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Sanat “farkinda olmak”tir...

Dunya sahnesinde zaman hizla akip gegiyor.
Esyanin hakikati hi¢c degismiyor.

Varliklar kendilerine bicilen rolt oynuyor.
Kimse kimseden rol calamiyor.

Alem kuruldugu nizam tizere isliyor...

Farkinda olmakla basliyor her sey.

Kendi dar sinirlarina hapsolmayanlar

Beden kafesinden siyrilip, varliklarinin otesine uzaniyorlar.
Kendini, hayati, icindeki yetenekleri fark edebilenler

Sanat tadinda yudumladiklari hayatlarina anlam katiyorlar.
Varliklarinin sirrina variyorlar...

Farkinda olanlar, fevkinde oluyorlar...

ISMEK EI Sanatlari Dergimizin 7. sayisi ile huzurlarinizdayiz. Farkinda
olma gayretinden ibaret olan ve elinizdeki sayisi ile 1120 sayfaya
ulasan dergimiz, gosterdiginiz buyuk ilgi ve ovguye laylk olmaya
cahsiyor. Her sayisinda kendini asmaya calismanin verdigi yorgun-
luk bizlerin en buyuk mutlulugu oluyor.

Bu sayimiz da her zamanki gibi yine dopdolu. Begenerek okuya-
caginizi ve aradan yillar gecse bile eskimeyecek derecede ilgi du-
yacagmnizi umdugumuz bir say1 oldu. Yazi ve gorselleriyle katkida
bulunan butun dostlarimiza tesekkir ediyoruz.
Fevkinde olmak i¢in, farkinda olmak gerekiyor.

Farkindaliklarimizin artmasi temennilerimizle...

Muhammet ALTINTAS
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Baglan'dan...

Sanat, incelikler diinyasindan yasamimiza yansiyan naif
duygularin butinudur. Tarih boyunca tdrld tarld sekille-
re burinmds, kiymetini bilen ellerden sonsuzluga sessiz
sakin terennim etmistir. Bizler bu konuda cok sansli bir
medeniyetin mensuplaryiz ki; kdltirimuizin zenginligi
bu cesitliligi artirmis ve dinyayi kendisine hayran birak-
mistir. Geleneksel sanatlarimizin urtinleri, kah evleri siis-
leyen vazo, kah hos sohbetlerin yapildigl masalarda ortu,
duvarlarda rengarenk bir tablo ya da ceyizlerde gurur ifa-
desi olmustur.

Yerel degerlerimizi koruyarak evrensel kiltirtin unsurlari-
na sahip ¢ikilacaginin bilincinde olan istanbul Biiytiksehir
Belediyemiz, sosyal belediyecilik anlayisi cer¢evesinde bu
glzelliklere sahip clkmak, yasatmak ve gelecek nesille-
re aktarmayi kendisine bir misyon edinmistir. istanbul’un
2010 Kdltlr Baskenti ilan edilmesi dolayisiyla pek cok ba-
sarili calismaya imza atan belediyemiz, geleneksel ve mo-
dern el sanatlarina ISMEK egitimleri yoluyla biiyiik katki
saglamaktadir.

ISMEK’te sadece bu egitim déneminde 7 Tiirk islam sanati
ve 35 el sanati bransinda 55 bin 252 istanbullumuz bu
egitimlerden fayda saglamaktadir. Su ana kadar binlerce
insanimiz bu egitimlerin 1siginda yollarni ¢izmis, gelece-

gi aydinlatan sanat neferleri haline dontismstir. Istan-
bul BlyuUksehir Belediye Baskani olarak bundan gurur ve
mutluluk duymaktayim.

Egitim faaliyetlerini destekleyici mahiyette cesitli sempoz-
yumlar, sergiler, konferanslar ve seminerlere imza atan
ISMEK, yayinlari ile de sanatseverlere farkli acilimlar yaka-
lama imkani tanimaktadir. Muhtevasi ve teknik hazirhg
ISMEK blinyesinde gerceklestirilen ve 7. sayisina ulasmis
bulunan ISMEK El Sanatlari Dergisi, kiymetli sanat erbapla-
riyla yapilan roportajlar, haberler, makaleler, unutulmaya
yUz tutmus sanatlar ve birbirinden farkli konular ile zen-
gin bir icerik sunmaktadir.

ISMEK El Sanatlari Dergisinde bahsi gecen biitiin sanatg
dostlarimizi basarilarindan dolayi gontilden tebrik ediyor,
ebedi istirahatgahindaki degerli sanatkarlarimizi rahmetle
anlyor ve sanatla glizellesecek aydinlik giinlerde hep bir-
likte olmak Uzere diyorum...
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Turk Hat ve Cilt Sanatinin Biiyiik Ustad!
Prof. Emin BARIN

Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin GUNDUZ*

XVI. yiizyilda Karahisari klasik yazi cesitlerinin yani sira yeni ve 6zgiin denemeleri ile bugiin diinyaca taninan bir
hat istadimizdir. Karahisari’den 400 yil sonra, XX. yiizyilda Prof. Emin Barin, klasik yaziy1 6ziimsemis ve divanf,
kiiff, siillis gibi klasik yazilardan yola ¢ikarak sanatseverlerin begenisini kazanan, ayri bir ekol meydana getir-

mistir. Hi¢c kuskusuz bu ekol, Karahisar’den bu yana bilyiik bir cesaret ve yiireklilikle atilmis bir adimdir.

Yizyillar boyunca, hat sanatkarlari tarafindan belirlenmis 6l-
culeri ve estetigi olan Turk Hat Sanati, mimariden resme, mu-
zikten tezhibe kadar butln sanat dallarimizin XVIII. yuzyildan
baslayarak, Batl sanati etkisinde kalip degisip yozlasmasina
ragmen son devir hattatlarinin 6limtne kadar basarl ile de-
vam etmistir. Turk Hat Sanati, bu kurallar ve estetik olguler
dogrultusunda Turklerin elinde en yliksek seviyeye ulasmis-
tir. Seyh Hamdullah, Ahmed Karahisari, Hafiz Osman, Mahmud
Celdleddin, Rakim ekol yapmis ve yazi sanatimizi yonlendirmis
onemli hat Ustatlarimizdir. XVI. ylizyilda Karahisari, klasik yazi ce-
sitlerinin yani sira yeni ve 0zglin denemeleri ile bugtin diinyaca ta-
ninan bir hat Ustadimizdir.

Hayati ve Egitimi

Karahisari’den 400 yil sonra, XX. ylizyllda Prof. Emin Barin, klasik yaziyl
oziimsemis ve divani, kiiff, silis gibi klasik yazilardan yola ¢ikarak
sanatseverlerin begenisini kazanan, ayri bir ekol meydana getir-
mistir. 29 Aralik 1987'de kaybettigimiz Emin Barin, yalnizca Arap
harfleri ile degil ayni zamanda Latin harfleri ile de Allah’in ve Hz.
Peygamberin isimlerinin cok glizel yazilabilecegini gostermistir.






Emin Hoca'nin hayat hikayesi 20 Mayis 1913'de Bolu'da meddin Okyay’dan Klasik Tirk Cilt Sanati dersleri aldi ve bu
baslamistir. Dedesi miderris Mehmet Emin Efendi, ba-  arada Tugrakes ismail Hakki Altunbezer'den Divani yaziyi
basi hattat, muzehhip, miucellit Hafiz Mehmet Tevfik 0grendi. 1937'de Almanya’ya giden Emin Barin, 1938'de
Efendi’dir. Weimar'da Prof. Dorfner’in Ozel Sanat Ciltciligi Okulu'nda

bir yil stireyle calisti ve yaptigl Olimpiyat Kitabl Hamburg

1920’de Bolu imaret Okulu'na baslayan Emin Kitap Sergisi'nde birincilik oduld kazandi. 1939

Barin, 1928’de Bolu Ortaokulu'nu, 1932'de
istanbul Erkek Ogretmen Okulu'nu bi-
tirdi. 1933’de Bolu'da Berk Koyu'nde
ilkokul ogretmenligi yapmaya bas-
layan Emin Barin Hoca, bir yil son-

ra Ankara Gazi Egitim EnstitlsU

Resim Is Bolimii'ne girdi ve daha

sonra 1936 yilinda Milli Egitim
Bakanligl Nesriyat Mudurligu
tarafindan acilan Avrupa ihtisas
Sinavi'nt kazandi. 1936-1937 yil-

larinda bir yandan istanbul Milli
Egitim Basimevi'nde staj yapti, bir
yandan da Guzel Sanatlar Akademi-

si Turk Susleme BoOlimu'nde Reis-il
Hattatin Kamil Akdik’ten hat dersi, Nec-

yilinda Leipzig'de Kitapcilik ve Matbaacilk
Akademisi'ne (Akademie Fur Kunste
und Buch Gewerbe) girdi ve burada
Prof. Thiemann, Prof. Spemann ile
yazi, Prof. Wiemeler ile kitap cildi

) calismalarina devam etti. Yaz ta-

tili icin yurda donduglinde asker-

lik gorevine basladi. 1941 yilinda

} uzmanlk egitimini tamamlamak
Uzere tekrar Leipzig'e donen Emin

Y Barin, 1943'de Turkiye'ye kesin
donus yapti ve ayni yil Milli Egitim
Basimevi'nde teknik biro sefi ola-

rak calismaya basladi. Ayni yil Guzel
Sanatlar Akademisi'nde ilk buytk yaz
ve cilt sergisini acti ve Akademi tarafin-



dan Emin Barin'in pergament ciltli IUiks altin defteri devrin
Cumhurbaskani ismet inonii'ye armagan edildi. Sergiden
sonra Mayis 1943’de Guzel Sanatlar Akademisi Susleme
Sanatlarl Bolimu'ne ogretim uyesi olarak girdi ve bu go-
revi vefatina kadar devam etti.

Ustlendigi Gorevler ve Basarilari

1944 yilinda Necla Barin ile evlendi.
1946'da Milli Egitim Bakanligl tara-
findan madeni paralarin yazilar

icin gorevlendirildi. 1952’de bugln
Dolmabah¢e Sarayrnda bulunan,
Atatlrk’un istanbul'da soyledigi nut-
Ku yazdi, Anitkabir yazilarina basla-
di. Mozole girisinin her iki tarafinda
kabartma olarak oyulan Atattrk’dn
Genglige Hitabi ile 10. yil nutkunun
yazilarini hazirladi. 1953 senesinde
Anitkabirdeki 10 kulenin kusak ve
Kitabelerini hazirladi. 1954'de Ataturk’in
Anitkabir'e nakledilip, kizkardesinin arzusu uzeri-

ne, topraga verildigi gin, Bakanlar Kurulu tarafindan im-
zalanan nakil tutanagini deri Uzerine yazdi. 1955'de Yu-
nus Emre Mezari yazilarini yazdi. Ayni yil, Glzel Sanatlar
Akademisi'nde Dekoratif Sanatlar Bolimu'nde Yazi ve Cilt
Atelyesini actl. 1958 yilinda Uluslararasi Briiksel Sergisi'nde
sergilenen Fatih Divani ile kitap cildi birincilik oduli

ve madalyasini aldi. 1968 yilinda Portekiz'deki Guil-
benkyan Miizesi tarafindan su baskini ylziinden

zarar goren Turk Islam yazma eser-

lerinin  restorasyonu icin Lizbon’a

davet edildi. 1971’de Gulbenkyan

Miizesi'nde toplanan Uluslarara-

Sl Restorasyon Kongresine davet

edildi ve Turk islam ciltleri ile yazma

eserleri konusunda bildiri sundu. 1977

yllinda Londra'da diizenlenen islam

Festivaline Kkatildl. Dublin Guzel

Sanatlar Akademisi’nde ve Chester

Beaty Miizesi'nde Turk Yazi Sana-

tI konusunda konferanslar verdi ve

sergiler actl. 1979'da Ankara Is Bankasl,

is Sanat Galerisinde ve 1983'de Istanbul Garanti







Bankasi Sanat Galerisi’nde hat sanati sergilerini gercekles-
tirdi. 1984 yilinda Paris Unesco Genel Merkezi'nde, Kultlr
Bakanligl adina hat sergisi acti ve ayni yil “Ya

Rahim” kompozisyonu ile Tiirkiye is Banka-

sl "SuUsleme BuyUk odulu"nu aldi. 1985'de

istanbul Destek Sanat Galerisi'nde “Gu-

nimuz Ustalarindan Uygulamalarla

Geleneksel Turk Susleme Sanatla-

r Sergisi’ne katildi. Emin Hoca'nin

son sergisi, 1987 yilinda 6grencileri

Yilmaz Ozbek, ilhami Turan, islam

Secen, Etem Caliskan, Savas Cevik

ve Huseyin Gundulz ile Otim Sanat

Galerisi'nde actigl yazi ve cilt sergisi

idi. Emin Barin Hoca’'nin en buyuk ar-

zusu Kiiff, Divani, Sulls ve Latin harfleriyle

yazdigl besmelelerden olusacak “40 Besmele”

sergisi idi. Ancak omru vefa etmedi. Bu sergi 1989

yilinda ailesinin destegi, 6grencilerinin buytk gayreti ile
Yildiz Saray! Sanat Galerisi'nde gerceklestirildi ve
buyuk ilgi gordu.

Persembe’den Persembe'ye...

Emin Barin hocanin geleneksel
Persembe toplantilart  meshurdur.
Cemberlitas’taki “Barin Yazi ve Cilt
Atolyesi’nde yapilan bu toplantilar-
da Geleneksel Turk Sanatlari ve re-
sim gibi konular Uzerine derin soh-
betler olurdu.

Bir Geleneksel Tlrk Sanatlari Merkezi ve

Akademisi haline gelen, “Barin Yazi ve Cilt

Atolyesi’ni dinyanin dort bir yanindan gelen
sanatcl ve sanatseverler ziyaret ederdi.




Rahmetli Necmettin Okyay Ustadin “Medrese-i Cedide-i
Eminiye” (Emin’in yeni okulu) dedigi atolye Emin Barin’in
Kitap sanatlari ile ilgili dostlarinin, hattatlarin, muzehhip-
lerin, kolleksiyonerlerin, antikacilarin sahaflarin, kisacasi
geleneksel sanatlara gonul verenlerin bir araya geldigi tek
sanat merkeziydi.

Persembe glnleri; aralarinda Midhat Sertoglu, Sevket
Rado, Hattat Mahmut Oncti, Hattat Kemal Batanay, Hattat
Prof. Dr. Ali Alparslan, Hattat Hasan Celebi, Miizehhip RIk-
kat Kunt, Muhsin Demironat, Cahide Keskiner, Glyasettin
Akglil, Sadi Belger, Ragip Tugtekin, Hattat Recep Berk, Ve-
dat Tanca, Ali Kayran, Raffi Portakal, Cenap Yazansoy gibi
sanat¢l ve sanatseverler Persembe toplantilarinin muda-
vimleri arasinda idi.

“Persembe toplantilar” diye anilan bu bulusmalara Emin
Barin’in 6grencileri; Prof. lhami Turan, Islam Secen, Ethem
Caliskan, Yilmaz Ozbek, Abdullah Tascl, Savas Cevik, Hiise-

yin Gunduz ve Faruk Taskale istirak eden ve ayni zamanda
diger glinlerde de Emin Barin Hoca ile birlikte calismalarini
surduren sanatcilardi.

Persembe gunleri atolyeye devam edenler, sadece kendi
konulari ile degil ayni zamanda geleneksel sanatlarin bi-
tun dallari ile ilgilenirlerdi. Atolye’ye kiymetli bir el yazma-
s getirildiginde orada bulunanlar heyecanlanir, eser elden
ele dolasir ve eser Uzerinde uzun uzun tartslilirdi. Eser sa-
hibi getirdigi eseri degerlendirmek istiyorsa Emin Hoca ve
sanatseverler kendi butce ve ilgi alanlarina gore getirilen
eseri satin almak isterler, alamayacak durumda iseler ko-
nuya merakll bilincli koleksiyonerlere yonlendirirlerdi.

icilen kahve ve caylarin akabinde, ¢cogu zaman Emin
Hoca'nin Unu dinyaca bilinen, icinde Seyh Hamdullah’'tan
Hamid Aytac’a, Hafiz Osman’dan Halim Ozyazicrya, Mah-
mut Celaleddin’den Aziz Efendi'ye kadar bircok Ustadin
paha bicilmez Kita, Murakka, Hilye, Levha, Tugra ve Fer-









manlarindan olusan degerli kolleksiyonunun ve Emin
Hoca'nin kendi eserlerinin sergilendigi ve atdlyenin Ust
katinda bulunan galeriyi gezmek bizler i¢in tadina doyul-
maz bir gorsel soleni olustururdu. Bu ziyaret dakikalarca
surerdi ve bizler bir sonraki Persembe'yi sabirsizlikla bek-
lerdik.

Persembe toplantilarinin mudavimlerin-
den birisi toplantiya istirak edememis
olursa mutlaka nicin gelemedigi te-
lefonla sorulur, sebebi Ogrenilir,

neleri kacirdigl anlatilirdi.

Emin Barin Hoca’'nin en onemli
Ozelliklerinden birisi her turld
ortamda calisabilmesiydi. Her
Zzaman yaninda eskiz yapabi-
lecek kagit ve kalemleri bulu-
nurdu. Evde, gittigi her yerde
aklina gelen bir kompozisyonu
cizer, not alir, ancak cizdigi es-
Kizleri Persembe toplantilarinin
yapildig1 atélyesinde gelistirir, dost-
lannin fikirlerini alir ve uygulamasini
yapardl.

Emin Barin Hoca'nin atolyesinde sevdigi bir takim ibare-
leri ihtiva eden levhalar asili dururdu. Bunlardan en ¢ok
onem verdigi, calisma masasinin arkasinda asili bulunan
KUfi hat ile bizzat kendisi tarafindan yazilmis olan “Ne sen-
den rukuu, ne benden kiyam, selamin aleykim aleykim
selam” ibareli levhadir.

Persembe toplantilarinin yurt icinde ve yurt

disinda bircok koleksiyonun olusturul-

masinda ve gerceklestiriimesinde ¢ok
onemli roll oldugu bir gercektir.

Yasaminin ¢ogu atdlyesinde ge-
¢en Emin Barin hocamizin sa-
natci Kisiligi, koleksiyonculugu
ve Persembe toplantilarl ile
geleneksel sanatlarin yaygin-
lasip geng nesillere sevdiriime-
sine ve gelisimine buyuk katki-
sl oldugu asikardr.

Vefatinin 21. yilinda Emin Barin
hocamizi rahmet ve saygiyla ani-
yoruz.

M.S.U. Glizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tirk Sanatlari B6limu Hat
Anasanat Dali Ogretim Uyesi




XVIII.
Yizyil Klasigi

Muhtesem Bir
Kur’an-1 Kerim

Prof. Dr. Faruk TASKALE*

Kaynag ilahi vahiy olan Kur'an-1 Kerim, yalnizca 6gretile-
: riyle degil, ayni zamanda fiziksel goriintiisiiyle de
' insanlarin goziine ve ruhuna hitap eder. Siip-
- hesiz “Allah”in s6zii olan kutsal kitap; hat
ve tezhip sanatgilarinin biitiin hiinerle-
rini gosterdikleri el yazmalari olma
ozelligini tasirlar. Kur’an-1 Kerim’e
olan inang ve sevgi, hattat ve mii-
zehhipleri Kuran-1 Kerfim’i en giizel
sekilde yazma ve siisleme yollarini
aramaya yoneltmistir.
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Kutsal kitabi yazan hattatlarin ruhu, sanki kutsal harfler-
den olusan bir kaide ile orulmustur. Muzehhipler adeta
kendilerinden gecip, ibadet eder gibi, stilize motiflerle
Allah’in kelamini sarip onu en giizel ciltlerle koruma altina
aldilar.

XIV. yiuzylla dek yazilan Kur'anlarda tek basina kdfi, mu-
hakkak, reyhani siills ve nesih gibi yazilar veya muhakkak-
reyhani, muhakkak-nesih ve muhakkak-stiltis-nesih gibi
ikili ya da Ucll yazi gruplar ortaklasa kullaniliyordu. Ama,
Kuranlar icin Osmanli begenisine en uygun olan ve en
¢ok tutulan hat nesihtir. Bu nedenle bazi Osmanl kay-
naklarinda nesinten “hadim-il Kuran” (Kuran'a hizmet
eden) olarak stz edilir. Rahat okunmasl icin giizel ve
okunakli yazilmasi gereken Kur'an-1 Kerim'in siislenmesi
gerekli gordlmuyordu. Ayrica, metni herhangi bir bicimde
etkileme kaygisindan dolayi, stsleme uzun sire denetim
altinda tutuldu. Bu ylzden tezhip, hat sanatindan daha
yavas gelisti.

Kur'an, zaman icinde tezhip sanatcilarini davet edermis-
cesine bircok imkan dogurdu ve bu imkanlar tezhibin ge-
lismesinde temel etken oldu. VIII. ve IX. ylizyillarda dyet
bitiminde kullanilan, bazen (zerine ayet numaralar ya-
zill olan noktalar ve sdre baslari, altin ve zaman zaman
lacivert ve kirmizimsi bir renk ile suslenmis olarak kar-
simiza cikar. Kiiclik semse?goriintlisiindeki bu noktalar,
gunesin parlakhigini simgeleyen altin ile boyanmistir. Sure
baslarinda strenin adi yazilidir ve tezyinat baslangicta ge-
ometrik bicimler icerir. Ayni donemlerde Kur'an't okurken
durulacak ya da secde edilecek ayetlerini belirleyen ve
bu dyetlerin hizasinda bulunan kelimeler de semse form-
larinda tezyin edilmistir ve bu suslemelere “gul” adi ve-
rilir. Metnin basladigl ilk sayfalar olan, Fatiha ve Bakara
surelerini iceren serlevha (baslik) sayfalar ve zahriye ad
verilen tanitim sayfalari muzehhiplerin bitin hinerlerini
sergiledikleri bolimlerdir. Zahriye sayfalari serlevha say-

fasindan once gelen, kimi zaman yazisiz birakilip tamami
suslenen sayfalardir. Gerektigi zaman satir aralar sirf al-
tin ile ya da zengin motifler ile suslenirdi. Bu stsleme-
ye “beyn-es sutur” (satirlar arasi) adi verilir. Kutsal metni
stislerken son derece comert davranan sanatclilar, Kur'an-i
Kerim hazirlayanlarin isminin gectigi sayfalarda son dere-
ce mutevazi olmuslardir.

En erken orneklerini VIIL. ve IX. ylUzyillarda gormeye basla-
digimiz Kur'an-1 Kerim tezhiplenmesi, XIII. ve XIV. yillardan
baslayarak kiictik bir gelisme sergiler. Kur'an-1 Kerimlerin
hat ve tezhibi hazirladiklar donemin toplumsal ve ekono-
mik kosullarini ve bu konulardaki anlayisiyla, begenileri
yansitir. Osmanl imparatorlugu'nun en giiclii oldugu, XV.
ylzyllin sonunda ve XVI. ylzyilda hazirlanan ve bugln
miize, kitaplik ve 0zel koleksiyonlari siisleyen Kuranlar,
izleyenlerde hayranlk uyandiracak, hatta saskinlik ya-
ratacak glizellik ve zenginliktedir. Istanbul Universitesi
Kituphanesi'nde bulunan, 6662 envanter numarall Sul-
tan II. Bayezid icin Seyh Hamdullah'in yazdigl ve tezhibini
miuzehhip Hasan bin Abdullah’in yaptigi, Topkapi Sarayi
Mizesi Kitlphanesi yy.999 envanter numarali Ahmet
Karahisari'nin 1546-47’de yazdigl ve Topkapi Sarayl M-
zesi Hirka-i Saadet K.5’te bulunan ve yine Karahisari'nin
yazdigi Kur'an-1 Kerimler, gerek yazi gerekse tezhib ve cilt
kapaklari acisindan bu gercegi gozler oniine serer. Kur'an-i
Kerimleri sanki Allah’in sectigi ve gorevlendirip yonlendir-
digi sihirli eller hazirlamistir.

Bircok Kur'an-1 Kerim'in tezyinatinda karsimiza cikan, XIV.
yuzylilin sonundan XVI. ylzyilin ortalarina degin etkin ol-
mus, stilize edilmis rimi, hatayi ve bulut motifleriyle, altin
ile laciverdin gorkemli bir uyum icinde kullanildigl tarza
ek olarak, XVI. ylzyilin ortalarina dogru ilk kez muzeh-
hip Karamemi'nin uyguladigl, saray bahcelerinde yetisti-
rilen lale, karanfil, gil ve simbdil gibi ciceklerden olusan







t.

yari stilize motifler, bahar cicekleriyle donatilmis agaclar
ve serviler® Tirk tezhip sanatinin konularindandir.

XV. yuzyll ortalarindan XVII. yizyil sonlarina kadar suren
doneme tezhip sanati tarihinde klasik donem adi verilir.
XVII. ylUzyil ortalarindan itibaren Osmanli tezhip sanatinda
Batl etkisi yavas yavas kendini gostermeye baslar. XVIII.
yuzyil sonlarina kadar stren bu sirec icerisinde Turk tez-
hip sanatinda naturalist ¢igeklerin kullanildigl Uslup etkili
olmustur. XVIIL. ylzyil sonlarina dogru baslayip XIX. yliz-
yil sonlarina kadar siren ¢igek sepetlerinin, uzun palmet
ve kurdelelerin, natdralist ciceklerin kullanilip cok renkli
uygulamalarin yapildigl tarza tezhip sanatinda “Turk Ro-
kokosu” adi verilir®.

Batillasma doneminde stilizasyon azalmis, bitkilerin do-
gadaki gorinuslerine daha yakin, stslemeden ¢ok resim
sanatl cercevesine giren cicek minyattrlerine agirlik veril-
mistir. Tezhip sanatindaki gerilemeye karsilik XVIII. yuzyil,
cicek resimlerinin en parlak devri olmustur. Avrupa sa-
natinin, bu donemin cicek ressamligindaki etkileri inkar
edilemez. Sislemelerde XVII. ylzyildan itibaren Avrupa’da
cicek ressamliginin revag bulmasina paralel bir gelisme
dikkati ceker. XVIII. yUzyil, bitlin Bati Ulkelerinde Kitap
resmi olarak cicegin cok sevildigi bir donem olmus, gra-
vurll veya renkli cicek resimli Kitaplara cok ragbet edil-
mistir. Bunun yani sira, sevilen ¢igeklerin tasvir sanatina
da ayni yogunlukla yansidig dikkati ceker. XVIII. ylzyilda
lale, XIX. yiizyilda stimbiil 6n plandadir. Osmanli sanatinda
naturalist akimin basindan itibaren gorulen gtil, en yaygin

ve en surekli cicek ¢esidi olmustur. Gul, Hz. Muhammed'in
sembolldur, sevginin ylzd ve endamidir. Divan siirinde,
lale devrinde adi en cok gecen cigektir. Kitap sanatimizda
da sayisiz ornegi vardir. GUlln en genis kullanim alani ro-
koko tezhiptir. Gulsuz rokoko tezhip adeta dusuntlemez.
Ozellikle dini konulu eserlerde gonca giil resmiyle sikca
karsilasinz®.

Kitlphane, miize ve 0zel koleksiyonlarda bulunan en kiy-
metli el yazmalarin basinda buyUk bir emekle hazirlanmis
Kur'an-1 Kerimler gelit.

Bu Kur'an-1 Kerimlerden biri de 6zel bir koleksiyonda bu-
lunan, nesih hattiyla yazilmis ve bol altin kullanarak tez-
hiplenmis bir Kur'an-1 Kerim'dir.

Kur'an; Hattat Abdullah es-sehir bi-ibn-issami tarafin-
dan 1197 H./1782 M. tarihinde, nohudi renk aharl kagit
Uzerine siyah murekkep kullanilarak ince bir nesihle ya-
zilmistir. Eser; 18 cm boyunda, 11 ¢m eninde olup, sirt
kalnhgr 3 cm'dir.

Kur'an-1 Kerim'in serlevhasi® kirmizi ve yesil altin kulla-
nilarak rami ve ciceklerle klasik tarzda tezyin edilmistir.
Zemin rengi olarak lacivert ve sari altinin kullanildigi tez-
yinata zer-ender zer (altin Uzerine altin) tarzi hakimdir.
Zemin rengi olarak kullanilan altin mat olarak birakilmis,
motifler ve dallar ise miihrelenmistir”. Tezyinatta yer
yer igne perdahlar® géze carpmaktadir. Kuran-1 Kerim'in
sire bagslari, gliller ve ketebe (imza) sayfasi sar altin ze-
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min Uzerine yesil renk altin kullanilarak penc, gonca ve
rimi motifleriyle zer-ender zer tarzinda tezhiplenmistir.
Ketebe sayfasinin karsisinda bulunmakta olan sayfa, ke-
tebe sayfasi gibi zer-ender zer tarzinda tezhiplenmis olup,
tezyinatin ortasinda bulunan genis pafta icerisine sari ve
yesil renk altin kullanilarak gil ve pen¢ motiflerinden olu-
san bir buket yapilmistir.

Ketebe sayfasindan onceki ilk iki sayfa, yine ortasi genis
bir paftay! olusturacak sekilde zer-ender zer tarzinda tez-
hiplenmistir. Ketebe sayfasinin onceki ilk sayfada pafta
icerisine iki adet pembe ve bir adet sari gl ile iris ¢icegin-
den olusan bol yaprakli bir buket, noktalama teknigiyle
boyanmistir. Hemen karsisindaki sayfa ortasindaki pafta
icerisine ise pembe renkli bir simbdl yapilmistir. Tim say-
falarda metin; 4 mm'lik sar1 altin ve 1 mm'lik yesil altin
cetvellerle cercevelenmistir.

Oldukca iyi durumda olan Kuran-1 Kerim’in kahveren-
gi derili cilt kapagl gosterisli bir sekilde hazirlanmistir. 5
mm'lik yesil ve sarl altinla yapilmis iki adet cetvelin cer-
ceveledigi on ve arka kapak; zemini sari altin olan ve mo-
tiflerin derinin kendi renginde birakildigl kdsebentler ve
salbekli semseden olusan bir kompozisyonla tezhiplen-
mistir. Kompozisyona ci¢ek ve bulut motifleri hakimdir.
Eserin sirti altin kullanilarak Ugiplik rdmi ile sislenmistir.
Cilt kapaklarinin arka yuzleri ve yan sayfalar visne curi-
gu renginde bir deri kullanilarak hazirlanmis olup, yesil ve
kirmizi altin ile gil motifinin hakim oldugu bir buket ve
altin cetvellerle tezyin edilmistir.

Diger bircok Kur'an-1 Kerim’de oldugu gibi hattatin ketebe
sayfasinda ismini belirtmesine karsin, bu gizel tezyinati
yapan muzehhip imzasini atmamustir. Turk sanatlarinda,
eser sayisina oranla sanatc¢l imzasinin en az oldugu alan
tezhip sanatidir. Bunun en blyuk nedeni, mizehhibin on
plana cikma kaygisi ve tezhibin ekip calismasi sonucunda
yapildigl durumlar da olabilir.

Tezhip sanatclilari, yerylzinu ciceklerle bezeyen Allah’in
kelamini ciceklerle sisleyip kutsal kitabin ilk sayfalari-
ni adeta cicek bahcgesine cevirmislerdir. Kutsal ayetleri
coskuyla okuyan cicek kokularini mutlaka hissedebilir.
“Kur'an-1 Kerim Hicaz'da indi, Misir'da okundu, istanbul’da
yazildr” sozi, isldam diinyasinda oldukca yaygin bir ka-
ninin  ifadesidir. Meshur Osmanl hattatlarinin  yazdigi
Kur'an-1 Kerim’ler bu kaniy1 dogrular niteliktedir. Osmanli
miizehhipleri tarafindan tezhiplenen Kur'anlar géz oni-
ne alindiginda ve klasik tarza ilave olarak rokoko tarzi-
nin Osmanli sanatgilari tarafindan gelistirilip uygulandigl
dustnildiginde, “Kuran-1 Kerim Hicaz'da indi, Misirda
okundu, istanbul'da yazildi ve tezhiplendi” demek daha
yerinde bir ifade olur.

Kaynaklar:

1- Sinasi Acar, Tirk Hat Sanati, Ara¢-Gere¢ ve Formiar, Is-
tanbul, 1999, s.111.

2- Semse, Arapca’da “gunes” anlamina gelmektedir. GU-
nesin hasmetini, parlakligini simgeleyen bir stisleme 0ge-
sidir. Semse formu kenarindan disarl dogru ¢ikan tiglarda
glinesin 1sinlarini simgeler.

3- Yari stilize bahce cicek ve motifleri, tezhip sanatindan
¢iniye, halidan saray sakinlerinin kiyafetlerine kadar kulla-
nilmistir ve uzun sure etkisini surdirmustar.

4- A. Stiheyl Unver, Ustasl ve Crraglyle Hezargradll Zade
Ahmed Ataullah: Hayati ve Eserleri (istanbul, 1955), s.7.
5-Doc. Dr. Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natura-
list Uslupta Cicekler, 1986, s.346-348

6- Metnin basladigi ilk sayfa. Kur'an-1 Kerim’'lerde serlevha
genellikle Fatiha sdresi ve Bakara sdresinin ilk 6 satirini
kapsar.

7- MUhre: akik tasindan yapilmis altin parlatmaya yara-
yan alet. (Muhrelemek: parlatmak)

8- Altin zemin Uzerine, ucu kitlestirilmis igne ile hafif bas-
tirmak suretiyle yapilan noktalar veya Ucli nokta gruplari.

*Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tezhip Anasanat Dali Baskani




15 Asirlik Islam Tarihini Kusatan
Prof. Nasir D. Halili Koleksiyonu

Omer Faruk DERE*

“Koleksiyonculuk ¢ok zor bir istir aslinda. Kendi sevdiginiz, begendiginiz dncelik tasimaz. Amag baskalari igin,
onlarn yarattigi kiiltiirlin orneklerini en giizel bicimde gorebilmelerini saglamak icin toplamaktir. Sizin émri-
niiz, koca diinyanin omriiyle karsilastirildiginda okyanusta bir damlaya benzer. Ben 6ldiikten sonra bu eserler
kalacak. O nedenle kendimi topladigim eserlerin sahibi olarak gormiiyorum. Ben sadece onlarin gecici olarak

bekgisi, hamisiyim.”

Resim 1- Mekke'nin panoramik gériiniisi, 1845 yilina ait, Delhili haritaci kartograf Muhammed Abdullah tarafindan kagit tizerine miirekkep opak su rengi kullanilarak yapilmis.

Profesor Nasser David KHalilf (Nasir Deyvid Halili) 1945 yilin-
da iran isfahan’da hali, kilim, antik mobilya ve diger sanat-
larin ticaretiyle ugrasan bir babanin oglu olarak dinyaya
geldi. Pers medeniyetinin merkezi olan isfahan ayni za-
manda bir sanat ve kiltur sehriydi. Daha kuclk yaslardan
itibaren koleksiyoncu olmanin hayalini kuran Halili, New
York’a egitim icin gitmek Uzere Tahran’dan ayrildiginda
yirmi iki yasindaydi. Egitiminin neticesinde bilgisayar
bilimleri uzmani olmasina ragmen babasi ve dede-

sinin kurdugu isi gelistirme kararliigindaydi.

1970’lerin baslarindan itibaren gelisen sanat
eserleri pazari Halil'yi de cezbetti. Sotheby’s,
Christie’s ve Phillips gibi biylk muzayede
sirketlerinin muzayedelerini takip etmeye
baslayan Halili, 1980’lere kadar Islam sa-
natlarindaki ilk tutkusu olan antika lake
ahsap eserlerle ilgilendi. Daha sonra diger
islami antika eserler de almaya baslayan
Halili, glinimiize dek topladigi eserlerle diin-

yanin en onde gelen 0zel koleksiyonerlerinden biri oldu.
Antika pazarinda 1978 yilinda yasanmaya baslanan kriz
ortamindan iyi istifade eden Halili, bu donemde cok sayi-
da eser satin alarak koleksiyonunu genisletti ve 1980'de
antika pazarinin kalbi olan ingiltere’ye yerlesti. Bliytik Bri-
tanya imparatorlugu’'nun dort asirdan beri devam eden
somiirli politikasinin bir neticesi olarak ingiltere, antika
ve sanat eserleri am satiminin kalbi haline gelmis-

ti. Halil’'nin bu yillarda koleksiyonuna kattigi eserler

tum dinyada sanat meraklhlarnin dikkatini ¢cekme-

ye basladi.

Nasir Halili Koleksiyonu carpicl Urlinlerden
olusmakta olup mushaflar, minyaturler, na-
dir el yazmalari, hat eserleri, stisleme sanat-
larl, seramikler, tilsim ve muhurler, madeni
paralar, usturlablar, askeri zirhlar, Uzengiler
ve kamalar, tekstil tUrtnleri, hallar, kilimler,

cam ve metal esyalar gibi cok cesitli objeleri

bir araya getirmektedir.

Resim 2- Matara, Hindistan, 19. ytizyihin sonlari, altin islemeler ve elmaslarla stislenmis.



Resim 3- Kur'an-1 Kerim’den iki tek sayfa Bakara suresi (120-127) ve Al-i imran suresi (55-64) 10. ylizyil Kuzey Afrika ve ispanya, mavi renkli hayvan derisi tizerine altin yaldizia yazilmis.

Resim 4- Ankebut suresi (Oriimcek suresi 11-24), Abbasi halifeleri dénemi 9. ylizyil, altin yaldizli, siyah murekkepli, hayvan derisi lizerine yazilmis, opak su renkli Kifi yazisi.

Tebriz’de 1314/1896 tarihinde yazilan ve Ortacag Islam
diinyasinin en muhim yazmalarindan biri kabul edilen
Rasideddin’in “Camiu’t-Tevarih” adli tamami resimli tarih
kitabini Koleksiyonu'na katmasl, o0 donemde bir anda bu-
tln dikkatleri Halil'nin tzerine cekti. Bu eser icin Halili'nin
ne kadar odedigi bilinmese de o donemde eserin 18 mil-
yon dolara satildigl tahminleri yapildi.

Halili Koleksiyonu'nda 25.000’'den fazla eser bulunmakta-
dir. Bunun 20.000'den fazlasi islami eser olduguna gore
Halili Koleksiyonu'nda agirlik islami eserlerdedir de-
nilebilir. islami eserlerin icinde de tezhipli mushaflar
onemli bir yer tutmaktadir. Mushaf cesitliligi yonun-

den dinyanin en iyilerinden biri olan koleksiyonun
blyUukliginl anlamaya yardimci olmasl igin su
bilglyi vermek yeterli olacaktir. British Library’de

elli mushaf bulunmasina karsin, Nasir Halili
Koleksiyonu'nda baska hi¢bir 6zel koleksiyon-

da bulunmayan bes ylzden fazla tezhipli

mushaf bulunmaktadir.

Halil'nin 1970’lerin  basinda toplamaya
basladigl koleksiyonunun buglnki dege-

ri 2 milyar dolara yakindir. Unlii is diinyasl
dergisi Forbes, dolar milyarderleri arasinda
gosterdigi Nasir Halil'yi 1.3 milyar dolarlik
servetiyle 2007 yilinda dinyanin en zengin

754. insani olarak ilan etmistir. Ayrica ingiltere’de Rus bii-
yukelciligi olarak kullanilan 2 evi 57 milyon dolara satin
alarak tek ev haline getiren Halili, evin restorasyonu icin
de 50 milyon dolar harcayarak kendinden hayli soz ettir-
misti. Halil’'nin bu muhtesem evi, 120 milyon dolara (158
milyon TL)'ye gectigimiz yillarda satisa ¢ikariimisti.

Koleksiyonculuk denilince, estetik degerleri olan nadir ve
tarihi eserleri bir uzman gozetiminde toplamak anlasll-
maktadir. Oysa Nasir Halill Koleksiyonu'nda bu tarz ko-
leksiyonculugun yaninda sistematik dizende ve
objelerin tamamini seri olarak biraraya getirmek
seklinde yepyeni bir koleksiyonculuk anlayisi da
gorulmektedir. Bu anlayis modern koleksiyonculuga
blyuk bir cesitlilik kazandirmistir.

Halili Koleksiyonu'nun onursal kiiratorl Profesor
Michael Rogers, Nasir Halili hakkinda “0, yalniz-
ca guzel ve mukemmel eserlere ilgi duymaz.
Bunun yaninda gortilmemis seylere de ilgi
duyar. Halili Koleksiyonu'nun yaklasimi
'Victoria and Albert' ve 'The British Muse-
um' mduzelerinin yaklasimlarindan daha
sistematik ve tarihidir” demektedir.

Nasir Halili Koleksiyonu'nda bulunan islami
eserler, miladi 700 ila 2000 yillari arasinda ge-

Resim 5- Dar boyunlu strahi, 15. ytzyilin sonlari veya 16. yuzyihn baslarina ait. Sirlanmis, parlak kobalt mavisi lzerine islenmis.




Resim 6- Kur'an-1 Kerim'den bir sayfa, Nisa suresi, Abbasiler dénemi, MS 9. ylizyilin sonlari 10. ylizyihin baslari.

*.

Resim 7- Degisik surelerden alinan ayetler, deri Uzerine el yazmasi ile yazilmis, Orta Dogu, MS 9. ylizyilin sonu veya 10. ylzyilin basi, su renkli, mirekkeple yazilmis Kifi yazi.

nis bir tarihe yayillmistir. Miladi 700 ile ginUmuze kadar
olan zaman dilimi zaten butiin bir islam tarihini kapsa-
maktadir. Bu husus Halili Koleksiyonu'nun nasil sistematik
ve kronolojik olarak toplanildigini kanitlamasi bakimindan
dikkate degerdir.

Usta ellerden cikan birbirinden nefis tezhipli Kuran-i
Kerimlerin tarihleri miladi 8. asirdan 20. asra kadar uzan-

maktadir. Genis bir tarih araligina sahip mushaflar, Fas'tan
Cin'e kadar tiim islam cografyasinda ortaya ¢ikan yazma-
lardan olusmaktadir.

Koleksiyonda yer alan cam ve metal objelerin tarihleri,
erken dénemden baslayarak Ortacag’da islam medeniye-
tinin en yuksek donemine ve oradan da 19. asra kadar
uzanan zaman dilimine yayilmistir.



Resim 8- Mekke'de Kabe’nin bir restorasyonu esnasinda yazilan giizel bir yazma, Osmanli sultanlarindan I. Abdulmecid (1856-1857) adina, kagit lzerine murekkep ve altin yaldizla yazilmis.

islam minyatir sanatinin en nadide ornekleri de bu ko-
leksiyonda mevcuttur. 14. yizyildan kalma Mogol donemi
eserlerinden “Rasideddin’in Tarih Kitab1”, 16. asirda iran’da
Sah Tahmasp icin yapilan “Imparatorlar Kitabi”, 1595'te
Sultan Ill. Murad tarafindan yaptirilan “Siyer-i Nebi”, 17.
ylzyilda Mu’in Musavvir'in resim albimleri ve ayni yuzyil-
da Deccan’da yapilan bol resimli “Kesif Kitabi” gibi ornek-
ler, minyatur Koleksiyonunun ne kadar zengin olduguna
bir delildir.

Son dénem islam sanati, Ortacag islam sanati kadar parlak
degildir. Fakat son donemden de onemli objeler ve el yaz-
malari Halilf Koleksiyonu'nda gortilebilir. Koleksiyon, klasik
donem de denilebilecek Ortacag islam eserleri yoniinden
zengin oldugu kadar 17., 18. ve 19. asirlardan estetik ve
entelektlel degeri ylksek objeler yontinden de zengindir.
19. ylizyilda Istanbul hemen diger hicbir medeniyette ol-
madigl kadar yazi sanatinda zirveye ulasmisti. islam yazi
sanatinin zirve eserlerinin ortaya kondugu 19. asir hat sa-
natindan murakkaalar ve levhalar Halili Koleksiyonu'nda
yerini almistir. Bu asirda diger bir 6nemli sanat ise Isla-
mi lake sanatidir. Bu sanatin da Halili Koleksiyonu'nda
500'den fazla 6rnegi mevcuttur. Halil'nin lake koleksiyo-
nu 15. ylzyil basindan baslayarak 17. ytzyilin buyuk tarz
degisikligini ortaya koyan orneklerine ve oradan da Kacar
hanedaninin sonuna kadar olan zaman diliminde ortaya
konmus eserlerden olusmaktadir.

Resim 9- Burka, Falkon baslik, Hindistan, 19. ylizyila ait, altin iplik kullanilarak
zincir 6rgus ile orulmus.

Halili Koleksiyonu'nda islam sanatinin disinda Japon, Is-
veg ve ispanyol sanatlarindan da 6rnekler bulunmaktadir.
Japon tarihinde islahatcl bir imparator olan ve bugunki
glclli Japonya'nin temellerinin dayandirildigl imparator

jinin hikidmdar oldugu 3 Kasim 1852 - 30 Temmuz
1912 tarihleri arasina Meiji donemi denilmektedir. Halili
Koleksiyonu'nda bulunan Japon sanatina ait eserler bu
donemden olup, 1868-1912 yillarl arasina tarihlenmekte-
dir. Ayrica 1700-1900 yillari arasinda tretilmis isve¢ tekstil
eserleri, ispanyol metal isleme sanatindan 6rnekler 1850-
1900 ve 1700-2000 yillari arasina tarihlenen dinyanin ce-
sitli sirli objeleri. Halili Koleksiyonu 25.000’den fazla eseri
bir araya getirmekte, bunlar Uzerinde calismalar yapil-
makta, yapilan calismalar yayinlanmakta ve eserler din-
yanin pek cok yerinde acllan sergilerle de sanatseverlerin
begenisine sunulmaktadir.

Nasir David Halili, Londra Oryantal ve Afrika Calismalari
Okulu’'nun yonetim kurulu Uyesi, mezunu ve arastirma or-
tagidir. Halilf ayni okulda 1980 yilinin ortalarinda 18. ve 19.
asir iran lake sanati lizerine basladigl doktora calismasini
1988’de tamamlayarak doktora payesi almistir. Daha son-
ra uluslararasi alanda yaptigl calismalariyla ayni okulda
profesorluge kadar yukselmistir.

Halili, 1989 yilinda Halili Ailesi Vakfi tarafindan bagisla-
nan, Londra Universitesi, Oriental ve Afrika Calismalari
Enstitlist, Nasser D. Khalili islam Sanatlarn Kirsusi'nde
Islam sanati arastirmalarina katkilar yapmakta, Oxford
Universitesi'nde Islam sanati arastirma grubuna da des-
tek vermektedir. Halili Ailesi Vakfi, Oxford Universitesi
biinyesinde 2005 yilinda kurulan “Khalilf Sanat ve Kultir
Varliklarl Arastirma Merkezi’nin kurulmasina destek ver-
mistir. Bu destek ve yardimlarindan dolayi Profesor Halilf,
yardimseverler platformu baskanligina getirilmistir. Lond-
ra Universitesi Wolfson Koleji onursal akademi Uyesidir
ve 2005'te Londra Sanatlar Universitesi kendisine fahri
doktora payesi vermistir. ABD Massachusetts’'te yardimci-
danisman olarak uluslararasi bir kurula getirilmis, 2003’te
Boston Universitesi'nden “Humane Letters” onur doktora-
sini almis ve Tufts Universitesinde miifettisler kuruluna
atanmistir.

Halili, Yahudilerle Mislimanlar arasinda anlayis ve huzur
saglayan “Maimonides” kurulusunun kurucusu ve baska-
nidir. iran’in kiilttrel mirasini korumak icin 1995’te kurulan
“Iran Kdlttr Kurulusu’nun kurucularindan biridir. 1996'da
uluslararasi huzuru ve kultur etkilesimini saglamaya ¢alis-
181 icin Kudus tarafindan sehrin gtivenilir insani unvani ve-
rilmistir. 14 Kasim 2003’te Westminster Cathedrali'ndeki
Francis I. Kraliyet Ordusu'nda sOvalye kumandani olarak
atandi. Bu islerinden dolay1 2002'de Papa II. John Paul onu




Resim 10- Hz. Peygamber’in (S.A.V.) Medine’deki kabrinin 6rtiist, Sultan Il. Mahmud dénemi Misir-Kahire (Hicri: 1225-1255 - Miladi: 1808-1839). Siyah ipek saten, kirmizi yesil aplikeli lizerine
altin ve gtimus ince iplikler kullanilarak yapilmis.
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Resim 11- Sandik, Kahire, Memluk dénemi(1897) , Tim Kur'an Grlnleri icin Messrs Parviss tarafindan tahta iizerine ¢ekicle piring islenerek kaplanmis, isleme

icerisine altin ve glimus renk serpistirilerek yapilmustir.

Vatikan'da bir gorismeye davet etti. Papa kendisine “Me-
daglia Pontificia”y1 sunarak, onu “Pope St Sylvester” sova-
lesi payesi ile Odiillendirdi. 2007 Subat ayinda ise islam
sanatl mirasinin gun yuzune cikarilmasi icin yaptiklarin-
dan dolayr New York City Universitesi Alma Mater Que-
ens Koleji onur derecesi verdi. 2007’de Londra’ya yaptigi
kdlturel katkilardan dolay! Halil'ye “Londra YUksek Serif”
oduld verildi.

2005 yilinda yayinladigl “The Timeline History of Islamic
Art and Architecture” (islam Sanat ve Mimarisi'nin Tarih-
cesi) ingiltere’”de Worth Press tarafindan basildi. On dile
cevrilen eser, daha dnce goriilmemis bir bicimde islam
sanatinin cografi ve kronolojik olarak tanitilmasini amac-
layan temel bir Kitaptir.

Nasir D. Halili bir beyaninda sdyle sdylemektedir:
“Ben Islam sanatlarinin gelismesinde rol oynamis
onemli bir merkez olan iran’da buiylidim. Babam Is-
lam sanatlarinin hayraniydi. Sanat eseri alisverisi ve
koleksiyonculuk ailemizin geleneklerinde vardir. Ben
sadece babamin ve dedemin ayak izlerini takip ettim.
ik olarak antika cilali ahsap uriinler beni bu yola su-
rukledi.”

“Esas olarak islami eserleri toplamaya baslamak bir
demet yapboz parcasini toplamaya benziyor. Sanki
masanizin uzerine, ¢ok guizel bir tablonun yapboz
parcalarini atmislar da siz bunlari toplayip, o
tabloyu yeniden yaratmaya calislyorsu-

nuz. O zaman, ‘iste tim parcalar bu-

rada. Onlar toplayip ait olduklari yere

yerlestirmem lazim.” dersiniz. Koleksi-

yonculuk ¢ok zor bir istir aslinda. Sabir

gerektirir ve hi¢ bir zaman taraf tutma-

maniz lazimdir. Kendi sevdiginiz, begendiginiz
oncelik tasimaz. Sizin sevdikleriniz ikinci sirada gelir.
Amac baskalari icin, onlarin yarattigi kultirtn
orneklerini en guzel bicimde gorebilmelerini
saglamak icin toplamaktir. Koleksiyoncu ola-

rak sorumlulugunuz vardir. ¢inku sizin diyelim, 60, 70, 80
yilllk émrinlz, koca dinyanin omruyle karsilastirildigin-
da okyanusta bir damlaya benzer. Ben oldikten sonra bu
eserler kalacak. O nedenle kendimi topladigim eserlerin
sahibi olarak gormuyorum. Ben sadece onlarin gecici ola-
rak bekcisi, hamisiyim.” (BBCye verdigi bir demecten)

Halil'nin ilk amaci, alaninda oncli akademisyenlerin de
katildigl, tamamlandiginda dinyanin tek Kisi tarafindan
toplanan en buyuk koleksiyon kataloglari olacak ve top-
lamda 50 cilde ulasacak kitaplari yayinlamakti. Bu amaci-
na kataloglarin ylzde doksanini yayinlayarak neredeyse
ulasmistir. Giderlerinin tamami Halili Ailesi Vakfi tarafin-
dan karsilanan bu yayinlar en mikemmel sekilde bastirl-
lip diinya kultdr mirasina armagan edilmistir. Diger
amaci ise dunya Uzerinde yapilacak sergilerle ko-
leksiyonunu diinyaya tanitmak olan Halili, bu ama-
cna uygun olarak 1990’'dan beri koleksiyonundan
secme eserleri dinyanin dort bir yaninda 30 buyuk
muzede sergilemistir.

Gerek koleksiyonunun kataloglar, gerekse duzen-
ledigi sergilerin kataloglari ylksek Kkalitesiyle goz
oksamaktadir. islam sanatina ait 28 katalog, Japon
sanatina ait 6, ispanyol ve isvec sanati tizerine de bi-
rer katalog yaymlanmustir. iste kataloglarin ve Halili
Koleksiyonu Uzerine yayinlanmis kitaplarin isimleri,

basildiklari tarihler ve dunyanin pek cok yerinde

diizenlenen sergiler:

Yayinlar
islami Koleksiyon Kataloglar

- Vol | The Abbasid Tradition (Qur'ans of
the 8th to 10th Centuries AD), 1992
- Vol Il The Master Scribes (Qurans of the 11th to
14th Centuries AD), 1992
- Vol Ill After Timur (Qur'ans of the 15th and
16th Centuries), 1992

Resim 12- Bohemia, 19. ylzyilin sonlari, dar boyunlu balon sise, agir yakut cami yaldizia siislenmis.




Resim 13- Pandavas ve Kauravas'in savasi, Hindistan epigi Mahabharata'dan bir sahne, Rashid al-Din tarafindan yapilmis (1314-1315) mirekkep calismasi, kagit lizerine yari saydam ve

opak su, altin ve giimus renkler uygulanilarak yapimis.

- Vol IV The Decorated. Word Part One (Qur'ans of the 17th
to 19th Centuries), 1998 & Part Two (to be published)

- Vol V The Art of the Pen (Calligraphy of the 14th to 20th
Centuries), 1996

- Vol VI Bills, Letters and Deeds (Arabic Papyri of the 7th
to 11th Centuries), 1993

- Vol VII Learning Poetry and Piety, (to be published)

- Vol VIII Paintings from India, 1998

« Vol IX Cobalt and Lustre (The First Centuries of Islamic
Pottery), 1995

-Vol X Rival to China (Later Islamic Pottery), (to be pub-
lished)

« Vol XI Brasses, Bronzes and Silver of the Islamic Lands,
(to be published)

- Vol XII Science, Tools and Magic (Body and Spirit, Map-
ping the Universe), 1997

- Vol XIII Seals and Talismans, (to be published)

- Vol XIV Textiles, Carpets and Costumes, from the Islamic
Lands, (to be published)

- Vol XV Glass (From Sasanian Antecedents to European
Imitations), 2005

- Vol XVI Ornament and Amulet (Rings of the Islamic
Lands), 1993

- Vol XVII The Art of Adornment, Jewellery of the
Islamic Lands, (to be published)

- Vol XVIII Gems and Jewels of Mughal

India, (to be published)

« Vol XIX Dinars and Dirhams Part

Part Two (Coins of the Islamic

Lands. The Later Period) (to be

published)

« Vol XX Dinars and Dirhams

Part One (Coins of the Isla-

mic Lands. The Early Period)

(to be published)

« Vol XXI The Arts of War

(Arms and Armour of the

7th to 19th Centuries), 1992

- Vol XXII Lacquer of the Is-

lamic Lands (Part One), 1996

- Vol XXII Lacquer of the Isla-

mic Lands (Part Two), 1996

- Vol XXIII Occidentalism (Islamic

Art in the 19th Century), 1997

< Vol XXIV Monuments and Memorials,

Carvings and Tilework from the Islamic World, (to be pub-
lished)

+ Vol XXV & XXVI The Tale and the Image. Part One, Visi-
ons of the Past (History and epic paintings from Iran, India
and Turkey), & Part Two, (Illustrated Manuscripts and Al-
bum Paintings from Turkey and Iran), (to be published)

- Vol XXVII A Compendium of Chronicles (Rashid al-Din’s
lllustrated History of the World), 1995

Akademik Monografiler

- Vol I Studies in The KHalill Collections. Selected Arabic
Papyri, 1992
. Vol I Studies in The KHalill Collections. (Piri Reis and
Turkish Mapmaking after Columbus), 1996
. Vol 1l Studies in The KHalili Collections. Bactrian Docu-
ment, From Northern Afghanistan, Part 1, 2000
. Vol 1l Studies in The KHalili Collections. Bactrian Docu-
ment, From Northern Afghanistan, Part 2, 2007
. Vol Il Studies in The KHalili Collections. Bactrian Docu-
ments, From Northern Afghanistan Part 3 (to be publis-
hed)
- Vol IV Studies in The KHalili Collections. Arab-Byzantine
Coinage, 2005
- Vol V Studies in The KHalili Collections
(Arabic Documents from Early Islamic
Khurasan)

Ozel Baskilar

- Timeline History of Islamic
Art and Architecture, 2006
(Arabic Version)

- The KHalili Portolan Atlas.
The Facsimile Edition ( with
text: Piri Ries and Turkish
mapmaking After Colum-

bus), 1992
-The KHalili Farlnamah, A
Deccani Book of Divination (to

be published)
Turkoman Jewellery (to be

published)
- Ancient Aramaic Documents from Bact-
ria 4th Century B.C (to be published)

Resim 14- Tabak, Osmanli (1530-1550), sirlanmis dis ylizey kobalt mavisi islemeli.



Resim 15- Aslan seklinde stislii el yazmasi, Osmanli, Hattat Ahmet Hilmi (19 Nisan 1973) tarafindan kagdit tizerine miirekkepli, su renkli hat uygulamasi.

Japon Sanatina Dair Kataloglar

- Vol | Selected Essays, 1995

- Vol Il Metalwork Parts One & Two, 1995

- Vol Ill Enamel, 1995

- Vol IV Lacquer (Part | and Part II), 1995

- Vol V Ceramics Part [ (Porcelain), 1995

« Vol V Ceramics Part Il (Earthenware), 1995

- Vol VI Masterpieces by Shibata Zeshin, 1996

ispanyol Metal isleme Sanatina Dair Katalog

- Art and Tradition of the Zuloagas (Spanish Damascene
from the KHalilf Collection), 1997

isve¢ Sanatina Dair Katalog

- Swedish Textile Art (Traditional Marriage Weavings from
Scania), 1996

Sergiler
islam Koleksiyonu

Empire of the Sultans: Ottoman Art from The
KHalili Collections

1995 Musée Rath, Geneva, Switzerland
1996 Brunei Gallery, School of Orien-
tal and African Studies, University of
London

1996-1997 The Israel Muse-

um, Jerusalem, Israel

2000 The Society of the Four

Arts, Palm Beach, Florida, USA

2000 The Detroit Institu-

te of the Arts, Detroit,

Michigan, USA

2000-2001 The Al-

buquerque Museum of Art & History, Albuquerque, New
Mexico, USA

2001 Portland Art Museum, Portland, Oregon, USA

2001 Asian Art Museum of San Francisco, San Francisco,
California, USA

2001-2002 The Bruce Museum of Arts and Science, Green-
wich, Connecticut, USA

2002 Milwaukee Art Museum, Milwaukee, Wisconsin,
USA

2002 North Carolina Museum of Art, Raleigh, North Caro-
lina, USA

2002-2003 Museum of Art, Brigham Young University, Pro-
vo, Utah, USA

2003 Oklahoma City Museum of Art, Oklahoma City, USA
2003 Frist Center for the Visual Arts, Nashville, Tennessee,
USA

2003 Museum of Arts and Sciences, Macon, Georgia, USA
2003-2004 Frick Art and Historical Center, Pittsburgh,
Pennsylvania, USA

2007 Gallery of New South Wales, Australia

2008 Emirates Palace Hotel, Abu Dhabi

Japon Koleksiyonu

1994-1995 Japanese Imperial Craftsmen, Meiji Art
from the KHalili Collection British Museum, Lon-
don
1994-1995 Treasures of Imperial Japan,
Ceramics from the KHalili Collection
National Museum of Wales,
Cardiff - opened by HRH The
Prince of Wales
1997 Shibata Zeshin, Masterpi-
eces of Japanese Lacquer from

the KHalili Collection,

National Museums

of Scotland, Edin-
burgh

Resim 16- Astronomik bir aletin dekoratif parcasi, Kuzey Irak, MS 13. ylizyila ait, piringten oyulmak suretiyle yapilmis.




Resim 17- Kabe kapisinin értiist, Sultan I. Abdulmecid tarafindan ismarlanip Misir valisi Muhammed Said Pasa'ya sunulmus (Hicri:1272-Miladi: 1855-1856). Siyah ipek Uzerine krem renk aplikeli,

altin ve guimus ipliklerle islenmis.

1998 Shibata Zeshin, Masterpieces of Japanese Lacquer
from the KHalili Collection, Mishima Taisha Museum of Art
Treasures, Mishima, Japan

1999 Shibata Zeshin, Masterpieces of Japanese Lacquer
from the KHalili Collection, Toyama Sato Art Museum, To-
yama, Japan

1999 Splendors of Meiji, Treasures of Imperial Japan First
USA Riverfront Arts Centre, Wilmington, Delaware, USA
2000-2001 Shibata Zeshin, Masterpieces of Japanese Lacqu-
er from the KHalili Collection, Roemer and Pelizaeus Muse-
um, Hildesheim, Germany

2002 Splendors of Imperial Japan, Arts of the Meiji Period
from the KHalill Collection, Portland Art Museum, Portland,
Oregon, USA

2004-2005 Splendors of Imperial Japan, Masterpieces from
the KHalill Collection The Israel Museum, Jerusalem, Israel
2006 Wonders of imperial Japan, Meiji art from the KHalilf
Collection Van Gogh Museum, Amsterdam, The Nether-
lands

2007 Japan, Meiji-Kunst und Japonismus: Aus der Samm-
lung KHalili Kunsthalle Krems, Austria

ispanyol Metal isleme Koleksiyonu

1997-1998 Placido Zuloaga: Spanish Treasures from The
KHalili Collection Victoria and Albert Museum, London

2000 Arte y Tradicion de los Zuloaga: Damasquinado Espanol
de la Coleccion KHalili, Museo de Bellas Artes, Bilbao, Spain



Resim 18- Erzurumlu Mustafa Darir'in eseri, istanbul, 16. yiizyil, Siyer-i Nebi'den iki sayfa, Seyr-i Nebi; 9. ytizyilda Ibn Hisham’in “Muhammed(S.A.V.)'in Hayati” adli eserinin Tiirk versiyonudur.

2001 Arte y Tradicion de los Zuloaga: Damasquinado
Espanol de la Coleccion KHalili, Alhambra Palace, Granada,
Spain

2001 Arte y Tradicion de los Zuloaga: Damasquinado
Espanol de la Coleccion KHalili, Real Fundacion de Toledo,
Spain

2003 Placido Zuloaga: Meisterwerke in gold, silber und
eisen damaszener - schmiedekunst aus der KHalili-
Sammlung Roemer und Pelizaeus Museum, Hildesheim,
Germany

isvec Tekstil Koleksiyonu

1996 Swedish Textile Art: The KHalili Collection The IK Fo-
undation, Pildammarnas Vattentorn, Malmo, Sweden
2000 Textiles de Scanie des XVIII et XIX Siecles dans la
Collection KHalili Swedish Cultural Centre, Paris, France
2003 A Monument to Love: Swedish Marriage Textiles
from the KHalili Collection Boston University Art Gallery,
Boston, USA

Sergi Kataloglari

- Treasures of Imperial Japan, Ceramics from the KHalilf
Collection, 1994

- Shibata Zeshin, Masterpieces of Japanese lacquer from
the KHalili Collection, 1997

- Splendors of Imperial Japan, arts of the Meiji Period from
the KHalili Collection, 1999 (Wilmington)

- Splendors of Imperial Japan, arts of the Meiji Period from

the KHalili Collection, 2002 (Portland)

- Wonders of imperial Japan, Meiji art from the KHalill Col-
lection, 2006 (Van Gogh Museum)

- Japanese Imperial Craftsmen, Meiji Art from the KHalili,
1995

- Empire of the Sultans: Ottoman Art from the KHalili Col-
lection, 1994

ortak Sergi Kataloglari

- Earthly Beauty, Heavenly Art, Art of Islam, Nieuwe Kerk
Amsterdam 1999, the State Hermitage, St Petersburg,
2000

- Heaven on Earth, Somerset House, London 2004

Not: Bu makalenin yaziminda, Aralik 1994’te yayinlanan
“Tahir Shah , “The KHalili Collection of Islamic Art”, Saudi
Aramco World, , s. 38-47” adli makaleden ve K. Halili Fa-
mily Trust (Halili Ailesi Vakfi) internet sitesinden faydala-
nilmistir.

Gorseller:

The Arts Of islam, Treasures From The Nasser D Khalili Col-
lection

*ISMEK Ebru Usta Ogreticisi
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Her sanatkar kendi devrinden konusur, yasadigl devrin
sartlarl, huzuru, gerilimleri, tasavvurlari, mutluluklar ve
hiizlinleri sanatkarin eserinde gortlir ve algilanir hale ge-
lir. Cemiyetin hali sanatkarin yetismesinde ve bicimlen-
mesinde ¢ok 6nemli bir amildir. Sanatkar yaradilis ya da
varolus itibari ile derin bir sezgi, engin bir ruh, renkli bir
duygusal diinya ve Ustln yetenek sahibi bir kimsedir. Bu
dinyaya bu donanim ile gelmistir. Sonra icinde yetistigi
cemiyetin sartlari ona bir bicim verir. Adeta dinyaya ge-
lis itibari ile sahip oldugu oOzellikler ya da vasiflar, icinde
yasadigl donemin ve toplumun sartlarina, haline uygun
bir bicimde bir kaliba dokdildr. Ve belli bir yasa geldiginde
sanatkar hem varolus ya da yaradilis vasiflarindan kay-
naklanan hem de yasadigl hayat sonucu bunlarin aldig
bicimden dogan bir tutkuyla icinden yetistigi cemiyete
ayna tutar. Ve bu aynaya aksedenleri sanatinin diliyle ifa-
delendirir. Bu ifade bir siir, bir resim, bir beste veya bir
hat olabilir. Zahir planda birbirlerinden ¢ok farkli gorinen
bu Urlnler temele inildiginde hep ayni koklerden bes-
lenmektedirler. Sanatkarin Ustiin vasiflar ve

cemiyetin ahvali olarak adlandirilabilir bu

kokler. Sanatkarlarin biytk bir kismi

mensup olduklarl medeniyet tasav-

vurunun, ki bu tasavvur cemiyetin

o donemdeki ahvalini tanimlar,

yukselen degerlerini eserleri

ile hayata gecirirler. Medeniyet

tasavvurunun  zihinlerde ve

gonullerde yer alan ylkselen

degerleri sanat eserleri ile mu-

cessem objeler halinde temsil

edilir. O eserlerle iliski kuran bir

zihin ve ruh bunlardan yola cika-

rak bunlann ardindaki medeniyet

tasavvurunun yukselen degerlerine

erisebilir. Sayilarl daha az olmakla bir-

likte diger bir kisim sanatkarlar ise cemiyetin ylkselen
degerlerine karsl cikan ve bunlari elestiren bir istikamete
yonelmislerdir fakat elestirdikleri yine o donemlerde top-
lumu tanimlayan medeniyet degerleridir. Ve belki bir stre
sonra bu elestirel sanat uygulamalari toplumda yeni bir
medeniyet tasavvurunun oncd adimlarl ya da ilk acihimi
olabilecektir.

Yukarida sozu edilen hususlar gelenekli sanatlar ve ge-
lenegin sanatkari icin dahi dogru ve gecerlidir. Gelenekli
sanatlar bizim eski toplumumuzda dogmus, inkisaf etmis
ve kemal noktasina erismistir. Bu eski topluma baktigl-
miz zaman onun kendisine has bir medeniyet tasavvuru
oldugunu ve bu tasavvurun butin unsurlari ile eski top-
lumumuzun hayatina renk ve istikamet verdigini gortiyo-
ruz. Bu acidan soylersek “Bu tasavvur eski toplumumuzun
yasadigl hayatin annesidir” diyebiliriz. Boylece dogan eski
kilttrimiz tamamen bize ait olan dzglin ve benzersiz bir
hayat tarzinin 6rnegini ortaya koymustur. Bu hayat tar-
z1 icinde yetisen sanatkarlarimiz da gelenegin

sanatkarl olmuslar ve o donemlerde eski
cemiyetimizde hukimferma olan me-

deniyet degerlerini sanatlariyla mad-

di aleme intikal ettirmislerdir. Bas-

ta eski siirimiz ve eski musikimiz

olmak Uzere butin eski sanatla-

rmiz medeniyet degerlerimiz ile

yasadigimiz hayat arasindaki

emsalsiz ve kusursuz butinli-

gun Urdnleridir. Eski sanatkarin

eserine baktigimiz zaman ilk

nazarda orada bir bicim ve Uslup

goruruz. Eserle duygusal irtibati

surddrlp gelistirirsek bu bicim ve

Uslubun ardinda eski sanatkarin ruh

dinyasinin zengin ve renkli iklimine




geceriz. Bu iklim ayni zamanda ¢ok seckin bir sezginin
eleginden gecen ve Ustln bir kabiliyetin iktidari ile ha-
yat bulan bir medeniyet degerinin temsil edildigi yerdir.
Eski medeniyet tasavvuru ve hayat tarzi arasinda asirlar
boyu suren uyum bizim gelenegimizi ortaya gikarmis-
tir. Eski sanatkarimiz da bu gelenegin icinden gelen bir
sanatkardir. Bu sanatkarin Uriini olan gelenekli sanatlari-
mizda yukarida s0z konusu edilen muhtesem ahengi his-
setmemek, o derin ve engin huzuru duymamak mumkun
degildir.

Toplumda hakim olan medeniyet tasavvuru ile toplumun
yasadigl hayat ahenkli bir bitlinlige kavustugu zaman ha-
yatin butun safhalarinda kendini gosteren birtakim kistas-
lar ortaya cikar. Bunlara ornek vermek gerekirse, cemiyet
hayatinda eskilerin “edeb” adi altinda topladigl muaseret
kurallan, iktisadi hayatta “insaf ve merhamet” umdeleri,
egitim ve ogretimde “hasbilik ve riza gayreti”, sanatlarda
da bize ait “bedifyat” (estetik olgiiler) viicud bulmustur.
Gelenegin sanatkari bu estetik 6lctilerin icinden yola cika-
rak gelenegin sesini ve manzarasini sanatiyla ifadelendirir.
Gelenekli sanatlar yukarida sozlnd ettigimiz medeniyet

tasavvuru ile hayat tarzinin ahenkli buttnluginin estetik
alana yansitilmasi ile zuhura gelmistir. Bu zuhurun asil ve
miitevazi vasitasl ise gelenegin sanatkaridir.

Sonra zamanlar degisti, eski donemler tarihe intikal etti.
Bati uygarligindan gelen etkilerle once toplumun sec-
kin kesimlerinde hayat tarzi degismeye basladi. Dolayl-
siyla medeniyet tasavvurumuz ile hayat tarzi arasindaki
ahenkli butlnlik baslangicta pek fark edilemeyen bir
bicimde etkilenmeye ya da ¢oziilmeye yiiz tuttu. Ozel-
likle 19. asnin ortalarindan itibaren bati uygarliginin hayat
tarzi buyuk sehirlerdeki elitler tarafindan giderek artan
bir nispette benimsendi ve tatbik edildi. Batlya ait her bi-
¢imin benimsenmesi ve tatbik edilmesi eski medeniyet
tasavvurumuz ile aramiza yeni bir engel koymaktaydi. Bu
olgu 20. asrin akip giden seneleri boyunca da devam etti.
Degisen hayat tarzimiz yani hayata ait yeni bicimlerimiz
veya diger bir deyisle yabanc kultlirimuz toplumumu-
zu kendi 0zglin medeniyet tasavvurundan da ister iste-
mez uzaklastirmistir. Batinin hayata ait her bicimi bizim
hayatimiza girdik¢e kendimize ait medeniyet tasavvuru
zihinlerimizden ve gondillerimizden yavas yavas uzaklas-
mis, tard edilmis belki hayal halinde secilebilen yalniz ve
mahzun bir siluete dontsmustlr. Degisen hayat tarzimiz
hakkinda cok fazla teferruata girmeksizin sadece bir hu-
susu hatirlatarak bir misal vermek gerekirse eski sehirle-
rimiz ile yenileri arasindaki farki gormek kafidir. Eski se-
hirlerimiz, sokaklarimiz, evlerimiz bizim kendi medeniyet
tasavvurumuz ile hayat tarzimizin ahenkli battnliginin
mekana yansimasidir. Yeni sehirlerimiz, sokaklarimiz ve
apartmanlarimiz batinin kendi i¢inde tutarl olan uygarlik
anlayisi ve hayat tarzinin sadece sehir kiltlru olarak bize
sundugu mekan bicimlenmesidir. Bu sehirlerde yasayan
insanlar, bu sokaklarda dolasan fertler ve bu apartmanlar-
da omur tuketen kimseler ne denli eski ve 6zglin mede-
niyet tasavvurunun temsilcisi olduklarini iddia ederlerse
etsinler blyUk bir kirlmanin, eski medeniyet degerleri ile



yeni hayat tarzi arasindaki amansiz ¢atismanin zebunu ve
kurbanidirlar. Cogumuz icten ice bu derin catismay!i his-
setsek de bunu itiraf edecek cesaret ve glicte olmadigimi-
zI fark ederiz. Belki bu bicimleri kaniksamisizdir, belki bu
bicimler ile dost ve onlara esir yasayarak bize ait 6zgin
medeniyet tasavvuru ile hala barisik oldugumuzu zanne-
diyoruzdur ve belki de bu tasavvur ile bu apartmanlarin
asla barisamayacagini hissederek derin bir esef ve hizin
hali i¢cindeyizdir. Bu ornegi eski hayatimiza ait farkl bi-
cimler Uzerinden tekrarlayabiliriz; glyimimiz, muasereti-
miz, ev esyamiz istesek de istemesek de bati uygarliginin
bicimlerine teslim olmustur. Ve biz hala eski medeniyet
tasavvurumuzun degerlerini bitln safiyeti ve ulviyeti ile
muhafaza ettigimizi farz ve iddia etmekteyiz.

Eski zamanlarda yasadigimiz hayatin icinden beslenen sa-
natimiz kendine 0zgu bicimiyle gelenegi olusturmustur.
Yukarida da isaret edildigi gibi artik bicimler itibariyle eski
hayatimizi yasamiyoruz. Bu sebeple eski toplumumuza
ait 0zguln sanatimiz ile onun beslendigi hayat arasinda
ciddi bir ugurum, vahim bir irtibat eksikligi mevcuttur.
Sanat gelenegimiz artik yasadigimiz hayattan beslenme-
mektedir. Bu sanatimiz su donemlerde toplumun yasa-
digl hayatin estetik alana yansimasi ile olusan bir sanat
degildir. Gelenekli sanatlarimiz su anda maziden beslen-
mektedir. Mazide yasadigimiz eski hayatimiz bugtinden
bakildiginda fark edilen muhtelif vecheleri ile bugtn biz-
lere sanat sahasinda yeni yorumlar ve yansimalar ortaya
koyma imkani vermektedir. Eski hayatimiz ve buna bagl
olarak estetik alanda ortaya cikan sanatlarimiz boyle ve-
lud bir muhit ve bereketli bir kaynaktir. Ancak eski haya-
timiz butlin maziler gibi yasanmis ve bitmistir. Yasanmis
ve bitmis oldugu i¢in de sabit ve belirli bir halde hatiralara
intikal etmek mechuriyetinde kalmistir. Toplum ise her
an ve her glin degisen, zaman zaman zenginlesen, zaman
Zzaman savrulup yalpalayan ama her defasinda yeni te-
cellilere sahne olan bir hayat yasamaktadir. Bu yasanan

hayatin sanati ise henliz daha ufuklarda gorinmemekte-
dir. Toplumumuzun yasadigl gincel hayat, mazimizin za-
man itibariyle devamidir fakat medeniyet degerleri itibari
ile ayni temadiyetin var oldugunu sdylemek cok zordur.
Bu noktadan bakildiginda eski hayatimizin icinde var olan
ve ondan beslenen sanat gelenegimizin yeni hayatimizda
¢ok muhim bir eksikligi telafi ettigini soylemek mumkun-
ddr. Bununla birlikte mazinin buglinden bakilarak yapi-
lan yorumlari yeni hayatimizda sanat alanindaki boslugu
doldurmakta herhalde kifayetsiz kalacaktir. Kisacasi sim-
di yapilan sanat sabit ve yasanmis bir mazinin sanatidir.
Buna karsilik buglin yasayan insanimiz bu sanata buyuk
hayranlik duymakla birlikte yine mazinin derinliklerinden
beslenen fakat buglinkl hayatini yansitan kendi 6z sana-
tina muhtag oldugunu da derinden derine sezmektedir.

Genel bir ifadeyle soylersek eski hayatimizdan bugline
hichbir bicim intikal etmemistir. Evlerimiz, sehirlerimiz,
mesguliyetlerimiz, giyim kusamimiz ve gundelik haya-
timiz eskisinden tamamen farklidir. Bu yeni ve farkl bi-
¢imler Bati uygarli@inin Urdnddur. Bu uygarligin kendine
has bir medeniyet tasavvuru vardir Ki bizim eski ve 6zgtin




medeniyet tasavvurundan tumuyle farklidir. Yine yukari-
da deginildigi gibi Bati'ya ait bicimler hayatimiza girdikce
ne kadar istemesek ve reddetsek de bunlarin ardindaki
medeniyet tasavvuru ve diinya gortst gindemimizde bir
yer tutmakta, zihinlerimizde ve gonullerimizde golgeler
olusturmaktadir. Cagimizda yasayan sanatkar da ister ge-
lenege mensup oldugunu iddia etsin ister gelenekle ilgisi
bulunmadigini sdylesin batiya ait kavramlarin etkisinde
ve golgesinde kalmaya mahkdmdur. Gelenegin icinden
geldigini sOyleyen ve glinimizde yasayan sanatkar artik
sanatta ecdadi olan nesillerle ayni durulugu, huzuru ve
manevi iklimi paylasmamaktadir. Onun ruh dinyasinda
ve gondl ikliminde golgeler, karaltilar ve savrulmalar s0z
konusudur. Bu olgu yasadigl ve yasadigimiz ortak toplum-
sal hayatin bir neticesidir. Gelenegin icinden gelmeyen ve
bu noktada 0zglir oldugunu iddia eden sanatkar ise bati
uygarliginin yuzyillar stiren sertvenini yasamadigi icin sa-
natinda ve bu sanati besleyen medeniyet tasavvurunda
temelsiz ve koksUz bir boslugun zebunu olmaktadir.
Buglin topluma baktigimiz zaman eski ve

0zgun medeniyetimizin degerleri ile olan

ulfetimizin halen bir sekilde devam

ettigini gorlyoruz ancak bu sekil ec-

dadin yasadigl sekil asla degildir.

0 sekil kadar saf, berrak ve duru

olamamaktadir. Eski medeniyeti-

miz ile iliskimiz simdi yer yer sisli,

yer yer dumanli ve bulanik, bazi

kereler de kesif ve agir golgelidir.

Medeniyet degerlerimizi su anda

buglinden baktigimiz zaman ¢ok

net ve vazih gérememekteyiz. Bu

konuda bir misal vererek hadise-

yi biraz daha anlasilir hale getirelim.

Yeni insanimiz ecdadi kadar miutevek-

kil degildir. Hayata karsi tedirgin ve endi-

selidir. Atalarl kadar sakin ve huzurlu olamamaktadir. Bir
tlrll anlayamadigl ve neden oldugunu kestiremedigi bir
acelecilik icerisindedir. Hayatini her an bir seyleri elden
kaciryormuscasina telasl yasamaktadir. Kader ile arasin-
da ise eskilerden ¢ok ¢ok farkli, uzun ve uzak bir mesafe
vardir. Kaderle dost eski insanimizin yerini bugln kadere
bir turll teslim olamayan, mutereddid, aklin tedbirleri pe-
sinde kosan ve onunla da tatmin olmayan yeni insanimiz
almistir. Bu yeni insan batili insan tipi gibi kadere timuyle
de karsi ¢lkamamakta ve kaderin hikmune karsi isyan
bayragini acamamaktadir. Kisacasi mutevekkil, huzurlu,
sakin ve kazaya riza gosteren eski insanimizin karsisinda
su anda onun devami oldugunu iddia eden huzursuz, te-
lasli, tedirgin ve endiseli yeni insanimiz yer almaktadir.

Bu yazi kapsaminda sormak istedigimiz soru ve aradigimiz
sey bu yeni insanimizin sanatinin nerede oldugu ve ne ol-
masi gerektigidir. Burada bir kez daha tekrarlayalim, yeni
insanimiz eski degerlerimizden timuyle kopmamistir

ve kopmak istememektedir. Gegen yillar igin-

de daha kuvvetle hissetmektedir ki eski
degerlerimizden kopmak kendisi icin

yok olmak demektir. Bu sebeple eski

degerler ile olan iliskisi onun i¢in bir

varolus problemidir. Diger yandan

adeta timduyle degisen hayat bi-

¢imi yeni insanimizin zihin ve

gonul dinyasinda batiya ait kav-

ram ve degerlerin hayat bulma-

sina yol agmistir. Bize ait 0zgun

medeniyet tasavvuru ile batiya

ait bu degerlerin birlikte yasamasi

ise asla mumkin gorilmemekte-

dir. Yeni insanimiz gelecekte kendi-

ne ait ve maziden beslenen 06zgin bir

medeniyet tasavvuru ortaya koyabilecek



midir? Dustincemize gore meselenin 0zU ve esasl budur.
islam medeniyetinin 21. ylzyildaki yorumu olacak olan
boyle bir tasavvur ortaya konabilirse toplumumuz kendi
olarak ve kendi kalarak zamana yeni ve 0zgun bir seyler
sOyleyebilir, insanliga cok dnemli ve hayati katkilarda bu-
lunabilir. Eger boyle bir tasavvur ortaya konup toplum ta-
rafindan benimsenmezse biz sadece fizyolojik olarak var
oluruz, medeniyet bakimindan ise bati uygarliginin kotu
bir taklitcisi ve bunun sonucu kisilik ve kimlik bakimindan
da batililarin basit ve siradan bir kopyasl haline geliriz. Eski
hayatimizda gerceklestirilen medeniyet tasavvuru islam
medeniyetinin Osmanli yorumudur. Bu blyuk ve kudretli
bir ses idi. Onlimiizdeki yiizyillda bu sesin yeni ve umut
verici yankilarini duymayi ve duyurmayi Umit ve niyaz
ediyoruz.

Oniimiizdeki uzun yiizyillda yeni bir medeniyet yorumu-
nun ortaya ¢ikabilmesi i¢in bunun on hazirliklarinin sim-
diden yapilmasi gereklidir. Estetik alan da bu hazir-
liklar icin ¢ok dnemli bir unsurdur. Toplumda

yeni bir meydana gelisin ilk evrelerini

yasadigimizi hissettigimiz su guinlerde

estetik alanin hi¢ olmazsa bir bolVU-

munde ginimuz insaninin i¢ din-

yasinl yansitan ve ayni zamanda

gelenege edeb ve hirmetle yak-

lasan bir sanat akiminin ortaya

¢lkmasi icap eder diye dusunu-

yoruz. Maziden beslenen ve ma-

ziye gonderilen yeni yorumlarla

renklenen gelenekli sanatlarimiz

asil ve velud bir nehir gibi agir agir

yoluna devam ederken bir yandan

da estetik hayatimiza yeni bir dina-

mizm getirecek ve belki dnimuzdeki

yUzyili yepyeni bir duygusallikla renklendi-

recek ginimduzin sanatina da ihtiyacimiz vardir. Bu sanat
eski medeniyet tasavvurumuzun degerleri ile aramizdaki
bulutlu, sisli ve golgeli iliskiyi ifade eden gercekci bir sanat
olmalidir. Bu sanatin 6zd olan iliski bizim kopmadigimiz,
kopamadigimiz ve kopmay! asla istemedigimiz fakat bir
tdrld de tam anlamiyla baglanamadigimiz eski degerleri-
mizle olan iliskimizdir. Bu iliski tereddtdin, kayginin, en-
disenin ve savrulmanin hakim oldugu bir iliskidir. Tevek-
kiliin, huzurun, sikinun ve en onemlisi kazaya rizanin
belirleyici ana unsurlar oldugu eski iliskimizden epeyce
farkli, epeyce uzaktir. Lakin ondan ayrhigin hicranini ¢ek-
mekte ve ona 0zlem duymaktadir. Su noktayi sarahatle
belirtmek icap eder ki medeniyet degerlerimizle bu yeni
hayat sartlar altinda her seye ragmen saf ve berrak bir
iliski kuramadigimiz surece bu illetli ve savrulmus iliski-
miz ve karamsar ve kararsiz ruh halimiz suriip gidecek-
tir. Su anda ve bu donemde bu illetli ve savrulmus iliski-
nin sanatini hi¢ olmazsa bir yan kol olarak beklemekte
ve ummaktayiz. Takdir onimuzdeki ylzyllda 6zgln
medeniyet tasavvurumuzla yeniden saf ve
berrak bir ruhsal bitinlige kavusmamizi
mukadder kilmissa 0 zamanlarin sanati
da yine dengeli, huzurlu ve mutevek-
kil olacaktir. Biz buglin o evreye eri-
sinceye kadar gecirdigimiz tedirgin
ve karamsar giinlerin mutereddid
sanatini beklemekteyiz. Bu sanat
eski medeniyet degerlerimizden
ctda kalan bir ruhun ve o mede-
niyet degerlerinin diinyasinda var
olmak isteyen bir gonlin buna
muktedir olamayisinin  hasret,
hicran, esef ve tereddut dolu olan
sanati olacaktir. Ve bu sebeplerle bu-
glnln yani toplumun halen yasadigi

hayatin sanatidir.
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<lerin Efendisi

Hatice URUN - Harun YILMAZ

Gelenekselﬁgfti

sinde Yiiziiklerin
renkli tas boliimi
duyurmayi hedefliyo

den yorumlayarak olusturdugu 6zgiin miicevher tasarimlari saye-
rilen ve tasarnmla ilgili uluslararasi prestijli bir yarismanin en iyi
” odillind U¢ sene (st tiste alan Sevan Bigakgi, adini tiim diinyaya



Cemberlitas’ta bir atolye...

Oyle bir atolye ki daha ice-

ri adiminizi atar atmaz buram

buram sanat kokan havayi solu-

maya basliyorsunuz. Alti kath atolyenin her katinda
ayrl bir tat, ayri bir lezzet gizli. Kah bir heykeltiraslik,
kah sadekarlik, kalipcilik, kakma sanati ve miicevher
islemeciligiyle ilgili atolyelerden iceri basini uzatma-
dan gecebilene ask olsun... Ve iste nihayet YUuzikle-
rin Efendisi ile kars! karsiyayiz.

Geleneksel motifleri cagdas cizgilerle yeniden yo-
rumlayarak olusturdugu 6zgun mucevher tasarimiari
sayesinde edindigi hakli basarilaryla dis basinin da
Ovguslne mazhar olan Sevan Bicakcl. Pirlanta, elmas,
altin ve gtz kamastiran daha bircok degerli tas... Tas-
lar elbette degerli degerli olmasina ama onlara asil
deger katan dokilen alin teri, gbz nuru ve el emegi...
Dilerseniz tasa can veren isime biz de bir kulak vere-
lim. YUzuklerin Efendisi, sarraf vitrinlerinin éntinden
gecerken ozellikle kadinlarin gozlerini kamastiran
mucevherlerin hikayesini sizler i¢in anlattu.

Bu is Asktir, Severek Yaparsan Basari Gelir Seni
Bulur

Sanatini hala ilk glinkii heyecan ve askla yaptigini be-
lirten 36 yasindaki Sevan Bicakgl, “Bu meslek benim
degil, babamin secimiydi aslinda” diyerek bashyor

sozlerine. ilkokulu bitirdikten sonra biraz da 0g-
retmeninin yonlendirmesiyle nasil bir sanatkara do-
niistuglini su sozlerle dile getiriyor Bicakgl: “llkokulu
Samatya’da okudum. Okumaya pek hevesli olmayan
bir cocuktum. Ogretmenim, sanata yatkinhgimin far-
kina varmig olacak ki bu alanda basarili olacagimi
soylemisti aileme. O yuzden ilkokuldan sora okulu
biraktim ve babam beni Kapali¢arsi'ya, rahmetli us-
tam Hovsep Catak’in yanina cirak olarak verdi.

Yillarca Samatya’dan Kapalicarsi'ya kadar kah oto-
blsle kah parasizliktan yurliyerek; Sultan Ahmed,
Topkap! Sarayi, Ayasofya, Yedikule, Kumkapi gibi
tarini mekanlarin havasini soluyarak gidip geldim. O
zamanlar farkinda olmasam da beynime kazimisim
bu mekanlarda gizli tim tarihi dokuyu ve kulturd.
Kimi zaman evden ise, isten eve gidecek param dahi
olmamasina ragmen meslege karsi buyuk bir askim
vardi. Sanshydim, ¢inkl ustam ¢ok dogru bir insandi
ancak ben de ¢ok dogru bir adamdim. Ustamin bana
ogrettigi ilk sey insan olabilme sanatiydi. Nasil otu-
rup kalkmam gerektigini, insanlarla nasil diyalog ku-
racagimi, musteriyle nasil konusacagimi anlatti bana
yillarca. Sanatkarligl ondan sonra 6grendim.”

Ciraklik, kalfalik, ustabasilik derken nihayet kendisi-
ne mutevazl bir dikkan acmayl basaran Sevan Bi-
cakgl, bu sanatin hakkini verebilmek icin ise erken
yasta baslamak gerektiginin 6zellikle altini ciziyor. “Bu
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iste ciraklik evresi ¢ok

onemli. CUnku isin ince-

liklerini, okumakla kolay

kolay Ogrenemezsiniz. ise

18 yasinda girdiginiz zaman

maca 5-0 maglup baslamissi-

niz demektir. Basarinin anahta-

Il bu sanata ¢ocuk yaslarda gire-

bilmek ve tabii ki dogustan gelen

yetenek... ‘Mucevher isi yapacagim,

sonunda zengin olacagim’ da ¢ok yanlig bir

yaklasimdir. Bu is asktir. Seversen yaparsan zaten

basari seni gelir bulur. Oyle sabit durman yeter, aramaya
gerek yok o seni buluyor; boyle miknatis haline geliyor-
sun o sana geliyor, basari sana yapistyor...”

El isciliginin de Otesinde Bir iscilik Gerekiyor

Kendi isini kurduktan sonra piyasaya yonelik isler yapti-
gini soyleyen Bicakgl, bir modeli ortaya koymak icin once
onun kalibini ¢ikartmak gerektigini ve kendisinin de ise
oyle koyuldugunu anlatiyor. “Bu iste kalip ¢cok onemlidir
ve mukemmel olmasi gerekir. El isciligi evet tamam ama
el isciliginin de otesinde bir iscilik olmasi gerekiyor. Yapl-
lacak her sey once kagida dokulir. Kagittaki perspektif
olsun, anlatim olsun aklinizdakini oraya yansitmaniz ge-
rekir. Daha onceleri sadekarlikla da ugrastigim icin resmi
kafamda bitiriyordum. Projeyi zihninde olusturup kagida
dokebilen insanlar tam uretemedikleri zaman karsl
taraf tam anlayamayabilir. Bunun ilaci da nedir?

Tabii ki egitim. Benim yanimda ¢alisan ¢ocuklar

her noktada egitim alirlar. Sadekarlik, mih-

lamacilik, heykeltiraslik obur tirll yaptig

her sey havada kalir. Simdi sen bir araba

resmi ciziyorsun. Diyorsun ki; ‘Benim ara-

bam degisik olsun, alti tekerlekli olsun.’

Tamam olmaz diye bir sey yok, ama o isin

icinde yillarini gecirmis ustalar var. Alti teker-

lekli olursa ne olurunu daha iyi bilirler. Hayal kur-

mak kolaydir. Hayali kurarsin, kagida dokersin. Is
bununla bitmiyor ki. Bir de bunun uygulamasi var.

Alti tekerlekli araba olur

mu? Evet olur. Tasarimci-

ya hak veriyorum, ama bu

arabayla cukura girersen

arabanin arka koltugunda

oturan ziplar, hatta devrilebi-

lir. i§te tasarimci ‘devrilmesin,

ziplamasin’t disindr. ikisinin net

baglantisi ile ortaya tasarim cikar.

illa kagida dokdlen her sey olacak diye

bir kavram yoktur diinyada. Ama islevsel-

ligi onemlidir. Bunu en cok dustnen firmalardan

biriyiz. Bizim i¢in tamamen estetik ve vermis oldugu resim

onemlidir. Clinkl dinyada olmayan bir karakterde Urtn
¢lkartiyoruz.”

Yapmis Olmak Satabilmekten Daha Onemli

“Bana keyif veren, ortaya bir seyler ¢ikarabilmek, onu sa-
tabilmek degil” diyen Bicakgl, sirasi gelmisken ekip arka-
daslarini da anmadan ge¢miyor. “Benim icin bu isin en gu-
zel tarafi, bir ylzUigu ortaya cikarabilmek. Bunun egosunu
tadabilmek; bakmak, gormek, takmak, hayal edebilmek
ve parmaginda yasatacak olan insana verebilmek. Bunu
da benim ekip arkadaslarim yapiyor. Onlar, benim yanim-
da tasarim konusundaki yeteneklerini nasil birer Sevan
Bicak¢l mucevherlerine donusturebileceklerinin egitimini
aliyorlar. Daha sonra kendi yorumlarini da isin icine kati-
yorlar. Su an 6grenme asamasindalar. Hizli 6grenip
birseyler cikartiyorlar. Tabii her cikkan modelin
yapilmasi buyuk bir finans gerektiriyor. Bu is
ucuz bir is degil. Neticede mucevher isin-
den bahsediyoruz. O yizden yetenekli
arkadaslarimiza burada hayallerini ger-
¢eklestirme imkani taniyarak, onlari ka-

zanmaya calistyoruz..”

Hedefim Bu iste Tiirkler de Varmis De-
dirtebilmek

Bu isi zengin ya da basarili olmak i¢in yapma-



diginin altini ¢izen

Sevan Bicakgl, isin

ozunu tek kelimey-

le Ozetliyor ashnda;

“Ask”. “Bu isi yapmam-

daki asil sebep, en genis

taban ask. Cok sevdigim

icin bu isi yaptim. Ticari

olarak yapilacak bir sey degil.

CUnkU bir ylztge aylarca ugrasi-

yorsunuz. Ticari mantik bunu kaldirmaz. Hem bu kadar
insan calistiracaksiniz, hem de zor alicl bulan yuzigun
ticaretini yapacaksiniz. Parmaklar muhteliftir. Kiipeyi alir,
parasini oder gidersiniz. Kolyeyi alir, parasini oder gider-
siniz. Bilezik keza ayni sekilde. Ama sira yuzige geldi mi
otuz ayri parmak olcusu gerektirir. Gidilecek en zor yol ve
distnin ki yapmis oldugunuz Grin bir¢ok Kisinin parma-
gina olmuyor. Birinin bu isi yapmasi gerekiyordu ve isimi
¢ok sevdigim icin bunu yapan ben oldum. O ylzden bu is
hala askla devam edip yukseliyor.

Dedigim gibi basari gelip sizi buluyor. Basariliyim sukur
Allah’a. En azindan ilk basladigim konumdan ¢ok daha
iyi bir yerdeyim. Hedefime ulastim mi? Hayir, benim en
blyuk hayalim Osmanli ve Bizans kaynakll eserlerimizi
dinyanin her yerinde Sevan Bicakcl markasiyla tanitmak
ve gostermek. ‘Turkiye'den de boyle ustalar ¢ikiyormus,
boyle el sanatlar cikiyormus. Boyle isler de yapiliyor-
mus’ dedirtebilmek. Adimiz mizrak kivamindayken
tabanca Kivamina, tiifek kivamina gelse. ‘Bu isi

sadece Italyanlar, ispanyollar, Amerikalilar
yapmiyormus Turkler de varmis’ dedirt

ebilsek. Hindistan'in kendine 6zgl ozel

bir Hint takisi var. En azindan Trabzon

bilezigini, Adana burmasini da yurt disi-

na yayabilsek. Buna yorum katabilsek.

GUnUmMUzUn ¢agdas tasarimclilariyla ge-

lenekselleri birlestirebilsek.

Siz benden daha iyi biliyorsunuz Ki
ISMEK’in 218 kurs merkezinde, 123 dalda

¢ok glizel 6grenciler ye-

tisiyor. Cok dogru egitim-

ler veriliyor. Bu ogrenciler

gece yatarken ve gundiz

kalktiklarinda bir eser olusturup

onun Kkarsisina gecip gurur duyma-

Y1 ve onu bir duvarda, bir rafta ya da

bir parmakta yasatabilmeyi hayal ediyor-

lar. Turkiye'de ¢ok lyi ustalar var ve ¢ok giizel
ciraklar yetisiyor.”

Malzeme Onemli Ama Maharet Yorumlamada

Bu ise gonul verenlere kicuk bir tavsiyesi var Bicakcrnin,
“Kendinize sinir koymayin”. Malzeme ne olursa olsun iyi
kullanildiginda mutlaka bir deger kazanacagini kaydeden
Bicakcl'ya gore hayal glicti ve yorumlama becerisi degere
deger katan yegane unsurlar.

“Felsefeme gore neyi alirsaniz alin buna alcipen da dahil
sinir koymayin. lyi yorumlandigi siirece katma degerli ve
Kiymetlidir. Bizim kurumsalimizda sonunda sanat kazanir.
Bizim i¢in taslar degerlidir; pirlantalar, elmaslar... Elbette
Kullanirim ama bunu insanlarin goztine gozline sokarak
yapmam. Mesela ‘BlyUlu Taslar’ koleksiyonunu elinize al-
diginizda kenarindaki mavi elmaslarin ¢cok degerli oldugu-
nu gorursinliz. Ama parmaga taktiginizda taslar kenarda
kallyor. Ortaya cikan buyuk topazin icinde birbirini se-
ven iki kus ve Uzerinde bir dua vardir. Bu teknik dinyada
benim teknigimdir. Bu yuzuk icin topaz kullandik ama
hic fark etmez. Her tlrlu tasl distinln; topaz, kuarts,

tuz grubu zumrut, safir, yakut hic fark etmez. Cln-

kU biz onu pirlantayla oyup heykelini kaziyoruz.

icine heykelini koyuyoruz ve bu heykel yap-

manin en zor yoludur. Cok zor bir tekniktir ve

kendi icinde buluslarimiz vardir. Sevan Bicakcl
karakterine baktiginiz zaman 24 ayar altin ve

glimiise cok basvurulur. ikisi de ari madenler-

dir, saf ve katkisizdir. 24 ayar altin ulasilabilecek

en saf altindir. Katki maddesi yoktur. Gimus de

keza Oyledir. Bizim eserlerimizde bu iki arl maden
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biraz eskiye yukumlenerek yapilir. Sanki tatll otantik ha-
vasinin yani sira toprak altinda bulunmus gibidir.

Benim yuziklerimden takip baska memleketlerde yurU-
digun zaman ‘Bu Sevan karakteri’ dedirttirebilecek ka-
rakterdedir. Bunu neden sdyliyorum, ¢linkd basima ¢ok
gelmistir. MUsterilerim yolda yurdrken, ‘Bu ylzuk Sevan
Bicak¢l mi" diye sorduklari igin sOyliiyorum. Bunun icin
soyle bir ornek vereyim; arabalari dtsunun. Piyasadaki-
lerin hepsinde bir karakter var. Sanki hepsi ona benziyor.
Ama arada 67 model baska bir araba geciyor. Kendine
has, sahsina miinhasir bir araba. iste benim isim de boyle.
Basitce algilanabilecek kadar farkli bir stil. Bltin dinyada
mucevher firmalari da boyledir. Kuyumcular gezin bakin;
beyaz altin ortaya bir tas, beyaz altin ortaya Uc¢ bes tas,
sarl altin kenarlarinda tas. Gozlerinizi kisin, hepsi bir us-
tanin elinden c¢ikmis gibi. Sanki carsida sekiz tane usta
varmis da tonlarca bu islerden yapip vitrine koymus gibi.
Her sey cok birbirine benziyor.”

Calisirken Koér, Sagir, Dilsiz Olmak...

“Gergek bir tasarim mi, yoksa tasarim adi
altinda sagi solu taklit mi? Is gercek ta-
sarimsa mucevher yaparken hicbir mu-
cevher katalogunu karistirmayiz ki akli-
miz hicbir sekilde baska markalarinkine
kaymasin. Eger Topkapi Saraya ile ilgili bir
yuzuk yapacaksam, daha evvel Topkapi
Sarayl ile ilgili ylizik yapmis bir tasarimci-

nin isine bakmam. Hatta gosterseler bile gozlerimi kapa-
tirrm. O yUzUk hari¢ her seyine; musluguna, mermerine,
kapisina, camina, vitrayina her seyine bakar incelerim. O
zaman elime degisik bir silah ge¢mis olur, 0 zaman yapa-
cagim is gercek bir tasarim olur.

Bu is hakikaten sadece kalem ve kagittan olusan bir is
degildir. Kalem, kagit ve bir de ylirek vardir. Eger siz bak-
tiginizda ‘Evet ¢cok glizel olmus. Kimseye benzemiyor, cok
derin bir parca diyorsaniz’ iste o zaman adi tasarimdir.
Obdirii kopyadir.

SOyle dusunun; birimiz ressam, birimiz heykeltiras, ben
de kuyumcuyum. Uclimiiz bir yerde durup ayni noktaya
baksak. Birimiz onu resimlestirir, birimiz heykelini ¢ikartir,
ben de yulziklestiririm. Senin aklina belki 50 tane eserden
sonra bir ytzuk gelir, benim aklima 50 yUzukten sonra bir
resim gelir. AkKhm hep kendi isime ¢alisir. Kuyumcuyum
ama kendimi en iyi ylUzlkte ifade ederim. Benim baska
islerim de vardir ama aklima fikir ilk yuzuk olarak duser.
Sonra suzulur bilezik olarak diser. Sonra suzultr
kipe olarak duser. Ama ilk ylzuk duser. Yolda
yuradigum zaman, sohbet ettigim zaman akli-

min bir tarafinda istemesem de o akiyor.”

Kisiye Ozel Yapacagim Tek Sey Parmak Olgii-
sudir

“Blyulu Taslar” adh koleksiyon haricinde Kisiye
0zel bir ¢alismasi olmadigini anlatan Bicak¢r'nin bu



konudaki cizgileri cok keskin. Oyle ki birakin esinin tek
tasini, nisan yuzuklerini dahi satin almis. “Bizde kesinlikle
her seyi yuzde ylz musteriye ait hi¢cbir sey yoktur. Hi¢ bir
musterim para verip de ‘Bana soyle bir sey yap’ deme-
mistir. Seninle sohbet ederim ama senin higbir ozelligini
disinmem. Sana 0zel yapacagim tek sey parmak olcln-
dur. Aksi halde hayallerimden ve karakterimden odun ve-
ririm.Yapanlara, basarabilenlere buylk saygim var. Ama
benim yapti@im is hayallerim. Ayrica ‘Benim yaptigim is
cok glizeldir, herkes begenir’ diye birsey de yok. Diinyada
da boyle bir sey yok. Duslinebiliyor musunuz; ¢ikolatayi
bile sevmeyenler cikiyor, kaldi ki ben cikolata degilim.

Su enteresan ornegi vereyim; bir kesim insan bir solist icin
kendini keserken, kimileri ise kasetini bile almaz. Ucta bir
is yapiyorsaniz seveniniz de cikacaktir sevmeyeniniz de.
Allah’a sukur bana gelen ¢ogu insan mucevherlerime sa-
hip olmustur. Sahip olamayanlarsa beni tebrik etmistir.
Alamamistir evet ama akli kalmistir. Tabii i¢lerinde ‘tarzim
degil’ deyip gidenler de olmustur. Cinki kuyumculugun
sonu yoktur, sonu olmayan bir istir eger ki bunun sonu
oldugunu dusinseydik benim gibi bir adam c¢ikmazdi or-
taya. Qirak kalabilmek ise buyUk bir mesakkattir. Her sey
yapildi edildi, bir Sevan cikti ortaya, ileride baska Sevanlar
da ¢ikar; kuyumculugu kendi icinde ¢ok parcalara bolebi-
lirsiniz. Bir glin bir ylzUk yaptiysaniz bu da mucevherdir.
illa altindan, giimiisten, pirlantadan olmasi gerekmiyor.
Bana gore gerekmiyor.”

Diinya Onu “Yliziiklerin Efendisi” Olarak Tanidi

Town&Country Couture Design adli
dergi tarafindan tasarimla ilgili di-
zenlenen yarismanin en iyi renkli

tas bolimunde ‘en iyi tasanmcr’

oduluny Ug sene Ust Uste alan Sevan Bicakgl, bu basari-
styla “Yuzlklerin Efendisi’ olarak adini dinya genelinde
duyurdu. S6z basarilarina geldiginde mutevaziliglyla dik-
kat ceken Bicakcl ile biraz da bunlardan bahsettik. “Bu-
rada bir surt dergiler var. Bunlarin icine girmek parayla
dahi olmuyor. Editdre, seni ne etkiledi diye sordugunuzda
5 tane sey saylyor. Ama 500 Kisinin isi var ortada. Demek
ki editor sOyle diyor, “Hepsi var ama Sevan bir baska” ve
‘Ylzuklerin Efendisi’ olarak baslik atiyor. Seni dinyanin en
iyi isimleri ile yan yana koyuyor. Tabii ki 6dller cok glizel
seyler. insanlarin yaptiklari ise daha iyi kanalize olmalarini
sagliyor. Biz bu o6duld yani Town&Country Couture Design
en iyi renkli tas boliminde en lyi tasarimc 6dulini ug
senedir arka arkaya aliyoruz. ilk 6dil parcamiz ‘Sultan
Ahmed’te yagmur'. Gecen seneki 0dil par¢camiz ‘Samatya
Balikgisr’. Bu seneki ise ‘Umut Dergahr'.

Sanatcinin bir de gelirini Topkapi Sarayr'na bagisladigi ese-
ri bulunuyor. Bicakgl, cikartildigl mizayede agik artirmay-
la Guler Sabancl tarafindan satin alinan bu parcanin tim
gelirini bir minnet borcu olarak Topkapl Sarayr'na bagis-
lamis.

Bicak¢r'nin el yapimi ahsap okuma gozliiklerinden de bah-
setmeden olmaz. “Bu gozliklerimiz, U¢ sene evvel yapmis
oldugumuz bir koleksiyona ait. Gozlikleri yapip vitrine
koyduk ama gozluk gozlikten ziyade yuzu tamamlayan
bir aksesuardi. Diyeceksiniz ki iglevselligi var mi? Evet,
sonuna kadar var. Ama ahsap, elmas, altin ve
gumusten hazirladigimiz gozlikler ¢ok ra-
hat takilip ¢ikartilacak gozltkler degil.
0 ylzden satisinl yapmiyoruz. Cok
merak eden olursa gostermekle

yetiniyoruz.”
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Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver
(1898-1986)

Ilim, Kiiltiir ve irfan Eri

Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl UNVER’in
"Siinbiil Efendimname"si

Gilglin UYAR *

Siiheyl Unver, émrii boyunca gezdigi, gordiigii her mekani bir sekilde resmetmis, fotografini cekmis ve tesadiif
ettigi her bilgiyi ve ayrintiyi notlar halinde kaydetmistir. Bu sekilde meydana getirdigi defterlerinden birisi de
“Siinbiil Efendimname” adini verdigi defterdir. Bu defterde Siiheyl Unver, 1963-1968 seneleri arasinda Koca
Mustafa Pasa Camii’ne ve Siinbiil Efendi Tiirbesi’ne yaptigi ziyaretleri hatira tislibuyla anlatmaktadir.



ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver, Tirk ilim, sanat ve kiiltiir
tarihimizin son ytizyilinda iz birakmis mistesna bir alim
ve san’atkarimizdir. Ulkemizde Tip Tarihi arastirmalarinin
temelini attig1 ve gelistirdigi gibi, hat, tezhip, minyattr ve
mimari eserlerimizin tesbitinde ve tanitiimasinda da ola-
ganustl gayret ve hizmetleri olmus nadide bir sahsiyettir.
Arkasinda bir insanin tek basina gerceklestirmesi muci-
ze sayllabilecek vus’atte zengin bir miras birakmustir. Her
seyden onemlisi ise Siiheyl Unver bilgiyle hikmeti, ilimle
ameli kimliginde mezcetmis ornek bir ilim adami ve reh-
ber bir hoca olarak taninmistir.”

Stiheyl Unver 17 Subat 1898'de istanbul-Haseki'de diin-
yaya gelmistir. San’atkar bir aileye mensup olan Suheyl
Unver'in annesinin babasi Hattat Sevki Efendi’dir (v.1887).
1915 yilinda Mercan Idadisi'ni ve 1920 yilinda Darulfindn
Tip Fakiiltesini bitirmistir. Lagvedilinceye kadar Dari’l-
Hilafeti’l-Aliyye medreselerinde 1923 senesinde on ay
tabiblik yapmistir. 1927'de Haseki Hastanesi’nde dahiliye
ihtisasini tamamlayarak, ayni yil Paris’e gitmis ve iki yil
sureyle burada alaniyla ilgili ¢alismalarda bulunmustur.
1929 senesinde U¢ ay arastirma amaciyla Viyana'da kal-
mis, 1930'dan itibaren Universitede goreve baslamistir.
Ogrenciliginden itibaren bu tarihe kadar tip alaninda ce-
sitli miesseselerde gorevleri olmustur.?

Calismalarini Turk tip ve ilimler tarihi merkezli yUriten
Stheyl Unver, 1939 yilinda istanbul Tip Fakiiltesi'nde
Turkiye’'deki ilk Tip Tarihi Enstitlist ve Mizesi’ni kKurmustur.
1939'da profesor, 1954'te ordinaryus profesor olan Hoca,
1951 yilinda da Dr. Siiheyl Unver Arsiv ve Kiitiiphanesi'ni
kurmustur. Bu arsive 3000 civarinda yazma ve matbu
eserle, 5000 kadar sanat eseri drnekleri ve binlerce not
birakmistir. Bu calismalarini yurt disinda da strddrmus
ve cok sayida Ulkede toplantilara katilarak sergiler du-
zenlemistir.®’ Stineyl Unver sanata olan istidadi ve meraki
sebebiyle 1916 yilinda Medresetii’l-Hattatin’e girmis, bu-
rada Yenikoylu Nuri Bey’den tezhib, Hattat Necmeddin

Stinbul Efendi Camii

Okyay’dan ebr(, enistesi Hattat Hacl Hasan Riza’dan ise
suluis ve nesih yaziy1 0grenerek, 1923'te birincilikle mezun
olmustur. Stiheyl Hoca 1919-1920 yillarinda iki 6zel okul-
da husn-i hat ve resim dersleri vermis, 1936-1956 yillari
arasinda da Guizel Sanatlar Akademisi’'nde Turk Minyattr
hocaligl yapmistir.¥)

Siiheyl Unver Istanbul Universitesi Tip Fakiltesi ikiye bo-
lindtigl zaman Cerrahpasa Tip Fakdltesi'ne gecmis, Tip
Tarihi ve Deontoloji Kirsusu'nu yeniden kurarak calis-
malarina burada devam etmistir. 1973 yilinda emekliye
ayrilan Hoca, yine kirslye devam ederek ogrenciler ye-
tistirmistir. 14 Subat 1986 tarihinde vefat eden Siiheyl Un-
ver, Edirnekapi Sakizagac Sehitligi'nde medfundur. Stiheyl
Unver'in iki bin civarindaki yayini dort cild halinde, Stiheyl
Unver Bibliyografyasi'nda biraraya getirilmistir. Yabanci
dildeki yayinlari ise ayr bir eserde toplanmustir.®)

Mevcut eserleri Stiheyl Unverin o6zverili ve titiz calisma
disiplininin bir gostergesidir. Bizzat kendi tecribe ve seya-
hatlerine dayanarak teskil ettigi essiz arsivi ise, tamamen
kendi suluboya resimleri, cizimleri ve el yazisi notlarin-
dan olusur. Bu sayisiz ¢izim ve notlar belli bashklar altinda
derlenerek defter ve dosya seklinde tasnif edilmislerdir.
Hoca, eserlerinden olusan killiyati .U. Tip Tarihi Enstitiis,
Cerrahpasa Tip Tarihi EntitUsU, Turk Tarih Kurumu, Bayezid
Kitlphanesi ve Sileymaniye Kitliphanesi'ne bagislamis-
tir. Sadece Suleymaniye Kutuphanesi’nde birbirinden cok
farkll mevzilarda 1116 adet defteri ve 453 adet dosyasl
bulunmaktadir.®

Stiheyl Unver 0mri boyunca gezdigi, gordiigti her mekani
bir sekilde resmetmis, fotografini cekmis ve tesaduf etti-
gi her bilgiyi ve ayrintiyl notlar halinde kaydetmistir.” Bu
sekilde meydana getirdigi defterlerinden birisi de “Stinbuil
Efendimname” adini verdigi defterdir. Bu defter Siileyma-
niye Kiitliphanesi'ndeki Dr. A. Siiheyl Unver Bagislar ara-
sinda 630 numarada kayithdir. Stiheyl Unver'in el yazisiyla




kaleme aldigl bu defter 13 varaktir. Bu defterde Siheyl
Unver, 1963-1968 seneleri arasinda Koca Mustafa Pasa
Camii'ne ve Sunbil Efendi Tlrbesi’ne yaptigl ziyaretleri
hatira tGslGbuyla anlatmaktadir.

Stinbiil Efendimname hem Siiheyl Unver'in anlatimiyla bu
yillarda Koca Mustafa Pasa Killiyesi ve cevresinin duru-
mu hakkinda bilgi vermesi, hem de Stiheyl Bey’in zihin
ve gonul dinyasina acilan bir pencere olmasi bakimindan
onemlidir. Oyle anlasiliyor ki Haseki'de dogup biiyliyen
Siiheyl Unver ve ailesi icin Koca Mustafa Pasa semti ve
Sunbl Sinan Hazretleri'nin ayri bir yeri vardi. Stiheyl Bey,
Stinbul Efendim veya Slnblim diye hitap ettigi hazre-
ti ziyaret ederken ayni zamanda ge¢misini de tahasstirle
yad etmektedir.®)

Siiheyl Unver bu seyahatleri esnasinda Koca Mustafa Pasa
Semti’'ni sadece mimarisi, mezar taslari gibi dis goriinisu
itibariyle degil, berberiyle, kahvesiyle, semt sakinleriyle,
ziyaretcileriyle, kisacasi rihuyla birlikte aksettirmistir. Ay-
rica Stiheyl Bey, Bir Rumeli evladi olmasi hasebiyle kendi-
siyle Yahya Kemal arasinda bu semt lizerinden bir yakin-
lik kurmaktadir. Bu semt Yahya Kemal icin Uskiib, kendisi
icin ise babasinin dogdugu Tirnova'dir. Ayni zamanda bu
semt ve mahalle istanbul'un fethinin nisaneleri arasinda
yer alir. Stiheyl Unver ile Yahya Kemal arasindaki yakinlik
ve birbirlerine duyduklar sevgi ve sayg bilinen bir husustur.”’

Bu 13 varaklik defter gozden gecirildiginde Siiheyl Bey’in
calisma metodu, arastirma teknigi hakkinda da bilgi edin-
mek mumkun olmaktadir. Kendisinin son derece ftitiz,
mudakkik, yerinde inceleme yapan, disiplinli bir mtite-
hassis oldugu asikardir. Ayni zamanda sosyal cevreyi de
arastirmasina dahil eden iyi bir gozlemcidir.

Bu gezilerinden bazilarini 6grencileriyle birlikte gercekles-
tirmesi ise onun sadece tahta basinda degil, bizzat eser-
lerin yani basinda ders veren ve sadece okuyarak degil,
gorerek edinilen bilgiye kiymet atfeden bir hoca oldugu-
nun isbatidir. Bu derslerin cay molalariyla da keyifli birer
sohbete donlistiigli anlasiimaktadir. Oyle gortiliiyor ki S-

Stinblil Efendi Tirbesi

heyl Bey’in hocaliktan ayri bir hayati olmamis; yasayarak
ogrenmis ve Ogreterek yasamistir. Yine bu defterden yola
cikarak Siiheyl Unver'in, feyz aldigi blytiklerine, aile dost-
larina ve asina oldugu Kisilere gosterdigi sadakati de onun
erdemlerinden biri olarak kaydetmek yerinde olacaktir.

Stinbiil Efendimname hakiki bir vatanperver, vefal bir is-
tanbul asig1 ve yilmaz bir kiiltiir hizmetlisi olan Siiheyl Un-
ver Hoca'yl tanimaya vesile olacak orneklerden sadece bir
tanesidir. Siheyl Unver Bey’in raflarda giinyiiziine ¢ikmayi
bekleyen sayisiz eserleri yayinlandiginda, istanbul'un gec-
misi de onemli dlclide aydinliga kavusacaktir.

Kaynaklar:

1-Prof. h.c. M. Ugur Derman Bey’in bu hususlari aciklayi-
c hatirati icin bkz. M. Ugur Derman, “Hdtiralardaki Siiheyl
Unver (1898-1986)”, Ldle, 6 (Aralik 1988), ss. 31-39.

2-Bu konuda genis bilgi icin bkz. Ekrem Kadri Unat, “Ord.
Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver’in Hayati ve Tirk Tip Tarihi
Kurumuna Hizmetleri”, Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver
(1898-1986), Edebiyat Fakiiltesi, istanbul 1986, s. 9-14.
3-Unat, s. 14-15.

4-Unat, s. 11, 14.

5-Unat, s. 16, 17. Stiheyl Unver'in hayati ve sahsiyeti hakkinda
daha genis bilgi icin bkz. Ahmed Giiner Sayar, A. Stiheyl Unver
Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri 1898-1986, Eren, istanbul 1994.
6-Mine Esiner Ozen, “Ord. Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver’in
Stileymaniye Kutliphanesi’ndeki Defter ve Dosyalari”, Ord.
Prof. Dr. Ahmet Siiheyl Unver (1898-1986), Edebiyat Fakiil-
tesi, istanbul 1986, s. 43-46; Zuhal Ozaydin, Siiheyl Unver
Hoca’dan Notlar (Mendkib-1 Stiheyl Bey), Tiirk Tip Tarihi Ku-
rumu, istanbul 1997, s. 36.

7-Derman, s. 35.

8-Suinbuil Efendimndme, vr. 2a, 16a, 19a.

9-Sayar, s. 365-370; Ozaydin, s. 10.

“Dr, Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi islam Tarihi Anabilim Dali Arastirma Gorevlisi.



«+» SUNBUL EFENDIMNAME * * *

Varak [1]

[1] Stinbiil Efendimndme”
1963, 1964, 1965, 1966, 1967, 1968

[1a] Koca Mustafa Pasa’da

Sunbl Efendi’de

Saatler

27.VII.1963

Bism.

1931’de fotografimla Kible tarafindaki bostandan Sunbul
Efendi Camii

1967’de 3-4 defa

1968’de Avrupa’da oldugum cihetle az gittim.

[1b] Rahmetli blyuk kayinvdlidemiz Fahriye Hanim Eylib
Sultan’da otururdu. Birglin Eylb Sultan semtinin fakirlerle
dolu oldugu soylendi. “Ne bileyim devletli [Eylib Sultan]
fakirlerden hoglanirmis demek” dedi. Koca Mustafa Pasa
semti bildim bileli fakir. Biz de boyle mi diyecegiz Stnbil
Efendi Hazretleri icin.

[2a] 27 Agustos 1963 Sall
Bir saat. 4.50-5.50.

Hazret-i Siinbiliimi ve mukarreblerini ziydret. Fatihalar
ithafi. Tevecctih-i dertni bir insirdh-1 kalbf dogurdu. Ne gu-
zel bir haremgah-1 visdlde idim. Ne hos bir tavdf oldu. Bir
defa. Ben onu sardim. Artik o benim icimde. Dile Kolay elli

Varak [1a]

yasina basti. Ben orada neler gordim. Pek yasli bir he-
kim Ibrahim Bey'in odas! yok. Yerini bulamadim. Kendisi
dlem-i 1lliyyine ucmus. Saydiginiz hastalik a’razina gore
Iskenderiye’de, Prizren’de asri bir recetesini verirdi. Tam bir
polifarmasi idli.

Birbirini ta’kiben ve birbirinden muhtesem seyhlerin ve
bilhassa Seyh Rizd Efendi’nin dnlerinden ta‘zim ile gectim
veyahud kalbimin icindeki panteonu ziydret ettim. Bugun
avluyu bakimli gérdim. Mukaddes servi Kurusunun mah-
fazasini yesile boyamalarina liziildim ve cehdletlerinden
kendileri gibi cig yesil budalasi yobaz ruhlulara Kirildim.
Glizel bir anatomi Kitabi yazan Hdfiz Mehmed tabibimizin
kabir tasini 6n ve arka siralarinda bugtn bulamadim ve
diger taraflart arayamadim.

Blytk babam Hattat Mehmed Sevki Efendi [1829-1887],
dayisi Hattat Hullsi Efendi [0. 1874] ve Hattat SAmi Efen-
di [1838-1912] yazisiyla iki [? U¢] mezar tasinin onlerin-
de yazicilarini tekrimle andim. Iyi de oyulmus. Ge¢mis
gunler dedim. Bu gunku gibi ama, tipki degil. Megerse bu
misafirhdneden kimler gecmis ve gecirilmis.

Ah eski biiyiiklerin panteonu bana ne ilhamlar verdi. Onla-
rin menkibelerini toplama kolayligini da dudlarim arasina
sikistirdim.

Elli sene 6nceki Naksi dostlarin Kiictik Hiiseyin Efendisi[’nin]
[1828-1930] Mektebi 6nlinde kemdl-i edeble oturarak bir
cay ictim. U¢ yudumluk. 25 kurus. Temiz bir yer. Yerler su-
lanmis, stupurilmus. Hava da bugin bu serinlikle uymus.

Kalabalik ama o kalblerin disinda, icimde bir tenhalik. Me-
gerse ic bosalinca ilham kaynagi bir yer hdlinde. Cendb-I
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Hakk’in bu ilham merkezinde bu ge¢mis buyulklerin
yddiyla saddn olmamu dilerdim ve bunu kaleme almakla
Stinbll Efendi tecelligahlarina hizmet edeyim dedim. Hele
0 mubdrek oglu efsanesi, zamani gelecek bu defterde ¢I-
kacak.

Bu arada seferber olan ve iyi gérmege alisan gozlerim,
suinnet olacak cocuklarin ziydretlerden avdetlerini gord.
Anneleri ve bluyuk anneleri refakatinde, babalari yok. Ne
yapsin bicdreler ekmek parasi pesinde.

Ya Hazret-i Stinbul sen makaminda dirisin, sen hald acik
bir psikoterapi mudyenehdnende sana kosan mahzunlari
tedavi ediyorsun. Sanki ruh sagligi

[3a] dispanserlerine érnek olmussun. Bir farkla. Sana tevec-
cuh edenlerin icine girip oturuyor ve onlari insirah denizin-
de yikiyorsun. Ferahlayip derin bir iman hediyeni alarak
donlyorlar. Sana iltica edenler ne kadar bahtiydr.

Hala basi sikilanlarin melcei Koca Mustafa Pasa Sunbul
Efendi Hankahi; vaktiyle bir Bizans manastiri. O zamanin
ehl-i kitdb olan Hiristiyan Rumlarinin da melcei. Hem de
bu semtteki koytn fukard melcei. O zamanin Hiristiyan
ruhdniyeti burada nasil Misliman olmus goriliiyor. De-

Varak [3ad]

Varak [2a]

mek ki buranin ruhdniyeti 15 asirlik. Son bes asri Ayasof-
ya gibi Musliman. Ama an’anelerinden bize gecenler az
degil.

Ben bu havd-yi ruhdni icinde iken tefli bir cingene, burnun-
dan cengelledigi ayisiyla gecti. Birisi, yanimdaki sandal-
yede arkadasina: “Nedir bu ayinin cektigi?” dedi. Ben de
partilere girenleri distndim.

Derken muazzam bir gelin alay! gecti. Yeni taksilere bin-
misler. Sayisini Kacirdim. En onde bahtiyarlik icinde bir
gelin. Canim pek debdebeli bir gecis. Kizcagizin her halde
gonliine gore. Oyle korna caldilar ki Koca Mustafa havasi
karmakarisik oldu. “Gelinin dilesi veyahud damad tarafi
her halde ya bir celeb veya bir gecekonducu veya hava-
dan kazananin biri olmali” dedim. Zira baska turli boyle
bir halt edilemezdi. Kibar ve istanbul’a yakisir vakarli bir
gecit olmadi.

Kahvede bosuna kagit oynayanlar gurup gurup. Bakmaya
meraklilar da etrafini almis. Yanima da namazdan ¢ik-
tiktan sonra Arnavudmus, bir yash oturdu. Serdpd ibadet
kesilmis. Dili de her nefes alip verdikce disari ve iceriye
“Allah, Allah” der gibi. Dilinin harekdti bu sezise musditti.
Mubdreklesmis. Fakirce biri. Her halde hararetten yanmis
ki 25 kurusa bir ufak bardak soguk limonata getirtti.

Derken beni taniyan karsiki dikkanin berberi ve bir ylz-
basi babasi Mehmed Basargil yanima geldi. Osmanlilik
icabi ona da bir cay getirttim. Neler neler anlatti.

Ali Haydar Mithat Fazli. Bu zat-1 muhterem Mithat Pasa[’nin]
oglu. 25 senedir bu berberin miiddvimi. Haftada iki giin ge-
lir, tiras olur. Sabahlari kahvaltiyr biskuvi, bir paket ¢uku-
lata ve bir kahve ile yapar. Hayatinda asla soganli yemek
yememis. Babasindan kalan tesbih [i¢in] “Ben olince se-
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nin” demis. Fakat [Mehmed Bey] alamamis. Zira [Ali Haydar
Bey] hastahdnede 6lmiis. Tesbihin tizerinde yakutlari var-
mis. Prostatindan ameliyatini yapan ¢ok inandigi doktor
Ali Esref [GUrsel]. Yirminci

[4a] glin sifa yurdunda éltiyor. Hastahdneye hic geleni gi-
deni olmuyor. Mehmed Bey gidince aglamis.

Mehmed Bey 40 senedir burada berber. Babasi 1293 har-
binde hicret ederek gelmis. Tam Koca Mustafa Pasa Camii
avlusu 6n kapisi yaninda bir berber dikkani a¢mis, 55
sene icrd-yi sandat eylemis. “Ben hatirlarim” dedim.

Ali Haydar Mithat Bey Koca Mustafa Pasa’da ancak Meh-
med Bey’de otururmus. “Ama ne muhabbetler olurdu” di-
yor. Mehmed Bey adeta mahrem-i esrdri olmus.

“Benim cenazem, oldikten 48 saat sonra gomulecek” de-
mis. Buna da sebep su imis: Kendisi Londra’da iken saray-
da birisi 6lmus. 24 saat sonra gommdsler; Iakin gémdultince
dirilmis. Bunu duyunca Kararl: “Beni olimimden 48 saat
sonra gémiin” [olmus]. Ali Haydar Bey 6mriinde evlenme-
mis. Londra’da Kral sarayina mensub bir Kadinla tanismis,
sonra Kimse ile gérismemis.

Yahyd Kemal fasli:

Koca Mustafa Pasa semti[nin] Kdsifi Yahyd Kemal, otur-
dugum kahvenin en én sirasinda oturur. Zaten yer o6yle
siraya musaid.

Sisman bir zdat olan Yahya Kemal buraya gelince Ali Hay-
dar Bey bende ise mutlaka yanina gider. Diger mudavimler:
Receb Peker gelirdi. Kayinbirdderi eczdci ilhdmi Bey kezd.
Simdiki Sunblil Efendi temsili seyhi Razi Efendi. Mdliye’nin

Varak [4b]

Besiktas talKi] anbarinda memur. Geg vakit isinden doner.
Kuslari, sultinleri var.

Bas imam Osman Efendi:

Ben 50 sene once Davud Pasa medresesinde talebeligini
bilirim. Hdld bas imam. ikinci imamin vekili varmis. Yahya
Kemal’in 0ksliz biraktigi Koca Mustafa semtinden déner-
ken gordiiklerim, yol boyu cirkin. Hekimoglu Ali Pasa mi-
naresi onariliyor. Cinara acilan kapi yerinde. ilerisinde yola
ilerlemis ufak ve zarif cesme yikilmis. Haznesinin arka du-
vari yikilmis. Yanina bir adi terkos cesmesi yapmuslar. Ne
cirkin. Muhyiddin [Hattatoglu] Beyl'in] oglu ilhan annesiyle
evlerini sivatmiglar. Sevindim. Oradan otobusle Sirkeci'ye,
dolmusla Karakoy’e, 6.30 vapuruyla Kadikoy'e. Oradan
Goztepe.

[4b] 1961’de oturdugumuz kahvenin Karsisinda bu ev du-
rurdu. Bir bucuk asirlik. iki sene énce yarisini yiktilar. Bunu
kendi fotograf [makinemle] ¢ektim. Obiir kismi da berbad
bir [sekilde] dizeltmisler. 1966’da tamamen yikildl. Bu ev
her halde bir asir énce bir konakti ve dlemdi. 1964

[5a] Eskiden dis kapidan aviluya her yer evliya ile dolu,
bos yer yok. “Yiriimek ayip olur, glindha gireriz” diye pek
cok hiirmetkdrlar kemdl-i ta‘zimle diz Ustu yuruyerek gi-
rerlermis. Mehmed Bey babasindan naklen séylerdi. Ben
de Mehmed Bey’e [anlattim Ki,] bdld ricdlinden -simdi is-
mini hatirlamadigim- bir zdt da Cumadlari eline stpurgeyi
alarak avluyu stpurtrdi. “Bala ricalinden” demek, eskiden
msir (simdi maresal) pdyesine varmakti. Ah istanbul! Sen
neller] gordin gecirdin. Milyonda birini bu defterde toplar-
sam ne mutlu bana.
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28 Agustos 1963 Carsamba.

Buglin enstitli ginim degildi, gitmedim. Yalniz Haseki
Hastahdnesi’nde bizim Siireyyd'yi [Ozder] ziydrete gittim.
Oradan beni Inci [Ayan (Birol)] ve zevci [Erdener Birol] ve
Cicek [Ayan (Derman)] Kuclkcekmece yanindaki Atom
Reaktort’ne goturduler.

Oradan ddnuste Haseki duraginda inerek dolmusla Koca
Mustafa Pasa’ya dun arayamadigim tesrih muallimi Hafiz
Mehmed Bey'in kabrine gittim. Mddem ki bu makam-i
mualldya tekrar giizel taliim sevkiyle, bugiin Allah’in lut-
fuyla tekrar geldim. Stinbl Efendimizi ziydretle muserref
oldum. Fakir génlimii onun gani kalbine rabtettim. Yine
munserih oldum. Cendb-1 Hakk Kullarina meded U indyet
buyursun.

Bizim berber Mehmed Bey’e ugradim. Yine bu asil ruhlu
fakir semtten konustuk. Yahyd Kemal kahvesine meger-
se vaktiyle Von Papen de gelirmis. Yahyd Kemal'in siirini
yazma tasarisiyla buraya gelmesi 8-10 defadan fazla. Za-
mani Pakistan sefirliginden 6nce ve esnasinda ve sonrd.

Bizim Cifte Mehmed isimli aziz berberlerimiz ¢ayini dahi
icmisler. Sozlerinden hatirlamiyorlar. Ali Haydar Bey'in ya-
nina gitmesi soyle oluyor. Merhum tiras olmakta. “Yahya
Kemal geldi” diyorlar. Yahyd'nin yanina gidiyor, épusiyor.
Bir saatten fazla konusuyorlar. Sonra doktor Hdfiz Meh-
med Bey’in tasini aramaya ¢iktim. Kapiyl actilar. Mezar-
likta yarim saatten fazla dolastim. Nihayet buldum. Séyle
birkac¢ tasta bulduklarimi ve okuduklarimi siralayayim:
Bakip gecme ricdm budur ey Muhammed Ummeti

Oliinlin diriden hemdn bir fatihadir minneti

Kabrimi ziydret eden ey Resul’'in ummeti

Bize bir fatiha ihsdn eder bulur Cenneti

Sanci illetinden 6len Emine Hanim. 1262
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[DERKENAR:] Bir biihtan. Yahyd Kemal'i sevmeyenler Koca
Mustafa Pasa siirini bu semti gormeden yazdi derlermis.
Ne gaflet.

[5b] Sultan Mahmud bu mezarliktan yeniceri kavuklarini
kaldirtmis.

[6a] Beni madfiret kil ey Rabb-i Yezddn
Bi-hakk-1 ars-1 a‘zam-1 Ndr-i Yezddn

Gelip kabrim ziydret eden ihvdn

[DERKENAR:] Buralari da Hamusdn

Edeler rahuma bir fatiha ihsdn

Serife Hanim

Dikkatle nazar kil bu mezdrim tasina

Kimse bilmez bu ahvdli gelmeyenin basina
[DERKENAR:] Basda Yd Hu el-Firdk mine’l-mevt
Sabik ser zagari Kirk iki Mehmed Aga 1217
[DERKENAR:] Kavugu c¢ikariimis. Kirlimamis.
Ah ile zdr kilarak tdzeligime doymadim

Clin ecel peymdnesi dolmus murddim almadim
Firkatd takdir bu imis td ezelden bilmedim
Musd Efendi 1300

Varak [6a]
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Bu cihdn bdgina geldim bir murtivvet gormedim.
Derdime dermdn aradim bir ildcin bulmadim

Ah u zdr kilarak tdzeligime doymadim

Cln ecel peymdnesi dolmus muradima ermedim.
Bir civdn-1 ndzenin-i miskindir

Bu mezdr eylemis ndzik tenini

Hdk ile yeksdn

Ruzigdr

1145 Ali Efendi

In meyyit Sardy-1 Himdyuin

Ustasi Koru Agasi

Mustafa Aga 1219

[7a] Nahilbendli Hattat Omer Efendi 1171
Takma kavugu kaldiriimis:
Yeniceriydn-1 Dergdh-1 Al ocagr yazicilarindan

Kdatibzdde Ahmed Efendi 1158
Varak [8a]

Hiive'l-baki Hekim Hafiz Mehmed Bey:
Mekteb-i Tibbiye-i Sahdne
A-7 Miralaylarindan, miitercim cadde
Merhdm ve magfur M LEE-m R
Kuglk Huseyin

Hdfiz Mehmed Bey’in
Ruhu icin el-fatiha
9 Zilhicce sene 1291 (7 satir)

Efendi ilk Mektebi

=
S Hattat Hdfiz
g Osman Efendi
: |2
=
<C
o | Hafiz
” Mehmed
© | gey

Yaninda mahddmu:
Hiive’l-Hallaku’l-Baki
Mecdlis-i Mdliye Kalemi miimeyyizi
ve merhum miralay

Hafiz Mehmed Bey’in mahdimu

Hdfiz ibrahim Cevad Bey'in

Ruhu icin rizden lillah Fatiha

2 Zilkade 1316 / Ketebehd Nari

3 Eylul 1963 Sali

Aksam lizeri eczdcl Ugur Derman ile artik Uskiib ismini de
verdigim Koca Mustafa Pasa’ya gittik. Berber Mehmed Bey
mesguldl, ona ugramadik. En geride Kaldirima oturarak
birer kokakola getirttik.

Derken bizim Hattat Sevket Efendi [Pektas, 1880-1969] gel-
di. Onunla birlikte cay ictik. Hazret-i Stnbul'tu ziydret ettik.
Ve biraz erkence donduk.

Varak [7a]
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Ugura su sudli sordum: “istanbul’da ruhnevdz yerler yalniz
Koca Mustafa Pasa,

[8a] yalniz Atik Vdlide degil. Daha onlar gibi yerlerimiz pek
cok. Meseld Eylib Sultan, Surici, Aksaray, Sahhaflar, Nisan-
calar ve miimdsili pitoresk yerlerimizi Yahya Kemal teren-
num etmiyor da, Koca Mustafa Pasa ve Atik Vdlide'yi te-
renniim ediyor ve bu iki yeri meshdr Kiliyor, neden?” Boyle
bir sudl karsisinda kalacagini tahmin etmediginden bir
miuddet dusundi. “Bulamayacagim” dedi.

Ben de, eger hayatta olsayd! Yahyd Kemal’in de hosuna
gidecek bir izahta bulundum. “Her ikisi de Uskiib'e ben-
zedigi icin” dedim ve devam ettim: “Yahyd Kemal blitiin
hayati boyunca ve bilhassa son en olgun caglarinda ben-
ce Uskiib hasretiyle yandi, pisti, kavruldu. Her yerde bil-
hassa pek sevdigi istanbul’da Uskiib’e benzer yerler aradi.
Iki tane buldu. Birisi bu Koca Mustafa Pasa semti. Mutlaka
burasini Uskiib’de bir yere benzetti. Onlinde bes metrelik
bir cadde, ufak bir berber dikkdni, bir bakkal ve Usttinde
birer Katli eski evler. Karsisinda kahve. Yazligi meydanda.
Kishgi Stnbll Efendi Dergahi kapisi yaninda.

Kahvenin arkasinda kKiliseden ddénme bir cdmi, ufak.
Uskiib’dekiler kadar. Haziresinde Siinbil Efendi gibi
mubdrek bir veli. Zira orada da velisiz ve etrafinda meza-
ristansiz cami yok. Carsisi, pazari, kahvesi, evliyasi, camii
hepsi bir arada, hepsi Kiictirek, cadde de dyle. Dikkdanlar
da tipki. Evler de bir bucuk kat. Bundan dla Uskiib mii
olur? ‘Ne yazik Ki artik dogmuyoruz o yerlerde’ diyor.
Iste Koca Mustafa Pasa’da doganlar eskisine nazaran faz-
la. Fakat Uskiib’de artik Yahyd Kemaller dogmuyor. Atik

Vvdlide de dyle. Oradaki cami Uskiib’deki biiylikliikte. Evler,
sokaklar, cesme ve basinda toplananlar, kdrgir medrese-
ler Uskiib’deki gibi. Orasi da Koca Mustafa Pasa nasil bir
Uskiib’lin begdenilen ve pitoresk bir yeri ise, Atik Vdlide de
bunun ikincisi. Fatih’i ve Yavuz'u [..]Jleriyle, kahramanliKlari
ve eserleri ile metheden Abdiilhak Hamid. Zira o Istanbullu,
Uskiiblii degil.

Yahyd Kemal niye Stleymaniye’yi diline dolamadi? Zira
Uskiib’de Siileymaniye yok; Fdtih yok idi. Olani aradi bul-
du. Uskiib yerine Koca Mustafa Pasa’'yr ve Atik Vdlide'yi
terenniim etti. Yoksa maksadi Uskiib idi. Bu muhabbet
siirlerinin basindan simdiki isimlerini silin yerine Uskib
deyin ihkak-1 hak etmis olursunuz. Ustelik ‘artik Uskiib’de
dogmuyoruz’ ma’ndsina gelen ciimlede de bir tiztlus ifade
ediyor.” iste Koca Mustafa Pasa’nin bende bugiinkii intibdi
ve Ugur'a anlattigim yorumum bu merkezde. Merhum sair
sag olsaydi bu fikrime acaba ne derdi?

[9a] 25 Mart 1964

Bugiin Yedikule’de eski tanidiklarimizdan Ulfet Hanim’'in
cenazesini Koca Mustafa Pasa’da karsiladim. Soguk bir
gundu. Kapidan girince sag taraf mezar taslarini birer bi-
rer gozden gecirdim. Ve epey notlar aldim. Onlari Koca
Mustafa Pasa dosyasina koydum. Kisin sonunda bu semti
perperisan gormekle tzgunum.

Bundan 10 guin 6nce yine buraya geldim. [Hekimbasi] Nuh
Efendi tlirbesi ve medresesi yerini gordim. Oradan Heki-
moglu Ali Pasa yoluyla Cerrahpasa’ya kadar yuradim.
Perisan bir durumda. Her sene biraz daha cirkinlesen bu
semtten miiteessir ayrildim. ihtisdslarimi ayrica yazdigim
cihetle burada tekrar etmiyorum.

Nisan 1964. Bu gun Basvekdlet Arsivinde cok yoruldum.
Aksam lizeri Koca Mustafa Pasa’ya giderek acik Yahyad Ke-
mal kahvesinde oturdum. Berber Mehmed Efendi yanima
geldi. Hos bes. Bir saat kadar kaldim. Bir miktar evliyd-yi
kirami ziydret ettim. Mlnserih oldum ve dinlendim. Vak-
tinde donddm.

7 Mayis 1964 Persembe

Sogukca bir giin. Yine Yahyd Kemal kahvehdnesine git-
tim. Hava serince idi. Hazret-i Stinbulimu ve civdrindaki
evliyd-y1 kirdmi ziydret ile magmum génlim surdr ile dol-
du. Ta‘zim durusum bana insirah verdi.

Zaman zaman “Elem nesrah leke” dyetini okuyacagim.
Saddet miftahimi istedigim zaman cevirecegim. Cendb-I
Hakk, Hazretimin tecellisiyle beni kdmydb edecek, muijde-
lerimi aldim. Unverler’in (?) ve memleKetimizin seldmetine
adeta saddetler bahsolundu.

Koca Mustafa Pasa duragi meydani eski darliginda. Es-
kilik havasi lehlilhamd kaybolmadi. Yanimda ilk mekteb
cocuklari paydos oldu. Fakir ¢ocuklar sakince, bazilari ka-
kisarak gectiler. Bir adam yanima geldi. “Ben sizi taniya-
cagim” dedi. “Hepimiz Allah’in Kullar degil miyiz?” dedim.
“Evet evet” dedi ve uzaklasti.

Yanimda eski Koca Mustafa Pasa Askeri Rusdiyesi['nin]
zarif kapisi. Yanimda Kug¢lk Huseyin Efendi Hazretleri Ik
Mektebi. Solda Siinblil Efendi hdnkahi kapisi. Hayatin pek



cabuk gectigi nisdneleri. Mezartasl dehliz. Cayhdne[de]
hafif hafif radyo havalar1. Karsimda simitci firini ve bizim
berber Mehmed Efendi. Sirin, Idkin boyasiz, Idkin diizgin
ev. Altinda ttitlincli ve herseyci. Bir ufak tuhdfiye. Sagin-
da leblebici, boyahdne, diger berber, kolaci, bliytk direkli
saat.

Ben bu sahanin ortasinda bir nokta gibiyim. Buras adeta
Sunbul Efendi Hazretleri semti[nin]

DERKENAR: Bu arada birkac¢ defa daha ziydretim oldu. Koca
Mustafa Pasa dosyasina bakin.

[10a] agzi gibi. Acaba ben dili olabilir miyim? Fakat bu-
rasini en giizel terenniim eden Yahyd Kemal. O, buranin
bulbulu kesildi. Ben de yalniz diusunur.

Fakat gozlerim buradan gececek Hdfiz Sa‘deddin Efendi’yi,
Stinblil Efendi dergdhi miirid ve muhiblerini], riitbe-i bdla
sahibi miitevdzi‘lari, Zakir basi Ibrahim Bey'i -ki Merkez
seyhi[nin] damadi ve arslan yapili- [aradi]...

Daha once buraya cok sik gelen buyuk pederim [Hattat]
Sevki Efendi’yi ve dayisi Hattat Huldsi Efendi’yi, buranin
yakini ve meftdnu yakinlarimizi ve annemi ve Kimleri
kimleri hatirlamadim, onlar da ge¢cmis zamanlarda bura-
lardan gecmislerdi. O mubdrek ayaklarinin bastigi yerleri
ta‘zimle andim.

Sunu dusindim: Haseki’de artik oturamam. Orasi benim
hatiralarimin haziresi, tiirbeddrliklarini yapmaya teces-
sur kudretim yok. Cinarda oturamam. Zira orada Kusadali
Hazretleri mubdrek halifesi Veli Efendi[’nin] mezarini Halk

Varak [11a]
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Partisi halkevi yapacagim diye kaldirdi. Ldkin prestijini ve
mevKiini Kaybetti. Cerrahpasa’da oturamam. Tahsin Bey
ve Nazmi Efendiler yok.

Koca Mustafa Pasa yol boyu icin hayir. Zira eski dsindlar
kalmadi ki 6nden gitsin. Samatya’da rumikolar (?) Kokar.
Oradan ruh kacmis, olmaz. Bayezid'de enis-i rihum, azizim
[Abdlaziz] Mecdi Tolun [1865-1940] yok. Onun gectigi yol-
lar aglama yerlerim olur ve oturamam.

Cagaloglu gecmis hatiralarimla dolu. Hi¢ biri kalmadi, gon-
lum Gzdltr. Sakin olamam. Besiktas'a gidemem. Hayri Bey
yok. Uskiidar da olmaz. Ressam Riza Bey Hocam [1858-
1930] yok. Taskasab’da bizim yerimiz vardi. Orayi ne kadar
sevmistim. Fakat felek onu da cok gordi. Ondan da olduk.
Saglik olsun ne diyeyim. Sehremini taraflarina ¢ikamam.
Findikzdade cok sikisik ve dolu. Asind-yi kalbilerim yok. [..]
bak arkalara ve katlara. Vaz gec.

Aksaray kalmadi. Ldleli Baba’siz olmaz. Divanyolu’nda
divane olamam. Carsikapisi’nda is yok. Vezneciler de kal-
madi. Vefa olmaz. Zira orada [Tirbedar] Amis’im [1807-
1920] ve [Ahmed] Naim’im [1870-1934] yok. Bilmem ki di-
der semtleri de sayayim mi? Ci faide. Ben de simdi orasini
gorur “Olmaz” derim, burada “Hayir” der dolasirim.

[11a] Orasi olmaz, burasi olmaz. Neresi olacagini yazarim
ama okuyanlar Uzullr diye meskat geceyim. Haydi baka-
lim hayirlisi.

Agustos 1964
Bu yaz Koca Mustafa Pasa’da Stnbll Efendimize ¢ok git-
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mek istedigim halde agustos ayi ortalarinda bir defa gi-
debildim. Bizim ora arkadasi berber Mehmed Efendi’'yle
oturduk. Bir ayakkabicl ile tanistik. Bir boyaci da kedi me-
raklisi imis, ayakkabilarimi boyadi. Hos bir saat gecirdim.
Yine Hazret-i Suinbulimu ziydret ettim. Munserih oldum.
Hak erenlerin her zaman himmetleri hazir olsun.

25.VIIl.1964 Koca Mustafa Pasa’ya Azdde, Cicek ve Tiilay
hanimlarla gittik. Biraz oturduk. Cay ictik, yagl baton si-
midi [Krik Kirak ] yedik. Sonra berber Mehmed Bey'i de ala-
rak Seyyid Nizam Hazretleri Tekkesi onlinde resimler aldik.
Midhat Pasa ciftligine geldik. Bagcesinde oturduk.

Mahdimu dostumuz Ali Haydar Midhat Bey’i andik. Bize
uziim ve aycicegi ikram ettiler. Evinin 40 senelik emektar
bekcisini kdskl bosaltarak Kiraci gibi koymuslar. O da fah-
riyyen oralart muhafaza ediyor. EKiyor biciyor. Hayatini
kazaniyor. Beni tanidi. Bir middet kaldik. Resimler aldik.
Déniiste Silivri Kapisi Ibrdhim Pasa Camii avlusunda mes-
gul olduk, resimler aldik ve Koca Mustafa Pasa’ya Mehmed
Bey’i birakarak dénduk. 23.1X.1964 Carsamba Bugiin rihen
Cendb-1 Hakk’a stikirler olsun incir cekirdegini doldurmaz
kendi tasni‘imiz olan Uzuntllerden Kurtulmak icin, Sunbdl
Efendimizi Ramazan Efendimizin huzurundan gecerek bil-
hassa ziydrete gittim. Gecen sefer gonlimden ziydret et-
mistim. Zira “Boyle buyuk zevdt sik sik tasdi edilmez” di-
yordum. Bu sefer ziydretimden icime gelen tebsirattan pek
miitehassis oldum. Rihen cocuklugumdan beri bagh oldu-
gum bu Pir-i muhteremin huzurunda cidden munserih ol-
dum. Cendb-1 Hakk climleyi ferdha kavustursun. Hava pek
soguk. Yagisl ve riizgdrl idi. Kahvede oturamadim. Berber
Mehmed Efendime girdim. Orada bir ¢ay ictim. Otobuse ye-
tisip 5.45'de Sirkeci’den vapurla Kadikbyu’'ne gectim.

Koca Mustafa Pasa’ya gittigimde, bu semti, tanimadigim
ve babacigimin dogdudu [yer olan] Tirnova’ya ¢cok benze-
tirim. Acaba, beni on yasimda yetim birakan bu asil ruhlu
ve caliskan babacigim sanki benden once Tirnova'ya gi-
der gibi gelir ve rihen munserih oldugunu hissederim, ki
rahmetli hayat! boyunca Tirnova’nin hasretini cekmisti. Ya
Rabbi glizel ve Tirk Rumelimizi bozan ve bozduranlar Sen-
den cezalarini bulsunlar. Bir seyler demem baska. Burasi
Yahyd Kemal'in de Uskiibi idi.

[12a] lehiilhamd bu semt uhreviligini bozmadi.

1965 yili, XI.

Bu yil zarfinda pek cok defalar Hazret-i Sunbulim’i ve
ayni zamanda Ramazan Efendi Hazretlerini ziydret ile
miuserref ve gonlim insirahla doldu. Gonlime gelen iyi
tebsiratin cumlesi lehiilhamd tahakkuk etti. Bu cihetle
sddimiza hadd U pdydn olmadi. Bu ziydretlerimi ayrica
defterlerime ve kdgitlara ve senelik takvime de derc ettim.
Bu sene hazretlerimi ve mubhitlerini diger senelerden az ol-
mamak lzere ziydret etmek ve harim-i ismetlerinde dest
be dest ta‘zimde bulunmakla bahtiyarlik hissettim. Bu se-
nenin sondan ikisi 28 Ekim’de oldu. Bir bucuk saat Yahyad
Kemal kahvesinde oturdum. Hep kendimle huzur icinde
idim. Yanima gelenler de olmadi. Oradan 5.30'da kalkarak
6.35 Yalova surat posta vapuruyla Yalova’'ya ve oradan
oldukca gec vakitte yani istanbul’dan hareketimden 3 saat
sonra Bursa’ya vardim. Orada da iki gece kalip dondim.
Bursa'da evliyamdan uzaktakileri kalben, yakinlardakini
kaliben ziydret ile miinbasit oldum.

3.VII.1966. Bu sene de Koca Mustafa Pasa semtine ancak
dort-bes defa gittim. Her seferinde pek tekrim ettigim Ra-
mazan Efendi Hazretlerine ugramak sartiyla; nes’eli ola-
yim, gussalica olayim hep Sunbul Efendimi ve Ramazan
Efendimi mutlaka ziydret ederim.

Bu sene de mu’'tdd ziydretlerimi yaptim. Yahyd Kemal
kahvesinde oturdum cay ictim. Hele bugtin bilhassa Yahyad
Kemal'in miridi Asim Sénmez Bey’le [1902-1977] Hattat
Sevket [Pektas] Efendi'yi ziydrete gittik. Ba‘de’z-ziydre
Hazret-i SUnbul'li yakindan bu sefer Hazret-i Ramazan’i
zahiren uzaktan ziydret ettik. Oturup cay icerken Doktor
Sirrt Aycelik Bey de geldi. Glizel sohbetler ettik. Klictk Hu-
seyin Efendi Hazretleri’nden bahsettik. Buranin panteonu-
nun bas misafiri Hattat Hafiz Osman’i (1642-1698) yad ey-
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Varak [13a]

ledik. Aksam da ¢abuklasmaya basladi. Vaktinde donduk.
Gonlum gtlzar-1 surdr oldu ve nes’e ile doldu.

[12b] (Koca Mustafa Pasa Dosyasi)

Yazilacak:

-Miralay Recep Ferdi Bey

-Koca Mustafa Pasa’yi 3 IX 68'de ziydretim

Koca Mustafa Pasa mezarligi icinde bir kuyu (belki kapali
sarni¢) varmis. Eskiden mdalum, kapatmislar. Suyu bir ttrlii
bitmiyor.

Buraya Isd kuyusu derlermis.
Icinden bir hach tas ¢cikmis. Mlzeden gelip alip gotirmus-
ler. Yine bu kuyudan bakraclar ve kaplar da ¢ikiyormus.

[13a] 1967 yili zarfinda birka¢ defa Koca Mustafa — Stnbil
Efendi semtine gitmem muyesser oldu. Cok kalamadim.
Bir seferinde vaktiyle sahn hocalarindan olup meddrisin
lagviyla ayrilan Hoca Efendi’'yi 90 yasini gecmis bir pir-i
fani olarak gordim. Fakat gortismek mukadder degilmis.
Gortusup elini Gpemedim. Sonra rahmet-i Rahmdn’a kavus-
tugunu duydum. Makami guilzdr olsun. Mubdrek bir med-
rese hocasi idi. 1924’te Dari'l-Hildfeti’l-Aliyye Medreseleri
tabibi iken ders verdigi Tabhdne Medresesi’nde gorusur-
dik. Aksaray’da Sinekli Bakkal'da oturan ulemddan Ali
Riza Efendi de orada mudur idi. Ellerini 6perdim.

Bu zdt-1 serifin bana ¢ok tevecclihii vardi. Bir gérismemizi
istemisti. Yine Koca Mustafa Pasa’da ufak, temiz, kullanisli

lGne-i fakirdnesine eczdci Ugur Derman ve marangoz Meh-
med [Emin Mahyacilar] beylerle gitmistik. Kulaklari agir
isitiyordu. Hayir duasini aldik.

Her seferinde Yahyd Kemal'in kahvehdnesinde otururdum.
Bir cay icerdim. Bir defasinda ayakkabimi boyattim. Tabii
Suinbtl Efendimizi, Rizd Efendimizi ve bilhassa Ramazan
Efendimizi ziydretten haz duydum.

1968. Bu senenin yazinda iki bucuk ay kis hikim stiren
Hollanda, Londra ve Minih’te bulundugumdan hareke-
timden dnce semtimi ziydret etmistim. Avdette giderken

.Efendimiz gibi Ramazan Efendimiz, Stunbul Efendimiz gibi

buyuklerimi ziydret ettim. Fakat Cerrah Pasa’ya kadar olan
asfaltr Koca Mustafa Pasa’ya kadar uzatma c¢abasindan
kanalizasyon vesilesiyle yol berbatti. Gittigim gun yagisli
oldugundan arka yollardan gecerek cok zahmet cektim. Bu
cihetle tekrar gidemedim. Ama aklim fikrim hep o semtte.
Cep defterimde tarihi yazili. Ama 1968 yili icinde bizim
grupla ve eczdci Ugur Bey’in arabasiyla Koca Mustafa
Pasa’ya gittik. Fakat Cerrah Pasa yolundan gecemedik. Zira
kanalizasyon ancak agiimisti.

Annemin babas! Hattat Mehmed Sevki Efendi'nin pederi
Kastamonu’da Seyyidler kbytinden el-Hac Ahmed Aga’nin
Haseki Bekir Pasa Camii avlusunda [Ki] kabir tasini ziydret
ettik. Arka yollardaki eski eserlerimizi gore gore Koca Mus-
tafa Pasa’ya geldik ve orada ziydretimizden sonra donduk.
Hollanda’'ya gitmemizden once idi.

Dipnotlar:

1-Bu metni bastan sona gdzden gecirerek eksiklerimi gi-
deren ve hatalarimi tashih eden Prof. Dr. ismail KARA Bey
Hocam’a, yine okunamayan bazi Kelimeler konusunda
yardimcel olan Mustafa 0GUZ Bey'’e tesekkiirlerimi takdim
ederim. Metnin tamamini tetkik ederek Kelime ve cimleleri
tamir, tashih ve ikmdl eden, bazi sahislarin soy isimlerinin
ve dogum-vefat tarihlerinin ildvesiyle, bazi yer isimlerinin
tesbiti konusunda muhim katkilarda bulunan Prof. h.c. M.
Ugur DERMAN Bey Hocam’a ise hususen siikranlarimi arz
ederim. Metin icerisinde koseli parantezle verilen ilavelerin
butlint ve dipnotta U.D. kisaltmasi ile gosterilen notlar M.
Ugur DERMAN Beyefendi’'ye aittir.

2-Franz von Papen (1879-1969), Alman devlet adami ve
diplomat [haz]

3-Prof. Dr. Cicek Derman Hanimefendi’nin, bu ziydretle ilgili
olarak ayni tarihte defterine kaydettigi bilgiye gore, o glin
cayla birlikte krik krak yemislerdir. [haz.]

4-Bu zdt-1 serif diye bahsedilen Glimuicineli Hafiz Mustafa
Efendi’dir. [UD.]




Yazi: Yusuf Kadir SAYGIN - Fotograflar: Omer VEFA

Canakkale Bogazi, tabii ve tarihi giizellikleri ile kiiltiir turizminin can damarlarindan biri... 1. Dlinya Savasi’ndan
izler tastyan Gelibolu Yarimadasi Tarihi Milli Parki, mitolojiye konu olmus antik kent Truva, tiirkiilere ilham olan
Aynali Carsiile yurticinden ve yurt disindan pek ¢ok turisti agirlayan essiz bir kiyi kenti... 5 bin yildir bircok mede-
niyete ev sahipligi yapmis bu kenti 6zel kilan bir baska sey ise yiizyillardir varligini koruyan essiz seramikleridir.



(;anakkale nin tarifi yaklagk MO 3000 yluaxma Kadar da- e renkli-bingkiiltiir mozaig
~yanrr. Asya vg}Avrupa.nm E'g’é,“.D ])11 ile blrbmnden ayrll— : '.T' arihi zenginfig kuled
ar)an bu nedenle tarlh k-hika

. digi benzer "é ada konusl yele :
] an ilimiz, f ﬂ(ll “coprafya- '.-sq,w.mll kfx_kentlmlzde medem_yet er

nup ?@2%!&'2?# g(?lg el sanatl da-varllk ngtean@tlr - F




Mitolojiye gore Kral Athamas'in cocuklari Phryxus ve Helle,
Uvey anneleri tarafindan sokaga atilir. Bunun Uzerine 0z
anneleri Bulut Tanricasi Nephele, cocuklari icin ugabilen
altin postlu bir ko¢ gonderir. Kocun Uzerine binen prens
Phryxus ve prenses Helle gokyuziinde u¢gmaya baslar. An-
cak prenses Helle aniden suya duser ve bogulur. O giinden
sonra da Bogaz, "Hellespont" adiyla anilir. Dlinya arkeoloji
literatirunun onemli mekanlarindan olan Truva, Neandria,
Alexandria-Troas, Assos, Chryse, Dardanos ve Lampsakos

da antik caglarda, "Hellespont" olarak anilan bu sehrin
sinirlari icindedir.

Canakkale Bogazi, Avrupa yakasindaki Gelibolu Yarima-
dasi ile Asya yakasindaki Biga Yarimadasi'ni altin sarisi
kumsallarla birbirine baglar. En dar yeri bin 250, en genis
yeri ise 8 bin metre olan Canakkale Bogazi, stratejik ko-
numuyla tarih boyunca Marmara cevresinde egemenlik
kuran butin uygarliklar icin onem arz etmistir. Bogazin



iki yakasinda da tarih boyunca bircok kale yer almustir.
Fatih Sultan Mehmet de istanbul'un fethini gerceklestir-
meden once Kilitbahir ve sehre bugtinku adini veren Ca-
nak Kalesi'ni (Kale-i Sultaniye/Cimenlik Kalesi) yaptirarak
bogazdan gegcisleri kontrol altinda tutmaya ¢alismistir. Bu-
nun yaninda Canakkale Bogazi, tabii ve tarihi glizellikleri,
turistik mekanlar ve taze deniz Urlnlerinin ustaca sunul-
dugu tarihi dokulu mistik restoranlariyla kultlr turizmine
hitap eden bir mekandir.

Canakkale Ge¢ilmez!

“Dur yolcu!
Bilmeden gelip bastigin,
Bu toprak,
Bir devrin battigl yerdir.”

Canakkale, metrekaresinde 6 bin merminin atildig1 bir sa-
vas! haykirr diinyaya... 8,5 ayin ardindan kadini, erkegi,




cocugu ile 215 bine yakin Turk’dn ve bir o kadar da Avust-
ralya, Yeni Zelanda ve ingiliz askerinin hayatini kaybettigi,
Kurtulus Savasr'nin temellerinin atildigl yerdir Canakkale...
Koyunda, koynunda, isgale gelenlerin, isgale direnenlerin
hikayelerine ev sahipligi yapan, buram buram tarih ve
kahramanlik kokan bir mekandir.

Savasin tim siddetiyle yasandigl 33 bin hektarlik alani
kapsayan bolge, 1973 yilinda milli park ilan edilmistir. Ge-
libolu Yarimadasi Tarihi Milli Parki, Canakkale ilimizin en
onemli gezi yerlerinden biridir. Parkin kara sinirlarini Ge-
libolu Yanmadasi'nda Saroz Korfezi'ndeki Ece Limani ile
Canakkale Bogazr'nda yer alan Akbas iskelesi arasinda i-
zilecek bir hat olusturur.

Canakkale, “Gecilmez” mesajiyla da ayr bir anlam ta-
sir Turk milleti ve diinya icin... Kumkale, Besike, Bolayir,
Seddulbahir, Ariburnu, Kabatepe, Conkbayiri ve Anafarta-
lar...13 muharebenin simgesidir. Her safhasiyla, diinyaya
ibret veren ve satirlara sigmayacak buyukltkte bir direni-
sin adidir. Savasi kaybetmis Ulkelerden gelen ziyaretgcileri
de sik sik agirlayan bu topraklar, dikilen anitlariyla insani
altinda yatani disinmeye zorlar...

Gelibolu savaslarinda 6len, gomuldikleri yer bilinmeyen
ve kaybolan yaklasik 21 bin kisiye ithaf edilen Helles Aniti,
karsilarindaki 3 alaya yaklasik 10 Kisiyle kafa tutan Yahya
Cavus Anitl... Ya da 3. Kirte Muharebesi’'nde sehit diisen 9
bin askerimizin adina yaptirilan Son Ok Anitl... Ayrica Fran-
siz, ingiliz, Avustralya ve Yeni Zelanda'ya ait de 33 anit
ve mezarlik, birakin anlamayi, distinemeyecegimiz anlar
temsil ediyor...

Savasta kaybettigimiz tim sehitlerimiz anisina dikilen
“Canakkale Sehitler Abidesi”... 41 metre 70 santimetrelik
yuksekligiyle goge yukselen bu abide, tim heybetiyle
baskaldirisi simgeliyor. Abide kabartmalari, gllleri, cevre-
sindeki mezarlari ve tam ortasindaki Turk bayragiyla hem
o anilarl yasatiyor, hem de o anlar anitlastiriyor... Onba-
sl Seyit'in kim oldugunu, disman gemilerine kafa tutan
Nusret mayin gemisinin, Muavenet'in ne ifade ettigini he-
pimiz ¢ok lyi biliyoruz. Anitin yakinindaki muizede, savas
alaninda bulunan fotograflar, kemer tokalar, telsizler ve
kalkanlar gibi objelerin yer aldigi savas hatiralarini gore-
bilmeniz mdmkauin.



Bir kahramanlik drnegi olan 57. Alay Sehitligi de duygulari
doruk noktasina ulastiran mekanlardan biri. Binbagi Huse-
yin Avni Bey komutasindaki yaklasik 650 subay ve asker,
Conkbayir'nda kendilerinden sayica ¢ok fazla olan dus-
mana karsl taarruza ge¢mistir. Savasta tamami sehit olan
57. Piyade Alay! icin dikilen anitin Uzerinde “Dinya asker-
lik tarihinin en kahraman birligi” yaziyor. Ordumuz bugtn
onlarin anisini hi¢bir alaya “57. Alay” ismini vermeyerek
yasatiyor... Bu alayin sancagl ise Avustralya’da Melbour-
ne Miizesi'nde, “Bu alay sancagi Gelibolu savas alanindan
getirilmig, ama esir edilmemistir. Cinkd, Turk Ordusu'nun
milli geleneklerine gore bir alayin sancagi, alayin son eri
olmeden teslim edilemez. Bu sancak, sonuncu muhafizin
da altinda 01U olarak yattigl bir agacin dalina asili olarak
bulunmustur. Kahramanlik érnegi olarak karsinizda duran
bu Turk alay sancagini selamlamadan gecmeyin” ifadele-
riyle sergileniyor.

Efsanevi Truva Ati

intepe Bucagy, Tevfikiye KOyl yakininda, Canakkale'ye 30

kilometre mesafede bulunan Turuva sehri, Hisarlik Tepe-
si izerinde kurulmustur. Homeros ve ilyada Destanlarrna
da konu olan sehir Trak'lar tarafindan kurulmus, zaman
icerisinde birkag kez yakilip yikilmis ve yeniden insa edil-
mistir.

Efsanelere gore, rekabet halindeki Truvalilar ile Yunanlar,
Truva Krali Priamos'un oglu Paris’in Afrodit tarafindan ken-
disine vaat edilen Helena'yi kagirmasiyla savas baslar. 10
yil boyunca stren savaslarda Truva, kalin duvarlar olan
glclu kaleleri sayesinde disman saldirilarina boyun eg-
mez. Yunanlar Truva'yl savasarak elde edemeyecekleri-
ni anlarlar ve bir savas hilesine basvururlar. Buna gore,
savastan vazgecerek evlerine donecekleri izlenimi veren
ordular geride kocaman tahta at birakarak geri cekilirler.
Savasl kazandiklarini zannederek kutlamalara baslayan
Truvalilar bu tahta ati da savas ganimeti olarak kendi elle-
riyle kalenin icine tasirlar. Gece oldugunda tahta atin icine
gizlenmis askerler rehavet icerisindeki Truvalilara saldirir
ve kisa slirede sehri ele gecirirler. iste, sembolik ahsap
Truva Ati bu efsanevi savasl anlatir.




Canakkale icinde Aynali Carsi

istanbul'daki Misir Carsisi'ni andiran Aynali Cars’'nin ne za-
man ve kKim tarafindan yaptirildigl kesin olarak bilinme-
mekle birlikte bazi kaynaklara gére 1889 yilinda Ikinci
Abdulhamid’in padisahligl sirasinda, Canakkale’nin onde
gelen Yahudi ailelerinden birinin Uyesi ilya Halyo ta-
rafindan insa ettirilmistir. Ustii kiiclik kubbelerle ortill
olan carsinin aydinlik olabilmesi icinse koridorlari cokgen
koseli pencerelerle donatilmistir. Eskiden atlar icin “ayna”
denilen at gozliklerinin satiliyor olmasindan dolayi car-
stya “Aynall Carsl” adi verildigi sanilmaktadir. Baska bir
kaynaga gore ise carsida cep aynasi satildigl icin bu adla
anilmaktadir.

1915 yilinda Gelibolu ¢ikartmasi sirasinda tahrip olan carsl,
1918 - 1921 yillarinda Canakkale'yi isgal eden ingiliz asker-
lerince at ahiri olarak kullanilmistir. 1967 yilinda yapilan

bir ¢alismayla buglinkl gérinimund alan ¢arsi daha son-

ralarn Canakkale Belediyesi'nce onarilmig ve restorasyon
calismalart yapilmistir.

Canakkale deyince akla ilk gelen yerlerden olan Aynall
Carsr'nin girisinde ziyaretcileri kemerli bir kapi ve Uzerinde
yer alan beyaz mermer Kitabe karsilar. 1889 yilinda ya-
pilan carsidan geriye kalan tek orijinal eser de bu mermer
yazit ve altindaki oymall kirmizi tastir. Carsida, Canakkale
hatirasi Urinler, ziccaciye, tekstil Urtnleri ile cesitli gida
maddeleri ve baharatlar satilmaktadir.

Essiz Seramikler Diyari

Canakkale 17. yuzyll sonlarindan 20. yuzyil baslarina
dek onemli bir seramik merkezi olmustur. 17. yuzyll ile
19. yuzyilin ilk yarisi ornekleri stil, kompozisyon, renk ve
desen ozellikleri ile ilgi ceker. Ozellikle 18. ylizyilda sera-
mik yapimi alaninda tim diinyada hakli bir 4n kazanmis
ve 19. ylzylla gelindiginde geleneksel bir tarzla Uretilen



Canakkale seramikleri, Avrupa’daki bircok Ulkede gordl-
meye baslanmistir. Geleneksel Canakkale seramiklerinin
ana malzemesi kirmizi plastik kil olup, dekor zeminlerinde
astar kullaniimustir. Dekor icin genellikle kahverengi, mor,
turuncu, kKiremit rengi, sari ve mavi gibi renkler tercih edil-
mistir. Dekorlama isleminin tamamlanmasinin ardindan
seramikler kursunlu seffaf sirla sirlanir. Sir icinse kahveren-
gi, yesilimsi bej, koyu yesil, turuncu ya da krom sarisi gibi
renkler goze carpar. Bu donemde firca dekorlu kipler, ke-
nari dilimli cukur ¢anaklar, iki-U¢ renkli dekoratif ve capraz
taramall borduru olan degisik boyda tabaklar Uretilmistir.
18. yluzylil sonu ve 19. ylzyil baslarinda ise naif sahneler,
koskler, kalyonlar ve hayvan motifleriyle sislenmis gurup
tabaklar goz alici bir kusursuzlukla Uretilmistir.

19. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde Uretim giderek en-
distriyel bir hal almistir. Formlarin 6zgunligu artmis ve
yeni susleme teknikleri gelistirilmistir. Bu donemde sir,
zeytin yesili, cam yesili, krom sarisi, pas rengi, morum-
su kahverengi gibi degisik tonlar almaya ve sirlarin etkisi,
formu timdyle ya da acikliklar kalarak kaplamaya basla-
mustir. Bazi formlarin dekorlarinda ise sir Gstu altin yaldiz
kullaniimistir.

Daha sonralarl yapilan seramikler, barok susler, rozetler,
yapraklar, ¢icek ya da hayvan motifleriyle bezenmistir. Bu
dekorlar sir altina ¢comlek¢i camuru ile kabartma olarak
yapilmustir. 20. ylzyil basina dek siren bu donem eserleri
arasinda; hayvan heykeli seklinde ve Uzerlerinde rozet bu-
lunan cesitli kaplar, cift kulplu, siskin govdeli ve diz agizli

comlekler, disa donuk yuvarlak agizl, acma yeri oymali ve
madeni musluklu fi¢l bicimli kaplar, uzun boyunlu siseler,
kivrik kulplu surahiler, tekne ve gemi formunda kandiller,
akitma sir teknigi ile yapilmis baharatliklar ve sekerlikler
gibi glindelik hayatta kullanilan esyalar sayilabilir. Olduk-
¢a abartili olan bu donem seramikleri, diplomatlar, gezgin-
ler ve denizciler tarafindan hatira mahiyetinde Ulkelerine
goturilmustdr. Ginumuzde seramik Uretimi vazo, saksl,
kulluk, tuzluk, samdan vb. hediyelik esya yapimiyla de-
vam ettirilmektedir.

Canakkale'de seramikgiligin yani sira haliclik da olduk-
¢a gelismistir. Sehrin folklorik yapisini gindmuze taslyan
bu el sanati ¢zellikle Ezine, Ayvacik ve Bayramic ilcele-
rinde yaygindir. Kilim dokumaciligl ile baslayan halicilik
"ddgumlu doku" denilen haliciga gecmistir. Canakkale
folklorunu yansitan el halilarinin en belirgin 6zellikleri de-
senlerinin ¢esitliligi, doku kalitesi ve kullanilan renkleridir.
Halllarda en cok kullanilan malzeme yundur.

Canakkale’de genellikle seccade buyukliglinde desenli
halilar Uretilir. Ozellikle en 6nemli gecim kaynagi halicilik
olan Ayvacik, kendine 6zgl desenleri olan ve saf yinden
dokunmus halilariyla dikkat ¢eker. Canakkale hahlarinin
kalitesi, kurulan kooperatif sayesinde korunmaktadir. Bu
arada, Bayramic ve Biga koylerinde yinden giysilik aba,
camaslrlik, Eceabat kdylerinde yerli pamuktan makrome
ve salvar dokunur. Yorede, care, corap, kese isciligi de

yaygindir.

Resim: Anatolian Arts Arsivi
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ISMEK Usta Ogreticisi ve Minyatiir Sanatgisi
Taner ALAKUS:

"Sanat Surekli Ogrenmektir"

Ekrem Hamdi YAZICI

“Sanat hayatimda 6nce 6grenmek, sonra 6grenmek, 6grendik¢e daha da 6grenmek gerektigini anladim.” diyen
minyatiir sanatcisi Taner Alakus, ISMEK’te de minyatiir dersleri veriyor. Minyatiir sanati ile ilgili diisiincelerini
bizlerle paylasan Alakus’un bir de ¢agrisi var; “Biz sanatkarlar omriimiiz yettigince bu kulvarda calisip, daha
sonra da bu sanat misyonumuzu daha ileri gotiirecek piril piril 6grenciler yetistirmeliyiz. Tabii ki yetistirirken de
hicbir sey saklamadan, biitiin 6grendiklerimizi onlara eksiksiz 6gretip onlara zaman kazandirmaliyiz ki onlar da
bunun lizerine yeni bir seyler ekleyebilsinler.”







“Bugtin yuzlerce yildir yasamis ve cesitli evrimlerden gec-
mis kah cok parlak donemler yasamis kah unutulmaya
ylz tutmus ama her zaman var olmus bir sanatin, min-
yatdr sanatinin bir temsilcisi olarak glinimuzde bu sanati

icra etmenin inanilmaz keyfini yastyorum. Hele bu sanati
meslek olarak yapmanin, ondan ekmek yemenin, keyif
ve haz alarak yaptigim bir isten as cikarmanin keyfini an-
latmama kelimeler kifayetsiz kalir.” diyen Taner Alakus,
minyatur sanatinin guntimuzdeki en onemli Ustatlarindan
biri olarak gosteriliyor. ISMEK'te minyatiir bransinda ders-
ler vererek bu sanatin daha cok insana ulasmasina vesi-
le olan Alakus, cok degerli bilgi birikimini kursiyerleriyle
paylastyor. Kiymetli sanatkar, ISMEK El Sanatlari Dergisi
icin minyatlr sanatini, bu sanati icra etmenin ve ogret-
menin kendisinde yarattigl derin hissiyati bizlerle paylasti.
Kendine ait calismalarin gorselleriyle Taner Alakus'un di-
linden minyatur;

“QUnUmuzde hizla kalabaliklasan, siddete daha da meyilli
olan bir toplum icin en onemli doktrin maneviyattir. Ma-
neviyatla dogru orantili olarak geleneksel Turk sanatlari-
mizin gelismesi toplum sagligl igin ¢ok onemlidir.

Minyatur sanatini icra ederken maddeden kopup manevi-
yatimiza doneriz. Ogrenmesi ve uygulanmasi ¢ok zor bir
sanattir. Nefsi terbiye eder, sabretmeyi Ogretir. Ne kadar
sabirll ve titiz calisilirsa o derece iyi eserlerin ortaya cl-
kacag bilinir ve bdylece bir anlamda nefis terbiye edilir.
Hocaya saygl ana prensip oldugu icin hocanin yonlendir-
meleri dogrusunda ilk glinden, ilk ¢izgi calismalarindan bir
sanatkar oluncaya kadar hatta daha sonrasinda dahi hoca
daima bas tacidir. “Ben” kavrami yoktur, “biz” kavrami
vardir. Sanatkar minyatlrini yaparken kafasinda bitmis
olan eserin once eskizini yapar. Daha sonra renklendir-
meye baslar. Renklendirme islemi bitince kontur islemine
gecilir. Bu slrecte sanatkarin dis dinya ile alakasi kesilir,
zihninde bitmis olan hayali eseri bir an once kagida dok-
meye calisir. Zamanin nasil gectigini anlamaz, konsant-
rasyon en ust noktadadir. Menzile erismek Uzere olan bir



ok gibi durmadan calisir. Hi¢ araliksiz 10 saat calissa dahi
zaman bir an gibi oluverir.

Sanat hayatimda once O0grenmek, sonra ogrenmek, 0g-
rendik¢e daha da 6grenmek gerektigini anladim.

Sanatkarin tam donaniml olmasi gerekmektedir. Bu ytiz-
den ¢ok calismali, cok okumali, cok gormeli, strekli Uret-
melidir. Zamanla anladim ki; Gretmek sadece eser ortaya
cikarmak demek degilmis. Ogrenciligimin ilk dénemlerin-
de Uretmek, yalnizca 6grenmek, daha dogrusu surekli 6g-
renmeye calismak, nerede hangi konferans, sergi vs. varsa
kosturup bilincaltimi gorsel ve duyusal olarak beslemek-
mis. Simdi daha iyi anliyorum Ki; bu birikim potansiyel
enerjiymis. Mezun olduktan sonra hayata atilinca, okulun
bize eksik verdigi taraflari, insan iligkilerini ve uzun soluklu
sanat maratonunda hangi eksiklikleri nasil tamamlama-
miz gerektigini dgrendik. Bir sinerji yaratip iyi bir sanat-
¢l olmak icin glnu degil, yarini hedef alip yasam tarzini
ona gore sekillendiriyorsun. Sanattaki basarimi, omurgall
durus dedigimiz durus tarzima borcluyum. Hi¢ kimseye
kul olmadan, kimsenin de bana kul olmasini beklemeden
gecirdim. Bunun yani sira sabit bir fikre baglanmadim ve
yalnizca kendi hislerine gore hareket eden bir sanatkar
da degilim. Her cesit sergiyi (resim, grafik, geleneksel vs.)
gezebilirim. Farkl sanatlarla ilgili seminerleri, toplantilari
vs. dinlemekten ve bunlarla ilgi materyalleri okumaktan
keyif alirmm.

Egitmen olduktan sonra sunu anladim ki; yeterli dona-
nimlari olmadan insanlarin egitmen, 6gretmen olmamasi
gerekiyor. Sukurler olsun donanim olarak kendimi yeterli
derecede gorlyorum. Bu donemdeki Uretim, dgrenci ye-
tistirmek oluyor. Mezuniyetten sonra belli bir sire sanatta

eser Uretiyorsunuz. Yeterli donanim ve birikim olustuktan
sonra bir sanatkarin en onemli eseri 6grencileri olmakta-
dir. Basindan beri anlattigim gibi ogrencilerinize bilgileri-
nizi aktarirken, 0gretmenin ne kadar zor bir is oldugunu




anliyorsunuz. Emek ve uzunca bir stire zaman harciyor,
her zaman ayni sabri ve uygulamada ayni performansi
gostererek onlarin gelismesine yardimcl oluyorsunuz. Bu
hayatinizdaki baska bir keyif donemidir. Onlarin icinden o
kadar iyi ogrenciler ¢ikiyor ki sizin de ileri gitmenize, per-
formansinizi tetiklemenize sebep olabiliyorlar.

Bu donemimizi ben olgunluk donemi olarak algiliyorum.
Ne kadar sevinseniz de, ne kadar gonul verseniz de ar-
tik fiziki durumunuz performansinizi olumsuz etkilemeye

basliyor. Gozler daha az goruyor, daha cabuk yoruluyorsu-
nuz, sinir sisteminiz daha hassaslasiyor. Ama bu donem-
de tecribe, birikim, donanim devreye giriyor, ilahi adalet
bu olsa gerek. Gencler de olmayan en onemli seyler. Bu-
gun bizim sanatimizin bence en onemli eksigi, ginuimu-
zUn hastaligl olan “ben” kavrami. Biraz ince calisan, biraz
emek harcayan sanatkar bile olamamis sanatkar aday
adaylarinin hemen “ben” demeleri. Sanatimizin duayenle-
rine satasip, prim yapmaya ¢alismalarina ben, geleneksel
sanatlarin magazinleri diyorum. Bunu ¢ok genc arkadas-









larimizin yaptigl gibi yaslari bizlerden hayli biyuk insan-
larin da bu sayede reklam yapmaya calisti@ini goriyor ve
UzulUyorum. Sanata bunca emek vermis insanlari hice sa-
yarak, “benden baska sanatcl yok” demek nasil buiytk bir
vebaldir. Bunu sanat izleyicilerine birakiyorum. insanlara
en iyi mesajl vermek; cikartilan eserlerle olur, konusarak
degil. Ureten insan dilsizlesir, sanati konusur, ¢cok konusan
insanin sanati korelir, beyni Kirlenir. Maneviyati bozulur.
0 yuzden lutfen cok fazla konusmadan, fircalarimizi ko-
nusturalim. Bizler omrimiiz yettigince bu kulvarda ¢alisip,

daha sonra da bu sanat misyonumuzu daha ileri goture-
cek piril piril 6grenciler yetistirmeliyiz. Tabii ki yetistirirken
de hicbir sey saklamadan, butin ogrendiklerimizi onlara
eksiksiz 6gretip onlara zaman kazandirmaliyiz ki onlar da
bunun UGzerine yeni bir seyler ekleyebilsinler.

Bana bu sanati 6greten hocalanim D. Tahsin Aykutalp,
Yakup Cem’in ellerinden dplyorum. Onlara minnettarim.
Sayelerinde sanat 6grendim, ayaklarimin tizerinde dimdik
duruyorsam onlar sayesindedir...”







Turkiye, insanoglunun diinya Uzerinde var oldugu caglar-
dan itibaren yerlesim gormus, zengin kulttrlerin, ihtisamli
medeniyetlerin kaynastigl, bugiin de jeopolitik onemini
Koruyan topraklar tzerindedir ve koklu tarihi ile neredey-
se tum dinyayi etkileyecek genis bir cografyayi kapsaya-
rak Anadolu’yu coktan asan bir klltdrel birikime sahiptir.
Bu birikim Osmanli imparatorlugu déneminde kendi kim-
ligini koruyarak sanata deger veren ve tutucu olmayan bir
yaklasimla degerlendirilmis, 16. ylzyllda dinyada zirveye
¢ikan yeni bir sentez olusturulmustur.

Cagimizda, tim diinyaya genelleyebilecegimiz bir bicimde
sanatsal Uretimin etkinliginden soz etmek zordur. Tekno-
lojik gelismelerin 6ne ciktigl gorulirken, estetik boyutun
ayni oranda gelistigi soylenemez. Teknoloji Uretmede bir
ara¢ haline gelen bilim ile metal grileri parlatarak, beton
grileri yumusatarak modern diinyaya estetik kiliflar uy-
durmaya hizmet eden sanatin amacini da yeniden sorgu-
layabiliriz.

Sanatin tartismall kapsami glinimuzin giderek karma-
siklasan yasam bicimleri icinde daha da muglaklastyor.
GUnumuzde iletisim ve yayin organlari, gorsel sanatlar,
ozellikle sinema gelisiyor ve toplum Uzerinde ¢ok daha
etkili oluyor. Diger yandan tasarim one cikiyor, dolayisiyla
otomobil, telefon, beyaz esya vb. teknolojik aletler, teks-
til, mobilya hatta reklam sektori bile bir sekilde sanat
kapsamina giriyor.

Duygu ve duslnceleri en etkili aktarim bicimi olan sa-
natsal tasarimda bilgi ve birikim onemlidir. Kdlttirlerin 6n
plana ciktigl, kiiresellesme sireci olarak adlandirilan ve
yerel kimliklerin dnem kazandigl, medeniyetler catismasl,
uzlasmasi vs. gibi kavramlarin tartisildigl ginidmuz din-
yasinda, ¢ok zengin sanat, kultlir ve medeniyet mirasi
olan Tdrkiye'nin gelismeleri iyi degerlendirmesi, avantaja
donustirmesi gerekir. Bu baglamda her toplum, kendine
sunulan yeniyi ve koklerinde var olan eskiyi sorgulamak,
tartismak ve dengeleri iyi kurmak durumundadir. Zira 6z-
glin olmadan evrensel olunamaz.

Sanat eseri toplum ne kadar deger verirse o kadar deger-
lidir. Bu bir dongl. Sanatcl da toplumu ne kadar iyi goz-
lemler ve yansitirsa o Olclide basarili olur, olacaktir. Ozel
yetenekleri olan sanatgilar, icinde yasadiklarl dinyaya
ve topluma karsi daha ¢ok sorumludur. Sanatgl, eserine
somut bicimler verirken ona soyut manalar da katmall,
toplumunun kdltlr ve medeniyet seviyesini ylkseltmeli,
sorunlara duyarl olmali, yasadigimiz ¢aga ve onun sana-
tina katki saglamall, ilklere imza atip, ornek ve onder ol-
mall. Sanat¢l eser verirken bu kaygilar tasimall, islevsel,
kultirel, toplumsal distindlmeli, bu anlayisla sanat eseri,
seyredilen bir obje olmaktan cikarak hayatin icinde yasa-
nan bir olgu olmalidir.

Bu yazimizda; cagdas sanata yeni ufuklar acacak her
dem taze kalan, her begeniye hitap eden gercek sanat
eseri olarak hep onemini koruyan klasik sanatlarimizdan
ornekler vererek gorkemli mimari formlari, onlari butin-
leyen dekoratif unsurlari ve diger sanat objelerini gorsel
olarak yorumlamayi1 amacladik.

Pazirik Halisi

ik eserimiz “Pazirik halisi” olarak taninan muhtesem bir

Pazirik Halisi - http//www.kiasikhalicom

hali, dinyanin bilinen ilk halisi. 1949 yilinda Altay Dagi'nin
eteklerindeki Pazirik bolgesinde buzullar arasinda kalmis
bir kurganda bulundu. M.0. IV. - V. ylzylllara, glinimtiz-
den yaklasik 2500 yil oncesine tarihleniyor. 183x196 cm.
Olciilerinde, 3.58 m?lik bu essiz halinin atki ve ¢ozglileri
yun. Gordes dugumu yani Turk digumu ile kirmizi, Kif
yesili, kahverengi ve sari renklerle dokunmus halinin tze-
rinde merkezde 24 kareden olusan bir desen yer alir, bu
Karelerin ortalarinda palmet motifi olarak bilinen ve gu-
ndmuze kadar ¢ok yaygin kullanilan soyut motiflerinin ilk
ornekleri gorulur. Karelerin etrafini saran birinci bordurde
efsanevi bir hayvan olan grifon figlirleri, daha enli ikinci
bordirde Hun sanatinda metal, ahsap ve kece Uzerinde
tirll sekillerde bulunan Sigin geyikleri yer alir. Uclinci
bordirde, orta karelerin icinde de gortlen sembolik pal-
met motifi vardir. Dordtncd bordirde, tinsla giden atlar,
atlara binmis veya bir atlamal olarak yaninda yuriyen
insan figlrleri siralanmustir. insanlarin kiyafetleri biitiin
bordlr boyunca gerek renk gerekse bi¢im bakimindan
ayni ozelliklere sahiptir. Atlarin hepsinin yeleleri kesilmis,
kuyruklari bagldir.

Bu essiz eserin ele gecmesiyle baslayan tartismada pek
cok arastirmaci, Orta Asya'daki gocebe topluluklarinin bu
muikemmellikte bir hally1 dokuyacak kltlir ve teknikten
yoksun olduklari ve Uzerinde bulunan grifonlarin Aha-
menid hanedani (iran’da bu donemde hiikiim strmiis bir
hanedan) zamanindaki Pers Uslibunu yansittig iddiasiyla
haliyi iran’a mal etmek istemistir.

Bu Ornek, sanat eserinin ayni zamanda belgesel yonunin
ve sanatginin yasadigl ¢agin hayat tarzini eserine yansit-
masinin ne derece onemli oldugunu gostermektedir. Ha-
linin desenin hazirlayan yetenekli sanat¢l veya sanatcilar
bu derece basarili soyut ve realist desen ve figlr birikimi-
nin yaninda ayni zamanda belgesel nitelikli eser vermisler-
dir. Halinin bordurtinde gorilen ve natlralist bir anlayisla
dokunan sigin geyikleri sadece Asya’da yasayan hayvan-
lardir. Atlarin kuyruklarinin baglanmasi Turk topluluklari
arasinda yaygin bir gelenektir, savasa giden askerin 0lU-
m (sehitligi) goze aldigini gosterir ve yelelerinin kesilmesi
Tlrklerde bir yas alameti olarak bilinmektedir. Dolayisiy-




la bu halinin desenini tasarlayan dahi sanat¢l binlerce yil
oncesinden guinimuze gelen eserine kendi disincesinin,
inancinin ve yasantisinin imzasini da atmistir. Daha sonra
bir Iskit mezarinda bulunan son derece ince dokunmus
hall kalintilan Pazirik halisinin belli bir yerden getirilmis
tek ornekler olmadigini, aksine yaygin bir gelenegin trdn-
leri oldugunu gostermistir.

Cok olgun bir sanat anlayisini yansitan bu sahane halinin
hem dokumu yontinden, hem desen ve kompozisyon acl-
sindan hem de malzeme Kkalitesi bakimindan bu olgunlu-
ga erismek icin geriye dogru ¢ok uzun bir birikim sireci
oldugu muhakkaktir. Bu degerli dokumanin, aksini iddia
eden tim zorlama iddialara ragmen, Orta Asya topluluk-
larinin dogayla i¢ ice yasamlarinda zengin hayal glcleriyle
gelistirdikleri desenlerle, -muhtemelen glzel genc kizla-
rin- mahir ellerinde dokundugunu ifade etmek en gercek-
¢i yaklasimdir. Sinirsiz bozkir topraklarinin buna benzer,
belki de daha gtizel, gozler gormedik baska ornekleri sak-
lamadigini kimse iddia edemeyecegi gibi, bunlarin -bir-
gun- glin 1si8ina ¢ikarilamayacagini da kimse bilemez.

Sultan Hani
Sanat eserine bambaska boyutlar katan bir diger eseri Sul-

tan hanini ele alalim. Sultan Han, Aksaray-Konya karayolu
Uzerinde, kendi adiyla anilan Sultan Han kasabasindadir.

Sultan Hant

Anadolu Selguklu Sultani I. Alaeddin Keykubad tarafindan
yaptirilan eser 1229 yilinda tamamlanmistir. Mimari Samli
Muhammed bin Havlan'dir. Yaklasik 4990 m?lik bir alana
sahip olan dortgen planh yapi, Anadolu'daki Selcuklu ker-
vansaraylarinin en buyuguddr. Klasik Selcuklu kervansa-
ray semasinin en basarili érneklerinden olan Sultan Han
ileri tasan mermer ta¢ kapisi, koselerdeki kulelerle 50
metre genisligindeki abidevi cephesi ve distan kulelerle
desteklenmis duvarlariyla bir kaleyi andirmaktadir.

Sultan Han kislik ve yazlik olmak Uzere acik ve kapali iki
kisimdan, -acik bir avlu ve hol bolimunden- olusmaktadir.
Aclk avlunun ortasinda bulunan kosk mescid dort kemer
Uzerine oturtulmustur. Avlunun iki yaninda mutfak, ha-
mam gibi birimler yer alir. Hol bolumu yolcular ve hayvan-
larina ayriimistir. Dogu cephesindeki muhtesem tac kapi
ve mescidin geometrik bezemeleri, Selcuklu tas susleme
sanatinin en glzel orneklerindendir.

Kervansaraylar devlet adamlari tarafindan yaptirilan va-
kif yapilaridir. Genis bozkirlarin ortasinda insanlarin hem
kendisine hem hayvanlarina yiyecek, barinacak, tedavi
gorecek glvenli bir siginak olan bu kurumlarda misafirle-
rin butdn ihtiyaclari Ucretsiz karsilanir.

Issiz dag baslarinda insani karsilayan islevligi ve planlamasi
ile surekliligi olan kervansaraylar uzaktan dogayla uyum-



lu malzemesi, sanki orada tabiatin bir parcasi gibi butun-
lesmis konumlanmasl, mimari tarz ve yapillanma olarak
vazgecilemez estetik duyarlili@yla dikkati ¢eker. Yakinla-
sinca kale gibi tas duvarlarla kusatiimis bir kitlevi etkiyi
intisamiyla ve heybetiyle tamamlayip taclandiran ince bir
zarafetle islenmis ta¢ kapi buyulu cekiciligiyle konugunu
iceri davet eder. ince bir iscilige ve anitsal bir goriiniime
sahip olan anitsal tac kapilar tasin sertligine, katiigina tam
bir tezat olusturacak bicimde dantel gibi islenmistir. Yer
yer sig veya derin isleme teknikleri kullanilarak ince ve
kalin ¢ok sayida bordurle cevrelenen tag kapilara carpici
ve hareketli bir form kazandinimistir. Gorkemli ve derin
gorinumu kapilar mukarnaslarla kapi Uzerine kadar indi-
rilerek insani rahatlatan boyutlara getirilir.

BlyUk meshur kervan yollari Uzerine -genelde- bir glin-
l0k yUrlyls mesafesiyle kurulan bu gorkemli yapilar her
turld zorlu iklim sartlarinda ve yorucu bir yolculugun so-
nunda yolculara bu ihtisamli kapilarini acar.

Simdi ¢ogu yikik dokuk, kimi restore edilip turistlere gos-
terilen ama hicbiri asli isleviyle hayatta olmayan bu gtlizel
yapilar hem sanat hem siyaset eseridir. Kervansaraylar
tarihi ipek yolunun 6nemli bir bolimini teskil eden bu
yollarin ekonomiye katkisini iyi degerlendirerek ticareti
tesvik etmek, canli tutmak, cazip hale getirmek, yollar
guvenli kilmak i¢in yurttdlen devlet politikasinin bir ese-

Sultan Hani Késk Mescidi

ridir. Bu tedbir ve tesvikler sayesinde Anadolu Selcuklu
hakimiyetine girmesinin ardindan XIl. ylzyil sonuna kadar
uluslararasi ticaretin merkezi olmustur. Hem fonksiyonel
yonuyle hem siyasi olarak hem ekonomik hem toplumsal
acidan her acidan, disinulmus islev ve estetigin inanil-
maz butlnligund yansitan kompleks yapilardir.

insanlar, esyalan, bilgileri, kiiltiirleri, savaslari, sevgileri
taslyan yollarin bu asil, sade, gormus gecirmis konaklari
ne bilinmez sirlar saklarlar ve bir masal gibi dinlemesini
bilene huzunld hatiralarini, heyecanl, uzun maceralarini
anlatirlar, hem de go6zstiz gorduklerini dilsiz anlatirlar.

Sivas GOk Medrese'de Hayat Agaci

Uclincii 6rnegimiz Sahib Ata Fahreddin Ali tarafindan 1271
tarihinde yaptiriimis olan Sivas Gok Medrese’nin sahane
ta¢ kapisinda yer alan gorkemli bir rozet. Simetrik bir du-
zenleme ile nar agaci seklinde yapilmis, iri formu ve glcli
grafik etkisiyle bu 0zglin tasarim simgesel olarak bir ha-
yat agaci figlirtddr.

Tabiatin vazgecilmezi agaclann Turk suslemeciliginde
onemli yeri vardir. Stilize olarak veya yari tsliplasmis bi-
¢imde resmedilen agaclarin basinda ¢ok gui¢li simgesel
anlatima sahip olan hayat agaci motifi gelir. Kokleri tarihin
bilemedigimiz caglarina kadar inen hayat agaci ¢ok eski




GOk Medrese-Sivas

donemlerden itibaren neredeyse butin medeniyet cev-
relerinde yogun bicimde kullaniimistir ve her toplumun
inang sistemine gore farkl sembolik anlamlar tasir. Oyle ki
hikayesi ilk insanla baslar. Hz. Adem ve Havva'nin cennet-
ten kovulmasina sebep olan bazilarina gore elma agaci,
bazilarina gore incir, bazilarina gore ise bir nar agacidir.

Orta Asya'dan Orta Avrupa iclerine, Japonya'dan Amerika
kitasina eski Yakin Dogu sanatindan, semavi dinlere bu-
tin ddnyayi saran bir efsane, bir mit, bir sembol olarak
kabul edilen Simerler'in 1sik agaci olarak adlandirdiklari
bu simge, Stumer silindir muhurlerinden Hitit, Urartu, Asur,
Ahamenis ve Sasani tas kabartmalarina kadar pek cok
yerde gorulur.

Kutsal agac, dinya agaci gibi isimlerle de anilan ayni za-
manda insan, insanin cani ve soy anlamlariyla da baglantili
olan hayat agaci evreni, cenneti, olumsuzlugu, ebediyeti,
hayatin baslangicini, cogalmayi, suyu, yagmuru, bereketi
yani kullanildigl toplumun inancina gore cesitli simgesel
anlamlar tasir. Aga¢ kiltd animizmde, agaclarin saygi
gosterilmesi gereken bir ruha sahip olduklari ve agaclara
gosterilen sayginin bereketi etkiledigine inanmaktan kay-
naklanan bir kdlttdr.

Agac, Turk toplumlarinin geleneksel dinya goruslerinde,
insanlarin birbirleriyle ve doganin insanlarla bagini sem-
bolize eder. Bu simgesel anlamlarinin yansimasl olarak
tabiata saygil bir yasam bic¢imi gelismis, aga¢ kutsal bilin-
mis ve onu kesmek ginah sayimistir.

Turklerin ve Mogollarin GOk tanri inancinda ve Kuzey
Amerikanin yerli inanclarinda, diinyanin merkezinde dur-
duguna, yer ve gok alemini birlestirdigine inanilan “Dun-
yalar agac” vardir. Eski Tdrk inang sistemi Samanizm’e
gore hayat agacl (saman agacl) dinyanin merkezini belir-

leyen, genellikle kuslar ve kartallarla birlikte resmedilen
bir simgedir. Saman inanclarina gore; hayat agaci dinya-
nin eksenidir. Samanin gokyuzl veya yeralti seyahatinde
agac merdiven veya yol vazifesi gorlr. Aslan, ejder yani
yilan ve masal yaratiklar tarafindan beklenen ve dinya-
nin tam ortasindan yukselen bu agacin kokleri yeraltina
iner, dallari ise dinya daginin zirvesine yukselir. Boylece
bu kutsal agac, dlinyanin her Uc katini -gok, yer ve yeralti
dunyalarini- birbirine baglamaktadir. Diinya Agaci'nin zir-
vesinde, gorevi, gokleri korumak olan iki basl bir kartal
yuva kurmustur.

Osmanlli Devletinin kurucusu Osman Gazi'nin uykusuna
girip, hakimiyetinin nerelere kadar uzanacagini soyleyen,
her tarafa dal-budak salan ve budaklarinin golgesi dort bir
yani orten de agactl. Turk mitolojisinde, Tanr’'ya kavus-
manin yolu olarak gortlen “Evliya Agac”, veya insanlar, ej-
derler ve baska tilsimli hayvanlar tarafindan korunduguna
inanilan, hayat agacinin isldam inancindaki Tuba agaa gibi
Kokleri goklerde ve cennette bulunmaktadir.

isldm sanatinda goriilen hayat agacina farkli anlamilar
yUklenmistir. Hayat agaci Sidret’tl-Munteha (son agac) ile
baglantilandirilir. Kur'an’da Hz. Muhammed’in Mira¢ sira-
sinda en Ust sinirda yer alan Sidret'lil-Munteha’ya kadar,
yani mahlikat aleminin son noktasina ytikseldigi bildirilir.
Peygamber’in ulastigl sinirdan sonra Cennet’il-me’va yer
alir, kutsal agac Sidre’de insan bilgisi sona erer. Buradan
itibaren gayb ve bilinmezler alemi baslar.

Dede Korkut kitabinda da adi gecen, bazen bir sema
dahilinde, bazen de bagimsiz bir motif olarak kullanilan
hayat agac Selcuklu ve Beylikler doneminde cennet an-
lamini da kazanir. Dallarl arasinda yer alan narlar cennet
meyvelerini, kuslar cennet kuslarini sembolize eder.

Hayat Agaci



GOk Medrese, Hayat Agaci

Cift bash kartal; yukarida sozinu ettigimiz kultlrlerde
hakimiyet, krallik semboll olarak Anadolu'da M.0. 3.000
yillarindan, ginimuize kadar kullanilagelmistir.

Sivas GOk Medrese kapisinda tepesinde cift basl kartal
armasl bulunan, dallarina kuslar konmus simetrik bu nar
agacl guclu grafik degeri ve simgesel anlatimiyla Selcuklu
donemi Turk sanatinin en glizel érneklerinden biridir.

Sanatta etkilesim kacinilmazdir, ¢cinkl estetik mikem-
mellige ulasmak, evrensel begenileri olgunlastirmak kolay
degildir, buna kisilerin degil, milletlerin bile dmri yetmez.
Dolayisiyla sanat, her toplumun katkistyla gelisir. Ama go-
ruldigu gibi sanatcilarin sanatlarina yon veren ise, temel-
de inanc ve dustnce sistemleridir. Estetik olarak cok farkli
ve zengin gorsel yorumlari olan insanlik tarihinin koklu ve
ortak semboll olan hayat agacl gecmisten bize onemli bir
sureklilik tasir ama ruhuyla birlikte.

Hoca Ahmet Yesevi Tirbesi

Turk islam mimarisinde Gyle eserler vardir Ki, bu abide
eserler kendileri gibi abide sahsiyetlerle hatirlanir. Mesela
Stleymaniye veya Selimiye denilince akla eserin mima-
r Mimar Sinan gelirken, Sultan Ahmet denilince, yaptiran
(banisi) padisah Sultan Ahmet gelir. iste ismiyle miisemma
bu muhtesem eserlerden biri de, dingin ve bilgece duru-
suyla blyuk Turk mutasavvifi Ahmet Yesevi'nin tlrbesi-
dir. TUrkistan'in manevi merkezi olarak kabul edilen ve
gliinimuzde Turkistan'in (GUney Kazakistan) Yasi (Yesi)
sehrinde bulunan Hoca Ahmed Yesevi Turbesi 1389-1405
yillari arasinda Timur doneminde insa edilmistir.

Rivayete gore Ahmed Yesevi, kendisinden iki asir sonra
yasayan buyUuk Turk hani Emir Timur'un rlyasina girerek

Buhara'nin fethini mujdeler. Bu isaretle Buhara Uzerine
sefere cikan Timur (1336-1405) zafere ulastiktan sonra
manevi bir sikran hissi ile Ahmed Yesevi'nin mutevazi
kabrini ziyaret eder. Timur, bazi olclleri bizzat belirleye-
rek kabrin Gizerine muhtesem bir tirbe ile mescit, dergah,
mutfak ve diger hizmet binalari ile beraber blyuk bir K-
liye yapilmasini emreder. O donem Turkistan'in en Unlu
mimar1 Hoca Hiseyin Sirazi tarafindan yapilan ve caginin
mimari saheserlerinden olan turbenin insasi iki yilda ta-
mamlanir. Timur Kulliyenin ihtiyaclari icin tlirbeyi kusatan
genis bir araziyi ve TUrkistan'daki sulama kanallarinin ge-
lirlerini vakfiye olarak tespit eder.

Kdlliyenin cephelerinin buyuk kismi ve biri diiz digeri di-
limli iki kubbesi cinilerle kaplidir. Yapinin ytzeyinde ¢ini
tuglalar tzerinde blyUk boy kufi yazilar ve ust kisimlarin-
da yazi kusaklari yer alir. Glineydeki onsekiz metrelik tag
kapinin iki yaninda cifte minareler bulunmaktadir. Buradan
kubbesi 37,5 m olan tekke meydanina girilir. Yesevi'nin
yesim tasindan sandukasi bulunan ttirbe mihver Ustinde
kuzeyde bulunmaktadir. Cok ince oymacilik sanati gos-
teren ahsap kapilar ve altin yaldizli tun¢ tokmaklari ile
her ayrintisi tek tek miikemmellestirilen yapi bitlinde de
hasmetli ve bir o kadarda asaletli bir goriinim sergiler.

"Pir-i Turkistan", "Hazret-i Turkistan", “Hoca Ahmet”, “Kul
Hace Ahmet” isimleri ile taninan Ahmet Yesevi, 11. ylzyl-
lin ikinci yarisinda (1093) bugtinki Kazakistan'da dogmus.
Babasinin dluminden sonra, Yesi'ye yerleserek “Arslan
Baba” adli bir Tlrk seyhinden manevi egitimi almis, ora-
dan Buhara'ya giderek, Seyh Yusuf Hemedani'ye baglan-
mis, tasavvuf egitimini tamamlamis, onun yerine ge¢mis.
Ahmet Yesevi, ilk Turk-isldm mutasavvifi olup, “Hikmet”
adi verilen siirler yazmistir. Tirklere, isldm'l tanitma yo-
lundaki talebeleri de bu hikmetleri, bitin Turk diinyasina
yayarak Tdrk¢e'nin yayllmasini ve korunmasini saglamis-
lardir. Yesevi ogretisinin bu denli etkili olmasinin temel
nedenlerinden biri; Ahmet Yesevi'nin disuncelerini an-
latmak icin, o donemde gelenek oldugu lzere Arapca
veya Farsca'yl degil, Trkce'yi secmesidir. Ayrica islam'in
degerlerini Turk kultirinun degerleri ile kaynastiran Ye-
sevi Ogretisi, 0zellikle bozkirlarda yasayan Turk boylarinin
islamiyet'i benimsemesini kolaylastirmistir.

Osmanl topraklarinda dogmasa da, Osmanli doneminde
yasamasa da Ahmet Yesevinin Osmanli imparatorlugu
uzerinde onemli etkileri olmustur. Talebeleri Ahmet Ye-
sevi dergahindan aldiklari 1s1g1, “Horasan"a, “Diyar-1 Rum”a
(Anadolu'ya) ve “Balkanlar”a” (Avrupa'ya) kadar yaymislar,
Anadolu ve Rumeli'de Tdrk varliginin olusmasini sagla-
muslardir. Anadolu'nun Turklesmesinde ¢ok buyuk rol oy-
nayan Yunus Emre, Hacl Bektas-1 Veli, Seyh Edebali, Sari
Saltuk, Geyikli Baba hep onun yolundan giden manevi
Turk onclleridir. Sanat ve ticaret ahlakini koruyan “Ahi-
ler”, Anadolu kadinini aydinlatan “Baciyan-1 Rumlar” sivil
toplum kurulusu olarak orgltlenerek caglarinda toplum-
sal yaply! bicimlendirmislerdir.

Sovyet Rus yonetimi Yesevi kulliyesini "Kultlr-park" adi
altinda bir muze haline getirip dini maksatli ziyareti ve der-
gahta herhangi bir sekilde ibadet edilmesini yasaklamistir.
Dergah icinde yer alan tarihi kiymete haiz bircok esyayi
da basta Hermitage mizesi olmak Uzere degisik muze-
lere dagitmistir. Bu yasaga ragmen Yesevi Killiyesi'nin
Turkistan'in cesitli yerlerinden gelen cesitli Turk boylarin-




dan Muslimanlar nezdindeki itibari ve Yesevi'nin manevi
otoritesi yikilamarmuistir. Tlrkistan Muslimanlari Killiyeyi
asliyetine uygun olarak yasatma azmini sirdirmuslerdir.
Bu muhtesem eser, 2002 yilinda UNESCO tarafindan, diinya
tarih kdltlr mirasi olarak kabul edilmis, yakin zamanda da
Turkiye Cumhuriyeti tarafindan restore edilmistir (1993-
2000). Son donemde Kazakistan makamlarinin gayreti ile
tlrbeye ait tarihi materyalin, ozellikle yedi ayr metalin
alasimindan dokulmds olan iki ton agirhgindaki ve Ughbin
litre su alma kapasitesindeki Unli dokim kazanin iadesi
saglanmustir.

"Su Ahmet Yesevi kim, bir arastirin goreceksiniz,
Bizim milliyetimizi asil onda bulacaksiniz"

Yahya Kemal Beyatli boyle sdyllyor, O’'nun hakkinda. Ah-
med Yesevi asirlarca bu kadar genis bir sahada tesirini de-
vam ettiren ve etkileri ginimtze kadar ulasan Orta Asya
Turk dinyasinin en buyuk ismidir. Hayati efsane olan bu
biyuk insani bu derece uzun émurld ve saygin kilan fel-
sefeyi iyi kavramak gerekir. Yesevi'yi insanlari bicimlen-
diren bir sanat¢l olarak dustnursek 6liimsiz olabilmenin
tadi doyaslya sanatta da var ve gercek sanat¢inin bu gucu
var.

Selimiye Camii Kubbesi

Edirne’'nin hicbir sehre nasip olmayacak muhtesem taci
Selimiye Camii hakkinda ¢ok sey soyleyebiliriz. Osmanl
mimarisini zirvelere cikaran, teknik ozelliklerindeki Us-
tunluk ve ayricaliklarindan soz edebiliriz. Mimar Sinan'’in,
dénemin padisahi Sultan II. Selim’in buyrugu ile Edirne’de
1568-1575 yillari arasinda insa ettigi Selimiye Camii, 22202
m? alani ile “kapladigi yer bakimindan en genis cami” ola-
rak mimarlik tarihine ge¢mistir. Timdiyle 2475 m?, i¢ boli-
miyle 1.575 m? alani kaplayan Selimiye camii sadece bir

Hoca Ahmet Yesevi Tlrbesi

cami degil medrese, hamam, tirbe, imaret gibi bircok bi-
nadan olusan kiilliye gelenegini devam ettiren bir yapilar
bltinudur ancak Mimar Sinan, kulliyenin 6bur yapilarinin
boyutlarini kiclik tutarak tim dikkatlerin cami Uzerinde
toplanmasini saglamistir.

Duvarlarla ¢evrili bir avlunun ortasinda yer alan cami, yak-
lasik 40 m boyunda, 60 m eninde bir ibadet yeri ile buna
kuzeyden bitisen, hemen hemen ayni dlctilerde avludan
olusur. Camii medrese ve Dar-Ul Hadis, dort yani duvarlarla
cevrili, 190 x 130 m boyutlarinda buyuk dikdortgen avlu-
nun icine, ortada cami ve glineydeki koselerde ikiz egitim
yapilari olmak uzere, simetrik bir dizende yerlestirilmistir.
Ortasinda 16 koseli, Uzeri acik bir sadirvan bulunan avlu-
nun c¢evresi Ustd ortlll, ond acik revaklarla cevrilidir.

Sinan'in Selimiye'den dnce yaptigi her yapida, Selimiye'den
bir parca bulmak mumkindir. Usta mimar, Selimiye ca-
miinden 6nce Hadim ibrahim Pasa camiinde ve Riistem
Pasa camiinde sekiz koseli kaide Uzerine oturan kubbe
seklini de denemisti. BOylece Sinan buyuk pratik arastir-
malarla camiler icin kendine en ideal goriinen abide fikrini
iyice hazirlayip gelistirdikten sonra plan agisindan altigen
veya sekizgen cardakll sema dizeninin uygulamalari ile
yenilikler getirdigi en buyuk saheseri Selimiye'nin insasina
baslamistir.

Dikey ve yatay hareketleri ile hem dinamik hem den-
gede bu mikemmel eseri kadar muhtesem mimarinin
dehasi ve esin kaynaklari Uzerinde konusulabilir. Mesela
Selimiye'nin devasa kutlesinin insanin gozune hi¢ batma-
yacak bicimde maharetle kademelenerek boyutlandirma-
sinda Mimar Sinan’in Kayseri'de gecen cocuklugu done-
minde heybetli Erciyes dagindan ilham aldigi sOylenir.

Efsaneler ve rivayetlerle bezeli tarihi ele alinabilir Selimiye
Camii. En ¢cok muezzin mahfelindeki mermer situn Uze-



rinde, kabartma olarak yapilmis olan ters bir lale motifi
hakkinda efsanesi ile meshur olan Camii'nin acilisini insa
fermanini yazan II. Selim ne yazik ki omrl vefa etmedigi
icin gérememistir.

Selimiye Camii, bitind meydana getiren her bir ozelligi ile
ilgi cekici olmakla beraber, bu bltlnin ortaya koyulus bi-
¢imi ve tim yonlerin icinde herhangi birinin 6ne ¢ikmaya-
rak butunun icinde yer almasi ile diger abidevi eserlerden
ayrilmaktadir. Cok uzaklardan goze carpan dort minare-
siyle tim dikkatleri Uzerine ¢ceken Selimiye sehir siluetin-
deki hakimiyetini acikca belli eder. Bu yoniiyle, biiytk bir
mimar olmasindan baska Mimar Sinan'in ayni zamanda
sehircilikte de uzman oldugunu gosteren bir eserdir.

Cami sadece mimarisi degil onu tamamlayan tim diger
sanatlarl da gelismenin en yuksek noktalarina varmistir.
Mimar Sinan Selimiye'de dis yapi bicimi kadar i¢ mekan
tasarimina da agirlk vermistir. Mermerden yapilmis min-
ber, isciligindeki incelik, ytkseklik, blyuklik ve guzellik
bakimindan bu grubun diger saheserlerini golgede bira-
kir. Mihrap tarafinda duvarlar, minberin arkasi ve kilahi
ile camideki butun alt kat pencerelerin alinliklari géz alici
cinilerle kaplanmistir. Mihrap duvarindaki buyuk cini pa-
nolarin renk ve kompozisyonlarlyla Osmanli ve dinya
ciniciliginin saheserleri arasindadir. Hele Hiinkar mahfi-
linde bulunan bahar dalli, nattralist ciceklerle ve soyut
motiflerle bezeli ciniler mekani bir hayal bahcesine cevirir.
Kokl karanfil, lale ve simbiillerle zenginlestirilmis meyve
vermis iki elma agaci butin Osmanli ¢inilerinde tek oriji-
nal dekordur.

Osmanli Saltanati'nin Edirne'ye en buytk armagani olarak
bes asira yaklasan gecmisiyle dimdik ayakta duran hey-
betiyle ve estetik mikemmelligi insani kendine hayran
birakan Selimiye Camii'nin kubbesine dikkat ¢ekelim.

Selimiye Camii-Edirne

Selimiye Camii, yuksekligi 43,25 m, ¢api 31,25 m olan mu-
azzam bir kubbeye sahiptir. Kubbe Uzerindeki kursunun
agirlig 18 tondur. Eserin kilit tasi 5 ton olup, tasin Uzerinde
bes metrelik altin kapl alem bulunur. Bu biiyiik kubbe 6
m genisligindeki payanda kemerlerle birbirine baglanan
ve fil ayagl denen dev stitunlar Uzerine oturur. iki tanesi
kible duvarina bitisik olan fil ayaklarinin oteki alti tanesi
ikiser ikiser dogu, kuzey ve bati duvarlarinin éniinde yer
alir. Burada onemli olan sadece buyuklik degildir, dinya-
da daha blyUk yapilarda var ama bu eserde i¢ mekanin
ferahhgi, aydinligl ve insanlan bir kubbe altinda, bolinme-
mis, parcalanmamis her taraftan son sinirlarina kadar ge-
rilmis dengeli tek bir mekanda bir araya getirme amaciyla
kurulan butlnlik essizdir. Yapinin icinde tek ve buyuk
kubbeyle saglanan gorkemli butinluk, bir baska ifadeyle
bitlin halinde toplanmis olan i¢ mekan diinya mimarisin-
de esi olmayan bir etki ve mana tasir. Cami, iceri gireni
once bu bitlnligin heybetiyle ardindan her bir detayi
ince ince dusinilmus esere sahane bir stikin veren un-
surlariyla buydiler.

Kubbe mimarisi ilk olarak milattan onceki donemlerde
Mezopotamya’'da gorulur. Kubbe kelimesi Bati dillerine,
Mislimanlarnin Endilis'teki hakimiyetleri sirasinda is-
panyolca araciligl ile girmistir. Tarihi gelisimi streci icinde
boyutlarl blyuyen kubbe asil 6nemli gelisimini Turk ve
islam mimarisinde kaydetmistir. Zamanla cami mimarisi-
nin vazgecilmez bir unsuru haline gelen kubbe mimari-
sinde Osmanli mimarlari asilamayan bir zirve ulasmistir.
Kubbenin yapilmasindaki ideal olan mekan bitlinligini
temin etmekle, mimarideki son seklini Osmanl mimarla-
r vermistir. Abanma ve tasimadaki problemlere rasyonel
¢ozumleri de Osmanl mimarisi getirmistir. Turk mimarisi,
ana mekanda geometrik ve koseli, tist yapida kubbeye uy-
gun olarak dairevi ve kurevi gecis unsurlarini anlayis icinde
tatbik etmis mekan icindeki dayanaklari gorintr hale ge-




tirdigi gibi dis payanda sistemi ile kubbe agirligini topraga
kadar gotiren kademeli teskilati gerceklestirmistir.

Mimarimizde en Ust noktayi teskil eden ve klasik devir
mimarisinin bir sentezi olan Mimar Sinan, kubbe insa-
sinda da bazi yenilikler getirmistir. Erken devirdeki Turk
ucgenleri ve bunu takip eden sarkitlarla stslt pandantif-
lerin yerine, kubbeye geciste daha yumusak olan tromp-
lar kullanmustir.

Kubbe, mimaride evreni temsil eden bir simgedir. Tim
inan¢ sistemlerinde bu sebep ile dini yapilann cogunda
kubbesel ortu sistemleri tercih edilmistir.

Asya toplumlarinin mimarisinde temel olan merkezi mekan
gelenegini taclandiran Selimiye Camii'nin kubbesi, gok
Kubbenin altina toplanan tim insanlik gibi birligi, butin-
1UgU temsil eder. Kubbe, Osmanl medeniyetinin merkezi-
yetci diinya gorisiine uygun olarak, bu distince tarzinin
mimari karakterde yansimasidir. Selimiye Camii'nin muh-
tesem kubbesi ise Osmanli devletinin kurulus ve gelisme
felsefesiyle birebir ortlisen bir zihniyetin Grinu olarak bu
medeniyetin en ihtisaml donemlerini anlatmaktadir.

“Selimiye'nin mekan biiytklik, ytikseklik, topluluk ve 1sik
etkisi bakimindan yeryuzindeki bitin yapilardan Ustin
oldugu” soylenir (Prof. Dr. Ernst Diez). Bu kanaat bir an-
lamda Sinan’in basarisinin kanitidir, cinkd ondan istenen
“benzeri olmayan bir camii, bir eser yapmasi“dir. Aslinda
yenilik, degisim, hi¢ olmayani, hi¢ gortilmemisi yapmak is-
tegi her donemde, her topumda degismeyen bir olgu ama
basarmak herkese nasip olmuyor.

Mostar Kopriisu

Mostar KoprisU, Bosna-Hersek Cumhuriyeti'nin Mostar
sehrinden gecen Neretva Nehri Gzerinde Mimar Sinan'in

Selimiye Camii i¢ mekan

ogrencisi Mimar Hayreddin tarafindan 1566 yilinda insa
edildi. Neretva Nehri'nden 24 m yuksekte 30 m uzunlu-
gunda, 4 m genisliginde olan Mostar Koprisu, donemine
gore gelismis bir teknolojiyle insa edildi. KOpru insaatinda
456 kalip tas kullanildi. Kopru, insa edildikten sonra yaki-
nindaki sehre ismini verdi, sehirde ticareti canlandirdl ve
zenginlestirdi. BOylece Mostar, Hersek bdlgesinin énemli
bir sehri haline geldi. Gelenege gore sehrin erkekleri, ni-
sanlilarina cesaretlerini ispatlamak icin digin oncesinde
kopruden atlarlardi.

GUzel glinlere de savaslara tanik olan bu essiz kKopru
Bosna-Hersek'te baslayan i¢ savas sirasinda yikildi. Mostar
Koprusu'ne ilk saldirtyr 1992'de Bosnall Sirplar dizenledi.
1993'te Hirvat tanklari kopriye daha buyuk bir zarar veren
saldirilarini baslattl. Kasim ayinin sonunda Kopri tamamen
yikildi. Dev taslari, nehrin sularina gomdldu.

Savas sonrasinda ingiliz giicleri yikilan kopriniin yerine
gecici bir demir kopri yapti. Mostar civarindaki diger kop-
riler de tahrip edildiginden, nehrin iki yakasini birlestiren
tek yapi olarak bu kopri kaldi.

Ylzbinlerin hayatina mal olan, canini yakan, evlerinden
surllen, tecavize ya da toplu Kiyima ugrayan insanlarin
dramiyla Bosna-Hersek'teki bu ytzkarasi savasin hafiza-
larda kalan en manidar goriinttlerden biride Mostar Kop-
rusu yikihsidir. Hemen her siyasi gortisten insanin orada
yasananlarin bir insanlik sucu oldugunda hemfikir oldugu
bu igren¢ savasta sadece orada yasayanlar degil tanik olan
tim insanlik izleri gecmeyecek derin yaralar aldi. Bir Ul-
kenin yazli tarihi Saraybosna’daki Universite Kiitiiphanesi
atilan bombalarla kil oldu. Evler ve ibadethaneler bomba-
landi, hatta dozerle yikildl. Savasl uzaktan izleyenlerin ak-
linda bu vahsetten geriye, sadece ayrintilarindan arinmis
bir dehset hissi kaldi. Ve belki bir de Mostar koprisunin
yikilis anina ait gortntuler.



Mostar Koprusu'nin eski haline uygun olarak yeniden in-
sasi calismalari (TIKA) UNESCO ve Diinya Bankasi'nin des-
tegiyle 1997'de basladi. Koprintn insaatini bir Turk sirketi
ustlendi. Macar ordusundan dalgi¢lar orijinal taslari bulup
vinglerle ¢ikardi. Civardaki tag ocaklarindan yeni taslar da
getirilerek insaatl tamamlanan Mostar Koprusu, aralarin-
da Turkiye'nin de bulundugu ¢ok sayida devletin temsil-
cilerinin hazir bulundugu bir torenle, ingiliz Prensi Charles
tarafindan 23 Temmuz 2004 tarihinde acildi. Acilisi ¢ok sa-
yida televizyon ekibi naklen yayinla seyircilerine ulastirdi.
Mostar Koprusu, eski Mostar sehriyle birlikte 2005 yilinda
Dunya Kultlr Mirasi Listesi'ne eklendi.

Adini etrafina kurulan sehre veren Mostar koprisinu bu
kadar ozel kilan sey neydi? Eskiligi mi? Guzelligi mi? Bir
muhendislik harikasi olmasi mi? Adina yazilan siirler mi?
Ulkesinin en onemli turistik sembollerinden biri olmasi
mi1? Muhtemelen bunlarin hepsi. Ve bunlarin da otesinde
daha onemli bir seyler.

Uzerinden insanlarin araclarin gectigi siradan koprilerden
biri gibi degil Mostar koprsu bir simgeydi. Sanki tek gozll
sivri kemeriyle ve mimarinin basarisini yansitan yuksek-
ligi ile gecmisi gelecege uzatan, eskileri yenilere ulastiran
bir gokkusagi gibi. Sanki manevi bir mertebe, ytcelten bir
merhale, bir yigitlik, kahramanlik efsanesi gibi. Sanki bi-
riktirdigi tim zenginlikleri, asaleti, bilgeligi, glizelligi ken-
dinden sonrakilere comertce sunan, altindan akan sularin
geciciligine inat kaliciliklan simgeler gibi. Sanki saygl du-
yulan bir otorite gibi baglayan, birlestiren bir gui¢ gibi.

Onu insa eden medeniyetin hi¢ ard niyetsiz digerlerine
ulasmak icin insa ettigi bir kopriydu Mostar, yuzyillar
boyunca Bosna'da hosgoru ve kiiltlrel cesitliligin sembo-
[Gydu. Sehrin Misliman ve Hirvat kesimini, birbirine bag-
llyordu. Koprunun yikimi, Mostar'in ¢ok uluslu mirasinin

Mostar Koprist

reddedilmesi anlamina geliyordu. Bombalanan aslinda bir
muhur gibi goriinen bu ruhtu.

Bu kopru ayni kopri mu? Degil. Mostarlilar icin hayatlari-
nin bir parcasi olan ve yapildigl medeniyet cevresi icinde
yasayan tim toplumlari birbirine ulastirmayl amaclayan
bu koprundn artik o eski ruhu yok c¢lnku. Buglin ¢ok
uluslu bir yonetim tarafindan idare edilen Mostar'da savas
doneminde baslayan bolinmeler hala devam etmektedir.
Hirvatlar nehrin batisinda, Mislimanlar ise dogusunda ya-
styor. Savas sirasinda sehirden ayrilan Sirplarsa bir daha
geri donmedi.

Sanat da bir kopriidiir. islevselligin ve belgesel niteligin 6n
planda tutuldugu TUrk sanatinda amac, sadece mimatri, es-
tetik bir 6ge olmanin veya bir duvari sislemenin étesinde,
olgulari, hayati, inanci belgelemek olmustur. Binlerce yillik
genis ve zengin geleneksel kultirinde bu tarz bir sanat
anlayisinin hakim oldugu Tuirk klasik sanatlarinin mimari,
susleme ve dekorasyon boyutlarl yaninda, asil dusunsel
boyutuyla gliniimizin sanat egitimine yansimasi onemli
bir husustur.

Sonu¢ olarak mananin dengesinin madde lehine bozula-
rak insanlik icin olumsuz bir hayat tarzini da beraberinde
getirdigi ginimuz dinyasinda maddeyi tamamlayan ma-
nalara vurgu yaptik. Gorlineni bitinleyen, onu anlamlan-
diran ve ¢ok derin sureklilikler barindiran simgeselliklere
dikkat cektik.

*Fatih Universitesi Ogretim Uyesi
**Sanatgi-Sosyolog




Asir-1 Kadime

Hatice URUN*

Gegmisin izlerini ararken, eski zamanin seslerini isitmek, her parganin

lisan-1 halini dinlemek... Nadir olana sahip olma istegi, bilginin g6z

zevkiyle bulugmasi... Sermayesi ise ge¢mise saygl ve merak; iste
Asar-1 Kadime...

Tombak serbetlikten detay



Osmanli imparatorlugu armali altin cep saati

Bicim, malzeme, iscilik itibariyle esine az rastlanan ve bir
sanat degeri olan tasinabilir her tlrli esya “antika” olarak
nitelendirilebilir. GUinUmuzde antika terimi, tarihi deger
tastyan en az 100 yillik sanat eserleri icin kullanilirken ¢ok
onemli bir sanatcinin sinirl sayida Urettigi bir eser de an-
tika yani “asar-1 atika” kapsamina girebiliyor.

Eski eser manasina gelen “asar-1 kadime” ise tasidigl 6zel-
liklere gore siniflandirilir. Fransa’ya ait bir antika, Napolyon
15. Louis dénemi antikasl, ingilizlere ait bir obje, dénemin
kral veya Kralicesinin adini taslyan Victoria ya da George
antikasi, Osmanli Devleti’nde Sultan IIl. Selim donemine ait
¢esm-i bulbul gibi Gnlu bir Kisiye veya tarihsel bir doneme
ait antikalar bir grup olustururken yapildigl yerin ismiyle
anilan Beykoz porselenleri ve cam esyasl, Tophane man-
gal ve llleleri, iznik cinisi, 18. ylizyil ve 19. yiizyll Kiitahya
seramikleri ve Canakkale seramikleri ise baska bir grubu
olusturur.

Uzerindeki iscilige gore Neoklasik, Rokoko, Art Nouveau
diye anilan antikalar yine bir grup icerisinde ele alinirken,
bir diger gruplama ise hisn-i hat, tombak, sedef, tugrall
gumus, seladon gibi isin cesidine gore yapilir.

insanlik Tarihi Kadar Eski Bir Ugras: Antika Koleksiyon-
culugu

Kendine has kokusuyla bir doneme sahitlik yapmis anti-
kalar, maddi degerlerinin yani sira ge¢misten ginumuze
tasidiklariyla da 6nemlidir. Herhangi bir antikaciya girdi-
ginizde eski zamanlari anlatan esyalara rastlarsiniz. Her
esya kendi hikayesini anlatir, bir seyler fisildar kulaginiza.
Sedef isinden bir besik; distinsenize kac bebek o besikte
blylmdus, ka¢ anne ninniler soylemis, ka¢ uykusuz gece-
ye sahit olmustur o besik? Ya da tik tak sesleriyle, sahip-
lerine aci tath anlar getiren ve nice kavusmalar icin strekli
yoklanan saatler?

Bir cagin, bir devrin, bir kiltirtin belgesi niteligindeki an-
tika eserlerin koleksiyonculugu, insanlik tarihi kadar es-
Kidir. Asurlular doneminde Bagdat'ta antikacilar oldugu,
Eski Misirda Firavun'a daha onceki donemlere ait antika
hediyeler verildigi, yine 6len firavunun yanina degerli es-
yalarinin konuldugu Kkayitlarda mevcuttur. Antikalarin
gorsel zevkin Otesinde tarihi degerleriyle de ilgilenildigi
ingiltere'de, 16. yiizylldan sonra tlkenin tarihi gecmisi-
ne Isik tutan antikalar toplanmaya baslamistir. 1857'de
Londra'da, 1863'te Viyana'da, 1882'de Paris'te ve 1897'de
New York'ta dinyanin en ¢ok taninan antika koleksiyonu
miizeleri aciimistir. Ulkemizde ise 16. ve 19. yiizylllara ait
Osmanli donemi antika eserleri Topkapi Saray1 Muzesi’'nde;
arkeolojik eserler Vehbi Ko¢ Vakfina bagll Sadberk Ha-
nim Muzesi’'nde; hat ve resim uzerine eserler Sakip Sa-
bancl Miizesi'nde; agirlik ve 0Olcl Uzerine eserler Suna ve
inan Kirag Vakfina bagli Pera Miizesi'nde; seramik tizerine
olan parcalari Antalya Kale icindeki Akdeniz Medeniyetleri
Muzesi'nde bulmak mumkundur.

20. yuzyila gelindiginde antika koleksiyonculugu buyuk
ragbet goren bir ugras haline gelmis hatta antika eserler
¢ogu kisi ve kurum tarafindan yatinm araci olarak goruil-
meye baslamistir. Glinlimuzde alim satim ile ilgili uluslara-
rasi sirketler tarafindan muzayedeler gerceklestiriimekte,
eserler daha genis pazarda sohret kazanmakta ve rekor
denebilecek fiyatlara satilmaktadir. Tlrkiye, ilk¢ag, Bizans,
Dogu Roma, Osmanli, Tirk ve islam eserleri bakimindan
en zengin koleksiyonlara sahip Ulkelerden biridir.

Osmanll lisaniyla asar-1 atika (antika eser) ve asar-l
kadime'nin (eski eser) bu kadar énem kazanmasinin bas-
lica sebeplerinden biri gelisen teknoloji karsisinda el isgi-
liginin neredeyse bitiyor olmasidir. Sanayi makinelerinin
fabrikasyon Uretimi, sanat ve estetik zevkin degerini yi-
tirmesi, esyanin daha cok islevselliginin 6n plana ¢ikmasi,
daha hizll zamanda daha cok para kazanma istegi ve gu-
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zele duyulan 6zlem de yine giinimuzde antikanin degeri-
ni artirmistir. Her eski esya antika midir? Elbette ki olamaz.
Eski esya aranildiginda daha kolay bulunan, tasinmasi ve
ucuz olmasl sebebiyle tercih goren, sanat ve estetik ola-
rak bir kaygl gudulmeden yapilan, gunlik hayatta cokca
kullanilan esya sinifidir.

Merakin Meslege Doniistiigii Nokta: Antikacihik

Antika toplayan, ticaretini yapan, satan ve satin alan
kisilere “antikacl” denilmektedir. Anti-

kacillann arkeoloji, sanat tarihi ve tarih

konularinda bilgi sahibi olmalari gerek-

mektedir. Ulkemizde antikanin meslek

haline gelmesi 19. ylizyila dayanir. Antika

satisl Ulke icinde yapillmakta, koleksiyo-

ner ¢agdas bir resim alsa dahi tlke disina

cikarmak istediginde Ayasofya Miizesi'ne

basvurup onay almaktadir. Ayrica antikac

bizim kilttrdmuze ait bir esya ya da objenin

yabancilara gitmemesi konusunda hassasiyet
gostermelidir. 2863 sayili Kiltlr ve Tabiat Var-

liklarini Koruma Kanunu ile yeralti, yer Ustd, su

alti tasinir ve tasinmaz eserler koruma altina
alinmustir.

Eski eser ticareti, Kultlr ve Turizm Bakanhigr'nin
izniyle yapiimaktadir. istanbul’da Kapalicar-
sl, Nisantasi, Kadikdy, Tophane, Uskiidar ve
Mecidiyekdy'de bu isle mesgul olan esnaflar hala
mevcuttur. Cogu esnaf bu ise ge¢misin kokusunu
duymak, eski zamanlarin sesini isitmek ve ayni za-
manda para kazanmak icin baslamis, isin serma-
yesi olarak da ge¢mis yillara duyduklari merak ve
sayglyl gostermislerdir.

Hoca Ali Riza tablosu

Antika isiyle ugrasmak isteyenlerin maddi imkanlarinin iyi
olmasi gerekir. Antika pahali bir ugras oldugu icin beklen-
medik yerden iyi bir sanat eserine rastlayinca ani karar
vermek gerekeceginden maddiyatin hazirda bulunmasi
sarttir. Bu isle ilgilenmek icin oncelikle gecmise ilgi, sa-
bir, zaman, bilgi, estetik anlayis ve merak gerekir. Antika
koleksiyoncusu oncelikle neyin koleksiyonunu yapacaksa
onunla ilgili bulabildigi kadar kaynak bulup kitap okumali
ve koleksiyonculuga oyle baslamalidir. Bu gazoz kapagl
da olabilir, madalyalar da, fermanlar da olabilir.
Eger bilgisi yoksa ayni eserden fazlaca toplar ve
elindekiler esya yigini olmaktan oteye gecemez.
Koleksiyoncularin en cok ilgilendikleri antikalar
sunlardir: cam esya, saatler, metal esya (altin, gu-
mus, kral madeni, piring), mobilya, seramik,
porselen, hall ve kilimdir. Ulkemizde ise
kartpostallar, cesitli Unldlerin mektupla-
r ve zarflan gibi kagit tzerine kolek-
siyonlar da fazlaca toplanir. Resimler,
hat eserleri ve tombaklar daha c¢ok

gorsel amacla alinr.

El isciligi ve ince Bir Zevkin Uriinii Os-
manh Antikalari

El isciligi ve estetik acidan en iyi antika

Osmanl donemi antikalaridir. 16. yuzyil

Kanuni doneminden Sultan [ll. Murat do-
neminin sonuna kadar olan yillarda Osmanli
doneminin en onemli, en muhtesem sanat eser-
leri meydana gelmistir. Ganimet ve savas
gelirlerinden Topkapi hazinesi dolmus ve
nakkashaneler kurulmustur. Osmanli sa-
natlarini buglnlere tastyan ustalarin isle-

ri, bu atolyelerden cikmistir. Bu atolyeler



Cift tombak samdan

icin iran’dan gelen ustalar, ddnemin sanatcilarina egitim
vermis ve 6zgln tasarimlar meydana gelmistir. Bu desen-
ler geleneksel sanatlara, cilt kapaklarina, Bursa’da doku-
nan catmalara, istanbul’da dokunan kemha kumaslarina,
kaftanlarin Uzerindeki nakiglara ve tombaklara yansimis-
tir. O donemin eserleri Osmanl Devleti’'nin en buyuk ve
en muhtesem antikalaridir. Ayni donemlere ait Fransiz ve
Rus antikalari da kiymetlidir. Fransizlar mobilya, varak ve
bronzda; Ruslar giimus, altin ve resimde cok iyi ornekler
vermistir. ingilizler antika konusunda en merakli, antika
koleksiyonerligi ve korumacihiginda en basarih tlkedir.

Asar-1 Kadime'de Aykiri Parcalar

Asar-1 kadimede en 6nemli eser “aykiri parca” olarak anulir.
Bu parca kendi doneminin en nadir, en gosterisli

ve en onemli eseridir. Sahibi igin gerek parasal

gerekse manevi anlamda bir cevherdir. Buna

ornek olarak Osmanli tombak serbetlik, Bey-

koz pistov gulabdan, Kanuni Sultan Stleyman

donemine ait Necefli masrapa, Mevlevi

bir ustanin yaptigl bir saat sayilabi-

lir.

Tombaklar

Altin her cagda c¢ok degerli ve az

bulunan bir metal oldugundan her

esya altindan yapilamamis, onun ye-

rine tombak eserler kullaniimistir. Osmanli
imparatorlugu'nda en ¢ok iki alanda tom-

pbak kullanilmistir. Bu alanlardan ilki legen,
ibrik, kapakli sahan, masrapa, kahve stili, gu-
labdan, fincan zarfi, kandil, tas, giglim, buhur-
dan gibi gunlik esyalardir. Bir digeri ise migfer,
kalkan, at kosum takimi, kili¢, toren alemi gibi askeri
malzemelerdir.

Tombak Serbetlik

Yukarida sagda gortlen 18. ylzyil sonu 19.
yUzyil basi yapilmis saheser nadide bir ser-

Tombak serbetlik

betlik. Ylksekligi 70 cm. Dovme teknigi ile bakirdan yapil-
mis, kakma kabartma teknigi ile yukaridan asaglya dogru
dilimlenerek, tUzeri yaprak ve ci¢cek motifleriyle bezenmis-
tir. Kapak tutamagi gercek bir cicek gibi naksedilmistir.
Kolay tasinabilmesi icin yapraklardan olusan kulplarin ts-
tine ve musluguna birer kus kondurulmustur. Bu desen-
ler bu sahesere hayat vermis, kuslar serbet icmeye gelmis
sekildedir. U¢ pence ayakl geometrik sekillere benzemis
tombak kaidesi bu ihtisami butunler.

Beykoz Camlari

Osmanli cam sanati, 18. ylzyil sonlari ve 19. ylzyil bas-
larina dogru Sultan Ill. Selim’in Mehmed Dede isimli bir
Mevlevi dervisini cam sanatini 6grenmek ve gelistirmek
lizere italya’ya gondermesiyle gelismistir. Meh-
med Dede, Avrupa’da Venedik cam isciligi tek-
nigini ogrenip gelistirdikten sonra Beykoz'da
bir imalathane kurmus ve uretime baglamistir.
Sarayin destegiyle bu imalathanede saydam
ve suit renginde (opalin) billur su bardak-
lari, kaseler, koku siseleri, laledanlar,
¢cesm-i bulbuller, sekerlik ve cicek-
likler, tabak ve vazolar Uretilmistir.
Antika piyasasinda Beykoz isi olarak
bilinen bu cam eserler, altin yaldiz
ve boya kullanilarak cicek motifle-
riyle bezenmis, opalin gllabdanlar
kus seklinde yapilmistir. Zaman igin-
de Pasabahce, Cubuklu ve incirlikdy’de de
cam atolyeleri agilmistir.

Beykoz Giilabdan

GUlsuyu serpmek icin kullanilan, dibi ve gévdesi
genis, agzi dar kaplara “glilabdan” denir. Gulabdanlar
metalden yapildigi gibi cam ve seramikten de yapilir.

Yuvarlak tabani icinde armudi govdesi mevcut-
tur. Govde yukari dogru sivrilerek guilabdanin
bogaz kismini meydana getirir. Gllsuyunun
akacagl tepe kismi cogunlukla gil motifli
suzeklidir. Cam ve seramik olanlarinsa tepe-
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si diiz ve kucuk deliklidir. Bu stizek ya da delikli tepelikler
govdeden ayr bir parca olup gllsuyu doldurulduktan son-
ra tipa gibi yerlestirilir. Elma veya diger meyve resimleriy-
le suslu olanlari vardir, ayrica hendesi nakisli olanlari daha
nadir oldugu icin daha kiymetlidir.

Osmanl Saat Saheseri

Eski caglarda Mezopotamya, Misir, Suriye, Helenistik ve
Roma medeniyetleri once glines saati, sonrasinda da kum
saati kullanmustir. islam dininde namaz saatlerini ayarla-
mak icin guines saati tercih gérmus, Abbasi Hali-

fesi Harun’lr- Resid devrinde (807) ilk ¢alar saat
Kullanilmustir. 12. yUlzyll sonlarinda Avrupa’'da
mekanik saat kullanilmaya baslanmis, 13. yuz-

yil sonlarinda Fransa’da zemberekli saatler

yapilmustir. “iskelet Saat” olarak da anilan

zarfsiz saat tarzi, Osmanll Mevlevi saat us-

talan tarafindan 19. yizyil boyunca imal

edilmistir. Saatin butin makine aksami

olan carklar, tomurcuklar, esapman, zem-

berek, sarkac, balans gibi parcalar gozler

onundedir. Ahsap ya da maden tabanl ge-

nellikle ayarlanabilir 4 ayakl iskelet Uzeri-

ne tozdan korumak amagl bir fanus i¢inde

olmasi saatin butlin ayrintilarinin gozle

seyrini mumkun kilar. Sultan II. Mah-

mud doneminde yasamis saat ustalari

Esseyid-El Hac Durri, Ahmed Guilseni,

Ahmed Eflaki Dede ve oglu Huseyin

Haki, Mehmed Sukru gibi Mevlevi

ustalardir.

Ozellikle Ahmed Efkani Dede,
Mevlevi saatgciler arasinda en ta-
ninmisidir. 18 yasinda Yenikapi
Mevlevihanesi'nde Mevlevi cile-
sini doldurduktan sonra “Dede”

olmustur. 1840 yilinda Sultan 1. Mahmud tlirbesi yanin-
da Sultan Abdulmecid tarafindan yaptirilan muvakkitha-
nenin ilk muvakkidi olmustur. Kendi imzasiyla bilinen 11
saat ve Mevlevi kiilahi seklindeki saatleri, Topkapi Sara-
y1 ve Dolmabahce Saraylar’'nda yer almaktadir. Osmanli
imparatorlugu'nun bu blyiik ustasi 1876 tarihinde vefat
etmistir.

Mehmed Sukrd de Ahmed Efkani Dede’nin ogrencisidir.
1853 tarihinde oval tabanl dort ayak Uzere ylkselen ma-
kine Uzerinde iki ayrn saat kadrani kullanarak ¢ok hunerli
bir saat yapmistir. Bu iki kadrandan biri alaturka
zamanl, digeri de alafranga zamani gosterir. Saat-

te yeni teknikler olusturmus, iki kadran arasinda

yaptigl bu saatinde nadide “Mehmed Sukri 1269”

imzasi ve tarihi yer alir.

Solda gorulen Mehmet Sukru imzali iskelet
saat bes kadrandan olusmaktadir. 4 ayakli
dikdortgen taban Uzere yukselen makine
Ustlinde 5 ayrl saat kadrani mevcuttur. Bu
kadranlardan biri saati, biri glinleri, biri aylari,
digeri islami aylari, son kadran da eski Tiirkce
glnleri gosterir. Saatin en Ust kisminda kar-
tus icinde saati yapanin imzasi ve eserin ta-
rihi yer alir. Yine bu kartus icinde “Mehmed
Sukrt min telamiz-i Ahmed Dede” ifadesi
mevcut olup saat tizerinde yazinin hat-

tatl Ziya Efendi'dir.

Osmanlr’da Hat Sanati

Osmanll padisahi [I. Bayazid'in
hat hocasi olan Seyh Hamdullah,
“Aklam-1 Sitte” denilen ve suilus,
nesih, muhakkak, reyhani, tevkii
ve rik’'a yazl turlerinden yeni bir
yazi turd ortaya cikarmistir. Seyh

Mehmet Stikrii imzali Iskelet Saat, 19. yiizyil Hicri 1281 Tarihli 35x20
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Hamdullah’in Uslubunu oglu ve ogrencisi hattat Mustafa
Dede surdirmus ve 16. ylzyllda “Karahisari” olarak tani-
nan hattat Ahmed Semseddin, siiliis, reyhani ve muhak-
kak yaziyi gelistirerek kendine has bir yazi ¢esidi olustur-
mustur. 17. ylzyllda hattat Hafiz Osman ile birlikte hat
sanati zirveye ulasmistir. Hafiz Osman nesih yaziy1 gelistir-
mis, Sultan Il. Ahmed ve II. Mustafa’nin hat hocaligini yap-
mistir. Sonrasinda Unyeli ismail ve kardesi Mustafa Rakim,
Mehmed Esad Yesari ve oglu Yesarizade Mustafa izzet;
19. ylizyllda ise Mahmud Celaleddin, Kazasker

Mustafa izzet Efendi, Sami Efendi ve Sevki

Efendi gibi isimler hat sanatinin en onemli

isimleri olmustur. 19. ylzyilda, ¢cok buyuk

ebatta ve cok sayida yazilmis, Peygamber

Efendimiz Hz. Muhammed’in dis gorintsu

ve vaslflarini anlatan Hilye-i Serif ornekleri

vardir.

Hattatlarin kullandigl ara¢ ve gereclerin Os-
manl el sanatlarinda onemli bir yeri vardir.
Ahar yapimina hazir hale getirilecek el yapimi
kagitlar, mirekkep yapmak icin havanda is
murekkebiyle dovilen Arap zamki, hok-

ka ve kamigin i¢inde saklandig divit-

ler, kamis ucunu kesmede kullanilan

makta ve kalemtiraslar, yazilan Kur'ani

Kerim’i saklamak icin muhafazalar, bunlarin yapi-
mi i¢in calisan sanatkarlarin olusmasini saglamis,
hat eserleri kadar bu esyalar Uzerindeki desen
ve iscilikler de hayranlik sebebi olmustur.

Osmanlr’'da Giimiis

Beyaz renkte ve parlak olan bu maden ilk¢aglar-
dan beri bilinmekte, 6zellikle sis esyalarinda
kullaniimaktadir. Gimusun ince yapraklar
haline getirilerek baska bir madde Uzerine
kaplanmasi teknigi cok eskidir. Dogrudan

Kur'an-1 Kerim muhafazasi

gumus esyalar ise kazima, kabartama, kakma teknikle-
riyle stslendigi gibi, gimus levhalarin kafes gibi kesilerek
(acur) suslemesi, gimusun tel haline getirilerek lehimlerle
istenilen motiflerin yapilmasi (telkari) ve gimus Uzerine
kazinan motiflerin kuikirt ve maden karisimi bir madde
doldurularak perdahlanmasi sonucu siyahlasmasl (savat-
lama) teknikleri ile suslenir.

Saray nakkashanelerinde 15. yUzyllda gimus eserler
Uretilmistir. 1433 yilinda Edirne Sarayrnda Il.
Murad doneminde altin yaldizh tepsilerde
yemek sunuldugu, kadehlerin gimus oldugu
Bertrondon de la Brocquiere’de mevcuttur.
Fatih Sultan Mehmet devrinde sarayda pa-
disah ve kazaskerin altin, vezirlerin gimas,
askerlerinse normal kaplarda yemek yedigi
italyan tliccar Lacopo de Promontorio tara-
findan ifade edilmistir. Ill. Murat doneminde

ise askerlerin masraflarini karsilamak i¢in sik-
ke kestirmek Uzere saray hazinesindeki altin ve
gumuslerin eritildigi, degerli tas kakmalarin soktu-
ruldigu bilinmektedir. Bu sebepten oturd 16.
ylzyila ait az sayida gimus ginimuize

kadar ulasabilmistir.

iznik seramiklerinin bicim ve desenlerini tekrarla-
yan gumus eserler, merkezi dizende veya semse-
ler icinde rumi - palmet kompozisyonlari, dal kKiv-
rimlari arasinda hayati cicekleri, saz yaprak motifleri
mevcuttur. 17. ylzyildan glinimuize, 0zellikle tiirbe-
lere vakfedilen gimus kandil ve mihrap samdanlari,
bezemesiz diz ylzeyleri ve yalin formlariyla dik-
kat cekmektedir.18. ylizylldan itibaren Avrupa’nin
etkisiyle klasik Osmanl form ve desenlerinin
yerini Varak ve Rokoko formlari almistir.
Kabarma tekniginde guller, Osmanl devlet

armasl, mimari kompozisyonlar, dokumle

Antika cam vazo



yapilmis ¢i¢ek, kus ve hayvan biciminde tutamaklar bu
donemin esyalarinda yaygin olarak kullanilimistir. 19. yiz-
yil sonlarinda Van yapimi savatli gimusler manzara ve bit-
Kisel bezemeli desenler kullaniimistir.

Osmanli'da Sedefkarlik

Sicak denizlerde bulunan istiridye tirtinden deniz kabu-
gunun ya da akintili sularda tuz, kire¢ ve fosfordan olusan
kalker bir maddenin ahsap suslemeyle uygulanma islemi-
dir. Simerlilerde sedefin tras edilerek ahsaba uygulandigi,
Uzakdogu ve Glney Asya’da sedef slislemelere rastlanildig
bilinse de sedef en yaygin olarak Osmanli sanatinda gorul-
mektedir. Edirne’deki Bayazid Camii'nin kapi kanatlarinda,
16. ylzyilda kapi, pencere ve dolap kanatlari, kiirsd, cek-
mece, Kur'an mahfazasl, rahle, masa, koltuk, kanepe gibi
mobilyalarda, tutlin tabakasi, kahve takimi, silah kabzasi
vs. tum ahsap esyalarda sedef cokca kullanilmistir. Beyaz
arusek, ¢op, ters sedef olmak Uzere cesitlenir. Beyaz sedef,
cift kabuklu ve daha dizdur. Arusek sedef tek kabuklu ve
aclk pembe, mavi, yesil tondadir. Cop sedef koyu renkli,
daha cok menevis desen tasir. Tas sedef ise beyaz sedefin
daha az parlak olanina denir.

Ceviz, abanoz, maun vb. ahsap yapilar Uzerine ¢esitli form-
larda acilan yuvalara, ayni bicimlerde kesilmis sedefle-
ri yapistirarak gomme yoluyla yapilan suslemeye “sedef
kakma” denir. Ahsabin Uzerine sedefleri cesitli motifler
olusturacak sekilde dogrudan yapistirarak elde edilen
bezemeye “sedef kaplama” denir. Son buyuk usta olan

sedefkar Vasif, sedefkarligl “ahsap bezeme sanati” olarak
tanimlar. Macunlama teknigi bir ¢esit sedef mozaiktir. Oyu-
lan ylzeye sedef parcalari yerlestirilir, aralarindaki bosluk-
lar, aga¢ topuzu ve tutkaldan yapilan macunla doldurulur.
Donduktan sonra ylizey zimparalanir. Blitin bu teknikler
daha cok istanbul'da uygulandig icin bu tiir sedef isciligine
“Eser-i Istanbul” denir. Sedef isciligi, gerek matuf 6zellikle-
ri ve gerekse kullanim sahalari ve tarlari bakimindan dort
ana grupta toplanmaktadir; Eser-i istanbul, Sam isi, Viyana
isi ve Kudis isi. Bunlardan Eser-i istanbul ve Sam isi ta-
mamen Osmanl karakterini tasir, gomme veya kaplama
teknigiyle hazirlanan “istanbul isi” eserlerde fildisi, bag ve
kemik yardimcl unsur olarak kullanilir. Bagin altina “altin
varak” yapistirilir. Basta istanbul Topkapi Sarayi, Tiirk-islam
Eserleri, Ankara’da Etnografya, Bursa'da Tirk-islam Eserleri
Muzelerinde Ozel koleksiyon ve evlerde sedef isciligi or-
nekleri mevcuttur.

Kaynaklar:

Dilara CAM, Ge¢misten GliniUmuze Antikalar, Yeni Asya

Asdr-1 Atika: Antika ve Sanat Galerisi Can ONEN, Bilnet Matba-
acilik 2008

Istanbul Antikacilari: Faik KIRIMLI, Beta Ofset 1996

Antik A.S Fotograf Arsivi 2008

Antika ve Eski Eserler Kilavuzu: Mehmet Onder, Tiirkiye Is Ban-
kasi Kilttr Yayinlari 1995

Tombak, [.Glindag Kayaoglu, Disbank Yayinlari 1992

Tiirk Cam isleri ve Beykoz isleri, Fuad Bayramodlu, Tirkiye s
Bankasi Kiilttr Yay. 1996
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Modern Masallar Diyari:
Dubai ve Abu Dhabi

Yazi: Ayse CAL Fotograflar: Omer VEFA

Modern masallar diyari Dubai ve Abu Dhabi, her seyin uglarda yasandigi tezatlar iilkesi. Ortalikta pek goziikme-
yen ve sasaaliyasam siiren yerli halkin yaninda ¢ok diisiik ticretlerle gecim savasi veren yabanci iscileri bir arada
barindiran bu topraklar, kisa bir siire dncesine kadar ¢ol iken, simdilerde 180 farkli iilkeden insanin yasadigi
uluslararasi ticaret merkezi haline gelmis. Col kumlarini kazanca déniistiirmesini becerebilen bu diyarlar hergiin
modern masallarin yasanmasina sahit oluyor.



Birlesik Arap Emirlikleri (BAE), Arap yarimadasinin gu-
neydogusunda yedi emirlikten olusan bir islam lkesi.
TUrkiye’'den 4 saatlik bir hava yolculuguyla ulasilan tlkenin
baskenti Abu Dhabi. ISMEK olarak bir fuara katilmak (izere
geldigimiz Abu Dhabi'ye ayak basar basmaz ilk tanistigimiz
havanin yogun sicakligrydi. Sanki tim viicudunuz bir taba-
kanin icine hapsolmuscasina sicagl derinliklerinize kadar
hissediyorsunuz. Ulkede en soguk ay olan Ocak ayinda 24
derece olan sicakliklar, Temmuz ayinda ise 48 dereceye
kadar yukseliyor. Yilda bir veya iki defa yagmurun yagdigi
Ulkede yasayanlar soguk ve kisla tanismamis. Ne var ki
¢Ol ikliminin hukdm srmesine ragmen ulkede yesil alan-
lar oldukca fazla. Sehrin iklimini yumusatmak icin yapay
ormanlar olusturulmus. Bazilarinda vahsi hayatin hikim
strdigl bu orman adalari projesi sonug¢ vermis ve sehrin
hava sicakligini 3-4 derece de olsa dusurulebilmis. Buna
ragmen aksam 17:00’a kadar sokaklarda dolasmak pek
mumkdun degil. Zaten alig veris ve eglence merkezlerinin
¢ogu da 6gleden sonra aciliyor. Kapall hicbir mekan yok ki
klimasiz olsun. Ulkemizde liiks gortilebilen klimalar bu (il-
kede zaruri bir ihtiyac. Hele araclarda klimasiz seyahat et-
mek neredeyse imkansiz. Allah’tan benzin bu Ulkede ¢ok
ucuz da tim araclarda klimalar calistyor. Ancak benzinin
ucuz olmasi dolayisiyla her ailede birkac otomobil bulunu-
yor ve bu da trafik sorununa yol aciyor. Ozellikle Dubai'de
is saatlerinde trafik ¢cekilmez bir hal aliyor.

Ahenkli Bir Uyum icindeki Kiiltiirel Mozaik

Abu Dhabi, gercekten bildigimiz Arap Ulkesi kimliginden

cok uzak. Sokaklarda cok sayida Hintli, Pakistanl, Endo-
nezyall, Filipinli, Misirl, Sudanli, Libnanli, Amerikal ve
ingiliz gérmek miimkiin. Bu ¢ok farkli tlkelerden gelmis,
apayr kiltlr ve karakterlere sahip insanlar genelde birbi-
riyle sorunsuz yaslyor.

Ulkede su anda 180 farkl tilkeden insanin yasadigi belir-
tiliyor. Butln bu tablonun icinde yerli halk Araplar nere-
de diye soracak olursaniz; onlar gercekten azinlikta. Yerli
halkin genel nifusa orani sadece yuzde 20. Yerli halka
sokakta rastlamak pek mumkin degil. Halkin yizde 80'i
ise yabancilardan olusurken, calisan isgticinuin yuzde 90'a
yakini da yine yabancilardan meydana gelmekte. Yerli
Araplar, genelde mlk sahibi ve isveren ya da Ulkenin yo-
netiminde yer alan Ust dizey bir blrokrat. Onlarl garson-
luk, tezgahtarlik, temizlik ya da insaat isgisi olarak gormek
imkansiz. Bitln bu islerde yurt disindan gelen isciler ca-
listyor. Otellerde ve restoranlarda calisanlarin, ¢cocuk ba-
kicaisi ve temizlikcilerin cogunu Hintli, Filipinli, Endonezyali
ve Pakistanlilar olusturuyor. Taksicilerin geneli de yine
Pakistanli. iste bu modern cag kentinin asil yukini bu
insanlar sirtliyor. Tek hedefi para kazanip Ulkelerine geri
donmek olan bu insanlarin aylik gelirleri ise 150- 500 dolar
arasinda degisiyor. Calisanlarin en azindan ingilizce bilmek
zorunlulugunun bulundugu ulkede, bir sofor yabanci ise
yaklasik 500 dolar aliyor. Sofor yerli Araplardansa bu ra-
kam 2 bin 200 dolara cikiyor. Egitimsiz isglicinin buttn
gayretlerine ragmen ingilizce konusundaki durumlari pek
de parlak degil.



Bedevilik'ten Modernizme Uzanan Yol

Bir zamanlar ¢ollerde bedevi bir yasam suren Birlesik Arap
Emirlikleri'nde hayat 1958 yilinda petroliin bulunmasiyla
tumuyle degismis. BAE, petrol zengini bir llke haline gelir-
ken Abu Dhabi de petrol rezervlerinin cogunu elinde bu-
lundurmasi hasebiyle en zengin sehir olmus. Dolayisiyla,
parayla sahip olunabilecek her seye sahipler. Bedevilik
donemlerinde sosyal ve siyasal sorunlari bulunan ulke,
buglin refah diizeyinin zirvesini yasiyor. ihtisamli, ilging
binalar ve son model arabalar bu Ulkenin siradan gorin-
tuleri olmus. Son yillarin en hizli gelisiminin goruldigu bu
yerlerde, hayal glictinlin parayla birlestiginde neler yapila-
cagl gozler ontne seriliyor. 1960l yillarda ¢ekilmis fotog-
raflarda, bombos bir ¢0l, ¢adir ve balik¢l tekneleri disinda
hic bir sey gozikmeyen Ulkede, simdi bos bir alan bulma-
niz ¢ok zor. Her yeri dolduran ¢imler, agaclar, inanilmaz
yukseklikteki benzersiz gokdelenler, oteller ve alisveris
merkezleri gorenleri buyuluyor.

Abu Dhabi, genel olarak bir yarim ada ve cevresindeki
adalardan ibaret bir gokdelenler sehri. Sehrin bugtnki
ihtisamina kavusmasinda BAE'nin eski baskani ve Abu
Dhabi emiri merhum Seyh Zayed Bin Sultan Al Nahyan'in
projeleri onemli rol oynuyor. Ozellikle Emirates Palace
Otel, sehrin zenginligini dinyaya gostermek icin yapilmis,
ihtisamiyla gbz kamastiran ve gercek olduguna inanmasi
oldukca glc¢ olan devasa bir saheser. Seyrine doyamadi-
gimiz bu guzellik, insaat sektortinin ve mimarinin ulasa-
bildigi son teknolojiyi gozler onine seriyor. Dinyanin en
pahali ve en prestijli otelleri arasinda uc¢lincu sirada yer
alan Emirates Palace’nin yapimina tam 3 milyar Ameri-
kan dolari harcanmis. Oyle ki Emirates Palace’in icerisin-
de goreceginiz sari olan her sey gercek altindan yapilmis.
Bu otel ayni zamanda ulkenin, 100 y1l i¢cinde tikenecegi
sanilan petrol rezervlerinden sonra da ayni zenginlik ve
ihtisam i¢inde yasamasini saglayacak bir yatinm olarak
ifade ediliyor. Sehirde gorilmeye deger diger yerler ise
dinyanin 2. blyiik camisi olan Abu Dhabi Camisi, ittihat
Caddesi, Volkan Cesmesi ve marina.

Cazibeli Alisveris Merkezlerinin Kalbi Dubai'de Atiyor

ISMEK olarak “Yeni Diinya Tasarimlari” baslikli Uluslararasi
ic Dekorasyon Fuarrna katilmak amaciyla dort Kisilik bir
ekiple geldigimiz Abu Dhabi’den, yaklasik 2 saat siren bir
otomobil yolculuguyla Dubai’ye geciyoruz. BAE'nin bas-
kenti Abu Dhabi olsa da, Dubai tlkedeki alisveris merkez-
lerinin ¢oguna ev sahipligi yaptigl icin ‘ticari baskent’ ola-

rak aniliyor. Sadece 40 yillik bir tarihi ge¢mise sahip olan
Dubai, Arap gelenekleriyle Bati kultlrinun i¢ ice gectigi
masmavi denizi, ¢Ol safarisi, Itks otelleri ve cazip alisveris
merkezleriyle diinya turizminde buyuk ragbet goruyor.

ismi, Ulkenin de dniinde yer almaya baslayan Dubai, her-
kesin aradigini bulabilecegi ve keyifli anilarla donllecek
popduler bir tatil kenti. COlin ortasina insa edilen muihen-







dislik harikas! bu sehir nasil oluyor da onca turisti ken-
dine cekmeyi basariyor derseniz, bunda tam bir alisveris
cenneti olmasinin rold buyuk. Dubai'de, aligveris kavraminin
yeni boyutu ile tanisabilirsiniz. Bu sehirde, satilan ithal mallar
vergiden muaf tutulmakta. Bu nedenle dinyaca Unli mar-
kalari kendi Ulkelerinden ¢ok daha ucuza satin alabilirsiniz.
Yilin belli zamanlarinda bu sehirde de, Abu Dhabi'de dizen-
lenen ve ISMEK olarak bizim de katilarak kursiyerlerimizin
basarili el sanati Urtinlerini pazarlama imkani buldugumuz
turden alisveris fuarlarl dizenleniyor. Bu fuarlarda Ulusla-
rarasl firmalar Urlnlerini Ortadogu Ulkelerine pazarlyorlar.

Dubai’deki en gorkemli yapi ise sehrin resmi simgesi olan
ve kuclk bir adaciga oturtulmus 7 yildizli Burj El Arab
Oteli. Dis gorunusu dahi insanlari cezbetmeye yeten oteli
gezmek icin rezervasyon yaptirmak gerekiyor. Bu sehirde
gortlmeye deger diger yerlerin basinda Jumeirah Camii
geliyor. Ne var ki, islam dininin hikim stirdigi bu top-
raklarda cami sayisinin azligl gercekten dikkat cekici. Tum
Dubai'nin en glizel sekliyle gozler ontne serildigi mekan
ise Emirates Kuleleri. Burada, bir yandan sehrin olaganustu
mimarisini izlerken bir yandan da ¢ok glzel fotograf kare-
leri yakalayabilirsiniz. Saat Kulesi, Dlnya Ticaret Merkezi,










Dubai Korfezi, Rlzgar Kuleleri, altin ve baharat carsilan ise
sehrin gordlmeye deger diger glizel mekanlarl. Tabii sehrin
otantik havasini soluyabileceginiz en giizel mekan ise Deira.

Yeni Projeler Nefes Kesiyor

Ekonomisini her gecen gin gliclendiren BAE, dev projelere
imza atmaktan vazgecmiyor. insaat atilimlariyla éne ¢ikan
ulkede, 2004 yilinin Eylll ayinda insasina baslanan Burj
Dubai, halen insaat halinde olmasina ragmen daha sim-
diden diinyanin en ytksek binasini sollamis bile. Tamam-
landiginda yuksekligi 800 metreyi asacagl tahmin edilen
kulede oteller, modern rezidanslar, ofisler, apartmanlar

ve eglence uniteleri gibi birimlerle birlikte toplam 35 bin
Kisinin ikamet edecegi soyleniyor. Kulenin ilgi cekici bir
baska Ozelligi ise 76. katta yapilacak ylzme havuzunun
dinyanin en ylksek ylzme havuzu olarak planlanmasi.
Bu arada ne derece dogrudur bilemiyoruz ama Burj Dubai
ile ilgili duydugumuz en ilging ayrinti ise gunesli bir glinde
kulenin tepesinden kilometrelerce 6tedeki iran’t gérmek
muimkiin olabilecek. islami mimaride siklikla kullanilan
¢ol ciceklerinden esinlenilerek tasarlanmis binanin ayni
zamanda bir muhendislik amaci da bulunuyor. Yapinin
kutlesinin zirveye yaklastik¢a eksilmesi kivrilan bir bicim
olusturuyor ve bu da yapiy! daha sabit kiliyor.



Ulkedeki dev projelerden biri de "Palmiye Adalan" diye
tanimlanan ve uzaydan da gortulebilecek adalar toplulugu.
Turizmi ticarete basarili bir sekilde harmanlamayi basa-
ran Dubai, hurma agac seklinde tasarlanan ve "Dinyanin
Sekizinci Harikasi" olarak lanse edilen Palmiye Adasryla
unlulere tatil icin geldikleri bu mekanda milk edinme
imkani da veriyor. Denizi doldurarak yapilan, mimarlik ve
muhendislik saheseri olarak nitelendirilen Palmiye Adala-
r, bugline kadar insan eliyle yapilan en buyuk yapay ada
projesi olma ozelligine de sahip. 5 kilometre karelik bir
alanda villalar ve llks otellere ev sahipligi yapan Palmiye
AdasI'nda Venedik kanallarl, Japon bahceleri, Brezilya yag-

mur ormanlar gibi mekanlar tasarlanmis. Dalis meraklila-
r icin de Maldivler'in adeta bir kopyasl insa edilirken bu
alanda ulasim helikopter ve teknelerle saglaniyor. Henliz
yapimi suren villalarin en dusuk fiyat 1,5 milyon dolar.
Hollywood'dan ve spor dinyasindan tanidigimiz bircok
Unlt simdiden bu adadan yerlerini ayirtmislar bile.

Dubai ve Abu Dhabi, daha uzun sureler bir yandan turist-
leri, Oblr yandan tlccarlan cezbetmeye devam edecek
gibi gozukuyor.




sta Ogreticisinden El Yazma
elamini Yazn
affak Olabilng

gbren Mehmet Arif Vural, “Gayem; ha
a hicbir amag diisiinmeden O’nu
derken biryandan da kolay okunabil
tik.” sozleriyle dillendiriyor mushafya




Hat sanatini “Allah’in bir Ititfu” olarak goren Mehmet Arif
Vural, “Gayem: hat sanatinin tzerimize ihsan buyurulmasi
ve bu ikramin bir bedeli olarak baska hicbir amac
distinmeden O’nun kelamini yazmaya muvaffak olabil-
mek. Bir yandan Kur'an hattini muhafaza ederken bir yan-
dan da kolay okunabilirligi saglamak konusunda denizden
bir damla misali istirak niyetiyle yola ciktik.” sozleriyle dil-
lendiriyor bu yolculuga ¢ikmaktaki maksadini.

Teknoloji Sanata Girerse...

islam diinyasinda yaygin bir s6z vardir: “Kur'an Mekke'de
nazil oldu, Misirda okundu, istanbul’da yazildi”. Bu, Tiirklerin
glizel yazma yetenegini dogrulayan bir anlatmdir.

Yazinin yalnizca okunabilir olmasl yetmez, bir sanat dall
olarak goze guzel goriinmesi de gereklidir. Hat, Kur'an-i
Kerim'e bagll yazdigimiz, icerisinde ilahi temalari barindi-
ran geleneksel Tlrk-Islam sanatlarimizdandir. Bu sanati el,
kalem, murekkep gibi maddi araglarin, sanatginin Kisili-
gindeki duygularla birleserek olusturduklari bir ruh ola-
y1 olarak da tanimlayabiliriz. Clinkd hat sanati konusunu
dogadan degil, insan ruhundan alir. islam diinyasinda hat
sanatinin sinir tanimaksizin gelismesinin bir nedeni de
Kur'an'daki ayet ve Hz. Muhammed'in hadislerinin bazila-
rinda glizel yazi yazmaya yonelik tesviklerdir. Hat' a bakis
acimiz boyleyken tamami teknoloji kullanilarak olusturu-
lan eserlere sanat demek, hat, tezhip gibi sanatlara gondl
veren gercek sanatkarlara saygisizlik degil midir?

Hattat Mehmet Arif Vural da bu konudaki rahatsizligini ve
nesih hattinin énemini su sozlerle aktariyor bizlere: “Hz.
Osman doneminden baslayip Abbasiler donemine kadar
kufi hattiyla yazilan Kur'an, hicri 3. ylzyildan itibaren ne-
sih hattiyla yazilmaya baslamistir. Aklam-1 Sitte’nin ibn-i
Mukle tarafindan tertibiyle birlikte mushaf yaziminda ne-
sih yazinin bir onceki merhalesi sayilabilen reyhani yazi
ibn-iil Bevvab tarafindan kullanilmistir. Sonrasinda Yakut
El Musta’simi tarafindan muhakkak, reyhani ve nesih hat-
larl Kuran yazmak icin cok mukemmel bir sekilde kul-
lanilmaya baslanmistir. Karahisari’nin meshur birka¢ hat
cesidi ile yazmis oldugu mushaf basta olmak Uzere Kur'an
bircok hat cesidi ile cok defa yazilmistir. Ancak Seyh Ham-
dullah mektebiyle zirveye ulasan nesih hatti ¢cok kolay
okunan ve yazilan yazi haline gelmistir. Boylece mushaf
Kitabetinde nesih yazi diger hat cesitlerine tercih edilir ol-
mustur. Seyh Hamdullah'in gelistirmis oldugu bu yaziya
Hafiz Osman canlilik ve estetik kazandirmis ve nesih ya-
zisinl adeta Kur'an’a hizmetkar etmis, yazdigi mushaflarin
basiimasiyla islam alemine tanitmistir. Sonraki donem-
lerde Hasan Riza Efendi'nin yazdigl basilan mushaflarda
okunakli ve acik olarak nesih hatti icra edilmistir. Mushaf
Kitabetinde nesih hattinin zirvesi hattat Sevki Efendi ta-
rafindan tayin edilmis ve giinimuze kadar nesih hattinin
nadide ve estetik yonleriyle mushaflar yazilmaya devam
edilmistir. Yukarida cok kisa olarak acikladigimiz mushaf
kitabetinde hat sanatinin tekamulinden anlasiliyor Ki;
nesih hatti Kuran’i yazmak icin en uygun hat cesididir.
iste nesih hatti zerafeti ve estetigi ile Kuran'in kitabet ve




kiraatine hizmet etmesi i¢in ilahi mukadderat ile takdir ve
tayin edilmistir denilse munasiptir.

Bildigimiz gibi teknoloji herseyin icine girdigi gibi sanatin
da icine girmistir. Ozellikle hat sanatinin icine ise son yil-
larda mushaf yaziminda girmeye baslamistir. Buna goste-
rilen sebepler ise; millet olarak kendi eksikligimiz sayilan
kolay okuyamama, harekeleri karistirma ve yazidaki siki-
sikliklardir. Bu bahanelerle birlikte makine yazisina ister
istemez ragbet artmistir. Bu durum, en az besyuz yillk
koklu bir gecmise sahiptir. Sevki Efendi gibi hattatlara riiya
vasitasiyla talim olunan ve Kuran'in guizelligine yakisan
nesih hattina iltifat edilmemesi ve el yazma mushaflarin
mesakkatlara katlanarak yazilmasinin gerekli olmadigi gibi
fikirler ortaya cikarmistir. Teknolojinin bu haliyle Kur'an'a
hizmet etmesi elbetteki kacinilmaz fitri bir gelismedir.
Ancak bu gelismelerin Kuran’in asil huviyetine munasip
olan hattini asla unutturmamasli gerekiyor. Zaten insanlar
yaratilisi geregi glizel ve estetik hayranidir. O insana bir
seyleri kabullendirmek ve 0gretmek istiyorsaniz bu yonu-
ne hitap etmek durumundasiniz. Cok kiymetli bir hediyeyi
uygunsuz bir bicimde ve kot bir kilifla takdim ederseniz
0 hediyenin degerini hafife almis olursunuz. Kuran’i Ha-
kim gibi degeri nihayetsiz olan hakikatleri insanlara teblig
ve takdim etmeye yarayan yazl da o bilginin degerini ko-
rumasl agisindan guzel ve estetik olmaldir. Zaten hisn-u
hattin ¢ikis kaynagl Kuran'dir. Yani Kuran ayetlerini en
glizel bir sekilde Kur-an'in ulviyetine yakisir bir bicimde
yazma c¢abasindan ortaya cikmis bir sanattir.”

Mushaftaki intizam ve Olciiler

Yazdigl mushafin basilarak bugline ve gelecege faydal

bir eser olarak yer edinmesini temenni eden Mehmet Arif
Vural'in yazdigl el yazma mushafin ozellikleri ise soyle:

- Bu mushaf, Hattat Hamit Ayta¢'in Hizmet Vakfi'na yazdi-
g1 mushafa bakilarak yazilmistir.

- Mushaf, yazilarin kolayca silinip diizeltiimesini saglayan,
murekkeple kagit zemin arasinda koruyucu tabaka olus-
turan aharlama isleminden gecirildikten sonra, forma hali-
ne getirilen kagitlara yazilmistir.

- Klasik tarzda altin ve cesitli boyalarla siislemesi yapilarak
tezhibe dikkat edilmistir. Buradaki amag ise, zamanimizda
neredeyse terk edilen bu klasik Osmanli Gslubunun gele-
cek nesillere aktariimasidir.

Hattat Mehmet Arif Bey’in mushafi eski mushaflarda olan
ozelliklerle beraber su noktalarda bazi farkhliklar arzedi-
yor:

- Mehmet Arif Bey’in mushafi, her sayfanin sonuna gelen
ayetin mutlaka o sayfada bittigi ve yeni bir sayfanin baska
bir ayetle basladigi berkenar mushaf olma ozelligi tasir.

- Sayfalarin her biri berkenar ve on bes satir olusuna sadik
kalinarak kursun kalemle kareli bir sayfaya taklit etme-
den farkli bir kompozisyonla eskiz yapilarak yazilmistir. Bu
eskizin sebebi daha onceki yazilmis mushaf sayfalarindaki
sikisik ve seyrek yerlerin itina ile ayarlanmasini saglamak
ve yeni bir sayfa kompozisyonu olusturmaktir.

- Sayfalarin en ve boylarinda klasik tslubun digina ¢ikilma-
masina dikkat edilmistir. iste bu sekilde kursun kalemle
yazilan her bir satir, yazilacak olan satirin ust tarafina kat-
lanarak konup onun hizasindan itina ile her satir, sonu
ve basl belirlenmis bir bicimde muntazaman

yazilmistir.



- Satir sonlarindaki kelimenin terkip, izafet, car mecrur, si-
fat mevsuf gibi ayriimamasi gereken terkipleri goz onun-
de bulundurulup okuma kolayligl saglamak amaciyla satir
sonlari ve baslarl tanzim edilmis. Ornegin ‘Alallah’ kelime-
sindeki ‘ala’ harf-i cerinin satirin sonunda kalip Allah laf-
zinin diger satirin basina gelmesini engelleyip birbirinden
ayirmamak gibi.

Mehmet Arif Vural, mushafi hazirlarken, giniimuz insani-
nin Kur'an alfabesinden ve hat sanatindan uzak kaldiklari-
ni dusuinerek bazi kolayliklara gittiklerini de belirtiyor. Vu-
ral Nesih hattinin ¢zelliklerini muhafaza etmeye calisarak
yaptiklari degisikliklerden bazilarini sOyle anlatiyor:

“Ornegin ‘mim’ harfinin gizli olarak yazilis bicimini yine
‘mim’ harfinin diger yazilis bicimi olan agik mim seklinde
veya Ust Uste yazilmis olan ve alttaki bir noktanin hangi-
sine ait oldugunun sasiriimasi muhtemel olan durumlar-
da harfleri yan yana yazmaya ve noktayl da hangi harfe
ait ise onun Uzerine veya altina kKoymaya 6zen gosterdik.
Harekeler konusundaki sasirmalari dikkate alarak hare-
keleme konusunda son derece titiz davranmaya calistik.
Bu sekilde nesih hattini bu zamandaki insanlarin da kolay
okumasini saglamis ve hattan uzaklasmalarini bir nebze
olsun 6nlemis olur muyuz acaba diye dustniyorum.”

Mushafin sure bashgl ve ayet duraklariyla ilgili 6zellikleri
ise soyle:

- Sure basliklarinda herhangi bir degisiklik yapilmadan iki
satir icerisine yerlestirilmistir. Ayet duraklarinda onemli
bir farklilik yer alir. Onceki mushaflarin tamaminda mut-
laka bazi satir baslarinda ayet duragl vardir. Bu duragin
icindeki ayet numarasi onceki satirda biten ayete aitken,
zaman zaman satirin bastyla baslayan ayete aitmis gibi al-
gilanabildiginden bu yanlis anlasiimay1 onlemek amaciyla,
ayet duraklarinin hi¢ birisi satirin basina getirilmemistir.

Ssabir ve inceliktir isin Sirri

Vural'ln mushaf calismasi, Tirk islam sanatlarini glinii-
muzde surdirmeye calismanin zorluklarini da gozler
onune seriyor. Mehmet Arif Bey, mushaf calismasina bas-
larken yasadigl ilk sikintinin kagit temini oldugunu belirte-
rek, “Kagidin asitsiz, mushafa uygun renkte ve arkali 6nlu
yazilacagl icin kalinliginin uygun olmasl yaninda tezhip
yapillmaya uygun olusu gibi bir cok sartlari kendinde bu-
lunduran kagidi bulmak hi¢ de kolay olmadi. Bu vasiflara
uygun kagit bulunduktan sonra isinin ehli olanlar tarafin-
dan son derece titizlik ve itina ile ahar yapildl. Sonra o
kagitlari agirliklarin altinda aylarca bekletilerek yazilmaya
hazir hale geldi” diyor.

Kalem seciminde de son derece titiz davrandigini vurgu-
layan Vural, “Kamis kalemle uzun sure yazi yazilacagi icin
kalemin bozulmamasi gerekiyor. Bu is icin en uygunu da
Cava kamisindan yapilan kalem.”

Yine Vural'dan 0greniyoruz ki hattatlar tarafindan once-
likli tercih edilen Cava kalemi, ince oldugu icin ilk acilmasi
blytk bir hassasiyet istiyor. lyi acilan bir kalemle yaklasik
yirmi sayfa yazilabiliyor. Yapilacak kucuk duzeltmeler de
kalemin omrunu uzatabiliyor. Bu mushafta, kalem ucunun
kalinligl tam 1 milimetre olarak ayarlanmis. Butin mus-
hafta ayni kalinligin muhafaza edilmesi de isin olmazsa ol-
mazlari arasinda. Cinkd, milimetrenin 30-40’da biri kadar
kalinlik dahi sayfanin ahengi tzerinde blyuk etki sahibi.
Bu hassas ayari tutturabilmek icin de hassas uzunluk ayar-
lamasi saglayan dijital kumpas ve buyutecler kullaniimis.

Ve yaziya rengini verecek olan murekkep. Bu da mushaf
olusturulmasinda titizlikle Uzerinde durulmasl gereken
asamalardan biri. Nesih yazisinda kullanilan murekkebin
cok akiskan olmasi gerekiyor. lyi dovilmiis bir miirekkebi
pbulmakta ayri bir maharet. Vural, kendi yaptigl murek-







kebe yuzelli binden fazla tokmak vurdugunu, bu murek-
keple de bes-on cliz yazabildigini anlatiyor. Sonrasinda ise
kaliteli bir iran miirekkebiyle devam etmis yazmaya. Tas-
hih asamasinda istedigi verimi alamayinca, son alti-yedi
clizde bezir yaginin isinden yapilmis yeni bir murekkeple
tamamlamis mushafi. Ancak, murekkebin hafif acik olma-
sl ayrl bir koyulastirma islemi gerektirmis. Pes etmemis
ve onunda Ustesinden gelerek tamamlamis muhsafi. Ta-
mamlamis tamamlamasina ama; ne var ki i¢inde yine de
ecdadin kullandigr murekkebi bulamamanin ince bir sizisi
var belli Ki...

Yazinin goze keyif veren bir intizam icerisinde yazilabil-
mesi icin gerekli cizgileri belirlemek amaciyla kullanilan
mistarda ise pratik bir yol izlemis Vural. Yazilacak sayfanin
boyutunda yaklasik 0.3 milimetre kalinliginda bir asetat
kesilmis. Satir aralarl ve sayfa kenarlari, asetatin Uzerine
1 milimetre kalinhginda kanal acilarak cizilmis. Baglanti
yerleri koparilmayan bu asetat kagit Uzerine koyulmus
ve kursun kalemle cizgiler atilmis. Satir aralari ise kesici
olmayan bir metal ucla hafif bastirilarak diger sayfayla hi-
zalama saglanmis ve kagit yaziya hazir hale getirilmis.

Tesadiif Degil Tevafuk

is, Allah askiyla ve inandigin ugruna ¢aba harcamak olun-
ca, devreye ilahi yardim da girmis elbet. islam’da "tesaduf
yoktur, tevafuk vardir" gercegi Tlrk islam sanatlarinda za-
rif bir sekilde yerini almis bu mushafta.

Mushafta, ozellikle Allah kelaminin ve bazi kelimelerin alt
alta ayni hizaya gelmesi icin 0zel bir caba sarf edilmemis.
Mehmet Arif Vural, hi¢ hesap etmedikleri bu olayin ken-
diliginden gelistigini 6zellikle belirtirken, “Kursun kalemle
on calisma yaparken hemen hemen her sayfada az veya
cok Allah lafizlannin tevafuk ettigini goriince bunu ilahi bir
tesvik kabul ettik ve bu sekilde muhafaza ettik. Dolayisly-
la her sayfanin orijinal bir tevafuku oldu” diyor.

Mushafin Yazilsi Sirasindaki Tevafuklar

Kible ile ilgili ayetin yazilma ani, ayetin inis zamani olan
berat gecesine denk gelmis. Ramazan ayi ile ilgili ayetlerin
Kur'an'da sadece bir yerde bulunmasina ragmen, bu ayet-
ler ise Ramazan'in iki glin oncesinde islenmis satirlara...

Mehmet Arif Vural, Kur-an-1 Kerim'de bir yerde bulunan
abdestle ilgili ayeti yazmadan once ise Kitlb-U Sitte'yi
actiginda da abdestle ilgili hadisleri okumus. Yeniden ca-
lismak i¢in oturdugunda yazacagl bolimun abdest ile ilgili
ayet oldugunu gormesi de, baska bir latif tevafuk olarak
ortaya ¢ikmis...

Hattat Mehmet Arif Vural yazdigl bu mushafi tamamladi-
gini, insaallah en kisa zamanda basilacagini ve Ummetin
istifadesine sunulacagini ifade etti.

Mehmet Arif Vural, mushafi hazirlarken yasadigi zorluklari
dile getirirken, ISMEK’in TUrk islam sanatlariyla ilgili actigi
kurslarin 6nemine de dikkat ¢ekiyor. Vural, istanbul Biiy k-
sehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslar'nda Cini,
Ebru, Hat, Minyatlr, Sedef isciligi ve Tezhip gibi kurslarla
genclerin unutulmaya yiz tutan ata yadigarlarina yeni-
den gonul vermesini sagladigini vurgulayarak, “Bu mushafi
hazirlarken, ozellikle kitap ciltciligi ve tezhip konularinda
bilgi sahibi insan sayisinin az oldugunu gordtigiimde hayal
kirkligr yasadim. inaniyorum ki, ISMEK’in actigi kurslar sa-
yesinde bircok gencimiz bu guizel sanatlara gonul vererek
bu alandaki eksikligi kapatacaktir” dedi.

Dlinyanin dort bir yaninda acilan sergilerde Turk-islam sa-
natlarinin buyuk ilgi gormesi, hatta bu sanati 6grenmek
igin yurtdigindan yabancilarin tlkemize gelmesi, ge¢cmisi-
mize ait degerlerin korunmasl agisindan ¢ok sevindirici...




Prof. Dr. H. Orciin BARISTA

Anadolu ve cevresinde serpilip gelisen Tiirk el sanatlarinin engin bir ge¢misi ve bizlere ulastir-
digi zengin bir hazinesi vardir. Selcuklu dénemi, Beylikler dénemi, Osmanli imparatorlugu dé-
nemi ve Tirkiye Cumhuriyeti donemi basliklari altinda ele alinarak incelenebilecek drneklerden
olusan bu hazine, Tiirklerin diinya sanatina armaganidir. Yurt ici ve yurt disinda pek cok miizede

sergilenen ornekler buna taniklik etmektedir.

Bu yazida amacimiz Osmanl imparatorlugu donemi ka-
naliyla giinimiuize ulasan Turk el sanatlari ile ilgili genel
bilgiler vermek, bu orneklerde gozlenen sislemelerdeki
guiclU birikimi gozler ontine sermek, buglinki durumunu
daha iyi anlayabilmek icin bu sanatlar ve bunlarin susle-
melerine toplu bir bakis yapmaktir.

1453 yilinda Fatih Sultan Mehmed'in istanbul’u fethiyle
baslayan Osmanli imparatorlugu dénemi mimari alaninda
oldugu gibi el sanatlar olarak adlandirilan sanat dallarinda
da Un yapmustir. Bilindigi gibi klasik estetik terminolojisin-
de el sanatlari tamlamasi glizel sanatlar disinda kalan gu-
zel sanatlar diizeyine ulasmamis ornekleri kapsamakta, el
sanati olarak nitelendirilen ornekler estetik agidan ikindi,
Uclincd kategori is, Urtn, eser karsiliginda kullaniimakta-
dir. Oysa Osmanli imparatorlugu déneminde saray, ordu,
ev, islik, carsl, hapishane, egitim kurumlari vb. merkezler-
de uygulanan el sanatlannin is trtind, endustriyel Uretim
Urtind, el sanati, artistik el sanati, kultdr varligi, eser vb.
gibi isimlerle adlandiriimis kategorilerde bulunan cesitli
ornekleri bulunmaktadir. Hem glizel hem yararli

olma ¢zelligi taslyan, yaratici gi¢ ve basarill bece-

rinin gostergesi olan Urtnlerden olusan, donemin

duygu ve duslnce sistemini yansitan el sanatlari
ornekleri arasinda estetik degeri ve sanatsal boyu-

tu bulunan, is urdnu niteligi gdsteren parcalardan

glizel sanat duzeyine kadar ulasan degisik kate-
gorilerde ornekleri vardir. Ya kurumsal egitimle

ya da kurumsal egitim disinda geleneksel yolla
dededen, nineden, anadan, babadan, ustadan
ogrenilerek kusaktan kusaga gecerek slrege-

len evdeki sanatsever, amator teknikerden

carsidaki profesyonel meslek gruplarina

kadar genis bir alana dagilan bu sanat

dallari becerili isci, usta ve sanatcinin ya

kendi basina ya da grup c¢alismasi (kolek-

tif calisma) kanaliyla yapmis oldugu Urdn

ya da kiiltdr varliklarindan olusmaktadir."

Yakin bir gecmise kadar yabana literatdir-

de kuguk sanatlar adiyla da bilinen el sanat-

larinin bir grubu tasinabilir kdlttr varliklari yani

sira tasinmaz kultur varliklari, bagka deyisle mi-

mari ile baglantili ustalik alanlarinin Urdnlerini

de kapsamaktadir. El sanatcisi tamlamasi altinda kiime-
lenen meslek gruplarindan yola ¢ikilarak cesitli isimlerle
taniman sanat dallari, kullanilan gereclerden yola ¢ikilarak
alfabetik bir sistematikle agag isleri, algi isleri, boya isleri,
boynuz isleri, cam isleri, deri isleri, iplik isleri (tekstil), kagit
isleri, kece isleri, metal isleri, tas isleri, toprak isleri ve ka-
risik ya da bilesik gereclerle yapilan isler seklinde siralan-
maktadir. Bu dallarin her biri kendi i¢inde ya ustalik alan-
lan ya kullanilan gere¢ ya da dretilen Urinden adini alan
gruplara ayrilarak ¢ok genis bir yelpazeye yayllmaktadir.

Oosmanh imparatorlugu Doneminin El Sanatlari ile ilgili
Genel Bilgiler

Osmanli imparatorlugu dénemi’'nde baskent istanbul el
sanatlari agisindan ¢ok zengin bir merkezdir. Burada hem
saray cevresinde kiimelenen ehl-i hiref adi ile bilinen,
teknik yond agir basan isler yapan sanat sahibi esnaf an-
lamina gelen®® zanaatkarlar hem hassa mimarlar ocaginin
bu dala ilgi duyan neccarlarin (ince marangozluk isleri)®
verdigi Urdnler hem ordunun islikleri hem de saray
disinda carsida ve evlerde halk sanatinin trdnlerin-
den olusan cok sayida ornek yapimistir. Ginimu-
ze ulasan yazil belgelerden ehl-i hiref orgltinin
Topkapi Sarayr'nda orglitlenmesi XV. yuzyil sonla-
rinda Il. Bayezit doneminde tamamlandigl; Fatih
Sultan Mehmet doneminde Edirne Sarayrnda da
benzer bir drglitiin bulundugu; XVI. yuzyilda 45
boluk halinde orgutlenen ehl-i hiref'in en onem-
li elemanlari nakkaslar, kuyumcular, katipler,
ciltciler, ciniciler, kumas dokuyuculari, her
turld maden isini yapan kazgancilar, ahsap
isleriyle ugrasan kindekarlar ve maran-
gozlardan olustugu; padisahin yaptirdig
cami, saray, kosk vb. mimari eserlerin
suslenmesinde dogal olarak ehl-i hiref
sanatcilarinin énemli bir bolimid gorev
aldigl; hat, kalem isi, ¢ini, ahsap vb. gibi
suslemeler de ehl-i hirefe mensup sanatgl-
lar tarafindan gerceklestirildigi; 1573 yilina ait
bir kayda gore bu Orgiitte 983 kisi bulundugu®
ortaya ¢ikmaktadir.

Istanbul Biiytiksehir Belediyesi Sehir Miizesi'nden 1262 (1845-46 M.) tarihli Eser-i Istanbul yazili, 3285 envanter numarali siirahi ve sirahideki Osmanl armasi.
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Bir baska orgtit ise imparatorlugun imar-bayindirlik ge-
reksinimlerini karsilamak icin olusturulmus tim insaat-
larn planlamak, yapmak ve onarmak amaciyla kurulmus
Hassa Mimarlar Ocagi'dir. Yazili belgelerden ilk kurulusu
tam olarak bilinmeyen bu devlete ait mesleki kurulusun
faaliyetleri 1453’ten sonraki bir tarihte basladig); sik sik
degisen sayllarinin 1527- 1528 yillarinda 14 olarak belir-
lendigi; saray icinde Birun bolimunden sayilan Hassa Mi-
marlar Ocagl sarayin dort dnli eminliginden birincisi olan
sehreminligine bagli oldugu; hassa basmimarinin yonetimi
altindaki Hassa Mimarlar Ocagrnin ana elemanlari hassa
mimarlar kethudasi, kalem katibi, mimarlar, minareciler,
mermerciler, tascilar, sivacilar, neccarlar (marangozlar),
nakkaslar (bezemeciler)®dan olustugu; Hassa Mimarlar
Ocagrnin oncelikli gorevi tipki Ehl-i Hiref Teskilati'na men-
sup sanat¢l gruplar gibi, kadro ve maasla bagll bulun-
dugu Osmanh saray ihtiyaclarnini karsilamak oldugu; bu
kurulusun ehl-i hiref'ten farki ise yaptigl isin niteligi gere-
gi, faaliyetini sultanin sarayi dlceginde degil, 6nce sultanin
baskenti yani istanbul kenti 6lceginde, sonra da Ust ytir(t-
me organi olarak imparatorluk olceginde ele aldigi;® anla-
silmaktadir. Bu ocagin yetistirdigi Mimar Sinan, Mehmed,
Davut, Dalgic Ahmed Unld ustalar ve dgrencileri ve daha
baska mimarlarin ilk sanat bilgilerini Topkapi Sarayrndaki
Has Bahce'de kurulmus saray atelyelerinde edinmis ol-
duklari ileri siirlilmektedir.”)

Sarayin plastik sanatlar alanlarindaki etkinlikleri yani sira
saray disindaki mimari etkinliklerle baglantili s6z konusu
el sanatlarinin uygulandig bu iki devlete bagh kurulustan
baska halkin gereksinimlerini saglamak amaciyla cesitli
isimler altinda kiimelenen cesitli isliklerde geleneksel yol-
larla egitilen ustalarin yaptigl Urtnler bulunmaktadir. Bu
konuda halk sanatcilarinin yaptigi isler, kazanclari ile ilgili

bilgiler veren narh defterleri meslek gruplari konusunda
da bizleri aydinlatmaktadir.1640 tarihli Narh Defteri'ndeki
kayitlardan kutucuyan (kutucular), cilingiran (cilingirler),
cikrikclyan (cikricilar) ve dogramaclyan (dogramacilar) vb.
gibi alanlarda ugras verildigi® ve bu is kollarinda calisan
neccar, dogramaclyan ve nakkasan vb. gibi ustalarin almasi
gereken Ucretlerin de belirtilmistir.”’ Yazili kaynaklardan
saglanan bu bilgileri gorsel kaynaklar tamamlamaktadir.
Bu konuda bu donemde kaleme alinmis surnameleri be-
zeyen minyaturlerde esnaf alaylarinin gecislerini gosteren
sahnelere yer verilmistir. Bu 6rnekler Osmanli impratorlu-
gu doneminin mimari ile baglantili tasinmaz ve tasinabilir
nitelikteki kdltir varlklari konusunda bizlere 1sik tutmak-
tadir. Ote yandan giiniimiize ulasarak miizeleri bezeyen
pek cok kdltir varligl érnegi yazili ve gorsel kaynaklardan
sagladigimiz bilgilerimizi dogrulugunu sinamamiza olanak
vermektedir.

Kisinin artistik ¢aligmalarinin ve toplumun estetik deger-
lerinin sergilendigi el sanatlarininda verilen trlnlerin tasl-
nabilir kiltdr varliklarindan olusan bir grubunun dogum,
evlenme, 0lum gibi hayatin G4¢ ana donemi ¢evresinde k-
melenen orf adetlerin yani sira geleneklerle beslenmis, go-
reneklerle serpilmis, dinin de etkisiyle Osmanli imparator-
lugu doneminde asamalarla yoresel dizeyden baslayarak
ulusal ve uluslararasi bir platforma ulastigl gorilmektedir.
Bu parcalar arasinda dogum adetleriyle baglantili olarak
besikler, islemeli besik ortlleri, cevreler, peskirler, yatak
ortuleri, serbet ve tath takimlarl dogacak bebege yapilan
hazirliklara isaret etmektedir.

Evlenme adetleriyle ilgili olarak yapilan islemeli bindalllar,
duvaklar, erkek salvarlari ve yelekleri, ¢evreler, uckurlar,
ic camasirlari; terlik, yemeni ve cizmeler; erkek icin hazir-




lanmis tras onlukleri ve ortlleri, tras takimlari; hanimlar
icin hazirlanmis islemeli hamam takimlari, hamam taslari,
kildanlar; erkekler icin kostekler; hanimlar icin bilezikler,
Kupeler, kemerler dikkati cekmektedir. Bu giyim parcalari
disinda serbet takimlari, tath takimlari, seker taslari, kah-
ve takimlari, nargile ve mangal vb. gibi sergilenen esyalar
g0z kamastirmaktadir. Bazen haftalarca suren digunler-
de sergilenen cehizler arasinda kilimler, cicimler, halilar;
islemeli havlular, oda ve yatak takimlari, yastiklar; yaz-
malar; oyalarla cevrelenmis cevreler; el orgisi coraplarin
yani sira sandiklar, takunyalar, kasiklar, kazanlar, ibrikler,
kahve zarflarl, aynalar, tepsiler, yemek tabaklari, canaklar,
asure takimlar digune verilen 6nemi gostermektedir.

Din ve olimle ilgili esyalar arasinda ise seccadeler, hav-
lular ve peskirler, ciz keseleri; rahleler, stinnet elbiseleri,
hamayllar, mevlit ortileri, kina, sabun ve para keseleri
yerlestirilen islemeli bohcalar, dini torenler yani sira ab-
dest almada ve namaz kilmada kullanilan egyalarin zara-
feti dikkat cekmektedir.?

Ya iki boyutlu ya U¢ boyutlu tasarlanmis bu orneklerin
yapiminda kullaniimis olan agac, al¢i, boynuz, cam, deri,
iplik, kagit, kece, metal, tas, toprak isleri vb. gibi gerec-
lerle uygulanan bicimlendirme ve slsleme teknikleri Ust
diizeyde bir teknolojinin varligina isaret etmektedir. Yont-
ma, oyma, kakma, kazima, ¢okertme, kanal agma, kalipla
dokme, elle cekme, Ufleme, yamama, dokuma, igne yu-
ritme, ilmek atma, digim atma, boyama, sirlama vb.
gibi isimlerle bilinen temel teknikler ve bunlarin cesitle-
meleri cok becerili bir isciligi gozler online sermektedir.

Onceden belirttigimiz gibi miizeleri bezeyen érnekler Os-
manli imparatorlugu dénemi el sanatlarinin plastik 6zellik-
lerinin ytzyillar boyu izlenebilecegi nesnel kaynaklar olus-
turmakta ve bu donemin bu alandaki kultir varliklarinin
suslemelerine toplu bir bakis yapma olanagi vermektedir.
Bunlar Uizerinde yapilan gozlemler dogrultusunda el sanatlarinin
stslemeleri ana cizgileriyle kisaca sdyle Ozetlenebilir:

istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Miizesinden 3229 envanter numarali inci ile siislenmis
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Siislemelerde Gozlenen Genel Ozellikler ve Uslup

Osmanli imparatorlugu déoneminden kalan el sanatlari 6r-
neklerinde gozlenen slslemelere minyattrler disinda top-
lu bir bakis yapilabilir ve érneklerin yapilis bicimi bir tarafa
birakilarak bunlarda secilen konular, konularin bicimlen-
dirilisi, renklendirme ve kompozisyon baska deyisle bu
donemde gorilen suslemelerin genel ozellikleri ve Uslubu
kronolojik bir sistematikle 16. ylzyildan baslayarak 17.
yuzyll, 18. ylzyil, 19. ylzyil ve 20. ylzyilin ilk ceyregi ola-
rak sirasiyla soyle tanitilabilir:

16. Ylizy1l Sanati

16. ylzyilda sanatcilar ve ustalarca ya somut ya soyut ya
da ikisinin bilesiminden olusan karma konular secilmistir.
Somut konular arasinda nar cicegi, lale, karanfil, zanbak,
sumbdl, yaban gilU, nar, elma vb. gibi bitkisel bezemeler;
rumi, kus, kuzu, ejder vb. gibi figlirli bezemelerden olus-
maktadir. Cogu anlam yUKkld konularin sergilendigi motif-
lerden en yaygin olarak secilen i¢i baska motiflerle dolgu-
lanmis bitkisel bezemelerdir. Nesneli bezenmeler arasinda
kadeh bicimi vazolar, hancerler ilgi ¢ekmektedir. Soyut
konular arasinda yildiz, altigen, besgen, ti¢gen, madalyon,
rozet, ge¢cmeli orgl, Uc¢ top (¢cintemani- Timur benegi) vb.
gibi geometrik bezemeler; kufi, neshi yaz turleri ilging se-
¢imlerdir. Geometrik bezemelerin ve yazili bezemelerin
ozellikle agac isleri dalinda tirler olan vaaz kursuleri, kapi
kanatlari ile pencere kapaklarinda seckin ornekleri vardir.
Somut ve soyut konularin bir arada kullanildigi karma ko-
nular resim niteligindeki minyatur anlayisina uyum sagla-
maktadir. Tas isciliginin mezar taslan tirlerinde kadeh bicimi
vazolara yerlestirilmis ¢iceklerle tasarlanmig bir tir nattirmort
olarak nitelendirilebilecek vazoda cicek motifleri karma konu-
lar kapsaminda ¢esitlemeler arz etmektedir. Benzer bir durum
tas isleri trlerinden mihrap ve minberler icin s6z konusudur.
Soyut ve somut konulardan olusan karma konu ¢esitlemele-
rinde secilen konular sanatcilarin, ustalarin Dogu ile Bati ara-
sinda bir ara duinya ortaya koyduklan distundtrmektedir.
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Bu parcalarda ustalar motif, bordlr ve kompozisyonlarini
hazirlarken antinatdralist bir tutumla dogaya yaklasmislar
ve dogadaki guzelligi kendi yorumlari ile yansitmislardir.
Bati anlayisiyla golge 1siK, ve perspektif gibi nesneleri ger-
cege yaklastiran onlarin oylum kazanmasini saglayan ni-
teliklerden kaginmiglardir. BOylece ylzeyde hareket sag-
lamuslardir. Sert geometrik cizgilerin yardimiyla bicimlerini
olusturmuglar ar bir yaklasimla tasarlarinin yansitmislar-
dir. Bazi orneklerde soyutlamalarla gercek ustu bir tsluba
yonelmislerdir. Bazen soyut (abstre) bazen sembolik bazen
anlam yukli degerler aktarmisladir. GUclu doga gozlemine
bagli olarak yapilan cisimlendirmelerde dik acilarin olus-
turdugu kareler, dikdortgenler, lcgenlerin yani sira daire
vb. gibi geometrik birimlere basvurmuslardir. Bigimlerin-
de yalin ifadeye 0zen gostermisler ve nesnenin 6zundeki
karekteri yansitma cabasi gutmuslerdir. Bati anlaminda
pur estetik anlayisina yaklasim gostererek dogayi dis go-
rindsunden kismen siyirmislar ve bir mimari kurulus gibi
bicimlendirerek adeta doganin ¢zinu formilize etmisler
ve bdylece bazen konstruktivist olarak nitelendirebilecek
bir Gsluba yonelmislerdir. Geometrik ve yazili bezemelerle
non-figlratif sekillendirmeler aktarmislardir.

Yansitilan bicimler ya bir renkle ya da birden fazla renk
Kullanarak renklendirilmistir. Bir renkli bicimlerini altin
ve gimus rengi; birden fazla renkli bi¢imlerinin domates
Kirmizisi, yakut rengi, mavi, boncuk mavi ana renkleri ve
beyaz, yesil, sarl yardimcl renkler ile renklendirmislerdir.
Bazi orneklerde bej, kahverengi, gibi naturel renkleri de
kullanmislardir. Renklerin dagihminda antinaturalist bir
tutumla dogaya yaklasmuslardir. Blyuk lekeler biciminde
serdikleri renklerde tonlamadan kacinmislar sert kont-
rastlara basvurmuslardir. Kirmizi dallar, mavi yapraklar ve

narlar vb. motiflerle se¢imi ve dagiiminda cesur cikiglar
yapmislar, cizgi ile sagladiklari hareket olgusunu renkle
guclendirmislerdir.

Suslemelerde gozlenen kompozisyonlar iki baslik altinda
toplanmaktadir: Bir motiften olusturulmus kompozisyon-
lar ve birden fazla motifin yinelenmesi ile olusturulmus
kompozisyonlar. Bir motiften olusturulmus kompozisyon-
larda ustalar Uniteleri birlestirerek tek bir birim iginde
sunmuslar ve bu kapali kompozisyonlarla bazen resimsel
bir etkiye ulagmiglardir. Seramik, agac isleri, tas isleri, is-
lemeler ve halilar kapsaminda ilgin¢ ornekler sergilemis-
lerdir. Birden fazla motifin yinelenmesi ile olusturulmus
kompozisyonlarda motif siralamalarina basvurmuslardir.
Motifleri duzgln, atlayarak, baglantih ve gecmeli sirala-
malarla biciminde yerlestirmisler ve yatay, dikey, diago-
nal eksende gelisen ya da merkeze dogru yonlendirilmis
motiflerle bir merkeze dogru akip giden dizenle ylzeyleri
bezemislerdir. Kompozisyon kurgusu icinde genellikle si-
metriden kacinmuslardir. Acik kompozisyonlar olarak ta-
sarlanan bu kompozisyonlarda genellikle zemin ve zemini
Kusatan bordiru birbirinden koparmislardir. Ciniler, tas is-
leri, islemeler ve halilarda boyle tasarlanmis cesitlemeler
sergilemislerdir. Bordur biciminde hazirlanmis kompozis-
yonlarda motifleri yinelerken cizgisel dizenlemelere 6zen
gostermislerdir.

17. Ylzy1l Sanati

Onceki yiizyilda oldugu gibi bu ylizyilda da siislemelerde
soyut, somut ve karma konular segilmistir. Somut konu-
lar arasinda kipe cicegi, stsen, servi agacl, hurma agaci
gibi bitkisel bezemeler; stitun, kemer, kandil, carik vb. gibi
nesneli bezemeler yeni secimler olarak ilgi cekmektedir.
Bicimlendirmeler agisindan antinatdralist bigimlendirme-
lerin yani sira realist, sur-realist bicimlendirmelerin dev-
reye girdigi non-figliratif sekillendirmelerin azaldig fark
edilmektedir. Cizgiyle gercege yaklasan sanatcilarin bu
kez oran, simetri, renk vb. ogelerle oynayarak algilamada
optik hareket ve puslu gorunttlerle soyutlama egilimini
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farkll bir bakis acisiyla strdirdikleri gozlenmektedir. 16.
ylzyila kiyasla dizen ve simetri endisesinin belirdigi bir
grupta birimlerin bir mekan icine yerlestirildigi ve cicekle-
rin yapraklarin hafif ‘C kivrimli dallar cevresinde toplandigi
ancak bu kez sanatcilarin bilincli renk secimi, dagilimi ya
da optik oyunlarla bu ozellikleri erittikleri bu 0zellikle ha-
reket 0gesinin hala nemsendigine isaret etmektedir.

Ustalar bu yuzyllda da 16. ylzyilda oldugu gibi ya bir
renkle ya da birden fazla renk kullanarak bicimlerini
renklendirmislerdir. Birden fazla renk kullanarak yapilmis
renklendirmelerde bigimlendirmeye yardimci olmak on
planda tutulmustur. Renklendirme acisindan yuzyilin ilk
ceyreginde 16. yuzyila benzer bir tutumla domates kirmi-
ZIslI, yakut rengi ve mavinin ana renk olarak secilmeye de-
vam edildigi ylzyilin ortalari ve ikinci yarisinda bir grupta
sarl, bej, sutli kahverengi, pembe, acik mavi, yesilin pas-
tel tonlarinin begeni kazandig ve altin, gimus renginin
yayginlastigl fark edilmektedir. Renk dagiimi acisindan
ise 16. ylzylla benzer bir tutumun yani sira bir grupta yan
yana ayni rengin iki ayr tonunun kullanilmasina ya da
yesil yapraklar, kahverengi dallar gibi naturalist bir goz-
lemle yapilan renklendirmelerle dogaya yaklasma egilimi
kendini gostermektedir. Ancak genel olarak eger cizgi
ile gercek gorintlye yaklasiimissa pastel renklerle

ve altin gimus rengiyle silik goriintl yansitma egili-

mi algllanmaktadir.

16. ylizyll kompozisyon cesitlemelerinin yi-
nelendigi bu yuzyilda bir grupta giderek
tek motiften olusan kompozisyonlara yo-
nelindigi bir grupta ise bir merkeze dog-

ru yonlendirilmis motiflerden olusan
kompozisyonlarin agirlik kazandigi go-
rulmektedir.

18. Ylizy1l Sanati

Bu yuzyilda onceki ylzyillarda goru-
len bitkisel bezemelerin boru cicek-
leri, krizantem, tlitlin yapragi vb. gibi
yeni bitkisel bezeme konular ve
tabak, cadir vb. nesneli beze-
melerle devam ettigi gozlen-
mektedir. Bir acidan Bat'dan

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Miizesi'nden
3728 envanter numarall mihir kesesi.

gelen saat, porselen gibi esyalarin yani sira desen kata-
loglarinin etkileriyle buket gibi yeni konularin islendigi bu
yuzyilda nattrmort tlrdnin yayginlastigl, vazoda cicek
motiflerine tabakta meyve motiflerinin eklendigi, agac,
cadir, gibi motiflerle manzara ressamligina dogru adimlar
atildigl izlenimini uyandirmaktadir. Soyut konular arasinda
geometrik bezemenin azaldigl, yazili bezeme tirlerinde
okunabilir yazi seritlerinin giderek yayginlastigl, bu arada
yuzyilin sonunda bir grupta yazinin karma konular ara-
sinda yansitilan tasaridan ayr bir anlam yukulyle beyitler
biciminde de kullanildigl gozlenmektedir. Ciniler, tas isleri,
halilar, islemeler cesitlemeler icermektedir.

Bicimlendirme acisindan onceden gortlen bicimlendir-
melerin yani sira bu yUzyilda bir grupta beliren naturalist,
empresyonist ve romantik bir tutumla yapilan bicimlen-
dirmelerle cesitlemeler sergilendigi gozden ka¢gmamak-
tadir. Bu yuzyilda cizgi ve renkle oynayan ustalarin bazi
empresyonist goruntulere ulastiklart yayginhkla ‘C kiv-
nmh dallar cevresinde ‘C’ kivnimli hareketin devam etti-
gi cicekli ya da yaprakh dallardan olusan birimlerde ‘C
kivrimli cizgilerle ylizeyin bazi noktalarinda bir derinligin
baska deyisle perspektifin belirdigi gorulmektedir. Ancak
bu kez renklendirme ile simetrinin bozuldugu ya da bazi
birimlerin renklendirmesinde gercekten kacilarak gerce-
ge yaklasan ozelliklerin eritildigi gbzlenmektedir. Benzer
bir durum bazi dokuma ornekleri i¢in s6z konusudur. Bu
orneklerde gercekten kacis ya ylzeye dagilan birimlerin
duzeni bozularak ya da puslu goruntu veren metal iplikler
Kullanarak saglanmustir.

Yeni bir kompozisyon turdnin belirmedigi bu ylzyilda us-
talarin kompozisyonlarda bilingli estetik oyunlarina yonel-
digi, yeni arayislar icinde oldugu gortilmektedir.

Kompozisyonlarin renklendirilmesinde ikili bir gidis dikka-
timizi cekmektedir. Birinci grupta onceki yluzyilda oldugu
gibi antinatlralist bir yaklasimla renklendirme yapilmis-
tir. Bu orneklerde beyazin deger kazandigl gozden kac-
mamaktadir. ikinci grupta beyaz, pembe, sarl, koyu sari,
turuncu, mavi, koyu mavi gibi tonlamalar vardir. Altin ve
glimus renginin yaygin gorildigi bu grupta turkuaz ve
amatist moru renkleri ilgingtir.

19. Yilizy1l Sanati

19. ylzyilda ustalar konularini ya somut ya so-
yut ya da karma konulardan secmislerdir. So-
mut konular arasinda mine, orkide, mimoza,
manolya, sarmasik gull, leylak, asma yap-
ragl, defne yaprag, kengel yaprag, kavun,
karpuz, basak, palmiye, salkim sogut vb.
bitkisel bezemeler vardir. Nesneli beze-
me turtnde gemi, yelken, kayik, kosk,
mescit vb. mimari motifleri doga urun-
leri arasinda sergilenerek, resim sana-
tiyla ortak bir betimleme anlayisina
yonelmislerdir. Zaman zaman mimari
ve cadirlarla olusturduklan bezemeler
yani sira naturmortlarla 18. ylz-

yil konularini yenilemislerdir.

Agac isleri, tas isleri, duvar

resmi, cam altl resmi,

islemeler, halilar ve

oyalarla yeni arayislara
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yonelmislerdir. Figlirli bezemeler agisindan insan, at, kus,
yilan, sahmeran vb. konulara egilen ustalar soyut konular
arasinda yazil bezeme ve geometrik bezeme turlerinde
¢ok basarili ornekler vermislerdir. Karma konular arasinda
¢ok ilging manzara ve portreler sergilemislerdir.

Bu donemde Kkonstriktivist, antinattralist, realist, emp-
resyonist ve non-figliratif bi¢imlendirmeler gorilmekte-
dir. Kuskusuz en tipik bi¢imlendirmeler geleneksel olarak
nitelendirilebilecek antinat istanbul BiiyUiksehir Belediyesi
Sehir Muzesi'nden 3818 envanter numarali, “Akranlar igin-
de yliz karaligl ab-1 sabun ile agarmaz,” yazil berber tasi.
Realist aktarimlarla Bati etkisiyle dlizenlenmis natdralist,
realist, sur-realist, empresyonist yansitmalarin bilesimin-
den olusan birimlerle sunulan bilesik bicimlendirmelerdir.
Zaman zaman non-figlratif formlarla zenginlestirilen bu
dizenlemelerde sembolik ve sur-realist degerler, ulasil-
mistir. Perspektifin bazen basarili uygulandigl orneklerin
disinda naturalist birimlerin helezon bigiminde sarmasik
dallan arasinda gizlendigi gozlenmektedir. Cogunlukla op-
tik degerlerde oynamalarla isteyerek oransiz ya da asi-
metrik dizenlenmis bicimlerle ylzeyde hareket saglan-
mistir.18. ylzyilin sonunda yayginlasan pariltili gereclerin
ve bicimlendirmelerin araciliglyla hareket kazandirilan
kompozisyonlarin ¢ogaldigl, hareket kazanan cizginin ve
artan renk sayisinin ayni amaca yonelik kullanildigi goz-
lenmektedir.

Bu ylzyilda ya bir renk ya da birden fazla renkle bicim-
ler renklendirilmistir. Birden fazla renkli orneklerde ya-
kut rengi, domates kirmizisi, bordo, pembe, kurmay ren-
gi, kirmizi, glivez rengi, amatist moru, mor, leylak rengi,
mavi, turkuaz, yesil, sarl, acl sari, hardal rengi, kavun ici,
gul kurusu, beyaz, siyah, acik ve koyu kahverengi, altin
ile gimus rengi renklendirmede kullaniimistir. Bicimlen-
dirmedeki Usluba paralel dagitilan renklerin bir grupta
tonlamalarinin ¢ogaldigl bir grupta ise tonlamasiz renk-
lerin secildigi gortlmektedir. Amatist moru ytzyilin tipik
rengidir. Genellikle bir kompozisyonda yer alan birimle
farkll renklendirilmistir. Geleneksel olarak nitelendirile-
bilecek antinatiralist renklendirmelerde tonlamasiz sert
kontrastlar gortlmektedir. Non-figliratif formlarin renk-
lendirilmesinde zengin bir renk secimi vardir. Bu arada bir
grup tas isleri, agac isleri ile oya ¢ boyutlu calismalarin da
yapilmis oldugunu ortaya koymaktadir.

Yeni bir kompozisyon tirinun ortaya ¢ikmadigl 19. yuz-
yllda onceki kompozisyon tirleri yinelenmistir. Giderek
bir motiften olusturulmus kompozisyonlarin arttigl, bir-
den fazla motifin yinelenmesi ile olusturulmus kompo-

zisyonlara ilginin azaldigl gozlenmektedir. Bu arada bir
grupta Selcuklu Donemi'ne kadar geriye dogru donus ve
rumi palmet motifleri gibi motiflerin yeniden devreye gir-
digi gozden ka¢gmamaktadir. Neoklasik bir Uslup olarak
nitelendirilebilecek bir yaklasimla orneklerin bezendigi
gorulmektedir. Ciniler, tas isleri ve islemeler arasinda bu
konuda glizel ornekler vardir. Ylzyilin sonlarinda kurulan
teknik egitim kurumlari ve Sanay-i Nefise Mektebi vb. ku-
rumlarla plastik sanatlarin bazi alanlari yavas yavas saray
disina ¢ikmistir.

20. Ylizyil Sanati

20. yUzyilin ilk ¢ceyreginde onceki yUzyillarda gortlen ko-
nularin, bicimlendirmelerin, kompozisyonlarin, renklendir-
melerin yenilendigi, gelisen teknoloji karsisinda ustalarin
yeni arayislara yoneldigi gozlenmektedir. Binyesinde
resim, heykel, mimari ve hakkaklik gibi dallar bulunan
Sanay-i Nefise Mektebi ile teknik egitimle sirdurilen 0g-
renimle yavas yavas el sanatlari ¢arstya kaymis ve halk
sanati ustalari tarafindan uygulanmustir.

Kisaca bir 0zet olarak yukarida sunulan stislemelerde goz-
lenen genel ozellikler ve Uslup her yuzyillda kendine 6zgu
bir kimlikle karsimiza ¢ikmaktadir. Gintumiuize ulasan Kul-
tdr varliklan her ylzyihn erken tarihli orneklerinde onceki
yuzyll ozelliklerinden ve Uslubundan beslenerek gelisen
bir Gslubun var olduguna ve bu Uslubun giderek bir on-
ceki ylzyildan devir alinan ozellikleri 6zimseyerek ondan
esinlenerek yeni arayislara yonelerek slregeldigi ortaya
koymaktadir. Boylece her ylzyilin kendi damgasini tasi-
yan ve zaman zaman el sanatlarindan koparak glizel sa-
natlar diizeyine ulasan kimligi, kisiligi olan Usluplarla sus-
lenmis 6rneklerin zenginligini gozler online sermektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Donemi'nde El Sanatlari

Turkiye Cumhuriyeti donemi'nde el sanatlarl egitim ve
ogretimi meslek liseleri, mesleki egitim fakulteleri ve tek-
nik egitim fakultelerinde yapilan orglin 6grenim yani sira
Milli Egitim Bakanligl ile bazi bakanliklar ve belediyelerce
acllan yaygin egitim kurslarl kanalyla strdirtlmektedir.
Mesleki ve teknik orta 6grenim kurumlarinda el sanatla-
rl adi altinda surddrilen bu 6gretim programlarinda iplik
isleri (tekstil) agirlikh kiimelenen dallar yani sira agag is-
leri, metal isleri ve toprak isleri gibi dallar; ytksek 0g-
renim kurumlarinda ise glizel sanatlar fakultelerinin ge-
leneksel sanatlar temel alani kapsaminda hali-kilim, eski
kumas desenleri, cini, tezhip, hat ve cilt vb. dallarda 6g-
renim yapilmaktadir. Gerek orta gerek yuksek ogrenim

Istanbul Bliyliksehir Belediyesi Sehir Miizesi'nden 4165 envanter numaral, “Bir fincan kahve-
nin kirk yil hatini var” yazili kahve fincani.




[stanbul Biiyliksehir Belediyesi Sehir Miizesi'nden Hamidiye Cesmesi yazili 1320 (1902-3 M.)
tarihli cesme aynasi.

kurumlarindaki 6rglin 6gretim programlari dogrultusunda
ogretim ve egitim verilmektedir. Ayni zamanda Milli Egi-
tim Bakanhgrnin olgunlasma enstitileri, Ciraklik ve Yay-
gin Egitim Genel MUdurligl'nin yani sira bazi bakanliklar
ve belediyelerce el sanatlarinin cesitli dallarinda yaygin
egitim paket programlariyla da 6grenim yapilmaktadir. Bu
kurumlarda uygulanan orglin egitim programlari Milli Egi-
tim Bakanligr'nin ve Yiiksek Ogrenim Kurumu’nun cesitli
yayinlarl kanaliyla yayinlanmistir. Benzer bir olgu yaygin
egitim yapilan alanlar i¢in s6z konusudur. Ciraklik ve Yay-
gin Egitim Genel Mudurligl'nce yayinlanmis halk egitim
merkezlerinde surdurilen el sanatlar egitimi programlari
bu konuda onem arzetmektedir. Uygulanan programlarin
1992-1994 yillarindaki dokimu 20. yuzyil sonlarindaki du-
rumun saptamasi agisindan bir belge niteligindedir."?

Bu egitim kurumlari disinda el sanatlarl kurumsal egitim
almamig ustalar araciliglyla halk plastik sanatlari olarak da
uygulanmaktadir. Bu konuda yayinlanmis iki ¢alisma 21.
yuzyildaki halk plastik sanatlar alanlari ve ustalar konu-
sunda bizleri bilgilendirmektedir. Bunlardan birincisi Milli
Egitim Bakanligl Kiz Teknik Ogrenim tarafindan yayinlanan
Geleneksel El Sanatlar Tiirkiye Profili On Arastirma Rapo-
rudur.'? ikincisi ise "TBMM, Geleneksel Tirk El Sanatlari
Uretici ve Sanatkarlarinin Sorunlarinin Arastirilarak, El Sa-
natlarinin Gelistirilmesi, Korunmasi ve Gelecek Kusaklara
Aktariimasi icin Alinmasi Gereken Onlemlerin Belirlenmesi
Amaciyla Kurulan (10/128) Esas Numarali Meclis Arastir-
masl Raporu"dur."® Bu arada 9 Eyliil Universitesi Gele-

neksel Sanatlar Bolimu’'nce 20. ylzyilin sonlarinda sureli
yayina donusturilen el sanatlari sempozyumlari Kitaplar
hem yaygin hem 0Orglin 6gretim hem de halk plastik sa-
natlarl konusunda onemli bir kaynak olusturmaktadir.'®
Belediyelerce surdurllen yaygin egitim programlari da 21.
ylizyilda yaynlanmistir. ISMEK’in 2007-2008 Egitim Done-
mi Brans Rehberi'nde el sanatlar kurs program adlari soy-
le siralanmaktadir. Mesleki teknik egitimler: trikotaj, ev
tekstili, kitap ciltciligi; El Sanatlari: cam islemeciligi, beyaz
is, gravur, ahsap rolyef, ahsap boyama, vitray, ahsap oy-
macihgl, kirkyama, kumas boyama, kurdele nakisi, mefru-
sat, mozaik, resim, cam boyama, cam suslemeciligi, fante-
zi giyim, folyo, giyim, gimus sim oriculugu, tel kirma, el
nakisl, telkari, orictlik-sis oriculigu, makine nakisi, ipek
boyama, igne oyasi, Cin ignesi, seramik, desen tasarimi, el
sanatlarl, ev aksesuarlari, polimer taki tasarimi, deri akse-
suarlari, yiin orticilugu, taki tasarimi; Trk islam Sanatlari:
hat, tezhip, kalem isi, sedef isciligi, ebru, minyatdir, ¢ini."

Halk plastik sanatlarinda yapilan isten baska deyisle
meslekten yola ¢ikilarak yapilan bir siniflamada bu dal-
lar: alemcilik, bastonculuk, bakircilik, besikcilik, bicakclilik,
boncukculuk, boyacilik, cam alti ressamhgi, carikgilik, ci-
nicilik, dericilik, dokumacilik, dulgerlik, haliclk, islemeci-
lik, kalaycilik, kasikclilik, kececilik, kilimcilik, kosumculuk,
koskerlik, kuyumculuk, nakish cul dokumacilik, nalbantlik,
oyacilik, orguculik, oruculik, sarachk, semercilik, sepet-
cilik, stipurgecilik, tascilik, tenekecilik, urgancilik, Uzerlik
isciligi, yazmacilik ve yorgancilik olarak dizilmektedir.""®

Gerek Milli Egitim Bakanhgr'na gerek diger bakanliklara ve
gerekse belediyelere bagll olarak farkll amaclar dogrultu-
sunda el sanatlarinin pek ¢ok dalinda egitim ve 6gretim
yapillmakta ve isci, usta, becerili usta vb. farkli diizeylerde
insan gicl yetistiriimekte ve ekonomiye katkida bulu-
nulmaktadir. Kurslarin bitiminde binlerce Urinin cosku
ile sergilendigi bir sanat ortami olusturan bu kurumlarin
teknik 6grenime agirlik verdigi, sanatseverlere olanaklar
saglandigl ve onlarn yasamlarina yeni bir boyut kazan-
dirildigl gozlenmektedir. Meslek edinme kurslarinda ¢ok
yol alinmis oldugunu gostermektedir. Ancak sergilenen
drtnler yaratichgin gelistiriimesi dogrultusunda egitim
suresinin baska deyisle zamanin yeterli olmadigina isaret
etmektedir.

Bu durum ilgili kurumlarin yaratichgin gelistiriimesine de
egilmesini bunun icin yeni motif, desen ve bordurlerin ya-
pildigl; eski orneklerden motif, desen, bordur ve kompo-
zisyonlarin ¢ikarilarak cizildigi, stiidyo-atolye birimleri ice-
ren bir dizayn Unitesi ve sanatseverlerin kendinden once
yapimis ornekleri gozleyebilmesi kopya ile uygulayarak
teknik Ogrenebilmesi icin sanat alanlariyla ilgili tarihi ve
etnografik bilgi ve gorsellerin derlendigi kitaplik ve belge-
ligi de iceren bir sanat tarihi disiplini sistematigi ile olus-
turulmus doklimantasyon Unitesi ' gibi Unitelerin servis
vermesinin katkisi olacagini distindtirmektedir.

Bdyle bir donanim hem yaraticaligl gelistirecek hem de
ulkemizin buyuk olclide becerili ustaya gereksinim duy-
dugu kdltlr varliklarinin bakimi (konservasyon), onarimi
(restorasyon) alanlarinda meslek kurslarindan almis ol-
duklar donanimla calisabilecek eleman yetistirme acisin-
dan buyuk yarar saglayacaktr. GUnumuzde degisen el
sanatlarl tamlamasinin tanimi ile surdirilen etkinliklere
farkli sanatsal bir boyut yeni bir vizyon kazandiracaktir.



istanbul Biiyliksehir Belediyesi Sehir Miizesi'nden 1262 (1845-46 M.) tarihli Eser-i istanbul yazili, 3285 envanter numarali stirahideki Osmanli armasi.

Kaynakga:

1-H.Orclin Banista, Halk Plastik Sanatlari Sunusu, TBMM,
Geleneksel Tirk El Sanatlari Uretici ve Sanatkarlarinin
Sorunlarinin Arastirilarak, El Sanatlarinin Gelistirilmesi,
Korunmasi ve Gelecek Kusaklara Aktariimasi icin Alin-
mas! Gereken Onlemlerin Belirlenmesi Amaciyla Kurulan
(10/128) Esas Numarali Meclis Arastirmasi Raporu, Turkiye
Bliytk Millet Meclisi, S.Sayisi 10006, DGnem 22, Yasama
Yill 4, 5.44.

2-Selcuk Milayim, Sinan ve Cagi, Marmara Universitesi
Yay. Nu. 473, Fen Edebiyat Fakiiltesi Yay. Nu.10, istanbul,
1989, s.51.

3-Milayim., A.g.e.s.57.

4-Selcuk Mulayim, Mimarlar ve Ustalar, Thema Larousse
Tematik Ansiklopedi, Milliyet, 1993-1994, Cs.261.

5-Zeki Sonmez., Osmanli Mimarisinin Gelisiminde Hassa Mi-
marlar Ocagr'nin Yeri Orglitlenme Bicimi ve Faaliyetleri, Os-
manli, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara, 1999, C.10, 5.184-185.
6-Sonmez, A.gm.s.186-187.

7-Celal Esat, Arseven, Tirk Sanati, Cem Yayinevi, 1984, s.239.
8-Mubahat Kutlkoglu, Osmanlilarda Narh Muessesesi ve
1640 Tarihli Narh Defteri, Enderun Matbaasi, Istanbul, 1983,
s.206, 303, 299, 302, 322.

9-Kltukoglu,, A.ge., s.324.

10-H.0rclin Barista., Tirk El Sanatlari, Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanhgi, 1988, ilaveli ikinci Baski, 1998, s.IX,

11-H. Orclin Barista, Murat Cerkez, Hakan Cetin, Muhammed
Gorir, Nursen Ozkul., Yaygin Egitim Kurumlari Programila-
rindaki Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Uzerine, Tiirkiye'de El
Sanatlari Gelenegi ve Cagdas Sanatlar icindeki Yeri Sem-
pozyumu, Ankara, 1997, 5.198-207.

12-Geleneksel El Sanatlar Tiirkiye Profili On Arastirma Ra-
poru, Kiz Teknik Ogretim Genel MUd(irlig, 2005.
13-TBMM, Geleneksel Tirk El Sanatlar Uretici ve Sanatkar-
larinin  Sorunlarinin Arastirilarak, El Sanatlarinin Gelisti-
rilmesi, Korunmasi ve Gelecek Kusaklara Aktariimasi igin
Alinmasi Gereken Onlemlerin Belirlenmesi Amaciyla Ku-
rulan (10/128) Esas Numarall Meclis Arastirmasi Raporu,
A,g.e.5.220-238.

14-H.0rclin Barista., Gliniimlizde El Sanatlar Yapilan YUk-
sek Ogretim Kurumlari ve Bu Kurumlarca Yapilan Sireli
Yayinlarla Belirlenen Egitim Kurumlar Disinda Uygulanan
El Sanatlari Uzerine, V. Tiirk Kltliri Kongresi, Atatlrk Kiil-
tur Merkezi, Ankara 2005, s.1-9.

15-2007-2008 Egitim Dénemi Brans Rehberi, istanbul Bii-
yliksehir Belediyesi, ISMEK, s.4,5.

16-H.0rclin, Barista., Tirkiye Cumhuriyeti Donemi Halk
Plastik Sanatlari, Kilttr ve Turizm Bakanlgi, 2005, s.16.
17-H.0rclin Barista., Isparta Halicihigi Uzerine, Kamu ve Ozel
Kuruluslarla Orta Ogretimde Universitelerde El Sanatlarina
Yaklasim ve Sorunlari Sempozyumu Bildirileri, Kultur Ba-
kanhgi Halk Kuittrlerini Arastirma ve Gelistirme Genel MU-
dirligi- Dokuz Eylil Universitesi Rektorltigi, 1994, s.60.




e8 G I

)
}
¥
!
K.
4
S

5
i
5
B
i
!

Aydin CAKIRTAS*

Tirk cilt sanati, en muké-mmel ¢agini Osmanli'da yasamistir. islam estetigi (bediiyat) bakis acisini en iyi algila-
yan Osmanli toplumu, kiiltiirde ve sanatta 6zellikle [stanbul’un fethiyle birlikte muazzam bir yiikselise gegmis-
tir. Cag kapatip cag acan, ‘Dogu’nun Ronesans!’ olarak tarlh sayfalarina gecen istanbul’un fethi, ilim, kiiltiir ve

sanatta da bir Ronesans avesile olmustur

{9 i)

TuLk Cilt Sanati, kokeni Orta 'Asya»ya uzanan kadlm bir

- sanattir. Kagldln Orta Asya’ da kullamlmaya ba§lama51yla

birlikte, Tlrklerde ciltgilik gellgme gostererek bir sanat dal

- haline gelmis, boylellkle Tirk Cilt Sanati, Tlrk sanat tari-

hindeki yerini alm1§t1r suphes1z bu sanat dalini layikiyla
idrak edebilmek icin Kagldm.lcadmdan onceki donemlere

ve bu dénemlerde kullanilan yazi malzemelerine de bak-

mak faydal olacaktr. Bunun icin Tlrk Cilt Sanati Tarihi

'-aragtlrmalanm konu alan bilimsel ve akademik yayinlarin
. -lncelenmeSI gerékmektedlr Bu noktada yazimizin nihai
% gayeSI efradinl cami, agyarini mani bir bakis agistyla, cilt

"ilsanatl hakklnda tefe U

mirasin zenginligini ve estetik boyutlarlnl kavramaya
calismaktir. -

Cilt (Cild), Arapga da‘ den ‘anlamina gelir. Bir kitabin sahh ‘
felerinin dagrlmasml engellemek ve Omrinun uzun olma-

sini saglamak icin muhafaza amaciyla yapilan kapaklara
cilt, teclid (ciltleme) isini yapanlara ise miicellid (ciltci) de-
nilmektedir. Bu sanatta kullanilan ana malzemenin deri

“olmasi miinasebetiyle Arapt;a ‘cild” ifadesi yaygmhk Ka- K
zanarak giiniimiize gelmlwnfx R

: ,"glrmeden genel bilgiler ver-
mek, ecdadimizin blzlere emanet olarak biraktig kiilttirel

3
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"Kur'an-1 Kerim”, Seyh Abdullah Amasi, A 6375, MIL

Baktiginizda, pek ¢ok estetik unsuru musahede edebile-
ceginiz cilt kapaklarmin ilk 6rnekleri MS VII. yUzyila ait bir
Uygur cildi olup, Karaho¢o kazilarinda Albert von Le Coq
tarafindan bulunmustur. Uygurlu sanatkarlar ile ciltcilik
Cin'i de etkisine alarak oradan iran’a ge¢mistir. IX. yiiz-
yilda da Halife Mutasim-Billah devrinde Samarra’ya giden
Uygur Turkleri bu ulkelerde ciltciligin gelismesine katkida
bulunmuslardir. Ayni yizyilda Misirli Koptlar'in da ciltcilik
noktasinda ¢alismalari oldugu, sanat tarihcileri tarafindan
ifade edilmektedir.

Turklerin islamiyet'e gecmeye baslamalariyla birlikte cilt
sanati da buyuk bir gelisim katetmistir. Muslimanlarin
vahiy ekseni etrafinda kitaba ve yaziya mukaddes bir
onem atfetmeleri, ilahi keldm olan Kuran-1 Kerim’in ki-
tap haline getirilerek tim insanliga ulastiriimasi ihtiyacini
belirlemistir. iste bu anlayis ilahi kelamin en giizel sekilde
yazilmasini telkin ederek; hiisn-U hat'in, en glizel sekilde
okunarak; dini musikinin, en glizel sekilde tezyin edilme-
sini telkin ederek de; tezhip ve cilt sanatinin olusmasina
zemin hazirlamistir.

isldmi anlayisin Hz. Peygamber doneminden itibaren yer-
lesmesiyle birlikte sanatin ve sanatkarin konumu da se-
killenmeye baslamis, birtakim ontolojik ve sosyolojik yak-
lasimlar belirmistir. Kimi arastirmacilara gore islamiyet’in
ilk yillarinda puta tapiciligin yaygin olmasi resim ve tasvir
noktasinda Misliiman sanatkarlarin tavirlarinda belirleyi-
ci olmus, fakat bu konuda ilahi otorite tarafindan kesin bir
tavir koyulmadigi ifade edilmistir. Sonraki donemlerde ise
Mduslimanlarin tevhit inanglarinin koklesmesi ve puta ta-
picihgin bitmesiyle birlikte kainati oldugu gibi kopyalama
kaygisi taslyan Bati resmine karsin Musliman sanatkar,
fani olma suuru ile kainattaki esyay ve insani belli bir
UslUp icinde, perspektiften uzak resmederek minyatiir

“Tercel

sanatinin
saglamistir
gibi kitap
etkenlerde

Yine ayni anlayis etrafinda Misliman sanatkarlar, islam
cografyasindaki ilmi hareketlilik icerisinde, yazmalarin




“Divan”, Niyazi Misri, A 3840, MIL.

kapaklarina miucerret bir medeniyet naksetmislerdir.
Taskent, Buhara, Herat, Semerkant, Tebriz, isfahan,
Bagdat, Sam, Mekke, Medine, Kahire, Enddilis, is-
tanbul gibi ilim merkezlerinde farkll ylzyillarda
meydana gelmis muhtelif Usldplarla karsimiza ¢i-
kar. Hatayi (Kasi, Horasan, Buhara ve Dihlevi), Herat
(Herat, Siraz, isfahan), Arap (El-Cezire, Halep, Fas), Rumi
(Selcuk), MemlUk (Misir), Turk (Diyarbakir, Bursa, Edirne,
istanbul, Stikife, Rufan ‘Lake’, Barok), Magribi (is-
panya, Sivilya, Fas), Lake (iran, Hint) ve Buhara-yi
Cedid belli basli cilt Gsldplari olarak kaynaklar-

da gecmektedir. Uygurlar, Emeviler, Abbasi-

ler ve MemlUklilerden sonra, Selcuklularla
Anadolu’ya intikal eden cilt sanati gelisimi-

ni her gecen zaman diliminde surdirmus-

tar.

Turk cilt sanati, en muikemmel cagini

Osmanlrda yasamistir. Az evvel arz etti-

gimiz isldam estetigi (bediiyat) bakis acisini

en iyi algllayan Osmanl toplumu kultiirde

ve sanatta 6zellikle istanbul’un fethiyle birlik-

te muazzam bir yUkselise ge¢mistir. Cag kapatip

¢ag acan, ‘Dogu'nun Ronesans!’ olarak tarih sayfa-
larina gecen istanbul'un fethi, ilim, kiltiir ve sanatta
da bir Ronesans’a vesile olmustur. Muzaffer komutan
Fatih Sultan Mehmet Han'in istanbul merkezli olarak
tim Osmanl muhitlerinde baslattigi kilturel ve sa-
natsal agihmlar fevkalade 6nemlidir. Bu baglamda
Dogu'dan ve Bati'dan sanatkarlar, alimler getirtile-

rek sehir adeta bir santiyeye cevrilmis, imar faali-
yetleri sultan tarafindan “blyUk cihat” olarak telakki
edilerek ortaya konulmak istenen cihan-siimdl devletin

masl hedetrlenmistir.

Fatih Sultan Mehmet kitap sanatlarina da oldukca
merakliydi. Sarayda sohretli ressamlarla nakkaslar-
dan olusan bir Nakkashane (Nakishane) kurdurup, Edir-
ne ve Anadolu’nun en hatiri saylilir hattat, mizehhip ve
nakkaslarini getirterek bunlarin basina donemin
Unll nakkasi Baba Nakkas't koydugu malimdur.
Nakkashane gelenegi Timurlu Saray! ve Ana-
dolu Selcuklularrndan beri slregelmistir.
Ozellikle hiikiimdar saraylarinda goriilen
bu gelenegi Osmanh sultanlari da devam
ettirmisler, Edirne ve istanbul merkezli fa-
aliyet gosteren nakkashaneler oOzellikle
saray esrafina hat, minyattr, tezhip ve cilt
sanatini yansitan pek ¢ok nadide yazma

eserler takdim etmislerdir.

Cilt sanati, Osmanlrda en Ustin donemini 15.

ylizyll (Klasik donemin baslangicl) ve 16. yliz-

yilda (Klasik Donem) yakalamistir. Her sanat bi-

riminde oldugu gibi cilt sanati da devletin siyasi ve

iktisadi glicliyle baglantil olarak toplu bir orkestrasyon
halinde gelisme gostermistir.

Osmanl ciltciligine baslangi¢ olarak kabul edilen

Anadolu Selcuklu ciltciliginin en erken ornekleri,

XII. ylzyll sonlarina aittir. A¢ik ve koyu kahverengi

deriden yapilan Selcuklu ciltlerinde, genellikle yuvar-

lak semse icinde rumilerden olusan kompozisyonlar
gorulur.



“Mushaf-1 Serif’, H.964, Fatih 13, SK.




“Takvim al-Tevdrih”, Mustafa b. Abd Allah al-Konstantini, Ayasofya 3162/1, SK.

Fatih doneminde Osmanli ciltciligi kendine 6zgl nitelikler
gelistirmeye baslamistir. Bu donemde siyah, kahverengi,
kirmizi ve visne renkleri tercih edilmistir. Semseler oval
ve salbeklidir. Semse ve kosebentlerde stilize motifler go-
raldr.

IIl. Bayezit doneminde, ciharguse olarak adlandirilan iki
renkli, kiicik kareli ipekli kumaslardan yapilmis ciltler go-
rilmektedir.

XVI. ylizyillda Osmanl Devleti'nin klasik doneminde cilt sa-
nati da gelismis orneklerini vermistir. Mucellitbasi Mehmet
Celebi, Stileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi sanatcilar cilt
sanatinin en guzel orneklerini vermiglerdir.

Ciltgilik XVII. ylzyilda, Ozellikle 1. Ahmet ve sadraza-
mi Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin istegiyle yeni bir
canlanma donemine girmistir. Bu yUzyilin cilt ustasi Ali
Uskdidari"dir. XIX. yUzyil ciltlerinde gorllen, Barok ve Roko-
ko etkisi, Turk cildinde eski 6zelliklerin yitirilmesine neden
olmustur.

Klasik bir cildin boltimlerini, 1. kitabin alt ve Ustiini orten
ve kenar cikintilari olmayan alt ve Ust kapaklar, 2. kitabin
arkasini orten, bugtinkiilere benzemeyen duzlukte dip-
sirt, 3. kitabin agiz kismini orten, alt kapaga bagli, tst kose
ucu ust kapakla kitabin i¢ kapagl arasina giren “miklep”,
4. miklebin kapaga baglandigl, miklebe hareket edebilme
imkani saglayan “sertap” kismi olusturmaktadir. Bunlara
ilaveten yazma eser ciltlerini yipranmaktan koruyan ve

“cilbend” adi verilen kap ile, “siraze”yi de ekleyebiliriz. Si-
raze, Kitabin yapraklarini muntazam bir sekilde tutan orgu
anlamina gelir.

Cilt kapaklari Uzerindeki tezyini unsurlar da bu sana-
tin 6onemli bir yonunu teskil eder. Misliman sanatkarin
estetik algilayisi birbirinden mustesna motifler ile stilize
edilerek yazma eserlere miucerred bir medeniyet bahse-
der. Nice el yazmasl Kuran-1 Kerim’ler, Dald’(il-Hayrat'lar,
Risaleler muhtelif tarzda malzeme ile tezyin edilerek gu-
numduze kadar ulagmistir.

Ciltler, eskiden kullanilan malzemeye, tasidiklari sanat de-
gerine ve susleme unsurlarina gore isimlendirilmislerdir.
“Ebri, carkuse cilt, rugan, zerduva, kumas cilt, gomme, yek-
sah cilt, zilbahar, kafes, mulevven cilt” gibi isimlendirmeler
bunlardan bazilaridir.

Cilt kapaginin etrafina cerceve gibi ince yahut genis bor-
durler cekilerek yapilan kisimlara “zencirek”, kapagin ko-
sesine yapilan bezemeye “kdsebend”, ortadaki bezemeye
de “semse” tabir olunur. Bu bezemeler de her donemde
farkl karakteristik ozellikler teskil etmistir. Bu bezemeler
icerisinde semse motifi belki de en 6n plana ¢ikan motif-
tir. Sems, Arap¢a’da glines demektir. Kimi semselerin den-
danlarina ¢ekilen ince tiglar ise gtinesin isiklarini simgeler.
Semseler, Selcuklu ve XVI. Yuzylla kadar Osmanli ciltle-
rinde umumiyetle yuvarlak yapimistir. XVIL yUzyildan
itibaren beyzi semselere rastlanir. Semse, salbekli semse,
mulemma semse, alttan ayirma, Ustten ayirma, milevven,
soguk, musebbek ve kati seklinde ¢esitlere ayrimaktadir.



“Kur'an-1 Kerim”, H.1219, A 7340, MiL.

Turk ciltlerinde genellikle semse ile kosebent arasindaki
pbolum bos birakilmistir. Selcuklu ve oncesindeki donem-
lerde cilt kapaklarindaki motifler hendesi (geometrik)'tir.

Osmanlilar’da ise tercih edilen motifler daha ziyade kolay-
likla islenebilen ve sanatta bir gelenek halini almis hatayi,
rumi, bulut, penc ve yaprak gibi motifler terkib edilmistir.

Son tahlilde, cilt sanatinin buglnlere ulasmasinda Os-
manli sarayinin etkisi buytktdr. Minyatire gore bu sanat
dali saray disinda da ragbet gormdstdr. Evliya Celebi'nin
aktardigina gore XVII. yiizyllda yalniz istanbul’da 10 cilt
atolyesinde 300 ciltci calismistir. Eski ciltlerin 10 altindan
1000 altina kadar deger buldugu devirler olmus, kiymetli
taslarla suslu ciltler daha bdyuk fiyatlarla satilimislardir.
Ecdad yadigari, babadan ogula kalan paha bicilmez bu cilt
kapaklari kilttrel miras olarak evleri, muzeleri ve yazma
eser kutuphanelerini sislemislerdir.

Cumhuriyet doneminde, tim dinyada oldugu gibi, tlke-
mizde de ciltcilikte makinelesmeye gidilmistir. Okuma
yazmanin mecburi olusu, okuyucu sayisinin fazlalasmasi-
na bagli olarak artan talep ancak makine cildi ile karsilan-
mistir. Bu devirde cilt sanati Uzerinde calisan kurumlari-
miz istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Ankara Gazi Egitim
Enstitlisti Resim-is Bollimii ile Tatbiki Giizel Sanatlar Yiik-
sek Okulu iken, giinimiizde bu sayr artmustir. Ozellikle
Kimi Universitelerin glizel sanatlar fakulteleri ile sosyal
bilimler enstitiilerinde, belediyelerin halka acik kurs mer-
kezlerinde ve vakiflarin binyelerinde cilt sanati Gzerine
calismalar tertiplenmektedir.

Bu calismalar bunyesinde kimi kurum ve kuruluslar ile
cilt sanatina gonul vermis bazi isimleri burada zikret-
memiz gerektigini dislinlyorum. Evvela, Slleymaniye
Kitlphanesi'nin biiylk miicellid, cilt sanati duayeni islam
Secen hoca onculiginde gerceklestirilen restorasyon ve
cilt kurslari onemsenmelidir. Hakeza, Mimar Sinan Guizel
Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi, Sakarya Uni-
versitesi, Selcuk Universitesi gibi liniversitelerin sosyal bi-
limler enstitlilerinde cilt sahasinda yapilan yuksek lisans
ve doktora calismalari desteklenmelidir. Ayrica istanbul
Biiylksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslari (iS-
MEK) blinyesinde verilen egitimlerin de cilt sanatinin 0g-
renimine katki sagladigl unutulmamalidir.
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Galata Mevlevihanesi Kitabesi

Galata Mevlevihanesi, kurulusundan kisa bir stire sonra
halveti zaviyesine donusur; 17. ylzyll baslarinda Kasim-
pasa Mevlevihanesi'nin kurucusu Sirri Abdi Dede'nin caba-
larlyla yeniden Mevlevihane haline getirilir. Mevlevihane
1608 yilinda onarim gordr. Yapi 1765 yilinda yangin gorur
ve Sultan lll. Mustafa tarafindan yeniden insa ettirilir. Sul-
tan 1II. Selim 1791-1792 yilinda Mevlevihane yapilarini ye-
niletir ve semahaneye hiinkar mahfili ilave ettirir. Sultan
II. Mahmut doneminde blyUk capta onarllir. Il. Mahmut
tarafindan 1835 yilinda yeniden insa ettirilir. Adile Sultan
1847 yilinda sarnig, sadirvan ve ¢amasirhaneyi ilave et-
tirir. Sultan Abdulmecit 1859-1860 yilinda semahaneyi,
selamhgl ve dedegan hiicrelerini kapsayacak sekilde
Mevlevihane’yi yeniden yaptirir. 1871 yilinda tlirbe kismi
eklenir. 1975 yilinda Divan Edebiyati Mlzesi adi altinda
hizmete girer.

Mevlevihane'nin genis i¢ avlusuna, lll. Selim devrine ait
blyUk ve ylksek bir tac kapi ile girilir. Ta¢ kapinin dis yu-
ziindeki manzum kitabenin sozleri sair Mehmed Lebib’in;
cell ta’'lik hatti ise istanbul'da en cok ve en giizide eser-
de imzasi bulunan Unli hattat Yesarizade Mustafa izzet
Efendi’nindir. Kitabenin ortasinda <<AdI>> mahlastyla Sul-

tan Il. Mahmud’un tugrasi yer alr.

Giriste sagda iki katli bir yapi dikkati ceker. Avluya bakan
alt katinda Hasan Aga Cesmesi ve lizerinde iki kitabesi bu-
lunur. Binanin dértgen bir plan Uzerine oturan ikinci kati
ise kiitliphanedir. Halet Efendi Kiitliphanesi olarak anilan
kiitliphanede bulunan kitaplar ve el yazmalari Stileymani-
ye Kiitliphanesi’ne devredilmistir. Bu boliime binanin yan
kismindaki tas merdivenden cikilir. Bu Kitapligin cimle
kapisi Uzerinde Yesdrizade Mustafa izzet Efendinin hatti
ile yazilmis ve sozleri binanin banisi Halet Efendi'ye ait bir
kitabe goze carpar. Kitabede soyle der:

Ey vakif-1 her halim olan Mevlana,
Halet yolunda canini vakfetse seza...
MecmdUa-1 isyanimi setretmek icin;
Etti keremin Ustiine bir kubbe bina.

1819 yilinda Mevlevihane’nin giris kapisinin sagindaki cok
amacli yapi; alt katta sebil, cesme, muvakkithane, i¢ avlu-
dan cikilan Ust katta; kittliphane ve mektebin yer aldigl iki
katll kagir bina, Halet Efendi tarafindan ciddi bir bicimde
tamir ettirilmistir.

Solundaki agik turbe 1871'de hayli degisik, se¢gmeci bir
Uslupla, tekne tonoz Ustline piramidal basamakli mer-

Galata Mevlevihanesi kapi girisi icten gorinim

mer bir cati getirilerek yeniden yaptirilmistir. Bu tiirbe-
de 1823 yilinda Konya'da idam edilen Halet Efendi'nin
kendisi yatmaktadir. Viicudu Konya'da, basi da Galata
Mevlevihanesi'nde gomuillidiir. Orada gémuill kesik basi-
na ait tas vardir. Daha sonra kesik bas Besiktas'taki Yahya
Efendi Dergahi haziresine gomulmustir. Kofeki tasindan
ve mermerden olan tlrbenin avlu ve caddeye (cerden
olmak Uzere dokuz yuvarlak penceresi bulunmaktadir. En
st noktada ise blytuk bir kaide Uzerine tas bir Mevlevi
sikkesi yerlestirilmistir. Kudretullah Dede tlirbesi olarak
da gecer.

Ayrica Halet Efendi, tiirbeler ve dervis hiicrelerini onart-
mis, avluyu mermerle dosetmis, hazireyi piring sebeke-
lerle suslemistir. 19. ylizyll baslarinda Halet Efendi’nin
yaptirdigl, avlunun sol tarafinda bulunan tirbede meshur
mesnevi sarihi ismail Ankaravi Dede (Rusihi Dede) ile son
devrin en biyuk divan sairi Galib Dede (Seyh Galib) yat-
maktadir. Yirmiden fazla eseri kaleme alan RusUhi Dede,
dergahta ama olarak tam yedi yil Mesnevi-i Serif okut-
mustur. 1631’de vefat etmistir. Bu tlrbe dikdortgen planli
kesme kofeki tasindandir. Uzeri tonoz Ortiili olup, Ust
kismina da Mevlevi sikkesinden bir alem yerlestirilmistir.
Avluya yonelik dikdortgen soveli demir parmaklikli dort,
iki yaninda birer penceresi vardir. Tlrbe girisi onceden
sarni¢ gorinuimlu cilehaneydi. Avludan inilen cilehanede
bir zamanlar var oldugu bilinen eski bir manastirin ayaz-
masl bulunur. Manastirdan kalma sarni¢a ttrbenin altin-
dan inilir. GinUmuzde tlrbe distan ziyaret edilmektedir.
Sarnicin girisi Uizerinde H.1227 (1812) tarihli celi-silus yazili
bir kitabe yer alir:

Rah-1 Mevlanada Ey Galib budur seyhu’s-suyth
Hazret-i sarih RusUhi kidvetu ehl-i rusih

IIl. Mahmud devrinde 6nemli isler yapmis Halet Efendi ger-
¢ekten cok canlar yakan bir devlet adami olarak bilinir.
Samimi ve ilging bir Mevlevidir. Bu halet-i rdhiyenin altin-
da yatan sebep Halet Efendinin Seyh Galib ve IIl. Selim
arasindaki dostluktan faydalanma gayesine yoneliktir.
Galata Mevlevihanesi'nde Mevlevilerle hem-hal olurken
diger yandan keyfine disktn buyuklerin saz ve isret sof-
ralarinda bulunmasidir. Devrin sairlerinden biri kendini tu-
tamaz, idamina su iki misra ile mersiyesini dile getirir:

Ne kendi eyledi rahat ne halka verdi huzdr
Yikildi gitti cihandan dayansin ehl-i kubtr
Laedr{

Su fikra onlara aittir;



Halet Efendi ile Seyh Galib birlikte yUrlrken bir strd ko-
pegin kendi aralarinda hirlastiklarini gorirler. Seyh Galib
takilmak ister arkadasina:

-Bu ne halet!

Halet Efendi altta kalir mi, cevabini hemen verir:

-Bilmem acaba hangisi galip?

Mevlevihane'nin avlu icindeki biiylikce ahsap konak goru-
ndmundeki Uc¢ katl ana bina cok pencerelidir ve 1860'da
yapillmis, gunimuze kadar gelmis ve iyi korunmustur.
Ana yapinin ana 0gesi sekiz ahsap paye ve ahsap diregin
belirledigi parmakliklarla ayrilan, iki kat ylksekligindeki
sekizgen bolim olan bu yap! Galata Mevlevihanesi'nin
semahanesidir.

iceriye girildiginde sekizgen bir alan olan genisce bir mey-
dan vardir. Meydanin cevresini zarif gortinusli on dort
ahsap sutun kusatir. Mihrabin da yer aldigl erkek izleyici-
lere ait “ztvvar” bolumunun sol arkasinda kafesle ayrilan
“bacilar” mahfili vardir. Semahanenin sag tarafinda seyh
dairesi yer alir. Hinkar mahfili de buradadir. Bodrum ka-
tinda ise dedegan hiicreleri yer almaktadir. Ana yapinin
yari bodrum olan alt katina, hem giris katindan merdiven-
le ulasiimakta, hem de yandan bahce yoninden girilebil-
mektedir. ikisi ucta, ikisi yanlarda dért eyvanli uzun orta
mekanin (sofa) her iki yaninda dedegan hiicreleri bulun-
maktadir.

Giris kapisi Uzerindeki kitabede Ziver tarih dismustur.
Mize olarak kullaniimakta olan bu ahsap yapinin giris
kapisi lizerinde Sultan Abdllmecid'in tamir kitabesi yer
almaktadir ve 1853 tarihini tasimaktadir. Bu kitabede su
beyitler yer alir:

Semahane girisi

Lafzen U manen iki misra‘da Ug tarihle

Ucler asa kutb-i devrani ider Ziver sena

Bin ikiyliz yetmis alti sali icinde bihin

Kildi bu dergahi Seh Abdllmecid a’la bina 1276, 1276
Ziver son iki misrada g tarih dismustur.

18. ylzyll Barok mimarisinin en glzel 6rnegi olan
semahanede giiniimiizde Tirk musiki aletleri ile, Mevlevi
kultirine ait eserler sergilenmektedir. Ahsap kafeslerle
ayrilmis olan Ust kisminda ise kronolojik sira ile Divan sa-
irlerinin Divan’lari ile Mevlevihane'de yetismis olan Seyh
Galib, ismail Ankaravi (RusUhi Dede), Esrar ve Fasih Dede-
ler ile Sair Leyla Hanim'a ait el yazmasi eserler bulunmak-
tadir. Ust kata, {i¢c ayr merdivenle cikilmaktadir. Kapinin
hemen Ustiindeki, sekizgenin bir kenarindaki bolim, mut-
rib maksuresi muzisyen dervislere ayriimistir. Bu katin sag
tarafinda hiinkar ve Konya Dergahi Postnisini’ne ayrilan
celebi mahfilleri, sol kanatta da yabanci konuklarin mah-
filleri yer almaktadir. Mevlevihane'de Seyh Galib’den son-
ra Mehmet RUhi Dede, Mahmud Dede, Kudretullah Dede,
Ataullah Dede, Veled Celebi (vekil) ve Ahmed Celaleddin
Dede’nin postnisin olarak gorev yaptiklarl anlasiimakta-
dir. Mevlevihane, 1824'te matbah, mescid ve dokuz dervis
hicresinin ortadan kalkmasina yol acan blyuk bir yangin
gecirmistir.1835 yilinda 1. Mahmud Mevlevihane'yi yeni-
den insa ettirir. Kiz1 Adile Sultan sarni¢, sadirvan ve ca-
masirhane boltmlerini korumasi altina alir. Semahane,
selamlik ve dedegan hiicrelerini icine alan buglinkii ana
binayi Sultan Abdilmecid 1859'da yaptiracakir.

Karsinizda bulunan semahaneden dnce <<sessizler (sus-
muslar)>> anlamina gelen <<Hamdsan>> adli hazire bo-
[imu solda kalir. Burada Seyh Galib’'in 6grencisi Esrar
Dede, Tirkiye'de ilk matbaay! kuran ibrahim Muteferrika,

Hasan Aga Cesmesi




Adile Sultan Sarnici

Mevlevihane'de seyhlik yapmis olanlar, esleri, kudiimzen-
ler, neyzenler ve Divan sahibi sairler medfundur. Ayrica
Humbaraci Ahmed Pasa'nin, Unlii bestekar Vardakosta
Seyyid Ahmed Aga'nin, Nayi Osman Dede'nin ve Tepede-
lenli Ali Pasa'nin aile efradinin mezarlari buradadir.

Esrar Dede, 18. ylizyll Divan sairlerinden ve Mevlevi seyh-
lerindendir. 1748 yilinda istanbul Siitliice'de dogmustur.
Omriiniin son 9 yilini Galata Mevlevihanesi'nde gecirmis-
tir. Esrar Dede mesihat makamligini kazandigi halde sey-
hinin yanindan ayrilmamistir. Esrar Dede ve mursidi Seyh
Galib'in Osmanli Sultani I1I. Selim Han'a tam bir muhabbet
ve bagliliklar vardl. Bu durum, sultanin aleyhinde olanla-
rin bu zatlar hakkinda ileri geri konusmalarina sebep olu-
yordu. Bunlara karsl Esrar Dede bir gazelinde:

Seyh Galip Dede Turbesi

Ne Siileyman, ne Selim'in kuluyuz

Hazret-i Rabb-i Rahim'in kuluyuz

Hisrev-i dleme yok minnetimiz

Oyle bir sah-1 kerimin kuluyuz

diyerek cok glizel cevap vermistir. Esrar Dede, Mirac
gecesine tesaduf eden bir vakitte, 1796 yilinda Galata
Mevlevihanesi'nde vefat etti. Heniiz 49 yasindaydi. Lugat-1
Tilyan adinda bir Tiirkce-italyanca s6zIUgt bulunmaktadir.
Biraz Latince, italyanca ve Fransizca 6grenmistir. Mevlevi
sairlerin hayatini anlatan, dili Arapca ve Farsca Mevlevi
sozluglinden cikariimis kelimelerle dolu olan, gazel 6rnek-
leri verdigi "Tezkire-i Suara-y1 Mevleviyye" adl eseri ve
Divan’l vardir. Ayrica doneminde hattiyla da ilgi cekmistir.
Yazdigl Divan'indan iyi bir hattat oldugu gézden ka¢ma-
maktadir. Hocasl Seyh Galib’'in soyledigi su tarih rubaisi,

Hamusan



Cok amagli yapi, kiitliphane, ¢cesme ve solda Halet Efendi Tiirbesi piramidal 6nde Seyh Galip Tirbesi

Esrar Dede’nin mezar tasinda ise soyle yazilidir:
Esrar Dede cilleyi hatmettigi dem

Sirr oldu serin hirka-i tabdta cekip

Galib dedi tarihini efsis efsis

Hemdemleri hayran kodu Esrar gocip

(Esrar Dede cileyi bitirince tabut hirkasini basina cekip giz-
lendi. Galib ne yazik ki onun tarihini “Arkadaslarini Esrar
hayran koyup goclp gitti” diye sdyledi.) Esrar Dede ken-
disinden 100 y1l 6nce Olen Mevlevi dervisi Fasih Dede’nin
kabrinin sol yanina defnedilmistir.

Semahanenin ontindeki mermer doseli yolun sag ve sol
tarafinda Unli dedelerin kabir taslar dizilidir. Himdsan'a
girmeden oOnce Istanbul Galata Mevlevihdnesi'nin bahce-
sinde Gavsi Ahmed Dede’nin kabri bulunur. Nayi Osman
Dede’nin kayinpederi olan Gavsi Ahmed Dede, Galata
Mevlevihanesi Seyhi Arizi Dede’nin yaninda Mesnevihan
yani Mesnevi okuyucusu olmustur. Ayni zamanda Galata
Mevlevihanesi seyhi olmustur. 1697 (H.1109) yilinda ve-
fat etmistir. Gorev yaptigl Galata Mevlevihanesi bahcesine
defnedilmistir. Siirleri arifane olan Gavsi Ahmed Dede’nin
Divan’l bulunmaktadir.

Siruri, Seyh Galib’in vefatina asagidaki enfes tarihi du-
surmdstdr ki hayatinda onunla iyi gecinemedigi rivayet
edilir.

Hiizn ile yazdi Stirdri tarfh
Gecti Galib Dede candan yahu 1213 (1799)

Seyh Galib hentiz 42 yasinda iken hastalanarak vefat et-
mistir. Mirac gecesinde vefat ettigini sOyleyebiliriz. Cena-
zesi Galata Mevlevihanesinin avlusunda, giriste hemen
soldaki ahsap tlirbede yatan Sarih-i Mesnevi ismail Rusthi

Dede’nin ayak ucuna gomulmdstir. Bu tlirbede yatan
seyhler sunlardir; Seyh isa Efendi, Seyh Selim Efendi ve
Mehmed Ruhi Dede.

GUnilmtuzde Divan Edebiyatl Miizesi olarak kullanilan Ga-
lata Mevlevihanesi, Osmanli kiiltliriine ilgi duyan herkesin
mutlaka ziyaret etmesi gereken bir yerdir. Ziyaret once-
sinde bu bilgi ve intibalar okumanin, geziyi daha yararli
hale getirecegini umuyorum. Hiisn-U Ask’inda bulunan su
meshur beytindeki

in dem ki zi sdiri eser nist

Sultan-1 suhan menem diger nist"

kendi ifadesine karsllik olarak, Ey Blylk Galib! Biz Hiisn-u
Ask adli eserini bile idrak etmekte zorlaniyoruz diyebile-
cek miyiz?
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~ Agacin Kalbine
Hat Istiflerini Dokuyor

Dilek CAN

Sanatini, “Agaclarin sert damarlarini birakip, yumusak kisimlarini ¢cikartarak yapilan bir sanat” olarak nitelendi-
ren Serda Uzun, en giizel hat istiflerini agaclara dokuyor... 10 yildan bu yana 100’{in lizerinde levhaya imza atan
Serda Bey, hat sanatini cok sevdigi icin baska birsey naksetmeyi diisiinmemis ahsabin kalbine... imzasi ise altin

yaldizli siyah bir lale...

Agac damar oyma sanatl... Bu sanatin agac oymaciligindan
teknik acidan cok farkh oldugunu ve su anda Turkiye’'de
bunu icra eden tek kisinin kendisi oldugunu soyluyor Ser-
da Uzun... Asll meslegi dekorasyonculuk olan Uzun, 20 yil-
dir hat yaziyor. Hi¢ kimseden icazet almamis. Bir sergide
Emin Barin'in makili ve kufi yazilarini gormus ve
0 sekilde baslamis hat yazmaya... Daha sonra
¢ok eski bir dergide rahmetli Nail Arikdal'in
levhalarini gormus aga¢ damar oyma sa-
natinda. Cok etkilenmis, o glin bugtndur
de bu isi ayni ask ve sevkle yapmaya de-

vam ediyor.

10 yildan bu yana 100'Un Uzerinde levha-
ya imza atan Serda Bey, hat sanatini ¢cok
sevdigi icin baska bir sey naksetmeyi du-
sinmemis ahsabin kalbine... “Glzel bir
istif gortince heyecanlaniyorum, bu
benim tutkum. BuUyUk hattatlari-
mizin guzel istiflerinden feyz ala-
rak yaptim butln islerimi... Emin
Barin, Hattat Urfall Behcet... Oyle
Ki her glzel istifi agaca dokmek
isterim, hatti aga¢lara dokurum
adeta... Selcuklu eserlerinde
cok kullanilan makili yani ge-
ometrik tarzi seviyorum. Eser-
lerimde sik¢a yer veriyorum”
diyor Serda Uzun eserleri

hakkinda...

Levhalarini tek tek inceliyo-
ruz sanatkarin ve hayranlk
duyuyoruz her ayrintisina...
Bu sanati icra edebilmek
icin neler gerekli diyoruz.
“Oncelikle ask, emek ve

sabir’ diyor. Sonra baslyor anlatmaya; “Agac ¢ok farkli
bir malzemedir. Oylesine giizeldir ki derdinizi dinler her
seyden once... Uzlillr, sevinir sizinle birlikte, hatta derman
arar dertlerinize, damarlarinda sakli sifast ile usul usul akar
size. Sonra Allah lafzini islersiniz kalbine. Sizi daha ¢ok se-
ver baglanir, bir olursunuz o tek birlikte...”

Hicbir Eserin Benzeri Yok

Serda Bey, levhalarda daha yumusak olduklar icin ladin,
koknar ve cam agac kullandigini séyliyor. Ve eserlerinin
olusum surecini sOyle aktariyor; “Damarlari gosterebilme
ozelligi olan bir aga¢ artyorum oncelikle. Kereste satan 10
diikkani bile gezmem gerekebiliyor bazen. istedigim aga-
I bulduktan sonra yazlyl yazabilmek icin marangozlarin
kullandiklari aletlerle kalibre ediyorum ahsabl. Ardindan
hosuma giden bir istifi kalemle agacin Ustline ciziyorum
ya da kopyaliyorum. Sonra keskin uclu bicaklarla agac-
larin parmak izlerini bozmadan yumusak kisimlari ¢ikar-
tiyorum. Bu sanati ‘agaclarin sert damarlarini birakip, yu-
musak Kisimlarini ¢ikartarak yapilan bir sanat’ olarak da
nitelendirebiliriz.”

“Aynli yasta, aynl damarlara sahip agaci bir daha bulmak
mumkun degil, o ylzden eserler tek oluyor, bir daha ayni
eser yapilamiyor.” diyen sanatkar, bu sanati icra edebil-
meKk i¢in hatti, agaclari sevmek gerektigini, el becerisi olan
her insanin birka¢ teknik Ogrenerek yapabilecegi birsey
oldugunu ekliyor. “Bir eserin bitme siiresi ise istifin ve aga-
cin zorluk dercesine gore degisiyor” diyor, bazen 20 glin
bazen 1 ay bazen daha da uzun...

Sanatkar eserlerinde renk kullanmayi sevmiyor, kullandi-
ginda da sadece siyah rengi tercih ediyor. Ancak eserleri-
nin hepsinde altin yaldizli siyah bir lale gormek mumkun.
Laleyi Allah lafzina yakin bir ifadesi oldugundan dolayi ¢cok
sevdigini ifade eden Serda Bey icin bu figtr bir imza...



Serda Uzun, su ana kadar Suleymaniye Kitlphanesi’nde,
Kocaeli Buyuksehir Belediyesi’nde ve memleketi olan Rize
Glneysu’da sergiler acmis. Sanatkarin 3 eseri, Sileyma-
niye Kutdphanesi'nde daimi eser olarak sergileniyor. He-
definin yurtdisinda sergiler acmak ve bu sanati dinyaya
gostermek oldugunu ifade eden Uzun, “Buyuk Kitlelerin
ulastigl noktalarda eserlerimi insanlara seyrettirebilmeyi
cok istiyorum. iclerinden bir Kisi dahi olsa ‘ben yapabilirim’
dese onunla ilgilenmekten, bu sanati 6gretmekten biyuk
zevk alirm.” diyor. Su ana kadar dort 6grencisi olan Serda
Bey, “Ogrenmenin sinirt yok, cok genc¢ arkadaslarimdan

cok guzel seyler 0greniyorum. Zaten hat, tezhip, minyatar
gibi giizel sanatlarla ugrasan insanlari 6zel insanlar olarak
gorilyorum. Ben sanatin her tirlisinU severim. Emek ve-
rilmis hersey benim icin 0zeldir. Gorsellik adina yapilan
hersey glizeldir. Hele ki bunlar icerisinde Allah lafzindan
glizel birsey olamaz. Herkes mutlaka bir sanat daliyla ug-
rasmall. Ve bence yapilan eserler insan omrind asacak
eserler olmall. Biz iz birakmak adina... Ancak gururlanacagi
degil de keyiflenecegi bir eser benim bahsettigim...” diye
sozlerini noktalyor.




Kadim Zamanlarin
Kadim Sehri:
Ahlat

Yazi: Emine UCAK - Fotograflar: Adnan ERDOGAN

Urartular'in Halads’i, Ermeniler’in Saleat’, Siiryaniler’in
Kelath’i, Araplar’in Hil’at’i, iranlilar ve Tiirkler’in ise
Ahlat’l... Kisacasi kadim zamanlarin kadim sehridir
Ahlat...



Yore halkinin deyimiyle Van Denizi'nin kiyisinda tarihi ve
dogal guzellikleriyle adeta sakli bir cennet Ahlat... Urar-
tular, Bizanslilar, Persler, Abbasiler gibi nice uygarliklarin
hukim sirdidgu Ahlat, hak ettigi gorkeme, Selcuklu done-
minde kavusmus. Kimbetleri, tarihi mezarlari, camileriyle
Ahlat, Selcuklu'nun acik sehir muzesi konumundaki var-
ligin1 bugln de sessiz sedasiz surdurdyor. Tarihi eserlerin
yani sira Ahlat, dogal guzellikleri ve el sanatlariyla da ayri-
calikl bir konuma ait.

iste bu yitik cennetin tabelasini gérdiiglimiizde hos ol-
mayan bir surprizle karsilastik. Guneydogu icin ge¢ sa-
yilan 22:00 sulariydi. Ve arabamiz tik diye duruverdi.
Van Denizi'nin kiyisinda Oylece kalakaldik. imdadimiza
Tatvan’daki akrabalar, kiclk kizimin deyimiyle (Super-
men abi) yetisti... Arabamizi minibuslerinin pesine takti-
lar ve Ahlat'in icinden gecerek Tatvan'a ulastik. Ertesi giin
Ahlat’a tekrar gittik. Kimbetleriyle, mezar taslarlyla, duru
sakinligiyle, sokaklarindaki neseli cocuklariyla karsiladi bu
kez bizi Ahlat...

Uygarlik Savaslarinin Degismez Kalesi

Ahlat, Stiphan ve Nemrut daglarn arasinda bulunan pla-
to Uzerinde kurulmus, Bitlis'e bagl bir ilce. Buglin biraz
kaderine terkedilmis gorinse de basta bahsettigim gibi
biyuk uygarliklara ev sahipligi yapmis bu sirin ilce... Tarihi
hakkinda biraz bilgi verecek olursak: énce Asur, ardindan
Urartu ve Medler’in hakimiyetindeki Ahlat, M.0. 6. ylizyil-
dan itibaren Persler'in eline gecer.

Persler’i savasta yenen Biiyik iskender, Ahlat' hakimiyeti
altina alir. M.0. 328'de iskender'in Babil Satrabi Slevkos'a
baglanan Ahlat, daha sonra Partlar'in eline gecer. 395'te
Biiylik Roma Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasindan son-
ra Ahlat, Dogu Roma imparatorlugu'nun (Bizans imp.) ha-
Kimiyet sahasindaki topraklara katilir.

639’lu yillardan itibaren bu kez Abbasiler'in hakimiyetine
gecen Ahlat'l fetheden kumandan ise Halit Bin Velid'dir.
Abbasiler'den sonra bir siire Dogu Roma Imparatorlugu’na




gecen Ahlat, 1040 yilindan Selcuklu egemenligindedir ar-
tik. Malazgirt Zaferi ve kisa sure sonra kurulan Ahlat Sahlar
donemi Ahlat'in “altin ¢ag”inl yasatir. Bu donemde Ahlat
batida Diyarbakir'a, doguda Erzurum’a kadar uzanan genis
bir alana hiikmeder. Orta Cag'in blyUk sehirleri olan Bag-
dat, Halep, Sam, Kahire, Musul ne idiyse Ahlat'ta o yillarda
oydu. Kasr-1 Sirin Anlasmasi’'na kadar ara ara iranlilar'in eli-
ne gecse de bu tarihten itibaren Osmanlrnin denetiminde
kalmistir.

Kiiltiirel ve Estetik Duyarlilik

Ahlat'ta ilk duragimiz Selcuklu Mezarligl oldu... Mezarlar

devasa tas kitabeleriyle, diinyanin geciciligini haykiryor
adeta yuzylllardan bu yana... Her biri sanat eseri dege-
rindeki kitabelerin bazilari gecen zamana direnemeyerek
yere serilmis... Bazilarl da definecilerin hismina ugramis...
Ama yine de butin gorkemleriyle ziyaretcilerini karsila-
maya devam ediyorlar...

Mezarliklar en cok Ahlat'in eski mahallelerinde yer aliyor.
Bazi mezar taslari, dl¢llerden ¢ok buytk, 3.50 m. yiksek-
lige varan ve her cephesinde stsleme bulunan dikdortgen
prizma seklindeki sahideleriyle dikkat cekici. Mezar tasla-
rinin Kitabelerinde ayetler, hadisler ve dini nasihatler sik
sik kullaniimis. Bazilarinda ise mezar sahibinin Kisiligini ve



yasantisinda yaptigi yararli ¢calismalari anlatan siirlerin yer
aldigini 6greniyoruz.

Mezarligin ardindan kiimbetleri ziyaret ediyoruz teker te-
Ker. En basta Van Golu kiyisina ¢ok yakin olan ve Ahlat’taki
en buyuk kiimbet olan Ulu Kimbet'i ziyaret ediyoruz. Ki-
tabesi olmadigi i¢in kim tarafindan ve kimin icin yapildigi
bilinmiyor. Ardindan Cifte Turbeler olarak anilan Hiseyin
Timur-Esen Tekin ve Bugatay Aka-Sirin Hatun kiimbetleri-
ni ziyaret ediyoruz. Hangisinin blyuk olduguna karar ver-
mek zor. Durdugunuz yone gore degisiyor buyuklukleri
ancak ikisinin de ayni ol¢llerde oldugu belirtiliyor.

Ahlat’in simgesi olan ve mimarisiyle de one ¢ikan kiimbet
ise Bayindir Kiimbet... Minaresi yikilan camisiyle mezarlik-
larin hemen yakininda bitin hasmetiyle zamanin Gtesin-
den sesleniyor. Kitabesinde, 1481'de Ristem Bey’in oglu
Bayindir icin yapildigi belirtiliyor.

Kiimbetler Sehri

Yaklasik 10 kimbet bulunuyor Ahlat'ta. Her biri digerin-
den daha estetik... Yaklasik bir hafta boyunca Kars'tan
Ahlat’a, Van GOlU kiyllarindan Dogubeyazit’a yaptigimiz bu
gezide fark ediyorum Ki; hangi dinden ve inangtan olursa
olsun tim eserler yorenin karekteristik 6zellikleri, mima-




risi goz ontinde yapilarak var edilmis. Ermeniler, Ruslar,
Turkler ve diger bltln uygarliklar yapilarinda kendi mi-
mari Ozelliklerini kullanirken, cevreye de, estetige de ters
dismemeye 0zen gostermis. Kiliselerde de camilerde de
yoresel taslar kullaniimis. Oysa ginimuz mimarisinde hig
boyle bir kaygl goremiyoruz. Dogubeyazit'taki muhtesem
ishakpasa Sarayrnin restorasyonunda bile ‘aslina uygun-
luk’ gozardi edilmis Ornegin... Ahlat'ta yeni yapilarda da
yorenin karakteristik tasinin kullaniliyor olusunu gérmek
bu bakimdan beni sevindirdi.

Yeri gelmigken Ahlat tasina deginmemek olmaz. Ahlat
tasl, SUphan Dagl eteklerindeki tas ocaklarindan cikarili-

yor. Bu taslar, Nemrut Dagrnin volkanik puskudrmelerin-
den olusmus. O ylzden bazilan daha cok yanik ozelligi
tastyor. Ve ne kadar ¢ok yaniksa o kadar saglam oluyor.
Tasin renginin bir kismi koyu kestane bir kismi acik kah-
verengidir. icerisinde cam maddeleri bulunmaktadir. Tasa
saglamlik kazandiran bu cam maddelerdir. Ahlat tasl, eski
uygarliklardan bu yana kolayca islenebildigi icin mimaride
ve sanat eserlerinde siklikla kullaniimis.

Ahlat Bastonlari

Ahlat'in tarihi glzelliklerinden sonra midelerimize de bir
guzellik yasattik. Yolseverlerin tercihlerinden sasmadik ve



solugu bir kamyoncu lokantasinda aldik. Yesil agaclarin
ardindan goérinen Van Denizi'nin kiyisinda yedigimiz ‘ka-
vurma’ tercihimizin dogru oldugunu bize kanitladl... Ye-
megin ardindan Ahlat’in Unll baston ustalarindan Hamdi
Karakuzu'nun imalathanesine dogru yola ciktik... Hamdi
Bey, genc yasina ragmen bastonculukla aranan bir isim.
Babasindan devr aldigl bu zanaati, kardesi Adem ile ya-
satmaya calistyor. Ozellikle baston basliklarina getirdigi
modern yorumlarla taniniyor Karakuzu kardesler... Futbol
takimlarinin renklerinden, fok baligl katliamlarina tepki
olarak fok balik baslkl bastonlara kadar bir ¢ok yeni ca-
lismalart mevcut. Agac olarak genellikle ceviz agacl kul-
landiklarini belirten Hamdi Bey bunda, saglamlik ve iyi cila

tutusun énemli sebep oldugunu ifade ediyor. Uzun ve her
safhasi tamamen el isciligine dayanan bir zanaat baston-
culuk. Ozellikle basliklarl hayvan figiirlii olan bastonlarin
blyuk ilgi gbrdliglini 6greniyoruz. Ahlat bastonlari sadece
Ulkemizde degil yurt disinda da buyuk ilgi gortiyor. Hamdi
Bey’e verdigi bilgiler sebebiyle tesekkir ettikten sonra bu
kez glizergahimizi Nemrut Krater GolU’'ne ceviriyoruz.

Ahlat ve hemen yani basindaki Tatvan'in dogal guzellik-
lerini teker teker yazmak kolay degil. Derelerden, mesire
yerlerine, kliclk selalelerden ovalara bir ¢cok guzellik var.
Ama bunlarin icinde Nemrut Krater Goli’nun buyuk bir
yeri var. Turkiye'nin en buyuk krater goli olan Nemrut
GOlU'ne vardigimizda hava bolgeye gore sicak sayllabile-
cek bir seviyedeydi. Ama aniden bastiran yagmur ve riiz-
gar ardindan yagan doluyla iki saat icinde dort mevsimi
birden yasadik. Buyuk krater golintn disinda 4 kicuk gol
daha mevcut; Nemrut'ta... Bunlardan Ilik golin kenarin-
da sicak su kaynaklari bulunuyor. Bu gollerin daha once
bir oldugu ama sarsintilarla gelen timseklerle ayrildigi
dusunullyor. GOlUn etrafindaki magara ve kayaliklardan
buharlarin ¢iktigini goriince biraz Urperiyoruz. Krater go-
ltndn volkanik patlamayla oldugunu hatirlyoruz. Vaktiy-
le nasil bir kiyamet yasandigini bilmiyorum ama Nemrut
Krater Golu butun sakinligi ve glzelligiyle yani basimizda
uzaniyor. Ani bastiran dolu yagisi sebebiyle golde sandal
gezintisi yapmadan donus yoluna geciyoruz. Krater golu-
ne son kez tepelerden bakiyoruz. Durdugumuz bu tepe-
den asagl bakinca Van Goli’'nd, yukar bakinca Nemrut
Golu'nu goruyoruz. Tarihi, kdltlrel ve tabii glizelliklerle
gecirdigimiz bu dort mevsimlik glindn tath yorgunluguyla
donlyoruz otelimize. Yarin sabah yeni bir yolda yeni bas-
langiclar yapmak icin...
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Kahramanmaras ilimiz ozellikle ceviz oy-
macihgl konusunda cok énemli bir yere
sahip. Geng Kizlarin ceyiz sandiklarindan,
son derece ince iscilikle hazirlanan mu-
cevher kutularina kadar her turld kulla-
nim ve sus esyalarinin yapildigl ili ziyaret
edenler kendilerine de bu ince
iscilikli egyalar satin almadan
gecemiyor. ilde bulunan irili

ufakll bir ¢ok atdlyede haril

harl birbirinden ilging ve fark-

Il dizaynda ceyiz sandig), rahle,
miucevher kutusu, ayna imal edi-

liyor.

Sehrin ekonomisinde son derece
onemli bir yere sahip bu oyma-
cllik sanatini daha farkl bir alana
tastyan miutesebbislerden birisi
de Ali Gulactl. O klasik esya ye-
rine ceviz agacindan camiler icin
gerekli olan mihrap, minber, vaiz
kirsusU, kapi, balkon bolumleri,
muezzin mahfeli, levha ve rahle-
ler ile turbeler i¢cin oymali sandu-
ka imal ediyor.

Dedesi ve babasi marangoz olan
Gulacti, 16 yildan bu yana meslegi
klasik oymacilik isinden farkl bir
yone kaydirmis. Abisiyle birlikte

minber yapmaya baslayan Ali Gulacti, ilk
baslarda yilda birka¢ tane minber yapar-
ken simdi Turkiye'nin her yerine ve yurt
disindaki camilere de minber gonderiyor.
Su ana dek 120 camiye urun gonderdikle-
rini ve bunlar icinde Almanya, Avusturya,
Fransa, Kibris, Dubai ve Azerbay-
can gibi ulkelerin de bulundu-
gunu sdyleyen Gulacti, ayni za-
manda Turkiye'de yeni restore
edilen camilerin ahsap islerinin
de buyuk oranda kendilerine gel-
digine dikkat cekiyor. Onun isleri-
nin tercih edilmesinin nedeni ise
isindeki titizlik ve kullandigi mo-

delin klasikligi...

Cami ici aksesuarlarda Selcuklu
motifini ve barok tarzini kullanan
Ali Bey, Selcuklu motiflerinde her
karenin belli bir anlami oldugunu
kaydederek, ayni zamanda isteni-
len tarza uygun modelleri de yap-
tiklarini ifade ediyor. “Ceviz agac
hem klasik anlamda kullanilan bir
agac hem de kolay islenebiliyor ve
uzun omurld. Su an elimizdeki im-
kanlarla bunun 300 yil dayanaca-
gini soyleyebiliyoruz. Ama o terbi-
ye sistemini 6grenirsek daha uzun

sure dayanmasl da mumkun ola-




caktr.” diyen Gulact, minber, kiirsi ve diger islerde en
klcuk bir civi ve yapistiricl kullanmadiklarini belirtiyor.

Ebatlari 4-7 metre arasinda degisen minberleri 10-35 bin
TL fiyatla satilirken vaiz klrsuleri de 4-8 bin lira arasinda
degisiyor. Muezzin yeri de yuksekligine gore 6-7 bin lira
arasinda degisen bir fiyata satilyor. Ancak bunlarin oyma
tarzinda olanlarinin fiyati 16 bin TL'ye kadar cikiyor. 14
tanesi oyma bolumuinde olmak uzere toplam 55 Kisinin
calistigl atolyede isciler giin boyu buyuk bir titizlikle elle-
rindeki isleri yetistirmeye calistyorlar.

Camiye Minber, Hristiyan'a Tabut...

Camiler icin her tUrli ahsap isciligini en kaliteli sekilde
yapmay! hedeflediklerini belirten Gllacti, ayni zamanda
Hristiyan dunyasi icin de tabut hazirhyor. Hristiyanlarin
tabutla birlikte gdmulmesi ritdelinin blyuk bir pazari or-
taya ¢ikardigini fark eden Ali Gulacti, bu pazarin istahlarini
kabarttigini ve Avrupa icin ceviz agacindan oymall tabut
imal ettiklerini kaydediyor.

“Ben de numunelik tabutlar Ureterek Avrupa’da fuarlara
katildim. Tabutlarimin isciligi harika. Cok buyuk ilgi gordu.
Ancak Avrupa’ya tabutlarimizdan henlz hi¢ satamadim.
¢unkuy direkt alicrlya ulagsma imkanimiz olmadi. Aracilara
ulastik, ancak aracilar da cok fazla sayida tabut istiyorlar.
Bunu K.Maras sartlarinda yetistirmemiz mumkuin degil.”
diyen Gulacti, isin pesini birakmadiklarini ve bu is icin or-
tak aradiklarmni belirtiyor.

Turkiye'de minber isiyle ugrasan bes alti firmanin oldugu-
nu kaydeden Ali Gilact, ilk hedefinin Kahramanmaras’i
ahsap ve oyma minber konusunda bir merkez haline ge-
tirmek oldugunu ifade ediyor. Gulacti, yaptiklari her Urine
omur boyu garanti verdiklerini, herhangi bir kurtlanma,
catlama, bozulma durumunda trnd yenisiyle degistirdik-
lerini kaydediyor.

Camiler icin Sel¢cuklu usull minber, mihrap, kirsu, miez-
zin mahfeli, tlrbeler icin sanduka Uretimi yapan Gulacti,
Kahramanmaras'i oymacilik noktasinda merkez haline ge-
tirmeye calistiklarini belirtiyor.






Ebru; milli kdltirdmdzin ve geleneksel sanatimizin bin yil-
lik temsilcisi... Ecdadimizin ruh ve gonul gizelligini yansitan
ata sanatimiz... Osman Simsek de gonlinu ebruya disuren
sanatcilarimizdan biri. Ebru sanatinin modern c¢aga ayak
uydurmasl icin ugras veren Osman Simsek, bu sanata ilk
olarak 1986 yilinda bir ansiklopedide okudugu tuzlu su
ebrusu ile basladl. Ebruyu kendi serbest deneyimleri ile
ogrenen sanatgl, tuzun ebru Uzerindeki olumsuz etkilerini
gordukten sonra tuzlu sudan tamamen vazgecti.

Bir ustanin yol gostericiligi ve destegi olmadan teknigini ge-
listirmeye calisan sanatgl; boyalarin inceltme orani, su Us-
tune dokus bicimleri ve kagidin temas ettirme sekilleri ile
ilgili bir takim yeni uygulamalar yapti. Bir tonluk hazne
icerisine doldurdugu su ile seramik boyalarini bulus-
turarak birbirinden glizel eserler meydana cikardi.

Ebru sanatinin, degisim ve gelisimlere ayak uy-
durarak cagin sanat anlayisina uygun bir bo-
yut kazanmasi gerekliligini savunan Simsek,
calismalarini bu ¢izgide surdurdd. Sanatgl,
¢alismalarinda klasik ebrunun yani sira yeni
denemeler ve formlarla 6zgun bir tarz olus-
tururken eserleri icin, “insanlar eserlerime
baktiginda, kendi ruhsal ve kiiltlrel altyapi-
larina gore, benim yapmak istedigimden cok
daha farkli seyler algilayabiliyorlar” diyor.

“Ebru zor bir sanat degildir. Kolay ogrenilir; fakat
ilerlemek icin sabirla ¢ok tekrarlamak gerekir” di-

yen Osman Simsek, malzeme secimi ve 6zgun uygulama
teknikleri sayesinde edindigi bilgi ve birikimlerini bu sanata
gonul vermis yuzlerce ogrenciye de ebru sanatini ogretti
ve sevdirdi.

Ebrunun, ogrenciler ve halk tarafindan taninmasi ve
Anadolu'da yeniden soluk bulmasi igin Milli Egitim
Bakanligi'na bir kurs programi hazirlayan Simsek, ayni za-
manda bu kurslarda ogretici olarak da gorev aldi. Sanatgl,
5 yili asan bu surecin ardindan calismalarina Manyas'taki
evinin bodrumunda actigl atolyesinde devam etti. Osman
Simsek; kagit, tekstil ve cam Uzerine yaptigl calismalarla
ebru sanatina kattigl yenilikler sayesinde 1997 yilinda ka-
tildigl Kulttr Bakanligl Devlet Ebru Yarismasi'nda

“Tugra Besmele” adl tablo calismasi ile basari

0dulu kazandi.

“Uygun boya ve malzeme olduktan sonra ebru
yapilmayacak hicbir sey yok” diyen Osman
Savas, son denemelerine otomobil boyasi ve
dijital baski boyalarini da eklemis. Gelistir-
digi yeni tarz ebru tekniklerini ve kurallar-
ni yayinlanmak Uzere notlar tutan sanatgl,
“Teknolojik gelismeler ebru sanatinda her
gecen gun yeni ufuklar aclyor. Ebru sanati
da degisim ve gelisimlere ayak uydurup ken-
dini yenileyerek, cagin sanat anlayisina uygun
bir boyut kazanmall” diyor. Simsek, sanat ¢ev-
relerinden uzakta kendi teknigini ve kurallarini
gelistirmeye devam ediyor.



Ebru, Moda Dunyasina Yeni Bir Soluk Getirdi

40 Kisisel sergi acan ve 50'den fazla karma sergiye katilan
0dulli ebru ustasi Osman Simsek, geleneksel ebru sanatini
kumaslar Uzerine de uyguluyor. Sanatcinin, tekstil boya-
larlyla kumas Uzerine, geleneksel ebru metotlarini uygu-
layarak elde ettigi 6zgun calismalari, cok gecmeden sanat
camiasinin da ilgisini cekti. Unlii modaci Cemil ipekgi, 2003
yilinda gerceklestirdigi 'Sahire' adli defilesinde, Simsek'in
ebrularnyla bezenmis kumaslarla hazirladigi eserlerini ser-
giledi. 16. yuzyll ile 18. ylzy1l tarihleri arasinda Turk kadi-
ninin giyim tarzinin yansitildigi defile, gerek yurt disinda
gerekse yurt icinde biyuk ilgi gordd. TUm bunlar sanat-
Clyl yeni arastirmalara ve denemeler yapmaya yonlendir-
di. Simsek, tekstil Uzerine ebru uygulamalarini daha da

genisleterek tam 25 metre boyunda ve 1,5 metre eninde
ebru calismalarina imza attl.

Bu ebatlarda ebru uygulamasinin hayli zor oldugunu be-
lirten Simsek, “Tekstil Uzerine uyguladigim ebrularda ba-
sarill olunca neden bunu daha buyuk ebatlarda hazirla-
mayayim diye distindim. Daha sonra 3 metre 10 santim
uzunlugunda ve 160 santim genisliginde bir tekne hazirla-
dim. Bu ebatlarda bir tekne icin kitre hazirlamak oldukca
zahmetli ve pahaldir. Ama ben bu problemi musluk suyu
kullanarak astim. Sonug olarak ortaya tim zahmetlerime
degecek calismalar ¢ikti” diyor. Sanatcinin eserleri; res-
samlar, hattatlar ve minyaturculer tarafindan ise zemin
olarak kullaniliyor.




Tarih Kokan Bir Mekan:
Kayseri Evi

Yazi: Ugur YURT - Fotograflar: Omer VEFA

Kayseri Biiyliksehir Belediyesi tarafindan 2002 yilinda insa ettirilen tarihi Kayseri Evi, sehir icinde kaybolmaya
yiiz tutmus geleneksel Kayseri mimarisini yansitan hos bir yapi. Perdesinden sedirine, tirabzanlarindan tavan
siislemelerine kadar 6zenle tefris edilen bu evi farkli kilan bir baska yani ise, 19. yiizyil Kayseri aile yasantisin-
dan esintiler sunarak, glinlimiiz cocuklarina belki de icinde hi¢ yasayamayacaklari bu evlerdeki hayati anlatiyor

olmasi...



Dolambacli yollardan ¢ikip Kayseri'nin en buyuk yesil ala-
ni Bestepeler Parkr'na vardiginizda sizi ilk olarak gosterisli
yapisiyla ‘Kayseri Evi’ karsilar. Bazi televizyon dizilerine ev
sahipligi de yapan iki katli tas yapi, geleneksel Kayseri ev
mimarisini yansitan Cumhuriyet Mahallesi’ndeki Atatlirk
Evi'nin kopyasidir adeta. Perdesinden sedirine, tirabzanla-
rindan tavan suslemelerine kadar 6zenle tefris edilmis, 19.
yuzyll Kayseri aile yasantisindan esintiler sunulan bu evi
gelin hep beraber gezelim. Ana kapidan iceri girdigimizde,
her iki yonden dolanip Ust katta birlesen ahsap merdiven
ilk gdze carpan unsur oluyor Kayseri Evi'nde. Birinci kat-
ta buglin mutfak olarak kullanilan bolimun disinda tam
bes oda var ve bunlar o donemin yasantisini bize anlatan
mumya heykellerle tefris edilmis. Cimle kapisinin hemen
sagindaki odada, konu komsu toplanmis yarenlik ediliyor
baglama esliginde. Yashlar, onlerindeki keci boynuzu, dut
kurusu, kaysi kurusu, igde, pestil ve kuru tizimden atisti-
rip sohbeti koyulastirirken, asiklar bir kosede elinde bag-
lamasi ile siranin kendisine gelmesini bekliyor. Delikanlilar
ise aralarina karisan blyuklerine saygida kusur etmeden

‘ylzUik’ oynuyorlar. Belki de bilgisayarin, televizyonun adi-
nin bile bilinmedigi donemlerde uzun Kkis gecelerinin en
eglenceli oyunuydu ‘ylzUk'. Fincanlarin altina saklanan
yUzUgu bulmak esasti bu oyunda, bulamayan taraf ceza-
ya razlydl taa en basinda.

Kayseri Sofrasi Mantisiz Olur mu?

Keyfini bozmadan bu odadakilerin sessizce cekip kapiyi,
tam karsidaki kapidan daliyoruz iceri. Bizi ¢ceken bir koku
var bu kapinin ardinda. Sarimsakli yogurdu, sumagi ve ya-
ninda bazlamaslyla manti ziyafeti var bu odada. Durulur
mu hig, daliyoruz tabi iceri. Evin gelini bakir sirahiden su
dolduruyor masrapalara, kliclik kayin bazlamay1 bolerken
haci baba ilk kasigl indirmis bile midesine. Manti butin
albenisi ile size gllimsuyor adeta. Tahta kasiklar, kitik
oyularak yapilmis tuzluk, bakir sini ve tabi ki bazlamanin
ayrilmaz ekdrisi cemen, bu sofranin diger aksesuarlarl. Al
yanakl glirbliz torun besikte derin derin uyuyor. Belli Ki
halinden pek memnun. Besikteki oyma sanatinin incelik-




leri gbzden kacmiyor... Bebek kadar glizel, caksa kislik nevale, o eve toplanilip maniler, tlir-

bebek kadar zarif ve narin. Sofranin gerisin- kiler esliginle kesilir eristeler, makarnalar... Sim-
de sedir, Uzerinde hasir basilmis yastiklar dilerde artik pek rastlanilmayan bu manzarayi
ve onlarin da tzerinde kar gibi bembeyaz, merak ediyorsaniz Kayseri Evi'nin bu odasin-
el emegi gbz nuru dantel islemeler cezbe- dakiler sizi bekliyor. Bir yanda hamur kesenler,
diyor manti sofrasindan gozinu alabilen- bir yanda manti sikanlar. Herkes tatli bir telasla
leri. Hepsi sizi alip gotdrlyor taa yuzyillar aksatmadan yapiyor isini. Kayseri'nin tUnlu ev
Otesine. Mutluluk fiskirtyor bu ailenin her sucugu da unutulmamis bu odada. Bir kdsede
bir ferdinin kirmizi yanaklarindan, isilda- de iki G¢ ev hanimi sucuk dolduruyorlar keyifle.
yan gozlerinden. Kayseri'de kis yaklasti mi Bu kis pek cetin gececek anlasilan Kayseri'de.
ev hanimlarini bir telas sarar Ki sormayin;

manti, makarna kesilecektir ¢inkd. Konu Atlas Yorganlar Ceyizden

komsu toplanir, torbalarla unlar, koli koli
yumurtalar alinir. Sonra kim icin hazirlana- Yatak odasindayiz simdi. Yatsi namazini kilmis




tezgahinin Uzerinden. Modeldeki motifler ince ince
islenirdi nasirh ellerle tezgahtaki direzlerin tzerin-

bizim evin orta yash ¢ifti. Bey Kur'an okuyor, hanim
ise husu icinde tespih cekiyor. Cift Kisilik eski karyola
bu odanin en dikkat ¢eken aksesuari. Bakir oyma-

caliginin glzel o6rneklerinden birini yansitan ve
adeta sanat eseri gibi duran bu yayl karyolanin
Uzerinde ise atlas yorgan goz kamastiriyor. Tabi
uzerindeki sirma islemeleri ile...

Geciyoruz yan odaya. Burada en dikkat ¢eken
unsur ise bir zamanlar Kayseri’deki hemen
hemen her evde gormeye alisik oldugumuz,
bugln ise ancak bazi ilcelerde rastladigimiz
hall tezgahi oluyor. Rengarenk ipler sarkardi hall

de. El emegi g6z nuru halilar ¢ikardi ortaya. Son-
ra pazarin yolunu tutan bu hallar, gecim kapisi
olurdu bircok ailenin. Vaktinde emek verip ¢ok
hall dokuyanlar derin bir i¢ ¢ekip ‘ne glinlerden
gectik’ demek istiyorlarsa Kayseri Evi'nde bu
odayl gezmeyi ihmal etmesinler.

Hasill gecmise kisa bir yolculuk yaparak eski
gunleri yadetmek igin Kayseri Evi, agmis kapi-
larini bekliyor sizleri.




. -

Ayse Eren SUNKITAY*

40’liyaslarinda sagligi bozulan, elleri titredigi icin firca tutamayan Akarslan, gonliini ve yilla-
rint verdigi resim sanatini birakamayacagini anlayinca ¢ézim arayislari icerisinde parmakla-
rini, hatta tirnaklarini kullanmaya baslar. Boya ve tinerle incelen derisi kanayana kadar resim
yapar. Beyazlar pembedir sanat¢inin uzun zaman, ta ki parmaklari nasirdan kalinlasincaya
kadar... Bu donemden sonra yaptigi resimler fark edilir ve Akarslan énemli galerilerden sergi
teklifleri almaya baslar.

Turk resim sanatina 50 yildir emek veren Metin Akarslan, tlkemizden ziyade yurt
disindaki basarilisergileriyle taninmis 1939 istanbul dogumlu bir sanat¢imiz... Akarslan,
Hattat Kadri Efendi’'nin yedi oglundan biri. Hat kaligrafisine asinaligl, babasinin yani
sira donemin 6nemli diger hattati olan babasinin atolye arkadasi Hamid Aytac Bey
ile birlikte baslar. Ailedeki glizel yazi yetenegi ablasini Maliye’deki
bir goreve tasirken, en kicuik kardes olan Metin Bey, meslek
edinmek gayesiyle Sultanahmet Sanat Okulu’'na gider.



Cagaloglu’nda matbaalarda calismaya baslar, bir ara gin-
IUk bir gazetede bulunur. Hat sanatinin simdiki gibi “dol-
durma” teknigi ile degil hiiner gerektiren ve her bir harf
icin yeterli miktarda murekkebi dogru tahmin ederek
“cekme” yontemiyle yapilmasl, bu sanati istedigi gibi icra
edemedigini goren Metin Bey'i resme yoneltir. Sanatcl,
resme ilk baslayisinin, hentiz malzeme temininin mum-
kin olmadigl kosullarda, nalburdan alinan toz boyalar ve

bezir yagini karistirmak suretiyle hazirladigl boyayi, eski
bir yastik bezini tuval olarak kullanip uygulamasi seklinde
oldugunu anlatiyor.

Ik genclik yillarinda mutlulugu resim sanatinda bulan Me-
tin Akarslan, askerlikten sonra Devlet Mahsulleri Ofisi'nde
bir yandan calisir, bir yandan da Uskiidarli usta bir res-
samdan tuval alarak, hafta sonlari ticret karsiligl italyan




tarzi resim kopyalari yapar. Dekoratif figlrleri alici bulan
Metin Bey, Kadikdy’deki bir mobilya magazasina uc yil su-
reyle resimlerini satar.

Bahariye'ye tasindiktan sonra tanidigl ressam ismet Top-
rak sayesinde resmin ne demek oldugunu anlamaya bas-
layan sanatci, Bedri Rahmi ve Eren Eylboglu'nu ise ken-
disine resim sanatinda ileri ufuklar acan insanlar olarak
tanimhyor. Bdylelikle bu birikimlerin isiginda sanat resmi
yapmaya yeniden, yeniden, yeniden baslar...

Sanatcl, ilk olarak 1992 yilinda, inci Bengisu'nun teklifiy-
le Hobi Sanat Galerisi'nde “Tasin Dili” adli, Aztek, Misir ve
inka uygarliklarini mistik bir anlayisla yorumladigi sergi-
sini acar. Bunu Kas ve Pera Sanat Galerileri’'ndeki sergileri
izler. ilk yurt disi sergisi ise Iispanya’nin Lugo sehrinde ge-

nis yanki uyandirir. Belcika’nin Briiksel ve isvicre’nin Lozan
sehirlerindeki sergilerinde Metin Akarslan, adindan basa-
riyla soz ettirir.

21 Kasim 2005’den bu yana Ankara’da Kultur ve Turizm
Bakanlig'nin destegiyle diizenlenen 1. Uluslararasi Turki-
ye Graamen Mikrokredi Sanat Bienali'nin “Dunya’da Yok-
sullukla Micadele” konulu sergisindeki “Giz” adl eseri ha-
len sergilenmeye devam eden Akarslan’a, TISVA'ya yaptigi
bagistan dolayi onur belgesi verilir. Sanatgl, bugtine kadar
yurt ici ve yurt disinda toplam 35 Kisisel ve karma sergiye
katilir.

Calismalarini Picasso'ya benzetenler olmakla birlikte “Ele-
mentarizm” adi verilen ve Almanya’da ortaya c¢ikmis olan
bir akimin TUrkiye’deki tek temsilcisi oldugunu ifade eden



Akarslan’in sanat hayatini, kahverengi rengin etkin oldugu
“kahverengi” donem, kirmizi rengin yogunlugunda gecen
“kirmizi” donem, yine kullanilan renk etkisine gore anilan
“mavi” donem ve halen calismalarini strdirmekte oldu-
gu siyahla beyaz arasindaki bitin ndanslar kullandig
“siyah-beyaz” donem olarak dorde ayirabiliriz.

Yine kendisine ait ve geleneksel Turk sanatlarinda bilinen
gravUr teknigine yakin, ancak daha farkl bir teknigi icat
etmis olan ressam, bunun dogusunu soyle anlatiyor; “Co-
cuklugum Fatih Karagimrik'te gecti. Buradaki kahveha-
nelerde bir kisim yaslilarin, isledikleri beyaz porselen ta-
baklarin yiizeyine toplu igne ucuyla resim yaptiklarini ve
dikkan sahibine hediye ettiklerini hatirliyorum. Belki de o
glinlerden kalma bir etkiyle kendi teknigini olusturdum.”

“Sanat sira disl insanlarin sira disi yapitlaridir’ diyen Metin
Akarslan, halen sanatta s6z sahibi tlkenin Amerika de-

gil Avrupa oldugunu, Avrupa'da yUz yil 6nce baslayan ve
gelisimini bir yere kadar tamamlamis olan resim sanati-
nin Turkiye'de paralel bir gelisim ¢izgisini takip etmedi-
gini sOyluyor. Henliz yapilacak ¢ok is oldugunu belirten
sanatgl, yetenegin yani sira istege gore de akademilerin
genclere kapilarini sonuna kadar agmasi gerektiginin alti-
ni ciziyor, surec icerisinde yetenekli olanlarin var olmaya
devam edecegine inandigini da ekliyor.

Halen KadikOy Moda Sinemasi girisindeki pasajda bulunan
ve sanat ¢evresinden pek ¢ok dostunun ziyaretine geldigi
glzel atOlyesinde calismalarina devam eden Metin Akars-
lan, Arapca, Farsca ve Osmanlica dillerine hakim. Dene-
yimlerini genc arkadaslariyla paylasan sanatci, bitmeyen
enerjisiyle 0grenmeye ve lretmeye devam ediyor...

*ISMEK Omerli Kurs Merkezi idarecisi




Mimar Sinan'itn Osmanli ve
Bizans't Harmanladigl
Kili¢c Ali Pasa Kiilliyesi

Dr. Hatice AKSU

Medrese, tiirbe ve hamam ile kiiciik bir kiilliye teskil eden Kili¢ Ali Pasa Camii, Tophane Meydani’ndadir. Evvelce
Tophane Camii olarak isimlendirilen bu eseri yaptiran 16. yiizyilin {inlii denizcilerinden Ulug Ali Pasa olarak da
bilinen ve 1572 — 1587 arasinda kaptan-1 derya olan Kili¢ Ali Pasa’dir. Kiilliyenin o yillarin Hassa Basmimari olan
Mimar Sinan tarafindan yapildigi, bu mimarin eserlerinin adlarini veren cesitli arsiv kayitlarindan 6grenilir.



Kilic Ali Pasa Camii, giris kapisi Uzerindeki, Sair Ulvi'nin
yazdigl dort misralik tarih kitabesinden anlasildigl Uzere
988/1580-81'de tamamlandigina goére, Sinan’in yaslilk
doneminde yarattigl son eserlerdendir. Yandaki avlu
kapisi Ustlndeki dort beyitlik tarih de ayni yili gosterir.

Osmanl dénemiistanbulunda usulden oldugu lizere sehrin
baslica iskelelerinin baslarinda bir cami ile bir de ¢esme
yapiliyordu. Bu prensibe uygun olarak, Galata tarafinin en
onemli iskelelerinden Tophane iskelesi basinda da Kili¢ Ali
Pasa Camii'nin yeri secilirken, kurucusunun uzun deniz-
cilik yasami da goz onunde tutularak, su Kiyisina yakin
bu yer uygun gortlmus olmalidir. Sehir topografyasindaki
degisiklikler ylzinden bugtn cami ve Kkiilliyesi kiyidan
uzakta kalmistir. Cami genis bir alani ¢eviren bir avlu duvari
icindedir. Evvelce bu duvar bir dikdortgeni sinirlarken
1956'larda Tophane Meydani tarafindaki cephesi sevli
bicimde tlrbeye dogru geri alinmistir. Duvar sadirvan
tarafinda da geri ¢cekilmistir.

Kih¢ Ali Pasa Camii, Mimar Sinan’in (0. 1588) uzun mimarlik
yasaminin son buyuk eserlerinden olmasina ragmen, sasir-
ticl bir uygulama yapilarak meydana getirilmistir. Burada
Sinan, ¢ok daha kicuk oOlclide olmak Uzere Ayasofya’nin
planini ve Osmanli donemi TUrk mimarisinin un-

surlarini kullanarak eserini insa etmistir.

Sinan’in ¢ok gelismis eserler vermisken,

birdenbire boyle bir uygulamaya

gecmis olmasl, ancak onun bir de-

gisiklik denemesi yapma iste-

gi ile acgiklanabilir. Esas cami

mekani tam bir dikdortgen

biciminde olup, mihrap bir

yarim kubbe ile ortul, ile-

ri tagan bir ¢ikintinin icin-

dedir. Ayrica girise yakin

olarak yanlarda iki ¢ikinti daha vardir. Bunlardan sagdaki,
minarenin kirsd kismidir. Soldaki ise icindeki merdivenle
harim kismini ceviren galeriye cikisi saglar. Esas mekanda
hakim dort paye vardir. Bunlarin tasidigl dort kemerin
Ustinde ise, gecisi pandantiflerle olan 12,70 m capinda
pencereli ve kasnakll bir kubbe bulunur. iki yanlarda pa-
yelerin aralarina ikiser stitun konularak, mekani tc taraf-
tan saran galerilerin tasinmasi saglanmistir. Mekan, kible
yonu ekseni dzerinde Ayasofya’da ve sonralari Bayezid ve
Slleymaniye camilerinde de oldugu gibi iki yarim kub-
be ile ortilmustlr. Galerilerin bolumleri koselerde kiguk
kubbeler, aralarda ¢apraz tonozlar ile ortilmustir. Aya-
sofya ile benzerligi en fazla vurgulayan eleman, iki yanlar-
daki birer cift destek payandasidir. Halbuki burada Sinan,
cok iyi inceledigi Ayasofya’nin plani ile Ust yapisini, gerek
estetik gerek statik bakimlarindan daha kusursuz olarak
degisik bir mimari anlayisla yorumlamistir. Bu bakimdan
Kili¢ Ali Pasa Camii basit bir taklit degil, Ayasofya mimari-
sinin gelistirilmis bir asamasidir denilebilir."” Caminin son
cemaat yeri sttunlara dayanan kemerlerin tasidigl bes
kubbe ile ortultdur. Fakat bu son cemaat yerini U¢ taraf-
tan saran ve Ustd one meyilli kursun kapli catilarla ortili
bir sundurma revak yapilmistir. Bu uygulamaya kalabalk
cemaati olan camilerde sik¢a rastlanir.

Caminin tarih boyunca onemli bir de-
gisiklige ugradigini gosteren bir iz
veya belge bilinmez. Ancak bazi
eski fotograflardan 19. ylzyi-

In ortalarinda minaresinin,
govdesinin  ortalarindan
itibaren Ust kisminin ye-

nilenmis oldugu anlasi-

lir. Kdlliyenin medrese

ve hamam gibi yapi-

lar, 19.ylzyilda kotu




bir yerlesim sonucu isyerlerinin ¢cogalmasi ile binalarla
sariimistir. 19. ylzyilldaki onarimda, petek kismina barok
suslemeler ile tas bir kiilah yapilan minare, son yillarda
orijinal mimarisine uygun bir bicime sokularak, kursun
kapli sivri kilahina kavusturulmustur. Caminin, gerek son
cemaat yerinde, gerek icinde 16. ytizyil iznik cinileri ile be-
zenmis oldugu gorllir. Mihrabin etrafi ve kible duvar da
cinilerle kaplanmistir. Son cemaat yeri pencere alinlikla-
rinda iznik tas cini eserlerde lacivert zemin lizerine beyaz
renkle ayetler hat sanati ile istifli olarak islenmistir. Ke-
narlarinda turkuaz zemin Uzerine hurde rumili kenar suyu
penc motifleri ile kompozisyon olusturmaktadir.

16. ylizyil iznik cinilerinin en glizel 6rneklerini bu camide
gormekteyiz. Caminin mihrap cephesi tamamen cinilerle
kaplidir. Pencere Uzerinde ise ayet kusagl ¢ini Uzerine ya-
zilmistir. Zemin lacivert, Uzerinde beyaz renkli hat yazi-
lariyla yer almakta, kenarlari Kirmizi zemin Uzerine rumi
motifleriyle tasarlanmistir. Diger desenlerde sazyolu yap-
raklarl arasinda hatayi ve penclerden olusan kompozis-
yonlar girift dallarla, ¢iniler Gzerinde devam etmektedir.
Mihraptaki ¢ini bolimdn Ust kismi ta¢ seklinde rumi kKu-
sakla sonlanip, bu boliimden itibaren kalemisleri baslaya-

rak kubbeye kadar uzanmaktadir. Mihrapta lacivert zemin
Uzerine beyaz “Ya Hannan Ya Mennan” yazisi yer almak-
tadir. Etrafi turkuvaz Uzerine beyaz rumilerle bezenmistir.
Pencere Ustlerindeki ¢ini panolarin Ustlerinde al¢l muzey-
yen pencereler bulunmakta ve iki ¢ini pano alanini bitin
olarak kaplamaktadir. Mlzeyyen pencerelerdeki camlar
turkuvaz, kirmizi, kavunici, yesil renklerden olugmakta
rumi kompozisyonlar kenar bordirtinde pen¢ motifiyle
beraber kullanilmistir. Renkli al¢l pencerelerden birinde,
bunlarin 1331/1913’te Bursall Tevfik adinda bir usta tara-
findan yapildigini bildiren bir imza gorulur.

Mihrap kisminda yer alan al¢i mizeyyen pencereler ¢cok
ince isciliklidir ve orta bolimlerinde yesil ve kirmizi by ik
ebath camlar bulunmaktadir. Pencerelerin alt ve Ustle-
rinde ayetler yer almaktadir. Mihrap bolgesinde bulunan
miuzeyyen pencerelerin Ustlerde olanlarin etraflarinda ise
kalemisi suslemeleri olusturulmus bordir calismasi yer
almaktadir. Mlezzin mahfil tavan alti, ahsap Uzerine uy-
gulanan Edirnekari siisleme ile islenmistir. 16. ylizyilin en
guzel orneklerinden olan kalemisi motiflerde alci kabart-
ma olarak calisiimis, Uzerlerine altin varak yapistiriimis ve
renklendirilmistir. Zemin yesil, bordo; motifler kahverengi,



yesil, yavruagzi renkleridir ve altin kullanilmistir. Motif ta-
sarimlari 16. ylzyihn onemli 6zelligi olan sazyolu tarzinda
calisiimistir. U¢ boliim borddir tizerinde bordiirlin aralarin-
da semse icerisinde rumi kompozisyon bulunmaktadir.

Son cemaat yerindeki pencerelerin Ust alinliklarinda cini
panolarin icinde ayet-i kerime yazilari bulunmakta ve ke-
nar bordirleri turkuvaz renklidir. iclerinde beyaz renkli
peng ve rumiler tasarlanmistir. Camii sislemesinde kale-
misleri kubbelerde ve yarim kubbelerle aslan goguslerin-
de yer almaktadir. Kubbe ortasinda ve yarim kubbelerin
ortasinda aslan goguslerinin kubbelerin ortasinda merke-
zi olarak ayet-i kerime yerlestirilmistir. Mahfil altlarindaki
capraz tonozlarin orta koselerinde cintemani motifi yer-
lestirilmistir. Camii icerisinde buyuk levhalarda "Allah",
"Muhammed" lafzi ve dort halifenin ismi bulunmaktadir.
Zeminleri yesil olup yazilar ahsap Uzerine kabartma yazil-
mistir. Mihrap mermerdir. Uzerinde mescit yazisi kabart-
ma yazilmistir, zemin yesildir. Minber mermer malzeme
lizerine oyma isciliklidir. Uzerinde rumi kompozisyonlar
yer almakta ve altin varak kaplamalidir. Caminin minaresi
daha onceki onarimda barok suslemeli olup, daha sonra
sivri kursun kilahi ile ginimuzdeki halini almistir. Killiye
duvarinin kosesinde bulunan sebilin, Abdilaziz do-
neminde Dolmabahce -Tophane Caddesi'nin

dizenlenip genisletilmesi sirasinda bu-

raya tasinarak yerlestirildigi soylen-

mektedir.

14,10 m capinda bir kubbe ile
ortuld olan hamam, caminin sag
tarafinda tek hamam olarak ya-
pilmistir. Hamamin yapimi ile ilgili

belge 23 Muharrem 991/1583 tarih-

li olduguna gore, kiilliyenin yapimi

bu tarihe kadar stirdigu disunulmek-
tedir. Bati tarafinda bir girise sahip olan

hamamin duvarlari tas ve tugla olarak karma teknikte
orulmustir. Hamam mimarisinde degisik bir sistem uygu-
lanarak 1liklik bolimleri hemen camekanin arkasinda yer
almayip, yanda, cok kiiclik mekanlar halindedir sicaklik
bolimu ise, yuvarlak bir merkezi kisma, yildiz biciminde
kemerlerle acilan tiptedir.

Medrese, hamam gibi medrese de tugla hatilli tas orgllu
karma teknikte insa edilmistir. Kare planda olup revakli
avlu etrafinda 18 hicre siralanir. Kuzeyde olan bir tanesi
giris bolumudur, medrese ortasinda hazireye ¢ikinti halin-
de buyuk kubbeli dershane-mescit yer alir. Caminin kible
tarafinda ve denize daha yakin bir yerde olan tlrbe, dis
duvarlari ile sekizgen biciminde, kesme tas yapili bir bina-
dir. Tirbenin mimarisinde, benzerine pek rastlanmayan
degisik bir uygulama goriilir. Ustlind, genellikle tiirbele-
rin cogunda oldugu gibi i¢ ice cifte kubbe orter. Tlrbenin
girisi derince bir nisin icindedir, iceride ise, girislerin kar-
sisinda yer alan iki sutun, giris nisinin masif duvarlaryla,
kubbeyi taslyan kemerlere destek olmustur. Caminin yan
tarafinda ve tirbe etrafindaki hazirede ¢ok sayida mezar
vardir. Bunlarin arasinda bazi Turk denizcilerinin kabirleri
de bulunmaktadir. Aralarinda, Findikli sirtlarindaki Defter-
dar Ebu’l-Fazl ve Beyoglu'ndaki Aga camilerinden
getirilen mezar taslarn da yer almaktadir.
Burada matematik¢i Hasan Fuad Pasa
ile Kaptan-1 Derya Ates Mehmed

Pasa’'nin kabirleri de gordldr.
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Baris, Ask,”

Yasam Icin “Su”

Rukal KAYRA

IDGSA (yeni adi ile Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) mezunu 17 sanatci, “SU” konulu resim, heykel,
fotograf ve enstalasyon sergisi diizenledi. Taksim Sanat Galerisi’nde gergeklestirilen sergide, diinyanin karsi
karsiya oldugu “SU”suzluk sorununa dikkat ¢ekmek, diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de “SU”yu korumak ve
giindemde tutmak i¢in biraraya gelen sanatgilar, oniimiizdeki yillarda susuzlugun daha da artacagini, su savas-
larinin diisiiniilenden ¢ok daha yakin oldugunu vurguladi.

ortak paydasi IDGSA (simdiki adi ile Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi) olan 17 sanatgl, aldiklar egitimi ve
sosyal sorumluluk duygularini bir potada eriterek, bit-
Un algilanni, hayal gliclerini ve emeklerini ortaya koyup
“SU” icin calistl. “SU”yu glindeme tasimak, konusmak ve
tartismak icin isler Uretti. Cinka biliyorlar ki; “SU”yun buna
intiyaci var. “SU”yun korunmaya, kollanmaya, sevgiye ve
yok olmamasi icin gelistirilecek projelere ihtiyac var. “SU”
yasadigimiz gezegenin olmazsa olmazi! Dinyamizin %
71’1 sularla kapli. Yasamin kaynagi “SU”. Kuresel 1sinma ile
birlikte bilingsiz tiketim, diinyanin “SU” kaynaklarini hizla
Kirletiyor ve yok ediyor. Eylll ayinda Stockholm’de “SU”
konferansi yapildi. Aciklanan rapora gore 2025 yilinda,
her U¢ kisiden ikisi susuzlukla karsi karslya kalacak.
Uluslararasi Su Yonetimi Enstitlisi'nin hazirladigl haritaya
gore Ortadogu, “SU”yu en yetersiz olan bolgelerin basinda
geliyor. Onlimizdeki yillarda dlinyada “SU” paylasim
savaslarinin ¢cikmasi kacinilmaz.

“SU”yun bir mesaji var. Umarsizlikla gormezden geleme-
yecegimiz bir mesaj: “Suyumuzu koruyamazsak; Baris ol-
mayacak, Ask olmayacak, Sevgi olmayacak, Saglk olma-
yacak daha da dnemlisi Yasam olmayacak!”

Ali Ayyildiz, Ayse Pinarli, Cahide Erel, Cetin Ozer, Ertug
Atll, Ferhan Tuncer, Glnseli Toker, Hakan Kurkld, Hanza
Turgul, ildem Arabacioglu, Kutay Uzer, Mediha Askin, Mu-
rat Kuruz, Nesteren Silivrili, Recep Baydemir, Refik Tinis,
Vildan Baydemir'den olusan “SU” grubu diyor Ki;

“ ‘Insan doganin bir parcasidir. O nedenle insanin yarati-
ahgr doganin yaratialig@inin bir parcasidir. Doga, insanda
kendi bilincine varir.’... FICTHE'nin bu sozleri hi¢ siiphesiz
bizim bu ise girismemizdeki en énemli faktorleri siraliyor,
gozler onlne seriyor. Yuzylllarca insanoglu olarak yeryu-
ziinden surekli caldik. Sonuclar gec¢ fark etsek de geride
cok kirlenmis, calinmis, degerlerini yitirmis zavalli bir din-



ya kalmis. Bizler hala eli kolu bagli seyirciyiz bu talana, bu
vahsete, bu yozluga... Ama yuzyillardir fark etmedigimiz
bir gercek var ki, yasamin ilk temel varligl olan su bizimle
konusuyor. Bize her seyi sunan yeryuzd, su ile var. Canlihk
su ile var olmus. Cenin, su icinde olusuyor. Damarlarinizda
kan adinda bir i¢ deniz cosku ile akmasa hayat surebilir
mi? Denizler, okyanuslar olmasa nasil bir yasam olurdu?
Yoklugunu bilmedigimiz seyleri anlamamiz olanak disidir.
Bdyle susuz bir imajinasyon, algilarimiz disi bir durumdur.
Ama gercekten, artik fena halde, hizla bu korkung son ge-
liyor. Biz hicbir seyi umursamazsak, bedava buldugumuz
bu glizel yasam, suyun bizi terk etmesi ile son bulacak.
Terk etmeye basladi bile. Simdi de onun ugruna savaslar
baslamak Uzere... Yine tahrip, yine aci, koskoca bir hic.

Doganin ve yasamin mucizesini anlamak icin suyu bilme-
liyiz. Su bize evreni anlatacaktir. insan eli degmemis akan
devinen 6zglr sudan bahsediyoruz, dogal olarak. Sterilize
edilmis, klorlu musluktan akan ya da durgun su degil ko-
numuz. Hareket eden, degisim icindeki, akistaki, 6zgur ve
katisiksizlik anlatti@imiz. Durgun su 6ludur. Hasta bedeni

Eser: Ferhan Tuncer

disunelim kan akisl yavaslayip durdugunda clirime bas-
lar. Beyne giden sivi akimi aniden dursa olum gerceklesir.
Hayatin kaynagi su, hareketlidir. Enerjiyi iletir. Kursun ze-
hirlenmesi olayinda bedenin kendini iyilestirme glicinden
faydalanmak icin minumum dozda kursun katilarak teda-
vi edilir. Su, bilglyi kopyalayip hafizasinda tutarak iyilesti-
rici enerjiyi saglar.

20. yy'da petrol icin savasiimisti 21. yy’da da su icin sa-
vasilacagl gozler onlinde. Peki, diinyada sanayilesme
oldukca, hava Kirlendikce yagmur sularl da kirlenecek.
Yeralti sular da... Cevre kirlendik¢e denizlerde, tankerler
battikca sanayi atiklar oldukca, okyanuslar kirlendikce
hayatin kaynagl su aslinda olimun kaynagina donecek.
Bu duruma bir son veremezsek, mesajlarini iyi dilekleri-
ni, bizimde stikranlarimizi alarak, bizden evrene her seyi
enerjiye bogan kaynak su sonumuzu yaratacak. Cinku bu
aslinda onun da sonudur. Cok ge¢ olmadan el ele glzellik-
leri Uretirken sevgi ve sikranlarimizi sunmakla ona olan
borcumuzu 0demeliyiz. Bu sergi, bu sevgi ve sukranlarin
sunumu icin bir baslangi¢ olmustur.”

Eser: Ayse Pinarli




Blyulu Resim

Sanati

. P

Ziibeyde Cihan OZSAYINER*

islam kaynaklarinda; cismani aletlerle meydana getirilen, ruhani bir hendese olarak tanim-
lanan hat sanati, aslinda bin kiisur yil dnce dogup, tamamen mistik bir hava icinde gelismis

biyild bir resim sanatidir.

Hat sanatini olusturan harflerin yalniz baslarina oldugu
kadar, basta, ortada ve sonda oOteki harflerle birleserek,
degisik bir plastik gorints zenginligi meydana getirdigi
gorilmektedir.

Modern sanatin oncusu olan Picasso, hat eserlerindeki
plastik etki karsisinda sunlari soyluyordu: “Benim resimde
varmak istedigim son noktaya, islam yazsi coktan gel-
mistir. Ama bunlar ne kadar ritmik! Bunlardan bir seyler
cikar, bir seyler cikar. Dogulu renkgidir, ama renkgi-

den ¢ok fazla, cizgici, soyuttur. Bu soyut deha-

sinin en glzel ornekleri bunlar, bu yazilar.”

Bir¢ok Turk ressaminin hocasi olan And-
re Lhote (1885-1962) Unlu hattatlarin
(Ahmet Karahisari, Seyh Hamdullah,
Mustafa Rakim) yazilarini gor-
digli zaman hayranligini dile
getirerek; “Okuyamiyorum bu
yazilarl. Okuyamadigim daha lyi.

Salt cizgi senfonilerini tadabili-
yorum boylelikle... Resim sanati-

nin temeli nedir? Desen, cizgi de,
ingres'in deyimi ile, miizikal olmal.
iste bitln bunlar, bu yazilarda var.”
demistir.

Form bakimindan maddi kultlire, muhteva bakimindan
da manevi kiltlre ait olan hat sanatinin temeli; nokta,
cizgi ve harfler arasindaki iliskilerdir. Bunu fark eden Batili
sanatcllar, hat sanatini eserlerinde kullanarak, yeni bir ifa-
de dili ortaya koymuslardir. Ozellikle Mondrian, Klee, Miro
gibi ressamlarin resimlerinde hat sanatindan izler ve etki-
lenisler bulmaktayiz.

Arap yazisinin menseinin, Arami asilli “Nebati” yazisina
dayandigl, 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren yapilan
kazilar sonucunda ortaya c¢ikmustir.

Kuran-1 Kerim'de yer alan Alak suresinin 1. ve 5. ayetle-

rinde (“.. Kalemle yazmayi ogreten, insana bilmedigini

ogreten, keremi erisilmez mertebede olan, Allah'in adi

ile oku”) ve Kalem suresinin birinci ayetinde (“Hokka ile

kalemi, kalemle yazdiklarimi sahit tutarim ki”) yazmanin
onemi vurgulanmaktadir.

IV. Halife Ali'nin (656 - 661) halifeli-
gl zamaninda, devletin bassehri olan
Kufe'ye istinaden "kufi" adini alan
yazl, Emeviler ve Abbasiler devrin-

de de kullanildi.

Abbasiler devrinde, vezir ve hat-

tat olan ibn. Mukle, “aklam-1 sit-

te” denilen alti hat ¢esidini icine

alan (muhakkak, reyhani, sulis,

nesih, tevki, rika) yazilar meyda-

na ¢ikarmistir. “Aklam-1 sitte”, 6 ka-
lem yani 6 yazi anlamindadir.

Hat sanatinda kullanillan ana malzeme,
miurekkep ve kamis kalemdir.

Kalemler “divit” veya “kalemdan”lar icinde muhafaza edi-
lir, kamis kalemler, “kalemtras” ile yazilacak hale getirilir,
bu islem, "makta" denilen bir zemin Uzerinde yapilirdi.

Yazi yazmakta kullanilan mirekkep, genellikle “is
murekkebi"dir. is mirekkebi “is, arap zamki ve su” kari-



simindan meydana gelirdi. is mirekkebinin disinda, renkli
miirekkebin kullanildig@l @irnik, 1al, Ustiibec, altin) bilin-
mektedir.

Miurekkep, “lika”li hokkanin i¢ine koyulurdu. Yazi “mistar”
denilen satirlik ile kagidin tizerine diizglin olarak yazilirdi.
Yazinin zir-i mesk (yazi althigy) tzerinde yazildigl bilinmek-
tedir.

“Aklam-I sitte”den sonra, yazi cesitlerinde (“Talik” ve Diva-
ni”) artis gorilmektedir.

Osmanli imparatorlugu zamaninda, hat sanati zirveye cik-
mustir. Bu devirde, hattatlar tarafindan “ekoller” yaratilmustir.

Bu ekolleri sayacak olursak, klasizmin baslangici olan
“Seyh Hamdullah Ekoll”, “Ahmet Karahisari Ekolu”, “Hafiz
Osman Ekold"dur.

“Seyh Hamdullah Ekoli"ne bagh olan hattatlar sunlardir:
“Mustafa Dede, Sukrullah Halife, Ali bin Mustafa, Behram
bin Abdullah, Ebul Fazl Mehmet Celebi, Hayreddin Halil,
HiUseyin Sah Celebi, Mahmud Defteri, Mehmet bin Sadi,
Mustafa bin Nasuh, Recep bin Mustafa”

“Ahmet Karahisari Ekoli"ne bagli olan hattatlarin isimleri

soyle siralanabilir : “Ferhat Pasa, Hasan Celebi, Dervis Meh-
met, Demircikulu Yusuf”

“Hafiz Osman Ekoli”ne mensup hattatlar ise: “Hoca Meh-
met Rasim, Yahya bin Osman, ismail Ziihdi Efendi”dir.

Hat sanatinin ¢ok genis bir kullanim sahasi vardir.

Yazma Kitaplar ozellikle Kuran-1 Kerimler, hat sanatinin en
glzel drneklerini gosterirler.

Yazmalarin disinda hattatlar ¢cok sayida hat levhalarini
yazmislardir. Bu levhalardaki hatlar devrinin ¢zelligini tasi-
yan tezhipler (stsleme sanatj) ile bezenmislerdir.

Osmanl mimarisinde hat sevilerek kullanilan bir sanat
olmustur. Giris Kitabesi, ana kubbe, pandantifler, minber,
mihrap, al¢t camlar (vitraylar), usta hattatlarin kaleminden
cikmis hatlar ile bezenmislerdir. Yazilar da secilen metin-
ler, insanlara “mesaj verme” amacldir.

Bir hattatin yetismesi kolay olmadigl gibi, yazacak hale
gelmesi icin (el kirllmasl) en az bes yil gibi bir stre gecmesi
gerekirdi. Hat ogrencisi, uzun yillar mesk ettikten sonra,
icazet (diploma) alarak, ancak yazi yazabilirdi.

Hattatlar arasinda, bir Ustattan yetiserek, “icazet” almak
geleneksellesmis ise de, eski Ustatlarin eserlerine baka-
rak, yetisen hattatlar da (Mahmud Celaleddin) vardir.

Hattatlar, alcak gondlli olmalarindan dolayl eserlerine
imza atmazlardi. Hattatlarin imzasinin Arapca olmasi da,
asirlasmis bir gelenektir. “Bunu yazdl” anlamina gelen:
“ketebehu, nemekahu, harrerehu, sevvedehu” ibareleri,
imzanin basinda yer alirdu.

Cok genis bir sahada kullanimi olan hat sanati, ginumuiz-
de de degerli hattatlar tarafindan yasatiimaktadir. Hat sa-
natinin daha nice yillar korunarak, gelecek nesillere akta-
rilmasi en buyuk dilegimizdir.
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1600 yill asan siure boyunca 120’'den fazla imparator ve
sultanin hukdm surdigu, U¢ semavi dinin ve pek ¢ok
medeniyetin bulusma noktasi istanbul, Asya ile Avrupa
Kitalari'nin dar bir deniz gecidi olan "Bogazici" ile ayrildig
yerde, iki kita Uzerinde kurulu tek sehir... Dogu ve Bati
arasindaki essiz cografyasi, tabii glizellikleri, kulturel ve
sanatsal degerleri, abidevi yapilari, ekonomik 6zellikleri ve

tarihsel mirasi ile 6ne ¢ikan istanbul, Avrupa Birligi tarafin-
dan 2010 yili Avrupa Kiltir Baskenti ilan edildi.

2010 yilina kadar devam edecek olan hazirlik strecinde,
cesitli kurum, kurulus ve Kisiler tarafindan yeni projeler
uretiliyor, organizasyonlar diizenleniyor. ISMEK de gecti-
gimiz yillarda cesitli konularda gerceklestirdigi brans ya-



rismalarini 2008, 2009 ve 2010 yillarini kapsayan U¢ yil
boyunca “2010 Avrupa Kiiltlir Baskenti Istanbul” bashg
altinda yapmay! kararlastirdi. Bu sayede istanbul'un sa-
nat hayatina katkida bulunmayi hedefleyen iSMEK, kiilti-
rel degerlerimizin korunup gelecek kusaklara aktariimasi
noktasinda onemli bir gorevi yerine getiriyor.

ISMEK bu organizasyonlar zinciri kapsaminda gectigimiz yil,
kirkyama, makine nakisl, resim, ebru, tezhip, ¢ini, minya-
tdr, hat, fotograf ve rolyef branslarinin yer aldigl yarismay!i
biitlin ISMEK kursiyerlerine acik olacak sekilde diizenledi.
Yarismaya 670 kursiyer, 10 bransta 679 eserle basvurdu.
Eserlerin her birinin alaninda isim yapmis profesyonel bir
juri tarafindan titizlikle degerlendirilmesinin ardindan de-
receye girenler torenle odullerini aldu.

Bu yil diizenlenecek olan yarisma daha ¢ok insana ulas-
masi acisindan ilgili branslarda usta ogretici/6gretmen ol-
mayan herkese acik olarak diizenleniyor. Kirkyama, maki-
ne nakisi, resim, ebru, tezhip, ¢ini, minyattr, hat, fotograf
ve rolyef branslarinda yapilan yarismada istanbul’a ait her
sey konu olabiliyor. istanbul'un bahceleri, carsilari, cesme-
leri, darussifalar, dikili taslan, kiliseleri, killiyeleri, medre-

seleri, muzeleri, saraylari, surlari, sarniclari, ttrbeleri, kop-
rileri, askeri mekanlari, ayrica eskimeyen meslekleri, orf,
adet, gelenek ve oyunlari yarisma konulari arasinda yer
alabiliyor.

Yarismaya katilacak urtnler 06/04/2009 - 11/04/2009 ta-
rinleri arasinda Anadolu yakasinda ISMEK Bolge Ofisi'ne
(0216 310 12 08), Avrupa yakasinda ISMEK Atolye’ye (0212
534 08 30) teslim edilecek. Yarismadan sonra Urtnler
24/04/2009 - 01/05/2009 tarihleri arasinda daha once tes-
lim edilen merkezlerden alinacak.

Yarismada hat, tezhip, minyatlr dalinda birincilere 3500
TL, ikincilere 2500 TL, Uglincllere 2000 TL; ebru, ¢ini, ma-
kine nakisi, rolyef, kirkyama, resim, fotograf dalinda ise
birincilere 2750 TL, ikincilere 2250 TL, Ugtinculere 2000 TL,
tlm dallarda mansiyon alanlara ise 500 TL para 0dull tak-
dim edilecek.

Uc yil boyunca brans yarismalarinda basarili olan eserle-
rin, 2010 yilinda gorkemli bir sergi ile sanatseverlerle bu-
lusturulmasi hedefleniyor.




Hanife OZTEN

ISMEK, 31 Ocak — 1 Subat 2009 tarihleri arasinda iilkemizden seckin akademisyenler ile 15 iilkeden 17 kadim
sehir temsilcilerinin katild181 “Ipek ve Baharat Yolu Uzerindeki Kadim Sehirlerde Geleneksel El Sanatlari ve Yerel
Yénetimlerin Katkilar” konulu uluslararasi sempozyum ve sergi diizenledi. ilginin yogun oldugu organizasyona
katilan kadim sehir temsilcileri boylesine verimli gecen sempozyumun geleneksel hale gelerek devam etmesi

gerektigini dile getirdi.

ISMEK (ilkemizden seckin akademisyenlerin ve 15 tilkeden
17 sehrin temsilcilerinin katilimlariyla 31 Ocak - 1 Subat
2009 tarihleri arasinda gerceklestirdigi “Kadim Sehirlerde
Geleneksel El Sanatlari ve Yerel Yonetimlerin Katkilar” ko-
nulu uluslararasi sempozyum ve sergisi ile ipek ve Baharat
Yolu'nun uzerindeki kadim sehirlerin geleneksel el sanat-
lari alanindaki mevcut durumunu ortaya koymaya calistl.
Ayrica yerel yonetimlerin kulttr varliklarimizi kKoruyup ge-
listirerek yasadigimiz diinyayi daha guizel bir hale getirebi-
leceklerine dikkat cekti.

Ulkemizden Prof. Dr. Saadetin Okten, Prof. Dr. Mehmet
Geng, Dr. Ertugrul Okten ve Prof. Dr. Selcuk Milayim ile Cin,
Endonezya, Suriye, Portekiz, iran, Moldova, Rusya, Ukrayna,
Polonya, Gurcistan, Macaristan, Bosna-Hersek, Makedonya,
italya ve Tiirkiye’den kadim sehir temsilcilerinin sunumiar
gerceklestirdigi sempozyumun acilis konusmasini iBB Ge-
nel Sekreter Yardimasi Sabri Dereli yapti. Sabri Dereli; “[s-
tanbul Buyuksehir Belediye Baskani Sayin Kadir Topbas'in
himayelerinde gerceklesecek olan sempozyum ve sergi-
nin; katiima sehirler arasinda; sosyal, kultdrel, sanatsal ve
hatta iktisadi isbirligine katkisi olacagindan asla stiphemiz
yoktur. Bu sempozyum; yerel yonetimlerin, sehirlerin kil-
tdr varliklarinin korunmasi, el sanatlarinin yasatilmasi, ge-
listiriimesi, gelecege tasinmasi noktasinda , isbirligi ve bilgi
paylasimina vesile olacaktr." seklinde konustu.

Sempozyumun sonunda Prof. Dr. Saadetin Okten, bir de-
gerlendirme konusmasi yapti. Okten’'in konusmasi iki giin
sliren sempozyumun Ozeti niteligindeydi. Okten’in deger-
lendirme konusmasini, sempozyuma katilma imkani ya-
kalayamayan ISMEK El Sanatlari Dergisi okurlari icin yayin-
liyoruz.

“Bu ¢alismaya bagslarken 2008 sonbaharinda dogrusu ben
biraz Urkek ve cekingendim. Nasil bir sonu¢ alacagimizi
bilmiyordum. Fakat benim ac¢imdan fevkalade Ust du-
zeyde ve tatminkar gecti. Tim katiimallara stikranlarimi
sunuyorum. Fevkalade glizel ve ufuk acia katkilarda bu-
lundular. Ipek Yolu, cogumuzun bildigimizi zannettigimiz
boyutta bir olgu degilmis. Bunu kendi adima soyleyebili-
rim. Ama zannederim salonda bulunanlarin biyuk ¢ogun-
lugu da katilacaktr; ipek Yolu biiyUk bir insanlik tarihinin
ortaya koydugu, uzun zamanlar alan, bircok toplumun
katildigl, cok renkli, cok boyutlu, cok derinlikli, bir blytk
vaka imis. Ve her ne kadar modern devirlerde yasamiyor
gibi gorlinse de alttan alta bir derin su akintisi gibi haya-
timizi tazeleyen, guzellestiren, bize yasama sevinci veren,
hayatimizi yerellikten evrensellige dogru evrilten, donus-
tdren bir blyuk glizellik imis. Su anda da vardir ve var
olacaktir. Bizim gorevimiz uzak Cin’den dost Lizbon'a ka-
dar, kuzeydeki St. Petersburg’dan glineydeki Sam’a kadar
butln katilimar sehirler ve katilmak isteyip de katilama-
yan dost sehirlerle beraber bu olguyu tekrar hayatimiza
gecirmektir. Biz efendim eski dinyayiz. Biz eski dinyanin
-kendim i¢in soyliyorum bunu ama evrensel boyutu hi¢
Oyle degil- hakim, kadim ve gorgllu toplumlariyiz. Bizler
eski dinyanin hikmet sahibi, bilgi sahibi toplumlariyiz.
Bugtlin yasayanlar onlarin torunlaridir. Yarin yasayacaklar
da bizim ¢ocuklarimiz, bizim devamimizdir. Dolayisiyla bu
eski dinyanin birikimini buitiin diinya, su veya bu fikir, su
veya bu dizen, su veya bu siyasal otorite ihmal etme-
melidir. Ederse bedeli fevkalade agir olur ve bunu biitiin
dinya 6der. iste ipek Yolu boyle birseydir.

‘Ipek Yolu bizi yerellikten kurtardi, evrensellige dogru ev-
riltti.” Bunu, sempozyumun ilk glind anlatilan tim folklo-
rik detaylardan cok net ogrendik. Cin’in ipegi TUrkistan’a
geldi, hali oldu. Oradan Osmanli Sarayr'na gitti, oradan
Varsova'ya uzandi. Mesela ben burada kagidi dinlemek
isterdim. Kagit eksik kaldi. Hindistan’dan katilimci olmadi.
Endonezya'nin batigi geldi. Batik, Bati saraylarini susledi.
Buglin Turkiye'de hanimefendilerin sallan olarak, fularla-
1 olarak var. St. Petersburg'un halilar ve kilimler Uzerine
yaptigl enteresan inceleme ilgi cekici ve cok takdir ediciy-
di. isfahan ise tamamen ayri bir bahis. Ozellikle miizigi ve
bir yasli ile bir gencin el imajinin insan hayatinda ne dere-
ce onemli oldugunu vurgulayan filmiyle... Burada tek tek
hepsini saymam mumkin degil ama hepsine tekrar te-
sekkdr ediyorum. Bize kim oldugumuzu -biz derken uzak
Cin'den dost Lizbon'a kadar, kuzeydeki St. Petersburg’dan
glneydeki Sam’a, belki Kahire'ye, belki 6nimtzdeki gun-




lerde Yemen’e kadar uzanan ¢ok genis bir cografya- eski
dinyay! ve kimligimizi bize tekrar hatirlattl. Bu bir eski
bicimdi, binlerce yil stregeldi. Bunun deniz boyutu var-
d1, kara boyutu vardi. Bu blytk hadise bizim hem ruhsal
hem fiziksel dinyamizi bicimlendirdi. Ama artik bu yok,
dogru. Aslinda bu yok degil, bu yok gibi gortinlyor. Peki
bunun yerine ne var? Onu da sizlere sOyleyecegim. Bu-
nun yerine kuresellesme adini verdigimiz bir blyuk olgu
var. Bu noktada ozellikle Lizbon ve Ukrayna’nin enteresan
tartismalari oldu. Bu kiresellesme ile kiltdrel kimligi ne-
reye koyacagiz, nasil uzlastiracagiz? Bendeniz, bu konuda-
ki fikrimi kendime saklayacagim. Ama sunu hatirlatmak
istiyorum; bu dinya faniler dinyasidir, kiiresellesme de
baki kalacak bir sey degildir. Globallesme de hizli yasanan
bu cagda bir stre sonra mutlaka tarihe intikal edecek-
tir. Ama insanlik kalacak, insani degerler devam edecek.
Merhametimiz, saygimiz, hosgoriimuz, sevgimiz ve payla-
simcl yanimiz devam edecektir. Globallesmeden sonra biz
ne yapacagiz? Bir blyuk enkazin altinda yok mu olacagiz
veya yipranacagiz? Yahut da onun biraktigl boslugu dol-
duracak, hatta ondan ¢ok daha etkin bir sekilde doldura-
cak yeni bir uygarlik diizeyine mi gececegiz? Bu noktayi
da arz etmek istiyorum. Hi¢c unutmayiniz ki ktiresellesme-
nin de bir kimligi vardir. O bir bi¢imler hiyerarsisisidir. Bir
bicimler kompozisyonudur. Bir ayagl iletisimle, bir ayagl
borsayla, bir ayagi uluslararasi sirketlerle iliskilendirilebilir.
Cok detaya girmeye gerek yok, o size bir takim bicimlerle
geliyor. ik defa Turkiye'ye geldigi bicim 50'li yillarda blu-
cin idi. Biz ondan evvel bilmezdik blucini. Ya normal pan-
tolon ya da salvar giyerdik. 60’l yillarda Coca Cola ile geldi.
80'li yillarda da Mc Donalds ile geldi. Gelecektir de, ama
arkasinda bir hayat felsefesi vardir. O felsefeyi iyi bilme-
miz lazim. O felsefe ile bizim Ipek Yolu felsefesinin, ipek
Yolu zenginliginin, ipek Yolu birikiminin, ipek Yolu nesesi-
nin ne oldugunu mukayese etmemiz lazim. Eski dlinyanin
birikimi ile kuresellesmenin hayat felsefesi arasindaki ka-
lite farkini -tabii varsa eger- gorebilmemiz ve tercihimizi
iyl yapmamiz lazim.

Varsova ve Halep Uzerinde duruldu sehir bazinda. Bu da
cok onemlidir, clinkl kiltiir insanlarla kaindir. insan da
ozellikle cagimizda artik sehirde vardir. Sehri ortadan kal-
dirdiginiz zaman insan unsurunu muhafaza etmeniz, dirilt-
meniz ve ona yeni acllimlar vermeniz mumkun degildir. O
halde kultlrimuzin dis kabugu olarak ben ona bir buyuk
fanus diyorum. Bir blyUk fanus olarak ise sehirlerimizden
baslamak lazimdir. Sehirlerimizi kiresellesmeyle birlikte
yeni bir evreye tasirken ¢ok iyi distinmek ve kendi kdl-
turel kimligimizi sehirlerimize yansitan unsurlar ¢ok dik-
katle korumak mecburiyetindeyiz. Zaten sempozyum da
bize yapilanin bu oldugunu gostermistir. Her sehir bana
gore bir blyUk kitaptir. Bazi sehirler kalin, mesin ciltli, eski
bir kitaptir. icinde ne oldugunu bilmezsiniz ama actiginiz
zaman ayri bir macerayl, ayr bir tutkuyu, ayr bir ufku,
Zaman zaman ayri bir ihtirasi, ama zaman zaman da bu-
yuk idealleri gorurstiniiz ve o sehirlere hayran olursunuz.
Bir takim sehirler de renkli, cok iyi baskili ama resmin ar-
kasinda cok fazla bir sey olmayan Kitaplara benzer. Bizim
eski dunyanin sehirleri biraz evvel soylemeye calistigim
gibi distan bir seye benzemeyen kalin ciltli kitaplara ben-
zer. Iste bu kitaplar korunmak mecburiyetindedir. Bunlari
korudugumuz zaman bir sonraki zaman diliminde karsl-
miza ¢ikacak problemleri ¢cozmek mumkin olabilecektir.

Kisaca bu genel sozlerden sonra olayi biraz daha 0zele
indirgemek istersek her sehirde bir carsidan bahsettiler.
Her sehirde bir eski bolgeden bahsettiler. Her sehirde bu
eski carsidaki diikkanlardan bahsettiler. Bu dikkanlardaki
0zel insanlardan ve bu insanlarin sattigl 6zel esyalardan
bahsettiler. Bu 0zel eserler Levis fabrikasinda imal edi-
len pantolonlar degildi. Yerel emekle, yerel zevkle, yerel
g0z nuruyla, yerel kapitalle Uretilmislerdir, 6zgtindurler...
Yerel derken biraz evvelki aciklamalarima bir atifta bu-
lunmak istiyorum. O da sudur; ipek Yolu bir semboldiir
ama eski dinya Kesinlikle yerel degildir. Aradaki buyuk
iletisim, buyuk kdlttrel alisveris bize o yerelligin uzak
Cin’den dost Lizbon’a kadar, Varsova’dan St. Petersburg’a,
Sam’a, Kahire'ye, Yemen'e kadar bir blyuk evrensel-
ligin katkilarini gosterir. Kesinlikle yereli sadece lokal,
kicuk bir mahalle kasvedilmis bir ozellik olarak gorme-
yelim. Belki Grankov’dan bir kiclk bebek alirsiniz, bel-
ki Budapeste'den bir kart almissinizdir, bir yerde bir ye-
mek yemissinizdir. Yahut glineye dogru uzanmissinizdir
bir lokum, bir baklava yemissinizdir Sam’da. Bu yerelligin
Otesinde baska renkler vardir bunun icinde. Bu dikkan,
bu satilan Urin, bu carsl ve bu sehir yukardan asagiya
dogru bir ozellikler yumagidir. O eski dinyadir, orda in-
sani degerler on plandadir. Bu firtinali glinlerde krizden
bahsettiler, kriz gelir gecer, birkac yillik periyotlardir bun-
lar. Kapitalizmin krizleridir. Ama kiresellesme daha uzun
soluklu yaklasimdir. Yapilacak olan sey gayet net. Zaten
bu isleri yapanlar var. Ornegin Budapeste Festivali ¢ok
enteresan geldi. Muhakkak diger dost sehirlerde de buna
benzer etkinlikler vardir. Esnaf ve sanatkarlar var. Bunlar
birebir eserle temasta olan insanlardir. Bu ¢ok énemli bir
sey. Herhangi bir sehirde bir baska tlkede uretilmis Grtnu
almak yerine bizzat o insanin elinden ¢ikmis mensei belli,
insanin gonlinun kokusu sinmis eserlerle muhatap olmak
ayri bir tat. Bu sanatkarlar iyi ki varlar ve hala calisiyor-
lar. Ama bu kiresellesme etkisi altinda ¢ok fazla ortada
gorinmuyorlar. Yapacagimiz sey bu insanlarl gormek, bu
insanlari tanimak ve bu insanlara saygl yetmez sevgi duy-
mak. Bunun i¢in bir takim ¢alismalar da var. Biraz da on-
lardan bahsedelim. Destek faaliyetleri, bu artik sart. Kamu
destekleyebilir. Merkezi hiikiimet veya yerel hiklmetler,
bunlar kamudur. Ozel kurumlar destekleyebilir ve egitim
kurumlari destekleyebilir. Gonlim isterdi ki bugtin burada
sayisi onlari gecen egitim kurumlarinin bireysel olarak de-
gil, kurumsal olarak aktif katihmlari olsun. Dolayisiyla des-
tek verilmesi noktasinda egitim de ¢ok dnemli. Esnaf ve
sanatkarlar ve onlara destek olan kurumlar zaman zaman
topluma kendilerini anlatiyorlar. Bu anlatilanlara da dost
olmak lazim. Mesela icimden gecti Agustos ayinda ben
de Budapaste’de olabilir miyim, hasat zamaninda yeni ek-
mekten ben de yiyebilir miyim diye. Ama isterseniz daha
once bizim tlkemizde var olan igne oyalarina, dokumala-
ra, Erzurum isi oltu taslarina, telkarilere bir uzanalhm, bir
bakalim. Buldan dokumalarina bir bakalim. Ama fabrika-
larda Uretilene degil elde dokunanlara...”

Sempozyum bildirileri yakinda ISMEK tarafindan kitap ola-
rak yayinlanacak ve bu kitap www.ismek.org adresinden
tlim ISMEK yayinlari gibi ticretsiz olarak indirilebilecek.




ISMEK EL SANATLARI DERGISi YAZI HAZIRLAMA VE GONDERME KURALLARI
1. GENEL YAKLASIM

ISMEK EL SANATLARI DERGISI'ne isteyen herkes yazi génderebilir. Dergi iceriginin el sanatlari ile ilgili oldugu ve ilgisiz
yazilara yer verilmeyecegi bilinmelidir. Gonderilen yazilar yayin kurulunca yayina deger bulunmadigl takdirde iade
etme zorunlulugu yoktur. Yayina deger gorilen yazilarnn her tirli malzemesi yazi sahibine iade edilecektir. Yazilarin
daha once hicbir sekilde yayinlanmamis olmasi ve alinti yapildig takdirde bunun muhakkak surette belirtiimesi ge-
rekmektedir. Yazilarin gorsel malzemeleri, orijinal veya dijital ortamda yazi ile birlikte gonderilmeli, dijital malzemenin
yuksek cozunurlikte olmasina dikkat edilmelidir. Dergi editorligu, yayinlanmasi icin gonderilen yazilarda ana catiyi
bozmadan, uygun gordigu degisiklikleri yapma hakkina sahiptir.

2. YAZININ HAZIRLANMASI
Yazi asagida verilen yapida hazirlanmalidir:

a. Yazi Bashigl: Sayfa basinda, satir ortasina Times New Roman fontu ile 12 punto buyUuklikte ve koyu (bold) harflerle
yazilir.

b. Yazar Adlari: Yazi basligindan sonra bir aralik bosluk birakilarak sola dayall sekilde tnvani ile birlikte ad kucuk,
soyad buyuk harflerle 12 punto koyu (bold) olarak yazilir ve soyadin Uzerine bir aciklama isareti konur. Yazar adlarinin
sonuna konan bu aciklama isaretinin karsiligl yazinin sonuna ¢izilecek kisa bir ¢izgiden sonra, yazarin varsa kurumunu
da belirtecek sekilde tanitim bilgileri acik ve kisa olarak 10 punto ile yazilir.

¢. Spotlar: Yazinin tuttugu Word sayfasi adedince, 30-50 kelime arasi spotlar tespit edilerek, ana metinden once “spot-
lar” basligl altinda ve metin icindeki sirasina gore spotlar belirtilir.

d. Ana Metin: Metin spotlardan sonra 2 satir bosluk birakilarak baslar. Times New Roman fontu ile 12 punto buyuk-
likte, 1.5 satir arasi ve normal harflerle yazilir. Ara basliklarla metin bolimlenir. Ara basliklarla bir Gst satir arasinda bir
satir bosluk birakilir. Ara baslhktan sonra yazi, paragraf basi yapilarak ve bir satir bosluk birakilarak yazilir.

e. Kaynaklar: Makale icinde kaynaklara atif metin Ustiinde numara ile verilmeli, yazi sonunda kaynaklar sirali olarak
belirtiimelidir.

f. Yazim Bi¢imi: Makaleler A4 sayfasina ustten, alttan, sol ve sag kenardan 2 mm bos birakilarak yazilmali, yazi uzun-
lugu toplam 10 sayfayl gegmemelidir. Yazilar Word 6.0’da Times New Roman yazi karakterinde, 12 punto ve bir bucuk
aralikli olarak yazilmalidir.

g. Yazinin gérsel malzemesi: Yazi ile ilgili gorsel malzeme temin edilmesi 6zellikle alan yazilarinda zorunludur. Gorsel
malzemenin en az en 300 dpi ¢cozundrlikte ve 20 cm eninde olmasi gerekmektedir.

3. YAZININ TESLIMIi
Yukarida gecen kurallara uygun yazilar, asil ve kopya olmak Uzere 2 adet CD’de Word 6.0 kayitli olarak, dergi adresine
elden veya posta ile iletilebilecegi gibi, ismek@ ismek.org adresine mail ile de gonderilebilir.

Yazi Gonderme Adresleri:

Mektup Adresi:

iskenderpasa Mah. Ahmediye Cad.

Haci Salih Efendi Sok. No:6

Fatih/istanbul

Tel: (0212) 531 01 41 / Faks: (0212) 534 85 38
Elektronik Posta Adresi:

ismek@ismek.org




