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Yasamak Yerine Yasatmay!
Tercih Etmek!

Yasamak kadar yasatmayi tercih etmek herkesin harci degil.
Yasatabilmek i¢in olmak, pismek, yanmak lazim.

Nice bedenler var ki alemde; et ve kemikten ibaretler.

Nice oluler var ki kabirde; caglari asan tazelikteler.

Olmeden olunmaz derler, ancak 6lebilenleri diri kabul ederler.
Nefis zindani aydinlaninca gondil ikliminde bahara ererler.

insan yasayinca devlet yasar, biitiin alem burda sasar.

* k *

Sekizinci sayimizla tekrar huzurlarinizdayiz. Dergimize gosterdiginiz
buyuk ilgi bizlerin mutluluk kaynagi haline geldi. Yasamak yerine
yasatmanin pesinde olmus bir medeniyetin insanlk tasavvurunu
anlayabilme ve anlatabilme gayretindeyiz. lyi biliyoruz ki, asil ya-
sayanlar yasatabilenlerdir.

Hayati sanat tadinda yasamaya calisanlar sayfalarimizda ¢ok sey
bulacaklar. Kah Anadolu’'nun derinliklerinde dolasacaklar, kah sa-
natin kokli cografyasi italya’ya uzanacaklar, kdh Balkanlardan
Gin'e kadar uzanan gizemli bir yolculuga cikacaklar, kah Sinan'in
yasayan ve yasatan mimarisinde ihtisam ve zerafeti doyaslya so-
luyacaklar.

Biz hazirlarken buytk keyif aldik.
Umariz sizler de bu keyfi paylasirsiniz.

Sanatla aydinlanmis mutlu yarinlar dileklerimizle...

Muhammet ALTINTAS

Illiistrasyon: Kereme Mentes
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Prof. J. M. ROGERS Mr. Giuseppe Bortolussi Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS

“Gecti Bu Demde ISMEK Brang Cok Yonli Eyiip Sultan'in
(@I ELELN Yarismalari Miizehhibe Tas Ziynetleri
Piri Mimaran Sanatseverleri Dr. Hatice AKSU: Osmanli Devlet
Sinan...” Biyiledi Sanat Ruhlara Mezarligindan
Dinginlik Verir Tas Suslemeleri

Dilek CAN Rumeysa SEVEN Ayse CAL Omer Faruk DERE

Adi Kaldi Klasik Ebruda Tarih ve Sanat Tiirk-Islam Sanatlar’nda
Yadigar Yeni Bir Soluk Diyari Goyniik Mihr-i Stileyman Motifi

Ahmet BARIS Ause KOYUNCU Huri YAZICI Aydin CAKIRTAS
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Bagkan'dan...

Toplumlarin 0z degerlerini iceren kiltdr, bir anlamda uy-
garlik birikimidir. Zamanin ortam ve kosullarina bagli ola-
rak surekli gelisim gosteren bu 6ge, her daim dinamik bir
yapi sergiler. Kiltlr ve sanat i¢ ice gecmis kavramlar olup,
tarihin akisina baktigimizda sanatsiz bir toplumun kilturel
manada varligini sirdirememis oldugu gortlmektedir.

Medeniyetler besigi kabul edilen Anadolumuz, kulttrel ve
sanatsal manada ¢ok kiymetli hazineleri bagrinda sakla-
maktadir. Ginuimuze kadar gelen bu geleneksel giizellik-
lerin gelecege ulastirma vazifesi sanat onderleri vasitasiyla
gerceklesmektedir. Sanat onderleri, kiltirimuzin tanitilip
yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktariimasi hususunda
onemli katkilarda bulunmuslardir. Atalarimizdan aldigimiz
kiymetli mirasin torunlarimiza basariyla aktarabilmesi,
toplumlari toplum yapan degerlerin yasatilabilmesi sanat
onderlerimizin ¢ok degerli katkilariyla gerceklesmektedir.

1996 yilindan bu yana verdigi Ucretsiz sanat ve meslek
egitimlerinin yani sira dizenledigi sergiler, seminerler,
sempozyumlar, konferanslar, yarismalar ve yayinlar yolu
ile istanbullularin sanat ve kiltiir yasamina biiyik kat-
kilarda bulunan ve bu anlamda adeta kurumsal bir sa-
nat 6nderi olan ISMEK, istanbul Bilytiksehir Belediyemizin
onemli hizmet alanlarindan biridir.

Bu yil 218 merkezde 230 bin istanbulluya egitim veren
ISMEK, su ana kadar 810 bin istanbulluya ulasti. 123 brans
alternatifi ile istanbullular yeteneklerini ISMEK’le fark etti,
kendilerini gelistirdi, bir sanat ve meslek erbabi oldu.

Sanatin glizelliklerle dolu diinyasini basill materyaller yolu
ile de zenginlestiren ISMEK'in hazirladigl yayinlar, sanat
cevrelerinde takdir toplamaktadir. Bu yayinlarin en fazla
ragbet gorenlerinden biri olan El Sanatlari Dergisi sekizinci
sayisina ulastl. Emegi gecen herkesi tebrik ediyor, gerek
yazarlarimizin, gerek sanatkarlarimizin ellerine saglk di-
yorum.

2010 Avrupa Kdiltiir Baskenti olan Istanbulumuzu, istanbul
tadinda yasamak ve yasatmak icin canla basla calisiyoruz
ve tiim istanbullular da bu siirecin bir parcasi olmaya da-
vet ediyoruz.

Egitimle ve sanatla glizellesen bir diinya dileklerimizle...

\

Kadir TOPBAS

istanbul Bilyiiksehir Belediyesi Bagkani
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Tirban tag, Nepal 19. ylizyil, elmaslar, tabii inci-
ler, gémilmis zimrtler, yesil cam, siizlenmis
altin ve giimis islemeler kullanilarak yapilmis.

Islam Sanatr

Prof. J. M. ROGERS**

islam sanatinda nadiren dini ve diinyevi aynmi vardir. Dualar, sureler ve tes-
tiler, bunun gibi esyalarin {izerlerine faydalari &n plana ¢ikarilarak islenmisler
ve tasvir edilmislerdir. Yaldizlanmis, tezhibi yapilmis Kur'an-1 Kerim yazilari
diinyevi miicevheratlar lizerine uygulanmislardir. Buna ragmen dini kurulus-
lardaki siislemelerle, resmi kurumlar ve saraylardaki siislemeler arasinda ay-

rimlar bulunmaktadir.
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16. ylizyil, iran, Mihrab'in annesi Sindukht kéleleri ile, sehrine saldirmamasi icin Sam'i Kabil'in
disinda karsilar ve hediyeler sunar.

islami Cag 622 yilinda Hz. Peygamberimizin (S.A.V.)
Mekke’den Medine’'ye hicretiyle basladi. Peygamberimi-
zin 632 yilinda olimunden bir asri askin zaman dilimi
icerisinde islam dini bir yanda Cin sinirlarindan, doguda
Hindistan'in kuzeyine, batida ispanya’dan Afganistan’a
kadar olan bolgeleri kucaklamak igin yayillma gostermis-
ti. Birkag asir sonra hatta eski dinyada Afrika’dan Hint
Okyanusu'na oradan Guney Dogu Asya'ya, oradan da
Cin'in kuzeylerini kapsayan alanlara giicl islami toplu-
luklar kuruldu.

Cok farkli dinlerden olusan medeniyetler, kilturel, ta-
rihi ve sanatsal ge¢misleriyle tek bir islam catisi altinda
birlestiler. Tarihi boyunca islam sanati ve mimarisi, dini
ve psikolojik fikirlere cevap verebilmek, onlarl memnun
edebilmek icin yeniden sekillenen, yeni inanclarla uyum
saglamis, imparatorlugun sanatsal ve yoresel gelenekle-
rinden etkilenmistir.

Bu etkilesim sadece islam diinyasinin ticaret
ve zenginlesmesi yoluyla degil ayni
zamanda kaynagindan yararlan-
digl onceki kilttrlerle de bag-
lantilidir. Baslangic evrelerinde
islam diinyas, islam 6ncesi do-
guda iranlilar ve Sasaniler, ba-
tida ise Bizans sanatindan etki-
lenmistir. 8. ylzyiln ortalarina
kadar Abbasiler iktidarl ele

gecirdiklerinde islam sanat

bagimsiz, kendi olgunluguna

Kavusmustur.
Kap kacak kutusu, Hindistan Mogollari,

18. ylzyihin ilk yarisi, altin islemeli, Hindistan ve bati .
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iran, 16. yiizyil, Rustam ve Rustam’in ati Rakhsh, beraber bir ejderhayi yok ederler.

Islam Sanati

Burada ‘islam’ kelimesi icerik olarak dini bir hususu yan-
sitmaz. Tabi kullanim noktasindan baktigimizda dinyevi
kullanimi ortaya koyar. Buradaki kullanimi kismen islami
literattirdeki kullanimindan kaynaklandigindan bu sekilde
kullaniimaktadir. Burada degisik islami Kisiliklerin, sanatgi-
larin harikulade ifadeleri bir dereceye kadar islam inanci-
nin ruh ve doktrinlerini yansitmaktadir.

islam sanatinin ayrica bariz bir 6zelligi, bilhassa mimari
dekorasyon, cam isleri, tahta isleri, mozaik tarzi, siva ve
tas yontma isleri ve gorkemli tablolar konusunda ortaya
koydugu basarilardir. Bu islam kdiltiiriinde dini mimarinin
kayda deger roliinl yansitir, fakat dekorasyon gercekte
kraliyeti onurlandirmak amacina yonelik kullanilimistir.

Buitlin bu sanat eserlerinde hat yazisi gorunur, belirli sekil-
de yazilmistir. Kur'an Arapga indirilmis ve kaydedilmistir.
Surasl bilhassa onem arz etmektedir ki; Kur'an ayetleri ve

Arap el yazisi Uzerlerinde islendikleri
- nesnelere manevi birlik ve em-
salsiz vakar, itibar vermek zo-
rundadir. islam sanatinin diger
onemli karakteristigi ve onun
en bildik ozelligi, belirgin ilkele-
ri olmasi, birlesik desenler kul-
lanmasi, Arap tarzi geometrik
motifleri kullaniyor olmasidir.
~ Bildik varsayimin zittina, fi-
* glrsel tasarimlar da islam sa-
natinda onemli bir rol oynar.

geleneklerini birlestiren muhtesem bir iscilik Griind.
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Kuran-1 Kerim'den bir béliim, Osmanli dénemi, istanbul (1550-1560), kagida altin ve opak su rengi kullanilarak yazilmis.

Her ne kadar hadis (yani Hz. Peygamber’in (S.A.V.) sozleri
ve yasantisl) insanoglunun ve hayvanlarin tasvirini, gorun-
tlsund dini motiflerde yasaklamissa da, bu diinyevi sanat
konusunda genisletilmemistir. Bu nedenle, her ne kadar
evrensel manada, cami suslemelerinde ve Kur'an’da bu
tarzdan kaginilmigsa da, dinyevi ve mimari gorintimler-
de, hayvan ve kus suslemeleri genis sekilde kullanilmistir.
islam sanatinin genislemesinin daha yakin zamana kadar,
Avrupa ile islam diinyasi arasindaki diplomatik ve ticari
yakinlasmanin baslamasina kadar, yani 18. ylzyil ve 19.
ylzyilin baslarinda sona erdigi tarzinda yanhs bir yaklasim
bulunmaktadir.

Stisleme (Dini ve Diinyevi)

islam sanatinda nadiren dini ve diinyevi ayirimi vardir.
Dualar, sureler ve testiler, bunun gibi esyalarin uzerle-
rine faydalarl on plana ¢ikarilarak islenmisler ve tasvir
edilmislerdir. Yaldizlanmis, tezhibi yapilmis Kur'an-i
Kerim yazilari dinyevi mucevheratlar uzerine
uygulanmistir. Buna ragmen dini kuruluslar-
daki stslemelerle, resmi kurumlar ve sa-
raylardaki stislemeler arasinda ayirimlar
bulunmaktadir. Her ikisinde de sig rol-
yef icinde, oyulmus, boyanmis degisik
sekillerde ytizeysel dekorasyonlar acik
bir rol oynamaktadir. Halkalardaki ger-
danliklarda, bilhassa acisal halkalarda
19. ylzyil Bati yazarlarinca bu hususun
islam dekorasyonunun neredeyse be-
lirleyici bir unsuru olduguna inaniliyordu.

Bunlar tipik ispanya ve Magrip cesidi olarak kullanilirken,
bircok diger kdltlr ve zamanlarda bunlarin neredeyse hic-
biri yoktu.

Bunlarin yaninda yaprak slslemeleri, palmiye yaprakli
arabesk suslemeler ya da yari Kesitli palmiye yapragi sus-
lemeler, iki U¢ boyutlu sekillerde kullanilimaktaydi. Farkli
bir yaprak stislemesi de ‘agmis lotus cicegi’ ve ‘bulut yiginr
tarzinda olaniydi. Bu stslemeler genis capta tekstil dizayn
cesitlerinde 14. ylzyilin ilk ceyreginden itibaren kullanil-
maktaydi. Bati Asya menseili kahramanlik gelenekli islam
sanatina Babil ve SUimer sanatindan énemli bir miras da;
kartallarin yabani tavsanlar Uzerine cullandigl, ejderhalara
saldiran Zimrid-U Ankalar, avlarina saldiran aslanlar, bu
tur ifadeler; canavarlar, sfenkslerin Babil ve Simerlerden

islam sanat uygulamalarina girdigi saniimaktadir. Bunlar

F2) ayni zamanda Yunan mitolojisinden Dogu Asya sanat-

larindan esinlenmislerdir. Daha sonralari Cin canavar-
larindan ve mistik hayvanlardan da esinlenmislerdir.
Buradan adapte edilen orijinal anlamlardan zi-
yade sekiller 6n plandadir. Kuran susleme

ve tezhiblerinde carpici karakterlerdeki
. halkalandirmalar, belirgin sekilde yapi-

lan yaprak ve cicek motifleri dogal ve
' gercekci bir uygulamayla ortaya ko-
nulmustur.

Stisleme

Soyut calismalar bazen bu sanat eserleri
icinde Arap sanatini da on plana cikarmak

Hindistan, 17. ylizy1l, Planispheric usturlabi, Hindu ve Misliiman astronomik ve astrolojik gérenekleri; piring levha iizerine giimusle islenmis.



Muskalar, Hindistan, 18. ylizyilin sonlar ya da 19.ytizyilin baslar, altin, yakutlar, ziimritler ve elmaslar ve inci kenarliklari olan Hz. Fatima(r.a.)'nin sag ve sol ellerini tasvir eden muskalar,
Peygamberimiz(s.a./'in soyu, Hz. Fatimal(r.a.), Hz. Ali(r.a.), Hz. Hasan(r.a.) ve Hz. Huseyin(r.a.) kutsal aileyi temsil ederler.

icin kullanilmaktadir. Bu durum bazen, gerek bir soyutla-
madan, bazen de cesitli zorunlu durumlardan kaynakla-
nan baskilarla daha ileri noktalara gidebilmektedir. 10. ve
11. yUzyil Nisabur'unda, ornegin harf sekilleri bazen anla-
silamayan motifler halinde tekrarlanmis bazen de para-
doksal bir sekilde tamamen soyut bir anlam ortaya koyan
sekillere dontismustar.

Bir motifi orijinal konumundan uzaklastirma egilimi Chi-
oiserie dekorasyonunun bir karakteristik uygulamasidir,
daha sonralari bu Dogu islam kiiltiirtinde, Mogollarda, Ti-
mur ve Safavi imparatorluklarinda, Osmanlilarda ve Babiir-
lerde de goriilmustiir. Oncelikle tiim Cin dekoratif motifleri-
ni, canl cansiz ilkanlarin bir imzasi olarak kendilerini Kuzey
Cin'de Yuan Hanedani olarak kabul eden blyuk hanlara
ithafen ortaya koymuslardir. Bu motifler her hallikarda
birlesik veya yeni kaliplarla tekrar birlestirilmis tarzda oriji-
nalleriyle baglantisi kalmaksizin ortaya konulmustur.

Bu gelisim evresi surecinde orijinalle-
rin ifade ettikleri anlam ozellikle
sadece cagrisim yapmaya indir-
genmistir, ya anlasilabilmis ya da
tamamen bu anlam kaybolmus-
tur. Soyutluk karsiti bu isler 12. ve
13. ylzyll Kuzey Mezopotamyasi
ve Horasan metal calismalarindan
esinlenmislerdir. Bu uygulamalar
insan kafasi seklindeki susleme-
lerden harflerin Ust kisimlarini
¢lkarma esasina dayanmaktadir.
Her ne kadar kus ve dragon bas-
lar olsa da 13. yuzyilin sonlarin-
da Kuzey Irak’ta Musul metal isleri

“ae

okulunun bozulmasina kadar bir moda tarzinda hayati-
yetini devam ttirmistir. Harfler bir diyalogda birbirlerinin
anlamini tastyabilirler.

Cogunlukla dua ve temennilerle ilgili, iyi dileklerle ilgili bu
okunakli yazitlar bir diello tarzinda da kullanilabilmistir.
Animasyon tarzindaki bu ifadeler sadece islam dinine mah-
sus degildir. Latince'de, Yahudilerde ve Ermeni musvedde
el yazmalarinda da animasyon tarzina rastlanmaktadir.

islami yazitlarin orijinalleri belirsiz durumdadir. Bu eserle-
rin aslil orijinal kopyalarindan bahseden hicbir Musliman
yazar bilinmemektedir. Bu cagda nakis tarzinda arabesk
hayvan kompozisyonlari, kus baslar "wag wag" nakis-
lari olarak bilinmektedir. Buradan Aleksandirin omrunun
sonuna dogru ziyaret ettigi ve olimund muteakip ardin-
dan anlatilan, The Alexander Romance, genis ¢apta hayal
urlnu olan klasik; ylrlyen agac calismasindan, yukarida
bahsedilen eserler esinlenmiglerdir.

Kur’ani Yazitlar

Ortadoks inancina gore Kur'an'in
metninin mecazen degil, tam ola-
rak anlasiimasi gerektigi fikri ha-
kimdir. Aralarinda Siilerin de bu-
lundugu Kisiler bu olaya sapiklik
Kuskusu ile bakmislardir. Kuran-i
Kerim'de Nur Stresi'nden alinan
ayette, 1518a, ‘Cami susleyen lam-
ba’ ya da Enbiya Suresi'ndeki; ‘Biz
her seyi sudan yarattik!” ayetleri or-
nek olarak gosterilmektedir.

Irak, 13. ylizyil, bir sifreli kilidin kalintilariyla, dikdértgensel miicevher kutusu



Kur'an ayetleri daha istisnai durumdadir. Bunun nedeni
faydall durumundan kaynaklaniyor olabilir. Strekli olarak
kutsal metnin her an bozulma tehlikesi ile karsi karslya
olmasi sorunu vardi. Hali desenli Kur'an suslemeleri na-
maz seccadesi olarak kullanilmaktan ziyade, tasinabilir
mihrap olarak kullaniliyor olmaliydi. Bilhassa 13. yuzyil-
dan baslayarak Kur'an ayetleri ayni zamanda tilsimh 6zel-
liklerinden dolay1 kapal giimus kaplar icerisine konulan
muskalara yazilmis, taslyani korumak igin kusaklara ve
tlrbanlara tutturulmustur. Osmanli sancaktarlari da koru-
yucu Kur'an ayetlerinin yazildig kagit tomarlar (muskalar)
tasiyorlardi, bunlar giysilerin alt kenar ve kivrimlarina ilis-
tiriliyordu. Bunlarin dekoratif sekilde yaziliyor olmasi sart
degildi. Onlarn islerligi koruyucu guclinden ¢ok daha az
onem taslyordu.

islam’in Saray Sanatlari

Yuzyillar boyunca vuku bu-

lan savaslar, insanlarin goc-
leri, dogal afetler ortaya koyu-
yor Ki; bizim buglnki anlamda
bildigimiz islam Sanatlari, genis
¢apta Orta Cag baslarinda Avrupa
saraylarina ve kilisesine ulasan, sadece
saray sanatlarindan ibaret degildi. Ulke-
ler fetheden Kisiler —fatihler- kendi calis-
ma sahalari olarak ise koyulduklari yeni —_
bassehirlerinden sanatkarlari uzaklas-
tirrken mahkeme, adalet kurum-
lan sanatkarlari kendi yanlarina
cekmeye basladl. Kitaplar kap-
samlari —konteksleri- acisindan
oldugu kadar, bilhassa goru-
nusleri bakimindan da deger-
lendirilmeye baslandilar.

Sarlman’dan Harun Resid’e

Baburlerden Medicilere, idare-
yi elinde bulunduran elit kesim,
ihtisamlarini ortaya koymak, guicleri-
ni ve prestijlerini pekistirmek, ayni zaman-
da ellerinde bulunan imkanlarla diger in-
sanlarin ovgulerini almak igin, hazineleri
savurganlik derecesinde harcamislar, akla
hayale gelmeyen ihtisamlar ortaya koy-
muglardir. Egzotik, son derece harika kuslardan olusan,
hayvanat bahceleri kurmuslardi. Bu bahcelerde dogan-
lar, sahinler, safkan soylu hayvanlar ve alabildigine diger
muhtesem hayvanlar beslemislerdir. Ayni zamanda son
derece pahall, yaldizli sekilde stislenmis, harika tika basa
doldurulmus kitaplar ihtiva eden kiittiphaneler kurmus-
lardir. Hem giyinmek hem de san seref gosterisi sunmak
icin muhtesem kostumler ve tekstil Urtinlerinden olusan
gardroplar kurmuslardir. En son yenilikleri ihtiva eden
astronomi dalinda gozlem aletleriyle bir gozlem evi kur-
muslardir. Simdi bu biiyiik, muhtesem islam imparator-
luklarindan arta kalabilen bu esyalar ve malzemelerden
¢ok azi bizlere ulasabilmistir. Ya da bu tiir antik ozelliklere
sahip eser ve esyalari toplayan, bu inaniimaz eserleri ko-
ruyan, bunlarin kayitlarini tutan, prenslere layik bu eserle-
ri biriktiren kisilerden her seye ragmen bu eserlerin cogu
hakkinda bilgi alabiliyoruz.

Camii lambasl, Suriye veya Misir, 15. ylizyila ait,
yaldiz ve minelerle stislenmis.

Her ne kadar daha sonralari Musluman tarihciler oy bir-
ligiyle islami hikiimdarligin geleneklerinin Kur'an'dan
geldigini iddia etseler de, bu tir geleneklerin bircogu far-
kinda olarak, bilerek eski Mezepotamya, Dogu Helenistik
ve Sasani geleneklerinden ya da Sasanilerin etkisi altin-
da bulunan dogu eyaletlerin halifesinin bilhassa Perslerin
kulturlerinin etkisi altinda kalarak ortaya ciktigina inanil-
maktadir. Samanogullari, Sasaniler ve Soghdian atalarinin
altin ve giimus kaplardan yemek yeme geleneklerini bir
soyluluk modeli olarak iran tarih ve gelenegi tarzina do-
nistirdiler. Gercekten aslen iranli olmayan bu atalarini
iran gelenegine adapte etmeleri carpici bir olaydir.

Sarayin kahramanlik iddialan tipik kahramanlik yasanti-
sl ortaya koyan teolojistler, sairler ve tarihgiler tarafindan
dalkavukluk derecesinde desteklenmistir. LUks, kraliyetin
gerekli sahsi mulkiyeti haline gelmistir. Kralligin kaginilmaz

metal haline gelen luks, gu-

zel sanat eserlerinin ortaya

¢ikmasi ve son derece liks
esyalarin kullanimi ile sanat
ifadesinin baskin metal haline
geldi. Bunlarin timu bos masraf-
lar olabilir. Fakat, eger bu daha bu-
yUk hikimdarin ihtisamina verilse,
bu cogunlukla yaraticinin serefi olur.
Kotl bir tarzda yazilmis ya da uygunsuz
tezyin edilmis, stslenmis Kur'an-1 Kerim
sanki Allah (c.c) i¢in yapilan ibadete
zit gibi olur.

Adeta bu kendisine zirh sipa-
ris eden bir hiikimdara ber-
bat bir sekilde takdim edilen
kotl hazirlanmis bir toren
zirhini andirabilir. Boyle ha-

. zineler ge¢misin Kisralarinin
yadigar ve mirascilarinca ¢o-

galtilmislardir. 9. ytzyil Abba-

si halifelerinin kral taci ve susd,
iclerinde Hz. Osman (R.A.) tarafin-
dan yazilmasiyla meshur bir Kuran-i

Kerim’in bulundugu, bunun yaninda Karda-

vade BlylUk Cami'de bulunan iki Kisi ta-
rafindan tasinan, halifenin de bulundugu
ibadet eden kKisilere, bilhassa orug gunle-
rinde okunan, bahsedilen bir camide 6zel bir bolmede dik-
katlice sarilmis diger bir Kur'an-1 Kerim daha vardi. Avrupa

Sarlman’ina, onun sasaall ¢cevresine ve Bagdat'taki seckin

sarayina, onun ardindan tiim islam diinyasinda yanki bu-

lan 15. yUzyilin sonlarina dogru Musliman saraylarla iliski
kuran, Dogu'nun seckin sahsiyetleri icinde anlatilan mecaz
bir olay vardi.

Bagdat'daki Abbasi sarayinda ziyaret edilen en Onem-
li yerlerden biri de, bir gimusten yapilmis agacti. Bizans
Hikiimdari imparator Konstantin Perpyhyrogentius tara-
findan anlatilan su husus kayda degerdir. Safkan bir atin
egerinin yan tarafina kabartma bir kumas Uzerine monte
edilen bir stivari figlirl, havuz icinde parildayan bir civa go-
runtisu icinde durmaktadir. Agacin altin ve gumus dallari
sayisiz incecik dallar ve yapraklariyla esintide haraket edi-
yor ve parlak renklere boyanmis, altin ve gimus Uzerine
monte edilmis buyuk kuguk sarki sdyleyen kuslar vardi.



Saray atolyelerinde bulunan esnafin ¢ogu Mdusliman ol-
mayan, kendilerine tolerans gosterilen iclerinde Hristiyan
ve Yahudilerin de bulundugu altin ve gtimus tlccarlariydi.

Her ne kadar saray ilk defa da onlarin servislerini ariyor-
larsa da onlar (sanatkarlar) kendilerini calistirmaya gucu
yetecek kadar zenginlerle calisiyordu. Bazilari, ornegin Er-
meniler ve Gurculer gibi kuvvetli ulusal geleneklerden ge-
liyorlardi, onlarin saray icin yaptiklari isler kendi kilise ve
katedrallerine yaptiklari islerden farkhydi. Ermeniler, Uste-
lik Mogol imparatorlugu'nda 6nemliydiler ve daha iran ve
Anadolu gibi daha uzak dogu Ulkelerinde de onemliydiler.
Orta Cag ve cagdas Ronesans Avrupasi'ndaki gibi kuyum-
cu ve mucevheratcilar gezgin sanatkarlardandi. Ve onlarin
saray hazineleri i¢in olan calismalar siklikla kozmopolit
yapidaydi. Secicilik hicbir sinir tanimiyordu. Mogol impara-
toru Cihangir, Habsbug imparatoru Ruddolf II've ¢ok ben-
ziyordu. Onlar ayni ¢esit kiymetli nesneleri topluyorlardi.

Uretim ve Yenilik

islam tarihi boyunca saray sanatlari, canak, ¢comlek, testi
ve cam isleri gibi seri Uretimle el ele gelisti. Bir dereceye
kadar pazar ekonomisi, atolyeleri bir model olarak alip,
seri Uretime ve genis halk taleplerine adapte ederek on-
larin yerini ald1. Fakat endustriyel yeniliklerde hiikimdar-
larin zevklerine hitap eden, modeller gelistiren sanatcilari
ortaya cikardi, buna ornek olarak Cin porselenlerinin yeri-
ni tutan, fiyat olarak da uygun Osmanli-iznik beyaz-mavi
cinileri gosterebiliriz. Bu endustriyel cogunlukla daima ba-
sarili sekilde olmasa da aclk pazarlardaki ham maddeleri
yuzinden ve yoresel pazarlarda ¢ok kullanildiklarindan
tamamlanmak zorundaydi.

Sasirtacak derecede uzun periyodlar igin, ornegin, cam,
islam dinyasinin genis kesimlerinde Uretilecege benze-
miyordu. Akdeniz Avrupasi'ndan bilhassa Venice'den it-
hal edilmesi gerekiyordu, buna mukabil Cin porselenleri-
nin asla tamamiyle tatminkar es degerlerinin bulundugu
soylenemezdi ve bu porselenler islam diinyasina artan
oranlarda ithal edilmekteydi. Sirli comlekteki gelismeler,
onemli neticeler doguran sosyal bir yenilige, inkilaba ne-
den oldu. Comlegi gorlnus olarak daha cazip yapmanin
yaninda, ¢comlegin sirlanmasi onun gozeneklilik ve gecir-
genligini azaltti ve bu da onun kullanim alanini oldukca
genisletti. Comlekler ylksek Islya tabi tutuldugunda onun
kayda deger derecede dayanikliligini artirdi.

Bu tiir gelismeler, islam diinyasinda kervan yollari saye-
sinde tesis edilen alis-veris, ticaret baglantilarl yansitmaya
basladl. Mekke'deki Musliman hacilarin devam ettikleri
fuar, panayirlarda da bu tir eserler 6nem kazandi ve islam
dunyasinin her yanina yayildi. Firin teknolojisinde artan uz-
manlasma yoresel tekellesmeye yol actl. Ornegin 9 ve 10.

ylzyll Mezopotamya'daki

ihtisam ve  gorkemlilik .
Cin smirlarina dayandi. Ve« \t
muteakip asirlar icerisinde %
butlin Ispanya’dan doguda \

iran’a ve buradan da italyan r6- L %-
nesansina guzel bir ornek tegskil

Ly
etti. Saray hamiligi ve acik pazarin
olusmasi arasindaki kontrastin artiril-

masl kolaydi.

w*’*"%@

Buda Quanvini’nin Javahir al Ahbar’in da Siraz'da 16 ve 17.
ylzyilda tasvir edildigi gibi grafik el yazmasi eserlerin tica-
ri Uretim semasini ortaya koymaktadir. Siraz da yaptiklari
isleri birbirlerinden zor ayrilan bircok katip vardir.

Kadinlar katiptir ve hatta cahil bile olsalar, sanki ciziyor
gibi davranirlar, kopyalama yaparlar, sehrin her evinde
hanim yazicidir, kopya eder, kocasi ressamdir ya da tezyi-
natgi stslemecidir, cocuklari da ciltcidir. Boylece herhangi
bir kitap aile icinde Uretilebilir. Herhangi bir kimse binlerce
ciltli, yaldizl, tezhipli kitap Uretmek istese bunu bir y1l i¢in-
de yapabilir. Babadan ogula gecen boylesine cok studyo-
lar ufak aile isi olurdu, onlarin Urettigi Urtinlerin satilik ve
fazla sayida pahali materyaller tedarik etmenin glicligun-
den dolay1 oldukca mitevazi oranda olmalari gerekirdi.

Kuran-1 Kerim gibi saraylara layik kalitede kitaplari tez-
yin edebilmek icin daha genis stlidyolar gerekmektedir.
Muhtemelen Sah Tahmas’a ait oldugu sanilan hicbir imza
ya da kitap kabi tasimayan Kur'an-1 Kerim mevcuttur, bu
da Babur imparatoru Sah Shan'in kiitiiphanesinde bulun-
maktadir. Tezhipci ve katip Ruzibihan tarafindan yapilan
imzali, kaliteli eserler en azindan 1514 ile 1547 yillari ara-
sindaki bir zaman diliminde ortaya konulabilmistir. Her
ne kadar boyle orijinal eserlerden serbest kopya yapan
sanatcilarin kapasitelerini kicimsemememiz gerekiyor-
sa da, surasi muhakkak ki bu Kisiler bir ustanin meydana
getirdigi eserden esinlenmektedirler. Bu Kisi kendisine ait
modelleri uygulayarak tezhip yapan sayisiz acemileri ca-
listiran bir atolyenin muthis ustasi olabilirdi. Fakat onlarin
islerini imzalamazdi. 16. ytzyilin ilk yarisindan itibaren ti-
cari Siraz tablosu buyuk sehir modalarindan resimleme ve
tezhiplerinden esinlenerek degisik bir calisma ve yorumla
ortaya konulmustur.

Saray ve atolyeleri bilhassa Itks eserler lretmeye uygun
hale getirildi, bu eserler degerli maden ve materyallerden
cok yuksek vasifli ustalarin hicbir 6zel guclik ve masraf-
tan kaginmadan taslari yontarak yaptiklari eserlerdi. Me-
sela, hall dokuma gibi daha az degerli materyale daha az
teknik kullanilarak yapilan islerde daha iyi bir is dagilimi
vardl. Osmanli doneminde Bati Anadolu’daki gocebe yo-
rukler arasinda Usak halilarinin esas ureticileri olan Kisiler
mevcuttu, o donemde yun Uretmek, boyamak, egirmek
ve mamdul hale getirmek ayni aile i¢cinde yapilabilirdi. Ttc-
carlar ise bu uretilen halilari belli sayida bolgeden bolgeye
dolasarak satarlardi.

Ayni donemdeki italyan hali sanatini goz 6niine aldigimiz-
da onun aclk sekilde standardize edildigi gorullr, fakat bu
hususta standart desen ya da merkezi tretim konusunda
hicbir kayit bulunmamaktadir. Tabif ki 16. ylizyll Osmanli
Turkiyesi' nde artan oranda hall imalati, kara kalem cizi-
mi ve diger hali desen cizimleri istanbul'da sarayda yapilr,
Uretim icin Usak'a gonderilirdi. Ayni hali dokuma isi ipek
ve madeni kiymetli iplikler

— kullanilarak daha Kkaliteli

'/ sekilde, saraydan ozel ¢izim
,/ ve resimlendirme tesvikleri
£ alinarak, onlarin begenileri 6n

plana c¢ikarilarak yapilirdi...

*Prof. J. M. Rogers, The Arts Of islam, Treausures From The
Nasser D Khalili Collection

**Nasser D Khalili Koleksiyonu Fahri Kuratori
= “** Terctime: Gengaga Gliner

Kase, Kuzey Cin, muhtemelen 18. ylizyil eseri yada Kuzey Hindistan 19. ylizyila ait, griye calan yesil zemin Uzerine altin iplikler kullanilarak yaldizlanmis muhtesem bir eser.
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Murano denildiginde ilk akla gelen cam sanatidir. Adada cam yapma sanati geleneginin baslamasi 13. yiizyilin
sonlarina dayanir. O zamanlar “cam ustalarinin” becerisine duyulan sayginin kaniti, siradan Venedik vatandas-
lar arasinda soylu bir ailenin kiziyla evlenmeyi aklindan gecirebilecek yegane kisiler olmalaridir. Zamanla sanat
eseri camcilik gelenegi usta camcilardan firinlarda calisan ve gelecek vadeden genclere gecer ve bu kisiler 6g-
renmis olduklari tekniklere hayal giicli ve miikemmeliyet ekleyerek bu mirasi 6liimsiizlestirirler.




Murano adasinin tarihi, insanin aklina hemen eski cam
yapma sanatini getiriyor. Barbar istilalari sirasinda kurul-
mus olan Murano, her zaman Venedik Cumhuriyeti'nin
idari topraklarinin parcasi oldu. Adada cam yapma sanati
geleneginin baslamasi on Uclincl yuzyillin sonlarina daya-
niyor. 1295 tarihli bir buyruk, muhtemelen 10. ylzyildan
beri Venedik sehrinde aktif olan butlin cam atolyelerinin
guivenlik amaciyla Murano adasina tasinmasini emrediyor-
du; binalarin ¢ogu ahsap oldugundan atolyelerdeki firinlar
genellikle felaket boyutuna varan yanginlara yol aciyordu.
Gel gelelim, baska belgelerden ve eski donemlerden ka-
lan esyalardan, cam yapimi endustrisinin adada bir suredir
mevcut oldugunu gosteriyor. Venedik Cumhuriyeti, ayrica,
cam yapim ¢alismalarini Murano’da yogunlastirarak, daha
o yillarda btitiin diinyada Unlu olan bir sanatin faaliyetlerini
daha iyi izleyebilecektir. Usta camcilar,
Venedik caminin ozelliklerini ko-
rumak adina Venedik sehrinden
0zel izin olmadan ayrilamiyor-
lardl. Ne var ki bircogu Ulke
disina kacmay! basararak
Unld tekniklerini baska ulke-
lere yayabildiler. Endustriyi
vuran en onemli kriz ise,15.
ylzyllda, muhtemelen stil
olarak Murano caminin bir
turevi olan Bohemya Kkristal
cami giderek populer duruma
gelmesiyle ortaya c¢ikt. Fakat
Murano endustrisi cok ge¢cmeden,
hala en taninmis Murano Uriinleri
arasinda adi gecen avizelerin ya- &
ratiimasiyla eski sasaal glinlerine “ ¥
geri dondu.

0 zamanlar “cam ustalarinin” becerisine du-
yulan sayginin kaniti, bunlar siradan Vene-
dik vatandaslarn arasinda bir soylu ailenin
kiziyla evlenmeyi aklindan gecirebilecek
yegane Kisiler olmasidir. Zamanla

sanat eseri camcilik gelenegi \

usta camcilardan firinlarda ¢a- k%

lisan ve gelecek vadeden genc- S

lere gecti ve bu Kisiler 6grenmis ‘_‘_ \;n
olduklar tekniklere hayal giicli ve iy

mukemmeliyet ekleyerek bu mira-
s1 olumsuzlestirdiler.
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Bu eski gelenek glinimuze kadar f +
degismeden kalmistir; bu nedenle,

—

bugtin Murano, VenediK'in tarihi merkezinde tek uretim
alani durumundadir ve italya'nin “sanayi bolgelerinden”
biri olarak gortlebilir. Ekonomik ve kdltlrel ¢ikarimlari ne-
deniyle, cam yapiminin biyumesine yardimcl olurken bir
yandan da adada tutulmasi Venedik Belediyesi yonetimi-
nin ana amaclarindan biridir.

Murano’da sanatsal cam uretimi alaninda faaliyet goste-
ren yaklasik 330 sirket bulunmaktadir ve bu rakam butin
ada ekonomisinin yaklasik %82’sine karsllik gelmektedir.
Bunlarin %70’ kuclk boyutlu, ¢alisanlarinin sayisi besin
altinda olan aile isletmeleri durumundadir. Murano’da,
kentsel cevre ile zanaat faaliyetleri arasindaki bag cok
glicli ve dogrudandir. Cam endustrisi adaya o kadar uzun
zaman once tasinmis ve firinlar kent dokusuna onun ya-
pisini etkileyecek sekilde o kadar fazla yayilmis ve bunun
karsiliginda bu doku tarafindan sinirlandiriimig ve "bicim-
lendirilmis” ve boylece kolayca degistirilemeyecek
benzersiz bir kent dokusu yaratmiglardir.

Bitin bu kendine has oOzellikleri nedeniyle,
Murano tamamen “sanayi bolgesi”, yani 0zel
veya aile isletmeleri durumunda olan ve ge-
nellikle geleneksel sektorlerde calisan ¢ok
saylda kicuk isletmeler seklinde 6n plana
¢ikan bir Uretim sistemi tanimina tamamen
uygun dismektedir.

Murano cam Uretim zincirinin ekonomik yapi-
SI bize sOyle bir manzara sunuyor:

- Isletmelerin %53’ isleme ve Uretim ala-

ninda faaliyet gostermektedir;

« %17’si cam Urunleri Ureten ve pazar-

layan isletmelerdir;

+ %23'U0 tamamen perakende satis

sirketleridir;

- Cam ticareti ve Uretim zinciri ile

ilgili taseronluk ve ayrica Uretim
sonrasi ve oncesi faaliyetler

dahil olmak Uzere baglanti-
II faaliyetler (mucevherlerin
montajl, ev aksesuarlari, avi-
ze yapimi, dokim kalip tre-
timi vs.) toplamin yaklasik
9%7’sini olusturmaktadir.

Cam Muzesi dahil olmak
Uzere diger sirketler endust-



riye yonelik destek, egitim ve arastirma faaliyetle-
riyle ugrasmaktadir.

Maalesef, kiiresel ekonomiyi sal-
layan ciddi ekonomik durum
Murano cami Uretimini de es
gecmemistir, hem buyuk hem
klicuk sirketlerin yatinmlarin-
da ve istihdamlarinda onemli
daralma belirtileri gorilmekte-
dir. Son aylarda belli belirsiz to-
parlanma belirtileri gorilmesine
karsin, ne yazik ki bu toparlanma
sureci oldukca yavastir.

Bu nedenle, belediye yonetimi, ada
isletmeleriyle, yerel makamlarla ve
derneklerle birlikte, uzun zamandir ¢ev-
resel surdurulebilirligi, istihdam duzeylerini,
mesleki egitimi, ticaretin gelismesini ve kentsel
yenilenmeyi amaclayan politikalar yoluyla gercek-
lestirilen gelistirme, destek ve tutundurma faaliyetleri
gerceklestiriyor.

Ekonomik faaliyetlerin tutundurulmasi ayni zamanda
Murano cam endustrisinin desteklenmesine yonelik mu-
dahaleler kapsamina girmektedir. Buna ornek olarak, Ve-
nedik Sehri, Abate Zanetti Cam Okulu ve yerel isletmeler
tarafindan tesvik edilip desteklenen ve bir ay stren ortak
bir girisimin Murano adasini ve onun tarihini, sanat¢i kim-
ligini nasil koruyabilecegini kanitlayan olduk¢a basariyla
gerceklestirilen “Murano’da Noel"dir.

neminde, adada dizenle-
sayesinde, genellikle “zayif
rak bilinen Aralk baslarinda
aday1 10 binden fazla Kisi ziya-
ret etti.

Gecen yilin Noel do- 4
nen bircok etkinlik
sezon”

ola-

Diger faaliyetler arasinda deger-
li cam objelerin sergilendigi Cam
Mizesi ve cocuklara yonelik egitim
atolyeleri ve ozel Kisiler tarafindan
dizenlenen tekinliklerde 0zglin hey-
kellerin sergilenmesi yer almaktadir.

Yine Palazzo da Mula'daki kultrel
sergiler, firnlarda halka agik ornek-
leyici gosteriler, San Pietro Martire
manastirinin revagina degerli elisi
Murano avizelerinin konulmasi ve
son olarak, ama ayni derecede
onemli olan Berengo Studio, Gino
Cenedese e Figlio, Formia, For-
nasier Luigi, Gambaro & Poggi,
Roscano Bottega d'arte, Sig-
noretto Lampadari, Simone
Cenedese ve Gianni Seguso
gibi adadaki en dnemli ga-
leriler ve finnlarla isbirligi
icinde yaratilan Murano
camiyla ilgili 11 atdlyenin
calismalarinin sergilendigi
acik hava sergisi onemli
etkinlikler arasindadir.

Ayrica, Murano adasinda faaliyet gosteren sirketle-
ri korumak amaciyla, Veneto Bolgesi 1994 yilinda,
Venedik'in tarihsel mirasinin ve kiltdrinin
bir parcasi olarak Murano adasinda yapi-
lan sanatsal camin koken olarak unva-
nini teminat altina almak igin "Vetro
Artistico ® Murano" ticari markasini
yaratti.

Ticari marka, 2001 yilindan bu yana,

Murano caminin tanitilmasina ve
Korunmasina yonelik olarak olustu-
rulmus Consorzio Promovetro Murano
konsorsiyumun munhasir yonetimi al-
tindadir ve orijinal Murano cam esyalari-
nin Uretimiyle ilgili kosullari karsilayan bu-
tun Urdnler bu ticari markay1 tasimaktadir.

"Vetro Artistico ® Murano" ticari marka prog-
ramina katillan 50'den fazla sirket sadece Murano

adasinda yapilan sanatsal cam esyalara, yine Murano
gelenegine bagl kalan yontemlerle bir 6zel sahtekarhg
onleyici damga vurmaktadir.

Bu nedenle, Promovetro’yu sanatsal Murano cami ureti-
minin ana koruyucularindan biri olarak diisinmek gerekir;
kurumun glicli cam ustalarinin 6zguinligtinde ve yaraticl-
liginda ve kolektif "Vetro Artistico ® Murano" ticari mar-
kasinin diinya capindaki musteriler icin bir gliven unsuru
olusturmasinda yatmaktadir.

Cam Yapiminin Tarihi

Roma imparatorlugu zamaninda, Aquileia Unlii bir cam
Uretim merkezi durumundaydi; bazi tarihciler Venedik
Uretimiyle arasinda glicli bir baglanti kurmakta olup buna
iliskin belgeye dayall kanitlar Orta Cag'a kadar dayaniyor.
Venedik cam yapimciligina iliskin en eski yazili kayit, MO
982 tarihli bir elyazmasidir; bu, taniklardan birinin “Do-
menicus fiolarius” "Domenicus" cam Ufleyici anlamina
gelmektedir; “fiola" ise bir sisedir, kiclk sise anlamina
gelen “phial” bu sozclkten turetilmistir) belirtildigi bir ba-
g1s makbuzudur. Bu nedenle, Venedik cam yapimalhginin
1000. yili 1982 yilinda kutlanmistir.

Cam Ufleyiciden bahseden bir ikinci belge ise 1083 yilin-
dan kalmustir; 1279 tarihi itibariyle bu sanatin icrasinin
Murano’daki Rio dei Vetrai sahili boyunca yogunlastigini
kanitlayan bir¢ok belge bulunmaktadir; ginimizde, en
eski finnlar da bu bolgede yogun halde bulunmaktadir.

Venedik, 14. ylzyilin ortalarina kadar, Avrupa’da zarif cam
esyalarin (bardaklar, kadehler, siseler, canaklar, fincanlar
ve lambalar) Uretildigi tek merkez durumundaydi.

1450 yilindan sonra, Murano’nun en buylk cam yapim-
cisi ailelerinin birinden gelen Angelo Barovier'e atfedilen
muhtesem cristallo'nun, kristal camin ortaya ¢ikmasli son-
raki ikiylz yil boyunca olaganustl sonuclar verecek bir
teknolojik devire yol acacakti. Barovier, kaya kristaline
benzeyen yuksek saflikta, renksiz ve dovilerek islenebi-
len bir cam yaratmayi basarmisti. Ayrica Cin porselenine
benzeyen bir beyaz opak cam olan lattimo nun kesfedil-
mesi de bu yaratic cam ustasina atfedilmekte olup yuz-
yillarca baska hi¢ kimse bu Uretimi gerceklestiremeye-
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cekti. Ayrica Barovier, dogal “kalseduan”in bir turinu

yaraticisi olmasinin kuvvetle muhtemel oldugu
dusundlmektedir. Angelo Barovier, usta bir
cam yapimcisi olmasinin yani sira, filozof-
bilim adami Paono da Pergola’nin ver- 4
digi derslere katilarak bilimsel bir 7%
bilgi birikimi de edinmistir. ®

taklit eden camsi hamur olan “calcedonio’nun da 4 :I_'-b,
e

16. ylzyll, Murano caminin

en gorkemli doSnemiydi. On- A
ceki ylzyilin iretimine da-
yanan cam yapimcilarl camsi
malzemeleri mikemmellestirerek
ufleme cam esyalarin sekillendiril-
mesi ve slislenmesi bakimindan en ince
el tekniklerini gelistirdiler.

Formlar daha yalin ve daha hafif olmaya basla- \‘\
di; biitln zengin Avrupalilarin masalarini zarif bir
sekilde susleyecek kadar takdir goren Urtnler, Titian
ve Veronese gibi zamanin en blyuk ressamlarinin re-
simlerinde Olumsuzlesmis olan zarif ve saf Ufleme cam
esyalardi.

Bu, cesitli firinlar kontrol eden ve bu sanatin sirlarini ba-
badan ogula gecen recete elyazmalarina kaydeden aileler
arasinda endustriyel casuslugun yogun oldugu bir do-
nemdi. Geng bir Dalmacyall olan Giorgio Ballarin, Unlu bir
hikayenin basrol oyuncusu olmustur. Angelo Barovier'in
ogullarinin hizmetine girmis ve safdil numarasi yaparak
kusku uyandirmadan Unlu cam ustalari tarafindan rece-
telerin hazirlanmasini izleme olanagl buldu. Daha sonra,
bunlar yazdi, cam yapimi ticaretini ogrendi ve kendi sir-
ketini kurdu. Oldligiinde, adanin en biiylik cam yapimal-
larindan biriydi.

Cumbhuriyet, korunmasli gereken énemli bir bulus gercek-
lestiren cam yapimcilarina neredeyse sinirsiz bir patent
islevi goren “ayricaliklar” tanidi. Filippo Serana’ya, filigra-
na a reticello ile birlikte o donemin cam endustrisinin en
onemli buluslarindan biri olan “filigrana a retortoli”yi bul-
masi nedeniyle 1527 yilinda on yillik bir patent verildi.

"Filigrana a retortoli" bukulmus filigran olarak adlandirilan
teknikte, beyaz lattimo veya renkli cam kamisi seritleri
ve sicimleri ince ¢eperli renksiz cama dahil edilerek cesitli
bukulmus spirallarden olusan paralel kusaklar olustura-
cak bir forma kavusturulurken; "filigrana a reticello" ag
haline getirilmis filigranda ise, kamislar renksiz cam icinde
bir ince ag olusturacak sekilde caprazlama bir desen sek-
linde dlzenlenirler. Patentin stiresi sona erdiginde, filigran
cam biitiin Murano’da diizenli olarak dretildi.

Benzer sekilde, 1507 yilinda, Andrea ve Domenica d’Angelo
kardeslere cam ayna uretiminde gelistirdikleri ince teknik
nedeniyle bir patent verildi. Vincenzo d’Angelo’nun oglu
Andrea, ayrica, aynalari ve Ufleme cam esyalari elmas ucla
islenmesine yonelik bir baska on yillik patent aldi. Camin
zarifligini vurgulayan oldukca havall ve dantel gorinimu
yaratan bu yontem Ufleme kristal cama uygulaniyordu.

Hem filigran hem elmas ucla isleme teknigi giinimuzde
halen Murano cam yapimailarinin siisleme repertuari ara-
sinda yer almaktadir.
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Ayrica yetkililer teknolojinin disarlya ¢ikmasini onle-
meye de dikkat ediyorlardi. Ozellikle kristal camin
bulunmasindan sonra onlemler daha da siki-
lastirldi ve ¢cok ge¢meden sadece tam anla-
miyla Murano vatandasi olan Kisilerin cam
yapimcisi ve ¢irak olarak cam islemeleri
yonlnde yasa c¢ikarildi. 1605 yilinda,
“Muhtesem Murano Toplulugu’na
%1 ait Kisilerin adlarini iceren “Al-
il % tin Kitap” (Libro d'Oro”) du-
X ‘*;_ zenlendi. Bu nedenle, artik
e il bir Murano cam soylularin-

< =. 7 dansoz edebiliriz.
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' N Camin disarlya goclinu engellemeye
= j!v/ yonelik bitln cabalara karsin, bazi ¢I-
} Y raklar ve ustalar yasal olmayan yollardan
» butlin Avrupa Ulkelerine yayilarak cam Uuret-
meK icin firinlar kurdular. 1612 baharinda, muh-
temelen cam yapim teknolojisindeki ilk bilimsel in-
celeme Florence’de yayinlandi. Kitabin adi Cam Sanati
(L'Arte Vetraria) ve yazar ise Medicilerin hizmetinde cali-
san bir rahip ve simyaci olan Antonio Neri idi.

Bu bilimsel kitap ingilizce, Almanca, Fransizca ve
ispanyolca'ya cevrildi ve Venedik cam yapimalginin ya-
yilmasina katkida bulundu: Venedik teknolojisinin katkisi
olmasaydi, ingiliz kursunlu cami ve Bohemya potasyum
cami ne kristal safligina ulasabilirdi ne de uygun sekilde
islenebilirdi.

Yeni cam yapim
icin blyuk bir kriz
tin bagimsiziginin
gerileme donemine
masina iliskin ilk be-
baslarinda gorildu. Do-
cam yapimalgl tarihi
bir akademisyen olan Bas
Rahip Vincenzo Zanetti
tarafindan Cam Mdzesi’'nin
ve ona bagh Cam Tasarimi
Okulu’nun Murano kentinde
kuruldugu 1861 yilinda ger-
ceklesti.

merkezlerinin rekabeti, Murano
"\ yaratti; Murano, cumhuriye-
sonlariyla ortusen ciddi bir

girdi. Kendini toparla-
lirtiler 19. yUzyiln
nidm noktasi ise,
konusunda

Cam yapim sanatinin yeni-
den dogusuyla birlikte, An-
tonio Salviati, 1866 yilinda,
Avrupa’da ve biitln dun-
yada en onemli binala-
rn susleyecek mozaik
Uretimine yonelik bi-
rinci cam fabrikasini
kurdu.

1871 yilinda, yak-
lasik iki yuzyillik
unutulmusluk-
tan sonra, cam
yapim  uzma-
ni vincenzo
Moretti  antik
Roma cam mu-
rinini yeniden



yapabildi; bu malzeme, o tarihten bu
yana Murano cam yapimcilarinin re-
pertuarinda yer almaktadir. Ge-
nel olarak, dokuzuncu yuzyil .
cam yapimcalg ginimi- 4
z{in modern teknolojisine 4
temel olusturan benzer-
siz bir teknik mikem-
mellige  ulagmistir.
12. ylzyllda, Murano
cam yapimcilart Art
Nouevau'dan Nove-
cento stiline kadar
cesitli sanat hare-
ketlerine ve carpi-
c renkli tabakalari
kalin cam ceperlerle
kusatan cam ve hey-
kel parcalardan yapilan
yekpare heykellerin or-
taya ¢lktigl cagdas tasarim
gelismelerine ayak uydura-
bildiler. Piyasanin ihtiyaclarina
kulak veren ince iscilikle birlikte,
son onlu yillarda gercek sanat eseri ya-

konusunda ustalasmis olan yardimcila-
rindan ve ciraklarindan olusur.

Parca, taslama atolyesinde
soguk islenebilir; burada,
uzman taslamacilar cami
taslama carkinda veya
baska araclarla per-
dahlarlar. Cama figur-
lerin oyulmasi islemi,
oldukca becerikli
suslemecilerin calis-
tig1 bagimsiz atolye-
lerde gerceklestirilir.
Eger istenen slsle-
me mine boyama
islemi gerektiriyorsa,
parca ayr bir atolye-
ye gonderilir ve burada
cam minelerle boyanir
ve mufla firninda tavlanir.

Teknikler

Ufleme cam: Cam Ufleme, Akdeniz'in

ratmak icin camin esnekliginden ve seffafli- dogu kiyisinda birinci ylzyilda ortaya ¢ikmis
gindan yararlanarak bir sanat¢i kusagi ortaya gikmistir. ve cam yapim tarihinin en dnemli bulusu olarak kalmistir.

Ozellikle Venedik’'te, cam lifleme yiiksek kaliteli cam es-
Cam Yapim Teknikleri yalarin yapilmasinda kullanilan bir teknikti. Orta Cag'dan

bu yana, Muranolu cam ustalari olaganlstu cam isleme
Venedik cami tarihcisi olan ve en eski cam yapimcisi ai- becerilerini bileyerek yeni teknikler bulmus ve muhte-
lelerden birinin soyundan gelen Rosa Barovier Mentasti, sem zariflige ve zarafete sahip formlar gelistirmislerdir.
bir¢ok yazisinda Murano cam yapim tekniklerini etkileyi-
ci sekilde ozetlemistir. Venedik cami, antik Akdeniz gele- S0z konusu teknikler arasinda en 6nemlisi filigran camdir;
negini surdlren kalsiyum oksit camdir. Bir baska deyisle, bunlar, cam ceper icinde bir zarif dantel etkisi yaratan ve
ergitmenin daha dusuk sicakliklarda meydana gelmesini  kokeni on altinci yuzylla dayanan "filigrana a retortoli"
saglamak icin, ergitildiginde cama dondsen bir kum olan  ve "a reticello" bukimli ve ag filigrandir.
silisin yani sira, soda kili eklenmektedir.
Sodaya karsi alternatif olusturan ve Kuzey
Avrupa'da Uretilen tipik bir cam olan potas,
taslama ve oyma islemlerine uygun bir parlak
cam (ingiliz kursun cam gibi) yaratmasina karsin,
Venedik caminin tipik kompleks sicak islemi
i¢in uygun degildir.

Samdanlar: Orta Cag’dan on sekizinci ylizyi-
la kadar, cesendello veya aski lamba evler-
de ve Kiliselerde en seckin aydinlatma sistemi
durumundaydi. Suyla ve bunun Ustlinde yag ta-
bakasliyla dolu ve bir fitil takili uzunlamasi-
na bir kap olarak bigimlendirilmisti. K6-
keni 18. ylizylla dayanan onemli bir
bulus da ciocca'dir; ciocca, samdan
kollarina sahip ve pandantifler ve
cicekler gibi Ufleme cam unsur-
larlyla stslenmis kristal camdan
avizedir. Bu avize hala Murano
camalliginda 6nemli bir konuma
sahiptir. Hi¢ kuskusuz, ginimuz-
de cagdas zevklere hitap eden
baska modeller de Uretilmekte-
dir: aski lambalar, duvar samdan-
larl, masa ve zemin lambalari.

Hammaddeler mesai bitiminin so-
nunda aksamdan kanstirilir ve
cam harmaniin hazirlanmasi
gece boyunca surer, gerekirse
renk gidericiler veya renklendiri-
Ci maddeler ve opaklastiricilarla
birlikte iki temel hammaddeye
stabilizator (orn. kalsiyum kar-
bonat) katilir. Firin, hammaddeleri
yaklasik 1400°C sicaklikta eritir ve
cam iscileri sabahleyin erimis cam
malzemesini bicimlendirmeye hazir
bir sekilde bulur. Ergimis cam, 500°C
sicakliga kadar esnektir.

Murina: Bu, cam Uflemenin de on-
cesine dayanan c¢ok eski bir tek-
niktir; yaklasik iki bin yil unutulduk-
tan sonra on dokuzuncu yuzyilda
tekrar canlandiriimigstir. Bir tlr sicak iglen-
mis kakma veya mozaikten olusur; burada,

Calisma ekibi piazza olarak adlandiri-
lir ve bir cam ustasi tarafindan koordine
edilir. EKip, cesitli sicak isleme teknikleri



kucuk tek renkli cam veya ¢ok renkli cam ¢ubuklardan
olusan kucuk parcalar cesitli tesseralarin flizyon altinda
bir araya toplanarak onceden belirlenmis bir desen, ne-
redeyse renkli ve camsi bir yapi olusturacak sekilde ergi-
tilir. En UnlUsu, 1940’h yillarda Art Nouevau doneminde ve
Carlo Scarpa tarafindan yaratimistir.

Heykel: Agir ergimis cam Kkutlelerinin bicimlendiriime-
sindeki teknik gticlikler 1930’lu yillarda ele alinmis ve
¢ozlme kavusturulmustur. Bugin, Muranolu en taninmis
ustalarin bazilarinin yer aldigl heykel akimi Murano Ureti-
minde bir ana konuma sahiptir.

Yemek takimlari: Ortacag'dan bu yana, yemek takim-
larl Murano cam islerinin bir tipik Urtnu haline gelmistir.
GUnumuzde, en Unlu tasanmcilar ¢cagdas modeller yarat-
mak icin cam firinlariyla ¢calismaktadirlar.

Aynalar:

Gegmis
Murano’da (bir Ufleme silindir ag-
larak) elde yapilan dokme cam

ylzylllarda, g

Venedikli ayna yapimailarinin
(Specchieri) atolyelerinde islenir-
di. Bu gelenek surdirildu; buglin
usta cam sanatcilari halen antik
islerin kalitesini yakalayan en za-
rif dekoratif teknikleri bilmekte ve
uygulamaktadirlar.

Mine siisleme: Bu, Uzerine uygu-
landigl camla ayni unsurlardan olusan
bir malzemeyle yapilan bir dekoratif
boyama teknigidir. islam ve Bizans
sanatina dayanan mine, Murano’'da
on Uclincl yUzyilda gelistirilmistir.

Ooymaalk: Oymacalk, tercihen
renksiz veya acik renkli kristal
cam Uzerine iki yontemle uygu-
lanir: elmasla oyma ve merda-
neli oyma (ikinci yontem, kiiciik
bir bakirla gerceklestirildiginden
daha derin kesikler yaratabil-
mektedir).

Cam boncuklar: En basit cam bon-
cuklar, conterie olarak adlandinhr;
bunlar yuvarlak veya silindir bicimin-
de olup finnda haddelenen ve onlarca
metreye kadar uzanan ince, i¢i bos boru-
larin bolumlere ayrilmasiyla gerceklestirilir. El
becerisi 1sil isleme veya saloma ve mandrel
teknigi olarak adlandirlan teknikte Ust du-
zeye ulasir: bir deliksiz cam kamis saloma
alevinin isislyla yumusatilir ve daha sonra
bir metal ¢ubugun etrafina sarilarak is-
tenen boncuk bicimi verilir ve ardindan
¢ok renkli camla suslenir.

Isil isleme: Bu teknikte, renkli cam cu-
buklar istenen bicim verilebilecek ka-
dar yumusayincaya kadar alevde 1sI-
tilir. Elde edilen objeler cicek, hayvan,
insan vs. figurleri seklinde olabilir.

* [SMEK Uluslararasi Geleneksel El Sanatlari Sempozyumu Bildirisi
**Ekonomik Faaliyetler ve Ticaretten Sorumlu Venedik Beledi-
ye Baskan Yardimcisi



Hattat Halim OZYAZICI’nin
Gin Yuzine Citkmamis Yazilari

Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS*

Osmanli Hat Mektebi'nin son kusak temsilcilerinden Mustafa Halim Ozyazici, 1315/1898 yilinda Istanbul’da dog-
du. Babasi Nalinci Haci Cemal Efendi, annesi Adviye Hanim’dir. ilk 68renimini 1sa Kapisi ibtidat Mektebi’nde, orta
ogrenimini Haseki Giilsen-i Maarif Riisdiyesi’nde tamamladi. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hakk ve resim béliimle-
rine bir yil devam etti ve daha sonra Medresetii’l-Hattatin’e kaydoldu. Buradan 1336/1918 yilinda mezun oldu®.
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Resim-3: Satirli Celi Siiliis Levha, istanbul, 1355/1937, Celi Siiliis hatti, 30,5 x 52,5 cm. Murakka‘ya yapistirilmis kagit tizerinde miirekkep, altin ve renkler.

Geleneksel ustlde ilk yazi derslerini Risdiye Mektebi'nde
iken hattat Hamid Bey’den (1891 -1982) aldi. Hasan Riza
(1849 -1920) ve Kamil Akdik’ten (1861 -1941) siillis-nesih,
Hullsi Efendi'den (1869 -1940) ta‘lik, Tugrakes ismail Hak-
ki Altunbezer'den (1873 -1946) celi siilis ve tugra, Ferid
Bey’den (1858 -193?) divani ve Sait Bey’den (1860 -1938)
rik‘a yazilarini mesk etti® . imkan buldukca da Yenikoyli
Nuri Bey ve Bahaeddin Tokatlioglu'ndan tezyini motifleri
ogrendi® .

Divani Hiimayun kaleminde, Matbaai Askeriye ve Evkaf
Matbaasl hattathiginda bulundu. 1924 yilinda Babiali civa-

rinda bir yazihane acti. Bu arada yarim guin Devlet Matba-
asl hattathgl gorevinde bulundu®®. 1384/1948 senesinde
Guzel Sanatlar Akademisi'nde hisn-i hat hocasi oldu ve
1963'de emekliye ayrildi®.

1384/1964 senesinde gecirdigi bir trafik kazasi sonucunda
hayatini kaybetti ve Kozlu mezarligina defnedildi®.

Turk hat tarihinin emsaline az -rastlanan en velid
sanatkarlarindan biri olan Halim Efendi, nice celi lev-
ha, stlis-nesih murakkaa ve kit'a yazmistir. Kur'an, cliz,
delailiilhayrat, murakkaa, kit'a, levha yanlislarini ve bozuk



yerlerini ashindan ayirt edilmeyecek sekilde tashih etmek-
te ustaydi”. Sevket Rado’nun bastirdigl, Hafiz Osman hatti
Kur'an-1 Kerim'in filmlerindeki hareke noksanliklarini fark
edilemeyecek derecede tamamlamistir®.

Cell yazida Sami Efendi (1838 -1912) yolunun takipcilerin-
den® olan Halim Efendi'nin, 6zellikle celi yazmaktaki stira-
ti9 Mustafa Rakim'in (1758 -1826) bile fevkindeydi" .

Yazihanesindeki donemi, gencligindeki serbest hattatlik
devrinin en verimli zamanidir. Halim Efendi, sadece hat
sanatinin butln cesitlerini yazmakla kalmamis basta go-
tik yazi olmak {zere, Latin alfabesini de buyuk ustalikla
yazan"? bir sanatkar olmustur. Bu sebeple her iki yazi ka-
rakteriyle de bircok kitap, dergi ve gazete basligl, muhdr,
kartvizit yazmistir™. 1928’de, harf inkilabindan sonra, bu
faaliyetlerinden kopmustur. Zamanla, harf inkilabi ile yazi
sanatinin birbirinden farkli seyler oldugu resmen kabul
gordukten sonra, Halim Efendi 1940’lardan itibaren cami
celilerini ne kadar sliratli ve latif yazdigini ispata basladi.

Resim-1: Celi Ta'lik Yazi, Istanbul, Celi Ta'lik hatti, 6.5 x 18.7 cm. kdgit iizerine is miirekkep

Tarihf ve yeni yapilan bir cok camiin kitabe, kubbe ve ku-
sak yazilarini yazdi. Bunlar arasinda istanbul’da Aga, Sisli,
Sultanselim, Balipasa, Azapkapisi ve Kadirga’da Sokullu;
[zmir'de Alsancak; Ankara’da Maltepe ve Hacibayram, Rize
ve Denizli camilerindeki celi yazilari sayilabilir.

Her cesit yazida mahir’® oldugunu ve adeta omriini yazi
yazmakla gecirdigini ispat etmek icin“geride ¢ok zengin
bir tereke birakti. 2000 yilinda terekesinden c¢ikan bazi ka-
liplar, Halim Efendi'nin hat sanatindaki kudretini gosterir
mahiyetteydi. Bunlar, celi kaliplarda kullandigl -kendine
has- kizamik sekeri veya logusa sekeri ile yaptigl ucuz ve
akiskan kirmizi bir murekkeple yazilmistl. Ugur Derman
bu durumu soyle ifade etmektedir; "Celi sills hattinda,
kendi boyundan uzun elifleri, lamlar rahatlikla yazardi.
Musveddesi yoktu, zihinde tefekkdr istifi yapar, komur
kalemiyle kagida harflerin yerlerini tesbit eder ve celi
kalemiyle yazardi.”'”. Terekesinden cikan muhtelif yazi
turleriyle yazilmis bircok yazi, meraklilari tarafindan satin
alindi. Kendi yazdigi bircok yazi kaliplari, levhalar, kit'alar,
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Resim-2: Istifli Celi Siiliis Levha, istanbul, 1346 / 1928, Celi Siiliis hatti, 29.5 x 41.5 cm. Murakka‘ya yapistiriimis kadit tizerinde miirekkep, altin ve renkler
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Resim-6: Mdil Ta'lik Kit'a, istanbul, 1362/1943, Ta'lik hatt, 33x22 cm. Murakl
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Resim-4: Satirli Celi Siiliis Levha, Istanbul, 1356/1938, Celi Siiliis hatti, 31 x 53 cm. Murakka' ya yap1§tmlml§ kaglt uzennde miirekkep, altin ve renkler.

karalamalar, eskizlerin yani sira, farkl hattatlara ait imzali-
imzasiz yazilar birakti. Buldugu her cesit kagida yazmis ve
bunlari saklamistl. Geride biraktigl yazilar, Halim Efendi’nin
suliis-celi silis, ta'lik-cell ta’lik, divani-celi divani, nesih,
rika hatlarindaki ustaliginin birer sahidiydiler.

Burada tanitacagimiz yazilar ise, Halim Efendi’'nin bugline
kadar gizli kalmis, hattat terekelerinden cikan yazilarin-
dan bir kacidir.

ilk eser -muhtemelen harf inkildbindan 6nce- Hukuk ve
Miilkiye Mektebi'nde hukuk-1 esasiyye muallimligi yap-
mis"® Erzurum eski milletvekili Celdleddin Arif'e, kartvizit
olarak basiimasi lgln yazilmis blr yaZldll’ Eser, Halim Efendi
tarafindan,"S, e ol I Jee" Muallim Celdleddin
Arif ibaresiyle, celita’ l/‘k hatti kullanilarak satir nizaminda?
yazilmistir (Resim-1). Yazi, imzasizdir. Ta’lik yazida mun-
tazam ders gormemesine®? ragmen, bu yazidaki ustaligl
ta'lik hattatlarini kiskandiracak derecededir. Bu yazi, hat-
tatin ta’'lik yaziya vukufiyetini gosterir mahiyettedir. Yazi,
cay ile boyanmis aharli kagit Uzerine, is mirekkebi ile
yazilmustir. Eser varak halinde gintmuize gelmistir. Halim
Efendi’nin elinden ciktigl haliyle muhafaza edilmistir. Eser,
Celalettin Karadas koleksiyonunda bulunmaktadir.

Bu levhada, ] wo-l u‘“ d‘ I" (itteki serre men
ahsente lleyh“) ibaresi celi siiltis hattiyla, istifli olarak
yazilmistir. Metin, “Iyilik ettigin kisinin serrinden sakin”
anlaminda, bir kelam-1 kibardir (Resim 2). Levha, Halim
Efendi'nin otuzlu yaslarina tekabiil eder. imza, Mustafa
Halim seklinde, levhanin sol alt kosesine atilmustir. Ugur
Derman’in Halim Efendi icin “kalemi esir etmis ve yaziyl
yenmis” ifadesinin®?, adeta bu levhada tecelli ettigi go-
rulmektedir. Yazi, Halim Efendi’nin ne kadar saglam bir
kalem hakimiyetine malik oldugunu gosterir. Yazi ke-
narlarina cetvel cekilmis, levha ebrd kagitiyla bezenmis-
tir. Necmeddin Okyay’a ait ebr(, hatip ebrlsu tarzinda-
dir. Yazi ile ebri kagiti arasina bir i¢ pervaz yapilmustir. i¢
pervazda neftf yesil renk kullanilmis, tizerine farkli bir kac
renk ¢ekilmistir. Eser, Celalettin Karadas koleksiyonunda
bulunmaktadir.
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Bu levhada, "alll &5 G 1aSodl | l)“ ( Re'sti’l-hikmeti
mehéafetiillah®®) Hadis-i serifi satir nlzamlnda terkib edilmis
ve celi slliis hattiyla yazilmistir (Resim 3). “Hikmetin (@riflik,
bilgelik) basi Allah korkusudur” anlaminda olan hadis, Ha-
lim Efendi’nin Topkapi'daki bagailik yaptigi donemde terkib
edilmistir. Yazi, Halim Efendi'nin terekesinden ¢ikma olup,
varak halinde glinimiize gelmistir. Yazi, nemakahd Mus-
tafa Halim imzalidir. Bezemesi devrinden sonra, 2001’de
Celalettin Karadas tarafindan yapilmistir. Yazi, murakka‘
Uzerine yapistirilmistir. Yazi kenarlarina cetvel cekilmis,
ic pervaza tezhip, dis pervaza ise tahrirli halkari uygulan-
mistir. ic pervaz, paftalara bélinmds, zemin rengi olarak
altin ve siyah kullanilmistir. Halkar deseni /4 nisbetinde,
hatai ve saz yapraklar kullanilarak olusturulmustur. Mo-
tifler, altinla sulandirilarak golgelendirilmis ve yesil renkle
tahrirlendirilmistir. Eser, husUsi koleksiyondadir.

Levhada, 5L, Y § 125 $87)1" (ez-zekatii kantaratii'l
islam®), { kat islam’in koprustidir.” hadis-i serifi Halim
Ozyazm tarafindan terkib edilmis ve is miirekkebiyle ya-
zilmistir (Resim 4). Levha, celf stiliis hattiyla, satir nizamin-
da hazirlanmis olup, Ketebeht Halim imzalidir. Yazi, Halim
Efendi’nin terekesinden ¢ikmis, varak halinde ginimuze
gelmistir. Yazi, devrinden sonra 2001'de Celalettin Karadas
tarafindan bezenmistir. Yazi, murakka‘ tzerine yapistiril-
mistir. Yazi kenarlarina cetvel ¢ekilmis, i¢ pervaza tezhip,
dis pervaza ise sikaf halkdr uygulanmustir. i¢ pervaz, pafta-
lara bolinmus, zemin rengi olarak altin ve lacivert kulla-
nilmustir. Lacivert zeminlere i¢c nokta konulmustur. Halkar
deseni '/4 nisbetinde, bitkisel motifler kullanilarak olus-
turulmustur. Halkar motifleri, renk ve altin sulandirilarak
golgelendirilmis ve renkle tahrirlendirilmistir. Eser, hususi
koleksiyonda bulunmaktadir.

Halim Efendi’ye ait olan yazi, imzasiz olup terekesinden

cikmig, varak halinde gliniimiize ulasmistir. Yazi, divani

hattiyla, (¢ satir halinde, aharli kagit izerine is miirekke-
biyle yazilmistir (Resim 5). 2003 yilinda Celalettin Karadas
tarafindan murakka‘ Uzerine yapistiriimistir. Yazi kenarlari-
na cetvel cekilmistir, ic pervazin tercih edilmedigi levhada,
dis pervaza ebri kagidi yapistiriimis, lizerine renkli bir kuzu
cekilmistir. Climle sonlarina cift tahrir teknigiyle bezemeler
yapilmistir. Eser, hususi koleksiyonda bulunmaktadir.
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Resim-5: Divdni Levha, istanbul, Divani hatti, 20,5 x 37,5 cm. Murakka‘'ya yapistirilmis kadit {izerinde miirekkep, Ebrd kagidi, altin ve renkler

Son eser, bir mail kit'adir. Kit'a, iki misra halinde dort sa-
tir olarak tertip edilmistir. Yazi, is murekkebiyle, Halim
Ozyazial tarafindan yazilmistir (Resim 6). Kit’a, ta’'lik hat-
tiyla, satir nizaminda hazirlanmis olup, el-fakir Mustafa
Halim imzalidir. Yazi, Hamit Aytacin terekesinden c¢ikmis,
varak halinde glinimuze gelmistir. Yazi, devrinden son-
ra 1995'de Mustafa Celebi tarafindan bezenmistir. Yazi,
murakka‘ Uzerine yapistirilmistir. Yazi kenarlarina cetvel
cekilmis, ic pervaza tezhip, dis pervaza ise halkar uygulan
mustir. ic pervaz, tek iplik Gzerinde hatal motifinin kulla-
nilmaslyla bezenmis, zeminde siyah renk tercih edilmistir.
Hattatin imzasi den dan icerisine alinmis, muska koltuklar
hurde ve ayirma rumi ile nebati motiflerden olusturul-
mustur. Halkar deseni !/2 nisbetinde, saz yapraklari kulla-
nilarak olusturulmustur. Halkar motiflerinde, farkli ti¢ renk
altin kullanilmis ve renkle tahrirlendirilmistir. Eser, Hasan
Celebi koleksiyonunda bulunmaktadir.

Burada tanitmaya calistigimiz eserler, Halim Efendi’'nin
bugtine kadar bilinmeyen imzali ve imzasiz yazilarindan
birkacidir. XX. asir Turk hat sanatinin en onemli hattat-
larindan olan sanatkarin her cesit yaziy1 ustalikla yaza-
bildigini, ibda, terkib ve tahrik hususiyetlerinin ne kadar
glicli oldugu burada zikredilen yazilarinda da gorulebilir.
Ayrica, varak halinde glinimuze gelen bu yazilar, levha
haline getirilmek suretiyle muhafaza altina alinmis ve yok
olmaktan kurtarimistir.
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Piri Mimaran Sinan:..

Yazi: Dilek CAl

Koca Sinan hatiratinin son ciimlesinde, “Umut ederim ki, zamanin sonungj|
ve kiyamete kadar yaptiklarrma g6z gezdirecek temiz yureklizinsanlar, ¢a®
bamdaki ciddiyet ve gayreti-68tendiklerinde, insafli bir gbzle bakip beni ha

yir ve-duajile anarlar, msall_ahll’:der Unli belgeseIC|m|z Mus’tafa Aksal*day
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: ‘O'smanll Turk mimarisinini zirve ismi Mimar Sinan diger birt liyor. Ve bunlar da kaybolmadan hepsini kayit altina al-
deyisle Koca Sinan... Imparatorluk topraklarinda:sasilacak - makigingSinan'in izinde bir yolculuga ¢ikmis Aksay... 2 yil
bir stiratle; sanat;ve mihendislik acisindan asllamayan boyuncalsiiren cekimlerde 8 iilke gezmis ekibiyle, binler-

. 500.e-yak1 | H@Fortaya koydu. Sinan’in bun [ ce kilo'r_netre yol kat etmis, ortaya ¢ikan sonug ise 4,5 saat
Ut ) smh- g r(lmv. pmasitimkansizdi elbette. uzunlugunda, 6 bolimden olusan muhtesem bir Koca Si-
§ nan belgeseli olmus... —

uk Kubbe Ustad),Jsik ves mek@ yaratl- By
b@eli ya‘p' -pToblefﬁ" nifa 5, rak mima- - Mustafa Aksay’in Hicaz D;ﬁ(}?olu‘ndan sonra imza atig
fol13" - gfa‘mnda ikingil bilytik projesi-clan @lﬂar«Sman Belgeseli'nin gala-
- | @ men her alan- - Si“Mimar Sinani Anma*EtkmﬁiJ&'? “cercevesinde Haziran
a-dEV‘yapllar meydana getn‘d@_amﬂe‘rmm yanmnda l’(bp- ayl icinde Cankaya KosKiit nggly?a%ﬂﬁl Yapim, Mimar- Si-
! Tﬁlerl medreselerinin *yanmda hamamlar, sifahanelerinin' nan hakkinda.eekilen zﬁbelges nltellgl ta§|yor 1IKi-30 yil
~ vanindalsuikemerleri, onuni bir insan 6mriine zor sigacak  6nee rahmetli Stiha Arin: tarafindan hdzi ‘{}?um@;__Aksay,
E eserlerinden bazilar... Peki bu eserlerden, burolaganiistli “0.zamandan bu-yana.yeni bir calismaryapiimadi. Benibu:
zenginlikten kagl ayakta Kalabilmis?. Unlt belgeselcimiz — belgeseli cekmeye iten:de buiold:? dlyor Bejgeselin yani-
Mustafa Aksay, bunlardan sadece 203'tntn kaldigini s6y-  sira Mimar Sinan. ve eserlerininyer aldigr ﬁ@say_fadan

Mostar Koprisu




olusan Tiirkge-ingilizce bir kitap da ¢ikarildi. Ve biytleyi-
ci guzellikteki fotograflardan olusan ve dinyayi gezecek
olan bir resim sergisi acild.

Sinan belgeselini yapmaktaki amacini soyle aktariyor Ak-
say: “Biz bu belgeseli bilimsel bir gozle ele almadik. Mimar
Sinan mitosunun ayaklarini yere bastirmak, efsanelerden

arindirmak, temiz bir Mimar Sinan imaji ¢ikarmak iste-
dik..” Ancak bir Sinan imaji ¢ikarmanin kolay olmadigini,
onu da soyle basardiklarini soyllyor: “Tek bir minyattr
vardi Sinan’l anlatan. O da Kanuni'nin cenaze toreninde. Si-
nan, sakalli, temiz yuzIl, ¢ekik gozIU bir adam, son derece
de yakisikll. Sanirim bir tas ustasl olmasindan kaynaklan-
sa gerek onunla ilgili tim heykel ve calismalarda pazulu
bir adam, yani bir Herkll imaji var ancak Oyle biri degil.
Elimizdeki tek minyatlrden yola c¢ikarak Faruk Sarac¢'a git-
tim. GUzel bir calisma gerceklestirdik ve Sinan kosttuimleri
cikarttik. icinde kim olsa yakisir dedik, Kenan Isik cok ya-
kistl. Fahri Atakoglu da muziklerine imza att.”

Aslinda projesinin U¢ asamall oldugundan bahsediyor Unlu
belgeselci: “Birinci asama, Sinan kimdir? Kimligini ¢ikarmak
ve genel bir imaj olusturmak. ikinci asama, su anda pro-
jesi hazir olan Sinan’i yurtdisinda anlatacak bir calisma;
Sinan’t Ronesans mimarlari ile karsilastirmak... Bunun icin
¢ok genis bir arsivimiz var. Tum cekimlerimizi HD kalite-
sinde, 6zel makinelerle 6 bin fotografimiz var. Kitaplarda
dahi olmayan c¢ok sayida eseri kayit altina aldik. Bu ar-
sivi yapmaktaki amacim ise, olur ya bu eserlerin basina
bir is gelirse, orijinalini yeniden yapabilmek icin dokularin
bile rahatlikla goriilebilmesi... Uclincii yani son asama ise
Sinan’ anlatan bir film ¢ekmek. En bliytk hayalim bu di-
yebilirim. Abidin Dino’nun son yazdigl ancak bitiremedigi
‘Sinan’ adli kitabi vardi, sonradan basildi. Senaryosuna da
baslamisti, o tamamlanabilir diye disintyorum.”

Mimar Sinan ile ilgili anlatilan o kadar cok hikaye var Ki...
Peki bunlari nasil ayikladiniz diye soruyoruz. “Kolay olma-
di, cok arastirdik. Bu calismamizda bizlere yol gosteren
degerli bilim insani Prof. Dr. Gulru Necipoglu'na sorduk.
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Kendisi Harvard Universitesinde islam Sanati Ggretim
tiyesi. 12 yillik bir calismasinin Griinii olan 600 sayfalik in-
gilizce dev bir eseri var ‘The Age of Sinan’ adinda... ‘Ben ol-
sam Sinan’in kendi hatiratindan yola ¢ikardim’ dedi. Oyle
yaptik. Hatiratini da Sinan’a okuttuk.”

Belgesele Kayseri Agirnas’'tan basladiklarini anlatiyor
Aksay ve Sinanin dogdugu yer ile ilgili bilgiler aktari-
yor: “Dlinya capinda bir dahi sanatkar olan, Osmanli
imparatorlugu'nun biylk mimari Sinan, Kayseri'de dog-
mus. Agirnas'ta Sinan'in dogdugu evin, odalari kaplayan
tas kemerlerin ve cevresindeki ilging mimari yapinin, on-
daki mimarlik tasavvurunun sekillenmesinde etkili oldu-
gu soyleniyor. 21 yil boyunca evinin avlusunda, tas yon-
tarken seyrettigi Erciyes ise, onun ufkunu genisleten ve
yukselten bir faktor...” Sinan'in Sinan olma hikayesini ise
biz kisaca ozetleyelim: “Osmanl ordusuna elit asker ye-
tistirmek amaci ile secilen devsirmeler yalniz Rumeli'den
toplanirken, 1512 yilinda, Yavuz Sultan Selim Han'in emri
ile Anadolu’dan da secilmeye baslandi. Kayseri'nin hemen
yani basindaki Agirnas’ta sabirla tas yontan bir delikanli-
nin yetenek ve zekasini daha ilk bakista fark eden Yaya-
basl Aga, kayit defterinin ilk sirasina onun adini yazdirmis-
tl: Abdilmennan oglu Sinan. Ve kaderin bir cilvesi olarak,
Anadolu’dan ilk devsirilen 21 yasindaki bu delikanli, ayni
yaslarda Konstantinapolis'i fetheden Fatih Sultan Mehmet
gibi, bu defa da istanbul'un siluetini gizmek ve Kkiiltiirel

fethini tamamlamak Uzere Kayseri'den uzun bir yuriytse
cikacakti... Musliman olan ve zaten Turk¢e'yi ¢ok lyi ko-
nusan Sinan'in, istanbul'da kendisini kabul ettirmesi uzun
surmedi. Yavuz Sultan Selim’in saltanatina rastlayan bu
donemde basta iran ve Misir seferleri olmak Uzere, Caldi-
ran, Mercidablk, Han Yunus ve Ridaniye meydan savasla-
rinda yer aldi. Bu seferlerde sadece bir asker olarak degil
ayni zamanda tasa ve ahsaba hakim bir usta olarak da
yararlliklar gostererek, ordunun ileri gelenlerinin dikkati-
ni ¢ekti. 1521 yilinda Sinan Kaprya ¢ikarak, Kanuni Sultan
Slleyman'in Belgrad Seferi Himayunu'na Yeniceri invani
ile katildi. Seferlerde ordunun gecmesini kolaylastiracak
yol ve koprtlerin insaat ekipleri ile beraber calisti. DOnus-
te Atlisekban ritbesine yukseldi. 1526 yilinda ise Mohag
Seferi’'ne katildi. Bu kez Acemoglanlar Yayabasisi ve ardin-
dan Zemberekgibasl oldu. Bir mihendis ve mimar olarak
yetismesini tamamlayip, 1538 yilinda mimarbasi secildigi
zaman 50 yasina gelmisti. Sinan’in mimari dehasi bundan
boyle kendini gosterme imkani bulacak ve nesiller boyu
Osmanli mimarisini etkileyecek dev eserler vermesine
zemin hazirlayacaktl. Mimar Sinan, bir imparatorlugun en
muhtesem doneminde, muhtesem eserler vermis bir bas
mimardl...1588 yilinda 6ldiglinde ylz yasinda idi... Kendi
turbesini de farkl olarak planlamis, cevre duvarlarinin tes-
kil ettigi dar agl bir pergeli andirmaktadir. Mezar tasindaki
kitabesi, tim hasmeti ve sadeligi 6zetlemektedir: Gegti bu
demde cihandan, Piri Mimaran Sinan...”
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buyuk esermln adl deglld~ I Osmanli=devletinin.siyasj: ve-

er anlarpdakl 1ht|§am1n1 taclandiran bir'sanat saheseri

cl padisah, minarelerin onrserefesi de Kurulustan bu yana
onuneu-padisah- olduguna-isaret-eder. Stleymaniye’nin

Cevresinde-37 donum:bir arazi.lzerineinsa-edilen.yapiar:
~dan buyukpir bolimund-medreseler olusturmaktadir. Bu-

- ve*ﬁﬁ“‘t@ﬁral%larﬁa’y _Jgselen, bir-medeniyetin simgesidir.
H::"F"“F-Su eymaniye: Mimar_Sinan’in_ Istanbula-hedlye ettigitbir
e .-g mb‘dlmjf'"“fmy@s:l Kayseri'den-getirip, Istanbul'a dik-
= I “sankialice | hakimebirtepede; topografik yaplya...

- Smtikemmel u_yumyyla?tanbul peyzajindaki-essiz_yerini-
A :almjsjtxr-‘%u]e_ymamye nin_olmadig bir istanbul goruntu—_
“emek mdmKin deglldlr Camiinin dort: minarési-Kanuni

- SultanSuleymanm{stanbul unféthinden itibaren.dordiin-

glin bu-medreselerinbir-kismisStleymaniye Kutliphanesi
olarak hizmet vermektedir. Kiitliphane, yazma-eserler ba-
kimindan.dunyaninren*énemlickitiphaneleri arasindadir.
106 koleksiyonda toplam 70.000 cilt kadaryazma eser bu-
lunmaktadir: Mimar Sinan‘in anlatip, Sai Mustafa Celebi'nin
Kaleme aldig Tezklretul Binyan'in miellif nishasi da yine
bu Kutuphapede-bu_unmaktadlr
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Maglova Kemeri




Klasik donem Osmanli mimarisinin bas eseri kabul edilen
Selimiye, Mimar Sinan’in sanatini, dehasini ve teknik biri-
Kimini timuyle sergiledigi bir doruk noktasidir. Selimiye,
butdnluk algisina sahip bir mekan tasavvurunu ve Sinan’in
aydinlik i¢ dlinyasini sergiler. Sinan’in "ustalik eserim" de-
digi Selimiye Camii'nin, dis gortinus ve ic mekaninda vur-
gulanan temel dlstince; merkezilik kavramidir. Selimiye'de
daha onceki hi¢bir camide gorilmemis bir teknik kullanil-
mustir. Kubbeli yapilarda, asil kubbe kademeli yarim kub-
belerin Uzerinde ylkselmesine ragmen, Selimiye Camii
43,25 metre ylksekliginde, 31,25 metre capinda, tek bir
kubbe ile ortlilmustir. Kubbe sekiz sttuna dayanan bir
kasnak Uzerine oturtulmustur. Kasnak, fil ayaklarina alti
metre genisliginde kemerlerle baghdir. Sinan, bu sekilde
orttligl ic mekana verdigi genislik ve ferahlikla birlikte
mekanin kolayca anlasiimasini saglar. Camide saglanan
ic mekan butlnltgl, Osmanl mimarisinin ulastigl en ug

Sehzade Camii

Stileymaniye Camii

noktayl olusturur. Mekani kusatan tek buyuk kubbe, bu
bitlnlik duygusunu bisbutin vurgulamakta ve "esi ve
benzeri olmayan bir cami" ortaya ¢cikmaktadir. Selimiye'yi
anlamak icin, Sinan’in sanat ve glzellik anlayisinin degisik
boyutlarini yansittigl eserlerinin timtne bakmak gerekir.
Sinan, Selimiye’den sonra viicuda getirdigi eserleriyle, ar-
tik tamamlandi denilen “muhtesem gelenegin” otesinde
yeni ufuklar bulundugunu ortaya koyarak, mimarinin en
u¢ noktasina ulagmistir. 1571 ve 1586 yillari arasinda ger-
¢eklestirdigi eserlerinin bir kismi, Sinan’'in mimarlik hayati-
na hakim olan ¢oziimlemelerinin devami niteliginde iken,
diger bir kismi, onun butiin insanliga ve mensubu bulun-
dugu Osmanli kiltlr ve sanatinin son besteleridir adeta.
Mimar Sinan, bu son besteleri tekrar tekrar dinlendiginde,
dinyay! glizellestirmek icin eserler viicuda getiren, ola-
ganlstu bir muhayyileye sahip, eserlerini mensup oldugu
medeniyetin inan¢ temellerinden ayrilmaksizin tasarla-
yan, onlari, ulasti@l her merhalede yeni glzelliklerin far-
kina vararak sekillendiren bilge bir savascidir. Edirne Seli-
miye Camii'nin muhtesem gorinimuinde zirveye ¢ikan bu
sanat ve ruh zenginligi; bir asir siren omrintn ¢ kitadaki
yansimalarinda gizlidir...

Osmanli imparatorlugu'nun bas mimari Sinan, sadece Su-
leymaniye ve Selimiye’nin mimari degildir. 0 ayni zaman-
da toplumsal hayati ilgilendiren her alanda eser vermis,
¢ok yonlU bir sanatcidir. Bunlardan birkacina daha degi-
nelim. Mesela Kirk¢cesme Suyollarl Projesi... Stileymaniye
Kdlliyesi'nden ¢ok daha ytksek bir maliyetle tamamlan-
mis ve giiniimuze kadar da isler bir halde varligini strdtir-
mustir. Gerek mimarlik ve gerek muhendislik yonleriyle
Maglova Kemeri, su yollari icerisinde, bir Stleymaniye ve
bir Selimiye ile ayni degerdedir.
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Ayasofya’nin hemen karsisinda insa ettigi Haseki Hirrem
Sultan Hamami gibi, Mimar Sinan’in tim eserleri bir sekil-
de su ile temas halindedir. Haseki Hirrem Sultan Hamami,
Sinan’in yaptigi toplam 56 hamamin en basarili drneklerin-
den biridir. Kadinlar ve erkekler icin ayri iki bolimden olu-
san yapl, 75 metre uzunlugundaki Kitlesi ve iki ucta muh-
tesem iki kubbenin orttligli soyunma ve giris hacimlerini
takip eden sogukluklarin ve onlarin 6tesinde de erkek ve
kadin hamamlarinin sirt sirta yer aldigi mustesna gtizellik-
te bir eserdir. Karmasik Ayasofya’nin golgesindeki Haseki
Hlrrem Sultan Hamami'nin, saf bicimlerden olusan carpici
mimarisi, Sinan’'in sivil mimari alaninda attigi 6nemli bir
imzadir. Aksay, buranin kalici bir Mimar Sinan Muzesi'ne
donustirilmesi konusunda israrci... Dileriz Koca Sinan bu
faydall caba sayesinde bir kez daha olimstizlesir.

Ayasofya denildiginde dnemli bir nokta daha geliyor hatiri-
miza. 0 da Ayasofya’ya Osmanlilar'in yaptigi katkilarin en

Selimiye Camii

onemlisi yani Sinan'in ilave ettigi iki minare... Ayasofya’ya
birinci minare Fatih doneminde, ikincisi Yavuz doneminde
insa edilmisti. Sinan’in tasarimi olan ve onceki iki minare
ile kiyaslanmayacak kadar kalin govdeli iki minare, yapiyi
bati yoninde adeta zemine baglayan iki glicli odaktir ve
daha once yapilmis narin iki minarenin Ayasofya'ya ka-
zandirdigl doguya yonelme ifadesini, dogu ile bati arasin-
da bir sentez ifadesine donistiirerek, yapiyl istanbul'un
tasidigl misyon ile butinlestirmek istemistir.

Sinan’in ¢ok yonld mimarhgnin bir ornegi de Tophane
Mahzeni'dir. Kanuni Sultan Slleyman zamaninda yapti-
rnlan bu eser, bir top dokimhanesi olarak insa edilmistir.
istanbul'un Tophane semtinde bulunan yapi, simdi Mimar
Sinan Universitesi'nin bir parcasi olarak gérev yapmaktadir.

imparatorlugun, her alanda oldugu gibi bilim ve egitim
alaninda da zirvede oldugu donem goz ontine alindiginda,
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Sam, Stileymaniye Kiilliyesi

Mimar Sinan’in medrese yapimina verdigi dnem daha iyi
anlasilir. Yaptigl onlarca medrese icerisinde ozellikle Rus-
tem Pasa Medresesi ve Cafer Aga Medresesi, bir killiyenin
icinde yer almayan bagimsiz egitim kurumlaridir. Bugun
de tarihi odalarinda egitim ve ogretim surdurtlmektedir.

Mimar Sinan’in sosyal dayanisma tuiriine verilecek en gi-
zel ornekleme hi¢ kuskusuz insa ettigi imaretlerdir. Yapi-
mini gerceklestirdigi toplam 22 imaret ve asevinin blyuk
bir kismi, bugin de ayni amacla varligini surdirmektedir.

Bu belgesel projesi ile Mimar Sinan’a ait eserlerin envante-
rinin de ¢ikarildigini soyleyen unli belgeselci, bunlari soyle
siraliyor: “istanbul’daki 336 eserden 151'i yok olmus (cogu
yangindan), 142’si ayakta, 36'sI onarim gormus ve 8'i yikik
vaziyette. Ayakta olanlarin 103’l Vakiflar'a, 11'i 6zel mulki-
yete, 9'u Klltir Bakanhgrna, 7’si iSKi'ye, 4’ Karayollarrna,
3’0 Saglik Bakanligr'na ve 1'i Catalca Belediyesi'ne ait. Di-
gerlerinin 69'u Anadolu’da, 21’i ise Turkiye sinirlari disinda.
60 eseri orijinal formunu kaybetmis, buna Uzerinde tek
imzas! olan Kanlica’daki iskender Pasa Camii de dahil.”

Uzak Diyarlarda Selam Duranlardan...

Belgeselin ¢cekim surecinde Sinan’in eserleri bulunan Bul-
garistan, israil, Suudi Arabistan, Ukrayna, Yunanistan gibi
llkelerde binlerce km yol kat eden Mustafa Aksay, yurt
disi cekimlerinde buyUk zorluklarla karsilastiklarini anlati-
yor: “Bazi Ulkelerdeki mekanlar icin izin almak aylar strdd.
GUmruk sorunlarindan malzemeleri tasima zorluklarina
kadar pek cok sorun yasadik. Kimi yerlerde taciz edildik,

Bulgaristan, Kara Kilise

Halep, Hisreviye Camii

kimi yerlerde takip edildik. Basimizdan simdi bakildiginda
ilginc ancak o zaman dilimi icersinde Urkutlcu olaylar da
geldi. Mesela Drina Koprisu'nun ¢ekimleri esnasinda farkli
acidan bir kare yakalamak i¢in bir tepeye tirmanmistik,
basardik da. Cekimi tamamlayip asaglya indikten sonra
bir koyllden, savastan sonra mayinlarin temizlenmedigi
tek yerin o tepe oldugunu 6grendik, yasadigimiz soku
tahmin edersiniz.”

Yurt disinda Sinan’in atil duran eseri olmadigini sdyleyen
Aksay so0zlerine sOyle devam ediyor: “Belki yapildigl sek-
liyle kullaniimiyor ancak Sinan’in eserleri hala yastyor. Or-
negin Yunanistan'da bulunan bir cami, su anda bir sanat
merkezi olmus. Bunun gibi pek ¢ok ornek sayabiliriz.”

Simdi Sinan’in bu eserlerinden bazilarina géz atalim. Os-
manl imparatorlugu'nun Bas mimari Sinan, ortaya koy-
dugu eserlerle Konstantiniyye'yi istanbul yaparken, bu-
glin Suriye'nin baskenti Sam’da bulunan "Stleymaniye
Killiyesi" gibi Osmanli imparatorlugu'nun dort bir yanin-
da da eserler vermistir. Suriye’deki bu en blylk Osmanli
eseri, Sam'in merkezinde Gok Meydani olarak bilinen yer-
dedir. Yavuz'un Orta Dogu seferlerinde ve zaferlerinde bir
asker olarak bulunan Sinan’in, Suriye'nin fethinden sonra,
yenicerilerin karargah kurdugu bu yeri, yapilacak biyiik
cami icin se¢mesi bir tesaduf degildir. Siyah-beyaz tastan
iki renkli duvar orglist ve bazi yerel bezeme unsurlari
disinda, Sam Siileymaniye Camii, Gsl(p acisindan Osman-
Il klasik mimarisini iyi yansitan, cift revakli kurulusuyla
da tartismasiz Sinan’a ait olan bir eserdir. Sinan, istanbul
disinda gerceklestirdigi tim eserlerinde iddiali tasarim-
lardan uzak durmus, denetleyemeyecegi yapilarda hep
sadeligi tercih etmistir.

Suriye’de Sinan eserlerini barindiran bir diger sehir de
Halep'tir. Tarihi Halep Kalesi'nin hemen giris kapisinin bu-
lundugu meydanda, Husreviye Kdlliyesi bulunmaktadir.
Caminin blyuk ve genis tek kubbesi, kiilliyenin en onem-
li 6zelligidir. Bir diger ozelligi de, basik sivri kilahli kalin
minaresidir. Halep’in dar sokaklar arasinda, Husreviye
Kdlliyesi'nden ylriime mesafesinde Sinan’in bir eseri daha
vardir: Misir Beylerbeyi Diikaginzade Mehmed Pasa Camii
ya da kisaca Adliye Camii.

Kanuni Sultan Sileyman’in karisi Hurrem Sultan, 0lmeden
onceki yillarinda Kudus'te, buglin surlarla cevrili eski seh-
rin merkezinde Haseki Sultan imareti adli bir vakif kurar.



Kirik Kemer

Buglin, imaret ya da et-Takiye diye bilinen gorkemli bi-
nalar bitiini hala ayaktadir. Ve vakfin amaclar dogrultu-
sunda islevini sirdtrmektedir.

En uzaktaki mescid “Mescid-Ul Aksa” ve Mirac'in gercekles-
tigi yer olan “Kubbet-is Sahra”, Kanuni Sultan Siileyman
doneminde elden gecirilerek yenilenmis ve glinimuze
kadar da 0zellikle Kitahya cinileri ile ulasmistir. Bu kutsal
sehrin en kutsal mekanini muhtesem surlari ile emniye-
te alan ise, Mimar Sinan’in eserinde “zamanin Sileyman't”
olarak tanimladigl Sultan Slleyman’dir. Kabe'nin etrafin-
daki revaklar, o donemden geriye kalan Mekke'deki “Si-
nan eli degmis” yegane eserdir. Kutsal topraklarda ger-
¢eklestirilen bir diger Sinan projesi ise, Mekke’'den Arafat’a
20 kilometre uzunlugunda bir su kanali tesisidir. Mihrimah
Sultan adina Sinan’in projelendirdigi bu su kanalinin izleri
hala mevcuttur.

Osmanl topraklarinin en giineyindeki Mekke’'den, en ku-
zeyindeki Kirim’a kadar bir medeniyetin izlerini sirerken
karsimiza yine Mimar Sinan ¢ikar. Devlet Giray Han, Mi-
mar Sinan’dan kendisi icin bir blytk cami yapmasini ister.
Cami icin, hanh@in liman sehri olan Gozleve uygun bulunur
ve Sinan, Gozleve'nin en blylk yapisini planlar. Bu iki mi-
nareli cami, Evliya Celebi'nin ifadesine gore “Gozleve’nin
en uzun, en blyuk ve en muhtesem eseri” idi.

Yunanistan'in Trikkala sehrindeki Osmanli eserlerinin ise
saymakla bitmeyecegini ifade ediyor Evliya Celebi. Bura-
daki son Osmanli ise yine bir Sinan eseri olan Osman Sah
Camii ve tlrbesidir. Duvardaki panoda verilen bilgiye gore,
musliimanlarin ibadet yeri olan bu yapi, babasi Yunanli,
annesi Turk olan Mimar Sinan tarafindan yapilmis!
Edirne’nin komsu sehri Svilengrad’'daki Coban Mustafa
Pasa Koprist, bugiin hala tizerinden gecen yogun trafige
ragmen ayaktadir ve tim guzelligi ile Meri¢'in iki yakasini
bir araya getirir.

Sofya'ya geldiginizde ise Sofu Mehmed Pasa’nin Camii'ni
bosuna arar durursunuz. Clnki Sinan'in Edirne disinda
gerceklestirdigi bu en genis tek kubbeli camii, simdi bir
kilisedir. Ancak kiliseye girer girmez duvarda karsilastigl-
niz bir yazi, Yunanlilarla celisir: “Bu bina, Sultan Stleyman
tarafindan, bir Bulgar evladi olan Mimar Sinan’a yaptiril-
mistir.” Bugin Sofya’daki tek ibadete acik cami, antik bir
Roma hamami kalintilarinin hemen yani basinda, sehrin

;ﬁl:an s:ijle-y.rﬁan Kop‘::usu
merkezinde bulunan ve Mimar Sinan’in eseri olarak kabul
edilen Banya Basi Camii'dir.

1566 yilinda, Sinan’in 6grencisi Hayreddin tarafindan insa
edilen Mostar Koprusu, Bosna'yl bize ve tim dinyaya
baglayan bir diinya mirasi olarak kabul edilmistir. Mostar
Koprusu, Sinan'in 6gretisinin ve onun ogrencilerinin de ne
kadar gliclu ve becerikli birer usta olduklarini 450 yildir
anlatan bir gokkusagl gibidir, Neretva Nehri'nin tzerinde
asili duran. Buradaki kayith Sinan yapilarindan birisi de Ka-
ragdz Mehmed Pasa Camii'dir.

Osmanlilar'in, uygarlik tarihine armagan ettikleri en gor-
kemli su yapilarindan birisi de, Mimar Sinan tarafindan
insa edilen Drina Koprusu'ddr.

Sinan’la birlikte her biri Osmanli tarihini sadirvanlarinda,
revaklarinda, tarih disulen kitabelerinde gizleyen bu abi-
deler, bugtin adini degistirmis cografyalarin sinirlari icinde
de olsa, bir kiltir ve medeniyetin gu¢li halkalarini olus-
turan, yasayan taniklaridirlar.

100 omri icerisinde insa ettigi btln bu eserler, Sinan’in
mimarlik birikiminin ve sanat glictinin, toplum hayati ile
nasil bulustugunun ve kaynastiginin ornekleridir. Suley-
maniye Kitlphanesi’'nde bulunan hatirati, onun sana-
tini anlamamiz icin bir dua niteligindeki su sozlerle son
buluyor: “Umut ederim ki, zamanin sonuna ve kiyamete
kadar yaptiklarima goz gezdirecek temiz yureKkli insanlar,
cabamdaki ciddiyet ve gayreti 6grendiklerinde, insafli bir
gozle bakip beni hayir ve dua ile anarlar, insallah!”




ISMEK Brans Yarismalar .
Sanatseverleri Buyuledi -

¥

Rumeysa SEVEN

“2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti istanbul” siireci kapsaminda bu yil ikincisi diizenlenen ve tiim istanbullularin kati-
limiyla Minyatiir, Hat, Tezhip, Rélyef, Ebru, Cini, Makine Nakisi, Kirkyama, Resim ve Fotograf olmak tizere toplam
10 bransta gerceklestirilen yarismada dereceye girenlere ddiilleri verildi. Eserler sanatseverler tarafindan ¢ok
begenildi. Yarismaya katilan tiim eserler, her biri alaninda s6z sahibi profesyonel: bir jiiri toplulugu tarafindan
titizlikle incelendi. Yarismaya katilan eserler ve ISMEK hakkinda gbriislerini belirten tiim jiiri tiyeleri, ISMEK’in
diizenlemis oldugu “2010 Avrupa KiiltiirBaskenti Istanbul” baslikli yarismanin sanat dallarinin gelismesi agisin-
dan ¢ok faydali bulduklar ve yarismada ¢ok sayida umut vadeden eser oldugu noktasinda hemfikir oldular.
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Tarih boyunca 42 uygarligin hayat buldugu bir cografya-
nin kdlturel birikimi ile dinyanin sayili kultdr merkezlerin-
dendir istanbul... Binlerce yil, bircok medeniyetin bir arada
yasadigl Anadolu'nun gézbebegi istanbul ge¢misten giinii-
mutize tarihin izlerini tasir. Nice asklarin, sevdalarin ve sana-
tin sehri Istanbul, “2010 Avrupa Kdltiir Baskentligi” stireci
ile sahip oldugu tum renklerini ve kiltuirel zenginliklerini
Avrupa ile paylastyor.

ISMEK, gectigimiz yillarda cesitli konularda gerceklestirdi-
gl brans yarismalarini 2008, 2009 ve 2010 yillarinl kapsa-
yan t¢ yil boyunca “2010 Avrupa Kuiltlr Baskenti istanbul”
basligl altinda yapmay1 kararlastirmisti. Bu kapsamda tim
istanbullulara yonelik gerceklestirilen ve 559 istanbullu-
nun Minyatur, Hat, Tezhip, Rolyef, Ebru, Cini, Makine Nakisl,
Kirkyama, Resim ve Fotograf olmak Uzere 10 farkll bransta
eserle basvurdugu yarismada dereceye girenler, Bakirkoy
Cem Karaca Kiiltur Merkezi’'nde diizenlenen torenle odul-
lerini ald1.

Yarismada; Hat, Tezhip ve Minyatlr dalinda birincilere 3
bin 500 TL, ikincilere 2 bin 500 TL, Uclnculere 2 bin TL;

Ebru, Cini, Makine Nakisl, Rolyef, Kirkyama, Resim ve Fo-
tograf dalinda birincilere 2 bin 750 TL, ikincilere 2 bin 250
TL, Ugunculere 2 bin TL, tim branslarda mansiyon alanlara
ise 500’er TL odul verildi.

ISMEK’in “2010 Avrupa Kiiltlir Baskenti istanbul” baslikli ya-
rismasina katilan tim eserler, her biri alaninda isim yapmis
profesyonel bir juri toplulugu tarafindan titizlikle incelendi.
Yarismanin juri Uyeleri; resim bransinda Prof. Dr. Erol Bu-
lut, Prof. Dr. Devrim Erbil, Yrd. Do¢. Dr. Murat Mete Agyar;
fotograf bransinda Doc. Dr. Ozer Kamburoglu, Yrd. Dog. Dr.
Cetin Ergand, Do¢. Dr. Yusuf Murat Sen; rolyef bransinda
Prof. Dr. Slileyman Belen, Yrd. Doc. Dr. Sedat Balkir, Murat
Nis; kirkyama bransinda Prof. Dr. Betll Atl, Piraye Yuksel
Demircan, Elizabeth Strub Mazdar; makine nakisi bransin-
da Yrd. Do¢. Dr. Gonul Yilmazturk, Yrd. Dog. Dr. Yakude
Develioglu, Prof. Dr. H. Orclin Barista; minyatiir bransinda
Mamure Oz; hat bransinda Efdaluddin Kili¢, Yrd. Dog. Dr.
Savas Cevik; tezhip bransinda Prof. Dr. Faruk Taskale, Prof.
inci Ayan Birol; ebru bransinda Mahmut Pesteli, Ahmet
Coktan; ¢ini bransinda Orhan Altug ve Glvenc Guven gibi
seckin isimlerden olustu.



Yansmaya katllan eserler ve ISM hakkinc

dile getiren Makine Nakisi brangi jiiri uyelermd

Orclin Barista, “Bir yaygin egitim programi olan lSMEK Kur-
siyerlerinin makine nakisi bransindaki eserlerini ¢ok basa-
ril buldum. Juri arkadaslarimizla birlikte secim yapmakta
biraz zorlandik. Geleneksel sanatlarimizdan olan Turk isle-
meciliginin cagdas teknolojinin bizlere sagladigl makineler-
le ulusal boyuttan uluslar arasi boyuta tasinmasini istiyo-
ruz. Ozellikle ISMEK'in ytriittigl yarisma, dergi, katalog vb.
calismalarda bu alandaki ¢alismalara yer vererek buyuk bir
hizmet yaptigina inaniyoruz” dedi.

Rolyef bransi juri Uyelerinden Prof. Dr. Stileyman Belen, “Bir
halk egitim kursu olan ISMEK'te verilen egitimler netice-
sinde rolyef bransinda gercekten emek harcayarak basarili
eserler ortaya cikarilmis. ISMEK, basl basina ¢ok olumilu
bir faaliyet ve dogal olarak sonuclari da cok glizel” derken

i Uyelerir den Yrd Dog. Dr. Sedat Balkr,
yarisma iirinleri hayli basarili ve yuk-

ek kalit ede Zaten ISMEK faaliyetlerinin timu takdir edilesi
ve ¢ok dogru bir caba. En glizel taraflarindan biri de insan-
larin ilgi duyup da cesitli nedenlerden otirl ulasamadiklar
alanlarda egitim alarak kendilerini gosterme imkani tani-
masl. Ayrica kent yasami icerisinde insanlarin sosyallesme-
leri anlaminda da yadsinamayacak derece onemli katkilari
olan bir kurum” seklinde gorus belitti. Sanat¢l akademis-
yen Murat Nis ise “Bu yarisma profesyonellesmis bir orga-
nizasyonun basaril bir yansimasi. Akademik sansi kacirmis
kisilerin profesyonel olmasa da ruhundaki sanatsal potan-
siyeli ortaya cikartabilecegi glizel bir ortam. Yapilan isler
kisa bir zamanda amator ruhla bu glzelligi yakaliyorsa ve
seyredenleri, ziyaretcileri, eserlerin karsisinda yoruma agik
yonlendirebiliyorsa bu demektir ki organizasyon amacina
ulasmistir” dedi.
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Yrd. Dog. Dr. Savas Cevik, Hat branstyla ilgili olarak, “Hat sa-
natinin zor ve uzun bir egitim gerektiren klasik sanatlardan
oldugunu goz onunde bulundurursak eserler seviye olarak
gayet iyi. Yarismaya katilanlar arasinda gelismeye musait
kabiliyetli kursiyerler mevcut. ISMEK, insanlarin yetenek-
lerini fark etmeleri agisindan ¢ok olumlu bir proje” derken
sanatcl Efdaluddin Kil¢ ise, “Klasik egitim almis amator
Kursiyerlerce Uretilen eserlerin hepsi de seviye bakimin-
dan oldukga iyi. Klasikte alisik oldugumuz tekniklerde de-
gerlendirme yapmaya calistik. Bu tarz yarismalar amator
arkadaslarimizin desteklenmesi agisindan oldukgca faydal.
Katilan tim arkadaslanimizi tebrik ediyorum” diyerek bu
tarz yansmalarin gerekliligine inandigini belirtti.

Geleneksel sanatlara katki saglamasi acisindan en aktif ve
basarill kurumun ISMEK oldugunu sdyleyen ebru sanatgisi
Mahmut Pesteli, yarismaya katilan eserleri oldukca basa-
rih ve glizel buldugunu belitti. Bir baska ebru sanat¢imiz
Ahmet Coktan ise, “Genel olarak degerlendirdigimizde ya-
rismaya katilan tim eserleri ¢ok basaril buldum ve teknik
anlamda gercekten iyiler. Bazi eserler akademik diizeyde
yarisacak kadar iddiall. Yarismaya katilan kursiyerlerin
arasindan bu isi profesyonel anlamda yapabilecek isimler
cikabilir” yorumunu yapti.

Kirkyama bransi juri Uyelerinden Elisabeth Madzar, genel
itibariyle yarismaya Katilan tim calismalari basarili bul-
makla birlikte ¢ ayn kategoride incelenebilecegini belir-
terek bunlar, “arastirmaya dayali 6zgtin eserler, kopya ca-
lismalar ve sade calismalar” olarak siraladi. Tum eserlerde
renk uyumunun yakalandigina dikkat ceken Madzar, tek-
nik acidan bakildiginda ise tim eserlerin temiz ve dizgln
cahsildigini soyledi. Ayni bransin bir baska juri tyesi Piraye
Yuksel Demircan ise, “Teknik acidan hayli basarili olunma-
sina ragmen, 6zglnltik anlaminda eksiklikler var. Sinirlarin
disina ¢ikilmis tasarimlart daha ¢ok gormek isterdim” dedi.
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Cok Yonli Miizehhibe Dr. Hatice AKSU:
"Sanat Ruhlara Dinginlik Verir"

Ayse CAL

Kiiglik bir kiz cocugu iken babasinin yonlendirmesiyle tez-
hiple tanisan Hatice Aksu, bugiin genc yasina ragmen 600’{i
askin 6grenci yetistirmis ve hala yetistirmeye devam eden
basarili bir miizehhibe. Tezhip sanatinin yani sira kalem
isi ve ¢ini sanatlarini da basariyla icra eden Aksu, sanati,
“Alah’in insanin ruhuna verdigi hususi bir incelik” olarak
tanimliyor. Hatice Aksu sanatglyi ise, “Gercek sanatci yiice
yaratict Allah’tir. Bizler Allah’in yarattigi giizellikleri, incelik-
leri gorlip aksettiren birer elgiyiz. Bence sanatkarlar Allah
tarafindan verilmis bir ilhamla sanatlarini icra ederler” s6z-
leriyle tanimliyor.
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Hatice Aksu... Henliz 13 yasinda kicuk bir kiz cocuguyken
babasinin elinden tutup Kubbealti Tezhip Kursu'na getir-
mesiyle tim yasamina yon verecek sanat yolculuguna ilk
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adimini atan basarili tezhip sanatcimiz. ilk olarak Cicek Der-
man ve inci Ayan Birol'dan 3 yil boyunca dersler alan ardin-
dan Cerrahpasa Tip Tarihi Kirstst"nde Ord. Prof. A. Sliheyl
Unver"in derslerine devam eden Aksu, Topkapi Sarayi Tirk
Susleme Kurslarr'nda ise Cahide Keskiner, Melak Antel, Bir-
sen Gokce ve Semih irtes ile calisma imkéni bulur.

1985 yilinda bir zamanlar birlikte tezhip calistiklari, su anda
ise iktisat profesoru olan bir arkadasinin onerisiyle sinav-
lara katilir ve birincilikle Mimar Sinan Universitesi Glizel
Sanatlar Fakultesi Geleneksel Turk El Sanatlari Bolumu'ne
girer. Tezhip Ana Sanat Dal’'nda Dundar Tahsin Aykutalp ile
tezhip dersleri ve yardima sanat dalinda islam Secen ile cilt
sanati calisarak 1989 yilinda mezun olur. Ayni yil yiksek
lisans calismalarina devam ederek, "Anadolu Selcuklu ve
Osmanli (Klasik Donem) Tezhip Sanatinin Mukayesesi" ko-
nulu tezini tamamlar. 1993 yilinda Mimar Sinan Universitesi
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bolumu’'nde doktora ¢alismalarina
baslayan ve "Rumi Motifinin Orta Asya ve On Asya'daki
Kokeni" Uzerine arastirma yapan Hatice Aksu, 1998 yilin-
da doktora ¢alismasini Prof. Dr. Selcuk Mulayim ile birlikte
tamamlar. Kisisel sergilerinin yani sira ¢ok sayida karma
sergiye de katilan Hatice Aksu’'nun, yurt icinde ve yurt di-
sinda ozel koleksiyonlarda da eserleri bulunuyor. Bu arada
Aksu’'nun, ¢ini ve kalem isi sanatlarini da uygulayarak olus-
turdugu basarili tasarim ¢alismalari da mevcut.

Farkli hocalarla calisma imkani bularak hepsinden bir seyler
aldigini sOyleyen Hatice Aksu, sanatindaki basarisini, bu cok
yonliligune bagliyor. Aksu, "Gerek Universite egitimim si-
rasinda gerekse onun oncesinde ve sonrasinda birbirinden
degerli hocalarla calistim. Her birinden farkli seyler 6gren-
dim. TUm hocalanmla ilgili ayri ayri hatiralarim var” diyor.



Hatice Aksu, hem bir alayll hem de bir sarayll sanatgi ola-
rak, boyle bir aynm yapilmasinin ¢ok da dogru olmaya-
cagini soyluyor. “Akademik egitim ve bilimsel calismalar
elbette ki sanatclya farkli bir boyut kazandiriyor” diyen
Aksu, “Ben de alayli olarak ciktigim yolculugumu bir yan-
dan da akademik platformda strdurdim. Fakat bir sanati
sadece okuyarak, gorerek ya da inceleyerek 0grenemez-
siniz. Atdlye size akademik platformda alamadiklarinizi
fazlasiyla veriyor. Bir deyim vardir ‘piyasada pismek'. iste
atdlye ortami sanat¢inin pismesine olanak taniyan en gu-
zel ortami sagliyor” seklinde konusuyor.

Hayatimi Ben Degil Sanatim Yonlendiriyor

Tezhibin yani sira ¢cok ozel ¢ini ve kalem isi calismalarina
da imza atan, tezhip alaninda hem kendi atolyesinde hem
de ISMEKte talebeler yetistiren Hatice Aksu’ya tim bunla-
ra nasll yetisebildigini soruyoruz. Bizlere Unlu Turk filozofu
ibni Sina’y1 6rnek gosteren Aksu, “Eserleri hdla bircok dlke-
de ders kitabi olarak okutulan ibni Sina’nin kitaplarini in-
celeme imkani buldugumda cok sasirmistim. Heniiz yirmili
yaslarda olmasina ragmen o kadar ilim ve bilgiye erisip bir
de kitaplar yazarak bizlere kadar ulasmasi beni hayrete
disurdu. Anladim ki belli bir plan ve program dahilinde
hareket edilirse basarilamayacak is yok. Ben de dyle yapi-
yorum ve mumkun mertebe islerimi dnceden planliyorum
ve Ozel hayatimi planlarken de onceligi sanatim aliyor. Bi-
raz sanatima endeksli yastyorum” diyor.

Sanati “Alah’in insanin ruhuna verdigi hususi bir incelik”
olarak tanimlayan basarill tezhip sanatcisi Hatice Aksu,
sanatglyl ise, “Gercek sanatcl ylce yaraticl Allah'tir. Bizler
Allah’in yarattigl glzellikleri, incelikleri gorip aksettiren
birer elciyiz. Bence sanatkarlar Allah tarafindan verilmis

bir ilhamla sanatlarini icra ederler” sozleriyle tanimlyor.
AKsu, sanat ve sanatglya dair sozlerini soyle surdlriyor:
“Sanat, onu yapan Kisi ile izleyenin bulustugu an ortaya
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¢ikan calismadir. Bir eser, paylasiimadik¢a sanat olmaz.
Ornegin (inlii ressam Leonardo Da Vinci'nin 1500°1{ yillar-
da resmettigi ve sanat tarihinin bir parcasi haline gelen
Mona Lisa tablosu, hala gizemini korumaktadir ve sanat-
¢nin hangi ruh haliyle yaptigini anlamak icin sanatclyla
aramizda bir bag olusmasini saglar.”

insan Ruhu Giizelliklere ihtiyac Duyar

Her insanin muhakkak bir sanat daliyla ilgilenmesi gerek-
tigine inandigini belirten Aksu, “insan ruhu ¢ok hassastir
ve her daim guzelliklere ihtiya¢ duyar. Ginimuzde mo-
dern cagin getirdigi birtakim zorluklar var. Kapitalist dun-
yada maddi bir carkin icinde donlp dururken ruhumuzda
bazi kirlmalar meydana geliyor. insan ruhunun manevi
intiyaclar vardir. ilhamla birlikte insan kendini bulur. Bu
nedenle herkese bir sanat dallyla mesgul olmasini 6ne-
riyorum. Ben fircayl elime alip bir tabloyu calismaya bas-
ladigim zaman maddesel diinyay! unutup birebir eserle
olurum. Dunyevi tim kaygilardan siyrilir ve bu sekilde
aldigim manevi hazzin yani sira ruhumun da dinginlige
kavustugunu dustintyorum” diyor.

Bu baglamda tim sanat dallarinin ortaya ¢ikis stre-
cinde, yasanilan cografyadan inaniglara kadar
pek cok unsurun etkili oldugunu dile getiren
Hatice Aksu. Kur'an'da gecen ‘Ey insanlar!
Biz sizi bir erkekle bir disiden yarattik ve
birbirinizle tanisasiniz diye sizi millet-
lere, kabilelere ayirdik... (Hucurat
Suresi, 13) ayetini hatirlatarak,
“Her toplumun kendine has
duygu ve dusunceleri oldu-
gu icin sanatlarl da ona gore
sekillenir. Sanat, din ve kdltur gibi
iki farkli kaynaktan beslenir ve bu
eksende her toplumun Urettigi sanat;
sekil, bicim ve his olarak birbirinden fark-
ldir. Geleneksel sanatlanmiz stilize ince
detaylar, icsellik, bilinmeyene ulasma temayu-
linden dogarken, bati sanatlari daha ¢ok tabiatta

Bir hastane duvarinda cini pano calismasi

gordigiinl yansitma seklinde zuhur bulur. Batil sanatcilar
bu alanda daha basarilidir. islam dininden beslenen sanat-
larin ise ruhlara verdigi dinginlik adina bati sanatlarina gore
¢cok daha o6nde oldugunu distintyorum. Hollandal Unlu
ressam Vincent Van Gogh, ruhundaki karmasayla kendi
kulagini kesebilmistir. Geleneksel sanatlanimizla ugrasan
bir sanat¢ida bunu goremeyiz” seklinde goruslerini bizlerle

paylastyor.
Bizler Uclincii Kusak Sanatgcilariyiz

Birinci Dinya Savas'nin etkisiyle tim sanatlarda oldugu
gibi tezhipte de bir duraklama evresi yasandiktan sonra
Cumhuriyet’in ilanlyla yeniden bir toparlanma strecine gi-
rildigini anlatan Aksu, o yillardan itibaren glinimtiz tezhip
sanatgilarinin Gglncl kusagl temsil ettiklerini belirtiyor.
Aksu, Cumhuriyet'in ilanindan sonra geleneksel sanatlari-
mizdan tezhibin yeniden hayat bulus hikayesini ise soyle
aktariyor bizlere:

“17. ylzyilda tezhip sanatinda pek yenilik gorilmez. 16.
yUzyil sanatinin devami niteligindedir. Motif, renk ve kom-
pozisyonlarda bir degisiklik olmamakla birlikte altinin
Kullanimi artmustir. Osmanli tezhip sanati bu donem-
den sonra Osmanli kultlr ve sanatinda baslayan
batillasma akimlari etkisinde, gerek renk, mo-
tif ve desen gerekse kompozisyon duzeni
agisindan cok farkl ozellikler gostermeye
baslamustir.

18. ylzyllda bati sanati etkisi
daha bariz sekilde hissedilme-
ye baslamistir. Fransiz Rokoko

sanati 1700'lU yillardan itibaren
Osmanli sanatlarini etkisi altina al-
mistir. Bu etki altinda gerek tezhip
sanatinda gerekse Turk sanatinin diger
dallarinda bu tarz tasarimlarla eserler ve-
rilmistir. 1. Ahmed doneminde baslayan
degisim yayginlasip 19. ylzyilin baslarina kadar
devam etmistir. Klasik form tamamen terk edilerek,

.......



iri cicekler, buketler, vazo, saksi veya sepet icinde buket-
ler, kurdele ile baglanmis cicekler bolca kullaniimustir. 19.
ylzyll sonuna kadar ayni Uslup devam etmistir.

1914 yilinda "Medresetll Hattatin" adi ile bir okul acilr.
Mektebin yeri iran Konsoloslugunun arkasindaki dar yo-
kusun basindaki Stibyan Mektebi binasidir. ik muduri
hattat Arif Bey olup, mektebin amaci yazi, tezhip, hal, cilt,
ebru ve ahar gibi eski sanatlarimizin devamini saglamak-
t1. Mektep, Cumhuriyet’in ilani hatta harf inkilabina kadar
once Medresetll Hattatin sonra da Sark Tezyini Sanatlar
Mektebi adi altinda faaliyetini stirdirmus ve nihayet
1936'da Glzel Sanatlar Akademisi'ne bag-
lanmigtir. Sark Tezyini Sanatlar Mektebi
dogrudan dogruya Atatlrk'ln direktifleriy-
le olusmustur. SOyle ki; Sark Tezyini Sanat-
lar Mektebi hocalari 1933 yilinda Ankara'da
bir sergi acarlar. Simerbank Sanayi Dairesi
baskanlarindan olan Resat Egriboz'un tes-
vikiyle acgllan bu sergiyi gezen Atatlrk, gele-
neksel sanatlarimiza hayran kalir ve mektebin
GUzel Sanatlar Akademisi'ne baglanmasini ister
orada iltifatlarda bulundugu Turk sanatcilardan
buglin geleneksel sanatlar olarak adlandirdigimiz
bu sanatlarin devamini saglamalarini ister.

Sark Tezyini Sanatlar Mektebi'nin Akademi binyesine
alindiginda son tugrakes olarak taninan ismail Hakki Al-
tunbezer, yazi hocasl olarak gorev yapmaktadir ve Muhsin
Demironat ile Rikkat Kunt, onun talebesi olurlar. Barok ve
Rokoko tarzinda calismalar yaparlar. Topkapi Sarayr'ndaki
yazma eserler Uzerinde calisarak kendi tarzlarini olustur-
maya calisirlar ve Barok ve Rokoko’dan sonra yeniden 16.
ylizyll tezhibine donis yapilmasini saglarlar. iste isma-

il Hakki Altunbezer, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt gibi
isimler klasik anlamdaki tezhip sanatinin yeniden canlan-
masini saglayan sanatcilar olarak one ¢ikmiglardir.”

ISMEK, Geleneksel Sanatlarimizin Devamina Katki Saglyor

Kendi atolyeleri disinda ISMEK'te tezhip dersleri veriyor
olmaktan blylk keyif aldigini da belirten Hatice Aksu,
ISMEK'lerin geleneksel sanatlarimizin gelisimi adina ¢ok
basarili bir proje oldugunu sdyllyor. Aksu, “Kendi alanim
oldugu icin tezhipten oOrnek vermek istiyorum.
istanbul genelinde bir dénem tezhip dersleri ali-
nabilecek yalnizca 3 atolye mevcuttu ve bu ne-
denle ¢ogu insan bu sanata ilgi duydugu halde
bir sey yapamiyordu. Simdiyse istanbul’un he-
men her semtinde acilan iSMEK'ler sayesinde
insanlar ilgi duyduklar alan hakkinda egitim
alabiliyorlar. Kimi cevreler ISMEK'i elestiriyor;
bu kadar sanatci ne olacak diye. Ben bu go-
ruse asla katilmiyorum. Bu kurslara katilan
herkesin sanatkar oldugunu elbette ki hig
kimse iddia edemez. Ama ne var ki ¢cogu
insan savunup sahip ¢iktigl halde aslinda sa-
natlarimizi tanimiyor. Minyatur, hat, tezhip diyoruz
ama ¢ogu insan bu sanatlarin ne oldugunu bile bilmiyor.
Kimi yabanailar sanatlarimiz hakkinda bizden ¢ok daha
fazla bilgiye sahip. iste ISMEK'in sanatlarimiz acisindan
asil énemi de bu noktada ortaya cikiyor. ISMEK’e gelen
herkes sanat¢l olmasa da kultirimuzu ve geleneksel sa-
natlarimizi daha yakindan tanima, biling kazanma imkani
buluyorlar. Hanimlarimiz evlerinde hatla, tezhiple ya da
minyatirle ugrasirken onlari géren yeni nesil cocuklarimiz
da bu sanatlara asinalik kazanmis oluyor. Bence bu ¢ok
onemli bir kazanim” seklinde konusuyor.

Tavan kalem isi calismalari



Eylip Sultarin Tas

Osmanli DeviefdVE%rligindan

jstanbul’un en giizel mezar tasi drneklerine sa I}]-]r beldesi, sahip oldUEg]

konumundaki Eytip Sultan'dir. Osmanli devletinde bu kutlu beldeyesgbiiilme serefine nail olabilmek devlet®

'_ ne tabiydi. Bazi mezar taslari sanatli yazilari 1zilari edebi gUCUVIEMERIIETNda siislemelerindeki zarafet S
veyiiksek iscilikle bu huzur beldesini asirlardirtezyinetmeriedirle




- Glinesi bagrna gomen sehir istanbul'un manevi kal-

bi Eylp Sultan, fetihten sonra her muslimanin ebedi

istiratgah olarak kalmak istedigi yerdir. Hangi mirmin
gonuly Hz. Peygamber'in mihmandar, btiytik sahabi Halid
b. Zeyd Eba Eyy(b el-Ensarnin yaninda kiyameti bekle-
mek istemez ki. Kimbilir. belki Resulillah’a ev sahipligine
hala devam edlyorg}_lr Belki de bu yuzden yakin ve uzak
tarihimizden pek ¢ok Allah dostu burada medfundur. is-
tathUIlularln her gin ragbet ettigi; evleneceklerin ya da
“cocuklan stinnet olacak ailelerin Rablerine iltica etmek
icin sectikleri dua mekani Eytip Sultan. Osmanl sultanla-
rinin goreve baslamadan dnce bostan iskelesinden deniz
__yoluyla gelip cllis yolun*u takip ederek, Hz. Peygamber
soyundan gelenlerin lideri: nakibulesrafin elinden kili¢ ku-
sanmak icin huzuruna, Peygamber'in huzuruna ¢ikarmis-

casina edeble girdikleri ytice sahabi Eytip Sultan. “Mekanin-

s 5k
L5

fetih te§ebbuslennden Fatih $.ultan Mehmed Han'in fet-
hine ve oradan da ginimuze kadar pék cok Gnemli sah-
siyeti topraklarinda saklayan bu beldeye §eref verenler,
Halid b. Zeyd onderligindeki ebedf Eylip Sultanlllardlr

Eyup Sultan hazretLermm ayak ucuna gomulme dev-
letine nail olma 1steg1"..canri1 Eylp Sultan kabristaninin
kulliyenin deniz tarafma dogru gelismesini kaginiimaz
kilmistir. Bu yuzden zaman icinde farkli devirlerde dev-
let hizmetinde bulunmus 6nemli sahislarla bu sahislarin
aile fertlermm ‘kabirleri, Eyiip Sultan Tiirbesi arkasn ile
camii- avlusunun dogu kapisindan cikildiginda Mlhh§ah

‘Valide Sultan kiilliyesi etrafinda yogunlasir. Bu istegi

bize Emin Aga'nini5 Sevval 1237/5 haziran 1-822 tarinli
mezar ta§1 Kitabesi soyle anlatir: ¢

§ereﬂ orada,bu}unanlardandlr der bir atasoz. ilk lslaml
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Eylip Sultan mezar taslarindan bir detay.

Hiive'l-Baki

Ey alemdar ya hazreti Halid meded

Bu civarda yatan bicarei gel kilma red
Olacak ferman-1 Hak ister icabet davete
Emrine tabi olan ciimle ereler izzete!”

(Baki O'dur.

Ey bayraktar Hazreti Halid, yardim et

Bu civarda yatan caresizi etme red
Hakk’in fermani olunca davete icabet ister
Emrine tabi olan herkes izzete erer.)

Denize dogru ylriduguntzde Uzerine bastiginiz yolun kim
bilir ka¢ padisah tarafindan ¢ignendigini disinmek heye-
canlanmak icin yetmez mi? Eylp Sultan Turbesi'nde dua
ve hiyazdan sonra icinize dolan feyzi ve soludugunuz lahuti
havayi olusturan sebeplerden biri de EyUp Sultan’in manevi
sahsiyetinin yaninda, etrafinizi saran mezar taslari degil mi-
dir? Her biri varligiyla dinya _

hayatinin faniligini hatir- ..

latmaya - -
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Sultan Il. Abdiilhamid devrinin 6nemli sadrazamlarindan Halil Rifat Pasa'nin lahdinin én kismi.

yetmez mi? Simdilerde dilinden yalnizca ehilleri anlayabil-
se de, ecdadin imbikten stizerek kullandigl o ahenkli Os-
manl Tirkcesi'yle O’'nun, yalnizca O'nun baki oldugunu
kulaginiza fisildarlar:

“Hive'l-Bdki, Hive'l-halldku’l-Baki...”

Kil teemmdil zair ahkdm-1 stihid-1 vahdeti
Alem icre bil nedir a@mdl-i abdin efdali

Herkesi memnun ve dil-sad eylemektir lGcerem
Hakka racidir umdrun intehd vi evveli

Iste Ferdiiddin de etti rihlet dari bekdya

Miirg-i riihu gilsen-i IGhutun oldu bulbilii®

(Gorulen tek hukdmleri iyice dusun ziyaretci
Bu alemde kulluk ibadetlerinin en faziletlisi nedir bil
Suphesiz ki, herkesi memnun etmek ve sevindirmektir.
islerin basi ve sonu Hakk'a doner
iste Feridiiddin de sonsuzluk diyarina yollandi

; = Ruhkususenin ma-
€7 3 nevi dleminin
bulbull oldu)
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GlinlimUzde egitim faaliyetlerinin ylriitildigi merkez olarak kullanilan Mihrisah Valide Sultan Sibyan Mektebi bahcesi 6niinde Mahir Bey'in lahdi.



Mihrisah Valide Sultan sebili arkasinda yer alan Sadrazam Halil Rifat Pasa lahdinin muhtesem tas stislemesi.

vistanbul'un en giizel mezar tasi 6rneklerine sahip belde-
si, sahip oldugu zengin orneklerle a¢ik hava muzesi konu-
mundaki Eyup Sultan'dir. Basbakanlik Osmanli arsivinde
rastladigimiz bir belgeden yola ¢ikarak edindigimiz kana-
ate gore Osmanli Devleti'nde bu kutlu beldeye gomuilme
serefine nail olabilmek devlet iznine tabiydi ®. Bazi mezar
taslarl sanatll yazilariyla, bazilarn edebi gilicliyle, bazilari
da suslemelerindeki zarafet ve yuksek iscilikle bu huzur
beldesini asirlardir tezyin etmektedirler. Mezar taslar
pek cok yonden ele alinabilirler ancak bu i
yazimizda sizlerle Eylp Sultan civarinda
ozellikle son donem Osmanli sisleme an-
layisini aksettiren mezar taslarindan bah-
setmek istiyorum.

Osmanl mezar taslarinda kabrin ge- g
nel gorintlsinden, en kugcik de- §&
taya kadar kabartma olarak c¢ok

saylda sembol kullaniimustir. Bu, Os-

manll medeniyetini viicuda getiren

kultirin ne denli zengin oldugunu

gostermektedir. Bagslikll erkek me-
zar taslannin fazlaligl ve taslarin ge-
nelde insan boyunda olusundan EyUp
Sultan'da mezar taslarina bakildiginda
akla ilk gelen, taslarin insani simge-
ledigidir (@antropomorfik). Kabris-
tana girildiginde samimi bir
havayla karsilasilir. icinde
bulunulan mekan kabristan
olmasina ragmen Urperti hisse-
dilmez. Ziyaretcilerde bu hissin
uyanmamasina sebep olan sey,
kocaman mermer kiitlelerinin
usta ellerde kalem (ivi gibi sivri
demir) ve cekicle ince ince isle-
nerek adeta tasliktan cikmis
olmasidir.

L=y = !...-_\I o'y - T

EyUp Sultan’in tarihi mezarlklarinin bir énemli 6zelligi de
birbirine benzeyen tas sayisinin siradan mezarliklardakin-
den daha az olmasidir. Sehir icindeki diger kabristanlarda
birbirine ¢ok benzeyen tas olmasinin sebebi, tas ustala-
rinin elinde uygun fiyata hazir taslarin bulunmasidir. Seri
imalat halinde Uretilen taslarin fiyatlan da disuk olmak-
taydi. EyUp Sultan civarinda ise sosyo-ekonomik konumu
ylksek sahsiyetlere ait kabirler ¢cok oldugundan ozel ta-
sarim tas sayisi diger mezarliklara oranla daha fazladir. Bu
hususta batili bir seyyaha kulak verelim:

"... Bu meslekte ¢alisanlarin asil ugrasi ¢ok fazla talep edi-
len mezar taslarini yapmaktir. Sehirdeki
ve mezarliKklarin yanindaki mermercile-
rin elinde bir stiri, her yasa uygun mezar
tas) bulunuyor, sanatkdrane mezar
taslari ancak 1smarlama yapiliyor.
Mezar tasina ne yazdiracagini bile-
meyen mdusteriler icin mermercilerin
elinde, defterler dolusu mezar tasi ya-
zisi érnegi var®".

Bu sozler bazi mezar tasarlinin bir-
birine neden bu kadar benzedigi-
ne agiklik getirmektedir. Yukarida
da bahsedildigi gibi sanath tagslar
Ismarlama yapilmaktaydl. Toplu-
mun en Ust tabakasindan insanla-
nn medfun oldugu Eylp Sultan
mezarliklarinda tas ustalari butin
maharetlerini bu taslar Uzerinde
gostermislerdir. Bir nevi Osmanli
devlet mezarligl hikminde olan Eyup
Sultan mezarliginda her biri birbirinden
ala lahit kabirler, pehleli ya da diiz mezar-
lar adeta resmi gecit yaparlar. Clilus yolunda
ilerlerken saginizda ve solunuzda tas yontma
sanatinin  zirvelerinde dolasan ustalarin ¢ekic

Darphane Nazir Msir Ali Riza Pasa'nin 6zel tasarim lahdi.



Vezir Mehmed Pertev Pasa'nin Eylip Sultan B;eybaba Sokagjf;i:de:ki aile kabristan;.
seslerini duyar gibi olursunuz. O cicekler, o stslemeler oy-
lesine gercekcidir ki, cicekleri koparip koklayasiniz gelir.
Sizi kendisine bakamaya mecbur kilar. Bir Fatiha okuma-
dan gecemezsiniz. Mezar tasindan murad da bir Fatiha
degil midir?

Osmanli mezar taslarinda kokleri Orta Asya’ya kadar uza-
nan gelenekli motiflerin kullanildigi gorilir. islam anlayi-
sinda insan tasvirinin yasak olusu ilk devirlerden itibaren
susleme sanatlarinda bitkisel motiflerin hakim olmasini
saglamistir. Sisleme sanatlarimizda buttin bitkisel motif-
ler Usluplastirilarak kullaniimistir.  Bitkisel motiflerin ya-
ninda mesleki sembollerin de stis unsuru olarak kullanil-
dig1 goralir.

Denizcilerde capa, ilim erbabinda hokka divit, egitimci-
lerde acilmis Kitap, askerlerde Osmanl armasl, yenice-
ri armasi, top, tufek islendigi gortlmektedir. Bazi mezar
taslarinda ise mevtanin tasavvufi mensubiyetini gosterir
semboller kullanilmistir. Kabartma halde Naksi,
Kadiri, Mevlevi taclari v.s. islenmistir.

Mezar taslarimizda yer alan aga¢, meyve ve ci-
¢ek suslemelerinin tamaminin cennet tasviri
oldugunda sliphe yoktur. Bu halleriyle bitki-
sel semboller ayni zamanda mevtanin cen-
net bahcelerinden bir bahcede yatmasi ni-
yazidir. Osmanli mezar taslarinda kullanilan
bitkisel motifleri sOyle siralayabiliriz:

Agaclar

Hayat agaci, Orta Asya kokenli bu agag en
yaygin kullanilan agac¢ motiflerinden biridir.

Servi agaa, Elif harfi gibi uzun ve diz ol-
dugundan vahdetin sembolUudtir. Serviler
riizgarda sallanirken cikardigl “HG, HG”
sesiyle Allah' zikrettigine inanilir. Yalniz
Osmanlrda degil hemen butin Akdeniz
kilttrlerinde servi mezarlik agaci olarak
kullaniimustir.

Hurma agaci, Kabirde yatan Kisinin haci oldu-
guna isaret eder. Bol meyveleriyle canlihgl ve
bereketi temsileder.

Asma, Asma da tipki hurma agaci bolluk ve
bereketi temsil eder.

Eylp Sultan'da mezar taslarinin yogunlastigi Mihrisah Valide Sultan Killiyesi hazireleri.

Cicekler

Lale, Ebced hesabiyla rakam degeri Allah ve hilal kelimele-
riyle ayni oldugu icin kutsiyetine inanilir.

GUl, Mezar taslarinda gerek sahide (bas) taslarinda gerekse
ayak taslarinda ve basliklarda sikca kullanilan gtil, Hz. Pey-
gamberin remzidir.

SUmbdl, Halvetiligin ve Stinbuliye tarikatinin semboluddr.
Meyveler

Meyve sembolu olimsuzllktir. Zira dlinya hayatinin mey-
vesi ebedi cennet hayatidir. Meyve gelecegin tohumunu
da bunyesinde barindirir. Mezar taslarinda meyve tabagi
icinde yer alan nar, armut, incir, Uzum, erik, kayisi, ceviz,
limon, hurma gibi meyveler; hayat, bolluk, bereketi temsil
ederler.

Bitkisel motiflerin disinda kullanilan bazi sembolleri ise
soyle siralayabiliriz:

Kandil: Anadolu mezar taslarinda ¢ok gorilen bu motif,
mevtanin yolunu aydinlaticl olarak disunilmustdr.

Geometrik motifler: KOkU Orta Asya’ya baglanan
bu motifler kendi iclerinde sonsuzluk ve sureklilik
gosterdikleri icin Allah’t hatirlatir.

Hancer: Eylp Sultan’da birka¢ ornekte gordigu-
miz hanger motifi diinyayla ahreti birbirinden
aylran olumu tasvir etmektedir. Eger cocuk me-
zarlari Uzerinde gorulirse bu geng yasta hayat-
tan ayrildiginl sembolize eder.

EyUp Sultan hazireleri kadin mezar taslari agisin-
dan da istanbul'un en zengin hazireleridir. Ka-
din mezar taglarl ve bilhassa sahideleri, erkek
mezar taslarindan daha suslu ve carpiadir. Sti-
lize cicek motifleri tazeliklerinden hala bir sey
kaybetmemistir. Lale, gtil, karanfil gibi cicekler
hanim mezarlarinda erkek mezar taslarina na-
zaran daha zarif stilize edilmistir. YUzuk, kolye,
bros, bilezik gibi ziynet esyalari hanimlarin taslarini
hayattaymiscasina siislemektedir.®

Osmanlh devletinde oOzellikle 18. asrin sonu 19.
asrin basli itibariyle moda olan Bati tarzi sanat
anlayisi, kitap susleme sanatlarindan mimariye,
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Eylp Sultan'dan ytiksek tas iscilik ornekleri.

musikiden mezar taglarina kadar her alanda etkili olmus-
tur. Barok ve rokoko kivrimlar, rumilerin, hatayilerin, ge-
ometrik siislemelerin yerini almistir. Eylip Sultan'da yak-
lasik 450 seneye yayilan zaman diliminde mezar taslari
gortlebilir. Son 200 yilda daha fazla gomu yapilmasindan
dolay1 son donem Bati tarzi stisleme anlayisi, Eylp Sultan
hazirelerinin genel stisleme gorintustnd olusturmaktadir.
Anacak bu susleme anlayisi batidan gelmisse de oradaki-
lerin kuru bir taklidi olarak uygulanmamis, Osmanli
zevki icinde yogrularak bu medeniyete has bir Us-
lup kazanmustir.

Mezar taslar agisindan paha bigilemez bir agik
hava miizesi olan Eyup Sultan'da maalesef bi-
lingsiz hazire temizlikleri ve iklim sartlari sebe-
biyle taslar tahrip olmakta, atmosfere salinan

€gzoz ve sanayi gazlarlyla taslar kararmakta ve

zamana dayanamayan bazi taslar ise eriyerek

okunamaz hale gelmektedir. Oyle ki iki y1l 6nce

tespit edip okudugumuz bazi taslarl bu gun

okuyamamaktayiz. Dilegimiz, yetkililerin daha

duyarli olmalari, hi¢ degilse elde kalanlar dog-

ru muhafaza etmeye yonelik ¢alismalari acilen

yapmasidir. Blyuk bir medeniyetten geriye

kalanlar korumak, bu topraklarda yasayanlar

icin bir odevdir.
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Bir zamanlarin ekmek kapisi mesleklerinden olan yorgancilik, kalaycilik, elekgilik, bakir dévmeciligi ve gramo-
fon yapimciligi gelisen teknoloji karsisinda adeta can gekisiyor. Kendi ¢abalariyla bu meslegi ayakta tutmaya
calisan emektar ustalar ise karamsar degil, her tiirlii sikintiya ragmen bu meslegin yeniden canlandirilmasi ve
kiiltlirimuziin gelecek nesillere anlatilmasi i¢in ellerinden geleni yapiyor, gelecege umutla bakiyor.




Hizla gelisen teknolojinin insan yasamini kolaylastirdig
inkar edilemez bir gercek ancak madalyonun bir de 6teki
ylzl var. Teknoloji yasamin her alaninda kendini goster-
digi gibi tarih boyunca el emegi ile yapilan mesleklere de
etki ediyor. Bir zamanlar ekmek kapisi olan bu meslekler,
sanayilesme karsisinda, denizde dalgalarla miicadele eden
bir kayik misali dibe batmamaya c¢alisiyor. Alin teri doku-
lerek para kazanilan yUzlerce meslegin basinda kalaycilik,
yorgancllik, elekcilik, bakir dovmeciligi ve gramofon ya-
pimciligl geliyor. Ge¢misin izlerini taslyan bu mesleklerin
ustalari yillara meydan okumaya calisiyor, ancak ne kadar
basarili olacaklar bilinmez...

aramofon Miizesi Sart

GUnumtuzde giderek unutulan mesleklerin basinda sup-
hesiz gramofon yapimciligl geliyor. Mekanik teyplerin, pi-
kaplarin ve gliniimuizde kullanilan dijital muzik aletlerinin
yol gostericisi olan bu sihirli kutu, bir zamanlar Miizeyyen
Senar’in, Safiye Ayla'nin ve daha bir¢ok olumsuz sanatcl-
nin sesini ve miizigini tasidi evlere. Onceleri evlerin bas-
kosesine kurulan gramofonlar, muzigin, teyp kasetlerine,
cd’lere, bilgisayar hafizalarina hapsolmaslyla tavan arala-
rina kaldirildi. Evin buyigunden baskasinin dokunamadi-
81, plak Uzerinde ignesini ylritemedigi bu sihirli kutuya
gosterilen saygl ve verilen deger teknoloji gelistikce iyice
azaldi. Tavan arasina hapsedilen gramofonla beraber hem
bir kiltlr hem de bir meslek kolu adeta yok oldu. Gramo-
fon yapimciligi ve tamiri ile ekmegini kazanan ¢ok sayida
gramofon ustasi da teknolojiye yenik distu. Glnde on-
larca gramofon tamir ederken ve siparisler alirken, artik
siftah bile yapamadan gunu tamamliyorlar.

Turkiye'de sayilarl bir elin parmaklarini gecmeyen gra-
mafon ustalarinin en eskilerinden biri Mehmet Oztekin.
Kapalicarsrdaki alti metrekarelik dikkaninda gramofon

tamirciligini devam ettiren Mehmet ustanin mekaninin
vitrininden goz kirpan gramofonlar raflarin, masalarin Uze-
rinden selamliyor gelenleri. 42 yildir baba meslegini sur-
diren Mehmet usta bugtine kadar Urettigi 55 gramofonla
U¢ sergi actl. “Bizim ¢ocuklugumuz farkliydi. Okul tatil ol-
duktan sonra bir ustanin yanina gidip calisilirdik” diyerek
soze baslayan Mehmet usta, mesleginin dininu ve bu-
gununu soyle anlatiyor: “Bu meslege babamin yaninda
basladim. O yillarda gramofon en parlak guinlerini yasardi.
Pikap, radyo ve televizyon gramofona itibar kaybettirdi.




birlikte bizim meslek de tarihe karisti ancak ben karamsar
degilim. Bu meslegin yeni nesillere tanitiimasi ve sevdiril-
mesi icin bir mize kurulmasi gerekiyor. Turkiye'de bircok
koleksiyoncuda cok degerli tas plaklar ve gramofonlar
var. Bunlar o mizeye bagislanmali. BOylece bu meslegi
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yasatabilir ve yeni nesillerin meslege yeniden ilgi duyma-
sini saglayabiliriz.”

Pamuk Yorganlar Dolap Bekgisi Oldu

Rengarenk kumaslarla dikilen, binbir emekle islenen yor-
ganlar bir zamanlar gen¢ kizlarin ¢eyizlerini suslerdi. Sa-
risl, yesili, pembesi, mavisi, moru ve al ile adeta bahar
ciceklerini andiran bu yorganlar, gen¢ kizlarin en onemli
ev esyaslydl. Ancak degisen diinya yorganlarin da tarihe
karismasina, dolaplarda saklanmasina sebep oldu. Renga-
renk el emegi pamuk yorganlarin yerini fabrika Gretimi
elyaf yorganlar ald. Yillardir igneleriyle adeta kuyu kazar
gibi yorgan isleyen emektar yorgancilarin sayilari her yil
azalmaya basladi. Simdilerde sayilari cok az kalan yorgan
ustalarindan biri de Trabzonlu Nizam Colak. 58 yildir mes-
legini inatla strdiiren Nizam usta, istanbul Kapalicarsrnin
ayakta kalan tek yorgancisi. Aga Han'da kuguk bir duk-
kanda yorgan diken Nizam usta, "Eskiden bu handa 50
yorganalydik, simdi ise yalniz ben kaldim” diyerek kal-
bindeki kirginligi dile getiriyor. Meslege istanbul'da bir
yorgan ustasinin yaninda baslayan emektar yorganci,
ilerleyen yasina ragmen meslegini birakmiyor. Kendisine
ekmek kazandirmasa da cok sevdigi yorgan dikmekten
vazgec¢miyor. Nizam usta el dikimi yorganlara halkin eskisi
gibi ilgi gbstermemesinden yakinarak, “Onceden evlenme
cagina gelen her genc kiz, annesi ile gelir en az iki yor-
gan diktirirdi. Simdi ise anneler, kizlarini zorla getiriyor. El
dikimi yorganlar glinimtzde yalniz Anadolu’nun koyle-
rinde kullaniliyor. BuyUk alisveris merkezlerinde ve teks-
til magazalarinda satilan hazir yorganlar meslegimizi ta-
mamen bitirdi. Eskiden Kapalicarsi'da 200 yorganci vardl,
hepsi gitti yalniz ben kaldim. Bir yorgani U¢ gun isleyerek
yapardik, ancak artik bir ayda bir yorgan dikiyoruz” diye
konusuyor.



Kalayl Bakirlar Artik Parlamiyor

Bakircilik, bir zamanlarin en 6nemli gelir kaynag idi. Ca-
naktan ¢comlege, tencereden ibrige, islemeli siniden tava-
ya kadar her tirli mutfak esyasi bakirdan yapilirdi. Bu
meslek o kadar yaygindi ki bakir ustalari kendi aralarinda
bakircilik dilini gelistirmiglerdi. Aliminyum ve ¢elik mutfak
esyalarl ¢ikincaya kadar en gozde meslek olan bakircilik,
altin cagini 1970’li yillarda yasadi. O yillarda Uretilen bakir
esyalar tamamiyla el emegi ile Uretilmekteydi. Ailelerin
gecim kaynagl olan bu meslegin yok olma noktasina gel-
mesinde bilek glici kullaniimayan makinelerin cogalmasi
da etkili oldu. Ginumuzde bakir isleyerek sis esyasl, tep-
si, sini, ibrik, tas, leblebi tavasi ve benzeri esyalar yapan
ustalarin sayisi bir elin parmaklarini gecmiyor. GUnimuz-
de bakira olan ilgi yalniz turistler ve 6zel meraklilar tara-
findan gosteriliyor. Meslegin giderek yok olmasi ylzin-
den artik bakir ustalari da yetistirilmiyor. Bakircilar geliri
olmadigl icin artik yaninda ¢irak da calistiramiyor. Zaten
gencler de oldukca sabir isteyen bu meslegi 6grenmek
istemiyor. Clnku, meslek en az Ug¢ yilda ogrenilebiliyor,
bes yil sonunda usta olunabiliyor. Bakircilar bu sanatin de-
vam ettirilmesi ve aliminyum, plastik, paslanmaz kaplar
karsisinda yeniden itibar kazanmasi icin devletten destek
bekliyor.

Gecmisten gelen ve kaybolmaya ytiiz tutan mesleklerden
biri de kalayallik... Kalaycilik en parlak zamanlarini bakirin
mutfak esyasi olarak kullaniimaya baslamasiyla yasadi.
Kararan bakirlarin kalayla parlatilmasi da kalaycilik mesle-
gini ortaya cikardi. Bakirdan yapilmis kazan, sini, kushana,
lengeri, tas, sapl sahan, kKirpikli sahan, tava, tun¢ kulplu
tava, cezve, bakrac gibi ev ve mutfak gerecleri kalayla-
narak parlatilirdi. O yillarda her giin her sokakta "Kalaycl
geldi hanim” diye seslenerek mahalle mahalle dolasan ka-

laycilar ya da atolyelerinde bakir kaplar parlatan ustalar
ekmeklerini bu meslekten cikarirdi. Daha sonra plastik,
emaye, aliminyum, porselen, cam ve paslanmaz celigin
mutfaklarda yerini almaslyla bu meslek de neredeyse or-
tadan kalkti.




Un Elendi, Elek Askida Kaldi

Bir zamanlar mutfaklarimizin vazgecilmezleri arasinda yer
alan ve basta un olmak Uzere bugday, mercimek, fasul-
ye gibi bakliyatlarin ayristirimasinda kullanilan elekler,
glinimuzde unutulmak Uzere olan esyalar arasinda yer
aliyor. Elek yapimi ile ugrasan meslek erbaplari da bu ne-
denle zor giinler yastyor. Ozellikle Anadolu’da ekmek ya-
pilan evlerde kullanilmaya devam edilen eleklerin yapimi
buyuk ustalik gerektiren bir is... Malzeme olarak genellikle
gurgen agacl kullaniyor ve 0zenle secilmis elek teli gere-

kiyor. Ozellikle elegin kasnak ve cember béllimlerinin ok
uyumlu olmasi, telin ise saglam bir sekilde elege monte
edilmesi gerekiyor. BlyUk sehirlerde elek yapimi ile ugra-
san ustalar, yaptiklar eleklerin ya turistler tarafindan ya
da evlerinde, isyerlerinde sark kosesi olusturmak isteyen
meraklilar tarafindan satin alindigini soyluyor.

Kendi cabalariyla bu meslegi ayakta tutmaya calisan
emektar ustalar ise her tirll sikintiya ragmen meslekle-
rinin yeniden canlandiriimasi ve Kkuiltirimuzin gelecek
nesillere aktariimasi icin ellerinden geleni yapiyor.



Klasik Ebruda Yeni Bir Soluk:

Ayse KOYUNCU
“Kimi geleneksel sanatlarda gercekten asilmasi zor hatta belki de imkansiz kati kurallar vardir. Oysa ebru
sanatinda iki kere iki dort eder gibi kati kaideler yok. Bir kere bu suyun mizacina aykir, ters diiser. Ebr
bir estetik, bir zevk vardir. Ebruda, suyun akiskanligini, naifligini, kivrakligini gdstermeliiﬁw .
gliniimiizde ebruyu en ince calisan ebruzenler arasinda gosterilen ve klasik ebruya yeni bir's'Qil azandir-
dig1 iddia edilen Mahmut Pesteli’ye ait... =y -
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nin atolyesini gorlr ve sanata ilgi duyan agabeyine, “Tam
sana gore bir sey buldum” diyerek ebru sanatini tarif eder.
“Hersey icin dogru bir zaman vardir. Demek benim ebru
ile tanismama da sevgili Eygi vesile olacakmis” diyen Pes-
teli, o slreci su sozlerle aktariyor: “2000 yiliydi, Eygi ile
ebru Uzerine yaptigimiz sohbetin ardindan Yilmaz Enes’in
atolyesine gittik. Eygi, ‘Eti senin kemigi benim’ misali beni
Enes’e teslim etti ve o glin basladi ebru askimiz. 0 donem-
de talebe kabul etmek istemeyen Enes, belki beni sina-
mak belki de bezdirip vazgecirmek icin en zor olandan
basladi; 6 cesit oksit boya ve mermer destesengi bana
uzatarak boyalari ezmemi istedi. Ertesi gin ezilmis boya-
larla karsisina dikildigimde bu kez nasll firca baglanacagini
gostererek beni yine yolladi. 3 gtin sonra 15 fircayi at Kili-
na sarip hocama goturdim. Enes, benim kararl oldugumu
gorlnce bu kez de ayni boyayla 6 ay boyunca bir teknede
cahstirdi. Hocam, birakip gitmem icin beni zorladik¢a ben
ebruya baglandim ve Cenab-1 Hak da nasip ederek yolu-
muzu actl.”

Nihayet Enes’in Ogrenciligine kabul edilen Pesteli, 2001-
2002 yillarinin Ramazan ayinda hocaslyla Sultanahmet'te
tam 3000 ebru yapar. Battal, sal, tarakli ebru ¢alisan Pes-
teli, bu sayede teknigini gelistirme imkani bulur. Hocasinin
glivenini kazanan Pesteli'de, artik hocasina ait atdlyenin
bir de anahtari vardir. O yillarda ginin blyUk bolimunu
hocasinin atolyesinde gecirdigini anlatan Pesteli, “Sabahla-
ra kadar calistyor, cogu zaman sabah namazlarina atolye-
den gidiyordum. Ebru Oyle bir sanat ki onunlayken insan
dinyay! unutuyor ve adeta ebruda yok oluyor. Yaptikca
daha iyisini yapabilmek icin ¢alisip duruyor” diyor.

Pesteli'yi ebruyla tanistiran Eygi de tim bu surecte sanat-
¢lyl yalniz birakmaz ve surekli kendisine destek olur. Fir¢a




sardirir, battal attirir ve Pesteli'nin bu sanata
iyiden lyiye baglanmasina calisir. Guin gectikce
sanatini ilerleten Pesteli, 2005 yilina gelindigin-
de Kultlr Bakanligrnca icra edilen 13. Devlet
Turk Stsleme Sanatlari Yarismasi’'na katilir ve
Kendi tarzini yansitarak form ve renklerdeki
basarisini ortaya koydugu karanfil buketi eb-
rusuyla odule layik goralur.

icazeti, “Gliniimiizde herhangi bir hocadan
yahut deneme yanilma yontemiyle ilme ula-
san Kisilere verilen manevi bir taltif" olarak
degerlendiren Pesteli, kendi icazetini ise 2009
yilinin Mayis ay1 icerisinde, hocasl Yilmaz Enes
ve onun da hocasi Tulay Taslacioglu ile birlikte
alir.

GUnumuzde Geleneksel Turk Ebru Sanatrnin

icrasinda Pesteli'nin hocas! Yilmaz Enes'in essiz
glizellikteki glil ve karanfil ebrular, yeni bir tarz

ve yeni bir gelisim olarak kabul goriirken,
cicek ve lale denemeleri de, gelisim ve
iyi birer 6rnek olarak degerlendiriliyor. Mahmut
Pesteli'nin form ve renklerdeki basarisi da yine
bir gelisim ve agiim olarak goruluy . Pesteli,
eserlerinde hem formlar gerektigi gibi hakkini
vererek olusturarak hem de renkl?»’n canlligl-

NI Ve uyumunu koruyarak tarzini eh;larmeyé/ '_
devam ediyor. /

g

Gel|§1m igin yemllk ve deglglmlerm gerekliligi- .

da alt yaprak' rh i
olarak yapilr. .-ﬁ .,




yUtlp, Ust yapraklar kdcultiyorum. Dallara suyun akis-
kanhgini yansitacak yumusak kivrimlar veriyorum. Bir de
klasik ebruda ¢icek zeminleri olduk¢a koyu atilirken, ben
bunun yerine daha soft bir zemin kullanip, asil objenin
canli renklerle vurgulanmasini saglamaya calistyorum.
Calismalanim bu yonleriyle klasik ebrudan ayrilabiliyor.
Kimbilir belki de bundan 30-40 yil sonra bu tarz klasik
olacak. Bir karanfil ya da gul motifini bundan 30 yil on-
cekiyle ayni yapmanin ne anlami var? Her sey ilerlerken
ebru nicin duragan olsun? Hat gibi kimi geleneksel sa-
natlarda gercekten asilmasi zor hatta belki de imkansiz
kati kurallar var. Oysa ebruda iki kere iki dort eder gibi
kati kaideler yok. Bir kere bu suyun mizacina ayKkiri, ters
duser. Ebruda bir estetik, bir zevk vardir. Ebruda, suyun
akiskanhgini, naifligini, kivrakligini gostermelisiniz” diyor.

Ebru sanatinin gelismesi icin degisik yontem ve teknik-
lerin uygulanmasinin gerekliligine inanan Pesteli, burada
ince bir ndans olduguna dikkatleri cekerek, “Ebruda agac,
kus, manzara yapanlar var. Fakat bu, ‘ben yaptim, oldu’
havasinda olmamali. Elbette ki bunlar sanat boyutunda
glizel arayislar. Onemli olan ortaya ¢ikan sonucun ebru
havasindan uzaklasmamasi” seklinde konusuyor.

1971 yilinda Bursa'nin inegdl ilcesinde dogan Ahmet Mah-
mut Pesteli, ilkokulu memleketi inegol'de tamamiadi. Is-
tanbul Fatih Cami yatill kuran kursunda hafizlik egitimi
alan Pesteli, Zeytinburnu imam Hatip Lisesi’ni disardan bi-
tirdi. Egitimine Anadolu Universitesi ilahiyat Fakiiltesi'nde
devam etmekte olan Pesteli, Arapca biliyor.

Evli ve 3 cocuk babasi olan A. Mahmut Pesteli, 2004 yi1-
lindan itibaren ebru calismalarina Ki¢lkayasofya Camii
Hiseyin Aga Medresesi’'ndeki atdlyesinde devam etmek-
te olup, halen meslegi olan Kiigtikayasofya Camii imam
hatipligini strdurtyor.



Tarih ve Sanat Diyari
Goynlk

Yaz| ve Fotograflar: Huri YAZIC

Giyniik'lin Osmanl ruhunu koruyan evleri, sokaklar, gillec yiizlil insanlan, misafirlere ar-
dina kadar agik hossohbet kapilan, ruhunuza tertemiz gegitler agiyor. Goyniik'te sadece
cografya degil insanlar da tarihin huzurlu bir tiinelinde kalakalmis ve orada sonsuza
kadar ayni degerlerle yasiyor. Sanat bu giizel ilgede bir taraftan eskiyi yasatirken di-

ger taraftan evlere bereketli kazang olarak geri déniyor.
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GOynuk gindelik yasamin sikintilarindan arinip ferah-
lamak isteyenler icin adeta kucuk bir yerylzu cenneti.
Osmanli ruhunu koruyan evleri, sokaklari, glile¢ yuzlu in-
sanlari, ardina kadar misafirlere acik hossohbet kapilari ile
huzur arayanlar icin birebir. Burada zamani durdurup son-
suza kadar yasama istegi icinizi cepecevre kusatiyor. Aldi-
giniz her nefes icin kalbiniz stikran duygularyla doluyor.
Bu kiiclik ilcede kendi ruhunuza acllan tertemiz, ak-pak,
arl-duru gecitler dahi bulabiliyorsunuz. Goynuk'te sizi ilk
Zafer Kulesi karsiliyor. Goynuk'tin en ylksek tepesine ku-
rulan kuleyi ilcenin her yerinden gorebiliyorsunuz. 1923-
1924 yillarinda yapilan ve sekizgen temel Uizerine kurulan
ahsap kule insana Kurtulus Savasini hatirlattyor.

Zaman araliginda kalmis, tarihe taniklik etmis, aci-tatl
olaylara sahit olmus 100 yillik sokak taslari, kose basi ¢es-
meleri, ahsap evleri, tarihi konaklari gecmisin izlerini ve
anilarini hayatiniza taslyor. GOynuk'in dar sokaklarinda
ve yemyesil ipekten hali gibi serili tabiatinda Fatih Sultan
Mehmet'in hocasi olan Aksemsettin'in tlrbesini ziyaret
ederken, sizinle ayni anda bagka bir zaman boyutunda
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dolastigini dahi hissedebiliyorsunuz. GOoynuk sokaklari
sumbdil ve feslegen ekili saksilari, rengarenk cicekleri ve
tarihi eski evleriyle hanimannelerin, beybabalarin yasadi-
g1 eski GOynuk’e gotdrdyor insani. Yan yana siralanan iki
katll bu evlerin cumbalarindan sarkan tarih, bir zamanlar
sirin ilcede yasanan sevdalarin, demlenen sohbetlerin ta-
nigl adeta. Goynuk’te attiginiz her adim sizi tarihte yolcu-
luga cikariyor. Goynik’ln dar sokaklari kadar dik yokuslari
da sizi etkiliyor. Ciktik¢a diklesen bu yokuslarda ne kadar
yol kat ettiginize bakmak icin geriye dondugtiniizde muh-
tesem GOynuk manzarasiyla karsilasiyorsunuz. Yasamin
her tadini ¢esit cesit seceneklerle onlintize sunan ilcede
evden eve, sokaktan sokaga gecerken her an gller yuzlu
bir yash karsiniza ¢ikip, o givenli, dingin, tok bakislariyla
sizi evine davet edebilir. Allah'tan gelen bir misafir gibi, 40
yil hatir olacak kahve ikram edilir ve Halil ibrahim sofra-
si kurulabilir sizin icin. Goynukliler, bunlarin karsiliginda
sizden hig bir sey beklemeyecek kadar zengin gonullu in-
sanlardir. Zira Goynuk'te sadece cografya degil insanlar da
tarihin huzurlu bir tlinelinde kalakalmis ve orada sonsuza
kadar ayni degerlerle yasiyor gibiler.




GOyniik'iin Eski Postanesi Tarih Kokuyor

Bir zamanlar posta memurlarinin gezindigi eski postane
yikilmak yerine Goynuk ziyaretcilerine ev sahipligi yapi-
yor. Zaten Goynuk’teki tarihi konaklar gelen ziyaretcilerin
konaklamasina katki sagliyor. Simdilerde konak olan eski
postanenin kapisindan girince karsiniza ahsaplar dokul-
meye baslayan posta kutulari karsiliyor sizi. Tahtanin ve
tarihin kokusu sinen kutular kimbilir ne satirlar taslyan
mektuplari sakladi. Uzerindeki boyasl yesile donen kapila-
rin aclldigi kii¢lik odalardaki posta veznelerine bakarken o
zamanlarin posta memurlarinin calismalarini gozlerinizde
canlandirnyorsunuz. Ust kati alt kata baglayan tahta mer-
divenden yukari ¢ikarken her odada baska hikayeler ol-
dugunu dustinerek tahta trabzandan bir cocugun kaydigi-

ni hayal ediyorsunuz. Ust kattaki her odada farkli bir renk,
farkl bir desen hakim. Eski postanenin kiigiik pencereleri
GOyniik'iin dar sokaklarina bakiyor. iceri sizan isik ise oda-
nin i¢indeki renk armonisini tamamliyor. Tahta pencere-
lerdeki perdelerin Uzerindeki isler ise yUzyillar oncesine
dayanuyor.

Goynuk Evlerinin Kapilar1 “Hayat”a Aciliyor

Dar sokaklarin Arnavut kaldirimlarinda yurtrken saginiz-
da ve solunuzda yukselen ahsap evlerin sofalarindan ha-
yat dolu guinlerin kokusunu duyuyorsunuz. Goynuk evleri
yuUzyillar 6ncesinin hatirlanasi zamanlarini anlatiyor adeta.
Eskinin toz kokulu anilari evlerin her kosesine sinmis. Asir-
larca slren yolculugun sonunda, yuzlerinde kalan tebes-




sumle Goynuk'e nostaljik guizellik katan bu evlerin pence-
relerindeki tahta kafesler, islemeli perdeler, mimarisindeki
suslemeler Anadolu insaninin sanat¢l ruhunu yansitiyor.
GOynuk evlerinin mimarisinde ilk dikkati ceken sadelikleri
ve bir o kadar da estetikleri oluyor. Bu kadar yalinlikla
dar sokaklara ve dik yokuslara kurulan bahce icindeki ah-
sap evler adeta birbiri Usttinden ileriye bakmaya calisiyor.
Bazi evlerin oturma odalarinin tavanlar cesitli motiflerle
suslenmis. Goynuk'in asirlik el sanatlari tarihin derinlik-
lerinden gelen bir misafir edaslyla evlerin baskoselerine
kuruluyor. Tavan slslemelerinden, tahta dosemelerine,
peskirlerinden, ninelerin gbz nurunu akittigi ortilerle nos-
taljik ruhu hissedebiliyorsunuz. Asirlarca stiren yolculugun
sonunda ayakta kalmayi basaran bir hali ya da nice soguk
geceleri 1sitan bir ¢ini soba evlerin vazgecilmez dekorlari

arasinda yer aliyor. Bir zamanlar sevda nagmelerinin din-
lendigi bir radyo ya da icine telve kokusu sinmis bir kahve
fincani sessizce tarihi anlatiyor ev sahibine. Zarif islemeli
sedir ortlleri, perdeler GOynukli kadinlarin zarafetinin bir
aynasl adeta.

Goyniik Dokumalarindaki Duygular

Bu kadar canl bir tarihi solurken, bir taraftan da klasik
GOynuKk el sanatlar isleyen Goynukli hanimlarin el emek-
lerinden gelecegin nasil dokundugunu da gortiyorsunuz.
GoynuKkldler, Halk Egitim Merkezinin actigl el sanatlari
kurslarinda sistemli olarak yoreye ait sanatlarini hem 6g-
reniyor hem de yeni eserler Ureterek satisa sunuyorlar.
Sanat, bu kiiclk kasabada bir taraftan eskiyi yasatirken







diger taraftan evlere bereketli kazanc olarak geri dontyor.
Kadinlar eskiden basortusu olarak dokuduklari bezlerden
masa ortuleri, sehpa ortlleri dokuyup isliyorlar. Her kadin
kendi ruhunu yansitiyor dokudugu ortilere. Yash kadinlar
omurlerinden stztp damittiklarn hizinld mutlulugu, geng
kizlar ise agk ve umudu. Canli renklerden dokunan or-
tuleri gencler, agir ve sade renkleri ise yashlar kullantyor.
Kurslar acildiginda evlerin tavan arasina kaldirilan 70 yillik
dokuma tezgahlari da ¢ikartilip yeniden kuruluyor. Simdi-
lerde sabah tezgahin basina oturanlar aksama kalkiyor ve
her attig@l ilmek bir sikintisini alip gotdrdyor uzaklara. Sa-
dece basortlisi, masa ve sehpa ortusu degil, sofra peskiri
denilen ve yemek sofrasinin altina serilen ortt, erkeklerin
beline bagladigl kusaklar, abdest peskirleri, i¢ elbiseleri,
gomlekler yeniden dokunuyor. Goynukli kadinlar ge¢mi-
sin izlerini tastyan, Uzerinde hala sandik lekesi olan tarihi
Goynuk dokumalarini, islemelerini kusaktan kusaga ak-
taryor. Elektrigin olmadigl yillarda ¢ira 1siginda dokunan
tarihten gelen ortller o yillardaki nice genc kizin hayalleri-
ni anlatiyor aslinda. Her evin ocak kosesinde yakilan ¢ira

atesi 1siginda dokunan ortller gecmisin sevdalarini, acilari-
ni, sevinclerini yansitmis desenlere ve renklere.

Kivrak ve suluk ipliklerle dokunan el dokumalarinin desen-
leri ve renkleri ilk bakildiginda birbirine benzese de farkli
ve cesitli anlamlara sahip. Hepsinin ayr bir hikayesi, ayri
bir manasi var. Yasanan olaylardan ve dogada var olan her
canlidan esinlenerek verilen bu isimler arasinda yer alan
koyungozl deseni genellikle sallarda kullaniliyor. Hashas-
basl, tokall, elti catlatan, goriimce basl, serpme ve ikiz de-
senleri ise en cok dokunanlar arasinda yer aliyor. Yashlarin
dokudugu ve kullandigl desenlerin basinda sacakli geliyor.
Genclerin canl renkleri tercih ettigi desenlerde yasllar kir-
mizl, siyah, lacivert renkleri kullaniyor. Sekize akil dokuza
fikir deseni zor dokundugundan bu adi almis. Asker de-
seni ise vazgecilmez desenler arasinda... Kirmizi ve siyah
renklerin atildigl desende kirmizi renk bayragj, siyah renk
savasl anlatiyor. Asker yolu gozleyen GOoynuklu geng kiz-
lar basortustine bu deseni dokuyarak sevdiginin gelmesini
bekliyor.
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Tiirk-islam Sanatlari’nda

Miihr-i Siileyman Motifi

Aydin Cakirtas*

“Evrensel bir kiilttir unsuru olan Miihr-i Siileyman motifi diin oldugu gibi bugiin de gizemini korumakta ve tilsi-

mini sanata ve sanatkara uflemektedir.”

Tirklerin islamiyet’i kabuliinden 6nceki dénemlerinde or-
taya koyduklari mimari yapilarda ve sanatsal uygulama-
larda hayvan figurlerinin ve kimi sembollerin kullanildigi,
Kimi zaman da bu figurlerin ve sembollerin simetrik bi-
cimde islendigi bilinmektedir. Grnegin, Hun kiiltliri kurdu
bir simge olarak kabul etmis, madeni levhalarda, kemer-
lerde, kili¢ kabzalarinda kurt figlirlerine yer vermislerdir.
Hakeza kurt, Tirk mitolojisinin ve edebiyatinin da onemli
bir simgesi olagelmis ve 12 Hayvanli Turk Takvimi'nden
de anlasilacagl uzere, Turklerin sosyal yasamlarina da
yansimistir. Turklerin islamiyet’i kabullinden sonra ise

ayni kiltir unsurlar devam etmekle birlikte, islamiyet'in
de etkisiyle belirgin hayvansal figiirler yerini daha ziyade
Usldplastiriimis  bitki figlirleri ile hendesi (geometrik)
tezyinat (slisleme) unsurlarina birakmistir. Bu anlayis
Osmanlr'ya kadar suregelmis ve Osmanl doneminde hem
mimaride, hem de el sanatlarl ve kitap sanatlarinda en
misahhas tezyini 6rnekler ortaya konmustur. Bu tezyini
ornekler nicelik ve nitelik bakimindan zenginlik bahsettigi
icin, ilgimizi ceken ve incelenmeye deger bir tarafi olan
hendesi bir motifi; ‘Muhr-i Stileyman’l ve Tiirk Sanatr'ndaki
yerini bu satirlarda sizlerle paylasmak istedik.
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Sehzade Cem'in sifall gémlegi, 16 Muharrem 885'de (29 Mart 1480) tamamlanmis, kullanilmamistir.

Muhur, tstlinde bir insanin adi kazili, metalden, degerli
ya da yarn degerli taslardan yapilan kicik damgalardir.
Bir zincire takilarak boyunda ya da kucuk bir kese icinde
cepte tasinir. Yuzuk biciminde olup parmaga takilanlarina
‘hatem’ denir. Miihir, altina basildigl yaziya resmi bir ice-
rik kazandirir. Bilinen en eski muhur ise Hz. Sileyman’in,
Muhr-i Stleyman (Stleyman’in Muhrl) Ust Uste yerles-
tirilmis biri ters, biri diz iki eskenar t¢genden olusmus
alti koseli yildiz biciminde bir isaret taslyan yuzugudur.
‘Hatem-i Stileyman’ olarak da bilinen Mihr-i Stileyman’in
ingilizce kullanimi, “Seal of David”, “Star of David”, “David’s
Shield” ve “Magen David” seklindedir. islam diinyasinda
“Muhr-i Stleyman” olarak bilinirken Yahudi diinyasinda
“Davud Yildiz1” adiyla anilir. Terimle alakall en genis an-
siklopedik bilgi ise “Magen David” bashgl ile Encyclopedia
Judiaca'da yer almaktadir.

Miuhr-i Suleyman motifi, 0zellikle Yahudiler tarafindan bir
amblem olarak kullanilmaya baslandiktan sonra dikkat
cekmeye  baslamistir.

Oysa, Muhr-i Suleyman

motifi mitolojik zaman-
lardan ve islam oncesi
dogu kultlrlerinden itiba-
ren siklikla tekrarlanmis-
tir. Bu dogu kdlturlerinde,
madde ile mana, iyi ile
kotd, glzel ve cirkin, kadin ve er-
kek gibi tezatliklari sembolize etmistir.
Yahudi ilahiyatina gore altigen muhrin
lizerindeki yildizin koselerinde ibrahim,
ishak, Yakib, Misd, Hartin ve David
peygamberlerin isimleri  yazilidir.
Yine ayni inanisa gore Suleyman
peygamber bitln yaratiklari bu
muhur yuzuikle buyrugu altina al-
mistir.

Eski kilttrlerden itibaren mito-
lojik unsurlarin revacta olmasi,

dini inanclara bagli kimi astrolojik cikarimlar o kiiltiir biin-
yesinde yasayan toplumlari sembollerle ilgilenmeye ve o
sembollere bir takim doga Usti anlamlar izafe etmelerine
sebebiyet vermistir. Bunlardan en yaygin olani ise Muhr-i
Stleyman’in ser gliclerden korunmak icin bir tilsim ozelli-
gi tasimasidir. Bunun icindir ki Yahudiler arasindaki buyu-
cliliik faaliyetleri yayginlasmistir. Miihriin ilahi himayeyi
sembolize ettigine inanan Yahudiler, mihrin Uzerindeki
altigen yildizi muskalara, flama ve sancaklara naksetmis-
ler ve bu sekle kutsiyet atfetmislerdir.

Tirklerin islamiyet'e girdikleri erken devir Tlrkistan pa-
ralaninin yuzeylerinde de koseli yildiz ve glines motifleri
coktur. Selcuklu sikkelerinde de yer alan bu koseli glines
ve yildiz motifi, Miihr-i Stileyman adi ile ilhanli ve Osmanli
ikonografisine de gececektir.

islam kdiltiir ve medeniyetinde Hz. Stileyman aleyhisselam
ve sahip oldugu mucizeler, Kur'an ve hadislerle sabit ol-
dugu icin Muhr-i Siley-
man motifinin Turk-islam
toplumu Uzerinde ayri
bir etkisi olmustur. ibn
Mace’den rivayet edilen
bir hadisde “Kiyametten
once yeraltindan elinde
Stleyman’in  muhri ve
Musa'nin asasi oldugu halde
bir dabbe ¢ikacak ve asaslyla Misli-
manlarin yuzunu aydinlatacak, muh-
riiyle de kafirlerin yliziini mihrleye-
cektir” denilmesi, Muhr-i Stileyman’in
islam &lemine girmesine vesile ol-
mustur. Ancak Muhr-i Stleyman
israiliyat (israfli kaynaktan rivayet
edilen kissa veya hadise) dan da
beslenerek konuyla ilgili farkli
rivayetlerin, hikdyelerin ortaya
¢lkmasina sebebiyet vermistir.

islam Ansiklopedisi’nin ‘Muhr-i

= e

Sehzade Selim'in (1l) sifali gémlegi, Dervis Ahmed bin Siileyman tarafindan 972 (1564) tarihinde yapiimis.
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Elhamra Saray, Sefirler Salonu'ndaki Stiptirgelik Frizi, 14. ytizyil

Slileyman’ maddesinde bir rivayet soyle aktariimistir: “Hz.  tamamlamustir. Halk arasindaki, “Miihtir kimdeyse Siiley-
Slleyman’in atese, suya, riizgara, kuslara ve hayvanlara man odur” atasozi bu kissaya dayanir.”

hikmetmesini saglayan ylzik seklindeki tilsimli bir mih-

riin sahibi oldugu, cennette Hz. Adem’e ait iken Cebrdil Yahudilerin Mihr-i Stileyman’a kutsiyet atfedip biiytici-
tarafindan Hz. Slleyman’a getirilmis olan bu yuzugun Ik islerinde kullanmalarina karsin, Muslimanlar Mahr-i
lizerindeki altigen motifte ism-i azamin remzedildigi, Hz.  Stleyman’l islam sanatlarinda tezyini bir unsur olarak mi-
Stleyman’in ism-i azama hirmeten bu ylzugu yalnizca mari yapilarin tas, ahsap, cam, ¢ini ve mermer satihlarin-
abdesthaneye giderken ¢ikarip Asaf adli vezirine veya ha-  da, yazma eserlerin cilt kapaklarinda, kumas yiizeylerde
nimi Amine’ye teslim ettigi, mihir parmaginda olmayin- nakis olarak kullanmuslardir. Miihr-i Stileyman’in oldugu
ca hayvanlara hikmedemedigi kaydedilmektedir. Bir gin  yere seytanin giremeyecegine dair halk inanisindan do-
abdesthaneye gittiginde hilkat garibesi bir sahra cini (ifrit  layl kimi camii, tekke ve tirbelerin kubbe veya tavanla-
veya dev) Suleyman’in kiigina girip hanimindan muhri  rinda merkezi bir motif olarak kullanildigini gormekteyiz.
almis, Hz. Stileyman mihri istediginde sahtekarlikla su¢-  Anadolu Selcuklulari, Artukogullari ve ilhanllarin eserle-
lanmis ve kendi kiligina giren devin emriyle saraydan rinde oOzellikle kubbelerin Kilit taslarinda da bu motife
cikariimis, dev onun yerine sarayda hukim rastlanmaktadir. Osmanlilarda ise mezar tas-
surmeye baslamistir. Hz. Stleyman bir larinda, hamamlarda, camii tezyinatinda,
sahil kasabasinda balikgilarin yukle- zehirlenmeye Karsl bir tilsim niyetine
rini taslyarak hayatini surdirmus, mutfak esyalarinda, cesme ve sebil-
aradan kirk yil gectikten sonra lerde; gli¢c sembolu olarak serpus
dev bir daha baskalarinin eline ve sancaklarda, derde deva ge-
gecmesin  diye muhrid  deni- tirdigine inanilan sifali taslarin
ze atmis, ardindan kendisine Uzerlerinde sayilar, semboller
karsi ayaklanan hayvanlar ve ve dualarin yaninda, Muhr-i
cinler tarafindan parcalanarak Stleyman motifi siklikla kulla-
oldurdlmustdr. Ayni giinlerde nilmustir.

yaninda calistigl balik¢l Hz.
Suleyman’a hizmetine karsilik
para yerine bir balik vermis, Hz.
Suleyman aksam baligl pisirmek
i¢in karnini yardiginda kendi yu-
zUgunu gormus ve onu parmagina
takip saraya gitmis, orada eski haya-
tina kavusarak peygamberlik donemini

Eski Turk torelerini yasatmak
ve sanatsal bir gorinim sun-
mak amaciyla kapi tokmakla-
rna islenen tisiml sembollerin
arasinda Muhr-i Stileyman motifini
de gormekteyiz. Kapilar ve kapi tok-
maklar Uzerinde yer alan Muhr-i Siley-

Sehzade Selim'in (1l) sifali gémleginden detay



Barbaros Hayreddin Pasa'nin Sancagi

man manevi bir zirh niteligi tasimaktadir. Anadolu’da ola-
ganlstu gliclere sahip olma arzusuyla glicinu Allah’'tan
aldigina inanilan ve boylelikle ugursuzlugu ve ser gugcleri
bertaraf etmenin yegane semboll olan Mihr-i Siileyman,
“ev sahibini ev yasaminda hikmetli kilmak” maksadiyla
kap! tokmaklarinda kullaniimistir.

Uskiidar Yeni Vali Camii’nin revakli avlu kapisi tizerindeki
Celi Slliis hattin altinda ve Barbaros Hayreddin Pasa’'nin
rizgara htikmedebilmek maksadiyla sancaginda da Muhr-i
Slileyman motifi mevcuttur.

Bunlarin yaninda, Osmanli sarayi icin dikilen gomlek-
lerde de cok sik rastlanmaktadir. Ozellikle
Topkap! Saray Koleksiyonu igerisinde
yer alan sifali ve tilsimli gomleklerin
on cephelerine islenmistir.

Miihr-i Stileyman, divan siirine
ve halk siirine ilham kaynagi
olmustur. Unlii sair Baki'nin,
“Mest olup uyurken Opmus
la’l-i cananmi rakib / Ehre-
menler hatemi almis Siley-
man bihaber” derken Kanani
Sultan Sileyman donemin-
de yasamis olmanin hazziyla
mevcut kulttr birikimini bu iki
misra ile somutlastirmistir. Seyhi
de, “Guzellik icre hatm eder ol la’l
hatemi / Ger naks olursa mihr-i
Stileyman’a leblerin” diyerek sevgiliyi
zamanin Sileyman’i olarak algilar. Halk sa-

sancak-13. Yiizyilin ilk Yarisi

irlerinin kelaminda ise, “Lebinden nds ettim beni soyledir
/ Ne care sevdigim kader boyledir / Ak gogslin tizeri uzun
yayladir / Miihr-i Siileyman’a dahi yol vermez Ruhsati”
musralariyla hiisn-u kabul gormustuir.

Plastik sanatlarin pek cok dalinda tezyinf bir unsur ola-
rak gormeye asina oldugumuz hendesi cizgilerden olu-
san sonsuzluk motifi gibi Muhr-i Sileyman motifinin Turk
sanatinda siklikla tekrarlanmis olmasinin 6nemli neden-
lerinden birisi de Musliiman sanatkarin din ve sanat ta-
savvurudur. Bu tasavvur icerisinde doganin ilahi kudret
tarafindan buyuk bir tecessus ile insanogluna bahsedil-
mesi ve bu tecessusiin sanata yanslyisi irdelen-
meye degerdir. Zira Miisliiman sanatkar or-
taya koydugu eserle birlikte bir anlam
arayisini gindeme getirmektedir.

Unli Mona Lisa, Vitruvius Adami
ve Son Aksam Yemegi tablolari
ile tanidigimiz Ronesans do-
nemi italyan ressam, mimar
ve mucidi olan Leanordo di
ser Piero da Vinci (1452-1519)
kendi sanat gorusu bagla-
minda “Ey degerler arayan
adam, doganin meydana ge-
tirdigi bicimleri olduklari gibi
tanimak ve kabullenmekle ye-
tinme. Kendi halinde beliren bi-
cimlerin  kokund arastir” diyerek
esasinda doganin ahengini kavramak
bakimindan bir yontem sunmaktadir.

11. yiizyil islam Cildi Semse Detayi
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Miihr-i Stileyman motifli ggmlekten detay



Netice olarak evrensel bir takim kultlr ve medeniyet un-
surlari tarihin farkli donemlerinde hemen her millet ta-
rafindan kullanilmis ve sanatsal Urlnlere yansitilmistir.
Bu Urlnleri, mensup oldugumuz medeniyet tasavvuru
icerisinde kavramaya ve anlamaya calismak yegane va-
zifemizdir. iste bu evrensel kiiltlir havzasindan neset et-
mis olan Mihr-i Stuleyman motifi diin oldugu gibi bugtn
de gizemini korumakta ve tilsimini sanata ve sanatkara
uflemektedir.
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Tugra Siuslemeleri

Atilla Yusuf TURGUT*

Farsca buyurmak, emretmek mastarindan iiretilen ferman kelimesi sozliikte; emir, emirname, buyruk, hiitkimdar
alameti gibi anlamlar ifade eder. Tugra ise Tiirkge’de kelime olarak padisahin ismini ihtiva eden 6zel bir isaret,
padisahin imzasi gibi anlamlar tasir. Fermanlar tarihi olaylarla ilgili birer belge olduklari gibi, ayni zamanda birer

sanat saheseridirler.

Tugra hakkinda dogru bilgi veren en eski kaynak, Kasgarli
Mahmud’un 11. ylzyila ait Divan-1 Lugat-ut Turk, adli ese-
ridir. Kasgarli, bu kelimenin ashnda Oguzca “tugrag” sek-
linde sOylendigini ve onun, hakanin mihrd ve buyrultusu
oldugunu bildirir.

Tugranin sekli hakkinda cesitli teorilere rastlanmaktadir.
Bunlardan bazilarina gore tugra, “tugri” adl efsanevi bliytik
bir doga kusunun seklini temsil etmektedir ve Oguzlarin
totem isaretidir. Ayrica islam Ansiklopedisi'nde “tugrag’in
"atug" dan tlredigi ve bunun Turkce’'nin yapisina en uy-
gun aciklama sekli oldugu belirtilir.

Osmanli Devletinin kisa zamanda buytmesi ve
dolayisiyla is hacminin genislemesi, tugra cek-
meyi bilen ve adina nisanci denen memur-
lara ihtiya¢ duyulmasina sebep olmustur.
Resmi bir evrak, defterdar ve reistlkittab
(disisleri bakani) tarafindan kontrol edil- 3
dikten sonra vezir-i azama gider; onun da
incelemesinden gectikten sonra nisanciya
yollanir; o da gelen evrakin Uzerine tug-

rayl ¢ekerdi. YlUksek bir ritbe olan nisancilik 18. yuzyil
sonlarinda onemini kaybetmeye baslayinca onun yerini
tugra-nlvis (tugra ceken) denen hattatlar almaya basla-
di. Daha sonra da bu hattatlara tugrakes adi verildi. Daha
onceleri tugrakeslere tugrai, tevkii ve muvakki gibi isimler
verilmistir.

Tugra, padisahin yazili alameti, bir ¢esit imzasi oldugu icin,

metindeki en onemli kelimeler, padisahin kendi adi ile

babasinin adidir. Bu ikisinin okunmasi ¢ok defa tugranin

hangi padisaha ait oldugunun anlasilimasina yetmektedir.
ilk tugralarda da metin, sadece bu iki isim ile oglu ma-

nasina gelen bin kelimesinden ibaret idi: Orhan Bin
Osman gibi...

isimler - tugranin “sere’sinde yer alir. Tugra

metni genellikle asagidan yukarlya dogru
§ okunacak sekilde tertip edildigine gore,
" tugra sahibininki altta, babasininki Ustte
pulunur. Bazi tugralarda bu isimler ic ice
girmis, bazilarinda ise bir satir halinde ya-
zilmustir'®,
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Sehzade tugralari hari¢, padisah tugralarinda kullaniimis
olan isimler on bes tanedir. Bu isimler, gerek padisah ismi
olarak, baba ismi olarak tekrarlandiklarinda, ¢ok defa
oncekilere benzetilerek yazilmislardir. Ornegin, Mehmet
ismi, lll. Mehmet'in tugrasina kadar bilinen sekiz tugra-
da, Celebi Mehmed'in tugrasindaki gibidir. Mustafa ismi,
I. Mustafa’'nin tugrasi disindaki bittn tugralarda “ye” harfi
yerine “elif” harfi ile yazilmistir.

V. Murad (Mehmet Murad) ve VI. Mehmed (Mehmed Vahi-
deddin) gibi iki isimli bazi padisahlarin tugralarina iki isim
birden konmustur. V. Mehmed'in (Mehmet Resad) tugra-
sinda ise, “Resad” mahlas olarak tugranin disinda bulun-
maktadir. Sah kelimesi bazi tugralarda ozel isim olarak
kullanimistir.

Tugra, ferman ve berat gibi belgelerde en goze carpan
unsurdur.

Osmanl Turklerine ait olan tugralar, Turk hat sa-
natinda baslibasina incelenmesi gereken bir
konudur. Onceleri ferman, berat, vakfi-
ye gibi belgelerin bas kismina ko-
nulan tugralarin kullanim alan-
larl, zamanla yayginlasmis;
tugra muhurde, paralarda,
pullarda ve Kkitabelerde
kullaniimaya baslanmis-

ar.

Tugra Siislemesi

Bilinen ilk Osmanl tugrasi,
Orhan Gazi tarafindan (H.1324)

verilmis bir vakfiye Uzerindedir. Bu tugrada sultanin kendi
ve babasinin adi, yani “Orhan Bin Osman” yazilidir. Tugra
metinde gecen Ug elif harfi yukar dogru uzatilmis, U¢ nun
harfi ise solda ic ice girmis gibi yerlestirilmistir. ilk diizenle-
mesi bu ana temel Uzerine olan tugra, yavas yavas gelis-
mis, metninde ve istifinde degisiklikler olmustur.

ik tugralar son derece basit bir sekilde tertip edilmisler-
dir. Bu sadelik Fatih donemine kadar devam etmistir. Fatih
donemi ile birlikte yavas yavas hakiki htviyetini bulmaya
baslamistir. Daha sonra Kanuni Sultan Slileyman donemin-
de daha belirgin bir kimlik kazanmistir. Daha sonra gittikce
glzelleserek nihayet en mukemmel sekline Il. Mahmud
doneminde, devrin blyuk hattati Mustafa Rakim tarafin-
dan kavusmustur. Bundan sonra hattatlar artik zamanimi-
za kadar ayni usltbu kullanmislardir?.

Rakim Efendi'den sonra tugra cekmekte pek cok Kim-
se yetismisse de en ustalari; Hasim Efendi, Vahde-
ti, Abdiilfettah Efendi, Sami Efendi ve ismail
Hakki Altunbezerdir. ismail Hakki
Altunbezer, imparatorlugun son
resmi tugrakesi idi.

Fermanlann tugral kisim-
lar; genellikle hikimdar-
igin ve saltanatin birer
nisanesi  oldugu kabul
edildigi icin; altin, renk ve
cesitli  motiflerle  suslen-
mistir. Fakat sade olanlari da
vardir®,



Baslangicta; donemin agirbasl zevkini yansitan bir sa-
delik icinde bulunan tugralar, yalnizca siyah murekkep
ile cekilmekteydi. Fatih donemi ile lacivert ve siyah mii-
rekkep de kullanilarak, 1. Bayezid doneminde bunlara lal
(kirmizi) ve yesil murekkep de eklenerek, cekilmeye ve
beyzelerin icleri tezhiplenmeye baslanmistir. Ayrica altin-
la cekilen tugralarin daha net goriilebilmesi i¢in bazilari-
nin kenarlarina ince siyah bir cizgi (tahrir) de cekilmistir.
Sonralari beyze ve kollarin u¢ noktalarinda, tepesi tugra-
larin yukarisinda bulunan bir ti¢gen olusturularak, tezhip
sanatinin ttm htnerleri kullanilarak servi agacina benze-
yen bu alanin icinde baslanmis tugraya daha gorkemli bir
goriinim kazandirmistir®.

Kimi tugralarda ise bu tcgen yerine, tugralarin lzerinde
yer alan sogan bicimindeki bir alanin ici tezhiplenmek-
tedir.

Kandni Sultan Stileyman’in tugralarinin stislemelerindeki
cicek motiflerinden olusan kompozisyonlar, donemin tnli
muzehhibi Karamemi'nin devreye girmis olmasi itibariyle
buyuk degisikliklerin olduguna isaret eder. 16. ylzyilin
ortalarindaki tugralardan, ozellikle birindeki tugra susle-
mesindeki; cicekler, laleler, stimbdiller, karanfiller, gtiller
ve bahar dallarinin buytk olasilikla Karamemi'nin elinden
ciktig tahmin edilir®.

Tugra tezyinatinda 16. yuzyill sonlarina degin ozellikle
Kandni Sultan Slileyman doneminde “Halic isi” denen tarz-
daki suslemelerin ¢ogunlukla uygulandigi goralir. Bunlar;
altin, lacivert ve kirmizi renklerle yapilmistir. Halig isi; ken-
dine 0zgu yaprak ve cicek desenlerinden olusmaktadir.

Bu gorkemli bezemelerin hicbirisi birbirine benzemez ve
farklidir. Ayrica Halic isi stislemelere ek olarak; rumi, hatai,
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¢intemani, bulutlu desenler, lale, gul, karanfil, sumbdil, ba-
har dallari ve sazyolu gibi cicek motifleri de kullanimistir.
16. ylizyildaki tugra suslemeleri uyumlu cizgileri ve essiz
zarafetleriyle, o donemdeki Osmanli Uygarhgrnin parlak-
liginl da yansitmasi bakimindan énemlidir. 16. ylzyl tug-
ralarinda, klasik donemin butln ihtisamini gormek muim-
kindur. Lacivert ve altinin dengeli uyumu, Nakkasbasl
Karamemi’nin cicegi olarak bilinen bahce cicekleri, bulut,
sazyolu motifleri, negatif teknikle boyanmis motifler, Hali¢
isi denilen helezonik stislemeler ve rumi kompozisyonlar,
donemin tezhip ozellikleri ile tugralara yansimistir.

Kanuni Sultan Stileyman (1520-1566), II. Selim (1566-1574)
ve lIl. Murad’in (1575-1595) tugralarinda 16. ytzyilin tim
sanatlara yanslyan muhtesemligini gormekteyiz. Saray
nakishanesinin ustalari tugralari da tezhiplemis; cini, se-

sl W, W

ramik, kumas, kitap ve benzeri alanlarda kullanilan sus-
leme elemanlari tugralarda da kullanilmigtir. Cicek agmis
bahar dallar, naturalist tarzda karanfil ve stmbuller,
bulutlar, rumiler, sakaylk ve hatailer ile zenginlestirilmis
kivrim dallar tugra suslemelerindeki yerlerini almislardir.
16. ylzyilin sonlarina dogru beyzeler, sere tuglar arasinda
degil, tugranin iki yanindan baslayarak yukariya dogru bir
Ucgen olusturacak sekilde ylkselmeye baslamis, boyle-
likle tugralar daha da gorkemli bir gorinim kazanmiglar-
dir. Donemin en belirgin susleme tarzi Hali¢ isi'dir.

17. yUzyilda bu suslemenin biraz yozlasarak devam etti-
gl gortlmektedir. Buna ragmen, tuglarin Uzerinde sik sik
rastlanan servi (hayat agaci) motifi gibi bazi yenilikler, bu
devre kendine has bir cekicilik kazandirmistir®.




Serviden esinlenilen form bazi degisikliklere ugramakla
beraber, 19. ylzyilin sonlarina kadar devam etmistir. Co-
gunlukla Hali¢ isi ile bezenen formun ici, sonraki donem-
lerde halkari ve sikaf tarzinda bezenmistir. Bu 17. ylizyilda
genellikle laciverdin canliigini kaybetmesi, altin zeminlere
sadece igne perdahi yapilmasi, ayrica kompozisyonlardaki
gerileme tugra tezyinatinda da gorilmustdr.

18. ylzyllda Batrnin etkisi her alanda oldugu gibi susle-
me sanatina da yansimis ve tugralar Turk Rokokosu adini
verdigimiz ekoltin stsleme elemanlariyla bezenmistir. Cok
renkli olarak yapilan lale, sakayik, giil, stisen buketleri, gir-
landlar, sttunlar bu devirde ¢ok sik kullanilmistir. Daha
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sonralari kirmizi, mavi ve altin ile yapilan halkar, tugralarin
vazgecilmez suslemesi olmustur. Golgeli cicek boyamala-
rinin yani sira yine bu donemde saz Uslibunun yeniden
canlanmasi, gimusun kullanimi, stilize edilmis servi mo-
tifi, ay yildiz formu ve naturalist cicekler tugra stslemele-
rinde karsimiza ¢ikmaktadir.

19. ylzyilda tugrayi Ustten bir Gi¢cgen cerceve icine almak
ve bu lcgen cercevenin icini degisik formlu paftalar ile
suslemek de yaygindi. Sultan Abdilmecid’ten itibaren
tugra sislemesinde altin yaldiz 1sik demetlerinin kullanil-
dig1 gorilmektedir.



Tugra; artik ginimuzde levha seklinde ve isim tugrasi
veya bazi glizel sozleri ve ayetleri ihtiva edecek sekilde
yazilip tezyin edilmektedir?.

Tugra Boliimleri

Tugrayi detayli olarak inceleyecek olursak, ¢esitli bolim-
lerden meydana geldigini goruruiz.

a) Tugranin seresi (kursu): Tugranin alt kismi olup, padi-
sahin ve babasinin adinin yazildigl bolumdur. Padisaha
ait bilgiler bu bolimde verilir.

b) Beyzeler (dis beyze, i¢c beyze): Tugranin sol tarafinda
yer alan tugra ve metninde gecen han ve bin kelime-
lerinin son harfi olan “nun” harfi uzantilariyla, bazen de
baska bir kelimedeki “dal” harfi uzantilariyla olusan i¢ ice
iki kavse verilen isimdir. Yine i¢ beyzede, kursinin Ust
kisminda bulunan “el, muzaffer” sdziinin devami olan
“daima” kelimesi bulunur.

C) Tuglar: Yukaridan kirstye dogru inen elif harfi sek-
lindeki U¢ cizginin adina tugranin tuglari denir. Bunlar
metinde gecen “elif”, “lam” ve “z1” harflerinin uzantilari
olduklari gibi bazen de yalnizca sekli tamamlamak ama-
clyla yapilirlar. Baska bir ifade ile sereden (kirsu), yukari-
ya dogru cikan birbirine paralel iki kola tug adi verilir®.
d) Tugranin Kollari: Diger bir adi “hancer” olan kollar bey-
zelerin devami olup, muzaffer kelimesinin Ustlinden bir-
birine paralel olarak tugranin sagina dogru uzanmakta-
dir. Kisaca, beyzelerin saga dogru uzantisidir.

e) Zllfeler: Tugranin solunda flama seklindeki kavislere
denir?.

Ayrica, ilk donemlere ait tugralarda “vasla” adli bolime
de rastlanmaktaydi.

Konu ve yazilis bicimlerine gore, (belge) niteligi tastyan
tugralar cesitli adlar almaktadir. Halk arasinda tim tug-
rali belgeler “ferman” olarak adlandiriimaktadir. Bu du-
rum, konulari degisik de olsa, tugrali belgelerin dis goru-
numlerinin benzer olmasindan kaynaklanmaktadir.

Osmanli diplomasisinde belgeler iki ana sinifta degerlen-
dirilir.

1) Laik karakterdeki belgeler: Devlet idaresinin diinya is-
leriyle ilgili konularinin cesitli alanlarina ait belgelerdir.
Bu belgeler padisah adina ¢ikarilmis olup; ferman, berat
gibi emir ve hikimlerdir.

2) Dini karakterdeki belgeler: Osmanli toplumunun dini
hayatina iliskin kadilik sicilleri, vakfiyeler, fetvalar ve
benzerleridir.

Kaynakga

1- Hiiseyin Giindiiz, “Ferman ve Beratlar”, Antik Dekor, Istanbul,
2004, S: 80, sh:132.

2- Huseyin Gunduz, Faruk Taskale, “Rakseden Harfler”,
2001, sh:17-18.

3- ilhan Akbulut, “Devletin Kanunu Padisahin Buyrugu: Osmanli
Fermanlarr”

4- Atilla Yusuf Turgut, “18. ylizyil Tezhip Sanatinda Naturalist Us-
lupta Cicekler”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, sh:82.

5- Nurhan Atasoy, “Hasbahce”, istanbul, 2001, sh: 147-148.

6- a.g.m., sh:135.

7-a.g.m., sh:136.

8- a.gm. sh:133.

9- a.g.m. sh:133.

[stanbul,

*Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi G.T.S.B Tezhip Ana Sanat Dali Arastirma Gorevlisi
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Queen Of The Hearts 1865

Temelinde “Ask” Olan Icat:
Dikis Makineleri

Hatice URUN - H. Korkut ILHAN

ilk dikis makinesi, elde dikis diken esinin cok yoruldugunu fark eden bir koca tarafindan, ask ve merhamet duy-
gusuyla icat edilir. Temelinde kainatin mayasi ask olan bu icat, biiyiik bir seriivenin baslangicidir aslinda...

Bir icat disunun ki neredeyse 250 sene once sekil alma-
ya baslansin, hala geliserek devam etsin. ilk olarak el ile
kullaniimaya baslasin, sonra ayak pedal kismi eklensin,
zaman ilerledik¢e elektrikli kullanima uygun motor ilave
edilsin, simdi de bilgisayar hafizall...

ihtiyac, Kesiflerin Anasidir

ilk caglardan itibaren ozellikle kutuplarda yasayan insan-
lar, hayvan postlarinin giysi haline gelmesi

icin deri parcalarini birbirine baglamis; son-
raki zamanlarda da ucu kancali bir kemigi
igne, uzun bitki lifleri ve hayvan killarini da
kendisine iplik yapmustir. Dikis dikmek icin
zaman icinde bronz ve celik igneler kulla-
nilmistir. 11. asirda tel sayesinde igne ya-
pimi kolaylasmis, doner bileytasi sayesinde
de igne uclari sivri halini almistir.

Dikis makinesi kendi asrinin belki de
en onemli icadidir. Elde dikis dikilme-
ye baslandiginda bu is haftalarca
surer, gece yarilarinda goz ka-
paklarinin  agirlasmasina  inat
IS yetistirmek icin sarf edilen

Taylor 1872

emek ve goz nuru, oldukca da ylksek maliyetleri pe-
sinden suriklemistir. Kumas dokumasinda sanayilesme
ve iplik Uretiminin gelismesi artik dikis dikmenin el ile
yeterli gelmeyecegini acik¢a ispat etmistir. 1755 yilinda
Londra’da bulunan ingiliz Birlesik Kralligi ihtira Berati (pa-
tent) burosuna, Alman Charles Frederic Weissental dikis
makinesi teknik cizimleriyle basvurmustur. Daha once
boyle bir makine icadi icin basvurulmadigl ve duzgin
ingilizce konusamadigl icin derdini anlatamamis, cizimleri
daha sonra inceleyen memur sayesinde 24 Haziran 1755
tarihinde 701 numarall ihtira berati ile makinenin ilk pa-
tentini almistir. Mucidin buyuk bulusu maalesef parasizlik

; yuzlinden cizimden oteye gecememis,
omrinlin sonuna kadar asil meslegi

olan saat tamirciligini icra etmistir.

Ayni patent dairesine 35 sene sonra-
sinda asll meslegi marangoz olan
ingiliz Thomas Saint basvuracaktir.
Ayakkabi derisi ve ¢izme dikmek icin
bir makine icat eden mucit, buytk ve
agir olan makinesini getirememis,
8 yerinde uzmanlarin inceledigi ma-
'; kineye 24 Temmuz 1790 tarihinde
W« 1864 sira nosu ile patent verilmistir.



Balthasar Krems, buglin kullanmakta oldugumuz ucu de-
likli makine ignesini 1800 yilinda Kuzey Almanya’da ilk bu-
lan ve kullanan Kisidir. 1830 tarihinde Fransiz Barhelemy
Thimoner ilk ise yarayan, herkesin calistigina sahitlik ya-
pacagl ve ilk dikis makinesi kabul edilecek makineyi icat
edip, Fransiz Hikimeti'nden patent almistir. Makinenin
puttin cercevesi tahtadan olup, hareket eden parcalari ise
madendir. Makine ignesi sagdan sola dogru gidip gelme
ozelligine sahiptir. Makine, Londra Fen Muzesi'nde halen
sergilenmektedir.

Allen B. Wilson Amerikali seyyar bir dogramaci olup di-
Kis makineleri kullaniminda onemli bir kolaylik saglamis,
1851 yilinda mekik yerine doner bir caganozu kullanip
patent almis, 1 yil sonra delikli mekik yuvasini makineye
ilave etmistir.

Mucitler arasinda en onemli isim Elias Howe'dir. Onun sa-
yesinde cift iplik kullaniimaya baslanmistir. Deliksiz ama
govdesi icinde iki yonlt kancasi bulunan igne, ipligi diken
iki kumas arasindan geciyor, alt kisimda pervaneye ben-
zeyen bir mekanizma ipligi kendi etrafinda halka seklinde
evirerek bir sonraki dikis deligine tasiyordu”. Howe iki
ipligi i8ne ve mekigi birlestiren dikis sistemini gelistirmis-
tir. 1845 yilinda mekikli makine modeli gelistirip patentini
aldigi makine dakikada 300 ilmik yapar. Bu makine saye-
sinde arkadasina ve kendine cift takim elbise diktirmistir.
Amerika'da ise Isaac Merit Singer ve baska Ureticiler mu-
cidin gelistirdigi makineyi telif vermeden satarak, piyasayi
elinde tutmayi basarmislardir.

Elias Howe'nin baslattigl Telif Hakki Hukuki Siireci

Amerika'ya bes parasiz olarak donen, makinesini izinsiz
Uretip satan, Uretici ve Isaac Merit Singer’e daha once go-
rulmemis bir sekilde dava acar. Uzun stiren mahkeme yu-
ziinden tamamen parasl biten Howe, babasinin ciftligini
ipotek ettirerek davanin sonuclanmasini bekler. 1856 se-
nesinde Massachusetts Ticari Mahkemesi davayl sonuca

Amerikan Yapimi Wheeler Wilson 1865

ulastirir, ¢ikan sonug: izinsiz Uretilen her makine
icin Howe beraat hakki verilmesi yonundedir. Howe bu
sayede yedi sulalesine yetecek kadar para kazanip omru-
nu zengin olarak tamamlar.

Her Genc Kizin Riyasl

Osmanli Devleti zamaninda Istanbul’a ilk giris yapan ma-
kineler, 1880 yilinda Uretimi yapilmis olan Alman Atlas ve
ingiliz Jones markalaridir. Kemal Suman koleksiyonunda
bulunan bu iki makinenin ilgili sirketlerin ticari sicil ka-
yitlariyla ve Uzerindeki plaketler Tlrkiye'ye ithal edildigi
belgeler. Ayrica Bay Mercanov markasi Jones'un Yunanis-
tan ve Osmanli bayisi olarak piyasada yerini alir. ingiliz ve
Alman fabrikalarinda fason olarak siparis verdigi ve asil
fabrika yazisi lizerinde bulunmayan, lizerinde EM. J. MERT-
ZANOFF CONSTANTINOPLE damga plakall makineleri piya
saya surer. Mercanov’un o donemlerdeki en blyuk rakibi
yine kendisi gibi fasonda, kaliteli makine yaptirip Uzerine
kendi isimlerini yazdiran Jenny&Vock olmustur. iki firma
Selanik ve istanbul piyasasinin giicli rakip isimleri olur.
Singer ise 1886 yillinda Osmanli Devleti’'nde ilk olarak sa-
tisa baslamistir. Fabrika amblemi olarak sirket Kirmizi S
Kizi, sonrasinda makaradan ¢ikan ipin S seklini alip iki igne
Uzerinde yassi metal mekik resmi kullanmustir. Singer,
makineyi dag koylerine kadar ulastiran, Ucretsiz nakis ve
dikis kurslari da duzenleyen ilk firmadir. Ayrica yine ayni
firmanin Osmanlica kullanma talimatname kilavuzlari gu-
numiize kadar ulasmistir. Dikis makinesinin Osmanli cog-
rafyasindaki ilk sahipleri Rum, Ermeni ve Musevi hanim-
lar olmustur. Elde dikis dikmeye alsmis Turk hanimlar
makineye daha mesafeli durmuslardir. Ulkemizde Singer
Sanayi, Ugurligil, Genaral, Zetina gibi firmalarin dikis ma-
kKine imalati yakin tarihte baslamistir.

Mosy0 J.N Edlinger, Dersaadet firmasi adina “Hanimlara
Mahsus Gazete'de sOyle ilan goze carpar: “Her haneye
bir dikis makinesi elzem ise, 0 makinenin en iyi cins-
ten olmasi milzemdir ?.” Boylece Edlinger, Zetina dikis
makinesinin kullandigi “Her genc kizin riyasi” sloganinin
yillar 6nce yol gostericisi olmustur. Singer’in her makine
alana bir “Muallime” her mahalleye “Meccani” dikis nakis
kurslar seklinde karsilikli hamieleri ilerleyerek siirer ©.
Ayrica el ilanlarinda donemin Unli kisimlarinin isimlerini
zikrederek vermek istedigi mesaj makine satmada ¢ok
etkili olmustur. Unli kisilerin dikis diktigi degil, hanim
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sultanlarin, prenslerin hususi terzilerinin bu markayla
dikis diktigidir. Yine zamanin gazetelerinde “Hicbir elin
dikemeyecegi intizamda, makine ile dikilmis esvap” sek-
linde ilanlar yer almistir®.

Sanayi Makinesine Gegcis

Singer ilk Kkollu dikis makinesini Ureten ve zaman icin-
de makineye ayak pedall ve elektrikle isler hale getiren
firmadir. 1862 senesinde muzisyen olan George M. Pfaff
dikis makinesi imal edip kendisinden sonra iki oglu saye-
sinde Pfaff fabrikalarini kurup gelistirmistir. 1900 yilindan
itibaren de Willcox ve Gibbs firmalari tarafindan da sanayi
tipi makineler yapilmaya baslanmis olup, elektrik ve bilye
sayesinde makinenin dakikada dikis sayisi fazlasiyla art-
mistir.

Dikis makinesi yapip satan tlkelerin basinda ingiltere,
Amerika, Almanya ve Fransa gelirken sanayide ileri olan
italya ve Hollanda’nin makine Uretimi yapmasi ilginctir.
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Shav & Clark 1860

Pfaff, Durkopp, Singer sanayi makineleri sayesinde giyin-
me isi sektor halini almistir. Bunlarin yaninda su an ulke-
mizde Elna, Brohter, Bernina, Zetina markalari onemli bir
yere sahiptir.

Dikis Makinelerinin Cesitleri ve Aksesuarlari

Dikis makineleri, yaptiklari ise ve calisma sekillerine gore
degisik siniflara ayrilir. Calisma sekline gore el, ayakl ve
motorlu dikis makineleri olarak tce ayrilir.

El dikis makinesi, makinenin sag tarafinda bulunan per-
vane Uzerinde kolun el ile cevrilmesiyle calsir. Ayakl di-
kis makinesi, makinenin Ust kafa kismi bir mobilya ya da
kasa uzerine monte edilmis alt kismi da ayakla islemesini
saglayan pedal sayesinde calisir. Motorlu dikis makinesi
ise hem el hem de ayakla calisan dikis makinesine motor
ilave edilmesiyle elektrik gticuyle calisir.

Makine genel anlamda butlin malzemelerini icinde ba-
rindirir. ignesi, mekigi, masurasi, bazi dikimde kullanilan
ayaklar makineyle birlikte satilir. ilk makineler tek iple
calisip, alt kisimdaki cark ipi ¢evirmesi sayesinde dikis is-
lemi gerceklesir. Mekik ve mekik yatagininda makineye
eklenmesiyle simdiki makinelerin temel parcalarindan bir
tanesi olusmustur. Makine icatlari icinde mekik de degisik-
lige ugramistir. ileri geri hareket etmesiyle dikisi saglayan
kaylk biciminde yapilan yassi metal mekik ilk kullanilan
cesittir. Zamanla makinede dikimi kolaylastiracak demir
mekik ve masura kullaniimis, su an bazi makine modelle-
rinde mekik hi¢ kullanilmazken sadece plastik masura, ya
da ikisi birlikte kullanilir hale gelmistir. Mekigi olusturan 3
kisim vardir bunlar: Mekik yapragl, mekik sapi ve mekik
mandal kismidir.

Makinede dikimde en onemli unsur ignedir. Dikilecek ku-
masa uygun igne Kalinlklar vardir. Makinede yapilacak
isin niteligine gore ayaklar kullanilir. Bunlar arasinda en
¢ok diiz baski ayagi ve fermuar ayagl kullanilir. Diger ayak
cesitleri sunlardir: Nervir ayagl (Nervir 3mm ve 7mm ara-
si dikim suslemesidir), ilik ayagl, re¢me ayagy, surfile aya-
g1, kivirma ayag), kapitone ayagi, yorganlama ayagi, plise
ayag), fitil ayagl, blzgl ayag), patchwork ayagl, boncuk
ayagidir.

b |



Antika Plise Makinesi

Bir Koleksiyonerin Goziiyle

Dikis makineleri konusunda Ulkemizde onemli bir koleksi-
yona sahip olan Kemal Suman Bey’le koleksiyonu hakkinda
konustuk. 1948 senesinde babasi o glinkl imkanlarini zor-
layarak dikis diken ablasina bir makine alir. Ne enteresan ki
ablasindan 6nce makine basina o yillarda 7 yaslarinda olan
Kemal Bey gecer ve dikis dikmeye calisir. Zaman icinde
ablasi sayesinde bilgisi artar ve mahalle terzisinde fermu-
ar dikecek kadar da ilerletir. Genel anlamda hareket eden
mekanik esyalara meraklidir. Terazilerle ilgili koleksiyon
hazirlarken dikis makineleri de dikkatini ¢eker. Asil mes-
legi turizm olan Kemal Bey, bundan 15- 20 sene once bir
derginin “Dikis makinesi hakkinda bize yazi hazirlar misi-
niz?” teklifinden sonra bu konuya yazi olsun diye antika
dikis makinelerini arastirir. Dikis makinesiyle birlikte yurt
disinda c¢ikan kitap, dergi, makaleleri, dolayisiyla yazisini
besleyecek bilgi hazinesini de olusturur. Bu sayede kolay
bulunan, piyasada fazla olan her makineyi almaz, kolek-
siyonunda olan makineler hakkinda da bilgi sahibi olur.
Dergiye hazirlayacagl yazinin kapsaminin dogru bilgiler
icermesi icin Almanya ve ingiltere’deki fuarlara ziyaretgi
olarak katilr.

Makineleri, ¢cogunlukla yurt disinda antika
diikkanlarinin bodrumunda toz toprak icinde bulur.
Zaman icinde sirf makine satan antikacilari kesfe-
dip Amerika'yl arabayla epeyce
dolasir. Makineyi alirken he-
yecandan nasil tastyacagini
hesap edemez, bazen bazi
makineler 25- 30 kilo oldu-
gundan makineye verdigi paranin iki ka-
tini da kargo sirketine oder.

Simdi  ise  koleksiyonerlerin  inter-
netteki alisveris  sitelerinden iste-
dikleri parcalari takip ettigini, eski-
si gibi “acaba bu antika diikkanda bir
sey bulur muyum?” diyerek o havayi
soluyamadigini ama bunun yaninda in-
netin koleksiyonerlere sagladigl fayda-

tikladigin zaman bir suri makine modeli gorebiliyorsun.
0 kadar makineyi bir giinde gezip bulmana imkan yok.
Bir giin icinde en fazla yirmi diikkana girip ortalamada 20
makine bulabilirsiniz. Bir diikkana gider iki tane bulursu-
nuz, Uc¢ diikkana gidersiniz bulamazsiniz bu is boyledir.
Artik satici makinesinin degisik acilarda cekilmis fotograf-
larini koyuyor ve bu makinenin surasi eksik ya da maki-
nenin su parcasl kirik yaziyor boyle de bir diristlik var.
Benim dizeyimdeki bir insan resme baktigl zaman ma-
Kinenin kalitesini anlayabilir. Makineyi netten aliyorsun
sonra gelmesi icin heyecanla bekliyorsun. Bir glizelligi de
hicbir yerde bulamayacagin makineyi nette bulabiliyor-
sun, ya da uzun zamandir kovaladigin makineyi allyorsun.
Biz koleksiyonerler artik alisverisi netten yaplyoruz. Ben
artik koleksiyon anlaminda doydum, ¢ok sey almiyorum
artik. Sadece 0zel olani takip ediyorum. Gecenlerde nette
hic gormedigim bir makine gordim ve gece 3'te kalkip
onu aldim. internetin bir glizel tarafi da, benim onu aldi-
gimi dinyadaki buttn koleksiyonerler gortiyor ve maki-
neyi satin aldiktan sonra bir¢ok koleksiyoncudan bir guin
sonra tebrik mesajlan allyorsunuz. Biz koleksiyonerlerin
ortak sitelerimiz var (www. ismacs.net) Buldugum bir ma-
kineyi ¢ozemezsem resmini oraya yolluyorum, o sitede
"Kemal'de bu model makine var, onu ¢ozen bilen
var mi?" diye soruluyor. Su anda bende ne oldugu

cozulemeyen 2 adet dikis makinesi var. Mode-
li cozlilemeyen makine, daha 6nce makinenin
bir baskasinda daha bulunmamasi
demekmis. Koleksiyon icin son
derece onemli bir ozelliktir

muhakkak; hem makine

koleksiyonerin ~ gozlinde
daha kiymetli oluyor, hem de maddi an-
lamda kiymeti artiyor.”

Her gordigu makineyi almamasinin se-
bebinin makinenin bulunmaz bir par-
¢a olmadigini belirten Kemal Bey, “Bir
pul gorlrseniz onu hemen almaniz ge-
rekir, 5 dakika sonra gidin bulamazsiniz
ama dikis makineleri oyle degildir. Bak-
tim ki bir makineden 50 tane var. O ma-

lari anlatiyor Kemal Bey: “internetin ko- (CHICATTT kineyi almaya gerek yok yani koleksiyon
B o ...”A i 3 g
layliklari da var tabi ki her seyden once - sl degeri yok. istanbul'da her yeri dolastik-

zamandan tasarruf. Alisveris sitelerine

Amerikan yapimi WILSON

tan sonra eger makineden bir tane varsa
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onu almaya ya da onu takibe basladim. Hakikaten bas-
ka bir koleksiyonerde bulunmayan 7- 8 tane makine
puldum. Daha sonraki zamanlarda onlarin benzeri cikti
ama ben belli bir ani yakaliyordum. Bol olan seyin zaten
koleksiyonu olmaz. Makineler hakkinda cikan yabanci bir
kaynakta antika makine modellerinin ortalama kag tane
kaldigini gorursun. Eger o kitapta 20- 25 adet bulunan bir
modele rastlamissam hemen alirim. Makine temininin bir
baska yolu da yurt disinda antika dikis makinesi toplayan
uzmanlardan satin almakmis. Yani aradigin bir parcayi ona
soyltiyorsun o Kisi senin adina arastirtyor, bulursa once o
satin altyor sonra sana haber veriyor ve sen o kisiden
satin altyorsun” diyor.

Kemal Bey, makineler icinde tasarimi degisik olarak over-
lok makinesi oldugunu soyllyor ve bunun sebebini de
icindeki kizak sayesinde goze hos gelen bir hareketi olma-
sina bagliyor. Ayrica solak birisi icin yapilmis makinenin
de koleksiyoner icin onemli oldugunu ogreniyoruz ken-
disinden: “Duinyada bircok alet sag el kullanimina uygun
yapilmistir. Solaklara uygun yapilan makine koleksiyoner
icin cok kiymetlidir, bir tane de bende var. Bu makinenin
olmasi enteresandir. Cinku solaklar icin basit aletler var-
dir ama dikis makinesi dokim oldugu icin ¢cok masraflidir
ayrica yapildigl zaman yerini de bulmasi gerekir. Sonucta
sag el kullanan birisi bu makineyi kullanamaz. Bu bahset-
tigimiz makine koleksiyoner icin bulunmaz firsattir.”

Kemal Bey elektrikli makinelerin kendi koleksiyonuna uy-
gun olmadigini belirtirken bu kadar cok makine toplamasi-
nin ve bir elde muhafaza etmesinin asil sebebini soyle an-
latiyor: “Bende kiiclik sanayi tipini andiran makine var ama
tamamen sanayi degil. Normal makine 7-8 kilo iken sanayi
tipi 25-30 kilo ve tasimasi da oldukca glic. Cok denk gelirse
1 tane alirsin. Benim bu makineleri toplamamin asil sebebi;
ileride makineler hakkinda bir mtize acildiginda vaktiyle
orta tip bir sanayi makinesi almadigima Uzulmek istemem,
miize icin 6nemli bir parca ise kacirmak hig istemem. ile-
ride insallah bir muze agilir ve ben de makinelerimin hep-
sini 0 muzeye bagislarim. Muzenin bir bolimunde ‘Kemal
SUMAN Kkoleksiyonudur’ diye yazilmasini ve bu makinele-
rin insanlarin istifadesine sunulmasi, benim ve ailem icin
¢cok onemlidir”.

Tesekkur

Konu hakkinda gosterdikleri ilgi ve alakadan dolay! Ay-
han Antik’ten Alparslan Unal ve Orhan Yavuz Bey’e, Cezair
Antik’e, yazimda onemli bir yere sahip olan, beni evinde
agirlayip koleksiyonunu anlatan, gorsel destek veren ve
konuyla ilgili mtuhim katkilarda bulunan Sayin Kemal Su-
man ve ailesine hususi stkranlarimi arz ederim.
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Ustadan Clrag , __
Toruna Anadolu’ngn Ellersi

' Ayse KESICi

Medeniyetler besigi Anadolumuzun bagrinda yeseren el sanatlari, deneyimli gazeteci Nazim Alpman’in “Usta-

dan Ciraga, Dededen Toruna Anadolu’nun Elleri” adli eseriyle dile geliyor... Mardin’de giimiisiin taglanmis hal]..h__ y
telkari, Afyon’da tepme kecenin bitmeyen sarkisi, Iznik’te delirten giizellik ¢ini, Gérece’de nazar boncugunun e
gizli kaynagi ve daha nice sanatsal zenginlikleri gdzler 6niine seriyor... ! -




Anadolu’nun geleneksel el sanatlar denildiginde cogu-
muzun aklina hemen unutulmaya yuz tutmus ve artik is-
levselligini yitirmis cesitli meslek dallari gelir. Oysa Nazim
Alpman, 25 yilik bir birikimin ardindan fotograf sanatgisi
Tolga Sezgin’'le 40 glin 40 gece Anadolu’yu diyar diyar ge-
zerek ortaya koydugu “Ustadan Ciraga, Dededen Toruna
Anadolu’nun Elleri” adli eserinde bu gorisin aksini savu-
nuyor ve soyle diyor: “Kendilerine cagdas hedefler cizip,
gunun kosullarina paralellikler olusturan el sanatlari geli-
simini surdurdyor. Onlar i¢in agit yakmak saglikli bir insan
icin cenaze toreni hazirlamaktan farkl bir sey degildir. Bu
ugurlu vaziyet icin talihli bir an, hayirli bir kisi, mutlu bir
olay, bazen bir sanatin beraberinde bir yerlesimin de ka-
derini degistirebiliyor. Yaptigl ise inanan bir Kisi bile gec-
mis ile gelecek arasinda muazzam bir kopru olabiliyor.” Ve
soyle ornekliyor savini Alpman, “Uzun yillar kullanilmayan
bakir tencereler, aliminyumdan ayni lezzet alinamayinca
yeniden mutfaklarin bas taci olmaya baslamadi mi? Ya da
sarapciligin gelir kapisi olarak gordldigl yerlerde semer-
ciligin olmamasi disiiniilebilir mi? Oyle yerler var ki bag-

dan Ulzum toplamanin tek yolu esekler ve esek semersiz
disunllemez. Ya gimdus islemeciligi... GUmuUs isciligi hi¢
bitmez, dusunsenize, kadinlar var oldugu surece sus es-
yasl biter mi?”

El sanatlarinin ekseninde geleneksel bir kultdr mirasi
bulundugunu vurgulayan Alpman, “El sanatlari Urtnle-
ri giniimuzde kullaniimasa da bir baska degeri olamaz
mi1” diye soruyor ve sorusunu yine kendisi yanitliyor: “Bu
soruya ‘evet’ yanitini verebilmek icin Denizli'nin Kizilca-
boluk kasabasindaki miizeyi gormek gerekiyor. Dokuma-
alik alaninda bir marka haline gelen Kizilcabolik’'te eski
medreseden bozma muzede, ge¢miste kullanilan simdiy-
se terk edilen onlarca esya sergileniyor. Kasabada eskinin
eskitilip atilmayacagini artik herkes 6grenmis. Evde artik
eskisi kadar gerekli olmayan, tarlalarda kullanilan dort
agizl ahsap senek cikti mi hemen muzedeki yerini aliyor.
Bunlari gorebilmek sadece el sanatlar bakimindan degil,
Ulke gelecegi acisindan da iyimserlik tohumlari saclyor.”




“Ustadan Ciraga, Dededen Toruna Anadolu'nun Elleri” icin
Anadolu'nun bir¢ok sehrini ve ilgesini dolasarak 15 farkli el
sanatinin hikayesini bizlere anlatan Alpman, yolculuguna
cadde ve sokaklarindan ahsap kokusu ylkselen, Karadeniz
kKiyisindaki kucuk sirin bir beldeden, Bartina 62 kilomet-
re uzakliktaki Kurucasile’den baslamis. Alpman, baslama
noktasinin tesaduf degil iklim geregi bilingli bir tercih ol-
dugunu soyliyor. Clnku teknecilikte iklim sartlari onemili.
Alpman, agag¢ isciliginin denizler Uzerindeki en gorkemli
drdnlerini veren Kurucasileli tekne ustalar icin, “Mlteva-
zZi hayatlarin sessiz basarilar, denizcilik alaninda dinyaya
nam salmis bir sohrete sahip. Hani bir atasozu vardir. ‘Alet
isler el ovunur.” Sanki bu soz Kurucasile tekne yapimcilari
icin sOylenmis. Clinkd atOlyedeki bitin aletler gecmiste
oldugu icin buglin de hinerli ellere muhta¢” diyor.

Orta Anadolu’da yalnizca Eskisehir'in ylzine gllen beyaz
altin ltletast... Bin bir emek ve zahmetle yeraltindan ¢ikari-
lan luletasl islenerek beylerin elinde pipo, hanimlarin ger-
daninda kolye ve daha nice sanat saheserlerine donusu-
veriyor. Alpman, Eskisehir'in alamet-i farikas! igin, “Luletas!

narindir denir. Kolay islenebilir, ama fazla bir bicak darbesi
her seyi berbat edebilir. Liletas! ustasi bicagini, ameliyat-
taki cerrah kadar dikkatli kullanmak zorundadir. Yoksa
ona usta denmez” diyor.

“Baston uzun bir yasam dilemek icin en glzel hediyedir”
bu s6zl bastonun 1800’1l yillara dayanan hikayesini 0g-
renmek icin gittigi Devrek’te isitmis Nazim Alpman. Devrek
bastonunun sohretiyse ince, zarif ve dayanikli olma o0zel-
liklerini bagrinda toplayan hammaddesi kizilcik agacindan
geliyormus. Baston govdesi Uzerine uygulanacak iscilikte
sedef, kemik, boynuz ve degisik metaller kullanilirken us-
tanin el emegi artikca bastonun degeri de artiyormus.

Osmanlrnin son donemlerinde erkek aksesuarlari arasinda
gorulen kostekli saat, tespih, agizlik ve bastonun on sira-
larda geldigini ve Devrek’te bunlarin bir boliminin hala
gorilduginu kaydeden Alpman, kendinden sapli eski kla-
sik Devrek bastonunun yaslilarin vazgecilmez yol arkadasi
oldugunu soyluyor.




Alpman, nazar boncugunun gizli kaynagini da paylastyor
eserinde bizlerle... insanlan kem gozlerden koruduguna
inanilan, nazara karsi yeni dogan bebekten, evlerimize,
arabalarimiza kadar hemen her yerde gormeye alisik ol-
dugumuz nazar boncuklarinin viicut buldugu yer izmir'in
sirin beldesi Gorece...

Yaklasik 150 yil 6nce Arabistan’dan izmir'e go¢ eden Selim

Usta ve kardesleri Kemeralt'ndaki Arap Han’da camdan
bilezik yaparak boncukgulugu baslatirlar. Nazar boncugu-
nun izmirin merkezinde baslayan seriiveni, 1930 yilinin
ortalarindan itibaren Gorece koyunde devam eder. Bugun
koyde yalnizca iki boncuk ocagl bulunuyor. En sohretli
boncuk ustasi ise Rasim Altinkaya. Herkes Rasim ustayi
taniyor ve Alpman da kitabinda boncugun hikayesini Ra-
sim ustanin agzindan aktariyor.




insanlik tarihinde her kiiltiirde g6z boncugunun koruyu-
culuk ozelligine inanildigini hatirlatan Alpman, “Goz bon-
cugu figlirine Musevilik, Hristiyanlik ve islamiyet disinda
Budist ve Hindu inanislarinda da rastlanir. Her dini kapsa-
yacak sekildeki ortak gelenek Anadolu’da 3 bin yillik cam
sanatina da farkl bir pencere aglyor” diyor.

S0z boncugun ustasindan tasin sultani Aho Dik’e geliyor...
Alpman, Mardin’in Midyat ilcesinde gorustigu ve kendi-
sine hayran oldugu Aho usta icin, “Konustugumuzda tam
101 yasini suren Slryani usta, Midyat Devlet Konukevi
olarak kullanilan ishak Bey Konagrnin dantel yiizli tas-
larini, o kutsal elleriyle islemis. Aho ustanin yanina git-
tigimizde ellerini opmek tarihe dokunmanin ta kendisi
olmustu” seklinde konusuyor.

Alpman, fotograf sanatcisi Tolga Sezgin ile birlikte
Bartin'dan basladigl ve nice sanat gizli hayatlara taniklk
ettikleri yolculuklarinin bitis noktasinin da yine bir Ka-
radeniz kenti olan Batum oldugunu soyltyor ve biz sor-
madan ekliyor: “iznik’te firni yakan adam Faik Kiriml...
iste ‘Ustadan Ciraga, Dededen Toruna Anadolu'nun Elleri’
kitabl icerisinde yer alan hikayelerden icime en cok si-
neni. Tarihte adi ¢ini ile birlikte anilan, Bursa'nin olaga-
nisti giizelliklerle bezenmis ilgesi iznik 6z sanatina 300
yll aradan sonra, ¢iniye delice gonul vermis Faik Kirmli
ile geri donmuis. istanbullu kent soylu bir graviir ressami
olan Kirmlr'ya iznik’te ilk inanansa Ust diizey memuriyeti
birakip Kirimlr ile birlikte ¢ini finnini yakan Esref Eroglu.
onlar iznik’te ¢ini yapmak istiyordu ve yapt1.”

1952 yilinda Beykoz'da diinyaya gelen ve lisansli olarak
ylzme, kirek ve basketbol gibi sporlarla ilgilenen Nazim
Alpman, gazetecilige 1987 yilinda Milliyet Gazetesi’'nde

baslar. Gazeteciligin yani sira televizyon belgesellerinde
metin yazarligl yapan Alpman, cesitli gazeteler ve inter-
net siteleri icin de yazilar yaziyor. Ayrica National Geog-
raphic Dergisi'nde de yazilari yayinlanan Alpman’in, Bas-
ka Dlnyanin insanlari-Cingeneler, Gazetecilerin Sakasi
Olmaz, Evvel Zaman icinde Beykoz ve Hayatim Beykoz
adli kitap calismalarl da mevcut.
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Cin’in Geleneksel Shaanxi ve
i’an | Sanatlarr

Han JING**

Shaanxi geleneksel el sanatlari, Cin kiilttriintin dnemli bir bolimi olarak, belirgin yoresel 6zellikleri, eski uygar-
liklara dayanmasi, el yetenegine dayanan tasarim kavramlari ve olagandiisti iscilikleri ile ayri bir yere sahiptir.
Modern toplum gelisirken, Cin’in reformlarinin derinlesmesi, disari agilmasi ve modern liretim modlari ile bera-
ber Shaanxi’nin geleneksel el sanatlariyavas yavas birer turist tiriini olarak mekanik, genis ol¢ekli tiretime dahil
olmustur. Daha da kétiisi, geleneksel el sanatlari ustalari da birer birer vefat etmistir. Geleneksel el sanatlari,
toplumda unutulmaya ve hatta kaybolmaya yiiz tutmustur.

dogu ucudur. Zhou Hanedanrnin basindaki-
ler burada torenler ve muzik etkinlikleri
dizenlemis, ayrica cevherler ve tas-
lar Uzerine kanunlar yazmuslardir.
Shaanxi’de yerylzune cikartilan
Chunhua Cauldron, dinyada el
yordami ile yapilmis en blyUlk
tarihi bronz olma ozelligini ta-
simaktadir. ik Cin imparatoru,
Xi'an'da Terra-Cotta Savascilari
ve Atlar'nin yerylzine cikar-
tildiklar yerde, Cin mimarisinin
basyapitlarindan biri olan ve
olaganusti el isciligi ve heykel-
trasciligl ylizinden diinyanin seki-
zinci harikasi sayllan Afang Sarayi'ni
insa ettirmistir. Xi'an, Tang ve Han
Hanedanlar'nda sadece Cin'in politika,

Cin ulusal kultdrinin dogdugu onemli
yerlerden biri olan Shaanxi, ayrica Sari
Nehir (Yellow River) uygarliginin da
besigidir. Cin tarihinde 13 haneda-
nin baskent insa ettigi Shaanxi;
Zhou, Qin, Han ve Tang hane-
danlarinin ihtisaml kulturlerini

g0z onlne sermek icin de ol-

dukga uygundur.

3100 yillk tarihi ile Shaanxi
sehrinin bagkenti olan Xi'an,
veya eski zamanlarda kulla-
nilan adi ile Changan, italyan
kasif Marko Polo’nun seyahat-
namesinde kayda alindigl Uzere,
dinya capindaki dort tarihi baskent-
ten biri olarak bilinen, ipek Yolu'nun en




Shaanxi’de Cin'in en iyi geleneksel kultlrel de-
senlerini ve ulusal kltirel genleri eksiksiz
bir bicimde sergileyen tarihi Xi'an mu-
zigl, ormanlari, tarihi stilde bronzlar,
Chang'an kagitlari, Huaxian ilcesi ciftci-
lerinin resim isleri, bugday kamisindan
hasir isleri, Huaxian ilcesinin Cin siliet hey-
kelleri, Heyang'in stslenmis buhar ekmegi,
kuklalar, Baoji'de kabak kepceler Uzerine
boyanmis tiyatral maskeler, Fengxiang'in
boyall al¢l heykelleri, Cin halk gravurleri,
Qianyang nakislari, Yan’an kumas yama
resimleri, Shaanxi kagit el isi ornekleri,
Yaozhou ilgesinin celadon porselenleri,
Lantia’nin yesim tasl ve Hancheng tekstil
sanatlari gibi bircok el sanati 6rnegi bu-
lunmaktadir.

ekonomi, kiltlr ve dis ticaret merkezi olarak go-
rev gormemis, ancak dogu ve bati kilttrleri ile
oryantal sehirleri birbirlerine baglayan ipek
Yolu'nun baslangic noktasl olmustur.
“Doguda Chang’an, batida Roma kadar
onemlidir’ tanimi Xi'an'in zamaninda ne
denli 6nemli bir sehir oldugunu gozler 6nu-
ne sermektedir.

insanlar doganin kanunlarini takip et-
meli ve malzemelerden mimkin ola-
nin en iyisini yapmalidir. Dlinyaca unlu
geleneksel Cin el sanatlarn surekli olarak
Chang'an’dan, ipek Yolu'nun dogu ucun-
dan, Orta Asya, Bati Asya, Orta Dogu ve
Avrupa Uzerinden gecerek tasinmakta
ve bes kita ve dort okyanusa yayilmak-
taydi.

Zhou, Qin, Han ve Tang Hanedan kiiltdr-
lerinin vaftiz edilmesi ile daha evvel ge-
leneksel Cin kavramlari olan kullanislilik,
basitlik, sicaklik ve uyumluluk Uzerine
yogunlasan geleneksel Cin el sanatlar,
hayat idealleri olarak tarim kultirind ve
sanatsal arayislari da blinyesine katmis-
tir. Geleneksel Cin el sanatlari, geleneksel
Cin fikirleri olan “insan ve Doga Arasin-
da Birlik” ve “Taoculukta Yin ve Yang'in
Uyumu” Uzerine kurulmus, abartisiz, do-
gal, basit, iyimserlik, bilgelik, dogal, ruh
dolu bir stil olusturmustur.

Geleneksel Shaanxi El Sanatlari ve Cin
Kiilttrt

Uzun bir tarihi ve gorkemli bir gelenek-
sel kdltlrt olan Shaanxi’nin, binlerce
sene boyunca nesilden nesile aktaril-
mis ve The Artificers' Record (Kaogong-
Ji), Important Arts for People's Welfare
(Qiminyaoshu) ve Exploitation of the
Works of Nature (Tiangongkaiwu)
gibi tarihi el sanatlarn belgeleri icin-
de yer alan el sanatlarl bulunmak-
tadir. Yangshao kiltlrinin boyan-
mis ¢omleklerinden, Shang ve Zhou
Hanedanlar'nin torensel bronzlaring,
Qin Hanedanrnin ¢omlek sekilleri ve
tas davullarindan, Han Hanedanrnin
kagit Uretimi ve ipek islemesine ve
ayrica Sui ve Tang Hanedanlar’'nin
Uc¢ renkli altin ve giimus aletlerinden
izabe arabalarina ve kayiklarina kadar.
Yukarida bulunan tim ornekler, tarihi
uygarhg@in kokli kultrel temelleri ve
bes bin yildan uzun bir tarihinin oldu-
guna isaret etmektedir. EK olarak, bin-
lerce yil siren gelisim esnasinda tarihi
onur ve ihtisam buyuk dl¢lide canlihigini
koruyarak nesilden nesile aktarimistir.

Shaanxi Geleneksel El Sanatlarinin Ka-
litimsallig1 ve Korunmasi

Shaanxi geleneksel el sanatlarinin varis-
leri isciler ve halk sanatcilaridir. Mucitler
genellikle isci olup, cogunlugu kirsal ke-
simde calisan ve bir makas veya igne
gibi basit gereclerle gerceklestirdikleri
el isciliklerini nesilden nesile aktaran
bayanlardir. Shaanxi'nin Yulin ve Yan’an
bolgelerindeki koyll kadinlar el islerini
evlerini slislemek, basitce hayat gorus-
leri ve iyi hislerini ifade etmek icin, halk
yasamlarl icinde digerleri ile iletisimlerini
surdirmek icin kullanirdi. El sanatlarinda



sergiledikleri oldukca renkli dinyalarini varislerine
orijinal ve ilkel desenlerin etkileri ile aktar-

muglardir. Tarihi iscilik ginimuze dek
genellikle anneden kizina ve komsu-
larina ge¢mistir.

Zirai Uretimden kismen veya tama-
men ayrilmig halk sanatcilari is¢ilikle-
rini icra ederek hayatlarini kazanmak-
taydi. El isleri sosyal yasama hizmet
sunmaktaydi. Shaanxi halk sanatgilari,
pazar ekonomisinin gelismesi ile, bi-
reysel sanatsal Uretime basladilar ve
bazilari, aile isletmeleri dahil, atolye
Uretimine gecis yaptilar. Kagit islerini
ornek alirsak, halk sanatgilari, sosyal-
lesen Uretimin taleplerini karsilamak

Shaanxi geleneksel el sanatlar, Cin Kdltirinin
onemli bir bolimu olarak, belirgin yoresel ozel-

likleri, eski uygarliklara dayanmasi, el
yetenegine dayanan tasarim kavram-
lar ve olaganust iscilikleri ile ayr bir
yere sahiptir. Modern toplum gelisir-
ken, Cin'in reformlarinin derinlesme-
si, disarl ac¢ilmasi ve modern Uretim
modlari ile beraber Shaanxi'nin gele-
neksel el sanatlari yavas yavas birer
turist Urind olarak mekanik, genis 0l-
¢ekli dretime dahil olmustur. Daha da
kotusu, geleneksel el sanatlari ustalari
da birer birer vefat etmistir. Geleneksel
el sanatlari, toplumda unutulmaya ve
hatta kaybolmaya yliz tutmustur.

@ Yeni yiizylla girerken, Shaanxi gelenek-
sel el sanatlar “Cin Soyut Kulturel Miras
Listesi"'ne secilerek koruma altina alin-
mustir. Nisan 2006’da, Shaanxi ili in Soyut

icin kagit keserek gecimlerini saglamis-
tir. El isi kagidindan yapilan islerin sayisi
sosyal estetik gereksinimlerle orantil

olarak azami seviyeye ¢ikmistir. EK ola-
rak, el sanatlarinin icerik, cesit ve sekil-
leri modern yasam ve sosyal trendlerin
gereksinimlerini karsilamalidir. Grnegin,
eger Shuyuan Gecidi'ndeki (Akademi
Gecidi'ndeki tarihi kiltlrel sokak) el
isi dikkanlarindaki Shaanxi kagit el isi
Urtnleri arag, gerec ve malzemeler ve
ayrica sanatsal sekillerle ilgili yeni yak-
lasimlar, halk sanatcilar tarafindan ge-
listirilmistir. Kagit kesmekten oymaya,
makaslardan oyma aletlerine ve serbest
calisma sekillerinden ince iscilik gerekti-
ren stillere yonelmistir el sanatcilari.

Kultlrel Miras Listesi’ne basvuruda bulun-
mustur. Bunun yaninda, “Shaanxi Soyut
Kdltdrel Miraslarinin Varislerinin Onaylan-
masl ve Yonetimi i¢in Gegici Onlemler”
yaymlanmistir. Ayni yil, hem soyut kil-
tlrel miraslar koruma komitesi, hem de
soyut kultirel miras koruma merkezi ku-
rulmustur. Su ana dek 31 ulusal varis ve
113 proje dahilinde sekiz sanatsal cesidi
icine alan 167 il capinda varis secilmistir.
Ek olarak, varislere sertifikalar, tesvikler
verilerek, ¢irak alarak ve Ustln iglerini
sergileyerek destek verilip korunmalari
saglanacaktir.



Bu kuruluslarin  kurulmasi ve tedbirlerin alinmasi
Shaanxi'nin geleneksel el sanatlarinin daha iyi korunmasi-
ni garantileyecektir. Cesitli departman ve alanlarin isbirligi
ile gelistirilen belge arastirma, saha calismalari, toplama ve
siniflandirma, sergileme ve sesli-gorsel belge Uretimi iyi ni-
yetli bir geleneksel el sanatlarl koruma ekosistemi olustu-
rarak Shaanxi'nin geleneksel el sanatlarinin korunmasi icin
eksiksiz bir kultlrel atmosfer olusturmaktadir. Shaanxi'de
2006 senesinden bu yana, “iller Arasi Soyut Kiltii-

rel Miras Koruma Gelisim Fuart”, “Shaanxi El
Sanatlari Ustasl Unvani Kazanma ve Usta
isleri Sergisi" ve “ilk Shaanxi Soyut Kilt-
rel Miras Koruma Zirvesi” dahil bircok
konferans duzenlenmistir. Ek ola-
rak, “Resimli Birinci Shaanxi Soyut
Kiltlrel Miras Listesi”, “Shaanxi
Ulusal Halk Sanatlari Serisi - Hey-
kel Sayis1”, “Shaanxi Halk Tahta
Oyma Sanatindan Se¢meler” ve
bunlara benzer bir dizi monog-
raf yayinlanmistir.

Shaanxi Geleneksel El Sanat-
larinin Mevcut
Durumu

Geleneksel kiltdr, inang, bir
ulusun veya bolgenin destan-
lart veya geleneklerinin canli
bir gorlintisu olan geleneksel el
sanatlari, belirli bolgelerdeki halk
geleneklerini hayata gecirir ve gug¢-
IU yerel ve bolgesel 0zelliklerin insan-
larin duygusal kimlik ve ait olma duygu-
larini canlandirmasindan dolayi insanoglu

i¢in ruhani bir barinak olma gorevi gorur. Ekonomik kire-
sellesme ve modernlesme ile beraber, endustriyel uygar-
Ik, ayrica kapital ve teknoloji hizli bir sekilde gelismistir.
Bu arada, insanlarin dustince kavramlari ve yasam stilleri
de biyuk oranda degisiklige ugramistir. Kirsal kesimden
dogan Shaanxi geleneksel el sanatlarl yavas yavas onu
meydana getiren sosyal kaynagini kaybetmektedir. Sha-
anxi geleneksel el sanatlari, pazar ekonomisi doneminin

gelmesi ile hayatta kalmak, iletisim teknolojilerinin
hizli gelisimi ve modern yasam bicimi ve es-
tetik teorinin getirdigi blyuk degisikliklere
maruz kalan tiketim kudltlridnln iginde
gelismek arasinda secim yapmak zo-
runda kalacaktir.

Modern yasamda geleneksel el
sanatlarini nasil kabul edip ti-
Ketecegiz? Shaanxi geleneksel el
sanatlari, canliligini, estetik etki-
lerini modern sehir ve koy ya-
santisi i¢inde nasil koruyacak?
Shaanxi geleneksel el sanatlari,
sanatcllarin - pazar ekonomi-
sinde birer servet edinmeleri
i¢in bir temel olusturabilir mi?
Cevabimiz olumlu. Son bir kag
senedir, Shaanxi ve Xi'an, insa-
ni etkilerin kiresellestiriimesi
yonlunde stratejiler gelistirilmesi
icin adimlar atmaktadir. Kulttrel
bir ilin kilttrel kaynaklarini gelis-
tirmek, ilgili departmanlarin onceligi
olmustur. Pazar ekonomisi ve modern
yasam tarzlarinin Shaanxi geleneksel el
sanatlarinin gelisimini buyuk olclide et-



kiledigini goz ardi edemeyiz. Xi'an sehrinin yeniden insa
edilmesi esnasinda, sehir merkezindeki geleneksel kultlr
bolgesi korunmus ve gorsellige hitap eden noktalarindan
faydalaniimistir. Ornegin, meshur Shuyuan Gecidi ve Miis-
liman Sokagy, yerli ve yabana ziyaretciler icin olagan ustl
manzaralar sunan noktalardir.

Xi'an Qujiang Nehri, ulusal kultir endustrisinin sergilendigi
bir Us olarak Shaanxi geleneksel el sanatlarinin gelisimine
iliskin uluslararasi bir vizyona sahiptir. “Tang Hanedani El

Sanatlar Atolyesi”, Big Wild Goose Pagoda Meydani'nda
Shaanxi geleneksel el sanatlarl ustalarinin gosterileri ile
birden fazla sefer diizenlenmistir. Yeni insa edilen Tang
Paradise ve Quijang Nehri Parki'nda el sanatlari kdyu olus-
turulmustur. El sanatlari Ureticileri ve sirketler, Grinlerin
satig ve Uretim birimleri, sergi, satis ve manzaranin birlesi-
mi ile biraraya getirilmistir.

Shaanxi geleneksel el sanatlari, uluslararasi kulttrel als
verisin tesis edilmesi sayesinde, diger Ulkelerle kiltur ve




sanat alis verisi yapilmasi ve ayrica el sanatlari konusunda
diyalog ve isbirliginin tesvik edilmesi amaci ile yurt disin-
da duzenlenen Cin Kdltlr Haftasrna katilimlari etkin bir
sekilde organize edilmistir.

Hukimet girdilerinin artmasi ile 0zel fonlar da yatinmla-
rinl artirmaktadir. Bunlarin onderligini ileri donuk kdlturel
goruse sahip olan iki 6zel kurulus yapmaktadir. Bu kuru-
luslar ipek Yolu'nun baslangiandaki “Tang Hanedanrnin
Bati Fuari’ni yaratici bir sekilde ye-

nilemis ve “Shaanxi Gelenek
Mlzesi’ni kurmuslardir. BUtln

bu tedbirler, insanlarin Shaanxi

geleneksel el sanatlarl hakkin-

da duyarliliklarini ve sorumluluk
bilinclerini artiracaktir.

Her sene, Shaanxi hikimetinin her
seviyesi, farkli yorelerin kdlttrel
avantajlarini birlestirerek el sanat-
larinin agirlikta oldugu sanat festi-
valleri dlizenlemektedir. Festivaller
yeni bir ekonomik sekle burtinerek
sehir ve kirsal kesimdeki hayat ara-
sindaki farki azaltan ve geleneksel
el sanatlarindaki Uretkenligi artiran
yeni bir endustri gelistirmekte-
dir. Yan’an'in kagit-kesim sektord,
Wienan'daki Yaozhou celadon se-
ramikleri sektorl, Xianyang el yapl-
mi tekstil sektord, Huxian ilgesi ciftci
resim sektort, Baoji boyall al¢l heykel
sektord ve Xi'an’in manuel gida isleme

sektoru de dahil olmak Uzere, bltln geleneksel el sanat-
lari pazar ekonomisinde buyuk gelisme gostermistir. Ye-
rel ekonominin gelisimine ve kaynaklarinin kullanilmasina
katkida bulunmakla kalmayip, yerel kilttrlerin iletisimini
ve turizmi de gelistirmektedirler.

Kultlrel anlamda, Shaanxi geleneksel el sanatlarinin mo-
dern yasam icinde evrimlesmesi, ayni anda dinyaya
aclk ve sagduyulu bir tavirla yaklasan modern uygarli-
gin etkilerinden kaynaklanmaktadir.
Gelisim sadece geleneksel el sa-
natlarinin karmasik desenlerini
ortadan kaldirmakla kalmayip,
geleneksel el sanatlarina yeni
ve modern sosyal degerler kata-
cak sekilde modern yasam ve estetik
standartlarina uygun olmayan eski
sekillerini de ortadan kaldirmistir.

Uluslararasi kulturel cesitlilik ag-

sindan, bir ulusun geleneksel el
sanatlarl, bir ulusun sanatsal yete-
neklerini, zevklerini ve tarihini anla-
mak icin tek yaklagimdir. Bir ulusun
el sanatlari, gecmis ve gelecek ara-
sinda bir kopru vazifesi gordigun-
den, modern toplumlarda onemli
bir rol oynamaktadir.

* ISMEK Geleneksel El Sanatlari Sempozyumu Bildirisi ve

Sergi Gorselleri

**Shaanxi Halk Edebiyati ve Sanati Arastirma Kurumu Di-

rektdrl; Shaanxi Toplama Dernedi ve Halk Sanati Komitesi
fcra Baskani Yardimeisi; Shaanxi Kagit-kesim Web-sitesi Bas

Editori (www.sxpaper-cut.cn); Xi'‘an Kagit-Kesim Dernegi Baskani
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Tasin Baskentinde
Tasin Izinde Bir Bilge

Yazi: Emine UCAK ERDOGAN* - Fotograflar: Adnan ERDOGAN

Mehmet Emin Akkas, organik mimariyi kullanan bir mimar... Mardin’in ¢aglar boyun-
ca siiren uygarliklarindan objeler toplayan bir koleksiyoncu... Cografyayi, kilturi ve
yasami birbiriyle harmanlayan bir sanatcl... Kisacasi tasin baskenti Mardin’de, tasin
izinde bir bilge...

¢
: %
g""qj*

VeV = X,

S

% SN

-

: .
_ =

: ' A ;. -




g4 &

Yolu dusenler bilir... Mardin’in dar sokaklari surprizlerle
doludur. Bazen 1sil 1s1l gozleriyle cocuklar sarar etrafinizi,
bazen yolunu kaybetmis bir turist. Aslinda abaralariyla,
tas dosemeleriyle bu sokaklarin kendisi surprizlidir. Bir
Agustos ikindisinde Hatuniye Medresesi'ne gitmek icin bu
sokaklarda yurlrken, nar agaci ve glizel islemeleriyle bir
tas ev adeta kendine Kilitledi bizi. Hayran hayran baki-
nirken “Bir ¢ayimizi i¢in” davetini duyduk. Mardin’in ve o
cografyanin asina durumlarindan biriydi. Ama biz blyuk
sehrin insani kusatan ve donusturen ice donukluglne alis-
mis olmanin verdigi bir sasirma ifadesiyle bakindik davet
sahibinin ylzine. Bir kez daha tekrarladi dave-

ti. Ulu Cami'nin muhtesem minare-
sinin karsisinda caylarimizi yeni
icmistik. Ama bu daveti de kagir-
mamamiz gerektigini hissettik.
iste ‘tasin dilinden’ anla-
yan mimar Mehmet Emin
Akkas'la boyle tanistik. Ak-
kas, organik mimariyi kul-
lanan bir mimar. Mardin’in
¢aglar boyunca siren
uygarliklarindan  objeler
toplayan bir koleksiyoncu.
Cografyayi, kilturu ve ya-
sami birbiriyle harmanlayan
bir sanatgl. Kisacasi tasin bas-
kentinde, tasin izinde bir bilge
adeta...

Mardin’in Derik ilcesinde dogan Meh-
met Emin Akkas, Dicle Universitesi Mimarlik

Fakdiltesi'nden mezun olmus. Mimarligi segme sebebi sa-
nata yakin bir dal olmasi. Cok renkli ve mutlu bir ¢ocuk-
luk gecirdigini anlatan Akkas, bunun ileri yasantisinda
sanatina ve calismalarina buyuk katkisi oldugunu belirti-
yor. Universiteyi bitirdiginde bir slire ahsapla ugrasan ve

mobilya tasarlayan Akkas daha sonra asil isteginin tas-
larin dilini ¢6zmek oldugunu hissettigi icin tasin baskenti
olan Mardin’e yerlesir. Bu yillarini sdyle anlatiyor Akkas,
“Mimarlik diplomami aldiktan sonra, tabiat dostu olabil-
mem ve dogada var olan her seye, karincadan kirlangica
kadar, projelerimde yer verebilmenin yolunun; tabiatin
dilini 6grenmekten gectigini fark ettim. Askerligimi bi-
tirdikten sonra, Turkiye'nin mimari baskenti (Taskent'i)
Mardin’e yerlesmeye karar verdim. O zamanlar ¢evrem-
deki dostlanim, bu kararnimi ¢ok tasvip etmiyorlardi. An-
cak su anda, herkesten, hayranlik duygulariyla, en isa-
betli karar oldugunu duyuyorum.

Mardin’e yerlesip, diplomasiz mimar-
larin cirakhigini yillarca yaptiktan
sonra, teorik mimari egitimim
ile gercek hayatta doga dost-
lugundan 06din vermeden
mimariyi Uretmenin cetin-
ligini iyice hissettim. Tas
mimari uygulamalari hak-
kinda, Turkiye'de sinirli ve
kisir kaynaklar oldugundan
dolayl, bu cetin yolda zafe-
re ulasmanin tek yolu, doga
ananin diplomasini almaktan
gectigini ve oOgretmenlerimin
de diplomasiz mimarlar ol-
dugunu kavradim. Mimarlk
diplomasini aldiktan sonra
(ki cok can sikiclydi) yeniden 11 yil diplo-
masiz mimarlarin ogrenciligini yaptim.

ilk yillarimda en cekindigim soru ‘beyefendi ne isle mes-
gulstindiz?" idi. Bu soruya karsilik her zaman anlasiimaya-
cak odlek ve titrek bir ses tonuyla ‘mimarim’ diyordum.
Ancak mimar olamamistim, sadece bir diplomam vardi.
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Diplomasiz mimarlardan aldigim 11 yillik tecribeden son-
ra, ¢izdigim butln projelerde, kuslarin dogasina uygun,
yazlik ve kislik yuvalara, sevgiyle yer verdim. Gorisum-
ce organik mimari tasarimlari ve uygulamalari; cevresi ile
Kucaklasmali, bitki ortlisini ve mevcut agaclarn hesaba
katarak, yerel malzemeyi, yerel kdltlre gore yogurup,
kullaniallarn ihtiyaclari, zevkleri ve maddi imkanlari dog-
rultusunda, dogayi en tabi sekilde mutlu yuvalara donus-
tlrmelidir.”
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Mardin’de cesitli restorasyon calismalarinda  bulu-
nan Akkasla sohbetimizin ilk konusu restorasyon
oldu. istanbuldan Amasya'ya, Amasya’dan Erzurum’a,
Erzurum’dan Mardin'e deyim yerindeyse dort iklim 7 cog-
rafya dolastigimiz bu gezide ‘restorasyon’ konusundaki
garabet durum beni son derece Uzmustu ¢uinkd. Ahlat'ta,
Mardin’de, Kars'ta kisacas! yurdun her kosesinde eski uy-
garliklarin mimaride yerel taslari kullanmalarindaki hassa-
siyeti yerinde gozlemistik. Ve ayni zamanda restorasyon
calismalarinda ise buna hi¢ 6nem verilmedigi icin ishak-
pasa Sarayrnin restorasyonunun adeta yamali bohca gibi
duruyor olusunu goérmis olmanin Uzintlsinu de yasa-
mistik. Sadece ishakpasa Sarayi degil, diger tarih hazinele-
rimizde de durum boyleydi.

Mehmet Emin Akkas da ayni konudan muzdaripti.
Mardin’deki restorasyon calismalarinda bu tur yanhshklar
yapildigini ve bu ylzden uzun omdrll olmadigini anlatti.
Restorasyonun malzemenin dilini 6grenmekle basladigini
belirten Akkas, “Bana gore restorasyon disen tasl yeri-
ne koymaktir. Gergek restorasyon budur. Ankara’nin ta-
sinl Dogubeyazit'a, Ahlat'in tasini Mardin’e ya da Mardin
tasini Ahlat’a gotirmek degildir. Kullanilan malzeme ayni
yerin malzemesiyse maksimum 5 yil icinde ayni rengi ve
dokuyu alir. Ayni kumastan keser gibi olmus olur. Urfa
tasi Mardin’de kullanildi. O ylzden yama gibi duruyor.
Eski ustalar tas! bilingle kullanmustir. Gozleri labaratuvar
gibi olmustur. Merdivene kullanacagl tasi farkli, kuzeye
koyacag tagi farkli, gineye koydugu tasi farkl se¢mistir.
Buglin ise Mardin Cumhuriyet Meydani'nda sirkiilasyonu
cok olan bir yere uygun olan taslar konulmadigl icin uzun
omuirlii olmadi hemen yapisi bozuldu” diyor.

Gercek ustalardan bahsetmisken kendisinin ‘tagin ruhuna’
olan yolculugunun sebebini soruyorum Akkas'a... Cok ta-
nidik bir cevap geliyor: “Tas beni dzgr kiliyor. Beni dagla-
rma goturlyor.” Glineydogunun tasl daglari orada yasa-



yanlar icin ¢cok ayri bir konumdadir. Tanidik gelen yani bu
sozlerin... Doga fotografcisi Cemal Giilas yasanan cograf-
yanin insanin Kkisiligi tzerinde etkisi oldugunu sdylemisti
kendisiyle yaptigim bir roportajda. Karadeniz insani yesili,
bozkir insani bozkir, daglik yerlerde yasayanlar daglari o
ylzden severmis.

Sohbetin burasinda konu organik mimariye geliyor.
Akkas'in mimari ¢alismalari tam da organik mimariye uy-
gun. Dogay! tahrip etmeden, barinma ihtiyacimizi gider-
mek amaciyla, tabii materyalleri, ¢evresindekiler ile bir
butinsellik ve uyum icinde uygulamanin organik mimari
oldugunu belirten Akkas, yapilarin amacina uygun ve cev-
resiyle uyum icinde olmasi gerektigini ifade ediyor. Ak-
kas, Mardin’de yaptigl uygulamalarda buna uygun olarak
dogal rlnler kullantyor. Ornegin 1s1 yalitimi ve dayanik-
llikta ylzde yuz dogal olan Urlnler kullaniyor. Bunlar da
keci kili, yanmis kemik, kire¢ ve tas tozu. Keci kilini sicak-
soguk dengesinde yani izalasyonda, yanmis kemigi bir tir
hasere onleyici olarak kullaniyor.

Akkas'in diger bir ozelligi; yaptigl mimari projelerde de-
korasyon malzemelerini plastik veya modern malzeme-
ler yerine bizzat 300-400 yillik Urtinlerden seciyor olusu.
Bir koleksiyoner gibi Mardin ¢evresinde yapi malzemeleri
toplayan Akkas bu Urlnleri ge-
rekli diizen-

leme- g
lerden
gecir-
dikten

sonra projelerinde kullaniyor. Dekorasyonda kullanilan
bakir mutfak esyalarinin yani sira asil dikkatimizi ¢ceken
ise; boyutlar ve isciliklerindeki glzellikleriyle anahtarlar
oluyor. Bu anahtarlarin her biri digerinden daha estetik ve
0zenle yapimis. Akkas, Thomas adindaki bir Ermeni us-
tanin 300 yil 6nce bu anahtarlari yaptigini anlatiyor. Tho-
mas, yaptigl anahtarlarin timune bir imza gibi T harfini
uygun bir sekilde yerlestirmis. Akkas topladigl bu eserler-
le oniimiizdeki aylarda Diyarbakir, Ankara ve istanbul’da
“Kapilar ve Yapilar” isimli bir sergi diizenlemeyi planlyor.
Bu yUzden titizlikle bolgenin eski yapilarindan objeler top-
luyor. Kapi kollari, kapilar, menteseler, pencere dograma-
lari; kisacasi kapilar ve yapilarla ilgili birbirinden glizel tas
ve demir malzemeler.

Bunlarin arasinda bakir mutfak esyalari ayn bir glzellik-
te. Buronun odalan aralarinda gezinirken, adeta bir zaman
tiineline giriyoruz. Uc yiizyillik bir kepge, yanibasinda iki
yuzyillik bir tepsiyle selamliyor bizi. ibrikler, kevgirler, sini-
ler ve daha niceleri... Ardindan nar agacinin golgesine otu-
ruyoruz. Mezopotamya'ya karsi ¢aylarimizi yudumluyoruz.
Yolu Mardin’e dusenlere minik bir tavsiyeyle soze son
vereyim... Hatuniye Medresesine dogru yurtrken Amida
Mimarlik tabelasini gorlince; kapiy1 calip girmenizde fayda
var. Cinku demli caylarla bir-
_ likte keyifli bir sanat ve
& tarih sohbeti sizi
bekliyor de-
mektir.
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Anadolu Kulttru

Kitre Bebekte Yasiyor

Sina NEFi

45 yildir kitre bebek yapan Liitfi ye Batukan 2 bine yakin bebegiyle birlikte yasiyor. Bir bebek miizesi agma haya-
liyle yasayan sanatgi, bebeklerini sattiginda Gzildigiini soyliyor. Her eserden sadece bir tane yapan Batukan,
kitre bebek kiiltiriinii yasatmaya calisiyor.

¢ok az sayida kisinin ugras verdigi

Kitre bitkisi Anadolu'da yeti sen muhtelif geven (Astraga-
lus) cesitlerinin govdelerinden sizip havada katila san, be-
yaz yahut krem renkli plaka veya seritler halinde bulunan
yapisma kabiliyeti az bir zamk cinsine verilen ad. Ebru
yapiminda kullanilan suya, belli bir yo gunluga sahip olma
ozelligi de veren bu madde, Tirkiye'nin giiney ve gliney-
dogu bolgelerinde kirlarda yeti Sen yabani bir dikenin 6z-
suyundan ibaret. Geven dikeninin gévdesine bicakla ¢izik
atilip birkag glin bekletilerek bitkinin 6zsuyunun cizik bol-
geden akitilip kurutulmasiyla elde edilen bu ilging madde
kurudugunda bir agag kabu guna benzer bir sekil aliyor. Su
icinde bekletilmek suretiyle de kullanima hazir hale geti-
riliyor. Ebru sanatina yén veren bu madde ayni zamanda
bash basina bir sanata donu sebiliyor. Tipki yillardir yapila
gelen kitre bebekler gibi...

Bir elin parmaklarini gegmeyecek sayida az ki Sinin ugras-
tg1 kitre bebek sanatini 45 yildir azimle ya satan bir isim
Litfiye Batukan. Oyle ki, onlar neredeyse kendi ¢ocukla-
rindan bile daha ¢ok seviyor. Evinin her yeri kolilerle dolu,
yatagi ise kolilerin arasinda. Kolilerin igerisinde ise onun
yarim asirdir hayat verdi gi bebekler var. Gelinler, kizlar,
mehter takimi, semazenler, kaynana, pamuk prenses ve
yedi cliceler, efe, hattat dede... Lutfiye Batukan tam 45 yil-
dir onunla konu suyor ve tabi ki sanatini da konu Sturuyor.
Anadolu’nun neredeyse bittin kahramanlarini geleneksel
motiflerle ya satan 54 ya sindaki Batukan'in yapti 81 kitre
bebek sanati ¢cok zor bir yontem. Kitre denilen madde,
Kayseri'de geven isimli bitkinin suyunun topra ga akitilip
kurutulmastyla elde ediliyor. insan tenine ok yakin 6zel-
likte oldugu icin kullanilan bu sanat sadece Turkiye'ye
0zgl. Dunyadaki bebek sanatgilari daha ¢ok plastik
maddeler kullandi gindan, kitre bebek sanati cok
farkl bir yer te skil ediyor. Kitre ile yapi stiri-
larak islenen ve igne kullanilarak giysileri
dikilen kitre bebek yapimi icin bir heykel-
tiras titizligi gerekiyor.

Kayseri'nin Erkilet ilgesinde do gan
Litfiye Batukan’in bebek meraki
daha bes yasinda iken ba slamis.
“Ben dogustan sanatgi do gmu-
sum, toprakta oynarken hey-

Nimet Demirbag SANLIMAN




kel yapmayi kesfettim. Herkes baska oyunlar oynarken
ben toprakla ev yapardim, anne-baba koyardim yanina.
Yerimde durmazdim, agaclarin tepesinde gezerdim. An-
neannem gezip dolasmayayim diye bana bebekler yapar-
d.” diyen Batukan 10 yasindayken Ankara’da kardesiyle
Atatlrk’in cenazesinin nakil torenine giderken Olgunlas-
ma Enstitlist’'nun vitrininde bebekleri gorir. Kardesini filan
unutur ve vitrinin éninde adeta ¢akilip kalir. “O bebekler
¢arpti beni ve dedim ki ‘tamam ben yapacagim isi buldum.”
Sanat egitimi gormeyen Batukan, 18 yasinda Aksam Sanat
Okulu’ndaki bebek derslerine katilarak sanatini ilerletir. 20
yasinda iken evlenen ve yedi yil cocugu olmayan Ba-
tukan bu sirada kendisini bebeklere verir.

Hayali Bebek Miizesi Acmak

Kitre bebek yapmaya baslayan birisinin ancak 15
sene sonunda usta olabilecegine dikkat ¢ceken Ba-
tukan, kendisini hala usta olarak goérmtyor. En ince
detaylara kadar titiz bir sekilde kitre bebek ya-
pan Batukan, bir bebegin yapiminin u¢ ay

bile stirebilecegini soyliyor. istanbul Sa-
natcilar Carsis'nda bir atolyesi bulunan

bebek sanatcisi burada turistlere yonelik

daha basit tasarlanmis bebeklerini sati-

yor. Kendi i¢in yaptiklarini satmaya bir

turll gonlu elvermeyen Batukan bitiin ‘% .
bebeklerini yer olmadigl icin kolilerde

sakliyor. Dinyanin bircok tlkesinde be-

bek miizesi oldugunu ve isvec'te be-

bek sanatgilarinin en on protokolde ’

yer aldigini belirten Batukan, “Biz

de bebek sanatgilarina bebek

muamelesi yapiyorlar. ingiltere,

Almanya, Avusturya ve italya'da

miizeler var. Ustelik bizim folklorumuz onlardan ¢ok zen-
gin. Tek istedigim bir bebek mizesi acmak. Hayatim be-
beklerle geldi, bebeklerle geciyor. Bundan guizel iskence
olamaz. Gecemi de glindlizimu de bu bebekler aliyor. Za-
ten bu iyi sevmezseniz yapamazsiniz.” diyor.

Bebeklerini yillardir bir kedinin yavrusunu tasimasi gibi
pesinden surlkleyen Litfiye Batukan, bir¢ok uluslarara-
sl yarismalarda ulkemizi temsil etmis. Aklina gelen her
seyi hemen sanatina doken Batukan, Mevlana yilinda
Mevlana’yl, Yunus Emre yilinda Yunus Emre’yi yapmis.
“Hadi bana tekrar Mevlana yap deseniz yapamam. Siparis
zaten ¢alisamam.” diyen bebek sanatgisi kirk haramilerin
kirkini birden yapmis.

En son Amerika’dan dondugunde de zencileri calis-
maya baslamis. Bahcede gordugu menekseler onu
menekse Kizlarl yapmaya itmis. En énemsedigi ¢a-

lismasi ise Anadolu adini verdigi bir kadinin kuca-
ginda yer alan 300 ¢cocuk basl. Halen bunun
Uzerinde calisan Batukan, bu eserleri
yapmak icin biyuk bir mekana ihtiya-
cl oldugunu sdyluyor. Bir ara mehte-
ran boluginu yapmaya basladigini
kaydeden bebek sanatcisi “Ancak
mehteran bolUgunun bir kismi-
ni tamamladim. 54 tane olacak.
Antika bir kadife buldum, ondan
kaftan yaparak Fatih'i tamamla-
dim, 15 parcasi hazir. Ancak biraz
maymun istahliyim. Yaptigim is-
ten hemen bikiyor ve baska bir
ise daliyorum. Yarim biraktigim

¢oK is var.” diyor.







Esinin Elbiselerini Bebeklere Giydiriyor

Yaptig figuriin dénemine ya da yoresine yonelik kuma s-
lari toplayan Lutfiye Batukan’in en de Zer atfettigi eseri
‘Hattat Dede.” Amerika’da acti 81 bir sergide donemin Di-
sisleri Bakani Abdullah Gul'tin ¢ok be gendigi bu eseri ona
kiyamadi g1 icin hediye edemedi gini sOyleyen Batukan,
eserlerini kendi cocuklari gibi gérdii guindi ve fiyat biceme-
digini soyllyor: “Sadece Fatih'i 100 bin dolara satarim sa-
nirim. Mehteranla birlikte 1 milyon dolar eder yani.”

Peki hayati bebeklerin arasinda gecen Liitfiye Batukan'in

esi bu duruma ne diyor? ilk baslarda yaptiklarina kizan
ve itiraz eden kocasi artik bu karga sa ve kalabalikta ya-
samaya ali Smis. Hatta Litfiye Hanim, onun bir ¢cok giysi-
sini keserek kendi bebeklerine giydirmi S. “Mesela beyaz
gomlegi hosuma gittiyse keserim, bir bakar ki gomlek

yok. Kravatlarini kesiyorum. Ali sti valla.” diyen Batukan,

Nimet Demirbag SANLIMAN

Clinton istanbul’a geldiginde kaldigi otele giderek ona
yaptigi ‘dervis’ isimli kitre bebe i hediye etmi s ve Beyaz
Saray’dan te sekkiir mektubu almi s.“Korumalaribana ‘100
bin dolarin tzerinde hediye kabul etmiyor’ dediler, fiyati
daha fazlaydi ama ben 100 bin dolar fiyati deyip hediye
ettim. Ayrica Berlisconi'nin dobrali 8ini da seviyorum. Ona
da cicek kizlardan olu san bir demet hediye ettim.”

Ayni zamanda seramik sanatcisi olan Litfiye Batukan,
Obama'yi seramikten yapma hazirli ginda. Haril haril takim
elbise kuma s1 ariyor ve gazetelerden foto graflarini kesip
biriktiriyor. “Ama Obama’yi belki bir miizeye cok pahali-
ya sataca gim. Hi¢ de hediye etmeye niyetim yok. Clink
daha Turk dostu mu de il mi onu bilmem lazim.” diyen
Batukan erkekleri yaki sikli, kadinlari ise girkin yapti gini
itiraf ediyor. Bebek sanatgisi Litfiye Batukan tim birikim-
lerini yine bebeklerine harciyor.

Nimet Demirbag SANLIMAN




Kesfedilmemis Turizm Cenneti:
Afyonkarahisar

Yazi:Nese SIMSARLAR - Fotograflar: Omer VEFA

Afyonkarahisar, arkeolojik kalintilari, binlerce yilda olusmus magaralari, peribacalari, asirlik yapilari, tabiat gii-
zellikleri, oren yerleri, acik hava tapinaklari, sivil mimari harikasi evleri ve yoresel el sanatlariyla pek ¢ok tarihi
ve tabii giizelligin bir arada bulundugu kesfedilmemis bir turizm cenneti... Ege, Akdeniz ve i¢ Anadolu bélgeleri-
nin kesisme noktasindaki bu giizide sehir, yaklasik 5000 yillik koklii tarihine tanik olmak isteyen ziyaretgilerini
bekliyor.




Afyonkarahisar deyince ilk akla gelen diinyaca Unli nefis
kaymagi, sucugu, lokum ve sekerlemeleri olur. Ardindan
ise tarihte Frigya Salutaris (Sifall Frigya) diye adlandirilan
termal sularl... Saglik turizmi yoninden oldukca sansli
olan ildeki 5 kaplicanin hepsi Turizm Bakanlig tarafindan
“Turizm Merkezi” ilan edilmistir. “Gelecegin Termal Bas-
kenti” olarak nitelendirilen Afyon, arkeolojik kalintilariyla,
binlerce yilda olusmus magaralariyla, asirlik yapilaryla,
tabiat guzellikleriyle, oren yerleriyle, acik hava tapinak-
lariyla ve el sanatlariyla goz doldurur. ilin pek cok kimse
tarafindan bilinmeyen bir baska guzelligi ise peribacalari-
dir. Afyonkarahisar’in jeolojik yapisi geregi, volkanik arazi
lizerinde bulunan ihsaniye, iscehisar, Bayat ve Bolvadin
ilcelerinde sapkall veya sapkasiz cok sayida peribacasl
vardir. Afyon, pek cok tarihi ve tabii glizelligin bir arada
bulundugu kesfedilmemis bir turizm cennetidir.

Ege, Akdeniz ve i¢ Anadolu bélgelerimizin kesisme nokta-
sindaki bu guzide sehrimiz, yaklasik 5000 yillik tarihinde
Hitit, Frig, Yunan, Roma ve Bizans gibi pek cok uygarliga be-
sik olmustur. Konya Yolu Uzerindeki Arkeoloji Miizesi’'nde
bolgedeki yaklasik 40 hoyuk, 20 kadar antik sehirden
derlenenlerle, Kalkolitik, Eski Tung, Hitit, Frig, Hellenistik,
Roma ve Bizans devrine ait eserler sergilenmektedir.

Afyon’da Selcuklu ve Beylikler doneminde bagslayan Turk
hakimiyeti, Osmanl doneminde de devam etmistir. Afyon-
karahisar ilimiz Kurtulus Savasr'nda son derece énemli bir
bolge olmustur. BlyUuk Taarruz planlari bu ilin Eski Belediye
Binasr'nda yapilmistir. 26 Agustos 1922 gunu, saat 05.30'da
top atesiyle aydinlanan Kocatepe'den firlayan ordumuz,
Yunan mevzilerine saldirmis ve Kurtulus Savasi destanini
tarihe altin harflerle yazdirmistir. Bu taarruz harekati, tek

Karahisar Kalesi




bir diisman birakilmayincaya dek stirdiirilmis ve izmir'de
noktalanmustir. Afyon, demiryollarinin gectigi yer olmasi
nedeniyle silah, cephane ve erzak naklinde de son derece
onemli rol oynamistir. Anitpark’in karsisindaki Zafer Miize-
si, Baskomutanlik Meydan Muharebesi'nin planlandigl ve
taarruz emrinin verildigi yerdir. Zafer Muzesi'nde, Basko-
mutan Mustafa Kemal Pasa, Bati Cephesi Komutani ismet
In6nii Pasa, Genelkurmay Baskani Fevzi Cakmak Pasa ve
Bati Cephesi Harekat Sube Muddri Tevfik Blyikoglu anisi-
na kaldiklari odalar dizenlenmistir. Afyon’un digmandan
kurtulusunu canlandiran Zafer Anit,1936’da Avusturyal
heykeltras Krippel tarafindan yapilmistir. Kocatepe Aniti
ise 1953 yilinda, Kocatepe'de Baskumandanlik Meydan
Muharebesi'nin yapildigl yerde insa ettirilmistir.
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Afyon'un en heybetli yapisi, sehrin glineyindeki yalcin bir
dagin tepesindeki Karahisar Kalesi'dir. Afyonkarahisar seh-
ri ile 6zdeslesen kalenin i0 1340l yillarda Arzava tilkesine
sefer dlizenleyen Hitit Krali II. Mursil tarafindan, askerleri-
nin kisi gecirmeleri amaciyla yapildigl sanilimaktadir. 226
m. yUkseklikteki kale icin s6yle demistir Ozan Arif Nihat
Asya dizelerinde:

“Duzllkte, gelip gecse de yol, Afyonkarahisar'dan

Ey yolcu, gorinmez Afyonkarahisar, istasyondan

Sayet vaktin olursa tirman Kale'ye

Bak Afyonkarahisar'a gokytzinde bir balkondan”

Karahisar Kalesi, tarihi boyunca turll inanislara da ev sa-
hipligi yapmis, evlenmek isteyen Kizlarin hayirli bir kismet
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diledikleri, kismeti bagli olanlarin ise kismetlerini actiklari
yer olmustur. Kale hakkinda turkiler yakilmistir.

Afyon’da ilgi ceken bir diger yapi da Afyon Semahanesi'dir.
Zaviye Mahallesi'nde Tirbe Yokusu Sokagrnda bulunan
yapi, halk arasinda “Turbe” ve “Mevlevi Camii” adlariyla
anilmaktadir. Afyon Semahanesi, Mevlevilik'te Konya'dan
sonra ikinci sirayl almaktadir. Germiyanoglu Siuleyman
Sah, 1274 yiinda Hz. Mevlana'nin torunu Mutahhara Ha-
tun ile evlenmis, bdylece Mevlana sulalesinin bir kolu
Afyon’a yerlesmis ve Hz. Mevlana ailesine mensup Kisiler
bu mevlevihanede gorev yapmislardir. Tarih boyunca bir-
kac defa yangin gecirmis olan mevlevihanenin en buyuk
restorasyonu, 1905-1908 yillari arasinda 2. Abdulmahid
zamaninda yapilmistir. Semahane, mutbah ve 6blr bo-
limleriyle birlikte esasen blyuk bir mevlevihanedir. Kes-
me tastan yapilan binanin kapisi tzerinde, kKitabe yerine
kabartma bir Mevlevi kiilahi yer alir. Tek serefeli minaresi
batidadir. Semahanenin sol tarafi tlirbe bolimuadur. Tdr-
bede Mevlevi seyhlerine ait on iki ahsap sanduka bulun-
maktadir. Mevlana’nin torunlarindan Aba Pds-i Veli, Sultan
Divani (Mehmet Semai Celebi), Hizir Sah Celebi gibi Mev-
levi biyUkleri ile Sah ismail'in oglu Elkas Mirza da burada
yatmaktadir. Mevlevihanenin bahcesinde onemli sairleri-
mizden Namik Kemal'in annesi Fatma Zehra Hanim'in da
mezarl bulunmaktadir. Gintimuzde cami olarak kullanilan
yaplyl, son olarak Mimar Arif Turung onartmistir.

Afyon'un en buyuk camilerinden birisi olan Ulu Camii de
Anadolu Selcuklular devrinde 1272-1277 yillarinda Sahi-
pata Nusretiddin Hasan tarafindan yaptiriimistir. Kendi
adr ile anilan mahallede, kagir dort kose kalin duvarlar
Uzerine toprak damli iken, simdi bakir kapli ¢ati ile ortul-
mus ¢ati bes sirada sekizerden kirk ahsap sltun Uzerine
oturtulmustur. Zamanimizda eski bi¢cimi korunarak yeni-
den onarilan cami, Selcuklu doneminin essiz orneklerin-
den biridir.

Afyon’da imaret Camii, Misri Camii, Ot Pazari Camii, Yeni
Camii, Sinan Pasa Camii, Ristem Pasa Camii yaninda kaya
kiliseleri, manastirlar, bedestenler, kervansaraylar, ces-
meler, kopruler, geleneksel mimarideki evler ve 17. ylzyil
ortalarinda Kadi Abdullah Efendi tarafindan yaptirilan Tas-
han diger dikkat cekici yapilardandir.

Gelelim glizel ilimizin el sanatlarina... Geleneksel motifler-
le yapilan el sanatlari bu ilimizde ¢ok gelismistir. Kegecilik,
kosumculuk, at arabaciligl, demircilik ve bakircilik, mer-
mercilik, kilimcilik, halicilik ilin 6nemli el sanatlari arasin-
dadir. Afyon'daki “Kececiler Carsisrnda kegelerini eski usul
ile yapan kececiler halen vardir. Demiryolu, gobek, yildiz,
tavan, ay yildiz Afyon kecelerinin Uzerine islenen motif-
lerdendir. Afyon’un ¢ok eskilere dayanan el sanatlarindan
olan ve atlarin arabaya kosulmasi icin gerekli Urtinlerin
yapimi olarak tanimlanan kosumculuga bugln ilgi yok

113






denecek kadar azdir. Kosumculukla birlikte gelismis olan
at arabaciligl da eskisi kadar olmasa da yasatiimaya cali-
silmaktadir. Bakircilik ve demircilik kentte endustrilesme-
nin etkisiyle yok olmaya ytiz tutan el sanatlarindandir.

Afyon’un Bayat ilcesinde dokunan kilimlerin Gnu yurt di-
sina kadar yayilmistir. Ayrica Dinar, Sincanli ve Hocalar'da
da kok boya ile yapilan geleneksel kilimlerin Gretimi son

hizla devam etmektedir. Dazkiri, Dinar, Sandikli ve Suhut
ilcelerinde ise halicilik bir aile ekonomisi haline gelmis,
gelir kaynagi olmustur. Bacasiz sanayi olarak adlandirilan
mermer islemeciligi Afyon'da hizla gelismekte, mermer
sanayii dallarina bilincli bir sekilde yatinm yapilmaktadir.
Kiz ¢eyizlerinin vazgecilmezi olan danteller ve oyalar da
kentte yogun olarak yapilmakta, renk renk motiflerle,
nakislarla islenmis orgller goz kamastirmaktadir.




Kat’t Sanatina Yuregini Katiyor

-

Herhangi bir tezyini motif veya yazi karakterini kagittan keserek oyulmasi yolu ile yapilan ve

ilbike SEZER =

giinimiizde Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver tarafindan yeniden canlandirilan kati’ sanati, bu sana- .
ta goniil vermis sanatgilar tarafindan yasatilmaya calisiliyor. Diirdane Unver ile kat’ sanatina

adim atan Nurhan Ulusara¢ da bu goniil erlerinden biri...

re sozlestik. Eczanede se t

mis olsa da eczanenin sahibi‘olan sanatiasigi Erdal Bey ile
tanisinca fikrimiz degisti. Sanatsiz'birteplimun diistintile-
meyecegi fikrini 6zimsemis olan Erdal Bey, Karakdy gibi
tarihi bir semtteki tarihi binada actig@l eczanesinde daha
once de pek cok sanatclyl agirladigini ve agirlamaya de-
vam edecegini anlattl. Cok etkilendik ve Nurhan Hanim'in
gunlerini, aylarini, yillarini vermis oldugu kat’’ sanatinda
hazirladigl tablolari seyrelmeye basladik. Ufacik ufacik

i

agit parcalarinin Kat kat birlesiminden olusan bu sanata
kaldik.. Sanatini ‘makasla kagitlari kesmek’ diye
animlayanlara cok kizdigini belirten sanatci, “Bu koklii
bir kililtiirddr. Ozgiin calismalar viicuda getirilse bile gele-
nekselin 6zin@bozmadan yapacaksiniz bu isi. Ve kiymet
vereceksiniz bitln geleneksel sanatlarimiza oldugu gibi...
Katl’ yani kagit oyma sanatini yasatmak ve gelecek nesil-
lere aktarmak icin elimden geleni yapacagim” diyor.

Nurhan Hanim’in sanatla tanismasl Selcuk Kiz Meslek
Lisesi'nde olmus. El sanatlan ve cicek bolimunde egi-




tim alan sanatcl, daha sonra bankacilik alanina yonelmis
ve emekli olmus. Emekli olduktan sonra Caferaga Sanat
Medresesi'nde soguk seramik egitimi alan Ulusarag, 2002
yilinda Fuat Basar'la ebru calismalarina baslamis. “Ebru
yapmak en buylk hayalimdi” diyen Nurhan Hanim'in
katr’ sanatina ilgi duymasi da Fuat Basar ile olmus. Ba-
sar, “Ebrunun kardes bir sanati var ve neredeyse dlmeye
ylz tutmus. Adi: Katr'... Sen neden 6grenmeyesin” demis
ve sanatgl, 2005 yilinda Diirdane Unver ile katr 6grenme-
ye baslamis. Zaten cicek bolimunde okudugu icin elinin
bu ise ¢ok yatkin oldugunu belirten Nurhan Hanim, 2007
yilinda TBMM Milli Saraylar Geleneksel Turk Susleme Sa-
natlari Egitimi Merkezi'ni bitirmis ve katl’ sanatinda icazet
almis. Bu iki sanat dalinda da profesyonel olarak ¢alisma-
larini slirdiiren sanatgl, Siiheyl Unver Nakkashanesinde
egitim aldig1 tezhip dalinda ve minyatur sanatinda da

¢ok glizel calismalara imza atiyor.

KatI' sanati hakkinda kisaca bilgi ver-
mesini istiyoruz sanatcidan. 14. yy.'da
Afganistan’da ortaya ¢ikan, herhangi
bir tezyini motif veya yazi karakte-
rini kagittan keserek oyulmasi yolu
ile yapilan bu sanatin Ulkemizdeki
gelisimini Ulusarag sOyle Ozetliyor:
“16. yy. baslarinda Turk kitap sanat-
lari icerisinde genis bir yer bulan katl’
orijinal ve glizel bir susleme tarzi ola-
rak bilinir. Katr’ blyuk bir desen cesitli-
ligi arz eden oymalarin eski cilt kapaklari,
murakka albtimler, el yazmalari ve yazi ¢ek-
meceleri gibi degisik ozellikteki eserlerde goru-

Iir. ilk ve en dnemli ustasi 15. yy.’da Herat'ta yetismis
olan Abdullah Kaatrdir. Kanuni Sultan Stleyman, Yavuz
Sultan Selim, Il. Beyazit donemlerinde katr’ onemli sa-
nat dal olarak degerli el yazmalarinda tezhipten sonra-
ki en onemli sis olmustur. Fatih Sultan Mehmet'in 0zel
kitiphanesi icin saray nakkashanesinde Ustad Baba
Nakkas'in gozetiminde hazirlanan ciltlerde altin yaldiz
ve renkli zemin Uzerine koseli ve semseli ciltlerin kapak
icerisinde muhtesem guzellikte ve zengin rumi cicekli
kompozisyonlar icinde saheser oymalar mevcuttur. 17.
yy.’da memleketimize gelen Batili seyyahlarin ilgisini
cekerek beraberinde goturdikleri eserler yolu ile katr
teknigi Osmanlilar kanali ile Avrupa’ya tasinmistir. Car-
sl ressamlar olarak bilinen Kisilerce hazirlanan kiyafet
albimleri, oyma cicekler basta olmak Uzere hayvan

motifleri, seytan, sel sebil, kosk tasvirleri gibi ilging mo-
tiflerden olusmaktadir. Osmanlilarda kati’ olarak bilinen
kagit oymaciligl Avrupa’da silhouette (golge) adini alarak
eserler uretilmeye baslanmistir. 18. yy.’da bilhassa cicek
motifleri 6ne ¢ikmustir. 18. yy.'In ikinci yarisindan sonra
bu sanat gerilemeye yUz tutmus, 19. yy.'da kayda deger
eserler ortaya ¢cikmamistir.”

Nurhan Ulusarac, 20. yy. baslarinda yok olan katr’ sana-
tinin Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver tarafindan giinimiizde
yeniden canlandiriimis oldugunu anlatiyor. Yurt disinda
Louvre, British Museum gibi diinyaca unld muzelerde ve
0zel koleksiyonlarda birbirinden degerli katI’ eserlerimiz
olduguna dikkat ¢eken sanatcl, Unver Hoca'nin bu deger-
li calismalar hakkinda genis kapsamli bir arastirma yap-
tigini soyliiyor. Unver Hoca’'nin bu konuda kizi Giilbln
Mesara ile birlikte 1980 yiiinda bir kitap ya-
yinladigini, daha sonra Gulbln Mesara’nin
ikinci ve Uclnci kitaplarinda bilgileri
daha kapsamli olarak sanatseverlere
sundugunu belirten sanatgl, bu ¢ok
degerli kaynak kitaplarin sanat yo-
lunu aydinlattigini belirtiyor.

Ulusarag katr' sanatinda daha cok
cicek calismayi seviyor ve vazolarin,
selsebillerin, kosklerin, kuslarin bu
sanatta c¢ok guzel islendigini belirti-
yor. Yapimini da kisaca soyle ozetliyor:
“Kagit veya deri Uzerine cizilmis yazi veya
tezyini motif bir keski ile oyularak baska bir
zemin Uzerine, nisasta ve su ile yapilan ‘muhal-
lebi" adi verilen ozel bir yapistirici ile yapistirihr. Tek kat
oyulabilecegi gibi degisik renkteki kagitlan Ust Uste ya-
pistirarak da oyulabilir.” Su ana kadar 100’den fazla esere
imza atan sanatcl, kat’ calismalarinda kendi yaptigl eb-
rulu kagitlari kullaniyor. Katr' sanatini icra ederken iki sa-
atten fazla kesim yapilamadigina dikkat ¢eken Ulusarag,
her calismanin tamamlanma zamaninin ayr oldugunu,
kimi calismalarin bir haftada kimilerinin 1,5 ayda bittigini
soyllyor ve tim ihtisamiyla bizi selamlayan zumrdt-u
anka kusunu isaret ediyor. Pek ¢ok sehirden ogrencisi
olan sanatcl, son olarak “Bu sanati hobi olarak 6grenmek
isteyenler oluyor, onlara 6gretmiyorum. Hobi olarak de-
gil, sanat sanat olarak yapilsin. Bizim boyle bir sanatimiz
var, herkes bunu bilsin ve bu sanat eski donemlerdeki
ihtisamina kavussun” diye sozlerini noktaliyor.
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Belgesel Tadinda Gravirler

Ecrin Dila KILIC

Tiirkiye’de ve diinyada 6z kiiltiiriimiize ait tarihi yapilar graviirlerle yasatan, istanbul asigi ressam Cemal Akyil-
diz, bugtin yikilmis, kaybolmus pek cokyapiyryeniden canlandirmaktan ve gelecege armagan etmekten mutluluk
duyuyor. Belgesel niteligi tasiyan resimleri en ince detaylari ile verebilmek ve cogaltabilmekicin graviir teknigini
kullanan sanatkarin Atatiirk resimleri ise hepimizin duvarlarinda ya da hafizalarinda yillardir asili duruyor.

Ressam, tarih arastirmacisi ve bir istanbul asigi Cemal Ak-
yildiz... Cizimlerindeki mikemmel ayrintilar gordikten
sonra diplomasiz mimar da diyebiliriz kendisine... Belgesel
mahiyette gravur tarzi resimlere imza atan Akyildiz, eli ka-
lem tuttugu glinden beri resim ciziyor. 40’li yillarda daha
kliclik bir cocukken Trabzon’daki ev sohbetlerinde Cihan
Harbi'ne girmis akrabalarinin anilarini dinleyen sanatkar,
tarihe her zaman ilgi duymus. “Milli Muicadele’nin Karade-
niz milislerinden Topal Osmanaga’nin torunuyum, onlar si-
lahiyla mucadele etti, ben fircamla bu bayragl tasiyorum”
diyor. 1949 yilinda Gtizel Sanatlar Akademisi’ne girmek
icin istanbul’a gelen Akyildiz, akademide aradigini bula-
mayinca tahsiline disaridan devam etmis. Degerli ressam-
larin atolyelerinde klasik tarzda resim calismalarl yapan
ve resmin her dalinda eser veren sanatkar, egitim konu-
lu kitaplara da resimler cizmis. Kitap ve roman kapaklari,
sinema afisleri tasarlayan Akyildiz, ‘illistrasyon ressamr’
olarak da biliniyor. Aralarinda diinya klasiklerinin de bu-
lundugu 2 binden fazla kitap kapag cizen sanatkarin, ziya-
ret ettigimiz Cagaloglu’'ndaki kiiclik atolyesinde Cahit Sitki
Tarancr'nin “Otuz Bes Yas” kitabi goziimuze ¢arpiyor. Ken-
disi de 1952 yilina ait bu Kitabi itina ile bize gosteriyor.
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Hepimizin hafizalarinda énemli bir yeri olan okul karnele-
rimizin Uzerindeki Atatlrk resmi de ona ait... Sanatkarin,
25'in Uzerinde farkl Atatirk ¢izimi bulunuyor. Ve nere-
deyse hepsini devlet dairelerinde ya da okullarda gormek
mumkin... Cumhurbaskani Celal Bayarin portresini ¢iz-
dikten sonra ‘Cumhurbaskanligl ressami’ olarak da anilan
Akyildiz, daha sonra Kenan Evren, Turgut Ozal, Siileyman

SEEHE

Bab-us Selam / Topkapi

Demirel, Ahmet Necdet Sezer ve Abdullah GUl'ln de res-
mini ¢izmis. Cumhurbaskanlarinin yani sira Fatih Sultan
Mehmet Han’dan baslamak Uzere Osmanli padisahlarini
da olimsuzlestirmis.

Milli Miicadele’de faaliyet gosteren, llkemizin en onem-
li tarihi mekanlarini cizmek Uzere Cumhurbaskanligi'nca




gorevlendirilen Akyildiz, her yil bir vilayete giderek ora-
yl resimliyor. Su ana kadar Van, Bitlis, Diyarbakir, Mardin  siren ilk yolculuguna Tlrkmenistan’dan baslamis. Ozbe-
—= ve Kahramanmaras'a giden sanatkar, hali hazirda Urfa’yr  kistan, Kirgizistan ve Tacikistan’in ardindan Balkanlar'a
= calistyor ve bundan sonra Kastamonu’yu resmetmeyi di-  gececegini sdyleyen Akyildiz, bu projenin kendisini ¢ok
* stintiyor. heyecanlandirdigini ifade ediyor.

Basbakan Recep Tayyip Erdogan’in istanbul Bliyliksehir Be- - Mimar Sinan’in eserleri ile Tlrkiye'nin en onemli camileri-
lediye Baskanhgi doneminde kararlastirilan Orta Asya’dan ni, Selcuklu ve Osmanl eserlerini ¢izen ve bir Istanbul asi-
Balkanlar'a Tarihi Tirk Eserleri Projesi’'ni hayata gecirmek- 81 olan Akyildiz'in tablolari bir émirliik adeta... Sanatkar
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kimi zamansa sadece gecmisin guzel-

)

inceliyor. Once perspektifini tespit ettigini, daha sonra - kelerde 90'in iizerinde sergi acan sanat

musvettesini yaptigini ve sonra da ona uygun fotograflar

= cekerek atolye calismalarina bagladigini tim detaylariyla
liklerini tablolarina tastyor. Yurt icinde pek cok vilayette katabilmenin hazzini yasiyor.

eserlerini yapfnadan once onlar mutlaka yerinde gorliip  ve yurt d|§1ndé Alfnanya

leyen Akyildiz, bazen yikilip harap olmus taraflan kendi

anlatiyor. Tarihi yapilar kimi zaman birebir cizdi
hayalinde onariyor
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Sultan II. Abdiilhamid Han Dénemi
Tamirhane-i Himayun (Biiyiik Marangozhane)

Marangoz Padisah:
Sultan II. Abdiilhamid

Hatice URUN

Sultan Il. Abdiilhamid, hayati hakkinda epey bilgi sahibi olunmasina, padisahligi ve siirgiin yillarina dair bircok
kitaplar yazilmasina ragmen, marangozluk yonii ¢cok bilinmeyen bir padisahtir. Oldukga iyi piyano ¢alan sultan,
onemli bir musikisinas olmasina ragmen asil maharetini sedef kakma, oymacilik ve marangozlukta gostermistir.
Padisah olmayip marangozluk ve mobilyaciligiyla kalsa kisa zamanda ¢ok zengin olacagl 6ngoriilen Sultan II.
Abdilhamid, yiiksek nitelik ve yaraticilik sergileyen bir tasarimci olarak kabul ediliyor.




Tirk ve islam geleneginin bir eseri olan, Ahilik ve Fiitliv-
vet geleneklerinin birer geregi olarak Osmanl sehzadele-
rine ¢ocukluktan itibaren hem sancakta, hem de Osmanli
sarayinda, el sanatlar ve glizel sanatlar ogretilmistir. Ge-
rektiginde iktiza etmek Uzere ‘Altin Bilezik’ sahibi olmalar
hanedanin yuzyillarca uyguladig bir uygulamadir. Sehza-
deler, Topkapi Sarayl Sehzadegan Mektebi’'nde yetistirilir-
ken, saray entrikalarindan uzak kalmalari, ileride herhangi
bir olay baslarina geldiginde ¢alismak zorunda kaldiklarin-
da kimseye muhtag olup a¢ kalmamalari i¢in bir mesgale
sahibi olmuslardir. Bazilarl sahsi meraki ve becerileri sa-
yesinde glizel sanatlarla mesgul olmus, bazilari sporla, ba-
zllar musikiyle usta sayilabilecek derecede ilgilenmistir.

Sanatkar Sehzadeler

Donemin sehzadelerinin  mesleki yonden en iyi
sanatkarlardan egitim almasinin sebebi Hiinkar babalari-
nin saltanatinin gui¢li olmasinin isareti degil midir? Sana-
tin saltanata bagh olmasinin en guclu sahidi sehzadeler ve
mesleklerine deginelim simdi de...

Yildinm Bayezid iyi

silah kullanip, usta-

ca ata binerdi. Seh-

Sultan II. Abdiilhamid tarafindan kullanildigi sanilan marangoz aletleri, Yildiz Sarayi Miizesi

zadenin asil hobisi halk deyimlerini kullanip, sade bir dille
meclislerde ‘halk siiri’ soylemesiydi. Urgan imalatinda usta
sayllan ama asil mahareti ‘Guresci Celebi’ namiyla anilan
Celebi Mehmet, babasi gibi ava merakli olmasina ragmen
bir av partisinde attan disip belkemigi zedelendi ve fel¢
oldu. ‘Muradi’ imzasini siirlerinde kullanip, her hafta suara
meclisi kuran, ayni zamanda musikisinas olan padisah II.
Murad’tir. Hz. Peygamber'in mijdesine nail olup, istanbul'u
feth eden Fatih Sultan Mehmed usta bir bah¢ivan olup, ayni
zamanda sairdi. Seyh Hamdullah'in sarayda hoca olmasi-
na vesile olup, Husn-i Hat egitiminden sonra icazet alip
hocasi gibi kemankes olan, ayni zamanda muizehhip ve ilk
‘Sultani Bestekar’ olan Il. Bayezid degil midir? En ¢ok kitap
okuyan ve sonraki yillarda mercek kullanmak zorunda
kalan, Farsca divaniyla

300 gazel




Sultan Il. Abdiilhamid Han tarafindan tasarlanip tretilen Ser'iye Sicilleri Arsiv Dolabi, istanbul Miiftiiliigi

yazan sair, ayni zamanda kuyumcu ve tek hamlede bir
timsahi ikiye bolip ustaca kili¢ kullanan Padisah Yavuz
Sultan Selim’dir. Usta bir kuyumcu olan, kundura imal
eden, bir savasta Uzerine gelen 3 sovalyeyi ayni anda bir
hamlede haklayacak kadar iyi kili¢ kullanan, Kanuni Sultan
Slleyman, usta bir sair olup Divan edebiyatinda yazdig
gazellerle rekor kirmistir. Hacca gidenlere hediye mukad-
des topraklarda kullanilacak asalara hilaller yapan, babasi
ve dedesi gibi kuyumcu olup maharetini Kitap okumada
kullanan ve kuyruk kisimlarinda degerli taslarla susledigi
kendine has tarzda yaptigl altin hilaller bilinen, kemankes,
sair ve bestekar ‘Sar1 Selim’ lakaph Sultan I1. Selim’dir. Bir
kasik ustasi olan Sultan lll. Mehmed'in, mercan, inci, zim-
rut gibi taslar kullanip, Ylzikler Loca’sina Uye olmasina
sebep olan mesgalesi okcularin bagparmagina taktgi fildi-
si ylzlkler yapmasidir.

Marangoz Padisah Sultan II. Abdiilhamid

Sultan II. Abdilhamid, hayati hakkinda epey bilgi sahibi
olunmasina, padisahligl ve surgin yillarina dair bircok

kitaplar yazilmasina ragmen, marangozluk yonu ¢ok bi-
linmeyen bir padisahtir. Olduk¢a iyi piyano ¢alan sultan,
onemli bir musikisinas olmasina ragmen asil maharetini
sedef kakma, oymacilik ve marangozlukta gostermistir.

Sultan II. Abdilhamid'in marangozluga olan ilgisi ve istida-
di babasi Sultan Abdilmecid zamaninda bas gostermistir.
“Babamin marangozluga olan meraki babasinin zama-
ninda baslamistir. Clinkt Abdilmecid Han da marangoz-
lukla ugrasmis ve yaninda Halil Efendi'den ders almistir.
Buyukbabamin marangoz takimlarinda bu Halil Efendi’nin
imzasi kazil imis. Takimlar Yildiz’da babamin atélyesin-
de idi. Kendisi de bu aletlerle calisir idi. Avrupa’dan yeni
sistem bir¢ok aletler de getirtmisti. Yaptigi bir¢ok sedefli,
oymali esyalar Yildiz’da idi™.” Tahta gectikten bir buguk
sene sonra da bir atdlye yaptiran sevketli padisah mesle-
ge, bir is i¢in saraya c¢agrilan Avusturyall Karl Jansen adli
bir sanatkarin tesvikiyle baslamistir. “Bu marangoz aletleri
icinde, Uzeri gayet ince sedef sislemeli bir Japon takimi
da vardir, Ust kisimlarinda: ‘Hino de shyou kai zuu= Glines
Yiikselir Bereket Yapar' anlamina gelen bir yazi vardir®.”

Ser'iye Sicilleri Arsiv Dolabindan detay, istanbul Miiftiiliigii

Yildiz Marangozhanesi Yapimi Askiliktan Detay, istanbul Univ. Nadir Eserler Kiitiiphanesi
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Sultan Il. Abdiilhamid Han tarafindan yapl!an Hiinkdr Mahfilinin Kafesli Ctkmasl, Yildiz Hamldlye Camii
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Sultan Il. Abdiilhamid Han tarafindan tasarlanip Uretilen sedefli calisma masasi, Beylerbeyi Sarayi

Yildiz Sarayrnda Tamirhane-i Himayun

Sehzadelerin marangozluk 6grenmesi ve Yildiz Sarayr'nin
ahsap mobilya ihtiyacini karsllamak lizere hinkarin emri
ile kurulmus olan Tamirhane-i Himayun, Yildiz Sarayr'nda
ic bahceye paralel uzanan kisminda tek katli Bagdadi tek-
nigiyle yapilmustir. “Bliylik Marangozhane”de ¢ogu ecnebi
olmak tizere 60 kadar isci calismakta idi. ileri gelen us-
talarin ikisi Alman idi. Marangozhane mudiriic Mehmet
Efendi’ydi. Hinkar hosuna giden ahsap oyma islerini ko-
nuklarina hediye etmis ve 1888 yilinda 35 beygir gliciinde
bir buhar makinesi ve buhar glictiyle ¢alisan bir de rende
alinmistir. 21 Mayis 1901 tarihinde yayinlanan Averlek
gazetesinde Yildiz Sarayl Marangozhanesi’nde yapilan bir
kitliphane ve Uzerinde bir ayna bulunan ¢ekmece dola-
binin saraya hediye edildigi yazilmistir.

Sultan II. Abdilhamid, Yildiz Sarayrnda hususi dairesinin
hemen yani basinda, genis bir salonu kendisine is odas,
daha dogrusu marangozhane yaptirmistir. Sultan kendi-
ne oOzel ilk olarak ‘Japon’ adi verilen bir el testeresi ge-
tirtmistir. El testeresinin istanbul’'da kolayca bulunmasin
saglamak icin Almanya’'da bu aletten cokca siparis verip
getirtmistir. TUrk tahta isciliginin saheserleri sayilabilecek
dolap, masa, sandalye, yazihane, kiitliphane gibi ev esya-
lari Uzerine fildisinden kakma teknigi kullanarak esyalar
vlicuda getirmistir. Gengclik hatiralariyla ilgili sultan sunlar
der: “Genclerimiz memur, asker veya ulemadan olmayi
tasarhyorlar. Neden, Osmanli, buyuk bir tliccar, mahir bir
zanaatkar veya bir fen adami olmayi diistinmiiyor? Ben
de marangozluk sanati ile mesgul oldugumdan halka iyi
bir numune sayilirm. Simdiye kadar bdyle ¢alismaya all-
siimamis olmasi pek yazik®.” Sultan Abdllhamid Han'in
elinden ¢ikma bu mobilyalardan bir tekinin degeri bugin
bile cok yuksektir.
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Sedefli calisma masasindan detay, Beylerbeyi Sarayi

Sevketli Abdulhamid’in kendi eliyle yaptigl sandalye,
masa, pencere ve dolaplarini teshir ettigi bir oda sarayda
mevcuttur. Marangozhane, tamirhane, bickihane, kilithane
ve dokimhane bugln yiktiriimis, yalniz ¢ini fabrikasi mu-
hafaza edilmistir.

Padisahin Eserlerinden...

Sultan Abdulhamid Han'in Sazeli tarikati Seyhi Muhammed
Zafir Efendi icin yaptirdigi Ertugrul Tekke Camii o donemde
insa edilen, Unkapani ve Alibeykoy Sazeli tekkeleri icinde
en buyugudur. Tamamen ahsap olan bu caminin mima-
r Raimondo d’Aronco’dur. Mabeyn-i Himayun mdusaviri,
Gazi Osman Pasa’yl padisah kdlliyesinin insaatina nezaret
etmesi icin bizzat gorevlendirmistir. Sultan Abdulhamid
Han bizzat kendisi yaptirdigl bu killiyeye toplam 821bin
479 kurus harcamistir. Sirf tefrisat masrafi icin Hazine-i
Hassa'dan tekkeye 70 bin 71 kurus, ayrica bu mefrusatin
tecdid ve tamiri i¢in de 3 bin 334 kurus ayirmistir®. Cami-
nin minaresi tastan olup, duvarlari kagir, catilari ahsaptir.
Sultan 2. Abdilhamid kadinlar mahfelinin kafes kisimlarini
bizzat kendisi yapmistir. Afrika’dan 0zel olarak getirtilmis
olan gl agaclari kullaniimis, kiirsi de ahsap olup ayarla-
nabilir. Biri mihrabin tam ontinde hiinkar kapisi, diger kapi
ise seyhin kullandigl kapi olmak Uzere camide iki giris
kapisi vardir. Seyh namazi kildirip zikrini yaptiktan sonra
geldigi kapidan ayrilir. Bu camiye has bir 6zellik de padi-
sah ile seyh ayni kapiyi kullanmaz, ayri kapilardan camiye
girer ve cikarlar, kapilari ayridir.

Hamidiye Camii, Sultan Il. Abdiilhamid tarafindan Bagmimar
Sarkis Balyan'a 1884-1886 tarihleri arasinda yaptiriimistir.
Kagir, tek kubbeli ve tek minareli bir camidir. Kapidan ice-
ri girildiginde Cemaat kapisi Uzerinde “Besmele-i Serif” ile
“Ayet-i Kerime” yazildir. Hinkar mahfili haremlik ve se-
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lamlik kismindadir. Sultan Abdulhamid’in bizzat yaptigi bu
kafesler sedir agacindan yapilmistir. Abdulfettah Efendi’nin
sulus hattiyla yazdigl levhalar cami yazilarinin blyuk bir
bolimu nu kapsar. Camide ayni zamanda Sultan’in tugra-
slyla imza attig@l kabartma bir hat yazisi mevcuttur. Kapi
ile pencere arasinda glizel bir yazi ile mihrap isareti ya-
pilmistir. Validesultan Camii ile Hamidiye Camii'nin kubbe
kasnagi biyuk bir benzerlik icerir. Kubbenin on ve arka-
sinda kalan bolim diiz mavi zemin Uzerinde altin yaldizla
islenmistir. Stlts hattiyla “ihlds Suresi” yazili olan kubbe-
nin dort kalin stitun tzerinde 20 penceresi vardir.

istanbul'un en 6nemli arsivlerinden birisi Ser’iyye Sicilleri
Arsivi' dir. istanbul MUftiligi’'ne bagh bir birim olan ar-
siv, Osmanli Devleti'nde merkezi arsivler tesis etme di-
suncesinden yaklasik yarnim yuzyll sonra kurulmustur
(1310/1892). MUftlllk, Seyhulislamlarin gorevlerini icra
ettigi tarihi Mesihat istanbul'un tarihi ve en eski semtle-
rinden olan Stileymaniye’dedir. istanbul Miftiliginin
cumle kapisinin girisinde sag taraftan arsiv binasina
girilir. MUftlligln en onemli bolimunu teskil et-
mekle birlikte Turkiye'deki Ser’iyye Sicilleriyle il-
gili de tek arsiv olan bu bina ayni zamanda
istanbul MUftllugu’'nin en 6nemli kismidir.

1310/1892 yilinda Sultan 1. Abdilhamid
Han'in emriyle yapilan bu binanin alt
kati mahzen olup merdivenle Ust kis-
ma ¢ikilir. Uc biiylik salonu olan arsiv
binasl icindeki koridora sira-

Sandalyelerinin tasarimi ve bir adedinin tretimi Sultan II. Abd

d Han tarafindan yapilan yemek masasi takimi, Beylerbeyi Sarayi

Uclncl salonunda da 12 dolap vardir. Ser’iyye Sicil Dolap-
lari; sirme ray Uzerinde hareketli, hasarata karsi ici telli,
cifte kapakli ve birbirine ge¢cme ceviz agacindan yapilmis,
sabit, orijinal dolaplardir. Bu dolaplar muhtemelen Sultan
IIl. Abdllhamid Han tarafindan yapilmistir. Padisah II. Ab-
dilhamid Han'in tugralar beyaz zemin Uzerinde dolapla-
rnn Ust orta kisminda yer alir. Bu dolaplarda tarihi Ser’iyye
Sicil Defterleri muhafaza edilmektedir. Dolap Ustlerinde
talik hattiyla mahkeme isimlerinin kayitlari yazilmistir. Si-
rali yazilan mahkeme isimlerine 6rnek olarak: 1 istanbul
Kadiligl Mahkemesi, 2 istanbul Bab Mahkemesi, 3 Kasim-
pasa Mahkemesi, 4 Evkaf-1 HimayUln Miifettisligi Mahke-
mesi, 5 Kismet-i Askeriyye Mahkemesi gibi 27 mahkeme
adi kayithdir. ilber Ortayl'nin da ifadesiyle “ikinci Abdul-
hamid padisah olmayip marangozluk ve mobilyaciligiyla
kalsa dahi kisa zamanda ¢ok zengin olurdu. Onun tersimi
yani dizayni kadar ytksek nitelik ve yaraticilik sergileyeni
az bulunur. Istanbul MUftlligu, Seriyye Sicilleri Arsivi'nde
sicillerin saklandigl dolaplar onun eseridir ve bu tip 0z-
gun tarihi evraki muhafaza edebilecek boyle ylksek
nitelikte bir tersim tasavvur edilemez “.”

Mesguliyetlerini hi¢ aksatmadan devam etti-

ren Abdllhamid, Selanik’e stirgtin edildigi gi-
nun ertesinde Yildiz Sarayr’ndaki saatcilik ve
marangozluk alet ve malzemelerinin ne

zaman gelecegini Fethi Bey’e sormus ve
cevabi beklemeden sOyle demisti:“BOyle
aliskanliklar, mesgaleler,

Il sekildedir. Bi- \EE - . zevkler edininiz.
nanin birinci ] / i S Ben bunlara,
salonunda i e T sehzadeligim
5, ikinci salo- - p—— zamaninda
nunda 10, merak ettim.
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Sultan Il. Abdilhamid Han'in Kufi hatti ile yazilmis olan isminin bulundugu sandaleden detay, Beylerbeyi Sarayi
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Sultan Il. Abdiilhamid Han tarafindan tasarlanan sandalyelerden bir 6rnek, Beylerbeyi Sarayi

Hikimdarligimda da vakit buldukca degil, vakit ayirarak
devam ettim. Buglin benim i¢in yalnizca mesgale degil,
teselli de oluyor. Ecdad-1 izamim (blyUk dedelerim) icinde
hemen hemen hepsinin daha ali ve tatminkar aliskanlik-
lart vardl. Cogu, hisn-U hat (glizel yazi), siir, edebiyat ile
mesgul idiler®”

Sultan Abdilhamid, Hal Fetvas'ndan sonra Selanik’'te
Alatini Koskii'ne siirglin edildikten belli bir sene sonra
istanbul'a getirtilir. 10 Subat 1918 yilinda vefat eden Sul-
tan, Beylerbeyi Sarayrnda goz hapsinde kalir.

Sultan Abdulhamid, Beylerbeyi Sarayrndaki odasinda
marangozluk calismalarina devam etmistir. Uskiidar'daki
bu sarayda hem Sultan Abdilhamid’in yapimi hem de
Tamirhane-i Himayun'dan imal mobilyalar
mevcuttur. Blylk Marangozhane'de ya-
piimis bir dolap ve yazihane sarayin
16 numarall odasinda yer alir. Sara-
yin harem yemek odasinda beyaz
altin yaldizli dolabin camlarinda
AH. imzasi olup Fransa'da orta-
ya c¢ikmis olan Armorie a Deux
Corps tarzini yansitir. Bir tanesi
sultan tarafindan tasarlanip ya-
pilan yemek sandalyelerinin ust
kisminda kufi yaziyla yazimis
Abdilhamid yazisi vardir. San-
dalyeler ceviz lizerine malakit, se-
def stislemeli ve maroken kaplidir.
Yemek masasinin diger sandalyeleri-
nin Tamirhane-i Himayun'da yapilmasi
muhtemeldir.

Emekli bir subay olan Ethem Ozaslan 1943 yilinda Beyoglu
Tereke Hakimligi Miizayedesi'nden bir mobilya alir. Mo-
bilyanin Uzerindeki iscilige hayran kaldigl icin kimin ta-
rafindan yapildigi bilinmeyen esyasini elden cikarmayi
dustinmez. Mlizayededen satin alinan esya eve gelirken
tasinmasl sirasinda ¢arpmanin da etkisiyle Uzerinde ci-
zilmeler meydana gelir ve tamiri icin istanbul'da en iyi
marangoz ustalarina goturur. Hicbir usta tamir isini Uze-
rindeki ince isciligin orijinali gibi olamayacagini dislne-
rek yapmak istemez. O zamanlar 76 yaslarinda olan bir
ustayl, tanidigi biri vesilesiyle bulur ve evinden bin bir rica
ile alip kendi evine getirir ve ihtiyar mobilyay1 gorince:
“Hey Allah'im, hey, diye icini ceker. Sonra da su sozleri
soyler: Bey, bunlari biz yaptik. Hepsi, Sultan Abdtlhamid
merhumun Yildiz Sarayl Marangozhanesi'nden ¢ikmadir.
Bu takim yapilirken ben, 15-16 yaslarinda ¢irak olarak ora-
da bulunuyordum. Basimizda Kayserili Salih Bey adinda
bir ustabasi vardi. Zat-1 Sahaneye ait marangozhaneye her
glin siyah redingotunu giymis olarak gelirdi. Bu takim, Al-
man imparatoru II. Wilhelm'in o tarihlerde istanbul'u ziya-
retinden sonra marangozhaneye bizzat Padisah tarafindan
siparis edilmisti. IIl. Abdilhamid’'in marangozluktaki ustali-
gin belki isitmissinizdir. Ben de sahit oldum. Bazi giinler
kendisi de ugrar ve bu takimin Gzerinde ¢alisirdl. Bunlarin
hepsi 18 parcaydi®.” Bu konusmanin arkasindan ustanin
mobilya tzerindeki kliclk tamir isinin bitmesi tam 3 ayini
alir. Saraydan c¢ikan bu oda takiminin 6zelligi, kullanilan
motiflerin yani sira ayrica iki kapagi gizli dugmeyle acl-
labilme ozelligine sahip titiz bir iscilikle yapilmistir. Taki-
mi olusturan parcalar arasinda kanepe blyukltglnde bir
koltuk, alti iskemle, buyuk bir kiitliphane, dort sehpa, bir
kapagl kapaliyken satran¢ oynanan tamamen aclldiginda
tavla oynanabilen bir oyun sehpas, yine gizli bir digmey-
le acilan kristal aynali bir blfe bulunmaktadir.

Sultan Abdulhamid’e ait eserlerde genel olarak Arapca
Ayn ve He harfi, tugrasi ya da AH harfleri vardir. Bunlar
disinda imzasl kazinmamis olan padisahin eseri olan mo-
bilyalar da vardir.

Padisahin esyalarinin bir kismi Yildiz Saray! basta olmak
Uzere, diger saray ve miuzelerde, camilerde, hanedan so-
yundan olan torunlarinda, ¢esitli koleksiyonerlerde vardir.

Devletli padisah, 1897 yilindaki Osmanli-Yunan Harbi'nin
kazanilmasindan dolaylr mutlu olmus, gazilerin hep-
sinin istanbul’da 6nemli hastanelerde teda-
vilerini saglayarak, saglik durumlarinin
takibi icin bir gorevliyi her giin has-
taneye yollamistir. Sultan maran-
gozhaneye gittiginde mudur olan
Mehmet Efendi'ye soyle der:
“Hadi bakalim, Mehmet Usta!
150 tane baston agac kes.."
"Ferman Efendimizin. Lakin bu
kadar baston agaci ne olacak?"
"Tahkik ettim, mecruhlarimizin
bircoklarinin ayaklarindan yara-
landiklarini 6grendim. Bunlar iyi
olsalar da, yirimek i¢in bastona
muhta¢ kalacaklar. Hastaneden ci-
kip memleketlerine giderken, kendile-
rine birer baston hediye edecegim®.”

Sultan Il. Abdiilhamid Han'in imsiyali
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En iyl marangoz ustalarinin bile seref ve takdirini kaza-
nacak mikemmeliyette abanoz agacindan imal edilen
yazihane ve yazl takimini son Osmanli sadrazami olan
Tevfik Pasa’ya ait olan dolabin 6zelligidir. Bu dolapla ilgili
padisahin kizi olan Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abduil-
hamid kitabinda bizlere su bilgileri aktarir: “Yalniz yapti-
g1 ve son Osmanl Sadrazami Tevfik Pasa’ya hediye ettigi
sanatkarane bir dolap simdi, Tevfik Pasa’nin biiyik oglu,
eski yaver ve damatlardan ismail Hakki Bey'in kadirsinas
ellerindedir. Babam bir de iskemle ile ancak 35 cm. boyun-
da kuculcuk, zarif bir cekmeceli dolap yapmisti. Bunlardan
baska yapmis oldugu; buyuk bir dolabin tizerinden sokiil-
mds, sedefle islenmis, kOy manzarasi gosteren dort parca-
ylistanbul'dan gotiirmiis, ikisini merhum hemsirem Refia

Sultan (1891-1938)'a hediye gondermistim. Merhum
kardesim Abdiurrahman Efendi (1893-1952), baba-
min sehzadelik zamaninda Maslak'ta iken yapmis
oldugu bir yazi takimini oglum Omer’e hediye
etmisti. Bu da simdi bizdedir”.” Sainte Ire-
ne Askeri Miizesi'ne padisah kendi yaptigi
bir salon takimini hediye etmistir.
Yuvarlak masa, kliclik sandalye,
kanepe ve Koltuklardan olu-
san bu salon takiminin ozel-
ligi her cesit silahi temsil
eden kafes govdele-
ridir. Eski Diyanet
isleri  Baskani
Dr. Tayyar e

Altikulac 8
Bey’in

Sultan II. Abdiilhamid Han tarafindan yapiimasi muhtemel ahsap paravan, Yildiz Sarayi Muizesi

Sultan 1. Abdiilhamid Han tarafindan yapilmasi muhtemel ahsap paravandan detay, Yildiz Sarayi Miizesi

reis muavini oldugu yillarda kullandigi makam masasi, Be-
siktas Yahya Efendi sandukasi, EyUp Sultan Turbesi'nin se-
defli kapisi, istanbul Universitesi Rektorligi'nde bulunan
konak bicimindeki evrak dolabi, Cankaya Koski’'nde Cevdet
Sunay’in kullandigl masa, Vakif Hat Sanatlar Mizesi'nde
ahsap bir rahle, sultanin kendi eserleridir. Sisli Etfal Hasta-
nesiicin etajer ve ecza dolabi da Saray Marangozhanesi'nde
imal edilmistir. Yildiz Saray1 Hal Fetvasrndan sonra yag-
malandig icin sultanin ve Tamirhane-i Himayun'dan ci-
kan eserler de bu olaydan nasibi alir. istanbul Arkeoloji
Mudurligu kayitlarindaki mudur odasindaki esyalar Yildiz
Sarayrndan gitmedir. Muhtemelen oradaki esyalar da sa-
ray marangozhanesinde yapilmistir.

Paris'teki Richeliun Mizayede Evi'nde dizenlenen
aclk arttirmayla Sultan 1. Abdulhamid ve kizi Ayse
Sultan'in 0zel esyalar satildi. Haneden ailesine ait
olan esyalar tarihi eser meraklisi olan Turk
ve Fransiz koleksiyonerler tarafindan sa-
tin alindi. Yaklasik iki saat kadar siren ve
Sultan ile kizina ait Ozel esyalarin
satisa sunuldugu muzayedede,
Hlnkarmn kendi yaptigi calis-
ma masasl oldukca yuksek
bir fiyata satlmistir. Ayse
__ Osmanoglu'nun  kiz
W torunlar  Fethiye
\ ve Mediha Os-
manoglu,
mizaye-
dede 17
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Sultan Il. Abdiilhamid Han tarafindan tasarlanip tretilen konak seklinde evrak dolabu, istanbul Universitesi Rektorligii

eserin  satisini mahkeme Kkarariyla engellemistir.
istanbul’da farkli yillarda cesitli miizayede evleri tara-
findan sultana ait esyalar satiimistir.

Dipnotlar

(Konu hakkinda gosterdikleri ilgi ve alakadan dolay! Asar-1
Atika’dan Can ONEN Bey’e, istanbul Kiltiir Okulu projesin-
den Siileyman Zeki BAGLAN Bey’e, Milli Saraylar'a ,Beylerbe-
yi Saray1 Middrligi’'ne, istanbul Universitesi Rektorligii'ne,
Istanbul Miiftiiligi Seriyye Sicilleri Arsivinden Ayhan ISIK
Bey’e, Besiktas ilce Miiftiiliigii'ne, Yildiz Sarayi Middir Vekili
Buket BAYOGLU Hanim’a ve Tavan Arasi Antik’ten Korkut
ILHAN Bey’e tesekkdirlerimi sunarim.)
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Ayni Denizin Uclarinda!

Rukal Kayra

“Ayn* Denizin Uglarinda: Dogu’ya Yolculuk Fotografinda Elhamra ve Topkapi Saraylari Sergisi”, birbirine benzer
simgesel anlamlarla yiiklii Dogu sanatinin en gorkemli iki sarayini tek objektiften yansitti. Sergide; fotograflar,
haritalar, planlar, litografiler, seyahat kitaplari, maketler, alcidan roprodiiksiyonlar, Nasri ve Osmanli donemleri-
ne ait orijinal parcalarin bulundugu 126 eser, gorkemli uygarliklarin izlerini gozler 6niine serdi.

Elhamra ve Topkapi... Kisa zaman arayla insa edilmis, bir-
birine benzer simgesel anlamlar yuklu iki saray... Yapim-
lari sirastyla XIV. ve XV. ylzyillarda tamamlanan saraylar,
gecmisten ginumuze dek ayakta kalmayi basararak, iki
Ulkenin kuilttr semboli ve farkll unsurlari uzlastiran gor-
kemli bir uygarhgin taniklari olmustur.

Baslangicindan bu yana kurulduklan sehirlerde birer 6zerk
yerlesim birimi olarak distntldikleri icin bu iki sarayin
da sinirlar kesin olarak belirlenmistir. Topkapi Sarayl, eski
Bizans'in merkezi tizerinde, sehre sirtini donip bakisini is-
tanbul Bogazi ve Hali¢'e cevirecek sekilde konumlanmis-
tir, gorlintusu sehrin bu stratejik noktasinda buydleyici bir
profil cizer. Granada sehrine hiikmettigi Sabika tepesinden

yuzunu yesil alana donen Elhamra Sarayl da Darro Nehri
vadisinin olusturdugu dogal yarigi'guclendiren saglam sur-
larla, bitisigindeki Albaicin semtinden ayrilir. Saray, cografi
olarak Avrupa’nin gliney ucunda yer almasina ragmen;
ressamlarin, bilgelerin, seyyahlarin ve bunlarin bir uzan-
tisi olarak elit tabakanin, daha sonra ayni zevkleri benim-
seyen genis bir halk kitlesinin hayranlik duydugu renkli
Dogu’nun kultlrel ve sanatsal bir parcasi olmustur.

Her iki yapinin mimarisinde, biinyelerinde cisimlestirdikle-
ri iktidarin izleri gorultir, fotograflara yansiyan estetik ben-
zerlikleri de ilgi cekicidir. Ayrica tarihi saraylara donusme
stireclerindeki ortakliklari da ayirt etmek mimkinddir. iki
sarayin bugunune bakildiginda ve zayiflayan iktidar ko-
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numlari acgisindan izledikleri farkl yollar diisinildiiglinde,
iki saray1 karsilastirmak gui¢lesir gibi gortindr, oysa oryan-
talist bakis acisi onlarl birbirine yaklastirir, onlara guiclu
bir hafiza boyutu katar. Ashnda bu saraylari bariz ben-
zerliMerden ziyade, estetik ve sembolik imgeler birbirine
yaklastirir. Elhamra ve Topkapi Saraylari sivil islam mima-
risinin pek cok tipik ozelligini paylasir, tim dinyaya un
salmalarinda muhtemelen her iki sarayin islam sanatinin,
hatta genel anlamda Dogu sanatinin en gorkemli temel
eserleri olarak algilanmalari belirleyici olmustur.

iki saray da blinyesinde, Avrupa kiltliriniin Avrupa ro-
mantizmi tarafindan tekrar kesfedilen Dogu dunyasina
atfettigi tim o cagrisim dolu unsurlari barindirir; her ikisi
de siirsel duslerle, tarihsel imgelerle kendini fotograf sa-
natinin ¢cok yonli imgelerine muhtesem bir sekilde teslim
etmistir...

Ayni Denizin Uclarinda...

ispanya Disisleri Kiiltiir Kurulusu (SEACEX), istanbul Cervan-

tes Enstitist, Elhamra ve Generalife Konseyi ile istanbul

Topkapi Sarayi Muzesi ortaklasa dizenledigi “Ayni Denizin
Uclarinda: Dogu’ya Yolculuk Fotografinda Elhamra ve Top-
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kapi Saraylari Sergisi”, Istanbul Topkapi Sarayrnda acildi.
Kuratorluglnu Javier Pinar ve Carlos Sanchez'in yaptigl ser-
ginin amaci, Jean Laurent ve Abdullah Biraderler gibi fotog-
rafilarin 19. ylizyila ait fotograflarinin yer aldigi bir kolek-
siyon araciliglyla Elhamra ve Topkapi Saraylari arasinda bir
diyalog kurmati. Sergi, ziyaretcilerini, etraflarini cevreleyen
muhtesem sehir manzaralarinin ortasindaki bu iki sarayin
avlularina, odalarina, stisleme detaylarina bakmaya davet
ederken iki sarayino donem ticari fotografcilik araciliglyla
resmedilis yollarina da dikkat gek‘rpeyi hedefledi.

Sergi, “Seyahatler, Anitlar ve Gorsel Bellek”, “Sehirdeki Sa-
raylar”, “Zamanin Icerisinde Saraylar” ve “Belirgin Bakis”
adl dort bolimden olusuyordu. Sehirlerin panoramik go-
runtileriyle saray detaylarinin fotografik ifadeleri sergi du-
zeneginde birbiriyle diyalog halinde kurgulanmis; benzer
bir diyalog da kopyalar cikarilarak tim diinyaya yayilan
fotograflar ile onlara referans veren gercek objelerin sergi-
lenmesiyle yakalanmaya calisiimistl. Aralarinda fotografla-
rin, haritalarin, planlarin, litografilerin, seyahat Kitaplarinin,
maketlerin, alcidan reproduksiyonlarin, Nasri ve Osmanli
donemlerine ait parcalarin bulundugu toplam 126 eser bu
cercevede bir araya getirilmisti.
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Sergide, Granada ve istanbul'un panoramik goriintileri de
one clktl. James Robertson ve Abdullah Biraderler'in ¢ektigi
istanbul fotograflar ile Jean Laurentin hazirladigi Granada
panoramikleri gibi 6zel deger tasiyan parcalar secilmisti. Ay-
rica su anda istanbul Universitesi tarafindan korunan, Sul-
tan Abdulhamid’in, koleksiyonundan ¢ok degerli fotografik
malzemeler ve Istanbul’un fatihi, Topkap! Sarayrnin kuru-
cusu Fatih Sultan Mehmet'in kilicinin orijinali ile Granada’nin
son Nasri hikiimdarl Ebu Abdullah’'in kilicinin gercek bu-
yuklukteki fotografi gibi her iki saray icin sembolik anlami
¢ok olan imge ve objelgr de sergiye dahil edilmisti.

Sergide, Granada’ya ait iki maket ile iki sarayin 19. yuzyila
ait tasvirlerini grafik olarak veren bir gorsel-isitsel malze-
me de sergilendi. Sergilenen eserler, Elhamra ve Generalife
Konseyi Miizesi ve Arsivi, istanbul Universitesi Kiitiiphane-
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si, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi, istanbul Arastirma Enstitiist,
Topkapi Muzesi, Washington Kongre Kutuphanesi ve Gra-
nada Rodriguez-Acosta Vakfr'nin one ciktigl cesitli kurums=
lara aitti.
L]

Sergi, 2007 yilinda Elhamra ve Generalife Konseyi tarafin-
dan Granada’'da V. Karl Sarayr'nda diizenlenen ve buyuk
basarl kazanan “Kagit Uzerinde Isik: Jean Laurent’in fotog-
raflarinda Granada ve Elhamra Saray1” baslikli sergiyi kay-
nak aldl. Ancak “Ayni Denizin Uclarinda: Dogu’ya Yolculuk
Fotografinda Elhamra ve Topkapl Saraylari Sergisi”, 0 ser-
ginin' bir tekrarn degil; 19. yuzyil fotografcilig araciliglyla
Topkapi ve Elhamra Saraylari arasinda bir diyalog kurma
fikrinden hareket ederek fotograflarla cesitli objeleri farkli
bir Kurguyla bir araya getiren yeni bir sergi oldu ve yogun
bir ilgi gordu.
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“Hat”la Yasayan Yapraklar

Yaprak, islam Tasavvufu'nda evrenin birliginin semboliidiir. Bircok hattat bu sembole kamis kalemi ile en giizel
“hat”lar isliyor. Hat sanat¢isi Mehmet Yoriikoglu da bunlardan biri. 20 yil 6nce amansiz bir hastalikla miicadele
ederken kurumus yapraklara “hat” icra etmeye baslayan sanatg¢inin eserlerinde Esma-iil Hiisna on planda...

Hat sanati kendisiyle hemhal olan insanlara ruh diinyasi- derken kendi ruhuna da nakseder farkinda olmadan. icin-
nin farkl kapilarini acar. Hattat, Allah’in sozlerini hassasi-  deki aski kagida dokebilmek icin kamis ve murekkepten

yetle ve sabirla kagida doker. Her bir harf inci tanesidir. yardim ister. Beser'e degil Allah’a duyulan bir asktir
Bu sanata gonul verenler yalniz glizel yazi yazmakla ¢ = bu. Hat gonullisi, murekkebe daldirdig kami-
kalmaz Kur'an'da uzun bir manevi yolculuga da s g-nsf =50 sin ucundan kagida dokilen her harf ile ruhun
clkar. Harfler kol kola girerek insan ruhundaki - - derinliklerinde ince bir yol bularak huzur yol-

manevi kemali ve cemali anlatir kagit tze-
rinde. Yalniz goze guzellik katmaz bu <

culuguna ¢ikar. Neyzenin elinde name bulan
kamis hattatin elinde Allah askiyla sema'a
sanat. Gonlun odalarini dolasir sirayla, kalkar. Kalem her harekette O’'nu anlatir,
ruha isik olur ayni zamanda. “Hat'ta ] 0'ndan bahseder ve 0'nu zikreder. Hat
gonlil verenler diinya telasina, sikin- g .0 r =-,q kederli gonillere aydinlik olur, yanan
tilarina cok da 6nem vermez. Hattat | »ruhlara Kevser havuzundan damlalar
Kuran’la tanisir. Kamis kalemi ucun- akitir.
dan kagida dokdlen her harf Allah’la
rabita kurdurur gondle. “Kur an bize
ne diyor?” sorusunun cevabi 6grenilir bu
sayede. Hattat, Allah kemalini, onun en
guzel isimlerini, kelamlarini kagida nakse-

11 Yasinda Hat Sanatina Asik Olur

Emekli gazeteci Mehmet Yorikoglu da
hat sanatina gonul verenlerden ve bu yol-



da sabirla yurtyenlerden. Aslinda onun yolculugu kiguik
yaslarda baglar. 11 yasindayken hat sanatina merak sarar.
0 yasta Urgancizade Muharrem Efendi’'nin talebesi olur.
Onun himayesi altinda bu sanati icra ettigi kiiclk yaslarda,
kamis kalem ve murekkeple dost olur. Kagida akittigl her
Allah kelami ruh ddnyasini olgunlastirir. O yillarda yasadi-
g1 mahalledeki Akmescid Camii'nin i¢ hatlarini yazdiginda
daha 13 yasindadir. Kiiclk yaslarda hatla tanisan YorU-
koglu, hayatin akisinda basarili bir gazeteci olur. Daktilo-
nun tuslarindan hayatin gerceklerini insanlara aktarirken,
diger yandan kamis kalemi ve murekkebiyle sohbe-

te devam eder. Bir donem ticarete de atilan sanatgi
hicbir zaman hat sanatindan kopmaz. Gazeteciligi
ve ticari hayatini strdurlrken, kamis kalemini de
elinden distrmez. Ruhu her sikildiginda yazdig
her harfle huzur bulur.

Yapraklar ve “Hat"la Hemhal Oluyor

Mehmet Yorukoglu son 20 yildir agac-
larin kuruyan yapraklarina hat sana-

t1 ile Allah lafzini ve Esma-Ul Hisna'yl

yaziyor. Bugline kadar bes sergi acan

Yorukoglu'nun yazdigi binlerce yaprak

ve yaslari bir ile sekiz arasinda degisen

kurutulmus ancak islenmeyi bekleyen

on binlerce yapragi var. Sanatgl, eserle-
rinde genellikle yesil, kirmizi, bordo, si-
yah ve altin yaldiz kullaniyor. Bilindigi gibi
yaprak, islam Tasavvufu'nda evrenin birliginin
semboludir. Onun Uzerine yazilan hat, evrenle
butlnlesir. Yaprak Uzerine hat uygulamalari; tek-
li, Ucld, besli, yedili, dokuzlu ve on birli olmak Uzere
cesitli kompozisyonlarda yazilir. Tekli kompozisyon-
lar, sadeligi ve anlatim gucu ile en ¢ok tercih edilen
kompozisyondur. Turkiye'de bu sanati yapraklara uygula-
yan bircok sanatc var ancak Yorukoglu'nun hikayesi bi-
raz farkll. Ayni zamanda ebruzen olan sanatgl, yirmi sene
evvel hasta yatagindayken agac yapraklarina hat sanatini
icra etmeye karar verir. Hayati boyunca agir imtihanlar
geciren, bircok sikintiyla mucadele eden Yorukoglu, o
yillarda ciddi bir rahatsizlik gecirir ve doktorlar kendisine
U¢ ay omru kaldigini soyler. Bir yil hasta yatagindan kal-
kamayan hat sanatcisi pencereden bahcesindeki agaclar
seyrederek glnlerini gecirir. Baharda yeseren agac yap-
raklarinin yaz aylarinda canlanmasi, sonbaharda sarararak

dokilmesi onu cok etkiler. Yere disen yapraklarin ¢lri-
mesine gonll razi olmayinca kizindan kurumus yapraklar
ister. Sanatcl bundan sonrasini s0yle anlatiyor: “Tabiatta
her canli Allah'1 zikreder. Agac zikrini yapragiyla, sukrinu
meyvesi ile yapar. Allah'l zikreden yapraklarin ¢tiriimesi-
ni istemedim. Kizimin topladig1 yapraklari kitap arasinda
sakladim. fyilestikten sonra kitaplarin arasindan yaprakla-
r alip, Uzerine Esma-ul Hiisna yazdim ve yazmaya devam
ediyorum.”

Her Harf 12 Saat Bekliyor

Bu konuda ciddi arastirmalar yapan Yorukogluy,
yapraga hat yazmanin oldukca dikkat ve hassa-
siyet gerektirdigini ve her yapragin isleneme-
yecegini sdyluyor. Sanatcl bir yapragin eser
haline gelmesi icin uzun bir stire ve cesitli
evrelerden gecmesi gerektigini ifade edi-
yor. Yapraklarin hatla bulusma strecini
~ ise su cimlelerle anlatiyor: “Yapraklarin
| organik olmasi ¢ok onemli. zirai ilag kul-

lanilan aga¢ yapraklarina da yazilir ancak

omru kisa olur. Ceviz, dut ve incir gibi lifli
yapraklar hat yazmak icin ¢cok uygundur.
Kauguk yapragina da yazlabilir ancak
Kitap arasinda kurutma islemi ¢ok uzun
surdyor. Ayrica, yapraklar yilin belli zaman-
larinda toplaniyor. Meyveler yiizde 50 olgun-
lastiginda toplanan yapraklar kurutmak icin
¢ok idealdir. Topladigim yapraklari once kitabin
arasina koyarak kurutuyorum. Curimemeleri igin
haftada Uc¢ gln yapraklarn yerini degistiriyorum. Bir yil
Kitap arasinda bekleyen yapraklar istenen kuruluga geli-
yor. Daha sonra hava almayan kutularda sakliyorum. Bu
sekilde uzun yillar bozulmadan duruyor. Yapraga organik
boyalarla hat yaziyorum. Yaprak hassas oldugu icin ozel,
ince firca kullantyorum. Bir harfi yazdiktan sonra boyanin
kurumasi icin 12 saat bekletiliyor, kuruduktan sonra diger
harf yaziliyor. Bu bakimdan bir eserin ne kadar zamanda
ortaya clkacagi belli olmuyor. Varak kullandigim yapraklar
daha uzun surtyor ancak bu bekleyis ve mesakkat bana
huzur veriyor.” Yorikoglu yillar once yakalandigl amansiz
hastaligl sanatla ve tabiata olan baghhigi ile yendigini be-
lirterek, sanatin insanin kalbinde ve ruhunda farkli kapilar
acugini, herkesin bu kapilari calmasi gerektigini soyltyor.
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Bir istanbul Masall

Seda KONAR

Yillardir anlatila gelen efsanevi istanbul masallarindan birine imza atti gectigimiz giinlerde ISMEK... 60 6zel
tasarimdan olusan “Istanbul, Renkler ve Yansimalar” baslikli defile, gérkemli bir kiiltiiri, tarihi ve sanati gbzler

oniine serdi. Sifonlar, satenler, ipek kadifelerle hazirlanan goz alici kiyafetler, etek ucundan basligina kadar

istanbul’un giizelligini, zarafetini ve asaletini anlatti.

Nice sairlerin adina siirler yazdigi, bestekarlarin sarkilar
yaptig, ressamlarin glizelligini resmettigi istanbul, fetihleri
ile bir tarih kitabidir adeta. Dar sokaklarini anlatan sayfa-
sinl Arnavut kaldirimlari, mozaik taslari stsler. Camilerinin
minarelerinden ylkselen ezanlari, kiliselerin ve sinagog-
larin can sesleri insanlara hosgoriyd anlatir. Bu sehrin
¢esmelerinden kiltlr akar, koprilerinden hasret gecer.
Asya ve Avrupa kitasini birbiri ile bulusturan bu sehirde
uygarliklar da i¢ icedir. Caglar boyunca farkli uygarliklara
ve kultlrlere ev sahipligi yapan, Roma, Bizans ve Osmanli
dénemine taniklik eden istanbul, ayni zamanda bir masal
sehridir. Oyle bir masal ki; onu dinleyenlere; sevgiyi, say-
gy, glizelligi, zarafeti, asaleti, vefayl ve hosgorliyu ogretir.
Kiz Kulesi, Halic, Uskiidar, Ortakdy, Sultanahmet, Topka-
p! Sarayl bu masalin esas kahramanlaridir. Mehmet AKkif
Ersoy, Orhan Veli, Yahya Kemal, Faruk Nafiz, Necip Fazil
Kisakiirek, Cemal Sureyya gibi usta kalemler de bu masali
satirlarina, dizelerine tagimistir.

13 yildir verdigi Ucretsiz egitimlerle geleneksel Turk el sa-
natlanmiza ve kiiltiirimize sahip ¢ikan ISMEK (istanbul
Buyuksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslar),
herkesin dinlemekten keyif aldigi bu masali, “istanbul
Renkler ve Yansimalar’ adli muhtesem defilede Ayse
Egesoy’un bugulu sesinden siirler esliginde anlatti. ISMEK,
60 Ozel kiyafet ile sanat dostlarini bir istanbul masalinin
icine cekti. Bizans donemiyle baslayan bu masal, Roma
donemi ile devam etti, ardindan Anadolu’ya bir kapi ara-
landi. Osmanli déneminin istanbul’'unu anlatan kiyafetler-

le sona eren masal, bu blyulu kenti, asiklarinin goéziinde
daha bir guzellestirdi, daha bir 0zellestirdi.

istanbul'un dinlnd, buginini podyumlara tasiyan bu
¢alismanin danismanhgini Gnlli modaci-tasarimcl Erol Al-
bayrak, kareografisini Ugurkan Erez Ustlendi. Birbirin-
den 6zel tasarimlardan olusan defile, bash bagina bir
kiiltir ve tarihsel bir mozaikti. ISMEK kursiyerleri,
usta Ogreticileri ve brang rehberleri tarafindan
olusturulan kreasyon geceli- glinduzlu stren

alti aylik bir calisma sonucu ortaya ciktl. Bu

Ozel kreasyonda ISMEK'te egitim verilen

¢ok sayida bransta egitim alan kursiyer

emek harcadi. Kurdele nakisindan tel-

kirmaya, taki tasarimindan modelistli-

ge kadar bir¢ok bransin kursiyeri bu

ozel defile i¢in detayll bir ¢calisma

i¢ine girdi. Roma, Bizans ve Os-

manl donemlerine ait kitaplar

karistirildi,  arsivler tarandi

ve istanbul kadininin bu

¢ doneme ait yasami,

giyimi incelendi.

istanbul’un

tarini  ye-

niden




. “~, anlatildi. Sifonlar, ipek satenler, keceler, ipek kadife-
lerle hazirlanan kiyafetler etek ucundan basligina
kadar efsanevi medeniyetler kenti istanbul’'u an-
latti. Roma ve Bizans donemini yansitan elbiseler-
de kahverengi ve tas rengi kullanilirken; Osmanli
dénemi, istanbul’'un gokytizl, denizi ve dogast ile
anlatild. Bizans doneminde kutsalligl, Roma done-
minde ihtisami ifade eden altin ise, ozellikle taki-
¥ larda bol miktarda Gne cikti. Kiyafetlerde kullanilan
biyeler ve diiglimler istanbul'un i¢ ice ge¢mis farkli
uygarliklarini sembolize etti. Etek uclarinin Kivrimi;
bittin uygarliklar istanbul’da bulusturdu. istanbul taki-
larinda, sahmeranlar, bileklikler, kolyeler, beden takilari,
kemerler ve kiipeler, istanbullu kadinin giizelligini goz-
ler ontine serdi. Bir kolyenin ucundan sarkan lale motifi
g0z kamastirirken, elbisenin belini dolayan bir keme-
rin nakislarinda bir caminin varaklari sanat eseri ola-

rak yer buluyor.

Gece ve Gindiiziin Gizemi

Bir masal biyUstindeki defile “Istanbul’da Giin-

dliz ve Gece”, “Bizans Serisi”, “istanbul Serisi”,

“Ebru Serisi” ve “Taki Elbiseler Serisi” altinda
toplandi. Su sehri istanbul'un renklerinden

olusan ‘“istanbul'da Gece ve Giindlz Serisi”
glindliz ve gecenin gizemini gozler onine serdi.
Krem, yesil, mor, kirmizi, kahverengi ve mavi renk-
lerle hazirlanan elbiseler, istanbul’'un sabahini, glini-




nu ve gecesini anlatti. S0yle ki; adina sarkilar, siirler ya-
zilmis bir kadin kadar giizel istanbul, krem sifon elbiseyle
gline uyaniyor, 0gleye dogru yesil renk elbise gline hakim
oluyor. Mor elbise ise glinin en yogun ve en romantik
anini simgeliyor. Kirmizidan olusan istanbul’'un giin batimi
kalpleri hiizne tasiyor. istanbul’da gece kahverenginin en
derin halini aliyor. Koyu gecenin ardindan ufuk aydinla-
niyor ve gokylizu yavas yavas maviye burlntyor. Bon-
cuklar, pullar ile sislenen elbiseler zincirlerle ve telkirma
teknigi ile hareketlendi. Bu seride farkh kultirleri anlat-
mak i¢in mozaik figtrlerine yer verildi. Sifon ve ipek saten
kumaslardan olusan bu 6zel kiyafetler adeta istanbul’un
bogazindaki sehir hatlari vapuru edasinda suzuluyor...

Ebru, Batik ve Kece ile Bulustu

Gec¢misin esintileri ile bugiiniin istanbul kadinini anlatan
bir diger seri ise, “Ebru Serisi” idi. Ebru teknesine yatirilan
ipek sifonlar lale motifleri ile hemhal oldu. Batik boyama-

larla suslenen

elbiseler, istanbul

lalelerinin yesili, pem-

besi, moru, mavisi ile birlesti-

ginde istanbul hanimefendilerinin zara-

fetini ortaya koydu. Her bir kiyafet Lale Devri'nin kapilarini

araladl. Sevginin, zarafetin, asaletin renklerinden olusan

bir dlinyaya yolculuk basladi. Batik boyama elbiseler kece

motifleri ile suslendi ve boncuklarla islendi. Omuzlardan

bele inen dalgalar sanki istanbul Bogaz'inin sularinda nazli

sehre seyr-u sefa ettirdi. Kurdela nakisi ile hareketlenen

elbiseler istanbul kadininin ruhundaki cicekleri anlatt.

“Taki Elbiseler Serisi” Roma, Bizans ve Osmanli donemin-

den esinlendi. Saten kumaslardan hazirlanan elbiselerde
siyah renkle istanbul kadininin gizemi anlatild.

Kaftanlarin Dilinden Tiirk Kadini

Bu Ozel defilenin “istanbul Serisi’ni kiiltlirimizin vazge-
¢ilmezi kaftanlar olusturdu. Toplam 10 adet kaftanin yer
aldigi seride gecmisten glinimdize yanslyan kaftanlar
Maras isi ile slslenirken, ginimiize uyarlanan kaftanla-
rn Uzeri boyama teknigi ile ¢ini desenlerini misafir etti.










Sandiklardan gikarilan ve istanbul'un ihtisamini, asaletini
anlatan kaftanlar, istanbul ciceklerini de izerinde tasidi.
ipek kadifeden hazirlanan kaftanlarin altin sirma isleri
TUrk kadininin sabrini, 6zlemini ve sevdasini gozler 6nune
serdi. Kirmizinin glict, morun asaleti ile birlesen nakiglar
kaftanlari sicacik bir sevgiyle sardi. Turk kadininin gec-
misinden glnumuze degisimi ise modernize edilen kaf-
tanlarla sunuldu. Beyaz saten lzerine boyama teknigi ile
naksedilen istanbul cicekleri ve cini desenleri istanbul’'un
tum renkleri ile butlnlesirken sade, hafif desenli kaftanlar
da bu masal i¢inde yerini ald1.

Bir istanbul masali olan defile her dénemde zarafetin ve
asaletin semboll olan muhtesem bir gelinlik ile sona erdi.
Petek tllden hazirlanan ve bir kugu zarafetindeki gelinlik,
sanatseverleri Roma, Bizans ve Osmanli kadininin efsunlu
dinyasina goturdu. Telkari isi ile bedene islenen lale mo-
tifleri istanbul ile biittinlesti. U¢ parcadan olusan duvakta
ise Roma, Bizans ve Osmanl kadini bas taci edildi.

ISMEK'in masal tadindaki defilesi, hiiziinleri, sevincler,
asaleti ve hosgorisi ile bir kadin zarafetindeki istanbul'u
gozler dniine sererken, kalplere de istanbul’a duyulan aski
bir defa daha naksetti.




Atesin Oyunu

Rana KAYACIK

Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarinda yer alan 330 adet iznik ¢ini ve seramigi Vehbi Ko¢ Vakfi
Sadberk Hanim Miizesi’nde beraberce ilk defa sergileniyor. 15. ve 17. yy arasinda Iznik atélyelerinde calisan ¢ini
ustalarin yaratma giicliniin sonsuzlugu, kompozisyon repertuarlarinin zenginligi, renk paletini nasil bir ustalikla
kullandiklarini gozler oniine seriyor.

Marmara Bolgesi'nde, ayni adla anilan golin dogu- . seramikleri, ytzyillar boyunca buyUk begeni ile karsilanip
sunda, surlarla cevrili sirin bir yerlesim yeri olan SRR (iinyadaki cesitli miize ve 6zel Koleksiyonlara dagil-
ve antik cagda “Nikaia" olarak bilinen [znik ) . mistir. Giinliik hayattaki intiyaclar estetikle birles-
kenti, 15. ve 17. ylizyillar arasinda Osmanli ¥ ARy tiren bu cini ve seramikler, déneminde de diinya
Imparatorlugu'nun, anitsal mimari yapl- /&8s " g RS pazarinda, dokuma ve hallar gibi talep gormils

larinin stisleme programinda kullanilan S - = Co
A L . ve ekonomide onemli bir rol Ustlenmislerdir.
cinilerin ve cesitli formlarda seramik

kaplarin Uretildigi onemli bir merkez SIS She i diis v 2 _ : »
durumundaydi. | 88 - - = 12 Nisan'da agilan bu sergi ile, Sadberk Hanim

: I} Miizesi ve Omer M. Kog koleksiyonunda yer
Hamur hazirlayanindan, sir¢a geken]ne’ b s el 2 > ‘ alan iznik (;lnl ve seramikleri ayni mekanda bir
nakis yapanindan firina yerlestirenine ka- ) - X araya getirilerek, sanat ve akademik cevrelere
dar cesitli kollarda calisan ustalarin ortak Q. (O / tanitiimaktadir. Sergide yaklasik 330 adet eser yer
calismasi sonucu yaratiimig olan Iznik ¢ini ve ' almaktadir.




Sergi, erken Osmanli donemi iznik ¢ini ve seramik Grnekleri ile
baslayip, 17. ylizyll eserleri ile nihayetlenmekte ve iznik cini ve
seramik sanatinin gelisiminin agik¢a izlenebilmesi amaglanmak-
tadir. Zaman igerisinde tek tek biraraya getirilen ve beraber ilk
defa sergilenecek olan bu iki koleksiyondaki eserleri iznik atolye-
si Uretimi olan duvar cinileri ile biyuk ¢ogunlugu seramik sanati
ornekleri olan tabak ve farkli formlarda kaplar olusturmaktadir.
Bu eserlerle iznik atdlyelerinde calisan ¢ini ustalarinin yaratma
giclinln sonsuzlugu, kompozisyon repertuarlarinin zenginligi,
renk paletini nasil bir ustalikla kullandiklari ve daima yeni teknik
arayislar icerisinde olduklari bir kez daha ortaya konulmaktadir.

Ayni topraklardan, belki ayni firindan, belki de ayni usta elinden
¢ilkmis olan bu eserleri biraraya getirmek, sanat tari-
hi agisindan onemli oldugu kadar, 15. ve 17. ylzyillar
arasinda Osmanli ¢ini teknoloji duzeyini gostermesi
bakimindan da olduk¢a 6nemlidir. Bu eserler ile iznikli
ustalarin kompozisyon repertuarlarinin ne kadar genis
ve sonsuz oldugunu gormekle birlikte her an karsimiza
¢ikacak olan baska bir ¢ini veya seramik eserin Uzerin-
deki bezemenin, bizi sasirtmaya devam edebilecegini
de rahatlikla soyleyebiliriz.




Diinya Seramiginin
Basyapitlari Istanbul'da

Abdullah ESAD

Diinyanin ve Ingiltere’nin en koklii sanat kurumlarindan biri olan Victoria ve Albert Miizesi’nin paha bicilemez
koleksiyonlarindan derlenen ve antik ¢aglardan giinimiize seramik sanatinin tarihi gelisimine 1sik tutan Diinya
Seramiginin Basyapitlari Sergisi; Kore, Almanya ve Suriye'den sonra Tirkiye’ye konuk oldu. Cin heykellerinden
italyan Rénesans comleklerine, iznik ¢cinisinden Sevr porselenine kadar diinyanin her kdsesinden 115 parca car-
pici yapit, Pera Miizesi’nde sanatseverlerle bulustu.




150 yilllk gecmisi ve zengin koleksiyonlariyla dinya-
nin ve ingiltere’nin en kokli sanat kurumlarindan biri
olan Victoria ve Albert Mizesi'nin seramik bolimu,
restorasyon c¢alismalari nedeniyle kapaninca; sera-
mik sanatinin tarihi gelisimine sk tutan se¢gme
eserlerden gezici bir sergi olusturuldu. Cin hey-
kellerinden italyan Ronesans ¢émleklerine, iznik
¢inisinden Sevr porselenine kadar dinyanin her
kosesinden 115 parca ¢arpic yapitin yer aldigi ve
“Dlinya Seramiginin Basyapitlari” adini tagtyan bu
gezgin serginin son duragl; Kore, Almanya ve
Suriye'den sonra Turkiye oldu.

Dlnya Seramiginin Basyapitlar Sergisi'nin
istanbul Pera Miizesine gelisini sanat-
severler adina kutlanmasi gereken

bir olay olarak nitelendiren kdra-

tor Tim Stanley, bu serginin pek

¢ok kaynak taranarak birkag

binyila yayilmis kiresel sera-

migin derli toplu bir tarihini

ortaya ¢ikarmayi hedefledi-

gini belirtiyor. Stanlay, ser-

gi icin hazirladig katalog

yazisinda ise, “Daha oOnce

gosterildigi her yerde bu

sergi, sira disl yerel sera-

mik Uretimi gelenekleri icin, ' : e
klresel bir baglam sunmustur. RS S - : Kaideli Apollo Bilstii
Ayni sey istanbul icin de gecerlidir, : by

Kalay sirli ¢ok renkli de-

ama bu §ehrin kendine ait bU_YUk se- & = E 5 o2, korlu Fransa, Nicholas Fouqu-
ramik koleksiyonlari bulunmaktadir 1 .
ve bunlar yerel drtnlerle sinirli degildir. s o e Roma gines tanrisi Apolio'nun bu ¢ok

ay Fabrikasi, Rouen (1730)

o buylik biistt, oldukga iddiali bir heykel prodiik-

Bazilan Sadberk Hanim ve Pera glbl ozel siyonudur ve bu malzemeyle daha yisi hichir zaman
miizelerdedir. Bazilan biiyik devlet miize- o e GrsibEari, e A e T
lerinde, oncelikle de Topkapi Sarayl Miizesi’'ndedir. V&A B M idenin tasarimiysa kraliyet sarayina mobilya yapan

q 60 00, 100 OATRIR A ¥ André Charles Boulle’lin 6rneklerine benzemektedir.
koleksiyonu buyuklik ve cesitlilik agisindan rakipsizdir, et B ikisi de zengin cok renkli bir paletle boyanmistir, bu da
ancak Osmanl padisahlarinin ve 6nde gelen tebasinin e L ' £ Ut st Wellel) € SERILCD Ll

52 asZ8 ] o0 q % ] ] " i ozelligiair.

begendigi seramik turlerinde, ozellikle de Cin porse-
leni konusunda Topkapi Sarayi ko-
leksiyonuyla yarisamaz” diyor.




Ana temalarindan biri seramik teknolojisi ve ta-
sarminin uluslararasi ticaret ve kulturel alisveris
araciliglyla yayilmasi olarak belirlenen Diinya Se-
ramiginin Bagyapitlar Sergisi'nin en ¢arpici parca-
lar1 arasinda Pablo Picasso’nun 1954 yilinda yaptigi
“Sehpanin Basindaki Sanatc¢l” adli vazosu, Budist
Rahip Bodhidharma'nin insan boyundaki heykeli,
Roma gunes tanrisi Apollo’nun bustd, insan boyun-
da tek parca olarak yapilmis en buyuk porselen
figlir olarak bilinen Yunan mitolojisindeki genclik
tanricasi Hebe ile Fransa krali ve kraligesi 16. Lou-
is ve Marie Antoinette’nin bustleri de bulunuyor.
Sergideki en geng eser Richard Slee'nin 2001 yilin-
da modern tarzda Urettigi beyaz sirli sifon olurken
en yasli seramik ise milattan once 2500 yilina ait
beyaz hamurlu, sirsiz pismis bir ibrik.

Vazo: “Sehpasinin Basindaki Sanat¢i”
Kalay surli beyaz hamurlu pismis toprak kap, Balmumu
koruyucu ve oksit boyalar Resim: Pablo Picasso (1881-1973)
Fransa, Madoura Pottery, Vallauris, 1954

1954'te Uretilmis bu vazo, sanat¢iyr ve modelini gosteren bir sera-
mik serisinden alinmistir. Bunlar da ayni temall bir dizi deseni izler,
bu desenlerde Picasso yaslanmanin etkileriyle alay eder, kendini de
sonunda “Yasl Usta” ressama donlstirir. Bu vazonun bezemesinde
kullanilan iki sahne, ayni mantigi strddrdr: geng bir adam olarak hey-
keltiras, ayakta duran kadin modelinin 6niinde bir figtre sekil verir;
diger sahnedeyse artik yaslanmis ve tnlenmis olan sanatgi, otur-

dudu yerden sévalesinde resim yapmaktadir. Vazonun bicimi ve

“lizengi” seklindeki agzi, Gliney Amerika ¢émlek formlarindan
esinlenmistir.




Dlinya Seramiginin Bagyapitlari Sergisi, Pera
Miizesi'nin kurucular Suna ve inan Kira¢ tara-
findan bir araya getirilen, Kiitahya'da Uretilmis
300°'den fazla firit seramik koleksiyonuyla birle-
since daha da bir énem kazaniyor. Victoria ve
Albert Miizesi Direktord Mark Jones, “Bu kolek-
siyon bugline kadar Kore, Almanya ve Suriye’'de
goruldy; bu turun dinyadaki en buylk ve en
0zgln seramik geleneklerinden birine sahip olan
Turkiye’de son bulmasi son derece anlamli. Mi-
zemizin olusum yillari olan 1850-1920 arasinda
Tirk seramikleri, 6zellikle de iznik seramikleri,
tasarim kaliteleri agisindan genis bir begeni top-
lamistl. Sonraki yillarda da hem Turkiye'de hem
de yurtdisinda akademik calisma konusu oldu-
lar. Biz de muizemizin, bu entelektiel arastirma
ve estetik zevki temsil ettigini umuyoruz” seklin-
de konusuyor.

iznik Kasesi
Beyaz hamur, siratl mavi-beyaz dekorlu Tiirkiye, olasilikla iznik (1530)

Tiirkiye'nin kuzeybatisinda kiigiik bir kent olan iznik, islam diinyasinda tretilmis en dstiin nitelikli seramik-

lerden bazilarina adini vermistir. 15. yiizyilin ortalarinda buradaki ustalar ¢in yapimi mavi-beyaz porselen-

lerin algakgonilli taklitlerini pismis toprakla yapma konusunda uzmanlasmisti. Ancak 1460 ya da 1470'lerde, II.

Mehmed (1451-1481 arasinda hikim sirmustir) doneminde buradaki firinlarda, form ve bezeme agisindan zarif,
genellikle de ¢ok buytk frit hamurlu seramikler tretilmeye baslandi.

iznik seramikleri italyan Rénesans mayolika'larinda ve 19. yiizyil “sanat ¢émlekgiligi'nde taklit edilmistir.
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Bir Vezir Bir Mimar

ibrahim DIVARCI

Koca Vezir Sahip Ata Fahreddin Ali kadim bir medeniyetin bahtiyar evladi,

Ulu Mimar Keliik bin Abdullah tasa, mermere, ahsaba ve ciniye bir medeni-

yetin ruhunu isleyen dahi mimar olmakla sereflenmistir. Ey ogul bu toprak

cokca koca vezir ve ¢ok¢a ulu mimar gormiis olsa da bu iki muhtesem
insanin yol arkadasligi bundan sonra kimseye nasip olmamistir.




Sahipa Ata Hanigah

150



ogul,

Dinle sana ¢ok eskilerden bir hikaye anlatacagim.

Ta eskiden cok eskiden koca bir vezir ile koca bir mimar
yasarmis Anadolu'da.

Devlet-i Ali Selcuk hikidm slrermis o zamanlar buralarda.
Koca sultanlarin tarih sahnesinde birer birer ¢ekildigi ve
kudretli vezirlerin artik devleti idare ettigi zamanlarmis.
iste benim anlatacagim hikaye o zamanlarda yasanmis.
Vezir ki hakikaten kudretli. Ol sehri Konya'yl, Sivas,
Kayseri’yi imar ettirip eserlerle donatmis.

Alimlere kol kanat germis, sanatkarlar himaye etmis.
Koca vezir farkinda yaklasmakta olan felaketin. Devletin
zeval vakitlerinin yaklastigini icten ice hissetmekte. Bu se-
bepledir ki devletinin imzasini ebediyen bu ulu topraga
bu mubarek vatana Anadolu’ya atma telasinda. Biz gitsek
de geri kalanlar icin burasi ebedi vatan olsun demekte
belki de icten ice.

Koca vezir telasta, glines batmaya yakin sararirmis. Dev-
let ikindi vaktini yasamakta. Ve koca vezir devletten once
yasar buyuk felaketleri. Btun sevdiklerini yitirir birer bi-
rer. Ve en ¢ok da ahir omrinde cok sevdigi iki oglunu
ayni savasta sehit verir. Koca vezir en buyuk felaketleri

Sahip Ata (Sultan) Hamami

Sultandagi ishakli Han / Afyon

gogusler devletin bekasi icin. Lakin kan aglamaktadir ici.
Bir babadir koca vezir nihayetinde...

Anadolu, 0 zaman hosgoru cenneti. Dini, milliyeti, irki, ge-
lenegi farkli insanlar bir arada kardesce yasarmis. Konya
derler bir sehirde misamaha hayat tarziymis. Hz. Mevlana
ki hikayemize konu vezirle ayni cagda yasarmis. Medrese-
sinde ders verirken “yetmis iki millete” bir gozle bakmay:
ogutlermis. “Tevazuda toprak gibi ol” prensibine uygun
yasamis ve bize de tavsiye etmis.

Koca vezir hiizlin adamidir.

Zarif adamdir.

Cagini asan bir deryadir.

Tekli buzhaneler, ciftli buzhaneler insa ettirecek kadar
ufuk sahibidir.

Su yolarl yaptirir, cesmeler yaptirir. Belki de yanmakta
olan yuregini sondirmeye calismaktadir.

sonra bir mimar vardir. Once Konyali Kaluyandir sonra Ke-
lik bin Abdullah. Omri Anadolu’yu abidevi yapilarla do-
natmakla ge¢mistir.

ikbal gérmiis, kemale ermis ve nihayetinde bin Abdullah
olmay1 se¢mistir.

Sahip Ata Tirbesi
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Bazen ince Minareli Medrese’de oldugu gibi tasa saltanat
vermis, bazen Sahip Ata Hanigahr'ndaki gibi ¢iniye ebedi-
yetin sirrini sdyletmistir. Gok Medrese’de mimari zirveler-
de dolasmus, ¢ini sandukalarda hayatin ve 6limun sirrina
ermistir.

Koca vezire koca mimar yakismistir.

Rivayet odur ki; Sahip Ata Fahreddin Ali, bittin sevdikleri-
nin olimuine sahadet edip onlari birer birer topraga verin-
ce bu muhtesem mimara demis ki: Ey Koca Mimar dyle bir
yapi insa edesin ki insanlar yUzyillar sonra benim ¢ektigim
derin izdirabi ve yasadigim ebedi hiiznl bu eserde gore-
bilsin. Ve mimar bu dilegi hakikat kilmak icin Sahip Ata
Hanigahrni insa etmis derler.

Koca Vezir, Larende kapisina varmis, karsl araziyi goster-
mis ve "buraya insa edin ulu bir mabed" demis olmalidir.

Sahibiye Medresesi
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Sahibiye Medresesi

"Benim tlrbemi de bir kiyisina yapiverin." Ogullarini ken-
dinden Once burada topraga vermek herhalde aklindan
gecmemistir o zamanlar.

Sahip Ata Hanigahi, muhtesem vezirle koca mimarin sirrini
bugiin de aynen muhafaza eder gibidir. ilgingtir, yapi Kon-
ya suru disinda insa edilmistir. Anadolu, kan ve gozyasl
iklimi icindeyken sur disinda kalanlara kucak agmak icin
boyle yapildig iddiasi gercege en yakin ihtimaldir.
Muhtesem vezirin sanina yakisani yapmistir ulu mimar.
Kendi adini da ebedi kilmustir bir yandan. Portalde bir me-
deniyetin kemali, ¢ini sandukalarinda sanatin ebedi hali,
mihrabinda sicakligl ve yapinin tamaminda bir kadim me-
deniyetin ulastigl mimari zirveyi gostermek arzusu, mi-
marl da olimsuz kilmistir.

=Pl

Sahabiye Cesmesi



Koca vezir hiiznun ve bozkirnn ebedi bassehri Konya'da
¢ini bir sandukada ¢ini bir kubbe ve eyvan altinda ebedi
uykusuna cekilirken, koca mimar da ayni dust gormds-
lerden olma bahtiyarligl ile tarih sahnesinden cekilmis ve
tarihi hafizamizdaki yerini almustir.

Koca Vezir Sahip Ata Fahreddin Ali, kadim bir medeniyetin
bahtiyar evladi, Ulu Mimar Kellk bin Abdullah, tasa, mer-
mere, ahsaba ve ciniye bir medeniyetin ruhunu isleyen
dahi mimar olmakla sereflenmistir.

Ey ogul bu toprak ¢ok¢a koca vezir ve ¢okca ulu mimar
gormus olsa da bu iki muhtesem insanin yol arkadasligl
bundan sonra kimseye nasip olmamistir.

Sahip Ata Fahreddin Ali

Anadolu Selcuklu Devleti'nin en son kudretli veziri sayil-
maktadir. Dogum tarihi hakkinda ciddi bilgi ne yazik ki
mevcut degildir. Yaptirdigl ilk eser olan Afyon - Sultandagi
ishakli Kervansarayrnin 1249-1250 tarihli insa Kitabesin-
de “Hoca”, Konya-Aksehir'deki Tas Medrese Kitabesinde
“Emirdat” ve Konya merkezde “Sahip Ata” namiyla kayitla-

ince Minareli Medrese

ra gecmistir. Asil adi Ali, mahlasi Fadreddin Unvani-lakabi
“Sahip Ata’dr.

1246 yilinda Semseddin Muhammed isfehani veziri azam
(Sahip) olarak atandiginda Emir Fadreddin Ali, pervane
(ferman nazir) olarak goreve gelmis 1258 yilindan sonra
“sahip” Unvani ile anilmistir. Zaman zaman bu gorevden
uzaklastirildiysa da 6ldigl 1285 yilina kadar bu tnvanini
korumustur.

Tarihimizde Cimri - Karamanoglu hadisesi diye gecen olay-
da (1277) iki oglu sehit edilmistir.

Selcuklu mimarisinin en 6nemli saheserlerinden biri sayi-
lan ve kendisi hayattayken (1283) insa ettirdigi Sahip Ata
Hanigahrndaki tlirbesine vefatindan sonra defnedilmistir.

Yaptirdigl Eserler

Afyon-Sultandagi-ishakli Kervansarayi ve Hamami
Konya-Aksehir Tas Medrese ve Mescid

Konya-Aksehir Hankah ve imaret (Glnlimiizde mevcut
degildir.)

ince Minareli Medrese

ince Minareli Medrese
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Konya Sahip Ata Camii, Hankahi, Hamami, Turbesi ve
Cesmesi

Konya-ince Minareli Medrese ve Mescit

Konya-Nalinci Baba Medresesi-Nizamiye Medresesi (GU-
nimuizde mevcut degildir.)

Konya-Tekli/Ciftli diye anilan ¢ buzhane

Konya-Meram su yollar (Ginimuzde mevcut degildir.)
Konya-llgin Kaplicasi (Ginlimutze ulasmayan bir kervan-
saray)

Kayseri-Sahibiye Cesme ve Mescid’i

Kayseri-Sahibiye Medresesi

Sivas-Gok Medrese

Sivas-imaret ve Han (GlinimUizde mevcut degildir.)
Konya-imaret-Diikkan-Cesme (Glniimiizde mevcut de-
gildir.)

GOk Medrese

Tas Medrese Camii / Aksehir

Keliik bin Abdullah

Anadolu Selcuklu Mimarisi'nin en biyuk mimari sahsiyet-
lerinden biridir. Hakkinda kayda deger herhangi bir bilgi
bulunmamakla birlikte, Tuslu Mehmet (Sircall Medrese),
Samli Havlan Usta (Alaeddin Camii), Meragali Hasan bin
Firuz ve Ahlatl Hirremsah (Divrigi Ulu Cami) gibi mimar-
larla birlikte caginin mimari olgunlugunun yUz aki sayil-
maktadir. Ayni cagda yasayan c¢ini ustasi Kerimuddin Erdi-
sah, minber ustasi Ahlatl Mengtm Birti, Anadolu Selcuklu
sanatinin ulastigl kemalatin glinimdize ulasan en onemli
temsilcileridir.

Ne aadir ki Selcuklu tarihi konusunda hala son derece
az calisma bulunmaktadir. Kellk bin Abdullah, Sahip Ata
Fahreddin Ali’'nin banisi oldugu yapilarin muhtemelen
hepsinin mimaridir.

T
0k Medrese




=

&

i

o

= #:” v
5
ca

A

e -

b

R
=L R Ty W]
o ‘z’;n"-":f"'b«'-‘., Sl
; E -'-—:.n-'ﬂ-'-“_ o

- T

Beyaz G livercinler Sehri
~Travn|k

g - ‘."*{ QA S ok e s AhmetKUS
- e At 'r'f*ww

ﬂBosna — Hersek’in merkezm‘de yer _v.e:’ﬂsmanll §eh|r sﬂuetml kqg,uyanaI(avmk hala XVIILL — XIX. yiiz-
.f

yillarin izlerini barindir nla{ﬁy fye - seh‘rlvde‘glld.m B|r Bursa, b|r
| Amasya, bHK/tahyaglﬁmm : ‘ FE L] _ ey

;'L.




Bosna - Hersek denilince nedense aklimiza Saraybosna
ve Mostar gelir. Bu iki sehir Ulkemizde neredeyse Bosna
ile 0zdeslesmistir. Bu ¢ok bilinirlik Saraybosna ve Mos-
tar adina lyi bir avantajdir fakat Bosna'da aramizda kuv-
vetli baglarin bulundugu baska sehirler de vardir. Foca,

Stileymaniye (Alaca) Camii
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Travnik'den Genel Gortiniim

Travnik, Zenica, Yayce, Visegrad, Tuzla, Trebinye, Stolac,
Sanski Most, Pocitel, Nevesinje, Livno, Srebrenisa, Krese-
vo, Konjic, Gradagac, Gornji Vakuf, Donji Vakuf, Bugojno,
Blagay, Biha¢, Banya Luka, Akhisar gibi sehirler de Saray-
bosna ve Mostar kadar ilgimizi cekmesi gereken yerlerdir.
“Rumeli’de Osmanli Mirasi” projesi vesilesiyle 2008 yazin-
da s6z konusu sehirlerin tamamini gorme bahtiyarligina
eristim. Bu sehirler icerisinde ozellikle Travnik beni ¢ok
etkiledi. Osmanli bu topraklardan ayrilali aradan ¢ok uzun
yillar gegmesine ve ¢ok siddetli bir i¢ savas yasanmasi-
na ragmen Travnik hala Misliiman kimligini koruyan bir
sehir. Belki de beni ¢ok etkileyen sey TravniK'in nispeten
ayni kalip, diger sehirlerin cok degismesiydi. Ozellikle 1992
- 1995 Bosna Savasl Ulkedeki Musliman kimligini silmeye
yonelik bir savas oldugu icin daha once ¢ok sayida Mus-
liman Bosnak’in yasadigl bu sehirlerde buyuk bir katliam
yasandi. Bosna - Hersek'te yasayan Uc etnik gruptan iKisi
olan Sirplar ve Hirvatlar Muslimanlari katletmenin yani
sira Osmanli donemine ait eserleri de yakip yiktlar. MUs-
liman halkin yasadigi bu sehirler savas sirasinda cok bu-
yUk zarar gordl. Savastan once birer Musliman sehri olan
bu sehirler yasanan zorunlu gocler nedeniyle bu ozellikle-
rini kaybettiler. Savasta bircok aile yerlerini, yurtlarini terk
edip, Saraybosna'ya gog etti. Diger sehirler gibi Travnik'te
de savas olanca siddetiyle yasandi fakat zayiat olmasina
ragmen savas sehrin gorinimuni pek degistirecek so-
nuclar dogurmadi.

Travnik, Bosna - Hersek'in merkezinde yer alan bir sehir.
Saraybosna’nin 90 kilometre batisinda bulunan Travnik
aynl zamanda Bosna - Hersek Federasyonu’nun on kan-



tonundan biri olan Merkez Bosna Kantonu’nun da basken-
ti. Sehrin merkez nifusu 30 bin civarinda. Travnik ndfus
bakimindan ¢ok buyuk bir sehir olmamasina karsin tarih
boyunca onemini yitirmedi. Osmanl Devleti’'nin hukim
surdigl yillarda Bosna Eyaleti’'nin merkezi olan sehirden
¢ok sayida vezir ve devlet adami yetisti. Bu vezirler yillar
boyunca Osmanl Devleti'nde onemli hizmetlerde bulun-
du. Bu nedenle Travnik “Vezirler Sehri” olarak da bilinir.
Sehir, Vlanitsa ve Vlasi¢ daglan arasinda bulunan verim-
li yemyesil bir vadide kurulmustur. TravnikK’in ortasindan
gecen Lasva Nehri bu verimli vadiye hayat verir. Lasva,
Travnik’'ten gectikten sonra Bosna Nehri ile birlesir. Roma
doneminde de onemli bir yerlesim birimi olan Travnik,
Osmanli Devleti tarafindan fethedildikten sonra ¢ok daha
stratejik bir merkez haline geldi. Fetihten sonra Travnik
halkinin ¢cogunlugu Musliman oldu. Sehirdeki bu degisim
imar faaliyetleriyle devam etti. Sehir cami, kopru, medre-
se, cesme, tekke, han, hamam, tlirbe gibi yapilarla dona-
tildi. Travnik, Fransa ve Avusturya - Macaristan devletine
en yakin Osmanli eyalet merkeziydi. Bu nedenle Osmanli
Devleti icin stratejik bir oneme sahipti.

1992 - 1995 Bosna Savas! sonrasinda Bosna - Hersek'te
sehirlerin demografik ozellikleri de degisti. Savas sebebiy-
le yasanan mecburi gocler sonucu bazi sehirlerde Hirvat-
lar, Sirplar bazi sehirler de ise Bosnaklar ¢cogunluga gecti.
Diger sehirlerde oldugu gibi Travnik'te de nufus yapisi de-
gisti. 1991 yilinda yapilan sayimda belediye sahasindaki
nifus 70 bin civarindaydi. Yaklasik bunun %45’ini Bosnak-
lar, %37’sini Hirvatlar, %11’ini ise Sirplar olusturuyordu. Sa-
vas sirasinda binlerce Sirp ve Hirvat bolgeyi terk etti. Diger

Stileymaniye (Alaca) Camii Kitabesi

taraftan baska sehirlerde Muslimanlara yonelik saldiri ve
katliamlardan kacan binlerce Bognak Travnik'e go¢ etti.
Bu zorunlu nifus hareketi sonucu sehrin ilge ve koyleriyle
birlikte toplam nufusu 60 bin civarina geriledi. Nufus oran-
lari ise Boshaklar %82, Hirvatlar %15 ve Sirplar %1 olarak
degisti. Ozellikle son yillarda sehre geri donen miiltecilerle
birlikte Travnik’in nifusu yeniden artmaya basladi. GUnu-
miuzde Travnik'te en onemli ekonomik faaliyet tarim ve
hayvanalliktir. Bu iki sektor sehrin en kayda deger eko-
nomik dinamigidir. Son derece verimli bir vadi Uzerinde
Kurulan Travnik her turli tarim ve hayvancilik faaliyetini
yapmaya musait bir sehirdir.

Dilinyaca Unlii yazar ivo Andri¢ Travnikli'dir. Yazarin “Trav-
nik GUnlGgu”" adh kitabr Travnik'i anlamak icin iyi bir
kaynaktir. Ulkemizde de cok iyi taninan Nobel Edebiyat
Odulld yazar ivo Andri¢, 1892 yilinda Travnik yakinlarin-
daki Dolac'ta dogdu. 1961 yilinda kendisine Nobel Edebi-
yat Odli kazandiran “Drina Koprisii” adli romani disinda
dilimize cevrilen diger eserleri; Travnik GUnlugu, Ver Eli-
ni Cocukluk, Ugursuz Avlu, Irgat Siman, Bosna Hikayeleri
ve Omer Pasa’dir. 1945 yilinda kaleme aldigi “Travnik
GUNlUgl"nde yazar Travnik'i merkez alarak XIX. ylzyilin
basinda farkl din, dil ve kultlrlere sahip insanlarin yasayis
ve etkilesimlerinden kesitler sunar. Romanda eski gicinu
yitiren Osmanh Devleti ve batili devletlerin pastadan pay
kapmak icin verdikleri buylk mucadele ustalikla anlati-
lir. Ayrica Fransa ve Avusturya’nin Travnik’'te konsolosluk
acmalari, Sultan IIl. Selim'’in batillasarak ¢okusu durdur-
ma cabalar, Musliman Balkan topraklarinda batililasma
ile ylz yuze kalan Osmanli geleneksel kimliginin direnis
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Kahvica Camii Loncaritca Camii

cabalari ve butln bu buyuk siyasi olaylarin farkl bireyler
tarafindan algilanis bicimleri de romanin en ilgi ceken bo-
[Umleridir.

Osmanli sehir siluetini koruyan Travnik, hala XVIIl. - XIX.
ylzyillarin izlerini barindiran bir rlya cografyadir. Travnik
Oyle siradan bir Balkan sehri degildir. Bir Bursa bir Amasya
bir Kiitahya gibi Osmanlrnin mihrind hala gururla tasi-
yan bir sehirdir. Simdi de sehre Osmanli kimligini veren
eserleri tanityalim. Travnik kiclk bir sehir oldugu icin yU-
riyerek kolayca gezilebilir. Sehir, etrafini cevreleyen dag-
larin yamaclarinda kuruldugu icin aliskin olmayanlar biraz
yorulabilir fakat yinede Travnik en iyi ylrlyerek gezile-
bilir. Gezimize ilk olarak carsidan yani sehrin en merkezi
yerinde yer alan Sileymaniye Camii'nden baslayacagiz.
Stleymaniye Camii, Rumeli'ye has alaca diye adlandirilan
bezemeli camilerden biridir. Bu tlr camilerin en iyi orne-
gi olan Makedonya'nin Kalkandelen sehrindeki Alaca Ca
mii ile benzer oOzellikler tasir. Bu nedenle halk arasinda
daha ¢ok “Alaca Camii” olarak adlandirilir. Daha once yi-
kilan Kamil Ahmed Pasa Mescidi’'nin yerine 1816 yilinda
Slleyman Pasa tarafindan yaptiriimistir. Cami kuzeyden
guneye dogru meyilli bir arazi tzerine kurulmustur. Ku-
zey taraftaki giris yuksek tutularak, kottan kalan gliney
cephesine yukseklik kazandirilmis ve caminin alt tarafina
on diikkandan olusan bir carsi yapilmistir. Cami icerisin-
de mihrap duvari hari¢, ahsap direklere oturan U seklinde
bir mahfil ve minberde, i¢ ve dis duvar yuzeylerinde XIX.
ylzylla ait kalem isi sislemeler bulunmaktadir. Her vakit
kalabalik bir cemaati olan cami, Travnik Muslimanlarinin
bulusma yeri gibidir. Cami carsinin merkezinde bulundugu
icin ticari ve sosyal hayat bu bolgede yogunlasmistir. Su-
leymaniye adeta Travnik’in kalbi gibidir. Bu glizel caminin
on tarafinda bir sadirvan, dogu tarafinda 1839 tarihli bir
cesme ve glneyinde ise iki gozIUi bir kdprl bulunuyor.

"1
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Yeni Camii

2uli¢ Camii

Lavsa Nehri Uzerinde bulunan ve 1590 yilinda insa edilen
Kopru halen kullaniliyor. Suleymaniye Camii'nden sonra
biraz daha yukseklere, kalenin bulundugu tepeye dogru
yurlyoruz. Yurudugumuz sokaklar kiclk mescitleriyle,
cesmeleriyle ve yemyesil bahceleriyle Anadolu sokakla-
rint andiriyor. Yol Uzerinde Osmanl doneminden kalma
Kahvica, Loncaritca, Varos, Sumege ve Zuli¢ adh kiicik ma-
halle mescitlerini de ziyaret ediyoruz. Glivenlik sebebiyle
hepsinin de kapilan Kilitli oldugu icin disaridan bakmakla
yetiniyoruz. Bu klicik mescitlerin neredeyse tamaminin
plani birbirine benziyor. Savastan sonra tamir edilen bu si-
rin mescitler her ne kadar bakimli olsalar da cemaatsiz ol-
duklari her hallerinden belli. Kaleye varmadan bu bolgede
bir de saat kulesine rastliyoruz. Varos Mahalle Mescidi'ne
yakin bir yerde evlerin arasinda bulunan kulenin insa tari-
hi ve banisini tespit edemiyoruz. Travnik gibi ki¢uk bir se-
hirde iki tane saat kulesi bulunmasi ilging bir durum. Sehir
merkezinde Haci Ali Bey Camii'nin yan tarafinda bir tane
daha saat kulesi gordliglimuz icin sasiriyoruz. Kanaatim-
ce Varos Mahallesi'nde bulunan bu kule bir Kilisenin ¢an
kulesinden saat kulesine cevrilmis olmalidir. Diger kule
saat kulesi olarak insa edildigine gore kicuk bir sehirde
iki tane saat kulesi bulunmasi pek mantikh bir durum de-
gil gibi geliyor bana. Klicik mescitleri geride birakip tas
bir kopriden kaleye giriyoruz. Travnik Mizesi haline do-
nustlrllen kale Uzerinden sehir muhtesem gorinuyor.
Bir kartal yuvasini andiran Travnik Kalesi icerisinde bir de
cami bulunuyor. Kale Camii olarak adlandirilan cami XV.
ylzyilda Sultan II. Bayezid doneminde insa edilmis. Cami-
den glinimuze sadece minare ve duvar temelleri kalmis.
Kaleden sehri kusbakisi olarak seyrettikten sonra tekrar
kars! tarafa gecip, oldukca buyUk bir hazire icerisinde yer
alan Yeni Camii ile avlusundaki Defterdar ve Silahtar Ab-
dullah Pasa Tlrbesi'ni ziyaret ediyoruz. Yeni Camii klasik
Osmanl mimari Uslubuyla inga edilen Bosna - Hersek'teki
en eski camilerden biri. 1549 yilinda Hasan Aga tarafindan
yaptrilmis. XVIIL. ylizyilda insa edilen tlrbede Defterdar ve
Silahtar Abdullah Pasa medfun. Tlrbe 2003 yilinda Bosna
- Hersek Turk Tabur Gorev Kuvvet Komutanligl tarafindan
restore edilmis. Kapisi Kilitli oldugu i¢in caminin icini gor-
me imkanimiz olmuyor. Tiirbe ve hazirede medfun olan
kardeslerimizin ruhuna Fatiha okuduktan sonra tekrar se-
hir merkezine dontyoruz.

Travnik'teki en onemli yapilardan biri de Lasva Nehri Kiy1-
sindaki El¢i ibrahim Pasa Medresesi'dir. Fevziye Medresesi
olarak da bilinir. 1705 yilinda Haci ibrahim Pasa tarafindan
yaptrilmistir. 1699 yilinda elci olarak Avusturya’ya gonde-
rilmis oldugundan elci unvanina sahip olan ibrahim Pasa,



Timesvar ve Sofya Beylerbeyligi, Rumeli ve Bosna Valiligi
gorevlerinde bulunmustur. Medrese 1781 yilinda Miderris
Salih Efendi tarafindan tamir ettirilmistir. 1893'te eski bi-
nanin yerine yenisi inga edilmistir. 1950’li yillarda yakinin-
dan demiryolu gecmesi nedeniyle biyuk bir kismi yikilan
medresede halen egitim ve ogretim devam ediyor. Eski
Travnik muftulerinden Muhammed Efendi ve haniminin
medfun oldugu tlrbe ise medresesinin yakininda kiguk
bir hazire icerisinde bulunuyor. Medreseden sonra Travnik
Saat Kulesi'nin de bulundugu Yukari Carsi semtine dogru
yiirtiyoruz. Caddenin sag tarafinda iki tiirbe ve bir de tarihf
cesme bulunuyor. Tirbelerden buyuk olanda Celal Ali Pasa
ve Abdullah Pasa’nin mezari, diger tirbede ise Mustafa
Pasa'nin mezari bulunuyor. Ayni tarzda insa edilen her iki
tlirbe de XVIIL ylzyilin son yillarinda yapilmistir. iki tiirbe
arasinda bulunan ¢cesme de ayni ylzyilda yapilmis olma-
hdir. Cesme Uzerindeki Sultan Abdulmecid’in tugrasi ve
kitabe, cesmeye ait degildir. Hursit Pasa Kislasi'na ait olan
kitabe kigla yikildiktan sonra ¢esmeye monte edilmis. Ki-
tabede kislanin 1855 tarihinde insa edildigi ve banisinin
ismail Aga oldugu yazli. Tirbe ve ¢esmenin karsisinda
caddenin diger tarafinda ise Mehmed Pasa Medresesi’nin
kapisi bulunuyor. XVIIL. ytzyiln ortalarinda Bosna Valisi
Mehmed Kukovi¢ Pasa tarafindan yaptirilan medreseden
glinimuze sadece kap! ve birka¢c mezar saglam olarak
ulasmistir. Medreseden sonra caddenin biraz daha ilerisin-
de yine ayni semtte yer alan Haci Ali Bey Camii'ne dogru
ylrlyoruz. Cami saat kulesiyle ayni park icerisinde bulu-
nuyor. Cami ilk olarak 1757 yilinda eski Bosna valilerinden
Hacl Mehmed Kukavi¢ Pasa tarafindan yaptiriimis. Daha
sonra 1763 yilinda yangin geciren caminin yerine, 1865
yilinda Hacl Ali Bey tarafindan yeni bir cami insa ettiril-
mis. Caminin on tarafinda bir cesme ve yan duvarinda ise
bir glines saati bulunuyor. Caminin hemen yan tarafinda
bulunan saat kulesi ise XVIII. ylzyilda insa edilmis. Bu

Eli ibrahim Pasa Medresesi Camii

Travnik Kalesi

bolgede bulunan diger cami ise bir XVII. ylzyil eseri olan
Lukacka Camii’dir. 1903 yilindaki yangindan sonra hasar
goren cami Avusturya - Macaristan doneminde tamir edil-
mistir. Yine bu bolgede bulunan ve oldukca dik ¢atisiyla
dikkat ceken ve bir park icerisinde yer alan Konator Camii
de XVII. ylzyilda insa edilmistir. 1863 yilinda tamir edilen
cami daha sonra gordigu tamiratlara ragmen orijinal ha-
liyle glinimuize ulasmustir.

Konator Camii'nden sonra bir arka caddeye gecip Abdil-
vehap ilhamiye Tlrbesi’ne dogru ytriyoruz. Celal Ali Pasa
ve Abdullah Pasa Turbeleri'nin arka tarafinda yer alan ve
XIX. ylzyilin ilk yarisinda insa edilen turbede Abdulve-
hap ilhamiye’'nin mezari bulunuyor. Tirbeden sonra Po-
tur Mahallesi’ne dogru ilerliyoruz. Bu tarihi mahallede de
¢ok eski bir cami ve kahverengi boyall bir ¢cesme bulu-
nuyor. Klictk bir hazire icerisinde yer alan cami yakin bir
zaman oOnce restore edilmis. On tarafinda yer alan cesme,
kitabesine gore Travnik hanedanindan Dervig Pasa'nin
validesi Ayse Hanim tarafindan 1862 yilinda yaptirimis.
Travnik’teki son ziyaret yerimiz ise El¢i ibrahim Pasa
Medresesi'nin karsi tarafindaki tepenin yamacinda bulu-
nan Naksibendf Tekkesi oluyor. Tekkenin bulundugu dar
sokagin bir ucu tarihi iki gozli kopriiye cikiyor. Tekke giris
kapisi Uzerinde yer alan kitabeye gore Muhammed bin
Omer Efendi tarafindan 1764 yilinda yaptiriimis. Halen asli
fonksiyonunu devam ettiren tekkenin nur yUzIu bir seyhi
var. Aksam namazi sonrasinda Sileymaniye Camii'nde ta-
nistigimiz Travnikli Amar adll bir geng, gezimiz slresince
bize mihmandarlik yapti. Travnik’i ¢ok iyi bilen Amar zeki
bir genc. Ayni zamanda bilincli bir MUsliman. Amar saye-
sinde sehri kisa bir strede gezdik. Travnik’'i gokyuzunde
hi¢ eksik olmayan beyaz glivercinlere emanet edip, bir
sonraki duragimiz olan Zenica'ya dogru yolumuza devam
ediyoruz.

Celal Ali Pasa ve Abdullah Pasa Tiirbeleri



ISMEK EL SANATLARI DERGISI YAZI HAZIRLAMA VE GONDERME KURALLARI
1. GENEL YAKLASIM

ISMEK EL SANATLARI DERGISI'ne isteyen herkes yazi génderebilir. Dergi iceriginin el sanatlari ile ilgili oldugu ve ilgisiz
yazilara yer verilmeyecegi bilinmelidir. Gonderilen yazilar yayin kurulunca yayina deger bulunmadigl takdirde iade
etme zorunlulugu yoktur. Yayina deger gorllen yazilarin her tirli malzemesi yazi sahibine iade edilecektir. Yazilarin
daha once hicbir sekilde yayinlanmamis olmasi ve alinti yapildigl takdirde bunun muhakkak surette belirtiimesi ge-
rekmektedir. Yazilarin gorsel malzemeleri, orijinal veya dijital ortamda yazi ile birlikte gonderilmeli, dijital malzemenin
yuksek cozunurlikte olmasina dikkat edilmelidir. Dergi editorltigli, yayinlanmasl icin gonderilen yazilarda ana catiyi
bozmadan, uygun gordigl degisiklikleri yapma hakkina sahiptir.

2. YAZININ HAZIRLANMASI
Yazi asagida verilen yapida hazirlanmalidir:

a. Yazi Baslhigl: Sayfa basinda, satir ortasina Times New Roman fontu ile 12 punto blyuklukte ve koyu (bold) harflerle
yazilir.

b. Yazar Adlari: Yazi basligindan sonra bir aralik bosluk birakilarak sola dayali sekilde tUnvani ile birlikte ad kuguk,
soyad buyuk harflerle 12 punto koyu (bold) olarak yazilir ve soyadin Uzerine bir aciklama isareti konur. Yazar adlarinin
sonuna konan bu aciklama isaretinin karsiligl yazinin sonuna cizilecek kisa bir ¢izgiden sonra, yazarin varsa kurumunu
da belirtecek sekilde taniim bilgileri acik ve kisa olarak 10 punto ile yazilir.

¢. Spotlar: Yazinin tuttugu Word sayfasi adedince, 30-50 kelime arasi spotlar tespit edilerek, ana metinden once “spot-
lar” basligl altinda ve metin icindeki sirasina gore spotlar belirtilir.

d. Ana Metin: Metin spotlardan sonra 2 satir bosluk birakilarak baslar. Times New Roman fontu ile 12 punto buyuk-
likte, 1.5 satir arasi ve normal harflerle yazilir. Ara basliklarla metin boltimlenir. Ara basliklarla bir Ust satir arasinda bir
satir bosluk birakilir. Ara basliktan sonra yazi, paragraf basi yapilarak ve bir satir bosluk birakilarak yazilir.

e. Kaynaklar: Makale icinde kaynaklara atif metin Ustlinde numara ile verilmeli, yazi sonunda kaynaklar sirali olarak
belirtilmelidir.

f. Yazim Bicimi: Makaleler A4 sayfasina Ustten, alttan, sol ve sag kenardan 2 mm bos birakilarak yazilmali, yazi uzun-
lugu toplam 10 sayfayir gegmemelidir. Yazilar Word 6.0’da Times New Roman yazi karakterinde, 12 punto ve bir bucuk
aralikli olarak yazilmalidir.

g. Yazinin gorsel malzemesi: Yazi ile ilgili gorsel malzeme temin edilmesi 6zellikle alan yazilarinda zorunludur. Gorsel
malzemenin en az en 300 dpi ¢ozunurlikte ve 20 cm eninde olmasi gerekmektedir.

3. YAZININ TESLIiMi
Yukarida gecen kurallara uygun yazilar, asil ve kopya olmak uzere 2 adet CD’de Word 6.0 kayitli olarak, dergi adresine
elden veya posta ile iletilebilecegi gibi, ismek@ ismek.org adresine mail ile de gonderilebilir.

Yazi Gonderme Adresleri:

Mektup Adresi:

iskenderpasa Mah. Ahmediye Cad.

Haci Salih Efendi Sok. No:6

Fatih/istanbul

Tel: (0212) 531 01 41 / Faks: (0212) 534 85 38
Elektronik Posta Adresi:

ismek@ismek.org
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