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Cok uzakta degil; yani basimizdal..

Yasam hepimizi yoruyor, yoguruyor.

ister arzu edelim ister etmeyelim, cogu zaman bize bir seyler diretiyor.
Kos yoksa dusersin diyorlar, hep daha fazlasini istememizi dneriyorlar.
Su alan kayiklarla bizi u¢suz bucaksiz denizlere saliyorlar.

Tuketmeye ayarl beyinler daha yolun basinda tikeniveriyorlar.

Oysa mutluluk cok uzakta degil; yani basimizda.

Bizi biz olmaktan ¢ikaran her ne varsa hepsinden uzak durmakta.
insan, biraz soluklanmay1 becerebilse farkina varacak her seyin.
Var olanla yetinip, kendini bulacak bir kelebegin kanadinda.
Sirrina varacak kendini kendi yapan her seyin.

Sanat tadinda yasayacak her anini vaktin.

* kK

Yalin ve basit hayatlarimiza sanat tadini katabilmek ¢ok zor degil.
iclerindeki yetenegi fark edebilenler ISMEK kurslarinda hayati paylasi-
yor, dergimizin sayfalarinda ruhlarinin derinliklerine dogru uzun yolcu-
luklara cikiyor.

Laf cok, lakin kelimeler kifayet etmiyor. BOyle bir dergide dokuzun-
cu saylya ulasabilmenin mutlulugu, bizlerin bitlin yorgunlugunu alip
gotdrlyor.

Efendim, sizin yolunuz uzun! istanbul’'un sekiz bin yillik tarihinin izle-
riyle tanisacaksiniz, sanat tarihi doktorasi yapmis baskaninin sanata
bakisini okuyacaksiniz. Bir ara Mavera'in-Nehir kiyilarinda dolasirken,
bir ara, bir Budist cani ile bir Kur'an-1 Kerim'in stsleme benzerlikleri-
ne sasiracak, pek cok sanati ve sanatclyl biraz daha yakindan taniya-
caksiniz. Osmanlrnin son sarayini, cesmelerindeki sanatsal guzellikle-
ri, haritalarini kesfedeyim derken, seyyah hattati ile dort bir yana se-
fere cikacaksiniz.

Demistik ya; yolunuz uzun.
Allah kolaylik versin efendim.

Sanat tadinda kalin, sanatin tadina varin.
Muhammet ALTINTAS
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Sanat tarihcileri bugline kadar sanatin pek ¢ok farkli tari-
fini yapmuslardir. Bununla birlikte bu tarifler daha ¢ok, ki-
sinin kendini ifade etmesi-kesfetmesi tzerinde yogunlas-
mustir. Bu sebeple sanatin toplumdan topluma, Kiiltirden
kulttre degisiklikler gosteren ve farkl bicimlerde hayat
bulan bir olgu oldugu sdylenebilir.

Anadolu topraklarinin ginimdz sakinleri olarak gercekten
sansllyiz. Pek ¢ok medeniyete besiklik ederek glin gectik-
te zenginlesen bu cografyanin kokli mirasi, sadece yasan-
dig1 donemin insanlarini degil, yuzyillar sonrasini bile sekil-
lendirmistir. Marmaray kazilarinin da bizlere gosterdigi tze-
re sehrimiz en az sekiz bin yili asan bir ge¢mise sahiptir. Bu
kokIU miras, bir taraftan bizlere ¢cok onemli degerler katar-
ken ayni zamanda da 6nemli sorumluluklar yiklemektedir.

Yasadigimiz topraklarda sonraki nesillere ulasan iz bira-
kabilmenin en kolay yolu sanatsal degerlerimizi artirabil-
mektir. Sanatlarimiz yasama deger katabildikleri Ol¢tide
kalicr olacak, sanatcilanimiz binlerce yillik birikimlerin 1si-
ginda toplumumuza yol gostericilik yapacaktir.

Bu anlamda istanbul Biyiiksehir Belediyesi olarak {ze-
rimize disen sorumlulugun bilinciyle cesitli calismalara
imza atmaktayiz. Bu calismalarimizin en onemlilerinden
biri de hic siphesiz ISMEK. Pek ¢ok farkli egitimin yani sira

CBag(@am'da..

el sanatlar ve geleneksel Tirk islam sanatlar alanlarinda
acllan kurslar araciligyla halkimizi sanatla ve sanatcilarla
bulusturan istanbul Biiyiliksehir Belediyesi Sanat ve Mes-
lek Egitimi Kurslarl ISMEK, yayinlariyla da sanat adina ka-
licr eserler birakiyor. ISMEK yaynlari icerisinde énemli bir
yeri olan ve sanatseverlerin ilgiyle takip ettigine yakindan
sahit oldugumuz El Sanatlar dergimizin 9. sayisina ulagmis
olmasinin mutlulugu icerisindeyiz.

Farkl kulttrlerdeki insanlari yuzyillar boyunca baris ve hu-
zur icinde yasatan istanbul'un kiiltiirel zenginliklerini “2010
Avrupa Kultir Baskenti” sifatiyla dinyayla paylastigimiz bu-
gunlerde, dergimiz de el sanatlar konusunda yolumuzu ay-
dinlatmaya devam ediyor. Ge¢gmis sayllarda oldugu gibi der-
gimizin bu sayisinda da yine sanat¢i dostlarimiz, arastirmaci-
lanmiz ve degerli akademisyenlerimiz araciliglyla hep birlik-
te farkli sanat dallari arasinda buyulu bir yolculuga cikacagiz.

Sanatin hicbir zaman hayatimizdan eksik olmadigi mutlu
yarinlarda birlikte olmak dilegiyle...

\

Kadir TOPBAS

istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Bagkani
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Gelenekten Gelecege
Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk

Prof. Dr. Faruk TASKALE

Yizyillar boyunca tezhib sanatini etkileyen bircok nedenler olmustur. Bu nedenlerin basinda kdltirel etkile-
sim ve degisimler, sosyal ve ekonomik nedenler, yoneticilerin sanata bakis agilari, sanatkarlarin tekrardan ka-
¢inma; kendilerini ifade edebilme arzusu ve yeni arayislar icinde olmalari gelir. Dolayisiyla bu nedenlerin yap-
tinm glicleri,diger sanat kollarinda oldugu gibi geleneksel sanatlar icinde énemli bir yer tutan tezhib sanatinda
da farkli Gsluplarin ve tarzlarin ortaya ¢citkmasinda ve tezhib sanatinin gelisiminde etkili olmuslardir. Bazi tarz ve
tsluplar degisen begeni ve istekler dogrultusunda her donem etkili olmuslar; bazilari ise bir siire etkin olduktan
sonra zayiflayip dnemlerini kaybetmislerdir.

Faruk Tagskale tarafindan tezhiblenmis ‘Sonsuz Ask’, Yazi: Hiiseyin Giindiiz, Betiil Glind(iz kol.



Turkler'de tezhib sanati Uygur Turkleri'ne kadar uzanir.
Orta Asya’da Karahoca'da yapilan Turfan kazilarinda bu-
lunmus vakif yapan Maniheist Uygur Rahipleri minyatr-
lerinde siisleme 0gesi olarak kullanilan stilize edilmis bit-

kisel motifler daha sonraki donemlerde karsimiza ¢ikan
bitki kOkenli “hatdy" lerin prototipleridir®.

Tezhib sanatinda bugtin elimizde bulunan en erken or-
nekler; Xil. ve XIlIl. ylzyll Selcuklu eserlerinde bulunur.
XIII. ylzyllda medeniyet ve sanatlarinin zirvesine c¢ikan
Selcuklular'in baskentleri ve ayni zamanda onemli bir sa-
nat merkezleri olan Konya'da Selcuklu sarayina bag-
Il sanatkarlarin elinden ¢ikmis sade, ancak olgun tezhib-
li eserler “Konya stili” denebilecek bir Uslubun en glizel or-
nekleridir. Selcuklularin buyUk devlet adamlarin-

dan ve hayirsever bir Kisi olan Sahib Ata

Fahreddin bin Ali'nin hattat ve muizeh-
hiblerin® calistigl bir nakishanenin
sahibi oldugu, tezhib nakishane-
lerinin saraya ve onemli ma-
kamlara bagliigini gosteren

bir kayit olup, o doneme ait \
bir yazma eserin zahriye- ﬁ
sinde yer almaktadir® . i

Tezhib sanatini Anadolu'ya

getiren Selcuklular, “RGmi®” L
motifini gelistirmiglerdir.

XI. yuzyll Selcuklu tezhibin-

de daha cok geometrik formlar,
gecmeler kullanilmustir. XIII. ytzyi-

la dogru gelindik¢e geometrik formlara

Fatih Sultan Mehmed dénemine ait Mecmaii’l-Acaib'den tezhib - halkdr 6rnekleri, iUK. 1423

ilaveten bitkisel motifler ve rdmiler oldukca dolgun ve iri-
dir. Selcuklu déneminin en belirgin tarzi “minhani”” lerdir.

Selcuklu, Misir Memlukler'i ve Beylikler donemi tezhibi
motif, kompozisyon ve renk ozellikleri bakimindan birbi-
rine benzer.

XV. ylzyll ilk yansinda Osmanli tezhib sanatinda Herat ve
Siraz Usluplar etkili olmustur. Osmanl tezhib sanatinin bir
ekol niteligini yansitan ilk ornekleri Fatih Sultan Mehmed
doneminde goriillr. Hatdyl ve rami motiflerinin blyiik bir
ustalikla kullanildigi XV. ytzyilda tezhibte buyuk bir ge-
lisme baslar. Bu gelismede sanata ve sanatkara biiylik
onem veren Fatih Sultan Mehmed’in 6nemli bir roli var-
dir. Fatih Sultan Mehmed ve veziri Mahmud Pasa
adina hazirlanan bircok eser, TSMK ve Su-
leymaniye Kutlphanesi olmak uze-

re ¢esitli mize ve kitliphanelerde

A . bulunmaktadir. DOnemin tezhi-
7 N binde ana renkler altin, laci-
TS i vert ve mavidir. Bu renklere
r - ek olarak siyah, beyaz, bor-
! do ve kif yesili kiiguk alan-
4 larda zemin renkleri olarak
kullanilmustir.  XVI.  yUuzyil-

dan itibaren tezhib sanati-

s mizin vazgegcilmez bir tarzi
olan “Halkari®” orneklerine,

bu donemde az olmakla birlik-

te rastlanir. Fatih Sultan Mehmed

icin hazirlanan “Tezkiret'll Kurtdbi”,
donemin altin ile calisilip siyah ile tahrir-

Atilla Yusuf Turgut tarafindan yapilmis serbest tasarim
*Sevgi’, Emirhan Giindiiz kol.



lenmis halkari 6rneklerine sahip 6nemli bir eserdir (S.K. Fa-
tih Ktp. 2671 muilk). XV. ylzyilin en 6nemli muzehhibi Fa-
tih Sultan Mehmed'in sarayinda kurulmus nakishanenin
bas nakkasi olan Ozbek asilli Baba Nakkas'dir. Fatih déne-
minde Amasya'da gorilen, sekil ve motifler bakimindan
tipik Fatih devri 6zelligi tasiyan “zer ender zer®” tarzinda
renkler canli, motifler ince ve zariftir.

XVI. ylizyll baslarinda 1. Bayezid doneminde Osmanli tez-
hib sanatinda buyuk bir gelisme baglar. Bu gelismenin iki
onemli nedeni vardir. iran ve Tebriz'den gelip, saray nak-
kaslari arasina katilan muzehhibler Osmanl tezhib sa-
natinin gelisiminde 6nemli rol oynamislardir. Il. Bayezid
devri tezhib sanatindaki gelismede etkili olan diger ne-
den de; Seyh Hamdullah (0. 1520) gibi Tiirk hat sanatina
yon vermis bir sanatkarin yetismis olmasidir. II. Bayezid'in,
Seyh Hamdullah ve sanatina olan hayranlig ve ilgisi, Seyh

19. ylizyilda yazilip tezhiblenmis bir Kur'dn-1 Kerimv'in serlevhasi, Ozel kol.

Hliseyin Nazif Efendi tarafindan yazilmis bir Kur'dn-1 Kerim'in serlevhasi, 19. yy. SHM.

Hamdullah'in yazdigl Kur'an-1 Kerim'lerin blyiik bir 6zen-
le tezhiblenmesine neden olmustur. Bu eserlerin basinda;
{UK. 6662'de kayitl olan ve Hasan bin Abdullah tarafindan
tezhib edilen Mushaf ve TSMK. 913 yy.'de kayith bulunan
mushaf gelir. Il. Bayezid donemi tezhibinde rdmf ve hatayi
motifleri son derece incelmis ve ¢esitlenmis; bulut motif-
leri de kullanilmaya baslanmistir. Donemin en énemli mu-
zehhibi Hasan bin Abdullah’dir.

XVI. yuzyllin baslarinda Osmanli tezhib sanatinda yeni
akimlar, Yavuz Sultan Selim’'in 1514 yilinda Tebriz seferin-
den sonra son Timurlu Sultani Bedili'z Zaman Mirza ve ya-
nindaki Heratl sanatkarlari istanbul’a gdndermesiyle bas-
lar. Yavuz Sultan Selim Tebriz’den baska sanatkarlari da
getirmistir. Farkl cevrelerden gelen, degisik begeni ve bil-
giye sahip bu sanatkarlarin calismalari sonucunda Osman-
I tezhib sanati yeni boyutlar kazanmistir.

19. ylizyilda yazilip tezhiblenmis bir Kur'an-1 Kerim'in serlevhasi, Ozel kol.



Kandni Sultan Sileyman donemi bircok yeni Gslubun ve
teknigin uygulandigl son derece zengin bir donemdir.
Kanunf déneminde diger sanat dallarinda oldugu gibi tez-
hib sanatinda da altin donem baslar. Klasik motif ve tek-
niklerin buiytk bir ustalikla kullaniimasinin yanisira, done-
min en 6nemli miizehhibi “Karamemi” ile ale, gil, karanfil,
sumbdl, servi agaci ve bahar dali gibi bircok bahce cicek
ve bitkilerinin yari stilize olarak tezhib sanatinda ilk kez
kullanildigi bu doneme tezhib sanatinda “Klasik Donem”
adi verilir. Kandni Sultan Siileyman’'in “Muhibbi” mahlasiy-
la yazdig siirleri iceren ve Karamemi tarafindan tezhib-
lenmis olan “Muhibbf Divani"nin tezyinatinda da lale, giil,
karanfil, simbil gibi cicekler; bulut, rimi ve hatdyi mo-
tifleri cogunlukla “Sikaf'®” halkar{ tarzinda renklendiril-
mis olarak kullanilmistir (UK. T.5467). Karamemi'nin diger
onemli bir eseri de XVI. yuzyilin onemli bir hattati Ahmed
Karahisar'nin (0.1556), 1546 tarihli Kur'an-1 Kerim'e yap-
tig tezyinattir (TSM. Y.B.5417). Bu muhtesem eserin “ser-
levha"” tezhibinin bahar a¢mis agaclar ile degerlendiril-
mis yan panolari adeta Karamemi’nin imzasi gibidir. Turk
tezhib sanatinda “saz yolu” Gslubu da Kanini déneminde
ortaya ¢ikmis ve etkin olmustur. Saz yolu'nun ana motif-

leri, zenginlestirilmis ve yeni formlar kazandirilmis hatayf

¢icek ve tomurcuklariyla sivri uglu, ¢ok dilimli ve Kivrimli,
birbirini delip gecen hanceri yapraklardir. Saz yolu Uuslu-
bunun yaraticisi Tebriz asilli ve Karamemi'nin hocasl Sah
Kulu'dur. Tezhib sanatinda Siraz Uslubundan gelistirilmis
olarak kabul edebilecegimiz “Halic isi” tarzi da ilk kez Os-
manli tezhibine Karamemi tarafindan tanitilmistir.

XVII. ylzyll baslarinda Osmanli tezhib sanatinda kla-
sik Uslub devam eder. Ancak daha sonraki yillarda tez-
hib sanatinda gozle gorulur bir duraklama baslar. Yiz-
yilin ikinci yarisindan itibaren klasik motiflerin bozuldu-
gu ve dikkat cekici bir degisimin gerceklestigi gorulur.
RUmi ve hatayiler oldukca sade ve iscilik kabadir. Al-
tin ve soluk renklerle yapilan tezhib ornekleri, yizyilin
en onemli hattati ve klasik “hilye!"®” tasarimini gelis-
tiren Hafiz Osman (0.1698) tarafindan yazilmis Kur'an-i
Kerim’lerde goriliir. XVII. ylzyilda levha seklinde hilye
yazim ve tezhiblenmesi baslamistir. Donemin en énem-
li miizehhibi, Hafiz Osman’in yazdigi mushaflari tezhib-
leyen Hasan Celebi'dir.

XVIII. ylzylda Sultan Ahmed’in saltanat yillan tez-
hib sanatinin yeniden canlandigl ve yeni akimlarin ge-
listigi bir donem olmustur. Bu dénemde tezhib sanatin-
da Bati etkisi goriiliir. Uclincli boyutun verildigi golge-
li renklendirmelerle yapilan naturalist tarzdaki cicekler,
cicek ressamligl denebilecek bir akimin ortaya ¢ikma-
sina neden olmustur. Turk cicek ressamhiginda ilk akla
gelen isimler, XVIII. ylzyilin en onemli muzehhibi ve ¢i-
cek ressami Ali Uskiidari ve Abdullah Buharfdir. Yediku-
leli Seyyid Abdullah’in (1670-1731) yazmis oldugu Kur'an-1
Kerim'leri tezhiblemekle oviinen ve ylzyilin Sahkulu’su
olarak da kabul edilen, lake Ustadi Ali Uskiidari, tezhib ve
halkarilerinde klasik tezhib Gslubunu ve saz yolunu sik-
¢a kullanarak yeni bir yorum getirmistir. Sanakarin kla-
sik tezhib ve saz yoluyla yaptigl en onemli eserlerden
birisi Sultan 1. Ahmed'in cell muhakkak hattiyla yazdi-
g1 kit'alan iceren murakkanin lake kabi (TSMK. A.3652)
ve natlralist tarzda boyadig cicekleri iceren albimdur
(IUK.T.5650). Tezhib sanatinda Mekke-Medine tasvirleri de
bu donemde gorilmeye baslar.

| erﬁqﬂ*whgrﬁ
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Huiseyin Nazif Efendi tarafindan yazilmis Kur'dn-1 Kerim'den bir sayfa, 19. yy. SHM.

XVIIL. yUzyll sonlarinda baslayip XIX. yuzyil sonlarina ka-
dar suren “Turk Rokokosu” adi verilen bir akim, Osman-
Il tezhib sanatinda yUzyil etkili olmustur. Rokoko uslubu-
nun en onemli motifleri; iri ve genis kivrimli yapraklar, se-
pet icinde cicek buketleri, vazoda cicekler, glllu girland-
lar, kurdele ve fiyonklar, 1sin ve zikzaklar, icinden cicek
buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, situn
ve perdelerdir. Bu donemde en fazla kullanilan cicek gul
olmustur™. Gil; rokoko Uslubunun adeta vazgecilmez bir
unsuru olmustur. Rokoko Uslubu Kuran-1 Kerim, en’am
gibi kitaplar ile levha ve kit'alarda farkli sekillerde kullanil-
mistir. Rokoko tezyinat; kitaplarda ozellikle sivama altin
zeminler Uzerinde sayfa kenarlarina serbestce yayilmis-
tir. Cogu zaman yazi ile tezhibi ayiran cetveller de kullanil-
mamis, altin zemin tizerine yapilan “igne perdah™” ile al-
tin zemin Uzerinde metalik bir etki verilmistir. Rokoko Us-
lubu, XIX. ylzyilda etkili olmus; kit'a, levha ve hilye eser-
lerinin tezyinatinda yaygin bir bicimde kullanimistir. Ki-
taplarda metinden sonraki bosluklarin sistemli bir sekilde
noktalama ve tarama teknikleri kullanilarak, gl agirlikh
cicek ve buketlerle tezhiplenmesine karsin; levhalarin dis
bordiirleri cogunlukla siyah, lacivert, fiime, koyu yesil ve
bordo renklerle boyanip, Uzerine birkac renk altin kullani-
larak rokoko uslubunda tezyinat yapilmistir. Dis bordur-
lerde kompozisyonu olusturan koseler genellikle yuvar-
lak ya da kare bir form olusturacak sekilde tasarlanmis-
tir. XIX. ylzyilda sik sik karsimiza ¢ikan “Tekke yazilar’in
tezyinatinda rokoko Uslubunun unsurlari olan sutun, per-
de, puskul gibi 6geler sikca kullanimistir. XIX. yuzyilin
en dnemli miizehhibi Hezargradl zdde Ahmed Ataullah
ve 0grencisi Huseyin Husnu Efendi’dir. Rokoko Uslubunda
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levha tezhiblerinde, Osman YUmni Efendi disinda genellik-
le mizehhibin imzasina rastlanmaz.

XIX. ylzyil sonlarina dogru mizehhibler bir yandan rokoko
Uslubunda eserler vermeye devam ederken, diger yandan
da klasik ozellikler taslyan tezhibler yapmislar ve zaman
zaman da rokoko ve klasik tezhib ozelliklerini olduk¢a uy-
gun bir sekilde bir arada kullanmislardir. XIX. yUzyilin iKinci
yarisinda yasamis Huseyin Husnu Efendi ve Osman YUimni
Efendi™ (1839-1919); rokoko ve klasik Uslupta eserler ver-
mis muzehhiblerin basinda gelirler. Huseyin Hisnu Efendi
ve Osman YUmni Efendinin eserlerinin rokokodan klasik
Usluba gecis ozellikleri tasidiklarini soylemek dogru olabilir.

Bahaeddin Tokatlioglu

XIX.ylzyilikinci yansina gelindiginde, 1886 yilindaistanbul'da
dogan Bahaeddin Efendi (Tokathoglu), mizehhib bir aile icin-
de yetisti. Babasi Lalelili mizehhib Sakir Efendi'nin 0grenci-
si micellid ve miizehhib Osman Nureddin Efendi®"dir. Ba-
haeddin Efendi II. Abdtlhamid Devri (1875-1909) miizehhib-
lerinden sayllmaktadir'”. Ancak gorevleri ve 6lim tarihi
(1939) g6z 6niine alindiginda sanatkari XX. ylizyll, Cumhuri-
yet donemi muzehhibleri arasina da dahil etmek yanlis ol-
maz. Bahaeddin Efendi, 1916 yilindan itibaren “Medreset'til-
Hattatin™®" cild ve tezhib hocaligina tayin edildi. Daha sonra
“Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” ve Akademide “Turk Tezyini
Sanatlar Subesi’nde cild ve tezhib hocalig yapti.

XX. ylizyilin baslarinda, gecmis ytizyilin sanatkarlari hayatlari-
ni kazanamayip, sikinttya diismduslerdir. Bahaeddin Efendi de
diikkanini kapatmis ve hayatinin son yillarini zorluklar icinde
gecirmistir. Bahaeddin Efendi Glzel Sanatlar Akademisi'nde

Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan yazilip, Mihriban Sézer Keredin tarfindan tezhiblen-

hoca iken, bir stre clizi bir maas almis ve sikinti icinde 1939
yilinda vefat etmistir®. Bahaeddin Efendinin eserlerinde
rdmi, bulut, hatdyi ve tahrirler iscilik agisindan XVII. yiizyil
tezhibine benzer ozellikler gostermektedir.

Medreset'iil-Hattatin

XX. yuzyill baslarinda hat sanatinin disinda tezhib, cild,
ebru, minyatur gibi klasik sanatlarda durgunluk ve karga-
sa goriilmeye baslar. isldm sanatlarinin en 6nde gelenle-
rinden olan yaz, tezhib, cild, minyatur, ebru gibi sanatla-
rin yeniden ihyasi amaciyla, 1914'te Bab-1 Ali Caddesi'nde,
onceleri Sibyan Mektebi olup tamir edilen eski binada agl-
lan “Medreset'(il-Hattatin"e lilkenin en 6nemli hat ve tez-
hib sanatkarlari hoca olarak tayin edildi®®.

MUAUrliguni hattat Arif Bey'in yaptigl medresede: rik'a ve
takrir-i hutut hocasl Said Bey, tezhib hocasi Nuri Bey (Ye-
nikoyll), hatt-1 celi ve tugray-1 himayun hocasi Hakki Bey
(Tugrakes ismail Hakki Altunbezer), sllis ve nesih hocasi
Hacl Kamil (Akdik) Efendi, divani ve celi divani hocas Ferid
Bey, hatt-1 ta’'lik hocasi Hulusi (Yazgan) Efendi, Stilis, nesih ve
reyhani hocasi Hasan Riza Efendi, ebru ve ahar hocasi Nec-
meddin (Okyay) Efendi, tezhib ve minyattir hocasi Hiseyin
Tahirzade (Behzad) Efendi, resim, hali ve Tirk ¢ini nakislari ho-
casi Kemaleddin Bey, tarih-i hutut, cini ve tezhib tarihi hoca-
s Hiiseyin Hasim Bey 6gretmen olarak tayin edilmislerdir??.

1923 yilinda Medreset’iil-Hattatin’den mezun olan tezhib
ve hat 6grencileri: Hattat Hamid Bey?, Mizehhib Dr. Sii-
heyl (Unver) Bey, Hattat Macid (Ayral) Bey, Hattat Hafiz Ham-
di Efendi, Hattat Resul Efendi ve Hattat Cemal Efendi®®dir.

Cumhuriyet'in ilanindan sonra yapilan inkilaplar kapsa-
minda kapatilan Medreset'lil-Hattatin bir siire “Sark Tez-
yini Sanatlar Mektebi” adi altinda faaliyetlerini stirdirmus
ve daha sonra 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne
baglanarak “Turk Tezyini Sanatlar Subesi” adini almistir.

Sark Tezyini Sanatlar Mektebi hocalari, 1933 yilinda Cum-
huriyet'in kurulusunun 10. yildonimu nedeniyle, Stimer-
bank sanayi dairesi baskanlarindan olan Resat Egriboz'un
destekleriyle Ankara’da simdiki opera binasi olarak kul-
lanilan salonda bir sergi acarlar. Sergide; Tugrakes ismail
Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay, Kamil Akdik, Muhsin
Demironat, Vasif Sedef, ismail Sanver gibi hocalarin eser-
leri sergilenir. Sergide mizehhib Muhsin Demironat bir ko-
sede masasini kurmus ¢alismaktadir.




Ankara'da oldukc¢a fazla ilgi ceken sergiyi, 2 Kasim 1933'de
Atatlirk ziyaret eder ve sanatkarlarla ayri ayri ilgilenir. Ata-
tlrk, bu sanatkarlara yerlerine yeni sanatkarlar yetistir-
meleri talimatini verir ve geleneksel sanatlarin devaminin
saglanmasini ister. Ataturk sergi salonundan Etnografya
Mlzesi'ni isaret ederek, "o muzelere buralardan gidilir"
diyerek goruslerini aciklar. Bu arada Muhsin Demironat’in
yaptigl tezhibli bir tabag begenerek 500 TL gibi buyuk bir
bedel 6deyerek satin alir. O donemlerde bir Cumhuriyet
altinl 6.5 - 7 liradir®®.

Ataturk’'in emri ve Milli Egitim Bakani Saffet Arikan'in ta-
limati Uzerine, Sark Tezyini Sanatlar Mektebi, Turk Tezyi-
ni Sanatlar Subesi (Turk Susleme BolUmu) olarak Temmuz
1936'da Guzel Sanatlar Akademisi'ne baglanir.

TUrk Tezyini Sanatlar Subesi talimatnamesine gore bolu-
mun kisimlari: Tezhib, Tezyini Arab Yazisi, Turk Cildciligi,
Turk Cild Kaliplan yapimi, Turk Minyaturd, Turk Tezyina-
t1 ve Nakislar, Kiymetli Taslar Uzerine Hak ve Altin Varak
imali, Hali Nakislari, Sedef Kakmacihigi ve Lake’dir. BOlimiin
ilk hocalari yazi hocasi - Kamil Akdik (Reis'il Hattatin), Yazi
hocasl - 1. Hakki Altunbezer (Tugrakes), Sedefkar - Vasif
Sedef, Miizehhib - Bahaeddin Tokatlioglu, Muicellid - Nec-
meddin Okyay, Muzehhib - Yusuf Capanoglu, Turk Ciniciligi
ve Desenleri - Feyzullah Dayigil, Minyatdr - Prof. Dr. Stiheyl
Unver, Altin Varak Uretimi - Hiiseyin Yaldiz ve daha sonra
Hattat - Rakim Unan ve Haci Nuri Korman'dir.

Tezhib sanatinda iyi bir strateji belirlenemediginden, Kla-
sik Tezhib sanatinda bir gelisme gerceklesmiyordu. Tez-
hib sanatinda son donem eserlerinde gorulen ozelliklerin
tekrarlanmasindan ileri gidilemiyor, XX. ylzyil ve Cumhu-
riyet donemine has bir Uslub olusturulamiyordu. Bir stre
tezhible ugrasmis ve Turk Tezyini Sanatlar Subesi’'nde tez-
hib hocaligl yapmis blyUk hattat, Tugrakes ismail Hakki
Altunbezer'in tezhibdeki tarzi tutulmamis ve devam et-
memistir. Hakki Bey’in tarzinda rimi ve hatayiler sivri hat-
lara sahip olup, ana renkler altin ve agik mavi tonlardir.
Cogu zaman kompozisyonlarda motifler i¢ i¢e girmis ve bir
dizen olusturacak sekilde tasarlanmamistir. Hakki Bey’in
tezhibinin diger bir 6zelligi de rimi ve hatdyili kompozis-
yonlarin koyu renk zemin Uzerine, rokoko uygulamala-
r hatirlatir 6zellikte sirf altinla uygulanmis olmasidir. Tug-
rakes ismail Hakki Altunbezer'in tarzini devam ettiren tek
ogrencisi, 1946'da Glzel Sanatlar Akademisi Turk Susleme
Sanatlari Bolumu'nden mezun olan Sitki Elgin’dir.

Karamemi tarafindan tezhiblenmis Muhibbi Divani'ndan bir sayfa, UK. T.5467
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Sah Mt-lh};md NisabLIJrf tarafmdanl yaznmﬂt; o!.z;r‘:F-atiha Saresi, |
ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay, Nuri Korman
gibi hocalarin yas haddinden akademiden ayrilmalarin-
dan sonra, 1944’de Muzehhibe Mihriban Sozer'in, 1946’da
Hattat Halim Ozyazicrnin ve miicellid-miizehhib Sacid
Okyay'in tayin olmasl, bolimun glclenmeye baslamasi
acisindan 6nemlidir. Prof. Dr. Stiheyl Unver'in klasik motif
ve tezhib anlayisini canlandirma cabalari sonugclarini ver-
meye baslamis ve Feyzullah Dayigil'in, 1945'te akademi-
ye tayin olan Muzehhib Muhsin Demironat ve daha sonra
muizehhibe Rikkat Kunt'un calismalariyla XX. ylzyll tezhib
sanatina yeni bir anlayis gelmistir.

Hiseyin Tahirzade ile Halim Ozyazic'nin 1963 yilinda
emekli olmasindan sonra 1966’da Muhsin Demironat’in
Yildiz Porselen Fabrikasi Mudurligu’'ne tayini ve 1968 yi-
linda Rikkat Kunt'un emekliye ayriimasiyla 6grencisiz ka-
lan Turk Susleme BOlumu kapanmis olur. 1976 yillarina
gelindiginde Akademi Temsilciler Kurulu’nun karariyla Ge-
leneksel Turk Sanatlari Kursusu kurulur. Kirsy; Tezhib -
Minyatlr, Lake, Turk Ciniciligi, Cild ve Ebru, Eski Turk Stsle-
me Yazilari olmak tzere dort daldan olusur. Kirslde Tez-
hib, Minyatur ve Lake icin Rikkat Kunt - Muhsin Demironat
- Nezihe Bilgutay - Diindar Tahsin Aykutalp, Turk Ciniciligi
icin Prof. Dr. Kerim Silivrili - Nezihe Bilgitay Derler, Cild ve
Ebru icin Prof. Dr. Emin Barin - islam Secen, Yazi - Hat icin
Prof. Dr. Emin Barin, Hattat Hasan Celebi ve Ragip Tugtekin
gorevlendirilir. Ancak Rikkat Kunt, Mustafa Dlzglinman ve
Hasan Celebi megsguliyetlerinden dolay! kadroda yer al-
madilar. Buna karsin Hattat Mahmud Oncii, Muammer Ul-
ker ve Bahaeddin Dogramaci kadroya ilave oldular®?.

Glizel Sanatlar Akademisi, 1982 yilinda Mimar Sinan Uni-
versitesi olarak teskilatlandiginda Geleneksel Turk El Sa-
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natlari Bolimu; Tezhib Anasanat Dall, Hat Anasanat Dall,
Klasik Cilt Anasanat Dali, Cini Anasanat Dali ve Eski Kumas
Desenleri Anasanat Dali olmak Uzere 5 anasanat dalindan
olusan bir bolum olarak Guzel Sanatlar Fakultesi binye-
si icerisinde egitim ve ogretimine devam etmeye basladi.

Glinlimiizde basta Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universite-
si ve Marmara Universitesi olmak Uizere Atatiirk Universi-
tesi, Dokuz Eylll Universitesi, Sakarya Universitesi, Siley-
man Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakilteleri'nde,
diger bazi geleneksel sanatlar gibi tezhib egitim ve ogre-
timi yapiimaktadir. Ayrica devlete bagh bazi kurumlar ta-
rafindan dizenlenen kurslar ve 0zel atolyelerde de tezhib
egitim ve O0gretimi yapiimaktadir.

XX. ylizyil tezhib sanatinda etkili olmus sanatkarlar; Ord.
Prof. Dr. A. Siihey! Unver, Feyzullah Dayigil, Muhsin Demi-
ronat, Rikkat Kunt ve yetistirdikleri sanatkarlardir.

ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver

1898 yilinda istanbul'da dogdu. Annesi hattat Mehmed Sev-
ki Efendinin kizidir. 1921’de istanbul Tip Fakdiltesini bitir-
di. 1923 yilinda Medreset'iil Hattatin'den mezun olarak tez-
hib icazetini aldu. ilk tezhib hocasi mizehhib Yenikdyli Nuri
Efendi’dir. Daha sonra iranli Tahirzide Behzat'tan ve Baha-
eddin (Tokatl) Efendi'den tezhib 6grenmis ve ismail Hakki
Altunbezer'in tezhib derslerine katlmigtir. 1927-29 yillarin-
da Paris Tip Fakdiltesi'nde calismistir. 1929 yilinda istanbul Tip
Fakultesi’nde docent, 1939 yilinda profesor, 1949 yilinda ordi-
naryts profesor olmustur. 1939-1945 yillar arasinda istanbul
Guzel Sanatlar Akademisi, Tlrk Tezyini Sanatlar Subesi’nde
minyatlr hocalig@l yapmuistir. Kurucusu oldugu istanbul Uni-
versitesi Tip Tarihi ve Deontoloji Kirsisi'nde Turk Susleme
dersleri veren sanatkarin bu dersleri daha sonra Cerrahpa-
sa Tip Fakdltesi Tip Tarihi Enstitisi’'nde 1986 yilinda vefatina
kadar surmdstur. 60.000 kadar el yazmasi lizerine inceleme
yapmis olan Siiheyl Unver'in 2000'in (izerinde tip ve kitap sa-
natlariyla ilgili yayini bulunmaktadir. Stiheyl Unver daha zi-
yade Selcuklu miinhani, Fatih dénemi ve Sukdfe®  tarzin-
da eserler vermistir®”. Ogrencilerinden bazilari; ayni zaman-
da asistani olan muizehhibe Mihriban Sozer, Cahide Keskiner,
Azade Akar, kizi Gllbiin Mesara ve Ulker Erke’dir.

Feyzullah Daygil

1910 yilinda istanbul’da dogan Feyzullah Daygil, ilk 6greni-
mine Alman Mektebi’'nde baslamis, Maarif okullarinda su-

Mehmed Sefik Efendi tarafindan yazilip, Osman Yimni Efendi tarafindan tezhiblenmis stillis-
nesih kit'a, SHM. S. G. kol.

ren ogrenimini Yiksek Ticaret Mektebi’'nde tamamlamis-
tir. Desen hocasl, Medreset'lil Hattatin'de mudurlik ya-
pan ve hall desenleri dersleri veren Emirzade Kemaleddin
Bey'dir. Feyzullah Dayigil, Glzel Sanatlar Akademisi'nde
cini desenleri dersi verdigi sirada, Rikkat Kunt'la beraber
istanbul Kiittiphane, cami ve tiirbelerindeki ciniler tizerine
arastirma yapmistir. Bu arastirmalar sonucunda Vakiflar
Dergisi 1-2. sayilarinda “istanbul Cinilerinde Lale” makale-
sini yayinlamiglardir. GUclu bir desen bilgisine sahip olan
Feyzullah Dayigil, hastaligl nedeniyle ¢ok fazla tezhib uy-
gulamasi yapmamis; ¢izdigi desenleri basta yetismesinde
onemli rol oynadigl Rikkat Kunt renklendirmistir. Sanatkar
1949 yilinda 39 yasindayken vefat etmistir®.

Fatma Rikkat Kunt

Rikkat Kunt, 27 Nisan 1903 yilinda Beylerbeyi'nde diinya-
ya geldi. ismini babasinin yakin arkadasi Tevfik Fikret ver-
mistir. Annesi uzun yillar Beyrut'ta yasamis Giizide Hanim,
babasi ise “Buyuk Turk Llgati” yazar ve kitaplarinin ¢o-
gunda “Seyh Muhsin-i Fani” adini kullanan Hiseyin Kazim
Kadri Bey'dir (1870-1934)%°. Hlseyin Kdzim Bey, Sultan
Abdilhamid tarafindan, caliskanligl ve durustligi nede-
niyle Trabzon valiligine atanan Kadri Bey’in (1843-1903)
ogludur. Kadri Bey’in babasi Hacl Ethem Pasa Sultan Mah-
mud ve Sultan Abdiilmecid devrinde vezirlik yapmistir®®,

Rikkat Kunt, babasinin gorevleri dolayisiyla Serez'de,
Selanik'te ve Halep’te bulunur. 1913 yilinda annesi GUzi-
de Hanim’la Beyrut'a go¢ ederler. Babasinin gorevleri ne-
deniyle sik sik degisik yerlerde bulunmasi gerektiginden
Rikkat Hanim ilk egitimini murebbiyelerden alir. Evde
¢ogu zaman Fransizca konusuldugundan Fransizca'yl ana
dili Turkce ile beraber ogrenir.

Rikkat Kunt'un dayisi Tiirk Edebiyati profesori ismail Hikmet
Ertaylan (1889-1967), 1935 yilinda vekaleten Giizel Sanatlar
Akademisi'ne tayin edilir. Rikkat Hanim'’a hizunli gecen bir
stre¢ sonunda evlenmeyi dusinmedigine gore bir seylerle
ilgilenmesi gerektigini soyler. Medreset'lil-Hattatin'in 1936
yilinda Turk Tezyini Sanatlar Subesi olarak Glzel Sanatlar
Akademisi'ne baglandigl sene akademide hat ve tezhib ho-
casl Tugrakes ismail Hakki Altunbezer (1873-1946) ile tanis-
tinr. Rikkat Kunt, ismail Hakki Altunbezer'den cok etkilen-
mistir ve sanatkarin tezhib derslerine devam etmeye baslar.

Rikkat Kunt, ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay
(1883-1976), Halim Ozyazicl (1898-1964), Nuri Korman (1968-



Glizel Sanatlar Akademisi hocalari; Necmeddin Okyay, Kamil Akdik, Tugrakes ismail Hakki
Altunbezer (soldan saga), F.T. Arsivi

1951), Kamil Akdik (1861-1941), Feyzullah Dayigil (1910-1949),
Tahirzade Behzat (1889-1947), Muhsin Demironat (1907-1983)
ve Emin Barn'in (1913-1987) bulundugu grupta ¢ok mutlu
olur ve 1968 yilinda emekli olana kadar akademide kalir.

Hakki Bey, bliylik bir sanatkardir; ancak dgrencinin seviyesi-
ne inip bilgisini aktaramaz, 0gretemez. Soz gelimi kendisine
gosterilen bir deseni dizeltmek yerine desenin yenisini ¢izip,
kendi cizdigi desenin uygulanmasini ister. Halbuki Rikkat Ha-
nim, ¢izdigi desendeki eksikleri gortip dizeltmek ve tezhibi
bilincli olarak ogrenmek ister. Bu arada akademide cini hoca-
s1 olarak gorev yapan Feyzullah Dayigil, Rikkat Hanim'a bir-
likte calismay! teklif eder. Zaten Hakki Bey'in tezhibteki tav-
rina alisamayan Rikkat Hanim cini atolyesine gecer. Bu du-
rum Hakki Bey'i epey glicendirir. Feyzullah Daygil ile Rikkat
Hanim birlikte istanbul kitiiphanelerini, cami ve tirbeleri-
ni gezerler ve cinileri incelerler. Cinilerdeki laleleri toplayarak
bir calisma hazirlayip bu calismay! “istanbul Cinilerinde Lale”
basligl altinda Vakiflar Dergisinde 1938 yilinda yayinlarlar.

Klasik tezhibe vakif olan Necmeddin Okyay, Rikkat Kunt'a
klasik tezhib orneklerini inceleyip kendisine bir yon ¢izmesi
gerektigini soyler ve o zamanlar kendisinde bugtin ise TSM
Kituphanesi'nde 913 Y.Y. ile kayith bulunan Seyh Ham-
dullah ketebeli, II. Bayezid devri tezhib 6zeliklerini tasityan
muhtesem Kur'an-1 Kerim'i gdsterir ve Rikkat Hanim'i kla-
sik tezhibe yonlendirir. Feyzullah Dayigil, Rikkat Kunt'un sa-
nat hayatinda 6nemli olmus diger bir sanatkardir. Kendisin-
de nefes darlig oldugu icin tasarlayip da renklendiremedi-
i bircok deseni Rikkat Hanim renklendirmistir. Bu sekilde
hazirlanmis bir¢ok eserde birlikte imzalari bulunmaktadir.

1968 yilinda akademiden emekli olduktan sonra Rikkat
Kunt calismalarina Beylerbeyi'ndeki evinde devam eder.
Ayni yil Portekiz'in Lizbon kentindeki sel baskini sonucu,
Gulbenkyan Mizesi'nde bulunan Osmanl eserleri harab
olmustur. 1970 senesinde Rikkat Hanim, Prof. Dr. Emin Ba-
rin ve islam Secen ile birlikte selden bozulan eserlerin res-
torasyonunu yapmak iizere Lizbon’a gider. Bu arada Ali Sir
Nevainin eserlerinde bulunan minyatiirlerin restorasyo-
nuna baslayan Rikkat Kunt, sagliginin bozulmasi lzerine
istanbul'a doner ve geri kalan minyatirlerin restorasyonu-
na evinde devam eder ve tamamlar.

Sanat yasantisina evinde devam eden, birbirinden kiy-
metli ylzlerce eser veren Rikkat Kunt, 14 Ocak 1986’da
Beylerbeyi’ndeki evinde vefat etti ve Klipllice Mezarlig'nda
cok sevdigi babasinin yanina defnedildi®.

Medreset'iil Hattatin hoca ve talebeleri, F.T. Arsivi

Birgok Ggrenci yetistiren sanatkarin 6grencilerinden bazi-
lary; F. Cicek Derman, Inci A. Birol, Faruk Taskale ve merhu-
me Meral ligaz'dir.

Rikkat Kunt'un yaptigl ilk tezhiblerde ilk tezhib hoca-
si Ismail Hakki Altunbezer'in etkisi goriliir. Bunda Hak-
ki Bey’in ogrencilerine kendi hazirladiklar desenleri tas-
hih edip renklendirmelerini saglamak yerine, kendi cizdi-
gi kompozisyonlarl uygulatmasinin etkisi buyuktur. Ho-
casinin tezhibteki tarzi ve ogretis sekli kendisini tatmin
etmedigi icin zaten c¢ini atolyesine gecip Feyzullah Dayi-
gil ile beraber calismaya baslar. Feyzullah Dayigil'in Rik-
kat Kunt'un kendine has tarzini olusturmasindaki rolt bu-
yuktur. Feyzullah Dayigil'in diizglin tezhib desenleri ve saz
yolu Uslubundaki halkari desenlerinden etkilenen Rikkat
Kunt'un bu tarzda yaptigl eserlere sik¢a rastlanmaktadir.
Klasik tarz tezhib anlayisina sahip olan hattat Necmeddin
Okyay da gosterdigi ornek ve tavsiyelerle Rikkat Kunt'u
yonlendirmistir.

Rikkat Hanim'in tezhipte kendi tarzini yakalamasinda cini
¢alisma ve arastirmalarinin da blyuk rolu vardir. Cinku
sanatkarin tezhib ve halkarlarindaki hatayi, yaprak ve ci-
cekler; cinide kullanilan yaprak ve hatayiler kadar zengin
ve muntazamdir. Hatdyiler sanatkarin elinde adeta dans
ediyor gibidirler.

Rikkat Kunt kompozisyona son derece hakim bir
sanatkardl. Yaptigl tezhib hicbir zaman yaziyla yarismaz.
Rikkat Kunt'a gore “tezhib yazinin giysisidir” ve asla yazi-
nin onuine gegmemelidir.

Sanatkar; gozl yormayan, sade, ancak zarif, zengin ve in-
san ruhunu dinlendiren rahat calismalarla karsimiza cikar.
Desenler birbirine benzer goziikse de mutlaka birbirinden
farklidir. Desenlerinde rimi ve bulut motifleri hatdyilerle
uyumlu bir sekilde kullaniimistir. Klasik tezhib ve halkaride
hatayi motifleri agirliktadir ve Rikkat Kunt ile hatayi motif-
leri altin cagini yasamistir demek yerinde olur.

Rikkat Kuntun en oOnemli eserlerinin basinda “Fatih
Alblimi"ne yaptigl tezhibler gelir. Sanatkar, 66 sayfa olan bu
muhtesem eserin 34 sayfasinin tezhibini yapmistir. Bu nadi-
de eser, Rikkat Kunt'un sanat hayatinda onemli bir yer tutar.

Sanatkarin eserlerinden diger énemli bir grup da, Ha-
lim Ozyazic tarafindan yazilan blylk boy kit'a seklin-
de levhalardir®?,



Kamil Akdik tarafindan yazilip, Bahaeddin Tokatlioglu tarafindan tezhiblenmis, hilye formunda

peygamberler silsilesi, Ozel Kol.

Muhsin Demironat

XX. ylizyll Tlrk Tezhib ve Lake sanatinin en énemli isimle-
rinden biri olan Mehmed Muhsin Demironat, 1907 yilinda
inebolu, Hatipbagr'nda dogdu. Daha sonra ailece istanbul'a
gelerek Beylerbeyi'ne Abdullahaga Mahallesi'ne yerles-
tiler. Babasi Trablusgarp savaslarinda sehit olan Hiseyin
Hikmet Bey, annesi ise Makbule Hanim'’dir. Hentiz cocuk
yaslarindayken Uskiidarin Toygartepesi'nde satin aldikla-
r evde yasamaya basladilar.

Muhsin Demironat, ilk egitimine Uskiidar Sultanisi'nde
basladi. 1928 yilinda istanbul Ogretmen Okulu'nu bitir-
di. Buglinkii istanbul Kiz Lisesi’'nin yerinde bulunan 6g-
retmen okulunda okurken yazi derslerine gelen Tugra-
kes ismail Hakki Altunbezer'in yonlendirmesiyle bos va-
Kitlerinde Medreset'lil Hattatin'e devam etmeye bas-
ladl. Burada Altunbezer'den baska, Necmeddin Okyay,
Kamil Akdik, Hulusi Yazgan ve Bahaeddin Tokatlioglu gibi
sanatkarlarla tanisti.

Muhsin Bey, 0gretmen okulundan mezun olduktan sonra
Bandirma’nin Perama isimli sahil kdytinde 6gretmen ola-
rak goreve basladi. iki sene sonra Galatasaray Lisesi'nin
ilk kismina resim 6gretmeni olarak tayin oldu. Bu ara-
da kendisini tezhib sanatina yonelten hocasi Tugra-
kes ismail Hakkl Bey’le miinasebetini kesmeyerek tez-
hib calismalarina devam etti. Bir stre sonra Guzel Sanat-
lar Akademisi’nde Altunbezer’in fahri asistanhgini yapan
santakar, daha sonra maasini Galatasaray Lisesi'nden al-
mak suretiyle akademide oOgretim Uyesi olarak gorev-
lendirildi.

Aziz Efendi tarafindan yazilip, Kerim Silivrili tarafinadan tezhiblenmis Hilye-i Serife, SHM. SG. Kol.

1937 yilinda Nezihe Hanim’la evlenen Muhsin Demironat'in
bu evliliginden bir oglu ve kizi bulunmaktadir. 1966 yilina
kadar akademideki tezhib hocaligina devam eden Muhsin
Demironat, 1966'da, Yildiz Porselen Fabrikasr'na mudur tayin
edildi. Muhsin Bey, burada bir yandan ¢ini desenleri hazirlar-
ken diger yandan cini Uzerine arastirmalar yaparak basarill
bir calisma sergiledi. 1972'de Yildiz Porselen’den emekli olan
sanatkar, 1976 yilinda Glizel Sanatlar Akademisi'nde Gelenek-
sel Turk Sanatlari Kirstsu'nde, Yildiz Porselen Fabrikasr'ndaki
mudurligunin sonlarina dogru gecirdigi bir kalp ameliyati
ve kalbine pil takilmasi sebebiyle bozulan saghiginin elverdi-
8i Olclide tezhib dersleri vermeye devam etti.

Rikkat Kunt ile birlikte XX. yuzyilin en onemli tezhib
sanatkari Muhsin Demironat “Uskiidarli Muhsin” 27 Hazi-
ran 1983 yilinda KadikOy'deki evinde vefat etti ve pek ¢ok
sanatkarin bir arada bulundugu Karacaahmet'e defnedildi.

Muhsin Demironat XX. ylzyilin hattatlarinca yazilan guizel
yazilarin bircogunu tezhiblemis, klasik tsluptan yola ¢ikarak
tezhib sanatinda bircok tarzi denemis bir sanatkardir. Mi-
sir Krali Fuad icin Kamil Akdik tarafindan nesih hatti ile yazi-
lan Kur'an-1 Kerim'i, 1935 yilinda Muhsin Demironat tezhible-
mistir. Bu eser sanatkarin yaptigl ilk profesyonel calismadir.

istanbul'un fethinin 500. yildonimi nedeniyle hazirlanan
“Fatih Divani” icin hazirladigi tezhibler ve Mimar Sinan Gu-
zel Sanatlar Universitesi Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunan
bazi eserler, Muhsin Bey’in onemli eserleri arasinda bulunur.

Muhsin Demironat’in bugtin 6zel bir koleksiyonda bulunan
Kazasker Mustafa izzet Efendi'nin (1801-1876) muhakkak,
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Abdiil Kddir Stikri tarafindan yazilip, Fatma Rikkat Kunt tarafindan tezhiblenmis Hilye-i Serife, Gzel kol.

sulUs ve nesih hatlaryla yazdigl 145,5 x 98 ¢cm olcllerinde-
ki Hilye-i Serife’ye yaptigl muhtesem tezyinat, XX. yiizyll
Cumhuriyet doneminin en onemli eserlerinin basinda gelir.
Sanatkar bu Hilye-i Serife'nin tezyinatinda; rdmi, bulut ve
hatdyi motiflerini biiylk bir ustalikla kullanmustir. Hilye'nin
gobek ve koltuk tezhiblerinde tam ve yarim semseler ile
kosebentlerde zemin rengi olarak altini diger alanlarda ise
lacivert rengini tercih etmistir. Beyn-es siitir®® tezyinat
icin bulut ve hatayi motiflerini, hilal icin hatayi motifleri-
ni kullanan sanatkar, dis pervaz icin hatayi motiflerinden
olusan muhtesem bir tasarimla sanatinin zirvesine ulas-
mistir. Climle bitimlerine yapilan dairevi noktalar (duraklar)
ise gerek iscilik gerekse motif acisindan son derece dikka-
te sayandir®®. Muhsin Demironat bu muhtesem tezyinati
bir yili askin bir zamanda tamamlamistir®?.

Tezhib sanatinin yanisira lake cilt kapaklar konusun-
da da onemli eserler veren Muhsin Demironat, XVIIl. yUuz-
yilin en 6nemli cicek ressami, tezhib ve lake sanatkari Ali
Uskiidari’nin yolundan giderek bircok eserler vermis ve bazi
eserlerinde de “Muhsin-i Uskiidari” seklinde imza atmistir.

48 yillik sanat hayatinda 60 kadar hilye olmak Uzere yak-
lasik 2500 kadar eser veren, Kerim Silivrili'den Diindar
Tahsin Aykutalp’e; Cicek Derman’dan Faruk Taskale'ye ka-
dar bir¢cok muzehhibi yetistirmis veya etkilemis olan Muh-
sin Demironat, XX. ylzyll Cumhuriyet donemi tezhib sa-
natina yon vermis bir sanatkardir.

Mihriban S6zer Keredin

Mihriban Hanim,1912 yilinda istanbul’da dogdu.1941 yilin-
da istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Tirk Tezyini Sanat-

Siiheyl Unver tarafindan yapiimis vazoda cicekler, Ozel kol.

lar Boliminden mezun oldu. ismail Hakki Altunbezer, Yu-
suf Capanoglu ve Prof. Dr. Siiheyl Unver'den tezhib dersle-
ri alan Mihriban Sozer, akademide bir slire asistan olarak go-
rev yaptl.

Daha sonra Topkapi Sarayl Mizesi'ne gecti ve emekli ola-
na kadar mizede minyatir uzmani ve muzehhibe olarak
gorev yaptl. Uzun yillar Topkapi Saray! Muzesi’nde, Stheyl
Unver'in organize ettigi minyatlr ve tezhib kurslarini y6-
netti ve bu alanda bircok sanatkarin yetismesini sagladi.

Mihriban Sozer, klasik motif ve desenlere yeni gorusler
katti ve bu 0Ozelligini tim eserlerine yansittl. Sanatkar,
kendine 0zgl desen, kompozisyon, renk; temiz, titiz ve
ince isciligiyle tezhib sanatinda onemli bir yere sahiptir.

Hamit Aytac tarafindan yazilip, Tahsin Aykutalp tarafindan tezhiblenmis olan Fatiha Stiresi,

Hiiseyin Glindiiz kol.
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Hafiz ibrahim Efendi tarafindan yazilip, Mustafa Cihangiri tarafindan tezhiblenmis bir Kur'an-1 Kerim'den Hilye-i Serife sayfas, 0zel kol.

istanbul, Edirne ve Bursa'daki bircok camii ve tiirbede res-
torasyon calismalarina katilan sanatkar,1950 yillarinda T.C.
Merkez Bankas! tarafindan bastirlimis olan banknotlarin
bir kisminin desenlerini hazirlamistir.

Tezhib sanatinda daha cok hilye tezyinatlariyla karsimiza
¢ikan Mihriban Sozer Keredin, minyatlr sanatinda genis
bir yelpaze icinde ornekler verdi.

Prof. Kerim Silivrili

Kerim Silivrili, 23 Nisan 1921 tarihinde istanbul'da dogdu.
Babasl Kuvay-1 Milliyeci Hiiseyin Kazim Bey, annesi Behice
Hanim'dir. Kendisine ¢ocuk yaslarindayken Yunus Emre ila-
hilerinin cogunu 6greten babaannesiyle birlikte ziyaret etti-
gl muze ve camilerdeki cinileri hayranlikla izler, sik sik Top-
kapr Saray Cinili Kosk’e gotirmesi icin babaannesine 1s-
rar edermis®®. Simdiki adi EndUstri Meslek Lisesi olarak bi-
linen ve Turkiye'de ilk defa acilan Tekstil Okulu'ndan me-
zun olduktan sonra, 1941 yilinda Gulzel Sanatlar Akademisi
Turk Susleme Sanatlar Bolumu'ne girdi ve 1945 yilinda pe-
Kiyi dereceyle mezun oldu. Hocalari; ismail Hakki Altunbe-
zer, Necmeddin Okyay, Halim Ozyazici, Feyzullah Dayigil ve
Muhsin Demironat'dir. Kerim Silivrili mezun oldugunda Nuri
Korman, Tahirzade Behzat, Muhsin Demironat, Prof. Dr. Emin
Barin akademide derslere girmekteydiler. Rikkat Kunt ise
1944 yilinda Kerim Silivrili'den bir yil nce mezun olmustur.

Kerim Silivrili, 1946 yilinda akademide ismail Hakki Al-

tunbezer ve Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver'in 6grencisi Ne-
riman Hanim’la evlenir. Kizlarl Gulderen Hanim, akade-

minin mimarlik bolimuinden, Nesteren Hanim ise resim
bolimud’nden mezun olmustur.

Kerim Bey, 1949 yilinda Glizel Sanatlar Akademisi TUrk Susle-
me Bolumu Turk Cini Desenleri Atolyesi 6gretmenligine tayin
oldu. Akademide bircok idari gorev alan Kerim Silivrili, 1982-
1988 yillar arasinda Mimar Sinan Universitesi Rektor Yar-
dimalig gorevinde bulundu ve 1988 yilinda emekli oldu®”.
Emekli olduktan sonra 2006 yilina kadar Mimar Sinan Uni-
versitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Geleneksel Turk Sanatlari
Bolimu'nde Turk Cini Desenleri, Turk Sisleme Desenleri ve
tim anasanat dallarinda yuksek lisans ve sanatta yeterlik
programlarinda tasarim, uygulama ve seminer dersleri verdi.

Kerim Silivrili, 16 Kasim 2007 tarihinde Kadikoy'deki evin-
de vefat etti ve Sahray-1 Cedid Mezarligrnda, esi Neriman
Hanim'in yanina defnedildi.

Kerim Silivrili tarafindan yapilan ilk tezhiblerde Tugrakes
ismail Hakki Altunbezer ve sonraki tezhiblerinde Muh-
sin Demironat etkisi acikca goriillir. Sanatkar bircok lev-
ha, kit'a ve hilye tezhiblemistir. Bunlarin basinda Mehmed
Aziz Rifdi Efendi’nin (1872-1934) siillis-nesih hatlariyla yaz-
dig1 ve Mehmed Kdmil Ulgen tarafindan siillis-nesih hatla-
riyla yazilmis Hilye-i Serife’ler gelir®®.

Fatih Divani®®, XX. ylizyll - Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tez-
hib Sanati acisindan son derece énemli bir eserdir.

istanbul’un fethinden 492 yil sonra, 1945 yilinda istan-
bul Universitesi Edebiyat Fakiltesi'nin Tlrk Edebiyati Tari-



Neyzen Emin Efendi tarafindan yazilip, Tugrakes ismail Hakki Altunbezer tarafindan tezhiblen-

mis sliliis levha, Hiiseyin Glindiiz kol.

hi Kurstsu’'ne uzun yillar bagkanlik yapmis olan Ord. Prof.
Dr. ismail Hikmet Ertaylan, edebiyat alaninda oldugu ka-
dar Turk sanatlarina hizmet etmis bir sanatseverdi. Bir Fa-
tih hayrani olan ismail Hikmet Ertaylan’in oncliigiinde,
istanbul'un fethinin 500. yildonimii icin bir albim hazir-
lanmaya baslanir. Bu eser; Bizans'in ilk Turk imparatoru Fa-
tih Sultan Mehmed’in bugln orijinali istanbul Fatih'te Mil-
let Kiitiphanesi'nde bulunan Ali Emiri Efendi’nin buldugu
Fatih Divanr'ndan secilmis 60 kadar siirden meydana gel-
mistir. Topkapi Saray1 Muzesi Kitaphgr'ndaki iki ciltlik “Fatih
Albumu’nde ise, yalniz 0 zamana kadar toplanmis parcalar
bulunmaktadir. Divandaki siirler, Cumhuriyet doneminin
en onde gelen hat sanatkarlari tarafindan, Sultan Mehmet
Han zamaninda kullanilan yazi cesitleri ile yazilmistir. Tez-
hibler, minyattrler ve eserin cildi Fatih Sultan Mehmed’e
sunulmus eserlerin orneklerinden yararlanilarak yapimis-
tir. Bu muhtesem divan, Glzel Sanatlar Akademisi profe-
sor ve mezunlarinin derin bir ask ve sabir ile 1945 yilindan
1953 yilina kadar suiren calismalarinin bir eseridir.

Albumdtin karsilikli bir ve ikinci sayfalarindaki fihrist ve 6n-
s0z Profesor Dr. Emin Barin, U¢ ve dorduncl sayfalarindaki
Fatih'in tu@ralari ise altinla Tugrakes ismail Hakki Altunbe-
zer tarafindan yazilmistir. Besinci sayfadaki Fatih’'in minya-
tlrlin Hseyin Tahirzade Behzat, ayni minyatdriin etrafin-
da bulunan semse formundaki tezhibi Rikkat Kunt yapmis-
tir. Aluna sayfada bulunan semse formu icerisindeki diva-
nin adi (Divan-1 Belagati unvan-1 Hazreti Sultan Fatih Meh-
met Han Avni rahimehullah) altin ile Macid Ayral tarafindan
yazilmis, etrafindaki tezhib ise Rikkat Kunt tarafindan ya-
pilmistir. Yedi ve sekizinci sayfalarda, Osmanlica yazilmis
sunus metni ismail Hikmet Ertaylan imzalidir. Dokuzuncu
sayfa ile altmis altinci sayfalar arasinda her cift sayfaya bir
hattat tarafindan bir siir yazilmis ve karsilikli her cift sayfa
ayni sekilde bir muzehhib tarafindan tezhiblenmistir.

Divandaki siirler; Haci Kamil Akdik, Necmeddin Okyay,
Mustafa Halim Ozyazici, Macid Ayral, Nuri Korman, Abddil-
kadir Yada, Mehmed Bahaeddin, Hamdi, Mahmud Yazir,
ibrahim S&fi, Feyhaman Duran, Seref Akdik ve Ali Alpars-
lan tarafindan farkli yazi cesitleri ile yazilmistir. Albimdeki
tezhibler basta Rikkat Kunt ve Muhsin Demironat olmak
Uzere Feyzullah Dayigil, Stikran Baykut, Kamuran Soyuak,
Selva Altunarut, Ferhunde Orgun, Sitki Elgin, Dindar Tah-
sin Aykutalp, Feyzi Erce ve Serap Turegtin tarafindan bu-
yUk bir 6zen ve sabirla yapilmistir. Eserdeki minyattrleri
ise Hiiseyin Tahirzade Behzat ve Selim Turan hazirlamistir.
Cumhuriyet doneminin en 6nemli eserlerinden biri olan
66 sayfalik, 25x40 cm olcllerindeki bu muhtesem eserin
cildi ve cilt kapagini Prof. Dr. Emin Barin yapmis olup, ese-
rin cildi ile Emin Barin, 1958 yilinda “Uluslararasi Briksel
Sergisi"'nde kitap cildi birincilik 6dulinu ve madalyasini al-

Halim Ozyazici tarafindan yazilip, Muhsin Demironat tarafindan tezhiblenmis olan nazar dyeti,
Neslihan Keskiner kol.

mustir. Albimdeki cilt kapaklar Uzerinde bulunan semse
kompozisyon ve uygulama Rikkat Kunt'a aittir?.

Yedi yilda tamamlanan Fatih Divanrnin takibi ve gercekles-
tirilmesi maddf oldugu kadar manevi bakimdan da olduk-
ca agirdi. Prof. Dr. ismail Hikmet Ertaylan, yilmadan usan-
madan yillarca ugrasti. Yavas yavas tamamlanan sayfalarin
hat ve tezhip Ucretlerini ayr ayrn 0dedi. Hattat Hamid Ay-
tac bitln israrlara ragmen yazamadi. istanbul’'un fethinin
500. yildonimi icin hazirlanan bu alblm, yildonimunde
cesitli yerlerde sergilendi ve ok ilgi gordu. ismail Hikmet
Ertaylan’in 6limine kadar en buyuk emeli bu eseri ba-
silmis gormekti. Almanya’da bastiriimasina tesebbds etti,
ancak doviz bulmakta sikinti ¢ekilecegi anlasilinca bun-
dan vazgecti. Milli Egitim Bakanligi, bastirabilmek i¢in ese-
ri uzun yillar alikoydu. Bu is o kadar uzadi ki, bunca emek
mahsulii eser bir ara kaybolma tehlikesiyle karsilasti“?.

Tezhib sanati XIX. ylzyil sonlarinda XVII. ytzyilda oldu-
gu gibi bir duraklama donemine girmis ve bu durum XX.
yuzyihn ilk yarisinda da devam etmistir. Hisnu Efendi ve
miizehhib bir aileden gelmis olan Bahaeddin Efendi'nin
klasik sanat anlayisina yakin c¢alismalar ve Medreset’ul
Hattatin’in acilmasi tezhibte klasik tsluba dogru bir hare-
ketlenmenin gerceklesmesine neden olmustur.

Tugrakes, hat tstadi ve ressam ismail Hakki Bey'in fark-
Il bir tarz yaratma istegiyle olusturdugu tarz ve anlayis
tutulmamis ve Hakki Bey'in vefatiyla birlikte devam et-
memistir. Bu tarzda; Hakki Bey’in eserleri ve tezhib ders-
lerine devam etmis olan tezhib sanatkarlar Kerim Silivri-
i, Sitki Elgin, Neriman Silivrili gibi birka¢ muzehhibin Hak-
ki Bey’in ¢izdigi desenleri uygulamalari sonucu ortaya ¢l-
kan az sayida calismayi gorebiliriz. Oysaki biiylik sanatkar
Hakki Bey, tezhib sanatina yeterince egilmis olsaydi, XX.
yuzyil tezhib sanatini etkileyen bir tarz ortaya ¢ikabilirdi.

Siiheyl Unver ise klasik tarzlar belgeleme ve ihya etme
arzusuyla Selcuklu ve Fatih donemleri ile XVIII. yUzyil tarz-
larinda eserler vermistir. Bu yaklasim ve anlayis 6grencile-
ri tarafindan da devam ettirilmektedir.



Hiseyin Glindiiz tarafindan yazilip, Faruk Taskale tarafindan tezhiblenmis ‘Ah minel ask’, SHM. SG. Kol.

XX. ylzyll Cumhuriyet donemi tezhib sanatindaki gelis-
me Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt ile gerceklesmis-
tir. Her iki sanatkar da miize ve kiitliphanelerde bulunan
klasik eserleri incelemis ve gozleme dayal bir sekilde kla-
sik Uslupta eserler vermislerdir. Ancak, Rikkat Kunt ve
Muhsin Demironat’in aldiklari egitim, hayat tarzlan, kisi-
lik ve tezhib anlayislar eserlerine yansimis ve kendilerine
has bir tarz gelistirmislerdir. Muhsin Demironat’in eserle-
ri daha yogun ve detayli; Rikkat Kunt'un eserleri ise sade

ve ferahtir. Rikkat Kunt ve Muhsin Demironat’in 6gren-
cileri de ayni tarzlar devam ettirmektedirler. Ancak bu
sanatkarlarin yolundan giden 6grencileri calismalarinda
kendi anlayis ve arayislar dogrultusunda bazi yenilikleri
mutlaka ilave etmektedirler. Bu sanatta kacinilmaz ve zo-
runludur. Ustadlarin eserlerini birebir tekrar etmek, sana-
tin gelisimini yavaslatan en onemli nedendir. Mlizehhibler
icin Stiheyl Unver'in “6grenci, sanati hocasindan ileriye go-
tlirmeli” s6zii bir ilke olmalidir“?.



XX. yuzyll Cumhuriyet doneminde tezhib sanatindaki ge-
lismelerin merkezi “Guzel Sanatlar Akademisi” olmustur
ve bu gelenek halen devam etmektedir.

Klasik tezhib egitiminin yanisira, “Serbest Tasarim” dersi
amacina ulasmis ve 2000’li yillardan itibaren klasik ozellik-
lerden yola ¢ikarak yeni arayislar icerisinde calismalar ya-
pilmaktadir. Bu, sanatin gelisimi i¢in kacinilimazdir. Ayni ka-
liplarin tekrar sanatin gelisimini engelledigi kadar mizeh-
hibleri de yormaktadir. Son on yildan itibaren XIIl. ytizyilldan
guinumuze, farkli Gsluplarin bilingli bir sekilde incelenip bazi
Ogelerin bir arada ya da gelistirilmis olarak tasarlanip uygu-
lanmasi, farkli calismalarin ortaya ¢cikmasina neden olmak-
tadir. Tezhib sanatinda serbest ve 6zgun tasarimlar; formlar
ve renk gecisleri; kagit renklerinde renk gecisleri ve efekt-
ler; dogal ve yapay 6gelerin kullaniimasi; bazen bir konu-
nun islenmesi gelecekte ortaya ¢ikabilecek yeni tarz ya da
Usluplarin prototiplerini olusturmalar acisindan énemlidir.
Bu baglamda sanatkarlarin motif, desen, kompozisyon, ta-
sarnm ilkeleri, renk uyumu, teknolojinin imkanlarini abarti-
dan uzak yerinde kullanmak ve yaziyla uyum gibi ozellik-
leri goz onlnde bulundurmalari gerekmektedir.

Klasik kurallara ve gecmise korl korline baglanip gelece-
ge kaplyl kapatmak sanatin gelisimini engeller ve Stuheyl
Unver Hoca'nin “0grenci sanati hocasindan ileriye gotiir-
meli” ilkesine aykiri bir durum arzeder.
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29-Mehmet Rebii Hatemi Baraz, Tesrifat Meraklisi Beyzdde Takiminin Oturdu-
gu Semt Beylerbeyi, C.11, istanbul, 1994, 5.309.
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. , e e O I : Ayse KOYUNCU
“UNESCO’nun 2009 yilini “Katip Celebi Yili” olarak ilan etmesinin ardindan, Bahgesehir Universitesi Medeni-
“yet Arastirmalan Merkezi (MEDAM), “Piri Ig_eis’fén Katip Celebi’ye Osmanli’nin Diinyaya Bakisi” adli harita sergi-
si diizenledi. Geleneksel haritalarin yani sira Osmanli cografya ve haritaciligina biiyiik katkilarda bulunmus Piri
_ Reis’ten baslayarak Katip Celebi’ye kadar uzanan haritalarin yer aldigi sergi, Osmanli Devleti’nin diinyaya baki-
g yejevren_i'algllaylglnmHanlasrllmaa acisindan dnem tasiyor.

Dlinya Haritasl, Piri Reis, Topkapi Sarayi Miize Kiitiiphanesi, No. R. 1633 milk.
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Buyuk Tirk arastirmaci ve bilim adamlarindan Katip
Celebi'nin dogumunun 400. ylldonimu dolayisiyla UNES-
CO, 2009 yilini “Katip Celebi Yili” olarak ilan etti. Bu cer-
cevede, Bahcesehir Universitesi Medeniyet Arastirmalari
Merkezi'nce (MEDAM), Kultlr ve Turizm Bakanhgrnin des-
tekleriyle, 2009 yili boyunca cesitli etkinlikler diizenlen-
di. Bu etkinliklerden biri de ilk olarak Dolmabah-
¢e Sarayl Sanat Galerisi'nde agilan “Piri Reis’'ten
Katip Celebi'ye Osmanl’'nin Dunyaya Baki-
si” adl harita sergisi oldu. Osmanli cog-
rafya ve haritaciligina blyuk katkilarda
bulunmus Piri Reis'ten baslayarak Ka-
tip Celebi'ye kadar uzanan 16 ve 17.
ylzyillar kapsayan uzun bir slrecte
haritalardan yola c¢ikilarak Osmanli
Devleti'nin diunyaya bakisi ve evre-
ni algilayisinin yansitiimaya calisil-
dig bu sergi, Tlrkiye'nin bircok ili-
ni dolastiktan sonra yurt disina da
acllarak ABD, Avrupa, Orta Dogu ve
Orta Asya'nin cesitli sehirlerinde de
sergilenme imkani buldu.

GUnUmuzdeki kadar olmasa da de-
niz ticareti yapanlar, kasifler, cog-
rafyacilar ve Unli deniz Kkorsanlar
Hint Okyanusu'nda, Cin ve Japonya ki-
yilarinda, Atlas Okyanusu'nda, Buylk

Okyanus'ta seyahat ediyorlar, Akdeniz ve
Ege’'de buyuk gemilerle sefere cikiyorlardi...
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istanbul, Muhtar Katircioglu Koleksiyonu

Bu denizcilerin arasinda tnli Osmanli denizcileri de vardi.
Bunlardan diinyaca unli Piri Reis, amiralligi yaninda sah-
si gozlemlerine dayall olarak ¢izdigi haritalar ve “Bahriye”
(Deniz) kitabi ile Batili denizcilere de yol gostermis, rehber
olmustu. Bir sonraki ylzyilda baska bir bilim adami Katip
Celebi, kitlphanelere kapanip eserler kaleme almakta,
haritalar cizip cografya Kitaplari terciime etmekte,
ilavelerle onlari dizelten yeni haritalar cizmek-
teydi. Cinkd Osmanlilar igin dinya artik es-
kisi kadar kuictik degildi.

Osmanlrnin Cografi Gelisimleri
Haritalarda

Amerika’nin  kesfinin haberi; Avru-
pa, Afrika ve Asya’dan olusan Eski
Dinya’nin en buyuk imparatorluk-
larindan biri olan Osmanl’'ya ve
Avrupa’ya ulastiginda, diinya iki kat
daha blyumdustl. Cografi kesifler-
den sonra “Osmanlinin diinyaya ba-
Kisl nasil degisti" sorusu gunumuz-
de hala dikkat ¢eken bir sorudur. 16.
ylzyilin basindan 17. ylzyilin sonuna
kadarki surecte kisaca Piri Reis'ten Ka-
tip Celebi’ye kadar olan donemde ure-
tilen haritalar ve Osmanl cografya ya-
zininda yer alan eserler, bu konuda bazi
ipuclart vermektedir. Buradan hareketle,
“Piri Reis’ten Katip Celebi’ye Osmanli'nin Dun-

Katip Celebi
(1609-1657)



Kiire-i Arz ve Md' (Yerkiiresi), Kdtip Celebi, Cihdn-Nima



yaya Bakis1” adli harita sergisinde esas olarak Osmanh donemi
haritalari ele alinmakla beraber, daha dnceki doneme ait ge-
leneksel haritalar da bu sergiye dahil edildi.

Osmanlilarin haritacilik ve cografyadaki gelisimlerinin gozler
onune serilmeye calisildigl sergide, Unli Turk amirali ve cog-
rafyacisi Piri Reis’in 1513 yilinda hazirladig birinci diinya hari-
tasi ve 1526 yilinda son seklini verdigi “Bahariye” adli denizci-
lik kitabr ile 1528 yilinda bitirdigi ikinci diinya haritas, 16. yuz-
yllda Osmanllarin cografya ve haritaciliga bakislarini aksettir-
mistir. Piri Reis’in yapitlari, 16. ylzyilda Osmanlilarda cografya
ve haritacih@in bilimsel yontemlerle hazirlandiginin bir kaniti
olarak da ayr bir onem kazaniyor.

Sergide ayrica 9. ylizylldan 15. ylzyila kadar gelen islam cog-
rafyacilarinin ¢izmis olduklari haritalarin Osmanli versiyonlari,
Amerika ve diger cografi kesifleri anlatan Suud el-Niksarf, Ge-
libolulu Mustafa Ali, Ali Macar Reis, Ebubekir Behram Dimas-
Ki gibi tarih¢i ve cografyacilarin bazi haritalari ile Batili cograf-
yacilara ve Katip Celebi'nin 1648’de hazirladigl “Cihannima”
(Diinyaya bakis) adli eserinin, 1732 yilinda ibrahim Mditeferri-
ka tarafindan ilavelerle yayinlanan versiyonunda yer alan ha-
ritalarla birlikte toplam 53 harita dijital resimleme teknigiyle
buylttlerek yer ald1.

Sergide, Musliiman cografyacilarin haritalarindan ve daha on-
cesinde Batlamyus cografyasindan bazi orneklere de yer veril-
di. Boylece Osmanli zamanina kadar devam eden gelisim be-
lirginlestirildi. Ayrica Muhtar Katircioglu’'nun kendi koleksiyo-
nundan sagladigl, Turkiye hakkinda Batrda yaymnlanmis bazi
haritalarin orijinalleri de sergiye katilarak, 16 ve 17. yuzyillarda
Avrupa’da gorllen gelismeler de yansitiimaya calisildi.

Haritalar, sadece insanlarin yasadiklari ¢evre ya da dinyanin
biitlinu hakkinda bilgi veren cografya eserleri degil, ginimuz
icin birer gorsel tarih hazinesi oldugu da goz onlnde tutula-
rak sergilendi ve yayimlandi.

Sergide 400 yil onceki dinyaya, haritalarla bakilmasi saglan-
mig ve Osmanlilarin dinyayi nasil algilamaya basladiklari so-
rusuna aciklik getirmek istenmis. Kisacasi sergide, Piri Reis’ten
Katip Celebi’ye Osmanlrnin diinyaya bakisi konusunda genis
Kitleleri bilgilendirmeye yonelik bir amaca odaklanilmis.

Sergilenen haritalar, o zamanin tekniklerini, kesiflerin yanilsa-
malarini ¢cok naif olarak yansitmaktadirlar. Buginki atlaslar-
daki cizimlerden, alistigimiz haritalardan farkli olarak yerku-
renin ve kitalarn bazilari ters, bazilar bas asagl ¢izilmis. Bazi-
larinda enlem boylam cizgileri kullaniimis, bazilarinda ise yon
ve konum bulmak igin projeksiyon merkezleri sadece riizgar
gulleriyle stslenmis.

Sergide yer alan Katip Celebi'nin Cihanniima'daki Sabit Yildiz-
lar Felegi, Piri Reis’in Topkapi Sarayl Miizesi'ndeki diinya hari-
tasl, Halife’i Me'mun’un emriyle 9. ylizyilda yapilan diinya ha-
ritasl, Kasgarli Mahmud'un Turk dinyas! odakl diinya harita-
si gibi eserlerin kopyalari, Topkapi Sarayl, Millet Kuttiphanesi,
Tiirk islam Eserleri Miizesi ve Siileymaniye Kitiiphanesi'nden
derlenmis.

Bilindigi gibi 14. ylizyilda tarih sahnesine ¢cikan Osmanlilar, cok
gecmeden Akdeniz'e ulasmis ve 16. ylzyllda Akdeniz artik bir
Turk denizi haline gelmisti. Osmanlilar artik seyru seferler icin
eskisinden ¢ok daha fazla cografya ve haritacilik bilgisine ihti-
yac hissediyorlardl. 0 donemlerde Musliman ve Hristiyan Av-




Evren Modeli, Haydar B. Ali EI-Razi
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rupal haritacilarin bilgilerinden yararlanilarak “portulan”
haritacilik teknigine uygun olarak deniz haritalan Uretili-
yordu. 16-17. yuzyilin Osmanh cografyacilari, hem Osman-
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iklim Haritasl, Gelibolulu Mustafa Alj, iskenderiye Feneri, Topkapi Saray! Miize Kiitiiphane-
si,nr.R. 1117, vr. 34b-35a

Yeryiizii ve iklimler (Kitalar), istahri, Topkapi Saray! Miize Kiitiiphanesi, No. B.334

Il imparatorlugu'na, hem de diinya cografyasina iliskin cok
saylda harita hazirlamislardi. Bu haritalar, kitalarin ve de-
nizlerin, iklimlerin ve yonlerin, Ulkelerin ve sehirlerin, hi-
kiimdarlari, bayraklari ve halklarni, flora ve faunasini ak-
settiren gorsel tarih eserleridir.

16. yuzyilda dinyanin en blyuk imparatorlugunu kurmus
olan Osmanlilar, komsularinin ya da uzak diyarlardaki Ul-
kelerin buyuklikleri, hiikiimdarlari, denizleri, cografi yapi-
sI, hayvan ve bitki ortlsinu merak etmislerdir. Klasik cog-
rafya Kitaplar, bu konuda ihtiya¢ duyulan bilgileri kap-
samasl bir tarafa bilgilerin dogruluguna da glivenilmezdi.

Haritacilik da ayni sekilde “Acaibi’l-mahlukat” tarzi cog-
rafya eserlerinin haritaya aktariimasindan ibaret idi. Por-
tulan tipi bu haritalar, matematiksel tabanl olmayip Uze-
rinde enlem ve boylam cizgileri bulunmamaktadir. Harita-
nin dogrulugu ya da kullanishhiginda bir standart olmadi-
81 gibi, basarisi kullanicisinin tecriibesine ve gozlemlerine
dogrudan bagliyd.

Dlnyaca unlu Turk denizci Piri Reis’in diinya haritalari ve
1526'da Kanuni Sultan Slleyman’a takdim ettigi Kitab-I
Bahriye’si, 16. ylzyil denizcilik ve haritacilik konusunda
Osmanlrdaki en onemli eserlerdir. Geleneksel tarzda ha-
zirlanmis olmasina ragmen Piri Reis’in eserleri, sahsi tec-
rubeleri, gdzlemleri yaninda dogu ve bati haritalarindan
yararlanilarak hazirlanmig portulan haritalardir. Enlem ve
boylam cizgileri olmadigi halde, projeksiyon merkezleri ve



dizeltilmis yortingeleri sebebiyle denizcilerin pratik kulla-
nimi agisindan bilimsel haritalar kadar dogruluk arz eder.

Piri Reis'ten sonra yazilan en onemli cografya kitabi Ci-
hannima olmustur. 17. ylzyill Osmanh aydinlarindan
Katip Celebi'nin, bircok Bati cografya kitabindan istifade
ile hazirlamis oldugu Cihannima, Osmanl kultlr bayatin-
da yeni bir ufuk acmis, islam cografya gelenegi iizerine
Kurulu Osmanli klasik cografya ekollinu degistirerek, yeni
bir ekoltin yerlesmesini saglamustir.

Degisen dinya konjonktiriinde Osmanlilar cografyanin
degerini kesfeder. Katip Celebi, Dogu’nun mistik dinya-
sinda, Helenistik donemin izlerini tastyan biraz efsane, bi-
raz gariplikler, biraz egzotik, hikimdar ve vezirlerin hosca
vakit gecirme ile bilgilendirme arasinda kalan “Acaibi’l-
mahlukat” tarzi cografya ve haritacilik anlayisindan yeni
bilimsel tarza yonelisin ilk isaretlerini verir.

MEDAM'In, Katip Celebi Yili cercevesinde hazirladigi “Piri
Reis'ten Katip Celebi'ye Osmanlrnin Diinyaya Bakis!” adli
harita sergisi ile, 15-17. yuzyillarda hazirlanan haritalarin
incelenmesi, bir noktada Osmanh'nin dinyaya bakisini da
yansitmasi acisindan onem tastyor. Osmanlilarin bilime ve
bilimsel calismalara verdigi 6nemin bir gostergesi sayabi-
lecegimiz bu essiz serginin koordinatorlerinden Prof. Dr.
Bekir Karliga, UNESCO’nun 2009 yilini buttin dinyada Katip
Celebi Yil olarak ilan etmesinin medeniyetimizin yuz aki
olan bu Unlu Turk bilim adaminin taninmasina buyuk kat-
ki sagladigini ifade ediyor.

Felek-i Sevabit, Katip Celebi, Cihan-Nima

Katip Celebi'nin blyUk bir bilgin, disinir ve aydinlan-
ma emekgisi oldugunu ifade eden Karliga, “Katip Celebi,
Osmanli modernlesmesinin fikir babasi ve itici glicidur.

iKlim Haritas1, Gelibolulu Mustafa Ali, Topkapi Sarayi Miize Kiitiiphanesi, nr. R. 1117, vr. 34b-35a



Ondan sonra gelen bilim adamlari az ya da ¢ok Katip
Celebi'den etkilenmistir. Katip Celebi, ele aldigi tim ko-
nularl her boyutuyla incelemis, Uizerinde ¢alismis ve so-

Bu azmin neticesinde de 48 yillik émrune binlerce sayfa-

«~ Katip Celebi bununla sinirli kalmamis, 13. ylUzyildan son-

" ra, islam diinyasinin disinda ve ézellikle Ronesans done- ..

mi boyunca Avrupa’da ortaya cikan ilmi ve fikri gelisme-
ler hakkinda genisce bilgi veren ilk ve tek Musliman bil-
gin olmustur. Katip Celebi ve yetistirdigi talebeler saye-
sinde 18. ylizyil acihmi gerceklesmis ve bu da 19. yuz-
yillda Osmanlt modernlesmesi olan Islahat ve Tanzimat
hareketlerinin ortaya ¢clkmasina vesile olmustur” diyor.

Katip Celebi Kimdir?

~ Asil adi Mustafa olan Katip Celebi, 1609 yilinin Subat
ayinda istanbul'da dogdu. Dogu'da Haci Halife, Bati'da ise
Haci Kalfa adiyla taninan 17. ytzyilin bu 6nemli bilim ve
“4 dlstince adami, ordu katipliginde bulundugu igin ulema
~- " ve halk arasinda Katip Celebi adiyla tanindi.

-5 Babasi aydin bir Kisi olan Katip Celebi, cesitli hocalardan
¢ dini ve pozitif bilimler lzerine egitimler aldi. Heniliz on
- dort yasindayken Divan-1 Hiimayun kalemine giren Ka-
tip Celebi, bir middet Anadolu Muhasebeciligi kalemin-
N ¢ de calisarak hesap kaidelerini, erkam ve siyakat yazisi-
ni 0grendi.

1624 yilinda babasiyla birlikte Tercan, bir sene son-
ra da Bagdat Seferi'ne c¢ikan Katip Celebi, 1627-1628'de
7 . Erzurum kusatmasina katildiktan sonra istanbul'a gel-
“* di ve 1630 yilindaki Bagdat Seferi'ne katilincaya kadar,
" Kadizade Mehmet Efendi’'nin derslerine devam etti. Bag-
' dat kusatmasinda ordunun defterini tutan Katip Celebi,
seferden sonra tekrar istanbul'a donerek Kadizade'den
- tefsir dersleri aldi.

1633-1634 yilinda hac farizasini yerine getirmek Uze-
, re Mekke ve Medine'ye giden Katip Celebi, donusinde
~ Diyarbakir'da kislamakta olan orduya katilarak bir sure

~ I ilmi sohbetlere katildi. Katip Celebi, Diyarbakir'da tar-
tistigl konulann bir kismini daha sonra kaleme alacagi

1 “Mizant’l-Hakk” adli eserinde ele alarak degerlendirmis-
~ tir. 1635 yilinda Sultan IV. Murat ile Revan Seferi'ne ka-

tilan Katip Celebi, bu sefer ile ilgili gozlemlerini ise “Fez-
leke” adli eserinde oldukg¢a genis bir sekilde ele almistir.

On yil kadar cesitli savaslarda bulunduktan sonra
Istanbul'a donen Katip Celebi, kendini tamamiyla ilmi
¢alismalara adadi. Donemin meshur bilginlerinden A'rec

fe ile ilgili HidayetU’l-Hikme, Astronomi . ile ilgili "el-
Miulalhhas fi'l-Hey’e" serhini ve "Eskalu’'t-te’sis’i" oku-
du. Ayni zamanda devrin ileri gelen vaizlerinden Aya-
. sofya Cami Dersiami (6gretim gorevlisi) Abdullah Efen-
di ile Siileymaniye Camii Dersiami Mehmed Efendi’den
j ders aldl.

- Akrabasindan kalan yUKklu bir mirasin tcte biriyle (yak-
lasik 300 bin akce) cesitli kitaplar satin alan Katip Cele-

nuclarini da en mukemmel sekilde ortaya koymustur.

Ik yirmi bir adet abidevi eseri sigdirmayi basarmistir. is- :
lam ilimlerinin canlanmasi icin de blyUk caba sarf eden

burada yorenin onde gelen ilim adamlariyla tartisma- -

Mustafa Efendi'den Aruz ile ilgili el-Endellsiyye, Felse- -

= Kendisinin anlattigina gore on seneyi askin bir sure yal-
nizca ilmi ¢alismalarla mesgul olan Katip Celebi, bazen -
her seyi unutarak glin doguncaya kadar mum isiginda

ilmi calismalarda bulunmustur.

—

. Girit Seferi dolayisiyla harita yapimiyla da ilgilenen bu bii-
" yiik ilim adamu, dini ilimlerin yani sira Matematik ve ast-
ronomi de tahsil etmis, Fransizca ve Latince 6grenmisti.
*. Kalan zamanlarinda ise basta kendi oglu olmak Uzere ta-
lebelerine cesitli dersler vererek onlarin da yetismesine
vesile oldu. Hastaligi nedeniyle tibbi konularla da ilgile-
nen Katip Celebi, ayni zamanda:israki yaklasimlarn dola- &
v~ yisiyla Batini (ezoterik) konulara merak sardi ve sifa sag- |

v ladigl kabul edilen Havas Kitaplarini incelemeye basladi.
Mdsltiman olan Fransiz asilli Mehmed ihlasi’nin yardimiy- '
la bazi eserleri Latince’den Turkce'ye tercime etti.

Katip Celebi mesgalelerinin gayesini soyle anlatmakta-
dir: “insan icin en yiiksek mertebe ve en bliylk saadet,
Allah'l tanimaktir; bilhassa nereden gelip nereye gittigi-
+| mizi bilmektir". Katip Celebi'ye gore ilim Allah'l tamma- |
‘| nin bir vasitasidir ve bu 6lctler icerisindeki ilim, cemi- ©F

yetin ayakta durmasina ve devamina bir vasitadir. in- g
sanda kalp ne ise, cemiyette de alimler ayni ehemmi- 2, %%
. yete haizdir. i

i .,
%

1 adeta yeni bir Aydinlanma Hareketi baslatmak Uzere

§& yola koyulan 17. yiizyilin bu biyiik bilim adami 6 Ekim \

:‘_ 1657 tarihinde vefat etmistir.
&

'S Katip Celebi’nin Eserleri

} * hesiz ki en dnemli iki eseri “Kesfii’z-Zunun” ve Cihan-
« NUma"dir. Arapca bir bibliyografya sozlUgu olan ve an-
cak 20 yilda tamamlanabilen Kesfl'z-Zunun'da 14.500
kitap ve risalenin adi ve yazari verilir. Bilim tasnifine gore ~
ve alfabetik olarak dizenlenmis olan yapit, Misir'da,
Almanya’da ve istanbul'da basilmis, Latince'ye de cev-
rilmistir.

Cografi yapitlarin en onemlisi ve en eskisi olan Cihan- %
nima, Osmanh cografyaciliginda yeni bir ¢igir acmis- 1]
tir. Yazilmasina 1648 yilinda baslanilan Cihanniima'nin
genel bir cografya kitabi olacagi mukaddimesinde be- _
lirtiimesine ragmen eser, kisa bir girisle Asya kitasin-
da Turkiye’nin dogu sinirlarina (kuzeyde Erzurum vila-
A yeti, glineyde Irak-Mezopotamya) kadar olan bolgeler
ile sinirll kalmis oldugu gortlmektedir. Dogu ve Batl'yl -
her yonuyle icine alan bir cografya kitabi hazirlamayi

ligi karsisinda onceleri tmidini kaybetmistir. Dolayisly-
la Cihannima’nin bu ilk sturimd, sinirli bir bolgeye ilis-
Kin kalmistir.

Seyh Mehmed Efendi ihlasi adli Latince bilen Fransiz
asilli cografyaci bir mihtediden yardim alarak 1654’te
Levamil’n-ndr fi Zulumati Atlas Minor adl eserini hazir-
lar. Bu sirada, Abraham Ortelius'un Theatrum orbis ter-
rarum ve Mercator'un atlasiniinceleme firsatini bulunca
. bu eserlerden ve haritalarindan istifade ile Cihanntima’y1

- % yeniden yazmaya baslar. Bu yeni Cihannima'yl hazirlar- |
Ag ; }

bi, geceli giindlizlu calisarak bu degerli eserleri inceledi. [§11 '. '

. Yirmiyi askin esere imza atmis olan Katip Celebi'nin stip- b

hedefleyen Katip Celebi, elindeki kaynaklarin yetersiz- NG
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ken ayrica "Ph. Cluverius'un Introductio geographica vete-
ra quam nova" ve "G. Lorenzo’nun L'univesale fabrica del
mondo overo cosmografia" adl eserlerinden de faydala-
nir. Eser, ibrahim Miteferrika tarafindan 1831 yilinda Os-
manli matbaasinda basildiktan sonra daha genis Kitlelere
yayilmistir. ibrahim Miiteferrika’nin eklemeleriyle, Topha-
neli ibrahim mahlasiyla kendisinin, Ahmed el- Kirmf'nin
ve Galatall Migrnidicin cizimleriyle Cihannliima daha da
zengin bir hal almustir.

Ayni zamanda bir tarih¢i olan Katip Celebi, bu alanda
da onemli eserler kaleme almistir. Bunlar, kainatin ya-
radilisindan 1641 yilina kadar gecen olaylarin aktarildig
“Fezleketl't-Tevarih”, 1592-1655 yillar arasindaki olayla-
rn anlatildig “Fezleke”, Hz. Adem’den 1648'e kadar ge-
cen tarihsel olaylarin  kronolojik bir sirayla aktarildigl
“Takvimu't-Tevarih”, Johann Carion’un 1548 yilinda Paris’te
yayimlanan “Chronicle” adli eserinin tercimesi niteligin-
deki “Tarih’i Frengi Tercimesi”, Yunan, Roma ve Hristi-
yan Avrupa konusunda temel bilgilerden olusan “irsadii’l-
Hivara ila Tarihi’l-Yunani ve’r-Rumi ve’n-Nasara”, bazi Grek
tarihcilerine ait eserlerinden istanbul ile ilgili bolimlerin
cevirilerinden olusan ve “Revnaku’s-Saltana” adiyla da bi-
linen “Tarih-i Konstantiniyye ve’-Kayasire”dir.

Biyografi ve bibliyografyaya da ilgisi olan Katip Celebi,
“Stllemu’l-Visul ila Tabakati'l-Fuhu'l” adli Arapca eserin-
de, Kesfi'z-Zzunun’da yer alan bilginlerin hayat hikayele-
rini aktarmistir. Bu eser, son donemin bu alanda kaleme

Asya Kitasl, Katip Gelebi, Cihdn-Nimd

alinmis ve alfabetik siraya gore duzenlenmis onemli bir
kaynak niteligindedir.

Katip Celebi, “ilnam{’l-Mukaddes min-el-Feyzi'l-Akdes”
adh eserinde, yasadigl ¢agda ortaya cikan bazi astrono-
mi problemlerine cevap aramistir. Alfabetik sozIUk niteli-
gindeki “Tuhfetl’l-Ahyar fi'l-Hikemi ve’l-Emsali ve’l-Eg'ar”
adli esrinde; 0zlu sozler, anlaml musralar ve ibretli darb-1
meseller yer alir. “Direr-i Mintesire ve Gurer-i Muntesire”
adh eser bazi dini konulara aydinlik getirmek Uzere der-
lenmigtir.

Ali Kuscu'nun astronomiye dair “er-Risaletti’l - Muhamme-
diye” isimli eserine yazdig serh olan “Husnu’l Hidaye”, bazi
tesrifat kaidelerinden sz eden “Kanunname”, garip ve ali-
silmisin disindaki fikih konularina dair fetvalarin toplandi-
81 “RecmU’r-Racim bi's-Sini ve’l-Cim”, cesitli konulara dair
okudugu ve okuttugu yirmi yedi eserin 0zet ve aciklamala-
rindan meydana gelen “Cami'u’l-Mutun min Celili'l-Finun”,
devletin mali dlzenindeki bozukluklari dizeltmek ama-
clyla kaleme aldigl “Dusturu’l-Amel li-Islahi’l-Halel” ve do-
nemin bazi tartismali konularina agiklik getirmek amaciy-
la yazdigi son eseri olan “Mizani'l-Hakk fi ihtiyari'l-Enakk”
adl eserleri, Katip Celebi’'nin entelekttel ilgisinin ne denli
zengin oldugunu kanitlar niteliktedir.

UNESCO’nun 2009 yilini “Katip Celebi Yili” ilan etmesi ve bu
sergi vesilesi ile yeniden giindeme gelen Katip Celebi’yi bi-
raz daha yakindan tanimanin, tlkemizin ilim ve fikir haya-
tina onemli katkilar yapacagini dusinmekteyiz.



GUn
Isiginda
Istanbul’un
8000 Yili

Yazi: Ayse CAL
Fotograflar: Bekir KOSKER, Siileyman KARA

Marmaray ve Metro projeleri kapsaminda yiri-
tilen arkeolojik kazi ve sondaj calismalariyla
tiim insanligin gézbebegi olan Istanbul’un top-
rak altinda sakli 8 bin yillik gecmisi giin yizi-
ne cikarildi. Kazilarda neolitik cagdan Osmanli
Donemi’ne kadar uzanan zaman dilimini kapsa-
yan ve giinlik yasamdan ticarete, inanistan tek-
nolojiye farkli alanlara ait bulgular elde edildi.
Heykeller, kandiller, seramikler, gbzyasi sisele-
ri, sikkeler, capalar, toprak agirliklar vb. tim ta-
rihive kiiltlirel eserler, istanbul’un ne kadar zen-
gin bir gecmise-sahip oldugunu ortaya koyuyor.

(Resim: Kap Parcasi, MO 5. yiizyil, Pismis toprak, Sirkeci Kazi Alani, Bir kabin ticgen
seklinde kirtimis kismudir. Kiremit rengi hamurludur. Kabin dis yiizeyinde kirmizi
figtir teknigiyle yapiimus, profilden kadin figiiriintin bir kismi gortilmektedir. Bu fi-
girlin 6ntinde yine bir kadina ait olabilecek saclar secilmektedir. Kap parcasinin
ici ve dis1 siyah firnislidir.) -




Yenikapi bizans batiklari, bir cektiri olan Yenikap! Il batiginin sadece iskele tarafi kalmustir. Pru-

va (fotografin Ust tarafi) ve ki kayiptir.

Marmaray projesi, istanbul'un kentsel yasamini saglk-
Il bir sekilde surdirebilmesi icin sehir ici ulasim sorunu-
na toplu tasimacilikla koklu bir ¢ozim getirmeyi amag-
layan dinyanin énemli projelerinden biri. 2004 yilindan
beri devam eden bu 6nemli proje kapsaminda, istanbul
Arkeoloji Miizeleri Mldurliigiince Uskiidar, Sirkeci ve
Yenikapi ile Sultanahmet Eski Cezaevi alaninda
arkeolojik kazi ve sondaj calismalar ya-
piliyor. iste kisa slirede sonu¢ verme-
ye baslayan bu calismalar sayesin-
de, tim insanligin gozbebegi olan
bu kentin toprak altinda sakli 8
bin yillik gecmisine Isik tutacak

kalntilar guin ytzine cikarildi.

istanbul Marmaray ve Met-
ro projeleri kapsaminda,
2004 yilindan bu yana Us-
kiidar, Sirkeci ve Yanikapr'da
yurltulen arkeolojik kazi ve
sondaj calismalariyla gln
ylzlne cikarilan tasinabi-
lir kulttr varliklarinin merakli-
lariyla bulusmasi ve istanbul’un
8 bin yillik gizemli tarihinin tani-
tilmasi amaciyla istanbul Arkeoloji
Mizesi'nde bir sergi acildi. Sergide yer
alan eserler ve bu eserlere ait bilgiler
ise “Gln Isiginda istanbul’'un 8000 Yili:
Marmaray, Metro, Sultanahmet Kazila-
ri” baslikli bir katalogda toplandi. Kazi-
lar sayesinde ortaya cikan bu eserler-
le, istanbul'da neolitik ¢cagdan Osmanli
Donemi’'ne kadar uzanan bir yolculuga el
cikiyoruz hep birlikte... L
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istanbul Arkeoloji Miidiirliigii tarafindan yiiriitiilen kazilardan bir gériiniim

8 Bin Yillik Tarih, Marmaray ile Giin Yiiziine Cikt1

Marmaray projesi kapsaminda yapilan Kkazilarin
istanbul’un tarihinin aydinlatiimasi bakimindan bir sans
oldugunu belirten istanbul Arkeoloji Miizeleri emekli
midird ismail Karamut, “Bu proje olmasaydi, Yenika-
p1 ve Uskiidarda ortaya cikarilan tasinmaz kil-
tlr varlklari, 0zellikle Bizans Donemi The-
Vodosius Limani ve bu limanda ¢amu-
run yuttugu ve bu sayede ginimu-
": ze saglam ulasmis batik gemiler
H hakkinda bilgi sahibi olama-
’ yacaktik” diyor.

%% istanbul Arkeoloji Miizele-
ri mudur vekili Zeynep Kizil-

"~ sozlerle belirtiyor: “Marma-
o N ray ve Metro projeleri kap-
b‘é w t,l ."h,.-_._.'-_"' saminda istanbul Arkeoloji
_._*-liE:_,_ | Muzeleri Mudurligi'nce yi-
.y ~ rltilmekte olan arkeolojik
kazilarda, Yenikaprda yakla-
sik milattan once 6. binde, de-
niz kiyisinda kucuk toplama tas-
larla desteklenmis, dal orguld, ah-
sap dikmeli, camur sivali evlerde ya-
sanilan, Roma ve Bizans donemlerin-
de kalin surlar ardinda yasanmaya de-
vam eden, bunun yani sira agik deniz-
*, | lere yelken acan kent sakinlerinin glin-
' llk yasamlari, inang sistemleri, tekno-
X f lojileri, ticari iliskisi ve mimarisi glinu-
" miize tasinmakta, bdylece istanbul'un 8
' bin yili gn 1s181ina ¢cikmaktadir.”
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Heykel Basi, Roma 1-2. ylizyil, mermer, Sirkeci kazi alani, burun, ¢ene, boyun ve basin arka kisminda Kirik ve eksikler

vardir. Geng bir kadina ait olan heykel basi, sacin dalgali bukleler olarak ensede topuz yapiimasi ve sactaki bandindan

dolay! imparatorluk ailesinden gelen birine ait olarak yorumlanabilir. Helenistik dénemden gelen patetik ifade, bu heykel
basinda da gériilmektedir. Bas, hafif saga dogru egik durumdadir.



Tasidigi yuKku ile birlikte bulunan Marmaray 6 batigi belirlenen boyu 7 metre, karinanin en genis yeri 2,3 metredir. Geminin tam boyunun yaklasik 8-8,5 metre karinanin en genis yerinin yak-
lasik 2,8 metre oldugu dustiniilmektedir.

orta Cag Gemi Yapim Teknikleri Aydinlatiliyor ler ortaya cikarildi. Bunlarin incelenmesi neticesinde Orta
. Cag da gemi yapimi teknikleri konusunda essiz bilgilere
Bizans doneminde Istanbul un Marmara kiyilarindaki li- ulasiimasi bekleniyor. Calismalarin devaminda, Theodo-

mani olan Yenikaprda ¢alismalar, alan U¢ ana parcaya sius Limani kalintilarinin altinda, ginimuzden 8 bin yil
boltnerek yurdtildd. Dogu alaninda ilk olarak Ge¢ Os- oncesine uzanan dolgulara ve arkeolojide neolitik, kal-
manl donemine ait seramik parcalarinin yer aldi- kolitik ve eski tun¢ cagi olarak adlandirilan donemle-
g1 tabakaya ulasildl. Kuru duvar tekniginde ya- = re ait seramik parcalarina rastlandli.

pilmis buluntularin mimari ozelliklerine bakila-

rak bu alanin 19. ylizyil sonlarinda ila¢ yapimin-
da kullanildigl ve eczacilikla ilgili islikler olabile-
cegi sonucuna varildi. Buluntular arasinda ici
civa dolu bir cam siseyle Uzerinde lagman

betimli bir sise kapagl bulunuyordu. Koru-
ma Bolge Kurulu, bu alanin yerinde ko-
runmasina karar verdi.

Antik kaynaklarda ve bazi arastirmaci-
larin calismalarinda Theodosius Limani
olarak anilan, Mustafa Kemal Caddesi ile
Namik Kemal Caddesi arasinda kalan ala-
nin dogu bolimiinde -1,10 metre kodunda
¢ok miktarda islenmis ahsap buluntu ve
kalin halat parcalarinin ortaya ¢ikmasl ne-
ticesinde calismalar genisletildi ve Theo-
dosius Limani nda 11. ytzyil amforalariy-
la yUkli bir tekne bulundu. Teknenin yu-
kiyle birlikte battigl ve limanin dolmasly-
la toprak altinda kaldigi saniliyor. Gergek
uzunlugu 10-12 metre, glivertesiz ve tek
direkli olan teknenin, buylk olasilikla
Marmara Bolgesi'nde insa edildigi ve do-

gal afetler nedeniyle batmis olabilece-

gi disUnultyor. Kazilarda simdiye kadar

33 tane farkh buyukltklerde ticari gemi,

ufak balik¢i tekneleri ve uzun kurekli gemi-

Bolgedeki buluntularin en onemlilerinden biri de
= milattan sonra 4. yuzyila ait oldugu sanilan, po-
e tern olmasi muhtemel kalintidir. Yaklasik 11 met-
relik bolimu gorulebilen bu tonozlu tugla yapinin
icerisinde bol miktarda kandil bulundu.

Kazi calismalarinda ortaya cikarilan
tasinabilir kilttr varliklar,, donem ve
malzeme olarak c¢ok cesitlilik goster-
mektedir. Kazi yapilan alanin antik do-
nemde bir liman oldugu dusunildigun-
de bu cesitlilik dogal kabul edilebilir. Li-
manin, Osmanli doneminde farkli yerler-
den getirilen toprakla doldurulmus olmasi,
buluntularin cesitliligini artirmaktadir. Ge-
nellikle denizcilerin kullandigi malzemele-
rin ¢cogunlukta oldugu malzemeler arasin-
da pismis toprak gunlik kullanim kaplari,
¢ok sayida farkli madenden yapilmis sik-
keler, deri sandaletler, kandiller, metal ob-

jeler, tahta taraklar, baski bezekli insan ve

hayvan betimli kap parcalariyla Osmanli
donemi ¢ini ve seramik parcalari sayila-
bilir. Kazi alanindaki atdlye calismalariy-
la parcalari tamam olan buluntular tim-
lenmekte, konservasyon islemleri yapilip

Arkeoloji Miizeleri'ne nakledilmektedir.

Bizans, ahsap, Yenikapi kazi alani, simsir agacindan yapilmistir. Aletin biitiini
gliniimiizde kullanilan matkaplarin mandren kismiyla ayni isleve sahiptir. Ale-
tin bir ucunda delici metal ug, diger ucunda ise gévdenin serbestce dénmesine

izin veren pimli sap mevcuttur.



Abdiilmecid (1255-1277 / 1839-1861), Yenikapi kazi alani, 6n ylz: tugra, arka yiiz: duribe (1) / fi / konstantiniye / 1255 AV, Onluk. 15 mm, 0.78 gr. env. no. DN. 1423/1 (MRY'06-2496) Ref. Pere, 873

Theodosius Limani

“Roma imparatoru Biyiik Konstantin'in kurdugu yeni
Baskent Konstantinapolis "in gelisip bluyumesinde, gemi-
lerle yapilan ticaret dolayisiyla limanlara buyuk is dusu-
yordu. Bu gereksinimi goren 1. Theodosius (379-395), ken-
di adiyla anilan bu limani yaptirmistir. Kentin artan tahil
ve diger gereksinimlerini karsilamak amaciyla kurulan li-
man, 7. yuzylla kadar aktif konumunu surdirmus, daha
sonra onemini yitirerek limana akan Bayrampasa (Lykds)
Deresi nin tasidigl mil, artik ve molozlarla dolmaya bas-
lamistir. Liman, ufak gemi ve balik¢l teknelerinin ugrak
yeri olarak 11. ytzyil sonlarina kadar bir siire daha kulla-
nilmis, olasilikla 13. ylizyillda tamamen dolarak Ustu ka-
panmistir.”

Yenikapli kazilarinda bulunan eserler; gunlik yasam, tica-
ret, teknoloji ve inang basliklari altinda toplanabilir.

Ticaret bashgi altinda; Kuzey Afrika kokenli kirmizi astar-
Il ve boyall tabaklar, kandiller, Dogu Akdeniz ve Afrika ko-
kenli ticari amforalar, Anadolu ve Balkan kokenli kandil-
ler, Ege kokenli amforalar ve baski bezekli tabaklar sayi-
labilir. Bunlarin yani sira cam, maden, fildisi ve deri sanda-
let gibi buluntu cesitliligi de tica-

ri faaliyetlerin gosterge-

sidir. Kazi calismalari
sirasinda ¢ok sayida
elde edilen tum ve
parcalar  halindeki
amforalar, sarap ve
zeytinyagl gibi mal-
lann ticaretinin yo-
gunlugunu gostermek-
tedir.

Teknoloji bashgi altinda; de-
nizcilik, balkcllk ve gunlik
yasam teknolojisi hakkinda bilgi-
ler veren buluntular arasinda lima-
na 0zgu yasamin gereksinimlerini
karsilamakta kullanilan nesneler ¢o-

gunlukta. Demir ve tas ¢apalar, kursundan yapilmis ag ve
olta agirliklari, bronzdan yapilmis ag mekikleri, igne, Kilit,
olta ignesi, tas capalar, pismis toprak agirliklar, ampfora
kapaklari, ahsap makaralar, kemani matkaplar ve mat-
kap uclari, ahsap dokuma taraklar gibi organik buluntu-
lar siralanabilir.

Kazida ele gecen cok sayida ¢apa, ekonomik olmasi nede-
niyle genellikle tas kaplama levhalar gibi devsirme mal-
zemelerden imal edilmistir ve ahsap tirnakhdir. Demir ¢a-
palar, ekonomik degerlerinin ytiksek olmasi nedeniyle
battiktan sonra yuki ve donanimi Kurtarilmamis gemi ka-
lintilaryla bulunmaktadir. Kazi ¢alismalari sirasinda Yeni-
kapi I batigindan iki demir capa ele gecirildi.

Buluntular arasinda bronz igne ve kemik biz, muhteme-
len limanda veya seyir aninda yipranan yelkenlerin tamiri
icin kullanilmaktaydi. Glinumuzde de kullanilan simsir ke-
mani matkap, gemilerde bulundurulan tamir setlerinin bi-
rer parcasidir.

Sarap ve zeytinyag gibi mallarin tasinmasi icin ¢okca kul-
lanilan ampforalarin agizlarini kapatmaya yarayan kapak-
larin Gretimi, kinlmis ¢anak ¢omlek, amfora ve agag ka-

bugu parcalarindan yapimis iz-
lenimi vermekte.

Her donemde etki-

si ve glicu hissedilen

din olgusuyla iliski-

/li olarak Roma done-

i@  minden Osmanl do-

Y nemine kadar cesit-

li eserlere rastlanmistir.

Bunlarin buylk cogunlu-

gu Bizans donemine ait bu-
luntulardir.

Hristiyan oncesi hakim olan pa-

gan inanis, izlerini cok sonraki do-
nemlere kadar tasimistir. Hayatin her
asamasina yayillmis olan bu Kultu-

Kase, Osmanli iznik igi, Sirkeci kazi alani, pismis toprak.



Ge¢ Roma, Thodosius (408-450), Yenikapi kazi alani, 6n yliz: DNTHEODO SIVSPFAVG II. Theodosius'un migferli busti, 6nden zirhli, mizrak ve kalkan tutuyor. Arka yiiz: CONCORD | AAVGGA Constan-

tinopolis tahtta oturuyor. Onden migferli, bas saga, sag elinde asa, sol elinde kiire lizerinde Victoria tutuyor. Solda yildiz, ayagdi altinda gemi pruvasi, kesimde CONOB AV 6 H, 4.36 gr, 20/22 mm.

run etkileri hem dini amacl buluntularda hem de gun-
lUk kullanim esyalarinda gorilmektedir. Milattan sonra
2. yuzylldan 11. yuzylla kadar paganizm etkili buluntu-
lara rastlanilmaktadir. Pagan tanrilari arasinda yer alan
Apollon ya da Hermes heykelcigi, Uzerinde “Lollia Sere-
nia, 12 yil yasadi” yazil mezar tasi olarak kullanilan mer-
mer heykel, fildisinden yapilmis Nike betimli bir ikona
parcasl, pagan inancinl yansitmaktadir. Bizans ile birlikte
bu inanca ait eserler sayisal olarak azalmakta ve Hristi-
yanlik donemi eserleri yogunlasmaktadir.

Kazilarda inanca yonelik bulgular arasinda kuclk
buluntular disinda “100 ada” olarak adlandirilan 4
bolgede tespit edilen mezarlar ve metro kazi si- A8
nirlari icerisinde kalan Kilise, s6z konusu kilise- [ 38
nin icerisinde ve cevresinde bulunan mezar ka- { .
lintilari, bliyuk onem tasir. Her iki bolgede top-
lam 33 mezar bulunmustur. Bu mezarlar Bizans
oli gomme gelenekleri hakkinda bilgiler vermek-
tedir. Bizans'ta nadiren karsilasilan rolikler disin-
da, 61U hediyesi olmamasina ragmen, gomuler- 46+
le birlikte az sayida da olsa mezar hediyesi /
bulunmustur. Bu buluntular arasinda ke- 4
mikten ve bronzdan birer hag, bir ampul- &8
la, bir gozyas! sisesi, serpantinden yapil-
mis bir yassi balta yer alir. Bunlar arasinda
sadece bronzdan yapilmis olan hag, “in-situ”
olarak mezar icinde iskeletin sol gogsunun Us-
tinde bulunmustur. Digerleri ise mezar cev-
resinden cikmistir. Osmanli donemine ait
dini buluntular arasinda ise dua kabi par-
calarl ve yazili tabak parcalari yer alir.

Yenikap! kazilarinda glnlik yasama /
dair gec neolitik donemden Osman- £
Il donemine kadar yasanan genis za-
man slrecine ait cok sayida mimari ve
klcuk buluntu ele gecirilmistir. Kazida,
gec neolitik-erken kalkolitik donemine
ait mimari buluntu ve canak comlek-
ler bulunmustur. Yenikapi kazisi ta-
rih oncesi buluntulari, Toptepe (Mar-

mara Ereglisi ile Tekirdag arasindaki yerlesme) ve Fikir-
tepe (KadikOy-Hasanpasa) yerlesmelerine ait buluntular-
la benzer ozellikler gostermektedir. Bu benzerlikler cer-
cevesinde Yenikapi tarih oncesi insanlarinin Fikirtepe ve
Toptepe insanlar gibi avcl-balik¢l ve tarim yapan insan-
lar oldugu dusunulmustur. Tarih oncesi yerlesme katinin
ustinde ve devaminda Demir Cagl ¢anak ¢omlekleri bu-
lunmus ve bunlar Thrako-Frig gocleriyle iliskilendirilmis-
tir. Kolonizasyon donemine ait oldugu dustnulen Oinoc-
hoe, siyah firnisli kaplar, aryballos, skyphos gibi cogunlu-
gu sofra kaplarindan olusan buluntular ise Byzantion ken-
tiyle iliskili olarak degerlendirilmistir. (Byzantion, Ka-
radeniz ve Ege’ye siniri olan Ulkeler arasinda tica-
ret yapan gemiler icin gerekli limani saglayan ku-
¢k ve zengin bir kenttir. Kent halki gecimini ba-
likcilik, sarap ve tahil ticaretiyle saglar.)

Kazi slrecinde bulunan neolitik doneme ait

mezarda ise ikisi yetiskin, ikisi ¢ocuga ait hoker
pozisyonunda (ana rahmindeki fetus sekli) gomul-
mis 4 iskelet saptanmustir. iskeletlerle birlikte
Olu hediyesi olarak 5 adet farkh boyutlarda
pismis toprak kap, 1 adet de dizgun islen-
mis, bir ucu sivri diger ucu catal bi¢imin-
de kesilmis ahsap bir alet tespit edilmistir.

Antropologlar, yetiskinlerin 25-30 yaslarinda,
klcuklerin ise en fazla 2 yasinda oldugunu be-
lirtmislerdir. Neolitik yerlesimde bulunan ahsap-
tan ve kemikten yapilmis aletler, istanbul “un
8000 y1l oncesi icin cok onemli buluntular-
dir. Ornekleri Fikirtepe ve Pendik te
rastlanan bu tir mimari ve kui¢uk bu-
luntular, istanbul un tarihi yarima-
dadaki ilk cift¢i topluluklarn var-
ligina isaret etmektedir. Dolayi-
siyla istanbul tarihinin bilinenden
daha eskilere gittigini kanitlayan cok
onemli arkeolojik verilerdir. Ele gecen
bol sayida neolitik donem seramik par-
calarl Bayrampasa Deresi nin denizle

birlestigi bu alanda ginimuzden yak-

lasik 8 bin yil once blyukce bir kdytn

Kantar Agirlidi, 6-7. ylizyil, bronz ve kursun, Yenikapi kazi alani, Athena biistli seklinde yapilmistir. Oval yiizId, iri badem
g0z, kiictik aralikh agizlidir ve yanakhidir. Basinin her iki yaninda balik betimi yer alan Korinth migferi bulunur. Gévde
lizerinde 6n kisimda Medusa basl, arka tarafta ise balik pulu seklinde zirhlidir.



Apollon ya da Hermes Heykelcigi, 2. ylizyil, Fildisi, Yenikapi kazi alani.

Ayakta betimlenmis ¢iplak erkek heykelciginin viicudu 5 kivrimlidir. Olasilikla sol ayagi ta-
siyici, sag ayagi serbesttir. Sol kolu dirsekten kivriktir ve pelerin tasimaktadir. Her iki omuz
lzerinde, 6nde birer tutam sa¢ bulunmaktadir. Bas, sag kol, sol bacak ve sag bacagin bi-
yuKk bir bélim kirik ve eksiktir.




Bizans kandilleri, MS 5-6. ytizyil, Usktidar kazi alani
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Amfora, Bizans 11. ylizyil, pismis toprak, Yenikap! kazi alani, kirmizi hamurlu, disa déniik agiz

kenarli, siskin karinli, dibe dogru daralan gévdelidir. Agiz kenarinin altindan baslayan Kulplar

omuzda son bulmaktadir. Tim gdévde (izerinde yivler mevcuttur. Amforanin her iki kulbunda

damga bulunmaktadir.

varligini kanitlamaktadir. Kalintilarin yerin 6,5 metre al-
tinda olusu da glinimuzden yaklasik 8 bin yil once de-
niz seviyesinin giniimuzdeki dizleminden en az bu ka-
dar asagida oldugunu gostermektedir.

Yenikapi kazilarinda Roma ve Bizans donemleriyle ilgi-
li olarak sikkeler, cam bardak ve kadehler, pismis toprak
kaplar, kandiller, fener, matara, kemik ve fildisi oyun tas-
lan, ¢cok sayida ahsap tarak, kursun ayna, anahtar ve deri
sandalet tabanlari sayilabilir.

Osmanl donemiyle ilgili Theodosius Limani'nin bulun-
dugu kazi alani, Lykos Deresi'nin (Buglinki Bayrampasa
deresi) getirdigi altvyonlar ve cevreden getirilen atik-
larla dolmustur ve bu dolgu tizerinde artik istanbul’un
Unli Langa Bostanlarl bulunmaktadir. Buradan cikarilan
tasinabilir eserler arasinda, islik oldugu anlasilan mima-
ri yapida bulunan ve gunlik yasamin saglikla ilgili yo-
nune ait tupler, siseler ve ila¢ kapagi gibi buluntular-
la iznik, Kiitahya, Canakkale, Tophane tipi kap ornekle-
ri, Cin porselenleri ve seladonlariyla figtrin ve kandille-
ri yer almaktadir.

Antik Caglardan Giiniimiize Uzanan Uskiidar

Marmaray projesinin diger bir istasyonu olan Uskiidar,
tarihin degisik donemlerinde farkli isimler almistir. Ar-
kaik donemde (milattan once 6. ve 7. ylzyilar) Khryso-
polis (Altinsehir) denilen Uskiidar, derin bir koya sahip
bir liman kentidir. Khrysopolis, kelimesinin kokeni hak-
kinda farkl antik kaynaklar vardir. ilk kurulusu efsaney-
le gerceklerin ic ice oldugu donemlere ait mitolojik bir
olaya dayanir. Khrysos; Khryseis ve Agamennon’un 0g-
ludur. Aigistos ve Klytaimnestra’in hismindan kacmak-
tadir. Anadolu’ya gelir. Kinm\Tauros’da bulunan Arte-
mis rahibesi kiz kardesi iphigeneia’ya ulasacaktir. Ancak
Asya’nin Bithynia kiyilarina geldiginde hastalanir ve olur.
Mezarinin burada olmasindan dolay1 bolge Khrysopolis
olarak anilir. Baska bir kaynaga gore ise, Pers egemenligi
sirasinda (milattan 6nce 513’tan sonra) kentin altini bu-
rada toplandigi icin “Altin sehir” anlamina gelen Khryso-
polis adini almistir. Roma doneminde ise Uskiidar'in adi
Scutari olarak gecmektedir.

Antik donemlerden itibaren farkl isimler alarak varhgi-
ni ve onemini koruyan Uskiidar'in meydaninda yapilan
kazilarda, bir arastanin temel kalintilarina rastlanmistir.

Terazi Aksami, 5-7. ylizyil, Bronz, Yenikap! kazi alani, Terazi skalasinin gévdesi ortada siskin,
uclara dogru daralmaktadir. Distaki serbest halka, olasilikla bir zincirle dairesel sig gbvdeli ke-
felere baglanmaktadir. Aksamin tam orta kismina ise i¢ ice yapiimis, ortasi bos, dikdortgen
formunda ici sabit, dis kismi hareketli tutanak bulunur. Skala tizerinde 6I¢l ¢izgileri yer almak-
tadir. Kirik ve eksiktir.

Arastayla ilgili bilgilere rastlanan cesitli kaynaklara gore
burasi, Rum Mehmet Pasa vakfiyesidir. Pasa 1470 yilinda
vefat ettiginden burasi o tarihten 6nce cami ve imareti-
ne gelir getirmesi amaciyla yapilmis olmalidir. Kaynakla-
ra gore 50 kadar dukkani bulunan arasta 1956 yilinda or-
tadan kaldiriimistir.

Ayni alanda bir tabakhaneye ait mimari kalintilar da or-
taya cikanlmustir. Tabakhaneye ait etnografik ozellik ta-
siyan ahsap ficllardan bazilar, islevlerinin ne oldugunun
anlasilmasi ve ileride kurulacak bir dericilik muzesinde
sergilenmek Uzere belgelenerek kaldinlmistir.

Kazilar yapilirken sondajlama ile 7 metreye inildiginde
dolgu toprak icinde arkeolojik malzemelere ulasimistir.
Kazilarda Bizans donemi ve onceki donemlere ait her-
hangi bir mimari kalinti ¢gikmamasina ragmen, yaklasik
4. metreden sonra yogun miktarda Roma, Ge¢c Roma, Bi-
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Tarak, 9-10. yiizyil, Ahsap, Yenikapi Kazi Alani, Bir ucu kalin seyrek disli, diger ucu ince sik
dislidir. Her iki dis boltiminiin baglandigi govde yarim daire bicimlidir; tizerinde, merkez-
de bir biylik, yanlarda da dorder adet kiiclik yuvarlak oyuk ve bunlarin tizerinde kakma
olarak yerlestirilmis renkli camlar yer alir.




Yonca Agizli Oinochoe, MO 6. yiizyil basi, Pismis toprak, Yenikapi kazi
alani, Yonca agizl, kisa boyunlu, kiirevi govdeli dikey tek kulpludur.
Agiz kenarinda, boyun ve govde lzerinde yatay bantlar seklinde ve
omuz lizerinde noktalardan olusan rozet bicimli bezeme yer alir. Biyik
bir bélim kirik ve eksiktir.




Yenikapr'da gunliik yasam, Kazi buluntusu ahsap tabak ve kasiklardan, Yenikapi kazi alani




zans donemi kandilleri ve Bizans donemi muhur

baskilariyla sikkeleri bulunmustur.

Uskiidarda yapilan kazi calismalar sadece

bu alanla sinirli kalmamistir. Uygulanmak-
ta olan proje kapsaminda, kazisi bitirilen
alanda ortaya cikarilan alt yapi tesisleri-
nin aktarimi i¢in belirlenen deplasa alan-
larda da kazi calismalari yapilmistir. IIL.
Ahmet Cesmesi ve Mihrimah Sultan
Camisi yakinlarinda deplasa alan ca-
lismalart sirasinda ortaya ¢ikan bu-
luntular, ozellikle Uskidar'in Bizans
tarihini aydinlatma agisindan ¢ok
onemli sonuclar vermistir. Ka-

zilarda, milattan sonra 12-13.
ylzyillarda yapilmis olabilecegi

tahmin edilen apsidal bir yapi-

ya ait temeller ortaya cikaril-

mistir. Dikdortgen planl ya-

pinin diginda ayr bir teme-

nos olmasli, onu daha da il-

gin¢ kilmistir. Dini bir mekan

oldugu izlenimi veren bu ya-

pinin, Uskiidar'in Bizans do6-

nemi tarihini aydinlatacagina

ve Onemli bilgiler sunacagina
inaniimaktadir. Yine “Sandik

iskele” ile finnlanmis kiitikler-

den olusan “Ahsap iskele” ka-

lintilari, ortaya ¢ikarilan Osman-

Il donemi oncesi mimari izlerdir.

Uskiidar meydaninda yapilan ka-
zilarda tasinmaz kultur varliklarinin
yani sira, yapllan sondajlarla asag
katmanlara dogru inildiginde; klasik,
arkaik, Helenistik ve Roma donemle-
rine ait canak ¢comlek parcalar ve fark-
Il objeler bulunmustur.

S0z konusu alanlarda saptanan a¢gma ka-
zilarda ele gecen buluntular soyle tarih-
lendirilmistir; kuzey ve kuzeybati kisimla-
rindaki Il. Ahmet Gesmesi yani, Kiguk Ha-
mam 0On, Hakimiyeti Milliye Caddesi ve
Bogaz'a dogru olan kisimlarindaki agma-
lar ve sondajlar, genel olarak erken do-
nemlere ait eserler vermistir. Bu alan-
larin disindaki yerlerde, ozellikle gu-
neye, Marmara'ya dogru olan kazilar-

da ise genellikle Ge¢ Osmanli ve ilk
Cumbhuriyet yillari gibi ge¢ donem-

lere ait sirli-sirsiz ¢anak ¢omilek, it-

hal porselenler ve seramikler, cesit-

li cam objeler, iznik ve Kiitahya ¢ini

ve seramikleri, bol miktarda sam-

dan, lile niteliginde parcalar, birkag
adet Erken Osmanli-Bizans grafiti ¢a-

nak ¢omlek parcasi.

Uskiidar kazilarinda arkaik dénem mi-
mari kalintilarina rastlanmasa da ele ge-
¢en kiclk buluntular, ¢evrede bir arkaik
donem yerleskesine isaret ediyor olabilir.

" Marmaray projesi kapsaminda, Sirkeci istas-

yonunun kuzey ve giliney giris alanlaryla
bati ve dogu saftlarinda yapilan arkeolojik
calismalar, istanbul gibi yogun bir yapilas-
maya sahip kentin stratigrafisinin sap-
tanmasl agisindan bir sans olarak gorul-
melidir.

istanbul'un tarihi yarimadasinin an-

tik kaynaklardan bilinen tarihi cog-

rafyasina gore her iki saft alan da

(bati saft: Hocapasa, dogu saft: 14

Ada) antik liman cevresinde bu-

lunmaktadir. Milattan once 680-

660 yillan civarinda Megara ko-

lonisi olarak kurulan Byzanti-

on, Bogaz'in cikisindaki konu-

mu nedeniyle milattan once

6. yuzyldan itibaren onemli

bir liman olmustur. GUntimuz-

de de 6nemini koruyan lima-

nin yaklasik 2500 yillik zaman

dilimi icinde doldugu, antik li-

manin mevcut kiyidan Sirkeci

bolgesinde yaklasik 250 met-

re, Eminoni’'nde ise 150-200

metre geride olabilecegi var-
sayllmaktadir.

2004 yili jeolojik sondaj sonucu
bati saftta -11.50 metre, dogu
saftta 12.70 metre derinlige ka-

dar arkeolojik verilere ulagilmistir.

Fore kazik calismalarindan ¢ikan

topragin incelenmesi sonucu izle-

nen kdlttr tabakalar da, jeolojik so-

nucu dogrular nitelikte sonuclar ver-

mistir. Elde edilen buluntular baslangi¢

ve bitis kotlar icinde degerlendirildigin-

de, milattan once 6. yuzyildan baslayip

glinuimtize kadar devam eden tarihsel bir
sure¢ saptanmistir.

Sirkeci kazilarinda Osmanli ve Bizans kultir

}- katlarina ait temel kalintilaryla bu donem-

lere tarihlenen eserler bulunmustur. Bunlar

arasinda 3. - 4. yuzylllara tarihlenen ¢anak

¢Omlek, ayni doneme tarihlenen damgali

kulplar, Roma donemi heykel basl, Bizans

_+donemi firn malzemeleri, 13.-14. yuzyilla-

ra tarinlenen iznik-Milet isi ciniler ve Os-

" manl ¢anak ¢émlekleri sayllabilir. Ozel-

likle damgali kulplar, Byzantion'un Ta-

sos, Rodos, Sakiz ve Kos adalanyla, Kni-

dos, Sinop ve Karadeniz Ereglisi ile olan
iliskilerini vurgulamaktadir.

(Bu yazinin hazirlanmasinda istanbul Arkeoloji

Miizeleri Midurltigi'nce Vehbi Kog Vakfi destek-

leriyle yayimlanan “Giin Isiginda istanbul’'un 8000

Yili Marmaray, Metro, Sultanahmet Kazilari" adli
sergi katalogundan yararlanilmistir. Yakin ilgilerin-
den dolayi istanbul Arkeoloji Miizeleri Miidiirligii'ne
ve Mudr Vekili Sayin Zeynep KIZILTAN'a tesekkdr ederiz.)

Sandalet tabant, 5-7. ylizyil, Ahsap, Yenikapi kazi alani, Sivri burunlu, koseli uzun gévdeli, yuvarlak topuklu-
dur. Taban bélimu kademelidir. Ust ylizde grafitiyle yapilmis Kus ve icek figirleri yer almaktadir. Ust yiizii
tiimiiyle, “Saghikta kullan hanimefendi, giizellikte ve mutlulukta olup (bunu) giy” yazisi cevrelemektedir. -




Doganin Sanata Isiltili Armagani

Sedef ISMEK'te Parildiyor

Abdullah GOZLEMECI

Sedef; 15181 cok iyi yansitan ve adeta isikla dans ederek en giizel renklere biiriinen, doganin insanogluna sundu-
gu essiz sanat malzemesi... Sedef'in ahsapla mithis uyumundan dogan bir sanat olan sedef islemeciligi, ylizyil-
lardir kaybetmedigi ihtisamini ISMEK'te siirdiirmeye devam ediyor.

Sedef sanati, ahsap isleme sanatinin
bir tlrddur. Ahsap mobilyalarin, deniz-
den elde edilen sedefle, bagay! (deniz
kaplumbagasi kabugu), fildisini degisik
renkli aga¢ koklerini ve benzeri malze-
meleri bir arada degisik motiflerle ke-
sip kaplama sanatidir denilebilir. Bir an-

mdusle hatta mermerle bile birlestire-
rek zarif eserler Uretmistir ve Urettik-
leri eserler, kalici, dontusimu olabilen
(restore edilebilen) eserler olmustur.

15. ylzyll sonlarindan itibaren gele-
neksel Turk Islam sanatlar arasinda-

lamda sanatin tarzina, Ulkesine gore ¢ok
degisik teknikler, stiller ve malzemeyle
Uretim yaptiklar Ust duzey bir mobilya-
aliktr. insanlar hayatlarini kolaylastir-

mada kullandiklar araclarin neredeyse

timunde kullanabilmisler sedefi.

Ki yerini alan bu sanat asirlarca degisik
motif ve desenlerle zenginlestirilerek
mimari yapilarda susleme olarak kulla-
nilmistir. Sedef; ceviz, abanoz ve maun
ahsap uzerine gomme, yapistirma, siva-
ma ve macunlu adi verilen tekniklerle
uygulanir. Sedef sanatinda arpa, ay, be-
nek, civankasi, carsi, devedisi, sekerpa-
re, yilan kivrimi, yildiz, zih, gil, hance-
ri, karanfil, papatya, hindi fersan, selvi ve
penc olmak Uzere 17 farkh motif uygula-
nir ve bunlar genellikle geometrik, rumi
ve barok tarzindadir.

Her bdlge insani kendi dinine, kultiru-

ne, yasam tarzina gore ekoller gelistir-

mistir. Ancak genelde tarih boyunca her

bolge, dinsel mekanlarini ve dini esya-

larini stislemislerdir. Sedefli eserleri Ure-
tebilmek beceri ve bilgi birikimi isteyen,
mesakkatli, sabir gerektiren ciddi bir sa-
nat olmasi sebebiyle Uretilen eserle-
ri elde etmek tarihte ve glinimuzde ol-
dukc¢a pahali ve zor olmustur.

Sedef Osmanhlarda; cami kapilarinda,
kirsulerde, rahlelerde, Kur'an mahfazala-
rinda, minberlerde, i¢ panjurlarda, gomme
dolap kapaklarinda, hattat cekmecelerinde,
hattat dolaplarinda, hattat takimlarinda, sehpalar-
da, aynalarda, masalarda, sandalyelerde, koltuklarda,

insanoglu, sedefi, nispeten daha yumusak olan
agacla bazen fildisi ile bazen bronzla, bazen gi-



cercevelerde, saatlerde, tabanca ve tufeklerde, kalkan-
larda, kili¢ kabzalarinda, bi¢ak saplarinda, gurz sapla-
rinda, teberlerde (savas baltalar), kasiklarda, tepsiler-
de, hat levhalarinda, mucevher kutularinda, besikler-
de, tahtlarda, vitrinlerde, gimusliklerde, kavukluklar-
da, kadinlarin stislenme araclarinda, muzik aletlerin-
de, kitapliklarda, dolaplarda, konsollarda, sinilerde
(yemek yenen sofralar), sedirlerde, dikis kutula-
rinda, calisma masalarinda tirbe onu trabzan-
larda, (korkuluk) ceyiz sandiklarinda, satrang
takimlarinda, paravanlarda, takilarda, yel-
pazelerde, durbunlerde, el ve duvar ay-
nalarinda daha suan aklimiza gelme-
yen bircok yerde ustalikla kullaniimis-
tir. Sedef, islemesi cok emek isteyen
bir malzeme olsa da 1s1gin yansima-
siyla ortaya ¢ikan essiz renklerin gor-
selligi sayesinde binlerce yildir ahsap
susleme sanatinda kullanilmis, ozel-
likle saray ve dini yapilarda ihtisamin
simgesi olmustur.

Sedef isciliginin, diinyada bilinen 5 ekolu
vardir. Ancak bunlarin disinda cesitli Ulkeler-
de sedef mobilyalarda kullanmigsa da, literature gi-
rememistir. Bunlar Viyana isi, Uzak Dogu isi, Eser-i istan-
bul isi, Kudls isi ve Sam isidir. Viyana isi, Avusturyali-
larin gelistirdigi bir tekniktir ve Fransizlarin Boul sana-
t1 ile neredeyse ayirt edilemez. Ancak Viyana isi ile Boul
arasindaki en onemli fark, Boul islenirken sedef veya fil
disi, motifler arasina garnittr olarak ¢ok kiguk bir bigim-
de desenin igerigine gore bazen ¢i¢ek bazen bir kus for-
munda islenir, Viyana isinde ise sedefler pirin¢ telcikler
icinde gelisi glizel bicimde yapistirilip genel kompozisyo-
nun en disindan cerceve olacak bicimde alcilanip, islenir.
Uzak Dogu isi, 0zellikle Cin, Japonya, Hindistan, Singapur
ve Vietnam gibi Ulkelerin Urettigi sedefli Grlnlerin genel

adidir. Eser-i istanbul isi, Osmanlrnin st diizey mimar
ve sedefkarlarinin gelistirdigi, diger ekollerden farkl tek-
nik, malzeme ve formlari olan bir Usluptur. Osmanlrnin
gelistirdigi Kudus isi Uslubu, daha cok dinsel mekanlarin
maketini, baga haric, Eser-i istanbul’da kullanilan biitiin
malzemeleri kullanarak kapladigi bir Usluptur. Sam isi
ise adindan da anlasilacagi gibi Osmanli'nin bir eya-
leti olan Suriye (Dimesk)'nin bassehri olan Sam’da
gelistirildiginden bu ismi alir. Aslinda yar Arap

Yanardoner renkleriyle asirlar boyu in-

sanlarl blyuleyen sedef ile tUm dun-
yada sedef sanatkarlari, degisik teknik
ve Usluplarla muhtesem eserler Uret-
mistir. Sedef isciligi, sanat tarihine adi-
ni altin harflerle yazdiran, yazdirmaya
devam eden bir sanattir.

El sanatlarimizi yeniden canlandirma-
y1 ve gelistirmeyi hedefleyen ISMEK, se-
def islemeciligi sanatina da sahip ¢ikarak,
bu alanda yeni ustalarin yetismesine katkida
bulunmak amaciyla, Kadikoy Merkez Kurs Merke-
zi, Uskudar Turk islam Sanatlari intisas Merkezi ve Us-
kiidar Temel Tirk islam Sanatlari Kurs Merkezi'nde se-
def islemeciligi kurslari veriyor.




Hattin
Modern Mimar

Ali TOY

A. Ulvi AKIN

Hat sanati ile mimari tasarim kurallarini ayni potada eritme-
yi basaran yiiksek mimar ve hattat Ali Toy, tasarimlarinda-
ki kendine has tslubuyla dikkat ¢eker. Tasarimlarinda yalin
ancak giiclt bir ifade hissedilir. Bunda ta’lik hattati olmasi-
nin etkisi bayiktdr. Ta’lik hatti, hat nevileri icinde yalinlig
ve siis unsuru bulunmayisindan, giizelinin ve dengelisinin
zor yazildigl bir yazidir. Ali Toy yazilarinin hem teknik, hem
tasarim, hem de form zenginligi acisindan ¢ok gii¢lii oldugu
gorilmektedir.
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Ulkemizin en sira disi hattatlarindandir yliksek mimar Ali
Toy. Farkli mesleklerin fikir bazinda birbirini destekleme-
sine ¢ok seckin bir drnektir. Eskilerin tabiriyle “ibda” yani
guzellikler meydana getirmede yuksek mimarhgmnin etki-
leri, hat sanatimiza baska bir soluk getirmistir. Bazi insan-
lar vardir; ilk tanidiginizda nasil bir yer edindiyse bellegi-
nizde, seneler gectikce yeri saglamlasir ve hakkinda edin-
diginiz ilk intiba muspet manada ¢ig gibi buyur. Ali Toy
icin bu tarif azdir bile. Hattatlar icinde hilmiyle, tevazusuy-
la ve sakinligiyle ayri bir yer edinmistir.

Hocalar ogrencilerine yalniz bilgi 6gretmezler, ayni za-
manda hayata bakista da ornek olurlar. Ali Toy’un yazi
hocasli, beyefendi sahsiyetiyle temaylz etmis merhum
Prof. Dr. Ali Alparslan, bu duruma cok gulizel bir drnektir.
Bir roportajinda Ali Toy, “Son Osmanli hattatlarina yetisen
meshur hattatlarimizdan Prof. Dr. Ali Alparslan’dan on yil
boyunca cok sey 6grendim” diyordu. Ogrendigi pek cok
seyden biri ve belki de en dnemlisi tevazusuydu herhalde.
Ne diyor sair:

“Mazhar-1 feyz olamaz diismeyince hake nebat

Miitevazi olani rahmet-i Rahman biyutir”

.

ALLAH, celi talik hat

Ali Toy, her seyden once ¢ok lyi bir ta’lik hattatidir. Merhum
Ali Alparslan’dan klasik manada rik’'a ve ta’lik mesk ede-
rek icazet alan sanatkarimiz, bu yazi nevilerinde eserler
verirken ayni zamanda Osmanlr'ya has ve istanbul'da ih-
das olmus, ferman, berat, mensur gibi Osmanli Devleti'nin
resmi yazismalarinda kullanilan divani yaziyla da ilgilen-
mistir. Bu yazi nevinin estetik karakterleriyle yeni ve celf
(iri) yazilar tasarlamistir. Hat sanatinda celi yazabilme ayri
bir ihtisas konusudur. Zira kalem kalinligi arttikca yaziya
hakimiyet zorlasmakta ve normalde ince yazilan yerler,
iri yazilarda normalden kalin yazilmaktadir. Aslinda yarim
milim civarinda kalem kalinligiyla yazilan bir yaziyr celi
yazabilmek her hattatin harci degildir. Yakin tarihimizde
divani yaziyla gerek gorilmedigi icin fazla ilgileniimemis
olsa da Ali Toy bu alana yonelerek farkindalgin artirima-
sina katkida bulunmustur.

Yeni tasarimlar denemek sanatta kaginilmazdir. Bir sa-
natin temel kurallarini, gelenegini, tarihi gelisimini bilme-
den yapilacak denemeler, en hafif ifadeyle yoz kalacaktir.
Toy’a calismalarinda klasik hat kurallar ve kadim harfler
zemin olustururken mimarhgl da yeni tasarimlarda kendi-



sine 1slk tutmustur. “Modern hat” olarak da tarif edilen bu
yeni denemeler, Osmanlica bilen herkes tarafindan rahat-
likla okunabilmektedir. Ayrica yazi sanatinin temel kural-
larindan olan “kalem kalinhiginin harf buyUkligtne orani”,
“bosluk ve leke dengesi”, bitlini olusturan parcalar arasin-
daki organik uyum” gibi kaideler, Ali Toy’un modern hatla-
rinda gerekli sekilde uygulanmustir. Bu tir yazilarda kadim
gelenegimizden gelen geometrik desenlerden de istifade
edildigi hissedilmektedir. Yazilar adeta birer mimari tasa-
nmdir ve hatta bazi yazilarindan mimari yapilar veya tg¢ bo-
yutlu mimari unsurlar tasarlanabilir. Ali Toy'un divani hat-
tindan olusturdugu, bir kaide tizerinde donebilen ahsaptan
Lafza-i Celal heykelini vaktiyle hayranlikla seyretmistim.

Hat sanatinda modern yazi denildiginde ilk akla gelen sa-
natc¢imiz merhum Prof. Dr. Emin Barin’dir. Emin Bey, hat sa-
natinda o zamana kadar pek Uzerinde durulmayan ma’kili
(satrancli kdfi) ve divani yazi cesitleri tizerinde mesai har-
cayarak ve yazlyl soyut resim gibi gorlp yenilikci ruhlu
ve fevkalade gliclu eserler ortaya koymustur. Kaligrafi ho-
cam Savas Cevik'ten merhum Emin Barin'in “Klasik hat sa-
natinda eskiler son noktay! koymuslardir. Uzerine bir sey
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MUHAMMED Aleyhisselam, celi talik hat, siisleme: Nil Bokesoy

koymak imkansizdir.” dedigini isitmistim. Hocam, bu se-
bepten Emin hocanin yeni ve modern arayislara yonel-
digini, yaziy: resim gibi algilayarak yeni grafik tasarimlar
yaptigini ve bu tasarimlarda Ahmed Karahisari’den ¢ok
ilham aldigini sdylemisti. Ali Toy’'un yaptigl yeni tasarim-
lar -6zellikle ma’kili tasarimlar- bir nevi Emin Barin'in de-
vami gibi algilanabilir. Ancak su farkla; Barin yaziyl ¢ag-
das soyut resim gibi algilamis ve grafik anlamda yorum-
lamisken, Toy ise hat sanati ile mimari tasarim kurallarini
kendi potasinda eritip yeni yorumlar ortaya koymustur.

Ali Toy tasarimlarinin kendine has bir tslubu vardir. Tasarim-
larinda yalin ancak gticlt bir ifade hissedilir. Bunda ta’lik hat-
tati olmasinin etkisi buyuktur. Ta'lik hatt, hat nevileri icinde
yalinlig ve sus unsuru bulunmayisindan, giizelinin ve den-
gelisinin zor yazildig1 bir yazidir. Ali Toy yazilarinin hem tek-
nik, hem tasarim, hem de form zenginligi acisindan cok guc-
10 oldugu gorulmektedir.

Tasarimlarina ¢ok ugrastigina yakindan sahit oldugumuz
Ali Toy, bazen bir tasarim icin 50 defa eskiz yaptigini soy-
ler. Sanat eserlerinde malzeme kalitesi eserin omrini be-
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Bismillahirrahmanirrahim, modern hat

Mevldnd, modern hat

Edeb yd HU, modern hat

lirleyeceginden yogun emek verilerek viicuda getirilen
eserlerin yuzyillar sonra da varliklarini devam ettirebil-
meleri, kullanilan malzemenin kaliteli olmasina bagl-
dir. Bu hususu ¢ok iyi bilen ve diger hattatlara da ornek
olan Toy, kullandigl malzemenin kaliteli olmasina 6zen
gostermekte, uygulama noktasinda da ¢ok titiz davran-
maktadir.

Ali Toy’un basllarak hemen her yere asilan pek ¢ok lev-
hasi vardir. Ancak onun kizil renkli; lale formunda tasarla-
dig1 Lafza-i Celal'ine ayri bir paragraf acmaliyiz. Ali Toy’un
daha da ¢ok taninmasina vesile olan bu yazi, bir optik
denge harikasidir. Eserin ritim duygusu ve hasmeti, tadi-
na doyulmaz seyir zevki sunar. Oyle Ki, esere her bakti-
ginizda onunde tazimle egilesiniz gelir. Gonliine saghk Ali
Toy. Allah daha iyilerini nasip etsin.

Eger yolunuz bir glin Eytp Sultan Camii’'ne duserse Kible
duvarinda kursu hizasinda pervazlari ebrulu bir ta'lik yazi
goreceksiniz.

Ali Toy hattiyla:

“Yetismez mi bu sehrin halkina bu nimet-i Bari

Habib-i EKrem'in yari Eba EyyUb el-Ensari”

Gerek merhum Emin Barin'in, gerek Ali Toy’un ve gerekse
bu yolda yuriyen diger yazi sanatcilarinin varliklar, ¢iz-
gi saltanatina fethedilecek yeni vadiler agmaktadir. Allah,
mimari bilgisini ve tasarim kabiliyetini hat sanatimiz i¢in
fedakarca harcayan Ali Toy'a saglikli ve bereketli 6miir-
ler nasip etsin.

Yiiksek Mimar ve Hattat Ali Toy

1960 yilinda Kitahya’'nin Tavsanli ilcesinde diinyaya
gelen Ali Toy, Tavsanl Tungbilek Lisesi'nden mezun ol-
duktan sonra egitimine ITU Mimarlik Fakiiltesi'nde de-
vam eder. Yildiz Universitesi'nde Roleve-Restorasyon
dalinda yuksek lisans egitimi alan Toy'un hat sanatina
ilgisi de ogrencilik yillarinda baslar. 1985 yilinda Talik
hattin hocasi Prof. Dr. Ali Alparslan Bey ile tanisarak ta-
lik hat Uzerine dersler alir.

Talik hattan 1988 yilinda icazet almay! basaran Toy,
1988-1992 yillari arasinda rika, divani ve celiidivani hat-
lar calisir. Hocasl Prof. Dr. Ali Alparslan ile olan béra-
berlikleri, hocanin vefati olan 2006 yilina Kadar devam
eden Toy'un hat egitimi tam 21 yil sUrger.

Ali Toy; talik, divani, celi divani ve rika hatlarindan bas-
ka sikeste, kufi ve magribi hatlan da arastirarak bu hat-
larin birkagindan karma tasarimlar yazar. Her cesit kla-
sik hatti, modern hatti ve cizgiyi eserlerinde basariyla
kullanan Toy'un yazdigl modern hatlar, mimarlik ve kla-
sik hat egitiminin kesismesi sonucu ortaya cikan eser-
lerdir. Ayrica klasik hat tasarimlarinda ve yeni arayislar-
da Toy'un mimarliginin etkisi buyuktur.



Yurt icinde ve yurt disinda bircok sergiye katilan ve 28
sahsi sergi acan Toy, IRCICA'nin duzenledigi 4 ayn ya-
rismadan 6 6dil alir. Cahismalarini istanbul'daki atélye-
sinde sirdiren ve 6zellikle talik, divani ve modern hat
eserleriyle dikkat ceken Ali Toy, modern hatlarda mi-
mari tasarim bilgisi ve temel geometrik cizgileri kulla-
niyor.

Son Ug yildir sahsi sergi agmayarak karma sergilerde yer
alan Ali Toy,flic.yildir yeni besmele tasarimlari Uzerinde
calistyor. 50’ye yakKin. yeni tasarimi tamamlayan Toy, bu
yeni besmeleleri birkag yil icinde sergilemeyi distntyor.
Toy, bu‘arada Allah’'mn guizel isimlerinin yeni tasarimlari
lzerinde de calismalarini surdurtyor.

Kendi Dilinden Ali Toy

“Hat sanatina ilgim ITU Mimarlik Fakltesi'nde 6grenci ol-
dugum yillar basladi. Ozellikle talik yaziy1 cok begeniyor-
dum, Talik yazinin insani hemen etkileyen bir buyusu
vardir. 1985 yilinda talik hattin hocasi Prof. Dr. Ali Alpars-
lan Bey ile tanistim ve talik hatti 6grenmeye basladim.

Hocam Prof. Dr. Ali Alparslan; talik, divani, celi divani ve rika
hatlarini ¢ok iyi biliyordu. Talik hatti Necmettin Okyay'da;
divani, celi divani ve rika hatlarini Halim Ozyazicrdan 6gren-
mis. Hoca ayrica iran’da mastir icin bulundugu yillar sikeste
yaziyl, ingiltere’de hocalik yaptig yillar yeni yazi hatti calis-
mis. Hocanin hatti ogretisi, harfleri ve detaylarini tarifi mu-
kemmeldi. inanilmaz bir nezaketi ve hosgoriisi vardi. Ken-
di yazdigl hatlar da gayet guizel, incelikli ve seffaftir. Harfler-
de kalemin butln hareketleri, inceligi ve akisi gorulur.

1985 yilinda basladigim talik hattan 1988 yilinda ica-
zet aldim. Ayni yil iTU Mimarlik Fakdltesi'ni de bitirdim.
1988-1992 yillarl arasinda rika, divani, celi divani hatla-
r calistim. Fakat kendimi hicbir zaman yeterli gorme-
dim. Bir glin, “Hocam, eger rahatsiz etmezsem sizinle
devamli gorismek, goruslerinizi almak, yeni bilgiler 6g-
renmek isterim” dedim. Hoca, “Eskiler, hoca ile talebeyi
olum ayirir” derler. “Ben de gorismekten ¢cok memnun
olurum® dedi. Bu beraberlik hocanin vefati olan 2006
yilina kadar devam etti. Hoca ile sohbetimizin konusu
her zaman hat, ozellikle talik ve Klasik Tirk Edebiyati
1di. Gercekten benim hat egitimim 1985-2006 yillari ara-
si.tam 21 yil surdd.

Talik, divani, celi divani ve rika hatlarindan baska sikeste,
kifi ve magribl hatlari arastirlyorum. Bu hatlarin birkagin-
dan karma tasarimlar da yaziyorum. Sulis hat yazan hat-
tatlanmiza bugln bilinmeyen tevkii, muhakkak, reyhan,
icaze hatlarini arastirip yazmalarini tavsiye ediyorum.

Her cesit klasik hatti, modern hatti ve cizgiyi seviyorum,
eserlerimde kullaniyorum. Benim yazdigim modern hat-
lar, mimarlik ve klasik hat egitimimin-kesismesi sonucu

alles

Bismillahirrahmanirrahim, modern hat

Allah, giicliikten sonra kolaylik verir (Talak 7), modern hat

MUHAMMED aleyhisselam, modern hat



Masaallah, celi divani hat, stisleme: Sema Nakishanesi
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Hosgor, celi talik hat, stisleme: Nil Bokesoy-Tolga Ayvaziar



s
T
;

é:!-’
Coing
=

i Ve 1
T

= B

.%‘f: %

LB ) R

ortaya ¢lkan eserlerdir. Ayrica klasik hat tasarimlarinda ve
yeni arayislarda mimarligin etkisi blyukeur.

Bir eserin tasarim safhasi yazilan metne ve hat ¢esidine
gore degisir. Metin kisa olsa bile tasarimda zorluklar ¢ika-
bilir. lyi bir eserin tasarimi ortalama birkac ay stirebilir ya
da bir ayda yazilabilir.
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Fatiha suresi, celi talik hat, stisleme: Nil Bokesoy

Calismalarimi, istanbul Nisantasi'ndaki atGlyemde siirdii-
riyorum. istanbul, gecmiste oldugu gibi buglin de hat
sanatinin merkezidir. Diger Ulkelerden bu sanatin me-
raklilar buraya gelerek sanatimizi 6greniyorlar. Sanat is-
ter klasik ister modern olsun bir gelenek isidir. Hat sanati
bu milletin geleneginde ve genlerinde yazilidir.”



Resim 3- Cini tabak

Dogumunun 100. Yilinda
Feyzullah DAYIGIL

Prof. Dr. F. Cicek DERMAN*

Klasik kurallarin yeniden hatirlanip
uygulanmasinda biyik emegi ge-
¢en bu sanatkarin, hayati ve eserleri
hakkinda bugtine kadar bir nesriyat

yapilmamistir. Feyzullah Dayigil, Sark
Tezyini Sanatlar Mektebi’ni bitirmekle
beraber, klasik tarzda biricazetnamesi
bulunmamaktadir.

XVI. ylizyllda istanbul'da en yiksek

mertebesine varan Osmanl-Tirk tezyini
sanatlari, yazma Kitaplardaki tezhip disin-
da, cini, tas isciligi ve siva Ustu nakislarda
da parlak bir donem yasamustir. XVII. yuz-

yilda duraklamaya, hatta zamanla gerileme-
ye baslayip; XVIII. ylzylldan itibaren yavas ya-

vas Bati tesirine giren, hele XIX. yuzyilda

tamamen kimligini kaybeden bu sanatlar,
XX. yUzyilin ilk yarisinda da ayni sekilde de-

vam etmistir. 1915 yilinda acllan Medreset('l-
Hattatin biinyesinde Ogretilen tezyinat dersleri
de bundan farkl degildir.

Resim1
Feyzullah DAYIGIL
(1910 - 1949)



Cumhuriyet'ten sonra, 1936’'da Devlet Guzel Sanatlar
Akademisi’ne baglanan bu 6gretim kurumunda tezhip ve
tezyinat hocaligini yriiten ismail Hakki Altunbezer (1873-
1946 ) de XIX. ylzyil tezyini anlayisina bagh olarak calis-
maktaydi. Ancak XVI. asrin yeniden arastirilmasi da ayni
yillarda baslamistir. Bu arastirmalarda ‘Feyzullah Dayigil'in
onemli rolU vardir.

Feyzullah Dayigil 19 Ocak 1910 tarihinde, Cira-
gan Sarayrnin yandigi gun istanbul'da
dinyaya gelmistir. ,Babasi Musta-
fa zeki Efendi, annesi Ummi
Hanim'dir. Hiseyin Feyzul-

lah ismiyle Alman Mektebi’'nde basladigl tahsilini - burasi
1918'de kapaninca -Maarif mekteplerinde devam ettirmis,
Sultanahmed'deki YUksek iktisad ve Ticaret Mektebinin
lise kismindan 1932 yilinda mezun olmustur'".

Tezyini sanatlara meraki dolayisiyla ayni senelerde
Cagaloglu'nda -Medresetii’l-Hattatin'nin devami niteligin-

deki- Sark Tezyini Sanatlar Mektebi'ne talebe kaydedi-
len gen¢ Feyzullah, 1935 yilinda buradan da dip-
loma almis®?, ayrica resm-i hatti muallimi
Emirzade Kemaleddin Bey® ile de ca-
lismustir. ’
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Resim 2- Cesme Alinigi: Bu desen Seher Asici tarafindan fir¢ayla islenmistir.



Resim 5- Cini tabak: Bu desen Sehnaz Ozcan
tarafindan fircayla islenmistir.

Feyzullah Dayigil, Sark Tezyini Sanatlar Mektebi'ni bi-
tirmekle beraber, klasik tarzda bir icazetnamesi bu-
lunmamaktadir. DGSA Tlrk Tezyini Sanatlar Subesi'nin
{ic Ustad! olan; ismail Hakkl Altunbezer, Haci Nuri Kor-
man (1868-1951) ve Necmeddin Okyay (1883-1976), Fey-
zi Bey'e teberriiken bir icazetname vermek istemis-
lerdir. Bu maksatla hazirlanan ve 1940’lann ilk yarsi-
na ait olan icazetnamede su ciimle yazilidir: “Mustafa
Zeki oglu Hiiseyin Feyzullah, Tezhib, Tlrk Tezyinati, Cini
Nakislar’'ndan talime mezin kilinmistir. Allahii Zi'l-Celal
Hazretleri tevfikini refik etsin®”.

Feyzullah Dayigil, Tlrk Tezyini Sanatlar Subesi'ne 10
Temmuz 1936’da muallim olarak tayin edilmistir. Bura-
da “Sark Cini Nakislan” hocaliginda bulunurken, kendi-
sinden yasca buyuk, fakat bu sanatlara cok merakl ve
hevesli bir talebeyle, Rikkat Kunt’la (1903-1986) beraber
istanbul’da ciniyle bezeli cami, tiirbe gibi abideleri dik-
katle inceleyerek, XX. yuzylla gelene kadar tamamen
unutulup terkedilmis olan XVI. asir Tiirk tezyinatinin te-
mel kavramlarini yeniden kesfetmislerdir. Ders saatle-
ri disindaki zamanlarda yapilan bu c¢alismanin muste-

rek mahstili olan “istanbul Cinilerinde Léle” isimli maka-
le Feyzullah Dayigil imzasiyla nesredilmistir: Vakiflar Der-
gisi 1 (1938), s. 83-90; Il (1942), s. 223-2320).

Cahsmalar ozellikle, XVI. asrin ikinci yarisi ile XVII. y.y.
eserleri esas alinarak yapilmistir. Clinkd, desen baki-
mindan bu donem cok saglam ve dogrudur. XVII. asir ¢i-
nilerinde iscilik kayba ugrasa da, desen bozulmasi pek
gorulmez.

Malzeme cokluguna ragmen, bu nesriyatin devaminin
gelmeyisi izlictidir. Yine onun, islam Ansiklopedisi'ndeki
“Cini” maddesini gelistirmek Uzere yazdigl “Turkiye Cini
Eserleri” baslikll madde ilavesi (Il,433-435), ansiklopedi-
nin redaksiyon heyetince degistirilen kelimeler (mesela
rimi yerine arabesk gibi) yliziinden yazilis gayesini kay-
betmis gibidir.

Hocam Rikkat Kunt'dan akademideki 6grencilik yillari-
na ait duydugum su sozler, desen konusunda nasil yeni
arayislar icinde olduklarini ¢ok acik sekilde bizlere anlat-
maktadir:

atsye .
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Resim 7- Cini tabak: Bu desen Gilnihal Kiipeli
tarafindan fircayla islenmistir.

“Nihayet Altunbezer hocam, iki ders Ust Uste cizmeye
soz verdigi deseni getirmeyince kisim degistirerek Fey-
zullah Dayigil’in ¢ini derslerine devama basladim. Va-
kiflar Dergisi icin birlikte Lale makalesini hazirlarken,
ciniler Uzerinde cesitli cizimleri inceler ve eskilerin na-
sil kompozisyon meydana getirdiklerini ve kose don-
duklerini birbirimizin dikkatini cekerek anlamaga cali-
sirdik. Altunbezer hocanin desenlerinde koseye gelin-
ce hemen ayna yardimiyla donus yapilarak desene de-
vam edilir ve talebeye de bu yol tavsiye edilirdi. Ar-
tik, yarim hatayi mi, yoksa bir kismi ¢izilmis yaprak mi,
ne cikarsa... Bu usul beni hic tatmin etmemis ve daima
itirdz etmisimdir”©.

Daha sonra Rikkat Hanim’in merakli bir genc olan, aras-
tirmay1 seven ve dogru kaideleri bulmaya calisan Feyzul-
lah Bey’le musterek mesaiye basladigini farkeden Altun-
bezer, “Rikkat, sen bizi biraktin!” diye sitem etmistir. Ni-
tekim, Rikkat Kunt’a tezyinat ve tezhipde hocalari sorul-
dugu zaman, “ilk hocam ismail Hakki Altunbezer’di. Daha
sonra, Feyzullah (Feyzi) Dayigil'den istifade ettim” cevabi-

ni verirdi. Feyzi Bey’in vefatindan sonra, Rikkat Kunt ayni
yolun takibcisi olmus ve 6grencilerinin isledikleri desen-
leri, klasik kaidelere uygun olarak kendilerinin cizmesin-
de israr ederek buyuk caba sarfetmistir.

Feyzullah Bey’in bazi desen kaliplari, Muhsin Demironat
(1907-1983) ve Rikkat Kunt hocalarim kanaliyla elimize
ulasmis olup tamamlanarak fircayla islenmislerdir.

Tarihi belli olmayan bu ¢esme alinhgi (resim 2), cok ender
gortlen bir desendir. 60 x 45 cm. ebadindadir, daha sonra
Rikkat Kunt tarafindan renklendirilmistir. Ktitahya'da pisi-
rilmis oldugu tahmin edilmektedir. Neresi icin hazirlandi-
g1 ve bugun nerede oldugu bilinmiyor. Ku¢uk bir renkli fo-
tografindan faydalanarak cizilen desen, serbest ve simet-
rili kompozisyonlarin bir arada son derece sanatkarane
uygulandigini bizlere gosteriyor. Bitkisel cikisl motifler, iki
simurg ve ortasinda muslugun yeri olan rimili desen var-
dir. Feyzullah Bey’in burada hatayf gurubu motiflere cikis
olarak kullandigl yayvan vazoyu, aynen bir diger desenin-
de de kullandigini goryoruz. Desenlerinin musterek ozel-
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ligi; detayli iri motifler ve sivri uclu yay seklinde yapraklar
Kullanilarak yogun cizilmis olmalaridir.

Bir baska deseni, yuvarlak ¢ini tabak i¢in cizilmistir. Si-
metrili desenin altida biri hazirlanmis ve katlanarak ta-
mami elde edilmis, Rikkat Hamm tarafindan renk-
lendirilerek fircaya gecirilmistir. Bu desen daha sonra
Kltahya'ya gonderilmis ve cini tabak burada pisirilmis-
tir (resim 3). Yine Feyzullah Bey’in kaleminden cikan ve
Muhsin Hocamin terekesinden elimize intikal eden iki
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Resim 13- Neyzen Emin Efendi’nin yazisi

@ : J/t ‘
Resim 4-6 Tabak desenlerinin taslak hali

¢ini tabak deseni gortlmektedir. Biri 1/8, digeri 1/16 ha-
zirlanip birakilmistir. Bu desenler daha sonra tamamla-
nip iki ayri uslipda islenerek bu sayfalarda yer almakta-
dir (resim 4,5,6,7).0nun kaleminden ¢ikmis, 1/2 ¢ini pano
deseni (resim 8)’de gorulmektedir.

Dayigil yalniz ¢ini degil, tezhip deseni de hazirlamis ve
bunlarin blyuk c¢ogunlugu, Rikkat Kunt tarafindan yaz
etrafina islenmistir. Sagliksiz bunyesi, fir¢a calismasina im-
kan vermediginden bu sekilde hazirlanan bezemelerde iki
imza konulmustur. Hattat Halim Ozyazici (1898-1964) tara-
findan 1361/1943 yilinda yazilan ve iki sanatkar tarafindan
bezenen bu levhada iki ayrl imza gorilliyor: Zehebehi
Rikkat ve altta: Ressemehu Feyzullah (resim 9-10).

Ayni tarihte, Hacl Nuri Korman (1869-1950) tarafindan ya-
zllan ve bezemesi iki sanatkarimiz tarafindan yapilan bir
baska eser goruluyor (resim11,12). Benzer tarzda hazirlan-
mis olan Uglincu yazi ise, Neyzen Emin Efendi'ye (1883-
1945) aittir. 1354/1936 yilinda yazilmis ve 1362/1942 se-
nesinde tezhip edilmistir (resim13).

Feyzullah Bey gerek tezhip, gerekse cini desenlerinde,
farkli motifleri degisik tarzlarda kullanarak birbirine ben-
zemeyen desenler hazirlamayi basarmis bir sanatkardir.
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Resim 9- Hattat Halim Ozyazicr'nin yazisi

Resim 12- Hacl Nuri Korman’in yazisinin imza kismi

o

Resim 11- Haci Nuri Korman'in yazisi

Resim 10- Hattat Halim Ozyazicr'nin yazisinin imza kismi
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Dayigil'in kaleminden cikan bircok cini ve tezhip dese-
ni, ignelenmis veya islenmemis kaliplar halinde, vefa-
tindan sonra arkadas! Emin Barin’a (1913-1987) intikal
etmis olup halen bu koleksiyonda muhafaza edil-
mektedir.

Niktedan bir mizaca sahip olan ve tiyatrolara gitmek-
ten ¢ok hoslanan Dayigil, hem etrafindakilerle hem
de kendisiyle dahi alay etmeyi tabii gorlirdii. Bunlar-
dan ikisini, Prof. Kerim Silivrili'den (1921-2007) nak-
len kaydediyorum; saghgi yerinde ve bunyesi kuvvetli
olan agabeyi ihsan Dayigil'in bir kaza Kursunuyla 613-
mi Uzerine kendi hastalikli biinyesini ima ederek:“Su
hale bakin! Agabeyim Allah’in ihsani, ben de Allah’in
feyziyim”, digeri de Ressam Edip Hakki Koseoglu'nun
(1904-1990), Akademi Balosu icin cikartilan dergiye,
Ustad Necmeddin Okyay'i esege ters bindirerek res-
mettigini goren Feyzi Bey demis ki: “Karsilastiginizda

- Hoca sana: ‘Edipcigim, ne zahmet ettin, yaya olarak

kendim de gelirdim!” derse sakin sasirma!”?. Yine 3
Mart 1949’'da yapilan Akademi Kiyafet Balosu icin —
muziplik olsun diye- cuvaldan diktirdigi frakin keme-
rine Toprak Mahsulleri Ofisi (TMO) amblemini astirdig,
bu kiyafetiyle verdigi pozdan ogrenilmektedir.

Vefatindan birka¢ sene evvel evlenen, fakat bunu de-
vam ettiremeyen Dayigil, sedef, egzama ve nefes dar-
g1 rahatsizliklarindan ayr olarak yakalandigl verem
hastaligl neticesinde, 21 Aralik 1949 glinu Cerrahpasa
Hastahanesi’'nde vefat etmistir. Merkezefendi'deki kab-
rinin yeri bilinmemektedir.

Klasik kurallarin yeniden hatirlanip uygulanmasinda
blyiik emegi gecen bu sanatkarin, hayati ve eserleri
hakkinda bugtine kadar bir nesriyat yapiimamistir. Ken-
disini rahmetle antyorum.
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fazla bilgi bulunmayan Kemal Bey, tahminen 1936 yilin-
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5) Derman, F.Cicek (2003) “Rikkat Kunt 100. Yasinda” is-
tanbul Biytiksehir Belediyesi, Kilttir isleri Daire Bagkan-
Iig1, Istanbul. (Brostir)

6) Derman, Cicek (2001) “Vefatinin 15. Yildonumunde
Rikkat Kunt Hoca Hanim”, Kubbealti Akademi Mecmu-
asi/ 1, s. 21-30.
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Edebiyati Dergisi / 389, s.24, 32.
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Tarihin en eski donemlerinden beri onemli yerlesim yerlerinden olan Horasan ve Maverai’n-Nehir, he
bilim, diistince, kiiltlir ve uygarliklarin i¢ ice girdigi ve yeni yeni sentezler olusturdugu merkez konumunda o

yi sirdirmustdr.

* Eski Farsca'da “glinesin dogdugu” veya “isigin geldigi” yer
demek olan “Horasan” ile Tlrklerin “Cay ardi” dedikleri
Harizm Denizi'nin (Aral goll) ayaklarindan birini olusturan
Amu Derya'dan (Ceyhtn) baslayip Sir Derya’ya (Seyhun)
kadar uzanan verimli topraklardan olusan “Maverai’'n-
Nehir” bolgesi, tarihin en eski donemlerinden beri 6nem-
li bir yerlesim sahasi olmustur. Bu iki bolge, Asya’nin or-
tasinda, Dogu ile Bati, Kuzey ile Glney yollarinin kesisme
noktasinda bulundugundan ve Cin’den Atlas Okyanusu’'na,
Rusya steplerinden Hind Okyanusu’na giden yollarin orta-
sinda yer aldigindan her devirde bilim, distince, kilttir ve
uygarliklarin ic ice girdigi ve yeni yeni sentezler olusturdu-
gu merkez konumunda olmayi stirdirmustdr.
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Bu bolgeler baslangicta Ahamanidler’in (Farslar) egemenli-
gi altinda bulunmakta idi. Daha sonra kismen iskender'in
egemenligine girmis, bilahere Sakalar ile Arsakiler (Parth)
arasinda paylasilmis ve 224 yilindan itibaren de Sasanilerin
egemenligine girmistir. islamiyet, bolgeye her ne kadar Hz.
Omer devrinde niifuz etmeye baslamissa da asil flituhat,
Hz. Osman devrinde Kuteybe ibn Mislim komutasindaki
Musliman ordular tarafindan gerceklestirilmistir.

Emevi yonetiminden memnun kalmayan, ézellikle de Ehl-i
Beyt'e karsi uyguladiklari zullimlerden fazlasiyla rencide
olan bolge halki, Horasanli Ebu Muslim komutasindaki
baskaldir hareketine biytk destek vermis, neticede ge-

Mir-i-Arab (Kaylan) Medresesi, Buhara
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nisleyerek butln imparatorluk sathina yayilan baskaldiri
ile birlikte Emevi iktidar! yikilarak yerine Abbasi impara-
torlugu kurulmustur.

Bu nedenle Abbasiler doneminin daha baslangicinda Ho-
rasan ve Maverai’n-Nehir bolgesine ayri bir imtiyaz ta-
ninmustl. Unlii Abbasi halifesi Me’mdn; iranlilanin yardi-
miyla kardesi Emin’i yendikten sonra, iranlilara karsi ayri
bir sempati duyarak imparatorlugun Dogu bdlgelerinin
yonetimini, iran asilli vélilere birakmay yegledi. Bun-
lardan Horasan vdliligine atadigi Tahir ibn Huseyin (6l.
822) bir siire sonra kendi adina hutbe okutarak Tahiri
Hanedanligi'ni kurdu. Keza Halife Me’min, Belh hakimi
olan ve 8. asrn ortalarinda islamiyet’i kabil etmis bu-
lunan Saman Hudat'in torunlarini da Semerkand, Ferga-
na, Sas ve Herat gibi Tirklerin yogun olarak yasadiklari
bdlgelerin véliligine getirdi. Bunlardan Ahmed ibn Esed,
Samani siilalesinin bagimsizhigini ilan ederek ayni adi ta-
styan hanedanligl kurdu.

Diger taraftan annesi Tlrk olan Unli Abbasi hiikimdari
Mu'tasim, 833 yilinda hiikiimdar olunca; Horasan ve
Maveral’'n-Nehir bolgesindeki Buhara, Semerkand, Fer-
gana ve Ustrlsene gibi Tirklerin cogunlukta oldugu se-
hirlerden 8 veya 18 bin civarinda asker topladi. Bunlarin
arasindan secilen kumandanlar kisa slirede Abbasi yo-
netiminin karar mevkiine geldiler. Hikiimdarlar, bir yere
gittiklerinde kendilerinden emin olduklari icin bu Tirk
komutanlari, yerlerine vekil olarak birakiyorlardi.

Bu kumandanlardan bir kismi anadillerinin yani sira Arap-
¢a da 0grenip bu dille siirler yazacak derecede kendileri-
ni yetistirdiler. Nitekim daha sonra kendi adini tastyacak
bir hanedanhigin kurucusu olan Ahmed ibn Tolun ile Unli
Abbaési veziri Feth ibn Hakén bunlarin énde gelen isimle-
rindendi. Meshur Mu'tezili distiniir el-Cahiz'in kendisi adi-
na Tirklerin faziletlerini bildiren bir eser kaleme aldigi-
ni, Feth ibn Hakan'in essiz bir kiitliphanesi bulundugunu,
Arap edebiyatinin seckin simalarinin ve Basrali, Kifeli bil-




Registan Meydani, Semerkand
ginlerin onun konaginda toplandiklarini bildiren kaynak-
lar, kendisinin ayni zamanda sair oldugunu ifade etmek-
tedirler. Hatta Unlu Arap edebiyati bilgini el-Muberred’in
onun bazi siirlerini naklettigi anlatilmaktadir.

Samanogullarinin 10. ytzyilin baslarinda egemenlik alan-
larini genisleterek Buhard'yl baskent edinmeleriyle, bir
kultlr ve sanat merkezi haline gelen bu kentteki buyuk
entelektiiel atimlar kisa zamanda Horasan ve Maverai'n-
Nehir bolgesinin her tarafina yayildi. Nitekim Samanilerin
izinden giden Blveyhiler, Ziyariler, Saffariler, Karahanli-
lar, Gazneliler, Harzemsahlar ve Selcuklular bolgeyi adeta
islam ilim ve tefekkirinin merkezi haline getirdiler.

Buglin iran-Afganistan ve Tirkmenistan arasinda paylasil-
mis olan bolgenin Merv, Serahs, Belh, Buhara, Tirmiz, Nesa,
Herat, Semerkand, Taskend, Nisabur, Fergana, Kas, Nah-
seb, Hvaarizm, Farab, Glirgeng, Hocend gibi kentlerinden
her biri, islam bilim ve dislncesine yaptiklar katkilarla
yepyeni bir uygarligin kapilarini araladilar.

Degisik dinlerin, mezheplerin ve kultdrlerin yayilp gelisti-
gi bu bolge, daha bastan beri isldm bilim ve diisiincesine
pek ¢ok isim armagan etmistir. ilk miifessir ve muhaddis-
lerin buyuk bir bolimu bu bolgede yetismistir. S6z gelimi
Kur'dn-1 Kerilm’den sonra islam dininin ikinci biiytk kay-
nagini teskil eden alti biiylik hadis killiyatinin (Kiitlb-i Sit-
te) dordi (Buhari, Mislim, Tirmizi ve Nesei) bu bolgeden
yetisen blyuk bilginler tarafindan telif edilmistir.

Unll tefsir bilginleri Mukétil ibn Hayyan, Mukétil ibn
Siileyman, Até el-Horaséni, Rebi ibn Enes, ibn Mihran en-
Nisabdri, Sa'lebi, Kuseyri, Vahidi, Begavi ve Nizamiddin
en-NisabUrf Horasan ve Maverai’n-Nehir kokenliydiler.

Fetih vesilesiyle, ya da daha sonra bolgeye gelen pek ¢cok
sahabi burada hadis faaliyetlerinin gelismesine zemin ha-
zirlamustir. Ik donem hadis ilmine hizmet edenlerden Ebu
Berze el-Eslemi, Abdirrahman ibn Semiire, Abdirrahman
ibn Ya’'mer hayatlanni burada stirdirmislerdi. Bunlarin
izinden giden ishdk ibn Rahdyeh, imam Miislim ibn Haccac
el-Kuseyri, Hakim en-Nisaburi Nisabur'da; ibnii’s-Sindi, Ebu
Avéne isferdyin’de; Muhammed ibn Eslem Tis'ta; Abdul-
lah ibn Bireyde, Abdullah ibn Mubdrek, Ebu ishdk el-
Mervezi, Ahmed ibn Ali el-Mervezi Merv'de; Osman ibn
Said ed-Daremi, ibn Miinzir el-Herevi Herdt'ta, Dahhdk
ibn Miizahim, Said ibn Mansr, Kuteybe ibn Said, Ebu Ali
el-Belhi Belh'te; Muhammed ibn isd et-Tirmizi Tirmiz'de;
Imé&m Nesei Nesa'da ve imam Buhéri Buhédrd’da blyik bir
ozveriyle hadis ¢alismalarini strdirmuslerdi.

Bu bolgede ilk donemlerde Fikih, Tasavvuf, Arap Dili ve
Edebiyati ve Kelam alaninda, isimlerini burada sayama-
yacagimiz kadar pek cok bilgin ve dlsuUnUr yetismistir.
Ozellikle isldm felsefesinin ve biliminin blytk temsilcile-
ri Farabi, ibn Sind, Bir(ni, isldm fikhinin biiyiik sahsiyet-
leri Serahsi ve Merginani ile Matlridi Kelaminin kurucu-
su Imdm Matlridi ve Ebi'l-Muin en-Nesefi, Horasan ve
Maveraii'n-Nehir menseli idiler.

Ne yazik ki Horasan ve Maverai’'n-Nehir bolgesinin kaderi
Mogollarla ters yuz olur. Barbar Mogol ordular, bolgedeki bu-
tlin kiltirel ve entelektiiel yapilanmalar yok ederek islam
medeniyetinin bu verimli topraklarini harabeye cevirirler.

Mogolistan iclerinden yurliyerek 6nce Harzemsahlar dev-
letini ortadan kaldiran Mogollar, kisa zamanda Horasan
ve Maveral’'n-Nehir bolgelerini zapt ettiler. 1256 yilinda
Amuderya Nehri'ni gecen Hulagu, hemen hemen hicbir
mukavemetle karsilasmaksizin Horasan ve Maverai'n-
Nehir bolgesini yakip yiktiktan sonra Bati'ya dogru ilerle-
yerek Musul ve Kerkiik dnlerine geldi.

Yillardan Hicret'in 656. senesi; aylardan Muharrem ayr;
glinlerden Cumartesi idi, Mogol ordular Bagdat onlerinde
goruindl. Sehri dogudan ve batidan kusattilar. Manciniklar
kurdular ve surlarn dovmeye basladilar. Keskin Mogol ni-
sancilari bir yandan ok firlatirken, diger yandan da kenti
ateslere veriyorlardi. Her yerden duman ve alev yukseli-
yordu. Bagdat -tipki bu glinlerdeki gibi- simsiyah bulutla-
rnn altinda karalara btrinmusta.

Ve Sefer ayinin 5'inde (10 Subat 1258) Mogol ordulan ken-
te girdiler; yash geng, erkek kadin, ¢oluk ¢ucuk demeden
kimi buldularsa kilictan gegirdiler. Evlerin kapilarini kirtyor,
duvarlar yikiyor, icerde saklanan insanlari ¢atilara ¢ikarip



asagilara atiyorlardi. Sokaklardaki suyollarindan kan aki-
yordu. Camiler, tekkeler, medreseler kan golline donmus-
t. insanlar korkularindan kuyulara, ahirlara, hatta kanali-
zasyonlara girip saklaniyor ve glnlerce buralardan ¢ikmi-
yorlar, cikmaya cesaret edemiyorlardi.

Unli Tefsir bilgini ve tarihci ibn Kesir'in ifadesiyle: “Kentle-
rin en alimlisi olan Bagdat, harabeye dondi. Sehirde cok
az insan kald, onlar da korku, aclik, sefalet ve zillet icin-

Timur'un 1370 tarihinde tahta ¢ikig torenini tasvir eden minyatir, British Library, Londra

Sher Dor (Ser-Dar ) Medresesi 1619-1636, Semerkand

deydiler. Tatarlar kentte kirk glin kaldilar ve koyun keser
gibi insan dogradilar. Cesetler sokaklarda kokusmus tepe-
ler olusturdular, kokudan kente girilmez oldu. Bagdat'in
havasi degisti ve veba salgini bas gosterdi. Oyle ki Sam
dolaylarina kadar bu pis koku ve kotu hava yayildl. Bu
sebeple de bircok insan oldu. Fakirlik, yokluk, pahalilik,
veba, taln her yani sardi.

Mogollar kenti tam olarak teslim aldiktan sonra tellallar
¢agirtip bir daha kimsenin dlduridlmeyecegini ilan edince,
insanlar saklandiklar yerlerden ciktilar. Saclari baslari bir-
birine karismisti. Sanki mezardan ¢ikan cenazelere don-
muslerdi. Baba evladini, kardes kardesi tanimaz olmustu.
800 bin civarinda insan ¢lmiistii. inna lillah ve inna iley-
hi raciun.” (el-Bidaye ve'n-Nihdye fi't-Tarih, Cilt, XIlI, sayfa,
202-204, Kahire-1358)

1265 yilinda Hilagu'nun 6lumdu tzerine yerine buyuk oglu
Abaka Han gecti ve (ke genel vali veya hiikimdar naibi
anlamina gelen ilhanlar tarafindan yonetilmeye baslandi.
Abaka'nin ordularn ortaya ciktiklarindan bu yana ilk kez
1277 yilinda Elbistan Onlerinde Gnlii Memldk sultani Bay-
bars tarafindan biytk bir hezimete ugratildilar.

1282'de Abaka'nin 6limu Uzerine yerine gecen kardesi
Tekuder Musliman olarak Ahmet adini aldi. Ancak iki yil
sonra Abaka'nin blyuk oglu Argun tarafindan tahttan in-
dirilerek oldurildd. 1291'de Argun’un vefati Uzerine kar-
desi Geyhatu Mogol tahtina oturdu. Bundan dort yil son-
ra 1295’'te Geyhatu oldurtlerek yerini Baydu aldi. Fakat
Kisa bir stire sonra Baydu da olduruldi ve ayni yil yeri-
ne Hiilagu'nun biiylk torunu Gazan Han hiikimdar oldu.
Tahta gectikten birkag glin sonra yuz bin askeriyle birlikte
Budizm'i terk ederek Misliman olan Gazan Han, Mahmut
adini aldi ve islamiyet’i devletin resmi dini olarak ilan etti.
Gazan Han'in vefatindan sonra (1304) yerine kardesi Ol-



caytu Muhammed gecti. Olcaytu Muhammed, Kazvin ile Zin-
can arasindaki genis ovada kendisine bir baskent kurarak
Sultaniye adini verdi. Onun vefati Uzerine yerine gecen oglu
Ebu Said Bahadir Han, Sii mezhebini birakarak Stnniligi secti.

ilnanlilar, dedeleri Cengiz'in yaptigl o biylk yikimi telafi
etmek Uzere adeta kollari sivadilar. Sultaniye ve gevresini
birer ilim ve tefekkir merkezi haline getirmek Uzere yola
koyuldular. Nasireddin et-TGsI'nin ve Fahreddin er-Razinin
ogrencileri aracili@lyla Giiney Azerbaycan’'daki Sultaniye,
Ebher, Kazvin, Zincan ve Tebriz gibi kentleri medrese-
ler, tekkeler ve hankahlarla donattilar. Buradan yetisen
Kutbeddin er-Razi, Kutbeddin es-Sirazi, Semseddin el-
Isfahani ve Muhammed ibn Miibareksah el-Buhari gibi bil-
ginler, Mantik, Felsefe, Kelam ve Tasavvuf'u mezcederek
islam bilim ve diistincesine -bugiine kadar devam edecek
olan- farkli bir yorum ve yaklasim getirdiler.

Ne var ki 1335 yilinda Ebu Said’in bir halef birakmadan o6l-
mesi veya oldiriilmesi tizerine ilhanli Devleti son buldu
ve buradaki entelektiel birikim de 6nce Memluklerin ha-
kimiyet sahasi olan Misir ve Suriye’ye, oradan da Anadolu
Beylikleri ve Ozellikle de Osmanli topraklarina intikal etti.

Horasan ve Maverai'n-Nehir bolgesindeki son biytik kl-
tlrel ve entelektiel atilim, 15. ylizyillda Timur ve onun so-
yundan gelenler tarafindan gerceklestirildi. Ayni zamanda
islam medeniyetinin de son biiylk atilimlarindan birisini
teskil eden ve genellikle “Timurlu Ronesansi” diye bilinen
bu biiylk girisimi, Timur'un torunlarindan Babdrsah, tarihi
Hind alt kitasina tastyarak burada goz alict muhtesem sa-
nat eserlerinin ortaya cikkmasina vesile oldu.

Timur, 1336 yilinda Maveral’'n-Nehirin 6nemli kentlerin-
den birisi olan Semerkand'in 50 kilometre yakinindaki Kes
sehrinde (Sehr-i Sebz) diinyaya geldi. Kendisinin Mogol ko-

Buhara

kenli Barlas asiretine mensup oldugu, ilk esi Saray Mulk
Hanim'in da Cengiz Han'in soyundan geldigi soylenmekte-
dir. Gencliginde aldigi yaralardan dolayi sag ayagi topal ve
sag kolu colak oldugundan “Aksak Timur” (Timurlenk) la-
kabiyla tarihe gecmistir.

Babasi Muhammed Taragay, omruntn sonlarinda kendini

tasavvufa vermis ve Hoca Ahmed Yesevi tarikatinin kol-
larindan birine intisap etmisti. Bu nedenle olmali ki Timur
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da omri boyunca Hoca Ahmed Yeseviye ve onun yolun-
dan gidenlere buyuk saygl gostermistir.

Maverali'n-Nehir bolgesine 18 yasindayken hakim olan Ti-
mur, Semerkand'l kendisi i¢in baskent se¢mis ve 35 ya-
sina geldiginde Akdeniz'den Cin’e, Rusya'dan Hindistan'a
kadar uzanan buyuk bir imparatorluk kurmustu. Altin
ordu asiretleri, Memllik ve Osmanl Turk Devletleriyle sa-
vasan Timur, émrinln sonlarina dogru Cin'e sefer dlizen-
lerken vefat etmistir.

Timur (Gur Emir) 'un Tirbesi, Semerkand

Timur, cift sahsiyetli bir Kisilik yapisina sahipti. Savasta ve
doviste son derece gaddar ve merhametsizdi. En siddetli
ve acmasiz usullere bas vurmaktan cekinmez, katlidamlar
yapar, kentleri yerle bir eder, yakar, yikar ve insanlan diri
diri topraga gdmmekten ¢ekinmezdi. Bu konuda son de-
rece kati ve sert olan Aksak Timur, ilim adamlarina ve ta-
savvuf erbabina karsi da son derece mutevaz, terbiye-
li ve asin Olculere varacak bicimde saygiliydi. Bu nedenle
de dinyayi yakip yikan o acimasiz adam, bir yandan din-
ya hazinelerini baskentine tasirken, bir yandan da her git-
tigi yerdeki seckin bilim adamlarini tlkesinde agirlamak-
tan zevk duyar ve onlara buyuk ikram ve ihsanlarda bulu-
nurdu. Boylece kisa zamanda Semerkand'i dinyanin kul-
turel ve entelektiiel merkezi haline getirmeyi basarmisti.

Timur'un yakininda yer almis ve onun biyografisini yaz-
mis olan ibn Arabsah onu bize soyle tanitir: “Timur, iri yari
ve saglam yapiliydi. Kafasi kocaman, alni ytiksek, cildi be-
yaz, saglikl ve heybetli birisiydi. Genis omuzlari, uzun ba-
caklar ve glclu elleri vardi. Sag kolu ¢olak, sag bacagi to-
paldi. Uzun sakalliydi, bakislarinda trkittcu bir 1sik vardi,
sesi glzel ve tizdi. 80 yasina yaklasmisti ama butlin me-
lekeleri yerindeydi. Akl saglamhgini, bedeni glictini koru-
mustu, iradesi ise sarsilmazdi.”

Yine onu yakindan tanima imkani bulan tnli tarihgi ibn
Haldln ise son degerlendirmede su tespitleri yapar: “Bu
Kral Timur, krallarin 6nderlerinden ve azililarindandir. in-
sanlar onu bilgin olarak anlatirlar. Ehl-i Beyt'e ¢cok deger
verdiginden bazilar da onun Rafizi olduguna inanirlar. Ki-
mileri ise onu sihirbaz olarak tanitirlar. Halbuki onun, bun-
lardan hig birisiyle ilgisi yoktur. Sadece ¢ok zeki ve ileri go-
rusli birisidir. Bildigi bilmedigi her konuda tartisir durur.
Omri altmisla yetmis arasindadir. Kendisinin bana anlatti-
gina gore cocukken bir saldirn esnasinda aldigl ok yarasin-
dan dolay1 sag ayagi topal kalmistir. Kisa mesafeleri ydrdr-




ken ayagini sirlr, ama uzun mesafede adamlari onu elleri
uzerinde tasirlar. $iphesiz ki mulk Allah’indir, onu kullarin-
dan diledigine verir.” (Ibn Haldun, Tarih, Cilt VII, sayfa 1222)

Sam kusatmasinda tanidigi ibn Hald(in’a biiytik iltifatlar ya-
pan Timur, onunla tarih ve cografya konusunda sohbetler
eder, Kuzey Afrika sehirleri ve 0zellikle Fas, Tanca ve Sebte
hakkinda bilgiler alir ve bu konuda kendisine 6zel bir dos-
ya hazirlamasini emreder. ibn Halddn, Timur'un otagina
girdiginde onun elini oper, Timur da kendisini yanina otur-
tarak Gzel sekilde hazirlattig eriste ikram eder. ibn Hald(in,
Timur'un bu samimi davranisini vesile ederek kendisine
olan sevgisinden ve saygisindan bahseder. Daha memle-
ketinde iken Fasli mineccimlerin ¢cok dnceden Timur ile il-
gili kehanette bulunduklarini, hatta bazi velilerin onun ge-
lecek olan Fatimi Mehdisi olduguna dair kesiflerde bulun-
duklarini, bu nedenle kendisinin de bu biiytik hiikimdarla
tanismaktan mutluluk duydugunu belirtir ve der ki: “Allah
seni guiclu kilsin, otuz-kirk senedir seninle bulusmay1 arzu-
luyordum. Tercimani araciligiyla bunun nedenini sordu-
gunda, bunun sebebi iki sey dedim: Birincisi, sen yer yu-
ziinin sultanisin, bir cihan imparatorusun. Sanmiyorum ki
Adem Aleyhisselam’dan glinimtize kadar yaratiklar ara-
sindan senin gibi bir baska hiikiimdar daha ¢ikmis olsun.
Ben bosa laf syleyen birisi degilim, ben bir ilim adamiyim
ve soylediklerimin hepsini ispatlanim.” (Age., 1208)

Daha sonra kendisini iran Kisralari, Babil krali Buhtunnasir
ve iskender ile kiyaslayan ibn Hald(in'a miidahale eden
Timur, kendisinin o kadar blyUk birisi olmadigini, sadece
Mogol hanlarinin vekillerinden birisi oldugunu sdyler. Son-
ra Buhtunnasir'in kim oldugunu sorar. O da bu konudaki
farkll gortslerden bahseder ve aralarinda bilimsel bir tar-
tisma cikar. ibn Haldiin, kendi goriistintin Taberi'ye dayan-
digini ve onun tarih ilminde Ustad sayildigini belirtir. Bu-
nun tzerine Timur, “Bize ne Taberf’den, biz Araplarin ve
franlilarin tarihine bakalim” der.

Timur, Siraz zapt ettiginde burada bulunan Sa'deddiin
et-Teftazani, Seyyid Serif el-Clircanl’yi de beraberinde
Semerkand’'a gotiirlr. Teftazani ile Ciircani, Siraz’da tnlu
Muzaffer hiiklimdarn Sah Stica’nin yaninda bulunduklari
sirada burayi ele geciren Timur, Horasan ve Maverai‘n-
Nehir bolgesinin bu iki blyuk bilginini de yanina alarak
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Samani Tlrbesi, Buhara

Semerkand'da ilmf calismalar yapmalarini saglar ve zaman
zaman da aralarinda cereyan eden tartismalara kendisi de
zevkle katilir. Nitekim kaynaklarda, Teftdzaninin Timur'un
huzurunda yapilan bir tartismada Seyyid Serif ile bozustu-
gu ve hikimdarn Seyyid Serif'in tarafini tutmasi Uzerine
caninin sikildigi ve bu sebeple vefat ettigi nakledilmektedir.

Seyyid Serif, akli ilimlerin yani sira tasavvufi ve batinf fi-
kirlere 6nem verirdi. Teftazanf ise seriatin zahirine itibar
etmeye calisir ve heterodoks anlayislardan uzak durma-
ya Ozen gosterirdi. Bilhdssa Muhyiddin ibnu’l-Arabi ve
vahdet-i viicid diistincesine karsi ¢ikan ve reddiyyeler ya-
zan Teftazani’ye karsilik Seyyid Serif bu fikirleri onemser
ve savunurdu. Nitekim bu iki bilgin arasindaki tartismalar,
daha sonraki ytizyillarda Osmanl medreselerinde tarikat-
seriat tartismalarina da temel teskil edecektir.

Siraz kentinde Timur ile karsilasan bir diger Unli isim de
Muzafferiler devrinin ve tiim iran edebiyatinin biiytik ismi
Hafiz idi. Bir Hindli glizelin beni icin Timur'un, cok sevdigi
Semerkand’l, Buhara'yi vermekten cekinmedigini ilan etti-

i
el 5
k. Y
b




ginden mi nedendir bilinmez, Fars edebiyatina derinligine
vakif olan Timur, bu dilin en blyUk sairlerinden birisi, bel-
ki de birincisi olan Hafiz'a pek iltifat etmemistir.

Timur'un huzurunda karsilasti@imiz bir diger tnli dusundr
de Simavne kadisinin oglu Seyh Bedreddin'dir. Bedreddin,
Kahire’'de bulundugu sirada Seyh Ahlatinin tesviki ile
Semerkand’a gelir ve Timur tarafindan kabul edilir. Bir
siire burada kaldiktan sonra tekrar Kahire’ye doner.

Eskiden beri Zerefsan (altin sacan) Nehri'nin gorkemli vadi-
sine yakin Efrasyab tepesinin eteklerinde ve bu nehrin kol-
larl durumunda bulunan Ab-1 Rahmet, Ab-1 Siyah ve Ab-l
Meshed tarafindan sulanan verimli topraklarda kurulmus
olan Semerkand’in dogusunda Fergana ve Kasgar, batisinda
Buhara ve Harizm, kuzeyinde Taskent ve Sahrlhiye, gline-
yinde ise Belh ve Tirmiz yer alir. Savaslar nedeniyle yakilmis,
yikilmis, harap olmus ve eski gorkemini yitirmis olan bu ken-
te goniilden bagh bulunan Emir Timur; camiler, medreseler,
tekkeler, turbeler, saraylar yaptirmis, dort bir yanini yemye-
sil bahgelerle donatarak adeta yeniden insa ve imar etmigti.

Hindistan seferi donustinde ilk esi Saray Mulk Hanim adina
insa ettirdigi Bibi Hatun Camii basta olmak Uzere, torunu

imam Buhdri'nin Tiirbesi, Semerkand

Muhammed Sultan adina yaptirdigl, sonra kendisinin de
gomiilecegi GUr Emirin etrafinda kurulu, yesim taslariyla
slislii medrese ve hankah; bolgeyi ilk kez MUslimanlastir-
mis olan ve “Sah zinde” diye bilinen Kusam ibn Abbas'in
kabri etrafinda toplanmis kdlliye ve tlrbeler, gercekten
Timurlu sanatinin ihtisamini gozler 6ntine sermektedir.

Timur, sehrin ¢evresinde on U¢ veya on dort bahce yap-
tirarak Semerkand’l o glinku dinyada esi ve benzeri bu-
lunmayan bir yesil cennet haline getirmisti. Bag-1 Behist
(cennet bahcesi), Bag-1 Nev (yeni bahce), Bag-1 Dil-kiisa
(gontl celen bahce), Bag-1 Cinar, Bag-1 Blilend (yliksek bah-
ce), Bag-1 Simal (kuzey bahcesi), Naks-i Cihan (dlinyanin
nakisly adini verdigi bahceleri géren ispanyol elci Clavijo,
Timur'un, kurak steplerdeki yesil meraki ve bahce zevki
karsisinda hayran kalir ve Avrupa'da bunlarin benzerine
hi¢ rastlamadigini bildirir. Bu engin bahce zevki, Timur'un
torunlarindan Babiirsah tarafindan Maverad’n-Nehir bol-
gesinden Hind alt kitasina tasinmistir. Lahur’daki Salimar
Bag (ask bahcesi) ve Srinagardaki Bag-1 Nesat (eglence
bahcesi) bunun tipik ornekleridir.

Timur, Semerkand’in yakininda, dogdugu sehir olan Kes ken-
tinde -ki o buraya yesil kent (Sehr-i sebz) adini vermisti- za-
maninin en buyuk saraylarindan birisi olan Aksaray’l yaptirir.

1394 yili Nisan ayinda dogal bir istihkam konumunda bu-
lunan Mardin sehrini kusattigl sirada, otagina c¢ekilmis fetih
planlari yapan Timur'un katina, baskent Sultaniye’'den ge-
len bir ulak girer ve dordiincti oglu Sahruh ile Cagatay soy-
lularindan birinin kizi olan Gevhersad hanimdan bir toru-
nu dinyaya geldigini mujdeler. Timur'un babasi Muham-
med Taragay'in adi verilen bu torununun dogumundan faz-
lastyla mutlu olan Timur, ertesi glin zapt ettigi Mardin hal-
kinin hayatini bagislayacagi gibi, musadere edilen mallarini




da iade eder. Boylece gelecegin blyuk bilgini Ulug
Bey, daha dogarken yiginlarca insanin felaketine
engel olur.

Sehzadenin iyi yetisebilmesi icin  Timurlu
hanedaninda adet oldugu lizere cocuk, an-
nesinden alinarak, Asya’nin bu buytuk fa-
tihinin ilk esi olan guclu Kisiligiyle Unlu
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Kadi Zade-i Rimi Tirbesi

Torununun gucll bir zekaya ve kuvvetli bir hafizaya sahip
oldugunu gdren Timur, onun kiiclik yasta Kur'an-1 Kerim'i
hifzetmesini ve yedi farkl kirdete gore okumasini sagla-
dig1 gibi, dini ve ilmi konularda iyi yetismesi icin tlkenin
onde gelen bilginlerinden ders almasini saglar.

Muhtemelen dedesinin meclisinde tanistigl Seyyid Serif el-
Circanfnin 6grencilerinden Molla Fenari'nin seckin talebe-
si Bursall Kadi Zade-i Rimi'nin dizinin dibine ¢okerek on-
dan matematik ve astronomi dersleri almisti.

Mirza Muhammed, daha dokuz yasinda iken dedesinin kis-
ladig1 Karabag'a gitmis, oradan Meraga'ya gecerek Unlu ra-
sathaneyi gezmis ve oradan da Erzurum’a gitmisti. Cin'i fet-
hetmeyi planlayan Timur'un son yolculugunda dedesinin
yaninda yer alan Mirza Muhammed, bu biiylik Cihagir'in
Otrar'da vefat etmesi Uzerine Semerkand'a donmustu.

Babasinin vefatindan sonra Timur'un tahtina oturan Sahruh,
kendisine baskent olarak Semerkand yerine, babasinin sagli-
gindayoneticiolarak yerlestigi Herat'1 se¢mis ve Semerkand'in
yonetimini de oglu Mirza Muhammed Taragay’a birakmisti.
Daha sonralari Ulug Bey adini alacak olan bu genc ve dina-
mik sehzade, dedesinin imar ederek diinyanin géz bebegi
haline getirdigi 6limstiz Semerkand'dan hi¢ ayrilmamustir.
Kendini, Cihangir dedenin bilim, kiiltlir ve sanat bakimin-
dan bir cihan kenti yapmak istedigi Semerkand’i onun he-
deflerine uygun olarak imar et-
meye vermisti.

Timur'un TC

Dedesi Emir Timur, babasi Sahruh gibi Ulug Bey de bi-
lim adamlarini, entelektielleri ve sanat adamlarini Ko-
rumaya oOzen gosterdi. Kardesi Baysungur ile birlik-
te Semerkand'da, Herat'ta ve Siraz'da siirden musikiye,
minyatlrden tezhibe, hattan cilde ve tezyine kadar gi-
zel sanatlarin her dalinda Ustln eserler verilmesine on
ayak oldu. Devlet sah tezkiresinde; Ulug Bey’in Nizamf'nin,
Baysungur'un ise Emir Husrev Dihlevi’nin Hamse’sini ¢ok
begendigini ve bu iki zevk ehli sehzadenin s6z konusu her
iki sairin eserini satir satir karsilastirdiklarini anlatir. (Nak-
leden, Mijgan Cunbur, Devletsah'a gore Ulug Bey, 118,
Ulug Bey Sempozyumu Bildirileri, Ankara-1996)

Dedesinin izinden giden Ulug Bey, Semerkand'daki Bag-1
Meydan denilen mahalde kirk situnlu bir saray (cehel
siitliny insa ettirmisti. Registan meydaninda kendi adi-
ni tastyan medrese, mescid ve hankah da Timur'un yap-
tirdiklarini hi¢ aratmayacak guzellikteydi. 17. yuzyilda bu
medresenin yanina Sirdar ve Tillakari Medreseleri de ek-
lenmistir. Fakat onun adini 6ltimsuzlestiren en bytk ese-
ri sliphesiz ki yine Bag-1 Meydan denilen mahalde insa et-
tirdigi ve gelistiriimesi icin hicbir fedakarliktan ¢ekinme-
digi 48 metre capindaki Uc kath degirmi yapili meshur
rasathanedir. Bu rasathanenin yonetimini onceleri hocasi
Kadi-zade-i RUmi Ustlenmisti. Onun vefatindan sonra yeri-
ne Glydseddin Cemsid, onun vefatindan sonra da Ali Kuscu
gecmis ve “Zic-i Glregan{”, ya da “Zic-i Ulug Beg” diye bi-
linen Unlu astronomik tablola-
rin hazirlanmasini saglamisti.

Katip Celebi bu Zic'in hazir-
lanigi ile ilgili su bilgileri ver-
mektedir: “Sahrdh’'un  oglu
Muhammed (Ulug Bey), mille-
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Tirbe Girisi, Semerkand

tin isini Ustlenmenin zihnini dagittigindan ve ¢alismaya az
zaman ayirmak durumunda kaldigindan dolay! mazur sayi-
lirsa da, glictinii daha cok kemal yolunun konaklarinda yol
almaya ve fazilet eserlerini derleyip toparlamaya hasretti.
Calismasini, ilmi gercekleri, felsefi incelikleri elde etme ve
gok cisimlerini gdzetlemekle sinirladi. Boylece Tanr'nin yar-
dimi ona yoldas oldu da bilimlerin zorluklar zinninde nakis-
landi ve gdzlem yolunu secti.

Bu konuda kendisine, Kadi-zade-i RGmi diye meshur olmus
bulunan hocasi Seldhaddin Mdsé ile Giyaseddin Cemsid yar-
dim etti. Bu ise ilk bagladigl giinlerde Giyaseddin Cemsid vefat
etti. Is tamamlanmadan ¢nce de Kadi-zade-i Rimi diinyadan
gbctli. Bunun Uzerine Glydseddin’in oglunun da yardimlariyla
genc yasta bilimlerin cogunu elde etmis bulunan Mevlana Ali
Kuscu isi tamamladi. Onun aydinlik yildizlarla ilgili gozlemleri-
nin hepsini Ulug Bey eserine kaydetti ve kitabini dort makale
olarak tanzim etti: Tarihlerin bilinmesi konusuna ayrilmis
olan birinci makale, bir giris ile 5 baptan ibarettir. Vakitlerin
bilinmesi ve her vakitte dogan yildizlara ayrilmis olan ikinci
makale, 22 baptir. Yildizlarin konumu ve yoriingelerine tahsis
edilmis olan Uigtincli makale 13 baptir. Dordiinci makale ise
yildizlarla ilgili diger konulara aynilmis olup 2 baptr.

Bu, ziclerin en giizeli ve dogruya en yakin olanidir. Mirim
diye meshur olan Mevlana Mahmud ibn Muhammed, 904
yill Recep ayinda “Distdri’l-Amel fi Tashihi’l-Cedvel” adiy-
la bu esere yazdigi Farsca serhi, Sultan II. Bayezid'e takdim
etmistir. Ayrica Mevlana Ali Kuscu da bu esere Farsca bir
serh yazmistir.” (Katip Celebi, Kesfli'’z-zundn, 11, 966)

Glyaseddin Cemsid el-Kasnin bildirdigine gore, o giinler-
de Semerkand'da Ulug Bey'in cevresinde 60-70 civarinda
bilim adami, astronomi ve matematik bilgini calismakta
idi. (Aydin Sayil, Ulug Bey ve Semerkand'daki ilim faaliyeti
hakkinda Giyastiddin-i Kasi'nin mektubu, 68, Ankara-1985)

1447 yilinda SahrGh'un 6limiinden sonra genis impara-
torlugun tek varisi olarak Ulug Bey tahta gecti. Ancak ye-
genleri ve cocuklari arasinda ¢ikan taht kavgalarina yete-

Ug Boyutlu Tavan Stislemeleri, Semerkand

rince miidahil olamadi ve garip bir sekilde oglu Abdiillatif
ile aralari agildl. Semerkand yakinlarindaki Dimesk denilen
mahalde baba-ogul arasinda cereyan eden savasta, Ulug
Bey yenildi. Ogluna glivenerek teslim olup Semerkand’a
gelen bu ulu bilge, 27 EKim 1449’da oglunun tuttugu Ab-
bas adinda biri tarafindan hunharca katledildi. Ondan alti
ay sonra da baba katili Abdllatif oldirildd.

Ulug Bey'in éliimiyle birlikte Semerkand'in ihtisamili giin-
leri de son bulur. Ve garip bicimde bir daha eski gorkem-
li glinlerine ulasamaz.

Khwaja Ebu Nasr Parsa Tirbesi, Belh, Afganistan
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bircok projeyi hayata gecirmeyi planliyoruz. Ciinkii amacimiz 2010 Avrupa Kiiltiir Baskentligi’nin ote-
sinde Istanbul’u diinyada kiiltiir ve sanatla her dénem anilan bir merkez haline getirmek. Bunun icin
dncelikle ti¢ bilylik imparatorluga baskentlik yapmis istanbul’un tarihi ve kiiltiirel potansiyelini aya-
ga kaldirmak gerekmektedir."




“Yol, ka\}§ak_- ve altyap! ¢calismalarimiz biraz gecikebilir ve biz, bu gecikmeyi telafi edebiliriz. Ancak insjarﬁ ihmal ede-
meyiz; insani ihmal etmenin telafisi mimkun degil.”

Bir yandan mimar-sehir planlamacisi bilinciyle istanbul'u
yeniden sekillendirirken bir yandan da sanat tarihgisi ti-
tizligi ile kentimize estetik degerler katan projelere imza
atan Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanimiz Sayin Kadir
Topbas'l, dergimizin sayfalarinda agirlamanin mutlulugunu
yasiyoruz. Tum samimiyetiyle sorularimizi yanitlayan Bas-
kanimizla, sosyal belediyecilik anlayisindan Kultlr ve sanat
yatinmlarina, 2010 Avrupa Kiiltiir Baskentligi siirecinden Is-
tanbul ile ilgili gelecek hayallerine kadar hepimizi ilgilendi-
ren pek ¢ok konu Uzerine konustuk. Cok yogun mesaisi ara-
sinda bizleri kirmayarak vakit ayiran IBB Baskanimiz Sayin
Topbas’ a tesekkurlerimizi iletirken sizleri de sdylesimizle bas
basa birakiyoruz.

Sayin Baskanim, klasik yerel yonetim hizmetleri anla-
minda istanbul'a sayllamayacak kadar cok katki yapti-
niz. Bunlarin yani sira iSMEK érneginde oldugu gibi sos-
yal belediyecilik alaninda da 6nemli ¢alismalariniz var.
Sosyal belediyecilik anlayisinizi bize anlatabilir misiniz?

DlUnya nufusunun yarisindan fazlasinin kentlerde yasadi-
81 ve bu oranin surekli arttigl giinimuzde klasik beledi-
yecilik anlayisi ile sorunlarin ¢ozilemeyecegi aciktir. Bu
sebeple kent yonetimleri, sosyal belediyecilik calismalari-
na 6nem vermek zorundadirlar. Ulkemizde sosyal beledi-
yeciligin tarihi ve kdilttrel derinligi bulunmaktadir. Bugtin
AK Parti olarak biz, bu anlayisi yeniden canlandiryoruz.
Bu tarihi ve kiiltiirel derinligin ne oldugunu anlamak icin
oncelikle Osmanlrda kent yonetimin'in Bati'dan farkl bir
gelisim cizgisi izledigini gormek gerekiyor. Bizde beledi-
ye hizmetleri olduk¢a eski ve kokludur. Vakiflar, kentlerin
sorunlarinin ¢oziimiinde hayati 6nemde rol oynayan ku-
rumlar olarak yuzyillarca varliklarini sirddrmuslerdir. Lon-
calar ve esnaf teskilatlarl kent meselelerinin ¢ozimunde
onemli roller Ustlenmislerdir. Bunlar, ¢arsi-pazarin dizen
ve prensiplerini, is ahlakini, yaptinmlari belirleyen ve uy-

gulayan kuruluslardi. Bu anlamda DarUlaceze gibi, Darus-
safaka gibi, Bezm-i Alem Vakif Gureba gibi miiesseseler
insana hizmetin bizdeki somut ornekleridirler.

Bakiniz, istanbul'un fethinin hemen ertesi giinl Hizir Cele-
bi, Fatih tarafindan bir belediye baskani olarak kent yoneti-
mine ataniyor. Hizir Celebi, goreve basladigl andan itibaren,
“Insanlarin en hayirlisi, insanlara faydal olandir” disturuna
uygun bir hizmet anlayisini gelenek haline getiriyor. Bu ta-
rihi olay, bizim kent ve belediyecilik konularina bakisimizin
0zunu teskil ediyor. Batr'da ise bdyle bir anlayis bizden an-
cak 4 ylzyll sonra, bir baska ifade ile 19. ylzyilda ortaya ¢I-
kiyor. Yakin tarihimizde, 6zellikle de 1994 yilindan baslaya-
rak, ulkemizde belediyeciligin sosyal boyutunun one cikti-
g1 bir doneme tanik oluyoruz. Bu donemden itibaren tarih
boyunca kentlerimizde derin medeniyet izleri birakan, ga-
rip gurebanin elinden tutan, birlik ve beraberlik i¢inde top-
lum bilinci olusturmaya onem veren sosyal belediyecilik
anlayisinin yeniden canlandigini ve kurumsallastigini goru-
yoruz. Buglin istanbul Biiyiiksehir Belediyesi catisi altinda
her yil ytiz binlerce vatandasimiza hizmet veren Kadin Ko-
ordinasyon Merkezi, ISMEK, ISOM, IMSEM, SAGLIK A.S., SPOR
AS., Sosyal Tesislerimiz ve Kosklerimiz gibi kurumlar; bu
kurumsallasmanin en somut, en canl ornekleridir.

Bir mimar ve sanat tarihcisi olmaniz kent yonetim
anlayisinizi nasil etkiledi?

Uc blylik imparatorluga baskentlik yapmis, kokli bir
tarihi ve kiltlirel mirasa sahip olan istanbul'un yeniden
ayaga kaldirlmasl icin bir mimar ve sanat tarihgisi has-
sasiyetine sahip olmak gerekmektedir. Ge¢mis donem-
de bu hassasiyetlere sahip olunmadigl icin kentin tari-
hi, topraga gomulmdustir. Kentin tarihi ve kdltirel agidan
en zengin bolgesinde Vatan, Millet Caddeleri acilirken ta-
rihin Gzerinden gecildi; Yenikapi-Florya sahil yolu ytzun-



den kentin denizle iliskisine buytk bir darbe indirildi. Yuz-
yillarca kentlilerin denizle bulustugu bu sahil, acilan yol
ile bu 6zelligini kaybetti. Burada surlar nerdeyse yari be-
line kadar topraga gomuldi. Kentin tarihi bolgeleri kara-
yolu trafigine acildi ve bunlardan dolay tarihi eserler bu-
yuk zarar gordl. Daha birkac yil oncesine kadar Topkapi
Sarayrnin icine kadar turist otobusleri giriyordu. Bu, ora-
daki tarihf dokuya buytik zarar veriyordu. Bir yandan ora-
da turizmi gelistirmeye calisiyorken diger yandan da tari-
hi dokuya zarar veren bir uygulamayi strdurdyorsunuz.
iste mimar ve sanat tarihcisi olmanin farki burada orta-
ya cikiyor. Biz bu gidise “dur” dedik ve oradaki otobus tra-
figini disan cikarttik; saraya yakisir bir cevre diizenlemesi
yaptik. Bir mimar, sehir plancisi bilinciyle istanbul’'u, gele-
cegi de hesaba katarak, icinde bulundugu bolgeyle birlik-
te planladik. Bir sanat tarihgcisi titizligi ile hem Hali¢ Metro
Gegis Koprusu orneginde oldugu gibi kente estetik deger
katan projeler hazirladik; hem de Taksim Maksemi'nde ol-
dugu gibi kentin atil degerlerini giin yiiziine ¢ikararak, is-
tanbullularin hizmetine sunduk.

Belediye Baskanliginiz siiresince istanbul'da yaptiginiz
kiiltiir-sanat yatirnmlarindan kisaca bahsedebilir misiniz?

Goreve geldikten sonra istanbul'da yaptigimiz kiiltir ham-
lesi kisaca Ozetlenemeyecek kadar genis bir konu. Bu se-
beple ben ¢ok kisa ve ana hatlari ile konuyu anlataca-
gim. Oncelikle istanbul'da kentsel tasarim ve anitsal ya-
pilan aydinlatma projeleri yaptik. Boylece kentin tarihi ve
kulttrel mirasini hem ortaya cikardik, hem de 24 saat zi-
yaretcilerle bulusabilir hale getirdik. Su anda kentte 53'U
tamamlanan 28'i devam eden toplam 81 restorasyon ¢a-
lismas! bulunmakta. Yaptigimiz arkeolojik kazilarda 8500
yil 6ncesine ait medeniyet izleri bulduk. Bu kazilar sira-
sinda ortaya ¢ikan 21 batik gemi ve 15 bin adet envanter
eseri bir miizede sergileyecegiz. Bu muzenin turistler ka-
dar bilim adamlarinin da ilgisini ¢ekecegine inaniyorum.

Kente sembol nitelikli iki kongre merkezi kazandirdik. Bun-
lar IMF ve Dunya Su Forumu gibi onemli uluslar arasi orga-

nizasyonlara ev sahipligi yapti. Bunlara ek olarak 18 kilttr
merkezi, 3 tiyatro binasi insa ettik. Kiltlir merkezlerindeki
koltuk sayisini 1420'den 20.529'a ¢ikardik. Yine istanbul'a
kazandirdigimiz diinyanin tek tam panoramik muzesi Pa-
norama 1453'Un, yabana turistleri bir zaman tiineline so-
kacagina inaniyorum. Bunun gibi Musliman bilim adam-
larinin medeniyet tarihine yaptiklar katkilar anlatan is-
lam Bilim ve Teknoloji Mizesi, farkli kilturlerin birbirleri-
ni tanimasina onemli katkilar saglayan bir merkez. Tak-
sim Maksemi'ni Cumhuriyet Sanat Galerisi'ne donusture-
rek Beyoglu'nun kultir -sanat fonksiyonunu daha da gug-
lendirdik. Daha ¢ok okuyan ve bilgiye ulasabilen bir istan-
bul icin 5’i gezici toplam 11 kiitliphane ve biri gezici olmak
Uzere toplam 61 bilgi evi ile insanimiza hizmet ediyoruz.

Ayrica kente, istanbul ile 6zdeslesmis cam isciligi ve ayak-
kabi imalati ve isciligi ile ilgili iki sokak kazandiryoruz.
Bunun gibi eski ahsap istanbul evlerini restore ediyoruz.
Dinya kentlerinden pek fazla 6rnegi olmayan bu evlerle
istanbul'un sembolii olacak mahalleler kurulacak.

Diger yandan istanbul'u temsil etmek, kentin kdiltlriyle,
sanatiyla daha genis ¢evrelerce algllanmasi ve ortak etkin-
likler cercevesinde bulusmak amaciyla Briiksel'de “istanbul
Merkezi” actik. Bu merkez, 2010 Kulttr Baskenti kapsamin-
da AB’de yurltllecek faaliyet ve etkinlikleri destekleyecek.

sanat, iSMEK gibi kurumlar sayesinde genis halk Kitle-
lerinin ugrasisi haline geldi. Bu gelismeleri nasil deger-
lendiriyorsunuz?

Gercekten de Sayin Basbakanimizin kurdugu ISMEK'in ca-
lismalari sayesinde toplum hem yeni sanat¢ilar kazan-
di hem de genis Kitleler, sanat dallan hakkinda bilgileri-
ni artirarak lyi birer sanatsever haline geldiler. Cinku biz
sunun bilincindeyiz; yol, kavsak ve altyap! ¢alismalarimiz
biraz gecikebilir ve biz, bu gecikmeyi telafi edebiliriz. An-
cak insani ihmal edemeyiz; insani ihmal etmenin telafisi
mumkun degil. Bundan dolayi sosyal politikalara, yani in-
sana yatirim anlamina gelen hizmetlere biyuk onem ve-

“ Hayalimdeki Istanbul; carpik
kentlesme ve ulasim problemini
¢6zmdus, yilda en az 20 milyon turist
ceken, finans, turizm, ticaret, Kaltur
ve sanat merkezi olarak diinyanin
onde gelen kentleri arasinda yerini

almis bir kent. ’ ’



riyoruz. Moda tasarimindan ahsap boyamaciligina, muizik-
ten minyatiire bircok sanat dalinin egitimini veren ISMEK
orneginde gordiglimduz gibi bu calismalarimizin neticele-
rini de aliyoruz. Clnkl insanimiz ¢ok yetenekli ve elin-
den tutuldugunda blyUk basarilara imza atabiliyor. Gecti-
gimiz yil Missoni, Salvatore Ferragamo, Vivienne Westwo-
od, Roberto Cavalli ve Gianfranco Ferre'nin de aralarinda
bulundugu moda dinyasinin devleri istanbul’da bulustu
ve ISMEK 6grencileri de burada kendi tasarimlarini sergile-
di. Boyle bir platform insanimizin kendisini gostermesi icin
onemli bir ortamdir. Bunun gibi sergi salonlarimizda iSMEK
ogrencilerine, diizenli olarak, sanatlarini insanlarla paylas-
ma olanagl sagliyoruz ve bu sergiler genis Kitleler tarafin-
dan buytk ilgi goriyor. Bunlar nemli adimlardir. Artik bir
halk tniversitesi haline gelen ISMEK, rnek bir kurum ol-
maya baslamistir.

Sayin Bagkanim; 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti,
Istanbul’a ne kazandiracak?

istanbul, bir kiiltir baskenti olarak tlim diinyada kuiltlr-
sanat ile anilacak. Kent, sadece tarihi birikimi ile degil, kil-
tlr sanat etkinlikleri ile de uluslararasi arenada giindeme
gelecek. BOylece daha cok turist, istanbul'da daha uzun
sure konaklayacak. Bu farkli kultirlerin birbirini tanima-
sinin yaninda istanbul’daki gesitli ticari faaliyet kollarinda
daha fazla gelir elde etmesini saglayacaktir. Bu durumun
sonucu olarak da istanbul, ekonomik anlamda turizm ha-
reketliliginden daha fazla yararlanabilecek ve yeni istih-
dam alanlarr agilacaktir. Bu baglamda istanbul'da konak-
lama sektoru de hizla gelismektedir. Bunun gibi konukla-
rimizi daha iyi agirlamak icin 0zel sektord, kentin konak-
lama tesislerini artirmasi icin destekliyoruz. Su anda mev-
cut kapasiteye 37 bin yatak ilave edecek 190 otelin yati-
rimi srtiyor. Dolayisiyla kiltlr- sanat alaninda oldugu ka-
dar ekonomik alanda da istanbul'un diinya tizerindeki ko-
numu guclenecektir.

istanbul'un Kiiltiirel ve sanatsal altyapisinin gelistiriimesi
icin bundan sonra ne gibi planlariniz var?

Bugtine kadar oldugu gibi buglinden sonra da istanbul’'un
kulttr-sanat altyapisini gelistirmek icin bircok projeyi ha-
yata gecirmeyi planliyoruz. Cinkd amacimiz 2010 Avrupa
Kiltiir Baskentligi'nin 6tesinde istanbul’u diinyada kltiir
ve sanatla her donem anilan bir merkez haline getirmek.
Bunun icin oncelikle U¢ blylk imparatorluga baskentlik
yapmis istanbul’un tarihi ve kiiltirel potansiyelini ayaga
kaldirmak gerekmektedir. Bugline kadar bircok eseri res-
tore edip, yeni fonksiyonlart ile birlikte kente kazandirdik.
Fakat zamaninda gerekli intimam gosterilmediginden hala
kente kazandirmamiz gereken Anemas Zindanlari, Serefi-
ye Sarnicl, Ali Pasa Saray1, Okcular Tekkesi gibi bircok eser
mevcut. Bu sebeple bu donemde bu yapilarin restoras-
yonuna devam edecegiz. Ayni zamanda yeni restorasyon
calismalarina da baslayacagiz. Ornegin Tophane-i Amire
Binasr'nin yan tarafindaki Eski Usta Mektebi'ni sanat ga-
lerisine donustirecegiz. Yine Sishane’deki eski THY bina-
sI blyuk bir sahne haline getirilecek. Rami Kislasi Sehir
Mulzesi ve Kent Kitliphanesi, Sirkeci Garl ise sanat galeri-
si olacak. Bunlara ek olarak Tepebasi'ndaki TRT binasinin
yerine Dram Tiyatrosu’nun da icinde yer alacagi bir kuilttr
merkezi yapilacak. Boylece zaten kdltiir-sanat anlaminda
one ¢ikan Taksim - Beyoglu bdlgesinin konumu gliclene-
cek. Harem’e yapacagimiz opera binasinin ise istanbul'un

"Artik bir halk Universitesi haline gelen [SMEK, érnek bir
kurum olmaya baslamistir... Sayin Basbakanimizin kur-
dugu ISMEK’in calismalari sayesinde toplum hem yeni
sanatgilar kazandi hem de genis Kitleler, sanat dalla-
1 hakkinda bilgilerini artirarak iyi birer sanatsever hali-
ne geldiler.. Moda tasarimindan ahsap boyamaciligina,
miuzikten minyattre bir¢ok sanat dalinin egitimini veren
ISMEK é6rneginde gordiigiimiiz gibi bu calismalarimizin
neticelerini de aliyoruz. Cinku insanimiz ¢ok yetenekli ve
elinden tutuldugunda buytk basarilara imza atabiliyor."

sembol yapilarindan biri olmasini ongortiyoruz. Bunla-
ra ek olarak Marmaray Projesi ile Taksim-Yenikapl met-
ro projesini birlestiren Yenikapi istasyonu miizeye dontis-
turilecek. Mizede, metro ve Marmaray kazilarindan ¢i-
kan tarihi eserler sergilenecek. Ayrica istanbul'a Halic'te
yeni bir kultur vadisi kazandirlyoruz. Bugtine kadar Rah-
mi Ko¢ Miizesi'nden Feshane’ye kadar yapilan kultir mer-
kezlerine yenilerini ekleyerek, vadinin konumunu guc-
lendirecegiz. Bu amaca ulasmak i¢in planlarimiza Ha-
lic Tersaneleri'nin muzeye donustirilmesi, Eylp - Sutli-
ce arasina Leonardo da Vinci yaya koprusu yapilmasi gibi
projeleri dahil ettik. Bunlarin yani sira Florya'daki dev ak-
varyumu, istanbul’un bir kiiltir ve turizm merkezi olma
misyonuna uygun olarak yepyeni bir projeye donustir-
dik. 120 milyon TL tutarindaki Florya Akvaryumu bu yil
icinde hizmete alinacak. Tarihi evlerin onarimi konusun-
da insanlan yillarca surtindiren burokrasiyi ortadan kal-
dirdik. Artik 2 hafta gibi kisa bir stirede bu onarim iznini
belediyemizden alinabilir hale getirdik. Bu durum, kamu-
nun yani sira girisimcilerin de istanbul’un restorasyonuna
dahil olmasini saglayacaktir.

istanbul asig1 bir insan olarak hayalinizdeki istanbul'u
kisaca 6zetler misiniz?

Hayalimdeki istanbul; carpik kentlesme ve ulasim prob-
lemini ¢ozmds, yilda en az 20 milyon turist ¢eken, finans,
turizm, ticaret, kiltlr ve sanat merkezi olarak dinyanin
onde gelen kentleri arasinda yerini almis bir kent.



Demir Migfer, yagliboya

Hatli Cini Vazo, yagliboya

Fircasiyla Tarihe
Hayat Veren Ressam

Zehra KESICi

Ressam Metin Asag, saray ve miizelerdeki eserleri renk, desen ve form 06zellikleri bakimindan resimlerine bire
biryansitiyor. Sanat¢inin bu eserlerinden olusan “Tirkiye ve Harikalar” adli koleksiyonu, sanat ¢evrelerince bi-

yiik begeni kazaniyor.

Ressam Metin Asag, saray ve muzelerdeki eserleri; renk,
desen ve form oOzellikleri bakimindan bire bir yansitti-
g1 tablolardan olusan bir koleksiyon hazirladi. Asag'in
olusturdugu essiz koleksiyon, Turklerin, Cin'in batisindan
Balkanlar'a kadar uzanan cografyada “Bin Yillik Yolculu-
gu” boyunca edindigi ve istanbul’dan Avrupa'ya, oradan
da daha oOtelere yayilan kiltlrel ve sanatsal birikimini
gozler onuine seriyor. Genis bir donemi kapsayacak sekil-
de Turk tarihi ve kultirine iliskin izler taslyan bu zengin
icerikli koleksiyon, ayni zamanda islam kdltiirtini de yan-
sitacak bir nitelik tastyor.

Sanatcinin  usta fircasindan ¢lkan eserleri arasinda,
Ayasofya’da 16. ylzyilin izlerini tasiyan ¢alismalar, Bizans

donemi oncesi ve sonrasi mozaikleri, Selcuklu donemin-
den giinimuze kadar uzanan cok iyi tasarlanmis desen
ve ciniler, el yazmasi eserler, migfer ornekleri, bazi Os-
manl sultanlannin portreleri, Napolyon'un Misir seferinin
yeniden yorumlandigl tablo, 1856’da Ruslara karsi Kirim
Uclu ittifakinin (Fransa, Osmanl ve Birlesik Krallik) anlatil-
dig buiyuk ebat calismalar, Osmanl donemine ait tilsimh
gomlekler, seccadeler, kaftanlar, hat eserler, ibrik ve mas-
rapalar, kalkanlar, at alinliklari ve tugralar ile II. Philip, Ze-
ugma ve Biiyiik iskender ile Kralice Teodora’nin mozaikle-
ri yer aliyor. Asag'in deforme edilmis figtirler ve eskitilmis
ylzeylerle olusturdugu 6zgun yorumlari arasinda da bir-
birinden degerli eser ornekleri bulunuyor.



Uclii ittifak, yaghiboya

Ressam Metin Asag, Turklerin Anadolu'ya gelisleriy-
le baslayan bin yillik yolculugun izlerinin gortlebilece-
8i bu 0Ozel koleksiyonun hayli uzun ve yogun bir calig-
ma surecinin eseri oldugunu belirtiyor. Asag, “Topkap!
Saray1, Askeri Miize, Cinili Kosk, Tiirk ve islam Eserleri
Mizesi'nin en onemli koleksiyon parcalarini renk, desen
ve form Ozelliklerini birebir yansitmaya calistigim eser-
lerim, ait olduklari donemin kulturtyle ilgili onemli ipug-
lari vermeleri agisindan da dikkatleri Uizerine ¢ekti. Re-

Cintemani Kaftan, yagliboya

simlerimin orijinallerine uygun olmasi, benim icin blyuk
onem tasiyordu ve bunu basarmis olmanin mutlulugu-
nu yastyorum” diyor.

Sanatgl, otuzu buyuk, onu klictik olmak Uzere asillarini
aratmayan bir goz aliciliga sahip kirk tablosunun yer al-
dig1 ve “Turkiye'nin Harikalari” adini verdigi bu muhte-
sem koleksiyonu ile Fransa’da duzenlenen Turkiye Mev-
simi etkinlikleri ¢cercevesinde bir de sergi agmis. Sanat
cevrelerince “olaganisti” seklinde Ovgller alan "Les
Turkomanies de Metin Asag™ adli sergideki birbirinden
ilging tablolar icin sergiyi gezenler, “Butin bunlar, muh-
tesem zenginligi ve cesitliligi ile ayni donemde yasamis
farkh kudltdrleri, butlin mesafelere ragmen sanatin ortak
paydasinda bulusturuyor” yorumunu yaplyor.

Hazirladigl koleksiyon ile sanat cevrelerinin dikkati-
ni cekmeyi basaran Asag'in tablolarl icin sanat tarihci-
si Prof. Dr. Marc Soleranski, “Sanatcinin eserlerinde tarih
adeta kendi atmosferinde, onuimuzde duruyor gibi” di-
yerek begenisini yansitiyor.

Farkli kilttrleri ve medeniyetleri olaganlstl bir sekil-
de harmanlayarak eserlerinde yansitan Metin Asag'in
en cok dikkat ceken eseriyse son 30 yildir Fransa'da
hicbir sanatci tarafindan yapilmayan Napolyon'a ait bir
tablo. Metin Asag, bu eseriile ilgili olarak, “Napolyon’'un
Misir seferini yorumladigim calisma bir hayli ilgi ¢ek-
ti. Bu tablo ile karsilasan kimi sanat tarihcileri bana,
‘Bu eseriniz, Turkiye'nin Avrupa Birligi'ne girmesi yo-
lunda Turkiye'den Fransa'ya bir jest mi?’ seklinde so-
rular yoneltiyor. Bu durum beni hayli sasirtiyor.” sek-
linde konusuyor.

Anadolu’nun zengin tarihini ve topraklarinda ev sahipli-
gi yaptigl bircok uygarligi eserlerinde islemesiyle Fran-
siz sanatseverlerin ilgi odagl olmayl basaran ressam
Asag, Paris Belediyesi Sergi Salonu ve Espace Pierre Car-
din Sergi Salonlari'ndan da sergi acmasi yoninde degi-

Laleli Kaftan, yagliboya
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sik teklifler aldigini ve bu teklifleri degerlendirecegini
dile getiriyor.

Metin Asag, 2010 yilinin Eylil ayinda baslamasi planla-
nan yeni projesini de paylasiyor bizlerle. Asag, “Turkiye
Yuzer Sergisi” adli proje kapsaminda icerisinde eserle-
rimden olusan serginin bulundugu gemi ile isve¢'ten ha-
reket ederek 17 Avrupa tilkesini gezerek istanbul’a ula-
sacagiz. Boylece sanat yolu ile Glkemizin taniimina da
katki saglamis olacagiz” diyor.

Ressam Metin Asag Kimdir?

1973 Muradiye dogumlu olan sanatcl, Ogretmen Lisesi’'ni
bitirdikten sonra 1990 yilinda ODTU Felsefe Bolimi'ne
girdi.1996'da Uludag Universitesi Kamu YOnetimi, ardin-
dan da Anadolu Universitesi Mahalli idareler Yonetimi ve
Maliye Bolimlerini bitirdi. Newport Universitesi isletme
master tezini verdi.

Klcuk yaslarda basladigl resim calsmalarini 1994 yi-
lindan beri profesyonel olarak surduren sanatci, 1994-
2009 yillan arasinda bircok proje Uzerinde calistl. Sa-
natcl, gecmis farkli uygarliklar ve yasanan cografyada;
desen, hat, tezhip, cini, minyatlr, mozaik ve eskitme
sanatlarl Uzerine 0zgln calismalar gerceklestirdi. Turk
resminin en onemli geng isimlerinden biri olan Asag,
bugline kadar Universiteler, 6zel kuruluslar, Uluslarara-
sl Bursa Festivali, Mersin Devlet GUzel Sanatlar Galerisi,
Cemal Resit Rey Konser Salonu fuayeleri, Ayasofya M-
zesi (ana mekan), Tlrk ve islam Eserleri Miizesi, ibrahim
Pasa Sarayr'nda sergiler actl. Sergileri buyuk Kitleler ta-
rafindan begeniyle izlenen sanatcinin tablolar, yurt ici
ve yurt disinda bazi Avrupa Ulkelerinde, italya, Yunanis-

At Alinligi, yagliboya

tan, ingiltere, Fransa, Amerika Birlesik Devletleri, Hindis-
tan, Yeni Zelanda, Rusya ve Kanada'da 6zel koleksiyon
ve galerilerde yer ahyor.

Eserleri, dinyada bazi 6zel koleksiyon ve muzelere gi-
ren Metin Asag’in 2007’de Turkiye'yi sanat araciligi ile
tanitma cercevesinde Ayasofya Miizesi'nde actigi “Ug
Donem Ayasofya” adl resim sergisini 25 gunde 262
bine yakin Kisi ziyaret etti. Asag, Turkiye'de ilk defa bu
kadar kisa bir stirede en cok ziyaretciyi agirlayarak en
dikkat ceken sanat etkinligini gerceklestiren isim oldu.

Asag, Fransa’da diizenlenen 2009 yili Turkiye Mevsimi
etkinlikleri cercevesinde, hazirladigi 6zel koleksiyon ile
2000 proje arasindan siyrilarak s0z konusu etkinlik cer-
cevesinde Paris'te actigl sergiyle de dikkatleri Uzerine
cekmeyi basardil. Hayalinde yine bu cografyanin renk-
lerinden biriktirdigi pek ¢ok blyuk proje bulunan Asag,
onumuzdeki yillarda, yine ¢ok konusulacak sergilerin
art arda gelecegini soyluyor.

Napolyon'un Misir seferi 160x242 cm yagliboya




Anadolu’da bundan tam 600 yil 6nce bir halk sanati olarak ortaya ¢ikan fakat giintimiizde birkag¢ eski ustasinin
kaldigr yazmacilik sanati icin Kanadali gelin 1sik oldu. Bundan tam 43 yil 6nce sevdigi erkegin aski ugruna il-
kesini terk ederek Tiirkiye’ye gelen Hughette Eyiiboglu, kayinpederi Bedri Rahmi ve esi Mehmet Eyiiboglu’nun
izinden giderek hayatini yazmacilik sanatinin yeniden hayat bulmasi i¢in adadi.

Yazmaclilik denilince ilk akla gelen ilimiz Tokat'tir. Bu sa-
natin basarlyla uygulanarak en glizel orneklerinin verildi-
8i Tokat icin Unll gezgin Evliya Celebi, “Beyaz pembe bezi
Diyar-1 Lahor'da yapilmaz. Giya altin gibi mucelladir. Ka-
lemkar basma yuzu, munakkas perdeleri gayet memduh
olur” diyerek bu ilimizden ovglyle soz eder. Tokat'a has
ve Tokat'l anlatan, inanilmaz guizellikteki renk uyumlariy-
la karakteristik bitki ve meyve motifleri, yuzlerce yil bo-
yunca maharetli ellerce aktariimis kumaslara. Ancak ne
var ki ¢ogu el sanatimiz gibi yazmacilik da zamana ye-
nik diismus ve bu sanat gunimuzde Tokat'ta sadece bir-
kac¢ eski usta tarafindan uygulanir olmustur. Buna karsin
istanbul'da yasayan Eyiiboglu ailesi yazmacilik sanatina
sahip ¢ikmis ve bu sanati yasatmak icin cesitli calismalar
baslatmistir. Yazmaciligin, sair, yazar ve ressam olarak ta-
nidigimiz ve sanatin daha pek ¢ok daliyla ilgilenmis Bedri
Rahmi Eyluboglu ile baslayan, ardindan oglu Mehmet Eyu-
boglu ile devam eden ve onun vefatinin ardindan da esi
Hughette Eyliboglu'nun cabalariyla strddrilen istanbul se-
rivenini Kanadall gelin Hughette Eytiboglu'ndan dinledik.

Bugtin Tokat yazmaciligina sahip cikarak bu sanatin unu-
tulmamasi icin Ustln gayretler sarf eden Hughette Hanim,
bir Kanadall. Hentiz geng bir kizken Fransiz mecmuasina
kartpostal ve pul koleksiyonlaryla ilgili gonderdigi arkadas-
Ik mektubuna 750 cevap alan Hughette Hanim'in ilgisini
Turkiye’'den gelen tek mektup olan Mehmet Eytboglu'nun
mektubu c¢eker. Bu gizemli tilkeye karsi olan merakinin da
etkisiyle baslayan mektup arkadashigl zamanla yerini fark-
Il duygulara birakir ve sonunda Mehmet Eytiboglu solugu
Kanada'da alir. Bircok engeli asan iki gen¢ nihayet evlenir
ve bir slire ABD’de yasadiktan sonra 1966 yilinda Turkiye'ye
gelirler. Farmakolog olan Hughette Hanim bir hastanede,
Mehmet Bey ise bir ilag firmasinda calismaya baslar.

Bu arada sanat¢l Bedri Rahmi EyUboglu ise Fransa'daki
bir muizede Afrika sanatina dair gorlp etkilendigi sergi-
den hareketle, glizel ve faydall bir sanata yonelmek ister.
Kendi ulkesinin elislerine yonelen Bedri Rahmi Eytboglu,
“Resimlerim her eve girmeli” isteginden yola ¢ikarak yap-
tig1 resim calismalarini ¢cogaltmak lzere yazmacilik sana-



tinl kullanmaya baslar. Geleneksel motifler yerine deniz
kizi, kOylu kadini gibi daha sade motifler kullanmay ter-
cih eden Bedri Rahmi Eyiboglu, istanbul’'da yasayan eski
kalip ustalarini bularak kendi motiflerinin kalibini yaptirir.
Bedri Rahmi EyUtboglu’nun bu girisimleri yazmacilik sana-
tinda yeni bir ufuk acarken, motifleri de ¢cok cuzi fiyatla-
ra evlere girmeye baslar. Bedri Rahmi EyUlboglu bir yan-
dan da akademideki 6grencilerine yazmacilik sanati ders-
leri verir ve o gline kadar hi¢ uygulanmayan bir sey ya-
parak bu sanati kullanarak yeni yil kartlari hazirlatir. Ka-
zanilan parayla da atolye icin malzemeler tedarik edilir.
Bu gelenek, Bedri Rahmi Eyuboglu vefat edinceye kadar
surdurulur.

Ancak Bedri Rahmi Eylboglu, zamanla baska ugras-
lara dalar ve yazma kaliplari da esi Eren Hanim ile bir-
likte yasadiklar evin bodrumuna kaldirilir. Bedri Rahmi
Eylbogl’'nun 1975 yilinda vefatinin ardindan annesini yal-
niz birakmak istemeyen Mehmet Eylboglu ailesiyle bir-
likte, anne ve babasina ait olan Kalamis'taki 4 katl eve
yerleserek burada yasamaya baslar.

Aslinda Eyuboglu ailesine ait bu binaya ev demek biraz
haksizlik oluyor. Cinki bu mekan, evden ziyade bir mu-
zeyi andiriyor. Mimar Turgut Cansever'in imzasini tasi-
yan binanin daha bahgesine girer girmez farkl bir me-
kan oldugunu anliyorsunuz. Sizi ilk karsilayan, kuruyup

havalanmasi icin iplere asilmis renk renk, motif motif
yazmalar oluyor. Yerlerdeki mozaik taslar ve duvarlari
susleyen resimler de cabasl. Hentz bu ortamin saskin-
ligin Uizerinizden atamadan su anda Hughette Hanim'in
yasamini surdirdigi binaya girer girmez ikinci bir sok
yasiyorsunuz. Ne yOne bakacagmnizi sasirtan bu salon
Turkiye'nin dort bir yanindan gelen bakir kaplar, el doku-
masl hali ve kilimler, testiler, dibekler, ¢iniler, seramikler,
el yapimi muizik aletleri, tablolar, kitaplar, yazma baskili
rengarenk ortlerle dolu. Yalnizca salon degil, Bedri Rah-
mi Eytuboglu'nun yatak odasi ve ¢calisma odasi olarak kul-
landigl ve hatta yataginin ve calisma masasinin muhafa-
za edildigi ikinci kat ve Uclincl kat da adeta birer muize.

Bu olaganistu evde yasamaya baslayan Mehmet ve Hug-
hette Eyliboglu, Bedri Rahmi Eyliboglu'nun biraktigl zengin
kulttrel mirasa sahip ¢ikarak eserleriyle ilgili calismalar yU-
ritdrler. 1977 yilina gelindiginde, binanin bodrum katini su
basar ve bu olayla birlikte yazma kaliplar da gln yuzi-
ne cikar. Mehmet Bey, bu olayi ilahi bir mesaj olarak go-
rerek yazmacilik sanatina babasinin biraktigl yerden yeni-
den bagslar. 20 kalipla ¢alismanin sinirlayici oldugunu goren
Mehmet Eyliboglu, yeni kaliplar yaptirmak icin motifler se-
cerek eski bir kalip ustasinin atolyesine gider. Ancak usta
vefat ettigi icin kaliplarn yaptiramaz. Bir ¢ozim yolu arayl-
sina giren Mehmet Bey, tahta malzemenin ve isciligin ¢ok
pahali oldugunu da g6z ontinde bulundurarak yeni bir me-




tot gelistirmeye karar verir. Nihayet Mehmet Bey, yumu-
sakligl dolayisiyla kolay islenebilir ve hafif bir malzeme olan
santrafordan kalip yapmaya baglar. Bu, yazmacilik sanatin-
da babasinin ardindan ikinci bir ufuk acar. Straforla motifler
istenildigi kadar buyUk ebatlarda calisilabilmektedir.

Hughette Hanim, esi Mehmet Bey'in 1977 yilinda basladi-
g1 yazmaallik sanatinin gelisimi i¢in dmrinin sonuna ka-
dar buyUk bir gayret ve azimle calistigini ve onun vefatinin
ardindan kendisinin de atdlyeyi kapatmayarak kayinpede-
rinin ve esinin izinden giderek bu sanatin yasatilmasi icin
calismalarl surddrdiguni belirtiyor. Evlerinin bahgesinde
bulunan atolyedeki ¢alismalara ara vermeden devam et-
tiklerini belirten Hughette Hanim, her ne kadar Eyliboglu
ailesi yazmaciliga farkli bir boyut kazandirsa da bu isin te-
melinde Tokat yazmaciligl oldugunu vurguluyor. Hughet-
te Hanim, “Eytboglu ailesinin atolyesi Mavi Kaplumbaga
adiyla 1950'li yillardan beri irlin veriyor ve tarzimiz tanini-
yor. Bununla birlikte Tokat yazmaciliginin bir gelenegi var
ve bu ¢ok 6nemli. Bir sanat basarili olmak istiyorsa ¢ozu-
mu kendi koklerinde aramali. O nedenle Tokat yazmaciligl-
nin yeniden diriltilmesi i¢in var glicimle ¢alistyorum” diyor.

Gectigimiz Haziran ayinda Mavi Kaplumbaga yazmacilik
atolyesi olarak 6 kisilik ekiple Tokat'a giderek yazmacilik
sanatinin icinde bulundugu durumu bizzat gozlemledikle-
rini dile getiren Hughette Hanim, "Esim Mehmet Eyliboglu,
‘Ustalara Sayg!’ adiyla bir seri hazirlamak istiyordu. Ben de
onun Olimunln ardindan Tokat yazmalarini basmak icin
once bu sehri tanimam gerektigini disindim. Fakat ne
yazik ki sehirde yazmaailikla ilgili bir mize ya da ulasabi-
lecegimiz bir kaynak bulamadik. Uziilerek gordik ki 600
yillik bir gelenek yok olmak Uzere. Sadece birka¢ eski yaz-
ma ustasina ulasabildik. Sag olsunlar bize ¢ok itibar gos-
terdiler. Onlarla yapti@imiz konusmalar neticesinde yaz-
macilik sanatiyla ilgili ne kadar onemli malzeme ve bilgi

birikimine sahip olduklarini gordik” seklinde konusuyor.
Tokat'tan dondukten sonra bitin yaz, “Yazmacilik sana-
tinin yok olmamasi icin ne yapabilirim” diye diisindigu-
nu anlatan Hughette Hanim, “Tokat'ta tanistigimiz yazma
ustas! Hiiseyin Er'i, istanbul’a bizim atdlyemize davet et-
tim. Huseyin Bey bildigi teknikleri bizlere aktarirken sana-
tini tam manaslyla yapamamanin Uzuntdsu icerisinde ol-
dugunu dile getirdi. Kendisiyle yaptigimiz sohbetler sonu-
cunda birlikte hareket ederek bir proje gelistirdik. Hede-
fimiz Tokat'ta bir miize kurarak yazmacilik sanatiyla ilgi-
li bir arsiv olusturabilmek. Eski ustalarin hayat hikayeleri-
ne ve fotograflarina ulasarak bunlar da arsiv kayitlarina
gecirmek istiyoruz. Ayrica yazma desenlerini ve oykileri-
ni belgelemeye calisacagiz. Tokat'taki meshur Yazmacilar
Hanrnin yeniden canlanmasi i¢in de girisimlerde buluna-
cagiz. 600 yillik bu sanat kaybolmamall” diyor.

El sanatlarimizin yitip gitmemesi icin devletin de Uze-
rine gorevler distligind hatirlatan Hughette Hanim,
“Cogu sanatlar gibi yazmacilik sanatinin da zamana ye-
nik duserek yok olma tehlikesiyle karsi karslya olmasi-
nin en onemli nedenlerinden biri, ustalarin sanatlariy-
la hayatlarini kazanamamasi. Bir sanatc¢inin hem Ure-
tip hem de Urettigini satmasli ¢ok zor. Ustalar rahat Ure-
tim yapabilmeli ve maddi kazang saglayabilmeleri icin
devlet onlara yer gostermeli. Turkiye’'de, dinyanin hic-
bir Ulkesinde olmadigi kadar ¢ok el sanati var. Kulturel
zenginlik ve ¢esitlilik i¢in bu sanatlara sahip ¢ikilmali.
Bu noktada devletimiz de Ustline ne duslyorsa yapma-
11" seklinde konusuyor.

Hughette Hanim, soOzlerini su ctmlelerle noktaliyor.
“Yazmanin yolu Tokat'tan gecer. Eger geleneksel yaz-
macilik ollrse bizim yaptigimiz yazmacihgin da bir an-
lami kalmaz. Bu nedenle kalan omrimu bu ise adadim.
Yazmaciligin yasatilmasi icin baslattigimiz projenin ba-
sarlya ulasmasi icin elimizden geleni yapacagiz.”
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Seoul'deki Bongwonsa Budist Mabedi'nde parlak renkler ve zengin dekorla stislenmis bir binanin detayi

Sanatin Birlestirici Gicl

Prof. Dr. ithan OZKECECi* - Sule Bilge OZKECECI**

Tati-i mucize gliyem, ne desem laf degil,
Cerhile soylesemem ayinesi saf degil,
Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana,
Ehl-i dil birbirin bilmemek insaf degil...
Nef'i

Medeniyetlerin kurulmasina, kiiltiirlerin yeserip koklesmesine katki saglayan en temel unsurlardan biri hi¢ kus-
kusuz sanattir. Diinya tarihine baktigimizda insanoglunun ilk donemlerinden bu yana devam eden sanatsal iire-
tim, zaman iginde farkli dénemeclerden gec¢se de insan icin hala on siradaki yerini korumaktadir.

Sanat, toplum hayatinda hazlara hitap eden estetik boyu-
tunun Otesinde iletisim, egitim acisindan ve kdltirel yon-
den cok onemli islevler yuklenir. Timuyle birbiriyle bag-
lantil olan bu islevleriyle birlikte sanatin iletisim giict di-
lin butldn kisitlamalarini ve sinirlamalarini asar. Aristo’nun
"tutkulardan arinma" olarak gordigl sanat insanin ic
dinyasina girer, hatta insanlarin psikolojik sikintilarinin
¢ozUmdune katki saglar. Bu anlamda sanat eseri vermek,
iletisimsel, yonlendirici, ilmi, ahlaki bircok yonulyle toplu-
mu dile getirmek demektir. Dolayisiyla degerli bir sanat

eseri vermek isteyen sanat¢l icin sadece yetenekli olmak
veya mutlu bir esin yeterli degildir. Sanatcl emegini esir-
gemeden yasadigl ¢cagl arastirmak ve toplumunun kulti-
rind tanimak, bilgilerle kusanmak zorundadir. Hayati bu-
tlnu ile kavramadan, tabiat ve toplum kanunlarini bilme-
den buyuk eserler vermesi, hele hele evrensel bir begeni-
ye ulasmasi mumkun degildir. Asla toplumdan uzak kal-
ma ve sinirsiz bir istem 6zgurligl olmayan sanatcl, suurlu
bir ¢caba ile ayni hayattaki gibi dengeli bir uyum elde ede-
bilmek icin aktif ve enerjik olmalidir.
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Bu anlayisla Uretilen blyuk sanat eserlerinin sanatgisi ile
binlerce insan arasinda gizli bir isbirligi, bir yakinlasma, bir
iletisim, bir anlasma vardir. Eser ne kadar iyi olursa, bu go-
rinmez bag o kadar guclenir. Sanatcl bu eseriyle insan ru-
hunu onun ortak degerlerini o kadar iyi yansitmis demektir.
Bu nedenle her buyuk eser yalniz bir kisinin degil, buttin bir
toplumun dehasini, degerlerini, anlayisini kisaca kdlttrind
yansitmis olur. Boylesi eserler verebilmek icin milli ve kalti-
rel unsurlarla beslenen sanatcinin yarisi ancak kendi ile olur.

Sanatin bu temel ilkeleri ¢ercevesinde bugtiniin diinyasin-
da genel olarak sanat ¢evrelerine bir goz atarsak Turk sa-
natl agisindan gunidmuz platformunun oldukca hareketli
ve karmasik goruntiler sergiledigi gorullr. Dogru bir analiz
yapabilmek icin konuya bugliniin objektifini takarak ama
medya ve iletisim araclarinin kusatmasindan kurtularak
bakabilmeliyiz. Gerek teorik ve tarihi bilgilerin gelistiriime-
sinde, gerekse genis ve ufuklu bir perspektiften bakan de-
rin goruslu cabalara ihtiyacimiz vardir. Sanatginin asil ya-
lin olarak kendi i¢cimize bakabilmesi gerekir, ancak bu se-
kilde hayata ve sanata yeni ve degerli yorumlar katabilir.

Bu noktada bir sanatgi icin donem donem kendini yeni-
leyen ve zengin bir cesitlilik arz eden, harcamayla bitme-
yecek bereketli kiiltlir ve sanat mirasimizin birikimi; vaz-
gecilemez miikkemmel bir esin kaynagidir. Ozgiiven sahi-
bi ve bilincli bir yaklasimla, Tlrk sanatinin derinligini gore-
bilmek, kendi sanatinda var olan zenginlikler iyi degerlen-
dirilerek, ¢cagimizin dondsumlerine seyirci kalmak, takip-
¢i olmak yerine, bir adim onde olup ytkselen trendi be-
lirlemek, politikalari bizzat gelistirmek mumkuin olacaktir.
Bilindigi gibi sanat tarihimizin derin kokleri islam éncesi
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GOKtlirk devrine ait bir balbal

donemlere ve Turklerin ana yurtlari olan Orta Asya'ya da-
yanir. Diger bir ifadeyle Turkiye buglin de dinyanin mer-
kezini olusturan tim felsefi dustincelerin ve inang sistem-
lerinin dogup gelistigi buyuld bir cografyanin, Asya'nin
onemli bir parcasidir. Esash ve guclu kulturu ile neredeyse
insanlik tarihi ile yasit olan Asya, dort bir kosesi ile kadim
bir ge¢mise sahiptir. Tarih boyunca nice ihtisamli medeni-
yeti bagrinda yetistirmis, bunlarin birikimlerini yerylzi-
ne tasimis olan Asya’da, insanlhigin ortak tarihi yazilmistir.

Tarihe glinimuizde bakildiginda, zaman zinciri ordlirken
halkalarin mucevherleri, degerli taslan birbirine baglaya-
rak bir 1sikl yolu olusturdugu fark edilir. Cogu adi bilinmez
sanatclilar belki ¢cok da uzun sirmeyen hayatlar boyunca
adeta bu omre sigmayacak isler, eserler, abideler ortaya
koymuslardir. Kismen de olsa bugline intikal eden her bir
eserin kendi hikdyesi vardir ki bunlari isittiginde insan he-
yecanina hakim olmada giicliik ceker.

Eser vermekten yazmaya, sanatini anlatmaya pek firsa-
tI olmayan ecdadimiz da birbirinden glizel, dikkat ¢ekici
eserler vicuda getirerek derin hayat gorUslerini bitin
dinyaya aktarmistir. Yasadiklari devirlerde hi¢ de gullik
glistanlik bir ortama sahip olamamakla beraber sanki so-
runsuz bir diinyada yaslyor gibi sevgiyi, mutlulugu sergi-
leyen eserleri bu diinyaya miras birakmuslardir. Bir uctan
diger uca kitalari dolasirken pek ¢ok fethe imza atmus, bir
tarih yazarak “cil cil altin kubbeler” serpmislerdir.

Hayati, madde ve manaslyla bir ahenk icinde yasamayi

kendisine siar edinen bu dislnce sahipleri cevreyi de aziz
bilip ona zarar vermekten kacinmislar. Tabiatin sundugu
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guzellikleri birer cazibe merkezi gorlp Uzerinde dantel-
ler islemisler. Goz acip gordugl diinyayi sesiyle, sozuy-
le, saziyla, kalemiyle daha da bezemeye calisan, her at-
tigl adimda kendisini daha da yticelten eserler bu kay-
naktan gelir. Bu yasantiya ruh katan tevhid inancina layik
olabilmek adina mabetler, okullar, hastane ve sifahaneler,
imarethane ve kervansaraylar, cesmeler yaparak insanli-
ga hediye eden bu saygideger buyukler insanliga 0z bir
mesaj vermekte idi: sevgi ve sefkat...

Bu degerler yalnizca bir devrin, bir toplumun, bir cograf-
yanin degil, ayni zamanda tim insanhgin temel degerleri-
ni olusturur. Zamanin ge¢mesi, bin yillarin ilerlemesiyle or-
tadan kalkacak, gindemden dusecek ve vazgecilecek de-
gerler hi¢ degildir. Bir tarih boyu insanligin rehberi olmus,
ona yol gostermis, mutlulugunu, sevincini, his ve duygulari-
ni anlatacak terciiman olmustur bu temel degerler. Ki bun-
lar insanhgin beyaz sayfalari, onur levhalar, ytz aklandir.

Uygur hiikiimdari Alp Bilge Kagan'a ait kitabe basligi

Bu yuizden insanliga mal olmus bdylesi glizellikler insanlik
cevherinin ortak dili olmustur ve din, dil, irk farki olmaksizin
neredeyse hepsinin bir ortak mesaji haline gelmistir.

Tarih halkalarinda insanlik cok ylksek tepelerde firtinalarla,
sellerle, simseklerle, hayati karmasalarla bogusmus; badire-
ler atlatmis; asklar, sevdalar, savaglar yasamistir. Hayati ya-
sarken memata dalmis, yokluktan varliga ge¢mis ve basin-
dan nice hadiseler gecmis; tablolar, manzaralar gormustur.
Bu yasananlar, dinyamizin farkl Ulkelerinde nadide eser-
lerle, sanat abideleriyle, diinya harikalariyla zihinlere kazin-
mis ve bir¢ogu buglinlere ulasmustir. Bir Cin Seddi, baslan-
giani bilemedigimiz yuzyillardan bugtine bir biiyUk gercek
olarak gelmis, Ahmed Yesevi tlirbesi ile Timur, Tac-Mahal’le
Sah-Cihan, Asya'nin farkl tlkelerindeki mabedleriyle Budist
kultlrd ve daha nice farkl renkler ve cizgiler... Bunlarin hepsi
Dogu dunyasinin, Asya’nin seckin ve farkl unsurlari olmustur.

Genel olarak “Dogu” diye nitelenen Asya ve islam toplum-
lari; gerek Orta Asya’nin gocebe kdlturleri, gerek Asya'nin
dogusunda Cin sanati, gerek Hindistan ve iran gibi biiyiik
kiltur ¢evrelerinin her biri 6zgun katkilari ile insanliga gor-
kemli bir miras sunar. Binlerce yildir yapilagelen sayisiz
mimari yapilar, heykeller, yazma eserler, canak ¢omlek-
ler, oyma ve baski isleri olgun ve ince bir begeninin trin-
leridir. Cogu muzelerde yer alan bu eserler bu Ulkelerde
yasamis ve yasamakta olan insanlarin inanclarini, diinyay!
algilayislarini ve yasama bicimlerini yansitir. Gelenekleri-
ne bagli olan bu Ulkelerin halklarinin tretmis olduklari sa-
nat Urtinleri degiserek, donuserek, diger toplumlarla etki-
leserek cok fazla bozulmadan binlerce yil devam etmistir.

Klasik sanatlarimizda kullanilan form ve motiflere kaynak-
lik eden bu medeniyet cevresinden gelen adet ve anlayislar
kidlttrimuz i¢cinde hala devam etmektedir. Orta Asya’da ge-
lisen yasam kiuiltlirt dort bir yana yayilarak cevreyi de etkin
izlenimlerin yasandigl mekanlar kilmistir. Basta Samanizm
ve Atalar Kultl olmak Uzere Manihaizm, Budizm gibi inan¢-
lar da kabul eden Ttirk toplumu (6zellikle Uygurlar) bu cesit-
li inanclarin yansimasini bugtine ulasan eserlerinde goster-
mektedir. Bltin bu inanclann ortak izdtsimleri; baris, ah-
lak, erdem gibi hasletlerle diger cografyalara da intikal eder.

Dogu toplumlarinin ortaya koymus oldugu eserlerde ¢ok
belirgin ortak ozellikler gormek mumkunddr. Blyuk ol¢u-
de inanclarla bicimlenen sanat diinyasinda ortak inanc-
lar benzer sanatsal Uretimlere yol a¢mistir. Dogu’nun
her donemde sahip oldugu degerler birlestirici olmus
ve bitlin cografyay! kendi hakimiyet alani haline getir-
mistir. Asya cografyasinda temel manevi estetik deger-
ler Cin'e, Kore'ye, Japonya'ya, Hind'e, glineydogu Asya'ya,
Malezya'ya, Endonezya'ya kadar uzanan etkiler gosterir.

Budizm'in kabul edilip yayginlasmasiyla birlikte bu inanc-
la ilgili eserler 6ne cikar. Budizm'in kurucusu, M.0. 563-483
yillari arasinda yasamis olan Buda’dir. Budizm Buda'nin fel-
sefi dustincelerini kabul edip yolunda yuridmektir. Buda'nin
ogretisinin baslica ozelligi; Buda’'nin aydinlanma sonucu
bulmus oldugu gercekleri birer dogma olarak sunmak ye-
rine aydinlanma yontemini 6gretmeyi ve boylelikle yon-
temi Ogrenen kimselerin kendi ¢abalariyla bu gercekleri
kendilerinin bulup hayattaki tecribelerle dogrulamalarini
ongormesi, Budalik yolunu herkese acik tutmasidir. Buda
yuzyillar boyunca bu inancl taslyan toplumlar tarafindan
resimleri ve heykelleri yapilan kutsal bir varlik olmustur.



Budist mabetlerinde, kdsk ve saraylarda, evlerde kullani-
lan esyalarda gorllen motifler sembolik ve estetik agidan
Dogu toplumlarinin hepsinde dolayisiyla Turk sanati eser-
lerinde de buyuk benzerlikler gosterir. Cin'de Budaciligin
yayginlasmasl sanatta yeni bir gelismeye yol acar. Ola-
ganustu bir insan gorinimunde dev Buda heykelleri ve
pagoda denen tapinaklar ve canlar yapiimaya baslanir. 6.
ylzylla gelindiginde bu heykel ve tapinaklarn sayisi on
binlere ulasmistir. Bu tarihte Japonya'dan Cin'e yayilan Zen
Budaalligl ile Cin sanatina tabiat resimleri girer. Zen, din-
ginlik ve uyum arayisl icinde doga ile buttinlesen bir din-
dir. Zen inanisina gore ruh ancak doga icinde huzura ka-
vusabilir. Bu inancla birlikte Cin resminde gorkemli daglar,
alacakaranlikta isildayan sular ve ormanlar resmedilmistir.
Deniz de ilk kez, Bati'dan 1.000 y1l once, acik hava resimle-
ri cizen Cinli ressamlarca resme aktarilir. Kesifci bir sanat-
¢inin gozlemlerini taslyan bu resimlerde doga ve insanin
i¢ ice yer aldig1 gortiliir. insan, orman, deniz ve bulutlar ilk
bakista birbirinden ayirt edilemeyecek bir bltin olustu-
rur. Cin sanatinin tipik érneklerinde savas, siddet, ¢iplaklik,
olim genellikle yer almaz. Her zaman ilham verici, soylu,
ruh tazeleyici ve goze hos gorinen Ogelerin bulunmasi-
na 0zen gosterilir. Bu ozellikler ylzyillarca neredeyse tim
dogu lilkelerinin resim sanatina hakim olmustur.

Ayrica birtakim isaretler ve semboller kullanarak resim
yapma gelenegi binlerce yil devam etmistir. Bu ozellik
bircok dogulu toplumda oldugu gibi klasik Turk resim
sanatinda da (minyatur) ortak bir anlayistir. Bu simge ve
kaliplar resmin icerigine iliskin ipuclari verirlerdi. Resimde
yer alacak bir kimse gercek ylzuyle degil, toplumsal rolu-
ne gore canlandirilir, durusu, gorlintist onun kimligi konu-
sunda bilgi verirdi. Bir kralin gliciinu ve ytceligini goster-
meX icin onu, resimdeki ya da oymadaki 6bur insanlardan
¢ok daha buyuk boyutlarda cizerlerdi. Eger resimde belli
bir olay anlatiimak isteniyorsa, olayin gectigi yer ya da
uyandiracagl cagrisim bir simgeyle belirtilirdi. Bu yontem-
le ressamlar oldukc¢a karmasik bir olayi, herkesin tanidig
simgelerle kusaktan kusaga aktarmayi basarmislardir.

2006 yilinda Gliney Kore'de yapilan ICAPA konferansi ne-
deniyle Busan ve Seul'de bazi tarihi yerleri ziyaret etmek
imkdni buldum®. Bu ziyaretlerde gérmis oldugum tarihi
eserlerdeki estetik ¢izgiler oldukca dikkatimi ¢ekti. Cesit-
li tarihi yapilar, kullanim esyalar ve dekoratif siisleme un-
surlarindan olusan bu gorsel malzeme Orta Asya Turk sa-
natiyla buyuk olctuide benzerlikler gostermekteydi. Bu ko-
nuyla ilgili basta Busan'da Gyeongju (Kyongju) milli muizesi
olmak Uzere, tarihi Tumdulusler (kral mezarlar), eski sehir
yerlesimi ve Seul'de de Bongeunsa Mabedi'ndeki eserleri
inceledim. Ayni zamanda dini birer 6zellik tastyan Kore sa-
nat eserlerini analiz ettigimde Turk sanati ile ilgili benzer-
likleri agik¢a ortaya ciktl.

Tarihi Kore sanatinda gorilen semboller daha ¢ok Budist
ikonografisi cercevesinde mutalaa edilen bir kisim figlr-
lerdir. Kore sanati eserleri arasinda basta mimari yapilar
(mabetler) olmak lizere bu mekanlarin siislemeleri, bu
suslemelerde yer alan figlirler, geometrik ve bitkisel sus-
lemeler dikkati ceker. Bunun yaninda miizelerde ve di-
ger mekanlarda bulunan tas heykeller -balbal-, buda hey-
kelleri, ejder, kaplumbaga, aslan heykel ve kabartmalari,
kuslar, kapi tokmaklari, desenli ¢ati kiremitleri olarak eski
eserler siralanabilir. Bunlarin disinda glinimuz uygulama-
larinda geleneksel stislemeden esinlenmeler gorulur.

Seul Bongeunsa Budist Mabedi'nin ana giris kapilari Uzerinde resmedilmis iri boyuttaki
efsanevi figiirler

Kore sanati eserleri arasinda Seul'deki Bongeunsa Budist
Mabedi'nin bahgesinde sergilenen bir kisim kitabeler bu-
lunmaktadir. Bu kitabeler estetik Uslup acisindan Gokturk
Orhun Kitabelerine benzer. Kitabenin Ustlinde (ta¢ kismi)
iri bir kdreyi tutan iki simetrik ejder seklindedir. Orhun
abidelerindeki Kul-Tigin aniti da bu gibi iri bir kaplumba-
ga formlu kaide Uzerine Uc dilde yazilmis kitabe ve bunun
Uzerinde simetrik ejderlerden meydana gelmis bir tacla
nihayete erer®. Bu paralelde bir diger eser Uygurlar'a ait
Alp Bilge Kagan kitabesidir. Benzeri bir diger kaplumbaga
ve Uzerinde ejder figlirll bir anit da Kral Muyeon’un me-
zar anitidir®.  Titiz bir sekilde ince ince islenen her iki or-
nek de Kore sanatinda kaplumbaga kaideli-ejder tacli ki-
tabe gelenegini acik bir sekilde gosterir.

Ejder figliri Kore sanatinda ve Turk sanatinda onemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sembolik bir ifade

Kara Hogo ve Bezeklik resimlerinde gértlen iki insan figiiri. Artistik hareketleri, kivrimli Kusak-
lani ve viicut ifadeleri ile Kore sanatindaki figiirler biiylik benzerlikler gosterirler.
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olarak ejder hayatin temel yansimalarindan sayilir. Ger-
¢ekte yasayan hicbir canli hayvana benzemeyen, yilanka-
vi kavislerden olusan govdesi, iri disleri, korkun¢ agzi, bu-
run deliklerinden figkiran atesin dumanlar ve iri pencele-
ri ile insana korku salan ejder olaganlstu bir yaratik go-
rinimindedir. Ejderle ilgili tasvirler islamiyet'ten evvel ve
islamiyet'ten sonraki Tiirk sanatinda gordldr.

Cogunlukla bir kaide gorevi Ustlenen kaplumbaga heykel-
leri stilize hayvan figiirleri arasinda farkli bir yer tutar. Ust
kabugunun gogu, altinin yeri ve govdesinin de yeryutzunu
ifade ettigi disUinulmektedir. Bilhassa kitabelerde devlete,
hikimranliga ve bunlarin uzun dmdurli olmasina delalet
ettigi fikri hakimdir. Kaplumbaga Kore kiiltiirinde oldu-
gu kadar Orta Asya Turk tarih ve kultird agisindan 6nem-
li bir unsurdur.

TUrk sanatinda gorulen aslan figlrlerini, Budist Kore kultu-
riinde saray ve binalarin 6niine konularak bu mekanlari
ser ve kotlluklerden koruduguna, kotulik yapan insanla-
1 cezalandirdigina inanilan efsanevi bir hayvan olan hete
ile eslestirmek mumkunddr. Turk sanatinda ilk ornekleri
Orta Asya Hun kurganlarindan ¢ikarilan aslan figtrleri, daha
sonra da gordldr. Bir savas simgesi de sayilan aslan ayni
zamanda gug¢, kuvvet, yigitlik, kahramanlik, hikimdarlik
sembollerindendir. Asya'da islam sonrasi donemlerde Ka-
rahanli ve Selguklu devirlerinde aslan figliri gorulmektedir.
Hz. Ali'nin Esedullah (Allah’'in aslani) lakabi pek yaygindir.
Selcuklu hanedaninda da aslan ismi kullanilirdi ve aslan Sel-
cuklu alametlerindendir. Aslan figiriintin tarih boyunca bir-
¢ok medeniyette yaygin olarak kullanildigi bilinmektedir.

Tlrk sanatinda oldukca yaygin durumda olan ve ba-
sit tarzda islenmis heykeller olan balballarin benzerleri-
ne Kore kiiltiriinde de rastlanir. insan seklindeki bu dikili
taslar en cok Gokturkler devrinde gordlur. Orta Asya boz-
Kir kdltirtinin eserleri olan balballar ylzyillar boyunca bir
sanat amacl olmadan Olen insanlarin adina veya onlarin
oldurdigu dismanlarini tanimlayan tas heykeller olarak
tarihe gecmistir. Asya'nin pek ¢ok yerinde gorulen balbal-
lar M.S. VI. ve VIII. ylzyillarda Kirgizistan, Kazakistan, Kaf-
kasya, Altay bolgesi, Sibirya, Tuva ve kuzeybati Mogolis-
tan gibi genis bir alana yayimistir.

Kus figlirli Asya sanatinda onemli bir noktaya isaret eder. Bir-
¢cok medeniyet cevresiyle birlikte Tlrk sanatinda da gortilen

GUniimiiz Kore sanati triinlerinden bir miicevher kutusu Uzerinde kuslar

kartal motifi tek baslh veya cift bash olarak genelde devleti,
glicl, zaferi, aydinligi simgeler. Dini bir sembolizmde kendini
gbsteren kusun adi Ziimriidiianka'dir. Araplarin Anka, iranli-
larin Simurg adini verdikleri, Tlirkce'de ise her iki sekliyle bir-
likte Ziimriidlanka (sflmurg-u anka) olarak da adlandirilir.

Kore sanatinda resmedilen insan figlrleri Uygur resim
sanatina oldukca benzerlikler gosterir. Ozellikle figiirle-
rin susleme unsurlar, kiyafetlerindeki hareketler ve vu-
cut ifadeleri birbirine ¢ok yakindir.

Dogulu toplumlarin klasik sanat anlayisi icinde dekoratif suis-
leme unsurlar, ozellikle bitkisel motifler daha ¢ok one ¢ikar.
Mabedlerin her tlrllii bezemesinde, duvar resimlerinde, ah-
sap, metal, tas vb. her tir malzeme Uzerine uygulanan her
tur sanatsal Uretimde cokca kullanilan bu bitkisel bezeme
ortak oOzellikler sergiler. Bir kapi tokmaginda, blyuk bir Bu-
dist caninda yuzlerce yil once yapilan bir penci ¢ok ileri bir
donemde bir Osmanli ¢inisinde veya bir kitap tezhibinde gor-
mek mumkuindur. Genelde simetrik, zengin gorinumiu alan
bolmeleriyle tanzim edilmis kompozisyonlarda lotus kay-
nakll hatayi, cok yaprakli pencler, helezoni dallar ve muhtelif
disli yapraklar sayisiz ¢esitlemeleriyle bu etkinin acik bir se-
kilde sergilendigi alanlardir. Bunlarin yani sira yer yer birbiri
icerisine girift bir sekilde girmis bulunan helezoni tarzda cizil-
mis bulut ve rumi Uslubunda desenler ve bitkisel stisleme-
yi cagnistiran cigeklerle beraber gorulen kivrimli motifler he-
men hemen tlim eserlerin ortak tasarlama unsurlaridir. Tlrk
sanatinda islam déneminden sonra insan, hayvan ve cesitli
hayali yaratik figurleri azalirken, stislemede kullanilan diger
motifler geliserek devam etmistir.

Dogu toplumlarinin sanat cevresinde ¢ok az bir kismini
ele aldigimiz bu benzerlikleri pek ¢ok eserle ¢ogaltmak
mimk{inddr. insanlik tarininde hi¢ bir kiiltir ve medeni-
yet saf kalamaz. Muhakkak diger kiltlr ve sanat cevreleri
ile de etkilesimler, alintilar, tesir ve cesitli alisverisler ola-
caktir, ama sonucta her medeniyet kendi karakter cizgile-
ri ile kendi kultur kodlarini olusturur.

Pek cok dogulu toplum islam’a girdikten sonra bu giizel
ahlaki daha da gelistirerek olaganisti giizel ve anlamli
eserler vermistir. islam inancinin tasavvufi diistince maiye-
tinde kurdugu orgu, toplumu insani degerler bakimindan
da tezyin ederek iliskileri cok daha farkl guizelliklere tebdil
eder, degistirir. islam inanc ve onun sanat diinyasina getir-
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Klasik Tirk tezhiplerinden halkar tarzindaki bu sayfa kenarindaki motifler ve yaprak Usluplari
Budist ¢ani lizerinde goriilen kompozisyonla biiyiik benzerlikler gdsterir (Istanbul Stileymani-
ye Kiitliphanesi Halet Efendi No. 17).

digi muhtesem agilimlar basl basina ele alinacak bir konu-
dur (Bir sonraki yazimizin konusu olacak). Ancak su kadarini
belirtmek gerekir ki bin yili askin bir stiredir Turk kdltlrini
ve sanatini besleyen en giicli kaynak isldm medeniyeti ol-
mustur. Bir inang sistemi olarak Islam, Tirklerin islamiyet'i
kabul etmelerinden bu yana hem bireysel hem toplum-
sal acidan kapsayic, butlnleyici, yonlendirici, hepsinden
onemlisi sanatin amacini belirleyen bir tst kimlik olmustur.

Tirk sanati islamiyet'ten etkilendigi kadar, egitimde, ku-
rumlagsmada, siyasi ve askeri yapilanmada, mimari yapi-
larda, stisleme ve resim sanatinda yeteneklerini bu mede-
niyet icinde gelistirerek bircok yonden islam medeniyeti-
ni etkilemis bu medeniyet cercevesinin en onemli unsur-
larindan biri olmustur.

Tarihte evrensel medeniyetler kurarak kokli kurumlar
gelistiren, mukemmel eserler Ureten -bizim de icinde bu-
lundugumuz- Asya ve islam toplumlarinin sanat diinya-
sinda hi¢ degismeyen ortak bir nokta daha vardir. Yakin
donemlerde Bati'nin baskin tesirleri tarinten gelen bu ha-
kiki kiymetleri tersyliz etmis ve Dogu'yu kendi cizgisinde
tereddutll hale getirmistir. Yaklasik 17. yuzyil ve sonra-
sina tekabul eden donemlerde Dogu ulkelerinin sanatiy-
la ilgili buttin kaynaklarda hep ayni ifadelere rastlanir; ge-
leneksel sanatlarin gerilemesi ve sanatin Bati etkisine gir-
mesi. Sanki bicakla kesilmis gibi tim sanat tarihinde or-
tak bu etkilesim sunucunda sanat faaliyetlerine modern-
lesme surecinin etkisi yogun bir dagilima, bir saskinlik, bir
uyuma ve sonrasinda bozgun slreci olarak degerlendiri-

Uzerindeki bezeme unsurlari ile Songdeok Mabedi'nin biiyik Budist ¢an. Birlesik Silla dénemi
dokiim eserlerinden dogunun bu en biiyiik Budist ¢ani 30 yil alan bir siirede yaklasik 18 ton
agirhginda bakirdan yapilmistir.

Bu can Uzerinde gorilen kivrimli helezoni dallarla dolasan cicek deseni

lebilir. Ozellikle 20. yiizyllda Dogu toplumlarina uygulanan
modernist kaliplar onemli Olclide basarlya ulasarak temel
degerin asinmasinda blyUk etkiler meydana getirmistir.
Bu stuirecte sorunlu, birbirinden kopuk ve parcali bir go-
runtd sergileyen bu toplumlarin sanatsal Uretim konusun-
da parlak bir donem yasadigi soylenemez. Karsilikl etkile-
simden cok tek yonlu baskin bir dustince ve faaliyet yon-
lendirmesi, bi¢imlendirmesi seklinde gelisen bu tesirler
basta mimari olmak Uzere miuzik, edebiyat, resim, susle-
me gibi her alanda yogun olarak kendini gosterdi. Binler-
ce yilda kendi 6z Uslubunu ortaya koymus olan kadim sa-
nat cevreleri pek ¢cok onemli ozelliklerini yitirdiler. Bu ka-
osun urettigi korltikle modernlesme sireci bu toplumilarin
kendi insani ve sanatgisi tarafindan bile sanatin gelenek-
selin sinirlarindan kendisini kurtarmasi olarak gordlebildi.

Turkiye olarak yakin tarihimizde, Osmanl'nin son done-
minde ve sonrasinda Cumhuriyet doneminde Avrupa te-
sirleri toplumsal hayatin tim alanlarinda yogun bir sekil-
de artmis ve Turk toplumunun hayat tarzini kKoklu bicim-
de degistirmistir. Toplum, yasanan yenilikler ve onceki ha-



Gyeongju (Kyongju) milli miizesinde bulunan siyah renkli seramik bir parca

yat tarzi arasinda bulytik ikilemler yasamis, hala da yasa-
maktadir. Bu zor donemi yasayan az sayida vefakar sa-
natcinin pek ¢ok fedakarlikla ve biiylk 6lclide kisisel gay-
retlerle gecmisleri ile ilgili baglan bir sekilde devam et-
tirdiklerini gortiyoruz. Gerek dini, gerek milli motifler ol-
sun, cesitli alanlarda irili ufakl mekan ve malzeme Uzerin-
de kendi kilturel cizgilerini hatirlatan sanata gonul vermis
kendilerine ulasan sanatsal mirasi hi¢ degilse yasatmaya
ve yeni nesillere ulastirmaya ugrasmislardir.

Bununla birlikte diger Dogu Ulkeleri ile birlikte Ulkemizde
de 1940-1950’li yillardan itibaren bir uyanis, kendine gel-
me, geleneksel sanatlara yeniden bir ilgi, onu korumaya
yonelik ¢abalar artar. Klasik sanatlarin yeniden canlanma-
sl icin cesitli calismalar yapilir. Onceleri sadece yasatabilme
ve surdurebilme gayretleriyle siirdiirilen klasik sanat calis-
malarinda, Ozellikle 1980 sonrasinda eldeki klasik 6rnekle-
rin gesitli yorumlariyla eserler verilmistir. Bu yillarda agilan
sergiler, diizenlenen yarismalar ile klasik sanatlara ilgi gide-
rek yogunlasmis gerek fakulteler blinyesindeki gerekse di-
sarida ¢ok sayida kurslarla ve 0zel derslerle strdurilen egi-
timle eserler ortaya konmus ve bunlar alicilar bulmustur.

GUnUmduzin her tir ve toplumundaki uluslararasi di-
zeyde sanat soylemleri ve kavramlarinin icerigi ve acl-
limi bir yonuyle devam ediyor. Diger yandan da her ne
kadar yok edilmeye, yok sayllmaya calisllsa da ge¢mis-
ten gelen birtakim derin anlayislar, koklu birikimler bi-
lincli olmasa bile toplumlarin hayati i¢cinde sureta devam
edip gidiyor. Bu buyuk miras hayatin pek ¢ok noktasin-
da mekanlarla, objelerle yasiyor.

Gegmisin birikimi bir toplum icin bir 6zlem ve bir tutun-
ma unsuru. Bu devamlilig@in bir yansimasi olarak mese-
la dugunleri, halk oyunlan ile bircok gelenegini yasatan
Azerbaycan’da muzik alaninda tar ve koltuk davulu gibi
orijinal sazlar ortak bir toplumsal duygu bittnltigl yasatir.
Mesela Kirim’da Osmanli tesiriyle bina edilen ornekler hala
mevcuttur, Kinm eski baskenti Bah¢esaray’daki Han Sara-
yi hala bu tilkenin yegane tarihi sembollerinden biridir. Me-
sela Kore'de oOzellikle binalarin slislemelerinde direkt du-
varlarda veya tablo olarak klasik siisleme unsurlari ve de-
kor anlayisi bu surekliligi yasatir. Mesela Endonezya’da kiil-
tdruin etkisi ile ortaya konulmus figlirler, semboller hayatin
icinde yer alir, geleneksel kiyafetler yaninda bazi mimari ve
dekoratif unsurlar ge¢misten izler tasir. Mesela Kosova'da

Uygur suslemelerinden Bezeklik’teki Mabed “G”deki tavan bezemelerinde bir rozet

Sultan Murat Hldavendigar Tlrbesi hala her misafirin
mutlaka gotlrildugu en kutsal ve saygin bir ziyaret ma-
kamidir. Mesela Bosna'da kicuk bir grubun samimi duy-
gularla koruyup tarihi yuzlerce yil oncelere dayanan Sina-
nova Halveti Tekkesi genc¢ nesillere aktarmaya gayret et-
mektedir. Mesela istanbul'da pek cok gen¢ sanatcl bir bi-
¢imde yazma Kitap sanatlari alaninda klasik Uslupta eser-
ler verir ve bunlar gelistirmek adina yeni arayis ve cabala-
r sirdrdr. Bu misalleri sinirsiz olarak uzatmak mumkun.

Bu devasa kultlr butlnligund gordigimuzde siyasi si-
nirlarin tamamen yapay ayrimlar oldugunu anlyoruz. Bu
kultirel butlinligl bolemeyecek kadar sanal ayrimlara
karst Dogu toplumlarinin asil ve gorkemli tarihinde inan-
cin sagladig saglam temeller Uzerine insa edilen sanatin
muhtesem birlestirici glictinu goruriz.

Gegmiste ¢ok guzel eserler Uretilmis olabilir ama insanoglu
yasadigl sirece sanata son nokta konulamaz. Atasozu gibi
0zIU sozler haline gelmis bu emsalsiz normlar, motifler, kom-
pozisyonlar ve tabii ki onlara ruh veren felsefe sanata farkl ve
yeni yorumlarla cagdas boyutlar kazandirma ¢abasindaki sa-
natgllara ilham verecektir. Yazimizin basinda belirttigimiz gibi
bilingli calismalar ve arayislar icinde olan ve eserinde ebedi-
yen yasayacagini dusiinen sanatgilar icin bu zengin kaynak
¢ok degerli ama onlarn yapmasi gereken insanoglunun en
degismez ihtiyaclarindan biri olan estetik boyuta yeni bakiglar
ve yorumlar getirebilmektir, yani soylenmemisi sOylemektir..

Dipnotlar:

1- ilhan Ozkececi “Kore Sanatindan Tirk Sanatina Benzerlik-
ler ve Ortak Noktalar (Similarities and Common Points in Ko-
rean and Turkish Arts)”, Proceedings of 4. International Confe-
rence. Of The Asian Philosophical Assocation ICAPA 2009, The
Path to Alliance of Civilisations Through the Asian Commu-
nity, Universitas Indonesia-Jakarta on 04-05- November 2009,
Fatih University Press, 2009, p. 355-370.)

2- Gokturkler hakkinda en énemli ve gercekgi bilgi kaynadi
stiphesiz 1889'da bulunan Goktirk (Orhun) abideleridir. (ayrin-
tili bilgi icin bkz; lhan Ozkegeci, Zamani Asanlar-IX. Yiizyila Ka-
dar Tiirk Sanati, s.166, Giizel Sanatlar Matbaasi, istanbul 2004.)
3- Gyeongju (Kyongju) Milli Mlizesi, National Treasure No. 25.

4- Diyarbekirli, Nejat - Oktay Aslanapa, Turk Tarihi, II. Kitap,
Yaygin Ylksekogretim Kurumu Yayini, Ankara 1977, s. 156.

*Fatih Universitesi Ogretim Uyesi
**Sanatgi-Sosyolog




{ zh|p sanatmdakl yer| 17 VY. ’ln ikineis /5 ru J-Ia oflﬂrlrr
k|5| gortl il CiGekat tlen ile naturallst uslubun basladlgl :

_3'}._ Bilhassa 18. yy.'da ¢ok rastlanan ve Avrupa tesiriyle res-
b medilerek, tabiattaki sekliyle susleme sanatimiza giren
cicekler de vardir. Eski tabiriyle stikife denilen bu cicek-

ler, stilize edilmedikleri icin klasik tarzin disinda kala-

rak, teknik bakimdan resim sanatinin urunleri sayilabilir.

~ olarak anilmaktadir?.

i+ 18. ylzyll ortalarindan itibaren Osmanl tezhip sanatinda
' Bat etkisi yavas yavas kendini gostermeye baslar. 18. yy.
&8  sonlanina kadar siiren bu siirec icerisinde Turk tezhip sa-
! natinda naturalist ciceklerin kullanildigi Usldp etkili olmus-
» tur. 18.yy. sonlarina dogru baslayip, 19. yy. sonlarina kadar

suren; glgek sepetlenmn uzun palmet ve kurdelelerln ve
L T 1Y

5idle Bu yuzyllda tezhlpte Batl et-

naturalist ciceklerin kullanilip cok renkli uygulamalarin ya-
pildig! tarza tezhip sanatinda “Tlrk Rokokosu” adi verilir®.

18. ylizyllda Bati sanatinin etkisi altinda susleme sanati- &
mizda biiyiik degisiklik olmus ve yeni bir Usl(ip meyda- &
na getirilmistir. 17. yy.in 2. yansi ile baslayan ve 18. yy.In
sonlarina kadar stren bu Batl etkisi, cicek buketleri ile
naturalist bir Uslibu baslatmistir®.

Stkufe diye adlandirilan ve cicekler buketler halinde, tek; va-
zolu, vazosuz, bereket boynuzunda, sepette, saksida calisil-
muslardir. Tezhipte, ciltte, lake tarzinda pek cok eserlerde yer
alir. Dogadaki ciceklerin oldukca naturallst calisildigl 6rnek-
ler olup gul lale, sumbul karanfil cok kullanilan ggeklerdlr

lehmed gl koklarken TSM. H2 153 .
-
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Cicek motifleri sisleme amaciyla uygulandig gibi, zaman
zaman metinle ilgili olarak da calisiimiglardir. “Cicek be-
zemeler, Umumi islam Tarihi, Mushaflar, Albtimler, islam
Dini, Bilimler, Filoloji, Divanlar, Gayri isldmi Dinler” gibi de-
gisik konulu eserlerde bulunmaktadirlar.

19. yy.da da etkisini slirdiiren naturalist islGp, bu ylizyil-
larda bozulan klasik tezhibimizin yaninda onemli bir yer
teskil eder. Yapilan buketlerin tarama usull golgesi, zarif
kompozisyonlari ilgi cekmektedir.

Mecmat}l‘ Acaib'den vazoda naturalist glil,
15. yy., IUK.

Amme Ciizii, Sepette Cicekler, TSM.
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Mirsad El - Enam, sayfa kenarlarinda gérilen naturalist Uslupta iki gl gicegi, TSM.

Bitkiler bildigimiz ve bilmedigimiz yonleri ile pek ¢ok fay-
dalan olan canlilardir. Bu faydalarinin yaninda tasidikla-
r binlerce cesitte ve renkteki cicekleri ile buytleyici gi-
zelliktedirler. Turklerde tabiat sevgisinin kKoku ¢cok eskiye
dayanir. Sisleme sanatinda kullanilan zengin cicek motifi,
Turklerin doga sevgisinin bezemeye yansimasidir.

Tezhip sanatimizda ve diger sisleme sanatlarimizdan ta-
nidigimiz ve suslemede tespit edilen ¢igeklerden bazila-
ri sunlardir:

a) GUl (Rosa): Osmanli sanatinda naturalist akimin basindan
itibaren gorllen gul, en yaygin ve en surekli cicek cesidi
olmustur. Hz. Muhammed'in semboltdir, sevgilinin ylzu
veya endamidir. Osmanl bezeme sanatinin her dalinda,
teknigin gerektirdigi stilizasyon ve sadelestirmelere rag-
men ana hatlarini ve Kisiligini kaybetmeden kullaniimistir®.

Fatih Sultan Mehmed taninmis portresinde naturalist tarz-
da bezenmis gl koklamaktadir.

18. yy.In ilk yarisindan itibaren Ali Uskiidari'nin ¢ok giizel
giillerini taniyoruz. Ayrica Abdullah Buharinin biri imza-
Il iki gull yine bu yuzyilda yapilis ve naturalist tarzdaki ci-
¢ek taramalarina ornektir.



18. ylizyilda yapilmis Hilyeler albimiinden bir sayfa, SHM.

b) Lale (Tulipa): Tlrklerin Avrupa’ya tanittigl bu cicek, za-
manla gerek Osmanl imparatorlugu'nda, gerekse cesitli
Bati tlkelerinde cok sevilmis, ekonomik ve sosyal hayati
etkilemistir. Bat'da lale ¢ilginligi (tulipomania) adi verilen
bir donemi, bizde ise sonradan (Ldle Devri) adi takilan bir
akimi dogurmustur.

Lale, Osmanli imparatorlugu déneminde, bilhassa 16. ve
18. ylzyillar arasinda, sls bitkisi ve slisleme motifi olarak
¢ok buiyuk bir 6nem kazanmustir. Sultan 3. Ahmed (1673-
1736)'in sanatinin son yillarinda, bu ilgi doruk noktasina
¢ikmis ve bu dénem baz tarihciler tarafindan “Lale Devri”
olarak isimlendirilmisti®.

Naturalist Usldpta kullanilan gicekler arasinda en ¢ok giil
ile birlikte lale ciceginin bezeme unsuru olarak kullanildi-
ginl gormekteyiz. 18. yy.’da asirn uzun kadehler seklinde
cizilen lale, 19. yy.'da “Rokoko Uslibu” ile birlikte, yerini
glile birakarak yavas yavas kaybolmustur.

¢) Karanfil (Dianthus Cariophillus): Karanfil ciceginin kitap
sanatlarinda yeteri kadar yer almadigini gormekteyiz.

18. yy.In ilk yarisinda Ali Uskiidari’nin ¢ok kivrak hatlarla
cizdigi karanfiller, bu cicegin Osmanh sanatindaki en gu-

18. ylizyilda yapilmis bir glil 6rnegi, 6zel koleksiyon

zel 6rnekleridir (UK. T. 5650). 18. yy. ortasinda altin sem-
se lzerinde, 19. yy. ortasindaki bir eserde ise tek dal ola-
rak ve vazo icinde karanfil yalniz basina tasvir edilmistir.

Yine bu donemde Osmanl sanatinda gorebilecegimiz ka-
ranfillerden ¢ok farkll bir karanfil motifi de, divan stsleme-
lerinde diger ciceklerin yaninda yer alir. Bu motif, yalin katl
kuclk bir cicek oldugundan, ilk bakista kolaylikla bir karanfil
oldugu farkedilmez. Tek basina ele alinmayan, diger cicek-
lerin yaninda gorllen karanfiller, yatay dikdortgen susleme
alanlarinda, lalelerle ve minelerle birlikte gosterilmistir. Lale
ve selvilerle birlikte diizenlenen karanfiller ki¢tk boyutlu
olduklarindan, ilk bakista algllanamayan ince ayrntilariyla
gercekten de naturalist bir yaklasimila tasvir edilmistir®.

d) Simbiil (Hyacinthus Orientalis): Lalenin demode ol-
maya yuz tuttugu tarihlerde gerek Avrupa'da bilhassa
Hollanda’'da, gerekse Osmanli imparatorlugu’'nda on pla-
na gecmistir. Naturalist ¢icek akiminin sanatimiza girme-
siyle simbulin ornekleri de hemen ortaya c¢ikar. Bunlar
sadece yalin kat ciceklerdir ve cok basit cizgilerle butin
ozelliklerinin yansitildig formlardadirlar. 1727 yilinda Ali
Uskiidari'nin fircasl, cok zarif yalin kat simbiil minyatr-
lerini sanatimiza katmistir. 1736 yilinda yazilmis olan ve
Topkap! Muzesi'nde muhafaza edilmekte olan “Sumbdil-



Ali Uskidari tarafindan yapiimis bir pembe
gil goncasi, UK.

name” isimli cicek katalogu mahiyetindeki el yazmasi, sa-
dece slimbill ciceklerini konu etmesi ile bilinir®.

Yukarida belirttigimiz gibi naturalist bir yaklasimla ele ali-
nan cicek bezemelerinde g, lale, karanfil ve simbdil ci-
ceklerinin yani sira, tezhip sanatinda gortilen daha bircok
cicekler vardir. Bunlardan bazilari sunlardir: leylak, susen,
bilesikgiller, erguvan, cigdem ve safran, bahce acelyas,
gelincik, digun cicegi, haseki kipesi, sebboy, menekse,
Peygamber digmesi (vb.)...

Turk sanatinin eser sayisina oranla eseriyle tanidigimiz sa-
natgi sayisinin en az oldugu bir kolu tezhip ve kitap susle-
mesidir. Saray nakishanesinin butin elemanlarinin bulun-
dugu listeler ginimuze gelmistir. Ancak bunlar genellik-
le eserlerini imzalamamislardir. Bunun sebebinin ne oldu-
gu kesinlikle bilinmemesine karsin, tezhibin bir grup calis-
masl oldugu hususu rol oynamis olsa gerek. Buna karsilik
eserlerinde tanidigimiz ustayi da kaynaklarda bulmak pek
mumkin olmuyor9.

18. yy. ve Batilasma doneminde stilizasyon azalmis, bit-
kilerin dogadaki gorinuslerine daha yakin, bezemeden
¢ok resim sanati cercevesine giren cicek minyatirlerine
daha cok yer verilmistir. Tezhip sanatindaki gerilemeye
karsilik 18. yy. cicek resimlerinin en parlak devri olmustur.
Avrupa sanatinin bu dénemin ¢i¢ek ressamligindaki etki-
leri inkar edilemez. 17. yy.'da lale, 18. yy.’da siimbil on
plandadir. Rokoko bezemelerinin sevilen cicegi olan gu-
Iin, peygamberimizin sembolu olusu, en cok tasvir edilen
cicek olmasini tesvik etmistir'?.

Bu donemdeki hemen hemen tUim sanatgilar,
“Stimbulname”de de gordiglimuiz gibi Bati etkisinde eser-
ler vermekle kalmamistir. Karamemi'den sonra benim-
senip bir bakima geleneksel hale gelen naturalist cicek
Uslabunu surdirmuslerdir.

18. ylizyil, Ali Uskiidari tarafindan naturalist tslupta boyanmis cicekler, iUK.

Yine bu donemde icinde cesitli ciceklerin tasvir edildigi cok
sayida eser verilmistir. icinde 17. ve 18. yy.'lara ait eserlerin
bir araya getirildigi Murakka’daki gelincik bunlardan biridir.
Her ne kadar Karamemi ve onu izleyenler bir naturalizm
akimi getirmislerse de, bu gelincikteki golgeleme, 18. yy.'da
Osmanli sanatinda goriilen Bati etkisine baglanmaldir®?.

Naturalist Uslipta Cicek Motifleri:

Naturalist cicekler, Osmanli sanatinda ilk kez 18. yy.’da go-
rilen ¢ok naturalist cicek resimleri, ciceklerin tanitiimasi-
ni on plana alan pek az sayida ornegi dikkate almazsak,
daha cok slsleme alaninda kullaniimistir. Naturalist cigek
resimleri yerine ve zamanina gore Barok ve Rokoko stil-
lerinin damgalarini tasimakla beraber Turk zevkini yansi-
tacak nitelige ulagsmislardir. Tlrk sanatgilari tarafindan be-
nimsendikleri ve yaygin bir bicimde kullanildiklar gorilr.
Genel anlamda “siikUfe” tarzi olarak tanimlansalar da bir-
cok gruba ayrnilabilirler. Demet, buket, tek cicek, vazolara,
kaplara yerlestirilmis sekilleri ile dogaya yakin gortinusler-
de yapilmiglardir. 18. ve 19. yy.'larin en bagsarili Turk susle-
me Ornekleridir denilebilir*,

Bilhassa 18. yy.'da ¢ok rastlanan ve Avrupa tesiriyle resme-
dilerek, tabiattaki sekliyle slisleme sanatimiza giren cicekler
de vardir. Eski tabiriyle siikdfe denilen bu cigekler, stilize edil-
medikleri i¢in klasik tarzin disinda kalarak, teknik bakimdan
resim sanatinin Uriinleri sayilabilir. Hattd bu sanatkarlar, sa-
nat tarihimizde “Cicek ressamlar” olarak anilimaktadirlar®.

17. yy.In ortalarindan itibaren Osmanl tezhip sanatinda
Batl etkisi yavas yavas kendini gostermeye baslar. 18. yy.
sonlarina kadar suren bu stireg icerisinde TUrk tezhip sana-
tinda naturalist ciceklerin kullanildig Gsldp etkili olmustur.
18. yy. sonlarina dogru baslayip 19. yy. sonlarina kadar su-
ren cicek sepetlerinin, uzun palmet ve kurdelelerin ve na-
turalist ci¢eklerin kullanilip ¢ok renkli uygulamalarin yapil-
digl tarza tezhip sanatinda “Tiirk Rokokosu” adi verilir!?.



Kur'an ve Risaleler, Cicek buketi, TSM.

Siikife tarzindaki cicekler, buketler halindeki cicekler, tek,
vazolu, vazosuz, bereket boynuzunda, sepette, saksida
cahsiimislardir. Tezhipte, ciltte, lake tarzinda pek ¢ok eser-
de yer alirlar. Dogadaki ciceklerin oldukca naturalist cali-
sildigl ornekler olup, en ¢ok; guil, lale, karanfil, simbdl ¢i-
cekleri kullaniimistir.

Naturalist tarzdaki ¢i¢cek motiflerinin kullanim alanlari-
ni siralayacak olursak; cilt kapaklari, el yazmasi kitap-
larin i¢ stslemeleri, levhalar, hilyeler, fermanlar, tugra-
lar, albUmler ve serbest calismalardan olustugunu ve
tezhip sanatinda oldukca genis bir yelpazeye yayildigi-
ni gordyoruz.

Naturalist ¢icek motifleri 16. yy.’da Karamemi ile baslayan
ve 18.yy.da Ali Uskiidari ile devam eden slrecte gelisimi-
ni devam ettirmis ve halen ginUmuz begeni ve ihtiyacla-
ri dogrultusunda varligini tezhip sanatinin uygulandigl her
alanda devam ettirmektedir.

18. yy.’da naturalist cicek ressamlari olarak doneme dam-
gasini vuran ve ekol olmus Ali Uskiidarinin yani sira, Ca-
keri, Abdullah Buharf ve Seyhi'yi gosterebiliriz*®.

Ali Uskiidari: 18. yy.da cicek ressamligl alaninda en bii-
yuk ustalardan birinin, tezhip ve lake ustasi olarak da ta-
ninan Ali Uskiidari oldugu muhakkaktir. 1727 yilinda (UK
T.5650) “Gazeller” albimtndeki cicek minyaturleri, natura-
list tslGplariyla sanatimiza ilk defa cesitli cicekleri getirmis-
tir. Ali Uskiidari, cok yonli sanatciligl, doga gozleminde-
ki glict, fircasinin ustaligl ile sliphesiz sanatcilar tarihimi-
zin giizide isimlerinden biri olarak her zaman anilacaktir”.

Sultan lll. Ahmed zamaninda eser vermis olan Ali Uskiidari,
cicek resimlerinin yanisira, lake, cilt ve lake kubur, yani si-
lindirik kutulari ile de Unlidur. 1727 tarihli ve her biri tek
basina bir sayfada yer alan cesit cesit 30 cicek resmi ice-

19. ylizyilda yapilmis cicek albiimiinden vazoda cicekler. 18. ytizyil, Topkapi Sarayi haremi, 3. Ahmed has odasi-yemis odasi

ren bir siir kitabi, ustanin naturalist cicek Uslibunu yansi-
tan son derece zarif eseridir. Bu eser sadece cicek tasvir-
leri acisindan, yalnizca Uslibuyla degil, ele aldigl ciceklerin
cesitliligi acisindan da 6nemlidir*®.

Sanat¢inin ayrica, Aliyyil Uskiidari, Uskiidari Celebi,
Rugdni Celebi, Rugani Uskiidari, Rugdni Ali gibi kendisine
ithaf edilen ¢esitli isimleri vardr.

Cakeri: Cokert imzali lake ciltten (TSK. EH. 1470) tanidigimiz
sanatcinin Ali Cakeri adl sair oldugu tespit ediliyor. Do-
gumu takriben 1670, 6lim0 1747 civarindadir. Bu sekilde
eserini kesinlikle 18. yy.In ilk yansina tarihleyebiliyoruz.
Tek eserle tanidigimiz Cakeri'nin ressam-lake ustasi ola-
rak daha sonraki sanatta akisleri goriilmez*?.

Cakerinin elinden ¢ikan cicekli lakeden siir mecmuasl
cildinin Uzerindeki cicek motiflerinin yeni bir Uslip far-
ki sunmalarina ragmen, bir bakima Karamemi’nin getir-
digi yolda oldugunu belirtir. Ote yandan Cakeri'nin yarat-
tgl ciceklerle Sehzade Mehmed icin yapilmis olan Kirk
Hadis’in lake cildindeki gibi bir cennet bahcesi yerine,
yepyeni bir dizenleme getirmistir. Fakat asil yenilik, ¢i-
ceklerin golgelenerek boyanisindaki tslip farkinda ken-
dini gosterir?,

Abdullah Buhari: Daha ¢ok minyatiir ustasi olarak tanidigi-
miz bu sanatginin gicek ressamliginin da ¢ok gui¢li oldugu-
nu imzal birka¢ eserinde gorliyoruz. Semselerinde man-
zara resimleri bulunan lake cildinde salbekleri; gul, gelin-
cik ve peygamber cicegi ile suslenmistir (TSK. EH 1380). Ci-
¢ek ressami olarak asil glictine ise tarihsiz fakat imzali ¢i-
¢cek minyaturlerinde sahit oluyoruz. Biri gonca gul (imza-
s1z), biri cok acilmis gtil, biri de lake olmak Uzere kesinlikle
onun eseri olan bu U¢ cicek, sanat¢inin fircasinin bu alan-
daki ustaligini, formlardaki zarafette ise kaleminin giciinu
kanitlar (TSK. H. 2155)@".



Faruk Taskale tarafindan naturalist tslupta boyanmis pembe giil.

Bir murakkada pembe bir sakayik ve yapraklar ile kivri-
lan pembe gtil goncasl ustalikla tasvir edilmistir ve Abdul-
lah Buhari imzasini tasimaktadir. Abdullah Buharf'nin daha
once Uzerinde durulan eserinde oldugu gibi, kendine 6zgu
yaprak kivrilmasi burada goriliir®?.

Seyhi: 18. yy.’a ait oldugunu tahmin ettigimiz birka¢ mu-

Stiheyl Unver tarafindan yapilmis naturalist tarzda cicekler

Atilla Turgut tarafindan naturalist bir yaklasimla yapilmis lale, serbest tasarim

rakkada bahar motifi altinda gordigimuz yaziy! bir sa-
natcl imzasi olarak kabul edebiliriz. Ayni elden ciktigl bel-
li olan murakkalarin yanisira tzerinde U¢ ayri bitkinin bu-
lundugu bir murakka da ayni ustanin eseri oldugunu ka-
bul etmek istiyoruz (TSK. MB. 1123)@3.

Hezargradli Zade Seyyid Ahmet Ataullah: Dogdugu yer ve
senesini bilmiyoruz. Yalniz imzal iki eserinde 1247 (1831)
ve 1252 (1836) tarihlerini buluyoruz. Bunlar pek mukem-
mel sanat Grnekleridir. istanbul’da bulunan imzali 3 ese-
rine sahip oldugumuz Seyyid Ahmet Ataullah Efendi’nin
saheserlerinden 6grendigimiz kadariyla, tahminen 1805'te
muhtelif cicekler ve sumbdllerle yapilmis iki mustesna
eserinde, Seyyid Mehmed naminda bir sanatkarin talebe-
sinden olmasi icap etmektedir. Clinkl eserlerinde hocasi-
nin bariz tesirleri gorllyor. Yapmis oldugu bir guildeki is-
cilik hocasininkiyle aynidir.

Usta ayni zamanda altinla Hilye-i Serif yazmakla da mes-
hurmus. Hezargradli Ahmed Ataullah’in bir eserindeki
1252 tarihli imzasinda “Hassa mucellitleri basi” oldugu-
nu yaziyor Ki, bu da Sultan ikinci Mahmud'un mcellitleri
basl, yani Saray basnakkasi oldugunu isaret ediyor. Daha
zlyade Rokoko tavrinda kompozisyonlar ve tezhipler yap-
mustir. Ataullah eserlerinin sonlarina birer giil goncasi veya
cicekli buketlerden siklikla yapmistir. Ayrica temiz, itinali
cetveller de cekerdi. Yine 1247 tarihli bir Kuran-1 Kerim'in
kabini, Rokoko tarzinda suslu ve ortalarinda birer buket
ile lake olarak yaptigini goriiyoruz®?.

Naturalist cicekler en cok tarama ve noktalama teknikle-
riyle renklendirilmistir. Tarama tekniginde cicek; tarana-
cak rengin beyaza yakin en acglk tonuyla boyanir. Sonra
bir ya da iki ton koyulastiriimis boya ile icten disa dogru



¢ok ince ¢izgiler halinde tarama yapilir. Ucu sivri, tly firca-
larla yapilan taramalar Ust Uste cogaldikca motifler golge ve
hacim kazanir. isciligi zor, sabir ve titizlik gerektiren bir tek-
niktir. Noktalama tekniginde ise; en acik tonda boyanan ze-
min rengin Uzerine, firca ucu ile koyu tonda ¢ok kiguk nok-
taciklar birakilir. Golgenin yogun olmasinin istendigi yerlerde
ise noktalar daha sik birakilir.

SIk ve Ust Uste gelen noktalar motife hacim verir. Nokta-
lama teknigi daha ziyade 19. ylzyil cicek ve rokoko mo-
tiflerinin renklendirilmesinde kullanilmistir. Cicek renklen-
dirmede kullanilan diger bir teknik de golgelendirme tek-
nigidir. Golgelendirme tekniginde motif, tarama teknigin-
de oldugu gibi en acik tonda boyandiktan sonra, koyu to-
nun olacagl yere boya, bir ya da birkac kez yedire yedi-
re surdlur ve motif golgelendirilmis olur. Bu teknik 0zel-
likle, dal, sap ve kucuk alanlarin renklendiriimesinde ter-
cih edilir. 17. ylzyihn ikinci yarnsindan 19. yuzyilin sonla-
rna kadar tezyini sanatlarda kullanilan naturalist cicek-
lerin, Ozellikle gul resimlerinin kullanim alanlarinin basin-
da Kuran-1 Kerimler, dua kitaplari, Hilye-i Serifler, levhalar,
yazi albumleri ve lake cilt Kitaplari, duvar ve ahsap susle-
meleri gelir. Bu eserlerin disinda, herhangi bir eseri susle-
me dustincesinden ziyade ci¢ek resimlerini bir arada top-
layip bir albim olusturmak amaciyla bazi ¢alismalar da
yapilmistir®,
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Osmanli’nin Son
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Sarayi: Yildiz

Yazi: Hatice URUN - Fotograflar: Tolga SUBASI

Yildiz Sarayi; saray, kosk, bahce, yonetim ve koruma yapilariyla 500 bin metrekarelik bir koruluga sahip olan,
cesitlidonemlerde yapilanilave binalariyla Tiirk ve Osmanli mimarisinin en son 6rnegini icinde barindiran komp-
leks bir saraydir. Sultan Il. Abdiilhamid ve Yildiz Sarayi, bir biitiintin iki parcasi gibidir. Hiinkar, Dolmabahce
Sarayi’ni glivenli bulmayip, denizden ve karadan gelebilecek saldirilari dnlemek amaciyla bogaza nazir Besiktas
ve Ortakdy tepesinde bulunan saraya yerlesir.

istanbul'un fethedilmesinden son-
ra “Kazancioglu Bahcesi” adiyla
anilan bu bolgenin, Osmanl padi-
sahlarinca av ve 6zel mesire yeri
olarak kullanilmasi, Kanuni Sultan
Slleyman (1520 - 1566) donemiy-
le baslar. Bu koruluga ilk olarak
Sultan I. Ahmed (1603-1617) ta-
rafindan kiguk bir kasir yaptirlir
ve dlzenlenen bahcesi sayesinde
Hadaik-i Hassa (Padisah Bahceleri)
arasinda yer alir. IV. Murad (1623
- 1640) avlanmak icin geldigi bu

tepedeki koski, kizi Kaya Sultan’a hediye eder. Sultan IIL.
Selim (1789- 1807) annesi Mihrisah Valide Sultan icin bu
tepede “Yildiz” ismini verdigi baska bir kasir yaptirr ve
korulukla birlikte butin semt bu isimle aniimaya baglar.

- Sultan IlI. Selim doneminden ka-

lan tek hatira sarayin i¢ bahcesin-
de bulunan rokoko tarzi zarif bir
¢cesmedir. Tahta ¢ikan Il. Mahmud

~ (1808-1839) Yildiz Bahcesi'nde

duzenlenen glres ve ok atislarini
seyretmeye geldiginde, dinlenmek
icin 1834-1835 yillari arasinda ko-
rulugun zirvesine bir kosk insa et-

- tirir. Yeniceri Ocagr'ni 1826 tarihin-

de kaldiran 1. Mahmud, “Asakir-i
Manstre-i Muhammediye” adini
verdigi yeni ordusunun talimlerini

izlemek icin bizzat Yildiz Bahcesi'ne gelir. 12 yil sonra oglu
Sultan Abdilmecid (1839-1861) bu kosku yiktirip validesi
Bezm-i Alem Sultan icin 1842 tarihinde biiyik ve giizel bir
kosk olan “Kasr-1 Dilktsa"y! insa ettirir.
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Sultan Abdulaziz (1861-1876) Ciragan Sarayrni yaptir-
diktan sonra OrtakOy Caddesi Uzerinden bir kopriyle
iki saray1 birbirine baglar. Hanedanin son donemlerin-
de onemli bir yere sahip olan Balyan ailesi mimarlarina,
Dis Bahge’'deki Malta ve Cadir Koskleri ile asil saray Kis-
mindaki Cit Kasri ve Buylk Mabeyn Koski'nu insa etti-
rir. Genellikle yaz aylarinda Sultan Abdilaziz koskte ika-
met etmistir. Saltanati 92 glin stiren V. Murad (1876) Kisa
siire Yildiz Sarayr’'nda oturur. Hiinkarin akli rahatsizligin-
dan dolay1 tahttan indirilmesinden sonra, 33 sene salta-
natta kalacak olan kardesi Sultan IIl. Abdilhamid, Yildiz
Sarayr'na tasinir. Hinkar saraya tasindiktan sonra disari-
dan gelebilecek muhtemel saldirilara ve kusatmaya di-
reng gosterecek sekilde, kalin ve yuksek duvarlarla ce-
virterek sarayi sehirden tamamen ayirir. Bu donemde 15
bin askeri barindiracak kiglalar yapilr. Kale duvarlari gibi
muhkem olan sarayin dort tarafinda cesitli kapilar olsa
da bunlardan resmi ve 0zel bolimlere giris icin sadece
su dort kapi onemli ve agiktir.

Koltuk Kapisi: Yildiz Hamidiye Camii’nin 6nlinden gecin-
ce solda elcilerin ve onemli konuklarin Cuma selamligi-
ni izlemeleri icin tahsis edilen setin altinda kalan birin-
Ci kapidir. Pasalar, bakanlar, saray memurlari, hizmetli-
ler ve onemli yabanci elciler saraya girmek icin bu ka-
piy1 kullanirdi.

Saltanat Kapisi: Koltuk Kapisrnin ust kisminda, sadece pa-
disah saraydan c¢ikacagl zaman acilan altin yaldizla suslen-
mis olan kapidir. Bu kapidan Cit Koskd, Hlinkar Sofasi ve
Kiclk Mabeyn Koski'ne gecilirdi.

Harem veya Valide Sultan Kapisi: Yildiz Hamidiye Camii’nin
onlinden yokus yukari cikilinca, sadece hareme mensup
olanlarin kullandigi kapidir. Bu kapidan, Dis Bahce'ye ve
Saray-1 Himayun'a gidilir.

i S R S A L
Sultan II. Abdiilhamid Han zamaninda Biiyiik Mabeyn
Mecidiye Kapisi: Ciragan Sarayr'nin karsisinda Yildiz Parki'nin
Ortakoy’e acllan buyUk kapisidir. Sale, Malta, Cadir, Talim-
hane, Bahcivan ve Acem Koskleri'ne bu kapidan gidilir.

Bu kapilara mukabil bir de Sultan tarafindan yaptirilan Ku-
clik Mabeyn ve Harem Daireleri arasinda ic Harem Kapisi
vardir. Arnavut asllh tifekciler tarafindan dis taraftan cif-
te nobetci ile korunan bu kapidaki askerler sivil giysi giy-
mesine ragmen istanbulinlerin altinda bir kama ve biytik
¢apl bir tabanca bulunurdu.

Birinci Avluda Bulunan ve Saraya Bagli Binalar

Yildiz Hamidiye Camii: Sultan II. Abdulhamid'in 1877 ta-
rihinde Yildiz Sarayrna tasinmasindan sonra, Cuma
selamliklarinda ve diger onemli glinlerde saraydan uzak-
lasmamak i¢in saray duvarlarinin disinda, yerlesme alani-
nin icinde, 1886 yilinda Mimar Sarkis Balyan'a yaptirdigl
camidir. Saraya cikan yokusun sag tarafinda yer alan ca-
minin asil adi Hamidiye Camii olmasina ragmen Yildiz Ca-
mii olarak anilir. Son donem Osmanli mimari tarzinin essiz
bir yapisidir. Cami planinin Sultan tarafindan tasarlandigl
saniimaktadir. Kagir, tek katli, tek ve yiiksek kubbeli olan
bu cami; Kitlesi, plani ve dekorasyonuyla dikkat ¢ekicidir.
Camiye ana kapidan iceri girildiginde climle kapisi tzerin-
de Besmele-i Serife ile Ayet-i Kerime yazisi gorulur. Cami
icinde muezzinlerin biraz ytksekte oturmalari icin yapil-
mis beser metrelik iki kisim, cemaatten birer parmaklik
mesafeyle ayrniimistir. Sedir agacindan yapilmis stitunlar
camide dort adettir ve kubbesinin askida kalmasina ya-
rayan tastylicl kolon gorevindedir. Bu mimari Uslup baska
bir camide yoktur. Kubbenin 20 penceresi altin yaldizh sa-
caklarla ziynetlidir. ihlas-1 Serif suresi kubbenin merkezine
sulls hattiyla altin yaldizli olarak yazilmistir. Kenar kas-
naklar iki bolimden oldugu icin alt kisim ¢emberi andi-
rir. Kubbenin koyu mavi zemin Uzerine altin yaldizli yildiz



diye Camii

motifleriyle stslenmis olmasina ragmen, diger kisimlar-
daki suslemeler kalem isidir. Caminin 12 penceresi kar-
silikh duvarlarda, 4 penceresi de mihrabin sag ve solunda
neogotik Uslupta toplam 16 tanedir. Beyaz islemeli altin
yaldizdan olan mihrap, caminin tam ortasindadir. Mihrap
mermerinin Ustiinde Cihar-1 yar clizli, Hasan, Hlseyin ve
Hz. Said’in isimleri, siyah zemin Uzerine sari sedef kakma
teknigiyle yazilmis, altin yaldizli alci ile kenarlarn cerceve
edilmistir. Oryantalist motiflerle ve altin varaklarla duvar-
lar nakish olan Hiinkar mahfili, son cemaat yerinin kalin
kisa iki sttunla askiya alinan haremlik ve selamlik kis-
mindadir. Bu bolimdeki sedir agacindan kafesler, Sultan
1. Abdilhamid Han tarafindan yapilmistir. Miezzin mah-
fili Uzerinde butin duvan kaplayan 50 cm. genisliginde
kUfi hattiyla Mulk Suresi yazilidir. Abdllfettah Efendi'ye
ait olan sulus hat levhalarindan baska camide, mihrabin
solunda Sultan Abdulhamid’in kendi yazdigl ve tugrasi
bulunan kabartma yazi levhasi mevcuttur. Hafiz Osman’in
yazilarl cami icine sonradan eklenmistir. Vaaz kursusu, 1,5
metre genisliginde ve yiksekliginde tek parca mermerdir.
“Inna Erselnake” yazisi, saray mizika ¢avusu tarafindan se-
def kakma teknigiyle caminin diger duvarlarina yazilmis-
tir. Hamidiye Camii'nin kiymetli esyalari icinde son Surre
Alay1 ile gelen Kabe ortlstintn dortte biri, Sultan’in kendi
eliyle yaptigi rahle ve Sakal-1 Serif muhafazasi icin yaptigi
sedefli bir cekmece ile Alman imparatoru tarafindan hedi-
ye edilen kubbedeki avize sayilabilir. Caminin i¢indeki ve
disinda akan sular Hamidiye suyudur.

Yildiz Hamidiye Camii'nin avlusunda kuzeybati kismin-
da bulunan Hamidiye Saat Kulesi, 1890 yilinda Sultan II.
Abdulhamid’in emriyle yapilmstir. Yildiz Camii gibi farkli
mimari Uslup olan oryantalist ve neogotik stil karmasiyla
ortaya cikan birlesik bir yapidir. U¢ kattan olusan, sekiz-
gen bir plana sahip olan kulenin eni, Ust katlara ¢ikildik¢a
daralir. Birinci katin dort cephesinde ayr yazilmis kitabe-
ler vardr, ikinci katta barometre, Giclincl katta hem saat
odasl hem de saraya bakan kismin penceresine saat yer-
lestirilmistir. En Ustte dekoratif bir catinin tzerinde pusula
vardir.

Bliylik Mabeyn (Daire-i Mabeyn-i Hiimdyun): Yildiz Saray
toplulugunu meydana getiren yapilarin en buyugu olan
bu bina, Sultan Abdulaziz tarafindan Agop ve Sarkis Bal-
yan kardeslere 1866 tarihinde bir dinlenme kasri olarak
yaptrilmistir. Harem kapisindan igeri girilince sol tarafta,
birinci avluda ilk goze carpan bu bina, Balyan kardeslerin
neo-Osmanli tarzindan 6nce uyguladigl mimari Gsluptadir.
Duvar ve tavan sislemeleriyle son derece zarif olan bina-
ya cift tarafli yekpare mermer merdivenle girilir. Altinla

Bliyiik Mabeyn tavan stislemeleri

tezyin olan kapilari, kemerli pencereleri, kristal avizeleri ve
kristal merdivenleri, buyUk cini sobalar, fiskiyeli havuzu
ve duvar sel sebilleriyle dikkat cekicidir. Biyuk Mabeyn'in
alt kattaki salonu ile Ust katta ona tekabul eden salon, II.
Sultan Hamid'in resmi odaslydi. Alt katta bu salon disinda
kalan odalar Mabeyn’e ait olup, Ust katin en solunda bulu-
nan ise Plevne kahramani Gazi Osman Pasa’nin odasiydi'".

Mabeyn Dairesi'nin Ust kat salonu ¢ogunlukla yabana hu-
kiimdarlar, onemli misafirler ve prensler geldigi zaman acilir,
resmi kabul, onemli toren ve ziyafetler bu binada diizenle-
nirdi.

(it Kosku: BliyUk Mabeyn'in sol karsisinda, asil saray kismin-
da birind avludaki bu 6nemli bina Sultan Abdulaziz tarafin-
dan Balyan kardeslere yaptrimistir. Cuma selamligindan
sonra BUyuk Mabeyn Dairesi disinda, padisahi ziyarete ge-
len yabancl konuklarn ve istanbul'daki elgilerin kabul yeri
olarak kullanilan kosk, 6ninde ¢ikma ahsap antresinin Ustu
sacla kapl, tek kat kagir, Ustl duralit, pencereleri panjurlu ve
demir parmaklikli bir binadir. Git Kosku iki kat gibi gortinse
de zemin kisim bir oda, bir giris ve kiiclk bir salona sahip-
tir. Bu kisim saray muhafizi Tahir Pasa'nin dairesidir. Padisa-
hi ziyarete gelen konuklar, ilk Tahir Pasa tarafindan sorgu-
ya cekildikten sonra st kata bir merdivenle ¢ikartilr. ic ice
gecmeli odalardan sonra sirasi gelen konuk buytk salonda
huzura kabul edilirdi. Huzurda protokol geregi sadece Turkce
konusulurdu.

Ramazan aylarinda iftar davetleri bu koskte verilirken,
ayni zamanda her Ramazan ayinin sekiz giini soru ce-
vap seklinde padisahin katiimiyla diizenlenen ilmi ve dinf
sohbet olan “Huzur Dersleri” de Cit Kdski’'nde yapilirdi.

Set Kdsku (Seyir Kosku): Yildiz Hamidiye Camii’nin sag ¢ap-
razinda Koltuk Kapisr'nin yanindaki set Uzerindeki Buyuk
Mabeyn Dairesi'nin arka cephesine bitisik olan kosktur.
1889 tarihinde Sultan II. Abdulhamid tarafindan Sarkis
Balyan'a yaptirilan tek katl bina, Alman imparatoru II.
Wilhelm’in Cuma selamlik torenini izlemesi icin yaptiril-
mustir. imparatorun ziyaretinden sonra da bina yabanci
elci ve onemli konuklarin Cuma selamlik torenini izle-
meleri icin kullaniimaya devam edilmistir. Koskin tava-
ni kalem isleriyle suslu olup, Buyuk Mabeyn Dairesi'yle
camekanl bir koridorla baglanti saglanmistir.

Saray mimari Raimondo D’aronco tarafindan Art Nou-
veau tarzda yapilan bina, Yildiz Sarayrna Valide Sultan
Kapisi'ndan iceri girilince, Biylk Mabeyn Dairesi'nin tam
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Silahhane

karsisinda yer alir. iki katli, ince, uzun, birbirinden bagim-
siz girigleri olan bes daireden olusan bina, sarayda gorevli
bulunan yiiksek riitbeli kisiler icin yaptiriimistir. Ust kati
telgrafhane, alt kati da sifrehane olarak kullanilmustir.

Kiler-i Himdyun: Yildiz Hamidiye Camii'nin karsi sokagin-
dan iceri girildiginde sol kolda yaverlerin karsisinda kagir,
tek katli bulunan binadir. Sarayin ileri gelenlerinin, vazifeli-
lerin ve sehzadelerin yemekleri burada piser, devlet adam-
larinin ve mabeyncilerin evlerine Kiler-i Himaytn’dan bazi
zamanlarda yemek giderdi. 40 as¢l, ¢irak ve yardimcilar-
dan olusan mutfak calisanlari sabah aksam 600 tabla ye-
mek yapip, yemeklerin miktari, nefaseti, kimin tarafindan
yenecekse makam ve mevkiine gore ayarlanirdi.

Hususi Mutfak, Hususi Kiler: Valide Sultan Kapis’'ndan
iceri girildiginde sag tarafta silah muzesinin yaninda,
pencereleri demir parmaklikli, kapisi saglam olan kim-
yahaneye benzeyen Sultan’in hususi mutfagl bulunur-
du. Kilercibasi kontrolinde pisen yemekler blyuk bir
tablaya yerlestirildikten sonra, Uzerindeki ortinin uc-
lar birbirine baglanir, ekmek sepeti ve su surahileri de
kilerciler tarafindan mduhurlenirdi. Abdulhamid-i Sani
Kagithane suyundan baska su icmedigi icin sadece ona
mahsus bir membadan alinir, yabanci kimse yanastiril-
mazdl. Hiinkarin yemek tablas! dairesine kadar kemal-i
tazim ile tasinip kilercibasina teslim edilir, padisahin gézii
ontinde muhdurleri kilercibasi tarafindan acilan yemekler
sofraya birakilirdi. Zat-1 Sahane az ve hafif yemek yemeyi
tercih eder, yemegi Misfika Kadinefendi ile yer, annesi-
nin hatirasi olan (Tirimujgan Kadinefendi) altin tuzlugu
sofrasinda bulundururdu. Sultan bir yemekten siphele-
nirse bir parca Kilercibasina tattirir veya yemek sirasinda
etraftaki kedi kopeklere birer lokma verirdi.

Silahhane: Valide Kapisr'ndan iceri girildiginde sag kisim-
da kalan tek kath, kagir, uzunlamasina, yigma teknigiyle
yapilan binadir. Sultan Abdulhamid tarafindan saray cali-

Hususi Daire

Silahhane binasinin bugtinki hali

sanlari icin yemekhane olarak yaptirilan binanin kafes-
lerle orulu olan Ust kat kadin hizmetlilerin, alt kat er-
kek hizmetlilerin yemek katidir. Binanin Valide Sultan
Kapisi'ndaki bolimu padisahin 6zel mutfagi ve Kileri ola-
rak kullanimistir. Alt katinda saray arabacilarinin otur-
dugu Arabacilar Dairesi, Ust katta muhazif tufekcilerinin
binalar yer alir ve binanin devami da karakoldur. Bina-
nin tavanlari madalyonlar icinde gemi resimleri ve silah
motifleriyle suslenmis, bir tonozla ortull binanin sonraki
yillarda st kati yiktirihp eski ve yeni silahlar toplanila-
rak silah deposu olarak kullanilmistir. Sultan’in Hal'inden
sonra buradaki silahlari Harbiye Nazirt Mehmed Sevket
Pasa Askeri Miize'ye gondermistir.

Hazine-i Evrak Dairesi: Yildiz Sarayrnda demir parmaklikl
buyuk bir odanin icinde, islemi biten ve arsiv niteliginde
olan evrak, jurnal ve belgelerin muhafaza edildigi bir daire
vardi. Saltanatin ilk yillarina dair bir evrak lazim olsa dahi
birkac dakika icinde bulunurdu®.

Agavat Dairesi ve Musahip Adalar ve izzet Pasa Dairesi:
Kiler-i Himayun Dairesi'nin tam karsisindaki bina, Yildiz
Sarayrnda gorevli olan 120 kadar Harem agasinin dai-
releri, sarayin birinci avlusunda bulunurdu. Cok degerli
olan mutfak malzemeleri bu bolimde korunurdu. Yildiz
Sarayr'nin birinci avlusunda Agavat ve Kiler-i Himayin
Daireleri’'nin bulundugu yer Musahip Agalar Dairesi'dir.
Sultan Resat zamaninda yikilan izzet Pasa’nin dairesi Bii-
ylik Mabeyn’e giden yol Uzerinde solda, birinci avluda
ahsap tek kath bir bina idi.

Rasathane, Guvercinlik Kdskl, Saray Eczanesi: Saray
Kutliphanesi'nin sag tarafinda kiitiphaneye bitisik olan Ra-
sathane iki kath bir binaydi. Yildiz Sarayrnda ilaglar saraya
has bir eczanede hazirlanirdi. Bekir Bey ve kardesi Mustafa
Bey eczacibasiliga tayin edilmis, ciraklar ve kalfalar ile bir-
likte on iki eczac ¢alsirdl. Arabalik bOlumunun tam karsi-
sindaki Sultan doneminde yapilmis iki kath bagdadi yapi
kimyahane - eczahane binasidir. Saraya ait ilaclarin yapildi-
81 bu koskin onunde bulunan kaskatlardan guivercinler su
ictikleri icin Guvercinlik adiyla da anilmaktadir.

Kimyanehane-i Himdydn ve Ettibbd-Doktorlar Daire-
si: Sultan Abdilhamid kimyagerlige merak salmis ve bir
kimyahane kurdurtmustur. Rangowski, Dr. Saint Gros Pasa,
Bavyerall kimyager Arnold, Serferus ve Josef Zanni, Hinkarin
hususi kimyagerleridir. Saray hekimi Dr. Mavroyani, Blyuk
Mabeyn Dairesi’nin alt katinda ikamet eder. Sarayin bashe-
kimi Dr. Msir Arif Pasa, ismet ve Emin, ilyas Pasalar disinda
dis hekimi, kulak burun bogaz, ebe, gbz ve sinir hastaliklar
ve cerrah olmak Uzere 30 kadar hekim vardir.
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Yildiz Sarayrnda 2. ve 3. Avluda Bulunan Binalar

Harem-i Hiimdayun: Uc avlusu bulunan sarayda Harem-i
HimayUn’a birinci avluyu gectikten sonra yaldizli harem
kapisindan iceri girerek ulasilir. Padisahin emriyle acilan
Harem Kapisi, yine onun izniyle kapanir, izinsiz kimse gire-
mezdi. Acele bir evrak veya ozel bir is oldugunda kapinin
disindaki nobetci tifekgilerin ihbari ile kapi biraz aralanip
icerideki nobetciler tarafindan kapi yine kapatilirdi. Padisa-
hin oturdugu kisim haremlik ve selamlik olarak ayrnimustir.

Kiclik Mabeyn Koski (Seldmlik): Sultan . Abdilhamid’in
emri ile hususi italyan mimart Raimondo D'aranco’ya 1900
tarihinde oturma ve calisma dairesi olarak yaptinilmistir. ic
harem kapisini gectikten sonra sag tarafta kalan kosk, bag-
dadi teknik ile iki katl olarak yapilmis, binanin en Ust kati
da kis bahgesi olarak G¢uncu bir kat seklindedir. Binaya alti
basamakli tas merdivenden cikilip, renkli camlarla suslu
camekandan iceri girilir. Birinci kat padisahin calisma, ye-
mek, istirahat, kabul ve yatak odasi olan 0zel konutu sek-
lindedir. Tavan suslemeleri Bogaz gorintllerini yansitan
manzara resimleri ve ince kalem isleriyle stsludur. Parisli
sanatkar Bonet'in imzasini taslyan natiralistlik cicek kom-
pozisyonlu pencere vitraylarinin yani sira, esyalarda Sefir
Munir Pasa sayesinde Fransa’dan getirtilmistir. Binanin alt
katinda en solda olan bliylik havuzlu ve denize bakan oda,
Sultan'in calisma ve 0zel devlet adamlarini kabul ettigi oda-
dir. Calisma odasinda bronz tezyinatl bir yazi masasi olup,
oda lake kenarl, ipek kaplanmis bir takimla dosenmistir. Bi-
nanin ikinci kati Art Nouveau akiminin bitln susleme ozel-
ligini tasirken Ust kat daha sadedir. Bazi buiyUk kabul, ziyafet
ve mevlitlerde Ust kat kullanilmus, Cit Kasri insa edildikten
sonra mevlitler yeni binada okutulmustur. Mevlit gtinlerinde
biiyuk salon, yaldizli kafes paravanla ayrilarak harem men-
suplarinin paravanin arkasinda mevlit dinlemesi saglanirdi.

Buylk yemek odasinin tavan ve duvar sislemeleri kalem
isleriyle ve altin yaldizli alcilarla stslenmis, parke zemi-
ninde salon i¢in dokunmus bej, mavi yollu, pembe cicek-
li bir Hereke halisi serilidir. Ki¢lik Mabeyn Koskl Harem-i
Himayuln'da selamlik kisminda oldugu icin haremde ya-
sayanlar tarafindan da Selamlik olarak anilirdi.

Sultan II. Abdllhamid ve Devlet-i Aliye icin énemli tari-
hi olaylarindan birisi olan 31 Mart 1909 padisahin Hal
Fetvasi kendisine buyuk salonda okunmustur. Sultan
Abdilhamid’den sonra V. Mehmet Resat ve VI. Mehmet
Vahidettin ¢alisma odasini ayni maksatla kullanir.
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Sultan 2. Abdiilhamid Han'in hal fetvasi okundugu blyiik salonun tavan stslemesi
HususiDaire: Mimar Vasilaki tarafindan Sultan Abdiilhamid’in
0zel dairesi olarak Kiclk Mabeyn dairesinin hemen yani-
na sarayin en manzaral yerine insa edilmistir. Yildiz ma-
rangozhanesindeki ustalar tarafindan koskin ic stslemesi
yapilmiustir. Seker Ahmet Pasada duvarlari nakislarla susle-
mis, kapi ve pencereleri tek parca maundan imal etmistir.
Sultan Abdiilhamid bu koskte iki yatak odasi degistirmistir.
Mabeyn hizasina gelen kisim tek kat iken, Sale Koski tara-
fina gelen kisim ¢ift kathidir.

Abdilhamid-i Sani'nin yatak takimlari mikrop tutmama-
sl icin sik gozenekli ipek kumaslardan yapilirdi. Sultanin
kullandigl yastik koseli ve U¢ yuzludur, bu yuzlerden biri
karyolanin 6n kismina, ikinci ylizl yataga bakar, dcincu
bos kisma da padisahin yuizu temas ederdi. Sultan gecir-
digi bobrek rahatsizligindan sonra yatak odasl, ayni kat-
ta daha havadar olan bahge Ustlindeki odaya ge¢mistir.
Hususi Daire’de duvarlar kadife kaph bir odada padisahin
kimse tarafindan bilinmeyen bir usulle acllan gizli kasasi
vardir. Ust katta evlenecek sultanlara hediye edilmek lize-
re hazir bekletilen yirmi iki tane ¢eyiz sandigl hazir bekleti-
lirdi. Hususf Daire’nin girisindeki salonun sag tarafindaki ya-
tak odasinin yaninda Sultan II. Abdilhamid’in esvap odasi
vardl. Cuma selamiiklari, takacagl nisanlar ve kilici, biiyiik
Uniformalar esvap¢ibasinin dairesinde muhafaza edilir, ge-
rektiginde Selamlik Dairesine getirilir. Gri rengi kiyafetle-
rinde ¢ok kullanir, haremde ise koyu renk kiyafetleri tercih
eder, gece kiyafetleri yun ya da beyaz ketenden yapilirdi.
Hususf Daire’nin yani basinda bir de Hususi Sifre Dairesi
vardir. Hususi Daire Hamami ayri bir pavyon seklinde olup,
1900-1902 tarihleri arasinda saray mimarlarindan Raimon-
do D’aranco’ya yaptriimistir. Geleneksel Trk hamamlarin-
dan farkli tarzda bir bolime sahiptir. Kaloriferle isitilan ha-
mamda donemin temiz ve Kaliteli memba suyu kullanilr,
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Hususi Daire Hamaminin Orijinal Hali
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hamam icinde bir de hela mevcuttur. Kurnaya ait musluk-
lardan sag musluktan sicak, sol musluktan Kagithane’nin
soguk suyu akar. Banyonun cinileri niltfer ve papatya
desenli cicek motifleriyle kapli ciniler antre ve hamam
tavaninda Art Nouveau desenli seramikler kullaniimistir.
Hamamin renkli ¢icek motifleriyle olusan vitray pence-
releri vardir. Sultan’'in Hal'inden sonra Sultan V. Mehmed
Resat kalmis ve bu dairede vefat etmis, Sultan VI. Mehmet
Vahidettin burada ikameti sirasinda elektrik kontagindan
¢ikan yangindan sonra bugunki daire yaptiriimis, sadece
bir oda, bir koridor, bir de hamam orijinal kalmistir. Bina
Ustten bir galeri ile Klicik Mabeyn Dairesi'ne, yer altindan
da Sale ve tiyatro binasina baglanir.

Saray Kiitliphanesi ve Hususi Klitliphane: Yildiz Sarayr'nda
farkll binalarda kiclk kuttphaneler vardir. Yildiz kitlp-
hanelerinin en biyUgu, Sultan’in hususi kiitliiphanesi, Me-
rasim Dairesi'nin yanindaki kui¢uk bir binadan, dnce Malta
Koski'ne, sonra kutlphanedeki eserlerin ¢ogalmasiyla
birlikte i¢ avlunun glineybatisindaki, tek katl kagir, dort
biytk salondan olusan, pencereleri demir parmaklikli
60-70 metre uzunlugunda bir binaya tasinir. Kitiphane-
de Ser-hafizi kiitiib basta olmak Utzere otuz kadar memur
ve hademe gorevliydi. Okuma masalarinin kenarlarinda
bulunan kireleri, miizeyyen tavani ziynetlendiren avize-
leri, saray marangozhanesinde yapilan kitiphanenin raf
ve camekanl dolaplariyla dikkat cekicidir. Kiittiphanenin
muhteviyati da oldukca zengindir. Hilye-i Serifler, hat Us-
tatlaninin yazilari, el yazmasi minyatlr Kur'an-1 Kerim ile
seyahatnameler, Sultan’in kendisi i¢in tercime edilmis po-
lisiye el yazmalari, fotograf alblimleri, Mescid-i Aksa ma-
Ketleri ve yazarlarina ytiksek telif Gicretleri ddenerek satin
alinan manuskriler sadece Yildiz Saray Kiitliphanesi’nde
bulunurdu. Tek nisha kitaplar arasinda 1002/1594 tarih-
li Sultan II. Selim’in 104 minyatlrle Yemen ve Tunus fe-
tihlerini anlattigl “Tarih-i Fethi Yemen” , 944/1543 tarihli
Kanuni Sultan Suleyman’in Irak seferini 128 minyattirle
resimleyen Matrak¢l Nasuh'un “Beyan-i Menazil-i Sefer-i
Irakeyn”, X. ylzyila ait bir Kur'an-1 Kerim kutlphane der-
mesinin en 6nemli eserlerindendir®. Ayrica paha bicilmez
resim, pul, muhtelif kiire-i sema, kiire-i arz haritalar, bitki,
kumas, litografya koleksiyonlari, kitap ve albumler dzenle
ciltlenir, kapaklari atlas, kadife ya da marokenle kaplanir,
bazi eserler inci veya miicevherle ciltlenirdi. Kiitliphanede
Arapca, Farsca, Turkce nesredilmis, o doneme ait kitap-
lanin hepsi mevcut olup, yabana lisanh olan mecmualar,
dikkatle muhafaza edilir ve her alti ayda bir ciltlenirdi. Sa-
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rayda padisaha sunulacak Kitaplari, kiitiphaneye girecek
kitap ve dergileri 6zenle ciltleyecek bir cilthane vardir.
Kitlphanenin ciltcibasisi Maksud Pazarcilyan'di. Bir odada
sadece Devlet-i Aliyye-i Osmaniye hakkinda cesitli dillerde
yazilmig eski ve yeni el yazmasi eserlerle dopdoludur.

Polisiye romanlara meraki olan padisahin kiitiphanesinde
600 adet el yazmasi polisiye roman bulunurdu. Seyahat
etme imkani cok olmayan Sultan, cesitli ilkelerde cikan se-
yahatnameleri terciime ettirir, bunlar okuttururdu. Bu yuz-
den Ulkelerin beseri tarihlerini ve cografyalarini iyi bilirdi.
Kuzey kutbuna yaptigl yolculuklara dair hatiralari bulunan
kasif Nansen'in kitaplarini temin ve terciime ettirip okut-
turmustur®. Hinkarin bir diger meraki olan fotograflar sa-
yesinde 35 bin fotografi icinde barindiran koleksiyonu 900
alblim olarak diizenlenmistir. Hem Osmanli imparatorlugu,
hem de ABD, Japonya gibi Uzak Dogu Ulkelerine ait mimari
ve fiziki yapinin, inang ve cesitli hayat tarzlarinin yansitildigi
bu kareler glinimuzde de arastirmacilar igin belge niteligi
tasir. Bu koleksiyonun olusmasi i¢in Abdilhamid-i Saniya
bizzat kendisi tarafindan doneminin en iyi fotografcilarina
siparis vermis, ya da muhtemelen odullendiriimek Uzere
padisahin bu ilgi ve merakini bilen profesyonel fotograf sa-
natcilar tarafindan didnyanin ¢esitli bolgelerinden saraya
hediye gelerek olusmustur.

Kutlphanenin Ser-hafizi kutlibu, Sultan’'in sevip guvendigi
Kalkandelenli Sabri Bey titiz bir memurdur. Padisah dahi
kitap istese muhakkak makbuz alirdi. “Bliylik bir titizlikle
basiimis fislerin Ustlinde ‘Kiitliphane-i HimayUn-i Cenab-1
miilakanede mevcut asar-1 miellifenin tedkikine mahsustur’
yazilir. Sonra kitabin hiviyetini biytk bir titizlikle belirtecek
sorular var: Kitabin ad, yazari, basildig veya yazildigl tarih,
sayfa ve satir numarasi, hangi dilde, hangi bilim kolunda ol-
dugu vs..® yazilidir. Sultan Abdiilhamid Han’in 31 Mart 1909
tarihinde Hal'inden sonra Yildiz Saray1 yagma edilmeye bas-
lanir. Sabri Bey kutluphanedeki en degerli yazmalari, micev-
herli ciltleri ve diger kiymetli kitaplarn korumak icin kitaplari
evinde saklamay1 uygun gorlr. Fakat 50 bin cilt kitabin eve
tasinmasi mumkin olmayacaktir, yagmacilar kittiphaneye
dadaninca Sabri Bey cok onemli bir karar verir ve “Benim
cesedimi cignemeden kimse iceri giremez®” der. Hem yag-
macl askerler, hem de Sabri Bey Rumelinin Kalkandelen
bolgesinden olmalar sayesinde Ser-hafizi kitib yagmacila-
ra kendi siveleriyle konusur. Bu hitaptan sonra yagmacilar,
kitlphane kapisindan geri cekilir. Cumhuriyet'in ilanindan
kisa bir sure sonra Tevhid-i Tedrisat Yasas'nin ¢ikariimasi-
nin ardindan kitlphane esyalar Darilfiinun’a devredilerek
Medreset-ul Kuzat binasina tasinir.

“Washington’daki Milli Kongre Kutlphanesinde zengin
bir Tirk kitap koleksiyonu bulunmaktadir. istanbul Ro-
bert Koleji'nden mezun Bodurgil bu kittiphanenin Yakin
ve Uzak Dogu boluminin idareciligini yapar. Kutlphane-
de en ilgi ceken koleksiyonlardan biri de kirmizi deri kap-
I, Uzeri altin yaldiz kakmali 36 adet albUmdur. Bu buyuk
boy alblimlerin her birinin kapaklarinda bir tarafinda II.
Sultan Abdilhamid’in tugrasi ve “Es-Sultan ibni’s-Sultani's-
Sultan El Gazi Abdilhamid Han-1 Sani Hazretlerinin taraf-1
esref-i mildkanelerinden, Memalik-i Miictema-i Amerika
Kiitibhane-i Millisi'ne ihda buyurmustur. 1310” yazihdir.
Albtmlerin 6bur kapaginda ise Osmanli armasl ve ayni ya-
zinin ingilizce’ye terciimesi vardir. Tarih olarak da 1310'un
karsihgl 1893 yazildir. Bltln bunlar altin kakmalidir. Sultan
Hamid'in emriyle hazirlanmis, Turkiye'deki egitim, saglik,



sanat, askerlik ve diger cesitli alanlarda yapilan fotograflar-
la tespit edilmistir. Alblimlerin her birinde yirmi ila kirk ara-
sI blyUk boyda fotograf mevcuttur. Fotograflari, 0 zamanin
en Unlu fotografcilarindan Abdullah Kardesler ve Febds, bir-
kac tanesini de Kurmay Albay Ali Riza Bey cektirmistir?.”

Yildiz Kitlphanesi'nin Darllfinun’a devredilmesinden
sonra Sabri Kalkandelenli, Yildiz dermesiyle ilgilenmek
Uzere mudur vekili olarak gorevine devam etmistir. Sabri
Kalkandelen'in oglu Nureddin Kalkandelen Universite Ku-
tiphanesinde yillar sonra 3. mudur olarak atanir.

Limonluk Serasi ve Pavyon Koski: Kiclik Mabeyn
Dairesi'nin tam karsisinda L biciminde 1895 tarihinde ital-
yan Mimar Raimondo D’aranco tarafindan tonoz orti ve
camla kapli, harem duvarina bitisik olan yapidir. Cephesin-
de metal rokoko slislemeleri olup, 8 metre uzunlugunda,
girisinde diagonal eksen Uzerinde barok bir Osmanli kub-
besi mevcuttur. Bitisiginde padisahin dinlenme kosklerin-
den biri olan, gizli bir kapi ile Cit Kasr’'nin buyuk salonu-
na gecilen, tek odall koridordan olusan tek katl yapidir.

Cariyeler, Hazinedar Usta, Kadin Efendiler Dairesi: Harem-i
Himayun'a mensup kadinlarin bulundugu bina toplulu-
gudur. Binalar iki katl, bagdadi Uslupla yapilan birbirine
camekanli bir koridorla baglanmistir. Tavanlari kalem is-
lemeleri, madalyonlar ve cesitli resimlerle sislidur. Hazi-
nedar Usta Dairesinin yaninda cariyelerin dairesi vardir.
Hazinedar Usta, Harem-i HimayUn'un vekili, adeta kadin
sadrazamidir. Merasim gunlerinde kendilerine has altin bir
kordonla Miihr-i HimayUn’u boyunlarina takarlar, vefatin-
da mukabil muhrQ yerine gecen teslim alir. Sirma islemeli
salta giyen Hazinedar Kalfa, uzun elbiseli, basinda hotozu
andiran belinden asagiya inen sari renk iki parmak eninde
sa¢ takar. Saraydaki kiymetli esyalarin anahtari kendisinde
olup, Hiinkar Kalfalar yardimcilik yapar. Ona sorulmadan
bir sey yapilmaz. Birinci riitbeden Sefkat nisanlari vardir.

Usta Kalfalar, Gedikli Cariyeler Dairesi: Harem-i Himaytn'a
girince tiyatro binasinin sol tarafinda yer alr. 1987 tarihin-
de Usta Kalfalar Dairesi yikilmis, Gedikli Cariyeler Dairesi
durmaktadir.

Kizlaragasi Kdsku: Tiyatro binasi ve Sale Kosku arasinda,
Hususi Daire’nin kuzey ucunda, iki katli, kagir, Sultan Ab-
dilhamid tarafindan yapilan kiictik bir binadir. Duvarlarin-
da desenli halilar ortillidir. Darlissaadeti's- Serife Agasrna
sarayda Kizlaragasi denilirdi. Mevkisi merasimlerde, seh-
zade, damat, musir ve vezirden sonra olup, resmi elbisesi
vezir kiyafetindedir. Vezirlerin kullandigi blytk kordon ni-
sanlara sahip olup, bltln agalarin azli ve nasbi ona aittir.

Musahip Agalar Dairesi: Sultan'n  6zel doktoru is-
met Pasa'nin Musahip Dairesi birinci avludadir. Sultan
Abdilhamid’in dokuz musahibi olup basmusahip, ikinci,
Uclincd, dordtinct musahip, normal anilirken diger kalan-
lara musahip agalar denilir. Esas vazifeleri padisahin dai-
resinin kapisinda nobet tutup, ona hizmet etmektir. Gelen
kagitlari ve misafirlerin kim oldugu musahibe soylenir, o
da Harem Kapis’'ndan Nobet¢i Haznedar’a bildirir, padisah
yapilmasi gerekeni tekrar Nobetci Haznedar'a soyler, o da
musahibe iletir. Musahipler ond tamamen ilikli redingot
giyerdi. Sultanlara, kadin efendilere ve sehzadelere padi-
sahin emirlerini goturip, cevap getirirdi. Padisahin vefa-
tindan sonra yeni hiinkara hizmet etmek zorunda degildi,
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gitmek isterse kimse karismazdi.

Sehzade, Sultan Daireleri: Yildiz Sarayinda eski harem dai-
relerinden once kiguk ve ahsap binalar yikilip sehzade ve
sultanlarin kalmalari icin daireler yaptiriimistir®,

Cukur Saray ve Damatlar Dairesi: Padisahin evlenmemis
ya da dul kalmis kiz ve kiz kardeslerinin ikametine Cu-
kur Saray ayrilmistir. Sarayin bazi yerlerinde iki katli, bazi
yerlerinde zemine bagl olarak Ug¢ kath olarak yapilmistir.
Padisah kizlaryla evlenen erkeklerin kaldigl bolim de Da-
matlar Dairesi'dir.

Yildiz Saray Tiyatrosu: Yildiz Sarayrnin Harem Kapis'ndan
iceri girince Uglincu avluda, Osmanl saraylar icinde ikindi,
gliniimiize kadar gelen tek saray tiyatrosudur. italyan Mi-
mar Raimondo D'aranco tarafindan plani cizilen tiyatro bi-
nasl Basmimar Sarkis Balyan ve kalfalari tarafindan, eski bir
ahirin yerine, Valide Sultan Koski'nin hemen yanina 1889
tarihinde insa edilmistir. 150 Kisinin temasa edecegi, dik-
dortgen bir plan Uzerinde dar ve uzun bir binadir. Sahnesi
genis olan tiyatronun duvarlan kirmizi pelisle kapl kismi
erkeklere mahsustur. Suslemeleri altin yaldizl, tavani yildiz
cicek motifleriyle mavi zemin Uzerine sarl yaldizlarla tezyin
edilmistir. Orkestra alt katta sol taraftadir. Sultan, ortadaki
buyUk iki kanath altin yaldizll kapidan locasina gider, sahne-
nin tam karsisindaki Ust kattaki yerini alirdl. Locada iki adet
koltuktan birine padisah oturur, digeri bos kalirdi. Koltuklarin
yaninda alti adet kirmizi kadifeyle kapl sandalyeye, padisah
kime iltifat etmek isterse onu davet ederdi. Tiyatro, padisa-
hin yorulan zihni icin bir istirahat ve eglence vesilesidir. Oyun
sirasinda aklina 6nemli bir is gelirse baskatip veya viikeladan
birini cagirtip not aldirttigl bir mekandi. Sehzadeler ve padi-
sahin konuklari Ust katta oturur, alt katta ise saray mensubu
Kisiler oturur, localari iner kalkar kafeslerle ortilmustdr. Ti-
yatrodaki parter koltuklar kirmizi kadife ile kaplanmis, es-
yalarin ¢cogu Tamirhane-i Hiimayun'da yapilmistir. istanbul’a
yabana bir tiyatro grubu geldiginde elciler vasitasiyla saraya
davet edilirdi. Bayramin birinci ve ikinci gini bayramlas-
maya gelen hiikiimet ve saray erkanina, yabana bir konuk
geldiginde serefine, carsamba ve cuma aksamlan tiyatroda
oyunlar diizenlenirdi. Tiyatro binasinda orta oyunundan ope-
raya her turlli oyun sergilenirken konserler de verilmis, bu-
yUk fircalarla lyice i1slatilip gerilen perde sayesinde de sinema
izlenmistir. Yazin oyunlar harem bahcesinin hiinkar sofasi-
na bakan kisimlarinda seyyar bir sahne Uzerinde oynanirdi.
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Yildiz Tiyatrosu'nun Fransiz ve italyan sanatcilar, sonralari
saray hizmetlilerinden mensup Hademe-i Himaydn’'dan iyi
oyuncular yetismistir. Sultan en ¢ok Haydutlar operasini iz-
lemekten hoslanir, bunun yaninda Ayda, Karmen, Maskot,
Faust ve Travator operalarini begeniyle takip ederdi.

Yildiz Tiyatrosu'nda bazi aktorlere cesitli Osmanli nisanlari ve-
rilmistir. Bunlar arasinda Alman piyanist Oguist Wilhelm’e bi-
rinci dereceden Mecidi nisani, italyan oyuncu Ernesto Rissi'ye
ve arkadaslarina Uglncli riitbeden Osmani nisani, Arturo
Stavolo'ya Uglincl riitbeden Mecidf nisani, esine Sefkat nisa-
ni, italyan La Bruna toplulugunun bas aktrisi Emila CGiampi'ye
ve Rus piyanist Eliz Pesken’e Sefkat nisani verilmistir. Ayrica
Arturo Stavolo padisahin ricasi Uzerine Yildiz Sarayrna yer-
lesip, hem saray tiyatrosuna hem de Muzika-i Himayin'a
hizmet eder. Aslen Ermeni olan sonralari adi Yakup Efendi'ye
cevrilmis Gullu Agop Efendi, Mardiros Minakyan, Abdi lakapli

AbduUrrezzak Efendi ve Ahmet Mithat Efendi, Yildiz Tiyatrosu
kadrosunda calismistir. Mizaka-i HimayUn sanatcilarindan
Nasid ve Mehmed Zati Arca da Sultan II. Abdilhamid’in em-
riyle Yildiz Saray! Tiyatrosu'nda ¢alismistir. Tiyatro binasinin
alt ve Ust katindaki buyutk camli kiitliphaneler icinde Sultan
Abdiilhamid’in kiymetli misiki ve nota koleksiyonu mevcut-
tur. Ciltlenmis olarak korunan koleksiyonlarin i¢inde orkestra
ve piyano icin yazilmis énemli eserler de bulunurdu®.

Sultan Il. Mahmud doneminde bagslayan Batilasma hareketi
sebebiyle italyan muzisyen Giuseppe Donizetti'yi mizika ban-
dosunun basina getirterek Mizika-i Himayun kurulmustur.
Bestelenen Mecidiye ve Mahmudiye Marsi sayesinde sanat-
¢lya pasalik ile tnvani verilmistir. IIl. Abdilhamid sehzadeli-
ginde Fransiz Alexandre Efendi ve italyan Donizetti tarafindan
muzik egitimleri almugtir. Sultan, Mizika-i Himayun orkest-
rasinin iyi ¢alismasi icin, altmis kisiden olusan orkestranin



Yildiz Saray Tiyatrosu
basina Guatelli Pasa’yl, Fransiz Lombardi'yi, ispanyol Aranda
Efendi'yi muallim tayin etmistir. Buradan Fillitci Saffet Bey
ve Zeki Bey, kemana Vonda Bey, Haa Arif Bey’in oglu vi-
yolonsel Cemil Bey yetismistir. Sultan Abdilhamid Haal Arif
Bey'i Kolagas! riitbesiyle Mizika-i Himayun'un Turk musikisi
kismina hoca olarak alir. Sultan Abdllaziz’e yaptigl kaprisle-
ri Sultan Abdilhamid’e yapinca, padisah sanatginin, Mizika-i
Himayun’un bir odasinda suresiz hapsine karar verir, Arif Bey
nihavent makaminda “Ahteri diiskiin garib-G a'sik-f avareyim”
sarkisini besteler. Rifat Bey’e sarkiyi Sultan'a okumak istedigi-
ni soyler. Rifat Bey de sarkinin padisahin huzurunda okunma-
sini saglar ve bestekarin hapis cezasi kaldirilir'%,

Tesekkur
ilgi ve alakasindan dolay: Yildiz Sarayr Miidiir Vekili Buket BAYOGLU

Hanim’a, istanbul Universitesi Arap Dili ve Edebiyati Bolimii'nden Prof.
Dr. A. Yasar KOCAK Bey'e ve Yasemin AKCAY Hanim'a, Stleyman Zeki

Yildiz Saray Tiyatrosu tavan siislemesi

BAGLAN Bey’e, Bayazit Devlet Kiitiiphanesi'nden Halil GUNBEY/'ne Be-
siktas lige Miiftiisti Stileyman ilhami OZDEN Bey'e, Marmara Universi-
tesi Bilgi ve Belge Y6netimi Ogretim Gorevlisi Talip MERT Bey'e tesek-
kiirlerimi sunarim. (Yildiz Sarayr’nin ikinci ve tciinct kismi olan ¢ ve
Dis Bahge icindeki yapilar dergimizin 10. sayisinda yer alacaktir.)

Dipnotlar

1. Erdogan SEVGIN, Istanbul Saraylarinda Adim Adim Yildiz Sarayi, Hayat
Tarih Mecmuasi, cilt1 sayr 5 Haziran 1966 s.44

2. Nevin KURTAY, Yildiz Sarayi Uzerine Yapilan Calismalarin Degerlendirilme-
si, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sanat Tarihi Yiiksek Lisans
Tezi s. 59

3. Leman SENALP, istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi Baslangigtan G-
nimlize, Turk Kittphaneciler Dernegi, Ankara 1998 s.14

4. Mustafa ARMAGAN, Osmanli'nin Mahrem Tarihi, Timas Yayinlari 2008 s. 214- 215
5. Orhan YUKSEL, Universite Kiitiphanesi'ndeki Miize, Hayat Tarih Mecmuasl,
sayl 1, 1subat 1966 s. 71, 70

6. M. Selim GOKCE, Yildiz Sarayi Kitliphanesi, Tirk Edebiyati Dergisi, Tem-
muz 2009 s.26

7. Sara KORLE, Sultan Hamid'in A.B.D. Kongre Klitiphane'sine Hediyesi, Hayat
Tarih Mecmuasl, sayi 5, Haziran 1970 s. 32-34

8. Nevin KURTAY, Yildiz Sarayi Uzerine Yapilan Calismalarin Degerlendirilme-
si, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sanat Tarihi Yiiksek Lisans
Tezis. 130-131

9. Metin AND, Eski istanbul’da Unlii Tiyatro Oyunculari, Hayat Tarih Mecmua-
s1,sayl 11, Aralik 1967 s. 14-18, Prof. Dr. Pars TUGLACI, Osmanli Mimarliginda
Balyan Ailesi'nin Rolu, Yeni Cigir Kitabevi 1993 5.639-642

10.Yilmaz OZTUNA, Bliylik Bestekdr Haci Arif Bey, Hayat Tarih Mecmuasi,
sayl 6, 1 Temmuz 1966, Sayfa 20- 25

Kaynaklar

1. Ayse OSMANOGLU, Babam Sultan Abdiilhamid, Selis Kitaplar 2008

2. Metin AND, Eski istanbul'da Unlii Tiyatro Oyunculari, Hayat Tarih Mecmu-
asi, sayi 11, Aralik 1967

3. Erdogan SEVGIN, istanbul Saraylarinda Adim Adim Yildiz Parki ve Sale Kos-
ki, Resimli Tarih Mecmuasi, sayi 5, Haziran 1966 ve sayi 6, Temmuz 1966

4. Fuad EZGU, Yildiz Sarayi Tarihgesi, Harb Akademileri Yayinevi, 1962

5. Haldk Y. SEHSUVAROGLU, Yildiz Sarayinda Kiiciik Mabeyn Daresi, Resimli
Tarih Mecmuasl, sayi 27, 1952

6. Halik Y. SEHSUVAROGLU, Abdiilhamid'in Yildiz'daki Hususi Dairesi ve Orada
Yasayis Tarzi, Resimli Tarih Mecmuasl, sayi 22, Ekim 1951

7. Leman SENALP, istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi Baslangictan Gii-
nimlize, Turk Kittphaneciler Dernegi, Ankara 1998

8. Mrs. Max Miiller, istanbul’dan Mektuplar, Terciiman 1001 Temel Eser, Cevi-
ren Afife Bugra, Istanbul 1978

9. M. Selim GOKCE, Y1ldiz Saray Kiitiiphanesi, Tirk Edebiyati Dergisi, Temmuz 2009
10. Dr. Murat CANDEMIR, Yildiz'da Kaos ve Tasfiye, llgi Kiiltiir Sanat Yayincilik 2007
11. Mustafa ARMAGAN, Osmanli’'nin Mahrem Tarihi, Timas Yayinlari 2008

12. Metin AND, Eski Istanbul’da Unlii Tiyatro Oyunculari, Hayat Tarih Mecmu-
asl, sayi 11, Aralik 1967

13. Sara KORLE, Sultan Hamid’in A.B.D. Kongre kitlphane’sine Hediyesi, Ha-
yat Tarih Mecmuasl, sayi 5, Haziran 1970

14. Nevin KURTAY, Yildiz Sarayi Uzerine Yapilan Calismalarin Degerlendiril-
mesi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Yiiksek Li-
sans Tezi

15. Orhan YUKSEL, Universite Kiitiiphanesindeki Miize, Hayat Tarih Mecmuasi,
sayi 1, Subat 1966

16. 0Osman NURI, Yildiz Sarayi, Abdiilhamid-i Sani ve Devri Saltanati, Yildiz
Sarayi Vakfi Yayinlari 1998

17. Mustafa Armagan, Osmanl’nin Mahrem Tarihi, Timag Yayinlari, istanbul 2008
18. Prof. Dr. Pars TUGLACI, Osmanli Mimarliginda Balyan Ailesi'nin Rolii, Yeni
Cigir Kitabevi 1993

19. Sadiye OSMANOGLU, Babam Abdiilhamid Saray ve Siirgiin Yillari, L&M Ya-
yinlar1 2007

20. Tahsin Pasa’nin Yildiz Hatiralari, Bogazici Yayinlari, istanbul 1999

21. Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi 13. Cilt, Milli EGitim Basimevi 1986
22.Yeni Safak, Kirtzade Ecevit, 23 Haziran 2009

23. Yilmaz OZTUNA, Biiyiik Bestekdr Haci Arif Bey, Hayat Tarih Mecmuasi,
sayi 6, 1 Temmuz 1966

24. Ziya SAKIR, Yildiz Tiyatrosu, Resimli Tarih Mecmuasi, sayi 51, Mart 1954



Teldeki Zerafet

Telkari

Yazi: Gkhan CAGLAR - Fotograflar: Prof. Dr. Abdurrahman AKSOY

incecik altin ve giimiis tellerin maharetli elerde adeta dantel gibi islendigi telkari... Binlerce yillik kiiltiir mirasiyla
medeniyetler besigi Glineydogu Anadolu’da, tarihi ve kiltiirel miras agisindan ayricalikli bir konuma sahip olan
Mardin ile 6zdeslesmis bir sanat...

Kimi zaman glizellik ve zarafet, kimi zaman da incecik altin ve giimis tellerin adeta dantel

zenginlik ve asaletin simgesi olarak kullani- gibi islendigi bu sanatin tarihi oldukca eski-
lan altin ve glimiis, binlerce yildir maha- : lere dayaniyor. Arkeolojik kazi sonuclarina
retli kuyum ustalarinin ellerinde estetik ' : gore telkarl sanati MO 3000Ryilindansber
bir zevkle islenerek hayat buluyor. De- Mezopotamya'da, M.O. 2500 yilindan bu
o ) : yana da Anadolu topraklarinda uygula-
gerli tas ve madenler kullanilarak basta % niyor. Telkdrinin asil merkezinin 12. yiiz-
ziynet olmak Uzere farkli esyalarin ince ¢ ®  yilda Musul oldugu ve buradan Suriye'ye,
bir zevkin Urlni olarak insani cezbeden & ¥ oradan da Anadolu'ya gectigi ileri surulu-
bir giizellikte viicut buldugu kuyumcu- ¢ yor. Telkdri sanatinin Tiirkler arasinda uy-
luk sanatinda farkli teknikler uygulanur. 5 gulanmaya baslamasi ve yayginlasma-
Bu tekniklerden biri de telkaridir. ince bir SIS 15 .).'uzyﬂa kadar Uza”'Yor- B'”'erC¢
iscilik, sabir ve el mahareti gerektiren bu LS Bl eyt Ui ian oo

. R N . gi GUneydogu Anadolu topraklarinda geli-
SEIElG, - (E) MRS @el (e EmuGll U simini sirdiren telkari sanatinin ginimuz-

kiilmesiyle olusturulan kiguk motiflerin bir ' deki asil temsilcisi ise bolgenin gizemli kent-
araya getirilmesi olarak tanimlanabilir. : lerinden Mardin’in Midyat ilcesidir.




Bir Suryani gelenegi olarak glinimiize kadar varligini ko-
ruyan telkari sanati ile yapilan igler sayllamayacak ka-
dar cesitli. Hanimlarin kullandigi yuzuk, kipe, kolye ve
bros gibi ziynet esyalarindan tepelik ve kemerlere, fin-
can zarflarindan tepsi ve aynalara, sigara agizliklarindan
tdtlin kutularina kadar ginlik hayatta kullanilan bircok
esyanin yapiminda bu sanat kullaniliyor. Telkari sanati
gunimuzde Ankara'nin Beypazari ilcesinde de uygulani-
yor olsa dahi bu isin asil merkezi Mardin’in Midyat ilcesi
olarak kabul gorir ve telkari sanatinin uygulandigl tim
Urtinlere bu ilcede rastlanabilir. Midyath telkari ustalari-
nin yillann tecriibesiyle ince bir iscilik ve zevki yansitan
eserleri tim dinyada ragbet goren degerdedir.

Telkari sanatinin bir diger adi da vav isidir. Bu isim, tel-
kari sanatinda Osmanlica’daki vav harfinin sikca motif
olarak kullaniimasindan kaynaklaniyor. Ayrica

bu sanata, yapiminda ayr ayri parcalari

bir araya getirmede kullanilan cimbiza

benzer fakat ucu daha ince olan ve

cift denilen aletten otlru cift isi de

deniyor. Bu iki isim de genellikle

sanatkarlar arasinda kullanilyor.

Altin ve gumis plakalarin usta

ellerde neredeyse sag teli kadar

inceltilerek tel haline getirildik-

ten sonra birer sanat eserine do-

nusmesi nasil oluyor bir bakalim.

Oncelikle geleneksel sanatlarimizin
cogunda oldugu gibi telkari sanatin-

da da sanatkar, kullanacagl her tiirli malzemeyi kendi-
si Urettigi icin ise kullanacagl altin ya da glimis plakay!
ocakta pota igerisinde eritmekle baslar. Ardindan ¢ubuk
haline getirmek Uzere kaliba doker. Yapilacak isin sek-
line gore cubuk dokumd, Uzerinde genisten dara dogru
delikleri olan celikten yapilmis haddeden gecirir. Bu is-
lem oldukca zor ve el oyalayicidir. Telkari ustasi teli had-
deden cekmek icin 0zel penseler kullanir ve bu esnada
beline manda derisinden yapilmis, lizerinde madeni hal-
kalar olan kalin bir kusak baglar. Kol glicinun yetmedi-
gi ve telin uzadigl zamanlar telin ucunu belindeki deri-
nin madeni halkalarina takar ve beden glctini de kul-
lanarak isi sona erdirir. Bu yorucu ¢alisma, kalinhgi asagi
yukari 0.5 santimetre olan gimus cubuk 1'lik ince bir tel
haline gelinceye kadar surer.

Daha sonra telkari ustasl ana hatlariyla 1 / 1 0l-
¢ekte bir kagit Gzerine cizdigi Urinun ana
iskeletini olusturacak parcayi esas ala-
rak hangi kisimlarinda ka¢ mikron
kalinliginda tel kullanilacagini ve ig
kisminin ne sekilde, hangi desen-

lerle doldurulacagini belirleyerek

taslak Uzerine yazar. Haddeler-

den cekilen ve buikilen gimus

suratle sertlesir ve islemede bu-

yuk kolaylik saglayan yumusak-

liginl kaybeder. Bu tellerin yumu-
sakliklarini tekrar kazanmalari igin
asbest bir tabaka Uzerinde 1sitilarak
tavlanmalari gerekir. Tellerin cekilmele-
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ri ve Urune islenmeleri sirasinda telkari ustasi tavlama is-
lemini sik sik tekrarlar.

dan ilki isin ana iskeleti olan muntag (kilavuz); ikincisi
de muntac icine yerlestirilmis vav, kake, dudey, gtil, tirtil
ve glverse gibi isimlerle anilan, her biri farkli bicimlerde
yapilmis motiflerdir. Telkari ustasi ise muntac yapimiy-
la, yani ana iskeleti kurarak baslar. Muntacin tel kalin-
g1 motiflerin tel kalinliginin iki katidir. Ardindan buyuk
bir titizlik ve sabirla ara bosluklari doldurur. Telkari usta-
SI tim bu ¢alismalari, ceviz agacindan kesilmis, diiz yu-
zeyli bir levha Uzerinde yapar. Bu ceviz levha, Ust yuzl
yakilarak yagi alindiktan sonra, agir demir levhalar altin-
da iki-U¢ gun bekletilerek kullanilacak hale getirilir. Fa-
kat glinimuzde, ceviz levha yerine iletken ozellikleri za-
yif, yanmaz amyant levhalar da kullanilmaktadir.

Bazi kaynaklar, ana iskeletin kurulmasinda tellerin le-
himle birlestirildiginden soz etmektedirler. Bu butlnuyle
yanlistir. Clnku bir gimus isine lehim degdi mi, o is hur-
daya atilir. Lehim giimusu curdtir. Gimds tellerin birles-
tirilmesinde kullaniimasi gereken yontem kaynaktir. Mi-
limetrik tellerin kaynak yapilmasi ¢ok guctur. Cinku 1si
biraz fazla kacirnhrsa telin kendisi erir. Dolayisiyla bu ¢a-
lisma buyuk titizlik ve sabir ister. Bunun igin telkari usta-
s once ayarini belli bir ol¢iide disirdigu gimdusu ege-
leyerek klcuk tanecikler halinde bir glideri parcasi ice-
risinde toplar. Bu gimls parcaciklarini bir kaba koyarak
icerisine toz boraks ilave eder. Bu suya batirdiktan son-
ra amyant uzerine yerlestirdigi ana iskeletin her bir par-
¢asini, bu gimis-boraks karigimi ile kaynak yaparak bir-
lestirir. iskeletin yapimindan sonra motif yerlestirme isi,
yine kaynak yontemiyle devam eder. Kaynak materyali
olarak gmus - piring karisimi bir alasim kullanilir.

BUtlin parcalar birlestirilmis bir Grlin son seklini aldig
zaman Isitma, kaynak ve diger islemler nedeniyle kirlen-
mis, kararmis ve oksitlenmis durumdadir. Uriiniin dogal
parlak rengini alabilmesi i¢in agartma islemi uygulanir.
Bu uygulamada buitln urlnler bir bakir kap i¢ine konu-
lur ve Uzerlerine nitrik asitli su ilave edilir. Urlinler dogal
renklerini alincaya kadar birka¢ dakika sureyle kaynati-
lir. Daha sonra bol su ile durulanir ve kurutulur. Agartilan
Urnler deterjanl (eskiden deterjan yerine ¢oven kulla-
nilirdi) su ile tekrar yikanir ve ince telli bir firca ile iyice
fircalanir. Ylizeydeki fazlaliklar ve kaynak artiklari temiz-
lenir; Urdnlerin ylzeyi duz bir celik parcasi ile parlatilir.

Telkari sanatinda uygulanan motifler doganin Tirk-islam
felsefesi ile yorumlanmasi ile ortaya ¢ikan Turk zevkini




yansitir. Yapiminda kullanilan tel ne kadar inceyse de-
geri de o denli artan telkari Uretiminde ustalar Ug farkh
teknik uygular. Bunlardan biri hasir telkaridir. "Orgi isi"
ya da "Trabzon isi" olarak da bilinen bu teknikte, Urln
tellerin orulmesi ile olusturulur. Daha ¢ok Trabzon yore-
sinde uygulanan bu teknikte altin ve gimus teller, enleri
sekiz santimetreye kadar cikan seritler halinde ordlur.
Daha sonra bu orgtiler silindirlerin arasindan gegirmek
suretiyle ezilerek tam bir 6rgl serit haline getirilir. Bu se-
ritler uygun uzunlukta kesilerek bilezik ve kolye yapilir.

Bir diger teknik olan kakma telkaride; gimus ya da al-
tindan uretilen tel, bu teknigin uygulanmak istendigi tas
ya da agac uzerine kazinan sekillerin iclerine yerlestirilir.
Daha sonra ¢ekicle vurularak sikistirilan telin seklin icine
gomulmesi saglanir. Ardindan fazlaliklar egelenir ve per-
dahlanip parlatilir. Bu teknik, silah kabzalari, bicak sap-
lar, semsiye saplari, zarf acacaklari, yazi takimlari, ka-
sik saplari, tespihler, nalinlar, agizliklar, baston saplari ve
samdan gibi esyalarin stislemesinde kullanilir.

Kafes adi verilen teknikte ise tellere sekil
verildikten sonra kaynakla birlestirile-
rek bir ana iskelet olusturulur. Bu is-
keletin i¢i daha ince tellerle doldu-
rulduktan sonra yine kaynak yapi-

lir ve gerekirse Urtin minik kire-

lerle ve toplarla suslenir. Bu tek-

nikle kolyeler, ylzukler, bilezikler,
broslar ve kemerler Uretilir. Kul tab-
lalari, cakmak kiliflari, sigara ve mu-
cevher kutulari, samdanlar, tepsiler, se-
kerlikler, vazolar, agizliklar, nargile ucla-
r, cicek ler, sigara tabakalari, fincan, bar-

dak, surahi gibi esya kiliflari, abajurlar, cesitli tabaklar ve
dugmeler Uretilir.

Adi, tarihi ve kuiltirel miras agisindan ayricalikl bir ko-
numa sahip olan Mardin ile 6zdeslenen telkari sanati da
ne yazik ki cogu geleneksel el sanatlarimizda oldugu gibi
buglin tam manasiyla hak ettigi yerde degil. Yillar on-
cesinde cogu ev ve atolyede ozellikle Suryani ailelerce
telkari sanati uygulanarak essiz glzellikte eserler orta-
ya ¢ikarilsa da sonralari bu ailelerin goc etmesi ya da ce-
sitli olumsuz sartlar yliziinden atolyelerin kapanmasiy-
la bu sanat dalindaki ilerleme sekteye ugrami $ durum-
da. Ozellikle son yillarda yogunlasan Kiiltiirel turizm sa-
yesinde, her sene 500 bini askin yerli ve yabanci turistin
ziyaret ettigi Mardin'de akla ilk gelen, yaklasik 3 bin yil-
dan beri yapilan telkari sanati olsa da turistlere ¢ogun-
lukla yurt icinden veya disindan gelen standartlasmis el
sanati ornekleri sunuluyor.

Ancak ne var ki telkari sanatinin Mardin’de yeniden

canlandiriimasi amaciyla GAP Bolgesi'ndeki Kiltu-

rel Mirasi Gelistirme Projesi kapsaminda

Turkiye Sakatlar Dernegi (TSD) Mardin

Subesi'nin baslattigl proje ile Avrupa

Birligi finansorlugunde bir telkari is-

leme atolyesi acildi. 20 Eylil 2006

tarihinde acilan atdlye sayesinde

bir yandan engelli vatandaslar is-

tihdam edilirken bir yandan da ge-

listirilecek yeni tasarnmlar ve yetistiri-

lecek elemanlar sayesinde telkari trin

gami genisletilerek telkari sanatinin

Mardin'de yeniden yukselen bir deger
kazanmasi saglaniyor.
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Son yillarda yapilan arastirma ve kazilar Efes’in ilk yerles-
mecilerinin Efes Korfezi ¢evresindeki hoyuklerde (Tarih on-
cesi donemin tepe sekline gelen yerlesmeleri) MO 6. binde
yerlesik hayata gectigini gostermistir. Cukurici ve Arvalya
hdylklerinde MO 6000’lerde baslayan yasam MO 2000li
ylllara kadar yine buralarda devam etmis ve daha sonra
korunakli tepe yerlesmeleri tercih edilmeye baslanmustir.

MO 1900-547 yillari arasinda Efes cevresindeki en 6nem-
li yerlesim yeri simdiki Selcuk ilcesinin merkezinde yer
alan Ayasuluk tepesindeki kent veya kaledir. Clnku Efes
¢evresinde bu doneme iligkin buluntular simdilik sadece
burada ve yakinindaki onemli kiilt merkezi olan Artemis
Tapinagr'nda bulunmaktadir.

Hitit imparatorluk doneminde Hititlere yari bagimli Arza-
wa kralliginin MO 1400'lerde bagimsizigina kavustugu ve
Arzawa-Mira bolgesinin baskentinin Apasas kenti oldugu ve
Ephesos adinin Apasas'tan geldigi (Apasas, Apa (a) ssa “Akar-
su kenti” 6gelerinden turetilmistir) kabul edilmektedir.

sonucta; Tun¢ caglarindan (MO 3000) itibaren yerlesi-
len Ayasuluk tepesi, Arzawa-Mira kralligl doneminde (MO

1400-1200) baskent konumundaydi ve adi Apasas’'di. MO
1050 yillarinda buraya Atina'dan go¢gmenler geldi ve yer-
li halkla birlikte yasamaya basladilar. Bu donemde “Apa-
sas” adi “Ephesos” olarak degisime ugradi. MO 7. ylizylldan
itibaren baskenti Sardes olan Lydia kralligl bolgeye hakim
oldu ve nli kral Kroisos (Karun) Efes’i alincaya kadar (MO
560) Ayasuluk tepesi, Efes’in anakenti konumundaydi.

Kroisos'un zorlamaslyla Artemis tapinagl cevresindeki
yeni yerine tasinan II. Efes, Artemis tapinagl cevresinde
su anda 4.00 derinlikte kazilmayi beklemektedir. Bu kent
MO 300 yillarinda iskender'in generallerinden Lysimakhos
tarafindan Bulbul dagl ile Panayir dagl arasina tasinmistir.
Bunun nedeni bir liman ve ticaret kenti olarak kalabilme
istegidir. Clnku Kiclk Menderes nehrinin getirdigi alliv-
yonlar eski limani doldurmus ve batida yeni bir limana ge-
reksinim dogmustur.

Yeni kurulan Hellenistik donem kenti (Simdi gezilen Efes)
Roma caginda gelismis ve MO 29 yilindan itibaren Romali
bir karakter kazanarak Roma’nin Bati Anadolu’yu (Asia’y1)
idare eden genel valisinin yeni gorev yeri “Asia eyaletinin
baskenti” olmustur.
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Baris doneminde MS 2. ylizyilda gelismesinin doruk nokta-
sina ulasan ve nufusu 250 bin Kisiyi bulan yeni Efes, done-
minin dordincud buyuk metropolli konumuna ulasmistir.
Ancak Efes kenti, zenginligini borclu oldugu limanini kulla-
nilir halde tutabilmek i¢in ¢aba harcadiysa da liman ancak
MS 7. ylzyila kadar kullaniimustir.

Bu tarihten sonra kent ilk kuruldugu Ayasuluk tepesine
tasinmustir. Clinkd burasi hem batakliktan uzak hem de
isa’nin en sevdigi gen¢ havarisi St. Jean'in mezarini sak-
layan buyuk bir kiliseye sahiptir. Bu donemde yeni kent
“Efes” adinin yerine St. Jean’la ilgili olarak “Hagios Thelo-
gos” olarak anilmaya baslamistir.
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Aydinogullari tarafindan 1304 yilinda ele gecirilen ve “Aya-
suluk” adini alan kent 1350-1390 yillari arasinda beyligin
baskenti olmustur. Erken Osmanli doneminde eski onemi-
ni koruyan kent 17. ylzyil sonunda bir kdy haline gelmis-
tir. 1870’ te izmir-Aydin demiryolunun yapimi, Artemision
ve Efes kazilaryla tekrar canlanan turistik ilge simdi “Sel-
cuk” adiyla yasamini sirdirmektedir.

Efes'te Roma Dénemi (MO 133 - MS 395)

MO 133 yilinda Bergama Kralligrnin son bulmasi ile tim
Bati Anadolu Roma’nin kontroline gec¢mistir. Roma bu
genis topraklari idare etmek icin Asia eyaletini kurmus
ve Efes, Roma imparatoru Augustus déneminden (MO 29
yilinda) itibaren bu eyaletin baskenti olmustur. Ayni yil
Efes’e gelen meshur Amasyali tarihci Strabon, “Efes’in glin
gectikce zenginlesen dnemli bir liman ve ticaret kenti” ol-
dugunu yazmaktadir.

Bu sekilde “Asia’nin ilk ve En Biiyiik Metropolisi” tinvani-
na da sahip kentin buyik sorunu limani olmustur. Kiiclik
Menderes nehrinin getirdigi allivyonlarla surekli olarak
doldugu icin gemilerin giris ve ¢ikisi zorlasan liman, birkag
kez temizlenmigse de sorun devam etmektedir.

Efes'i Roma imparatoru Traian (113) ve Hadrian (124 ve
129'da) iki kez ziyaret etmislerdir. imparator Traian ve
Hadrian'la baglayan baris doneminde kentin sohreti daha
da artmistir. Artemis tapinagindan baska iki imparator ta-
pinagina sahip kentte bes gymnasion (okul-hamam) ve
bir kiitiphane olmasi ayni zamanda bilim yuvasi haline
geldiginin gostergesidir.

Roma'nin Asia Eyalet Meykezi Efes ve Celsus Kiitlipha-
nesi Cephesi'nin Mermer Isciligi

Efes kent merkezinde, kazisi ve restorasyonu tamamlan-




“Efes kent merkezinde, kazisi ve restorasyonu tamamlanmis ve Roma
Cagi cephe mimarisine énemli bir érnek olusturan Celsus Kitiphanesi
sadece Efes’in degil Turkiye’nin turizm amblemlerinden biridir.”




mis ve Roma ¢agl cephe mimarisine énemli bir ornek olus-
turan Celsus kuttiphanesi sadece Efes'in degil Turkiyenin
turizm amblemlerinden biridir.

106-107 yillarinda Asia eyaletinin prokonsull (bolge valisi)
olan Tiberius Julius Celsus Polemaeanus adina insa edilmis-
tir. insa yazitinda, Celsus'un oglu ve 110 yilinin kdnstli olan
C. Julius Aquila'nin kitlphaneyi babasi icin (117 yilindan
once) bir “Heroon-Mezar Aniti” olarak insa ettigi yazilidir.

BUyuk bir olasilikla ogul Aquila, dncelikle babasinin vasiyeti-
ni yerine getirmek amaciyla kitliphane yerine heroon (me-
zar anitl) yaptirmak istediyse de kent merkezinde bir mezar
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aniti yapimi i¢in izin alamadigl icin kdttiphane yaptirmak
zorunda kalmistir. Once yapinin merkezine babasinin lahti
(mezarini) yerlestiriimis sonra ingaat devam etmistir.

Yapinin en ilgi ceken kismi restore edilmis olan iki kath ve
cok suslu cephesidir. 21 m. genislik, 16 m. ytkseklikte ve
dokuz basamak merdivenle ¢ikilan hareketli cephede ek-
sene simetrik olarak yerlestirilmis tic kapi yer alir. Ust kat-
taki pencerelerle uyumlu olan bu kapilardan kitiphane
salonuna girilmektedir. Cephenin girintili ve ¢ikintill mima-
ri bollimleri (aedikulalar) alt ve Ust katlarin birbiri tUsttine
gelmeyecek sekilde planlanmistir. Boylece hareketli fakat
diizgln bir cephe dizenlemesi olusmustur.

Alt katta postamentler Uzerinde ylkselen pembe renkli,
koyu damarli ve yivsiz sekiz stitun ikiserli olarak dort ae-
dikula olustururken Ust katta yine benzer ama daha ince
olan sutunlardan Uc aidikula meydana getirilmistir. Alt kat-
ta kompozit sutun basliklar yazith arsitrav (slitun bas taba-
ni), kivrik dal frizi ve dis kesimli geisonlari (kornis) tasir. Ust
kattaki korint diizenli situn basliklari daha sade goriinim-
IU Ust yapr elemanlan ile ortasinda meduza kabartmalari
olan U¢gen ve yarim yuvarlak alinliklari tasimaktadir.

Alt katin dort aedikulasinda dekoratif ¢erceveli nisler icin-
de, Celsus’'un erdemlerini sembolize eden heykeller yer
alir. Orjinalleri Viyana Efes Muzesi'nde sergilenen heykeller-
den Sophia, bilgelik ve akil; Arete, erdem ve karakter; En-
noia, kader ve muhakeme; Episteme de bilimi temsil eder.

Mermer cephenin slslemelerini yapan mermer ustalari
bazi bilim adamlarina gore hem Roma’daki yapilarda hem
de Efes’te calismislardir. Bu ustalar sadece Celsus kutlp-
hanesinin cephesini degil Efes’te “Hadrian Tapinagl” olarak
bilinen cadde Uizerindeki anit cephesinde de calismislardir.

Kituphanenin en onemli Ozelliklerinden biri mimarlarin
insaat sirasinda aldatici bir perspektif yaratarak cepheyi
oldugundan daha genis gosterme becerisidir.



On cephenin iki katl goriinimiine karsin yapinin ici i kat-
llydi. Ortada ana ekseni olusturan yarim yuvarlak nisin ha-
kim oldugu salon dikdortgen bir plana sahiptir (11.00x16.70
m.). Kitaplar (rulolar halindeki el yazmalari) ust iki kattaki
dolap niglerinde saklaniyordu. Bu niglere onundeki ahsap
balkonlardan ulasilabilirdi. Salonun duvarlari ve tabani ¢e-
sitli renklerdeki mermer levhalarla kaplydi.

Kitiphane, kent merkezinde bina cephelerden olu-
san buylk meydan duslincesinin bir parcasidir. Ticaret
Agoras’'nin gliney kapisina glineybati taraftan birlesen
kitlphane binasi 262 yilinin korkun¢ depreminde yanip
yikilmis ve daha sonra hicbir sekilde kullanilmamustir. Bir
sure daha saglam kalabilen cephe, Ge¢ Antik donemde (4.
yuzyil) ontine yapilan blyuk ¢cesmenin arka duvari haline
getirilmistir. Burasi da Orta Cag'da tamamen yikilmis ve
1905/6 yillarindaki kazilarda Oylece bulunmustur. Kazilar
sonunda yuzde 70 oraninda bulunan cepheye ait mimari
bloklar 1970-1978 yillarinda Mimar Prof. Dr. F. Hueber ve
Prof. Dr. V. M. Strocka yonetiminde gerceklestirilen resto-
rasyon calismalari sonunda tiimuyle ayaga kaldinlmistir.

Aydmogullarrnin Baskenti Ayasuluk ve isabey Camii
Cephesindeki Mermer isciligi

Ayasuluk, Mentese Beyligi’nin kurucusu Emir Mentese'nin
damadi Sasa Bey tarafindan 1304 yilinda Turk egemen-
ligine girmistir. 1308 yilinda Aydinoglu Mehmed Bey ta-
rafindan Beylik topraklarina katilan kent zamanla ¢ok
gelismistir. Mehmed Bey'’in oglu Umur Bey zamaninda
beyligin Ege Denizinde glclenmesi Aydmogullar’nin
ve Ayasuluk’un Kucik Menderes nehri araciliglyla ticari
onemini yeniden kazanmasini saglamistir.

Ayasuluk’'ta (Selcuk) Aydinogullari donemine ait anit-
lar halen ayaktadir. Bunlar icinde en 6nemlisi isabey
Camii'dir. isa Bey, Hizir Bey’den sonra beyligin basina
gecerek 42 yil hikdm surmus (1348-1390) ve baskenti
Birgi’den Ayasuluk’a tasimistir.

13 Mart 1375 tarihinde insaati tamamlanan isabey
Camii’'nin mimari Suriyeli Ali ibn el Dimigki'dir. Ayasuluk
kent merkezinde kalenin glineybatisinda 50x55 m’lik ala-
ni kaplayan cami, capraz sahinli veya transept tipli cami-
ler sinifina girmektedir.

Harimde kible yonine dik uzanan capraz sahinin orta Kis-
mi iki kubbeyle ortiluddr. Enine planh olan bu tip camiler
Harran Ulu Camii ve Sam Emeviye Camii gibi Hristiyanlik
bazilikalarindan camiye cevrilmis yapilardir. Artuklu do-
neminde Guineydogu Anadolu Bolgesi'nde sikca gortllrler
(Harran Ulu Camii ve Diyarbakir Ulu Camii).

Emevi, Fatimi, Eyyubi ve Memluk Devri mimari sisleme
ozelliklerinin, Akdeniz ve Ege Denizi yoluyla Suriye'den
Bati Anadolu’ya ulasmasi sonucu bu semanin baskent
Ayasuluk'ta Aydinogullari déneminde isabey Camii'nde
(1375) de uygulandigi gorulur.

Harimin ortasindaki kubbelerin kasnaklari ve pandantifle-
ri Uzerindeki cini stislemeler donemin ilging eserlerinden-
dir. Yan sahinlar ahsap kirma catilidir.

Yapinin tag kapisinda ve Ozellikle harim kisminin bati cep-
hesinde bulunan dort pencere birbirinden farkll yapilari ve
suslemeleriyle gercek bir sanat harikasi olarak kabul edi-
lir. Bunlarin dis yUzlerindeki glzellik i¢ kisma da yansimistir.

Bu pencerelerde gortilen renkli mermer isciliginin benzer-
lerine Suriye mimarisinde rastlanmaktadir. Bu durumda
tac kapiyl ve pencereleri isleyen ustalarin mimarla bera-
ber Suriye'den geldigi seklinde bir gorts kabul edilse de
yerli ustalarn da burada calistigl kesindir.

Ayasuluk isabey Camii, beylikler doneminde nadir gérilen
iki minareli (biri cok once yikilmistir) camilerden biridir.
Harimin kuzeyinde yer alan ve kalan izlerden Ug kenari re-
vaklarla cevrili oldugu anlasilan avlu, bu semanin Osmanli
oncesi donemdeki ilk drnegidir.
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Yapinin yine mermerden yapilmis gercek el sanati hari-
kasi olan mihrabi ve minberi, gecen yuzyillarda harap ol-
mustur. Mihrap parcalar ve kitabesi 1988 yilinda yapilan
mihrap restorasyonu sirasinda yerine yerlestirilmistir.

Sonug olarak bin yillik araliklarla U¢ ayri donemde Batl
Anadolu Bolgesi'ne U¢ kez baskentlik yapmis olan Efes'te,
Roma cagl ve Aydinogullari donemine ait iki onemli anit
yapi cephelerinin suslenmesi bakimindan ele alinmistir.
Biri kiitUphane digeri cami olarak insa edilen bu iki yapi,
mermer is¢iliginin doruklarindan sayilabilir.

Celsus kutlphanesinin cephesinde kullanilan mer-
mer bloklar buyUk olasilikla Efes cevresindeki mermer
ocaklarindan getirilmistir. Ocaktan cikarilip ham blok
veya yari islenmis olarak yapi alanina ulasan taslarin
yap! elemanina donustlrulip yerine yerlestirilmesi icin
son bir asamadan ge¢mesi ve yanina konulacak diger
elemanlarla birlesecek ylzeylerin dizeltme ve perdah-
lama gibi islemlerinin yapilmasi gerekir. Bundan sonra
yerine yerlestirilen mermer bloklarda geri kalan ylzey-

ler mur¢ ve tarakla duzeltilip profiller ince bezemeler
icin hazir hale getiriliyordu.

Bundan sonra bloklarnin (mimari elemanlarin) gorinecek
yani agikta kalacak yuzlerinin son iglemlerinin yapilma-
Sl agamasl, yapinin bitis asamasidir. Bazi yapilarda bu is-
lem yarim kaldig! i¢in asamalari izlemek kolaylagsmistir.
Bitmis bir ylizey pirlizsuz bir goruntu verirken bitirilme-
mis bir ylzeyin cesitli islemlerden gececegi bellidir.

Yuzeylere uygulanacak bezemeler daha onceden tasin
ylzeyine cizilip taslak olusturulur. Bundan sonra bezeme-
leri yapacak ustalarin iskeleler tzerinde calismasi baslar.
Bu ¢alisma tamamen mali kaynaklarla iligkilidir. Ustalarin
Ucretleri dizenli verildigi takdirde ¢alisma en ince detay!-
na kadar tamamlanir ve yapi teslim edilir.

Celcus kuttphanesinde bu islerin iyi gittigi ve yapinin ek-
siksiz tamamlandigl gozlenmektedir. Clinkd Celsus, Olu-
minden once 25.000 denarius miras birakmis ve bunun-
la kiitiphane yapilmasini ve kalan para ile Kitap alinmasi-
ni vasiyet etmistir.

Buna karsin Aydinoglu isa Bey, kendinden énce savas dolu
yillann getirdigi ganimetler, verimli topraklardan gelen ge-
lirler ve Venediklilerle yapilan ticaret antlagsmalari sonunda
artan gumrik gelirlerinin blyuk bir kismini dini, toplumsal
islevli anitlarin yapimina harcamistir. Bunlardan en énemlisi
halen ayakta kalabilen Ayasuluk’taki isabey Camii'dir.

sabey Camii'nin cephesi, Anadolu Beylikler mimari-
si icinde onemli bir yere sahiptir. Cephede kullanilan
mermerlerden bir bolimunin harabe halindeki Arte-
mis Tapinagr’ndan getirildigi kesindir. Bir bolimunun
ise St. Jean Kilisesi cevresinden ve olasilikla camiden
once burada var olan Apollon Tapinagi ve Hristiyanlik
bazilikasina ait oldugu daha once tarafimizdan ilk kez
one surulmustar.

iki yapida benzer ve ilging olan taraf yapi mimarlari ve
olasilikla ustalarn farkl yerlerden gelip burada insaatlar
gerceklestirmeleridir. Celcus kutuphanesinde calisanlar
daha 6nce Roma'da calistigi 6ne strtiliirken, isabey Camii
mimarinin daha once Suriye’de ve olaslilikla Konya’'da ¢a-
listigl one surllmektedir. Demek ki daha onceden beri bi-
linen mimar ve usta gruplar ginimuz insaat muteahhit-
lerinin gruplari gibi ekonomik bakimdan gticli islerin yo-
gun oldugu yerlere gidip belli yapilarda calisiyorlardi.

* Pamukkale Universitesi Arkeoloji Bolimii Ogretim Uyesi,
Auasuluk Tepesi ve St. Jean Aniti Kazi Baskani
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Pupa Yelken
Sanatla Gecen Bir Omiir

Yusuf ILGIN

“Platonik asigim, deli gibi seviyorum. Cami, graniti, denizi, mehtabi, yildizlari, gercekte olmayan yosun sacli de-
nizkizini, martilari, insanlari, iilkemi ve istanbul’u seviyorum. Neden platonik derseniz, veren hep ben oluyorum.
Karsiligi da koca bir hig... Bu askin bedeli ti¢ kalp krizi, bir beyin kanamasi... Vaadlerle, alkisla karin doymuyor”
diye serzeniste bulunuyor 40 yillik cam ve granit ustasi Sabri Sezener... Diinyada 100’{in {izerinde ilke imza atan
degerli sanatkar, eserlerini icra ettigi ayni zamanda da yasamini siirdiirdigii “Sanatistan” adli kendi yapimi
olan teknesini bile kiiskiinliik ve sikintidan satiliga ¢ikardigini séyliiyor.




Yasaminin blyUk bolimdniu bir Osmanh kalyonundan
esinlenerek bizzat kendi yaptigl ve "Sanatistan" adini
verdigi atolye teknesinde surdlren Sabri Sezener, cam
ve granit oymachginda dinyada bircok ilke imza at-
mis bir sanatkar... En son yaptigl Sishane Metrosu’'ndaki
“Beyoglu'nda Kirmizi Tramvay” tablosu ise dlinyanin en
biytk ayna tablosu olma ozelligi taslyor. Guinness’e bile
giren tabloyu teknesindeki atolyede Sezener, 15 giinde
bitirmis, tabii ki 40 sene arti 15 gln...

Sanatginin dyle cok ve Oyle glizel projeleri var ki... Ancak
kendisine destek olan kimsenin olmadigini ve bu duru-
mun kendisinde yarattig@l kirginigi her firsatta dile getiri-
yor Sezener... Yorgun ve hasta bedeninin bu aska ne ka-
dar dayanacagini bilmese de yepyeni eserler ve projeler
Uretmeye devam ediyor. En ¢ok gerceklestirmek istedigi
hayali ise; "Sanatistan"a koydugu satilik yazisinin tizerine
serptigi Olu topragini atmak, yeniden can vermek kendi-
ne, cani saydigl teknesine... Ve ressam, muzisyen, ebru-
cu, hattat, tezhipci, sedef kakmaci, tiyatrocu gibi sanat
erbaplarindan olusan murettebatiyla ¢ok sevdigi Ulkesini
tanitmak icin liman liman gezmek... Her limanda demirle-
mek... Limanlara otag seklinde Osmanli ¢adirlari kurarak

“Fotograflarla Turkiye Sergileri” acmak... Bu sergilerle tu-
ristlere Ulkemizin dogal ve tarihi glizelliklerini tanitmak...
Ayni zamanda duzenlenen turld etkinliklerle geleneksel
sanatlarimizi anlatmak... Kisacasi kultlre, sanata, turizme
can-1 gonulden katkida bulunmak... (Sezener'in bu guzel
projesi ile ilgili detayli bilgi www.sabrisezener.net adre-
sinde yer almakta)

Sabri Sezener ile nefis manzarasiyla istanbul'a doyuran,
kus seslerinden baska ses, seda olmayan Karagumruk'teki
Molla Aski Parkinda keyifli bir sdylesi gerceklestirdik.
Sanatkarin bu parkta, fali icinde sakll kahve fincanindan
kendisi gibi kirk kalpli bardaklara kadar hi¢ biri digeri-
ne benzemeyen hediyelik objeler Urettigi kuiclictk bir de
atolyesi bulunuyor... Burada baskalarinin hayal bile ede-
medigi boyutta projelere ve eserlere imza atiyor. 75 bin
metrekarelik ebru, 100 bin metrekarelik granite oyma is-
tanbul tablosu bunlardan sadece iki ku¢tik ornek.

“Sanatcilarin Gonlii Krallardan Zengindir”
istanbul'da dogup blylyen Sabri Sezener, ¢ocukluktan

bu yana hep farkli seyleri sevmis. Arkadaslar top pesinde
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4 kosarken, o civi ve ¢ekicle oynamis, tahtadan bilyali ara-
balar yapmis. Gel zaman git zaman muzige ilgi duymaya
baslamis ve Unlu sanatcilara eslik eden profesyonel bas
gitarist olmus, kolonlarini dahi kendisi tasarlamis, hat-

B ta bir de camdan gitar yapmis. Tiyatroyla da ilgilenmis

bir donem, orada da oyunculugun yani sira dekorlara da
imza atmis. Sozun 6zU on parmaginda on marifet olan
degerli sanatkar, hayati boyunca ne yapsa her seyin en
lyisini ve en glzelini yapmaya calismis. Her Urettigi eseri
tek bir adet, kupon olarak tretmis.

Onceleri bakir tabaklarin tzerine desenler yapan, ardin-
dan cam ve vitray sanatiyla ilgilenmeye baslayan Sab-
ri usta, 35 sene once Bakirkdy'de ilk atolyesini agmis.
Bu atolyede vitrayin her tirlyle ilgilenen sanatkar o
donemleri séyle anlatiyor: “Oyle bir sey Ki bir ara okul
¢ocuklarindan ev hanimlarina kadar herkes matl camin
uzerine cam boyasi slrlp vitray yapiyorum diyordu, bu
nedenle fark yaratmaliyim diye distindum. 15 milim-19
milim camlarla ¢alismaya basladim. Kendimce bazi sis-
temler gelistirdim. 19 milim cama 18 milim rolyef giriyor
ve toplu igne ucu kadar defo birakmiyordum. Oyma isle-
meli sehpa yaptim, masa yaptim. Hi¢ unutmam yil 1992
idi. Camdan karyola ve yatak odasi takimi yapmistim.
islemeli, oymali, altinda spotlar yanan ve her gérende
¥ hayranlik uyandiran bir yatak odasiydl. Bu eserimi bir
mobilya fuarinda sergiledim, gorenler hayran kaliyor,
‘Pamuk Prenses’in yatagl mi bu, krallara, kralicelere la-
yIk' diyordu. Ben de ‘Sanatgilarin gonlu krallardan zen-
gindir’ diyerek bu camdan karyola ve yatak odasi taki-
mini, Kuveyt Emiri El Sabah’a hediye ettim.”

“Besik de Yaparim Tabut da...”

Camdan ¢ocuk besigi hatta mezar tast dahi yapan sanat-
kar, bir zamanlar camdan tabutlar da Uretmis hatta yurt
disindan siparisler almis. Ayrica dev akvaryumlar tzerine
yemek ya da toplanti masalari Uretmis. Onu da esprili bir
dille soyle ozetliyor: “Bu masalarin uzerinde yemek ye-
mek cok Keyifli ancak balik yerken asagida yuzen canli
baliklara biraz ayip oluyor.”

Sanatcinin granitle tanismasi da tamamen tesaduf eseri
olmus: “15-16 yil once granitin TUrkiye'ye yeni yeni gel-
meye basladigi donemlerdi. Mermerci arkadasimin atol-
yesinde bir mimarla karsilastik, granitle yaptirmak iste-
digi objeler vardi. Bana bir gece musaade edin dedim.
Uclincli denememde dogadaki en sert dogal tas olan gra-
niti tereyagl gibi oymayi basarmistim. Granitin de cam
gibi oyulabilecegini kesfetmistim. Bu tesaduf benim gra-
nitle cok glizel eserler yapmama vesile oldu.” Sanatkar,
granitten Atatlrk Anitl, Sehitler Anitl, Molla Gurani Tur-
besi AnitI'ni, Basbakan Sayin Recep Tayyip Erdogan’in
Uskiidar'daki ofisindeki granit oyma dev Istanbul tablo-
sunu yapmis. Ayrica Bayrampasa Belediye Baskanlik bi-
nasinin girisindeki islemeli cam cephe ve granit merdi-
venlerin izerine oyma-isleme icra etmis.

Sabri-~ustanin  Ingiltere’den  Kuzey  Amerika'ya,
Moskova’'dan Tokyo'ya kadar diinyanin dort bir Kosesin-
de eserleri bulunuyor. Sanatkar, pek cok cumhurbaska-

. ni ve basbakana da ofisini ya da evini susleyen eserler

| hediye etmis.



Sanatistan icin Son Bir Umit

Sabri usta, 2000 yilinda bir tekne yapmaya karar vermis.
Hat Ustatlarinin eserlerini hatasizca her malzemeye isle-
yebildigini ifade eden sanatkar, bu siireci sdyle anlatiyor:
“icinde Ashab-1 Kehf olan gemi seklinde bir hat yazisi gec-
ti elime. Geminin 2 diregi vardi. Birinde ‘la ilahe illallah’ di-
gerinde ‘masallah’ yaziyordu. Gemiyi cama ben isledim, o
ufacik detaylari ise kizlarim... Bunu da burada belirtme-
den gecemeyecegim; 3 kizim var, su anda sanat anlamin-
da beni gectiler diyebilirim. Sirada torunlarim var, bayra-
g1 devralmak icin hazirlaniyorlar. Ancak hi¢ kimseye sunu
soyle yap, boyle yap demedim. Onlar iyi birer izleyici ol-
dular sadece... Neyse, kagida cizdigim bu geminin gerce-
gini gormek icin sabirsizlantyordum. Bartin'a gittim ve iki
kamyon kestane agac alarak omurgayl yapmaya basla-
dim. 2 yil sonra ise Osmanl kalyonu gorinumundeki bu-
yuk askim ‘Sanatistan’ ortaya ¢iktl. Denizde ylzen atol-
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Artistik cam & granit oyma sanat
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yem; 14 m boyunda, cift direkli, kabasorta yelkenli kal-
yon halen istanbul Hali¢ Balat'ta bulunuyor. Koltugun ku-
mas deseninden camlarina, merdivenlerinden perdelerine
kadar lale figlirind kullandim. Her detayini kendi ellerim-
le olusturdugum ve her kosesinde ayri bir sanatin, emegin
ve askin izlerini tastyan bu tekne su anda satilik... Sishane
Metrosu’'nda bulunan ve Guinness’e bile giren dinyanin
en buyuk tablosunu ben bu teknede yaptim. On iki metre
yuksekligi ve on iki metre eni olan tabloyu, fime ayna ar-
kasina sablajla calistim. Teknedeki 2 ufak masa uzerinde
lego gibi tek tek parcalar olusturdum, altina siyah boya
atilan resimde sadece tramvay! kirmizi olarak biraktim.
Adi da buradan geliyor zaten: ‘Beyoglu'nda Kirmizi Tram-
vay'. Tabloda Beyoglu’ndaki apartmanlarin dis ylizey isle-
melerini, detaylarinl ve tramvay nostaljisini en ince nok-
tasina kadar isledim. Sanatistan’da Urettigim bu ve diger
eserlerimde ne kadar emek oldugunu tahmin bile ede-
mezsiniz. Oysa ki ne projelerim vardi”. Gozleri dolarak an-
latmaya devam ediyor emektar usta: “Sanatkar dostlarim-
la ve sevdiklerimle birlikte liman liman gezecek Tlrkiye'yi,
kultlrdmUziu ve sanatimizi tanitacaktik. Gene de son bir
Umitle bekliyorum. Keske bir firsat dogsa...” Son olarak
sanatcilarin kiymetinin ancak oldukten sonra anlasiimasi-
na cok icerledigini sdyleyen sanatkar kendisi icin granit-
ten yapmis oldugu mezar tasini gosteriyor bize ve “bakin”
diyor, “Dogum tarihim 03.06.1952, 6lim tarihim Bugln”...

Sanatcilarin ortak yazgisidir yasarken degerlerinin bilin-
memesi... 0 zaman, sOyle olumsuz bir soru geliyor insanin
aklina: ‘Bir sanatcinin gercek degerinin anlasilmasi icin, o
sanatcinin mutlaka dlmesi mi gerekir? Tabii ki, ‘hayirdir,
bu soruya verilecek cevap; ama bu ‘hayir'in iginde bir de
‘evet’ gizlidir ayni zamanda.

2010 ile ilgili Projeleriniz Var mn?

“BOyle bir adamin ¢ok 0zel projeleri olmaz mi?” diyerek
aniden heyecanlaniyor Sabri Usta. On sekizlik delikanli
gibi oturdugu yerden firlayip, buyuk cosku ve heyecanla
ufuklara dogru bakarak basliyor anlatmaya... Dort buyuk
projem var; 2010’da istanbul'umu ve Tirkiye’mi en giizel
sekilde tanitacak projeler. Ustelik iki tanesi de Guinness'e
girecek.

Bu onemli projelerden ilki; yesil rengi ve nostaljik gorin-
tusu ile dikkatleri Uzerine ¢eken Osmanli kalyonu teknem
Sanatistan’l flama, bayrak ve minik 1isiklarla aydinlatip
Hali¢'te Fatih Sultan Mehmed'in gemileri gibi dolastirmak.
Geceleri de direklerinin arasinda let lambalarla “istanbul’u
Seviyorum”, “Ich liebe dich”, “I love istanbul” yazip yerli
ve yabanci herkesin dikkatini ¢ekerek ayni Kiz Kulesi gibi



Hali¢'te de bu tekneyi istanbul'un simgelerinden biri hali-
ne getirebilmek.

“fkinci projem 100 bin metrekarelik, 5 kilometre uzunlu-
gunda granite oyma istanbul tablosu Guinness'e girecek
dinyanin en biiyiik granit oyma stilize istanbul tablosu.
Duvar calismasi yetkililerce uygun gorllecek otoban ya
da viyaduk kenarinda 3 veya 5 kilometre uzunlugunda 10
ya da 20 metre yuksekliginde duvarin boyutuna gore ca-
lisilacak. Stilize olarak istanbul'un tarihi mekanlari ve mo-
dern istanbul'un harmanlanmasi ile olusacak desenler,
granite buldugum sistemle oyulup islenecegi icin, binler-
ce sene deforme olmadan gelecege miras kalacak. Dun-
yanin en buyuk tablosu Ustelik dinyanin en guzel sehri
istanbul'un tablosu’”...

“Uclincli projem; Hali¢'te deniz yiizeyinde Diinya’nin en
blyulk ebrusunun yapimi. Yekpare 75 binmetre kare-
lik alani olan 1500 metre uzunlukta 50 metre eninde dev
ebru ve bu da bir ilk olarak Guinness'e aday.”

“Bir ugrasmadigim ebru vardi ama ebru da yaparsam boy-
lesini yaparim” diyor Sabri Usta ve anlatmaya devam edi-
yor. “Bu proje icin iki adet gemi, dort adet romorkor ve
denizin ylzeyinden bu dev ebruyu kaldirabilmek icin de
gucll bir helikopter gerekiyor”.

“Hali¢'te durgun deniz ylzeyinde, yuzen sizdirmaz bariyer-
lerle 1500 metreye 50 metre ebadinda 75 bin metrekarelik
bir ebru teknesi olusturacagim. iyi bir cevreci ve kaptan da
oldugum icin deniz suyunu ve cevreyi kirletmeyecek boya-
lar kullanarak akkase teknigi ile yapacagim dev ebru, heli-
kopter ve celik halatlar yardimiyla su yiizeyinden havaya
kaldinldiginda tizerinde istanbul siliieti ve 2010 logosu go-
rulecek. Ebru, seyredenlerden hak ettigi buyuk begeni ve
hayranligi toplayacaktr. Hatta daha sonra dev ebrunun Bo-
gaz Koprusi'ne asilarak iki kita arasinda sergilenmesi yerli
ve yabanc medya tarafindan da ilgi ve alaka ile izlenecek.
Tabii ki deniz yiizeyinde yapaca@im stilize istanbul siliietli
dev ebru da diger calismalarim gibi Guinness’e girecek”.

“Bu projem dolayll olarak sayin Berlusconi'nin sanat da-
nismaninin kulagina gitmis. Bana her imkani saglayip bu
projemi italya’nin Napoli kentinde gerceklestirmemi isti-
yorlar. Ben inatla direniyorum bir sponsor bulup projemi
istanbul'da gerceklestirebilmek icin”...

“Dordlncu projem ise ‘Turkiye 2010, 10 Liman, 10 Sergi'.
SOylesimizin basinda da anlattigim gibi Sanatistan kalyo-
nu ile istanbul’dan Alanya’ya kadar olan turistik limanlar-
da, otag cadirlarinda Tlrkiye’'nin her yoresinin fotografla-

rnnin sergilenecegi, yaklasik 6 ay stirecek turizm ve gele-
neksel sanat agirlikli taniim projesi. Bu proje ile ilgili de-
tayli bilgileri, www.turkiye2010.net adresinde detayl ola-
rak anlattim”.

Sanatgl, “bende daha ne cilgin projeler var” diyerek sur-
durdyor sozlerini; “Gonlim ¢ok zengin, ancak yukaridaki
dev projeleri tek basima gerceklestirebilmem olanaksiz”.
Sabri Usta duygulanarak hizinli gozlerle ufka dalp kisik
bir sesle, “Yine de Umidimi kirmiyorum. inantyorum ki, sa-
nata, denize ve Ulkesine asik benim kadar gercekten se-
ven ve bu projelerime destek verebilecek Kisi ve kurulus-
lar vardir belki”...

“Ben askim icin yelken agmaya hazinim Hali¢'te Balat sahi-
linde sizi bekliyorum”...

“Biraz daha beklersem daha once erteledigim son projemi
gerceklestirecegim. Yillanimi verdigim gemim Sanatistan’i
yakacagim... Denizde kuraldir ‘Sartlar ne olursa olsun asla
bir kaptan gemisini terk etmez’ gemi alev alev yanarken
ben de icinde olacagim”... diyor.

Eline saglik, gonline saglik Sabri Kaptan. Yaptiklarin ve
yapacaklarin icin. Dileriz gemiyi yakmadan biran once as-
kiniza “Yelkenler Fora” komutunu verirsiniz.
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Islam El Yazmalariyla Unli
Chester Beatty Kiitiiphanesi

Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS*

2002 yilinda, Avrupa Yilin Miizesi secilen Chester Beatty Miizesi, kurucusu Sor Alfred Chester Beatty’nin ismiyle
anilmaktadir. Miize, irlanda Cumhuriyeti’nin baskenti Dublin sehir merkezinde bulunmakta ve ziyaretgilerin aki-

nina ugramaktadir.

Kiitliphanenin kurucusu Chester Beatty” (1875-1968) New
York'ta dogdu. Columbia Universitesi'nde maden miihen-
disligi okudu. Misirda bulundugu dénemlerde, islam sa-
natina ilgi duydu. Bilhassa yuksek kaliteli tezhipli el yaz-

malarindan meydana gelen bir koleksiyon olusturdu. XX.
ylzyllin baslarina kadar, Tirk eserlerinin hala Batililar ta-
rafindan ilgi gordigl ve el yazmasi kitaplarin Avrupal ko-
leksiyoncular tarafindan satin alindigi bilinmektedir. Unlii




Fuzuli Divani, T. 440, v. 55a.

koleksiyoncu Beatty'nin cesitli el yazmalarini satin alma
istegi ile ilgili olarak bir baska Unlu koleksiyoncu Calous-
te Gulbenkian’'la fikir teatisinde bulunduklari, birbirleri-
ne yazdiklar mektuplardan anlasiimaktadir?. 1930’lu yil-
larda islam koleksiyonuna bircok el yazmasi ekleyen Be-
atty, 1953’te bu eserleri sergilemek icin bir bina satin ala-
rak muze haline getirdi. Muze, Beatty'nin olimunden son-
ra simdiki binasina tasindi. Dublin Castle’in bahgesin-

de bulunan Clock Tower, butuntyle restore edil-
di. Bu binaya eklenen yeni yapi, sergi salonlari
olarak, eski bina ise miiracaat kiitliphane olarak
arastirmacilarin hizmetine sunuldu®.

El yazmalarn, Orta Cag'in baslarindan
itibaren devlet adamlar ve zengin kesi-
min ilgisini cekmis, onemli bilim merkez-
lerinde kiitiiphaneler kurulmus ve kitapg
diikkanlar aclimistir®. EI yazmalari, sahip
olduklar Kisilerin kdltirel ve ekonomik
zenginliklerini yansittigl icin sanatsever
Kisiler, kitaplarinin sanat degeri tasimasi-

na 0zen gostermisler ve bir ftibar goster-
gesi olarak bu eserlere sahip olmuslardir.
Alfred Chester Beatty de kiitliphanesinde Dogu
ve Bati medeniyetlerinin énemli eserlerinin yer
aldig Dogu Asya, islam ve Bati Koleksiyonu adi
altinda Ug buiylk koleksiyonu barindirmaktadir.
Uzerinde duracag@imiz isldm Koleksiyonu'nda,
muhtevasi itibariyle kiymetli el yazmalarl yer

> gf \
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Ifred Chester Beatty 7

Fuzdli Divani, T. 440, Ust kab

almaktadir. isldm yazi sanatinin biyik isimlerinin yaz-
mis olduklari Kur'an-1 Kerimler, delailii’l-hayratlar, en’am-i
serifler, risdleler, evrad-1 serifler, murakkaa'lar, levhalar ve
divanlar koleksiyonun gézde parcalari arasindadir.

islam Koleksiyonu, Kur'dn, Arap, Tirk, iran ve Mogol-Hint
koleksiyonlarindan meydana gelmektedir. Kur'an Koleksi-
yonu, 260'tan fazla Kur'an ve Kur'an parcalarindan olus-
maktadir. Bu koleksiyonun yaklasik 30 tanesi® Tiirk
hattatlari tarafindan yazilmis eserlerdir. Bunlar arasin-
da, Yahya SUfi (Is. 1475), Yakut el-Mustasimi (Is. 1452),
Seyh Hamdullah (Is. 1517), Mustafa Dede (Is. 1523),
Hasan b. Ahmet al-Karahisari (Is. 1527), Mustafa el-
Eyydbi (Is. 1526), Dervis Ali (Is. 1564), Cemsir
Hafiz (Is. 1580) gibi Uinli hattatlarin kale-
minden ¢ikmis yazmalar sayilabilir. Arap
Koleksiyonu'nda, yaklasik 2650 yazma bu-
lunmaktadir. Bu yazmalar, tarih, cografya,
tip, astronomi, matematik ve dilbilim gibi
konular icermektedir. iran Koleksiyonu,
yaklasik 330 yuksek kaliteli yazmadan
miitesekkildir. Burada, Firdevsi® (6. 1020)
(iran’in milli destani S&hndme’nin miellifi
olup, eserine ruh ve akli yaratan Allah’in adiyla
baslayip, her seyin tzerinde gordugu akli ve bil-
giyi dver), Nizami” (Nizami-i Gencevi (0. 1214)
Fars edebiyatinda hamse tlrinin kurucusu
sayllan sair. Farsca, Arapca, Pehlevice, Stryani-
ce, ibranice, Ermenice ve Glrclice olmak Uzere

5
7
.

(1875 - 1968)
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7 dil bilmektedir. Pen¢ Geng adiyla da bilinen ve yaklasik
35.000 beyitten meydana gelen eserini 35-40 yilda tamam-
lamustir). Sa'di (Sa’di-i Sirdzi (0. 1292) Fars edebiyatinin en
buyuk sairlerinden olup, Bostan ve Gulistan’in yazaridir).
Hafiz® (Hafiz-1 Sirdzi (6. 1390) iran'in Gnde gelen lirik sair-
lerinden biridir. Hafiz-1 Sirazi Divanr'nin, bu niishadan baska
Sitleymaniye Ktp., Ayasofya, nr. 3907" de bir nlshasi var-
dir) ve cdmi” (Abdurrahman Cami (6. 1492) iranl alim ve
sairlerden biridir) gibi Unlu sairlerin eserleri bulunmakta-
dir. Mogol-Hint Koleksiyonu, yaklasik 1000 eserden olusur.
Ozellikle Ekber Sah (Bablirlii hiikiimdari, 1556-1605), Cihan-
gir (Baburll hiikimdari, 1605-1627) ve Sah Cihan donem-
lerine ait, Ekberndame (Ekber Sah doneminin Unli alim, sair
ve devlet adami EbU’l-Fazl el-Allaminin (0. 1602) hiikimdar
adina yazdig), Hindistan'in idari, siyasi ve dini hayatina dair
meshur eseridir), Ekber Tarihi ve tek varak halinde minya-
tlrler koleksiyonun gozdeleridir. Ttrk Koleksiyonu™, islam
Koleksiyonu’nun en kuctk bolimudur. Koleksiyonda, 160
civarinda eser bulunmaktadir. Ancak, burada bulunan eser-
ler arasinda, ozellikle, hat, tezhip, cilt ve minyatlr sanatlari
acgisindan buyuk oneme haiz eserler yer almaktadir.

Mevzu bahis ettigimiz bu yazmalar arasinda, Mustafa
Dede bin Hamdullah imzali en’am-1 serif, Chester Beatty
Kituphanesi Is. 1523 numarada kayithdir. XVI. yy. Turk
hat sanatinin onemli isimleri arasinda yer alan Musta-
fa Dede, “Seyh Mektebi’nin temsilcilerinden biri olup"
bircok Mushaf, en’am, cliz, murakkaa ve kit'a yazmistir.
Eserleri, yerli ve yabancl koleksiyonlarda bulunmakta-
dir. Buradaki en’am, 16.8x11.7 cm. ebatlarindadir. En’am
Suresi’nin (6. SUre-165 ayet) nesih hattiyla, 10 satir ha-
linde tertip edilmesiyle hazirlanmistir. Yazma, 25 varak
olup, tiim sayfalarina halkari bezeme yapilmistir®?.

Is.1527'de ki Kur'an ise Sokullu Mehmed Pasa (1505-1579)
icin istinsah edilmis®, Ramazan 977 / Subat 1570 tarih-
li ve Hasan ibn Ahmed al-Karahisari (Hasan Celebi) imza-
lidir. Sanatkarin, hocasi Karahisar'nin yazilarindan ayirt
edilemeyecek derecede maharetli ve ayni Uslupta yazdi-

Divdn-1 Hidayet, T. 401, v. 29b-30a.

81 eser, 20x13.3 cm. boyutlarindadir. Kur'an'in kabi, klasik
Turk cildi tarzinda, koyu kirmizi renkte hazirlanmistir. Ese-
rin ilk dort ve son iki sayfasi silme tezhipli olup, diger say-
falar halkari tarzda bezenmistir.

Bir diger eser, Hafiz Osman’'in (1052/1642-1110/1698) ho-
casi™ olan Suyolcuzade Mustafa EyyUbi (1028/1619-
1097/1686) tarafindan yazilan, Is.1526 numarada kayith
Mushafdir. Hattatin elli kadar Kur'an-1 Kerim yazdigi"® an-
cak, lilkemizde bilinen tek Kur'an'inin Topkapi Sarayi Miize-
si Kittiphanesi Y.761'de!"® bir digerinin de Chester Beatty
Kiitliphanesi'nde oldugu bilinmektedir'”. Kuran, 23x15,5
cm. olgulerinde, islek ve olgun bir nesih hatti ile 13 satir tze-
rine tertip edilmistir. Yazma, 427 varaktir. Ketebe sayfasinda,
Mustafa el-Eyy(bi imzasi goze carpar. Tarihsiz olup, takriben
XVII. asrin ikinci yarisina tarinlenmektedir. Kur'an'in kabi, do-
nemine ait klasik TUrk cildidir. Kap, miklepli olup, alttan ayir-
ma semse cilt tarzinda, koyu kirmizi renkte hazirlanmistir.

Mizede bulunan onemli edebi eserlerden biri, divan ede-
biyatimizin tnll sairi Muhammed b. Siileyman Fuzdlnin
(6. 963/1556)"® T. 440’daki Fuzdli Divanrdir 9. Ulkemiz ve
diinya miizeleriyle, sahsi koleksiyonlarda bir cok niishasi
vardir. Buradaki divan, takriben XVII. yy’'a tarihlenmekte-
dir®. Eser, 17.2x10.5 cm. boyutlarinda, iki siitun halinde
ve 12 satir olarak yazilmistir. Yazma, 94 sayfadan meyda-
na gelmektedir. Kitabin kabi kestane rengi, lake cilttir. Ust
kap koyu turuncu renkte olup, tzerine cesitli ¢iceklerden
olusan bir buket islenmistir. Motifler, tarama teknigiyle
golgelendirilmis, altin ve renkle tahrirlendirilmistir. Divanin
v. 18a, V. 34b, v. 55a, v. 75b ve v. 93a sayfalarinda bulunan
minyatlrler, Ge¢ Safavi Devri tarzinda ve Riza Abbasi re-
simlerinin en glizel 6rnekleri®" arasinda sayilabilir.

Chester Beatty Kiitliphanesi T. 401’de bulunan Hidayet
Divani ise bir baska edebi eser olup, Tlirkmen el yazma-
larinin 6nemli bir numdnesidir. Siirlerinde Hidayet mahla-
sini kullanan Hidayetullah Beg ismine, edebiyat tarihimiz-



Kur'dn, Mustafa el-Eyyubi, Is. 1526, v. 420b-421a.

le ilgili kaynaklarda rastlanmamaktadir®?. Hiddyetullah
Beg'in hayati ve edebi Kisiligi hakkinda sOylenebilecek
olanlar da, divandaki kayitlardan ve ipuclarindan elde
edilebilecek bilgilere bagh kalmaktadir. Chester Beatty
nushasinin zahriye sayfasindaki metinden anlasildigina
gore, bu nishanin Akkoyunlu hikimdari Sultan Halil'in
kiitiphanesi icin hazirlandigi goriilir®®. Bu niishadan bas-
ka, Divan-1 Hidayet yazmalarinin, Oxford Bodleian Kitp-
hanesi, Kirman ve Topkapi Saray! Miizesi Kiitiphanesi'nde
birer nishasi ®¥ vardir. Divan, 883/1478'e tarihlenmekle®®
beraber ketebe kaydi ve tarihi yoktur®®. Eser, 17.3x12.3
c¢m. boyutlarinda, 2 siitun halinde, 11 satir olarak, nesta’lik
hattiyla, ince krem rengi kagit Uzerine is murekkebiyle
yazilmistir. Kitabin kabi, kahverengi sahtiyan deri kullani-
larak soguk semse cilt tarzindadir. Ust, alt kap ve miklep
ici, kaati teknigi ile musebbek semse tarzda hazirlanmis-
tir. Yazma, 3b, 8b, 19b, ve 70b’ de olmak Uzere dort min-
yature sahiptir.

Ele alinan son eser, T. 474 numarada kayitl, Naksibendi
tarikatinin biyiik sufilerinin hal terclimeleriyle, tasavvu-
fi terimlerin aciklamalarini ihtiva eden Nefahatii’l- Uns
(Nefahat; glizel kokular, esintiler. Uns; Tasavvufi bir keli-
me olup, sufilerin kalplerinde Allah’l musahede etmeleri
ve sadece Hak ile huzurda bulunmalari durumudur.) isim-
li eserdir. Abdurrahman Cami'nin (6.898/1492) en 6nemli
mensur eserlerinden biridir. Bircok niishasi bulunmakta-
dir. Buradaki eser, 883/1478'de tamamlanmustir. 30.6x19
cm. boyutlarinda ve 17 satir halinde tertip edilmistir. 377
varaktan olusmaktadir. Eser, nesta’lik hattiyla yazilmistir.
Kitabin kabi, koyu kahverengi sahtiyan deri ile mulem-
ma semse cilt tarzinda hazirlanmistir. Ust kap ici miiseb-
bek semse halinde kaati teknigi ile islenmistir. 42b, 79b,
116a, 177b, 219b, 266b, 276a, 302b.’de olmak suretiyle se-
kiz adet minyattirli sayfa vardir. 302b.’de, Muhyiddin ibn-i
Arabi tasvir edilmistir. Bu minyatiirde, Arabi’nin atesi bir
filozofun kucagina dokerek, atesin yaktigl gibi mallarinin
da onlari yakacagl ve Allah’mn onlari mallarindan mahrum
edecegi ile ilgili bir sahne resmedilmistir.

Burada zikrettigimiz birka¢ eser bile Tlrk-islam medeni-
yetinin zenginligini ortaya koymak icin yeterlidir. Mede-
niyetimize ait eserler tetkik edilerek, yayin ve konferans-
larla daha genis kitlelere tanitilmalidir. Chester Beatty M-
zesi sergi salonlarinda teshir edilen eserler merakhlari icin,
miiracaat kiitiphanede muhafaza edilen eserler de aras-
tirmacilar icin goridlmesi gereken buyuk bir hazine huk-

Kur'dn, Mustafa el-Eyytbi, Is. 1526, Alt kap-sertab-mikleb

mundedir. Bilhassa, kitap sanatlari Gzerinde calisan aras-
tirmacilar, burada zikredemedigimiz bircok nadide yaz-
mayi kiitiphanede gérme imkani bulacaklardir.
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i Fatih Sultan Mehmed
(30 Mart 1432 - 3 Mayis 1481)

Fatih’in Hosgorilisii ve Adaleti

Nermin TAYLAN*

Fethin ardindan yaptigi konusmada Fatih, Bizans halkina hitaben, “Kaldirin baslarinizi! Su andan itibaren benim
tebaamsiniz. Artik kimse size zarar veremeyecektir. Dininizde, dilinizde, is ve ticaretinizde tamamen serbest-
siniz. Kiliseleriniz a¢ik kalacak, ibadetlerinizi kendinize gore yaparsiniz, ancak ¢an calmayacaksiniz. Burada
kalmak istemeyen, kurtulus akcesi vererek istedigi yere gidebilir. Istanbul’da kalacaklar, eskisinden daha ¢ok
rahat edecekler.” diyerek hosgoriistinii ve adaletini diinyaya bir kez daha ispatlamistir. Fatih’'in hosgoriistiniin
en biyik delillerinden biri de, Galata Cenevizlilerinin sulh teklifine karsi verdigi ahitnamedir. Ahitname, giinii-
miizde geleneksel sanatlarla ugrasan sanatgilarin ellerinde gelecege 1sik saciyor.

istanbul'u almak, ytizyillar boyu bircok komutan ve devlet
adaminin hayallerini stislemistir. Romalilar devrinde bu glizel
sehri elde etmek isteyen kavimler, bu emellerine ulasmak
sevdaslyla dort bir yandan ordularini buraya sevk etmislerdir.

istanbul'un fethi, Fatih’e kadar, Mislimanlar i¢in de nem-
li bir gaye olmustur. Hz Muhammed (s.a.s)in “istanbul bir
gun fethedilecektir. Onu fetheden komutan ne guizel ko-
mutan, onu fetheden asker ne glizel askerdir.” hadisi bu
gayeyi hep canli tutmustur. Daha ilk devirlerden itibaren
bircok Musliman komutan ve devlet adami, istanbul'u
fethetmek igin gayret sarf etmistir. Mislimanlar 100 yila
yakin stire istanbul'un fethinin pesinde kosmus, ancak bu
idealin gerceklestirilmesi Fatih’e nasip olmustur...

Fethin Arifesinde Bizans

Fatih Sultan Mehmed, babasi II. Murat'in vefatindan sonra
(Subat 1451) tahta gecer gecmez Istanbul’un fethine yo-

nelir. ilk isinin Bizans'in fethi olacagl sayiasi daha sehza-
deligi zamanindan beri bilinmektedir. Bunun icin de ilk
onemli adim olarak Bogazi¢i'nde, sehrin hemen dibine
Rumelihisarrni insa ettirir.

O siralarda Bizans'ta ciddi mezhep kavgalari hikim sur-
mektedir. istanbul’'un sukut edecegi bilindigi halde, mez-
hep ihtilafi sonmemistir. Ayasofya’ya magara ve Rafizilerin
mezbahi (kurban kesim yeri) adi verilmistir. icinde kilisele-
rin birlesmesini isteyenler tarafindan ruhani ayin icra olun-
dugundan, Dukas’a gore kirlenmemek icin hicbir Bizansh
bu mabede girmemektedir. Bizans Devletinin en saygin
Kisilerinden Leon Notaras, “istanbul’un icinde Tirk sangini
gormek, latin serpusunu gormekten daha iyidir” demistir.

istanbul’un fethinden bir giin 6nce, Ayasofya’da imparator
ile biitlin devlet ve saray erkaninin gozyaslariyla katildigi
biiyuk bir ayin yapilmistir. Alphonse de Martine, fetihten
bir glin 6nce halkin duygularini soyle anlatir: “Son glinin
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korkunc safagini goren bitln Bizans o geceyi ayakta, dua
ederek ve aglayarak gecirdi. Rahipler, rahibeler, kadinlar ve
her siniftan halk, ‘Tanrim bizi kurtarmak igin gel’ ilahisini
hickira hickira soyluyor, Akropel’e giderek cesaretlerinden
fazla medet umduklari Bakire'nin ortaya ¢ikmasi icin yalva-
niyorlardi. Gelenler Bakire’'nin ayaklarina ytizlerini strtyor-
lar, gtinahlarini itiraf ederek affini kazanmak istiyorlardi.”

Galata Zimmilerine Verilen Ahidname

(Galata zimmf]erin ahidnamesidir. Ebil-Feth Sultan Muham-
med Han Istanbul'u feth eylediikde vermistir. Rumca yazi-
lub Uzerine tugra cekilmistir)

“Ben Ulu Padisah ve ulu sehinsah Sultan Muhammed Han
bin Sultdn Murad'im. Yemin ederim ki, yeri gogli yaradan
Perverdigar hakki iclin ve Hazret-i ResUliin-Aley'is-Salatii
Ve's-Selam-pak, munevver, mutahhar ruhu iclin ve yedi
Mushaf hakki i¢tin ve ylz yirmi dortbin peygamberler hak-
ki iclin, de-dem ruhiciin ve babam ruhictin, benim basim
icin ve oglanlarim basiclin, kilic hakkiciin, simdiki halde
Galata'nin halki ve merdiim-zadeleri atebe-i ulyama dost-
luk iclin Babalan Pravizin ve Markizoh Frenku ve terciman-
lari Nikoroz Balugu ile Kal'a-i mezkdrenin miftahin gonde-
rib bana kul olmaga itaat ve inkiyad gostermisler. Ben dahi;

1. Kabul eyledim ki, kendilerin adyinleri ve erkanlari ne
vechile cari ola-gelirse, yine ol Uslib lizere adetlerin ve
erkanlarin yerine getiireler. Ben dahi (izerlerine varub
kal'alarini yikub harab etmeyem.

2. Buyurdum ki, kendtlerin mallar ve riziklari ve mulkle-
ri ve mahzenleri ve baglar ve degirmenleri ve gemileri ve
sandallari ve bilclimle meta'lari ve avretleri ve oglancikla-

| 11 ve kullari ve cariyeleri kenddlerin ellerinde mukarrer ola,
! miite'ariz olmayam ve lisendirmeyem.

3. Anlar dahi rencberlik edeler. Gayri memleketlerim
gibi deryadan ve kurudan sefer edeler, kimesne mani ve
miizahim olmaya, mu'af ve musellem olalar.

4. Ben dahi Uizerlerine harac vaz’ edem, sal be-sal eda ede-
ler gayrilar gibi. Ve ben dahi bunlarin tzerlerinde nazar-1 se-
rifim dirig buyurmayub koruyam gayri memleketlerim gibi.

5. Ve kiliseleri ellerinde ola, okuyalar ayinlerince. Amma can
ve nakls calmayalar. Ve kiliselerin alub mescid etmeyem.
Bunlar dahi yeni kilise yapmayalar.

6. Ve Ceneviz bazirganlarl deryadan ve kurudan rencberlik
edib geleler ve gideler. Glimriiklerin adet lizere vereler. An-
lara kimesne te'addi etmeye.

7. Ve buyurdum ki, yenicerlige oglan almayam ve bir kafiri
rizasl olmadan musliiman etmeyeler ve kendiileri aralarin-
da kimi ihtiyar ederlerse maslahatlar iclin kethtida nasbe-
deler.

| 8. Ve buyurdum ki, evlerine dogana ve kul konmaya ve

kal'a-i mezkire halki ve bazirganlarl angaryadan mu'af ve
musellem olalar.

Soyle bileler, alamet-i serife i'timad kilalar.

Tahriren Fi Evahir-i Cemaziyeldla sene seb'in ve hamsin ve
semane-mi'ete”

Nermin TAYLAN'In Fatih Sultan Mehmed Han'in Ahidnamesini ele aldigi soldaki eseri 2009
yilinda diizenlenen ISMEK 2010 Avrupa Kiltiir Baskenti Brang Yarismalarinda Hat Bransinda
sergilenmeye deger bulunmustu.

“su Andan itibaren Benim Tebaamsiniz”

Nihayet fetin gerceklesmis, (29 Mayis 1453) istanbul alin-
mistl. Osmanllarda bir gelenek olarak devam eden, asir-
lardir tatbik edilen bir kural vardi. Bu kural bir memle-
ket veya kale fethedildigi vakit, ordu iceriye girip burcla-
ra bayrak cekerken, surlarin Ustlinde ezan sesi yukselir
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Galata Zimmilerine Fatih Sultan Mehmed Han tarafindan verilen "Ahidname"nin orjinali

ve sehrin en buyuk Kilisesi derhal camiye tahvil edilir, son-
ra ilk Cuma namazi burada kilinirdi. Fatih de vakit gecirme-
den Ayasofya’yl camiye cevirmek gayesi ile buraya yonel-
migtir. Fatih, Ayasofya’ya girince stkir secdesine kapanmis,
iki rekat namaz kilmis, rivayetlere gore ilk ezan da bu sira-
da okunmustur. Fatih muezzinlerden birine ezan okumasini
emretmis, muiezzin ezan okuduktan sonra, maiyeti ile bera-
ber ilk namazi kilmis ve camiyi kendi hayratinin ilk eseri ola-
rak vakfetmistir.

Turklerin Ayasofya’da bir katliam veya mabede karsi bir
hirmetsizlik ve tecaviiz yapmalari s6z konusu degildir.
Devrin sahitlerinden Nestore Iskinder'in naklettigine gore,
Fatih’in Ayasofya’da yaptigl su konusma dikkate degerdir:
“Patrik, ruhban ve halk gozyaslari ve iniltilerle htiztinleri-
ni belirttiler ve ayaklarina kapandilar. Sultan eli ile bir isa-
ret yapip durmalarini istedi ve onlara sunu dedi: ‘Atanasi-
0S sana soyliyorum, senin yanindakiler ve halkina da yo-
neliyorum. Bu glinden itibaren kizginhgimdan korkmayin.’
Pasalar ve sancakbeylerine donlp dedi ki: ‘Butlin asker-
leri ve ordumdaki her kademede bulunanlari, sehir hal-
Kina, kadinlara ve cocuklara karsi her tirlu katil, esir et-
mek veya dismanca bir davranista bulunmayi engelle-
yin. Eger bir Kisi bile benim emrimi ¢ignerse oldurulecek.’
Daha sonra herkesin ¢ikip evlerine gitmelerini emretti.”

Turkler, genel kabule gore 29 Mayis 1453 glinU Bizans'l
zapt ettikleri zaman, mudafaasiz halk, gokten inecek bir
melegin kendilerini kurtaracagl beklentisi ile Ayasofya’ya
siginmiustl. Fakat Turkler mabedin kapilarini acarak iceri
girmisler ve orada korkudan birbiri Uzerine yigilmis olan
erkek ve kadinlardan istedikleri kadar esir almuslardir.
Cebren iceri girmek mecburiyetinde kalan Turk askerle-
ri, hi¢ kimsenin hayatina dokunmamis, yalniz esir almakla
yetinmislerdir. Turk ordusu, degil Ayasofya’ya siginanlari
oldurmek, Bizans'a girdigi vakit, Fernand Gernard'in ifade-
siyle yalniz silahla mukavemet gosterenleri ve vaziyetleri
supheli gortinenleri 6ldirmusler, mutebakisini esir etmis-
lerdir. Bizans Rumlari, katliama maruz kalmamistir.

Bizans halki Fatih'ten “Vurun sunlarin kellelerini!” emrini,
baslar 6nlerinde bekliyor ve korkudan da tir tir titriyorlardi.
Fatih, “Kaldirin baslarinizi! Su andan itibaren benim tebaam-
siniz. Artik kimse size zarar veremeyecektir. Dininizde, dili-
nizde, is ve ticaretinizde tamamen serbestsiniz. Kiliseleriniz
aclk kalacak, ibadetlerinizi kendinize gore yaparsiniz, ancak
¢an calmayacaksiniz. Burada kalmak istemeyen, kurtulus
akeesi vererek istedigi yere gidebilir. istanbul'da kalacaklar,
eskisinden daha ¢ok rahat edecekler.” diyerek hosgorisinu
ve adaletini diinyaya bir kez daha ispatlamistir.

Fatih’'in hosgorustine ve adaletine en buyuk delillerden
biri de, Galata Cenevizlilerinin sulh teklifine karsi verdigi
ahitnamedir. Evvela Rumca hazirlanarak, Osmanli kuman-
dani Zaganos Pasa tarafindan imzalanmistir. Sonra padisah
bunu te’yiden simdi zikredecegimiz ahitnameyi vermistir.
Bu hukuki diizenlemenin mesruiyet dayanag, fikih Kitap-
laninin kitab'ls-siyer bolimuinde biitlin tafsilatiyla anlati-
lan islam devletler hukukunun hikimleridir.

islam hukukunun zimmet akdi cercevesinde gayri miis-
limlere tanidigl buttin hak ve hurriyetler, aynen bu belge-
de de taninmis ve garanti altina alnmistir. Bu hak ve hr-
riyetler belgesini, ne 1789 tarihli Fransiz hak ve hurriyetler
belgesi ile ne de diger beyannamelerle kiyaslamak mum-
kin degildir. Ayrica Osmanl Devleti hak ve hurriyetleri,
Tanzimat ve Islahat fermanlariyla baslatanlar icin de bu
belge susturucu bir cevaptir...

Dipnotlar:
Tarih ve Disiince Dergisi, Mayis 2006, sayi; 66, istanbul

ilk Islam ordularinin istanbul kusatmalari hakkinda bilgi veren kaynaklardan
birkagi i¢in bkz. Muhammed bin cerir et-taberi, tarihi’l-imem ve’le-muluk ¢,
bir- I-X, Beyrut ts; ibnu’l-esir, el-kamill fi'te-tarih, cI-XIll, Beyrut, 1399;ebu’l-fida
el-hafiz ibn kesir ed- damiski, el-bidaye ve’n-nihaye, cI-X, Beyrut 1418 (1997);
[slam ve Osmanli devri istanbul kusatmalari hakkindaki bir degerlendirme icin
ayrica bkz. Omer Faruk Yilmaz, Belgelerle Osmanli Tarihi, istanbul 1998 c.1
5.281-283 ismail Kandemir, Ulu Mabet Ayasofya, istanbul 2004, 5.24,40
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- Beldiceanu, Recherche Sur La Ville Ottomane, 153-154, 423-424;
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“Devrinin en kiymetli ve gozde hattati olan Mehmed
Sefik Bey, Divan-1 Himayun dairesinde Tahvil Kiseda-
r (Tahvil Kalemi) hulefasindan Sebzizade Siileyman Ma-
hir Bey’in oglu olarak istanbul Besiktas'ta, Kili¢ Ali Pasa
Mahallesi'nde 1819 (h 1235)'da dogdu. ilk riisdiye tahsilini
tamamladiktan sonra babasinin memur oldugu -Divan-i
Hlmayun aklaminda usulden oldugu uzere- ¢ok geng de-
necek yasta 17'sinde iken Babiali’de kendisinin de calistigl
Tahvil Kalemi’ne devam ettirilerek buyuk babasi gibi ‘Seb-
zi’ mahlasi verildi®.”

Bir muddet sonra M. Sefik Bey, hep yeni bir seyler aras-
tirma, kesfetme, Uretme halet-i ruhiyesinde olan buyuk
sanatkarlar gibi kalem hayatinin tekdizeliginden sikilarak
Ali Vasfi Efendi'den glizel yazi 6grenmeye basladi.

“llk yazi hocas! Hattat Laz Omer Efendinin ciraklarindan
Hattat Ali Vasfi Efendi vefat edince ayni zamanda sulus
ve nesih derslerine devam ettigi teyzesinin kocasi olan ve
zamanin gozbebegi musikisinas Hattat Kazasker (Seyyid)
Mustafa Izzet Efendi'nin derslerine tiim zamanini vererek
(h 1251-1835) icazet almis olmasina ve kendisi de usta bir
hattat olmasina ragmen yazdigl yazilari daha eskiz asa-
masindayken Ustadina gostererek onun kiymetli fikir ve
tavsiyelerini aldi?.”

Sefik Bey, bunun icin veya Kazasker Mustafa izzet Bey’den
20 kusur yas kiictik olmasi dolayisiyla kendisini oglu gibi
yakin gorlp takdir ettigi icin olsa gerek, birlikte Uretecek-
leri Bursa Ulu Camii'ndeki benzer devasa ebatlardaki sa-
heserlerinde ve istanbul Universitesi ta¢ kapisinin ic ve

Sefik Bey'in ist. Univ. “Darul Umuri Askeriyye” kapisindaki meshur yazilari
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dis yazilarinda (1867) oldugu gibi, haak (islemek) edecek-
leri yazilari mesk etmeyi tercih ediyorlardi. Abdulfettah
Efendi’nin de firsat buldukca bu goriismelere katildigi di-
sundlebilir. Clinku Abdulfettah Efendi de yine saraydan
ve sanat camiasindan arkadaslartydi. Bursa Ulu Camii'nde
de Sefik Bey'le birlikte calisarak cok glizel eserler vermis,
istanbul Universitesinin kap! yazilarinda onlarla birlikte
calisarak on kisimdaki oval bolime (eski fotograflarda go-
ruldigu Uzere) padisahin tugrasini haak etmisti.

“Kendisinin Eyup Camii hatibi ve Musika ve Hademe-i
HUmayun Hutut Muallimi iken 1845 yilinda Sultan II.
Abdililmecid tarafindan ikinci imamliga intinab ve tayin
olunmastyla Kazasker S. Mustafa izzet Efendi uhdesinde
bulunan muallimliklere -en degerli tilmizi olan- Sefik Bey'i

Bursa Ulu Camii, Mihrabindan detay

Hz. ibrahim'in Duas"

tayin ettirmistir. Birkag yil sonra da M. Sefik Bey, 1849'da
haceganliga (hat hocaligy yiikseltilmistir®.” Birbirini cok
takdir eden ve seven Kazasker M. izzet ile M. Sefik Bey’i,
ancak 1876’'da kazaskerin olimu ayirmistir.

“Sefik Bey omru boyunca cok glizel seneler gecirmis, iki
kizindan Huriye Hanim'l hattat olarak yetistirerek kabili-
yet ve maharetini cok begendigi talebesi Ali Riza Efendi
ile evlendirmistir.”

Sefik Bey'in cok sevdigi Ustadinin vefat ettigi siralarda,
yine Sultan Abdulaziz’in de vefat etmesiyle sarayda olu-
san kargasa ortami, 1876’da Il. Abdllhamit’in tahta gec-
mesiyle son bulmustur. Ancak Sefik Bey, hentiz nicin ol-
dugu bilinmeyen bir sebeple, (belki de Sefik Bey'in sehza-
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delere hat hocaligl yapmasi hasebiyle genc pa-
disahla aralarinda bir anlasmazlik ¢ikmasi veya
kendisini cekemeyen Kisilerin sebep oldugu bir
vefasizliktan dolayi) sarayda 30 yili askin sure se-
verek ve buyuk bir ask ile yaptigl Musika-i
Hlimayun ve Hademe-i Himayun hat ho-
caligl gorevinden 1876 yilinda kendi is-
tegi disinda emekliye sevkedilecek-
ti. Ve sonunda kendisine yapilan bu
muameleyi kabullenmekte olduk-
¢a zorlanan Sefik Bey, emsalleri-
ne gore erken denecek bir yasta,
60’Inda bu vefasiz diinyaya goz-
lerini yumacakti...

Mehmed Sefik Bey'in Sanatkarligi

M. Sefik Bey tim omri boyun-
ca, 0zellikle hat sanatinda orta-
ya koydugu ve henulz benzeri ya-
pilamamis eserleri dolayisiyla “ya-
zida evaili ve evahiri yok” denilen
cok degerli hocasi Kazasker M. izzet
ayarinda yazilar yazmaya gayret etmis-
tir. Bunu basardigini M. Sefik Bey’'den geriye
kalan ve sayisi henuz tespit edilememis eserlerine
bakarak soylemek mumkindur. M. Sefik Bey'in
eserleri, 150-160 y1li agkin bir zamandir seyre-
denlere, okuyanlara cesitli maksatlarla kopya
edenlere gllimsemektedir.

Geriye biraktigl eserlerinden konuya asina cevrelerce en
¢ok taninan ve bilinenleri, Ayasofya’nin mihrabi icindeki
madalyon hatti, 1. Abdulmecid'in tlrbe icindeki kusak
yazilari, istanbul Universitesi kapisi yazilaryla, Bursa Ulu
Camii'ndeki devasa ebatlardaki (7.40m X 3m) levhala-
riyla sutun ve duvarlara kalemisi olarak yazdigi ve hep-
si birer saheser olan eserleridir. Ayrica Sefik Bey’in, iki
Kuran-1 Kerim, (Biri Tirk islam Eserleri Miizesi'nde digeri
de Beyazit'taki Hat Eserleri Miizesi'nde oldugu rivayet edi-
mektedir) cok sayida Hilye-i Serif ve Deldili Hayrat yazdig
da bilinmektedir.

M. Sefik Bey'e ait oldugu en az bilinen eserleri ise belki de
cogu kez imzasi cikartilip aynen kopyalanip altina baska
imzalar atilarak cogaltiimis, islam diinyasinda kartpostal,
poster vb. olarak basilip dagitilan ve hala pek cok ev ve
isyerleri duvarlarinda bizlere gilimsemeye devam eden
eserleridir.

sefik Bey'in,Yahya Efendi Camii (Besiktas) haziresinde bulunan mezar tasi, yerinden sokilerek
diger taslarin arasinda kaybolmaya terkedilmistir.

Ayasofya mihrabr icindeki calismasi

Hal bdyle iken Mehmed Sefik Bey, yeni nesil hatse-
verler arasinda layik oldugu kadar taninmamakta
ve bilinmemektedir. Belki bu durumun en onem-
li sebeplerinden birisi olarak Sefik Bey'in Payi-
taht istanbul'da Kazasker S. Mustafa izzet'in
Ayasofya’'daki levhalariyla veya Mustafa
Rakim'in  Nusretiye Camii'ndeki sulus
istifleriyle yarisacak ebatlarda eserleri-
nin bulunmamasini gostermek daha
dogru olur. Clinki, istanbul’da onun
yasadigl donemde bu tur eserle-
rin verilmesine zemin olusturacak
firsatlar pek cikmamistir. Kiguk
Mecidiye, Hirka-i Serif Camii gibi
Sultan Abdulmecid’in yaptirdigl
son donem camilerinin yazilar
da, Ustadi Kazasker tarafindan
yazildigl icin M. Sefik Bey’in onl-
ne sanatini ve sanatkarhigini gos-
terebilecegl baska bir firsat cik-
mamistir.

Ancak Sefik Bey icin bu tur firsatlar,
istanbul disindaki camilerin restorasyo-
nu vesilesiyle dogmustur. O da istanbul'dan
Bursa'ya, Sakiz Adasi'na ve Kudus’e kadar uzak yakin
demeden o gunun her tlrll zor sartlarina ragmen
hat aski ugruna her istenilen yere adeta ko-
sarak gitmis ve kisa omrundn onemli bir bo-
limdnd bu sekilde yollarda ve evinden uzakta gecirmek
suretiyle hayatinin en énemli eserlerini verebilmistir.

Bu tur firsatlardan biri Sakiz Adasi'ndaki Mecidiye
Camiidir. Konunun diger aci bir tarafi da Sakiz Adasi’'nin
kaybiyla elden ¢ikan ve ginimuzde Bizans Muzesi ola-
rak kullanilan bu caminin i¢indeki bu kiymetli hat eserle-
rine ne oldugu hakkinda ne bir bilgi, ne de fotograflarinin
bile bulunamayisidir.

M. Sefik Bey'in Sakiz Adasr'na gonderilisi kaynaklarda su
sekilde bildirilmistir:

“Sultan Abdulmecid, Sakiz Adasrnda ihya eyledigi camii




serif icin zamanin blyUk hattatlarinin eserlerinin yani sira
kendisinin de yazdigi levhalarin bizzat yerlerine konulma-
sina ve icap ederse yeniden levhalar tenmikina Sefik Bey'i
memur ve huzuruna kabul ederek yazilar hakkinda ten-
bihatta bulundu ve Sefik Bey’in bu maksat icin hazirla-
nan bir vapurla Sakiz Adasr'na gonderdigi nakledilmistir®.”
(Sevket Rado Turk Hattatlari adli eserinde bu olayin tarihi-
ni 1855 olarak verir®.)

Sultan II. Abdulmecid’in, hizmetinden ¢cok memnun kaldigl
icin, bu memuriyetten donlisiinde M. Sefik Bey’i kendi ce-
bindeki pirlantall saati ile taltif ettigi belirtilir?.

Her ne kadar meskleri sirasinda Kazasker'in Sefik Bey’e,
“Sefik, Allah beni sensiz cennete sokmasin®.” seklindeki
onu ne kadar cok sevdigini ifade eden dua ve niyazi ka-
yitlara gecmis olsa da ne yaziktir ki ayni sehirde 4 yil aray-
la vefat etmelerine ragmen kader onlann ayni mezarliga
defnedilmelerine bile misaade etmemistir. Bu yetmezmis
gibi sevenleri de Sefik Bey'in, Yahya Efendi Camii (Besik-
tas) haziresinde bulunan mezar tasinin yerinden sokdule-
rek diger taslarin arasinda kaybolmaya terk edilmisligine

Bursa Ulu Camii, kadinlar kismi duvarindaki meshur 4'lii vav ve altinda M. Sefik Bey'in imzasi

musaade edecek kadar hak etmedigi bir vefasizligl kendisi-
ne reva gormustar.

M. Sefik Bey'in su andaki mezarinin icler acisi durumunu ko-
nuya ilgi duyan kisi ve kurumlarin dikkatine sunduktan son-
ra Sefik Bey'in hayati hakkindaki 6zet nakillere donelim.

Sefik Bey’in sanatini gosterebilmesi adina ontne ¢ikan
diger bir onemli firsat ise ‘kliclik kiyamet’ de denen mes-
hur 1855 Bursa depreminden sonra Sultan Abdilmecid
tarafindan restore ettirilen Ulu Cami'nin i¢ tezyininin,
Ustad! Kazasker M. izzet ile miizakereleri sonucu biyik
oranda Sefik Bey’in sorumluluguna birakilmasi olmustur.
Camideki diger bazi blyik levhalari ise Kazasker M. izzet
ve Abdulfettah Efendi yazmistir. Sefik Bey, karsisina ¢i-
kan bu firsati seve seve kabul etmis ve bu ugurda 1857-
60 yillari arasinda Bursa’'da kalarak, omrintn en guzel
eserlerini Uretebilmistir.

Bu durum da kaynaklarda su sekilde nakledilmistir: “Daha
sonra 1854-55'te meydana gelen blyuk Bursa depremi-
ni muteakip Ulu Camii'nin yeniden imarindan sonra eski

Bursa Ulu Camii'nden M. Sefik Bey'in yazilar

Bursa Ulu Camii'nden M. Sefik Bey'in yazilar



yazilarin tamiri ve yeniden bazi levhalar tahriri icin Ser
Sikkezen Abdulfettah Efendi ile birlikte Bursa’ya izam
olundu. Ug bucuk yil boyunca devam eden bu memu-
riyet boyunca eski yazilari 1slah ve hayli yeni yazi ilave
eyledi0.”

Sefik Bey'in bu madalyon istifi daha sonra Bursa ve
istanbul'daki hattatlar tarafindan kopya edilegelmis, hatta
Bursa’'daki Orhan ve Yildirnm camileri gibi pek ¢ok caminin
mihrablarina da kopya edilmistir.

M. Sefik Bey’e istanbul disindan sanatini ve sanatkarl@ni
ortaya koyma imkani veren bir baska firsat da kutsal sehir
KudUs'ten gelmistir. Osmanli islam sanat tarinimizin y(iz aki
olarak tim dunyaya kargl buyuk bir seving ve gururla bah-
settigimiz Sultan Abdulaziz doneminde Kudus (1863) bele-
diyelige donistirilmustiir™. islam’in ti¢ kutsal mabedinde
baslatilan resmi ve 6nemli binalarn tamir ve tezyini progra-
mi dahilinde Kubbet'lUs-Sahra’nin dis cephesindeki Kanuni
Sultan Stleyman zamanindan kalma bazi eskimis ¢iniler ye-
nilenmistir. Bu esnada Kubbet'lis-Sahra’nin 8 cephesinin Ust
alinlarina M. Sefik Bey tarafindan ciniler Uzerine Yasin-i Serif
yazilmistir. Bazi kaynaklarda bu gelismelerin tarihi olarak
1875 verilmektedir'®Bu durum bizler icin blytk seving ve
gurur kaynagl olmasina ragmen bu is icin Sefik Bey'in hangi
tarihler arasinda Kudus'te bulundugu, terekelerinin nerede
olabilecegi, cinilerinin hangi atolyelerde Uretildigi gibi konu-
lar hakkinda Osmanli arsivlerinde hentz ciddi arastirmalar
yapilmamustir. Bu konu sadece Sefik Bey'in hayati ile ilgili
kaynaklarda bir satir halinde Kubbet'lis-Sahra’nin 8 cephe-
sine M. Sefik Bey'in Yasin-i Serifi yazdigindan bahsedilerek
kitaplarin sayfalari arasina terkedilmistir®®.

Kubbet'tis-Sahra

Bu nedenledir ki yasamakta oldugum yurt disi gurbetin-
den gelerek M. Sefik Bey'in Bursa Ulu Camii’ndeki eserlerini
diinya gozlyle 2007 yazinda ilk defa gordikten sonra Sefik
Bey’e olan hayranligim doruk noktaya ulasti. Birkacg ay icin-
de (Subat 2008) sartlarimi zorlayip tim zorluklar goze ala-
rak Urdlin, Amman, Kudiis ve Suriye gezilerine ¢ikarak pek
cok fotograf ¢cektim. Bunlarin arasinda en ilginci, yakin ol-
¢ekli olarak tamaminin detayl fotograflarinin basilip yayin-
lanmadigini diistindiigiimiz Sefik Bey'in iznik mavisi ¢ini-
lere yazdigl Kubbet'lis-Sahra'nin sekiz cephesindeki Yasin
Suresi'nin fotograflar idi. Simdiye kadar sadece rivayet ha-
linde nakledilen bu essiz eserin uzun bir aradan sonra yeni-
den tim cephelerinin daha yakindan ¢ekilmis fotograflarini
arsivlemenin mutlulugunu yasadim.
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Hafiz 0sman Efendi’nin bir kit'asinin etrafinda zerefsanl pervaz ebrd, (TSMK EH2208)

Hatti Pervaz Eden Ebrdlar

Omer Faruk DERE*

Kimi safak vaktinin kizilligini, kimi aydinligin derin maviligini, kimi ise gurubun hiizniinl aksettirir renklerinde.
Bazen de yagmur bulutu olurlar serpmeli battallarda. Bir de bakmissiniz siddetli riizgar karistirivermis gokyiizi-
nd, birbiri icine giren bulutlar sal olmuslar, tarakli olmuslar. Ebrilar, yeryiiziinde yazi yazildigi miiddetce hattin
etrafinda pervaz edecekler. Cevreledigi kelami her daim zikrederek. “Masallah, Barekallah, La havle ve 13 kuv-

vete illa billah....”

islam{ kitap sanatlarinin ana dali hic stiphe yok ki, Allah'in
kelami ve Hz. Peygamber’in hadis-i Seriflerini en giizel
bicimde yazma endisesinden dogmus olan hat sanatidir.
Diger butiin sanatlar hat ginesinin etrafinda, atese yanan
pervaneler gibidir. Bu atesle yanmaya en hevesli olan ve
belki de sirf bu sebepten dolayr adi “Hattin menkuhasi
(nikahlisy” olmus, hatayi, rdmi ve bulutlu motifleriyle za-
rafet abidesi tezhiptir. Cesitli sebeplerden dolayl hattin
menkuhasini bulamadigl zamanlarda avundugu bir baska
kivrim sacli guizel ise yazi kenarlarinda pervaz eden (ucu-
san) bulutumsu ebrdlardir.

Kimi safak vaktinin kiziligini, kimi aydinligin derin mavili-

gini, kimi ise gurubun hiizninu aksettirir renklerinde. Ba-
zen de yagmur bulutu olurlar serpmeli battallarda. Bir de
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bakmissiniz siddetli riizgar karistirivermis gokyuzuind, bir-
biri icine giren bulutlar sal olmuslar, tarakli olmuslar. Ebrd
teknesi kiiclik bir kainat aynasidir. Bu aynaya aksedenler,
ilahi kelama ram olurlar, an olur i¢ pervazda, an olur dista.
icte, dista hep 0. 0’'nun giizelligidir aynada goriinen. Ayna
O’nun, varlik 0’nun, hikdm O’nun...

islam sanatkdr Sani-i Hakikiyi taklitle sanatinda yol alir.
Bizim sanatlarimizda fitrilik, tabiilik esastir. Sanatkar iret-
tigi eserlerinde fitrata ne kadar yakin olabilirse o nis-
pette goniillere hitap eder. Ebrdcu renk tiiccaridir. Renk
alir, renk satar. Eski ustalar yaptiklar ebrdlarda tabiatta-
ki renkleri aksettirmeye gayret ederler, yoz ve goz alicl
renklerden uzak dururlardi. Renge hiikmetmek cuiz'i irade
icin kolay, peki ya desen? iste bu noktada irade birligi or-



Hattr Ahmed Hifzi Efendi'ye ait kit'anin koltuklarinda ve dis pervazinda latif ebrdlar, (TSMK GY321)

taya cikmaktadir. Sanatkar cliz'i iradesiyle serptigi boya-
larin nasil bir sekil alacagini asla tam olarak kestiremez.
Besmeleyle serptigi damlalarin kiilli irade tarafindan nasil
sekillendigini gordiikge “Haza min fazl-1 Rabbi” (iste bu,
Rabb’imin fazlindandir) demekten kendini alamaz. ira-
de birligi Hakk’in rizasina uygun yasandik¢a kuvvetlenir.
irade birligi kuvvetlendik¢e de sanatkdrin hayalini kur-
dugu guzellikler tedricen kendisine bahsedilir. Hz.
Ali'den hat sanati icin nakledilen su sz, sanat

ehli icin ne derece ehemmiyetlidir:

“Hat, Ustadin 6gretmesinde gizlidir. Onun kiva-
mi ¢ok calismakta, devami ise Islam dini lizere
yasamaktadir.”

Herkes ebr( yapabilir, fircayi sallayip, boyalari
dokebilir ama sanatkar olamaz. Sanatkarlik
baska bir seydir. Sanatkarlik baska bir ruh
gerektirir. Yoksa boyall kagitlardan bas-
ka bir sey yapilmamis olur. Sanatkar o
ruhu eserinin altina verebiliyorsa
sanatkardir. Eski ustalarimiz,

eski insanlar bunu ¢ok iyi

basarmislardir. Bir Se-

bek Mehmet Efendi’nin,

bir Ayasofya-1 Kebir Ca-

mii hatibi Hatib Mehmet Efendi’nin
ebrdlarina bakildiginda baska bir ruh hisse-

dilir. Orada baska bir maneviyat teneffis edilir. Bunun, o
insanlarin kemalatindan kaynaklandigini diistinmek yanlis
olmasa gerektir. Gliniimiiz sanatkarlari da ayni kemalata
ulasabilirlerse onlarin eserleri de ruh kazanacaktir. Bunun
icin oncelikle endniyetten arinilip nefislerin terbiye edil-
mesi gerekir.

Hat sanatinda gerek murakkaa denilen yazi al-
bumlerinde gerekse levha

olarak asilacak eserler-

de yazi sinirlandirmasi

icin pervaz tabir edilen

ve genelde icte dar, dis-

ta genis olarak kullani-

lan alanlar belirlenmek-

tedir. Temel sanat kav-

ramlarindan olan bosluk

ve leke dengesini (espas)

saglayabilmek icin yaz

etraflarinda kalan bosluk-

larin kontrol altina alinma-

SI gerekir. Pervazlar hem

bu vazifeyi gortrken hem de

esere derinlik katarak seyir zev-

kine katkida bulunurlar. Bu alanlar
bazen yaziyla uyumlu hos renkte do-
kulu kagitlarla, bazen hafif renkli kagitlarin
Uzerine tezhiplerle, bazen de uygun renk ve

Her sayfasi ebrd pervazli kériiklii bir murakkaa, (TIEM 2469)
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desenli ebrilarla siislenerek hattin ifade ve ibda gilicline
katki saglarlar. Pervazlar arasinda gecisi saglamak ve kagit
birlesimlerini gizlemek amaciyla cetvel tabir edilen renk-
li veya altin cizgiler ¢ekilir, bu cizgiler kuzu veya iplik diye
adlandinlan daha ince cizgilerle de konturlanir. Kullanilan
ebrdlarin lzerlerine ezilmis varak altin serpistirilerek zeref-
sanl ebrd, hatib ebrdlarinin dis sinirlarina da altin kontur
cekilerek tahrirli ebrd meydana getirilirdi.

Pervazlar, hat sanatinin buttn formlarinda gorulir. Kisaca
yazi etrafl boslugu demek olan pervazlar, kitap tarzindaki
eserlerde sayfanin yazi alani disindaki bosluklardir. Oku-
nurken gozl yormamasl icin genelde suissliz olan bu bos-
luklar, sanat gosterilmek istenen eserlerde halkari tezhip
veya hafif ebrdlarla tezyin edilir.

Susll pervazlarin en yogun olarak kullanildigl form, biittin
sanatkarlarin hiinerlerini sergiledikleri kit'alardir. Hat sana-
tinda 6zgun bir form olan kitalar degisik sekillerde yazil-
maktadir. Her kit'anin ortak tarafi hepsinin dikdortgen olu-
sudur. Yatik veya dik olarak da kullanilabilen bu dikdort-
gen seklin goze daha hos gelisinden olsa gerektir. Bizde en
cok goriilen kit'a, siiliis-nesih kit'a bicimidir. Ustte siills bir
satir, altta U¢-bes satir nesihten olusan kit'a formu en ¢ok
gortilen formdur. Nesihin mail (meyilli) olanlar da mevcut-
tur. Bazen de altta ve Ustte birer satir aralarinda sekiz-on
satir nesih veya ortada bir satir suiliis ilaveli olarak yazilmis
olanlar da vardir. Nesih satirlarin sag ve sol yanlarinda ka-
lan bosluklara koltuk tabir edilmekte ve bu alanlar ya tez-
hiblenmek ya da ebru ile sislenmek suretiyle miizeyyen
hale getirilmektedir. Genellikle nesih satirlarin sonunda ya-
zilmakla beraber sol koltukta, nadiren de sag ve sol kol-
tukta ketebe (imza) metnine rastlanabilir. Hat sanatinin ta-
rihi tekamilii icinde kit'alar, pek cok kit'anin bir araya gel-
mesiyle olusan murakkaalarin ve biyuk ebatta imal edilen
celi (iri) yazili levhalarin temelini olusturmuslardir.

136

A

Kime ait oldugu belli olmayan pervaz ebrtsunun icinde rikaa' hatti ile Hafiz Osman’in ketebesi goriilmektedir, (TSMK GY257)

Murakkaalar kit'alarn iki cilt kapagi arasina alinmasi ile
olusturulan yazi albUmleridir. Murakkaalar ihtiva ettikle-
ri kit'alara gore farkli isimlendirilirler. Harfleri, bitismeleri-
ni ve kelime gruplarini gosterir talebe meskleri icin tanzim
edilmis murakkaalara Mesk Murakkaas! denilmektedir. Bir
siray1 gozeterek sulusler ayri, nesihler ayri metinler olarak
devam eden murakkaalara Muteselsil Murakkaa denir. Bu
murakkaalarda hattatin ketebesi en son sayfada yer alir.
Miiteselsil murakkaanin biitlin pervazlarinda ebrd tercih
edilecekse genelde desen butlnlugu aranir ve ayni renk-
lerin arka arkaya gelmemesine dikkat edilirdi. Bir de ayni
hattatin muhtelif zamanlarda yazip imzaladigl veya fark-
Il hattatlarnin kit'alarindan bir araya getirilerek olusturulan
murakkaalar vardir ki, bunlara da Toplama Murakkaa den-
mektedir. Toplama murakkaalarda ise genelde desen bu-
tinltgl goriilmez, sayfalarda farkli siislemeler ve ebrular
gorulebilmektedir.

Uc tarafi deri veya kumasla kapl kit'alarin, bas ve sonla-
rindan birbirine tutturularak miuteselsil halde ciltlenme-
siyle yapilan murakkaaya Korukli Murakkaa, iki Kitanin
sayfa nizaminda arka arkaya rapt edilerek ciltlenmek
suretiyle elde edilen murakkaaya da Kitap Murakkaasi
denmektedir'®.

Mize, kitiphane ve 6zel koleksiyonlarda bulunan kit'a,
murakkaa ve levhalar dikkatle incelendiginde pervaz eb-
ralarinin kullaniminda su hususlar dikkat ceker:

-Pervaz genisligi yazinin blyUklugine gore secilmistir.
-BUtln unsurlariyla pervazlar, hattin oniine gegmeyecek
sekilde tasarlanmustir.

-Pervazda kullanilacak slslemelerde desen buyuklugl ka-
lem kalinhgiyla orantili olarak ayarlanmustir. Blyuk yazi-
larda desenler buytk, ki¢lk yazilarda kiguk secilmistir.
-Renk uyumuna son derece dikkat edilmis, uyumsuz
renklere yer verilmemistir.
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Hafiz 0sman talebesi Yedikuleli Seyyid Abdullah’a ait kit'anin etrafinda neftli sal ebrisu, (SSM 110-0132-YSA)

-GUndmuz sanatgilarinin kullanmaktan kacindiklari renk-
ler cesaretle ancak ustalikla kullaniimistir.

-i¢ pervazlarda kumlu ebri nevi daha ok tercih edilmistir.
-Pervaz kenarlarinin birlesim yerleri diiz kesik olarak uy-
gulanmistir. Oysa gunumuzde birlesim yerlerini desene
uygun olarak kesmekte ve ek yerlerinin belli olmamasina
dikkat etmekteyiz.

Sultan Ill. Ahmed devrinde zamanla yipranmis olan hat
eserlerinin yenilenmesi faaliyeti baslatiimis, bu yolla pek
¢ok nadide eser yeniden hayat bulmustur. Bu buyUk ye-
nileme faaliyetleri sirasinda yaz etraflarina pervaz ola-
rak yakistirilan ebrdlarin pek cogunda Hatib Mehmed
Efendi’'nin imzasi vardir. Kullandigl renklerin armonisi,
fircasindan dokilen cok hos nakislarla Hatib Mehmed
Efendi, bugtin mize ve kutlphanelerimizde ziyaretcilerini
beklemektedir.

Blyuk Ayasofya Camii'nde hatiplikle vazifeli oldugundan
Ayasofya Hatibi veya Hatib diye anilan Mehmed Efendi’'nin
dogum tarihi bilinmemekle beraber, Mistakimzade Stiley-
man Saadettin Efendi’nin Tuhfe-i Hattatin adl kaynak ese-
rinde kendisinden “pir-i fani” diye bahsedildigine gére®?
vefat tarihi olan Muharrem 1187/Nisan 1773’te hayli yas-
Il olmalidir. Hat sanati tarihinde Eski Ziihdi diye taninan
ismail ziihdi Aga'dan (6. 1144/1731) siliis-nesih yazilarini
ogrenmis ve eserler vermistir. Ancak asil séhreti ebri sa-
natindadir. Hafif bir zemin tzerinde, farkli renklerde dam-
lalar i¢ ice koyup ince tel ya da tek at kil ile hareket vere-
rek olusturdugu ebr( tarzi cok begenilmis ve bu tarz kendi
adiyla anilir olmustur. Hatib ebrd adini alan bu tarz, cigekli
ebr( formlarina da temel teskil etmistir. Hatib ebr( denil-
mekle hatib formu anlasilir. Bir kavram kargasasina mahal
vermemek icin hangi formda olursa olsun Hatib Mehmed
Efendi’nin elinden ¢ikan ebrdlarin timiine Hatib’in ebrisu
demek daha uygun dusecektir. Hatib Mehmed Efendi Mu-

harrem 1187/Nisan 1773'de Hocapasa (Sirkeci) yangininda
ebrdlarini kurtarmaya calisirken ebrulariyla beraber yana-
rak, elim bir sekilde vefat etmistir.

Tarihf siire¢ icinde hatib ebrisunun tekamilliinden son-
ra cicek arayislari da hiz kazanmistir. O donemlerde an-
cak kir ciceklerine benzer ebrilar yapilmis ve hatta ¢ok
iyi ornekler de verilmistir. Ancak ebrdda cigek sekillerinin
olgunlasmaya baslamasi Necmeddin Okyay (1883-1976)
Ustadimizla beraberdir. Hat, ebr(, cilt sanatlarinda Ustad,
Uskiidar Yeni Valide Camii'nde din gbrevlisi olan Okyay,
bu sanatlara yardimc pek ¢ok zanaatla da ugrasmistir.
Necmeddin Okyay’in, ebcedle tarih dustirmede mahir,
lehceleri ustalikla taklit edebilen, niiktedan ve hos sohbet
bir zat oldugu anlatilmakta, en buyuk maharetinin de Os-
manli devrine ait imzasiz yazilari, hattati ve hatta tarihine
kadar tespit edebilme oldugu aktariimaktadir®.

Bircok sanatta huner sahibi olusundan, hocasi Edhem
Efendi gibi kendisine de “hezarfen” lakabi verilmis nadir
sahsiyetlerimizden olan Hafiz Necmeddin Okyay, 23 Mu-
harrem 1396/5 Ocak 1976’da vefat etmis ve Karacaahmed
kabristanina defnolunmustur.

Tahminen 1918 yilindan itibaren merhum hocamiz cicekli
ebrdlari 1slah ederek lale, karanfil, hercai menekse, ge-
lincik, gonca glil, kasimpati, stimbl gibi cicek cinslerini
resmetmeye muvaffak olmustur. Resmettigi cicekli eb-
rllar, yazi pervazlarinda da kullanilmis, hatta Necmeddin
Okyay’'in lale ebrdlarinin levhanin etrafinda donmesiyle
olusan pervazlara “yol laleli” pervazlar denilmistir.

GUnlmuzdeki teknik imkanlarnn olmadigl donemlerde
ebrd boyalari, boya veren cesitli maddelerden tabii ola-
rak elde edilirdi. Bu sebeple kadim ebrilarda kullanilan
renkler fevkalade tabii gorintimdedirler. Buttn renklerin
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Hatib Mehmed Efendi'nin kendi adiyla anilan hatib ebrdsu, Siiliis-nesih kit'a Seyh Hasbi Efen-

di (TSMK GY309)

Serpmeli sal ebrtsuyla sisli bu kit’a Hafiz 0sman Efendi’nin en olgun yazilarindandir,
(TIEM 4428)

Osmanli hat ekoliiniin kurucusu Seyh Hamdullah hattiyla bir murakkaadan iki kit'a, dis perva-
zinda yer alan zerefsanli sal ebrisu Hatib Mehmed Efendi'ye ait, (SSM 120-0243-SH)
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temeli olan sari-kirmizi-mavi renkler sirasiyla zirnik-10k-
lahor cividinden elde edilirdi. Bu boyalar ve yazma eser-
lerde adi gecen diger boyalarin en ¢ok kullanilanlarindan
bazilarini soyle siralayabiliriz:

Zirnik: Dogada bulunan arsenik stlfir, parlak sarl. Hat sa-
natinda da sar murekkep olarak kullanilan zirnik, 6zellik-
le celf (iri) yazilarin kaliplarini hazirlama esnasinda siyah
kagit lzerinde kullanilmistir. Altin rengine ¢alan tonuna
zehebi veya altinbas zirnigi denilmistir. Zehirli oldugundan
gunumuzde bu renk icin sentetik yollardan uretilen boya-
lar tercih edilmektedir.

Ebrlyla alakall nadir yazmalarimizdan olan Tertib-i Risd-
le-i Ebr'nin 1b sayfasinda yer alan zirnik bahsinde sunlar
kaydedilmistir:

“Zimih U¢ nev'idir: biri zehebidir ki, yesili olmayip, sari, saf
ve altin gibi seffaf ola ve bir nev’i, zirnih-1 ahmer'dir (kizil
zirnik) ki cetarf tabir olunur, topraklisi olmaya ve bir nev'i,
siyahtir ve lazim degildir®”.

is siyah: Hat mirekkebi yapiminda da kullanilan ve ter-
cihan bezir yagindan elde edilen is. Eskiler barut isini de
(dlde-i barut) boya olarak kullanmislardir.

Givit mavi: Camasir ¢ividi olarak bilinen bu parlak mavi
boya, Ultramarin adiyla da adlandinimaktadir. Simdilerde
kullanilan ultramarin ise sentetik yollardan elde edilmek-
tedir.

Lahor cividi: Pakistan'in Lahor sehrinden gelen bitki yap-
raklarinin kaynatilmasiyla elde edilen derin mavi renktir.
Kristal halde kicuk cakil taslari seklindeki Lahor cividi,
Tlrk ebriculugu icin vazgecilmez bir boyadir.

Lok: Eski ustalarin kullandigl, asil ismi lek olan, Hindistan'da
bitki yapraklarinda sebnem olarak olusan ve kuruduktan
sonra toplanan visnecuirig renginde bir boya. Avrupa’dan
gelen loke ise frengi 16k denmektedir.

Al Bakkam: Kirmizi renkli bu boya, Hindistan’da yetisen bir
agacin (Hoematoxylon cempechianum) talasindan elde edil-
mekte, mor renkli olanina da mor bakkam denilmektedir.

Sillgen: Kursun oksitlerden olusan turuncu-kirmizi renk-
li tabii boya.

GOz tasl: Tabiattaki mavi renkli bakir sulfat tagindan elde
edilen boya.

Gulbahar: Demir oksitleri ihtiva eden pembemsi pas renkli
boyaya verilen isimdir.

Zac: Zac-1 Kibrisf olarak da bilinen tabii bakir stilfat goztas!.

Camlica topragl: Kadim ustalarimizin ebrdlarinda pek sik
gbrdigumuz bu tutln renkli toprak, o devirlerde ismiy-
le miisemma sik cam agaclariyla kapli, eteklerinden giiril
gurul sularin aktgl, oksijeni bol bir mesire yeri olan Camli-
ca tepesinin kil orani dustk topragindan elde edilirdi. Sim-
dilerde ise Camlica’nin birakin ¢cam agaclarini, kurumaya
yiiz tutmus tomruk, tantavi gibi su membalarini, artik top-
rak alacak bir karis yerin dahi kalmadigl beton yiginina do-
nusmesini hiizlinle izlemekteyiz.



Beyaz: Bazik kursun karbonatin tabiattaki hali olan Ustu-
bec (isfidac) beyazinin yaninda beyaz renk icin titan be-
yazi denilen titan dioksit de kullaniimaktadir.

Asi kirmizi: Kadim renklerden biri olup bir cins oksit boya-
dir. Tabii guizellikte bir kirmizi renktir.

Kirmiz: Kanatlarindan kirmizi renk ¢ikarilan cochnile bo-
ceginin adi olup bu renge kirmiz bocegine ait manasinda
kirmizi, buradan galat olarak da bu ¢esit renklerin timu-
ne kirmizi adi verilmistir.

Lotur: Sekercilerin kullandigl bir boya cinsi.

Buglin bu renklerin az bir kismi bulunabilmekte, bunun
yaninda ayni renk tonlarini elde edebilecegimiz onlar-
ca degisik tonda ve ge¢mise gore cok daha kaliteli pig-
ment boyar maddeleri hazir halde bulmak muimkuinddr.
Biz ebrdcularin buglin yapmasi gereken klasik halini al-
mis olan renk anlayisimizi bol 6rnekler gorerek yeni Ure-
timlerde kullanmaliyiz. Klasik renk anlayisini yakalayabil-
mek icin ebrd taliplilerine kadim ustalarimizin eserlerini
renk ve desen olarak birebir taklit etmelerini tavsiye et-
mek isteriz.

Ebrilar, yeryliziinde yazi yazildigl miiddetce hattin etra-
finda pervaz edecekler. Cevreledigi kelami her daim zik-
rederek. “Masallah, Barekallah, La havle ve la kuvvete illa
billah...”
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Hadfiz 0sman Efendi'nin siilts hattinin etrafinda altin tahrirli, kumlu zeminli hatib ebrisu,
(SSM 120-0343-HO)

Reisii’l-hattatin Kamil AkdiK'in siiliis-nesih Hadis-i Serif kit'asinin etrafinda Necmeddin Okyay'in
ebrtlari, (Hususi Koleksiyon)
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Hafiz 0sman’a ait bir murakkaanin fevkalade latif kumlu hatib pervazlari, (SSM 120-0371-HO)
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Ozgiin Tasvirlerle

Karagoz ile Hacivat

Bir zamanlar bu ilkenin en 6nemli hayal kahramanlari olan Karagéz ile Hacivat, giinu-
mizde emektar tasvir yapimcilari, hayaliler ve akademisyenlerin ¢abalariyla yasatilma-
ya calisiyor. Bu degerli insanlardan biri olan ve Geleneksel Tiirk El Sanatlari'nin degerli
eserlerinden Golge Tiyatrosu’nun tasvirlerini tireten Suat Veral, Kiltiir Bakanlig’nin bu

alanda kayit altina aldigi tek sanatcl...

GUnUmUzde sadece Ramazan aylarinda hatirlanan ve ¢o-
cuklara eglencelik olarak sunulan Karagoz ile Hacivat, sine-
ma, televizyon ve internet gibi Kitle iletisim araclarinin ko-
lesi olmadigimiz bir zamanlar bu tlkenin en onemli hayal
kahramanlariydi. Hayalinin dogaclamalari, toplumsal sorun-
lara parmak basmanin otesinde onemli mesajlar tasimakta,
duygusal ve mizahi yonuyle izleyicilere hep birlikte geciri-
len keyifli zamanlar yasatmaktaydi. Bu milli degerimiz gene
eski heybetli glinlerine doner mi bilinmez ancak bu sana-
tin yasatiimasl icin ¢caba gosteren tasvir yapimcilari, hayali-

Rukal KAYRA

ler ve akademisyenlerin cabalarini da tebrik etmeden gec-
memek gerekiyor. Bu yazimizda Karagoz ile Hacivat'a gonul
vermis bir tasvir yapimaisinin portresini ¢izecegiz.

Kayit Altindaki Tek Tasvir Ustasi

Geleneksel Turk El Sanatlar'nin degerli eserlerinden Gol-
ge Tiyatrosu'nun tasvirlerini Ureten Suat Veral, Kultlr
Bakanligrnin bu alanda kayit altina aldigi tek sanatgl... Ken-
disi gibi Turk El Sanatlar'na gonul vermis agabeyi Tevfik



Veral'dan 6grendigi ve zamanla meslek olarak benimsedigi
bu el sanatini 26 yildir icra ediyor. Veral, su ana kadar 350
cesit tasvirden 20 bine yakin eser tretmis. Golge oyunumuz
olan Karagoz ile Hacivat't oynatmaktan ziyade tamamen tas-
vir boyutunda kalarak kulttrimuze yardimci olacak sekilde
zengin gesitleri yapip yaymakla hizmet etmeyi distinen Ve-
ral, “Yillarca yapmis oldugum meslegimde buyk ilgi gordim
ve almis oldugum iyi tepkiler bana gli¢ verdi. Buglinki saygin
ustalarimizin da takdirlerini aliyorum ve yeni Karagozctlerin
yetismesinde de yaptiklarimla yardimci oluyorum.” diyor.

“Meslekte; agabeyimden Ogrendigim teknigin de Ustinde
bir acim yapmak hedefiyle, yapmis oldugum tasvirlerim-
de oOzel olarak kullandigim boyalarla ve uyguladigim ozel
bir isleme teknigiyle, tamamen el emegiyle, gol-

ge sanatimiz olan tasvirlere zenginlik katmaya
calismaktayim.” diyen sanatcidan tasvir yapi-
minin tekniklerini bizim icin 6zetlemesini is-
tiyoruz. “Eskiden tasvirler Uretilirken yapim
malzemesi olarak nevregan adli keskin bir
bicak, spatula seklinde bir kesici, kok boya
ve deve derisi kullanilirmis. Simdi deve derisi
bulunamadigindan dana derisi kullanilyor.
istenilen seffafig yakalamak ise en blyiik
mesele. Dlinyada golge tiyatrosu yapan pek
cok Ulke deri yerine plastik, karton ya da tahta
kullaniyor, bu yuizden istenilen seffaflig elde edemiyor-

lar. Karagoz yapiminda kullanilan esas malzeme cig deri diye
tabir edilen seffaf halde tabaklanmis derilerdir. Ozel bir ta-
baklama isleminden gegirilen derinin kepekle killari dokulup,
yaglan bicaklarla kazindiktan sonra glineste kurumaya bira-
Kilir. Tabaklamada zirnik kullanilirsa derinin sari renk aldigi
gorulur. Zirnik yerine kepekle dogal tabaklanan, sonra kireg
icine daldirilan derilerde ise daha beyaz bir gorinim elde
edilir. Bu kirecli derinin de sonradan kazinma-  si gerekir. Ben
tasvir yapiminda yakma ve kes-
me teknigini kullanyorum.
Kok boya ve ginimuz bo-
yalarindan 6zel kangimlar
gerceklestiriyorum. Renk
canlihgini en iyi verenler-
den biriyim diye-
biliriz. Bu d a
yillarin

deneyimi ile aciklanabilir tabii Ki... Tasvirlerin boyutlari ise
oynatilacak perdeye gore degisiyor. 30 cm’den kiicuk ol-
mamasl gereken tasvirler icin standart bir olct yok. Salon
100-150 Kisilik ise 30 cm yeterli olur iken, 200-250 Kisi icin
38 ila 40 cm arasinda tasvirler yapilabilir. Ancak tasvir ne
kadar buyuk olursa eli o kadar yorar. Ben gorsel amagl
boyu 1 metreyi asan tasvirler dahi trettim” seklinde an-
latiyor. Amerikall arastirmaci yazar Kevin Revolinski, sa-
nat¢inin yaptigl calismalardan etkilenerek, 2006 yilinda
kaleme aldigl kitabi “The Yogurt Man Comenth, Tales of
an American Teacher in Turkey” isimli Kitabinin kapaginda
Veral'in figlrinG kullanmus.

“Karag6z Evlerde Oynatilsin”

Yizyillardan beri karakterlerin ayni oldugun-
dan bahseden sanat¢l buna renk katmak
icin kostUimlerde farkl tasarimlara yer ver-
mis. Ayrica “Karagbz evlerde oynatilsin”
diye bir sloganla bu oyunu evlerde oyna-
| tlabilecek sekilde hazirlamis. Hatta aldig
geri donusumleri anlatirken duygulaniyor
ve “Konusamayan bir ¢cocuk bu sayede ko-
nustu. Ailesi tesekkir etmeye geldi, nasil
mutlu oldugumu anlatamam” diyor.

Bu isin kazan¢ boyutunun énemli olmadigini soyleyen
usta, “Imkanlar kisitl. Uretimlerimi halen ev ortaminda ger-
¢eklestiriyorum. Ancak bakanlhgimizin dizenledigi tim et-
kinliklere katillyorum, festivaller, davetler oluyor. Gegimimi
saglamak icin DOSIM’ in alisveris magazalarinda, istanbul
Kapali Carsi, Bursa Yesil Carsi ve izmirde cesitli magaza-
larda figurlerim sergi ve satis maksatli yer aliyor. Karagoz
ile Hacivat Tiyatrosu'nun seckin orneklerini sergileyen us-
talanimiza figurler tretiyorum. Ancak ben bu isi kazanc icin
yapmiyorum. Hedef noktam, bu sanatin yasatilmasl, eski
canlihigina kavusmasi ve 14.yy’dan bu yana gelen usta-
larimizin ruhunun sad olmasl...” Bu ise yuregini ko-
yan sanatgl, sozlerini, “Kukla ve golge sanatinin

tim dinyada gelistirilmesi ve yasatilmasi, bu
sanat yoluyla diinya barisina katki saglanma-
». sl agisindan da onemli bir misyonumuz bu-
lunduguna yulrekten inaniyorum.” diyerek
y noktaliyor.



Sanatin Gizemli Yuzu
Kukla ve Maskeler

ilhan SEFA

Kukla denildiginde akliniza ilk ne geliyor? Yas! biraz ge¢cmis olanlarin “ibis” dedi-
gini, 80’li yillarda ¢ocuk olanlarinsa donemin klasik televizyon yapimlarindan olan
“Susam Sokagi”nin kahramanlar “Edi ile Budi” ve “Kurabiye Canavar”ni saydigini
duyar gibiyim. Ge¢misi cok eskilere dayanan bu sanat artik eskisi kadar ragbhet gor-
mese de bu ise goniil vermis birka¢ sanat¢i sayesinde hala varligini koruyor.

atdlyesinde surdurtyor. Sanatclya kulaga hayli ilging
gelen Curcunabaz adinin nereden geldigini so-
rarak basliyoruz sohbetimize.

Tahta, algl, mukavva veya bezden yapilmis; elle, iple
veya sopayla oynatilan, sehirlerde ‘kukla’, kdy- :
lerde ise ‘bebek’, ‘comce’, ‘gelin’ ve ‘kara-
¢or' gibi adlar verilen kuklalann tarihi
neredeyse insanlk tarihi kadar es-
kilere dayaniyor. Eski Turk gele-
neklerinde de yer alan Kkukla,
belli bir amaca yonelik anlatim

icin cesitli tiplerin, sekillerin

ve cisimlerin oyunlastiriima-
Sl sanati olarak tanimlani-
yor. Kimi kaynaklara gore
kokleri eski Yunan felse-
fesine dayanan, kimi kay-
naklara gore ise ilk defa
Cin'de ortaya ¢ikan kukla
sanatinin nasil ve hangi
yollarla Turklere geldigi
konusunda da ¢ok degisik
gorugler bulunuyor. Bunla-
rnn i¢cindeyse kuklanin Orta
Asya'da Turkler arasinda
yaygin olarak oynatildigi ve
gocler sirasinda Anadolu’ya
getirildigi gortsu agirlik kazani-
yor. Anadolu topraklarindan Os-
manli imparatorlugu’na gecen ve

asil gelisimini bu donemde gosteren
kuklaclik, gtnimuzde birka¢ sanatgl
sayesinde yasamini surddriiyor. Bu sanat-
cllardan biri de Atolye Curcunabaz'in sahibi Can-
dan Seda Balaban...

Balaban bu sorumuzu, “Bu sanat-
la profesyonel olarak ilgilenmeye
basladiktan sonraki ilk iki y1l ¢a-
lismalarimi evimde slrdurmeyi
denedim. Ancak zamanla ev
bana yetmemeye basladi
ve bir atOlye acmaya karar
verdim. Atolyemin adini be-
lirlerken ise Osmanli senlik-
leriyle ilgili arastirmalarim
sirasinda rastladigim ve o
senliklerde ortaligl senlen-
diren maskeli soytarilara
verilen isim olan Curcuna-
baz isminden esinlendim.
Hem yaptigim isle uyumlu
olmasi hem de bizim kultu-
rimdtize ait olmasi sebebiyle
bu isim ¢ok hosuma gidiyor”
seklinde yanitliyor.

Henuiz 4-5 yaslarindayken klasik
bale ile baslayan sanat yasantisi-
na Latin danslari, klasik gitar, solistlik,
resim ve cesitli elisleri ile devam ettigini
anlatan Balaban, “GOsteri sanatlarina olan
bu ilgimin kuklalarla bulusmasi simdi baktgim-
da bana kac¢inilimaz gibi geliyor” derken yaptigi ilk
Kukla calismalarininsa Commedia dell’Arte mas-
kelerini arastirirken karsilastigl karakterler
sayesinde olustugunu belirtiyor.

Esasinda eczacilik fakultesi mezunu olan 39 yasinda-
ki sanat¢i Candan Seda Balaban’'in maske ve
kuklalarla ilk tanismasi bir Venedik seyahati *
sayesinde olmus. Orada gordugl maske ve
maske atdlyelerinden ¢ok etkilenen sanatgl
1996 yilindan itibaren maske koleksiyonu
olusturmaya baslamis ve bir yan-
dan da isin mutfagina girebilmek
icin 2 yil seramik, 2 yil da heykel dersle-
ri almus. ilk birkac yil sadece maske ya-
pimi ile ilgilenen 2002 yilindan bu yana
ise profesyonel olarak hem maskeler hem de
kuklalar yapan sanat¢i Balaban, 2004 yilindan
beri calismalarini Curcunabaz adini verdigi kendi

Kukla yapiminda kullanilan mal-
zemeler konusunda bir sinirinin
olmadigini anlatan sanatgl Balaban,
) “Bu sadece benim icin gecerli degil tabi.

. Buglin diinyadaki modern kukla anlayisi
p malzemede sinir tanimamaktadir. Yine de

AN

‘ en sik kullanilan malzemeler arasinda ahsap,
gt fﬁ -/ strafor, kumas, stinger, kagit, lateks ve polyes-
e 5#' teri sayabiliriz. Bazen malzeme bizi yonlendirse
%/ de genellikle kukla hangi teknikte hazirlanacaksa

L7 malzemenin ona gore secilmesi daha cok tercih edi-
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len bir yontemdir. Ornegin ipli
kuklalarin genellikle ahsaptan
yapimasinin nedeni; hareketli
eklemlerin kolay yipranmamasi
ve malzemenin agirhiginin kuk-
lanin oynatimina hizmet etmesi-
dir. Meslegimin icinde 0zel olarak
ilgi duydugum bir konu ise gunlik
kullandigimiz objelerin kuklaya uyar-
lanmasidir. Benim icin bir saat, huni,
supurge de kuklaya donusebilir’
diyor.

Sanatgi Balaban, bir kuklanin
olusum surecinde surdurdi-
gu calismalari ise su sozlerle
oOzetliyor bizler icin: “Calisma-
larimda once karakterimin
detaylarini  belirlerim. Kukla
daha tasarim (Gizim) asama-
sindayken benim i¢in yasam
Oykusl olusmaya baslar. Ka-
rakter Ozellikleri, gecmisine ait
detaylar ve bazen ismi... Ayni
surecte daha cizerken kukla-
y1 hangi teknikte yapacagima
da karar verir ve ilk tasarim
bittikten sonra birebir olcekli
teknik ¢izime ve yapim sira-
sinda kullanacagim govde
ve bas kaliplarinin hazirl-
gina gecerim. Ondan sonra
isin zanaat kismi baslar; yontma, boyama,
eklemlerin birlestiriimesi ve her parcada,
sonradan kuklanin oynatiminda problem
olmamasi icin tekrar tekrar kontrol. Son
olarak kuklaya giydirmek istedigim kosti-
muin dikisi ve aksesuarlarin hazirlanmasiyla
kuklamiz artik tamamlanmis demektir. Bir
kuklanin tamamlanmasi ise secilen kukla
teknigine gore bir hafta ile bir ay arasinda
degisen bir calismaya mal oluyor.”

Kuklalarda en onemli detaylardan birinin
ifade oldugunu sdyleyen sanatcl, kuklalar-
da tek bir ifadeyle biltln hikayenin anla- |
tlmas! gerektigini vurguluyor. Bunu ba-
sarabilmek icin kukla yapimiyla ugrasan
Kisinin iyi bir gozlem yetenegine sahip
olmasl gerektiginin altini cizen Bala-
ban, “Yaptigim kuklaya dogru ifadeyi
verebilmek icin oncelikle karakteri
¢ok iyi benimsemeye calisirim. Ya-
sam icgerisinde karsilastigim yuzleri
degerlendirir ve haylimdekiyle har- man-larim.
Cogu zaman kendi duygulanimlarimin da islerime yansi-
digini fark ediyorum” seklinde konusuyor.

Yaptigl kuklalarnin tiyatrolar, cesitli televizyon programlari,
cocuk egitim programlari ve Kliplerde kullanildigini anlatan
Balaban, bunlarin yani sira kimi zaman insanlarin atolyesine
gelerek kendi kuklalarini yaptirmak istediklerini de soyluyor.
Balaban, uzunca bir sure bu isteklerini yerine getirdigini fa-
kat artik bu tarz calismalara ara verdigini belirtirken bunun
gerekcesini ise su sozlerle acikliyor: “Kisi kuklalari diinyada

bir cok kuklacinin yaptigi bir is ve insanlar kuklaya
yakinlastirmanin ¢ok iyi bir yolu. Atdlyemi agmaya
karar verdigimde, bu atolyenin masraflarini nasil
karsilayacagim benim icin buytk bir sorundu.
Clnku o donemlerde kukla oyun ve programla-
rinin sayisi ¢ok sinirliydi ve sadece tiyatrolara
hizmet vererek ayakta durmak mimkun de-
gildi. Ben de diinyada olan bu uygulamay!
Ulkemde denemeye karar verdim. Yogun
bir ilgi gordim ve Turkiye'nin her yerine,
hatta yurt disina kisiye 6zel kuklalar ha-
zirladim. Fakat bir muddet sonra artik
Kisiye Ozel kuklalardan yapmaktan
baska hicbir sey yapmaya vaktim
kalmadigini gortince kendi tasa-
nmlanmi  gerceklestirebilmek
icin bu ¢alismama son verdim.

Sanat¢l Candan Seda Balaban,
atdlyesinde kendi tasarimlar
olan kukla ve maskelerin ya-
pimi disinda bu sanata merak
saranlara da isin inceliklerini
ogretiyor. Bildiklerini baska-
larlyla paylasmaktan buyuk
haz aldigini vurgulayan Bala-
ban, Curcunabaz'da devam
eden kurslarla ilgili olarak,
“Benim ders programlari-
min bir baslangic ve bitis
tarihi yoktur. Clnku standar-
dize edilmig sinif tarzi caligmalarin, Kisi-
lerin yaratialklarni sinirladigina inaniyo-
rum. Sinifimda herkes baska tekniklerde
isleri bir arada calisir ve kendi kukla veya
maske karakterlerini olustururlar. Hem
kendi calismasi Uzerinde yogunlasirken
hem de yaninda calisanlarin 6grendikleri
islere ve kullandiklari malzemelere asina
olurlar. Ogrencilerimden istedigim tek
sey; yaraticlliklarini aktiflestirmeleridir.
Onun disinda benim onlara verebilece-
gim ancak malzeme ve teknik bilgiler
olabilir.

son olarak sanat¢l Balaban’dan kuklacilik
sanatinin Turkiye'deki ve diinyadaki du-
rumunu degerlendirmesini istiyoruz. Bir
sanatgl alcakgonulluligu ile soze, “Ben
hala bu sanatta soz sOylemek igin
cok yeni sayllinm ama Turkiye'de
ve dinyada yapilan islerin iyi bir ta-
Kipcisiyim” diyerek baslayan sanat-
¢l, gorUslerini bizlerle paylastyor: “Turkiye'de benim basla-
digim yillarda neredeyse sinirli olan kukla ¢alismalari buglin
memnun edici bir sekilde artmaktadir. Ulkemizde yapilan
kukla festivallerinin sayilarinin artmasi bunun onemli bir
gostergesidir. Ayni seklide her guin kuklaya ilgi duyan in-
sanlar cogalmakta, bugtin istanbul’da bircok kukla atolyesi
ve tiyatrosu bulunmaktadir. Geleneksel kukla anlayisimiz
devam etmekle birlikte modern kukla calismalarn da gide-
rek artmaktadir. Tabii ki dinyaya gore hala calismalarimiz
sinirli olsa da guzel bir baslangictayiz diye disundyorum.
En blyUk dilegim Ulkemiz Universitelerinde kukla bolim-
lerinin acgilmasidir.”
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Atatiirk Kitapligi

Kartpostal Koleksiyonu

Hiiseyin TURKMEN* - irfan DAGDELEN**

Bir zamanlar hizli ve ucuz haberlesme araci olarak kullanilan kartpostallar, internet karsisinda biyiik kan kay-
betti. Oysa, kiltiir ve sehir tarihi arastirmacilari tarafindan en ¢ok kullanilan gérsel malzemelerin basinda kart-
postallar gelmekteydi. Clinkii ge¢mis donemin giindelik ve sosyal hayatina, kiiltiirel ve tarihi degerlerine iliskin
sayfalar dolusu yaziyla anlatilamayacak diisiinceleri, bir karelik kartpostalla ifade etmek miimkiin.

Gec¢misin izlerini bir fotograf karesinde saklayan kartpos-
tallar, anilarin en canli taniklarr olarak karsimiza ¢ikiyor.
Cunku gunumuzde degisen ve yok olan sadece tarihi ev-
ler, binalar, sokaklar, sehrin gorinimu degil, ayni zaman-
da insanlar ve tabii ki onlarin 6zneleri oldugu sosyal hayat.
Bu sebepledir ki tarihi kartpostallar, degisen ve yok olan
bu cevre ve sosyal hayata iliskin arastirma ve nostaljik bir
gezi yapmak isteyen herkesin basucu kaynaklarindan bel-
ki de en 6nemlisi. Once siyah beyaz basilan, ardindan olan-
ca renkleriyle raflarda yerini alan kartpostallar, yakin ta-
rihe 1sik tutmasi nedeniyle belgesel bir deger de tasiyor.

19. ylzyilin ortalarinda Avrupa ve Amerika’'da kullanilan ilk
kartvizitler, “Genellikle dikdortgen biciminde ince karton-
dan yapilmus, bir yuzu resimli, zarfli veya zarfsiz gonderilen
posta karti” seklinde tanimlanan buglnku kartpostallarin
atasl olarak kabul edilir. Cogunlukla arkadas ziyaretlerinde
ve 0zel gunlerde kullanilan kartvizitler, dogum glinlerinde,
yortularda yakin cevreye verilmeye baslanmistir. Ameri-
kan ic savasl sirasinda buyuk bir pazara donusen Kartvizit-
lerin boyutlari buylyerek kartpostala donusmustur.

Uzun bir ge¢mise dayanan kartpostallarin Turkiye’'de yay-
ginlasmasi -Osmanli Devletinin de katlimci oldugu- 1893
Chicago Dunya Sergisi'yle baslamistir. Sergi sonrasinda
Amerikan Hukumeti, ABD posta teskilati araciliglyla, yayin-
calara ilk kez 1 sentlik kartpostallar bastirma izni vermistir.

Avrupa Ulkelerinin posta idareleri, mektuba kiyasla daha
ucuz gonderilebilecek bir haberlesme vasitasi olmasi du-
stinulen kartpostallarin gonderilmesini kurallara baglama-
ya baslar. Buna gore kartpostallar; acik -yani zarfsiz- gon-
derilecek, kartin arka ytizinde pul ve adres icin bos alan
birakilacakir.

Kartpostallarin Osmanli'da yayginlasmasli, Max Fruchterman
ile baslamistir. istanbul'a 1867 yilinda gelen Max Fruchter-
man, gelisinden yaklasik iki yil sonra Yuksekkaldirm'da bir
cerceveci diikkani acar ve 1895 yilinda ilk Osmanli kartpos-
tal serisini Breslau'da bastirmaya baslar. Max Fruchterman’in
bu sertiveni vefatina, yani 1918 yilina kadar devam etmis-
tir. Osmanli'daki diger onde gelen kartpostal editorleri ise E.
F. Rochat, Jacques Ludvigsohn, G. Berggren ve Israilovitch'tir.



(omuzdan yere dek inen uzun ve bol manto), entari (tam elbise), kaftan (entari Uzerine, zengin
bir kumastan yapilan giysi), gémlek, libade (pamuklu ya da ytinli kisa ceket), maslah (bol ve
hafif yaziik ceket), salta (kalga hizasindaki ceket), sal, cepken (agir islemeli kolsuz yelek), hirka
(kisa, astarli ceket), salvar (islemeli ipekten bol pantolon), yeldirme (baslkli yazlik pelerin), ye-
lek, dizlik veya don, gecelik entarisi giyerlerdi.

Kartpostallara onceleri sadece sehirlerin, glizel ve muh-
tesem binalarin fotograflari konu olurken, sonralari mes-
hur adamlarin, sanatkarlarin ve artistlerin portreleri de
konu olmaya baslamistir. Daha sonralari, artan ilgi Uze-
rine cocuk ve hayvan fotograflari ile meshur tablolarin
roproduksiyonlari ve sosyal hayatin renkli kareleri de
kartpostallarin konusu olmaya baslamistir. Boylece kart-
postallar, sadece bir haberlesme araci olmakla kalma-
mis, bazi tarihi ve siyasi olaylarin yani sira kimi 6zel olay-
larin genis kitlelere duyurulmasinda ve gindemde tutul-
masinda onemli rol oynamistir.

Zamanla yayginlasan kartpostallar koleksiyon meraklila-
r icin oldugu kadar arastirmacilar icin de buyuk deger
tasimaya baslamistir. Clinki cogu yabancl fotografcila-
rin ¢ektigi Osmanli kartpostallarindaki sokaklar, binalar,
saticilar, tasima araclari, hatta poz veris tarzlariyla insan-
lar... Bltln bunlar siyasi ve sosyal tarih, mimari, sehirci-
lik, egitim, sosyoloji, etnografya gibi birbirinden cok fark-
Il alanlarda ¢alsan arastirmacilar icin esi bulunmaz birer
belge niteligi tasirlar. Kartpostallarin bu ozelliklerini bu-
gunden yarina taslyabilmeleri; bunlarin derlenip topla-
narak arastirmacilarin hizmetine sunulmasi ile mimkun-
dur. Bunu yapacak kurumlarin basinda ise kuttphane-
ler gelmektedir.

GUnumuUz Tarkiye'sinde kartpostal vb. gorsel malzeme
bulunan kutuphane sayisi ¢ok sinirli sayidadir. Koleksi-

Sokak saticisi. Muhallebici (Krt_02131). Ayni zamanda Osmanli giyim Kusaminin gtizel 6rnek-
lerinden biri.

yonunda bulunan gorsel gravur, fotograf, kartpostal vb.
gorsel malzemeleri, arastirmacilarin hizmetine en pro-
fesyonel ve hizli sekilde sunan kutuphanelerin basinda
ise Istanbul Biiytiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphg gel-
mektedir.

Turkiye’'de bulunan kitiphanelerin bircogunda bir veya
birkag tlr yayin bulunurken, Atatlrk KitapligI'nda bulu-
nan yayin tird -kitiiphane malzemesi- sayllamayacak
derecede coktur. Bunlardan ilk akla gelenlerden bazila-
ri sunlardir: Matbu kitap ve sureli yayinlar, yazma Kitap
ve sureli yayinlar, padisah belgeleri - fermanlar, beratlar,
hiiccetler vb.-, gravirler, albimler, haritalar, kartpostal-
lar, tablolar, hat levhalari, murakkalar, cam negatifler...
Ataturk Kitaphgr'nda bulunan bu koleksiyonlardan gerek
yerli gerekse yabancl uyruklu arastirmacilar tarafindan
en ¢ok kullanilanlarindan basinda ise kartpostallar gel-
mektedir.

Atatlirk Kitapligi Kartpostal Koleksiyonu’nun Olusumu

Atatlrk Kitapligr'nin bugtinku koleksiyonunun olusumun-
da kitap ve kutiphane severlerin bagislari onemli rol oy-
namaktadir. Oyle ki kiitiiphanenin paha bicilmez koleksi-
yonunun neredeyse tamamina yakini hayirseverler tara-
findan bagislanan koleksiyonlarin parcasidir. iste kartpos-
tal koleksiyonu da bu paha bicilmez koleksiyonlardan bi-
risidir. Zamanin uygulayicilar tarafindan bagislanan kart-
postal albumlerinin icerisindekiler tek tek kaydedilerek



yeni bir koleksiyon olusturulmustur. Bu sekilde olusturul-
maya baslanilan koleksiyondaki parca sayisi 5 binken; K-
tlphaneye cesitli zamanlarda bagislanan kitap, evrak vb.
koleksiyonlarin icerisinden ¢ikan kartpostallarin da bu ko-
leksiyona dahil edilmesi ile say1 9 bine ulasmistir. Son za-
manlarda koleksiyonun niteliksel olarak gelismesi icin Ku-
tiphane mudurligu tarafindan yapilan satin almalar ile
koleksiyondaki kartpostal adedi 12 bin 500 olmustur.

Ataturk KitapligI'ndaki kartpostallarin tam bir konu liste-
sini vermek fazla yer tutacaktir. Bu sebeple yazimizda bu
kartpostallarda en ¢ok one cikan konu basliklar hakkin-
da bilgiler verecegiz.

Ataturk Kitaplig'ndaki kartpostallardan 7 bin adedi
Turkiye’de basiimistir. Geri kalanlar ise muhtelif bati Ul-
kelerinde basiimistir. Ataturk Kitapligr'ndaki kartpostalla-
rin ¢ogunlugu Tirkiye ve istanbul konuludur. Buna gore
kartpostallarin cografi dagiimlar su sekildedir:

Tlrkiye: 10 bin 500 (Bunun yaklasik 4 bini istanbul konu-
ludur); Avrupa: 1695; meslekler: 571; portreler: 2168; hat-

lar: 127; konutlar: 350; sosyal ve gundelik hayat: 450; ula-
sim: 550.

Bu listeyi uzatmak mimkiindtir. Yukaridaki istatistiki bil-
gilerden de anlasilacagl Uzere, Ataturk Kitaphgl koleksiyo-
nunda istanbul konusu 6ne ¢ikmaktadir. Bu kartpostallar,
ozellikle sehir tarihgileri ve kultlr arastirmacilari i¢in buyuk
onem tasimaktadir. Degisen hizmet anlayisl ve yukselen
hizmet Kkalitesi ile paralel olarak artan okuyucu talebi, bu-
nun en biylik gostergesidir. Ustelik bu kartpostallar sadece
arastirmacilar tarafindan degil, ayni zamanda ge¢misi me-
rak eden halk ile tarihi ev ve yapilarini ispat veya restore
etmek isteyen Kisiler tarafindan da kullaniimaktadir.

Atatiirk Kitaphigl Kartpostal Koleksiyonu'nun
Niteliksel Durumu

Ataturk Kitaphgrni diger kartpostal koleksiyonu bulunan
kutlphanelerden farkli kilan etkenlerin basinda, kartpos-
tallarnin kataloglanmasi ve okuyucu hizmetlerindeki ileri
kuttphanecilik uygulamalar gelmektedir. Bu hususta dile
getiriimesi gereken en onemli nokta, kiitiphanede bulu-
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Tarihe iz birakan panoramik bir kartpostal (Krt_12100). 17 Aralik 1908'de Ayasofya Meydanr’nda yapilan bir Mesrutiyet gosterisi. Ayasofya Camii ve saginda 1846 yilinda temeli atilan, bugiin
varligini koruyamamus olan Dartilfiinun-1 Osmani’nin ilk binas.



Osmanli gtndelik hayatinin numunelerinden biri (Krt_09773). Usktidar'da bir kahvehanede lile ve nargile icenler. Kiyafetleri, mekanlari ile kendine has Uslup ve tarzini olusturmus. Arkada yel-
Kkenliler riiya sehir Istanbul’a bir fon olusturuyor. Yedi tepesinde essiz mimari Uslubuyla ylikselen camiler, kubbeler ve minareler. Kayik sefasi Bogazici'nin efsanevi ananelerinden.

nan kartpostallarin tamaminin kayit, kataloglama ve sinif-
lama islemleri ile uluslararasi standartlara uygun olarak
taranarak bilgisayar ortamina aktarilmasi islemlerinin ta-
mamlanmis olmasidir.

Atatlrk Kitapligr'ndaki kartpostallar, kiitiphanelerde uy-
gulanmakta olan kataloglama kurallarindan ¢ok daha ge-
nis bir anlayisla kataloglanmaktadir. Soyle ki, yukarida da
ifade edildigi Uzere bu koleksiyonlarin kullanicilari, hem
sehir tarihcileri, hem kultlr tarihcileri, hem de diger ozel
arastirmacilardir. Dolayisiyla bu kullanicilarin her birinin
bu objelere bakisi ve bunlara ait kataloglardan beklenti-
leri cok farklidir. Bu sebepledir ki, Atatlirk Kitapligr'ndaki
kartpostallarin kataloglanmasi sirasinda bu arastirmacilar-
dan gelen talep ve elestiriler dogrultusunda farkli bir kata-
loglama yontemi gelistiriimistir. Buna gore kltlphanede-
ki kartpostallarin her birisi oncelikle standart kiitliphane-
cilik kurallarina uygun olarak kataloglanmistir. Daha sonra
bu kartpostallar cografik olarak kataloglanmistir. Son ola-
rak da kataloglamaya konu olan kartpostaldaki her bir ay-
rinti tek tek belirlenerek her biri icin ortak bir konu bas-
lig1 veya anahtar kelime ve kavram kullanilmistir. Kisaca
her bir kartpostal icin tek tek adi ve varsa fotografcis, ya-
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Anadolu'nun tipik bir kasabasi, Bartin (Krt_09569). Osmanli kent mimarisinin Anadolu’daki
ylizlerce drneklerinden sadece bir tanesi. Sehrin plani, yerlesimi, cadde ve sokaklari, evleri,
camileri, okullari ile kesmekesligin degil sade Anadolu insaninin i¢ giizelliginin yasadigr sehre
vurdugu damga. Revaklari, cumbalari, pencereleri, sacaklart ile bir glizelligin yansimasi. Simdi
bunlardan eser yok ama gorintlsti ile boyle bir sehir kurmak isteyenlere bir 6rnek.

yin yeri, editord ve tarihi, fiziksel ozellikleri (ebatlari, baski
turd ve yontemi), konu basliklari (cografi tanim, konu edi-
nilen Ulke, sehir, ilce ve semt), anahtar kelime ve kavram-
lar (burada kartpostaldaki her bir tanimlama 6gesine -cami,
bina, insan, hayvan, arac...- iliskin ayri konu basligi veya be-
lirlenen anahtar kelime ve kavram gibi bilgiler verilmistir.

Son olarak su hususu da belirmek gerekir ki, Atattrk Kitap-
g1 kartpostal koleksiyonunun okuyucuya acik olan Kismi-
nin tamamina internet aracihgl ile her hangi bir tyelik ge-
rekmeksizin ve tcret 0demeksizin ulagmak mumkuindur,

insanlarla beraber binalar, parklar, sokaklar hatta bitin
bir sehir degisiyor. Degisiyor ne kelime, bazen yok bile
oluyor. iste giinliik hayatin akisinda nasilsa saklanabilmis
olan kartpostallar bir ylizinde musahhas bir tarihi, Yahya
Kemal'in misraslyla “en sahih aynadan aksettiriyor” iken,
obur ytiziindeki yazilarla da bu tarihin daha sahsi ve mah-
rem arka planini verir. Hi¢ stiphesiz onlar okuyabilen goz-
lere ve sifrelerini ¢ozebilen feraset sahiplerine bulunmaz
bir hazinedir, Ataturk Kitapligi.

* [BB Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii (Atatiirk Kitaphigi) Nadir Eserler Uzmani
** [BB Kiitiiphane ve Miizeler Miidlrliigl (Atatiirk Kitapligi) Nadir Eserler Uzmani

Fethe damgasini vuran Rumelihisari (Krt_06953). Burclarinin golgesindeki yahlar, ahsap mT—
marinin Bogazici'ni stisleyen ziynetlerinden sadece bir kagl. iskelesine asilan aglar ve cirozlar
bugiin géremeyecegimiz manzaralardan. Tim sadeligi ve giizelligi ile dzledigimiz

Istanbul'un bir baska kosesi.



Dinyanin Merkezine Ziyaret

Yazi: Emine UCAK - Fotograflar: Adnan ERDOGAN

Nasreddin Hoca ve Aksehir Goli... Birini digerinden ayri diisinmek miimkiin degil. Gectigimiz sonbaharda yolu-
muz Hoca’nin ‘diinyanin ortasi’ olarak niteledigi Konya’nin bu sirin ilgesine disiince; gordiik ki, Aksehir ismini
aldigi goliind kurutmus, ama en azindan maya c¢alarak goli 6liimsiiz kilan Nasreddin Hoca’sini yasatmayi siir-

diriyor.

Fikray! bilirsiniz; cevreden bir grup insan, Nasreddin Hoca'yl
cevirip “Hocam size bir sorumuz var” demisler: “Hocam,
dinyanin ortasi neresi?”... Hoca, bes on adim ilerlemis,
bastonunu yere saplamis. “Dlinyanin ortasl burasidir” de-
mis. Saskin saskin bakan kKisiler, “Nasil olur Hocam” demis-
ler. Hoca da “inanmazsaniz 6lciin...” diye cevap vermis.

iste Hoca'ya gore diinyanin ortasi olan Aksehir'in sokak-
larinda dolanirken, camilerden tirbelere, hamamlardan
kiliselere kadar goze carpan bir¢ok eser, ilgenin onemli bir
tarihi zenginligi oldugunun ipuclarini sunuyor. Ama ilcenin
ismine ve asil gorkemine ulasmasi bircok Anadolu kentin-
de oldugu gibi Selcuklular doneminde olmus. Aksehir adi-
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nin ¢icek agmis daglardan dolay verildigi belirtiliyor. Sel-
¢uklu doneminde Aksehir, hem maddi hem kultirel hem
de manevi anlamda cok gelisir. Horasan illerinden Seyyid
Mahmud Hayrani, Nimetullah Nah¢evani gibi din bilginleri
Aksehir'e goc ederek bu topraklarin manevi dokusunun
degismesine katkida bulunurlar.

Selcuklu'nun yikihsinin ardindan bir stire beyliklerin de-
netiminde olan Aksehir, 1381 yilinda Murat Hudavendi-
gar doneminde Osmanli topragi olur. Yildirm Beyazit, Ti-
mur ile yaptigl ve yenildigi o meshur savasin ardindan
Aksehirde hapsedilir. Ve burada intihar eder. Beyazit'in
intihar ettigi Ferruhsah mescidi, yani basindaki Hayrani
trbesiyle, Aksehiri cevreleyen daglarin eteginde butin
sakinligiyle ziyaretgilerini agirliyor buglin. Tlrbenin biraz
ilerisindeki Hidirlk Tepesi de, asirlik cinar agaclarinin al-
tindaki ¢ay bahgeleriyle Aksehir'i panoramik olarak gor-
me firsati sunuyor.

Yillara Direnen Konaklar

Timur'un ardindan bir stire Karamanogullari'nin eline gecen
Aksehir, Fatih Sultan Mehmed doneminden Cumhuriyet'e
kadar kesintisiz olarak Osmanli hakimiyetinde kalir. Ozel-
likle 15. ylzyilin sonlarina dogru Aksehirde cesitli etnik
ve dinsel kokenlerden gelen kavimlerin baris ve kardes-
lik icerisinde bir arada yasadigl glnler baslar. O gunler-
den bu gunlere kiliseler, hamamlar ve farkl yapilar ulas-
mis. Ama bu donemlerdeki farkli kultirlerin izlerini, artik
yillara direnmekte zorlanan konaklardan ve eski evlerden
anlamak mumkun. Bu eski evlerin her biri farkli mima-
ri Usluplara gore insa edilmis. Kimi tas, kimi ahsap... Kimi
bati, kimi dogu mimarisinde ama hepsinin ortak noktasi
zamana yenilmek. Bu evlerin restore edilmesi durumun-
da Aksehir'in; Safranbolu, Mudurnu gibi konaklariyla mes-
hur y6relerle yarismasi mimkiin. ilcede bu konuda giizel
adimlarin atildigini sevingle 6greniyoruz.




Aksehir Evi, boyle bir cabanin glizel bir ornegi. 16 idealist
Universite ogrencisinin bir araya gelerek satin alip restore
ettigi bu ev simdi ilcenin yliz aki olarak ziyaretgilerin aki-
nina ugruyor. Evin isletme muduru olan Nusret Bey, bu gu-
zel 6yklyU sOyle anlatiyor: “Konak, 1894 yilinda Aksehir'in
onde gelen isimlerinden kereste tiiccarl Hacl Yusuf Efen-
di tarafindan ozel ve kaliteli kereste kullanilarak yapilmis.
Daha sonra Haal Yusuf Bey’den evi alan Nalbant-

zade Mustafa Efendi, 1922 yilinda Ermeni Ru-
men ustaya evin ikinci katini ve diger bo-
lUimlerini yaptirmis. Ancak, sahiplerinin
olimunun ardindan konak, uzun yil-
lar harabe halinde kalmis. Evin ka-
deri, ilcenin kulttrdnd yeni nesillere
aktaracak bir mize yapma dilegin-
deki 16 gencin girisimiyle degismis.
Gencler, ilcede aylar slren arastir-
manin ardindan konagl satin alir ve
Aksehir halkinin da blyuk katkilari
ile restore eder. Aksehir halkinin bu
ilgisi ve destegi karsisinda ¢ok sevinen
gencler daha sonra bu evi ‘Aksehir Evi’
adi altinda tim Aksehir halkina hediye eder.
Gengclerin diger bir girisimi ise, yorenin esnafla-

rindan olusan 41 miutevelli Uye ile birlikte 1998 Aksehir
Kultlr Saglk ve Egitim Vakfi'ni (Ak-Sev) kurmalari olur.”

Nusret Bey bize evi gezdirirken, evin eski haline tama-
men uygun bir sekilde restore edildigini anlatiyor. Oturma
odalari, ashaneleri, gelin odalari, kaynana odalari, kiler,
kosk gibi bolimler, tamamen aslina uygun esya, giysi ve

ozellikleri ile korunmus. Gelin odasindaki dolaplarin i¢inde
bazi notlar var. Evin gelini bazi onemli ayrintilari dolabin
kapaginin icerisine yaziyor. ilk not su sekilde, ‘27 Nisan Sal
1965 mobil gazocaginin eve ilk gelis tarihi’ O tarihe kadar
evin ashane odasinda bulunan ocakta, odun atesinde ye-
meXk pisiren gelin i¢in bu énemli bir gin olmus anlasilan.

Dolaplar icerisinde yer alan bazi notlarda ise evin
__ biyuklerinin 6lim tarihleri yer aliyor. Bunlar-
%> dan bir tanesi su sekilde, ‘Mayis 29 1965
Cumartesi, Habibe teyzemin olum tari-
hi’. Evin icerisinde yer alan ashaneler-
de bulunan mutfak esyalarinin bu-
yuk bolimd, o yillarda kullanilan es-
yalar ve ¢ogu Aksehir halki tarafin-
dan yapilan bagislar sayesinde bir
araya getirilmis.

Glilmece Parki ve Nasreddin Hoca

Aksehir Evi'ndeki keyifli molamizin ar-
dindan tekrar yola koyuluyoruz. Nasred-
din Hoca'siz Aksehir olmaz dedik ya... Onun

anisina yapilan ve fikralarinin canlandinldig Gul-
mece Parki bir sonraki duragimiz oluyor. Parkin girisinde
Hoca’'nin doguran ve 6len dev kazani karsiliyor bizi. Ardin-
dan kah agacin dalinda, kah eseginin sirtinda, kah elinde
mumuyla Nasreddin Hoca'nin fikralarinin yasatildig parki
ve onun meshur niktedanhgini hatirlatsin diye, dort tara-
fiacik olmasina ragmen kapisinda kilit olan ttrbesini ziya-
ret ediyoruz. Gllmece Parkr'nin hemen yaninda ise, Unli
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Aksehir Festivaline katilan ve Nasreddin
Hoca'yl canlandiran guldird usta-
larinin bustlerinin oldugu park var.
Parkin hem girisinde hem cikisin-
da ise, esegine ters binen Hoca
heykeli var.

Aksehir'de Nasreddin Hoca'siz bir
yer bulmak mudmkin degil za-
ten. Hediyelik esya ve el sanatla-
rinda hep onun niktedanhgi ve tas-
virleri var. Ama bu UrUnlerin ara-
sinda en dikkat ¢ekeni ise, ters cali-
san saat oluyor. Hoca’nin memleketin-
de tam da Hoca’ya uygun bir trun. Saatin pe-
sine dustince yolumuz, yillarca festivaller-
de Nasreddin Hoca'yl canlandiran Erdo-
gan Ozbakirin atlyesinde buluyoruz
kendimizi. Emekli bir egitimci olan
Ozbakir'in asll ilgi alani ise el sanatla-
r. Ozbakir'in 1961 yilindan bu yana
tablolardan kalemliklere, anahtarlik-
lardan biblolara kadar ytzlerce Urtin
yaptigini ogreniyoruz. Ama bunlarin
otesinde hem Aksehir'e has hem de
Nasreddin Hoca'ya uygun bir trtn icin
kafa yordugunu anlatan Ozbakir, en so-
nunda ters calisan saatle bu dilegine ulas-
mis. Nasreddin Hoca’nin esege ters binme-
sinden esinlenerek tersine isleyen bir saat yap-
may! diislindigiinl belirten Ozbakir, “Hoca aslin-
da esege ters binerken duz bir felsefeyi anlatir.
‘Saatin de ters gitmesi, Hoca'nin esprisi-
ne uyar diye dusundim. Clunku gu-
nimuzde o kadar cok ters giden is
var Ki... ‘Belki ters giden isleri de ters
calisan bir saatle duzeltiriz’ seklinde
bir espri aklima geldi. Saatin ¢izim, di-
zayn, renk ve boyut kismini tasarladim.

Ssonunda ortaya guzel bir tersine isleyen Nasreddin Hoca
saati ¢ikti” diyor.

Ters Calisan Saat
Saatin akrep ve yelkovaninin tersine dondugund ancak

rakamlarin da ters tarafa dogru siralanmasi nedeniyle
dogru zamani gosterdigini dile getiren Ozbakir, saatin ters-

ten isleyisini soranlara, “gecen zamani geri
getirir, tersine giden isleri duzeltir, dogru-
yu bulmak i¢in distinmeyi yeniden ogre-
tir" gibi esprilerle izah etmeye calistigl-
ni soyliyor. Saati gorenlerin, once sasir-
digini, sonra giiliimsedigini anlatan 0z-
bakir, sdyle devam ediyor: "ilk gorenler,
saati ¢ok orijinal ve renkli buluyor. Tek-

rar baktiginda tersine calistigini anliyor.
™ Sonra tekrar baktiginda rakamlarin da
ters oldugunu gorlyor ve kahkaha ati-
yor. Herkesin evinde saati var. Yeni bir
saat almay! hi¢ distinmeyen insanla-
rin bile dikkatini ¢ekiyor. ‘Hep dlztnu
aldik isler dogru gitmedi, bu defa tersi-
ne gideni alahm bakalim islerimiz belki
duzelir diyerek saati satin almak is-
tiyorlar.”

Erdogan Hoca'nin hediye ettigi
ters saatimizi aldiktan sonra solu-
gu Aksehir'in ‘0gretmen isletmeci-
leri’ sebebiyle Unli Dogan etli ek-
mek firininda allyoruz. Mustafa ve
Ozglr kardesler, babalik meslegini
ogretmenlige tercih edip, hem etli
ekmek hem de yoreye ozel lezzetli
ev yemekleri yapiyorlar. Aksehir'in fark-
Il kdlttrlerinin etkisi, damak lezzetinde de
hissediliyor. Bunlardan en farklisi peynirli bakla-
va. Kunefeyi ve baska peynir tatli-
larini biliyorduk ama peynirli bak-
lava tam bir slrpriz lezzet. Klasik
baklavadan tek farki icinde kiine-
fede kullanilan tuzsuz kegi peyni-
rinin kullaniimasi. Sicak olarak ser-
vis edilen peynirli baklava gercekten de
farkli bir lezzet.

Sozln 0zU, yolunuz dunyanin ortasi Aksehire duserse,
hem ruhunuza hem de midelerinize hitap edecek bircok
zenginlik var. Dunyanin ortasi konusunda supheleriniz
varsa, Turk Patent Enstitisi’'ntin Aksehirliler'in basvurusu
Uzerine, 2007 yilinda diinyanin ortasi oldugunu tescilledi-
gini de hatirlatayim. Kaldi ki, inanmayana Hoca'nin deyi-
miyle ‘Olcmek’ serbest.




Zemindeki resim: 1935 Uluslararasi Kadinlar Kongresi'ne ait pullar

Kadin Eserleri Kiitliphanesi

Asli DAVAZ*

1989 yilindan bu yana istanbul Bilyiiksehir Belediyesi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi; bir ye-
relydnetim — sivil toplum kurulusu isbirligi icerisinde, kadin merkezli kiitliphanecilik ve arsivcilik calismalarini

diye baskanlarimiza tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Nadir Belgeler
Kadin merkezli kiitiphaneler ve arsivler, kadinlar ve kadin
hareketinin bellegini olustururlar. Kadinlarin tarihteki “go-
rinmezlikleri” konusunda biling yaratirlar(*). Bu kitupha-
neler ve arsivler, kadinlik bilincinin gelisimine paralel ola-
rak buytrler. Tirkiye'de, 1980'lerde, 6nce istanbul ve Anka-
ra gibi buiyUk sehirlerde, kadinlarin kurduklari biling ytkselt-
me gruplariyla baslayan dalga, kadindan yana ¢ok cesitli et-
kinlikler ve vakiflarin kurulmasi ile devam etti. Bu dalganin
Urtinlerinden biri de 1989'da kurulan, 14 Nisan 1990'da acilan
Kadin Eserleri Kiitiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi olmustur.

Kadin Kutiphanesi bu yil 20. kurulus yihni kutlamaktadir.
Bu surecte, “Kadinlarin gecmisini iyi tanimak, bu bilgileri bu-
gunuin arastirmacilanina derli toplu bir sekilde sunmak ve
bugliniin yazili belgelerini gelecek nesiller icin saglamak”
dogrultusunda, kurulugs amacina bagl olarak ¢aligmistir(*).

Kadin Kittphanesinin 20 yilda kadin konusundaki belge-
lerden olusan ilk ve en blyuk koleksiyonu olusturmasi, ul-
kemiz agisindan ¢ok onemli bir kazanimdir. Bu koleksiyon
kitap, arsiv, belge, sureli yayinlar, efemeralar, 20 yillik basin
taramasindan olusan gazete kupdrleri, kadin orgutleri kolek-
siyonu, 0zel arsiv koleksiyonu, gorsel koleksiyonlar (kartpos-
tal, afis, fotograf, dia, video, kaset) ile sanatgl, yazar ve siya-
setci kadinlarin biyografik dosyalarindan olusmaktadir.

Kutlphanenin bir baska islevi de diger kiitliphane ve arsivler-
de bulunan, kadinlarla ilgili belgeleri bulmaktir. Vakif, bu bel-
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yurtitmektedir. 20 yildir hizmet veren kiitiiphaneye baskanliklar doneminde desteklerini esirgemeyen tiim bele-

gelerden olusan bircok bibliyografya ve katalog hazirlamistir.
Koleksiyonun ulastigl asama son derece énemlidir. Orne-
gin Vakif, 18-21 Nisan 1935 yilinda Turk Kadinlar Birligi'nin
ev sahipligini yaptigi ve istanbul’da toplanan “Kadinlarin
Secme ve Secilme Hakki, Vatandaslik ve Politik Eylemi i¢in
Uluslararasi Kadin Birligi’'nin 12. Kongresi'ne katilan dele-
gelerin izlenimlerini kaydeden bir gazetecinin defterini
koleksiyonuna katmistir. Ancak bu ve benzeri belgelerin
saglanmasinda yasanan inisler ve ¢ikislar, kesintiler ve du-
raklamalar nedeniyle koleksiyon, nicel olarak ulasabilece-
gi noktadan geride kalmistir. Kitiphane ve arsiv, kurulu-
sundan bu yana resmi hicbir mali 6denek almaksizin, bu-
yuk olctide bagislarla belge satin almistir. Uzun zamandir
mali yetersizlikler nedeniyle belgeler sadece bagislar yo-
luyla kitiphaneye saglanmaktadir. Belge saglama sure-
cini kurumsallastirabilmek ve bu konuda mali yetersizligi
asabilmek en énemli sorundur.

Kadin konusunda uzmanlasmis kittiphaneciler ve arsiv-
ciler, hem gecmis ile hem de gelecek ile yarismakta; her
an kaybolmaya aday belgelere ulasmaya, her gin olu-
san yeni belgeleri kaybolmadan arsivlemeye calismakta-
dir. Kadin merkezli kiitiphaneler ve arsivler, kadin konu-
lu belgeleri 6zel olarak toplamadigl takdirde, baska hicbir
kurum tarafindan da bdyle bir calisma yapilmadigi icin bu
belgeler yok olmaya aday en yakin belgeler olmaktadir.

Kadin konulu belgeleri saglayan kutliphanelerde, kttp-
haneci ve arsivci olmak yetmemektedir; ¢clinku bir kadin
kitlphanesi uzmani, topladigl ve pesinde oldugu belge-
lerin niteligini de bilmek zorundadir. Bu uzman, calistigl
Ulkenin kadin hareketi tarihini yi bilirse, neyi nerede ara-
yacagini, nerede nasll bir belge bulacagini bilir. Geleneksel
bir arsivcilik ve kitiphanecilik anlayisiyla, kadin merkezli
kiitiiphaneler ve arsivler gelisememektedir. Universitele-
rin, kitlphanecilik, arsivcilik, kadin arastirmalar bolimle-
ri ile ortak bir calisma yapmalari bu yetersizligi cozecektir.

Kurulusundan 20 yil sonra kadin kitiphanesinin, kadin
hareketinde bir aktivist olarak faaliyette bulunmasi de-
gil, bu faaliyetleri yUrtten kadinlarin aktivitelerinin belge
ve arsivlerini saglamada aktivist olmasi gerektigi gortist
netlesmistir. Kadin konulu kiitliphaneler kadin orgtidur-
ler, aktivist kadinlarn drettigi belgeleri toplamakla yukim-
lUdurler. Kadin konulu kittphanelerin, aktivist oldugu alan,
kadin aktivistlerin yarattigi belgeleri toplamak ve korumak-
tir. Kadinlar, diin ve bugln, belgelerle gortnur kilmaktir.

Her ne kadar kitlphanenin en zengin koleksiyonu ka-
din orgutlerine ait olsa da tipki diger belgelerde oldugu
gibi olmasi gereken noktadan uzagiz. Ancak, bugtin, Kadin
Eserleri Kuttuphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfrnin 20. yilinda,
kadin hareketi, kitliphanesi ve orgltleriyle “kadin konulu
belgelerin” korunmasi alaninda yapisal bir ¢oziime ulasa-
bilecek bir deneyim kazanmistir.



Mehasin S.

Kadin kittuphanelerinin sorunlarinin asiimasi agisindan uni-
versitelerin bunyesinde acilan kadin arastirma merkezleri-
nin biyuk 6nemi vardir. 1990’ yillardan itibaren, Tirkiye’'de
toplam 15 universitede kadin sorunlari arastirma ve uygu-
lama merkezinin kurulmus olmasi son derece onemli bir
adimdir. Kadin Kitlphanesi bu 15 kadin arastirma merkezi,
kdtuphanecilik ve arsivcilik bolimlerinin uzmanlariyla so-
runlarin ¢oziimine yonelik bir calisma grubu olusturabilir.
Universitelerde sayilan boliimlere bagl olmadan kadin ko-
nusunda arastirma yapan kadin akademisyenler veya her-
hangi bir kuruma bagl olmayan kadin arastirmacilar da bu
¢alisma grubunun asli unsurlar olabilirler. Dinyadaki kadin
kitlphaneleri de boyle bir alt yapi olusturarak, sozu edilen
sorunlarin Ustesinden gelmeye calismaktadirlar.

Kadin Eserleri Kiitiphanesi, istanbul 2010 Avrupa Kultir
Baskenti Ajansinin destegi ile ortaklasa yurlttigi ISTAN-
BUL KADIN-KADIN ISTANBUL Projesi kapsaminda kadin ko-
nulu 36 panel ve 18 kadin gozlyle istanbul gezileri diizen-
lemenin coskusuyla calismalarini sirddrmektedir.

Kadinlarin Ozel Arsivleri

Kadin arsivlerinin bagislanmasi tamamen gelenek disidir.
Gelenek olmayan yerde yeni yontemler yaratmak gerek-
mektedir. Ulkemizde sistematik bir bicimde arsiv bagis-
lama gelenegi zayiftir; kadin arsivlerinin bagislanmasi ise
tamamen gelenek digidir. Bir kadinin arsivinin belirli bir
kurumda bulunmasi hala belirli kistaslara tabidir. Arsivi
olan kadinin ya ¢cok meshur olmasi ya da ¢ok onemli bir
ailenin Uyesi olmasi bu kistaslardan gecerliligini en ¢ok
koruyanidir ve bu gelenek hala stirmektedir.

Turkiye'de kadinlarin 6zel arsivlerini 1990’a kadar topla-
yan hicbir kurum bulunmamaktaydi. Arsiv toplayan énem-
li devlet kurumlarinda ornegin, Basbakanlik Arsivi'nde veya

Ulviye Mevlan Civelek

Osmanli Arsivi'lnde dahi bugtine kadar yaptigimiz ¢alismalar
cercevesinde tam anlamiyla bir kadin arsivine rastlanma-
mustir. Bu kurumlarda bulunan kadin belgeleri iki tirdendir;
ya bir kadina ait belirli tesaduifler sonucunda saglanmis bir-
kag belgeden olusmaktadir ya da belgeler, o kadinin baba-
sinin, kardesinin veya oglunun arsivinin icinde sakl bir bi-
¢imde bulunmaktadir. Biz kurum olarak 1990 yilindan beri
yani 20 yildir sistematik, bilincli ve yontemli bir sekilde ka-
din arsivlerini saglama calismalarini ytritmekteyiz.

Vakfin sagladig ilk arsiv eski Corum Milletvekili ve Turk Ka-
din Birligi Uyesi Hasene ligaz arsividir(*). 1991 yilinda Hasene
ligaz daha bir yil 6nce kurulmus vakiftan haberdar olmus ve
bizi arayarak kendi 0zel arsivini tasnifledigini ve bize bagis-
lamak istedigini bildirmisti. Hasene ligaz arsivi Turkiye'de ilk
kez bir kadin tarafindan kendisinden talep edilmedigi halde
bagislanmis ilk kadin arsivi olarak simdiden tarihe gecmistir.

Bu yazida bagislanan tim arsivlerin bagis sertvenini an-
latmamiz mumkdun degildir; ancak tasidiklari 6zellikler agi-
sindan arsivlerden birka¢ ornek daha vermek gerekmek-
tedir. Vakifta bulunan 6zel arsivler iki tirdendir. Birinci ka-
tegoride bulunan arsivler, hayatta olan kadinlarin bagisla-
diklar arsivlerdir. ikinci kategoride bulunan arsivler ise, bu
kadinlarin vefatindan sonra aileleri tarafindan bagislanan
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arsivlerdir. Belki de bu kategorilere bir Uclincusunu ekle-
mek gerekebilir; bunlar da bu kadinlarin vefatindan son-
ra yakinlari tarafindan ¢ope atilan ve yine bir dizi tesaduf
sonucu sahaflarin eline gecen ve daha sonra vakif tarafin-
dan satin alinan arsivlerdir.

ikinci kategoride bulunan arsiv tirlerine en giizel érnek
Turkiye'nin ilk kadin avukatlarindan Streyya Agaoglu'nun
arsividir. Alti bine yakin belgeden olusan bu arsiv kadin
konulu arsivcilige en glizel 6rnegi olusturmaktadir. Bu ar-
sivde bulunan belgeler siradan belgeler degildir, her biri
ayr ayn tarihsel onem tasimaktadir.

Sakli Arsivler(*)

Kutiphanelerde ve arsivierde bulunan kadinlarla ilgili 6zel
bilgiler, bir erkegin arsivi icinde saklanmakta, kadinlari go-
rinmez kilmaktadir. Bu nedenle, kadinlarla ilgili artik/ki-
rninti/parga/kalinti koleksiyonlardan soz edilebilir. Bu tlr
parcall kadin koleksiyonlar daha ¢ok erkeklerin 6zel ar-
sivleri arasindan ¢ikmaktadir. Clnku kadinlarin kendileri-
ne ait 0zel arsiv aliskanliklari azdir. BOyle bir aliskanlik olsa
bile, toplumsal baskilar ciddi engeller olusturmustur. Or-
negin aile arsivleri icinde kadinlara ait bilgi “Digerleri” ad
altinda ayr arsivlenmekte ya da imha edilmektedir(*).

Kadin arastirmacilar ve kadin kiittiphaneleri bu koleksiyonlar
Uzerinde calisarak, sakli koleksiyonlarl ortaya ¢ikarmaktadir-
lar. Dogru bicimde kataloglanmadigl icin kullanima hazir ol-
mayan sakli koleksiyonlari kesfetme isi de bizi beklemektedir.
Boylece var olan koleksiyonlardan yeni koleksiyonlar yaratila-
bilir. Bu sakl koleksiyonlar bulmak icin 6grencilere tez konu-
lan verilebilir, arastirmacilar bu dogrultuda yonlendirilebilir. Or-
negin, Ankara'daki Basbakanlik Devlet Arsivleri ve Milli Kitlp-
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hane gibi blitiin resmi ve ozel arsivler taranarak kadinlarla ilgili
sakli koleksiyonlar kataloglanabilir diye dustntyoruz.

Sadece kitliphanemizin degil, tim kittuphane ve arsivle-
rin karsi karslya oldugu sorunlarin basinda gelen bir ko-
nuda da degeri bilinmedigi icin kaybolan, kagit hamuru
olmaya gonderilen veya yakilan evraklardir. Ge¢mise 151k
tutacak belgelerin yok olmaslyla kaybedilen ge¢cmisimiz...

Son olarak sunu soyleyebiliriz ki; bugtine degin kittphane
¢alismalarinin yetkinlestirilmesi, kalitesinin artirilmasi, yeni
¢alisma alanlari agilmasi tizerinde yogun ¢aba gosterdik. Bir
kadin kittphanesinin gerekliligi, kadinlara ait ve kadinlar
hakkinda bilgi ve belgelerin toplanmasinin énemini kabul
ettirmek icin mucadele ettik. 2000'li yillarda bile “neden bir
kadin kiitUphanesi gereklidir, ne ise yarar”, sorusuna tekrar
tekrar yanit vermek, yasamasi ve islevini yerine getirme-
si icin strekli micadele etmek zorundayiz. Yoksa gln gelir,
“size falanca kitaplikta bir oda verelim, vakif da diger kadin
etkinlikleriyle ugrassin, ayr bir kadin kiitiphanesine ne ge-
rek var” yaklasimiyla karsi karsiya kalabiliriz...

Kadinlar kendi tarihlerine, kendi belgelerine sahip ¢ikmak
istiyorlarsa, kiitiiphaneyi sirekli olarak yasayan ve geli-
sen bir organizma gibi canli kilmahdirlar. Bu kuskusuz ku-
tlphane kurucularinin, genel kurul Uyelerinin ve bir avug
kitlphane dostlarinin altindan kalkacagl bir is degildir.
Kutiphaneyi zenginlestirmek ve yasatmak tim kadinla-
rin ve kadin dostlarinin gorevidir.
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Eytip Sultan, Pertevniyal Valde Sultan Cesmesi

Osmanli Imparatorlugu Donemi
Istanbul Cesmelerine Toplu Bir Bakis

Yazi ve Fotograflar: Prof. Dr. H. Orciin BARISTA

Istanbul’a bir acik hava miizesi niteligi kazandiran kiiltiir varliklari ve sanat eserleri arasinda kuskusuz ki
Silivrikapr’dan Rumeli Kavagi'na, Uskiidardan Anadolu Kavagi’na, Kadikéy’den Kartal’a ve Tuzla’dan Adalar'a
kadar uzanan semtlere yayilmis, kimi 6zgiin bi¢imini, kimi konumunu yitirmis, kimi onarilarak ve korunarak gi-
niimiize gelen ¢cesmelerin payi biyiiktiir. Bazilar dogayla, bazilari meydanla, bazilar sokakla, bazilari yapilar-
la butiinlesen bu cesmeler, Osmanli imparatorlugu déneminin bu alandaki kazanimlarinin gérsel taniklarnidir.
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Osmanli imparatorlugu déneminde yiizyillar boyu baskent
olan istanbul’daki cesitli yapi tiirleri, gerek yapilis bicimleri,
gerek slslemeleri, gerekse hem yapilis bicimleri, hem de
suslemeleri ile glicli bir uygarligin varligina isaret etmek-
tedir. Saray ve saray disina yayllmis pek cok farkl tirde
mimari ornekleri ile cesitli hazirelere ve mezarlklara da-
gilmis mezar taslari, bu sehrin kimligine ve Kisiligine kat-
kida bulunmakta ve istanbul'a bir agik hava miizesi niteli-
gi kazandirmaktadir. Boyle bir diistinceyi; istanbul'u ulusal
ve uluslararasi platformda Unli kilan 15. ylUzyil ve 20. yuz-
yilin ilk ¢eyregi arasinda yapilmis olan kultdr varliklarn ve
sanat eserleri desteklemektedir. Kuskusuz istanbul'un bu
Une kavusmasinda; sanat tarihinde kendine 0zgu bir yeri
olan, Silivrikaprdan Rumeli Kavagrna, Usklidar'dan Ana-
dolu Kavagr'na, Kadikdy'den Kartal'a ve Tuzla'dan Adalara
kadar uzanan semtlere yayilmis, kimi 6zgln bigimini, kimi
konumunu yitirmis, Kimi onarilarak ve korunarak ginu-
miize gelen cesmelerin payl biyuktlr. Bazilar dogayla,
bazilari meydanla, bazilan sokakla, bazilari yapilarla bu-
tlinlesen bu cesmeler, Osmanli imparatorlugu déneminin
bu alandaki kazanimlarinin gorsel taniklaridir.

Cesme Teriminin Tanimi

Bilindigi gibi Turkce Sozliik'te “cesme” kelimesi, herkesin
yararlanmasl i¢in dlizen altina alinarak bir oluktan akitilan
yalakli su haznesi olarak tanimlanmaktadir”. Canlilarin su
icmesi, su almasi, yikamasi, abdest almasi vb. islevlerle
farkli boyutlarda, bicimlerde ve degisik konumlarda yapil-
mis ¢cesmeler, ¢esitlemeler icerir. Genellikle insanlarin ya-
rarlanmasl icin tasarlanmis ¢esmelerin bazilarinda kuslar
icin olusturulmus sebil, suluk vb. Uniteler, bazilarinda da
Kuslar disindaki canlilarin su icmelerine yarayan ve halk
dilinde “yalak” denilen bir ya da birkag tekne bulunur. Bir-
den fazla tekneli cesmeler arasinda, halk dilinde “yunak”
adi verilen toplu ¢camasir yikama yapilari da bulunur. Bun-
larin acik hava ve kapall mekanl 6rnekleri de vardir.

Bazen ayr bir yapi, bazen yapiya bitisik, bazen de serbest
bir yaklasimla bir yontu gibi olusturulmus ¢cesmelerin, bir
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Kadirga, Esma Sultan Namazgahi Cesmesi

tdr kent maoblesi gibi tasarlanmis ve sutun ¢esme olarak
adlandirimis® olan serbest stilde bicimlendirilmis cesitle-
meleri vardir. Bunlarin yani sira serbet ikrami i¢in tasarlan-
mis “musluklu tas tekne, tas testi® , “serbetlik”, “serbet
kurnasi”, “mermer sebil kiipi®” ya da “su tabutu®” ola-
rak adlandirnimis ¢esitlemeleri de bulunmaktadir.

Turklerin, Arapca “sebil” terimini, Allah rizasi icin yapil-
mis ¢cesme, sadirvan, kuyu gibi cesitli su mimarisi yapila-
1 icin kullandig; kelime olarak sebile benzeyen fakat on-
dan ayri bir manaya gelen yine Arapca “selsebil®” kelime-
sini de farkl fonksiyona gore yapilmis olan bir su mimari-
si icin kullandiklari ileri stralur.

istanbul Cesmelerinin Tiirk Sanat Tarihindeki Yeri ve Onemi

Osmanli imparatorlugu doneminin istanbul'daki ¢esmele-
ri; tasinmaz Kultdr varligl olan yapi turlerinden, tasinabilir
nitelikteki tas testiler ve musluklu tas teknelere kadar ge-
nis bir yelpazeye yayilir. Bunlar hem yararl, hem de gu-
zel is Urlnlerinden baslayarak endustriyel sanat Urlnleri-
ne ve el sanatlarindan gtizel sanat diizeyine ulasan zengin
bir repertuarla Turk plastik sanatlarina bir basvuru kayna-
81 olusturur. Bir donemin kiltlr ve sanat duzeyini yansi-
tan ¢esmeler, tas isleri alaninda secilen konulari ve beliren
Usluplari kopmadan izlememizi saglar. Bu yolla duygu ve
dusilince sistemini gorsel kanaldan algllamamiza, gozlenen
bicimler ve suslemelerle, plastik sanatlar alanindaki este-
tik begeniyi belirlememize ve kronolojik bir sistematikle
izlememize olanak tanir. Bu donemden kalan suyolu hari-
talar, cesmelerin konumlarinin bir sehircilik anlayisiyla ve
projeler kanaliyla programlandigini gosterir. Bunlarda kul-
lanilan gerecler, uygulanan teknik, secilen boyutlar ve bi-
¢im gibi niteliklerde gozlenen cesitlemeler, Uretimde belli
standartlara ve guclu bir teknolojinin varligina isaret eder.

istanbul ¢esmeleri, Topkap! Saray! avlu kapisi oniindeki
lll. Sultan Ahmet Cesmesi'nde oldugu gibi, bazilan sulta-
nin imzasini taslyan, bazilari tnlu sairlerin beyitleri ile be-
zenmis, bazilan Unlu hattatlarin kalemiyle bicimlendiril-



mis Kitabeleri ve cesitli konularla bezenmis suslemeleriy-
le g6z kamastirir. Bazi cesmeler, icerigi anlam y Ukl yazili
bezemeleriyle, fonetik sanatlar alanina da engin bir hazi-
ne sunmakta ve hepsinden ote, plastik ve fonetik sanatla-
rin bir arada sergilendigi 6rneklerle, diinya sanatina 6zgun
bir bilesik sanatlar vizyonu bahseder”. Bu baglamda, yal-
niz bir semt dlceginde, 6rnegin Uskiidar'da, 18. yiizyildaki
estetik degerlerin sorgulanmasi asamasinda, ilging bir ol-
guyla karsilasilmaktadir. Bu olgu, bir zamanlar su gereksi-
nimini saglayan insanlarin, bir sanat galerisindeki yapitla-
r1 izler gibi, tas isleri ile bezenmis ayna taslarina bakabi-
len, donemin Unlu sairlerinden, ornegin Nedim’den beyit-
ler okuyabilen Uskidarlilarin yasadiklari engin sanat orta-
mini gézler 6niine sermektedir®.

iste bu engin sanat ortami, istanbul’a in kazandirmis ve
bu sehri pek cok yerli ve yabanci bilim adami ve sanatcl-
nin ilgi odagi haline getirmistir. Bu aydin ve sanatkarlarin
bir grubunun, istanbul ¢esmelerini konu alan eserleri var-
dir. Bilindigi gibi Osmanl imparatorlugu déneminde ca-
miler ve cevresinde gortilen su yapilar, ilgi odagi olmus
ve bazl yazarlarca kayit edilmis, bazi sanat¢llarca betim-
lenmistir. GinUmuze ulasan kdltir varliklarindaki eksik-
liklerimizi tamamlayan, bizlere gorsel ve yazili bilgiler
sunarak aydinlatan, estetik duygular veren bu eserler,
istanbul'daki diger kiiltlr varliklari gibi cesmeleri de 6nce
ulusal, sonra uluslararasi dizeye tasimistir.

istanbul’da bulunan cesmeler toplu bir bakisla; istanbul
cesmelerinin tirleri, istanbul ¢cesmelerinde kullanilan ge-
recler ve uygulanan teknikler, istanbul cesmelerinde goz-
lenen bicimler ve istanbul cesmelerindeki plastik degerler
basliklari altinda ele alinabilir.

istanbul Cesmelerinin Tiirleri

Farkli tanimlar olan ¢esmelerin siniflamasi da cesitli bakis
aglaryla yapilmistir. istanbul’daki ¢esmeler: insanlar icin
yaplimis ¢esmeler, hayvanlar i¢in yapilmis ¢esmeler; ye-
tiskinler icin yapilmis ¢cesmeler, cocuklar icin yapimis ces-
meler; yapilarla baglantili cesmeler, serbest cesmeler; nes-
ne bi¢imli ¢cesmeler; acik hava ¢esmeleri, yapi i¢i cesme-
leri; yaptiranin adini tagtyan ¢esmeler, birisi adina yapilan
cesmeler, onarnim yaptiranin adi ile anilan ¢esmeler ve bu-
lundugu semtle baglantili olarak adlandirimis c¢esmeler
seklinde gruplandinlabilir. Bu gruplandirmalarda ilgi ceken
ozellik, bazi cesmelerde ya kemerin Ustline, ya ayna tasi-
na yerlestirilmis, ya da bir madalyon i¢ine tugra bi¢imin-
de oturtulmus kitabelerde bazen hattatin adi ge¢mesine
karsin, cesmeyi yapan tas ustasinin adinin yer almama-
sidir. Bu durum, belki de becerikli tas ustasinin bir motife
basvurmus ve imza yerine bir isaret kullanmig oldugunu
akla getirmektedir. Bu konuda Tophane Meydan Cesmesi
ile Hekimoglu Ali Pasa Validesi Cesmesi'nin bazi panolarin-
da karsimiza ¢ikan misir motifleri ile bezenmis panolar “Mi-
sirll”, Azapkapi Saliha Sultan Cesmesi'nde gorllen hurma
dallari ile son bulan yelpaze motifleri “Haa” ya da “Bagda-
di” lakabini kullanan ustalarin varigini, ya da bunlarin 6n-
ceki tas ustalarinin isliklerini (atelyeleri) belirlemek icin kul-
landiklari tascl isaretleri olabilecegini dusindurmektedir.

Yapi ile baglantili olan ¢esmeler ic mekan ve dis mekan
cesmeleri olarak iki ana baslik altinda kiimelenmektedir.
Ya yaplyla, ya avlu duvarlyla butlnlesen, ya da kendi ba-
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Tophane Meydan Cesmesi’'nden saksida meyveler

sina ayr bir yapi olarak tasarlanmis dis mekan cesmeleri-
nin sayist; saray, konut, hamam, cami vb. yapilarda goru-
len ic mekan cesmeleri ile artmaktadir. Yapi ile baglanti-
Il dis mekan cesmelerin konumu ile baglantili olarak na-
mazgah, hazire, hacet penceresi, mahalle, sokak, duvar,
meydan, caylr, yunak, saray, konut, tlirbe, medrese, cami
cesmeleri vb. gibi adlandirilmis turleri vardir.

Blitln bu ornekler, taginabilir kiltlr varligi niteligindeki 10-
leli tekne tas kup bicimli orneklerle zenginlestirilebilir. Ge-
nellikle camilerin avlularinda karsilastigimiz bu tir cesme
ya da sebiller, mimariyle baglantisiz serbest tasarlanmis
musluklu tas tekne ve tas testi olarak isimlendirdigimiz, ta-
sinabilir kdltdr varh@ nitelikli portatif cesmelerdir. Cogun-
lukla dikdortgen bir prizma bicimindeki Ustu diz bir tas
blogu ya da egik cati ile ortulu dikdortgen govdeli bir tek-
neden olusan bu ¢esmelerin 6n ve yan cepheleri, kor ke-
mer gozlerinden olusan sanal ayna taslari ile bezenmistir.

Saray cesmelerinin seckin ornekleri; Topkapi Sarayl, Dol-
mabahce Sarayl, Yildiz Saray1 vb. yapilarda gorilmektedir.
Bostancrdaki Il. Mahmut Namazgahi gibi ¢cogu orijinal bi-
¢imini yitirmis namazgah ¢esmelerine, Kadirga Esma Sul-
tan Namazgahi Cesmesi; hazire ¢cesmelerine, [. Mahmut
Turbesi Haziresi'ndeki Il. Mahmut Cesmesi; hacet pencere-
si cesmelerine, Sehzade Cami Haziresi ontindeki cesmeler;
meydan ¢esmesine Ill. Ahmet Cesmesi, Tophane Cesmesi,
Azapkapi Saliha Sultan Cesmesi, Mihrisah Sultan Cesmesi
(KGcuksu Cesmesi) ornek verilebilir. Mahalle cesmesi, so-
kak cesmesi, duvar cesmesi ornegi sayica coktur.

Su yapilarindan yapi i¢i ¢cesmelerinin orneklerine konut,
saray vb. gibi profan yapilarin yani sira tlirbe ve camilerde
rastlanmaktadir. Cesmelerin cami icinde yer alan tlrlerine
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17. ylzyilda Sultan Ahmet Camii ve 18. yuzyilda Hekimog-
lu Ali Pasa Cami; tlirbelere ise Eylp Sultan’daki Besir Aga
Turbesi icindeki cesmeler 6rnek gosterilebilir.

istanbul Cesmelerinde Kullanilan Gerecler ve
Uygulanan Teknikler

istanbul cesmelerinde kufeki tasi, mermer, tugla, metal
vb. gibi yapim ve renkli tas, ¢ini, boya ile metal vb. gibi
susleyici gerecler kullanilmistir. Genellikle kufeki tagindan
yapilmis cesmelerin ayna taslarinin mermerden tasarlan-
digl, bazi orneklerin mermerle kaplandigl, az sayida ol-
makla birlikte bazi cesmelerde tuglanin da secilmis oldu-
gu gorilmektedir. Orneklersek; siisleyici gereclerden cini-
nin kullanildigi Mercan Camii onundeki kiiclik duvar ces-
mesi ve Eyupsultan’daki Cinili Cesme, kayda deger ornek-
lerdir. Bunlar, ici ciniyle kaplanmis Hatice Turhan Cesme-
si, su yapilarindan ibrahim Pasa Sebili'nin icindeki cini ka-
Iintilan® ve Uskiidar'daki Horhor Cesmesi ile zenginles-
tirilebilir.

Cesmelerde; orme, kesme, oyma, ulama, bindirme, kapla-
ma, almasik duvar érme vb. gibi yapim tekniklerinin yani
sira delik isi oyma, tutturma (aplike), boyama vb. susle-
me teknikleri uygulanmistir. Delik isi sayica azdir. Anado-
lu Kavagi Cesmesi ile Topkapi Saray1 Muzesi'nde birkag or-
negi vardir. Benzer bir durum tutturma (aplike) icin de soz
konusudur. Kiclksu Cesmesi ile Macka'daki Abdulhamit
Gesmesi, bu konuda seckin orneklerdir. Altin rengi boya
ile 6zellikle kitabeleri boyama, oldukca yaygindir. Bazi or-
neklerde, iki renkli tas isciligi ile yapilmis suslemeler de
gorulmektedir. Sultan Ahmet Meydan Cesmesi, Hafiz Ah-
met Pasa Cesmesi ve Koprulli Mehmet Pasa Cesmesi, bu
konuda ilgi ceken orneklerdir. Kuskusuz ¢esmelerde goz-
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lenen ana slsleme teknigi oymadir. Oyma uygulayarak
ylksek ya da alcak kabartma biciminde yapilmis susle-
meler sayica coktur.

istanbul Cesmelerinde G6zlenen Bicimler

Temelde suyun aktigi llleli bir aynatasi ve suyun doldur-
dugu bir tekne, kurna, suluktan olusan ¢esmeler, bir alt
yaplya dayanarak ya da serbest bir yaklasimla, sokagin,
meydanin, ¢ayirin, avlunun, caminin, konutun en elverisli
yerine yerlestirilmistir. Cesmeler genellikle bir yapi, bazen
de bir nesne, bir tir kent maoblesi bicimindedir. Bunlar, ya-
pilis amacina bagh olarak, farkl boyutlarda ve farkl bigim-
lerde tasarlanmistir. Ornekler arasinda, cocuklar icin tasar-
lanmis kii¢uk boyutlu cesme dikkat cekmektedir. Topka-
pi Sarayi Sehzadeler Dairesi icindeki cesmeler ve ayni dai-
renin tashgindaki ¢cesme, 6zglin parcalardir. Bunlar, cocuk-
larin yararlanabilmesi icin yapimis kictk boyutlu ayna
taslarl, dinlenme taslarinin ergonometrik ozellikleri ve es-
tetik degerleriyle, ulasilamamis parcalardir. Benzer bir du-
rum Topkapli Saray! Stnnet Odasr'ndaki ¢esmeler igin de
s0z konusudur. Baska Ulke sanatlarinda benzerleri gorul-
meyen bu ornekler disinda, kuskusuz kuslar icin tasarla-
mis cok kicuk boyutlu sebiller, suluklar da kayda deger
orneklerdir.

Yetiskinler i¢in tasarlanmis ¢esmelere gelince bunlar, bir
ya da birden fazla kisinin yararlanabilecegi bir yaklagim-
la tasarlanmustir. Bir ya da birden fazla ayna tash ve cep-
helerle tasarlanmis cesmelerin taban plani, kareye yakin
dikdortgen, kare ya da cokgen bicimindedir. Plan olarak
¢ok komplike bir durum arz etmeyen ¢esmelerin kons-
triksiyonlari, cephe diizenlemeleri ile gelismektedir. Cep-
he sayisina bagli olarak cesmeler, bir cepheli ve birden
fazla cepheli cesmeler olarak gruplandirilabilir.

Klasik donemde cesmeler genellikle iki ayagl birbirine
baglayan, bir ya da iki tas yuvasi bulunan, bir kemer gozu
icine oturtulan bir ayna tasi ve onun oniinde yer alan iki
tarafi birer dinlenme tasl ile sinirlandinimig bir tekne sek-
linde tasarlanmistir. Cephe diizenlemelerinde Klasik do-
nemde diz cizgiler, ge¢ donemde ise yuvarlak cizgilere
basvurularak yapilar olusturulmustur. klasik donem or-
neklerinde on cephesi duz yuzeyli, kare ve dikdortgen
prizma govdeler; Ge¢ donem orneklerinde ise benzer gov-
delerin on cepheleri yuvarlatiimis tasintili ylzeyli ornek-
lerin begeni kazanmis oldugu gortlmektedir. Duvar ces-
melerinde ise derinlik yoktur. Bir tir cephe kaplamasi gibi
¢esme, duvara giydirilmistir. Ge¢ donemde beliren kon-
sollu cesmelerde ise ayr hazirlanmig kiiguk kurnalt bir tir-
nak Uzerine ayna tagsl oturtularak duvara yerlestirilmistir.

istanbul Cesmelerindeki Plastik Degerler

16. ve 17. ylzyillari kapsayan klasik donemden ginimu-
ze ulasan ¢esmelerin suslemeleri genellikle iki ayak arasi-
na oturtulan bir kemer biciminde olusturulmus, cesmele-
rin ayaklarini birbirine baglayan kemerlerin goztinde yer
alan lllenin bulundugu Uniteye dikey olarak oturtulmus
ayna taslarin odaklasmis oldugu, bazen kurnalarin da be-
zendigi gozlenmektedir. Cesitli boyutlarda tasarlanmis
ayna taslari, diz yuzeyli bir dikdortgen pano bicimindedir.
Benzer bir olgu, kurnalar icin de soz konusudur. Ayna tas-
larinin slisleme programi temelde ayni ilkelerden yola ¢I-
kilarak, farkli motifler kullanilarak diizenlenmistir. Bunla-
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rin ltlelerinin bulundugu delikler, dikdortgen bir cerceve
icine alinmis, kor bir kemer gozu ile lilesi cevrelenmistir.
Ya sivri kemer, ya dirsekli sivri kemer ya da dilimli sivri ke-
merle cercevelenmis llleler ile kemer Kilidi arasindaki bos-
luga bir glilce (cicek) yerlestirilmistir. Orneklerim bazilarin-
da kemerlerin kilidinin Ustd bir palmetle taglandiriimis, bazi
orneklerde kemer koselikleri ve kemer gozleri palmet, Kiv-
rik dal motifleri ve ayna taslari da servi agaclar motifleriyle
bezenmistir. Bazi orneklerde, vazo icine oturtulmus cicek-
lerden olusan “nattrmort” motiflerine de yer verilmistir.
Natlrmortla bezenmis Cerrah Pasa Cesmesi seckin bir Or-
nektir. Bu donemin bezemelerinde dogadan secilmis bitki-
sel bezeme konularin stilize edilerek yansitildig ve karan-
fil, lale, gdl, sisen, simbil, nergis, servi vb. bitkilerin yansi-
tiisinda antinaturalist bir Gsluba basvuruldugu, yazili beze-
melerle olusturulmus kitabelerde ise non figuratif bir yak-
lasimla istiflerin gerceklestirilmis oldugu gortlmektedir.

Ge¢ donem ya da Batillasma donemi olarak adlandirilan
18. ylzyildan 20. ylzyilin ilk ceyregine kadarki donem-
den guinimdze ulasan drnekler sayica coktur. Bunlarin bir
grubu Klasik donem ozelliklerini stirdirmekte, bir grubu
yeni arayislar, bir grubu ise yenilikler sergilemektedir'?.
Bu ylizyillda mimariyle baglantili cesmelerin yapimina de-
vam edilmekle birlikte, kendi basina bir yapi olusturan ve
dikey eksende gelisen, bazi kaynaklarda stitun ¢cesme ola-
rak isimlendirilen orneklerin de devreye girdigi fark edil-
mektedir. Klasik donemde mimariyle baglantili cesmeler-
de genellikle gorilen iki ayak arasindaki sivri kemer go-
zunun icinde kalan diiz ylzeyinde yer alan ayna tasinin,
giderek bicim degistirdigi ve 18. ylzyilin ikinci yarisinda
ya oturtuldugu yuvarlak kemer goziinden disa dogru tas-
tig1 ya da iki ayak arasina atilan bir lento ile dikdortgen
bir cerceve icine alindig gorilmektedir. Cesmenin ayak-
larindan kemer karnina dogru profilasyonlarla kademeli

Kirimi Mehmet Efendi Cesmesi'nden kus motifleri

bir gecis yapilarak disblkey bir ayna tasinin yerlestirildigi
ya da ¢cesmenin ayaklari ile Usttindeki lentolarin arasinda-
ki ylksekligin kurgulanmis oldugu, boylece klasik done-
me kiyasla ayna taslarinin boyutlarinin biiytidigu ve bun-
larin ylzeyinin bir bitln olarak ele alindigl gozlenmek-
tedir. Bunlar, ya elips bi¢cimli madalyonlar, ya da Ust Uste
oturulmus yuvarlak cizgili kor kemer siralariyla bezenmis-
tir. Barok bir Uslupla bicimlendirilmis elips ve kemerlerin
olusumunda ‘S’ ve ‘C kivrimli ve bu cizgiler cevresinde Ku-
melenen bitki ve nesnelere, baska deyisle rokay Ogele-
re yer verilmistir. Bunlarnn bazilarinin kurnalarinin da yu-
varlak cizgilerle olusturuldugu, bazilarininsa bitkisel beze-
meler ve rozetlerle sislendigi gorulur. Tek basina ayri bir
yapi olarak tasarlanmis situn c¢esmeler ise yeni arayls-
lar ve yeniliklerle cesitlemeler icermektedir. Orneklersek;
klasik donemden farkli olarak daha gerceki bir gozle, za-
man zaman naturalist bir Uslupla yansitilan bitkisel beze-
melere hurma agaci, hurma dali, yildiz cicegi (krizantem),
islantus, boru cicegi vb. cicekler katilmistir. Karisik beze-
melerin bir temasi olan vazoda ciceklere, vazoda meyve-
ler, tabakta meyvelerden olusan nattrmortlar eklenmis;
nesneli bezemeler deniz kabuklari, midye, perde, pus-
kil, vazo, sutun, arma-nisan vb. yeni konularla zenginles-
tirilmistir. Bu arada yazili bezemeler énemini yitirmemis,
ozellikle tugralarla ve aynall yazilarla 6zgun bicimler ser-
gilenmis ve figlirli bezemelere ilgi uyanmistir. Bu konu-
da EyUp Sultan’daki Kinmi Mehmet Aga Cesmesi'nin kus
motifi ile bezenmis sulugu, Kiiciik Cekmece Abdulhamit
Cesmesi'nin aslan bagi bicimindeki lllesi ve bir kugu mo-
tifiyle bezenmis Kazlicesme, seckin orneklerdir.

istanbul Cesmeleriyle ilgili Yazili ve Gérsel Kaynaklar

Orneklersek; Evliya Celebi Seyahatname’sinde'?, Hadikati'l
Cevami‘®de diger yapllar anlatilirken cesmelere de de-
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ginilmistir. Trkiye Cumhuriyeti doneminde istanbul ces-
meleri ile ilgili yaymnlar Tanisik'in istanbul Cesmeleri 114,
istanbul Cesmeleri 11", Kumbaraclarin istanbul Sebilleri ¢,
Egemen’in istanbul'un Cesme ve Sebilleri’”, Yingll'lin
Tophane Cesmesi ve Azapkapl Cesmesi'® Onsozii Cahit
Cecen’ce yazilmis istanbul Belediyesi Sular idaresi Umum
Midiirligi'nce yayinlanmis Uskiidar Ill. Ahmet Cesmesi %,
olarak siralanabilir. Bu yayinlara Haskan®?’in Eyupsultan
Tarihi ve Uskidar Tarihi isimli kitaplari, Aynur- Karateke®"
tarafindan hazirlanmis olan Ill. Ahmed Donemi Cesmeleri,
Ozdeniz??" in Bahriyeli Cesmeleri ve Pilehvarian- Urfalioglu
Yazicioglu'nu birlikte hazirlamis olduklar Osmanli Basken-
ti istanbul'da Cesmeler®®, Cecener'in Uskiidar Merkez Ma-
halleleri Osmanli Donemi Su Uygarligi®¥, Gonciioglu’'nun
Tarihte Haskoy Slitliice ve Halicioglu Semtleri Monografisi ¢
isimli kitaplari eklenebilir. Bu yayinlari sayisi Barista®®"nin
istanbul Cesmeleri konulu Bereketzade Cesmesi, Beyog-
lu Cihetindeki Meyve Tabagl Motifleriyle Bezenmis Tek
Cepheli Anit Cesmeler, OrtakOy Damat ibrahim Pasa-
Sishane Hacl Mehmet Aga Cesmeleri, Azapkapi Saliha
Sultan Cesmesi, Hekimoglu Ali Pasa Cesmesi ile Oner @7
in istanbul'daki Meydan Cesmelerinde Siisleme konulu bi-
lim uzmanlg tezi, Naci Yingil'in Taksim Suyu Tesisleri®),
Nirven'in istanbul Sulari®, Tokay’in istanbul Sadirvanlari ¢,
Cecen®" in, Halkali Sulari, Uskiidar Sulari, Taksim Hamidi-
ye Sular ve istanbul Belediyesi®? nin isimli kitaplariyla
arttirilabilir. Bu arada ansiklopedik bilgiler veren istanbul
Ansiklopedisi®®, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi®®
vb. ansiklopedilerle yayinlarin boyutlan genisletilebilir.

Gorsel kaynaklara gelince su mimarisinden cesmelerle ilgili
betimlemelerin orneklerine minyattrlerde rastlanmakta-
dir. Bu konuda Atil®, Mahir®, Cagman-Tanindi®”, Baga,
Cagman, Renda Tanindi®®, Atasoy®?, And“®, Atil“Y, yapmis
olduklari minyaturlerle ilgili yayinlarindaki bazi érneklerle
bizleri bilgilendirmektedir. Ote yandan cesmelerin 19. yliz-
yilda pek ¢ok yerli ve yabanci gezgin ve sanatcinin dikkatini
cektigi fark edilmektedir. Bir yandan Hoca Ali Riza, Osman
Asaf, Hamdi Kenan, Siiheyl Unver vb. gibi sanatgilarin yag-
liboya ile suluboya resimleri? vb. gibi eserlerden Thomas
Allom, W. Floyd, William Henry Bartlett, H. Griffishs, Euge-
ne Flandin, Lewis, C. Biseo, Eugene Flandin vb. gibi yabanci
sanatgilarin yaptigl gravirlere kadar uzanan ornekler; bir
yandan Kocu'nun istanbul Ansiklopedisinde yer verdigi
cizimlerden“? G. Bergghen gibi sanatcilarin ¢ekmis oldugu
fotograflarla olusturulmus kartpostallara kadar yayilan ces-
melerin betimlemeleri, cesmelerin bicim ve suslemeleriyle
ilgi odagl oldugunu ortaya koymaktadir.

Necla Arslan, “Gravir ve Seyahatnamelerde istanbul 18.
Yiizyll Sonu ve 19.Ylizyll” adh eserinde? ve Mustafa
Sevim'in, “Gravirlerle Turkiye istanbul“” eserinde yayin-
lamis oldugu ¢esme betimlemeleri bdyle bir duslnceyi
gliclendirmektedir.
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