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Sanat bilinmezleri bilinir kilar!

Bilinmezleri bol bir diinyada yasiyoruz.

Ortadaki onca soruya ragmen cevaplar cok ciliz.

Yasadigi ani anlamlandirmaya calisanlar, ¢itkmaz sokaklarda yol
almaya calisiyor.

Bunca kesmekese ragmen, ortalik tenha.

Klavuzlarin isiklari séonmdas, cilalar dokdlmas.

Konusan cok, ama s6z sdyleyen yok.

Bol muammali zamanlarda, kimileri de sorunsuzlari oynuyor.
Avuntusu bol, sasaall hayatlarin kendilerine mutluluk verecegi-
ni zannediyor.

Ama sonuc hic degismiyor.

Kendini bilemeyenler huzura eremiyor.

Sanat, insana insani tanitiyor.
Sanat, insana bilinmezleri bilinir kiliyor.
Sanat, insana insanca erdemler kazandiriyor.

** %

GUndelik hayatin vaveylasinda kaybolmadan, kendine dogru bir
yolculuga cikmak isteyenler dogru yerdeler. ISMEK El Sanatla-
rn Dergisi her zamanki gibi, 10. sayisinda da bizleri bambaska
glzelliklerle bulusturmaya devam ediyor. Her sayimizin ardin-
dan bizleri bir sonraki sayinin heyecani kapliyor. Sizlerden gelen
olumlu tepkiler bu heyecanin yersiz olmadigini gésteriyor.

ISMEK El Sanatlari, Dergisi inancimiz odur ki Tiirk sanat ve yayin-
cilk tarihinde énemli izler birakacak. Okuyucusu tarafindan bu-
kadar buydk bir ilgi ile takip edilen, kendi yazarlarini yetistiren ve
artik bir aile konumuna gelen dergimiz, Glkemizde guzel isler ya-
pildiginda gizel sonuclarin ortaya cikacagina dair degerli bir or-
nek olarak karsimizda duruyor.

Insani insan yapan guzellikleri hep beraber paylasmak, tim bilin-
mezleri bilinir kilabilmek Umit ve temennisi ile.

Muhammet ALTINTAS
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Baglan'dan...

Sanat toplumlarin gelismesiyle birlikte yasar ve gelisir.
Toplumlarin varliginda din, dil, tére ne kadar 6nemliy-
se, sanatin da o kadar énemli oldugunu séylersek yan-
lis olmaz.

Bireylerin ortak duygu ve dustncelerinin, ortak zevkleri-
nin bir ifadesi olan sanatin kiresel anlamda ortak bir dili
oldugunu kabul etsek de, toplumun aynasi olan sanatci-
nin sanata bakisinin her topluma, her millete gére farklh-
liklar arz ettigini belirtmek gerekir.

Eski caglardan ginidmuze dek, ortaya koyulan her bir sa-
nat eseri ait oldugu topraklarin gelenegini, ruhunu, duy-
gu ve rengini yansitir. Sanatclyl toplumdan soyutlayama-
yacagimiz gerceg@ini gdz 6ndnde tuttugumuzda, bu yan-
simanin baska tirlt olamayacagini goririz.

Sanatgl, her daim, yasam dirtGstyle kendisini sonsuza dek
yasatmak gayesi icinde Urettikleri ile bir iz birakmak gayre-
tindedir. Ama bunu sadece kendi adini gelecek nesillere du-
yurmak maksadiyla yapmaz. Ayni zamanda déneminin bir
boy aynasidir, sanatcinin gelece@e tasimak istedigi. ..

Geleneksel sanatlarimiz da bizim kdltirim(zd, sosyal
yasamimizi, toplumsal degerlerimizi yansitir. 1996 yilin-

da belediyemizin bir sosyal yasama destek projesi ola-
rak hayata gecirdigi ISMEK, kultirel degerlerimizi yan-
sitan sanatlarimizi korumak ve gelecek nesillere aktaril-
masini saglamak bakimindan ¢ok énemli bir misyona sa-
hiptir. Geleneksel sanatlarimizi gelecege tasimak gayre-
timizin en glzel ciktilarindan birisi de, “ISMEK El Sanat-
lari Dergisi” dir.

Yalnizca istanbul’da degil, yurt icinde hatta yurt disin-
da da sanatseverlerin blyik begenisini toplayan ISMEK
El Sanatlari Dergisi, bugin, siz sanatseverlerin de ilgi ve
desteg@iyle10’uncu sayisina ulasmistir. Bu son sayida da
degerli akademisyenler ve yazarlarimizin kaleminden
makaleler ile birbirinden renkli haber ve yazilar yer al-
maktadir.

Sanatla ve egitimle glzellesen, sevgi, saygi ve hosgoriy-
le dolu bir diinya dileklerimle...

Kadir TOPBAS
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Semra UNLU

Sanatl, “ruhun matematiksel ifadesi” seklinde tanimlayan minyatir sanatgisi Ozcan Oz-
can, soyut sanati ise kaosun bir yansimasi olarak degerlendiriyor. “ Ozgirliigtin sanati” de-
digi minyatr icin de “hayal giiciiniin gercekle arasindaki baglantiyr kurmaktir” diyor Oz-
can. Usta sanatgi simdilerde, “deli isi” dedigi bir proje tizerinde calisiyor. Ozcan, minyatiir
sanatinda, hatta sanat tarihinde bir devrim olarak gérdigi calismasinda, Istanbul'da tarihi
yarimadadaki 135 bin yapinin tamamini, biitiin ayrintisiyla minyatiire aktarmayr hedefliyor.
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Ortacag Avrupa‘sinda el yazmasi kitaplarin boélim bas-
larindaki harflerin boyandigi “minium” denilen maden
kirmizisi (siligen) boyadan aliyor adini minyatir sana-
t1... Onde gelen minyatur sanatcilarmizdan Ozcan Oz-
can, minyatUrt “sartlanmamis insan dogasinin resmi”
olarak tanimliyor. Minyatdrd, “6zgirligun sanati” ola-
rak nitelendiren Ozcan, simdilerde tarihi yarmadadaki
135 bin yapinin tamamini, bitdn ayrintisiyla minyatu-
re aktaracagi bir proje Uzerinde calisiyor. Proje icin “deli
isi” diyen Ozcan ile bu calismanin yani sira minyature
nasil basladigindan, minyatdrin tarihcesine, sanata ge-
nel bakisindan, gelecekteki projelerine kadar pek cok
konuyu konustuk.

ilk olarak minyatrin tarihcesine deginen Ozcan Oz-
can, “Minyatlrun tarihcesini farkli yorumluyorum ben.
Minyaturt ilk goétirddgum yer, madara resimleridir”
diyor. Minyatlrin tarihteki ilk 6rneklerine Karahoca
Harabeleri'nde rastlandigini belirten Ozcan, ancak ha-
rabelerde rastlanan minyatUr tarzi ylzlerin nedense
buyuk olduguna dikkat gekiyor. Bir cocugun yaptigi re-
simlerin de aslinda birer minyattr oldugunu soyleyen
Ozcan, minyatir sanatini, bakin nasil anlatiyor: “Bana
gore, sartlanmamis insan dogasinin resmidir minyatur.
Resim sizi sartlar, size kural koyar, kaide koyar. Resmin
perspektifi, 15131, gdlgesi vardir. Minyaturde bunlar yok-
tur. Aslinda yoktur demek de yanlis. iste sikinti burada
basliyor. Minyatur icin ‘Perspektifi, 15191, golgesi olma-
yan resimdir’ diyorlar. Ama bdyle bir sey yok. Bunlar

minyatlirde sadece 6nemli degildir. Kullaniimamis ol-
masl, kullanilmayacagi anlamina gelmiyor. Yani bu bir
tercih meselesi.”

Ozgiirliigiin Sanati Minyatiir

“Minyatdr siz neyi anlatmak istiyorsaniz size o agilimi
saglar. Dolayisiyla minyatur icin “6zgarligun sanatidir’
demek ¢ok dogru olur diye dustntyorum” diyen Oz-
can Ozcan, minyatirin, Bati’'daki bitin sanat akimla-
rin kaynaginda durdugunu savunuyor. Sanatin, genelde
riiya gormeyle basladigini kaydeden Ozcan’a gore, sa-
nat da, din de rllya gérmeden olmazdi. Clnku rlya, ya-
sadigimiz fizik ortaminin 6tesinde, bizi metafizik orta-
ma tastyan bir durum. Yasanilan fiziksel dinyanin &te-
sine gecildiginde, orada artik metafizik diinyanin bas-
ladigina dikkat ceken minyatur sanatcisi Ozcan Ozcan,
“Metafizik alani insana ruhsal bir alan acar. Magara do-
nemindeki insan icin de bu boyledir. Gordigu dunyayi
resmetmekle ilgili ikileme duser; acaba bunu cizse mi,
cizmese mi diye. O dénemde gorulebilecek seyler de si-
nirli. Bu zamanki gibi dyle cok atraksiyonlari olan bir d6-
nem degil. ilk kendisi gérmis sanir resmettigi dinya-
yI. Sonra bir slre sonra fark eder ki herkes goértyor bu
dinyayi. Tasvir sanatidir derler ya minyatiire. iste tasvir
de bu noktada devreye girer. Bir stire sonra fark eder ki
herkes goéruyor bunu aslinda. Sadece gorebiliyor, ama
resmedemez. Sanatgl ile sanatgi olmayan arasindaki
fark da budur iste.”






Ozcan bu noktada, “sanatcl olunmaz dogulur” sézini
dogrularcasina, sanatcinin, ilahi gug tarafindan ilham
verilmesi bakimindan ayricalik sahibi kisi oldugunun
altini giziyor ve ekliyor: “Sanatci sevgisini dagitan, pay-
lasandir. O nedenle sanat¢l kabiliyetli olmak ve yetene-
gini gelistirmek zorundadir. Sanatci dediginiz insan 70
milyonda birkag tanedir, yani 6zel bir seydir. Akademis-
yenlik baska bir seydir, sanat baska bir sey. Sanatta dip-
lomay veren Allah'tir, bizatihi kendi vermistir.”

Selcuklu Mirasi Uzerine Osmanli‘da Sanat ilerledi

MinyatUr sanatinin da pek cok geleneksel sanatta oldu-
gu gibi altin cagini 16. yizyilda yasadigini, Kanuni Sul-
tan Stleyman déneminde en Ust seviyeye ciktigini soy-
leyen Ozcan’a gore, sanata verilen degerden bahseder-
ken Selcuklu’yu atlamamak gerekiyor. “Selcuklu’dan al-
digi miras Gzerine Osmanli’da sanat ilerledi, desek yan-
lis olmaz diyen sanatci, bugin Bati'nin modern sanat
diye nitelendirdiginin, aslinda Selcuklularin geometrik
formu oldugunu 6ne surdyor. Yasadigimiz bilgi cagin-
da bir sanatcinin, eski dinleri, bilimleri bilmesi gerekti-
gine vurgu yapan Ozcan, ginimizde bazi sanatgilarin
yalnizca icraya yogunlastigini, fakat salt icranin sanat
olmadiginin altini ciziyor. Osmanli'nin sanatclya yéne-
lik bir destek durusu oldugunu ifade eden Ozcan, “Fa-
tih déneminde sanatclya cok deg@er verilmis. CUnkd Os-
manli bir devlet artik o zamanlar. imparatorlugun bir
kalturd var, egemen bir kaltar” diye konusuyor.

Turk minyatird ile iran minyatirt arasindaki farki sor-
dugumuz Ozcan Ozcan’a gore, 100-150 sene éncesine

kadar minyatir sanatinda iran’la Osmanli arasinda pek
bir fark yoktu. iki toplumun minyatir sanatindaki fark-
liliklan siralarken sunlari sdyliyor Ozcan Ozcan: “Os-
manli egemen bir kiltdr. Bu sanatina da yansiyor. Ege-
men kaltdr kural koyar. Osmanli’da kuralli firca gordrsu-
niiz. inceden kalina, bir siir estetigi gibi. Ama iran’da bu
fircadan c¢iktigr gibidir, nasil cikiyorsa dyle gider. Bu, bi-
rinci ayrim. ikincisi ise, Osmanli minyattriinde kontrast
renkler hakim. Cunkd egemen bir kilttr olarak Osman-
Il net olmak zorundadir. Net olmak zorunda oldugu icin
siyahin yaninda beyazi kullanmaktan cekinmez. iran ise
minyatirde boguk renkler kullaniyor. iran’a kendi icine
baktiginiz zaman Zerdlsizm, Putperestlik, kismende Sa-
manlk gorursinlz. Burada bir inang bunalimi var esa-
sinda. Iste bu bunalim onun sanatina ister istemez yan-
sir. Mesela Osmanli kendi kaderini kendi cizer, iran ise
kadercidir. Yani bu suna benzer; Osmanli satran¢ oynar-
ken, iran tavla oynar.”

Soyut Sanat Kaosun Bir Yansimasi

Usta minyattrci Ozcan Ozcan’in, minyaturle ilgili il-
gin¢ bir de benzetmesi var... Minyatlr icin 3 korner,
1 penalti benzetmesi yapiyor sanatcl. Ve bu benzet-
meyi soyle acikhyor: “Cocuklugumuzda mahalle ara-
larinda futbol magi yapardik. Yola iki tas koyar, min-
yatUr kale mag yaparsiniz. Adi minyatur kaledir, kim
soyler bunu size, kimse sdylemez. Ama icinizden ge-
lir. Simdi hali sahalar var. Gergek sahanin aynisi gibi,
her sey var. Ama minyatlr kalede hayal ediyorsunuz.
Ortada cizgi filan yoktur, ama orada bir ¢izgi oldugu-
nu, penalti cizgisini, korner cizgisini hayal edersiniz.



Orada oynayan herkes bunu canlandirir zihninde.
Kurallari kendiniz koyuyorsunuz ve 3 korner, 1 pe-
naltidir diyorsunuz. iste minyatir de bdyle bir seydir.
Minyatur, hayal gictinin gercekle arasindaki baglan-
tiyr kurmaktir.”

Sanati, “ruhun matematiksel ifadesi” seklinde tanim-
layan Ozcan, sanatin vazifesinin de fizikle metafizik
arasindaki baglantyr kurabilmek oldugunu séyluyor.
Ozcan’a gore, soyut sanat ise kaosun bir yanmasi. Oz-
can, bir akimin ne zaman ortaya ¢iktiginin énemli ol-
dugunu belirtiyor ve ekliyor: “CUnkd bu, o akimin ne
oldugunu gosterir. Soyut sanat da, Avrupa’da kan gov-
deyi gotlrurken ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar bir araya
gelmisler ve demisler ki, iste sizin kan govdeyi gétiren
dinyaniz. Sanatcilarin, o déneme bir tepkisi, kaos orta-
minin sanati yani.”

Resim Sanatinin Ulasabilecegi En Ust Nokta

GUnUmizde minyatlr sanatina olan ilginin azalmasi-
nin, resim sanatinin ilerlemesiyle ilgisi olup olmadigi-
ni sordugumuz Ozcan, minyatir icin “Resim sanati-
nin basladigi nokta ve ulasabilecegi en Gst nokta” di-
yor. Sanatci, “lyi bir minyatrcQ iyi bir ressamdir, ama iyi
bir ressam iyi bir minyattrct degildir dememiz gerekir-
ken, bugin plastikgiler bizim yaptiklarimizi sanat olarak
kabul etmiyorlar” seklinde konusuyor. Sablonvari, kla-
sik bir anlayisla sanat yapanlar olduguna deginen Oz-
can Ozcan, baz sanatcilarin klasikle, taklidi bir tuttu-
gunu belirterek, eskimeyen bir eseri taklit etmenin, kla-
sik eser ortaya cikarmak demek olmadigina vurgu yapi-

yor. “Yaptiginiz sey ne kadar sizden alyorsa, o kadar
sanat yapiyorsunuzdur. Ama siz, ne kadar baskasin-
dan aliyorsaniz, o 6lclde sanattan uzaklasiyorsunuz
demektir” diyen minyattr ustasi, bdyle bir durum-
da sanattan bahsetmenin mimkuin olmadigini kay-
detti. Usta sanatci ayrica, minyatdrde klasigin disin-
da yenilik¢i, 6zgun bir bakis agisina sahip oldugunu
vurgulayarak sunlari dile getiriyor: “Kimi ¢alismalari-
ma imza atmam s6z mesela. Neden imza atmiyorsun
derler ama calismanin benim fircamdan ¢iktigi zaten
bellidir. is kendisini belli eder, imzaya gerek yok. Be-
nim islerim kendini koruyorsa zaten o zaman sanat
eseri oldugunu soyleyebiliriz. Tasarimim, fircam her
sey bana ait. Sanat sizden alir diyorum ya... Siz ona
verdiginiz strece bir seyler alabilirsiniz. Bunun icin de
dolu olmaniz gerekiyor. Klasik bakis acisi ile hicbir za-
man hicbir yere varamazsiniz.”

Minyatiirde Devrim Yapacak Proje

Sanatgilarin, dustinmesi gereken, topluma yon verme-
si gereken insanlar oldugunu ifade eden Ozcan’a gore,
sanatcinin oncelikle halktan kopmamasi gerekiyor. “Hal-
ki disladiginiz zaman halktan koparsiniz” diyen minyatur
sanatgisi, simdilerde Uzerinde calistigi ve “deli isi” dedigi
projenin de, halkin ayagina inmek demek olduguna vur-
gu yapiyor. Usta sanatcidan, “minyatdr sanatinda, hat-
ta sanat tarihinde bir devrim” olarak gérdiigd bu proje-
den bahsetmesini istiyoruz. istanbul’da tarihi yarimada-
daki 135 bin yapinin tamamini, butin ayrintisiyla min-
yatire aktaracagini anlatiyor Ozcan. “Bu calismanin ¢ok
enteresan bir 6zelligi var. Hicbir minyattrde bdyle sokak-
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ta gezer gibi bir sey géremezsiniz. Evler genelde bir tara-
findan bakilir ya da cogu yerler atilir dnemli yerler biraki-
lir. Ama biz sokakta gezer gibi yapiyoruz” diyen Ozcan,
proje icin 10 kisilik bir ekiple calismak gerektigini séylu-
yor. Tarihi yarimadayi, her bir ayrintisiyla, ev ev, mahal-

le mahalle minyattre aktarmak sahiden deli isi gibi go-
rinse de usta sanatci projeyi 3 yillik bir sirede tamamla-
yacagini iddia ediyor. Ancak proje icin yeterli destek gor-
medigini ince bir sitemle dile getiren Ozcan Ozcan, sade-
ce ilk yil'icin 250 milyar liralik bir btce gerektigine dikkat






cekiyor. Sponsorluk gdrismelerinin devam ettigini anla-
tan sanatcl, hicbir destek gérmese de, kendi imkanlari
ve halkin destegiyle calismayr muhakkak tamamlayacagi-
nin altini giziyor. Ozcan projeye olan inancini, “Bu proje,
er ya da gec bitecek. Is ortaya yavas yavas clkmaya bas-
ladiginda halk kendisi finansér olacak zaten. Calisma ta-
mamlandiginda, koleksiyonerler acisindan da énem tasi-

yacak. Dunya katUphanelerinin timdnde olmasi gereken
bir belge olacak. Piri Reis'i sollayacagdiz bence.”

Minik Kutucuklardaki Sasirtan Detaylar

Ozcan Ozcan, roportajimiz sirasinda masasinda duran
calismasini gosterdiginde, gercekten de simdiye ka-



dar yapilanlardan farkli bir minyatr calismasiyla kars!
karsiya oldugumuzu anliyoruz. Tarihi yarimadanin bir
béliminde kuclUk paftalar seklinde gérdugimiz ci-
zimlere, luple (bUydltecle) baktigimizda o minicik ku-
tucugun Gzerindeki ‘Altintas Gida’ yazisini, dikkanin
onundeki tost makinesini, hatta bir cips paketini fark
ediyoruz. Bu sirada gizleyemedigimiz saskinligimizi
gbren sanatcl, “Ben minyatir sanati olarak baktigim-
da bu kadar ince calisanini gérmedim. Su ana kadar
yok” diyor gulimseyerek.

Kuclkayasofya Camii’'nin imamina ait evin klimalari-
na kadar ince detaylarini yaptigini séyleyen sanatcl,
calismaya olan inancini, “Kendi evini bir sanat eserin-
de goérmek insanlari duygulandiriyor. Camimizin ima-
minin evi var de var bakin surada. Klimalarina kadar
yaptim. Bakarken goézleri doldu. O parlakhigr hissedi-
yorsunuz” sozleriyle bir kez daha dile getiriyor. Cev-
re halkinin ilgisi ve manevi desteginin inanilmaz bo-
yutta oldugunu séyleyen sanatci, “Herkes kendi evi-
ni fotograflayip getirebilir. Bu bile benim icin 6nem-
li bir destek” diyor.

Ozcan, “100 yilin projesi” dedigi tarihi yarmada pro-
jesinden sonraki hedefinin tim Pera’yr minyattre yan-
sitmak oldugunu ifade ediyor ve ekliyor, “Bu proje ta-
mamlanip ses getirdiginde Paris'ten de talep olabilir,
Londra’dan da... Ama Pera cok guzel olur bana gore.
Yerlesimi dizenli bir kere oranin.”

Velazquez'in Nedimeler'ine Farkli Yorum

Usta minyatirci Ozcan Ozcan'in fircasinin, Turk si-
nemasina da degdigini 6greniyoruz. Dervis Zaim'in
yonetmenligini yaptigi 2005 yapimi “Cenneti Bek-
lerken” adli sinema filmindeki minyattr cizimler,
Ozcan’in fircasindan ¢ikmis. Ozcan, proje kendisi-
ne geldiginde ilk 6nce senaryoyu okudugunu ve bu
projede yer almanin kendisini heyecanlandiracagini
dustnerek dahil oldugunu séyltyor. Filmde ressam
Velazquez'in, ispanya imparatoru ve yeni kralicenin
kizi bebek Margarita'yl resmettigi “Nedimeler” (Las
Meninas) tablosundan esinle bir tabloya yer veriliyor.
Sanatcl bu tabloyu anlatirken, “Bu tabloda, arkada
bir ayna vardir ve aynada -aslinda o tabloda olma-
yan- bir gértntu vardir. Kral ile kraliceyi cizmistir Ve-
lazquez. iste bizden de istenen o “Nedimeler” tablo-
sundaki kralla kralicenin yerine mehdiyi koymakti. Bu
tablonun &zelligini bilmeseydim, bu teklifi kabul et-
meyebilirdim. CUnkU bu tablo, Barok dénemin o ka-
dar etkin oldugu bir dénemde resim sanatinin ilahi-
yati kabul edilen bir tabloydu” diyor. Sanatgl, “Ne-
dimeler” tablosu icin, “Nasil ki din, batin bilimle-
rini iceriyorsa, bu tablo da resmin buttn kurallarini,
kaidelerini iceriyor” dendigini hatirlatarak, dolayisiy-
la boyle bir tabloya mehdinin resmini ¢cizmenin, ken-
disini heyecanlandirdigini belirtiyor.

Ozcan Ozcan, pek cok ddil alan Cenneti Beklerken
filmiyle Kahire’de “En iyi Artistik Destek Oduli”ne
layik goéraldidgunt ifade ediyor. Sanatcl, tarihi ya-
rimadanin projesi bitince de Dervis Zaim’e bunun-

la ilgili film cekmesi teklifini gétirecegini sézleri-
ne ekliyor.

Ozcan Ozcan Kimdir?

1970 Zonguldak dogumlu olan Ozcan Ozcan, istan-
bul Universitesi'nde Maliye B&lGma'ni bitirdi. Min-
yatlr sanatina 1988 yilinda minyatir baslayan Oz-
can, 2001 yilinda ilk defa katildigr Kaltir Bakanl-
gi Geleneksel Turk El Sanatlari Yarismasi’'nda 6du-
le layik gorulda.

Halen Ahmet Yesevi Vakfi'nin da bulundugu Kugik
Ayasofya’daki atdlyesinde calismalarina profesyonel
olarak surrdiren Ozcan, Dervis Zaim'in “Cenneti Bek-
lerken” adli filmindeki minyatUr cizimlere imza atti.
Prof. Dr. Ali Osman Ozcan’in oglu olan Ozcan Ozcan
evli ve U¢ cocuk babasi.



Hattat Hafiz Osman Efendi

Yazi: Omer Faruk DERE - Fotograflar: Bahadir TASKIN

Hat sanatinda guizeli arama gayreti ilk devirlerden glinlimize kadar devam eden bir yolculuktur. Bu yolculuk siresince
bu sanatin rotasini yeni ufuklara yénlendiren deha capinda kabiliyetler olmustur. XVII. asrin vel(id hattati Hafiz Osman

Efendi de bu nadide hattatlardan biridir.

Sarmasiklar, yazilar, taslar, agaglar karisik;
Hafiz Osman gibi hattatla gémdlmus bir 1sik

Ylzyillar boyunca geliserek Osmanli'ya kadar gelen
bu sanat, Turk hat zevkinin temellerini atan “hattat-
larin kiblesi” Seyh Hamdullah'in elinde yeni bir sive
kazanmistir. Seyh’in ortaya koydugu usQl ve kaideler
kendinden sonra gelen hattatlar tarafindan benimse-
nerek Hafiz Osman Efendi'ye kadar tasinmistir. Hafiz,
Seyh'in yazilarindan begenerek sectigi sekil ve denge-
leri yazilarina aktarabilmis deha capinda bir kabiliyet
oldugundan, tarzi bitin islam aleminde benimsenerek
kendinden sonra gelen hattatlar eliyle giinimuze ka-
dar ulasmistir. Aslinda Seyh de kendinden énceki son
buylk Ustad Ya'k(t'un yazisindan glzel parcalari kendi
hattina tasimisti. Seyh ekold boylece olusmustu. O se-

Bu mezarlikta siyah topragi aydinlatiyor;
Belli kabrinde, O, bir nara sarilmis yatiyor.

Yahya Kemal Beyatli

beple olsa gerek Hafiz Osman Efendi'ye “Seyh-i sani”
denmistir. Nasil Seyh yaptigi hamleyle Ya'k(t yolunu
unutturmussa, Hafiz da Seyh yolunu unutturmustur.
Klasik masikimizin XVIII. asir Gstadlarindan, sair ve hat-
tat Tab'T Mustafa Efendi bir kasidesinde Hafiz Osman
Efendi icin s6yle demistir:

"Acdl, ba hatt-i serif, ol gul-i gulzar-1 htiner,
Ihtira-1 nev ile tekye-i Seyh’e revzen™".

Actigi yeni yolda ylrlGyen talebele-
ri eliyle Gslubu ekol olmus olan
Hafiz Osman Efendi'yi ve hat




sanati tarihindeki yerini tanimadan, bu sanatin asrimi-
za kadar gecirdigi safhalari idrak etmek mimkin degil-
dir. Kendinden sonra gelen bitln ekol sahibi hattatlar ds-
luplarini olustururlarken Hafiz Osman Efendi’yi inceleme-
yi 6dev bilmisler ve onun yazilarini taklit edebilmeyi bahti-
yarlik addetmislerdir.

Hafiz Osman Efendi, 1052/1642 yilinda istanbul'da dog-
du. Nesebi ve cedlerinin nereden geldiklerine dair hicbir
malumat bulunmamaktadir. Babasi Haseki Sultan Camii
muezzini Ali Efendi‘dir. Cocuklugu babasinin vazifesi sebe-
biyle muhtemelen Haseki civarinda gecmis olmalidir. Egitim
cagina ulastiginda Koéprulizade Mustafa Pasa’'nin himaye-
sinde devrinin makbul ilimlerini 6grenmis bunun yaninda
kicuk yaslarda Kur'an'i ezberleyerek hafiz olmustur.

Hafiz Osman Efendi, eserlerinden anlasildigi kadariyla
Arapca ve Farsca'ya hakim, devrin akli ve nakli ilimleri-
ne vakif idi. Buglne kadar bir siirine rastlanamasa da,
ferag kayitlarina ve ketebelere koydugu secili ifadeler,
onun siire de derin bir vuk(fu oldugunu gosteriyor.

Yazi talimine, Seyh UslGbunu blytk 6lcide yansitan
ve belki de bu uslibun Hafiz'a kadar intikalini sagla-
yan, bu sebeble devrinde “Seyh-i Sani” diye meshur
olan Buyuk Dervis Ali (6.1084/1673)?" den baslamis-
sa da hocasi kendisini yaslanmis gérdiigiinden daha iyi
yetismesini saglamak amaciyla talebesini Suyolcuzade
Mustafa Eyy(bi (6.1097/1686)'ye géndermis, o da ho-
casinin derslerine blydk bir titizlikle devam ederek on-
sekiz yasindayken 1070/1659 yilinda kendisinden
icazet almistir.

Hafiz Osman’in hocasina gosterdigi hiir-
meti anlatmasi agisindan su hadise
ne kadar ibret vericidir:

Bir giin
Sadrazam
Koéprald Fazil Ah-
med Pasa, Hafiz'in yazisinin
guzelliginden bahisle kendisinden
bir Mushaf yazmasini istemis ve “Us-
tadin kimdir?” diye sordugunda Hafiz,
“Efendi Hazretlerinden me’zinum” di-
yerek orada bulunan hocasi Suyolcuzade
Mustafa Efendi'yi isaret etmis o da s6z-
lerinden pek memnuniyet duymus ve gu-
rurlanarak talebesinin alnindan o&perek
kendisine hayir dualar etmistir®.

Yazida ulastigi mertebeyi kafi bulmayan geng

hattatimiz o yillarda Seyh uslGbunun en madak-

kik temsilcisi Nefeszade ismail Efendi’den (6.1090/1678)“

yeniden meske baslayarak ve bezen de Seyh Hamdullah'in

eserlerini inceleyerek bu ekoltn inceliklerini 6grendi. San-

ki devrin bUtln a’la sanatkarlari Hafiz Osman Efendi'yi ye-
tistirmek icin seferber olmus gibidirler.

Hafiz Osman Efendi'nin  1086/1675'de Misir'a,
1088/1677 yillinda Hacc'a, bir cok sefer de Edirne ve
Bursa'ya qgittigi, buralarda dahi talebe yetistirdigi, ken-

disinin glndmuze ulasmis eserlerindeki ketebelerinden
anlasiimaktadir®.

Saray hattathgr da yapmis olan Hafiz Osman Efendi,
1106'da Sultan Il. Mustafa ve Sehzade Ill. Ahmed’e
hisn-i hat muallimi olarak ta'yin edilmistir. Padisah ken-
disini cok sever, hiirmet gosterir ve sanatinda kendisi-
ne tesvikkar davranirmis. Diyarbakir veya di-

ger bir rivayete gore de Filibe mansibi®,
azlinden sonra ise arpaligi”’ kendisi-

ne maddi destek olarak ve gegim
kaygisi olmaksizin eser Uretebil-

mesi icin verilmisti.

W

Sultan II. Mustafa, Hafiz Os-
man Efendi'ye yazarken hok-
kasini tutacak kadar hirmet
gosterirdi.  Osmanli  padisahla-
rnin sanatin gelismesine yaptik-
lari katkiyr aciklamasi bakimindan
Mistakimzade'nin eserine aldigi su
ornek ilginctir:

ol

Bir gtin Padisah’in huzurun-
da yapilan bir mesk es-
nasinda Sultan sa-
ray tesrifati-
NI umur- samayarak Hafiz
Osman’in  hokkasini
tutarken “Artik Hafiz Os-
man gibi bir hattat yetismez”
deyince Hafiz Osman, “Sultanimiz

gibi hocasinin hokkasini tutan Sultan-
lar geldikce daha nice Hafiz Osman’lar ye-
tisir Hinkarim” diyerek mukabelede bulunmus-
tur®. Huzurda yapilan derslerde kendisinin rahat otu-
rabilmesi icin “ihram” denilen yiinden bir yaygi serildi-
gi rivayet edilir. Padisah-her ne yazi yazmak isterse dnce
bir sGretini hocasina yazdirir daha sonra kendisi temes-
stk edermis®.

Pazar gunlerini yoksul ¢ocuklara, carsamba gunlerini
de zengin aile cocuklarina yazi dersleri icin ayiran Hafiz
Efendi, bir glin ders bittikten sonra Cerrahpasa hama-
mi yakininda derse gec kalan bir talebe ile karsilasmis,
makul bir sebeple geciktigini anlayinca oracikta talebe-
sinin dersine bakmistir"?.

Hayatini kemal-i edeble geciren, tevazuu ve dervismes-
repligi hicbir zaman elden birakmayan Hafiz Osman
Efendi, Sinbul Efendi Dergahi seyhlerinden Alaadin
Efendi’ye intisab ederek Tarfkat-i Stnbuliyye'de manevi
egitim almistir. Yazilarinda acgikca hissedilen gonal hu-
zurundan anlasildigr gibi Hafiz Osman Efendi, yuksek
ruh safiyeti ve kemaline sahip ve makami yiksek bir
sahsiyetti.

Hafiz Osman icin anlatilan su hadise onun Seyh Ham-
dullah ile aralarindaki kalbf bagin glicinu gésterir mahi-
yettedir. DUnyevi sifat ve mevkilere iltifat etmeyen Seyh
Hamdullah, kabir tasina isminin yazilmasini istememistir.
Yillar sonra Hafiz Osman Efendi kabrin bilinmesi ve du-




Hafiz Osman Efendi'nin en olgun yazilarina bir &rnek. 1101/1689 tarihli stliis-nesih mesk murakkaasinin son sayfasi. TIEM 4427

aya vesile olmasi icin mezar tasina isimlerini yazmak iste-
mis ve manewi izin almak icin Aziz Mahmud Hudai dervis-
lerinden Saban Dede’ye istihareye yatmasini rica etmistir.
Dede, rlyasinda Seyh Hamdullah'in kabir tasina isminin
koyu yesil hatlarla ve ilahi kudret kalemiyle yazili oldugu-
nu gormustir™. Bir baska rivayette de Hafiz Osman Efen-
di, Seyh’in kabir tasini yazmaya karar verdiginde bir gece
riyasinda Seyh Efendi'yi kabrinin Uzerinde oturur gérmds
ve kabir tasini yazmaya izin istemistir. Bunun Gzerine Seyh
Efendi: “Oglum bak benim tasim yazilidir” deyince, dik-
katle baktiginda Seyh Hamdullah adinin yesil hatla yazili
oldugunu gérmdis ve yazmaktan vazge¢mistir?.

Hafiz Osman Efendi vefatindan g yil kadar énce gecir-
digi felg rahatsizigini, hekimlerin basarili tedavileri so-
nucu hafif atlatmis ve yazilarinda belirgin bir gerileme
meydana gelmemistir. Rahatsizli§i boyunca kalemleri-
ni Cinicizade Abdurrahman Efendi acarak ona bu yolla
yardimci olmustur®?.

Hayatini yazi sanatina adamis, hat sanatinda ekol olmus,
iki padisaha hocalik yapmis, tirlt ihsanlara nail olmasi-
na ragmen dervisligi ve kanaatkarligindan asla taviz ver-
memis bir hat dehasi olarak bilinen Hafiz Osman Efen-
di, henliz genc sayilabilecek bir yasta, elli sekiz yasin-
da, Kocamustafapasa Sancaktar Mahallesi'ndeki evinde
29 Cemaziyelevvel 1110/ 3 Aralik 1698 tarihinde ve-
fat ederek™, Stinbul Efendi Dergahi haziresine defne-
dilmistir. Sahide tasini “Hasn-i hatti biz bildik Hafiz Os-
man Efendimiz yazdi” s6zii ile meshur Agakapili ismail
Efendi yazmistir. Buglin hala bir sans eseri olarak ayak-
ta durmayi basaran tasta: “ Allah Stbhanehu ve Teala
Hattat Hafiz Osman kuluna ve bi’'l-cimle mu’minin ve
mU'minata rahmet eyleye. Bi-hUrmeti Sdreti’l-Fatiha.
Sene 1110 " yazmaktadir.

Cenaze merasimiyle alakall Mistakimzade soyle bir na-
kilde bulunur: Cenaze namazi kilinmis ve defin tamam-
lanmistir. iste bu sirada imam Efendi telkin icin kab-
re yoneldiginde orada bulunan dergahin hicrenisini
Sipahi Mehmed Dede imam‘a hitaben “Efendi! Zah-
met cekme, merh(mun kari tamam; mahallinden nak-
lile a’lay-1 illiyini makam eyledi. Hak Teala sefaatini mu-
yesser eyleye!...”"™ demistir .

Basta Sultan Il. Mustafa ve Sultan Ill. Ahmed olmak
Uzere kirktan fazla talebe yetistirmis olan Hafiz Os-
man Efendi’'nin talebeleri arasinda sairler ve muta-
sawviflar da bulunmaktadir. Hafiz ekollnU basariyla
devam ettirmis olan Yedikuleli Seyyid Abdullah’in
ise onun talebeleri arasinda ayri bir yeri vardir. Ab-
dullah b. Dervis Himmet, ikinci Dervis Ali, Seyh
Ismail Hakki Bursevi, Dervis Mehmed Kevkeb,
Mehmed Giridi, Hezarfen Miezzin Mehmed
Bursevi, ve Suleyman Nahiff sayisini tam ola-
rak bilemedigimiz talebelerinden bazilaridir.

Hafiz Osman’in ilk yaz talimine Der-
vis Ali‘den basladigini, Dervis Ali'nin ar-
tik yaslanmis olmasini sebep gostererek,
genc talebesini Suyolcuzade Mustafa
EyyQbt'ye yolladigini ve Hafiz'in on yedi
yasinda icazete layik goruldiguni ha-
yatini anlatirken s6z konusu etmistik.
Ancak icazetli bir genc hattatin, daha
sonralar sadece Seyh tarzinin ince-
liklerini 6grenmek icin o devirde
bu ekolln en mudakkik temsilcisi
Nefeszade ismail Efendi'den ¢o-
mez talebeler gibi elif-ba meski-

ne baslamasi ilginctir. Bu, onun
stlis ve nesihte yillar sonra
yapacagi yeniliklerin ancak
Seyh Hamdullah mektebin-
de kaynak bulabilecegini
sanat hayatinin daha ilk
devresinde idrak ettigi-
ni gostermektedir. Og-
rendigi incelikler, iler-
ki yllarda Seyh yazi-
larinin arasindan en
guzellerini  secebil-
mesinde ona yol goster-
mistir denebilir. Seyh Gslubunun
inceliklerini tetkik ederken elinin bu Uslu-
ba daha yatkin hale gelmesi icin Saray’a gidip gel-
digi zamanlarda Seyh’i takliden bir mushaf yazmistir. Bu
mushafi en 6nde gelen 6grencilerinden Yedikuleli Seyyid
Abdullah’a goésterdiginde “Yazdiginiz Seyh'ten a’ladir”,
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demesi Uzerine Hafiz Osman Efendi'nin “Oglum Ab-
dullah, ben onun bir harfini bile yazamam. Ben nerede,
Seyh Hamdullah Efendi nerede? Bu s6zl bir daha tekrar
edersen seni reddederim” demesini Seyh Hamdullah'a
Hafiz Osman Efendi’'nin ne kadar mecltb oldugunun ve-
ciz bir ifadesi olarak gormek gerekir®.
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Tahminen ilk derse basladigi 1066/1656 ile son ho-
casinin vefat ettigi 1090/1679 seneleri arasinda, yak-
lasik 24 yil Seyh Hamdullah ekolUnd takip etmistir.
Hafiz Osman Efendi, bu tarihten sonra Seyh'in yazi-
larinda Ya'k@t yazilarini andiran taraflari ayiklamaya
baslamistir”.



Hafiz Osman Efendi'nin ilk yillardaki acemilik yazilarini
bir tarafa birakirsak, 1080 ile 1090 arasi yazilari tama-
miyle Seyh ekollinde yazilmis guizel eserlerdir demek isa-
betli olsa gerektir. Oyle ki evail devri de diyebilecegimiz,
Seyh'ten ayirdedilemeyen bu devir yazilarinda bile Hafiz
kendine has ve siveli yazi tarziyla emsallerinden ayirt edil-
mektedir. Takriben 1088 ile 1093 yillar arasindaki zaman
dilimi Ustad'in arayislar icinde gecirdigi yillardir. Bu evasit
dénemi yillarinda verdigi eserlerde Seyh tesiri hissedilir-
ken, ayni zamanda da kendi Gslubunu yakalamaya bas-
lamistir. Bu yillarda basladigi arayis cabalari cok gecme-
den meyvelerini vermeye baslamistir. Cinkd bu yillardan
sonraki yazilarinda Uslup farki acikca hissedilir.

Ortaya cikan yeni bir belge ise Hafiz Osman Efendi’nin
gelistirdigi Uslubun nasil bir calisma sonunda meydana
geldigini belgelemektedir. Kendi hattiyla, Arapca ve imza-
I olan bu belge Seyh yazilari Gzerinde onun ne kadar ¢ok
calistigini géstermektedir. Topkapi Sarayr Mizesi Kutlp-
hanesi E.H. 2213 numarada kayitl bir murakaanin ilk say-
fasinda, Hafiz Osman Efendi mealen soyle demektedir:

“Bismillahirrahmanirrahim

Ey benim hattima gercek bir bakis ve insafla bakan kisi!
Allah sana binlerce, binlerce defa merhamet eylesin.
Sunu bil ki ben, pek cok ilaht latuflara mazhar olmus ve
“Ibnii’s-Seyh” diye bilinen Hamdullah’in zamanina ula-
samadim. Onun ayak topragina gidip gelerek bu glzel
sanati nasil 6grettigini géremedim. Onun terbiyesinden
gecme mertebesine de nail olamadim. Fakat bircok la-
tif kit'asini toplayarak onlar Gzerinde mutalaalar yaptim
ve ondan nakiller yapmaya kendimi mecbur gérdim.
Gece-gUndiz calistim.Bu seviyeye sonsuz ilim ve kudret
sahibi olan Allah’in yardimi ile ulastim.

1101/1690 tarihli silis-nesih kit'a. SSM 371

Allah’tan, ulasamadigim baska derece ve merhalelere
de nail kilmasini en kalbf hislerimle niyaz ederim. Cun-
ki bu calismalarim genclik yillarimda olmustur. Simdi
ise zaman, stphesiz daha ileri safhalara ilerleme zama-
nidir. Allah’in kullarinin en zayifi ve en az bu isme layik
olani Kur'an hafizi Osman”.

Goraldugu gibi Hafiz Osman Efendi, bu yillardan son-
ra kendi Gslubunu yakalamaya baslamis ve amacladig
mertebelere dogru yoluna devam etmistir.

1093/1682 ile 1100/1689 tarihleri arasi (evahir devri),
onun sanat hayatinin en verimli ve en gtzel yillarini olus-
turmaktadir. Bu giin Hafiz ekolint degerlendirirken bu
yillar arasinda yazdigi yazilari esas almaktayiz. Bu devir ya-
zilarinda Uslubunun bitin ozellikleri ayirt edilebilmektedir.

Uslubunun en oénemli ozellikleri arasinda, harfle-
rin kg¢Ulmesini, satir nizaminda yapilan degisiklikle
saglanan birligi, ince ve kalin yazilmasi gereken yer-
lerin tespitini ve Seyh’in yazilarindan sectigi en gu-
zel harf ve kelimeleri aynen ve devamli olarak ya-
zilarinda kullanisini sayabiliriz. Dikkatle incelenirse
belirtmeye calistigimiz hususiyetler, eserleri Uzerin-
de daha iyi anlasilacaktir.

Artik Gslubunda iyice meleke kesbetmis bir hattat olan
Hafiz Osman Efendi, 1100/1689 tarihinden sonraki
yazilarinda harfleri biraz daha ktcltmis ve en olgun
yazilarini bu devirde yazmistir.

Vefatindan ¢ yil evvel gecirdigi felg vakasini hekimle-
rin basarili tedavileri sonucu cabuk atlatmis, fakat has-
ta halinde bile cok sevdigi hat sanatindan kopama-
mis ve eserler vermeye devam etmistir. Hastaligi, yazi-



sini olabileceginin en az seviyesinde etkilemis, hasta-
lik cabuk atlatildigindan yazilarinda belirgin bir gerile-
me gorulmemistir.

Hafiz Osman Efendi hayati boyunca en titiz ve glzel yazi-
larini mushaf kitabetinde yani nesih hattinda gdéstermis-
tir. 1090 sonrasi yazdigi mushaflarda nesih hatti, kendi
zamanina kadarki érnekler icinde harf yapisi ve kelime-
lerin satirda en uygun bicimde dizayni bakimindan zirve
noktayl temsil eder. Fevkalade bir nesih numunesi olan
bu yazilarinda nesih o denli hareketli ve kivraktir ki bu
nesihlerine “kivilcimli nesih” diyenler dahi olmustur®.

Yazilarinda dikkat ceken bir diger husus, eserlerinde
sectigi ibarelerin blyik kisminin Arapca olusudur. Ayet
ve hadisler disinda kelam-i kibardan sectigi ibareler, hep
Arapca ve dinf temali ifadelerdir.

Hafiz Osman Efendi'nin eserlerinde gorilen énemli bir
ozellik de kullandigi imza sekilleridir. Imzalarinda sedili

Dis pervazlari sim-efsanli stlds-nesih kit'a. Tarihsiz, TSMK G.Y. 272

Suliis-nesih kit'a. 1095/1683, TIEM 4428

ifadeler kullanmaya ve bu ifadeleri her defasinda degi-
sik tarzda yazmaya 6zen gdstermistir.

imza kullanmadig eserleri, kullandigi eserleri yaninda cok
az bir yektn tutmaktadir. Ketebelerini devamli olarak du-
aya vesile kilan Hafiz Osman Efendi'nin cok az farklilik-
lar haric elli bes cesit imzas! tespit edilmistir. imzalarinda
goze carpan bir diger husus ise istanbul disinda bulun-
dugu yerleri de yazmasidir. Boylece Hafiz'in seyahatlerini
izleyebilmekte, Misir, Hicaz, Edirne ve Bursa gibi sehirlere
seyahatlerini tarihleriyle beraber tespit edebilmekteyiz.
imza, bir sanat eserinde ancak Hafiz Osman Efendi'nin
eserlerindeki kadar 6nem verilerek atilabilir. Hat sanatin-
da 6nemli 6rnek teskil eden bu imzalarin dikkatle incelen-
mesi gerekir. Belgesel hlviyeti oldugu kadar, Hafiz Osman
Efendi'nin yetistigi ve yasadigi devrin kultir anlayisindan
da izler taslyan bu imzalar ancak arastirmamiz esnasinda
tespit edebildigimiz kadarini gdstermektedir. Ele gececek
yeni eserlerle bu sayinin artacagina stiphe yoktur.

Tarih, bu denli cesitli ve secili imza atan ikinci bir hattati
hala kaydedememistir. Hafiz Osman Efendi yazilarinda-
ki GslGp dehasinin yaninda attigi imzalarla da tarihimiz-
de iz birakmistir. Bu ylzden onu yazi dahisi olarak ad-
landirdigimiz kadar, imza dahisi olarak da adlandirma-
miz miibalaga olmasa gerektir. imzalarindan biri:

Ketebehu'l-fakir  Osman el-marGf  bi-hafizi'l-Kur'an
sakiran lillahi’l-Meliki’l-Mennan ve musalliyen ala nebiyyihi
ve alihi zevi'l-mecdi ve'l-ihsan, sene semane ve semanin ve
elf (1088) niviste sod fi tariki’l-Hacc / Bunu, Kur'an hafizi
diye bilinen, Melik ve Mennan olan Allah’a sikreden,
6vgu ve ihsan sahibi Nebi'sine salavat getiren fakir Osman
Hacc yolunda yazdi, (Enam-i Serif, TSMK, E.H. 331).
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Sanatta ekol olabilmenin ilk adimi, o sanatin icrasinda
kendine has bir UslGp ortaya koyabilmek ve bu Usl(ba
sadik kalarak eser verebilmektir. Bununla beraber bir
usltbun ekol olabilmesi icin, kendinden sonra gelen
sanatkarlar tarafindan benimsenmesi, o Gslibun hoca
kabul edilerek bu tavra uygun eserler Uretmek sure-
tiyle canh tutulmasi ve en mihimi de genis kitleler ta-
rafindan kabul gérmis olmasi gerekmektedir. Actig
bu yeni cigirla kendinden sonra gelenlere rehberlik et-
mis ve tavri kendinden sonra gelen ekol sahibi Musta-
fa Rakim Efendi, Mahmud Celaleddin Efendi ve Meh-
med Sevki Efendi gibi hattatlar eliyle daha da ileriye
goturdlmastar.

Mustafa Rakim (1241/1826)'a gelinceye kadar hattatlar,
celi stlste ideal nispetleri pek tutturamamis gérinmek-
tedirler. Osmanli'da baslangicindan Fatih devrine kadar
celi stlts, mimaride bir sis unsuru olarak goéraldtgu
icin bagimsiz ele alinmamis, bu sebeble de celf sulUs-
te, aklam-i sitte derecesinde basari saglanamamistir®.

Baslangicindan itibaren Selcuklu, Beylikler ve Osmanli
dénemlerinin (Hafiz Osman Efendi’yle beraber Musta-
fa Rakim Efendi’ye gelene kadar olan devri) celi stlUs-
leri dikkatle incelendiginde, harflerin kutlagd, yalinli-
g1 ve kalemin tabif hareket 6zelliginin bulunmayisi he-
men farkedilir. Her ne kadar harflerde kalem kalinhgiy-
la harf bunyesi arasindaki nispetler bakimindan énce-
ki dénemlere gore nisbi bir ilerleme kaydedilmisse de,
gerek istif gerekse harflerin gercek tenasibi Rakim’a
kadar yakalanamamistir. Daha 6nce gorulmeyen, harf-
lerde kalem hareketlerinin hakki ve guzelligi ile harfle-
rin tenasubd, terkibin guzelligi, onun 6zellikle olgun-
luk cagr eserlerinde gortlmektedir®,
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Suliis-nesih kit'a. 1095/1683, TIEM 4428

Rakim’in cell suluste yaptigi teceddid degerlendirilir-
ken su ifade cok sik kullanilir: “Hafiz Osman’in stlUs ve
nesihte yaptigini Rakim celi stlUste yapmistir”©@". Bu se-
bepten dolayr Rakim’in celide ortaya koydugu usldbun
kaynagini Hafiz'in stlUslerinde aramak gerekir.

Osmanli hat ekolliinde sdluste Seyh Hamdullah ve
Hafiz Osman Efendi’lerle harflerin estetik 6lclstnde
basari saglanmis, Rakim ise Hafiz Osman’in silUste
6lcl, denge ve letafetini celiye basariyla tatbik etmis-
tir. Rakim’la ayni asirda yasayan Mahmud Celaledin
ise yine ayni kaynaktan beslenerek kendine has bir
Uslup ortaya ¢ikarmis ancak yazilarinda goérulen sert-
lik ve katlik nedeniyle ekolinin hikmu fazla sur-
memistir. Rakim ekoll kendinden sonra yetisen ne-
siller tarafindan daha ileri safhalara gotdrtlmas ve
nihayet Sami Efendi eliyle kemale erdirilmistir. Bugin
de islam dunyasinda celi hattatlari bu vadide yuru-
mektedirler.

Sults-nesih murakkaanin son kitasinin sol koltugunda Hafiz Osman Efendi'nin imzasi goril-

mekte. Tarihsiz, TSMK G.Y. 272 -
25



Sevki Efendi, uzun seneler Hafiz Osman Efendi'nin yazi-
larini tetkik ederek aldigi feyizle bu Ustaddan sonra yazi-
yI kemal noktasina tagimistir. Dayisinin “Oglum, yaziyi ben
bu kadar &gretebilirim. Bundan fazlasini Mustafa izzet
Efendi'den ve diger hattatlardan 6gren” demesine rag-
men o, baska bir hattata gitmeyerek belki de UslGbunun
olusmasina zemin hazirlamistir. Eger hocasinin tavsiyesi-

Hafiz Osman Efendi’'nin bu karalamayi Edirne yakinlarinda Karisdiran beldesindeyken yazdi-
g1 sol alt késede gordlen "fi Karisdiran" kaydindan anlasiimaktadir. 1090/1679, Stleymaniye

Ktp., Hamidiye Murakkaat 33
oy

Yiiksek yazi kalitesiyle emsali bulunmayan bir Hafiz kit'asi. Tarihsiz, Kerem Kiyak Koleksiyonu.

ne uysaydi Kazasker ekolinde yazan Ustadlardan ola-
caktl. Ayrica “Yazlyl bana rlya aleminde dgrettiler” de-
mesi de hat san’atinda ulasti§i mertebenin ilahi destek-
li oldugunun ifadesidir. Seyh vadisinde, Hafiz Osman,
Ismail Zuhdi ve Mustafa Rakim’dan sonra son buyik
muceddid olarak kabul gérmus olan Sevki Efendi'nin
tavrinin en bariz vasfi, harflerdeki aciklik ve kivraklktir.
Bunu yaparken dikkat ettigi en énemli husus, ince ve
kalin yazilacak yerleri cok iyi tespit edebilmis olmasidir.
Nesih gibi kicuk bir yazi cesidinde ayrintilara bu den-
li ihtimam gdstermis olmasi onun kalem kudretini gos-
termektedir. Hafiz'in yazilarindan begendigi harf hare-
ketlerini ve artistik pozisyonlari secme basarisini goster-
mistir. Nesih yazida, kelime ve kelime gruplarinin satira
gore meyillerini, yani kelime mistarinin meylini sol tara-
fa dogru daha da fazlalastirarak satir nizaminda yaziya
dinamiklik kazandiran bir yenilige gitmistir.

Hafiz Osman Efendi'yle ayni adi tasiyan baska hatta-
lar da vardir. Bu sebepten digerlerinden ayiredilebilme-
si icin Hafiz Osman Efendi “meshur, Seyh-i sani, bi-
yUk” sifatlariyla anilmaktadir. Stlus ve nesih hattati ola-



rak bildigimiz Hafiz Osman Efendi'nin hig ta’lik yazisi-
na rastlanmamistir. Kendisiyle ayni asirda yasamis ve
1190/1776'da hacda vefat etmis, Eylp’lU ta'lik-nGvis
Hafiz Osman®? ile cogu kez karistinimaktadir. Bun-
dan baska, Hafiz'la ayiredilmekte zorluk cekilen ikinci
hattat ise ondan iki asir sonra yasamis, 1311/1893te
vefat ederek Merkez Efendi kabristanina defnedilmis
Burdur'lu Kayiszade Hafiz Osman Efendi’dir. Kazasker
Mustafa izzet Efendi'den 1293/1876'da icazet almis
ve 106 mushaf kaleme alarak bu alanda kalem oyna-
tan nadir sahsiyetler arasina girmistir. Osman Efendi’nin
asrimizda basiimis sayisiz mushaflari oldugu icin halk
arasinda daha ziyade “Hafiz Osman” denildiginde
Kayiszade Hafiz Osman Efendi anlasilmaktadir? .

Bircok eserlerinin tezhibini kardesinin oglu, Sirkecizade
adli bir Ustadin talebesi olan Bayrampasa tlrbedar
Hafiz Mehmed Celebi ile Blylk Karaman'li Ahdeb Ha-
san Celebi yapmislardir®.

Hafiz Osman Efendi’'nin, aharlarini ekseriyetle kendi-
sinin yaptigi rivayet edilmektedir. Yapilan arastirmalar

Olcilii, mesk karalama detay:. 1098 / 1687, TSMK Hazine 2253

sonunda Hafiz Osman Efendi’nin uyguladigi sdylenen,
iki farkli kaynakta Gc ayri ahar tarifine rastlanmistir:

Gayet a’la ahar terkibidir. Hafiz Osman merhumun
istimal eyledigi ahardir:” On yumurtanin akini bir pak
kase icine akitip sarisini atalar. Ba’dehu cevz-i bevva mik-
tarl frengi sapl, yumurta aki olan kasenin icine koyup
bir miktar misir sipurgesi telleriyle karistirarak bir cey-
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Hattatlarin melekelerini kaybetmemek igin yazdiklari karalamalar zamanla soyut sanat eser-
lerine déniismdstir. Tarihsiz, TIEM 3069
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rek kadar karistirip hallettikten sonra bir pak stinge-
ri batirip terbiye olunacak kagida ibtida bir tarafina
butln sure ba'dehu kuruduktan sonra 6bur tarafina
sUreler ve hin-i muhrede el ile muhre tahtasi Uzerin-
de surerek mahreliyeler. Temmet. Ba'dehu aded Uze-
re muhreliyeler”@>.

-

Hafiz ekoliiniin en miistesna 6rneklerinden bir sayfa.1098/1686, IUK A. 6469

Seyh-i sani ferid-i zaman hattat Hafiz Osman Efendi’nin
kendinin istimal eyledigi ahardir: “Tas Ustiinde dogul-
mus bes dirhem balik tutkali ibtida bir fincan su ile nar-i
leyyin Gstlnde eritip ba’dehu yirmi fincan su ile bir kebir
canakta koyup kaynaya. Ateste kaynatip on bes fincan
su kalinca sahk edip, ba'de indirip bir miktar sogukta



iki dirhem sapi medkdk edip bir elile karistira ve bir eli-
le tedrict koya. Kagit Gzerine stinger ile ilicak ilicak stre
ve her ne kadar iktiza ederse bir miktar atese tuta, yine
kagida sire. Kagidin iki tarafini aherliye”.

Aher-i diger:” Birkac yumurtanin akini alip, sarisini atip,
akini kodugu canaga findik kadar frengi sap! yumurta-
nin icine birakip misir sUpdrgesi daliyla karistirip kdpuk-
lendikte sapi atip siinger ile kagidi aherliye. Kagidi al et-
mek murad eder ise bir dirhem miktari kirmizi muhkem
sahk edip aherin icine doékup bile karistira ve yine stn-
ger ile kagida sure; al renk olur”©®,

Hafiz Osman Efendi'nin yirmibes kadar mushaf yazdig
rivayet edilmektedir. Arastirmamizin sonunda onsekiz
mushafi tespit edilmistir. Ortaya cikabilecek yeni mus-
haflarla bu sayinin artacagi dasdndlebilir. Mushaf di-
sinda kaleme aldigi eserlerden glnimuze kadar tespit
edilebilenlerin sayisi séyledir: Yirmi En’am-i Serif, dokuz
clz, iki Hizb-al Bahr, iki dua mecmuasi, yiz kit'a, yiz
on bir murakkaa, yirmi yedi Hilye-i Serif, 18 karalama.

Hafiz Osman Efendi'nin hilyelerinden baska levha tarzin-
da celf yazisi bulunmamaktadir. Ancak bazi blyuk boy
murakkaalarinda celf stlus denemelerine raslanmaktaysa
da, stilis ve nesihlerinde elde ettigi basariy celide gostere-
memistir. Topkap! Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi ve istanbul
Universitesi Kiittiphanesi'nde bulunan birkac murakkaa-
sinda gorebildigimiz celi stltsleri, akicilik ve kalem kud-
reti cok iyi olmasina ragmen harf nisbetleri ve kompozis-
yon itibariyle pek geliskin gériinmemektedir. Bilinen ke-
tebeli kitabesi bu giine kadar gértlmemistir. Ancak Ugur
Derman Beyefendi’'nin naklettigine gére Karacaahmet'te
Siyavus Pasa mezar tasi ile Dogancilar'da Sehit Stleyman
Pasa Camii cesme kitabeleri onun yazilaridir.
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Onemli Bir Eser:
Hattat Hafiz Osman Efendi

Alti asra vyayllan Os-
manli hat sanati tarihi-
ne sk tutacak yayin-
lara olan ihtiya¢ ve hat
sanatina karsi artan ilgi
neticesinde ciddi aras-
tirma mahsull kitaplar,
yayimlanmaya devam
ediyor. Iste onlarin so-
nuncusu ISMEK Baglar-
basi Turk islam Sanat-
lari ihtisas Merkezi'nin
cok yonli hocalarindan
Turk-islam sanatlar uz-
mani Omer Faruk Dere
tarafindan kaleme alinan
ve hat sanati tarihinin en énemli sa-
natcilarindan birinin tanitildigr “Hattat Hafiz Osman
Efendi, Hayati-Sanati-Eserleri” adli kitaptir.

“Hattat Hafiz Osman Efendi, Hayati-Sanati-Eserleri”
adli kitabin ilk bolimu, Hafiz Osman Efendi’nin ha-
yati ve talebelerine ayrilmistir. Kitapta yazi tarzi ekol
olabilmis nadir hattatlarimizdan olan Hafiz Osman
Efendi'nin sanat hayati ilk yillarindan felg gegcirdi-
gi son (¢ yilina kadar evail, evasit ve evahir adlariy-
la tasnif edilmis ve her ddneme ait érnekler sunula-
rak nasil bir gelisim gosterdigi “Sanat Hayati EkolU
ve Tesirleri” bolumunde incelenmistir. Hafiz Osman
Efendi’'nin sanat hayatina dair ilk defa yayimlanan
bazi belgelerle zenginlesen bélim, hat sanati aci-
sindan kitabin en faydali bolumudar.

Dere'nin incelemeleri neticesinde ortaya koydugu
bir baska 6nemli nokta ise Hafiz Osman Efendi’nin
eserlerinde kullandigi imza cesitleridir. Mushaf, clz,
kit'a, murakkaa, hilye-i serife ve karalamalarindan
tespit ettigi elli bes farkli imza metniyle esi gordl-
memis bir imza zenginligi gozler énline serilmistir.

“Hat Sanatinda Formlar” bashdi altinda hat sanatinin
hemen btdn formlarinin grafik cizimler ve érnekler-
le okuyucuya izah edildigi Gglnct bolimde, ayrica
Hafiz Osman Efendi’'nin bu formlarda biraktigi eser
sayilari da kaydedilmistir.

Kitabin dordinct bolimunt ise “Eserleri” olustur-
maktadir. Elli sekiz yillik hayatinda kalemi hig elin-
den birakmadan yazan bir hattattan geriye binlerce
eser kalmis olmalidir.

Zengin bibliyografyasi, detayli indeksi ve aciklayici
dipnotlariyla ilmi hassasiyeti yuksek olan eserin en-
fes fotograflari Gnlu fotografci Bahadir Taskin’a ait.
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Hat sanatinin hususiyetlerini anlatan Mizand’l-hat adli risale yazilidir. Tirkce metin harekeli nesihle, érnekler ise muhakkak, stllis ve tevki” hatlarla yazilidir. Kim tarafindan telif edildigi belirtil-
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50z Ucar Yazi Sanat Olur

Duru OZCELIK

Kaligrafi sanatcisi Mustafa Eren, belleklerimize yer etmis atasozlerini, deyisleri, giizel sozleri sabirla ve 6zenle kendine
has bir Uslupla yorumluyor. Deyim yerindeyse sanatginin calismalarinda ‘séz uguyor, yazi sanat oluyor’. Geleneksel hat
sanatinda ikinci planda kalan okunurluk ve anlam, Eren’in kaleminde hayat buluyor. Sanatcinin yorumladigi sozler, es-
tetik bakimdan da goze hitap eden, okunmadan 6nce keyifle seyredilen tablolara dontsuyor.

S6zden kiymetlidir yazi. O nedenledir ki “S6z ucar, yazi kalir” demis eskiler.
Sairler icin bir baskadir yazinin, kelimenin anlami, romancilar icin bir baska.
Kaligraflar icin ise cok baska bir anlam ifade eder. Resim cizmek gibidir adeta
kaligrafi sanatcilari icin yazi yazmak.

Bilinen en eski drnekleri Milattan Once (M.0.) 2494-2345 déneminde pa-
pirUsler Ustline yazilmis hieratik yazilar olan kaligrafiyi, ‘stsleyerek gtizel ve
zarif yazi yazma sanati’ olarak tanimlamak mumkan. Kaligrafi, kéken baki-
mindan Yunanca kallos “guzel” ve graphos “yaz1” kelimelerinden tiremis.




Kaligrafi, Ulkemizde genellikle “hat sanati” ile ayni cer-
cevede aniliyor olsa da, esasinda farkli konular. Temel
itibariyle her iki de glzel yazi yazma sanati olarak ad-
landirilsa da hat sanati deyince akla ilk, eski harflerle
yazilan dini icerikli yazilar geliyor. Osmanl kdltirinde
dini motiflerin 6n planda olmasi nedeniyle Allah ve Pey-
gamber sevgisini anlatmak icin hattatlar bu sanati kulla-
narak glinimuze kadar ulasan degerli eserler birakmis-
lar. Hayli emek ve ugras isteyen hat bugin cok yaygin
olmamakla birlikte, halen bu sanati devam ettirmeye
calisan ustalar var.

Kaligrafiye, Latin harfleri kullanarak gizel yazi yazma
sanati diyebiliriz. Bu sanatta yazilanin ifade ettigi mana
kadar, yazinin ortaya koydugu resmin estetigi de dnem
taslyor. Kaligrafide degisik motifler kullanarak yaziyi ol-
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dugundan farkl bir kimlige burtindirmek temel amacg.
Genellikle dik ve yatay cizgilerden olusan Latin harfle-
rini simetrik bir sekilde kagida dékmek kaligrafinin en
temel unsurlarindan birisi.

Tabelaciliktan Kaligrafiye Uzanan Sanat Seriiveni

Mustafa Eren, kaligrafi sanatini icra eden sanatcilarimiz-
dan biri. 50 yildir yaziyla ugrasan ve ilk sergisini gectigi-
miz Nisan ayinda Levent'teki Leonardo Sanat Galerisi'nde
acan Eren, bu sanata lise yillarinda basladigini anlatiyor.
Eren, ailesinin maddi durumu nedeniyle lise déneminde
bir yandan resim yaptigini, bir yandan da ailenin gecimi-
ne katkida bulunmak icin Denizli'nin carsilarinda tabela-
alik yaptigini belirtiyor. Eren, “Oglene kadar okula gidip,
6gleden sonra da carsi pazarda otobuUslere, kamyonlara
yazilar yaziyordum. Aile fakirdi, calismak zorundaydim.
Bu nedenle resim yetenegim cok fazla ilerlemedi. Res-
mim de glzeldir, ama ben yaziya egildim. Elim, kafam,
duygularim, tamamen yaziya yoneldi” diyor. Liseyi bitir-
dikten sonra Istanbul'a gelen Mustafa Eren, 13 yasin-
da Denizli'de tabelaci cirakligiyla baslayan serdvenini,
istanbul’da Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu Grafik
BolimU'nde, yazi sinifinin tek dgrencisi olarak strdirdi-
§una belirtiyor. Ogrencilik yillarinda ve sonrasinda gazete
ve dergilerin mutfaginda calisan Eren, aldigi egitim do-
layisiyla profesyonel bir grafik sanatcisi oldugunu soyle-
yerek, “Ozgun kitaplar, brostrler yapiyoruz. En son bir
giyim firmasina 800 sayfalik bir kitap yaptik. Prof. Erding
Bakla'nin ‘Lileler’ kitabini yaptik. Faruk Taskale ile birlikte
‘Hilye" kitabini yaptik. Yani grafik sanatinin her dalinda
hizmet veriyorum” diye konusuyor.



Cagdas Hattatin Uslubu Kendine Has

Soylesimiz sirasinda Mustafa Eren’in, vaktiyle gazeteci-
yazar Hincal Ulug'un yonettigi Erkekce Dergisi’'nin gor-
sel yonetmenligini yaptigini da 6greniyoruz. Eren’in,
eserlerini sanatseverlerle bulusturdugu ilk kisisel sergi-
sini késesine taslyan Ulug, ‘Cagdas hattat’ diye nitelen-
dirdigi Eren icin “Son on yildir, Osmanli sanati ‘Hat" ile
ugrasiyor.. Ama Cumbhuriyet harfleriyle hat.. Atasozleri-
ni, 6zdeyisleri, ‘okunur’ olma vasfini sonuna dek koru-
yarak ‘hat’a donuUstlrlyor.. Sanat ugruna, anlami sekle
feda etmiyor.. Hem glzel, hem de okunan hatlar.. Re-
sim gibi.. Gazeteci kafasi iste bu” diyor. Mustafa Eren
de, Latin harfleriyle hat sanatinda yani kaligrafide yazi-

lan yaziyr okuyup anlayabilmenin énemine dikkat ceki-
yor. Eserlerinden birini gdstererek, “Bakin mesela bu Al
yazisl... Sagdan okudugunuzda Arapca Ali, soldan da
Latin harfleriyle Ali” diyen sanatgl, Latin harfleriyle Arap
harflerini ayni calismada nasil kullandigini anlatiyor.

Yaklasik 15 sene once, 3-4 aylik bir tren yolculuguna
cikip, gezip gérdigu yerlerin resimlerini yapmaya niyet-
lendigini anlatiyor Eren. Ancak bir arkadasinin “Resim
yapan cok, ama yazi yazan yok. Niye yazi yazmiyorsun”
s6zunden ilhamla yaziya agirlik verdigini séyleyen Eren,
gln gectikce yazida kendisine has bir Gslup gelistirdi-
gini belirtiyor. Calismalarini sergilemek konusunda da
cevresinin, kendisini cesaretlendirdigini kaydeden sa-
natcl, “Serginin ilgiyle karsilanmasi, ikinci sergi icin de
cesaret verici” diyor.

Yazmak Bir Yasam Bicimi

Yazi yazmanin kendisi icin adeta bir yasama bicimi ol-
dugunu soyleyen sanatci, seyahate giderken kalemi,
defteri ve silgisini yanindan ayirmadigini belirterek,
“Her yerde muhakkak cizerim ben; tatildeyken, seya-
hat ederken, restoranda yemek beklerken surekli cize-
rim” diye konusuyor. Kaligrafi sanatinda kendine has
Uslubunu gelistirmek icin calistigini anlatan Mustafa
Eren, ‘sanatta doruga ulastim’ demenin mumkin ol-
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madigini, bunu séylemenin dogru da olmadigini vur-
gulayarak, “Belki Rénesans sanatcilari bunu séyleyebi-
lirdi. CinkU o dénemin sanatcilari sanki gdkten indiler.
Onlar, sanki sonsuza ulastilar gibi geliyor bana. Hay-
ranlikla izliyorsunuz onlarin eserleri. Bizlerde boyle de-
gil. Hani demis ya ‘en biytk seyi 6grendim, hicbir seyi
bilmedigimi” diye...” diyor.

Yenilik yapmak adina kaligrafiyi zor olmasina ragmen
tuval Gzerinde uygulamayi denedigini sdyleyen Eren,
calismalarini biraz daha cesitlendirmek icin gravir sa-
natindan da yararlanacagini vurguluyor. “Kaligrafi ile
diger sanatlardan bir sentez olusturmak istiyorsunuz o
halde"” diyoruz Eren’e. Sanatcl, “Zaten ben su anda ka-
ligrafide bir yeniligi olusturdum. Bunu meslektaslarim,
bu isin profesorleri séyltyorlar. Bu yenilige bir yenilik
daha ekleyebilirim diyorum. Ama séyle de bir kuskum...
Fonun kavrami yaziyi arka planda birakir mi acaba diyo-
rum bir yandan da” seklinde karsilik veriyor.

Bir eserin ne kadar zamanda ortaya ciktigini sordugu-
muz Eren, ise dncelikle yaziya dokecegi sozi belirle-
mekle basladigini sdylUyor. Bir érnek vererek anlatiyor
calismasindaki safhalari: “Hz. Ali'nin “En biyUk insan
kendini soyleyen kisidir' s6zl mesela. Burada temel
obje nedir Ali‘dir, dncelikle bu kelimeyi abartiyorum.
Bunu yaparken ona Arapca ya da Turkce espriler ka-
tiyorum. Yazinin uzunluguna gére tamamlanma suresi
degisiyor. Calismadaki esprinin bulunmasi en az 10-15

gln surtyor. Ondan sonra onu bilgisayara tariyorum,
sonra nokta nokta calisiyorum o kompozisyonu.”

Elle yapilan hatti istenilen buylklige getirmenin mim-
kin olmadigina deginen kaligrafi sanatcisi Eren, bilgi-
sayar kullandigi icin kendi calismalarinin 50 metreye
kadar bile buyatulebildigini vurgulayarak, “Teknolojiyi
kullanmak lazim yani” diyor.

Hayatini halen grafik tasarlayarak kazandigini dile geti-
ren Eren, yillarca Milliyet Gazetesi'nin grafik bolimund
yonettikten sonra emekli olan esiyle birlikte ev ofis or-
taminda birlikte calisiyor. ilk sergi icin aldigi olumlu tep-
kilerle cesaretlenen Mustafa Eren, simdilerde ikinci sergi
icin calisiyor. Sanatini yurt disina da tasimayi istedigini
kaydeden Eren, yurt icinde ve yurt disinda tek rakibinin
yine kendisi oldugunu da séylemeden edemiyor.
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Sabrin ve Maharetin Sanati:
Katr’

Uriinler: Emel N. ONGAN - Yazi: Zeynep DORUK

Yaklasik 500 yillik bir gecmise sahip olan kati’ sanati, en temel malzemesi sabir olan geleneksel el sanatlarimizdan
biri... iran kékenli oldugu da séylenen bu sanatin en eski drneklerini 15. ve 16. y.y'larda Afganistan Herat'ta goriyoruz.
16. y.y'In baginda Osmanlilara gelen kati" sanati, altin cagini Kanuni déneminde yasadi. En giizel 6rneklerinin de yine
bu ylzyilda verildigi kati’, 17. yy.'da Batili gezginlerin Ulkelerine gotirdiikleri eserler yoluyla Avrupa'ya yayildi.



Katl' sanati, kokeni 15. ylzyila dayanan, en énemli mal-
zemesi sabir olan geleneksel el sanatlarimizdan sadece
biri... Kat', 6zenle hazirlanmis bir kompozisyondaki
uygun desen ya da desenler batindnin ince bir kagit
veya deriden, pozitif veya negatif olarak oyulmak su-
retiyle cikartilip uygun bir zemine yine ustalikla yapis-
tinlmasi sanatina deniliyor. Yapistirilan diger zemin ise
kagit, pasparto, cam veya deridir. “Yazilisi kati” seklinde
olmalidir” diyor sanatin erbaplari. “A” harfinin Uzerine
konulan c¢izgi, bu harfin uzun ve kalin okunmasi gerek-
tigini, “1” harfinden sonra gelen apostrof ise bu harfin
kalin ve kisa okunmasi gerektigini belirtiyor.

Kati” sanati; hat, cilt ve tezhip sanatlari icinde basli ba-
sina 6nemli bir yere sahip. Vazolar, tek cicek motifleri,

bitkiler, buketler, hisn-i hat érnekleri, doga manzarala-
r, hayvan motifleri, agac tasvirleri, yelkenliler, selsebil,
kosk tasvirleri, oyma semseler, kdsebent tarzi stsleme-
ler (15. ylzyilda Fatih Sultan Mehmet icin saray nakis-
hanesinde hazirlanmis ciltlerde gértlmektedir) ve resim
yazilar bu sanatta en cok rastlanilan érnekler arasinda
yer aliyor. Bu 6rneklerden olusan oymalarin; el yazma-
si eserlerinin sayfalari arasinda, murakka kitalarda, al-
bumlerde, cilt kapaklarinda makta yapiminda, eski yazi
cekmecelerinin stslenmesinde kullanildigr géralayor.

Altin Cagini Kanuni Déneminde Yasadi

Kati’ sanati yaklasik 500 yillik bir gecmise sahip. iran ké-
kenli oldugu da séylenen bu sanatin en eski 6rneklerini



15. ve 16. yUzylllarda Afganistan Herat'ta goriyoruz.
Islam sanatinda en eski drneklerine ise 14. yiizyilda ki-
tap kaplarinda (deri oymalar) rastlaniyor. Kati’ sanati-
nin, 16. ylzyilin basinda Osmanlilara geldigi biliniyor.

Kanuni Sultan Sidleyman, Yavuz Sultan Selim, Sultan 2.
Beyazit dénemlerinde bircok el yazmasinda tezhipten

sonra kullanilan énemli sanat dali olmus. Tezhip sanati-
nin motif zenginligi ve zaman icindeki gelisiminin, 6zel-
likle Sultan SlGleyman déneminde altin cagini yasayan
kati'sanatina da yansidigi goraltyor.

Bu dénemin 6nemli kati" eserlerinden biri olan ve Meh-
met Bin Gazanfer'in ta’lik hatti ile 1540 yilinda hazirla-
digr “Gay-u Cevgan” adli kitap, mukatta yazi trinin
bir saheseri olarak nitelendiriliyor. Bunun disinda, disi
oyma kaliplarla yapilmis sayfa kenar stsleri ve deri Gze-
rine oyma nakislh ciltler de bu dénemin en guzel sanat
eserleri arasinda yer aliyor. 1650 tarihli “Sah Mahmud
Nisapuri Albimd” icinde yer alan mikemmel bir bahce
calismasi da yine takdire sayan kati” eserlerine guzel bir
ornek teskil ediyor.

17. Yuzyilda Batili Seyyahlarca Avrupa’ya Tasindi
En glzel érneklerinin 16. yUzyilda verildigi kat’" sana-

t1, daha sonra Osmanli'nin gerileme dénemi ile birlik-
te unutulmaya ylUz tutmus. Ancak bu dénemde kati’



sanatinda dnemli ustalar yetistigini gorlyoruz. Efsanci  man, Stleyman Ali, MUcellit Mehmet Firat, Vahdeti, Ter-
Mehmed, Ali Celebi ve oglu Abdulkerim Celebi, Mevla-  sane Emini Hiseyin ise 18. ylzyilin énde gelen kati" sana-
na Kasim Arnavut, Mehmed bin Gazanfer t1 ustalari arasinda yer aliyor.

16. yUzyilhin 6nde gelen kati'sanatcilari

Sanatin Ustatlarini zikretmisken, bu sa-
natla verilen 6nemli eserlere de de-
ginelim. Ahmet Bin Togay Elmeiz-

zi tarafindan hazirlanan, icinde
mukatta yazilar olan “Kaside-i
Burde”, kati’ sanatinda ve-
rilen  6nemli eserlerden

biri. Halen Sileymaniye

KatUphanesi'nde bulu-
nuyor.

arasinda yer aliyor. 1540 yilinda Sul-
tan Sdleyman’in Sehzadesi Meh-
med icin Hattat Ali Celebi tara-
findan hazirlanan “Kirk Hadis"”

adli eserin yazilari da kati’ sa-
natinin en seckin 6rnekle-
rinden biri olarak biliniyor.

17. ylzylin  baslarin-
da Bursall Mevlevi Fah-
ri Dede basta olmak Uze-
re, Dervis Hasan Ey(bi, Mah-
mud El Gaznevi, Naksi Halaza-
de Mehmed, katI’ sanatini zirve-
ye taslyan eserlere imza atan Us-
tatlarin basinda geliyor. Hasan Ey-
yubi, Edirneli Naksi Canbazdede Os-

Gazneli Mahmud albUmUn-
de yer alan “Tuhfe-i Gazne-
vi” (cilt oymall stslemeler, si-
irler, minyaturler vardir) ile car-
si ressamlari tarafindan hazirla-
nan, icinde Osmanli tasvirleri, kat’



cicekler, bitkiler, agac tasvirleri, vazolar olan “Mundy
AlbUm” de bu sanatla verilen dnemli eserlerin basin-
da geliyor. Muny Albuma, halen British  Museum’da
bulunuyor. Yine carsl ressamlarinin hazirladigi ve icinde
minyatdrlU bir bélim, yuvada leylek, tavuskusu, gemi,

selsebil, kosk tasvirlerinin bulundugu “Kiyafet Albi-
mU” de kat’ sanatinda verilen énemli eserler arasinda
gosteriliyor. Kiyafet Albimu, su anda Paris Bibliotheg
National'da bulunuyor.

BUyuk titizlik ve derin bir sabir isteyen kat" sanati, 17.
ylzyilda tlkemize gelen Batili seyyahlarin ilgisini cekerek,
kendi Ulkelerine goéturdukleri eserler yolu ile Avrupa'ya
yayllmis. Kagit oyma sanatinin Fransizca karsiligi Decou-
page ya da L'art De La Siluhouette, ingilizce karsiligi ise
Paper Filigree, Paper Cut veya Siluet Cutting, Almanca’da
da Silhouetten Kunst veya Scheren Schnitt. Bu sanatin
Farsca'daki karsihidi ise Efsan... Asik Celebi, 16. yuzyil-
da yazdigi tezkeresinde bu terimi kullanmis, bu sanat-
la ugrasanlara da efsanci veya efsanbdr adini vermis.
17. ve 18. ylzylllarda bu dénemlerin sanat anlayisina
uygun esaslarla gelisimini strdiren bu sanat, Osmanli
imparatorlugu’nun idari ve ekonomik cokisinden kus-
kusuz olumsuz sekilde etkilenmis. 19. yizyllda bu sana-
ta iliskin ciddi hicbir eser ortaya konulmamistir denilebilir.

Kati’ sanatinin dnemini géren Ord. Prof. Dr. Stihely Un-
ver, Hattat Necmettin Okyay ve oglu Sami Okyay guna-
muzde bu sanatin canlanmasinda ¢ok buytk rol oyna-
yan isimlerin basinda geliyor.

Kati’ Sanatinda Kullanilan Terimler

Bir sanati incelerken dncelikle o sanati ilgilendiren te-
rimlerin dogru sekilde kavranmasi gerektigi ddsin-
cesiyle kat’ sanatinda kullanilan terimlerden bahset-
mek istiyoruz. Kat'i, kelime olarak ‘kesme’, ‘kesilme’
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anlamina geliyor. Arapca’dan Osmanlica’ya gecen bir
kelime. Kati" ise kat eden, kesen kisiye verilen isim.
Katta’ da kagit veya deriden zarif, ince oyma desen-
ler, yazilar kesen sanatciya deniliyor. Bunlarin disin-
da bir de kati'a terimi var, bu da iki anlama geliyor.
ilki, kagit veya deriden dantel gibi ince oyulmus ese-
re verilen isim, ikincisi ise kati’ eserin negatifine yani
kati” sanatcilarinin deyimiyle disinine verilen isim. Bu
sanatla ilgili kullanilan ve katta’ kelimesinden ture-
mis olan mukatta terimidir, deri veya kagittan oyula-
rak yapilmis isleri ifade ediyor. Bir baska terim de mu-
katta yazi... Bu da eski hattatlarin, kagittan keserek
meydana getirdikleri yazilari anlatiyor.

Aletler ve Desen Kesme Yontemleri

Sonsuz sabir ve bir hayli ince el becerisi isteyen kat’
sanatl icra edilirken kullanilan aletlerden bahsedelim
biraz da. Kat" sanatcilarinin eskiden kullandiklari alet-
ler ile glinUmizde sanatgilarin kullandiklari aletler biraz
farkli. Eskiden kati" ustalari, mdcellitlerin yani cilt ya-
pan ustalarin deri, sert karton veya mukavvayr oymak
icin kullandiklari, ucu egri ve cok keskin olan “nevre-
gen” adl bir bicak kullanirlardi. “Mukraz”, yani ma-
kas kati” sanatcilarinin kullandigi bir diger alet. Evliya
Celebi, Seyahatname’sinin kagit oymacilari bélimunde,
sanatcilarin mukraz ile kagit oyduklarini anlatir. “Mak-
ta” isimli bir baska alet de vardir ki, yaklasik 400 yillik
bir gecmise sahip oldugu biliyor. Batln Uzerinde oyma
desen bulunan, kitap ayrac buyikluginde olan kamis
kalemlerinin ucunu agmakta kullanilan bir cesit kalemt-
ras... Kamis, kalem ve siyah mirekkep ile yazmak tarihe
karisinca, maktalar da tarihe karismis. GUnimuzde ise
katl’ sanatcilari desen kesmek icin bisturi, kretuar, ma-
nikUr makasi ve cimbiz kullaniyor.

Bu sanati anlatirken, kati’ desenlerinin hangi yéntemler-
le hazirlandigindan bahsetmemek olmaz. Kati" desenle-
ri; kat kat yapistirma yéntemi, simetrik kesim yontemi,
deseni tek olarak oymak seklinde G¢ ayri yontemle ke-
silir. Yalin kat olarak cok katli calisilan kompozisyonlarin
tima, geleneksel yontem ile yapistirilir.

-

ISMEK Kati’ Sanati Egitimleri

ISMEK usta 6greticilerinden kati’ sanatcisi Emel Nur-
han Ogan, bu sanatin giinimuzde artik yok denecek
kadar az temsilcisi oldugunu belirtiyor. ISMEK biinye-
sindeki Tirk islam Sanatlar ihtisas Merkezi'nde ders
veren Emel Ogan, bu sanatin inceliklerini anlatti.

Kat" sanatinin ginidmuzde artik yok denecek kadar
az temsilcisi oldugunu belirten Ogan, bu sanatla halen
ugrasanlarin baytk cogunlugunun ise bayan oldugu-
na dikkat cekiyor. Erkek 6grencileri de bulundugunu
soyleyen Emel Ogan, kadinlarin bu sanatla ugrasirken
daha sabirli oldugunu ifade ediyor. Kendisine 6zgi bir
yorumla kati" eserler ortaya koyan Ogan, eserlerinde
minyatdr ve resim sanatlarini da kullaniyor. Yurt igin-
de 9, yurt disinda ise 2 kisisel sergi (Fransa’nin Paris
ve Nancy kentlerinde) agan sanatgi, 2009 Kasim’inda
Nancy'deki “Turk Sonbahari” mevsiminin acilis sergi-
si olan kisisel sergisinde, geleneksel sanatlarimizdan
kat” sanatinin blyuk bir ilgi ve hayranlik uyandirdigini
gdérmenin, bir Turk olarak kendisini gururlandirdigini
sOyltyor. “Katl" ve minyatUrtn, sanatin merkezi olan
bir Ulkede, bdylesine ilgiyle karsilanmasi benim icin
mutluluk verici ve ileriye dondk calismalarim icin tes-
vik edici oldu” diyen Emel N. Ogan, sanatin herhangi
bir daliyla ilgilenmesinin insani daha pozitif, mutlu bir
noktaya tasiyacagina inaniyor. Ogan, zengin kalturd-
mizUn bizim icin blydk bir sans oldugu dusencesini
de ifade etmeden gecmiyor.

Bir eserin kimi zaman bir yilda ancak ortaya cikabildi-
gini belirten Ogan, sadece kesilen malzemenin yapis-
tirma isleminin bile 3 ay surebildigine dikkat cekiyor.
Ancak sanatci, eser ortaya ciktiginda ise calisirkenki
bdtln yorgunlugunun ucup gittigini vurguluyor.
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Sedefin ve Metalin Ruhuna

Ince Bir Dokunus:
Kesme Hat

irem GUVEN

Mesut Dikel... Onu, diger hat ustalarindan ayiran bir 6zelligi var. Dikel'in eserlerinde hat yazisi, meslektaslar gibi kagit,
hokka ve kamisla sinirli degil. Sanatgi, hat ustalarinin kagit zerine sabir ve 6zenle naksettiklerini kimi zaman metale,

kimi zaman glim(se, bazen de sedefe isliyor.

Mesut Dikel, Adana’da yasayan bir hat
sanatgisi. Fakat onu, diger hat ustalarin-
dan ayiran bir 6zelligi var. Dikel'in eserle-
rinde hat yazisi, meslektaslari gibi kagit,
hokka ve kamisla sinirli kalmiyor. O, hat
ustalarinin kagit Uzerine sabir ve 6zenle
naksettiklerini klctk tezgahinda kil tes-
tere, ege ve manuel matkap kullanarak
kimi zaman metale, kimi zaman gimU-
se, bazen de sedefe isliyor.

Manuel matkap dedik, cinkd Mesut
Dikel'in teknolojik aletlerle arasi pek de
lyi degil. Elektrikli matkap cok seri ¢a-
listigi ve bu nedenle istedigi hassasiyeti
yakalayamadigi icin el matkabina don-
mek zorunda kalan sanatci, “Calisirken

kullandigim tek teknolojik nesne, masa
lambam” diyor.

Mesut Dikel’'le kesme ydntemiyle hat
sanatina nasil basladigi, bu sanatin zor
ve guzel yanlari ile bugtine kadar actig
sergiler ve bu sanati gelecege aktarmak
icin neler yaptigi hakkinda konustuk.

Sergide Gordugli Eserlerin
Biiyiisiine Kapildi

Ayni zamanda resim 6gretmeni oldu-
gunu 6grendigimiz Mesut Dikel, 10 yil-
dir kesme yodntemiyle hat sanatini icra
ediyor. Dikel bu yontemin, bundan 25
yil 6nce Universite yillarinda Prof. Dr.



Mehmet Zeki Kusoglu'nun 1986'da Yildiz Sarayi'ndaki
sergisinde metal kesme eserlerini ilk gérdigu anda il-
gisini ¢ektigini dile getiriyor. “Hocam Prof. Mehmet
Kusoglu'nun da tesviki ve destegi ile gelenekli sanat-
larin bUydlt dunyasina adim attim” diyen sanatci, 6g-
rencilik yillarinda da Sefik Kanyilmaz'in kesme bilgisi-
nin kendisi icin bUyuk yol gosterici oldugunu ifade edi-
yor. Kendi deyimiyle Payitaht'tan uzak bir kent olan
Adana’da herhangi bir egitim almadan hat calismala-
rina yillarca devam ettigini ifade eden sanatci, gercek
ilim kismini 6grenmeden bu sanatin tam anlamiyla icra
edilemeyeceginin farkina varmis. Bdylece hat sanatini
tdm incelikleriyle 6grenmeye yoneldigini kaydeden Di-
kel, “Yillar sonra hat sanati hocam Davut Bektas Beye-
fendiyi buldum. Kendisini 4,5 yilda toplam 5 kez gor-
me sansini yakaladim. Ondan aldigim hisn-U hat bil-
gisi, kesme sanatimin kalitesini daha da iyilestirdi” di-
yor. Sanatgl, hat ilmine yavas yavas vakif olmaya basla-
yinca, kesmelerindeki hassasiyet ve kalitenin

de kendini goéstermeye basladigini s6z-
lerine ekliyor.

Eserlerin Binlerce Yil
Yasayabilmesi Cezbetti

Derin bir sabir gerektir-
digi kadar mesakkatli de
olan kesme usullyle hat
sanatina  yonelmesinin
nedenini anlatirken, bu
sanati kullanilarak orta-
ya koyulan eserlerin kali-
clligina dikkat ceken Me-
sut Dikel, “Metal, eritil-
medigi surece binlerce yil
kalabilir. Malzemenin daya-
nikhihgr cok biyuk bir avantaj”
seklinde konusuyor.

Ote yandan, bu sanatin zorlugunun da yadsinamaz bir
gercek oldugunu dile getiren sanatgl, kimi zaman kU-
cuimsenemeyecek kalinlikta, 3 ila 5 mm."yi bulan kalin-
liklarda metaller kestigini sdylerken, “Sabir ve ask yoksa
sUrdurdlecek bir is degil” diyerek de ekliyor.

Kesimde sedefin haricinde daha kalici olmasi dolayisiyla
genelde sari metal ve gimdisu tercih ettigini ifade eden
Dikel, zorluk acisindan bunun bir dezavantaj oldugunu
ancak, calisma sona erip eser ortaya ¢iktiginda tim yor-
gunlugunun silinip yok oldugunu belirtiyor.

Hat sanatcisi Mesut Dikel, bir eser Gzerinde calisirken
kaydettigi asamalari da, “Kagit ve kalem, her zaman
vazgecilmezim. Eseri 6nce kalemle yaziyorum, sonra
ikinci bir kagida temize cekiyorum, son olarak da yaz-
yI metal veya sedef Uzerine yapistiriyorum. Birlesme ve
kaynak yerlerini, harekelerin durumunu tespit edip, tek

parca kesilecek sekilde ise basliyorum” soézle-
riyle aktariyor bizlere.

Mesut Dikel, alet ve gerec
olarak klasik bir kil testere,
cok ince testere uclari, el
matkabi ile birkag tesviye
egesi ve cesitli zimparalar,
w3 20x30 cm.'lik bir tahta
¥/ )\ ,l tezgah kullandigini anla-
~ tiyor. Bu kadar zahmetli
bir ydntemle bir eserin ne
kadar sirede ortaya cikti-
gini sordugumuz Mesut Di-
kel, hat eserinin yogunluguna
gore ve metalin kalinligina gére
bu sirenin degisebildigini belirti-
yor. Birkac ginde biten calismalarin



disinda kimi calismalarin 300-400 saati buldugu- Eserlerinin, su anda yasadigi bolgede biyuk ilgi gérdi-
nu soyleyen Dikel, en buyik ozelliginin ise ginu soyleyen Dikel, Toroslari asip Turkiye'nin diger
yaptigi calismanin aynisini ikinci kez yapma-  / "“\ biyuk kentlerinde de sergiler acmak istedigini
masl! oldugunu soylUyor. Yani, seri bir Gre- ( %-‘ ancak, bunun icin sponsor ve galeri sikinti-
tim yapmayan Dikel’in her bir eseri tek ve | S sl cektigini Gzulerek dile getiriyor. “Ama
benzersiz. yurt disi boyle degil. Oralar daha verim-
li” diyen sanatci, eserlerine Musliman
olmayan Ulkelerdeki koleksiyonerler ta-
rafindan daha fazla ilgi duyulmasinin
kendisini sasirttigini, bir o kadar da
Uzddgunad vurguluyor. Dikel, “Kendi
Ulkemde gdremedigim ilgiyi oralar-
dan goértyorum. Bunu iki yil énce
gitmis oldugum Romanya‘'da ya-
sadim. Bir eserimi orada bdlgesel
cagdas muzelerine aldilar. Ve her
yil beni sanat kamplarina davet
ediyorlar” diyor.

Calismalari Yurt Disinda da ilgi
Gorlyor

Su ana kadar resim sanati ve metal-
sedef kesme olarak 32 kez sergi ac-
mis Mesut Dikel. Ayrica 105 kez de
karma sergilere katildigini belirten Di-
kel, bunlardan ikisinin yurt disinda
gerceklestigini aktariyor. Dikel, 6 kez
de grup sergisine katildigini sézlerine
ekliyor.

Kesme Hatti icin Ogrenci
Bulmakta Zorlaniyor

Calismalari icin son zamanlarda 6zel
koleksiyonerler ve is dinyasindan ta-
lepler gelmeye basladigini ifade eden
Mesut Dikel, basta ABD'de olmak Uze-
re Romanya, Hollanda, Almanya, Azer-
baycan, Avustralya ve Irak'ta eserlerine

Hat sanati disinda o&grencilik yillarin-
da istanbul Kubbealti'nda tezhip dersleri
alan Mesut Dikel, ebru ve minyatUr sanatini
alici bulabildigini vurguluyor. Sanatgi, ayrica kendi cabasiyla 6grenmis. On dokuz yil ebru
eserlerinin 6zel bazi kurum ve kuruluglarin du- sanatiyla ugrasan Dikel, bu sanati icra ederken
varlarini stsledigini de belirtiyor. geleneksel usullere bagli calisiyor. Genclere gelenek-




sel tezhip, ebru, minyatlr dersleri veren sanatci, kes-
me yontemiyle hat sanatinda ise 6grenci yetistirmek bir
hayli sikinti yasadigini su sozlerle dile getiriyor: “Ne ya-
zik ki, devamli 6grencim olmadi simdiye kadar. istekli-
si oluyor, ama bize ait olan geleneksel sanatlarimizdan
tezhip, husn-U hat sanatini bilmeyince, calismalar iste-
nilen kaliteye ulasamiyor. Malzemenin gacligu ve tek-
nik beceri devreye girince cok cabuk pes ediyorlar. He-
men para kazanma derdi ve telasina giriyorlar. Bu du-
rum, haliyle calismalarini alelade bir isten dteye gotir-
mUyor, karsiligini alamayinca da birakmak zorunda ka-
liyorlar. Kisacasi, ask ve sabri olan 6grencim olmadi bu-
glne kadar.”

Geleneksel Sanatin Emanetgisiyiz

Halen Anadolu Geleneksel Sanatlar Dernegi'nin kurucu
baskanligini yirtten hat sanatcisi Mesut Dikel, “Tum
cabamiz kendi 6z sanatimiz, kiltirimaz olan kaybol-
mayan gelenekli sanatlarimiz icindir. Onu gelecek ku-
saklara saglam ve dogru olarak aktarmak bizlerin asli
gorevidir. Bizler mirasyedi degil, emanetciyiz” diyor.

Resim dgretmenligi de yapan Dikel, Adana’da dort yil
boyunca Ressamlar Dernegdi'nin baskanligini ydrattaga-
nu sdzlerine ekliyor. Metal ve sedef Uizerine hat sanatini
ve ugrastigi diger geleneksel el sanatlariyla ilgili bilgi ve
tecrUbelerini atdlyesine gelenlere aktardigini soyleyen
Dikel, “Bu sanatin bolgesel anlamda da yaygin hale
gelmesi icin gayret gosteriyorum” seklinde konusuyor.

Sanat yasaminin sadece hat sanati ile sinirli olmadigini
hatirlatan Mesut Dikel; tezhip, ebru, resim, minyatur gibi
sanatlarda da eserler ortaya koydugunu anlatiyor. Hatta
bir ddnem diinyanin en kuctk bustlerini (1 - 2 mm.) fildi-
sinden heykellerini yaptigini séyleyen Dikel, belki de ken-
di icinde bu kadar farkli sanat disiplinleri ile ugrasan sayi-
i kisilerden biri oldugunu belirtiyor. Dikel, “Grafik tasa-
nmla yillarca ugrastim. Agagc oyma, naht sanati, kakma,
sedef kakma, markuteri gibi sanatlarla ugrastim. Ama
son 5 yildir kendimi tamamen geleneksel sanatlar egiti-
mine ve Uretimine verdim. Su an sadece hisn-U hat sa-
nati ve metal-sedef kesme sanati ile ugrasiyorum. Ama-
am bu sanatlarimizi Glkemizdeki hak ettigi yere getir-
mek. Bu yénde ciddi cabalarimiz var” diyor.




e

g

e LA

S e

[Er ey

lere destan g bari- -
A e..-" rag |bUD 'f:‘ d _-_
ve ek|b|n|n yapt|g| ga||§ma e kagida naksedildi. Mardin Ser-

u'nun, yok oIma g ylizs f“ ﬁf‘ ihi yapr-




Tarihsel sUrecte onlarca uygarlida, farkl din, etnik grup
ve mezhebe ev sahipligi yapmis Mardin... Adi, Stryani-
ce "kaleler kenti” demek olan Marde’den geliyor. Ro-
malilarin, Stryanilerden alip Maride dedigi sehri, Arap-
lar da Maridin diye adlandirmis.

Musliman, Stryani, Keldani, Nesturi, Yezidi, Yahudi, Kurt,
Arap, Cecen, Ermeni gibi farkli din ve farkli etnik kékenden
gelen topluluklarin dogal bir hosgort ile baris ve kardeslik
icerisinde bir arada yillarca yasadigi bir kent Mardin...

Zinciriye, Marufiye, Kasimiye ve Sehidiye medreseleri
ile Ulu Cami, Abdullatif Camii, Deyrulzafaran Manas-
tir, Mor Gabriel Manastiri, PTT Binasi, Kirklar Kilisesi,
Mardin evleri, konaklarinin bezemeleri ve tabii ki Ha-
sankeyf... Bu saydiklarimizin her biri, Mezopotamya'nin
bereketli topraklarina sahip Mardin’de ginimdze ka-
dar gelip hayatta kalan birer tarih hazinesi...

Mimarisiyle Unla sehrin, gerek Artuklu ve gerekse Mus-
|Gman ve Suryani yapilarina ait 6zgiin tas oymaciligi dil-
lere destan. iste bu her biri dantel gibi islenmis tas oy-
maciliginin en guizel érnekleri, Mardin Valiligi ve Stheyl
Unver Atolyesi isbirliginde, usta ellerin yeni yorumlariyla
kagida naksedildi. Ord. Prof. Siiheyl Unver’in kizi olan
muzehhibe GUlblin Mesara ve ekibinin, ¢cogu bolimu
artik mevcut olmayan, yok olmaya yUz tutmus tarihi
yapilardaki stslemelere kendi yorumlarini kattigi ¢alis-
malar, “Mardin: Mimari Anitlardan Tezyini Yorumlar”
adiyla dizenlenen sergide tanitildi.

Gectigimiz Mart ayinda istanbul’da Cemal Resit Rey'de
acllan sergide medrese, cami, kilise, cesme ve konak-
larin Gzerindeki nakislar, geleneksel sanatlarimiz olan
minyatUr, katl’ ve ebru sanatindan 6rneklerle sunul-
du. Mardin’in gerek Artuklu ve gerekse yakin tarihinin
uzantilari olan Musliman ve Slryani yapilarina ait son




derece 6zgin ve degisik Usluplar iceren tas oymacili-
ginin gesitli érneklerinin, yeni yorumlariyla gin isigina
cikarldigi sergide yaklasik 130 eser gosterildi. Gulbun
Mesara ile Mardin sergisi hakkinda konustuk.

Usta mUzehhibeye ilk olarak boyle bir sergi agma fik-
rinin nasil ortaya ¢iktigini sorduk. “Stiheyl Unver Sa-
nat Atolyesi olarak, Selcuklu dénemine ait bir takim
tas bezemeleri yansitan kitaplastirilmis calismalarimiz
vardi. Mardin Valisi Hasan Duruer bunlari gérmus ve
bize ‘Mardin’deki tas bezemelerini de ele alir misiniz’
diye sordu. Biz de kabul ettik” diyen Mesara, calisma-
ya 6nce gorsel malzemeyle basladiklarini anlatti. Me-
sara bunun icin Mardin konulu kitaplar, brosdrler ve
resimlerden yararlandiklarini belirtti. Usta mzehhibe,
2009 yili Nisan ayinda bir sempozyum vesilesi ile Vali
Duruer’in davetlisi olarak gittikleri Mardin'de kaldik-
lari iki gn sdresince, bir sanat tarihcisi, bir fotograf-
clyla birlikte énce sehir icinde, sonra da Midyat gibi
merkezlerde arastirmalar yaptiklarini ifade etti. “Der-
lenen bilgiler ve fotograflarla birlikte ilk olarak Artuklu
dénemini yansitan birtakim mimari eserler -ki bunlara
Zinciriye Medresesi, Kasimiye Medresesi dahil- Gzerin-
deki tas stslemeleri calismaya basladik” diyen Mesara,
deseni tezhip Uslubuyla, kagit kesme sanati olan katl’
Uslubuyla, cini gibi uygulamalarla bu calismalari orta-
ya cikardiklarini dile getirdi.

Kaybolmaya Yiiz Tutmus Eserlere Yeni Hayat

GUlbldn Mesara, sergilenen eserleri, blytk cogunlugu
Suheyl Unver Atélyesi calisanlarindan olusan 15 kisilik bir
ekiple hazirladiklarini belirtti. “Biz bu ekibe Mardin Ser-
gisi Calisma Grubu dedik, ¢linkU bu sergi icin bir araya
gelmis bir ekip bu” diyen Mesara, calisma grubunda ken-
disi disindaki isimleri soyle siraladi: “Asuman Galdag, Ay-
senur Mehmetoglu, Betdl Aydiner Chacko, Erhan Blyu-
kakinci, Filiz Bengi, Meral Asan, Nebahat Pektas, Nimet
Kalkanli, Nuran Saygan, Sultan Y. Alimoglu, Suzan Cata-
loluk, Sermin Ciddi, Seyda Mehmetoglu, Zuhal Stinger.”
Mardin calismasini bu kadar 6nemli kilan seyin, sehirde-



ki pek cok tarihi yapida artik neredeyse kaybolmus, yok
olmaya yUz tutmus tarihi motiflerin bu sayede gelece-
ge tasinacak olmasi oldugunu vurgulayan Gulbin Me-
sara, "Kimi yapilarda bazi motiflerin artik yok olmus,
eksik kalan kisimlarini sanat bilgimize dayanarak biz
tamamladik” diye konustu. Hazirlh@ 8 ay stren Mar-
din sergisinin icerigini olusturan albimde bazi calis-
malari detaylariyla anlatan Gulbidn Mesara, Mardin’in
énemli mimari yapilarindan Zinciriye Medresesi'nin tag
kapisindaki yazinin, Seyda Mehmetoglu’'nun kalemiy-
le yeniden hayat buldugunu belirtti. Usta mizzehibe-
nin verdigi bilgiye gore, sanat tarihcilerinin, "bu yazi
formunun en erken 6rnegi’ olarak degerlendirdikleri
bir yazi bu musenna. Er-Rizk Camii’'nin minare gévde-
sinde yer alan dekoratif damla formlu bitkisel motif-
li tas kabartma da Gulbin Mesara'nin kalemiyle yeni-
den hayat buldu. Mesara, Allah ve Muhammed yazila-
riyla cevrelenmis tezhip Uslubundaki bu motife, evinin
duvarinda da yer vermek istediginden, cok blyuk yap-
madigini ifade etti.

“Mardin calismasina devam edilmesi isteniyor” diyen
GUlblin Mesara, yaklasik 130 eserden olusan bu calis-
manin ardindan yeni bir sergi hazirligina baslayacak-
larini dile getirdi. Mardin bolgesinin tarihi bakimdan
inanilmaz bir zenginlige sahip oldugunun altini gizen
Mesara, ilk calisma sirasinda gidemedikleri bircok yer
oldugunu, yeni calismada bu yerlere agirlik verecek-
lerini belirtti. Yeni calisma icin de bilyUkge bir alblm
hazirlanacagini anlatan Gulbtin Mesara, yeni albimun
ingilizce olmasinin planlandigini kaydetti. Mesara,
ikinci sergi icin de yine ayni ekiple calisacaklarinin al-
tini gizdi.

Sitheyl Unver'in Kizi Olmak

Mardin sergisini konustugumuz Gulbin Mesara'ya,
‘Stiheyl Unver'in kizi olmak nasil bir duygu” diye de
sorduk. Stiheyl Unver'i, sadece babasi olarak gérmedi-
gini, Unver’in ayni zamanda hocasi oldugunu hatirlatan
Mesara, “Babamin vefatinin Uzerinden 24 sene gecti,
ama hatirasi o kadar canli ki... Stheyl Unver’in kizi ol-
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mak anlatilamaz bir duygu. Tuhaf bir sekilde onun
hala bizim arkamizda olduguna inaniyorum. Hakika-
ten manidar olaylar oluyor. Birtakim seyler kolaylik-
la 6nimuze cikiyor, islerimiz kolay ydruyor, cabucak
oluyor” diye konustu. Gilbin Mesara'yi, atélye cali-
sanlarindan Nebahat Pektas, “Stheyl Unver hocamin
bazen fircami tuttugunu hissediyorum” sozleriyle
dogruluyor.

Hocasl olarak Stiheyl Unver’in en buyiik vasiyetinin arsiv
yapmasl oldugunu kaydeden Gulbin Mesara, “Benim

kendi arsivim var. Dahasi Unver arsivi var. Artik ben evi-
me sigmaz hale geldim” diye konustu.

Stheyl Unver-Gulbin Mesara 6érnegi, “armut dibine
duser’ deyimini dogruluyor. Babasinin izinden gitmeye
nasil karar verdigini sordugumuz Mesara, baba mes-
legini nasil sectigini anlatti: “O atmosfer icinde yetis-
tim. Tabii ilk gencligimde bunlarin farkinda degildim.
Benim yetistigim zamanlar dyle kendi segme hakkiniz
cok yoktu. Bize baski yapmiyorlardi, ama nereye yén-
lendirirseniz oraya giderdi o dénem cocuklar. Mesela
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ben 13-14 yasindayken babama altin ezerdim. Sonra o
altinlari, acemi fircamizla kiicUk stsler boyardim. Ama iy,
ama kotu. Okul tatillerinde o zamanin cizgi roman karak-
terlerinden kicuk figdrler cizerdik. Teyzemin kiziyla bos
vakitlerimizde suluboyayla onlarin icini boyardik.”

On bir yasindayken, babasinin Kara Memi kitabini im-
zalayip kendisine verdigini anlatan Mesara, “O zaman
Kara Memi nedir bilmiyorum, énemini sonradan fark
ettim. Yillar icinde bu bana ¢ok manali geldi, Kara
Memi sanatina yoneldim, calismalara giristim. O zaman
bu imzali kitap benim icin cok daha buyuk deger tasidi”
diye konustu.

GulbUn Mesara, Mardin Sergisi icin hazirladiklari ca-
lismalarin derlendigi albim icin bir de yazi kaleme
aldi. Mesara, bdylesine dnemli bir projeyi kendilerine
dnerdikleriicin Mardin Valisi ile babasi Stiheyl Unver’e
tesekkulerini, su satirlarla dile getirdi: “Mardin’in ve
Hasankeyf'in kultur tarihinin cok degerli belgeleri
olarak gdérdigimiz 6zgin tezyinatina dair sevk ve
keyifle yaptigimiz yorumlari, bizlere Tirk sanatinin
inceliklerini tanitan, kendi 6z degerlerimize sahip ¢ik-
may! dgreten aziz ve sevgili hocamiz Ord. Prof. Dr.
Stheyl Unver’'in unutulmaz hatirasina ithaf ediyor,
bu koleksiyonun sergilenmesini ve kitaplastirilmasi-
ni gerceklestiren Mardin Valisi Sayin Hasan Duruer’e
stkranlarimizi arz ediyoruz.”

Sitheyl Unver Atélyesi

GUlbtn Mesara, “Mardin: Mimari Anitlardan Tezyini Yo-
rumlar” sergisinin mimari Stiheyl Unver Atélyesi’nin tarihi

serlivenini de bizlerle paylasti. Mesara'nin verdigi bilgilere
gore, Glzel Sanatlar Akademisi'nde 1955 yilina dek ho-
calik yapan Ord. Prof. Dr. Stiheyl Unver, klasik Tiirk sanat-
larina yeniden hayat vermek amaciyla 1957 yilinda Cer-
rahpasa Tip Tarihi Enstitist’nde bir atélye kurdu. Tezhip,
minyatUr sanatlarimizin uygulandigi bu atélye bir bakima
Osmanli'daki nakishane geleneginin bir uzantisi. Stheyl
Unver; hat, minyatur, tezhip gibi o dénemlerde gozden
dismiis sanatlarin adeta hamisi oldu. Stiheyl Unver, ge-
leneksel sanatlarimizi diriitmek Uzere c¢iktigi yolda calis-
malarini vefat ettigi 1986 yilina kadar sdrdirdd. Babasi-
nin, 6lumunden 6nce nakishaneyi kendisine emanet etti-
gini anlatan Gulbdn Mesara, 1988 yilinda devraldigi bay-
ragi giinimuze kadar basariyla tasidi. Babasinin sanat ciz-
gisinden bir adim bile sapmayan Gulbtn Mesara, ondan
devraldig arsivi ve defterleri bugtin de blyUk bir 6zveriyle
korumayi strdardyor. 1990 yili sonrasi Cerrahpasa Tip Ta-
rihi Enstitsd Anabilim Dali Nakishanesi’nin adina “Stiheyl
Unver” eklendi ve nakishanenin calismalari Mesara’nin
baskanliginda yuruttldd. Daha sonra Gulbin Mesara, ba-
basinin kurdugu Cerrahpasa Tip Tarihi Enstitisi Anabi-
lim Dali Nakishanesi’'nden ayrildi. Cerrahpasa’daki nakis-
hane Stiheyl Unver'in ismi ve kizi olmadan yoluna devam
ediyor. Baba mirasina sahip c¢ikan Gilbin Mesara, kendisi
de talebeler yetistiriyor. Babasinin “Milletten aldigimi yine
millete” séz(nd hatirlatan Mesara, Stiheyl Unver arsivini
bagislamak konusunda da karar vermek durumunda ol-
dugunu belirtti. Mesara elinde mevcut olan tim calisma-
larin usta nakkas Semih irtes ve ekibi tarafindan elektro-
nik ortama aktarnldigini da sdzlerine ekledi.
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5 Bin Yillik Bir Sanat: Mozaik

Ayse CAL

Kiictik renkli tas, cam ve ahsap parcalarin bir araya getirilmesiyle resim olusturulmasi olarak tanimlanan ve farkl kul-
tiirlerin derin izlerini tagiyan mozaik sanat, en eski ve en dayanikli sanatsal ifadelerden biri olarak kabul ediliyor. MO
3000 yillarinda Stuimerler ile baslayan, Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinde glizel érnekleri gériilen mozaik sanati,
giniimizde de sanatcilar araciligiyla hem klasik hem de cagdas tekniklerde basariyla uygulaniyor.

Mozaik sanati, Anadolu topraklarinda yeseren farkli me- = gostererek insanlik tarihi agcisindan énemli bir kaynak is-
deniyetlerin bir yansimasi-olarak hem Dogu kdltdrinden levi goérmesidir. CUnkl mozaik eserlerin maddesel ola-
hem de Bati kulturiinden beslendigi icin ice- rak bir sonu yoktur. Bir cesit yU-
risinde zengin bir cesitliligi barin- zey kaplama sanati olarak da
dirir. Mozaik sanatmnin ilk érnek- kabul edilen mozaigin daha
lerine Simerler déneminde rast- antik caglardan itibaren sikca
landigini. ve glinUmuzde pek cok mimaride  kullanildigini gor-
Batili sanatcinin ve Misirli sanatgi- mekteyiz.  Tapinak, mabet,
nin bu sanati basariyla icra ettigini barinak, ev ve yollarda, yer,
ddsundrsek, mozaik sanatindaki duvar ve taban désemesin-
bu cesitliligin rastlantisal olmadigi- de uygulanan mozaik sana-
ni gérmus oluruz. Mozaik sanati- t1, hangi dénemde yapildiysa
na, arti deger katan bir baska un- 0 dénemin kdltdrel, inang ve
sur ise var olusundan gundmuze yasayls tarzi bakimindan izle-
kadar uzanan sirecte butnsellik ri ginUmuze kadar tasir.




Mozaik Sanatinin Tarihsel Seriiveni

Antik dénemlerden guiniimuze ulasan ilk mozaik érnek-
lerine Mezopotamya ve Anadolu'da rastlanirken ulasila-
bilen en eski mozaiklerinse MO 3000 yillarinda Stimer
kenti Uruk'ta bulunan inanna Tapinagi'ndaki mozaikler
oldugu kabul edilir. Misir'da cesitli renklerde tas parca-
lartyla kaplanmis tapinak ve mezarlar da yine antik ¢ag
mozaiklerine drnek olarak gosterilir. Daha sonralari Girit,
Frig ve Urartu gibi uygarliklarda rastlanan mozaigin geli-
simi ise MO 2. ylzyilda Yunanistan ve Ana-
dolu topraklarinda gozlenir.

MO 4. yizyildan itibaren tas parcalari, cakil
taslari ve deniz kabuklarina olan bagimhiligindan
kurtulan mozaigin, kesme ve kirma tekniklerinin
uygulanmasiyla renk, desen ve malzeme baki-
mindan cesitlenmeye basladigi hatta bu dénem-
de yuvarlak ve derin kaplar Gzerinde uy-
gulandigi da goralir. Mozaigin ev dose-
melerinde kullaniminin da yine bu yizyil-
da basladigi kabul edilir. Buna 6rnek ola-
rak Kuzey Yunanistan'da bazi evlerin sa-
lon kaplamalarinda cesitli mitolojik olay-
larin mozaik teknigiyle canlandiriimis ol-
masl ornek olarak gosterilebilir.

Roma déneminde de mozaik alaninda olduk-
ca 6nemli ilerleme kaydedilmis, dogal haldeki
cakil taslarinin yani sira kticik boyutlarda kesil-
mis tas parcalari da ev, kamu binalari ve sa-
raylar gibi yapilar ile sokak désemelerinde
sikca kullaniimistir. Mozaik sanatinda tek-

niklerin gelismesi ve kesilerek elde edilen kicik tas par-
calariin kullanilabilmesi beraberinde calismalarda de-
taylarin daha da belirginleserek bir incelik yakalanmasi-
ni getirmistir. Bergama’daki saraylarda gorulen déseme
mozaikleri bu dénemdeki gelismis mozaik teknigine or-
nek olarak gosterilebilir.

Mozaik sanati ile ilgili kabul géren ilk ¢rneklerde co-
gunlukla geometrik desenler dikkat cekerken Roma do-
neminde ise mitolojik dykulerin, avcilik ve bitki desen-
lerinin canlandiriimaya calisildigi géraldr.
Roma ddénemi mozaiklerinde balik, kap-
lan, glvercin, kedi, kus, aslan, nil hay-
vanlari, savas gibi konular tasvir edilmis-
tir. Cesitli turdeki renk renk taslarin farkl bo-
yutlarda kullanildigi kompozisyonlarin olustu-
rulmasi ve tasin yani sira cam parcalarinin kul-
laniimis olmasi da Roma ddénemi mozaiklerin-
de dikkat ceken bir baska ayrinti olarak
gdze carpar. Roma déneminde gorilen
bir baska déseme 6rnedi de beyaz Uze-
rine siyah desen uygulanarak olusturu-
lan tarzdir. Déseme mozaiginin gelis-
mesiyle birlikte duvar kaplamalarinda da
mozaik bezeme kullaniimaya baslamis-
tir. Dekorasyonda mozaik kullanimi Roma
imparatorlugu ile tim Akdeniz'e, Ku-
zey Afrika'ya ve Avrupa'ya yayllmistir. Roma
imparatorlugu'nun en usta mozaikgileri gele-
neksel Roma stilini yerel renk ve desenlerle bir-
lestirmeyi basarmis, sembol ve desenler cok
zenginlesmistir. Cok tanrili dénemden Hi-
ristiyanliga gecisle birlikte antik déneme ait






pek cok desen ve sembol yeni anlamlar yiklenerek
kiliselerde kullaniimaya baslanmustir.

Bizans déneminde mimarlik alaninda sik¢a kullani-
lan mozaik bezemeler, yer désemelerinin yani sira du-
varlarda da gorulir. Ayasofya’da ve Kariye Camii’'nde
zengin duvar mozaikleri vardir. Teknik alanda gelismele-
rin kaydedildigi, en zengin ve gosterisli mozaiklerin orta-
ya cikarildigr bu dénemde cam malzeme agirlik kazan-
mis, cam parcalarinin yani sira cam ve altin varak uygu-
lamalarina da yer verilmistir. Bu dénemde Dogu Bizans
imparatorlugu’nun baskenti konumundaki istanbul'da
mozaik okullari acilmis, mozaik ustalari vergiden muaf
tutulmustur. Ozellikle icerisinde dénemin en gézde mo-
zaiklerini barindiran Ayasofya bu yénulyle 6ne ¢ikar. Bati
Bizans'ta ise italya'nin Ravenna kenti, benzersiz moza-
ik eserleri ile gbze carpar. italya’da hala oldukca ilgi go-
ren bir sanat dali olan mozaikte geleneksel yontemler-

le eserler Uretilmektedir.

Bizans mimarisinin etkileriyle islam cografyasinda da
az da olsa mozaik bezeme 6rneklerine rastlanir. is-
lam sanatinda mermer mozaigin yani sira ahsap ve
cini mozaik teknikleri gelistirilmistir. Sam ve KudUs'te
rastlanan duvar slUslemelerinde daha cok cicekler,
geometrik desenler ve cesitli manzaralarin olustur-
dugu mozaik kompozisyonlar yer alir.

10-12. yUzyillar arasinda en parlak dénemini ya-
sayan, 13. ylzyildan itibaren giderek daha az uy-
gulanir olan mozaik sanati, 15. ve 19. ylzyillar
arasinda iyiden iyiye unutulmaya yz tutmus ve
resim sanati karsisinda yenik dismusttr. Mozaik
sanati 19. ylzyilda ingiltere ve Meksika'da ye-
niden uygulanma alanlari bulmus ve yeniden
ilgi cekmeyi basarmistir. 20. ylzyila gelindigin-
de mimari ile birlikte anilmaya baslanan moza-
ik ic ve dis duvarlarda, zeminlerde, havuz dip-
lerinde, masa ve tezgah Ustlerinde, bahce
yollarinda, parklarda, meydanlarda ve pa-
nolarda dekoratif bir uygulama olarak
goze carpar. D6kme cam, mermer, gra-
nit, dogal taslar, seramik, btb gibi mal-
zemeleri ya tek baslarina ya da bir ara-

da kullanarak kent ve Ulkeyle uyumlu
eserlerin Uretildigi mozaik, cok eski bir
tarihin, derin bir kulttrin ve cok farkli
yorumlarin sonucu giinimuze kadar ulas-
may! basarmis 6zel bir sanattir. ugras olan
mozaik, artik basli basina bir sanat dali olarak
kabul gérmeye baslamistir. Dinyada oldugu gibi Ul-
kemiz de bu alanda basarili sanatgilar yetismistir. Ulke-
mizin yetistirdigi mozaik sanatgilari arasinda Bedri Rah-
mi EyUboglu, Ferruh Basaga, Devrim Erbil, Jale Yilma-
basar ve Mustafa Pilevneli ilk akla gelen isimlerdir.

Mozaik Zengini Tiirkiye

Her ne kadar mozaik denildiginde ilk akla gelen ulke ital-
ya olsa da tlkemiz de bu alanda italya ile yarisacak bo-
yutlarda zenginlige sahiptir. Antik dénemlere ait en zen-
gin kUlture sahip olan Ulkemizde, basta diinyanin en bu-
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yiuk mozaik birikimini barindiran Antakya Muzesi olmak
Uzere Ayosofya, Zeugma, Efes Antik Kenti ve Demre,
mozaik eserleri ile 6n plana ¢ikan yerler arasindadir.

Istanbul Buyiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi
Kurslari (ISMEK), tlkemizin mozaik sanati alaninda sahip
oldugu zengin birikimin gelecek kusaklara aktarilmasi ve
degerli sanatkarlarin yetistirilmesine katki saglamak ama-
clyla kursiyerlerine mozaik alaninda egitimler vermekte-
dir. 2009-2010 egitim dénemi itibariyle ISMEK'in Bakir-
kdy Osmaniye ve Besiktas Ortakdy kurs merkezlerinde
sirdUrllen mozaik sanati egitimleri, toplam 300 saatlik
bir programi kapsiyor. Mozaik sanatinin 5000 yillik tarih-
cesi ile baslayan derslerde kursiyerler, bol bol mozaik &r-
nekleri inceleyerek uygulama tekniklerini 6greniyor.

Mozaik sanatini, Anadolu’nun sanatgilara biraktigi dogal
bir miras olarak tanimlayan ISMEK mozaik bransi usta
ogreticisi Meycem Ezengin, “Mozaige gondl vermis in-

sanlar olarak hem klasik, hem de modern teknik ve mal-
zemelerle bu sanati daha ileriye gétlrme misyonunu
Ustlenmis durumdayiz. Mozaigin ic ve dis mekanlarda-
ki avantajlarini, sagladigi gorsel zenginligi daha genis kit-
lelere gostermek amaciyla yogun emek, dikkat, bilgi ve
yetkinlik gerektirir. ISMEK'te 6grencilerimize sanatimizin
buyuleyici tarihini, ginimuze kadar nasil modernleserek
gelmis oldugunu, nasil meslek edinilecegini gosteriyoruz.
Kursiyerlerimizin meslek edinmesini ve butcelerine kat-
kida bulunmalarina yardimci oluyoruz” diyor.

Arkeolojinin Simgesi Cingene Kiz

Gaziantep'in Nizip ilcesinde, Firat Nehri kiyisinda bu-
lunan Zeugma Antik Kenti'nden 1998 yilinda cikarilan
ve “Cingene Kizi” adi verilen mozaik, Zeugma’'nin da
Otesinde arkeolojinin simgesi haline geldi. Kimligi konu-
sunda kesin bir bilgiye ulasilamayan mozaige, folklorik
Ozellikleri nedeniyle “Cingene Kizi” adi verildi. Ancak
bazi arkeologlar, mozaikteki asma figurlerine dikkat ce-
kerek, ¢cingene olarak tasvir edilen figlrin mitolojideki
yer tanrisi Gaia oldugunu ileri strerken, kimi arkeolog-
lar ise ikiye ayrilan saclari, gozleri ve burun yapisi ile bu-
nun Bulyuk iskender oldugunu iddia ediyor.

GUclt deseni ve 360 derecelik aglyla bakabilen goz-
leriyle bir sanat saheseri olan Cingene Kizi mozaigi,
mukemmel isciligiyle dinyayr kendine hayran birakir-
ken etrafi anlamli bakislarla stizen gozleriyle Belkis'in,
Zeugma'nin ve Turkiye'nin simgesi olmustur.



Istk Cama Asik Olunca...

Ayse KOYUNCU

Tarihi, camin kesfine bagli olarak antik caglara kadar uzanan ve giin 151g1 ile dogup yine isikla yasayan bir siisleme
sanatidir vitray. Bir zamanlar sadece dini mekanlar, medreseler saray ya da kiimbet gibi biyiik ve ihtisamli mima-
ri yapilarda gérdigumz ve hayranlikla izledigimiz vitray sanatini artik bir kiipeden tutun da, kapi, pencere, ayna,
sehpa, lamba ya da samdana kadar gnliik hayatta kullandigimiz pek cok objede gérmek mimkiin. “ISMEK'in vit-
ray alaninda verdigi egitimlere katilan kursiyerlerin bir bélimU mesleki anlamda kendilerini gelistirmek iste-
yenlerden olusurken, bir bolima de yeni bir meslek edinmek isteyenlerden olusuyor.

GUNnUmMUzde yaygin olarak ev, otel, fabrika, cami gibi lere dayanmakla birlikte boyali vitrayin en eski érnek-
mekanlarin yani sira bir kiipeden tutunda, kapi, pen- lerine 9. ve 10. ylzyillarda rastlanir.

cere, ayna, sehpa, lamba ya da samdana kadar giin-

|0k hayatta kullandigimiz pek cok objede gérmeye ali-  Vitray sanati, 12. ylzyilda gotik mimari tarzi ile para-
stk oldugumuz vitraya, kisaca ana maddesi cam olan, lel bir gelisme gostermistir. Bu yeni anlayista yapila-
1stkli resim sanati diyebiliriz. Vitray, tarihi antik caglara ra midmkin olabildigince bol isik girmesini saglama-
kadar uzanan Dogu Akdeniz kdkenli bir sanat dalidir.  ya calisan gotik cag mimarlari, pencereleri son dere-
Bu sanatin koékeni camin icadina bagl olarak cok eski- ce blyUk yapiyorlardi ve pencereleri 6rtmek igin renk-




li cam paneller kullaniliyordu. Cam parcalarini birbi- 14. ylGzyilldan itibaren vitray sanatinda uygulanan
rine tutturmak icinse kursun cubuklar kullaniliyordu. teknikler biraz daha degisti. GUmus sarisinin bu-
Avrupa'da 6zellikle kiliselerde dogaya 6zgu lunmasi, geleneksel siyah boyayr tamamla-

motiflerin yani sira dinsel konularin bel-

li bir dizen icinde resmedilmesinde

vitray sanati kullanihyordu. Vitray
zanaatkarlarl zaman icerisinde ’-
cam ve kursun ile bircok fark-
I teknikler gelistirdiler.

yan hafif ve cok parlak bir boyama bi-
cimi getirdi. 14. ve 15. ylzyillarda
renkli pencereler biyirken, cam-
lar daha aydinlik bir hal aldi. Bu
doénemde glimdis sarisi ve kul-
renginin hakim oldugu beyaz
camlar tercih edilmis, ulusla-
rarasi gotik Uslubunun etki-
si ile resim sanatinda oldu-
gu gibi vitraylarda da pers-
pektif kullaniimaya baslamis
ve gerceklilik tasiyan eserler
Uretilmistir. Ortacagin sonlari-
na yaklasildiginda 6zellikle Al-
manya ve Ispanya’da vitray sa-
nati ilk dénemlerde oldugu gibi
yine canli ve parlak renklerine, tezat-

1260l yillarda vitray sanatin-
da yeni bir dénem baslamis
ve eskiye nazaran 15191 daha
az geciren ancak canli renkle-

ri barindan camlar kullaniimis-
tir. Kiliselerin daha aydinlk ol-
masl igin renkli camlarin yani sira
renksiz camlar da kullanildi. 13.
ylzyilin ikinci yarisina ait vitraylarda
beyaz cam giderek daha da yayginlasti.



lik etkilerine geri dénerken, pano resimlerin ve gra-
vlrlerin etkisi ise giderek daha da artti.

16. ylzyilda cift kath ve oymali camlar farkl tonlarin
kullanimina olanak saglasa da vitray tek cam Ustinde
renkli bir resim olmaya yoneldi. Bu yuzyilin ikinci yari-
sinda yarisaydam haldeki mine kullaniminin yay-
ginlasmasiyla vitray teknigi degisime ugradi.

17. ylzyildan itibaren desen etkisinde ve
belli bir sanat degeri taslyan yapit- _
lar  gerceklestiriimeye de- 7
vam edildi. Ancak, bu do- T
nemin vitray uygulamala-

ri Roma ve klasik mimarlk
dénemi, renkli vitraylariy-
la bagdasmadidi icin ge-
rileme cok hizli oldu. Vit-
ray sanati zamanla kultd-
rel ve sosyal etkenler ne-
deniyle eski 6nemini yi- . '\
tirmeye baslad. Tl

Cesitli  restorasyon ca-

lismalarinin yapildigi  19. \
ylzyllda vitray sanati yeni-
den 6nem kazanmaya bas-

ladi ve bu dénemde az sayida

canli renklerin kullanildigr ba-

sit kompozisyonlardan olusan vit-
raylar n plana cikti. Vitray sanatinin
yeniden dogusu Fransa’da gerceklesmis

olsa da, 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Almanya
bu sanatin merkezi olarak kabul goérdu. Vitray sanati bu
dénemde dini yapilarin yani sira saray ve malikanelerde,
buydk konaklarin kapi, pencere ve tavan sislemelerin-
de de kullanilmaya baslandi. 20. yizyilda plastik sanat-
larda kaydedilen ilerlemelerin etkisi, vitray sana-
tinda da gorilmeye basladi ve Almanya’ da
modern Uslupta yeniden insa edilen kili-
seler genellikle soyut anlayisla yorum-
lanmis dikkat cekici vitraylarla sts-
lendi. O tarihlerden bu yana daha
yalin bir vitray anlayisi ortaya ¢i-
karken gunidmuzde vitray giderek
onem kazanmis ve Ozellikle ic mi-
marlikta daha cok kullaniimaya bas-
lanmistir.

Vitrayin Turk sanatina girmesi ise
Selcuklular dénemi ile baslar. Os-
manli imparatorlugu déneminde,
Istanbul’un fethinden sonraki yil-
larda insa edilen cami, sa-
ray, konak, medrese, si-
fahane, tlrbe gibi bircok
tarihi yapida doénemine
damgasini vuran ve bu-
gln bile hayranlkla bakti-
gimiz essiz guzellikteki vitray
sanatinin muhtesem 6rnekleri-
ne rastlanir. Osmanli yapilarinda
ozellikle tepe pencereleri renkli cam-
larla stslenmistir. Ancak bu pencereler-
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de birlestirici madde olarak algi kullaniimistir. Bunlar
nakisli pencere olarak adlandiriimistir. Vitray teknigi ile
genellikle bitkisel ve geometrik sekillerle bezeme bicgi-
minde olusturulan camlardan stzdlen isiklar, yapi icin-
de degisik yansimalar meydana getirirken Stleymani-
ye, Hinkar Kasri, Sehzade Turbesi, Ristempasa, Yeni
Cami, Topkapi Sarayi gibi yapilar, Osmanli dénemi vit-
rayinin en glzel érnekleri arasinda sayilabilir.

Anlatimina tarih icerisindeki serlvenini 6zetleye-
rek basladigimiz vitray sanati ginimuzde giderek
onem kazanirken ozellikle ic mimarlkta ve dekoras-
yonda kullanilmaya baslanmistir. Bu sanatin uygu-
layicilarindan biri de calismalarini 25 yildir
Kadikdy'deki atélyesinde strdiren Ahmet
Sami Oskay. Vitrayl, “Malzemesi cam '
olan, insan ruhuna hitap eden, felse-
fesi ve mesaji olan gorsel bir sanat-
tir” diye tanimlayan Oskay, 1s1gin
camin renklerine anlam katilarak
yansiyan 1sildamalari, vitrayin
bize tattirdigi unutulmaz bir
sunumdur” diyor.

GUnumuzde vitrayin sadece cami ve kiliseler ile ta-
rihi mekanlarda karsimiza c¢ikan bir sanat formu
olmaktan cikip, gérdigimuz her yerdeki camda,
mucevherde ve dekorasyonda kullanilir hale gel-
digini belirten Oskay, artik vitrayin genel mekanlar
disinda kisilerin 6zel mekanlari icin de tasarlanabil-
digini belirtiyor. Yasadiklari mekanlara estetik
bir hava katmak isteyen herkesin vitray sana-
tindan istifade edebilecegini sdyleyen Oskay,

“Vitray, sanatsal boyutunun yaninda giinimuzde artik
dekorasyonun bir parcasi olarak goérulUyor. Bizler de
sanatsal calismalarin yani sira vitrayi kisisel beklentilere
cevap verecek projelerde uyguluyoruz. Bunlar kah du-
varlari sUsleyen bir ayna, tablo, kah bife ya da sehpa
cami oluyor” seklinde konusuyor.

Kendisi de bir alayli olan Oskay, tim el sanatlarinda
oldugu gibi vitray sanatinda da egitimin usta-cirak
iliskisiyle daha saglikli verilebilecegine inandigini be-
lirtirken, yine de guzel sanatlar akademilerinde vitray
boélimanun olmayisini bir eksiklik olarak gérduginu

kaydediyor. Vitray sanatinin akademilerin resim
bolumlerinde se¢meli ders olarak okutuldugu-
nu anlatan Oskay, “Her ne kadar el sanat-
lari usta-cirak iliskisiyle yurutilse de gu-
nimuzde akademik egitimin énemini
e yadsiyamayiz. Vitray, gorsel bir
sanat olmasl dolayisiyla sanatsal
acidan bir egitim, ayni zamanda
resim yetenegi, mekanik bilgisi
ve el becerisi gerektirir. Bunla-
rin hepsi bir arada oldugu taktirde
basarili olunabilir” diyor.

Su anda akademilerde verilen egitimin 19. yazyil
klasik vitray sanati tekniklerini icerdigini anlatan
Oskay, “Akademilerde verilmekte olan vitray egi-
timi artik uygulanmiyor bile. Atélyeler bu konuda
cok daha ileride. Akademilerde bir ayda tamamla-
nabilen uygulamalar, atélye ortaminda uygu-
lanan tekniklerle G¢ gunde ortaya cikarila-
biliyor. Bu noktada insanlara atélye ortami



saglayan ISMEK gibi egitim kurumlar hayli dnem ka- bulundugunu belirten Yenipinar, kursiyerleri arasinda
zaniyor. ISMEK, verdigi egitimler sayesinde insanlarin  mimar ve mihendislerin de bulundugunu kaydediyor.
sanat dallarini yakindan tanimasina imkan saglamanin ~ Vitrayin pahali bir ugras oldugunu anlatan Yenipinar,
yaninda uygulamali egitimleriyle 6grendiklerini “ISMEK'in vitray alaninda verdigi egitimlere kati-

kazanca dénistirmelerine de olanak tani- lan kursiyerlerin bir bluma mesleki anlam-
yor” diye konusuyor. da kendilerini gelistirmek isteyenlerden

olusurken, bir bélima de yeni bir mes-
lek edinmek isteyenlerden olusuyor.
Kimi kursiyerlerimiz ise bu sanata
ilgi duyan ve 6zellikle evlerinin de-
korasyonunda kendi yaptiklari ob-
jeleri kullanmak isteyenlerden olu-
suyor. Bizler de egitimlerimizi bu
dogrulta planliyoruz ve kursiyerle-
rimize boyama vitray, tiffany vitray,
mozaik vitray ve kursunlu vitray ol-
mak Uzere tUm vitray tekniklerini uy-
gulamali olarak 6@retiyoruz” diyor.

Vitray sanati Uzerine verdigi egitim-
leri cesitli kurs merkezlerinde siir-
diren ISMEK’in usta ogreticilerin-
den Bilge Yenipinar, kursiyerleri-
ne teorik bilgi aktarimindan ziya-
de uygulamali calismalar yaptir-
diklarini, bu sayede kursiyerlerin
el becerilerini gelistirmeyi hedefle-
diklerini soyluyor. Toplumun her ke-
siminden vitraya ilgi duyan insanlarin



Anado\u Kadlnlnm Gonul D|\|.
El Nakis

Giilseren KARADENIZ

GUnumzde teknolojinin gelismesiyle birlikte, bilgisayarli veya yari otomatik makinelerle Uretilen nakislar yaygin hale
gelse de, el emegi goz nuru nakislarin yeri bir baska. Ceyiz sandiklarinin olmazsa olmazi olan nakis isleri, artik sadece
masa ve yatak ortlleri, vitrin Ortleri gibi ev suslemeleriyle sinirli kalmiyor. Ayakkabilarda, ¢antalarda, fularlarda, sallar-
da ve daha pek ¢ok giyim esyasinda nakis islemelerini gorebiliyoruz.



Geleneksel el sanatlarimiz icerisinde ayri bir ——— GOz nurunu doktagu el nakisi, Anadolu kadinin
yeri vardir el nakisinin... Toplumsal yapi =" > elinin emegi, gonlinun dilidir adeta. Yasani-
icerisinde sesi cogunlukla kisik kalmis - ! lan ve dUstinUlen aci-tath nice duyguyu,
olan; askini, acisini, coskusunu, hiiz-  / % desenlerin isiltisinda gelecek nesillere
nUnd dillendiremeyen Anadolu ka- . aktarma cabasidir bir anlamda da...
dininin adeta konusan dili olmustur ™
el nakisi. Gelinlik kizlarin narin elle-
rinden, yeni gelinlerin kinali parmak-

larindan, sevincin yani sira onca acl- * Gunamuizde teknolojinin  gelismesiyle
yI taslyan nasirli bilge ellerden dokulen \ o birlikte artik bilgisayarli yahut yar otoma-
her bir figlr, ayri bir anlam tasir nakista. tik makinelerle Uretilen nakislar daha yaygin

Ceyiz Sandiklarinin Daima Gozdesi




o
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hale gelse de el emegdi goz

= nuru nakislarin her zaman ayr bir yeri

var. Her ne kadar, kullanilan materyaller bakimin-
dan oldukca ekonomik bir sanat olsa da, el nakisina de-
ger katan hig kuskusuz el emegi g6z nuru olusudur. Gec-
misten ginUmuze kadar kusaktan kusaga geliserek, cesit-
lilik agisindan zenginleserek gelen el nakisi isleri, bugiin de
ceyiz sandiklarinin goézdesidir. Gelin sandiklarinda s6z geli-
mi bir Antep isi, bir Maras isi ya da Bartin isi muhakkak ol-
sun ister geng kiz anneleri.

Yizlerce yillik bir gelenege dayanan el nakisi, yéreden
yoreye degisen cok farkli tekniklere sahip. Mesela An-
tep isi Ozellikle Antep yoresine has bir is iken, Hesap isi
ise genelde Ege Bolgesi'nde yapilagelen bir nakis tekni-
gi. Buna karsin el nakisi sanatinin ustalari, ginimuzde
bu teknikleri belli bélgelere gore siniflandirmamak ge-
rektigi gérisinU savunuyor.

IITUrk i§illl ”Antep i§i”’ IlHeSap i§illl ll(;in ignesill na_
kislar, geleneksel agac kasnaklarda islenen nakislarda

vlicuda gelip, kusaktan kusaga aktarilarak gelecege
tasiniyor.

Elisi Nakislar Moda Oldu

Ceyiz sandiklarinin deyim yerindeyse adir toplarindan
olan el nakisi islemeler, artik sadece masa ve yatak ortile-

ri, vitrin ortdleri gibi ev stslemeleriyle sinir-
I kalmiyor. Ayakkabilarda, cantalarda, fularlar-
da, sallarda daha pek cok giyim esyasinda nakis islemele-
rini gorebiliyoruz. Yani el nakisi artik modanin icinde. Na-
kis islemeleri makinelerde de yapilabilir elbette. Zira elde
islemesi glnler stren bir motifi makinede bir saat icinde
ortaya cikarabilmek mimkuin. Ama bilenler bilir, el naki-
sinin yeri bir baskadir, ayri bir deger katar islendigi kuma-
sa. El nakislarinin ceyizlik Grtnlerin disinda modanin igin-
de de kullanilmasi, maharetli eller iin keyifli bir ugras ol-
masinin yari sira bir gelir kaynagi da ayni zamanda. Nakis
islemelerinin ekonomik bir bitce sagliyor olmasi, el sa-
natina olan ilgiyi de arttirdi. Hanimlar bunun egitimini al-
mak icin Istanbul Byiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek
Egitimi Kurslar (ISMEK) gibi kurslara basvuruyor.

Nakista Her Asamanin Ayri Teknikleri Var

ISMEK kurslarinda yogun ilgi géren el nakisinda “Tiirk
isi”, “Antep isi”, “Hesap isi”, “Cin ignesi” teknikleri
kullaniliyor.

“Susma”, “beyaz is” ve “dante angles” yani “ingiliz
danteli” de diger nakis teknikleri arasinda sayilabilir. Bun-
lardan “susma” teknigi kendi icinde tcgen, dortgen, ci-
van kas, hasir igne seklinde cesitlilik gdsteriyor. Bunlara
ek olarak bir “rokoko”, “apriki” gibi serbest teknikler de
bulunuyor. Her bir teknigin de igne ve ipligin kumas Gze-
rindeki kullanimiyla ilgili farkl alt cesitleri mevcut. S6z-
gelimi “hesap isi“nde “dlz igne”, “verev igne”, “hesap
isi antikasi”, “musabak teknigi”, “gbdzeme”, “baliksir-




ot

t”, “civan kast”,
“ciger deldi” ve “sarma”
teknikleri kullanilyor.

Gin ignesinde “fantezi ¢in ignesi”, “godlgeli cin ignesi” ve
“dUz cin ignesi” teknikleri kullanilirken, el nakisi denilince
akla ilk gelen Turk isi nakis ise “dlz pesent”, “verev pe-
sent”, “tahrilli pesent”, “ddnerek pesent” ve “gdzeme”
gibi tekniklerle isleniyor. El nakisini anlatirken Antep isin-
den bahsetmemek eksiklik olur. Kumasin sayilabilir olmasi,
en ve boy ipliginin birbirine esit olmasi dzelliklerine sahip
olan bu teknikte, kumasin sentetik 6zellige sahip olma-
masl gerekiyor. Antep isi nakislar da yerine gore “filtre”,
“mercimek ajuru”, “kartopu ajuru”, “6rimcek”, “cemel-
yan”, “ciger deldi” ve cesitli susma teknikleriyle isleniyor.

islemede deseni kumasa gecirme, islemenin kali-
teli ve glzel olmasindaki en énemli etkenlerin ba-
sinda geliyor. Kumasa dizgin olarak gecirilmeyen
bir desenin duzgin bir sekilde islenmesi s6z konu-
su olamaz. Kumasin cinsi ve isleme teknigi g6z 6na-
ne alinarak, deseni farkh tekniklerle kumasa
gecirmek mimkin. islemede kullani-
lan desen gecirme tekniklerin-
den ilki, deseni cizerek ku-
masa gecirme teknigi. Bu
teknik de kendi icinde de-
seni kumas Uzerine koya-
rak cizme ve deseni kumas
altina koyarak cizme ola-
rak iki sekilde yapilabiliyor.
Diger teknikleri de su sekil-
de siralayabiliriz: Deseni de-
lerek kumasa gecirme, deseni ;
sayarak kumasa gecirme, dese- o
ni kopya kagidi ile kumasa ge-
cirme, deseni teyelleyerek kuma-
sa gecirmek, deseni Gttleyerek ku-
masa gecirmek, deseni oyarak ku-
masa gecirme.
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Isin ustalar bilirler; bir nakis isi ortaya cikarilirken de-
senin kendisini gdstermesi icin kumasin ve kumas ke-
narlarinin temiz olmasi dikkat edilmesi gereken en
o6nem hususlarin basinda gelir. Nakista kumas temiz-
leme teknikleri su tekniklerle olur: Kése yapma, baski
dikisi ve antikall bash ile kumasi temizleme, sacak bi-
rakarak, sacak bukerek, basit sacak ile kumas temiz-
leme, pUskul, makrome risliyd, aplike yaparak kuma-
sl temizleme, igne oyasi, dantel, firkete oyasl yaparak
kumas! temizleme. Bunlarin disinda basit nakis ignele-
ri yaparak hazir bant ve harclardan yararlanilarak, me-
kik oyasi dikerek ve makine nakisi yaparak kumas te-
mizleme dedigimiz islemi gerceklestirebiliriz.

El nakisi islerinde desen islenirken kumasin
blzulmesi problemi ile karsilasma-
mak icin kumasi germek ge-
rekir. Bu germe islemi
de (¢ sekilde
olur.






Ger-

gef ile

germe; bu-

yak motifli isle-

me parcalari veya bir-

den fazla kisinin ayni anda

ayni iste calismasi gereken du-

rumlarda tercih ediliyor. Kasnak ile

germe yontemi islemelerde daha rahat

ve dlzgUn bir isleme imkani sagliyor. Son

olarak kagit ile germe teknigi ise kictik islem mo-

tifleri ile kumassiz veya az kumas kullanilan islemelerde
tercih edilen bir ydontem olarak gbze carpiyor.

Nakista Desenlerin Dili

Geleneksel el sanatlarimizda kullanilan her bir motif,
her bir desen ayri bir duyguyu, distinceyi ifade ediyor.
Anadolu kadinin konusan dili olan el nakisinda da du-
rum ayni. Desenlerin, bu desenlerde kullanilan renk ve
motiflerin turlG turli duygunun dile gelmis hali oldugu-
nu soyldyor nakis ustalari.

Sézgelimi koyu renkler; karamsarligi ve ice kapaniklig,
aclk avil avil renkler ise disa donikliga, sevinci simgeli-
yor. Nakista kullanilan baslica figrlerin neyi simgeledigi-
ne de bakalim; “Laleler”, tek halde Allah’in birligini, tek-
ligini “GUl" motifleri ise Allah’in resuld Muhammed AS'|
simgeliyor. iran etkisi taslyan motiflerde hayvan figirlerine
sik rastlanirken, MUsliman kaltarinde ise el isi motiflerde
zaman zaman rastlanan insan figUrlerine yer verilmiyor.

le stilize edilerek dokumalara aktariliyor. Nakislarda

kullanilan bir diger figur de “Hayat agaci”... Su-

rekli gelisen, cennete ylkselen hayat sembolize

ediyor. Hayat agaci motiflerinde siklikla kullani-

lan servi; uzun éGmurluluk, dayaniklilik, guzel

sekil ve boyluluk gibi nitelikler serviyi iyilik

ve guzelligi simgeliyor. Yeniden dogusun,

bedensel ve ruhsal yenilenmenin, yasa-

min sUrekliliginin, bereket, soyluluk, bil-

gelik, saflik ve erdemin semboli olan

su, nakislarda da hayat buluyor. Na-

kislarda kullanilan “su yolu” figurd,

Anadolu’da yasamin ta kendisi-

ni anlatiyor. Kadinin butin gin ig

ice oldugu su motiflere bu sekilde

yansiyor. “im motifi” de hayat agaci

motifi gibi 6lumsizlik ve neslin strdtrtlme-
si ile ilgili motifler arasinda yer aliyor.

Nakis Bir Goniil isi

ISMEK'in adulli usta égreticilerinden Neslihan Coskun,
el nakisi icin “Bir gonal isi” diyor. Kiz meslek lisesi me-
zunu oldugunu 6grendigimiz Coskun, ilkokulun hemen
ardindan ortaokul déneminde tanistigi nakista en ¢ok
Turk isi teknigini sevdigini dile getiriyor.

Bakirkéy Osmaniye Kurs Merkezi'nde gorevli Neslihan
Coskun, el emegi g6z nuru nakis islerinin, Suriye’'nin
baskenti Sam’da ve Avusturya’da duzenlenen sergi-
lerde goruciye ciktigini, buylk begeni topladigini dile
getiriyor. ISMEK'teki 17 el nakisi hocasindan biri olan
Neslihan Coskun, geleneksel degerlerimizden biri olan
el nakisi islerin yurt disinda daha fazla tanitiimasi ge-
rektigini vurguluyor. Daha cok kendisine ait desen ta-
sarimlari Uzerine nakislar Urettigini anlatan Coskun, bi-
rebir cizilmis bir tasarim Uzerinde cok nadir olarak ca-
stigini ifade ediyor. Antep isinde ise ¢zellikle dogac-
lama calismayi tercih ettigini sozlerine ekliyor Neslihan
Coskun. ISMEK'te nakis derslerine de deginen Coskun,
kursiyerlerine nakis isini 6gretirken her birine ayri bir
ilgi ve alaka gosterdigini kaydediyor. Coskun, “Kur-
siyerleri, hep bir yarismaya hazirlaniyormus gibi
calistilyorum. Bu da onlarin birbirinden
guzel nakis desenlerini, yarisma heye-
caniyla naksetmesini sagliyor. Or-

taya da takdir edilesi isler ¢i-

kiyor boylece” diyor.
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Kelime-i Tevhid Tugra

Turk-Islam Sanatlarinin
Mimar Nakkas!

\IVER MRV

Nakkas-Mimar Semih irtes, klasik Tiirk-islam sanatlari arasinda énemli bir yer tutan kalemisinin giiniimiizdeki en 6nem-
li temsilcilerinden biri... 20. yiizyil kalemisi sanatinin usta temsilcisi Nakkas Sabri irtes'in oglu olan Semih irtes, yurt
icinde oldugu kadar yurt disinda da pek cok tarihi yapinin restorasyon calismasinda yer aldi. irtes, “Ruhaniyet olarak bir
nakkasin olabilecedi en Ust yer” dedigi Ravza-i Mutahhara'da sonsuza kadar calisabilecegini soyltyor.

Gecmiste agirlikli olarak dini yapilarin bezemesinde kul- Semih irtes ilk olarak, hayata gecirimesinde
lanilan ve klasik Turk-Islam sanatlari arasinda énemli bir sahsi gayretleri olan Valide-i Atik'teki “Nak-

yer tutan kalemisi, glinimdiizde artik sivil mimaride de kas Tezyini Sanatlar Merkezi” projesinin na-
tercih ediliyor. Nakkas-Mimar Semih irtes, bu sanatin : sil dogdugunu anlatiyor. Su anda nakis-
gundmuzdeki en dnemli temsilcilerinden biri. Usta hane olarak kullanilan bolimun,
kalemkar ile, restorasyon calismalarini kendisi- vaktiyle Nurbanu Valide Sultan
nin gerceklestirdigi Uskiidar'daki Valide-i Atik Kalliyesi'nin tekke binasi oldu-
Tekkesi'nde acilan nakishanede bu sanatin in- gunu sdyleyen irtes, “Burasi
celiklerini konustuk. irtes, en parlak devrini yaklasik 20 senedir resto-
16. yUzyllda yasayan bu sanati giinimdiz- re edilmeden, kapi pen-
de icra etmenin avantajlarindan dezavan- cereleri acik perisan bir
tajlarina, nakista modern tasarimlara yak- vaziyetteymis. Biz bu-
lasimindan, desenlerinde hangi yuzyilin raya ilk geldigimizde

motiflerini kullanmayi tercih ettigine e _ icler acisi gorun-
kadar cok cesitli konuya degindi. 7 o L Tt AT 5 B TR S = tUst vardl” di-
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yor. Uskiidar Belediyesi'nin, burayi, kiltiir merkezi veya
geleneksel sanatlar icin bir merkez yapmak kosuluyla
Vakiflar'dan aldigini belirten irtes, yapinin restorasyo-
nu ve geleneksel sanatlar egitimi veren bir mekan haline
getirilmesi isi kendisine tevdi edildiginde hemen kabul
ettigini ifade ediyor. “Buranin btln restorasyon isini biz
kendimiz yaptik. Tabii bunu yaparken kendi 6z kaynak-
larimizi kullandik” diyen irtes, Uskiidar Belediyesi'nin,
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mekanin alt yapi isleri ve bahce dizenlemesi islerini Ust-
lendigini belirtiyor. irtes, yapinin kursunlarini da beledi-
yenin yaptigini, onun disinda hicbir yerden yardim yapil-
madigini s6zlerine ekliyor.

“Osmanli  nakkashane geleneg@inin kucuk bir or-
negi” olarak nitelendirdigi Nakkas Tezyini Sanatlar
Merkezi'nde kendisiyle birlikte tezhip sanatcisi Mamure
Oz'tin de dersler verdigini hatirlatiyor. “Biz burada daha
ziyade tezhip ve temel egitim agirlikli calisma yapiyoruz.
Bizim temel egitim dedigimiz egitim, baslangicin Gstin-
de, biraz ihtisas sayilabilecek dizeyde. Sifirdan 6gren-
cilerimiz de var, ama cok az sayida” diyen irtes, daha
ziyade eski 6grencilerine, onlari daha ileriye yonlendir-
mek ve gelecek kusaklarin onlardan daha iyi istifade
edebilmesini saglamak icin egitim verdiklerini vurgulu-
yor. irtes, Kultir Bakanligi'na bagli olarak verilen Topka-
pi Sarayi'ndaki temel eg@itim derslerinin de 30 yildan bu
yana devam ettigini ifade ediyor.

Siiheyl Unver'den Tezhip icazeti Aldi

20. yuzyll kalemisi ustalarindan Nakkas Sabri irtes’in
oglu olan Semih irtes, Ord. Prof. Dr. Stiheyl Unver'in
de dgrencilerinden biri. irtes’e, “Tezhip icazeti aldiginiz
Suiheyl Unver'in talebesi olmak nasil bir duygu?” diye
soruyoruz. “Bu duygu, bugtn icin de din icin de fev-
kaladeydi” diyen irtes, Cumhuriyet tarihimizde tezyini
sanatlarin bugiinki dizeye gelmesinde Prof. Unver’in
ve onun yakin arkadaslarinin blyuk roli olduguna dik-



kat cekiyor. Geleneksel sanatlarimiza ginimuzde hak
ettigi degerin verilip verilmedigi konusunda ise “Biz,
her zaman vah deriz, eyvah ederiz. Her seyi devletten
bekleriz, ama biraz da kendimiz bir seyler yapmamiz
lazim. S6zgelimi Sheyl Hoca, hicbir yardim almadan
tamamiyla kendi cabasiyla, dar alanlarda calismis. Bizim
icin her bakimdan cok dnemli bir 6érnek bu. Bize de di-
sen onun gibi yogun sekilde calismak” diye konusuyor.

Kalemisi teknigi desenlerinde en cok hangi yuzyilin mo-
tiflerini kullandigini soruyoruz Semih irtes’e. Eskiden il-
ham alarak yeni tasarimlar yaptigini sdyleyen sanatcl, en
cok klasik devir diye adlandirilan 15. ylzyilin son ceyregi
ile 16. yUzyilin basindan sonuna kadar olan dénem calis-

Ahsaplsti Kalemisi

Masaallah

malarindan etkilendigini belirtiyor. O dénem yapilan her
tdrlG mimari ve kitap tezyini sanatlarindaki tasarimlarin
kendisinin ilgi alani icinde oldugunu kaydeden Semih ir-
tes, “Tasarimlarimi o ilkelere bagli olarak yapmaktayim.
Mimari tezyinat olarak yaklasik 30 senedir Gzerinde calis-
tigim guzel bir koleksiyonum var” diyor.

‘Kes-Yapistir'la Modern Tasarim Olmaz

irtes’e, yeri gelmisken, nakista modern tasarimlara yak-
lasimini da soruyoruz. “Nakis zaten basli basina mo-
dern bir tasarim, soyut bir resimdir” diyor ve devam edi-
yor: “Cunk{ tabiattaki bitkisel usull direkt olarak kop-
ya etmemistir. Nakkasin, sanatkarin kendi gézinde ve

Ahsapdsti Kalemisi
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ruhunda ona kattigi ve tamamen sembolik degerlerin
oldugu soyut bir seydir. iste bu, bugin itibariyle mo-
derndir.” Modern tezyin sanatinin, geleneksel desen-
lerden kopyalar alip “patchwork” denilen kes yapistir
yontemiyle oraya buraya yapistirmak olmadiginin da al-
tinl ciziyor Semih irtes. Gunimiizde matbaanin yogun
faaliyeti sebebiyle kitap suslemeciligi olan tezhibin ya-
piimadigina dikkat ceken irtes, dolayisiyla tezhip sana-
tinin bugin levha stslemeciligi ile devam ettigini soylu-
yor. 15. ve 16. yUzyil sislemelerinin ginimuzde levha-
lara aktarilmasinin da bir yenilik olduguna vurgu yapan
sanatcl, “Hem boyut, hem de bicimsel olarak yeni tasa-
rimlar yapmak zorundayiz. Desenlerimizi yeni bicim ta-

Ayet-el Karsi

sarimla ama eski Gsluba uyarak yapiyoruz. Bunlar bence
modern, cagdas diyebilecegimiz uygulamalardir” diye
konusuyor.

Valide-i Atik’teki merkez icin “Osmanli nakkashane ge-
leneginin kiclk bir érnegi” diyen irtes’e, Osmanli do-
nemindeki saray nakkaslariyla karsilastirildiginda gu-
numaz nakkaslarinin sansl olup olmadigini soruyoruz.
“Biz, o ddneme gore sansliyiz esasinda” diyen irtes, gii-
nUmuz nakkaslarinin éncelikle teknolojik imkanlar baki-
mindan cok yuksek sansa sahip oldugunu vurguluyor. O
dénemde oldukca énemli tezhip calismalar yapildigina
deginen irtes, “Biz bugin bile ¢iplak gdzle bunlar izle-

Istanbul, Arnavutkéy Yesil Camii

Bursa, Ulu Camii
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yemiyoruz. O kadar ince yapilmis. Bazen hayrete duslyo-
ruz, ‘Bu insanlar bu kadar ince goze nasil sahip oldular.
Elleri, bilekleri ne kadar guicliydi’ diyoruz. imreniyoruz
ve onlardan feyz aliyoruz dolayisiyla” seklinde konusuyor.

Gunumiiz Nakkaslari Daha Sanshi

“S6zUn kisasl, teknolojiden yararlanabiliyor olmak baki-
mindan sanslyiz, ama bu sanati icra ederken ruhun ge-
rektigi incelige kavusturulmasi bakimindan da sanssiziz”
diyen irtes, sdyle devam ediyor: “Clink{ o ani yasamiyo-
ruz biz. Halbuki bu is icin 0 ani da yasamak lazim. Ruhun
o guzellige tatmasi lazim. Cevreyle, insanlarla buttn her
seyiyle yasamak lazim ki, o mithis noktaya varabilesiniz.”

“Uygun mekanlar, bu is icin gercekten insanin ruhunu
fevkalade rehabilite eden yerler” diyen Irtes, Topkapi

w Ba o

Bursa, Stleyman Celebi Camii

Sarayi'ndaki dersler disinda halen calismalarini strdir-
digl Valide-i Atik'teki sanat merkezinin, tam da bdyle
bir mekan olduguna deginiyor. Sanatc, “Burada biz,
Istanbul’'un 0 yogun temposunun cok disinda sakin,
sessiz, sikintisiziz. Boyle bir ruh hali icersinde calisiyoruz.
Burada calisan bUtin arkadaslarimiz son derece mutlu.
Allah’u Teala'nin, yodun calismalarimizin neticesinde
bize boyle bir yeri bahsettigini disintyoruz” diyor.

“Yine sansliyiz diyorum ¢inkd” diyerek Osmanli déne-
mi nakkaslariyla ginimuz nakkaslarini karsilastirma-
ya devam ediyor Semir irtes: “Tezhip o dénem sade-
ce gun isiginda yapilabiliyordu, ama biz bugin elektrik
sayesinde gece ginduz calisabiliyoruz, 1sik sorunumuz
yok. Mum isiginda ya da yag lambasinda yetistirecegi
calismalar varsa calismak zorundaydi o dénemin tez-
hip sanatcilari. Sonra géziintzde herhangi bir bozuk-

Bursa, Stleyman Celebi Camii

Bursa, Stleyman Celebi Camii



luk oldugunda kullanacaginiz gézlik yoktu o devirde.
Simdi teknolojinin Urettigi gézlkleri kullaniyoruz.”

Semih irtes s6z hazir nakkaslarin, sanatlarinin ileriki do-
nemlerinde goézlerinin bozulmasina getirmisken, Nobel
6dullt yazarimiz Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmi-
21" romaninda gecen kér nakkaslari soruyoruz. “Pamuk
o romaninda ‘kér nakkas’ diyor. Tabii Orhan Bey orada
bunu farkl bir sekilde yorumlamis. Kesinlikle kurgu bu,
gercege dayanmiyor. DUsUnebiliyor musunuz, nakkasin
gozlerine igne batirlacak gozleri kor olacak...” diyen ir-
tes bir sanatginin ne kadar becerikli olursa olsun, bir ati
gérmeden mikemmel bir sekilde cizmesinin mimkin
olamayacagini vurguluyor. irtes, ‘kér nakkas’ tanimindan
sunun anlasilmasi gerektigini sdyldyor: “Nakkas sanatin-

Yeni Camii Hinkar Kasri Basoda Kubbesi

da tam kivamindayken gozleri tam gérmdyorsa, iste o
nakkas kordir. O dénemde gozlik yok. Onun ruhunun
ne kadar cok ezildigini, ne kadar cok istirap cektigini du-
stuinebiliyor musunuz? Uretmek istiyor, icindeki o giicli
sanati ortaya koyamiyor. iste bir nakkasin kérligi bu ola-
bilir ancak. O devir icersinde de bu tUr kisiler bas nakkas,
ser nakkas oluyor. Gelen siparislerin siralamasini yapiyor,
tasarimini yapiyor, yonlendiriyor. Nakkashanede is payla-
simi yapiyor. Ser nakkaslik devri hep 45- 50 yas Gzerinden
oluyor. Tecrlibenin hat safhaya geldigi andir bu yaslar.”

16. Yuzyilda Malzemeler Daha Kaliteliydi

Kalemisinde hangi malzemeleri kullandigini sordugu-
muz sanatcl, projelerinde toprak ve pigment boya-

e VWY
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Adana, Sabanci Merkez Camii
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lar basta olmak Uzere, Arap zamki, tutkal ve altin va-
rak kullandigini anlatiyor. “Aslinda Osmanli dénemi nak-
kaslari karsisinda sansimizin bittigi yer de burasi, malze-
me..." diyen irtes, o dénem &zel el yapimi kagtlar, istan-
bul kagitlar kullanildigini, 16. yizyilda bile bu kagitlarin
cok pahaliya satildigini séyliyor. O dénem malzemele-
rin kesinlikle daha kaliteli oldugunu, asitsiz kagitlar, do-
gal boyalar kullanildigini dile getiren irtes, bu her bakim-
dan kaliteli malzemelerle Uretilen calismalarin da ylzyilla-
ra gUcla bir sekilde meydan okudugunu ifade ediyor. 16.
ylzyil mimarisinde kullanilan altinin, 400 senelik bir za-
mana direnme giicl olduguna dikkat ceken sanatgi, bu-
gin kullanilan ve genellikle Almanya basta olmak Uzere
cesitli Avrupa Ulkelerinden getirtilen altinlarin kisa stirede
okside olduguna isaret ediyor. Altindan bahsetmisken bu
sanatin biraz masrafli olduguna dikkat cekiyoruz. irtes,
bununla ilgili de, “Evet biraz dyle. Tezhibin vazgecilmez
malzemesi isminden de anlasilacagi gibi altinlamada kul-

Japonya, Tokyo Camii

Japonya, Tokyo Camii

lanilan altin. Bag malzememiz altin. Bugtin tabii cok ucuz
altin satan yerler de var. Ama 23-24 ayar en kaliteli sa-
tanlar da var. Sanat yaptiginiz icin haliyle malzemenin en
kalitelisini almak zorundasiniz. Yani gercek bir sanatkar
hicbir zaman malzemeden kacmaz, kagiyorsa o zaman
zaten sanatkar degildir o. CinkU emegini, ruhunu veri-
yorsun, o vakit de zamana olabildigince direnmesini isti-
yorsun eserinin dogal olarak” diye konusuyor.

Yurt Disindaki Eserlerde Semih irtes imzasi

Yurt icinde pek cok mimari eserin restorasyonunda ka-
lemisi calismalari bulunan Nakkas-Mimar Semih ir-
tes, “Turkiye'de yeni bircok yapinin i¢ tezyinati ile bir-
likte pek cok restorasyan faaliyetlerimiz de var” diyor.
1960 yilindan glnimiize kadar istanbul-Topkapi Sara-
yl restorasyonlarinda calistigini belirten irtes, yurt icin-
de en dnemli restorasyonlarindan birinin de 2009 yilin-

Ll

Japonya, Toky.o Camii




Esma-Ul Hisna

da tamamlanan Bursa Ulu Camii restorasyonu oldugu-
nu kaydediyor. Ug yil stiren bu calismayla ilgili olarak,
“Bursa Ulu Camii'nde gercekten cok glzel eserler yap-
tik. Bunlarin basinda 500 yillik ahsap ktndekari tekni-
ginde minber geliyor. Ayrica orada 16. yuzyil deri Gze-
rine cok 6zgur, cok ilging yazilar bulduk, boya altindan
cikardik. 500 yillik bir cami olmasina ragmen icinin na-
kislari ve yazilar, 1857 depreminden sonra yenilenmis,
devrin hat Ustatlari camiye muthis calismalar yapmis-
lar. Biz 0 yazilara hi¢ dokunmadan sadece temizliklerini
yaptik, kimyasal ve mekanik yolla. Bu cok uzun bir yol,
ama restorasyon da bu olmalidir. Yani bir yerden kop-
ya alip onu ayni renklerle yapiyorum demek restorasyon
degildir. Mevcudu korumak, saglamlastirmak, gelecek
kusaklara en iyi sekilde onu birakmaktir” diye konusu-
yor. Yurt icinde daha bircok yeni ve tarihi yapida kalemi-
si calismalari bulunan irtes'ten, yurt disindaki calismala-
rnna da deginmesini istiyoruz. irtes, yurt disi calismala-

gy

Almanya, Berlin Sehitlik Camii
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Esma-ul Hisna

rini da su sekilde siraliyor: “Yunanistan-GUmulcine'de
ve Mostar'da birer tarihi yapinin restorasyon calismala-
rini yarattuk. Turkmenistan'da Ertugrul Gazi Camii'nin
tezyinini biz yaptik. Ayrica Japonya’da Tokyo Camii ile
Berlin Sehitlik Camii'nin yani sira son 3-4 senedir de
Cecenistan’da camiler yapiyoruz. Bu benim sanat haya-
timda cok énemli bir merhaledir. Orada 5-6 cami tezyi-
nati yaptik. Kafkasyali olmalarina ragmen, Osmanli mi-
marisini cok begendikleri icin Osmanli sistemi icinde ca-
miler yapiliyor, ben de onlarin tezyini icin uygulamalar
yapiyorum. Turkiye'de 30-35 senedir yapmak istedigim
ahsap Ustl kalemisi teknigini de orada uygulama yap-
ma imkanina sahip oldum.”

Aile Ekibinin Destegi Buyuk
Restorayson calismalarini aile ekibiyle gerceklestirdikle-
rini 6grendigimiz Irtes'e, aile ekibinin destegi ile calis-

Ll

Cecenistan, Haci Ahmet Kadirov Camii
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Namaz Sureleri

manin avantajlarini da soruyoruz. “Kalemkarlik bizim
baba sanatimiz. Cok kucuk yaslarda bu ise basladik. Bi-
lincli olarak herhalde 14-15 yaslarinda filan ama cirak-
lik devrem 7-8 yaslarinda o ortamda oynayarak olmus-
tur. insanlar cocuk yasta sokaklarda filan oynarlar. Bizim
oyun sahalarimiz cami avlulari, saray bahcesi (Topkapi
Sarayi'ni kast ediyor), hep boyle gecti cocuklugumuz. O
kaltartn devamli icindesiniz, onu yastyorsunuz ¢inkd.

Bu sanatta ciraklik devremi de kalfalik ve ustalik devre-
mi de hep orada yasadim. Babam oranin restorasyon is-
lerini yUrUyordu. Biz U¢ kardesiz, ben en blyUkleriyim.
ki kardesim daha var Hayrettin ve Adnan.. Babam Sab-
ri Irtes, Sabri Usta diye anilir. Bu calismalarin neticesinde
Topkap! Sarayi bizim icin ¢cok énemli bir yer alir. Benim
icin cok énemli bir mekandir. Buttn Turkler icin dnemli-
dir ama ben icinde yasayan bir insan olarak, orada tamir
yapan bir insan olarak cok énemli. iste burada cok calis-
malarimiz oldu. Bu calismalarimiz halen devam diyor. Bi-
liyorsunuz Topkapi Sarayi'nin sirf harem dairesi 400 oda-

Turkmenistan, Askabat Ertugrul Gazi Camii



dan meydana geliyor. Birini yapsaniz 50 sene sonra dige-
rine ancak sira geliyor. Yani aile bugin calismalarini bu
konuda yUrGtiyor.” Baba Sabri irtes'in izinden giden Se-
mih irtes'in oglu Selim de dede-baba meslegini tercih et-
mis. Haslli, irtes ailesinde, kalemkarlik babadan ogula ge-
ciyor diyebiliyoruz.

Semih irtes, esasen harita mihendisligi egitimi almis ol-
masina ragmen geleneksel sanati tercih eden oglu icin,
“Babam bizi meslege zorlamadi, biz de cocuklarimizi zor-
lamiyoruz ama ilgisi var oglumun. O da benim gibi hep
bu ortam icinde blyida. Simdi artik Ggtinct kusak olarak
onlari (yegenlerini de kast ediyor) yetistirmeye calisiyoruz”

Gonliinde Kutsal Mekanlar Yatiyor

Bu arada, kalemisi restorasyon calismalarinda dikkat edil-
mesi gereken konulara da deginen Semih irtes, bu tek-
nikte yapilan bir hatada geriye dénis olmadigini bilerek
calisma yapmanin énemine vurguladi. “Bastan birtakim
tedbirleri en iyi sekilde almak lazim” diyen irtes, sanat
tarihi bilgisine sahip olmanin da énemli oldugunu isa-
ret ederek, “S6z gelimi, bugln yapilan bir resrotasyonda
18. ylzyil nakisl, varsa 15-16 ylzyil nakislarini arastirmak
lazimdir. Yogun réleveler, olctler almak, renk analizlerini
yapmak, projeleri buna gére hazirlamak lazimdir” diyor.

Semih irtes’e, “Yurt icinde yahut yurt disinda bir mimari
eserin restorasyonunda benim de imzam olsun dedigi-
niz bir yapi var mi?” diye soruyoruz. “Zor bir soru” di-
yor Semih irtes, “Allah neyi nasip ederse biz ona dogru
gidiyoruz. Mesela Topkapi Sarayi'ndaki calismalarimin
devami beni hep mutlu etmistir. O mutlulugu muhakkak
ki yasamimin sonuna kadar yasamak isterim. Bu arada
klasik devrin Gstin mekanlarinin birtakim yerlerinde ca-
lismalar yapmak isterim. Bir takim arastirmalar da yap-
mak isterim. Bunlarin bazilarinda calisma sansina sahip
oldum. Mesela Edirne Selimiye Camii'ni cok arzu eder-
dim. Nitekim onda birkac aylik bir calismam oldu, onun

Topkapi Sarayi, Bagdat Késki

devaminda bulunmayi cok isterdim. O devir yine beni
cok mutlu eden bir calismadaydim, Medine’de Ravza-i
Mutahhara’daydim. Orasi ruhaniyet olarak bir nakka-
sin olabilecegi en st yer. Ve ilginctir, ben 1982 yilinda
Topkapi Sarayi'nda Hirka-i Saadet Dairesi'nin restorasyo-
nunu yaparken Ravza-i Mutahhara’dan cagirildim. O bir
caginimadir. CUnkU o hizmetten dolay orasi nasip oldu,
orada (c¢ aylk bir hizmetim oldu. Tabii orda sonsuza ka-
dar devamli calismak, hizmet etmek cok guizel olurdu.”

Semih irtes’e, bugiin bdylesi bir proje gelse tepkisinin ne
olacagini soruyoruz hemen. Usta sanatci, “ Gitmeyecegim
demem mUmkidn mU? Zaten bdyle bir seyde géturultrsi-
nlz. Her zaman icin biz oraya sevdallyiz. Tabii génulden
bu isi yapmayi arzu ederim.” diyerek yanitliyor sorumuzu.
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Zirhli Orhaniye Firkateyni'ne Ait Kic armasi, 19. Yuzyil

Osmanli Bahriyesinde
Ahsap Sanati

Hamdi EKREM

Tersane-i Amire'de hizmet veren degerli ustalarin maharetli ellerinde viicut bulan Osmanli bahriyesine ait ahsap eserler, *Os-
manli Bahriyesinde Ahsap Sanati” adiyla Besiktas'ta bulunan Istanbul Deniz Miizesi‘'nde sanatseverlerin begenisine sunuldu.

Ahsap sanati Anadolu’da, 6zellikle Selcuklular
déneminde geliserek bu cografyaya has bir ;
Uslup kazandi. Bu dénemde daha cok mi-
mari eserlerde kendini gésteren bu sanat,
Osmanli déneminde ise mimari yapitlarin
yani sira gtndelik esyalarda da uygulan-
di. Ahsap sanati, 15. yUzyillin sonlarin-
dan itibaren ise denizlerde gosterdigi Us-
tin basariyla kendisini diinyaya artik bir
deniz imparatorlugu olarak kabul etti-
ren Osmanli imparatorlugu bahriyesin-
de de yerini aldi. Osmanli bahriyesinin
idari merkezi ve gemi insa faaliyetlerinin str-

ddrGldagu baslica yer olan Tersane-i Amire'de,
) ‘tersane halki’ diye anilan marangoz, kumba-

raci, kalafatc, burgucu ve oymaci gibi bir-
cok usta hizmet vermis ve ustalar aracili-
giyla gemi bas figdrleri, armalar, tugra-

lar, gemi isim levhalari ve gemi insasi sI-

rasinda kullanilan daha bircok stsleme-
» de, ahsap sanati basariyla uygulandi. Os-
J_f-"& manl bahriyesinde yer alan ve ginu-
mize kadar ulasan ahsap eserler, "Os-
manl Bahriyesinde Ahsap Sanati" adiy-
la Besiktas'ta bulunan istanbul Deniz
Mdizesi'nde sergileniyor.

Gemi Demiri Oymasi, 19.-20. Yuzyil



Osmanh’nin hemen her alanda sanatla ic ice ve sanata
deger veren bir imparatorluk oldugunun canli bir kani-
ti niteligindeki "Osmanl Bahriyesinde Ahsap Sanati"
sergisinde, 18 adet arma, 5 adet gemi bas figurd, 22
adet tugra, 28 adet gemi isim levhasi ve 77 adet cesit-
li sislemelerden olusan eser yer aliyor. Sergilenen ah-
sap eserlerin ortak 6zelligi ise Tersane-i Amire’de tav-
san madazasl, oymacl magazas! ve burgucu magaza-
si diye isimlendirilen atélyelerde goérevlendirilen usta
sanatkarlarin ellerinden ¢ikmis olmasi. Osmanli savas
gemilerinde ve bahriye binalarinda kullanilmis bu eser-
ler, bulunduklari mekana estetik bir deger kazandir-
manin 6tesinde, sadece gemi insa edilen bir yer olarak
dustnulen Tersane-i Amire’nin sanata hizmet eden
farkl bir yonina de gosteriyor bizlere.

Gemi Bas Figurleri Dikkat Cekiyor

Tersane-i Amire atolyelerinde buyuk sabir ve
mesakkatle adeta ilmek ilmek islenerek ortaya
cikarilan ve neredeyse bir asir sonra tim ihti-
samlariyla "Osmanli Bahriyesin-
de Ahsap Sanati" sergisinde
karsimiza cikan eserler;
armalar, padisah tugra- £
lari, gemi isim levhalari a9
ve gemi bas figrleri ola-

rak siniflandiriliyor.

Osmanli bahriyesine ait gemiler-
de ve bircok denizci devletin ge-
milerinde goérulen gemi bas figlr-
leri, serginin en cok dikkat ceken
eserleri arasinda yer aliyor. Osmanli
imparatorlugu’nun diger devletlerden

farkl olarak gemi bas figlra icin, islam
dlnyasinda tasviri yasak olan insan sure-
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ti yerine glcla, yirtici ve dismanda korku uyandirma-
si beklenen kus, aslan, kaplan, at ve ejder gibi cesitli
hayvan suretlerinin kullandigi goérdlayor.

Diinyanin En ihtisamli Armasi Bu Sergide

Bir aile, hukimdarlik, sehir ya da hikimete ait olan
ve onu digerlerinden ayirt etmeye yarayan belirleyici
isaretler genel olarak arma olarak tabir edilirken Os-
manli imparatorlugu, uzun yillar padisah tugralari-
ni arma olarak kullanmis. Ancak padisah tugralari-
nin Batili armalar karsisinda anlasilmaz simgeler ola-
rak kalmasi, yeni bir arma ihtiyacinin dogmasina ne-
den olmus ve bdylece militarist bir gérinime sa-
hip yeni armalar olusturulmus. Cok sayida silah ve
simgenin bir arada kullanildigi armalarla, Osman-
i imparatorlugu’nun giicli ve geleneksel bir or-
duya sahip oldugu mesaji verilmeye calisiimis.
Armada, mizrak, tek ve cift tarafli teber, t6-
ren kilici, agizdan dalma top, girz, singuld
tufek, ok, yay, tirkes, ve toplu tabanca
gibi silahlar ile Osmanl sanca-
g1, hilafet sancagi, bereket
boynuzu, borazan, zur-
na, asa, kitap, mesale,
¢lpa ve nisan gibi baz
kurumlari ve degerleri
temsil eden simgelere yer
verilmis, bunlar oval bir kalka-
nin etrafinda siralanmis. Osman-
li armasi, Uzerindeki obje ve sim-
gelerin cesitliligi ile cok ilgi gor-
mus, Osmanl toplumunca sevilip
benimsenerek bircok esya, bina ve
sanat eserinde de kullaniimis. Arma,
% bahriyede ise Osmanli imparatorlugu’nun
bir simgesi olarak savas gemilerinin bas ve

-0
L

Sultan Abdlilaziz'e Ait Tugra, Hikimdarlik Dénemi 1861-1876



kic tarafinda ya da kamarasinda, saltanat kayiklarinin
kdskinde, daire kapilarinin UGzerinde ve binalarin icin-
deki stslemelerde yerini almis.

Usta sanatkarlarin ellerinden c¢ikan ve Zirhli Orhaniye
Firkateyni'ne ait,dinyada mizelerde bulunan en bu-
yUk ahsap oyma arma o6zelligi tasiyan 14 metre 50
santimetre uzunlugundaki 24 ayar altin varakl ahsap
kabartma bas arma da “Osmanli Bahriyesinde Ahsap
Sanati” adli sergideki 18 adet arma arasinda yer aliyor.
Sergideki bir baska arma ise Aziziye Firkateyni'ne ait 8
metre boyundaki arma.

Osmanh Ahsap Sanatinda ince iscilik Tugralar

“Osmanli Bahriyesinde Ahsap Sanati" sergisinde, Os-
manli imparatorlugu’nu temsil eden simgelerden biri
olarak padisahlarca kullanilan ve imza yerine gegen
tugralar da yer aliyor.

Padisah tugralari, Osmanl imparatorlugu’nun kurulu-
sundan saltanat kaldirlincaya dek énemini yitirmeden
cok farkl alanlarda kullaniimis. Uzerinde padisahin ve
babasinin isimlerinin yazili oldugu tugralar, 16. ylzyil-
dan itibaren gelismeye baslamis, 17. ylGzyila gelindi-

ginde ise sag taraflarina bayrak ya da cicek gibi isa-

retler konulmaya baslanmis ve 18. ylzyilda da tama-
men olgunlasmaya baslamis. Tugralarin Uze-
rine bayrak ya da cicek gibi isaretlerin
yerine zaman zaman padisahin
mahlasinin  yazildigi  da
goralur. Sultan Ba-
yezit dénemin-
den itibaren
tugraya;
han,

Seref Ressan Firkateyni'ne Ait Kic Armasi, 19. Yuzyil

muzaffer, muzaffer daima, el muzaffer gibi unvanlar
girmeye baslamis. Onceleri berat, mensur, ferman, h-
kim, mulkname, vakfiye gibi resmi evraklar Uzerine
cekilen tugra daha sonra paralar, defter ve kayitlari ba-
sinda ve bir hanedan armasi olarak bayraklar, pullar,
resmi abideler, resmi abideler, harp gemileri ve bina-
larda kullanilmis.

Istanbul Deniz Muzesi’'ndeki sergide sirasiyla 3. Selim,
2. Mahmut, Abdilmecit, Abdulaziz ve 2. Abdtlhamit'e
ait ahsap tugralar yer aliyor. Gerek savas gemilerinde,
gerekse bahriyeye ait binalarda kullanilan tugralar, bu
yerlerde padisahi ve Osmanli imparatorlugu’nu temsil
ediyor.

Gemi isim Levhalan Ahsap Sanatinin Isiltisini Yansttryor

Istanbul Deniz Miizesi'ndeki sergide yer alan bir baska
ahsap eser grubu ise Osmanl donanmasina hizmet et-
mis gemilerin isimlerinin yazili oldugu ahsap isim lev-
halarindan olusuyor.

Gemi isim lev-
halari,  gerek
kadirga (karek-
li) doneminde
gerekse kal-
yon (yelkenli)
déneminde gemi
reislerinin adiyla an-
mis ve kayitlari gemi reisleri-
nin isimlerine gére tutmus.



18. ylzyilin baslarindan itibaren kalyonlari, Gzerindeki fi-
gurlerle adlandirmis, daha sonralari ise bilinen isimleri
vermeye baslamis. Bu dénemde kalyonlara, “ejder bas-
li”, “siyah at basl”, “siyah aslan basli” ve “servi bagceli”
gibi bas ve kic figurlerinin adlari verilmis. 18. ylzyilin or-
talarindan itibaren, cesaret ya da kahramanlik bildiren ya
da Yaradan’dan zafer ve yardim dileyen “Peyk-i Zafer”,
“Peleng-i Bahri”, ve “Nasr-1 Bahri” gibi adlar kullanil-
mis. 18. yUzyilin sonlarinda ise gemilere “Mahmudiye”
ve “Hamdiye"” gibi padisah isimleri verilmeye baslanmis.

Efsanevi Saltanat Kayiklan

“Osmanl Bahriyesinde Ahsap Sanati” sergi salonunda
Osmanli padisahlarinin kullanildigr saltanat kayiklari ve
Atatirk'tn de bir sdre kullandigi Ertugrul Yati'nin stsle-
meleri de olusturulan iki ayri odada sergileniyor.

Istanbul’un fethinden sonra, Osmanli padisahlari Boga-
zici ve Marmara Denizi'nde gezinti yapmak icin saltanat
kayigi olarak adlandirilan tekneler kullanmislardir.
Saltanat kayiklari cesitli boylarda olup, “koskld”
ve “kuslu” gibi adlarla anilirdi. Saltanat kayikla-
rinin kig taraflarinda padisaha ayrilmis kosk ki-
simlari bulunurdu. Bu kisimlarin stslemesinde
altin, gimus, baga ve sedef gibi kiymetli taslar
kullanilmistir. Bas kisimlari uzun ya da kivrik olup,
buraya ahsap veya gimdsten yapilmis kartal veya de-
niz kusu gibi figdrler konulmustur. Hukdmdarlarin ka-
yiklar tersanede insa edilmis ve bu kayiklar Sarayburnu
Kayikhanesi'nde, tersanede ya da Dolmabahge’de mu-
hafaza edilmistir. Kayiklarin insa tarzlari ve suslemeleri,
yapildiklar doneme gore farkli dzellikler gostermektedir.

Ertugrul Yati Armasi

1904 yilinda padisah yati olarak hizmete giren ve 1926
yilina kadar donanma kadrosunda yer alan Ertugrul

Ertugrul Yati'na Ait Kic Armasi, 20. Yizyil Basi

Yati, bu tarihten sonra Cumhurbaskanligi Yati olarak
kullanilmak Gzere istanbul Bahriye Komutanhgi'nin hiz-
metine sunulmustur. Mustafa Kemal Atatirk, 1926-
1937 yillari arasinda Ertugrul Yati’'ni Cumhurbaskanhgi
Yati olarak kullanmis, bircok devlet adami ve kralin agir-
landigi yat, 1939 yilinda hizmetten cikarilmistir.

Her alanda oldugu gibi sanat alaninda da dénemin-
de &ne cikan Osmanli imparatorlugu, gerek sanat dal-
larinin gelisimi gerekse sanatgilarin korunmasi igin bu-
yUk caba sarf etmistir. Hatta pek cok Osmanli padisa-
hi, farkli sanat dallariyla ilgilenmis ve degerli eserler or-
taya koymustur. iste, Istanbul Deniz Miizesi'ndeki "Os-
manli Bahriyesinde Ahsap Sanati" sergisi de bizlere
bir kez daha gésterdi ki Osmanli imparatorlugu, sana-
t1 8yle 6zUmsemis bir milletti ki gemi insasi icin kuru-
lan Tersane-i Amire’de bile degerli ustalar icin is alanla-
r olusturmus ve savas unsurlarina dahi sanatsal bir bo-
yut kazandirmistir.







SUphesiz, insanhgin yasayip gelismesinde dnemli rol oy-
nayan Ozelliklerinden biri insanin yaraticihigidir. Bu ya-
raticilik insanin etrafindaki diinyanin kavranmasi ve id-
rak edilmesine, uyumlu etkilesim icerisinde olmaya, te-
mel bilgilerin korunmasina ve bir nesilden digerine ke-
limeler, isaretlerle goértntulerle ifade edilmesi ve iletil-
mesine yoneliktir. En son bilimsel kavramlara gore, ci-
simlerin yaratilmasi, insanoglunun evrimsel gelisimin-
de homo faber - yaratici olarak davrandigi yeni bir ev-
rim basamagina ge¢mesini sembolize etmektedir. Ame-
rikan antropoloji uzmani Ellen Dissanayake'nin dusun-
cesine gore, insanog@lu dinyaya elleri ile bir seyler ya-
ratmak icin gelmistir ve "ilk insanlar, ilk zanaatkarlar ol-
muslardir: yaratmasi gereken adamlar olarak" (Dissana-
yake 1994: 3). Ukraynali filozof Mykola Berdyaiev, in-
sanoglunun olmak i¢in yaratildigi ve bu ytzden yarati-

¢ olduguna ikna olarak, insan ahlakini sadece yaratici-
lik cercevesinde ele almistir. Parlak bir Ukraynali akade-
misyen olan Mykola Kostomarov, "Symbolism of Na-
ture" adl kitabinda fiziksel doga ve insanoglu arasin-
daki iliskinin sorunlarina yanit aramistir ve "hammad-
denin ruhsal 6zu ile baglantil olduguna" emin olmus-
tur (Chyzhevsky 1992: 152). Meshur bir ingiliz arkeolog
olan Childe Gordon "Man Makes Himself" adli kitabin-
da, comlekgciligin yapici karakterinin insanoglunun fikir-
lerini ileri g6tlrdginu ve kilden ¢dmlek yapmanin in-
sanoglunun yaraticiliginin en Ustin gdstergesi oldugu-
nu iddia eder (Reed 1976: 119).

Sanat yaraticlliginin 6zinUn kutsal bir faaliyet ve usta-
sanatcl-zanaatkarin yaratici olarak algilanmasi, bu gibi
bilimsel arastirmalarin basamaklarina sadece homo sa-




pienlerin degil, homo aestheticularin bakis agisindan da
toplum ve insanoglunun dogasinin kavranmasina iliskin
genis bir teorik anlayis sunmaktadir. Bu gibi sorunlarin
¢6zUmU icin sarf edilen gayretler, Bati'da, bilimsel ve
sanatsal dlsUncelerin; icerisinde el islerinin "malzeme
tarafindan 6n ayak olunan, seklin egemen oldugu, sos-
yal tarafindan kutsanmis bir caba" olarak tanimlandigi
‘Unified Theory of Craft’ (Tumlesik El Becerileri Teorisi)
nin gelistiriimesine yol acti (Braman 1994: 2).

Halk sanatlarinin gelisim sureclerinin analizinde, geli-
simin aritmetik toplam seklinde, bir gelismeden sonra
digerinin izlemesi ile gerceklesmedigini not etmek ge-
rekir. Tarihin her yeni safhasinda sanat yeni bir &zellik
kazanmistir, toplumun gelisimi ile beraber gelismis ve
sanatin gelisimi ilk basta sanatin toplumun her yeni
gelisim safhasini nasil yansittigi ile belirlenmistir. M.

Nekrasova'ya gore, halk sanatlar dért temel yonde ve
sekilde gelismektedir; geleneklerine sadik kalan bireysel
zanaatkarlarin faaliyetlerinde yerel kilttrel gelenekleri
temel alan spontane gelisim; ve "okullu" sanat spon-
sorlugu altinda érgutlenmis, uzmanlasmis calisma atoél-
yeleri vasitasi ile (Romanets 1998: 23, 25).

Degisen dunyamizda, dogasi geregi istikrarsiz olan kdl-
tar, kaltdrel kokenler, geleneklerin stregelmesi, kalttr
yayilimi, sistematik déndstim ve kultdr yapisinin déndsu-
muU gibi dinamik trendler ile nitelendirilmistir. Ayrica, halk
sanatlarinin otantiklik 6zelliklerinin, tarihi ve sanatsal ar-
dilhgin tanimlanmasi icin standart kriterlerin daha bulu-
namadigini da itiraf etmeliyiz. Geleneksel sanatlarin tarihi
srekliligi, bilgi ve becerilerin stregelmesinin kendiligin-
den olusmasi, klise sekiller, kirsal hayat ve ilgili islevleri ile
iliskilendirme, cogu bilimsel arastirmada halk sanatlarinin
otantikligi ile iliskili kriterler olarak kullaniimaktadir.

Ulusal kokenleri, genetik hafiza, yuzyillar boyunca
olusturulmus ruhani gelenekleri olmayan bir kultar
var midir? Kendi Ulkemin deneyimlerinden yola ¢ika-
rak, sdylemem gerekir ki, Ukrayna‘'da geleneksel kul-
t0r her daim ulusal kdltdrin roldnG Gstlenmistir. Pro-
fesyonel kilture gelince, politik sebeplerden farkl kl-
tUrel ortamlarla birlestirilmistir. Ortak geleneksel temel
halkin birligini, inanclarini ve etik prensiplerini koru-
mustur. Ayrica, belirtmem gerekir ki, Ukrayna’nin dev-
let statlsUne kavusmadan evvel gecirdigi dénemde,
Ukrayna’nin diger kultarlerin egemenligi altinda bas-
ki gérdugu soylenebilirdi. Ukrayna ulusunun kendisi-
ni ayri bir Unite olarak muhafaza etmesinin en 6nem-
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li unsuru geleneksel kaltaradar. Ukrayna’ya has inang-
lar, efsaneler, destanlar, halk sarkilar ve danslari, t6-
renler ve gelenekler, giysiler, halk sanatlari, geleneksel
evlilik térenleri ve hatta cenaze torenleri, Ukrayna’nin
ulusal kimligini korumaya yardimci olmustur.

Bu ylzden, kaltdrel miras, ulusal kimligin en 6nemli un-
suru, sosyal gelisim igin idealler, 6ncelikler, ruhani yéne-
limler sisteminin olusmasi, korunmasi ve ulusal kalttr
mirasinin aktariimasi icin énemli bir aractir.

UNESCO'nun tavsiyelerine gore, kulturel miras, halkla-
rin ve kalturel topluluklarin kaltdrel kimliklerini ortaya
koyan bir aractir. UNESCO Genel Miidirt Koichiro Mat-
suura tarafindan imzalanan bildiriye gore, "Soézel ve
soyut gelenek kultdrel kimligin, yaraticiigr ve kdlturel
farkliigr tesvik etmenin énemli bir unsuru olarak ulusla-

rarasi alanda kabul gérmasttr. Ulusal ve uluslararasi ge-
lisimde ve kdlturler arasi hosgérindn ve uyumlu iliskile-
rin olusmasi icin dnemli bir rol oynar. GUnUmdizde, sa-
yisiz cesit kultrel miras kuresellesme yizinden kaybol-
maya yUz tutmustur, kultarel standartlasma, silahli ca-
tismalar, turizm, endUstrilesme, kirsal kesimin goc¢ et-
mesi, go¢ ve cevrenin kirletilmesi ytzinden tehdit alti-
na girmistir.” Ayrica UNESCO liderlerinden biri olan ba-
yan Aikawa da, hakli olarak, hizli kiresellesmenin kar-
masasl icerisinde yasayan, soyut kultirel miraslari koru-
yan insanlarin yerel kimliklerini korumak icin baskin ¢i-
kan kultar standartlasmasina karsl savastigini vurgula-
mistir (Aikawa 1997:5).

Her kulturde, gelenekleri kilttr sisteminin édnemli bir
parcasina dondstlren eski kaliplar koruma egilimi var-
dir. Baska bir deyisle, gelenek; kultirel degerlerin top-




lumun kdlttrel hafizasini olusturan nesiller arasinda art
arda iletildigi bir ardiyedir. Ayrica, her kilttrel gelene-
gin bir gecis durumunda oldugunu da itiraf etmeliyiz.
Gelenek, degisim ve modernlesme arasinda diyalektik
bir iliski bulunmaktadir. Modernlesme kulttran do-
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nustimdnun, ilerleme veya gerilemesinin bir sdrecidir.
iki mekanizma vardir; biri degisimi diizenler ve tesvik
eder, digeri ise geleneklerin yeniden dretilmesinden so-
rumludur. SUrecin tamaminda devamlilik vardir, bu da
geleneklerin adaptasyon ve degisime karsl gecerliligini
sUrdrmesini saglayan sentez olan kalici kimlik tarafin-
dan saglanir. Yerel gelenekler her zaman gucla kimlik
hislerine dayanir. Bu ytzden, gelenek, kimliklerin strekli
olarak yenilenmesi, hatirlama slreci ve ge¢mis hafizalar
ile kaltarel kimligin olusturulmasi olarak algilanmalidir.

Sadece kendini, kendi kaltdrd ile tanimlayan, kaltrdna
tdm halkin ortak yaratici cabalarinin genel bir disavuru-
mu olarak goéren bir toplum, kulturler Uzerindeki mev-
cut nihilist baskilara karsi gtvenilir bir alternatif sunabi-
lir. Ayni zamanda insanin zihninin ttm tuhafliklari, hilkat
ve yaratici hayal guct ile kendi 6zUni gerceklestirmesi-
nin ve modern dinyada bir birey olabilmesinin bir yolu-
dur. Bu konuda hatiri sayilir bir 6rnek, gelenekler ve mo-
dernlesme, modern yasam bicimi ve tarihi kiltirel gele-
neklerin korunmasi arasinda sasirtici bir denge kurmayi
saglayan Japonya'dir. Zamanimizda, bu gelisim alaninda
beraber var olan iki ana trend bulunmaktadir. Bunlardan
biri, cesitli kiltarleri yerylzinden silen veya en azindan
agresif bir sekilde silmeye calisan kiresellesmedir. Diger
yonelim, yerel kdlturlerin kendilerine has 6zelliklerini ko-
rumak ve misyonunun yerel gelenekleri ve sanatlarin ya-
satilmasini ve gelistirilmesini misyon edinmistir.

Kaltaran kiresellesmesi, kitle iletisim araclarinin insan-
larin Uzerinde yarattigi etki ile kuresel sistemde ulusla-
rin birlesmesinin modern ulasim araclan ve ekonomik



iliskilerin gelismesine, uluslararasi kurumlarin ve dinya
pazarinin olusmasina paralel olarak hiz kazanmasini
beraberinde getirmektedir. "Kulturin kuresellesmesi”
terimi uluslarin birbirlerine yeniden yaklasmasi ve insan-
lar arasinda iletisim kurulmasina iliskin sorunlara bagli
olarak ilk defa 1980’lerde ortaya cikmustir. ik bakista
kdresellesme, oldukca gelismis iletisim teknolojileri ile
uluslararasi isbirliginin tesis edilmesi ve anlasmazlikla-
rin 6nlenmesi konularinda yardimci bir rol oynuyor gibi
gorinebilir. Ancak, bundaki tehlike, yerel gruplarin kal-
turel kimliklerini yok sayip onlari kendi kilturleri ile ya-
sama haklarindan mahrum birakmasi, kendi lisanlarini
kullanma haklarindan mahrum birakmasi, kendi gele-
neklerinden, dini inanclarindan, mitolojilerinden ve ulvi
degerlerinden uzaklastirmasidir.

Uluslarin kdltdrel miraslarinin zengin ¢esitliligi, dinya
topluluguna guzellik ve karmasiklik katmaktadir. Yirmi
sene evvel, UNESCO Recommendation on the Safeguar-
ding of Traditional Culture and Folklore (Paris, 1989) (Ge-
leneksel Kltir ve Folklorun Korunmasina iliskin UNESCO
Tavsiyeleri)nde insanoglunun kiresel mirasinin bir bolu-
mUnU olusturan geleneksel folklor cesitlerinin asiri dere-
cede kirilgan olmalari ve degisik insanlari ve sosyal grup-
lar bir araya getirmekte, kulttrel kimliklerini ortaya koy-
malarinda énemli bir unsur olduklarinin alti cizilmistir. Bu-
nunla ilgili olarak, her Ulkenin geleneksel kulturind tes-
vik etmesi gereginin ve geleneksel kiltirin birden ¢ok
etkenden dolayi tehdit altinda oldugunun alti gizilmistir.

Bu alandaki sorun, Ukrayna‘'da, énceki birkag yiz yi-
lin sorunlari da kendisine miras kaldigi icin, cogu mo-

dern baska uluslardakinden daha genis ve karmasik gibi
gozikmektedir. Ukrayna’daki politikalar ve son 80 se-
nenin kdltdrel baskisi Ukraynalilarin kiltirel hafizalari-
nin énemli bir boliminun kaybedilmesine yol acmistir.
Ukrayna'nin etnik bitdnlugini olumsuz sartlar altin-




da uzun bir stre korumus essiz bir arac olan gelenek-
sel kdlturdnin ginumdizde idealler, dncelikler ve sos-
yal gelisimin ruhani yonelimlerini ve klttrel mirasin ak-
tariimasini koruma altina alamamaktadir. Ancak kal-
tlrel mesafemiz geleneksel kalttrimzl adeta bir za-
man kapsUll icerisinde tutarak korumustur. Bu konuda,
Ukrayna’'nin, derin otantik kaynaklarini korumasindan
kaynaklanan ve Avrupa’da oldukca az yerde gorilebi-
lecek dizeyde yuksek bir ulusal kdlttrel gelisim potan-
siyeli bulunmakta oldugunu belirtmem gerekir. Ukray-
na, ulusal kltdrin sadece bir hayalden ibaret olmadigi,

ancak milyonlarca insan icin gercek hayat anlamina gel-
digi Avrupa’nin sayili Ulkelerinden biridir ve bu durum
da énemli bir kulttrel potansiyel oldugunun bir isareti-
dir (Dzyuba, 2001:32). 1991'den beri var olan yeni 6z-
gurlukler, yeni pazarlar ve kultdrlere erisim saglamistir.
Bu erisimle beraber, kiresel kilttrler de akin etmistir.
Bircok ekonomik avantaj olmasina ragmen, Ukrayna’da
bu kiresel kaltar akini, kaltdrel hafizanin vakumlanma-
sina yol acmaktadir. Demokratik, seffaf toplum olma
yolunda emin adimlarla ilerleyen toplumumuzun benli-
gine dair hafizasinin silinmemesi gerekmektedir.




Ukrayna’daki halk ve el sanatlari, glnlik sorunlarla basa
ctkmakta kritik bir yol ayrimina gelmistir. Bunun sebe-
bi, profesyonel bilgi ve uluslararasi isbirliginin eksikligi,
degerlerin dgretilmesi, sekillendirilmesi, yaratilmasi ve
algilanmasinda geride kalmis isletim yéntemleri, politi-
kalari ve programlarinin uygulanmasidir.

Bu tehditleri asgari seviyeye indirmek ve krizden cikis
yollari bulmak icin derin tarihi ve tarihsel sanatsal ge-
lenekleri bulunan sehirlerin yerel idarelerine ve halkina
bayuk roller dusmektedir. Ukrayna’'nin baskenti Kiey,
nami diger “Rus sehirlerinin anasi” essiz sanatlari ve el
sanatlari sistemleri ile ipek ve baharat yollar Gzerinde
bulunan 6nemli bir tarihi sehirdir. 19. yGzyilin sonlari
ile 20. yuzyilin baslarinda, Rus imparatorlugu’nun ege-
menligi altinda olan Kiev, resim, dini mimari, tahta ve
cam isleme, seramik, 6rgl ve hasir isleri alaninda mes-
hurdu ve bu sanatlar cesitli illerde el isi merkezlerinin ve
pazarlarinin olusmasina én ayak olmustu.

GUNnUmUzde Kiev, Ukrayna’nin kalttrel mirasinin korun-
masi ve gelistirilmesi icin lider konumunda bir merkezdir.
Bu konuda belediye yonetiminin 6zel bir misyonu bulun-
maktadir. Bu nedenle, Kiev sehir idaresi, tim zorluklara
ve ekonomik krize ragmen, bdlgesinde sanati ve el sanat-
larini tesvik etmek icin belediye kompleksi kulttrel prog-
ramini baslatmistir. Ukrayna Halk Sanatlari Ustalari Birligi
ile beraber baslatilan bu program, belediyelerin kilturel
politikalarinin reformdan gecirilmesi ve modern bir top-
lumun islevlerini yerine getirmesinin dn sarti olarak gele-
neksel sanat ve el sanatlarina éncelik verilmesi icin, ulus-
lararas! inisiyatiflerin uygulanmasini hedef alan (Ornegin,
Soyut Kdlturel Miras konulu 2003 UNESCO Kongresi) ve
mali ve yaratici yatinmlarin dikkatini bu alana cekmek,
Kiev ve Ukrayna’'da kalturel sdrecleri tesvik eden yeni
yaklasimlarin tanitilmasi icin uygulanan bircok faaliyeti
kapsamaktadir. Bu programa; genc ve sohretli zanaat-
karlara sanatsal 6duller verilmesini, 6zel egitimler, fuarlar
ve yayinlama programlarinin olusturulmasini, kaltarel tu-
rizmin tesvik edilmesini ve uluslararasi isbirligi yapiimasi
ve deneyimin paylasiimasina olanak taniyan yaratici pilot
projelerden, muze alanlarinin yogunlastiriimasina, yeni
sanat merkezlerinin ve ‘el sanatlar kasabalari’'nin insa
edilmesinden, halk sanati fuarlarinin, sempozyumlarinin,
festivallerinin, atolyelerinin ve konferanslarinin dizen-
lenmesine kadar sayisiz geleneksel ve yenilikci faaliyet
dahil edilmistir. Bu konuda, sehrin potansiyelini ‘kultirel
baskent’ olmasi ydninde donusttrmek ve Kiev'in gelisim
stratejisi olarak modern, yaratici sektérlerin olusturulma-
si konusunda yapilan tartismalar oldukca énemlidir. Su
anda, Kiev'de, eski mihimmat fabrikasi ve depo alanina
kurulmus ve Avrupa’nin en buyik sanat kompleksi olma
ozelligini tasiyan "Art Arsenal" ve sehrin tarihi kismin-
da, Ukrayna Halk Kulttra Vakfi Merkezi "lvan Honchar
Museum" ve Ulusal Geleneksel Sanatlar ve El Sanatlari
Arastirma ve Bilgi Merkezi tarafindan bir el isi sanatlari
blogunun olusturulmasi ve diizenlenmesi gibi birden cok
kalturel proje yuruttlmektedir.

Bu ylzden, modasi gecmis ideolojik normlar ve dog-
matik yaklasimlarla sinirl kalmayan, ancak etkin islevleri
olan ve kulturel streclerin gelisimine, toplumun ruhani

ve estetik gereksinimlerini karsilamaya katkida bulunan
ve zamaninizin gereksinimlerine cevap verebilen gele-
neksel sanatlarin korunmasi icin dzenlenen her trlG
faaliyete halkin ve her seviyeden yetkilinin ilgisi cekilme-
lidir. 1998 senesinde UNESCO direktori Federiko Ma-
yor tarafindan kesin bir dille belirtildigi Uzere: "insani
degerlerin korunmasi her seyden daha énemlidir... Ve
bltlin ruhani enerjimiz insanoglunun yasam kalitesini
arttirmak icin kullanilmaldir" (Hoppal 1999:11).

Sonuc olarak, gindmuzde tanik oldugumuz teknik,
teknolojik ve iletisim alanlarindaki gelismelerin 1siginda,
kuresellesme politikalari insanoglunun kalttrel farkhlik-
larinin muhafaza edilmesine zit dismektedir. Ukraynali
felsefe profesorid Serhiy Krymsky tarafindan uygun bir
sekilde belirtildigi UGzere, "Insanoglu, eger yasamayi
arzu ediyorsa — bir ulusal kulturler takimadasi olarak —
kalacaktir ve kalmalidir.” Her bir takimadanin gercek
kaltdrel mirasini ve bltlin gezegenimizin kiltdrel cesit-
liligini kesfetmek ve geleneksel sanatlarin bircok acidan
tehlike altinda oldugunun farkina varilmasi icin, hiku-
metler, yerel, ulusal ve uluslararasi platformda tlkeleri
ve insanoglu icin yeni ekolojik ve kulttrel anlamda du-
yarl bir dinyanin olusmasini tesvik etmek icin ellerin-
den geleni yapmalidir.
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[erBebeklerin Nimet Annesi

Demirbag Sanliman, kitre'bebek denilince akla ilk gelen isimlerden biri. Sanliman, Turkiye'de ilk el isi atélyesi-
acan ve vaktiyle Atatlrk'in 6zel siparislerini yapan'ilk kitre bebek ustasi Zehra Mifit‘in de 8grencisi. Hocasindan
dig bayragi yaklagik-60 senedir ba§ar|'yla taslyan sanatgl, yasamin icinden sectigi kareleri kiicik boyutlarda

az bir gergeklilﬁitre pamuktan yaptigi bebeklerle sunuyor. “Ben, hocam kadar sansli degilim” diyen Sanli-

an, Miifit'gn aldigibayragi teslim edecegi, bebek yapmaya hevesli birinin cikmadigini anlatiyor buruk bir sekilde.
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Anne-babasinda gérdigu ev duzeni icindeki rol payla-
simini kendisinin de basarabilecegini taklit etmek icin
evcilik oynar butin cocuklar. Erkek cocuklar evin rei-
si olur bu rol paylasiminda, kiz cocuklari ise anne. Oyle
ya, kag kadin, kiictk bir kiz cocugu iken bebeklerle oy-
namadigini soyleyebilir... Muhakkak bir be- 7
begi olmustur her kiz cocugunun, anne- _—"
ligi taklit ettigi. Ama bazi bebekler var-
dir ki onlar oyun icin degildir. Tipki Nimet
Sanliman’inkiler gibi...

o ——

Nimet Demirbag Sanliman; hayatin icin-
den insanlar, sahneleri, g6z alici bir
gerceklikte minimal boyutlarda kitre
pamuk veya misir kabugundan Uretti-
gi bebeklerle yansitabilen usta bir sa-
natcl. Sanliman’in kitre veya misir ka-
bugu bebeklerden ortaya koydugu ya-
samdan kesitlerde; bazen balik agla-
rini onaran bir balikclyr, bazen has-
ta bebeginin basinda sabahlamis bit-
kin ve Uzgln bir anneyi, bazen de
bir 6mur gecirdigi hanimi yani basin-
da yun 6rerken sekerleme yapan yasl
bir dedeyi gorirsiinlz. Yer sofrasinda
oklavasiyla hamur acan kéylU kadini-
nin, tezgahinda ayakkabi tamir eden
yasli ayakkabicinin yahut buyuk ha-
nimin 6éntnde yerdeki mangalda

e}

Dedem ile Ninem

kahve pisiren arap bacinin o minicik tasvirlerinin her biri,
insani hayrete dustren bir gerceklige sahip. Her bir kom-
pozisyon insana cosku veren, bazen de heyecana, hiizne
sUrUkleyen gorsel bir s6len adeta.

Nimet D. Sanliman, kitre bebek yapimina baslama seru-
venini Caddebostan’daki evinde anlatti. Ressam esi Tay-
fur Sanliman ile birlikte bizi evinde misafir eden sanat-
¢l, kitre pamuk bebek yapimini 6grendigi hocasi Zeh-

ra MUfit'i anarak basliyor séze ve Ulkemizde ilk kez

> Mufit'in kitre bebek yaptigini séyldyor. Kitrenin ne

»  oldugunu soruyoruz Nimet Sanliman‘a ilk olarak
- ve kitrenin, Dogu ve Guneydogu Anadolu’da
yetisen geven otu denilen yabani bir bitki-
nin 6z suyu oldugunu 6greniyoruz. Soyle-
siminizin ilerleyen bolimunde kitre bebek
yapimi icin gerekli malzemelerden de
bahsedecegini belirten Sanliman, énce-
likle bebek yapmayi 6grenme fikrinin
nereden geldigine deginmek istiyor.

“Zehra Hanim’in yaptigi bebek-
leri gérddm bir yerde. O zaman
Arnavutkdy’deki  Amerikan  Kiz
Koleji'nden yani simdiki adiyla Robert
Kolej'den yeni mezun olmustum.
Zehra Hanim’a gittim, ‘Otur, bak
begenirsen tekrar gelirsin, yapimi-
ni 6grenirsin’ dedi bana. Eve gider

Kitap Okuyan Hoca
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gitmez bebek yapmaya koyuldum” diyen Sanliman’in
gozlerinde hocasindan bahsederken yayilan isiltiyr go-
riyoruz. Nimet Sanliman, Zehra Mifit hocasini sevgi ve
minnetle aniyor. MUfit'in bebeklerini gérip hayran ol-
dugunda hobi olarak kendisinden ders almaya baslayin-
ca bu isin hayatini yénlendirecegini hi¢c disinmedigini
de sozlerine ekliyor sanatgl.

Hocasi Zehra MUfit'in, Ankara’da Haci Bayram Veli sU-
lalesinden geldigini de hatirlatan Sanliman, hocasinin
hayran kaldigi yetenegini su sozlerle dile getiriyor: “Do-
kuz yasinda kompozisyonlar yaparak baslamis Zehra Ha-
nim. Istanbul’u hic gérmeden bir Istanbul kompozisyo-

nu yaptigini anlatirdi; Bogaz, sahil, deniz.. Ressamligi da
vardi ayrica. istanbul’da ilk el isi at®lyesini acan bayan
da Zehra Hanim'dir. Atatirk’Un bazi siparislerini yapmis
o0 zaman. Cok meshurmus o dénem el sanatlarinda.”

Zehra MUfit'le tanistiktan sonra haftada bir gtin dersle-
rine gittigini sdyleyen Sanliman, bu derslere bir yil ka-
dar devam ettigini anlatiyor. Bir yil stiren egitim sonra-
sinda birbirlerinden kopmamislar Zehra Mfit ile 6gren-
meye hevesli geng 6grencisi Nimet Sanliman, arkadas ol-
muslar. Her yapti§i bebegi Zehra Mfit'e gottrdagund
sOyleyen sanatci, “Zehra Hanim, benim icin édnemli bir
kisi. Bana, ‘Nimet sen olmasan Zehra Hanim'i kimse ta-



Ayakkabi Tamircisi

nimayacaktl’ diyorlar bazen” seklinde konusuyor. Sanat-
¢l, “Bir anlamda Zehra MUfit'in sanatini aktarma, gunu-
muzde yasatma misyonunu tstlenmissiniz” dedigimizde,
ilk 6zel sergisinin 50. yildéniminde “ilgi” dergisine ver-
digi réportajda soylediklerini tekrarliyor bize de: “Yillarca
Turkiye'de ve dis memleketlerde sergi, soylesi ve dia gos-
terilerini iceren programlarla strdtrdigum bu zevkli mis-
yonu meger ben, hocamin ‘Nimet, elimi sana veriyorum.
Bu, bize 6zgu Tirk sanatini benden sonra sen yasatip ta-
nitacaksin’ dediginde Gstlenmisim” diyor duygulanarak.

Kizilay'in Turkiye'de dizenledigi ilk uluslararasi bebek
sergisi ve musabakasina hocasi Zehra MUfit'in de ka-
tildigini hatirlatan Nimet Sanliman, Mfit'in bebeginin,

Ama Dilenci ve Torunu

20 ulkeden gelen katiimailari geride birakarak birinci
oldugunu belirtiyor. Sonrasinda kitre bebege yeni bas-
lamis olmasina ragmen hocasinin da israriyla Kizilay'in
1955- 1958 senelerinde yeniden tertipledigi uluslarara-
sI bebek sergisine kendisinin de katildigini kaydediyor.

ik Kisisel Sergisi Yogun ilgi Gordii

ilk kisisel sergisini ne zaman actigini soruyoruz Sanliman'a.
“1955 yilinda ilk 6zel sergimi actim. Beyoglu'nda o za-
manlar Amerikan Haberler Merkezi vardi. Buradaki sergi
o kadar buyuk ilgi gordu ki, sergiyi gérmek isteyenler so-
kakta bir kuyruk olusturuyordu.” diyen Sanliman, bes yil
boyunca Uzerinde calistigi eserlerin sergilendigi bu sergi-
nin daha sonra Ankara ve izmir'de de tekrarlandigini vur-
guluyor. Ankara’da acilan sergiyi dénemin i¢ isleri bakani
da ziyaret etmis. Konya Mevlana Muzesi'nden de yetkilile-
rin geldigini anlatiyor sanatgi. Sergilenen eserleri arasinda
yer alan, dénen semazenleriyle sema kompozisyonunun,
Konya Mevlana Mizesi'ne géturaldigidnd belirten Sanli-
man, “Senelerce Mevlana Muzesi’'nde sergilendi o bebek-
ler. Acikta teshir edildigi icin bir stire sonra zamana yenik
dustdler” diyor. Bu kompozisyonun sonradan bir benzeri-
ni daha yaptigini ifade eden sanatgi, bunu da Alman Tur-
kolog Annemarie Schimmel'in istegi Uzerine Margburg-
Lahn Dinler Tarihi MUzesi icin gdnderdigini hatirlatiyor.

istanbul, Ankara ve izmir'deki basarili kitre bebek ser-
gilerinin ardindan cok sayida sergi actigini 6grendi-
gimiz Nimet Demirbag Sanliman, en son iki yil édnce
Mudanya’da bir sergisi oldugunu belirtiyor. Sanliman,
1959 yilinda dizenlenen bebek muisabakasina da ka-
tildigini kaydediyor “Konu ‘Mehmet ile Fatma'ydi ve
bu misabakada benim yaptigim Mehmet ile Fatma bi-
rinci oldu” diyor, hala vitrininde muhafaza ettigi kitre
Mehmet ile Fatma'yr gostererek. Nimet Sanliman, kit-



Adanin Kizi Fatma ile Rencber Mehmet ( Tirkiye 1." si )

re bebeklerini yurt disinda da sergileme firsati buldugu-
nu ifade ediyor. “Amerika'da bir sergi oldu. Tarkiye'yi
tanitma projesi kapsaminda istanbul Olgunlasma
Enstitist’'nin eserleriyle birlikte gitti benim de bebek-
lerim” diyen sanatci, Turkiye'yi temsil edecek geng kiz-
lar olarak ABD'ye gittiklerini belirtiyor.

On Parmaginda On Marifet

Zehra MUfit'in, vefatindan kisa bir stire 6nce kendisi-
ne “Nimet beraber bir atélye acalim” dedigini belirten
Sanliman, “Daha ilerlemem lazim dedim. O da bana,
‘Senin enerjin, benim de ismimle yapariz bu isi’ dedi. O
sirada vefat etti hocam. 1960'ta atolyemi actim” diye
konusuyor. Beyoglu'nda actigi Elif Bebek Atoélyesi'nin
bu anlamda bir ilk oldugunu da séylemeden gec¢miyor
sanatcl. Sanliman’in atélye calismalari 20 yil boyunca,
esinin de destegi ile devam etmis.

O ddnem yalnizca atdlye ile ugrasmadigini sdyleyen Ni-
met Demirbag Sanliman, sdyle devam ediyor: “1950'li
senelerde Topkapi Sarayi'nda Ord. Prof. Dr. Suheyl
Unver'den tezhip dersleri de aliyordum. Sekiz yil devam
ettim derslere. Daha iyi firca kullanabilmek icin basla-
dim, uzun yillar devam ettim sonra bu derslere. Bun-
lar hep yirmili yaslarda oluyor. Bebek isiyle ugrastyorum,
SUheyl Bey'in tezhip derslerine devam ediyorum, o sira-
da bir de italyanca kursuna gidiyorum.”

Bu sozlerinden Nimet Sanliman’in bitmek bilmez bir 6g-
renme askl ve enerjisine sahip oldugunu anliyoruz. Sa-
natcl o arada akademiye de qittigini s6zlerine eklerken
esiyle de burada tanistigini vurguluyor.

Cocuklugumdan beri heykeli sevdigini anlatan kitre be-
bek ustasi, “Ama karsima kitre bebek cikti. Bu cikinca

heykel ikinci plana distt ama sonradan heykel de calis-
tim. GUzel Sanatlar'da misafir dgrenci olarak Uc yil atél-
ye bolimiunde calistim. Derslere girmedim ama.. OG-
renciler yarim guin calisirirken atélyede ben tam gin ca-
listim. Ug sene strdii bu” sdzleriyle anlatiyor heykelci-
likte gecirdigi pisme evresini.

Hocam Kadar Sansh Degildim

Beyoglu’'ndaki atolyede kitre bebek yapimi konusun-
da dersler de verdigini belirten Sanliman, “Ben maa-
lesef hocam kadar sansh olamadim. ClnkU benim ka-
dar merakli birine rastlamadam. O kadar kurslar actim,
o kadar 6grencim oldu, benim kadar istekli biri clkma-
di. Beyoglu'nda 20 yil boyunca atélyem oldu, oraya ge-
lenler vardi, evimde dersler verdim ama olmadi. Bayra-
gi devralacak kimse ¢ikmadi maalesef” diyor biraz da
sitemle. Her sanat dalinda oldugu gibi bunun buyik
bir sabir istedigini kaydeden sanatci, gondlliluk esasiyla
sUrdlrUlen bu isin istek ve heves dncelikli sartlar gerek-
tirdigine vurgu yapiyor. “Her 6gretmen 6gretmek igin
tdm gayretini gosterir, ama orada marifet 6grencidedir.
Ogrenecek insanda cevher olmadikca siz bir sey yapa-
mazsiniz” diye konusuyor Sanliman.

Bileyci



Misir kabugundan bebekler (Yorik Aile)

Nimet D. Sanliman, isin heveslisinin 6grenmenin bir
yolunu mutlaka buldugunu, “internet yayginlastik-
tan sonra Anadolu’nun bir¢ok yerinden bana ulasanlar
oldu. Yapabildigim olclide telefonda anlatiyorum kitre
bebegin nasil yapildigini. Ogrenmeye hevesliler ciink.
Yarim saat, bazen bir saat telefonda konustugum olu-
yor” sozleriyle dile getiriyor.

Evin dort bir yanina dizilmis kitre bebeklerdeki sanati, is-
ciligi goriince, “Kitre bebek yapiminda bircok seyi bili-
yor olmaniz gerekiyor galiba. Terzilikten, heykelden, re-
simden anlamaniz gerekiyor” diyoruz Sanliman‘a. Gu-
IGmsuyor ve anlatiyor. “Zehra Hanim bir réportajinda ‘Bu
sanatla ugrasmak icin o kadar cok seyi bilmek lazim ki’
diyor. Hakikaten de 6yle. 2010 Avrupa Kalttr Basken-
ti Ajansi’'ndan bana gonderdikleri bir anket formu vardi.
Orada bu yaptiginiz ise ne sifat verirsiniz diyordu, sanat
mi, zanaat mi, el becerisi mi? Hepsi dedim cevap olarak
ben de. Sanattir, clinkli anatomi bilmek, estetik bilmek,
oranti bilmek gerekiyor. Dikis bilmek lazim elbiseler icin.
Ifadeyi dogru verebilmek icin ciziminiz iyi olmali. Ve el be-
cerisi lazim. Hocamin dedigi gibi metalle calismak lazim,
deriyle calismak lazim. Her seyi minimalize yaptiginizi di-
stnUrseniz kolay olmadigini gérirsiniz.”

Nimet Sanliman, yeri gelmisken kitre bebek yapiminda
kullandigi malzemeleri siraliyor bir bir: Kitre, tel, pamuk,
uygun kagit ve boya... “Hepsi bu diyor” Sanliman.

Misir Kabugu Bebeklerin Viicut Lisani

Amerika'nin disinda baska Ulkelerde de sergi acip agmadi-
gini da sorduk sanatclya. Kitre bebeklerinin Saraybosna’da
da sergilendigini anlatan Sanliman, bu serginin organizas-
yonunu uluslararasi bir kurulus olan ve 55 yildir kendisinin
de Uyesi oldugu Turkiye Soroptimist Kullpleri Feredasyo-
nu tarafindan yapildigini belirtiyor. Sanliman’in bir dénem
federasyon baskanligi yaptigi, milli delegelik yaptigi Sorop-
timist, yerel ve kiresel diizeyde kadinlarin ve genc kizlarin
yasam kalitesini artirmayi amaclayan uluslararasi gonalli
bir 6rgitd. Saraybosna’daki Soroptimist'lerin hazirladig
“Koklerimiz” adli organi-
zasyonda Turkiye'yi kit-

re bebeklerle temsil et-
tigini anlatiyor Sanliman.
Kitre bebegin yani sira
misir kabugu ile yaptid

Misir kabugundan bebekler (lki gelin ve gériimce - Yufka Pisisi)

bebekleri de gdsteriyor Nimet Sanliman. Misir kabugun-
dan bebeklerde yiz cizgileri yok. “Bunlara ylz yapmiyo-
rum, bunlar vicut lisani konusuyorlar” diyor sanatg.

Isin ticaret boyutuyla simdilerde pek ilgili olmadigini an-
latan Nimet Sanliman, bebeklerini satmiyor, sadece ko-
leksiyonlarini muhafaza edip bu sanati tanitmak ama-
ayla sergiler aciyor. iki oglu olan sanatcinin, 9 yasinda-
ki torunu Ayse’nin su siralar “Babaannem gibi ben de
bebek yapacagim” dedigini dgreniyoruz. “insallah bana
yetisir” diyor Nimet Sanliman bayragi torununa teslim
edebilme istegini gizlemeyerek..

lkram edilen caylarimizdan son yudumlari alip misaa-
de istiyoruz. Dergimizin 8. sayisinda kitre bebek ustasi
Lutfiye Batukan ile yapilan roportajda kendisinin yapti-
g1 kitre bebek gdrsellerinin 106. ve 109. sayfalarda seh-
ven kullanilmasi konusunda Nimet D. Sanliman’dan 6z-
rimaza diliyor gosterdigi olgunluk karsisinda mahcup
olarak ayriliyoruz.

Ormandan Dénus
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Hattat Abdul Fettah Efendi

Yazi ve Fotograflar: Fettah AYKAC*

Sakiz Adasi'nda yasayan Rum kokenli bir kéle ailesine mensup iken, bir Osmanli pasasi tarafindan satin alinarak yetis-
tirilen Abdul Fettah Efendi sonunda Darphane baskanligina kadar yiikselen bir biirokrat ve dnemli eserlere imza atan

biytik bir hattat ve tugrakes oldu.

Istanbul’da ve 19. yiizyilin &nemli Osmanli vilayetlerinde
gerek levha olarak gerekse tac kapi veya cesmelere haak
edilmis olarak hala begeni ve takdirle temasa edilen hat
eserlerinde imzasi bulunan Abdul Fettah Efendi’'nin do-
gum tarihi, Osmanlh ntfus tezkeresinde 1815 (H 1230,
sicili Osmani C.4 S.862 ) olarak kayitlidir. Ayrica Girit
Adasi mahkemeleri icin Sultan Abdulhamid’in emriyle
yaptigi 44 tugra ile Sakiz (Chios) Adasi ve Selanik ca-
milerindeki eserlerinin akibeti bilinmeyen Abdul Fettah
Efendi'nin baba ismi, resmi kayitlarda yalnizca Abdullah
olarak gosterilmektedir. Bunun nedeni Osmanli‘da uy-
gulanmis olan kolelerden veya muhtedilerden ekserisi-
nin baba adinin sadece Abdullah olarak yazilmasi siste-
midir, ki Abdul Fettah Efendi’nin de bir kdle ailesinden

geliyor oldugu hakikatini nifus kayitlarinin da bu sekil-
de teyit ettigi nakledilmistir.

Bu konuda ibnd-I Emin, “Son Hattatlar” adli kitabinda
kolelikten Darphane baskaligina giden yolda Abdul Fet-
tah Efendi’'nin talihinin nasil degistigini sdyle anlatiyor:
“Kendisini taniyanlarin ifadesine gore Sakiz Adasi'nda
mukim Rum kokenli bir kéle ailesine mensup iken His-
rev Pasa satin almis ve diger kéleleri gibi dairesinde tah-
sil ve terbiye ettirilmis idi.

Husrev Pasa’'nin makami sadareti yakalamasiyla talihi
degisen Abdul Fettah Efendi, pasasinin seraskerliginde
Daire-i Askeriye'de Arabi, Farisi, hendese ve hesap oku-
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Ibnu-I Eminin Son Hattatlar kitabinda 6vgliyle bahsettigi Abdul Fettah Efendinin yazdigi Bursa Ulu Camii mihrab ayeti (Cin suresi 18. ayet)..Ustde celi ALLAH-MUHAMMED ve isra suresi baslan-
gic ayeti.. Mihrabin iki yanindaki kalem isi oval kelimei sahadet yazilari... Ve Bursa Ulu Camii'ndeki diger celi yazilari yazmak icin Abdul Fettah Efendi nin kendi yaptigi ahsap kalemi.

du. Ayni zamanda burada hisn-U hat derslerini de takip larin yeniden tahrir ve tezyininde icad ve tanzim et-
ederek sulus, celi stlus, nesh, divani, rika talim edip bu tigi buytk kalem ile mihrab civarina ve kapularin Gs-
yazilarin bazilarindan icazet aldiktan sonra ayrica stltis ve  tiine celi ve talik yazilar yazdi.”®
nesihte hocasi Hafiz Mustafa Sakir Efendi’den 1832'de
icazet aldi. 1831'de Husrev Pasa’nin hususi katibi oldu. Abdul Fettah Efendi’'nin Sanatkarhg
Bu sirada sibyan alayr ve tabur katiplerine yazi dersleri
verdigi bilinmektedir. “Abdul Fettah Efendi Dar-1 Askeriyye'de egitim aldigi
sirada hisn-U hat derslerini de takip ederek okuldaki
1839'da Husrev Pasa sadarete getirilince pasasi onu tc- hocalari disinda zamaninin usta hattatlarindan ‘Musta-
retsiz olarak Sadaret Mektebi kalemine aldirdi ve 1845 fa Sakir Efendi’den Aklam-i sitte (1832) ve Yesarizade
senesinde (h.1262) aidat ile Eyyiib ve 1846’ da da Seh- Mustafa izzet Efendi’den (1847) de nestalik yazisini
zade Mehmed Camii'nin vakiflarinin kaymakamligina mesk ederek icazetnamelerini aldi”?
tayin edildi. Sirasiyla Sivas, Amasya ve Aydin evkaf mu-
darlugiande, Saruhan, Kastamoni mal madurliklerinde  Abdul Fettah Efendi kendisini cok iyi yetistirerek genc
ve 3 ay Kastamoni vali vekaletinde ayrica Sela- yasta hem alayli, hem mektepli olarak payi-
nik vilayeti meclisi kebir riyaseti inzima- . taht istanbul’da calisma ve sanat hayati-
mi ile mal madarldklerinde bulundu. na atildi. Abdul Fettah Efendi baslan-
gicta talebesi olmasi ve kendisinin
de talik hatta olan 6zel muhab-
betinden dolayl, cagdasi di-
ger hattatlar gibi zamaninin
en blyugu Ustat Yesarizade
Mustafa izzet'ten etkilenip
o yonde yazilar yazmaya ¢a-
listi. Ancak Yesarizade'nin
1849'da vefatindan son-
ra yine onun talebesi, adasi
ve ondan sonra zamanin en
iyisi kabul edilen ayrica saray
ve Sultan Il. Mahmud'un hat
ve musiki mesklerinin vazgecil-
mez sahsiyeti Kazasker S. Musta-
Yine o sene Bursa'yl tahrib eden fa Izzet Efendi’den daha fazla etki-
blyuk zelzelede Ulu Cami’deki yazi- lenerek, Kazasker ve onun en yakin til-

Bursa’daki Ulu Cami’nin restorasyon tarihinden birkac yil sonra yine Abdul Fettah
Efendli tarafindan yazilarak Ulu Cami’ye asilan (ancak onun yazdigi pek bilinmeyen)
orta boy Cihari Yari Guzin levhalarindan Ebubekir Siddik (r.a) (h.1279, m.1864) tarihli.

7

Selanik mal maddra ve vali ve-
kili iken (h.1273-74) Ravza-i
mutahharaya takdim olun-
mak Uzere Sultan Abdul
Mecid tarafindan imal et-
tirilen samdanlar, sonra
irade-i saniye ile Selanik’e
gonderilip istenilen yazila-

r pek glzel yazmasindan
padisah mahzuz oldu. 1855
yilinda nesredilen kavaimi
nakdiyyenin Hak ve imalinde
husni hidmeti sebk etdi.
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Abdul Fettah Efendi’nin Bursa Ulu Camii’deki 300 cm X 740 cm’lik “ve bihi” olarak sona eren Besmele’si.

mizi M. Sefik Bey ile daha fazla vakit gecirmeye basla-
di. Bu sebepledir ki Bursa Ulu Camii yazilari ve istanbul
Universitesi tag kapisi yazilar gibi nemli eserlerde Ugui-
nUn de imzalar vardir.

da etkilendigini, sadece onun gibi blylk ve guzel
eserler vermeye calismakla kalmayip Kazasker'in 3
Ayasofya levhalarini yazmak icin agiz genisligi _
40 cm. oldugu nakledilen ve hat tarihinde bir é
ilk icat olarak yaptigi sdylenen ahsap kale-
min bir benzerini kendisin de yapmasin-
dan anliyoruz. Ki bu kalemle Bursa
Ulu Camii mihrabi Gzerindeki “Al-
lah” ve “Muhammed” yazilarly-

la 300 cm x 740 cm Besmele ile

ayni ebatlardaki diger talik yazi-

larla mihrabin solundaki meshur

“Allah Hu” -misenna- levhasini
da yazip bu kalemi ® bu levhanin
yanina astigi ibnil Emin’in yazisinda
da nakledilmistir.

Bursa Ulu Camii mihrabinin so-
lunda bulunan “Kelime-i Seha-
detin ikinci kismi”

ibnul Emin, “Son Hattatlar” kitabinda Abdul
Fettah Efendi’nin Bursa Ulu Camii'ndeki eser-
lerinden soyle bahsetmektedir: “...Bursa’ya ilk gidisim-
de Ulu Camii'ndeki yazilari kayit etmistim. “Besmele-i
Serife” gayet buyuktur, “Allah Hu"” cifte ve gayet ce-
simdir. “Huvel Kur'an-il Mecid” talik ve muharrer ve ga-
yet kebirdir. “Sultan Abdulmecid’in tugrasi” gayet bu-
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Emindni Yeni Camii’ndeki “Cihari Yar1 GUzin" levhalar

yUktur. Bursa Ulu Camii'nde bulunan buyuk levhalari
yazmak icin kendi icadi olan agactan yaptigi kalem lev-

hanin yaninda asilidir.

Abdul Fettah Efendi'nin icat ettigi bu bulylk kalem-
Abdul Fettah Efendi'nin Kazasker'den buytk oran-

le sdrat ve suhulet ile yazmasini Sultan Abdulme-

cid gérmek istedi. Vikelanin hazir oldugu hal-
de Hirka- 1 Saadet dairesinde Rasuli Ekrem (SAV)
-ﬂ' efendlmlzm ism-i serifini yazarak mazhari takdir
.1' oldu...”®

Bu takdirin devami olarak ayni kalemle
yazmas! icin Sultanin, Abdul Fettah
Efendi'ye (ginUmizde onun yazdi-
g1 pek bilinmeyen ve Ayasofya lev-
halarindan kictk olmakla birlikte
emsallerinden cok blyUk ebatlar-
daki) Sehzade Camii ve Eminonu
Yeni Camii'ndeki “Cihari Yar GU-
zin” levhalarini yazma isini verdigini
dUsinmek mumkunddr.

Her ne kadar ibn-il Emin béyle bir kalemi Ab-
dul Fettah Efendi'nin icat ettigini yazsa da ko-
nunun ash yukarida bahsettigimiz gibi olma-
lidir. CUnkU Ayasofya levhalarini Kazasker'in bu olaydan
10 yil kadar 6nce yazdigi levhalarin tarihleriyle sabittir. Bu
konuda Abdul Fettah Efendi, Kazasker'den etkilenerek
onu taklit etmeyi o kadar ileri gétirmusttr ki Bursa Ulu
Camii'ndeki Besmele'sine attigi imzasini muhteva ve sekil
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Abdul Fettah Efendi’nin Bursa Ulu Camii’ndeki 3 m X 7.4 m ebatlardaki ve bu levhayi yazmak

icin yaptigi ahsap kalemini de sag tarafina astigi nakledilen meshur misenna “ Allah Hu”
saheseri.




olarak Kazasker'in Ayasofya levhalari icin attigi imzaya ay-
nen benzetmeye calismistir.

Takdir-i ilahi gereg@i tum kolelerine iyi egitim ve tahsil ver-
meyi prensip edinmis Hisrev Pasa gibi birisi Abdul Fettah
Efendi'yi satin almayip, sahip oldugu imkanlari kendisi-
ne sunmasa, bir kole ailesine dogmus olmasi sebebiyle
belki de dogdugu-yasadigi kayitlara bile gecmeyen birisi
olarak bu diinyadan gelip gecmis olacakti. Ancak o, ha-
yatini olumlu yénde degistiren bu ilahi midahaleyi tak-
dir ederek kendisine sunulan imkanlari ¢ok iyi de-
gerlendirmistir. Basarili olmak icin ciddi gayretler

sarf etmis, yaptigi her isi en iyi sekilde yapip payi-

taht disindaki pek cok vilayete vazife icin génde-

rilmesine itiraz etmeyerek velinimetlerine hizmet ér
ve sadakatte kusur etmemeye gayret etmistir.
Bu samimiyet ve caliskanliginin karsiligi
da her defasinda efendileri tarafindan
fazlasiyla kendisine ihsan edilmistir.

Ornegin Bursa Ulu Camii levha-

larinin M. Sefik Bey ile birlikte

basariyla tamamlanmasina mu-

teakip (1860) padisahin kendisi-
ni filigran imalatini 6grenmesi igin
Viyana ve Paris’e gondermesiyle ve
oradayken bati teknolojisiyle dil, kalttr
ve sanatini yakindan musahede firsatina ka-
vusan ender sahsiyetlerden birisidir.

Bu sayededir ki doénUsinde o zamanki adiyla
Sersikkekaan-sersikkekiinaan (Osmanli' da altin para ve
madalyalarla kagit paralarin kaliplarini hazirlayip haak
edenlerin reisi) yani bugink( Darphane baskani olarak
tayin edilmesinin ardindan bu vazifeyi 20 yildan fazla
devam ettirmeyi basarmistir.

Konu Darphane'ye gelmisken Abdul Fettah Efendi'nin
hayati hakkinda yaptigim arastirmalar sirasinda karsima
cikan ilging bir olaydan bahsetmekte fayda goérayorum. ..
Abdul Fettah Efendi’nin, ibnd-I Emin‘in “Son Hattatlar”
kitabinda bulunan siyah beyaz bir fotografindan baska
bir fotografi olup olmadigini distindiim bir ara. Bu se-
beple konuyu arastirmak icin Darphane’nin Besiktas'taki
merkezine gidip gorevlilere kurumlarinin ilk baskanlarin-
dan Abdul Fettah Efendi hakkinda arastirma yaptigimi ve
ellerinde bende olandan farkli bilgi ve fotograf bulunup

=

Bursa Ulu Camii mihrabinin sa-
ginda bulunan “Kelime-i Seha-
detin ilk kismi”

Topkapi Sarayi Bablsselam kapisinda Abdl Fettah Sersikkekiinaan imzali meshur yazisi

bulunmadigini sordum. Bunun Uzerine, ‘O kim? Biz de
Oyle bir isim yok!.” cevabiyla karsilasinca cok sasirmistim.

Ibni-I Emin’in “Son Hattatlar” kitabinda siyah beyaz ve
ayakta olarak yayinlanmis olan fotografini ve ilk dénem
Darphane baskani oldugu bilgileri gésterdigimde yine
tanimadiklarini belirtince oldukca sasirmistim.

Ardindan bunun bir kopyasini kendilerine vermemi rica
ederek dnceden elektronik posta yoluyla yazistigim ve ar-
sivlerinde bulundugu ancak teshis edemedikleri 8-10
civarinda yagliboya portrelerin bulundugunu ve
arzu edersem teshis etmem icin gosterebilecekle-
rini sdyleyince cok blyuk heyecan ve sevince kapi-
lip bu teklifi hemen kabul ettim. Ve arsivde bana
gosterilen duvarda asili bazilarinda isim yazi-
Il bazilari isimsiz 8-10 yagliboya portreden
arkasinda no:1 yazan portrenin elim-
deki siyah beyaz fotograftaki sahsi-
yete cok benziyor olmasi hasebiy-
le bunun Abdul Fettah Efendi'ye
ait oldugunu teshis ve tespit ettik-
ten sonra bu portrenin bir de fo-
tografini cekmeme izin verdiler. Bu-
nun icin buradan kendilerine ayrica
tesekktr ederek, tekrar Abdul Fettah
Efendi’nin talihi hep yaver giden hayatiy-
la ilgili bilgileri aktarmaya dénelim.

Abdul Fettah Efendi'nin, yine istanbul’da bu-
lundugu yillarda ‘Stleymaniye Camii'nin celi stlUs yazila-
rini yenilerken calisma ortami olarak yerinin genis olmadi-

Abdil Fettah Efendinin Bursa Ulu Camii'ndeki blyiik boy talik yazilarindan bir érnek



gini belirtmesi Gzerine Padisah Il. Abdulmecid’in kendisine
Vezneciler'de istedigi gibi blytk sofasi bulunan bir konak
ihsan ettigi bilinmektedir.“

Ancak bu sekilde memuriyet ve sanat hayatinda basa-
rilarinin takdir edilerek padisahin da tdrlt iltifat ve ih-
sanlarina nail olmasi ona bir ara kendisinin zamaninin
en iyisi ve en blyugu (veya en blytk 1-2 kisiden birisi)
oldugu bu sebeple de en kiymetli yazi islerinin kendisi-
ne teklif edilmesi gerektigini disindirmeye baslamisti.

Bu sebepten olacak ki Padisah Il. Abdulmecid’in Mescid-i
Nebi’'nin i¢ mekaninin hat yazilarla daha da gizellesti-
rilmesi niyetiyle (simdiki Hz. Osman Mihrabi ve iki yan-
larindaki Babus Selam’dan Babul Baki'ye kadar devam
eden daha sonra Ustad Hasan Celebi'nin restorasyonu-
nu yaptidi her biri 100 metreden uzun 3 seritlik celi sU-
|Uslerle bir seritlik Efendimizin (SAV) isim ve sifatlarini
ihtiva eden essiz saheserler) duvarlara hatlari yazacak
olan hattati tespit icin acilan misabakada hentiz 30'lu
yaslarda olan (Kazasker S. Mustafa izzet'ten icazetli)
genc Abdullah Zuhdi'yi 8mrdnin sonuna kadar 7 bin
500 kurus maasla vazifelendirilip tercih etmesine ‘Biz
varken bu ise bdyle bir cocuk memur edilir mi?" seklin-
de serzeniste bile bulunacakti. (Cinkt o yillarda kendi-
sinin maasi 3 bin 750 kurus idi.) Fakat akabinde kendisi-
nin de egitim icin Avrupa’ya génderilmesi ve dénusun-
de farkli, énemli kiymetli vazifelere (Darphane baskan-
lig1, Sehzade ve Yeni Cami’nin buyuk levhalari gibi) me-

Fatih'in tiirbesindeki istanbul’un fethi ile ilgili Hadlis-i Serif levhasi

Konya Mevlana Muizesi'nden..(Yaratikari ortaya cikaran Yaratan‘dir. O, onlarin ta kendisidir.)

mur edilmesiyle bu konuyu unutup memuriyet ve sanat
islerine yogunlasarak devam edecekti.

Abdul Fettah Efendi’nin Osmanli idari ve sanat aleminde
50 yildan fazla stren mutlu ve basarili bir dénemin so-
nunda 70'li yaslarindayken vefatini ve akabinde hakkinda
yazilanlari ibni-I Emin su sekilde naklediyor: “1860'dan
itibaren para basim tekniklerini tahsil yapmak icin Viyana
ve Paris'e gonderildigi, o yillarda ¢ikartilan kagit paralarin
kaliplarinin hazirlanmasinda da calistigi, ayrica Osman-
i devlet ydnetiminin cesitli kademelerinde Ust derece va-
zifelerde bulundugu, h. 1295, m. 1878'de imhayi kava-
im komisyonu azaliginda bulundugu, 11 Receb 1846'da
tevcih olunan “hacelik” riitbesi 1879’ da Bala'yi itila etti-
gi ve tedricen birinci ritbe Mecidi ve birinci riitbe Osma-
ni nisanlarini almis oldugu resmi kayitlarda mevcuttur...

‘Bir middet hasta olduktan sonra 8 Cemadulula 1896’
da Vanikdy'deki yalisinda vefat etti Cenazesi Ayasofya
Camii'ne getirilerek cenaze namazi eda edildikten son-
ra Sultan Mahmud Tirbesi haziresine defnedildi.

Defninden bahsedilirken Terciman-1 Ahval Gazetesi'nde
deniliyor ki,

“....Merhum mesahiri hattatinden olup nezaheti hutu-
tu nefisesi arayisi enzar olacak surette idi. Der saadet ile
Bursa’daki cevamii serifenin bazilarinda avihtei mevkii
tazim edilmek Uzere cekidei kalemi muskin eylemis ol-

Valide Sultan Camii Tag Kapi Kitabesi ve Uzerindeki Sultan Abdulaziz Tugrasi
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duklari elvah o derece nazr rubdir ki go-
renler merhumun aferin hani kemali
olmamak kabil olmaz...".

Abdul Fettah Efendi sulus, celi ve ta-
lik yazida mahareti kamile sahibi idi.
Pek cok camii ve tiurbelerde yazilari
mevcuttur.”®

Yildiz Camii, Abdul Fettah
Efendi’nin imzasinin yer aldigi
Il. Abdulhamid tugrasi

‘Abdul Fettah Efendi'nin celi sGlUs ve tugra-
da benimsedigi tavir Mustafa Rakim’in actigi ¢igirdir.
Fakat Mahmud Celaleddin yolundan hoslanan Sultan
Abdulmecid’in saltanati sirasinda diger hattatlarda ol-
dugu gibi onun da bu sivede celi stlis levhalari goral-
mekle birlikte celi talik hattinda Yesarizade'nin yolunu
takip ederek bazen iran tavri talik hattinin celi seklini
benimseyip bu yolda da celi stlts levhalar yazmistir. ”©

" Ayrica cagdasi Kazasker M. izzet ve Mehmed Sefik Bey
gibi Abdul Fettah Efendi de édmri hayatinda 5 padisah
devri gérmus ve eserleri takdir edilmis velud bir hattattir.

Hazine-i humayunda mahfuz name-i saadet ile Hz Os-
man ve Hz Ali (ra) hatlariyla Mushaf-i serife mahfaza-
larinin hakki, Sultan Abdul Azi'zin tamir ve tezyin etti-
gi Fatih Turbesi'nin pusidesiyle etrafindaki Fetih sure-
si levhalari, Hirka-i Serif muhafazasiyla daire-i muhte-
remenin pencere ve kapilarindaki perdelerde muhar-
rer salavatlar, Bursa'da birinci sultan Osman tirbesi-
nin pusidesi, Kicuk Hamam'da tarikat-i Kadiriyye'nin
Seyh Nuri efendi dergahinin yazilari, Aksaray’da Per-
tevniyal Valide Sultan Camii‘nin dis kapi Ustindeki
tugra ile cesme tarihleri, Bayezid ve Sehzade camiile-
rindeki ve Bab-1 Humayun'un haric ve dahilindeki nah-
kuk yazilari mevcuttur..,”)

Abdul Fettah Efendi’'nin Darphane’de enteresan bir sekil-
de bilinmeyen baskanligina ilave olarak Sultanahmed'teki
Il. Mahmud tirbesi haziresinde bulunan mezari da tuhaf
bir sekilde, sanki bilinmemesi maksadiyla bir isim karisik-
liginin kurbani olmus gérintyor.

Abdul Fettah Efendi’'nin mezarinin fotografini cekmek
icin bir tanidikla hazireyi dolasip mezar taslarini okuya-

]-f.

Yildiz Camii Mimber safagi

rak buldugumuzda mezarin yani basin-

daki buglnkt Turkce ile konmus olan

isim levhasindaki “Abdul Latif Efen-

di” ismini okuyunca bir tuhaf sas-

kinlik gecirdik tabii. Halbuki mezar

tasinda acik bir sekilde “Abdul Fet-
tah Efendi” yaziyordu.

Abdul Fettah Efendi’nin mezar tasinin okunu-
su: Ulemayi Ricali Devleti Aliyeden ve Rutbei
Balai Esabindan Sersukkekaan Cenabi Sehriyari El Hac
Abdul Fettah Efendi Merhumun Ruhu Seriflerine el Fa-
tiha sene (h.1314), (m.1896).

Kaynakca

1-3-5-7: Son Hattatlar, ibniil Emin, s 25
2- Osmanli Hat Sanati Tarihi, Ali Alparslan, s 87

4-6: M. Ugur Derman, Islém Kiiltiir Mirsinda Hat San‘ati, IRCICA Yayinlari

*D.E.U Glizel Sanatlar Fakiltesi mezunu. ingilizce Ogretmenligi ve Hat Sanati Tarihi konularin-
da calismalarina Londra ve Istanbul merkezli olarak devam etmektedir.

**Bu kalemi Ulu Camii’nin 2007-2009 aras! gegirdigi blytk restorasyondan sonra da eski yeri-
ne asarak muhafaza eden yetkililere tim hat severler adina ayrica tesekkdr ediyorum.
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Abdul Fettah Efendl 'nin mezar tasi ve yanlis yaZI/ml§ isim levhasi
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M|II| Mirasimiz EI Yazmalarl

Dr. Zehra OZTURK

Tiirk- Islam sanatlarinnin imarinda ve gelismesinde biiytik rolii bulunan el yazmalari birer milli mirastir. Yazmalar ayni zaman-
da, bilgi ve estetigi bir arada yoguran bir diinya gérustini yansitmalari agisindan da giiniimiiz insanlarina yol gostericidirler.

Yazma nedir? Basilmis olmayan kitaba “yazma” denir.
Matbaa icad edilmeden 6nce kitaplar elle yaziliyordu.
Osmanli déneminde de Ulkemize matbaa girene kadar
kitaplar, yazi yazmayl meslek edinmis kisiler tarafindan
kamis kalem ve murekkep kullanilarak kagitlar Gzerine
elle yaziliyordu. Tanzimattan sonra tlkemize matbaa gir-
mis ve kitaplar artik “tab edilir” yani basilir olmustur.

Matbaa bize gelir gelmez hemen bitiin kitaplarin matbu
olmaya basladigini sanmayalim. Bir middet daha kitap-
lar elle yazilmaya devam etmis ve insanlar elle yazilmis
kitabi matbu olana tercih etmekte israrli olmuslardir.

Neden? CUnkU bizim kulturimuzde “kitap”, iki kapak
arasindaki sayfalardan ibaret olan sadece okunmak icin
yapllmis bir esya degildi; daha genis kavramlari ifade
eden bir semboldi. Muhtevasi yaninda cildi, kagidi, mu-
rekkebi, yazisi ve stslemeleriyle kendi icinde bir battnlik
teskil eden bilgi ve sanat hazinesiydi. Bu sanat cesitliligi
ve bu kulturel zenginlik padisahlardan valide sultanlara,
devrin ileri gelenlerine kadar pek cok okumus kimseye ki-
tap sevgisini asilamig ve onlari kitap toplama konusunda
tesvik etmistir. Cesitli vakif ktiphaneleri kurulmus, cami
ve tekkelerin yaninda okuma odalari aciimistir.

GUnUmUzde kitabin muhtevasi 6n plandadir, dis 6zel-
likleri ile kimse ilgilenmez bile. Clnkl basma kitap bir
sanat eseri degildir.

Once sunu séyleyelim; “yazma” orijinaldir, bir kere or-
taya konur, aynisi bir daha olmaz. Bir kitabin birkac yaz-
ma ndshasi bulunabilir, fakat bunlarin her biri ayri bir
sahsiyettir. Halbuki matbaa bir ruhsuz makinedir, ayni
kitaptan bes yiz nidsha da basar, bes milyon nisha da.
Bunlarin hepsi de yazisindan resmine, kagidindan kapa-
gina kadar birbirinin tipkisi olur.

Osmanli dénemindeki kitap anlayisina bakalim: Kitap-
sever bir kisi, sahip olmak istedigi bir kitabi bir hattata
yazdirir. Istinsah edilen bu niisha bir “miicellit” tarafin-
dan “ciltlenir”. Bir sanatkar yazmanin kagidini hazirla-
missa, bir baskasi “cedvel”leri ceker. Bir digeri “ebru”
yaparken &burleri de “kati'a”, “tezhip”, “minyatir”
gibi her biri ayri sanat daIIarlna ait hinerlerini ortaya
koyarlar. Boylece orijinal bir yazma hazirlanmis olur.

Yazmanin 6zelliklerine deginelim. El yazmalarinin iki
6zelligi vardir. Bunlari soyle siralayabiliriz:



1- ic 6zelligi: Kitabin muhtevasi ile ilgilidir. iImi, edebi,
tarihi ve felsef yoninu belirtir.

2- Dis Ozelligi: Kitabin estetik yoniini ortaya koyan ce-
sitli sanat dallarinin bir arada sergilendigi cilt, kagit, ma-
rekkep, yazi ve sislemenin uyumlu batunltgudar.

ic Ozellik

Her kitabin bir yazari vardir. Buna “mdellif” diyoruz. Ya-
zar eserini kendisi kaleme almissa boyle kitaplara “maellif
hatti” diyoruz. Genellikle kitaplar baska kisiler tarafindan
yazilarak cogaltilirlar. Bu yazicilara da “mustensih” diyo-
ruz. Yani “mdaellif” kitabini bir kere “te’lif eder”, “mus-
tensin” de onu bir cok defa “istinsah eder”. Muellif hatti
kitaplar nadir bulunur ve baska kisiler tarafindan istinsah

edilmis diger nUshalardan daha énemli sayilir.

Mustensih, alim bir kisi ise yazisi kargacik burgacik bile
olsa imlasi dizgn olur. Cankd ilim ehli kopya ettigi nUs-
hay dogru okur ve dogru yazar, konudaki anlam buttn-
lGgUne 6nem verir, satir atlamamaya ve kelimelerin dog-
ruluguna dikkat eder. Her mistensih “hattat” dedgildir,
fakat hattatlarin istinsah ettigi, yazisi “guzel hat 6rnegi”
olan kitaplar da vardir. Harflerdeki sekil guizelligine 6nem
veren hattatlar imlayl ihmal edebiliyorlardi. Bu bakimdan
bir eserin birkac yazma nishasi varsa arastirmacilar agi-
sindan imlasi dogru olan tercih edilir.

Metnin Tesisindeki Asamalar

Kitap muhakkak besmele, Allah'in birligine 6évgi ve
hamd ile baslar. Sonra peygambere salevat getirilir ve
ailesine, ashabina dua ve selam edilir. Bunlara “hamde-
le” ve “salvele” denir.

Bunlardan sonra “amma ba’d” sdzUyle yazar kitabinin
asil konusuna giris yapar. Tabil genellikle ilmi eserler-
de, nesir tarzi yazilmis kitaplarda bu ibare kullanilr. ilmf
eserlerde bir 6ns6éz bulunur; buna “mukaddime” veya
“dibace” denir."

Pek cok ilmi eserde &nce kitabin icindekilerini gosteren
bir fihrist bulunur®, sonra yukarida belirttigimiz bolum-
ler yer alir.

Kitabin konularinin tamamlandigini ve bitisini belirten
son sOze de “hatime” denir.

Edebi eserlerde, mesela mesnevi tarzinda yazilmis man-
zum hikayelerde hamdele ve salvelenin her biri ayr bir
baslik altinda yazilmis beyitlerle ifade edilir. Yazar Allah'i,
Peygamberi, ailesini, ashabini, ayrica dort halifeyi dver. Za-
manin padisahini da methettikten sonra “sebeb-i te'lif”
basligi altinda esas konuya girer. Metin, her biri kirmizi
murekkeple yazilmis basliklarla digerinden ayrilan “bab”,
“meclis” veya “fasil” denilen cesitli béltimlere ayrilir.

Kitabin sonunda “ketebe sayfasi” bulunur. Burada kitabin
sona erdigi belirtilir ve bir dua ile bitirilis tarihi kaydedilir®.
Modellifin yazdigi bitirme yazisi ile mUstensihin yazdigr “is-
tinsah kaydi” birbirine karistinlmamalidir. Bazi kitaplarda
her ikisi de bulunurken, pek cogunda sadece istinsah kaydi
bulunur. Bazi mustensihler kopya ettikleri nishanin istin-
sah kaydini da kendi nshalarina aynen yazarlar. Bu da ki-
tabin hangi kaynaktan geldigini tesbit etmede faydali olur.

Bir kitabin icinde esas metne dahil olmayan baska yazi-
lar da bulunabilir. Bunlar daha ziyade metnin baslangi¢
sayfasindan onceki “zahriye” denilen sayfalarda bulu-
nur. Kitabin basindaki vakif, ferag, temellik kayitlari ve
sonundaki istinsah, sema’ kayitlari gibi. Metin disindaki
sayfalarda cesitli beyitler, dualar, dis agrisina ilactan ye-
mek tarifine kadar cesitli faydali bilgiler, 6nemli s6z ve
notlar yer alabilir. Bazen bu sayfalar (zahriyeler) tama-
men bos da olabilir veya tezhipli olabilir®.

Dis Ozellik

Yazmanin dis 6zelligi, cesitli acilardan sanatsal nitelikleri
kendinde toplayan bir gérinds ihtiva eder. Her yazma-
nin gbze hitap eden yonu, sahibinin kdilturel ve sosyal
konumuna, sanat zevkine goére hazirlanmis olur.

Cilt: Genellikle deri olur. On ve arka “kapak”larin kitaba
baglandigi yer “sirt”tir. Arka kapagin ucunda gérilen Uc-
gen bicimindeki “miklep”, “sertab”la kapaga baglanir.
Kapaklardaki desenin benzeri miklepte de bulunur. Ser-
tab, sayfa kenarlarini korur ve miklebe hareketlilik saglar®.
Kagitlarin belirli sayida ve bicimde toplanmasindan olusan
“forma”lar birbirine saglam ipek ipliklerle dikilir ve degisik
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bicimlerde 6rulerek bir nevi kurdele olusturulur. Buna “si-
raze” denir®. Siraze kitabin saglamligini ve dayanikliligini
arttirir. Siraze kopar veya sokuldrse kitabin sayfalari dagilir.
“Sirazeden ¢kmak” deyimi de buradan gelmistir.

Kapak stslemeleri genellikle s6yledir: Ortada bir “semse”
ve iki ucunda “salibek” bulunur. Kapagin doért bir yanini
ici “zencirek”li “cedvel”ler cevirirken kapak uclarinda da
“kosebent” denilen sisler yer alir”. Kenarlarina ve sirtina
deri gecirilmis, kagit veya kumas kapl mukavva kapak-
lardan olusan ciltler de vardir. Bunlara “cihar kdse cilt”

denir®. Kapagin ortasini veya butin ytzind altin yaldizli
stsleme kaplarsa boyle ciltlere de “zilbahar cilt” denir®.

Ciltlerde kapak icleri de bezemeli olur. Genellikle 6n ve
arka kapagin ici ve onun karsisindaki koltuk kagidi ebru
kaphdir"®. Bazi kitaplarin kapak iclerinde kagit oyma
sanatiyla(kati’) yapiimis desenler bulunur®.

Kagit: Kagit aharl ve muhrelidir. Yazma kitapta beyaz
renkli kagit hic tercih edilmez; genellikle kremin tonlar
kullanilir ve nohudi, samani, fildisi gibi isimlerle anilir.
Bazen mavi, yesil, kahverenginin cesitli tonlari da yaz-
manin kagitlarinda yer alabilir. Buna da “mudlevven
kagit” denir. Bazi yazmalarin kagidini 1siga tuttugumuz-
da “su damgasi” (fligran) adi verilen birtakim seffaf ciz-
gi ve desenler gorebiliriz.

Yazi ve Miirekkep: Son zamanlarda “rik’a” ile yazilmis
kitaplara da rastlanmakla beraber; Osmanli déneminde
yazmalarda genellikle “nesih” ve “ta’lik” yazi kullanil-
mistir. “Sults”, “divani” gibi diger yazi cesitleri ise kitap-
tan ziyade levha, kitabe ve resmi evrakta kullaniimistir.

Selcuklu ve Beylikler ddnemine ait kitaplarda ise “reyha-
ni”, kitabelerde de “k0fi” tarzi yaziya rastlanir. XV. ylzyi-
la kadar gelen yazma kitaplar harekeli nesihle yazili iken
ondan sonraki yizyillara ait nUshalarda harekeye pek
rastlanmamistir. Genellikle edebi eserler (divanlar, mes-
neviler) ve tasavvufa dair kitaplar ta'likle yazilir olmus-
tur. Nesih ise dinf ve ilmf eserlerde yayginlik kazanmistir.
Medrese egitimi gdrmus, ilmi yonl kuvvetli mUstensih-
ler imlaya 6nem verirken, kitap yazan hattatlar da harf-
lerin yazimindaki estetik gériinima 6n plana almislardir.

Mdurekkep yapimi da baslibasina ustalik isteyen bir sa-
nattir. Yazma kitaplarda metin siyah murekkeple yazil-
mis, basliklarda ve dikkat cekilmek istenen kelimelerde
kirmizi mirekkep kullaniimistir. Bazi kitaplarin serlevha-
larinda beyaz, lacivert mirekkep ve yaldiz kullanildig
da gorulmastar. Ayni sekilde sayfa cedvelleri genellikle
kirmizi ile, bazen yaldiz ile cekilmis olurt?.

Tezhip: Altin ve boyalarla yapilmis, desenleri stilize
bitki ve hayvan motiflerine dayall bezemelere “tez-
hip” diyoruz. “Zeheb” altin, “tezhip” altinlamak an-
lamina gelir. Yazmanin baslangic sayfasinda bulunan
"baslik(serlevha)” genellikle tezhipli olur®. Bazen ilk
iki sayfanin da tezhipli oldugu gorultr™. Baz kitaplarin
baslangictan 6nceki “zahriye” leri de tam sayfa tezhipli
olabilir. Yazma, padisaha veya 6nemli bir devlet blyugu-
ne sunulacaksa, basinda ve sonunda muhakkak tezhibe
yer verilir, kitap bezemesine daha cok 6zen gosterilir.

Minyatir: Yazma kitaplarda “nakis” adi verilen kendine
mahsus tarzda yapilan resimlere son ylzyillarda “minya-
tar” denmistir. “Nakis”lari yapan ressamlara da “nakkas”
denirdi. GUnimuze kadar gelmis yazmalara baktigimiz-
da, bazi edebi eserlerde 6zellikle Leyla ile Mecnun, Yusuf
ile ZUleyha gibi mesnevilerin bazi yazma nishalarinda ki-
tabin konusuna uygun minyatdrlerin yer aldigini gérebi-
liriz. Ge¢mis donemlerde bilimsel nitelikli birtakim yazma
kitaplara da konuyu aciklayici nakislar(minyaturler) ya-
pilmistir. Ozellikle tip, gokbilimi, cografya, yerbilimi gibi
konulari iceren 6gretici nitelikli kitaplarla falciliktan bah-
seden, bitki, hayvan ve degisik mahlGkati anlatan bilgi
verici kitaplarda boyle minyattrler vardir".

Yazmalar Nasil Muhafaza Edilmeli?

Yazmalar, gecmisten buglne gelen ata yadigari tarihi
eserlerdir. Zamana karsi bir nevi miicadele ederek varlik-
larini korumuslardir. Zamanin getirdigi yipranmanin yani
sira toz, nem, 151, 1sik ve bocekler gibi olumsuz unsurlar da
yazmalari tahrip eden amillerdendir.Yazma eser kittpha-
nelerinde kitaplarin muhafazasinda bu yénlere dikkat edi-
lir. Degisik metotlarlar kitaplar, zararllara karsi korunur.

“Okuyucunun yazma eser karsisindaki tutumu ne ol-
malidir?” sorusu akla gelebilir.  Kitaba karsi hoyrat
davranirsak, gelecek nesilleri boyle eserlerden mahrum
etmis oluruz. Mimkunse yazmaya ¢iplak elle tutulma-
mali, bezden kilif yapilmali veya eldiven kullanmalidir.
CUnku elin teri kagida zarar verebilir. Cildi yaldizli nakisl
ve ici tezhipli kitaplar géze hos gérindugu icin insanlar
bunlara dokunma istedi duyarlar. Bu yazmalar elden ele
cok gezdigi zaman parmak izlerinin bulundugu altin ve
tezhiplerde kararma, bozulma goértlmastar.



Bizde parmak ucunu diliyle islatip kitap sayfalarini cevir-
me aliskanligi vardir. Yazma veya matbu her tUrli kitap
icin zararli olan bu aliskanligi terk etmeliyiz. Bir kitabi acip
okumak igin parmak uclarimizin nemli olmasi gerekmez.

Isik da yazmalar icin tahrip edicidir. Bu bakimdan fo-
tograf makinelerinin flasi kitaba zarar verir. Yazmalarin
gelisiglizel fotografi cekilmemelidir. Hele yazma kitabin
fotokopisini cekmeye kalkismak adeta bir cinayettir.

Burada kitabin korunmasi ile ilgili tarihi bir 6rnek vermek
yerinde olur. Uskiidar Haar Selim Aga Kittuphanesi'nde
bulunan Kemankes kitaplarinin zahriyesinde vakif sarti
olarak “Kitabi 6ding alan kisinin, kitabin kagidinin ucu-
nu bikmemesi, cildini sbkmemesi, cocuklarin eline ver-
memesi, aksi taktirde tazmin etmesi” gibi maddeler ileri
sUren sartname metni yer almaktadir. Yazinin sonunda
da vakif sartlari, vasiyet edenin (vakf edenin) vasiyetini
degistirmeye kalkisanlarin mes’ul olacaklarina dair bir
ayet-i kerime ile pekistirilmektedir:

“Bu hakir-i fakir-i pur taksir E's-Seyyid El-Haci Abdulkadir
el-ma’r0f bi-Emir Hace Kemankes Usktidari, bu kitab-i
mustetdbr mulkimden ihrac idip, Usktdar'da vaki
Valide-i Atik Cami’-i Serifine sol sart ile vakf eyledim
ki talebe-i ulimdan her kime iktiza iderse rehn-i kavi
veyahud kefil-i meli ile virilip ta haceti temam olunca
nisan icln kagidin bikmeye, cildin s6kmeye ve usak eli-
ne virmeye. Eger sartlardan birisinin hilafi zuhdr iderse
tazmin oluna. Femen beddelehu... yubeddilGnehu (Ba-
kara Suresi, 181. ayet) fehvasinca asim olmayalar'®.”

Yazmalar Yol Gostericidir

Yazmalar, bilim ve sanatin ic ice oldugu kitaplardir. Muh-
teva bakimindan 6nemli olduklari kadar sanat agisindan
da 6nemlidirler. Bir eserin yazilmasinda nasil yazarin bilgi
birikimi ve fikir glicli ortaya konuluyorsa, bir yazma kita-
bin ortaya clkmasinda da bir cok sanat erbabinin emegi
vardir. Elle yazilmis kitaplar, Turk islam sanatlarinin olu-
sumunda ve gelismesinde buylk rol oynamislardir. Bilgi
ve estetigi bir arada yoguran bir diinya gortsinU yansit-
malari agisindan glinimuz insanlarina yol gostericidirler.
GUNnUmUzde gerek resmi, gerekse 6zel kitiphanelerde
mevcut olan yazmalarin her tarihi eser gibi milli mirastr,
kiymetlerini bilmek gerekir. insanimizda gegmisten guini-
muUze gelen degerlerimizi koruma bilinci gelistirilmelidir.

Bazi Yazma Ornekleri:

1- Istanbul Belediyesi Atatiirk Kitapldi, Osman Ergin Kitaplari 408: ilm-i Le-
diinni Risalesi Terciimesi, Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi: llk(Atatiirk Kitapldi
002, jpg) ve son(Atatirk Kitapligi 023, jpg) sayfalar,

cihar-guse cilt kapaklari(Atatiirk Kitapligi 024, jpg ; Atatirk Kitaplhigi 025, jog),
kapak ici ve zahriye(Atatirk Kitapligi 001, jpg)

2- Millet Kittiphanesi, Ali Emiri TR 772 (00668): Mesairii’s- Sudra, Asik Cele-
bi: Zahriye(AUT 29942, JPG), serlevha(AUT 29955, JPG),

Zilbahar cilt kapagi(AUT 30360, JPG)

3- Haci Selim Aga Kitdphanesi, Haci Selim Aga 946: Ravzu'l-Ahyar:

Ebru kapak igi(HACI SELIM AGA 946-_00001, JPG), zahriyede kitap adi, ki-
tiphane muhrd(HACI SELIM AGA 946-_00002, JPG), kitabin ilk sayfasi
fihrist(HACI SELIM AGA 946-_00003, JPG).

4- Haci Selim Ada Kdttiphanesi, Kemankes 528: Maktel-i Hiseyin, Sazi: Zahri-
yede vakif kaydi(KEMANKES VE 528-_00003, JPG)

5- Suleymaniye Kitiphanesi, Hekimoglu 778: Tabakati’l- Memalik fi
Derecati’l- Mesalik, Koca Nisanci, Mustafa b. Celéleddin et- Tosyevi: Cilt
kapaklari(HEKIMOGLU 778-_00001, JPG ; HEKIMOGLU 778-_00005, JPG),
kati’(kati'a semselj) kapak icleri( HEKIMOGLU 778-_00002, JPG ; HEKIMOGLU

778-_00003, JPG), zahriye(HEKIMOGLU 778-_00006, JPG), tamamen tezhipli
ilk iki sayfa(HEKIMOGLU 778-_00007, JPG)

6- Sileymaniye Kitiphanesi, Hekimoglu 779: Tabakatiu’l- Mema-
lik fi Derecati’l- Mesalik, Koca Nisanci, Mustafa b. Celaleddin et- Tosye-
vi: Cilt kapagi(HEKIMOGLU 779-_00001, JPG), kati'a semselikati’) kapak
iCI(HEKIMOGLU 779-_00002, JPG), zahriye(HEKIMOGLU 779-_00003, JPG),
tamamen tezhipli ilk iki sayfa(HEKIMOGLU 779-_00004, JPG)

7- Sileymaniye Kdttphanesi, Ayasofya 3703: Kitabi'l- Hasais fi't- Tib, Diosku-
rides: Minyattr(AYASOFYA3703-_00003, JPG )

8- Stileymaniye Kitiphanesi, Fatih 4321: Hadikati's- Sieda, Fuzuli:
Minyatiir (FATIH 4321-_00010, JPG)

9- Stileymaniye Kiitphanesi, Lala Ismail 318: Ikdi’l- Ciman Terciimesi, Ebu
Muhammed el-Ayni: Minyattrler(LALA ISMAIL 318-_00020, JPG ; LALA IS-
MAIL 318-_00021, JPG ; LALA ISMAIL 318-_00022, JPG ; LALA ISMAIL 318-
_00023, JPG)

10- Mecelle, Ahmet Cevdet Pasa: ilk iki sayfa (EL + ILANI +...JPG)
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1- [slAmi Yazmalarin Katalog ve Tasnifi Semineri Notlari, El-Furkan Vakfi, IR-
CICA ve Sileymaniye Kutdphanesi isbirligiyle, 29 Agustos-3 Ekim 1994 (ba-
silmamis).

2- Nimet BAYRAKTAR, Uskiidar Kiitiiphaneleri, Vakiflar Dergisi, XVI(1982),
5.45-59.

3- M. Nihad CETIN, Arastirmada Temel Bilgiler ve Usal (1980-1982 ders not-
lari, basilmamis)

4- Glnay KUT - Nimet BAYRAKTAR, Yazma Eserlerde Vakif Mihurleri, Ankara:
Kultir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, 1984.

5-Yilmaz OZCAN, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Ankara: Kiiltiir Bakan-
ligi Yayinlari, 1990.

6- Mine Esiner OZEN, Yazma Kitap Sanatlari S6zIigi, Istanbul: 1985.

7- Zehra OZTURK, Eyiip'te Medfun Bir Hanim Mistensihin Kabri ve Bir Kitabi,
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2004, (Istanbul: Eyiip Belediyesi, Aralik 2004), s. 256-261.

8- Zehra OZTURK, Haci Selim Ada Kiitiiphanesi Tirkce Mesnevi Yazmalari Ka-
talogu, [U Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimdi Eski Tiirk Edebiyati
Kdrstsd, 1982 (Doktora 6ncesi calismasi, yayinlanmamis)

9- Sinasi TEKIN, Eski Tiirklerde Yazi Kagit Kitap ve Kagit Damgalari, baskiya ha-
zirlayan: R. Taba Cavdar, Istanbul: Eren Yayincilik ve Kitapcilik Ltd. Sti., 1993.
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Prens Fedor Ivanovic Mstislavskiy'in Migferi (Cicak), 16. ydizyil

Kremlin Sarayi Hazineleri
Topkapi Sarayi'nda

Miige OZCAN

Osmanli Devleti'nin son payitahti Istanbul, bu yil 2010 Avrupa Killtiir Baskenti olarak pek
cok etkinlige imza atiyor. Bu etkinlikler kapsaminda, Osmanli imparatorlugu’nun 600 yil-
lik tarihinde 400 yil boyunca yénetim merkezi olarak hizmet veren Topkapi Sarayi, Krem-
lin Sarayi'nin nadide eserlerini agirladi. Yaklasik 100 eserin yer aldigi sergi, Turkiye ile Rusya
arasindaki tarihi ve kilttrel iligkilerin ge¢misine 15k tutarken, gelecege dénik iliskilerin ge-
listirilmesi bakimindan da blyik énem tasiyor.

Ikona, Kazan Meryemi, 17. yiizyilin
sonu-18. yuzyilin ilk ceyregi



Saatli Barutluk, 17. Yuzyl

15. ylzyilda tarel iliskilerin
Karadeniz'den gecmisine 11k
ticaret  yolla- tutar nitelikte.
riyla  baslayan Sergi, iki Ulke

arasinda gele-
cege donuk ilis-

kilerin  gelistiril-

mesi  bakimindan
da blyuk 6nem ta-
siyor. Kremlin‘in, 15.

ve 17. asirlardaki yasa-
yisini, zenginligini sergile-
yen eserler, Rusya’nin iliski kur-
dugu farkl kdlturel cevrelerden na-
sil etkilendigini ve nasil yeni bir medeni-
yeti ortaya ¢ikardigini gdstermesi agisindan da

Osmanli-Rus ilis-
kileri gUnumdize
kadar savaslar, it-

tifaklar, dostluklarla

devam edegeldi. Geg-
miste Ruslar, Osman-
I topraklar Gzerinden si-

cak denizlere inmek icin ca-
baladi, Osmanli ise buna karsi-
lik Ruslar'in ele gecirmek istedikle-
ri topraklardaki kralliklarin yaninda saf tut-
tu. ki imparatorluk arasinda yasanan savaslar sira-
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sinda diplomatik iliskileri gelistirmek adina iki saray, onemli. Topkapi Mizesi Muduri ilber Ortayl,
birbirlerine karsilikli olarak altin kemerler, gimus sa- herhangi bir Avrupa sarayinda rastlanamayacak mal-
rap kupalari, zUmrUtle bezenmis saatler _ zemenin Kremlin’de bulunmasini, “Hayre-

gibi cok degerli hediyeler gonder- .
di. Vaktiyle Rus carlarinin Osman- ~ # 4
I sarayina, Osmanli sultanlari- :}'j -
nin da Rus carlarina gonder- ==
digi bu diplomatik hediyeler, f{i?
stanbul'da ve Moskova'da +f
diizenlenen sergilerle tanitil- %
di. Bu sergilerin ilki, Topkapi
Sarayl Mizesi'nde ziyaretcile-
rin begenisine sunulan Krem-
lin Hazineleri sergisi... istanbul
2010 Avrupa Kdultar Baskenti 4. \
Ajansi Kiiltirel Miras ve Muzeler " 2l
Yonetmenligi etkinlikleri kapsa-
minda hayata gecirilen “Mosko-
va Kremlin Sarayr Hazineleri Top-
kapi Sarayi'nda” adli bu sergi, Tur-
kiye ile Rusya arasindaki tarihi ve kal-

Fm \%ﬁ\ te sayan fakat izaha muhtag bir ger-
cek” olarak degerlendirdi. Topkap!

A 5 Sarayi'nda duzenlenen Rus hazi-
"y neleri sergisine karsilik olarak
4 Moskova’'daki “Istanbul Top-
kapi Sarayri: Osmanli Sultanla-
rinin Hazineleri” isimli sergide
ise ayni dénemin Osmanli Sa-
po rayl eserleri Carlik Sarayi'nda

ziyaretcilerin begenisine sunul-
du. Osmanli sultanlarinin salta-
nat sembolleri, sahsi esyalari, t6-
B ren kaftanlar, elbise koleksiyon-
&1 lan, soyagaci ve saray yasami ile
27 ilgili 106 eser sergilendi. Topkapi
% Sarayl Mizesi Hazine Bolimii‘ne
ait altin, yakut ve zimrUt gibi degerli
taslarla kapli yazi kutusu, matara gibi

Mitre (Piskopos Taci), Kremlin Atélyeleri, 17. yizyilin ikinci yarisi



#
objelerin yer al- \- -
digi sergide, “Pa- ~
disah Elbiseleri Koleksiyonu”ndan sul-
tanlara ait téren kaftanlari, ayrica “Sa-
rayin Resim Koleksiyonu”ndan Sultan 2.
Beyazit'in da bir portresi ziyaretcilere gosterildi

Carlarin ihtisamh Yasamindan Ornekler

Topkapi Sarayi’'nda dizenlenen Kremlin Hazineleri ser-
gisinde, Osmanli ve Rus imparatorluklari arasindaki
diplomatik ve ticari iliskiler stirecinde Moskova'ya gon-
derilen at kosumlari, mucevherler, [Uks Osmanli doku-
malari yerli ve yabanci ziyaretcilerin begenisine sunul-
du. Kremlin Sarayr Muzesi Koleksiyonu'ndan, Rus car-
larinin hazinesinde bulunan ve Kremlin katedrallerini,
Moskova saraylarinin kabul salonlarini ya da 6zel dai-
relerini ssleyen gorkemli altin ve gimds esyalar, inci
ve degerli taslarla bezeli giysiler ile din adami clbbele-
ri de sergilenen eserler arasindaydi. Osmanli-Rus iligki-
lerinin baris dénemini kapsayan 16.-17. ytzyillara ait
eserlerden olusan sergide yaklasik 100 eser yer aldi.

Car Mihail Fedorovig'in Portresi, 18. ytzyilin ikinci yarisi

" At burunlugu,
17. ylzyilin ortasi

Sergide, Mos-
kova Kremlin Sarayi'nin
ilk atolyelerinden biri olan ve ha-
len Silahhane Muzesi olarak faaliyet
gosteren Silahhane'de car icin dretil-
mis toren, savas ve av silahlari da sanat-
severlerin begenisine sunuldu. Atlar igin to6-
ren kosumlari, altin ve giimuUs atélyelerinde calisan
ustalarin carin 6zel ve kamusal hayatinda kullanmasi
icin Urettikleri esyalar, cogu soylu Rus ailelerinin kizla-
r olan usta terzi ve nakiscilarin bizzat caricenin gozeti-
minde Carice Dairesi'nde hem kilise icin, hem de gln-
delik kullanima yonelik olarak dikip, sirma ve incilerle
bezedikleri 6rtd ve kiyafetler de sergilenen eserler ara-
sindaydi. iki Ulke arasindaki diplomatik ve ticari iliski-
ler sonucunda Kremlin Mizeleri envanterlerine giren
Turk sanati koleksiyonunun kuclk bir bélumdnt olus-
turan kilic, migfer, hancer gibi silahlar, kosum takimla-
r, mlcevherler, cep saati, legen, ibrik, divit gibi eserler
de ilk kez Uretildikleri yerde, yani istanbul’da ziyaretci-
lerle bulustu. 16. ve 17. ylzyillarda Osmanl toprakla-
rindan ithal edilen dokumalar, silahlar, at kosumlari ve
altin takilar, disisleri dairesinin 6zel defterine kaydedi-
lir, en degerlileri devlet hazinesine ayrilirdi. 16.ylzyilda
Rus ordusunun suvari birlikleri, Osmanli silah ve zirh-
lariyla donatilir, Osmanli kosum takimlari Ruslar tara-
findan sevilerek kullanilirdi. Osmanli kumaslarinin Rus
terzi ve nakiscilari tarafindan gindelik ve dini kiyafet-
lere, ic mekan ortulerine donUstlrulduga; at ortdleri,
eyer ve kin kaplamalari, kalkanlarin ve zirh kolcaklari-
nin i¢ yizey kaplamalarinda Osmanli kumaslarinin kul-
lanildidi bilinmektedir. Ayrica Osmanli mucevherlerinin
de glndelik yasam ve kilisede kullanildigi yeri gelmis-
ken hatirlatilmalidir.

2. Car Mihail Fedorovic'in Portresi Sergideydi

Topkap! Sarayl Muzesi‘ndeki “Moskova Kremlin Sara-
yi Hazineleri Topkap! Sarayi'nda” sergisinde 6ne cikan
bazi eserlere gz atalim. 2. Car Mihail Fedorovic'in port-
resi, serginin en énemli eserlerinden biriydi. Tuval Uze-
rine yagli boya ile yapilan bu portrenin ressami mechul.
Portresi resmedilen Mihail Fedorovi¢, car secildiginde
on altisindaydi. Kremlin’deki Meryem’in G6ge Yukseli-
si Katedrali'nde, 11 Temmuz 1613'te yapilan tag giyme



téreni Sikintih Dénem’i
sona erdirdi ve Rusya'nin
yeni hdkdmdarlari olan Roma-
novlar hanedanini baslatti. Boyar
Fedor Nikitic Romanov ile Sestova adiyla dog-
mus Xenia lvanovna'nin oglu olan Mihail Fedoro-
vi¢, Ryurikovic hanedanindan gelen son Rus carliyla kar-
des torunuydu. Portrede Car Mihail Fedorovic'in téren
kiyafeti omuz kisminda genis dekoratif yakasi (barmi)
olan brokar bir ctibbedir. Basinda samur kirk astarli, de-
gerli taslar ve incilerle suslu altin imparatorluk taci var-
dir. Elindeki asa ve kure ile boynundaki kalin altin zinci-
rin ucundaki altin hag hukiimdarin ytice glicini simge-
ler. 2. Car Mihail Fedorovic'in portresini, Il. Katerina'nin
gdzdesi Kont G.G. Orlov, Rus imparatorlugu’nun yeni
baskenti St. Petersburg’daki, imparatoricenin kendisine
bagisladigi Mermer Saray icin satin almisti.

Zimrut ve Yakutlarla Bezeli Téren Sesberi

Sergideki g6z alici eserlerden biri de 17. ylzyila ait “T6-
ren Sesberi”. Bu tlr alti kanatli tdren sesberleri Rusya’da
sestoper olarak adlandirilir. Bu ihtisamli sesberin topu-
zu, Uzerlerine yakutlar ve zUmrUtler oturtulmus ajurlu
bitki desenleriyle bezelidir. Kanatlarinin kenarlarinda ve
kabartmalar arasinda rengarenk mineler yer alir. Sesber,
Car Aleksey Mihaylovic’e, 1655'te istanbullu Yustahis'in
oglu Rum tacir Demetrios tarafindan elci heyeti hediyesi
olarak sunulmustur.

Sirma islemeli Osmanl Dokumasi At Ortiisii

Osmanli dokumasi “Kadife at o6rtisi” de Kremlin
Hazineleri’'nin nadide eserleri arasinda. 17. ylzyilda Os-
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Osmanli dokumasi at ortisd, 17. yuzyil ortasi
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Car Aleksey Mihaylovic'e ait téren sesberi,
17. ydzyilin ortasi

manli at ortlleri her zaman tek par-
ca olmaz, bazen iki ayri parca olarak
yapilirdi. Topkap! Sarayi Muzesi'nde
sergilenen bu at 6rtdsu de, didz kirmizi
kadifeyle birlestirilmis iki parcadan olusur
ve bastan basa sirmayla bezelidir. Her parca-
nin ortasinda diz bir cicek sapi vardir. Bu saptan yanlara
dogru cikan saplar ise kivrimlidir. Saplarin ucuna sira sira
karanfil, lale ve simbdiller, tomurcuk ve rozetler islenmis-
tir. Deseni cicekli devedikeni motifleri cevreler. Bordirde
tacyaprakli cicek ve kicuk lale motifli bir dal islenmistir.
Zemin tamamen sirma kapldir. Ortiintn alt tarafina sa-
cakli gtimis 6rgd bir bant dikilmistir.

Osmanli Topraklarinda Hiristiyan Objeleri

Osmanli imparatorlugu’nda Hiristiyan simgeleri-
ni taslyan objelerin Uretilmesi tesadifi degildir. Os-
manli tebaasi arasinda altmistan fazla etnik grup ve
tek tanrili t¢ dinin (islamiyet, Hiristiyanlik ve Yahudi-
lik) temsilcileri de vardi. imparatorlukta Hiristiyanla-
rin orani azimsanmayacak derecedeydi. Butin Orto-
doks dinyasi ile iliski icinde olan Patrikhane’nin de
istanbul’da oldugu unutulmamalidir. Geleneksel ola-
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Moskova, Kremlin Atélyeleri’nden Felonin (Ayin Cibbesi), 17. yuzyilin ikinci yarisi




Yakut ve zamrit bezemeli ibrik ve legen, 17. yazyilin ikinci yarisi

rak Ortodokslarin kullanmasi amaciyla dre-
tim yapan merkezler, Osmanli yéne-
timi altinda varliklarini strddrmus-
lerdir. Car ivan Aleksiyevic'e ait
kilic, 17. yUzyilin ikinci yarisin-

da Osmanli topraklarindaki silah
yapim merkezlerinden birinde
yapilmistir. Kabzasi ve kini Os-
manli Uslubunda altin montar-
|0 elmas ve yakutlarla bezeli-

dir. Ancak keskin kisminda al-

tin kakma Meryem ve cocuk

Isa ile cicekten cerceve icinde
bir hac vardir.

lar, altin kabartma Uzerine mine teknigin-

de yapilmis resimler, hepsi buyuk

incilerle cevrelenmis, bashgin
st kismi ise orta buyuklukte-
ki incilerle sUslenmistir.

Osmanli Sateninden Rus
Kaftani

Rusya'da imparatorluk déne-
minde gecitler carin elci ka-
bul térenlerinde buyuk rol oy-
nardi. Elciler Kremlin'de ka-
bul edilirdi. Carla bulusacak-
lar yere, Ahirlar Amirligi'nin
temin ettigi bir araba ya da
kizakla ve son derece susli
atlara binmis Rus saraylilari-
nin esliginde giderlerdi. Car,
elcileri genellikle Kremlin'in
pahali ithal kumaslarindan
dikilmis kaftanlar giyen, sa-
rayllarla dolu iki ana kabul
salonundan birinde yani
Facetalar Salonu veya Al-
tin Salon’da kabul ederdi.
Kremlin Hazineleri sergisin-
de ziyaretcilerin begenisine su-
nulan Patrik Nikon'a ait desen-
li Osmanli sateninden kaftan,
bize 17. ylzyll Rus kaftaninin
bicimi hakkinda bize fikir verir.

Inci, ylzyillar boyu Rus isle-
melerinde en sevilen ve en
cok kullanilan malzeme ol-
mustur. inci, hic kuskusuz
Rus yasaminin temel bir
6gesi, Rus olmanin bir sim-
gesiydi. Kremlin'de biz-
zat Carice'nin gdzetimin-
de Carice Dairesi‘'nde is-
lemeci kadinlarin elinden
ctkan inci islemeli pisko-
pos bashgr da, serginin
en cok ilgi ceken eserlerinden
biri oldu. incilerle donatilmis bu
toéren bashdgi (mitre), zimrut ve
yakutlarla da renklendirilmistir.
Madeni kabaralar, degerli tas-
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Kremlin hazineleri arasinda 6nemli bir yere sahip
olan Osmanli topraklarindan ithal edilen mallar ara-
sinda dokumalar, at kosumlari ve altin takilar basta
geliyordu. Ornegin 1590'da istanbul’dan dénen Rus
tacirlerinden ivaska Karpo ve Yuri Grek'in, padisahin
car sarayinda hatirlanmasi amaciyla yolladigi ipekli-
leri getirdigi bilinmektedir. Moskova'y ilk kez ziya-
ret eden Mustafa Celebi, beraberinde degerli kumas
ve mucevherat getirmistir. Mustafa Celebi'nin adi,
Rus kronikleri, Car (Korkung) ivan Vasilyevi¢'in giy-
si envanteri, carin bizzat Sultan Stleyman’a yazdig
bir mektup gibi bir dizi 16. ylzyil belgesinde kayda
gecmistir. 1558 tarihli kronikte, “Turk tacir Musta-
fa Celebi, sultanin zengin hediyeleriyle Moskova'ya
geldi” diye yazar.
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Bu sergide yer alan 16.-17. ylzyil Osmanli eserleri,
Kremlin muzelerinde yer alan ve iki tlke arasindaki cok
eskilere dayanan diplomatik iliskiler sonucunda elde
edilmis essiz Turk sanati koleksiyonunun sadece kiicuk
bir bolimadur. Moskova sarayinda strekli kullaniimalari
Rus kaltartndn, baska kultrlere dikkate deger élctide
aclk olduguna isaret eder. 16.-17. yUzyillarda carlik sa-
rayinda dizenlenen resmi térenlerde kullanilan Rus ve
Osmanli sanati hazineleri, Kremlin mizelerinde muha-
faza edilen milli mirasin birer parcasidir. Sergide yer alan
orneklerin bazilari, mizelerde calisan uzmanlarca resto-
re edilmis, bazilari farkli tarih ve yerlere atfedilmistir. BU-
tdn bunlar Rusya ve Turkiye'nin hakli olarak dinya kal-
tdr mirasinin temel parcasi olan sanat hazinelerine gos-
terilen titizligin bir ispatidir.

Car Mihail Fedorovi¢'in Kilici, Kremlin Atélyeleri, 1618



Bu Tablolara Dokunun

Balyozla ezip incecik bulgur haline getirdigi taslar 6zel bir yapistirici yardimiyla tuvale uy-
qulayan izmirli ressam Batuhan Bozkurt, bu teknigin ilk énciisii. Maddi zorluklar yasadig
ogrencilik yillarinda bu 6zel teknigi gelistiren Bozkurt; Selcuklu, Osmanli ve Hint minyatur-
lerini taglarla yeniden yorumluyor. Yagl boya tablolarin aksine kendi eserlerine dokunula-
bilecegine dikkat ceken sanatci, “Tablolarima dokunun, hissedin ve resmi yasayin” diyor.

Insanin icine sanat aski bir kere dismeyegérsin. Eli
kolu imkansizliklarla simsiki baglanmis olsa bile, bir yo-
lunu bulur o aski disa vurmaya...

lzmir'in Urla ilcesi'ne bagl Barbaros Kéyi'nde yasa-
yan ressam Batuhan Bozkurt da buna en iyi 6rnekler-
den biri. Su anda birbirinden gizel tablolarini sergile-
me firsati bulabilen Bozkurt, maddi zorluklar yGzinden
bir kutu yagl boya alamadigi giinler yasamis. Tablolarini
yaparken kullandigi ilginc teknig@i de, imkansizliklar icin-
de oldugu iste o ginlerde kesfettigini anlatan ressam
Batuhan Bozkurt, sanat askinin bir anda insanin icinden
cikip yok olamayacagini dile getiriyor.

Boya Alamayinca Tasa Yoneldi

Emekli resim 6gretmeni olan Bozkurt, dgrencilik yillarin-
da babasinin vefati sonrasi gecim sikintisi cektigi, yagl
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Ayse Hanife YAZIC

boya alacak parasinin olmadigi dénemde, 6nceleri de-
niz kiyilarindan topladigi taslarla mozaik tarzinda resim
yapmaya baslamis. Bozkurt, o glnlere deginirken,
"0 siralar yetim maaslarinin baglanmasi hayli uzun
zaman aliyordu. Cektigim mali sikinti nedeniye yagli
boya ve yardimci malzemelerini alamadigimdan re-
sim yapamaz oldum. Caresizlikten, taslari gaz oca-
ginda eritip, bezir yagi karnstirmak suretiyle yagl
boya icat etmeyi bile denedim. Olmadi tabii ki... Ama
umudumu yitirmedim. Deniz kenarindan topladigim
kUcUk taslari kullanmaya basladim” diye konusuyor.
Nohut bayudklugundeki taslar kullanarak yaptigi yap-
tigr resmin, okulun yil sonu sergisinde 1,250 TlL'ye
satildigini, sanatiyla kazandigi bu ilk bu paranin 600
lirasiyla babasinin mezar tasini yaptirdigini séylerken
duygulanan Bozkurt, htzunli havayl dagitmak icin
espriyle, “Anlayacaginiz, taslardan kazandigimi yine
tasa yatirdim” diyor. Bu yéntemde resme derinlik ve-



ren kimi detaylarin eksik kaldigini séyleyen Bozkurt,
fakat bu yontemin bugin kullandigr teknigi gelistir-
mesinde ilham verici roli oldugunu da dile getiriyor.
Bozkurt, kendisine has bu teknikle calismaya basladi-
gindan beri hep yere bakiyor. Sanatgi, “Kirk iki yildan
beri hep yere bakiyorum. Buldugum uygun olan her
tasi yerinden cakimla cikartarak cantama atiyorum”
diyor.

Calismalari Duvar Resim Sanatina Cok Uygun

Sanatta sirrealizme esin kaynagi oldugu sdylenen
Dada felsefesini animsatan kolaj calismalari bulu-
nan Bozkurt, sirrealist resimlerinin yani sira minya-
thr calismalarini da 6zgin bir tazda G¢ boyutlu hale
getirerek sanatini icra ettigini belirtiyor. Calismalari-
nin, Turkiye'de ¢ok yaygin olmayan duvar resim sa-
natina ¢ok uygun oldugunu sdyleyen sanatgi, din-
yada duvar resim sanatina buytk énem verildigini
zamanla Turkiye'de de yaygin hale gelecegine inan-
digini ifade ediyor.

Dunyanin degisik bolgelerinden topladigi onlarca cesit
tasl, yerine gore balyoz, cekic ve havanla ufaltan sanat-
¢l, 42 yildir Gzerinde calistigr kendine 6zgl resim tekni-
gi ile Urettigi 300"Un Uzerindeki eserini bugtne kadar
yurt icinde ve yurt disinda actigi cesitli sergilerde sanat
severlerin begenisine sundugunu séyltyor. Uzun yillar
yasadigi Almanya’da bircok galeride sergi acan sanatgl,
resimde kullandigi 6zel teknigi nedeniyle Alman basi-
ninda sik sik adindan sz ettirmis.

Ressam Bozkurt, yagli boya tablo sergilerindeki “Lutfen
dokunmayiniz!” uyarisina atifla, “Dinyada, resimlerine
dokunulmasini isteyen tek ressam oldugumu dislinU-
yorum. Gerek atolyemde, gerekse sergilerimde resim-
lerimin yanina hep ‘Resimlere litfen dokununuz’ diye

yazmama ragmen bunun kinaye ile yazilmis bir yazi ol-
dugunu dusutnenler oluyor. Halbuki ben dokunsunlar,
hissetsinler, resmi yasasinlar istiyorum” diyor. Bozkurt,
eserlerinin suyla en yiksek tazyikte defelarca yikanarak
test edildigine de vurgu yapiyor. Eserlerini olustururken
taslarla calismanin kendisine ifade edilemez bir huzur
verdigini anlatan Bozkurt, taslardan aldigi pozitif enerji-
nin resimlerine de yansidigini s6zlerine ekliyor.

Lal Kirmizi Hari¢ Her Rengi Elde Edebiliyor

Ezip minicik hale getirdigi taslar ¢zel bir yapistirici kul-
lanarak adeta boya malzemesine dénustiren Batuhan
Bozkurt, teknigi kullanmaya basladigr ilk yillarda iki
boyutlu calismalar yaptigini, zamanla kendini gelisti-
rip resimlerini U¢ boyutlu hale getirdigini anlatiyor. “Bu
teknikle yapamayacagim hicbir resim yok” diyen izmirli
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ressam, blyUk ugras isteyen eserlerini 1 ile 8 ay arasin-
da ortaya ¢ikarabiliyor.

Kendisine has teknikle resim yaparken kullandigr mi-
narelleri kiymetli, yari kiymetli, cakil ve kayac olmak
Uzere dort boélime ayiran sanatgi; jesper, lapis, pirit,
mangenez, hematiti, lamatit, serpantin, bazalt, feldis-
pat, akuamarin, lapislazuri, malahit, ametis, turkuaz,
azurit, kayrak ve bunu gibi 500 cesit mineral kullani-
yor. Bu minerallerle bugline kadar istedigi her rengi
yakaladigini belirten Bozkurt, “Fakat asla bulamadi-
gim bir renk var, o da lal kirmizi. Mavi olan lapislazuriyi
Turkiye'de bulamadigim icin Meksika Acapulco’dan ve
Afganistan‘dan, malahiti ve amatisi ise Uruguay’'dan
getirtiyorum. Resimlerde taslari yapistirmak icin yillarin
verdigi bir tecriibe sureciyle elde ettigim kendime 6zgu
bir yapistirici kullaniyorum” diyor. Sanatci, lal kirmiziyi
da elde edebilmek konusunda calismalarinin strda-
gund de soylemeden gecmiyor. Batuhan Bozkurt'un
bir de iddiasi var. Ressam Bozkurt, Turkiye'de turku-
az mineralini ilk kez 2001 yilinda Malatya-Arguvan’a
bagh Mineyik Koyl Dere Mevkiindeki, Kazik Batmaz
Dagi'nda kendisinin buldugunu 6ne surtyor ve “Elle-
rim kanayarak ¢ikardim turkuazlari ve cok zor kosullar
altinda atélyeme tasidim” diyor.

Ozel Teknigine Almanya’dan Patent Ald\

izmirli ressam Batuhan Bozkurt, sanatini icra ederken kul-
landigi bu teknige “Mineral Modern Mozaik Cakil Tasi Re-
sim Teknigi” olarak Almanya’dan patent aldigini belirtiyor.
Bozkurt, 42 yildan bu yana kullandigi bu teknikle orta-
ya koydugu eserlerini yurt icinde istanbul, Ankara, izmir,
Diyarbakir, Malatya, Mersin, Mugla, Adana, Urfa, Elazig,
Kahramanmaras, Bursa’da, yurt disinda ise basta Almanya
olmak (zere ingiltere, isvicre, Fransa, Kibris ve Kahire'de

actigi sergilerle sanat severlerin begenisine sundu.
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Batuhan Bozkurt, sanatini halen Urla’ya bagh Barbaros
KoéyU'nde esiyle birlikte hayata gecirdigi Barbaros Emek
Kaltar ve Sanat Evi'nde icra ediyor. “Toplumu ileriye
ve glzele taslyan sanattir” diyen Bozkurt, kendisinden
sonra da bu teknigin yasatiimasini istedigini belirterek,
dgrenmeye hevesli, sanat tutkunu genclere kapisinin
acik oldugunu séyliyor.




Hattat Padisah Il. Mahmud

Nermin TAYLAN

Sultan Il. Mahmud, 20 Temmuz 1785 tarihinde istanbul Topkapi Sarayi'nda dogdu. Babasi I. Abdiilhamit, annesi Naksi-
dil Valide Sultan’dir. 23 yasinda 30. Osmanli Padisahi olarak tahta gecen Il. Mahmud'un egitimiyle bizzat amcasi IIl. Se-
lim ilgilenmis, 1. Mahmud Topkapi Sarayi'nda donemin en iyi egitmenlerinden ders gormustir. lll. Selim’in musiki zev-
kinden ve terbiyesinden etkilenmis, ney iflemis ve tambur calmistir. Sézleri de kendisine ait olan Hicaz Kalenderi en
unld eseridir.

Musikisinasliginin yani sira hattat olan |l
Mahmud herkesin okuyabilecegi tarzda yazi
yazmakta ustaydi. Nesih, SulUs, ve 6zel-
likle Celi SUlUs Gzerinde calisti. Evvela
Kebecizade Mehmed Vasfi'den daha
sonrada Mustafa Rakim Efendi’den

ders aldi. Gencg yasinda icazet al-
mis, ozellikle (Celi) turu ya-
zida blUyuk basarilar elde
etmistir.

Osmanl padisahlari, sanatcilar ve zanaatkarlari
koruyup kollayan buyuk hdktmdarlardi. Her
biri blyuk birer alim olan padisahlarin bu
insanlari korumalarinin yaninda sanat-
¢I ruha sahip olanlari da vardi. Bazilari
kisisel merak, bazilari el becerileri sa-
yesinde her biri usta sayilabilecek
derecede sanatla ilgilenmis-
lerdir. Cankl sehzadelere
cocuk yastan itibaren Os-
manl saraylarinda el sa-
natlari ve Turk islam
zanaatleri ogretilmistir...
Sehzadeler, Topkap! Sa-
rayl Sehzadegan mekte-
binde yetistirilirdi. ileride
herhangi bir olay basla-
rina gelip calismak zo-
runda kaldiklarinda kim-
seye muhta¢ olmadan ya-
samalarini idame ettirmele-
ri icin ellerinde birer altin bi-
lezik olmasi adina sehzadeler,
doénemlerinin en iyi egitmenlerin-
den ders almislardir.

Bazi padisah yazilarin-
da baydk imla hatalari
gorilebilirmekte  ancak,
Sultan Il.  Mahmud'un
hic imla hatasi olmak-
sizin  yazdigr  hatt-i
himayunlar; ne kadar
ince ve dikkatli bir hattat
oldugunu ortaya koymak-
tadir. Bu, gerek Topkapi Sa-
rayl KitUphanesi'ndeki tas-
hih gérmeyen eserleri, gerek-
se Osmanli arsivlerindeki yuzlerce
hatt-1 himayunlara bakildiginda ko-
layca anlasilabilmektedir.

d . Osmanli sarayi siir, musiki ve sanatti.
Il. Mahmud'un hisn-U hat sanatina dair bazi ¢ 1 vehmud
eserleri Rakim Efendi tarafindan buyuk bir ti- (1785-1839) Yildinm Bayezid iyi silah kullanip ustaca ata
tizlikle tashih edilirdi. Varak, altin, siyah, nefti mavi binerdi, Sultan dérdinct Murad siir ve musiki ile ya-
ve fes rengi koyu zemin Uzerine malakari ‘[eknigiy_ kindan iIgiIenir, Muradi mahlasi ile §iir|er yazardl. Pey-
le devrin sanatkarlarina yaptirilir ve imparatorlugun 9amber mijdesine mazhar olan Fatih Sultan Mehmed
cesitli sehirlerinde abidelere asilirdi. Topkapi Sarayr 1¥i bir bahcivandir ve Avni mahlasi ile siirler yazmis-

Kittphanesi'nde tashih gérmeyen bircok eseri bulu-  tir- Sultan ikinci Bayezid Han hisn-U hat icazeti aldik-
nanmaktadir. ;; tan sonra hocasi Seyh Hamdullah gibi kemankes ol-

Il. Mahmud'a ait bir eser
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Il. Mahmud'a ait bir karalama

mustur. Bunlarin yani sira hem iyi bir mtzehhib ve ilk
sultan-i bestekardir. Yavuz Sultan Selim kuyumcudur,
Farsca divaniyla 300 gazel yazmistir. Sari Selim lakap-
lI Sultan Il. Selim kemankes, sair ve bestekardir. Usta
bir kuyumcu olan, kundura imal eden Kanuni Sultan
Stleyman ‘Muhibbi’ mahlasiyla yazdigi gazellerle di-
van edebiyatinda rekorlar kirmistir.. Sultan lll. Meh-
med kasik ustasi ve ince bir hattattir. Okcularin kul-
landigi 6zel ylzukler yapardi. lll. Selim kompozitér-
da, Il. Abdilhamit marangozdur. Osmanli padisahla-
rinin bu saydiklarimizdan ziyade tarih kitaplarinda yer
almis daha nice zanaatleri ve sanatlari vardir.

Sultan Il. Mahmud (Adli) mahlasi ile siirler yazmis, ney
Uflemis ve tambur calmistir. Hiisn-U hat sanatindaki ba-
sarisi dolayisiyla adi ‘hattat padisah’ diye anilmistir..

Esas konumuz Il Mahmud’un hatt-1 himayunlari oldu-
gundan padisahin rik’a yazisi ile
yazdigl iki arsiv belgesini trans-
kripsiyon ve orijinal gérintUsu ile
sizlere sunmaktayiz..

Hat, Arapca yazi demektir.
Hatt-1 hdmayunlarin blytk ek-
seriyeti padisahlarin kendi el ya-
zisidir.  Fakat bazen Mabeyn-i
Hamayun baskatibi yahut saray-
da bir vazifelinin eliyle kaleme
alinmis da olabilir. Uzun hatt-i
hUmayunlarda yazinin satir arala-
rina tastigr da vakidir. V. Murad
ve IV. Mehmed gibi cocuk yasta

Belgenin transkripsiyonu

Kaymakam Pasa ve Kapudan-i Derya gayret-si‘arim
gonderdigin telhis-i teselli-i muhlisin- ma‘’lGmum
oldu. Ben yuzimi Cenab-i Alimi's-sedd ve'l-
hafiyyata tutdum benim andan gayri mu‘inim yok-
tur. Ehl-i Islam’da gayret yok ve bu gayretsizlik
bana hayret veriyor. Ol Cenabu Haliki's-semavati
ve'l-ard bizlere yardim eylestin. Amin... Bu diinyaya
gelmekden garaz nefs-i emmareye mitaba‘at ol-
mayub ancak “ve ma halaktu'l-cinne ve'l-inse
illa li-ya'budlni” ayet-i kerimesinin  mazmanu
ita’at-makrdnuyla amil omak icindur. Bizim bu-
yUk dismanimiz nefsimizdir hala ona galib oldu-
gumuz yoktur. Her ne vakit nefsimize galib olursak
din ddsmanlari ol vakit maglab olur. Huda islah ey-

lestn. Amin. ..

tahta ¢ikan bazi padisahlarin yazi hatti
ve imlalarinda cok kere bozukluk go6-
rUlebilir. Hattatlklari dolayisiyla lll. Ah-
med ve Il. Mahmud'un hatlari padisah
yazilari icinde en gizelleri olarak kabul
edilir... Asagida orneklerini gdsterece-
gimiz gibi, bazi istisnal haller disinda
padisahin bizzat kaleme aldigi hatt-i
hUmayunlar, Unvanina, beyaz Uzerine
ve telhis veya takrir Gzerine yazilanlar
olmak Uzere U¢ grupta toplanabilir.

Soldaki 6rnekte de goéraldigu Uzere
ferman ve beratlarin 6énemli olanla-
rinda tugranin Ust sag veya sol tara-
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Belgenin transkripsiyonu

Benim vezirim;

Bir middetten beri es’ar husdsuna hi¢ bakilmaz oldu.
Ekser ibadullaha lazim olan sabun, revgan-i zeyt ve
peynir ve ekser sebzevat bulunmayub; bulunsa dahi
galasindan fukaraya acz gelmek derecesine vardi.
Nan-1 azizin sikkesi bozuk, lahmin kiyyesi altmis pa-
raya kadar satiliyor, kuzunun vic(du yok... Bunlari
milahaza edlb,. celebin tarikini asla distinmez oldun
ve sekene-i istanbul husOsuyla esnaf ve ehl-i stk ne
soylayorlar isittigin yok mudur? Gegen sene Ramazan-i
Serif'te bazi eracif zuhGruna mebni “lazimsiz sey ictin
esnafin pek Uzerine varma” deyu iyd-1 serifde sana
tembih etmistim; lakin bittn battn birakub ibadullah
zar(ret cekstin demedim. Sen kdlliyen feragat eyledin.
Bu hizmette olana rahat haramdir. Eyyam-1 mibareke
gln be-gln takarriib etmekde. istanbul’da me’kdlatin
vic(du yok, sonra bu kiyl u kale kim tahammul ede-

finda padisahin hattiyla, “MUcebince amel oluna” ve
“Mcebince amel ve hilafindan hazer oluna” gibi, hu-
suslarin kesin ve hatasiz yerine getirilmesini bildiren
emirlere Gnvanina hatt-1 himayun denir. Bu yazilarda
“Mukaddem ettigin gibi bir tarld taksiratin zuhur eder
ise sag kurtulman muhaldir, gbézin acip refakatinde
bulunan guzat-1 muvahhidin kullanma hizmet-i muha-
fazada kiyam edesin, Allah hakkinizdan gelsin” vb.
tehdit unsurlarida da olabilmektedir.

Sag altta verdigimiz hatt-i himayun &rneginde-
ki gibi padisahin bir arz olmaksizin herhangi bir ko-
nuda kendince verdigi emirlere beyaz lzerine hatt-i
himayun denir.

Sadrazama yazilan hatt-1 hUmayunlarda cok defa kul-
lanilan elkab “benim vezirim” seklinde basit ve kisa
yazilar géralmektedir.

Telhis veya takrir sadrazamin sundugu telhis Uzerine
padisahin verdigi emir veya karara denir. Bunlar “ver-
dim/verilsin”, “manztrum oldu / manzGrum olmus-
tur”, “yazilsin”, “olmaz”, “varsin”, “malim oldu
/ malimum olmustur”, “berhGrdar olsunlar” “mu-

“cevap verile”,

kayyet olasin”, “tedarik goralsin”,
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bilir. Bu Ramazan dahi boyle mi imrar-1 vakit oluna-
cak? Lazimli esyayi celbe ve nan-i azizin sikkesine ve
lahm hus(suna dikkat edip istanbul’da tebdil gezme-
yi terk etmeyesin; zira kil u kalden bi-huzdr olmaga
basladim.

“tedarik edesin” gibi bazen iki bazende tek kelime-
lik yazilardir.

Hatt-1 himayunlar bir cerceve icine alinarak etrafi tez-
hip yapilabildigi gibi tugranin tezhipli kismi icinde de
bulunabilirdi. Bu Osmanl’nin sanata ne kadar deger
verdigini géstermektedir..

1832-1834 yillari arasinda Il. Mahmud'un saltanati za-
maninda sadrazamin telhisi Uzerine hatt-1 himayun,
yerini yavas yavas Mabeyn-i Himayun baskatibinin
padisahin iradesini bildirmesine birakmistir. Boylece
hatt-1 himayunlarin yerini irade almistir.

Kaynaklar

Islam Ansiklopedisi,

Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel MidrlGgd Osmanli Fermanlari
www.kalemguzeli.org.

Orijinal belge temini Osmanli arsivleri.

Otoman Fermans.



Konya Istiklal Harbi
Sehitleri Abidesi

Yazi ve Fotograflar: Dilek CAN

Mevlana Miizesi ile baslayan Mevlana Kiiltiir Merkezi ile biitiinlesen tarihsel ve kiiltiirel bélgede yer alan istiklal Har-
bi Sehitleri Abidesi; kiindekari yapilari, mozaikleri, minyattrleri, g6z alici cam ve tas isciligi ornekleri ile adeta can-
i gibi duran maketleriyle sanatsal bir eser olmasinin yani sira Istiklal Harbi'nde en cok sehit veren Konya'nin sem-

bollerinden de biri...

Konya Mevlana Muzesi'nden cikip yolun sol ayrimina
dogru ilerlediginizde Selcuklu izlerini tasidigini ta uzak-
lardan dahi anladiginiz abidevi bir yapi karsilar sizi...
istiklal Harbi Sehitleri Abidesi... istiklal Harbi'nde resmi
rakamlara gore verilen 19 bin sehidin 7 bine yakininin
Konya Askerlik Subesi’ne kayitli olan askerlerden olus-
tugunu dgreniyoruz Miize Miduri Ali ihsan Bey'den...
Onlarin anisina dikilen bu yapinin icerisinde mezarlar
yok, sehitlerimizin isimleri ilce ilce, bolge bodlge bu abi-
devi yapinin avlusundaki listede yer aliyor. Yapi ayrica
istiklal Harbi ruhunu iliklerinize kadar hissedeceginiz
pek cok sanat eserine de ev sahipligi yapiyor. Okullarin
sik sik geziler dizenledigini, dedelerinin isimlerini ara-
mak igin ziyaret edenler oldugunu ayrica diinyanin dort
bir yanindan gelen yerli ve yabanci turistlerin de bu ani-

ta byuk ilgi gésterdiklerini anlatan Ali ihsan Bey, giin-
de en az bin kisiyi agirladiklarini hafta sonlari ise sayinin
7-8 bine ulastigini soyltyor.

Abidenin girisinde iki yonli dekoratif havuz bulunan ve
32 bayrak direginden olusan bir bélim var. Bu bayrak di-
reklerinden 16'sinin tarihte kurulan Tirk Devletlerini; BU-
ylk Hun imparatorlugu, Bati Hun imparatorlugu, Avrupa
Hun imparatorlugu, Ak Hun imparatorlugu, Goktirk im-
paratorlugu, Avar imparatorlugu, Hazar imparatorlugu,
Uygur Devleti, Karahanlilar Devleti, Gazneliler Devleti,
BUyuk Selcuklu Devleti, Harzemsahlar Devleti, Altinordu
Devleti, Bilyiik Timur imparatorlugu, Babur imparatorlu-
gu ve Osmanli imparatorlugu’nu temsil ettigini 6greni-
yoruz. Karsilarinda ise 16 adet Turk bayradi bulunuyor.




Selcuklu ana giris kapisi ile bayrakli yol arasinda yer alan
karsilama kubbesi 6zel motif tas isciligi ile bezenmis.
Selcuklu mimarisi tarzindaki kubbe, kompleksin anitsal
boélimlerinden biri olup, ayni zamanda ydrime yollar
icin toplanma noktasi 6zelligi tasiyor.

Yapinin en g6z alici kismi 5 bin parcadan olusan kiinde-
kari yapimi Selcuklu giris kapisi... Kapida bir tek civi ve
mentese bulunmuyor. Giris kapisi Gzerindeki tas oyma
Selcuklu mukarnasi girisin anitsal gérinimuina tamam-
liyor. Konya'nin tarihi dokusuna uygun olarak Selcuklu
tarzinda tas kaplama, 6zel tas oyma desenler, kiindeka-
ri ahsap isciligi ve girisin sag ve solunda 2 adet selsebil
ana giris kapisini olusturuyor.

Giris avlusu, sekizgen Selcuklu kubbesinin altinda olu-
san avlu mermer, traverten ve 6zel algi slsleme sana-
tinin 6n plana ¢ikti@ bir alan &zelliginde. Algi stsle-
me ve boyama isleri Ozbek uzmanlarin titiz calismala-
ri ile gerceklestirilmis. Avluda bulunan 4 6zel cam mo-
zaik tabloda, Atatlrk ve silah arkadaslar, Tark bay-
raginin dogus kompozisyonu, Kurtulus Savasi canlan-
dirmasi ve Turkiye haritasi bulunuyor. Sehit isimlerinin
bulundugu panolarin bir bolimu giris avlusunun du-
varlarinda yer aliyor.

Sehitlerimizin isim ve kayit bilgilerinin yazildigi 6zel pa-
nolarin bulundugu sehitlik avlusunda malzeme ola-
rak ahsap ve tas isciligi 6n plana cikiyor. El isciligi oyma
ahsap kolonlarin ve kaplamalarin buylk bir boélimu

Ozbekistan'da yapilarak montajlari Ozbek ekiplerle ger-
ceklestirilmis. Bunun yaninda Konya ile buttnlesen kin-
dekari ahsap isciligi asma tavanlarda 6zenle kullaniimis.
Avlunun ortasinda 42 metre ylksekliginde 12 metreye




8 metre olctlerinde Turk bayradi bulunuyor. Avludan
muzeye ve gaziler lokaline gecis kapisinin sag ve sol bo-
lGmlerinde cam mozaik Tark bayragi, panolar Uzerinde
Istiklal Marsi dizeleri ile Atatirk'tn Turk Gencligine Hi-
tabesi bulunuyor.

460 metrekare kapali alandan olusan miize bolimu ise
Kurtulus Savasi ve savas yillarini anlatan 6zel maketlerle
figUrlerden olusuyor. MUze duvarlari konularla buttnle-
sen yagli boya tablolarla kapli. Mekanin atmosferini ta-
mamlayici ses sistemleri ile ziyaretciler kendilerini fark-
Il bir zamanda hissediyor. istiklal Savasi'nin baslangicin-
dan sonuna kadar cereyan eden olaylar, maketlerle &y-
lesine guzel anlatilmis ki kendinizi birden olaylarin ice-

risinde bulunuyorsunuz. Dag, bayir, cephe, koy seklin-
de dizayn edilmis bir zemin Gzerinde asker ugurlamala-
r, catisma sahneleri, yaralanmalar ve kdyde suren ha-
yat gibi Anadolu’nun o dénemdeki sosyal yasamina ait
her sey gozler dénine seriliyor. Ve bunlar belli bir za-
man sirastyla ilerliyor, en sonunda savas sonundaki za-
fer kutlamalari ve Cumhuriyet'in ilaniyla bu canli tablo
sona eriyor.

istiklal Sehitleri Abidesi'nden cok etkilendigimizi belir-
tip, canlarini vatanimiz ve milletimiz icin feda eden aziz
sehitlerimizi rahmetle, gazilerimizi minnet ve sikranla
anarak satirlarimiza son veriyoruz.
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40 Yillik Hatinin Zarif Fincanlar

Zehra ALTAN

Kiltirimuzde énemli bir yer tutan kahve, pek cok tiryaki icin damak zevkinin cok 6tesinde... Misir Carsisi'ndaki isil 15l
dikkanlardan biri, kahveyi bir kiiltir olarak benimseyen tiryakiler icin tamamiyla el yapimi olan geleneksel motiflerimiz-
le bezeli kahve fincanlari dretiyor. Renk renk-fincanlar, Osmanli’nin farkli donemlerini anlatiyor.

Istanbul’un simgelerinden biri olan tarihi Misir Carsis, yolu
Emindnd’ne disen herkesin mutlaka ugramasi gereken
bir durak. Aktarlariyla meshur carsiya adiminizi attiginizda
sizi cesit cesit, renk renk baharatlarin yaydigi bas déndu-
riich kokular karsilar énce. Ardindan istanbdl’'un en eski
kapali carsilarindan biri olan carsinin o kendine has otan-
tik, tarih yuklt kokusu calinir burnunuza. Carsida sira sira
dizilmis dikkanlar adeta bir panayir yerindeymissiniz gibi
heyecanla doldurur icinizi.

Iste 1sil 151l bu dilkkanlardan biri de Galeri Set. Goz ali-
a1 sekil ve desenleriyle birbirinden sik ve zarif kahve fin-

canlarindan gozlerinizi alamadiginiz dikkandaki her bir
driin, tamamuyla el yapimi. Eski istanbul beyefendilerine
has bir nezaketle karsilandigimiz dikkana girip biraz so-
luklandiktan sonra bir yandan bol képtklt Tark kahve-
lerimizi yudumlarken bir yandan da Ugur Atik ve Mukbil
Sezen'den bu 6zel kahve fincanlarinin dykisina dinliyo-
ruz. Bu arada keyifle kahvelerimizi yudumlarken, yaninda
sunulan gul kokulu lokumlarla da agizlarimiz tatlaniyor.

Bir fincan kahvenin 40 yil hatiri vardir derler ya, sanat as-
kiyla Uretilen bu el yapimi fincanlarla icilen kahvenin hatiri
40 yildan fazla olsa gerek diye dusinmeden edemiyoruz.



Babadan Ogla Miras

1972 yilinda merhum Mehdi Sezen tarafindan kuruldu-
gunu 6grendigimiz Galeri Set'in isletmeciligini ogulla-
r. Mukbil ve Bilent Sezen kardegler yirtiyor. Bu 6zel
kahve fincanlarinin 6yktsinu dinledigimiz Ugur Atik de
29 yildan bu yana bu miiessesede gérev yapiyor. Uretim
asamasinda isin arastirma ve tarih kismindan sorumlu
oldugunu séyleyen Ugur Atik'ten muUessesenin kurulus
hikayesini anlatmasini istiyoruz. Mehdi Sezen’in Rumeli
kokenli bir aileden geldigini anlatan Atik, Rumeli'de por-
selencilik yaygin bir meslek oldugundan Sezen'in de bu ise
yoneldigini séyliyor. Mehdi Sezen’in isine duydugu saygi
ve aski bugiin ogullari Mukbil ve Bllent Sezen ile birlikte
yasattiklarini kaydeden Atik, “Yaptiginiz ise saygi duymak
mecburiyetindesiniz. Saygi duymazsaniz bu trlnler ortaya
clkmaz. Saygl ve sevgi bir araya gelince ask kendiliginden
ortaya cikiyor. iste biz bu askla yapiyoruz isimizi” diyor.

Go6z Alial Giizelligin ince Yansimasi

Dikkanda gbztimuze carpan her bir parca esyanin el ya-
pimi oldugunu vurgulayan Ugur Atik, Grinlerin yapimin-
da 16. yuzyill teknolojisini kullandiklarini ifade

ediyor. “Uruinlerimiz, dokiminden ima-

latina kadar her asamasiyla elle
yapiliyor” diyen Atik, Urettikleri

kahve fincanlarindan birini eline

alip, “Bu inceligi saglayabilme-

niz icin elle yapmaniz gerekiyor”
diye konusuyor. Uretim asamala-
rna da deginen Atk soy-
le devam ediyor: “Por- -
selenin ana maddele- @
ri olan kaolin, kuvars

ve feldispat, bir pota- s s
nin icerisinde konulup
yedi gn sdresince harman-

_-

lanir. Harmanlama bittikten sonra boza kivamindaki mal-
zemeyi potalara dokeriz. Orada bekledikten sonra finca-
nin bin dereceyi gérmus halini elde ederiz. (Biskivi kiva-
mindaki fincani gosteriyor) bu fincan 1380 dereceyi gor-
dikten sonra ylzde 80 oraninda ktcdldr. Daha sonra sir-
lama teknigine geciyoruz. Artik fincan sirlandiktan sonra
kavi olur. Bu asamada kulp takilir.”

Bir fincapm Uretilmesi isleminin, sifir noktasindan bitimine
kadar 21 gun aldigini belirten Atik, “En buyuk 6zelligimiz,
donemsel renk ve motifleri montdrlemek” diyor. Atélye-

lerinde simdiye kadar-mercan kirmizisini, bilinen adiyla

da Turk kirmizisini elde etmede zorlandiklarini kaydeden
Ugur Atik, bir bucuk senedir Gizerinde calistiklari bu rengi
elde etmeyi de kisa stire 6nce basardiklarinin altini ciziyor.

Geleneksel Cizgilerle Her D6neme Bir Renk

Fincanlarin Uzerlgrine uygulanacak desenlerin secimine
ortaklasa karar verdiklerini sdyleyen Ugur-Atik, “Bir Gri-
nu ortaya cikarirken herkes kendi Uzerine disen gore-
vi yapiyor. Tarih bolimnU ben arastiriyorum. Desenleri

Mukbil Bey arastiriyor, alt yapinin sorumlulugu Bulent «°

Bey'in Uzerinde. Sonra hocalardan da bilgiler aliyoruz.
BUtlin bunlarin hepsi masaya yatiriliyor ve sonra o Grln
hayata geciriliyor” diye konustu. Fincanlardaki desenler-
de geleneksel sanatlarimizla ortaya cikarilan eserlerden
yararlandiklarinin altini cizen Atik, cintemani desenle tez-
yin edilmis bir fincani 6rnek gésteriyor.

Magazadan bir fincan takimi edinmek istediginizde, size
her biri farkli renkte bir takim hazirlanir. Renk bittnligu ol-
madan takim olur mu demeyin! G6z alici fincanlarin 6zelli-
gi de buradan kaynaklaniyor zaten. Her bir renk bir dénemi
ifade ediyor. O dénemde kullanilan karakteristik bir Tdrk
kahve fincaninin Uzerine donemsel renkler, o dénemin
altin varakli renk ve stslemelerine sadik kalarak uygulani-
yor. Bakin Ugur Atik renk siralamasini nasil yapiyor: “16.
yUzyll ‘turkuaz’ ve ‘pembe’ ile baslar. Daha sonra ‘mercan
kirmizisi'na, yani bayrak kirmizisina geciyoruz. Dinyada
Uc yerde kullanildi bu renk. Sultanahmet Camii'ndeki ka-
ranfiller, 1458 Kasimpasa Camii, Topkapi Sarayi'nin harem
dairesinde Sultan 2. Murat'in has odasi. Kanuni dénemi
‘lacivert’, Osmanli'nin en zirvede oldugu dénem ‘yesil’. Ve
geliyoruz 18. yUzyilin ikinci yarisina, yani mibadele yillari-
na. Bu dénemi de ‘sari’ renkle anlatiyoruz.”

Kisiye Ozel Tasarimlar Goz Kamastiriyor

16. ylzyildan sonra 19. yizyla dikkat ce-
kiyor Ugur Atik. 16. ylzyllda hakim olan
dar agizl tombul govdeli fincanlardan son-
ra 19. ylzylda Fransiz usuli genis agizli
kahve fincanlarinin revacta oldugunu
anlatan Atik, bu gecisi de
su sozlerle dile getiri-
yor: “1876 yili Agus-
tos ayinin 31. gund...
GUnlerden Cuma. Sul-
tan 2. Abdulhamit'in
tahta gecmesiyle birlikte
Fabrika-i Himayun 1890 sene-
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sinde kurulur. Fabrikanin basina
Fransa’dan ustalar gelir, Fran-
siz kUltarindn  etkisiyle kahve
fincanlarmiz  seklini  degistirir.
Cumbhuriyet dénemine geldigi-
mizde fincanlarda radikal bir de-
gisiklik gortyoruz. Silindirik bir hat
Uzerine altin doreler... Ataturk'dn,
fotograflarla’ da 6limsizlestiriimis
olan fincani.” Atattrk’tn fincanlari,
buradan “Eser istanbul” adiyla satin
_alinabiliyor. N -
Hepimiz biliriz... Tdrk kahvesi ik-
rami, kiz isteme seramonilerinin
olmazsa olmazidir. Gelin-adaylari
hayatlarinin bu en 6zel gind icin
cok Ozel kostiimler hazirlatirlar.
Muessese, en Ozel tasarimlari ile
evlenecek kizlarin mutluluguna
da ortak oluyor. S6z gelimi,
s6z veya nisan. kiyafetiniz li-

"+ mon kufd renginde. Modaciniz

Galeri Set'i arayip, “Limon kuft bir kiyafet dikiyorum.
Bordo ve pembe cicekler var. Altin dore bir til atacagim
tzerine” diyor ve gerisi maharetli ellerin yaraticiligina ka-
liyor. Ugur Atik, “Sizce tarife uymus mu?” diyerek bir cift
sarl fincani gosteriyor. Hayranlikla bakiyoruz fincanlara.
Atik'in anlattigina gore, fincanin altina gelin ve dama-
din isimleri yaziliyor, nisan tarihi atiliyor. Yazukler taki-
lip kurdelesi kesildikten sonra o aksam gelin ve damat
kendilerine 6zel hazirlanan bu fincanlardan yudumlu-
yor kahvelerini.

Geleneksel motiflerle bezeli zarif kahve fincanlarinin, kul-
lanmaya basladiktan 51 sene sonra antika degeri kazan-
digini anlatan Ugur Atik, fincanlarin bulasik makinesinde
degil, elde yikanmasi gerektigini de séylemeden gecmiyor.

10 Kollu Avize ve Vav Serisi Geliyor

Misir Carsisi 78 nu[néradaki Galeri Set'te goérduginiz
kahve fincanindan, asurelige, akide sekerliginden hel-
vaniye, pilavliktan tatl hokkasina el yapimi bitin esya-
lar, Istanbul’daki 10 kisilik bir atélyede viicut buluyor.
Ugur Atik, isin magaza kisminda ise Mukbil Sezen, ken-
disi ve bir de yardimcilari olmak tzere 3 kisilik bir ekibin
bulundugunu kaydediyor.

“Her varlkta oldugu gibi ‘kendi-
ni yenilemeyen sey, yok olmaya
mahkdmdur’ distncesiyle biz de
alti ayda bir yeni bir adim atmak
zorundayiz” diyen Atik, Galeri Set
olarak alti ayda bir olmak Gzere pi-
yasaya yillda iki kez prestij
Urdn sunduklarini séyla-
yor. Hazirhgini yaptiklari
ve 2010 yili icinde gori-
clye cikacak olan 10 kol-
lu avizelerin klasik 19. yuz-
yil Dolmabahce tarzinda olaca-

gini 6greniyoruz simdiden. M-
essese, bir de yeni kahve finca-
ni serisinin hazirhi@i icerisinde.
Atik, “vav” serisinin fincan, gl-
bahar sahan (sekerlik) ve tepsi
Ucltstinden olusacagini belirtiyor.

Galeri Set'in zarif, g6z alici kahve
fincanlarinin Una Glke sinirlarini as-
mis. Ugur Atik bu konuyla ilgili ola-
rak da, “Beyaz Saray'da Bush ailesi-
ne hediye edilen kirmizi fincan var, in-
giltere Kralicesi Elizabeth'te her renk
fincan var ama kendisi pembeyi ter-
cih ediyor. Fidel Castro’da, Ur-
din Kral'nda... islam Konse-
yi Cidde'de bizim fincanlarimizla
kahve iciyor. Cumhurbaskanimiz
Abdullah Gul, Avusturya Devlet
Baskani ve daha pek cok kisi bi-
zim fincanlarmizla kahve ici-
yor” diyor.

Kahveniz Rahatli mi Olsun Normal mi?

Kahve fincanlarindan sz etmisken ‘kahve kaltlrine
deginmemek olmaz. “Simdi sizinle tarihin icerisinde bir
yolculuga cikalim” diyerek kahvenin sertvenini anlat-
maya basliyor Ugur Atik; “Sene 1554... Yemen Valimiz
Ozdemir Pasa, Dartil Saadet yani mutluluk sehri denen
baskent Istanbul’a cuvallar dolusu kahveyi getirir. Biz
kahveyi ilk 6dnce corba gibi kaynattik, corba gibi taslar-
da ictik. Sonra da kahveyi kavurmay 6grendik, cekme-
yi becerdik ve Turkiye'de yetismeyen bir meyveyi Turk
adiyla bltin dinyaya tanitmayi basardik.”

Osmanli déneminde kahve ikraminin nasil oldugunu da
anlatiyor Atik. Saraya gidenler soylum odasindaki ayna-
nin karsisinda kendine ceki diizen verdikten sonra hala-
yik, giilbahar sahan denilen bir tabaktan guil-kokulu lo-
kum ikram edermis. iceriye girecek kisinin sultanin hu-
zuruna cikmadan 6nceki heyecanini bastirsin, kan sekeri
ylkselsin diye. iceriye alinan kisi istedigi yere oturamaz-
mis, mevkiine gore gosterilen yere oturtulurmus. Ve kah-
veci basinin nezaretinde kahve seremonisi baslarmis. Da-
vetli sayisi ne kadar fazla olursa olsun kahve tepsi Uzerin-
de iki iki servis edilir, saygi gosterisi olarak ikram sirasinda
asla misafirlerin gozlerine bakilmazmis. 20. yizyilla
birlikte kahve sunumu da degismis, yanin-
da recel ikrami baslamis. Ugur Atik’in ver-
digi bilgiye gore, receller en az yedi cesit ol-
maliymis. Misafirin recelle agzi tatlandiktan
sonra iceri kabul edilirmis. Ardindan, “Kah-
venizi nasil alirdiniz? Normal mi olsun, ra-
hatl mi?” diye sorulurmus. Nor-
mal kahve istenirse bir bar-
dak su ile takdim edilir-
mis kahve. Misafir ra-
hatli kahve icmek istedi-
ginde ise kahvenin yanin-
da bir tane de gul-kokulu lo-
kum ikram edilirmis.



Alaca Camii Kalemisi Bezemeleri

Balkanlar'da Kalan Osmanli

“Bu hissizlikle cem’iyyet yasar derlerse pek yanlis

Bir millet gbster, 6lmds maneviyatiyla, sag kalmis.”
(Mehmet Akif)

Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS*

Bir yil arayla, Balkanlar'a yaptigimiz seyahatler sonucunda Bosna-Hersek, Makedonya ve Kosova'daki kiiltir mirasimiza
ait bircok degere sahit olduk. Bir donemler viicut buldugumuz Balkanlar'daki bakiyemiz, bugin de butin canliligiyla
karsimizda duruyordu. Milletimiz, asirlar énce hakikat askiyla yollara disms, milli mefk@remiz dogrultusunda buralar-
da bir ¢ok sehir imar etmisti. Ve biz, bu topraklarda bulunan énemli eserlerde ecdadimizin mihrinl gérmenin gururu-

nu ve hiizniini yasiyorduk.

Osmanli Turklerinin Bosna bolgesindeki varliklari, XIV.
asrin son ceyreginde gerceklestirdikleri akinlara kadar
uzanir. ik gelenler alperenler ve akincilar olur. Ve ilk cid-
di hticum ise 1392 yilinda Uskiip'iin alinmasindan son-
ra Sancak Beyi Pasa Yigit Bey tarafindan gerceklestirilir.
Bununla beraber bélgede bir “u¢” mintikasl olusturu-
lur. Uclar, Osmanli Devleti'nin yayilisinda birinci derece-
de rol almislardir. Bunu yaparken Osmanli, fetihlerinde
istimalet (géniil celme) politikasi uygulamis ve islam’in
ananevi misamahasi cercevesinde gayrimuslimlere can
ve mal glvenligi ile dint 6zgurltkler tanimis, MUslU-
man olmayan halkin da goénlind kazanmis ve bu saye-
de hakimiyet sahasini genisletmistir. Fatih Sultan Meh-
met idaresindeki Osmanli ordusunun Bosna fethini ta-

mamlamasiyla da Osmanli idaresine gecen bdlge, bir
sancak haline gelmistir. Bosna'nin sancak merkezi Sa-
raybosna, 1520'de sancak beyi olan Gazi HUsrev Bey
tarafindan insa edilen killiye ve vakiflar vasitasiyla bir
Osmanli sehri olmustur.

Buglin Bosna-Hersek, 51.129 km2 yizdlctimuyle Sirbis-
tan, Karadag ve Hirvatistan topraklariyla komsu olup,
yaklasik 4,5 milyon nifusa sahiptir. Onemli sehirleri,
Saraybosna, Travnik, Tuzla, Foca, Bihac, Banaluka ve
Mostar'dir.

Bosna’da Osmanli tarihi ve kiltirt bakimindan dnem-
li yerler bulunmaktadir. Bunlardan biri, Sultan Fatih’in



Bosna’'nin fethinde otagini kurdugu Kiselyak'taki
Konakci Koéyd'dur. Burayl ziyaret edenlere, Fatih'in
Bosna'yi fethettigi zaman Osmanli devlet politikasinin
geregi olarak bélge halkina dini serbestiyet taniyan, in-
san Haklari Ahidnamesi'nin okunmasi bir adet haline
getirilmistir. K&y halki halen Osmanli gelenek ve gore-
neklerine baghligini sirmektedir. Ayrica, kdyde bulu-
nan Osmanli mezar taslari, bu topraklardaki ceddimizin
adeta mihrind tasimaktadirlar.

Ulkenin Sava ve Neretva nehirleri, biyik akarsularini
teskil eder. Neretva Nehri kiyisinda kurulmus bir Osmanli

r'hi?

Konakci Kéylindeki Osmanli Mezar Taslari

s L

Pogiteli Haci Ali Camii

kdyu olan Pociteli de tabiati, mimarisi ve tarihi gecmi-
siyle Bosna-Hersek'in diger bir énemli yerlesim yeridir.
Buradaki 1563 tarihli Haci Ali Camii ve kule ile 1664 yi-
linda insa edilen medrese gorilmeye degerdir. Sehir ha-
yatinda, medeniyetimizin izlerini gérmek mumkundar.

Bosna halki, kilisenin baskilar sonucu ve ahlaki ben-
zerlikler neticesinde islamiyet’i kabul etmislerdir. Halk,
Turklugl ve Muslimanhigr o kadar benimsemistir ki
Turklerle ayni dinden olduklar icin, kendilerine Tirk-
Turki demisler, ancak XIX. yizyilin ilk yarisindan ftibaren
Bosnak ismini kullanmaya baslamislardir. NGfusun nispt

Saraybosna, Bascars! tarihi sebil



cogunlugunu olusturan Mdaslimanlar, milliyetlerini
Sirp, Hirvat veya Yugoslav olarak degil, sadece Mds-
lGman olarak gostermislerdir. Sirpca, Hirvatca ve Bos-
nakca konusan halkin bir bolimunin hem din hem
millet adi olmak Gzere MUsliman sifatini benimseme-
leri 400 yillik Osmanli idaresinin bir sonucudur.

Osmanli hakimiyeti dénemi sadece dini agidan degil,
Ulkenin butinunde halkin gindelik hayat tarzina kadar
inen derin bir kilturel tesire yol acmistir. islam kaltird
ozellikle sehirli karakteri agir basan bir nitelige sahip
olmustur. Bu 6zellik bugiin bile Dogu kiltirinun ka-
rakteristik unsurlarinin, sadece MuslUmanlar arasinda

Mostar Képrist
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Prizren Sinan Pasa Camii ve Tas Képri

degil Hiristiyanlar arasinda da yasamasini saglamistir.
Hayat tarzi, yeme icme aliskanliklari, ev tezyinati, ku-
yumculuk, hali dokumaciligi ve bazi kicik el sanatla-
rinda bu etki hala gérilmektedir. islam kaltirinin en
belirgin izleri mimarlik ve sehir planlamasinda géraldr.
Bircok Bosna sehri, klasik Osmanli sehircilik anlayisiyla
carsl ve mahallelere bélinmus sekilde gelismistir. Bu
anlayis cercevesinde ylUksek unvanli gorevliler tarafin-
dan abidevi binalar yaptiriimistir. Saraybosna‘’da Gazi
Husrev Bey Camii (1530) ve Ali Pasa Camii (1561),
Foca’da Alaca Camii (1550), Banaluka'da Ferhad Pasa
Camii (1579), yine Saraybosna’da Gazi Husrev Bey
Hamami, Selcukiye veya Kursumliye de denilen Gazi
Husrev Bey Medresesi (1537), Brusa Bedesteni (1551)
Osmanli mimarisinin en gizel érneklerini teskil eder.
Sehir, ginimuze kadar tarihi dokusunu korumus, bas
carsisi, sebili, bakircilar carsisi, medreseleri, hanlari ve
camileriyle adeta bir Anadolu kentini hatirlatir.

Osmanli izleri saydiklarimiz kadar degildir. Akarsu ve
su kaynaklariyla cevrili Bosna-Hersek, kopruleriyle
de Unladur. I. Cihan Harbi'nin ¢ikmasina sebep olan
vak'anin gerceklestigi Hinkar Koéprustu ve Sokullu
Mehmet Pasa Képrisi Saraybosna’da yer almaktadir.

Mostar sehrindeki Gnld Mostar Képrisd, Bosna'nin
adeta simgesi haline gelmistir. Képrd, 1566 yilinda
Mimar Hayrettin tarafindan insa edilmistir. XX. asrin
sonlarinda vuku bulan savas esnasinda —1993 yilin-
da- bir Hirvat topcu tarafindan yikilmistir. Képrinin
yeniden insasini Glkemiz Ustlenmis, 1997'de basla-
yan calismalar 2004 yilinda tamamlanmistir. Bugln



Ishak Bey Camii

de butun vakariyla ayakta durmakta ve ziyaretcileri-
ni bdyulemektedir.

Bir baska Balkan dlkesi olan Makedonya, 25.333
km2 yuzolcimU ve yaklasik 2 milyon nifusa sahip-
tir. NUfusun % 66'si Makedon, % 22'si Arnavut, %
4'0 Turk, % 2'si Cingene, % 2'si Sirp ve % 2'si ise di-
ger etnik gruplardan olusur. 1389 Kosova Savasi'nda
Sirp ve muttefiklerinin yenilmesinden sonra Osmanli
hakimiyeti altina girmistir. Osmanli idaresinde Make-
donya adi unutulmustur. Ancak, Balkanlar'da Osmanl
hakimiyetinin sarsintiya ugramasiyla XIX. ytzyilin bas-
larindan ftibaren Avrupa’da yeniden kullanilmaya bas-
lanmustir.

Makedonya'nin baskenti Usktip'tir. Uskiip de Saraybos-
na gibi bir Anadolu sehri gérinimindedir. Sehir, Osman-
It camileri, tGrbeleri, hamamlari, kdpruleriyle insa edilmis-
tir. 1990’ yillarin baslarinda Makedon milliyetcileri tara-
findan saat kulelerinin tzerine takilan haclar yizinden
bolgede kriz ckmis ve 2001 yilinda baslayan ic savas ne-
ticesinde de maalesef elli yedi cami tahrip edilmistir.

istanbul’'un fethinden énce Turklerin eline gecen bu
topraklarda erken Osmanli mimarisinin cok guzel 6r-
nekleri goralebilir. Vodno Tepesi'nden Uskiip ve Vardar
Nehri'nin gérinusu izleyenleri buydler.

Onemli mimari eserleri arasinda bulunan Alaca ishak
Bey Camii (1438), ishak Bey tarafindan yaptirimistir.
Cami avlusunda ishak Bey'in tlrbesi bulunmaktadir.
Gazi isa Bey Camii (1475) Uskip'te insa edilen diger

Ishak Bey Tiirbesi

bir camidir. TIKA tarafindan restore edilen Mustafa
Pasa Camii yine 6Gnemli mimari eserlerdendir.

Kalkandelen (Tetova), Makedonya'nin énemli sehirle-
ri arasinda yer alir. Kalkandelen Alaca Camii 6zellikle
tezyinatiyla dikkat cekmektedir. Caminin i¢ ve dis cep-
heleri battnUyle bezenmistir. Bezemede, Batili unsur-
larin kullanildigr géralar. Ozellikle, iri akantus yaprak-
lari, buketler, vazolar ve manzaralar bezemenin temel
6gelerini olusturur. Motifler, gélgelendirilmek suretiy-
le, hacim kazanmis ve parlak renklerle islenmistir. Be-
zemeler arasinda sikismis olan yazilar, stlus hattinin
hususiyetlerinden pek uzaktir. Bu camide, Osmanli do-
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neminden beri Kur’an talimi adet haline getirilmis ve bu
gelenek ginimizde de devam ettirilmektedir.

Pristine Fatih Camii
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Isa Bey Camii

Tarihi ipek Yolu tzerinde bulunan 500 yillik Harabati
Tekkesi, bolgenin inan¢ anlayisi bakimindan buydk
Onem arz eder.

Bir baska ©nemli sehir, Gostivar'dir. Bu sehirde,
Halvetl Tartkati'na bagh olan Hasan Baba Tekkesi bu-
lunmaktadir. Halvetilik, usal ve esaslarini Seyh Omer
Halveti"den alan, &zellikle halvete ve gizli zikre deger
veren, XIV. asirda kurulmus olan bir tarfkat olup, gu-
ndimazde, tekkedeki mensuplarinin evradlarina sahit
olunabilir.

Makedonya’'nin bir diger 6nemli sehri de Ohri'dir.
Ozellikle tabii guzellikleriyle meshurdur. Sehrin yiik-
seklerinde bir kale mevcuttur. Burada bulunan Sveti
Kliment Kilisesi eski bir camiinin duvarlari Uzerine insa
edilmistir.

Henlz iki yasini dolduran Kosova ise, 17 Subat 2008
‘de bagmsizligini ilan etmis, kicik bir devlettir. Ba-
gimsizligindan birkag ay sonra ziyaret ettigimiz Koso-
va, Turk tarihi acisindan énemli bir bélgedir. Bes asir
(1429-1912 arasi) Osmanlh hakimiyetinde kalmis bu
topraklar, cografik olarak cok énemli Bati-Dogu tica-
ret yollari Gzerinde bulunmaktadir.

|. Kosova Savasi'nin yapildigi meydan ve burada-
ki tlrbe, Turk tarihinin dnemli unsurlari arasindadir.
Turbe, I. Sultan Murad Hudavendigar (6. 791/1389)
(Padisahligi 1362-1389) hazretlerinin ahsasinin def-
nolundugu tdrbedir. Kosova Savasi'nda dismanini



bozguna ugratan Sultan, harp sahasini dolastigi es-
nada Mdusliman olacagini ve énemli bilgiler verece-
gini soyledigi Sirp despotunun damadi Milos Obilic
tarafindan hancerlenerek agir yaralanmis, daha son-
ra da hayatini kaybetmistir. Sultan, Bizans kaynakla-
rinda, az konusan, fakat konustugunda guzel sozler
soyleyen, Hiristiyanlara karsi merhametli, ancak ha-
tayl affetmeyen ve dismanlarina karsi basarili bir sul-
tan olarak bilinmektedir.

Kosova'nin baskenti Pristine’de bulunan Osmanli ca-
mileri arasinda Sultan Murad Camii ve Fatih Camii
Turk mimarisi acisindan énemli camilerdir.

Tarihi Turk sehri Prizren de her yonlyle Tirk es-
tetik ve inceligini yansitmaktadir. Sinan Pasa Ca-
mii ve Tas Koprl sehrin simgesi haline gelmistir.
Bu sehirde, farkli etnik kékenden insanlarla Turkce
konusulabilir, kahvehanelerde Turk kahvesi yudum-
lanabilmektedir.

BUtun bu tafsilat, milletimizin Balkanlar'da ki varlikla-
rinin tabii ki bitina degildir. Buradaki medeniyetimize
ait degerleri tanimak ve tanitmak, ancak ciltler dolusu
yayinlarla mimkdan olabilir.

Biz, bu topraklarda, milletimizin hosgérusinin, sev-
gisinin ve hizmet anlayisinin maddi-manevi unsurla-
rni misahede etme firsat bulduk. islam felsefesi ve
estetigi dahilinde, islam’in dustnsel derinligi cerceve-
sinde ortaya konmus Balkanlar'daki Turk eserleri, bu-
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Harabati Tekkesi

gln begenilmeyen, hor goérilen, kiclesmis bulunan
MuUsliman-Turk estetiginin aksine, Osmanli Devleti'nin
kaltarel Ustyapisinin eliyle bicimlendirilmis olan estetik
anlayisimizi ortaya koymaktadir.
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Seramikten

Tophane Luleciligine

Armagan MUTLU

Murat ires... Tophane luleciliginin gtiniimiizdeki tek ustasi. Yaklasik 32 yil seramikle ilgilendikten sonra tesadiifen
tanistigl tophane lulecigine adamis kendini. Uskiidar'daki atdlyesinde eski Gstatlarin zanaat becerisine ulasmak
icin gece glindiiz calisiyor. ires, her giin yeni bir sey kesfetmenin keyfini yasadigini séyliyor. Murat ires, halen Vak-
ko ve Pasabahce magazalarina ayri ayri seriler Uretiyor.

Tatanun, ilkel topluluklardan ginimuize dek cesit- 1600'l0 yillarda tdtdnin Osmanli topraklarina gelme-
li dertlere deva ve sifa verici olduguna inaniimis. siyle baslamis. TGtdn, lile camurundan yapilmis lUle-
Zamanla kullanimi yayginlasan bu bitkinin 6zel lerin icine konup, uzunlugu kullanicisina gére degi-
olarak vyetistirilmesi ihtiyaci dogmus. Fark- sen, tercihen de yasemin agacindan yapilan cu-
li débnemlerde cesitli nedenlerle yasaklan- buklarla icilirmis.

mis olmasina ragmen tutltndn iciminin
devam edegeldigini goriyoruz. Tutln
icerken onceleri tastan oyulmus ob-
jeleri kullanilmig, daha sonra bun-
larin yerini kil ile sekillendirilmis ca-
nak objeler almis. iste titin iciminde
kullanilan bu ktclk seramik canakla-
ra “lule” denilmis. Tophane lUleciligi ise

Onceleri basit formlarda yapilan ltleler,
giderek daha estetik bir gériinime ka-
vusturulmus. Saray ve devlet biyukle-
ri icin lGleci Ustatlara 6zel olarak yapti-
rilan ltleler; rélyef, altin, gimus ve kiy-

metli taslarla islenmeleri ile halk tipi 10-
lelerden ayrilmis. Yani bir anlamda lUlele-
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rin bezemesindeki iscilik, kullananin sosyal statUsu-
nU belirler hale gelmis. 19. yUzyilda sigaranin yay-
ginlasmasi ile tGtUn iciminin yavas yavas azal-
masl nedeniyle o dénem lllenin satisi hay-
li azalmis ve lUle imal eden atolyeler, ‘eva-
ne’ denilen, lile camurundan cesitli se-
ramik kullanim gerecleri yapmaya bas-
lamis. Osmanli déneminde lileciligin
en gizel 6rnekleri istanbul’'un Topha-
ne semtinde yapilmis. Vaktiyle atolyele-
rin bulundugu Luleci Hendek Sokagi bu-
gun halen adini muhafaza eder.

LUlecilik, ustalarinin 6zel bilgilerini ve lile
yapim tekniklerini 8mur boyu sir olarak sak-
lamalari neticesinde sureklilik gdstereme-
yen bir zanaat haline gelmis. Lileciligin son
ornekleri de 1894'te 50 civarindaki lUleci
dikkani tarafindan verilmis. Bu sayr 1921'de
sadece 1'e dismuUs, o da 1928'de ka-
panmis. Bu zanaatin son temsilcisi
Ismail Usta'nin da 1955 yilinda 64
yasinda vefat etmesiyle Top-
hane lUleciligi, deyim ye-

rindey- se tarihe karismis.
Taki, guzel sa- natlardan gel-
me bir seramik us- tasi lulecili-
gi kesfedene dek... Us- talarin
elinde 330 yil kadar yasa- mis

olan bu seramik sanati, ginu-
muzde gelecek nesillere aktaril-
mak Uzere sadece Murat ires tarafin-
dan icra ediliyor.

Kararhlik ve Sabrin Uriinleri

Tophane luleciliginin, gtinimizdeki tek ustasi olan Murat
Ires, Tatbiki Glizel Sanatlar -simdiki adiyla Marmara G-
zel Sanatlar Fakltesi- Seramik BolUmU mezunu. ires, 6g-
rencilik yillaryla birlikte 32 yildir seramikle ugrasiyor. Ogre-
nimi stiresince Eczacibasi seramik fabrikalarinda tasarimci
olarak calisan sanatgi, askerlik sonrasi kendi atlyesini kur-
mus. Ires'in tophane lilecigi serliveni, 1997-2006 yillari
arasinda Uludag Universitesi'nde dgretim gorevlisi olarak
calisirken baslamis. Halen Uskidar'daki atolyesinde calis-
malarini stirdiiren Murat ires, Tophane lilecigi ile tanisma-
sina bakin nasil anlatiyor: “Bir gin bir hanimin, Sibel Sir-
dac Ozan'in bana getirdigi bir kitaptaki seramik Grdinleri-
ni (tophane lUleleri) yapip yapamayacagimi sormasi tzeri-

ne, o glne kadar hic ilgi alanimda olmayan tophane 1U-

lelerinin kullanim alanlari ve Uretim teknikleri Gzerine ca-

lismaya basladim. Cesitli muzelerde inceleme firsati-

ni buldugum tophane lUlelerinin nasil yapildidi ile

ilgili net bilgilerin olmayisi, konuya olan ilgimi
daha da arttirdi. Yaklasik 32 yillik seramik ug-
rasimin neredeyse son bes yilini tophane lle-
lerinin hammadde ve yapim teknig@i calismala-
rina ayirdim.”

Yaptigi ilk tophane lulesini, bir de simdilerde

Urettiklerini gostererek, aradan gecen bes yil
icinde zanaatini nasil gelistirdigini anlatan ires,
“Kararliigin ve sabrin Grtnleri bunlar” diyor.

Bu kadar yil seramikle mesgul olduktan sonra tophane
lGleciligi isine yoneldiginde “Keske daha &nce tophane

yapsaydim dediginiz oldu mu” diye soruyoruz ires’e.

Seramigi cok severek yaptigini vurgulayan Murat ires,

“Her asamasindan keyif aldim seramigin, ama bu is
cok daha farkli bir sey. Her seferinde farkli bir sey kesfet-
menin mutlulugunu, keyfini yasiyorum ¢iinkd. Bir anne-
nin, tipki karnindaki bebegdini beklemesi gibi bir sey. Or-
taya ¢ikan her yeni Grln sevindiriyor, mutlu ediyor beni”
diye anlatiyor yeni tutkusunu.

Tophane luleciliginde temel malzemenin kil oldugunu
sdyleyen Murat ires, driinleri desenlemek icin kullandig
kalemleri simsir agacindan kendisinin yaptigini, desen-
leri bezemek icin de altin ve gimus yaldiz kullandigini
belirtiyor. Malzemenin temininin ¢ok kolay olmadigina

dikkat ceken ires, “Kullandigim toprak siradan bir
N, toprak degil ctinkd. Lile camuru diger ¢om-

g lek camurlarindan farkli” diye konusu-
yor. Urlnlerdeki hakim rengin ne ol-

ve renklen-
dirmeyi  na-
sil gerceklestirdi-
gini sormamiz Uzeri-
ne Orijinal rengin deve-
tdyU ve kirmizi oldugunu,
ancak yapilan dranlerin hepsinin farkli renkte oldugu-
nu ifade eden ires, “Her bir Grtn firnlandiktan sonra
ayri bir renk aliyor. Yani rengi kontrol etmek neredey-
se mUmkun degil. Ama benim son deneylerimde, rengi
nasil kontrol edecegimi de ¢6zdim. En son asama, en
tehlikeli asama. Renk degisikligi beklenmedik bir sekil-
de olabiliyor, cok dikkat etmek gerekiyor yani” seklinde
konusuyor. ires ‘Meslek sirri’ diyerek, rengi nasil kontrol
altina aldigr konusunda ser veriyor sir vermiyor.

Parlakligi Malzemenin Kendisinden Geliyor
_Uretim asamalarini anlatmasini istiyoruz Murat
Ires’'ten: “Once malzemeyi degirmende 6gutilme ya

da suda eriterek eleklerden gecirme yontemiyle ca-
mur malzemesini elde ediyoruz. Malzemenin eritil-
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digi suyun sertligi de 6énem-
li. Fazla sert olmamasi gere-
kiyor. Camur kivamini alin-
ca hamur haline getiriliyor.
icinde hava kalmayacak se-
kilde yogrulmasi lazim. Ku-
lak memesi kivamina gelen ca-
mur, cdmlekci tornasinda sekil-
lendiriliyor. Sekli verilen Grindn
yavas yavas suyu kaybettirilerek
sertlestirilir, kaplumbaga bagi,
kemik, cam, deri vb. gibi mal-
zemelerden yapilmis araclarla
glnlerce perdahlaniyor. Asa-
malar dogru sekilde kayde-
dilmezse, Urln Uzerine yapi-
lacak damga ile bezeme is-
lemi istenen sonucu vermeye-
bilir. Bezeme bittikten sonra uygun kuruma kosullar
olusturularak timdayle kurutulduktan sonra artik pi-
sirme asamasina gelinir. Altin, gimus gibi dekor tek-
nikleri, pisirme sonrasi uygulanir. ”

Murat ires, biz atdlyeye gelmeden énce firina attigi eva-
neleri gorebilecegimizi sodylediginde heyecanlaniyoruz.
Kendi yaptid firnin kapagini araladiginda yiztmuze
muazzam YyUkseklikte bir sicaklik carpiyor. Evanelerin
firndan cikmasina daha vakit oldugunu 6greniyoruz.
Evanelere, sirlanmis gibi parlak gértnttyU nasil verdigi-
ni de sordugumuz ltle ustasl, kilin, atom yapisi itibariy-
le st Gste plakalar halinde oldugunu, parlamasi icin o
plakalarin yatik olmasi, yani balik pulu gibi ayni yéonde
olmasi gerektigini belirterek, “Isigin kirilmasini kesme-
niz gerekiyor parlakligi elde edebilmeniz icin” diyor.
Murat ires, Uriinlere parlakligi verme isine ‘perdah-
lama’ denildigini de sdzlerine ekliyor.

Tophane drUnlerin kullanim alanlarina da degin- |
mesini istiyoruz llle ustasindan. ires, son lile usta-
s 1950'li yillarda o6lince bu isi yapan kimse kalma-

digindan, dekorasyonda kullanim alanlari bu-
lamadigini séyltyor lUle evanelerinin. Deko-
rasyon amach olarak kahvedan, tattnlik,
sakizlik, bademlik, koku sisesi, sam-
dan, demlik gibi sinirli sayida eva- -
niler yapildigini anlatan Murat /
Ires, giinimuzde ev dekoras- /
yonunda kullanilabilme kosul-

larinin  olusturulmasinin, mi-

marlarin tophane isleri ile ilgi-

li tasarimlar yapmasiyla midm-

kin olabileceginin altini ciziyor.
Tophane ustasi, talebe goére gu-
nimuzde dekorasyon amacl du-
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var tabagi, soéminelerde kapla-
ma malzemesi, samdan gibi
cok cesitli aksesuarlar yapilabi-
leceg@ini de belirtiyor.

Atdlyesinde onceleri antikaci-
lar icin Uretim yaptigini anla-
tan tophane ustasi, bu Grtnlere
imzasini koymadigini, sonradan
bunun etik olmadigini distnup,
Urettigi her bir parca Urine ken-
di damgasini naksettigini soylU-
yor. ires, “Antikacilar istedigin-
de simdi kendi damgami mut-
laka atiyorum” diyor.

Biiyiik Firmalara Uretim

Urtinlerinde gelenege bagl kaldigini sdyleyen Murat
ires, kendi form ve desen tasarimlari da oldugunu belir-
terek, “Hem form, hem de desen bakimindan kendi ta-
sarimlarim elbette oluyor. Ama gelenegi olmadan sanat
yapmak dogru degil diye distinGyorum. Dolayisiyla ge-
lenegini yapip insanlara aktardiktan sonra daha degisik
formlar yapilabilir. Seramikte var olmayan form yok as-
linda, tim formlarda Grlnler verilmistir, siz kendiniz ki-
clk degisikliklerle kendi yorumunuzu katarsiniz.”

ires, Grinlerinin, fabrikasyon Uretim olmadigi, az sayida
oldugu icin daha cok antikacilarin ve koleksiyoncularin ilgi
alaninda oldugunu anlatiyor. Halen Vakko ve Pasabahce
magazalari ve icin hazirladigi serileri gésteren Murat ires,
drdnlerini ilk kez piyasaya strdtginu kaydederken, “85
yil sonra ilk kez benim Urinim tophane olarak cika-

cak Vakko’da, Pasabahce’de” diye konusuyor.

Amacinin, tophane llleciliginde gelinebilecek en
Ust noktaya gelmek oldugunu ifade eden Murat
ires, her sanatta oldugu gibi bunda da hala égren-
mesi gereken seyler olduguna inaniyor. Atolye-
de calisirken her gln yeni bir sey deneyimle-
digini sdyleyen lule ustasi, “isin yiizde 90'ina
hakimim diyebiliyorum ama ylUzde 100 va-
kif olmak zor gibi geliyor. Bunun
icin calisiyorum” diyor.

Murat ires'e son olarak, eski

ustalarin yaptigi tophane isleri
ile kendi Urettikleri arasinda fark
olup olmadigini da soruyoruz. “Ta-
bii ki var” diyor ires, yalniz kendi
yaptiklarinin degil, o glnlerde yapi-
lan UGstatlarin islerinin bile birbirin-
den farkli olduguna dikkat cekiyor.
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« . "Osmanh Déneminde
. Venedik ve Istanbul; Nam-i

Nese SIMSARLAR

“Nam-1 Diger Ask” ... Iki riiya kent, Venedik ve istanbul’un ytizyillardir siiregelen iliskisini, diger bir ifade ile askini anla-
tan sergi... Sabana Universitesi Sakip Sabanci Miizesi'nde gerceklestirilen sergide yer alan el yazmalari, kaftanlar, ha-
lilar, paralar ve seramikler adeta g6z kamastirdi.
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Pietro Liberi, “Giambattista Dona’nin Balyos Kiyafetiyle Portresi”, Tuval (zerine yagliboya, Correr Miizesi



Ippolito Caffi, “Venedik — Veneta Marina KGprdstinden Panorama”, 1858, Mukavva Uizerine yagliboya, Ca’ Pesaro Uluslararasi Modern Sanat Galerisi

istanbul'da  Bogazici'nin en eski yerlesimlerinden
Emirgan'da yer alan Sabanc Universitesi Sakip Sa-
banc Mizesi (SSM), italya Cumhurbaskani Giorgio
Napolitano’nun Turkiye'ye yaptigi resmi ziyaret kapsa-
minda “Osmanl Déneminde Venedik ve istanbul; Nam-i
Diger Ask” baslkli gdz kamastirici sergiye ev sahipligi
yaptl. 19 Kasim 2009 - 28 Subat 2010 tarihleri arasinda
sanatseverlerle bulusan sergiyle, 15. ylzyildan 20. ylzyi-
la uzanan dénemde, iki kent arasindaki etkilesimin ve ta-
rinsel birlikteligin anlatilmasi amaclandi. Sergi, Venedik
Sehir Muzeleri Vakfi'nin isbirligiyle, istanbul 2010 Kultir
Baskenti'nin ilk etkinligi olarak dizenlendi.

Osmanli déneminde Venedik ve istanbul; Nam-1 Diger
Ask sergisinde, Venedik sehir muzelerinin yani sira; Top-
kapi Sarayl Muizesi, Turk ve islam Eserleri Mizesi, Pera
Muzesi ve Yap! Kredi Vedat Nedim Tér Mizesi'nden se-
cilen el yazmalari, tablolar, kaftanlar, halilar, paralar ve
seramikler gibi genis bir yelpazede eserler yer ald.

Venedik sehir muzelerinden 180 eserin bulundugu ser-
gide, Turkiye'den 54 parca eser sanatseverlerle bulus-
tu. Turkiye'deki muzelerden gelen ve ortak bir ge¢cmi-
si temsil eden eserler; yogun tarihi, sosyal ve ticari ilis-
kiler ddneminde istanbul cephesinde yasananlarin tani-
g1 olarak, Venedik’ten gelen eserlere eslik etti. Boylece
sergi, iki sehir arasindaki yakin diplomatik, askeri, ticari
ve sanatsal iliskileri, karsilikli etkilesim ve i ice gecmisli-
gi gozler 6nlne serdi. Serginin adinda yer alan “Nam-i

4

Diger Ask” ifadesi ise iki kent arasinda ytzyillardir stre-
gelen iliskinin, bir ydnuyle aski animsattigini vurguluyor.
Serginin kiratérligina, SSM Mudurd Dr. Nazan Olcer,
Musei Civici Veneziani Direktdrt Prof. Giandomenico
Romanelli, Ca’Foscari Universitesi’'nden Prof. Giampie-
ro Bellingeri ve. Museo Correr'den Dr. Camillo Tonini
ustlendi. Oncekilerde oldugu gibi “Osmanli Dénemin-
de Venedik ve istanbul; Nam-1 Diger Ask” sergisine de,
komsu ginu etkinligi, galeri sohbetleri, konferanslar ve
cocuk egitim programlari eslik etti.

Sergiyle ilgili bilgi veren SSM Mudurt Dr. Nazan Olger,
“Osmanlilarin Venedik sehir devletleriyle ticari ve siya-
si iliskileri, 15. ylzyila uzaniyor. Bu iliskilerin sanat ve
kdltire yansimalari ise her iki taraf icin buytk énem
taslyor. 2003 yilinda, henlz 1 yasinda olan muzemiz
‘Mediciler'den Savoylar'a Floransa’da Osmanl Gorke-
mi’ sergisine ev sahipligi yaptiginda, dinya kultdr ve sa-
nat tarihinin ®énemli Glkelerinden italya'nin seckin m-
zelerinden gelen eserlerle, mizemizin tarihinde yeni
bir sayfa acilmisti. Simdi ise italya Cumhurbaskani Ek-
selanslari Giorgio Napolitano’nun Glkemize yaptigi res-
mi ziyaret kapsaminda diizenlenen bir sergiyi agirladik.
‘Osmanli Déneminde Venedik ve istanbul; Nam-i Diger
Ask’ sergisi ve genis kapsamli katalogu, iki kentin 15.
ylzyildan 20. yizyila dek sdren uzun bir dénemine 1sik
tutu diye dustndyoruz. Boylesine zengin muze koleksi-
yonlarinin bir arada sergilenmesinden biylk bir mutlu-
luk duyuyorum.” dedi.

Ippolito Caffi, “Konstantinopolis — Hipodrom”, 1843, Mukavva Uizerine yagliboya, Ca’
Pesaro Uluslararasi Modern Sanat Galerisi

142

Cesare Vecellio (atf.), “Venedik San Marco Meydani’'nda Alay”, 1597 civari, Tuval Gzerine, yagl-
boya, Correr Mizesi




Sabanc Holding CEO'su Ahmet Dérdincl ise “Saban-
a Holding olarak, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Muzesi'nin 6nemli bir sergisine daha katkida bulunma-
nin mutlulugunu yasadik. Sabanci Holding, faaliyet gos-
terdigi is alanlarinda Ulke ekonomisine yaratti§i katma
degerlerin yani sira, ayni zamanda sosyal ve kdltarel alan-
da da liderlik ve 6nculik yapmay kendine misyon edin-
mistir. Sakip Sabanci Mizesi de, kuruldugu ginden bu
yana, bir yandan dlinya sanatinin ustalarini Turk sanatse-
verlerle bulustururken, diger yandan Turk kaltur ve sana-
tinin zenginliklerini de yurtdisinda basariyla tanitiyor. Biz

Giovanni Maria Angiolello ve digerleri, “Ttrklerin Tarihi”, Correr Mlizesi Kiitiphanesi

“Glinbatiminda [stanbul Manzarasi”, 17. yizyil sonu, Tuval (izerine yagliboya, Correr Miizesi

de, Sabanci Holding olarak, Sakip Sabanci Mizesi'ni bu
yolculugunda yalniz birakmiyor ve destekliyoruz. Yurtdi-
sinda gerceklestirdigi tim sergilerin sponsorlugunu Ustle-
nirken, tlkemizde yapilan ‘Picasso istanbul’da’ gibi Tiirk
muUzeciliginde ¢igir acan sergilerde destegimizi strdru-
yoruz. Hepimizin bildigi Gzere énimuzdeki sene kdltarel
anlamda Istanbul icin cok dnemli bir sene. ‘Osmanli D6-
neminde Venedik ve istanbul; Nam-i Diger Ask’ sergisi ise
Istanbul 2010 Kltir Baskenti’nin ilk biyuk sergi etkinli-
gi olarak en basindan bu yana cok heyecan duyarak des-
tekledigimiz bir proje oldu.” seklinde konustu.

“Turk Figurld Cuoridoro Pargasi”, 17. yuzyilin ikinci yarisi, Altin yaldiz, baskili ve resimli,

Correr Miizesi




Hereke Halist
Turizmle Yen den Canlaniyor

Ya2|: Emine Ugak ERDOGAN - Fotograflar: Adnan ERDOGAN

Diinyaca (inlii Hereke halilarina eski itibarini kazandirmak icin turizm seferberligi baslatiliyor. Hereke Hali ve ipek|i
Dokuma Fabrikasi Mtduri Naci Kalay, Hereke'de halicilik sektdriind canlandirmak icin calismalar ydr(ttlklerini be-
L lirtiyor. Kalay, pazara canlilik kazandirmak icin bir sertifikasyon merkezi olusturacaklarini séylerken, turizm konusu-
nu da g6z ardi etmeyeceklerini, i¢ ve dis turizmde yasanacak hareketlenmenin Hereke'de evlerdeki hali dokumaci-

liginin yeniden canlanmasina katki saglayacagini vurguluyor.




Osmanli ddbneminde Dolmabahce basta olmak Uzere bir-
cok sarayda kullanilan diinyaca Unld Hereke halilarinin
eski Uintine kavusmas! icin, Hereke Hali ve ipekli Doku-
ma Fabrikasi blnyesinde turizm seferberligi baslatiliyor.

Bu calismalarla ilgili bilgilere gegmeden &nce bugin
mize-fabrika olarak hizmet veren, Hereke Hali ve ipekli
Dokuma Fabrikasi'nin tarihi sertivenine kisa bir géz ata-
lim. Fabrika, Abdulmecit zamaninda 1843 yilinda kurul-
du. 922 yilina kadar Kabe'nin &rtulerinin de dokundugu
ve Fabrika-i Himayunu adiyla bilinen muze-fabrika, bu-
gdn TBMM Milli Saraylar'a bagli olarak hizmet veriyor.
170 yildir dinyanin en énemli hali ve ipekli dokumalari-
nin imal edildigi fabrikada, 1850’lere kadar sadece ipek-
li kumaslar dokunuyordu. Bu yillardan sonra hali doku-

nan bolgelerin en énemli ustalarinin gérevlendirilmesiy-
le Hereke'de hali Uretimine gecildi. “Sultanlarin halisi”
olarak tnlenen Hereke halilari ayni zamanda Glkemizin
ilk uluslararasi markasi olma 6zelligine de sahip.

1850-1900 yillari arasinda ulusal ve uluslararasi alan-
da katildigi tim fuarlardan 6dul alan halilari merak
eden bircok yabanci misafir Hereke'yi ve fabrikayi ziya-
ret etti. Alman imparatoru Il. Kaiser Wilhelm da bun-
lardan biri. 1893 yilinda esi ile birlikte Hereke'yi ziya-
rete gelen Kaiser icin gindmuze kadar ulasan Wil-
helm Koskd yapilmis. Kosk, bir rivayete gore, malze-
meleri Yildiz Marangozhaneleri'nde 7 ginde hazirla-
nip, gece saltanat kayigiyla getirilmis ve sadece 1 gun-
de insa edilmis.




Cin’in Taklit Engeli

Bir zamanlar halinin kalesi durumundaki Hereke, za-
manla bu Undnd yitirmeye basladi. Bunun en blydk
sebeplerinden biri Cin‘in taklit hallarn oldu kuskusuz.
Bir yerlesim yerine Hereke ismini verecek kadar bu teh-
didini strddren Cin’in taklit dokumalari sebebiyle imaji
olumsuz etkilenen Hereke halisinin eski Gntne tekrar
kavusmasl icin Hereke Hali ve ipekli Dokuma Fabrikasi
blnyesinde bir dizi tedbir alinmaya baslandi.
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Turizmcilerle cesitli toplantilar, Gniversiteler, kentin
ileri gelenleri, milletvekilleri ve bazi bakanlarin ka-
timiyla arama konferanslari dtzenlediklerini anla-
tan Hereke Hali ve ipekli Dokuma Fabrikasi Mid-
ri Naci Kalay, bir sertifikasyon merkezinin olustu-
rulmasiyla taklit sorununun cézllebilecedi kanaati
olustugunu anlatiyor.

Hereke halisinin, Hereke'de Uretilen hali anlamini ta-
simadigini ve bir model oldugunu anlatan Kalay, “Er-




zurum, Trabzon, Antalya’da da dokunsa bu Hereke
halisidir. Yakin bir tarihe kadar Turkiye'nin cesitli yer-
lerinde dokunan Hereke halilari, pazarlanmak Uze-
re Hereke'ye getirilirdi. Sektordeki sikintilar nedeniy-
le bu pazar zamanla kalkti. YUrattdgimuaz calisma-
lar icinde bu pazara yeniden eski canliligini kazandir-
mak, sertifikasyon merkezi olusturularak, Turkiye'nin
neresinde dokunursa dokunsun Hereke halilarina ser-
tifika vermek var. Boylelikle Cin ve baska yerlerde He-
reke halisiyla ilgili suiistimallerin dniine gecebilecegi-
mize inaniyorum.” diye konustu.

Turizm Seferberligi

Hereke halisinin eski Undne kavusmasinda turiz-
mi 6nemsediklerini dile getiren Kalay, “Hereke'de
bir tekstil mulzesi olusturulmasi, Kaiser Wilhelm
Koskd'ndn turizme tam anlamiyla agilmasi ve serti-
fikasyon merkezinin kurulmasiyla ¢zellikle Alman tu-
rizm piyasasinda ciddi bir ilgi olusacagini biliyoruz”

dedi. Kaiser Wilhelm’in dérdlncl nesilden torunuy-
la gorusmeler yapildigini ve Hereke'yi ziyaret etme-
si yonunde girisimlerde bulunduklarini da belirterek,
calismalarla ilgili su bilgileri paylasti. “Konuyla ilgi-
li Turkiye Seyahat Acentalari Birligi'nin de calismala-
ri var. Turizmciler bolgeye ginde 5 otobUs getirebi-
leceklerini dustnuyor. ¢ turizme yénelik firmalar da
Hereke'yi, istanbul tur paketi icine ilave edebilecek-
lerini bildirdi. Kendi acimizdan degerlendirirsek, gin-
de 250 turistin ziyaret etmesi, yillik 1 trilyona yakin
bir gelir anlami tasiyor. Bu turlarin Hereke esnafina
da getirisi olacaktir. Avrupa’da Hereke halilarina en
fazla meraki ve musterisi bulunan milletin Almanlar
oldugu dudsUnalurse, projenin hayata gecirilmesiyle
Hereke'de bitme noktasina gelmis evlerdeki hali do-
kumacihigini yeniden canlanmasina katki saglanmis
olacaktir. Evlerde kaybolmaya yiz tutmus, tozlanmis
tezgahlarin tekrar kurulacagini dustindyoruz. Hereke
halisi turizmle yeniden canlanacaktir.”




Kitaplarda Acan Cicekler
Sadberk Hanim Muzesi
Koleksiyonundan

Bir Cicek Albumu

Prof. Dr. Faruk TASKALE*

En cok sevilen bitkilerin baginda gelen cicekler; heykel, resim, susleme sanatlari gibi gdrsel sanatlarin vazgegilmez bir
unsuru olarak karsimiza ¢ikarlar. Cicekler sadece giizel sanatlara degil ayni zamanda, edebi eserlere, kumaslara, ta-
kilara, kullanim esyalarina ve hatta dini sembollere konu olmuslardir. Hz. Muhammed'in (SAV) teri gil kokar. Giil Hz.
Muhammed'in semboltidiir... Kur'an-1 Kerim'ler, dua kitaplari, levhalar gillerle siislenmistir. Cicek demetleri tuvallere
aktariimistir. Sevgilinin saci stimbiil, endami gil, boyu selviye benzetilmistir.
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Evler, balkonlar, bahceler, sokaklar, cesit cesit, renk renk
ciceklerle donatiimis, sevilen kisilere sevgi cicek buket-
leriyle belirtilmistir.

Geleneksel Turk sanatlarinda tezyini motif olarak cicek-
lerin &Gnemi buydktdr. Her cesit sislemede cicek motif-
leri zengin ve zarif cesitleriyle her donemde, karsimiza
cikarlar. Donem dénem farkli 6zellikler gésteren cicek-
ler; sisleme sanatlarinda stilize, yari stilize ve naturalist
olarak kullaniimislardir.

16.yUzyila kadar TUrk tezyini sanatlarinda stilize edilmis
olarak kullanilan cicekler ilk kez 16. ylzyilda muzehhip
Karamemi ile birlikte kdkeni belli olacak sekilde yari sti-
lize edilmis olarak karsimiza cikarlar. Kanuni Sultan SU-
leyman tarafindan yazilip Karamemi tarafindan tezhip-
lenmis olan muhtesem eser “Divan-1 Muhibbi” yari sti-
lize guller karanfiller, simbdiller, laleler, selvi agaclari ve
bahar dallariyla adeta cicek bahcesi goérintisindedir.

17. ylzyihn ikinci yarisi ile Tirk tezhip sanatinda Bati
etkisi hissedilmeye baslar. Ylzyilin sonlarina dogru ilk
urdinlerini gérdigumuz bu etki farkl bir anlayisla cizi-
lip renklendirilmis cicek resimlerinde goérulir. Ugtinci
boyutun verildigi golgeli renklendirmelerle hazirlanan
naturalist tarzdaki cicekler, Tlrk tezhip sanatinda cicek
ressamligi denebilecek bir tarzin ortaya cikmasina ne-
den olmustur.

Tek cicek ve cicek buketleriyle naturalist bir Gslubun
basladigi ve 18. ylzyil sonlarina kadar stdren dénem ci-
cek resimleri acisindan sanat tarihinde énemli bir yer tu-
tar. Naturalist cicekler; 19. ylzyilda ise Tirk Rokokosu
adi altinda gelisen ekol icerisinde rokoko unsurlarla bir-
likte kullanilimistir.

Ozellikle 18. ylzyilda ¢ok rastlanan ve Avrupa etkisiyle
resmedilerek dogadaki goériintlsiyle tezhip sanatina gi-
ren ve sukUfe olarak adlandirilan cicekler teknik bakim-
dan resim sanatinin dranleri sayilabilirler ve bu cicekleri
hazirlayan tezhip sanatcilarina gicek ressamlari da denir.

Kelime anlami cicek olan sukUfe; tek, buketler halinde,
vazolu, vazosuz, bereket boynuzunda, sepet ve saksi-
larda calisiimislardir.

Cicek ressamliginda, cicege bir tutku derecesinde bag-
li olan Hollandali ressamlar énde gelirler. 17. ylzyil ve
18. yUzyillarda Hollanda egzotik ciceklerin yetistirildigi
bir Ulke olarak taninmistir. Tlrk tezhip sanatinda cicek
ressami denince ilk akla gelen isimler; hattat yedikule-
li Seyyid Abdullah’in Kur'an-1 Kerim'lerini tezhiplemek-
le dviinen 18. yuzyilin en énemli miizehhibi Ali Uskiida-
ri ve Abdullah Buhari‘dir.

Naturalist cicekler en cok tarama ve noktalama teknik-
leriyle renklendirilmistir. Tarama tekniginde cicek, tara-



nacak rengin beyaza yakin en acik rengiyle boyanir. Son-
ra bir ya da iki ton koyulastiriimis boya ile icten disa dog-
ru cok ince cizgiler halinde tarama yapilir. Ucu sivri, tly
fircalarla yapilan taramalar Ust Uste cogaldikca motifler
golge ve hacim kazanr. isciligi zor, sabir ve titizlik gerek-
tiren bir tekniktir. Noktalama tekniginde ise; en agik ton-
da boyanan zemin rengi tzerine, firca ucu ile koyu ton-
da cok kiguk noktaciklar birakilir. Gélgenin yogun ol-
masinin istendigi yerlerde ise noktalar daha sik birakilir.
Sik ve Ust Uste gelen noktalar motife hacim verir. Nok-
talama teknigi daha ziyade 19. yUzyl cicek ve rokoko
unsurlarin renklendirilmesinde kullanilmistir. Cicek renk-
lendirmede kullanilan diger bir teknikte gdlgelendirme
teknigidir. Golgelendirme tekniginde motif, tarama tek-
niginde oldugu gibi en acik tonda boyandiktan sonra,
koyu tonun olacagi yere boya, bir ya da birkag kez yedi-
re yedire sUrtltr ve motif golgelendirilmis olur. Bu tek-
nik ozellikle, dal, sap ve kiicluk alanlarda tercih edilir.

17. yUzyilin ikinci yanisindan 19. yuzyilhn sonlarina ka-
dar tezyini sanatlarda kullanilan naturalist ciceklerin ba-
sinda gul, lale, karanfil, sumbdl, leylak, haseki kipesi ve
sebboy gelir. Bu cicekleri zerrin, menekse, zambak, di-
gln cicedi, hezaren, erguvan, acelya, peygamber dig-
mesi, susen, gelincik, cigdem, mine, sakayik, ortanca,
sardunya, bahar dali, servi agaci ve Uzim salkimi gibi
bazi meyveler ve bu bitkilerin degisik cesitleri takip eder.

Naturalist ciceklerin kullanim alanlarinin basinda kitap-
lar, Hilye-i serifler, levhalar, yazi albtmleri ve lake cilt ka-

paklari, duvar ve ahsap stslemeleri gelir. Bu eserlerin di-
sinda, herhangi bir eseri slisleme dustincesinden ziyade
cicek resimlerini bir arada toplayip bir alblm olustur-
mak amaciyla bazi calismalar da yapilmistir.

Bu calismalardan biri de, 2003 yilinda, cicek asagi, mer-
hum Sevgi Gonul’tn Sadberk Hanim Mdizesi'ne kazan-
dirdigi Cicek Albtmu'dur.

SHM env. No : 15329 - Y.93 olan albim ; 18 sayfa olup
eni 13 x 19 cm olcutlerindedir. Alotmdeki ciceklerin 10
tanesi kagit 8 tanesi de acik renk parsémen Gzerine ca-
hisilmistir.

1a da acik renk kagit tzerine sol Ust kdsede Osmanli-
ca Recep, 973* yazilidir. 1b de acik renk kagit Gzerin-
de ince bir rokoko bordr icerisine kurdelal cicek buke-
ti calisiimistir. Alt tarafta yine bir rokoko bordir bulun-
maktadir. Diger sayfalardaki cicek calismalariyla karsilas-
tinldiginda muhtemelen 1b sayfasindaki calisma bir bas-
ka sanatci tarafindan yapilmis veya albime sonradan ila-
ve edilmistir. 2a, 2b, 3a, 3b, 4a, 4b, 5a, 5b" deki cicekler
acik renk parsémen Uzerine 1b, 6a, 6b, 7a, 7b" deki ¢i-
cekler acik renk kagit Gzerine 8a, 8b, 9a, 9b ve 10a’'daki
cicekler kahverengi kagit Gzerine calisilmis ve tim cicek-
ler altin cetvel ile cercevelenmistir. 2a’daki mor renk du-
gin cicedi, 2b’deki mavi renk digun cicegi ve yaprak-
lari noktalama tekniginde renklendirilmistir. 3a'daki kir-
mizi yildiz gicegi ve yapraklar 3b’deki kirmizi renk kat-
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merli simbl ile yapraklari, 4a'daki mavi renk katmerli
simbl ve yapraklari noktalama tekniginin en guzel 6r-
nekleri arasinda bulunmaktadir. 4b’'deki sari renk zer-
rin cice@i, 5a'daki kirmizi renk Gayardi (Uyuz Cicegi) ve
5b’deki U¢ adet kirmizi karanfil ile yapraklari albimde
parsdmen Uzerine noktalama tekniginde yapilmis son
calismalardir. Parsémen Uzerine calisiimis cicekler sade
bir altin cetvelle cercevelenmistir.

6a’'da acik renk Gzerine calisiimis kirmizi renk ebegiime-
ci ve cetvel icerisinde dort koseye yapilmis rokoko tezyi-
natta tarama teknigi kullanilmistir. 6b’de acik renk kagit
Uzerine tarama teknigi ile calisiimis mor renk menekse
buketi rokoko tarzindaki vazodan ¢ikmaktadir ve yine
buketin dort kosesi rokoko tarzinda tezyin edilmis olup
altin cetvelle cercevelenmistir. 7a'da tarama tekniginde
hazirlanmus, farkh ciceklerden olusan buket oldukca ba-
sarill bir calismadir. 7b’de koseleri rokoko tarzinda tez-
hiplenmis bir alan icerisine calisiimis pembe renk Sad-
berk gilii ve goncasi ile yapraklar Ali Uskiidari ve Ab-
dullah Buhari'nin renklendirdigi gullerle ayni 6zellikleri
tagimaktadir ve tarama tekniginde boyanmistir.

8a'dan itibaren zemin kahverengidir. 8a'da rokoko tar-
zinda calisilmis bir vazodan cikan buket, gdl, mine, ga-
yardi gibi ciceklerden olusmaktadir ve buketin uca dog-
ru incelenen muntazam bir formu vardir. Bosluklar yap-

raklarla doldurulmus olup gul ortada 6n plandadir.
8b’deki calisma pembe gul agirlikli serbest formda ha-
zirlanmis bir bukettir. 9a'daki buket semse formunda-
dir ve gll diger buketlerde oldugu gibi ortada ve 6n
plandadir. Buketin koseleri rokoko tarzinda tezhiplen-
mistir ve altin cetvellidir. Kahverengi zemin Uzerine ta-
rama ve yer yer noktalama tekniginde calisiimis d¢ bu-
kette de ciceklerin zemini siyah ile renklendirilmis ve si-
yah renk ciceklerin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir.
9b; alt ve Ust kismi, altin zemin Uzerine rokoko tarzin-
da tezhiplenmis oval bir zemin ortasina calisilmis bir gl
goncasindan olusmaktadir. Tarama tekniginde calisiimis
gil goncasi pembe renktir ve albimdeki son gul res-
midir. Gonca gul dini eserlerin son sayfalarinda ve bos-
luklarda tercih edilen bir cicektir. 10a’daki tarama tek-
niginde calisiimis pembe renk istanbul lalesi albiimde-
ki tek lale cicegidir.

Albdmde calisiimis tek cicek ve buketlerin renklendiril-
mesinde tarama ve noktalama teknikleri basarili bir se-
kilde kullaniimis ve Hz. Muhammed’in semboli pembe
gil 6n plana cikarlmistir. Son sayfada acik renk kagit
Uzerinde alt kisimda “Ameli yazmaci Halil 973 Gurre-i
Recep” ibaresi bulunmaktadir." Albtim keci derisinden
olusan Sertap’li bir cilt kapagi ile koruma altina alinmis-
tir. Cilt kapaklarr altin kullanilarak rumi motiflerden olu-
san Salbekli bir semse ve bordr ile tezyin edilmistir.
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Eserde; imza ve tarihi bulunmamaktadir. Ancak, rokoko
unsurlar gdézoniine alindiginda albim, muhtemelen 18.
yUzyil sonlari ve 19. ylzyil baslarinda hazirlanmistir. Al-
bimi hazirlayan sanatci mutlaka Ali Uskiidari tarafin-
dan yapilan cicek resimlerinin etkisinde kalmistir. Déne-
min en dnemli tezhip sanatcilari ve cicek ressamlari, He-
zargradli Zade Ahmet Ataullah, Huseyin Husnd, Seyyid
Mehmed ve Hasan Hilmi gibi sanatgilardir.
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(**) Bu ibarelerin tarihi gézdndine alindiginda eserle bir ilgisinin bu-
lundugunu séylemek mimkin degildir. Cinkd, ibaredeki 973 tari-
hi (1557) 16. ylzyila tekabll eder. Halbuki albim 18. ytzyil sonla-
i ve 19. ylzyil baslarinda hazirlanmis bir eserdir. Muhtemelen iba-
renin yazili oldugu kayitlar yazmaci Halil’e aittir ve bu kaditlar albi-
mdn hazirlanmasinda kullanilmistir.




Mustafa Es’ad DUZGUNMAN (1920-1990)

Vetatinin 20. Senesinde
Mustafa Es'ad Diuzgunman

Aydin CAKIRTAS

Ebrl san‘atinda klasik anlayisa simsiki bagl kalan merhim Duzginman, sadece ebrl san‘atiyla kalmayip, “Tarz-i
Kadim"” cildin 6rneklerini vermis, teshihcilige ve fotografciliga merak sarmis, ddnemin kiymetli masikisinaslarindan da

dinf masiki mesk etmistir.

Tarihte yaptiklar pek cok san’atsal ve kilturel etkinlikle-
rinden 6tlra kimi san’atkarlar ‘hezarfen'® sifatiyla taltif
edilerek halk nezdinde buydk husn-i kabGl gérmusler-
dir. Gelenekli san’atlarimizdan ebrlinun, 20. yUzyilin
son yarisina damgasini vurmus Ustadi merhim Musta-
fa Es'ad DuzgUinman'in da hezarfenlik yolunda pek cok
san’atl nev't sahsina miinhasir bir cizgide cem ettigini
soyleyebiliriz.

Bu dinyadaki yolculuguna bundan 89 yil 6nce
istanbul’un san’atla ve kilttrle harmanlanmis semti
Uskidar’in Sultantepesi'nde 9 Subat 1920'de bas-
lamisti®. Bu kayda deger yolculukta, 20. yuzyilda

adeta tikenmeye yiiz tutan islam san’ati ve esteti-
ginin mUimtaz temsilcisi Mustafa Es'ad Dizglinman
yol aliyordu.

imam Hatiplik ve attarlik yapan Saim Efendi ve Sukri-
ye Hanim’in ikinci cocugu olan Mustafa Es'ad Duz-
gunman, ilkokulu bitirdikten sonra babasinin yaninda
attarlik yapmaya baslar. Uskiidar’daki kiigtik, mitevazi
attar dukkaninin icinde kendi buydk san’at alemini se-
killendirmeye ve kendi kendine ciltcilikle mesgul olma-
ya baslamis, bu Ustlin gayreti ve san’at zevki kendisini
hocasi Necmeddin Okyay’in himayesiyle Glzel San'atlar
Akademisi’'ne tasimistir.



Dizglnman, adi san’at tarihi otoritelerine gecmis, pek
cok mizede ve kisisel koleksiyonlarda eserleri bulunan
Klasik Tdrk San’atlari’'ndan ebrnun 20.ytzyildaki son
halkasidir. Bu halka séyle sekillenir: Rahmetli Ahmed
Yiksel Ozemre® (istadin tabiriyle diinyanin en verimli
ebr( Gstadlarinin yasadiklari Uskidar semti evvela Oz-
bekler Tekkesi Seyhi Sadik Efendi (6.1846) ile birlikte
ebr san’atiyla tanisir. Sonrasinda bu san’at ogullarin-
dan Seyh Hezarfen ibrahim Edhem Efendi (1829-1904)
aracihg@i ile Osmanliirfani ve estetigini sahsinda yasatmis
olan Hezarfen Necmeddin Okyay (1883-1976) Hoca'ya
intikal eder. EbrQya cesitli cicek motiflerini kazandi-
ran Necmeddin Okyay Hoca da bu san’ati Medreset(’l
Hattatin ve Devlet Gizel San’atlar Akademisi'ndeki ho-
calig déneminde pek cok talebesine 6gretir. En gbzde
talebeleri de ogullari Sami (1911-1933) ve Sacid Okyay
(1915-1999) ile Mustafa Es’ad Duzginman (1920-
1990), Ali Alpaslan (1924-2006) ve Ugur Derman (d.
1935) hocalardir. Mustafa Es’ad Duzgtnman’in hayr-ul
halefleri arasinda da Alparslan Babaoglu, Fuad Basar,
Aydin Gilan ve Sabri Mandiraci isimleri zikredilmekte-
dir®. Bu isimler arasinda Alparslan Babaoglu tstadin
cok fazla icazet vermedigi ve icazetli 6grencisi olarak
neyzen Sadrettin Ozcimi hocanin oldugu bilinmekte,
Fuad Basar hoca ise gelenege bagli talebeler yetistirme-
ye devam etmektedir.

EbrG san’atinda klasik anlayisa simsiki bagh kalan
merhim Duzglnman, sadece ebr( san’atiyla kalma-
yip, “Tarz-1 Kadim” cildin érneklerini vermis, tesbihci-
lige ve fotografciliga merak sarmis, dénemin kiymetli
mUsikisinaslarindan da dint mGsiki mesk etmistir.
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Demet Papatya Ebra, Taba Cavdar Koleksiyonu

Hayati boyunca hem Kkisiligi hem de san’ati bakimin-
dan mutevazi bir yasami kendisine siar edinen Diz-
gunman, TRT-2 televizyonunun yillar evvel kendisiyle
yaptigi bir réportajda hayat karelerini sdyle aktariyor:
“1920'de Uskiudar Sultantepe’de dogdum. ilkokulu bi-
tirdikten sonra babamin yaninda yardim edip baharatgi-
lik yapmaya basladim. Bu arada evimde kendi kendime
cild yapmaya basladim. Annemin dayisi olan Necmed-
din Okyay Hoca, beni aldi gétlrdi ve Akademi'ye ebr(
ve cild atolyesine yazdirdi. Kendisi de zaten oranin ho-
caslydi. Orada 'Tarz-1 Kadim Cild" yapmayi ve ebr( yap-
may! 6grendim. Bu meyanda bu islerle ugrasirken de
dint maGsiki dersleri almaya basladim. Bu arada fotogra-
fa da merak ettim, kendim saselere, camlara cekip ag-
randismanlarini® da kendim yapardim. Cok kiymetli ya-
zilar cektim®. Askerligime kadar boyle devam ettim @.”

Dizginman, Uskidar'in érnek sahsiyetlerinden olan
babasi Saim Efendi'nin himayesinde tanistigi kaltar

Battal Ebrd, Taba Cavdar Koleksiyonu



Demet Menekse Ebrd, Tuba Cavdar Koleksiyonu

muhitini ve dint maGsikiyle tanismasini ise soyle anla-
tir: “Babam Uskidar'da Aziz Mahmud Efendi Cami
imam ve Hatibi idi. Tabii biz de o muhitte yetistigimiz
icin, camide muUsiki muhakkak lazimdir. Oradan bir
merak olustu, ezan okumak, muiezzinlik etmek filan
derken dinf md@sikiye cok merak ettim. O zaman Mizi-
kali Hafiz Muhiddin Efendi vardi Uskiidar’'da. Ondan
ve Carsamba Tekkesi Seyhi Hayrullah Efendi’den dinf
eserler gectim. Mevlid tevsihleri, Ramazan ilahileri,
devran ilahileri... Bu sekilde epey yol almis olduk” di-
yerek akabinde soyledigi rahmetli Hiseyin Sadeddin
Arel’e ait Reng-i Dil makamindaki bir ilahi de halen
hos bir sada olarak gdkkubbede yankilanmaya de-
vam eder:

“Ey dertlilerin derdine derman eden Allah,
MuUznim kuluna rahmeti gufran eden Allah®”

Mustafa Dizginman, 1953-1979 yillari arasi Aziz Mah-
mud Huadayt Dergahi'nin tirbedarligr vazifesini yurit-
muUstUr. Bu zaman zarfinda, yapmis oldugu vazifenin
de bilincinde olarak tasavvufa da merak sarmis ve Hz.
HUdai"'nin mesajlariyla tasavvuf zevkini ziyadelestirmistir.
O yillarini s6yle anlatiyor Dizglnman:

“Ben onun muhitinde yasadigim yetistigim icin, ona
zahiren bir muhabbetim vardi. Fakat ben de daha genc
yaslarda bir tasavvuf meraki, zevki belirmeye basladi-
gi zaman Hz. Hudai'nin Divani'nda soyledigi sozleri
0 zaman anlamaya basladim. Ondan evvel anlayami-
yordum. Bu bir tasavvuf kaidesidir. Onun Uzerine gor-
dim ki Hz. HGdal bir derya. Onun soyledigi nutuk-
lar Kur'an’in 6z04. Hayran oldum ve asik oldum ona,
onun i¢in hizmet edeyim diye bu tirbedarligi istedim.

.
Demet Léle Ebrd, Tuba Cavdar Koleksiyonu

Yoksa maddi bir seyi yok. Cinki o zaman turbedar
ayliklart 1953 senesinde 40 Lira idi. O zaman deger-
li bir para degildi. Hatta ben o aldigim maasi bile tir-
beye sarf ederdim. Tlrbenin tezyinati oldukca iyidir.
Bir muizeci gézUyle 26 sene o hizmeti yaptim ve cile-
mi doldurdum®.”

Dingldnman’in sairlik vasfinin da oldugunu 6gren-

mekteyiz. Aziz Mahmud Hudai"'ye olan ifrat-i muhab-
betini yazmis oldugu Mihrabiye’de sdyle dile getiriyor:

Kible-i mihrabimizdir, Hazret-i Pir HOdaT;
Stnede mehtabimizdir, Hazret-i Pir HUdaT;
Canda cananimizdir, hem dilde de iméanimiz,
GoOnlumuzde sultanimiz, Hazret-i Pir Hudai?.

Yazdigi siirler mihrabiye ile kalmamis, Eylp Bahariye
Mevlevihanesi dervislerinden Ali Fani Dede gibi etra-
findaki alim ve edip dostlarin vefatlarinin ardindan siir-
ler kaleme almistir™. Ayrica, temsil ettigi klasik ebrayu
‘EbrGiname 2" isimli 20 kit'alik bir siirle bu kadar guzel
nazma aktaran bir baska kimse olmamistir:

Besmeleyle tezgah acip ebrl yapan kisiyiz

Firca ile su Ustinde hiner satan kisiyiz

Ustadimiz Ozbek Seyhi hem Necmeddin Hoca'dir
Blyuklere boyun kesip Hakk’a tapan kisiyiz

Ey Mustafa naks-1 sevda sana neler dgretti.
Derununda duran nakkas “Eynema”yi 6gretti
Bab-1 ebr( rehnimadir vech-i baki fehmine

Arif olan bu ezhari bir noktadan seyretti?.

Mustafa Duzglnman, icinde yetistigi zengin manevi
atmosfer sayesinde fikirlerini, san’at anlayisini ve dint
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yasamini gUzelliklerle tezyin etmistir. Yasadigi do-
nemde pek cok ilim ve irfan sahibi gondl dostlariyla
minasebeti olmustur. Ozellikle attar dikkaninda calis-
tig1 demler zamanin meshar san‘atkarlarinin, ariflerinin,
sirli sufilerinin ve mesayihinin sohbeti ve muhabbeti ile
gecerdi™. Rufal seyhi Sari Husnu Efendi, Rufal seyhi
Hayrullah Taceddin (Yalim) Efendi, Celveti-Bektasi sey-
hi Yusuf Fahir Baba, sirli bir zat olan Hamzavi-Melamt
mesreb Esref (Ede) Efendi, Ozbekler Tekkesi'nin son
seyhi Necmeddin (Ozbekkangay) Efendi, Uskiidar iske-
le Cami Bas imami N&fiz (Uncu) Efendi, Necmeddin Ok-
yay Hoca, Sacid Okyay, Osmanli hanedaninin son ma-
ezzinbasisi ve DUmblli ismail Efendi’nin amcasi olan
Hafiz Muhiddin Efendi, Melami Abdullah Bey, Ressam
Uskudarl Hoca Ali Riza Bey attar dikkaninin belli bagl
mudavimleri arasindadir.

Neyzen Niyazi Sayin Ustadin da ilk masiki meskini bu
attar dikkaninda Saim Efendi'nin kicik oglu Musta-
fa DUzgUnman’dan almis oldugunu ve yine onun tes-
vikiyle ebr@culuga yoneldigini 6greniyoruz. Yakin za-
manlar da ise, Necmeddin Okyay Hoca'nin son ta-
lebelerinden Prof. Dr. Ali Alpaslan ile Ugur Derman,
gazeteci-yazar-mUslikisinas Nezih Uzel de bu dikkanin
mudavimlerinden olmustur. Ancak attar dukkaninin
daim mudavimleri 53 yillik bir muhabbetle merhm
Ahmed Yiiksel Ozemre (istad ve 54 yillik bir muhab-
betle babasi Hafiz Narullah Bey olmuslardirt®.

Duzginman, hocasi Necmeddin Okyay’dan almis oldu-
gu ebr terbiyesini su sdzlerle ifade eder: “Efendim biz
ustadimiz rahmetli Necmeddin Hoca'dan goérdigimuz
terbiye iktizasI ebrQiya baslamadan evvel ebr( ustalari-
na bir fatiha okuruz"”.”
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EbrG eskiden ciltte, hat levhalarinda kullanilirdi. Duz-
glnmanla birlikte ise uygulama alani genislemeye bas-
lamistir. Hocasi Necmeddin Okyay’dan 6grendigi ebrd
cesitlerinin tamaminda eserler verdigi, hocasinin icadi
olan ve yine onun adiyla anilan ¢icekli ebrdyu (Necmed-
din Ebr(su) i1slah ederek daha estetik bir boyuta tasidi-
gi ve bu ebrlya papatyay kazandirdidi da bilinmektedir.

Klasik Turk EbrG'sunun tarifi ve icrasi ile ilgili bu-
gune kadar pek cok sey yazilmis ve yayinlanmistir.
Duzglinman’dan buglne gecen sireg icerisinde ulu-
sal ve uluslararasi camiada nesv U nema bulmus, egiti-
mi yayginlasmis olan ebrlnun tarifi, yapilisindaki ince-
likler, klasik ve modern tartismalarin ortasinda pek cok
defa konusulagelmistir. Simdilerde ebrllyu modernize
etme telasina girerek adeta yagliboya eserler verip, adi-
na ‘Turk EbrGsu’diyenlere, klasik UslGba siki sikiya bag-
I kalan Mustafa DUzglinman Ustad yillar evvel soyle ce-
vap vermistir: “Ebrd, tkenmeyen bir hazinedir. Bu ken-
di icinde kendi kendini karakterini hic bozmadan za-
ten tekamul ediyor. Bunun haricinde, modernizasyon
gibi bir sey olamaz. Clnku bu ecdad yadigarini, bunun
tarihini yasatmak mecburiyetindeyiz. Niye modernizas-
yon olsun? Bu nihayeti olmayan bir renk cimbusa...
Guzelligi tikenmiyor ki yeniden birseyler icad edilsin.
Simdi, zamanimizda resme kayan bir ebr( tavri goru-
yoruz. Onlara bakildigi zaman bir yagliboya manzara-
si, tablosu gibi bir sey oluyor, yani ebréinun disina ciki-
liyor. Aslinda onlar da ebrédan yapiyorlar ama bakildigi
zaman yagliboya manzarasi izlenimini veriyor. Biz buna
pek Tark Ebrasu filan diyemeyiz. ‘Cagdas Ebra’ diyebi-
lirler. Yoksa san‘atl bisey takdir ederim. iste onlar mo-
dernizasyon yahut cagdas ebr@ ismiyle yirGtebilirler. Bi-
zim ebrimuz karakterini bozmamalidir hic!'®.”



Klasik san’atlarimizin 6zindeki geleneksel tavirda hoca-
talebe iliskisi cok 6nem arz eder. Hoca, bir marsid-i kamil
gibi talebesini inceden inceye der(ni bir olgunluga ulas-
tinr. Bu hoca-talebe iliskisini Necmeddin Okyay ile Mus-
tafa DuzgUnman arasinda ¢ok net bir sekilde gorebiliriz.
Bu noktada bir 6greticinin cok énemli oldugunu her fir-
satta dile getiren DUzglnman’in, ebr( san‘atina yeni bas-
layan 6grencilere ve bu klasik san’atin kendi kendine de
dgrenilebilecegini sdyleyenlere yillar evvelinde séylenmis
adeta tavsiye niteligi tasiyan su tesbitleri de kayda deger-
dir: “Akademide calistik iste ebrlyu 6greniyoruz diye...
Ogrendigimizi zannettik. Ben kurayim da evde kendim
de yapayim dedim. Herseyi hazirladim fakat basladigim
zaman isler ters gitmeye basladi. Bir tirlG ugrastim, evet
ebr@ ¢ikiyor ama renkler kayboluyor, bir ahenksizlik var...
En nihayet biraktim, hocaya (Necmeddin Okyay) gittim
haber verdim, eve kadar geldi. Bakti kusurlarimizi gérdd.
Halbu ki biz o zaman ebrlyu 6grendik zannediyorduk.
Od ve su ayarinda bozukluk varmis, bunu bana 6égretti,
halletti gitti... Sonra gene basladim, ikinci teknede gene
olmamaya basladi. Bu sefer tekrar cagirdim hocayi eve...
Bu sefer de onun dediginin aksine suyu az 6di az camur
gibi oluyordu... Simdi bundan su cikiyor, mektepte cali-
sirken hocanin eli degiyordu. iste isin pif noktasi burada-
dir. Ama bunu hoca anlatamazdi. insan kendisi yapmaya
basladigl zaman bu puf noktasini yavas yavas bulacak...
Yoksa hocanin eli degdikce o puf noktasi anlasilmiyort™®.”
Saime hanimin vefatindan sonra altmigsli yaslarinin sonun-
da Mustafa Duzginman'in da rahatsizliklari artmaya bas-
lar. 1989 yilinda bir hekime gériinmesinin ardindan kalin
bagirsaginda bilye buyuklugunde birkac adet timaor tespit
edildigi icin ameliyat olmasi gerekir. Oglu Ali ve yakin dos-
tu merhém Ahmed Yuksel Bey'in refakatinde ameliyata
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goéturalur. Ameliyatin basarili gecmesine ragmen timor-
ler habis ciktidr icin Gstadin durumu adirlasir. Takvimler
12 Eyltl 1990 Carsamba glnlnl gosterdiginde Mustafa
Duzginman bu fani dlemdeki yolculugunu tamamlayip
baki aleme gocer. Cenaze namazi bitin bir émri boyu
asik oldugu ve 26 yil tirbedarligini yaptigi Aziz Mahmad
Hudayi Hazretleri'nin dergahinda kilinarak Karacaahmed
Mezarligi'nda babasinin mezarina defnedilmistir®®,

Mustafa DUzglnman’in hayati, yetistigi muhit, yasami ve
san’at anlayisiyla ilgili bilgilerimizin sekillenmesinde stp-
hesiz onun yakininda bulunmus dostlarinin gerek yaza-
rak gerekse s6zIU olarak ilettikleri bilgilerin nemli bir yeri
vardir. Merhdm Ahmed Yiksel Ozemre 1996 yilinda, 53
yillik dostlugum oldu dedigi Mustafa Dizgtinman'la olan
hatiralarini ‘Usktidar'da Bir Attar Dikkani” isimli kitapta
dercetmistir. Kitabin icinde gecen ve arka kapaga konul-
mus su kiictik hatira yakin tarihimizde Uskidar'in nice
guzel gunler goérdiguni dzetlemektedir: “Uskidar’daki
bu Attar Dikkani nice sohbetlerin, nice dostluklarin, nice
himmetlerin, nice hayirlarin, nice tefekkire sayan ibret-
lerin, nice flyGzatin, nice manevi tohumlarin ve irsadla-
rin sebebi ve mihveri olmustur. Neyzen Niyazi agabey, bir
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gu maddi ve manevi miktesebatini ham U sikranla ve
cezbeyle yad ederken: "Yuksel'cigim; biz bu dikkandan
gecmemis olsaydik simdi yedi dukkan sUprinttsinden
beter olurduk’ demistir®".”

Kitapta yer alan tarihler ve sahislar hakikaten yakin ta-
rihimize 151k tutmasi bakimindan son derece dnemlidir.
Bu bakimdan muhterem Ugur Derman Bey'in kitabin
takrizinde dedigi gibi, tarih suuruna ermis her okuyu-
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cunun buruk duygularla okuyacagr ve halen sekizinci
baskisi piyasada bulunan kitabin Mustafa Dizgtnman
ve cevresini tanimada 6nemli bir fonksiyonu icra ettigi-
ni distndyor ve merhim Ahmed Yiksel Ozemre Gstadi
da rahmet ve minnetle aniyorum.

Yazimiz icerisinde, Mustafa Duzginman’a ait ve bu-
gline kadar hicbir mecmuada yayinlanmamis olan bazi
ebralarini san’atseverlerin istifadesine sunmak iste-
dim. inaniyorum ki pek cok kimsede Mustafa Diizglin-
man imzali ebrdlar bulunmaktadir. Zira Gstadin ebrlcu
olarak duyulmaya baslandiktan sonra, bu san’atin yay-
ginlasip bilinmesini istedigi icin kendisinden ebr( satin
almaya gelenlere ebralarini ¢cok ciz't miktarlarda sat-
tigi kaydedilmektedir. Onun bu fedakarane tavri saye-
sinde klasik Turk san’atlarimizdan ebrlnun kiymeti an-
lasilarak tim dinyada nesv U nema bulmasi mimkin
olabilmistir. Eminim ki kendisinin rahleyi tedrisinden
gecenler bugunlerde kendilerini pek bahtiyar kabul
ediyorlardir. Bu vesileyle vefatinin 20. yilinda merhdm
Mustafa Es’ad Duzginman Ustadi rahmet ve minnetle
aniyor, aziz hatirasini hirmet ve edeple selamliyorum.
Mekanin Cennet olsun...
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