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Sanatcl “durmayi basarabilen” insandir!

Hizli zamanlarda, hizli adimlarla, tiketiyoruz hayati. Vakit her zaman
az, bedenler her zaman yorgun, zihinler her zaman daginik. Edinil-
mis degil, sartlanmis tavirlarla hizlica akip gidiyor yasamlar. Bir an bile
olsa durmak, dustnebilmeyi gerektiriyor. Belki de bizlere o ylzden zor
geliyor.

Sanatcl durmay basarabilen insandir.

Kalabalik yiginlarin kostugu istikametlerde aradigi huzuru bulamaz o.
Klavuzlar, énderler, cezbetmez onu. Cogu zaman kem bakislarin, ince-
den sitzUslerin muhatabi olur. Kimileri dudak bukse, kimileri takdir etse
de, ugruna bir 6mur harcadigi sevdasi biricik yoldasidir onun. O, ¢ik-
maz sokaklarda kaybolmak yerine, durup distinmeyi; Uretmeyi secer.

Sanatkar, benlikleri yok eden kalabaliklara inat, cogu zaman igneyle
kuyu kazar. Ama eger sanatinin hakkini verebilirse, 6nce kendini asar,
ardindan kalabaliklari ardina katar.

Uykusuz gecelerle, benzersiz emeklerle Uretirken sanatkarin asil der-
di, kendine varmaktir. Insani insan yapan, icindeki hazinelerin kapagi-
ni aralayan kendi 6zlne...

Ama Once durmayi basarabilmek gerekiyor...

Bir an olsun durabilmek, distinebilmek ve yeteneklerini fark edebilmek...

* % %

Sizlere bir an olsun "durabilme" firsati verecegini umdugumuz El Sa-
natlari Dergimizin 11. sayisi ile tekrar birlikteyiz. Sanatseverlere sayfa-
larinda kendilerini bulabilecekleri dopdolu bir dergi daha hazirladik.
Alti ayda bir yayinlanmamiza ragmen her gecen gin artan buyuk il-
giniz bizleri mutlu ediyor. Dergimizin baski sayisi talepleri karsilamasa
da web sitemiz araciligiyla tlkemizin ve dtnyanin doért bir yanindan on
binlerce kez indirilmesi mutlulugumuza mutluluk katiyor.

“Durmay!i basarabilen” insanlarin sayisi arttikca, gelecege dair umutla-
rimiz daha da gicleniyor.

Muhammet ALTINTAS




Kizilak
Dalinin En
Zarif Hali:
Devrek
Bastonu

Emine SAHIN

Camin
Ruhu
Atesin
Yakiciliginda
Gizli

Duru OZCELIK

Ruhunu
Sanatiyla
Tezyin Eden
Muizehhibe
Giilbiin
Mesara

Semra UNLU

On Parmaginda
On Marifet
Yazinin Virtaéza
Hattat Savas Cevik

Irem GUVEN

Su, Ates

Ve Topragin
Sir Dolu
Yolculugu

Semiramis DOGAN

Akkase
Ebru

Yrd. Dog. Dr. Ahmet
Sacit Actkgbzoglu

“Tarckische Cammer"
Dresden’de
Bir Sark Masali

Semra CELIK

“Cenevre”den
“Yasayan
Atolye"ye

Bir
Graviirciniin
Sanat
Seriiveni

Guilseren KARADENIZ

Kur‘an-i
Kerim'in ilk
Nushalan
Turk-islam
Sanatlari
Muzesi'nde

Mdtia SOYLU

Sedef,
ISMEK'te
Yeniden
Canlaniyor

Nurettin BUDAK

Kilitle
Anahtarin
Sonsuza
Uzanan
Dostlugu

Ayca Olcaytu Iscen




Uskudarli Ressam
Hoca AliRiza

Dog. Dr. Stleyman KIZILTOPRAK

Aga Han
Hazineleri
istanbullular ile
Bulustu

Azra DURU

Cennetin Sabir,
Kapilari Uretim,
Olumsuzluge Paylasim:
Acildi Kirkyama
Muhammed IKBAL Emine UCAK

Yazicilarin

Kiblesi

Hat Sanatinda
Yakut Musta’simi

Yrd.Dog.Dr.Hiseyin GUNDUZ

Benim Babam
Sitki Usta

Kiibra OLCAR

Kucuk
Gemileri
Yureklerindeki
Engin
Denizlerde
Yazuyor

Glilseren KARADENIZ

islam insanliga
Cografyasinin Bahsedilmis
Sanat Duragi: Ortak
IRCICA Dilin Adi:
Kataphanesi Sanat

Elif DOLAS Yasemin ABAY

Osmanli'nin
Son Sarayi:
Yildiz

Hatice URUN

[eHNETINCE
Nisanlar

Elif Kibra YAZGAN

Allah'tan Guzel Kim
Boyayabilir?

Omer Faruk DERE

Gelibolu Mevlevihanesi'nde
HulGsi Efendi ve Ali Haydar
Bey'in Bilinmeyen Kitabeleri

A. Sabri Mandiraci




Baglan'dan...

‘Sanat’, hi¢ stiphesiz merkezinde insanin oldugu bir kav-
ramdir. Ayni zamanda da, insanin daha iyi yasama arzusu-
nun kurgulandidi bir alandir. Evreni anlama, anlamlandir-
ma cabaslyla gelece@e iz birakma gayretinde olan sanatgi,
her eserinde yasama dair yorumunu ortaya koyar. Mede-
niyetlerin gdstergesi kabul edilen sanat, toplumun ayna-
si olan sanatcinin yansittiklariyla, yeserdigi topraklara has
ozellikler kazanir.

Sayisiz medeniyete besik olmus Anadolu topraklari, sahip
oldugu zengin kalttr bakimindan adeta bir hazinedir. Ge-
leneksel Turk sanatlarimiz da bu hazinenin nadide parca-
lari arasinda yer alir. istanbul Biy(ksehir Belediyesi olarak
ISMEK te verdigimiz egitimler ve onlari destekleyen yayin-
larimizla bu essiz hazinenin sanat yoluyla gelecek nesillere
aktarilmasina katkida bulunmaya calisiyoruz.

istanbul’un 38 ilcesinde, 219 kurs merkezinde ve 25 ana
alanda cok cesitli branslarda istanbullulara egitim hizme-
ti veren ISMEK, yayinlari ile de sanat diinyasinda iz biraka-
cak islere imza atmaya devam ediyor. El Sanatlari Dergimiz
basta olmak (zere albimler, brans kitaplari vb. ISMEK'in

taclanmis yayinlari siz degerli sanatseverlerin biytk ilgisi-
ne mazhar oluyor.

ISMEK, icerik ve teknik olarak kendi binyesinde bu-
yuk emek, heyecan ve titizlikle hazirladigir El Sanatla-
ri Dergisi'nin bir sayisini daha sanatseverlerin begenisine
sunuyor.

istanbul Bulyiiksehir Belediyesi olarak bir taraftan hepimi-
zin yasam Kkalitesini yukseltecek calismalari gerceklestir-
meye devam ederken, ayni zamanda insana yakisan gu-
zellikleri yasatmak adina btin glicimizle gayret goster-
meyi strdirecegiz.

Sanatla ve egitimle gUzellesen, sevgi, saygi ve hosgoriyle

\

dolu bir dunya dileklerimle...

Kadir TOPBAS

istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Bagkani
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Kum, soda ve kirec...
Bu icli, agzi dev bir ya-
nardagi andiran koca fi-
rinlarda 15 bin derece-
yi goriince erir, cam olur.
Kendisine ruhundan ruh

ifleyecek usta ellerin

6zlemiyle yanar tutu-
sur cam. Aydin Yildiz da,
kendi sanatgi ruhundan

cama can katan usta

sanatgilardan biri.

Maddenin her hali
icinde zarafetle dans
eden cam, onun sih-
rini ¢cdzmeye muktedir
olmus ehil ellerde sanat
eserine doénsuyor. islendi-
ginde o denli sert ve kirilgan
bir malzeme halini alan cam,
atesin karsisinda ona tumuyle
teslim olmus, itaatkar bir asik eda-
siyla her sekli alabiliyor.
Sanatsal ifade araci olarak mikem-
mel bir malzeme olan cama istenilen
sekli vermek icin ustasinin sanat al-
gisinin gelismis olmasi, estetik du-
yarliliga sahip olmasi gerekiyor.
lyi bir sanat eseri ortaya koyma-
da estetik duyarliiga sahip ol-
mak, tek basina elbette yeterli
degil. Tum sanat dallarinda ol-
dugu gibi bu sanatta da 6zveriy-
le, bikmadan, usanmadan calis-
mak yani adanmislik sart..

Cam sanatinda kaydedilen en 6nemli
ilerleme “Ufleme” ydnteminin bulun-
masi olarak gosteriliyor. Cam fleme

Camin Ruhu
Atesin Yakicihginda Gizli

Yazi: Duru OZCELIK

sanatindan bahsetmeden 6nce camin tarih-
cesine kisaca bir gbz atmakta yarar var. Cam
yapay olarak Uretilmeden énce de her zaman
dogada var olan bir maddeydi. Dogal cam
olan obsidiyen maddesi, camin tipik &zellik-
lerini tasidigindan cesitli dénemlerde degisik
yontemlerle bicimlendirilmis.

Hammaddesi kum, soda ve kire¢ olan yapay
camin ise, ilk olarak Misirllar ve Finikeliler ta-
rafindan isa’dan Once (1.0) 2. yizyilda Uretil-
digi soyleniyor. Gercekte suni camin ilk olarak
naslil Uretildigine dair kesin herhangi bir kanit
mevcut olmasa da, tarihciler Mezopotamya‘da
bulunan ilk cam érneklerinin i.0. 3. ylzyila ait
oldugunu séyler. Ote yandan, Romali bir ta-
rinci olan Pliny’ye gore, cami ilk olarak Fini-
keli denizciler bulmus. Rivayet odur ki, deniz-
ciler, Suriye'nin Prolemais bolgesindeki sahil-
de kamp kurarlar ve ates yakarak kaplarini,
ayni zamanda yukleri olan soda bloklar Uze-
rine koyarlar. Denizciler ertesi giin uyandikla-
rinda, atesin sicakligindan dolayr kum ve so-
danin cami olusturdugunu gorarler. Pliny’nin
bu anekdotu ne kadar aydinlaticidir bilinmez,
ama cam Uretimi icin gerekli olan dogru for-
mulU icerdigi de yadsinamaz bir gercektir.



Cunkd kum, cam Uretiminde en énemli maddedir
ve kaynama noktasini distrmek igin soda, sertles-
mesi ve uzun 6murlG olmasi icin ise kire¢ eklenir.
Bir araya getirilen bu maddeler, bir yanardag agzi-
ni andiran 15 bin derecedeki koca firinlarda eriti-
lip, kivamli bir sivi haline getirme islemine tabi tu-
tulur. Yuksek isida sekillendirilebilir bir form halini
alma ozelligi, belki de hicbir malzeme icin bu kadar
6nem tasimaz. Cam, bu 6zelligi ile sabirsizdir, usta-
larinin da dedigi gibi bekletiimeye pek gelmez.

Ufleme Teknigi Camda Milat

Cam, eski zamanlarda genellikle krallarin himaye-
sinde ve krala bagl olarak faaliyet gosteren atol-
yelerde zengin mdsterilerin ihtiyaclarini karsila-
mak icin Uretilirdi. Kesfedildigi ilk gtinden itibaren
degerli taslara ve madeni esyalara alternatif ola-
rak Uretilip kullanilirdi. Roma D&nemi’nden itiba-
ren, neredeyse tim cam esyalarin Gretiminde sera-
mik, tas ve madeni esyalar taklit edildi. Estetigin 6n
planda oldugu cam objelerin Gretimi, zaman iceri-
sinde bir sanat dali halini ald.

o, -
oy {
\; in biri olan Aydin YILDIZ, at esinde
Pasabahce'den emekli cocukluk arkadaslariyla cam (ifleme sanatini icra ediyor.

Cam sanatindaki en énemli ilerleme “Gfleme” yon-
teminin bulunmasi olarak bilinir. Bazi kaynaklara
gobre, camin sanatla bulusmasinin ilk adimi olan Gf-
leme teknigi Milattan Once (.0.) 1. yuzyilin son-
larina dogru Finikeliler tarafindan bulunmus, fakat
bu teknikten tam olarak yararlaniimasi ise ancak i.0. 1.
ylUzyilin son ¢eyreginde, ortasi bos metal bir Gfleme cu-
bugunun kullanilmaya baslamasiyla gerceklesmis. Pipo
denilen bu ortasi bos metal cubugun kullaniimaya bas-
lanmasi, cam Uretimi icin adeta bir donim
noktasl olmus.

leme sanatinin en parlak do-
nemi olarak tarihe gecmis.
Cesm-i bulbll ve Beykoz
isi bu dénemden gunu-
mize ulasabilen teknik-
lerden bazilari. Turkler

Bazi kaynaklara gore ise
Ufleme teknigi tarihte ilk olarak

I.0. 20'li yillarda Suriyeli cam ustala-
ri tarafindan kullaniimis. 7. ytzyildan itiba-
ren Misir'in iskenderiye kenti cam Gretim mer-
kezi haline geliyor. Turklerde ise cam sanati Artuklu-
lar ve Selcuklular zamaninda basliyor ve istanbul’un
fethinden sonra Osmanli déneminde ge-
lisiyor. Ufleme teknigi ile yapiimis ol-
malari Artuklu, Selcuklu ve Osmanh
camlarinin ortak 6zelligi olarak gos-
teriliyor. 19. ytzyil, Osmanh cam uf-

20. ylzyilla

gelinceye kadar cam
yapiminda seri Uretime gecemi-
yor. Cagdas anlamda ilk
cam fabrikasinin  te-
meli 1934 yilinda Bey-
koz Pasabahce’de
kuruluyor.






Cam sanatinda Ufleme tekniginin kullanildigr durumlar-
da firindan alinan ve “fiska” diye tabir edilen sicak cam,
hafifce nefes verip Uflendikten sonra sogumaya
bagliyor. iste bu noktada tekrar erimis cama

batirilarak daha buytk bir forma sokula-

biliyor cam. Ve sira geliyor cama form

e kazandirmaya. Burada kepceleme
yontemi devreye giriyor. Her defa-

sinda yeniden isitilan cam, kepce-

\ de kire haline getirilirken sogu-
tuluyor ve pipo denilen ortasi bos
bir metal Gfleme cubugu ile su-

rekli olarak doéndurdlerek
cama kepce icinde istenilen

form veriliyor. Uygun sicakli-

ga ulasildiginda ise Ufleme isle-
mi gerceklestiriliyor. Cama isteni-
len sekil verilirken, tercihe bagl olarak

kristal haldeki 6zel cam boyalar kullanila-

rak renklendirme islemi yapilabiliyor. Camin sicakken
sekil verilebilme 6zelligi, bu sanatla ugrasan ustala-
ra maharetlerini sergileme imkani da veriyor. Sanat-
¢l boylece, bir virttiéz gibi cami diledigi veya ken-
disinden istenen sekle cevirebiliyor.

Cam Ufleme Sanatinin Az Sayidaki
Temsilcilerinden Biri

Cagdas anlamda ilk cam fabrikasinin teme-
linin 1934 yilinda Beykoz Pasabahce’de atil-
digini yukarida belirtmistik. Bu yil 75. kuru-

lus yildénUmUnU kutlayan Beykoz Pasabahce fabrikasi,
tek bir tesiste 400 kisilik calisaniyla faaliyete girdigi ilk yi-
lin sonunda, 4 Temmuz 1935 tarihinde ilk GrGnunu ver-
mis. Ikinci yila gelindiginde ise fabrika, 3 bin tonluk dre-
tim ile Tdrkiye'nin tUm sise ve cam esyasi talebini karsilar
hale gelmis. Ocak 2005e gelindiginde Pasabahce Maga-
zalari Moskova'da ilk prestij magazasini aclyor. Pasabah-
ce Sisecam, bugin 5 bin 250'si yurt disinda olmak Gzere
toplam 18 bin calisani ile kuruldugu giin 3 bin ton olan
Uretim faaliyetini yillik 3 bucuk milyon tona ulastir-
may! hedefliyor. 75 yillik serGveni icinde pek ¢ok
kisiye ekmek kapisi olan Pasabahce cam fabri-
kasl, ayni zamanda pek ¢ok cam sanatgisi igin
de bir okul olmus. Cam Ufleme sanatcisi Aydin
Yildiz da onlardan biri. Demirkapi'daki cam at6l-
yesinde ziyaret ettigimiz Yildiz, dergimize, cam fleme
sanatiyla ilgili serGvenini anlattr.

Cam sanati, Pasabahce’de calisan babasindan miras kal-
mis Yildiz'a. Aydin Yildiz ve biraderi Medeni, cocuk yas-
ta Pasabahce’de calismaya baslamis. Cam isini kendisi-
ne 6greten ustalarini bugiin rahmet ve minnetle andigi-
ni sdyleyen Yildiz, “Pasabahce bizim icin bir okuldu. Us-
talarimizdan Allah razi olsun. Onlarin sayesinde bir mes-
lek sahibi olduk” diyor.

Cam sanatinda alayli oldugunu anlatan Yildiz, okul ola-
rak gérdigu Pasabahce’ye 1971 yilinda girmis. 1984 yi-

lina kadar Pasabahce’de calisan Aydin Yildiz,
kendi is yerini acmak Uzere buradan ayriimis.
Bugin, unutulmaya yiz tutmus el sanatlarimiz-
dan cam ufleme sanatinin az sayidaki temsilci-
sinden biri olan Aydin Yildiz, atélyesini actigr ilk
glnlerde ise cam cay kasigi Gretimiyle basla-
mis. Kendi atélyesindeki ilk Gretimlerini soy-
le anlatiyor Yildiz: “Uzun bir stre yaptim
cay kasiklarini. Daha sonra bir stre rtizgar
canlarini yaptim, Pasabahce’ye fason ola-
rak cam bardaklarin kulplarini yaptim.
Saka kadehleri vardi bir aralar, onlar-
dan yaptim, hem yurt icine, hem de
yurt disina.”
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Anadolu Medeniyetleri Muze-
si'nde bulunan bazi eserlerin
cam modellerini cesitli oksit bo-
yalar kullanarak hayata gecir-
mis Yildiz. Bu sirada cam bar-
dak dretimini strddren Yildiz
Cam Atolyesi'nde, Griin yelpa-
zesini giderek genisletmis ve
hediyelik esya, tibbi mamuller,
aydinlatma Urtnleri ve bircok
degisik Grdnu Uretebilir asama-
ya gelmis.

Usta Olmak icin En Az Bir Yil
Cope Calismak Lazim

Aydin Yildiz'in atélyesinde su
anda 10 kadar cam ustasi cali-
siyor. Calisanlarin biayuk bir kis-
minin, Pasabahce’den emek-
li cocukluk arkadaslari oldugu-
nu soyleyen Yildiz, biraderi Me-
deni ve oglu Serhat'in da atol-
yede calistigini anlatiyor. Karde-
si Medeni Pasabahce’de iki yilini
gecirmis ama ogul Serhat, cam
tfleme sanatinda yolun hentiz
basinda. “Bu sanatl gelecege
taslyacak yeni nesiller yetistir-
mek lazim” diyen Aydin Yildiz,
cam Ufleme sanatinda yol kat
etmek icin bir hayli emek ve sa-
bir gerektigini ifade ediyor.




Bu sanata yeni baslayan birinin en az bir yil “¢6p”e calismasi
gerektigini de belirten usta sanatci, “Cok pratik yapmak ge-
rekiyor. El ve nefese dayali bir sanat oldugundan ikisi arasin-
daki ahengi saglamak icin yapacak, ¢cope atacak, tekrar yapa-
cak yine ¢Ope atacak uzunca bir stire. Baska yolu yok 6gren-
menin” diye konusuyor.

Cizimi yapilip 6nlne konulan her turlt tasarimi cam Ufleye-
rek hayata gecirebilen usta sanatcl Aydin Yildiz'in en buytk
meraki muze kopyalari yapmak. Bunun icin Bodrum basta ol-
mak Uzere pek cok kentte muzeleri gezdigini sdyleyen Yildiz,
buralarda gordtigi cam orneklerinin réproduksiyonlarini yap-
mis. Usta sanatcinin mizelere ilgisi Turkiye ile sinirli kalmamis.



isvicre, Japonya, Katar, Kuveyt gibi tilkelere sanatini tanitmak icin
yaptigi ziyaretlerde buralardaki mizeleri de gezmis Aydin Yildiz.
Ziyaretlerinde yaptigi cam Ufleme gosterilerinin buytik ilgi gérdu-
gunu belirten sanatci, bir Ege firmasinin organizasyonuyla gitti-
gi Japonya’'da, Japonlarin yemek yerken kullandiklari ‘hashi’ de-
nilen cubuklarin camini yapmis. “Camdan cubuklarin icine zey-
tinyadl koyduk, orada tanitim amach dagittik, cok hoslarina git-
ti” diyen Yildiz, burada da ilgi cekici cam tfleme sovlari gercek-
lestirdigini belirtiyor.

39 Yillik Tecriibe + 5 Dakika

Yurt icinde ve yurt disinda pek cok karma sergiye ka-
tildigini ifade eden cam Ufleme sanatcisi Aydin Yil-
diz, kendi secme eserlerinden kisisel bir sergi agmak
istedigini sdzlerine ekliyor. Soylesimiz strerken, tor-
nasinin basinda bizim icin de bir gésteri yapmasini
istiyoruz sanatcidan. Atolyenin nispeten daha sessiz
olan yazihane bélimdnden, torna seslerinin birbiri-
ne karistigi Gretim kismina geciyoruz. Yildiz'in tor-
nasinin cevresinde kiclk cam semazen ornekleri,
guvercin formlari gortiyoruz. Sanatci aliyor eline ici
bos bir cam cubugu ve yUksek isida sekil verilebilir
hale gelinceye kadar isitiyor, bir yandan da 6lculu bir
sekilde nefes veriyor cubuga.



Bu arada calisirken, asama asama yaptiklarini an-
latmayr da surdurtyor Yildiz: “Oksijen ve gaz
kullaniyoruz, yani ikisinin karisimi bir sey. Ver-
digimiz 1s1 300 ila 1400 derece arasinda
degisiyor. Erittiginiz zaman cam ham-
maddesi zaten hamur haline geliyor,
istediginiz sekli verebiliyorsunuz. Fi-
rinlama asamasina geciliyor en
son. 600 derecelik bir firina gi-
riyor UrUn, tansiyonunu al-
mak amaciyla. Daha son-
radan catlamasin diye
yapiliyor bu. Firinda
1,5-2 saate yakin
kaliyor.” Sadece

5 dakika icerisin-

de elimize alabile-
cegimiz kadar sogumus

kiglk cam semazen hazir hale geliyor Aydin Yildiz'in maharetli ellerinde. Yildiz, isin o
kadar da basit bir sey olmadigini anlatmak icin “Sadece 5 dakika degil elbette, 39 yil arti
5 dakika” diyor gulimseyerek.

Cam ufleme sanatcisi Yildiz, isledikleri camin hammaddesini yurt disindan getirttikleri-
ni ifade ediyor. Almanya, Cin ve ltalya’dan degisik caplarda, 1,5 metre boyunda gelen
hammadde, atolyedeki ustalarin hinerli ellerinde, dengeli nefesleri esliginde, énlerine
konulan tasarima gore carpici sik cam obje-
lere donUstyor. Yazlari gittigi Bodrum'da,
istanbul’da Ortakéy’de zaman zaman cam
tfleme gosterileri yaptigini anlatan Aydin
Yildiz, sovlari satis amacinin 6tesinde bu
sanatl tanitip sevdirmek icin yaptigini be-
lirterek, “Sadece alkis bile yeter” diye ko-

-

nusuyor.




Ruhunu Sanatiyla
Tezyin Eden Mizehhibe
Gulbin Mesara

Yazi: Semra UNLU

Konusmasi, durusu ve tavriyla hayran birakan, ruhu zarafetle tezyin edilmis usta bir miizehhibe Giilbiin Mesara.
Atalarindan tevariis eden sanatkar ruhunu calismalarina yansitan Mesara, tezhip sanatini, klasigi bozmadan mo-
dern bir yiizle gelecege tasima gayretinde. Bir yandan geleneksel siisleme sanatimiz tezhip alaninda talebeler ye-
tistirirken, bir yandan da kendisine emanet edilen dev kiiltiir mirasina sahip cikiyor. S6zlinii etti§imiz miras; hem
hekim, hem sanat tarihcisi, hem de tezyini sanatlarda énemli bir yere sahip olan Ord. Prof. A. Siiheyl Unver'in sa-
nat arsivi... Giilbiin Mesara ile kendi calismalarini, babasi ve ayni zamanda hocasi olan Siiheyl Unver'i konustuk.

Yillarin etkisiyle hafif sararmis siyah-beyaz bir fotograf... Fotografta,
calisma masasinin basina oturmus bir seyler okuyup yazan takim el-
biseli bir baba ile onun bir yaninda 6-7 yaslarinda bir erkek cocugu
ve diger yaninda boyu masaya zar zor yetisen sadece kafasi go-
rulebilen 3-4 yaslarinda kuctk bir kiz cocugu. O kuclk kiz co-
cugunun, o anda fotograf karesine yansiyan isil isil bakislari,
sonraki yillarda, babasinin sag kolu olacagini anlatiyor adeta.

Bir alblimde ¢zenle muhafaza edilmis eski fotograftaki o kiicik
kiz, Gulbin Mesara. Babasi ve hocasi Ord. Prof. Dr. A. Stheyl
Unver'in kiltir mirasinin emanetgisi... Bugin geleneksel stsle-
me sanatimiz tezhip alaninda talebeler yetistiren, babasindan
ogrendikleriyle bu sanati gelistirip modern bir yuzle
gelecege tasima gayreti ile calismalarini strdd-
ren basarili bir mizehhibe. Gilbin Mesara ile
Ciftehavuzlar'daki, bir sanat galerisini andiran
evinde tezhip sanatini, bu sanatla ilgili calis-
malarini ve hayatini geleneksel Turk stsleme
sanatlarinin yasatilmasina adayan, geride
blylk bir sanat arsivi birakan babasi Su-
heyl Unver'i konustuk.

istanbul dogumlu olan Giilbin Me-
sara, orta ve lise 6grenimini Uski-
dar Amerikan Kiz Lisesi'nde ta-
mamlamis. Liseyi bitirdikten son-
ra uzun yillar babasiyla birlikte
calisan Mesara, babasinin ge-
leneksel Turk sanatlari semi-
nerlerine katilmis ve asistan-
hgini yapmis. Babasinin  bir
ekol haline gelen sanat cizgi-
sini bugln de sdrdiren Gul-
bin Mesara’'nin cocuklugu do-
gal olarak sanatla ic ice ge¢mis.



Stiheyl UNVER ve esi Mizehher Hanim

Miizehher Hanim Esinin Bas Destekgisiydi
Sanatcl ruhunu baba tarafindan almis Gulbin Mesa-
ra. Zira merhum Siiheyl Unver de, sanatci bir aileden
geliyor. Unver'in anne tarafindan dedesi Mehmed Sev-
ki Efendi, meshur bir hattatmis. Baba tarafindan dede-
si Haci Mehmed Efendi de Tirnova’da ressammis. Za-
bit olan amcasi Vasif Bey de hat sanatiyla mesgul ol-
mus. Stiheyl Unver, bir keresinde, sanatci ruhunu nere-
den aldigi soruldugunda, ailesindeki sanatc kisileri sa-
yarak, “iste ben bu ruhlarin telakkisinden dogunca bit-
tabi sanata Irsi olarak girdim. Eger bu saydiklarim has-
talik da olsa idi onlari da tevarus edebilirdim.” diye ce-
vap vermis.

GUlbUn Mesara, babasindan aldigi sanat¢i ruhunu, an-
nesi MiUzehher Hanim’in sanat sevgisi ve destegi ile

GUlblin MESARA, Babasi Siiheyl UNVER ve Ahmet Aydin UNVER ile birlikte

beslemis. “Annem, babamin bas destekcisiydi” diyen
Mesara, Mlzehher Hanim'in, kendisinin de sanata yo-
nelmesine buytk destek verdigini séyltyor. Su anda 97
yasinda olan annesinin renk ve desen konusunda cok
basarili bir elestirmen oldugunu anlatan Gulbin Mesa-
ra, bugln bile calismalarini kendisine gosterip fikrini al-
digini séylemeden edemiyor.

Geleneksel Turk stsleme sanatlariyla yogrularak gecen
cocuklugu boyunca, okul sonrasi yaz tatili dénemlerin-
de, vaktinin blytk cogunlugunu motifler ve desenler
cizip onlari boyayarak gecirmis Mesara. “Yaz tatillerimi-
zi cogunlukla evde gecirirdik. Bos zamanlarimizda ba-
bamizdan goérdtugimuz sekilde, hatta hakiki altin kulla-
narak ufak desenler calisir, bunlari renklendirirdik." diye
konusuyor sanatcl, cocukluk yillarinin sanatla nasil har-
manlandigini anlatmak icin.

“Evimizde her zaman bir sanat ortami mevcuttu. Ba-
bam isten geldikten sonra strekli tezyini sanatlarla mes-
gul olurdu. Hatta bir resmimiz vardir, agabeyimle be-
raber. Babam isten gelmis, Uzerini degismeden hemen
oturmus calisma masasinin basina. Biz de iki yaninda-
yiz..." diyen GulbUn Mesara, babasinin nesrettigi kitap-
lari kendisine imzalayip verdigini anlatiyor. Mesara’nin
bugin bile Karamemi Gzerine arastirma yaparken bas-
vurdugu Karamemi kitabini Stiheyl Unver, kicik kizina
‘Sevgili kizim Gulbin’e seve seve’ diye imzalamis. Me-
sara, babasinin 1951 yilinda nesrettigi Karamemi kitabi
icin, “Bugln hala kitiphanemin en degerli kitabidir”
diyor. Gulbln Mesara’'nin, sanati Uzerine arastirmalar



yaptigi Karamemi'nin, Kanuni Sultan Stleyman déne-
minde saray bas nakkasi oldugunu hatirlatalim. Merak-
hlari bilirler; Kanuni’'nin Muhibbi Mahlasi ile yazdig siir-
lerin toplandigi Divan'in tezhipleri, kendine has bir Us-
lup sahibi olan Karamemi'ye aittir.

Biiyiik Ustalar Unver’in

Rahle-i Tedrisinden Gec¢mis

GUlbUn Mesara’nin sanat yasamindan sz ederken, ba-
basi Stiheyl Unver'den bahsetmemek mimkin degil.
Mesara’nin, cok sonralari, 1980-85 yillari arasinda ce-
sitli kitdphane ve muzelerde arastirmalar yapmak Uze-
re gittigi Amerika'ya ilk ziyareti de 1958 yilinda, baba-
siyla birlikte olmus. Usktidar Amerikan Kiz Lisesi mezu-
nu olan Mesara, Colombia Universitesi'ne ziyaretci pro-
fesor olarak davet edilen Unver'in yaninda, iyi derece-
deki ingilizcesiyle terciiman olarak yer almis. Giilbiin
Mesara, lise yillarindan sonra Sheyl hocanin Tip Tari-
hi Enstitist’'ndeki seminerlerine devam etmeye basla-
mis. “Orada 6grencilik yillarim bashyor.” diyen sanatgi,
temel sanat egitimini, burada daha sistemli bir sekilde
o6grenmeye basladigini anlatiyor.

Suheyl Unver'in tezyini sanatlarla ilgili talebe grubun-
dan da bahsediyor Gulbun Mesara. Bugun artik sanat
camiasinda kabul gérmds, isim yapmis pek cok usta-
nin, Stheyl Unver'in rahle-i tedrisinden gecmis oldu-
gunu égreniyoruz. Azade Akar, Semih irtes, Mamure
Oz, Nusret Colpan, Cahide Keskiner, Ulker Erke, Nimet
Demirbag Sanliman, o isimlerden sadece birkaci. Gdl-
bin Mesara'nin anlattigina gére Azade Akar, hocanin
en kiymetli asistanlarindan biriydi. Su anda Almanya‘da
yasayan Akar'in elinde halen, Stiheyl hocanin gezi def-
terlerinden olusan buyuk bir koleksiyon mevcut.. Me-
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sara, Akar'in, bu gezi defterlerini Unver'in sanat arsi-
viyle birlikte vakfedilmek Gzere ileride kendisine verece-
gini belirtiyor. Hocanin talebe grubundaki herkesin tat-
I bir rekabet icerisinde, kiskanclik ve cekismeden uzak
ama buytk bir heyecan icinde oldugunu anlatan Gul-
bin Mesara, “Cuma gunlerini iple cekerdik hepimiz.”
diye konusuyor.

Tezyini sanatlarin en iyi usta-cirak iliskisi yoluyla akta-
ridigini ifade eden Mesara, SUheyl hocanin yaptigi
gibi kendisinin de bu yolu benimsedigini vurgulayarak,
"Hala kendi atélyemde bunu sdrdtrmeye calisiyorum.
Birebir talebeyle mesgul olmayi tercih ediyorum. Bizler
oyle gorduk ¢lnkd. Bunun yani sira egitim verirken bu
isin tarihini, kalturund de iyice kavramalarini sart ko-
suyoruz.” diyor. Stheyl hocanin talebe grubu arasinda
yer alan GulbUun Mesara'ya, hocanin derslerde kendisi-
ne ayricalikl davranip davranmadigini soruyoruz. O da,
"Farkli bir davranisi yoktu atélyede. Ben de o talebeler-
den biriydim. Evde ¢ok yakindik, ama bu yakinligi ders-
lere yansitmazdik, derste hoca-6grenciydik. Zaten bu-
tin ogrencilerine evladi gibi davranirdi. Onun icin her-
kes buyuk bir sevkle gelirdi derslere.” diye cevapliyor
sorumuzu.

Babasi Suiheyl Unver icin, “Kaybolmakta olan Tirk sa-
natlarini bizatihi calisarak, nesriyatiyla dirilten kisidir.”
diyen GUlbln Mesara, hocanin, Anadolu’yu karis karis
gezip, sanat tarihimize dair dnemli isimleri bulup ortaya
cikardigini gururla diye getiriyor. Arastirma ruhunu, ve-
fatina dek diri tutabilen Unver'in hicbir zaman ‘yeter ar-
tik” demedigini dile getiren usta sanatgl, kendisinin de
babasindan miras aldigi bu duyguyu talebelerine asila-
maya calistigini kaydediyor.
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17 Subat 1978 Cerrahpasa Tip Fakdltesi'nde A.Stiheyl UNVER'in dogum guini toplantisi. A. Stiheyl Unver, ailesi ve talebeleriyle birlikte... 1) Nermin KALYONCU 2) Dirdane UN-
VER 3) Melek ANTEL 4) Mine ALISAN 5) A. Stiheyl UNVER 6) Giilbtin MESARA 7) Azade AKAR 8) Cahide KESKINER 9) Gtinseli KATO 10) Nusret COLPAN 11) Semih IRTES 12) is-
mail HIZAL 13) ilhan GOKSEN 14) Emine ATABEK 15) Muzehher UNVER 16) Guilden MESARA 17) Selmin UNVER



Tezhip Sanati Ruhu Sagaltiyor

GUlbUn Mesara, tezhibin yani sira minyattr sanatiy-
la da ilgileniyor. Ancak minyattrde pek fazla yenilikci
calismasinin olmadigini 6greniyoruz sanatcidan. Mesa-
ra, minyatUr konusundaki calismalarinin cesitli yaban-
i yayinlarda, sergilerde gordigt minyattrlerden bire
bir kopyalar yapip, kaynaklarini belirterek bunu Turk sa-
nat alemine kazandirmak yontinde olduguna isaret edi-
yor. Minyaturle ilgili kendi deyimiyle, dar alandaki ca-
lismalari bir yana,

ra ve ekibinin, Mardin’deki, cogu bolimu artik mevcut
olmayan, yok olmaya yUz tutmus tarihi yapilardaki sts-
lemelere kendi yorumlarini kattigi calismalar, gectigimiz
Mart ayinda “Mardin: Mimari Anitlardan Tezyini Yo-
rumlar” adiyla diizenlenen sergide tanitiimisti. Mesara,
yine ayni ekiple bu serginin ikincisine hazirlaniyor. Hazi-
ran 2011'deki bu sergiyle ilgili calismalarin, vaktinin ba-
yUk bolimdnt aldigini anlatan sanatci, bir yandan da
Suheyl hocayla ilgili kitap nesriyati icin calisiyor. “Su-

heyl Unver'in  Bur-

Mesara icin tezhibin = sa Defterleri”nin cok
yeri bir baska. “Tez- Lt grndalde)lies yakinda baskiya gire-
hiple ugrasmasaydi, : [ FOIS ’ cegini anlatan Gul-
ne isle mesgul olur- A 250 | s bln Mesara, ayrica
du acaba” diye bir Wlef wa ' . awl zaman zaman ho-
soru geliyor insanin Attt 4L 2 Tt B cayla ilgili birtakim
aklina sanatciyla ilgi- AT Qo e Cr o ; makaleler de kaleme
li. Mesara, baska bir : oS o i ; 1 aliyor.  “Uygulama-
alternatifi hicbir za- £ ; - fe gl i Turk islam Sanatla-
man distinmedigini b I;; L= e £y o . r Kitlphanesi”nde
belirterek, “Hayatim z o C Sves ik 4 AT RO Y I tezhiple ilgili talebe-
onunla basladi diye- ‘J_"_" Gu e Lenfloe y2n ol -, B w ler de yetistiren Gul-
bilirim, hobinin di- £ eepes e e i 7. :: s biin Mesara, bu sa-
sinda bir sey benim i ;,-‘-.‘,... gas. Ll B nati 6grenmek iste-
icin artik” diyor. taentstod cudk Ao Y Ltss ot ayla g, yen herkese kapila-
Tezhip sanatini ken- A, t /o g, 1) 'I':‘" Kz 0 ise.  Zal, nnin - acik  oldugu-
disine cok guzel sey- oo Il by, et e S < S FIP m{.{ _ nu soyltyor. Turk Is-
ler bahseden bir ug-  * * ohalah (mages. odldv ey ¢ e 4 ¥ “F=~1 |am sanatlarinin altin
rasi olarak goren L4 L e - / VI ALY .; _: "j, cagini yasadigr 16.
Mesara,  yasamda e & ‘*;i laca I yuzyll Kanuni déne-
herkesin basina ge- / te ot J /:4-— an. o | TU e a Lk minin tezhip icin de
lebilecek kotu olay- B o e 5:4"’41, Cok Belonsne ol Fiagey Ol parlak dénem ol-
larla bu sanatla ug- Wl at v e Car ) ofssine -: o ey duguna dikkat ce-
rasarak bas edebil- AP Sifkess Sainl ken Mesara, yine

digine dikkat ce- —
kip “Hayatta birtakim
fena seyler de oluyor.
Mesela iki bucuk sene
evvel esimi kaybettim.
Ondan Uc ay sonra agabeyim vefat etti. Butun bunlara
ragmen ayakta durabiliyorsam bu sanatin sayesindedir.
ClnkU ben hemen kendimi toparlayip, Cerrahpasa’daki
derslerimi strdirmek istedim. Tezhip benim icin ayni
zamanda bir terapi yolu.” diye konusuyor. Gulbin Me-
sara, bunlari soylerken, babasinin bir tavsiyesini hatir-
liyor. Stiheyl Unver, kizina, “icinde bir gizli yer olsun.
Oraya asla Gzuntd, sikinti sokma.” dermis. Stheyl ho-
canin, kendisinin de icindeki o gizli noktayl korumaya
calistigini anlatan Mesara, “Guzelliklere gétiren o giz-
li noktayr kaybettiginiz zaman zaten hicbir sey avutami-
yor sizi.” diyor.

Klasik Tezhipte Karamemi Bir Virtii6z

icazetini 1972 yilinda babasi Stiheyl Unver'den alan
GUlbUn Mesara, tezhip calismalarini halen Koca-
mustafa Pasa’daki “Uygulamali Tirk islam Sanatlari
KatUphanesi”nde yuruttyor. 15 kisilik bir calisma grubu
var Mesara’nin. Her Sali gtind bir araya geliyorlar. Sim-
dilerde hummali bir calisma icerisindeler. Gulbin Mesa-

Amerika yillarinda Gulbtin Mesara ile Suheyl Unver, birbirlerine sik sk mektup yaziyordu. Ama bilin-
dik ttirden, havadan sudan bahsedilen mektuplar degildi bunlar. Stiheyl hoca tezyini konularda bilgiler
gonderiyordu kizina, o da ‘ona layik olabilmek icin’ calismalarindan érnekler hazirlayip Tarkiye'ye yol-
luyordu. Mesara’nin evinde su anda bu mektuplarin toplandigi bir kitaplik dolusu defter var.

Karamemi'nin adini
telaffuz etmeden ge-
gemiyor. Klasik tez-
hipte ‘virttioz' ola-
rak nitelendirdigi Ka-
ramemi icin “Bu sanatla ugrasan herkes Karamemi’nin
etkisinde. Karamemi, bu sanata tabii cicekleri stilize
edip sokmus kisidir. Karamemi Gslubu, o ylzyil sanati-
nin hemen her dalinda cok belirgin, 6zellikle de ciniler-
de” diye konusuyor. Tezhip talebelerine, bu sanati akta-
rirken calismalari dénemine gore orneklendirmeyi ter-
cih ediyor Gulbiin Mesara. Kanuni dénemini islerken
Karamemi‘den de 6rnek calismalar yaptiklarini belirten
Mesara, tabii cicek motiflerinin gérindugi kadar kolay
olmadigini soyltyor ve ekliyor: “ lyi calisiimazsa ortaya
Karamemi karikatdrleri cikar. Bu konuda cok dikkatli ol-
mak gerekiyor. ClnkU o buytk Gstadin eserlerini hicbir
sekilde bozma hakkina sahip degiliz.”

Klasigi Koruyarak Moderni Gelistiriyor

GUlbln Mesara, tezhibin daha cok yazi kenari susu
veya levha sanati olarak degerlendiriimesinden yakini-
yor ve kendisi bu sanatta desen gtizelligini ortaya koyan
calismalar Uzerinde duruyor. Tezhibin, hattin tamamla-
yicisi, giysisi oldugu yoniinde bir yarginin séz konusu



oldugunu soyleyen sanatcl soyle devam ediyor; “Mu- senleri, yazi kenari stist olmanin yani sira sirf motif ola-
hakkak hepimizin koleksiyonunda epey sayida tezhip- rak tanitmak benim baslica cabam. Yani yazidan, hat-
lenmis el yazmalari vardir. Tezhiplenmis ayetler, Esma-i  tan ayri tutup, sirf motif glzelliklerini ortaya cikarip, in-
Hisna, Esma-i Nebi tarzinda guzel yazilar, glizel deyim-  sanlarin bunu anlamaya calismasini saglamak.”

ler, besmeleler ve bunlarin sislemeleri... Ama bu de-




Ord. Prof. Dr. Stiheyl Unver de, tezhibi hattan ayri tu-
tup, motif gtizelliklerini ortaya ¢ikarmak icin calisma-
lar yapmis. Hatta bu konuda, “Suslememizde Rone-
sans” adli cok blytk bir klasért oldugunu 6greniyo-
ruz. Gulbin Mesara, hocanin “Suslememizde Rone-

sans” klasoru icin, “Bir kitap olacak dnemde bir top-
lamadir” diyor. Salt motif agirlikh calisirken klasik Gs-
luba bagl kalarak, yenilikci calismalara yogunlastigi-
ni anlatan sanatgl, sanatta genel anlamda klasigi ko-
ruyarak moderni benimsediginin altini ciziyor. Yeni
neslin de modern cizgiyi daha cok tercih ettigini ifa-
de eden Gulbln Mesara, farkl sektorlerde calistikla-
ri halde sanat goruslerinin kuvvetli oldugunu séyledi-
gi iki kizinin da tezhibi yazi kenari stist degil, sirf de-
sen olarak gérmek istediklerini belirtiyor.




Glilbiin Mesara'nin calisma odasi adeta bir miize. Vefatindan énce Siiheyl UNVER'in zaman zaman gelip calistigi odada kiictik bir dolabin icerisinde UNVER'in gézIigd, kalemi, not defterleri duruyor.
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Gilbiin Mesara'nin, babasi A.Stiheyl UNVER'den aldigi icazeti.

Sitheyl Unver Arsivi Ne Olacak?

Geleneksel Turk stsleme sanatlarinin hamisi, bugiin
bu sanatlari icra eden pek cok sanatcinin da ho-
caligini yapmis olan Suiheyl Unver, 1986 yilinda 88
yasindayken vefat ettiginde, arkasinda defter, bel-
ge ve fotograflardan olusan cok genis arsiv birakti.
Turk sanatina blyik “hazine” kazandiran Unver,
6limunden 6nce arsivinin buytk bir kismini Turk
Tarih Kurumu’na, Stleymaniye Kuttphanesi'ne ve
Tip Tarihi Enstitdst’ne biraktl. Gllbtin Mesara, ba-
basindan miras kalan o cok kiymetli sanat arsivin-
de 2 bin kadar defterin 6nemli bir yer tuttugunu
belirtiyor.

Unver'in defterlerinde fotograf, cizim, desen ca-
lismalari, arastirmalari sirasinda cesitli kaynaklarda
rastladigr bilgiler, kitiphane notlari yer aliyor. Usta
muzehhibe, babasi ve hocasi Suheyl Unver'in Su-
leymaniye Kittiphanesi'ndeki Konya, izmit ve Geb-
ze defterlerinin nesredildigini, su siralarda da Bur-
sa defterlerinin nesredilmesi Gzerinde calistigini ifa-
de ediyor.

Mesara, defter calismalarinin bundan sonra da de-
vam edecegini dile getiriyor. GUlbln Mesara, baba-
sinin vasiyeti Gzerine Unver arsivini millete bagisla-
yacak ancak sanatcinin muhafaza ettigi bir de ken-
di arsivi var. Mesara, kendi arsivini iki kizina emanet
edecegini belirtiyor.
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Gilbiin Mesara Kimdir?

istanbul dogumlu Gulbin Mesara, Uskiidar Ame-
rikan Kiz Lisesi mezunu. Babasi Ord. Prof. Dr. A. SU-
heyl Unver'in geleneksel Tirk sanatlari seminerleri-
ne katilan Mesara, icazetini hocasindan 1972 yilinda
aldi. 1976-1980 yillari arasinda Ankara’da Turk Ka-
dinlari Kultdr Derneg@i'nde tezhip ve minyatlr egit-
menligi yaptl. 1980-1985 yillarinda Amerika’'da ce-
sitli kitiphane ve muzelerde arastirmalar yapti. Yur-
tici ve yurt disinda cok sayida karma tezhip ve min-
yatlr sergilerinde yer aldi. istanbul Universitesi Cer-
rahpasa Tip Fakdlltesi'nde, Deontoloji ve Tip Tarihi

Anabilim Dali’'nda faaliyet gésteren A. Stheyl Unver
Nakishanesi'nde uzun yillar baskanlk yapti (1987-
2008) ve talebeler yetistirdi. Tdrk sdsleme sanatina
dair arastirmalar da yapan Mesara'nin Tark Sanatinda
ince Kagit Oymaciligi (Katr'), The Turkish Rose ve Ay-
kut Kazancigil ve Ahmed Guner Sayar ile birlikte ha-
zirladigi A. Stiheyl Unver Bibliyografyasi baslikli kitap-
lart bulunuyor. Yaklasik 20 yil Cerrahpasa Tip Tarihi
Ensitlist Anabilim Dali Nakishanesi’'nde dersler veren
Gulblun Mesara, bu dersleri bir stredir hattat Hiseyin
Kutlu'nun davetiyle geldigi Uygulamali Turk islam Sa-
natlan KatUphanesi’'nde strdurdyor.



On Parmaginda On Marifet

Yazinin Virtuozu

Yazi: irem GUVEN

Savas Cevik, on parmaginda on marifet bir hat sanat-
cisi. Teknik anlamda 's6zii cizgilerle, sembollerle gos-
terme sistemi’ diye tanimlanan yazi, o, eline kalemi al-
diginda bagka bir hal aliyor. Siyah, kirmizi, yesil, mavi
renklere biirlinen harfler, en glizel sekilleriyle goz ah-
cl birer tabloya doniistyor. Hat sanatinda oldugu ka-
dar kaligrafide de usta olan Cevik, tam bir sanat asig.
Fotograf sanatiyla da ilgilenen Cevik'in sanatgilik yonii
bu kadarla da sinirli kalmiyor. Yakinda suluboya resim
calismalarina baslayacagini anlatan sanatgi ile hat sa-
nati ve sanata genel bakisini konustuk.

Milattan Once (M.0.) 3 binli
yillarda 6nce Mezopotamya'da
daha sonra da Misir'da ortaya
¢ikan yazi, kuskusuz éncelikle ileti-
sim amacina yoneliktir. Eski caglardan bu yana
iletisim araci olarak kullanilan yazi, bugin de ayni
fonksiyonu yerine getirmeyi stirdtrayor.

Dusuncelerin aktariimasi elbette yazi disinda, s6z ile
konusmak veya medya organlari gibi baska yollarla da
gerceklesebilir. Ancak fikirlerin, dustncelerin kalici ol-
masl, belgelenmesi yalnizca yaziyla olur.

P o s

Hattat Savas Cevik

———

——l=

Ayni anda hem goze, hem de kulaga ‘4

hitap edebilen ve sdzcik anlami bakimin-

dan “bir s6zU cizgilerle, sembollerle gésterme sistemi”
olarak tanimlanan yazinin en eski érnekleri insanlik ta-
rihi ile birlikte baslar. Cogu tarihci de tarih caglarinin,
yazinin bulunmasi ile basladigini savunur. Zira insanla-
rin yasadiklari olaylar, yazinin bulunmasi ile kayda alin-
mis ve ginUmuze dek korunabilmistir.

Harflerin Ahenkli Raksi; Hat

Yazi, buglin sanatsal bir olgu olarak da islevini stirdUru-
yor. Tim sanat dallari gibi 6zel yetenek gerektiren glzel
yazl yazma sanati; mazik, resim, heykel ve grafik sanat-
larin yaninda yerini alir. Arap harfleriyle glzel yazi sa-
nati olan hat, islamiyetin ilk devirlerinde ortaya cikmis,
geliserek giinimiize kadar gelmistir. islam’in kitap ha-
line getirilen ilk metni olan Kur'an-1 Kerim‘in etkisi, hat
sanatini islam kdltirinin en énemli sanat formu hali-
ne getirmistir. Bu sanat, 6zellikle Osmanli kalttrd igin-
de cok ilerlemis, islevselliginin yani sira, estetik bir sevi-
yeye de ylkselmistir. Bir anlamda Bati kdkenli resim sa-
natindaki tablolarin yerini tutan guizel yazi 6rneklerine,
Osmanli tarihinde hatiri sayilir paralar 6dendigi soylenir.

Arap yarimadasinda yesermis olmasina ragmen Turkler
eliyle gelisen ve Osmanli doneminde altin cagini yasa-



yan hat sanati icin, UnlG hattatlarimizdan Savas Cevik,
"Hat sanatini, hat sanati yapan Osmanli hattatlari ol-
mustur” diyor. Hat sanati ve kendisinin sanat sertve-
ni Gzerine keyifli bir sdylesi yaptigimiz usta hattat Sa-
vas Cevik, bu sanatin dlinya sanat literattrtinde énem-
li bir konuma gelmesinde Turklerin roltinin cok buytk
oldugunu vurguluyor. Hat sanatinin, Turklerin islamiye-
ti kabul etmesinden sonra gelistigine dikkat ceken Ce-
vik, “Her tirlG sovenist duygudan uzak olarak soyleye-
bilirim ki, hat esittir Tark hattatlari, Osmanli hattatla-
n” diye konusuyor. islam harflerinden olustugu icin hat
sanatina, islam sanati demenin elbette dogru oldugu-
nu vurgulayan sanatcl, bu sanatin ilerlemesi konusun-
da tarih boyunca Osmanli hattatlarinin 6n planda oldu-
gunu yineliyor. “Hat sanatinda Turkler'den hemen son-
ra iranlilar gelir” diyen Cevik, bu sanatta ‘talik’ deni-
len yaziyl da iranlilar'in kesfettigini hatirlatiyor. Sanat-

¢l, bugiin kucuk ince kalemle yazilan, ince talik yaziy
iranlilar'in cok daha iyi yazdigini séylemeden gecemi-
yor. GUnidmuzde hat sanatinin hak ettigi yerde olup ol-
madigini soruyoruz sanatclya. Gosterilen ilgili bakimin-
dan hat sanatinin eskiye gore daha iyi bir yerde oldu-
gunu soyleyen Cevik, “Marifet iltifata tabidir” s6zund
hatirlatarak, bu sanatta alici kitlesinin henlz olusma-
digina inandigini belirtiyor. “Malum yeni yetisen genc
sanatkarlarin eserlerini satmasi lazim ki, bu isi yurdtebil-
sinler. Sadece hobi olarak nereye kadar devam edebilir-
ler. Bu bakimdan, satis noktasinda hendz olmasi gerek-
tigi yerde degil. Resim gibi degil mesela. Resmin alicisi
cok daha fazla” diye konusan usta hattat, sanatin ge-
nel anlamda Turkiye'de cok oturmus bir olgu olmadigi-
na dikkat cekti. Bunun biraz da Tarkiye'nin kdltdr sevi-
yesi ile alakali bir konu oldugunu kaydeden sanatci, an-
cak insanimizin sanata ilgisinin eskiye gére daha iyi ol-
dugunu ddstnayor.

Usta Kalemlerle Yazi Mesk Etti

Savas Cevik'ten, biraz da kendi sanat sertivenine de-
ginmesini istiyoruz. 1971 yilinda istanbul Devlet Gu-
zel Sanatlar Akademisi'ne girdigini anlatan sanatci, co-
cukluktan beri resme kabiliyeti oldugu icin 6nce resim
bolumiine kayit yaptirdigini belirtiyor. Mezun olduktan
sonra is bulma imkani daha genis oldugundan, resim
boluminden grafik bolimine gecis yapmis usta hat-
tat. Okulda yazi ve kaligrafi dersleri veren Prof. Emin
Barin‘in, ayni zamanda hattat olmasi, Cevik’in sanat ve
meslek yasaminin seyrini degistirmis.Universitedeki ho-
cas! Prof. Dr. Emin Barin sayesinde tanistidi hat sana-
tiyla ilgili birbirinden degerli ustalardan feyz alan Ce-
vik icin, UnlU hattat Ahmet Karahisari'nin yeri bir bas-
ka. Karahisari'yi, yenilikci ve cok yonluluk bakimindan
Leonardo Da Vinci'ye benzeten sanatgi, “Modern cikis
noktami Ahmet Karahisari'den aldim” diyor.

Barin hoca, derslerde d@rencilerine hat sanatindan bah-
seder, eski hattatlarla ilgili hikayeler anlatirmis. Hoca-
nin hat hikayelerini dinleye dinleye bu sanata olan il-
gisinin arttigini ifade eden Cevik, Emin Barin'in tavsi-
yesiyle 1974 yilinda, Ucuncu si-
nifta 6grenciyken Hafiz Ke-
mal Batanay'dan hat
dersleri  almaya
baslamis. ilk hat-
tat hocas Ke-
mal Batanay’'in,
ayni zamanda
ileri  derecede
bir musikisinas
oldugunu vur-
gulayan Savas
Cevik, “Son Os-
manli  beyefendi-
lerindendi”  dedigi
hocasinin, meshur Er-
clment Batanay'in babasi
oldugunu belirtiyor.

Emin Barin‘in Cemberlitas'taki cilt atolyesinde her haf-
ta Persembe gunleri ders almaya baslayan Cevik, énce
‘rikka’, ardindan da ‘talik’ dersleri almis. Bu sirada Ke-
mal Batanay’dan ders almaya basladiktan yedi, sekiz ay
kadar sonra devrin UnlU hattatlarindan Hamit Aytac'la
tanisdigini anlatan sanatcgli, Hamit hocadan da ‘sulis’
ve 'nesih’ dersleri almis ve hem Batanay hem de Aytac
ile vefatlarina kadar yazi mesk etmis. Hat dersleri alma-
ya basladiktan yaklasik bes yil sonra istanbul Universi-
tesi Edebiyat Fakultesi'ndeki edebiyat hocasi Prof. Ali
Alpaslan‘dan da ‘divani’ ve ‘celi divani’ yazilarini mesk
ettigini ifade ediyor usta hattat.

Bu sirada okuldaki hocasi Emin Barin’la yazi mizake-
relerinde, istisarelerinde bulunmayi da ihmal etmeyen
Cevik, hat uzmani Ugur Derman ile tanistiktan sonra,
elestirilerini almak icin kendisine yazilarini gésterdigini
kaydederek, “Boylece bes Ustattan yazi konusunda fay-
dalanmaya basladik.” diyor.



Guzel yazidan, hattan bahsederken adeta gozleri isilda-
yan sanatclya, “Yaz sizin icin ne anlam ifade ediyor?”
diye sormadan edemiyoruz. Usta sanatc soyle karsilik
veriyor bu sorumuza: “Yazl benim dinyam. Yani yazi-
siz bir hayat dustinemiyorum. Yazi biz hattatlar icin, ta-
biri caizse ekmek gibi, su gibi bir sey, onsuz asla olmu-
yor. Yazi yazamadiginiz zaman ruh sagliginiz bozuluyor.
Yani yazi yazmayinca dengeniz bozuluyor adeta. Eski
hattatlarda da bu boéyleydi, yazi yazmadan &mdrlerini
strdtremezlerdi.”

Klasik Uslup Devam Etmeli

Her sanat dalinda oldugu gibi hat sanatinda da klasik
ve modern anlayistan s6z etmek mumkun. Kimi sanat-
¢llar klasik tarzin disina cikmayi tercih etmezken, kimi
sanatgllar ise klasigi tumdyle g6z ardi etmez ama yeni,
modern anlayisla sanat yapmayi benimser. Savas Cevik
ise kendi sanatinda her iki tarza, hem klasik hat gelene-
gine, hem de modern tarza sahip ¢ikan sanatcilardan.
Klasik ile modern arasinda en cok hangisini tercih ettigi
sorulunca, “Bu, iki evladiniz var hangisini cok seviyorsu-
nuz gibi bir soru. Birini tercih edip 6tekinden vazgece-
miyorsunuz. Benim icin ikisi de ayni ¢lctide gizel.” di-
yor sanatgl.

Klasik Uslubun elbette devam etmesi gerektigine ina-
nan Cevik, ancak 'kaliteyi bozmamak kaydiyla, klasigin
yaninda farkli yorumlamalarla, farkli gelismelerle cizgi
disinda bazi calismalar yapilmasi gerektigini vurguluyor.

Modern sanatta kaliteyi yakalamanin her zaman cok
zor olduguna dikkat ceken usta hattat, “Klasigin belir-
li kurallari vardir. Tum sanatlar icin bu boyledir, sadece
hat icin degil. Klasik sanattaki o belirli kurallari onlari ye-
rine getirdiginiz zaman yetenekli iseniz eger glzel isler
ortaya koyarsiniz. Ama modernde boyle degildir. Klasik-
teki kadar matematiksel kurallari olmadigi igin birdenbi-
re yozlasmaya dogru gidebilirsiniz. Oradaki hassas cizgi-
yi kaybederseniz, modern calisiyorum derken ¢ok kotl
isler yaparsiniz. O nedenle, modern de calissa, klasik de
calissa kaliteli bir sanat egitimi almasi gerekli kisinin”
diye konusuyor. Hat sanatinda klasik uygulamalarinin
disinda kendisine 6zgu bir tarzdan s6z etmenin mim-
kiin olup olmadigini sordugumuz Cevik, zaman icerisin-
de kendisine 6zgu bir Uslubun kendiliginden olustugu-
nu soyleyek, “Hat sanatindan anlayan uzmanlar klasik
de yazsam, modern de yazsam gorUr gérmez ‘Bu Savas
Cevik'in tarzidir.” der.” diye karsilik veriyor sorumuza.

Bir hat sanatgisinin Gslup bakimindan eserlerini diger sa-
natcilardan ayiran ¢zellikleri oldugu gibi, hat konusun-
da usta olan sanatkarlar ile halk arasindaki amatorler ve
bu isle hobi amacli olarak ugrasanlarin ortaya koydukla-
r calismalar arasinda da belirgin farklar s6z konusudur.

Savas Cevik, sanatkarin kaleminden cikan bir eser ile
amator bir kisinin elinden ¢ikan calismanin birbiriyle ki-
yaslanamaz oldugunu soyleyerek soyle devam ediyor:

“Bakildigl zaman zaten harflerin anatomisi kendini or-
taya koyuyor. O kisinin bir 6grenci mi, yoksa acemi bir
hattat mi oldugunu hemen anliyorsunuz. Daha kompo-
zisyona bakmaya bile gerek kalmadan, harflerin anato-
misinden ortaya cikiyor. Bu cok normal, birkac yilda 6g-
renilip, hemen usta olunacak bir sanat degil hat.”

Cevik, sifirdan baslayan birinin -cok yetenekli bile olsa-
belli bir seviyeye gelmesi icin 10-15 yil gecmesi gerek-
tiginin altini cizerek, bunun yetenekle degil, tecrtibe ile
alakal bir durum oldugunu ifade ediyor. Diger sanat
dallarinda oldugu gibi hat sanatinda da kendini gelistir-
menin sonu olmadigini dnemle vurgulayan Cevik, son
reis-Ul hattatlarmizdan Kamil Akdik’in 80 yasinda, 6lU-
mune yakin sik sik dile getirdigi, “Su dinyadan gocip
gidiyoruz. Hicbir seye yanmiyorum da su yaziyl hakkiyla
yazamadik, 6grenemedik ona yaniyorum” soézind biz-
lere hatirlatiyor.
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Karahisari, Hat Sanatinin Leonardo’su

Her sanatgi, farkinda olarak veya olmayarak, kendin-
den 6nceki ve cagdasi sanatcilardan etkilenir, ilham alir.
Savas Cevik icin de durum farkli degil. Her ne kadar,
1974 yilinda basladidr hat sanatinda su anda kendisine
6zgU bir Gsluba sahip olsa da, Cevik'in de érnek aldi-
g1 hat sanatcilari var. Sanatgi, 6rnek aldigi sanatgilardan
sz ederken tek bir hattat var demenin dogru olma-
yacagini belirtse de, sézlerinden Ahmet Karahisari'nin
kendisi icin ayri bir yeri oldugunu anliyoruz. “Modern
¢ikis noktami Ahmet Karahisari‘den aldim” diyen Ce-
vik, Hisari'nin kendisi icin hem hattat, hem de Turk gra-
fik sanatinin 6nclst sayilldigini vurguluyor. Klasik ya-
zinin disinda calismalari bulunan Karahisari'nin, mo-
dern goruslt ve grafigi de bilerek dustinlp eser verebi-
len bir sanat¢ oldugunu ifade eden Savas Cevik, Kara-
hisari ekoltiniin zamaninda pek tutulmadigi, oglu Ha-
san Celebi’'den sonra kayboldugu bilgisini veriyor. Ka-

rahisari hakkinda “Benim icin cok buyuk bir hattat, cok
buylk bir sanatkar. Karahisari'yi ben daima Leonar-
do ile bir tutarim” diyor. Karahisari'nin, Leonardo da
Vinci gibi cok yonla bir insan oldugunu anlatan Cevik,
Karahisari'nin de Leonardo gibi ¢ok yoénlU biri oldugu-
nu sdylUyor. Karahisari'nin meshur besmelesini hatirla-
tan Cevik, “Grafik agidan degerlendirildigi zaman muh-
tesem bir yazidir. Yani bugindn anlayisini 500 yil 6nce
ortaya koymustur bu yaziyla” diye konusuyor.

Siyah Rengin Giicii Bir Bagka

Soylesimiz devam ederken bir ara géztimiiz yazi atolye-
sinin duvarlarini ssleyen hat eserlerine ilisiyor. Her bi-
rinden ayri ayri emegin, titizligin, sabrin guzelligi yansi-
yor ylztimuze. Etrafi tezhiple bezenip cercevelenmis ki-
mi tablolara baktigimizda yalnizca siyah rengin kulla-
nilmamasi dikkatimizi cekiyor. Civil civil maviler, yesiller,
kirmizilar dans ediyor adeta Cevik'in hat calismalarinda.
Merak edip, hat sanatinda siyah rengin disina cikmanin
yeni bir sey olup olmadigini soruyoruz. Siyah disinda-
ki diger renklerin 8-10 yildan bu yana yaygin bir sekil-
de kullanildigini ifade eden sanatci, bunun yurt disinda
da tercih edildigini sdylerken, elbette siyah rengin cid-
diyeti ve agirligini hicbir rengin veremeyecegini vurgu-
lamadan edemiyor.

Bu kadar yildir hat sanatiyla i¢ ice olan bir sanatcinin,
calismalarini bugiine dek ok sayida sergide sanatse-
verlere sunmus olabileceg@ini distindyoruz. Sanatginin,
1974 yilinda basladigr hat sanatinda on yil sonra, 1984
yilinda Emin Barin hocanin israri ve tesvikiyle ilk hat ser-
gisini actigini ¢greniyoruz. Savas Gevik, Taksim'deki
Kazim Taskent Sanat Galerisi'nde acilan “Hos Gor”
adli bu serginin, Emin Barin hocasinin sergisinden son-
ra Istanbul’da acilan ilk hat sergisi sayilabilecegini séy-
liyor. Bu sergiyi daha sonra yurt icinde ve yurt disin-
da actigi cok sayida serginin takip ettigini ifade eden
Cevik, 22 kisisel sergisi oldugunu, 66 da karma sergi-
ye katildigini belirtiyor. Oniimiizdeki Nisan ayinda Su-
udi Arabistan’da acilacak olan bir karma sergiye hazir-
landigini sdyleyen sanatci, Abu Dabi’de ve Almanya’da
kisisel olmak Uzere, Bagdat'ta, Cezayir'de, Fransa'da,
iran'da da sergilere katilmis. Hat konusunda gerek
yurt icinde ve gerekse yurt disinda pek cok koleksiyon-
da eseri bulunan sanatcinin, Dubai’deki meshur Burj
El-Arab otelinin 154. katinda bulunan Dubai Emiri EI-
Maktum’un mescindeki mihrap yazisinda da imzasi ol-
dugunu 6greniyoruz. Bunun disinda bircok devlet ada-
mina da tugra yapmis Cevik.

Hat, iISMEK Sayesinde Daha Bilinir Oldu

Hat calismalarina devam ederken, bir yandan da bu sa-
nati gelecek nesillere tasimak igin yeni sanatgilar yetis-
tirmekle ugrasan Savas Cevik, hat sanatinin gelecegi-
ne olduk¢a umutlu bakiyor. Halk arasinda sanatin bir
klltur degeri olarak varliginin giinimuzde eskiye gore
daha cok hissedilir olmasinin sevindirici bir gelisme ol-
dugunu anlatan sanatci, “Eskiden hat sanati dedigimiz



zaman, tezhip dedigimiz zaman ne de-
mek istedigimizi anlasiimiyordu. Halk
bugin artik bir ebru sanatindan, bir hat
sanatindan haberdar. Geleneksel sanat-
larin bilinirligi daha bir artti. Ben bunu
ISMEK'lerin yaygin kurslarina baglyo-
rum. Yani biz sanatimiz dejenere ola-
cak, kaybolacak diye korkmayalim.”
diye konusuyor.

ISMEK kurslarinda da hat dersleri ve-
ren sanatci Savas Cevik'e, hazir so6z
ISMEK'ten acilmisken, kurumu genel
olarak nasil degerlendirdigini soruyo-
ruz. ISMEK'in verdigi egitim hizmetini
buytk bir takdirle karsiladigini sdyleyen
Cevik, ISMEK’in bugtin istanbul’da ge-
leneksel sanatlarimizin taninmasi ve ya-
yilmasi agisindan yaptigi hizmetin cok
buyik oldugunu distndyor. Bazi sanat
cevrelerinin, ISMEK'in kurslarinin bu sa-
natlari dejenere ettigi, yozlastirdigi yo-
ntnde goris ve tenkitlere sahip oldu-
gunu hatirlatan usta sanatclya gore,
dinyanin her yerinden, her cagda sa-
natinin erbabi usta sanatclar oldu-
gu gibi sanati 6grenip hobi olarak de-
gerlendiren halktan insanlar da olmus-
tur ve olacaktir. “Bu olmali ki, iyi usta
sanatkar, acemi sanatkar kavramlari or-
taya ¢tkmali ki, kimin usta kimin acemi
oldugu belli olsun.” diyen Cevik, deje-
nere olacak diye, akademik egitim veril-
miyor diye bu tdr kurslari ortadan kal-
dirmanin dogru olmadiginin altini gizi-
yor. Cevik, ISMEK gibi kurslar sayesin-
de Turkiye'deki, istanbul'daki bir kitle-
nin geleneksel sanatlarimizdan haber-
dar oldugunu, bu sanatlara ilginin art-
tigini belirterek, bos bos kahvehaneler-
de, evlerde oturacaklarina insanlarin bu
kurslarda boyle guzel hobiler edinmesi-
nin son derece faydali oldugunu sozle-
rine ekliyor.

ISMEK'li Kursiyerler Daha Disiplinli

Hat sanatini gelecek nesillere aktarmak icin dersler ver-
digini soyledik usta hattat Savas Cevik'in. Sanatci, iS-
MEK kurslarinin yani sira iki ¢zel Universitede daha 6g-
renci yetistiriyor. ISMEKteki kursiyerleri ile tiniversitede-
ki 6grencilerini karsilastirmasini istedigimiz Cevik, Mi-
mar Sinan Universitesi'nde grafik bélimiinde 25 yil ho-
calik yaptiktan sonra emekli oldugunu, sonrasinda Ha-
lic Universitesi'nde grafik bolumini kurarak burada
derslere devam ettigini anlatiyor ilk olarak. Yillarca dev-
let Universetesinde egitici olarak calistiktan sonra bir
vakif Universitesinde gectikten sonra devlet okulunda-
ki disiplini ve caliskanligi burada gérmedigini belirtiyor.

“Bozulmus bezm-i yaran, ¢asni-i mey degismisdir / Tarabgah-1 cihanda nagme-i heyhey degismisdir, / Bugin
bence hulésa, kible-i ruhum Muhammedle / HGd&-yi lem yezelden maadéa hersey degismisdir.” Ayasl Sakir

“Vakif Universiteleri, paral oldugu icin maalesef 6gren-
ciler, hocalarina karsi saygili, sevgili olsalar da, dersi din-
leme ve derse asilma, verilen ddevleri yapma konusun-
da cok gevsekler. Mimar Sinan’da yillarca disiplinli bir
ortamda calismis biri olarak vakif Gniversitesindeki bu
rahatligr biraz yadirgadim acikcasl.” diyen Cevik, gecen
yil ikinci ddnem temel sanat egitimi kursu icin ISMEK'te
ders vermeye basladiginda, son derece saygili, isini se-
ven ve ilgili yaklasik 20 kisilik bir 6grenci grubuyla kar-
sitigini séyltyor.

Arap harfleriyle hattin yani sira Latin harfleriyle de gu-
zel yazi (kaligrafi) calismalari bulundugunu égrendigi-
miz usta sanatclya hangisinin daha keyifli oldugu soru-
sunu yoneltiyoruz. Fakiltede 6grenciyken tipografi ve
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Tezhibi; Emel Ttrkmen, 39x50 cm., 1428 (2008)

kaligrafi dersleri de gordiklerini anlatan Savas Cevik,
daha sonra tanistigi hat sanatiyla ilgilenmesi dolayi-
siyla yaziyi sevdigini, gonul verdigini belirtiyor ilk ola-
rak. “Hocam Prof. Dr. Emin Barin‘in yazi asistani ol-
dum.” diyen sanatci, okulda Latin yazisi Uzerine tipog-
rafi ve kaligrafi asistanh@i yaptigini kaydediyor. Dok-
torasini da Latin yazisi alaninda yaptigini séyleyen sa-
natci, “Dolayisiyla grafik baski teknikleri, Latin yazisi
ve hat sanatini bir arada mezcetmis oldum. Zaten ca-
hsmalarimi da iki bélime ayirdim. Birincisi klasik Us-
lupta devam eden yazilarim, digeri de farkl cizgiler-
le farkli yorum arayislariyla yaptigim calismalari da ayri
bir kategoride degerlendirmek lazim.” diye konusu-
yor. “Hat sanatinda ve kaligrafide hedeflediginiz yere
geldiginizi distinGyor muzunuz?” diye soruyoruz sa-

natclya. Uzunca bir “Neredeee” ile bagli-
yor sdze ve devam ediyor. “Omir yetmez
o ise. Hicbir sanatcl dustndigu yere gel-
mek icin ne zaman bulabilmistir, ne de
dmri buna vefa etmistir. On hedefleri ger-
ceklesse bile, ileriye donuk hedeflerin ta-
mind yapabilmek cok zor. Oyle zincirleme
bir sey ki bu. Bir eser yaparken, ondan bes
farkl eskiz cikiyor mesela. O zaman onla-
rin hepsini yapmak istiyorsunuz. Ama za-
man yetmiyor elbette.”

Tam Bir Sanat Asigi

Cevik'in anlattigina gore, bir eserin ti-
muyle bitip ortaya cikmasi da oyle kolay
olmuyor. Bes giinde de vyazilabiliyor bir
yazl, elli giinde de. Eserin durumuna, ko-
numuna gore degisiyor yani tamamlanma
sUresi. Elbette sadece yaziyla bitmiyor is.
Etrafinin tezhibi var, cercevelenmesi var,
tasarimi var. Bunlar isin 6n hazirliklari yal-
nizca. Bir eser icin birden cok eskiz yap-
mak zorunda oldugunu séyleyen sanatgl,
“Bazen bir sihirli degnek olsa da o eskiz-
ler realize olabilse, bitip hazir hale gelmis
olsalar diyorum. Cok zor tabii ki, insanin
omrl buna yetmiyor.” diyerek, hayranhk-
la bakip “Ne kadar glzelmis” dedigimiz
g6z alici hat eserlerinin hic de kolay ortaya
ctkmadigini anlatiyor.

Savas Cevik'le konusurken, insanin aklin-
dan on parmaginda on marifet dedikleri
bdyle bir sey olsa gerek diye geciyor. Zira
Cevik'in tek becerisinin hat sanati ve kalig-
rafi olmadigini, fotografcilikla da ilgilendi-
gini 6greniyoruz. Kendisine ait internet si-
tesinde birbirinden guzel fotograf karele-
rini gordtigimuz Cevik, amatér fotograf-
cilik meraki oldugunu anlatiyor. “Bu me-
rak okuldan geliyor” diyen sanatci, soyle-
simizi yaptigimiz ginun ertesi giini doga
fotograflari cekmek tzere Bolu'nun kuzey
kesimine dogru yola cikacagini anlatiyor. Mi-
mar Sinan’da okurken fotograf konusunda da bolum
ogrencileri olarak egitim aldiklarini ifade eden Cevik,
su anda hat ve kaligrafi eserlerini fotograflamanin yani
sira dogada manzara resimleri de cekiyor. ‘Cok key-
fili zevkli bir ugras’ olarak degerlendirdigi kompozis-
yon yetenegi olan herkesin bu sanati icra edebilece-
gini kaydeden Cevik, fotografcilikta en énemli unsu-
run kadrajlama oldugunu vurguluyor. Cevik, fotog-
raflarini bir sergide sanatseverlere sunmak isteyip is-
temedigini sordugumuzda, “Simdiye kadar hi¢ du-
stinmedim. Simdi siz sorunca dustnce cok sicak gel-
di. Neden olmasin diyor insan” sozleriyle belki de cok
yakinda fotograflarini bir sergide gorebilecegimizin
isaretini veriyor.
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Hat dedik, kaligrafi dedik, fotograf dedik,
cok yonlU bir sanatcl oldugunu vurguladik
Savas Cevik'in. Ama sanatcinin marifeti bu
kadarla sinirli kalmiyor. Universitede 6nce
resim bolimine kaydolan Cevik, daha son-
ra grafik bolimine ge¢cmis ama, gonlin-
den silememis resim sanatini. “Suluboya ta-
kimlarimi hazirladim. Resim yapmaya basla-
yacagim tekrar” diyen Cevik, yagh boyaya
gore zor olsa da suluboya resme 6zellikle ilgi
duydugunu vurguluyor.

Sanat Sonsuz Kati Olan Bir Merdiven

Sanattan bu kadar bahsetmisken sanat
dinyasinda, sanat anlayisindaki farklara ilis-
kin yorumunu da 6grenmek istiyoruz usta
hat ve kaligrafi sanatcisi Savac Cevik'in.
Cevik'e gore, sanat pozitif bir bilim olma-
digindan sanata bakis herkese gore degise-
bilir. Hatta ayni sanatcinin bile zaman iceri-
sinde sanata bakisi degisebilir, bir eseri on
sene Once degerlendirdigi gibi degerlendir-
meyebilir. Onemli olan farkli bakislardan,
gorUslerden, ziyade bir eserin gercek anla-
miyla sanat degerinin olup olmamasinin or-
taya konmasi. Bir sanat eseri midir, degil mi-
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Sulds, 'EGza Besmele', 43x72 cm. Tezhibi; Ece Cerci, 1423 (2003)



Kaligrafi ‘Muhammed' altin varak yapistirma, 65x46 cm. (2010)



dir... Bunun ayirrmini yapmak icin de sanatla ilgilen-
mek, sanatci olmak lazim.

Sanatkarlar arasinda her zaman bir ¢cekememezlik,
cekisme oldugunu hatirlattigimiz Cevik, bu cekisme
halini insani zaaflara bagladigini belirtiyor. “insanog-
lu hirsli, ben merkezci oluyor, benlik duygusu tasi-
yor. Sanatcilar arasinda vardir béyle. Bu isi en iyi ya-
pan benim diyor. Bu bir zaaf géstergesi elbette. insa-
nin ylce ve ytksek olmasi kendi ifadeleriyle gercek-
lesmez. Cevren bunu kabul ediyorsa bir anlam ifade
eder, yoksa hicbir anlami yok. Akilli insan zeki insan
kendisini 6Bvmez, meslektasini kétilemez” diyen Ce-
vik, maalesef glindmuzde insanlarda bu duygunun
olmadigini belirtiyor.

Usta sanatcidan son olarak sanatla ugrasmaya yeni
baslayanlara ne gibi tavsiyeleri oldugunu soruyoruz.
Daha yolun basinda olan genc sanatcilara su tavsi-
yelerde bulunuyor Savas Cevik; “MUmkinse temel
sanat egitimi bilgilerini artirsinlar. Sanatin her daliy-
la ilgilensinler. Mesela hattatsa, ‘Ben hattatim resim,
heykel, opera beni ilgilendirmez demesin. Hoslanma-
yabilir ama ilgilensin. Evrensel bir deger olan sana-
tin herhangi bir daliyla ilgilenen bir sanatgl, bttin sa-
nat dallarindan haberdar olmali. Ben buna inaniyo-
rum. Ufuklarinin gelismesi icin kendilerini temel sanat
bilimleri konusunda yetistirmeleri lazim.”

Sanatcinin yeniliklere agik olmasi, kendisini stirekli ge-
listirmesi gerektigini anlatan Cevik, “Belli bir Uslupta
takili kalmasinlar, Gsluplarini gelistirsinler. Cok kendi-
lerine glivenmesinler. Kimse ben artik oldum diye bir
iddiada bulunamaz. Ben de hala bir 6grenciyim. Mer-
divenin 10. kademesindeyim, bir baskasi 5. kademe-
sinde. Merdiven kac kademeli, yiz mu, bin mi bilin-
mez, sonsuz olabilir.” diye konusuyor.

Tumar 'Besmele', Akrilik boya airbrush teknigi, 72x42 cm. (1430) 2009.



Kizilcik Dalinin En Zarif Hali:
Devrek Bastonu

Yazi: Emine SAHIN

Bastonun sanatla yogrulup kimlik kazandigi Devrek'te bastonculuk
zamana meydan okuyor. ince islemeleri, malzemesi ve sanatgisinin
6zeniyle Devrek bastonu diinya capinda da (ine sahip. Kizilcik aga-
aini emek emek siisleyen ustalarin sayisi azalsa da Devrek bastonu
kendisini ask ile isleyenlerin yiiziinii giildirmeye devam ediyor.

Kimi zaman yasl bedenlerin vefali dayanagdi, kimi zaman dostlara verilen bir ar-
magan, kimi zaman da asalet simgesidir “Devrek bastonu”. Ozenle se-

cilip bekletilen kizilcik agacinin dali sanatcinin marifetiyle motiflere
burtnur. Sedefler, gimUsler, bakirlar da en zarif halleriyle mo-
tiflere eslik eder. iste bu ylizden Devrek denilince baston,

baston denilince de Devrek’in akla gelmesi bosuna

degildir. Yillara meydan okuyan bu sanat simdiler-

de babalardan ogullara emanet. Eskinin gecim !
kaynagi vefa ile yapilir olmus. Rustt Celebi
de bastonculugu babadan devralan isim-
lerden biri. Merhum Munteka Celebi
Usta’'nin oglu Ristld Celebi avukat-

ligr birakarak baba meslegini str- i
dirmeye karar vermis. Basto- \:‘;
nun vatani Devrek'teki atolye- ‘;}
sinden diinyanin dort bir ya- 14
nina baston Ureten Celebi, \{

Devrek bastonlarinin kisi-
nin sadece Uclncl aya-
g1 degil ayrica onun ki-
siligini yansitan ve gi-
yimini  tamamlayan
bir aksesuar oldugu-

nu anlatiyor. Cele-

bi, Devrek'in bas-
tona isim verme-

sini de babasinin

su sozleriyle agik-



liyor “Baston her yerde bastondur, Uzerinde sanat eseri
varsa Devrek bastonudur.”

Sevgi, Duyarhlik Ve Ask Mahsulii

Simdilerde ucuz olmasi nedeniyle yerini seri Gretimle-

re birakmis gibi gortinse de bastonculuk sanati ytzyil-
lardir varligini strddrebilmis. Bilinen ilk

baston ustasi olan Ali Ziya Efendi, as-

kerligini yaptigi sirada Misir'da ingiliz-

lere esir diismiis. Esareti sirasinda ingilizle-
rin semsiyelerini tamir eden Ali Ziya Efen-
di giderek baston, asa ve pipo yapimi-
na yonelmis. Marangoz oldugu igin
eli bu ise yatkin olan Ali Ziya Efen-
di, Devrek’e dondiginde tim
bilgisini, ruh ve dusince dinya-
siyla birlestirerek ortaya dokup
birikimini yeni nesillere aktarmis.

Devrek bastonu, 1933 yilinda Zonguldak’ta duzenle-
nen tasarruf ve yerli mall haftasinda Aziz Salman us-
tanin bastonlarini sergilemesiyle genis bir topluluga hi-
tap edecek bicimde yore disina ilk cikisini yapmis. iste
Devrek'te bastonculugun tarihi de bdyle baslamis. O

gunlerden bu gtnlere cok sey degismis, ama Devrek
bastonu her zaman degerini koruyabilmis. Ustalarina
veda eden bastonlar, bastonculugu devralan evlatlara
kisa stirede alismis. Celebi Usta’nin vasiyetini yerine ge-
tiren oglu Rustt Celebi, Devrek bastonunu gonallt ola-
rak yasatmaya devam ediyor. istanbul Universitesi Hu-
kuk Fakultesi'nden mezun olan ve bir stre meslegini
yapan Celebi bastonculuk yapmay tercih etmis. “Cele-
bi Bastonlar” adiyla baba meslegini sirdiren ogul Ce-

lebi, Devrek bastonunun tanitimina da katkida bulunu-
yor. Klasik yapisina eklenen cesitli aksesuarlar ile bas-
tona yeni bir gordnti veren Celebi‘nin Urettigi baston-
lar yurt icinden ve digindan yogun ilgi gériyor. ingiltere
Veliaht Prensi Charles, Ziyal’l Hak, Ronald Regan, Ge-
orge Bush, Hafiz Fsad, Hiisni Mibarek, Yaser Arafat,
Margaret Thatcher, Helmut Kohl, Francois Mitterand,
Fas Krali Hasan gibi diinyanin dort bir yanindaki liderle-
rin elinde tuttugu bastonlar Celebi’nin dukkanindan ¢i-
kiyor. Yillardir tretilen bu bastonlarin her biri kisiye 6zel
olarak yapilirken Celebi bu durumu “Ayni imzay atabi-
lir misiniz? Karakter olarak birbirine benzer ama mutla-
ka her imzaniz birbirinden farklidir. Ctinki el bir makine
degildir kopya islevini gérmez. Ayni gerekcelerle Devrek
bastonu da iki kere yapilamaz.” diyerek acikliyor. Cele-
bi, bastonlarimizin temel tasinin Devrek kultird ve sa-
nat aski oldugunu anlatirken yine babasinin bir séztyle
devam ediyor “Devrek bastonu bir sevgi, bir duyarlilik,
bir ask mahsultdur. Bu sevgiyi, duyarllig ve aski tasiya-
mayan insanlar sadece baston uretebilirler.”

Kizilagi Terbiye Etmek Sabir ister
Bati Karadeniz'in dik yamaclarinda yetisen kizilci-
g1, sabir ve inatla yoguran Devrekli ustalar, bu-
tin dlnyaya parmak isirtacak eserler orta-
ya koymuslar senelerce. Bu sanat yliz sene-
de o kadar mesafe kat etmis ki, meslegin
anavatani sayllan ingiltere’den gelen-
ler bile, Devrekli ustalarin bastonla-
rini almadan gidemez olmus. Dev-
rek bastonunun bu noktaya gel-
mesinde, merhum Mdinteka
Celebi Usta'nin buytk emek-
leri olmus. Klasik baston an-
layisinin disina ¢ikan Celebi
Usta’'nin, manda boynu-
zundan yaptigl sap kis-
mi, kemikten ve yine
boynuzdan bastonun
govdesine isledigi na-
kislar, sedef, gimus,
bakir gibi degisik de-
gerli metal ve tas-
larla bezeme isleri
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bastona ayri bir
anlam  katmis.
Bir de buna goz
nuru eklenince,
ortaya bdtdn in-
sanlarin  hayran
oldugu Celebi
Bastonlari ¢ikmis.
Kizilcik degne-
gi, Celebi Usta'nin
elinde sanat olmus.
Merhum ustanin
dikkaninin en goru-

ndr yerine asarak ken-
disinden sonra gelen ne-
sillere biraktigi ve ustasin-
dan ciragina herkesin dus-
tur edindigi manidar vasiyeti
ise soyle;

Oglum;

Ben cok agir yukler tasidim, borctan
agirini bilmedim. Iyi yemekler yiyip insan-

larla hosca vakitler gecirdim, afiyet ve iba-
detten glzelini bilmedim. Nice sikintilar ¢ektim,
muhtag olmaktan acisini bilmedim. Dinya gu-
zellerini gérdim, sanattan daha gizelini bilme-
dim.

Devrek Bastonu Bir Yilda Tamamlaniyor
Kizilck agacindan yapilan Devrek Bastonu igin
oncelikle esnek bir agac olan kizilcik kesilip, dal-
larr ayiklandiktan sonra bir yil bekletiliyor. Bir yilin
sonunda duzeltilip tornaya cekilen kizilcik bir kez
daha beklemeye aliniyor. En az U¢ ay bekletilen
dala, sap ve (manda boynuzundan yapilma) pa-
buc takilarak islenmeye baslaniyor. islemede kul-
lanilan malzemelere ustasinin hayal gticti de ek-
lenince gorulmeye deger bastonlar ortaya cikiyor.
Sira geliyor renk vermeye. Burada da kezzap, zift
ve toz boya kullaniliyor. imalat, el isi oldugu icin
sinirll sayida ve her biri birbirinden farkl oluyor.
Bu ylzden Devrek bastonunun her biri kisiye 6zel
olmasinin yani sira ne kadar istense de ikinci bir
benzeri yapilamiyor.

Devrek bastonunun dinyaca UnU bastonun Uze-
rinde uygulanan iscilikten kaynaklaniyor. DUnya-
nin ve Ulkemizin baska bdol-
gelerinde yapilan diger bas-
tonlarda iscilik uygulamasi sa-
dece sap kisminda yer aliyor.
Devrek'te ise bastonun govde-
si ince bir iscilikle isleniyor. Pabug

kisminda manda boynuzu kullanilarak agacin asinma-
si ve kaymasi 6nleniyor. Manda boynuzu kullanilmasi-
nin bir diger nedeni de hijyenik yapisi ile sokaktaki mik-
robu eve tasimamasi.

Devrekli Ustalar

Saraylarda Marangozluk Yapmis
Devrek bastonu hakkinda, en eski yazili belgenin 1833
Kastamonu Salnamesinde yer aldigi belirtiliyor. Bu tari-
hi belgede Devrek'ten Kastamonu'nun bir kazasi olarak
bahsediliyor. Devrek'in sosyal ve siyasi yapisindan son-
ra ekonomisini aciklarken, ormanlik olan Devrek ve cev-
resinde elisi yapimi sigaralik, sandik ve benzeri Grlnle-
rin yaninda kizilcik dalindan yapilma bastondan évgti ile
bahsetmis ve uzun bir gecmise sa-
hip oldugu anlatiliyor. Ahsap sa-
natinda kendini gelistirmis olan
Devrekli zanaatkar ve ustalar ge-
nellikle Osmanli'da sarayin maran-
gozhanesinde gorev yapmis. Bun-
lardan Ali Ziya Efendi de Osmanli
imparatorlugu’nun Misir seferinde,
Misir'in ingilizler tarafindan isgali ile esir
duser. ingiliz asilzade ve subaylarinin elin-




deki bastonlari géren ve onlarin bastonlarindaki sap is-
lemeciligine oykinen Ali Ziya Efendi esaret sonrasinda
Devrek’e gelerek baston calismalarinda yasadigi tecru-
beden faydalanmis. Cumhuriyetin kurulmasindan son-
ra tlkenin dustugu ekonomik darbogaz Devrek basto-
nuna da yansimis, ustalar gecimlerini saglamak amaciy-
la baston imalatinin yaninda ek bir ugras edinmek zo-
runda kalmis. Zamanla bu ek ugraslar daha 6ne ¢cikmis
ve bastonculuk unutulmaya baslamis. Oyle ki baston
imalati ek is veya hobi olmaya baslamis. Bunun sonu-
cu olarak da baston ustalari girak yetistirememis. Boy-
lece el sanatlari icin gerekli olan cirak kavrami ile usta-
larin becerilerini gelecek nesillere aktarma gelenegi bo-
zulmus. Ancak 1980 sonrasinda Celebi Usta’nin Devrek
bastonu imalatina baslamasi ile Devrek bastonu
gecmisten beri yapilan kisir motifle-
ri asmis, kendine yeni ufuklar be-
lirlemis. Bunun yaninda baslatilan
Devrek Baston ve Gures Festivali ile
once bolgesel basin daha sonra ulusal
basinin ilgisi ile dikkatler Devrek basto-
nuna cekilmis. Boylece Devrek bastonu
eski meshur gunlerine tekrar ulasmis.

Devrek Bastonu
Kitaplasti
Devrek’te Rasta
Celebi gibi baston-
culuga gonal ver-
mis pek cok kisi bu-
lunuyor. Devrek’te
yasayan Rasit Ko-
rum bunlardan sa-
dece biri. Uzun yil-
lar Devrek bastonu-
nun tarihini arastir-
mis. Dinyanin en ki-
clk ve en blyik basto-
nunu yaparak Guinness
Rekorlar Kitabi‘na giren
Korum, 15 yildan bu yana
bastonculuk yapiyor. Korum,
ayni zamanda Tlrkiye'nin ce-
sitli illerinde acilan uluslararasi fu-
arlarda Devrek bastonunu dinyaya
tanittigini belirtiyor. Korum, bastoncu-
luk ve baston tarihiyle ilgili pek fazla bilgi
olmadigini gériince baston tarihi anlatan bir
kitap yazmak icin kollar sivamis. Tim arastir-
malarini topladigi ve “Baston Tarihi” adiyla ya-
yinladigi kitabina Basbakanlik Basin ve Halkla
iliskiler Misaviri Omiir Celikdénmez ve Emek-
li Egitim Mufettisi Omer Yilmaz Rasit de katki-
da bulunmus.

Kitapta baston tarihinden, bastonun yapilisina,
ozelliklerine ve kullanilan figtrlerin anlamlarina
kadar pek cok bilgiye yer verilmis. Bastonla ilgili
tum bilgileri bir kitapta birlestirmenin mutlulu-
gunu yasayan Korum, kitap yazmaya karar ver-
me sUrecini soyle anlatiyor; “Bastonculuk ya-
parken, bastonla ilgili bilgileri arsiviemeye cali-
siyordum. Bastonla ilgili cikan gazete haberle-
rini ve bazi bilim adamlarinin ézellikle de Profe-
sor Doktor Cengiz Ertem’in makalelerini birikti-
riyordum. BUtUn bu bilgi, belge ve arsivi emek-
li Milli Egitim Mfettisi olan Omer Yilmaz'a gé-
tirdim. Bu arsivlerle birlikte bir baston tari-
hi kitabi yazalim dedi. Daha sonra calismala-
ra Devrek Tarihi kitabi yazari Basbakanlik Basin
ve Halkla iliskiler Musaviri Omir Celikdénmez
de katildi ve yaklasik Gg yilin sonunda bu kitap
ortaya ¢iktl.” Arastirmalarina devam eden Ko-
rum ailece bastoncu ol-
duklarini ve torunlarinin
bile bastonla ugrastigini
soylayor.




Su, Ates ve Topragin
Sir Dolu Yolculugu

Yazi: Semiramis DOGAN

insanodlu medeniyeti kurarken sirasiyla énce suyu, topragi, son-
ra da atesi kullanmayi kesfetti. Bu Gi¢ unsur, binlerce yil 6nce, in-
sanlidm en eski destanlarinin yasandigr Anadolu’da bulustu. Su,
toprak ve atesin bulusmasina, bir de insanin zekasi, yaraticilig,
el mahareti de eklenince, ortaya seramik sanatinin islevsel, bir o
kadar da estetigiyle gtze hitap eden 6rnekleri cikti. islevsel de-
dik, ciink( temel malzemesi toprak olan seramik, diinya mede-
niyetinin belli bir evresinde insanin gunlik yasaminin bir parca-
si olmus ve bugline kadar da kullaniimaya devam edegelmistir.
Bugilin ge¢mis medeniyetlerin tarihine baktigimizda dini sembol-
lerden mimari unsurlara, mutfak gereclerinden haberlesme tab-
letlerine kadar bircok yerde seramige rastlamak mumkin. Ta-
rinte en eski buluntulari Anadolu’da orta-
ya cikan seramik, donemine ve ait ol-
e e dugu medeniyetin sosyal ve kdlturel

e \ hayatina isik tutar. insanligin en eski

~ — : \ yerlesim yerlerinden sayilan Haclilar
ve Alacahoyuk'teki kazilarda orta-
ya cikarilan seramik kaplarin, Mil-
lattan Once (M.0O) 6000'li yillara ait
oldugunu séylemeden gecmeyelim.
Bulunan bu canak ¢comlekler ayni za-
manda, insanlik tarihinin bugtne kadar

seramik alaninda ortaya koydugu ilk sanatsal yapitlar
olarak bilinir.

Anadolu topraklarinda bin yillar 6nce seramik canak ve ¢oémlek-
lerle baslayan seramik gelenegi, gindmuzde Tirk seramikleriyle
varligini srQyor. Tark seramidi, tim ddnyanin ortak mirasi olan
seramik gelenegini, seramigin anavatanindan diinyaya ve gelece-
de sunuyor. Seramik sanatinda bugln pek cok dnemli isim, Turk
seramigini dinyaya sunma misyonunu ydratayor. Serif Glnyar da
bu isimlerden biri. Son dénemlerde formulint kendisinin gelis-

Serif Ginyar... Anadolu‘da bin- tirdigi turkuaz sirt ile sirlanan, tasarimi da yine kendisine ait zincir
lerce yil once canak ve ¢omlekler- tabaklarla adini duydugumuz Ginyar ile sanat yasamini, sanati-
le baslayan ve tiim diinyanin or- na dair gelecek planlarini,

seramik egitimi verdigi
Maltepe’deki Yortan
Sanat  Atolyesi'nde
konustuk.  Atdlye-
de kimi Gniversite,
kimi ilkdgretimde-

ki bir grup 6grenci,
ellerinin camuruyla
karsiliyor bizi. Atol-
yede kurulan masa-
larda camura sekil ver-
meye caligiyorlar. Ogren-
cileri; ellerinde camur, goz-

tak mirasi olan seramik gelenegi-
ni anavatanindan diinyaya duyu-
ran 6nemli sanatgilarimizdan biri.
Tiirkiye'nin ilk kadin seramik sa-
natcisi Flreya Koral'in tesvikiy-
le ilk sergisini acan Glinyar ile se-
ramik sanatina baslamasindan,
6dulli zincir tabaklarina, formi-
lint kendisinin gelistirdigi turku-
az sirindan gelecekteki projelerine
kadar pek cok konuda konustuk.




lerinde bir seyler (re-

/ tiyor olmanin yarattig
isiltiyla salonda biraki-
yor, atélyenin bir bas-
ka boélimine geciyo-
ruz.

< Yiiridiigi Yol Kade-
rini Degistirmis
Seramik sa-
natgisi Serif
Gilnyar’a,
ilk olarak bu
sanata ilgisi-
nin nereden gel-
digini soruyoruz. “Seramik sanatinin
ne oldugunu bile bilmezken bu ise gir-
dim.” diyor Gunyar ve ilging 6ykdsunu
anlatmaya basliyor. insanin kaderinde
ne varsa onu yasar ya, Glnyar icin de
bu kural degismemis. Denizli'nin Cal
kazasinda dinyaya gelen sanatginin,
daha cocukluk yillarindayken hem hey-
kele, hem de resme olan yetenegini ilk
kesfeden babasi olmus. ilkokul ikinci
sinifta camurdan ilk heykelini yapan
Glnyar'in babasi ibrahim Bey, “0g-
lum ressam olsun” dermis hep.
Babasi sayesinde resme yoneldi-
gini anlatan Gunyar, liseyi bitir- \
dikten sonra geldigi istanbul’da e
ise sanatla uzaktan yakindan ilgi-
si olmayan bir meslege, denizcili-
ge karar vermis. Gunyar’in ilging
oykusundn baslangi¢c noktasi iste
tam da burasi. Sanatgl, denizcilik
egitimi almak icin cikiyor yola ve
yolun yarisinda rast geldigi gizel
sanatlar akademisinin sinavina
kaydoluyor.  Gunyar,
hikayesini
bakin  na-
sl anlati-
yor:  “De-
nizcilik  Ytk-
sek Okulu vardi
Kabatas'ta, ora-
ya yazilmak istedim.
Emindni’'nde kaptan okulu neresi diye
sordum, Kabatas'a kadar yuru dediler. Yil 1978... Ka-
der iste, yurimem gerekiyormus demek ki. Yurtrken
Mimar Sinan’in éndnden geciyorum, baktim bir kala-
balik. Ne oldugunu sordum, sinavla 6grenci alinyor de-
diler. Ben de iyi resim yaparim, dedim. Oraya yazildim.
Derken, Besiktas'ta Tatbiki GUizel Sanatlar var, orada da
ayni sekilde sinav vardi. Oraya da kayit kaptirdim. Son-
ra denizcilik icin Kabatas'a géndermediler beni. O yolu
yUrimek kaderimi degistirdi yani.”

&

Gdnyar'in TRT icin yaptigi semazen formlu seramik

Serif Glnyar, Turkiye'nin ilk kadin seramik sanatcisi Fiireya KORAL'in 100. dogum
yildénimdi anisina diizenlenen sergi icin yaptigi kus evi tasarimiyla.

Tatbiki Glzel Sanatlar'in sinavinda ilk olarak
resim yaptigini séyllyor Gunyar, bir gé¢
resmi... Sonra eline camur ver-
migler, heykel yapmasini is-
temisler. “Yatan bir at
heykeli yaptim. Sera-
mikci olmalisin sen
dediler. O gune ka-
dar seramigin adini
bile duymamis-
ken seramik okuma- ! '\
ya basladim. Tatbiki Glzel Sanatlar'da dért yil
seramik okudum.” diyen Serif Gunyar, 6§- ‘L’
rencilik yillarinda, Nisantasi’'ndaki is yeri icin __J._
Belediye Baskani Kadir Topbas'a bir pano
yaptigini da hatirlatiyor.

Tatbiki Glzel Sanatlar'da deger-
li hocalardan dersler aldigini ifade
eden sanatcl, isimlerini minnetle



andidi bu hocalari sdyle siraliyor: “Gungdr Guner'den
torna dersi aldim. Camur tornasini Gingér hocam 6§-
retti bana. ki yil sonra da ‘Sen benden iyisin artik’ dedi.
Ayrica rahmetli Tankut Oktem, Jale Yiimabasar'dan da
dersler aldim.”

Zincir Tabaklari Seramik Derneginden Odiillii

Turkiye'nin ilk kadin seramik sanatcisi Fireya Koral'in
tesvikiyle 1982 yilinda, son siniftayken ilk sergisini acan
Serif GUnyar, “Coban heykelim vardi bir tane. Fiireya Ko-
ral, o heykeli goriince, ‘Bu cocu@a sergi acalim’ demis.
Binay Kaya'nin organize ettigi ilk sergimi Flireya Hanim
sayesinde actim.” diye konusuyor. Sanatci, ilk sergisine
Binay Kaya'nin Fenerbahce'deki atolyesinde hazirlandi-
gini da ekliyor. Soylesimiz strerken atdlyede g6zimu-
ze GUnyar'in bir késede duran meshur zincir tabakla-
ri ilisiyor. Hemen bu tabaklardaki 6zel siri soruyoruz.
Kenarlarinda bulunan kumbara agzi seklinde-
ki bosluktan birbirlerine gecmeli dort ayri
boydaki zincir tabaklarin turkuaz siri,
sanatcinin kendisine ait. Sanatc, bu
tasarimla 2001 yilinda Tdrk Seramik
Dernegi'nin “Tabak” konu-
lu yarismasinda birin-
cilik odala almis.
Bu tabak-

Serif GUNYAR'in 2001 yilinda Tirk Seramik Dernegi'nin “Tabak"
konulu yanismasinda birincilik &dlint aldigi zincir tabaklari.

larin kaplandigi turkuaz siri icin henlz resmi
olarak bir patent almadigini soyleyen sa-
natci, “Resmi bir patente gerek yok aslin-
da, halkin onayi yetiyor. Bu rengi goren, Se-
rif Gunyar'indir der zaten. imzam oldu
bir nevi.” diyor. Turkuaz sirini
kesfinden bahsetmesini isti-
yoruz sanatcidan. Bu sirin
formulund ogrencilik yilla-
rinda gelistirdigini sdyleyen
GUnyar, timuyle kimyasal
bir formdl oldugunu vur-
guluyor. Bu rengi elde et-
menin topragin pisirilme
yontemiyle bir
ilgisi olup olmadigini merak edip soru-
yoruz, "Evet, pisirmeyle ve icine koy-
dugun malzemeyle ilgili. (Eline aldi-
gi bir seramik objeyi gos-

GUNYAR'in, Anadolu Uygarliklari serisinden bir 6rnek




tererek) Mesela bunda bor made-
ni vardir. Turkuazi veren de bor ma-
denidir” diye yanit veriyor. Glnyar'in
anlattigini goére, ortada sabit bir for-
mul oldugundan, her seferinde ayni
rengi tutturmak sans degil. Pisirme su-
resine, yontemine gore farkll turkuaz
tonlari elde etmenin de mumkin ol-
dugunu 6greniyoruz. Firinlanma son-
rasi seramik objenin cevresindeki ciz-
giyi kendiliginden vermesi yani kon-
tur birakmasi, Serif Gunyar'in turku-
az sirnin en 6nemli 6zelligi. “Turku-
az sirndan baska Uzerinde calistigi-
niz yeni bir sey var mi?” diye soru-
yoruz sanatciya. Yeni bir camur gelis-
tirmek icin calistigini anlatan Gunyar,
metal tozlarindan yola cikarak bir ca-
mur elde etmek istedigini belirtiyor. Ja-
ponlarin halen “art clay’ dedikleri

bu yontemle genellikle gimu-
sU kullanarak hediyelik esya,
taki gibi Grinler yaptiklarini
anlatan Serif Gunyar, ancak
kendisinin bu yéntemi hey-
kelcilikte kullanacagini ifa-
de ediyor. Japonlarin metal
tozundan camur yapma isi
icin kendi yontemleri oldu-
gunu belirten Glnyar, “Ben
de kendi formUlimu ken-
dim gelistirecedim. Tark isi

olacak yani” diye konusuyor. Metal tozlarindan ¢camur
yapmanin heykelcilikte ne gibi bir avantaj saglayaca-
gini sormadan edemiyoruz. $6yle agikliyor Gunyar,
“Sozgelimi heykeltiras ne yapar bir heykeli orta-
ya cikarmak icin? Once onun modelini yapar,
kalibini alir, bronz dokimclye gider vesaire.
Tum bunlar uzun isler. Halbuki benim bah-
setti§im sistemde, sanatci bu metal camu-
ruyla heykeli sekillendirecek, pisirme isle-
mi sonrasi heykel hicbir bozulmaya ug-
ramamis halde ortaya cikacak. Heykelti-
ras neyi yaptiysa o ¢yle ola-
cak.” Bu yontemin pa-
hallya mal oyup olmaya-
cagl sorusu akla geliyor.
Serif Gunyar, bu yon-
temde gUumus tozlar kul-
lanmanin elbette pahaliya
mal olacagini, ancak heykel
icin bronz ve bakir kullanacagi-
ni kaydediyor.

Soyut Kus Formlari
Vazgecilmezi

Atdlyede basinizi ne yoéne
cevirseniz, degisik boy ve
renkte seramik bir obje carpiyor
gdzUinlze. Bu objelerin ise ne-
redeyse tamaminda soyut kus
formlarr kullaniimis oldugunu
g6ruyorsunuz. Glnyar, tasar-
ladigi ve model yapimi bek-
leyen 500'e yakin kus figu-
ri  bulundugunu sézlerine
ekliyor. Atoélyenin tavani-
na aslili, adeta denizler-
de yillar gecmis gibi
yosun kaplamis bir
gorintiye  sahip
kocaman bir ¢ipay!
gosteriyor sanatcl. Ginyar,
bunda da iki kus bir balik formu
kullandigini belirtiyor.
Raflardan birinde duran koyu
mavi renkli, yumurtayr andi-
ran bir objeyi gosteriyor Se-
rif GUnyar ve bunun, Fure-
ya Koral'in 100. dogum vyil-
dénumU anisina duzenlenen
sergi icin yaptigi bir kus evi
tasarimi oldugunu belirtiyor.
Gunyar'in 6zgin, seramik kug
evi Macka Sanat Galerisi'nde
sergilenmis. Fireya Koral'in ilk
comlekci tornasini kendisine he-
diye ettigini de hatirlatiyor sa-
natci, atoélyenin bir késesinde hala

GUNYAR, bu eserinde dinya tzerin-
deki kitalari kus formuyla anlatiyor
b
i



Tornanin  ba-
sinda bir yan-
dan da camu-

ru sekillendir-
meye  devam
eden Gunyar, gu-
zel sik bir vazo yapi-
yor 6nce. Sonra, bir iki
el hareketiyle vazo ic ice
gecmis iki saksiyr andi-
ran bir sekil aliyor. Yani
camur sekilden sekle
geliyor sanatginin ma-
haretli ellerinde. “Bir
egitimci olarak 6g-
rencilerin ilk olarak
bu klasik torna-

yI kullanmayi 6g-
renmesini
isterim.”

ayakta duran torna tezgahini gostererek.

Serif GUnyar, Fireya Hanim'in tornasinin yakini-
na kurdugu Japon tornasinin basina geciyor
ve eline aldigi bir topak camurla bize glzel
bir gosteri yapiyor. Camura sekil verirken
bir yandan da sorularimizi yanitlamayi
surdrtyor Gulnyar. Atélyesinde ver-
digi egitimlerin Gniversitedekinden
farkli oldugunu dustinen Gunyar'a,
ne gibi bir farktan s6z ettigini so-
ruyoruz. “Buraya her yastan in-

san geliyor. Mesela huzurevin-

den gelen var 90 yasindaki Tur-

kan teyzemiz... Yari felcli bir
bayan da gelip bizden seramik

egitimi aliyor. Doktoru ‘devam

et iyilesme var’ demis. Mu-
hendisler, doktorlar, emekli-

ler gelir buraya seramik 6g-
renmeye. Tabii bir de cocuk-

lar var. Harika seyler Ureti-

yorlar. Yakacikta'taki kimse- r
siz cocuklar var bir de... On-

lara Ucretsiz egitim veriyorum.

Derslere on yildir devam eden
ogrencilerim de var mesela.”

diyen Gunyar, Universite orta-
mindan farkli olarak burada ce-

sitli yas ve meslek grubundan kisi-

lere dersler verdigini anlatiyor. Bu-
raya gelen d6grencilerin atolyedeki ‘il-
kel” ortami sevdiklerini sdyleyen sanat-
¢l, eski bir sobanin tzerinde nar gibi kes-
tanelerin kozlendigi bu ortami degistirme-
yi bu ylUzden istemedigini ekliyor.



diyen Gunyar, Fure-
ya Koral'in torna-
sinl isaret ede-
rek. Zira mo-
toru olmayan
bu tornada
ogrenciler,
hem ellerini,
hem ayakla-
rini, he de ya-
raticiliklarini
ayni anda kul-
lanmayi 6grenebi-
liyormus.

Seramik  sanatcisi  Serif
GUnyar’'a, torna basindaki kisa gésterinin ardindan atol-
yenin isminin nereden geldigini soruyoruz. Yortan, Mi-
lattan Once (MO) 3 binli yillarda Anadolu’da yasayan Hi-
titler kadar meshur olmayan gdcebe bir kabilenin adiy-
mis yortan. Bu kabilenin drettigi seramik kaplara da yine
yortan deniliyor Glnyar'in anlattigina gore. Yortanlar
Bolu, Balikesir derken Gunyar'in memleketi Denizli'ye
kadar gelip en son o bdlgede yerlesmisler. Yaptiklari
kaplar, ginimuzde yapilan kazi ¢alismalarinda gun ya-
zine ¢ikmis. “Bizdeki arkeoloji kaynaklarinda pek bir
bilgi yok Yortanlar hakkinda. Bir Alman mecmuasin-
da rastladim bu bilgilere.” diyen sanatg, atélyesinin
ismini koyarken Denizli'ye yerlesen bu eski kabile-

nin adindan esinlendigini vurguluyor.

Serif Glinyar Kimdir? 1958 Deniz dogum-
lu olan Serif Ginyar, 1978 yilinda istanbul’daki
Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksek Okulu’na

girdi. 1980 yilinda Gorbon Isil Sanat’ta sera-
mik bélimiinde staj yapti. 1982 yilinda ilk kisi-
sel sergisini acan sanatgi, 1986 yilinda "Yortan
Seramik’ adi altinda kendi atélyesini kurdu. ilk
sergisini agmasinda buydk tesviki olan Gnlt ka-
din seramik sanatcimiz Fireya Koral'in 40. Sa-
nat Yili adina duzenlenen kirk sanatcinin olus-
turdugu ‘Kus’ temali seramik panoya eser verdi.
Bugtine kadar yurt icinde ve yurt disinda cesit-
li sergi ve sempozyumlara katilan Gunyar, Kul-
tar Bakanhdi icin cesitli calismalar yapti. Sera-
mik calismalarini Yortan Sanat Atélyesi’'nde str-
diren Serif Giinyar, Marmara Universitesi Ata-
tark Egitim Fakultesi'nde seramik bolimunde
egitim 6gretim gorevlisi olarak gorev yapiyor.



Akkase Ebru

Yazar: Yrd. Dog. Dr. Ahmet Sacit Acikgdzoglu
(Marmara Univ. Fen-Edebiyat Fak. Sanat Tarihi Bolum Ogr. Uyesi)

Akkase mesakkatli, uzmanlik isteyen ve cok cesitli yonleri olan bir ebru cesididir. Hele dustintlen uygulama bir
hat eseriyse biitlin sartlari olusturmadan calismaktan uzak durmak lazimdir. Kadim sanatlarimizin asirlardir
tekamiilinu ehliyete riayetle sagladigini, bu dusturdan uzaklasildiginda yozlasmalarin hizla kaliteyi bitirdigini
miisahede etmekteyiz. Bizim kidemli kiiltlirimiizde sanat, miidavimine sabri, kadir kiymet bilmeyi, hirslar diz-
ginlemeyi, biiyliklerden izin ve tavsiye almayi, faydali olmayi ve sair ahlaki hasletleri 6gretmek iindir.

(e

Eser: Sadreddin OZCIMI



Tarihlendirebildigimiz ilk or-
neklerinin on altinci asra
dayandigi Turk ebru sana-
t1, canli renkleriyle yazilarin
etrafini ve cildleri stslemis,
hafif renklerle bezenen ka-
grtlarla, yazilara zemin olus-
turmustur. On sekizinci ytz-
yilda Hatib Mehmed Efen-
di, muhtesem tarzi ve renk
secimleriyle, ebru ustasinin
malzeme ve kitre ytzeyin-
deki hakimiyetinin ne dere-
ce ilerleyebilecegine isaret
etmistir.

Hatib’in ve ebrularinin feci akibeti belki de bundan
sonraki dénemde Turk ebrusunun hizunla halinin
habercisiydi. Seyh Edhem Efendi'nin istanbul’da
ebru yapmaya baslamasiyla bir sanat, tabiri caizse
klllerinden dogmustur. Onun talebesi Necmeddin
Okyay kadim Turk tavrini aramis ve pek cok tatbikat
ve tedkikat yapmistir.




| el el
Eser: Sacit ACIKGOZOGLU

Bu glnlerde Gzerinde calistigimiz ~ Sdleymaniye
KatUphanesi'ndeki eski ebrulari denedigi albtim, onun
Turk ebru usul ve renklerinin tarihi seyrine vakif olmak
icin nasil ugrastigini gdstermektedir.

Kaybolma tehlikesini atlatmis olan ebru sanati, Nec-
meddin Okyay'in gayretleriyle eski mecrasini ararken,
onun hezarfen olusu minasebetiyle cesitli yeniliklerle
zenginlesmis ve hat levhalari ve cildleri sislemenin ya-
ninda bizzat kendisi levha olarak distintlmeye baslan-
mistir. Kitap sanatlari arasinda bir tertibin parcasi duru-
mundayken bu gayretlerle mustakil hale gelmistir. Ebru
yazl tatbikati da yapilan bir saha olmustur. Hisn-i hat-
tin kadim sanatlarimizin merkezinde yer aldigi muhak-
kaktir. Her tarlt malzemeyle tatbike gayret edilmesi so-
nucunda hat eseri sadece hattatin kaleminden cikmis
levhalar halinde kalmayip kamis kalemsiz yazilmis ya-
zilar olarak da hayat bulmustur. Bizatihi yazinin kendi-
si mukaddes addedildiginden gelene@imizdeki her sa-
nat kolu yazi tatbiki icin teknikler ve usuller gelistirmis-
tir. Asirlar boyunca tas ustasi celikle, nahhat ve sedef-
kar kil testeresiyle, kati" ustasi bicagiyla, ¢ini ustasi ka-
lemkar muzehhib ve mucellid fircasiyla, maden usta-
si cekiciyle, hali ustasi ipligiyle farkl satihlara hattatla-
rin en mutena eserlerini calismislardir. Ebru sanatinda
bircok form gibi hat eserlerinin tatbiki de son dénem-
lerde revac bulmustur. Bu glnlerde ebrucular kati’ us-
talari gibi kagittaki yazi kaliplarini kesip maske olarak
kullanarak ebrunun elvan cimbdstyle yazilar meydana
getirmekteler. Suyun Ustline yazi yazmak tabirini bu is
icin kullanamayiz belki ama suyun Usttnden yazi ¢ikar-
mak diyebilecedimiz bir usulle rengarenk hat levhalari,
ebru ustalarinin dikkat ve gayretleriyle vicud bulmak-

Eser: Sacit ACIKGOZOGLU

tadir. Hatta bununla kalmayip, kalem isi, cini stik(fe ta-
sarimlarini ve minyattr sahnelerini ebru renkleriyle can-
landirabilmektedirler.

Bir kagidin kenarlarinin farkli, yazi yazilacak kisminin
farkli renklerle boyanmasi teknigine kitap sanatlarimiz
icinde akkase tabir olunmakta ve ebrucularimizin da
boyle akkaseli kagitlar hazirladigi bilinmektedir. Bu tip
kagitlar vassale (bilhassa kagit restorasyonunda kulla-
nilan, kagidin baska bir kagitla birlestirilip, kalinliklarin
bertaraf edildigi kaynastirma usulll) veya yapistirma is-
lerinden farkli olup, eklemesi olmayan tek bir ylizeyde
kenarlarinin ve yazi alaninin birbirinden ayrilacak sekil-
de farkli renklendirilmesiyle elde edilmistir.

Turkcemizde akis olarak kullandigimiz aks kelimesin-
den gelen akkase tabiri bir kagidin bolgelerinin fark-
Il boyanmasi isini ifade etmek icin kullanilir. Bir kagi-
din cesitli yerlerine birden fazla ebru alinmasiyla ak-
kase ebru elde edilmis olur. Hafif ebru alinan kagidin
ortasina yerlestirilen bir kagit maske marifetiyle ikinci
defa boya atilmis tekneye yatirildiginda kapatilan kisim
yeni ebruyu almaz ve etrafinda yaziyi stsleyecek ebru
elde edilir. Yazi yazilacak kismin ikinci ebruyu almama-
si Arapzamki mahlult strtlerek de saglanmistir. Etra-
fi koyu renkli battal veya sal ebrusu, yazi yazilacak kis-
mi hafif ebruyla renklendirilmis boyle akkaseli kagitlara
meshur hattatlarimiz yazilar yazmistir.

Kaynaklarda akkase ve yazili ebru ile ilgili cok az malu-
mat bulunmaktadir ve bu bilgilerin mensei Ugur Der-
man Hoca'nin 1977 tarihli “Turk Sanatinda Ebru” isim-
li meshur kitabidir. “Christopher Weimann” hatirasi-
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Eser: Sadreddin OZCiMi

na 1991 yilinda yayinlanan ve onun ebru arastirmalari-
ni konu eden kitapta, Hindistan’in giineyindeki Deccan
bolgesinde XVII. asra tarihlenen, maskeleme ydntemiy-
le hazirlanmis minyatdrlU ebrulardan bahsedilmektedir.
Weimann'in bu Hint ebrulariyla reprodiksiyon ¢alisma-
lari ve kalip cizimlerine yer verilen kitapta, 1587-88'e
tarihlenen, sayfalari maskeleme yontemi ve Turk ebru-
su ile hazirlanmis bir albimle ilgili cesitli malumat da
mevcuttur.

Antika Dergisi Nisan 1988, 36. sayida ebru sanati ile
ilgili yazilardan biri Irvin Cemil Schick imzasiyla ¢ikmis-
tir. Arastirmaci kalipla ebru yapimi, yazili ebru ve sa-
natgi Feridun Ozgdren'i anlattigi makalesinde; Deccan
boélgesi Hint ebrularindan Nedim Sénmez'den alintilar-
la 6rnekli ve detayl bir sekilde bahsetmistir. Bu gelene-
gin Turkiye'de, cok ustaca icra edilen kati’ sanatindan
istifadeyle daha 6nce baslamis olabilecegine dair go-
rusler de ayni calismada zikredilmistir.

Necmeddin Okyay akkase teknigini kullanarak yazili
ebrular yapmistir. Kendisinin buluslarindan olan ve ya-
zili ebru olarak isimlendirilen form, arapzamkinin mu-
rekkep olarak kullanilip kagida 6nceden yazi yazilmasi
ve bu kagidin boyalarin serpildigi tekneye yatiriimasiyla
hazirlanirdi. Arapzamki tatbik edilen kisimlarin ebru bo-
yasl almamasi neticesinde kagit renginde yazilar, daha
koyu renk bir zemin Usttinde sekillenmis olurdu. Tale-
besi Ugur Derman’dan 6grendigimize gore Necmeddin
Hoca ilk 6nceleri su an ebrucularin calistigi usule ben-

zer bir sekilde yazili ebru yapmaktaydi. Yani oyma bi-
cagi yardimiyla bir yazi kesilir ve arapzamkiyla ebru ali-
nacak kagida yapistirilir, 1slanan yazi harfleri kaldirilin-
ca altlarinda kalan kagit zemini, etrafindaki ebru nakis-
larinin arasinda yazi olarak belirirdi. Bu calismalar esna-
sinda arapzamkli kisimlarinda ebru boyalarini almadigi
anlasildigindan, zahmetli olan kesme isini birakan Hat-
tat Necmeddin Okyay yaziyl arapzamkiyla tatbik etme-
yi tercih etmistir. Bdylece zemin renginde kalan zamk-
Il yazi alani ebru almaz ve acik renkli bir yazi elde edil-
mis olur. Necmeddin Hoca'nin yazili ebrusundan son-
ra Turk ebrucularindan ilk defa akkase teknigiyle min-
yatUr yapan, Mustafa Dizglnman’in icazetli talebele-
rinden Alparslan Babaoglu'dur. Onun meshur “Cem
Sultan” calismasi kendinden sonrakilere ilham kayna-
g1 olmustur. Artik ebru sergilerinin en gézde calismalari
arasinda akkase uygulamalari yer almaktadir.

Buglin en kolay sekliyle akkase teknigi; fotokopi veya
cizim yoluyla elde edilen yazi, minyatUr veya stik(fe ka-
liplarinin kesilmesiyle baslar. Bu islemin hatasiz yapila-
bilmesi icin kesme ylizeyi veya cama istenen eser kop-
yasl sabitlenir ve cok keskin kucuk bicaklar kullanilr.
Daha 6nceden hafif ebru calisilmis ve ikinci kez ebru
boyalarini tutabilsin diye saplanmis bir kagida kurutul-
duktan sonra, kesilen harfler, figur parcalari veya cicek-
lerin disi kaliplari bir sprey yapistirici ile yapistirilir. Harf-
lerin gz, kip ve benzeri icerde kalan kisimlari kalibin
ylzeye yapistiriimasi isinde en zahmetli parcalardir ve
yerleri dikkatle tespit edilmelidir. Disi kalipla maskele-



nen kagida koyu renk ebruyla istenen sekiller geciril-
mis olur. Sadece kesilmis bosluk kisimlarindan boya ka-
gida temas ettiginden yazi veya minyatir parcasinin di-
sindaki kisimlar boyanmaz. Bu islem bir yazi icin ve bil-
hassa cicek veya minyat(r icin defalarca tekrarlanip her
seferinde acik birakilan kisim istenen renklerle ebrulan-
mis olur. Boylelikle rengarenk yazilar minyaturler ve ci-
cekler meydana getirilebilir.

Mesela dallari icin kahverengi, yapraklar icin yesil, gul-
leri icin kirmizi, laleleri icin mor tonlari dustnulen bir
cicek buketi icin ayni kopyadan bu saydigimiz farkl
alanlari acik birakilmis en az doért kalip hazirlanmalidir.
Maske ve yapistirildigi zemin kagidi islakken hemen ay-
rlir ve calisma kurutulur. Dolayisiyla bir kagit kalip tek-
neye yatirldiginda bir defa kullanilabilir ve atilir. Zemin
ebrusunu saymazsak dort defa tekneye yatirilip cikari-
lan ve her seferinde kurumasi beklenen, daha sonraki
safha icin yeniden kalip yapistirilan satihta en sonunda
eser sekillenir.

Birebir kesip kalip hazirlamak oldukca mesakkatli bir is-
tir ve her kalip 1slanip kullanilamaz hale geldiginden sa-
dece bir kere ise yarar. Taslaklari ustaca kesip hazirlayan-
lar harflerin erkek kaliplarini basarili cikartabildikleri icin
bu harflerle koyu zemine acik renk yazilar da elde ede-
bilmislerdir. Bu sekilde Necmeddin Okyay'in yazili ebru-
larina benzer isler meydana gelir. Yani yazi acik zemin
renginde diger kisimlar daha koyu renklerden olusur.

Akkase ile yazi hazirlayacaklarin dikkat etmesi gereken

Eser: Sadreddin OZCIiMI

hususlar vardir. Hat oélclleri ve bicimleriyle cok muh-
kem sekilde tesekktl etmis en kadim sanatimizdir. Hat-
tatlar yazi hazirlarken hocalarindan uzun yillar boyun-
ca mesk ettikleri kaideleri bas taci ederler. Bu sebep-
le yazilarin cok titiz calisilarak kesilmesi gerekir. Kalem
hakkini bozan en milimetrik farklar bile asla hos karsi-
lanamaz. Eserin aslini yansitmak esastir. Harfleri bozul-
mus, nisbetleri degismis, en meshur hattatlarin imza-
lari da konmus yazilara sergilerde rastliyoruz. Yazinin
inceliklerini bilmeyenlerin ve bunlari kesip hazirlarken
milimetrik calisamayanlarin bu tip uygulamalara yonel-
meleri dogru olmasa gerek.

Eski ustalarin hatirasina saygisizlik yapmaya kimsenin
hakki yoktur. GUnumuz hattatlarinin eserleri hazirlan-
madan 6nce muhakkak kendilerinden izin alinmalidir.
Eserin asil sahibinden izin alinmadan bir de onun im-
zasini koyarak bozuk calismalar yapip sergilemek bi-
zim sanatlarimizin manevi hususiyetleriyle bagdasmaz.

Hat sanatinin cesitli devreleri vardir. Yazi asirlar icinde
en olgun halini almistir. Yazidan anlayan ve bu gelisi-
mi idrak edenler mitekamil eserleri secebilirler. Dolayi-
siyla yazinin gelisimini tamamlamamis oldugu dénem-
lerden 6rnekler kesilip akkase ile calisilirsa, boyle bir
zahmetli is tam degerini bulmamis olur. Yazili ebru ko-
nusunda hata yapmamak icin hem secilen yazilar ham
de kesilen kaliplar hat sanatinda ehil kimselerin tasdi-
kine sunulmalidir. Usta ebrucularin yazili ebrularini ve
daha éncesinde kaliplarini mutlaka hat sanatinda ehli-
yetli kimselere gosterdigini biliyoruz.



Eser: Sadreddin OZCIMI

Akkase tatbikatinda renklerin son derece ehemmiyetli
oldugunu anliyoruz. Cok koyu ve bircok renkle olustu-
rulmus zeminlere yapilan uygulamalar yazinin secilme-
sini zorlastirmaktadir. Esasen cicekli ebru yapanlarin da
zaman zaman boyle uygulamalari tercih ettikleri goru-
[Gyor. Eserin merkezinde cicek veya yazi yahut minya-
tdrdn zemini, asil vurgulanmak istenen isi gdélgede bi-

rakmamalidir. Yazi renklerini olusturan boyalar tekneye
ufak damlalar halinde serpilmelidir. Zira harflerin fark-
Il kisimlarinda belirgin farkli renklerin olusmasi yazinin
bltdnlugl acisindan estetik bir kusurdur.

Secilen yazilar genellikle kictk boyutlu oldugundan
fotokopi yoluyla cogaltiimaktadir. Aslinda celi yani bu-




ylk yazi kiictk olanin irisi degildir. Fotokopi ile
biylterek tam anlamiyla celi yazi elde edi-
lemez. BlyUme oranlan arttik¢a yazida es-
tetik kusurlar belirmeye baslar. Bu sebep-
le uygun yazinin ne derece biydtdlebile-
cegini de danismak lazimdir. Akkase basi-
te alinmamasi gereken, zahmetli bir tek-
niktir. Bu nedenle buytk capli uygulama-
lar esnasinda yardim alinmasi temiz isler
meydana getirmek icin lizumludur. Ba-
zen klcuk bolgelerin boya almadigi go-
rtltr. Bu gibi bosluklar yazinin olustu-
ruldugu boyalarla tashih edilir. Velhasil
yazl segiminden kesme islemlerine, ya-
pistirmadan tekneye yatirmaya, maske-
nin sékdlmesinden tashihe kadar bitin
zahmetli islemlerin hatasiz bir stirecle ta-
mamlanmasi neticesinde sergilere layik
bir eser ortaya koyulmus olur. Tabi be-
lirtilen bu hususlar ve uyarilar sadece
yazi uygulamalari icin degil, minyatdr
ve stkafe akkaseleri icin de gecerlidir.

Minyatur figrlerin kiyafet baslk ku-
sak ve benzeri unsurlari akkase tekni-
i ile renklendirilir. El, yuz, g6z, sac, sa-
kal gibi kisimlar firca kullanabilen birile-
rinin maharetiyle tamamlanir. Bu detay-
lart ebru ile yapmak imkansiz gibidir. Ya-
pilmaya calisilsa da fircanin incelikleri asla
yakalanamaz. Bu nedenle minyatdrd tamamla-
yacak kisilerin de maharetli ustalardan secilmesi gerek-  Axkase mesakkatli, uzmanlik isteyen ve cok cesitli yon-
mektedir. Zira her sanatkar zahmetlerle meydana getir- o/ olan bir ebru cesididir. Hele distntlen uygulama
digi isinin tamamlayici unsurlarinin da bu emege layk  pir hat eseriyse butin sartlan olusturmadan calismak-
bir gtizellikte olmasini ister. tan uzak durmak lazimdir. Kadim sanatlarimizin asir-
lardir tekamUlint ehliyete riayetle sagladigini, bu ds-
turdan uzaklasildiginda yozlasmalarin hizla kaliteyi bi-
tirdigini musahede etmekteyiz. Hirsli degil sabirli
davranip ustalasmayi ve hocalardan ruhsat al-
may! bilmek lazimdir.

Eser: Sadreddin OZCiMi

Sadece akkase ebruda degil diger cesit-
lerde de bir calismanin estetik kusurlari,
eser suda yapiliyor ve mesakkatli bir se-
kilde hazirlaniyor diye gérmezden geli-

nemez. Eslafin eserlerine uygun ve la-
yik isler yapmaya gayret etmek lazimdir.
En nihayetinde bizim sanatlarimiz “sa-
nat toplum igin veya sanat sanat icin”
gorislerinden ote, blylk 6lctide sanat-
kar icindir. Bizim kidemli kdltarimdzde
sanat, mudavimine sabri, kadir kiymet
bilmeyi, hirslari dizginlemeyi, biyUklerden
izin ve tavsiye almayi, faydali olmayi ve sair
ahlaki hasletleri 6gretmek icindir.

Eser: Sadreddin OZCIMI
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“Tlrckische Cammer"

Dresden’de Bir Sark Masall

Yazar: Semra CELIK

Almanya’nin miizeler sehri Dresden, gectigimiz yil Mart ayinda
gorkemli bir "kalici sergi” nin acilisina taniklik etti. Daha dnce 450
yillik Dresden Devlet Sanat Koleksiyonu biinyesinde tutulan Os-
manli ve Dogu mense'li eserler, ‘Tiirckische Cammer Miizesi'nde
gorlclye ciktl. Silahlardan giinliik kiyafetlere, at kosumlarindan
Osmanli sadrazam cadirlarina kadar genis yelpazedeki pek ¢ok
sanatseverin biyuk ilgisini cekiyor.
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Dresden, uzun yillar Dogu Almanya sinirlarinda kal-
digindan mi bilinmez, tarihi dokusunu iyi korumus,
sessiz , sakin, huzur dolu bir Avrupa sehri gorinu-
munde. GUnUmUzde daha ok yash kdltar turist-
leri tarafindan ziyaret edilen ve Elbe nehri kiyisinda
yer alan bu sehir, gecmiste epey hareketli glnler
yasamis. Dresden’in kalabaliklarin ilgisini cekmesi-
nin nedenleri arasinda tabii glzelliklerinin yani sira,
150010 yillara kadar uzanan ve oldukca zengin ko-
leksiyonlarl bulunan essiz bir mizeye sahip olma-

si da bulunuyor.

Tarkish Cammer, Avrupa’nin Turklere ve Dogu'ya
olan korku ile hayranh@inin en gtizel 6rneklerini bin-
yesinde barindiran sasirtici bir mtze. Osmanl’nin
Avrupa seferleri sirasinda savasta kullandigi aletler-
den, Avrupa sosyetesinin islam diinyasina olan 6zen-
tisi ile glnlik hayatlarinda kullandigi cesitli esyala-
ra kadar cok farkli objeleri btinyesinde barindiran bu
miize Rezidans Sarayi'nda géz kamastiriyor. Onem-
li bir kismi Turkler'den ele gecen savas ganimetleri
olan eserlerin bazilarini Topkapi Mizesi'nde bile bul-

mak mumkan degil.
T T ¥
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italya’nin Toskana bélgesinin baskenti Floransa, italyan-
larin deyisiyle Firenze, R6nesans’in besigi, Avrupa’nin
da en o6nemli kdltir ve sanat merkezlerinden biri.
Almanya’nin Saksonya eyaletinin baskenti Dresden
de, Kuzey'in Floransa’si olarak aniliyor. Elbe nehri ki-
yisindaki bu sehirde basinizi ne yana cevirseniz giizel
sanat eserleri gérmeniz mimkin. iste bu 6zelligiyle
“Kuzey'in Floransa”si adina layik bir kent Dresden...
Tipki Floransa gibi, bu sehir de diinya capinda ¢ok sayi-
da sanat eseri koleksiyonlarini barindiriyor.

Almanya’nin en yesil sehirlerinden biri olarak da nam
salmis olan Dresden, Barok stili mimarisi ve diinyaca
Unlt bircok muize ve sanat koleksiyonuna ev sahipli-

gi yapiyor.

Saksonya krallarinin ikametgahi olarak ydzyillar icinde
olusan kulturel ve sanatsal intisami ile uzun bir gecmise
sahip bu kent, Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesinin
ardindan dogu bélgesinin politik ve ekonomik merke-
zi olmasinin yaninda ayni zamanda kultir merkezi ha-
line de geldi.

Muzeler sehri Dresden, gectigimiz yil Mart ayinda gor-
kemli bir kalici serginin acilisina taniklik etti. 450 yillik
Dresden Devlet Sanat Koleksiyonu biinyesinde tutulan
Osmanli ve Dogu menseli 600 eser, ‘Turckische Cam-
mer Muzesi'nde gortciye cikarildi. Mizede, adindan
da anlasilacagi gibi 16. ve 19. ylzyillar arasinda kullani-
lan Tark ve Dogu kalturtne ait eserler sergilendi. Silah-
lardan gunluk kiyafetlere, at kosumlarindan Osman-
li sadrazam cadirlarina kadar ¢ok genis bir yelpazede
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600 eser ilk kez gun yu-
zUne cikarildi. Askeri Eser-
ler MUzesi‘nde ayrilan 750
metrekarelik alaniyla musta-
kil bir mtzeye dondstaralen
serginin gozdesi, 4 ylzyildan
fazla gecmise sahip olan Os-

nin yani sira ahsap malzemeden ya-
pilan bes Osmanli atina giydirilen ve
degerli taslarla stslt 400 yillik ko-
sum ve eyerler de serginin goz ka-
mastiran parcalari arasinda yer ald.

1703 yilina ait Osmanli kaftani da

serginin gorilmeye deger unsurla-

manli Blydk Sadrazam Cadi-

riidi. Uzunlugu 20 metre olan,

8 metre genislige ve 6 met-
re yUkseklige sahip cadirin res-
torasyonu icin 3,6 milyon Euro
harcandi. Giicli August olarak
da anilan Saksonya Hiktumda-
r Il. August’e ait ipek ve altin
isli deri bezemeli saltanat cadiri-

e

r arasinda gosterildi. Tlrckische
Cammer’'de (Turk Odasi) sadece
Turklere ait eserler yok. Osmanli
cografyasina yakin iran ve Arap
kdltartne ait parcalar da Turk
Odasi'nda mevcut. Bu muhte-
sem serginin acilis hazirlklari-
na da deginmeden gecmeye-
lim. Acilisindan itibaren binler-
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Egri ve Diiz Kilig

Bu egri ve diz kilicin Viyana'da calisan, fakat
muhtemelen Erdel kokenli bir usta olan Niko-
laus Grob’un isi oldugu tahmin ediliyor. Grob,
duiz kilic icin Dogu isi bir namlu kullanmustir, fa-
kat egri kilicin namlusu Avrupa kdkenlidir. Her
iki parca da Erdel Uslubu icin karakteristik ola-
rak, altin kaplamali giimis paftalar, giimus tel
orgusu ve bol firuze murassa isiyle zengin bir
bicimde bezenmistir. Envanter kaydina gore,
Kayzer Rudolf Il tarafindan Kurftrst Christian II.
Von Sachsen’e hediye edilmistir.



Kilig ve kint
Namlu Osmanli, 16. yuzy!l, kab

yuzylhin sonu, G. Ch. Dinlinge
den gegir\\migtir. 1921'de Grunes Gewolbe'nin

safir takimina ok olarak alinmis, 1913'te
Rustkammer'e aktanimistir. Olagan Ustd bir isGi-
lige sahip Osmanl namlusu; dovme demir, altin

<avatl, kabza dokme altin, gravUr\U, deri kapl.
Namluda Arapca harflerle Kur'an- Kerim'den

r bu\unmaktad\r.

2a ve kin ise 17.
r tarafindan el-

ayetle

Hancger

Namlu; dévm
Ik ve (;amur\uk
murassall, yuva

1, kabza, agiz-
mrit ve yakut
n kaplamali.
1828'de Rus-
larak alinmig-

e demir, altin savatl
kesme nefrit, z4
lar gumus Ve alt
17.-18. yuzyllara ait Hint hangeri

\ar tarafindan varna'da ganimet O
tir. Degerli taslarla stislenmis bu hancer, Rus Can

Nikolay'in, esi Charlotte'nin kardesi Prens Carl
yon Preuben’e hediyesidir. 1838'den ONce takas
yoluyla Dresden Rustkammer'e getir'\\migtir.




.-1'

1% \‘; .

-

5

LG

ce kisinin hayranlikla gezdigi serginin hazirlik asama-
si hic de kolay olmadi. Saltanat Cadir da dahil 600 ka-
dar eseri bir buttnluk icerisinde teshire hazirlamak icin
38 kisi calisti ve bltln eserlerin restorasyonu tami ta-
mina 20 yil strdl. Restore edilen eserler arisinda nadi-
de el yazmalari da vardi.

Tiirckische Cammer’in Tarihcesi
Saksonya hiktmdarlar,

ylUzyillar boyunca diplo-
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matik armadanlar, satin alma ve cesitli savaslarda
Osmanlilar'dan elde edilen ganimetler yoluyla top-
ladiklari egzotik sanat eserlerinden, glnimuze dek
6zenle muhafaza edilen biylk bir koleksiyon olustur-
muslar. Almanya’nin mizeler sehri Dresden’deki bu es-
siz koleksiyon, Osmanli tarihinin de cok gorkemli bir
boliminU  ziyaretcilerine sundu. Dresden Saksonya
Prensligi Askeri Eserler Mizesi'ndeki Dogu Sanatlari
Koleksiyonu’'nda yer alan eserlerin bir kisminin Osman-



Il sanati etkisiyle Avrupa atolyelerinde Uretilmis olmasi,
Saksonya sarayinin baska kultlrlere ve Dogu sanatina
yonelik ilgisini gozler dniine serdi.

Turckische Cammer koleksiyonun tarihcesine gelince...
“Turckische Cammer”de, Dogu hayranhgini ve bu bu-
yala eserlerin koklt bir tarihsel gelenegi yansitmasi
godze carpan onemli bir unsur. Dresden Askeri Eserler
Mdzesi, 1591 yilindan itibaren, ayri bir koleksiyon olus-
turan Turckische Cammer’e ait eserleri koruyarak bu-
glne ulastirdi. Prens I. Christian‘in, iktidara gelisinden
bir yil sonra yani 1587'de; Floransa Duku’'nden, Man-
tova ve Savoia duklerinden, Dogu eserlerinden derle-
nen cesitli armaganlar aldigi biliniyor. Bu durum Sak-
sonya prenslerine ait koleksiyonlarin,
16. ylzyilda olusmaya basladigi-

ni gosteriyor. 1614'ten iti- A
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baren de kaynaklar- 0 g
: P A Ay pea

da ilk kez “Turc- ;4.3 A sl

kische Cam- ﬂj.;?';/‘y;}'\ LY

mer” adi- -_h/_,/,-'-",} 5

na rastla- 3, N

niyor. O

zaman tu-

tulan eser ka-

yitlari, bu kolek-

siyonun bir bas-

ka ozelligi olarak
dikkat cekiyor. En
eski envanter lis-
teleri 1606 yilin-
dan, ilk 6zel kayit da
1674 yilina ait.

Cok sayida diplomatik armagani ve topluca satin alin-
mis olan blyUk miktarda eseri icermesi, Dresden’deki
koleksiyonu 6zgin kiliyor. Yaylardan olusan bir grup
eser icinde yer alan 1586 tarihli bir 6rnegin dinyada
bir esi daha yok. Koleksiyonda Osmanli gtinlik yasam
kalttrtne iliskin nesneler de yer aliyor; dort adet deri-
den katlanabilir icecek kabi gunltk kullanim objelerine
verilen 6nemi gosteriyor.

Il. August Zamaninda
Tiirk Modasi Favoriydi

Dogu sanatina ait eserlerin toplanmasi 18. ylzyil-
la birlikte doruga ulasmis. 1683'teki ikinci Viyana
Kusatmasi’'ndan sonra Avrupa’nin Osmanli egemenli-
gindeki tlkelerin kdltrtne yonelik ilgisinde degisiklik-
ler olmus. GUclt August olarak da anilan Il. August'tn
de bircok baska hukumdar gibi Turk modasina blyuk
yakinlik duydugu, Polonya’da ve Dresden’de Turk ko-
nulu gorkemli solenler duzenledigi tarihi kaynaklarda
yer aliyor. Bu soélenler icin getirilen eserler buralarda
oncelikle temsili amaclar icin kullaniimis. Il. August'un
oglu II. Friedrich August von Sachsen ile Avusturya im-
paratorunun kizi Maria Josepha’nin 1719 yilindaki du-
ganleri icin dizenlenen blyuk kutlamalarda Turk mo-

tiflerine 6zel bir yer verildigini, Osmanli saltanat cadir-
larinin dekor olarak kullanildigini hatirlatalim.

Istanbul saray atélyelerinden gelen, altin ve degerli tas-
larla sUslt sanat Grtnleri veya Transilvanyall ustalarin
elinden ¢ikma Dogu etkisiyle Uretilmis gosterisli eser-
ler s6len mekanlarinin dekorasyonunda vazgecilmezdi.
Habsburg ve Osmanli imparatorluklari arasindaki sinir
bolgesine yerlesmis, serbest calisan zanaatkarlar her iki
kulture ait etkileri sanatlarina yansitiyorlardi. Sak-
W sonya prensleri bu sekilde
ylzylllar boyun-
ca, 16. ve 19.
ylzyillar arasina
tarihlenen, Os-
manl silahlari,
at kosum ta-
kimlari, giy-
siler, cadir-
lar,  san-
caklar ve
baska sa-
nat eserle-
rinden  olu-
san  dunyanin
en gorkemli ve en
o6nemli koleksiyonlarindan
birini yaratmis oldu.

Gegen yil Mart ayinda Rezidans Sarayi'ndaki
yeni bolimun acilmasiyla “Turckische Cammer”
hazineleri 70 yildan sonra ilk kez butin olarak ziyare-
te acildi. Bu koleksiyondan secilen bir grup eser 1942
yilina kadar Dresden’deki Johanneum’da sergilen-
misti. ikinci Dinya Savasi’'nin ardindan eserlerin bi-
yUk bir kismi Rusya'ya gétirtlmastu. 1958'de Askeri
Eserler Mizesi'ne ait koleksiyonun iade edilmesiyle St.
Petersburg’dan tekrar Dresden’e getirildi. “Turckische
Cammer“den derlenen kictk bir bélim 1959'dan iti-
baren Zwinger'deki Semperbau’nun dogu salonundaki
askeri eserler bolimine dahil edildi.

Sergi icin Ozel Mekan Tasarimi

Rezidans Sarayi'nin yeniden insa edilmesi kapsaminda
Askeri Eserler MUzesi'nin sergileme konsepti icin yep-
yeni bir mekan tasarimi gelistirilmis. Cadirlar, sancak-
lar, giysiler ve eyerler gibi dokuma eserlerin daha iyi ko-
runabilmesi amaciyla 1sigin yogunlugu buyuk oranda
azaltilmis ve tim sergilemeye bir gece atmosferi kazan-
dirilmis. Muhtesem sanat eserleri koyu mavi duvarlar
ondnde 6zel bir isiklandirma ile gosterilirken, bazi obje-
lere dzellikle vurgu yapilmis. Mucevherlerin ve altinlarin
pariltilariyla gizemli bir losluga sahip alanlar cok etkile-
yici bir karsithk sunuyor. Gece atmosferi bir mekansizlik
duygusu yaratmis, ortaya adeta bir Sark masali cikmis.
Saksonya prenslerine ait “Turckische Cammer” niha-
yet kdltar tarihindeki énemine uygun bir sergileme or-
tamina kavusmus.
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Oda II: Burada da 16. ve 17. yUzylla
ait eserler sergileniyor. 1610-1612 yil-
lari arasinda Prag’da Uretilen, sanat-
¢t Johann Michael'in Dogu etkili sts-
lemeli at kosum takimi ve silahlari bu
odanin en dikkat ceken eserleri.

Oda llI: Bu uzun salonda Il
August'un Dogu hayranligi cesitli
eserlerle temsil ediliyor. 17. ylzyila ait
buyuk Osmanl cadir odanin en g6z
alici eseri olarak ilgi cekiyor.

Multimedya Odasi: Burada, ser-
ginin eserlerine ve tarihsel 6nemleri-
ne dair bircok dilde bilgi alma imkani
saglaniyor.

Gorkemli Atlar ve
Siislii Kosum Takimlari

Atlar, Yeni Cag boyunca hem insan-
lara eslik etmis, hem de bir statl sim-
gesi kabul edilmis. Atlar ayrica sis-
[0 kosum takimlariyla donatiimis at-
lar prenslerin ve krallarin saraylarin-
da en gbzde armadanlar arasinda
yer almis. Kosum takimlari Saksonya
Sarayi'nda prenslere ait “Askeri Eser-
ler Dairesi”nde (Rtstkammer) korun-
makta, atlar da prenslik ahirlarinin

Rezidans Sarayi’'nda “Tiirckische Cammer”in Sergi
Mekanlari’'na Bir Géz Atalim...

Giris Holii/Oda I: Burada, Il. August’un 1424 yilinda
istanbul’dan satin aldirdigi eserler ve aralarinda stislii kosum
takimlariyla donanmis bes atin da bulundugu, padisahin ar-
maganlari sergileniyor. Ahsaptan at heykelleri bu sergi icin tek
tek ¢zel olarak, tarihsel resimler ve “Turckische Cammer”deki
eski diizenlemeler esas alinarak hazirlanmis.

zemin katinda kalirdi. Atlar yasarken
Ozenle bakilmalarinin 6tesinde, ah-
saptan modelleri yapilacak ve 6zellik-
leri ile irk bilgileri kayitlara gecirilecek
kadar degerli gorultyordu.

"Tirckische Cammer”de, bu sergile-
me igin 6zel olarak hazirlanmis, ger-
cek izlenimi veren sekiz at yer aldi. As-
keri Eserler Muzesi, bu calismalariyla
hem tarihsel &lcttlere uygun, hem de
eser koruma kurallari ve estetik bakis
agisindan basarili bir muzecilik anlayi-
sini temsil etti.

Askeri Eserler Dairesi’'nin envanterle-
rinde beygirlerin renk bilgileri, adla-
r ve kendine 6zgl yonleri ayrintilariy-
la yazilidir. 1606 yili envanterinde yak-
lasik 60 atin farkl 6zellikleri ve renk-
leri kayitli. Askeri Eserler Dairesi’'ndeki
ahsap at modelleri de atlarin asaleti-
ne uygun guzellikte kosum takimla-
riyla donatiimis. Bu etkileyici sergi-
leme erken caglardan itibaren Dres-
denlileri ve Dresden’e gelen ziyaret-
cileri hayran birakmistir. 1803 yilinda
Dresden’e gelen mimar Karl Friedrich
Schinkel gezi anilarinda izlenimlerini
soyle anlatir:




"Dresden’deki Askeri
Eserler Dairesi.
Ahsaptan atlar, gosterisli Turk ve
iran kosum takimlari ile donan-
mis. Her tlrden eski kosum es-
yasl ahsap modellere giydirilmis.
Ortacag’'dan kalma zirhlar, en gu-
zel sekilde islenmis eski ve yeni
Cin, Turk ve iran silahlari [...]."

Askeri Eserler Dairesi'nin 1722'de
Johanneum binasindan tasinma-
si sirasinda ahsap atlarin bir kismi-
nin kayboldugu soylenir. Koleksiyo-
nun kalan kismi da 1945'teki buyuk
Dresden yangininda hemen hemen
tlmayle yanarak yok olmus.

Askeri Eserler Dairesi'nin - “Turckisc-
he Cammer” ve daha sonra “Riesen-
saal” ile birlikte - Rezidans Sarayi'nda
bir muze olarak ziyarete agilmasi ca-
lismalarinda, tarihsel kayitlara dayani-
larak yeni ahsap atlar hazirlanir. Her
at, kosum takimlarinin bicimi ve élci-
sU dikkate alinarak tekil olarak Ureti-
lir. Atlarin hazirlanmasi isini 1999'da,
Dresden-Schonfeld'ten  heykeltras
Walter Hilpert Ustlenir. Askeri Eserler
Muizesi koleksiyonlarindaki Osmanli
kosum takimlari esas alinarak gercek-
lesen kapsamli goriismelerden sonra
Temmuz 1999'da, gercek buyUklu-
gunde ahsap bir Arap atinin ilk tasa-
rimi tamamlanir. Gercek 6lctlerde,
150 kg. agirhginda bir atin ha-
zirlanmasi dort ay srer.




Saksonya Hukumdarr Il. August'e ait, 17.
yy.'dan kalma Osmanli ipek ve altin isli, deri
bezemeli, 8 metre genisliginde, 6 metre
yuksekliginde saltanat cadiri. Asli Osmanli
sadrazamlarina ait olan cadirin restoresyo-
nuna 3.6 milyon euro harcanmis.




“Cenevre”den "Yasayan Atolye"ye
Bir Gravurcunun Sanat Seruven
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Yazi: Giilseren KARADENIZ

Giingér iblikgi... O, diinyaca Gnlii graviir sanatcimiz. Giizel sanatlarda resim bélimii-
ndi bitirdi, sanatini gelistirmek igin gittigi Cenevre'de graviir egitimi aldi. Bu Avrupa seh-
rinde neredeyse bir émiir denilebilecek bir siire geciren Giingér iblikci ile bes yil kadar
once Istanbul'da acti§i Yasayan Atdlye'de, sanat yasamini ve graviir sanatini konustuk.



Zamanin esya Uzerinde biraktigi en etkili izlerden biridir
koku. Yillarin yorgunlugunu, deneyimini, goériip gecir-
misligini anlatir, esyanin her bir zerresine sinen, onu ce-
pecevre kusatan koku. Kadikéy Kuyubasi'nda gittigimiz
resim atolyesi de zamanin esyaya koku olarak biraktidi
hediyesini ylziimUze ytzimuze vuruyor. Ressam, gra-
vir sanatcisi Gungor iblikci, simdilerde graviir calisma-
larini yaratttga atdlyesinde esi Filiz Hanim ve asista-
ni Yesim Yildiz'la birlikte karsiliyor bizi. Sicacik bir ‘hos
geldin’ ile dort bir yaninda tablo ve antika esyalarin ol-
dugu atélyeye buyur ediliyo-
ruz. Gravlrde uluslararasi Gne
sahip Guingér iblikci ile sanati
hakkinda yapacagimiz soyle-
siye baslamadan 6nce atdlye-
deki antika esyalari soruyoruz.
Antikacilik yaptig gunlerden
kalan parcalar oldugunu an-
latiyor Gungér iblikci. Zama-
na meydan okumus, degeri-
ne deger katmis antikalar ara-
sinda ilgimizi en cok fotokopi
makinesinin atasi diyebilecegi-
miz makine cekiyor. Bir de ko-
sede, soéminenin yan tarafin-
da duran insan boyunda tah-
tadan Kizilderili heykeli. Anti-
ka esyalardan asil konumuza
déntyoruz, Gingoér iblikci'nin
sanat hayatina.

iblikci’nin sanat sertiveni lise
birinci sinifta resim hocasinin
“Senin burada ne isin var?”
demesiyle baslamis.  “Vefa
Lisesi'ndeydim. Resim hocam,
‘Senin burada ne isin var?’ de-
diginde, herhalde bir haylaz-
Ik yaptim diye dustndum ilk
anda” diyen iblikci, hocasi-
nin ‘Senin yerin guzel sanat-
lar akademisi’ s6zU Gzerine bir
sonraki sene istanbul Gizel
Sanatlar Akademisi sinavlari-
na girmis. Giingor iblikci, aka-
demiye girisini su sozlerle an-
latyor:

“Sinav sonrasi listeler asildi,

benim adimin hemen Ustiinde ve altinda iki ret vardi.
Benimki kabul.. Yanlis gérdim sandim, tekrar tekrar
baktim listeye, kabul edilmistim. Alti senem gecti ora-
da. Hem lise, hem yuksek kismini okudum.”

Cenevre'de 40 Yilhik Sanat Yasami

istanbul Guzel Sanatlar Akademisi'nden 1959 yilinda
mezun olan Giingor iblikci, askerlik sonrasi sanatini ge-
listirmek icin yurt disina cikmis. 1961 yilinda Yunanis-
tan, italya, Fransa ve ardindan Cenevre'ye giden iblik-

ci, 6teki Avrupa sehirlerinden farkli gordagu Cenevre
icin, “Ufak, fakat glzel bir sehir oldugu icin cok be-
gendim orasini, orada kalmaya karar verdim.” diyor.
istanbul’da resim egitimi alan sanatci, Cenevre'de de
Guzel Sanatlar Akademisi‘'nde gravir bolumunt bi-
tirdigini belirtiyor. Cenevre’de daha yolun basinda bir
Turk ressam olarak, iblikci icin gecinmek elbette kolay
olmamis. imtihanla girdigi akademide bir yandan gra-
virQ 6grenirken, bir yandan da para kazanmak zorun-
da olan Gungor iblikci, o yillarda bir Amerikan kuru-

lusunda matbaa isinde calismis. Bu arada, sanatcinin,
esiyle de Cenevre'de tanistigini 6greniyoruz. Filiz Ha-
nim, o yillarda oldugu gibi buglin de esinin en buyuk
destekcisi.

Eserleri Picasso ve Dali'nin Eserleri ile Sergilendi

Dinyaca Unli gravir sanatcimiz Gungér iblikgi, akade-
mideki iki yillik egitimin ardindan kendi atélyesini acti-
gini anlatiyor. Atélyeye verdigi isim hayli manidar: “Se-
falet Atélyesi”. ismi duyunca sasiriyoruz. Bir sanatci
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yeni kurdugu atélyesine neden bu ismi versin ki... iblik- ~ “Bir Avrupa Glkesinde Tiirk bir ressam, gravir sanatcisi

ci, sasirdigimizi goriince, “Sefalet ismini verdim, clinkl  olarak kendinizi kabul ettirmeniz kolay oldu mu?” diye

ne elektrigi, ne de suyu vardi atolyenin” diyerek mera-  soruyoruz. Resimlerinin, isvicreli sanat cevreleri tarafin-

kimizi gideriyor. dan begenildigini dile getiren Guingoér iblikgi, 1973 yi-
linda actigr ilk sergisinin biydk ilgi gordugunt
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“Serginin acildigi galeride bir salon Salvador Dali'nin eser-
lerine ayrilmisti, ikinci salon bana aitti” diyen sanatci, eser-
lerinin Dali ile ayni mekanda sergilenmesinden duydugu
onuru ifade ediyor. Eserleri begenilip de satiimaya basladi-

ginda ilk zamanlarda kendisine acidiklari icin eserlerini sa-
tin aldiklar kuruntusuna kapilmis sanatcl. Bir sanatsever,
“Isvicreliler acidiklari icin asla para vermezler, begendikleri
icin verirler” dediginde yiregine su serpilmis.




O yillarda Cenevre GUzel Sanatlar Akademisi'nin madurd
Mosy® Boufard kesfetmis sanatciyl. iblikci’'nin gravirle-
rinin, Paris'teki bir galeride Picasso‘larla, Dali'lerle birlik-
te teshir edilmesine 6n ayak olmus Mosy6 Boufard. “Bu
benim icin gururdu” diyen sanatci, Mosyo Boufard'in ve-
fat etmesinin ardindan bir sergide de bir baska guzel sa-
natlar okulunun mudurti Mésy6 Palfi‘den destek gordii-
gunu ve onunla da birkac yil calistigini dile getiriyor. Bu
sirada Cenevre ve Paris'te cok sayida sergiye katildigini
belirten Glingoér iblikci'ye resimle baslayan sanat seri-
veninde graviire gecisin nasil oldugunu soruyoruz. iblik-
¢i, alti yil resimle ugrastiktan sonra gravire yogunlastigi-
ni sdylerken, asistani Yesim Yildiz araya giriyor, “Hocam
hep zor isleri tercih eder. Gravir en zorudur, o da gra-

virQ tercih etmis. Hocam atélyeye geliyor,
her glin bir yenilik, her gin bir bulus. He-
yecanini asla kaybetmiyor.” Yildiz, GUngor
iblikci'nin asistani olmaktan gurur duydugu-
nu da ekleyerek, “Cok sanshyim” diyor. Sa-
natcl, “Sefalet” ismini verdigi atolyesini ac-
masinin ardindan sanatgi olarak ismini ka-
bul ettirdigi Cenevre’'de neredeyse bir 6mar
gecirmis. Yaklasik 40 yil Cenevre'de yasayan
Gungor iblikci, orada halen faal olan atélye-
sine zaman zaman gidip gelse de, sanat ha-
yatini 5 yil énce istanbul’da actig “Yasayan
Atolye”sinde strduryor. Bu atdlyenin adini
da iblikci'nin halen Cenevre’'de yasayan tek
cocugu Turgay koymus. “Yani sonunda ‘se-
falet’ sona erdi” diyor gulimseyerek. Baba-
sinin anlattigina goére Turgay Bey de sanatla
ugrastyor, demir heykeller yapiyormus.

Anadolu’nun Zenginliginden

ilham Aliyor

Gungoér blikci'nin gravir eserleri, gecmi-
sin zenginliklerini glinimuze tasiyor adeta.
Akademi yillarinda sanat tarihi, islam tarihi,
resim tarihiyle ayri ayri ilgili oldugunu anlati-
yor. Gravdrlerini yaratirken, pek cok tarihsel
veriden beslenen sanatci, Anadolu'nun kil-
tdrel zenginliginin bir sanatc icin sonsuz bir
kaynak olusturdugunu vurgulayarak, kaltar
tarihindeki yeri dolayisiyla, yaziyla ilgilendi-
gini dile getiriyor. Sanatcinin eserlerinde go-
zUmUze carpan kimi hat figtrleri de bu ilgiyi
dogrular nitelikte.

Her sanatci gibi Giingér iblikci'nin de kendi-
sini diger sanatgilardan ayiran ozellikleri s6z
konusu. Graviirde, kendisine ait bazi bulus-
lari oldugunu belirten sanatgl, séz gelimi
yaldizli graviru ilk defa kendisi tatbik etmis.
Gravurun, hakikaten cok sabir isteyen bir sa-
nat oldugunu ifade eden sanatgl, “Tum sa-
nat dallarindan daha fazla sabir istiyor. Gra-
vQrQn bir sar0 teknigi var. Bakir, celik, ¢in-
ko levha Uizerine motifler ciziliyor. Plak, aside
konuyor ve saatlerce bekleniyor. Cizilen yer-
leri asit oyuyor. Bu islemi bazen 17 defa tek-
rarlamaniz gerekebiliyor. Sivri uclu celik bir ucla tek-
rar cizilip tekrar aside koyuyorsunuz. Bir kalibi ha-
zirlanmasi baski harig iki ila alti ay arasinda zaman
aliyor. Buttin bunlar, eger sabriniz yoksa yapilacak is
degil” diye konusuyor.

Sanatcinin gravirlerinde kadin siluetleri agirlikla
gbze carpiyor. Bunun nedenini sordugumuz iblik-
ci, “Gravlrlerin hemen hepsinde bir yere sikistiril-
mis bir kadin resmi, kadin silueti bulmak mumkan.
Kadin, ytzyillardan bu yana sanatgilar icin en buytk
ilham kaynagi olmustur. Bu, benim icin de bdyle”
diye karsilik veriyor.



Graviirde En Onemlisi

Sanatcinin Kisiligini Bulmasidir

Gravir sanatinda bir eser ortaya koyarken zaman
zaman beklenmedik sonuglarin ortaya ¢ikip ¢tkma-
digini, tesaduflerin olup olmadigini soruyoruz Gun-
gor iblikci'ye. “Cok buyuk tesadufler olmuyor, ama
beklenmedik sonuclarla karsilastigimiz anlar oluyor.
Mesela 1si farkliligiyla alékali ya da havanin nemin-
den kaynaklanan farkli sonuclar cikabiliyor ortaya.
Beklediginizden bambaska seyler cikiyor ortaya o
zaman” diyor sanatc. iblikci, graviiriin asamalarin-
dan biri olan asitte bekletmede de, srenin sonucu
etkileyen 6nemli bir baska unsur oldugunu hatirla-
tiyor. Asitte bekletme siresinin, cizime goére degis-
tigini, elde edilmek istenen derinlige gore degistigi-
ni de dgreniyoruz.

iblikci’nin belirttigine gore, bir graviri elde etmek
icin en az 15 gun gerekiyor. Cizim yapilyor, o cizi-
me gore asitte bekletme suresi yasaniyor, ardindan
da siyah beyaz baskisi yapiliyor. Sabirla gecirilen bu
asamalardan sonra en kicUk boyutta olan bir gra-
vlr bile ancak 15 gunde ortaya cikabiliyor. Gerek
yurt icinde, gerekse yurt disinda 20'nin tzerinde ki-
sisel sergi acan, ¢ok sayida 6dullu eserin de sahibi
olan usta sanatclya, gravire yeni baslayacak olanla-
ra ne gibi 6nerilerde bulunacagini soruyoruz. Gun-
gor iblikci'nin énerileri sunlar:

"Gravurt 6grenebilmek icin son derece iyi desen ci-
zebilmek lazim. Bikmadan, usanmadan, gece gin-
diz... Model bulamazsa eger, kendi elini, ayagi-
ni cizsin. Mesela do@a oldukca iyi bir malzemedir.
Sabirli olsun. Geriye bir tek sans kaliyor. Ama en
onemlisi kisinin kendi sahsiyetini bulmasidir.”

Bugtine kadar Cenevre ve Paris basta olmak Uze-
re yurt disinda ve istanbul’da cok sayida sergi
acan Gungor iblikci, calismalarini halen Yasayan
Atolye’de strdirtyor dedik. Uretme sevkini daima
diri tutmay! basarabilen sanatci, her gin yeni bir
seyler kesfetmenin keyfini sirtyor bu atolyede.

iblikci'nin Urettigi birbirinden degerli eserlerin bazi-
lari, Antik A.S.’nin hazirladigr basarnl Turk ressam-
lari temali bir alblmde yer alacak. Eserleri cesitli ko-
leksiyonlarda yer alan iblikci’nin daha 6nce de Mut-
lu Sanat Odasi'nin dizenledigi “Anadolu Kitabeleri
1-2" sergilerini de hatirlatmadan gecmeyelim.

Odiillerle, sergilerle gecen bunca yillik sanat yasa-
mini bize 1-1,5 saatlik bir sirede 6zetleyerek anlat-
maya calisan Gingoér iblikci'ye, esi Filiz Hanim’a ve
sanatcinin asistani YesimYildiz'a veda edip ayriliyo-
ruz Yasayan Atolye'den...




Graviir Sanati

Sanat, insanoglunun var olusundan bu yana ilkel bi-
cimlerde de olsa var olagelmistir. ilkel caglarda maga-
ra duvarlarina resmedilen cesitli figurler bize bunu ka-
nithyor. Bu ilk sanat &rneklerine baktigimizda, ¢cok ba-
sit ve ilkel bir nitelikte olduklarini gériyoruz. insanli-
gin yerlesik diizene gegmesiyle birlikte artik bir kaltar
kavramindan s6z edilir oldu, kaltdr seviyesinin yuk-
selmesiyle de sanat gelisip, niteligi daha karmasik bir
hal ald.

Fransizca “gravure” s¢zciginden geldigi kabul edi-
len gravir, kazima resim sanati anlamina geliyor. ilk
sanat érneklerinin magara duvarlarina islendigini sdy-
lemisken, bu acidan baktigimizda gravirin esasinda
resim sanatinin da atasi oldugunu séylemek belki de
yanls olmaz.
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Bircok aracin, kaliplarin hazirlandigi, kaliplarla baski
ylzeyinin defalarca, kimi kez onlarca kez bulusarak
olusturuldugu bir sanat olan gravir, plastik sanatlar-
da 6zgiin bir yere sahip.

Genel olarak tahta Uzerine kabartma ve metal Uze-
re oyma tekniklerinin kullanildigi gravir, resim kabili-
yetinin GUzerine teknik bilginin agirligiyla sekilleniyor.
Tahta Uzerine kabartma gravirlerde; lifli tahta kazima
gravlr teknigi, u¢ tahta gravir teknigi, timsek gra-
vir teknigi ve Japon gravir teknigi uygulaniyor. Me-
tal Uzerine oymada ise; kazi gravir teknigi, kuru ug
gravur teknigi, siyah usul veya mezzo tinto teknigi,
‘ofort’ teknigi, ‘acputinta’ teknikleri, kalem tarzi gra-
vir veya ruletli gravar teknigi, yumusak vernik tekni-
gi ve bakir Gzerine silme teknigi goralyor.
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Gravir sanatinin Avrupa’da, Hollanda’da ortaya cik-
tig1 soylense de ilk ¢nemli gravir sanatgisinin 15.
ylzyilda Alman Albert Direr oldugu biliniyor. Durer’i,
italya’da maden Marca Antonia, Fransa’da ise Jean
Duvet izledi. Gravir sanati 18. ylzyilda teknik bakim-
dan ve eserlerin mukemmelligi noktasinda énemli bir
asamay! gecmisti.

Gravir, Osmanli’da hem Avrupali elciler hem de azin-
liklar aracihidiyla gérinmeye basladi. Azinliklar evle-
rinde ¢zel preslerle gravir basimina gecince Turk-
ler arasinda da bu sanata bir ilgi olustu. 17. ylzyilda
ozellikle istanbul ve Halic kiyilarini tasvir eden Bati-
li gezginlerin, sanatcilarin ve elcilerin renkli ve siyah-
beyaz gravir calismalari 6ne ciktr.
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Buglin elimizde bulunan bircok istanbul gravii-
ri o doneme ait eserlerdir. Antonie Ignace Melling,
Jean- Baptist, Eugene Flandin, Thomas Allom, Josehp
Schranz, Fabius Brest o dénem Turkiye'ye gelerek, is-
tanbul ve cevresini gravirleriyle élimstzlestiren sa-
natcilardan bazilaridir.

Turkiye'de bilinen ilk gravir eserler Gnll res-
sam Osman Hamdi Bey'in actigi Guzel Sanatlar
Akademisi'nde gerceklestirilen tas baski gravurlerdir.
Ressam Hoca Ali Riza'nin eserleri ilk gravir eserler
arasinda dikkati ceker. Glizel Sanatlar Akademisi’'nde
1937 yilinda agilan gravur atolyesi ile birlikte gravur
egitimine baslandi. Onemli gravir sanatgilari arasin-
da Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyliboglu, Nezat Akoral,
Cemal Tollu Turgut Zaim sayilabilir.




Kur'an-1 Kerim'in Ilk Niishalari
Turk-Islam Sanatlart MUzesi' nde

Yazi: Mutia SOYLU

Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, Kur'an-1 Kerim'in ilk niishalari olarak kabul edilen ‘Sam Evraki Koleksiyonu'nun nadir
parcalari ile bilyiik bir boliimu ilk kez sergilenen el yazmasi Kur'an-1 Kerim ve clizlerinden olusan 250 eserin yer aldI-
g1 bir sergiye ev sahipligi yapti. Kutsal emanetlerin de sergilendigi “1400. Yilinda Kuran Sergisi” sanatseverleri hay-

ran birakti.

Her dinin dogusu, kendi sanatini beraberinde getirmis-
tir. islam dini de ortaya cikip yayilmaya baslamasindan
itibaren kendi sanatinin dogup gelismesine yol acmis-
tir. Arabistan’da ortaya ¢ikip cok genis bir bolgeye ya-
yilan Islam dini, hakim oldugu cografyalarin sanatlarin-
dan da etkilenerek yepyeni bir sanat anlayisinin ortaya
cikmasina sebep oldu. islam sanati, islam dininin yayil-
digi Ulkelerde mimari alanin yani sira dzellikle hat, tez-
hip, minyatUr ve ciltcilik sanatlarinda kendini gdsterdi.
Turkler olarak bizim geleneksel sanatlarimizin bir béld-
mii islamiyet 6ncesi déneme dayanirken, islamiyeti ka-
bul edisimizle birlikte sanat alaninda dogal olarak bir
Turk-Islam sentezi ortaya cikmis oldu. Tezyini sanatlar,
mimari ve Turk Musikisi bu sentezin etkisinde kaldi. Al-
tin cagini Kanuni déneminde yasayan Turk-islam sana-
tinin en glizel drnekleri bugiin Tirk-islam Eserleri M-
zesi catisi altinda muhafaza ediliyor.

Kur'dn-1 Kerim, Abbasi, 10. yy. Hattati bilinmiyor.

Kurulus calismalari 1913 yilinda tamamlanip 1914 yi-
linda Suleymaniye Camii kulliyesi icindeki imaret bina-
sinda ziyarete acilan miize, o dénem “Evkaf-I islami-
ye Muzesi” yani islam Vakiflari Miizesi adiyla aniliyor-
du. Turk ve islam sanati eserlerini topluca kapsayan ilk
Turk mizesi olan Evkaf-i islamiye Muzesi, Cumhuriye-
tin ilanindan sonra Tirk ve islam Eserleri Miizesi adin
aldi. 1983 yilinda Sileymaniye imaret binasindan, bu-
gln halen icinde bulundugu ibrahim Pasa Sarayi'na ta-
sinan muze, konusunda diinyanin sayili mdzeleri ara-
sinda yer aliyor. islam sanatinin hemen her dénemin-
den ve her tiriinden seckin esere sahip olan Turk-islam
Eserleri Miizesi, 40 bin eseri asan bir koleksiyona sa-
hip.

Turk ve islam Eserleri Miizesi'nin sahip oldugu en de-
gerli koleksiyonlardan biri de Kur’'an koleksiyonu. 8.
ylzyildan 20. ylzyila dek uzanan tarihi stireg icerisin




de, islam ulkeleri ve Osmanli topraklarinda ortaya kon-
mus islam Sanati'nin nadir &rneklerinden olusan bu ko-
leksiyon, diinyanin sayili koleksiyonlari arasinda gosteriliyor.

Sam Evraki Koleksiyonu Hayranlik Uyandirdi
Dinyanin sayili koleksiyonlari arasinda yer alan ve pek
cok 6rnegi yayimlanmamis Kur'an-i Kerim'lere sahip
Turk ve islam Eserleri Muzesi, bu yil cok &énemli bir ser-
giye ev sahipligi yapti. Muze, Kur'an-1 Kerim'in indirili-
sinin 1400. yilinda gérkemli bir koleksiyonu sanatsever-
lerle bulusturdu.

“1400. Yilinda Kur'an Sergisi”; Emevi, Abbasi, Fatimi,
Eyy(bi, Buyik Selcuklu, Anadolu Selcuklu, Memldk, il-
hanli, Celayiri, Timuri, Tarkmen, Osmanl, Safevi ve
Babdri, Osmanl déneminin sanat hamileri icin, done-
minin UnlU sanatcilar tarafindan hazirlanan Kur'an-i
Kerimler; hat, tezhip ve ciltlerindeki kalite ile hayranlik
uyandirdi. Yildiz Holding’in ana sponsorlugunda, An-
tik A.S organizasyonuyla dizenlenen ve kiratorliginu
Turk ve islam Eserleri Mizesi'nden Sevgi Kutluay ve Ali
Serkander Demirkol’un yUrittigu sergide, sanatsever-
ler pek cok ilki bir arada gérme sansina sahip oldu. Bun-




Kur'an-1 Kerim, Osmanli dénemi. Hattati bilinmiyor.
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Kur'an-1 Kerim, llhanli dénemi. 14. yy sonlari. Hattati bilinmiyor.

lardan biri de, Kur'an-1 Kerim‘in ilk el yazmalan ola- iy islamiye Muzesi kurulunca Topkapi Sarayi'ndan bu
rak kabul edilen ve “Sam Evraki Koleksiyonu” diye muizeye génderildigini notunu da ekliyor.
bilinen ceylan derisi el yazmalariyd.

Seraceddin Sahin‘in verdigi bilgiye gore,
Sam Evraki Koleksiyonu, parsémen
ve deri cilt 6rneklerinden olusuyor.
Yaklasik 250 bin civarinda Kur‘an
sayfasindan olusan koleksiyon
icinde dikkat cekenler arasin-
da, ceylan derisi Uzerinde kafi
hatla yazilmis yapraklar geli-
yor. Bu yapraklar arasinda,
ahsap iskelet (zerine deri
gecirilerek yapilmis en erken
dénem cilt ornekleri de bu-
lunuyor. Sam Evraklari arasin-
daki Kur'an-1 Kerim yaprakla-
ri; sanatsal 6zelliklerinin yani sira

Turk-islam Eserleri Mizesi Miidiiri Se-
raceddin Sahin, koleksiyonun Sam
Evraki olarak adlandirilmasinin,
Sam Emeviye Camii'nden geti-
rilmesinden kaynaklandigini ifa-
de ediyor. Sahin, 19. yuzyil so-
nunda caminin buytk bir yan-
gin gecirmesi nedeniyle Sam
Evraki Koleksiyonu evraklari-
nin pek cogunun harap oldu-
gunu, kurtarilan belgeler arasin-
dan secilenlerin ise 1911 yilinda
istanbul Topkapi Sarayi'na geti-
rildigini anlatiyor.  MUze mudi-
rt, koleksiyonun, 1913 yilinda Evkaf-i
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Kur'an-1 Kerim, Abbaési, 9. yy.

Uzerinde tarihli bir vakif kaydi bulunan en erken &rnekler
olmasi nedeniyle de 6nem taslyor. Bu érneklerdeki tarih,
Hicri 262 ve Miladi 875-876 yillarini gdsteriyor.

Sultanlarin Kur'anlari
Yiiksek Sanat Ozelligine Sahip

Sam Evraklari Gzerindeki arastirmalar, 1964 yilindan bu
yana agirlikli olarak yabanci arastirmacilar tarafindan yu-
ritdlda. istanbul 2010 Kiltir Baskenti etkinlikleri kap-
saminda dizenlenen “1400. Yilinda Kur'an Sergisi” ile
birlikte ilk defa cesitli sergi ve yaymnlarda yer alan bir-
kac yaprak disinda, yaklasik 50 eser, koleksiyonun nadi-
de parcalari olarak gin yizine ¢ikariimis oldu.

Turk ve islam Eserleri Mizesi'nde 4 Eylil-1 Aralik 2010
tarihleri arasinda gerceklestirilen ve giinde ortalama bin
kisinin ziyaret ettigi sergi sayesinde, yabanci yayinlar ara-
chgiyla bilim dunyasina tanitilan Kur’an-1 Kerim sayfalari
ilk kez Turkiye'de sanatseverlerle bulusmus oldu. Sergide
ayrica Emevi ve Abbasi dénemine tarihlenen kutu ciltler,
parsdémen Uzerine yazilmis rulo Kur'an-1 Kerim 6rnekleri
ve Kur'an sayfalari da yer aldi.

Emevi ve Abbasi donemi el yazmasi Kur'an-1 Kerim'lerin
yani sira Osmanli donemi el yazmalari da sergide sanat-
severlerin begenisine sunuldu. Diger dénemlerle karsi-
lastinldiginda Osmanli dénemi el yazmalarini nasil de-
gerlendirdigini sordugumuz Tirk ve islam Eserleri Miize-
si Mudira Seraceddin Sahin, “Kur'an-1 Kerim Mekke'de
indi, Misir'da okundu, istanbul’da yazildi” ifadesini ha-
tirlatarak Osmanli déneminin hat sanatinda ne kadar iyi
olduguna vurgu yapiyor.

Osmanli’da hat mektebinin kurucusu Seyh Hamdullah'in
yani sira Ahmet Karahisari, Hafiz Osman ve Mustafa iz-
zet Efendi ve daha pek cok hattatin, sanatlarinda birer
ekol olduklarina dikkat ceken Seraceddin Sahin, 1400.
Yilinda Kur'an Sergisi'nde bu Unld hattatlarin el yazmasi
eserlerine de yer verildigine deginiyor.

Mize mudarG Sahin’in belirttigine gore, sergilenen
Kur'an-1 Kerimler ayni zamanda Uzerindeki kayitlar ve
muhurler acisindan da birer belge niteligi tasiyor. Sa-
hin, ilhanli Sultani Olcayto, Memlik Sultani Kayitbay
gibi sultanlarin hazinesi icin hazirlanan ctzler ve Kur'an-i
Kerim‘lerin, donemin sultanlarinin kitap sanatlarina dus-
kanltglnu godstermesinin yaninda, Kur'an-1 Kerimlerin
sanat kalitesi ve Kur'an’a verilen 6nemin de gosterge-
si sayllacagini vurguluyor. Seraceddin Sahin, Kanuni Sul-
tan Stleyman ve Sultan I. Ahmed gibi Osmanli sultanla-
rinin insa ettirdikleri camilere vakfetmek icin hazirlattik-
lari Kur'an-1 Kerimler'in ytksek sanat ¢zelliklerinin, Os-
manli déneminde Kur'an-1 Kerim’e verilen énemi yansit-
tigini belirtiyor.



Cliz, Selcuklu Dénemi, 11. yy.

Serginin Katalogu
Basvuru Kitabi Niteliginde

“1400. Yiinda Kur'an Sergisi” iki bolim-
den olusuyor ve bir bélimiinde kutsal ema-
netlere de yer veriliyor. Serginin kutsal ema-
netler boliminde Hz. Muhammed'e ait
ayak izi, Sakal-1 Serifler, Kabe ortuleri ve
Kabe anahtarlarinin sergilendigini sdyleyen
mize mudurt Sahin, kutsal emanetlerin
sergiyi zenginlestirdigini kaydediyor.

“1400. Yilinda Kur'an Sergisi” icin bir de
katalog hazirlanmis. Sahin, hazirlanan bu
katalogun serginin ebedilestiriimesi anla-
minda bir ilk olacagi belirtiliyor. Bugtine ka-
dar minferit olarak yayinlanan, bazilariysa
hic yayinlanmamis olan Kur’an-1 Kerimler'in
ilk kez toplu olarak bu katalogda yer alma-
si dikkat cekiyor. Konunun meraklilari icin
basvuru kitabi niteligi tasiyan katalogda
ayrica Kur'an’in indirilmesi ve toplanmasi,
Kur'an ve Hz. Muhammed (S.A.V.), hat sa-
nati ve hattatlar, tezhip ve cilt sanati ile ilgi-
li makaleler de yer ald.

Kur'an-1 Kerim, Kuzey Afrika, 12. yy.
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Kur'an-1 Kerim, Safevi dénemi
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Sedef, ISMEKte
Yeniden Canlaniyor

Yazi: Nurettin BUDAK

Sedef sanati icin usta-cirak iligkisi hayati Sedef; gokkusagi renklerin ahengiyle Osmanli saraylarini
onem tasirken ustalar sedef dgretecek cirak stsleyen sanat. Yanar déner deniz kabuklariyla ahsabin na-
bulmakta zorlaniyor. ISMEK'in sedef islemeci- kis nakis islenmesi. Taki kutulari, sehpalar, kapilar, tablolar...
ligi bransinda egitim veren taninmis sedefkar Sedef, cok eski tarihlerden beri cesitli amaclarla kullaniimis,
Hulki Yavuz ise ISMEKte gelecegin sanatgila- farkli kUIthIere gore §§I§illenmi§ oIsa. da Osmanli dénemin-
rini yetistiriyor. Ogrencilerinin arasindan ge- de en nadide 6rneklerini vermis ve yine ne parlak zamanla-

rni bu dénemde yasamis. Hatta Osmanli‘da mimarlara ilk
olarak sedefkarlik egitimi verilmis. ihtisamli yillarin ardindan
ustalarini bir bir kaybeden sedef simdilerde ISMEK'te veri-

lecegin sedefkarlarinin cikacagini sdyleyen
sanatcl sedefe olan ilgiden de memnun.



len egitimlerle yeni yeteneklere ulasiyor. Usta sedefkar
Hulki Yavuz, Kadikéy ISMEK Kurs Merkezi'nde 50 yillik
deneyimini meraklisina aktariyor. Yavuz, sedef sanati-
nin usta-cirak iliskisiyle 6grenilebilecegini sdylerken, se-
def ustasi yetistirmeden meslege veda etmek isteme-
digini vurguluyor. Simdiye kadar kimseye aktaramadigi
sedef ustaligini ISMEK'le genc nesillere birakmayi diisti-
nen ISMEK Usta Ogreticisi Yavuz, kursiyerlerin hayli ye-
tenekli oldugunu soéylemeyi de ihmal etmiyor. Hat, tez-
hip ve minyatir gibi sanatlarin ISMEK’le Osmanli déne-
minin de 6tesinde ilerleme kaydettigini anlatan Yavuz,
sedef islemeciligi sanatinin da ayni sekilde ytkselmesi
icin caba sarf ediyor. Yavuz, sedefin inceliklerini anlat-
tigr 6grencilerine atolyesinin kapilarini acarken, biz de
usta sedefkari sedef tozuna bulanmis atélyesinde zi-

yaret ettik.
Nyis
5. ﬁ-

Kadikdy'de kicuk bir atélyeden din-
yaya aclliyor Hulki Yavuz. Eserleri
Amerika’'daki camilerin duvarlari-

ni suslUyor, ta oralardan siparisler
geliyor bu kugtk atolyeye. Sedef
tozu hemen hissettiriyor kendini.
Sedeften nasibini almamis tek bir
noktasi yokmus gibi bu mekanin.
Yavuz, atélyesine hayatinda cok
baska bir yere sahip hocasinin se-
def tablosundan, 6grencilerin ya-
rnm kalmis calismalarina, hediye
verilmek Gzere yapilan sedefli taki-
lardan, henlz ustasinin eline yeni
gelmis deniz kabuklarina ka-
dar her seyi sigdirmis.

4

Bu kadar cok eseri bir ara-

da gorunce hangisine baka-
cagini sasiriyor insan. Atoélyenin
belli basli yerlerinde sanatcinin ha-
yatindan karelerde de carpiyor go-

Kader Yollari Hep Sedefle Birlestirir
Askerlik icin acemi birligine teslim olan Yavuz,
Akbulut'un arkadasi Askeri Mize Mudura Albay Saba-
hattin Doras'in kendisine, birligine gittiginde teslim et-
mek Uzere verdigi bir kagitla askeri muzeye gonderilir.
Harbiye'deki Askeri miizede sedef restorasyonuyla ilgi-
lenen sanatgl, bilgisine danisilan bir sorusturmanin mu-
fettisinden Topkapi Sarayi'nda calismak tzere teklif alir.
Yavuz cok sonra bu teklifi yapanin Topkapi Sarayr Mu-
zesi MUdurt Hayrullah Ors oldugunu 6grenir. Askerlik
bitip antikaci Akbulut'un yanina dénen sanatci, Topka-
p! Sarayl'nda calismak istedigini zorlanarak soylese de,
aldig tepki karsisinda cok sevinir. Ustasi, onun Topka-
p! Sarayi'nda calismak istemesini memnuniyetle karsila-
mistir ciinkd. Sonrasi Yavuz'un, Topkap! Sarayi'nda
degisen siyasi otoritelere karsi gecirdigi cetrefil-
li 27 sene olmus. Sedefkar zorluklarin yani
sira meslek hayatina dair gtizel gtnler
de gecirmis burada. Sanat hayatin-
da etkili olan Cumhuriyet dénemi
K&fi Hattati Prof. Dr. Emin Barin‘la
tanisan Yavuz, ilk kez kendi eser-
lerini ortaya koymaya baslar.
Barin'dan ders alir ve onun tavsi-
yelerine harfiyen uyar. Erzurum’da
dogan ve cocuklugunu burada ge-
giren Yavuz, kiglk yastan itiba-
ren tahta oymaciligi yaptidi icin el
becerileri gelismistir. Buna bir do-
nem imam-hatip lisesinde egitim
gorerek hat yazmaya asinalik ka-
zanmasl da eklenince Yavuz ade-
ta sedef icin yetismis olur. Yavuz,
Barin'in  kendisine surekli hat
yazmanin oneminden bahset-
tigini ve iyi bir sedefkar ola-
bilmek icin hat yazmasi ge-
rektigi tavsiyesinde bulundu-
dunu anlatiyor. Basarilari ku-

f‘

ziimize. Zaman sedefi buraya ka-

zimis adeta. Merakli bakislarla et-

rafl inceledikten sonra bir antikaci-

da basladigi meslek hayatinda sedef
sanatinda kendisini gelistirip bugin ar-
tik bu sanatin aranan isimlerinden biri ha-
line gelen Yavuz'un sanat sertvenini 6gren-
mek istiyoruz. Yavuz'un sedefle tanismasi kadar usta-
igina erisme hikayesi de kaderin onu nasil sedefle yo-
gurdugunu gosterir nitelikte. Sedefle 50 yillik yolculu-
gu, Yavuz'un siyasi nedenlerle okuldan atilmasiyla bas-
liyor. Béylece Nurettin Akbulut isimli antikacinin yanin-
da ise giren Yavuz, burada sedef restorasyonuyla tani-
siyor ve yetenegi ile dikkana gelen pek cok seckin in-
sanin da dikkatini cekiyor. O dénemin énemli antikaci-
larindan Akbulut'u ziyarete gelen arkadaslari, Yavuz'un
askerligini sedef restorasyonu yaparak tamamlamasini
saglarken, 27 senelik Topkap! Sarayr ginlerinin de te-
melini atmis oluyor.

laktan kulaga yayilan Yavuz,
New York'taki bir caminin i
dekorasyonunu yapmak icin
teklif alip Amerika'ya gider. Burada

Mescid El-Faraf Camii'ne sedef isleme-
ciligi ile katkida bulunur. Yaklasik bir yil
burada calistiktan sonra saraydaki gorevine
doner. Uzun yillar hizmet verdigi Topkapi Sarayi’'nda y6-
netimle anlasamayan sedefkar, buradan emekli olduk-
tan sonra 1994 yilinda atolyesini acmaya karar verir. Sa-
natci, emekliligin ardindan davet edildigi San Francis-
co ve New York'ta iki sergi acarak sedef ve hat sana-
ti ile ilgili eserlerini sergiler. Yavuz, 2009 yilinda tanis-
1191 ISMEK'te halen usta 6gretici olarak gorev yapiyor.
Sedefle yeni tanisan kursiyerlerin yani sira, gecen yil se-
def islemeciligi egitimi almis kursiyerlere de ders veri-
yor. “Amacim bu sanati gelecege tasiyacak adam ye-
tistirmek. ISMEK'teki hedefim de bu. ISMEK 15 yildir
buydk isler basarmis.” diyen Yavuz cok basarili 6gren-
cileri olmasina ragmen, simdiye kadar sedefkar yetis-



tiremediginden yakiniyor. “Topkapr Sarayi'nda yerle-
ri doldurulmayacak ustalarla calistim. imam-hatip ko-
kenli oldugum igin hatti da yazabilmem benim avan-
tajim.” diye konusan Yavuz, sedefle ilgili yapmak iste-
diklerini sdyle anlatiyor; “Bu is usta-cirak iliskisiyle yapi-
lacak is. Bunun okulu yok. Benim gayem bundan son-
ra ISMEKte bu isi kurumsallastirmak ve eleman yetistir-
mek. ISMEK, bu isler icin bir ocak. Kimse farkinda de-
gil ama ISMEK'in gerceklestirdikleri cok buyiik bir hiz-
met”. Geleneksel Osmanli sanatlari icinde Hat
sanatinin ¢cok ¢énemli bir yeri oldugunu
anlatan Yavuz, “Simdilerde bu sa-
nat Osmanl déneminin en par-

lak zamanini bile ge¢mis du-

rumda. Cok buylk ustalar

var. Cok guzel yetismis ele-

manlar var. Tezhip, minya-

tlr ve hat aldi basini gitti.

Kadin Hattatlar cikti. Bunlar
ISMEK'ten cikti. ISMEK'in sa-

nata omuz vermesi cok onemli.

Ben sedefin geri kalmishgini giderme-
ye calisyorum. Sedefi de o asamalara
getirelim istiyorum. Ancak bizde usta
yok. Oncelikle bunu halletmemiz la-
zim. Sedefin de ¢bur dallar gibi ileri
gitmesi lazm."” diyor.

Sedef isciligi Maharet ister

Daha cok sedef kakma tablolar yapan

Hulki Yavuz'un atélyesinde hentz ta-
mamlanmamis pek cok eseri var. Asa-

malarin nasil kaydedildigini anlamak

icin sedefin atolyeye gelisinden son ha-

lini alincaya kadar gecirdigi safhalari soru-
yoruz Yavuz'a. Oziinde deniz kabugu olan
sedefler yurt disindan geliyor. Sedef malze-
mesi istiridye, Yavuz'un atélyesinde disindaki
tabakadan arinip yapilacak ise gére hazirlani-
yor. Sedeften bir Hat yazilacaksa bu hattin ne
olacagina karar veriliyor. Sedefler harflere uy-
gun sekilde hazirlanip numaralandiriliyor. Sonra
Hat, 6zel olarak getirtilmis ahsabin tzerine hazir-
lanan bir macun ile yapistiriliyor. Ardindan sedef kak-
ma dedigimiz isleme gegciliyor ve sedef yazi, tahtanin
icine kakilarak tahta ile esitleniyor. Daha sonra sira cer-
cevedeki diger stslemelere geliyor. Tabii icazet almis bir
sanat¢l kendisine has imzasini da sedef olarak yazdik-
tan sonra tablonun cilalanmasi islemine geciliyor. Yapi-
lanlarr anlatmak sedefi kolay gibi gosterse de bu is hem
kabiliyet, hem 6zen, hem de ciraklik egitimi almis olma-
yI gerektiriyor. Yavuz daha cok sedeften Hat yazili tablo
yapmay tercih etse de sedef kakmali sehpalar, takilar,
kutular ve pek cok esya yapiyor. Sanatci, sedef icin su
kurali benimsedigini soyliyor: “Muzecilikte bir dustur
vardir. Agaci alip vitrine kadar gotureceksin. Tornaci da
olacaksin, cilaci da olacaksin, marangoz da olacaksin”.

Sedef Sanatc¢inin Elinde Anlam Kazanir

Sedefkar Hulki Yavuz klasik sedef isciliginin ayrintilari-
ni da anlatiyor. Buna gore dncelikle yapilacak isin mal-
zemeleri temin edilir. Abanoz, pelesenk, morgtl, venge
gibi tropikal agaclar zemin olarak masaya yatirilir. Son-
ra sira sedefe gelir. Sedef cesitleri de ikiye ayrilir; be-
yaz (sut) ve arusek (renkli). Kullanilacak sedefe gore

daha 6nce canak halinde denizden cikarilan parca iti-
na ile kesilir. Ondan muhtelif plakalar elde edilir. Di-
ger taraftan kullanilacak yazi hazirlanir. Yazilar makas-
la kesilerek sedeflerin Gizerine yapistirilir. Yazinin bir fo-
tokopisi cekilerek zemin olarak agaca yapistirilir. Once-
den hazirlanmis olan sedefler kil testeresi ile 6zenle ke-
silerek tahtanin Gzerindeki fotokopi yaziya parca yer-
leri ede ile glzel alistirilarak yapistirilir. Bu islem de iki-
ye ayrilir. Ya duiz yapistirilir ya da kusgozt dedigimiz ya-
rim daire oyularak birbirine eklenir. Yazi bittikten sonra
Uzeri glzelce zimparalanarak temiz bir zemin elde edi-
lir. Genellikle sedef plakalarin kalinligi 2.5 - 3 mm ara-
sinda olur. Zemin tahtasinin kalinhg@i ise 3 ila 4 mm ara-
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sinda degisir. Yapistirilan yazilarin kiyisindan bir yerden
0.80 veya 0.90 matkapla delinmek suretiyle kil testere-
siyle yazilarin etrafi oyulur ve o sedefler tahtanin zemi-
nine yerlestirilir. Sedefin kalinhidi kadar tahtanin arka-
sindan yazilar asagi cikar. Sonra yazi ters cevrilerek zim-
para ve ya rende ile bu kalin-

liklar térpulenir ve kakma -'1"'::‘ o
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F o '.\*W'J
mn

islemi bitirilmis olur. Bu islemlerin ar-
dindan yazinin zemin tahtasi bir baska
tahtaya yapistirilir. Daha sonra yazinin ke-
nar paspartulari hazirlanir. Bundan sonraki
islemler biraz tezhibe benzer. Hattat yaziy yazar
tezhip ustasl yazilarin tezhibini yapar. Sedefte
ise bu islemlere paspartu denilir. Genellik-
le bunlarin genisligi yazinin ebatlarina
gore 7.5 - 9 cm arasinda degisir. Bu-
rada 6nemli olan zemin tahtasi ile
paspartunun renk ayrimidir. Orne-
gin abanoz bir zemine daha acik
renkli bir aga¢ olan ¢inar aga-
cl, kiraz agaci gibi agaclar tat-
bik edilir. Bu islemden sonra ze-
min tahtasl ile paspartunun ara-
sina frezeyle 7 - 8 mm arasinda
bir kanal acilarak muhtelif agac-
lardan yapiimis floto koyulur. Artik
eser cila asamasina gelmistir. ispirto

icinde eritilmis gomalak cila (bir cesit recine) ile ylzey
parlatili. Gomalak cilanin, sikistiriimis pamuk yumagi-
na damlatiimasi ve hizli, dairesel ritmik hareketle parca
tzerinde cila kuruyana kadar cilalamanin devam ettiril-
mesi gerekir.

Sedefkarlar Sarayda
Geometri Dersi Alirdi

Sedef, sicak denizlerde bulunan istiridye turiinden de-
niz kabugunun bicimlendirilmis haline denir. Simerler-
den beri cesitli amaclarla kullaniimistir. Doruk noktasi-
na ise Osmanl déneminde ulasmis, en 6zgun 6rnekleri
bu donemde vermistir. Edirne’deki 2. Beyazit Camii’nin
kap! kanatlari, bir rivayete gore Fatih Sultan Mehmet'in
som sedeften yapilan tabutu, 3. Murat'in Ayasofya’daki
tlrbesinin kapi kanatlari, Sultan Ahmet Camii'nin pen-
cere ve cimle kapilarinin kanatlari, Balikesir'deki Za-
ganospasa Camii'nin kapi kanatlari, mimari yapi-
larda kullanilan sedef isciliginin en gérkemli 6r-
neklerini olusturur.

Tarihsel siralamayla takip ettigimizde ve
yazill kaynaklara baktigimizda, 15.
yy."da Topkapi Sarayi Muzesi'nde
bircok sedefli esya oldugu gordldr.
Miizenin 1505 tarihli hazine defte-
rinde sedefli esyalarin varligina de-
ginilmistir. Hatta Taht Hazinesi'ne ait
defterlerde sedefli eger takimlarinin ka-
yitlarina rastlamak mumkdn, fakat bu takimlar gi-
numdze ulasamamistir. 16. yy.'da sarayda sedefkarlar
icin bir atélye bulundugu ve sedefkarlarin burada geo-
metri dersi aldiklari da kaynaklarda yer alir. Dalgic Meh-
met ve Sedefkar Halil Aga Sultanahmet ve Beyazit ca-
milerinin sedefkarlaridir.

17. yy. sedef sanatinda degisik bir tarz ortaya cikmis,
geometrik sekiller yerini bitkisel motiflere birakmistir.
Bu donem eserleri, Sultan Ahmet Cami Revan ve Bag-
dat koskleri, Valide Sultan Dairesi, Yeni Valide Camii,
en guzel 6rneklerdir. 19. yy. ve 20. yy. Avrupa barok
ve rokoko tarzi mimariyi etkilemis ahsap daha az kulla-
nilmaya baslanmis, sedef islemeli eserler azalmistir. Bu
dénem eserleri 2. Mahmut'un tugra-
[i cekmecesi ve 2. Abdulhamit’e
gonderilen hediyelerdir. 20.
yy."In ilk yarisina kadar de-
vam eden sedef sanatin
ilerleyisi, bu dénemin en
anl ismi Vasif Usta’nin
olumuyle son bulmus ve
Nerses Usta’'nin 6lumuy-
le de bu doénemin son
sedefkarlari tarih sayfala-
rindaki yerini almistir. GU-
nimuzde ise Ozel tercih ve
cabalarla sanatcilar tarafindan
calismalar devam etmektedir.



Kilitle Anahtarin Sonsuza

Uzanan Dostlugu

Yazan: Ayca Olcaytu iscen Fotograf: Yavuz iscen

Mal ve can giivenligi olgusu, insa-
noglunun ilk caglardan giinimiize
dek uzerinde 6nemle durdugu bir
olgu... Canini ve malini giivende
hissetmek icin kilidi icat etmis, za-
man gectikce ozelliklerini gelistir-
mis. Glinimiize kadar pek ¢ok degi-
siklige ugrayan kilit, teknolojik ge-
lismelerle Ustiin nitelikler kazanmis.
Ama eskinin kilitleri bir bagka... On-
lar simdi, koleksiyonlari stisleyen bi-
rer antika. Uchisar'da ‘Antikite Meh-
met" adl antikaci dikkani bulunan
sahibi Mehmet Yuguran da olaga-
niistl giizellikte eski bir kilit kolek-
siyonuna sahip.

Suslemeli, sade, sifreli, basit,
buyuk ya da kicuk kilitler, is-
ter yizlerce kiloluk Gztmu,
kayistyl saklayan ambarlar-
da, isterse gelin kizlarin ce-
yiz sandiklarinda takili olsun-
lar, yillar boyunca Uretildikleri kdlttrt
yansitmislar. GUntumuzde kullaniima-
yan ama kultirimize dair ipuclarini
saklayan eski kilit ve anahtarlar artik sa-
dece antikacilarda karsimiza cikiyor. Ki-
litlere cocuklugundan beri sevdali olan
Mehmet Yuguran da bu antikacilardan
biri. Topladigi eski kilitleri tamir edip ya-
satmaya calisan Yuguran, “Okyanustan
bir damla kurtarabildim ancak” diyor.

Kilidin tarihi ginimuzden 4 bin yil éncesine ka-
dar gidiyor. Misir'da ve Mezopotamya‘da
¢ikan ilk 6rnekler ahsap, basit ve
ilkel kilitler olsa da insanoglu-
nun kendine ait olani koruya-
rak glivende hissetme gudu-



sU binlerce yildir degismedi. Degisen tek ve kilitler de adeta birer sanat ese-
sey bunu saglayacak mekanizmalarin tek- rine dénlismeye basladi. Usta-
nolojisi. lar, anahtar ve kilitleri fildisi,
piring gibi degerli malzeme-
Romalilar zamaninda kilitler kayda lerle susliyorlardi. Bu akim
deger bir degisim gegirdiler. Ronesans’in da et-
Bu doénemde metalden : kisiyle 17. ylz-
yapilan  kilitleri  aca- yila kadar de-
bilmek icin anahtarlar vam etti.
dnem kazandi. Ustelik bu
anahtarlar yUzuk olarak
parmada takilabilecek ka-
dar kuctlmaslerdi.
Daha onceleri

Kilidi acmak icin 51
saat ter doken ci-
lingir ingiliz mu-
hendis ve mucit Jo-

saraylarin, seph Bramah'in ya-
satolarin parak 1784 vyilinda
bekcileri dikkaninda  sergiledigi
kapilardaki karmasik kilidi 67 yil bo-
kocaman ki- yunca acabilen olmadi.

Acanin 6dul kazana-
cagl  duyurulmustu;
sonunda ABD'li bir cilin-

gir 51 saat ter doktukten
sonra kilidi actl. Bramah,
Henry Maudslay ile birlik-
te calisarak bu kilitleri seri bir
sekilde Uretebilecek takim tez-
gahlari imal etti.

litleri kapayabilmek icin 20-30
c¢m uzunlugunda, bir kiloya ya-
kin agirlikta tunc anahtarlar
tasimak zorunda kalirlardi.

Derken asma kilitler boy gos-

terdi. Bu kilitleri ilk kez, Avru-

pa ve Asya arasinda gidip ge-
len tuccarlarin kullandiklari bi-
liniyor. Ortacagda metal islemeci-
ligin gelismesiyle birlikte anahtarlar






GUnumUzdeki kilit sistemlerine ulagilincaya kadar nere-
deyse tamami ABD'li olan Robert Newell, Linus Yale, Ja-
mes Sargent gibi pek cok mucit calismalar yaptilar. An-
cak, su da bir gercek ki bugln Uretilen en saglam kilitler
bile ilhamlarini eski kilitlerden aliyorlar. Ornegin cok da-
yanikli Tarkmen asma kilitleri, son 15 yildir tretilen baz
kilitlerin esin kaynag.

Kapadokya Kilitleri

Kilitler; sekilleri, stslemeleri ve boyutlari ile yaratildikla-
r kaltard yansitirlar. Ornegin, Rumlar ya da Ermeniler ta-
rafindan yapilan kilitlerde, anahtarlarda hac isareti bulu-
nur. Osmanli kilitlerini stislemelerindeki lalelerden ya da
pirin¢ armadan taniriz. Ayrica kilit veya anahtarin ev sa-
hibinin sosyal statUsind belirten bir islevi de oldugu bi-
liniyor. Kilidin blytklugu ve gbsterisi, anahtari-

nin stslemesi evin sahibinin zenginligiy-
le dogru orantiliydi. Hatta cesitli ina-
nislara bile konu olurdu kilitler. An-
latilanlara gore, eskiden ka-
dinlar Anadolu’daki tek-

ke kapilarinda takilr kilit-

leri fal bakma amacli kul-
lanirlarmis. Talihine bak-
tirmak isteyenler, okuyup
Ufleyip kapida asili olan kilidin
altina oturur, tekkenin hade-
mesi tarafindan o kilit cevrilir,
acilirsa sansli, aciimazsa talih-
siz olunduguna inanilirmis.
Kapadokya'da Turk, Rum ve Ermeni ustalarin kilit isinde
uzmanlastiklari biliniyor. Ozellikle, ditkkanlarda, evlerde
kullanilan asma kilitlerle, Gzm, kayisi, elma gibi Grtnle-
rin depolandigi ambarlarin kilitleri (kovan kilit) dyle usta-
likla yapilmisti ki, bir kilidi acabilmek icin birkac sifre ¢coz-
dikten sonra anahtari kullanmak mamkinmus. Her kili-
din de sifre sistemi birbirinden farkliydi. Nevsehir'de eski
kapi kilit ve anahtarlarina “firek’ denirdi. Kilit anahtarinin
uc kismi sivri ise ‘erkek firek’, uc kismi delik ise ‘disi fi-
rek” ismini aliyordu.

Acildiginda ses veren kilitler de vardi. Buna en gtizel or-
nek sandik kilitleriydi. Kurtlara karsi dayanikli ve hos ko-
kulu servi agacindan yapilan sandiklarin kilitlerini agmak
icin anahtar kilitteki yuvasinda déondugutinde icindeki mi-
nik bir tokmak zile iki-tic defa vururdu. Eskiden insanlar
halisi ve sandidiyla yola cikar ve yol boyunca hanlara ug-
rarmis. Halllarini serip Ustinde uyurlar, iki-Uc zil sesi du-
yunca uyanarak sandiklarini kontrol ederlermis.

Uchisar Kalesi'nin karsisinda ‘Antikite Mehmet” isimli bir
antikaci dukkani bulunan ve olagantsti giizellikteki eski
kilit koleksiyonuna sahip olan Mehmet Yuguran da san-
dik kilitlerini soyle anlatiyor: “En kiymetli esyalar sandik-
larda saklanirdi, gelinlerin ceyizi, evin beyinin tabancasi,
kilici, her sey orada olurdu. Evin reisi olan kaynana anah-
tari kimseye vermezdi. Anahtari bir iple salvarina bagla-
yarak tasirdi. O anahtari ev halkindan ya da disaridan biri
alip sandigi actigi zaman zil calar, kaynana da gelirdi. Ge-
lin actiysa yandi tabii.”

Kilitlere Sevdali Bir Gonul Adami

Mehmet Yuguran'i dikkaninda ziyaret ettigimizde ko-
leksiyonundaki tim kilit ve anahtarlari calisma sistem-
leriyle birlikte bize tek tek gosterdi. Kilitler ve anahtar-
lar Mehmet Bey'in 30 yillik sevdasi. Korunakli vitrininden
ozenle cikarip, cocugunu oksar gibi tozlarini aldigi kilitle-
ri anlatirken gozlerinden ve sesinden 6yle bir adanmislik
akiyor ki, duvar olsaniz bile ilgisiz kalmaniz mdmkan de-
gil. Onlara olan sevgisinin enerjisi hemen bizi de costuru-
yor; mini stidyomuzu kurup hepsinin fotograflarini ce-
kerek arsivliyoruz. Ardindan caylarimizi icerken sira me-
rak ettiklerimizi sormaya geliyor. Oncelikle bu sevginin
nasil dogdugunu soruyoruz; soyle yanitlyor:

“"Dedem Seyit Ahmet Ada ekmekcilik
yaparmis. Soyadimiz da oradan ge-
liyor zaten. Vefat ettiginde babam

cok kiictk oldugu icin

meslegi 6greneme-
mis ve kalayci ¢I-
rakligina basla-
mis. Daha
sonra ilerle-

' yerek  bakirci
olmus. Bakir-

alik yaparken
de bolgeden cikan
eski egyalari tamir edip
cilalayarak satardi. O zamanlar ¢cocuktum, dikkanimiza
gidip gelirdik, tek tUk kalayciliga devam ettigi de olurdu.

Boylece zanaata bir merak basladi bende. Karsimizda,
Nevsehir'de Cavusogullari'nin konadi vardi; komsumuz

oldugu icin sik gider gelirdik. Konagin kapi kilidi cok dik-
katimi cekerdi, her gittigimde incelemekten kendimi ala-
mazdim. Daha sonra bu evi baska birisi aldi ve bosaltil-

di. Oradan kicuk bir sandik anahtari cikti, islemeli. 10-12

yaslarimdayim, o anahtardan dolay! bu ttr mekanizma-
lar daha da ilgimi cekmeye basladi. Ondan sonra strek-

li kilit ve anahtar toplayarak cocuk yaslardan itibaren ko-
leksiyon olusturmaya basladim.”

1967 dogumlu Yuguran, Nevsehir'de ilk, orta ve liseyi bi-
tirdikten sonra izmir 9 Eyltl Universitesi'nin iki yillik De-
gerli Tas ve Metal islemeciligi Bolimi'nden mezun ol-
mus. Okulda zanaata yakinhigini bildiklerinden hoca-
lik yapmasini teklif etmisler ama gurbet hasreti ylzin-
den memlekete donmdis. Askerlikten sonra da 1992'de
Uchisar'daki dikkanini acarak kilitlerin bakimlarini yap-
maya ve cesitlendirmeye baslamis. Once Uchisar'daki ev-
leri dolasmis. Bu evlerden cikan kovan (ambar) kilitleriy-
le bir anda zenginlesen koleksiyonu, diger antikacilarin,
hatta hurdacilarin da yardimiyla zaman icinde daha da
blyimds.

Mehmet Bey hepsini inceliyor, mekanizmalarinin nasil ¢a-
listigini kesfedip eksiklerini tamamliyor. Kiminin anahta-
r1, kiminin yaylari yok. Acamayacagim Osmanli kilidi yok
diye de iddiall konusuyor. Sasirip soruyoruz nasil Gstesin-
den geldigini: “Profesyonellik istiyor bu is. Bazen bir kili-






din icini agmadan ona anahtar yapmak zorundasiniz; bir
kuyuya tas atmaktan farksiz” diyor. Bana cogu zaman
sorarlar kilitleri nasil aglyorum diye, bende soyle séylu-
yorum once tecrlibe sonra da tamir olacak veya acilacak
kilidi yapan usta gibi disinup o ise odaklanmak gere-
kir diyor. Turkiye'de bildigi bir kilit ustasi olup olmadig-
ni dgrenmek istiyoruz. “Bolgemizde pek yok. Kayseri‘nin
bir kdytinde varmis, gecenlerde goriistik. Cok teferruatl
olmasa da baz kilitlerin yapildigini biliyoruz. istanbul’da
bir arkadasimiz var. O genelde asma kilitlerin kopyalari-
ni yapiyor. Merakli olan cok ama bu isin tamirine génul
veren yok denecek kadar az” diye cevapliyor. Mehmet
Bey'in verdigi her cevap onun bir géndl adami oldugu-
na vurgu yaplyor.

“Okyanustan Bir Damla Kurtarabildim Ancak”
Mehmet Bey'de yasi 300'e yaklasan kilitler var.
Aklimizda beliren sorular sunlar: Yeni kilitlerin ¢ik-
maslyla yavas yavas tikenen bu zanaati canlandir-
mak mamkan olabilir mi? Bir kitap
calismaslyla, sergilerle en azindan
gelecek kusaklara aktaramaz
miyiz bu glzellikleri? Bilme-
den Mehmet Bey'in yarasi-
na tuz basmisiz meger:

“Cok arastirdim,
Tarkiye'de Osmanli kilitle-
riyle ilgili yazili bir kayna-
ga rastlamadim. Yabanc
literatlirde Selcuklu kilitle-
ri hakkinda birkag¢ kaynak var
ama yetersiz. Cok UzUcU bir durum.
Bu konudaki calismalarimi bir kitapta toplamayi
dastuntyorum. Kim bilir ne kilit-
- ler vardi, giinimuze ulasama-
dilar. Hep sunu séylerim; okya-
nustan bir damla kurtarabildim
ancak. Keske Universitelerimiz-
de bdyle bolimler acilsa, yok

olan zanaatlarimiz canlansa.”

Nevsehir Kultir Sanat Merkezi'nde, ki-
litler, anahtarlar, ceyiz sandiklari ve di-
ger antikalardan olusan ilk sergisini
2006 kasiminda a¢mis. Bir hafta su-
ren sergi ¢ok ilgi gérmus. “Yaslilar ge-
lip, kUgukken bu sandiklari kullandik-
larini torunlarina anlatiyorlardi. Mize
gezme kulturG insanimizda yok maale-
sef, ama sergi acarak ayaklarina gittiginizde ilgi
gosteriyorlar. Ancak bu yetmez; kilitleri Ankara,
istanbul gibi buyiik sehirlerde sergilemek istiyo-
rum” diyor.

Bu kdltlrd yasatmak adina, butik otellerin de-
korasyonlarinda eski malzeme kullaniimasin-
dan duydugu mutlulugu anlatiyor. Kendisi-
ne basvuran butik otel sahiplerine kimi zaman
koleksiyonluk olmayan orijinal parcalarindan veri-
yor, ya da kendisine getirilen bir kilidi tamir edip kulla-
nima sunuyor. Ornegin Urglip’'deki Melekler Evi'nin ki-
lidini Mehmet Bey tamamlamis. Hatta Gzerindeki me-
lek kanatlarini da o islemis. On parmaginda on marifet
olan Mehmet Bey kislari vakit buldukca ahsap oyma is-
leri de yapiyor. Uchisar'daki Kale Konak butik oteline de
kilit yapiyor.

Sohbetimizi bitirip dukkandan ayrilirken Yavuz'un da be-
nim de aklimizda ayni sey var: Mehmet Bey gibi sevdali-
lar cogalirsa kaltdrimize iliskin degerleri koruyabilmek
daha kolay olacak.



aUskudarll Ressam
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Hoca Ali Riza

Yazi: Doc. Dr. Siileyman KIZILTOPRAK - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi / Naciye TURGUT

Tiirk Resim Sanati'nda “Uskiidarli Hoca Ali Riza” adiyla taninan “Ressam Ali Riza
Bey”, Asker ressamlar kusaginin en etkili ve sevilen temsilcilerinden biridir. Ul-
kemizde peyzaj/manzara geleneginin olusmasinda 6nemli hizmetleri bulunan "
sanatcl, kendi ekoliinii olusturmus ressamlarimizdandir. Ogrencileriyle ictenlik ve 1P
sevgiyle ugrastigi icin “Hoca” lakabi adinin basinda siirekli olarak yer almistir. [ df,






Turk Resim Sanati'nda “Uskidarli Hoca Ali Riza” adiyla
taninan “Ressam Ali Riza Bey”, Asker ressamlar kusa-
ginin en etkili ve sevilen temsilcilerinden biridir. Ulke-
mizde peyzaj/manzara geleneginin olusmasinda 6nem-
li hizmetleri bulunan sanatci, kendi ekolint olustur-
mus ressamlarimizdandir. Ogrencileriyle ictenlik ve sev-
giyle ugrastigi icin “Hoca” lakabi, adinin basinda su-
rekli olarak yer almistir.

Hoca Ali Riza, Osmanli déneminden Cumbhuriyete ka-
dar siyasi ve sosyo-kdlttrel alanlarda pek cok degisi-
me taniklik eden bir kusagin temsilcisidir. Sultan Ab-
dtlmecid (1839-1861) doneminin son yillarinda (1858)
Uskidar'in Ahmediye Mahallesi'nde dinyaya geldi.
20 Mart 1930'da Uskiidar'in Ayazma Mahallesi'nde
yasadigl evde vefat etti. Uskiidar'da Karacaahmet
Mezarlidi'na defnedildi.






Hoca Ali Riza, diinyaya sanat yetenegiyle gelmis; ba-
basinin hat sanatina olan ilgisi, kendisinde resim ye-
tenegi biciminde gelismistir. Sanatgi, yetmis iki yillik
yasami boyunca binlerce gorintlyt kendi elleriyle
hazirladigi cep defterlerine, kagida ve tuvale aktard.

1327'de [1911/1912] emekli olduktan sonra, resim
sanatinda en verimli calismalarini yapma imkani bul-
du. Emeklilik sonrasinda resim calismalariyla birlikte
inas Sanayii Nefise Mektebi; Camlica’da inas Sultani-
si, Uskiidar Kiz Sanayii Mektebi, Sultanahmet Ame-
li Hayat Okulu gibi farkli okullarda resim 6gretmen-

ligi yapti.

Hoca Ali Riza Bey, 6zel gorevlerinin disinda sanat ya-
saminin timny, Tark Sanati'nda batililasma hare-
ketlerinin merkezi konumunda bulunan, istanbul’da
gecirdi. Sultan Abdulmecid (1839- 1861) ve Sultan
Abdulaziz (1861- 1876) donemlerinin batililasma ze-
mini Uzerinde gelisen sanat ortamini tanidi. Sultan |I.
Abdulhamid (1876-1909) déneminde yogun pentdr/
resim calismalarini strdtrdl. Bu donemler, bati tarzi
resim sanatinin gelisimi bakimindan ilgingtir.

1851 sonrasinda resim derslerinin resmi ve 6zel Turk
mekteplerine kabul edilmis olmasi; istanbul’'un sanat
ortaminda Avrupali, levanten, yerli gayrimuslim ve
asker ressamlarin yer almasi, Sanayi-i Nefise Mektebi
aciimadan oénce resim derslerinin asker ressamlar ta-
rafindan verilmesi vb. etkenler sonucu; XIX. ylzylldan
itibaren Osmanli'da, geleneksel bicimlerin yerini pey-
zaj/ manzara resmi almistir.

Sanatsal tretkenligi ve Uslubuyla cagdaslarindan ayri-

lan Hoca Ali Riza, resim sanatinda pek cok teknik uy-

gulamis oldugu halde, en fazla tercih ettigi ve en faz-
la Uretken oldugu teknikler karakalem desen ve yagli-
boya peyzaj/manzara resim calismalaridir. Sanatgi, kro-
kilerinde, tasarim calismalarinda, figlr ve portrelerinde,
natldrmortlarinda, peyzaj ve enteriyor/ icmekan calis-
malarinda, deseni 6n planda tutmus ve karakalem tek-

niginde cok basarili olmustur. Bu teknigi bazen cizgi-
sel, bazen de 1sik-g6lge uygulamalari seklindedir. Ciz-
gisel calismalarinda objeleri birkac cizgiyle ifade edebi-
lir; cizgisi rahat, akici glclu ve soyuttur.

Eserlerini resmetmede malzeme olarak en fazla kagit
kullanmistir. Kicuk boyutlu artik kagitlardan cep def-



terleri hazirlayip kullandi. Blylk boyutlu diiz ya da do-
kulu kagrtlari ise genellikle karakalem ve suluboya tek-
nigindeki calismalarinda kullandi. Kagit Uzerine kara-
kalem disinda flzen, cini murekkebi, pastel, guaj, yag-
liboya ve kuru boyayla da calismalar yapmistir.

Yagliboyalarinin bir kismini posad calismasi seklinde

ufak boyutlu mukavva ve karton Uzerine uygulamis-
tir. Ayrica ahsap, duralit ve tuval Gzerine de bu tekni-
gi uygulamistir. Bu calismalarinda genel olarak boyayi
ince tabakalar halinde kullanmis; temiz ve parlak renk-
lerin arasinda 1sik ve golge oyunlarina yer vermistir. Ay-
rica sanatci, suluboya calismalarinda da oldukca basa-
rilidir. Renklerin seffafligi ve golgelerin icinde renklilik



duygusunun sezilmesi, bu yetkinligin sonucudur. Daha
cok askeri ve sivil okullar icin hazirladigr tas baski mo-
del calismalarinda ise tasbaski teknigini kullanan sanat-
¢l; 6n hazirlik olarak desen calisir ve sonra uygulama-
ya gecerdi.

Hoca Ali Riza’nin natlrmortlarinda, misafirlige gittigi
evlerde ve bu evlerin bahcelerinde ikram edilmek Uze-
re sunulan dalindan hentiz kopariimis taze bir elma, bir
cilek tabagi, bir salkim Gzim ya da mutfagin kosesin-
deki tencere, kuruyemis ve benzeri 6geler sikga gordl-
mektedir. Enteriyor calismalarinda ise cogunlukla kah-
vehanelerden kesitler yer alir. Bu calismalarinda kah-
ve ocagl, cezve, fincan gibi, cok sayida obje cizimiyle
karsilasilmaktadir. Ayrica enteriyér calismalarinda ken-
di evinden, ya da dostlarinin evlerinden cesitli gora-
ndmlerle karsilasmak miamkundar.

Hoca Ali Riza, portre calismalari da yapmistir. Ressam
dostlarinin, asker arkadaslarinin, aile bireylerinin, farkli
sosyal siniflara mensup kisilerin porte gizimleri bir hayli
yogundur. Bu ¢alismalarinin arasinda cocuk ve hayvan
figurleri de gorulebilmektedir.

Hoca Ali Riza, tasarim calismalariyla da ilgilenmistir.
Bu konuda askeri elbise modelleri, porselen tasarim-
lari, tezhip motifleri, hat yazisiyla bazi terkipler, arma,
amblem, afis tasarimi ve mobilya tasarimi calismalari
yapmistir.

Calismalarini genellikle dogada gerceklestiren Hoca Al
Riza, hocasl Suleyman Seyyid Bey gibi, Camlica tepe-
lerine ya da Uskiidar'in kesfedilmemis 1ssiz kdselerine

yonelir, bu calismalarinda resim gereclerinin ve acil ih-
tiyac duyulabilecek malzemelerin bulundugu kirkanbar
adli Unld cantasini mutlaka yaninda bulundururdu. Ca-
lismalarinda zaman zaman romantik ve gizemli yakla-
simiyla dikkat ceken sanatcinin peyzajlarinda yelkenli,
bulut, kayalik vb. 6gelerle bazen ekspresif tavirlar gor-
mek de mimkiindir. Hoca Ali Riza, istanbul'un dogal
guzelliklerini resmeden bir doga ressami oldugu kadar;
tarihi 6Gneme sahip eserleri de resmederek belgelemis
ve bu calismalarina tarih duserek, kisa notlar eklemeyi
ihmal etmemistir. Eserlerinde eski istanbul sokaklarinin
1ssizhid; tarihe direnen evlerin hizanlt yalnizhigi, done-
min sehir yasantisi sikca gérilir. Ayrica Uskiidar'dan
Bogaz kiyilarina kadar istanbul’'un pek cok késesini res-
metmis; resmi gorevleri nedeniyle gittigi Karamdirsel,
Degirmendere, So6git, Bilecik-Bozlyuk, Eskisehir, Bur-
sa, Edirne gibi sehirlere ait izlenimlerini de kagit ve tu-
vale aktarmistir.

Eserlerinde; cesmeler, sebiller, mezarliklar, ttrbeler, ca-
miiler, yalilar, konaklar, Bogazici'nin fistik camlari, de-
niz kiyisi kahvehaneleri, sokak aralarinda serbetciler,
seyyar yogurtcular, mektep cocuklari yer alir. Sanatgl,
“"Meslegim peyzaj ressamlidi olup yegane zevk ve his-
siyatim memleketimin tatli semalar altinda zimradin
menazirina serpilmis yerli ve millt bir lisani hayat soyli-
yen Osmanli asiyanlarini, mahallelerini, manzaralarini,
mescerelerini asari aliye ve tarihiyelerini éldirmemek-
tir." diyerek sanat anlayisini yansitir.

Yapitlarinda genel olarak, sahil, deniz, deniz ve kayalik,
agac ve kayalik, kiyi ve orman, dere, kopru, cesme, dinf
mekan, harabe, mezarlik, mehtap ve yol gibi temalarin
yogunlukla 6n plana ¢iktigr gérilmektedir. Peyzajlari-
nin bir kismi hayaldendir. Ozellikle sahil kahvehaneleri-
ni gosteren calismalarinin bircogu hayalidir.

Hoca Ali Riza Bey'in yasadigi yillar Turk resim sanati-
nin yeni dogdugu yillardir. Devrindeki bir cok sanatc
Bati etkisinde kalarak resim yapiyor olmasina ragmen,
Hoca Ali Riza Bey'in hicbir etki altinda kalmadan bir
ekol meydana getirmesi dikkate degerdir . Onun Turk
resmine milll bir ruh verebilmesi, blylk bir sanatgida
aranan olaganuistl bir gtictin delilidir. Din oldugu gibi
bugln de cesitli ekol ve akimlara ragmen bir Fransiz,
Alman, ispanyol ve italyan resmi vardir. Milli ruhunu ve
benligini kaybetmemis milletler, sanat alanina bu yon-
lerini mutlaka yansitmislardir. Bu mizikte, mimaride ve
edebiyatta oldugu gibi resimde de vardir. Bizde resim
Hoca Ali Riza Beyle bdyle bir milli ruha kavusmus ve
bu ulu sanatclyi takip eden sanatcilar ortaya ¢ikmustir .

Kendisini yakindan taniyan sanatcilar Hoca Ali Riza’nin
kisiligi ve sanatciligi Uzerinde ¢cok kiymetli tespitler yap-
mislardir. Nurullah Berk: “O ilhamini vatan sevgisinden
alirdi.”, Stheyl Unver: “Hoca Ali Riza basl basina bir
tarihtir. Ona Turk sanatinda bir bahis ayirmak gerekir.”



Mehmet Ali Laga: “Hoca Ali Riza Turk sanat tarihinde
bugtine kadar esine rastlanmayan bir degerdir.” Nazmi
Ziya Guran: “Riza Bey dinyanin ve Tark'Gn mahdir” .
M. Ugur Derman, Hoca Ali Riza'ya milli ressamimiz de-
mektedir. Bunu da soyle acikliyor: “Milli sifatinin kulla-
nilmasinda cok hasis davranilmasi gerektigine inanan-
lardanim. Ancak, Ali Riza Bey gibi, buttin hayati
boyunca, Turk yasayisini, Tark evlerini, sokak-
larini, mezarliklarini; namazgahlariyla, ces-
mesiyle Turk sehir ve koylerini, kisacasi biz-
den olan her seyi milli duygularla resmeden,
Avrupali veya yerli baska ressamlarin tesi-

ri altinda kalmayan, 6rnek ahlak sahibi bir
Turk ressamina milll  denilmesi, stiphesiz

bir hakkin teslimi olacaktir”.

;

Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi
Resim ve Heykel Muzesi arsivinde bulu-
nan defterler Hoca Ali Riza’nin resim-
lerinin ve desen calismalarinin kayda
deger bir kismini ihtiva etmektedir.
Burada Hoca Ali Riza'ya ait 18 adet
defter bulunmaktadir. Bunlar Kizi
Nimet Ener tarafindan Universite'ye
hediye edilmistir. Defterlerde yer
alan tim Osmanlica yazilar Latin
harflerine cevrilmistir .

Bu defterler kuicik boyda gém-
lek cebinde tasinacak bayukluk-
tedir. Bunlarin 16 tanesinde re-
simler ve bazi kuctk notlar var-
dir. 2 adet defterde resim yok-
tur. Bunlardan 17 numa-

rali defterin 30 sayfa-

si yazi ile doludur. 18 -
numarali defter de sa- *:"-1,
dece yazilardan ibaret-

tir. Ama 17 numarali b2
deftere oranla daha az

sayida ve arada

bos sayfa- F iy
lari da bu- = E
lunan bir | B el
defterdir. e
Bu yazill defterlerde,

kendi fikirleri ve bazi konusma

metinleri, makaleleri, resim sanati hakkindaki notlari,
ders verdigi kisilerin adlari ve adresleri, sinav sorulari-
na kadar cok farkli yazili kayitlar vardir. Bunun disinda
sanatcinin kisiligini, sanatini ve diinya goérisund yan-
sitan guzel sozler, sarki sozleri, ilahiler, gazeller, mars-
lar, ayetler, hadisler, siirler, beyitler yer almaktadir. Me-
tinde kullanilan dillere gelince buytk 6lctide Tirkge ol-
makla birlikte cok nadir de olsa, Arapca, Fransizca ve
Farsca'dir. 17 numarali defterdeki tarih kayitlari cogun-

lukla 1911 yili ve sonrasina aittir. Buradan bu defterler-
deki yazilarin sanatcinin emekli olduktan sonra, kaleme
aldigi notlari oldugu sonucunu cikarmaktayiz.

1'den 16'ya kadar numaralandirimis defterlerde sa-
natcinin ¢ok glzel calismalari vardir. Cogunlukla desen
calismalari ve resimlerin oldugu bu defterlerde, tezyi-
ni motifler, kendi fikirleri ve begendigi hikmetli s6z-
ler, siirler, beyitler, ayetler, hadisler yer almaktadir. Bu-
radaki essiz resimlerinde cogu kez imza ve tarih var-
dir. Bunun yaninda, dogadan canli olarak yapti-
gi resimlere “tabiattan” yazisi ile nerede ol-
dugu belirtilmistir. Eger bu bir konak res- ./
mi ise kimin konagi oldugu yazilmistir. "#/J.
Cesme ise, “Beykoz Cesmesi” gibi ]
adi da yazilmistir. Ressamimiz cok
nadir olarak hayali resimler de yap-
mistir. Bunlar icin de “fikirden” notunu dismus-
tar. Adi gecen defterlerdeki resimler buyik cogun-
lugu ile Uskiidar ve civarina aittir. Uskiidar, Camli-
ca, Acibadem, Bulgurlu, ihsaniye, Umraniye, Kara-
caahmet, Haydarpasa, Kurbagalidere,
Kiziltoprak, Cengelkdy, Anadoluhisa-
r, Rumelihisari, Kanlica, Pasabah-
ce, incirkdyl ve Beykoz'a ait re-
simler bulunmaktadir.

Yavuz Sultan Selim, Yu- -,’I
nus Emre, Nedim, Ab-
dulhak Hamit, Nabi,
Hoca Nasreddin, Baba
Macid-i Horasani, Hz.
Ali, imam-1 Azam, imam-1 Ebu
Yusuf, imam-1 Muhammed,
Seyh Huseyin Saded-
din, Namik Kemal
gibi tarihi, dini,
edebi ve siya-
si sahsiyet-
lere ait hik-
metli s6z-
ler, hika-
—yeler, siir-
le¥, ~kaside-
ler,  beyit-
ler ve dort-
lUkler yer al-
maktadir.

1)Turk resim sanatinda Hoca Ali Riza Bey'in basarili bir degerlendirmesi icin bkz, Na-
ciye Turgut, Turk Sanatinda Istanbul Tutkunu Bir Resim Ermisi, Hoca Ali Riza, istanbul,
(Basilmamis Yuksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bil-imler Enstitiist), istan-
bul, 199.,s. 4-15. 2) Hiseyin Ozdemir, Turk Resim Sanatinda Asker Ressamlarin Onci-
Itk Rolt, Basilmamig Yiksek Lisan Tezi (Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Ens-
tittisti), istanbul, 1994, s. 5. 3) Niizhet islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Anka-
ra; Asker Ressamlar Dernegi, 1967, s. 31-33. 4) M. Ugur Derman, “Ressam Ali Riza
Bey'in istanbul'u”, Atattirk Konferanslari, 1973-1974, Ankara Tirk Tarih Kurumu,
1977, s. 150. 5) S6z konusu proje 2008 yilinda, istanbul Bilytiksehir Belediyesi'nce
desteklenen akademik projeler kapsaminda Stleyman Kiziltoprak baskanliginda Pinar
Bolel ve Naciye Turgut'un katkilariyla yapilmistir. 6) Sanatcinin i¢ diinyasini yansitan bu
alintilari daha iyi anlamak icin kendisini yakindan taniyanlardan Muallim Vahidi'nin su
makalesine bkz., Muallim Vahidi, “Hazreti Ustadin Sahsiyeti Ahlakiyesi”, Osmanli Res-
samlar Cemiyeti Gazetesi, sayi: 18, 19 Haziran 1330.



- Ada Han Hazineler
Istanbullular lle Bulustu

Yazi: Azra DURU

islam diinyasinin farkli cografyalardaki saheserleri
Sakip Sabanci Miizesi’'nde istanbullular ile bulustu.
ilk defa niifusunun cogu Miisliman olan bir iilkede
goriiciiye cikan eserler, Tirkiye'de daha ¢ok “Aga Han
Mimarlik Odiilleri”yle taninan Aga Han'in koleksiyo-
nundan olusuyor. Sunumuyla da géz kamastiran ser-
gi, sanatseverleri islam kiiltiir ve sanati hakkinda bil-
gilendirmeyi amacliyor.

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi’'nin (SSM), Aga Han
Kaltar Vakfi'nin isbirligiyle dizenledigi ‘Aga Han MUzesi Hazinele-
ri* sergisi kapsaminda, islam diinyasinin Endonezya’dan Sicilya'ya,
Endulis'ten Cin'e uzanan farkli cografyalarda ayni doneme denk
gelen yansimalary, ilk kez vitrine cikti. En degerli islam sanat eser-
lerini bunyesinde barindiran ve 2013 yilinda ziyarete agilacak
Aga Han Muzesi'nin basyapitlarini sanatseverlerle bulus-
turan sergi, ilk kez halkinin blytk ¢cogunlugu Masliman
olan bir Ulkede gerceklestiriliyor. Sergide; seramik, ah-
sap, metal, kumas gibi materyallerden yapilmis ve Gzer-
lerinde Kur'an-1 Kerim’'den ayetlerin yer aldigi objelerin
yani sira, elyazmalari ve minyatdrler de yer aliyor.

Adi; zenginlik, ihtisam, medeniyet, cagdaslik ve zarafet-
le birlikte anilan Aga Han, 1977'den beri islam kiltiru-
nU basariyla yorumlayan cagdas tasarimlara verilen “Aga
Han Mimarlik Odilleri“yle sanat dinyasinda saygin bir
yere sahip. Harvard Universitesi islam tarihi béliminden
mezun olan Ada Han, Universitede okudugu yillarda ko-
leksiyonerlige merak salar ve boylece bugtinkii Aga Han
islam eserleri koleksiyonu olusur. 2007'den beri Londra,
Paris, Madrid, Barcelona, Berlin, Lizbon gibi kentleri do-
lasan sergi, ilk kez yolunu Musliman bir Glkeye dustra-
yor. AGa Han Muzesi Hazineleri, ayni zamanda 2013'te
Kanada'nin Toronto sehrinde acilacak islam eserlerinin ser-
gilenecegi Aga Han Miizesi'ni de mujdeliyor. Ozellikle 11
Eyll sonrasi, Amerika'da olusan islam karsithgini yikmak
icin yola koyulan sergi, insanlari islam kiltiir ve sanati hak-
kinda bilgilendirmeyi amagliyor.

Sakip Sabanc Miizesi Midiirii Dr. Nazan Olcer, islami sa-
natlarin seckin érneklerinden olusan serginin, koleksiyo-
nun toplandigr tlkelerin cografi ve kilturel cesitliligi ara-
aligiyla, islam’in evrenselligine isaret ettigini ve islam sa-




natinin Avrupa’‘dan Cin'e ulasan bir cog-
rafyadan beslendigini ve besledi-

gi kulturleri gozler dniine serdigi-
ni belirtiyor. Dr. Olcer, “2013'te
Toronto'da hizmete girecek
Aga Han Muzesi'nin bas-

kadar cok genis bir cografyayr kapsayan eserler
bulunuyor.” seklinde konusuyor.

Simdiye Kadarki En lyi Sergi
istanbul'da
Sergide; ahsap, seramik,

yapitlarindan  se¢meler, vl metal, kumas gibi
Avrupa'da pek cok kent- - materyallerden
te sergilenmesine kar- yapilmis
sin, ilk kez Musliman ' ve (zer-
bir Ulkede sanatse- &_ lerinde
verlerle .buluguyor. Q v Kur‘an-i
Serginin; Islam sa- ! Kerim'den
natinin  dinya- ayetlerin yer aldigi objeler, elyazmalarn ve

nin dort bir ya-
ninda ortaya
ckan ve hic

gormedigimiz

yansimalarini goz-

ler 6nlne sererek, beki de zaman
zaman unuttugumuz hosgéri ve

minyatdrler yer aliyor. Yazili istiridye kabugu
(18.yy.), Uzerinde siirlerin yazdigi ahsap kiris-
ler (12 yy.), Siyavus ile Ferengis'in d4gundna
anlatan nlshalar (17. yy.), Sultan II. Selim'in
(16. yy.) portresi, Hint Sultanhdi'nin Kur'an
yapradi ve daha ismini sayamadigimiz bine

yakin nadide eser... Sergide dikkat ¢ceken
eserlerden bir tanesi de ibn-i Sina’'nin "El-
Kanun fi't-Tib" isimli kitabi. 600 yil Av-
rupa Universitelerinde ders kitabi olarak
okutulan eser, ibn-i Sina’nin 6limiinden

karsilikli anlayis hislerini tazeleyece-
gini umuyoruz.” diyor.

Aga Han Kultir Vakfi Genel Mu-
ddr Luis Monreal ise sergideki bas-

yapitlarin, Toronto'da 2013'te
acllacak Aga Han Mdizesi'ne ait
oldugunu belirterek, “Kuzey

Amerika'da bdyle bir mize kur-
ma fikri, Bati dinyasina islam
kaltaranun  cesitliligini goster-
mek amaciyla ortaya cikti. Cln-
ki islamiyet, genis bir cograf-
yaya yayilan, farkli mezhepler-
den inananlaryla, bin 300 yil-
dan uzun bir gecmise sahip bu-
lunuyor. islam sanat ve gelene-
ginin evrensel yoninU de gore-
cegimiz sergide yer alan eser-
ler arasinda, Cin’den ispanya‘ya

Mavi ipek kaftan

Bu kaftan omuz onlerinde birer
kaligrafi bandiyla bezeli. Buradaki
yazi gercek degil, sahte kafi gibi.
Kaliteli ipek dokumalarda bazen
6rgl biciminde olmak Uzere 'sah-
te kafi' kullanimi 11. yy.'da Dogu
iran'da gelismis, islam dinyasina
yayllmis. (Orta Asya 13. yy.)

15 yil sonra yaziimis. Sergide kitap sa-

natinin islam dinyasinda yillar icinde
nasll gelistigi de gbérillyor.

Sakip Sabanci Mizesi, bu sergide "Ef-
sane Istanbul: Bizantion'dan istanbul'a
- Bir Baskentin 8000 Yili* sergisini kur-
gulayan mimar Boris Micka ile calismis.
Micra, eserleri, istanbullulara farkli bir
deneyim yasatacak ve ziyaretciyi sik-
mayacak interaktif bir dizenle yerles-
tirmis. islam sanatina farkli bir bakis
acisi getiren sergide, 4 eserin Uzerin-
deki yazilar, dokunmatik ekranlar yar-
dimiyla Farsca, Tirkce ve ingilizce ola-
rak ekrana yansitilmis. Boylece miizeyi




gezenler, din-
ya edebiyatinin
saheserlerinden
biri  kabul edilen
iranli sair Nizami'nin
12. ylzyihn sonlarin-
da yazdig "Hamse"sini,
15. ylzyilda Timuri edebiyatgl-
si HUseyin el-Vaiz el Kasif'in masal
derlemesini, Firdevsi'nin Unlt des-
tani Sehname'nin 1492'de Siraz'da
yazilan resimli nishasi ile 1654 tarih-
li isfahan'da yazilan niishasini okuyabili-
yor. Aga Han Kdltdr Vakfi Genel Mudur Luis
Monreal eserlerin istanbul'un ardindan da Ma-
lezya, Gilneydodu Asya llkelerinde ve ABD'de sanat-
severlerle bulusacagini belirtirken "Bu sergiye katilim
muze icin hazirlik gibiydi. Koleksiyonun icindeki eser-
leri farkli sekillerde yorumlamalarina izin verildi. Fark-
Il bir yorum ortaya cikti. iltifat etmek icin degil, sami-
mi bir sekilde sdylemek istiyorum. istanbul simdiye
kadarki en iyi sergiyi bir araya getirdi. Hazir-
lanan katalog da en iyisi." dedi.

Toronto'ya islam Eserleri
Miizesi

Muzede sergilenen eserler,
Japon Mimar Fumihiko y
Maki tarafindan tasar- 3
lanan ve pek cok kez
“dunyanin en yasa-
nilasi sehri” secilen
Toronto'da 2013'te
acllacak Aga Han
Muzesi'nde  yer
alacak. Muze-

nin, Kuzey Amerika'da islam sanati ve kiltirine ay-
rilan ilk blyuk kapsamli egitim ve sergi merkezi olma-
st hedefleniyor. islam toplumlarinin disinsel, kiltarel,
sanatsal ve dinsel mirasiyla iliskili, cesitli dénem-
lerden ve cografyalardan kalma trtnleri topla-
ma, koruma ve sergileme misyonunu Ustle-
nen muze, énceligini toplumsal egitime ve-
recek. Kirator Benoit Junod'un su sozleri
eserlerin Toronto'da mizede sergilenecek
olmasinin dnemini belirtir nitelikte; “11
Eylul'den sonra yasanan, ‘medeniyetler
catismasi’ degil ‘cehalet catismasi‘dir. Bati
dinyasi, ne yazik ki islamiyet hakkinda faz-
la bilgi sahibi degil. insanoglu bilmedigi sey-
lere karsi hem korku besler hem de tavir alir.
Kanaatimce, islam‘a karsi olusan ényargiyi kirmak
icin, dnce bu ‘bilinmezlik’ perdesinin aralanmasi gere-
kir. islam gelenegi dogru sekilde yansitiimali, islam kiil-
tlr ve sanatinin evrenselligi vurgulanmalidir.”.

Hiikiimdar atina biniyor

Ali B. Nakib Hamza'nin mtizehhep elyazmasi Tuhfetl'l-
Letaif'inden yaprak, 1593-94'te bitirilip Ill. Murad'a su-
nulmus. Kirmizi, kahverengi, leylak, somon pembesi ve
nane yesilinin carpici koleksiyonu, hikimdarin 6ntinde
toplanmis orduyu tasvir ediyor. Gece ordular toplanir-
ken hukimdar savas atina binmeye calisiyor.

Kayik bicimli dilenci kasesi

Keskdltn Gst bandini stsleyen nestalik hatti okuyup ce-
viren Melikian-Chirvani objenin bir hankah seyhine ait
oldugunu dusuntyor. Bir sufinin degerli esyalarindan
biri oldugu tahmin edilen kaseye oyulan dizelerin mis-
tisizmi, agzi ejderhalarla stslt objenin cok katl sembo-
lizmini ve dervis ibadetindeki simgesel rolint yansitir.
(iran 16 yy.)

'Mavi Kur'an'dan yaprak

Bu yaprak, Kur'an yazmalarinin en tnllerinden ‘Mavi
Kur'an'dan...
ayetleri yer

Metinde Bakara Suresi'nin 148-155.
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Karmati Kur'an'indan yaprak

Karmati Kur'an'i adi verilen yazmanin 6zgin hali tahminen 4 bin 500 sayfadan olusuyor. Yazmanin her sayfasina
zengin bezeme uygulanmis. Burada Maide Suresi'nin 44.-45. ayetleri yer aliyor. Deseni bitki motifleri olusturmus,

) her sayfaya Karmati adi verilen késeli hatla dért satir metin yazilmis. (iran 12. yy.)
M\ aliyor. GUndmuize ulasmis hicbir yazma iri . GOk cisi inin go i
N Kur'an'da buradaki gibi koyu mavi bir ~ zaman ayari yapmakta kullanilan usturlab, sabit ve ha-

zemin araciligiyla altin harfler or-
taya gikarilmamis. Fatimiler do-
neminde Kuzey Afrika'da,
Misir'in 969'daki fethinden
once Uretilmis.

Haci Ali yapimi
'Usturlab’
' Hicri 1212 / 1797-
1798 tarihli Isfahan
Kacar donemine ait
Usturlab. Dokim ve

oyma piringten. Gok cisimlerinin gézlemlenmesinde ve

reketli plakalardan olusur. Uzerlerinde meridyen, para-
lel daireleri, astronomi ve astrolojiyle ilgili terim ve isim-
ler bulunan bu plakalarin Gzerlerine yerlestirilen ve rete
adi verilen yildiz haritasi sayesinde yildizlarin yerleri tes-
pit edilebilmekte ve bu yildizlara gére de zaman ve
uzaklik olctlebilmektedir.

Aga Han Kimdir?

Ada Han, Hindistan’daki Musliman ismaili mezhebin-
den olanlarin dini baskanlarina verdikleri addir. Bu un-
van, ilk olarak Hasan Ali Sah (1800-1881) icin kulla-



nilmistir. Hasan Al
Sah'in dogrudan dog-
ruya Hz. Muhammed'in kizi
Hz. Fatma ile Hz. Ali'nin soyun-
dan geldigine inaniliyordu. Hindistan'a
yerlesince, ismaililerin dinf baskani oldu. Olu-
munden sonra, yerine oglu Il. Aga Han gec-
ti. 1885'te Il. Aga Han da 6ltnce, devrimizde
Aga Han olarak taninan
Muhammed Sah, Agda
Han'lik unvanini dev-
raldi  (1877-1957).
iran Sah sulalesin-
den gelen annesi-
nin gdzetiminde, is-
lam ve Dogu egitimi-
nin yani sira Bati egitimi
de aldi. Kendi cemaatinin
sorunlariyla yakindan ilgilenen
lll. Aga Han, ayni zamanda tim
Hindistan Mdaslimanlarinin - énderi
haline geldi. Hindistan'daki Musliman
azinligin ¢ikarlarinin korunup durumla-
rinin iyilestirilmesi amaciyla 1906'da genel
vali Lord Minto'yu ziyaret eden Musliman
temsilcilere baskanlk etti. 1909'daki
Morley-Minto reformlari Hint MuUslu-
manlarina ayri secim hakki getirdi. Tum
Hint Muslimanlari Birligi'nin ilk yilla-
rinda baskanhgini yaraten Ill. Aga Han,
Aligarh'daki Musliman okulunun ni-
versiteye donUstlralmesi icin bir fon kurul-
masina 6nayak oldu; bu amaci 1920'de gercekles-
ti. I. Diinya Savasi'nda itilaf Devletleri'ni destekledi.




Ama sava-
sl izleyen baris
konferansin-
da Osman-
[l Devleti'ne
karsi insafli
davranilma-
si gerektigini
savundu. Hin-
distan Anayasa
reformuyla ilgi-
li olarak 1930-1932
arasinda Londra’da ya-
pilan yuvarlak masa top-
lantilarinda énemli bir rol
oynadi. 1932'de hem Cenev-
re Dinya Silahsizlanma Konferansi'nda,
Milletler Cemiyeti Kurulu'nda Hindistan'i temsil etti. 1934-1937
arasinda Milletler Cemiyeti'nde Glkesini temsil etmeyi strdtrdd.
1937'de Cemiyet'in baskanh@ina secildi. Il. DUnya Savasi sirasin-
da Isvicre'ye yerleserek siyasal yasamdan cekildi. Aga Han'in &l-
munden sonra, yerine torunu Kerim, IV. Aga Han oldu.




Osmanli‘da Nisanlar

Yazi: Elif Kiibra YAZGAN Fotograflar: Tolga SUBASI

“Sultan V. Mehmet Resat; Nisani-i Ali imtiyaz,

Nisan-1 Ali Osmani Murassa, Mecidi Nisani Murassa”



Devlet adina gosterilen Ustiin basari ve yararliliklardan 6tiirii hak eden kisileri onurlandirmak amaciyla verilen ni-
sanlar, Avrupa kiiltlriine ait bir gelenektir. Osmanli‘da ilk drneklerine Ill. Selim doneminde rastlanan nisanlar var-
higini 120 sene sirdiirmustir. Avrupa'da daha ¢ok hac seklinde olan nisanlar, Osmanli‘da 6nceleri oval yahut ce-
lenkli aski seklindeyken, Abdiilmecid doneminde cikarilan imtiyaz Nisani ile birlikte yildiz formunu almistir.

Nisanlar, padisah, sadrazam, devlet erkan ve ricaline,
onemli sefirlere, yabanci hanedan mensuplarina, dev-
lete Ustln basari gosteren kimselere seref ve san isa-
reti olarak goégse veya boyna takmalari icin, altin ve
gimus madenlerden yapilmis, kiymetli tas ve miney-
le stslenmis, cesitli derecelerde hazirlanip beratla ve-
rilen alametlerdir. ilk olarak Ill. Selim ile baslayan dev-
let nisanlari Sultan VI. Mehmet Vahideddin'le son bu-
lur. Nisanlar Devleti Ali Osmani‘de varliklarini yaklasik
120 sene korumuslardir.

Osmanli imparatorlugu’nda kullanilan ilk nisanlarda di-
ger islam Ulkelerinin nisanlarinda oldugu gibi celenk,
yildiz ve semse (gUnes Isini) motifleri resmedilmistir. Bu
nisanlardan sonra Sultan Ill. Selim ve Sultan Il. Mahmud
devrinde madalya ve nisanlar meslek sinifina gére cesitli
amblemlerle (kilig, cipa, ay-yildiz) deneme ve uygulama
seklinde literattrdeki yerlerini almislardir. Bati tlkelerin-
de daha ziyade hag¢ sembolU kullanilmis, ayrica guc ve
kudret sembolt kabul edilen aslan, kartal gibi hayvan
figurleri de nisanlarda yer almistir. Altin ve glimusten
yapilan nisan ve semseler mine ve taslarla bezenip ce-
sitli form ve motiflerde donem dénem yazi, imza ve pa-
disahin amblemlerini cevreleyen kisimda “Hamiyyet”,
“Sadakat”, “Gayret”, “Secaat”, “Adalet”, "Hurriyet”
veya “Insaniyet”, “Muavenet” sézleriyle birlikte nisanin
tarihi yazilidir. Semsenin sualarinda tas bezemesi varsa
murassa, yoksa ritbeli nisanlar sinifina dahil edilir.

Berat isminde ¢zel bir belge ile verilen nisanlarda padi-
sahin tugrasi, nisan sahibinin adi, goérevi, ritbesi, nisa-
nin derecesi ve nisanin verilme sebebi yazilmistir. Ayri-
ca 6zel bir nizamnameye uygun olarak ¢ikarilan nisan-
larin madalyalari ile birlikte nisanin nasil ve kiyafetin ne-
resine asilacagi aciklanmistir. Murassa olan nisanlar pa-
disah tarafindan bizzat torenle takilirdi. Eger nisani hak
eden kisi tasrada ise nisan ve berati yliksek devlet me-
murlarindan bir zat ile tasraya gonderilip, kasabanin en
buytk mulkiye amiri tarafindan resmi térenle takilirdi.

Hilal Nisani

Cesitli kaynaklarda kesin olmamakla birlikte Sultan IIl.
Selim’in 1801 (1216) tarihinde elmastan, ortasi ay na-
kisli avize seklinde boyuna takilmak Gzere Hilal Nisani
verdigi yazilidir.

Nisan-1 iftihar

II. Mahmud zamaninda (1223-1255) 1808- 1839 altin,
elmas ve giimdsten yapilan Ula, Saniye, Salise ve Rabia
rtbeleri olan, sahibine berat ile birlikte verilen nisandir.
Uniformanin gégus seviyesinde digmeler hizasina ta-
kilan onbasi nisanlari gimusten yapilmis, st ritbedeki

subaylarin altindan yapilan nisanlari ise bir bag sayesin-
de boyuna asilarak kullanilmistir.

Onbasl nisani giimdis, ortasinda bir yildizla ve kiictk bir
sems sekli verilmistir. Bir bag yardimiyla takilan cavus ni-
sani ise altindan yapilmistir. Malazim Sani Nisani altin-
dan onbasi nisani seklinde, Milazimevvel Nisani ise al-
tindan cavus nisani formunda yapilmistir. Bu ritbeler-
den daha ytiksek ritbeli subaylarin nisanlari altindan ya-
pilmis, mlcevherle ay veya ay yildiz sekli verilip blyuk
semseler kullanilmistir. Nisanlarda kullanilan mucevher
taslarin fazla ya da az olmasi riitbelerle dogru orantilidir.

Deniz Kuvvetleri icin; boyuna asilan, sahibinin ritbe-
sine gore mucevheratla sUsli nisanlar tanzim edilmis-
tir. Altindan yapilan ¢ipa seklinde micevherlerle stslu
nisanlar-kaptanlar ve deniz harp subaylari icin viicuda
gelmistir. Cipa Uzerinde gemi teknesinden ibaret nisan
Tersane-i Amire Cerhci subaylari icin, yine ¢ipa Uzerin-

1. Derece Sefkat Nisaniyla Hanedan Mensubu Sultan
5 Asar-1 Atika Arsivi



de elmastan pergel ve bir 6lct aleti
seklindeki nisanda Gemi muhendisle-
ri icin hazirlanmistir. Bu nisan 6rnek-
leri Topkapi Sarayr Miizesi Hazine Da-
iresine kayithdir.

Sultan  Abdulmecid  zamaninda
Nisan-1 iftihar seklen bazi degisikli-
ge ugramistir. 1848 (1265) senesin-
de nisanlarin herkese verildigi fark
edilince bu uygulama sona ermis,
nisanlarin gerektiginde seleften ha-
lefe verilmesi karar alinmis ve il-

miye Tarikat, Mahre¢ Mevlevile-

rinin nisanlari olmadigindan Sey-

hulislam tarafindan bizzat 14 tane

verilmistir.?

imtiyaz Nisan

Mecidi nisanindan once cikartilan
bu nisanin derece ve nizamnamesi
yoktur. Ortasi yuvarlak olan nisanin altin levha tzerinde
Padisah Abdulmecid’in tugrasini kirmizi mineli bir def-
ne dalindan celenkle cevrelemistir. Dis kismi 35 kol Uze-
rine murassa (pirlanta) tas ile cevrilidir. Nisan sahibinin
vefati halinde en biyuk erkek evlat devletin berat ver-
mesi sayesinde nisani takabilmistir. Kirmizi zemini bulu-
nan nisan kurdelesinin sag ve sol cizgileri sari renktedir.

Mecidi Nisani

Sultan  Abdulmecid’in ken-
di adini tasiyan 5 ayri rutbe-
li, sahibinin beratsiz takama-
digi, yaklasik 70 sene kullani-
lan bu nisan, Osmanli'daki en
uzun 6murld nisan olma ozel-
ligini tasimaktadir. Sadece 1. rut-
besinin murassasl olan bu nisan sahibi-
ne hayati kayitla verilir, kisinin vefati ha-
linde hazineye iade edilme sarti vardir.
Bir Ust rutbe ile degistirilen nisanin alt
rutbesi, sahibinden geri alinip yenisi ile
degistirilmistir. Yedi bélimden bes isin-
li bu nisanin gobeginde ay-yildiz moti-
fi islenmis, padisahin tugrasinin bu-
lundugu altin kaplama, hafif bombe-
li, orta kismin cevresi bordo mine dis
kisimda altta “sene 1268", solun-
da “Gayret”, yukarisinda “Hami-
yet”, saginda “Sadakat” yazl al-
tindan kitabe metni vardir. Bazi muras-
sa (yakutlu) nisanlarinin Gst kismina aski
yerinde kirmizi mineli bir ay-yildiz mon-
te edilmistir. Sultan Resat dénemin-
de cikartilan bir nizamnameyle sa-
vas sirasinda Ustin fedakarlk ve ce-
saret gostermis “asker kisilerden” devlet erkani ve su-
baya, Umera ve erlere nisan Gzerine “cifte kilic” eklen-
mistir. 1. ritbe Mecidi Nisani; 9-10 cm. eninde, kirmi-

Mecidi Nisani 1. Ritbe Kilicli Nisan
ve Semsesi Asar-1 Atika Arsivi

Nisan-1 Ali Osmani 2. Ritbe Nisan ve Semsesi
Naim ARNAS Koleksiyonu

zI zemin Uzerine yanlarinda ince yesil
cizgili bant kurdelasinin ucuna, sem-
sesi ise genellikle sol gogus hizasin-
da takmak sartiyla kullanilmistir.
2. ritbe nisan boyuna, semsesi ise
sol gogus hizasina, 3. rttbe nisanin
semsesi olmadigi icin sol gogus hi-
zasina takmak kaydiyla kullanilmis-
tir. 4. ve 5. ritbeli nisanlar da g6g-
stn sol tarafina takilip kullanilmis-
tir. 5. ritbe nisanin diger ritbeler-
den farkli olan kismi padisahin tug-
rasinin bulundugu orta kismin ta-
sarimi, giimas veya altin kaplama-
li glimus olarak yapilmistir. Sultan
Abdulmecid’'den sonraki farkli yil-
larda da kullanilan nisan ise fark-
[I kurumlarda imal edilmis, ancak
sekil ve olcllerde tam bir standart
elde edilmemistir.

Sefkat Nisani

Sadece kadinlara verilmek Uzere, Sultan Il. Abdulhamid
doneminde (1876- 1909) Uic dereceden imal bu nisan-
larin birinci ve ikinci dereceleri murassa olup, cesitli do-
gal afetlerde maddi ve manevi fayda saglamis hanimla-
ra verilmistir. Altindan yapilan nisanin orta gobeginde
Sultan Hamid'in El- Gazi unvanli tugrasi ve 1295 tarihini
yazilidir. Glvez mineli orta gobek kisminda
“Insaniyet”, “Muavenet” ve “Hamiyet”
kelimeleri levha olarak yazilmistir. Kirmi-
zi mineli yildizin dis kisimlari glimUsten
dokuzar sualidir ve bu semselerin Uzeri
altindan bir defne dalinin yaprak ve to-
murcuklariyla cevrilidir. 1. Derece nisan
yakuttan 5 suall kirmizi minenin aralarinda ci-
cek ve dal motifleriyle bezeli, 8-9 cm. eninde
beyaz zemin Uzerine kirmizi yesil bir bant kur-
dela ve semseden olusur. Nisanin arkasinda
genel olarak ay yildiz armasi bir celen icinde
yer almistir. 2. Derece nisan 4-5 cm. eninde
fiyonk seklinde bir kurdela vasitasiyla gogus
hizasina takmak kaydiyla kullanilmistir. 3.
Rutbedeki Sefkat nisaninin mucevher olan
kisimlari kirmizi mineden yapilmistir.

Nisani Ali imtiyaz
Sultan Abdudlmecid’in imtiyaz nisa-
nini andiran, Sultan Abdilaziz zama-
nina (1277- 1293) ait bu nisan murassa
35 suadan olusmustur. Altin olan orta
kisimdaki padisah tugrasi, kirmizi mine-
den yapilmis bir defne dali ile cerceve-
lenmistir. Nisanin ritbe ve nizamna-
mesi yoktur. Sahibinin vefati halinde
blylk erkek evlada takmasi sarti ile miras kalirdi. Pir-
lanta ignesi nisanin arka kismina yerlestirilmistir. Zemini

kirmizi olan kurdelasinin yan kismindaki cizgiler yesildir.



Sultan II. Abdilhamid zamaninda 1878 yilinda
cikartilan Nisan-1 Ali imtiyaz; askerlere, ilmiye
ve milkiye memurlarina ve devlete Gstin hiz-
met gostermis yabanci hanedan mensuplarina
da verilmistir. Nisanin orta gébegin-

de, tugranin cevresi “Gayret” , “Ha- L _1
miyet”, “Secaat”, “Sadakat” mineli R |l
kitabe metni bulunur. Kirmizi ve yesil
renkli 9-10 cm. genisliginde bir bant kur-
delasi olan bu nisanin semsesi ise sol gé-
gus hizasina takilmak kaydiyla kullanilir-
di.Nisanlar arasinda en gérkemli olan

v

bu nisanin goébek kismi tamamen al- : “."

tin olup, semse gobeginde her biri
en az 1 kirat olan 14 adet pir-
lanta (elmas) tasla bezenmis-

tir. Nisan ve semsede yakla-

sik 170 adet bulunan tas mik-

tarl, dénem doénem degisiklige
ugramistir.

Nisan-1 Ali Osmani

Sultan Abdilaziz'in irade-i Seni-
yesi ile 1862 yilinda, her turlt devlet
islerinde Ustlin basari gésterenlere im-
tiyaz ve iftihar isareti olarak, Mecidi Ni-
sanindan sonra en biyuk Osmanli nisa-
ni 4 ritbede cikartilan nisanlarin muras-
sa ve kilicli olanlari da vardir. Kaydi ha-
yat sartiyla verilen bu nisan, beratla birlikte verilir, berat-
siz takilmazdi. Diger ritbelerde oldugu gibi birinci rit-
besi gimusten yapilan bu nisan yesil mineli ve 7 koseli
yildiz seklindedir. Orta kismi kabarik olan nisanin kirmizi
mine Uzerinde altindan “El Mustenit Bittevfikat El Rab-
baniye Abdulaziz Han Melikil Devlettl Osmaniye” yazi-
sinin altinda, yarim ay vardir. Nisanin g ritbesi birbiriy-
le ayni, dordiinci biraz daha kuctktdr. Nisanin arka ka-
paginda cifte davul ve alem, Osmanli’'nin kurulus tari-
hi olan Hicri 699 tarihi ve Darpane-i Amire’nin damga-
si vardir. Birinci derece nisanin semsesi sol gogus hizasi-
na, nisan ise 9-10 cm. genisliginde yesil zemin Uzerine
kimizi bir kurdele yardimiyla boyuna takilirdi. Nisan sa-
hibinin 1. ritbe Nisan-1 Osmanf alabilmesi icin 1. ritbe
Mecidi nisani almasi sartti bu sistem diger nisanlar icin-
de gecerlidir. 2. derece nisanla birinci derece hemen he-
men ayni olup semse boyu biraz daha kuctk olup bo-
yuna takmak icin bant kurdelesi yoktur. Nisan semsey-
le birlikte sol g6gus hizasina takmak sartiyla kullanilirdi.

Maarif Nisani

Sultan Resat tarafindan 1328 (1910) tarihinde ilim, sa-
nat, bilim ve egitim sahalarinda Gstiin basari gosteren
ogretim Uyelerine verilmek Gzere cikartiimistir. Kayd-i
hayat sartiyla ve beratsiz takilamayan bu nisanin ¢ de-
recesi de gimusten yapilmistir. Beyaz mineli bir ay tze-
rine kirmizi mineli Sultan Resat'in tugrasi altin kaplama
olup, beyaz mineden “Ul0m ve Fin0n ve Sanayi Nefi-
se” yazisi vardir. Beyaz mineli hilalin dis kismina yesil

Sefkat Nisani 1. Ritbe Nisan ve Semsesi
Asar-i Atika Arsivi

mineden defne ve mese dallari islenmis, en Ust
kismina ise 5 koseli bir yildiz monte edilmistir. Ni-
sanin bazilarinda arka ytzeyinde Darpane-i Amire
damgasli, bazilarinda ise altin yaldiz vardir.
Nisanin 1. derecesi 37 mm. capinda, or-
z tasi kirmizi kenarlari beyaz bir kurdele
ile boyuna takilip beraat harci 500 ku-
rustur. 30 mm. capinda gégsun sol tara-
fina takilan ikinci derece nisanin beraat harc
100 kurustur. Uctincti derece nisan 26 mm.
capinda 50 kurus berat harci olup oda ikinci
derece nisan gibi gégsiin sol tarafina ta-
kilir. Bir 6gretmenin Uclincl derece ni-
sana sahip olmasi icin sicilinin iyi olma-
sl ve mesleginde Ustln basari gos-
terip en az 5 sene calismis olmasi
gerekirdi. ikinci riitbeye sahip bir
o6gretmen birinci dereceye yuksel-
mesi icin 10 sene Ustln basariyla
calismasi gerekirdi ve her riitbe
yUkseliminde alt rltbenin iade-
si sarttl. Gorev basinda uygun-
suz hali tespit edilen 6gretmen-
lerin nisanlari geri alinmistir. Ogretmen-
ler disinda okulda Usttin basari gésteren
ogrenci ve egitimde hizmet gostermis ya-
bancilara da verilmistir.

v

Hanedan-1 Ali Osman Nisani

Sultan Abdtlhamid tarafindan 1892 (1311) tarihinde
cikartilan bu nisan Osmanli ve yabanci hanedan men-
suplarina ve padisaha Ustiin hizmet gosteren sadik dev-
let memurlarina verilmek Uzere 2 rutbeli, tamami al-
tin, semsesi olmayan kirmizi ve beyaz mine ile bezeli bir
bag kurdela ile boyuna asili bir kiladedir (kolye). Nisa-
nin 6n en Gsttnde defne dalifin Gst kisminda Osman-
li Devletinin kurulus tarihi olan Hicri 699 tarihinin altin-
da, “El Mustenid Bittevfikat Errabbaniyye” levha kita-
beden sonra El Gazili Tugra nisanin ortasinda en alt bo-
limde “Melik-0l Devlet-tl Osmaniye” yazisinin en al-
tinda ise 1311 yazisi vardir. Nisanin arka tarafinda V.
Mehmet Resat’in El-Gazi unvanli tugrasi mevcuttur. Bu
nisan kirmizi taban Gzerinde 19 adet ay-yildiz beyaz
mine ile naksedilmis, nisanin en Usttinde yer alan be-
yaz mineden ay yildizin kolye ucuna baglantili olan bo-
lumi ise bir adet iklil-i Serif-i Delil (saltanat taci) res-
mini icinde barindirir. Nisanin btttin masraflari Hazine-i
Hassa-i Sahane’den ihsan olup, beratlarin harci ve re-
simleri yoktur.

Dipnotlar: 1-2. ibrahim ARTUK- Cevriye ARTUK, Osmanli Nisanlari, istanbul Matbaasi
1967 3. Metin ERURETEN, Osmanli Madalyalari ve Nisanlari, Kansu Matbaas, istanbul
2001 Kaynaklar: 1. Metin ERURETEN, Osmanli Madalyalari ve Nisanlari, Kansu Matba-
asl, Istanbul 2001 2. Edhem ELDEM, iftihar ve imtiyaz, Osmanli Bankasi Arsiv ve Aras-
tirma Merkezi, Aralik 2009 3. ibrahim ARTUK- CEVRIYE ARTUK, Osmanli Nisanlari, is-
tanbul Matbaasi 1967 4. Ayten DENISENKO, Askeri Miize Osmanli ve Cumhuriyet Do-
nemi Madalya ve Nisanlar, Harbiye Askeri Muzesi Matbaasi 5. Blytk Larousse, Milli-
yet Gazetecilik A.S, 15. Ve 17. Cilt 6. Yeni Rehber Ansiklopedisi, Turkiye Gazetesi, 15.
Cilt, istanbul 1994

Not: Gérsel olarak koleksiyonundan yararlandigim Naim ARNAS Bey'e, Asar-i Atika'ya
ve Denizler Mizayede Evine ilgilerinden dolay: tesekkir ederim.
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“Cennetin Kapilan™
Olumsuzluge Acild

Yazi: Muhammed iKBAL Fotograflar: Cemal Emden, Y. Mimar Hasan Basri Hamulu arsivinden.

Cennetin Kapilari; Hiirremsah'in tasavvuruyla bezedigi sirli taslar, sekiz asra sahitlik etmis nadide yapidaki cennet
hayali. Divrigi Ulucamii ve Sifahanesi‘nin girisinde karsilayip nakiglarinda sanatgisini anlatan saheser. Mimar ve
Sanat Tarihgisi Prof. Dr. Dogan Kuban'in gérdiigli giinden beri korunmasiyla ilgili ugrastigi bu yapi fotograflariyla
da bliyiliiyor. Kitaplasan fotograflarla “Cennetin Kapilarn” gelecege tasiniyor.



Mimarlik ve sanat tarihinin - dinyaca Unld isimle-
rinden Prof. Dr. Dogan Kuban, Divrigi Ulucamii ve
Sifahanesi'yle ilgili yarim asirlik calismalarini “Divrigi
- Ulucamii ve Sifahanesi’'nde Hirremsah’in Yontu Sana-
ti/ Cennetin Kapilarn” adiyla kitaplastirdi. Eser, diinya-
da benzerine rastlanmayan cami ve sifahane kapilarin-
daki oymalarin 6zel olarak cekilmis fotograflarindan ve
Kuban’in bu kitap icin kaleme aldigi metinlerden olusu-
yor. Mimar, bu eserle, yok olmasindan endise duydugu
yapiti belgelerle 6lumstzlestirmeyi amaclamis. Yapilarin
tzerinde yazdigi Gzere isminin Ahlatl Hirremsah oldu-
gu anlasilan sanatcinin elinden ¢ikan bu mimari eser var
olma savas! verirken, Kuban yillardir dikkatleri bu so-
runa cekmeye calistyor. Ayni zamanda UNESCO Dunya

Mirasi Listesinde yer alan Divrigi Ulucamii ve Sifahane-
siile ilgili elinden geleni yaptigini sdyleyen sanat tarihgi-
si, genclerin artik bu eserleri yasatmak icin kavga etme-
si gerektigi gorstnde.

Divrigi Ulucamii ve Sifahanesi'nin diinya capindaki 6ne-
mi, Islam ve Anadolu-Selcuklu sanatinda iki boyutlu ge-

“nel gecer Selcuklu ve islam Ortacag bezeme gelenegi-

nin timuyle disinda, U¢ boyutlu ve heykel nitelikli bir
tas oyma basyapiti olmasindan kaynaklaniyor. Bunun
yaninda kapilarinin Gzerinde bulunan motiflerin zen-
ginligi, olaganUstu cografi ve tarihi kapsami, ait oldu-
gu donem bakimindan ne Hiristiyan, ne de Musliman
mimari yapilarina benzememesi ve ta¢ kapi tasariminin



islam mimarisindeki tac kapi tasarimlarindan genel (is-
lup olarak ayrilmasi da onu 6zel kilan sebepler arasinda.

Divrigi'de tasi dantela gibi buyuk bir tutkuyla yontan,
cennet kapisini tasavvur eden, bicimsel denemeleriyle
hayranlik uyandiran blytk usta hakkinda pek fazla bil-
gi bulunmamasi da yapiy! gizemli kiliyor. Ulucami, Sifa-
hane ve Ahmet Sah ile karisinin ttirbesinden olusan bu
kulliyenin kapi ve duvarlarina islenen tim motifler asi-
metrik olarak tasarlanmis

ve her karede binlerce

tas islemeli motif
bulunu

yor. Tum bu bilgilerden yola cikildiginda sanatcinin tek-
rardan kagindigi, kendisini strekli yeniledigi ve hicbir
motife bagimli kalmadigi anlasiliyor.

ingilizce ve Tiirkce olarak hazirlanan kitap Kiltdr ve Tu-
rizm Bakanligi destegi, iKSV isbirligiyle YEM Yayin tara-
findan yayinlandi. Kitap icin cekilen fotograflar ise yurt
icinde ve disinda pek ¢ok yerde sergilendi. Kitap, Orta-

¢ag mimarisinin en gorkemli yapilarindan birini boyle-
likle 6lumstizlestirdi. Kuban, ileride yapinin herhangi bir
yerinin zarar gérme ya da yok olma durumuna karsi da
kitapla yeni durum arasinda kiyaslama yaparak tespitte
bulunulabilecegini aktariyor.

Anadolu Tiirk Kiltiriiniin

Olusturdugu En Gérkemli Yapi

Prof. Dr. Dogan Kuban'in, Divrigi Ulucamii ve Sifahane-
siile ilgili yolculugu, bu yapiy1 1965 sene-
sinde gorlp hayran kalmasiyla baslamis.
Mimar, Turkiye'de asik oldugu iki buyuk

| yapidan birinin bu kulliye oldugunu soy-
| lGyor. Kapilarla ilgili roléve calismasi ya-

H pan, onlari Amerika’da doktora 6gren-
cilerine ders olarak anlatan, her firsat-
ta bu yapilarin yok oldugunu dile geti-
ren Kuban, bu uzun serlvende kapilar-
la ilgili hicbir sey yapilmadigini anlatiyor.
Kuban’a gore Divrigi Kulliyesi, Turkiye'de
Anadolu Tark kaltarandn olusturdugu
en gorkemli yapi. Yillardir bunun diinya
capinda da fark edilmesi icin calisan Ku-
ban, “Dunyadaki buttn kapilar U¢ asagi
bes yukari ayni ama bu kapi diger kapi-
lara benzemiyor. Ornegine diinyanin hic-
bir yerinde rastlayamayacaginiz bu yapi-
lar ancak dahi bir sanatcinin eseri olabilir.
Sanatginin kendi elinden cikan kulliye ka-
pilari bile birbirine benzemiyor. Bir Ggtin-
cUstnU yapsaydi o da bambaska olurdu
herhalde.” diyor.

Kuban, kalliyenin islam dinyasi icin de
ayri bir 6neminin olmasi gerektigi goru-
stinde. Cunkl Divrigi Kulliyesi figUratif
olmayan bir sanatin islam dinyasinda-
ki en glizel 6rneklerinden biri. Dinyaca
oneme sahip kulliye, tim ugraslara rag-

' men hala koruma altinda degil. Bu duru-
mun farkinda olan ve eserin yok olmasin-
dan endise duyan Dogan Kuban, bu gos-
terisli sanat eserini fotograflarla 6lumstz-
lestirmek istemis. Boylece Cennetin Kapi-
lariicin calismalar da baslamis.

1 Kendine 6zgl mimarisi ve oymalariyla
g6z kamastiran kapilarin fotografini ce-

kip belgelemek icin Mimar ve Fotograf
Sanatgisi Cemal Emden’den cekim yap-
masl istenmis ve uzun ugraslar sonucu ki-
taba konu gorseller ortaya ¢tkmis. 14 metrelik kapilar
icin iskele kuran Emden, gece cekimleriyle tim ayrinti-
lari fotograflamis. Tim bu calismalarda Kuban'in istan-
bul Teknik Universitesi‘nden eski bir 6grencisi olan Ha-
san Basri Hamulu'nun biylUk katkisi olmus. Cocuklu-
gu Divrigi Ulucamii kapisinin karsisinda gecen Hamu-
lu, Divrigi icin bir sey yapmak istemis. Yiksek Mimar
Hamulu, boylece fotograf cekimlerini koordine etmenin



yani sira kitap icin ¢ekilen fotograflarin yer aldigi “Cen-
netin Kapilar” sergilerinin de kdratoérligund yapmis.
Kuban, kulliye icin gonulli olarak yaptiklari ve serginin
yurt disinda tanitilmasi ile ilgili calismalarindan dolayi
Hamulu’nun tam bir filantrop oldugunu séyldyor.

Hiirremsah’in Romanini Yazmaya Heves Ettim
Divrigi Ulucamii ve Sifahanesi'nin sadece adi bilinen
sanatcisi Harremsah'la ilgili eserlerinden yola cikila-
rak soylenecek cok sey var. Sanat tarihcisi Kuban,
Hirremsah'la ilgili sadece tahminde bulunulabilece-
gini anlatirken, calismalari sirasinda roman yazma-

ya heveslendigini de ekliyor.

Kuban’a gore s6z konusu yapida adi gecen bu
gizemli sanatcinin eserindeki motifler, yalniz-
ca sanatsal degil, kdltarel olarak da zengin bir
dagarciga sahip oldugunu gosteriyor. Sanatclyi
stfilere benzeten mimar, Hirremsah’in iranli bir Ms-
liman oldugunu tahmin ediyor. Mimar Kuban, usta-
nin yasadig donemle ilgili su tespitlerde bulunuyor;
“Harzemsah'in buydk bir ordusu var. Saraylari ya-
ninda, ordular yaninda, sairleri yaninda, ustalari
yaninda. Mogollarin éniinde oradan oraya ka-
clyor. Belki Hurremsah da o ordunun iginde bir
yerde. Harzemsah'in ordusuyla her tarafi do-
lasmis. iran, Turan, Hindistan. Belki tim bun-
lardan etkilendi. Zaten kendisi muhakkak sa-
natclydi. Sonra buraya gelmis. Eserde ‘1229
tarihinde bitti" yaziyor ama bitmemis. Yarim

kalan yerler var. Bitti dedigi zaman adam ar-

tik yok. Demek ki tlim bu yerleri gencliginde
dolasmis.”

Bu kadar blyuk bir sanat¢inin tek bir eser vermesinin
mUmkin olmadigini anlatan Kuban, Hirremsah'in 12.
yy. Iran alclarindan, Tirrk gelenegindeki Saman‘in gége
cikisini temsil eden 3'lt ve 9'lu tasarimdan, Sasaniler
donemindeki palmetlerden (eski caglardan itibaren kul-
lanilagelen dilimli, simetrik yaprak seklinde bir bezeme
motifi) etkilendigini dustintyor. Soyutlamalar yapan sa-
natcinin Ortacag’in yaygin semboll lotus’u da kullandi-
gini, kapilarda cenneti anlattigini belirtiyor. Palmetlerin
ve sarmasiklarin temsil ettigi hayat agaci, Hititler'den
beri kullanilan gtinesler ve Hindistan’dan Misir‘a kadar
her yerde hayatin simgesi lotus, hepsi bu diinyada tem-
sil ettiklerinden farkli bicimlere blrtnerek cennetin bir
yansimasl olarak duruyor. Kuban da eserine bu ylzden
“Cennetin Kapilari” adini vermis.

“Hdrremsah hem heykeltiras, hem tas ustasi. Zaten o
dénemde tas ustasi ve mimar birbirinden farkl seyler
degil. Ayni zamanda yaply! tasavvur etmis ve kendisi de
buyik bir kismini yapmis.” diyen Kuban, Hirremsah'in
Mimar Sinan'dan daha buytk bir sanat¢ oldugunu
disundyor. Bunu da el isciliginin yani sira kompozis-
yonlarinin da 6zgun olmasina ve mimarliktan fazlasi-
ni yapmasina bagliyor ve “Hirremsah; iran’dan, Orta
Asya'dan bitin yerel kalturlerin varligindan haberdar,

bicimsel ve sembolik olarak haber-
dar. Hem teknik anlamda, hem
tasavvur anlaminda buyuk bir
adam.” diye konusuyor.

Bu kapila-
rnn  korun-
masi icin farkl fikir-

ler ortaya koyan Kuban, ne yapilirsa yapilsin ¢ncelikle
kalliyenin iklim sartlarindan korunmasi gerektigini séy-
liyor. Kitap calismasi ve resim sergilerinden sonra hu-
kiimet kanaliyla kendisine yardimci olundugunu, ama
heniiz somut bir sey yapilamadigini belirten mimar, “lyi
niyet ve para ayirmak yetmiyor. Disarida oldugu icin ko-
runmasl zor. ince islemelerine, motiflerine kar doluyor,
buz oluyor, rizgar da yipratiyor. Heykel oldugu icin bir
usta bulayim da tamamlasin diye bir sey diyemezsiniz."”
diye konusuyor.

Yaplyla birlikte, ylzlerce noktadan kirilmis, sekiz yiz yil-
lik erozyon, su alma, hava kirlenmesi, bakimsizlik, bilgi-
siz restorasyon politikalari nedeniyle bozulmus bir yon-
tunun yasatilmasi s6z konusu. Bu yapinin en mikem-
mel sekilde korunmasi ve diinyaya kazandiriimasi icin
Kuban’in énerisi, burayi mize haline getirmek. Celik
konstriksiyon ve cam bir muhafaza ile bu 6nerinin ger-
ceklesebilecegini anlatan Mimar, dinyada bu sekilde
korumaya alinmis Babil yapilari oldugunu ve Bergama
Altari'nin heykelinin 6zel binada durdugunu ifade edi-
yor. Uzerinde catlaklar olan killiyenin ufak bir deprem-
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de yok olabilecegine dikkat ceken Kuban, zaten daha
once kdlliyenin bati cephesinin yikiligini ve 5 sahndan
2'sinin yok oldugunu hatirlatiyor. Mimar, yapiya koru-
ma amagch mudahale edilmemesi halinde gelecek yillar-
da gorkemli eserden geriye sadece fotograflarin kala-
cagini belirtiyor. Bu nadide kapilarin éntinde cocuklarin
top oynadigini anlatan Kuban, birkag kisinin cabasiyla
kalliyeye sahip cikilamayacagini belirtiyor. Mimar, elin-
den geleni yaptigini ve bundan sonra genclerin bu yapi
icin caba sarf etmesi gerektigini de ekliyor. Kuban, bir
yandan da, neredeyse dmrunt adadigi ve her glin bi-
raz daha yok olmaya ylz tutan bu kulliyenin bir an 6nce
korumaya alinmasi icin 6énayak olmaya devam edecek
gibi gorinlyor.

istanbul’'un Mimarisi Yok

Unlt Mimar Dogan Kuban'i bulmusken istanbul’un mi-
mariyapisini nasil buldugunu da soruyoruz. “istanbul’un
mimarisi mi var?” diye sorarak anlatmaya baslayan Ku-
ban, ahsap yapilarla ilgili daha énce hazirladigi bir eser-

de Topkapi Sarayi'ni, yok olan Hatice Sultan ve Beyhan
Sultan yalilarini géstererek “Simdi restorasyon yok. Her
sey uydurma. Bunlar yok oldu. istanbul’da cok az kal-
di. Erken dénemler tamamen yok oldu, kalanlar da gec
donem yapilari. Paris'e gidin, sehrin asil merkezi 19.
ylzyildan kalmustir. Buttin guzelligi de oradadir. Hollan-
da 6yledir, ingiltere ®yledir. Bizde her tarafa yeni bina
doldurdular. Eski binalarin kopyasinin yapmaya basladi-
lar. Komik bir sey bu.” diyor.

Cennetin kapilarini yapan Hirremsah'a “Gel cami yap”
denmeseydi bu eserin ortaya ¢ikamayacagini dile geti-
ren Kuban, sanata sahip ¢ikilmamasinin nedenini soyle
anlatti: “Toplumun sanata olan ilgisi cok énemli. Top-
lumun istedi de kaltarayle ilgili. Her seyi kopya ediyo-
ruz. Televizyonlar, kulakliklar, sanatta da bdyle. Otomo-
bilin, kiyafetin bir tasarimi, sanati var sonucta. Bir uy-
garlik var; ya onun icine katilacaksin, ya yok olacaksin,
ya da esir olacaksin. Toplumun kalttrd dinya ile uyus-

mak zorunda. Ama agir takip ediyoruz. Cep telefonu
gibi gelismelere ayak uydurmak kolay. Sanat baska bir
sey. Daha derin, bu ylUzden kolay olmuyor.”.

Prof. Dr. Dogan Kuban Kimdir?

1926'da Paris'te diinyaya gelen Dodgan Kuban,
1949 vyilinda istanbul Teknik Universitesi Mimar-
lik Faklltesi'nden Yuksek Mimar olarak mezun ol-
mus. 1952'de ayni kurumun Mimarlik Tarihi ve Rol6-
ve KlrsUsl'ne asistan olarak atanmis. 1953'te Aspen-
dos Tiyatrosu onariminda danismanlik yapan Kuban,
1953-56 arasinda Kapadokya ve Pisidia’daki Antik Cag
ve Hiristiyan anitlarinin arastirimasinda Ortacag tarihi,
Bizans ve Antik Cag mimarisi uzmani italyan tasarimci
Paolo Verzone'nin asistanligini yapmis, 1954'te yeter-
lilik tezi olarak, Turkiye'de Batillasmayi ilk kez bir mi-
marlik ya da sanat tarihi sorunsali olarak ele alan “Os-
manli Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme” calisma-
sini hazirlamis. 1954'te ITU Mimarlik Fakiltesi'nce Ro-
nesans mimarliginin arastirlmasi amaciyla italya’da gé-
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revlendirilmis, yurda dondukten sonra “Osmanli Dini
Mimarisi'nde ic Mekan Tesekkulti-Rénesansla Bir Mu-
kayese” (1958) adli teziyle docent unvanini almistir.
1962-63 Fulbright doktora sonrasi arastirma bursuyla
ABD'de, Ann Arbor'daki Michigan Universitesi Sanat
Tarihi Bolimi’'nde konuk 6gretim Uyesi olarak ders ver-
mis; 1963-64'te Washington DC’deki Dumbarton Oaks
Bizans Arastirmalari Merkezi'nde Anadolu’daki Hiristi-
yan. Yapilari Katalogu Gzerinde calismis, 1966-76 ara-
sinda ayni kurumun finanse ettigi istanbul Kalenderha-
ne Cami kazisi ve restorasyonunda Cecil Striker'la es-
baskan olarak proje ve kontrollik calismalari yapmis.
1964'te Suriye’de Oleg Grabar yonetimindeki Dogu
Kasr-0l Hyr kazisinin ilk mevsiminde kazi mimarlgi-
ni yaritmas olan Kuban, Turkiye'ye dondukten sonra
1965te “Anadolu Turk Mimarisinin Kaynak Sorunlari”
adl teziyle profesor olmustur. Divrigi Ulucamii ve Sifa-
hanesi tzerinde calisan Kuban, bu yapiyla ilgili iki kitap
ve pek cok makale yazmistir.
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Sabir, Uretim, Paylasim: Kirkyama

Yazi: Emine UCAK ERDOGAN

Sabir, tiretim ve paylasimin bulusmasiyla ortaya cikan estetik bir yorumdur kirkyama. Gélciik Belediyesi‘nin diizen-
ledigi Uluslararasi Kirkyama Festivali, caglar 6tesinden gelen bu sanatin ilgililerine, hem gelenekci hem modern yo-
rumlari evrensel boyutla karsilastirma imkani sundu.




Kirkyamaya olan ilgim sanirim cocuklugumda
basladi. Bunun sebebi, her sabah gézimi ac-
tigimda tam karsimdaki duvarda birbirinden
renkli kumaslarla yapilan, ismine ceplik dedigi-
miz bir kirkyama érnegini gérmem idi. BlyUk-
ce bir kumas Gzerine yapilan birbirinden farkli
desendeki ceplerden olusan bir calismaydi bu.
Dolap veya cekmecelerin hentiz cok kullanil-

madigl o gunlerde; iplikten, digmeye, toka-
lardan, coraplara envai cesit malzeme iste bu
kirkyama usult yapilan cepliklerde saklanir-
di. Hem evdeki kumaslari degerlendirmis olur-
du annelerimiz, hem de daginikliga guzel bir
¢6zUm bulurlardi. Simdilerde, ev tekstili satan
magazalarda bu cepliklerin modern versiyonla-
rini gérmek mumkun.




Benim en cok hosuma giden tarafi, artik giyemedigimiz elbiselerimizden bir
parcanin sabah uyandigimizda hemen gézimuziin éntindeki duvarda bize
gultmstyor olusu idi. Cok istedigim halde yapamadigim, ama izleyicilik bo-
yutundaki ilgimden de vazge¢medigim bir ugrastir kirkyama... Hemen he-
men bUtln dinyada eldeki malzemelerin degerlendirilmesi ana fikriyle olu-
san bir sanat artik kirkyama, nam-1 deger patchwork. Renklerin ve birbirinden
farkli sekillerdeki kumaslarin ahenkli dansi olan kirkyama, kendi tarzini, kendi
farkini ortaya koymak isteyenler icin bicilmis bir kaftandir. Yaraticilik gliciniin
diledigince kullanilabildigi bu sanat, dikis dikme teknigini bilmeyenler icin bi-
raz zor olmakla birlikte, sabir ve basarma istegiyle yapilamayacak bir is degil.

Kirkyama Diinyada da Cok Yaygin

Temel malzemesi olan kumaslarla istenilen model bloklari tretilip puzzle gibi
Uretim yapabileceginiz kirkyama, kullanim bakimindan diinyada oldukga yay-
gin bir alan. Tabii artik kullanilmis degil hi¢ kullanilmayan kumaslarla da kirk-
yama yapiliyor. Her tlke farkli Grtinlerle kendi geleneklerine ve yasam formu-
na uygun yorumlar katiyor kirkyamaya. Hindistan ve Pakistan’da minik ay-
nalar, Afrika’da ise sade ve geometrik sekiller 6ne cikiyor. Kirkyamanin tica-
ri kariyerinin en Ust seviyede oldugu Ulke ABD’de her gen¢ kizin evlenmeden
once ceyiz olarak yapmasi beklenen cift alyans modeli, Baltimore'un albim
aplikeleri, yoyolar, ipek ve kadifeli modeller en cok ragbet goéren érneklerden.







ilgi blyiik olunca tiim diinyada oldugu gibi Glkemizde
de sik sik kirkyama festivalleri diizenleniyor. Bu festival-
lerin arasinda Golcuk'te diizenlenen uluslararasi festi-
val, ayricalikli bir yere sahipti bana kalirsa. Hem katilim-
daki gesitlilik, hem de festival boyunca yapilan etkinlik-
ler agisindan...

Golctk Belediyesi tarafindan diizenlenen Uluslarara-
si Kirkyama Festivali, Degirmendere’de yapildi. Sahil-
deki Cinarlik Meydani, 6nce el sanatlari ve hediyelik
esya firmalari ile hareketlendi. Ardindan konuk kirkya-
macilar alandaki yerlerini alarak Degirmendere’ye fark-
I bir hareketlilik kazandirdi. Yurt disindan katilan misa-
firler satis stantlarinda yer alirken, bir kismi Degirmen-
dere Sanat Evi'nde gerceklestirilen bir "dlnya yorgan
sergisi"ne katilarak, Ulkelerine veya sehirlerine ait ge-
leneksel nakisli kirkyama yatak ortllerini sanatseverler-
le paylasti. Dinya El Sanatlari Komitesi Donemsel Bas-
kani Sayin Usha Krishna'nin da katildigi festivalin en
onemli etkinliklerinden biri de kuskusuz bu Bir Dinya
Yorgan sergisiydi. Sergide birbirinden glzel kirkyama
yorgan ve ortuler izleyicilerin begenisine sunuldu. Cin,
Hindistan, Senegal, Banglades, Almanya, Kazakistan,
Kirgizistan, Gagavuz Turkleri, Azerbaycan, Dogu Tur-
kistan, Mogolistan, ingiltere, izlanda, ABD ve Sili'den
katilimcilarin Granlerini gérme firsati buldugumuz fes-
tivalde ilgimi en cok ¢eken stant Sili'ninki oldu. Gu-
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ney Amerika‘da kirkyamanin politik gorus ifade edil-
mek icin kullanildigini duymustum. Bayan Gomez,
bunu dogrulayarak kirkyamanin mektuplasmanin ya-
sak oldugu zamanlarda cezaevindeki tutuklular ile ha-
berlesme icin kullanildigini anlatiyor. Stantta sergilenen
drdnlerden biylk cogunlugunda adeta birer 6yka var.
Bana Mostar'da gordugum kirkyama yorgan ornegini
hatirlatiyor. Bir kltdr merkezinde sergilenen yorgan-
da Mostar’da savas dolu yillarin hikayesi resmedilmisti.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Ankara Universitesi'nden Prof. Dr. Ocal 0Oguz,
UNESCO'nun 2003 yilinda yapilmis olan 32. Genel
Konferansi'nda imzalanan “Somut Olmayan Kultd-
rel Mirasin Korunmasi (SOKUM) Sézlesmesi” uyarinca
destekledigi festivalin éykusinl soyle anlatiyor: “Soz-
lesmeye gore, somut olmayan kultirel miras, topluluk-
larin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kaltd-
rel miraslarinin bir parcasi olarak tanimladiklari uygu-
lamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bun-
lara iliskin araclar, gerecler ve kilttrel mekanlar anla-
mina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olma-
yan kultdrel miras, topluluklarin ve gruplarin cevrele-
riyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagli ola-
rak, strekli bir bicimde yeniden yaratilir ve bu onla-
ra kimlik ve devamlilik duygusu verir; bdylece kultdrel
cesitlilige ve insan yaraticihgina duyulan saygiya kat-



kida bulunur. Bu alanlardan besincisi “el sanatlari ge-
lenegidir.” Bu tanim cercevesinde yer alan kirkyama,
Turk kaltirinde cok belirgin ve ayricalikli bir yere sa-
hiptir. Kirkyama, bilgi ve tecriibe paylasimi ve kusaklar
arasl kalturel devamlih@r gerektirir. Usta- ¢irak iliskisi-
ne dayanan bu el sanatlari gelenegi ayni zamanda cok
énemli bir “Yasayan insan Hazinesi Programi”dir. Ciin-
ki kirkyama zanaatkarlari veya uygulayicilar, bu “el sa-
natlari gelenegini” gelecek kusaklara aktarmalari aci-
sindan yasamsal bir dneme sahiptirler. Yani kirkyama,
onun zanaatkarlari ve uygulayicilari, kltdrel devamlilik
ve kilturel cesitlilik icin korunmali ve gelecek kusakla-
ra aktariimalidir.”

Kumaslarin Kardesligi Kirkyama:

Ulkemizde “kirkyama, kirkpare, yamali bohca, parca
bohca ve hanim dilendi bey begendi” olarak pek cok
adla taninan kirkyama bazi kaynaklara gére Orta Asya,
bazilarina goreyse Misir kaynakli. Bugiin elde olan en
eski patchwork parca, bir iskit Kabile Reisi'nin mezarin-
da bulunmus. M.O. 100 - M.S. 100 yillari arasina ait ol-
dugu dastnulen parcanin tzerinde hayvan sekilleri yer
aldig belirtiliyor.

Kirkyama sanatinin Anadolu kdltarindeki temeli Sel-
cuklular zamanina dayaniyor. Selcuklular zamanin-
da gecme isi olarak adlandirilan bu calismalar, daha
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sonralari Osmanli topraklari icerisinde yer alan Bos-
na bolgesinde gelisim gostermistir. Bosna’nin bassehri
Banyaluka’da icra edilen bu sanat, uzun yillar o bélge-
nin adiyla anilmistir. Osmanli déneminde en giizel 6r-
nekler cadir ve golgeliklerde gordliyor. Saray nakkas-
hanesi tarafindan yoénlendirilen ve devrin sanat akim-
lari dog@rultusunda aplike desenlerle stslenen cadirlar,
saray ve kosklerin dis mekana tasinmis érnekleri oldu-
gundan epey detaylidirlar.

Patchwork’tn Avrupa’da ilk érnekleri ise yatak ortdsi
olarak ortaya cikmis. 1477 tarihli bir belgede bu bilgiye
rastlaniyor. Buglnku sekliyle patchwork, 1600 yillarin-
da Hindistan’dan Avrupa‘ya degerli kumaslarin getiril-
mesiyle dogmus. Elbise, mobilya ddsemesi ve 6rtu ya-
pilan bu kumaslar cok degerli olduklarindan parcalarin
bile degerlendirilmesi gerektigi sonucunu ortaya cikar-
mis. Bu anlamdaki ilk értii 1708'de Kuzey ingiltere’de

yapilmis.

Bu calismalarin Amerika’daki gelisim slreci Avrupa’dan
Amerika'ya goclerle giden insanlar tarafindan baslatilir.
Amerikalilar ise bu sanati kendi kultlrlerine katip, sa-
nayisini kurmuslardir. ister Dogu’da, ister Bati'da diin-
yanin neresinde olursa olsun adi kirkpare, yamali boh-
ca veya patchwork olsun kirkyama kumaslarin ahenkli
dansini, uyumunu, kardesligini yansitiyor.



Yazicilarin Kiblesi
Hat Sanatinda Yakut Musta'simi

Yazi: Yrd.DOg.Dr.HUSeyin GUNDUZ (Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi Geleneksel Ttrk Sanatlari Bolim( Hat Anasanat Dall)
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Yakut Musta’simi hicbir zaman yok olmayacak bir yazi cesidi gelistirerek Kibletil Kiittab “yazicilarin kiblesi”
adini alan ve (slubunun farkliligi bitiin kalemlerde hissedilen hat sanatimizdaki énemli bir isimdir...



Hat sanat, islam kiltir ve medeniyeti dogrultusunda
Arap yazisina baglh olarak ortaya cikmis ve gelismis gu-
zel sanatlarin bir dalidir. Arap yazisi, islam dininin do-
gusuyla gelismeye baslamis ve sonraki ylzyillarda Tirk
hattatlarinin katkisi ile bir sanat dali haline gelmistir.

islam yazisinin ilki; dik ve koseli, kufi adi verilen yazidir.
Kufi yazinin bircok cesidi vardir Kur‘an-1 Kerimin yazil-
masinda yaygin bir bicimde kullanilmistir. Kufi yazi Sel-
cuklu yapilarinin vazgecilmez bir unsurudur. SulUs ve
nesih yazilarinin mucidi olarak kabul edilen ibn Mukle
(6. 940 M.), koydugu kurallarla yazinin gelisimine kat-
kida bulunmustur. Hat sanati, ibn Mukle ile birlikte X.
ylzyilin baslarinda kanun ve kaideleri belirlenmis bir sa-
nat 6zelligi kazanmistir. Mukle; yazinin kaidelerini tes-
pit icin Uc esas kabul etmistir. Bunlardan birincisi nok-
ta, ikincisi daire, Uctncisd ise bir elif'tir. Nokta; harfle-
rin uzunluk ve derinliklerini, daire; dairevi harflerin do-
nuslerini, elif harfi de dikey harflerin uzunluklarini gés-
termek icin kullaniimistir.

ibnd’l Bevvab (6.1024 H.), ibn Mukle’nin hattini incele-
yerek gelistirmis ve glzellestirmistir. SUlUs ve nesih ya-
zilarinin yani sira muhakkak, reyhani, tevki’ ve rika’ yazi
cesitleri de gelistirilerek Aklam-1 Sitte (alti kalem) olus-
turulmustur. Kamis kalemin ucunu ilk kez egri kesen
Yakut Musta'simi (6.1298 M.), yazi tarihinde son de-
rece dnemli bir isimdir ve Aklam-i Sitte'nin terakki et-
tiricisi olarak kabul edilir'. Yakut b. Abdullah, Hicretin

600. yilina dogru (1204 M) ortaya cikmistir?. Kinye-
si EbU'l-Mecd, lakabi Cemaleddin’dir. Amasyali oldugu
soylenirse de bu konuyla ilgili kesin bir delil bulunma-
maktadir. Halifenin sarayinda iyi bir egitim ve 6gretim
goren Yakut Musta‘simi siir ve edebiyata diskin bir in-
sandi. Fakat onun sohreti hat alaninda oldu?.

Yakut'un hat sanatini yakinlarindan meshur musiki-
sinas Safiytddin Abdulmd'min el Urmevi‘den, daha
sonra ibniHabib’den mesk ederek 6grendigi nakledi-
lir* Bazi eserlerde Yakut Musta'simi, Sthde lakabiyla
taninan, fikih ve hadis bilgini hattat Zeyneb bint Ah-
med b. Ebi el-Farac el-iberi'nin talebesi olarak gosteril-
se de bu uzak bir ihtimaldir. Yazi egitimini tamamladik-
tan sonra yazidaki asil tekamaltini ibn Mukle ve 6zel-
likle Ali b.Hilal'in yazilarini inceledikten sonra elde et-
mistir.Yakut; bu hattatlarin yazilarini incelemis, en gi-
zel harflerini se¢mis ve ibn Mukle ile gorilmeye basla-
yan Aklam-i Sitte’de yeni bir Gslubun sahibi olmustur®.

Yakut Musta’simi yaziya ucu diz olarak kesilmis kamis
kalemle baslamis ama daha sonra kalem agzini muhar-
ref yani meyilli keserek yazi yazmaya devam etmis ve
Aklam-i Sitte'ye glzellik katmistir. Yakut, hicbir zaman
yok olmayacak bir yazi cesidi gelistirerek Kiblettl Kut-
tab (yazicilarin kiblesi) adini almistir®. Yakut Gslubunun
farkliligr bittun kalemlerde hissedilmekle birlikte Yakut
Uslubunda muhakkak ve reyhani yazilar klasik form ve
glzelligine ulasmistir. SUlUs ve nesih yazilari ise Yakut
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ekollinde karakter kazanmakla birlikte asil gelisimleri-
ni daha sonra Seyh Hamdullah ekoliinde tamamlamis-
tir. Tevki’ ve rika’ yazilar Yakut 6ncesinde nispet ve &l-
cllerini bulmustu. Yakut'un Gslubu kisa zamanda tim
islam hattatlari tarafindan benimsenmis ve hakli olarak
Yakut Musta‘'simi hattatlarin kiblesi unvanini almistir.

Yakut Musta'simi 1258 M. yilinda Huilagu Han'in
Bagdat'i istilasi sirasinda bir stre bir minareye gizlen-
misti. Daha sonra Alaeddin el-Clveyni (6.1282 M.) ve
kardesi Semseddin el-Clveyni (1286 M.) sevgi ve tak-
dirlerini kazanmus, diger sanatkar ve alimler gibi bayuk
itibar gormustd. Yakut; alim, sair ve kamil insandi. Ab-
dulkadir Geylani kendisine htirmet eder ve onu agirlar-
di. “Onun elinde Allaht Teala'nin sirlarindan bir sir var-
dir” derdy’.

Yazi sanatinda Yakut'un kemal derecesine erismesi-
nin bir nedeni de stphesiz Halife Musta'simi‘nin ona
bir kole gibi degil, hicbir hikiimdarin yapamayacagd bi-
cimde iyi davranmis olmasidir. Yakut da Halife'nin iyi-
lik ve ihsanlarina nail olmak icin durmadan yazmis ve
yazdiklarini htukimdara géstermisti. Bununla birlikte
hikimdar, ibni’l Bewav'in yazilarini 6vmekten ve bu
yazilari Yakut'un yazilarina tercih ettigini belirtmekten
cekinmezdi. Halifeyi bu dustncesinden vazgecirmek
amaclyla Yakut bir kagit Uzerine iki satir yazi yazar; bi-
rinin altina ibnii’l Bevvab'in ketebesini, diger satirin al-
tina da kendi ketebesini attiktan sonra yaziyr hukim-
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dara gonderir. Hi¢ bir seyden stphelenmeyen hukim-
dar yine alisik oldugu gibi ibnii'l Bevvab'a ait oldugu-
nu sandigi yaziyr éviince Yakut: “Cok stkir ya Rabbi!
Nihayet Halife, kolesi Yakut'un yazisini da begenebil-
di!” diye sevinir.

Aldatildigini fark eden Halife, Yakut'a cok kizar ve bir
stre onu iltifat ve ihsanlarindan yoksun birakir. Bu ola-
yin Yakut'un yazilarinin guzelligini kaybedip ilerlemesi-
nin durmasina neden oldugu séylenir. Habib Efendi, bu
durumun her seyde ilerlemenin tesvik ve hevesten ileri
geldiginin ispati oldugunu soyler®.

Yakut Musta'simi 698 H./1298 M. yilinda Bagdat'ta ve-
fat etmis ve icinde kendi yazilari ile levhalarinin bulun-
dugu caminin kabristanina defnedilmistir®. Bir cok Is-
lam Ulkesinde pek cok 6grenci yetistirmis olan Yakut,
Aklam-i Sitte’nin her birini 6grettigi alti talebesiyle bir-
likte Esatize-i Seb’a (yedi tstad) diye anila geldi. Bu hat-
tatlardan her biri bir kalemde Ustat olmakla birlikte di-
ger hatlari da yazmislardi. Yakut Gslubunu islam lkele-
rinde yayan bu Ustatlarin isimleri eserlerde farkli yazil-
mistir. Cogunlukla bahsedilen isimler sunlardir:

Ergun b. Abdullah Kamil (6. 1343 M.): TSMK, E.H. nr.
222, 151; Revan, nr. 69, Ayasofya Ktp., nr. 4116 da
yazi ornekleri, TIEM, 452 ve 202 numaralarda kayit-
I yazdigi iki Kur'an-1 Kerim bulunmaktadir. Seyh Ah-



med b. Sthreverdi: TSMK, E.H.249 ile Ayasofya Ktp.,
nr. 6'da yazlari bulunmaktadir. Mdibareksah Suyu-
fi: TSMK,Y. nr. 365, H.nr. 838, E.H.,nr. 1002’ de gizel
yazilari vardir. MUbareksah b. Kutb: Ayasofya Ktb., nr.
4116'da yazisi bulunmaktadir. Abdullah b. Mahmud
Sayrafi: TSMK,Y. nr. 5725,E.H.nr. 49, 124'te yazilar ile
TIEM, 178 numarada kayitl, yazdigi Kur'an-1 Kerim bu-
lunmaktadir. Ayrica TSMK, Hazine Kitaplidi, 2310 ile
Bagdat Kitapligi, 410, 411 numaralarda kayith murak-
kada Esatize-i Seb’a’ya ait yazi 6rnekleri vardir. Nurul-
lah et-Tabib de Yakut'un talebeleri arasinda adi gecen
yedi Ustattan biridir.

Bazi eserlerde Yakut Musta’'simi‘'nin alti talebesinden
bahsedilirken, Yusuf b. Yahya el-Meshedi ile Seyyid
Haydar Gunde-ndvis'in isimleri de bu alti kisi arasin-
da zikredilir'®. Tuhfe-i Hattatin’de adi gecen diger ta-
lebeleri; Sabit b.Tavan (6. 1233 M.), Es’ad ibni ibra-
him b. Hasan, es-Sadr Ahmed b. Muhammed (6.1244
M.), ibrahim b .Ebi Abdillah b. ibrahim (6.1252 M.) ib-
rahim b. Stleyman (6.1253 M.), Ahmed b. Hibetullah
(6.1258 M.),Hali 1(6. 1263 M.), Ahmed bin Ali (6.1295
M.) Mahmud b. Ebu Bekr (6.1300 M.), Nasrullah, Ni-
zameddin Dede Konevi (6.1301 M.), Ahmed b.ibrahim
b. ZUbeyr (6.1307 M.), Muhammed b. Ahmed (6.1311
M.), Ahmed b. ibrahim b. Abdurrahman (6.1311
M.),AbdUrrezzak b. Ahmed (6.1323 M.),Nasrullah
(6.1328 M.), Hasan b. Muhammed (6.1342 M.) "' dir.

Yakut Musta’'simi ketebeli glinimuze kadar ulasan
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eserlerinin blyuk bir kismi Kur'an-1 Kerim'dir. Yakut'un
bin bir Kur'an-1 Kerim yazdigi séylenir. Yakut'un
Ayasofya’da 654 H. tarihli ve Bahcekapi'daki Hamidi-
ye Turbesi'nde 662 H. tarihli iki Mushafi bulunmakta-
dir. Ayrica Paris Bibliothéque Nationale'de bir mushafi
bulunmaktadir 2. istanbul TSM.

Emanet Hazinesi Kitaph@ nr. 61, 73, 75, 78, 79, 127,
216, 224, 225, 226, 227; istanbul TIEM. nr.28, 328,
505, 507, 525; istanbul I{UKA. nr. 6680; Konya Mev-
lana Muzesi nr.15,16; Kahire Daru’l Kattabi'l Misiriy-
ye M.NR. 20'de istinsah ettigi Kur'an-1 Kerim'ler bulun-
maktadir. Yakut Musta‘simi‘nin mizelerde ayet ve ha-
dislerden ve glizel s6zlerden olusan murakka ve risale-
leri de bulunmaktadir. Yakut'un imzasi bulunan eserle-
rine ilaveten onun yazilarini taklit ederek yazilmis eser-
ler de yer almaktadir.

DIPNOTLAR: 1. Hiseyin Giindiz, Faruk Taskale “Rakseden Harfler”, is-
tanbul, 2000, sy. 9. 2. Sevket Rado, “Turk Hattatlar”, istanbul, sy. 29.
3. Muhittin Serin, “Hat Sanati Ve Meshur Hattatlar”, istanbul, 1999, sy.
73. 4. Zehebi, Tarihu'l-islam, Ayasofya, nr. 3014, vr. 28. 5. Muhittin Serin,
a.g.e., sy. 73. 6. Sevket Rado, a.g.e., sy. 29. 7. Muhittin Serin, a.g.e., sy.
73. 8. Sevket Rado, a.g.e., sy. 29-30. 9. Sevket Rado, a.g.e., sy. 30. 10.
Nihad M. Cetin, “Yakut Musta'simi” IA.C.XIll, sy. 352-347. 11. Muhittin
Serin, a.g.e., sy. 76. 12. Sevket Rado, a.g.e., sy. 29.

KAYNAKCA: Alparslan, Ali, “Osmanli Hat Sanati Tarihi”, istanbul, 1999.
/ Cetin, Nihad, “Yakut Musta’simi”, A.i.XIll. / Derman, M.Ugur, “islam
Kltir Mirasinda Hat Sanati”, istanbul. / Gundiz, Hiseyin-Taskale, Fa-
ruk, “Rakseden Harfler”, istanbul, 2000. / Rado, Sevket, “Tiirk Hattatla-
rn” Istanbul. / Serin, Muhittin, “Hat Sanati Ve Meshur Hattatlar”, istan-
bul,1999. / Zehebi, “Tarihu’l-islam”, Ayasofya, nr. 3014.



Kicuk Gemileri Yureklerindeki
Engin Denizlerde Ylzuyor

Yazi: Giilseren KARADENIZ

Deniz sevdasi ve gemi tutkusu, onlarin maharetli ellerinde kiiclictk yelkenlilere, takalara, gemilere, hatta kimi zaman
hiz motorlarina donisiiyor. Deniz askiyla carpan yireklerin maharetli elleri, orijinal plani Gizerinden 6lcekle kiictiltil-
miis bir gemiyi, aylar stiren bir calismanin ardindan ortaya cikarabiliyor. Gemi modelcileri ile bu sanatin inceliklerini,
olmazsa olmazlarini konustuk.

“Bakakalinm giden gemilerin ardindan,” \.
demis sair. Ama onlar, giden gemilerin !
ardindan bakakalmamis, tersine -yi-
reklerinde blyUyup dev dalgalar yara-
tan deniz sevdasiyla- gemiler yarat-
maya adamislar kendilerini. Gemi
modelciligi ustalarindan séz ediyo-
ruz. Denize ve gemilere olan sev-
dalarini sabirla ve 6zveriyle yogurup,
yapimi bir hayli zaman alan gemi mo-
delleri yapiyorlar onlar. Gemi tutkunla-

r; gemi modelciligi hakkinda bilimsel calismalar yapmak, bu konuda dinya
standartlarini ve teknik gelismeleri yakindan izlemek, gemi modelciliginin
yayilip gelismesini saglamak gibi amaclarla bir dernek bile kurmuslar. Her
biri farkli meslek, egitim ve yas grubundan olan gemi modelcileri, 1977

yilinda “Gemi Modelcileri ve Gemi Severler Dernegi” catisi

altinda toplanmislar.

200 Gyesi bulunan dernegin simdiki Genel Sekre-
teri Metin Onkol, dernek tyeleri Haldun Unsal ve
Ercan KicUktas ile Rahmi Koc¢ Muzesi'nde kiyida
demirli “Fenerbahce” gemisinde, gemi modelcili-
gi konusunda keyifli bir sdylesi yaptik. Fenerbahce
gemisinin, soylesimizi yaptigimiz sergi bélimdn-
de, dernek Uyelerinin maharetli ellerinden cikan
birbirinden guzel, kimisi “statik”, kimisi de "yU-
zer” turiinden, cam cercevelerle korunan cok sayi-
da gemi modeli, sabir ve tutku olmazsa bu Urdinler
asla ortaya ¢clkmaz dedirtiyor insana. Metin Onkol
da, gemi modelciliginde anahtar kelimelerin, “sa-
bir, sebat, arastirma, ruhu ve istek” oldugu-
nu soyleyerek dogruluyor bunu. Ta-
bii bir de ‘deniz sevdas!'...

Gemi Maketi ile Gemi
Modeli Farkh Seyler
Dernek Genel Sekrete-

ri Metin Onkol'a, ik ola-
rak gemi modelciliginin ne
oldugunu soruyoruz. Gemi ma-
keti ile gemi modelinin strekli ka-
nstirilan kavramlar oldugunu soyleyerek ’




stze baslayan Onkol, “Model farkli bir sey, maket fark-
li. Tim parcalari hazir olan kitleri alip, bunlari bir araya
getirip kUcuk bir gemi elde ediyorsaniz bunun adi ma-
kettir. Ama daha 6nce insa edilmis, yasamis bir geminin
orijinal planlarina sadik kalarak, 6lcekle kugtlterek her
bir parcasini kendiniz yapiyorsaniz, iste bu gemi mode-
li olur.” diyor.

Gemi modelciliginin hobi olarak zor bir ugras oldugunu
soyleyen dernek tyesi Haldun Unsal ise, “Giinde iki (ic
saatinizi ayirmak zorundasiniz. Zaten bundan fazlasina
ne goz misaa- de eder, ne de asap. CUnki ince
iscilik gerek- _. tiriyor. GUnde Uc¢ saat calismayla
ancak yedi- "\  sekizayda neticeye ulasabiliyor-
sunuz. Bayuk sabir isi yani” diye konusuyor.
Gemi sevdalila- rina, “Gemi modelciligini yal-
nizca hobi ola- rak mi yapiyorsunuz? Maddi
bir getirisi de var mi?" diye soruyoruz. Ercan
Klcuktas yanith- \ yor sorumuzu; “Belirli bir
seviyeye geldikten sonra bir modeli 5 bin do-
lara satma sansi- na sahip olursunuz. Ama
kimsenin, aylarca emek verdikten sonra mo-
delini satabilecegini de diastinmuyoruz. O ka-
dar emekten sonra | artik cocugunuz gibi olu-
yor eseriniz. ihtiyac- | niz olsa bile evinizdeki ha-
linizi satarsiniz, gemi ' modelinize  dokuna-
mazsiniz.”

Gemi modelciligine ilk adimini 80l yillara bir gezi-
si sirasinda vitrinde gordigu tamami koseleden yapil-
ma bir “gulet” modeli satin alarak baslayan, 25-26 yil-
dir da heyecanini hi¢ kaybetmeden bu ugrasi strdu-
ren Metin Onkol'a, gemi modelciliginin pahali bir ug-
rag olup olmadigi sorusunu yéneltiyoruz. Onkol, gemi
modelciliginin pahali bir ugras oldugunu sdyleyemeye-
cegini belirtirken, son dénemde dinamik (ytzer) gemi
modellerine ilgi duyan ve o tarzda modeller yapan Hal-
dun Unsal ise, yiizer gemi modellerinde isin icine biraz
da teknolojik gerecler girdigini ve maliyetin bu nedenle
bir parca arttigini ifade ediyor.

Statik ve Dinamik Gemi Modelleri

Statik gemi modeli ile dinamik model arasindaki far-
ki Metin Onkol anlatiyor bize. Model teknelerin, oriji-
nal planlarindan olcekle kicultulmas ve aslina uygun
sekilde detaylarina sadik kalinarak yapildigini séyleyen
Onkol, gemi modeli yapim tekniklerinin de “statik” ve
“dinamik” olarak gruba ayrildigini belirtiyor éncelik-
le. Onkol, statik yani yizmeyen gemi modeli yapimi-
ni soyle anlatiyor:



“ilk is olarak, modeli yapilacak geminin 6I-
cekli planinin temin edilmesi gerekir. Mal-
zeme olarak kaplama icin tahta citalar,
omurga tahtalari, agacg tutkali, kucuk civi
gereklidir. Elinizde model gekici, maket bi-
cagi, kil testere, mengene gibi kuctk el
aletleriniz de olmali. Cesitli incelikte zim-
para kagitlari ve klictk takozlar gerekiyor.
Teknenin omurgasi, plan Uzerinden kalip-
lanarak kesilir ve Gzerinde calismaya de-
vam edebilmek icin dikine bir yere sabit-
lenir. Postalar yani teknenin yan destekle-
ri de ayni yontemle kil testere veya motor-
lu testere ile kesilip zimpara ile alistirilir. is-
kelet bu sekilde olusturulduktan sonra sira
kaplamalara gelmistir. Kaplama citalari da
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uygun boyda kesilir. Buharda isitilarak ge-
reken egim verilir ve st kenardan basla-
yarak tutkal strilen postalara ince maket
civisi veya toplu igne ile tutturulur. lyice
kurudugundan emin olunca civiler soku-
[r. Kaplama islemi bu yontemle tamam-
lanir. Govdenin ince zimpara islemi yapi-
larak boyaya hazir hale getirilir. Teknenin
st kisminda plana uygun olarak eklenir.
Bu islem isim yazma, bayrak diregi, fener
gibi stslemelerin takilmasi ile tamamlanir.
Tekne artik bitmistir.” Metin Onkol, tim
bu asamalari birkac dakikada aktariyor
bize, ama modelin yapiminin elbette boy-
le bir cirpida olmadigini sdylemeden de
edemiyor. En basit bir modelin bile en az
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iki-i¢ ayda tamamlandigini 6greniyoruz.
Onkol, “dinamik” yani ylzer gemi modeli
yapiminin da tipki statik modellerdeki gibi
oldugunu belirtiyor. Ancak Onkol’un an-
lattigina gore, ylzer gemi modelinde gu-
vertenin kapatilmasindan 6nce su gecir-
mezlik icin disina 2-3 kat macun uygula-
niyor ve yeniden zimpara yapilip, i¢c kisma
da 6zel bir vernik strtltyor. Yuzer bir mo-
del oldugu icin de tipki buytk gemilerde
oldugu gibi motor, saft, pervane monta-
ji yapiliyor. icine yerlestirilecek batarya icin
de yer hazirlanip motora baglantilari ya-
piliyor. Teknenin uzaktan kumanda ile ca-
listirilabilmesi icin ise teknenin icine alic
ve sinyalleri aktarabilecek aktarici denilen
elektronikler yerlestiriliyor. Gemi Modelci-

leri ve Gemi Severler Derneg@i Genel Sekre-
teri Metin Onkol, teknenin yiizer tip olma-
si sebebiyle denge unsurunun da bir hayli
énemli olduguna vurgu yaparak, “Uzerine
konulacak tiim aksamlarin agirliklari tah-
mini hesaplanarak, su kesimi dizgun isa-
retlenmeli ve suda kontrol edilmelidir. Ya-
pilan tim baglantilarla, radyo kontrol ci-
hazindan vereceg@iniz komutlarla tekne-
niz, ileri-geri, sag-sol, varsa eger isiklarin
yanip sénmesi, dudiginin 6tmesi, baca-
dan duman cikmasi gibi hareketleri yapar
duruma gelir. Teknenin Gzerine plana uy-
gun yapilacak tim suslemeler ve isimlen-
dirme islemi de tamamlandiktan sonra ar-
tik tekneniz ylzdirmeye hazir hale gelmis
demektir” diye konusuyor.
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Arsivlerde Barbaros'un,

Piri Reis’in Tek Bir Plani Yok

Gemi modelciliginde malzeme tedarik etmenin kolay
olup olmadigini soruyoruz dernek Uyelerine. Bundan
25-30 sene dncesi malzeme tedarik etmenin o kadar
da kolay olmadigini anlatiyor Metin Onkol. Hatta gemi
modelciligine basladidi ilk yillarda sebze kasasindan
bile faydalanmak zorunda kaldigini séyleyen Onkol, ar-
tik boyle olmadigini gerek model plani, gerekse mode-
lin ahsap ve metal parcalarinin kolaylikla temin edilebil-
digini ifade ediyor. Gemi modelciliginde yeri geldiginde
gozlukel malzemeleri, nester gibi tip aletleri, maran-
gozluk ve terzilik aletlerinin kullanildigini anlatan On-
kol, bijuterinin de malzeme bakimindan cok zengin bir
alan oldugunu belirtiyor.

“Peki ya planlar... Gemi planlari-
ni kolaylikla elde edebiliyor mu-
sunuz?” diye soruyoruz. Der-
negin 150'ye yakin plani ol-
dugunu anlatan Metin Onkol,
1978 yilinda edindikleri ilk planin,
Almanya’dan gelen ‘Yavuz' ge-
misinin orijinal plani oldugunu
kaydediyor. Onkol, arsiv ko-
nusuna Tark gemileri agi-
\ sindan bakilacak olursa
hic de saglikli bir
arsivin - olmadigini
GzUntayle dile ge-
tiriyor. Onkol, “Maale-
sef bugln bir tek Osmanli kal-
yonu hayatta kalmamis, bir teki-
nin plani yok. Biz baskalarinin planlarini
model olarak yapiyoruz. ispanyol, ingiliz
gemilerinin modellerinin planlari var yapi-
yoruz. Barbaros'un, Turgut Reis’in bir tek pla-
ni bile yok arsivlerde. Dinyanin ilk tersanesi Alanya’da.
Tersane duruyor, ama onun imal ettigi gemilerden bir
tanesinin plani yok” diyerek sitem ediyor. Yurt disinda-
ki gemi modelciligi ile Glkemizi karsilastirmasiniz isti-
yoruz Onkol’dan. “Demirperde lkeleri varken diinya-

ISMEK ‘Model Gemi Yapimi’ Egitimleri
ISMEK'te gemi modelciligi konusunda 4 yildan bu
yana egitim veriliyor. “Model Gemi Yapimi” bransi,
halen yalnizca ISMEK Kadikdy Merkez'de egitim ve-
riliyor. Denizcilik bilgisi, el becerisi ve sabir gerektiren
bu bransin usta égreticisi Metin Kiral'in, iISMEK'te
hocalik yapmaya baslamasinin hayli ilginc bir 6yka-
su var.

Deniz Harp Okulu mezunu, donanmadan emekli Ki-
ral, emeklilik dénemini daha verimli hale getirebil-
mek icin bundan 4 yil 6nce el sanatlarina olan ilgi-
sinden dolayr sedef 6grenmeye, Kadikdy ISMEK'e
gelmis. Model Gemi Yapimi bransini, ISMEK'in ge-
nis brans yelpazesine eklemek tzere adimlarin atildi-
gi o donem, sinif arkadaslari Metin Kiral'in gemi mo-
delciligi konusundaki yetenegini kurs yénetimine ak-
tarmis. Metin Kiral, boylece ISMEK'te 6grenciyken, o
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daki en blyuk modelciler Romanya, Bulgaristan, Rusya dugunu soruyoruz. Dernek adina konusan Genel Sek-
denizi olmayan Ermenistan‘dan cikiyordu” diyen Onkol,  reter Metin Onkol, sorumuzu, “Dernegdimizin en buyik
oysa Uc tarafi denizlerle kapli, diinyanin tek ic de- gayesi, yarinlara bir seyler birakabilmek. Yeni modelci-
nizine sahip olan bir tlke olarak modelcilikte cok ler yaratabilmek. Tamamen Ucretsiz kurslar hazir-
zayif olduguna dikkat cekiyor. lamak istiyoruz ama bunu mekan yetersizligin-
den dolayr yapamiyoruz” sdzleriyle ce-
vapliyor.

Avusturya merkezli Ulusla-
rarasi Gemi Modelcileri Fe-
derasyonu olan NAVIGA ile Dernek Uyesi Ercan Kugulktas da, yarin-
Gemi Modelcileri ve Gemi Se- lara yeni modelciler yetissin diye istanbul
verleri Dernegi Gyelerine modelciligi Tirkiye'de sevdir-  Teknik Universitesi’de gemi insaat miithendisligi talebele-
mek ve yaygin hale getirmek icin ne gibi calismalari ol-  rine yonelik modelcilik egitimi verdiklerini ekliyor.
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slam Cografyasinin Sanat Duragi

IRCICA Kituphanesi

Yazi: Elif Gllce DOLAS

islam Tarih, Sanat ve Kilttir Arastirma Merkezi (IRCI-
CA) Kutliphanesi; 67 bin kitap, 96 bin siireli yayin, 70
bin fotograf ve bircok esere ev sahipligi yapiyor. Diin-
yanin dért bir yanindan aragtirmacilarin ziyaret et-
tigi, yani baginizdaki bu tarih hazinesine ugramaniz
icin pek cok sebep var ama gitmeden 6nce bilgi sahi-
bi olmak isteyenler icin IRCICA kiitliphanesini gezdik.

Besiktas'tan Ortakoy’e kadar uzanan Bogaz'a nazir ya-
maclarin incisi Yildiz Sarayi'na dogru ilerliyoruz. Sara-
yin 6nemli bélimlerinden Cit Kasri ve Silahhane din-
yanin en énemli ihtisas kitdphanelerinden birine ev
sahipligi yapiyor. Biz de birazdan bu 6énemli merke-
zin yani IRCICA (islam Tarih, Sanat ve Kultir Arastir-
ma Merkezi) kitlphanesinin ziyaretcileri arasina gire-
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cegiz. islam Konferansi Teskilati Genel Sekreteri Prof.
Dr. Ekmeleddin ihsanoglu, 1980 yilinda merkezi haya-
ta gecirdiginde bir oda ve kitaplarin yigili oldugu ktcuk
bir salondan olusan bu yer simdilerde islam tarihi ve
cografyasiyla ilgili arastirma yapacaklarin mutlaka ug-
ramasl gereken bir kltlr yuvasi haline gelmis.

IRCICA, 57 uye lkesi bulunan islam Konferansi
Teskilati'nin kulttr sahasindaki ilk alt kurulusu. Mer-
kez, 1980 yilindan beri yUrtitmekte oldugu calismala-
rninda islam kltir ve medeniyetiyle ilgili bircok konu-
da arastirmalar yapmis, belge ve bilgiler toplamis ve
bunlari arastirmacilarin kullanimina sunmus. Bu konu-
lar arasinda islam tlkelerin tarihinin incelenmesi, islam
dinyasinda bilim ve sanat faaliyetleri, kulttrel kalkin-
ma konulari gibi calisma alanlari bulunuyor. Merkezin
bu calismalari islam kiltir ve medeniyetini butin din-
yada daha iyi tanitmaya, Islam Konferansi Teskilati tiye
Ulkeleri arasinda ve bu Ulkelerle diger milletler, kaltur
ve medeniyetler arasinda karsilikli anlayisi artirmaya ve
ayni zamanda bu konularin akademik arastirma konu-
lari olarak gelistirilmesine yardimci oluyor.

Konunun uzmanlari ve arastirmacilarin cok iyi bildigi
bu kdtUphanedeki sureli yayin, nadir eser ve bazi 6zel
koleksiyonlar Cit Kasri binasinda; kitaplar, arsiv malze-
meleri ve kitap disi yayinlar ise Silahhane binasinda bu-
lunuyor.

IRCICA Kitaphanesi, pek cok matbu nadir esere de ev
sahipligi yapiyor. Bunlar arasinda, Kur'an-1 Kerim'in ilk
Latince terciimeleri, ibrahim Muteferrika baskilar ve
Bati dillerinde yazilmis bazi nadir eserler bulunuyor. Sa-
tin alma, degisim ve bagis yoluyla her gegen giin genis-
leyen koleksiyon icin; basariyla yurttdlen degisim prog-
rami cercevesinde 75 Ulkeden 582 kisi ve kurumla aktif
degisim faaliyeti strduraltyor. Ayrica kittphane; Zaki
Ali, Haidar Bammate, Necmeddin Bammate, Vedat El-

dem, Ahmed Ates, Mustafa MUnif Pasa, Husrev Munif,
Nezahat Nurettin Ege, ilhami Faydagér, Mehmed Ferid
Ayiter, Salih Saban, Nuri Arlasez, Oktay Aslanapa, Yu-
suf H. Ibish, Ahmed Hamdi al-Khayyat, ibrahim Artuk,
Cevriye Artuk, Sultan Bin Mohammad Al Qassimi, Ya-
sar Akkan, Mim Kemal Oke, Murad Wilfried Hofmann,
Celal Sarag, M. Sadeddin Karamehmet ve Nadir Devlet
gibi pek cok ilim ve kultdr insaninin gok 6zel koleksi-
yonlarini da binyesinde barindiriyor.

Bir ihtisas kuttphanesi olan IRCICA KutUphanesi 6n-
celeri sadece Cit Kasri'nda hizmet vermis. Yillar icin-
de surekli buydyen kutiphanede kitaplar ve sureli ya-
yinlar buraya sigmayinca, Silahhane binasi 2007 yilinda
Basbakan Recep Tayyip Erdogan’in istegiyle IRCICA'ya
tahsis edilmis. Silahhane kisa stirede onarilip kittipha-
ne haline getirilmis ve Erdogan’in katilimiyla acilmis.
Uzunlugu bes kilometreyi bulan kitap raflarinda, islam
tarihi ve cografyasinin oldukca 6nemli eser ve belgele-
ri yer aliyor.

Diinyanin Her Yerinden Ulasilabilen
Sayisal Kiitliphane

Birlesik Arap Emirlikleri (BAE) Devlet Baskan Yardimci-
si ve Basbakani, Dubai Emiri Seyh Muhammed bin Ra-
sit el Maktum’un katkilariyla gerceklestirilen Sayisal
KatUphane projesiyle yazili, gbrsel ve isitsel materyal-
ler gelistirilen 6zel sayisal kitlphane yazilimiyla dijital
ortama aktarilarak kullanicilarin hizmetine sunuluyor.
"Sayisal Kitiphane” ve RFID uygulamalariyla sayim,
arama, bulma, 6dlng verme, iade, guvenlik ve etiket-
leme islemi yapiliyor, ayrica yanlis yerlestirilen materyal-
ler aninda belirlenebiliyor.

Kutphanenin nadir eserleri yine eski binasinda yani
Cit Kasri'nda bulunuyor. Osmanli'ya matbaayi getiren
ibrahim Miiteferrika'nin, ilk baski 17 kitabr kiittiphane-




nin en nadide eserleri. Yine Katip Celebi'nin “Cihan-
nima” adli el yazmasi eserinin ilk baskisi burada ser-
gileniyor.

Kdtdphanenin énemini ortaya koyan bazi rakamlar ise
s6yle; islam uygarligi arastirma kaynadi olarak 67 bin
kitap, bin 570 baslkta 96 bin sureli yayin, 70 bin fotog-
raf var. Arsivin blyldk bolimu tarihi nitelik tasiyan fo-
tograflardan olusuyor. Bin 500 harita var. Bu haritalarin
yine bUyuk boélumd tarihi eser niteliginde. 4 bin hat lev-
hasi, 2150 kisi arsivi belgesi, 13 bin slayt, 1850 ses ka-
seti bulunuyor. Agirlikli Tirkce, Arapca ve ingilizce ol-
mak Uzere 140 farkl dilde yayin buluyor. Ayrica az bili-
nen Afrika Zulu ve Swabhili dillerinde de yayin var.

Sultan Abdiilhamid Albiumleri

IRCICA'nIn, kitdphanenin yani sira olusturdugu hizmet
Unitelerinden biri de cesitli konulardaki arsivleri. Bu ar-
sivlerinin en 6nemlisi ise “IRCICA Tarihi Fotograf Arsi-
vi." Unitenin temeli IRCICA'nin kuruldugu ilk yillarda
cesitli imkanlar ile toplanan munferit fotograflar ve ka-
clk albumlerle atilmis. Daha sonra, istanbul Universite-
si Rektorlugi ile yapilan calisma neticesinde, orijinalle-
ri bu Universitede bulunan ve “Sultan Abdilhamid Al-
bimleri” veya "Yildiz Fotograf Koleksiyonu” olarak bi-
linen tariht fotograflarin birer kopyalari “IRCICA Tariht
Fotograf Arsivi”ne kazandirilmis. Arsivde 1850'li yillar-

dan itibaren 1916'ya kadar basta devrin Osmanli cog-
rafyasi olmak Uzere hemen hemen buttn dinyaya ait
yaklasik 36 bin kare fotograf bulunuyor.

“IRCICA Tarihi Fotograf Arsivi“ni gortp taniyanlarin
takdirleri ile bircok yeni koleksiyon, bagis yolu ile arsive
katilmis ve arastirmacilarin hizmetine sunulmus. Bugin
icin bu koleksiyondaki fotograf sayisi, mukerrerler ile
beraber 100'U geckin koleksiyonda yetmis bine yaklas-
mis. Bunlarin arasinda yer alan bazi koleksiyonlar soyle;
Medine Mudaafii olarak bilinen Fahreddin Pasa, Nuri
Arlasez, ibntlemin Mahmud Kemal inal, Ziyad Ebuzzi-
ya, Ekrem Akdmer, Bilal Usta, Nezahat Nureddin Ege ve
Salih Keramet Nigar koleksiyonlar.

Koleksiyon, bir heyet vasitasi ile tasnif edilmis ve ta-
mami bilgisayar ortaminda arastirmacilarin istifadesi-
ne sunulmus. Ayrica albumlerin yayinlari ile arsiv daha
genis kitlelere ulasmis. IRCICA bu arsivden, istanbul:
Gecmis'e Bir Bakis; Gravur ve Eski Fotograflarla Erzu-
rum (Erzurum Atatirk Universitesi ile beraber), Egypt
as viewed in the 19th century ve Sultan Il. Abdulha-
mid Arsivi istanbul Fotograflari (iBB Kiltir AS ile birlik-
te) ve Fotograflarla Osmanl Déneminde Kudus (Ttrk-
ce, Arapca ve ingilizce ayr kitaplar olarak) yayinlari-
ni hazirlamistir. IRCICA, bu yil Tarihi Fotograflarla Bur-
sa ve Hicaz adli iki ayr fotograf albimu yayinlamayi
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planliyor. Bu arsivden ayrica, Cumhurbaskani Abdul-
lah GUl'Gn 5-11 Haziran 2008'deki Japonya ve 10-11
Ocak 2011'deki Yemen ziyaretlerinde de birer sergi ve
bu sergileri kapsayan sergi kataloglari hazirlanmis.

Ulusal Sergilere de Ev Sahipligi Yapiyor

IRCICA KatUphanesi dinyanin degisik yerlerinden sa-
natcilari da agirliyor. Son olarak iranli sanatcilar Babek
Hicazi ve Simeyye Caberi'nin eserlerinden olusan hat,
tezhip ve minyatUr sergisine Cit Kasri'nda ev sahipli-
gi yaptl. Kuruldugu gtnden bu yana akademik faali-
yetlerle ve sanat faaliyetleriyle Glkemizde ve tim diin-
yada adindan s6z ettiren IRCICA, 1980'den 2010'a
kadar 229 farkli sergi duzenledi. Bu sergilerden 165'i
IRCICA'nIn kullanimina tahsis edilmis olan Yildiz Sarayi
Cit Kasri'nda diizenlenirken 60'i Birlesik Arap Emirlikle-
ri, Cezayir, Endonezya, Fas, Gine, Katar, Kuveyt, Malez-
ya, Misir, Pakistan, Senegal, Sudan, Suriye, Tunus, Tur-
kiye, Umman, Urdiin, Yemen olmak (zere islam Konfe-
ransi Teskilati Gyesi Ulkelerde, 5'i ise Almanya, Amerika,
Fransa, ingiltere ve Japonya'da gerceklestirildi.

Geleneksel islam sanatlarinin uygulamada birbirinden
ayrilmayan g dalini; hat, tezhip ve minyatlru bir ara-
ya getiren bu sergide Hattat Babek Hicazi ve Muzeh-
hip-Hattat Stimeyye Caberf ile UnlG hattatlara ait dok-
sana yakin eser sergilendi. iran sanatinin klasik tarzda-
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ki eserlerinden olusan sergide bu geleneksel sanatla-
rin modern yorumlari da sanatseverlerin begenisine
sunuldu. Sergide tezhipte Safevi ve Kacar UslGbunun
izlerini taslyan eserlerin yani sira hat alaninda Nesta-
lik, Nesh, Divani ve Kufi tarzinda yazilmis eserler yer
aldi. Sergide ayrica iranli Gnlt hattatlar Mirza Gulam-
riza, MirhUseyin-i Tark, Mirza KGcek, Molla Sefia ve
Encevi'nin eserleri de ziyaretcilerin begenisine sunuldu.

Sergi kapsaminda hat malzemelerinden olusan bir bo-
[imde asirlarca érneklerinin ibadethaneleri, saraylari,
koskleri, evleri susledigi hat sanatinda kullanilan alet ve
malzemeler de sergilendi.

1981'de Karag¢'ta dlinyaya gelen Caberi; Munevveri
ve Sirazi"den hat, Muradi, Agamiri ve Rami'den tez-
hip dersleri aldi. Nestalik ve minyatUr dallarinda ¢ddller
alan Caberi, bugtine kadar farkl tlkelerde sergiler acti
ve yayinlar hazirladi.

1979'da Tahran'da diinyaya gelen Hicazi, elektronik
muUhendisligi ¢grenimi goérdd. Aga Nuri ve Gulamhii-
seyin Emirhani’den hat mesk eden sanatci, iran Hat
Toplulugu'nda ve Karac Universitesi‘nde hat dersleri ver-
mektedir. Buglne kadar pek cok sergi acan Hicazi'nin
hat alaninda édalleri ve yayinlari bulunmaktadir.

-
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Insanliga Bahsedilmis

Ortak Dilin Ad:

Yazi: Yasemin ABAY

"Sanat”

Osmanli medeniyetinin unutulmaya yiiz tutan, yazili kaynaklarda bile yeterince yer almayan 33 kadim sanati gin yliziine
cikti. Bakirlarin ve siislemeli ibriklerin yerini plastiklerin, gélge oyunu Karagdz'tin yerini bilgisayar oyunlarinin almasiyla
yapilisi bile unutulan sanatlar Prof. Dr. Mehmet Zeki Kugoglu’nun kalemiyle yeniden canlandi. Sanati “insanliga bahse-
dilmis ortak dilin adi” olarak tanimlayan ve giizel olanin sanattan anlayan biri tarafindan diinyanin neresinde olursa ol-
sun kiymet bulacagini séyleyen Kusoglu, yillarca eskicileri dolasarak degeri anlagilamadan atilan esyalar toplamis. Sa-
natcilik ve akademisyenlik yonuyle bu eserleri yorumlayan ve bunlara kendi yaptiklarini da ekleyen sanatgi sahip gikil-
mayan degerlerin yok olmamasi icin miicadele etmeye devam ediyor.

Bir sanatcl dusinUn ki Gzerine konustugu bircok sana-
ticra edebilsin. Kiymeti anlasilamayan eserleri toplayip
gin yUzlne cikarsin. Bir de bu sanatlarin hicbir yerde
yazilmayan bilgilerini bir kitapta toplayip 6limsuzlestir-
sin. Tum bu anlatilanlari yapmak Prof. Dr. Mehmet Zeki
Kusoglu'na nasip olmus. Kultir hayatimizin kuytularin-
da kaybolan sanat dallarini ‘Osmanli Medeniyetin-

de 33 Kadim Sanat’ adli kitapta toplayan aka-
demisyen, calismalarina 6nce cocuklugunda
tezgahlari arasinda dolastigi ve gencliginde
bizzat icra ettigi sanatlari yazmakla bas-
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lamis. Kusoglu, sanatlarla ilgili inceleme yaparken hak-
larinda ¢ok sey yazilmamis, az yazilmis ya da yanlis ya-
zilmig olan dallari secmis. Kitaptan bazi sanat basliklar
soyle; Sedefkarlik, tezhipcilik, kasikcilik, ltlecilik, kilimci-
lik, buhurdanlar, kemer ve tokalar, kusaklar ve sallar, ay-
nalar, tugralar, bazubendler, mihlamalar...



Prof. Dr. Zeki Kusoglu, yillarca buginin antikacilarini,
duntn hurdacilarini teker teker gezip Osmanli eser-
lerinin izini sirms. ileride kurmayi diistindigi mii-
zeyi hayal ederek topladigi esyalardan sadece mut-
fakla ilgili olanlarinin sayisi iki bine yakin. Birkac
muUzeyi dolduracak sayida eser goren Kusog-
lu; eksik, kirik ve tek olan parcalari sanati-
miza yeniden kazandirip bircoguna maka-
lelerinde yer vermis. Kusoglu kitabin se-
rGvenini de soyle anlatiyor,

"Tas tas Ustlne koyarcasina o hurdac
dikkani senin, bu gimuscy, bu bakirc, su
sedefkar, o han benim diye yaza cize yil-
larimi gecirdim. Bu arastirmalarim sonunda
mUbalagasiz ¢ dort mizeyi dolduracak sayi-
da eser gordim, elime aldim, oksadim, sev-
dim. Cok guzellerine gicim yetmedi ama
eksik, kirk ve tek olanlarini alip tamir ede-
rek sanatimiza yeniden kazandirdim ve onla-
ri makalelerimde malzeme olarak kullandim."

Kusoglu, bu makaleleri ve arastirmalari gectigi-
miz gunlerde ‘Osmanli Medeniyetinde 33 Kadim
Sanat’ adli kitapta bir araya getirdi. “Yapamadigim sa-
nati yazmam" sozlyle yola koyulan Prof. Dr. Zeki Kusog-
lu, kitaptaki her sanati bilfiil icra etmis biri olarak tecri-
belerini okurla paylasiyor. Kusoglu'nun ‘Dinkd Sanati-
miz Kaltaramaz' adli kitabinin zengin gérsel malzemey-
le yenilenmis hali olan ‘Osmanli Medeniyetinde 33 Ka-
dim Sanat'ta, siirler, hikayeler, sanatin incelikleri, hatira-
lar da yer aliyor. Kapi tokmaklari ne anlam ifade edi-
yor, ibrikleri kim, nasil kullaniyor, mezar taslarina hat sa-
nati isleme gelenegi nereden geliyor gibi sorulara cevap
araniyor. Golge oyunu Karagdz't anlatirken kendi yap-
g1 figurlere de kitapta yer veren yazarin yillardir birik-
tirdigi malzemeler, sanat tarihi ile ilgilenen veya el yapi-
mi Urtinlere meraki olan okurlar igin bir hazineye dén-
stiyor. Kitapta sadece Kusoglu'nun topladigr eserler
yok; ozel koleksiyonlardan da, sanatcinin kendi
koleksiyonundan da Topkapi Sarayi'ndan da
eserler var.

Eserleri Miize Kurmak
icin Topladim
Eserleri toplamaktaki amacinin
muze kurmak oldugunu anla-
tan Prof. Dr. Kusoglu, “Eser-
lerin cogu yurt disina kagi-
riliyor, eritiliyor. Meraklilari
eserleri topluyor ve toplu-
mun hizmetine sunulami-
yor. Ben belki devletin de

Bosna kalemli sutltik - bosna kalemli kahvedan

Kalem isi - Kalemkarlik: Kalem is giimdis iize-
rine celik kalemlerle dtiz zeminin oyularak, tize-
rine kanallar acilarak yapilan bir stsleme sana-
t. Yumusak madenlerin Uzerine celikten ucu
sivrilmis kalemler vasitasiyla desen ve sekiller
oyma sanatina kalemkaérlik, bu sanati yapana da
kalemkdr denirmis. Bu sanatta usta cok zor ye-
tisir, iyi bir kalem isi nadir bulunur ve gulizel eser
sayisi nadir olurmus.

tesvikiyle bir mze kurabilirim diye tim yUklerine rag-
men bu eserleri topladim.” diyor. Sadece topladigi mut-
fak esyalarinin sayisinin iki bine yaklastigini anlatan sa-
natgl “Bugun Turk mutfaginin ne kadar énemli oldugu-
nu herkes biliyorsa da hangi yemek hangi kaplarda pi-
sirilir ve sunulur kimse bilmiyor. Clink( o kaplar yok. Ya
naylonla ya porselenle degistirdik. O medeniyeti yok et-
tik neticede. Altinina giimistine tema edilip eritilmesin
diye zorluklara katlanarak bunlar topladim.” diyerek
muze kurmanin énemine deginiyor. Osmanli bakirlari-
ni toplayip Amerika’da azinlik miizesi kurma gayretinde
olanlarin varligindan bahseden Kusoglu “Bir millet 6nce
kendini bilmek icin kendi sanatlarina ilgi gostermelidir.
Ama biz isin edebiyat yanindayiz uygulama yaninda yo-
guz.” diyerek gelinen noktayi hatirlatiyor. “Dune kadar
fakirdik eskileri kullaniyorduk artik zenginlestik galiba.”
diye konusan Kusoglu telkari gibi savat gibi bazi sanat-
larin turistik olarak yapilmaya devam ettigini ve sanat

ibrikler: Emzikli, kulplu ve cogunun dar bogazinda kapagi bulunan, ekseriyetle
armudi bicimli su kabina “ibrik” denir. Kaamus-1 Osmani’ye gére kelimenin asl, Fars-
ca “Su déken” manasinda “abriz”dir. ibrik yakin bir gecmise kadar suyun kaynagin-
dan baslayip evimize kadar gelis macerasinin son duragiydi. Evlerde degdisik ihtiyaglar
icin ibriklere su konulup hazir bekletilirdi.
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Van isi savatli vazo

olarak
degil
daha cok
4 bir  zana-
5 at olarak icra
edildigini soyla-
yor. Hazirailiktan
dolayl kendi Glke-
mizdeki eserleri kali-
teli yapmadigimiz gibi
Bati'nin  veya Uzak
Dogu'nun  esyala-
rnin - pazarlarimizi
doldurdugunu an-
latan sanatcl buna
sebep olarak tari-
himizi ve kultdrd-
muza bilmememi-
zi gosterirken kitap
yazmasinin  nede-
nine geliyor ve soy-
le konusuyor “Ben
insanlar bilgi sahi-
bi olursa bir dlctide
bu egyalari muhafa-
za eder diye dustne-
rek yaziyorum butln
bu kitaplar.”

Eser Benimle Konusur
ve Nasil Yapildigini An-
latir
Yapim teknikleri ve yapima
temel olan Turk sanati felse-
fesini ortaya koyan kitap, 33
farkli dalda ele alinan sanat-
larin tarihi sertvenini, ustalari-
nin isimleri ve calisma sekilleri-
ni, bu sanatlarin guinimdzdeki
izlerini barindiryor. Sanatlar tek
tek kategorize edilmis. Kusog-
lu, kitapta sanatlara yer verir-
ken sanat tarihimizde yazi-
lip yazimlamadigina ya da
yanlis bilgilerle anlatilip
anlatilmadigina baka-
rak karar vermis.

Savat: Dilimize savat diye yerlesmis kelimenin asli “sevad”dir.
Kelime manasi ise kara, karanlik, karalama demektir. Savat keli-
mesi, gimus Uzerine karakalem gérinusli nakisa ad olmustur.
Batililarin gravtir tekniklerine benzese de ondan cok daha zor-
dur. ClinkU gravdr ddz bir satiha kazinirken, savat her tirli geo-
metrik bicim Gzerine uygulanmstir. Bir kalemkarlik sanati olan
savat iki basamakta tamamlanir; kalemkérlik ve savat mahlili-
nun hazirlanmasi ve uygulanmasi.

Sanatgl “Zaten dogrusu yeterince varsa o konuda yaz-
mam. Mesela ben bu kitabin icine hat sanatini koyma-
dim. Tezhibi de koymadim. Onun aks-ul amellerini koy-
dum. Ama sedefi koydum mesela, sedefte hat ya da tez-
hip mutlaka vardir.” diyor. Kelime anlamindan tarihine,
ozellikle Osmanli‘da nasil yapildigina, teknik bilgiler de
icine olaylar ve hikayeler katilarak anlatilip pek cok bil-
gi bir araya getirilmis. Sanatcinin daha énce yayinlanmis
ve yayinlanmamis makalelerini barindiran kitabin geri-
sinde 40 yil gibi bir zaman var. Kitap bu zaman icinde
tespit ederek, 6rnek numune eserler toplayarak ve onla-
r bir araya getirerek yazilmis. Onca yil toplanan eserle-
ri eskicilerde taniyip kiymetlerini tespit eden Kusoglu'na
bunun sirrini soruyoruz. Sanatgr kendine 6zgu yontemi-
ni s6yle anlatiyor; “Ben sanat tarihgileri gibi bir yol tut-
mam, eserin kendisini okurum. Eseri elime aldigimda be-
nimle konusur. Ben séyle yapildim, bdyle yapildim, ben
suyum, ben buyum diye konusur. Neden benle konusur
¢link ben bu sanatlar cocuklugumda goérmus bir insa-
nim ve elime aldigim zaman onlarl da yaparim. Sanat-
¢l neler diisinmuis? Modeli nedir? Maksadiyla ortastyor
mu ortismuyor mu? O ylzyilin 6lcilerini tasiyor mu ta-
simiyor mu? Zaten eser ben su yUzyillar arasinda yapil-
misim diyor. Kitabin kapagindaki kemer tokasina bakti-
gim zaman diyor ki ben istanbul isiyim. Bunu ben rahat-
likla anliyorum, ¢linkii bugtine kadar cok sayida istanbul
isi gordim. Yani parayl da gordigumuiz zaman bakariz
hangi donem olduguna hangi millete ait olduguna, han-

Fincan zarflari: Zarflar kahvenin incecik fincanini hem
korumak hem de elin yanmamasi icin kullanilirmis. Fin-
can zarflari yapildiklari malzeme tirlerine gére lge ayri-
. Madenlerden yapilan (gimds, piring, bakir, altin), sert
ve hos kokulu agaclardan yapilanlar (abanoz, kuka, éda-
gaci) ve baga, fildisi, boynuz gibi madenlerden yapilanlar.






gi malzemenden yapildigina bakariz. Taklitleri de olabilir.
Onu da rahatlikla anlayabilirsiniz.”

Ben Kendi Basina Miicadele Eden Bir Deli Adamim
Konu kadim sanatlar olunca sanat¢inin giinUmuzde icra
edilen sanatlarla ilgili fikrini merak ediyoruz. Kusoglu
oncelikle insanlarin artik daha aceleci oldugunu ve eski
olanin higbir kiymetinin kalmadigini belirtiyor. Sanatciya
gore, tabaklar eskiyor yerini moda olan digerlerine bira-
kiyor, buytklerden kalan esyalarin yizine bakan olmu-
yor, hatta buyUklerin evindeki eski esyalar bile yeni ne-
sil tarafindan degistiriliyor. Kusoglu bunun sebebini in-
sanlarin sanat icin “Olmasa da olur ne lizum var” diye
dustinmesine bagliyor. Hatta bugln en st makamlarda
bulunan insanlarin bile sanatla pek fazla ilgilenmedigini

anlatiyor ve en azindan miniklere ortaokulda, ilkokulda
sanat egitimi verilmesini &neriyor. “E@er insanlar bugu-
ne kadar sanatimizin degerini anlamis olsalardi, o mana-
dan gecmis olsalardi dinyanin cesitli mizelerini doldu-
ran eserler buradan kagirilip oraya géturtlmezdi. Bura-
da zenginlerimiz tarafindan acilan muzelerimiz olurdu.
Ve bitln dinya sanatseverleri ve arastirmacilar da be-
nim Ulkeme gelip bu arastirmalari yapardi. Bu yoksun-
luktan dolayidir ki sanat bugtin glindemimizde bile de-
gil.” diye konusan Kusoglu sanat egitimlerinin insanla-
r sanatkar yapmanin &tesinde 6ncelikle sanati anlar ve
onu sever yapmasl gerektiginin altini giziyor. O zaman in-
sanlarin sanat eserinden anlayip mutfaklarina kadar sa-
nati taslyacaklarini sdyleyen sanatg, sanatin zanaat bo-
yutundan cikarak, eserin ve ya sanat dalinin ne oldugu

Osmanli Kemer ve Tokalan: “Toka Kelimesi” Tiirkce olup eski manasiyla “iki akarsuyun birlestigi yer” demektir. Ke-
mer ise iki ile bes parmak eninde, beli bir kere dolandiktan sonra toka ile nihayetlenen bir giyim tamamlayicisidir.
Kemerler Tirklerin kurduklar cesitli devletlerden sonra, onlarin torunlari olan Anadolu Tirklerinin elinde degise
yogdrula en son halini almis. Bugtin artik eski resimlerde kalan kemerler dtinkd giyinme ve stislenme hayatimizin bir
parcasiydi.
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Telkéri altin bilezik

Telkari: Telkéri, tel ile yapilan sanat
anlamina gelmektedir. Ama tel ile
yapilan her is telkéari degildir. Mese-
la Trabzon isi dedigimiz hasir érgu
kemer ve bilezik tel ile yapilamasina
ragmen telkéri degildir. Her telkari isi
iki ana kissmdan meydana gelir. Bi-
rincisi muntac (klavuz, iskelet), ikinci-
si ise muntac icine yerlestirilmis olan
motiflerdir (Vav, Kdke, Dudey, Gil,
Tirtil, Guverse vb.).

Alaturka Mihlama: Cakma, yerlestirme manasinda kullanilan mih-
lama kelimesi ayni zamanda bir kuyumculuk tabiridir. Gimdsle ya-
pilan sanatlar arasinda mihlama, diger teknikler gibi her zaman
kendi basina bir uygulama olmamis ve bircok tekniklere, ayri bir
gérlnus ve gosteris kazandirmak icin onlarla beraber kullaniimig-
tir. Altin takilarda mihlama gumdusteki mihlama teknigine gére
farkhliklar gésterir. Ancak Osmanli devrinde altin Gzerine yapilan
mihlamalar da ayni teknikle, giimiste oldugu gibi yapilmis. Gu-
mdusle yapilan mihlamalarda cogunlukla mercan, akik, firuze, ttr-
kuvaz gibi taslarin yaninda cesitli renkli camlarda kullanilmis.

ne olmadigi, medeniyet tarihindeki yeri, kulttr tarihin-
deki yeri, edebiyattaki yeri gibi pek cok dzelliginin 6gre-
nilerek yapilabileceg@ini belirtiyor. Buna érnek olarak, bir
insanin sadece ebruyu teknik olarak yapar olmakla de-
gil; bunun koklerini, diger sanatlarla ilgisini yani 6zUnu
kavrayarak yaptigi takdirde sanat yapmis olabilecegini
aktariyor ve ekliyor “Bu konunun hocalari yetismis mi-
dir diye sorarsaniz onda da teredddtlerim var. Ben kendi
basina micadeleden bir deli adamim.”. Sanatgi eskicile-
re yolunun diistaga bir gun karsilastigi bir olayr da soyle
anlatiyor; “Bir tarafi icine cokmds, bir parcasi kopmus,
kapkara bir sey buldum. Elimle biraz temizleyince bu-
nun bir ibrik oldugunu anladim. Daha sonra baska bir
hurdacida yine kapkara olmus bir le§en gordiim, legen-
Alaturka mihlamali matara le takim olduklarini anladim. Satin aldim ve buraya na-



sil gelmis olabileceklerini arastirdim. Siirt'ten geldiklerini
anladim, bir caminin aleminin armudiyesi imis yeni alem
konulunca atilmis ve hurdacilara satilmislar. Simdi onla-
ri saklyorum.”

Medeniyet Olmez, Olmeyen Sey Hortlamaz

Kusoglu yilarca sanatla ilgilenmis biri olarak sanata dair
dustncelerdeki carpikliklarla da sikca karsilasmis. Hat-
ta bir gtin kendisine Osmanli'yi hortlatiyorsun diyen bile
olmus. Sanatcinin bu elestiriye cevabl medeniyet ile si-
yasetin karistirildigini anlatir nitelikteki su sézler olmus,
“Medeniyetler 6lmez, 6lmeyen sey hortlamaz”. Sanat-
¢l herkesin Osmanli'ya bir sey kattigini, Osmanli‘dan bir
sey aldigini ve bir sanati kim yaparsa yapsin hakim unsur
olan devletin zevkleriyle ilgili bir déngt oldugunu belir-
tiyor. “ister Acem yapisin, ister Ermeni, ister Siiryani is-

Savatl tepelik

ter Arap. Yani Osmanli'nin ve Selcuklu’nun dairesi icin-
de bulunanlarin yapmis olduklari yemekler, sanatlar vs.
tamamen bu cografyanin yogrulmus halidir. Bu sanatin
adina o dénemde Selcuklu, daha sonra Osmanli sana-
ti diyoruz. Burada ustanin milliyeti dnemli degil.” sek-
linde konusan Kusoglu buhurdanlar icin kitapta “mil-
letlerin orak mirasi” dedigini soylerken Rumu’nun da
Ermeni’sinin de SUryani'sinin de Musliman’inin da bu-
hurdani hep ayni amacla kullandiklarina vurgu yapiyor.
Bugiin iran’da yapilan sanata da iran sanati denildigini,
Hindistan’dakine Hindistan sanati denildigini aktaran sa-
natcl, “Hindistan'da bir Tark'n yaptigi sanat da olsa o
Hint sanatidir. O kdltlre hizmet ediyor.” diye ekliyor.

Prof. Dr. M. Zeki Kusoglu Kimdir?

1943 vyilinda Gaziantep'te diUnyaya gelen Prof. Dr.
Zeki Kusoglu sanata kigik yasta ilgi duymaya basla-
mis. 1949 yilinda ailesiyle birlikte Istanbul'a yerlesmis.
1964'te Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu'na
(Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Grafik
Tasarimi), sonra Milli E§itim Bakanhdi bursunu kazana-
rak grafik tasarimi icin Almanya'ya gitmis. 1965-1969
yillari arasinda Hessen eyaleti Kassel Devlet Glzel Sanat-
lar Akademisi‘'nde yuksek lisans yapmis. Almanya yilla-
rinda Avrupa mize ve kUtUphanelerinde yaptigi géz-
lem ve incelemelerinde Tiirk, islam ve Dogu sanatlarina
ayri bir ilgi duyan Kusoglu'nun, 1970 yilinda yurda don-
daginde en blyuk arzusu Selcuklu ve Osmanli sanat-
larini incelemek olmus. Dénemin hayatta kalmis butin
sanatkarlariyla ilgi kurmus ve boylece pratigin yani sira
teorisini de ilerletmis. Ozellikle ahsap, tas ve maden sa-
natlariyla ilgilenmis ve onlarin cagdas yorumlariyla yurt
ici ve yurt disinda yetmise yakin kisisel ve karma sergiler
(ABD, Almanya, Fransa, Hollanda, Birlesik Arap Emirlik-
leri, Misir, vb.) acmis. Sayilari iki yaza bulan cesitli maka-
leler yayimlamis. Sanatgi uluslararasi ve ulusal kongreler-
de ylzU askin konferans verip, teblig sunmustur.



Benim Babam
Sitki Usta

Yazi: Kiibra OLCAR

Cini sanatcisi Sitki Olcar, 1980'lerin basinda sergiledidi ilk calismalarinda geleneksel 16.-17. yiizyil iznik ve Kii-
tahya cinilerinin uzantisi gibi gériilen tabaklar, canaklar yapmis ve her yeni sergisinde, degisik form ve desenler-
le kendini agmistir. Hakli olarak ‘Cininin Picasso'su unvanini alan ve kisa siire 6nce kaybettigimiz usta sanatgi Sit-
ki Olcar'in sanat yasamini, kizi Kiibra Olcar, dergimiz icin kaleme ald.

\

Kizi1 Kiibra Olcar'in kaleminden babasi
Sitki OLCAR...

1948 Kutahya dogumlu, atalar Selcuk-
lulara kadar uzanan, aga cocugu Sitki
Olcar; 6nceleri, Kutahyali cinicilerden
cini alim satimi yaparak, baslamistir
cini sanatina. O zamanlarin cinici-
lerine, degisik form ve desen Uret-
meleri icin fikir vermisse de, belir-

li kalibin disina ¢ikmak istemeyen
ciniciler tarafindan tepkiyle karsi-
lanmistir. Bunun Gzerine, bu de-
gisik fikirlere olumlu yaklasan bazi
ustalari da yanina alarak, 1973 yi-
linda Osmanl Cini Atélyesi adini ver-
digi, kendi bunyesinde, kicuk bir atol-
ye kurmustur.

Olcar'in kesfedilmesi ise Ulke-
mizin 6nde gelen sanat ga-
lerilerinden  Artisan  Sa-
nat Galerisi sahibi Er-
tan Mestci'nin kafasin-
da sekillenen degisik
form ve desenleri, Ku-
tahyali cini ustalarina
uygulatmak icin yolu-
nun Katahya'ya dis-
mesiyle olmustur.

Klcuk bir atolyeye giren
Ertan Mestci'yi, diger cini
ustalarinin aksine heyecan-
la dinleyen, elindeki buttn is-



leri birakarak, onun degisik fikirleri Gzerinde calisma-
lar yapmaya baslayan Olcar, arkeoloji, tarih, arastirma
ve okuma meraki sayesinde, yasadigi topraklarin cesitli
kalturinden de faydalanarak, ciniye yeni bir soluk ge-
tirecek ve artik , "Sitki Usta" olma yolunda ilerleyecek-
tir... Pek ¢ok ¢ini ustasinin iginde, Ertan Mestci'nin ha-
yalindekini anlayan ve bunlar hayata geciren bir tek
Sitki Usta'dir. Bu da onun diger ustalardan farkidir.

Olcar, 1980'lerin basinda sergiledigi ilk calismalarin-
da geleneksel 16.-17. ylzyll iznik ve Kutahya cini-
lerinin, uzantisi gibi gorilen tabaklar, canaklar yap-
mis ve her yeni sergisinde, degisik form ve desenler-
le kendini asmistir. Sanatcl, 16. ylzylldan beri iznik ve
Kitahya'da kullanilmayan mercan kirmizisi rengi tze-
rinde calismalar yaparak, mercan kirmizisina tekrar ha-
yat vermistir. Sevdigi topraklari hi¢ birakmamistir o,
bu topraklarda var oldugunu ve buraya ait oldugunu
distinmusttr hep...

Artik ardi arkasi kesilmeyen; Cenevre, Cezayir, Mad-
rid, Londra, Tokyo, Osaka, Volos (Yunanistan), Paris,
New York gibi dlinya sanat piyasasinin dnemli merkez-
lerinde actigi sergilerle, nceleri yabancilar tarafindan,
daha sonralari ise da Turkiye'de buyuk bir hayran kitle-
si edinmistir. O, artik bir "Usta" olmustur. Usta kelime-
sinin mutevazilig ve samimiyetini hep sevmistir, benim-
semistir. Usta kelimesinin altinda yatan o buytk dege-
rin de farkindadir elbette...

Daha sonralariise; ‘Cininin Picasso'su, ‘Cini Dervisi’ ola-
rak anilacak ve bir diinya markasi olacaktir. Bunun bilin-

cinde olmasina ragmen, sanki biitin bu basarilara imza
atan kendisi degilmiscesine tevazuu elden birakmamis-
tir. Zirveye cikmanin kolay, fakat orda durmanin zor ol-
dugunu dile getirmistir hep. "Sitki" imzasini yukariya

141



dogru atmaktadir. Cinkd onun zirveye ¢ikigini
temsil etmektedir bu imza...

Sitki Usta, bir sanatci olmanin bltn gereklerini ye-
rine getirmistir. Sadece sanati degil, yaptigi faaliyet-
lerle, yardimseverliligiyle, sevecenliligiyle, gosterisi hic



sevmemesi, dogal olusu, mitevaziligi ve en 6nemlisi;
insanligr ile taninmistir hep. Sitki Usta denince, cok sey
gelir insanlarin aklina. Dagda ismini bile bilmedigi, bir
cobanda da vardir hatirasi. Herkes sevmistir onu; ctin-
ki o halktan biridir. Onu bir gin is adami Rahmi Ko¢'la
British Museum'daki bir ciniyi tartisirken, baska bir gtin
dilencisiyle, fakiriyle, 6zUrluslyle, delisiyle sohbet eder-
ken, cocukla cocuk olusuy-
] | Y la gorirsiniz. Ya da
S | \/ atiyla, Uc tekerlek-
L&t N> li bisikletiyle, mo-
& i i toruyla Kutah-
o ya sokaklarin-
- da dolasirken
bulabilirsiniz.
O, her yénly-
le dogal bir in-
sandir. Cunka
"Sitki Usta"dir.
Farki da budur
ya herkesten...

Bir Baba Olarak da
"Usta"ydi O...

Bizlere hep, hayat sevgisi,
insan sevgisi, doga sevgi-
si, memleket sevgisi, sanat
sevgisi, en dnemlisi BABA
sevgisini gosterdi.

Herkese yetisirdi. Herke-
si sevecek kadar kocaman
bir ylregi vardi. 18 saat ¢a-
lisirdi glinde, fakat bu ka-
dar kosusturmanin ara-
sinda higbirimizi ihmal et-
mezdi. O sanatglydi evet,
ama o bir BABAYDI...Sit-
ki Usta; kelimelerle anlatil-
mazdi, yasanabilirdi ancak.
Sansliyim. Yasadim onun-
la. Evet, doyamadim ona.
Daha yapacagl, yapaca-
gimiz cok sey vardi; fakat
bir mart alip gottrdd onu
bizden...Olsun! O bize var-
hgini her yerde hissettirdi.
Cunku, o bizim génlimuz-
de yasayan bir hazineydi...
Yasayan insan Hazinesi bir
BABAYDI...

Benim babam "Sitki

Usta"ydi ¢linkd...

Bir sanatcida, olmasi
gereken her sey var-
dir onda. Memleket
sevgisi, vatan sev-
gisi vardir. Memle-
keti Kitahya'yr ta-
nitmak, sehre ha-
reket getirmek icin,
cesitli  sosyal faali-
yetlerde bulunmustur.
Ucurtma senlikleri, uno,
jeep rallileri, motor yarislari...

Bu faaliyetler icerisinde geleneksellesen ve 18‘incisi du-
zenlenen "Frig Vadisi" kamplariyla da dikkatleri tUzeri-
ne cekmistir.

Toplumsal sorunlarla da ilgilenmistir. Sorunlari yetkili-
lere duyurmak ve insanlari bilgilendirmek adina, cogu
zaman kendini zor durumda birakacagini bilse bile,
kose yazilariyla insanlari bilgilendirmistir.
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Osmanli'nin Son Sarayr:

Yildiz

Yazi: Hatice URUN Fotograflar: Tolga SUBASI

Osmanli‘da saray halkinin mesire ve dinlenme yeri olan Yildiz Sarayi bahcelerine cesitli donemlerde diizenlemeler yapil-
masina ragmen bahgenin ihyasi Sultan Abdiilaziz zamaninda baglayip Abdtilhamid-i Sani‘de son seklini alir. Saray bah-
celeri icinde Dis Bahce (Yildiz Korusu) en biiyiik, Ic Bahge (Has Bahce, Selamlik Bahcesi) ise ikinci biyiikliikteki bahgedir.

ic Bahce

Has Bahce: ic Bahce’de Selamlik Bahcesi olarak da anilan,
sadece Sultan Il. Abdulhamid ve aile mensuplarinin kul-
landig, Kticik Mabeyn Dairesi’'nin 6n cephesinde ytksek
duvarlarla cevrili bahceye ic Harem Kapisi'ndan ulasilir. ic
Bahce’'de en dikkat cekici unsur, blydk bir irmak seklin-
de olan 300 metre uzunlugunda ve 15-20 metre genisli-
gindeki havuzdur. Havuz ylksekten bakildiginda eski ya-
zidaki "He" harfine benzedigi icin Hamid Havuzu olarak
anilir. Bu havuzun kenarinda sandal ve motorlu filikalar,
boy boy agaclar, havuzda renkli baliklar, suyun ytzinde
seyrek gorilen cinste kugu kuslari, isvicre’den getirilmis
nadide pelikan ve Japon imparatoru'nun hediye ettigi Ja-
pon ordekleri ylzerdi. Sultan yogun mesaisinden vakit
buldukca Ic Bahce'de dolasir, havuzun kenarinda gezinti
yapardi. Yildiz Sarayi bahcelerinde hem dekoratif amac-
la, hem de Uzerinden suyun akmasiyla serinlik vermesi

icin tas ve harcin karistinimasiyla olusturulan kaskadlar-
dan biri (yapay selaleler) yaptirilmistir. Biri havuzun bas
kisminda, digeri ise seranin ortasindadir. Havuzun kena-
rinda, agac dall motifli ¢ kopra ile karsi kiylya gecis sag-
lanmis, ayrica tastan 6rme ayaklarla tasinan suni maga-
ralar (grottolar) vardir. Has Bahce dizeni 8. ytizyl Uzak-
dogu etkisine sahip olmasina ragmen, 19. ylzyll ingiliz
bahcelerindeki, ortasinda havuz olan ada 6rneklerine sa-
hiptir.

Saray Marangozhanesi tarafindan imal edilen, padisa-
hin, bizzat resmini cizip tarif ettigi banklar, kanepe ve
koltuklarin yani sira, ic Bahce'de ayrica bir de tenis sa-
hasi vardi. Havuz boyunca buttnuyle i tarafa nazir gu-
zel sanatlarin dallarina ayrilmis, kosklerdeki odalarin biri
resim salonu, bir digeri fotograf atélyesi, biri de muzik
salonu olarak kullanilirdi.



Yildiz Sarayi'nda en eski yapi, 1805 yilinda Sultan lll. Se-
lim tarafindan yaptirilan Osmanli Rokoko Uslubundaki
cesmedir. Govde kismi ve kaidesi mermer olan cesme-
nin catisi, ahsap Gzerine kursun kaplamadir. Késelerde
dort kucuk, ortada bir blytk sogan kubbeden olusan
cesmenin ayni olan dort cephesinde akan muslugu var-
dir. Su kanali, cesmenin sacaklarindaki yagmur suyunu
toplamak amaciyla yapilmistir.

Cesmenin 10 metre guneyinde, 1878 tarihinde Sultan
Abdulhamid tarafindan 5 vakit ezan okunan bahceye
mermerden bir namazgah yaptirilmistir.

Sultan lll. Selim Cesmesi

Has Bahce

Has Bahce’deki agaclar arasinda salkim, nadide cins-
ten vanilyalar, s6gut, citlenbik, manolya, cinar, erguvan,
menengic, gdknar, beyaz ve siyah cinsten bambularin
yani sira Sultan Abdilhamid’in italyan bahcivani Romeo
Scanciani'nin dikip buytttigu bircok kamelya agaclari
da vardir. ic Bahce’de krizantem, karanfil, gtil, yasemen,
lale, zerrin, hanimeli, nergis, menekse, zambak gibi ce-
sit cesit cicekler birbirleriyle adeta rekabet ederdi. Kis
Bahgesi’'nde kuslar serbest olarak saliverildiginden dal-
dan dala ucar, gagalari ile kiymetli agac ve fidanlari ze-
delerdi. Zarar géren agaclarin degistirilip yeniden di
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kilmesi icap ediyordu. Saray bahcelerinin birinde, bozu-
lan nadir nebatatlar icin hususi bir limonluga “Nebatat
Hastanesi” yapilmisti ve her turld usulle tedavi edilen
bitkiler burada yeniden canlandiriimaya calisilirdi. Kis
Bahcesi'nde 6ten nadide cinslerden cesitli kuslar, sUs-
It kafesler icinde dallara asili dururdu. Has Bahcede her
cins kus vardi. Bunlar arasinda tavuslar, stltnler, Sultan
Hamid'i gortince “cok yasa padisahim” diyen papagan-
lar, guvercinler bulunurdu. Hinkar'in gnlik hayatin-
da degismeyen bir adeti kuslarini, papaganlarini ziyaret
edip, onlari yemlemekti.
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Cihannama Késki

Yildiz Sarayi Has Bahce Kebap Koski

Kebap Késki (Kameriyeler): Sultan Abdtlhamid tarafin-
dan yaptirilan, biri rustik altigen yildiz planli, Ill. Selim
cesmesinin yaninda, digeri de metal sekizgen plan Uze-
rinde Cihanniima Koskd'nin yakininda metal iki kame-
riye vardir. Kameriyeler kum, cimento, su karisimi harcin
birbirini saran ahsap dallar formunda tasiyici kisimlar-
da demir kullanilarak yapilan tek katli pavyon yapilardir.

Ada Késki: Sultan Abddlhamid-i Sani tarafindan, ha-
vuz kenarindaki filikasina binip, havuz Gzerindeki ada-
da kahve icip dinlenmek maksadiyla yaptiriimistir. B-
tln bahceyi gozler énlne seren, tek katli, oturma ve
ocak bolumu olan tek katl pavyon yapidir.

Cihanniima Késki: icBahceicinde Sultan Abdiilhamid’in
dinlenmek maksadiyla yaptirdigi kargir yapi. Bodrum,
zemin katinda mutfak, birinci kat ve cati katindaki
camekanli odadan padisahin Bogaz'i, Marmara'yl ve
yarimaday! Zeiss marka durblnlyle temasa ettigi dort
katli, sivri besik catili blyukce bir kosktur. Tavanlari ci-
cek ve manzara resimleriyle stslt, duvarlari kalem isle-
ri ile bezelidir.

Mize: Yildiz Sarayi'nin degerli esyalarinin sergilendigi
bir mize Has Bahce'nin icinde yer alirdi. Sultanin yir-
mi besinci ctlts yili sebebiyle yabanci memleketlerin
hukamdarlari, kiymetli hediyeler géndermistir. Sergile-
nen kiymetli esyalardan bazilari sunlardir: Padisah ol-
dugu zaman Avusturya imparatoru’nun hediyesi olan
(A.H logolu) Fischer fabrikasinda yapilmis bir cift vazo,
Alman imparatoru’nun “Aramizdaki dostlugun hatira-
si” diyerek hediye ettigi altin bir tabaka ve baston var-
dir. Rus imparatoru'nun hediyesi camekanli bir dolap
icinde Uzerinde altin ve pirlanta islemeli tugra ve ar-
mall kutu icine yesim tasindan yapilmis muhtelif par-
calar, imparator Napolyon tarafindan hediye edilen la-



civert renkli dort diizine Sevre tabaklari vardir. iran Sahi
Muzaffereddin’in ziyarete geldiginde hediye ettigi, tze-
rinde ‘L4 ilahe illallah, Muhammedun Resulallah’ yazan
bir cekmece icinde Kur'an-1 Kerim, ecdattan hatira du-
var saatleri, mucevher islemeli zirhlar, resim, minyatdr,
mucevherle ciltlenmis kitaplar, cep saatleri, yesil mer-
merden esyalar, ziynet esyalari ve micevherler vardir.”

Husasi Ahir: Sultan Hamid'in, Yildiz Parki Dis Bahce-
si haricinde bir de Selamlik Bahce'sinde ahiri vardir. Gri
ve beyaz renkte 12 Arap ati bahcede serbestce dolasir,
usta bir binici olan padisah, at binme egzersizlerini bu
bahcede yapardi.

Dis Bahce (Yildiz Korulugu)

Hunkarin ve yakin cevresinin kullandigi, Sultan Abdu-
laziz tarafindan Ciragan Sarayi'nin “Mabeyn Bahcesi”
olarak anilan ve gtinimuzde Yildiz Parki olarak bilinen
en buyuk saray bahgesi olan koruluktur. Sultan Abdla-
ziz ilk olarak Malta Késki'nd, sonrasinda tulanf bir golu
ve miintehasina kagir bir bina olan Cadir Késkii'nl insa
ettirir ve bahcede Avrupa’daki hayvanat bahcelerini
aratmayacak binalar viicuda gelir. Yapma agaclar icinde
tel kafeslerde her iklim yasayabilecek kuslar icin yuvalar,
vahsi hayvanlar icin btytk demirlerle 6rult kafesler ile
fil, aslan, kaplan gibi hayvanlarin heykelleri bahceyi stis-
ler. Sultan Il. Abdilhamid padisah olduktan sonra bah-
ce etrafindaki arsalari satin alarak korulugu genisletip,
Yildiz Sarayi'na bagli dis bahceler haline getirtir.

Dis Bahce'de guvercinlik, tavukluk, meyve bahcele-
ri, limonluk (sts seralar), hayvanat bahceleri ve kisla-
lar insa edilmistir. Sultan Hamid icin turfanda bamya
ve cilek yetistirilen husGsi sus serasi da vardir. Sultan
Hamid'in hususi limonlugudur. Burada, turfanda bam-
ya ve cilek yetistirilirdi.

Yildiz Sarayi Saatli Késk

Dis Bahce'de 1860 yilinda Alman Schlef bahcevanbasi ol-
mus, 1862 tarihinde Avrupa’dan getirttigi agaclarla Al-
man Vienhild bahcede calismis, meyve agaclariyla ve bos-
tanlarin son eksiklerini italyan Skesioni, geri kalan eksiklik-
leri, Alman Koch kardeslerle babalari Heinrich ilgilenmistir.
Yabanci calisanlar disinda Tatar Zeynel Aga, Adil Aga, Ne-
cip Aga gibi Turk bahgevanlar da gérev almiglardir®

Malta Késkd: Sultan Abdulaziz tarafindan mimar Sar-
kis Balyan'a yaptirilan iki kath, Yildiz Parki'nin sag te-
peligine insa edildigi icin Bogaz'in batun guzellikleri-
ni goézler 6niine seren, Ciragan Sarayi'nin cihannima-
si sayllan pavyon binadir. Bu kdskte Sultan V. Murad
sehzadeligi sirasinda ve Abdulhamid-i Sani padisah ol-
duktan sonra meydana gelen Ali Suavi olayl sonrasi
ikinci kere annesiyle ikamet eder. Malta Koskd, bah-
cesinde kurulan cadir sayesinde bir tarihi olaya “Yil-
diz Mahkemeleri”ne sahitlik eder. Il. Abdtlhamid ta-
rafindan Yildiz Sarayi'na baglanan kosk, saray halki-
nin mesire, dinlenme ve ziyafet salonu olarak kullani-
lirdi. Her cephesi U¢ bdlum olarak tasarlanmis kdskdn
dort kapisi vardir. Denize nazir olan kapidan iceri giril-
diginde dort kosede kugu motifleriyle stslt cesmenin
agzindan akan su ile dolan mermer biyuk havuzlu bir
salon goze carpar.

Cadir Koskd: Sultan  Abdulaziz tarafindan  Sarkis
Balyan’a yaptirilan Mecidiye Kapisi'ndan girildiginde
Yildiz Parki'ndaki sol tepeliginde dinlenme amaciyla
insa edilmis zemin kat Gzeri tek katli pavyon kosktur.
Koskdn tavan suslemeleri, pencerelerdeki oyma iscili-
gi, dort cephesindeki birbirinden farkli manzarasi koske
ayri bir guzellik katar. Késkte istanbul'a geldigi zaman
Prens Henry kalmis ve Yildiz Mahkemesi saniklari bu bi-
nada sorguya cekilip hapsedilmistir.



Acem Kosku: Yildiz Parki’nin Mecidiye Kapisi'ndan igeri
girildiginde Sultan Il. Abdtlhamid Han tarafindan, ken-
disini ziyarete gelecek olan iran Sahi Muzaffereddin’in
kabult icin yapilan tek kath pavyon binadir. Késk, Sul-
tan Resat zamaninda yiktirilmistir.

Hayvanat Bahgesi: Acem Koski'nln eski yerine Sul-
tan Abdulaziz zamaninda yapilan hayvanat bahcesi Sul-
tan Abddlhamid déneminde ihya edilmistir. Bu bahce-
de Habesistan imparatoru'nun hediyesi bir ¢ift zebra,
devekuslari, ztirafalar, maymunlar, geyik ve gazaller, ta-
vuk ve sdltnler, tavsanlar, koyunlar, en iyi ve nadir renk-
te papagan, kanarya, gtvercin, dudu, kumrular, képek-
ler, Sultan’in sevdigi ve 6zel yeri olan Ankara kedileri ve
golge yuzen g6z alic kugular vardi. Bu hayvanlarin ta-
biatlarindan anlayan bakicilar vardi. Képek hastanesi ve
hamam da hayvanat bahcesi icindedir. Bu hayvanlarin
bazilarini huktimdarlar hediye amacli géndermistir.

Has Ahir: Saray ve padisahin atlarinin yetistirildigi ahir
ve manej Dis Bahce'dedir. Zat-1 Sahane’nin Cuma se-
lamhiginda kullandigi iki beyaz Avusturya atiyla Ahirlar
Emiri, diger kisrak ve beygirlerle siyah beyaz giyimli se-
yisler ilgilenirdi. Ahir o dénemin modern usullerine uy-
gun olarak tanzim olunmus ve gelen yabanci konukla-
ra cesitli cinste at ve aygirlar teshir ve temasa edilmistir.

Bahgivanbasi Késki: Yildiz Parki Dis Bahge'sinde yer alan
Abdulhamid-i Sani tarafindan bahcevanbasi Sesvter’in
ikameti icin yapilmis olan, orta kati eski silahlarin sergi-
lendigi muze olarak kullanilan ve Sultan Resat'in ziyafet
davetlerini verdigi kosktar.®

Sale Kasr-1 Himaydan Sirma Salon

e YA i
Yildiz Sarayi Talimhane Késki 1880 — 1893

Talimhane Késki:Sultan Abdulhamid tarafindan Alman
Imparatoru’nun resmi gecitleri rahat izlemesi icin yapil-
mistir. Sultan’in kick kdsklerin yapimiigin buldugu sis-
tem soyledir: Binanin iskeleti olusturulduktan sonra tel
ile kaplanip Uzeri cimento ile kaplanir. Bu kosk prefab-
rik usulle yapildigi icin U¢ glinde insa edilmistir. Hinkar
bazi aksamlar bu koske gidip askerlerin talimlerini izler,
yemeklerin tadina bakar, eksik bir sey oldugunda uyarir-
di. Késk, Sultan Vahiddiin zamaninda yikilmistir.

Sale Kasr-1 Himayun: Sultan II. Abdulhamid tarafin-
dan Alman imparatoru’nun tesrif ve ikdmeti icin Sarkis
Balyan'a farkli zamanlarda yaptirilan birbirine bitisik iki
bolimden meydana gelen késktiir. Adini isvicre’de bu-
lunan ahsap, catisi dik, kiictik dag evine benzedigi icin
“chalet”den alir. ik boltim olan Sale Koskt, Alman im-
paratoru Il. Wilhelm'in 1889 tarihinde kabult icin, ikin-
ci kisim olan Merasim Késkii ise 1899 yilinda imparator
ve esinin ikinci ziyaretlerinde ikametleri sebebiyle insa
edilmistir. Osmanli konut gelenegine uygun olarak ya-
pilan binanin Sale Késkd harem, Merasim KoskU ise se-
lamlik olarak kullaniimistir. Sultanin Dairesi ile Sale Kos-
ki arasinda uzun yol denilen bir koridorla gecis saglan-
mistir.

iki kath yari kargir késkiin toplam oda ve salon sayi-
si 64'tlr. 1 numarali kdskin en goérkemli salonu 406
metre kare genisligindeki blylk salondur. Simetrik ola-
rak siralanan 6 kapiya mukabil, 1 de yanda olmak tizere
toplam 7 kapisi vardir. Kapilar arasindaki 3 merdiven alt
kat ile Gst kat arasindaki baglantlyi saglar. Boylari 2-3
metre civari olan 11 adet cini soba, Yildiz Cini fabrikasi-
nin mamultdur. Kosk stislemelerinde Rokoko, Barok ve
islam? motifleri yansitan kalem isleri ve desenlerle tezyin
edilmis, odalarin mastemilati milletlerin usullerine uy-
gun esya ve gerekli objelerle désenmistir. Ikinci katta-
ki koridorda sirali dolaplarin iginde saray kushanesinde
olen kuslarin ucuyor havasi verilerek icleri doldurulmus
sekilde teshiri yapilirdi. Késke Cumhuriyet doneminde
numaralar verilerek Merasim Koski'ntin en biyuk ka-
bul salonu 1 olarak numaralandiriimis, Sale Késki'niin
en alt kati 64 numara ile son bulmustur.

Yildiz Cini Fabrikasi: Sultan Il. Abdilhamid tarafindan
hususi mimari Italyan D' Aranco’ya 1890-1892 tarih-
leri arasinda sarayin porselen tabak ve kase ihtiyaclari-



Sale Kasr-1 Himayun (Merasim K6sku)

ni karsilamanin yani sira Anadolu’da gerileyen Turk el
sanatinin gelistirilip yasatilmasini da saglamak amaciyla
Dis Bahce'nin dogu kismina insa olmustur. istanbul’da
kurulan Beykoz'dan sonra ikinci porselen fabrikasi,
Fransa Blylk Elcisi Paul Cambon’un araciligiyla Sevre
Fabrikasi’'ndan getirilen bir usta ve birkac isci ile Gretime
baslayan fabrikanin ilk bas desinatoérii Garabed Atam-
yan, fabrika mudurt ise Date isimli bir Fransiz'dir. Sara-
ya baglh fabrikalarin en masraflisi olmasinin sebebi por-
selenin ham maddesi olan kaolinin, kullanilan kalipla-
rn, ¢ini mihendislerinin ve feldspatin Fransa’daki Sev-
re Fabrikasi'ndan geliyor olmasiydi. Satoyu andiran, iki
kule ortasinda kemerli bir kapisi, duvari kirmizi sirli tugla
ile 6rult fabrikanin plani eski bir Osmanli ttfegini andi-
rir. Uc boélumden miitesekkil fabrikanin muddiriyet kismi
onde cgen sekilde yapilmis olup, atélye ve firin kisimla-
ri da oldukca genistir.

1894 tarihine yasanan biiytk istanbul depreminde tah-
rip olan fabrika onarilarak tretime yeniden baslar. 1894
imalata baslangi¢ olarak kabul edilir ve eserlerin arka-
sinda 1312 H. yazilidir. Bu tarihten sonra yapildigi ta-
rih ayri olarak yazilir (1312 sene 6, 1312 sene 10) Yil-
diz Fabrika-i Himayun’un amblemi ay yildizdir. Eserle-
rin hepsinde tarih, damga ve sanatcinin imzasi bulunur.
Genellikle yesile boyanan porselenler zaman zamanda
altin yaldizla stslenir. Uretime baslandiktan sonra triin-
lerde cogunlukla Osmanli armasi kullanilmis, Sultan
Abdulhamid’in tugrasi ve muhur olarak da kullandig
Arapca Ayin ve Ha harfleri, Latin harfleriyle sultanin A.H
olan isim bas harfleri de eserlere kazinmistir. Bu arma-
Il porselenler arasinda fincanlar, tabaklar, vazolar, duvar
tabaklari, levhalar yer alir.

Bu yazinin ilk bolimi 9. sayimizda yayinlanmistir.
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Yazi: Omer Faruk DERE

Yari Uslaplastirilmis hercai menekse. O.Faruk DERE

ah'tan Guzel Kim Boyayabilir?

Hangi yolla yapilirsa yapilsin ebr(i her daim insanligi biiyiilemeye devam edecektir. Mislimanca eser verebilmek igin,
once islam’i derinlemesine kavramali, Miisliimanca diistinebilmeli, hikmet nazariyla bakabilmeli, baktiginin ardinda-
ki mutlak iradeye ram olarak, ilahi giizelligin ummanina yelken acmalidir. Ancak o zaman islam sanatinin tarihi mira-
siyla saglam kopruler kurabilecek ve hilkati korti kortine taklitten kurtularak gelenegine uygun eserler iiretebilecektir.

EbrG sanatimizin tarihini eldeki belgeler 1siginda bes
asir geriye kadar takip edebilmekteyiz. Bu cografyada
bes asirdir ebricular tekne Gzerinde hayallerini ytzdur-
mektedirler. insanlarin hayallerine, inanclari, ictimaf ka-
bulleri ve hayat gayeleri yon verir. Yasadigi toplumdan
soyutlanmis bir sanatci distinilemez. O, his ve heyeca-
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ni hayattan ve hadiselerden alir. icinde yasadigi toplu-
mun batun dinf, milli ve ahlaki degerlerini eserlerinde
gérmek mimkindar.” Diger bitun islam sanatlarin-
da oldugu gibi ebrl sanatimiz da kokli medeniyetimi-
zi olusturan kaltur ve inang degerlerine hizmet etmesi
maksadiyla kullaniimistir.



“Alevli Karanfil" Yari Gsldplastiriimis karanfil. O.Faruk DERE

Ebr( kitap sanatlarinin bir subesi olarak gelismis, ken-
disine bazen bir murakkaada yazi pervazi, bazen bir
mushafin cild yan kagidi, bazen de bir hat levhasinin
etrafinda i¢ ve dis pervaz olarak yer bulmustur. Ebr( ki-
tap cildlerinin 6n kapaklarinda cild yerine siklikla kulla-
nilmis, bu tarz cildelere ¢cehar-gase cild denilmistir. Kul-
lanilan ebralarin Gzerlerine ezilmis varak altin serpistiri-

lerek zer-efsanli ebr(, hatib ebralarinin dis sinirlarina da
altin kontur cekilerek tahrirli ebrG meydana getirilirdi.

Hat sanatinda sulUs-nesih hatlarla yazilmis kit'a for-
mundaki eserlerde nesih satirlar silis satirdan daha
kisa tutuldugundan iki yanlardaki dengeli boslukla-
ra koltuk denilir. Genellikle tezhip yapilan bu koltuk-
lara maliyeti daha dustk oldugundan uygun ebralar
uygulandigi da goérulur. Koltuklarda kullaniimak Gzere
ozel olarak hazirlanmis klcuk desenli ebrllara koltuk
ebrisu denilmektedir.

ilk basta yazili ebrilar yapmak tzere, ebrlanmasi is-
tenilmeyen alanlarin Arap zamkiyla kapatilarak tekne-
ye yatirilmasi suretiyle elde edilen akkase ebr(, gelisen
teknik imkanlarla sablon c¢ikarilarak maskelenen kagidin
tekneye birden fazla yatirilarak paftalarin renklendiril-
mesiyle yapilir olmustur. Akkase ebrd, tasarlanmis bir
desenin (yazi, minyatdr, resim vs.) ebrlyla renklendiril-
mesi oldugundan mevzumuzun disinda kalmaktadir.

Gicekli ve akkase formlarinin XX. ylzyilin baslarindan

Chiey ke

" Lale-i SGzan (Yanan Lale)" Tam slaplastirimis. O.Faruk DERE

itibaren gelismeye baslamasi ve modern resim anlayi-
sindaki abstre soyut resim zevkinin gelismesi, ebrlyu
kitap ve yazi albimlerinden duvarlara tasiyarak bir plas-
tik sanat hlviyetine tasimistir. Eski zamanlarda ebr(ya
basli basina bir sanat olarak degil, daha cok kitap sa-
natlarinin buttnleyici bir unsuru olarak bakilmistir.

Ebr0 sanatimizda desen arayislari ebréinun kesfinden
glntimUtze kadar devam eden bir sirectir. Bu strecte
gelenekten gelen “battal, gel-git, tarakl, sal,...” gibi
temel formlar asirlardir uygulanarak klasik olctlerine
ulasmistir. Ancak bu temel formlarin zemin olarak kul-
lanilip Uzerine cesitli desenlerin yapildigi “hatib ve ci-
cekli” ebralar icin ayni seyleri séylemek henliz erkendir.
Kismen bazi hatib desenlerinin bu desenin isim babasi
olan Hatib Mehmed Efendi eliyle olgunlastiriidigini ve
klasik 6lctlerine ulastigini séylemek midmkinse de ya-
kin tarihimizden gtinimuze kadar bu desenlere yenileri
eklenerek zenginlesmeye devam etmektedir.

Cicekli ebrdlar ise yirminci asrin baslarindan itibaren
gelismeye baslamis ve glinimize kadar hep “aslina en
yakin nasil resmedilebilir?” sorusuyla gelisimini devam
ettirmistir. Bu soru sonunda biz ebrlculari bir cicegin
fotografini cekmiscesine, cicege ayna tutmuscasina G¢
boyutlu goriintuleri resmetmeye kadar gétirmustar.

Cicekli ebrl yapan biz sanatkarlarin geldigi son nok-
ta “su Uzerinde cicek ressamligi” veya diger bir ifa-



Uslaplastirmanin zirvesinde bir hatib ebru, M.Dizgiinman. (Osman OZCAY Kolleksiyonu)

deyle “su Uzerinde bilimsel bitki ¢izimi yapma"dir. Baz
sanatkarlar ise cicekli ebrdlar yapmanin gereksiz ol-
duguna inanmakta ve zuhuratin fotografinin cekildigi
tekne ylzeyine mudahale etmenin yaradilisa midaha-
le etmek oldugunu dustnduklerinden ebrtinun yalniz-
ca battal olarak yapiimasindan yanadirlar.

Bu yazimizin konusu, ebrl sanatinin yorum zenginli-
ginden kaynaklanan uygulama tercihlerini yargilamak
asla olmayacaktir, aksine bu cesitliligin her birinin za-
manla birer dal haline donusecegini, ebriida temel
formlari tercih edenler, tam stilize calisanlar, yar stilize
calisanlar ve realist cicek ressamlari seklinde bir ayris-
manin zamanla olusacagini bu satirlari okuyanlara 6n-
gorl olarak sunmaktir.

Gelenegimizden gelen formlar icinde ic ice gegmis
damlalarin ince bir tel yardimiyla sekil verilmesinden
olusan hatib formu bazi bitki ve hayvan motiflerinin
tam Usluplastirilarak (stilize) tekneye yansitiimasidir.

Teknelerde kir ciceklerine benzer sekillerle ilk olarak
ac¢maya baslayan cicekler, 1917-18'li yillarda merhum
Necmeddin Okyay'in pek cok cicegi yari Usluplastira-
rak teknede resmetmesiyle yepyeni bir mecraya kay-
mistir. Ebrli sanatinda cicekli ebrli denemeleri cok es-
kilere dayanmaktadir. Necmeddin Okyay'dan 6nce ya-
pilan cicek denemeleri daha cok kir cicegi tarzinda ol-
mustur. Cok guizel 6érnekleri ortaya konmus olsa da se-
kil olarak tekamdal edisi Ustadin yaptigi uzun ve cileli ol-
dugunu tahmin ettigimiz calismalar neticesinde olmus-
tur. Cicekli ebr@larin nasil ortaya ¢iktigini hocanin ken-
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dinden dinleyelim: "Medresetl’l-Hattatin'e tanimadi-
gim bir zat gelerek cicekli ebr(i yapmami istedi. 'Efendi
beyim, bu sanatta oyle cicek filan olmaz; gerci eskiler
tecriibe etmisler ama o da cicege pek benzemez' de-
dim. Adam: 'Hoca degil misiniz? Yapmaniz lazim' ceva-
bini verince eve geldim, tekneyi kurdum; cicek sekille-
rini ¢tkarmak icin ugrasmaya basladim. O sirada evimi-
ze cok sevdigim arkadasim Hattat Macid Bey geldi. Ben
lale sekli, cikarmaya calisiyordum. Macid'im birden: 'Bi-
rader su uclar yukari dogru ceksene!" dedi. Ben haya-
timda is bilmeyenlerden o ise dair cok sey 6grenmisim-
dir. Bu da 6yle oldu. Elimdeki tek at kuyrugu kilini tek-
nenin icinde iki taraftan yukari dogru cekince sekil tip-
ki laleye benzedi. Cok heyecanlandim ve zevklendim.
Gunlerden cuma oldugu icin benim vazifeli bulundu-
gum Uskidar Yeni Valide Camii'ne gittik. Namazdan
sonra lale, suimbdul, karanfil, o mevsimde hangi cicek-
ler varsa hepsinden alip eve getirdim; onlara bakarak
ebr( teknesinde tek at kuyrugu kiliyla aynini resmet-
meye basladim. iste Macid'in o ikazi ve Rabbimin litf u
keremiyle bu is oldu...”?

Okyay'in actigi bu yol talebesi Mustafa Dizgiinman ta-
rafindan daha da islenerek giinimdize kadar devam et-
mistir. iste bu tarza “yari Usluplastinlmis tarz” diyebiliriz.

Cicekli ebrdlarin aslina en yakin resmedilmesi gayretle-
ri ebréida boyut, 1sik ve perspektif oyunlarina baglhdir.
GUNUmUz ebrdculugunda bu problemlerin hemen ta-
mami basariyla halledilmis durumdadir. Bu memnuni-
yet verici gelismeler sayesinde Tark ebrlculugu cicekli
ebr( cesitliligi yoninden diinyada rakipsiz bir konuma



yUkselmistir. Bu realist tarz cicekli ebralara da “sukdfe”
tarzi diyebiliriz.

Peki ebrll sanatinda bu tarzlarin disinda islami susle-
me sanatlarinin ruhuna uygun yeni bir tarz arayisina gi-
dilemez mi? Ebr( teknesine yalnizca cicekler mi konu
edilebilir?

Bu sorularin cevaplarinin stsleme sanatlarimzin arka
planinda aramak gerekir. islam’da tasvir yasagi Ms-
[Gman sanatclyr daima soyuta yoneltmis, bir yonlyle
kisitlarken diger bir yandan da imanina uygun eserler
vermeye sevketmistir. S6yle ki, Musliman sanatgi ken-
dini yaratan Rabbi gibi bir halik olma vehminden ve bu
vehmin doguracagi bir gizli sirkten de her zaman ce-
kinmistir. Ayrica tevhid inanci, sanatkari batin yaratil-
mislarda O'nu aramaya yonlendirmistir. Bakara suresi-

vk A [T
Su yuzeyinde farkli hatib desenleri. O. Faruk DERE
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Yari Uslaplastirilarak resmedilmis simbdiller, Fuat BASAR.

nin Ggdncd ayetinde soyle buyrulmaktadir: “O (takva
sahibi) kimseler ki, gayba inanirlar...."”

Gaybe iman eden Musliiman icin yalnizca duyu organ-
laryla idrak edilen bu fani alemin guzellikleri tatmin
edici olmamistir. O, bu diinyanin glzelliklerinin &tesin-
deki guzelliklere vurgundur. Golgeleri olusturan giine-
se ylzUinu dénme gayretindedir.

Go6zUmizle goérdigumiz bu dinya var olup yok olma
danyasidir. MUsliman sanatgl, bu kesret diinyasinin se-
killerinde fazla oyalanmaksizin fenomenlerin ic ylzu-
ne dalarak, gértndsler dunyasinin verdigi huzursuzluk-
tan kurtulup mutlak olanin verdigi huzura kavusmak
icin cabalar.

Goz dis dinyay! U¢ boyutlu olarak kavrar. GUntimuzde
gorsel medyanin hayatimizin timine olan hakimiyeti
neticesinde beynimiz gorsellikte devamli ti¢linct boyu-
tu algilamaya zorlanmaktadir. Oysaki Musliman sanat-
¢l ¢ boyutlu gortnusleri iki boyutlu olarak teknesinde
resmetmek suretiyle nesneleri canli gibi géstermekten
kacinmistir. O cani olmadigi halde canliymis gibi goru-
nen figirler elde etmek istemez. Can vermek mimkin
degilse canli gibi gbstermenin manasi ne olabilir??

Devamli olarak soyuta ydnelmis islam sanatlarinda,
nesneleri resmetmede kullanilan en énemli metot Us-
luplastirmadir (stilzasyon). Usluplastirma, objelerin do-
gadaki bicimlerinin sematiklestirilip yalinlastirilarak res-
medilmesine denir. Nesne, karakterine bagli olarak,
amaca uygun bicimde yalinlastirilir. Boylece esyanin ka-
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Mustafa Dizginman tarafindan yar Gsldplastiriimis papatya demeti. (Stileyman BERK Kolleksiyonu)

rakteri daha yalin, daha manali ortaya konmus olur. Sti-
lizasyona konu olan nesne, duyarli bir gézlem sonunda
kazanilan izlenimlere dayanilarak, benzerlerinden ayri-
lan ozelliklerini (karakterini) bozmadan girinti ve ¢ikin-
tilari cizgisel nitelige donUsttrulerek bicimlenir. Stilize
yaparken, yani sadelestirme yontemine giderken nes-
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nenin karakterini korumak ve anlasilirigini bozmamaya
6zen gostermek gereklidir. Nesneleri sadelestirerek ge-
nel cizgileri aramak, onun 6zlndeki degismeyeni kes-
fetme iste@idir. Cizgi noktalarin tek tek birlesmesiyle
olustuguna gore birbirinden ayri gibi gortinen nesnele-
rin 6zde hicbir farkinin olmadigi ortaya cikar.



islam sanatlarinda stilizsyon nesneleri, ilahi gizellikle-
rin kendisini en fazla gosterdigi bahar mevsiminden se-
cilmistir. Cicekler disinda bahar mevsimini ifade edecek
pek ¢cok nesne sanat¢inin hayal dinyasina bagl olarak
teknede sekillendirilebilir. EbrG disindaki stsleme sa-
natlarimizda kullanilan hatayi, penc, yaprak gibi bitki-
sel motifler, bulut motifi, mtnhani ve rumf gibi hayvan-
sal motifler hep Usluplastirma metoduyla stsleme sa-

-

Persfektif ve golge kullanilarak aslina yakin sekilde resmedilmis gelincik. Mahmut PESTELI

Menekse detayr. O.Faruk DERE

natlarimizda kullanilmistir.> Ebr( sanatinda da 6zellikle
hatib formlari bu tarza tam olarak sadik kalan muikem-
mel stilizasyon érnekleridir. Kadim ustalarimizin cicek
formlarina bu kadar yonelmemis olmasi hatib formla-
rinda istedikleri tatmine ulasmis olmalarindan kaynak-
lanmis olabilir. Yoksa teknik olarak enfes hatibler yapa-
bilen ustalarin basit cicek sekillerini yapmamalarini bas-
ka tarlt aciklamak mimkan gérinmemektedir.

Cicekli ebrtlarda islam sanatlarimin ruhuna uygun
GcUncl bir yol “tam Usluplastiriimis” yol olmalidir. Bu
tam stilize ciceklerde cizgi etkisi arttirilarak daha stilize
ve grafiksel formlara ulasilabilir, helezonik ve simetrik
kompozisyonlar dahi denenebilir.

Sonug olarak sunlari soyleyebiliriz. Hangi yolla yapi-
lirsa yapilsin ebrlG her daim insanligi buyutlemeye de-
vam edecektir. MUslimanca eser verebilmek icin, 6nce
islam’i derinlemesine kavramali, muslimanca dusi-
nebilmeli, hikmet nazariyla bakabilmeli, baktiginin ar-
dindaki mutlak iradeye ram olarak, ilahi gtzelligin
ummanina yelken acmalidir. Ancak o zaman islam sa-
natinin tarihi mirasiyla saglam kopriler kurabilecek ve
hilkati kort koérune taklitten kurtularak gelenegine uy-
gun eserler Uretebilecektir. "Allah’'tan guzel kim boya-
yabilir?”

1. Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, [stanbul 2010,
5.34. 2. M. Ugur Derman, Sakip Sabanci Mizesi Hat Koleksiyonun-
dan Secmeler, Istanbul 2002. 5.228. 3. Besir Ayvazoglu, Ask Esteti-
i, Istanbul 1993 4. Azade Akar-Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sa-
natlarinda Desen ve Motif, istanbul 1978.



Gelibolu Mevlevihanesi'nde
HulGsi Efendi ve Ali Haydar Bey'in
Bilinmeyen Kitabeleri

Yazi: A. Sabri Mandiraci Fotograflar: Ozcan Cikmaz

On biiyiik Mevlevi tekkesi icinde hem en genis arazi ve hem de en hasmetli semahaneye sahip olan byik ve 6nemli
mevlevihane olan Gelibolu Mevlevihanesi, yliksek sanat kiymeti iceren kitabelerin bir arada oldugu Istanbul digindaki
tek mevlevihane. Buradaki kitabelerde, HulGsi Efendi ve Ali Haydar Bey gibi dnemli hattatlarin imzasi goze carpmaktadir.

Binalarin insasina veya bazen de tamirine dair yaptirani ve
yapildigi tarihi bildiren ve cogunlukla mermer, tas, ahsap,
cini, maden gibi maddeler Gzerine oymak veya kabartmak
suretiyle islenmis yazilara “kitabe” denilmektedir. Kitabe-
lere hem tarihi, hem de estetik acidan yaklasilabilir. Kita-
beler, ait oldugu eserler hakkinda verdigi bilgiler cerceve-
sinde epigrafi (yazit bilim) tarafindan incelenir. Turk sana-
tinda kitabeler umumiyetle kdfi, celi stls ve celi talik hat-
larinda yazilmis olup, eserin ve yaptiranin dnemine gdre
devrin en muhim hattatlarinca kaleme alinmislardir. Ba-
yezit Camii'nin kitabesinin Seyh Hamdullah, Stleymani-
ye Camii'nin Hasan Celebi, Nusretiye Camii'nin kitabesi-
nin ise Yesarizade Mustafa izzet Efendi tarafindan yazl-
mis olmasi buna érnektir. Bittin bu 6zellikleriyle kitabeler

verdigi bilgilerle ve yapinin estetigini tamamlayan dekora-
tif bir unsur olmastyla énem tasiyan bir mimari elemandir.”

Bu yazimizda, konumuz olan Gelibolu Mevlevihanesi (re-
sim 1) kitabeleri ve icindeki yazilardan, tarihi ve edebi muh-
tevalarini disarida birakarak, Turk hat sanatindaki dnemle-
ri bakimindan ele alacagiz. Zira bu konuyu ve Gelibolu’da
Mevleviligi anlatan ayrintili ve faydali bir eser yayimlandi.?
Gelibolu Mevlevihanesi'nde, talik yazida son devrin bi-
yik Ustatlarindan HulUsi Efendi'nin g kitabesi ile Ali Hay-
dar Bey'in bir kitabesi yer almakta olup; tct celi talik, biri
de celi stlus hatla yazilmislardir. Ayrica imzasi olmamakla
birlikte Yesarizade'nin oldugunu tahmin ettigimiz celi talik
bir kitabeden de bahsedecegiz.

Resim 1: Gelibolu Mevlevihanesi (Makale yazarinin fircasiyla Mevlevihane’nin 1998°deki gérindsu.)



Kaynaklara gore; Gelibolu Mevlevihanesi (fotograf 1), 10
Mevlevi asitanesi® (blytk Mevlevi tekkesi) icinde hem en
genis arazi ve hem de en hasmetli semahaneye sahip olan
buyuk ve 6nemli bir mevlevihanedir.*

Mevlevihane'nin kurulusu ve tarihi ile ilgili olarak bilinenler
kisaca soyle 6zetlenebilir: Mevlevihanenin insasi 17. ylz-
yil basina tarihleniyor. Dergahin banisi Agazade Mehmet
Dede, babasi yeniceri agas! oldugu icin bu isimle taninmis
ve Mevlevi kiltiirli icinde Agazade istiva makamina ermis
az sayida kisiden biri olarak bilinmekte. istiva makami ise,
tam bir olgunluga ulasmak olarak 6zetlenebilir.> Mevlevi-
hane ve Agazade’nin ilgin¢ bir de &ykusd var: Dénemin
Kapudan-i Deryasi Ohrili Hiseyin Pasa, bir seferden do-
nerken Amirallik karargahi olan Gelibolu’ya ugramis, an-
cak hava muhalefeti nedeniyle kentten ayrilamamis. Hava
diizelip de denize acilldigi zaman birdenbire firtina patla-
mis ve geri donmek zorunda kalmis. Bu durum birkag kez
tekrarlaninca Hiseyin Pasa; “Gidisimize mani bir hal var.
Bir gonul ehlinin rizasi yok ayrilisimiza. Kim olsa gerek?
Arastinn.” dediginde bu kisinin Agazade olduguna hik-
medilerek Pasa ondan izin ve dua talep ettiginde Agazade
Mehmet Dede: “Insallah hayirlisiyla varir, bir de giizel ha-
ber alirsiniz.” demis ve Ohrili, istanbul’a vardiginda sadra-
zamliga getirildigini 6grenmis. Bu keramet Gzerine Meh-
met Dede'ye intisap etmis ve bugln yerinde saraylar yik-
selen (Ciragan) Besiktas Mevlevihanesi'ni insa ettirmis.

Gelibolu Mevlevihanesi'ne Sultan Il. Mahmut'un Hamma-
mizade Ismail Dede ile birlikte iki kez giderek ayine ka-
tildiklarini Sadettin Nuzhet Ergun‘un Turk Musikisi an-
tolojisinden &greniyoruz. Bu da gosteriyor ki Gelibolu
Mevlevihanesi'nin prestiji o.dénemlerde oldukca ylksek-
tir. Zaten aciklayacagimiz kitabelerdeki sanat kiymeti, bu
prestijin korunmasina yonelik olup, tanitacagimiz yazilar-
dan biri haric hepsi devrinin bytk hattatlarinca yazilmistir.

Mevlevihane ana binasinda yer alan Uc kitabenin tama-
mi HulUsi Efendi tarafindan yazilmistir. Bilindigi gibi Hulsi
Efendi (resim 2) daha cok talik hattinda tn kazanmakla
birlikte, stltis-nesih yazilarda da icazet sahibi usta bir hat-
tattir. Ancak bu yazilarda, talikte oldugu kadar cok eser
vermemistir. Ustadin pek cok levha, kit'a ve hilyesi olmasi-
na ragmen tasa oyulmus yazisi yok denecek kadar az ol-
dugundan (sadece Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklari Has-
tanesi kitabesi ve Kagithane yolunda bir cesme)® tanitaca-
gimiz kitabeler 6nem kazanmaktadir. Tasa oyulmus yazi-
larinin az olmasini HulGsi Efendi'nin imparatorlugun ze-
valine (cokustine) denk gelen, sanat ikbalinin talihsizligine
baglamak mumkundur.” Kitabeler dénemlerinin imar ve
sanat faaliyetlerinin somut isaretleridir.

Sézgelimi Sultan Il. Mahmut déneminin bdydk hattati
Yesarizade Mustafa izzet Efendi (Olm. 1849), bu inkilapci
padisahin imar faaliyetleri nedeniyle merhum Necmettin
Okyay'in ifadesiyle “Dunyayi yaziyla doldurmustu.”® Stp-
he yok ki Ustad HulGsi o devirde yasasa Yesarizade'den
geri kalmayacak bir biytk sanatkar idi.
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Fotograf 1: Gelibolu Mevlevihanesi (19. yizyil sonu-20. yizyil basindaki gérantisu).

Tanitacagimiz kitabelerden ilki Gelibolu Mevlevihanesi icin-
deki mermer mihrap tzerinde yer alan “kullema dehale..”
ayetinin yazil oldugu (Al-i imran Suresi 3/37) kitabedir (Fo-
tograf 2). Mihrabin ytksekligi yaklasik sekiz metre yiksek-
ligindedir. Kitabe Celi stlts hatla yazilmis olup 2,30x0,70
m. olctlerindedir ve HulGsi Efendi imzalidir. Yazinin Il. Ab-
dulhamit tarafindan yaptirilan H.1317 (1899-1900) tarih-
li tamirat esnasinda yazildidi anlasiimaktadir. Mermer Uze-
rine oyulan ve déneminde yesil zemin Uzerine altin varak-
la kaplanan yazi, son restorasyonda bronz yaldizla 6zen-
siz bir sekilde elden gecirilmis (fotograf 3) ve hattin husu-
siyetleri de bozulmustur.

ikinci kitabe mevlevihanenin semahane giris kitabesidir
(fotograf 4). Gelibolu Mevlevihanesi'nin tlirbe ve semaha-
neye zeminden birer kapi, ziyaretcilere ait mahfele merdi-
venlerle cikilan iki kapr olmak Gzere toplam dort kapisi var-
dir. Zeminde yer alan semahane ve ttirbe kapilari Gizerinde
de kitabeler olup, bunlar celi talik hatla HulGsi Efendi tara-
findan yazilmislardir.

Resim 2: Hulisi Efendi (1869-1940)



Fotograf 2: Hulsi Efendli'nin mihrals Gizérindeki celi stiltis yazisi (Al mran Saresi, Ayet 37) (Ebatlan 230x75 cm) Fotograf 3: Huldsi Efendi‘nin mihrap (zerindeki cel stiliis yaztstndakf imza bz'jl(imu' detay.

HulGsi Efendi’nin imzasinin bulundugu kitabenin (fotograf
5) metni bizzat Burhaneddin Dede tarafindan kaleme alin-
mistir. Semahane girisi Gizerindeki bu mermer kitabenin 6l-
clleri 1.95x0.65 m. olup, okunusu ise soyledir:

Eazze-i rical-i eviiyaullahtan kutb’ul arifin Agazade Meh-
met Dede Efendi hazretleri tarafindan bina ve ahiren valid-i
macid hazret-i sehriyari Abdtlmecid Han-1 Gézi Hazret-
lerinin indyet ve icazetiyle Haci Hiisameddin Dede Efendi
Ibn Ali [zzet Dede ibn Hiseyin Dede [bn Mustafa Dede’nin
sa’yiyle tahkim ve tevsi ve Mustafa Danis Dede Efendi

mustur Der nezd-i Huda baki bad. Ketebehu Hulds? guf/-
ra lehu.

Ugtinct kitabe ise tiirbe girisi Gizerinde yer alan ve 6 numa-
rali fotografta yer alan kitabe olup, burada gémult olan
ve mevlevihanenin banisi Agazade Mehmet Dede'yi dven
kitabedir. Esasen yukaridaki satirlarda kendisinden bahse-
dilen Agazade Mehmet Dede’'nin mahviyyetkarligi (hiclik
duygusu) ile kendisi de bir Mevlevi olan HulGsi Efendi'nin
tevazuu'® ve dervisane hali'" arasindaki benzerlik ve bu ya-
zilarin onca zamandir hig bilinip duyulmadan vatanin bu
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Fotograf 4: Semahane girisi kitabesi (Bu kitabe, HulGsi Efendi’'nin icazet aldigi tarihten g yil sonra yazilmistir.).

lbn Haci Hiisameddin Dede dahi miiceddeden insasina
muibaseret ve avn-i Hakkla sdye-i miberrat vaye-i hazret-i
Géazi Abdilhamit Han-1 Sanide hala Post-nisin bulunan
Burhaneddin Dede Efendi lbn Mustafa Danis Dede’nin
gayretiyle bin (ic yiiz on yedi senesinde hiisn-i hitam bul-
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Fotograf 5: Kitabede Huldsi Efendi’nin imzasinin yer aldigi bolam.
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kosesinde, bu sehitler diyarinda boyle sessiz sedasiz du-
ruslari, sanki bu iki blytk insanin bilinmek istemeyis, gay-
biyyet (kaybolma) hislerinin ahengine bir tecellidir. Zira bu
yazilari ve Ali Haydar Bey'in kitabesini ik defa 1998 ta-
rihinde, on iki yil 6nce gérdigimde hemen bir makale

Fotograf 6: Turbe girisi Uzerinde yer alan ve Agazade'yi dven Kitabe.
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Fotograf 7: Sema gazelinin Mevlevihdne icindeki kusak yazilari.”

ile_ duyurmak istemis, fakat bir tlrlti yazamamistim. An-
cak aziz hocam Prof. Dr. Ali Alparslan‘a, konuyu actigim-
da ilgilenmis ve o sirada kaleme aldigi ‘Osmanli Hat Sana-
tI Tarihi'nde bu yazilardan ilk defa bahsetmisti.'? Yazma-
ya niyetlendigim makaleyle ilgili filmler birkac defa yan-
di, yeniden cekildi, kayboldu, bir gériinmez bir el hep te-
hir etti. Bu arada hocam rahmetli oldu, makaleyi géreme-
di. Mevlevihaneyle ilgili olarak 6nemli yayinlar yapildi ve
yazilardan da ilk kez degil ama etraflica bahsedildi.’* Tur-
be kapisindaki kitabenin élctleri 1.15x0.76 m. olup; oku-
nusu soyledir:

Ne devlettir tarik-i mevileviye mintesip olmak 3
Eder kesb-i temeyylz saliki diinya ve ukbada

Ulu'l ebséra olmaz Vastfiyd bundan blytk burhan

Mataf-1 kudsiyandir tiirbe-i pak-i Agazade

Mevlevihane kubbesi icinde kusak yazisi olarak yer alan
ve Hz. Mevlana'ya ait sema gazeli olarak bilinen yazilar
ise (fotograf 7) buglin son derece tahrif edilmis durumda-
dir. Kanaatimce HulGsi Efendi'nin kitabeleri yazdigi tarih-
ten sonra 1908 yilindaki tamirat esnasinda yazilan veya ta-
mir edilen bu kusak yazilan o tarihlerde de sanat kiymeti
tasimaktan uzakti.

Zira batidaki avlu tag kapisinin i¢ yuzinde yer alan ve
dergahin, asiklarin ikinci kabesi haline geldigini soyle-
yen kitabe, bu onarim sirasinda yazi ve sanat endisesi-
nin 6nceki onarimlara gore zayifladigina, hatta kalktigi-
na delildir. Il. Mesrutiyet'in ilan edildigi tarihe ait (10 Tem-
muz 1324/23 Temmuz 1908) kitabe (fotograf 8) Gelibolu
Mevlevihanesi'nin biytk hattatlarca yazilan sanatl yazilar
devrinin bitisini haber verir gibidir. Burada kusak yazilarina
iliskin bir degerlendirmemi de aktarmak istiyorum: Mevle-

Fotograf 9: Gelibolu Mevlevihanesi’nin restorasyondan sonraki dis goranima.

Fotograf 8: II. Mesrutiyet dénemindeki tamiratta yazilan ve Talik yazinin hususiyetierinden yoksun olan kitabe.

vihanenin icinde, kubbede kusak yazisi seklinde yer alan
sema gazelinin halihazirdaki bozulmus seklini son resto-
rasyona baglamak kanaatimce dogru degildir." Zira 1998
tarihinde restorasyon henliz devam ederken de kusak ya-
zllari simdiki haline yakin derecede bozulmus ve sanat kiy-
metini tamamen kaybetmis haldeydi. Belki son restoras-
yon bunu bir derece daha bozmustur denilebilir. Saniyo-
rum ki kusak yazilari da 1908 tarihli restorasyonda elden
gecirildi veya yeniden yazildi. Zira ayni tarihli bati kapisi ic
ylzUnde yer alan ve sanat kaygisindan uzak bir el tara-
findan yazilan kitabeyle bu kusak yazilari biytk bir ben-
zerlik gostermektedir. 1994-2005 restorasyonunun konu-
muz (fotograf 9) acisindan en buyuk eksikligi ise kitabeler-
deki bu degerli yazilarin hicbirinin bakimlarinin yapilmayi-
sl ve varaklanmayisidir.

Sema gazelinin Yenikapi Mevlevihanesi icinde yer aldigi ve
ayni akibetin oradaki yazilarin da basina geldigini biliyo-
ruz.’

Tanitacagimiz dordincl kitabe (fotograf 10), batidaki tag
kapinin dis yuiztndeki kitabedir ve dlclleri 1.93x0.76 met-
redir. 19. yUzyilin blytk hattati Ali Haydar Bey’e ait olan
bu kitabeden de simdiye kadar ayrintili bir sekilde bahse-
dilmemistir. Kitabe yedi satir GZerine on U¢ beyitten olus-
maktadir. 1267 (1850-1851) yilindaki tamirati anlatmak-
tadir. Kitabenin Gzerine oturtuldugu demir kasnak zaman-
la paslanarak genislediginden mermeri orta kenarindan
patlatmis vaziyettedir. Tanitmaya calistigimiz kitabeler igin-
de en harap halde bulunan kitabe bu kitabedir. Ali Hay-
dar Bey'in Dolmabahge rihtimindaki kitabesinin'® basina
gelen, ne yazik ki bu kitabenin de basina gelmekte olup,
yazi, kazindigi mermerin ufalanarak doktlmesi nedeniyle
harap olmak Uzeredir.

Fotograf 10: Ali Haydar Bey'in batidaki tag kapinin dis yizinde yer alan ve pas nedeniy-
le catlayan kitabesi. Kitabedeki kahverengi renkli bolim, pas lekesi olup midahale edilerek
kitabe koruma altina alinmazsa muhtemelen kirilacak bolim olacaktir. -




Fotograf 11: Dogudaki tac kapinin (zerinde yer alan ve Yesarizade Mustafa [zzet Efendi’ye ait olmasi muhtemel kitabe.

Besinci kitabe Mevlevihane’nin dogu yéniinde yer alan tag
kapi Uzerindeki kitabedir (fotograf 11) ve sanat kiymeti ol-
dukca yuksektir. Olciileri 2.30x0.75 m. olan ve lzerinde
imza olmayan bu kitabenin tarihi 1256 (1840-1841)'dr.
Ortasinda giines i1sinli tugra bulunan; ancak daha sonra
tugrasi kazinarak tahrip edilen bu kitabenin hattati tahmi-
nimizce Yesarizade Mustafa izzet Efendi'dir. Gerek tarih,
gerekse yazinin hususiyetleri bu hattin o dénemde ancak
kendisi tarafindan yazilabilecegini dustindtrmektedir. Ki-
tabenin okunusu soyledir:

Séh-1 dlem Hazret-i Abddlmecid Han'in heman/ Oldu
zahir def'aten asar kim bf istibah

Kildi ezctimle Gelibolu’da bu cilvegehi/ Mahz-i lutfiyle
bina ol daver-i enciim sipah

Pek harab olmus idi el-hak dil-i ussék-ves/ Emr idtip imar
ve insasin seh-i lem penah

Yaptirip bu dergeh-i dzadeyi latfeyleyip/ Eyledi dzade
gamdan bizleri ol padisah

Rasena kilsin serdy-i kalbini her dem Huda/ Yapdigiycin
héne-i ussaki zill-i ildh

lki misrédan cikip Azmi birer tarih-i tam/ Etsin erbab-1 hi-
ner bir bir hesab-1 sal G méah

Yaptirip Abddlmecid Han sélikdna cay-1 gah/ Ehl-i vecde
oldu bir cay-1 safd bu hdnkah (1256)

Bugiin ayakta olmayan minareli mescit, dervis hiicreleri,
selamlik ve harem dairesiyle ayrilan bolimdin girisi Gzerin-
deki bu tac kapi Uzerindeki kitabenin, saniriz Mevleviha-
ne binasinda oldugu gibi baska bir kitabeyle daha devami
vardi ve imza belki de orada yer aliyordu. Yukarida agikla-
digimiz gibi HulGsi Efendi'nin iki kitabesinden sadece bi-

«Fotograf 12: Yesarizade Mustafa [zzet Efendi’ye ait olmasi muhtemel kitabeden detay.
r,

rinde imza yer almaktadir. Ancak ikisinde de tarih mevcut
oldugundan onun eserleri oldugunu soyleyebilmekteyiz.
Muhtemelen Yesarizade de ayni yere birden fazla yazi yaz-
mis ve sadece birine imza atmisti. 12 numarali fotografta
detayi gorilen fevkalade glizel yazinin imzasiz olusu bizce
bu sekilde yorumlanabilir.

Tanitmaya calistigimiz ve Gelibolu Mevlevihanesi'nde
(1908 tarihli olani haric) yer alan bes adet kitabe Turk hat
sanatinin en blyUk hattatlarina aittir. Tag kapilar Gzerin-
de yer alan mermer alinliklar bugiin mevcut olmadigin-
dan dolayi tac kapilarin icine yagmur ve kar sular gir-
mekte ve asadlya dogdru sizarak duvari tahrip etmektedir.
Yesarizade'nin ve Ali Haydar Bey'in kitabelerinin yerlestiril-
digi duvardaki demir aksam, bu tahribatin neticesi olarak
paslanarak kitabelere de zarar vermeye baslamisti. Ozel-
likle Ali Haydar Bey'in yazdidi kitabenin bir béluma catla-
mis ve bu catlak neredeyse kirlarak diismek Uzeredir. Ki-
tabenin icine yerlestirildigi demirde meydana gelen yogun
paslanma nedeniyle, korkariz ki, yeni catlak ve kirilmalar
olusacaktir. Kitabeler olumsuz hava sartlarinin yarattigi
tahribattan buglne kadar fazlasiyla etkilenmislerdir ve bu
nedenle acilen midahale edilmeyi beklemektedirler. Tarih-
sel dnemlerinin yani sira'sanat kiymetleri de g6z éntine ali-
narak korunmali, temizlenmeli ve varaklanarak sanat me-
raklilarin ilgisine sunulmalidir. Zira bu élctide yiksek sanat
kiymeti iceren kitabelerin bir mekanda ve hep bir arada ol-
dugu bir érnege -istanbul disinda- sadece burada, Gelibo-
lu Mevlevihanesi'nde tesaduf edilmektedir. Bu acidan ba-
kildiginda eserlerin 6nemi daha iyi anlagiimaktadir.

DIPNOTLAR 1) Ali Alparslan, “Kitabe” , TDV Islam Ansiklopedisi, Ankara, 2002, Cilt:20,
s570. 2) Gulgan Erisen Yazici, Gelibolu Mevievihanesi ve Gelibolu‘da Mevlevilik, Canakkale,
2009 3)Abdlilbaki Gélpinarl, Meviana’dan Sonra Mevievilik, Istanbul, 1983, s. 334 4) Bari-
huda Tanrikorur, Gelibolu Mevievihanesi, slém Ansiklopedisi, C: 14, s. 6 5) Abdlilbaki G6lpi-
narli, a.g.e., s. 314 6) M. Ugur Derman, Kubbealti Mecmuasi, Yil: 9, Sayi: 1, s. 53 7) M. Ugur
Derman, Lale Mecmuasi, Sayi: 7, s. 20 8) Hulusi Efendi’nin A.Sabri MANDIRACI tarafindan
yapilmis yagliboya portresi. 9) Ali Alparslan, Unlii Tirk Hattatlar, Ankara 1992, s. 124 10)
Sn. Ugur Derman’in merhum F. S. inan‘dan naklen bahsettigi o muhtesem kissa buna delil-
dir. Bkz. M. Ugur Derman, Kubbealti Mecmuasi, Yil: 9, Sayi: 1, s. 32 Blytik alim merhum
Abdlilbaki Gélpinarli da Hullsi Efendi'nin tevazuunu s6yle nakletmektedir: “Meviana’nin
“Baza baza...” rubaisini rahmetli hattat ve essiz talik yazar Hulsi'ye yazmasini rica etmis-
tim. Sonradan Mesnevi-han oldugunu égrendigim bu zét-1 serif —bilmez gibi- rubainin me-
alini sormus, fakiyri de séyletmisti. Tasavuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasézleri, Istan-
bul, 1977, 5. 37. 12) Prof. Dr. Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Istanbul, 1999, s. 182,
178 13) Gulgan Erisen Yazici, yukarida adi gecen calismasinin 85. sayfasinda bu yazilardan
hat tarihlerinde bahsedilmedigini belirtmektedir. Oysaki merhum Prof. Dr. Ali Alparslan ho-
camiz Osmanli Hat Sanati Tarihi adli eserinde bu yazilardan bahsetmisti. Bkz. Osmanli Hat
Sanati Tarihi, 5. 182, 178 14) Orhan Altug, Canakkale ili Dederleri Sempozyumlari Bildirileri
25-31 Agustos 2008, Canakkale, s.167-189 15) M. Ugur Derman, Lale Mecmuasi, Say:: 7,
s. 20 16) M. Ugur Derman, Lale Mecmuasi, Say:: /, s. 20
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