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Sanatgl, birikimiyle sekillenir!

Modern diinya bizi harcamaya 6zendiriyor. Strekli tasarruf cagrisi
yapanlar bile, aslinda nasil dogru harcama yapabilecegimizi
6gretmenin derdinde.

Oysa tiketmenin sonunun tikenmek oldugunu anlamak icin agir
bedeller 6demek gerekmiyor.

Hayati anlama ve varligi anlamlandirma gayretinde olanlar, yok
olup gitmemenin yolunun dolu olmaktan gectigini iyi biliyor.
Dolmak icin, 6ncelikle bos oldugunu kabul etmek ve dolmaya
hazir olmak gerekiyor.

Sanatgl, dolabilme kabiliyeti olan insan olarak, Uretebilmek icin
biriktirmek zorunda oldugunun farkindadir. O, kendisini dolduracak
kanallarla bagini hicbir zaman kesmez. Yarinlara kalabilmek icin
didnden gelenleri biriktirip Gzerine yeni seyler koyabilme pesindedir.
Derdinin aslinda dermani oldugunu bilir. Engin ruhuyla kesfettigi
kanallardan beslenir ve biriktirdikleri ile sekillenerek yeni eserler
dretir.

ISMEK EI Sanatlari Dergisi olarak 17 sayidir biriktirmenin,
Uretebilmenin olmazsa olmazi oldugunun farkindayiz. Sanat ve
disince dinyamizda yarinlara kalacak olanin, biriktirdiklerimizden
tasanlar olacagini umuyoruz. Her sayimizda birbirinden degerli
konu ve konuklarla medeniyetimizin kaltarel Grinleriyle tanisiyor,
disince dinyamizin izlerinin pesinde uzun yolculuklara ¢ikiyoruz.
Bizlerle bu yolculuga cikma cesareti gdsteren yazarlarimiza ve
biyik ilginizden dolayi sizlere tesekkiir ediyoruz. ISMEK ilginizle
daha da guzel.

Mutlu ve huzur dolu yarinlarda Gretebilmenin mutlulugunu hep
birlikte yasayabilmek dilegiyle...

Muhammet ALTINTAS

Michal Trpak




BU
SAYIDA

Mavi Rengin Ressami
Devrim Erbil

Semra UNLU

Ord. Prof. Dr.
A. SUheyl
UNVER'in
Tezyinati

Semih IRTES

Osmanli
Sultanlarinin
Dua Kalkanlari

irem GUVEN

Hocalarin
Hocasi

Prof. Dr.
Emin BARIN

Semra UNLU

San’at
Uzerine
Dustnceler

Saadettin OKTEN

Bati'yi Aydinlatan islam
DUsunura Ibn Rusd

Prof. Dr. Bekir KARLIGA

Aslini
Kiskandiran
Minyattr
Kizkulesi

Ugur SEZEN

Gelenekli Sanatlarin
‘inci’ MUzehhibesi
inci Ayan Birol

Fatma YAVUZ

Tarihi Eserler
Bakir
Maketlerde
Yeniden
Hayat Buluyor

Fatma YAVUZ

e v
o bt -

it

-L]l*\ et =N

IR R L cl ]

Dundar Tahsin
Aykutalp'in
Ardindan...

Yrd. Dog. Dr. Celalettin KARADAS

Bedri

Rahmi
Eytboglu’nun
Yadigari
Kalamis
Yazmalari

Doc. Dr. Pinar YAZGAC

Bazi Buyuk
Selcuklu
Minarelerinde
Stsleme
Planlari

Prof. ilhan OZKECECI

Mtcevherde
Kaltarleri
Bulusturan
Ozgin
Tasarimlar...

Ayse CAL

Hat Sanaltlnda
Mesk ve Icazet

Prof. Dr. )
Abdtilhamit TUFEKCIOGLU

Sultan Ahmet
Camii’'ndeki
Harem-i Serif
Tablosu ve
Ressaminin
ilging Hikayesi

Fatih TIGLI

Sanat Hayatinin
41. Yihinda
Hattat Yusuf Sezer

Hamza ASLAN

ISMEK'ten
Birbirinden
Guzel

10 Sergi

Nazli BUGDAYCI

Bir
Ozgurlesme
Tarzi Olarak
Sanatta
Perspektifsizlik

Omer LEKESIZ

Sarayin
Bilinmeyen
Ressami;
Sultan
Abdulaziz

Mutia SOYLU

Hidiv
Ailesinin
Bogazici'ndeki
ilk Hediyesi:
Beykoz Kasri

Prof. Dr.
Stleyman KIZILTOPRAK

"islam
Istanbulu"nun
Tapulari

Stileyman Zeki BAGLAN




| "ﬂ_

Baglan'dan...

Sevgili Istanbullular,

Modern dUnyadaki toplumsal degisimler milletlerin
hayatlarinda dnemli degisikliklere yol acmistir. Hayatin
her alanina yansiyan bu sekillenmeden dogal olarak sanat
da nasibini almistir. Sanata olan bakisimiz ge¢misten
glnumdize kadar pek cok evreden gecmistir.

Sanat tarihgisi Herbert Read'in ‘Guzellik duygusunun
maddeye yansimasl’ seklinde tarif ettigi sanat, elbette
zaman icerisinde ilerlemeyi ve gelismeyi gerektirir. Ancak
bu ilerleme ve gelisme, gelenekten butlndyle kopmak
anlamina gelmemelidir. Bugiin geleneksel sanatlarimizla
istigal eden sanatkarlarimizin bircogu, sanatini, ginimdz
modern anlayisina sirt cevirmeden fakat gelenege bagl
kalarak icrayi tercih ettigini belirtmektedir. Bu topraklara
has olan geleneksel sanatlarimiz boylelikle gelecek
nesillere aktarilacaktir.

BUyuksehir  Belediyesi olarak, medeniyetler besigi
Istanbulumuzu  diinya baskentleri arasina sokmak
maksadiyla, gorev alanlarimizdaki her tirli konuda bu

sehre ve halkina hak ettigi hizmeti vermek icin gece
glindiiz calisirken, istanbullularin kaltirel ihtiyaclarina da
cevap vermek gayretindeyiz.

Buyiksehir Belediyemiz biinyesinde egitim veren ISMEK,
sanat egitimleriyle geleneksel sanatlarimizin yasatiimasina
katki vermektedir. Bir c¢odu unutulmaya yUz tutan
geleneksel sanatlanmizi istanbullulara sevdiren ISMEK,
sanatkarlarmizin  sanatlarini icra edebilmelerine imkan
hazirlayarak énemli bir misyonu yerine getirmektedir.

ISMEK, Ucretsiz egitimleriyle oldugu kadar yaynlaryla da
dikkat cekmektedir. ISMEK biinyesinde hazirlanan El Sanatlari
Dergisi, sizlerin begenisi ve ilgisi sayesinde 17. sayisina
ulasmistir. Blytk bir emek, heyecan ve titizlikle hazirlanan
dergimizin diger sayilarinda oldugu gibi bu sayida da degerli
akademisyenler, sanatkarlar ve yazarlarin kaleminden
makaleler, ilgi cekici haber ve yazilar yer almaktadir.

Sanatla glzellesen bir gelecek dileklerimle...

Dr. Kadir Topbas

istanbul Buyiksehir Belediye Bé§kan|
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Resim 1 Resim 2

Ord. Prot. Dr.
A. Stiheyl UNVER'in Tezyinat

Semih IRTES

Hayatini geleneksel Tiirk siisleme sanatlarma adamis duayen bir isimdir Siiheyl Unver.
Giiniimiizde tezyini sanatlan icra eden pek cok sanatcinin hocaligini yapmis olan Unver, vefat
ettiginde geride cok genis bir arsiv birakti. Bu arsivin yani sira Unver'in, Topkapi Sarayi Miizesi
Kiitiphanesi'ndeki yazma eserlerin tetkikine iliskin calismalan da bugiin tezyini sanatlarla
ilgilenen sanatcilara kilavuz niteliginde. Ord. Prof. Dr. A. Sitheyl Unver'in geleneksel sanatlarimiza

katkilarini, talebelerinden Semih irtes, ISMEK El Sanatlari Dergisi icin kaleme aldi.

Resim 3

1914 yilinda kurulan Medreset’l Hattatin (Hattatlar Okulu)
zamanin guzel sanatlar akademisi unvanina sahipti. Stheyl
Unver Bey'in bu okulda 1917-23 yillan arasinda aldigi hat,
tezhip ve ebrl egitimi, onun 20. yizyil'da gelenekli sanat-
larin otoritesi, gelecek kusaklara bu sanatlarin tanitimini ve
yayllmasini saglayan &nemli bir kisi olmasinin temel tasidir.
(Resim 12) Tibbiye tahsili ile birlikte bu san’at okuluna de-
vam eden Suheyl Bey'in bu devrelerde tanidigr 6nemli sahsi-
yetlerden Yildiz Sarayi kiitUphanesi mudurt Sabri Bey, onun
yazma eserlere ve tezyini sanatlara tutkusunu ilk atesleyen
kisidir. Bugtin Istanbul Universitesi kiitiphanesinde bulunan
bu mathis yazma eserler koleksiyonunda tezhip ve minyatdr
sanatlarinin en dnemli drnekleri Stiheyl Bey'in elinden gec-
tikce, kendisinin bu sanatlara olan heyecan ve bagliligini
kat be kat arttirmistir. Medreset(i’'| Hattatin’de tezhip hocasi
Nuri Bey'den 6grendigi tezhip usGlini kisa zamanda kav-
rayan Suheyl Bey'in, bu kitUphanedeki mithis eserlerden
MecmaU'l-Acaib albumi ve Muhibbi Divani'nin Karamemi
nakislari, tezhip hayatini en cok etkileyen temel eserlerdir.

Resim 4

1916 senesinde gdérmis oldugu MecmaU'l-Acaib adli al-
bumun icindeki cesitli tezhip desenlerinin bazilari boyan-
mis, bazilari firca ile yapilimis eskizler seklindedir. (Resim 5)
AlbUmde ayrica hat sanati ile ilgili devrinin cesitli hattatla-
rinin yazilari ve igneli desen kaliplari, SGheyl Bey'in tezhip
inkisafinda 6nemli detaylardir.

Bu rdmi ve hatayi UslGbu desen eskizlerinin, sonraki yil-
larda yUzlercesini farkli kuttUphanelerde, ¢zellikle Fatih
Sultan Mehmet icin hazirlanmis yazmalarin tezhiplerinde
gormUs ve bunlar Gzerinde cok dnemli calismalar ve top-
lamalar meydana getirmistir.

Bu albumun en ince detaylarina kadar yapmis oldugu in-
celeme ve arastirmalar onun Fatih Devri Saray Nakisha-
nesi baslikli bir kitap yazmasina sebep olmustur. (Resim
18) Zikredilen albiim, Ozbek asilli Baba Nakkas ve ekibinin
calismalarindan meydana gelmis ve devrin farkl tezyini
malzemelerinde de kullaniimistir.




Stheyl Bey'in Fatih Sultan Mehmet'e ve déneminin tezyinatina olan hayranligi ile meydana
getirdigi ylzlerce farkli desenden olusan dosyalari mevcuttur. SUheyl Hoca bu arsivin
basiimasinin o devre icin maddi imkansizliklardan dolayi zor oldugunu ifade etmis-
tir. 49 sene yasayan Fatih Sultan Mehmet Han icin 50 sayfalik bir Fatih defteri
hazirlamistir. (Resim 22,23,2) Fethin 500. yili mtnasebeti ile meydana
getirdigi bu defterde klasik yazma kitaplardaki sayfa dizenini yep-
yeni bir anlayis icinde yorumlamistir. Defter tezyinatinda devrin
tezhip 6rnekleri, nemli sahsiyetleri, Fatin'in hocalarinin port-
releri, mimari minyatirler, istanbul haritasi, Fatih portreleri,
Cinili Kosk ve cinileri, Topkapi Sarayi'nda hazine kos-
ki, Edirne Sarayl Cihannima Kasri, Bab-1 Hiimayun, A% £33N
Rumeli Hisari, Fatih’in Tugralari, Yedikule, Fatih'in 4 \:4_)":} - |8
Kaftani, annesi Hima Hatun ve babasi Sultan - (P /S

Il. Murat ile minyatdrler iceren 6nemli bir eser ' !
meydana getirmistir. Bu calismalari yaparken
son derece heyecan icinde bunu kendisine
verilmis énemli bir gérev duygusu icinde
hazirlamistir. (Resim 2)
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Resim 6

SUheyl Hoca, Fatih'in hususi kitiphane-
'sine ait ozellikle Topkap! Sarayi ve Suley-
maniye kuttphanelerindeki yazmalarin cilt
desenlerini, tezhiplerini incelemis ve bunla-
rin bir cogunu toplamistir. 1940°larda Topkapi
Sarayl Enderun Mektebi'nde ayrilan buyuk bir
salonda talebeleri ile birlikte tezyinat derslerine ve
arastirmalarina baslamistir.

' Bu tarihlerde Topkap! Sarayl Muzesi'nde ¢ok 6nem-
li onarimlar yapiimaktadir. Bu faaliyetler icinde hoca mi-
mari tezyinat ile de yakindan ilgilenmis, bazi &nemli desen
kopyalarini (réléve) alarak bunlarla ilgili yayinlar yapmistir. Fatih
Kalliyesi Tabhane Medresesi'nden, Topkapi Sarayr Mizesi Hazine
Dairesi'ne getirilen ahsap kiindekari kapi ve pencere kanatlarindaki Fa-

tih devri nakislarinin toplanmasi calismalarini talebelerinden Mihriban Sézer
ile birlikte yapmistir. (Resim 13,14) Ayrica, Cinili Késk cinilerinin Gzerindeki altin
varakli nakislarin réloveleri o gin hoca tarafindan alinmamis olmasaydi, 2005 onari-

minda bunlarin yapilmasi mimkdn olmazdi.
Resim 5 '
Resim 6



Resim 7

Hocanin Topkapi Sarayr calismalari, egitimi ve kiitGphanedeki
yazma eserlerin tetkiki yillarca strmdstr. Bu yillarda vefakar,
cefakar ve sanatsever Topkapi Sarayl mudirt merhum Tahsin
Oz Bey, Stiheyl Bey'e olan sevgisini her hafta inceledigi &nemli
tezhip ve minyattrld yazmalan, tetkikiicin SUheyl Bey'in 6nine
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yigarak gostermektedir. (Resim 21) Hoca, talebe ile iliskilerine
ve egitime son derece dikkat ederdi. ‘Sanat tarifle olmaz, hoca
calisacak, talebe gorecek, nasil yaptigini, nelere dikkat ettigini,
boyanin, altinin kivamini, motifin desenin ne oldugunu hangi
ylzylla ait oldugunu bilecek; talebeye git onu oradan bunu
buradan al denmez, gdsterilir’, derdi. Hocanin 1950'li yillardan
talebesi Cahide Keskiner Hanimefendi hocamizin her hafta
talebeleriyle birlikte Topkap! Sarayr Muzesi KitUphanesi'nde
inceledigi yazmalar hakkinda Usldp tahlillerinin yapildigini ve
bu calismalar metotlastirdigini her zaman sdyler. Hocanin Tark
stsleme sanati'nda en ¢ok severek topladigi motiflerden biri,
ayni zamanda isim babaligini da yaptigi Selcuklu mdnhanile-
ridir. (Resim 6) Ozellikle yazmalar arasinda topladigi miinhani
adini verdigi bicimler, Selcuklu ve beylikler dénemi Kur'an ve
yazmalarda kenar sular, sayfa kenari, hizip gdlleri veya nokta-
lar halinde ve erken devir rimi i bunyelerinde goralur. Motif-
leri metodlayan hoca, bu motiflerle farkli bicimlerde cok yeni
tasarimlar meydana getirmistir. (Resim 8,70,11) Tezyinatta
kendi egitim mufredatina aldigi bu mdnhanileri talebeleri ile
yogun bir bicimde paylasirken bu calismalara tezyini sanatlari-
mizin bir Rénesansi demistir. (Resim 7)

Selcuklu ge¢meleri adini verdigi, dzellikle 12. ve 13. ylzyil-
larda ve daha sonra beylikler dénemi ve Osmanli kitap yaz-
malari tezhiplerinde kenar suyu olarak kullanilan desenlerin
bir cok drneklerini toplamistir. Bu toplamalarini kareli kagitlar
Uzerinde desifre ederek bazilarinin metod haline gelmesini
saglamis bunlardan bir cok yeni zencerek bordirlerinin yani
sira farkli bicimlerde uygulamalar yapmistir. (Resim 9) Bu
calismalarin metodlari talebeye gosterildiginde cok kisa bir
zaman icinde talebe bu dugumlenmis gibi gdziken zen-
cerekleri cok rahat bir sekilde ¢dzmektedir. Buglin Stheyl
Hoca sayesinde bu metot ¢ok yaygin ve diizenli bir bicimde
btln tezhip calisanlari tarafindan kullanilmaktadir.

Hocamizin, gelmis ge¢mis bUtlin tezyini sanatlar icinde
en buydk yeniligi yapan Turk nakis tarihinin blydk Us-
tadi Karamemi‘ye olan sevgi ve hayranligi bambaskadir.
Devrin blyUk Sultani Muhtesem Sdleyman’in Muhibbi
mabhlasi ile yazdigi divaninin tezhiplerini yapan bu deha
nakkas! sanat tarihine etraflica ilk tanitan hocamizdir.
(Resim 20) Karamemi hakkinda ehl-i hiref kayitlarinda al-
digi maas, 1557 yilinda bas nakkas olusu, devrin tarihgisi

Resim 9
Mustafa Ali'nin yazdigi Menakib-1 Hinerveran kitabinda
Nakkas Sahkulu'nun talebesi oldugu, ve tezhipledigi bir
Kur'an-1 Kerim igin 6000 Akge aldigindan baska belgenin
olmadigi bilinmektedir. Hocamiz dogum ve 61Um tarihleri-
ni bile bilmedigimiz Karamemi hakkindaki kisith bilgilerin

Resim 10
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Resim 11

bir sanatkarin taninmasi icin cok énemli olmadigini, onun  hanesi T.5467 numarada kayitli divanin son sayfalarina
esas eserlerinin tahlillerinin yapilip anlasilmasi énemini  yakin tezhipler arasindan El Fakirt’l Hakir Mizehhip Ka-
vurgulamisti. Muhibbi divani yazmalarinin sonuncusu  ramemi imzasi, hoca icin en édnemli belgedir. (Resim 16)
ve en sanathsi olan, bugiin istanbul Universitesi Kitlip- Karamemi’nin bu divandaki serlevha ve zahriye sayfala-
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Resim 12 Hocalari arasinda merhum Siiheyl Unver'in de bulundugu Medreseti'l-Hattatin hoca ve talebeleri Resim 13 Resim 14



Resim 15

rindaki tezhipleri, birbirinden farkli sayfa kenar halkarlari,
gazel basi ve koltuk desenleri onun 16. yy. tezyini sanati-
na getirdigi yeniliklerin albimu gibidir. istanbul tabiatinda
mevcut ve taninan ciceklerin en sevimlileri olan gl ve
goncasl, hatmi, lale, karanfil, zerrin, menekse, zambak,
nergis, simbul ve bunlarin tabiattan stilize edilmis yap-
raklar bu divanda yer almistir. Divanin saray nakkashane-
sinde Karamemi'nin ekibi ile yaptigini ve bas usta olmasi
sifatiyla imzaladigini, desen tasarimlarinin tamamen ken-
disine ait oldugunu hoca etraflica anlatmistir. Karamemi
ve bu divanin tezhipleri hakkinda hazirladig kitabu, ile-
riki yillarda Karamemi tezyinatinin getirdigi yenilikleri ve
UslGbunun taninmasinda temel bilgileri olusturmustur.

SARAY NAKISHAMESI

BABA MAKEAF CALISMALARD
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Resim 16

Karamemi'nin, tezhibin haricinde devrin mimari ve diger
sanatlarina da tasarimlar hazirladigi, 6zellikle ¢ini sanatin-
daki mithis kompozisyonlari her gecen giin yeni arastir-
malar ile gtin 1sigina cikmaktadir. (Resim 15)

Stheyl Hocamiz 17. yy'in sonunda baslayan bati tezyinat
UslGbunun, 18. yy'da cok genisleyerek, hem kitabi hem
de mimari tezyinatimizin btintne hakim oldugunu soy-
ler. Batinin barok ve rokoko UslGplu mimari ve tezyinati,
Osmanli‘'da 18. yy'in II. ceyreginden sonra &zellikle istan-
bul mimarisinde kendini yogun bicimde g&stermektedir.
Bu yUzyilda dini ve sivil mimari eserlerimizin hem ic hem
dis nakislart barok ve rokoko UslGbunun hakimiyetindedir.
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Resim 21

Hatta daha da ileri giden anlayis icinde, klasik devirde yapilmis mimarileri-
mizin kalem isleri bile bati UslGplu nakislarin tecavizd altindan kurtulama-
mistir. Bunun en énemli 6rnegi Stleymaniye Camii’dir. Hocamiz Turk roko-
kosu adi altinda andigi tezyinattaki yenilige dair, Turklerin yGzyillardan beri
devam eden cicek sevgisinin yeni bir anlayis icinde gercegine daha yakin
bicim ve boyama teknikleri ile yapildigini sdyler. YUzyilin énemli mizehhibi
Ali Usktdari’nin klasik tezhipte yaptigi yenilikler, cicek ve cicek buketleri
hocanin 1954 yilinda kapsamli bir sekilde yazdigi kitapta yer almistir. (Re-
sim 19) Takip eden yillarda ise, cicek ressamlarimizin yapmis oldugu eser-
leri inceledikce bunlar ile ilgili kapsamli monografiler hazirlamis 6zellikle
cicek ve buket calismalarini gizgisel desenleri ile sanat camiasina sunmustur.
(Resim 17) GUnidmuzde yazilan sanat tarihi yazilarinda 18. yy. tezyinatinin
Osmanli‘da batidan tamamen aynisinin degil yorumlandigi ve Turk rokoko-
su adi altinda kabul gértlddga yazilmaktadir. (Resim 1,4) Hocamizin sevgili
kerimeleri Sayin Gulbin Mesara Hanimefendi'nin 6zel koleksiyonundaki
Hocanin sanatll defterlerinde cicek buketlerinin orjinallerinin yani sira, St-
heyl Bey tarafindan yapiimis ayni GslGpta bir cok yeni tasarim érnekleri bu-
lunmaktadir. (Resim 3) 18. yy sonuna kadar kitap stslemelerinde, 6zellikle
Kur'an-1 Kerim'lerde, Delailt’l Hayrat'larda, vb.leri icinde yapilan tezyinat-
larda sukdfe denilen cicek demetlerinden meydana gelmis serlevhalarinda
bati tezyinatinin yorumlanmis hallerini gérmek mdmkanddir.

Hocamizin 1936 yilinda Guzel Sanatlar Akademisi‘ne minyatlr hocasi olarak
baslamasi, buradaki egitimi ve minyattr calismalari basl basina bir konudur.
BUtUNn bir dmrU icinde ugras verdigi Turk kaltdrd, tarihi ve sanati ile alakall
yapmis oldugu arastirmalar, notlarinin binlercesi icinde Tirk tezyinatina ver-
digi 6nem ve sevgi bitiin yazi ve defterlerinde agikca bellidir. Bugln 6zellikle
tezhip ve minyatUr sanatlarinda Ulkemizde oldukca yogun egitim ve sanatsal
faaliyetler yapilmaktadir. Bu ortamin olusmasinda en buytk pay sahiplerinin
basinda hocamiz Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver gelir.

Resim 22
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Osmanli Sultanlarinin

Dua Kalkanlari

irem GUVEN

Osmanli sultanlarninin savasa giderken giysilerinin altindan giydikleri tilsimh gomlekler, gizemini giiniimiizde hala
korumaya devam ediyor. Uzun yillar Topkapi Sarayr Miizesi'nde Osmanli tekstili ve padisah giysileri iizerine calisan
Doc. Dr. Hiilya Tezcan'in kaleme aldigi “Tilsimli Gomlekler” adli kitapta, gomlekler lizerindeki sir perdesi bir nebze de
olsa aralaniyor. Gomleklere daha ¢ok sanatsal agidan yaklasilan kitapta, lizerlerindeki hat ve motiflerin muhteviyati
ile ilgili bilgiler de yer aliyor. Ayrica, ibare ve rakamlarin biiyiik bir ustalikla islendigi zirh althiklarinin, astrolojik veriler
bakimindan uygun saatler gozetilerek birkac senelik titiz calisma ile hazirlandigi vurgulaniyor.

Yer gok dua Uzerinedir, der buyuklerimiz. Dnyalik murat-
larimiz icin, ahirette saadete erismek icin, hayirlarla karsi-
lasmak, serlerden korunmak icin, kem goézlerden sakin-
mak icin Yaradan’a el acip dua ederiz hep. Gonlimizden
gecenleri dilimiz dondugtince ifade ederiz. Bazen Allah
kelami Kur'an-1 Kerim'den ayetler kilavuz olur yakarisla-
nmiza. lyiliklere davet, kétiliklere kalkan olur dualarimiz.
Maneviyati kuvvetli Osmanli padisahlari icin de dua, koru-
yucu bir kalkandi. Yedi cihana hikmeden, nice devletlerin
kaderi iki dudag@i arasinda olan hasmetli Osmanl padi-

sahlari, kiyafetlerinin altindan dualarla donatilmis ‘tilsim-
li" gbmlekler giyerlerdi. Osmanli sultanlarinin, bu tilsimli
gomlekleri, savasta galip gelmek, nazardan korunmak ve
sifa bulmak icin giyindikleri soylenir.

Tilsimli gdmlekler, aherlenerek kagit 6zelligi kazandirilmis
ince pamuklardan dikilirdi. Tilsimli gémleklerin kumasi
genellikle Denizli'den saraya getirilirdi. Hattatlarin kagidi
terbiye etmek icin kullandigi aherleme yéntemiyle yaziya
elverisli hale getirilen kumaslar, nakkaslar atélyesinde isle-

nirdi. Aherlenmis zemin Uzerindeki yazi, kullanilan sekiller
ve dénemin bezeme motifleri ile daha cok kitap tezhibi
sanatina yaklasirdi. Bir hattatin tek bir kaftan Gzerinde 3,
kimi zaman 4 yil calistigi rivayet olunur. Tilsimli gdmlekle-
rin Gzerindeki harf ve rakamlarin isaret ettigi anlam bugln
halen gizemini koruyor. Sekiz bin ¢c6zgl ipiyle dokunan
gomleklere islenen sifrelerin Osmanli tarihine 1sik tutaca-
gina inanilyor.

Sir Perdesi Aralaniyor

Tilsimh gémlekler, Topkapi Sarayi'nin en gbzde koleksi-
yonlari arasinda yer aliyor. Padisah Elbiseleri Koleksiyonu,
87 tilsimli gémlek, 1 takma yaka, 5 takke, 10 yazil érti ile
yaklasik 100 parcayi iceriyor. Tilsimli yahut diger bir deyisle
sifall gdmleklerin en 6nemli 6zelligi, padisahlarin savasa
giderken Uzerlerine sifreli bir sekilde Fetih SGresi veya fet-
hi basarili kilacak bazi ayetlerin yazili oldugu bu giysileri
zirh altina giymeleriydi. Saraya ait bu koleksiyonda Cem
Sultan’dan Ill. Murad’a kadar belgeli, Veysel Karani‘den
Abdulkadir Geylani'ye kadar da kendilerine atfedilen,
Islam sembolizminin drneklerini tagiyan pek cok gémlek
bulunuyor.

Bugline kadar gizemini hep koruyan tilsimli gémlekler
Uzerindeki sir perdesi, 1978 yilindan bu yana Topkapi Sa-
rayl Mizesi'nde Osmanli tekstili ve padisah giysileri Gzeri-
ne calisan Dog. Dr. Hulya Tezcan'in kaleme aldigr “Tilsim-
I Gomlekler” adli kitabi ile bir nebze de olsa aralaniyor.
Yaklasik yiz parcalik koleksiyonu anlatan kitap, tasari-
miyla g6z kamastiran koleksiyonluk bir kitap niteliginde.

Gomleklere daha cok sanatsal acidan yaklasilan calisma-
da, gomleklerin Uzerlerindeki hat ve motiflerin muhtevi-
yati hususunda bilgiler verilmis.

Hulya Tezcan imzali kitabin metninde tilsiml gémleklere
daha cok sanatsal agidan yaklasiimis, tzerlerindeki hat ve
motifler Uzerinde durulmus. Kitabelerde adi gegen sul-
tanlarin ve devlet blyUklerinin bu gémlekleri ne sebeple
yaptirmis olabilecekleri arastiriimis. Kaynaklarda o kisilerin
hayatiyla ilgili bilgilere ulasiimaya calisiimis ve bazi gém-
leklerin ne amacla hazirlandigi hakkinda tatminkar yo-
rumlar yapilmis. Kitapta yer verilen ve halen Tirk ve islam
Eserleri Muzesi'nde bulunan iki sultan gémleginden ilki,
15. yGzyll basina ait. Bu gémlek, Osmanli padisahlarinin
erken modasini yansitmasi bakimindan énemli géraldr.
ikinci gémlek ise Tirk ve islam Eserleri Miizesi'nin kuru-
lusu sirasinda Tdrk muzecilere danismanlik yapan Alman
Frederick Sarre’'nin Avrupa’da satilmak Gzereyken Tlrk
devletinin satin almasi konusunda yardimci oldugu gém-
lek. Unli mizeci Sarre'nin yayinlarinda bahsettigi fakat
akibetinin ne oldugunun bilinmedigi tilsimli gémlek, daha
sonra Tirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde tespit edilir.

Her Biri Birer Konusan Tarih

Tilsimli gdmlekler, Gzerlerindeki yazi ve stslemelerle hat
ve tezhip sanatinda ulasilan mertebeyi gésteren, donemin
sosyal yasamini ortaya koyan, adeta birer konusan tarih
niteliginde. Cozllemeyen sifreli kodlariyla gizemini hala
koruyan bu sirli giysiler, gecmisle gtinimiiz arasinda kop-
ri kuran essiz bir ktltar mirasidir.




Hulya Tezcan'in, ktUphanelerimizde énemli bir yer tu-
tacak olan calismasi “Tilsiml Gémlekler”, bu mirasin ne
denli 6nemli oldugunu ortaya koyan, detayli bir eser.
Kitapta, “Yazili Gémleklerin Hazirlanmasi”, “Gomlekle-
rin Yaziimi”, “Gdmleklerin Bezemesi” basliklari altinda
detayll bilgiler verilmis. Ayrica, “Bazi Tilsimli Gémleklerin
Acilimi” bashg altinda bazi gémlekler mercek altina alina-
rak, Uzerlerindeki yazilar, dualar, ayetler ele alinmis.

Kitapta gomleklerdeki tilsim yaziiminin kaynaklari anla-
tilirken, gdmlekler Gzerindeki geometrik sekilleri olustu-
ran cizgilerin -ki bunlara ‘yantra’ deniliyor- Milattan Once
(M.0.) 280010 yillara kadar dayanan bir gecmisi oldu-
guna deginiliyor. En erken yantranin, Cin imparatoru Fu
Hsi tarafindan tas ve bronz tzerine cizilen cizgiler oldugu
belirtilen boélimde, bu cizgilerin, birinden digerine gecen
sihirli gliciin temelini olusturduguna ve dogadaki pozitif
glice kanal acarak negatif glice karsi korunma sagladigi-
na isaret ediliyor. Kitapta anlatildigina gore, bu basit for-
mul zaman icinde gelisti ve degisik toplumlarin inanclari-

na gore sekillendi. S6zgelimi, Eski Yunan'da matematiksel
mistizm seklinde kendisini gbsterdi. Glneydogu Asya’da
ise Budizm kalici bir din haline gelince, Buda’nin imaji ve
doktrinleri yantra denilen cizimlerin icinde yer aldi. Bu isle
ugrasan ruhani kisiler, meydana getirdikleri yantralar ne-
silden nesile aktardilar. Bolgede seytani ruhlari kovmak
icin insan bedeni Gzerine ddévme yapmak da yaygin bir
inancti ve bu dévmelerde yantra cizimleri kullanilirdi.

Doc. Dr. Hillya Tezcan'in kitabinda, Turklerde islamiyet'ten
once de tilsimi olan gdmleklerin sifa verdigine ve insani
koruduguna inanildigi belirtiliyor. Ayrica Dede Korkut
hikayeleri icinde kursun islemeyen, kilic kesmeyen, mut-
luluk getiren yahut giyeni gérinmez kilan gémleklerden
bahsedildigine de deginiliyor. Kur'an-1 Kerim'de Yusuf
Saresi'nde de bir tilsimli gdmlekten bahsedildigine de vur-
gu yaplliyor. Bu surede, Yusuf Peygamber’in, Misir'in azizi
oldugu siralarda kardesleriyle babasi Yakup Peygamber'e
gonderdigi bir gdmlek oldugu anlatilir. Hz. Yakup'un, bu
gémlegi ylzine strtince, oglunun hasreti ile aglamaktan

goérmez olan gdzleri acilir. islam inancina gére bu gémlek,
Cebrail'in (A.S.), ibrahim Peygamber Nemrut tarafindan
atese atildiginda Allah’in buyrugu ile cennetten getirip,
ona giydirdigi cok ince bir gdmlektir. Gémlek, daha sonra
Hz. Ibrahim’den cocuklarina kalmis, Yakup Peygamber de
gizlice bir muska icine koyarak, oglu Yusuf'un boynuna
takmistir. Kardesleri Hiz. Yusuf'u kuyuya attiginda, Cebrail
goémlegi sakli oldugu muskadan ¢ikarip ona giydirir. Yu-
suf Saresi 'nde Cebrail’in Hz. Yusuf'a soyle dedigi belirtilir:
“Ucmak melteminin kokusu, bu belaya ugramis kimseye
degerse o iyilesir.”

Tilsimli gémleklerin - sirrni anlatan  kitapta ayrica
Hindistan'da Tirk hakimiyeti sirasinda islamiyet’in kabu-
linden sonra islami dzelliklerin yani sira yerel geleneklerin
devam ettigine, Hint sanatinda sadelik, kapalilik, bitkisel
ve kaligrafik formlar ve stilizasyon gibi dort 6nemli karak-
teristikle Hint-islam sentezi olustugu bilgisine yer verilmis.
Hindistan'in  Musliman dénemindeki tekstili {zerinde
yapilan bir arastirmada 15.-16. yUzyila ait bir sultan icin

yapilmis oldugu tahmin edilen bir gémlekten bahsedildigi
bilgisi de Hllya Tezcan'in kitabinda aktardiklar arasinda
yer aliyor. Tezcan'a gdére, bu gdmlegin bir benzerinin, bir
6zel koleksiyonda oldugu, pamuklu kumas Uzerine naksi
bezemesiyle kare panolara ayrilarak hazirlandigi sdyleni-
yor. Gomlek Uzerindeki Esma-i Hisna'nin altin yaldizla
yazildigi da belirtiliyor.

Fatiha ve Yasin Sareleri Sikca Kullanilirdi

Doc. Dr. Hulya Tezcan, “Tilsiml Gdmlekler” isimli kitabinda,
tilsimli gdmleklerin hazirlanisina da deginiyor. Kitaba gore
tilsimli gdmlekler, &nce kesilir, Gzerlerine yazi ve diger islem-
ler yapildiktan sonra birlestirilirdi. Kesimleri bakimindan ele
alindiginda gdmlekler dort gruba ayrilirdi.

Kaftan gériniminde ve boyu diz altina kadar inen, 6nden
aclk, yakasiz, kisa veya uzun kollu gémlekler birinci grubu
olusturur. ikinci gruptakiler ise kalcalara kadar inen, énden
aclk veya gbébege kadar yirtmacli, cogunlukla yakasiz, na-
diren 5 cm. yUkseklikte dik yakali, kisa kollu gémleklerdi.



Goémlekler Uzerindeki Semboller
Gomleklerin  Gzerindeki  yazllar,
Osmanli‘da 6zellikle 16. yuzyilda
altin cagini yasayan hat sanati-
nin, sarayda padisahlarin hiz-
metindeki ustalari tarafindan
yazilirdi. Hat sanati bakimindan
belge niteliginde olan tilsimli
gomlekler Uzerinde yapilan tes-
pitlere gelince... 15.-16. yluzyll
orneklerindeki yazilar satrancli
kafi karakterindeydi. Ozellikle
kol, etek ve yaka kenarini bor-
dir halinde geviren yazilarda go-
raldr. Ayrica kare ve baklava gibi geo-
metrik sekiller icinde, harflerin bu sekillere uyum
saglayacak koseli karakterleri ile istifleri
muhtesemdir. Bu istiflerde genellikle
Allah, Muhammed, Ali ve Kelime-i

Tevhid yazildigi goralQr.

Uclinct grup, ikinci gruba benzerdi
ve 6nden capraz sekilde kapanirdi.
Doérdincu ve son grup gémlek-
lerin ise iki yani acik olur, bastan
giyilir ve uzunlugu bele kadar
olurdu.

Tezcan, saray koleksiyonunda
cogu hazirlanip  giyilmeden
kalmis, kesilmis, yazilmis, ama
dikilmemis, bir kismi cok ha-
rap ornekler bulundugunu da
belirtiyor. Soyledigine gore or-
neklerden birinde canfes denilen
hafif ipekli kumas, baska bir 6rnek-

te atlas kumas kullanilmis. Gémleklerin
yazimina, mineccimlerin tespit ettigi
tarihe gore baslandigi anlasiliyor.

Gomleklerin Gzerine yazilan yazi-
lar, genellikle geometrik sekiller
icinde olurdu. Bununla birlikte
yazinin, herhangi bir geo-
metrik sekil olmaksizin, diiz
satirlar halinde zemine ya-
zildig1 da olurdu. Goémlek
ylzeyine kare, dikddrtgen, :
baklava, yarim daire, Gicgen
sekilleri cizilir, ic kisimlar ay-
rica karelere bollnerek iclerine
rakamlar ve harfler yazilirdi.

X Yine 15.-16. ylzyldan basla-
yarak son doénemlere kadar
devam eden Gubari tarzinin,

rumi, palmet suyu, selvi gibi

bir desen olusturacak sekilde

istiflendigi, stls yazilarin ici-

ni dolgulamak icin kullanildi-

g1 dikkati ceker. Gubari hattin

butin ylizeye yayilarak, sonsuza

giden dort yaprakli ciceklerin iclerini dol-

durdugu &rnekler de vardir. Genellikle kitap tezhibi

gibi ya beyaz kumas zemine veya lacivert zemine cizi-

len ktick rumi, hatayili spiral kivrimlar Gzerine yazilir.

Genellikle bir gémlek tzerinde birden fazla yazi

cesidi kullaniimis ve yazinin dekoratif 6zelligin-
den yararlanilmistir.

Ebced hesabina gore, Arapca’da her harfin sayi-
sal bir degeri vardi. Harflerin dizilisine gore, he-
sap edilerek, Kur'an-1 Kerim'in istenilen ayeti
gizemli bir sekilde ifade edilirdi. Gémlekler
Uzerine tilsimli yazilimlarda, gizemli sekil-
lerde yazilan sayl ve rakamlarin yani
sira Kur'an’dan ayetler de uygulanir-
di. Fatiha SGresi, Kur'an-1 Kerim‘in
ilk ayeti olmasi hasebiyle en cok
kullanilan ayetti. Ayrica Yasin
SQresi, fazileti hakkinda baz
hadisler bulunmasi sebebiyle,
hastalara ve 6lim dosegindeki-
lere okunmasinin yani sira, tilsim-
Il gdmleklere de yazilirdi. Tilsimli
gomleklerde Kur'an-1 Kerim'den
surelerin disinda Allah'in 99 adi
olan Esma-i Hisna, dort buyuk
melegin adi (Cebrail, israfil, Mi-
kail, Azrail), Hz. Muhammed'in
(SAV) hilye-i serifi, ntblvvet
muhrd, hadisleri, onun igin ya-
zllan Kaside-i bUrde, Hz. Ali'nin
eskali, siirler, dualar, istek ve
yakarislar yer alirdi.

Tilsimh gémleklerde en ¢ok hangi renk-
ler kullanildigi konusuna da degi-
nilmis kitapta. Hulya Tezcan imzali

kitapta belirtildigine gore, gém-

leklerde en cok kullanilan renkler

basta siyah mirekkep olmak Uzere

mavi, kirmizi, yesil, altin ve gims
yaldizdir. Ylzey genellikle siyah ve
kirmizi renkle cetvellenir, icleri kirmi-
z1, mavi, yesil renkli marekkeple sayi
ve harflerle doldurulurdu.

Altin yaldizin, yazida genis zeminleri
boyamakta ve zenginlestirici unsur
olarak kullanildigr dikkat ceker. GU-
mUs yaldiz da ayni amacla kullanil-
mis, ancak giimUs kolay okside ol-
dugu icin parlakhigini kaybetmis ve
altin yaldiz kadar basarili olmamis-

Ok ve Yay Sembolii Onemliydi
Hulya Tezcan, kitabinda tilsimli gémleklerin

AL ;ill‘-

yaziminda kullanilan ok ve yay sembollerine
de deginmis. Belirttigine gore ok ve yay, Orta

tir. Kitap sanatinda cokca kullanilan kobalt mavisi genel
olarak sihir glict olan bir renk olarak kabul edilir. Tilsimli
gémlekler Uzerinde degisik renklerin kullanilmasi dua,
tilsim, vefk gibi farkli icerigi olan yazilar ayirt etmek icin
olmasinin yani sira estetik kayginin da g6z ardi edilmedigi
dasintlmelidir.

Gomleklerin hazirlanmasinda yazilar ka-
dar, bu yazlar tamamlar ve destekler
nitelikteki unsunlar olan semboller, amb-
lemler de énemlidir. Son olarak goérintu-
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yU sonsuza giden geometrik bezeme ve
dénemin zevkini yansitan cicek kompo-
zisyonlari tamamlar. Gémlekler hazirlanir-
ken kullanilan sembollerden en dnemlileri
basta Hz. Muhammed'in (SAV) ayak izi (Kadem-i Saadet),
(Nalin-1 Saadet) olmak Uzere yurek seklindeki peygamber-
lik (nGbUvvet) mahrd, ok ve yayi sayilabilir.

Sultan I. Ahmed'in, Hz. Muhammed'in ayak resmini ice-
ren bir sorgug taktigini tarihi kaynaklarda gérmek mim-
kundir. Gomlekler tzerinde sikca kullanilan bu sembolin,
nazara ve yagmaya karsl koruyucu bir tilsim olduguna ina-
nilirdi. Ayak izinin kutsalligina islamiyet'ten énce de ina-
nilirdi. Tilsimli Gémlekler isimli kitapta, bugin Kabe'nin
cevresindeki Makam-i ibrahim, Hz. ibrahim’in Kabe'yi
insa ederken boyu yetmeyince ayaklarinin altina konulan
tasin Uzerinde biraktigi izlerin bulundugu yer oldugu ha-
tirlatmasinda da bulunuluyor. Gerek peygamberligi ifade
eden, gerekse ailesini temsil eden mahurler, gdmlegi gi-
yen kisiye peygamberin ve ailesinin sefaatini dilemek icin
kullanilmis oldugu dasundlur.

£=2  Asya Turk kavimlerinden bu yana avcilik ve
‘%] savasta kullanilan en énemli silahtir. Ttirkler
uzak mesafe icin ok ve yay, yakin mesafe icin
kilic kullanirdi. islamiyetin ilk yillarinda Hz.
Muhammed'in (SAV) ok ve yaya cok 6nem vermesi bu
silaha dini bir 6nem kazandirmistir. Peygamberin bu
konuda cok sayida hadisinin olmasi, ok atmanin stin-
net olarak kabul edilmesini saglamistir. Egri kilic ve Hz.
Ali ile 6zdeslestirilmis cift agizli kilic Zulfikar'a da yazil
gomleklerde rastlanir. Bilhassa Zdlfikar'in kullanilmasi,
tilsim glictinln yani sira muhtesem tasarimiyla da dik-
kat ceker.

Mdihr-i Stleyman motifi, ki birbiri icine ters yerlesti-
rilmis iki Ggcgenden olusur, sadece kitap sanatinda
degil, dokumada, cinide, ahsap ve maden sa-
natlarinda siklikla kullanilan motiftir. Stleyman
Peygamber'in bu muahtrle turld yaratiklan buy-
rugu altina aldigina inanilir. Bu mhr saltanat

ve gli¢ sembolii olarak her devlette kullanilmistir.

Gomleklerde Uizerinde Cebrail, israfil, Mikail ve Az-
rail adli meleklerin isimlerinin sikca kullanildigi belirtilmisti.
Bilhassa bu isimlerin yaninda yer alan akrep cizimleri de
dikkat ceker. Akrep bazen diz, bazen kivrik betimlenmis-
tir. Halk arasinda akrep efsunu olarak bilinen yilan ve ak-
rep gibi stringenlerin sokmasina karsi onlarin uyutulup
zararsiz hale getirildigi inanci vardir.
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Tilsimli gdmlekler Gzerinde uzay betimlerine de sikca rast-  Gomlekler Astrolojik Verilere Gére Hazirlanird a 13:;','5;&1, “j;“ e
landigini belirtiyor Hilya Tezcan “Tilsimli Gomlekler” isim-  Hulya Tezcan'in belirttigine gore tilsimli gdmlekler cogun- v ol il { LA "
li kitabinda. Kitapta belirtildigine gore cizimler, dogrudan lukla savasa giderken zirh altina giyilmek Gzere yapilirdi. ;«:1}5" r_,,'_:“.- =
uzayin bir kesitini ifade ettigi gibi yuvarlak govdeli ve kuy-  Yakin temas gerektiren cephe savaslarinda kesici ve delici ';h'.ls;t _, Yl
ruklu gok cisimlerini ve cogunlukla tek yildizlari ifade eder.  aletlerden korunmak icin s6zIi dua etmek dnemli ise de 73 ‘f,""“’m' =
Bunlar, gokbilimleriyle ugrasan mineccimlerin, giyen kisi-  gUclG zirhlarin altina cesitli dualar, ayetler ve surelerle do- fl_ifh[,-rvlja&;; '
nin etkili veya etkili olmasi istenen olayin uygun zamani  natilmis gémlekler de giyilirdi. ibare ve rakamlarin biytk ﬁrj:;:l 5 l”:,-: ..
tespit etmesiyle ilgili gizimler olmalidir. Bitkisel motiflerden  bir ustalikla islendigi zirh altliklari, astrolojik veriler baki- o2 f"f..j-’ s
servi agaci, sonsuzlugu ifade eden bir semboldur. Gi- mindan uygun (esref) saatler gozetilerek birkag senelik ti- 1 _,_, V’L’-d.;-‘ :
yeni uzun 6mur dilemek icin kullanildigi disdnalar. tiz calisma ile hazirlanirdi. Padisah ve pasalarin, zirhlarinin ‘**-"'Hl'd';:-h;1 1
Uzun, ince muntazam sekli ile bir bezeme motifi altina giydikleri gdémlekler incelendiginde, her biri icin h_t,;ﬁ I
olarak da sanat eserleri (zerinde sikca rast- ; S

farkli bir serit, rozet ve sekillerin olusturuldugu ve _‘J.J_',J;,)adyl -
lanir. Gomlekler Uzerinde rastlanan diger bunlara cesitli dini ibareler yazildigi goralur. :
bitkisel motifler bezeme amach kulla-

nilmustir.
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Tilsimli Gomleklerden 6rnek}ér ,- _ : itk
Il. Selim igin hazirlanan tilsimii gémiek, 100 cm. boya sahiptir, Sart ipekli taftadan olan gémlek dnden it
aglk, ktictk dik yakal ve kisa kolludur. Arka etek ortasﬁ? k lar 18 gm’lik bir yirtmaci olan gémlegin,
ic kisminda nohut renkli pamuklu kumastan bir astari vardr, "Opkapl Saray! Koleksiyonu’nda bulunan
goémlegin 6n sol kisminda, bordlr halinde Yasin Sresi 'nin 36. ayeti dolasir. Baklava sekilleri icinde
harfler ve rakamlar bulunur. Sag 6n kisminda ise tesbihat ve Esma-i Hiisna yazilidir. Kollarin Gizerinde
buyiik baklava dilimleri icindeki karelerde de Esma-i Hisna yer alir. Envanter kayitlarina gére gdmlegin,
1914 yilinda ttirbelerden:toplanip Saray Koleksiyonu'na getirilen eserler arasinda yer aldigi biliniyor.

IV. Murad igin hazirlanan gémlegin boyu 95 cm.'dir. Uzeri aherlenerek kagit ¢zelligi kazandinimis beyaz pa-
muklu kumastan dikilmistir. Yakasiz, kalcalara kadar inen ceket boyunda, astarsiz olan gémlek kisa kolludur.
Altin yaldizin comertce kullanildigi gémlegdin 6n kisminda altin yaldizli zemin Gzerinde kiictk dikdortgenlerin
icinde bir tarafta “Murad” ve ona simetrik olacak sekilde karsi tarafta da “saftanatin emin” s6z{ yazmaktadir.
Bu gdmlekte de Kur'an ayetleriyle bezenmistir.

IIl. Murad icin ise ketenden bir gomlek hazirlanmistir. Yine tizeri aherlenerek kagit 6zelligi kazandirimis ka-
lin keten kumastan dikilmis gémlek, bej ve kahverengi ile enine ince cizgili yiinlt bir kumasla astarlanmistir.
Yakasiz ve kisa kollu olan gomlekteki yazilarda Hz. Muhammed'le Bedir Savasi'na katilan ilk Mdslimanlarin
isimleri yazimistir. '
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nun 100. Yilinda

Hocalarin Hocasl

Semra CELIK

Hat ve cilt sanatgisi, tasarima Emin Barin'in bu yil 100. dogum yili. Donemin énemli sanatkarlarinin rahle-i tedrisinden gegen
Barin, hayatini vakif oldugu sanatlara adamis. Omrii vefa ettigince bildigi ne varsa talebelerine aktaran ‘hocalarin hocasi'nin son
talebe halkasi, giiniimiiziin taninmis sanatcilarindan olusuyor. “Besi bir yerdeler” olarak anilan bu grup, Etem Caliskan, islam
Secen, ilhami Turan, Yilmaz Ozbek ve Savas Cevik'ten miitesekkil. Emin Hoca'yl, Cemberlitas taki cilt atélyesinde, ISMEK'te de
usta égreticilik yapan “Besi bir yerdeler”den Etem Caliskan, islam Secen ve Savas Cevik hocalarimizdan dinledik.

Etem Caliskan

slam Secen

Savas Cevik

Yer; Cemberlitas'ta nice derin sanat sohbetlerine, tatli ba-
ba-evlat muhabbetlerine, kiymetli nice sanat eserinin Ure-
tilmesine taniklik etmis eski bir bina. Reis-0l hattatin Ka-
mil Akdik, Necmettin Okyay gibi blytk Ustatlarinin rahle-i
tedrisinden gecmis, geleneksel tezyini sanatlarda ginu-
muUzln taninmis pek cok sanatkarinin yetismesinde biytk
emegdi olan Emin Barin‘in yillarca atélye olarak kullandidi
mekan burasi. Barin'in anilariyla tika basa dolu olan bina,
simdilerde eski islevini yerine getirmiyor olsa da, yorgun
duvarlari hala dost muhabbetlerini, sanat

sohbetlerini sarip sarmaliyor.

Emin Barin Cilt Atélyesi, 1987 yilindan
bu yana 6kstiz. Fakat Emin Hoca'nin 6g-
rencileri ve onun sanatinin ruhunu anla-
maya muktedir olmus manevi talebeleri
ve elbette cocuklari, tipki saghginda ol-
dugu gibi, calisma masasinin etrafinda
toplanmaya devam ediyor. Emin Barin
Atélyesi‘nin bu glzide toplulugu, hoca
yasarken yaptiklari gibi her hafta degilse
bile, her ayin ilk persembe giini 6gleden
sonra bir araya geliyor. Emin Barin‘in 100.
dogum yili anisina, okudugunuz bu satir-
lari kaleme almak icin biz de bu toplanti-
lardan birine katilalim istedik. 2013 Ara-
lik ayinin ilk Persembe gliniinde bu sansa
erisebildik.

J

Misafiri oldugumuz bu atolyeden kimler
gelip gecmemis ki... Emin Barin‘in cilt
tedris ettigi guindmuzin usta cilt sanatgs ;_,-,f
Islam Secen, yine hocanin kaligrafi ve hat ”Cjb
dersleri verdigi usta sanatcl Savas Cevik,

hocanin oglu Tevfik Barin, blyuk kizi Ayse
Barin A. ile Sevket Rado, Kemal Batanay,
Rikkat Kunt, Muhsin Demironat, Op. Sadi
Berger, Mithat Sertoglu, Necmeddin Ok-
yay, Ragip Tugtekin, Fuat Bayramoglu gibi
gonlunl geleneksel Turk sanatlarina kap-
tirmis diger misafirler. ..

Cilt Atolyesi Gercek Bir Akademiydi
GOzUmiz, Emin Barin ile birlikte basta
Anitkabir yazilari olmak Gzere pek cok ise
imza atmis 6grencisi Etem Caliskan’i ariyor.
Etem Hoca'nin gelemedigini 6greniyoruz.
Biz de, islam Hoca ve Savas Hoca'dan isti-
yoruz Emin Barin’i anlatmasini.

Once islam Secen’e soruyoruz, Ustatla ne zaman ta-
nistigini ve onun dgrencisi olmanin nasil bir duygu ol-
dugunu. Anlattigina gore islam Hoca, Barin ile 1956
yilinda istanbul Glizel Sanatlar Akademisi‘ne girdigi yil
tanismis ve bu tanisiklik, zamanla baba-evlat iliskisine
dondsmis. “Hocami tanimak, onunla calismak, benim
icin cok biyuk bir sansti. Hayati boyunca bize evlat mu-

amelesi yapti. BUtn imkanlarini 6grencilerine sunmak-
tan gekinmezdi.” diye konusuyor Secen. Emin Barin ile
tesrik-i mesailerinin yalnizca akademi ile sinirli olmadi-
gini sdyleyen Islam Secen, “Hocam, égrencilerini, yap-
t1g1 faaliyetlerden ayri tutmazdi. Ben Lizbon’a hocamla
gittim mesela. Lizbon'daki Gulbenkian Muzesi'ndeki
selde zarar goren yazma eserleri kurtardik birlikte.” di-
yor ve ekliyor, “Hocam kiminle, ne yapmasi gerektigini
cok iyi bilen bir kisiydi."”
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Hat sanatcisi Savas Cevik de Barin'la, akademiye girdigi
1971 yilinda tanismis. Akademide hocadan yazi ve tipog-
rafi dersleri aldigini anlatan Cevik, sonraki yillarda Emin
Hoca’'nin asistani oldugunu belirterek, “O slreg, benim
hayatimin dénUm noktasi oldu.” diyor. Cevik, 6zellikle hat
sanatina ilgi duymasinda, Barin‘in blyk etkisi oldugunu
vurguluyor.



Emin Barin'in, atolyedeki ders halkasina isteyen herkesi
dahil edip etmedigini merak ediyoruz. Séyledigine gdre,
yetenekli oldugunu gordtuga ogrencilerine, kapisi ardina
kadar actkmis Barin'in. Savas Cevik, atolye sohbetlerine
de deginiyor:

“Okulda Emin Hoca’'nin bir 6grenci grubu vardi atolyeye
devam eden; Grafik Sanatlar bolimundeki égrenciler...
Onun disinda 6zel arkadaslari zamanin hattatlari, mu-
zehhipleri, ressamlari, tarihciler, yazarlar, yayincilar... Haf-
tada bir persembe glnleri 6gleden sonra gelirler, burada
sohbet ederlerdi. O sohbetlere 6grencileri de katilirdi.”

Savas Hoca, Emin Barin Cilt Atolyesi icin, “Gercek an-
lamiyla tam bir akademiydi.” diyor. islam Secen séz
aliyor; “Emin Barin Hocam, Allah vergisi bir yetenege
sahipti. Bu kadar buyik bir yetenek, 100 milyonda bir
kisiye nasip olur.”

“Peki bu biylk yetenegin bayragini simdilerde kim ta-
siyor?” diye soruyoruz. islam Hoca, hic distinmeden,
“Onun bayragini bir tek kisi tasiyamaz. Emin Hocam, derya
bir insandi. O deryayi tek bir kisi temsil edemez.” diyor. is-
lam Hoca'dan, o deryayi, kendisinin de dahil oldugu Emin
Barin’in “Besi bir yerde”lerinin temsil ettigini dgreniyoruz.
Fakat maalesef bir eksikle... Etem Caliskan, islam Secen,
lhami Turan, Yilmaz Ozbek ve Savas Cevik'ten olusan “Besi
bir yerde”ler arasinda yer alan Ozbek, Barin'in vefatindan
once rahmet-i Rahman'a kavusmus.

Savas Cevik giriyor soze; “Hocanin vefatindan sekiz ay 6n-
ceydi Yilmaz Ozbek'in vefat. Hatta hocaya duyurmadik
Uztlmesin diye. Ama son zamanlarda stiphelenmeye bas-
lamisti. Sik sik sorardi, "Yilmaz nerede? Benden saklama-
yin, basina bir sey mi geldi?’ diye. Emin Hoca da hastaydi o
vakitler. Kolon kanseriydi. ingiltere’de bir ameliyat gegirdi,
sonra ¢ok stirmedi zaten, 5 ay kadar sonra vefat etti.”

——
—
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Emin Barin'in elinden cikan cilt 6rnekleri

Tesvik Ediciydi,

Kirici Tenkitte Bulunmazdi
Universitedeyken Gguinci sinifin son-
larina dogru Barin‘dan asistanlik tek-
lifi alan Savas Cevik, o vakitten sonra
hic ayrilmamis Emin Hoca'dan. Okulu
bitirip de asistanlik sinavini kazaninca
da asistanlik gorevi resmiyet kazanmis.
“Benimle birlikte, klasik anlamdaki us-
ta-cirak iliskisinin son halkasi da bitti.
Hani eskilerin usta-cirak halkasi var-
dir; baba-evlat gibi, kardes gibi karsi-
lik beklememe esasina dayall. Hoca,
sadece bilgisini paylasmakla kalmaz,
6grencisinin her tUrll sorunuyla da ya-
kindan ilgilenirdi. iste biz de dyleydik.”
diye anlatiyor hocasini Savas Cevik.

Emin Barin icin, “Hoca, édrenci psi-
kolojisini cok iyi bilen, dgrenciyi yon-
lendirmesini bilen bir insandi. Sanati,
sogutmadan sevdirirdi. Ogrencilerini
tesvik eder ve hicbir zaman kirici ten-
kitte bulunmazdi.” diyen hat sanat-
¢isi Savas Cevik, Emin Hoca'nin calis-
mayl cok seven bir insan oldugunu,
fakat ogrencilerini calismaya tesvik
ederken asla zorlayici olmadigini da
su sozlerle vurguluyor: “Bizi zorla-
mazdi. Zaten Emin Hoca'nin 6gren-
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Emin Barin, [smail Hakki Altunbezer ve Necmeddin Okyay'in da aralarinda bulundugu,
Findikli Glzel Sanatlar Akademisi Tezyini Sanatlar B6IimU égretim Gyeleri

Prof. Emin Barin: Cagdas Giizel Yazi Yorumcusu,
Hattat ve Yeni Yazinin ilk Ogretmenlerinden...

Turkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligi U¢ yetenekli ve
caliskan 6grenciyi egitim ve 6grenim icin Almanya’ya gén-
derir. Ferit Apa resim ve matbaacilik, Sait Yada guzel yazi ve
Emin Barin kitap cildi ve glzel yazi 6grenimi ve egitimi go-
rarler. Okullarini basari ile tamamladiktan sonra yarismalar-
da kazandiklari degerli 6diller ve belgelerle yurda donerler.
Ankara'da Gazi Egitim Enstitisi’'nde 6gretmen olarak, sa-
natta hizmete baslarlar.

Bir zaman sonra cilt ve glzel yazi 6gretmeni Emin Barin,
Istanbul Guizel Sanatlar Akademisine atanir. Baykuslarin
ana-baba ocadina... Ben 1951'de geldim Akademi'ye...
Cukurova'nin dérdiinct veya besinci sanat Abdal'larindan. ..

Akademinin giris sinavi gliniinden iki gtin énce, okulun bah-
gesinde tek basina duran kisiye, saskin ve cekingen ve korkak
“gurbet kuslan” gibi yaklastim ve “Gunaydin efendim” dedim.
Tasrall ham demir oldugum anlasiliyordu. “Gtinaydin.” dedi
uzatmall bir makamla ve “Ne istiyorsun, style bakalm” dedi.
Fransizca bir kelime soyledim. “Sinaviara girebilmem icin buna
intiyacm var.” dedim. MtdUr muavininin yanina gottrdt beni.
Kerim Bey, bana dort tane Fransizca kelime verdi. Emin Barin
Hocamla tanismamiz béylece baslamis oldu. Afis atélyesinde
yazi hocamizdi. Otuz bes yil strdi sagligindaki 6grendiligim.
Ne zamana kadar stirecek derseniz bu 6grenciliginiz sdyleyeyim
“Ben 6liinceye kadar” ... Son nefesinde, evinde ailece basucun-
da idik. Nur icinde yatsin. Tarih 31 Aralik 1987...

Emin Barin hocamiz her égrencisinde ayri ayri anlatim dege-
rindedir. ‘BESI BIR YERDE'lerden ilk ve tek oldugum icin ben de
baska... Diger dort cilt ve glizel yazi sanatgisinda baskadir. ..
‘Besi bir yerde'nin disinda Abdullah Tasgl da daha baskadir.

“Besi Bir Yerde'ler srayla Etem Caliskan, ilhami Turan, islam
Secen, Yimaz Ozbek ve Savas Cevik... igmizde bugin icin
Turkiye'de ve yurt disinda kitap cildi yapimi ve cilt ve kitap onari-
mi sanatgist islam Secen, Emin Barin hocanin basaryla devamidr.

Anitkabir yazitlari, Emin Barin Hocam'in onur duydugu en
buylk eseridir. Bu yazitlarin yazimasinda 1953 yilinda ben-
deniz hocamin akademide 6grencisi iken, ciragi oldum. Ben
de bu durumdan onur duyuyorum elbette. Barin hocam; gu-
zel yazi sanatini eski yazi, yeni yazi ayrimi yapmadan yazmis,
yenilikci sanat kisiligi ile her iki yazi déneminin sanatgisi ve
ogreticisi olmustur.

Grafik kelimesini tek basina sanat icinde sevmememe karsin,
grafik sanatlar dali olarak yerlestigi icin 6yle yaziyorum. Mo-
dern yazly, eski yazi yeni yazi haliyle de uygulayan bu blytik
sanatcl, degerli grafik eserler yapmistir. Emin Barin hocami iyi
bir 6gretmen ve cagdas bir glizel yazi sanatgisi olarak yizin-
cl yasinda saygtyla aniyorum.

Etem Caliskan*

*(Dogumunun 100. yilinda, yillarca emek verdigi atélyesinde kendisini konus-
tugumuz Emin Barin'in “Besi bir yerde”lerinden Etem Caliskan, soylesimize bir
mazereti dolayisiyla katilamamisti. BlyUk bir nezaket géstererek, orada soyleye-
mediklerini kaleme aldi ve bize gonderdi.)

cisi oldugunuz zaman ister istemez
calismak zorunda kalirdiniz. insana
o kadar zevk verirdi ki onunla yazi
konusunda, klasik sanatlarimiz ko-
nusunda sohbet etmek... Bir konu
acllip, Gzerinde konusmaya basla-
digimizda zamanin nasil gectigini
anlamazdik. Bir de bakardik ki saat
aksami coktan bulmus.”

Emin Barin'in son derece mitevaz
bir kisiligi oldugunu soyleyen usta hat
sanatgisi, “Hocam, bildigi her seyi 63-
retmeye gayret ederdi. Bazi insanlar
vardir; isin paf noktalarini sdylemez,
kendisine saklar, herkes bana bagim-
I olsun diye. Emin Hoca dyle dedgildi,
bildigi her seyi 6gretirdi. Clnk{ ken-
disine son derece gliven duyan bir in-
sandi. Bilirdi ki, bir sanatginin yaptigi-
ni, baska bir sanat¢li yapamaz.“ diyor.

Turkiye'nin 6nde gelen cilt ustasi Is-
lam Secen de, Emin Barin‘in hocali-
gini, “Hocamizin her alanda ilgisi ve
bilgisi vardi. Cok yetenekli, cok gé-
risllydd. Bu, bizlere de yansimistir.
Ogrencilerine karsi cok sabirlydi. Bir
6grencisi gizel bir is yaptiginda pek
memnun olurdu.




Emin Barin'in celf divani hat ile yazdigi "Bu da geger Ya HG" istifi

Bizi yetistirmek icin elinden geleni yapar, bizim gorusle-
rimize de deger verirdi. Yaptidi calismalara bizleri dahil
ederdi. Hocamizla baba-evlat gibi calisirdik. Bize sanati ya-
vas yavas, sabirla anlatirdi.” sozleriyle anlatiyor. Savas Ce-
vik araya giriyor, “Ogrencilerinin yaptiklarina cok kiymet
verirdi hoca. Eserlerini satin alacak kadar hatta. Mesela
Yilmaz abinin bir eserini satin almisti bir sergide. Ogrenci-
lerine &deta bir baba sefkati gosterirdi.”

Cok Yonlii Bir Sanatciydi

Islam Secen de, Savas Cevik de, sik stk Emin Barin’in cok
yonlU biri oldugunu vurguluyor. Cilt sanatina yillarini ve-
ren ve halen ISMEK ‘Ciltcilik’ Zimre Baskani olan islam
Secen, Barin'in; cilt, matbaa teknolojileri ve grafige 6n-
cllik ettigini belirterek, “Cilt aletlerini yurt disindan ge-
tirirdi. TUrkiye'de alayli zanaatkarlar, hocamin atélyesine
gelip makine ve aletleri gorur, kullanimlarini 6grenirdi.”
diye konusuyor. ISMEK Hat Ziimre Baskani Savas Cevik ise
bu konuda, “Emin Hoca, cok yonll bir sanatkardi. Bir kere
klasik ve modern ciltler konusunda Turkiye'de bir numara-
I uzmandi kendisi.” sdzleriyle Secen’i destekliyor.
Cevik'e, “Peki hangisi daha agir basiyordu Emin Barin

icin?” diye soruyoruz , “Esasinda hepsiyle severek ilgile-
niyordu. Fakat onun icin cilt ve yazi ilk sirada yer aliyordu.
Hocanin grafik yonu de vardi biliyorsunuz.” diyor.

Almanya’da cilt tahsili géren Emin Barin icin cilt ve yazinin
birbirinden ayrlmadigini vurgulayan Cevik, Emin Hoca'nin,
hem Arap yazisi hem de Latin yazisi konusunda ihtisasi ol-
dugunu vurguluyor. Savas Cevik, Emin Barin'in cok yonl-
lGglne dikkat cekerken de, “Grafik tasarimcl yona vard
Emin Hoca'nin. Ayrica fotografi bilen, matbaayi, dizgi sis-
temlerini bilen bir insandi. Geleneksel sanatlarin bitin dal-
larinin yani sira resim, heykel gibi cagdas sanatlari da anla-
yan bir insandi hoca. Hem sanat diinyasi, hem de distinme
sistemi acisindan Dogu ile Bati'yi gercekten birlestirmisti. O
yonUyle de mikemmel diyebilecegim bir sanat anlayisi var-
di.” diye konusuyor. Savas Cevik'in anlattigina gore kagit
ve kitap konusunda uzman olan Emin Barin, yazi ve imza
bilirkisiligi konusunda da Turkiye'nin ilk eksperlerindendi.

1987 yilinda vefat edene kadar émrinu, geleneksel Turk
sanatlarina hizmet etmeye adayan Emin Barin, hat sana-
tr calismalarini genelde klasik celi divani, kafi ve bunlarin

Bar/nYaZI ve Cilt Atélyesi, 1960

cagdas yorumlari ile serbest tasarimlari Gzerine yogun-
lastirdl. Hat icazetini ismail Hakki Altunbezer'den alan
Barin‘in imzasini ginimuzde pek cok yerde gdrmek
mimkin. Ogrencisi Etem Caliskan ile birlikte calistigs
Anitkabir kitabeleri, Bogazici Koprisi'nden Anadolu ya-
kasina gecerken sagdaki Karayollari binalarinin éntndeki
‘Masallah’ yazis, istanbul Universitesi'nin giris kapisindaki
yaz, Istanbul Adliyesi'nin yazisi, Galata Kulesi'nin tizerin-
deki kitabe bunlardan bazilari.

Emin Hoca'nin g&z bebegi olan ciltcilikteki en énemli calis-
masl ise 1936 yilinda duzenlenen Berlin Olimpiyatlari icin
hazirlanan kitabin cildi. Tasarladigi 6zel ciltler ile sonraki ne-
sillere érnek olan Emin Barin, olimpiyat kitabi ile birincilik ka-
zanmis. Barin'in hat ve kaligrafi 6grencisi Savas Cevik, onun
bu birincilik 6dultnd, dinya tarihin en buyk soykinmini ger-
ceklestiren Adolf Hitler'in elinden aldigini ifade ediyor. Cevik,
Barin‘a birincilik kazandiran kitabin, halen Cemberlitas'taki
Emin Barin Cilt Atélyesi'nde oldugunu belirtiyor.

ilham Perilerine ihtiyag Duymazdi

Bir sanatcinin eser dretirken ihtiyag duydugu en énemli se-
yin ilham oldugunu hepimiz biliriz. ilham perileri bir tirli
gelmiyorsa, kivranir da kivranir sanatcl. Deyim yerindeyse
adeta bir dogum sanaisi ceker. Hat ustasi Savas Cevik, ho-
casl Emin Barin icin bdyle bir durumun gecerli olmadigini
ifade ediyor. Barin'in cok cabuk konsantre olabildigini soy-
leyen Cevik, “Emin Hoca, cabuk eser Ureten biriydi. Her
yerde ve her ortamda calisabilen bir sanatciyd. ilham pe-
rilerim gelsin diye beklemezdi. Mesela ben kendi odamda
olmadan, kendi masamda oturmadan baskalarinin yanin-
da yazi yazamam, hele kamis kalemle asla yazamam ama
Emin Hoca yazardi. Hatta persembe toplantilarinda arka-
daslarla konusurken bile yazardi. Cogu zaman hem sohbet
eder, hem de yazi yazardi.” diye anlatiyor Emin Barinin her
kosulda Uretebilen bir sanatgi oldugunu. Bir hattat icin yazi
yazarken kahve ve sigaranin en kotl disman olduguna
dikkat ceken Cevik, “Fakat Emin Hoca, kahveye cok dis-
kdndd. Yazarken kahvesini de, sigarasini da icerdi.” diyor.
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Emin Barin atélyesi (1979) Oturanlar (sagdan) Hasan Celebi, Kemal Batanay,
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Emin Barin‘in, el beceresi muhtesem bir sanatcl oldu-
guna da deginiyor Savas Cevik. Restorasyon calisma-
larinin aranan ismi olmasinin da bunun bir géstergesi
oldugunu soyleyen Cevik, Barin'in Portekiz'in baskenti
Lizbon'daki Gulbenkian Muzesi'nde gerceklestirdigi
restorasyon calismalarina getiriyor s6z(i. Barinin, is-
lam ve Dogu sanatlarindan eserlerin yer aldigi mize-
de 1954 yilinda meydana gelen sel felaketinde zarar
goren yazmalarin restorasyonunda calistigini hatirlati-
yor. Islam Secen sz aliyor hemen: “Emin Hoca ile Gul-
benkian MUzesi’'ndeki restorasyon calismalarimiz otuz
sene kadar surdu.”

Savas Cevik, restorasyon isleri her ne kadar malzeme
ile alakal olsa da eninde sonunda el becerisine, ma-
harete dayanan calismalar oldugunu belirterek, Emin
Hoca’'nin mizedeki eserlerin restorasyonu icin dinya-
nin cesitli Glkelerinden gelen sanatgilar arasindan se-
cildigini vurguluyor. Cevik, “Restorasyon icin Lizbon'a
gelen sanatcilari, en iyi olani segmek icin bir sinavdan
gecirmisler. Emin Hoca ve islam agabeye de camur icin-
de bir kitap vermisler. Digerleri, en gelismis gerecler-
le calismis olsa da kazanan bizimkiler olmus. Yani el
becerikli degilse, diinyanin en gelismis aletini edevatini
verseler hicbir ise yaramaz.” diyor.

Islam Secen ve Savas Cevik'le sdylesirken, her ikisinin
de Emin Barin’in 6grencisi olmaktan duyduklar gururu
gozlerinden okuyoruz. Elbette gézlerinden okudugu-
muz sadece gurur degildi. Hocalarindan ayri kalmanin
hiznu de vardi gozlerinde.

Emin Barin'in vefatindan énce talebelerine sanatsal an-
lamda bir vasiyeti olup olmadigini merak ediyoruz. Se-
cen de, Cevik de, Emin Hoca'nin sanat algisi, felsefesi
ve ahlakinin, kendilerine en biylk emanet oldugunu
vurguluyor. islam Secen, “Emin Hoca, yeteneklerimize
gore hepimizi cok iyi yetistirdi. Sanatimizda mikemmel
olabilmemiz icin elinden geleni yapti. Bize en blyuk
nasihati, bizim yolumuzu agmasidir.” diye konusuyor.

Savas Cevik'in anlattigina gore ise, Barin, son zaman-
larinda bile hastaliktan kurtulup, hayatina devam ede-
cegini dustndyormus. Emin Hoca'nin gerceklestirmeyi
hep istedigi 40 Besmele projesi oldugunu ve sagliginda
bunun icin calistigini anlatan Cevik, “Emin Hoca ile en
son evinde, yataginda yatarken goérustik. Bana odada-
ki bir cekmeceyi gosterdi ve oradaki dosyayi ¢clkarmami
istedi.

40 adet Besleme’den bir kisisel sergi agmak istiyordu.
Olim déseginde bile projelerinden bahsederdi. Hep
yaziyla alakali konustuk. Zaten cok kisa bir stre sonra
da kaybettik kendisini.” diyor ve ekliyor; “Yani 6lima-
ne kadar yaziyla ilgilenmis, yaziya doyamayan bir insan
olarak tanidik hocay!.”

Emin Barin Kimdir?

Hattat ve cilt sanatcisi Hafiz Mehmed Tevfik
Efendi’'nin oglu Emin Barin, 2 Haziran 1913'te
Bolu'da dogdu. Yedi yasindayken babasindan hat
dersleri almaya basladi. 1932'de istanbul Mu-
allim Mektebi'ni, 1936'da Ankara Gazi Terbiye
EnstitUst’'niin Resim-Is BaIimina bitirdi.

Zamanin Ustatlar Reis-Ul hattatin Kamil Akdik’ten
yazi, Necmettin Okyay'dan ise klasik Tark cilt yapim
sanatini 6grendi. Calismalarini genelde klasik celf
divant ve kdfi ile bunlarin cagdas yorumlari ve ser-
best kreasyonlari Gzerine yogunlastirdi. Hat icazeti-
ni de Ismail Hakki Altunbezer'den aldi. Milli Egitim
Bakanlgi tarafindan agilan burslu egitim sinavini
kazanarak hat ve cilt sahasinda ihtisas yapmak icin
Almanya’ya gonderildi. Almanya’da iken hazirladigi
olimpiyat kitabr ile Hamburg Kitap Sergisi'nde birin-
cilik 6dult kazandi. 1939'da Leipzig'deki Kitapcilik
ve Sanat Akademisi‘ne girerek kitap ciltciligi dersleri
aldi. Alman Tayyarecileri Birligi'nin Goring'e verdigi
beratin yazi ve cilt iglerini Emin Barin yapti.

1943'te Turkiye'ye donerek istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nde hat ve cilt sergisi acti. De-
koratif Sanatlar Bolimu’'nde 6gretim Uyesi olarak
vazife alan Emin Barin, 1958'de Fatih Divani kitap
cildiyle uluslararasi Briksel Sergisi‘nde birincilik 6du-
|G kazandi. 1969'da gittigi Lizbon’da su baskininda
zarar goren bazi Turk-islam eserlerinin restorasyo-
nunda calistl. 1977'de Dublin Sanat Akademi'sin-
de, 1983'te Paris'te UNESCO Genel Merkezi'nde,
1985'te Miinster'de hat sergisi, 1986'da islam Kil-
tr Merkezi'nde ikinci defa cilt sergisi acti. 1983'te
emekliye ayrilan Emin Barin 1984'te “Ya Rahim" adli
eseriyle Tirkiye Is Bankasi Stsleme Buyik Oduli’ni
kazandi. Ozellikle kafi ve celi divani yazilarinda yeni
yorumlarla gtizel eserler verdi.

Serbest anlayisa dayanarak yaptigi calismalarla da
dikkati cekti. islamabad Kdiltir Merkezi'nin yazilar,
Anitkabir'deki yazilar, Yunus Emre’nin mezar yazi-
lari ve Ankara’daki Kocatepe Camii'nin konferans
salonundaki yazilar onun 6nemli eserlerindendir.
1987 yilinda vefat eden Barin'in 200'U askin eseri
vardir. Bircok devlet baskanina, Universitelere, cesitli
kuruluslara takdirnameler, beratlar ve diplomalar
yazdi. Yapi Kredi Kultir Sanat Yayinlari arasinda
Prof. Onder Kiiciikerman tarafindan kaleme alinan,
“Bir Yazi Sevdalisi: EMIN BARIN” isimli kitap 2002
yilinda yayimlanmistir.
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San'at Uzerine
Dusunceler

Sadettin OKTEN

Istanbul temali tezhip calismas / Kadriye Bayraktar (Istanbul ve Sanat Konulu
ISMEK Brans Yarismas! Tezhip Brangi Sergilenmeye Deger Eser)

San'atkarin yasadigi hayat macerasinin sonunda ortaya koydugu nesneye san'at eseri diyoruz.
San'at eseri maddi malzemeyle yapiliyor. Ancak onu 6zel eller ya da diller insa ediyor. Ardinda
da 6zel goriintiler, mesajlar, imalar var. Eser maddi boyut olmadan ortaya ¢ilkmaz. Ancak onun
ifade ettigi mana, ilettigi haber ve uyandirdigi duygusallik maddi boyutunun ¢ok 6tesindedir ve
bu manevi boyut ya da modern estetigin tabiriyle eserin arka plani zaman icerisinde derinlesir,
cogalir ve tekrar tekrar kendini iiretir.

Maziye ait inceleme ve arastirmalar hatta hatirlamalar san‘atin toplumla bir-
likte tarihin derinliklerinde var oldugunu gosterir. Belgelere dayanan ya da
yazili tarihin akisina baktigimizda bu surecin baslangicindan bugtine kadar
san'at, toplumun ayrilmaz bir parcasi ve ayni zamanda kudretli bir ifade ve
var olma vasitasidir. Diger bir deyisle bir toplum san’atiyla hem kendini ifade
eder hem de halde var olarak istikbalde de devam etmenin ve var olmanin
temellerini kurar. San’at hakkinda muhtelif tarif ve aciklamalar olmakla bir-
likte su asagida verecegimiz tanimin da gdzden uzak tutulmamasi gerekir
kanaatindeyiz. San'at toplumsal bir hayat macerasinin 6zel kisilerin duygu
diinyalari Gzerindeki yansimalari, san‘at eseri de bunlarin disa akseden Urin-
leridir. Burada 6zel kisi ile san’atkar kastetmekteyiz. Yansimalarin Grdnd olan
olgular ise eserler ya da yeni tabiriyle yaprtlardir. ileriki cimlelerde de temas
edecegimiz gibi 6zel kisi toplumsal hayat macerasinin icerisinde yasarken
veya bu tabiri biraz acarak savrulurken, direnirken ya da onu kabullenirken
veya bu maceranin icersinde bir 6ncl rolt Gstlenirken ézelligi hasebiyle bu
maceray! eliyle, diliyle veya vicut diliyle birtakim malzemeler kullanarak dis
dUnyada resmeder. San’at eseri iste bu tersim hadisesinin meyvesidir.

Simdi gtinesli ve mutedil bir gtind, hafif esen riizgari ve bir deniz manza-
rasini hatirlayalim. Hafif riizgarla sathi titresim haline gecen deniz, giines
isinlarini her an degisen bir dinamizm icersinde canli ve ayni zamanda sakin
pariltilarla yansitir. Bu manzarada duragan ve sakin bir kipirti, bir hareketli-
lik gorirstintz. Birgok insan boyle bir manzarayla karsi karsiya kalmistir ve
0 manzaradan estetik bir haz duyar. Bu manzaradan yola cikarak belki soy-
le bir benzetme yapilabilir: Burada deniz, toplumu ifade etmektedir. Hafif
rlzgar ise hayatin cilveleri, getirdikleri ya da hayat icinde yer alan umutlar-
dir. Ancak ilham kaynagi olmadan bu hayatin toplum Gzerindeki izdUsumu
parildamiyor. Su halde bu resimde ilham kaynagdi da gtines olmak icap eder.
Burada sakin meltemin toplumda, olusturdugu kipirtilar san’atkar olarak
disinmek mumkdndur. En sona kalan unsur ise pariltilar, o da san’at ese-
ridir. Dolayisiyla toplum, hayat macerasi, ilham kaynadi, san’atkar ve eserin
bir bitiin olmasi lazim gelir. Akan zaman icerisinde rizgar nasil degisik pa-
riltilar ortaya koyup su Uzerinde bin bir isik oyunu olusturuyorsa, toplumda
yasayan san‘atkarin da devamli akip giden hayat macerasi icerisinde her ani
ifade ve tespit eden bir hareketlilik géstermesi gerekiyor.

San'atkar disaridan bakildiginda herkes gibi bir bireydir ve herkes gibi belli
bir toplumda yasamaktadir. Bireyi toplumla beraber disindtgimiz za-
man ve 6mUr dedigimiz hayat muddetine baktigimizda san‘atkarin bel-
li bir zaman diliminde ve belli bir mekan ya da mekanlarda yasadigi ya
da yasamak zorunda oldugu bu kisitlardan azade olmadigi acik bir se-
kilde goralur. Bunlara ilaveten san‘atkar bir birey olarak dustndldagin-
de etrafindaki esya ile birlikte yasar. Buradaki esya terimi elinin altindaki
siradan, gdndelik kullanim esyasindan baslayarak yasadigi sehrin veya
tlkenin bittin mimari yapilanmasina kadar bir kapsama alanini ifade et-
mektedir. Ve surasi unutulmamalidir ki bdttn bu esya, toplumun o vakte
kadar olan birikimlerinin ve tercihlerinin bir Grdnl olarak ve toplumsal bir
biling sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu noktadan yola ¢ikarak san’atkarin yine



bir birey olarak bu fiziksel cevrenin tesinde ve ardinda yer alan
ve onu Ureten distinsel ve duygusal tasavvur ve algi alani ile de
sinilandigini, gevrelendigini distinebiliriz. Su halde hicbir ¢zel
yetenegi bahis konusu olmadan san‘atkar sadece bir insan ve
bir birey olarak yukarda saydigimiz sartlardan, gevreden ve algi-
lardan bagimsiz olamaz. Bu veriler, san’atkarin yasadigi toplum-
da hakim olan ve uygulanan medeniyet tasawurunun gecirdigi
bir evreye ya da onun bir kesitine aittir. SUphesiz san‘atkar var-
ligindaki ya da yaradilisindaki yetenek ile maziye hicret edebilir
ya da istikbale ait tahmin ve tasavvurlarda bulunabilir. Bunlardan
birincisi her ne kadar baz tarihi bilgi ve aktarimlara dayansa da
yasanan an icin bir hayal olmaktan &teye gidemez. istikbale ait
tasawurlar ise timdayle bir tahmin, 6ngoérd ve imgeye dayanan
bir yolculuk veya kurmacadir. San’atkar icin reel olan yasadi-
g1 medeniyet tasavwurunun o andaki verilerinin ve kosullarinin
kendi tizerinde biraktigi etki ve izlerdir. Kisaca séylemek gerekirse
san‘atkar bir medeniyet tasavvurunun icinde o tasavvura ait veri
ve kosullarla cevrelenmis haldedir.

Burada s6zU edilen medeniyet tasawurunu kisaca tahlil edelim.
Toplumun ve kuskusuz toplum icerisinde yer alan bireyin yasa-
mak, eylem yapmak yani kisaca var olmak icin bir sisteme ihtiyaci
vardir. Bireyin varliginda yer alan icgiidd, akil ve duygu donanim-
lan, var olmak ve eylem yapmak ve var oldugunu hissetmek ve
buna inanmak icin yeterli degildir. Bunlarin mutlaka kendilerinin
disindaki bir sistem tarafindan yonetilmesi lazimdir. Bu ihtiyaci do-
guran iki temel nedenden stz edilebilir. Bunlardan birincisi top-
lumsal sebeptir. insan diger canlilara gére secme ve degistirme
yeteneklerine sahiptir. Diger canlilarda da var olan ancak sinirli
bulunan icglidu, akil ve duygu onlarin icgidi merkezli bir hayat
yasamalarini engellemez. Diger canlilar doganin kendilerine tayin
ettigi ya da Allah’in onlar yarattigi yasalar Uzere yasarlar. Bunlara
karsi ckmak, riayet etmemek gibi bir secenekleri ya da fantazi-
leri yoktur. Buna karsilik insan hem farkli yetenekleriyle hem de
se¢gme ve degistirme kudretiyle diger tim canlilardan ayricalik
gosterir. Bu insan ayni zamanda toplumsal yasamaya mecbur ve
mahkdmdur. Se¢gme ve degistirme yetenegi ve toplumsal yasam
mecburiyeti Gst Uste geldigi zaman tarihi tecrllbe géstermistir ki
toplumda mutlaka kaos zuhur ediyor. Bu kaos bireyin olmazsa
olmazi olan gdveni, bu glivenden dogacak olan huzuru ve bu
huzurun neticesi olan Uretimi yok etmektedir. Su halde insanin
temel donanimlari olan icgtidu, akil ve duyguyu yoénetecek ve
secme ve degistirme yetenegini toplumda uyumlu bir hale ge-
tirecek, kisaca bir sinerji doguracak bir sisteme ihtiyac vardir. iste
bu sistemin adina medeniyet tasavvuru deniyor.

Medeniyet tasavwuruna olan ihtiyac bireysel planda dikkate
alirsak, karsimiza her ferdin zihin ve gonll yapisinda var olan
evrensel problemler cikar. Bu problemlerle meydana cikan sor-
gulamalar buttn insanlarda her ¢agda mevcuttur. Birinci soru
baslangic ve son sorusudur. Diger bir deyisle nereden geliyorum,
nereye gidiyorum? Her insan kendini idrak ettigi anda bu varliga
nereden baslayarak geldigini ve bu varligin akibette nereye vasil
olacagini hem merak eder hem de bundan ciddi bir endise du-
yar. Hemen ardindaki soru ise "Yasadigim hayatin bir anlami var
midir, benim bu hayat icersindeki yerim nedir?" sorusudur. Bu
iki sorudan birincisi maziye ve istikbale, ikincisi de hale ait ciddi,
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evrensel ve cevap bulunamazsa bireyi ciddi endiselere sevkeden
sorulardir. Diger bir soru; "Bilgimin kaynadi ve dogrulugu ne-
dir? Neyi, ne kadar, nerden ve ne dogrulukta bilmekteyim?" Bir
baska soru ise degerler sistemini ilgilendiriyor. "lyi-kéti, glizel-
girkin, yap-yapma gibi ikilemler hangi kaynaktan zuhur etmistir?
Bazilari nicin beni mutlu ediyor, bazilar da mutsuz?" sorularidir.
BUtUn bu sorularin cevabi yine medeniyet tasavvuru tarafindan
veriimektedir. Bu cevaplarin fert tarafindan kabul edilip, onun
ic dUnyasini bir huzura ve itmi'nana kavusturabilmesi icin me-
deniyet tasavvurunun bilinmesi, idrak edilmesi ve bu tasavvura
inaniimasi icabeder. Bu yizden bir medeniyet tasavwuru 6zellikle
inanildign icin bir kimlik ve aidiyet belirleyicisidir. inanimayan ve
sadece medeniyet tasavvurlar bireye bir kimlik vermez. Onun
zihninde bir bilgi diizeyinde ve cercevesinde kalir.

Bir medeniyet tasavwvuru bireysel manada ferdin yukarida sirala-
digimiz evrensel sorularina cevap verdigi gibi, toplumsal manada
da bireyleri tim yeteneklerini kullanarak ancak bir ahenk icinde
ve kaos yaratmayacak bir sekilde yasamaya yonlendirir. Béylece
bir medeniyet tasawurunun hakim oldugu ve yasandigi bir top-
lumda birey bir kisilik ve kimlik sahibidir, bir nispeti ve bir aidiyeti
vardir. Dolayisiyla bdyle bir bireyin onu digerlerinden ayiran bir-
takim &zellikleri ya da baska bir agidan bakildiginda sinirlar séz
konusudur. Bu ylzden san‘atkar da toplum icinde yasayan bir
birey olarak bu kimlikten ve sinirlardan nasibine diseni almakta-
dir. Bu kimlik maziden gelen tarih nehrinin getirdigi bttin biriki-
mi, esaslari ve dzellikleri ihtiva etmekle birlikte yasanan gtinden
yani simdiden ciddi izler ve 6zellikler de tasimaktadir. Clink{ bu-
gun, zaman yarina geldiginde tarihin en son ve en yeni sayfasi
olarak o buyuk dosyaya eklenecektir. Yasanan cag ya da devir
veya donem herkesin Uzerine kendi damgasini vurur, stiphesiz
san‘atkarin Uzerine de. Hatta bu damga san’atkarin Uzerinde
cok daha derin izler birakir. Clnkl san‘atkar duygu planinda
cok &zel bir kisiliktir. Siradan insanin hic fark etmedigi veya al-
dirmadid ya da bunlara muktedir olamadigi bir hayat macerasi
icinde gecen olaylar san‘atkarin i¢ dinyasinda hi¢ beklenmedik,
umulmadik, fark edilmedik izler ve yankilar uyandirir. Bu acidan
bakildiginda san‘atkann duygu dinyasi yasanan hayatin yani o
donemdeki toplumun ve o zamanin sartlarindan bagimsiz de-
gildir ve olamaz. San‘atkarin duygu diinyasi o dénemdeki top-
luma ve zamanin 6zelliklerine gore sekillenir. Bu sekillenme bir
kabul veya bir red seklinde olabilir. Kabul konusunda zihinlerde
bir tereddiit olusmaz ama red konusuna geldigimiz zaman orta-
ya glkacak olan soru isareti neyi reddettigimize baglidir. Oradaki
olumsuzlama da reddettigimiz seyin aynadaki aksinden baska bir
sey degildir. Yani ret hadisesi mantiksal acidan reddedilen gercek-
lige gore sekillenir ya da ona tabidir.

San’atkar birey olarak cok &zel bir varliktir veya Allah tarafindan
oyle hususiyetlerle yaratimistir. Burada yazar kendini ifade etmek
ve korumak agisindan soyle bir saptamayl yapmak mecburiye-
tinde oldugunu hissetmektedir. Yukaridaki cimlede gegen varlik
tabiriyle sekiler bir anlayisi, Allah’in yaratmasi tabiriyle de islami
bir inanci ifade etmekteyiz. San’atkar ister sekdler, ister Islami
bakis agisindan degerlendirildiginde su manzara icinde gorular:
Duygusal boyutta guicld, derin ve kapsamlidir. Diger insanlarda
olusmayan, olusamayan, gortlmeyen, fark ediimeyen bir duy-
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gusal derinlik ve zenginlik san’atkarin sahsiyetinde mev-
cuttur. Buna ek olarak san‘atkar yetenekli bir kimsedir. Bu
duygusal zenginlik ve derinligini objeler Uzerinde ve onlari
kullanarak ifade gtictine sahiptir. Sekdler dinya buna ya-
ratma diyor. Bunun islam diinyasindaki karsiligi ise ibda‘dr.
Duygusal glclulik ve zenginlik yetenekle birlestigi zaman
yine de san‘atkar olmak icin yeterli olmuyor, buna bir de
egitimi eklemek lazim gelir. Duygulu ve yetenekli bir birey,
belli bir egitim strecinden gegtikten sonra topluma fiziksel
ddnyanin materyallerini kullanarak duygu dinyasinin zen-
ginligini aktarabiliyor. Bu aktarimin tam manasiyla ortaya
cikabilmesi icin ise misait bir muhit gerekmektedir. Duy-
gulu, yetenekli ve egitimli bir birey olan san’atkar kendisini
tesvik eden ve eserine ragbet gdsteren bir ortam bulamaz-
sa bircok zenginligi iceren kapall bir kutu gibi kalmaya ve
esrarini ebediyete intikal ettirmeye mahkum olur. Sézind
ettigimiz bu sirecte yer alan egitim ve muhit faktorleri yu-
karida kisaca degindigimiz toplumsal cevrenin ve o cevre-
de yasanan medeniyet tasavvurunun bitln etki ve izlerini
san'atkarin varligina hakkeder. Simdi su soruyu sorma vakti
gelmistir; "San’atkar yani 6zel kisi yani gl¢lt duygusalliga,
yetenege, egitime ve cevrenin takdir ve ragbetine sahip ve
mazhar olan insan bu birikimi ile yeni ve macerali bir yolcu-
luga cikabilecek midir? Oyle bir yolculuk ki sonunda varila-
cak olan menzil topluma yeni bir boyut, duygusal zenginlik
ve der(ni bir alem acabilsin. San‘atkar bu yolculugunda
acik denizlere yelken acabiliyor mu?" Baslangig evresinde
nasil sonlanacagi epeyce mechul olan bu macera yerine
limanda, sakin denizde kalmayr mi tercih ediyor? Birincisi
tehlikeli, ikincisi emniyetli bir san’at macerasi. Birinde yeni

O SIS LARSE L A NU L

Istanbul temali cini calismasi / Dilda Yilmaz (Istanbul ve Sanat Konulu [SMEK Brans Yarismasi Cini Bransi 2."lik 6dilci)
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tlkelerin kesfi, yeni derinlik, heyecan, Urperti ve guzellikle-
rin topluma kazandirilmasi ve zamana naksedilmesi imkani
ve ihtimali var. Otekinde ise ayni (lkenin ve cevrenin farkli
versiyonlarini tekrarlamaktan kaginmak mdmkan degil. Bi-
rinde Hollanda'daki sehir kanallarina bagl diz bir teknede
gecen zamani ve mekani algilarsiniz. Laleleriyle, sik(netiyle
ve duragan gibi gértinen sakin zamaniyla o da guizeldir. Di-
gerinde okyanusa yelken acmis bir teknenin sonu mechul
gibi gérlinen macerasini izlersiniz. Tercih san’atkara ve onu
besleyen, yetistiren ve tesvik eden topluma kalmistir.

San'atkarin yasadigi hayat macerasinin sonunda ortaya
koydugu nesneye san‘at eseri diyoruz. Buradaki nesne soz-
cUgu her ne kadar san’at eseri icin kullanilmasa da hal ve
mazi san’at eseri denilen dyle seyler gormUstdr ki nesne
s6zctgl dahi onun Gstlindeki bir seviyede yer alir. San’at
eseri maddi malzemeyle yapiliyor. Ancak onu 6zel eller ya
da diller insa ediyor. Ardinda da ¢zel gorlntuler, mesajlar,
imalar var. Eser maddi boyut olmadan ortaya ¢lkmaz. An-
cak onun ifade ettigi mana, ilettigi haber ve uyandirdigi
duygusallik maddi boyutunun cok étesindedir ve bu mane-
vi boyut ya da modern estetigin tabiriyle eserin arka plani
zaman icerisinde derinlesir, cogalir ve tekrar tekrar kendini
Uretir. Bdylece bir san’at eseri, eger gercek san’at eseri ise,
gecen zamanla birlikte toplumun zihninde ve gdnlinde
yeni, giderek yenilenen ve zenginlesen bir dinya kurar.
Eser esas itibariyle o dlinya icin vardir ve o dinya ancak
enginlere yelken acan bir san'atkarin i¢ diinyasindaki mec-
hul yankilarin eseridir. Bu yankilarin uyandirdigi cagrisimlar,
pariltilar ve izdustmlerdir.

Fetih &yetinin celi stliis misenna istifi / Eyiip Aslan (Istanbul ve Sanat Konulu [SMEK Brans Yarismasi Hiisnii Hat Bransi 2. 'lik 6dilci)

Her objenin iki boyutu mevcuttur; biri islevsel, digeri simgesel
boyuttur. Bu agidan bakildiginda zanaat ile san‘atin ayrildig
nokta ya da kesit cok net olarak ifade edilebilir. Zanaatta eserin
islevsel boyutu 6nde ve baskindir, simgesel boyutu arkadadir. Bu
realite su anlama gelmektedir; zanaatta teknik beceri dnemlidir.
Teknik becerinin Ureticisi ise yetenek ve akildir. Simgesel boyu-
tun hayat damar olan duygusallik zanaat eserinde arka plan-
dadr. CUnk{ zanaatkarin ona hayat verecek, onu dirittecek ve
yeniden yorumlayacak glict bulunmamaktadir. Zanaatkar ak-
lini ve maharetini kullanarak islevi baskin olan Uriinin{ ortaya
koymustur. San’atta ise bunun aksine simgesel boyut énde ve
baskin bir sekilde yer alir. Eser simgesel boyutuyla temayiiz eder.
Islevsel boyut ya arkada kalmistir veya hic mevcut degildir. Bu da
san’at eserinde duygunun 6n planda ve yonetici oldugu, teknik
becerinin ise onu destekler durumda oldugunu ve kaldigini gés-
terir. CUnk{ san’atkar sanat eserinin simgesel boyutuna hayati-
yet katan duygusallgi ve duygusal derinligi ve zenginligi ile 6n
plana gkmistir. Maharet ve teknik yani akil ve beceri bu duygu-
salligin gortindr kiinmasi icin yardimar bir fonksiyon

Ustlenmistir. Bu kisa agiklamalardan sonra bir li- P r——rrrr—

manda bagl kalmak ya da ayni tlkede dolas-
mak gibi hallerin yeni duygusal atilimlar ve
zenginlikler getirmeyecedi ortaya ckiyor.
Burada olsa olsa ayni manzaranin veya
iklimin farkli goriintUleri ya da farkh tek-
niklerle ifadeleri s6z konusu olabilir. Sanki
san'at teknigin akil, hiner ve maharetle
Uretilen sahasina dogru belki de zanaata
dogru kaymaktadir. CUnkd bilinen bir me-
sajl daha genis soylersek, ewelce mazide kesif

ve ifade edilmis bir Glkeyi ya da gtizelligi farkh bicimlerle tekrar-
lamaktadir. Halbuki her ddnemin kendine has dzellikleri, sartlari
ve haberi vardir. Gines ayni olsa da aynalar degismektedir. ilahi
hakikat ve hayatin gercekleri, klasigin temsilcileri olarak toplu-
mun Uzerine yansidiginda, her dénemde degisen toplumda
farkli yansimalarin gkacagr hem akli hem de zaruridir.

Yukandaki agiklamalar, bizi ister istemez her devrin kendi ko-
sullarina gére kendi icinden zuhur eden bir san‘ati olmasi ger-
cekligine dogru gétiriyor. Medeniyet tasawurunun kimligi ve
aidiyeti belileyen degerler sisteminin toplumdaki tatbikati ve
yorumu her dénemde degistigi halde bu tasawurun bireyin
duygusal diinyasina biraktigi izdUstUmlerin degismemesi, degi-
sememesi hayatin realitesine uymamaktadir. Diger bir ifade tar-
zlyla san‘at, yasanan hayatin kuskusuz mazideki izlerle birlikte
yorumlanmasiyla ortaya cikar. San'atkar yasamadidi bir hayatin,
dolayisiyla i¢ diinyasinda izdisimU olmayan duygu ve gorin-
tUlerin san’atini yapamaz. Yasanmamis bir hayatin, belki ma-
zide yasanmis ve o dénemden bugtine intikal etmis
ama ginUmuzde reel olarak uygulama imkani
bulmamis deneyimlerin  san’ati  yapilmaya
calisilirsa, bu eylem taklit ya da tekrardan
Oteye gecmiyor. Halbuki san’at yasanan
bir hayatin toplumsal duygu planinda-
ki yansimalarindan olusuyor. San’atkar
da bu yansmalarin sahibi ve aktériddr.
Cadimizda yasayan san’atkarlardan ya-
sadigimiz hayatin duygu dunyalarindaki
akislerini tanimlayan ve bize aksettiren yeni
renkler ve sesler bekliyoruz.

Makaili istif ile midevver "Ya Daim"
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Tuvale siir yazilir mi? insan hem sair, hem de ressam
olursa ne olur? Ortaya koydugu birbirinden gtzel eser-
lerle Devrim Erbil, resim sanatinda bu iki sorunun ce-
vabini olusturan az sayidaki sanatcidan biri. O, soyut
resmin dili ile ¢izginin dilini birlestiriyor ve adeta tuvale
siir yaziyor.

Trk resim sanatinda soyut anlatimin en gucli isimlerin-
den olan Devrim Erbil ile sanatini konusmak, eserlerini
gormek icin Suadiye’deki atblyesinde ziyaret ettik. Bir
apartmanin iki katindaki dort daireye kurulmus atélyesi
bir sanat galerisinden farksiz... Dairelerdeki her bir oda,
Devrim Erbil imzali birbirinden glzel tablolarla tika basa
dolu. Usta sanatgi, soylesimize baslamadan 6nce atol-
yeyi gezmemizi 6neriyor, biz de dyle yapiyoruz. Erbil’in
asistani esliginde atolyeyi gezerken onun renkler ve giz-
gilerle 6rilmus hayatinin zaman tinelinde yolculuk ya-
piyormusuz hissine kapiliyoruz. Resme basladigi ilk yil-
larda tuvale aktardiklarindan, glinimdizdeki eserlerine
kadar Devrim Erbil'in pek ¢ok calismasini gérebiliyoruz.

Erbil'in sanati sadece tablolarla siirli kalmamis. Atdl-
yenin pencere camlari, mutfagi, hatta banyosu da usta
ressamin sanatindan nasibini almis. Pencere camlarina
kendi yaptigi vitray desenleriyle farkli bir boyut kazan-
diran Devrim Erbil, banyoda dus bdlimune kendi eser-

lerinden birini uygulatmis. Erbil'in 6zel bir malzemeyle
kaplatiimis calismasi, banyoya adeta bir sanat galerisi
havasl katmis. Soylesimiz sirasinda bu konuya dair so-
racagimiz soruyu aklimizin bir késesine not edip, mini
sanat turumuza devam ediyoruz.

Duvarlarda asili bazi tablolarin hemen altinda zemine se-
rili, tablo ile ayni desene sahip halilar dikkatimizi cekiyor.
Hepsinin de el dokumasi oldugunu &greniyoruz. Erbil’in
tablolarindan birinin dninde duruyoruz. Resimdeki en
klclk bir detayin bile yerdeki halida vicut buldugunu
fark ettigimiz sirada, yan cepheden gelen kirmizi isik da-
gitiyor ilgimizi bir anda. Pencerenin vitray desenleri, gU-
nes vurdukca bir 1sik ciimbustine déntyor. Duvarlardaki
tablolar, ayni desenli halilar, sanatginin elinden c¢ikma
vitraylarla bezeli pencereler... Tim bunlar, bize 'Sanat,
Devrim Erbil’in algisiyla pratik hayatin ayrilmaz bir par-
casl olmus’ diye dasindtrayor.

Atodlyedeki mini sanat turumuzu tamamlayip onu biraz
daha yakindan tanidiktan sonra séylesi icin usta sanat-
¢inin yanina geliyoruz. Cagdas Turk resminin en 6zgin
yorumcularindan biri olan Erbil, resimde gelenek ile cag-
dasi nasil butinlestirdiginden genel sanat algisina, mavi
renge olan tutkusundan Tirkiye'de resim sanatina gos-
terilen ilgiye kadar pek cok konuya deginiyor sdyleside.

Tuvallerin Siirini Yazacagim

Actig sergilerle Turkiye'yi yurt disinda en iyi sekilde temsil
eden usta ressamdan, “Devrim Erbil” oluncaya kadarki ya-
sam seriiveninden kisaca bahsetmesini de istiyoruz. 1937
Usak dogumlu olan Erbil, ilkégrenimini Balikesir'de bir il-
kokulda tamamlamis. O yillarda sanata olan ilgisinin ede-
biyattan yana oldugunu anlatiyor. Siirler, éykuler kaleme
alirmis kendi capinda. Kompozisyon, siir dallarinda yapilan
yarismalarda &duller bile aldi§i olmus. Ortaokul yillarina
geldiginde resim sanatiyla tanismis. Resme olan ilgisini ve
yetenegini sonradan fark edisini anlatirken, “Gorsel sanat-
larin, Anadolu’nun kiclk bir kentine ulasmasi kolay degil-
di, edebiyatin ulasmasi kolayd:." diyor.

Eli firca tutmaya basladiktan sonra Erbil'in hayatindan sii-
rin battndyle ¢ikip glkmadigini merak etmemek mimkan
degil. Soéyledigine gore artik siir yazmiyor belki ama siir ile
resim arasinda her zaman bir iliski olduguna inaniyor usta
sanatcl. Erbil, “Siir de, resim de belli bir duyarliiga sahip
olmay gerektirir. insanin icinde cicekler acmiyorsa, ondan
ne siir, ne de resim bekleyebilirsin. Siirle ugrasan resimle
ugrasmaz diye bir sey yok.” diyor. “Bir giin tuvallerin siirini
yazacagim” diyerek siir bahsini kapatiyor sanatgl.

Erbil'in edebiyattan resim sanatina meyletmesinde resim
o6gretmenleri de etkili olmus. Resmi iyi bilen égretmenler-

den egitim aldigini séyllyor. Ortaokul ve lise yillarinda ders-
lerinde oldukca basarili olmasina ragmen, egitimini sanat
alaninda sdrdUrmeyi tercih etmis Erbil. Hem de cevresinden
gelen “Bu ¢ocuk mimar olmali, diplomat olmali” gibi ma-
nevi baskilara ragmen. Lise 6grenimini Balikesir Lisesi’nde
tamamladiktan sonra 1955 yilinda, o dénem adi Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi olan Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi'nin resim bolimune yetenek sinavini kazanarak
girmis. Unlii ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu'ndan da ders
aldigi fakulteden 1959 yilinda mezun olmus. Mezuniyetin-
den U¢ yil sonra da akademiye asistan olarak geri dénmus.

Hocasi Bedri Rahmi ile bagini koparmayan Erbil, o yillar-
da Bedri Rahmi Eytboglu, Cemal Tullu ve Cevat Dereli’'nin
atdlyelerinde gdrev almis. 1962 yilinda akademiye asistan
olarak doéndukten sonra 1963 yilinda da Altan Glrman,
Adnan Coker, Sarkis ve Tulay Tura ile birlikte Mavi Grup'u
kurmus. Erbil, Mavi Grup icin, “istanbul’'un isikli mavi go-
gunden, Sultanahmet'in mavisinden, bu topraklara cok
yakisan turkuaz renginin varligindan guctnd alan bir top-
luluktu.” seklinde konusuyor. Mavi renkten bu kadar s6z
edince, resimlere mavi rengin hakimiyetine de deginmesini
istiyoruz. Unlii ressam, maviyi, sanatinin temel rengi olarak
gordugund belirtiyor, “Mavi, i¢ zenginligin ve derinligin,
duyarliigin rengidir. Ona baktiginiz zaman hayati daha de-
rin kavrarsiniz.” diyor.
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Mavi Grup'tan énce, Devrim Erbil ve arkadaslari, ‘Soyutcu
7'ler diye bir grup kurmus. Erbil, bir stire birlikte calistiktan
sonra gruptan ayrilanlar oldugu gibi vazge¢meyip devam
edenler de oldugunu belirterek, “Sanat zaten direnmeyi
gerektirir. Her seye ragmen, tim olumsuzluklara ragmen
azmedeceksin, direneceksin.” diye konusuyor. Erbil, bu
sozleriyle, basarmaya giden yolun bikmadan calismak ol-
duguna dikkat cekiyor.

istanbul’a Uzaktan Bakis

Devrim Erbil'in soyutlamaci anlayisi, en belirgin sekilde is-
tanbul resimlerinde kendisini gosteriyor. Geleneksel Turk
ve Dogu sanatlari ile Bati resim gelenegini ustaca harman-
layan sanatcinin resimlerinde istanbul ayri bir yer tutuyor.
Cogunlukla tek rengin hakim oldugu tablolarinda Erbil,
Istanbul’un dingin bir panoramasini cikariyor. Erbil'in istan-
bullarinda genellikle uzaktan bir bakis s6z konusu. Fazla
detay vermekten kaginiyor sanatci. Nedenini merak ediyo-
ruz. O da, UnlU ressam Picasso’nun su s6zUnu hatirlatiyor
bize, “Karanlikta bdtin kadinlar glizeldir.” Ve devam edi-
yor; “Uzaktan baktiginiz zaman cirkinlikleri gérmezsiniz.
Istanbul da boyle iste; uzaktan bakinca daha giizel.”

Istanbul’un yani sira Anadolu, agaclar, kuslar ve su, Dev-
rim Erbil'in en cok kullandi§i temalar. Kuslar icin “Onlar
aslinda bir ritimdir, hayatin ritmidir. GUnler degisiyor, mev-
simler, insanlar degisiyor. iste o devinimin kanat sesleri
kuslar, diye distntyorum.” diyor. Erbil'in her calismasin-
da farkli bir heyecan, farkli bir enerji sarip sarmaliyor insa-
ni. Belli ki cok ytksek bir enerji ve heyecanla meydana ge-
tirmis eserlerini. “Bu bitmeyen enerjinin kaynagi nedir?”

diye soruyoruz. Gozlerinde yine o enerjiyle soyle yanitliyor
sorumuzu; “Resimlerime bakanlarin bakislarindaki enerji
beni besliyor. Eger bir sey Uretiyorsam ve karsiligini bulu-
yorsa, yani resimlerimin, bakanin icinde bir ses, bir isik, bir
renk olarak yasadigini hissediyorsam iste bu duygu benim
enerjimi besliyor, bana heyecan veriyor. Sanatgi olmanin
guzel yani bu.”

Devrim Erbil'in resminden bahsedilirken genellikle taklit
edilmeyecek kadar modern, geleneksel sanatlarla 6zellikle
de minyatlrle Bati resim gelenegini en iyi sekilde sentez-
ledigine dikkat cekilir. Kendisine resimlerinde hissedilen
minyatdr etkisini hatirlattigimizda, kaltlrdn izlerini stren
bir sanatci oldugunu ifade ediyor Erbil. izlerini strdugu
kaltarin bu topraklara ait olduguna isaret eden Erbil,
“Sadece Osmanli'nin degil, Selcuklu’nun, Antik Yunan'in,
Roma’nin, Lidya'nin, Urartu'nun, Simer'in, Hititler'in, bd-
tdn uygurliklarin... Ctunkd bunlar benim kalttrel mirasim.
Dunyanin hicbir yerinde boyle bir cografya yok. Butin
kdltarler Ust Gste ve birbirlerini besliyorlar, birbirlerine karsi
oluyorlar yer yer. Kimi zaman da birlestirici oluyorlar. Kal-
tlr zaten boyle canli bir seydir.” diye konusuyor.

Bu kadar zengin bir kiltdrel mirasa sahip topraklarda, cok
6zel bir kltdrdn, sanatin dogmasi lazim geldigini anlatan
Devrim Erbil, Turk sanatinin bugdn bulundugu yerden pek
memnun olmadigini hissettiriyor. Cagdaslasma modelinin
Tarkiye'de farklh algilanmis olabilecegini soyleyen Erbil,
Bati'daki akimlarin aktarmaci zihniyetle direkt getirildigini,
bunun da bu topraklara has bir kiltirin olusmasina zarar
verdigini ifade ediyor. “Peki Turk sanatinda cagdaslasma

nasil olmaliydi?” diye sormadan edemiyoruz. Bakin nasll
cevapliyor sorumuzu ressam Erbil: “Kimi sanatcl empres-
yonizmi getirdi, kimi fitdrizmi, kimi de kavramsal sanati
getirdi. Ama dnemli olan kendi kiltGrintn izlerini tasi-
maktir. Ben kiltrin de genlerle tasindigina inaniyorum.
Tipki fiziksel 6zelliklerin nesillere aktariimasi gibi kaltar de
genler vasitaslyla sonraki nesillere aktariliyor. O nedenle
siz kendi topraginizin bereketini icinizde hissedip, o bere-
ketin tohumlarin, iyi muhafaza etmelisiniz. Boylece acan
o cicekleri gérurstndz. O cicekler kimi zaman Divrigi Ulu
Camii'deki rolyeflerdir, kimi zaman mezar taslarindaki
resimlerdir yahut bir iznik cinisinin motifidir. Biz iste bu
kdlturle geldik. Bizim igimizi Bati'nin kiliselerindeki vitray-
lar mi isitir, yoksa Edirne Selimiye Camii’nin vitraylari mi?
Konuya iste bu agidan bakmak lazimdir.”

Unli ressam, bu sozlerinin ardindan, Turkiye'de sana-
tin cagdaslasirken bu topragin kultiriinden, o kaltirin
etkilerinden uzaklasmamasi gerektigine vurgu yapiyor.
Devrim Erbil, 1999 yilinda Kirgizistan'da Askar Akayev'in
cumhurbaskanhg déneminde kendisine “Bilim ve Sanat
Akademisi Seref Uyeligi” verildigini belirtmeden gecmiyor.
Oduil vesilesiyle Biskek’e giden sanatgi, “Atalarimizin gel-
digi ta Altay Daglar eteklerine kadar gittim o zaman.”
diyerek, Tark kultGrantn izlerini oturdugu yerden strme-
digine de dikkat cekiyor.

Sanat Beyazit'a inmeli

Her daim tartisilan ancak bir ttrlG kesin bir sonuca var-
dinlamayan konudur, sanatin sanat icin mi yoksa top-
lum icin mi oldugu. Birakalim, taraflari, bu tartismayi

strdUredursun, biz de baska bir tartisma konusuna
mercek tutalim. “Sanat halk icin mi, elit sinif icin mi?”
Muhatabini bulmusken cagdas resmin usta ressamina
bu soruyu ydneltiyoruz.

Sanatin, sadece elit bir zimre icinde hapsolmasinin
benimsenecek bir durum olmadigini savunan ressam
Devrim Erbil, sanatin yasama dahil edilmesi gerektigini
vurguluyor. Erbil, sunlar séyliyor: “Bir sanat eserini ne
kadar cok kimse paylasirsa o kadar iyi. Belli bir zimre
ile sinirli kalinmamali. Sanat, elit bir kesimin sadece ken-
di seckinligini kanitlamak icin evinde bulundurdugunda
pek bir anlam tasimiyor. Sanat, paylasilmali, yasamla ic
ice olmali. Mesela ben banyoya bile sanati tasidim. Gor-
diguniiz gibi yerde hali, duvarda gravir var. insanlar
hayatinin her alaninda sanatla karsilassin, sanat her eve
girsin istiyorum. Sanatin temel amaclarindan biri bu ben-
ce.” Erbil ayrica, hocasi Bedri Rahmi Eydboglu'nun su
cUmlesini de hatirlatiyor; “Sanat Beyoglu'ndan Beyazit'a
inmedikce varligindan s6z etmemek gerekir.”

S6z Bedri Rahmi Eyiboglu’na gelmisken, Erbil’in Unla
ressamla yasadigi ve unutamadigi bir anisi olup olma-
digini merak ediyoruz. Elbette usta ressamla iyisiyle,
kotdsdyle pek cok anisi bulundugunu anlatan sanatgl,
“1955 yilindan itibaren Bedri Rahmi‘nin &grencisi ol-
dum, sonra asistanligini yaptim. Ardindan ayni kurum-
da hoca olduk, esit kosullarda calistik. lyisiyle kotistyle
pek cok anim var kendisiyle. Ama Bedri Rahmi deyince
benim aklima &nce halk sanatina, kilturiine 6nem ver-
mesi gelir.” diye konusuyor.



" Akademideki diger hocalar Bati tarzi egitimi tercih edip
Antik Roma, Antik Yunan, Ronesans ile ilgilenirken, Bed-
ri Rahmi, bizi halkla buttnluk kurmaya yoénlendirirdi.
Karabas'ta, Tophane'nin yakininda, Emindni’'nde halkin
icinde kahvehanelerde, camilerde resimler cizerdik. Bize
Iki ay ugramayin atélyeye’ derdi.” diyen Devrim Erbil, o
iki aylik strenin sonunda, hocalari Bedri Rahmi‘ye bir al-
bum getirdiklerini ve sunum yaptiklarini ifade ediyor.

Erbil, bu s6zleriyle Bedri Rahmi'nin, halk sanatina deger
veren bir sanatg olduguna dikkat cekerek, hocasinin
hakliligini su sozlerle destekliyor; “Batililar, Turk sanatini,
Anadolu uygarligini tanimazlar ctink{ islerine gelmez. Bu-

gln Slleymaniye KatUphanesi'nde 10 bin cilt minyatUr
var. Bunlar ortaya ciktiginda, iste o zaman Turk Rénesans’|
dogacak. Sanat tarihgilerinin bu konuya 6nem vermesi ve
bu alanda calismasi lazim. Biz cok 6zel bir cografyada ¢ok
6zel bir irkin insanlarlyiz. Bunu anlatmaliyiz herkese.”

Bu ylzyilda yetisen sanatcilarin da gecmisteki blydk uy-
garhi@in torunlari olarak, ginimuzdeki temsilcileri olarak
eskiye sahip cikip, Uzerine yeni seyler ekleyerek bir sey-
ler yapmasi gerektiginin altini ciziyor Gnlt ressam. Erbil’in
eserlerinin hallya uygulanmasi da bu dustnceyle yapiimis
olsa gerek diye dustniyoruz. Biylk bir hali koleksiyo-
nu oldugunu sdyleyen sanatg, resimlerinin, Balikesir'de,

Kutahya'da, Usak’ta maharetli ellerle dokunan halilarda
baska bir formda yorumlandigini ifade ederek, destekliyor
bizim bu distincemizi. Hali sanatinin biz Turklere 6zgl bir
sanat oldugunu soyleyen Devrim Erbil, “Hali, Turklerin in-
sanliga armagan ettigi bir teknik. Cennet gibi seyler yapil-
mis. Ben bundan neden yararlanmayayim, ben bir sanatgl
olarak isimi halida neden gérmeyeyim, dedim.” seklinde
belirtiyor resimlerinin ilmeklerde yeniden hayat bulmasini.

Erbil'in eserlerinin Balikesir'de, Usak'ta el dokumasi halila-
ra uyarlandigini sdylemisken, sanatci adina 2004 yilinda,
Balikesir Belediyesi tarafindan “Devrim Erbil Cagdas Sanat
Muzesi” aglldigini hatirlatmakta yarar var. Bu mizede sa-

natginin eserleri ve eserlerinden uyarlanan el dokumalari
yer aliyor. Turkiye'nin ilk hali muzesinin de Erbil’in gay-
retiyle kuruldugunu séylemeden gecmek olmaz. Baba
memleketi Usak'ta Eylil 2013’te kurulan Hali-Kilim Mu-
zesi ve Dokur Evi'nin acilisina katildigini anlatan Devrim
Erbil, cok degerli Usak halilari ve 6dul almig Usak kilimleri-
nin sergilendigi muzeye bir eserini hediye ettigini sdyltyor.

Cagdasin icinde Gelenekselin Ruhu Var

Cagdas Turk resmine farkl bir boyut kazandiran Devrim
Erbil'in resimlerine baktiginizda cizgilerin hakim oldugunu
gérmemek mimkin degil. Ustalikla hikmettigi, bir ara-
ya geldiklerinde birbirinden giizel kompozisyonlar ortaya



T
ek

¢ikaran incecik cizgilerin olusturdugu sayisiz eser ortaya
koyan sanatgciyla, bugln artik bir marka olan Devrim Erbil
ismini olusturmanin zorlugunu konusalim istiyoruz.

“Her basarinin ardinda buytk bir ¢zveri, fedakarlik var-
dir. Hi¢ kimse durup dururken bir Van Gogh olmaz, bir
Picasso olmaz.” diyerek s6ze baslayan Erbil, kendisinin
de buginlere gelirken ¢cetin dénemlerden gectigini be-
lirtiyor. Memur cocugu oldugunu sdyleyen Devrim Erbil,
“Ucg kardestik biz. Ben tiniversitede okurken, ayni zaman-
da hayatimi kazanmak zorundaydim. O yillarda hocanin
atdlyesinde gece saat Uglere kadar calisir, o saatten son-
ra Cagaloglu’ndaki égrenci yurduna yiriyerek giderdim.
S6z0n kisasi sanat; bir israr, bir sebat meselesi.” diye ko-
nusuyor. Akademide 50 yil hocalik yapmis, Bati sanatin,
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dlnya sanatini bilen biri olarak sanati tanimlarken, “Sanat
ilericiliktir, yeniliktir, yaraticihktir.” diye konusan Erbil, her
alanda yaratici olan bir toplumda yetisen cocuklarin, bi-
limde, sosyal bilimlerde, kiltdrde kisacasi her alanda basa-
rili olmasinin kaginilmaz olduguna vurgu yapiyor.

Geleneksel olan ile cagdas olanin birbirlerine zit gibi gériin-
digiine de deginen Erbil, ancak bu ikisinin birbirinden bicak-
la kesilmis gibi ayrilamayacagini ifade ederek, “Cagdashgin
icinde gelenegin izleri, ruhu saklidir. Kisisel olarak sdylemek
gerekirse benim sanatim bunun Uzerine temellendi.” diyor.

Cagdasin gelenek ile -deyim yerindeyse- kardes oldugu
resimlerinden ¢rnekler esliginde yaptigimiz sdylesinin so-
nuna gelirken, Devrim Erbil, 6zellikle Anadolu sehirlerinde

yetisen sanatgilara bir cagrida bulunmak istedigini dile ge-
tiriyor. Erbil, “Sanatcilar, dogup blyudutkleri kente sahip
cikmali. Sanatgi, blyuk sehre gidince kendi kentini unutu-
yor, kent de sanatgisini... Bdyle olmamali.” diyor.

Sanat yasamli, ulusal ve uluslararasi cok sayida oduller ile
sayisiz kisisel ve karma sergilerle dopdolu olan ressam Dev-
rim Erbil, buglne kadar aldigi en biydk 6dulin, bir ressam
olarak yasiyorken anlasilmak oldugunu ifade ediyor. Soyle-
simizin sonunda Erbil, bugine kadar hayalini kurdugu vakif
ve mizeye de deginmek istiyor. Vakfin kurulmasi icin calis-
malarin sirdigdnl anlatan sanatg, Kadikdy'de yeni satin
aldiklari iki binanin da mize olarak hizmet vermesi icin ¢a-
listiklarini ifade ediyor. Hayallerini en kisa zamanda gercek-
lestirmesi dilegiyle usta ressamin yanindan ayriliyoruz




Aslini Kiskandiran
Minyatur Kizkulesi

Ugur SEZEN

Onlarca efsaneye, ulasilmasi imkansiz
asik ve masuklara ev sahipligi yapan,
medeniyetten medeniyete el degistiren
+ fakat istanbul Bogazi'na bir gerdanlik
gibi yakistigindan kimsenin siiphe
duyamayacad bir yapi Kizkulesi. Bircok
insani kendine meftun birakan bu asirlik
adacik, minyatiir eser ustasi Erol Kili¢'in
gonliinde ayr bir yere sahip. Oyle ki,
kendisinin en ufak detayina kadar
birebir aynisini, minyatiir maket halinde
yaptiracak kadar...

“Uskidar'in karsisina gériiciiye cikan kizlar
gibi gecip oturmus bu deniz kdski icin ne
cok, ne inanilir inaniimaz rivayetler vardir.
Cesitli akintilarin durmadan itip hirpaladig
bir kule, bu 6lctide bir dayaniklilik, bir me-
tanet ve yalnizliga sessiz, sikayetsiz bir te-
vekkul gosterir de, hakkinda efsaneler, riva-
yetler dUztlmis olmaz mi? Sevgilisi Hera'y
elde etmek icin Bogaz'i yUzerek gegmek
isteyen Leonor, bu mevkide bogulmus ol-
dugu icin, kayalarin Ustlne bdyle bir abide
yapilmistir. Ya, gézi gibi sevdigi kizini yilan
sokmasindan korkarak bu deniz kulesinde
muhafaza eden kralin, akibet, prensesi bir
yilanin 6ldirdtgina duyup, kahrindan dag-
lara kagmasina da, masal cesnisi tasiyan ri-
vayetlerden baska ne denebilir? Hele Seyyid
Battal Gazi'nin hikayesine ne demeli? Dinya
guzeli kral kizini onun essiz glicti ve benzer-
siz kahramanligi, sularin avucu icindeki bu
kuleden cekip ¢ikarmamis midir?”




Samiha Ayverdi merhum, Bogazici'nde Tarih isimli kitabinda
bu cimlelerle anlatiyor, Kizkulesi’'nin serencaminin sadece bir
kismini. istanbul’un orta yerinde, asirlardir bir kimlik karti gibi
salinan Kizkulesi, cok tabiidir ki bircok efsaneye ev sahipligi
yapliyor, yUzlerce maceranin da tam orta yerine misafir oluyor.
Misafir oldugu bu maceralardan biri de, minyatir eserler yapan
Erol Kili¢c'a ait...

Kizkulesi Once Génliine, Sonra Atélyesine Sigdi

Rami’de ahsap bir evin ikinci katinda, adim atmanin dahi zor
oldugu bir atolyeye misafir olduk. Hem atolye, hem de esasin-
da Erol Kili¢'in evi burasi. Fakat g6zimzin degdigi her kdse-
sinde tornavidalar, cekicler ve yan keskiler, hummali bir calis-

manin devam ettiginin habercisi. Bu ahsap evde, minyatlr bir ‘
tarih yatiyor.

MinyatUr ustasi Erol Kilig 57 yasinda. Kirklareli'nin Vize kasaba-
sinda diinyaya gelen Kilig, ilkokul egitiminden sonra istanbul’a
yerlesir ve yogun bir calisma temposunun iginde bulur kendini.
Kesme sivama kalipgisi olarak sanayide baslar meslek hayati.
Uzun yillar bu meslegi yaptiktan sonra, tekstil sektord icin ce-
sitli digme ve aksesuarlar tasarlar. “Muhtemelen Gzerinizdeki
elbisenin fermuarlari da benim atélyemde tasarlanmistir.” di-
yen Kili¢, gintin birinde radikal bir karar alir.

Yogun meslek hayatindan bunalan ve cocukluk hayalini ger-
ceklestirmek icin kendisiyle bas basa kalmaya karar veren Kilig,
izmir Eski Foca'da bir balikcr kasabasina yerlesir. Bes yil boyunca
bu kasabada yasayan Kili¢'in zihni, artik kalip dékmek, digme
ve aksesuar tasarlamak yerine, birbirinden gizel minyaturleri
hayata gecirebilmek icin calismaktadir.

“llk minyatrlerimi, biraz iptidai bir sekilde ilkokul yillarimda
yaplyordum. Mesela agagtan saban yapardim. 11 yasimda ka-
lipcilik isine girdigimde ise arkadasima, ‘Kafama gore bir is bul-
dum.” demistim.” diyen Kilic, aslinda sanat degeri tasiyan ilk
minyatdrlerini Eski Foga'da yapar. Eski Foca sahilinde bir balikg
teknesi minyatUru yaptiktan sonra, profesyonel olarak minya-
tdr eserler Gretmeye karar veren Kili¢ icin, Kizkulesi'nin hikayesi
ise 10 yil dnceye uzanir.

Haftalarca Kizkulesi’ni Arastirir
Erol Kilig igin Kizkulesi'nin hikayesi yaklasik 10 yil 6nceye uzani-
yor dedik. Séyle ki, bir giin Uskidar sahilinde dolasirken, ilk kez
bu kadar yakindan gordtgu Kizkulesi, Kilic'i cok etkiler. Denizin
ortasinda bir abide gibi ytkselen bu yapinin, hem naifligi hem
de vakariyla kendinden gecer. Ve o an karar verir, Kizkulesi'nin
birebirini minyatlr olarak yapmaya.

“Bizans'dan milhem Garp kaynaklarina goére, vaktiyle bu-
rasi denize ¢ikinti yapmis bir burundu. Atinali Charis'in karisi
Damalis'in mezari orada oldugundan, bu kayalar Gstindeki ku-
leye Damalis Kulesi denmistir.




imparator Manuel Komnenos'un yaptirdigi bu ku-
leye, Bogaz'in agzini kapayan zincirin bir ucu bag-
lanirdi ve kule, deniz yoluyle yapilacak herhangi
bir hticuma karsi gozcdltkle vazifeli oldugu icin bir
muhafaza kulesi karakterini tasirdi.”

Samiha Ayverdi, mezk(r kitabinin  Uskiidar
bahrinde bu sekilde anlatmaya devam ediyor
Kizkulesi'nin hikayesini. Erol Kilic da énce Kizkulesi
hakkinda arastirmalara baslar. Temin ettigi her tr-
|G fotograf, resim ve plani en ince ayrintisina kadar
inceler. Defalarca Kizkulesi'ne gider, taslarini adim
adim arsinlar. Bir noktadan sonra Kizkulesi'nin
calisanlar, Kili't misafir olarak degil de ev sahibi
olarak gormeye bile baslarlar. Bu sayede kulenin
kdskine defalarca gikar ve tespit ettigi her ayrintiyi
zihnine kazir.

Kizkulesi'ni Avucunun ici Gibi Biliyor

“llk olarak, Kizkulesi'nin bahcesinde var olan tas-
lari nereden temin edecegimi arastirdim. Sonra da
kulenin Uzerine insa edildigi zemini tespit ettim ve
kollarr sivadim.” diyen Kilig, sahilden cakil taslari
toplar. Granit tas da temin eden Kilic, bu biyik
minyatUr projesi icin her adimi, kiguk ve dikkatli
bir sekilde atar.

Eserini, uluslararasi maket 6lcek birimine uygun ol-
masl icin 1/25 oraninda tasarladigini belirten Kilig,
kullandigr malzemelerin de ylzde 99'unda orijina-
le sadik kaldiginin altini ¢iziyor.

“Kapl menteseleri, pencereler ve diger aksamlari,
atélyemde bu proje icin 6zel olarak tasarladim.
Mentese ve kliclk aksesuarlari, uzun dGmuirld olsun
diye bronz doktim. Pencere ve kapilar ise maun
agacindan, her biri 1/25 oraninda ve asillarinin en
ufak detayina kadar aynisi..” diye konusan Kilig,
Turkiye'de bir benzeri dahi olmayan bu minyatdr
eser icin gerek duyulan bircok malzemeyi de, ce-
sitli fuar ve sehirlerden numuneler alarak temin

ettigini belirtiyor.

Maket Kizkulesi'nin catisinda orijinal kiremit kullanamadi-
gini séyleyen Kilig, bunun icin de eski mesleginde edindi-
gi tecrlbelerle bir ¢cozim Uretir. Cati kiremitlerini, yillarca
kalipcilik yaptidi icin zamak kalipla elde eden Kilig, Uzerini
kalay kapladiktan sonra firin boya yapar. Boyanin Uzerine
de 6zel bir teknikle kum puskdrten Kilic, “Orijinal kiremit
kullanamadim fakat ayni kiremit havasi verdim. O kadar
ki, 6zel kalip oldugunu anlayan da pek ¢kmiyor dogru-
su.” diyerek methediyor kiremitlerini.

Olcegi 1/25 Ama Pahasi Yaklasik 1 Milyon Dolar

MinyatUr Kizkulesi calismasina 2004 yilinda baslayan Ki-
lic, 2010 yilinda kubbeye Turk bayragini dikerek maketini
tamamlar. Bu kadar uzun strmesinin nedenini ince islige
baglayan minyatlr ustasi, Kizkulesi'nin sadece isiklandir-
masinin 1 yil strdiguna ifade ediyor. Kapilari ve pencere-
leri, elektrik sistemi sayesinde acilan maket, yine Kilic'in
maharetli elleriyle 1siklandirmaya da sahip. O kadar ki, asli-
nin ve maketinin mehtapl bir gecede cekilmis fotograflari
yan yana geldigine, ayirt etmek neredeyse imkansiz.

Kilig, “Ben bu makete baslarken, 1 milyon Dolar degerin-
de olacakmis gibi motive ettim kendimi.” sdézlyle minya-
tur Kizkulesi'nin kendisi icin ne kadar degerli oldugunu
ifade ediyor. Kendisi icin gercekten o kadar degerli ki, bu
maketin yapiminda kullandigi malzemeleri siralarken bile
heyecanlaniyor.

Kilig, Kizkulesi'nin duvarlarinda 6 bin 200 adet tas, catisin-
da ise 7 bin adet kiremit kullanmis. Bahce ve parke taslari
22 bin adet olup, hammaddesini ise Kizkulesi'nin bahcesin-
den temin etmis. Isiklandirmasi 1 yil siren makette 80 adet
led 1sik ile bir adet kirmizi fener lambasi var. Boyu 1.75, eni
1.52i derinligi ise 1.83 cm olan maketin agirligi ise 170 kg.

Hal bdyle olunca, minyattr Kizkulesi, Rahmi Kog Mizesi'nde
6 ay boyunca sergilenir. Binlerce insanin hayret ve takdirli
bakislariyla muhatap olan, 170 kg.'lik Kizkulesi'ni bir yer-
den baska bir yere tasimanin gayet guc olacagini disinUr-
ken, cevap mimarindan geliyor. Projesine baslarken, farkli
mekanlarda sergilenme ihtimalini dstnerek, maketi 22
ayri parca olarak tasarlayan Kilic, her parca icin 6zel ahsap
kutular yapmis. Maketini atélye disina ¢clkarmasi gerektigin-
de, 22 ayr parcaya ayirabildigini sdyleyen Kilig, her parcay
ozel kutusu icinde muhafaza ediyor.

Yegane Amacim Talebe Yetistirmek

Kizkulesi maketinden sonra, Erol Kilig'in atélyesine Gala-
ta Kulesi misafir olmus durumda. Bu tarihi yapinin bire-
bir maketini yapmaya karar veren minyatlr eser mimari,
henlz yolun basinda. Merdivenleri ve giris kapisini yap-
maya devam eden Kilic, kuleyi de bir miktar yUkseltmis.
Onumizdeki bir senede, merdiven ve giris kapisinin an-
cak tamamlanabilecegini ifade eden Kilig, kuleyi ise 520
farkli parcayi birlestirerek tamamlamayi tasarliyor. Galata
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Erol Kili¢'in asil amaci ise deneyimlerini genclerle paylas-
mak. Uzun sdredir atolyesine talebe aradigini fakat genc-
lerin bu islere pek hevesli olmadiklarini vurgulayan Kilig,
2023 senesine kadar ise kusbakisi istanbul siluetini maket
olarak tamamlamayi hedefliyor.

“Fetihden sonra harab bir halde ele gectiginden, yerine
bir baska ahsap kule yapilmissa da, hayli zaman sonra
yandigindan, Uciincti Sultan Ahmed devrinde, Damad
ibrahim Pasa kargir olarak yenilemis, ikinci Sultan Mah-
mud zamaninda ise buginkt seklini almis, o zaman bu
zaman, Bogaz ile Marmara’nin dudak dudaga geldigi kilit
noktasinda bir nébetci sadakati ile yilmadan usanmadan
beklemekte devam eylemistir.”

Samiha Ayverdi'nin ifadesi ile, Kizkulesi'nin asli Uskidar
sahilinde bir nobetci sadakati ile yilmadan usanmadan
beklerken, minyatlri ise Rami’de Erol Kilig'in atélyesinde
meraklilarini bekliyor. Hem de aslini kiskandiracak bir glizel-
likte... Kizkulesi sevdalilari, bu tarihi yapinin minyatarQyle
www.minyatureserler.com adresinde de bulusabilirler.




Gelenekli Sanatlann ‘Ind’” Miizehhibesi
Inci Ayan Birol

Fatma YAVUZ

inci Ayan Birol, heniiz 15 yasinda gelenekli sanatlarla tanisma firsatini yakalamis ve 55 yillik sanat hayatina pek cok basariyi
sigdirabilmis giiniimiiziin saygin miizehhibelerinden. Tezyini sanatlarin iic biiyiik iistadi olan Siiheyl Unver, Muhsin Demironat
ve Rikkat Kunt'un rahle-i tedrisinden ge¢mis, iki icazet sahibi olmus, yurt icinde ve yurt disinda pek cok sergiye katilmis
tam bir sanat asigi... Miizehhibe Yrd. Doc. Dr. inci Ayan Birol ile dolu dolu gecmis yarim asn askin sanat hayatini konustuk.

Seving, heyecan, endise, telas, merak... He-
men hepsi bir aradaydi o gin. Kendisini
bambaska bir diinyanin kapilarini aralayaca-
gini distindtga kisinin karsisindaydi. Henliz
15 yasinda olmasina ragmen tahsil hayati bo-
yunca kabina sigmayan, heyecanl fakat akil
ve mantigi hicbir zaman goz ardi etmeyen
lise son sinif 6grencisi icin bu bulunmaz bir
firsat olabilirdi. Karsisinda htirmetle durdugu
kisi, nihayet onu sevince bogan teklifi yapi-
verdi: “Liseden mezun olduktan sonra seni
cuma gunleri istanbul Universitesi Tip Tarihi
Enstitlst’ndeki calismalara bekliyorum.”
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GUNUmMUz muzehhibelerinden Yrd. Doc. Dr.
F inci Ayan Birol, hocasi Ord. Prof. Dr. A.
Suheyl Unver ile tanisip gelenekli sanatlarin
hayatina nasil girdigini anlatirken, ayni he-
yecani hala yasadigini sesinin tonundan ve
gozlerinin isiltisindan secebiliyoruz. SUheyl
Unver ile tanismasina vesile olan streci an-
latirken, tezyini sanatlara duydugu ilginin ve
sahip oldugu yetenegin etrafindakiler tara-
findan genc yaslarinda fark edilmis oldugu-
nu anliyoruz. HenUz lise son sinif talebesi ol-
dugu gunlerde yasadigi o sureci kisaca s6yle
anlatiyor inci Ayan Birol: “Okulda Sileyma-
niye Camii'nin yapihsinin 400. yili munase-
betiyle Mimar Sinan gini tertiplenecekti.
Ben de bir arkadasim ile birlikte Stleymani-
ye Camii'ne gittik. Kanuni‘nin tdrbesi resto-
re ediliyordu. Acik buldugumuz kapisindan
iceri girdigimizde sanki baska bir alemde
gibiydik. Rengarenk cinilerle bezeli tirbenin
ortasinda tiim azametiyle Kanuni‘nin san-
dukasi duruyordu. Muhtesem bir manza-
ra... Hemen oracikta turbenin yetisebildigi-
miz ¢inilerinden &rnekler topladik ve bunlari
temize cekerek bir dosya dizenledik.”
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lyi Bir Hoca, Allah’in Liitfudur

Birol, “Konusma yapmak Uzere davet edilen Ord.
Prof. Dr. Suheyl Unver, ginin seref misafiriydi.
Herkesi etkisi altina alan sohbetini dinledikten
sonra sira cay ikramina geldi. Bu arada mddiremiz
Faika Hanim, cok begendigi bizim dosyayi Stheyl
Beye gosterirken beni de hocayla tanistirdi. Ordi-
naryUs Profesér unvanina ragmen, zarif ve mute-
vazi bir istanbul Beyefendisi ile karsi karsiya idim.
Adeta biytlenmistim. Heyecandan neler soyle-
digini tam hatirlayamiyorum. Ancak hayal meyal
liseden mezun olduktan sonra benim, istanbul
Universitesi, Tip Tarihi Enstitisi'nde cuma ginleri
yapilan atolye calismalarina katilmami istedigini
hatirliyorum. Beklemedigim bu davet karsisinda
duydugum heyecan ve saskinlikla, sanki ayakla-
rim yerden kesilmisti. iste bu olay, benim gelenekli
sanatlarla da ilk tanismam oldu. Artik hayatimda
yeni bir sayfa aciimisti.” diyerek hayatinin degisti-
gi gunu ozetliyor.

inci Ayan Birol, egitimi sirasinda cok sevdigi bir-
birinden kiymetli hocalarinin oldugunu bundan
dolayl da meslek seciminde hocaligin kendisi icin
bir ideal haline geldigini sdylUyor. Calisma haya-
ti boyunca da bu hedefe ulasabilmek igin buyutk
gayretler sarf ettigini belirten Birol, “Stheyl ho-
camdan duymustum, 'Bir cocuk daha dogmadan
anne ve babasini secmekte bahtli olmalidir." diye
bir Alman atasdzi varmis. Ben bu sézi hep “in-
san hayatta anasi, babasi kadar hocasini da sec-
mekte bahtli olmalidir.” seklinde distinmustm-
dar. Stphesiz iyi hocalara sahip olmak Allah’in
bizlere en biyuk lGtuflarindandir.” diyor.

O donemlerde tezyini sanatlarin devlet Universite-
lerinde okutulmuyor olmasi ve Birol'un fen bilim-
lerine olan ilgisi onun meslek secimini fizik dgret-
menliginden yana kullanmasini saglamis. istanbul
Kiz Lisesi'nden mezun olur olmaz istanbul Univer-
sitesi Fen FakuUltesi’'ni kazanarak fizik-matematik
bolimine kaydini yaptiran Birol, ayni zamanda
SUheyl hocanin tezhip calismalarina da de-

vam etmis. Universite yillarinda sanat duin-
yasindan kopmayan muzehhibe, aksine
gelenekli sanatlarin anlam ve fikriyati-
na daha cok merak salarak basarili bir
sanatkar olmanin temellerini saglam
bir sekilde atmis ve bu yillarini faktlte

ve sanat dersleriyle dolu dolu gecirmis.

rina devam ederek 1970'de icazetini alan inci

Ayan Birol, “Vefatindan sonra da hocamla

goénul bagim hicbir zaman kopmadi.” di-
yerek hocasini hayirla yad ediyor.

Rikkat Hoca’'min Dersleri

Bana Terapi oldu

Tezhip sanatindaki calismalarini bir hay-
li ilerletmis olan Birol, 1965 yilinda,

hocaslyla olan diyalogu ho- esinin isi geregi bulunduklari
ca-talebe iliskisinden cok : Viyana'da “Islamicshe Kunst
baba-kiz iliskisine don- ' e aus Der Turkei” isimli ilk ki-
mus. Suheyl hoca ! . ) sisel sergisini acmis. 8 yil
ile olan calismala- ' . kadar yurt disinda farkli

Yillar gectikce muzehhibenin




tlkelerde yasayan Birol, bu strecte milli kiitiphaneler-
de ve cesitli muzelerde bulunan Turk eserleri Uzerinde
calismalarini sdrdUrmus, yurda doéndikten bir sene
sonra da Ekrem Hakki Ayverdi Beyefendi'nin aracilig
ile Muhsin Demironat ile tanismis. 21 Mayis 1974'te
Emin Barin cild atélyesinde baslayan ve bir yil kadar de-

vam eden derslerde Birol, Demironat’in kalp rahatsizligi
nedeniyle elinde hi¢ firca gérmedigini ancak hocasinin
kursun kaleminden doékdlen kivrak cizgilerle kendisine
hayran birakan bir Ustat oldugunu séylUyor. Mizehhi-
be, Muhsin hoca sayesinde gelenekli sanatlarin bilme-
digi yeni guzellikleri ile tanistigini ifade ediyor.

Birol, sanatindaki ikinci icazeti ise tezhip sana-
tinda ayri bir deger olan Rikkat Kunt'tan almis. 9
yil boyunca hocanin feyzinden ve tecrlbelerin-
den faydalanmaya calistigini belirten sanatkar,
"Egitimde usta cirak usull calismanin ne kadar
onemli oldugunu ben yasayarak 6grenenlerde-
nim.” diyor.

Mizehhibe, Rikkat hoca ile derslerinin cok keyifli gecti-
gini 6zellikle de Yiksek Teknik Ogretmen Okulu’nda fizik

6gretmenligi yaptigi donemde ihtilal yillarinda yasanan
sikintilari bir nebze olsun unutturabilen ve kendisine te-
rapi saglayan tek seyin o siralar aldigi dersler oldugunu
belirtiyor. Bu derslerin kendisine sagladigi bir diger ka-
zang ise tezhip sanatinin son basamadi olan hilye tezhibi.

Usta mizehhibe, evinin en glzel kdsesinde asili olan
hilyenin hikayesini ise sdyle anlatiyor: “Bir hayli ilerle-
mis olan derslerden birinde Rikkat hocam bana icazet

vermek istedigini ve icazet yazisini yazdirmami séyledi.
Diinyalar benim olmustu. Hemen harekete gectim. An-
cak bu is icin genis muhitim yoktu. Velhasil o glnlerde
bana yardim elini uzatan da olmadi. Hocam GzgUn ol-
dugumu gorerek ‘Ben size icazet yapma iznini verdim.
Yaziyl temin edince tezhibini de yaparsiniz.” dedi. Ben
de hocamin dedigi gibi yaptim. Fakat icazetimin biti-
si hocamin vefatindan sonra oldu. Burada benim icin
énemli olan s6zIU de olsa hocamdan icazet iznini almis
ve hattat Hiseyin Kutlu hocanin kalemiyle yazilan bir
hilyeyi tezhip etmis olmamdir.”
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Inci Ayan Birol, hocas! Siihey! Unver ile Eyip Mezarligi'nda bir mezar tasi (izerinde calisirken.

Birol, Rikkat hocasiyla yasadigi bir hatirasini da bizimle
paylasiyor: “Bir seferinde derse giderken tezhip edilmeyi
bekleyen hattat Necmeddin Okyay hocanin “Besmele"sini
de yanima aldim. Hocamin firgasi ile bezenmesini murat
etmistim. Memnuniyetle kabul eden hocam, kendi tabiri
ile ara pervazina, gozi acgik zencerek isledigi levhami,
“Kiminin parasi, kiminin duasi, cicim.” diyerek maddi
karsilik beklemeden bana verdiginde bu comertlik karsi-
sinda duydugum mahcubiyeti anlatamam.”

“ikinci Universite ikinci Meslegimin ikramiyesidir”
Mdizehhibe Birol, usta bir sanatkar olmasinin yani sira
kendini talebelerine adamis bir 6gretmen... Mezun ol-
dugu lise basta olmak Uzere farkl okullarda 16 yil bo-
yunca fizik 6gretmenligi gorevini severek

ydratmas. Ardindan 12 yil Marma-
ra Universitesi Guzel Sanatlar
Fakulltesi'nde Geleneksel Turk

El Sanatlari B8IUmU Tezhip-
MinyatUr ana sanat dalin-
da 6gretim Qyesi olarak
hizmet etmis. Emekli
olduktan sonra 12

yil da Selcuk Univer-
sitesi GUzel Sanatlar
Faklltesi'nde  kurucu
dgretim gorevlisi olarak
yine tezhip ve minyatur
dallarinda lisans ve yik-
sek lisans derslerini vermis.

Ustalarindan &6grendigi gelenekli sanatlardaki engin
bilgi ve tecrlbelerini talebeleriyle uzun yillar paylasan
Birol, “Emekli olduktan sonra Selcuk Universitesi'ndeki
hizmetim ikinci meslegimin ikramiyesi olmustur. Sebep
olanlardan Allah razi olsun.” diyor. Yasanan tim bu su-
recte kendisine en bUylk destegi veren annesine ve esi-
ne karsi cok sey borclu oldugunu dile getiren sanatkar,
“Ailem bu kadar yogunlugun arasinda tek bir giin dahi
sikayet etmediler. Benim kadar onlar da kendi hayat-
larindan fedakarlk yapmak zorunda kaldilar.” diyerek
onlarin haklarini 6deyemeyecegini belirtiyor.

Hoca-Ogrenci iliskisi Ebediyete Kadar Siirer
Usta mizehhibe Birol, 6grencilerinden yana kendini
her zaman sansh bir hoca olarak goérdugund de
sOylemeden gecemiyor. Bu slrecte, birbi-
rinden yetenekli, s6zinln eri ve ca-
liskan gencler tanidigini sdyleyen
Birol, “Onlari evlat gibi gérdim
ve cok kere mezun olduktan
sonra da alis-verisimiz devam
etti. Cok stkdr bu dostlukla-
rn sonunda halisane ekilen
tohumlar gUzel eserlerin ye-
sermesine sebep oldu.” di-
yor ve ekliyor: “CUnkU bizim
gelenegimizde hoca- 6grenci
iliskisi ancak 6lum ile son bu-
lur. Biz de hocalarimizla boyle

bir beraberlik yasamistik.”



Tiirklerde Tezyinat,

Milliyetin En Hakim Oldugu Daldir

Birol, ilhamini yaradilistan alan Turk nak-
kaslarinin deseninde kullanacagi motifle-

ri cizerken modelini aynen kopya etme-
digini sadece kimligini belirleyen ana
cizgileri koruyarak onu goérmek istedigi
sekilde resmederek eserlerini ortaya
koyduklarini dile getiriyor. Cizimde
model ile birlikte, sanatkarin tahayyul

glcl ve yaradana duydugu saygi ile
hayranligin birlikte seyredildigini ifa-

de eden mizehhibe, “islam inanisinda
“gercek gizellik” nesnenin degisen ni-
teliklerinde degil, degismeyen 6zundedir.
Ayni zamanda islam’da sanatin ana gayesi,
gorinenlerin ardindaki gérinmeyene ulas-
mak, dis gayesi ise dinyay! guzellestirmektir.
Sanat dunyasindaki bu bakis, inancin estetik ile
bulusarak eserlere nasil yansidigini goézler éniine
serer. Diger yoni ile sanatkarin bu davranisinda, rea-
lizmden sembolizme, nasil bir ahenk ve uyum icinde
gectigi seyredilir.” diyerek islamiyet ve sanat konusuna
deginiyor.

Islamiyet'te kitaba verilen degerin bir kitap medeniyetinin
dogmasina sebebiyet verdiginden séz eden Birol, icinde
tezhibin de bulundugu kitap sanatlarinin bu medeniyetin
onemli bir kolunu olusturdugunu aktariyor. Birol, “Tezhip
ismini, en kiymetli malzemesi olan altindan alir. Gecmisi
Uygurlara kadar dayanan bu sanat, tezyinatin kagit Us-
tlindeki gériinusi veya kagida yansimasidir. islamiyet’in
kabuld ile yeni bir ruh ve heyecan kazanan bu kitap
sanatl, levhalarda da hsn-i hat ile yazilmis manayi be-
zeyerek cazibe merkezi yapar.” diyor.

Tezhibin en mikemmel o6rneklerinin altin pinltilan
icinde birbirinden guzel desenlerle bezenmis Kuran-i
Kerim'de seyredildigini aktaran inci Hanim, kelime-
tullahin manevi gucinden ilham alinarak yapilan bu
mUstesna bezemelerin her devirde, ait oldugu Ulkenin
sanatta ulasti§i seviyeyi ve déneminin sanat UslGbunu
tanitan en saglam belgeler oldugunu séyluyor.

inci Hanim, Turk ulusunun aslinda hayati bir sanat eseri
gibi kabul edip bizzat yasamalarinin en basit 6rnekle-
rinin gocebe donemlerde kullanilan esyalardaki zevkli
bezemelerde gorulddgind anlatiyor. Tezyini sanatlarin
da pek cok sanat ve zanaat dalini semsiyesi altinda top-
layarak nesneleri, mekanlari bezemek, glzellestirmek,
daha cazip hale getirerek dikkatleri Gzerine cekmek gibi
hedefleri oldugunu belirten Birol, sarf edilen emegin, o
nesneye, dolayisiyla hayata verilen 6nemin bir goster-
gesi olarak kabul goérdigunu belirtiyor.Tezyinatta, eser-
lerin sanat deg@erini ve sanatkarin yetenegini belirleyen
mihenk tasinin desen, estetigi saglayan en 6nemli
unsurun ise cizgi oldugunu ifade eden muzehhibe,
“Sanatkar, ahenkli ve kivrak cizgilerle eserlerine
sanki ruh tfleyerek hayat verir. Altin ve renk, de-
seni dile getiren bu sihirli cizgilere yardimcidir.”
diyerek sanatin inceliklerini dile getiriyor.

Sanatkarin Tezyini Sanatlarin

Hemen Her Dalinda Calismasi Var
inci Ayan Birol, 55 yildir emek verdigi sanatin-
da pek cok eser verip cok sayida basariya imza
atmis. “Artik yoruldum, firca ile calisamiyorum.”
dese de, eserlerini bizlere gosterirkenki heyecanini
hissetmek hicte zor degil. insanin ruhunu dinlendi-
ren ses tonu ve kullandigi zarif Turkcesi ile eserlerini

yaptigi tarihleri, hikayelerini, o an neler hissettiklerini
otursaniz size saatlerce anlatabilir siz de sikilmadan
dinleyebilirsiniz.

Usta mizehhibe yola tezhiple ¢iksa da, o, gecen za-
manda tezyini sanatlarin hemen her dalina merak sal-
mis ve her dalda en az bir calismaya imzasini atmis.

F. inci Ayan BiROL Kimdir?

1942'de istanbul'da dogdu. iU Fen Fakiiltesi Fizik-Ma-
tematik bolimunden mezun oldu ve 16 sene, orta ve
yUksekogretimde fizik hocaligr gérevini yariittt. Sanat
egitimini, Prof. Dr. A. Stiheyl Unver, Muhsin Demironat
ve Rikkat Kunt ile usta-cirak usul strdirdd. 1988'de
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi'ne,
Tezhip-MinyatUr dalinda 6gretim gorevlisi atandi ve
1991'de, “tezhip” dalinda doktora karsiligi olan “Sa-
natta Yeterlik” belgesini aldi. 1992'de Yrd. Dog. oldu.
Viyana'da, milli kiittiphane ve mizelerde, Turk eserleri
Uzerinde calisti ve ilk sergisini, 1965'de TC. Viyana Kil-
tlr Ataseligi'nde actl.1992'de Paul Renner ve Hik-
met Barutcugil ile birlikte Avusturya’da, Oberlech’da,
ve 1993' de VIC'de (Viyana International Center)
kisisel sergi acti. 2000 de Marmara Universitesi G-
zel Sanatlar Fakultesi'nden emekli oldu. 2001-2013
yillari arasinda, Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi'nde, Tezhip-Minyatur dallarinin kurulusunda,
uzman o6gretim gorevlisi olarak goérevlendirildi, lisans
ve yUksek lisans derslerine girdi. 1999'da 6zel 6grenci-
leriile "Grup Nokta" yi kurdu ve yurt disinda 2002'de

“Dopdolu gecen dmrime baktigimda, yapiimasi ge-
renleri distindikce, yaptiklarimin ne kadar az oldugu-
nu gorlyorum ve icimi bir hiizn kapliyor. Fakat son-
ra, arkamizdan gelen kiymetli gencleri dustnerek
rahathiyorum. CUnkd onlarin bu sanatlari, daha
ileri seviyelere ulastiracaklarina inanarak stkre-
diyorum."” diyor.

Tezhip Sanati Gibi ince ve Uzun Bir Yol-
dayiz

Ardinda yarim asirhk bir tecribe bulunan

sanatkar, bu sanatlara meraki olanlarin yap-

tiklari islerden tatmin olmadiklari takdirde sa-

natta ilerleyebileceklerini belirtiyor. Bitin kla-

sik sanatlarda oldugu gibi temel deg@erlerin ¢ok

iyi bilinmesi gerektiginin altini cizen Birol, “Lakin

burada takilip kalmamak esas olmali. CUnkuU tek-

rar ve taklitlerle 21'inci ylzyilin yeni UslGplar ¢ika-

maz."” gorusinde.

“Tevazu zirhini kusanarak, daha guzeli, daha mi-
kemmeli bulmak icin calismaliyiz.” diyen muzehhibe,
“Unutmamaliyiz ki, basarilyi yakalamak ne kadar zor ise
de, onu hakkiyla tasiyabilmek cok daha zordur. Evet,
Asik Veysel'in dedigi gibi bizler uzun ve ince bir yo-
lun yolcusuyuz. Fakat bizim icin takdir edilen zaman,
g6z acip kapama suresi kadar kisa. Onun icin telafisi
mUmkun olmayan bu zamani israf etmeden iyi kullan-
maliyiz.” diyerek gelecek kusaklara da nasihat kipesini
konduruyor.

Almanya Berlin’de ve 2004'de Stuttgart'da, 2003'de
Slovenya Lendeva’da ve Japonya Tokyo'da, Danimar-
ka Roskilde'de, 2005'de Pakistan, islamabad'da ve
Saraybosna’da, yurt icinde ise, Kutahya, Konya, Ma-
nisa, Ankara’da konferansli grup sergisi actilar. Ayrica
Edirne, Bursa, Erzurum, istanbul’da pek cok sergiye ka-
tildi. 2002'de, Kazakistan, Almaty’de, Il. Avrasya NUk-
leer Bilimler Sempozyumu’nun davetlisi olarak, Tezyini
Turk Sanati tizerine seminer verdi. Ozel olarak Kubbe-
altt Misalli Blytk Turkce S6zluk calismalarinda Sanat
Danismanligr (2005), Vakiflar Genel Mudurligu'nde
Sanat-Yayim Danismanligi (2002-2006), Kubbealti
Vakfi (1975-1999) ve Ankara TKKD (1994-1996) tez-
hip kursu hocaligi, Kiltar ve Turizm Bakanlgi, Arastir-
ma ve Egitim Genel Mudurltgud, Yaygin Kaltdr Egitim
Komisyonu Uyeligi (2004-2005) ve Tirk islam Ansik-
lopedisi yazi grubu icinde gorev yapti. Bu arada pek
cok bildiri ve makalesi yaninda, 1991°de "Turk Tezyini
Sanatlarinda Moatifler” (Cicek Derman ile) ve 2008'de
“Klasik Devir, Tezyini Turk Sanatlarinda Desen Tasarimi,
Cizim teknigi ve Cesitleri” isimli kitaplar yayinlandi.




Sekil 6 R6nesans déneminin (nld ressami Rafaeollo’nun “Atina Felsefe Okulu” baslikli
meshur tablosunda yer alan tek Mdsliman filozof ibn Rusd, Pythagoras'i ilgiyle izliyor.

Bati'yi Aydinlatan Islam Distniri
lbn Riisd

Prof. Dr. Bekir KARLIGA

Bazilan icin, “Batr'y1 Aydinlatan islam Diisiiniirii ibn Riisd” bashgi cok kiskirtici, hatta abartil ve gercek disi gelebilir. Dogruyu
soylemek gerekirse bu bashgi ilkin biz kullaniyor degiliz. On dokuzuncu yiizyilin iinlii radikal bilimselci ve kati laikgi diistintirii
Renan, 1852 yilinda tamamladig “ibn Riisd ve ibn Riisdciiliik” konulu Doktora tezinde ibn Riisd'ii, “Aristo’yu yenileyen ve felsefi
Helenizm'in saf isiklariyla Avrupa’yi aydinlatan ilk ve tek Miisliiman” diisiiniir diye tanitiyordu. ibn Riisd'iin Bati'yr aydinlatan
diistiniir ve Avrupa'nin fikir babasi oldugu temasi, Renan'dan dnce de, sonra da pek cok arastirmaai tarafindan dile getirilmistir.

Sekil 7 Giovanni di Paulo’nun “(Triumphe Saint Thomas) Aziz Thomas'in Zaferi” tablosunda, Saint Thomas'in derslerini
dinleyen rahip ve rahibelerin hayretli bakislar arasinda yere serilmis yatan, kendinden gecmis bir [bn Riisd portresi.

1. ibn Riisd Kimdir?

Klasik islam dustncesi kaynaklarinin bize aktardigina
gore, 1198 yilinda Merrakes'te hayata gdzlerini yuman
lbn Risd'ln cenazesi, memleketi olan Kurtuba'ya tasin-
mak Uzere bir katirin sirtina yuklenmis ve yikin bir tara-
fina yazdigi kitaplar, diger tarafina da tabutu konmustu.
Boylece yukln iki tarafi birbirine denk gelmisti. Bunu kay-
naklar, ibn Riisd'tin agirliginca kitaplar yazmis bir distnar
oldugunun gdstergesi saylyorlardi.

Islam dustincesi tarihinde, en cok eser veren yazarlar ara-
sinda ilk sirada yer alan ve yasadigi dénemin hakim batin
bilim disiplinlerinde orijinal kitaplar kaleme almis bulunan
Ibn Risd, Aristoteles'ten beri gelen derin (miitebahhir =
erudit) bilgin-dtsunur tipinin son ve mikemmel 6rnekle-
rinden birisiydi.

Bizim tespit edebildigimiz kadanyla ibn Risd, din bilimleri,
mantik, tabiat bilimleri (fizik), metafizik, psikoloji, zooloji,
astronomi, tip, politika ve ahlak gibi pek cok alanda de-
gerli eserler yazmistir. Mantik alaninda degisik serhleriyle
beraber 46, tip alaninda 23, tabiat bilimleri alaninda 22,
Metafizik alaninda 15, dinf ilimler alaninda 10, astronomi
alaninda 5, politika ve ahlak alanlarinda birer adet olmak
Uzere, degisik boyutta toplam 125 civarinda eser kaleme
almisti.

Bilhassa Aristo’nun eserlerine yazmis oldugu Kucik (Com-
pendium), Orta (Medium) ve Buytk (Magnum) serhleriyle,
hakli olarak Ortacagd'in en blyUk yorumcusu unvanini ka-
zanmisti. “Sarih” denince, islam diinyasinda yalniz o akla
geldigi gibi, Bati diinyasinda da “Commentateur” olarak
sbhret bulmustu.



2/2. Ibn Riisd"tin, Aristo’nun
“Metafizik” isimli eserine yazdigi
serhin Arapca orijinali.

2/3. Ibn Riisd"tin, Aristo’nun
“(De Caelo et Mundo) Gok ve
Yeryizi" isimli eserine yazdigi
serhin Arapca orijinali. (Dikkatle
bakildiginda sayfa kenarlarina
Arapca, Ibranice ve Latince kisa
notlar alinmis oldugu gérdil-
mektedir)
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Sekil 2 Floransa’da Santa Maria Novella Manastiri'nda bulunan ve Andrea de Bonaiuto tarafindan 1365-1368 yillarinda yapilan “(Triumphe

Saint Thomas) Aziz Thomas'in Zaferi” tablosu.

Aristo’'nun eserlerine yazdi§l toplam 38
serhten, ancak 28 tanesinin Arapca orijinali
bugln elimizde bulunmaktadir. Bunlardan
15 tanesi, Arapca ve Arap harfleriyle; 4 ta-
nesi Arapca, Arap ve ibrant harfleriyle; 9 ta-
nesi de yalnizca Arapca ve ibrant harfleriyle
glnumdize ulasabilmistir. Geriye kalan 10
adet eserin Arapca asl kaybolmus, sadece
Latince ve ibranice terciimeleri giinimiize
ulasmistir. Ayrica tip alaninda pek cok eser
kaleme almis olan disUndr, Aristoteles'in
eserlerine yazdigi serhlerdeki yontemi kul-
lanarak UnlU hekim Galenos'un tibba dair
10 ayri eserine de serhler yazmistir.

2. ibn Riisd Gercekten

Bati'y1 Aydinlatmis miydi?

Bazilari icin, “Bat'yi Aydinlatan islam du-
sUndrd ibn Risd” bashgr cok kiskirticl, hat-
ta abartili ve gercek disi gelebilir. Dogruyu
soylemek gerekirse bu bashd ilkin biz kul-

laniyor degiliz. 19. yUzyilin UnlG radikal bi-
limselci ve kati laikci dUstnCrd Renan, 1852
yllinda tamamladigi “ibn Riisd ve ibn Risd-
cllik” konulu doktora tezinde ibn Risd'U,
“Aristo’yu yenileyen ve felsefi Helenizm'in
saf 1siklariyla Avrupa'yi aydinlatan ilk ve tek
Mdisliman”" distndr diye tanitiyordu. Her
ne kadar Renan, genelde bUtin dinlere,
ozelde de Hiristiyanlik ve islamiyet'e kar-
sl cephe alan keskin ateist tavri nedeniyle,
daha sonra bu kanaatini cok fazla tekrarla-
mamaya calismissa da, sonunda aksi kay-
nak ulastigina dair en kictk bir ima veya
aciklamada da bulunmamistir. Bilakis her
vesile ile Ibn Risd'e karsi olan hayranhgini
dile getirmekten geri durmamistir.?

lbn Rusd'in Bat'yl aydinlatan disinir
ve Avrupa’nin fikir babasi oldugu tema-
sl, Renan’dan &nce de, sonra da pek ¢ok
arastirmaci tarafindan dile getirilmistir. Ni-
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Sekil 3 Benozzo Gozzoli'nin “(Triumphe Saint Thomas) Aziz Thomas'in Zaferi” tablosun ve en altta Saint Thomas'in hicumu karsisinda yere

serilmis yatan, ne yapacagini sasirmis ibn Risd portresi.

tekim Alain de Libera ve M. R. Hayoun, ibn
Rusd'tn, “Avrupa dUslncesi Uzerinde de-
rin etkiler birakan”? felsefi eserler yazdigini
ve “Aristo yorumculugu gelenegi tarihinde
mutlak manada merkezi bir rol oynadigi-
ni”* belirtmekle kalmamakta, daha da ileri
giderek onun, kisaca “Avrupa’'nin manevi
babasi oldugunu”> bildirmektedirler.

Ayni sekilde Charles Butterworth da, din
ile felsefe arasinda kurdugu saglam iliskiye
dayanarak ibn Risd'tin, “Aydinlanmanin
muUjdecisi” oldugunu ifade etmektedir:
Ona gore “drnegin Jean Jacques Rousse-
au gibi bir Aydinlanma distndrd, ondan
dnce Ibn Rusd'tn yaptigi gibi, farkli sevi-
yedeki insanlara farkl tavirlarla konusmak
gerektigini distndyordu.  Rousseau’nun
bir Aydinlanma ddstn0rd olmasi durumu,
Averroes'in durumu kadar kesinlikle dog-
rudur. d’Holdbach, Diderot, d’'Alembert

ve Voltaire icin, yani bltdnlyle Aydinlanma
icin, dinin bir anlami yoktur. Din, halk toplu-
luklarr icin kullanilacak bir aractan ibarettir.”®

“ibn Rusd ve Aydinlanma” konulu uluslar
arasl Sempozyuma sundugu tebliginde, “ibn
Rusd'Gn evrensel uygarliga onemli etkilerin-
den”’ s6z eden Paul Kurtz, onun “On yedi
ve 18. ylzyll Aydinlanma’sinin gelisiminde
anahtar bir sahsiyet oldugunu” bildirmekle
kalmaz, ayni zamanda “modern bilimsel ge-
lismenin énclsi oldugunu”® belirtir.

Kurtz, “ibn Risd, bizim ortak mirasimiza
paha bicilmez katkilarda bulunmustur”®
dedikten sonra, “1200-1650 yillari arasin-
da ibn Risd’tin, Yahudi ve &zellikle de Latin
dasdndrler Gzerinde derin etkileri bulundu-
gunu” ve onun “modern felsefi, bilimsel
ddstncenin Avrupa’da mayalanmaya bas-
lamasina yardimci oldugunu”'° bildirir.

3/2 ve 4/5

THE HERBEW TRANSLATICN OF AVERRORS
FASL AL MADAL

Tha Usivarsty. ol Wismasin
msinsen from Procuadings X0V (1358, pp. 91-1L5)
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3/3

3/1. Ibn Risd’tn, ibn Sina’nin
“el-Urcze fi'tiTibb” isimli eserine
yazdigi serhin Armengaude de
Blaise tarafindan yapilan Latince
tercimesinden bir sayfa. (Paris,
Biblioth”"que Nationale, 6931)

3/2. Ibn Risd’tin, Aristo’nun “De
Anima” isimli eserine yazdigi
serhin Latince tercimesinden
bir sayfa.

3/3. ibn Riisd"in, Fasli’l-Makal
isimli eserinin Ibranice tercime-
sinden bir sayfa.

4/5. Ibn Riisd’iin, Aristo’nun
“De Anima” isimli eserine yazdigi
serhin Latince tercimelerinin,
1562 yilinda Venedikte yapilan
baskisl.



Sekil 2/1 Andrea de Bonaiuto'nun  “Triumphe Saint Thomas=Aziz
Thomas'in Zaferi” tablosunda, Saint Thomas'in hUcumu karsisinda ne
Yyapacagini sasirmis halde basini eline dayamis distinen Ibn Risd portresi.

. Sekil 8 Rénesans dénemi Venedikli ressamlarindan Giorgione’nin

“Ug Filozof baslkli Tablosunda ortada bulunan geng ve sarikli kisi Ibn Rusd"ddr.
Kurtz, ayrica “ibn RustcUlerin italya tniversitelerindeki, 6zellikle de Padoa
ve Bologna Universitelerindeki etkileri, modern bilimin gelismesinde dog-
rudan itici rol oynamistir”' der. “ibn Risd, Aydinlanma'ya dogru kosan
gucler Uzerinde fevkalade buyUk ve gucli bir etki birakmistir”'? diyen Vern
L. Bullough da, ibn Risd'tn fikirlerinin, “Galileo ve Giordano Bruno Uze-
rinde blyik etkisi oldugunu ve ikisinin de ibn Rustculerle birlikte egitim
gordagana”*? bildirir.

Ortacag felsefesinin buy(ik tstad Etienne Gilson, ibn Sina ve ibn Riisd fel-
sefesinin Bati diistincesi bakimindan énemini siklikla vurguladigi gibi “ibn
Sina ve Ibn Riisd'ti hesaba katmadan, bir Hiristiyan ilahiyati tarihinin yazil-
masinin dahi mimkuin olamayacagini”™ belirtir.

Remi Brague da, “Orta Cag'in Ortasinda” basligi altinda topladigi makale-
lerinde, “Hiristiyan diinyasinda Bilytk Albert, ibn Sina’nin izini takip etmis
bir filozof olarak bilinir. Bitin ydntemlerini ibn Riisd’den alan Saint Tho-
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Sekil 5 Roma‘da bulunan Santa Maria Minerva Kiliesi ndleki Carafa Sapelinde Filjopino Lippi tarafindan yapilan “Trumphe
Saint Thomas=Aziz Thomas'in Zaferi” tablosu ve Saint Thomas'in ayaklan altinda kendinden gegmis yatan Ibn Risd portresi.
mas ise, ibn Rusd gibi hep bilyik serhler yazmistir’'> dedikten sonra, ibn
Risd'tin eserlerinin Bati‘da ne kadar yaygin oldugunu géstermek Uzere su
drnegi verir: “lon Risd'tin fikirleri Dogu’da (islam diinyasinda) pek ilgi gor-
medi. Fakat Yahudi ve Hiristiyanlar arasinda mustesna bir mevkiye eristi. Bu-
nun giizel bir érnegine sahip bulunuyoruz. ibn Riisd'tin Aristo’nun Metafizik
kitabina yazdigi Buyuk Serh'in (Tefsir) yalnizca bir tek Arapca niishasina sahip
bulundugumuz halde, bu kitabin ibranice terctimesinden on bes niisha, La-
tince terciimesinden ise daha fazla ntishaya sahip bulunmaktayiz. Ayrica bu
eserin pek cok baskisi yapilmistir. Matbaanin ilk kullaniimaya baslamasiyla
birlikte yapilmis olan baskilar daha sonra bircok kez tekrarlanmistir.” 1

Alman distinir Herder (6. 1803) ise, “insanligin kazanimlarinin 6zi ve bilesi-
mi"”" diye tanimladigi Aydinlanma’nin énclleri arasinda saydigi Mdsliman-
larin, “ispanya ve italya'daki dilleri ve kiltirleri etkilediklerini” 8 ve “bilimlerin
gelismesine dnemli katkilarda bulunduklarini belirttikten sonra “Musliman-
lar, 0 zamanin barbar Avrupa‘sini aydinlatmislardir”*® diye ekler.

Sekil 5/1 Filippino Lippi'nin Carafa Sapeli'ndeki “(Triumphe Saint
Thomas) Aziz Thomas'in Zaferi” tablosunda, kizgin Ibn Risd’iin
Uzerine ydrtyen bir Dominikan rahibi.
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Sekil 9 Kral Manfred icin Modena’da yazilmis olan “Liber de Herbis et Plantis” isimli eserdeki bir resimde, ibn Risd ile Mantikci Porphyrius’u karsilikli sohbet ediyorlar.

Ernest Wolf Gazo'ya gore, Aydinlanmacilar, “dtsmanimin
dismani benim dostumdur” &zdeyisinden hareketle, Ki-
lise ile olan diismanliklarindan dolayi islam’a karsi daha
ihmlr yaklagtyorlardi.

3. Ronesans Donemi ve Sonrasinda Yapilan

veya Basilan ibn Riisd Portreleri

14. yUzyilin baslarindan 16. yuzyiin ortalarina kadar,
italya'nin degisik kentlerinde yapilan tablolarda ibn Riisd
figUrlerinin dnemli bir yer tuttugunu gériyoruz. Sanat de-
geri buytk bu eserlerin ana konusunu, Saint Thomas ile
Ibn Risd arasindaki hayali cekisme teskil etmektedir. 12.
yUzyildan itibaren Avrupali entelektieller arasinda yaygin-
lasarak artan ibn Risd ve ibn Risdctlik akimina karsi Sa-
int Thomas'in baslattigi yogun mucadele tasvir edilmeye
cahsilmistir.

Her biri, dénemin Uslubunu yansitan sanat harikasi bu
eserlerin, Saint Thomas'in ibn Risd’e karsi zaferini tasvir
etmek Uzere yapildigi anlasiimaktadir. Bu tablolar iyice
analiz edildiginde, o dénemde Bati diinyasinin ve 6zellik-
le Katolik Kilisesi'nin, akademik ve entelektlel cevrelerde
etkili oldugu kadar, dini muhitlerde de etkili olan ibn Riisd
felsefesinden ve onun izinden gittigini bildiren ibn Rust-
cllerin yaygin tesirlerinden cok rahatsiz oldugu ve bunu
onlemek Gzere blyuk bir caba harcadidi gdzlenmektedir.

Ana misyonlari, ibn Risd ve ibn Ristctligi durdurmak
olan Dominiken tarikati mensuplari, Engizisyonu mfet-
tisligi gorevini de Ustlenerek, Ortacag boyunca Avrupa’da

buytk bir terdr havasi estirmislerdir. Bu misyonun bir par-
casl olarak, Saint Thomas'in Azizlik mertebesine yuksel-
tildigi o gunlerde italya’nin degisik kentlerindeki Domi-
nikenlere ait mekanlarda, daha sonra “Aziz Thomas'in
Zaferi” diye adlandirilacak olan bu guzel eserlerin yapimi-
ni tesvik ettiler. Simdi bu tablolardan, ibn Risd'iin de yer
aldigi bazilarini daha yakindan gérmeye calisalim:

1. Pisa’da Santa Caterina Kilisesi'nde Bulunan
“Thomas’in Zaferi” Tablosu (Sekil 1)

Pisa, Florence, Assise, Orvieto ve Bologna gibi Orta Cag
italyan sehirlerinde karsilastigimiz bu tablolar, sadece bir
resim olmanin &tesinde, donemin felsefi ve teolojik bakisi-
ni da yansitmaktadr. italya’nin Pisa kentindeki Santa Cate-
rina Kilisesi'nde bulunan ve 1335 yilinda yapildigi anlasilan
“Thomas'in Zaferi” adiyla tnlt bu duvar freski, dénemin fikir
hayatini, Batlamyus kainatinin, Yeni Platoncu akillar teorisinin
mistik yorumlarini sunan gtizel drneklerinden birisidir.

Burada, ibn Risd, viicudunun st kismi, sanki gérinme-
yen bir glic tarafindan bastiriimiscasina yere uzanmis yatar
vaziyette tasvir edilmektedir. Bu baski ve sikinti nedeniyle,
tam agirhigini, bdktdgu sag kolunun Gzerine vermistir. Ka-
fasi ve gozleri ayni derecede asagiya egiktir ve kaslari da
catiktir. Aristo Uzerine yazdi§i serh ise ters cevrilerek bir
kenara atilmis durumdadir. Belli belirsiz altin bir sua de-
meti, Thomas'in 1sik sacan kitabindan cikarak ibn Riisd’tin
eserinin Gzerine dismektedir. Isin demeti yere carptigin-
da, ibn-i Rusd artik coktan maglup olmus ve serilmis vazi-
yette yatmaktadir.

1.:fln'h|||.-

Sekil 1 Pisa Saint Catherina Kilisesinde Lippo Memmi tarafindan yapildigr kabul
edilen “(Triumphe Saint Thomas) Aziz Thomas'in Zaferi” tablosup ve en altta Aziz
Thomas'in hticumiarn karsisinda yenik diismds, sirt Ustt yatan bir Ibn Risd portresi.

1323 yilinda aziz ilan edilmis ya da hentz ilan edilmek Uzere
olan, kilisenin énde gelen ilahiyatcisini, yani Saint Thomas'i
6vmek Uzere yapilan ve Dominikan tarikatinin propaganda
arind niteliginde olan bu tabloda, Saint Thomas, bakislarini
Ibn Riisd’e dogrultmus, éniinde acik duran kitaptaki metinle
karsi karsiyadir. Adeta glines gibi yayilan 1sigin altinda topla-
nan rahiplere Saint Thomas, altin 1sin huzmeleri halinde, ken-
di kitabindan, Tanr’nin (Hz. isa), Hz. Musa'nin, Saint Paul’tin
ve incil yazarlarinin bilgisini aktarmaktadir.

Bu tabloda, yenilgiye ugratiimis ibn-i Riisd, Thomas'in
asagisinda gorundr. Kitabl da parcalanmis degildir, ama
acik oldugu halde ters cevrilmis sekilde yere atilmistir. Ge-
nel olarak tabloyu, Saint Thomas'in resmi doldurmaktadir.
Bir tahttan yoksun olsa da oturur konumda bulunan Aqu-
inas, ayni genislikte ic ice gecmis ve alti seride bolinmUs
bir dairenin karsisinda stiziilmektedir. Elindeki kitapta, in-
cilden su cimleler yer almaktadir: “Veritatem medibatur
guttur meum et labia mea detestabuntur impium” yani
“akilsizin dili, kendisini helak eder; dudaklari da, canina
tuzaktir.” Aslinda bu ciimleler Aziz Thomas'in Yahudi ve
Muslimanlara karsi kaleme aldigi, aslinda ibn Risd'tn
goruslerini ¢uritmeyi amaclayan “Ummilere veya Dinsiz-
lere Karsi Hulasa (Summa Contra Gentile)” isimli eserinin
basinda da yer almaktadir.

Bu dairesel sema, asa@l taraflarda bulunan kalabalik ra-
hipler toplulugundan ve yerde Uizgln sekilde uzanmis bu-
lunan ibn-i Riisd’den, Saint Thomas'in omuzlarina kadar
uzanmaktadir.

'.l.lllthnd.l';-j.'.l.l?‘:.'d

Sekil 4 Floransa’daki San Marco Kttphanesinde bulunan ve fra Angelico ekoliine
mensup adi bilinmeyen bir sanatkar tarafindan yapilan ve Saint Thomas'in 6niinde
madlup olmus (¢ sapkinin tasvir edildigi tabloda Ibn Risd ortada duruyor.

iki rahip grubunun hemen Gzerinden, Thomas'a, iki kol-
dan eslik eden Eflatun ve Aristo’yu tasiyan, genis dokulu
tasla kaplanmis bir raf yukselmektedir. Tabloda onlarin
adlarina da yer verilmistir. Hatta onlar kitaplarini, yararlan-
masl icin Aquinas’a dogru yéneltmislerdir.

Rahipler ve ibn-i Ruisd, éndeki izleyiciye en yakin konum-
da bulunmaktadir. Daha sonra, aslinda tablodaki konum-
lari tam olarak belli olmayan Eflatun ve Aristo, gelip Aziz'e
kadar uzanan koyu dis dairenin hemen 6ninde bir yer-
de durmaktadir. Biraz daha uzaklasildiginda ise, birbiriyle
orttsen dairelerle kapli altin zeminin ¢emberi Gzerinde,
Thomas'a yaslanmis bir sekilde duran dért incil yazar ile
Aziz Pavlus ve Hz. Musa gortlmektedir. Onlar da, 6nce
kitaplarini, sonra da On Emr'in yazili oldugu levhalari
Thomas’a sunmaktadirlar. Tam ortadaki dikey eksende yer
alan Thomas, onun asagisindaki ion Risd ve altin sarisi,
mavi ve kirmizi renklerle bezenmis dort melegin oldugu
mandorlasinda bulunan Hz. isa disinda, sekiller uzaklasil-
dikca gitgide daha da biylimektedir.

SlUphesiz ki burada cizilen i¢ ice ge¢mis daireler semas,
salt birer dekorasyon unsuru degildir. Bunlar, kicik capl
da olsa Orta Cag evrenini temsil etmektedirler. Tabloda,
Batlamyus ve Aristo’nun evren-merkezli kozmografisi (ka-
inat dzeni) tasvir edilmektedir. Bu husus, merkezden disa
dogru sirasiyla diinya, doért unsur, gezegenler ve sabit yil-
dizlar gecerek ic ice siralanmis daireler yoluyla anlatilmak-
tadir. Ancak kainatin merkezi, tamamen Thomas'in bede-
niyle kaplanmistir. Dolayisiyla Thomas'in bedeni, kainatin
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4/1

4/3

4/1. lbn Risd’tin, Aristo’nun
eserlerine yazdigi serhlerin
Latince tercimelerinin, 1562
yilinda Venedik'te yapilan toplu
basiminin kapagi

4/3. Ibn Riisd'(in, “Tehafiiti't-
Tehéfii"t isimli eserinin, Calo Ca-
lonymus tarafindan “Destructio
Destructionum” bashgiyla yapilan
Latince tercimesinin, “Giris
Kismi“nda Gazzali’den yapilan
alintilar.

sinirlarina karsilik gelmekte, halesi de kut-
sal cennetlere dek uzanmaktadir. Kutsal
cennetler ise, tablonun bile sinirlarini asip
sonsuza acllmaktadir. Birbiriyle értlsen al-
tin dairelerden olusan bolge, Antik felse-
fenin iki prensi ve yine bu alanda bulunan
Thomas'in zihni tarafindan temsil edilen
rasyonel dUslncenin bir bdtin halinde
ulasabilecedi en Ust noktayl icermektedir.

Thomas'in Zaferi tablosunun ana temasl,
esasen llahi Bilgi'nin kademeli sekilde yu-
kandan asagiya dogru inisidir: ilk olarak,
Tanr’dan Hz. Musa'ya, incil yazarlarina ve
Saint Paul’e; ikinci olarak, 6nceki asamada
biriken bilginin, Thomas'a ve son olarak da,
Thomas araciligiyla, Kilise babalarina akta-
rimi anlatilmaktadir. Tanri'dan, azizlerden,
Hz. Musa'dan, Antik filozoflardan ve on-
larin metinlerinden gelen tim isinlar, Aziz
Thomas'in kafasi etrafinda toplanmaktadir.
Buradaki rahiplerin bir kismi, derin dusin-
celere dalmisken, digerleri de hararetli bir
tartisma icinde bulunmaktadirlar.

Bir Dominikan rahip, kendi énlinde yere
yatmis uzanan ibn Rusd’e kizginlikla bak-
makta ve sanki onun hatalarini reddeder-
cesine avucunu acip ona dogru uzatmak-
tadir. Bir digeri ise, 6ne strdugd iddialar
parmaklariyla bir bir sayarken gbze carp-
maktadir. Dua eden elleriyle ve Thomas'a
odaklanan gézleriyle baska bir Dominikan
rahibi de, istisnai sekilde Thomas'in kita-
bindan tam Uc¢ 1sin aldidi icin ayricalikh ko-
numdadir. Bu isinlardan biri dua etmek icin
actigr elleriyle, bir digeri, Tanrn’nin agzin-
dan asaglya dogru dokdlen isinlari anim-
satircasina, agziyla ve UclncUsU ise yukari
dogrulttugu gozleriyle bulusmaktadir.

Vasari'ye  gbre  tabloda resmedilen
Aristo’'nun, elinde tuttugu kitap, Etika,
Eflatun’unki ise Timaeus diyalogudur.
Thomas'in kucagindaki dort kitaptan iki-
sinde oldugu gibi, Aristo ve Eflatun’un el-
lerindeki kitaplarda da, Arapca yazi stilini
cagristiran suslU bir tarz kullanilimistir.

Pisa’daki Thomas tarafindan yenilgiye
ugratilmis ibn Risd tablosu, daha sonra
Thomas'in Zaferi ikonografisinin standart
bir parcasi haline gelmistir. Dikkate deger
bir ilgi gdérmus olsa da, tablonun sahibi
ve tarihi hala tartisma konusu olmaya de-
vam etmektedir. Zira Aziz Thomas, son
yillarinda, 6zellikle 1274'teki 6liminden

sonra, Latin dlnyasinda etkisini yitirmeye
baslamisti. Bu dénem, Thomas'in muha-
keme ve dogal felsefeye yaptigi vurguyu
supheli bulup doktrinini ibn Rusdculik-
le bagdastirmaya calisan mubhaliflerinin,
sertce elestirilerine maruz kaldigi dénem-
dir. Bu nedenle, 1325 yilina, yani aziz
ilan edilmesinden iki yil sonrasina kadar,
Thomas'in tezlerinden bir kisminin, Paris
Universitesi'nde okutulmasi yasakti.

2. Floransa'da Santa Marina Novella Kilisesi'nde
Bulunan Thomas'in Zaferi Tablosu (Sekil 2)
Floransa’daki Santa Maria Novella'da bulu-
nan ispanyol Sapeli'nde, tim duvari kapla-
yan etkileyici bir Thomas'in Zaferi tablosu
bulunmaktadir. Andrea di Bonaiuto’nun,
1365-1368 yillari arasinda yaptigi tablo-
da, Saint Thomas, rahiplere ait merkezi bir
yerde tahtta oturmaktadir. Etrafi, Musa,
Stleyman, Davut ve Eyup peygamberin
yani sira, Pisa'daki tabloda kendisine il-
ham verenler olarak goérdiugimuz, incil
yazarlar ve Pavlus tarafindan sarilmistir.
Saint Thomas'in ayaklar altinda ise, birer
sapkin olarak nitelenen Arits, Sibellius ve
Ibn Rusd yer almaktadir. Burada gorilen-
lerin hicbirinin ismine yer verilmez. Ancak
merkezde yer alan tek sarikli kisinin ibn-i
Rusd oldugu kabul edilmektedir.

Saint Tmomas'in yukarisinda U¢ teolojik
erdem, asa@isinda ise yedi Hdr sanatlar,
bilimler ve onlarin tarihi temsilcileri goral-
mektedir. Bunlardan Priscien, grameri; Ci-
ceron, retoridi; Zenon, diyalektigi; Tubal-
cain, musikiyi; Atlas, astronomiyi, Euclide,
aritmetigi temsil etmektedir. Hz. ibrahim,
abak’i (sayr tahtasi) elinde tutmaktadir.
Justinien sivil hukuku; Papa V. Clement,
dini hukuku; Pierre Lombard, ameli ilahi-
yatl; Areopagite’li Saint Denys, nazari ila-
hiyati, Boetius, tasviri ilahiyati; Saint Jean
Damascenus, tefekkdri ilahiyati ve Saint
Augustinus da Skolastik ilahiyati temsil
etmektedirler.?° Boylece san’atkar, done-
minin butln felsefe ve ilahiyat disiplinle-
rini temsilcilerini tablosuna yerlestirmis ve
zimnen Saint Thomas'in felsefenin butin
disiplinlerinde muzaffer bir Gstad oldugu-
nu vurgulamaya calismistir.

Andrea di Bonaiuto'nun, bu tablosunda,
Orta Cag'da kendisine bir ilahiyat kitabi
izafe edilen ve kimligi hakkinda somut bir
bilgi bulunmayan “Sahte Denis” (Psuedo
Denis) diye séhret yapmis olan kisiye yer

vermis olmasi, dénemin hakim distncesi
olan Batini ve Gnostik anlayisin dnemini
vurgulama; Emevi saraylarinda vyetistik-
ten sonra islam’a reddiyeler yazarak bu
gln de hala Bati diinyasinda islam karsti
yaklasimlarin ana kaynagi olan Saml Jo-
hannes Damascenus’a yer vermesi de, o
dénemdeki islam karsithginin Bati diinya-
sinda yaygin ve canl oldugunu gdésterme
amacina yonelik olsa gerektir.

3. Paris'te Louvre Miizesi'nde Bulunan
Thomas'in Zaferi Tablosu (Sekil 3)

Saint Thomas ile ibn Risd micadelesinin,
Ronesans dénemi resim sanatinda, uzun
stre canliigini korudugu anlasiimaktadir.
Nitekim Pisa ve Floransa’daki tablolardan
yaklasik bir asir sonra, ayni konunun, Cam-
po Santo’'nun buUylleyici dekoratérli Be-
nozzo Gozzoli'nin bir zamanlar Pisa Katde-
ralinin Metropolitan kdrsdsintn arkasinda
bulunan, ancak daha sonra Paris'teki Louv-
re Mizesi'ne tasinmis olan tabloda islen-
meye devam ettigini gériyoruz.

Benozzo Gozzoli, yuz yil énce yapilmis
olan tabloyu ayniyla tekrarlamayi yegle-
mise benziyor. Tablonun merkezinde yine
Aziz Thomas yer aliyor. Dizinde acik duran
kitapta ayni ciimleler bulunuyor. Ayaklari-
nin altinda ise, boylu boyuna uzanmis bir
kisi yatiyor. Bu kisinin, Aristo’'nun blyuk
yorumcusu ibn Risd oldugu, basindaki
sariktan ve kismen acik duran kitabinda-
ki metinden anlasilmaktadir. Bu kisinin,
Amorisynler hareketinin kurucusu Amau-
ricius oldugu da séylenmektedir.

4. Floransa'daki San Marco Kilisesi'nde
Bulunan Thomas'in Zaferi Tablosu (Sekil 4)
Floransa'daki San Marco Dominikan
Manastiri’'nin kitiphanesinde bulunan ve
Fra Angelico tarafindan yapilmis olan bir
baska tabloda da, yine Thomas'in zaferi
konusu tasvir edilmektedir. Bu tabloda,
Saint Thomas'in hemen asagisinda yer
alan ve isimleri acikca verilen Ug¢ sapkin res-
medilmistir. Ortada ibn-i Risd gériltrken,
sag tarafta Sabellius, sol tarafta ise adi
Guglielmus olan bir kisi durmaktadir. Bu
kisinin bUydk bir ihtimalle, Thomas'in Paris
Universitesi'nde gérev yaptigi sirada, ona
ve mensubu oldugu Dominiken tarikatina
savas acan ve “Contra impugnantes Re-
ligionem” adli eserinde gorisleri Thomas
tarafindan clrdtdlen Saint Amour'lu Willi-
am oldugu sanilmaktadir.

5. Roma’da Santa Maria Minerva Kilisesi'nde
Bulunan Thomas'in Zaferi Tablosu (Sekil 5)

Roma’da bulunan Santa Maria Carafa
Sapeli'nde (Minerva), Filippino Lippi'nin
yapti§l Thomas'in Zaferi tablosundaki temel
kompozisyon ise, acikca Andrea’nin ispan-
yol Sapeli'ndeki duvar diizenlemelerine ve
Pisa'daki tabloya dayanmaktadir. Filippino,
tablosunda, klasik sekilde daha &nce hep
Saint Thomas'in ayaklarinin altinda resmedi-
len ibn Rusd yerine, sapkinlik &rnegi sayilan
kisilerin hepsini yerlestirmeyi tercih etmistir.

Filippino'nun tablosunda, onceki 6rnek-
lerinden farkli olarak ibn-i Risd, sarikli bir
Masldman seklinde degil, sapkasiz, sakall
ve yash bir adam biciminde tasvir ediimek-
tedir. Bu adamin, yere egik bedeniyle bU-
kulmis hali, Pisa’daki tabloda bulunan ibn-i
Rusd'den cok Benozzo'nun tablosundaki
Ibn Risd’e benzemektedir.

Ayrica tabloda, Thomas, sola dogru capraz
sekilde egilerek, Ortacag Hiristiyan dlnya-
sinda kutsal bilimin araci olarak kabul edilen
Diyalektik'e isaret etmekte ve ayni anda Dil-
bilimle konusmaktadir. Ote yandan ana bi-
limsel disiplin olarak Teoloji, Saint Thomas'in
mabedindeki aks isaret etmek icin uzanan
koluyla, resmi inceleyenlerin aninda dikka-
tini cekmektedir. Aksin ortalarindaki ton-
doda acik sekilde duran kitapta, Thomas'in
Pisa'daki malum tablonun merkezinde yer
alan Summa Contra Gentiles adli eserinin
girisinde kullanilan metin yer almaktadir.

Bu noktada aksin en sag kosesindeki iki
figlre odaklanmak, blytk édnem tasimak-
tadir. Geng bir adam, izleyenlerin gorebi-
lecedi alandan sahneye giris yapmaktadir.
Bu geng adam, bir taraftan sol eliyle Saint
Thomas'i gosterirken, bir yandan da sarikla
baglanmis bir sapka takan sakalli ve yasli
bir adama dogru buyulk bir hiddetle yonel-
mektedir. Ayrica 6teki elini yash adami ora-
dan atmak istercesine, saga dogru keskin
bir sekilde sallamaktadir. Yasli adam, genc
adamin bu hareketine cevap vermek iste-
digi sirada, kaslari btydk bir memnuniyet-
sizlikle catilmis vaziyettedir. Buradaki sarikli
adam, ibn Rusd’dur.

Tum bu Thomas'in Zaferi tablolarini bir-
lestiren karakteristik 6zellik, tabii ki Aziz
Thomas'in ayaklarinin altinda yatan, hatta
¢ignenen, yenik, sapkin ya da kétdlugin
temsilcisi olan kisidir.

4/2.1bn Risd’iin, “Tehéafiiti't-
Tehafii"t isimli eserinin, Calo Ca-
lonymus tarafindan “Destructio
Destructionum” basldiyla yapilan
Latince tercimesinin, 1560 yilin-
da Venedik baskisinin kapadi.

4/4. [bn Risd'(in, “Tehafiti't-
Tehafi"t isimli eserinin, Calo
Calonymus tarafindan “Dest-
ructio Destructionum” bashgiyla

yapilan Latince tercimesinin,
Index kismi.
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Sekil 12

Sekil 14

Sekil 10. Dominique Chenu
tarafindan Mesina ekoliine men-
sup adi bilinmeyen bir ressam
tarafindan yapilan “(Triumphe
Saint Thomas) Aziz Thomas'in
Zaferi” tablosunda, yere serilmis
sirt Ustt yatan maglup bir ibn
RUsd portresi.

Sekil 12. 1493 yilinda,
Almanya’nin Nurmbergi kentin-
de, Hertman Shedel tarafindan
Duinya Kronikleri igerisinde
basilan “Nurmberg Chronicle”de
yer alan Ibn Risd portresi.

Sekil 14. On dokuzuncu yuz yilin
Unli ressamlarindan Pierre Vigne-
ron (1789-1872) tarafindan yapi-
lan yeni bir Ibn Risd portresi.

Sekil 10

6. Rafaello’nun Atina

Felsefe Okulu Tablosu (Sekil 6)

Thomas'in Zaferi tablolar ile ayni konuyu
anlatmasa da, Ibn Risd'tin icinde yer akdigi
Rénesans doneminin ve belki de Orta Cag'in
felsefe icerikli en Unli tablosu, Rafaello’nun
meshur “Atina Felsefe Okulu” basligini tas-
yan tablosudur. Rénesans dénemi dislince
tarzinin en tipik drneklerinden birisi olan bu
tabloda Rafaello, Ronesans fikrinin temelini
olusturan Antik Yunan'a doénUsU anlatmaya
calismaktadir. Bu nedenle de sanatg, tabloda,
Antik Yunan filozoflanni, kendi zamanindaki
Unlu kisilerle 6zdeslestirerek, onlari, bu kisilerin
ylizUyle tasvir etmeye calismistir.

Papa II. Jules tarafindan Vatican Kuttphanesi
icin siparis edilen ve 1509-1512 yillar arasinda
yapimi gerceklestirilen dinyanin énde gelen
58 sahsiyetinin yer aldigi bu freskin ortasinda,
Eflatun ve Aristo gortlmektedir. Solda duran
Eflatun idealizmi, sagda duran Avristo ise Rea-
lizmi ve Rasyonalizmi temsil etmektedir.

Eflatun, evrenin var olus sebeplerini, Aristo ise
evrenin nasil isledigini sorgulamaktadir. Rafa-
ello, Eflatun’u Leonardo da Vinci'nin yiiziyle
temsil ederken, Aristo'nun kimin suretinde tas-
vir edildigi belli degildir. Heracleitos'u, Michel
Angelo, Eudlides’i dénemin énde gelen Mi-
mari Bremante'nin yUzlyle gdstermistir. Ayrica
zit fikirleri temsil eden filozoflar tabloda, karsit
konumlara yerlestirilmislerdir.

BUtlnUyle Antik Grek ve Latin filozoflarina
yer verilen tabloda, yabanc olarak cok ke-
sin olmamakla beraber tek iranli Zerdist
ve kesin olarak tek Musliman da ibn Risd
bulunmaktadir. Tasvir edilen 58 kisiden bel-
li olanlar sunlardir: Cittium'lu Zenon, Eleall
Zenon, Epicure, Boetius, Anaximandros veya
Empdokles, Mantoul Il. Frederic, Pythago-
ras, Ibn Risd, Alcibiades veya Biiyiik Albert,
Anthistenes, Hypatias veya Francesco Maria,

Eschine, Xenophon, Parmenides, Sokrates,
Herakleitos, Platon, Aristoteles, Sinoplu Di-
ogenes, Plotinus, Archimedes, Strabon veya
Zerdust, Batlamyus ve Rafael’in kendisi.

Bu tabloda yer alan tek Musliman disu-
nir olan ibn Risd ise hic ilgisi olmadigi
halde, heyecanla Matematik denklemi ¢o-
zen Pythagoras'in arkasinda ve ona dogru
basini egmis vaziyette tasvir edilmistir. Fikir
sistemleri itibariyle bir paralellik bulunma-
masina ragmen Rafaello'nun ibn Risd'U
Pythagoras'in yaninda gdstermesi, Ezoterik
ve Alchimiste anlayisin yaygini oldugu Réne-
sans déneminde, ibn Risd'tin halk arasinda
bir nevi simyac, ya da buyUcU olarak tanin-
mis olmasin vurgu yapma amacina yonelik
olabilecegi gibi, bizzat sanatcinin onu bdyle
gosterme arzusuna da yonelik olabilir.

7. Giovanni di Paulo’nun “(Triumphe Saint
Thomas) Aziz Thomas'in Zaferi” Tablosu
(Sekil: 7)

Giovanni di Paulo'nun “(Triumphe Saint Tho-
mas) Aziz Thomas'in Zaferi” tablosunda, Saint
Thomas'in derslerini dinleyen rahip ve rahibe-
lerin hayretli bakislari arasinda, kendinden gec-
mis halde yere serilmis yatan lbon Riisd portresi,
Lippo Memmi ile Andrea di Bonaiuto'nun re-
simlerinin sentezi gibidir. Ancak buradaki figdr,
daha cok batili bir ibn Riisd portresini hatirlat-
maktadir.

8. Giorgione'nin “Ug Filozof” Baghgiyla
Meshur Olan Tablosu (Sekil: 8)

Rénesans donemi Venedikli ressamlarin Gnl-
lerinden olan Giorgione (1478-1510) tarafin-
dan yapimina baslanan, hastaligi nedeniyle
tamamlanamayan ve 1509 yilinda égrencisi
Sebastiano del Piompo tarafindan tamamla-
nan “Uc Filozof” baslikli tabloda, ibn Risd, or-
tada yer almaktadir. Soldaki kisinin, Rénesans
dénemi Avrupall bir disindra temsil etigi,
sagdaki kisinin de kimligi bilinmemekle bera-

ber Aristo veya Pythagore olmasinin kuwvetle
muhtemel oldugu dusinllmektedir. Réne-
sans dénemi mentalitesine uygun olarak ibn
Rusd, Grek felsefesi ile Rdnesnas dénemi Bati
felsefesi arasinda araci rolti gérmektedir. Ay-
rica Avrupali genc filozof da, elinde gonye ve
pergel ile bir magaray lgmeye calismaktadir.
Resim, Simya ve bUyUculikle ilgilenen Vene-
dikli bir tlccar olan Taddeo Contarino’nun
siparisi Uzerine yapilmistir.

9. Kral Manfred icin Yapilmis Olan ve ibn
Riisd ile Porphyrius'u Sohbet Ederken
Gosteren Resim Portresi (Sekil: 9)
1330-1340 yillarinda Kral Manfred icin
Modena’da hazirlanmis “Liber de Herbis et
Plantis” isimli eserde yeralan bu resim, ibn
Risd ile Aristo'nun Organon isimli eserine
giris mahiyetindeki Eisagoge (isaguci) isimli
eserin muellifi GnlG Mantik¢l Porphyrius'u
karsilikli sohbet halinde tasvir etmektedir.
Eser, bugin Paris Bibliothéque National'de
bulunmaktadir.

10. Mesina Resim Ekoliine Ait Oldugu Be-
lirtilen ibn Riisd Portresi (Sekil: 10)
Yukarda s6zUnU ettigimiz Ortacag felsefesi
ve Saint Thomas uzmani, UnlU Fransiz Do-
minikan rahibi Dominique Chenu tarafindan
kaleme alinan “Saint Thomas D’aquin et la
Théologie"” isimli eserde, Mesina resim ekold-
ne mensup adi bilinmeyen bir ressam tarafin-
dan yapilan ve Saint Thomas'in zaferini temsil
eden bu resimde, Aziz Thomas'in micadelesi
sonucunda yenilen, sirt Ustl yere yatmis ve
saskinlik icinde ne yapacagini bilemeyen bir
Ibn Riisd tasvir edilmektedir.

11. Fra Angelico’ya Ait Oldugu Belirtilen
ibn Riisd Portresi (Sekil: 11)

Ortacag felsefesi ve Saint Thomas uzmani Unli
Fransiz Dominikan rahibi Dominique Chenu ta-
rafindan kaleme alinan Saint Thomas d’Aquin
et la Théologie isimli eserde, Fra Angelico’ya ait
oldugu belirtilen bu resimde, Saint Thomas'in
mUcadelesi sonucunda ne yapacagini sasirmis
vaziyette diisiinen ibn Riisd tasvir edilmektedir.

12. Nurmberg'de Basilan ibn Riisd Portresi
(Sekil: 12)

1493 yilinda, Almanya’nin Nurmbergi kentin-
de, Hertman Shedel tarafindan Diinya Kronik-
leriicerisinde basilan “Nurmberg Chronicle” de
yer alan Ibn Riisd portresi, sakalsiz ve biyiksiz bir
Ibn Ruisd tasviridir. Rdnesans dénemi resim sa-
natinin ézelliklerini yansitmamakla berbaer bu
resim, matbaanin icadi sirasinda Arapga’dan
Latince'ye terciime edilen eserlerin ilk basilan
kitaplar arasinda yer almasi ve Avrupa'daki
akademik cevrelerde buytk itibar gérmesi ne-
deniyle ibn Riisd'tin agac oyma teknigiyle ya-
pilmis ilk litografik resmidir.

13. Venedik'te Basilan

ibn Riisd Portresi (Sekil: 10)

Ibn Sina’'nin el-Kanun fi't-Tib isimli eserinin
Juntas edisyonu olarak bilinen 1527 yili bas-
kisinin i¢ kapaginda, 8 Unlu filozofun resmi-
ne de yer verilmistir. ilk basta Eflatun, Aristo,
Teofrastus ve ibn Risd'Un; bunun karsisin-
daki siitunda da Hipokrat, Galen ibn Sina ve
Razi'nin resimleri yer almaktadir.

Oyle saniyoruz ki Teofrastus ile ion Riisd'tin re-
simleri matbaa hatasi olarak yer degistirmistir.
Burada MUsliman filozoflar sarikli ve ellerinde
kitap olarak tasvir edilirken Yunanli filozoflar
basi aclk, ya da sapkali olarak tasvir edilmisler-
dir. Ayni kitabin 1544 baskisinda da, bu resim-
lerin ayni sekilde tekrar basildigi gérilmektedir.

14. Pierre-Roche Vigneron Tarafindan
Yapilan ibn Riisd Portresi (Sekil: 14)

Yalniz Ronesans déneminde degil, Aydinlan-
ma déneminde de ibn Riisd imajinin hala Bati
dinyasinda canli bir figlr olmaya devam et-
tigi gorulmektedir. Nitekim 19. yUzyilin Gnld
ressamlarindan Pierre Vigneron (1789-1872)
yilinda yeni bir ibn Riisd portresi cizmistir. Bu
portrede, Rdnesans dénemindeki yenik ve bi-
tik ibn Rusd yerine, gézleri pinl pinil, geng, ding
ve sakalsiz bir ibn Riisd tasviri ile karslasmak-
tayiz. Kaytan biyiklan ve modern tlrbaniyla, o
Dogulu olmaktan cok modern bir batili tipoloji
sergilemektedir.

1) P. Van Tieghem, Renan, 71, Paris-1948. 2) Daha ilerde gelecek olan ibn Riisd, Renan, islam ve bilim baliimiine bakiniz. 3) Alain
de Libera, Averroes, intelligence et la Pensée, 12. 4) Alain de Libera, age., 13. 5) “BUitiin bu verileri g6z 6ntinde bulundurarak
burada, su hususun vurgulanmasi istenmistir: fbn Riisd, cok sarih olarak Avrupa'nin manevi babasi seklinde degerlendirilebilir.” (M.
R. Hayoun-Alain de Libera, Averroes et I' Averroisme, 121) 6) Charles Buttenworth, Averroes, Procursor of the Enleightnement, Alif,
16, P 67, 1996. 7) Paul Kurtz, intellectual Freedom, Rationality, and Enlightenment: The Contrubition of Averroes, (Averroes and
the Enlightenment), 29. 8) Paul Krtz, agm., 29. 9) Paul Krtz, agm., 31. 10) Paul Krtz, agm., 31. 11) Paul Krtz, agm., 31. 12) Vern
L. Bullough, Medieval Scolasticism and Averroes: The implication of the writings of ibn Rushd to Western Science (Averroes and
the Enlightenment), 49. 13) Vern L. Bullough, agm., 49. 14) Etienne Gilson, Archive d'histoire Doctrinale et Littéraire du Moyen
Age, 91, 103, 104, 114 ve 120. Daha genis bilgi icin bkz., Bekir Karliga, islam Diistincesi Uzerine Arastirmalar, 370 vd. 15) Remi
Brague, Au Moyen du Moyen Age, 101. Paris- 2006. 16) Remi Brague, age., 276. 17) Onur Bilge Kula, Bati Felsefesinde Oryan-
talizm ve Tiirk imgesi, 88. 18) Onur Bilge Kula, age., 96. 19) Onur Bilge Kula, age., 96. 20) Renan, Averroes et |'Averroisme, 310.
21) Giorgio Vercellin, il Canone di Avicenna fra Europa e Oriente nel primo Cinquecento, 9-10, UTET, Torino, 1991.

AVEROLS

Sekil 11/1

Sekil 11. Dominique Chenu tara-
findan Fra Angelico’ya ait oldugu
belirtilen bir Ibn Risd resmi.

Sekil 11/1. el-Kanun fi't-Tibb'in
Juntas edisyonunda yer alan elle
yapilmis kara kalem bir ibn Riisd
resmi.

Sekil 13. ibn Sina’nin el-Kanun
fi't-Tib isimli eserinin Juntas
edisyonu olarak bilinen 1527 yili
baskisinin ic kapaginda yer alan
8 unli filozofun elle yapilmis
kara kalem resmi. Ayni resim,
Kanun'un 1544 baskisinda da
tekrarlanmistir.



Tarihi Eserler
Bakir Maketlerde | /i
Yeniden Hayat Buluyor
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Ersoy Abut, aslinda yirmi yili agkin
bir zamandir klima tamir ustasi...
Dort senedir de isinde kullandig
bakir tesisat malzemelerinden tarihi
yapilarin maketlerini yapiyor. Ersoy
Usta'nin bakir parcalari tek tek
birbirine ekleyerek iirettigi eserlerin
hepsi de essiz goriiniime sahip. Ersoy
usta, artik kendisinin tek bir amac
oldugunu sdyliiyor. O da, diinyaya,
tilkemizin tarihi guzelliklerini bakir
maketleriyle tanitmak... Hikayesini ve
hayallerini kendi agzindan dinledik.
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Onu Istanbul'da diizenlenen bir etkinlikte tanidik. Diizenlenen
sergide 13l 1sil parildayan bakirdan tarihi eser maketlerinin ar-
kasinda sessizce oturuyordu. Goérenlerde hayranlik uyandiran
bakirdan tarihi eser maketleri orijinalleri aratmayacak kadar g6z
aliciydi. Selam verip tanistigimizda, sohbeti biraz ilerletip koyu-
lastirdigimizda gordik ki bu gérkemli bakir maketleri ortaya ko-
yan Ersoy Usta, adi duyulmayip sakli kalmis yeteneklerden biri...

Kendisiyle ortaya koydugu bu maketlerle ilgili olarak gérismek is-
tedigimizde “O kadar eli 6ptlesi usta varken, bana s6z sdylemek
dusmez.” diyebilecek kadar da mutevazi kisilige sahip oldugunu
anliyoruz. Teklifimizde israr ettigimizi gériince de atolyesinde bu-
lusup konusmak icin s6z aliyoruz kendisinden. Birkac hafta son-
ra da Beyoglu'nda bir tamir atélyesinden beklenmeyecek élctide
dizenli klima tamir atélyesinde Ersoy Usta'yi ziyaret ediyoruz. Bi-
tirmek Gzere oldugu minyatlr Galata Kulesi'nin rétuslarini yapar-
ken buluyoruz kendisini. Bir strre sonra fark ediyoruz ki atélyenin
her bir kdsesinde bakirdan bir mimari eser maketi yukseliyor.

21 yildir klima tamiri ile ugrasan Ersoy Abut'un sertiveni, mes-
leginde tesisat malzemesi olarak kullandigi bakirlarin hurdaya
cikanlarini degerlendirme fikriyle baslamis. istanbul’'un 2010
Avrupa Kiltir Baskenti olmasi sebebiyle Glkeye cok sayida turist
geleceginin farkinda olan Ersoy usta, bu firsati degerlendirme
yollari aramaya baslamis. Bu stireci su ciimlelerle anlatiyor Ersoy
Abut: “Gelen turistlere bize ait, bizi dogrudan hatirlatacak bir
nesne ne olabilir diye distunurken, aklima Turkiye'ye ait tarihi
yapilarin kdguk olcekli halleri geldi. Turistlerin eserlerimizin, el
emegi ile Uretilip g6z nuru dokilmas maketlerini alip Ulkelerine
gotlrebilecekleri dUstncesi beni heyecanlandirdi. Bunu da en
glizel ve en iyi sekilde elimde bulunan bakir malzemelerden ya-
pabilirim, diye ddstindim.”

Nereye cikacagini bilmedigi yolculugunun ilk gunlerini “Ka-
famda ufak ufak hesaplamalara basladim, bakirlari parca parca
ekledim ve sonunda ortaya ¢ikmaya baslayan gorintd hosuma

Ersoy Usta'nin ustalik eseri olarak
nitelendirdigi Sultanahmet Camii
bakirdan maketi, meraklilari icin
Sultanahmet Camii avlusunda
sergilenmeye devam ediyor.
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gitti.” diye anlatan Ersoy Usta, gece gtindtiz merakla ytrtimeye baslamis kendine
$o actigi yolda. Tabii isin basinda umdugu gibi ilk maketlerini o strece yetistirememis.
2% O da cok mesele etmemis, hatta isin heyecanina kaptirip unutup gitmis bunu.
Kimseden ilmini ydntemini 6grenmeden tamamen kendi tecriibeleri ile deneye ya-

, nila ilerlemis yoluna. Tarihi mimari eserler maketlerde vicut bulup yikseldikce sevk
Ersoy Usta'nin

45 gunde ve heyecani da artmis.
tamamladig,
kg ag;(r/'g'zdlak'. Eser Maketleri, Orijinalinin Kiiciik Olcekli Birer Kopyas!
1z Kuiesl

Bu is icin biraz merak, biraz yetenek ama metalleri birbirine eklemek icin iyi kaynak

yapmay! bilmek gerektigini belirtiyor s6ztin basinda Ersoy Usta. Daha &nceden el

sanatlarinin herhangi bir dalinda egitim almayan ve bakir isleme sanatinda kendine

6zgU bir kulvar belirleyen Ersoy Usta, bakirdan bir maketin maharetli ellerindeki yol-
culugunu anlatmaya basliyor.

bakirdan maketi

Ersoy Usta, bir eserin maketinin yapiminda hicbir detayin gdézden kaciriima-
masi gerektigini, bu ylzden de 6nce eseri butin detaylariyla fotograflamak
gerektigini soyltyor. Yaptigi eserleri orijinallerinin minyatdrleri olarak géren
Ersoy Usta, pencerelerden, merdiven basamak sayilarina kadar hepsinin bi-
rebir orijinali ile ayni oldugunu belirtiyor. “ise baslamadan &nce yapaca-
gim eserin hangi boyutlarda olacagina karar veriyorum. Bundan sonra
is lceklendirmeye kaliyor. Ornegin, eserin toplam uzunlugu 50 cm
olacak ise kubbelerin 20 cm olmasi gerek.” diyor. Calismalarinin tek
bir parcadan genisleyerek gittigini sdyleyen usta, “Normal bir
insaat gibi zeminden Uste degil, Gstten zemine dogru yapilan
calismalar bunlar. ik 6nce blyiik kubbe sonra kiiciik kubbeler
daha sonrasinda camlardan genisleyerek zemine dogru eser-

lerimi tamamliyorum.” diye anlatiyor.

Ersoy Usta'nin ilk eseri, ziyaret amagh gittigi ve manevi ha-
vasindan cok etkilendigini soyledigi Edirne Selimiye Camii
olmus. Caminin muhtesem mimarisini ve o heybetli duru-
sunu yansitan bakirdan maketini yaklasik bes ayda tamamla-
yabilen usta, Selimiye'nin ilk gbz agrisi oldugunu séylerken,
ilk olmasindan kaynaklanan bazi kdcUk sorunlar tasisa da
eserinin kendisi icin ayri bir anlam ifade
ettigini belirtmeden gecemiyor.

Ardindan hemsehrilerinin istegi Gzerine Kastamonu Saat Kulesi ile Nasrullah Camii
katilmis ustanin bakirdan maketlerinin arasina. Sonra, bittn yaptiklarinin arasinda
‘ustalik eserim’ dedi@i Sultanahmet Camii cikmis ellerinden. Bunu Galata Kulesi,
Kiz Kulesi ve Dolmabahcge Saat Kulesi takip etmis. Ustanin, gelecekte yapmayi
tasarladigi eserler arasinda ise basta Ayasofya Camii olmak Gzere diinyanin ve
Turkiye'nin meshur tarihi eserleri yer aliyor.

Ustalik Eseri, Sultanahmet’te

Ustanin Sultanahmet Camii'nin bakirdan minyatlrint gérmek
isteyenler icin eseri, cami avlusunda hala sergilenmeye devam edi-
yor. Ersoy Usta'nin, bltdn yaptiklar arasinda en uzun siren ve
en gorkemlisi olan Sultanahmet Camii bakirdan maketi gérenleri
buydltyor. Caminin en ince detaylarini bile net bir bicimde izleme
imkani sunan maket, ayrica camiye kusbakisi bakma olanagini
sa@layarak hem yerli hem de yabanci turistlerin oldukgca ilgisini
cekiyor.

Bu maketi kendisine Sultanahmet Camii’‘ne duydugu hayranligin
yaptirdigini ifade eden Ersoy Usta, ise fotograf cekmekle basla-
mis. Cami dernegi ve yetkililer ile yaptigi gérismeler ve aldig
izinlerden sonra caminin neredeyse her kdsesinden ytzlerce kare
fotografini almis. “Minarelerine cikip pek cok fotograf cektim.
Istegim, camiye baktigimda goérdigum ihtisami ve bende uyan-
dirdi§1 duyguyu, maketi gérenlerde de uyandirmasiydi.” diyor.

Bakir islemeciliginde kendine 6zgu teknikler gelistirdigi sana-
tina, hurda bakirlari islemekle basladigini sdyleyen Ersoy Usta
simdi bakir yetistiremedigini sdylUyor. Her bir maket icin harca-
nan bakir miktari ise tahminlerimizin cok &tesine geciyor. S6z
gelimi uzunlugu 108 cm, genisligi 60 cm, minare yuksekligi
70 cm, agirhgi ise 70 kg olan Sultanahmet Camii'nin minya-
turtnun yapminda 100 kg'dan fazla bakir kullanmis. Ersoy
Usta'nin, “16 ayda tamamlayabildigim Sultanahmet Camii'ni

isteyenler cok oldu. Ama ben bir fiyat bile sdyleyemedim. O

benim igin evin cocugu gibi oldu artik. Bir giin olur da onu

satarsam herhalde arkasindan aglarim.” sozleri ise, ortaya

koydugu eserin kendisi icin ne anlama geldigini anlamamiza

yetiyor.

Uluslararasi Fuardan Birincilikle Donmiis
Bakir adeta nakis gibi isleyen Ersoy Usta, 2012 yilinda
Istanbul’'da gerceklesen bir etkinlikte Sultanahmet Camii ma-
ketini sergilerken istanbul Buyuksehir Belediye Baskani Kadir
Topbas ile tanisma firsati yakalamis. Kendisindeki yetenegin
hemen farkina varmis olmali ki Baskan Topbas, ustaya ken-
disinden bir istegi olup olmadigini sormus. O da uluslararasi
bir fuara katiimak istedigini séylemis Baskan‘a. IBB Baskani
Kadir Topbas, gelen bu istege, o siralarda gerceklesecek olan
“Maskat Uluslararasi El Sanatlari Festivali”ne katilmasini
sa@layarak cevap vermis. 32 Ulkeden el sa-
natlar ile ugrasan 150 ustanin katildig
festivale Ersoy Usta istanbul Buyuksehir
Belediyesi'nin katkilariyla gitmis. Festival
kapsaminda dizenlenen yarismaya Ga-
lata Kulesi maketi ile katilmis ve katildig

ilk uluslararasi festivalden Turkiye'ye bakir is-
leme bransinda birincilik 6dald ile ddnmUs.

Dolmabahce Saat Kulesi bakirdan maketi biitiin detaylariyla
orjinalinin gérintisund birebir yansitiyor



En Biiylk Destekgcisi Katildigi Sergiler

Uzun siredir calismalarina ara vermeden devam eden Er-
soy Abut, 21 yillik meslegi olan klima tamirciliginin ikinci
meslek konumuna distigana itiraf ediyor. GUndnln ba-
yUk bir kismini bu is icin ayirdigini belirten Abut, bu tem-
poya kendisini tesvik eden en blytk etkenin ise katildigi
sergiler oldugunu ifade ediyor ve ekliyor: “Sergiler benim
en blylUk destekcim. Bu sayede eserlerimi insanlara sun-
ma imkani buluyorum. Onlardan gelen begeni ve takdirler
bu ise devam etmemi sagliyor. Yoksa maddi agidan bana
hicbir getirisi yok.” Kendi ¢cabalariyla daha ¢ok yerel sergi-
lere katilan Ersoy usta, ilk yurtdisi deneyimini Umman’da,
yurticinde ise MUSIAD tarafindan diizenlenen fuara
katilarak yasamis. Onun, “Benim bu atol-

yede yaptigim isten kimsenin ha-

beri yok. Bazen umutsuzluga

kapilldigim oluyor ama

sonrasinda toparlanip ye-

niden umutlaniyo-

rum. Kim bilir belki

bir gin benimde

sansim doner.” sdz-

leri ise bu slrecte

yasadigi hayal

kirikliklarinin

Ozetini  olus-

turuyor.

Sirada Ulkeleri ile Ozdeslesen

Mimari Eserler Var

Ersoy Usta'nin sanatiyla ilgili gelecekte bircok plani var.
Ustanin en ¢ok Uzerinde calismak istedigi eserler arasinda
diinya mimarlik tarihinin en énemli yapilarindan Ayasofya
yer aliyor. Bu calismanin bir hayli uzun ve mesakkatli su-
recegini sdyleyen usta, “Ayasofya yasadi§i tarihi strecte
bircok degisiklige ugramis, yapiya sonradan eklemeler ya-
pilmis. Yapinin dogasini bozmamak adina detayl bir calis-
ma yapmam gerek.” seklinde anlatiyor.

Ustanin yakin zamanda bakirdan maketini yapmayi tasar-
ladigi calismalarinin arasinda, son dénemde restorasyon
calismalari sirasinda altinda Yerebatan Sarnici'na benzer
bir yap! bulunmasiyla giindeme gelen 255 yillik tarihi olan
Nuruosmaniye Camii de bulunuyor. Bu cami ile ilgili butdn
fotograflarin elinde hazir bulundugunu belirten Ersoy Bey,
konusmasini hayiflanarak kurdugu su cimlelerle strdtra-
yor: “Aslinda Turkiye &yle zengin ve &yle guzel ki... Her
yerde kiltlrel mirasimiz olan tarihi eserler yUkseliyor. Me-
sela esi benzeri olmayan Stleymaniye gibi harika bir eseri-
miz var. Bize ait belli basli tarihi eserlerin hepsinin maketini
yapmaya kalksam herhalde 6mrim yetmez.”

Tabii maketini yapmayi istedigi eserler sadece Tirkiye'de
degil. Bulundugu tlkeler ile 6zdeslesmis Gnll mimari eser-
ler de var sirada. “italya’nin Pisa Kulesi, ingiltere’nin Big
Ben Saat Kulesi neden yapilmasin ki...” diyor.

ileride sadece bu isle ilgili bir atélye ve satis merkezi ac-

Ersoy Abut'un calismalari arasinda Galata Kulesi de var

may! distnen Ersoy Abut, buglne kadar bu isle il-
gilenen herhangi birine rastlamadigini belirtiyor. Sa-
natinin yayginlasmasi ve eserlerinin daha ¢cok insana
ulasabilmesi icin de daha cok calismasi gerektigine
inaniyor. “Omrim vyettigi strece bu isle ugrasma-
ya devam edecegim, seviyorum clnkd ve bUyuk

Usta, hemsehrilerinin istegi tizerine
Kastamonu Nasrullah Camii'ni de ¢alismis

mutluluk duyuyorum.” diyen Ersoy Usta, daha ¢ok ser-
giye katilarak eserleri ile diinyaya acilabilmeyi hedefliyor.
“Imkanlarim el verdigi siirece tim eserlerimi bir kamyo-
nete doldurup diinyanin her yerini dolasinm™ diyebilecek
kadar cesaretli olan Ersoy usta, “Cinki” diyor, “insanin
hic yitirmemek Uzere tasidigi umutlari olmalr..."”




Bas¢i Mahmut Camii Kubbe Bezemesi

XX.Asir Tezhip Sanatinin Blyuk Hocasi

Dundar Tahsin Aykutalp'in Ardindan...

Yrd. Doc. Dr. Celalettin KARADAS*

XX. yiizyll tezhip sanatinin en 6nemli temsilcisi Diindar Tahsin Aykutalp'i kaybettik. Yaklasik elli
yillik sanat yasami boyunca fircayi elinden diisiirmemis, tasarimlar yapmis, 6grenci yetistirmis
ve tavir sahibi olmustur. Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt'tan tezhip dersleri almistir. Kendi
ifadesiyle “Rikkat Hoca, iyi niyetli ve miisfik bir hanimefendiydi. Eserlerini temiz bir iscilikle
ve titizlikle icrd ederdi. Muhsin Hoca ise klasikgi, eli cok kabiliyetli ve kreasyonu yiiksek bir
sanatkardi. Calismalan bir Ali Uskiidari, bir Sah Kulu fircasindan cikmis kadar etkiliydi. Hocanin
motifleri, yapraklari canli ve hareket ediyormus gibi geliyordu bana. Desenleri birbirinden farkh
ve etkileyiciydi. Bu sebeple hocaya yoneldim ve her seyimi ondan aldim.” diyerek Demironat
yolunun temsilcisi oldugunu séylemektedir.
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Turk tezhip sanatinin gérkemli gecmisini aradigi, yok ol-
makla karsi karsiya kaldigi yirminci asir, ayni zamanda siyasi
ve kultlrel calkantilarin boy gosterdigi bir devirdir. Gele-
neksel sanatlar egitiminin kurumsal bir cati altinda 1914
yilinda Medreset'Ul Hattatin'le baslayan seriiveni, 1976'da
bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi biinye-
sinde kurulan Geleneksel Turk Sanatlari Kurstst'ne kadar
uzanir. Yillar icerisinde bu kirstide her biri kendi sahasinin
cok dnemli isimleri olan Osmanli bakiyesi sanatkarlar gérev
alir. GUniimUz tezhip sanatina ciddi tesir etmis olan Tah-
sin Aykutalp, bu ustalarin rahle-i tedrisinden gecmis son
sanatkardrr.

XX. asrin en énemli mizehhip ve tezhip hocasi olan Ayku-
talp, 1926 yilinda istanbul'da dogdu. Babasi Hayri Bey, an-
nesi ise Erzurum’dan Kayseri'ye goc eden, Kayi Asireti'nden
gelen bir ailenin kizi olan Mevhibe Hanim'dir. Osmanli toru-
nu hocanin dedesi Nakkas Mevltt Aga’dir. DUndar ismi de,
Fatih Sultan Mehmed'in komutanlarindan Dindar komu-
tana dayanmaktadir.
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Hat: Hamit Aytag, Tezhip: Tahsin Aykutalp

Aykutalp, ilk egitimini Yirmidérdinci ilkokulu’nda aldi. Orta
6grenimini, Mevlanakap! Ortaokulu'nda tamamladi. Ortao-
kuldaki resim dgretmeni Saim Bey, 6grencisinin Guizel Sanatlar
Akademisi'nin lise kismina girmesine &nayak oldu. 400 kisinin
katildigi sinavi kazanarak (g aylik bir egitime tabi tutuldu. Bu-
rada, Uc ay boyunca ressam Cevat Dereli‘den ders ald!.
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Hat: Hamit Aytag, Tezhip: Tahsin Aykutalp

Akademi'nin Reklam-Sinema-Afis kismina girmek isteyen Tahsin
Hoca, yasinin iki ay blyuk olusundan dolayr bu bélime gireme-
di. Bazi hocalarin tesvikiyle Geleneksel Tiirk Sanatlan bolimune
kaydoldu ve burada dort yil okudu. O dénemlerde lise diplo-
masi verilen Akademi'de iki yil daha okuyarak diploma alma-
ya hak kazandi. Akademi'de tezhip, cini, minyatdr, hat, ebrd,
cild, altin ezme ve hakk gibi dersler aldi. Feyzullah Dayigil'den
cini, Stiheyl Unver ve Tahirzade Behzat'tan minyatUr, Necmed-
din Okyay'dan cild ve ebr(, ismail Yimni‘den hakk, Beykozlu
Huseyin Efendi'den altin ezmeyi 6grendi. 1946 yilinda girdidi
Akademi'den 1951 yilinda mezun oldu. Ayrica Sehremini'de
acllan bir kumas kursuna devam etmis, seramik dersleri almis,
seramik teknigi ve finnlamasi Uzerine calismistir. Hali sanatina
olan ilgisini de Kayseri'ye yaptigi bir seyahat sonucunda kdiclk bir
kiz cocugundan, ¢bzgi ve atki 6grenerek asina oldugu motifleri
kendisi dokuyarak gidermistir. Ayrica edirnekari isleri yapmistir.

Askerlik gorevinin ilk alti ayini Ankara’da, ikinci alti ayini da
Siirt'te olmak kaydiyla yedek subay olarak tamamladi. 1956
yilinda Yiiksek Ogretmen Okulu mezunu Saadet Hanim'’la ev-
lendi. ismet ve Hayri isimlerinde bir kiz, bir erkek evladi oldu.

Calisma hayatina, istanbul Belediyesi'nde ressam-stirveyan
olarak basladi ve bu gorevi alti bucuk yil strdirdd. Vakif

Insaat'ta danismanlik yapt. 1960 yilinda Irak Hukimeti tara-
findan Bagdat'a davet edildi. Bagdat Universitesi'ne bagl bir
enstitlide tezhip, ¢ini ve hali dersleri verdi. Hoca, bu enstitiide
Arap-israil savasinin ciktigr 1967 yilina kadar alti bucuk yil ders
verdi ve 6drendi yetistirdi.

Yurda donduikten sonra Akademi’den ders teklifi alsa da yeterli
6grenci bulunamamasi yiizinden dersler baslatlamad. Hoca,
bir stre Fatih Erkek Koleji ve Ahmet Rasim Ortaokulu’'nda
resim dersleri verdi. Birkac yil sonra 1975-76 egitim-6gretim
yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi Ge-
leneksel Turk Sanatlar B&IUmd'ne tezhip hocasi olarak atandi.
Nese Aybey, Nezihe Bilgetay ve islam Secen gibi hocalarla Ge-
leneksel Turk El Sanatlar BAIUMU'nG kurdu. 1993 yilina ka-
dar tezhip subesinde hocalik yapti ve ayni yil emekliye ayrild.
Bir middet daha ders Ucreti karsiiginda fakdltedeki dersleri
yUr(ttd. 1999 yilinda adir bir hastalik geciren Hoca, vefatina
kadar bu hastaligin etkisinde kaldi.16 Aralik 2013'te kaybet-
tigimiz Hoca'nin cenazesi ikindi namazina muteakip Fatih
Camii'nden kaldirldi ve Eytip Sultan Mezarligi'na defnedildi.

Akademi‘de Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt'tan tezhip
dersleri alan Hoca, Muhsin Demironat yolunu benimsemis ve
onun takipgisi olmustur. Sanatinda yetismesiyle ilgili olarak,

Tahsin Hoca'nin Cizdigi Bazi Motifler

“Rikkat Hoca, iyi niyetli ve musfik bir hanimefendiydi. Eserlerini temiz bir iscilikle ve
titizlikle icra ederdi. Muhsin Hoca ise klasikgi, eli cok kabiliyetli ve kreasyonu ytiksek bir
sanatkardi. Calismalan bir Ali Uskiidari, bir Sah Kulu fircasindan ¢kmis kadar etkiliydi.
Hocanin motifleri, yapraklar canli ve hareket ediyormus gibi geliyordu bana. Desenleri
birbirinden farkli ve etkileyiciydi. Bu sebeple hocaya yéneldim ve her seyimi ondan al-
dim.” derdi. Tahsin Aykutalp, Muhsin Hoca gibi Ali Uskiidari ve Sah Kulu'nun eserlerini
incelemis ve bunlardan ilham almistir.

Bursa'da Yesil Camii siva alti restorasyonu, Besiktas'taki tarihi Kadirga restorasyonu,
Serifler Yalisi, Resat Pasa Konag tavani, Halil ibrahim Yalisi restorasyonunda ve hocasi
Muhsin Demironat'la birlikte Bagfas fabrikatdrinin koskiine Osmanli tipi lake tavan
calismalar yapmistir. Selimiye Camii'ne daha énceden yapilan Avrupa tarzi barok-ro-
koko bezemelerinin siva altindaki orijinal kalemisi desenlerin tamamina yakinini klasige
bagl kalarak ortaya gikarmistir. Sultan Ahmet Camii’'nin tavan ve kubbelerindeki ka-
lemislerinin tashihi ve tatbiki hususunda Vakif insaat'a danismanlik yapmis ve Sultan
Ahmet Camii'nin restorasyonu da hocanin elinden ge¢mistir. Yine Yildiz Hamidiye ve
barok bezemeleriyle bilinen Ortakdy Camii'nin restorasyonlarina katkida bulunmustur.
Ayrica, bazi glinimUz camilerinin kalemisi desenlerini cizmis, bazilarinin da bizatihi uy-
gulamalarinda bulunmustur. Bunlar arasinda en dnemlisi Basgi Mahmut Camii‘dir.

Tahsin Aykutalp dmrinU geleneksel sanatlarimiza adamis, édrenci yetistirmis ve sa-
natinda tavir sahibi olmus bir hocadir. Sanat yasami boyunca gaye-i hayali, bozulmus
olan tezhip sanatinin yeniden hayat bulmasi ve eski gizelligine kavusmasi olmustur.
Genis motif ve desen bilgisine sahip Hoca'nin eserlerinde, muhayyilesinin enginligi ve
6zgUnlGga agikca gorllur. Fircayr elinden disirmedidi sanat yasami boyunca iki binin
Uzerinde eser vermistir. Basta hilye-i serifler olmak tzere, celi levhalar, kit'alar, fermanlar
ve cok farkli formlarda yazilar tezhiplemistir.

Hoca derslerini, klasik tezhip sanatinin form, bicim, motif, renk ve kaidelerini talebeleri-
ne aktarmak ve dgrencilerinin 6zgln tasarimlar yapmalar Gzerine kurgulamistir. Tezhip
sanatinin temel kurallarini vererek, kopyadan uzak 6zgUn tasarimlar Gzerinde dururdu.
Derslerinde 6zellikle dgrencilerine klasik formlar uygulatirdi. Bunlar &zellikle, zahriye
tezhibi, serlevha tezhibi, sGrebasi tezhibi, kit'a tezhipleri, hilye ve celf yazi tezhipleri olur-
du. Hoca, 6grencilerine sadece tezhip 6gretmez, ayni zamanda onlar hayata hazirlardi.
Yuksek bir egitim formasyonuna sahipti. Egitim anlayisinda Osmanli kaltdrinin izleri
cok agikti. Ogrencilerin birbirlerinin izimlerine bakmamasi gerektigini, sayet birinin yap-
tigini kendinizinkinden kotd bulursaniz, kalbinize kibir disecedini, yok eger digerinin-
kinin daha iyi oldugunu gorurseniz, bu sefer de haset edebilecedi Uzerinde dururdu.
Hoca, dgrencilerinin kalplerine kibir ve haset duygularinin girmesini engellemek icin
bunu yapardi. CUnkd, her iki hasletin de birer zehir oldugu distncesine sahipti. O giin
itibariyle anlayamadigimiz bu hususu ancak bugin idrak edebilmekteyiz.

Yetistirdigi talebeleri klasik tezhip sanatinin biitiin inceliklerine bagl kalarak, basta istan-
bul olmak Uzere Anadolu’nun bircok Gniversitesinde gorev yapmaktadr. Elbette Tahsin
Hoca'nin sanati, editim metodu ve giiniimiiz tezhip sanatina tesiri hakkinda soylene-
cek cok seyin oldugu aciktr. ileride bu hususlar daha genis ele alinacaktir.

Levhalar Hiseyin Glindtz Koleksiyonundadir.

*Atatirk Universitesi, Glzel Sanatlar Fakdiltesi, Geleneksel Turk El Sanatlari BsIim, Tezhip ASD
Baskani. KAYNAKLAR 1) Ayla Ersoy, Tirk Tezhip Sanati, 1988 istanbul. 2) Celalettin Karadas,
Miizehhip Muhsin Demironat'in Hayati, Sanati ve Eserleri, Atatlrk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitist, Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi, 1997 Erzurum. 3) Celalettin Karadas, “Tezhip Sana-
tinin Blytik Ustasi D. Tahsin Aykutalp” Konferans, Atatirk Universitesi Kiltir Merkezi, B Salonu,
21 Ekim 2005 Erzurum. 4) Faruk Taskale, “Gecmisten Gunimize Tezhip Sanatinda Bir Yolcu-
luk”, Tezhip Bulusmasi, istanbul, s. 8-27. 5) ilhan Ozkececi, 20. Yiizyil Tirk Tezhip Sanati ve Sa-
natgilar, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisti, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi,
1991 istanbul. 6) Mukaddes Orhan, Tahsin Aykutalp’in Hayati, Sanati ve Eserleri, Yayinlanmamig
Lisans Tezi, 1998 Erzurum. 7) Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, 1984 istanbul.

Tahsin Hoca'nin Cizdigi Bazi Motifler
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Kalamis Yazmalan

Doc. Dr. Pinar YAZKAC  Fotograflar: Omer Faruk Ciftci

Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu,
1950li yillarda, sessiz sedasiz bir sekilde yok olmaya yiiz tutan halk
el sanatlarimizdan yazmaciligin elinden tutup 6zgiin yorumlariyla onu
gorkemli bir kimlige kavusturur. Gelenegin yorumlanarak ve yeniden
uretilerek bugiine nasil tasinacagi ve evrensel hale nasil getirileceginin
cevabi olur ayni zamanda Bedri Rahmi’nin bastigi bu yazmalar. Esinin,
oglunun ve gelinin devraldig, torun Eyiiboglu tarafindan da halen
Kalamis'ta Bedri Rahmi'den kalan atélyede siirdiiriilen Kalamis
yazmalarinin yarim asn geckin hikayesine goz attik.




Bedri Rahmi'nin sanatinin nereden beslendigi sorusunun ce-
vabl, yasami boyunca tutkunu oldugu ve diyar diyar gezdigi
Anadolu, onun sanatinin ik ve en énemli kaynadi olmalidir.
1938'de yurt gezileriyle baslar bu sirec. ilk yurt gezisinde
Edirne’ye, ardindan 1945'te Corum’a gonderilir. Arada kisa
sureligine Cankir'ya gitmistir. Bu seyahatler, Bedri Rahmi‘nin
Anadolu’yu yeniden kesfetmesini saglar. Bu yurt gezilerinin
Bedri Rahmi'nin Anadolu’yu kesfetmesinde biiyUk rolt oldu-
gu muhakkaktir.

Ozellikle 1940’11 yillardan sonraki islerinde Anadolu’nun yerel
olanin, duyarliigina sagladigi katki hemen hissedilmektedir.
Evrensel ile yerel olani kendi potasinda eriterek 6zgUn bir sen-
teze ulasmasindaki samimiyet, kendine 6zgi boylesine glugli
bir anlatim gelistirmesindeki olaganlik, ancak sanatginin “artis-
tik glci ile agklanabilir. Ressam, ozan, yazar, kabina sigmaz
coskulu bir kisilik olan Bedri Rahmi, Turrk resim sanati tarihinde
derin izler birakmis guclt bir sanatgidir. (2)
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Bedri Rahmi, Anadolu’nun kilimi, motifleri, tasi, bocedi, atesi,
ciceg@i yani her seyine vurulur. O yasina kadar edindigi, Bati'dan
aldigr argimanlarla harmanlayarak kendine 6zgu bir Anadolu
mitolojisi, Anadolu ikonografisi kurgulamaya baslar ve bunu
modern resmin imkanlariyla bir tuvale aktarmaya, bir resme
donusttrmeye calisir. Zaten sevdigini oylesine icsellestiren bir
ask adamidir ki, bir tasa bakar, yavas yavas o tasa hayran olur,
ylreginde eritir o tasl ve (¢ glin sonra o tas ya bir sanat eserine
donustr ya da eserin bir parcasi olur. .. Anadolu’dan derledigi
temel figlrleri resmin baskosesine koyarak, soyut aramalan
daha dogrusu Anadolu mitolojisini soyutlama cabalari s6z ko-
nusudur uzun sdre. (3)

Onun amada, Anadolu kaltdrindn bicim ve renk zenginligi-
ni; cagdas teknikleri kullanarak yeni bir ifade yakalamaktir.
Anadolu insaninin tema olarak resmine girmesi 1941 yilinda
IV.Yurt gezisi ile gitti§i Corum’dan sonra olmustur. Corum ve
iicelerinde (ic ay dolasmis, iskilip'ten 6zellikle cok etkilenmistir.

Anadolu gercedi ile yiz yize gelmek sanatginin ufkunu ge-
nisletmis, konu dagaraigini zenginlestirmistir. ‘Corumlu Gelin’,
‘Halay’, 'Horon’, ‘igdeli Gelin Halayr', konulan bu gezinin ar-
dindan resmine girer. (2)

1950 yilinda Ankara Dil Tarih ve Cografya FakUltesi'nde actigi
150 resimden olusan ‘Retrospektif’ sergisi ve bir kac ayligina
qittigi Paris'te gdrdigd, yerylzdnin her yerinden insanlarin
el islerinin sergilendigi insan Mizesi (Muse de Le Home) onu
yazmaciliga gotiren yolun diger kdse taslan arasindadir.

ilk Yazma Sergisi

Bedri Rahmi sahip oldugu ‘Guzel yararll olmalidir’ disiincesi
ile ydneldigi ve 6zgtn tasarimlari ile yeni bir soluk getirdigi yaz-
macilikta ilk eserlerini vermeden dnce, geleneksel baski sanat-
larimizdan biri olan bu el sanatini incelemeye yonelir. Bir gu-
rup 6grendisi ile birlikte Cengelkdy'deki yazma atélyelerinde
bu sanatin inceliklerini 6grenmis, yazma kaliplarl hazirlayarak

Kalamis'taki evlerinde Eren Hanim'la beraber kendi Urettikleri
motifleri de katarak uygulamalar yapmaya baslar. Kisa sire-
de blyUk mesafeler kat eder ve 1951'de ik “Yazma’ sergisini
acar. Adalet Cimcoz'un Maya Galerisi'nde agilan sergi blyuk
ilgi gorir. ligi ve talep biyilk olunca serginin tekrar ayni yilin
haziran ayinda Ankara‘da yapilir.

Avrkasinda zengin bir birikimi barindiran bu yeni strecte adim-
lart siklasir ve bu alandaki etkinlikleri birbirini kovalar Bedri
Rahmi'nin. 1953'te yazmalari ve 6zgun baskilari Philadelphia
Print Club'ta sergilenir. Ayni yilin 14 Eylul tarihli nishasinda Ti-
mes Dergisi iki renkli sayfa ayinr Bedri Rahmi'ye. 1954 yilinda
"Turk Tepsisi adll motifi ile Steuben Glass adli bir firmanin ter-
tipledigi yansmada 6dul kazanir ve motif kristale oyularak tes-
hir edilir. Sao Paulo Bienali'nde onur 6dUlU aldig 1956 yilinda
‘Canim Anadolu’ adli kitabr da yayinlanir. 1957 yili ise Tokyo
Ozgiin Baski Bienali'ne katildigi ve ‘Ucli Birden * adli kitabinin
yayinlandidr yildir. Ayni yil icinde dokuma, kilim, yazma ve nakis



gibi halk sanatlarindaki motifleri 6zgln bir sitil ile kaynastirarak
mozaik calismalarina yonelir. Yazma motifleri Gzerinden yapti-
g1 arastirmalar ve bu yolda giristigi denemeler Bedri Rahmi'ye
her iki bakimdan da yeni bir ilerleme kaydetme firsatini vermis-
tir. Yani bu sayede hem Turk halk sanatina bisbitin yaklasma
imkanini bulmus, hem de bugtin dinya ressamlarinin birco-
gunu ilgilendiren ‘renk ve cizgide azami sadelik’ konusunda
yeni denemelerde bulunma firsatini elde etmistir.

“Darisi Resmin Basina!”

Bu sergide teshir edilen eserlerin hepsi satilik oldugu gibi, Maya
Galerisi istenilen motiflerden istenilen boyda bastirmak Uzere
yazma siparisleri de alir. Bu sergiden alinan baz yazmalar yaz
aylarinda bir sayfiye evinin penceresinde riizgardan ugusurken
goriltr, bazi yazmalar bahgede kurulmus bir yaz sofrasini sUs-
lerken. .. Serginin davetiyesinde de soyle der zaten EyUboglu:
“Yazma halkin malidir. Yazma az ve 6z de@erlerle yapilir. Yazma
renkleri ve bicimleri hayata kanstinr. Yazma codmerttir, ele avu-
ca sidar, ise yarar. Yazma insana ferahlik, seving verir.” Yazmaya
methiye diyebilecegimiz bu davetiye metninin dikkat cekici bir
ozelligi de, “Darisi resmin bagina!” temennisiyle bitirilmesidir. (4)

Ressam Sabri Berkel'in Bedri Rahmi'nin ilk yazma sergisi ile
ilgili izlenimlerini soyle aktanr: “Binbir gece masallarini andi-
ran sanatin agir ve guc taraflarini unuttum. Bedri'nin elleri bir
nefes olmus ve bir Ufleyiste bu cenneti yarativermis. .. Sanatin
yalniz bir kdltdr isi olmadigini pekiyi anlayan arkadasimiz en
derin ve guizel kaynagi bulmakta da gecikmedi: Halk sanat. ..

Halk sanatkarlarinin, g&zleriyle degil, ruhlanyla gérduklerini
sezen Bedri icin bu blytk ve tikenmez kaynaktan nasibini
kana kana almamak mdmkdn ma? Bedri Rahmi, Anadolu se-
yahatleriyle Anadolu'ya, coktan beri 6zledigi nakis diinyasina
kavusmustur. Bedri Rahmi artik Anadolu’nun manevi varlikla-
rinin tadini gikariyor. O, meydanlari, pazarlari, hanlari dolduran
koylulerin dostudur. Ellerini arkasina simsiki dolduran erkekler,
simsiki carsafli kadinlar, yayl arabalar, esekler, nakisl coraplar
ve heybeler, hepsi onun. Bitiin Anadolu sanki 1944'te yaptigi
koy kahvehanelerine toplanmis...” (5)

Bedri Rahmi’nin Sanatinin Temel Dinamikleri

Orta Asya'dan Anadolu'ya gecmisten buglne gelene kadar,
kilim, hali, yazma gibi tekstil Urinlerinde ve diger el sanatla-
rinda kullanilan ve pek ¢ok anlam ifade eden ve adeta gizli bir
dili olan bu motifleri, Bedri Rahmi Eytiboglu da eserlerinde kul-
lanmis ve onlari yansitmaya calismistir. Masal, destan ve diger
anlat turlerindeki mitolojik karakterleri ve ebabil kusu, geyik,
balik, agac gibi figtrleri Anadolu kilim ve yazmalarindan esin-
lenerek kendi plastik diliyle birlestirerek denemeler yapmistir.

Bedri Rahmi, sanatinin temel direklerini; renk, leke, ¢izgi, be-
nek olarak belirlemistir. “Dort kiiheylan ceker arabamizi” de-
digi bu dort unsuru vurgulamasinin yani sira, sanatin temel
elemanlarindan olan bigimin, rengin éntine gectigini, renklerle
distiinmenin zorluklarindan dem vurmustur. Onun renkler ile
ilgili duisincesini, yazmacilik deneyimini de érnek olarak verdi-
i su cimlelerinde 6zet olarak okumak mimkdinddr:

“En ufak bir cizgi, bir leke, bir benek zerresinden yoksun bir gini
tabagi veya iznik cinisini diistintin. Dikkatle bakildigi zaman
cini mavisinin icinde bazen mora, bazen yesile calan maviler
belirir. Bu renklerin, ic ice erimesinde tezgahin, sirlarin, firnin
buylk élclide payi vardir. Nicin ¢izgi, kendi basina buyruk bir
kudret oldugunu kaligrafi sanatinda, halida, kilimde, yazma-
da cesitli nakislarda ve resimlerde ispat ediyor da, renk kendi
basina buyruk olamiyor? Mesela cizgi, ressamin oldugu kadar,
heykeltirasin, mimarin, ¢ini ustasinin, nakis erbabinin, karika-
tUrctinUn biricik ifade arac kesilebiliyor. Renge biz ressamlar
sahip gkmaz, onun her halinden biz sorumlu olmazsak, kimin
Ustdne kalacak! Ben dort- bes yil bez Ustlinde baski isleriyle
ugrastim. Pamuk, yin, keten, ipek, suni ipek, boya cesitlerini
gordigum zaman ressamligimdan utandim...” (3)

1961-1963 vyillar arasi kisa bir stre Paris, ardindan Amerika
doénemi sonrasinda 6zellikle resimde rengin 6nemi Uizerinde
kafa yorar Bedri Rahmi Eyboglu. Denenmemis renkler bul-
ma, tek rengin yakin tonlarinin bir arada kullanildigi etkileri
yakalama gayreti icindedir. Amerika’da tanidigi akrilik boya-
larin kullanma kolayligi denemelerine katki sadlar. Farkli ifade
arayislarina, farkl malzemeleri sokmaktan geri kalmaz.

Bedri Rahmi'nin yasam tarzi da son derece sanatkaranedir. Sa-
natla nefes alir sanatla distinir, hayata adeta renkle cizgiyle
dokunur ve Uretir. Sanat onun igin bir yasam bicimidir. Bedri
Rahmi kisiligiyle sanati bir butdndir. Onun coskulu yasami;
icinde tasididi insan ve doda sevgisi havada ucan kusa, sar-




dunyanin alina meneksenin moruna deli olan, daldaki erigin
yesiline, kirazin kirmizisina g6z kirpan Yaradan'in yarattiklarini
6vguyle seyredip askla resmeden tutkuyla yazan uzun soluklu
bir masaldir.

Bedri Rahmi, sanatginin iyi bir gézlemci olmasini, kendi gele-
negini cag icinde izleyip yorumlayabilmesi gerektigini sdyler ve
soyle der: “Ben kilimde, her seyden énce gortlmemis nakisla-
rin bir araya geldigini gordim. Onlar dort bes renk ile senfoni
denilecek seyler yarattilar. Mektep medrese gdrmemis biri, ya-
pacad kilimi son ilmigine kadar kafasinda tasiyabiliyor, imreni-
lecek bir sey bu. Ben bunu kiskaniyorum ve diyorum ki: Yapa-
cagim, isleyecedim konuyu bu kadar dizenli tasiyabilmeliyim.”

Teorisini kurdugu ve etkili bicimde anlattigi bu sanatsal bakisi-
ni ayni zamanda giicli eserler ile ortaya koyar. Ozellikle 1940l
yllardan sonraki eserlerinde Anadolu'nun, yani yerel olanin,
duyarligina sadladigi katki hemen hissedilmektedir. Evrensel
ile yerel olani kendi potasinda eriterek 6zglin bir senteze ulas-
masindaki samimiyet, kendine 6zgu bdylesine guicll bir anlatim
gelistirmesindeki olaganlik, ancak sanatginin ‘artistik gucd’ ile
acklanabilir. Ressam, ozan, yazar olan Bedri Rahmi, Tdrk resim
sanat tarihinde derin izler birakmig gUcli bir sanatgidir.(2)

Yazmaalik Ogul Eyiiboglu ile Sirdii
Bedri Rahmi'nin 6zgin tasarmlarla yeniden soluk verdigi
yazmaclhdi, oglu Mehmet Hamdi Eylboglu strdtrdd. Yaz-
maciliga génll veren odul Eylbodlu, bu ise sadece emegini
degil, sevgisini ve gz nurunu da katiyordu. En biyUk gayesi,
babasinin da felsefesi olan ‘glizeli cogaltmak’ diistin-
cesini diri kilmakti. O, guzeli cogaltmak ve

genis kitlelere yaymak icin yazmacilik
gelenegini yasatmaya calisiyor-
du. Onun yazmacilikla ilgili

su duygu ve disinceleri N
bu arzuyu agkca ortaya
koymaktaydi: “Motiflerimi-
zin gonlllere girme, akilda
kalma, insanlan mutlu etme,
onlara nese, yasama sevinci
verme Ozellikleri, evrensellikle- e
ri var. Bizim motiflerin yayilma oy

ozellikleri var. iste ben buna inandigim icin yazmaa oldum.
Buna ikna oldugum igin cok &zen gdsteriyorum tezgahima...
Bugiin buradaysa diyorum bizim yazmalar, yarin Cin'dedir. Ve
benim yediveren ustalarim, annem babam yuregimin ta icin-
dedir. Onlara olan sonsuz sevgim, saygim, meslege olan
askim, beni ayakta tutuyor. Ustalarima olan sevgi ile eriyip
yok olasim geliyor. ‘Erimek belirsizce her seyde / Karismak
sulara, yazmalara / Sinmek, kokusuna mor meneksenin /
Yasamak, damar damar, nefes nefes / Yasamak, tikene
tiikene. ... diyor ya Bedri Rahmi. iste ben de béyle, damar
damar, nefes nefes eriyorum yazmalarimda. Benim yazmami
eline alan Bedri Rahmi'nin yiregini tutuyordur elinde... Eren
Hanim agacinin dalindadir, yaprak yaprak... Onlar yasatmakti
dilegim. Kaliplanmi gézyaslanmla oyuyorum. iclerine de canimi
katryorum.”

Kalamig'taki babadan kalma atolyesinde babasi Bedri Rahmi
EyUboglu'ndan égrendidi yazmacilik sanatini stirdren, bu saha-
da 6grenciler yetistirerek bu sanatin silinip gitmesini dnleyen Meh-
met Hamdi EyUboglu dogrusu yasadikca glzel islere imza atti. O,
cok zor sartlar altinda olsa da sanat degeri tartisilamayacak eserler
Uretti. Calisti, didindi ve basardi. Bedri Rahmi’nin yazmaya y&-
nelmesinin asil nedeninin ‘glizeli cogaltmak’ oldugunu soyleyen
ogul Eylboglu, kendisini de “Ben bir yazma emekgisiyim. Boya-
sindan fircasina, bezinden kalibina...” sézleriyle tanimliyordu. (6)

Mehmet Hamdi Eylbogdlu, yazma sanatinin yasayan en buyk
isimlerinden biriydi. O, annesinin ve babasinin tahta kaliplarini
bulup onlari bir anlamda yeniden diriltti. O, Kalamis'ta anne-
babasindan miras kalan evde kendi halinde mitevazi bir hayat
yasiyordu. ‘Onun hayati kaliplar, boyalar ve kumaslardan iba-
retti’ dersek abartmis olmayiz.(7)

Bedri Rahmi'nin atdlyesinde onunla beraber calisan ve yazma
basan kim kalmis diye arastirdigimizda; hayatta olan gelini
Hughette Eylboglu, Akademiden 6égrencileri Teoman Stdor,
Gulseren Stdor ve Hale Sontas isimleriyle karsilastik. Bedri
Rahmi EyUboglu’'nun esi Eren Hanim'in destek ve katkilariyla
baslattidi ve Eren Hanim'dan ogul Mehmet Hamdi‘ye gecen
yazmacilik sevdasi daha kalic devamli Uretken ve yenilikgi
yaklasimlarla EyUboglu ailesinde gelenekli bir sekilde tim
aile bireylerine sirayet eder. Simdi ise oglu rahmetli Mehmet
Hamdi Eytiboglu’'nun izinden giderek ama yeni motif, renk ve
tasarimlanyla yazmanin kullanim alanlarini genisleten Kana-
dali gelin Hughette Eylboglu ve gelini Sibel Eyiibog-
lu halen Kalamig'taki Mavi Kaplumbaga
Bahgesi'nde tarihi yazma atdlyesinde,
Bedri Rahmi'nin tarihi yazma kalip-
larlyla yazma basmaya aile
boyu devam etmekteler. Bu
arada Bedri Rahmi'nin torunu
S.Rahmi Eytbodglu'nun orga-
nizasyonuyla geleneksel olarak
her yil haziran ayinin ilk cumar-
tesi glnd dizenlenen Yazma
Senlikleri, tim yazma sevenlere
e aclk olarak devam etmektedir.

BugUn Bedri Rahmi Eyiboglu'nun Kalamis yazmala-
rnndan s6z edebiliyor olmamiz, 2009'da kaybettigi-
miz rahmetli Mehmet Hamdi Eylboglu sayesinde-
dir. Bu aile gelenegini babadan ogula, gelinlerden
torunlara aktaran ve imece usulli gelenekli bir
sanatimiz olan yazmaya yenilikler de katarak
sevgiyle, tutkuyla, disiplinle, sabirla, emekle
bugiinlere ulastran tim Eytboglu ailesine
tesekkUrin az gelecegine inaniyoruz.

Bedri Rahmi'nin

Kalamis Yazmalarinda Ne Var?

Anadolu motifleri 6teden beri sanatcila-
nmiza hep ilham kaynadi olmustur. Renk
renk, nakis nakis hali, kilim, heybe, corap,
yazmalar ve bunlar bezeyen figdrler... Ana-
dolu folklor ve gérsel Anadolu kulttrd, gerek
resimlerinde gerek edebiyatta dGnemli bir kay-
nak teskil eder.

Bedri Rahmi de miitevazi sessiz sedasiz yok
olmaya yiz tutan halk el sanatlarmizdan
yazmacilik sanatmizin elinden tutup onu
gorkemli bir sekilde yeniden, yeni renk ve 1
motiflerle hem &zgirlestirmis hem de la- =
yik oldugu ilgiyi alakayr gdstermistir. Onun b
bu cabasl atdlye disina da tasmistir. 1955'te S
Nazilli Basma Fabrikasi'na davet edilir. Oradaki

basma desenleri, hep Avrupai motiflerin kopya

ya da taklitleriyle Uretilen desenlerdir. Mthis bir heyecanla,
motiflerin, desenlerin ylzlerce, binlerce kumasa basimasi
ve bunlarn Anadolu evlerine girebilecegi fikri Bedri Rahmi'yi
mutluluktan ugurur. Batlin yabancr desenlerin atilarak tama-
men yerli desenlerle Uretim yapilmasini talep eder. (1)

Turk dokumalarinda hayvansal, bitkisel, geometrik, sembolik
kansik motif ttrleri yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bedri
Rahmi'de bunlarin neredeyse hepsinden yararlanmistir. Bunun
yani sira Bedri Rahmi motiflerden yararlanirken bir yenilik bir
degisim s6z konusudur. Anadolu motiflerini birebir alip taklit
etmek yerine kendisi yeni yorumlar ve sentezler Uretmistir.

GUndmUize kadar gelen yazma kaliplari ve yazmalari incelen-
diginde en cok kullandigi motiflerin; balik, nar, Karagdz'in
gemisi, Ayse gelin, horon, tepsili, kdylller, ebabil kusu,
agac, geyikli, denizkizi, Corumlu gelin, Is-
tanbul motifleri oldugunu gérmek-
teyiz. Yazma motiflerini bir arada
kullanirken degisik kompozisyon
ve renk arayislarini kumas Uze-
rinde uyguladigini; yeni bigim

ve form arayisina girdigini go-
rlyoruz. Ressam olarak renk,
Gizgi, leke, benek unsurlarini
stilize ederek, yer yer soyutlamala-
ra gitmis; boylece cagdas bir anlayisla
Turk motiflerini grafiksel bir tarzda dizayn
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etmis ve kullanmistir. Tipki resimde kullanilan sa-
natin ilke ve elemanlarini yani renk, cizgi, doku,
kompozisyon, ahenk, ritm, denge gibi unsurlari
yazmalarinda da basariyla kullandigini goryo-
ruz.

Bedri Rahmi Eyboglu'nun Kalamis yaz-
malarinda; kalem, kalip-kalem ve kalip
olmak Uzere Ug¢ ana ydntem kullanilmis-
tir. Bu alandaki uygulamalara 6nce ka-
lemle baslanmis, daha sonra kalipla bas-
kiya gecilmis. Yazmacilikta kalem olarak
adlandirilan arag, yazma ustasinin sanki
yazl yaziyormus gibi blytk bir ustalikla
kullandigi fircasidir. Kalem isi yazmalarin
Uretimine, kagit Uzerine cizilen desenlerin
ayakli cerceveler Uzerine gerilen kumasa
aktarimasiyla baslanmaktadir. Sadece fir-
canin kullanimi ile énce konturlarin, daha
sonra da renk alanlarinin resim yaparca-
sina boyanmasiyla renklendirme islemi
tamamlanmaktadir. Bu tir yazmalar ‘el
yazmalan' olarak da bilinir.

ne Kalip-kalem tekniginde ise, kontur kisimlar

"" — kumasa tahta bir kalipla basildiktan sonra,

o renkli kisimlar fircayla boyanmistir. Kalipla

baski ydnteminde ise hem siyah kontur kisim-

lar hem de diger renk alanlari, uygun kaliplar va-

sitasiyla kumasa geirilir. Yazma desenleri tahta kaliplara kalip

ustalan tarafindan, ¢zel bicaklar vasitasiyla oyularak aktarilrr.

GUnUmUze kadar gelebilen eski kalip érneklerindeki incelik ve

guzellik, kalip oyma sanatinin o devirde ne kadar yUksek bir
ustalik dizeyine ulastigini gosterir.

Geleneksel Motifleri

Cagdas Tekniklerle Yorumladi

Geleneksel yontemlerle ve dogal boyalarla renklendirilen yaz-

malardaki motifler ve kompozisyon 6zellikleri bolgelere gore

farkliliklar gosterse de, Turk sanatinin diger dallarindaki doga

hakimiyeti bu alanda da kendini gdstermistir. Ttrk yazmaci-

lik sanatindaki desenlerin, kompozisyon &zelliklerinin veya

renklerin bolgesel farkliligina ragmen anlatimlardaki akicilik ve

rahatlik, yazmacilarin bu el sanatindaki ustaligina ve Anadolu
kUlturinn, motiflerimizin ortak bir dili ol-

duguna isaret ediyor.

Yazma, gravlr, resim, seramik, mo-

zaik, hat, heykel, vitray, serigrafi,

litografi gibi bir cok formda eser

Ureten sanatg, geleneksel ss-

leme ve halk el sanatlarimiz-

dan sectigi, ortak bir dile sa-

hip olan bu motifleri, Batinin

cagdas teknigiyle birlestirerek

yeniden yorumlayarak yaprtla-
rinda kullanmistrr.
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Edebiyat ile resmi birlestirerek yeni bir iletisim ve anlatim yolu
bulmustur sanat eserlerinde. Boylece, eserlerinde iletisimi;
s6z sanatini resimle beraber harmanlamis adeta duygu ve
dastincelerinin kaginilmaz ifade araci olmustur. Batili anlam-
da resim sanati ve geleneksel halk sanatlarmizdan yazmays,
yeni motif, renk, bicim leke ile hem tasarim hem de iletisim
araci olarak kullanmustir.

Bedri Rahmi‘nin gelini Hughette Eylboglu, Bedri Rahmi'yi
yedi veren bir gule benzeterek séyle anlatir onun yazma-
cliga yénelme nedenini: “Bedri Rahmi Bey siir yazdi, resim
yapti, mozaik yapti, yazma basti, her seyi denedi. Picasso’yu
andiriyor bu noktada. Malzeme ve ifade etme denemeleri. ..
‘Niye benim motiflerim bir perdede olmasin?’ diyor, motif-
lerine giveniyor ve evrensel oldugunu dustntyordu. Resim
pahali bir sanat ve bir resim almak isterseniz beg, on bin lira
vermek durumundasiniz. Ama kumas Uzerine motifle olu-
san bir perde daha ucuza geliyor. Burada amag sanati yay-
ginlastirmaktir. Resimde bir ressamin renklerini ¢ézebilme-
miz imkansizdir ancak motifle bu daha anlasilir kiliniyor’ (3)

Yerel Olani Yorumlayarak Evrensele Ulasti

Arastirmaci yazar Omer Faruk Serifoglu’nun ifade ettigi gibi,
Bedri Rahmi'ye dair sdylenecek ¢ok s6z var; ancak onun asll
yapmaya calistiginin, Anadolu mitolojisini ve ikonografisini
kurmaya calismak ve bunu modern sanat eserlerine dénUs-
tlrmek olarak ézetleyebiliriz. Bedri Rahmi Anadolu'nun kil
tdrtndn zengin kaltdrdnd, renkliligini ele almaya calismis ve
basarili olmus énemli bir sanatci olarak yasayacaktir. (1)

Bedri Rahmi, bur sanatginin eserlerinin tim dnyanin mali ola-
bilmesi icin evrensellige ulasmak gerektigini buna gegisin anah-
tarinin da yerel olan kultard iyi gézlemleyip 6zUmsemekte ol-
dugunu kendi drneginde géstermistir. ifade bicimi bakimindan
diger milletlerden geri kalmadan kendi rengi dokusu ve moti-
fini bozmadan onlar yeniden yorumlayabilmenin ve evrensel
olana ulasmanin mimkUn oldugunu ispat etmistir.

Anadolu’dan aldigi zengin kltdrd, Batidan aldigi argimanlarla
harmanlayarak kendine &zgu bir Anadolu ikonografisi kurgu-
lamis, bunu modern resmin imkanlariyla bir tuvale aktarmaya
bir resme doénustirmeye calismistir. Anadolu’dan temel figlr-
leri resmin baskdsesine koyarak, soyut aramalari daha dogrusu
Anadolu mitolojisini soyutlama ¢abalar s6z konusudur.

Yazma basta olmak Uzere, resim, gravdr, seramik, heykel, mo-
zaik, serigrafi, litografi, vitray gibi bircok formda eser Ureten
sanatg, geleneksel Turk halk sanatlanmizdan sectigi motifleri
Bati'nin cagdas teknikleriyle birlestirerek yeni bigim arayislarina
yoénelmistir. Ayni zamanda bir sair olan Bedri Rahmi EyUbodlu,
sevincini, coskusunu, hislerini, Anadolu’ya olan bagliligini, in-
san ve doga sevgisini, yazmayla ve siirle adeta bitUnlestirmistir.
Bedri Rahmi’nin Kalamis yazmalarini anlatma niyetini taslyan bu
miitevazi yazi, meramini daha iyi anlatabilmek icin s6z{, onun
kendi yazmalarini anlattigi “Yazma Destani” adli siirinin son di-
zelerine birakarak bitiyor:

“Sonra yazmalar serilir cimene kandil kandil / Isiktan, renk-
ten, nakistan bir bayram kurulur / Davul zurna sesleri gelir
uzaktan / insan eliyle tabiat giici basa giresirler / Daha sonra
Baglarbasi'ndan denize inilir / Yazma dedigin balik misali akar
suya, diri suya bayilir / Bogazin sulan kitdr kitdr / Has olma-
yan ne var sdker goturlr / En sonunda yazmalar havalanir dbek
dbek / Istanbul’dan deniz kokan, yosun kokan bir merhabal /
Yurdun her yanina ucup gidecek / Yazmalar ucun, yayladan ge-
cin/lyiyi, giizeli, temizi secin yazmalar!” 13

KAYNAKGA 1)Yagasin Renk Bedri Rahmi Eytiboglu, Editér:Omer Faruk Serifoglu, Trkiye Is Banka-
si Yayinlari, 2008. 2) ‘Bedri Rahmi Eytiboglu 100 Yaginda', Kiltiir ve Turizm Bakanlign Yayini, Omer
Faruk Serifoglu, 2011 3) Bedri Rahmi 100 Yila Dogru, Metin: Sema Olcay ,Artium Sanatevi yayin-
lar, 2009) 4) Tung Yalman ,Vatan, 28 mart 1951 5) Sabri Berkel,'Bedri'nin Sergisi’, Yeditepe, 1950
6) Sanat Cevresi Dergisi~1989. 7) "Yazmalar Yetim Kaldi’ M.Nihat Malkog ilk Yayin: Mortaka Dergi-
si/Bahar 2009/12. Say1 8) Reyhan Kaya, Tuirk Yazmacilik Sanati, Turkiye is bankasi Kiltar Yaymnlar,
1988 10) Turan Erol; Guntimiiz Tirk Resminin Olusum Stirecinde Bedri Rahmi Eytiboglu, istanbul
1984 *Esin Dal; “Bedri Rahmi Eytiboglu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. I,. **Nurullah Berk;
“Bedri Rahmi'nin Resmi”, Milliyet Sanat, S.151, 1975, 5.8-11 13-Bedri Rahmi EYUBOGLU, ‘Dol
Karabakir Dol, Biittin Sirleri’, Turkiye Is bankasi Kiltiir Yayinlar,13.oaski 2012.

Sanatla ic ice
Bir Omriin Ozeti

Trabzon'un Gorele ilcesinde (bugiin Giresun
iline bagl), 1911 yilinda dogdu. Bes cocuk-
lu ailenin ikinci erkek cocuguydu. Cocuklugu,
kaymakam olan babasi Rahmi Bey'in gdrevi ge-
regi Anadolu’nun pek cok sehrini gezerek gecti.
1927 yilinda Zeki Kocamemi Trabzon Lisesine
resim 6gretmeni olarak atandi. Bu ddénemden
sonra, Bedri Rahmi'de resim aski basladi. 1929
yilinda, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Resim
Bolumine girdi. Nazmi Giran ve ibrahim Callinin
ogrencisi oldu.

1931 yilinda, diplomasini almadan Paris’e gitti. Bu
arada Gauguin ve El Greco gibi begendigi ustalarin
resimlerini bulunduklar muzelerden kopya etti. Van
Gogh, Gauguin, Cezanne onu meslegine bagliyan
ustalar oldu. 1932 yilinda, Paris'te bir ay kadar André
Lhote Atélyesinde calisti. 1933 yilinda, Londra’ya git-
ti. Yil sonunda Turkiye'ye geri dondi. 1934 yilinda, Yeni
Adam’da ressam olarak calismaya baslad..

Akademi Diploma yarismasinda “Yol insaati” konu-
lu resmi ile Gglncd oldu. 27 Aralik 1934 tarihinde 30
resim ile D Grubu Sergisi'ne katildi. 1 Ocak 1935 tari-
hinde, ilk kisisel sergisi Bukreste Hasefler Galeri'sinde
Ernestine Letoni tarafindan acildi. 1936 yilinda “Eren”
adini verdigi Ernestine Letoni ile evlendi. Glzel Sanatlar
Akademisi'nin 1936 yilinda diploma yarismasinda “Ha-
mam” adli calismast ile birinci oldu.

Sovyetler Birligine gétdrilen Turk Resim ve Heykel
Sergisine ¢ resim ile katildi. 1937 yilinda, akademide
Leopold Levy'in asistani oldu. 1938 tarihinde ¢ikan “Ses”
dergisi yazarlari arasinda yer aldi. 31 Ekim 1939 tarihinde
Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisinde “Figur” adli yapi-
tiile GgUinctluga Arif Kaptan ile paylast. 1939 tarihinde,
Mehmet Hamdi EyGboglu dinyaya geldi.

Askerlik gorevini tamamladigi 1941 yilinda ilk siir kitabi “Ya-
radana Mektuplar” yayinlandi. 1942 yilinda, CHPnin yur-
tici gezileri programi icinde bu kez Corum‘a gitti. 31 Ekim
1942 tarihinde, aglan Dérdincl Devlet Resim ve Heykel
Sergisi'nde ikincilik 6dtlinG kazandi. 1943 yilinda, Ortakdy
Lido Yizme Havuzu icin ilk duvar resimlerini gerceklestirdi.
1946 yili Kasim ayinda UNESCO’nun Pariste dizenledigi
uluslararasi sergiye gdnderilen resimleri ilgi cekti. 1947 yi-
linda, geng sanatgilardan olusan “10’lar Grubu”nun kurul-
masina oncllik etti. 1948 Agustos ayinda ikinci siir kitabi
“Karadut” yayimland..

1950 yilinda, Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakultesinde
150 resimden olusan “Retrospektif” sergisi dizenledi.
Birkac ayligina gittigi Paris” te, insan Mizesinden cok et-

kilendi. “Guzel yararli olmalidir” dustncesinden hareketle
“Yazmacilik” gelenegine yeni bir yorum getirdi. 1950 yilin-
da, Kariye Camii dizenlemesini yapti. Bizans mozaikleriyle
ilgilenmeye basladi. 1951 yilinda, “Kucuk Sahne"yi susledi.
1951 yilina kadar boya ile mozaik dokusunda resimler yapti.
21 Mart 1951 tarihinde, ilk “Yazma Sergisi”ni actl. 1953
yilinda Yazmalari ve 6zgln baskilar Philadelphia Print Club
da sergilendi. 14 EylUl'de Times Dergisi iki renkli sayfa ayirdi.

1955 yilinda, TBMM yapisina konulacak resimleri sececek
kurulun basina getirildi. 1956 yilinda, Sao Paulo Bienali'nde
onur 6dula aldi. Ayni yil “Canim Anadolu” adli kitabi ya-
yinlandi. Bedri Rahmi 1957 yilinda Tokyo Ozgiin Baski
Bienali'ne katildi ve “Ucl Birden” adli kitabini yayinladi. Ve
ayni yil icinde “Dokuma, kilim, yazma ve nakis gibi Halk El
Sanatlari'ndaki motifleri 6zgin bir stil ile kaynastirarak, mo-
zaik calismalarina yoneldi. 1958 yilinda Uluslararasi Brik-
sel Sergisi'ndeki Turk pavyonuna yaptigi 227 metrekarelik
calismasiyla altin madalya aldi. 1959 yilinda, Paris'te Nato
merkezine 50 metrekarelik bir pano hazirladi.

1960-1970 yillar arasinda yazarlida ara verdi. 1961 yilin-
da Amerika’ya gitti. University of California at Berkley'da
iki yil misafir profesorlik yapti. 1961 Agustos'da Unicef
cocuklar yararina “Esegin Uzerinde Cocuklarini Taslyan
Anadolu Koylu Kadin”motifi Amerika’da kartpostal ola-
rak basildi. 1962 Aralk ayinda New York Modern Art
Muzesi “Zincir” adli resmini satin aldi. 1963-1964 yilla-
rinda Vakko fabrikasi , Karakdy tatlicilar, manifaturacilar
carsisi panolarini yaptl. Son panosu Etap Oteli girisindeki
“Guvercinler”dir. 1970 yilinda, yeniden toplumsal icerigi
adir basan resimler yapti. 1972 yilinda, 33. Devlet Resim
ve Heykel Sergisi'nde birincilik 6dala aldi. 21 Eyltl 1975
tarihinde yasama veda etti.



sina yapllan hizmetler, biittin cografyanin birliginin saglanmasi, blyk 6lcide Blyuk Selcuklu gele-
nedi ile gerceklestirilmistir. Selcuklu kilttrt ve sanati Uzerine pek cok arastirma ve yayin yapilmissa
da daha pek cogunun titizlikle yapilmasi gerekmektedir.

Bazi Blyuk Selcuklu
Minarelerinde
Susleme Planlarr

Islamiyet'ten sonraki Asya-Tirk sanatinin iki dnemli dénemini olusturan Karahanli ve Gazneli sanati
sonrasinda, Horasan'da Selcuklular glclu bir sanat ortami gelistirmis ve muhtesem eserler ortaya
koymuslardir. Kendi kdltdr degerlerinin tasa, topraga, mekana, yansimasi ve cisimlesmesi ile vicut
bulan Selcuklu Sanati, pek cok hususiyetiyle Turk tarihinin oldugu kadar insanlik tarihinin de éviing
kaynaklarindandir.

Bir yandan Uygurlarin, diger yandan Musldmanlarin bilim ve sanat faaliyetlerinin tam ortasinda yer
alan ve XI. ylizyilin baslarinda bugiink iran bélgesine gelen Biiyiik Selcuklular bélgeyi abidevi yapi-
larla donatmistir. Ginimiizde iran'in éviindiigi mimari eserlerin hemen tamami bélgeye uzun sire
hakim olan Turkler tarafindan yapilimistir.

Zarif minareler, ihtisamli kubbeler, blydleyici kemerlerle bin yil 6teden gelen bir dinamizm ve has-

metin ruhu, Biyuk Selcuklu sanat eserlerinde ve mimarisinde saklidir. Abidevi duvarlarin cevirdigi

ribatlar, kervansaraylar, ihtisamli tac kapili cepheleri, gérkemli, eyvanlari zarif iscilikli stslemeleri ile

medreseler; gbz kamastiran mescid-i cumalar, mlcevher tasi gibi, geometrisiyle, insicami ve ruhani-
yeti ile hakim bir unsur olan tirbe ve kiimbetler Buytk Selcuklu'nun essiz kaltir mirasidir.

Prof. ilhan OZKECECi**

Islam sonrasi Tiirk sanatlarinda 6nemli rol iistlenen Biiyiik Selcuklu
Donemi, hem mimari 6zellikleri hem de koratif siisleme detaylari ile
gizli bir hazine gibidir. islam toplumlarinin sanatini énemli élciide
etkilemis, hayranlk uyandirmis ve onlara yon vermis olan Selcuklu
sanatinda minareler, cami ve mescitlerin vazgecilmez mimari

BUyUk Selcuklular, Cin yandan sinirlarindan Akdeniz’'e, Oguz bozkirlarindan Hindistan
ortalarina ve Misir'a kadar uzanan genis cografya Uzerinde var olan sehirleri mamur

ederken diger yandan yeni sehirler kurdular. Merv, Rey, Isfahan, Hemedan, Bagdat
ve Nisabur gibi Ulkenin pek cok yerinde gelistirdikleri yeni kurumlarin islevi-
unsurlarindandir. Geometrik bezemeler, bitkisel motifler ve yazi ne uygun olarak muhtesem yeni yapilar insa ettiler. Bu eserlerin kapilari,
kusaklari ile siislenen Selcuklu tugla minareleri, adeta her cografyada pencereleri kubbeleri birbirinden giizel ciniler, algi, tas ve ahsap oyma-

farkh teknik 6zelliklere sahip birer mimari saheserdir. iy A 3 W 7 g : o lar, kabartma yazilar ve nakislarla stslenmistir. Batiniler, Mogollar
o Jol Pir ™ . ve asirlarin tahribatina ragmen kalabilenleri uzmanlarinca hala
" ( = hayranlikla incelenmektedir.
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Biiyiik Selcuklular (1038 — 1157)

Devleti eski istikrarini koruyamamis, hanedan Uye-
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Oguzlarin Kinik boyundan olan ve Horasan Selcuk-  leri arasinda taht mucadeleleri baslamistir. Berkya- < - %
lulari da denilen Buyuk Selcuklular, XI. yUzyilin ilk  ruk ve Muhammed Tapar’'dan sonra tahta gecen ve (""—"- %5 \
yarisinda, Seyhun Irmagi'ndan Akdeniz ve Marma- 1117-1157 yillari arasinda hikidmran olan Sultan i f ") - =
ra kiyilarina; Kafkaslardan Misir ve Yemen sinirlari-  Sencer Selcuklularin son buytk hikimdari olmus- <7 /, & ’ ' i : :

' 8 b,
na kadar uzanan buyuk bir devlet kurdular. XI-XIl.  tur. Karahanlilarla, Gaznelilerle, Karahitaylarla mu- , Y : -
ylzyillarda (1038 — 1157) hukdmran olmus bu dev-  cadele eden Sultan Sencer’in 1157'de vefatindan ' o’ 4 " he > e
let Turklerin Islamiyet sonrasinda kurdugu ve Gni  sonra BlyUk Selcuklu devleti tamamen dagilmistir. : - -
Islam diinyasi sinirlarini asan bir séhrete sahip bii- .
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yUk imparatorluklardandir. Devlete adini veren ve
ilk kurucusu olan Selcuk Bey’in yerine oglu Arslan
Bey gecti. Gazneli Mahmud Arslan Bey'i yakalayip
hapsedince Selcuk Bey'in oglu Mikail Bey'in cocuk-
lari Cagri ve Tugrul Beyler devletin basina gectiler.
Bu iki kardes yonetiminde Selcuklular 1035 yilinda
Horasan'a inerek Gaznelilerle mucadeleye basladi-
lar. Nisabur'u ele geciren Tugrul Bey burada bagim-
sizhgini ilan etti.

Sultan Tugrul Bey’'le (1040 - 1063) baslayip, Sul-
tan Alp Aslan’la (1063-1072) zirveye ulasan Buyuk
Selcuklu Devleti'nin bu yukselisi Sultan Meliksah’la
(1072-1092) devam etmistir. Tabii bu safhada ba-
sarili vezir NizamUlmulk'tn de 6nemli hizmetleri
olmustur. Meliksah'in vefatindan sonra Selcuklu

Tark mimarlik tarihinde Buyuk Selcuklular dénemi
onemli eserlerin ortaya kondugu bir safhadir. Zor
sartlarda var olma mucadelesi veren ve blyuk gay-
retlerle askeri, politik, stratejik alanlarda gosterdigi
basarilar kilttrel ve estetik alanlarla da percinle-
mis bir devletin konumuna dikkat etmek gerekir.
Bu derece zorlu bir cografyanin ve stratejik sartlarin
mevcut olusu Selcukluyu yildirmamis aksine ger-
ceklestirdigi basarilarla hakikaten yuksek seviyede
bir devlet olmak vasfini kazanmistir. Bu sebeple
Selcuklu, kaliteyi hayata gecirmis ender rastlanan
diinya devletlerinden birisi olmustur. GinimUzde
hala istifade edilen bircok kulttr varligi, tarihi eser
ve sosyal gelisimin temeli de bu dénemde atilmistir.
Devlet yonetimi, saray teskilati, sosyal yapinin olus-
masl, sehirlesme, Hilafetin korunmasi, islam diinya-
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Gorsel No 2: Damgan-Simnan minaresinin serefesinden detaylar
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Gorsel No 3: Damgan-Simnan minaresinin 2. Kismindan tugla érguleri

Selcuklu Mimarisinde Tugla Dekorlu Siisleme Planlari
Her boélgenin kendisine has yapi malzemesi vardir. Tur-
kistan, Horasan, iran gibi tasin cok zor bulundugu cog-
rafyalarda ana malzeme pismis tugladir. Blytk Selcuklu
mimarisinde énemli bir yapi malzemesi olan tugla, yapilari
temelden tavana meydana getirirken alg-stuko malze-
mesi de dekorlarda, muhtelif sislemede kullanilan unsur-
lardan birisi olmustur. Zaman zaman ic ve dis dekorlarda
mozaik tarzi (parcali) ciniler de kullanilmistir.

Tugla insaat iran mimarisine islam fethinden sonra hakim
olmustur. Sasani devrinde de Tak-i Kisra, Kasr-1 Sirin gibi
tugladan binalar yapilmisti, fakat insaatin cogu tastand.

Tugla hem bir konstriksiyon elemani ve hem de bir sisle-
me unsuru olarak kullaniimistir. Stuko (alcr), tuglanin ara
verdigi alanlarda devreye girmis ve kendine 6zgl aksiyo-

Gorsel No 4: Save minaresinin genel gérinimu

nu gerceklestirmistir. Bu malzeme hem organik cizgi ve
formlar halinde geometrik ve bitkisel stslemeye zemin
hazirlamis hem de tugla destekli kufi yazi alanlarinin daha
basarili gériinmesine imkan tanimistir.

islam dnyasinin tam abidevi mimarisi olan iran -Bilyiik
Selcuklu- mimarhiginin ilk yUkselis devresinde iki amilin
yardimi olmustur: Birincisi Bati Asya'nin kudretli mimarisi-
nin devam ettirilmesi; ikincisi de insaat malzemesi olarak
tuglanin kullaniimasidir. iran ve Mezopotamya mimarlari
tugla teknigini cok inkisaf ettirmislerdir. iran mimarisi ge-
lismesinin mdhim bir kismini bu tuglanin mikemmelligine
borcludur. Ne ahsap malzemenin, ne de cok pahaliya mal
olan tastan binalarin veremeyecekleri abidevi tesiri uzun
tecrtbelerle mtkemmel bir sekle sokulan tugla ile kolayca
temin edildi.

Selcuklu Minareleri

Minareler islam sanatinda cami ve mescidlerin vaz-
gecilmez mimari unsurlandir. Namaz vakitlerinin
muUminlere en etkin bir sekilde duyurulmasi amaciy-
la kendine yer bulan ve zamanla estetik ve mimari
acilardan da geliserek her cografyada farkli teknik
hususiyetlere sahip olan minareler islam kltirinin
temel degerlerindendir. Minarelerde malzeme ola-
rak tas ve tugla kullanilmistir.

Mimaride vyapilarin yizeylerinde stsleme amacli
kullanilan tuglalar genellikle kare veya dikdértgen
plakalar halinde dretilir. Bunlarin yan yana dar yu-
zeylerinin gosterilerek dizilmesi ile sisleme motif-
leri olusur. Ayrica, kusaklarda yer yer kavisli dairevi
parcalar halinde Uretilmis tuglalar da kullaniimislar-
dir. Iran binalar kitle kompozisyonundaki sadeligi
ayni surette tuglaya borcludurlar. Zira tugla yapisi
¢ cins hatti ihtiva eder: Dikey hatlar, yatay hatlar
ve sivri kemerin hatlari. BlyUk binalardaki bu esas
hatlarin cizilmesi bUtinligu ve sadeligi temin eder.

Ekseriya bircok binanin temel ve temel duvarlarin-
da kumlu kire¢ harcinin kullanildigini buna ragmen
bunlarin tugladan birer yapi olmak vasfini korudu-
gunu belirten Diez'e gore; sanat bakimindan en
mihim olan nokta iran‘da ve Irak’ta dis satihtaki
tug@lalarin 6rilUs seklidir: Bu tuglalarin degisik sekil-
leri, daha dogrusu susleri, minarelerin dis tezyina-
tinl meydana getirmektedir; bir yatay, bir dikey ta-
baka orerek ve bunlari ndbetlese kabartma halinde
tertipleyerek, bir zemin meydana getirilmektedir ki,
bunun Uzerine, hususi sekilde hazirlanmis olan yine
tugladan kitabe ve tezyinat seritleri tespit olunmus-
tur. Bu minareler ayrica cinilerle stsltdur. Minarenin
serefe kaideleri de ¢ikintilar (mukarnas) raflar veya
klcUk htcrelerden mitesekkildir. Tugla malzemesi
mimari mekanlarda kufi yaziyl tanimlamak amaciy-
la da kullanilmistir. Burada da yazinin okunabilirlik
imkanlarini arttirmak amaciyla tugla parcalari gesitli
formlarda kesilerek kullaniimistir.

Minarelerin Siisleme Planlan

Yazimiza konu olan minarelerin buginkd durumu
hakkinda bilgi vermek gerekecektir. Birinci 6rnegi-
miz Damgan-Simnan minaresi ile dérdincl Bistam
minaresi kismen de olsa butinligunt muhafaza
edebilmistir. Ikinci 6rnegimiz Save minaresi muh-
temelen vyarisindan fazlasi yikilmis durumdadir,
dglncl numunemiz olan Sebzvar-Husrevgird mi-
naresinin ise Ustteki serefe kismi hari¢ baylk bir
kisminin korunmus vaziyette oldugu soylenebilir.
S6z konusu bir ve dérdinct minarelerin ayni dé-
nemlerde insa edilmemekle birlikte oldukca benzer
karakterleri yansittigi dikkati cekmektedir. ikinci ve
UcUncl érneklerimiz birbiri ile hicbir benzerligi ol-
mayan farkli karakterlerdedir.

SEREFE MAHALLI

6. DESEN ALANI

2. KUFI YAZI KUSAGI
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Gorsel No 6: Save minaresinde 2. stisleme alanindan gériiniim

Minareler konik bir sekilde geliserek kaideden tepeye dogru
hafifce incelir. Kaide, bazi 6rneklerde gortldugu gibi dairevi
olmayip kare veya cokgen planlidir. Bu érnekler cercevesin-
de Turkistan ve Selcuklu minarelerini tarif edilecek olursak
tamamen pismis tugladan yapiimis, tabandan yukari dogru
incelen silindir formunda, bazilarinin serefesi kalmis olan ya-
pilardir denilebilir.

Suriye, Misir, Kuzey Afrika, Magrip ve ispanya minareleri kare
planli olup bir kismi tas, bir kismi tugladan insa edilmistir. Ol-
dukca genis bir kaideye oturan bu minareler adeta ginu-
mUzdeki yUksek binalari andirir. Tabii serefe ve kilah kisim-
lari ayri bir guzellik gostermektedir. Minareye basamak veya
rampalarla gikilir. Minare gévdesinde kiictk odalar bulunur.

Asya-Turkistan minareleri ise daha hafif etkili ve zarif go-

Gorsel No 7: Sebzvar Husrevgird minaresinin genel gorinimu

ranumld yapilardir. Bina binyesinde oldugu gibi dis cep-
hede de tugla kullanilmistir. Burada ssleme amaci 6ne
cikar. Hem geometrik desenler ve hem kufi yazi kusaklari
bu malzeme ile yapiimistir. Tuglalar ayni zamanda mozaik
tarzi cinilerle slslenmistir.

4. 1. Damgan-Simnan Minaresi ilk insa tarihi 1026/417 H.
Simnan Mescid-i Cumasl, iran’da insa edilen en eski ca-
milerdendir. Caminin en eski bdlimlerinden biri olan
minaresi, Selcuklu komutanlarindan Ebu Harb Bahtiyar
tarafindan yaptiriimistir (1026/417 H.). Cami daha sonra
ilhanlilar (1256-1353) ve miiteakiben Timuriler ddnemin-
de (1370-1506) cesitli onarimlar gecirmistir. Minare daha
sonralari Safeviler devrinde restore edilmistir. Bu ge¢mis
itibariyle birtakim degisiklere sahip olmasi mimkunddr.

Gorsel No 11: Bistam minaresinin gériinimu

Selguklu déneminin diger minareleri gibi bu da camiden
mistakil olarak insa edilmistir.

Minarenin tepesinde sekizgen planli, trabzanl bir serefe
bulunmaktadir. Tugla geometrik tasarimlar ve kalinca kufi
yazilarla daha stsltdar. Renkli cinilerden olusan mukar-
nasl kornise dogru daralan minare tugladan mamuldur.

Minare gdvdesi, kaideden itibaren farkli genislikte alti sts-
leme alanina bélinmus olup bunlarin arasinda iki adet
kufi yazi kusagi bulunmaktadir. 1, 2 ve 3. bélimlerin de-
senlerine birbirine cok benzer bir sekildedir. Baklava di-
limli paftalarin boldugi stsleme alanlari, zikzakh tuglalar
birbiri ile gecmeler olusturacak sekilde organize olmustur.
Alttaki birinci desen alanindan sonra genis bir kufi yazi
kusadi gévdeyi dolanir. Bundan daha ince olan ikinci yazi
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Gorsel No: 8 Sebzvar Husrevgird minaresinin 1.susleme alanindan goriinim
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Gorsel No 9: Sebzvar Husrevgird minaresinin 2. stisleme alanindan gériinim

LI ‘--. L ]

.|l| |. |l|. ||.=

'li’"' (L= liiil =
Jic] || =l S ||u|||&

l[ l|:
—E= Illllﬁ
1 [P le=er] e !| il
onb m:u-llouil ll I

l ]EI_II'I I‘II'I.:!

Gorsel No 10: Sebzvar Husrevgird minaresinin 3.stisleme alanindan gérinim

kusadi ise serefe mukarnaslarinin altindaki ince bezeme
kusaginin hemen altina yerlestirilmistir. Bu yazi kusaginin
altinda daha farkli geometrik bolmeleri ihtiva eden 4 ve
5. sUsleme alanlari bulunur. 6. stsleme alani da yukari-
da bahsedildigi gibi serefenin hemen altindadir. Batin bu
sUsleme ve yazi kusaklarinin arasinda ince tugla bordurler
goraldr. Yaklasik bin yillik bir gegmise sahip bulunan Sim-
nan Mescid-i Cumasinin minaresi cesitli zamanlarda muh-
telif tamirler gérmis olsa da asil karakterinden énemli
cizgileri yansitmaktadir.

4. 1l. Save Minaresi 1110/504 H.

Xll. yuzyllin baslarinda insa edilmis olan Save minaresi-
nin guinimuze -tahminen- alttaki 1/3’10k kismi kalmistir.
Govdede geometrik stslemelerle birlikte G¢ adet kufi yazi



kusagi bulunmaktadir. Bunlarin en alttaki ilki daha irice,
damali bicimde ve farkli sekilde yazilmis, diger ikisi ise bir-
birine benzeyen ve daha sik gorilen boyut ve karakterde
tanzim edilmistir.

Birinci desen alani % simetri esasina gore dizenlenmis
gecmeli kareler ve paralel capraz hatlardan meydana gel-
mis bir desen tekraridir. Ikinci alan sekiz kollu yildizlarin
birbirine gecmesiyle olusur. Minarenin en ug kisminda da
ayni tarzda bir miktar sisleme fark edilmektedir.Yazilari
kusatan sUsleme bantlari irili ufakli gecme-zencerek tar-
zinda kenar sularindan olusur.

2. lll. Sebzvar Husrevgird Minaresi 1111/505 H.
Yiksekligi 38 m. olarak kaydedilen bu minare tugladan ya-
pilmis bir kare kaide zerine bina edilmistir. Bu kaide Uzerin-
de bir giris kapisi ile minareye cikilir. Serefesi mevcut degildir.
Bu hali ile orijinal uzunlugunun ne kadar oldugu bilinmiyor.

Minarenin sislemesinde ana bolimler ve ara kusaklar rol
oynar. Farkli boyutlardaki ana desen bdélimleri alt kisim-
dan itibaren bir susleme bandi+iki kufi yazi kusagindan
meydana gelir. Muhtemelen serefenin alt kismina yakin
bulunan bélimde de dar bir parca desen kusagi yer alir.

Kaideden itibaren; 1 no.'lu desen alani cift cizgili capraz
sekilde baklavall bélimlerden meydana gelir. Ana izgaray!
meydana getiren tuglalar yatay, icteki kare bdlmelerdeki
tuglalar ise dikey olarak yerlestirilmistir. Bir sonraki desen
alanina ortasi kalin, iki kenarr ince bordrden olusan ke-
nar suyu ile baglanr.

2 no.'lu desen alani tek sirali, capraz formda baklavali
cizgilerden meydana gelir. Alttakinden daha dar bir alan
olusturan bu desen izgarasi yine yatay tuglalarla bezelidir.
Aralardaki kare bolmelerde tuglalar dikey olarak kullanil-
mistir. Bunu takip eden 1 no.'lu kufi yazi kusagini alt ve
Ustten birkac sirali bordurler stsler.

3 no.'lu desen de simetri ekseninde birbirine ters-diiz ola-
rak baglanmis svastika (gamali hac) tekrarlanmasi ile gelisir.
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4 no.'lu bolum, 1 no.'lu desen alani ile ayni espride ve
daha kucutk olctlerdeki cift cizgili capraz organizasyon
semasinda, 5 no.'lu desen alani ve sonrakiler cok tahrip
oldugundan detaylari kesin anlasilamamaktadir.

3. IV. Bistam Minaresi 1120-21/514 H.

Bayezid el-Bistami'ye ait olan (6.874 - 877) tlrbe onun ve-
fatindan kisa bir sire sonra yapiimistir. 1120 tarihli minare
diger 6rneklerimizden oldukca kuctktdr. Bu haliyle adeta
bir biblo gibidir. Bu kiictk forma gore; kaideden itibaren 3
temel sUsleme alanina sahiptir. 2. bélimle 3. bélim ara-
sinda bir kufi yazi kusag@i bulunur. Minare Uc¢ sirali mukar-
nasa istinat eden bir serefeye sahiptir. Kilahi herhangi bir
ozellik tasimayan basit bir koni seklindedir, sanki rastgele
konulmus hissini verir.

Ancak bu minarenin digerlerinden acikca ayrilan bir dzelli-
§i; Gst kisimdaki kufi yazi kusaginin alt ve Usttinde yer alan
bordurlerin stslemesidir. Tugla stslemelerde ender gora-
len bir sekilde bu desenler kivrimli gizgilere sahip rumi mo-
tiflerinden olusur.

Tugla malzeme kibik hatlardan olustugu icin yumusak
hareketlere izin vermez. Buna mukabil Bistam minaresin-
de mimar ve dekoratér biytk bir cesaretle tugla malze-
meye midahale ederek ondan harika isler elde etmistir.

Desen hareketleri; 1. bélimde yatay tuglalarin diiz siralar
halinde dizilmesiyle gelisir. 2. kissimda; yatay konulan tug-
lalardan baklava dilimi capraz 1zgaralar olusmus, bunlarin
meydana getirdigi kare alanlar dikey konulan tuglalarla
dekore edilmistir.

Minare gdvdesinin ortalarina rastlayan boélimde tugla-
lar yuzeyden oldukca fazla gikintili kabartma seklinde
kullanilmistir. Muhtemelen daha ince tuglanin kullanil-
digl bu boélimde desenler capraz diyagonal ¢izgi ha-
reketindeki tekrarlarla olusmus zikzaklar ve diyagonal
hatlarla hareketlendirilmistir. 3. bélimdeki desen kur-
gusu cok az bir farkla Damgan-Simnan minaresine
benzerlik gdstermektedir.

Degerlendirme

Bu yazida ele alinan minarelerin sisleme planlari silindirik
form (zerine enine kalin ve ince bordurlere ayrilarak du-
zenlenmistir. Bu alanlarda agirlikli olarak geometrik kom-
pozisyonlar ve yazi kusaklar yer alir. Genis sisleme ve yaz
kusaklarinin arasinda dolasan daha ince bordurler, stisleme
alanlarinin badlunmesini netlestirir ve zenginlestirir.

Tugla malzeme kullanilarak yapilan tasarimlar genelde bakla-
va dilimi seklinde boltinms paftalarin diyagonal olarak dizil-
mesiyle meydana gelir. Bunlar kaideden itibaren Simnan’da
U¢ boldm, Husrevgird'de iki ve Bistam’da bir bélimde uygu-
lanmistir. Yine diyagonal olarak tasarlansa da dikey, yatay ve
aclll cizgiler ve karelerin gecmelerin olusturdugu kompozis-
yonlar Simnan’da iki, Bistam’da bir uygulama olarak gérdlUr.
Bunlarin disinda sadece Save minaresinde gérilen ve genel
uygulamalardan farkli bir geometrik dizilim, zengin kurgu
ile gerceklestirilmistir. DUz ve diyagonal raportlardan olusan
adeta munferit rozetler olusturur.

Sade kubik bir yapisi olan bir tuglanin hem minarelerin si-
lindirik yGzeylerinde hem mimari eserlerin ylzeylerinde ne
kadar sicak ve kivrak bir bicimde kullanildi§i aciktir. Yalnizca
doért minare formu Gzerindeki stslemeleri ile ele alindidi bu
calismada goruldigu gibi tugla cok basit gibi gériinen bu
bezeme tarzi aslinda ®nemli matematik hesaplamalar da
gerektirmektedir. Baslangicta nispeten daha sade ve basit
kurgular kullanilmisken giderek daha karmasik, daha detayli
ve cok daha ileri bir matematik ve geometri bilgisi gerektiren
tasarnimlar gelistirilmistir.

Geometrik sekillere ait nazari ve uygulamali bilgileri veren
Islam bilginleri, matematikci, astronom ve felsefeciler arasin-
dan ¢ktigini distndrsek daha sonra cok gelismis sekilleriyle
cok kollu yildizlar veya yildiz sistemleri olarak adlandirdigi-
miz girift geometrik kompozisyonlarin tasarlanmasi sadece
estetik boyutla sinirli olmadigini ve farkli disiplinlerin isbirligi
ile gelistigini goriiriz. Geometrik hesaplamalarla tasarlanan
geometrik bezemeler ve onlarla birlikte kullanilan bitkisel
sUslemeler ve yazilar estetik birer unsur olmakla birlikte hic
sliphesiz bir inang sisteminden de beslenerek gelismistir.

GUnimzde Iran cografyasinda meydana getirilmis olan Sel-
cuklu tugla minareleri bu devrenin saheserlerindendir. Sadece
minareleri ile degil cami, ribat, hanikah, tekke, medrese gibi
Ustin nitelikli abidevi eserler vermislerdir. islami toplum hayati-
nin ayrintili olarak drgutlendigi bu strecte, ortaya konulan bu
eserlerle her sosyal miessese icin ayri bir yapi tirl ortaya gikaril-
mis ve estetik mikemmel formlara ulagiimistir. Dolayisiyla islam
sonrasl Turk mimarisinde ve sanatinda cok énemli bir merhale
olan Buydk Selcuklu dénemi hem mimari dzellikleri hem de-
koratif sisleme detaylari ile bir gizli hazine gibidir. Ginumuzde
BUytk Selcuklu sanatinin yeterince taninmadidini ve giindemde
yer almadigini séylemek mimkUnddr. Sanat tarihi literatdriinde
bir ddnem incelenen bu kdltlrin bugln hak ettidi ilgiyi gére-
medigini soyleyebiliriz. Hem genel olarak Selcuklu mimarisi ve
sanatl hem de geometrik tasarimlariyla alakali olarak teknik ve
estetik dlizeyin nasil bir degisim, dénUstim gegirdidi, dncesinde
var olan islam éncesi ve sonrasi Tiirk devletleri ile devaminda ge-
lisen islam lkelerinde ve diger medeniyet cevrelerinden nasil et-
kilendigi vb konular hala arastinlmasi gereken dnemli hususlar-
drr. Kendinden sonra gelen Anadolu Selcuklu, Osmanli, Endilis
ve diger islam toplumlarinin sanatini dnemli dlciide etkilemis,
hayranlik uyandirmis ve onlara yon vermis olan Blyuk Selcuklu
sanatini tanimanin ve yorumlamanin giniimdiz mimarisine ve
sanat diinyasina katacagi cok degerli birikimler olacaktr.

* Bu makale 29-31 Agustos 2012 tarihlerinde Mogolistan Ulanbatoor'da
National University of Mongolia tarafindan dizenlenen “Conference of
Asian Philosphical Assocation” adli toplantida ingilizce bildiri olarak sunul-
mustur. TUrkce olarak ilk defa dergimizde yayimlanmaktadir. ** Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasanim Fakultesi Dekan

DIPNOTLAR: 1) Ulken, H. Ziya, islam Sanat, istanbul Teknik Ubiversitesi Yayini, Baski: i.T.0.
Matbaas, istanbul 1948, s. 324. 2) Ozkecedi, I."An Overview of Brick Decors in Great Sel-
juk Art”, ICAPA 2011 Fifth International Conference Of The Asian Philosophical Association
“Purality And Self-Identity Of The Asian Community In History December 07-09, Chikushi
Jogakuen University & Seinan Gakuin University, Fukuoka, Japan. 3) Ulken, H. Ziya, a.ge.
s. 323. Pismemis tuglalarin yapilisi esas bakimindan bugtinkd gibidir. Bunlar camur, balgik,
saman ve ¢Op parcalarinin karismasi ile yapilirdi. Fakat cesametleri bugtinktlerden farkliydi.
islamiyet'ten evvelki devirlerde 30-50 cm. eninde, boylar biraz fazla ytkseklikleri ise cogu
kere 9-12 cm. olurdu. Khargird ve Horasan eyvanlarinda kullanilanlar 22 cm.lik kareler olup
ykseklikleri 5 cm.dir. Uclincii yiizylldan bugiine kadar iran ve Mezopotamya tuglalari kare
seklinde kalmissa da buutlan kiiciimustar: Mesela Babil'deki tuglalar 10 cm. yuksekliginde ve
her kenari 40 cm. olan kareler iken bugtin bu civarda kullanilanlar 3.5 kalinlikta ve 20.5 cm.
kenarli karelerdir. Ulken, H. Ziya, a.g.e., s. 324. 4) Ulken, H. Ziya, a.g.e., s. 323. 5) Diez, E. "Mi-
nare” Maddesi, islam Ansiklopedisi, C. 8, M.E.B. Yayini, Milli Egitim Basimevi, ikinci Basilis,
istanbul 1971, S. 323'ten sadelestirerek. 6) Minarenin insas! ile ilgili kitabe mevcuttur (http:/
archnet.org/library/sites/one-site.jsp?site_id=10329, 08.06.2012. 7) http:/archnet.org/lib-
rary/sites/one-site.jsp?site_id=10329, 08.06.2012. 8) Dizer, M., “El-Biruni”, Bilim ve Teknik,
S. 120 (Kasim), Tarkiye Bilimsel ve Teknik Arastirmalar Kurumu Yayini, Ankara 1977, s. 14-16



Viktor Ocal, diinyaca iinlii bir miicevher sanatgisi, eski adiyla bir sadekar. .. ilk atdlyesini
heniiz yirmili yaslarda acan ve kalfalik eserini, ustalarindan 6grendigi gelenek iizerine
annesine hediye eden Ocal, “Ozgiin bir sanatg olabilmek icin isin ehli ustalardan egitim
almanin yani sira derin bir kiiltiir bilgisine sahip olmali.” diyor. Onu 6zgiin bir sanatc
kilan ise, ustasindan devraldigi birikimin iizerine gelistirdigi farkh teknigi... Ciinkii 300
yil dncesinin miicevher ustalarinin kullandig pozitif heykel tekniginde ezberleri bozup
kendi deyimiyle tasarimlarini, ‘negatif heykel teknigi’ ile Gireterek kiiltiirleri bulusturuyor.

Istanbul’un en eski semtlerinden biri olan Samatya’'da
fakir bir ailenin ferdi olarak 1971 yilinda dinyaya gelen
Ermeni asilli Viktor Ocal, o dénemdeki cogu Ermeni cocuk
gibi cok klcuk yaslarda calismaya baslar. Henlz ilkoku-
la gitmekte olan Ocal, bir yandan da kendi harchigini ¢i-
karmak icin oturduklari mahallede bulunan bir dis protez
imalat laboratuarinda ciraklik yapar.

. Mucevherde KultUrler
ulusturan Ozqiin Tasanmlar...

Ayse CAL

O yillarda elektronige ilgi duyan o ginin cocuk, bugU-
ninse diinyaca kabul géren usta micevher sanatgisi Vik-
tor Ocal'in mesleki hayati, yasiti bir arkadaginin “Fisstr
almam gerek” demesiyle baslamis. Gunlerce fissirin ne
olduguna ve ne icin kullanildigina kafa yoran kucuk Vik-
tor, henUiz yedi-sekiz yaslarindayken solugu Kapalicarsi'da
almis ve bdéylece kendisini bugtne ulastiran slrecin ilk

adimini atmis. Viktor Ocal, basarilarla
dolu sadekarlik, diger bir deyimle
mUcevher sanatciligina baslama
hikayesinin kalanini su stzlerle
aktariyor bize: “Dis teknisyeni-

nin yaninda graklik yapmaya
basladiktan bir siire sonra sari

torna tesviye atolyesine gec-

tim.  Kuyumculukla ugrasan

bir arkadasimdan bu alanda
kullanilan bir alet olan fisstr -
Uduyup merak etmemle de .
kuyumculuga adim atmak iste- .}
dim. Fakat ustalar, matematikte \
yetersiz oldugumu ve bu alanda
basarili olamayacagimi soyleyerek
beni yanlarina almak istemediler. En
sonunda galvano teknik uygulama-
larin yapildidi bir yaldizalik atélyesine
girmeyi becerdim. Burada, Varujan usta-
dan tombak tekniginin devami olan yaldizci-
lig1 6grendim. Fakat bu bana yetmiyordu. Ben
tamamiyla bana ait olan bir seyler yapmak yani
sifirdan bir obje olusturmak istiyordum.”

O dénemde Kapalicarsi‘da bircok ustanin kapisini defa-
larca asindiran, gerekirse parasiz calisip o ortami solu-
mak, ustalari izleyerek bir seyler 6grenmek isteyen Ocal,
hep reddedilir ve kiglcUk yaregi hayal kirikliklaryla
dolar. Fakat o vazge¢me niyetinde degildir ve bir gin
Papken usta kendisini cirakliga kabul eder. O an yasadigi
mutluluk bugiin bile gozlerinden okunan Ocal, “Ustam
Papken Ozuiz'tin girakligina kabul edilmek benim icin ha-
yatimin en énemli olaylarindan biridir. Ctinkii kisi ismiyle ~ ken aksamlan ise

degil ustasinin ismiyle anilir. Papken ustanin yaninda ¢i-  elektronik  alaninda

raklik etmek, sonrasinda baska buyUk ustalarin da bana egitimler almaya de-

kapilarini acmasinda en biiyiik vesile oldu. Papken usta- ~ vam eder ve bu alanda da

dan Fransiz stilinin teknikerini 6grendikten sonra sirasiyla cesitli sertifikalarin sahibi olur.

Onno ustadan anturaj, Civan Ustadan ardeco, Osgiyan

Ustadan Alaturka, Herman Ustadan ise modern stilde ~ Konustukca ne kadar renkli ve cok yonlt bir kisilige sahip
miicevher yapimi tizerine egitim aldim. Edmon Ustanin ~ oldugu anlagilan Ocal, 8yle ki elektronik alaninda kendisi-
desteleriyle de platin kullanarak farkli calismalar yaptim. i, ilk bilgisayarini kendisi yapacak derecede gelistirir. Ocal,
Boylece farkli sanat disiplinlerine sahip, alanlarinda efsa- ~ bu azim ve basarisini, “Benim icin elektronik alaninda bir
ne kabul edilebilecek isimleri kendi biinyemde toplayip  seyler yapmak gercekten de bir cocukluk hayaliydi. Aslin-
harmanlayabildim. Aslina bakarsaniz Kapalicarsi da Ahi- ~ da ben bir rlyayr gerceklestirdim.” sézleriyle ifade ediyor.
lik sistemi isler ve boyle disuindigimuzde 3 bin yillik bir
6gretinin temsilcisiyim” diyor.

sanatini 6grenir-

Atélyesi Tim Ogrencilerine Acik
Icinde srekli olarak &grenme arzusu tagiyan ve hala istan-
ilk atdlyesini heniiz yirmili yaslarda vatani vazifesini ta-  bul Universitesi'nde sosyoloji egitimi alan Ocal, bir yandan
mamladiktan hemen sonra actigini dile getiren Ocal, kal- ~ 6grendi yetistirmeyi de ihmal etmiyor. On yili agkin stredir
falik eserini ise ustalarindan égrendigi gelenek tizerine  Gesitli fakilte, meslek ylksekokullari ve endUstri meslek li-
annesine hediye etmis. Kiltir ve Turizm Bakanligi'nca  selerinde mum modelleme, tas ve metal sanatlari,
kiymetli tas ve metal sanatlari sanatcisi olarak kabul go-  kisiye 6zel tasarim gibi cesitli dersler ver-
ren Ocal, miicevher sanati tizerine bu kadar yogunlas-  digini ifade eden Ocal, mesleki egitim
mis olmasina ragmen cocukluk hayali olan elektronikten  alanindaki disince ve deneyimlerini
de vazgecmemistir aslinda. GUnU yirmi saat yasadigini ~ su sozlerle aktariyor: “Zaman zaman
dile getiren Ocal, giindiiz Kapalicarsi'da miicevhercilik ~ bazi seylerin yanlis ya da eksik akta




gini fark ediyordum. Ozgiin bir sanatci kimligi kazanabilmek icin cok uzun
yillar isin ehli ustalardan egitim almanin yani sira strekli 3grenmeye acik
ve derin bir genel kiltdr bilgisine sahip olunmasi gerekli. Gintimuz-
de gencler, iki yillik bir egitimin ardindan sektore atiliyor ve yeter-
sizliklerini fark ettiklerinde ise buyuk hayal kirikliklar yasiyorlar.
Bunu fark ettigimde kendimde miidahale etme ihtiyaci duydum.
Zaten cesitli kurumlardan egitmenlik icin teklifler de geliyordu.
Marmara Universitesi’nden Prof. Dr. Sibel Kilic'in ricalaryla bura-
da dersler vermeye basladim. Burada ¢grencilerle birlikte “Din-
ler Mitler ideolojiler” baslikli bir proje hazirladik. Yine Ankara Gazi
Universitesi'nde égretim gorevlisi olarak derslere girdim. Afyon Ko-
catepe Universitesi Gemoloji Bélimii'nde dersler diizenledim. Cesitli
okullarda work-shop'lar baglattim. Ulkemin farkli tniversitelerine gide-
rek heykel, tasarim taki ve mozaik alanlarinda egitimler verdim.

Universitelerin atolyeleri bizlere yeterli gelmeyince kendi atélyemin kapi-
larini da dgrencilere actim. 42 dgrencim bitirme tezlerini benim atélyemde
tamamladilar ve su anda hepsi de alanlarinda ¢ok iyi yerlerdeler. Cogu kendi
firmasini acti. Hala atélyemde pek cok 6grencime destek vermekteyim. Hatta atol-
yeme gelenler arasinda ISMEK'te egitim vermekte olan usta dgreticilerden cok basarili

olan 6grencilerim de bulunuyor. Aslina bakarsaniz hedefim
sektdre 6grenci yetistirmekten ziyade sektdri gelistirecek 6g-
renciye malzeme isleme bilgisi ve fon bilgisi vermeye calismak.
Zaten bundan sonrasi 6grencilerin kendi kabiliyet ve cabalari
ile olusabilecek bir sey..."”

Pozitifin Yerini Negatif Aldi
Ocal, porzitif heykel teknigi denilen ve giintiimiizden 300 yil
6nce donemin mucevher ustalari tarafindan uygulanan 2 bo-
yutlu tasarimlar yerine degerli taslarin icine 3 boyutlu figtrler
isleyerek farkli bir teknik gelistirdigini ve pozitif heykel tekni-
ginin tam tersi bir uygulama oldugu icin de bu teknigi 'ne-
gatif heykel teknigi' olarak adlandirdigini ifade ediyor. Ocal,
Negatif heykel teknigi'ni uygulamaya 12 yil dnce basladigini
dile getirerek, “insanlara evladiyelik diye tabir edilen tirden
uzun yillar boyunca zevkle ve begenerek kullanabilecekleri ve
hatta nesilden nesile aktarabilecekleri bir seyler vermek istedim.
ilk deneme olarak bir tasin icerisine cami figlr( isledim.
Zamanla gelistirdigim bu yeni teknik sayesinde seffaf
V- : ve 9 sertlige kadar her tlrlG degerli tasin igerisin diledi-
' gim figUru yerlestirebiliyorum. Agirlikli olarak ise pirlan-
ta kullaniyorum” seklinde konusuyor.

Negatif heykel sanatini uygulamanin bircok zorlugu da beraberinde getirdigini
ifade eden sanatgl, kendisinin bu zorluklarla bas edebilmesini ise 30 yili askin
deneyimine ve farkli sanat 6gretilerinden gelen ustalardan aldigi egitimleri

ayni potada eritmis olmasina bagliyor.

Ocal, negatif heykel sanati adini verdigi teknigini uygularken yasadigi zor-
luklari ise soyle dile getiriyor: “Oncelikle tzerinde calistiginiz tasi surekli
olarak soguk tutmaniz ve icerisinde barindirdidi suyu disari tahliye etme-
niz gerekiyor. Bunun icin sivi sollsyonlardan istifade ediyorum. Ayrica tas
icerisinde bulunan mikro catlaklarla, isiyla ve kullandiginiz arag gereclerin
olusturdugu titresimle de micadele etmeniz gerekiyor. Buna bir de sizin tasa
uyguladiginiz baski eklendiginde tasin kirllmasi ya da tastan ufak parcalarin
kopmamasi neredeyse imkansiz bir hal aliyor. Yillarin verdigi deneyimle bunun
Ustesinden gelmeyi basariyorum. Tabii bir de uyguladiginiz figtr( tersten calis-
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maniz gerekiyor. Bu da zaten ¢ok kiicik 6lceklerde calistiginiz figu-
rin uygulanmasini bir kat daha zorlastiriyor. Normalde herhangi
bir kitleyi yontarak heykeli meydana getirmek mimkdnken bu
teknikte kutle Uzerinde iceriden disar dogru ¢alismaniz gerekiyor.
Diyelim ki, calistiginiz figlirde burnu biraz fazla oydunuz, béyle bir
durumda geri kalan herseyi de ayni oranda bilyUtmeniz sart. Bu-
nun Ustesinden de ancak oran ve agl bilgisiyle gelmek mamkan.”

Kuyumculugun, 21 sanat ve meslek dalini icinde barindiran cok
zengin bir alan oldugunu séyleyen Ocal, '"Herhangi bir tasarima
baslamadan once ilk olarak kullanacagim renkleri belirliyorum.
Ozellikle transparan renkleri daha siklikla kullaniyorum. Daha son-
ra sectigim renklere hangi metal alasim ya da tasin uygun olduguna
karar veriyorum ve hangi sanat dallarindan istifade edecegime kadar
her asamayi ayri ayri planliyorum. Bazen tasarimimin dayaniklihgini
artirmak icin farkli metalleri belli oranlarda karistirarak alasim metaller
olusturuyorum. Onceligim bazen sertlik, bazen renk, bazen de dayanim orani
oluyor. Negatif heykel teknigi sayesinde tasin icini oyarak, 3 boyutun da 6te-
sinde mikro 6lcekte ve mikron hassasiyetinde figlrleri tasarimlarimda kullana-
biliyorum” diyor.

Ozel Tasarimlarda Segicilik Onemli
Kendisini ‘sinirlari olmayan bir sanat¢’ olarak nitelendiren
Ocal, buna bagl olarak da cok genis bir calisma alanina
sahip oldugunu belirterek sézlerini sdyle strdirdyor:
“Tum micevher sanatgilari gibi kolye, yuzUk, kipe,
toka, saat, bilezik, brostr gibi objeler tasarlamanin
yani sira icerisine sanat ve tasarimi dahil edebilece-
gimiz her turli malzemeden ve materyalden yarar-
lanarak eser ortaya cikarabilirim. Tasarimlarimda
yasamin icerisinde yer alan her seyden yararlaniyo-
rum. ‘Sevgiliye', ‘Savas Koleksiyonu’, ‘Selcuklular’,
‘Mevleviler’, ‘Bizans’, ‘Tapinak Sévalyeleri’, “Yunan
mitolojisi’, "Hristiyan Mitolojisi’ gibi konulardan esin-
lenmenin yani sira Anadolu motiflerini, Mevlana'yi,
Atatark’d, tarihi yapilari, camileri, kiliseleri, fantastik
figlrleri, peri kizlarini ve daha pek cok objeyi negatif
heykel teknigi sayesinde degerli ve yari degerli taslarin ige-
risine yerlestiriyorum. Bu teknik tamamen el isciligine dayan-
didi icin bir eserin ikinci kez birebir aynisini yapmaksa mimkdin

olmuyor. Bu da eseri daha degerli kiliyor.”

Viktor Ocal, kisiye ¢zel bir tasarim yapacaksa, ise énce o kisiyle uzun uzun soh-
bet ederek basladigini belirtiyor. Dlstince yapisindan tutun da yasam tarzina
kadar pek cok konuda kiictik notlar aldigini anlatan Ocal, “Benden tam ola-
rak ne istedigini anladiktan sonra beklentilerine cevap verecek tasarim yavas
yavas once beynimde sekilleniyor. Sonug olarak hem sanatkar olarak benim
hem de emegime deger veren musterimin son derece memnun kaldigimiz
isler ortaya ¢ikmis oluyor. Bu kimi zaman bir tespih kimi zamansa insan ém-
rinde ¢ok 6zel anlardan birini simgeleyen nisan yizUgu olabiliyor. Ancak kisiye
6zel tasarim istendiginde bunu talep eden kisinin bir tarzi, bir durusu olmasina
dikkat ediyorum. Anlayacaginiz kisiye 6zel tasarim yapacagimda karsi tarafin da
sanatima gereken degeri verebilmesi adina bazi kriterlere sahip olmasina dikkat
ediyorum.” diyor. Muicevher sanatcisi, tasarim yaparkenki seciciligini, “Nasil ki bir
resmin ve heykelin alicisi olan sanatsever sanat bilgisine ve begenisine sahipse mucev-
her icin de durum aynidir. Aksi halde gelen talepleri nazik bir dille geri ceviriyorum.”
seklinde anlatiyor.
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Kisiye 6zel tasarim yapmadiginda ise bu kez de ise calisa-
cagi konuyla ilgili kitaplar okuyarak bashyor Viktor Ocal.
Tasarminda kullanacagi konu, ginimuzde var olan ve
ulasilabilir bir cografyada ise mutlaka oraya gidiyor ve ora-
daki atmosferi dziimsemeye calisiyor. Ocal sdyle devam
ediyor: “O cografyanin muzik ve mimarisinden de esin-
lenerek yavas yavas dustncelerin beynimde sekillenmesini
bekliyorum. Tasarimimi zenginlestirecegine inandigim yan
6geleri de mutlaka calismama dahil ederek hangi sanat
dalinda kendimi ifade edeceksem onu maddeye doénUs-
tdrmeye basliyorum.” Tasarimlarindan bazilarini yalnizca
kendisi icin yaptigini dile getiren Ocal, “Ortaya ¢ikardigim
her eserim benim icin elbette cok 6zel. Her birini meydana

o Wy

getirirken kendimden de bir seyler katiyorum ve benim bi-
rer parcam haline geliyorlar. O nedenle onlardan ayrilmak
kimi zaman benim icin oldukc¢a gug oluyor. Tamamladigim
bir tasarimimi bazen aylarca sahibine vermedigim oluyor.
Bu durum tasarimlarima sahip olanlar agisindan da ¢ogu
zaman bdyle oluyor. Onlar da eserle aralarinda duygusal
bir bag kuruyor ve tasarimlarimi cocuklar gibi koruyor. Bu
bir sanatcl olarak beni fazlasiyla mutlu eden bir durum”
diye konusuyor.

iki Tugra Bir Yiiziikte
Kendisinden istenilen 6zel tasarimlar arasinda Osmanli
padisahlarina ait tugralarin énemli bir yer tuttugunu ifa-

de eden mucevher sanatgisi Viktor Ocal, en buyuk ilginin
ise Fatih Sultan Mehmet'e ait tugraya oldugunu séyllyor.
Bunda &ncelikle istanbul'u fethetmis olmasinin byik pay
oldugunu dile getiren Ocal, Fatih Sultan Mehmet'in insan
iliskilerinde basarili ve ilerici bir sultan olmasinin da etkisi ol-
dugunu sézlerine ekliyor. Ancak Ocal, burada da ok secici
davrandigini belirterek, “Bir cihan padisahinin tugrasini ta-
simak isteyen kisi, o sultani gercekten tanimali ve tarihi bir
birikime sahip olmali. Bir sanatci olarak eserlerimin anlamli
ve 6zel olmasi biraz da buna bagli. Aksi halde piyasada yuz-
lerce tugrali yizik mevcut” diyor.

Fatih Sultan Mehmet ile Abdilhamit Han'in tugralarini ayni
yUzUkte bulusturdugu bir calismasinin da oldugunu anlatan
sanatgl, “Sultanin karalama defterlerinde buldugum tugra
denemelerinden biriyle bu defteri daha sonralar ciltleterek
hazinede saklanmasini saglayan Sultan Abdulhamit Han'in
tugrasini ayni ylzikte bir araya getirdim. Fatih'in tugrasini
cevreleyen muhafazaya, defne yapragr motiflerini kalem

isiyle naksettim. YUzagan tasiyic kolunu ise stilize edilmis
Selcuklu ejderleriyle stsledim. Abddlhamit Han'in tugrasini,
Fatih'in fermanlarini simgeleyen altin cerceve icerisindeki se-
def formun Gzerine yerlestirdim. YizUGgUun diger yiztne Tark
bayragini, rubellite tasi kesip isleyerek yerlestirdim. Orijinal
Tark bayragina hassasiyet gdstererek uckurunu temsil eden
eki bayradi cerceveleyen muhafazaya ilistirdim. Yazugun alt
kolunda, cifti temsilen iki garneti yan yana yerlestirdim. YU-
zUgin ancak taslyanin gérebilecedi kismina Osmanli'da kul-
lanilan stsleme sanatlarindan esinlenerek, merkezinde Latin
harfleriyle ‘hi¢’ yazan kapagini, yine kalem isiyle stsledim”
diyerek eserinin inceliklerini bizlerle paylasiyor.

Sanatinin tUm detaylarini bir kitapta topladigini fakat bu
kitabin basimini bir streligine erteledigini de stzlerine ek-
leyen Ocal'in dzgiin eserleri Kultiir ve Turizm Bakanligi'nca
kayit altina alinarak arsivleniyor. Tasarimlari, aralarinda Paris
Hilton ve Bilent Ersoy’un da bulundugu pek ¢ok GnlG ismin
muUcevher kutusunda yer aliyor.

NI




Fotograf 2 Mehmet Sevki Efendi’ye ait sillis-nesih yazi hurufat meski érnegi

at Sanatinda
Mesk ve Icazet

Prof. Dr. Abdiilhamit TUFEKCIOGLU*
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Hiisn-i hat dgrencisinin bir hafta boyunca calisarak hocasina gésterdigi dersin adidir mesk... icazet ise, uzun ve mesakkatli
bir egitimin sonunda hocanin 6grencisine dua ciimleleri esliginde eser vermeye ve bu sanati 6gretmeye izin verdigini
belirten bir tiir diplomadir. Hiisn-i hat 6grencisini yiizlerce yillik bir silsilenin parcasi kilan bu belgeler, hiisn-i hat sanatinin iki
ana kurumudur. Sanatin kendini tekamiil ettirererek korumasina ve devamliligini saglamasina imkan veren icazet ve megk
gelenegi, usul ve esaslarin bozulmadan giiniimiize ulasmasini saglar.

Arap alfabesi, islam medeniyeti sayesinde siradan bir yazi
olmanin ilerisine gecerek, hem gozleri hem de gondlleri ay-
dinlatan ve hisn-i hat terimiyle bilinen bir sanat dali 6zelligi-
ne yikselmistir. Oncelikle bu yiikseliste hiisn-i hattin menbai
olan Kur'an- Kerim ve Hadis-i Serifler rol oynamakla beraber,
sanatkarlarin seleflerine, Gstadlarina ve “ilm-i hatta ta’zimle
dustaru’l-amel (yani Ustadina saygi ve mesleginin ilkelerine si-
kica baglilik)” dustincesi etkili olmustur. Hat sanati diinyasinda
bu slirec “mesk ve icazet” gelenegi olarak adlandirimaktadir.
Turk-islam egitim-6gretim geleneginde kurumsal bir okul-

dan, mektepten mezun olup diploma almak suretiyle
meslegini icra etmek yerine, “bir Gstadin rahlesinde ted-
ris edip onun sahsinda temay(z ederek icazet alma, yani
usta-cirak iliskisi” dogrultusunda yetkin hale gelme usali
uygulanmistir. Bu sebeple gelenekli sanatlarimizda “hangi
okuldan mezun oldun?” sorusu olmayip “hangi Ustadin
talebesisin?; hangi Ustattan icazetlisin?” disturu gecerli-
dir. Bu us(l diger sanatlarda ve ilmi faaliyetlerde oldugu
gibi yGzyillardir bozulmadan glnimdize kadar ulasmis ve
halen uygulanmaktadir.

HUsn-i hat eg@itiminin temeli mesk ve icazet gelenegine da-
yanmaktadir. Bir bakima glintimiizde “birebir egitim-6gre-
tim” anlaminda Ustattan talebeye husGst 6gretim yontemi
ya da kisiye 6zel mesk yoluyla egitim de denilebilecek bir
sistemdir. Mesk sistemi, baska bir bakis agisiyla, harflerin
her 6grenciye 6lcl ve orantilaryla birlikte tek tek resmedil-
mesi islemidir. Terminoloji agisindan “mesk etmek” ifadesi,
hisn-i hatti 6gretmek amaciyla Ustadin talebesine yazdig
ornek yazi verme ydntemi demektir. Hat Ustadinin 6gren-
cisi icin hazirladig 6rnek yaziya “mesk vermek”; talebenin
de hocasindan bu érnegi alip ona bakarak aynen yazmaya
calismasina da “mesk almak” denilmektedir.

Mesk verip alma ydntemiyle sirdUrilen hat egitim-6gre-
timi, Osmanli déneminde sibyan mektepleri, sehzadegan
mektepleri, camilerin ya da kulliyelerin meskhaneleri, tek-
keler, dergahlar, medreseler ve nihayet Enderun Mektebi
gibi kurumlar da dahil olmak Uzere usta-cirak iliskisi ile siki
bir disiplinle birebir dgretme ydntemiyle gerceklestirilmistir.
Bu amacla hazirlanmis meskler, bazen hat Ustatlari tarafin-
dan “murakkaa (albtm)” seviyesine dahi ¢ikartilmistir. Boy-
lece tarih boyunca elde edilen ustl ve kaideler korunarak
bedii tecriibenin kaybolmasi nlenmistir.

Talebenin 6grenmek istedigi yazi tlrlne gore mesk mec-
mualari da rik’a meskleri (fotograf 1), stlts-nesih meskleri
(fotograf 2-3), nesta’lik ve divani meskleri seklinde cesitlen-
mistir. Mehmet Sevki Efendi (6.1887) (fotograf 2-3), Kazas-
ker Mustafa izzet Efendi, HulGsi Efendi ve Halim Ozyazici

Fotograf 3 Mehmet Sevki Efendi’ye ait stiliis-nesih mirekkebat meski 6rnegi

(fotograf 1) gibi Gstatlarin mesk mecmualar meshur olup
nesredilmislerdir. Hatta ismail Zuhdi Efendi (6.1806) gibi
bazi Ustatlarin mesk murakkaalari, vefatindan cok sonra-
ki donemde Sami Efendi'nin (6.1912)'nin yeni bir tarz ge-
listirmesine yol agmistir. Fakat hat talebesinin, mesk aldig
Ustadinin Gslubunu takip etmesi, ondan alabilecegi dersleri
tamamladiktan sonra yine onun izni ve rizasiyla diger Ustat-
larin mesklerine yonelmesinin esas oldugu unutulmamalidir.
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Fotograf 1 Halim Ozyazici'ya ait rik’a yazi meski 6regi
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Fotog raf 8 /brah/m Efendi’nin Ahmed Hulasi Efendl den aldigi kit'a formdak/ /cazet

Yaratilis itibariyla insanda var olan sanat glctndn tespit
edilip gelistiriimesi ve disiplin altina alinmasi, ancak Usta-
din egitimi sayesinde gerceklestirilebilir. “Guzel yazi, Usta-
din 6gretim yonteminde gizlidir; bu yazinin olgunlasmasi
cok yazarak, strekliligini saglamak ise islam dini Gzerine
bulunmakla mumkin olur” ctimlesi, mesk ydnteminin
6zUnU ifade eden veciz bir sézdur.
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Kabiliyetli ve azimli bir talebe, Gstadindan meske bas-
ladiginda ilk merhalede “Rabbi yessir...” duasini iceren
ctmleyi yazmakla ve Eliften Ya harfine kadar harfleri
tek tek oran ve o6lcllerine gore mesketmekle ise baslar.
Belki alti ay — bir sene boyunca devam eden bir satirlik
dua cUmlesini yazabilme sireci, ya égrencinin azmini
ve sabrini artirir, ya da birakip ayrilmasini saglar. Sonra
Be harfinin Elife, ba harfinin ba’ya, ba harfinin cim’e
baglanmasi ile... devam eden harflerin birbirine kati-
limlarini ve sekil degisikliklerini 6grenir (fotograf 1-2).
Bu safhaya miifredat ya da hurufat meski denir.

Ustat, meskleri égrencisinin huzurunda kendi el ve ka-
lem hareketlerini gérmesine imkan verecek sekilde ya-
zar. Ogrendi, bir satirhk meski hafta boyunca defalarca
bakarak aynen yazmaya calisir. Haftada bir kez hazir-
ladigi yazisini Ustadina kontrol ettirir. Ustadi ¢grencisi-
nin dizeltmesini istedigi harfleri satir altina “cikartma”
yaparak gosterir. Gizel olan ve begendigi harfleri ise
parantez icine alir gibi kenarlarini cevirerek belirginles-
tirir ki, buna "“kaftan giydirmek” tabiri kullanilir. Boyle-
ce mesklerde hat sanatinin egitim ve &gretimine dair
anlam yoéni zengin bir dil de meydana gelmistir.

Harflerde sagladigi basari sonrasi meskin ikinci safhasi
olan mirekkebat meski kismina gecilir. (fotograf 3) Bu
dénem, ogrencinin kelime ve ctimle yazabilme, harf-
lerin satira dizilisini satir nizamini ve tertibini 8grenme
safhasidir. SUlUs-nesih meski yazan égrenciler Kaside-i
BUrde metnini, ta'lik meskiyle ugrasanlar ise Besmele
Kasidesi'ni yazarlar. Bu dénem ayet, hadis, dua ve baz
guzel sézler iceren metinlerle taglandirilir. Her iki done-
min basarili stirmesi halinde talebenin icazet alabilme
zamanina ulasilir ki, bu slreg yaklasik bes yili bulabil-
mektedir.

Mesk safhalarini basariyla tamamlayan ve artik Gstadi
nezdinde icazet alabilme kanaati olusturan talebe, ho-
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Fotograf 9-10 Erzurumlu Muhammed Arif'in Hafiz Mustafa Fehimi Efendi’den aldigi risale formdaki icazet

casinin rizasl ve isaretiyle Ustatlardan birisinin yazisini
taklid ederek bir levha hazirlar. Hilye-i serif, kit'a (fo-
tograf 5-6-7-8), murakkaa, serlevha ya da risale (fo-
tograf 9-10) tarzinda hazirlanan icazet érnekleri yaygin
olarak goérilmektedir.

GUnUmUzde “diploma” anlaminda ifade edilebilen
icazet, ilim ve sanat erbabindan egitim ve égretimlerini
basariyla tamamlayan talebelere, hocasinin artik ken-
di imzasini kullanabilme yetkisini verdigi yazili belgeye
denilmistir. Boylece talebenin Ustadina bagl kalarak
yazinin ustl ve kaidelerini meskedip mezun olma, hat
sanatini uygulayip kendi imzasini atabilme yetkisi, yani
icazet alma gerceklesmis olur. Hocanin izin cimleleri
sulUs ve nesih icazetnamelerinde rikaa’ (hatt-1 icaze),
ta’lik icazetnamelerinde ise hurde ta'lik yazi tdrd ile
yazilmasl da usGlden sayilmistir. “Bu gizel kit'ayi ya-
zan 6grenciye, yazilarinin altina ketebesini koymasi icin
ben hocasi olarak icazet verdim” seklinde ¢zetlenebi-
lecek icazet cimlesi cogu zaman Arapca olarak kayde-
dilmistir. (fotograf 4-5-6-7-8-9).

icazetler genellikle dénemin meshur Ustatlari nezare-
tinde camilerde icra edilmekte ve cemiyete katilan bu
Ustatlarin da icazetnamede “tasdik kayitlar” bulun-
maktadir. icazetname alan dgrenci, artik hattat unva-
nini ve ketebe koyma yetkisini tasimaktadir. Uzun yillar
yazi ile ugrasmasina ragmen icazet alamayan talebe,
manevi sorumluluk geregi kendiliginden imza koyma
imkanina sahip olamaz.

Bir hat talebesi, bu kadar uzun sire¢ ve ugraslardan
sonra imza yetkisini elde etse bile, hentiz bu sanatin in-
celiklerine ntfuz edebilmesi, meslegine karsi ta’zim ve
vakur davranabilmesi distincesiyle hocasina baglihgini
surddrdr. imza cimlelerinde kibir ve Ustunlik ifadeleri
yerine “Allah’in fakir ve ginahkar kulu” manasindaki
mahviyet ve teslimiyet duygularini yansitan cimleleri
kullanir. Bu duygu ve distnceler gercekte onu kigult-

meyip aksine hem sanatinda, hem toplum nezdinde ve
hem de bu sanati ona bahseden Allah Teala'nin katinda
ylcelmesine yol acar.

Ozetle, hiisn-i hat egitim ve 6gretiminde uygulanan mesk
ve icazet gelenegi, yazi sanatindaki usdl ve esaslarin bo-
zulmadan gunimuze ulasmasinin teminati olmustur.

Not: Fotograf 1-2-3 S. Berk, ISMEK Hat Sanati kitabindan, Fo-
tograf 5-6-7-8 Bitlis Etnografya Mzesi'nden, Fotograf 9-10 S.
Bakirci - S. Cégenli arsivinden alinmistir.

* Van Yuiziinch Yil Universitesi Sanat Tarihi Bolim( Ogretim Uyesi

KAYNAKCA 1) Bakirci, Selami — Cégdenli, M. Sadi, “Erzu-
rumlu lki Hattata Ait Hat Icazeti”, AtatUrk Universitesi Glzel
Sanatlar Enstitisi Dergisi, s.24, Erzurum, 2010, s.1-22. 2)
Berk, Stleyman, “Hat Sanatinin Ogretiminde Mesk Murak-
kaalar”, Tarih ve Duslnce, s, 6, Istanbul, 2001, s. 64-68. 3)
Derman, M. Ugur, “Turk Yazi Sanatinda Icazetnameler ve
Taklid Yazilar”, VII. Turk Tarih Kongresi, Ankara, 1973, s.
716-728. 4) Serln Mubhittin, Hat Sanati ve I\/Ieghur Hattatlar
istanbul, 2003. 5) ... HulGsi Efendi'nin Ta'lik Mesk Murakkal,
Istanbul_ 1999. 6) ... Sevki Efendi'nin Sults-Nesih Mesk Mu-
rakkal, Istanbul 1996. 7) Sezer, Bilal, “Erzurum’da Ahmet
Vefik Efendi'ye Verilen Hat Icazetnamesi”, Sanat, Atatirk
Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Dergisi, .16, Erzurum,
2009, s. 9-12. 8) Subasi, M. Hisrev, “Hattat Osmanli Padi-
sahlar”, Osmanli, c.XI, Ankara, 1999, s. 52-60.
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Sultan Ahmet Camii'ndeki
Harem-i Serif Tablosu ve
Ressaminin llging Hikayesi

Fatih TIGLI

Osmanli'nin son donem hattatlarindan Mimarzade Mehmet Ali Bey, Fatih Camii'ndeki yagh boya tablosunun
cumhurbaskanimiz Abdullah Giil'iin himayesinde bakiminin iistlenmesi ile hatirlandi ve giindeme geldi. Sultanahmet
Camii'nde de bir yagh boya tablosu olan hattat ve ressam Mimarzade'nin eserlerinden hareketle az bilinen hikayesine
bir katki sunmak istedik.

i 3

Gectigimiz aylarda gazetelerde Cumhurbaskanligi tarafin-
dan Cankaya Koéski'nUin koleksiyonlarinda bulunan sanat
eserlerinin restorasyonu ile ilgili haberler yayinlandi. Habe-
re konu olan eserlerden biri de koleksiyon disindan; Fatih
Camii'nden getirilmis bir yagl boya tablo idi. Mimarzade
Mehmed Ali imzasini taslyan bu tablo, Cumhurbaskani
Abdullah GUl'in 27 Temmuz 2012 tarihindeki Fatih Ca-
mii ziyaretinde dikkatini cekmis ve himayelerine alinmistir.

Yurtdisindan davet edilen konunun uzmanlari ve kosk go-
revlileri tarafindan yapilan calismalar hakkinda cesitli basin
organlarindan davet edilen gazetecilere bilgiler verildi. Bu
bilgilendirme gezisi sonrasinda yapilan calismalara konu
olan eserler hakkinda yazilar yazildi. Bu yazilardan biri de
Besir Ayvazoglu tarafindan kaleme alindi." Ayvazoglu, yazi-
sinin ilk boliminde yapilan genel calismalardan bahsetmis
ve ikinci bolimde ise adi gecen tablonun ressami Mimarza-
de hakkinda basta ibniilemin Mahmud Kemal‘in "Son Hat-
tatlar" ve M. Zekai Konrapa'nin "Bolu Tarihi" olmak Gzere
cesitli kaynaklardan faydalanarak bilgiler vermistir.

Mimarzade Mehmed Ali Bey ismine ilk defa, ibnilemin
ile ilgili bir calisma hazirliklari esnasinda rastlamistim. 29
Mayis 2010 Cumartesi gunu Tarik Zafer Tunaya Kultur
Merkezi'nde dizenlenen Zevalde Kemal ibniilemin Mah-
mut Kemal inal Sempozyumu’nda sundugum tebligde

kullandigim gorsel malzemelerden biri de ibnilemin’in
idaresinde bulundugu Evkaf-1 islamiye Muzesi [Turk ve
islam Eserleri Miizesi]'nin bahcesinde [Stleymaniye Kiil-
liyesi imareti'nin oldugu eski binasinda] cekilmis bir grup
fotografiydi.2

Fotografin arkasinda ibnilemin‘in Arap harfleri el yazisiyla
“Evkaf-1 islamiyye Miizesi'nin bagcesinde katiblerinden Ke-
maleddin Bey tarafindan alinan resimdir 5 Temmuz 1336/5
Temmuz 1926" yazilidir. Bu nota ilave olarak resimde yer
alan sahislar da kursun kalemle ayri ayri belirtilmistir. Buna
gore resimde yer alanlar sunlardir (sagdan sola):

Ahmed Tevhid [Ulusoy] Bey, miize mudiirt ve Seyhulislam
Mustafa Sabri Efendi'nin damadi Mehmed Ali Bey, ihti-
falci Mehmed Ziya Bey, ibniilemin Mahmud Kemal [inal],
Damad Mehmed Serif [Cavdaroglu] Pasa.

Daha sonra gazetelerde haberlere konu olan tablo vesile-
siyle bu isim tekrar karsima ¢ikti. Okudugum kitaplardan
karsilastikca bir kenara aldigim notlarimi bir yaziya dokme
istegi uyandi ve Besir Ayvazoglu'nun yazisini da okuyun-
ca bu arzum bir zeyl yazisi haline geldi. Bu sebeple Besir
Bey'in verdigi bilgileri burada tekrarlamama geregi duyu-
yorum. Verdigim bilgiler Mimarzade'nin hayatina ait ilave
ve bazi noktalari tashih eden bilgiler olacaktir.

Sultanahmet Camii'nde miiezzin mahfili duvarini sisleyen Harem-i Serif tablosu



Mimarzade Mehmed Ali Bey

Ibniilemin‘in belirttigine gére Bolu'daki tahsilini tamamladiktan
sonra istanbul’a gelen Mimarzade, burada Carsambali Ahmed
Hamdi Efendi'nin derslerine katiimis ve icazet almistir. Bu icazet
bazi arastirmacilar tarafindan hat icazeti olarak degerlendirilse
de Islam ilimler tahsilinden dolayidir. Huzur derslerinde muha-
tap ve mukarrir olarak katlan Beyazit dersiamlarindan ve Ca-
nik [Samsun] mebuslugu goérevinde de bulunan Ahmet Hamdi
Efendi'nin hayati hakkinda kendisinden Akaid dersleri almis
olan EbulGla Mardin‘in Huzur Dersleri isimli eserinde ayrintili bil-
gi verilmistir3

Hat Dersleri ve Hocasi

Mehmed Ali Bey'in hat hocasi dénemin meshur hattatlarin-
dan Hulusi Efendi [Yazgan]'dir. Mustafa Sabri Efendi ile Misir/
Kahire'de bulunan ve sohbetlerine katilan Ali Ulvi Kurucu hati-
ralarinda bu bilgiyi su sekilde aktarir:*

Mustafa Sabri Efendi’nin Ziyaretine ik gittigim glin, oturdukiar
odaya girer girmez, merhum damadi hattat Mehmed Ali Bey'in
yazmis oldugu ta’lik yazi gbziime carpmisti. Bes alti sene, kal-
digim mdiddetce, o levhaya hayran idim. Ta’lik yazisi ile Yesari
Uslabu. .. Mehmed Ali Bey, Yesar tarzinin son mimessili olan,
hattat Hulusi Bey'den icazet almisti. Ta’lik yazan bir hattat idi.
“Eld bi-zikrillahi tatmainnd’l-kulGb”

Yine konu ile ilgili olarak hatiratin ilerleyen sayfalarinda;> Mus-
tafa Sabri Efendi'nin misafir kabul ettigi salonda, talik yaziyla
bir levha asili dururdu. Bu levhayi Efendi'nin damaadi merhum
Muhammed Ali Bey yazmisti. Agk mavi bir zemin (zerine, al-
tinla yazilmis [zerendud] giizel bir yaziydi. diyerek ayni yazidan
bahsetmektedir.

\ -~
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Huirriyet ve itilaf Firkasi taraftan olan Mehmed Ali Bey bir grupla
birlikte Sinop'a stirgtin edilir. Bu stirgtin edilenlerin arasinda Ke-
mal ismindeki kardesi dolayisiyla yanlislikla stirgline dahil edilen
hattat Hulusi Efendi de yer almaktadir.? Bu olay géz 6niine alin-
diginda hoca-talebe iliskisinin Sinop'ta basladig veya daha énce
baslamis olan derslerin orada da devam ettigi distnlebilir.

Vefati

Kayinpederi Mustafa Sabri Efendi ile Misir'a giden Mehmed Al
Beyin vefat tarihi olarak ibnilemin 16 Kanun-i sani [Ocak] 19387
derken Ali Ulvi Kurucu 1939 senesini zikreder ve vefat olayini su
sekilde aciklar:®

1939 yilinda olacak. Misrul Cedide dedigimiz Heliopolis derfer;
Misirin kuzeyinde, Yeni Misir denen yerde oturuyoriarmis. Mu-
hammed Ali Bey, bir giin gazete almis, bakiyormus. Metro tramvay
beklenmedlk bir sekilde geri gelerek, zavallyr aftina aljp sehit etrnis.

Eserleri

Mimarzade, kalemde katiplik, Beyand'l-hak mecmuasinda
yoneticilik ve yazarlk, ressamlik, hattatiik, mUzehhiblik, cesitli
okullarda 6gretmenlik ve idarecilik olmak Czere bir cok degisik
meslegi icra etmistir.

Il. Mesrutiyet'in sagladigi imkanlardan faydalanarak Mustafa
Sabri Efendi'nin énderliginde Cemiyet-i iimiye-i islamiye kurul-
mus ve bu cemiyetin yayin organi olarak da Beyanu'l-hak Mec-
muasi yayinlanmaya baslanmisti. 1908-1912 yillari arasinda 182
sayl yayinlanan bu mecmuanin 26.-43. sayilari arasinda mesul
mUdurligt Mimarzade Mehmed Ali Bey tarafindan yariital-
mustdr. Dergideki bu idari gérevinden baska yazar kadrosunun
icinde de Mimarzade'yi gérmekteyiz.

|
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Kemal (inal), Damad Mehmed Serif [Cavdaroglu] Pasa. (Fotografin arkasinda ibniilemin Mahmud Kamel'in el yazisiyla “Fvkaf-1 [slamiyye Miizesinin bagcesinde katiblerinden Kema-
leddin Bey tarafindan alinan resimdir. 5 Temmuz 1336/5 Temmuz 1926 notu yer almaktadir,)

Yine ayni dénemin islamf fikirler dogrultusunda yayin yap-
makta olan Kibrish Dervis Vahdeti'nin Volkan Gazetesi'nde
de bir yazisini gdérmekteyiz. Volkan Gazetesi'nin 24. sayi-
sinin “Acikca Ittihad-1 islam” baslikli basyazisinda o sirada
Istanbul’da nesredilmekte olan Rum gazetesi Proodos’un
bir haberi Tanin Gazetesi'ndeki iktibasi s6z konusu edile-
rek elestiriimistir® Bu bagyazi dolayisiyla Volkan'i tebrik
ve basyazisini tasdik icin Mimarzade, “Nasib veya Nigah-i
intibah” yazisini kaleme almistir.™

Mimarzade Mehmed Ali Bey hattatliginin yani sira bir mu-
zehhiptir. Misir'daki guinlerinde Kahire’de agilan Tahsind’l-
hut(ti'l-Arabiye’de hat ve tezhip hocaligi gérevinde bulun-
mustur. Eserlerinden giinimUze ulasanlardan biri de yaptidi
tezhipledigi hilye-i serifedir. Donemin meshur hattatlarindan
olan Mehmed Aziz Rufai’'nin muhakkak, sulls, nestalik ve
nesih yazilan kullanarak yazdigi h. 1324 (m. 1906) tarihli
eseri h.1327 (m. 1909) tarihinde Mimarzade Mehmed Al
Bey tarafindan zerenderzer tarzinda altin rumi motifleriyle
tezhiplenmistir. Hilyenin sol alt kisminda imzasi gorulebilir.™

Bolu Yildinm Beyazit Camii’'ndeki Yazilan

M. Zekai Konrapa'nin verdigi bilgilere gére Bolu'daki Yildinm
Beyazit Camii'nde yazilan bulunmaktaydi. Bahse konu olan bu
yazilanin bir kismi bugiin olmasa da Il. Abdilhamit zamaninda
cekilen fotograflara baktigimizda bunlan gérmekteyiz.'? Miha-
rabin Ustindeki Ucgen alinligin Gstiinde yer alan Fetih suresinin
29. ayetindeki "terahlm riikke'an siicceden™® ibaresi, yine
mihrabin iki yanlarindaki Masaallah ve Barekallah yazilan, kubbe
etrafinda yer alan lafz-1 Celal, lafz-t Muhammed, Hulefa-1 Rasidin
(Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. AliYin isimleri, Hz.
Hasan ve Hz. Hiseyin Efendilerimizin isimleri ile miezzin mah-
filinin Gzerindeki kemerde K&ff hatla yazili olan "Elhamd(ilillahi
ala ni‘amilldh" ibaresi Mimarzade'nin kaleminden ¢lkmistir. Yazi-
larda Mimarzade, Bolulu Mimarzade, Ali imzalarini kullanmistrr.

Fatih Camii'ndeki Tablonun Macerasi

Oncelikle tablonun macerali yolculugunun nasil  Fatih
Camii'nde noktalandigindan bahsedelim. VYillardir Fatih
Camii'nin miezzin mahfelinde gordigim tablo hakkinda
herhangi bir bilgim yoktu. Ta ki hocam Prof. Dr. M. A. Yekta
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Sara¢'in bir giin derste bu tablonun Seyhlislam Mustafa Sabri
Efendi'nin konaginin yagmalanmasi sirasinda alindigini babasi
muhterem M. Emin Sara¢ Hoca'dan nakledinceye kadar. M.
Emin Sara¢ Hoca ile inkisaf Dergisi'nde yapilan bir milakatta
tablonun yolculugu su sekilde anlatiliyor:'4

inkisaf: Hocam su miiezzin mahfilindeki resmin hikéyesini
anlatir misiniz? M. Emin Sarag: Efendim o resmi Miméarizade
(Mihménizade?)"> Muhammed Ali Bey, kayinpederi Mustafa
Sabri Efendi’ye ithafen yapmustir. inkisaf: Yani bu resim ewel-
den Mustafa Sabri Efendi’nin evinde miydi? M. Emin Sarag:
Evet. Ben bu mes’eleyi Misir'da duymustum. Fakat seneler
sonra torunu Kibrd Hanim, Ali Ak Beyin annesiyle beraber
buraya geldi. Merak etmis, “Fatih‘deki resim acaba duruyor
mu?” diye. Ben de onlan aldim getirdim. Mdezzin mahfiline
cikarak resmi gésterdim. Resmin altindaki o karartilmis kisim-
da démadinin Mustafa Sabri Efendiye ithafi var! Resmin bura-
ya gelis hikayesi ise séyle. Efendim 50’lerden ewel bu civarda
eski, bliyik konaklar vard. [ste bu resmin bulundugu ev de,
yani Sabri Efendinin evi, béyle bir ev idli. Yiksek tavanli, blyik
duvarlari olan evier... zaten béyle bir resim de ancak &yle bir
evde asilabilir. Sabri Efendf hicret etmek mecbdriyetinde kalin-
ca, tipki memleketi terk eden Osmanli Sultanlarinin hanelerini
talan edip, icindeki pek cok tarihi ve antik degeri haiz kiymetli
esyalan yagmaladiklar gibi bu konagi da yagmalamislar, tar u
mar etmislerdir. O yagmada bu resmi kapan sahis da, o ithaf
ibaresini karalayarak, seneler sonra bunu Malta’da satisa cikar-
mis. Resme bir Hanimefendi mdisteri gkmis ve o zamanin pa-
raslyla tam bir altina satin alivermis. Tam o esndda bir beyefen-
di 0 hanimin yanina yaklasmis ve “Hanimefend siz bu resmi
aldiniz gétiirtyorsunuz ama bu resim Seyhu’Hsldm Mustafa
Sabri Efendinin evinden calinmis, talan edilmis esyalardandir.
Gelin bunu evinize géttrmeyin, Fatih Camii'nin bir kbsesine
asin da o da sizin hayriniz oluversin.” demis. Hanim da insafli
bir kimseymis, “Ya &yle mi!” demis. Hemen bir hamal bulu-
nuyor ve iste getirilip bu yerine asiliyor. Bu resim o tarihten
beri buradadir. Cdminin boyalari yenilenirken yerinden indir-
mek icab etmis. Indlirirken de arkasini yirtmislara. Cok canim
sikilmisti. Hem Mustafa Sabri Efendliyi taniyor olmak hem de
hemsehrim olmasi hasebiyle asabiyet hislerim kabard, kizdim.
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Sagolsun, Osman Topbas Beyden rica etdik, isin ehlini buldu da
tamir ettirdi. Bu resim cok ma’ndlidr. Bir tarafta, gériiyorsunuz,
Sultdn makamini temsil eden birtakim seyler var; 6bdr tarafta
Kabe-i Muazzama ve Ravza-i Mutahhara ve oraya giden tren
yolu (Hicaz demiryolu) resmedilmis. Bu bir tarih tablosudur. Bi-
zim sultanlarin gézleri, o iki makém-1 aliye bakar. Oraya gidecek
yollan tanZim ederler.

Mimarzade'nin diger tablolarina gelince Bolu idadisinden
talebesi olan M. Zekai Konrapa eserinde “Merhumun taklit
edilmez tablolan istanbul’'un biyik ve selatin camilerini de
canlandirmaktadir.” diyerek istanbul'un diger camilerinde de
Mimarzade'nin tablolarinin varligindan bahsediyor.’® Bunlar-
dan ginumuze ulasan bir 6rnek Sultan Ahmet Camii'nin kible
duvarinda, mihrabin sol yaninda Kabe’'nin ve civarinin resme-
dildigi bir yagl boya tablodur.”

Tablonun ortasinda Kabe ile ginimuizde mevcut olma-
yan mihrap, k{tUphane binasi diger yapilar yer almaktadir.
Kabe'nin siyah értiistiniin ortasinda da Al-i imran suresinin 96.
ve 97. ayetleri yazilidir:

T =4 ’,’)Gj‘ S s\ - . s no,’ﬁs,,:
BNERPITE St ‘&'{ s A oy o Js' &
f,"':"":’_f,, Ll s1EE B Yoy .
Muhakkak ki, mibarek ve &lemlere hidayet vesilesi olan
(beyt), elbetteki insanlar icin Bekke'de (Mekke'de) yapil-
mis olan ilk Beyt'tirOrada (Beytullah'da) acik beyyineler,

Hz.ibrahim'in makam vardir. Ve kim oraya girerse emin (em-
niyette) olur.

Sol arka planda ise Osmanlilar tarafindan Kabe'nin korun-
mas! icin yaptirilan ve gectigimiz yillarda yiktirilarak otel ya-
pilan Ecyad Kalesi gdzikmektedir. Bugln bu manzaradan
eser kalmayan Kabe ve cevresinin eski glnlerini gostermesi
bakiminda bu tablo ayrica bir tarihi belge niteligindedir. Tab-
lonun Uzerinde yer alan bir camli ¢erceve onu daha korunakli
bir halde muhafaza etmistir. Bu cercevenin Uzerinde sirasiyla
sagdan sola dogru :
Al-i imran suresinin 37.
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ayetlerinden boltmler yazilidir."®

Tablonun sol alt kosesinde ressami tarafindan talik hatla
Mesihat-i Ulya Mekt(bi Kalemi Hulefasindan Mimarzade
[h.] 1321 [m. 1903] yazilidir ve imzasi yer almaktadir. Fatih
Camii'ndeki tabloda da ayni tarzda bir tarih yazisi mevcuttur.

Mimarzade'nin giinimize ulasan tablolar cesitli mUzayede
firmalannin kataloglarinda yer almaktadir. Bunlardan birincisi
Ada'da Gezinti isimli 61x37 am, h. 1332 (m.1913), tual (izerine
yagliboya Arap harfleriyle Mehmed Mimarzade imzali tablodur.™

Diger tablo da yine mizayede kataloglarindan tespit edilmistir.
Katalogda Ayasofya Camii denmesine ragmen bakildiginda
hemen Stleymaniye Camii oldugu anlasilan tablo verilen bil-
gilere gore 90x117 cm Olculerindedir. Tual Uzerine yagl boya
yapilan resim de digeri gibi Arap harfleriyle imzalidir. H. 1322 [
m. 1904] tarihini tasimaktadir.2°

Mimarzade Mehmed Ali Bey'in mevcut eserlerinden baska
hat levhalarinin, tezhip érneklerinin ve tablolarinin gun yizu-
ne cikarilmasini, var olan érneklerinin de korunarak gelecek
nesillere aktariimasini ve hayatina dair bildigimiz sinirli bilgile-
rin toplanarak monografi tarzinda bir calismanin yapilmasini
temenni ediyoruz.

Cumhurbaskanimiz Abdullah GUl Beyefendi'nin ve refikalan
Hayrtinnisa Gul Hanimefendi'nin bu calisma ile kultdr hayati-
miza yaptidi essiz katkilarin diger devlet kurumlar ve 6zel ku-
rumlar tarafindan da strdurtlmesini dileriz. Yapilan bu guizel
calismalar merhumun ruhunun sad edecektir.

Mimarzade'nin hayati ve eserleri konusunda emegi gecen tim
sahislara stikranlarimizi sunarken biz de umarniz az da olsa bir
katki saglayabilmisizdir.

Resim 5

1) Besir Ayvazoglu, “Cankaya Kdski Resim Koleksiyonundaki Tablolar Restore Ediliyor/Unu-
tulmus Bir Ressam GUn Isigina Cikanldi”, Turk Edebiyati, sy. 480, Ekim 2013, s. 68-72. 2)
Fatih Tigl, Fotograflanyla ibntilemin ve Cevresi (baslimamis teblig), Zevalde Kemal iontlemin
Mahmut Kemal inal Sempozyumu, istanbul Belediyesi Kiltiir isleri Daire Bagkanligi, 29 Mayis
2010 Cumartesi, Tank Zafer Tunaya Kiitttir Merkezi, istanbul. 3) Ebultila Mardin, Huzur Ders-
leri, (haz. lsmet Sungurbey), c. 3, istanbul 1958, 5. 825-827. 4) Ustad Ali Ui Kurucu Hatrralar,
(haz.: M. Ertugrul Diizdag), c. 2, Kaynak Yaynlan, istanbul 2007, 5. 48-49. 5) a. ., 5. 78-79.
6) M. Ugur Derman, “Hattat Huldsi Efendi”, Omriimiin Bereketi], Kubbealti, istanbul 2011,
s. 207-208. 7) ibntilemin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar, Maarif Vekaleti, istanbul 1955,
s. 577; Son Hattatlar'in Il. baskisinda sehven 1949 yazimistr, oysaki ibnilemin‘in veliahd
Prenses Mehmed Ali Tevfik tarafindan mdize kurmasi icin daveti tzerine Misira gidis tarihi 29
Aralik 1939, donis tarihi 19 Subat 1940'dir. Bu ziyaretinde dostu olan Mustafa Sabri Efendi
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yinlan, Istanbul 1970, s. 582. 8) Ustad Ali Ulvi Kurucu Hatrralar, s. 90. 9) M. Ertugrul Diizdag,
ikinci Mesrutiyetin ik Aylan ve 31 Mart Olay icin Bir Yakin Tarih Belgesi Volkan Gazetes, iz
Yayinalk, istanbul 1992, s. 106-107. 10) a. e., 5. 312-133. 11) Muhittin Serin, Hattat Aziz
Efendi, Kubbealti Nesriyat, istanbul 1999, s. 49. 12) . Aydin Yiksel, Bolu Yildinm Beyazid
Killyesi, Kultiir Bakanlign Yayinlan, istanbul 1993, 5. 21-27. 13) Onlan riikCya varirken, secde
ederken gortirstin. Kur'an-1 Kerim ve Agklamali Medli, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlan, Ankara
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Dergsi, sy. 4, Ekim-Kasim 2005, s. 106-111. (Mulakatin kiinyesini génderen Mahmut Sami
Glcli'ye tesekkir ederim.) 15) Muilakati yapanlar tarafindan parantez iginde ? isareti konu-
larak yazlan ibare Mimarzade olacak. (FT) 16) M. Zekai Konrapa, Bolu Tarihi, Bolu Vilayet
Matbaasl, Bolu 1964, s. 583. 17) Yadli boya tablonun fotografinin cekimi icin yardimlarini
esirgemeyen Sultanahmet Camii Koruma ve ihya Dernegjine tesekkiir ederim. 18) Kur'an-i
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Alif Art, 19 Aralk 2010 Osmanli&Karma Sanat Eserleri, Ozel Koleksiyonlar Miizayedesi Ka-
talogu, s. 269. http/Amaww.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmiD=158&lang=TR&section=8
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&katlD=0 (26.11.2013 tarihinde 11:48'da yapilan erisim).
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Ahsap Uzerine celi stlUs hilye-i serif

Sanat Hayatinin 41. Yilinda
Hattat Yusuf Sezer

Hamza ASLAN

Kastamonu'da baslayan 6mrii, cocuk denecek yasta istanbul’la siislenen bir isim Yusuf Sezer. Cesitli okullarda
okuyan, bircok hocanin éniinde diz kiran Sezer, Ustad Hamid Aytac'in rahle-i tedrisinden gecer ve Hattat olmasina
destur verilir. Bu icazenin 41'inci yil vesilesiyle atdlyesinde bir sergi acan Sezer'i ziyaret ettik. Hiilasa, sergilenen
110 eserin golgesinde, 6nce hocalarindan ve sonra da talebelerinden bahsettik.

Yusuf Sezer, Kastamonu'nun Gevrekhane ilcesinin Balta-
ck kdylnde dinyaya gozlerini acar. 7 nufuslu rencber bir
ailenin ikinci cocugudur. ilkokulu ve ortaokul birinci sinifi
Kastamonu'da okuduktan sonra, hayatindaki déntim nokta-
larindan biriyle, belki de ilkiyle karsilasr.

“Babam ortaokul birinci sinfin yaz tatilinde, istanbul’daki
Stmbul Efendi Camii yaz Kur'an-1 Kerim kursuna getirdi.” s6-
zyle Istanbul macerasini ve dolayisiyla hayatinin ilk déniim
noktasini anlatmaya baslayan Yusuf Sezer, kursun yatill tale-
besi oldugu glinlerde hafiz olma hevesine de kaptirir kendini.
Ayni zamanda ortaokul egitimini de ihmal etmemesi gerek-
tiginin farkinda oldugu icin, yaz tatili akabinde hem Kur'an-i
Kerim kursuna devam eder, hem de Davutpasa Ortaokulu'na
kaydolur. Fakat bir koltuga iki karpuz sigmaz demisler, genc
Yusuf hem okulu hem de Kur'an-1 Kerim kursunu bir arada
yUrGtemez. Buna ragmen 14 ay gibi kisa bir stirede hafizligini
tamamlarken, okulda ise basarisiz olur.

Celi stilus hat ile "Ya Ved(d" istifi

“Davutpasa Ortaokulu’'nda basarisiz olmama ragmen,
egitimime 1 sene ara vermeye gonlim razi olmadi.” di-
yerek, fark derslerinin imtihanlarini verip Gaziosmanpasa
Imam-Hatip Okulu’na kaydini aldirr. Bu yillarda tanisacad
hat sanati, esasinda Kastamonu'da okudugu ginlerde de
karsisina clkmistir, hem de gl tadinda. ..

Giil Recelinin Kerameti

Yusuf Sezer, Kastamonu'da ilkokul talebesiyken, aylik
olarak yayimlanan Hakses mecmuasini takip etmektedir.
Hakses'in kapaklarinin genellikle hiisn-i hat eserleriyle tez-

yin edildigini hatirlatan Sezer, “Bu benim ilgimi cekerdi fakat
o kapaklarda ne yazdigini ve o yazilarin nasil okundugunu
bilmezdim. O glnlin imkanlar dahilinde, yazilari kalemle
taklit etmeye calisirdim.” dedikten sonra cok sevdigi gul
receli ile hattathdi arasindaki rabitayi su sekilde anlatiyor.

“Koy cocugu oldugum icin gul recelini cok severdim ki
gul receli bizler icin cok lUks bir ikramdi. Bilhassa Rama-
zan ayinda iftar sofralarimizdan eksik olmazdi. Agabeyim
Kastamonu imam-Hatip Okulu'nda okurken, Kastamonu-
lu hattat Emrullah Demirkaya’dan hat mesk ediyordu. Yaz
tatillerinde koye geldiginde, yaninda mirekkep siselerini
de getirirdi.”

Yine bir yaz tatilinde, agabeyinin getirdigi mtrekkeple-
ri gul receli sanan Yusuf Sezer'in, rengine ve kokusuna
bakmadan, parmagdini siseye daldinp agdzina goétlrmesi
bir olur. GUl receli ile hat murekkebi arasindaki tanisikigs,

Celistlts hat ile "Ya Fettah" istifi

tabiri caizse murekkep yalamasiyla baslar. “Tadina doya-
madigim, gul receli sandigim murekkep, benim hayatimin
baslica malzemesi oldu.” diyen Sezer, tam 42 senedir de
hala doyumsuz bir calismanin icerisinde oldugunu ifade
ediyor, mtrekkebin kendine has o manevi kokusuyla...

Siimbiil Efendi'nin Himmeti

Sezer'in istanbul yillarina dénecek olursak, Stumbdil
Efendi Kur'an-1 Kerim Kursu'nda okudugu 1972 sene-
sinde, Nuruosmaniye Camii bas muezzini hattat Recep
Berk, talebelerin ziyaretine gelir. Sezer'in de aralarinda



Celf stilus ayet-i kerime istifi (Fedhult fi ibadt vedhuli cennett / Haydi gir kullarimin icine, haydi gir cennetime. Fecr SGresi 29-30)

bulundugu talebelerle sohbet eden Recep Berk, tebesirle
tahtaya bir Besmele-i Serif yazdiktan sonra sinifa donerek,
“Kur'an-1 Kerimlerinizdeki Besmele, tahtaya yazdigima ben-
ziyor mu?” diye sorar. 74 talebe bir merakla iki Besmele'yi
karsilastirirlar ve tipatip ayni oldugunu goértince saskinlikla-
rnni gizleyemezler. Sinifin bu heyecanli halini, hat sanatini
genclere 6gretmek icin bir firsat bilen Berk, “Ben size bu
yaziyl 6gretmek isterim. Aranizda hat mesk etmek isteyen
var mi?" diye ikinci sorusunu sordugunda, biitlin 6grenciler
parmak kaldirirlar, basta Yusuf Sezer olmak Uzere.

Recep Berk, bir sonraki hafta bu sefer meske baslamak tize-
re gelir SUmbul Efendi'ye, yaninda talebeleri icin getirdigi
mUrekkep ve siyah kamis kalemlerle. Takvimler 14 Mayis
1972'yi gosterirken, nesih yazisiyla “Elif Be” yazarak hat
meskine baslarlar.

Yusuf Sezer bir taraftan hafizliga devam eder, bir taraftan
da Sumbul Efendi’deki dini egitimine. Okul sezonunda da
Gaziosmanpasa imam Hatip Okulu’na devam etmektedir.
Hafta ici okul, hafta sonlar da hat meski ve hafizlik olmak
lzere yogun bir mesainin tam icerisindedir. 74 arkadas! ile
birlikte 2 sene boyunca Recep Berk'ten nesih yazisini mesk
eden Sezer, ikinci senenin sonunda ise hocaslyla bas basa
kalir. Cumartesi ve pazar olmak Uzere haftada iki gtin ders-
lerimiz devam etti.” diyen Sezer icin, Ustatlarin Gstadiyla ta-
nisma vakti de gelmistir.

O Yillarda Bir Hamid Aytac¢ Vardi...

O yillarda bir gazete, Hattat Hamid Aytac ile 2 gliin ya-
yimlanan bir réportaj yapar. Kendisini de “Abdulhamit
Han'in tugrasini yapan hattat.” diye tanitirlar. Hem
roportaj, hem de bizzat Hamid Aytacg, Sezer'in ilgisini
ceker. “O gunlerde Hamid Aytac kimdir bilmiyordum.
Cocuk gbziyle ve o zamanki algimla, gazeteye cikiyor-
sa cok meshurdur, dolayisiyla sarayi ve kirmizi halisiyla
bekgisi de vardir diye tahayytl ediyordum.” diyen Se-
zer, koltugunun altina gazeteyi de alarak hocasi Re-
cep Berk'in yanina gider. Gazeteyi gostererek, “Hamid
Aytac kimdir?” diye sual arz eden Sezer, “O, sanatta
hepimizin piridir, benim de hocamin hocasidir. Yani
dedem sayilir.” cevabini alinca, Hamid merhumla ta-
nisma arzusunu belirtir. Hocasi da elinden tutugu gibi,
Cagaloglu’na Resid Han'a gotlrur Sezer'i.

16 Kasim 1976 tarihinde, bir bayram arefe gunin-
de, Yusuf Sezer ve hocasi Recep Berk, Nuruosmaniye
Camii'nde eda ettikleri ikindi namazi sonrasinda, Ha-
mid Hoca'yl atdlyesinde ziyaret ederler. Hasbihalden
sonra Recep Berk, 6grencisini Hamid Hoca'ya su sekilde
takdim eder. “Hafiz Yusuf evladimiz basarili, terbiyeli
ve gayretlidir. Yaziyr cok seviyor. Sizlerden 6grenebildik-
lerimizi aktarmaya gayret ettik fakat bizde de fazla bir
sey yok. Istiyorum ki bu evladimiz meskini sizlerden bi-
tirip icazetnamesini alsin.”

Hamid Hoca o giinlerde ahir dmrtinde, 80’lerine merdiven
dayamistir. “Recepcigim, sagligim el vermiyor. Her gin
ders yapamayabilirim. Evlatlarimiz da sabirsiz oluyorlar.
Gelip kapidan dénlnce sevkleri kiriliyor.” dese de, Recep
Berk emaneti teslim etmeye hazir bir sekilde, “Ustadim,
biz yapabildigimizi yaptik, size teslim ediyoruz.” der, Yu-
suf Sezer'i birakir ve gider.

Hamid Hoca, nesih yaziyi Recep Berk'ten bitirmis bir halde
gelen Sezer'e, sUlUs yaziyla “Rabbiyessir” yazar ve “Her
cumartesi geleceksin.” der. Bu sekilde meske baslayan
Sezer'e, sUlUs ve celi silis yazilarindan baska, muhakkak,
reyhani, icaze ve tevki yazilari ile tugra cekmeyi 6grenmek
de Hamid Aytac vesilesi ile nasip olur. Ve “Rabbiyessir”den
6 yil sonra, 24 Temmuz 1982 tarihinde hocasi tarafindan
icazeti imzalanir.

Yusuf Sezer'in dudaklarindan insiyaki olarak, “Hem Recep
hocamin hem de sizin Gzerimde emediniz cok. Hakkinizi
nasll helal edersiniz?” cimlesi ¢ikinca ise, Hamid merhum
serlevha olacak bir cevap verir. “Evlat, eder hat sanatina
hizmet edersen hakkimi helal ederim. Birakirsan, ahret-
te 10 parmagimla davaci olurum!” Hocasini, “Buytk bir

devrin son sanatkari, Osmanli'nin Cumhuriyet'e uzanan

sanat kolunun son temsilcisi.” diyerek tanimlayan Sezer,
ilerleyen tarihlerde hocasinin vasiyetini de yerde birakma-
yacaktir.

Benim imzam Seninle Yasasin

icazetinin ilk demlerinde yazilarinda “Hafiz Yusuf” imza-
sini kullanan Sezer, 20 cm. capinda, yuvarlak daire ice-
risinde hazirladigi bir kitap kapagini, kontrol etmesi icin
hocasina gosterir. Tabii ki icazeti oldugu icin “Hafiz Yusuf”
ketebesini de koyar. Bunu géren Hamid Aytac, “Evlat, bu
imza cok uzun. Ben sana yeni bir imza yapayim. Kendi im-
zami da kisalttim, "Hamid’ yaptim. Hem benim imzamin
sekli kaybolmasin hem de -bu sanata hizmet edeceginden
hic kuskum yok- sana hatira kalsin.” der ve édnce meshur
“Hamid" imzasini yazar. Yanina esittir koyar ve ayni form-
da “Hafiz" imzasini yazar. Sezer de bu hatira karsisinda bir
s6z daha verir hocasina: “Allah nasip ederse, bu hatiranizi
yasatacagim.”

Sohbetimizin devaminda Sezer, Hamid merhumun mes-
rebinden ve bu sanata yaptig katkilardan da bahsediyor.
"“Eger talebeleri, meskler esnasinda soru sorarak onu ko-
nusturmasaydilar, sanat zenginligi ve enginligi, kendi ya-
saminin sessizligi icerisinde kaybolur giderdi.

Celi suls ayet-i kerime istifi (Selamuin hiye hatta matla'il fecr / O gece fecrin dogusuna kadar selamettir. Kadr Saresi 5)




Celi sults "Kelime-i Sehadet" istifi

Hamid Bey'den soru sorarak 6grenirdiniz. Kaleminin o
nazik ve nazenin hareketini takip ederek, sanatinin latif
tarafini gordrdundz.” sézleriyle hocasini anlatan Sezer,
ayni zamanda dede-torun mesabesinde olduklari igin,
gerek calisma ortaminda gerekse hastane ginlerinde hiz-
metinde bulunmaya gayret ettigini belirtiyor.

Sezer'den, “Hocanin hizmetinde bulunmak” lafzini bi-
raz daha acmasini rica ettigimizde ise muhabbet, hat
sanatini klasik zamanlarindan giinimdize getiren bir ciz-
gide ilerliyor. Ornegin, “Devrin en bilyik Gstadi Hattat
Hamid Aytac’a talebe olmak, sereflerin en blytglydi
bizim icin.” diyor Sezer. O yillarda egolara, ‘ben yap-
tim’lara takilmanin da, devrin sartlari geregi cok mim-
kin olmadiginin altini giziyor. CnkU, Sezer'den 6gren-
digimize goére o zamanlarin hisn-i hat hocalarinin hepsi
pirifani idi. Dersinizi ne kadar guizel yazsaniz da, hoca-
nin 6nine géturdigidnidzde muhtemeldir ki talebede ne
gurur kaliyordu ne de kibir. Hocanin hocaligi karsisinda,
talebe acziyetini hissediyordu adeta. Geldigimiz noktada
ise Yusuf Sezer, “Fotografa iki turlt bakiyorum. Bugun,
o hal yok. CUnkd tiketim cagini yasiyor insanligimiz. Bil-
hassa bizden sonraki nesil, zahmet cekmeden en usta
eseri ¢lkarmak ve bunu hemen paraya cevirmek istiyor.
Beklentilere girdiginiz zaman da bu isin edebi, saygisi ve
sabri bitiyor.” diyerek 6zetliyor hal-i ptirmelalimizi.

Hoca, islam Ahlakini Muhafaza Etmeli

Sohbetimiz esnasinda, bu hal-i ptirmelalin teshisini ya-
parken, recetesini de yaziyor Hattat Yusuf Sezer. “On
teker nereye giderse arka teker de oraya gider.” soziy-
le durumu 6zetledikten sonra, “Eger talebeleri kalite-
li yetistirmek istiyorsak, énce biz hocalarin maneviyat
zengini olmamiz sart. Biz maddiyati 6ne aldigimizda,
bu kesmekesten kurtulamayiz. Hocalar, hizmet verdik-
leri yerlerde islam ahlaki disiplinini muhafaza etmeli ve
bunu talebeye aksettirmeli. Hoca falancay yere vurursa,
talebe de filancayr yere vurur. Yani isin basi hoca, isin
ortasi hoca, isin sonu yine hocadir.” diye de izah ediyor.

Fakat Sezer'e gore, basi-ortasi-sonu ‘hoca’dan gecen
hat sanatinda, icinde bulundugumuz cagdi gosteren
orijinal bir eser yok. Sezer'in ifadesi ile durum tam ola-
rak s6yle, “Henlz seviyemizi dahi tespit edemedik. Bu
gunlere taklit ede ede geldik. Sami Efendi’den, Rakim
Efendi'den, Halim Efendi’den, Hamid Hoca’dan ilham
aliyoruz. Lakin kendimizden sonraki nesillere biraka-
cagimiz, ilham alinacak bir eserimiz ise yok."

Ayni Zamanda ISMEK'in de isim Babasi

Hattat Yusuf Sezer'in istanbullu sanatseverlere bir
hizmeti de, dolayl yoldan ve ISMEK vesilesi ile olmus
desek mubalaga etmis sayllmayiz. Basbakanimiz Sayin
Recep Tayyip Erdogan, dénemin istanbul Biyiksehir
Belediye Baskani iken, dénemin Uskiidar Belediye Bas-
kani Yilmaz Bayat ve Yusuf Sezer’le birlikte bir 6grenci
sergisini gezerler. Sezer, eserler hakkinda misafirlerine
bilgiler verirken, Erdogan, Sezer'e donerek,”Bizim de
IBB olarak bir projemiz var. Once klasik el sanatlarina
yonelik, sonra tim insanhga yonelik bir takim kltur-
sanat faaliyetleri yapmak istiyoruz. Bu olusuma bir
isim olusturmamiz lazim."” der.

Sezer'in cevabi ise, simdi milyonlarca insanin génlinde
yer eden isimdir. “Burasi istanbul baskanim, ‘istanbul’ ile
baslasin. Madem ki ‘Sanat ve Meslek Egitimi’ vereceksi-
niz, o sekilde devam etsin. Kisaltmasi da ‘ISMEK' olur.”

ISMEK'in isim babasi olan Yusuf Sezer, kendisinin de
mensubu oldugu klasik sanatlarin hem merkezi hem
de yerel idarenin tesvikiyle gelisecegi fikrinde. Yillar
once, Urettikleri eserleri sergilemek icin dahi mekan

Sanatta 41. Yil

Celtstls ayet-i kerime istifi (Selamn aleyktim bima saberttim fe ni‘me ukbeddari
/ Sabrettiginiz icin size selam olsun Ahiret saadeti ne glizeldir. Ra'd SCresi 24)

bulamadiklarini vurgulayan Sezer, “Sanatkarlarin yaptigi
guzel islerin sergilenmesi icin zemin ve mekanlar hazir-
landikca, bu sanatlar da alaka gérmeye basladi. Simdi en
blyUk yatirnim hat sanatina yapilmakta.” diye konusuyor.

Ik sergisini 1 Subat 1984 tarihinde Nisantasi Garanti Bankasi

Yonca Sanat Galerisi'nde acan Sezer, bu giine kadar istanbul’'un

hemen her ilcesinde sergi acmayi kendine gaye edinir. Yerel yo-
netimlerin de idarede sanata duyarli hale gelmesiyle, miitevazi
salonlarda sergiler acarak Istanbul’u dolasir. Daha sonraki asa-

mada ise ‘Her llde Bir Sergi Her Eve Bir Eser’ projesiyle Anadolu’yu
dolasmaya baslayan Sezer, su ana kadar 35 farkli ile hisn-i hat eser-

lerini gétirdr. Ve yine istanbul’a dénerek sanat hayatinin 41. yili anisina,
ayni zamanda 6grencilerine de ders verdigi atolyesinde 60. sergisini acar.

“Sanatseverlerin, bu sanatin icra edildigi mutfagi da gérmelerini istedim. O yizden 41 yil bo-
yunca hazirladigim eserlerimi bir sanat galerisinde ya da kultir merkezinde degil, eserlerimi
Urettigim, 6grencilerime de ders verdigim atélyemde sergiliyorum.” diyen Sezer'in atolyesin-

de halihazirda 110 eser, 41. yil anisina sergileniyor. Ayet-i kerime, hadis-i serif, hilye-i serif

ve cesitli kita ile ibarelerden olusan sergide, eserler kadar birbirinden sasall cerceveler

de ilgi cekiyor. Cuma ve cumartesi glnleri, ayni mekanda 6grencileriyle mesk

eden Sezer, yine 6grencilerinin bu sergiye verdigi isimle ugurluyor bizi: “Hepi-

nizi yasayan hat mizesine bekliyoruz.”




ISMEK 'ten
Birbirinden Guzel
10 Sergia

Nazli BUGDAYCI

ISMEK usta dgreticile
ve kursiyerleri biiyt
bzveriyle hazirlac
eserlerini, d
ile sanatse
sundu. Si
tezhip, re
minyat
sedef,
bilim
3
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tiim hi
kursi
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insan yaradilisi geregi glizel olana hasret cekmis ve émrii
vafa ettigi stirece onu bulma sevdasina dismus. Aradigi
glzelligi bulabilmek icin de dikkati, sabri ve dzveriyi elinden
birakmayip, azimle yoluna devam etmis. Sanata adamis
hayatlar hislerin disa vurumunu farkli yontemler kullanarak
gerceklestirmis. Kimi notalarin sesinde bulmus huzuru, kimi
mUrekkepte, kimileri de ince bir fircayla tuvale yansitmis.
Duygular paylasiimis, paylasildikca da sanattan alinan haz
artmis. Ozellikle duygu yogunlugunun cok fazla hissedildigi
geleneksel el sanatlari zamanla farkli bir misyon yuklenerek
bir medeniyetin s6zclst durumuna gelmis. Bir ulusun kul-
tlr tanimlamasinin en iyi 6zeti olan geleneksel sanatlar ala-
ninda verilen Urlnler, sanatcilarin ddnyalarina agilan pen-
cereler olmus. Sanat sevdasiyla bezenmis gonullerin sesleri
tarih boyunca hig susmamis.

ISMEK yillik sergi programina ek olarak bize ait topraklarda
yasayan geleneksel el sanatlarimiza dair birbirinden 6zel 10
sergi hazirladi. ISMEK usta 6gretici ve kursiyerleri tarafindan
Uretilen Urlnler sanatseverlerce bUylk bedeni ve takdirle
karsilanirken, eserlerle istanbullulara adeta bir gérsel sélen
sunuldu. ISMEK'liler geleneksel Tiirk-islam sanatlarindan
ebru, ¢ini, seramik, tezhip, minyatur, kalemisi, rélyef, Hisn-i
hat, kati’, kaligrafi gibi bircok bransta hazirladiklari calisma-
lar ziyaretcilerin begenisine sunarak sanattaki ustaliklarini
sergileme imkani buldu. ISMEK usta dgretici ve kursiyerleri
geleneksel sanatlarimizin unutulmayip, tarihi degerlerine
sahip cikan, gondlleri sanat askiyla dolu bir neslin yetisti-
gini ortaya koyduklari eserler ile géstermis oldu.

Pek cok uygarligin hikim strdigi Anadolu toprakla-
rnda ortaya cikip, degistirilip, gelistirilen geleneksel el
sanatlanimiz ISMEK lilerin eserleri ile tekrar hayat
bulurken, tarihi yapi ve dokulara bir kez
daha kap! aralayarak farkli bir bakis agi-

s sunan calismalar gértlmeye sayandi.
Istanbul’'un en 6zel mekanlarindaki sergi-
ler, sanatgi, burokrat, akademisyen ve halkin
katilimlariyla gerceklesti.

Renklerin Dansi
Ebru Sanati Biiyiledi
Desenlerin ritmik ve dinamik hareketlerinin bir
arada yer aldigi ebru sanatinda ilk énce renklerin
cazibesi ceker insani. Alir gétirtr baska diyarlara.
Kimi cocuklugunu hatirlar o tablolarda, kimi de bakar
uzun uzun gegip giden yillarina... O an ytizde beliren
kiictk bir tebessiim cok seyi anlatir aslinda. insan, ru-
hundan bir parca buluyorsa anlam kazanir her bir parca.

ISMEK usta ogreticileri ve kursiyerlerinin hazirladiklari
ebru sergisi de tam bu anlatilanlarin kisa bir 6zeti gibiydi.

Sanatseverlerin begenisine sunulan bu ilk sergi, teknede-
ki renklerin ahenkle dans edip, sanatcilarin 6zgiinligiyle
butlnlesen, “Dalgalandim da Duruldum” adli ebru sergisi
oldu. Her firca darbesinde doganin betimlendigi, hayallerin
kivamli su Uzerinde yUzdUrtldigi eserler g6z kamastirdi.

Serra Samli
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Ziyaretcilerin kendilerini Ebristan’da hissettikleri sergiye,
IBB Egitim M{dUri Mehmet Dogan, ISMEK Genel Koordi-
natort Guven Caliskan’in yani sira kaligrafi sanatgisi Etem
Caliskan, klasik cilt sanati ustasi islam Secen, hattat Savas
Cevik gibi duayen sanatcilar ile cok sayida sanatsever ka-
tild.

Ebru sanatinda kullanilan ve &zel bir teknik olan son yil-
larda da sanatseverler tarafindan bayik ilgi géren dalgali
ebru teknigiyle tretilen eserler, ISMEK Ebru Zimre Baska-
ni Omer Faruk Dere ve ISMEK usta dgreticisi Yasemin Acar
Kara ile 22 ebru 6gdrencisi tarafindan hazirlandi.

Sanatgi Dere, ebru sanatini ifade ederken su tanimlamayi
kullaniyor: “Ebru sanati, rengarenk ve sirprizlere acik ol-
masi sebebiyle sanatgciya genis imkanlar tanir. Dalgali ebru
ise, 1slk ve gdlge oyunlariyla derinlesen, ritmik hareketlerle
seyredeni derinden etkileyen yapilisi bir hayli zor bir ebru
tarzidir. Bunun icin de, ebru sanati nasip isidir. Nasibimiz-
de ne varsa teknemizde de o gérunar.”

istanbul Béyle Bir Baska Giizel

Nasil ki, “Bakmak ile goérmek arasinda bir fark var ise
Istanbul’da yasamak ve istanbul’u yasamak da tipki dyle.
Isteyene dyle cok sey anlatmistir ki bu sehir. Adina siirler
yazdirmis, sarkilar bestelenmis. insana sihirli bir degnek-
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le dokunmus gibi kendine asik eden bu kadim sehir nice
asklara nice ayriliklara nice efsanelere sahne olmus. Ugru-
na ulu devletlerin senelerce savasip eskitemedigi yuzuyle,
pek cok sanatclya ilham kayna@i olurken Nedim, Zonaro,
Necip Fazil Kisakiirek, Pierre Loti, Fikret Mualla, ivan Ayva-
zovski bunlardan sadece birkacl...

Hem tarihi degerleriyle hem de kozmopolit yapisiyla ken-
dine miinhasir istanbul'u istanbul yapan o kadar cok ne-
den bulunabilir ki... Ask ve nefreti, savas ve barisi icinde
barindiran bu sehirden kim etkilenmedigini sdyleyebilir ki?

ISMEK resim &gretmenlerinin de kendi yorumlaryla
Istanbul’u yansittiklari resim calismalari gériilmeye deger
nitelikteydi. Ziyaretcilerine kisa bir istanbul turu yaptiran
“Istanbul’un izdistmleri” adli sergide, ISMEK'te egitim
veren 38 resim usta dgreticinin eserleri yer ald.

Istanbul’'un kalabalikligindan kurtularak deniz kenarinda
sessizligi dinleyen bir adam, kendine has mimarisiyle dar
sokaklardaki o evler, kiyilari déven hirgin deniz, iyi ve kotd,
guzel ve girkine dair ne varsa sanatgilarin kendi gozlerin-
den gérdiikleri istanbul tuallere yansidi. Sergide ayrica so-
yuttan figUratife, peyzajdan digerlerine kadar, birbirinden
farkli bicim ve Uslupla ortaya konan eserlerde, istanbul’un
sanatcilardaki izdusimleri yer aldi.

ISMEK Resim Bransi Zimre Baskani Emrah Tunaboylu, bi-
yUk emek vererek hazirladiklari sergide, “GUnimuz kent
insaninin talep ettigi sanat egitimini karsilayan &nemli
merkezlerden biri olan ISMEK ayni zamanda biinyesinde
bulunan sanatcilarin da énemli destekgisi.

Marmara Universitesi Sergi Salonu’'nda diizenlenen bu
buyuk sergi ile kurumumuz 6gretmenlerine olan destegini
bir basamak daha arttirarak, calismalarimizi sergileme ola-
nadi sagladi. Bu sebeple, istanbul Biyiiksehir Belediyesi
ve ISMEK'e bizlere verdigi destekten dolay tesekkrlerimi
sunuyorum.” seklinde konustu.

Sultanlarin Guzellikleri G6z Doldurdu

Son yillarda yaptiklari calismalarla Turk islam sanatlarinda
olusan boslugun doldurulmasinda blyuk katki saglayan
ISMEK usta dgreticileri ve kursiyerlerinin eserlerini sergile-
dikleri bir diger sergi de Mehasin-i Selatin oldu. Uc kitada
hikum stren Osmanli Devleti sultanlarini yad etmek ama-
clyla diizenlenen tezhip sergisinde, 36 padisah ile 6zdes-
lesen unsurlar islendi. ISMEK tezhip bransi usta égreticisi
Hacer Sénmez ve kursiyerlerinin hazirladi§i 36 eserin yer
aldigi sergi, Dolmabahce Sarayi Sergi Salonu’nda, istanbul
Valisi Huseyin Avni Mutlu, BB Egitim Mudiri Mehmet
Dogan, ISMEK yoneticileri ile cok sayida davetli ve basin
mensubunun katilimiyla gerceklesti.

%W‘t—*@%&&gw&g}
.l ‘E;- 1 - : ;",
el At

Vali Mutlu, esi Gul Mutlu'nun da bir ISMEK kursiyeri oldugu-
nu hatirlatarak burada yaptigi konusmada, “On parmaginda
on marifet olan, sevgi dolu, Ureten ve geleneksel sanatlarimi-
za sahip cikan ISMEK kursiyerleri ile gurur duyuyoruz.” dedi.
Tezhip sanati ile ilgilenenleri ddneminin sanat dinyasini bi-
cimlendirip yonlendiren biyUk tasarimailar olarak adlandiran
ISMEK Tezhip Bransi Usta Ogreticisi Hacer Sénmez niyetleri-
nin bu tarz sergilerle temiz ve yetenekli gdnullerin topragina
tezhip askinin dismesini saglamak oldugunu belirtti.

Soénmez, “Osmanli arkasinda 30 binin Uzerinde mimari eser,
sayisiz yazili ve gorsel sanat eseri ile dolu 623 yillik sanl bir
tarih birakmistir. Kékleri yedi cihana yayllmis ulu bir ¢inar ve
bu cinarin gdlgesinde saltanat muhurlerini sanli bir tarihin
Uzerine vuran cihan sultanlarini 28 ayri elde islenen eserlerle
yad ettik.” diye konustu.

Seyh Edebali'nin gdgstinden cikip, birimparatorlugun temel-
lerini insa edecek olan hilalin Osman Gazi'nin koynuna gir-
mesiyle mujdelenen hukimdarlik, Evliya Celebi'nin deyimiy-
le Bursa'nin Ayasofya’si olan Beyazit'in yaptirdigi Ulu Cami,
Fatih Sultan Mehmet Han'in insa ettirdigi Rumeli Hisar gibi
yapllardan esinlenilerek tezhibe uyarlanan calismalar, padi-
sah tugralar ve fermanlarin altin yaldizlarla bezendigi eserler
g6z doldurdu. Sergi ziyarete acik oldugu glinlerde beg binin
Uzerinde konugunu agirladi.

Oya Metalar
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‘Anlar’ Anda Yasandi

Hayatin sadece bir saniyelik kesitinin donduruldugu “An-
lar" sergisi ISMEK'in bir diger sergisiydi. Uzunsu'nun
eserlerinden olusan sergide 'anlar'da yasanilan duygular
ele alindi. “Anlarda yasanir ne yasanirsa... Anlarda yasa-
nir heyecanlar, kederler, neseler...” diyerek yola cikan iS-
MEK lilerin sergide 64 rolyef eseri yer aldi. GUndelik hayatin
en siradan olaylarinin bile carpici sekilde anlatildigr rolyef
eserler ziyaretciler tarafindan begeni ile karsiland. Eserler-

de, hizdn, mutluluk, ask, 6zlem gibi duygular ele alinirken
ayrilik, kavusma, darginlik ve barisma anlarina da taniklik
edildi. Uzunsu, dtzenlenen sergi ile ilgili duygularini su
sozlerle aktardi: “Bazen zamanin icinde kiclctk bir detay,
gecmiste yasanan anilara gétdrdr bizi. O anlarin geri gel-
mesi, tekrar yasanmasidir istegimiz. Biz rolyef dégreticileri ve
gonalla égrencilerimizle hayatimizda dondurdugumuz o
anlari sanatseverlerle paylasmak istedik. Umarim eserlerde
herkes kendi yasamindan bir kesit bulabilmistir.”

Giizel Yazinin En Giizel Ornekleri

ISMEK Sergisinde Yer Aldi

Islamiyet'in yayllmasiyla birlikte ortaya ckan sanatlardan
biridir hat. Kuran-1 Kerim'in toparlanip yazimasiyla birlikte
dnem arz eden bu glizel yazi sanati, yillar icerisinde degisim-
lere ugramissa da glinUmuizde kadar ulasmasi saglanmistir.
Ozellikle Osmanli Devleti'nin yiikselis déneminden itibaren
hat sanati alaninda muhtesem eserler veriimeye baslanmis
boylelikle Gnld hattatlarin yetismesine katki saglanmistir.

Seyh Hamdullah, Ahmet Semseddin Karahisari, Dervis Ali, Ha-
fiz Osman, Eyyubi Mustafa Omer, Mustafa Rakim gibi tnli
hattatlar bu sanata blyuk katki sadlarken 19. ve 20. yUzyil-
larda hat sanatinin en giizel drnekleri verilmistir. Hat sanati,
kubbe, ferman ve beratlarda kullanilmis, Bursa Ulu Camii, Yesil
Camii gibi insa edilen camiler bu sanatla bezenmistir.

Hat sanati sikligi ve gorselligiyle bircok sanatciyl da etki-
lemistir. Unlii ressam Pablo Picasso, “iste resim” diyerek
hat sanatina olan hayranligini dile getirmistir. Matematik
dehasi Oklid ise hatti soyle tanimlamistir: “Hat, her ne
kadar maddi aletlerle meydana gelse de, o ruha ait bir
hendesedir.”

Serap Barensel
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~ Anadolu’da U bir tarihi bulunan ve farkli teknikler
'kuIIamIara} 'gu_nsmijze'kadar gelen cini stslem

farkli donemlerde yapilan cami, késk, saray, cesme ve

tlrbelerin suslemelerinde gorilen en dikkat cekic

sanat dallarindan biridir kuskusuz. 'To_p*r* "

ramige donustlrilip Uzerine moti [

L

listiklari Aﬂeserden olustu. Se :
de modern hat sanati Urtnleri bir arada yer aldi.
Tezhip sanati ile bittnlesen klasik hat levha
formlarinin yani sira hat sanatina 6zgu

olan farkli yazi tekniklerinin denendigi
calismalar begeni ile karsiland.

Hamit Soyyigit




ISMEK'in  &zel sergileri ISMEK /< —SoW / NN Elg: e, Y ISMEK’te Nakkashane Gelenegi Unutulmadi
Baglarbagi Tirk islam Sanatla- : 3 : f . £ o 5 4\ 7 B Nakkashaneler, Osmanli Devleti‘nde sanatin gelismesi ve zanaatkarlarin yetismesi
r Merkezi usta ogreticisi Le- F ot , , Y NP B e : ey , r el agisindan buiytik énem arz edermis. Ozellikle Fatih Sultan Mehmet déneminde
vent Kum ile kursiyerlerinin T te " : - ' : I (M - AN 3 TN devletin giclenmesiyle sanat desteklenmis ve gelismis. Fatih'in saltanata ¢ikisi ile
calismalarindan olusan, ic e | . = o 3 % e " o f £ r birlikte Manisa Sarayi‘ndaki kiitiphane Edirne’ye tasinmis, yine onun déneminde
ve dis mimari sislemele- M 3 / e 3 F e '_ S 4 Topkap! Sarayl‘'nda bir saray nakkashanesi kurulmus. Bu atdlyede farkli bolgeler-
rinde en cok kullanilan -l N e i ; FE” o) den istanbul’a getirilen sanatkarlarla farkli alanlarda el sanatlarinin tretimi sag-
Tark-islam sanatlarindan (= 7 ; AWa S Lo : e lanmis. YUzyillar boyunca Topkapi Sarayl Nakkashanesi‘'nde onlarca mizehhip,
biri olan cini sanati ile ol g : JIAAAR TR RAG 3 ¥ A hattat, cilt ve kagit ustasi yetismis.
devam etti. “Yuzlesme” S 8 e ol : - S S0 Ko wm _ |
adini tasiyan sergide, 35 - 4 —— s e i . fig -: b s B, ISMEK'in 2_012—2013 doneminde gerceklestirdigi 10 sergiden yedinci siray IS-
sanat eserine yer veril- ; \ 5 - e o = g S il . e MEK Tark Islam Sanatlari (Temel) Kurs Merkezi usta dgreticileri ve kursiyerlerinin
di. istanbul’un farkli bir J : S Y e i y o . = 8 3 V] B Ve hazirladiklari eserlerden olusan “Saray-1 Himayun Nakkashanesi” aldi. Ata-
. A 7% 5 o ls ' - - larimizdan miras kalan ve sanat ocagi olarak adlandi-
rilan nakkashane gelenegini glinimuze de tasimak
isteyen ISMEK usta dgretici ve kursiyerlerinin calis-
malari uzun arastirma ve incelemeler sonucunda
hazirlandi. Geleneksel Tiirk islam sanatlarinin he-
men her dalindan Uretilen ve sanatseverlerin
begenisine sunulan eserler, Saray-1 Himayun
Nakkashanesi'nde Uretilen mushaf, minyatdir,
cini pano, hat ve tezhip levha, kiindekari kap,
sedef dolap, kalem isi ve migfer 6rnekleri ile
nadide mucevherler yerinde incelenirken, sa-
natcilar eserlerin tasariminda geleneksel
motifleri kullandi. istanbul Ticaret Odasi
Yeni Camii Hinkar Kasri Sergi Salonu’nda
gerceklesen sergiye sanatseverlerin ilgisi bir
hayli yogun oldu.

bakis agisiyla ele alindig
eserlerde, Istanbul’'un ta-
rihi yapilari ile sehrin sem-
boll olan unsurlar bir araya
getirildi.
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Aysel Coban Onem

“ISMEK, Faaliyetleriyle

Kiltir Fethi Yapiyor”

ISMEK Turk islam Sanatlari ihtisas Merkezi usta dgretici
ve kursiyerleri istanbul’un fethinin 560.incl yili anisina ha-
zirladiklart Fetih ve Fatih temali eserlerden olusan “Askin
Devrimi Fetih” adl sergi gonulleri bir kez daha fethetti.
Husn-i hat, minyatdr, tezhip, ebru, kat’, kaligrafi, cini,
cam susleme, sedef, kalemisi, ahsap oyma ve bilimsel bit-
ki cizimi branslarinda uretilen ve istanbul’'un fethini konu
edinen 165 6zgln eserden olusan sergiye ¢ok sayida
sanatkar ve davetli katild.

Peygamberimiz Hz. Muhammed (S.A.V.)'in “Elbette Kons-
tantiniyye feth olunacaktir. O'nu fetheden kumandan ne
glizel kumandan ve ordu ne giizel ordudur.” hadis-i serifi
ile mujdeledigi sehr-i Istanbul’u fetheden o kutlu kuman-
danin kaftan, zirh, mahur ve kilici ,ziyaretgilerini asirlar
oncesi yolculuga cikarttl.  Bizans surlarini déven toplar,
istanbul siluetleri géniil dostu yiizlerce insanin bir araya
gelmesine vesile oldu.

Bir o kadar anlamli ve duygulu anlarin yasandidi sergide,
hocalarin hocasi usta kaligraf Etem Caliskan, istanbul’un

134

Feyza Akgul

fethinin ve Fatih Sultan Mehmet'in tarihteki dnemine dik-
katleri cekerek, ISMEK'in de kiltir fethi acisindan énemli
faaliyetleri olduguna degindi. Bu sergi vesilesiyle, kutlu
kumandanin ve Aksemseddin Hazretlerinin huzurunda
bir kez daha sayglyla egildigini belirten Caliskan, “Fatih,
diinyanin en biyik ve 6nemli insanlarindan biridir. ilim,
bilim adamidir, sanatkardir, cag acip cag kapatmistir. Bu
serginin adi olan ‘Askin Devrimi Fetih’ onu ifade ediyor.
Fatih'e ve Aksemseddin Hazretleri'ne tesekkir etmeliyiz.”
diye konustu.

“Sanat Gelecege Birakilan En Degerli Mirastir”
ISMEK'in geleneksel el sanatlari sergileri, ISMEK tezhip
bransi usta greticilerinin eserlerinden olusan “Fircadaki
Gicekler” isimli sergi ile devam etti. 32 mizehhibin eserle-
rinden olusan sergi, eserlerin de ruhuna uygun bir mekan
olan Yeni Camii Hinkar Kasr Sergi Salonu’nda gercek-
lesti. Hat levhalarini tezhip ile sisleyen eserlerle birlikte
serbest tasarim calismalardan olusan sergide, sanatcilarin
g6z nuru, 61 calisma yer ald.

Gelecege birakilabilen en degerli mirasin sanat oldugu-
nu dustinen ISMEK Tezhip Bransi Zimre Baskani Hatice
Aksu sergi agilisinda yaptigi konusmasinda, sanatin, me-
deniyetlerin estetik zevkinin ve kltirinin disa vurumu
oldugunu belirtti. Aksu, “Cenab-1 Hakk kendi sanatini ve

glcina kimi zaman denizin altinda, kimi zaman bir kusun
Ustlinde, kimi zaman da bir lalenin renklerinde gosterir.
Bunun yani sira, bir musiki eseri, bir abidevi mimari yapi, bir

tuvale cizilmis resim de Allah’in sanatinin, ilminin ve gicU-
nin gostergeleridir. Ecdadimiz olan eski sanatkarlar, eser-
lerini icra ederken sadece halkin ya da kendi begenilerinin
degil, Cenab-1 Hakk'in begenisi hususunda da hirmetkar
ve secici davranmislardir.” seklinde konustu. Aksu, ancak
kalpleri marifetullah zevkiyle carpan ve ruhlarinda ortaya
clkan muhabbet, ask, sevk ile bir sanatcinin sanatini icra
edebilecegini belirtirken, bir levhanin tezhibinde de miizeh-
hibin sanat zevki, gonll zenginligi ve aski temasa ettigini
soyledi.

Ask ve Sevginin Bulusma Noktasi

Minyatiir Sanati Oldu

Ask ve sevginin bulusmasi, renklerin kaynasmasi, fircanin
dile gelmesidir minyatdr. Yapildigi dénemin mini bir ézeti

seklinde olan minyatir sanati, dogallidi, renklerinin canliligi
ile kiigik boy portreleridir. Yakindan bakildiginda sanatin
ayrintilarda gizlendigi cok ince ve ¢zen isteyen bir sanattir.
Sanat ile sanatginin bUtlnlesmesinin yani sira minyatdr sa-
nati bir medeniyetin izlerinin apagik tastyicisidir.

On sergiden sonuncusu Dolmabahce Sarayr Camlikdsk
Koridoru'nda gerceklesen “istanbul’un Penc Halleri” isimli
minyatur sergisi oldu. ISMEK minyat(r ziimre baskani Taner
Alakus ve 12 kursiyerin hazirladi§ sergide 50 sanat eseri
yer ald.

Sergide, istanbul’'un Fethi, Osmanli’nin Sultanlari, Kutsal
Emanetler, Fatih'in rlyasi gibi pek cok konunun islendigi
minyatir eser bulunurken, istanbul’'un simgelerinden Kiz
Kulesi, Ayasofya, Galata, Topkapi Sarayi gibi tarihi mekanlar
ile istanbul’la 6zdeslesen lale gibi motiflerin islendigi calis-
malar da ziyaretcilerinden tam not ald..

§eher Usta
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Bu metin(*), basliktan da anlasilacagdr tzere, bati resmindeki
perspektiften yola cikarak, perspektifsizligin incelenmesini
kapsamaktadir... Perspektifsizlige gegmeden perspektifi ka-
baca anlamak, onun bati resmindeki 6nemini kavramak, ve
resim sanatini etkileme bicimlerini irdelemek amaci yerine ge-
tirilmis, ardindan perspektifsizlik algisi Gzerine Kandinski'den
hareketle kimi ¢ikarsamalar yapilmistir. Ahenk, temsili kdken,
dekoratif olanla orijinal yaratma (ihtira’) arasindaki iliskiyi ye-
niden tanimlama ve sanatginin mutmain ve mistagni olma
hali altbasliklar altinda dért temel Gneri gelistiriimis; bunlara
yine de bir ézet niteligiyle deginmekle yetinilmistir. Bunlar
yapilirken hedef-izleklere 6zgu tablolar konunun anlasilma-
sini saglamak bakimindan okura/alimlayiciya destek &deler
olarak sunulmustur. Sonucta resim icin bildik uygulamalarin

otesinde bati akilah@inin ilkin dini iliskisi ve giderek optik ge-
rekliliklere gére perspektifi secmesi tirnak icine alinarak, pers-
pektifsizligin 6zgUrlestirici yani Gzerine yeniden dustntlmesi
Onerilmistir. Resim ve perspektif ile konuya baslayalim

(Bati) Resim ve Perspektif

Bati resminde perspektife yonelis dis diinyayr sanatginin yo-
rumuna acarken, Ari irkin erken Hristiyan sanatindaki (iko-
na-seviciliginden beslenen) tasvir anlayisini da metafizikten
fizige (icten disa; miteal olandan sifli olana), kutsaldan
profana (llahi olandan diinyevi olana) aktarmistir. Nitekim
Scharpiro’nun “Tanidigimiz bir perspektif temelinde kurul-
mus bir resimde, Piero Della Francesca'nin inli isa’nin Kirbac-
lanmasi eserinde oldugu gibi, ‘en asil sahsiyetler gayet kliclk

138

olabilirler” Bu baglamda ‘resim yizeyine yansitilmis dogal
buyuklukler Gzerinden tek tip bir dlcek” dayatmak hususun-
da perspektif, Scharpiro’nun iddiasina gore, dinsel imgenin
ve onun dogdadistl tasvirlerinin ‘daha ¢ok insanilestirilmesi'ni
meydana getirmeye yarar.”" (Tablo 1)

Buradan itibaren optik bir gereklilikle, ‘resim dtzlemine’ ya
da 'bittnsel bir mekanin projeksiyonuna’ bagl olarak uygu-
lanan perspektifin tanimlarn da maddilesmis tanimlar olarak
karsimiza ¢ikar? Ronesans'tan Kubizm'in dogusuna kadar
gorsel sanatlarda etkili olan bu perspektif anlayisi, perspek-
tifin Klbist temsille yeniden tartismaya acllmasindan sonra
da sanat nazariyati planinda fazlaca sorgulanmamus, bilakis
tartismalar konunun teknik yonleriyle sinirli tutulmustur.

Tablo 4

Nitekim, Jacques Riviere (1886-1925), mart 1912 tarihini
taslyan “Resimde Mevcut Egilimler” baslikli yazisinda “Pers-
pektif neden ortadan kaldinlmali?” arabash@ altinda sunlari
soyler: “(P)erspektif isiklandirma gibi arizi bir seydir. Zamanda
belli bir momentin degil, uzamda belirli bir konumun gés-
tergesidir. Nesnelerin durumu degil, bir seyircinin durumu-
nu belirtir... bu ylzden son ¢dzimlemede, perspektif ayni
zamanda bir anin, belli bir insanin belli bir noktada oldugu
anin gostergesidir. Dahasi isiklandirma gibi, onlari degistirir
—onlarin asil bicimlerini baska gosterir, aslinda optigin bir ya-
sasidir- yani fiziksel bir yasa...

Gerceklik kesinlikle bize bu nesnelerin bu sekilde sakatlandi-
gini gosterir. Ama gerceklikte konum degistirebiliriz: Gérme-

yi tamamlamak icin saga bir adim ve sola bir adim atabili-
riz. Bir nesne hakkinda sahip oldugumuz bilgi (...) algilarin
karmagik bir toplamidir. Plastik imge hareket etmez: ik
bakista tam olmasi gerekir; bu ylzden de perspektifi red-
detmesi gerekir.”

Riviere, reddettigi perspektife karsilik olarak da su 6neride
bulunur: “Bir nesne parcalarinin sadece biriyle derin ve ku-
sursuz bir sekilde temsil edilebilir. Yeter ki bu parca bitin
digerlerinin digum noktasi olsun (...) Perspektif, derinlik
ifade etmenin tek yolu degildir; belki de en iyi yoludur.
Kendi icinde derinligi, dogrudan ve acikca ifade etmez;
profillerinin dis hatlarini ¢ikararak onu ima edebilir...”3
Riviere'in bu yaklasimindan da cesaret alarak benim pers-
pektif ile perspektifsizlik'ten burada neyi esas alacagimi
artik soyleyebilirim:

Ozlem Hemig'in heniiz yayinlanmamis “Temsil Bicimleri
Uzerinden Bir Zihniyet Coéziimlemesi” adli doktora calis-
masinda perspektifin asil kdkeninin tiyatroda oldugunu
belirten Florenksi'nin ve onu teyit eden Vitrivus'un belir-
lemelerinden hareketle ulastigr “bakisin érgutlenmesi ve
yonlendirilmesi” tanimini ve dolayisiyla ondan mulhem
olarak “bakisin érgatlendirilmemesi ve ydnlendirilmeme-
si” tanimini esas aliyorum. 4

Asagida da deginecedim gibi buradaki 6rgiitlenmeme, ba-
kisin basibos birakiimasi degil, serbest birakilmasidir. Basi-
bosluk anarsiyi, serbestlik ise 6zgurlugu ickindir. Bu serbes-
tiyet kendi icinde var olan bir ahenkten beslenir. Dolayisiyla
ahenkten stz edilen yerde 6lcUstzlUkten s¢z edilemez an-
cak bakisini serbest birakmasiyla bir sanatcinin saglayacagi
6zgurligun hazzindan ve bitimsizliginden s6z edilebilir.

Perspektifsizlik ve Siirrealizm

Kiymetli dikkatlerinizden kagmamistir, konu basligim
perspektifsizlik baglaminda dogrudan Surrealizmi ko-
nusma teklifini de icermiyor. Bilakis Surrealizmi de icine
ceken ve onu asan yeni bir anlayisa kicuk bir giris de-
nemesini iceriyor. Ama ben yine de Sirrealizm’in dogus
ve gelisme evrelerinin, niteliginin ve niceliginin buradaki
herkes tarafindan biliniyor olmasi nedeniyle Kandinski'ye
basvurmayi sectim.

Kandinksi 1914'te KoéIn'de yapilan bir serginin acilisina,
kendi eserleri (izerine konusmak (zere davet edilir. Kendi-
si gitmeyip yerine daktilo edilmis bir metni génderir. Ben
de o metinden aktariyorum:

“(Y)aptigim resimler herhangi bir temadan, ya da mad-
di kdkeni olan herhangi bir bicimden yola cikmiyor. Bu,
zorlama olmadan, oldukca dogal bir sekilde ve kendi
ahengiyle basladi. Daha sonraki yillarda, kendi ahenk-
leriyle daha en basta ortaya ¢ikan bicimler gitgide artan
bir saglamlik kazandi ve kendimi soyut &gelerin cok katli
degerine gitgide daha yogun bir sekilde verdim. Bu sekil-
de, soyut bicimler Ustln geldi ve temsili kokene sahip o

bicimler yumusak ama kesin bir sekilde 6ne cikti. Boylece,
6ngordugim yoldaki en biyik tehlikelerden kacinmig ve
onlari geride birakmig oldum. Bu tehlikeler sunlardi:

1) Usluplastinimis bicim, ya 6l dogan ya da yasayamayacak
kadar gl¢sUz bir sekilde dogan bicim tehlikesi.

2) Stsleme bicimi, temelde dis guzellige, disa doniik olarak
ifadeci ve ice donuk olarak ifadesiz olabilen ve kural olarak
boyle olan guzellige ait olan bicim tehlikesi.

3) Deney yoluyla, yani sezgiden timyle yoksun olarak, her
bicim gibi, belli bir i¢ sese sahip olsa da, i¢ zorunlulugu ya-
niltici bir sekilde uyaran bir sese sahip olarak ortaya cikan
deneysel bicim tehlikesi. (...)

Tablo 2

Miizigi Resmetmek istemiyorum.

Zihin hallerini (Seelenzustéande) resmetmek istemiyorum.
Renklere bagli olarak ya da olmayarak resmetmek istemiyo-
rum. Gegmisin saheserlerinin uyumundaki herhangi bir nok-
tay! degistirmek, onlarla yarismak ya da (onlari) alt etmek iste-
miyorum. Gelecegdin dogru yolunu goéstermek istemiyorum.
Buglne dek nesnel, bilimsel bir bakis acisindan bakildiginda
bircok seyi eksik birakmis olan kuramsal eserlerimin disinda,
sadece iyi, gerekli, yasayan resimler, en azindan birkac izleyi-
cinin gerektigi sekilde yaklastigi resimler yapmak istiyorum.” >

Kandinski'nin bu sézleriyle bana soyledigi bir cok seyden
perspektifsizlikle dogrudan iliskili olan dort hususu belirledim:
1-Ahenk. 2-Soyut bicimlerin temsili kdkene sahip olma énceligi.
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3-Dekoratif olanla orijinal yaratma (ihtira’) arasindaki iliskiyi
yerinden tanimlama. 4-Kendi sanat eyleminden mutmain,
kendi disindaki olmus ve bitmis olanlarla, olacak olanlardan
da mstagni olma hali.

Bunlar segmekle aslinda perspektifsizlikten neyi kastettigimi de
sizlere yeterince arz etmis oldugumu saniyorum ama tekrardan
zarar gelmez diyerek bunu sdyle de ifade etmek istiyorum:

Perspektifsizlik, arketiplerle (ayan-i sabiteyle) ahenkli dustin-
me ve eyleme, bu disiinls ve eyleyiste kendi distincesinin
ufkunun tahakkimunden bile kurtularak sonsuzluga agilma,
bu acilista kendisinden 6nceki (gecmisteki) deneyimlenmis
olana mustagni kalma, mechul olan gelecek icin meskuk
olanin gerilimini yasamama ve kendi simdi‘sinin kendisine
verebilecedi hazdan mutmain olma tutumudur.

Anlami genelden 6zele dogru daralan bu perspektifsizligin
de aslinda bir perspektif oldugu yargisina erisilebilir ve bu
kendi icinde dogru da olabilir. Ancak ben iki terim arasinda
bir secim yapmay! degil, bilakis yukarida yaptigim olumsuzla-
may! hatirlatarak ikisinden de beri olabilme imkan ve ihtima-
lini agik acik gdzetiyorum.

Perspektifsizligin Yitimi/Yoksanmasi

1-Ahenk: Kandinski'nin kastettigi ahengin Misalli S6zlUk te-
ki karsihdr “Renkler, duygular, fikirler, bir butinu teskil eden
parcalar arasindaki uyum, dizen"dir.

Tipki Lao Tzu'nun “Eril yanini disil yaninla birlikte tut. Parlak
yanini sénlk yaninla birlikte tut. Yiksek yanini alcak yanin-
la birlikte tut. Ancak bu sayede tim diinyay tutabilirsin. Zit
kuvvetler iceride birlestiklerinde, verdiginde bol, etkilerinde
kusursuz olan bir gic meydana gelir.” deyisindeki gibi®, he-
men tim felsefecilerin ve mistiklerin teslim ettigi kozmolojik
uyum (ki, kozmos zaten dizen demektir), kendinden kay-
naklanan bir bozulmaya ugramaz ancak bizler onu hegemo-
nik, narsistik, nihilistik, hedonistik, sadistik ve mazosistik ba-
kislarimizla ve duyuslarimizla kendimizle mukayyet olan icin
bir kaosa donustiirtrtz. Bu bizim kendi ellerimizle kendimize
ettigimiz bir zulimdUr. Clnka bunlarla Juhani Pallasmaa’nin
Harvey'den hareketle soyledigi gibi “gorsel imgeler birer
metaya” tebdil edilmis olur.

Tablo 3

Zamanimin darligi nedeniyle ahengin metafizigine girmi-
yorum. Bunu da imletmesi bakimindan yine Pallasmaa’nin
yukarida zikrettigim bakislarin neden oldugu sonuca iliskin
berlirlemesini sunmakla yetiniyorum: “Son birkag¢ on vyillar
icinde gercekligin miras alinmis kurgusunun dramatik bicim-
de catirdamasi kuskusuz bir temsil kriziyle sonuclanmistir.
Hatta zamanimizin sanatlarinda temsile yonelik panikli bir
histeri saptamak bile mdmkdndar.” 7

2-Temsili kdken: Buradan “temsili koken” konusuna hemen
geceyim: Temsil “mUsul” (ikon) kékinden tdretilmis Arapca bir
kelimedir. Temsil misale, temessil’den yani put'tan “musla”ya
yani en Ustln olan’a kadar yayilan coklu bir anlama sahiptir.

Merhum Ali Nihat Tarlan Hoca “Lgatla pehlivanlik olmaz”
dermis ama ben yine de net bir tanimi esas alayim: “Mu-
saltin” kelimesi, ‘(ayaga kalkip) dikilmek’ anlamindadir. Bu
sekliyle mUsul kelimesinin dilimizde de yerlesik olan Bati'da-
ki karsiligi “erect'tir.

Ragip el-isfehani'nin Mifredat adli sézliginden aldigim
‘(ayaga kalkip) dikilmek’' anlaminda® hem nefsani, sehevi di-
kilmek vardir hem de kibir dikilmesi (yani hindinin kabarma-
sindaki gibi bir kubarma) ve diklenme vardir.

Aristo'nun “Form erektir ve ancak erege erismis olan tam-
dir.” (9) tanmindan hareketle erek kelimesinden tlreyen
ereksiyon’a gectigimizde semavi dinlerde temsilin neden prob-
lem teskil ettigi kendiliginden anlasilacaktir.

O halde “temsili kdken” dendikte bundan anlasimasi gereken
ilk husus, temsilin temsil ettigi seyi, baska bir temsile dénUstir-
meksizin ya da ikinci, i¢lncU bir temsille temsil etmeksizin onu
kendi icinde idrak etmek olmalidir. Orneklendirmem gerekirse:

a-Cin distincesinde “Kayalar dinyanin ve cennetin ke-
mikleridir; sis ve pus da ten rengidir.”° (Tablo 2)

b-Diez, islam Ansiklpoedisi icin yazdigi “Mukarnas”
maddesinde onun “(K)Ubik, barok ve simultane tesirli
formlariyla sttdn baslklarinin isik ve golgeli satihlariyla
sonsuz mekan fikrinin izlerini tasidigi ve maddeyi yok
etmek isteyen islam tezyini diistincesine terciiman oldu-
gu” gorisunu dile getirir. '

Julian Bell ise Zimrit Hatun Turbesi’'nin mukarnas bezeme-
li tavaninin “Hayat Adac”ni cagnstirdigini sdylerken onu
“dimdik yukan” baktiran sey olarak nitelemektedir. Yukar
baktiran sey, Bell'in nitelemesiyle bir “Hayat Agaci”ysa bu-
nun hayreti talep eden bir bakis olmasi ve gdge yonelmesi
kaciniimazdir. (Tablo 3)

Bu g6ge bakista “Hayret sahibi dairesel bir yolda yurar. Da-
iresel yolda yUrlyds, bir merkezin cevresindedir ve ondan
ayrilmaz. Dogrusal yolda giden ise sapar, yoneldigi seyin digi-
na ¢ikar; tahayydl ettigi seyi arar, gayesi hayaline ulasmaktir.
Dolayisiyla ‘-den’ ile -’ (Bir gayeden baslamak ve bir gayeye
varmak ve ydnelmek) ve bu ikisinin arasinda bulunan seyler,
bu yol sahibine ait durumlardir.

Dairesel yolda ydrtyenin ise ne bir baslangicl vardir ne vara-
cadi bir son. Dolayisiyla ‘-den’ onu baglamaz ve ‘-e" de onu
etkisi altina alamaz. En tam varlik onundur, hikmet ve haki-
katleri toplama &zelligi ona verilmistir.” 2

Hikmet teriminin zihninizi su anda mesgul etmesini dnlemek
icin istitraden Kinalizade Ali Celebi'nin Ahlak-1 Nasir'den nak-
lettigi su cok sade olan tanimi paylasayim: “Hikmet, esyay
layik ne ise eyle bilmek ve ef'ali layik nice ise eyle kilmaktir.” 13

c-Davranigla temsil baglaminda su érnegi de vereyim: Ciplak
bir kadin yabanci bir nazarla karsilastigi anda goéguslerini ve
avret mahalini kapatirken, ayni durumdaki bir erkek ise yu-
zUnU kapatir. Cnk{ yiz ilk yaratilandir, kadinin ikinci yarati-
lan olarak kendli ilki ise g6gUsleri ve avret mahallidir. (Tablo ?)

3.Uslubun Yerindenligi: Turgut Cansever, mimari merkezli
olarak “Uslup” der, “her turlii pratigin (amel-in) ve butin
pratik ve davranis alanlarindaki her kararin bicim(le) ifade-
sidir.” "Usluplastirma (stilizasyon) stslemecilige mahsus bir
durumdur. Edebiyatta Gsluplastirmay ise Ahmet Hasim'in su
dortlugunden gorebiliriz:

“Su bakir zirvelerin ardindan / Bir suvari geliyor kan rengi; /
Basliyor simdi melul aksamlarda / Son igiklarla bulutlar cengi.”

Usluplastirimis bicim, dogal érneginden ya da orjinal bir ya-
ratmadan turetilmis bir yaratma olarak resmin degil ancak
dekoratif bir calismanin gerektirecegi seydir. Ancak bunlar
arasindaki iliski deneye ve simgesellestirmeye dair yeni ku-
rallarin icat edilmesiyle degil, s6z konusu iliskinin sariligine
(enfeksiyonuna) havale edilebilir.

4. Mutmain ve Mustagni (itminan ve istigna sahibi) olma: Son
olarak kendi sanat eyleminden mutmain, kendi disindaki ol-
mus ve bitmis olanlarla, olacak olanlardan da mustagni olma
hali'ne gelince: Bu perspektifsizligi adeta zorunlu kilan bir
husustur. Mutmanin olmak kendi sanatmiza inanmak, onu
yaparken yapma (yaratma) fiiline kanmak, doymak demektir.

Modistagni olmak ise mutmain olusta kendi kibrinin esiri ola-
rak onu potansiyel bir yanlishdin nedenine déndstirmemek

icin kendi haddini bilme idrakiyle doygunlasmaktir. Sanatta
mutmain ve mustagni olma ayni zamanda inzal ya da ilham
edilecek olana karsi strekli aclk durma halidir; neyi nasil ya-
pacaksaniz o gelecek ve siz onu icra edeceksiniz demektir;
acikliginiz onun gelmesinin sartidir.

Bu acikkligin 6nemi zanaatla sanat arasindaki farkin an-
cak bunun varligina ve yokluguna bagl olmasindandr. Bu,
Magritte'in “Bu Bir Pipo Degildir'indeki resim-esya farkina
yapti§l vurguda da ortaya cikar. Bir pipo imal etmek zana-
atkarin (artik fabrikalarin) isidir. Bir pipoyu ille de resmetmek
kastiyla resmetmek de zanaatkarin isidir (ki artik bunu da fo-
tografla yapiyoruz). Ama bir pipoyu “Bu Bir Pipo Degildir”le
resmetmek ressamin isidir. CUnk{ onun resmettigi sey pipo
degildir, resmin gercekligiyle, resme konu olan seyin gercek-
ligi arasindaki farktir. (Tablo 4)

Bu fark bize ayni zamanda perspektifizligi verir. Degilse sorun
resimdeki piponun, gercek bir pipoyla oransal mutekabiliyeti-
nin olup olmamasi da degildir. ion Arabi’nin sdyleyisiyle:” Yalniz
basina ylcenin talebiyle ilgilen / ne fikir ne olumsuzlama ne de
beden olsun (...) Bil ki sen hapsedilmis ve kusatiimigsin / Son-
suza dek olmadan acik bir nurile”. > Asil mesele budur.

Metafizik esasli ve semavi dinlerin duygu ve dislnceleri ifa-
de etmek igin perspektifsizligi secmeleriyle, Bati akilcliginin
ilkin dini iliskisi ve giderek optik gerekliliklere gére perspektifi
secmesi tirnak icinde artik hem “kaltdrel kimlik” sartlanma-
larin hem de 6l¢l ya da 6l¢lsizldk tartismalarin disinda yeni-
den distntlebilmelidir.

Bu manada, perspektifsizlikten hareketle yapmaya calistgim
bu kiiclk giriste ahenk, temsili koken, dekoratif olanla orijinal
yaratma (ihtira’) arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamaya ve sa-
natginin mutmain ve mastagni olma haline ¢ok kalin hatlanyla
degindim.

Pallasmaa’nin  deyimiyle dinya genelinde stren “temsil
krizi"nden erken cikabilmemiz ancak bunlara daha fazla
zihin yormamizla olabilecektir diye dustintyorum. Kimbilir,
belki yaniliyorumdur ama kendi adima en azindan hayra ve-
sile olma duygusuyla teselli oluyorum. Hem hayat dedigimiz
nedir ki, teselli olmaktan baska.
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Sarayin Bilinmeyen Ressami; - |
Sultan Abdulaziz il

Mutia SOYLU

Kendinden onceki Osmanl padisahlar gibi sanata destek veren Sultan Abdiilaziz, musiki ve hat sanatiyla ugrasmasinin
yani sira resimle de yakindan ilgiliydi. Sarayda gorevlendirdigi yabanc ressamlarla yakindan ilgilenen Sultan Abdiilaziz,
yapilmasini istedigi kompozisyonlarin eskizlerini bizzat kendisi cizerdi. Dolmabahce Sanat Galerisi'nde acilan “Eskizlerden

Yagliboyalara Ressam Sultan Abdiilaziz” adh sergide sanatseverlerin begenisine sunulan 12 imzasiz iinlii tablonun =~ — y |
Abdiilaziz'in elinden ciktig yoniinde giiclii deliller mevcut. Polonyall ressam Stanislaw ile Chlebowski'ye ait Sultan Abdiaziz portresi (Tuval izerine yagil boya, 125x100 cm)




Gelmis gecmis en bUydk Tirk imparatorlugunun, yedi cihana
hikmetmis Osmanli imparatorlugu’nun liderleriydi onlar. Os-
manli padisahi dendi mi akla énce, glic ve ihtisam gelirdi. is-
lam halifesiydiler, islam’ yaymak icin cenk ettiler; at binip, kilic
kusandilar. Nice krallar, devlet adamlari dnlerinde egildi. Ama
insandilar ayni zamanda.

Osmanli deyince ‘harem’ gelmemeli akla. Padisahlarin her bi-
rinin fakli yetenekleri, farkl zevkleri vardi. Simdilerde hobi diye
adlandirdigimiz, hayattan zevk almak icin edinilen ugraslari var-
di onlarin da. Kimi yurekleri titreten siirler yazmaya, kimi goz
kamastiran mdicevherler tasarlamaya, kimi musikiye, kimi de
bahgivanliga merak salmisti.

Osmanli'nin 32. padisahi Sultan Abddilaziz'in ise resme karsi ne
denli yetenekli oldugu, Dolmabahge Sanat Galerisi'nde agilan
"Eskizlerden Yagliboyalara Ressam Sultan Abddilaziz” adli ser-
giyle gozler dniine serildi. Sanata olan ilgisi ve yetenedi malum
olan Sultan Il. Mahmut ve Pertevniyal Sultan’in cocugu olarak
8 Subat 1830'da diinyaya gelen Sultan Abdlaziz, daha seh-
zadeligi doneminde Qués ve Schranz gibi sanatgilardan resim
dersleri aldi. Abddlaziz, resim sanatina duydugu ilgi ve elbette
yetenegi ile sarayda yeni bir olusumun da kurucusu oldu. Mai-
yetinde ressamlar calistiran Osmanli Sultani, saray koleksiyonu
icin de yurt digindan eserler satin aldirdi.

Muharebesi (Tuval iizerine yagih boya,

Bir Bati sanati olan resme ve dahi heykele ilgisi olmasi mu-
nasebetiyle ylzU Bati'ya dénuk olarak bilinen Sultan Ab-
dilaziz, Osmanli sultanlarr arasinda Avrupa‘ya ilk resmi zi-
yareti gerceklestirmis olan padisahtir ayni zamanda. 1867
yilinda Paris, Londra ve Viyana'yi ziyaret eden Sultan, IlI.
Napolyon’un davetine icabet ederek Paris'te acilan biyuk
bir sanat sergisine katildi.

Dolmabahce Sanat Galerisi'nde acilan Sultan Abdulaziz
sergisinin danismanligini yapan sanat tarihi uzmani Omer
Faruk Serifoglu, Abdulaziz'in Paris'teki sergide ilk olarak
Tark pavyonunu ziyaret ettigini yaziyor. Serifoglu'nun, ser-
giyle ilgili hazirlanan alblm icin kaleme aldigi makalede be-
lirttigine gdre Sultan Abddlaziz'in ziyaret ettigi Turk pavyo-
nunda, o dénem Paris'te resim egitimi géren Seker Ahmet
Pasa’nin ¢izdigi karakelem Abdulaziz portresi de sergileni-
yordu. Serifoglu, bu serginin, Seker Ahmet'in ilk Ttrk saray
ressami olmasinin da énlnd actigini vurguluyor.




Osmanli ordusunun Balkanlar'da bir kenti kusatmasi (Tuval Gzerine yagh boya, 62,2 x 93,3 cm)
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Osmanli'nin Sanatkar Sultanlan

Bestekarliginin yaninda hat bilen, resim yetenegine sahip Sul-
tan Abdulaziz'de tebariiz eden sanata karsi ilgi, Osmanli sul-
tanlan icin bir aile gelenegiydi adeta. Omer Faruk Serifoglu,
“Osmanli sarayinda sanat, yalnizca destek goéren degil, ayni
zamanda Uretilen bir degerdi.” sdzleriyle ifade ediyor sarayin
sanat merakini. Serginin kdratorligunu Ustelenen Mehmet
Lifti Sen de, Osmanli'da Saray'in, sanati desteklemenin 6te-
sinde sanati bizzat icra eden padisahlar tarafindan yonetildi-
gini belirtiyor ve ekliyor: “Hemen hemen tim Osmanli pa-
disahlan sanatla ugrasmis, hatta ilgilendikleri sanat alaninin
saheserlerini yaratmiglardir. ‘Eskizlerden Yagliboyalara Ressam
Sultan Abddilaziz' projesi, bu tespiti batill anlamdaki resim sa-
nati agisindan tamamlayan énemli bir halkayi olusturuyor.”
Geleneksel sanatlar icin “altin cag” olarak nitelendirilen Ka-
nuni Sultan Stleyman déneminden itibaren sehzadelerin bir
zanaat 6grenmeleri gelenek halini almisti.
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San Sultan Stleyman Han Hazretleri'nin Mohag Muharebesi (Tuval tzerine yagh boya, 78x126,5 cm)




R
Istihlas ve Muharabe-i Sirbistan ve Belgrad Derzaman-i Mahmud-u Ewel Han Gazi Nemce
B (Tuval tzerine yagh boya, 75x124,3 cm)

Sultan 3. Mehmed'in Egri Savas'i (Tuval (zerine yagih boya, 75,3x124,2)

Sehzadeler kendileri icin tayin edilen lala gdzetiminde as-
keri ve fenni ilimlerde kendilerini gelistirirken, isinin ehli bir
sanatkar tarafindan da sanat alaninda egitilirlerdi. Kanuni ku-
yumcu, Il. Bayezid icazetli bir hattatti. Keza Il. Murat da hat-

tatti. I. Selim tipki Kanuni gibi kuyumcu, yine Il. Mahmud ve
Abdulmecid de dénemlerinin en iyi hattatlar arasindaydi.

Fatih Sultan Mehmet'in resme olan ilgisini, ginimize
kadar gelen kendisine ait portrelerden biliyoruz. Fatih'in
italya'dan davetle getirttigi ressam Gentine Bellini'den bas-
layarak Sultan Abdulaziz'in sarayda bizatihi gorevlendirdigi
Polonyali ressam Stanislav Chlebowski'ye kadar Osmanli
padisahlarinin konugu olan yabanc ressamlar, sarayin re-
sim koleksiyonunun olusmasina katki sagladilar. Yabanci
ressamlar sehr-i istanbul’da bulunduklan siire icerisinde ay-
rica resmin, bir sanat dali olarak Turk topraklarinda yerlesip
gelismesine de dnculik ettiler.

Ayni zamanda hattat olan Sultan AbdUlaziz'in kendi el yazisi ile tablonun adiini belirten metin (San Suftan Stleyman Han Hazretleri'nin Mohag Muharebesi)
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Bizzat ugrastigl sanati, ayni zamanda diger Osmanli padi-
sahlan gibi destekleyen Abdiilaziz'in de, istanbul'da sanat
hayatina Avrupali bir etki katmak gayesiyle Fransiz sanatg|
Guillemet’'nin Beyoglu'nda bir resim atdlyesi agmasi igin tes-
vik ettigini biliyoruz. Sanat tarihi uzmani Serifoglu, Seker Ah-
met Pasa’nin da bu atolyenin égrencileri arasinda yer aldigini
belirtiyor. Serifoglu, ayrica Seker Ahmet'in, Ulkemizde gercek
anlamdaki ilk resim sergisini, 7 Nisan 1783 tarihinde actigini
kaydediyor.

ingiliz Mecmualan Sultan Abdiilaziz'i Yazd
Sultan Abdulaziz'in sanat sevgisi belirttigimiz Uzere atalarin-
dan tevaris etmis. Turk ve Batl mizigi formunda bestele-

ri bulunan, hat sanatinda da iyi olan Sultan Abddlaziz icin
resmin ayri bir yeri vardi.  Abdulaziz, Polonyali ressam Sta-
nislaw Chlebowski, Dolmabahge’deki atdlyesinde calisirken
ressamla yakindan alakadar olurdu. Hunkar'in, siparis ettigi

Ayni zamanda hattat olan Sultan AbdUilaziz'in kendi el yazisi ile tablonun adlini belirten metin (Temesvar'da, Serdar Muhammed Pasa Muharebesj)
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bazi kompozisyonlarin eskizlerini bizzat kendisi cizerdi. Res-
samin, saraydan ayrilirken Ulkesine gétirdaga bu eskizler,
bugin halen Polonya’daki Ulusal Miize'de bulunuyor. Sul-
tan Abdilaziz'in sarayda yakindan takip ettigi yabanci res-
samlardan biri de Rus Ayvazovski idi. Sultan’in, Rus ressama
siparis ettigi kompozisyonlar icin de eskizler ¢izdigi biliniyor.

Sanat tarihcisi Serifoglu, Sultan Abdulaziz'in, halen
Krakow Ulusal Muzesi'nde bulunan desen defterinde,
Hlnkarin elinden ¢ikma 67 adet cizim ve 3 sayfa el yazisi-
nin mevcut oldugunu belirtiyor. Kirmizi murekkep ile filig-
ranli kagida yapiimis olan cizimlerde, Sultan Abdulaziz'in
serbest, hareketli ve akici el yazisi ile desenlerinin cizgileri

losundaki bir kompozisyona itiraz ederek cizgilerini dizel-
tir. Chlebowski, bu diizeltmeyi aykir bularak, istanbul'da
bulunan Sokoloviski'ye sikayet etmek icin gdsterir, ancak
dazeltmenin halkli bir midahale oldugu cevabini alinca,
durumu kabul etmeye mecbur kalir. O tarihlerde yayimla-
nan ingiliz mecmualarinda, Osmanl Sultani Abdilaziz'in
sanatsal yetenegini taltif eden yazlar yazilmis ve eskiz-
lerin ancak cok iyi egitim gérmUs bir sanatcinin cizimle-
rinden asadl kalmadidr vurgulanmis. Kuskusuz, Sultan
Abdulaziz'in resim algisinin hayli gticli olmasinda, iyi bir
hattat olusu etkiliydi. Sultan’in, sehzadeligi déneminde
hocalari Ques ve Schranz'dan aldigi resim derslerini de
unutmamak lazim.

mln arka sayfasinda Sultan Abddilaziz'in el yazisi olan
Osmanlica ifadelerin de yine ayni kalem ve murekkeple
yazilmis olmasi dikkat cekiyor. Serifoglu, “Esas carpici
olan, bu ifadelerin kendisidir: “Viyana'daki Kara Musta-
fa Pasa Muharebesi, Atina’da Hursid Pasa Muharebesi,
Semendre Kalesi Piskahinda Ahmed Pasa Muharebesi,
Sari Sultan Selim Han Hazretlerinin Moha¢ Muharebe-
si, Temesvar'da Serdar Mehmed Pasa Muharebesi.” Bu
ifadeler, halen biri Askeri MUze'de, digerleri Dolma-
bahce Saray koleksiyonunda ‘Chlebowski Ekoll’ ola-
rak tanimlanmis eserlerin 6zgin isimleridir ki albimde
zikredilenler disinda Uzerinde yazi olan baska eserler de
bulunmaktadir. Dahasi eserlerin sag Ust kosesinde yazili

girisimleriyle de ilklere imza atmis olan Abddlaziz'in, bircok
yonuyle Tark sanatina kazandirdigi degerler agisindan ince-
lenmeye layik oldugunu da vurguluyor sanat tarihi uzmani.

Dolmabahce Sanat Galerisi'nde Uluslararasi Kalttr Sa-
nat Dernegi (UKSD) tarafindan dizenlenen “Eskizlerden
Yagliboyalara Ressam Sultan Abdulaziz” adl serginin ki-
ratorlagund Gstlenen Mehmet Litfi Sen de Osmanli'da
sarayin, sanati desteklemenin &tesinde sanat icra eden
padisahlar tarafindan yonetildigine belirtiyor. Hemen he-
men tdm Osmanli padisahlarinin sanatla ugrastiklarini
belirten Sen, sultanlarin, ilgilendikleri sanat dallarinda sa-
heserler verdiklerini séylUyor.

arasindaki karakteristik benzerlik dikkat cekiyor. Genellik-
le yaptirmak istedigi resimlerin kompozisyon eskizlerinden
olusan ve agirlikla gemi ve deniz savasl cizimlerinin yer al-
digi defter; 1865 yilinda saray ressamligina getirilmis olan
Polonyali ressam Stanislaw Chlebowski‘ye verilmis. Defte-
rin basinda, eserlerin Sultan Abdulaziz'e ait oldugunu teyit
eden iki mektup bulunuyor. Hinkar'in genellikle savas ve
gemi etUtlerinin yer aldigi defterdeki cizimler, daha sonra
kartonlara yapistirilarak albtm haline getirilmis. 1914 yi-
lina kadar Chlebowski'nin ailesinde kalan defterin, daha
sonra baskalarinin eline gectigi ve 1971 yilinda da Krakov
Ulusal MUzesi tarafindan satin alindigi biliniyor.

Sultan Abdulaziz, Dolmabahce Sarayi'nda kendisine bir
atolye tahsis ettigi Polonyall ressamla yakindan ilgilenmis,
kimi zaman kompozisyonlari Gzerinde dizeltmeler yapmis
ve savas tablolarina ait eskizleri bizzat kendisi cizmis. Tarihi
su anekdot, Sultan Abddlaziz'in resim sanatina olan yete-
negini ve yetkinligini agikca ortaya koyuyor: Bir giin Sultan
Abdulaziz, sarayin Polonyali ressami Chlebowski'nin tab-
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Miizelerimizde Kayith Tek Bir Eseri Yok

Beylerbeyi Sarayi'nin bazi oda ve tavanlarinda bulunan Turk
bayrakli yelkenli savas gemilerinin eksizlerinin Sultan AbdU-
laziz tarafindan cizildigi ve bu kompozisyonlarin, Hinkar'in
denizcilige olan merakinin bir géstergesi oldugu sdyleniyor.
Maalesef, glinimuzde kayith olarak herhangi bir mizemiz-
de Abdillaziz'e ait bir eser mevcut degil. Yalnizca istanbul
Harbiye'deki Askeri Mize'nin koleksiyonunda bir deseni bu-
lunuyor. Hareket halindeki bir kadirganin tasvir edildigi eskiz,
kirmizi mUrekkeple, kisa ve hareketli cizgilerden mutesekkil.
Resim sanati uzmanlarina gére desenler, Sultan AbdUlaziz'in
savas konusuna ¢ok vakif, savasin en siddetli aninda askerleri,
atlar, batdn bélugu, deyim yerindeyse bir anligina dondura-
bilme yetenegine sahip oldugunu gosteriyor.

Sanat tarihcisi Omer Faruk Serifoglu’nun belirttigine gore,
Krakow Ulusal Mlzesi'ndeki albdmde yer alan calisma-
larda kullanilan murekkep ve kalem ile Sultan’in Askeri
Mdize'de yer alan desenindeki murekkep ve kalem, bu
calismalarin ayni elden ¢iktigi duygusunu veriyor. AlbU-

bu ifadelerle, aloimdeki ifadelerin yazi karakteri 6rtis-
mekte ve buyik olasilikla, her ikisinin de Sultan’in kendi
el yazisi oldugu izlenimini vermektedir.” diyor.

Alblimdeki desenler incelendiginde &zellikle Mohag, Se-
mendre ve Vidin tablolarinin ayrintili etUtlerinin dikkat
cekici olduguna isaret eden Serifoglu, bitin bu ipuc-
larinin, Sultan Abddulaziz'in bu 12 tabloda tasavvurun
otesinde emeginin olduguna kusku birakmadigini ifade
ediyor. Nitekim Chlebowski'nin Osmanli sarayinda tret-
tigi cogu eseri imzali iken, bu eserlerinin hicbirine imza
atmamis olmasinin da Hunkar'in katkisi minasebetiyle
oldugunu akla getiriyor.

Resimde Hak Ettigi Deger Verilmedi

Sanat tarihcisi Omer Faruk Serifoglu, sanat tarihimizde
hala hak ettigi yere sahip olmayan Sultan Abdulaziz'in
gerek siirlerinden gerekse cizim ve bestelerinden, hassas
ve cagini yakalayan bir yapiya sahip oldugunun anlasildi-
gini ifade ediyor. Sanat alaninda aldigi pek cok karar ve

Mehmet  LGtfi  Sen,  koordinatérliginid  Selman
Gemuhluoglu'nun yapti§i Sultan Abddlaziz sergisiyle ilgili
olarak, “Padisahin elinden cikmis eserlerle acilan ilk resim
sergisinin kdratodrt olarak, Sultan’in yalin ve gucle cizgileri-
ne sadik kalma cabasi icinde oldum. Eskizlerin gizgilerinden,
tablolardaki fircalara bir cihan padisahinin kilavuzlugunda,
varisi oldugumuz biytk medeniyetin sanatla bezlenmis yu-
regine sade bir yolculuga ¢ikalim istedim.” diyor.
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B O a Z I | n d e kl ‘ ‘ |< H ed | eS I g arzi endam etmektedir. Kasir, aymi zamanda Bogaz'da bilyiik ve gorkemli binalar yapilmasini tesvik eden
u ilk eserdir. Topkapi Sarayi'na nispetle yiikselen, bir iktidar miicadelesinin anilarini unutturmayacak kadar

Beykoz Kasni, Tiirk-Misir iligkilerinin tarihi sembollerinden biridir. Misir Valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin
Osmanh hanedanina sadakatinin bir nisanesi ve iki taraf arasindaki gii¢c gostergesinin bir tanigi olarak

gorkemli, iddial ve vakur bir eda ile duran Beykoz Kasri'nin ilgi cekici hikayesine ortak olmak ister misiniz?

Kasri

~ Prof. Dr. Siileyman KIZILTOPRAK
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XIX. yUizylin basindan XX. yiizylin ikinci yanisina kadar istanbul  pur ve birkac nakliye gemisinden olusan bir filo génderen Misir
ile Kahire arasindaki iliskiler inisli-cikish bir seyir takip eder. Os- valiligi iliskilerin seyrinin degistigini ve sadakatini gdstermistir. ‘
manli payitahti ve memurlarinin vali olmasindan itibaren Meh-  Gelen askerlerin yariya yakini sehit olup geri donemedidi gibi ‘
med Ali Pasa’ya karsi mesafeli durusu, yenilesme hareketleri  Misir filosuna ait gemiler de 30 Kasim 1853te Sinop limanin- ‘
bakimindan ciddi bir rekabet, Mehmed Ali Pasa'nin bagimsizlik  da Rus donanmasinin saldirisina ugrayarak yanmisti. Misir'dan ‘
amaclyla basina buyrgk hareket etmesiyle bir i¢ savasin ortaya gelen askerler karantina uygulamasina tabi tutulldu ve bir stre |
ckmasl ve nihayet Ingiltere ve Rusya'nin devreye girmesiyle  Usktdar Selimiye Kislasi ve civarinda konakladi. Ik kafileyi Pa- |
uzlasmanin saglanmasi, s6z konusu iliskilerin bazi konu bas-  disah Abdilmecid at sirtinda karsilayarak duydugu memnuni- \
iklandir. 1846'dan sonra, Kahire ile istanbul arasindaki iliskiler  yeti géstermistir. Bu gelismelerden sonra, Osmanli hanedani ve \
daha farkli bir boyut kazanmistir. 1853-56 Kirm Savasi sira-  Kavalali ailesinin mensuplari arasinda sicak iliskiler kurulmustur. |
sinda Osmanli Devleti'ne yaklasik 30 bin nefer, silah ve erzak istanbul'da Osmanli'dan kalan anitsal nitelikteki yapilardan bir |
\

\

yardimiyla Ug¢ kalyon ve kapak, dort firkateyn, Uc korvet, ikiva-  kismi Kavalall Mehmed Ali Pasa ailesinin izlerini tagir.
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Beykoz kasrindan Beykoz yalilar,, kiyi ve tepe eteklerinin gorindsu. Foto: B. Kargopoulo
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Beykoz Kasr-1 Hiimayunu Girisinde Osmanli Parlementosu’nun milletvekili ve senatérleri toplu halde. (Kaynak, Sehbal say1 22, sayfa 433, 1909.)

Mehmed Ali Pasa 1805 yilindan itibaren Misir Valisi
oldu. 1840 yilinda Londra Mukavelenamesi ile Misir
valiligi ayri bir statlye kavustu. Misir, 1841 fermaniyla
Mehmed Ali Pasa’'nin soyundan gelenler tarafindan
yonetilmeye basladi. Osmanlh Devleti'nde padisahlik
disinda hi¢ bir makam resmen babadan ogula gec-
mezken Misir Valiligi bu ayricaligi elde etmek icin bi-
raz daha bekleyecekti. Ekber ve ersed kural geregin-
ce el degistiren Misir Valilik makamina, Mehmed Ali
Pasa’nin hafiza kaybindan sonra, oglu ibrahim Pasa
gecti. ibrahim Pasa 1848 yilinda 3 ay kadar kisa bir
sre valilik yapti. Onun yerine Tosun Pasa’nin oglu
Abbas Pasa (1848-1854), sonra da Said Pasa (1854-
1863) vali oldu. ismail Pasa (1863-1879) vali olduktan
sonra Misir'in ayricali§ini biraz daha genisletti ve vali-
lik makami adini hidiviyet olarak degistirdi. 1873"teki
bu degisiklikle Misir idaresi tamamen babadan ogula
gecen bir statl kazandi. 1805 yilindan 1952 yilina ka-
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Istanbul Miletvekili ve Osmanii Parlementosu Baskani Ahmed Riza Bey (1858-1930)
tarafindan 1909 yilinda Beykoz Kasr- Hiimayunu bahgesinde milletvekil ve senatérle-
re verilen Ziyafetten bir gériintti. (Kaynak: Sehbal say1 22, sayfa 433, 1909)

dar yani Kral Faruk'un tahti terk etmesine kadar Misir
Mehmed Ali soyundan gelen kisilerce yaklasik bir bucuk
asir boyunca yénetilmistir. Hidiv ailesi Misir't kalkindir-
mis, zenginlestirmis ve bazi yazarlara gbére “dogunun
yildizi” yapmisti. Ote yandan, ailenin bu zengin ulke-
de Nil kiyllarinda, gayet tantanali ve satafatl bir hayat
stirmesi de hep ilgi cekmistir. Ozellikle Hidiv ismail Pasa
déneminde bu lUks yasam savurganlik seklini alarak
Misir'in sémurilmesine zemin hazirlamistir.

Hidiv ailesi ismail Pasa zamanindan itibaren Mehmed
Ali Pasa’nin yolundan gitmemistir. Mehmed Ali Pasa
yonetimi egitim, askeriye ve ekonomi alanlarinda iler-
leme kaydederken, ismail Pasa’dan sonraki dénemde
gosteris ve lUks tiketim devreye girdi. Hidiv disinda
kimsenin resmi bir Gnvani olmamasina ragmen Hidiv
ailesinin kiz ve erkek tyeleri kendi inisiyatifleriyle prens,
prenses ve validepasa (veya hidive) sifatlarini kullan-
maktan geri kalmiyorlardi. Bu gibi hanedani cagristiran
unvanlarla istanbul’un elit tabakas arasinda giic ve sa-
tafat gosterisi yapiyorlard.

Hidiv ailesine ait kdskler, yalilar, saraylar ve konaklar
adeta padisaha ait olan mulklerle yarisir vaziyetteydi.
istanbul’da Zeynep Hanim’in yaptigi hayir kurumlari
yaninda Abbas Hilmi Pasa’nin sivil mimariye katkilari
onemlidir. Hidiv ailesi mensuplari ¢zellikle yaz tatillerini
gecirmek lzere Misir'dan istanbul'a geliyorlardi. Onla-
rin gelisiyle istanbul’un sosyal ve ekonomik hayatinda
bir canlanmadan s6z etmek mumkdndir. Mehmed Al
Pasa’nin vefatindan sonra baslayan bu gelenek istanbul
ile Kahire arasindaki iliskilere yeni bir boyut getirmistir.
Misir'in kalkinmasiyla ¢ok zenginlesen ailenin Uyeleri,
cok comert bir sekilde istanbul’a da yatinm yapiyorlar-
di. Benzerleri Nil kiyilarinda olan kosk, yali ve konaklar

insa ediyorlar veya satin aliyorlardi. OlaganUstU bedeller-
le satin aldiklari yali, kdsk gibi mulklerininin icini Avrupai
tarzda ddsetiyorlardi. Gerek kdsklerin icinde gerekse bah-
celerinde cok sayida eleman calistirarak istanbul’'da bu
anlamda da kendilerinden s6z ettiriyorlardi. Misir'daki
masalsi yasamlarini daha gérkemli bir sekilde istanbul’da
strdtrmek konusunda hicbir masraftan kacinmiyorlardi.
Istanbul’un seckin aileleri de Misirlilarin etkisi altinda kal-
mislar ve hemen onlari taklit etmeye baslamislardi.

Alafranga yasamda ilk yarisanlar Mehmed Ali Pasa’nin kizi
ve Sadrazam Yusuf Kamil Pasa’'nin esi Zeynep Hanim ve
yine konagi ile yine meshur Fuad Pasa'nin esi idi. Bu israf
modasi kimi zaman padisahlarin bile tepkisine yol agmistir.
Abdulmecid ve Il. Abdulhamit, Itks ve israftan kagcinmak
yaninda kot 6rnek olunmamasi konusunda da uyarilarda
bulunmustur.

Misirli zenginlerin istanbul’a gelisi halk tarafindan adeta
dort gézle beklenirdi. Clnkid bol para harcayan, comert,
yardimsever baska turist kafileleri henliz o zaman yoktu.
Payitaht istanbul, yaz aylarn en azindan iki seckin kesimin
bulustugu, birlikte ziyafetlere katildigi, eglendigi, mesire
yerlerini gezdigi, giyim kusam konusunda begenilerin or-
taya kondugu bir yer olmustur.

Soguk Savas'in basladigi yillara hatta 1980’lere kadar
Istanbul’'un nezih semtlerinde yasayan Misirli prens ya
da prenseslerin oldugunu duymak ve onlara ait bir kds-
ke rastlamak slrpriz degildi. Ayni sekilde, Ekmeleddin
Ihsanoglu’nun da yakindan tanik oldugunu kaydettigi gibi,
Kahire'de istanbul Tirkcesi ile konusan ve musikiden ye-
mek kultirine kadar Osmanli geleneklerinin yasatildig
seckin aileler de vardi. Tlrkiye'de yasayan Hidiv ailesine
mensup kisiler bu kente sadece insa ettikleri kdsk, kasir,
yall, sahilnane, konak gibi yapilarla katkida bulunmadilar.
Bunun yaninda kentin kdltdrel ve sosyal hayatina da etkide
bulundular.

Bugiin Bogazici'nde bulunan yalilarin dnemli bir kismi Ka-
valali Mehmed Ali Pasa ailesinin bireylerine ait izler tasir.
Bir zamanlar istanbul’un cesitli semtlerindeki bu aileye ait
koskler, yalilar, saraylar ve konaklar adeta padisaha ait olan
mulklerle yarisir vaziyetteydi.

Bu baglamda ilk olarak zikredilecek yapi, Sultan Abdulme-
cid (1839-1861) zamaninda, 1846'da yapimina baslanan
ve H.1271/M.1854/5'te tamamlanan Beykoz Kasri'dir.
Bundan sonra Misir'da vali ya da hidiv olanlar ve ailenin
kadin-erkek diger mensuplari istanbul’u ziyaret etmek, bu-
rada bir stre dinlenmek ve kendilerine bir kdsk ve yali insa
etmeyi adet edindiler.

Misirli ailelerin zenginligi ve istanbul’da depdebeli bir hayat
strmeleri 1920'lerden sonra belli araliklarda inisli cikisli bir
seyir almistir. Misir tahtinin élimler ya da darbeler yoluyla
el degistirmesi, ailenin cesitli bireylerine bazi ekonomik si-

kintilar olarak yansiyordu. Bunun sonucunda ¢ok kiymetli
mulkler ya bakimsiz kalarak kaderine terk ediliyor ya da
hemen satiliyordu. Bir diger satis ddnemi de ikinci Diinya
Savasl 6ncesinde oldu. Bu sirada Cubuklu Hidiv Kasri gibi
onemli mulkler, istanbul Belediyesi tarafindan satin alind.

Beykoz Kasri

1833 savasindan sonra Tlrkler ile Ruslar arasindaki itti-
fakin imzalandig, tarihi Hinkar iskelesi mevkiinde ya-
pilan bu kasir, Ruslarin burada firsattan istifade diktik-
leri aniti dGnemsizlestirmistir. S6z konusu anit 115 cm
eninde ve 375 cm yUksekliginde idi. Bu anit tipki 93
Harbi sonrasi Yesilkdy'e dikilen Ayastefanos Rus aniti
gibi 1. DUnya Savasi baslayip Rusya'ya harp ilan edildi-
ginde yikildi. Kavalali Mehmed Ali Pasa, adeta hatalari-
na bir kefaret, ettiklerine bir pismanlik gostergesi gibi,
bu Beykoz Kasri'ni yaptirip padisaha hediye etmisti.

1846 yilinda Mehmed Ali Pasa valiligi déneminde
istanbul’a ilk ve tek bir ziyaret gerceklestirdi. Bu zi-
yaretin amaci istanbul’a sadakatini arzetmek idi. Bu
ziyaret sirasinda yapim karari verilen kasir ile Pasa
adeta devlete bas egdigini gdstermisti. Kasir hem Mi-
sir valisinin Osmanli hanedanina sadakatinin bir nisa-
nesidir hem de iki tarafin arasindaki gti¢ gosterisinin
bir tanigidir. Soyle ki; kasir Osmanli Devleti'nin yone-
tim merkezi olan Topkap! Saray'nin tam karsisinda
ylUksekce bir tepede yer aliyordu. Beykoz Kasri sehir
merkezinin oldukca uzaginda da olsa ciplak gozle
Topkap! Sarayi'ni gdérme imkani vardi. S6z konusu
yap! cografi konumu yaninda bir iktidar micadele-
sinin anilarini unutturmayacak nitelikte gérkemli ve
iddialyd.

Beykoz Kasri'nin insaati, Hunkar iskelesi olarak bili-
nen alanin gineyinde Hassa mimar ve kalfalarindan
Nigos ve Sarkis Balyan tarafindan yapilmistir. Kasir de-
niz iskelesinden tepeye dogru teraslar halinde yukselen
harikulade manzaraya sahip bir peyzajin zirve noktasin-

Beykoz Kasninin somaki stitunlarla denize kadar inen terash bahceleri ile
sahildeki yaliar ve dalyandaki kayiklann gérdindst
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Beykoz Kasr Hiimayunu’nun yapimindan sonraki denize bakan yan ve n cephesinin gérinimdi. (Foto: B. Kargopoulo)

Kavalali Mehmed Ali Pasa Ailesi'ne Ait
istanbul’daki Yapilarin Bir Kismi

Emirgan Ismail Pasa Yalisi, Hidiv Il. Abbas Hilmi
Pasa’nin yaptirdigr Cubuklu Hidiv Kasri, Bebek
Hidiva Sarayi, Kanlica Prenses Rukiye Yalisi,
Beykoz Kasri, Sadrazam Sait Halim Pasa'nin
kardesi, Abbas Halim Pasa’'nin Heybeliada
Koskd, Prens Mehmed Ali Hasan tarafindan
yaptirilan bugln Sabanci Mizesi olan Atli
Kdsk, Minire Sultan Sarayi, Blytk Halim Pasa
Yalisi, Halim Pasa’nin Rumeli Hisari’'ndaki kishk
konagi, Sait Halim Pasa Yalisi, Kandilli Musta-
fa Fazil Pasa Yalisi, Mustafa Fazil Pasa Camlica
Sale Koskl, Mustafa Fazil Pasa Sehzadebasi
Konagdi, Misirli Prenses Zeynep Hanim Vez-
neciler Konagi, Beylerbeyi Fatma Hanim VYali-
s, Kiziltoprak MUjdat Gezen Sanat Merkezi
Koskd, ibrahim Pasa Konad, ismail Pasa’nin
oglu Hasan Pasa’'nin Boyacikdy'deki konag,
Mustafa Fazil Pasa’nin oglu Osman Pasa’nin
Yenikoy'deki kdsku, Halil Serif Pasa’nin Findikli
Konagi, Mustafa Fazil Pasa’nin incirli Ciftligi,
Zeynep-Kamil Hastanesi, Hidiv ismail Pasa'nin
satin aldigi Giritli Mustafa Pasa Yalisi.

da insa edilmistir. XIX. ylzyil batililasma dénemi mima-
risinin dnemli bir numunesidir. Teraslar sicak yaz gin-
lerinde giines isinlarinin seyrine gére her vakit serinlik
saglayacak sekilde diizenlenmis ve agaclandiriimistir.

Kagir malzeme kullanilarak neo-klasik tarzda insa edi-
len kasir, simetrik yapili ve iki kathdir. Katlarin her biri
sekiz metre yUksekligindedir. Bina iki katli olmasina
ragmen, orta sofanin Uzerinde yuUkseltilen camekanli
fener, disaridan bakildiginda ¢ katl gibi gériinmesine
neden olmustur.

Binada orta sofali sema uygulanmistir. Dikd6rtgen
bicimdeki yapinin her cephesinde gayet genis dik-
dortgen balkonlar yer almaktadir. Dis cephede kul-
lanilan &zel islenmis taslar binaya olaganUstl bir
guzellik katmistir.

Kasrin mistesna bitki ve agaclarla dizenlenmis 200
déndmlik bahcesinde i¢ duvarlari istiridye kabuklari ile
bezenmis “dag hamami” olarak anilan mekani, tird-
nin muhtesem ve nadir bir érnegidir. Bu muhtesem
kasir, sultan tarafindan bir binis kasri olarak gtinlik ko-
naklamalarda kullanilmistir. Bununla birlikte, yabanci
devlet adamlari ve elci kabuliinde de hizmet vermis-

-
-

Beykoz Kasri'nin restorasyon sonrasi 6n ve yan cephesi. Blytyen agaclar kasrin ilk yapildigi zamanki gérinttsint engellemis. (Foto: Siileyman Kiziltoprak)

tir. Fransiz imparatoru Ill. Napolyon'un esi Eugenie,
1869’'da Kahire'de Stveys Kanali'nin acilis merasimine
katildiktan sonra donis yolculugunda istanbul'a ug-
radi. istanbul’da Beylerbeyi Sarayi'nda bir kac ay ika-
met etti. Beykoz Kasri'ni da ziyaret eden Eugenie'nin
serefine Beykoz Cayiri'nda ziyafet verildi ve onun icin
buraya 6zel bir pavyon eklendi. Bu pavyon bilinmeyen
sebeplerle bugiine ulasmadi. Abddlhak Sinasi Hisar,
imparatorice Eugenie'nin 1868'de Sultan Abdiilaziz'in
yaptigi ziyaretin iadesi icin geldigini belirtir.

Bir saltanat yapisi olmakla birlikte kentin disinda ve
temiz havall bir yerde bulundugu icin Il. Mesrutiyet
sonrasi kamu hizmetine tahsis edilmistir. Osmanli Par-
lementosu Baskani Ahmed Riza Bey (1858-1930) 1909
yilinda Beykoz Kasr-1 Himayunu bahcesinde milletve-
kili ve senatorlere bir ziyafet vererek istanbullularin
dikkatlerini buraya cekmistir. Birinci Dinya Savasi sira-
sinda benzeri bircok yapi gibi burasi da Daru'l-eytam
(yetimler yurdu) haline getirilmistir.

Cumbhuriyet ilan edildikten sonra bir sure prevantor-
yum olarak kullanildi. 1953 yilinda Saglik Bakanhg
uhdesine gecti ve klinik olarak kullanildi. Daha sonra
cocuk hastanesi olarak hizmet veren bina, son yillar-

Beykoz Kasr'nin maliyeti 6 milyon Frank idi. Bu
rakam Misir valiliginin butcesinden harcanan ciddi
bir miktardir. Yakin tarihlerde yapimina baslanan ve
acilisi 17 kasim 1869 tarihinde yapilan Stveys Ka-
naliicin 200 milyon Franklik bir maliyet hesabi ya-
pilmisti. Kasra harcanan paranin o guinkd degerini
dlcmemize yarayan bir baska olay da sudur: Sultan
Abdulaziz Fransa seyahatinde Paris'in yoksullarina
20 bin frank bagislayinca gurdltd kopmustu; Hazi-
ne tamtakirken bu comertlik niye diye. ..

da ¢ok basaril bir restorasyondan gecti. Bugiinlerde ise
Basbakanlik ofisi olarak kullanilacagi iddia edildi.

Sehrin 0 zamanki yapilanmasinin oldukca disinda kalan
bu kasir ancak gérkemiyle Osmanli hanedanina ait ya-
pilarla boy 6lclsebilirdi. Kentin kuzeyinde bu boyutta
baska kasir ya da késk olmamasi ve imparatorice Eu-
genie geldiginde burada kalmasi Beykoz Kasri'nin do-
neminde ne kadar Unld bir yapi oldugunu gosterir. M.
Baha Tanman'nin editérligdnd yaptigr "Nil Kiyisindan
Bogazici'ne" baslikli esere bakilabilir.




“Islam Istanbulu”nun Tapular

Siileyman Zeki BAGLAN*

Fatih Sultan Mehmed Han'in fethettigi sehir hakkinda Uhud Harbi sirasinda Hz. Peygamber fetih hadis-i serifini
soylemesiyle Medine-i Miinevvere ile Istanbul'u kardes sehir ilan etmistir. Bu “isaret-i peygamberi”ye nail olmak icin
Eba Eyyub-el Ensari buralara kadar geldi, sehid oldu. Surlara en yakin yere vasiyeti geregi gomiildii. iste Istanbul'da

ilk manevi ve maddi tapumuz bu mekandir.

Medeniyet tarihinde Akdeniz bolgesinin iki mihim merke-
zi Istanbul ve Roma’dir. Bu ikisi diger sehirler arasinda ta-
rih, kdltdr ve cografyalari itibariyle farklidirlar, ileridedirler.
Istanbul’un 6zellikleri daha degisiktir. Akdeniz havzasinin en
eski medeniyeti olan Misir'da firavunlar Nil Nehri kenarinda
oturmuslardir. Roma imparatorlari denizden kilometrelerce
iceride “yedi tepeli” Roma’dan imparatorluklarini idare et-
mislerdir.

Osmanli sultanlari, bir tarafi Halic, bir tarafi ise Marmara
Denizi'yle sinirlanan tggen bigimindeki bir yarmadadan te-
sekkl eden payitahtta hikim strmuslerdir.

GUNnUmMUz devlet merkezleri, birer “kara baskentinden” ida-
re edilirken, Osmanli Devleti ve Dogu Roma (Bizans) deniz ki-
yisindaki bir bassehirden yonetilmislerdir. Sarayburnu’ndan
Edirnekapusu’na kadar 85 metre rakimina ulasan “Yedite-
pe”, Anadolu ve Rumeli Kavaklari'na kadar uzanan 30 ki-
lometrelik bir “Nehr-i aziz" olan Bogazici ve tabii bir liman
olan 8 kilometrelik Halic, Eyiib, Pera, Beyoglu, Galata, Us-
kidar, Blyuk ve Kucuk Camlica tepeleri, dereleri, vadileri,
yesil dizlUkleri, Marmara’daki bir “adalar” sehri kusatan or-
manlar, BUytk ve Kicik Cekmece ile Terkoz golleri Cenab-i
Hakk'kin sehrimize bahsettigi sayisiz nimetlerdendir.

Istanbul’u kuranlar, ona tarihi sahsiyetini kazandiran abi-
deleri yaptiranlar, onun guzelliklerine saygili davranmak,
topografyaya uygun eserler insa etmek konusunda cok dik-
kat etmislerdir. Sehrimizin M.O VII. yiizyilda (MO 658) ilk
kurulusundan XX. asra kadar uzanan tarihi boyunca yapilip
yikilanlarin, yenileri insa edilen hipodrom, kiliseler, camiler,
medreseler daima san’atkarane olmus, yapilip yikilanlarin
yerine daha muhtesemleri insa olunmustur. Halkimiz ise bu
kentin “tasl topragi altin” demistir.

Istanbul’'un U¢ uzun dénemini séyle tesbit edebiliriz; 1- Bi-
zantion 2- Konstantinopolis 3- Istanbul. Bunun 6tesinde ta-
rih dncesi denizler Kuiclikgekmece Yarimburgaz madaralari
ve Yenikapi’'da bulunan 36 gemi ile 8500 yil 6nce sehrin ilk
sakinlerinin buralarda yasadigini ortaya koymaktadir.

Istanbul’un tarih 6ncesi karanlik dénemleriyle alakali sayi-
siz efsane ve mitoloji vardir. Akla ve mantida sigmayan hi-
kayelerdir. Bizantionlu Dionisios, kentin, M.O. 658 yilinda
Sarayburnu'nda kuruldugunu ve kurucusunun da Bizas ol-
dugunu yaziyor. Bu bilgiye gére Istanbul bugiin 2670 yasin-
dadir. Roma imparatorlugu’'na bagl yasayan bu klonizatér
site devleti, imparator Septimius Severus'un gazabina ug-
rayinca kent, 195 tarihinde yakilip, yikiimis sonra yeniden
Roma tarzinda insa olunmustur. Zamanimizda o devirden
hicbir iz kalmamistir.

Hiristiyanligin kuvvetlenmesi sonucu Roma‘daki Paganlarla
anlasamayan Roma imparatoru I. Konstantinus (324-337)
328. Baskent Roma'yi birakarak Bizantion’a tasindi. Bu yil-
dan itibaren Roma imparatorlugu’nun fiilen ikinci basken-
ti oldu. Sehrin savunmasi icin Unkapani‘ndan Samatya'ya
kadar kara surlar ve sahil boyunca da deniz surlar ta-
sarlandi. Bu faaliyetler devam ederken 11 Mayis 330'da
Konstantinus'un da katildigr ve sehrin takdis edildigi blydk
bir dini merasimle Bizantion’a “Nova Roma” (Yeni Roma),
“Sekundu Roma” (kinci Roma) ve Konstantinopolis adla-
r verildi. imperium Romanum’un resmen baskenti oldu.
Istanbul’dan baska hicbir baskent icin bdylesine kesin ve
eski bir kurulus tarihinden bahsedilmez. 330'dan 1922'ye
kadar 1592 sene Roma, Bizans ve Osmanli'nin pay-I tahti bu
sehirdir. islam diinyasinda ve fetihten sonra da Konstaniyye
olarak anilan “belde-i tayyibe”, islambol ismiyle zikredilirken
Istanbul adi ginUmUzde de devam etmektedir. Belde-i tayyi-

be ismini Sultan Il. Abdulhamid Han sehrimiz icin kullanirdi.
(“Beldetln tayyibetin” Kur'an-1 Kerim'de ge¢mektedir. Eb-
ced hesabiyla Istanbul’un fethinin hicri 875 karsiligidir.)

islam Sehri Istanbul’'un Tapulari

29 Mayis 1453'de Fatih Sultan Mehmed Han'in fethet-
tigi sehir hakkinda Uhud Harbi sirasinda Hz. Peygamber
(SAV) Fetin hadis-i serifini soylemesiyle Medin-i Munev-
vere ile Istanbul’'u kardes sehir ilan etmistir. Bu “isaret-i
peygamberi”ye nail olmak icin Eba Eyylb-el Ensari buralara
kadar geldi. Sehid oldu. Surlara en yakin yere vasiyeti geregi
gomuldi. Aksemseddin’in kesfiyle kabri bulundu. Hemen
bir tirbe ve cami yapildi. Zamanla medrese, imaret, cesme
ile Eylb Sultan Klliyesi tesekkil etti. Iste Istanbul'da ilk
manevi ve maddi tapumuz bu mekandir, bu bolgedir. Tapu,
Turkge bir kelime olup “Bir mdilkiin bir kimseye ait oldugunu
belirten resmi senet” manasindadir.

Asil Istanbul, surici olan “tarihi yarimada”dir ki buraya “nefs-i
Istanbul” denilmis ve “Bilad-1 Selase” olan Eyiib Sultan, Uski-
dar ile Galata boélgelerinde 200 cesit tarihi gayr-1 menkul insa
edilmistir.2 Bunlar; cami, tekke, tirbe, hamam, kilise, havra,
cesme, yali, konak, saray, kasir, medrese, kislalar, istasyonlar,
tarihi okullar, tersaneler vs. saylyl tam sayarsak 200'den fazla
tur cikmaktadir. Vakfiyeleri vardir. “Istanbul’a gidiyorum” di-
yen buglnki Fatih’e veya Emindnl’‘ne geliyordu.

Istanbul’da Ermeni, Rum, Yahudi ve Mdslimanlar, yabanci-
larin “Pax Ottoman” dedikleri topluluklar arasi baris yapay
degil, kaidelere bagliyd!.

Istanbullu sehri, Eyyubli koylt, Galatali Frenk, Uskddarlilar
kasaball, Anadolu’dan gelenler tasrali olarak anilirlardi. XX.
yUzyilin basina kadar Istanbul genelinde 289 mahalle vardi.
2008 yilinda ise sur icindeki mahalle sayisi 69'dan 24'e getiril-
di. Tarihi yanmadadaki Tescilli Anit Eserlerin sayisi ise 2536'drr.
Bunlarin tamamina yakini Osmanli dénemine aittir. Az bir kis-
mi Bizans, Roma ve Cumhuriyet devrinden kalmistir. Buradaki
tescile teklif edilen eski eserlerin sayisi ise 1060°dr.

1533'te Istanbul'a gelen Flaman ressam Pieter Coeck van
Aalst, Istanbul’un ilk defa iki resmini d'apres nature olarak
meydana getirmistir. 1553'te Elci Ghislen de Busbecq ile ge-
len Flensburglu ressam Melchior Lorich’in kiguk resimlerin-
de sehrin muhtelif kisimlarini goririz. Kanuni déneminde
Matrakcl Nasuh'un "Menazil-i Sefer-i Irakeyn"inde, Seyyid
Lokman‘in "HlUnername"sinde ve "Surname"lerin minyatdr-
lerinde sehrimizin tasvirlerini misahede ederiz.

Birkag tarihi gayr-1 menkul hakkinda kisa bilgi verelim:
Kulliyeler: Bizde sehirlesme camilerle, killiyelerle meyda-
na gelir. Fatih Camii etrafinda bir araya gelen 20 birimden
mutesekkil Fatih Kulliyesi'ni Padisah Il. Mehmed yaptirdi.
Istanbul’'un 7 tepesinde bir sultan tarafindan yaptirilan “seh-
rin taclar” mahiyetinde “Selatin Kulliyeleri” bulunmaktadir.
Bayezid, Yavuz Sultan Selim, Stleymaniye, Mihrimah Sultan,
Sultanahmed, Nurl Osmaniye kulliyeleri birbirini takip eder.
Ayrica sadrazam, pasa ve tekke kulliyeleri vardir. Sayilari yiize
yakindir.

Camiler: Sultanlarin yaptirdiklari mabede “selatin camii” de-
nilir. Birden fazla minareli olur. Devlet adamlarinin, seyhlerin,
ulemanin ve halkin yaptirdigi camiler vardir. Tek minarelidirler.
Kicuk olctlerde olanlara ise mescit diyoruz. Guntumuzde Is-
tanbul genelinde 3500 civarinda camii bulunmaktadir. Klasik,
barok, rokoko, neoklasik ve modern tarza camiler bulunmak-
tadir. Fatih'te 170 kusur faal, 170’e yakin gayr-1 mevcut cami
vardir. Eminéni’nde ise 120 civarinda mevcut, yine bu sayiya
yakin kayip cami tesbit edilmistir. Zaman zaman ihyasi icin ca-
lismalar gortlmektedir. Camiler hakkinda ciddi, genis ve ilmi
eserlere ihtiyag vardir.

Medreseler: Killiyelerin medreseleri oldugu gibi mudsta-
kil medreseler de vardir. En Ust ilmi seviyede olanlari; Fatih
Sahn-1 Semam, Ayasofya ve Stleymaniye medreseleridir. Ay-
rica Kur'an-1 Kerim tedrisati icin "Daru’l-Kurra"lar, Hadis-i se-
rif 6gretimi icin "Daru’l-hadis"ler yapilmistir. Fatih, Bayezid,
Stleymaniye Daru'l-Kurralari, Stleymaniye ve Fatih Feyzullah
Efendi Daru’l-hadis medreseleri gibi.

Sibyan Mektebleri: Cocuklar islami bir gelenek olarak 4
yas, 4 ay, 4 gunlikken Amin alayi, Bedi Besmele ile dersleri-
ne baslarlardi. Bu binalar fevkani olup, siniflari pek kalaba-
lik olmaz. 30 civarinda 6grenci bulunurdu. 1925'te sayilari
314'tu. Her kulliyenin sibyan mektebi vardir.

Tekkeler: Halkin egitildigi bu mihim merkezlerin sayisi 400
civarinda idi. Ahsap veya kargir oluyorlardi. Vakiflari ve gelir-
leri vardi. Herkese kapilari acikti. Dini, ahlaki ve edebi egiti-
min yapildigi tekkelerden meshur bircok sahsiyet yetismistir.
Galata, Yenikapi, Bahariye, Eliff Efendi Mevlevihaneleri, Ka-
dirihane, Cerrahi Tekkesi ve GUmushaneli Dergahlari gibi.
Daha niceleri vardrr.

Kiliseler: Istanbul'un fethinden sonra cemaati olan bircok
kilise Hiristiyanlara birakilmistir. Fener'de Aya Yorgi Kilisesi,
Patrikhane, Kumkapi'daki Ermeni Patrikhanesi ve Antuan
Kilisesi gibi. Patrikhaneler, Sultan Fatih’in izni ile acilmistir.




Havralar: Yahudilerin ibadethanesi olan sinagoglar,
havralarin Bizans'tan kalanlari devam etmistir. GUni-
mUzde Haskdy, Galata, Beyoglu, Kuzguncuk, Kadikdy
ve adalarda havralar bulunmaktadir.

Su Tesisleri: Istanbul’da Osmanli dénemine ait muzzam
su tesisleri bulunmaktadir. 70-80 kilometreden getirilen su
icin muhendislik harikasi su kemerleri yapilmistir. Halkali,
Kirkcesme gibi blytk su tesisleri yapilmisti. Maglova su
kemeri Mimar Sinan‘in bir saheseridir.

Cesmeler: Sehre gelen su, cesmelere ve camilere dagiti-
liyordu. Evlere verilmiyordu. Bircok cesme san’atkarane
yapilmis birer sanat abidesi idi. Istanbul’da binden fazla
cesme vardir.

Hamamlar, bedestenber, hanlar, kervarsaraylar, carsilar,
yangin kuleleri, gtimruk tesisleri, tirbeler. hazireler, me-
zarliklar, konaklar, yalilar, képruler gibi 200 cesitten faz-
la tarihi gayr-I menkul sehrimizde bulunmaktadir. Bura-
daki varligimizin vesikalaridir.

Istanbul’a en blyuk darbeyi vuranlardan biri de 1836-1952
yillari arasinda sehrin planini hazirlayan Henri Prost'tur. 1950-
1960 vyillar arasindaki imar kasirgasinda Henri Prost'un
planlar uygulanmis, tapularimiz birer birer yok edilmistir.
Sehrimizdeki tarihi gayr-l menkuller hakkinda cok ciddi, ilmi
yayinlar yapilmalidir. Bu mevzuda elimizde alabildigine kay-
nak vardir. Mesela, Enctimen dosyalari (2000 adet), Hayrat-i
Serife defterleri (10 adet), Kalednl dosyalari (3000 civari)
gibi birinci elden kaynaklar, arsivde ilgili  defterler, belgeler
derhal negrolunmalidir. Istanbul’un isgali yillarinda duvarla-
ra yapistirimis su sekilde bir poster vardir: Ortakdy'den ta-
rihi yarimadaya bakarken Sultanahmed, Ayasofya, Topkapi
Sarayl, Stleymaniye ve derinligine Halic gértlmektedir. Bu
posterin Ustlinde soyle bir yazi okunmaktadir; “Bu sehir ki-
mindir?”, altinda ise “Bu eserler kiminse, bu sehir onundur”

* Istanbul Kdltar Taringisi

DIPNOTLAR: 1) (Redhouse Lugati, 1922. Konstaniyye baskisi, sahife 1218.
Ve Mehmed Dogan, Turkce Sozluk, Istanbul, 1989, s. 1058) 2) (AVM'ler,
towers'lar, gokdelenler vs. haric.)
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