BAMSI BEYREK VE BEY BOYREK ANLATILARINDA
ARKETIPIK IMGELER

The Archetypal Images in Bamsi Beyrek and Bey Boyrek Narratives
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Goriiniirde farkh pek ¢ok anlatiy1 birbirine yaklagtiran kesisme noktalari vardir. Bu ¢alismada da anla-
tilarda stirekli tekrar eden imgeler olarak ele alinan arketipler, onlarin birbirine benzedigi ve kesistigi ortak
unsurlar olarak degerlendirilmistir. C.G. Jung arketipi ruhun kalitimla gegen bir parcasi olarak tanimlar-
ken, M. Eliade bunu her yersel edimin bir géksel modele dayandig diisiincesiyle agiklar. Arketip buradaki
kullanimiyla anlatilarda tekrar eden ve en eski deneyimlerin izlerini tagiyan figiirler olarak diisiiniilmiistiir.
Caligmada Dede Korkut anlatilarindan “Kam Biire Oglu Bamsi Beyrek Boyu” ve bu anlatinin Anadolu’da
yaygin olarak anlatilan varyantlarindan Bey Boyrek anlatisindaki tekrar eden imgeler tesbit edilip arketipik
yapilar baglaminda yorumlanacaktir. Soz konusu anlatilarda yer alan “dogaiistii yardime1”, “haberci:geyik”,
“olaganiistii dogum”, “yeniden dogus” imgeleri farkli tarihsel siireclere ve cagrafyalara ait metinlerdeki pa-
ralelleri ile birlikte okunarak bir benzerlik iligkisi kurulacaktir. Burada temel iki anlat1 disinda tekrar eden
imgeleri barindiran diger anlatilar, Orta Asya Tiirk mitolojisi, Yunan mitolojisi, Tiirk Islam mitolojisi gibi kay-
naklardan alinmistir. Yapilan kargilagtirmalar sonucunda anlatilarin aralarindaki benzerlikler C.G. Jung’in
toplumsal bilingdig1 kavram gergevesinde degerlendirilecektir.
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ABSTRACT

This paper analyses the archetypes which are considered as a repetitive images in narratives. At first,
“Kam Biire Oglu Bamsi Beyrek Boyu” in Dede Korkut Book and Bey Boyrek which is one of the well known va-
riant of Beyrek narratives in Anatolia have been chosen and interpreted within the context of archetypal the-
ory of C. G. Jung and Mircea Eliade. Then, the “supernatural helper”, “deer as: messenger”, “birth of the hero”
and “rebirth” archetypes in Beyrek narratives will be determined. Besides, the similarities will be examined in
the variants from different historical periods and geographies. Thus with the comparison of the archetypes in
variants will be related with Jung’s popular notion “collective unconscious”.
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Halk anlatilar: iizerine yapilan pek
cok ¢alismanin odaginda, gortiniirde bir-
birinden farkl bir¢cok anlatinin aslinda
yapilarim1 diizenleyen belirli yasalar te-
melinde benzer ve aymi oldugunu vur-
gulama egilimi vardir. Bu noktada 6ne
cikan analiz yontemlerinde, motif, epik
yasalar, kahramanin biyografisi, islev ve
islevciler, ikili kargitliklar, kahramanin
yolculugu, ekseninde bu benzerlik ve ay-
nilik gorinir kilinmaya caligilir.

Bu calismada ise “Bay Bire Beg
Oglhh Bamsi1 Beyrek Boy1” 6rneginden
hareketle halk anlatilarim1 birbirine
yaklastiran tekrar eden imgelerin izi sii-
rilecektir. Carl Gustav Jung, riiyalarda

ve halk anlatilarinda bu tekrar eden
imgeler i¢in arketip terimini kullanir.
Arketip (archetype)in eski Yunancada-
ki kelime karsihigi “ilk bicim”dir. (Gu-
rol 197) Jung, bilin¢alt1 ruhta var olan
ve benzer mit ve mit 6gelerini iireten
arketiplerin (ilksel imgeler) kaynagini,
insanhgin siirekli tekrarlanan yasanti-
larinin birikimi olarak agiklar ve bu im-
geleri “toplumsal bilin¢dis1” kavramiyla
iligkilendirir (145). Toplumsal bilin¢dis,
bilingaltinin yalnizca egoya ait olmayip,
tarihsel ve kiiltirel ortak gecmisle yukla
ve kalitimsal olarak devralinan, arketip-
lerle beslenen bir zihinsel siirece igaret
eder (Antropoloji Sozlugi: 483). Arketip,
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ruhun kalitimla gegen bir parcasina ben-
zer ve 6nceden bilingdiginda var olan bir
kalip olarak her zaman her yerde kendi-
liginden olusur (403).

Arketip kavramina, Eliade Ebedi
Doniis Mitosu adli eserinde, Jung'n ta-
nimindan farkli yaklagmigtir. Eliade,
yerytizindeki her edimin bir goksel ar-
ketipi oldugunu soyler (31). Ona gore
yerytiziindeki toplumsal uygulamalar ve
ritiieller de ilahi bir modelin tekrarin-
dan ibarettir.

Goruldugi gibi Jung, arketipleri
ruhun kalitimla gecen bir parc¢asina ben-
zeterek insan psikolojisi ile iligkilendi-
rirken, Eliade, yerytiziinde taklit edilen
goksel ve ilahi modeller olarak tanim-
lar. Ancak her iki goriis de, arketiplerin
bir ilk modelden hareketle siirekli tek-
rar edilen uygulamalar, motifler, insan
davramiglar1 olduklarinda birlesir. Bu
durumda, toplumsal bilingdiginin tri-
nii, ya da goksel modelin taklidi olarak
stirekli tekrar eden imgelerin, halk anla-
tilarindaki benzerlikleri ac¢iklamak i¢in
bir analiz yontemi olarak kullanilabilir-
ligi ortadadir.

Bu tekrar eden imgeler diinyasinin,
“Bay Biire Beg Ogli Bams1 Beyrek Boy1”
adli Dede Korkut anlatisi1 ve onun Ana-
dolu varyantlari olan Bey Boyrek anlati-
larinda (Ekici, 1995) izlerinin sturildugu
bu calismada, dogaiistii yardimct, ha-
berci, olaganiistii dogum, yeniden dogus
arketipleri orneklendirilecektir. Calig-
mada, Joseph Campbell'in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu adh eserinde, halk
anlatilarinin 6ykii yapisini, erginlenme
ayinlerinin  ayrilma-erginlenme-doniis
(41) formilu ile agikladigi terminoloji-
den de yararlanilacaktir. Campbell’da
calismasinda halk anlatilarinin ben-
zerligini, onlarin erginlenme ayinlerini
model almasi ve toplumsal bilingdiginda
tasinan imgeleri barindirmalar: ile ac¢ik-
lar. Bu ¢aligmada ise, tekrarlanan imge-
lerin cografi geniglik ve tarihi derinlikte
ele alinan halk anlatilarindaki benzerle-

rine yer verilirken, bir urform arayigin-
dan ¢ok, folklor malzemelerinin aslinda
derin katmanlardan olusan sembollerle
dolu yapis1 vurgulanmaya caligilacaktir.

Dogaiistii Yardimer

Halk anlatilarinda kahramanin bag:
ne zaman dara diigse ya da macera yeni
bir siirece girecek olsa bu durumu kolay-
lagtiran insan ya da hayvan gorinimli
bir figiir aksiyona katilir. Bu figiir, ne-
redeyse halk anlatilarinda en sik tekrar
edilen motif durumundadir. Campbell
bunu dogaiistii yardimct olarak adlan-
dirir ve maceraciya (anlati kahramamn),
agacag engeller ve zorluklar i¢in tilsim-
lar saglayan koruyucu bir gii¢ olarak (ge-
nellikle ufak tefek yash bir kadin ya da
adam) tasvir eder (84). Kaderin iyi kalpli
koruyucu giiciinii temsil eden ve siklik-
la eril olarak karsimiza ¢ikan bu figir,
Jung tarafindan, diglerde yash adam
olarak goriindigi kadar masallarda da
gorinen kahramanin saglam bir diistiince
ya da parlak bir fikir sayesinde kurtula-
cag1 umutsuz durumda 6git veren yagh
adam kiliginda ortaya ¢ikan ruh olarak
tanimlanmir (Dort Arketip, 87). Zor go-
revleri yerine getirmesinde kahramana
yardim eden iglevci eger canh bir varlik
ise V. Propp tarafindan biiyiilii yardimci
olarak adlandirilir (105-109). Kahraman
dara dustiginde ya bir hayvan dile gelip
yol gosterir, ya bir yash kadin/erkek or-
taya ¢ikarak biiyiilii nesneler ya da der-
dine derman olacak bir bilgi vererek onu
macerasinda yeni bir stirece tasir.

Dede Korkut Kitabr'nin 6nsoziinde,
Dede Korkut'un toplumsal hayattaki
yeri ve fonksiyonu, Oguz kavminin her
migkiilini halleden, her iste danigilan
bir bilge kisi olarak tanimlanir (Tezcan
vd: 29). Bu nitelikler, eski Tirk inang
sisteminde, Tanr1 ve ruhlarla toplum
arasindaki iletisimi saglayan, hastalik-
lar1 sagaltan ve kopuz esliginde dortlik-
ler s6yleyen din adami Samanlar1 hatir-
latmaktadir.

Bamsi Beyrek anlatisinda Beyrek’in
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ad almasi sirasinda anlatiya Dede Korkut
girer ve Pay Piire Big ve Oguz beylerinin
arasinda Beyrek’in adini koyar ardindan
da “adin1 ben verdim yasini1 Allah versin
sozleriyle” kendi kutsiyetini pekistirir.
Jean Poul Roux anlatida kan dékmeyi
gerektiren ad almayi, erginlenmenin bir
asamasi kabul eder. (229) Anlatida kah-
ramana ad vererek bu donisimiin bas-
lamasimi saglayan biyiilic yardimet, ruh
ya da bu caligmada tercih edilen adiyla
dogaiistii yardimct (Campbell: 84) Dede
Korkut sahsinda temsil edillir.

Anlatimin ilerleyen boliimlerinde
Bam Cicek, besik kertmesi Beyrek’i sart
kostugu yarigmalarda basarili olduktan
sonra kabul eder. Fakat sirada kizi ge-
leneklere gore istemek vardir. Istemeye
kimin gidecegi konusu Bay Biire ve Oguz
beylerini kara kara digiindiirir. En so-
nunda Dede Korkut'un istemesine karar
verilir. Bu karar tuizerine Dede Korkut
soyle soyler: “Yarenler ¢linkii meni gon-
deriirsiz, biltirsiz kim Deli Karcar kiz
kardagimi dileyeni &ldiiriir.”(Tezcan 74)
Burada Dede Korkutun Dogaiistii Yar-
dimct oldugunun anlat1 kigilerince de
kabul edildigi anlagilmaktadir. Kahra-
mani i¢inde bulundugu durumdan kur-
taracak saglam bir diisiince, parlak bir
fikre ihtiya¢ vardir ve yine Dede Korkut
anlatiya girer.

Dede Korkut kizi istemeye gitti-
ginde, Bam Cicek’in erkek kardesi Deli
Karcar, aygirina binip onu kovalar uzun
siren kovalamanin ardindan yetisir.
Deli Karcar kilicini eline alir, tam indi-
recekken Dede Korkut: “Calarisan eliin
kurisun” der ve “Hak Te’alanun emri ile
Deli Karcar'in eli yokaruda asilu” kalir.
“Zira Dede Korkut velayet issi idi dilegi
kabul oldi.” (Tezcan 75) sozleri ile Dede
Korkut’'un ilahi bir giici temsil ettigi
tekrar hatirlatilir. Halk anlatilarindaki
ruh arketipi ya da buradaki kullanimiy-
la dogaiistii yardimcinin Tanri ile iligkisi
Jung tarafindan da net bir gekilde ifade
edilir (94).

Delu Karcar tovbe edip kiz karde-
sini Beyrek’e verecegini soyler, bunun
uzerine Dede Korkut tekrar dua eder
ve Deli Karcarin eli eski haline do-
ner. Fakat Delii Karcar, kiz kardesini
vermek icin yerine getirilmesi zor baz
sartlar one siirer, Dede Korkut istenilen-
leri temin eder, teslim ederken de Deli
Karcar’a iyi bir ders verir. Sonunda Deli
Karcar, Dede Korkut'tan medet diler ve
kiz kardesinin Beyrek ile evlenmesine
izin verir.

Burada da Dede Korkut, Tanridan
beklenen yardimin kigilestirilmesidir.
Jung, bu diistincesini destekleyen su or-
negi verir:

“Bir Balkan masalinda yagli bir
adam, cocugu olmayan cariceye sihir-
li bir elma verir, carice elmay1 yiyince
hamile kalir ve bir oglan dogurur. Yash
adamin bagtaki kogulu oglanin vaftiz ba-
bas1 olmaktir. Fakat oglan biitiin ¢ocuk-
lar1 doven ¢obanlarin hayvanlarin 6ldi-
ren kot bir cocuktur. On yil boyunca bir
ismi olmaz sonra yasgl adam c¢ikagelir,
oglanin bacagina bir bicak saplar ve ona
“bicak prensi” adini verir.” (97)

Jung’'in verdigi bu 6rnegin olaga-
niisti dogum ve ad verme epizotlar
yoniinden Bamsi1 Beyrek ve Bey Boy-
rek anlatilariyla benzerligi 6zellikle de
olaganiistii yardimct figiiri ekseninde
digiinildiginde o6nem kazamr. Bey
Boyrek anlatilarimin Acyurt ve Yozgat
varyantinda, cocuksuz bir padisah bu
duruma fazlasiyla tiziiliirken bir giin ve-
ziriyle dolagmaya ¢ikar. Dinlenmek i¢in
durduklar yesillik bir su kenarinda bir-
den yanlarinda beliren dervis, padisahin
derdinin ne oldugunu bilir ve ona care
olmasi i¢cin akgam hanimiyla birlikte ye-
mek tizere bir elma verir. Cocuk olunca
da ad vermek icin gelecegini soyler ve
kaybolur. (El¢in,1965; Kaya,1975)

Aciyurt varyantinda, Bey Boyrek’in
kacarak vardig: yerde karsisina bir yash
kadin ¢ikar onu evine alir, yedirir, konuk
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eder ardindan da Bey Boyrek’e Akkavak
kizimin ne kadar tehlikeli oldugunu an-
latir. (Kaya 24-16) Tum bunlara ragmen
Bey Boyrek Akkavak Kizi'ndan vazgec-
mez. Bunun tzerine yagh kadin, Bey
Boyrek’e Akkavak Kizi'nin sinavlarindan
gecebilmesi i¢in yol gosterir. Bey Boyrek
kadinin 6gitledigi gibi “Ya Allah Y& Bis-
milldh dervis baba sen imdadima yetis”
der. (Kaya 24-16)Bey Boyrek de yagh ka-
dinin soylediklerini yapar. Burada Bey
Boyrek’e yardim eden yagh kadin, Der-
vig Baba’min dogaiistii yardimu ile bunu
basarir. Dervig Baba, kahramanin anne
rahmine dismesinde, ad almasinda bir-
denbire nasil ortaya ¢ikip sorunu giderip
kaybolduysa, kahramanin déntigimini
saglayacak en onemli kargilagsmada da
onun yardimina ihtiya¢ duyulmustur.
Burada dervis ve yash kadin, toplumsal
bilin¢disinda yer etmis olan tanrisal bir
yardimin kigilegsmesinden baska bir sey
degildir. En eski caglardan beri insan
yasamini bicimlendiren, kendisinden {is-
tin bir giiciin varhig disiincesidir. An-
lam veremedikleri olaylar kargisindaki
kayg1 ve korkularindan kurtulmak i¢in
gerceklegtirdikleri tapinmalar béyle bir
inancin sonucudur. Bu nedenle korku ve
kaygilar: hafifleten, zor zamanlarda yar-
dim istenen bir “tanr” figiirii toplumsal
bilin¢gdiginda var olan ve stirekli aktari-
lan en eski imgelerden biri olarak disi-
niilebilir.

Turk kiltirintin bilinen en eski
metinlerine bakildiginda da boyle bir
tanrisal yardima figiiri belirgin bir se-
kilde goriiniir. Bahaeddin Ogel, Tiirk
Mitolojisi II adlh eserinde, mit ve masal
metinlerinde c¢ocuklara ad veren, dis-
kiinlere yardim eden aksakalli kocalar-
dan soz eder. Bu ak sakalli kocalar ve
Boz Atl1 Yol Iyesi, insan biciminde tasvir
edilmelerine kargin gokten inmek, bir-
den gorinip kaybolmak gibi olagantisti
ozelliklere sahiptir.(90)

Tirk Islam kiiltiiriine gelindiginde,
darda kalanlara yardim eden dilekleri

yerine getiren tanrisal figiiriin yeni bir
formu ile kargilagilir. Fonksiyonu aym
olan “Hizir” adl bu figiir, Islam mitolo-
jisinde yeniden iiretilen bir olaganiistii
yardimaidir. Ocal Oguz, eski Tiirk dinin-
de yer alan Boz Atl1 Yol Iyesi (sahibi)nin,
Tiirkler'in Islamiyeti kabuliinden sonra
buna ¢ok yakin bir anlam ve gorev tst-
lenmis olan Hizir’a dontstigini belirtir
ve ginimiizde de kullanilan “Boz Ath
Hizir” ifadesinin bu dontisiimi yansitti-
gin1 (82) vurgular.

Kur’an1 Kerim’de Hizir, Hz. Musa’ya
kilavuzluk eden, 6giitler veren esraren-
giz sahsiyet olarak gecerken, Ahmet
Yasar Ocak, Hizir'in tasavvufi yorumda
da genis bir yere sahip oldugundan soz
eder. Ocak, Hizir'in halk inan¢larindaki,
zor durumlarda yardimei olma, iyilikle-
ri mikéafatlandirip kétalikleri cezalan-
dirma, bolluga kavusturma savaslarda
yardim etme fonsiyonlarina da deginir
(109-118).

Dogatistii yardimcinin tanrisal bir
figiir oldugu distincesi, Jung tarafin-
dan Kur’an’in birinci ¢ogul sahis olarak
konusan Allah ile Hizir arasinda kesin
bir ayirim yapmamas ile desteklenir ve
bu da Hizir'in Allah’in simgelestirilmesi,
“insan halinde tecelli etmesi” olarak yo-
rumlanir (208). Bu calismada, Hizir ve
Ilyas, Hizir ve Ziilkarneyn ile ilgili kis-
salar Yunan mitolojisindeki “Dioscuri-
lerle kargilagtirilir. Zeus'un ikiz ogullari
olan Dioscuriler, dogar dogmaz bir yari-
madaya birakilmigtir, firtinali giinlerde
denizcilerin yardimina kosan firtinay:
dindiren bu ikiz kardesler savaglarda da
kurtarici bir igleve sahiptir ve her ikisi
de ath olarak tasvir edilmistir (Baylad:
153).

Yunan mitolojisindeki Dioscuriler;
Tirk Mitolojisindeki Ak Sakalli kocalar
ve Boz Atl1 Yol Iyesi; Islami kaynakli Hi-
zir Nebi inanc1 anlatilarda siklikla kar-
silagilan, kahramana dara diistiigiinde
bazen degerli bir bilgi, bazen da sihirli
nesneler vererek yardim eden yagh ka-
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din ya da yash adam biciminde temsil
edilen tanrisal giicin mitik formlari,
arketipleri olarak distniilmelidir. Bu fi-
girler anlatida bigimsel olarak birbirin-
den farkli gibi goriinmekle birlikte hem
anlatidaki fonksiyonlar1 hem de gonder-
me yaptiklar inang¢ kodlar1 bakimindan
analiz edildiklerinde ayni olduklar: tes-
pit edilir. Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek
anlatilar 6zelinde disiinmek gerekirse,
anlatilarin konumlandirildig: tarihsel
slire¢ itibariyle Samanik inan¢ imgeleri
de barindiran “Boz At Yol Iyesi” ve “Hi-
zir Nebi” inanglarinin metinlerdeki teza-
hiirt olarak Dede Korkut'u, Dervig’i ve
Yagh Kadin1 gérmekteyiz. Hatta gini-
miizde de bu inancin ve tanrisal yardim
beklentisinin “kul sikismayinca Hizir
yetismez”, “Hizir gibi yetismek” seklinde
kalip ifadeler yoluyla toplumsal biling¢di-
s1 vasitasiyla sirdirildigini gormek-
teyiz.

Anlatilarda, olaganiistiic yardim-
cmin hayvan formunda gorindiagia de
olur. Jung, insanlar gibi davranip konu-
san yeri geldiginde onlardan zeki olan
bu hayvanlara yardimct hayvanlar der
ve ruh arketipinin bu hayvanlar ara-
cahigiyla ifade edildigini ekler (99-100)
Bamsi1 Beyrek anlatisinda kahramanin
at1 oldukca 6nemli bir konuma sahiptir.
Beyrek’in deniz kulunu boz aygiri1 ba-
basimin hediyesidir. Anlatida konusma,
sihir yapma gibi bir 6zelligi yoktur. An-
cak Beyrek kaledeki esaretinden kurtul-
dugunda atina soyle seslenir: “Iki kosa
kartasa benzer seniin kulacugun, eri
muradina yetiirir seniin arhacugun, at
demezem sana kardas derem, kardagim-
dan yeg, bagsuma is geldi yoldas derem,
yoldasimdan yeg.”(Tezcan vd. 82)

Gorilduga gibi Beyrek atini kar-
desten de, yoldagtan da iistiin tutmakta
basina ig gelince ondan yardim dilemek-
tedir. Turk halk anlatilarinda, kahrama-
nin atinin istiin 6zelliklere sahip olmasi
cok yaygin bir motiftir. Orta Asya Tirk
destanlarinda at, 6len sahibini diriltir-

ken, Bey Boyrek anlatilarinin Aciyurt ve
Yozgat rivayetlerinde, Bey Boyrek’i iivey
annesinin tuzaklarindan korur, 6liimden
kurtarir, ona yol gosterir ve biiyi yapar.
(El¢in, 1965; Kaya,1975).

Anlatilarin  sonunda erginlenmisg
olarak maceradan donecek olan kahra-
manin macerasini binek hayvani olan
atiyla stirdiirmesi, Samanik inang sis-
temi ve Islam mitolojisindeki goge yiik-
selmeyle de iligkilendirilebilir. Mircea
Eliade, Saman’t diinyamin merkezine
tagiyan veya havada ugmasim saglayan
simgesel anlamlarla yiikli bir davuldan
soz eder (199). Burada davul samani ta-
siyan binek hayvanini simgeler. Baha-
eddin Ogel, Samanin goge ciktigi Pura
adli bir at ruhundan s6z eder ve bunu
Islam inancinda Hz. Muhammed’i gége
yiikselten Burak adli ata benzetir (164).
Anlat1 kahramani, macerasinin sonun-
da Jungin ifadesiyle psikolojik a¢idan
tanrilagma siireci denilen bir dontistime
ugrayarak yeniden dogmaktadir(210).
Anlatiy1 bir erginlenme oykiisii olarak
okudugumuzda anlati kahramanini, bu
tanrilagsma ve doniisiim siirecine tasiyan
ustiin 6zellikleri olan “kardesinden yeg”
at1 da, Samanik inan¢ sistemi ve Islam
mitolojisindeki 6rneklerle ayni diizlem-
de okunabilir. Bitinlikla bakildiginda
hayvan ya da insan formunda olsun, do-
Satistii yardimct toplumsal bilingdis ile
gecmisten getirilen dini ve kiiltiirel kod-
larin bir parc¢asidir.

Haberci: Geyik

Kahramani macerasinda bagka bir
boyuta tasiyan, onu dontistiirecek aksi-
yonu baslatan isaret Campbell tarafin-
dan maceraya ¢agr: olarak okunmus ve
bunun figiirlerine de haberci denmistir
(65) Beyrek ad aldiktan sonra Oguz bey-
leri ile giktig1 avda bir geyik gorir ve
pesine diiger. Campbell'in ifadesiyle bek-
lenmedik bir diinyay: ortaya cikartacak
olan ve kendisini erginlenme macerasi-
na suriikleyen bu figir, harekete gecen
giiclerin bir ilk disavurumu olarak sanki
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bir mucizeymisg gibi beliren haberci figii-
ridiir (Saltik Ozkan, 2009:28,Campell,2
000:65’ten).

Geyik, halk anlatilarinda benzer
iglevi ile ¢ok sik tekrar edilen bir figir
oldugundan, bu anlatida da rastgele yer
alan bir figiir olamayacagini ve onun
tarihsel bir derinlige sahip inanclardan
beslenen arketipik bir figiirtin kalintis1
oldugu distiniilmelidir.

Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin
Anahatlar: adli eserinde, geyigin Tirk
mitolojisinin, kokleri mezolitik devre
kadar inen en eski simgelerinden biri ve
Saman torenlerinde suretine biirtiniilen
hayvan-ata ya da ruhlardan oldugunu
soyler ve soyle devam eder: “Olasilikla
cok erken devirlerde totem sayilmis olan
geyigin bu ozelligi Pazirik kurganlarin-
dan birinden ¢ikartilmig atlarin baginda
geyik masklarinin bulunusundan da an-
lagilmaktadir” (142). Bahaeddin Ogel de
simdiye kadar Orta Asya ve Sibirya’da
en eski hayvan atalar1 temsil eden bag-
lica g tip elbise bulundugunu bunlarin,
geyik, kus ve ay1 elbiseleri oldugunu ak-
tarir (37).

Gorildugu tzere geyik saman to-
renlerinde suretine girilen bir ata-ruh ve
olasilikla bir totem sayilmasi nedeniy-
le tanrisalligr olan bir hayvandir. Tirk
Halk anlatilarinda avcilar: pegine diisii-
rir ve onlar1 maceraya sirikler, bir go-
riiniip bir kaybolur. Ogel’den ézetlenen
bir Giiney Sibirya masalinda: Bir avci
avlanirken karsisina bir geyik c¢ikar,
avecl geyigin pesine diigser. Geyik bakir-
dan yapilmis bir dagda agilan bir delik-
ten iceri girer, avct da pesinden gider.
Geyik kaybolur ve aveinin kargisina yedi
tanr ¢ikar (24).

Ogel'in calismasinda yer alan bir
masal da soyledir: Goktiirklerin atala-
rindan birisi sik sik bir magaraya girip
orada bir disi deniz tanrisi ile sevigirmis.
Giiniin birinde bu Goktiirk reisi bir siirek
avinda askerinin 6ldirdigi bir ak geyi-
gin magaradaki sevgilisi oldugunu anla-

mig ve onu 6ldiiren askeri cezalandirmig
(569). Benzer bir metin de Avrupa Hun-
larinin Iskit iilkesini alislan ile ilgilidir.
Hun avcilar: bir siirek avinda kargilari-
na ¢ikan bir disi geyigin pesine takilarak
biyik bir batakligi gecmis. Hun avci-
lar Iskitlerin memleketine vardiginda,
geyik birden ortadan kaybolmus (Ogel
578). Ogel, Anadolu masallarindaki Ala
Geyigin, Kaf Daginda oturan Tepeg6z'in
kiza oldugunu belirtir. Ala Geyik, avcila-
11 pesinden ¢ekerek Kaf Dagina gotiiriip
onlara kotiiliik eder (25). Anadolu’da ha-
len “Ala Geyik” tirkiisiine bagh olarak
anlatilan efsane bunun bir kalintisidir.

Tirk mitolojisinde disi geyik figi-
rid, ergenlik cagina gelip ava cikan er-
kek kahramani adeta biytler ve pesine
digirir. Geyigin ardindan giden erkek
kahraman, ya kendisine erginleyici agk:
verecek olan bir digi figiirle karsilagir, ya
da yine bir ruhsal doniisiime neden ola-
cak maceraya baglar. Geyigin kahrama-
n1 erginleyici bolgeye stiriklemesi, onun
tanrisal bir ruhun tezahiirii oldugunu
distndirir. Anlatilarda da bu durum
cok aciktir.

Coruhlu, geyigin birgok anlaminin
simgesel olarak Miisliman Tirklerde
devam ettigini ve ozellikle tarikatlarla
ilgili menkibelerde geyigin siklikla yer
aldigin1 soyler ve geyik bigcimine giren
Geyikli Baba 6rnegini verir (143-144).

Menkibelerde Miisliman dervisle-
rin siklikla geyik donuna girmesi ile Sa-
manin geyik elbisesi giymesi arasindaki
benzerlik dikkat cekicidir. Bu konudaki
en yaygin orneklerden birisi Kaygu-
suz Abdal ile ilgili menkibedir ve Abdal
Musé’nin geyik donuna girerek Kaygu-
suz Abdal’1 dergahina siiriiklemesini an-
latir (Guizel 43-44).

Ogel’den 6zetlenecek bir menkibe
de Anadolu’da okunan Muhammediye-
lerle ilgilidir. Muhammed Hanefi 6niine
cikan bir geyigi kovalar. Geyik bir ma-
garadan igeri girer ve geng de onu takip
eder. Magaradan gectikten sonra biiyiik
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bir diizlige cikilir ve cennet gibi bahge-
lerde Mine-Hatun’a rastlar (103).

Ahmet Yasar Ocak, Alevi Bektasi
Inanclarimin Islam Oncesi Temelleri adl
eserinde Sekil (Don) Degistirme (Me-
tamorfoz) baghig: altinda geyik donuna
girmeyi konu alan menkibeleri inceler.
Ocak, baz1 Hiristiyan azizlerine de Miis-
liiman velilerinkine benzer menkibelerin
izafe edildigini soyler ve bir 6rnek verir
(209). Birgok aziz menkibesinin Tirkle-
rin Anadolu’ya gelmesinden sonra orta-
ya ¢iktig1 diisiincesinde olan Ocak, Miis-
liman ve Hiristiyan menkibelerindeki
geyik sekline girme motifinin temelinde
Samanik kiltiri gorme disiincesine
kars1 ¢ikarak, bu menkibelerin kaynag:
olarak Buda anlatilarini igaret eder ve
Buda’nin ceylan kiligina girdigi bir anla-
t1 6rnegi verir (211).

Anlatilarda geyigin, kahraman
dontistirici bolgeye siiriikleyen bir fi-
gir olarak yer almasi, derviglerin geyik
donuna girmesi ve Saman’in geyik ke-
mikleri ve tiiylerinden yapilan kutsal
elbiseleri giyerek insani hayatin digina
cikmasi, Buda’nin geyik sekline girmesi,
geyigin tanrisal bir sembol olarak diisii-
nildigine isaret eder. Simirh 6rnekleri-
ne yer verilen anlatilarda, geyigin hep
ayni cagriyr yapmasi bu figirin eski
inanglarla beslenen bir sembol oldugunu
distindirir. Bu noktada Coruhlu'nun
geyigin ¢ok eski donemlere ait bir totem
olusuna dair tespitleri 6nem kazanir.
Giindelik hayatta ve kutsal eylemlerde
dnemli bir yeri olan geyik zaman ig¢inde
kiltirel degisimlerle birlikte bu fonksi-
yonunu yitirse de anlatilarda gizemli bir
imge olarak varligini siirdirir. Tam da
bu nokta da arketiplerin ruhun kalitim-
la gecen bir parcasina benzeyen ve 6nce-
den bilingdiginda var olan bir kalip ola-
rak her zaman her yerde kendiliginden
olusan (Analitik Psikoloji 403) imgeler
oldugu goriisii hatirlanmalidir.

Olaganiistii Dogum

Halk anlatilarindaki yaygin mo-

tiflerden biri de, kahramanin diinyaya
geligi ile ilgili olandir. Lord Raglan, kah-
ramanin anne rahmine digsisteki olaga-
niisti sartlari, onun Tanr’nin oglu olma-
s1 diigtincesine indirger ve bu motifin de
geleneksel kahraman kalibinin bir par-
casi oldugunu o6ne siirer (277). Kuskusuz
anlatilarda, kahramanin anne rahmine
disis sartlarindaki olagantustuliik, top-
lumun inang yapisina uygun bir bigcimde
sunulur. Raglanin c¢alismasinda ozel-
likle Ortadogu ve Yunan mitolojisinden
orneklerin yer almasi bu diisiinceyi agik-
lar. Tanrinin oglu diisiincesi de bu kiil-
turlerde dinsel kodlarla ortiisen, icsel-
lestirilmis bir olgudur.

Turk halk anlatilarina bakildiginda,
olaganiistii dogum motifinin yerel kiiltiur
ve inanclar tarafindan bigimlendirilmig
olarak benzer bicimlerde sik sik tek-
rarlandigr gorilir. Bu anlatilarda gebe
kalma sartlarin belirleyen, Islam inanci
ve Islam 6ncesi Tiirk inanglaridir. Bam-
s1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda
kahramanin dogumu ile ilgili olagantisti
sartlar1 yorumlayabilmek icin, oncelikle
Islam oncesi Tiirk mitolojisinde yer alan
benzerlerini gérmek yararlh olacaktir.

Bahaeddin Ogel, Tiirk mitolojisi II
adli calismasinda, Cengiz Han’in atala-
rindan Alan Kova Kadin'in, gece cadirda
yatarken bacadan giren ve kiopege ben-
zeyen bir 1g1851n karnimi oksamasindan
sonra gebe kalmasini anlatan bir efsane-
ye yer verir (201). Roux, 15181n ¢ogu kez
bir hayvan geklinde ortaya ciktigina ya
da onunla o6zdeslestigine dikkati ceke-
rek, hayvan veya onun yoklugunda, bitki
araciligl olmadan meydana gelen muci-
zevi dogumlara hi¢ yer olmadigini syler
(186). Ogelin calismasmin I. cildinde
yer verilen Altay efsanesinde de, savas
sonrasinda yiyecek arayan kimsesiz bir
kizin gokten yagmurla birlikte diigsen bir
dolu tanesinin i¢indeki iki bugday tane-
sini yiyerek gebe kalmas: anlatilmakta-
dir (56). Roux i¢ginde tohumlar olan suya
dinler tarihinde biiyik 6nem verildigini
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suyun eril rol istlendigini ve bu bicimde
gebe kalmanin dogmasi beklenen biiyiik
insana isaret ettigini soyler (181). Kah-
ramanin annesinin bir erkek séz konu-
su olmadan gebe kalmasi tanrisal baba
ve kutsal kahraman distincesine isaret
etmektedir. Ne varki halk anlatilarinda
kahraman, anne rahmine diisiis sartla-
11 ve tanrisal yardimlardan yararlanma
bicimleri ile dogaiistiine ve tanriya diger
kisilerden daha yakindir ve macera bo-
yunca da onlarla iligki icindedir.

Dede Korkut anlatilarinda c¢ocuk-
suzluk sorununa a¢ doyurarak, yoksul
giydirerek, el acip dua ederek ¢oziim
aranir. Burada a¢ doyurmak i¢in verilen
ziyafetler, Roux tarafindan Er Tostiik ve
Manas destanlarindaki benzerleri gibi
“dollenme bayrami” olarak tanmimlanir
(179). Bununla birlikte bugiin de canh-
ligin1 koruyan, bir dilegin kabul olmas:
icin ya da olmasi halinde kesilen “adak
kurbam” ya da benzer bir “adak” konu-
sunda oldugu gibi burada da tanri ile bir
alig-veris iligkisi s6z konusudur. Bams1
Beyrek anlatisinda ise, Bay Biire Bey bir
erkek evlat sahibi olamadigi i¢in tziint-
stini gizleyemeyerekaglar. Bunun {ize-
rine Oguz Beyleri, onun bir erkek ¢ocuk
sahibi olmasi i¢in el a¢ip dua ederler ve
boylece Bamsi Beyrek diinyaya gelir.

Bey Boyrek anlatilarinda kahrama-
nin anne rahmine diigsmesi, bir dervigin
verdigi elmayir anne ve babanin yeme-
si lzerine olur. Elmanin kabuklarinin
ata yedirilmesi ve atin da kahramanla
ayni giin bir tay dogurmasi anlatilarda
siklikla tekrar edilir. Roux bu durumu,
toplumsal hayatin bir sonucu olarak,
hayvanlar gibi ve onlarla ayn1 zamanda
hareket etme zorunlulugu olarak agiklar
ve hayvanlarin dogurganliginin kadin-
larin dogurganligina yol actigimi belirtir
(179).

Roux, Tirklerde goriilen, kadinda
déllenmenin bazi yemeklerin yenmesiy-
le iligkisinden ve bu durumda da etkin
meyve olarak elmadan s6z eder (179).

Olaganiistii gebelikte elma ile ilgili mo-
tiflerin yayginligina ornek olarak, Ma-
nas destaninda Cakip Han’in erkek co-
cuk doguramayan karisi Cur¢r’yr elmali
yerde yuvarlanmaya gondermesi verile-
bilir. (Yildiz 537) Bu durum Kazaklarda
kisir kadinlarin gebe kalmak i¢in bir
elma agacimin dibinde yerde yuvarlan-
malari, Tirkiye’de de kadinlarin geceyi
bir agacin dibinde gecirip yash bir ada-
min onlar: ziyaret etmesini dislemeleri
seklindedir. (181)

Dolu tanesinin igindeki bugday,
kopek seklindeki bir 1s1tk huzmesi, bir
erkek kurt, dervigin verdigi bir elma
anlatilarda tekrar edilen gebe kalma
formlarindandir ve tanrisal bir yardimin
isaretleri oldugu cok agiktir. Bu sartlar-
da anne rahmine diigen ¢cocugun ileride
buyik bir kahraman ve 6nemli bir kisi
olmas1 da anlatilarin bagka bir ortak
yoniidiir. Anne rahmine diismesinde
etkin olan tanrisal gii¢, cocugun ileride
bir kahraman olmas i¢in de yasam boyu
onu kutsamig gibidir.

Benzer inanma ve pratiklerin farkl
dinsel ve kiiltiirel cevrelerdeki 6rnekleri
artirilabilir. Alevi ve Bektasi Inanclari-
nin Islam Oncesi Temelleri adli eserin-
de, anlatilardaki bu benzerlige deginen
Ahmet Yasar Ocak, Bektasilikteki nefes
evladi ya da nefes oglu kavramini Isla-
mi inanistaki Hz. Isa’nin diinyaya ge-
lis olayina dayandirir. Bu inaniga gére
Allah’in emriyle Cebrail Aleyhisselam,
bir erkek cocuk diinyaya getirecegini so-
yerek Hz. Meryem’e iiflemis ve hamile
kalmasina sebep olmustur. Bektasilik
ve Kizilbaglhik’ta bir velinin nazariyla
veya onun kullandig1 sudan i¢gmekle bir
kadinin gebe kalip ¢ocuk doguracagina
inanmilmigtir ki bu ¢ocuk o velinin “nefes
evladi” yahut “nefes oglu” kabul edil-
mektedir.” (268)

Ocak, Hristiyan mitolojisi ile iligki-
lendirdigi, Bektasilikteki “nefes evladi”
uygulamasina ornek olusturan menki-
beleri aktarmigtir. Bunlardan birisinde
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de Hac1 Bektag Veli'nin babasi Seyyid
Muhammed’in, imam Ali Riza’nin nefes
evladi oldugu anlatilir (268).

Halk anlatilarindaki olaganiistii
dogum konusunu isleyen bu ornekler,
gerek Budizm etkileri, gerek Samanik
kokenli diigiinceler, gerekse Hiristiyan
mitolojisi kaynakli olsun hemen hepsin-
de goze carpan ortakliklar vardir: Anne
rahmine diisiis sartlarinin tanrisal bir
gicle iligkilendirilmesi ve dogan cocu-
gun bir “kahraman” olmasi. Bu sonug
gebe kalma kogullar itibariyle, bakire
bir anneden Tanri’min oglunun dogmasi,
bir bugday tanesi, bir 151k hiizmesi ile
gebe kalmak, a¢ doyurup yoksul giydi-
rerek Tanr’’nin merhametini kazanmak
suretiyle, dervisgin verdigi bir elmay1 yi-
yerek gebe kalmak gibi farkli formlarda
gerceklegse de anlatilarda tekrar eden
imge hep aynidir ve Jolande Jacobi’nin
ifadesiyle “en eski deneyim”in temsili ve
tekraridirlar (61-75).

Yeniden Dogus

Pek cok kiiltiirde, insan ruhu ve be-
deninin birbirinden ayr1 oldugu disiin-
cesi sonucunda, 6limiin yalnizca bedene
ait bir son oldugu, ancak ruhun élimsiiz
olup yeni bedenlerde tekrar diinyaya
geldigi inancinin degisik formlar gelis-
migtir. Jung, Yeniden Dogus olarak ad-
landirilan bu diisiincenin varolmasini ve
farkli toplumlarin ayni yeniden dogus
ifadelerini kullanmalarin1 duyudétesiyle
ilgili herseyin arketipler tarafindan be-
lirlenmesine baglar. Yeniden dogusun
ne oldugunu 6grenmek i¢in, diinya ta-
rihinde nasil tamimlandigina bakilmas:
gerektigini soyleyen Jung, kutsal ritiel-
lere katilan salik’in yagsadig1 doniigimiin
—6lim ve yeniden dogus- araciligiyla tas-
vir edildigini belirtir. Jung, yeniden do-
gus ritlerine cinnet fenomeninden, ata-
larla 6zdeslesmeye, hasta bir insanin iyi-
lesmesinin onun yenilenmesiyle olacag:
diistincesiyle delik bir tastan gecirilerek
simgesel dogumundan, yoga ve zihinsel

egzersizlere kadar farkliliklar arz eden
ornekler verir. Erginlenme ayinleri de
bunlardan biridir. (Dort Arketip:49)

Halk anlatilarina model olusturan
(Campbell:2000) erginlenme ayinlerin-
deki “simgesel 6lim” ve “yeniden dogus”
dongiisiiniin bu baglamda iyi okunmasi
gerekmektedir. Yeniden dogus ifadeleri,
kahramanin macerasinda bir doniisim
gecirdiginin, erginlenmesinin tamam-
landigimin bir isareti olarak simgesel
olumle birlikte degerlendirilmelidir.

Erginlenme ayinlerinde bireyin
eski yasam ve statiisiinden yeni yagsama
gecmesi sirasinda yasanan “egiksellik”
evresinde kisi (inisiye), simgesel olarak
bir “embryo” “yeni dogmus bir bebek” ya
da “6li” addedilmektedir. Esiksellik ev-
resinde rol ters ytzlikleri gerceklesebil-
mektedir. (Antropoloji Sozlugi 326)

Kiyafet degistirme, Turk halk an-
latilarinda siklikla “gekil degistirme”,
“don egistirme”, “donuna girme” olarak
adlandirilmaktadir. Ahmet Yasar Ocak,
sekil degistirmeyi (metamorfoz), genel-
likle ustin bir gig¢ tarafindan (yerine
gore Allah, sihirbaz, cad1), ya yapilan bir
iyilige karsilik miikafat ya da kétiiliuge
ceza olarak gerceklestirildigi biciminde
tarif eder (Ocak 206). Ancak burada, don
degistirme imgesi bir simgesel 6lim ve
yeniden dogus olarak da degerlendiril-
melidir, tipk1 erginlenme ayinlerindeki
rol tersytuzliikleri gibi.

Halk anlatilarimi da bir erginlenme
maceras1 olarak okudugumuzda anlati
kahramaninin simavlar1 agarak ergin-
lenmesi ve doniigsiime ugramasi bir “sim-
gesel 6lim”tin ardindan gerceklesmekte-
dir. Kahramanin yasadigi bu “simgesel
6lum” “yeniden dogus”un bir 6n kosulu
olarak okunmalidir. Bu konu Bamsi
Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda ne-
redeyse aynmi bicimde iglenmigtir. Soz
konusu anlatilarda kahramanin donis
yolunda karsilagtigi ozan, coban, abdal
veya Keloglan ile kiyafetlerini degistirip
memleketine bu sekilde donmesi simge-
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sel bir 6lim ve yeniden dogus tasviridir.

Bey Boyrek anlatilarinin basinda,
Bamsi Beyrek anlatisindan farkli olarak,
kahramanin babasi olan padisahin, vezi-
ri ile kiyafetlerini degistirerek gezmeye
cikmasi soz konusudur. Her iki durumda
da “kiyafet degistirme”, Ocak tarafindan
tarif edilenden farkh bir iglev ve icerige
sahiptir. Burada eski yagsantinin geride
birakilmas istegi ve doniisimiin mesaji
vardir. Bey Béyrek’in babasi, ¢ocuksuz
yasamindan memnun degildir ve bunu
degistirmenin arayis1 icindeyken boyle
bir ige girigir. Bunun iizerine derdine
care bulmasi ve eski hayatindan siyril-
mas1 onun dénigimiiniin, simgesel yeni-
den dogusunun isaretidir. Bams1 Beyrek
ve Bey Boyrek ise erginlenme sinavlarin-
dan gectigi uzak yerlerden memleketine
donerken eski hayatindan siyrildigini,
erginlenerek yeniden dogdugunu yine
kiyafet degistirerek gosterir. Kahrama-
nin degistirdigi kiyafetler erginlenme-
den, donisiminden onceki benliginin
sembolii olarak okunmalidir.

Burada ele alinan, “dogatistii yar-
dimer”, “haberci: geyik”, “olagantsti
dogum”, “yeniden dogus” imgeleri pek
cok anlatida farkli bicimde yer almasi
sebebiyle dikkate deger bulunmustur.
Bu imgelerin tekrar edilme sikligi ve
strekliligi, ge¢misgle olan baglarinin sag-
lamlhig ile agiklanabilir. Halk anlatila-
rinda oldugu kadar, inancglarda, ritiel-
lerde, riiyalarda da goriilen bu imgeler
toplumsal bilin¢ disinda tarihin ¢ok eski
donemlerinden beri kalitim yoluyla tasi-
nan deneyimlerdir. Bu ¢aligmada farkh
anlatilarin birbirleriyle olan benzerlik
iligkisi, barindirdiklar: tekrar edilen im-
geler yoluyla kurulmaya c¢aligilmigtir.
Arketipler olarak tanimlanan bu tekrar-
I1 imgeler, riiya analizleri i¢in bir ipucu
olmanin yamsira, halk anlatilarinin ve
diger folklor wriinlerinin ¢ok katman-
I1 yapisim1 ag¢iklamak i¢in de uygun bir
yaklagimdir.
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