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OZET

Halk edebiyatinda bir anlatim tiirii olan masal, aktarim kolayliklari nedeniyle yazinbilim diginda bir-
¢ok bilim dallarinca da, yogun bir sekilde arastirilmaktadir.

Bu aragtirmamizda Georg Biichnerin ‘Woyzeck’ oyunundaki “Fakir Bir Kiz” ile Turan Oflazoglunun
‘Kosem Sultan’ oyunundaki “Ziimriitanka” masallari iglevleri acisindan incelenmistir. Bu aragtirmanin teme-
lini, var olan bir halk masalinin yapitlardaki islevi olusturmaktadir. Woyzeck oyunundaki masal, anti masal
haline doniiserek sahneler arasinda iligkinin kurulmasina yardimer olurken, Késem Sultan’da ise masal ya-
zarin amaci dogrultusunda yer yer farklhilasarak ana oykiiyle birlesmektedir.

Her iki masal da ana fikrin aydinlatilmasi, sahnelerin birbiriyle baglanmas: ve biitiinliigiin saglanma-
s1 bakimindan 6nemli bir iglev iistlenmektedir.
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ABSTRACT

Due to its easiness in quotation, the folk tale that is a type of narration in folk literature, is studied in-
tensively in many areas as well as literature.

In this study, the folk tales “The Poor Girl” in Georg Biichner’s ‘Woyzeck’ and “Ziimriitanka” in Turan
Oflazoglu’s Késem Sultan are studied according to their functions in play. The groundwork of this study is ba-
sed on an existing folk tale’s function in plays. While the folk tale in ‘Woyzeck’ helps establishing relation bet-
ween the scenes by becoming anti-tale, the folk tale in Késem Sultan unites with the main story by changing
through the playwright’s objectives.

Both of the folk tales take on a significant function in order to enlighten the main idea, connecting the
scenes and being unified.
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Halk edebiyatinin koklii bir anlatim
tiri olan masal hem igeriginin ¢ok renk-
li olusu hem de iletigsimdeki aktarim ko-
layliklar1 nedeniyle yazinbilim diginda;
psikoloji, egitbilim gibi bir¢ok bilim dal-
larinca da, yogun bir sekilde arastiril-
maktadir.

Bu arastirmanin amaci; masalin ti-

yatrodaki roliini ve kullanigini, Alman
tiyatrosunda Georg Biichnerin Woyzeck
(1836), Tirk tiyatrosunda ise A. Turan
Ofalzoglu'nun Kosem Sultan (1980) adli
yapitlarina dayanarak ortaya koymak-
tar.

Anonim yaratim olan masal, olaga-
nisti olaylar1 anlatan, zaman ve yer
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kavramlar belli olmayan bir sozlii anla-
tim tird olup, amach secilmis ifade zen-
ginligi olan agiklama ve yorum gerekti-
ren sembolleri icerir. Kullanilan dil her
zaman gizemlidir. Masallar agizdan agi-
za aktarilarak yasatildiklarindan, kisile-
rin duygularini degil, tim insanligin
duygularini igerirler ve her donem dinle-
yicilerinde yeni izlenimler olusturdukla-
rindan giincelliklerini giiniimiize degin
strdirmislerdir.

Bu arastirmaya ikinci oyun olarak
Késem Sultan’t se¢gmemizin nedeni ise
son donem Tirk tiyatrosunda masalin
yeniden kesfediliyor olmasi ve giderek
onem kazanmasidir. Yirminci ytizyil Al-
man draminda bi¢im ve ifade alanindaki
gelismeler daha onceki donemlere gore
oldukca yaygindir. Walter Sokel yapitla-
rinda dialoglarin roliniu (Sokel, 1968:
60), Klaus Berghahn ise hem asil eylem-
le olan iligkilerini hem de kargilikl di-
stincelerin dile getirilmesini (Berghahn,
1972: 120-134)) incelemislerdir. Bu iki
yazarin yani sira Gerhard Bauer “Zur
Poetik des Dialogs. Leistung und For-
men der Gesprachsfithrung in der neue-
ren deutschen Literatur’ adli eserinde
Volker Klotz'un dialog arastirmalarim
gelistirerek, incelemelerinde ‘yeni me-
totlar (Bauer, 1968: 72) ortaya koymus-
tur. Daha sonra Lore Lucas ‘Dialogst-
rukturen und ihre szenischen Elemente
im deustchsprachigen Drama des 20.
jhts’ adli yapitinda ‘diyalog tiirlerini is-
lev ve iletisimdeki rollerine’ (Lucas,
1969: 110) gore degerlendirmistir. 1958
yilinda yayinlanan Helmut Krapp‘n ‘Ge-
org Biichner’de dialog’ adl1 eseri Biichner
arastirmalarinda 6nemli bir yere sahip-
tir. Bu eserde Biichnerin diinya gori-
siinden ¢ok, kullanilan ‘diyaloglarin et-
kinligi’ incelenmig ve ‘Dramada diyalog’

calismalarina yeni boyutlar kazandir-
mistir (Krapp, 1958: 51). Bu arastirma-
lara gére Biichner kendine 6zgi gercgegi
dile getirirken bicim ve dilde farkl ifade
olasiliklarimi aramig ve Woyzeck’te bunu
denemigtir. Oyunun konusunu; asker
olan ve ayni zamanda berberlik yapan
Woyzeck’in birlikte yasadigi Maria adh
kadini, gevresinin etkisinde kalarak, o6l-
dirmesini igerir.

G. Biichner'in 6limiinden kisa siire
once Woyzeck Dramini yazmaya basla-
mi1s olmasi eserin sahne siras1 problemi-
ni olusturmustur. Sahnelerin keyfi sira-
lanig1 bazen Biichner'in tasarladigindan
degisik bir son ortaya cikmasina neden
olmusgtur.

D. T. C. F. eski 6gretim tiyelerinden
Prof. Dr. Wilfred Buch sahnelerin sira-
lanmasina biitiin arastirmacilar tarafin-
dan benimsenen bir ¢ézim getirmis ve
yeni Woyzeck caligmasin1 “Ankara Woy-
zeck” (Ulkii, 1977: 32-36) olarak adlan-
dirmigtir. Bu eserin sahne siralamasina
gore ‘Fakir Bir Kiz’ adli masal yirminci
sahnede yer almaktadir. Yoksul yapayal-
niz bir ¢ocuk mutlulugu aramak igin
gokyiiziine; aya, ginese gitmek ister
ama orada ¢iiriik tahta, solmus ¢icek ve
sivrisineklerle karsilasir. Gokytliziinde
hayal kirikligina ugradigindan yerytizii-
ne geri doner; ancak bu sefer de diinya
altist olmusgtur. O da oturup aglamaya
baslar.

Bu masal Grimm Kardeslerin ko-
leksiyonundaki Yildiz Yagmuru “Die
Sterntaler” (Grimm, 1985: 482) masali-
nin Bichner tarafindan Woyzeck drami-
na uyarlanmasidir. Masal Vladimir
Propp’un giris formlarina uygun olarak
‘bir zamanlar’ (Es war einmal) seklinde
baslamig ‘durum tespiti'nden sonra kah-
ramanin ‘yola ¢ikig1’ ile devam etmis; an-
cak mutlu sonla bitmesi gerekirken mut-
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suz bitmistir. llusion yitirmesiyle sonla-
nan bu masali Benno von Wies ‘Anti ma-
sal’ (Antimarchen) diye adlandirmakta
ve icerigine dayanarak nihilist bir yo-
rumla “gériiniisiin aldatic1 olabilecegini,
ardinda da 6z degil hiclik bulunabilece-
gini” (Weis, 1948: 55) vurgulamaktadir.
Masalin “belki hala orda oturuyordur”
diye biten bu son ciimlesini goz oniine
alan Prof. Dr. Sara Sayin, biraz daha
iyimser bir bakigla ¢cocugun oturup bek-
lemesinde bir umudun baslangicini bul-
mus ve “goruniglerin ardinda higlik de-
gil illusion yitirmesi desillusion vardir”
degerlendirmesini ortaya koymustur
(Sayin, 1966: 53).

Biichner'in masalin1 daha iyi deger-
lendirebilmek i¢cin Grimm Kardeglerin
derledigi ‘Altin Yagmuru’ (Die Sternta-
ler) adli masalinin incelenmesi gerekir.
Bir zamanlar fakir, iyi kalpli bir kiz var-
dir. Ailesini yitirdikten sonra kimsesi
kalmadigindan tanriya giivenerek bagim
alip kirlara gider. Yolda fakir bir adam
ve yardima muhtag ti¢ cocukla kargilagir
onlara yardim i¢in elinde avucunda, is-
tinde baginda ne varsa verir. Sonunda
ormanda ag ve giysisiz otururken birden
bire gokytziinden yildiz gibi paralar do-
kilir. Artik tizerinde de ¢ok giizel bir el-
bise vardir. Altinlar1 toplar ve 6mrinin
sonuna kadar mutlu yasar.

Masalin konusu karsiliksiz yardim
etmek; ana fikri ise iyilik yapanin bir
giin mutlaka iyilik bulacagidir. Masal-
larda ortak ozellik olarak goriilen epik
kurallar Yildiz Yagmuru masalinda kar-
simiza su sekilde gitkmaktadir.

1)Baslangic ve bitis: Masallarin
dinleyiciyi (seyirciyi) yonlendirmek igin
kendine ozgi giris sekilleri vardir. Bu
masal da ‘bir zamanlar’ (Es war einmal)
formuyla baslayip ‘6mriiniin sonuna ka-
dar mutlu yagsamig’ (reich sein Leben

lang) bitig formuyla sonlanmigtir. Bura-
daki mutlu sonla bitis ana konuya bagh
olarak verilen mesajin dinleyiciye ulag-
masin kolaylastirma roliini ustlenmis-
tir.

2)Masalin gelisimi:

a)Fakir, iyi kalpli bir cocugun evden
uzaklagmasi,

b)Yola cikis ve sosyal sinav,

¢)Odiillendirme,

3)Kahramanin biitin ilgiyi topla-
masi,

Kahramanin olayin merkezinde ol-
mas1 diger masallarda da sik rastlanan
epik bir kuraldir. Bu kural dogrultusun-
da olaymm tamami kiicik kiz etrafinda
orilmisg, kendisinin sosyal ve ahlaki
ozellikleri vurgulanmig diger ayrintilar
goz ardi edilmistir.

Die Sterntaler masalinin ilk bolii-
miinde kullanilan ‘fakat’ (aber) sézcigi
icerisinde bulunan her tirla sosyal
olumsuzluga ragmen cocugun iyi niyeti-
ni, tanr sevgisini vurgulamakta ve ma-
salin etik hedefini gostermektedir. Ma-
salin i¢ dinamigini yaratmak i¢in ifade-
ler siirekli zenginlestirilmistir. Ornegin
fakirlik; “Cocuk o kadar fakirmis ki bag-
m sokacak bir kuliibecigi, i¢ine girip ya-
yabilecegi yatagi; daha kotiisii tistiinde-
ki elbisesinden ve bir dilim ekmeginden
baska hicbir seyi yokmus” (Ulkii, 1977:
35).

“so arm, dass es Kammerchen mehr
hatte kein Bett garnichtsmehr als die
Kleider auf dem Leib ein Stiickchen
Brot” seklinde oldukc¢a dramatik bir
tarzda dile getirilmistir. Ayrica tanrinin
roli; “Kanaatkar ve iyi kalpli, tanriya
giivenen kiz”, ?Gut und fromm, Verta-
uren auf den lieben Gott, das fromme
Madchen”, 6diil zenginlik ise; “Piril piril
altindan paralar, en iyi kumastan yepye-
ni elbise, 6mrinin sonuna kadar zen-
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gin” “lauter harte blanke Taler, allerfe-
instern Leinen, reich sein leben lang”
seklinde o6zendirilerek vurgulanmistir
(Ulkii, 1977: 35), (Grimm, 1985: 482).

Die Sterntaler masali agagidaki se-
kilde degerlendirilebilir:

1) Yalnizlik ve fakirlik baglangicta
kader olarak goriilmesine ragmen kiiciik
kiz tanriya giivenerek elindekilerin hep-
sini ihtiyaci olanlara verir. Acliktan ve
soguktan 6lmesi beklenirken ‘sosyal si-
navi’ bagardig: i¢in mutluluk ve refahla
odullendirilmis ve karsiliksiz yardim et-
menin etik acidan nasil degerlendirildigi
ortaya konmustur,

2) Bir diger acidan bakildiginda;
kiiciik kahraman hem maddi hem mane-
vi bakimdan kullanilmigtir. Bugiin dahi
cocuklar giinliik yagsamda sorumsuz kisi-
ler tarafindan somiiriilmektedir,

3) Son olarak ‘Die Sterntaler masa-
linin farkh diigtinenleri yardimsever ol-
maya tesvik etmek gibi bir iglevi oldugu
vurgulanabilir.

Bu degerlendirmelerin 1g181inda, her
iki masalin iceriklerinin tagidiklar: 6zel-
lik agisindan farklh olduklar: goriiliir.
Her ne kadar Biichnerin masalinda for-
mal giris, durum tespiti, yolculuga ¢ik-
ma gibi kurallar kullanilmigsa da ‘sosyal
siav’ mutlu son yoktur. Ayrica ifadelere
bagimsizlik kazandirmak icin ‘kanaat-
kar (fromme Madchen) ve ‘tanriya gi-
ven’ (Vertauren lieben Gott) gibi inancla
ilgili gostergeler cikarilmis daha ¢ok ‘tek
bagina olmak’ vurgulanmistir. Béylece
tim sahnelerde hakim olan yalmzligin
rengi bu masalla daha ¢ok koyulastiril-
mis ve sahnelerin birbiriyle iligkilendi-
rilmesi gorevi dramatik bir gekilde yeri-
ne getirilmistir. Biichner ‘Woyzeck’ dra-
minda seyircilerini dinyaya farkhh bir
acidan bakmaya zorlamaktadir. Mutlu
sonla bitmesi gereken masal mutsuz

sonla bitmis, bekleneni vermek yerine
seyirciyi sasirtip diisinmeye yonlendir-
migtir. Diger agidan anlatilan anti masal
ilerde gelisecek olumsuzluklar1 6nceden
haber veren bir iglevi iislenip sahneler
arasindaki iligkinin kurulmasina yar-
dime1 olmaktadir.

Tirkiye’de Avrupa tarzi tiyatro
Tanzimatla baglar. Ilk énemli tiyatro
eseri Sinasi’nin ‘Sair Evlenmesi'dir. Si-
nasi ve daha sonra Tevfik Fikret masal
tirinin edebi anlamda yorumlanmasi-
na onciliik etmigler ve gelismesine yon
vermiglerdir. Son dénem tilkemiz yazar-
lar1 arasinda diger anlat: tiirleri icerisin-
de hem i¢ 6ykii hem de epik unsur olarak
iletisimde kolaylik saglamak amaciyla
oldukca sik tercih edilmeye baslanmig-
tir. Buna ornek olarak Emine Sevgi Oz-
damarin ‘Hayat Bir Kervansaray’ adh
romanindaki ‘Sabir Tag’’ ve ‘Keloglan’
(Ozdamar, 1992: 66, 123) masallarinm Ta-
r1ik Dursun K'nin ‘Yaz 6piisleri’ yapitinda
ki ‘Sican’ (Dursun K, 1994: 145) masali-
n1 gosterebiliriz.

Tirk tiyatrosunda ise masal g¢ocuk
oyunlar1 arasinda degerlendirilmis ve
genellikle Gilten Akinin ‘Keloglan’
(Akin, 1997: 151-159) oyunundaki gibi
masalin timi oyunlagtirilmistir. Bu
aragtirmanin temelini olusturan bir ma-
salin epik unsur olarak oyun icerisinde
kullanilmasina yonelik uygulamalar:
Turgut Ozakaman’in ‘Fehim Pasa Kona-
g (Ozakman, 1979: 123-124) adli oyu-
nunda gormek mimkiindir. Ancak bu
oyunda disiincelerin dolayl yoldan dile
getirilmesi var olan bir masal araciligiy-
la degil de, mevcut durumun masallasti-
rilmasiyla ortaya konmaya ¢alisilmis ve
gerilimi saglayan karsi diyaloglarla ke-
silip sonlanmigtir.

A. Turan Oflazoglu’nun ‘Késem Sul-
tan’ adli ti¢ perdelik eserinin birinci per-
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desinin tgiinci sahnesinde ise var olan
bir halk masali Zumritanka’nin (Ofla-
zoglu, 1982: 28-31) olaylarin zorunlu kil-
dig1 insanin dile getirilmesinde iletisim
aract olarak kullanmldigin1 goriiyoruz.
Oyunun konusu iktidar ugruna oglu Ib-
rahim’i tahttan indirip bogduran, daha
sonra yine iktidar ugruna torunu Meh-
met’i 6ldirmeye ¢aligan Kosem Sultan’in
Turhan ve dirlik diizen yanhlarinca orta-
dan kaldirilmasidir.

Eflatun Cem Giiney’in Masallar ad-
i kitabindaki Zimriitanka (Giiney,
1982: 42-49) masalini1 soyle 6zetleyebili-
riz: Padisah bir giin riyyasinda gérdugi
u¢ elmay1 sehzadelerinden alip getirme-
lerini ister. U¢ sehzade yola cikarlar de-
vin izini stirerler ve onu 6ldiirmeye cali-
sirlar. Biyik ve ortanca sehzade basari-
s1z olurken; kiigiik sehzade devi 6ldirip
u¢ elmay1 kurtarir. Ancak kardesglerinin
ihaneti nedeniyle yerin altinda kalir, ¢i1-
kis yolu bulmak icin ilerlerken bir koye
gelir, biraz su ister ama bulamaz. Yanin-
da kaldig1 yagh kadindan bir giin bir ej-
derhanmin geldigini tilkeyi besleyen suyu
ele gecirdigini ve bir can almadikea tilke-
ye su vermedigini 6grenir. Hemen ejder-
hay1 6ldirmek i¢in yola ¢ikar, onu bulur,
savagsir ve oldirir. Boylelikle iilke padi-
sahinin kizi da kurtulur. Onun istedigi
bir an 6nce yerytiiziine donebilmek oldu-
gundan tekrar yollara diiser. Yolda Ziim-
ritanka’nmin yavrularimi kara yilanin
elinden kurtarir ve onun yardimiyla yer-
yuziine doner. Kardesglerinin yalanlariy-
la herkes onu 6ldi bildiginden kimseler
tanimaz hatta babasi bile onu cellada ve-
rir. Son anda kendisini tanitip kardesle-
rinin ihanetini anlatir. Yiice gontllilik
gostererek kardesglerini affeder. Padisa-
hin oglu sevdigine kavusur, mutlu yasar-
lar.

Masalin konusu; karsilik bekleme-

den yardim etmenin ve bagislayici olma-
nin mutluluk getirmesi; ana fikri ise,
miicadeleci olmak ve affetmek, asil gii-
cin kaynaklaridir. Zimritanka halk
masallarimin tiim o6zelliklerini tagimak-
tadir. Tipik Tirk masah girigiyle bagh-
yor; durum tespiti yapilip, uzamsal ve
zamansal tanimlamalara ailenin kimler-
den olustugu ortaya konuyor. Padisahin
istemi problemi olusturuyor, kahraman
¢ozim icin yola cikiyor, engelleri asip
mutlu sona ulagiyor.

Bu masal ‘Ug kardes, ii¢ elma, iic s1-
nama gibi uc¢lemeler; sihirli sag, sihirli
tavsan, ejderhalar, devler; kahramana
kilavuzluk edilmesi, kahramanin kan iz-
lerinin peginden gitmesi, u¢gmasi, donis-
te kimligini gizlemesi, gii¢ igleri bagar-
mas1, bagislama, asik olma, evlenme,
tahta ¢itkma gibi masal cizgilerini icer-
mektedir.

Masal boyunca olusturulan digim
noktalariyla merak unsuruna bagh ola-
rak heyecanin arttigimi goriiyoruz. Kah-
ramanin bagaris1 dogrultusunda ana dii-
gim sehzadenin sevdigine kavusup ka-
vusamayacagidir.

Zimritanka masalina benzer tip ve
motiflerle Britanya Halk Edebiyatinda
da ‘The Rider of Grianaig and Ian the
Soldiers Son’ (Iskogcya) ve ‘The Bird of
the Golden Land’ (irlanda) adlar1 altinda
rastlanmigtir (Aslan, 1988: 68-69).

Turan Oflazoglu oyununda Ziumri-
tanka masalim1 ikinci bolimini bazi
farkliliklarla anlati araci olarak kullan-
mistir. Bu masal da karakteristik Tiirk
masal girisiyle baslayip, uzamsal ve za-
mansal tamimlamalarla devam ediyor.
Aslindan farkh olarak yer altinda gecen
konu, oyunda Kaf dagina taginmas; tehli-
kede olan padisah kiz1 iken, padisahin
kendisi olmustur. Yedi bash ejderha ¢ok
basliya doniismiis ve herkes kendilerini
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sorundan kurtaracak bir kahraman bek-
lemeye baglamigtir.

Turhan Sultan masali anlatirken
oglu Mehmet’in rol dagitimin1 yapmasiy-
la masal diinyas1 esas oyunun dokusu
icerisine giriyor ve yasanmaya basliyor.
Turhan Sultan ‘anlatici’, Kosem Sultan
‘ejderha’ olurken kahraman rolini de
Mehmet ustleniyor. Evladini 6ldiiren bii-
yikanne ile 6ldirilmek istenen torun
miicadelesi ve hem anlatici hem de anne
konumundaki Turhan Sultan’in, Ziimri-
tanka kusu gibi yavrusunu korumaya
caligmas1 masalda gerilimi olugturmak-
tadir. Turhan Sultan olayin akigina mii-
dahele edip yorumlar yaparak kahrama-
m yonlendirmesi diger masallarda 6zel-
likle Alman halk masallarinda olmayan
6nemli bir farkhiliktir. Oyunun akis ice-
risinde Mehmet ‘Kahraman’, biiytikanne
‘ejderha’ tarafindan ti¢ kez yok edilmek
istenmig; ancak her defasinda Turhan
Sultan ‘anlatict’ onu kurtarmigtir. Masa-
lin ve oyunun sonunda dirlik ve diizen
yanlilar tarafindan ejderha ‘Késem Sul-
tan’ oldirtlmis ve tilke kurtarilmigtir.

Masal baslangicinda diyaloglar an-
ne ile ¢cocuk arasindaki sicak iligkiyi ser-
gilerken babasinin 6liimiini anlatmanin
en uygun yolu olarak goriliyor. Kendi
anlatimi icerisinde ge¢misi hatirlatiyor
gibi anlagilsa da giinii betimliyor ve gele-
cekle ilgili uyarilar yapiliyor. Olayin aki-
sinda stiriiklenen ¢ocuk kahramanin ¢ok
bash ejderha kargisindaki giligsizligi
olumsuz beklentiler olusturuyor. Bu ce-
ligki seyirciyi esas kahraman kim diye
distndirirken olaya yabancilagtiriyor.
Masal ile ana eylemin i¢ ige girmesiyle
yazar seyirciye kahramanin gecirdigi
tehlikeleri kopuk kopuk verip seyirciyi
gordiiklerini yorumlamaya ve yargila-
maya zorluyor. Sonunda da seyirci kah-

ramani anonimlestirerek masali ve oyu-
nu birlikte sonlandiriyor.

Sonug:

Masallardaki kahramanlarin dis
diinya ile miicadelesi ve basar1 cabasi,
oyundaki bireyin miicadelesine doniig-
mesinde ortak olan insanin ifade edilis
bi¢imidir. Ayrica Masallar gercek diinya-
nin basitlestirilmis bir modeli gibidir ve
dinleyicinin bilgilenmesine, beklentiler
edinmesine de yardimci olurlar. Bu ne-
denle olay orgiisiiniin de gergegin indir-
genmig halini kargitlar halinde bulmak
mimkindir. Masallar anlam zenginlik-
leri nedeniyle farkli edebi tiirler igerisin-
de farkli amaca yonelik olarak kullanil-
maktadir. Bazen varolan bir halk masali
baska bir eserin igerisinde aslina uygun
olarak dile getirilmekte bazen de anla-
timda kolaylik saglamak amaciyla mev-
cut durum masallagtinlarak ifade edil-
mektedir. Biichner'in ‘Woyzeck’ oyunun-
da ‘Fakir bir kiz’ ve Oflazoglu'nun 'Ko-
sem Sultan ’oyunundaki ‘Ziumriitanka’
masallari ise var olan bir halk masalinin
yazarin amact dogrultusunda yer yer
farklilagtirilarak ana oykiiye katilmasi-
dir.

Aragtirmamiza konu olan iki masa-
Iin da iglevi seyirciye farkl bakis acis
kazandirarak ana eylemle ilgili iiretim
yapabilmesini kolaylastirmaktir. Masa-
Iin icerigi oyun kahramanlarinin kader
cizgileriyle yakindan iligkilidir. Biich-
nerin dramindaki anti masal ile Maria
uyarilmaya caligilmig, bu ikazin basari-
siz kalmas1 sonucunda da kagimilmaz
kader gerceklesmistir. Boylelikle masal-
la insanin fatalizmin ve determinizmin
esiri oldugu bir kez daha vurgulanmig-
tir. Buna kargin Oflazoglu masal aracili-
g1 ile kaderin hi¢ de kagimilmaz olmadi-
gin1; insanin akh sayesinde bir ¢ok seyi
degistirebilecegini, davranmglarina ege-
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men olabilecegini, kaderine sahip cikabi-
lecegini ortaya koymustur.

Masallarin her ikisi de olacak olani
tartigsmaya agmakta ve seyirciyi disiin-
meye yonlendirmektedir. Oyunlardaki
masallar kigisel duygular yerine insan-
larin ortak duygularini icerdiklerinden
bireysel ¢oziim bekleyen seyirci ortak so-
runlarla karsilagsmakta ve bu yiizden ve-
rilmek istenen diigiincenin adresi kahra-
mandan daha cok seyirci olmaktadair.

Her iki masal da ana fikrin aydinla-
tilmasi, sahnelerin birbiriyle baglanma-
s1, butunligin saglanmasi bakimindan
dramatik bir gérev tagimaktadir. Woy-
zeck’deki masal sahnesi bagimsiz gibi
gorinse de masalda iglenen ‘insanin yal-
nizhigr’ diisiincesi eserin temel dokusunu
olusturmaktadir.

Késem Sultan oyunundaki masalda
ise eylemin nedenleri aydinlatilmaya ca-
hisilmig, Mehmet'in kaderi anlatilirken
oyunun icerisinde yagsanmaya baglan-
mig, olayin ana dokusunda gelismis,
oyunla birlikte belirlenip sonlanmigtir.
Farkhilasan masal, seyircinin bakigini
ana eylemin akigina ve oyunun sonuna
yonlendirmis ve ona yorum yapma firsa-
tin1 vermigtir. Boylelikle seyirci, sanat
ve gercek arasindaki baglantiy1 daha iyi
kavrayip oyunun farkli bir gercegi dile
getirdigini anlamigtir.

Her iki yazar da bu eski tiiri tiyat-
ro sanatinin bir araci olarak kullanip se-
yirciyi sasirtiyor ve illizyonu kaldirarak
onlar 6zgir kiliyor. Elbette bu 6zgiirlik
iki eserde de masallarin seyirciyi diigiin-
diirmeye yonelik bir arag¢ olarak kulla-
nilmalarinin bir sonucu olarak kazanil-
migtir.
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