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KEMAL SUNAL FILMLERININ FOLKLORIK ISLEVLERI

FOLKLORIC FUNCTIONS OF KEMAL SUNAL MOVIES

Ismail ABALI*

Oz

Kiiltiir malzemesi olarak folklorik iiriinler canli birer varliktir. Insanhigin ortaya cikisindan
itibaren her donem ve ortama gore cesitli ozelliklerde kendini gosteren bu iiriinler, ait oldugu
milletin kiiltiiriinii birebir yansitnug; toplumun ihtiyac ve beklentilerine gore seklen yahut iceriksel
olarak degisimler gostermis ve bu dogrultuda farkly iglevler iistlenmistir.

Erken devirlerden itibaren sozlii kiiltiir ortaminda dogup gelisen folklor iiriinleri, bireyler
arasindaki iletisimi farkli boyutlara tasimstir. Sonraki siirecte yaziya aktarilan bu iiriinler, gelecek
nesillere oldugu gibi taginabilmis ve soz konusu iiriinlerin tarihsel gelisimi bilimsel dayanaklarla
incelenebilmistir. Sonraki kugaklara ulagtirilabilme baglaminda folklorik diriinlerin yazidan sonra
gorsel ve isitsellik kazanarak cegitli kitle iletisim araglarina yansitilmas: ise halkbilimine farkl
boyutlar kazandirmgtir.

Oncelikle islev teorisi ile kiiltiir ortamlar: hakkinda kisa bilgiler verilecek olan bu calismada,
ayrica, Tiirk sinema tarihinde derin izler birakmug olan komedi sanat¢ist Kemal Sunal’in filmlerinin
folklor acisindan islevleri tespit edilmis ve bu tespitler, soz konusu sanatgimn filmlerinden cesitli
ornekler de verilerek tasnif edilmistir. Bu tasnifler 1s51$imda ¢alismamizin sonunda ise birtakim
tespit, oneri ve degerlendirmelerde bulunulmustur.
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Abstract

The folkloric components have an alive features as a cultural materials. These components
including some features from every age and context, have the features belong to nation which in it;
also traded as formal or contents to requirements and expectations of social however also have
certain functions.

The folkloric components rising and growing in verbal cultural context since old ages, have an
important role of communication between people. These components occuring as writing at the next
time, could transferred to the next generations and analysing history of these components by
scientific basics. Capturing these components to communicate items as gathering audio visual
features have also a main role of the folklore.

In the study including the certain in formations about functional theory and the context of
culture, the Kemal Sunal movies which had affects on history of the Turkish cinemawill be analysed
about its folklorical functions. However these fixations will be classified as giving certain examples
from the movies. According to these classifications at the end of the study, there will be some
fixations, advices and evaluations.

Keywords
Functional theory, Kemal Sunal movies, the realition of folklore-cinema, Contexts of culture,
Folklore at the electronic age
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GIRIS

Folklor {iriinlerinin hangi ihtiyaci karsiladigini arastirma ve inceleme fikri ilk
olarak Amerikan Folklor Derneginin kurulmasi ve Journal of Folklore Dergisi'nin
yayinlanmasinda s6z sahibi olan Franz Boas ve arkadaslarimin yerli kabilelerin
folklorik anlatmalarinda bu fikri uygulamak istemeleriyle ortaya ¢ikmustir. Fikrin
yayillmas: ve kabul gormesi baglaminda Benfey'in Avrupa masallar ile
Pancgatantra'daki masallarin birbirleriyle olan benzerliginin sebeplerini bulmak
istemesi de ayni amacin viicut bulmus halidir. Ayrica gesitli arastirmacilarca
bulmacalarin akli ¢alistirdig, atasdzlerinin kanun maddesi gibi kabul edildigi ve
taslama igerikli sarkilarin diismanliklar1 ortaya ¢ikardig ilekabile mitlerinin pek
¢ok alanda etkili oldugu yoniindeki tespitleri de bu fikrindevami nitelikte
sayllmaktadir (Dorson 1984: 27-34).

"[lkel Psikolojide Mit" adli eseriyle folklor arastirmalarinda bir ¢igir agan
Malinowski, kiiltiirii aletler, tiiketim mallari, anayasal belgeler, insan diisiincesi,
beceri, liretim, tore ve inanglardan meydana gelen bir biitiin olarak gormekte ve
toplumun  ihtiyaclarinin  degismesiyle  kiltiiriiniin  de  degisecegini
savunmaktadir.Linda Dégh de Macar masallar1 iizerinde yaptig1 arastirmalar
neticesinde masalin kiiltiirel ortama gore sekillendigi ve dinleyicilerin bunda
aktif rol aldigimi tespit etmistir (Cobanoglu 2005: 224-237). Bunun yaninda
Andrea Gillespienin Santa Fe giyim ve siisleme tarzi, Bogatrev'in ise
Slovakya'daki halk kostiimleri iizerine yaptig1 arastirmalarda tek amaglar1 s6z
konusu iriinlerin islevleri hakkinda tespitler yapmak olup W. Propp'un
masallarda 31 islev saptamasi da ayni amaci tasimaktadir (Yayin 2014: 517-518).

William Bascom ise halk edebiyati yaratmalarinin islevlerinden bir model
olusturarak bu islevlerin en 6nemli dort tanesini su sekilde siralamigtir:

- Eglenme, eglendirme ve hosga vakit gecirme islevi

- Toplumsal kurallara ve torenlere destek verme islevi

- Egitim ve kiiltiiriin geng kusaklara aktarilmasi islevi

- Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma islevi (Ekici 2011: 124-125)

Giintimiiz islevsel halkbilimi c¢alismalarinin vazgegilmezi konumunda
bulunan Bascom'un bu modeli baz alinarak pek ¢ok arastirma ve inceleme
yapilmigtir."Kemal Sunal Filmlerinin Folklorik Islevleri" adini tasiyan bu
calismamizda da Bascom'un belirledigi fonksiyonlardan birkagina rastlamak
miimkiin olup, ayrica, tarafimizca tespit etmis oldugumuz diger islevler de
orneklerle ifade edilmeye galisilacaktir. Incelememize gegmeden 6nce folklor-
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sinema iliskisi ve halk edebiyati yaratmalarimin gecirdigi kiiltiir ortamlari
hakkinda kisaca bilgi vermenin yerinde olacagini diisiiniiyoruz.

Bilindigi {izere folklor tiriinleri sozlii kiiltiir ortaminda sekillenir ve toplum,
yazi Oncesi ¢agda tim bilgi, birikim ve deneyimlerini bu ortamdan istifade
ederek teskil eder (Yildirim 1998: 95). Toplumsal yasamin her alaninda
miistakillesmeye baslayan folklorik iiriinlerin gecirecegi bir sonraki asama ise
yazili kiiltiir ortamidir ki bu, elektronik kiiltiir ortamina gegiste biiyiik bir rol
oynar. Zira Eberhard'in da 6ngordiigii gibi (Ersoy 2004: 87) Koroglu, Battal Gazi,
Karacaoglan, Keloglan ve Kirk Haramiler gibi bir¢ok hikaye/masal metinlerinin
filmleri gekilmis ve teoride ifade edildigi gibi sozlii kiiltiir ortaminda dogup yazili
kiiltiir ortaminda kaydedilen folklorik iirtinler, elektronik kiiltiir ortaminda ses
ve goriintii ile gelecek kusaklara aktarilmistir.

Halkbilimi tiriinlerinin kiiltiir ortamlarini degistirerek yasamasi, yani sozlii
anlatilarin siirekliligi (Boyraz 2008: 105-118), {iriinlerin yapisi, muhtevasive
icrasinda da birtakim degisiklikler meydana getirmistir. Nitekim masal ve
hikayenin yerini sinema (Birkalan 2000:48); masal analarinin yer aldigi samimi
ortamin yerini elektronik ortam (Ozdemir 2005: 159) ve anlaticilarin yerini ise
radyo ve televizyon (Kiigiikbasmaci 2013: 1063-1080) almustur.

Bu degisimlere pek tabii ki kahramanlar1 da eklemek yerinde olacaktir. Zira
"Gelenegin Koroglularinin, Keremlerinin, Ashlarimin yerini Filiz Akin, Ciineyt Arkin,
Tarik Akan ve benzerleri alnmugtir.” (Kiiglikbasmaci 2013: 1069). Zikredilen bu isimler,
Tiirk sinemasinin dnemli sanatgilar1 arasinda kendilerine yer edinmislerdir. Fakat
Kemal Sunal, zihinlerimizdeki Nasreddin Hoca, Keloglan, Koroglu gibi
geleneksel Tiirk kahramanlarinin adeta ortak bir viicuda girip elektronik kiiltiir
ortamina aksetmis halleri gibidir.

Tiirk komedi sinemasinin en onemli yapi tast niteliginde olan Kemal Sunal
filmleri, hi¢ siiphesiz, ¢ekildigi donemin sosyal, siyasi, ekonomik vb. izlerini
tasimas1 yaninda igerdigi halk kiiltiirii unsurlarinin etkisiyle de Tiirk toplumu
tarafindan kabul gormiis; ekranlarda kendilerinden bir seyler bulan Tiirk insani
bu filmleri asla unutamamistir. Zira bugiin dahi televizyonlarda biiyiik bir
begeniyle izlenmesi bunun icin olsa gerektir.

Ihtiva ettigi halk kiiltiirii unsurlari ile yukarida bahsettigimiz folklorik
diriinlerin siirekliligini saglayan Kemal Sunal filmlerinin halkbilimsel islevleri
arastirmamizin  konusunu olusturmaktadir. Ik bakista sadece eglendirip
diisiindiirdiigii izlenimini veren bu filmler, gerek senaristlerinin gerekse de
yonetmenlerinin bilingli ya da bilingsiz katkilar1 sayesinde bir kiiltiir aktarimi
vazifesi gormekte; bir¢ok halkbilimi 6gesini isitsel ve gorsel olarak biinyesinde
barindirmaktadir.
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Kemal Sunal filmlerinde tespit ettigimiz folklorik islevleri bes baslik halinde,
su sekilde siniflandirabiliriz:

1. Folklor Uriinleri ile Eglendirme/Hosca Vakit Gecirme Islevi

Kemal Sunal filmleri, her seyden ©Once komedi filmleri olarak
tanimlanmaktadir. Sinemada gosterildigi ve televizyonlarda yaymlanmaya
basladig1 andan itibaren bu filmler, Tiirk toplumunun en ¢ok aradig1 ve izlemeye
doyamadig: filmler olarak amlmistir. Halkin, filmlerine olan bu biiyiik
begenisinin nedenlerini aragtiran Kemal Sunal, kendi hazirladig: yiiksek lisans
tezinde bu nedenlerden birini de filmlerinin halkin mizah anlayisina yatkin
olmas1 ve canlandirdig1 karakterlerin Keloglan, Nasreddin Hoca gibi geleneksel
mizah kahramanlarinin devamu niteligi tasimasi olarak gostermistir (Sunal
1998:105).

Gergekten de Kemal Sunalin bir¢ok filminde bu durumu gormek
miimkiindiir. Nitekim canlandirdig1 karakterlerin Tokat¢r (1983) filminde esege
ters binmesi, Uckagite: (1981), Yedi Bela Hiisnii (1982) gibi cogu filminde
hazircevap bir tipte olmasi ile Nasreddin Hocanin; Saban Oglu Saban (1977)
filminde soylenilenleri yanlis anlamas: ile Karagoz'iin ve Cariklt Milyoner (1983),
Tokat¢1 (1983), Gurbet¢i Saban (1985), Katma Deger Saban (1985) gibi filmlerindeise
saflig1 ve temizligi sayesinde kotiileri alt etmesi ile de Keloglan'in 6zelliklerini
tasimasi, Sunal'in bu savini kanitlamaktadir.

Yukarida isimleri zikredilen ve Tiirk mizah geleneginin en Onemli
unsurlarindan olan Nasreddin Hoca, Keloglan ve Karagoz'iin gesitli 6zellikleri
baglaminda "Saban" karakterinde viicut bulmasi neticesinde sdyleyebiliriz ki
¢ogu Kemal Sunal filminde giildiirii unsuru,folklor yaratmalar: ile saglanmakta
ve bu filmler, folklor {iriinleri ile eglendirme ve hosca vakit gecirme islevi
tasimaktadir.

2. Folklor Uriinlerini Gelecek Kusaga Aktarma islevi

Giris kisminda da belirttigimiz {izere folklor {iriinleri, s6zlii kiiltiir ortaminda
sekillenerek yazili kiiltiir ortamina ve oradan da elektronik kiiltiir ortamina
taginmaktadir. Yazili kiltir ortamindan farkli olarak elektronik ortamda bu
iirtinler, isitsellik ve gorsellik kazanarak sonraki kusaklara aktarilmaktadir.

Pek cok Tiirk filmi gibi (Aslanoglu 2004; Kocak 2006; Oguzé&Ersoy 2011)
Kemal Sunal filmleri de igerdigi birtakim halkbilimsel &gelerle bu vazifeyi ve
islevi iistlenmistir. Zira yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmis veya kalmasi
muhtemel pek ¢ok maddi yahut sozel folklor iirtinii, Kemal Sunal filmleri
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sayesinde arsive gegmistir. Ornegin Salako (1974) filmindeki baca pilavi!, Kibar
Feyzo (1978) ve Tokat¢t (1983) filmlerindeki mani atma, Dokunmayin Sabanima
(1979)filminde bacadaki siseye ates etme veKeriz (1985) filmindekigerdek
diiglimii ve carsaf serme gelenekleri ile yine bir¢ok filmdeki maniler, yoresel
yemekler, kiyafetler ve halk mimarisi gibi folklor unsurlari gorsel ve isitsel
Ozellikleriyle gelecek kusaklara aktarilmistir.

Cocuk oyunlar1 da Kemal Sunal filmlerinde islenen bir 6ge olmustur. Hem
oynanis sekli olarak gorsel hem de oyun esnasinda sdylenen tekerleme/sarkilarla
isitsel dzellikleriyle birlikte arsive gegen bu oyunlardan bazilar1 fbo Ile Giilliisah
filminde(1977) seksek, ip atlama ve ugurtma ugurma; Umudumuz Saban (1979)
filminde yine seksek ile kutu kutu pense ve Saban Pabucu Yarim (1985) filminde de
ip atlama ile "Yag Satarim Bal Satarim"oyunlar: seklinde yer almustir.

Sayamadigimiz daha pek c¢ok halk kiltiiri unsurunu biinyesinde
barindirmasiyla bu filmler, folklor tirtinlerini gelecek kusaklara aktarma islevini
tasitmaktadir.

3. Folklor Uriinleri ile Egitme/Mesaj Verme islevi

Kemal Sunal filmlerinin egiten, giildiiriirken diistindiiren ve birtakim
toplumsal mesajlar veren bir Ozellik tasidig1 asikardir. Zira hem c¢ekildigi
donemin sosyal ve siyasi olaylar1 hem de toplumun yillardir egitimsizliginden
karsilastig1 bazi yanhs tutum, davranis ve uygulamalar: islemesi Kemal Sunal
filmleriningok degerli birer kiiltiir yapit1 olmasini saglamistir.

Toplumun egitimsizligi neticesinde ortaya ¢ikmis olan kan davasi, tore
cinayeti ve ifiiriikciilitk gibi bazi uygulamalarin Kemal Sunalin filmlerinde
yerildigini ve bunun yanhs uygulamalar oldugu mesajinin topluma verildigini
gormekteyiz. Nitekim Davaro (1981) ve Keriz (1985) filmlerinde Kemal Sunal'in
canlandirdig1 karakterler, kendi iradeleri disinda bu uygulamalarin bas aktorii
olmaya zorlansa da "Saban" tipi; akli, zekas1, kurnazlig: ve safligi ile bu durumu
lehine cevirerek topluma bu uygulamalarin yanlis oldugu mesajint basarili bir
sekilde vermektedir. Uckagitc: (1981) filminde de ayni durumun s6z konusu
oldugu goriilmektedir. Zira "Saban", iifiiriik¢iiyii alt etmeye calisan fakat kdytiin
imamina sayg1 gosteren bir karakter yapisiyla halka kimin dogru, kimin yanls
oldugunu bu sekilde gostermek ve dolayisiyla toplumu egitmek istemektedir.

4. Folklor Uriinlerinin Olusumunu/Yaratimini Ornekleyerek
Gorsellestirme islevi

! Daha fazla bilgi icin bkz. (Oguz 2014, 25-39).
SUTAD 38



Kemal Sunal Filmlerinin Folklorik Islevleri 233

Bir folklor {iiriiniiniin nasil dogup yayildig1 ve bugiinkii anlamda nasil bir
kimlik kazandig1 yillarca tartisilan ve tizerinde arastirmalar yapilan bir konu
olmustur. Cesitli kuramlar One siiriilse de heniiz kesin olarak bir sonuca
varilamayan bu konu baglaminda Kemal Sunal'in bazi filmlerinde efsanelestirme
ve destanlastirma olgusuna rastladigimizi ifade etmek yerinde olacaktir. Nitekim
Bekciler Krali (1979) ile Umudumuz Saban (1979) filmlerinde;acimasiz esnaf,
fabrikatdor ve mafyanin pengesinde yasamini devam ettirmeye calisan halk,
kendini bu durumdan kurtarmasini umduklar: "Saban'a halk kahramani goziiyle
bakarlar. Oylesine ki bu durum, mahalleli arasinda yayilarak olaganiistii
ozelliklerin atfedilmesine kadar gider. Katma Deger Saban (1985) filminde de aymi
durum goriilmekle birlikte "Saban"a yakistirilan bu olagantistiiliiklerin temelinde
Tiirkiye'den giden iscilere kotii muamelede bulunan Alman devleti ve
fabrikatorlere duyulan 6fke vardir.Nitekim Saban'in alt: Alman’t bir yumrukta yere
serdigi, Tiirk iscileri doven on bes Alman'1 tek basina hastanelik ettigi, kursunu yiiziigiin
ortasindan gecirebilecek kadar usta nisanci oldugu, yiiz elli kiloluk Alman giiresciyi alt
ettigi, Alman takimina tek bagina alt: gol attig1 ve Siipermen gibi ucabildigi seklindeki
nitelikler mahalleli arasinda yayilmis ve halkin kurtaricist olarak filmde yer
almistir. Salako (1974) filminde ise ayn1 adli kahramanin agaya olan bagkaldirisi,
Urfal1 Babi? tarafindan saz egliginde calinip sOylenerek destanlastirilmaktadir.
Filmde Urfali Babi: "Bu millet yillarca olur olmaz adamlardan medet umdu. Hamido
destani, Salako Destani..." der ve Salako'nun hikayesini;

Salako nun hiinerleri Salako 'nun namu yiiriidii
Sasirtts koyliileri Hamido yu éldiirdii
Kabaday: Salako Mallar: geri verdi
Hem de cifte yiirekli Koyliileri giildiirdii
Salako’nun sani sohreti Cikin komsular cikin
Sard tiim memleketi Salak oglana bakin
Kagirdr Emine'yi Emine'yi kacirmis
Duyanlar hayret etti Iki de selam cakin
Aga dévdii, o sustu Salak oglan kendini
Sonra evini basti Asarken ¢ardak ¢coktii
Kagirdr Emine’yi Eminesiz yagamam
Dag da bagrina bast Diye gozyas: doktii

seklinde anlatir.

2 Dabha fazla bilgi icin bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/Urfali_Babi
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Kemal Sunal filmlerinde rastladigimiz  halk  kahraman:  olgusunun
efsanelestirilmesi ve destanlastirilmasi neticesinde sOyleyebiliriz ki bu filmler, baz1
folklorik iiriinlerin olusumu ve yaratimini 6rnekleyerek gorsel bir sekilde sunma
igslevini tasimaktadir.

5. Elektronik Cagda Folklorik Anlatmalar1 ve Karakterlerini Temsil islevi

Toplumun ihtiyaclar1 degistik¢e tutum ve davranislari, tutum ve davranislar:
degistikce de kiiltiirii degismeye baslar. Nitekim yukarida bahsettigimiz {izere
folklorun sozlii kiiltiirden elektronik kiiltiir ortamina olan yolculugu da bununla
ilgilidir. Kitle iletisim ortamindan evvel evlerde yahut kahvehanelerde anlatilan
masal, hikaye, efsane ve benzerlerinin yerini film, dizi ve diger programlar almis
(Cevik 2015); bir bagka deyisle halkin dinleme ihtiyacina bir de izleme
eklenmistir.

Kemal Sunal filmleri, stiphesiz, halkin bu yeni ihtiyacini fazlasiyla karsilayan
bir unsur olarak dikkati c¢ekmektedir. Zira bugiin dahi biiytik bir ragbetle
izlenmekte olan Kemal Sunal filmleri, yeri geldiginde fikra gibi giildiirmekte, yeri
geldiginde de masal, hikaye gibi insanlar1 farkli alemlere gotiirmektedir. Bazen
Koroglu gibi sosyal diizene baskaldiran (Birkalan 2000: 47) bazen Nasreddin
Hoca gibi hazircevap bazen de Keloglan gibi saf ve temiz tiplemesiyle karsimiza
¢ikan "Saban", adeta toplumun yeni kahramani haline gelmistir.

Meddahlik, Orta Oyunu ve Karagoz geleneginin devami olarak goriilen ve
geleneksel Tiirk mizahininyeni kahramani addedilen "Saban" (Sunal 2012: 522) ile
Keloglan'in benzerligini Nazli Kirmizi ¢ok giizel bir sekilde agiklamistir. Ona gore
her iki kahraman da alt tabakadan gelip ayrimli bir c¢evreye girer, cesitli
engellemelerine ragmen kotiileri alt edip sevdigi kadinla evlenir yahut baska bir
sekilde mutlu sona ulasir (Kirmizi 1990: 41-42). Hande Birkalan da S$Saban-
Keloglan benzerligine dikkat cekerek iki karakterin de anti-kahraman oldugunu
ve bu baglamda "Saban"in ayrica Nasreddin Hoca ile de benzer yonlerinin
oldugunu ifade etmistir. Ona gore hem Nasreddin Hoca hem de $aban, dinle
hafiften dalga gecen birer kahramanlardir (Birkalan 2000: 52). Bu tespitler 1s181nda
Saban'in bir yandan da fikra kahramani Bektasi'yi andirdigini séylemek yanhs
olmayacaktir.

Buraya alamayacagimiz kadar ¢ok filminde Keloglan ve Nasreddin Hoca
Ozelliklerini tasiyan "$Saban'in kimi filmlerinde Koroglu'yu andirdigi da
goriilmektedir. Nitekim Salako (1974) filminde -k&yliilerin zorlamasiyla da olsa-
agaya baskaldirip kizin1 kagirmasi, Kibar Feyzo (1978), Deli Deli Kiipeli (1986),
Bekgiler Krali (1979) ve daha birgok filminde halka eziyet edenlere karsi ¢ikip
onlar1 alt etmesi "Saban"in modern bir Koroglu oldugunu gozler oniine
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sermektedir.

Bazi Kemal Sunal filmlerinde ise giildiiri Karagdz o6zellikleriyle
saglanmaktadir. En belirgin olarak Saban Oglu Saban (1977), Siit Kardesler (1976) ve
Tokatgr (1983) filmlerinde goriildiigii {izere "Saban", sdylenilenleri anlamaz ve
dogal olarak da kendisinden istenilenin aksini yapar; bu da toplumun Karagoz
geleneginden alisik oldugu giilme unsurunu yaratir.

Acikca goriilmektedir ki Kemal Sunal filmleri bugiin masal, hikaye gibi
folklorik {irtinlerin; canlandirdig:1 karakterler de Nasreddin Hoca, Keloglan,
Koroglu ve Karagoz gibi geleneksel kahramanlarin yerini almis ve bunlarin
karsiladig1 ihtiyaci ve islevi iistlenmistir.

* Bilindigi tizere halk arasinda yayilmis sozlii bir iirtiniin halkbilimi
dairesinde degerlendirilebilmesi icin gereken ozelliklerden biri de anonim
olmasidir (Cobanoglu 2005: 21-22). Nesilden nesle yayilarak ilk soyleyeni
unutulmus olan bu iiriinler, zamanla toplumun ortak bir mali haline gelir ve
anonim Ozelligi kazamir. Fakat bazi sozlii {irlinler vardir ki sdyleyeni belli
olmasina ragmen tipki folklorik bir iiriinmiis gibi halk arasinda ragbet gorerek
gelecek nesillere de taginir.

Tiirk insaninin ¢ogu sahnesini zihnine kazidig1 ve neredeyse tiim repliklerini
ezberledigi Kemal Sunal filmlerine bu gozle baktigimizda da bazi espri ve
sakalarin halk arasinda ragbet gordigiinii ve folklorik bir iirlinmiis gibi
algilanarak canli bir sekilde yasadigini tespit etmis bulunmaktayiz. Ornegin Kibar
Feyzo (1978) filminde, yevmiyesini umdugu miktarin altinda alan Feyzo ile
patronunun arasindaki;

Feyzo — Benimki niye onlardan eksik?

Patron - Onlar sendikali.

Feyzo -- Ben de Harranliyim.

Patron - Yiirii git isine.

Feyzo -- Patron da sendikal1 herhalde, hemsehrisini koruyor.

diyaloguna benzer espri ve sakalarin 6zellikle memur ve isciler arasinda
¢okca yapildig bilinmektedir. Benzer bir 6rnegi Siit Kardesler (1976) filminde de
gormek miimkiindiir. Nitekim film karakterlerinden KumandanHiisamettin'in
stk sik Saban'asarf ettigi "Seni hi¢ sevmedim, siit oglan! Babani da sevmezdim.”
sOzlerine benzer esprilerin de her kesimden insanlar arasinda s6z konusu oldugu
malumdur.

Kaynag: belli olsa da tipki Nasreddin Hoca fikras1 gibi kabul ettigimiz bu
espri ve sakalarin halk arasinda gittikge yayildig1 gercegi baglaminda folklorik
mahiyette bir izlenimi olduguile Kemal Sunal filmlerinin bu ve benzerlerine
kaynaklik eden bir islev iistlendigi acikca goriilmektedir. Fakat s6z konusu
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tirtinlerinanonim olmadig: gerekgesiyle bu islevi biz, miistakil bir baslik halinde
gostermek yerine {izerinde birkag s6z sdylemeyi yeglemis bulunuyoruz.

SONUC

Bes folklorik islevini tespit ettigimiz Kemal Sunal filmlerinin sadece
guldiiriirken diislindiiren degil buna ek olarak folklorik triinleri sesli ve
goriintiilii olarak gelecek nesillere aktaran ve cesitli 6zellikleri baglaminda temsil
eden, bu tiriinler araciligiyla topluma mesajlar veren, yeri geldiginde bunlarin
nasil olusturuldugunu 6rnekleyen filmler olarak Tiirk sinema tarihinde kendine
yer edindigi acikga goriilmektedir. Halkbilimi agisindan hala yeterince
incelenmemis oldugunu diisiindiigiimiiz bu filmlerin, gesitli kuramlar ve bakis
acgilar1 1s1§inda arastirildiginda konuya iliskin yeni ufuklar agabilecek bir
potansiyelde oldugu asikardir.

Kemal Sunal filmleri tizerinde uyguladigimiz ve eski veya yeni diger Tiirk
filmleri {izerinde de basarili bir sekilde uygulanabilecegini diisiindiigiimiiz bu
yontemin, halkin dinleyerek izleme ihtiyacini karsilayan diger teknolojik gorsel
tiirlere de tatbik edilerek bu konu hakkinda genel goriislerin ortaya konmasi fikri,
calismamizin sonunda yapabilecegimiz onerilerin en basinda gelmektedir.
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