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ON SOZ

Bu, menim doarsliyimin ikinci, daha milkemmsal, daha
ohatoli, daha daqiq vo daha maraqli redaksiyasidir. Osoar
hacmcea bir gador artib, men ise varib maselenin lap de-
rinliyine getmisom. Elo elomisom ki, har bir fosil, har bir
teatr formasinin tarixi vo estetikasi tolobeni nurlanmaya
dogru aparacaq bir kesf xarakteri dasisin. Dlbatte ki, bu
redaksiyani tolebolorimdon o6trii, tolobalorimin xotrino
elomigom: onlarin bilgileri daha dolgun olsun deys, bu
isin oziyyetine bir do gatlasmisam. Istemisom onlar bu
darsliyi oxuyanda tekce bilgi toplamagqla kifaystlonmasin-
lor, tozahiiriin Oziindon, tarixindon, dini-folsefi, sosial-
kulturoloji kontekstinden ve obyektin tosvirindon, tohkiy-
onin axiciligindan hoazz alsinlar.

Kitabimin bu baslangic boliimii, yoni miigoddimesi
dorslik vo predmet barade bozi elmi diisiincelordon,
miilahizaloerden, izahat tipli, tesnifat seciyyoli qeydlor-
den, qisa agiglamalardan ve lakonik tesvirlorden ibaratdir.
Onlan sortlondiron osas sobab budur ki, bizim Azor-
baycan Dévlet Modoeniyyet ve Incesenst Universitetinin
“Teatrsiinasliq” kafedrasinda hazirlanmis “SORQ TEATRI
TARIXT” darsliyinin biitiin diinya masstabinda benzeri yox-
dur. Daerslik tam orijinaldir ve orijinal oldugu i¢iin de
niimunavidir: sureti heg bir 6rnekden gotiirilmayib. Her
halda moen belasine ne Azerbaycanin, ne Rusiyanin kitab-
xanalarinda, ne do ki Internet sitolorindo, kitab portalla-
rinda rast galmisom.



Diizdiir, hele 1929-cu ilde qonsu Rusiyanin Sankt-Pe-
terburq, o zamanlarin Leninqrad, soherinde sorqsiinas
A.M.Mervartin rohbaerliyi ile “Serq teatr1” adi altinda bir
moaqaloalar toplusu ¢apdan ¢ixmigdi. Lakin bu kitab genis
oxucu kiitlesine linvanlanib Serq teatrinin ekzotik forma-
lar1 ile timumi tanisliq magsedi giiddiiyiinden darslik xa-
rakteri dasimirdi vo tedrisin tolablarins birbasa cavab ver-
mirdi, hadisenin sosial kontekstine asir1 diqgat ayirirdi.

1925-30-cu illor intervalinda, adi1 ¢akilan topludan sla-
vo, dinya c¢apinda yetorinco moashur sorgsiinaslar
N.I.Konrad, A.Y.Krimski, Y.E.Bertels, N.Y.Marr vo
R.A.Qalunovun Sorq teatrinin bu ve ya diger tozahiir for-
malarina hesr etdikleri monoqrafiya vo ya moqalslori do
is1q lizli goriir. Bu aragdirmalarda, yaxud teqdimat saciyye-
li yazilarda, tosssiif ki, tarixi, sosial-siyasi deyerlondirmo
vo siyasi-ideoloji agiglamalar birbasa senst tozahiiriiniin
tosvir vo analizinden 6nsa kegirdi. Onlarin tedqigatlarinin
miistoqim obyekti he¢ vaxt teatr sonati olmadigindan bu
alimler homin formalara yalniz dyrendikleri xalqin made-
niyystinin ekzotik ger¢okliyini tosdigloyen bir element ki-
mi yanagmig vo teatr formalarmin tarixini, poetikasini, to-
biotini, estetik hiisniinii sistemli sokildo aragdirmagi qarsi-
larina magsed qoymamiglar. Bu todqiqatgilar Serqin teatr
formalarin1 etnomoadoeniyyatin ayrilmaz bir hissesi kimi
qavramislar, onlara konkret etiqgadin tapinaq estetikasinin
kontekstinde yanagmiglar vo diistinmemislar ki, yazdiglar
hacgansa todris prosesine coalb edilo bilor.

Belo olan soraitde, olbotto ki, derslik barosinde
diistinmak oboas vo menasiz bir xiilyadir. Horgond XX
osr boyunca diinyanin miixtalif morkezi serqsiinasliq
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moktoblarinde miitemadi sokilde, siibhesiz ki, yuxarida
adlar1 ¢okilon alimlorin verdiklori dolgun informasiyalara
osason, ayri-ayrt Dogu oOlkslerinin mozmun ve qayoco
forqli, ekzotik teatr formalarini tosvirloyon, onlarin yaran-
ma tarixini, estetik xiisusiyyotlorini tohlile ¢okon goxsayli
monoqrafiyalar nasr etdirilmisdir. Ancaq, teassiif ki, bun-
larin heg biri “Sarg teatr: tarixi” predmetini ohataloyacok
dors vesaiti qismindo islenilmemisdir.

Buna goro do men tam teatrsiinas vo sorgsiinas ar-
xayinligr ve moasuliyystile boyan edirom ki, Serq teatr1 ilo
bagl bilgileri, nazari fikirlari bir yers toplamaq, onlari ta-
rixilik prinsipine, zaman ve makan parametrlorine uygun
bir terzde sistemlosdirmak baximindan universitetin
“Teatrsiinasliq” kafedrasinda goriilon bu is hem senatsii-
nasliq, hem do soergsiinasliq elminin koordinatlarinda ilk
tocriibadir, sinaq niimunssidir vo tobii ki, miimkiin sshv
vo xotalardan uzaq deyil. Mohz Azoerbaycan teatrsiinasligi
bu miithiim elm vo tohsil probleminin aradan qaldirilma-
sinda, ¢o6ziilmasinde birinci olmaga iddialidir.

Ciinki “Serq teatr1 tarixi” fonni “teatrsiinasliq” ixtisasi
iizro bakalavr pillesinde aparilan tedrisin ayrilmaz, tizvi
bir hissesidir. Universitetin todris sistemindo bu predmet
“Diinya teatr1 tarixi” fonninin barabarhiiquqlu bdlmsle-
rindon biri olub miitlog kurs hesab edilir; yoni prerekvizit
fonnlar siyahisina daxildir. Teatrsiinasin (kinosiinasin,
aktyorun, rejissorun, sohnoa dizaynerinin) topladig: bilgiler
panoraminda vo ya sebokeasinde “Serq teatr: tarixi” baka-
lavr toloboyo yeni elmi-nazori, folsafi-estetik molumatlar
vermakls yanasi, hom do onun diinya goriisiiniin doyis-
mosinds, formalagsmasinda vo sistemlosmasindo ciddi rol



oynayir. Tobii ki, bu prosesde bir ¢ox masslaler “Serq te-
atr1 tarixi’’ni tedris eden miiellimin gsoxsiyyetinden, onun
natiqlik qabiliyystinden, Serq madeniyystine baladlik de-
rocosindan vo talabani 6z sdylodiyine inandirmaq baca-
rigindan asilidir.

Tokco teatrsiinasliq sobesinde tohsil alan gonc teatr
yazarlarinin yox, hem do universitetin aktyor vo rejissor
toloboaloarinin do bu predmeto ehtiyaci var: belo ki, “Sarg
teatrt tarixi”’nin komayils onlarin senat tassavviirlari, so-
nat diisiincelari xeyli zonginlosir, fantaziyalarinin hiidud-
lar1 genislonir, teatr bilgileri keyfiyyotco tamam yeni bir
miistoviyo yiiksolir vo haradasa kokiinden basqalasir.
Odur ki, bu fonnin tedris saatlar1 ¢orgivesinde oxunan har
bir miithazira, man bunu ¢oxillik miisahidslerimin natice-
sinde deyirom, tolabolar torafinden havasle, diqgatle din-
lonilir vo asanligla, oliistli gavranilir.

Serq teatr1 diinya teatr1 madoniyyatinin elo bir madc-
iizoli, sirli vo fiisiinkar hiicrosini toskil edir ki, burada,
yoni nagu ve gercokliyin sorhodinds yerlogon sohno
mokaninda, tanrilar vo iblislor, divler vo ocinalor, molok-
lor vo seytanlar, ruhlar vo vehsiler, kuklalar vo kolgeler
sado insanlarla birge gozib dolanir, “kosmos™ adli bir ta-
min eyni hiiquqa, eyni tobisto vo eyni uyusqanliga malik
zorrociklari kimi goriiniirler.

Dogu momlokotlorindo teatrin tozahiir formalarinin
hamusi ekzotikdir, alabozokdir, unikaldwr, olaganiistiidiir,
bonzorsizdir, yalniz yegano, tirajlanmayan niisxododir.

Avropatipli teatr hor yerde mdvcud ola bilir, Serq te-
atrinin formalar1 ise yox. Serq teatrinin har bir formasi ya-
randig1 yerin tobisti, adamlari, bu adamlarin tanrilari,



inanclari, tapinaqlari, adetlori, maisati, matboxi, duygu-
sallig1, estetik gavrayisi ile bir-birine geydirilmis zoncir
holgeleri godoer olagelidir. Ol sebobden “Serq teatr1 tari-
xi” dorsliyinin misllifi onlarin bircoeciyini belo nazerden
qagirmaq istemir ve onlar1 etnomadoeniyystle bir miistovi-
do aragdirmagi tercih edir. Busa miisllif qarsisinda he-
manca bir sira ciddi problemlor toradir.

Hoaqigoten, “Serq teatr1 tarixi” iizro dorslik hazirla-
maq olduqgca ¢atin vo masuliyyatli bir isdir. Noden ki,
todqgiqat¢ilar bu sahade hale bir ¢ox masslolare aydinliq
gotirmayiblar; hale indiyacen Serq teatrinin tozahiirlorini
“tarixilo gdirmoyiblor”, basqa sozlo, sistemli tarixi aras-
dirmanin obyektine ¢evirmayiblor: ayri-ayriligda har bir
formanin (har bir forma 6z-6zlilylinde hem n&vdiir, hem
janrdir) tarixi vo estetikast dyronilib: lakin bu tarix vo es-
tetika miioyyon codval daxilinde sistemlagdirilmayib.

Onca, albatte ki, “Serq teatrr” anlamiin nisbiliyi pro-
blemi ortaya ¢ixir. “Qorbi Avropa teatr1” dedikde obyekt
konkretliyi he¢ vaxt bir kimsodoe siibhe dogurmur: burada
sohbat Qarbi Avropa dlkalarinin eyni tipli, homogen tobi-
otli teatr sonatinin tarixinden gedir; nazeriyye iimumidir,
estetika imumudir, inkisaf dialektikasi timumidir. “Sorq
teatr1” anlami iso ayri-ayri Dogu olkolorinin tipoloji
xiisusiyyatlorine goro bir-birindon omallico forqlonon
ononovi teatr formalarinin mocmuyunda movcuddur:
onlar arasinda yalniz falsefi-estetik miistovido paralellor
aparmaq imkan1 var. Belo ki, ”Sorq teatr1” anlaminin kon-
tekstino daxil olan enenavi janr ve formalarin teatr tipi
miixtolifdir. Hind Kathakali (vo ya Kasakali) teatr: ilo
yapon Noh teatri tamam forqli bodii moadoniyyatlorin



hadisalaridir. Hindli ilo yapon bir-birinden necas segilirsa,
onlarin gapali madeniyyatlarinin yaratdig: teatr formalar
da bir-birindon elaco segilir.

Kathakali vo Noh tamasalarinin estetikasi, tislubu, vi-
zual hiisnii heg¢ ns ilo bir-birine oxsamir. Halbuki ingilis,
alman, fransiz, italyan, rus teatrlart homiso dogma qar-
daslar kimi “boyiiyiiblor”. 9goar Qorbi Avropa teatrinin
tarixini miloyyon morhalolere ayirib  arasdirmaq
miimkiindiirse, vo bu sistemlasdirmo, tosnifatin aparilma-
s1 teatrsiinasliq elminin metodologiyasindan irali galirse,
“Serq teatr1 tarixi’nin Oyrenilmesi iiclin dovrlesdirme
prinsipinin konkret he¢ bir shemiyyeti yoxdur. Ciinki
Dogu memlokatlorinds teatrin enenavi tozahiir formalari
haradasa lokal gapali madeniyyetlorin i¢ qatlarinda tam
sorbost sokilde galisib ekzotik, yarasiqlh goboaleklar kimi
“pirtlamis” vo 0z tokrarolunmaz ganunlari, galenaklarile,
disar tosirlere, azaciq da olsa bels, ehtiyac duymadan ya-
samislar. Burada dovrlesdirma yalniz formanin mdvcud-
luq tarixine asasen aparila biler.

Miimkiin ki, ele buna gore de Serq madeniyysti ¢orgi-
vosindo TOZAHUR (FORMA) HOMISO OZ TARIXINDON
USTUN VO 9FZOLDIR. Burada hadisonin estetikast hadi-
sonin tarixindon ondodir. Mosoalo bu ki, Sorq modo-
niyyatinin har bir tozahiirii xarakterco, mahiyyatco tari-
xi deyil, tarix disindadwr, bosori, kosmik olaydir, abo-
diyyat iinvanhdir, ritual, ayin sociyyalidir, mistik diinya
ilo ilisiklidir. Sorqdo teatr ayin variantidir, afsans, mif
vizualligidwr!!!

“Sorq teatr1” anlami, ilk ndvbads, Dogu 6lkalarinin
onanavi teatr formalarinin tarixi-sosial parametrlorini dey-



il, folsafi-estetik vo badii-metodoloji prinsiplerini 6ziindo
qapsayan elmi-nazeri ve praktiki paradigmanin bildiricisi-
dir. Bu terminle “Dogu oélkalorinin ononavi teatr forma-
lart” ifadssi arasindaki mévcud mithiim forqgi aydin te-
sovviir etmok lazimdir. Is bu ki, Serq teatr1 he¢ vaxt iimu-
mi, nozori-analitik qanunlara asasen Oyrenilmemisdir.
Lakin “enenavi teatr formalari”nin tarixine goldikde biz
mioyyen sahmanli todqigat prosesinin movcudluq fakti
ilo qarsilasiriq. Hindistanin, Cinin, Yaponiyanin vo hotta
Birmanin, Vyetnamin, Yava adalarinin, Koreyanin snos-
novi teatr formalarmin tarixinin arasdirilmasi vo elmi tos-
viri diinyanin bir sira aparici sorqsiinasliq ve teatrsiinasliq
moktoblari terefinden artiq basa catdirilmis, tedqiqatlarin
istigamati falsafi-estetik prinsiplore dogru yonaldilmisdir.
Lakin Yaxin ve Orta Serq Olkalarinin teatr formalarinin
tarix vo poetikasinin todqiqi, teassiif ki, bu giin istonilon
soviyyade deyil. Ol sebobden “Serq teatr1” anlami ilo
bagl “ortaq moxrac” problemi ¢agdas dovriimiizde do ak-
tualdir. Cilinki yalniz biitiin Dogu 6lkslerinin @nonoavi teatr
formalarinin tarixi, estetik moziyystlori, cizgilori tam mo-
nimsanildikden sonra “Serq teatr1” terminino imumi do-
qiq tesnifat vermak miimkiindiir.

“Avropa teatr1” dedikde biz hemence anlayiriq ki,
sohbot tarixi hadisedon, teatr hadisesinden gedir vo bu
hadise Avropanin igindo yasanilib vo formatlasdirilib. Bu
zaman bizim maragimizin hoadafi teatr hadisasinin, tirajla-
nan teatr standartinin, teatr formatinin 6ziidiir, Avropa iso
yalmiz fondur. Sen Avropanin biitlin 6lksalerini goze bilor-
son: di gol ki, bundan teatr format1 he¢ yerdoe doyismoy-
acak.



Amma Sorqde belo deyil: memlokoatdon memlokate
teatr tamam forqli-forqli formatlarda, sokillorde ziihur
eloyir. “Serq teatr1” dedikde biz sohbetin hansi teatr
tiriindon, hansi standartdan getdiyini kosdire bilmirik vo
diggatimizi 6nce Serqin 6ziine yonaldirik. Ciinki Sargde
teatr avvalco diinyagoriisiidiir, dini ayindir, meditasiya
seansudir vo yalniz sonra teatrdwr. Eld buna goro do “Av-
ropa teatr1” ifadasinds “teatr” termini “Avropa” anlayisini
istalayir. “Serq teatr1”nin tosnifindo ise “Serq” bir bildi-
rici kimi teatr1 6z i¢indo “oridir” vo Oziinii teatr formatina
salir, teatrlagdirir.

Bu da heg sebobsiz deyil. Sorq teatrinin tozahiir for-
malar1 ancaq avropali diisiincesinde teatrdir, sorqli
diistincosinds yox. Serq memloaksatlorinin har birindoe teatr
oyunlar1 bir ciir adlandirilir ve bu mozaika “Serq teatr1”
anlaminin gapsadigi semantik ¢onbare daxil olur.

“Serq teatr1” diinya teatr sonatinin tarixi vo nozo-
riyyosi kontekstindo 5 mithiim olamatle definisiya olunur,
Oziinii tanitdirr, xiisusilosir:

maska (ya da absolyut qrim, basqa sozlo, maska-qrim);
qolibici iislublasdirilmis ekspressiv jest;

ananavi xalq instrumental musiqisi;

recitativ oxu vo ya nagmala sdirilmis dialog;

qiisursuz ideal rogs.

Serq teatr ii¢lin tosdiglonmis, toyin edilmis, xiisusi
secilmis mokan (stansionar tipli oyun yeri) yoxdur. Dogu
Olkslorinds teatr formalarinin tozahiirii ticin bu, heg¢ do
onemli fakt deyil. SORQ TEATRINDA SOHNO HOMISO HOR
HANSI BIR MEYDANCADIR. Hor¢ond bu da danilmaz fak-
tdir ki, hind klassik dramlar1 (III-IY esrlerds), Yapon
Noh vo Kabuki teatrlarinin tamasalar1 (XYI-XYII aslor-
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ds), Pekin operast (XYIII-XIX osrlords) stansionar tipli
moxsusi teatr tikililorinde oynanilmisdir. Mahz bu cehat
Serq memlokatlorinin enenavi teatr novlerinde sehnonin
dekorativ Ozgiirliiylinii miioyyonlasdirir. Hoergond istor
Yaponiyada, ister Cindo teatr stansionari1 homige tapinaq
variantidir.

Hbslo oan qodim zamanlarda Sorq teatrinin tanriya
bonzor miirsidlori conub gecoloarinin tobii boyalarinda,
ayli-ulduzlu monzoralorinda, lacivord somasinda deko-
rativ effekt kogf etmiglor. Ciinki conub gecalorinin boya-
larinda mistik bir ovqat var: bu ovqat hipnotik ve sugge-
stiv tosir giicline malikdir. Sorq teatrinin tozahiir forma-
lart bir ¢ox hallarda miitlaq teatrdir, universal teatrdir,
aktyor teatrudir roqs vo mahni teatridir. Burada hor sey
aktyor moharatinden, onun musiqi istedadindan, ritm
duygusundan, plastikasinin, emosional tobistinin vo i¢

diinyasiin zonginliyindon asilidir.

SORQ TEATRI IDEAL TORZDO IFA EDILON, KANON
SOKLINO DUSMUS FIZIKI HOROKOTLOR VASITOSILO BOS
MOKANDA YARADILAN VIZUAL POEZIYADIR. BU POEZIYA
EYHAM-JEST, EYHAM-MIMIKANIN KOMOYILO OYUN MEY-
DANCASINDA “YAZILAN” OVQATLAR TOPLUSUNUN GER-

COKLIYIDIR. Masala bu ki, ¢iraq vo ya lomps isiginda of-
sand sOylayon nagil¢1, kolgo ya da kukla oyunu gostoren
16botbaz hom mahir senetkardir, hom rahibdir, hem sair-

dir, hom do filosof.

SORQIN TEATR SISTEMINDO AKTYOR TOLXOKLO KA-
HIN, LOTU ILO DORVIS, CADUGORLO PEYGOMBOR, DILON-
CI ILO SULTAN ARASINDA ORTAQ BIR MOVQE TUTUR!!!

Novbaeti onemli bir cizgi: Serq teatr modelinin marke-
zinde NAGILCI dayanir vo digor teatr formalart onun
movcudluq ¢cevrominds firlanir. DOGU OLKOLORINDO TE-

11



ATR NAGILCIDAN BASLAYIR!! Nagil¢1 Serq teatr mode-
niyyatinin markezidir. Burada nagil¢ teatr kimi sosial bir
institutun ovozloyicisidir.

Nagil¢r Sorq momlakatlorindo nagil diinyasinin tan-
risidwr, soz sonotinin qiidratilo nagilin badii alominin,
onun zaman vo mokanimin yaradicisidwr. Hind, ¢in, ya-
pon, arab, fars, tiirk madoniyyetlorinds teatr formalarinin
tobistini, hiisniinli, qurulusunu nagil¢1 senati milvyyonlos-
dirir. Miiselman madoeniyysti ¢or¢ivosinde iso nagil¢l 6z
inkisafinin on yiiksek zirvesine ¢atir vo hoayat boxs et-
moyao qadir séziin materiallagsmis obrazina ¢evrilir: yoni 6z
yaradict fakturasinda sakral s6zii ve bu sakral soziin da-
styicilarini eyhamlagdirir. Ona gére Yaxin ve Orta Serq
olkealorinde soz insan hayatinin, insan dmriiniin meyaridir.
Lobetbaz, rovzexan, hafiz, asiq(x) nagil¢inin miixtolif to-
zahiir variantlaridir.

Sorq teatrimin ozolliyinin, poetikasinin, gozollik vo
kamillik prinsiplorino asaslanan movcudluq xiisusiyyat-
lorinin, mona covhorinin, estetikasinin anlasiimasina
dogru yol soharin, tapinaqlarin, ibadotin, bazarin, mok-
tubun, baglarin modoniyyat sistemindo gercoklosmo
montigindon kecir. Dogu momlokatlorinin anonovi teatr
formalar1 makan vo onun togkili 6ziinemaxsuslugu ilo six
olagoadardir. Balke do elo bu sebabdendir ki, Serq teatr1-
nin unikal plastikaya malik aktyoru 6z batininden gelen
sovqiin, ekstazin, yasantinin hesabina mokan icro jest vo
mimikalarin memart kimi ¢ixis edir. Bu memarligda “ov-
qatlar musiqisi” 6z tocosliminii tapir. Sorq teatr formala-
rinin gozogoriinmaz, qeyri-rosmi “miiallifi” mifologiya-
dwr, dini tofokkiirdiir, folklordur!!! Mon he¢ do tosadiifi
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sOylomirom ki, Serq teatrinin formalar1 saboakoasinde
ziihur edon hoar sehnoye yuxu timsali demok miimkiindiir.
Odur ki, Serq teatr sistemindo makan igro goriinen har bir
jest, mimika vo roftarin, esidilon sasin, sedanin asas tosir
hadofi insanin alt-stiurudur. Ona gore de “Serq teatr1” an-
laminin ¢orgivasine no daxildirse, hamis1 yuxunu, haddi-
bililug, agahliq yuxusunu xatirladir. $SORQ TEATRI
COXUZLU TANRI SIVAYA BONZOR. Onun hor iiziino, her
gorkemins bir diinyadurumu, bir ovgat hokk olunub.

Sorq momloaksatlolorinde tamasa xarakterli tozahiirlor
hiidudsuzdur. Miiselman alominde ise iki naforin bir-biri-
le savasmasi da, qog, deve doylisii do, itlerin bogusmasi
da, getl ds, toziys do tamasadir. Odur ki, Serq teatrinin
toyinine bir defe miioyyenlosmis konkret toriflo yanas-
maq, qisa bir ciimleds onun tesvirini verib mahiyyatini
acmaq ¢otin massladir. Cilinki Serq teatrinin her bir to-
zahiir formasmin tokrasiz keyfiyyot Oziinemoxsuslugu
var. Bu rengarengliyi, miixtalifliyi, esasen, iki aks qlitbde
comlogdirib Serq teatrimin estetik xiisusiyystlori barads
fikir yiiriitmoak olar: bir terofdon temteraq, patetika, ifade
qabariqligi, mistik ovgat, cosgun hissiyat, suggestiv emo-
sionalliq, ekstaz, ¢coxmonali simvolar sistemi; diger torof-
don ise primitiv naturalizm, sisirtmo, parodiya, imitasiya,
son karnaval ehvali bir-birile guglasib Serq teatrinin timu-
mi ponaramini yaradir. Dini ayin, marasim, ritual, tapinaq
vo bazar meydanlarindan kenarda Serq teatr1 yoxdur.

Dogu 6lksalerinin teatrin1 dyronarken, xiisusile de bu
barade mitkemmesl tarix dersliyi yazmaga cohd gostoror-
kon, bir mosoloni do dnceden aydinlasdirmaq goarokdir.
Serq teatriin inkisaf tarixi iki boyiik merhaloyo ayrilir.
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Birinci marhsale Dogu memlsakatlarinin enenavi teatr for-
malarinin, folklor teatr1 formalarinin, ekzotik, heyratamiz
teatr formalarinin tarixidir ki, hacm vo sanbalca diger
morhsalodon gat-gat vacib, maraqli vo lstlindiir. Bu dovr
gedim zamanlardan baglayib XX osrin astanasina kimi da-
vam edir. Ancaq qurtarmir, haradasa “muzeylasib” gozol,
qiymatli asya kimi mensub oldugu milli madeniyyatin
corcivesindo maarif¢i missiyasini yerine yetirir, ke¢cmis
atmosferini bir vaxtlar yaratdigi obrazlar sisteminds yasa-
dir. ikinci merhale ise Serq dlkelerinde avropatipli teatrin
XIX yiizilliyin axirindan {izii beri inkisaf tarixidir ki,
biitlin yerloerde ucdantutma standart, uygun ssenarilor iizro
milli madeniyyatler sebakesine daxil olur.

Demeoli, belo ¢ixir ki, har bir Dogu mamloekatinin teatr
tarixi ikico miistaqil tarixdon ibaretdir: folklor monsoli
onenavi teatr formalarinin, vo bir do avropatipli teatrin
milli madeniyyat sebokosinde togokkiil ve inkisaf tarixin-
den. Busa olduqca bdyiik, monoqrafik xarakterli bir mate-
rialdir. Odur ki, men “Serq teatr: tarixi” dersliyine on
vacib, en maraqli, diinya teatr madaniysatinin inkisafi {i¢iin
on 6nomli ve aktual sayilacaq mdvzular1 toplamisam; boezi
temalar1 qisaldib, ixtisar elomisom. Ancaq bir sortlo: toki
tolabonin Serq teatr1 ilo bagl tosovviir biitovliiyline xalol
golmasin.

Darslikde Dogu 6lkalerinin ensnavi teatr formalarinin
tarixine ve poetikasina istiinliik verilib. Bu da heg bica
deyil. ©vvala, ona gore ki, Serq teatrinin enanavi tozahiir
formalar1 ekzotikdir, unikaldir ve boser madeniyyati tari-
xinde tokrarsiz hadisedir. Vo ikincisi: bu predmeti todris
etdiyim uzun illor boyunca mon bels bir mosoloni 6ziim
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ticlin konkretlosdirmisom ki, toloboalor enenavi teatr for-
malariin tarixine, poetikasina, onlarin tokrarsiz estetik
hiisniine ¢ox qisa zamanda vurgun olurlar vo miihazire
movzusuna haqiqi maraq gostorirlor. Bu maraq tokco Oy-
ronmoak havesinden irali golmir. Tezsliye, yeniliys, oriji-
nalliga ve ekzotikliyoe olan meyl do burada az rol oynamur.

“Serq teatr1 tarixi” dersliyinde Dogu 6lkelerinin miia-
sir teatr tarixi do godarince isiqlandirilir. Hor¢gond burada
bir problem xiisusile vurgulanmalidir: Serq O6lkalerinin
XX osr teatr tarixi bir tam soklinde arasdirilib yazilmamas-
dir. Bu tarixi yalniz ayri-ayr1 magalsaler, gérkamli senat¢i-
lorin hoyat ve yaradiciligina hasr olunmus monoqrafiyalar
goriikdiiriir. Ona gore do Dogu memlokatlorinin miiasir
teatr tarixi qisa hacmlidir, oksaren sirf informasiya xarak-
teri dasiyir vo analitik mithakimelor disgindadir. Diger to-
rofden Serq oOlkslerinde ekzotik teatr formalar1 sanki get-
dikce zaman i¢inde dayanib muzeylosirlor, miiasir hoyatla
va cevik sokilde dayise bilen her ciir tesirlere agiq Avro-
pa teatrina “uduzurlar”.

Miitexasis qithigl, Serq dlkslerinin ¢oxsayli enenavi
teatr formalarinin, hemginin XX asr Dogu memlokatlori-
nin ¢agdas teatr tarixinin 0yranilmesi prosesinds buraxil-
mis ag masamalar ucbatindan Serq teatr1 tarixinin miiasir
morhalasi darsliye nisbaton az yansidilmigdir.

Sonucda onu geyd etmok istoyirom ki, Dogu 6lkslori-
nin teatr tarixine dair Azorbaycan dilinde olan adsabiyyat
minimaldir: bu material bir qayda olaraq ancaq “Qobu-
stan” toplusunda doarc edilmis basit, informativ tanisliq
mogqalslorile mohdudlasir. Odur ki, darsliyin miisallifi,
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osasen, acnabi dillarde toqdim olunmug miixtelif materi-
allardan faydalanib. Rus, ingilis, alman, arob, fars, tiirk
dillarinde mévcud moaqals, elmi molumat, iri hecmli mo-
nografiyalar dersliyi fundamental akademik bilgilor zomi-
ninds hazirlamaqdan 6trii miisllife son derace boyiik yar-
dim gostorib. Bu bilgiler darsliye terciimsler kimi yox,
miiollifin tohlil sliizgecinden ke¢mis elmi-nozori xiilase-
lar, miiqayisalarden ¢ixarilmis naticelor kimi daxil edil-
misdir. Dlboatto, mon bu dorslik iizerindo ¢alisarken Ya-
xin vo Orta Serq teatr formalarinin poetikasi ilo bagh
apardigim aragdirmalarin informativ bloklarindan da aktiv
sokilde bahralonmigom. Ol sebabdon do tam eminlikle
demak miimkiindiir ki, “SORQ TEATRI TARIXI” kitab
bir doars vesaiti kimi bizim universitetin tolobsaloerine “Te-
atrsiinasliq” kafedrasinin gézesl hadiyyesidir.

Bu darslikde man marhum miisllimim prof. MAHMUD
ALLAHVERDIYEVIN xatirosini anmagi o6ziims sorof vo
borc sayiram. Naden ki, menim {i¢iin Serq teatrina dogru
gedon yol Mahmud miiellimin derslerinden ve onun
“Azorbaycan xalq teatr1 tarixi” kitabindan, onun Serq
diinyasia, godim Sorq modeniyyatine sevgisinden bas-
layir.

Mbon Universitetimizin kegmis rektoru prof. Timugin
Ifondiyevin iinvanina xos sozlor demoayi do 6zlims borc
bilirom: ¢iinki vaxtile “Serq teatr1 tarixi” ideyasini birinci
mohz Timugin miisllim bayenib deyerlendirdi, bu ideya-
nin bir proyekt kimi gercoklosdirilmasi prosesinds o, ma-
nd yardimg1 oldu vo bu fonnin todris sistemino daxil edil-
mosindd miithiim rol oynadi.
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Indise “Serq teatr: tarixi” dersliyinin yeni redaksiyasi-
n1 vo daha mitkemmal variantini bu qedar operativ bir go-
kilde hazirlamaga meni havaslondirmis Universitetimizin
rektoru prof. Foaroh xamim Oliyevaya 6z somimi to-
sokkiirlorimi bildirmak istordim. Universitetdo tohsilin
modernlogsmasini hadafloyen Ferah xanimin tokidinin et-
kisi oldu ki, men yeni nasrini ¢oxdan planlasdirdigim
dorsliyin iizerinds ¢alismalar1 aktivlesdirdim. Natico eti-
bar1 ilo dorslik daha da tokmillegdi, biraz daha sanballi ol-
du vo elmi tadqigat fovqiine yiiksaldi.

Sonucda kafedramizin professor vo miisllim heyo-
tine, laborant xanimlarina deyacok s6zliim var: ¢ox sago-
lun ki, her zaman moni destoklodiniz...
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I FOSIL
HIND TEATRI TARIXI

1. “Natyasastra” risalasi hind teatrimin
nazari va praktiki asasi kimi

Asiyanin on qodim teatr1 hind teatridir. Hind teatr1 Ti-
betdon tutmus indoneziyaya godor biitiin Sorqi Asiya 6lko-
lorinin teatr formalarinin togokkiiliine boytik tosir gostor-
misdir. Hoatta Cin vo Yaponiyanin teatr sonatilo Hind teat-
rinin estetik prinsiplori arasinda bir sira oxsar cohotlor as-
karlamaq miimkiindiir.

Hind teatrinin estetik prinsiplori miioyyon bir elm,
miioyyon bir tolim kimi meydana golir. Hind xalglarinin
ononavi teatr formalarimin estetik prinsiplori, onlarin
poetikasinin baglica cohatlori dramatik sonst haqqinda an
godim sanskrit risalosi sayilan “Natyasastra” toplusunda
ifado olunmusdur. Ozii do birinci dofs olaraq ardicil
surotdo, sahmanl sokilda. “Natyasastra” (“Dram haqqinda
oxu”, yoni “Dram haqqinda kitab”) teatr sonoati barasindo
risalodir, elmi-praktiki kitabadir, prinsiplor, qanunlar
cadvalidir, hindlilerin teatr sanotinin paradigmasidir.

Bir ¢ox nosrlordo “Natyasastra” “Dram, musiqi va
raqs haqqinda risala” kimi sanskrit dilindon torcimo edi-
lir. Lakin “natya” xiisusi bir termindir vo dramin, musiqi-
nin, ragsin birgaliyini, sintezini eyhamlagdirir. Bu baxim-
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dan “Natyasastra’nin “teatr sanati barada risals” soklindo
sanskritcodon digor ocnobi dilloro ¢evirmok daha
moqsadouygundur.

Miioyyon dovra godor alimlor belo hesab edirdilor ki,
bu risalo m.8. IV-III yiizilliklors aiddir. Indiso homin risa-
lonin bizim eranin I vo ya III-IV asrino monsub oldugu gii-
man edilir. Amma biitlin todqiqatgilar bir noqtodo razila-
sirlar ki, osorin tortibi prosesi m.6. IV yiizildo baslayib
uzun bir miiddoto sigigmigdir.

“Natyasastra” risalosinin bdyiik bir qismi nazmlo ya-
zilib: bu motnlor xarakterco puranalar (mifoloji xalq he-
kayolori, qutsal bilgi matnlori) torzindodir. Soyloyirlor ki,
“Natyasastra”dan onca bu tipli risalolor daha erkonlor do
movcud olub. Masals ondan ibarst ki, m.6. IV yiizildon
etibaron “nata” vo ‘“natasutralar” barosindo molumatlar
var. “Nata” sanskritco aktyor demokdir. “Sutra” iso dua,
miigoddos motn kimi anlagilir. Beloliklo, “Natasutra”
risalosinin adi aktyor sonotine hosr olunmus nozeri, vo
eyni zamanda, qutsal, miigoddos motn gismindo monalan-
dirilir.  “Natyasastra” teatrin togokkiilii, 6zlindo tamasa
riseymi dasiyan dini ayinlor, morasimlor, teatr binalarinin
memarligi, sohno mokaninin togkili, teatrin imkanlar1 vo
badii vasitalori haqqinda risalodir. Ayri-ayr fosillor dram
osorinin yaradilmasina, seir qogsmaq qaydalarina, musiqi
sonati (vokal, instrumental musiqi; musiqi nozariyyosi) vo
xoreoqrafiya (roagsin texnikasi, pantomima sanati) qanun-
larina hasr edilib.

“Natyasastra” ensiklopedik bilgilor toplanmis molu-
mat kitabosidir. Risalo 36 fasildon ibarstdir. Bu risalado
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bir torafdon sohno motnine verilon tofsirin, yozumun tam-
lig1, texniki tosnifatin doqiqliyi gozlonilir, digor torafden
teatrla bagl bir ¢ox informasiyalar mif vo ofsanalorin ko-
moyilo is1glandirilir.

Hind klassik draminin (bu mévzuya dorslikdo ayrica
bir fosil hasr olunub) yaranmasi da “Natyasastra” dini
toplusunda ofsano ilo, mifoloji tofokkiirlo olagolondirilir.
Risaloys osason, hind tarixinin rovayotvari QIZIL OSRI
sona ¢atdig1 vo Yerin, Goylin sakinlorinin menovi-oxlaqi
durumu pozuldugu, korlandigi zaman kigik tanrilar bas
Allah Brohmodon xahis edirlor ki, hinduslar1 aylondiran vo
Oyradon bir nosno fikirlogib yaratsin, onlara doyorli bir
kitabo, ganunlar mocsllasi gondarsin; elo bir kitabo ki, bu,
olsun hindlilorin “besinci veda’st: 6zli do homin bu veda,
ilk dérd vedadan forqli olaraq, biitiin kastalarin (kasta —
sacaro, tomiz Cins) — varnalarin (varna — keyfiyyat, rong,
kateqoriya), o ciimlodon sudralarm, - toxunulmazlar
silkinin, - istifadasino verilsin. Brahma tanrilarin xahisini
yerino yetirorok “Natyasastra” risalosini hind drami
tarixini, nozori vo praktiki miindoricosi qismindo orsoyo
gotirdi. Brohmo onun moévzusunu godim hind rovayot-
larindon gotiirdii vo “Riqveda” dini kitabasindon deklama-
siya sonotini, “Samaveda” miiqoddos risalosindon nogmo
gosmaq moharatini, “Yacurveda” dini moxozindon mimi-
kalarin komoyils oyun qurmaq bacarigini, “Atharvaveda”
sakral motnlorindon emosiyani, duygulari alib “besinci
veda”da comlosdirdi. Odur ki, “Natyasastra”ya hom do
“Natyaveda” deyirlor.
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Ofsanoys goro Brohmo “Natyaveda’ni tamamlayib
soma miidriki Bharataya gondordi vo ona tamasalar hazir-
lamag1 tapsirdi. Hind ononosi bildirir ki, Brohmonin yeni
kitabasi roqs formasinda ifa oluna bilardi va bu ifa 6zlindo
4 islubu qapsayirdi: ritorik iislub (bharati), patetik iislub
(sattvati), energetik iislub (arabhati), inca iislub
(kaysiki). Zaton, sonuncu qadinlarsiz miimkiin deyil.

Hindsiinas todqiqatgilarin oksoriyyati bu fikirdadir ki,
“Natyasastra” risalosinin miisllifi elo Bharatanin (veda
miidriki Bharata Muni adli birisino aid edilir) 6ziidiir.
Hotta molumdur ki, bu risalo miioyyon dévr miiddstindo
“Bharatiyanatyasastra” adlandirilmisdir. Hor neco iso
fakt bu ki, “Natyasastra” risalosinin hind modoniyyatindo
golismo tarixi i¢ro soma miidriki Bharatanin rolu inkar
edilmozdir vo elo buna gors risalo hom do “Bharata sastra”
ad1 ilo do tanmir. Demoli, “Natyasastra” artiq apriori
sakral mongali bir moxozdir; mifoloji socorssi tanrilara,
kosmik diinyaya baglhdir.

Beloliklo, “Natyasastra” risalosini alindo dostavuz go-
tiiron miidrik Bharata 6z yiiz oglu vo apsarlarla, yoni soma
parilarilo birgs tanrilar vo acino-asurlarin miibarizasinden
bohs edon ilk tamasani hazirladi. Rovayato gors seyrgilor
sirasinda asurlar da varmis. Onlar gordiiklorindon qozablo-
nib caduya ol atmaq, aktyorlarin dilini dolasdirmaq isto-
yiblormis. Ancaq tanr1t Brohmo asurlar1 bu niyystdon ya-
yindirib vo bayan edib: “Teatr bundan sonra hayati oldu-
Su kimi aks etdiracak; yaxsint da canlandiracagq, pisi da;
gah fazilat duygusu asilayacaq, gah aylondiracak”. Bu,
biitiin diinya teatrinin manifestidir!!! Avropa modoniyyo-
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tindo kifayot qodor genis yayilmis “teatr giizgiidiir’
ideyasinin kokii elo buradan galir!!!

Soma miidriki Bharata sonradan tanr1 Sivanin siicaot-
lorini 6yon “Talatiimlii okean”, “Amritanin becarilmasi”
va “Tripuranin yandwrilmast” dramlarini yazib sohnaloyir.
Tamasaya heyran gqalmig Siva aktyorlara, onun Parvati adl
arvadir 1so aktrisalara roqqasliq sonotini dyrodirlor ki,
Bharatanin qurasdirdigi oyun daha rongarong vo daha
olvan ¢alarli olsun.

Miioyyon miiddotin tamaminda Bharata tanr1 Brah-
monin gostorisi vo tohrikilo teatr sonotini, bu sonatin sir-
lorini agiglayan “Natyagastra” risalosini insanlara hodiyyo
gondordi. Bu ofsano no godor fantastik olsa belo, teart so-
notinin, dram sonatinin tarixilo bagli bir mosaloni ¢ox
doqiq aydinlagdirir: hind teatrimin, hind draminin man-
sayi veda adabiyyatinda, hindlilorin kosmik diinya ilo
iliskili qadim mifoloji motnlarinds, onlarin ayin va
morasimlorindadir.

Hoqgigoton, m.6. II-I minilliklorin miiqoddes kitabasi
“Riqveda” iki va ya daha artiq hamsohbatin dialoglarindan
ibarat 15 himnlo toqdim olunur. Sanskritoloq alimlar belo
hesab edirlor ki, hoamin dévrds kahinlar tanrilarin, ilahi vo
ya ofsanovi personajlarin rollarini 6zlorino gétiiriib bu dia-
loglar teatral sokildo ifa edirmislor. Magz etibart ilo bu
dialoqlar misteriya va ya ritual draminin névii olub. Fikri
basqa ciir do ifado etmok miimkiindir: “Rigveda”
moatnlari sanskrit draminin arxaik modelidir.

Baodii sintezin nozori cohotdon gavranilmasi “Nat-
yasastra” risalosindo rasa konsepsiyasi ilo bagldir. Onco
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onu deyak ki, bu, sirf dini bir termindir vo hals holo Krigna
midriklarinden 2000 avval do sanskrit dilindo islonilirdi.
“Vedanta-sutra” rasani bu ciir anladir: “Haqqan ki, tanrt
rasadir”. XVI ylizildo ilahiyyat¢1 Rupa Qosvami rasaya
belo torif verdi ki, “rasa sevgi vo sadaqat maqaminda
ruhun tanri ilo miiayyan qarsthqh miinasibatidir”.
Rasalar ali vo asagi rasalara boliiniir. “Bhaqavadgita”
osarinin gohromani Arcun {i¢ ali rasam forqlondirir. Qau-
da-vaysnavizm vo ya qauda-visnuizm (sivaizmin bir toza-
hiirii) 1s9 bu li¢iing ikisini do qatib 5 asas rasadan danisir:

e santa — neytral miinasibatlor

dasya — xidmati miinasibatlar
sankhya — dostluq miinasibatlori
vatsalya — valideyn miinasibatlari
madhurya — ar-arvad miinasibatlori

Qauda-vigsnuizm 7 olave yaxud asagi rasa oldugunu da
bildirir. “Natyagsasta” iso teatr sonatinin nozori-praktiki
osast kimi 8 vacib duygunu forqlondirir vo onlarin har bi-
ring bir rasant uygun bilir. Homin rasalar bunlardir vo 7

olava rasani da 6zilinds qapsayir:

o mahabbat (rati) - sevgi rasast, erotik rasa (srinqara)
e sonlik (hasa) - komik rasa (hasya)

o kadoar (soka) - patetik rasa (karuna)

o qazab (krodha) - vahimoa rasasi (raudra)

e gorxu (bhayya) - qorxaqliq rasast (bhayyanaka)

e nifrat (cuqupsa) - raddedici rasa (bibhatsa)

e casarat (uthasa) - qohromanhq rasasi (vira)

e taacciib (vismayya) - mdciizali rasa (adbhuta)

“Natyasastra” bu hisslori daimi duygular adlandirir;
clinki onlar uzun miiddeto insanin ovqatlar diinyasini,
davranig vo roftarlarinin qayesini mangirlaye bilir. Lakin
hind estetikas1 duygularin basqa ndviinii de forqlendirir.
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Bunlar miiveqqati, qisa miiddatli hisslordir: risalods he-
sab edilir ki, bele duyumlarin say1 33-diir.

“Natyasastra” yazir ki, rasa miixtolif hisslorin qari-
sigindan meydana golir. RASA poetik duygular, estetik
yasantilar vo z0vq haqqinda tolimdir. Hindlilorin on qo-
dim odobi mexazloeri sayilan vedalarda rasa soziinden
suyu, siidii, palma sirasini vo ¢i¢ayi bildirmak ii¢lin isti-
fado edilirdi. “Atharvaveda” motnlorinde bu menalar ¢or-
¢ivasine “z0vq” anlami da daxildir. Risalede buyurulur
ki, hor bir dramaturji aserde miioyyon rasalar olmalidir vo
oxucu, tamasagi, dinleyici bu rasalardan zdvq alaraq
miixtalif yasantilar kegirmolidir. X yiizilin filosofu Abhi-
navaqupta bayan elayirdi ki, yalmiz fiziki obyekt toqlid
oluna biler, duygusal qatin, ruhsal alemin toqlidi
miimkiinsiizdiir. Ona goro Abhinavaqupta deyirdi ki, ov-
qatin ifadasi hayat1 toqlidi yox, hayatin sensato dzlinoxas
transformasiyasidir ve bu, elo bir transformasiyadir ki,
seyr¢ido xiisusi estetik emosiya oyadir. Abhinavaquptanin
fikrinco, rasa estetik emosiyadir.

RASA risaloyo goro hissin, duygunun monbaoyibir.
Seyr¢i vo aktyor, sohne vo tamasagi auditoriyasi arasinda-
k1 emosional slagalar haqqinda telim hind estetik made-
niyyotindo moahz rasalara osasen islonib hazirlanmisdir.
Pyesds vo ya tamasada bir ne¢o rasa ola biler. Bu rasalar
dramin miisllifi ve aktyor-ifag1 terefinden yaradilir.

Rasanin seyr¢ini mongirlomasindan (“slo kegirmosin-
den”) otrii lazimdir ki, hissin cosdurucular1 olsun. Matn
daxilinde bu, sujetin hadise ve veziyystloridir. Tamasaya
baxarken (ve ya pyesi oxuyarken) seyr¢i toklif olunan so-
raitin i¢ino diiglir vo bir ndv rasan1 “dadmaq”, onu duy-
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maq moagamina yaxinlasir. Amma bu, miirokkab psixoloji
prosesin yalniz birinci morhslosidir. Seyr¢ini tam sokilde
rasada “qorq elomok”™ {iiglin basqa faktorlar da lazimdir.
Hind estetikas1 burada ovgatin zahiri ifadesini nazerds tu-
tur. Ovqatin zahiri ifadesi aktyor oyunudur, teatrin badii-
estetik imkanlaridir. Biitiin bunlarin son maqsadi besinci
Veda - “Natyasastra”da gostorildiyi kimi emosional soa-
datin son noqtesi sayillan ANANDA halina diismoakdir.
Horfi menada ananda sansktirco elo soadot, sevinc de-
mokdir. Hind mifolojisinde ise Ananda dharmalar miiha-
fizigisidir, Budda Sakyamuninin ii¢ telebasindan birincisi-
dir.

Hind teatrinda kader - goz yaslari, koks otlirmsleri,
inilti, sevgi - qizgin baxislarla, nezakstli qucaqlagsmalarla
bildirilir. Bu esnada rus-sovet akademiki F.I.Serbatskoyun
sOyladiyi fikir son deroace maraghdir: “...hissi “dadmaq”
hoele hissin 6zii demoak deyil; rasa savad, merifot ahline
homise hezz verir; halbuki hisslerin 6zii gomgin do ola
biler, menfur da. Aristotel giiman edirdi ki, sonatin magzi
toglidin tebistindadir, senatin dogurdugu hoazz ise toqlide
olan tebii meylin tomin edilmasi naticesinds yaranir. Bu
hoazz hindlilerin rasa adlandirdiglar1 nasnadir”.

Hind teatrinda sonatlorin sintezi masoalasilo bagh
“Natyasastra”da diqqgoati xiisusi ¢okon boliimlerden biri
do hisslorin aktyor senati vasitesilo ifadesine hosr olu-
nub. Bu fasli asas gotiiren XIII yiizilin “Abhinayya Dar-
pana” risalasi aktyor senstindo ifade vasitalorini dord
qrup lizro comloasdirir: 1) badonin, allorin vo ayaqlarin
horakoati; 2) iiziin mimikalari; 3) sos; 4) geyim, bazok-
lor va s.
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o Hind draminin qadim ananasina asasan aktyor sanatinin dord
aspekti movcuddur: vagika (nitq), angika (badan harakatlori),
aharya (kostyum va qrim) va sattvika (psixi vaziyyatlor).

Burada aktyorluq sonoti, natiqlik, roqqasliq, vokal

bacarig1 bir kiill halinda gotiiriiliir. Demoli, hind teatrinda
sonat ndvlarinin sintezi 6zlinli on yiiksok soviyyads biruzs
verir. Rongkarliq nazoroyyasilo bagli III-1V asro aid edilon
“Silpasastra” risalolori (hiipt siilalolorinin hakimiyyati
dovrii) gostarirlor ki, biitiin sonat ndvlorinin iizvii sokildo
bir-birils iligkisi var. Bu baximdan “Silpasastra” gozal so-
natlori miloyyan bir sahmanla diizenloyir vo toklif etdiyi
kazual (sobab-natico) ardicilligi obrazli sokildo, hekayot
formasinda tohlilo ¢okib agiglayir. Risalodo go6zol so-
natlorin zancirvari ardicillig prinsipini géstormakdon 6trii

bir h6kmdarla miidrik bir adamin dialoqu togdim edilir:

Hoékmdar. Ey giinahsiz adam! Rica edirom, mana heykaltarashq sanatini oyrat.

Miidrik. Rangkarliq qanunlarin bilmayan bir saxs heykaltarashgi manimsayi bacarmaz.

Hokmdar. Onda rahm ela, mana rangkarligin sirlorinin agiqla.

Miidrik.  Raqqashq sanatina balad olmayan bir kimsa rangkarliq qanunlarindan heg
vaxt bas ¢ixarmaz.

Hékmdar. Marhamat gostor, mani raqqashgin qaydalarindan hali et.

Miidrik.  Ogar instrumental musigini manimsamasan, raqqasliq sanati da sana ram
olmayacagq.

Hoékmdar. Yalvariram, mona instrumental musiginin qanunlarini oyrat.

Miidrik.  Vokal sanatini bilmayana qador instrumental musiqi qaranhq bir alom.

Hékmdar. Ey miidrik insan, agar vokal sanati biitiin sanatlarin avvali va sonudursa,
onda mani bu sanatin sirlarindan agah ela.

Risals belo hesab edir ki, vokal senati baslangiclarin
baslangicidir. Danilmaz bir haqigotdir ki, hind xalq:
yiiksok deracoede inkisaf etmis musiqi madeniyystinin sa-
hibidir. Negma hindlini tokco dogum, toy, 6liim giinlori
deyil, onu soyahotlor, tarla islori, bayramlar zamani1 da
miisayot edir. Musiqi hindlininn hoyat ritmini miiayyon-
lagdirir. Hindistanda musiqinin yaranma tarixini m.0. II
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minilliyin dini kitabesi “Samaveda” ilo slagolondirirlor.
“Samaveda” avazla oxunan himn-ovsunlardan ibarotdir.
“Natyasastra” risalosine asaslanib sdylomak miimkiindiir
ki, hoale bu nozeri-praktiki sonat ensiklopediyasinin
formalasdigr zemansyoadok hindlilorin 6zlinemaxsus vo
orijinal musiqi sistemi olmusdur.

Hind enenavi musiqisi improviz zeminindo yaranan
musiqidir. Hindistanda her hansi bir musiqi aseri, ister
vokal olsun, isterse de instrumental, avazli-ritmik galible-
ro sOykoenir. Hind musiqi madaniyystinds bu avazli-ritmik
goliblere RAQALAR deyilir. iri hecmli musiqi kompozi-
siyas1 miloyyon bir raganin niimunssinde qurulur. Dinlay-
icilore gliclii emosional tosir gostormoak magsadini giiden
raqalart hind musiqi madaniyysatinde “ovqat melodiyas1”
adlandirirlar. Hind vokalgist ve sazendasi miieyyoen bir ra-
gani secib onun iizerinde musiqi kompozisiyas: yaradir.
Har bir raqa iso miisyyan bir rasaya uygundur. Bunun noa-
ticesinde raqanin avazli-ritmik qurulusu konkret ideya ils,
estetik mona ilo yiiklonir, emosional ovqat dasiyicisina
cevrilir. Vasanta raqa yazin golisilo, Kamala raqa hindli-
loarde miiqgeddes sayilan nilufor ¢icoyilo assosasiya yara-
dir; Srinqara raqa dinleyiCinin golbinde sevgi, Karuna
raqa iso zoriflik oyatmaqdan otrii ifa edilir.

Ragqalar bes, alti vo yeddi sosli olur. X111 asrin “San-
gitaratnakara” risalosi 664 raqa barosindo malumat verir:
nozori cohatdon onlarin say1 tiikkenmozdir, praktikada ise
sonludur. Miiasir Hindistanin conubunda bessasli 72, alti-

sosli 300 raga hesablanir.
*  Deyilono goroe raqalar hom do mdciizo yaratmagq qiidrotino
malikdir. Buna gére hor bir raqa ona ayrilmis vaxt miiddo-
tindo ¢alinmalidwr. Hindlilorin fikrincs, yanvar-fevral ayla-
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rinda sohor saat 6-da dinlonilon S¥i raqa xostoliklori adam-
dan uzaqlasdirir vo xosboxtlik gotirir, sentyabr-oktyabr ayla-
rinda sohor saat 5-do ifa edilon Bhairava raqa iirok-damar
sisteminin foaliyyotini yaxsilasdirir. Megh raqa géydon yagis
yvagdirmaq, Dipak raqa alovu sélalondirmok igtidarindadir.
“Ovqat melodiyasi”’na agor raqa deyilirso, onda TA-
LA hind musiqisinin “hayat covheri” adlandirilmalidir.
Hind musiqisi vahid sesliliye asaslanir, ona gére do musi-
qi vasitesile obrazin yaradilmasi prosesine ritmin tesiri
cox boylikdiir. Inonavi hind tamasalarinda no bastokar,
no dirijor, no baletmeyster, no do sohno tartibatcist isti-
rak edir. Onono ylizillikdon ylizilliye, ustaddan sagirds
musiqinin kdmayile obrazin nece yaradilmasmin badii
prinsiplorini, miixtalif emosional hallarin ifade metodlari-
n1 vokal sensti ve instrumental musiqile masgul olanlar-
dan 6trii hemise qoruyub saxlayir. Tamasalarda adeton 20
vo ya 30 raqadan istifado edilir. “Korpasini yatizdiran
ana” sohnosi liglin 3 raqa se¢ilir: Karuna (zoriflik), Adbu-
ta (siirpriz, gofil sevinc) ve Srinqara (sevgi).

Sehna obrazinin misllifi - xanande - improvize qa-
nunlarina osaslanaraq 6z gohremaninin vokal partiyasini
yaradir. Orkestr homin daqige instrumental musiqini xa-
nondanin oxuduguna koklemoeys calisir. Tutaq ki, har
hans1 bir seshnade tamasanin gehromani ¢oxdan gozladiyi
gelebenin sevinCini yasamalidir. Belo sohne {iglin aktyor
Vira - gohremanliq - rasasini segir. Oz-6zlityiinde bu ra-
saya uygun raqanin ritmik xilisusiyyetlori orkestro yaxsi
moalumdur. Odur ki, qisa bir miiddst orzinde vokalc ilo
sazondaler arasinda anlasma emale goalir. Demak olar ki,
bu anlasma ideal soviyyodadir. Sazondolor xanandani
tokco boylik hossasligla dinlemirler, hem de onun har bir
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herokatini diqgoetle izloyirler. Ciinki aktyor-xanende sa-
zondalero okseron olinin, barmaqlarinin, mimikalarinin
vasitesile melodiyanin istiqgameti, pauzalar, yeni ritmik
zomind kecid barode isaraler verir. Belsaliklo, “Silpasast-
ra” risalesinde miixtslif sensat ndvlerinin pillovari diiziimii
bildirir ki, godim hindlilorin estetik fikri tarixindo poetik
soz musiqilo bir kontekstdo, sasin vo soziin vahidliyi, bi-
rgo movcudiyyoti kimi qavranilir.

Bodii matnin seyr¢iyo vurgulu-ritmik tislubda catdiril-
masi1 hind teatr senatinin ononasindondir. Hind teatrinda
sohnodon aktyorun adi danisigi belo musiqile ¢uglasmas-
dir. Hind musiqili teatrinda on vacib soz, replika vo ya fi-
kirler aktyor-xanendo terefinden oxunduqdan sonra onlar
sanki bir do sazendslerin musiqi alstlerinds, bu alatlerin
spesifik “dil” sisteminds tokrar olunur. Burada ritm soziin,
diigiinconin avazlayicisidir. Hind aktyorlan tosdiq edirlor
ki, tamasa zamani belo pauzalar, yoni o vaxt ki, orkestrds
comlasmis alotlor dils golib 6z lisanlarinda “danisir”, onla-
ra hava vo su kimi lazimdir. Oyun miiddstinds belo fasilo-
lor aktyorun yeni epizoda hazirlasmaq imkanidir.

Hind teatrinin milli 6ziinemaxsus ifade vasitelerini
nazorden kecirarken geyd olunmalidir ki, ritm sehne foa-
liyyatinin nabzidir. Bir ¢ox matleblori hind teatrinin ta-
masagisl ritm vasitesile qavrayir: mosalen, ilin foslini,
personajlarin xarakterini, istirak¢inin emosional ovqatini.
Hind musiqili tamasalarin1 miisayat eden orkestrin ig¢inds
“mridanq” adlanan tebilin (nagaranin) yeri xiisusidir. Mri-
danq Hindistanin 8 miigoddes musiqi alatinden biri sayi-
lr.
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“MRIDANQ” (mridanqam, mrudangam) sanskritco
“gildon diizoldilmis” demoakdir. “Mrid” gil ve ya torpaq,
“anq” iso bodon kimi anlagilir. Bu onu bildirir ki, ¢ox qe-
dim zamanlarda mridanglarin saganmigi dolgalar kimi gil-
den hazirlanarmis. Mridanq formaca kiipti xatirladir. “Na-
tyasastra”’nin matni bu bareds agiglama verib sdylayir ki,
saganaq xiisusi das tozu, diiyli unu qatisdirilmis ¢ay gilin-
don olmalidir; deri kimi ise 6lmiis inek ve ya gamis dorisi
torcih edilir.

Hindistanda aciq soma altinda gostorilon tamagsala-
rin no sohno tortibati olurdu, no do afisasi. Bu baxim-
dan mridanqglarin gur sesi haradasa afisa funksiyasi da-
s1y1r, seyr¢ilorin tamasaya calb olunmasina komak edirdi.
Mridanq tamasada ritmik goliblori - THORALARI -
mileyyen eden osas alatdir. Reqqas da, xanands do, sa-
zondo doa bu thoralar1 6nce ozbor dyrenmsli, sonradan 6z
soxsi tocriibasine totbiq elomolidir. Kathak (kasak) rogs
islubunun ritmik qurulusunu tecesstim etdiren sillabik va-
rianta diqqet yetirak:

Tha, Thoogqa — Thaka, Thoonga

Thaka Diga Diga Diga Diga Thoonga —
Tha, Thooq — Thaka Thoonga —

Thaka Diga Diga Diga Diga Thom

Thaka Thaka Diga Diga Thaka, Thaka, Qadi, Qina, Thome

Thaka Thaka Diga Diga Thaka Thaka Qadi Qadi Thome.
Novboti variant bharata-natyam tislubundan otriidiir:

Tha, Dhin -Thaka, Naka - Djani, Thaka, Dhim, Dhim

Thaka, Thaka — Digi, Digi, Thaka, Thari, Thom.

Thalanqu, Thaka, Dhimi — Thatingana, Thom

Thalanqu, Thaka, Dhimi — Thatingana, Thom

Thalanqu, Thaka Nini Namitgi - Nani ....
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Hindistanda teatr orkestrinin torkibi, yoni musiqiciler
heysti, adaton, bir o godor de bdyiik olmur. Bu orkestr ii¢
nov alotin - zorb, nafos vo simli alotlorin - ii¢ qrupda
comlogmasindon emals galir. Ogoar Hindistanin conubun-
da mridanq orkestrdo iistiinliik toskil edirse, 6lkonin sima-
linda pahvac ve tabla aparici zerb alotine gevrilir.

Pahvac mridanqin okizidir. Tabla (srablorin “tobl”
sozlindendir) ise hindliloerin an kamil zarb aleti hesab et-
diklori nagaradir: orkestrde qosa mridanqdan savay1 mad-
dalam vo ¢enda adlanan tobillorden do faydalanirlar.

Ogor hind orkestrinde mridanq ve pahvac kisi bas-
langicini temsil edirse, maddalam ikili tebisati simvollagdi-
rir. Maddalam boyiikdiir, ona gore agir tabil hesab olunur:
tutkimiler fosilosine aid ¢drok agacindan - cokfrutdan -
hazirlanir. O, hem Siva-kisidir, hem Sakti-qadin; yeni bir
iizli Sivadir, o biri {izli Parvati. Bu nagarani boyundan asib
calirlar vo tobil¢i hor olinin 4 barmagini diiyii unundan
hazirlanmis styiqda gips kimi boarkidib musiqinin ritmini
vurur.

Tabla iso orkestrin gadin nagarasidir. Onu yerdo ayle-
sib, yuxayayan qisminde ayaqlar arasinda yerlosdirib ifa
edirler ve kisi zorb alstlori kimi doyoaclemirler. Tablani xe-
mir yoguran kimi “yogura-yogura” dillondirirloer, soslori
sanki quyudan ¢ixaran kimi ¢ixarirlar. Bu effekti almaqdan
otrii tabla ustas1 10 barmaginim hamisini diiyii unundan ha-
zirlanmig siy1ga batirir vo s1y1q barkiyenacen gozlayir.

Orkestrdo istifade edilon diger nagara tipi ¢enda ad-
lanir. Onu ¢iyinden asib ayaq tiste calirlar. Edakka iso
balaca tobildir, formaca qum saatina oxsayir. Bu tobili ga-
din personajlar sohnayo ¢ixarken seslondirirler. Ciinki ki-
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si ¢enda-kisidon forqli olaraq edakka-qadinin sasi yumsaq
vo sirindir. Bu nagara ve diimbaklerin imkanlar1 balke do
hiidudsuzdur. Tebiatde elo bir sos yoxdur ki, hind zerb
alatlori onu yamsilaya bilmasin.

Metal nimgoalore do hind teatr orkestrinde kifayst qo-
dor yer verilir. Bu metal nim¢alor miixtolif dl¢iidadirlar:
osas novleri kartal vo moncira adlari ilo taninir. Onlarin
arasinda elslori do var ki, aktyor bu “nalboakileri” palta-
rindan asir vo ¢ubugun ustufca zorbasilo homin metal nal-
bokileri seslondirir. Miimkiindiir ki, orkestrdo alstlorin
say1 hotta 40-a da catsin. Bu yerli ononsalorden ashidir.

Hind milli musiqisine ¢oxseslilik yaddir, ona gore
saydan asili olmayaraq xanondalor homiso unison oxuy-
urlar. Lakin buna baxmayaraq hind enenovi teatrinin
vacib ifade vesitelerinden biri do xor hesab olunur. Xor
hind teatrinda nagilginin ovezlayicisidir, 6zlinemoaxsus
sorhgidir, seyr¢ilorin yaxin kdmekgisidir. Sanki o, tamasa
zamani aktyorlar terafindon saxlanilmis bos measamalori
doldurur, lazim olan, ehtiyac duyulan izahati verir. Xor
eyni vaxtda aktyorla hemsohbat ola bilir, ona xebeardar ol-
madig1 malumatlari ¢atdirir.

Diizdiir, ara-sira hind tamasalarinda xoru antik teatrin
ayrilmaz hissesi sayilan xorla da miiqayise edirlor. Lakin
Avropa 6lkslarinds bu ciir milli teatr formasinin benzori
yoxdur. Bu banzarsizliyin bir tezahiirii de ondadir ki, hind
onanavi teatriin bir cox tozahiir formalarinda eyni bir rol
iki sehna senatgisinin yaradiciliginin naticesindo tosokkiil
tapir; yoni plastik parcalar1 bir aktyor gdstorir, musiqiden
vo dialogdan ibarat hissalorise diger aktyor ifa edir. Daha
dogrusu, mim-raqqas 6z terefmiigabilinin oyunu ssasinda
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(boyan edilmis matn ve musiqinin) gahremanin plastik
obrazini sehne mokanina ¢ixardir. Biitiin tamasa boyu ar-
tiq bu ifa¢1 bir kelmoe do olsun danismir, bir negms belo
oxumur. Bu zaman xor tamasanin tam salahiyystli yara-
dicist kimi qalan her no varsa, 6z lizerine gotiiriir.

Hind teatrinda xor, antik xordan forqli olaraq, hemise
sohnadadir; sehnanin els bir yerinde ki, istor seyr¢iler, is-
torse do aktyorlar onlar1 ¢ox yaxsi miisahide eds bilirlor.
Sehnade xor ve orkestr oksoron eyni bir kiincde moaskun-
lagir. ©Ogor antik yunan teatrinda xor kiitloni, miiayyan bir
ziimroni, qrupu tomsil edirse, 6z ¢ixisini dyiidlor tizerindo
qurursa, hadisenin, veziyyeatin menavi-oxlaqi naticesini
sOyloyirso, burada xor daha g¢ox aktyorun yondasidir,
nagil¢1 soxsiyyetinin, mévqgeyinin ifadegisidir.

Oz ocdadlarinin senst ononslerine sadiq hind teatr1
musiqili teatrdir. Hind teatrinda tamasanin aparici qiivve-
si, sahmanlayici prinsipi musiqidir. Hind teatr madoeniyyo-
tinin on bdyiik naliyyeti, uguru ses ile jestin, soz ilo dav-
ranigin, mimikanin, pozanin ideal birgsliyini, ideal harmo-
niyasini tocriibade goriikdiirmak moeharatidir. “Natyasast-
ra” risalesindo abas deyilmir ki, “musiqi tobiatin agaci-
dir, rags iso bu agacin ¢icokloridir”.
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2. Hind raqqashq sanati

“Hindistanda musiqinin soklini ¢akirler,
musiqini do gokillara gora bastoloyirlor”.
Karl Hageman

Hind teatr senati hindlilerin inanclari, dini madoniy-
yotlorilo six surotde olagedardir. Klassik ROQS Hindi-
standa yoqanin formalarindan biri kimi qavranilir, fiziki
vd menadvi enerjinin sintezi sayilir. Hindistanin biitiin rogs
formalar ilahi, transendental, kosmik diinyadan aldiglar
enerji hesabina yaranmisdir. Hind klassik reqqasliq senati
hinduizmin (rus dilli menbslerde induizm) miistovisindo
formalasib ofsans, osatir, folklor niimunslari, ayin ve me-
rasimloera, mistik inanclara sdykenir. Hind madeniyyati-
nin bir musiqi kimi “besteladiyi” ragslerin tebistine,
hiisniine, gdzslliyine, mozmun ve gqayasine varmag, onla-
rin ideyasini, mahiyyatini derk etmokdon &trii, ilk novbe-
de, hinduizm dini terigetinin cdvhari, mayasi agiqlanmali,
sorh edilmsli vo menimsenilmelidir.

Diinyada movcud olan an qodim dinlardon biri hin-
duizmdir. Hinduizm bir termin kimi /830-cu ildo formala-
sib. Sanskritco hinduizm sanatana dharma (sbadi din,
obadi qanun, abadi yol) adlanir. M.6. IV-III yiizilliklorde
Hindistanda bitki ve heyvan kultu genis yayilmisdi. Tote-
mizm hind inanclarinin aparici qolu idi. M.6. II-1 asrlorde
Hindistana Xozor sahilinden kogiib golmis maldar tayfalar
- ariler - burada vedizmi, yoni gadim kitabslore asaslanan
bilgilar sistemini yaymaga baslayirlar. Tobii ki, yerli mil-
latlarin, etnoslarin, etnik qruplarin 6zlerinin do yiiksek di-
ni madeniyyati vardi. Bu sebabden do arilerin gotirdiklori
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vedalar miioyyon doyisiklikloro moeruz qalir. Vedizm 4
miigoddes kitabaden ibaratdir: “Rigveda”, “Samaveda”,
“Yacurveda”, “Atharvaveda”. Hinduizmin birinci morho-
lasi vedizmdir. M.6. I yiizillikds ise hinduizm 6z inkisafi-
nin ikinci moarhslosine daxil olur. Bu moarhole “brohmo-
nizm” adlanir.

Hinduizm diinyan1 bels izah edir: 1) Diinya hadisalo-
rin vo nasnalorin tosadiifi birlogmosi deyil, miioyyon
diiziimii olan iyerarxik (pillovari) tamdir, kosmosdur; 2)
hayat ardicil davamu il yox, basori oziindoa vo o0ziinii hor
seydo dork etmok baximindan abodi vo hiidudsuzdur.

Hinduizm 5 osas inancla sociyyelanir:

* dharma - monovi-oxlaqi borc, etik 6hdoliklor;

* sansara - ardicil gercokloson dogum vo oliim silsilasindo ru-

hun heyvan, insan, tanri badonindo tocosstimii;

* karma - dogum vo éliimiin novbologmosi montiqinin emallorlo

miiayyonlasdiyine inam;

* moksa - sansaradan xilasolma;

* yoqa - miixtalif badon vea fikir tolimlorilo karmani tomizloma.

Zaton, yoqa ile moasgul olan insan tanriya qovusmagi
hadafloyir. Tesadiidfi deyil ki, sanskitcodon “yoqa” sozii
“dlage” kolmasi ilo torciime edilir. Hinduizmde menavi
tomizlik, pakliq hindlinin olde etydiyi on boyik hoyat
nailiyyetidir. Ruhun ucaligina ¢atmaq iiciin hinduizmdoe
noafsi saxlamagq sorti do daxil olmaqla 8 metod gdstorilir:

e Yama (tovbs);

*  Niyama (yazilanlara omol etmok);

e Asana (vacib bodon tolimi),

*  Pratyahara (hisslori onlarin obyektindon yaymdirmagq )

. Dharana (idrakin soforbor edilmosi, meditasiya),

*  Dhayana (seyr);

e Samadci (ekstaz voziyyotindo soforbor olmaq, oziinii olo al-

magq)

35



Umumilikde, hinduizm dini bir sistem kimi dhar-
malardan impuls alib intisar tapir. DHARMA qanunlar
macallesidir vo burada har bir hindlinin hoayatt ili¢iin
labiid olan qaydalar toplanmigdir. Dharmalarin yayilmasi,
hind toplumunda galismasi mifoloji tofokkiir, folklor ana-
nalari, xalq oyunlari, inanc mengali verdis ve sakerlorle,
el-oba senliklorile baglhdir.

Hinduizm 3 tanr1 prinsipini gozlayir. Bu tanrilar Brah-
ma (yaradici1), Visnu (Qoruyucu) vo Sivadir (dagidici).
Hindlilerin, yoni hinduizms tapimanlarin 6zloari ds ii¢ qru-
pa boluntirler: sivagilar, vigsnucular vo saktigilor. Vaysno-
vizm, sivaizm vo saktizm eyni bir dinin {i¢ niqabda te-
zahiirlinden basqa bir sey deyil.

Sanskrit dilinde “veda” sozii bilmok, miidriklik mena-
larinda islodilir. Homin bu vedalarda yazildigina goro
diinyan1 Brohms yaratmisdir. 9gor veda adabiyyatini mo-
tober monbs kimi gotiirsek, onda razilasmaliy1q ki, diinya
hissolunmaz, duyulmaz sonsuz bir qaranliq seklinde haloe
Brohmaden 6nce do méveud idi. Sanki bu diinya darin bir
yuxuya goarq olubmus. Sonra 6ziinomaxsus bir tanri, mifo-
logiya burada Visnunun adini ¢akir, 6z yaradici qiivvesi-
nin enerjisilo garanligi qovub dagidir. Belalikls, har sey
miioyyen forma alir, miioyyen endazeye diisiir. Once he-
min tanrinin enerjisindon bohrolonarok sular yaranir. Bu
sularda ise Visnunu badeninin gsatresinden gilinesin par-
lagligina baraber bir qizil yumurta omslo golir. Brohmoa
bu yumurtanin i¢inds 3 il boyiiyiir, boyiiyiir, boyiiyiir vo
sonra onu 0z aglinin giicii ils iki hisseyo boliir: yumurta-
nin st gabigr GOy olur, alt gabig1 - Yer. Brohma sonra-
dan ardicil surotde atmosferi, ruhu, fikri, elementlori, efi-
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ri, odu, torpagi, tanrilari, ebadi qurbanlari, zamani, pla-
netlori, donizloeri, ¢aylari, daglari, insanlari, ehtirasi, qozo-
bi, sevinci, dili ve yasayisla bagl diger na varsa, onlarin
hamsini xalq elayir.

Demsli, hinduizmde ilk tanr1 Brohmodir. Brohmo 4
iizlii (4 sima 4 vedani romzlogdirir), 8 olli, qirmiz1 saq-
qalli kisi kimi tosovviir olunur. Tesvirlorde gosterilir ki,
onun dllerinde miixtolif predmetlor var. Bu 8 predmet ve-
dalar, hokmranhq asasi, miiqgoddos Qangdan doldurul-
mus dolga, qurbanhq qasigi, mirvari boyunbagi, ox, so-
ma ickisi siiziillmiis par¢ vo sanagiillodon ibarotdir.
Brohmeni qosqu arabasinda qu qusu gozdirir. Onun bir
basini deyilons gore tanr1 Siva yandirmisdir. Brohmae yal-
niz hindlilerde mabud, yoni tapinan, secde edilon sayilir
vo belo giiman edirlar ki, onun serafine comi 10 mabadg-
ah ucaldilmigdir. Bozi alimloerin fikrince ise Brohmoayo
Hindistanda timumiyystlo he¢ birco mebad do yoxdur.
Cinki hindliler Brohmani zoif, giicsiiz tanr1 bilirler vo bu
qirmiz1 saqqal miigeddasi lazimi1 godoer sevmirlar, ona ta-
pinmuirlar.

Qayo vo forma etibari ilo diinyanin on teatral panteonu
Hindistandadir. Bu panteon hatta yunan panteonundan da
teatraldir. Hindlilorin tanrilar1 iso yunan tanrilarina nisbe-
ton daha c¢ox aktyordurlar. Erken hinduizmin panteonuna
osason kisi tanrilar daxil idi. Yerli etnoslarin inanc ve eti-
gadlarindan ise bu panteona Oziiniin on miixtalif
tocossiimlorinds ana tanr1 Sakti dliismiisdii. Siva, Qanesa,
Krisna, Hanuman da arilorin tanrilarindan deyildiler. Bu
panteonda toxminan 3 mind yaxin tanri vardi. Panteonun
osas tanrilar1 sirasinda biz od allahi Agni, savas tanrisi in-
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dra, giines allah1 Surya, qiidratli ve gozabli tanr1 Rudra ve
Siva ilo rastlasiriq.

Tanr1 Visnu panteonda giinas enerjisinin tomsilgisi ki-
mi ¢ixis edir: Trimurti sayilan ii¢ tanridan biridir. Visnu
diinyani ii¢ addimu ile xilas eden tanri-qgohremandir. Onun
simvolu cakradir, tabaq formali gevradir, giinesin diskidir.
Visnu har seyo niifuz edon demoakdir. “Bhavadgita” onu
Parabrahmon adlandirir. Ona Hindracuna va ya Upend-
ra, yoni balaca Hindra da deyirler. Haruda Vigsnunu qos-
qu arabasinda gozdiren qusdur. Krisna, Rama, Narayana
onun tozahiirleri, daima gozel olan Laksmise arvadidir.
Roemzlsrinden biri gara dasdir. Visnu o tanridir ki, li¢ ad-
dimi ile Yer kiiresini adlayib kecir ve kosmik makan
Hindranin doyisi ii¢iin hazirlayir. “3” reqemi onnun te-
bistini simvollagdirir.

Sanskrit dilinde Siva boz, cive rongli demoakdir: adi-
nin monast “moerhematli”, “xosniyyet” kimi anlagilir.
Onun simvolu lingamdir, Yeri Goyle birlosdiren parlaq
stitundur, fallik kultu eyhamlasdirir. Bu, onu gésterir ki,
Sivaya mahsuldarliq tanrisi kimi tapinirlar. Cox zaman lo-
tos pozasinda tosvir olunur. Agbodonlidir, bogaz1 goyii-
mtiildiir, topasinds saglar1 toppuz kimi diiyiinlenir, ¢iyni-
no paleng vo ya fil dorisi atsa da, taxtinda peleng dorisi
geyinib aylesir: bogazindan, basindan, qol ve ayaqlarin-
dan ilanlar bilerzikler kimi asilir.

Sivanin ikinci obraz-tezahiiriine Natarac adi verilib.
O, oboadi roqqasdir. Nata rogs, aktyor, rac iso sultan, qay-
da, imperator monalarinda anlasilir. Belsaliklo, tamamilo
aydindir ki, dini rovaystlor Sivani “rogs sultant” kimi ta-
nidir, toqdim edir. Onun arvadi Saktidir. Sakti marasim
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rogslerinin himayodaridir. Sati ve Parvati Saktinin basqa-
basqa tozahiirleridir. Mifologiya fil bagli Qanesani, bir do
savag tanris1 Skandani Siva vo Parvatinin oglu kimi to-
qdim edir. Qanesa gozol sonatlor tanrisidir. Sivanin sim-
volik das1 agdir, Qanesanin romzi dasi iso qurmuizidir.

Hindlilerin tanrilar panteonunda bu ve ya diger allah,
ya da har hansi bir miidrik miitlaq sokilde estetika diinya-
st ile alagodardir. Onlarin boylik oksoriyyetinin gozol so-
natlorlo ilisgisi var. Tosadiifi deyil ki, soma miidriki Bha-
ratanin adi estetik mona dasiyan sozlorden qurasdirilmis-
dir. Belo ki, “bha” hiss, mimika bildiron “bhava” “ra”
melodiyant nisan veron “raqa”, “ta” iso ritmi isaraloyon
“tala” sozlorindon alimib “bharata” kimi formalagdiril-
migdir. Bu, artiq apriori soma miidriki Bharatani1 gozol se-
natlorin bilicisi kimi simvollasdirir.

Burada Siva ve Visnu kimi tanrilar zaman-zaman dig-
or mabudlar Aqni, Varuna ve Suryani iisteloyib 6n mov-
geloro kecirlor. Siva veo Visnu ise kifayot qodar teatral
tanrilardir. Bu teatralligin baslica slamati avatara konsep-
siyasindadir. Aborigen tayfalarin inanclarinin, adet-onos-
nalorinin veda bilgilerile gaynayib garigmasi naticesinds
yarasiqli diiziimo malik avatara konsepsiyast meydana ¢i-
ximigdir. Sanskrit dilinde “4VATARA” nazil olmaq, ziithur
etmok demokdir.

“Bhaqavata-purana” (Krisna ile bagli mifoloji metn-
lorin an 6nomlisi, on qutsali hesab edilir) risalesi tanri
Visnunun avataralarinin, yoeni yerdaki tozahiirlorinin 22

oldugunu bildirir:
e kurma (tisbaga), mateyya (balq), varaha (gaban), nara-
sinha (insan-gir), miidrik vo miigoddas Narada, sahzado-
doyiisgii Rama, ¢oban-doyiis¢ii vo hokmdar Krisna, xotib

39



Budda. Bir olinds giirz, digerinds cakra, disk, o birinds so-
dof boru, sonuncuda iso sanagiills tutmus Visnunun avatara-
lardan basqa ¢esidli sifotlori do var: Savayambu (0z-0ziino
var olan), Ananta (sonsuz, intohasiz), Hari (oziino baglay-
an, oziino ¢okon), Mukunta (xilaskar), Madhava (baldan
yaranmis ), Kesava (uzun saglt), Narayana (varhglarin gay-
nagi vo borokoti).

Bu ciir cild deyismalor, metamorfozalar, bagsqalagsma-
lar, tobii ki, roqsin, musiqinin inkisafinda tekanverici rol
oynayir. Raqqasliq ise hind panteonunun tanrilar1 terafin-
don sevilon ve destoklonon bir sonat, bir aylence, bir kef,
oziinemoxsus sakral bir badon duasidir. Hind mifologiy-
asinda kosmoqonik Yaranig da miigaddes rogslerls alage-
dardir. Raqqas tanrilar Siva Nataracdir, onun arvadi tanri-
ca Kalidir (Sakti, Parvati, Uma, Durqa, Bhaqavati) vo
Visnunun c¢oban-dOyiis¢ii obrazinda avatarasi Krignadir
(tanr1 Visnu insanlar arasina bu qiyafods golir). Sivanin
rogsinin qadin varianti Lasya adlanir ki, onu da Siva bi-
rinci 0z arvadi Parvatiys dyrodir.

Tanr1 Sivanin biitiin regslerinin sakral, kosmik manasi
var. Sivanin {i¢ moashur rogsi kainat masstablidir. Siva
hind panteonunun on goazebli, on hiddstli vo an giiclii tan-
risidir. Onun birinci roqsi “Tandava tamazik” adlanir.
“Tandava” mardana, enerjili, “tamazik™ iso gqozebli, inti-
gam hissile cogsan demoakdir. Raqs zamani Sivanin gorke-
mi zohmli ve gozlenilmezdir. Burada Siva 10 sllidir, be-
denino iso gilirzeler sarmib: “Sivanin iicilincii gdzliniin
enerjisi biitlin diinyan1 lerzoys gotirir. Onun toboassiimii
g6z qamagdirir: ay vo ulduzlarla bezadilmis saclarindan
Qanq axib yers tokiiliir. Dllarinds ticdisli comagq, tabil ve
miigoddes alov tutub”. Rags etdiyi vaxt Sivanin qarsisina
no ¢ixirsa, onu heamance ugurub dagidir. Nataracin rogs
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mokan1 simvolik, fantastik bir mekandir. Raqs miiddstin-
do Siva od iginde yanir, daha dogrusu, alovla 6ziinii to-
mizleyir. Onun diinyan1 dagitmagi da bu ideyaya xidmat
edir. Clinki godim hind risalelarinde buyurulur ki, insan
od ve dagimtilarla temizlenonds arzuladigr azadlia gatir.
Basqa sozlo desok, hindlilor miigeddes odla qiisl elayir-
lor.

Sivanin ikinci reqsi “Nritya Sandhya”, yoni “Axsam
rogsi” adlanir. Rags yoqa tebistlidir. “Siva Prado Stotra”
rovayatlori Hindranin mohtosem sarayinda defolorlo ger-
cokloson ve biitiin tanrilarin bayendiyi “Axsam roqs”ini
bels tosvirlayir:

e Ug diinyamin anasmi bahali qas-dagslarla bozodilmis qizil

soltonotdo aylosdirib Sulapani (tanrt Sivamin adlarindan biri
- A.T.) Kaylasa dagimn yiiksok bir zirvesindo rogqs edir.
Onun otrafina tanrilar toplasib. Hindra fleyta, Sarasvati
tiitok ¢calir, Brohmo olindo kanon tutub. Laksmi mahni oxuy-
ur, Visnu mridanglari doyeclayir ve biitiin tanrilar dévroe vu-
rub ayaq iisto dayaniblar. Sema sazondslori, pori-rogqaso-
lor, tanrilarin miigaddoes veda xanendslori, tanri-ilanlar, so-
ma miidriklori, allahlar vo yarimallahlarin hamist yigisib go-
liblor ki, ii¢ alomin moegvoretinds soma musiqisini dinloyib
soma rogsino tamasa elasinlor”.

Kaylasa hindlilerin miigeddes daglarindan hesab edi-
lir vo onun bir sira adlart mévcuddur. Onlardan biri “Ha-
naparvani”dir. Sanskritcodon bu ifade “dag nogmasi” ki-
mi torclimoe edilir. “Axsam roqs’nin moaqsadi Kaylasa
daginin zirvesinde pozulmus kosmik harmoniyani barpa
etmak, Olari insanlara tomkin vo sakitlik gatirmak, onlarin
golbinden qiisseni, kadar ve qiiruru, tokobbiirii qovma-

qdir.
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Sivanin {iglincii vo on moshur regsi “Ulviyyat raq-
si”dir: bu rogsi “Beroket, bagislama, ata raqsi” kimi do
tanitmaq miimkiindiir. Bizi bu haqda “Yoqa-sutra” molu-
matlandirir. Revayete gore bir nego hadise “Ulviyyet rog-
si”nden Otrii serait, zomin yaratmis, bu regsin plastik qu-
rulusunu miieyyonlosdirmisdir:

*  Allahin qgiidratine inanmagdan imtina etmis itaotsiz miinzovi-
lor barasindo esidon Siva dilongi gorkomi alib onlarin yani-
na yollanir. Oncadan tohliiko duyan zahidlor iri bir tongal
qalayib qurbanlar gotirmoye baslayirlar. Elo ki, Siva tonqa-
la yaxinlasiwr, alov i¢indan bir palong sigrayib baywa tullanir
vo tanrmmin qarsisini kosir. Siva palongi tutub dorisini boga-
zindan ¢ixarir vo onu 0z ¢iyinlorine salir. Bu dofd oddan
qorxunc bir ilan peyda olur. Siva giirzoeni do bogub oldiiriir
vo ¢i¢ok hortiyii kimi boynundan asw. Miinzovilor 6z moglu-
biyyeotlorilo razilagmirlar: ona géro do zahidlor alovdan ¢ox
boyiik fiziki giico malik gara cirtdan-pohlovani, - Maulyaka-
ni, - tanrt ilo doyiiso ¢agirrlar. Lakin Siva cirtdan pohlova-
na asanliqla galib golib onu sol ayagimin altina alir vo 6z
mdéctizoli rogsini ifa etmoye bagslyir. Miinzovilor Sivanin
qiidratino ram olurlar. Tanri da onlarin giinahlarindan kegir
va soz verir ki, bu rogsi bir do Cidambaram yaxinligindaki
qizil dagda adi insanlara géstorsin.

Gorlniir, mohz bu sobobdon sonralar Hindistanin
Madres statinda yerloson Cidambaramda Siva Nataracin
sorofine XIII osr memarlar1 torafindon mabad ucaldilmis-
dir ki, bu mabadin do das I6vhacikleri lizerindo tanr1 Si-
vanin roqs pozalar sergilenmisdir. “Ulviyyet reqsi” za-
man1 Siva baseriyyatin yaradicisi obrazinda ¢ixis edir.
Ragsi ifa ederken Siva ikili (dualistik) gorkemdadir: her-
mofraditdir. Onun bir iizii Sivani, o biri izl iso tanrica
Saktini (Parvatini) bildirir; bir qulaginda kisi, o birinds iso
gadin sirgasi var. Bu obrazda Siva diinyada canli no varsa,
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onun manbayidir: rogsi biitlin heraketlorin baslangicidir,
nitqi kainatdaki biitiin seslerin ifadesidir. Oz rogsile Siva
yeni diinyanin yaradicisi, miialifi qisminds ¢ixis edir. O,
sor vo nadanligi moahv edir, ayaginin altinda tapdalayir,
insanlar1 yalangi xiilyalardan ve emosiyalardan qurtarir.

Bundan basqa tanrica Kali ve Krignanin regsleri da
kosmik menalidir. Tanriga Kali (Durqa) 6z ragsilo bildi-
rir ki, ori Siva ilo vahid bedendo birlesib vo sere garsi
tiikenmoz giic alde edib. Krignanin birinci roqsi “Tanda-
va”, ikincisi “Nayaki-nayaki bhava”, yoni “Mosuglarin
duygular”, tglinciisii ise “Maha rasa”, yoni “Qiidrotli
rogs” adlanir. Ik regsinde tanr1 Krisna qodim hind mal-
dar tayfalarmin miidafiegisi olub davakar allah obrazinda
ylizbagh ilan Kalinda ilo savasir. Krisna kondo, camaata
ziyan vurmagq istoyen Kalindani at kimi minib ¢apir, onun
belindo ifadsli bir rogs gostorir ve bununla da 6ziiniin sor
vo zorakiliq, pislik ve paxilliq lizerindaki gelebasini sim-
vollagdirir. Coban Krignanin ikinci ve iiclincii rogslorise
insanin galbile ilahi ruhun birgsliyini remzloesdirir, obraz-
lagdirir. Burada qoseng Radhanin Krisnaya olan sevgisin-
den, ¢oban qizlarin sen mahni ve rogslerinden eyhamla-
rin, isarelerin dilile “danmisirlar”. Oz erlerini Krisnanin
cagirisi ilo atib golmis roqqase ¢oban qizlar insan ruhunun
tanrtya qovusmaq ideyasini simvolik sokilde tocessiim et-
dirirler. Ancaq bu rogslerin heg¢ biri 6z epik masstabina,
moezmun vo qayeasine, manasina goro Sivanin sakral rogs-
larile eyni bir cergede dayana bilmaz.

Odur ki, hind klassik ragsinin asasin1 Siva 108 pozasi
toskil edir ki, hind reqqgasliq enenasi onlart KARANA ad-
landirir. Qoribadir, hinduslarin dini enenasi bayan elayir
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ki, Sivanin 108 adi1 ve ayamasi olub. “Natyasastra” risalo-
sinin estetik gqanunlarina miivafiq hor karanada sl vo ayaqg-
larin voziyyeti daxil olmaq sortilo rogqasin badeninin
movqeyi (pozasi) doqiq miloyyanlosdirilmisdir.

Cidambaram mobadinden tapilmig hemin bu 108 das
16vhacik indiyocon saxlanilmigdir. Onlarin har biri senat
niimunasidir, heykoltorasliq incisidir. 108 karananin her
birinin 6z adi var:

o mosolon, “kari hasta” (fil xortumu), “katik¢inna” (inco
bel), “alata” (firlangic), “harudap-luta” (haruda adl qar-
talin ugusu), “bharamara” (ari), “maya-auralita” (tovuz-
qusu molahaoti), “harinapluta” (maral ugusu), ‘“nupura”
(zongli ayaq bilorziyi), vo sairo.

Hor bir karana baslangic pozisyonundan (sthan-
qa), yerisdon (kari) vo jestlordon (nritta hasta) ibarot-
dir. Hind reqqasliq maktebi 6 baslangic pozisyonunu, 32
davranig-yerisi, 27 jesti forqlondirir. 2 karananin birgeliyi
matrikani smolo gotirir. Bu, ragsin heroket vahididir. 6
vo ya 8 matrika bir anqaharadr (“anga” bodon demok-
dir, “hara” iso tanrinin ¢oxsayli adlarindan biridir). Risa-
lolor buyurur ki, 32 anhaqara mévcuddur. Hindistanda
klassik roqs “lalita kala” adlanir.

Hoarflodan sozlor, sézlerden ifade vo ciimlsalor yaran-
dig1 kimi reqqas da karanalarin komayilo miixtolif kombi-
nasiyalar qurub rogsin kompozisiya osasini hazirlayir.
Hind reqqasi karanalardan slave MUDRA vo HASTA kimi
ifade sistemlorinden do bahralenir. Mudra 8] barmaqlari-
nin gostordiyi fiqur-isaralerin cadvalidir, siyahisidir: bu
codvelde barmagin her veziyyoti miieyyon mena bildi-
ricisidir. Hasta iso jestlor sistemidir. Mudra sistemi hind
esteti Nandikegvaranin “Abhinayya Darpana” risalasin-
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do islonib qruplasdirilmisdir. Risalonin adini sanskritce-
den Avropa dillerine adaton “Jestlor gilizgiisii” kimi cevi-
rirlor. Miistaqil torciimode ise “abhinayya” “toqlid”,
“yamsilama” demakdir. “Mudra” sozii iso “maéhiir”, “po-
za”, “Jest”, “ifadoa”, “név” kimi monalandirilir.

Hoagqigaton, mudra diinyanin goxgesidli hadisalerinin,
obrazlarinin kigik insan slinin barmaqlarinda zithurudur,
onlarin dziinemexsus mohiiriidiir. Mudralarin kémayilo
roqqas tokce olaylari, mokani, predmetlori, voziyyotlori
tosvir etmoklo, isarelomakle kifayotlonmir; o, hemg¢inin
emosiya vo abstrakt anlamlar1 belo bildirmayi bacarir.
Mudralar jestlorin oynaq bir “dili”’dir. Bu sistem 6ziindo
500 anlam-simvolu ehtiva edir. Karanalardan har birinin
0z ad1 oldugu kimi har mudra da bir ad dasiyir. Karanalar
ile mudralarin fiqurativ miinasibatinden yaranan kombina-
siyalar ardicilligi hem do personajin psixoloji yasantilari-
n1, ovqat ve fikirlorini do ifade etmoys qabildir. Mahz bu
kombinasiyalarin vasitosile seyr¢i rogs edon gehromanin
“monoloq” ve “dialoglar’in1 “oxuya” bilir. Yoni mudra
vo karanalarin komoyile rogs matna ¢evrilir, tekstlosir.
Bunu basqa ciir do demok miimkiindiir: mudra vo karana
dramaturji motns plastik gérkem verir.

Mudralar iki ndve ayrilir. Hom bir sl {igiin, hem da iki

ol ligiin olan mudralar mévcuddur.

*  Bir olin mudralart bunlardir: pataka (qolobo, sir, giinos,
raco, ay, dalga, torpaq), tripataka (soma, okean, maral),
ardhacandra (ay, meditasiya, fil qulag:, giizgii, iiz), kapitha
(¢icok horiiyii, ortiik salmaq, rogs gostormok), sarpasirsa
(ilan, sigradilmis su), hamsapaksa (addim, gadin), mrqasir-
sa (alm, maral, inok), bana (si¢an, alti roqomi, ox) bir ol
ticiin moveud mudralara aiddir.
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s Iki olin barmaqlarimin kompozisiyasindan yaranan mudra-
larsa bunlardir: pustpaputa (ehtiram, ¢icok bagislamag,
diiyii, meyvo, su vermok), sankh (baligqulagi, nofosli musiqi
aloti), igvalingam (tanri Siva, ¢iraq), pasa (diismongilik,
ilgok, zoncir), kilaka (sevgililorin séhboti), alapadma (agil-
mig sanagiills ).

Hind reqqasliq senstinin badii ifade vasiteleri karana
vo mudralarla bitib tiikenmir. Musiqi frazasina uygun go-
locak, onun konkret vizual goérkemi olacaq plastik sehne
obrazinin yaradilmasinda abhinayya senstinin imkanlari
cox genisdir. Emosional vozayystlari deqiq bildirmakden
Otrii abhinayyanin misli boeraboeri yoxdur. Abhinayya
himcim (pantomimanin bir tozahiir sokli) sonotidir.
Hindistanda himcim kollonin, goz ve qaslarin, boynun
miixtolif herokotlorinden ibaratdir. Risalsler basin 24 vo-
ziyyotini miioyyenlasdirir: sama - bas terponmazdir (qo-
zab, hirs, biganslik, raziliq elamstidir); adhomuaka - bas
qabaga oyilib (koder, sevinc, hazz bildirir); alokita - ¢ev-
ro boyunca basin herledilmasi (yuxusuzluq, keflilik nisa-
nasidir); paravritta - bas hor hansi bir torefe azaciq ayilib
(sevgi ovqatini, rahatlig1 remzlasdirir) ve s.

Abhinayyada g6ziin bebok vo qapaqlari tiglin 26 hoaro-
kot golibi movcuddur. Sringara baxisi (qaslar yuxari dar-
tilib, g6z baboklari bir kiincden basqa kiince sigrayir) se-
vgini ifade edir. Vira baxisi (is1q sacan nazorlor ireli diki-
lib) gohremanliq bildirir. Santa baxisi (boboklor astaca
herokoatdadir) meditasiya obrazidir.

Qagslarin teqdim olunan alt1 veziyystinde emosiyalar
lic-lic qruplasdirilir: patita ¢atilmis qaslardir, gozeb, nif-
rot, inamsizliq niimayis etdirir. Qaslardan biri hilal kimi
oyilends bu sadyanaliq gosteron kunsitadir. Resita zara-
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fatyana yuxari qaldirilmis qaslara deyilir. Boyun hoarekat-
lorinin say1 iso dorddiir: sundari, paravritta, prakamrita,
tiraskina. Demoli, hind teatrinin estetik vo texniki arsena-
11 son deroce miirakkab, miikkemmal ve zongindir.

Biitiin bunlarin hamist hadiselarin maksimal emosio-
nal dolgunluqgla aks etdirilmasinden otriidiir. Ritmik bas-
langic himcim soehnslori {igiin do son derace vacibdir.
Roagsds oldugu kimi burada da aktyor musiqi ganunlar
osasinda davranir. Lakin bels hallarda musiqi seslenmoayo
do bilar. Aktyor rogsin sirlarini gozel bildiyi kimi abhi-
nayya sonatinin do mahir ustasi olmalidir: o, géz-qasla
“danigsmag1”, “oxumagi”, “reqs etmoyi” bilmalidir.
Diizdur, himcimle reqqasliq hor zaman bir-birile ilisikli-
dir: onlar ayrilmaz bir tandemdadirlaer. Ona gore do rog-
qasliq senstilo abhinayya hemise qosadir, yanbayandir,
birlikdadir. Rags 6ziiniin biitiin tozahiirlerinde himcim so-
natile qol-boyun gozir.

Belslikla, biz gordiik ki, hind enenavi teatrinin soh-
nasinds musiqinin, poeziya ve rogsin sintezi dzilinli on ali
formada, an yiiksok saviyyade biliruze verir. Risalaloer oy-
ani sokilde gostorir ki, miixtolif sonot novlori bir-birino
tizvi sokilde gatisib estetik hadiso yarada bilirler. Bu sin-
tezin tobioti Avropa teatrinin sintetikliyinden forqlonir; ilk
ndvbade ona gore ki, bu sintez vahid, boliinmaz bir tamin
ifadogisidir.

Serqin anenavi teatr formalarina xas sintezin hiisniinii
Oyrenarken bize aydimn olur ki, “rasa” konsepsiyasi tokco
teatrin hondoverinde firlanmir, boyakarliq, heyksaltoras-
l1q, musiqi vo memarligin orbitine do daxil olur. Boyakar-
ligda hor bir rasa rongle bildirilir: gohvayi rong sevgi ra-
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sasidir, qara - qorxu, ag - giilmsli, boz - patetik, sar1 -
mociizo. Bu son qisa hasiyenin moagsadi ondan ibarotdir
ki, hind sensat nazeriyyasinds, hind estetikasinda zikr edi-
lon senat novlsrinin pillovari diiziimi tocriibede bir daha
oyanilegsin. YII yiizilin “Visnudharmattara” adli musiqi
nazoriyyosile bagh risalede de yeddipilleli musiqi qam-
masinin, yoni yeddi notun yeddi ronglo (qara, ag, qoh-
voyi, qirmizi, goy, yasil, sar1) bagl oldugu bildirilir. Hind
modeniyystinde senat ndvlerinin hamisi universal bir har-
moniya voziyyatide mévcuddurlar.

3. Kathakali teatr:

Bharata Natyam, Manipuri, Odissi, Kathak rogslori
hind klassik reqqasliq senatinin zirvesidir. Bu rogsler bir
¢ox Xxiisusiyyatlorine gora bir-birlerine bonzesolor doa, on-
lar arasinda miioyyen forqli cohatlor do mévcuddur. Mani-
puri, Odissi, Kathak vahid hind reqqasliq madeniyyatinin
onenalarine sdykenselar belo, onlar heg vaxt mensub ol-
duglart memlsakatlerin etnografik slamat ve maziyystlerini
itirmirlor. Kathakali vo ya Kasakali onlardan forqlidir: bu
tomiz roqs yox, raqs iizorindo qurulmus tamagadir.

Bundan olave Kathakalinin se¢ilon nisanslorinden bi-
ri do budur ki, teatrin tamasalar1 folklor 6rnoeklarine, sifa-
hi xalq yaradicilig1 enanalerine diskurs baximindan genis
yer verib godim ofsano ve rovayotloro osaslanir. Cakiyar
Kothu, Kudiyattam, Krignattam, Ramanattam kimi teat-
rallagdirilmig senat novleri Kathakali teatrinin soykokiin-
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do istirak edibler. Bu, Kathakali teatrinin birbasa nagil¢i
sonatile alagalendirir.

Kathakali vizuallagdirilmis mifdir, nagildir, afsanadir.

Ya da:

Kathakali teatrallasdirilmig mifdir.

Kathakali teatrinin socerasinde Kerala statinda totbiq
edilon Serq slboyaxa doyiislerine do miioyyen bir hiicre
monsubdur. Cakiar Kothunu xiisusi bir kasta c¢akiarlar
Malabara moabadlorinde miigeddes puranalar (qutsal mi-
foloji hekayotlor) vo epik poemalar asasinda ifa edirdilor.
Kerala statinda yaranmis Kudiyattam daha dramatik bir
forma idi. Onun tamasalar1 da Krignattam kimi gecolar
oynanilirdi. Kathakali mahz onlarin ifade formalarindan
faydalanaraq meydana golmisdir. Onun tamasalar1 da te-
sadiifi deyil ki, gecoalor nlimayis etdirilir.

Qoadim hind rovayst ve ofsanslorinin, hindlilerin
eposlart “Mahabharata” ve “Ramayana”nin talelori ¢ox
geribadir ve 6z-0zliiylinde unikaldir, qutsal matnloro tay-
dir. Mif, ofsane, rovayaet, toplusu olan “Mahabharata” vo
“Ramayana” siijetlori hindlilerin dilinin azberidir. Mahz
bu sebabdon nagil¢iliq senati Hindistanda hemise giicli,
coxsaxoli vo miixtelif tozahiirlii olmusdur. Kondbokond
dolasan nagilcilar, soyyahlar, rahib vo zahidler 6z repertu-
arlarin1 asason bu gehremanliq eposlari zomininde qurur-
dular. Hindistastanda onlara “kathak” deyirlor. Sanskrit
dilinden “kathak” sozii harfon nagil¢r kimi torciime edi-
lir. Kathakali teatr1 da bu enenaden bohrolenir. “Katha”
nagil, “kali”so musiqili tofsir, sorh demokdir.

Kathakali teatr1 uzun siiron miirakkab inkisaf prosesi
kegmisdir. Bu teatr 6z ¢agdas formasini hele XVII asrde
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qazanmigdi. Diizdiir, XX osrin avvellerinde Kathakali te-
atr1 6z acinacaqli glinlerini yasayirdi; hotta is o yero golib
catmisdi ki, bu enenovi teatr formasinin itirilmesi tohli-
kosi yaranmisdi. 1930-cu ilde Hindistanin dahi sairi Val-
lathol Narayan Menon bu teatr1, soziin haqiqi menasinda,
xilas edir. Homin il bu alicenab soxs Soranurda Kathaka-
li sonatinin onanslorini cavanlara dyrotmak liclin “Kerala
Kala Mandalam” adlanan bir Markoez a¢dirir. Ora Ravuni
Menon vo Kuncu Kurup kimi sonstcilor usaqlara tolim
ke¢mayoa dovet olunurlar vo belaliklo do Kathakali teatri-
nin gozal enanaleri qorunub saxlanilir.

Biitovliikds, ise XVII yiizillik bu teatrin tarixinde on
olamatdar dovrdiir. Mahz bu asrden baslayaraq teatrin ta-
magsalart muslliflor {Thampurana (1665-1743), Karti-
keyya Tirunal (1724-1748), Irayiman Thampi (1783-
1863), Svathi Tirunal (1813-1847)} torafindon yazilmis
pyeslor asasinda hazirlanmisdir. Bu maqamda qeyd edil-
molidir ki, sanskritoloq alimler “kathakali” s6ziinii Avro-
pa dillerine mahz pyes-nagil kimi g¢evirirlor. Tabii ki, bu
pyeslor veda odebiyyati, sakral motnlar, dini folklor
miistovisinde yazilirdi. Hatta homin asarlorde belo “Na-
tyasastra” risalesindan iizii bari balli olan dram qayda-qa-
nunlarina riayet edilirdi. Biitiin veda adobiyyatinda, epos-
larda oldugu kimi burada da pyesloer nezmlo yazilirdi.

Kathakali teatrinda @debi material sehne foaliyystinin
inkisaf istigamatini mileyyenlasdiron osas amildir. Bu
material yaradilarken birinci ndvbade xanondonin ifasi
nozordo tutulur. Tesadiifi deyil ki, Kathakali teatrinda
odobi material homise ¢oxsayli poetik nogmolarden iba-
rotdir. Ele buna goradir ki, Kathakalinin dialoqundan iba-
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rot pargalart PADA (nogmo) adlandirilir. Bu padalarin
iinvani, albatte ki, xanendadir. Ancaq goerak unudulmasin
ki, pada hem do aktyor torofinden ifa edilocok rogsin
odobi glizgiisiidiir.

Kathakali tamagalarinin vacib elementlarinden biri or-
kestrdir. Bu tamasalarda orkestr azsayli olsa da, dramatik
gorginliye malik gehremanliq ovqatinin bildiricisidir.
Kathakali teatrinda hemige iki xanendoe ve iki tebilgi olur.
Xanandslor ritmi saxlamaq U¢iin diger alstlorde do ¢ala
bilerlar.

Kathakali teatr1 aktyorlarinin tamasa boyu bir defo do
olsun belo dodaqlar1 torpenmir. Sehne obrazinin yaradil-
masinda hemise iki ifag1 istirak edir: xanende ve raqqas.
Xanendenin ifa etdiyi negmonin matni, onun seslonms
xarakteri ragsin xoreoqrafik resmini, onun vizual gorke-
mini mileyyonlasdirir. “Natyasastra’nin tosiri altinda for-
malagsmis Kathakali teatrinda raqsin olduqca zengin ifade-
lori var. Lakin Kathakalide “temiz” roqs he¢ do oxunul-
mus negmenin moakanda ¢ixarilmis deqiq sursti deyil.
Rags, ilk névbade, emosional dolgunluga can atir. Katha-
kali rogslori 6z gozslliyi, plastikliyi, coldliyi, ylingiilliiyt
vo yumsaqligi etibari ilo niimunavidir.

Kathakaili teatrinda fiziki treningo - karaliye - xiisusi
diqqet yetirilir. KARALI aktyorlarin torbiyesi li¢lin ol-
dugca vacibdir. Ciinki bu tamasalarda akrobatikadan, tul-
laniglardan, qrup soklindoe ifa olunan harbi rogslerden is-
tifade edilir.

Hindistanda mévcud olan enenavi teatr formalarindan
on universali Kathakalidir. Kathakali total teatrdwr. Katha-
kali teatr1, agor miiasir teatrsiinasligin elmi dililo desok,
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aktyor teatridir. Burada aktyorun yaradiciligi dedikdo badii
ifads vasitelorinin tam bir kompleksi nezordo tutulur. Kat-
hakali teatrinda aktyor hem xanondoadir, hom roqqasdir,
hom akrobatdir, hom himcim ustasidir, hom do dramatik
sonatin bilicisidir. Ortabab aktyora Kathakali teatrinda yer
yoxdur. Oz-6zliiyiinde “kathakali aktyoru™ deyimi artiq so-
nat¢i moharatinin yiiksak pillasinin simvoludur.

Belo sonoat¢i moharotine nail olmaq tiglin aktyor Kat-
hakali teatr moktobindo 10-12 illik telim kursu ke¢moli-
dir. Aktyor senatine yiyelonmoakden o6trii sagirdler esasen
10-12 yaslarindan maktabe yigilirlar. Bazi miislliflor 5-7
yas lizerinds dayanirlar. Miimkiindiir ki, telim prosesi bo-
zon 20 ile yaxin bir miiddati ohato elosin.

Hindistanin Kerala statinin Malabar vilayatinds, o
yerdo ki Kathakali (Kasakali) bir teatr formasi kimi te-
sokkiil tapmigdi, aktyorlar en ali kastalardan segilirdi.
Kathakali teatrinin aktyorlar1 hemiso brohman ve ksatri
kastalarna (varnalarina) mensub olublar. Sanskrit ode-
biyyatindan moalumdur ki, ari lehcelerinde danisan tayfa-
larin holo m.6. 1500-1200 illorde Hindistanda moeskunlas-
dig1 zaman kastalar sistemi olub. Hindus toplumu insanlar1
4 ziimrayo ayirir:

e Brohmonlor -  kahinlor, alimlor, zahidlor

e Ksatrillor - dayiisciilor, hékmdarlar, miilkadarlar
*  Vaysilor - kondlilor, fohlalor, ustalar, tacirlor
e Sudralar - nokorlor, muzdurlar

1931-ci ilin hesablamalarina gére Hindistanda 1300
kasta (qrup) vardi. Sonradan Hindistan hokumati Mahat-
ma Qandinin dovriinde bu sistemi resmi olaraq aradan
gotlirso do, comiyyotde her sey bu yonmde birmenali
qavranilmir. Brohmanler tanrt mebadgahlarinin rahiblari,
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ksatrilor iso horb¢i feodallar idilor. Adeton Kathakali
truppalari boyiikk ¢ox varli miilkedarlarin himayesindo
olur. Lakin bugiiniin 6ziinde bels klassik senat akademiy-
asinda usaqlarin aktyor senatine yiyalonmasi eynilo Kat-
hakali mokteblerinde totbiq edilon “qurukula” sistemi
lizre aparilir vo se¢im yens do kasta sistemi lizro aparilir.

Qurukula iki s6zden ibarstdir: quru vo kula. Quru us-
tad, kula iso sagird demakdir. Bu ¢otin vo asketik bir talim
sistemidir. Qurukula qaydalarina goro sagird aktyorluq so-
natini tam menimsoyona godor ustadin yaninda vo hatta
ustadin heayat1 ilo yasamali, onun koélgesine ¢evrilmalidir.
Qurukula sistemindo aktyor yetisdirmayin avvelinci bazasi
vo imumi konteksti budur. Aktyor Kathakali teatrinda me-
suliyyat dastyan birinci simadir. Ciinki tamasanin biitiin
agirhigi onun ¢iyinlerine diisiir. Kathakali teatrinda aktyor
he¢ bir onenaden kenara ¢ixa bilmoz. Burada aktyor yeni-
liyi, improviz nonsensdir, cofongiyatdir. Ona gora ki, har
hans1 bir enens pozuntusu Kathakali teatrinda aktyor soris-
tosizliyi, aktyor bacarigsizligi demakdir. Elo buna yol ver-
moamak egen do qurukula sistemi movcuddur.

Qurukula sisteminin ¢atinliyi ve asketlikliyi ondadir
ki, burada telim-moasq prosesi siibh tezden (4.30-5.00)
baslanib axsam ala-qaranliginda qurtarir. Hor giin profe-
sional massaj ustalar: usaqlarin badenini yaxsica ovurlar.
Ovvalce badona sezslelari yumsaltmaq liglin xiisusi yag
strtiirlor. Bundan sonra massaj ayaqla aparilir. Raqqas
iizligoylu dosemoyo uzanir vo massaj ustast ayagi ilo onun
bodoninin hor bir ozelesini, hor bir bondini, sinirini ideal
voziyyeto gotirir. Aktyorun ollori vo ayaqlari, alalxiisus
da ki barmaqlari, sla massaj edilir. Bu sayaq massajdan
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sonra aktyorun badoni sanki muma doniir ve o, 6z badani-
lo istadiyi kimi roftar eds biler, har bir 8zani istediyi kimi
oynatmagi bacarar. Bu tovr massaj musson kiiloklari za-
mani, vo bir do yagmur doneminds aparilir. Qalan vaxt-
larda erken moesgalaler goz temrinlerini ve diger fiziki te-
limlari 6ziinde ehtiva edir. Sehar ve axsam moasgalarinds
usaqlar beden herokatlorini ve xoreoqrafiyant dyrenirlar:
jestlori, davranislari, iz ifadelerini deyismayi, sehno yeri-
sini monimsayirlor. Masgalalor har giin adeton 6-7 saat
cokir.

Kathakali teatrinin sehnasinde aktyorun osas pozasi
oturaq pozadir. Kenardan ise seyr¢iyo ele goriine biler ki,
aktyor kotil iistiinde oylosmisdir. Ancaq bu, yanls te-
sovviirdiir. Aktyorun altinda heg¢ bir katil-filan yoxdur.
Sadacoe bu, oyun iislubundan ireli gelen pozadir: dizler
yanlara genis agilir, bel biikiiliir, kiirok (sin®) azaciq ono
verilir. Oturaq poza Kathakali aktyorunun biitiin harokot
vo davraniglariin ¢ixis noqtesidir. Dizler nadir hallarda
birlaesir. Bunun {igiin roqqas dik dayanmalidir. O da yalniz
herokatsiz dayanib bagqasini dinlerken miimkiindiir.

Aktyorlar bodon elastikliyine nail oldugdan sonra
agiz, yanaq, boyun, qas vo ¢onani mosq etdirirlor. Bu siy-
ahida gozler, tobii ki, birincidir. Belo masq aktyoru ideal
mimika sahibine g¢evirir. Reqqas dosemads hatha-yoqa-
nin sanagiillo (lotos) pozasinda oylosib ollerini ya sine-
sinde carpazlayir, ya da dizlerinin {istiine qoyur. Sonra
agzin1 genis agib ¢onasini sinaye dayayir, gdzlerini baral-
dir. Bu vaxt o, goz bebeklarile miixtalif istigamatlards fi-
qurlar cizir. Gozleri “igloyen” aktyorun basi vo boadoni
torponmaz qalmalidir. Bundan sonra nrittan1 - tomiz roqsi
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- sohnede serbost ifa etmok miimkiinlogir. NRITTA orqa-
nik sokildo oturaq pozadan dogan bir neco rogs fiqurun-
dan ve tullanislardan ibaretdir. Oz-6zlilyiinde onlar1 yadda
saxlamaq ¢ox ¢otindir. Lakin Kathakali roqqas1 onlarin an
rongarong kombinasiyalarini ifa etmayi bacarmalidir. Te-
miz rogsin tamamlanmis fragment-parcasi ise “KALA-
SAM” adlanir. Kalasamlarin ifa x{isusiyati epizodun ovqa-
tindan, negmenin ritmindan ds asilidir.

Kathakalinin dili “danisan” jestlorin dilidir. Burada
DIALOQ haradasa lallarin sohbetini xatirladir. Jestlorin
“dili” haqqinda “Hasta Laksana Deyepika” kitabinda ot-
rafli malumat verilir. Osardo 24 osas hasta iglonib hazir-
lanmigdir. Hastalarin deqiq say1 heg vaxt deqiq balli deyil.
Bu 24 hasta 6ziinde 500-800 mudrani ehtiva edir. Ciinki
bir ¢cox matlablorin boyan edilmasi raqqasin ustaligindan
vo tasavviir zonginliyinden ¢ox asilidir. Hasta seirin mo-
kan kompozisiyasidir, onun vizual tosviridir, plastik for-
masudur.

Qurukula sisteminde noyose nail olmaqdan otrii, ilk
novbade, gorok Ustada benzeyesen; ona banzemoak
liclinse gorakdir ki, hemise bu mdtabar insanin yaninda
olasan, onun hoarakstlorini, roftar 6ziinemaxsuslugunu,
vordislorini tokrarlayasan. Telim prosesi massaj vo karali-
den basqa musiqi, roqgs, adobiyyat ve sonat tarixi dersle-
rinden do ibaretdir. Tedrisin sonunda ise artiq her bir
aktyor asas repertuardan taqribon 15-20 pyes ozbor bilme-
lidir. Busa olduqca boytik gostoricidir.

Kathakali forqli ve benzearsiz xiisusiyyatlori olan teat-
rdir. Birinci: Kathakali teatrinda dekor yoxdur. Ikinci:
tamaga axsamdan siibho kimi, giin batandan giin ¢ixana

55



qodor eni vo uzunu 4x4 metr olan taxta dosomo iistiindo
aciq soma altinda oynanilir. Bu tamasalarin 10 saata ya-
xin bir middetde tapinaq hoystlorinde gosterilmesi do
miimkiindiir. Ola bilsin ki, sehna torpaga basdirilmis dord
situnla c¢orgivelansin, siitunlarin {istli ise nazik parca ya-
xud palma yarpagqlari ile ortiilsiin. Sehnade seyr¢inin dig-
getini yayindiracaq alave he¢ no olmur. Tamasa sanki qa-
ranliq {izerine ¢okilmis tablodur, rengli sekildir. Uciincii:
Kathakali teatrinda dekor mohz conub gecoasinin oziidiir.

Dordiincli: Kathakali teatrinda isiq da ononovidir:
biitiin sohnaloar 10 litr yag tutan iri bir ¢iraqla isiqlandi-
rilir. Ciraga yalnmiz zeytun yag: tokiirler ki, his elomasin.
Tamaganin istirak¢ilarini bu ¢iragin is1g1 sanki geconin qa-
ranlig1 i¢inde askarlayib goriintliye getirir ve seyr¢iyo ni-
san verir. Conub gecesinin qaranliq ortiiyii tizerinds is1q
topasinin goriikdirdiiyii qrim ve kostyumlarin komayilo
yaradilmis slvan sehnoloar elo bil ki yuxu vo fantastika
sorhadindadir.

Besinci: diinyanin heg bir teatrinda qrim vo geyimlor
bu qador sux, parlaq vo rongarang, ecazkar vo mociizoli
deyil.

Altinct: Kathakali teatrinda hor bir personajin doaqiq
miiayyon olunmus kanonik qrimi var.

Yeddinci: bu teatrda rekvizitdon do istifado olunmur.
Sehnaye homise bir ketil qoyulur: aktyor onunla istodiyi
kimi davrana biler. Katilde oylosib istirahat etmok,
miioyyon sahnoalorde onun iistiine ¢ixmaq, bozense bu
kotildon  soltenotin  taxt-tact  kimi  faydalanmaq
mimkiindiir. Sekkizinci: Kathakali aktyorlart THEROS-
SILO (SEROSILO) vo ya arakosmadon yeni personajlar
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sahnayo ¢ixarkon yararlanirlar. Bu, gozlonilmazlik ef-
fektini tamasada artirir. Homise iki sohne xidmetgisi the-
rassilan1 aktyorun qarsisina tutub onu miioyyon miiddato
seyr¢ilordon otril “moxfilosdirir”; yoni tamasagi bilmir ki,
ayaqlarimi gordiiyii roqs eden personaj kimdir, birco sigpa-
paq Hanumandan savayi.

Doqquzuncu: Kathakali teatrimin personajlari ii¢
boyiik amplua-tiplaro béliiniir: sattva, racas, tamas. Bu
da he¢ bosuna deyil: belo ki, hindus folsefosinde maddi
diinya ii¢ quna ile tomsil edilir:

Quna Monas Rongi Elementi Funksiyast
* Sattva - morhomoat qunasi - yasil - intellekt - izhar
* Racas - ehtiras qunasi - qurmizi - enerji - faaliyyot
» Tamas - cohalot qunasi - goy - kiitlo - tomkin

Sanskrit dilinden terciimads quna kondir kimi menala-
nir, daha genis aspektde ise keyfiyyot, xiisusiyyot kimi
gotiriiliir. Folsefo deyir ki, qunalarin bir-birile slagesi
lempadoki alov, yag ve fitil arasindaki slago ilo isarsalo-
nir. Zaton, elo Kathakali teatr1 da ¢iragin isiginda ziihura
golon ve bu qunalar1 obrazlagdiran bir oyundur. Odur ki,
teatrin personajlart da {i¢ qunanin saciyyoasine uygun dav-
ranirlar. Sattva maddi diinyanin safliq, temizlik, yaxsiliq,
nur keyfiyyotidir. Racas maddi tebistin ehtiras, foaliyyot
keyfiyyeotidir. Tamas maddi diinyanin nadanliq, tenbsllik,
divanslik ve qaranliq durumudur.

Sattva tiplor aliconab, hiinorli, xeyirxah, soxavatli,
congavor hokmdar ve tanrilardir. Qrim tipine miivafiq tor-
zdo bu gqohromanlara “pasil personajlar” da deyirlor. Bu
qgrim-maska “PACHA” (vo ya pagga: tolabalorin rus vo
ingilisdilli matnlorls isloyarken miioyyon ¢otinliys diisiib
diskomfort duymamasindan 6trii man terminlorin har iki
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lisanda mdvcud variantlarini géstormayi vacib sayiram)
adlanir. Pacha malayalam dilinds islenen sozdiir, yasil ro-
ngi bildirir. Bhima, Hindra, Krigna, Rama miitomadi su-
rotde pacha qriminds goriiniirler. Onlarin dodaglar1 galin
al qrmizi, qas vo g6z hendoeverlerise tliind qara renge
boyanir. Bu obrazlari ifa eden aktyorlarin alinlarinda pag-
hanin istiinden sar1 rong topaciginin i¢inds onlarin mon-
sub olduglar kastanin nisan1 hokmen gosterilir. Bu, na-
man adlanan xiisusi miirokkeb dini isaradir. Sifetin qrim-
lonmasi basa catdigdan sonra aktyorun c¢ons slimiiklori
boyunca, bir qulaq diilymasinden o birine qadar sl i¢i boy-
da diiyii helimi ilo ehongdasi qarisigindan diizeldilmis ag
rongli CUTTI xomir kimi yapisdirilir. Aktyor bu emoliyyat-
dan sonra bir saat gézlemslidir ki, ¢utti qurusun ve mdoh-
komlonsin, vaxtsiz qopub dfagilmasin.

Yalniz Siva ilo Brohmenin griminin rong asasi agiq
narincidir. Bu qrimin adina PAJUPPA deyilir. Digor sla-
motlords ise onlar pachalarla eynidirlor.

Har bir aktyorun qrimi papaqla tamamlanir. Kathakali
teatrinda pariklorden goti istifade edilmir. Paghalar ve pa-
juppalar sehnays iri, tomtoraqli, ligtobageli, sahano, KE-
SABHARAM KIRITAM adlanan, yiingiil agacdan hazirlan-
mis tacda ¢ixirlar. Birceo Krisnanin tact bir qodor balaca
olur. Ona da MUTI deyirlor. Kiritamin tizorino qirmizi ke-
¢o ¢okilir, iistli tovuzqusu laloklerile ortiiliir, muncuq, gii-
zgli pargalar1, metal qiriqlar ils siislonir. Bu taclarin arxa-
sina miigeddaslik halesini bildiren, eynilo tac kimi
stislonmis bir disk do yapisdirirlar. Tacli gehremanlar qu-
laglarina bazoakli sirgalar taxirlar. Pachalar adston ag tu-
man vo qirmizi qaftan geyinirlor. Onlarin arasinda tanri
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Krigna yeniden forqlonir. Bu personajin gaftani tiind goy
rongds olur.

Racas tiplaor antigohromandirlar. Ravana, Duryodxan,
Kigaka kimi personajlar onlarin sirasindadir. Bu gohreman-
larin qrimi KATHI (katti) adlanir. Onlarim da qriminin rong
osas1 yasildir: amma ag motivlerle ilmslenir. Racas tipine
maensub personajlarin bogazi ¢ohrayr rongs boyanir. Onla-
rin yasil qriminde qimizi ndqte ve xattler do xarakterin ne-
qativ cohstlorini isareloyir. Qaslarn istiinde sanki iki bi-
caq tiyosi “qanadlanir”: tiyelar qirmizi ilo hasiyslonib. Elo
bu qirmiziya alinmig tiyelero gére racas qrim tipi qrimind
“kathi” deyirler. Malayalam dilinde bu s6z bigag: bildirir.
Onlarin sonu yanaqlarinda diiymealenan qirmizi biglart ise
ag hasiyo icindadir. Racas tipinin qrimine gore burnun
istiine do qirmiz1 zolaglar ¢okilmslidir. Kathiler do basla-
rina sahane kiritam qoyurlar. Bu personajlarin da ¢ons
stimiiklorindo ¢uttilor var. Racas ampluasinin slamatlori
aliconbliq, sedaqgat, sevgi, iroyiaciqligi da ehtiva edir.

Kathilori paghalardan forqlendiren bir cohat do racas-
larin alin vo burun uclarinda CUTTIPUVA (¢uttipavvu vo
ya ¢uttippo) adlanan doyirmi ag kiirociklerin olmasidir.
Personajin menfiliyini, xakarter naqisliyini bildiren guttipu-
va liana (sarmasiq novii) bitkisinin soganindan diizaldilir.

Bu personajlar geyim, papaq baximindan pacghalarin
glizgiivari oksidirler. Kathi ¢ox qiirurlu, tekebbiirlii ve ag-
ressivdir: hom navazigli, hem do sart olmagi bacarir. Onu
asanligla 6ziindon ¢ixarmaq miimkiindiir. Yarigmagi sev-
mir vo bacarmir. Ancaq o, 6z xoyalinda bels, masuqgosini
gordiimii, hemancs ipays donacek, yumsalacaq. Adston,
seyrgilar kathilari ¢ox sevirlor. Digoer torafdon iso racas ti-
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pini oynamaq aktyorlardan boyiik senatkarliq teleb edir.
Sevgili xanimlarinin yaninda bu gehremanlar sanki goyor-
¢in kimi quruldayirlar, 6z diismenlorile qarsilasanda iso
osl palengs doniib nerildayirloer. Seyrgilor racas tiplarini
axsam tamasalarinin bazoyi sayirlar.

Boyiik dagidict qiidrote malik olan sohnoe personajlari-
nin qrimi THADI adlanir. Thadi saqqal demokdir. Bu gri-
min sahibleri TAMAS tipino aid qoddar, zalim, ozazil,
zlilmkar personajlardir.

Tamasada tamas tipi CAVANDU THADI vo KARUT-
TA THADI grimi ilo teqdim olunur.

Cavandu thadi, yeni qurmizi saqqal personajlar vohsi
ocind tobiotine malik olub sclafliqda ad ¢ixariblar. Baka-
sura vo Dusasana onlarin on bariz niimayendsleridir. Bu
acinalor aslinde avveller layiqli hayat siirmiis, lakin her
hansi bir giinah {istiinde ceza almis gohromanlardir. Onla-
rin qriminin rong dsast qara vo qirmizidir. 9gor qirmizi
“Natyasastra” risalosindo masumluq ve focilik remzi kimi
yozulursa, qara hiddet, hode bildiricisi kimi qavranilir.
Cavandu thadilerin iizlerinin asagi nahiyesi tiind qirmizi
rongds olur, dodaqlar, agi1z i¢i, alin ve gozler satrafi qara
rongo boyanir. Bu personajlarin da alin vo burun uclarina
cuttipuvalar sancilir, baglarina sahans kiritam qoyulur.
Qurmiz1 saqqallilarin kiritamlar1 digerlerinden boyiik ve
agirdir. Ona gore ds iri sirgalar burada aktyorun komeyi-
nd ¢atib papagi miivazinatde saxlayir. Cavandu thadilarin
liziin yuxari nahiyesini basib biz kimi duran ag biglar
olur. Belo oyuncaq dovsan biglar1 onlar1 multiplikasiya
filmloerinin personajlarina oxsadir vo qirmizi saqqallilarin
gorkomine bir moazslilik gotirir. Tosadiifi deyil ki, Hindi-
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standa ag rong komediya romzi sayilir. Tamas tipini
goriikdiiron xarakterds bu cizginin agkarlanmas1 onu tragi-
komediya personaji kimi rosm edir. Adeton thadileri yal-
niz fiziki cohatdon giiclii kisilor oynayir. Cilinki onun agir
tacin1 dagimaq ve her zaman cosgun emosional bir ovqat-
da rags elomok hoar aktyorun isi deyil. Thadiler qiivvatli-
dirler, ancaq savadsizdirlar, 6zlerindon razidirlar, agizlari
sOylislo doludur. Qadim hind risalelari bu acinsaleri oy-
nayan aktyorlara iist dodaglarinin altina fil siimiiylinden
diizeldilmis iri diglor qoymagi moaslohat goriir. Hal-hazir-
da bu maslohato emel olunmur.

KARUTTA THADI, yoni qarasaqqal personajlar da is-
tirak edir. Bu personajlar primitiv, idaroolunmaz tiplordir;
ag vo qurmizi naxiglar vurulmus gara qrimde sehnayo ¢i1-
xirlar. Burnuna ve alnina sancilmis cuttipuva doayirmi
kiiraciyo yox, ci¢oklari sallanmis giilo oxsayir; onlar bas-
larina qara laloeklarle siislonmis, iki yerden ¢onbors salin-
mus iri glildan formali qara papaq qoyurlar. Karutta thadi
katalani, yoni ovgunu tomsil edir. Bozan oveu gorkemin-
do sehnoaye ¢ixan Siva - kirata - da bu qrimds olur. Qor-
xu, folaket nisanoasi kimi teqdim edilon karutta thadilorin
gozlorinin altindaki ag zolagla ¢orgivelonmis qirmizi ay-
paralar, ag-qirmizi rongo calan qaslar onlarin xarakterik
olamatloridir.

VELUPPU THADI Kathakalinin agsaqqal personajla-
rinin imumilosdirici tosnifat adidir. Onlar komik situasiya
vo voziyysetlarlo bagli olan surotlordir. Meymunlar Bali
ve Suqriva da son derace diqqgati soken personajlar sayil-
salar da, onlardan heg biri xalq i¢inds “Ramayana” eposu-
nun digor meymun gohromani serkerde HANUMAN qo-
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derince sevilmir, azizlonmir. Xeyirxah vo sadiq moxlug-
lar-dostlar gqisminde taninan bu gohremanlar lazim galor-
s9, 1gid Ramanin diismanlerile aqressiv bir torzde davra-

nib onlar 6ldiirmayi do bacararlar.

*  Bu xiisusda istordim ki, miisllifliyi enonovi olaraq Valmiki
adlr gadim hind sairino aid edilon “Ramayana” eposunun
qisa siijetini danmigim. Siijet burada, tobii ki, odalotli vo
miidrik hokmdar, qiidrotli doyiiscii, xalqun diismonlorine
qarsi amansiz Ramamn hoyati ilo olaqodardir. Ramann ata-
st Dagaratha 6z horomlorindon biri hiylogor Kaykeyanin
tohrikilo oglu Ramani 14 illik siirgiino gondorir. Onun ar-
dinca Ramamin arvad: Sita da, sadiq qardasi Laksman da
congolliyo yollanwrlar. Ramanin congollikdoki hoyati raksas-
larla, yoni ocinolorlo daimi miibarizodo kegir. Raksaslar
sultani Ravan bir giin Sitaya asiq olur. Hom bunun ucbatin-
dan, hom do Rama torofindon sevgisi rodd edilmis bacisinin,
- Surpanakhanin, - intigamini almaq mogsadilo qiidrotli rak-
sas Ravan Sitam 0z yasil somavi atlarinda raksaslar soltono-
tino qacirwr. Dordli Rama bir yerds gqorar tuta bilmir,
diinyani dolaswr. Bu isdo ona meymunlar padsahi Sugriva vo
meymun ordusunun sorkordosi Hanuman komok edir. Mohz
Hanuman Sitani Lank adasinda tapwr. Eposun zirve magami
Rama ilo Ravamn doyiisiidiir. Bu déyiisden sonra qalib Ra-
ma 6z momloketinin paytaxtina gayidr.

Odur ki, Hindistanda meymunlart miigoddas bilirler
vo onlar1 ¢ox sevirlor. Haradasa demok olar ki, Hanuman
“Ramayana” eposunun ikinci osas gohromanidir. Lakin
bu xeyirxah meymunlar Ramaya diismen kosilmis raksas-
lara gars1 yaman amansizdirlar. Elo buna gore do Hanu-
manin qrimindd qara rengs miithiim yer verilib. Meymun-
larin qrim asasin1 qara ve qirmizi rong toskil edir: gozlerin
hendoaveri, alin nahiyyesi qaradir, agiz otrafi qirmizi.
Ancaq ag nobati naxiglar hiddet, qorxu, hode remzi olan

bu renglere sakitlik, yumsaqliq gatirir. Hanumanin burnu-
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nun istindoki gavali formali yasil rong ag hasiyoye ali-
nib; hor iki yanaginda demir pul boyda qirmizi halgaler
¢okilib. Yasil rong bildirir ki, Hanuman meso sakinidir.
Onun bas geyimi VATTA MUTI adlanir. Bu papaq harada-
sa latin amerikas1 xalglarinin milli papagi sombreroya
banzayir; o forqle ki, meymunlar sultaninin vattasinin ke-
narlar1 diippadiizdiir, he¢ hayana qatlanmir ve bu papagin
konarlarindan pariltili demir damcilar sallanir. Papagin
yuxari hissasindoe iso modern geco lompasinin sarini xatir-
ladan iri yumru kiire var; eloson otrafa is1q sagar. Hanu-
manin ve diger meymunlarin kostyumlar1 pambiq liflorin-
den hazirlanir.

Kari gadin ifritelerin qrimidir, “qara” menasinda anla-
silir. Onlarin geyimlori do qaradir. Bu vesam (paltar) rak-
saslar vo acine xanimlar terefinden geyilir. Ravanin qo-
zabli, zalim bacist Surpanakha vo c¢aga Krisnani
oldiirmoys calisan PUTANA belo personajlar corgosindoe-
dir. Aktyorlar bu qadinlar1 hemise eybacer baden gorke-
minde rosm edirlor. Kari diismenlerini amansizcasina
mohv edon gadin-ifrite tipidir, meso sakinidir, yalniz ya-
naq ve ¢onalorinde qirmizi pulcuqlar var.

Qrim osasi1 pagha, kathi, thadi, kari olan gohromanlar-
dan basqa Kathakali teatrinda ikinci derocali personajlar
da movcuddur ki, onlar MINAKKA (MINUKKA) (sansk-
ritco “parlaq” moenasini verir) tipine aid edilir. Bunlar qa-
dinlar ve miidriklerdir. Belo personajlarin adi iiz rengi, adi
qrimi ve realistik davranis terzi olur: gozlers siirma ¢oaki-
lir, qaslara gdzol gérkem verilir. Ifritoliyini deyismis Rak-
sas Maya Sundari (“gozellik tosssiirati oyadan”) minakka
kimi qrimlenir, ancaq dodaqglarmin altinda ifrit dislerini
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gizlotmoayi unutmur. Aktyorlar risileri, brohmenlari bil-
dirmak tli¢lin de minakkadan yararlanirlar. Onlarin da qri-
mini hindli zahidlerin sa¢ diizlimiinii xatirladan ve “mu-
kut” adlanan papaq tamamlayir. Arabagilar, qasidler, se-
ma musiqicisi Narada, doyiis¢li-brohmen Parasuram vo
Visvamirta bu qrimde sehnayo adlayirlar.

» Kathakali teatrinda bu yeddi asas qrim tipinden savay1 maragl
daha bir ne¢osi var:

* Noresimha tanr1 Vignunun insan-sir soklinde avatari: qrim agiq
yagil istiinde ag-qara ilsiglenir: gdzler hendaveri narinciya ali-
nir, qaslardan alina dogru kigik ag qanadlar qoyulur;

» Nirem sikost ifritedir, Surpanakha kimi iridosliidiir, burnu ke-
sikdir, lizii gana bulagsmisdir;

* tolxoklor alvan qrimdadirler.

Kathakali teatrinda indiye kimi 60 qrim novii askar-
lanmigdir. Haqqinda danigdiglarimizdan slave Kathakali
tamagalarinda bu qrimlerin daha {i¢ néviinden genis isti-
fade edilir: ¢uvappu (qirmizi) giines vo od tomsilgilari
uclindiir, teppu (¢okilmis) quslar vo ilanlardan, poymuk-
ham (maska) heyvanlardan 6tridiir.

Kathakali teatrinin azsayli maskalar ils, adeten, qa-
ban, maral, ciiylir eyhamlagdirilir.

Kathakali teatrinda qrimlenme carrahiyye ilo incese-
not arasinda ortaq bir movge tutur. Qrim xirdalanmis
mminerallardan, bitki vo agac siresinden vo diiyli unun-
dan diizeldilir. Qatisiga kokos yagi da gatilir. Qrimlonme-
misden Once agac qabiqnin siresile massaj edirler ve
grimlenma baglayir. Bu proses adeton 3-4 saat ¢okir.
Aktyor arxasi dosomeye hasir iistiinde uzanir ve onun
iizline usta vo ya 0z torafmiiqabili avvalce qara karandas-
la grimin sifot xaritasini ¢akir. Dliyli unundan diizeldilmis
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pastaya limon sirosi alave olunur ve qrim {ize vurulur. So-
nra diiyii kagizindan guttilor kesilir ve ¢conaye yapisdirilir.

Qrimlenms merasimindon 6nce aktyor goziiniin i¢ino
hind badimcaninin tumunu goyur va bir-iki saata onun goz
ag1 qirmizi rangd boyanir. Bu prosesdon sonra agor aktyo-
run iliziinde qrimlenmemis bir yer qalirsa, o da onun bo-
bokloridir. G6z aginin belo qirmiziya tutulmasi estetik
mahiyyat kesb edir. Lakin bu hem do badoenin hararatini
normal saxlamaqdan otriidiir. Clinkii sifet tam qrimlondiy-
indon iizlin dorisi tam nofoes ala bilmir ve ona goro bode-
nin hararsati qalxir. Belo qrimlenms bacarig1 senst osori-
dir ve onun naticasi haradasa conubi afrikalilarin rituallar
liciin xarakterik maska voe qrimloeri xatirladir.

Qrimlenms qurtardigdan sonra aktyorlara onun
kostyumunu geyindirirlor. Kathakali teatrinda aktyorlar
gen otokli tumanlar geyinib sohnoye ¢ixirlar. Alicenab
gehromanlar agiq rongli, mokrli personajlar iso qara vo
qirmiz1 rengli tumanlarda olurlar. Tumanlar basdan geyil-
mir, badens dolandirilir; seboato dolandirilan kimi dolandi-
rilir ki, regsin ifasina, ayaqlarin becid herokeatine mane ol-
masin. Aktyorlarin hazirlig1 basa papaq qoyulmasi ilo ta-
mamlanir. Papaq basa lentlorle baglanir. Neden ki, pa-
pagin yerini mohkemlatdikden sonra onu terpatmak ol-
maz. 9sas personajlar {iclin bitki liflorinden siini saglar
diizeldilir ve aktyorun peysorine papagin altindan boakidi-
lir. Geyimlor adoten sade ve ucuz parcadan tikilir. Lakin
boazoklore ¢ox diqgat yetirilir: onlar nazik taxtadan kasilir,
qurmizi kegaye vo qizili folgaya tutulur, pariltili daslarla,
muncugqlarla siislenir. Aktyorun zahiri goriiniisii tiglin sirg-
alar da vacib atributdur. Onlar iki ciir olur: godeh forma-

65



sinda lotos motivlerinds islonmis KUNDALAM tipi vo ba-
laca tokorciyi xatirladan CEVI-KUTTU tipi, hansim ki, qu-
laglarin iistiinden taxirlar. Aktyorlar berbezekli KOTALA-
RAM vo ya CANNA-VIRA adlanan sinobond do geyinirler,
TOVALLA deyilon qizili folga tstlindaki dasqasi ¢iyinlari-
no, qol azalasine VALA deyilen iri ¢iyin billerziyi, biloye
iso zorif KATAKAM kimi balli bilerzik taxirlar. Aktyorla-
rin sol 8] barmaqlarinda hemise glimiisii dirnaqlar paril-
dayir, dizlerine ise arxa terefden zinqirovlar baglanir. Bu
dirnaglar qatilasdirilmis diiyii unundan xiisusi goliblaro
tokiilorak hazirlanir ve sonradan qisqaclar vasitasilo bar-
magqlara taxilir.

Kathakali aktyorlarinin kostyumlarinin on xarakterik
olamatlotindon biri do onlarin bogazlarna dolayib iki te-
rofden li¢-lic sine boyunca dizlere gader uzatdiglart sorf
bugumlaridir. Bu bugumlarin sonuna kigik, girdo bir gii-
zgli baglanir. Lazim goaldikds aktyor gliziiye baxib qrimi-
ni, ist-basim1 sahmana salir. Ciinki o, sehneni uzun
miiddst, bolke do haradasa 6-8 saat, tork etmir. Bu sorf
bugumlart UTTARIYA adlanir. Kostyumlar bir qayda ola-
raq ucuz materiallardan tikilir; bezaklor taxtadan, qus lo-
loklarindan, metal vo giizgii parcalarindan hazirlanir.

Kathakali absolyut teatrdir, fiziki herokst, jest, rogs,
musiqiye osaslanan teatrdir, senatin tesviri formasidir. Ta-
masalar geco oynanilir: burada final siibh ¢ag1 olacaq. Perso-
najlar tiglin gostorilon hadiseler miistovisinde zaman mahtu-
diyyeti yoxdur. Tamasa gur bir sehno ilo qurtaracaq. Tobil-
lor bir-birino qosulacaq. Aparici xanando oxumaqda davam
edarak olindaki qisa qalin ¢ubugla ¢enqalani - metal diski -
doyecleyocok. Ikinci xanende demir nimgelorle (ilattalam)
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becid bir ritm yaradacaq. Sehne sanki cusa galocok. Elasen
firtna qopacagq, qilinclar yuxar1 qaldirilacaq, ele bil ki alvan
bir deniz cosub dasacaq, xeyir sor iizorindo goloba ¢alacagq.
Kathakali teatrinin bir gecolik sirli diinyasinin sokillorini gii-
nas 15181 sanki buxarlandirib uguracaq. Tesadiifi deyil ki, be-
zon elmi nozori adobiyyatda Kathakali tamasalarmi “Mala-
bar misteriyalart” adlandirirlar.

4. Raslila tamasalar

Hindistanda xalq teatr formalar ¢esid-cesiddir. Hindli-
lor arasinda ramlila, raslila, catralar, tamasalar, nakalalar
cox genis yayllmigdir. Bu baxim bucagindan yanasanda
miitloq deyilmalidir ki, meydan tamasalar1 cergesindo rasli-
lalarin yeri xiisusidir. Bunun baglica sebebkar1 hindlilerin
sevimli tanris1 Krigna sorofine kegirilon bayramlardir.

Cavan Krignanin igidliklerile bagli horgiilonmis sujet-
lor Raslila (oslindo: RASA LILA) adi altinda Hindistanda
mohsur olan teatr tamasalarindan 6trii do ©sas miioyyone-
dici faktordur. Onun veteni Qanq caymin qollarindan an
irisi Camna ¢ay1 lizorinde moeskunlasmis Mathur sohaori
vo Vrindavan kendidir. Anasi Devakidir, dayis1 acine
Kamsa. Mathur Hindistanin miigeddes seharlarinden biri-
dir, zovvarliq diyaridir. Tanr1 Krisnanin cavanligi barodo
dolasan okser afsanslor bu seharle baglidir.

*  Rovayoto goro dayisi ocino Kamsadan gizlodilon Krisna

Mathur sohorinin konarinda Vrindavana kondino gotirilir
vo onun biitiin usaqhigr burada kegir. Guya bir kahin ocino

Kamsaya deyib ki, onu 0z dogma bacisi oglu oldiiracok. Oci-
no Kamsamn Krigna ilo diismongiliyi do elo bundan sonra
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bagslayir. Hind kondlilori holo indinin oziino qodor tanri
Krisnanin usaqliq sorgiizestlorindon danmisan nagillara va-
lehliklo qulaq asirlar. M.6. 11l osrdo yasamig yunan miito-
fokkiri Meqasfenin qeydlorino goro holo o zaman Krigsna
hindlilorin sevimli tanrilarindan biri imis. Bu qodim yunan
tarix¢isi Krisnani Zevsin igid oglu Herakla bonzodir. Bozi
dingiinaslar iso tanri Krisnam Isa peySomborin ilk 6rnoyi
sayir. Onlar séylayirlar ki, Tovrat ve Incil bu Dravit tanrisi-
ni sadoco olaraq gonclogdirmisdir. “Dravit tanrist” giiney
Hindistanin ari olmayan yerli tanrisi demokdir.

Raslila tamasalar1 adaton Krignaya hasr olunmus bay-
ramlar zaman1 oynanilirdi: elmi adebiyyatda Simali Hin-
distanin xalq misteriyalart kimi tosnif edilir. Raslilaya
Krisnalila da deyirlar. Krignaya aid miflerde sdylenilir ki,
¢oban oglan ve qizlarin rogslarini goriib, mahnilarini din-
loayan Krisna onlarin sedagetinden vocdo golir ve halaya
qosulur. Tesadiifi deyil ki, raslila mohz ¢oban oglan vo
quzlarin halayi, xoru demokdir. Burada “rasa” nektar, si-
o, sirin dad, “lila” is® oyun, rags, @ylence kimi anlagilir.
Bu aspektds rasa lilanin monas1 “sirin oyun” ve ya “sevgi
rogsi” kimi aydinlagir. Raslilanin XVI asrde yaranmasi
Bhakti (sans. “sedaqget”, “sedagotli xidmat™) horokati ilo
baglidir. Tamasalar tanriya sitayisden, kathak iislublu te-
miz rogsden ve liladan, yeni oyun boliimiinden ibaratdir.
Mahnilarda bhakti sairleri Surdasin, Haridasin brac dilin-
do yazdig1 seirlorindon istifads olunurdu.

Bu tamasalar agiq meydanda gostorilirdi. ©ksoran
seyr¢ilor raslila zamani ya ayaq iisto dayanir, ya da dovre
vurub ifagilar etrafinda aylosirlor. Raslila tamasalar1 oyna-
nilan meydanda hemige xiisusi struktura malik sehne qu-
rulur. Diiziine galsa, bu, sohno deyil, taxt-tac formali bir
komadir. Bu koma-taxtin uzunlugu teqribon 3, enise met-
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ro yarimdir. Koma yasil yarpaqlarla ortiiliir, arxadan ise
¢it porde asilir. Ortadan hiindiirliiyli metro yarim olan bir
taxt diizeldilir, balis vo parcalarla bozadilir. Bir godar
asagidan iso istiine parca ¢okilmis pilloken qurulur. Bu
pilloken taxta oylosecek aktyorlara komoak etmoak moagse-
dini giidiir. Diger terefden bu pillekenden az niifuza ma-
lik olan personajlar da oturacaq kimi istifade edirler. Ko-
manin qarsisina iri xalga (ekseron palaz) serilir ve hadise-
lor bu désenak iizerinde oynanilir.

Dramin bas gohromani tanri Krisna vo onun gardasi
Balarama hemise meydanda olurlar. Bir terefden bu goh-
romanlar dramin osas personajlaridir, diger torofden ise
bu raslila bir tamasa kimi mahz onlarin serafine oynanilir.
Krisna vo Balaramanin daima tamasa meydancasinda
gozismolori hom do onu bildirir ki, bu tamasalar, hoar sey-
don »slave, bir ayin gismindo tosovviir olunur. Koma-tax-
tin tamasada 0z funksiyasi var. O, qorxulu ilan-ajdaha Ka-
linda tizerinds golabs ¢alib Camna caymin dal@alar ara-
sindan peyda oldugu zaman bir gohreman kimi taxt iistiine
cixir. Qasid Naradan1 dinlomok tigiin do Krisna taxtdan
yararlanir. Palazin sag terefinde sazendslar aylosir. Or-
kestr adoton yeddi nafordon ibarot olur. Bu orkestrin tor-
kibine mridang tipli tebillar, saz ve kamangaya oxsar sim-
li alstlor, metal nimgaler vo balaca fisqarmoniya daxildir.
Sonuncu alatin comi iki oktavasi var: sol slle tulugdan
alote hava vurulur, sag sllose melodiya ¢alinir. Sazonde-
lor hemiss elo otururlar ki, tizleri aktyorlara toraf olsun-
lar: oks togdirde miisaysat aktyorlarin oyunu ilo uyusmaz.

Krisna, Balarama vo onlarin dostlarin1 yeniyetmolor ifa
edir. Digar rollar bdyiiklore tapsirilir. Raslila tamasalarin-
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da, Kathakalide oldugu kimi, comi rollar kisiler terefinden
oynanilir. Burada istirak eden personajlarin geyimloari ¢ox
sadadir. Tabii ki, bas gehromanlarin geyimlori daha zengin
vo daha slvandir. Raslila dramlarmin biitiin personajlari
meydana papaqda yox, ¢almada ¢ixirlar. Krisna veo Balara-
manin papagqlari ise bir név dervis kalansuvasini xatirladir.
Kalansuvanin arxa hissesine miigeddaslerin halesini nisan
veron “taxta ¢evro” berkidilir. Krisna qirginli, uzun qara
paltarda, Balarama ise ag geyimde olur: formaca paltarlar
eynidir. Onlarin dostlari, - ¢oban oglan vo qizlar, - adeton
al-alvan kostyumlar geyinirlor. Kamsa homise ¢alma qoy-
ur, muncugqlarla baezadilmis zengin qaftanda ¢ixis edir. Va-
sudevanin da paltar1 Kamsanin geyimine oxsayir. Vasude-
va Krisnanin égey atasidir. Bu dramlarda xiisusi yeri olan
personajlardan biri do Naradadr. O, tann gasididir, falgi-
dir. Raslila tamasalarinda boazi personajlar saqqal vo parik-
don faydalanirlar. Aliconab personajlarin - Krisna, Balara-
ma, Vasudeva ve Devakinin - boyunlarinda hemisoe giil ¢o-
longi olur. Coban oglan vo qizlarin son halayt - RASLILA -
acino Kamsanin Vrindavanaya Krignam oldiirmays gon-
dordiyi raksas Putananmin Krisna torofindon oldiiriilma si-
Io bagh sevinc izharidir.

Kathakali teatrinda oldugu kimi Raslila tamasalarinda
da sartilik deracesi ¢ox yiiksekdir. 10 yash oglan usaginin
asanligla boyiik kisilorin ifa etdiyi obrazlar iizerinds fiziki
goleba gazanmasi avropali seyr¢ido ironik miinasibot
omplo gotire biler. Lakin hindli bu sertiliyi ofsanenin ger-
¢okliyine inanaraq tam sakit gobul edir. Sujetin vo hadise-
lorin goriikdiiriilmesinin vizual sortiliyine baxmayaraq
aktyorlarin ifa manerasi raslila tamasalarinda ¢ox gergoak-
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cidir: yoni sorti rogsler ve real dialoq, miinasibat. Raslila,
hoaqigeten, tomiz dramdir, meydan tamasasidir. Klassik
hind dramlar1 ve catralar kimi raslila da nesr ve seirden
qurulmus dialoglardan ibaratdir. Seirlor tamasa zamani
oxunur, dialoglarin danisiq pargalar: ise aktyorlar terefin-
den improviz edilir.

Bengqal catralar raslilanin daha sade, musiqi dili baxi-
mindan daha celbedici variantidir. Hind xalq teatrinda sa-
tirik ruhlu oyunlara da yer var. TAMASA (raslila tipindo
olan bir gostori kimi) iso haradasa meydanin mozoli
mahmn teatridir.

Belsliklo, Kathakali teatri, ramlila, krisnalila (rasli-
la), bhagavata-mela, burrakatha, bhand-cosn, nautan-
ka dramlari, vidhi-attam Hindistanda movcud 6zsl teatr
formalaridir ki, onenavi teatr modeniyyoatinin bu mamle-
kotda sonsuz derocade zengin oldugunu siibuta yetirir.

5. Hind klassik draminin qisa tarixi

Tobii ki, bu tarix “Natyasastra” risalosilo six surotds
baglidir. Cilinki hind draminin estetikasi bu risalodan bal-
lidir. Pyes yazmagm yollari, qanunlar1 da “Natyasast-
ra’nin bélmelarinds agiqlanir. Her¢end risale nezeriyye
xislotlidir, poetikadir vo demsli, matnlorin moévcudlugu
ondan 6trii vacib sertdir. Bu da o anlama gslir ki, Hind
klassik draminin tarixi “Natyaveda”dan daha godimdir.

Hind klassik draminin tarixi vo mévcudlugu ilo ilisikli
coxlu garanlig maqamlar var. Bollidir ki, hind klassik dra-
m1 Qupt siilalesinin hakimiyyeti ¢aglarinda, yoni 1V-V
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yiizillorde 6z zirvesine ucalir, IX-X asrlords iso sanki heg
olmamis kimi gqeyba ¢okilir, unudulur. Adsaten, hind klas-
sik vo ya sanskrit dramindan danisarken adebiyyat yox,
godim dovrlerin vo Orta osrlorin canli teatr onanasi ne-
zordo tutulur. Bu haqda, yoni aktyorlar, tamasalar baresin-
do malumatlarsa texminidir.

Sanskrit draminin genezisi epos vo epik deklomasiya-
larla, simsok tanrist Hindranin sorofine diizenlonan me-
rasimlorle, mahsuldarliq miigeddeslerine sitayisle olage-
dardir.

*  Hindramin bayraminda sohor meydanina mesadon bir agac

gotirilirdi, meydanin morkozinds yerlosdirilirdi vo bozodilir-
di. Bir ne¢o giindon sonra agact aparib ¢ayda batirirdilar ki,
onun bitkisal boyiimok giicii torpaga vo suya siyarat elosin,
mohsuldarligy artwsin. Yoqin ki tanrilarin ve asurlarin
miibarizosindon s6z acan misteriyalar, komediya tamasalari,
giilosgilorin yarisi, kondirbazlarin, musigigilorin ¢ixisi bu
bayramin oylondirici fakturasini togkil edirdi.

Bax, belaco, misteriya ilo giiliisiin, epik tohkliyenin
qovsaginda hind klassik drami - teatr1 formalasirdi vo bu
zaman badii matnle rogs-pantomima bir araya gatirilirdi.

Eposun badii girast niimunsasi kimi tamasag1 qarsisin-
da oxunmasi faktdir vo bu fakt hatta “Ramayana”nin 6zii-
nds bels geyd olunur. Hindistanda eposu (dastan1) musiqi-
li sokildo ifa edon xanendoys, bizim dille desok, asiga,
SUTA deyirlor. Hind klassik draminda onun vazifolorini
SUTRADHARA - bas aktyor ve truppa miidiri - yerino yeti-
rir. Sanskrit dilindon sutradhara “kalof sahibi” kimi anla-
silir. Sutradhara seyrgilori hadiselorin megzinden hali
edir, onlara aktyorlar1 nigan verir, hadisaloerin ceroyan
edocoyi yeri miloyyonlosdirir. “Suta” ve “sutradhara”
anlamlart ilo yanagsi eposdan drama “bharata” vo “kusi-
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lava” terminlori do daxil edilib. Bharata “Mahabharata”
(sanskritco. “Mahabharatam™) gehremanlarinin nasillik
adidir, Kusi vo Lava iso “Ramayana” eposundan taninan
iki moashur nagilgin1 eyhamlagdirir. “Nagil¢1” soziiniin si-
nonimi “Kusilava” kelmasini aktyor menasinda da isle-
dirler. Belslikla, ¢ox sade bir sokilde aydinlasir ki, hind
drami 6zilinlin her bir tezahiiriinds epos, folklor, dini ade-
biyyat, basqa sozlo, qutsal maotn niimunslarinden asilidir.
Tosadiifi deyil ki, sanskrit dramaturqlar1 Bhavabhuti vo
Racsekhara 6zlorini “Mahabharata” vo “Ramayana” ya-
radicilarinin sagirdlori ve davamegilart bilmislor.

“Natyasastra” risalosi ilk sanskrit pyesindon toqribon
I-1I asr sonra meydana golmisdir. Bu, o demakdir ki, “Na-
tyasastra” artiq kamil sanskrit dramlarinin tocriibasi nozers
alinaraq tertib edilmisdir. Sanskrit pyeslori dini bayramlar
zamani ya mabadgahlarda, ya da sultan saraylarinin xiisusi
salonlarinda oynanilmigdir. Dramlari tez-tez ifa etmokdon
otrii agiq havada da spesifik otaqlar diizeldiler vo tamasalar
gostorirlordi. Qadim hind dramaturglarinin Bhavabhuti,
Kalidasa, Sudraka, Bhasa, Harsa vo digoer dramaturqlarin
pyeslorinde “Natyasastra” qanunlar1 homise gqorunub sax-
lanilmigdir. Daha basqa bir fakt da 6nemlidir: “Natyasast-
ra”nin teatr binalarina, onlarin qurulusuna boyiik bir
digqotlo yanasmast belo bir tarixi qonasto golmoyo im-
kan verir ki, sanskrit pyeslorinin ancaq moxsusi tikilmig
teatrlar iigiin yazildigi soylonilsin.

Hind teatr1 heg no ilo godim yunan teatrin1 xatirlatmir.
Burada teatr binalar1 agacdan vo ya kerpicden tikilirdi,
tistlori Ortiiliirdii. Onlar diizbucaq ve ya kvadrat formasin-
da ola bilerdi. Lakin “Natyasastra” yalniz diizbucaqli for-
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mani teatr tamasalarindan Otrii yararli sayir. Bu teatrin
uzunlugu 32 dirsek (16 m), eni 16 dirsok (8 m) olmaliydi.
Igoriden teatr iki yere boliiniirdii: seyr¢i salonuna (pre-
qsaqriha) vo sohnays (rangqapitha), arxa sohnays (ran-
qasirga) vo artist otagina (nepasaqriha).

Artist otaginda aktyorlar qrimlenir ve bos magamlarda
istirahot edirlor. Arxa sohne 6n sehnoaden bir qoder
hiindiirde yerlosirdi, sultan sarayinin ve ya varli bir goxsin
evinin igari otaqlarini bildirirdi. Bu mabadgah zali da ola
bilerdi. On sehne hadiselerin agiq soma altinda, - kiigeds,
mesodo, saray parkinda, - bas verdiyini eyhamlasdirudi.
Sol vo sag boyiirlor do arxa sehne kimi bir goder hiindiirde
yerlasirdi vo 6n sohnaden siitunla ayrilirdi. Sanskrit dilinde
sohnenin bu bdylirlerine “mattavarani” deyilir. Hind teat-
rinda 6n pards olmur. Bunun avazins 6n vo arxa sohnaler
arasinda pords asilir. “Natyasastra” risalosine osason tama-
saya hazirliq cox zaman porde arxasinda aparilir. Aktyor
otaginin iki kiinc gapisi ise birbasa arxa sehnayo agilir.
Diizgiin olar ki, bunlar qap1 yox, sadoce yliingiil ¢it parde
asilmis tagniima formali kegid adlandirilsin.

Tamasa¢1 salonunun da eni vo uzunu sehnonin 6l¢iile-
1 kimi 16 dirsekdir. Burada oturacaqlar taxtadan olurdu,
amfiteatr lislubunda diiziiliirdi; istiine ise xal¢a-palaz do-
sonirdi. Salonun 4 kiinciinde miixtslif ronglerde siitunlar
qoyulurdu: ag ve qirmizi silitunlar yuxari kastalarin, sar1 vo
tiind goy asag1 kastalarin oylosdiklori yerlori nisan verirdi.
Zalin ton ortasi iso hokmdar vo onun oyanlarindan 6trii
nozordo tutulurdu. Teatrda adoton 300-don 500-a godor
yer olurdu. Bu teatrda dekorlardan istifade edilmasi baro-
dos heg bir melumat yoxdur. Dekor burada aktyorun verbal
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sokilde tosvir etdiyi monzers ile avezlonirdi. O, bu verbal
tosviro jest vo mimikalarint da qosurdu. Kigik bir replika,
mosolon, “bura mebadgahdir” kelmesi kifayet idi ki,
seyr¢i hadisenin bas verdiyi mokani biitiin reallig1 ilo to-
sovvir elesin. Aydin goriiniir ki, burada da sertilik de-
rocesi ¢ox yiiksokdir.

Aktyorlarin oyun torzi de tam maenast ile sertidir. San-
skrit teatrinda sehno foaliyyotinin moaqsadini goriikdiir-
mok ticlin mimika vo jest osas vasito hesab edilirdi. Bu te-
atrda isiglarin sondiiriilmasi bir ele do vacib deyildi.
Aktyorlar adi ol heroksatlorile garanlig: bildirirdiler. ©goar
aktyor ateklerini ¢irmalayirdise, bu, o demak idi ki, per-
sonaj cay1 kecir. Yox agor 0ziinii lizgiigliys bonzodirdiso,
aydin olurdu ki, suyun hévzasi deniz goder derindir. Jest
vo mimikanin komayils daglar, okean, siibh, geco, doniz,
ay vo ulduzlar da romzi sokilds gosterilirdi.

Aktyorlarin geyim, qrim vo sa¢ diiziimlari do pyesin
monasimin agkarlanmasinda, xarakterlerin ag¢ilmasinda
boyiik rol oynayirdi. “Natyasastra”ya goroe zahidler cirim-
cindir ve ya palid qabig1 ronginde paltar geyinmoliydilar.
Saray ayanlarinin qirmizi gédekeolari, tanr1 ve tanrigala-
rin, sultanlarin rengbareng qaftanlari olmaliydi. Bulasiq
paltar bildirirdi ki, onun sahibi ya divanadir, ya badbox-
tdir, ya da yolcudur. Ocinalorin ve depressiya kegiron
adamlarin saglar ¢iyinlerine tokiilmsaliydi; nazirlerin, ka-
hinlerin, rahiblerin bagi hamar qirxilmaliydi; sultanlar vo
tanrilarin iso saligoylo bigilmis saqqallart olmaliydi.
Miinzovi qizlar cemi bir horiikle kifaystlonmsli, orli qa-
dinlar iso saclarin1 burmaliydilar.
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Qrimin rongi xiisusi shemiyyste malik idi. Brohmon-
lor vo ksatrilor qurmmzi, vaysilor vo sudralar tiind goy ro-
ngli qrimdo olurdular. Bozi tanrilara ag, digorlorine iso
sar1 rongli qrim maslohat goriiliirdii. Qrimin rongi perso-
najin pesoasini, naslini vo ovqatini eyhamlasdirirdi.

“Natyasastra” risalosine istinaden teatrda tamasa bay-
ram ovqati ifade edon merasimle baglanirdi. Bu moarasime
PURVARANQA deyilirdi. Purvaranqanin birinci hissesi
pords arxasinda bir ayin kimi kegirilirdi. Sonra purvaran-
ganin ikinci hissesi baslanirdi. Tobil zarbsleri altinda mu-
sigicilor 6n sohnayo kegib aylasirdilor. Tamasanin musiqi
kompozisiyasinin ilk akkordlari esidilirdi. Ele bu vaxt sut-
radhara 6z komakgilorile birge 6n sehnoye addimlayirdi.
Onun slinde giil destesi olurdu: komakgilarden biri su do-
lu quz1l kuze, o birisi ise carcara - Hindranin silah-bay-
ragini - gatirirdi. Sutradhara sehnads bir neg¢o ritual addi-
mi ile gozisib giillori ddsemenin merkazine sepsaloyirdi,
sonra bu moarkezin otrafina firlanirdi vo mantra oxuya-
oxuya carcaranin yiikseldilme ayinini icra edirdi. Hindra-
nin bayragi tamasanin gedisatin1 har hansi bir maneo vo
ongoldoen apriori hifz elomaliydi.  Bununla da sutradha-
ra vo onun komokgilori, aslinde, makanmi sakrallagdirir,
diinyanin ritual modelini qururdular, harada ki, Hindranin
silah-bayrag1 diinya agacina gevrilirdi. Carcara Brohma,
Siva, Vignu, Skanda kimi tanrilar terefinden qorunurdu.

Sonra sehnaye olinde yens giil demsati tutmus 4-cii
aktyor ¢ixirdi: carcara, sutradhara ve musiqigiler serofine
miigoddas pucu ayinini icra edirdi. Ayin bitince sutradha-
ra NANDI adlanan siikranliq duasi (litaniya - tokrarlanan
qisa ciimlolerden ibaret) oxuyub hokmdar, memlokat,
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brohmoen vo inoklerin salamatligini dilayirdi. Reqqaslar
va xor ilizvleri sehnoni 6z haraket ve oxumalari ilo mabe-
do donderirdiler. Bunun ardinca mekandan sakralliq
alinirdi, sutradhara Sivanin Tandava rogsini eyhamlasdi-
ran fallik roqs gosterirdi vo qurdugu modeli Sivani ey-
hamlasdiraraq dagitmaga baslayirdi. Sutradhara vozifesini
bitirdikden sonra bas komakgisi sthapaki vo diger aktyor-
la birlikde Brehma, Visnu (diinyan1 okeandan yaradan
tanr1) vo cirtdan Vidusaki (asur) arasinda tanri qiidratile
bagli bir miikalimeni seyrcilore xatirladirdi.

Yenidon rogs baslanirdi ve nahaysat ki, névba pyesin
PRAROCANA deyilon mazmununa yetisirdi. Sanskrit dra-
maturgiyasinda klassizm cerayaninda oldugu kimi zaman,
mokan vo horokat birgaliyi gézlenilmirdi. Burada hadise-
lor 10 aya da, 10 ilo do tamamlana bilordi. Lakin “Natya-
sastra”’ya goro bir pardenin olaylri miitloq 24 saata sig1s-
maliydi. Odur ki, dramaturglar miieyyen veziyystlorde
zamant slini suratde “sixmaq” vasitolorine ol atirdilar.

Qadim yunan teatr madaniyyati li¢iin Aristotelin “Po-
etika” osori nadirse, “Natyasastra” risalosi do hind teatr
madoeniyyati ligiin ele odur. Hindlilerin bu mdtebar be-
sinci vedasinda pyesdoki dramatik foaliyyotin inkisafi 7

morhsloye ayrilir:
*  Arambha (baslangic);
*  Yatna (giiclonmo);
* Pratyasa (ugur qazanilmasina timid);
*  Niyatapti (ireliloma);
*  Qarbha (yaranis);
*  Vimarsa (siibho);
¢ Nirvahana (notico).
Hind sanskrit dramlarinda bu bdlgliys uygun sokilds

gohromanlar da tipler lizro qruplasdirilir. Maselon, asas
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gehreman ampluasi - nayakanin - dérd novii var ve hin-
dolog-teatrsiinas olmadan bunlarin hamisini birce-birce
yadda saxlamaq ¢ox ¢otindir.

Dram novii hind madeniyystinde NATYA ve RUPAKA
sozlorilo bildirilir. “Natyagastra” 10 rupaka ndviiniin tos-
nifatin1 verir. Bunlardan 5-i g¢oxpoardsli pyeslori tomsil
edir:

* NATAKA

«  PRAKARANA

e SAMAVAKARA

- DIiMA

» IHAMRIQA

Dramin on yiiksok ndvii nataka hesab edilir. Burada
pordslerin say1 5-10 arasindadir. Sanskrit dramaturgiyasi-
nin asas ugurlart bu dram névii ile baglidir. Nataka me-
naca elo dram demoakdir vo onun sujeti miitloq sokilds
onanovi olmalidir. Dramin bu néviinds 6nciil aparici rasa-
lar gohromanliq ve sevgi rasalaridir. Amma elo sayilirdi
ki, nataka noviinde yazilmis pyesin ortasinda qemli rasa,
axirinda iso toociib rasasi da islodile bilor. Nataka yiiksok
ritorik iisluba iistiinliik veron dram hesab olunur. Bu
ndv hemise musiqi, mahn1 ve rogslerle miisayst edilir.

Dramlarin prakarana adlanan novii haradasa nataka ilo
eynidir. Prakarana hadiso demakdir. Nataka gohromani
kimi prakarana gohremanimin da xeyirxahligi miitloqdir.
Ona pyesdoe brohmen statusundan yiiksek derace verilmir,
yoni bu gehremanin tanr1 ve ya sultan olmaq ixtiyari yox-
dur. Prakaranada aparici rasa erotik rasadir.

Samavakara ve dima ndvleri “Natyasastra” risalosindo
dramlarin tosnifat1 siyahisina yoqin ona gore diismiisdiir
ki, soma miidriki Bharatanin yazdig1 “Amritanin becoril-
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maosi” vo “Tripuranin yandirilmast” adli pyeslor bu novle-
ro daha c¢ox uygundur. Samavakaranin mozmunu tanr
vo asurlarin miibarizosini isiglandirir. Burada gohro-
manliq rasasi iistiindiir. Pyes ti¢ perdeden ibarat olmal1 ve
personajlarin say1 12-ni agsmamalidir.

Dima da ofsanays sdykenen dram tipidir, personajlari
tanrilar, yarimtanrilar ve acinalardir. Qazeb burada onciil
rasadir.

Dramin ihamriqa noviindon, teossif ki, tarix niimuno
saxlamamisdir. Thamriqa iki sézden ibarotdir: iha ve mriqa.
“lha” izlemek, “mriga” ceyran demokdir. Bu dramda soh-
bat ilahi peri ugrunda aparilan miibarizeden gedir. Ono-
nayo gore ihamriqa 4 pards ile mehdudlasdiriimaliydi.

“Natyasastra”nin tosnifatina diismiis qalan 5 név ise
birpardsli pyesloardir:

* BHANA pyes-monologdur. Burada bir aktyor istirak edir,
oziintin ve bagqalarinin sevgi macoralarindan danmigir. Bhana
ticiin erotik rasa osasdur.

* PRAHASANA néviino aid edilon pyeslords komik rasa
tistiindiir. Onun gohromanlary nékorlor, rahiblor, qullug¢ular,
firtldaggilar vo fahisalordir. Bu nov dramlardan otrii dava-da-
las, hay-kiiy, miibahiso xarakterikdir.

o VITHI haradasa bhana ve prahasanamin qarisigidir, mévzusu
moisotlo slagodardwr, bir, iki vo ya ii¢ aktyor torsfindon ifa
olunur. Bu néviin aparict rasast erotik rasadir.

o ANKI (horfon “sokil”, “pordos” demokdir) sads insanlardan
danisan ofsanolorloe iligkili pyesdir, iki vo ya ii¢ sonotgi torafin-
don oynanir. Burada qiisso rasasinin rolu boyiikdiir.

* VYAYOQA dramin son néviidiir vo agor belo demok caizss,
gohroman tanri haqqinda tomtoragl boydur. Burada qadinlar
istiak etmirdilor. Ona gore vyayoqa erotik rasadan uzaq qagir,
gohromanliq vo qozob rasalarini iso vacib bilir.
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Bu boylik on novle yanas1 miislliflor UPARUPAKA ad-
lanan daha 18 dram néviinii xatirlayirlar. 18 uparupaka ki-
¢ik ndvloerdir: bu giine onlardan yalniz biri golib ¢atib; na-
tika, yoni kicik nataka. Qalan 17 névden ise heg bir moalu-
mat yoxdur.

Belo tosnifatdan sonra biz “Natyasastra” risalosini tam
ominlikle dramin poetikasi kimi galoma vera bilarik.

6. Bhasa

Sanskrit draminin mehsur pyes yazarlarindan biri do
Bhasadir. Onu 13 pyesin misllifi hesab edirler. Oslindo
bu pyeslorin he¢ birinde birbasa Bhasa adina tosadiif
olunmur. Lakin teatr senatinin todqiqatcilart sorti sokildo
“trivandrum pyeslori” adlandirilmis dram osarlarini
Bhasaya mensub bilirler.

Kalidasa “Malyavika ve Aqnimitra” draminda Bhasa-
n1 6z dahi solefi kimi tanitdirir. Belo ki, Bhasa dramin
“Natyasastra” risalosindo gostorilon biitlin novlerinde
0ziinii sinamigdir. Onlarin sirasinda 1 perdeali pyesdon tut-
mus 7 pardsali drama godar istonilon ndv asero rast gal-

moak miimkiindiir. Bu pyeslordon 6-si:
*  “Madhya vyayoqa” - “Ortancil qardas hagqinda vyayoga™
*  “Duta Qhatothaca” - “Sofir Qhatothaca”,

*  “Dutavakya” - “Sofirlik”,
*  “Karnabhara” - “Karnamn aqibeoti”,
e “Urubhanqa” - “Swmms ¢anaq stimiiyii”,
*  “Pancaratra” - “Beg geco”
hindlilerin epik sorveti “Mahabharata” sujetlorine, 2-si:
*  “Pratima nataka” - “Heykol haqqinda nataka”

*  “Abhiseka nataka” - “Sahliq hagqinda nataka”
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iso moshur “Ramayana” motivlerine yazilmigdir. Bir dram:

*  “Balacgarita” - “Qacan usaq”

Krigna haqqinda movcud afsanaden bahs edir. Digor
2-si:

*  “Yauqandharanmmn andy”

*  “Xoyala dalmis Vasavadatta”
folklor niimunaleri zemininds yaranib. Daha 2 dram ise:

*  “Avimaraka”

e “Carudatta”
tamam orijinal siijetlordir.

Bhasanin yasadigi dovr [I-IV asrlor giiman edilir. La-
kin har ehtimala gars1 elmi adebiyyat onun dmriiniin yu-
xar1 haddi kimi V yiizili gotiiriir. Bu da toqribi bir reqgem-
dir. Bozileri Bhasanin hoayat tarix¢esini m.o II asrlo mila-
din II asri arasina sigisdirirlar; bozilerise hatta onu m.6. V
yiizilin dramaturqu sayirlar. Belo oldugda bir sual ortaya
cixir: bos Asvaghosa neco olsun? Hami razilasir ki, o,
hind dramaturgiyasinin menboayindo dayanan birisidir vo
ilk buddaci sair-dramaturqdur ve miladin I-II asrlerindo
yasaylb, amma bir sira iinlii indus pyes yazarlarindan
onunla forglenib ki, Buddaya tapinib. Onun “Buddhagari-
ta”, “Sundari vo Nanda” poemalar1, “Saripurun buddagi-
liga donmasi” drami yetorince moshurdur. Lakin miimkiin
ki, Asvaghosa buddag1 oldugundan onun adi bir o goder
do senat diinyasinda yayimlanmay1b.

Hindologlarin fikrinco Bhasa “natyasastra” ganunlari-
na bir elo de riayst elomayib, hatta onlar1 pozub da: pyes-
lorinde zorakiliq motivlerine yol verib. Bhasanin hoayat
faktlar1 ilo bagh elmde heg bir daqiq tarixi melumat ol-
mayan ssorlarini miitexassislor mezmuna gore epik ve li-
rik pyeslore ayirirlar.

81



7. Kalidasa

Bhasa kimi Kalidasa baresinde do faktiki tarixi malu-
mat tapmaq ¢otindir. Lakin Kalidasanin heyat vo yara-
diciligr ile bagl bir sira afsansler movcuddur ki, onun
soxsiyyatini miixtolif yonlarde tanidir. Kalidasanin hayati
ile iligkili efsanalerin yaranmasinin asl sebabkar1 drama-
turqun adi olub: KALIDASA.

Kali yeralti diinyanin qadin hokmdari, qaraiizlii, qo-
zobli 6liim tanrisinin adidir, dasa ise qul demakdir. Re-
vaystlorin birinde sdylenilir ki:

* cobanlar kastasina monsub kasib bir ailodo kifir bir oglan usagi
bayiiyiirdii. Basqa bir ofsanayo géroso, bu hadise brohmonlor
kastasinda bag vermigdir. Usaq poltok, qaradorili, sorsom bir
oglan idi. Onu xasto bilib todris iictin perspektivsiz sayan kahin-
lor cocugu moktobdon qovurlar. Ciinki usaq heg nayo qadir dey-
ildi vo adi mosololori belo yadda saxlamwrdi. Odur ki, biitiin
diinyadan bezikmiy incik usaq tanrica Kalinin mobadine tosrif
buyurur. Oglan geconi mobadgahda kecirir vo Kaliyo yalvarwr
ki, ya onun camm alsm, ya da ona agi, idrak, yaddas versin.
Kalinin balaca cocuga yazigr golib onu 6z himayosino gotii-
roacayini vod edir. Bu sortla ki, o, Kaliye sadagetli galib daima
ibadotdo bulunmalidir. Kali hogigaton mdciizo yaradir: homin
bu gecodon sonra oglan morifotli vo sedaqotli bir bondoys
doniir, gozol gorkom alw. Usagin valideynlori vo kahinlor bu
moctizoni goriib ona KALIDASA adini verirlor.

Bu afsanonin bagqa variantlar1 da var. Amma onlarin
hamist birlikde olduqca vacib bir motlebi aydinlasdirir:
Kalidasa adli vo ya texslliislii bir dramaturq sivaizmin
sakti¢i sektalarindan birinin tizvi olub Sakti-Kaliyo tapin-
migdir. Lakin biitiin bu malumatlar i¢inds yalniz birceciyi
daha aglabatan vo hoaqigete uyardir. Bu forziyyoye osasen
Kalidasa hind hokmdar1 Candraqupta I1 Vikramaditya-
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nin (380-413-cii illor) hakimiyysti dovriinde yasamisdir.
Bunu onunla asaslandirirlar ki, Hupt imperiyasi dovriinde
hind madeniyyeti ¢igoklonms durumuna goalir vo Kalida-
sa mohz hoamin madaniyystin tomsilgisi qisminde goloma
verilir. Bir do onu sdylayirler ki, Kalidasanin namsalum
hamisi elo Candraqupta Il Vikramadityanin 6ziidiir.

Diizdiir, onun m.6. VIII yiizillde Giinoas siilalesi dono-
minde yasadigini da sdylayenlor tapilir. Ciinki Kalidasa-
nin “Raghu nasli” pyesi mohz bu siilalonin hakimiyystino
hasr olunub. Digoar terefden xalq rovayetlori Kalidasinin
Omiir siirdiiyii donemi Malava hokmdar1 Bhodja Parama-
ranin 1040-1090-c1 illorde sultanliq caglar ilo baglayir.
“Malavika vo Aqnimitra” draminin gahromani ise m.o.
149-141-ci iller arasinda hakimiyyotde olmus sah Aqni-
mirtadir. Belo bir asori Kalidasa miioyyeon godar sonralar
yaza bilerdi. Odur ki, onun yasam tarixinin asagi hoaddi
m.o. II asr, yuxari haddi ise Ayhol yazilarinin verdiyi mo-
lumata istinaden miladin VI yiizili gotiiriiliir. 634-cii ile
moensub bu yazilarda Kalidasadan hind poeziyasinin klas-
siki kimi danigilir.

Kalidasanin m.0 I osro aid edilmssi do, zaton, miim-
kiinstizdiir. 9gar belo olsaydi, gorok Kalidasa ilo BHAVA-
BUTI adli yasam tarixgosi doqiq bolli (VIII osr) dramatur-
qun pyeslori arasinda bu qoder ruhsal-menavi ve badii-e-
stetik yaxinliq nezere ¢arpmamaliydi. Har iki dramatur-
qun asarlori onlarin oxsar zaman vibrasiyasinda yasadigini
goriikdiirtir. Holland sanskritoloqu Korn astroloji malu-
matlardan faydalanib belo genaote golir ki, Kalidasa VI
osrin Varahamihir adli hind miinacciminin miiasiri olub.
Hindsiinaslar Fergiison da, Yakobi do Kalidasanin yunan
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astroloji bilgilerinden itelonarek arxayinliqla deyirler ki,
dahi hindlinin yasam tarixi miladin IV-VI yiizillerin sor-
hadini agmur.

Son zamanlarin tedqigatgisi D.S.Upadhayn, Kalidasa
yaradiciliginin on boylik tedqiqatcilarindan biri, dramatur-
qun dogum vo Olim tarixlerini hotta doqiq gostormoakdan
¢okinmir. Bu arasdirmagi Kalidasanin miladin 365-445-ci
illor arasinda yasadigini sonoadlosdirir.

Biitiin bunlarin fovqiinde gismoen doaqiq yalniz o me-
lumdur ki, Kalidasaya aid edilon 30 pyesdan ancaq 6-sinda

dramaturqun haqiqi miisllifliyi tosdiq olunur. Bunlar:
*  “Malavika vo Aqnimitra”
*  “Kisiliklo foth edilmig Urvasi”
e “Sakuntala vo iiziik-olamot”
*  “Bulud-qasid”
*  “Raqhu nosli”
*  “Horb tanrisinin dogumu”

osorloaridir. Ara-sira

o “Ilin foshi”
pyesini do bu siyahiya olave edirlor.

Diinya madaniyyaeti tarixinde Kalidasaya hind seirinin
Himalay: deyirdilor. Onun on moashur oseri “Sakunta-
la”dir ki, miixtolif 6lkelorin sohnolorinde dofslerle tama-
saya qoyulub. 1789-cu ilde Uilyam Cons torefindan ingi-
liscoyo torciimo edilib ve bununla da hind dramaturgiyasi
Avropa teatrin1 foth etmoye baslayib. 1914-cii ilde ise
Moskva Kamera Teatrinin badii rohboeri A.Y.Tahirov bu
osori modern bir lislubda sohnsloyir ve teatr miihitindo
bdyiik ugur qazanr.

Hind adabiyyan tarixindo belo bir fikir dolasir ki, so-
naotlorin on gozoli dram, dramlarin on gozoliso “Sakun-
tala” pyesidir. Onun sujeti “Mahabharata”dan gétiiriliib.
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7 pardadon ibarstdir. Burada bir sevgi macerasi naql edi-
lir. Birinci poardada:
* Hastinapur (hastin fil, pur sohor demokdir) hokmdar

Dusyanta ov ovlar, qus quslar, arabagisint macbur eylor ki, at-
lary bir ciiyiiriin arxasinca siiriib orman dorinliyino getsin:
cliyiire ¢atar-¢atmaz, oxunu atar-atmaz, oniino bir miinzoevi ¢i-
xar vo saha deyor ki, sonin oxun giinahsizlart dolmosin, sitom
gormiiglori miidafio elosin. Dugyanta ceyrant ovlamagdan vaz
gegor, zahidso hékmdara xeyir-dua veror. Yolda bir yasomon
bagcasinda agaclara su veron ii¢ gonc qizla qarsilasar. Onlar-
dan birine - norgiz toxumlarindan da narin olan Sakuntalaya -
vurular. Sonra oyrenor ki, Sakuntala miinzovi Kanvanin
gotiiriilmo qizidir. Vo bu asnada ona hokmdar Kosikanin (mif
onu Visvamitra kimi tanidwr) tarixcosi danisilar. Kosika ¢ox
tnlii bir insanmis, abid imis v istoyirmis ki, ibadoatlor yolu ils,
nofsini giidmok yolu ilo 6z batinini isiqlatsin, nurlandirsin,
ideala ¢evrilsin. Bu zaman tanrilar gérorlor ki, Kosika bu ho-
voslo, bu cohdlo oziinii tokminlosdirse, tez bir vaxtda onlar
kecocok. Odur ki, tanrilar yubanmadan apsarlarin en gozali
Menakant Kosikanin yanina géndororlor... vo diinyaya Sakun-
tala golor. Bununla da Dusyanta qizlarla xudafislogor ve oz es-
qinds divane diisorgasine qayidar.

Ikinci porde:

Dusyanta ilo onun tolxayi Madhavyamin dialoqu ilo baslayar.
Hokmdar oz iqamotgalina donmolidir. Ancaq Sakuntaladan
neca ayrilsin? Bu zaman egq tanvisi onun kémayino ¢atar. Kanva
getdiyindon orman Cin ve seytanlarla dolub. Ona gors do Dus-
yanta rahiblorin icazesilo moboadgahda éziino xolveti yer bular.

Ucgiincii:

Artiq Cinlor Sakuntalanin ve rahiblerin seyile meglub olub ge-
riyo ¢okilorlor. Ancaq Sakuntala gemgindir; ¢iinki o da
Dugyantaya asiqdir. 9ger belodirse, onlarin goriismesine heg
bir maneo yoxdur. Kanva da evde deyil; zovvarliga gedib.
Dusyanta ve Sakuntalanin bir olmasini sanki tanrilar istoyib.
Onlar meboadgahda tizlesirlor. Hor sey xosboxt sonluga dogru
gedir. Budur, Sakuntala hamiladir. Hokmdar sevgilisine bir
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tiziik-mohiir bagiglaylb ormani terk eder, Sakuntalanin arxa-
sinca 6z xidmetgilerini géndearacayini bildirer.

Dordiincii vo diger pardolor:

* Amma Dusgyanta Kosikanin qizin1 unudar. Buna bais Durva-
sa(s) adl1 bir miinzevinin bad-duasidir. Qafil Kanvagile qonaq
golmis miidrik Durvasa lazimi qonaqparverlik gérmadiyinden
Sakuntalani qargiyar. Qiz bilerekden etmoaz bunu: sadacoe, se-
vgilisinin xoyalina daldigindan Durvasa ilo nozaketsiz davra-
nar. Ona gore Durvasa 6nce “Dugyanta seni sbadilik unu-
dacaq” deyib Sakuntalan1 qargiyar. Sonra qizlar Durvasani
yumsaldarlar ve o, 6z bad-duasini deyiser; indi de deyar ki,
Dugyanta tiziik-mohiirii gérmayince Sakuntalani1 xatirlamay-
acaq. Odur ki, Dusyanta Hastinapurda ixtisaslara son qoymaq
tiglin Sakuntalan xatirlamadan bu mociizeli diyar: telasik tork
eder. Uzun miiddst sevgilisinin geri donacayini gozlayen Sa-
kuntala, nahayet ki, bes yash oglunu 6zii ilo gotiiriib yola
diizeler, golib Dusyantanin sarayina ¢ixar. Lakin o, ¢ay qi-
raginda usagin iiziinil yuyarken barmagindaki iiziiyii suya salib
itiror. Dusyanta arvadi Hansapadikanin gozoel sesini dinlese
do, onun kefi nedonse he¢ vaxt agilmaz. O, dalgin yasar, Sa-
kuntalani tanimaz, oglunu gobul etmak istomaz. Buna baxmay-
araq Sakuntalani saray matbexine igo gotiirer. Bir miiddet as-
pazxanada calisan Sakuntala bir defo baliq temizlerken baligin
garnindan 6z lizliylini tapar. Bununla da gemli bir sevgi he-
kayati son bir ovqatla tamamlanar: Dusyantanin yaddasi 6ziine
qayidar; o, Sakuntalani ve oglunu bagrina basib qucaqlayar.
Uziik miigeddes bir ailenin yaranmasina sebab olar.

Goriindiiyt kimi, Kalidasa pyesi dramin nataka novii-

nds yazmisdir, amma burada ihamriga noviiniin slamatloe-

ri do var.
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8. Rabindranat Taqorun musiqili teatri

XIX yiizil hind madeniyyatinin en bdyiik sexsiyyeti Ra-
bindranat Taqordur. Uzeyir boy Haciboyli XX osr Azor-
baycan milli madoniyysti ligiin kimdirso, Rabindranat Ta-
qor, bengalca Robindrnath Thakur (1861-1941) da hind
madoniyyati liciin odur. Mehz Taqorun foaliyysti naticesin-
do Avropa madoeniyystilo hind madeniyysti arasinda korpi
salir. Taqor hindistanin on universal zokasi olub. O, hem
bastokar, hom ressam, ham yazi¢i, him dramaturq, hem do
rejissor vo aktyor idi. Qalin romanlarin, goxsayl seirlorin vo
hekayslorin, pyeslorin, rosm asarlorinin miisllifi Rabindra-
nat Taqor hind musiqili teatrinin yaradicisidir.

Milli musiqi enenslerinde terbiye almis Taqorun
1878-1880-c1 illordo Avropaya soferi onun musiqi qav-
rayisinin hiidudlarini xeyli genislondirir. Oslindo, yaxsi
Avropa tehsili almaq ii¢iin Ingilteroye yollanan Tagqor
dinc qalmayib Irlandiyan1 da ziyaret edir. Xiisusile irland
xalqmin folklor oxumalarina Taqor bayilir. Votens
dondiikdon sonra tez bir zamanda 1881-ci ilin fevralinda
dahi Rabindranat “Valmiki Dahisi” (“Valmiki-protib-
ha”) adli musiqili dramin1 sehnalayir vo seyr¢ilorin ixtiy-
arina verir. Bu tarix bagqa bir faktla da xarakterikdir: hind
sohnasinds ilk gqadin mahz 1881-ci il fevralin 26-sinda
goriinmiigdiir. Homin giin Taqorun 12 yasl qardasi qiz1
onun tamasasinda tanriga Sarasvati rolunda ¢ixis etmisdir.

“Valmiki dahisi” draminin sujeti ononavidir:
* Bilik ve Senat himayadari tanriga Sarasvati 6z ilahi qiivvesile
Valmikiye sairlik diihas1 boxs eloyir. Heg siibhesiz ki, sujet

xottine Taqorun soxsi hoyatinin hadisslori do tesir gostormis-
dir. Belo ki, Rabindranatin atasi 6z oglunu vakil sifotinde gor-
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mok istoyirdi. Taqor dogma atasinin arzusu sleyhine gederak
biitiin 6mriinii adebiyyata ve senate hosr etmisdir. Tobii ki,
burada “Valmiki dahisi”’le analogiya qagilmazdir. Buna bax-
mayaraq “Valmiki dahisi”’nin gehremani he¢ do tanrmin forg-
londirdiyi adam deyildi: o, adi oleri insan idi. Bu aserin sujeti
ofsans ilo realligin serhaddinde qurulub. Valmikinin mesado
azmis qiza yazigi golir. Ancaq onun dostlar1 bu balaca qizciga-
z1 tanrica Kaliye qurban gotirmak fikrindedirler. Valmiki
ikinci dofo de qizin hoyatini xilas edir. Bu zaman pyeso basqa
bir motiv do daxil olur: qarsis1 alinmig sor yenice toradilmis
glinahla avezlenir. Ovgular aile ciitii yaratmis iki ag qusu iz-
loyirler. Axir1 ki onlardan biri oxunu atib qusu dldiiriir. Amma
gotl bununla bitmir: mocilizeli ox geriys qayidib ovgunun
6ziinii mohv edir. Hor bir gotl bu hoayatda cezalanmalidir.
Boylik qiisse ve sore nifrot hissi Valmikini osl saire ¢evirir.

Osor hind snenavi teatr formalarina uygun sakilds vo-
kal partiyalar1 iizerinde qurulmusdur. Lakin Taqor burada
yalniz bastekarligla kifaystlonmemisdir. O, pyesin musiqi
kompozisiyasini hazirlayarken bir aranjimangi kimi do ¢1-
x1s etmisdir. Belo ki, Rabindranat Taqor Avropa xalglarinin
melodiyalarindan da bahrelonmis, onlart milli musiqi me-
deniyyati kontekstinds yeniden isloyib seslondirmisdir. Ol-
boatto ki, Taqorun milli madeniyyst sebokesinde inglabi
foaliyyetinin magzini tokco Avropa mahnilarinin aranjima-
n1 toskil etmir. Taqor sohnade musiqi obrazinin yaradilma-
s1 prinsipini deyisir. O, xananda-vokalgi tiglin hind ananavi
musiqisinin nazerds tutdugu improviz spektrini azaldib mi-
nimuma endirir. Taqorun musiqili teatrinda ssas masoeloe
miisllif fikrinin tamasagiya doqiq catdirilmasidir.

Musiqili dram yaradiciligini davam etdiron R.Taqor
1882-ci ildo Oziinlin novbeti “Facioli ov” (“Kalmri-
qayya”) pyesini sona yetirir. 1888-ci ildo iiciincii “To-
sovviir oyunu” (“Mayyar khela”) adl1 pyes meydana go-

88



lir. Taqor bu musiqili drammi Kalkiittenin “Sakti samiti”
kimi taninan gadin klubunda sehnaloyir.

Hind moedeniyyetinde Rabindranat Tagorun maarifeilik
foaliyyetinin misli-borabari yoxdur. O, 1901-ci ilda Santini-
keton sohorinde bir eksperimental moktob acir. Diiz 20 il-
den sonra bu maktoeb Vigvabharati universitetinoe cevrilir.
Bura Hindistanin milli madeniyystlerinin dyrenilmasi ve
yayllmasi universitetidir. Universiteti eyni zamanda asram
da adlandirirlar. Asram miigoddas ocaq demakdir, hind me-
deniyystinin miigeddas ocagi. Hind raqqgasliq senatinin inki-
safinda da Taqorun xidmatlari boyiikdiir. Raqs onun dramla-
rinda miisayat¢i statusu qazanir. Odur ki, Rabindranat Taqor
daha ¢ox Manipuri tipli yiingiil regslers, regslerin sintezine
uistlinliik verardi. Bir xoreoqraf kimi de Taqorun gordiiyi is-
lor boyiik tarixi vo elmi-praktiki shomiyyst kosb edir. 1910-
cuilde “Gitancali” adli seir kiilliyyatini nagr elotdiron Taqor
1913-cii ilde Uilyam Yetsin vo ©zra Paundun aragiligi ilo
Nobel miikafatina layiq goriiliir vo Asiyanin ilk ddiillenmis
ziyalist olur. Coxsaylt seirlor, roman ve hekayoalor misollifi
Tagqor bir ne¢o dram asorinin do musllifidir: “Qurbankosmo”
(“Visarcan”, 1890) gonc birisinin haqiget yolunda kegirdiyi
ozablar haqqinda boydur; “Pog¢t” (“Daghar”, 1910) yeniyet-
mae oglanin aziyyaetler tarixgosidir; “Qurnuzi oleandr” (“Rak-
ta-Karabi”, 1925) sosial vo siyasi etiraz dramidir.

XX osrde Hindistanin avropatipli teatr1 mahz Rabind-
ranat Taqorun musiqili teatrindan impuls alib intisar edir.
Vo ya: Avropatipli teatr Hindistana Rabindranat Taqorun
musiqili teatr1 formasinda golib tosakkiil tapir ve bu teatr
oztinde har iki madeniyystin leksik vahidlerini bir cod-
voalds birlesdirmays say gosterir.
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II FOSIL
YAPON TEATRI TARIXI

1.Yapon teatr: tarixinin dovrlori

Yapon teatrinin tarixi, taninmig dahi serqsiinas Niko-
lay Konradin fikrinco, morhalo-morhols ii¢ teatr janri ilo
olagadar olub 6z xarakterini onlarin tobistindo, hiisniindo,
xislatinde eyhamlasdirmis, obrazlasdirmigdir. Qodim Na-

ra (VIII-IX y.) dovrii bu nisbi bolgiiden kenarda qalir.

*  NARA yaponcadan ¢evirondo “hamarlamaq”, Koreya dilin-
don torciimo edondo “yer, orazi demokdir”

Teatrsiinaslar Yapon teatrinin ensnsvi formalarinin in-
kisaf tarixini bes marhalo lizro paylasdirirlar. Bels ki, on-
larin her biri 6ziine uygun teatr formasi, teatr janri ilo tari-
xilogir.

1-ci dovr HOYAN (IX-XII y.) adlanir, Nara ¢aglarindan
sonra baslayir, Tayro ve Minomoto siilaleri arasindaki doyii-
sloro son qoyuldugu zamandir, Yapon siyasi tarixinin
mithiim mearhelssidir, zaten kiibar olanlarin yasayis torzi-
ni, hakimiyystini vo madeniyystini 6zlinde qapsayir.

*  Hoyan siilh, omin-amanhq, sakitlik kimi anlagilir.

Qaqaku janr1 bu tarixi zamanin toremssidir. Milli
rogslore koklonmis musiqili tamasalara Yaponiyada QA-
QAKU deyirdilor. Sonraki osrlorde gaqaku artiq musiqi
janr1 kimi tosokkiil tapacaq. Bu moegamlarda ilkin teatr
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formalar1 musiqi ve reqs miistevisinde golisirdi. Qaqaku
yalnmiz kiibar zadeganlarin zovqiinii oxsaya bilordi.
2-ci dovr KAMAKURA (XITI-XIV y.) kimi tosnif edilir:

Kamakura-si dord ve 6liim anlamina golir. Seher adidir,
biingvrasi 1192-ci ilde qoyulub.

Yaponiya (yaponca bu ad Nippon-koku vo ya Niho-
n-koku kimi tolaffiiz edilir vo “isig monboyi” kimi mo-
nalamir) tarixinde hakimiyyetin herbgiloerle ovezlondiyi
morhsladir, feodalizmin tegokkiil ¢aglaridir, zadeganlarin
sosial pillokenden asirilmast maqamidir. Bu asrlorde “to-
miz” teatr janrlarinin biindvrasi miisyyonlasib formalagir,
dramatik matnler sujetli pyeslar soklins diisiir.

3-cii dovr MUROMATI vo ya ASIKAQA adlanir, yapon
feodalizminin ikinci haddi kimi gebul olunur.

» Asikaqa Honsyu adasinda gahardir; yapon sogilinlerinin ikinci
siilalesinin (1335-1573) adidir. Muromati ise Asikaqa siilalasi-
nin hakimiyyeti demoakdir.

Bu merhsle tarixin XIV-XVI yiizillorini ahato edir.
Tarix sohnasinds yeni tipli zadoganlar lize ¢ixir. Bunlar
XI-XII osrlorde Minamoto naslinin niifuz ¢aglarinda bir
ziimroa kimi formalagmaga baslamis samuraylardir. Samu-
raylar Noh teatr janrimin qeyri-rosmi miiollifloridir, bu
janrin ideologlaridir. Noh teatrinin yaranmasi, tosokkiilii
vo inkisafi Muromati morhoalesinin zaman hiidudlarinda
gergoklosir.

4-cii dovr TOKUQAVA (XVII-XIX y.) marholasidir.
yapon feodalizminin iigiinci haddidir, Yaponiyanin me-
doeni hayatinda seharlilerin tesabbiisiiniin vo timumi sosi-

al “cokisinin” artdig1 bir vaxtdir.

e 1603-cii ilde Tokugava iyeyasu torofindon osasi qoyulmusg
horbgi-feodal hokumoti
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Seher tacirlere, baqqallara ve senatkarlara moansub-
dur. Mohz Kabuki janrnt da onlarin zdvqiiniin
tocosstimiidiir. Noh janri ise niifuzdan diismekds olan sa-
muraylarin debdebali, tomtoraqli, morasim xislatli ciddi
oyloncesidir.

5-ci dovr MEYCI (1868-1912) morholosidir, yapon
teatr madoniyyatinin formalari ile Avropa teatr niimunsle-
rinin paralel sokildo, yan-yanast yasadigi dovrdiir.

*  Yaponlar “meyci” soziinii proses monasinda islodirlor.

Bu, yapon teatr tarixinin kecid ve sintez moarhalosidir.
Sanki zamanin bu kesiminds Avropa madeniyyat drnok-
lerile  Yaponiyanin milli teatr golenaklari qarsilasib
mixtolif ¢esidli, maraql formalar ve teatr oyunlar1t mey-
dana gatirir, sonat hadisalori yaradir.

1912-ci ilden ise yaponiyanin siyaset vo moadoniyyot
tarixinin TAYSYO (1912-1926), SYOVA (1926-1989),
HENSEY (1989) morhalslori yasanilir. Bu dovr artiq Ya-
poniyada avropatipli teatrin tarixini 6ziinde qapsiyir. Za-
ton, yaponlar U.Sekspiri vo A.P.Cexovu ¢ox severlor. XX
osrde biitlin Yaponiya soharlorinin teatr madoniyystindo
avropatipli teatrin dominantlig1 Oziinii bariz hiss etdirir.
Lakin hatta avropatipli teatra miinasibotde bels onlar 6z
yapon ananalarindan sl ¢okmirler. XX asrin 60-c1 illarin-
do iso hoatta U.Sekspirin “Kral Lir” faciosi Noh teatrinin
sohnasine adlayir ve bu janr onu 6ziinemaxsus bir sakil-
do, ogor belo demak caizse, “aranjiman” edir.

Tobii ki, he¢ bir bolgli yapon teatr moadeniyyatinin
biitdvlilylini ve inkisaf menzerosini, inkisaf ahengini par-
calaya bilmaz, qira bilmaz.

Yaponiyada Noh ve Kabuki teatrlarina godor CUST vo
ya DZUSI (“cadugorlor” menasinda anlagilir) adlanan ta-
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masalar genis yayilmisdi. Cusi bir nov xalq tobabotgisi-
dir, ovsuncudur. Haradasa onun Sibir samanlarina da ox-
sarlig1 var. Hoyan moarhsloesinds bu cusilor Budda mabad-
larinin xidmatgilarine ¢evrilirlor. Onlar adoton tapinaqlara
golon zovvarlar1 oylendirirdiler. Sonralar bu cadugerler
Cusi-saruqaku truppalarinda birlesirlor. Bu mebadgah
xidmoatgilorinin tamasalarina da “cusi-saruqaku” deyirdi-
lor. Cusi-saruqakular Hoyan dovriiniin sonuna kimi ya-
say1ir vo XIV yiizilde tamam yox olur.

Budda tapinaginin qutsal xidmatgilarinin (aktyorlari-
nin) oyunlarini todricen sixigdirmis tamasalar ENNEN-
NOH-MAI (“Uzun 6mriin rogsleri” kimi terciime edilir)
adlanirdi. Artiq ennen-noh-mai tamasa-rogslerinde Noh
teatr1 ticlin xarakterik sayilan biitiin elementlor - dialoq,
xorun nagmaesi, mahni ve rags - kifayet qoder golismisdi.
Nara vo Kioto soharlorinds ve onlarin yaximliginda yerlo-
son Kobucuki, Xoryuci vo Hieycan tapinaqlarinda bu ta-
masalar genis masstab almisdi.

Dengaku adlanan “skingilik tamasalar1” da vaxt etiba-
r1 ilo ennen-noh-mai vo cusi-saruqakulardan ovvel to-
sokkiil tapmigdir. Orta oasrloro mensub “kdy oyunlar1”
iislublu reqgs-tamasalardir.

* yaponca “kond oyunlart”, “kend musiqisi”, “¢él musiqisi” ki-

mi anlasilir. Yaponiyada diiyiiiiliiyiin genislonmoasi ilo olagoli
ovsun ayini sociyyosindo taasobi (“¢ol oyunlart”) hor torofd
yayilir vo diiyii sahoalorini qoruyan ruhu ovutmaq mogsadi da-
swwr. Bunlar kostyumlu rowgslori, keciayaqalrda gozintini, kigi
vo qadimin simvolik ciftlogmoasini éziindo ehtiva edirdi. Hoyan
morhoalosine yaxlasiq ta-matsuri tamagsalar: kond tosarriifati
orazilarinds xeyra vo sors nozarat etmok tictin oynanilirdi. So-

nradan bu ayin tipli tamagsalar sirf oylonco xarakteri dasiyib
pesokar oyuncularin soelahiyyotino kegondo onlara denqaku
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dedilor. Moasalon, Rusiya todqigat¢t xanim Anarina hesab eloy-
ir ki, denqaku ilk kiitlovi sohor tamasalaridir.

Nodon ki, sonralar denqaku torpaq ve mehsuldarliq
bayramlari ile birbaga slagesini itirmis ve miisteqil teatr
janr1 kimi formalagmigdir. Lakin tarix denqakularin tobio-
tini doqiq miioyyonlosdirmayo imkan vermir. Bununla be-
lo bir moasole tam aydindir ki, yapon teatr modaniyyati bu
teatr janrlarinin intisar tapdig1 miistovide qorarlasir.

2. Noh teatrimin yaranmasi vo tosokkiilii

Noh teatr1 (janri) yapon teatr madoaniyyatinin tarixindo
bir gerinadir. Noh teatr1 S6ziin, Musiqi vo Horoksatin ideal
birgeliyini niimayis etdiron bir sohna senati noviidiir. Xa-
nim Anarinanin dediyi kimi burada dram-matn ve dram-
s0z musiqi-ritm-kiiy-xisilt1 ils, rags-pantomima-jest-hor-
okot-poza-pauza ile, oxuma-regitativ-qirast-qisqirtt ile
miirokkab qatisiqdadir.

» Yapon teatrsiinaslart ingilisco nasr elatdirdikiori todgigatlarn-

da teatrin adimi “Noh” kimi yazirlar. Bu soziin faktiki olaraq heg
bir monasi yoxdur, sadace, ifads oziinomoxsuslugudur, vossa-

lam. Lakin Noh kolmosini ustaliq, sonotkarlq, istedad kimi yo-
rumlayanlar da var. Rus yaponsiinaslart iso homin sozii qosa

6“2

0" horfiyle, yoni “Noo” kimi toloffiiz edirlor vo qolomo alwrlar.
Dorslikdo mon yapon teatrsiinaslarmmin yazdigini iistiin tutdum.

Bu teatrin yaranma tarixilo bagh c¢oxlu ofsansler
movcuddur. Belo deyirlor ki, NOH teatrinin tosokkiilii
Ucume (bozi yapon ismlorinin yazilisinda ruslarin fayda-
landig1 “dz” diftonqunu dilimizde “c” kimi islotmak, fik-
rimco, daha diizgiin olar) adli rogs, sevinc, xosboxtlik ve
teatr ilahasinin giines allahi, sintoizmin qiidratli ana tanri-
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st Amaterasu sorofino asirilmis ¢on istiinds, tongallar
is1ginda ifa etdiyi regsle iligkilidir. Bu ¢oxvariantli bir
mifdir:

* Osatirin rovayat formatinda deyilir ki, Giinas gdy liziinds goriin-
madiyindan ve kendliler gézlanilen acliq qarsisinda slacsiz gal-
diglarindan Kasuga meboedinin rahibesi Ucumenin yanina xahi-
so gedirler ki, o, bu ige alac bulsun. Kahin gadin onlara sdyleyir
ki, Fuci dagmin zirvesine qalxsinlar, orada bir ¢on asirsinlar,
magal yandirsinlar: onda Ucume golib Amaterasu iigiin rogs edib
onu 0z yerine qaytarmaga calisar. Elo belo do olur: Ucume 3
giin, 3 geco mosal isiginda ¢on iistiinde dayanmadan rogs edir
v 4-cii glin Amaterasunun {liroyi yumsalir ve o, gy liziine qay1-
dir. Mif ise basqa sey deyir: burada istinad yeri “Kociki” (“Qe-
dim emsaller haqqinda geydler”, VII y.) vo “Nihongi” (“Yapo-
niya salnamalorinin davami”, VII y.) tarixi-kulturoloji mexazle-
ridir. Amaterasu 6z qardasi Susanoodan inciyir vo “Semavi ka-
ha”da gizlenir. Tanrilar gorara golirler ki, onu miitlaq ¢dle ¢i-
xarsinlar. Onda ilahe Ucume ¢evrilmis ¢on iistiinde rogs ede-edo
soyunmaga baslayir ve 6z boyilik qarnini tanrilara gosterir. Bun-
dan sonra o, aynindoki tumani da asag1 siiriisdiiriir. Ucumenin
giindeymezini goren tanrilar barkden giiliirler ve giiliis sesini bir
partlayis kimi esidon Amaterasi kaham tork edi giilimsoyo-
giilimsayo somaya qalxir.

Xalq arasinda da bu sayaq revaystler genis yayilib.
Qadim Yaponiyanin paytaxti Nara sohoerinde Kasuqa ad-
landirilan sintoizm meabadgahinin 6niinde moéhtesem bir
sam agaci ucalir. Ravayset belo naql eyloyir ki, giiya geco-
lor kond camaat1 onun handaverina y1gisib tongal isiginda
geco misteriyalar1 gostororlormis. Ona gora do hesab olu-
nur ki, Noh sehnasinin arxa divarinda ¢okilmis sam agaci
elo homin sam agacini bildirir. Divarin “kagami-ita” (gii-
zgili das) vo qrim otaginin “kaqami-noh ma” (giizgili
otaq) adlandirilmasi da bu teatrin giines ayini ilo alageasini
vurgulayir.
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Yapon Noh teatrinin tarixinde miistosna rolu olan se-
natgilorden biri Coami (vo ya S(dz)eami) bayan edir ki,
bu teatrin (janrin) yaranma prinsipleri Hindistan vo Cin-
don gotiiriilmiisdiir. Mifologiya ise Noh teatrinin {i¢ mon-
boyini aktuallagdirir: 1) sintoizm; 2) buddizm; 3) Cin
folsofi tolimlori.

Tarixon yapon Noh teatrinin yaranmasi, tosekkiili,
formalagmasi ve inkisafi ii¢ boyiik merhoelayoe sigisir:

«  Kamakura (1192-1333) morholosi

s Muromati (1333-1573) morholosi

« Tokugava (1573-1868) morhalasi: Momoyama
(1573-1614) vo Edo (1603-1868)

Birinci moerhalads teatrin togokkiil miistovisi, estetik
biindvresi miioyyenlesdirilir. Ikinci merhele Noh teatri-
nin yetkinlik ¢agidir. Ugiincii merhoalo ise Noh teatrmin
inkisafinda yeni meyllarin ve estetik istigamotlorin mey-
dana golmesilo xarakterizo olunur: toze himayodarlar
Noh teatrim1 6z zdvqlorine uygun terzde yasatmaga he-
voslenirler. ©gar belo ifade etmak miimkiinse, bu ¢aglar
Noh teatrinin inkisafinda modernizm morholasidir.

Meyci (1868-1912) vo Syova (1912-1945, 1945-
1989), Hensey (1989) dovrlorise artiq Noh teatri tarixindo
janrin bohranin darinlesmasi ve bu teatrin bir forma kimi
muzeylosmasi zamanidir. Bu, Noh teatrinin iimumi tarixi-
nin ¢ox qisa bir annotasiyasidir.

Noh teatrinin bir janr kimi tosekkiilii XITI-XIV yiizil-
lari shate edir. Yapon teatrsiinaslart sdylayirlor ki, Noh
teatrinin modelini saruqaku-xosi ad1 ilo taninan soyyar
himcim ustalar1 yaratmislar. Giiya ki, sarugakular tanrila-
rin zamanindan mévcuddur, daha dogrusu, tanrilarin oy-
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unlar1 elo saruqaku janrinin tesokkiilii ile tst-iisto diistir.
SARUQAKU “meymun rogsi” demokdir, XOSI - “rahib”.
Yaponlar avropalilarin bele torciimoesiloe razilagsmairlar.
Onlar deyirlar ki, birinci heroqlifin he¢ bir moena yiikii
yoxdur vo gqaku olave edilmis biitiin sozler “buqaku”,
“qaqaku”, “qakura” biitiin veziyystlorde Orta ¢aglarin te-
atr formalarini nisan verir. Saruqakular akrobatika, klo-
unada, rogs, gozbaglica vo sairodon ibaret tamasalr idi.
Amma ara-sira saruqaku-xoside ¢ixis edon aktyorlar fars
sohnaleri do oynayirdilar. Sarugakular ii¢ novde toqdim
olunurdular: te-saruqaku (hovoskarlar saruqakusu),
nyobo-saruqaku (xanimlar saruqakusu), tigo-saruqaku
(miihiblorin saruqakusu).

Artiqg XIV asrin yarisina dogru Yaponiyada bir ne¢o
saruqaku-noh Noh truppalan foaliyyoat gostorirdi. Onlarin
icinde on moashuru Yusaki truppast sayilirdi. Homin bu
truppaya Kanyami Kiyosuqu (1333-1384) rohborlik edirdi.
Kanyami Yaponiyanin teatr madeniyysti tarixinds bir re-
formator kimi taninir. O, Noh teatrmin tamasalrin1 adobi-
badii matnlar lizerinde qurur ve tam orijinal pyesler miisl-
lifi kimi ¢ixis edirdi. Ol sebabdon yapon teatrsilinaslari ara-
sinda bu sayaq bir fikir gozir ki, Noh teatr1 bir senet hadi-
sosi kimi mahz Kanyaminin 6ziinden baslayir. Yoni onun
togokkiil tarixinde janrin enslarini aramagq bicadir.

Kanyami Noh draminin ve yeni teatr estetikasinin ya-
radicisidir. Onun foaliyyeti dovriinde sarugaku sozii noh
ifadesinin ovvoalinde gotiiriilliir vo bu addim truppanin
omol ciddiliyi haqqindaki tosssiirati giiclondirir.

Birinci defo mahz Kanyaminin yaradicilig1 ¢aglarinda
teatr sonatinin aparict metodu kimi MONOMANE (taqlid)
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tosdiglonib. Kanyaminin yapon madeaniyyeti diinyasinda
kifayet goder taninan ve sevilon bir sexsiyyot olmasina
baxmayaraq onun torciimeyi-hali ilo bagli mslumatlar
ham azdir, hem do qiriq-qiriqdir. Ballidir ki, o, Yusaki-ca
truppast ilo kocori hoyat kegirib, sonradan ise Yamato oy-
alotinin Kasuqa mobadgahinda xidmat etmoyo baslayib.
Mohz bu dovrde Kanyami Noh teatr estetikasinin vacib
prinsiplerindon birini kesf edir. Bu prinsip YUGEN adla-
nir. Bu s6z yapon dilinde mexfi mena, mexfi mahiyyst,
gbzogorinmayoan covher, gizli gozellik demokdir. Bun-
dan slave Kanyami Noh leksiikonuna HANA (“cicok”)
anlayisini da aktyor oyununa heyranligi bildirmak {igiin
daxil edir.

Yapon teatrsiinaslarinin giimanina gore 1367-68-ci il-
lords Kanyami saruqakularin strukturuna kuse-noh mai
rogslorini daxil edir. Bu rogsler hemin dovrde yaman
bark dobdo imis. Kanyamiye qoder Noh dramlar1 yekse-
naq ve slirokli kouta ritminds oynanilib. Becid ritmli ku-
se-noh mai melodik ragslerinin kouta ritmilo qaynayib qa-
rismasi Noh tamasalarina xiisusi bir rovnaq, caziboedarliq
gotirib. Kanyaminin zamaninda teatr rongarong bir hoyat
yasayirdi: akyorlarin coxusu tamasalar tigiin pyeslor yazir-
dilar, mebadlerin nafine, zahidlorin xeyrine KaCin-Noh
tamagalar1 oynayirdilar. XIV asrde agiq sema altinda go-
storilon Noh oyunlarmin seyrgilori kendliler, xirda samu-

raylar vo soharlilar idilor.

* Getdikco Noh tamagalarimin sodasi §ogiin Asiqaka Yesimit-
suya (1358-1408) da catir. 1374-cii ildo CICOCI tapinaginin
nofino “Okina” tamagsasi gostorilir vo seyrgilor arasinda 16
yasl sogiin do olur. Asikaqa Yesimitsu tamasadan son doroaco
xoshallanir: Kanyaminin oglu Coami Motokiyd iso onu lap va-
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leh edir. Odur ki, Yesimitsu Yusaki-ca teatrini 6z soxsi himayo-
sino gétiiriiv, gonc oglani da saraya gotirib yaminda paj kimi
saxlayir. 1378-ci ildo saray momurunun apardigi bir geydo
asason Bu saray ohlini bir o qodor razi salmir. Ciinki onlar sa-
rugaku-no ifagilarint ogru vo doloduz hesab sanwrdilar. Ancaq
sogiin aktyoru bir addim belo oziindon konara buraxmirdi.
Ona géra saray camaati ona doziirdiilor vo ségiiniin xosuna
golmok iigiin Coamiyo hodiyyslor bagislaywrdilar.

Coami yapon teatr tarixinin balke do bir nomrali sox-
siyyotidir. Noh teatrinda senatkarliq zirvesi onun adi ilo
baglidir. Kanyaminin oglu Coami Motokiyo (1363-1443)
oncelar atasinin truppasinda aktyor olub, 19 yasindan ise
bu truppaya rohborlik edib, 1399-cu ildo sarugaku-noh
Noh tamasalarinda on yaxs1 aktyor sayilib, 1408-ci ildo 45
yasinda ise 0z sohratinin zirvesine ¢atib. Homin ildace o,
0z himayodar1 $égiin Yesimitsunu itirib ve karyerasinin
qiirub ¢aglarin1 yasamaga baslayib. Coaminin iki oglu
olub:

e Motomasa sohnoni tork etdikdon sonra erkon oliib,
*  Motomasi iso budda rahibliyini gobul edib.

Hoatta Coamini stirgiine doa yollayiblar, lakin tez do geri
cagiriblar. Omriiniin son illerini Coami kiirokeni Komparu
Centikunun (1405-1470) evinde yasayir be biitiin slyaz-
malarini ona bagislayir. Centiku can ustad: Issyu Socyun-
dan tesirlonmisdi ve Coaminin ideyalarmi buddaciliq isti-
gamatindo inkisaf etdirmoyoe c¢alisirdi. O, ka-bu-issin
(“mahni-raqgs=manbs birdir”’) ideyasini irali siiriib tosdiqg-
loyirdi, Noh senati sairin ve aktyorun tiroyinden ziihur
eloyir vo her tamasa Baddanmn tobistini goriikdiirtire..
Biitiin bunlara baxmayaraq onun son illari haqqinda heg bir
tarixi melumat galmayib. Ancaq Noh teatrinin mifi sdyloyir
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ki, Coami Motokiy6 6z atas1t Kanyami Kiydsuqunu yapon
madoeniyysatinds sohrat etibari ilo xeyli listoloyir.

Coami 24 risalodos Noh teatrinin estetik osaslarimi is-
loyib hazirlamisdir. Mahz onun yaradiciligi sayesindo
Noh teatr1 tamam yeni bir macrada inkigaf etmigdir. Coa-
minin dovriinde Noh dramlarinin tobistinde dramatiklik
azalir, rovayetvarilik ise artir. Bu, ger¢okliyin folsefi-poe-
tik derkile ve tebii ki, ¢an-buddizmin mdvgelsarinin estetik
fikir koordinatlarinda méhkemlenmesile baglidir. Els bu-
na géro do bir sira yapon teatrsiinaslar diisiintirlor ki,
Coami milli yapon dramaturgiyasinin inkisafina angal t6-
rodib. Onlar Kanyaminin esorlerini gekiteki keyko, yoni
dramatik iislubla slagslondirirlor. Coamiso mugen noteki
keyko islubunda yazan miislliflor corgesine aid edilir.
Yapon teatrsiinaslarinin fikrince, mugen noteki keyko
islubu illyuzor-badii iislub kimi anlasilmalidir.

Sonralar Nobumitsu (1435-1516), Nagqatosi (1488-
1541) vo Cempo (1454-1520) XV asrdo, Kito Siticyu
(1585-1653), Okubo Nagqayasu (2-1613) XVI-XVII
yiizillordas, Umevaka Minoru, Miyata Sydéiti, Komparu
Hirosigi, Hosyo Kuro, Konqo Tadaiti Meyci dovriinde
Noh teatrinin aparici aktyorlari olub bu janrin Yaponiyada
inkisaf yonlorini miioyyonlosdirmislor.

Yaponiyada teatr modeniyyatinin inkisafi homise $6-
giinlarin, saray oyanlarinin vo hatta imperatorun 6ziiniin
himayoadarlig1 ve xeyriyagiliyilo bagh olmusdur. 1408-ci
ilde Noh teatr1 tarixindo ilk defe impetor Qo-Komatsu,
yoqin ki Yesimitsunun dovatilo, Coaminin gostordiyi ta-
masaya baxmisdir. Bu da daymyo ve sogiinlerin teatra
maragint  artirmigdir.  Yesimitsu Omriiniin - sonunadek
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Kanyami noslinin himayedarligindan ol ¢ekmemisdir.
Ogor imperator, daymyo vo sogiinlorin teatr sonotine qar-
st sevgisi vo liitfkarlig1r olmasaydi, tarix Noh teatrin1 go-
lacok ii¢lin qoruyub saxlaya bilmozdi. 1618-ci ildon bas-
layaraq dovlet xiisusi formanla Noh truppalarinin qismen

maliyyslesmasinin tominatcisina ¢evrilir:

* Belo ki, 1618-ci ildon etibaron hor bir daymyd, yoni yapon
boyi, knyazi, Noh teatrimin aktyorlarimin saxlaniimasi ti¢tin bir
koku (150 kq yaxin), yigilmis mohsulun hor on min kokusun-
dan, 6domoyo mocbur edilmisdilor. 1866-ct ildo iso hokiimot
226 aktyorun biitiin xorclorini Oz iizorine gotiirmiisdii. Bu,
Xosyo, Komparu, Konqo (kohno Yusaki, Toxi, Sakato, En-
mai moktoblori sonradan belo adlandwrildi) moktoblilorinin
yetirmolori idilor. On- lar 1226 feodal himayssino verilmigdi-
lor vo hor il toqribon 3493 koku pay alirdilar. Hor il sogiintin
ozii 1580 xyé (hor xyo 70 kq haocmindo nazords tutulurdu) te-
atra diiyii hodiyys edirdi.

Bundan bagqa aktyorlar {i¢iin pul miiavineti do ayril-
misdi. Ele varli soxslor do olurdu ki, onlar 6z xosuna, 06z
keflorine Noh teatrina xeyriyyogilik edirdilor. Aktyorlara
deyerli hadiyysler bagislamaq debi do Yaponiyada genis
yayilmisdi. Bir sozls, dovlet israrla ¢alisirdi ki, aktyorla-
rin maddi vaziyyatini tenzimlesin. Bunun naticesi 1di ki,
aktyorlar ¢cox tez bir zamanda bdyiik sermays toplayib for-
mal sokilde samuraylar ziimrosine mansub olmaq hiiququ
qazanirdilar.

Lakin bu, he¢ nayi deyismirdi. Aktyorlar eksaren sa-
muraylardan dovletli ve savadli olsalar da, sarayda onlarla
adi nokerler kimi davranirdilar. Insan leyagotinin bu do-
rocode itirilmasi Noh aktyorlarinin menaviyyatini pozur-
du, onlar1 exlagsiz adamlara ¢evirirdi. Getdikco Noh teatri
iiclin ¢otin zamanlar baslayirdi. Tam ciddiyysti ilo mena-
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vi-exlaqi deyerlarin giidiik¢iisii kimi ¢ixis eden Tokuqava
hokumsati saruqaku kostyumlarindan, vo bir do ealbasalor-
den savay1 sexsi emlaka malik olmag1 aktyorlara yasaq bi-
lirdi. Aktyorlar 6z nasil pesolorini doyise do bilmazdilor.
Onlar miitleq 6z ails enenslerini qoruyub saxlamali idilar.

Tokugava hokumsatinin Noh janrini saray teatr1 elan
etmosilo olagadar bu teatr avtomatik suratde 6z seyrei
kiitlesindon mahrum oldu. Tokuqgava sogiinati bilerokden
Noh teatrinin nafos borusunu gapadi, onu 6ziinkiilesdirdi,
qofose saldi. Bu homin dovr idi ki, artiq Bunraku vo Ka-
buki janrlar1 camaat torafinden sevilib toqdir edilirdi. La-
kin Noh teatrlarinin tamasalart bu dévrde do ara-sira
aktyorlarin benefisi zamani genis seyr¢i auditoriyasina har
halda gosterilirdi.

1615-1624-cii illorden etibaron Noh teatrinin pyeslori
cap olunmaga baslayir. Maraqlis1 budur ki, Noh dramlari
tokco miitalioden otrii deyildi, onlar1t hem ds avazla oxu-
maq miimkiin idi. Utaibonlarin (“Pyes l¢iin not” vo ya
“Avazl oxu Ui¢ilin kitab”) - pyes partituralarinin - nasr et-
dirilmasi dramlarin barkdon zliimziims olunmasina imkan
verirdi. Odur ki, samuraylar ve daymyoler tez-tez 6zlorini
Noh teatrinin aktyoru kimi sinayirdilar. Pyeslorin ziimzii-
mo edilmasindan onlar xiisusi zovq alirdilar. Hokiimaet ta-
masalarda oynamag1 daymydlere qadagan etse ds, buna o
geder do ciddi yanasmagi lazzim bilmemisdi. Sogiinlar,
daymyoler, samuraylar bu partituralari alib onlarin ifasi
ile 6z evlarinds gizlince masgul olurdular.

Noh dramlarinin nesrine Edo dovriinde baslanmisdi.
Ilk olyazmalar Coamiye moxsusdur ve onlar azsaylidir.
On erken alyazma ise 1427-ci ilo aiddir ve pyes “Matsu-

102



ra-noh Noh” adi il taninir. Bu ilkin pyesds dialoq yoxdur
vo o, romandan, risaloden heg no ilo forqlonmir. Utaibon-
larin nagri Noh pyeslorinin saxlanmasi isinde mithiim rol
oynamigdir. Noh pyeslorinin oksoriyyoti Edo dovriiniin
nasrlerinden bize golib ¢atib. Bunlar yiiz doftor silsilesine
aid pyeslordir. Homin doftorlorin hor birinde yalniz bir
dram osori olurdu ki, onlar da Genva (éziindo 1615-1624-
cii illari gapsiyr) dovriinlin aprelindo is1q lizii goriib. Ya-
ponlar aprelo “ucuke” deyirlor. Odur ki, 1620-ci ilda cap
edilmis yliz deftor silsilesi “Genva ucukibon” adalanirdi.
“Koyetsubon” (1632) adl1 pyes toplusuna ise 89 dofter
yigilmigdi. Bu nosr nasirin - Hanyami Koyetsubunun
(1558-1637) - adin1 dasiyir. Har iki toplu, tokce mazmu-
nuna gore yox, hom do kalligrafik sriftine gore nadir se-
nat niimunasidir v artiq Yaponiyanin milli serveti sayilir.

Yapon tarixinin Edo dovriiniin merhalsleri bir do
onunla yadda qalandir ki, bu zamanlardan etibaren kyog-
enlorin faktiki tarixi baslayir. KYOGEN fars tipli balaca
pyeslordir. Sarugaku termini Noh soziinden ayrildigdan
sonra kydgenlor ortaliga ¢ixir: ciddi Noh pyeslori ilo ko-
mediya Uslublu kyOgen intermediyalar1 tamasalar zamani
miloyyon balans omsle gatirirlor. Bu pyeslori tamasa
giinii Noh dramlar1 arasindaki fasilo zamani oynayirdilar.
Yaponcadan toerciimade kydgen “divane sozlor” demok-
dir. Adeton onlar giilmali sohnaciklorden ibarst olurdu. O
vaxtlar kydgen ligiin deyirdiler ki, kydgen Noh janrinin
sadolosdirilmis formasidir.

1660-c1 ildo “KYOGENCIKLOR” adli ilk pyeslor top-
lusu ¢apdan buraxilmisdir. Bu pyesloari 50 kigik sohno cik
de adlandirmaq miimkiindiir. Hocm y1gcamligina baxmay-
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araq yapon senatgilori onlarla heamise boyiik measuliyystlo
davranmiglar. ©gor belo anlatmaq caizso, kydgen yapon
milli zarafatinin vo yumorunun zirvasidir. Ona gors ko-
budluq ve lenteranilik kyogenlor ii¢lin pis alamat sayilir-
di. Bunun basqa bir sebabi do onda idi ki, hakim dairole-
rin niimayendsaleri kydgen pyesloarini ¢ox sevirdilor. Hatta
XVII asrde kydgen aktyorlart Komparu Noh teatr makto-
binin nozdinde 14 nasillik sacorasi olan 6z moktoblorini
yaradirlar. Edo dovriinde Basqa kydgen moakteblari (me-
solon, “Hacileylok”) do formalasir. Mahz bu moaktobde
kydgen janrinin estetik kanonlar islonib hazirlanir. Lakin
her bir soraitde kydgen pyeslori Noh tamasalariin ko-
mokgisi, seyr¢ilorin ise qisamiiddstli eyloncesi olaraq ga-
lacaq. Bu, garinalerdon bari beladir ve bels do olacaq.

Kohne oayyamlarda, daha dogrusu, XII osrde fars
sociyyali kicik tamasalar, yoni giilmali sohnaciklor, en-
nen tamagsalari zamani gostorilormis. Kyodgen aktyorlari
barade Coaminin do geydleri var. O, kydgen aktyorlarini
osl giiliis ustalar1 adlandirir. Lakin Coami bu aktyorlara bir
xoboardarliq kimi yazir: “Kydgen aktyoru giilmali olmagi
bacardig1 halda sarsaq veo sit roftar1 6z senstine buraxma-
malidir”. Kéhnoe syyamlarda bele hesab edilirdi ki, har
dofo tamasa miiddeti boyunca bes pyes - tic Noh drami vo
iki kydgen - oynanilmalidir. Lakin Edo ddvriiniin Muro-
mati marhslesi bu kydgenlori do 6z lislubuna tabe elatdir-
di, saray ¢oar¢ivesinde onlar1 sisqalasdirdi ve bu sehnacik-
larde yumor sanki donub qaldi.
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3. Noh dramlarimin qurulusu

Noh teatrinin biitiin mévcudluq tarixi boyunca yazilan
pyeslorin say1 toqriben 3.000-o ¢atar! Ancaq teatr XXI
yiizilde yalniz 200-250 pyesdon faydalanir.

Noh drammin onenovi, klassik modeli XVII-XVIII
yiizillordo 6z yetkin formasmna catmigdir. Muromati
dovriindeki Noh tamasalarinin metnleri artiq yazilirdi ve
onlara Noh-xon deyilirdi, yoni “Noh kitab1”. Noh hem do
imumilagdirici sézdiir, tamasanin biitiin komponentloarinin
birgsaliyini bildirmak {g¢iindiir. Bu ifado tamasa maotlorine
do aid edilirdi. Belo ki, o zaman badii matnin tamasadan
kenarda movcudlugu goebul olunmurdu. XIX ssrin sonuncu
riibiinden baglayaraq Noh metnleri YOKOKU adlandirilir.
Yokokii “nogmo vo melodiya” demakdir. Bu onu bildirir
ki, sohno li¢iin yazilmis motn xiisusi toloffiiz vo ifa qaydasi
tolob edir. Ancaq miiasir teatrsiinasliq yokokii evezine
“Noh pyesi” terminini islotmayi {istiin sayir.

Klassik Noh dramlarinda istirakg¢ilarin sayr minimal-
dir: 2 neferden 5 nafere qodoar vo onlara birlikde YAKUSA
deyilir. SITEKATA adlanan aparici rollara site, kokata,
ciutaikata (xor {izvleri) aiddir. Noh draminin asas perso-
naji, belo deyok do, oserin gohromani SITE (ingilisco bu
sOz “site” kimi yazilir. Bu magamda bizim fikrimizce rus
miitexossislori orijinala daha yaxindirlar) adlanir. Hor-
cond siteye amplua da sdylemayin yeri vo maentiqi var.
Amma miisllif bu teatrin todqiqatg¢ilar terefinden tesdiq-
lonmis enenoni he¢ do pozmaq istomir. Site personajdir
vo bu sOziin manasi “fealiyyet adami” kimi ¢oziiliir. Bir
dramda sitenin iki tozahiirii ola biler: mayesite (6ndo foa-
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liyyot gostormok) vo notisite (sonda foaliyyoat gostormak).
Mosolon, “Funa Benkey” pyesindo site ovvealca Sizuka
adl qadindir, axirda ise congavar Atsumorinin kabusudur.

Kokata (“yeniyetmoa oglan”) usaq, soglin vo ya impera-
tor rollar1 ii¢iin miisyyonlogmis ampluadir. Noh teatrmim es-
tetik ganunlart maslehat goriir ki, cocuglarin, hamginin $6-
giin vo imperatorlarin rollarini balaca oglanlar ifa etsinlor.

Ikinci derecali rollar1 bildirmek {iiin san yaku termi-
ninden yararlanirlar ki, bu da ii¢ rol demakdir: bura vaki-
kata, kydgenkata, hayasikata (musiqigilor) aid edilir.

Dramda ikinci deracali asas personaj (amplua) vaki-
dir, s6z monaca “kiincdoki”, “bdyiirdo dayanan” anlam-
larina uygun golir. Vaki elo bil tamasagidir; o, kiincde
dayanib site ilo sorgu-sual aparmali ve sonradan sobr vo
layagatla, diggotlo onun macerasini dinlemalidir.

Adoaten Noh dramlarinda cure ( “yol yoldasi”), sitecu-
re (“qohromanin miisayst¢isi”), tomo (“dost”), vakicure
( “vakinin miisayotc¢isi”) kimi rollara (amplualara) da rast
diismak miimkiindiir.

Dramin yegans vahid gohremani homige afsanavi, ya
da mifik sexsiyyetdir. O, tanri, miidrik qoca, rosadatli os-
kor, gbzol qadin, acine do ola biler. Burada miisllifin mog-
sodi, bodii hodefi gohromanin taleyidir. Pyes gehromanin
taleyini biitovlikde yox, yalmz fragmentlor soklinds isi1q-
landirir. Bu fragment adaten gehremanin taleyinin on shae-
miyyetli, on dohsetli ve on geribe sehifesidir. Ozii de bu
hadise (fragment) seyr¢inin gozii garsisinda oynanilmur, bir
kecmis kimi xatirlanir. Tamasacilar iso bu zaman sahidi
olurlar ki, gohroman 0z hoyatinin son doraco miihiim
epizodunu neco dork edir. Bu magam pyesdo hor seydon
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vacibdir. Noh draminda siijet homiso fovgolado veziyyetdir
vo bu voziyyot gohromanmin idrak ‘siizgoci’ndon kegirilib
togdim olunur. Odur ki, Noh pyeslori basdan ayaga siijet-
situasiyadir. Qorb dramaturgiyasindan bizim aligdigimiz
hadisaler zonciri burada yoxdur.

* Oksoron pyesds adi bilinmoyon personaj vaki ampluasinda togdim
olunan obrazdir. Cox zaman vaki gozorgi rahibdir. O, yol gedorkon
yerli adamlardan birinoe (site personajina) rast olur vo onunla séh-
botlosmayo baslaywr. Bir qador séhbotlogdikdon sonra vaki anlayir ki,
qarsisindaki soxs tarixin ke¢mis olaylarini gozal bilir. Bunun sebobini
sorugdugda site cavab verir ki, o, homin tarixi hadisodo istirak etmis
qohromanin ruhudur. Bunu boyan edon kimi gohroman oliistii gozdon
itir. Giin batir vo rahib dualar oxuyub, ayinlor yerino yetirir. Geco
yaxinlaganda qohromanin ruhu tozedon peyda olur vo 6z kegmiy
oziyyotlorindon, agrili yasantilarindan danwsir. Sonucda iso site ra-
hibdon xahis edir ki, onun iztirablardan qurtarmasi iigiin dualarin
saymi artirsin. Nohayet, gohroman onun févgolads ozablarini simvol-
lagdiran bir rogs ifa edir. Xorun ifasinda soslonon son nogmo iso bud-
dasayagi nurlanmaya ¢atmaq soadotine hosr olunur.

Seyrc¢inin gozii qarsisinda bag veran yegano real ha-
diso site ilo vakinin goriigiidiir.

Bundan slave Noh tamasalarmimn osas (sitekataya daxil)
personajlarindan biri de xordur: hatta xoru istirak¢ilarin siya-
hisina da daxil edirlor vo buna adi hal kimi baxirlar. Yapo-
niyada xor CIUTAI adlanir. “Ci” burada badii matnin par-
cast kimi anlagilir. “Utai” iso “nogme oxumaq” anlaminda-
dir. Sehnade xor epik baslangicin tomsilgisidir. Onun
nogmoloari timumi sentensiyalardan ibaratdir, gohremanin
daxili monoloqudur, sitenin faaliyystinin, ogor belo demok
miimkiinse, izahat veraqgosidir, tobiot 16vhalerinin tosviridir.
Dramda onun yeri vo matni son derace dnemlidir.

Bundan basqa kydgenkata rollar1 da var ki, Noh dram-
larinin aikyogen (azori tiirkcosindo “araliq” soziiniin bil-
dirdiyi menaya uygundur) personaji mohz bura daxildir,
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yoni ai kydgen ampluasindan olan rollar xisletlidir. O,
sohnoyo sitenin geyimini deyisdiyi zaman ¢ixir vo bu
miiddetde dramin hadisesini guya ki yerli sakinin diliyle
sadoe bir sokilde naql edir vo ya pyesin gohroman ilo, ya
da hadise mokani ile bagli afsaneni seyr¢ilore xatirladir.
On qaribasi ve maraqlist budur ki, ai tigiin matn heg vodo
pyesds yazilmir ve onun yerino taqribon bu mazmunda
remarka verilir: “Ai personaji sohnonin ortasina kegir, oy-
lasir vo pyesi adi danisiq dilinds seyr¢iloro soyloyir”.

Noh dramlarinda gézegoriinmoaz personajlardan biri
do fabiatdir. Yaponlara gore yalniz tebist obrazi insanin
yasantisini, i¢ diinyasini, batini fikirlerini eyhamlagdir-
magq, roemzlesdirmak giicline malikdir.

Tobistin anbaan doyisen hiisniinde varligin cévheri
zithura golir. Bu, dinyaya Buddasayagi baxisin
tocossiimiidiir. He¢ do tosadiifi deyil ki, tam formalasdigi
bir moerhalodo - XIY-XY yiizillords - Noh teatr1 Budda
torigatinin ideoloqu, tebligat¢ist kimi ¢ixis edirdi.

Noh pyeslorindo tobiot homiso qahromanin ovqati-
nin, duygularimin “sokli”dir. Personajlarin zaman etibari
ilo qisa miiddote sigisan miinasiboeti Noh dramlarinda agiq
soma altinda, tobiat qoynunda ger¢oklogir. Noh teatrinda
dekor olmadigindan tebistin, mekanin tosviri personajla-
rin dialoqunda verilir. Personajlarin s6hbati zamani aydin-
lasan manzeare bir qayda olaraq simvoldur. Bu menada adi
axar cay insan taleyini, tale deyiskenliyini, Ay ise sorgor-
dan hayat1 bildirir. Sam agaci hayat méhkemliyinin, mar-
dansliyin, qocaliq alicenabliginin remzidir.

Noh dramaturgiyasinda moekan heg bir foaliyyetin ger-
coklosdiyi cografi seraiti deqiqlesdirmir. Burada meakan
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hadisalorin emosional atmosferini vo dramin ideyasini
aciqlamaq maqsadini giidiir. Makan Noh draminda ho mi-
so badii obrazdir.

Zaman mosolasi do oxsar yolla hall olunur. Konkret
tarixi zaman Noh pyeslorinde he¢ vaxt gostorilmir vo
onomli sayillmir. Osas hadisenin hansi fosilde bas vermo-
sidir. Odur ki, zaman personajlarin s6hboatinden aydinla-
sir. Onlarin dialoqunda hemise ilin miisyyen foslinin sla-
matlari sdylenilir. Bu, tamasanin duygusal atmosferi li¢iin
¢ox mithiimdiir. Noh pyeslorindo vo tamasalarinda keg-
miglo indi arasinda deqiq serhadlar movcuddur. Lakin bu-
nunla bels onlar ayrilmazdir, vahiddir, biitovdiir.

Noh dramlarmin kompozisiyasi da kanonikdir. Ovvela,
onu sdylayak ki, bu kompozisiyada asas yeri monoloq tu-
tur: dialoqun ¢okisi odebi matnds ¢ox azdir. Noh pyeslori
monoloji xarakter dasiyir vo onlar dioloji dramatiklikden
moahrumdur. Biitiin Noh dramlarinin - yokokiilarin - struk-
turu eynitiplidir ve bu struktur Kanyaminin 6zii terefinden
miisyyonlasdirilmisdir. Coamiss pyeslorin strukturunu cyd-
ha-kyii qo dan soklinds goliblosdirmisdir. cyé-ha-kyii Noh
dramlarinin ritmidir. Qodan iso sujetin kompozisiya boy-
unca diiziilme prinsipidir: “qo” bes, “dan” iso doyismo
(moartoba, marhalo) demokdir. Biitiin Noh dramlar1 eno-

navi olaraq bu kompozisiyada yazilir ve bastelenir:

1 - vakinin golisi, onun éziinii tamasacilara toqdim etmasi vo
foaliyyot mokanina yonolmosi;

2 - sitenin sohnado peyda olmasi va lirik monoloqu;

3 - vakila sitenin qarsilagmasi vo onlarin dialoqu;

4 - site ilo xorun monoloq-séhboti: site 6z tarix¢osininilkin vari-
antint danigir;

5 - sitenin sohnayo yeni gorkomdo qayidist vo §z tarixcasinin
asl hoqiqotini noql etmasi.
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Qodan prinsipi musiqinin ritmik strukturu ile uygun-
lagdirilir. 1-ci dan pyesin ritmik baximdan on aram hisse-
sidir, ¢cyé ritmindadir. 2, 3 vo 4-cii danlar ha ritmindo
coroyan edir. Mezmun etibari ilo onlar daha dramatik ve
miirokkebdir. Bu danlar zamani1 ¢ox vaxt kuse-noh mai
(balet-pantomima) ragsleri ifa olunur. 5-ci dan kyii ritmin-
dodir vo dramin siiretlo oynanilan parcasidir. Bu parcada
adaton bir ve ya iki roqs kompozisiyasi seyrgilore gostori-
lir. Oz-6zliiyiinde pyesin hor hissesi kigik bir dandir: ya-
ponlar bele pargalara “syédan” deyirlor. Syddan ilk nov-
bade melodiyanin tobistine isarodir vo pyesds onun doyi-
socoyini miijjdelomak iiglindiir. Bir dramda ki¢ik danlarin
say1 40-a yaxindir. Miisllifler ki¢ik danlarla sorbost sokil-
de davranirlar ve bu, pyese miisyyon menada orijinalliq
gotirir: moasalen, pyesdoaki birinci dan, yoni vakinin soh-
nayo golisi (6z-0zliiylinde kigik bir epizod) 6ziinds 4 ki-
¢ik dan - syddan - ehtiva edir:

*  siday (tosobbiis);

*  nanori (adin boyan edilmosi),

*  mitiyuki (vakinin yolu),

»  sukicerifu (varidolma ilo bagh motn).

Noh draminin cévhori, enerji morkazi sitedir. Burada
gehremanla sujet elo bil bir-birinin i¢inde “eriyib” itir.
Sanki site sujetdir, sujetso - site. Odur ki, sitenin xarakte-
rindon asili dramlar § istigamat tizre qruplasdirilir:

* sin - tanr

* nan - kisi

* nyo - qadin

* kyo - divana

* ki - acins
haqqinda yazilmis pyeslori eyhamlagdiran adlardir. Bu dram-
lar yapon teatrsiinaslar1 torafindon ayri ciir do tosnif olunur:
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e kami-noh mono (“ilahi pyeslor”)

*  syura-noh mono  (“doyiiscii ruhu haqqinda pyes”)

*  katsuro-noh mono (“parik iiciin pyes”)

*  catsu-noh mono  (“digor pyeslor”)

*  kiri-noh mono ( “tamamlayict pyes”)

Tamasa orzindo iso dramlar asagida gostordiyimiz ar-
dicilligla oynanilir vo bu ardicilligin 6ziinde do cyod-ha-

kyt ritmi miitleqdir:

*  Tanri barasinds pyes cyo
*  Doyiiscii ruhu haqqinda pyes cyo
*  Parikds oynanilan pyes ha
*  Digor pyeslor ha
e Tamamlayici pyes. kyii

Bu sruktur, demak olar ki, hemigoe gozlonilir. Gostori-
lon pyeslor silsilasi daxilinde personajlar da, rogslor do
miixtolifdir. Nadir hallarda, tentonsli giinlorde ibadot
pyesi (ritual tomtoragi ilo asilanmis) “Okina” oynanila bi-
lor. Noh repertuarinin bu an godim asari akingilik ayinle-
rilo bagl magik rogslerden ibarotdir. “Okina” draminin
heg bir sujet xatti yoxdur vo comi ii¢ personaj torafinden
ifa olunur: Okina miigeddas acdaddir, Sencay obadi gonc-
liyin, Sambasyé iso kisilik enerjisinin tomsilgisidir. Onla-
rin miixtalif templarde ifa etdikleri rogslerin simvolik me-
nalart mévcud idi. Coami dovriinde Sambasyoniin tamasa-
nin sonundaki {i¢ rogsinin menasi Budda torigotinoe
uygun torzde yozulurdu. Guya ki, birinci rogs Buddanin
“zithur badoni”ni, yoni Budda-Hautamani, ikinci rogs
Buddanin “foroh badoni”ni (burada Dayniti sonsuz isigin
Buddasidir), t¢iincii roqs Buddanin “kosmik bodoni”ni
eyhamlagidrirdi.

Birinci silsiloye aid pyeslor Noh teatrinda azliq teskil
edir. Ikinci silsiloyo daxil olan pyeslorin say1 ise comi 16-
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dir ve onlardan diiz 12-si Coamiye maxsusdur. Bu dram-
larin gohremanlart Tayro ve Minamoto socoralorine
monsub igid ofsanavi serkerdelordir. Noh teatrinin reper-
tuarinda xiisusi ¢okiyo malik tiglincii silsilonin pyeslori
qadin sevgisinden danisir. Bu sevgi miisbat isarolidir vo
bir seyr ahongine kdoklenib. Dordiincii silsilonin pyeslarin-
do iso sevgi qadinlar1 divansliys gotirib ¢ixarir. Bu dram-
larin gohremani gadin da ola biler, kinli, makrli ruh da.
Tamasa progami tamamlayici pyeslo sonuclanir. Adsaton,
sonuncu dramin asas personaji fovgeltebii ocino xislotli
varhiqdir. Bir qayda olaraq onlarin yazilma tarixi XYI-
XY1I yiizilleri 6ziinde qapstyir.

Kydgen iso 0z xarakteri vo strukturu etibari ilo Avropa
komediyalarina daha yaxindir: burada obrazlar ve veziyyet-
lor trafaretdir. Her pyesde kolokbaz ndker Tarokacya,
kiitbeyin aga, mokrli arvad ve maymaq orin istiraki
labiiddiir. Kyogends bas gohroman site antoqonisti olub
ado adlanir. Siteyo bazen “ome” da deyirler. Bu pyesler,
osason, iki vo ya dord aktyor terefinden oynanilir; elo vaxt
da olur ki, bir qrup aktyor kydgen tamasalarinda ¢ixis edir.
Kydgenlar do Noh dramlari kimi silsile emale gotirir:

1 - vaki-kyogen (tanri haqqinda)

2 - daymydi-kyogen (iri feodal haqqinda)

3 - syomyd-kyogen (xwda feodal haqqinda)

4 - muko-kyégen (arvad evindo yasayan ar haqqinda)
5 - onna-kyogen (qadin haqqinda)

6 - oni-yamabusi-kydgen (oacina vo miinzovi rahib haqqinda)
7 - catto-kyogen (korlar vo zahidlar haqqinda)
8 - syii-kyogen (miixtalif seirlor haqqinda)

Kybgen yaponlarin milli giilis madeniyyatinin gii-
zgiistidiir vo bu statusda Noh tamasalarina bir yarasiq, bir
rovnoq gotirir.
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4. Noh tamasalari: sohnonin qurulusu

Osl Noh teatr1 haqigetde neco olub, bunu demok ¢o-
tindir. Cilinki hor bir dovr bu janrda 6z teatrini yaratmisdir.
Bu baximdan biz yalniz Noh teatrinin miiasir variantindan
danisa bilorik.

Noh teatrinin sohnasi unikal bir sonat asaridir. Bu
sohno mexsusi ronglonmemis yapon ¢inar1 hinokidon
diizaldilir. Dérdbucaqli formasinda tamasacgi salonuna ¢i-
xan osas sohne meydangasinin sahoasi 36 kv. metr olub
HASIKAQARI adlanan eyvan-dahliz-korpii vasitesile kor
bucaq (100-105%) altinda qrim otagina birlasir. Tamasaci
salonu 300-500 miqdarinda adam tutur. Seyrg¢ilor sohne
plansetinin li¢ torofinden, - dnden, ¢opaki vo yandan, -
oylasirlor. Sehne meydangas: da, eyvan-dehliz do, yoni
sohna kompleksi tam soklinds, dam ortiiyii - paqoda - al-
tinda yerlasir. Bu dam ortliyli hasira adlanir.

Modern Noh janrina miiasirlorimiz Nohqaki-do soy-
lorler. Aktyorlar bu teatrda fabi adlanan ag corablarda ¢1-
x1s edirlor. Sehne planseti 90 sm. salon désemasinden
hiindiirdedir. Sehne mekaninin tamasa¢i salonuna daxil
on hissesi, eyvan-dehliz-korpiiniin qarsisi ii¢ torefden xir-
da qum qarisiq gonber zolag ilo Ortiilmiisdiir ki, adina si-
rasu deyilir. Bu mini-bag yapon baggciliq senatinin ka-
nonlar1 lizro sahmanlanir. Eyvan garsisinda ii¢ cavan sam
agaci okilir: lakin bu siimal agaclar gorlintiinii Ortmiir.
Osas sohne meydangasi da, hasikaqari do paralel iki nazik
salbandan ibarot silirahibondle shatelonib. Ondan, okse-
ron, acinalorle baglh pyeslords istifads olunur. Aktyorlar
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bu zaman siirahibondin iistiine iistliine ¢ixirlar, baxislarini
diqgatle seyrg¢ilora zilloyir vo miioyyon fasile gotiiriib 6z
badenlarinin biitiin agirligr ile dosemenin iizerine sig-
rayirlar. Bu, siteni seyr¢iloro acine kimi tanidan signaldir.

Doésomo do, kaqami-ita adlanan arxa divar da Noh te-
atrinda gohvayi rongin miixtalif qatiliq nisbatlorinds olur.
Sehnoaye ¢ixmaq ti¢iin iki yol var: birinci yol aktyoru ka-
qami-noh ma adlanan gilizgili otaqdan (ona “yagil otaq”
da deyirlor) birbasa eyvan-dohlize ¢ixan maku-quti yolu-
dur. Bu zaman sehno fahlesi giizgiilii otagi eyvan-dohliz-
den ayiran pardeni uzun agacla qaldirir. Parde bes rongli-
dir ve ona, ya age-maku deyirloer. Age-makunun yaninda
balaca bir pencere olur ki, bu monomi-mado poncerssin-
den aktyorlar sehneni gore bilir. Glizgiili otaqda aktyorlar
geyinib maskalarim1 taxdigdan sonra gilizgii qarsisinda
miloyyon vaxt aylasib diggsatlorini comlosdirirlor. Onlarin
belo davranisi haradasa meditasiya maqamini xatirladir.

Bu otaqda homginin sazendslor do 6z ¢alg1 alstlorini
koklayirler: proses yaponca sirabe adlanir; ona gore ki,
musiqigilerin bu sonuncu mosqi seyr¢ilori tamasanin tez-
liklo baslanacagindan agah edir, yoni zong, signal fun-
ksiyasini yerine yetirir.

Sehnays ¢ixmagq tigiin ikinci yol ssas oyun meydanca-
siin seyr¢iye miinasibatde sag kiinciinde yerlogon algaq
gapidir ki, onun da xiisusi ad1 var: KIRIDO-QUTI. Bu qap1
vasitosile koken (kydgen ampluasindan olan ai personaji
ilo qarisdirmayin), yoni komokgei personal (sohno fohlosi),
sazondoalar vo xor miigonnilori sohnays daxil olurlar. Va-
ki personaj1 da bazan bu gapidan golir. Kiridonun arxasin-
dan aktyorlarin qrim otaqlarinin sahoasi baglayir. Bu sa-
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hoayo Noh teatrinda gakuya deyilir. Onlar da 6z ndvbesin-
do iceri hoyotdon kegon oOrtiilii dohliz vasitesile glizgiilii
otaga bitigirlor. Beloliklo, mohtogem bir teatr kompleksi
harmonik biitév halina golir. Bu o demakdir ki, Noh teatr
kompleksi bir memarliq “musiqisi”, bir memarliq harmo-
niyast i¢ine gomdiiriiliib.

Sehna iki yers boliiniir:

* butay - seyr¢i salonuna daxil én sohno (36 kv. m.)
* atoca - musiqici vo kokenkatalarin moskunlasdigr arxa sohno.

On ve arxa sehnenin birlesdiyi xott boyunca sazendo-
lor aylosirlor; belo ki, sohno divari - kagami-ita - ils onla-
rin arasinda yarim metrlik moasafo saxlanilir. Bu, sohns
mekaninin genisliyi vo derinliyi teassiiratin1 daha da giic-
londirir; fleytagi (fuyeca) tamasagiya miinasibotde
sagdan birincidir, sonra ise tobilgiler galir. Noh teatrinda
ii¢ tobil noviindon istifads olunur:

e kotsucumi;

e otsucumi (ya da okava);

* tayko.

Orkestr tlizvlerinin statik ve ifadali fiquru sehnoado
sanki canli parde emols gatirir. Bu romzi “parde’nin (te-
bil ustalarinin) arxasinda eyvan-dohlizin sehns ile qovus-
dugu xott iistlindo koken oylasir. Tamasada onlarin say1
iki do ola biler. Onun aylasdiyi yer Noh teatrinda ko-
kenca adlanir. Oyun daima onun nazaratindodir. Kokenin
mokani arxa sohnadir, kagami-ita divarinin 6nii vo oradan
he¢ vaxt oyun zaman istifade edilmir. Kokendon bir go-
dor 6ndoe, dshliz-eyvanin arxa sohnoye bitisdiyi yerdo ai
ampluasinda ¢ixis edon aktyor oylasir vo teatrda bu yer
aica adlanir.
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Butayin 6n xattinin ten ortasindan kicahasi adlanan 3-
4 pillali bir pilleken seyr¢i salonuna diisiir. Bu pilleken
indi dekor xarakteri dasiyir: Orta osrlords ise tamasagilar
ondan yararlanib 6z hadiyyslerini sevimli aktyorlarina
catdirardilar.

Sehne plansetinin biitiin ndqtelerinin 6z ad1 vo fun-
ksiyas1 var. Bozilari haqqinda men artiq melumat vermi-
som. Eyvan-dahlizden kegorken Noh aktyorlari yalniz ii¢
noqtedo dura bilarlor. Bu ndqtaler vakamatsu - cavan sam
agaclari- ilo isarelonir ve:

e igi-noh-matsu (birinci sam),

e ni-noh-matsu (ikinci sam),

e san-noh-matsu (liciincii sam)

adlanir. Onlara hemg¢inin miivafiq olaraq césd, hoso
vo kiiso deyirlor. Sam agaclarimin boyu 1.2 m.-den
hiindiir olmur ve onlar arxadan 6ns dogru balacalasir ki,
aktyor dehlizdon golorken perspektiv vo stiroklilik duygu-
su yaransin. Eyvan-dohliz, @sasen, sitenin sohnayo golisi
liglindiir. Amma elo do olur ki, gohroman bu masafeni to-
losik, siirliso-siirliso kecir. Bu zaman site 6z ilk soziinii
sohnonin nanorica ndqtosinds sdyloyir.

Sitebasira, okocen vo nanorica noqtolori sehnado
sanki ligcbucaq amolo gotirirlor. Sitebasira sitenin dirayi-
dir, eyvan-dohlizin sehnoyo birlosdiyi yerde durur.
Okocen tobilgilarin Oniidiir, sitebasiraya paraleldir. Nano-
rica onlarin arasinda, lakin bir geder qabaqdadir. Bundan
olave site sohnonin morkezinde do dayanmaq imkanina
malikdir. Bu noqte sintyu, yoni “diizgiin orta” adlanir.

Metsukebasira seyr¢iyo miinasibatde 6n sol dirokdir;
digget direyidir. Sehne Onii ise “syémen-saki” sozii ilo
bildirilir. Bu noqtelar sitenin aktiv foaliyyet mekanidir.
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Site sintyu ndqtesindo ya torpenmez oylasir, nazorlarini
(fikirlorini) metsukebasiraya yonsldir, ya da rogs edir.
Amma her bir halda onun hereket trayektoriyasinin avve-
li vo sonu nanoricadir, yoni adin bayanedildiyi nogtodir.

Vaki de 6zilinli nanorica ndqtesinde tamasagilara tanit-
dirtr, sonra kegib vakica noqtesinde boyrii seyr¢ilore sari
oylasir. Bura vakibasira diroyinin lap yaxinligindadir. Si-
tebasira, metsukebasira, vakibasira vo fuebasira sohno
daminin dord direyidir. Metsukebasira vo vakibasira on,
sitebasira vo fuebasira iso iki arxa direkdir. Fuebasira
fleytacimin diroyi sayilir. Biitiin bunlar o demokdir ki,
aktyor sohnads istediyi kimi harokat eds bilmoaz.

Sehne meydangasinda 8-10 naforden ibarat xorun yeri
vakibasira ile fuebasiranin arasinda abadilik miieyyenle-
sib. Bura ciutai-ca deyilir. Xor he¢ vode 0ziiniin oturaq
statik voziyyetini vo donuq mimikalarin1 deyismir. Noh
teatrinda xiisusi is1q effektlorindon do yararlanmirlar. Bu-
rada digor effektlor baresinde do ¢ox diisiinmiirler. Yalniz
sohnenin dosemssi altindan bogazi getdikco genislonon
gil qazancalar nardivan formali taxta duracaqlarin igino
yerlosdirilib tamagsanin sas effektine xidmet edir. Aktyor-
larin foaliyyetinin ger¢oklosdiyi o@sas oyun meydancgasi
belo gazangalarin 7-si, eyvan-dohliz ise 3-ii ilo tohciz olu-
nub. Bu gazancgalar sla rezonator rolunu oynayirlar. Tama-
sa boyu bu rezonatorlarin xidmati naticesinde sohns sanki
sehrli, mistik seslor evciyine gevrilir. Sitenin synina gey-
diy1 paltarin azaciq terpenisi zamani ayrilan ses belo ta-
masanin musiqi partiturasinin vacib hissasi olur. Odur ki,
har hansi bir artiq harokat, jest, davranis tamasanin soslor
harmoniyasini pozmaga qabildir.
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Noh teatrinin sehne qurulusunda gorinalerden bari heg
no doyismir. Neco ki bu forma Edo dovriinde mévcud idi,
indi do eladir. Bu teatrin asas enenoa giidiik¢iilori sayilan
aktyorlar da olduqca konservativdirlor. Belo ki, onlar hatta
gur i51q saca bilen projektorlarin xidmatinden do imtina et-
diler vo yalniz birtohar neon lampalariin teatrda mévecud-
lugu ile razilagdilar. Bu da sebebsiz deyil. Ciinki Noh ta-
masalart ta qodim zamanlardan giindiizlor giin isiginda,
gecolor iso tongal maselindo, alov solalorinde oynanilmis-
dir. Ona gore do adama els golir ki, diinyada bu sehns me-
kanindan daha mistik bir mekan bulmaq ¢otindir. Hargond
bu magamda hind Kathakali teatr1 ilo Noh teatr1 arasinda
miioyyon paralellor aparmaq miimkiindiir.

*  Bu teatrlarin an qodimlori Yaponiya arazisinin iki yerin-
dodir. Onlardan biri Itsukusima adasinin mobadgah soh-
nosidir ki, 1568-ci ildo insa edilib. Bu teatr doniz sahilindo
hiindiir das dayagqlar iizorindo qorarlasib. Odur ki, qabar-
ma vaxti su golib seyrcilorin ayag altina ¢ixir vo donizin
sasi tamasanin musiqi partiturasina daxil olur. Bunula da
tobiot sonoto maksimal dorocodo yaxinlasdirilir: doniz
Noh tamasasinin qeyri-rosmi istirak¢isina vo  haradasa
moaxfi monamin, mistikamin dasiyicisina cevrilir. Tkinci
sohno kompleksi Kioto soharinds Nisi Hongqanci mabadin-
do 1595-ci ildo tikilib. Birinci sohno daymyé Mori Motona-
ri, ikincisi Toyotomi Hideyosinin saroncami ilo ucaldilib.
Bu sahnalards indi do tamagalar oynanilir. Hor il tapinaq-

larin arazilorinds tongqal isigt altinda Noh tamasalar: ifa
edilir ki, onlara da TAGIKI-NOH deyilir.
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5. Noh teatrinda geyimloar vo albasalor

Bir tortibat sistemi kimi Noh teatrinda dekorlardan is-
tifade edilmir.
Olbaselar do yalniz simvolik xarakter dasiyib 4 ndve

ayrilir:
*  suyedoqu - sohnoya cixarilan lovazimat
s tedoqu - oalda gdotiiriilon predmetlor
*  kodoqu - uzun miiddat saxlanilan predmetlor
*  zukuru mono - birdofolik istifads iiciin predmetlor

Noh teatrinda olbosolorai, adeten, aktyorlarin 6zlori
hazirlayir. Onlar ¢ox yiingiil, yigcam ve sade olur. Sehno
lovazimati hor tamasa li¢lin moxsusi sokildo diizoldilir.
Aktyorlar sehnodo bu albasolorden yalniz predmetin isa-

rasi kimi faydalanirlar. Masoalon:

*  olsun ki, sohnoyo nofis vo soliqoli sokildo islonmis bir gayiq
goévdosi ¢ixarsin. Miimkiin ki, bu, bir-birino paralel torzds
uzadilmis ikico taxta ilo bildirilsin. Site bu taxtalari yero
qoyub icindos oylasorse, demsli, o, ¢cayda qayiqla iiziir. Ogor
taxtadan konarda ayri adamlar da oturublarsa, bu qayiqdaki
sornisinlorin ¢coxlugunu nisan verir.

Noh teatrinda qaydadir, albosalor tamasa baglamamis-
dan 6nce sehnenin bir kiinciine, okseren kokenlor dayan-
dig1 yero (kokenca ndqtesine) yigilir. Noh teatrinda pinti-
lik, diqgatsizlik miimkiinsiiz bir igdir. Burada dosema, gey-
imler kirli ola bilmez. Hatta kostyumun azaciq qirismasi
belo yolverilmazdir. Gorgi siiratli, dinamik ragslorden so-
nra aktyorun aynindaki paltar1 azilerse, ve ya sa¢ diiziimii
(pariki) azaciq pozularsa, koken hamoence tamasani dayan-
dirir, sonra aktyora yaxinlasir, ona lazim olan komayi go-
storir. Noh teatrinda zenbil, siipiirgsa, qilinc, kahin asasi,
oraq, dolca vo diger predmetlordon do istifado edilir: bun-
larin hamusi rada rekvizit - tedoqu - siyahisina aiddir.
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Beloalorindon biri, bolke de an vacibi, YELPIKDIR ki,
yaponlar ona OQI deyir. Noh dramlarinda ve kydgenlordo
heg bir rol yelpiksiz ke¢inmir. Bu onunla baghdir ki, yel-
pik yapon milli kostyumunun on Onamli slavesidir vo
onun ayrilmaz atributudur. Malumdur ki, heale XI yiizil
Yaponiyasinda bels bir adat olub: rahibloer ve kiibar qa-
dinlar bir-birilerine xiisusi hormet nisanasi olaraq yelpik-
lor gondoriblar. Orta caglar Yaponiyasinda estetlor 6z se-
irlorini yelpik lizerine yazarmislar.

Yapon milli madeaniyystinde yelpiklorin tontonasi
Noh teatrinin badii-estetik miistovisindoki movgeyilo so-
nuclanir. Burada yelpik matndir, menadir, bildiricidir, go-
zollikdir. Noh teatrinda yelpiklorin ii¢ névii aktyorlarin is-
tifadesindodir:

* utiva

e tiikey

* sucimeori

Birinci ndv ¢inli personajlarin sllarinds tutduqglar dey-
irmi, yigilmayan, qatlanmayan yelpikdir. Utiva sohnoade
goriinen acinalere do verilir. Lakin onlarin isletdiyi utiva-
larin deyirmi hissesi daha iri olur ve laleklarden hazirlanir.

Noh aktyorlarinin on ¢ox yararlandiglar yelpik tiikey-
dir: onu asanliqla y1g1b agmaq miimkiindiir; ¢ilinki kagiz-
dan hazirlanir. Tiikkey yaponlar terofinden icad edilmis
yelpikdir. XIV-XVI osrlerde onlar bu yelpiklordon bir
zOovq predmeti kimi bol-bol bohralenirdiler. XII asrden
etibaron raqqaslar bu yelpiklorden roqs zamani da fayda-
lanmaga baslayirlar. Beloaliklo, tiikey Noh teatrinin sehne-
sino do galib ¢ixir. Qara vo agiq rongli tiikeylor 15 dilden
ibarot olur. Bu ronglor bambuk agac1 ii¢iin xarakterik ro-
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nglordir. Qara rongli yelpiklordon qadin vo kisilor, aciq
ronglilordon iso rahib vo qocalar istifado edirlor.

Hor bir dram oseri osasinda hazirlanmig tamasada
konkret rongi ve resmi olan yelpiklar islenilir. Busa yel-
piyi simvola, isareyo, eyhama gevirir.

*  Niimuno tigiin gétiirok goca Okinanin yelpiyini. Burada uzu-
nomiuirhiliik, miidriklik vo mohkomlik romzi kimi homiso ca-
naql baga, hacileylok vo sam agaci tosvir olunur. Tanri yel-
piklori simurq qusunun ve cicoklorin rosmile bozadilir. Qalib
sorkordoni tamitmaqdan otrii yelpik sothinds sam agaCinin
budaglart arasindan qalxan Giineg ¢okilir. Donizin cosmus
dalgalar iistiindo gériinon Giinosse moglub sorkordoni bildi-
rir. Cigoklor yiiklonmis araba sokli tosvirlonon yelpik gozal
gonc qiza monsubdur. Divanalorin yelpiyindo he¢ vaxt qirmizi
rong olmur. Burada okseran qizili fonda payiz giillori verilir.
Vaki personajinin, agor o, rahibdirss, yelpiyindo sorgordan
hoyatin simvolu kimi buludlar shatosinds Ay rosm edilir.

Kyogen yelpiklori ticiinse heg¢ bir kanon yoxdur. 9s-
lindo kyogenlor Noh tamasalarina mosxoro kimi diigii-
niiliib vo intermediya gostorilori sayilir. Odur ki, onlar
Noh gohremanlarinin yelpiklarindoki tosvirlers giiliir, lag
edirlor. Masoalon, sllorine qizili torpaq iistiinds iri ag turp
sokli olan yelpik gotiiriib siteni, vo hotta onononin 6zilini
bele masxarayo qoyurlar.

Noh teatrinda {iglincii tip yelpik - sucimeori - maigot
yelpiyidir: onunla maskasiz aktyorlar, xor istirak¢ilart soh-
nayo c¢ixirlar. Sucimeori yelpiklorinde tesvir daima eynidir.
Noh teatrinin Kance moaktobindo yelpik iizorindo fiistinkar
solalolor, Hosyé moktebinde iso bestobagoali qivrimsag
buludlar resm edilir. Kydgen personajlarinin yelpiklori do
moktoblere gore forqglendirilir: Okura maktobi dumana
biiriinmiis cavan sam agaclar1 tesvirini, fcumi moktobise qar
denaciklerile goriikdiiriilon menzereni {istiin sayir.
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Yelpiklo davranmaq xtisusi senatkarliq ve ustaliq
tolob edir. Noh ragsinin vo pantomimasinin vacib elemen-
ti yelpikdir. Yelpik sohno hoarokortinin, sohne davranisi-
nin, pozanin, jestin gézalliyini, plastikliyini vo monasini
estetik torzde vurgulamaq vasitesidir. Neco ki yazida
miioyyon bir ciimlonin ohamiyyetini vurgulamaq iiciin
onun altindan qirmiz1 xatt ¢okilir, bax, eloco do yelpik
sohnads aktyor davranisindan, onun jestinden 6trii bu fun-
ksiyant yerine yetirir. Noh teatrinin aktyoru yelpiyin
komayile diinyanin, tobistin soklini canlandirmaga qadir-
dir. Kyogen aktyorunun slinds ise yelpik sake ii¢lin finc-
an da ola biler, soyuq silaha da cevriler. Noh teatrinin
sohnosi koponok kimi gozel yelpiklorin rongarong
oyunlarimin saltonotidir.

Maska taxmis site personajinin ayninds olan kostyum
da osl senst aseridir. Noh teatrinda geyimlor alvan rongli,
bahali pargalardan tikilir. Noh teatrinda kostyumlar sydco-
ku adlanir ve parikler, papaqlar, kizuke deyilon asas paltar-
lar, uvaqi kimi nisan verilon iist geyimlori, komono adiyla
taninan xirda osyalar, yaxaliq eri, yagis Ortiiyii kosi mino,
komar obi, sarg1 hatimaki, parik bag1 kacura daxildir.

Kostyum ronglori igerisindo ag, qurmizi, gohvoayi, sa-
ri-qgehvayi, qirmizi-gohveyi, tind goy ustiindiir. 4¢ ve
qurmizidan aliconab rong timsalinda tanrilarin, saray oy-
anlarinin ve gozellerin kostyumlarinda istifads edilir. Ro-
nglorin miixtalif nisbati gohremanin xarakteri haqqinda
seyr¢ini olave olaraq malumatlandirir. Ag kimono ve qir-
mizt komor tanrint nisan verir: o, tozo enerji vo giic toos-
stirat1 oyatmalidir. G6zol xanimlarin geydiyi kimonolarda
qurmiz1 rengin movcudlugu miitleqdir. Qoca gqadinlarin
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geyimindo iso qirmizi olmur. Kisi ve qadin kostyumlari-
nin elementlori bir-birinden forqlenmir ve har defe onlar-

dan faydalanib yeni variasiyalar yaratmaq miimkiindjir.

*  Mosolon, tydken adlanan kostyum istiinde iri giil bezeklori
¢okilmis ipak parcadan hazirlanir, qizili ve glimiisii saplarla
tikilir. Bu paltarda reqqase qadinlar ¢ixis edir. Belo kimono
okuti adlanan ipok salvar-tumanla geyildikde reqqaseni yox,
herbgini, doyiisciinii tanitdirir. Micugoromo (uzungollu, xir-
go goérkemli libas) deyilon lebbade-yapincimi hem kisiler,
hom do qadinlar geyinir. Bu, soyahat vo is paltaridr. Ogor
micugoromonu gqadin geyinibse ve slinde bambuk agaCinin
budagini tutubsa, bu, yollarda sergerdan gozen ruhi xoste-
dir. 9ger micuqoromo ¢iyinlerden yuxari yigilibsa, bu o de-
mokdir ki, personaj ciddi sokilds isle mesguldur. Noh perso-
najlarmin geyimloarinin bildirdiyi simvolik menalar haddin-
don artiq deraceds ¢oxdur.

Bu teatrda hotta adi yaxaliglar bels isaradir. Latin V
horfi formasinda olub sax dayanan olvan yaxaliqlara ya-
ponlar eri deyirlor. Aliconab personajlar homise ag rongli
erilorde olurlar. Sahzads ve tanrilarin yaxaliglar: da agdir.
Ag1q mavi erini sersom qadinlar ve vaki personajlart da-
styir. Qoahvayi rongli yaxaliq rahib ve qocalara maxsus-
dur. GOy eri gozebli tanrilarin, harbgilarin vo acinalarin
geyimlarinds olur.

Noh teatrinda sitenin kostyumu hamise 6z révnaqile se-
cilir. Bu personaj1 ifa eden aktyor iist-iisto bir neco kimono
geyinir vo axirda agir mahud parcadan hazirlanmis paltar-
labbadani ciynindon asirir. Sitenin geyimi bir qayda olaraq
bahali, sax pargalardan bigilir. Onun paltarinin tizerinds he-
mige zorif saplarla kepenak, susuki budaqlari, boyiik banan
yarpaqlar1 formasinda tikmaler iglenir. Vaki personajlarinin
geyimi bir goder sadadir, lakin gozellik, zovq baximindan
onlar he¢ do site paltarlarindan geri qalmir. Nokerlorin
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kostyumlar1 adeton yasil, aciq ve tiind yasil rongds olur.
Miiasir yapon Noh teatrinda 94 kostyum névii malumdur.
Bu kostyumlar aktyorlarin deyerli sorvetidir: onlar nasildon
nasle foxr v qiirur hissils otiiriiliir. Cagdas dovriimiizde do
onlar khna niimunslere uygun torzds tikilir.

Kanyami ve Coami zamaninda kostyumlar ¢ox sade
olurdu. Sonradan ise onlar tedricen zadeganlarin, ruhani-
lorin vo herbgiloerin maiset geyimlorine oxsamaga basladi.
Bu, Noh teatrinin kiibarlagmas1 ve kiibar tobagenin
zOvqiiniin madeniyyatde hakim movqge tutmasi ilo bagh
idi. XV osrdon ise zadoganlar arasinda aktyorlara 6z ba-
hali paltarlarin1 hadiyye kimi vermok anonasi debo min-
di. Noh teatrinin muzey eksponati kimi qoruyub indiyacen
saxlanilmis an godim kostyumlar1 soglin ve zadagenlari
isareloyon geyimloardir. Kance moaktobinds bir vaxtlar §6-
giin Yosimasanin tamasa zamani o@ynindan ¢ixarib aktyo-
ra bagisladig1 happi (tiind yasil rengli eleqant jaket) miia-
sir dovriimiizedek golib ¢atmigdir vo enananin Ortagag
yapon madeniyysatinde godarince golisdiyini goriikdiiriir.

6. Noh teatrinin maskalari

MASKA (yaponca nomen vo omote) Noh teatrinin ene-
rgetik niivesidir. Tesadiifi deyil ki, bu teatr1 biitiin diinya
modeniyyoti “maska teatrt” kimi taniyir. Noh teatrinin
maskalart MASKA-AMPLUA qismindo tesnif olunur vo 5
qrupa ayrilir:

*  qoca maskalary;

e kisi maskalary;
*  qadin maskalari;
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e tannr, ruh, acino maskalary;
*  Xxiisusi personajlar iiciin maskalar.

Bu giin Noh teatrinda 86 adda maska malumdur. Hor
aktyorun adoten bir neco maskasi olur. Pyes iigiin se¢cdiyi
maskadan asili sokildo aktyor 67 personajinin xarakteri-
ni bu vo ya digor torzdo yozub monalandirir. Bu teatrda
maska niqab xarakteri dagimir. O, gohromanin magzinin,
mahiyyatinin, i¢ monasinin ifadogisidir. Maska personajin
okizi deyil, haqigetidir, haqiqi lizidir, yugen deyilon
moxfi ideyani, menani, ruhun gizlinlerini ayanilosdiren
eyhamdir.

Noh maskalarin1 hemise parikle birge taxirlar. Ug pa-
rik novil var:

e  katsura;
s tare;
*  kasira.

Katsura gadin maskalar1 tigiindiir, qisa parikdir, qu-
laglarin {istlinii vo boynu yaxaliga qodor oOrtiir. Tare tanri-
larin geyindiyi parikdir. Bu parikde oynayan aktyorlar
baslarina miitleq slyapa ve ya tac qoyurlar. Kasira pariki
kiiroye ve topuga kimi uzanan sa¢ diiziimiidiir. Qara kasi-
ra kisilor, qirmizi ocinolor, ag iso qocalardan otriidiir.
Parik enli, dekorativ, siislomaloarla islonmis lent vasitasilo
gafaya borkidilir.

Yapon madeniyystinds bir sira asyalar kimi Noh mas-
kalar1 da ecazkar, mistik qiivvenin dastyicisi sayilirlar. Bu
da Yaponiyada 6ziinemoaxsus bir inancdir. Noh aktyoru
heg¢ vaxt yera diismiis teatr maskasinin istiinden adlayib
kecmaz. Bu teatrda maskalar miigeddoes biitler qisminds
gorunub saxlanilir. Aktyorlar maskaya, maska ustasina,
onun xatiresine daim bdyiik hormat vo ehtiramla yanasir-
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lar. Hoatta Yaponiyada cansiz taxta maskalara ad vermak
dobi do movcud olmusdur. Bu maskalar aksaron onlari
diizetmis wustad sonstkarlarin sorefine adlandirilardi.
Mas., “c(dz)o-onna” gadin maskasi onu kotiikden ovub
cixarmig Coami adli ustanin ismils baglidir.

Yaponiyada Edo dévriinedak taninan maskalar - qodi-
mi maskalar - hommen, yoni hoaqiqi, adlandirilmigdir.
Bundan sonra yaradilmis maskalara iso utsusi, yoni surot
maskalar deyirlor. Noh teatr maskalarinin asl foxredilasi
bir tarixi var.

Hokkak (oyucu) pesosi Yaponiyada yalmiz XVII
yiizilde meydana golmisdir. Noh maska tarixi bayan eloy-
ir ki, ilk maskalar guya ki tanrilar terafinden diizeldilib.
Ustolik hale bunu da deyirler ki, maskalar VI asrde yasa-
mug imperator Cyoqu Taysinin 6z dlinin isidir. Bu, Noh
maska tarixinin mifoloji mearhalasidir.

Amma fakt bundan ibarst ki, Noh teatrindan dnce YIII
osrdo Yaponiyada 6z ¢igeklonme ¢aglarini yasayan giqa-
ku (Budda mabadlarinde oynanilan misteriya nvii) sens-
tindo do maskalardan istifade edilmisdir. Hor¢ond miito-
xossislor onlar1 “tomiz” yapon maskalar1 bilmirler. Hor-
¢ond biitlin bunlar1 birbasa sokilde Noh maskalar ilo
baglamaq professional seristosizlikdir. Cilinki maskalar
he¢ Noh teatrinin eksperimenti do deyil: onlar bu teatrin
yaranis formasinin ayrilmaz hissesidir.

Yapon teatrsiinasligt X-XV yiizillorin Noh maska us-
talarindan 10 naforin adim daqiq bilir: Nikko, Miroku,
Yasya, Bunce, Tatsuyemon, Syakucuru, Himi, Eti, Ko-
usi, Tokuvaka. Tarix yalniz bu 10 ustanin hazirladiglar
maskalar haqqinda melumatlidir. Giiman olunur ki, bu
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dovr senatkarlari maskalara 6lmiis sexslorin iz cizgilorini
hokk edirmislor. Bu versiya daha ¢ox rahib-usta Himinin
adi ile olagedardir. XVI asr comi 6 hokkakin adini agig-
layir: Coami, Syiinvaka, Tiqusa, Fukurai, Hurai vo San-
kobo. XVII yiizildon etibaron iso senatin bu sahasinde
ixtisaslagsmis ailelor davamli faaliyyet gosterirler. Bu isti-
gqamatde on mashur ad Eficen ailasina monsubdur.

Maska diizeltmak Yaponiyada, tobii ki, xiisusi bir so-
nat hesab olunur. Bu sensat xirda detallarina gqodoar peso
odabiyyatinda isiglandirilir. Maska yapon ¢inar1 hinoki-
den ovulub ¢ixarilir. Ciinki bu agac olduqca ylingiil ve
yumsaqdir: asanliqla yonulur. Hinoki renglori de 0ziina
yaxst hopdurur. Maska tiglin ideal material yalniz Kiso
caymmin vadisinds biton ¢inarlar sayilir. Agacdan girdin
kosildikdon sonra 10-12 il miiddatinde asilanib lazimi vo-
ziyyoto gotirilir. 9vvalco girdin 5-6 il ¢ayin yataginda su
icindo saxlanilir ve bir o goder ds tebii lisulla qurudulur.
Bununla agac tam temizlonir vo davamli olur.

Once qurudulmus girdinden deyirmi dilim-teboqoler
misarlanib gotiirtiliir. Yonma bu girdin diliminin iistiindo
aparilir:  konasi, yoni “kobud yonma” baslayir. Usta al-
nin, yanaqlarin, agzin vo buxagin yerlorini toqribi sokilds
miioyyonlosdirir, artiq hisselori balaca ¢okic ve bigaqla
qoparib gotiiriir. Kegir amsliyyatin ikinci hissasina: buna
kocukuri, yoni “biitov emal” deyilir. Sonra o, qasiqvari
iskena - maqarinomi - ile maskanin i¢ini qarpiz kimi oyur.
Axirda maska iiz vo arxa terofden layiqince hamarlanir,
laklanir.

Novbeti marhals renglonmae prosesidir. Birinci olaraq
maskanin {iziine 15 qatdan ibarat reng astar1 ¢okilir. Asta-

127



rin torkibi deniz baligqulagilarindan hazirlanir. Onun ko-
moyile agaCin tobii reng fonu itirilir. Bu astar oslinde heg
do roeng deyil, haradasa siy1q xemir kimi bir seydir vo go-
fun adlanir. Qofunun har {i¢ gatindan sonra maska sumba-
ta kagiz1 ile qasinib hamarlanir.

Maska ti¢lin reng ise x1rda denali tobasirden diizeldilir.
Bu reng maskaya bes defe vurulur. Renglonms ideal vo-
ziyyoto gotirilib qurtararken maska hise tutulur ki, onun
gorkemindo bir qadimilik - “kesyéku” - peyda olsun.

Maskani hise verdikdon sonra ona iz cizgileri ¢okilir.
Birinci olaraq qirmizi rengle dodagqlar, qara siirms ile goz-
lor renglenir. Gozlerin ronglenmasinds do qirmizi rengden
istifade edilir. Nohayet, gaslar qoyulur. Isin en ¢otin ve
mosuliyyotli mogami saglarin maska iizerindo ¢okilmasi-
dir. Bundan 6trii usta nofosini saxlayib iri topal firga ilo sa-
¢1 bir defoys maskaya “oturtmalidir”. Sagin kem-kasirlari
axirdan-axira nazik fir¢a ile diizeldilir. Usta bu vaxt gara
tusdan faydalanir. Bu “emsliyyat” yalmiz kisi maskalar
ticiindiir. Qadin maskalarina ¢akilmis sa¢ gorok olmur.

21.1x13.6x6.8 sm. Olciilorindo (kisi maskalar1 bundan
da kigikdir) olan maskalar adi insan sifotini 6rtmays bas
etmir. Bu da birbasa sokildo yaponlarin estetik modoe-
niyyatindo gobul olunmus gozellik parametrlorine sdyko-
nir. Klassik gozollik standartina gore kiibar insanin ciisso-
li bodeninde balaca qafa olmalidir. Qadinin hiindiir genis
aln1 is® onun ssl-nacabatinin bildiricisidir. Odur ki, yapon
qadinlar1 makiyaj zaman1 6z haqiqi qaslarini tertomiz yo-
lub onlar1 alnin on yuxari hissesinden ¢okirdilor. Odur ki,
Noh gadin maskalarinda da qaslar hemise yuxaridan qoy-
ulurdu. Heg do obas deyil ki, biitiin diinya Noh teatrin
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yaponlarin milli tarixi doblorinin vo estetik ononolori-
nin saxlanc yeri kimi doyorlondirir.

Maska yalniz site personajindan Gtriidiir. Nadir hallarda
cure rollarinin ifagilar1 da maska geyinirlor. Vaki do maska
geyinmir: onun 6z goxsi iizli donuqlasib, ifadssizlosib mas-
kaya ¢evrilmslidir. Xor tizvleri, koken ve sazendslorin
tizlori do heg bir emosiya goriikdiirmemalidir, yoni bir ndv
maska olmalidir. Maska personajin daxili ovqatinin ayna-
sudir: o, aktyora sohnoe obrazini yaratmaga komok edir. Ona
goro do aktyor yiiksak sonat¢i pesokarligina yiyolonmalidir
ki, maskadan 6z maqsadleri {iglin istifade ede bilsin. Noh
aktyorundan o6trii on ¢otin mosale maskaya, ager belo de-
mok caizso, can vermoakdir, onu diriltmakdir. Qadin maska-
lart ilo davranmagin angoli daha boyiikdiir. Bunun da bas-
lica sebeabi odur ki, qadin maskalarinin iz cizgileri, sifot
ifadelari doqiq, konkret he¢ na bildirmir: onlarin iiziinde
hoamise geyri-miioyyan “yarmmifada” var. Miimkiin deyil
ki, deyoson, bu maska emosional gorginlik, yoxsa ruhi sa-
kitlik ovqatini tocasslim etdirir. Artiq burada har sey aktyo-
run soristosinden, moharsatindon, bacariq ve intuisiyasin-
dan asilidir. Basin azaciq torpenisi, is1q oynagmasi maska-
nin ifadesini hemencoe doyisdirir. Bag1 asag1 salanda mas-
kanin izl kolgalonir veo elo toossiirat yaranir ki, bu, gomli
adamdir ve ya diislincolidir. Aktyor basini dik tutduqda ise
maska biitovliikkdo isiglanir ve sadliq, sevinc, xosboaxtlik
bildirir. Taciki-Noh, yoni tonqal sdlalerinde oynanilan
Noh tamasalar1, zamaninda bu effektin badii-emosional to-
siri daha giiclii olurdu.

Noh teatrinda maska ilo davranmagin 6zii artiq bir us-
taliqdir. Her aktyor bunu asanligla slde edo bilmir. Ov-
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volca limumi ganunlar menimsanilmalidir. Tamasa zama-
n1 eyboacer goriinmomakdan 6trii aktyor sort horoketloro
yol vermeamalidir. Maska iize kip oturmalidir. Onu taxma-
misdan Once aktyorlar {izlerine yumsaq kagiza biikiilmiis
¢it parcga yapisdirirlar. Bu parga tori, nomisliyi 6ziine hop-
durur. Sonra maska {ize iplar vasitesile tarim dartilib ber-
kidilir. ks toqdirde aktyor he¢ ne gérmoyeacek. Ciinki
maskadaki goz dslikleri ¢ox yigcamdir. Maska geymis
aktyor yalniz son corgolordo aylosmis seyr¢ilor qrupunu
goriir. Ayaglariin altina ise aktyor maskanin burun dalik-
larinden baxir. Noh teatrinda gonc aktyorlardan birinci bu
tolob olunur ki, onlar sohnads ¢asib kimaso ve ya noyeso
toxunmasinlar. Noh teatrinda aktyorun sehne duyumu
taqribon diinyanin korlar torafinden gavranilmasini xatir-
ladir. Paradoksal haldir ki, kor personajlarin gz boboklari

ticiin saxlanilan dslikler daha boyiikdiir.

* Maska Noh teatrinda hom do aktyorun bir sonotgi kimi ke¢diyi
inkisaf yolunun géstoricisidir, eyhamidir. Belo ki, 20 yasinadok
aktyorlar yalniz gonc déyiiscii vo qizlarin rollarint oynaya bi-
lorlor. 30 yasindan etibaron onlara tanri, ocino ve aghnu itir-
mig qadinlarin obrazlari tapsirilir. 60 yasindan ise aktyorlara
cavanliginda hoddon ziyads gézol olmus qadinlarin rollarin
goca maskasinda togqdim etmok imkan verilir. Ona géro Noh
teatrinda maska aktyor kamilliyinin nigsanasidir. Elo bu sabab-
don do 6 yasl ugaga birinci dofd simvolik olaraq teatrin Okina
adlanan on qoadim qoca maskasini geyindirilor: belo hesab edi-
lir ki, bu, homin cocugun Noh diinyasina aldigr mohromlik vo-
sigosidir.

Aktyorun maskaya miinasibati miigeddasdir. Tamasa-

gabag1 aktyor maskanin lstiine duz ve diiyii sapir, 6zii iso
sake igir. Bu bir ndov onun senat¢i giisliidiir. Yalniz bu

ayinden sonra aktyor maskani iiziine taxir ve uzun miiddst
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stikut i¢cinds giizgiiyo baxa-baxa dayanib durur. Bu zaman
aktyor sanki 0zii ilo, 6z fordiyystilo “vidalasir” ve daxilon
personajla eynilosir. Odur ki, NOH TEATRININ TAMASA-
SI HOR BIR VAXT INSAN RUHUNUN MISTERIYASIDIR.

Kyiogen maskalar: iso ¢ox azdir vo onlar 4 9sas kate-
goriyada comlosir:

*  tanrdar;

e ruhlar;

* insanlar;

*  heyvanlar.

Okseren “kyodgen” deyilon fars sehnaciklori maskasiz
ifa olunur.

Sigirtmo kyogen maskalarinin xarakterik cizgisidir.

Hotta fiziki eybacarlik ve goddarliq belo kydgen mas-
kalariin goriiniisiindo giiliis dogurur. Adoten, aktyor
kybdgen tamasalarinda qadinlar1 géstormak ii¢lin maskadan
faydalanmir. Yalniz ailesinde badbext orlerin arvadlari
oto adlanan cirkin bir maska geyinirlor. Yastilanmig bu-
run, donuz yanaqglari, meymun alni, sallanmis buxaq bu
maskalar1 ¢ox giiliinc eloyir. Oci, yoni “Baba” maskasi
moenan pozgun qocalar1 laga qoymaqgdan otriidiir.

7. Sohno davranisi, roqs vo musiqi

Noh teatrinda rolun resmi, rogs, musiqi, nogma, dani-
s1q terzi ovvelceden kanon-golib, partitura soklinde
movcuddur. Oyun texnikas1 Noh teatrinda stilizo edilmis
rogs-pantomima kimi basa disiiliir. Sehno davranigi
biitovlikde 250 sade hoeroketlor toplusundan ibarot kata
(forma, model) sistemina osaslanir. Noh teatrinda aktyora,
ilk névbada, yerimoyi dyrodirler. Bu xiisusi bir yerisdir,
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haradasa baletvaridir. Once daban ddseme ilo
stirtigdiiriiliir, sonra pence sohno plansetino ya barkden
cirpilir, ya da ehmalca, sakitco qoyulur.

Noh teatrinda har bir harekstin simvolik menas1 var.
Mosalen:

*  siori adlanan silsils jestlor kodor vo yaxud goz yaglar bildi-
rir: bu zaman yelpik qatlanib agzi asag tuglanir, sag vo sol
(moktabin ononasilo bagli) ovuc astaca iizo yaxinlasdirilib
gozlor fovgiinds saxlanilir, baxislarsa yero dikilir. Noh teat-
rinda qom, qiissa, badbin ovqat belo ifads olunur. Cuki-
nohki jestlor silsilosi Ay seyrino dayanmig bir yolgunu tanit-
dwrir. Bu zaman aktyor agiq yelpiyi sol ¢iynino toxundurur,
tiziinii saga cevirib ¢onasini azaciq yuxart qaldwrir: giiya ki,
sag ¢iyni tistiindon somaya baxir.

Sohnode ara-sira real, hoyati jest vo pozalar da
goriiniir. Tozim, sohadet jesti ger¢oklikde oldugu kimidir.
Lakin onlar da 6z ifa manerasina gora simvolik jestlordon
secilmir. Sohno dosomasine vurulan adi ayaq zarbasi belo
motnden asili sokilde hem qozeb, hom do sevinc to-
zahiirii ola biler. Noh teatrinda rolun plastik rosmi heg vo-
de obrazin xarakterilo bagli olmur. AKTYOR NOH TEAT-
RININ OYUN MEYDANCASINDA HOMIS® OVQATLAR
MONZOROSINI SORGILOYIR. Burada konkretlik her za-
man maksimal timumilesdirmolor vasitasilo ifado edilir.
Noh tamasalarinin bozoayi sayilan regslerin shomiyyeti do
bu baximdan son daroce boylikdiir.

Bes pyes silsilosinin har biri iigiin miiayyen rogslor
sobokosi movcuddur. Birinci silsilenin ragsleri bunlardir:

* kami-noh mai (cavan tanri rogsi);

*  sinno-c6-noh mai (qoca gdriinen tanrinin aram roqsi);

e tyu-noh mai (soma porisinin rogsi);

* xataraki (qorxmaz ve gozobli tanrinin reqs-pantomimast),

* qaku (ekzotik tanrinin ragsi);
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e sisi-mai (sir rogsi);
* Kkaqura (sintoist mebadinds oynanilan misteriya rogsi).
Ikinci silsilode bir reqs var:
*  kakeri.
Qisa vo enerjili bu rogs-pantomima ddyiis¢liniin 6lim
moagaminda vo cehennemds ¢okdiyi iztirablar goriikdiiriir.
Ucgiincii silsilonin:
*  c0-noh mai
rogsi tamasanin on zorif ve an yavas roqsidir.

Dordiincii silsileds rogsler miixtalifdir:

*  tyu-noh mai;

e kakeri;

* inori (ruhlari vo ocinolori ram edon qizgin rogs).

Besinci silsils pyeslarinda:

*  kyii-noh mai

*  sambydisi
rogsleri ifa edilir. Kyli-noh-mai heg bir xiisusi ad1 olmay-
an dinamik pantomima ragsidir. Samby0si iso cosqun raqs
sayilir. Biitlin rogsler i¢inde an miirekkablari acinalare
moxsusdur. Ciinki onlar siiratli firlangic haroketlorinden
vo hiindiir tullanislardan ibaratdir. Ancaq hatta burada da
statika (pauza-poza) vo davranig tomkini rogsin estetik
gozolliyinin vacib elementidir. Bu ragsler zaman aktyo-
run bir ndmrali magsedi hadisenin misteriya atmosferini
goriikdiirmakdir. Belo maqamlarda aktyor sanki mediu-
mun (fal¢i, baxici, ovsungu) trans, ekstaz yasantilari
icindo bulundugu kimi reftar etmolidir. Yalniz bu ciir ve-
ziyyotds yugenin badii tacossiimii bas vero bilar.

Noh aktyoru tamaga zamani roqs etdiyi magamlarda
insan badoninin plastikliyini, onun cevikliyini, yiingiil-
lityiinii, elastikliyini deyil, insan bodoninin agirliq vo
méhtosomliyini on plana ¢okir: horokotlor ya ¢ox long,

133



ya da ildirim siiretile yerino yetirilir. Ragsin her bir ta-
mamlanmis fragmenti fikse edilmis statik poza ile so-
nuclanir. Noh teatrinda roqs hemise gohromanin tobistine
vo dramin imumi psixoloji qayasine goro segilir.

Noh draminin sohne tocesslimiiniin maqsedi matni,
sOzii mekanda goriikdiirmak, onu musiqi obrazlarinda ses-
londirmokdir. NOH TEATRI VOKAL SONOTIDIR. Burada
matn danmisilmir, bir név ziimziimo edilir, liturgiya kimi,
Oziinemaxsus marsiyo kimi oxunur. Noh teatrinda nagmo
ifaciligr burunalti nizildamadir. Musiqi bu teatrda tama-
sa ritminin partiturasidir. Nohqaku-do janrinda musiqi
he¢ do vokal partiyalar1 ilo qaynayib qarigmir ve oynani-
lan tamasanin miisayatcisine ¢evrilmir. Musiqinin maqse-
di dramin menovi atmosferini agkarlamaq, tamasanin rit-
mini toskil etmakdir. Bu teatrda pyesin matnini dile gotir-
moaKk ti¢iin iki tisul vardir:

*  yovagin - zoif oxuma

*  syogin - giiclii oxuma.

Intonasiyanin xarakteri seyr¢iye personajin ovqatindan
xobor verir. Noh teatrinda aktyorun s6z ifagilig1 sehne da-
nisigl yox, sehno nitqidir. Bu nitqde samitler xisusilo
uzadilir, aktyor sozii sanki bogazinda “qaynadib” séyloy-
ir. O, hetta agzin1 genis agdiqda belo dislorini géstormir.
Belo olduqda ise diksiya kokiinden dayisir.

Pyes musiqi baximindan da 40 ki¢ik parcaya (syddan)
boliiniir. Badii aserin musiqi strukturunun 6zglirlilyli ora-
da istifade edilen kicik danlarin xarakter miixtslifliyinden
asilidir. Bu danlardan yalniz gabul olunmus ardicilliqla is-
tifade edilo biloer. Mossalen, siday (baslangic) vakinin seh-
nayo golisinin miisayatcisidir. Bundan sonra nanori (adin
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boyan edildiyi ndqte) megqaminin musigisi esidilir. Issey
gehremanin sehnaye golisinin melodiyasidir.

Biitiin danlar ti¢ ritm tipine sigisdirilir:

e hira-nori - salis oxuma

* tiinori - orta oxuma

* onori - béoyiik oxuma

Noh teatrinda biitiin tamasa, prozaik hisselordon bas-
ga, musiqi sodalar altinda oynanilir. Amma demak olmaz
ki, Noh teatrinda musiqi miisayatci funksiyasini gercok-
losdirir. Musiqi vokal partiyalari ilo vehdst toskil elomir,
lakin onlara zidd de getmir. Burada musiqi tam miistoqil
sokildo movcuddur, tamasanin ve tamasada oxunan maot-
nin yaragigidir, bozayidir.

Noh “orkestri” hayasi sozii ilo bildirilir: hon butay ilo
ato-ca sorhadinde aylosir. Musiqigilere iso hayasikata deyi-
lir. Bu “orkestr” uzunlugu 37.5 sm. olan bir fleyta (fue) vo
li¢ tobilden ibaretdir. Fleyta (nohkan - Noh fleytasi) bam-
buk agacinin miixtalif ndvlerinden hazirlanir ve gamisa
biikiiliir: bu alst ii¢ hisselidir, geydirilms prinsipi izre quras-
dirtlir. Belaliklo, bir fleytada ii¢c bambuk agaci temsil olunur.
Fleytada “peddi iistagal iki” nisbotindo daliklor var.

Kotsucumi (hiindiirliiyii 25, dimetri 15 sm.) dayga,
otsucumi vd ya okava 6kiiz derisindon ¢okilmis tebillor-
dir. Onlarin saganag: gilenar agacindan kasilir. Kotsucu-
mi sag ¢iyin iistiine qoyulub calinir. Otsucumi ondan bir
godor boylkdir vo onun yeri sol budun {stiindadir.
Bogugq, kiit saslar birinciya, Cingiltili, gur saslar ikinciys
moxsusdur: alatlorin her ikisini qatlanib-agilan katillords
oylasibdillondirirlor.
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Taykonu (hiindiirlityii 14, diametri 28 sm.) iso qosa-
nagara kimi bati adlanan 23 sm.-lik ¢ubuglarla calirlar.
Taykonun iizeri inok dorisinden ¢okilir. Fleyta kimi tay-
konu da seyca pozasinda aylosib ifa edirlor.

Musigqigiler 6z alatlarine gdre bels adlanirlar:
*  fuekata

*  kotsucimikata

*  otsucumikata

*  taykokata

Noh teatrinda “ciutayi” adlanan ve terkibine, bayaq
dediyimiz kimi, 8-10 nafor adam daxil olan xor sohnads iki
corge ilo aylosir. Onlarin har birinin yaninda biikiili yelpik
olur. Negma oxunusundan Once xor lizvleri yelpiklorini
acib yuxar qaldinirlar: sonradan yelpiyi gatlayib tezaden
yera qoyurlar. Musiqigilarin vo xor iizvlerinin {izii tamasa
boyu sanki maska kimidir, statikdir, ifadesizdir. Noh teat-
rinda har bir pyesin sehnalonma miiddatinin 30 deqigaden
70 deqgigeyadak uzanmasi miimkiindiir vo bu, seyrg¢i tore-
finden adi hal kimi qavranilir. Yapon modoniyyatinin
sehrli diinyast Noh teatrinin sohnasindo giizgiilonir.

8. Noh teatrinda aktyor torbiyasi

Biitiin dediklarimizden aydin olur ki, rolun sehno ros-
mi, nitqin, oxumalarin xarakteri dncodon aktyora malum-
dur vo o, yalmiz toklif edilon sortlorin daqiq icragisidir.
Burada aktyorun osas vozifesi yugeni bslirtmak, onu
goriimlii etmakdir. Yugen maxfi manadir, dramin daxili
atmosferinin covhoaridir. Noh teatrinda ideya da emosio-
nal yasant1 vasitesile agiqlanir. Yugenin sehno tocessiimil
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tiglin hor aktyorun 6z benzersiz iislubu var. Bu bacariq bir
nov ruhsal improvizdir. Coami bunu HANA, yoni “gigok”
adlandirib. Bu efsaneavi aktyorun “Uslub ¢i¢oyi haqqinda
rovayat” (iislubun covheri kimi basa diig!) risalesi do
aktyorun sehnados yugeni tocessliim etdirmok yollarini as-
karlamaga hosr olunmusdur. “CICOK” (covher) senatkar
moharatinin, ustad dest-xattinin simvolik terminoloji bil-
diricisidir. Bu elo bir haldir ki, yolu gede-gedo moaxfi me-
nanin tam dorkins galib ¢ixirsan.

Coaminin teatr nezeriyyesi asasinda artiq XV ylizilde
aktyor hazirligindan 6trii deqiq sistem mdveud idi. Yaponiy-
ada teatr mokteblori “MOKTOB-EVLOR” timsalinda forma-
lasmisdi. Hor moktob-evin ustadi, bdyiiyii, bas¢is1 vardi vo
0, har hansi bir konkret Noh truppasimin oyun snenslerini,
repertuarin1 gonc nasillorden 6trii qoruyub saxlayan ocdad
gisminds gavranilirdi. Son zamanlara gqoder Noh teatrinda
aktyorlugun sirlori, hor maktobe xas tokrarsiz xiisusiyyotlor
varislik prinsipi iizre nasilden-nesle &tiiriiliib. Aktyorluq ya-
pon moadeniyyati sebokesinde he¢ vode peso sayilmayib;
onu homise hayat yolu, hayat torzi kimi anlayiblar.

Giindogan 6lkesinde sonatkarliq heg bir vaxt fordin fi-
ziki ve meanavi kamilliyinden kenarda tesevviir edilmoay-
ib. Burada da aktyorun torbiyo isulu USTAD-SAGIRD
prinsipine soykenir. Sagird hor giin dofelarle ustadin gor-
sotdiyini tokrar etmolidir: o, haradasa Serq olbyaxa
doylsiinii 0yrenon idmangiya benzoyir. Tolim prosesinin
heg¢ bir marhslesinds aktyordan rolun analizi, obrazin, xa-
rakterin psixoloji tohlili talob olunmur. Senstci giindalik
tokrarlar zaman intuitiv gokilde duymalidir ki, ona kon-
kret soraitde no lazimdir: intellektdon faydalanmaq masle-
hat goriilmiir.
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Burada her seyin baslangict duyumlar, yasantilardir.
Aktyor rolu 6z korpasitek icinde bdyiitmalidir ve onu se-
not diinyasina bu verosoliklo getirmalidir: rol aktyorun
varisi olmalidir. Coami bu haleti KURAI adlandirir: bu,
her seydon Once, loyaqet bildiricisidir. Kurai zahiron
aktyorun miitla q siikunat vaziyyatilo onun intensiv daxi-
li hoyatinin birgoliyinin, vohdatinin igarasidir.

Noh teatr moktoblorinin osas magsodi aktyora diinya-
n1 intuitiv terzde qavramagq, derk etmoak bacarigini asila-
maqdir. Toelim-torbiye prosesindo etik mosolalor do 6n
planda dayanir, haya, serof, qiirur hissi olduqca iistiin tu-
tulur. Sagirdler bu meaktoblordo asketik hoayat torzi kegi-
rirlor vo taleyin onlar iiclin se¢diyi AMPLUANI layagot
duygusu ile gobul etmoayi dyronirlor. Bu o demokdir ki,
Noh teatrinin enanasine gore vaki personajlarini oynamis
aktyorun ailesinde dogulmus usaq heg vaxt site kimi soh-
nayo ¢i1xa bilmaz. Hoaqiqi ustad meharsti 6z senstine dai-
mi xidmet zamani meydana golir. Noh aktyoru iigiin an
pis cizgi 6zbagnaliq vo miistebehlik sayilir. Diinya madoe-
niyyatinde Noh teatrinin torbiye sistemini “aktyorlugun
yogast” adlandirirlar. Ona gora do Coami yazirdi ki, insan
hoayati sonlu, senatkarliq ise sonsuzdur. Mohz bu yonden
Noh aktyorunun senatine® yanasan Coami onun hayatini,

yoni senatci dmriinil 7 dovra boliir:
o 7yasindan 12-13 yasinadok;
e 12-13 yasindan 18-o qodor;
o 18-don 25 yasinadok;
e 25-don 35 yasina kimi;
* 35 yasindan 45-0 qodor;
*  45-don 50 yasinadok;
* 50 yasindan émriiniin sonuna kimi.
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Her yaradiciliq dovriinlin 6z meziyystlori ve xiisu-

siyyotlori var.

Ik marhalads yeniyetma aktyoru sart program ganunlarina ta-
be etdirmok yaramaz.: ona ustad torsfindon heg bir tozyiq go-
storilmomolidir. Bu vaxt gonc aktyora nosihot verib “bu, yaxsi-
dwr, busa pisdir” demoyino doymoz: onun sonoto hovosi sono
bilor. Morholonin baslica mogsodi sagirddo oyuna meyl vo
maraq oyatmagqdur.

Aktyorun sistematik sokildo torbiyasi ikinci morholonin ¢orgi-
volorilo  hiidudlanmir. Bu déovrdo aktyor oyun texnikasini
miikommol monimsomalidir, diizgiin sohno  davranisina,
diizgiin toloffiize yiyslonmalidir, rogs fiqurlarint oldugu kimi
yerino yetirmolidir.

Novboti morholo sinaq morholosidir. Bu homin dovrdiir ki, in-
san hoddi-bulug ¢agimn fiziki nagqisliklorini yasayir. Sehnado
goriinon belo aktyora seyr¢ilor adoton giiliirlor. Vo bunu so-
not¢ilor normal hal hesab edir. Cavan aktyor bu négsanlari
aradan qaldirmagq ticiin yorulmadan ¢alismaldir, sanotkarligi-
nt cilalamalidw. Ogor bu morholods o 6ziino qalib golso, de-
moli, boyiik hiinor sahibidir vo sonat zirvelorine ucalacaq.
Sonraki morhololor goloboalor vo ugurlar dovriidiir. 25-35 yasara-
st gonc aktyordan 6trii Oz soxsi sonotkarliq masstabimin dork edil-
maosi morholasidir. Bu zaman aktyor sanki ugurla sinaga ¢okilir.
Diizii, 34-35 yas intevalinda aktyor artiq senot¢i moharstinin
zirvasindadir. Bundan o yanast fiziki yorgunluq dovriidiir.

Belo ki, 40 yasindan sonra fiziki badon enerjisi ilbail tiikonir.
Lakin bu, he¢ do yaradicihq imkanlarimin azalmasi demok deyil.
45 yasindan etibaron Noh sonat¢isi 6z varisini yetigsdirmok ba-
rodo fikirlogir. Noh aktyorunun on ali missiyasit bolke do elo
budur.

50 yasindan yuxari iso Noh aktyoru oz fiziki potensiali ucbatin-
dan repertuarmn bir sira pyeslorini “itirir”. Bu dovr “dahi foa-
liyyatsizlik” dovrii kimi qiymetlondirilir. Qocalig morholosin-
do hor seyi miidriklik vo monavi enerjinin isig1 holl edir. Odur
ki, yapon teatrsiinasi Masuda Sydce Noh vo kydgen sonotini
“MISTIK QOCALARIN SONOTI” adlandirir. Bu, hagigoton
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beladir. Ciinki osl sonot zirvasi mohz qoca aktyorlara monsub-
dur. Ifa texnikast baximindan asan, emosional-psixoloji parti-
turasi iso miirakkab rollar qoca aktyorlarin rollaridir vo bu
miistovido onlara roqib yoxdur.

9. Miiasir Noh teatr1

Hal-hazirda Noh tamasalar1 tez-tez oynanilir. Hor ba-
zar giinli yalniz Tokio gohoerinde bes, ya da alt1 tamasa
yerli seyr¢ilore vo soher qonaglarma gostorilir. Indi Noh
teatr truppalarinda ikinci deroceli rollarin ifagilar lap az
qalib: ona goro teatr belo aktyorlardan mohkemce yapisib.
Vaki ve kydgen amplualarinda ¢ixis eden aktyorlar miiasir
Noh teatrinda qizila baraber tutulur. Qariba bir paradoks
formalagib: bir torafden Noh truppalarinin maddi veziyye-
ti diizelib, diger terefden ise ikinci deracali rollart ifa
edocok aktyorlarin say1 azalib. Bunun on baglica sobabi
ondan ibaratdir ki, belo aktyorlarin yetismasindo aktyor
socoarasi faktoru boylik ehemiyysate malikdir.

1980-ci ilo olan molumata géro Noh Teatrlart Asso-

sasiyasi:

o 1052 sitekata

* 66 vakikata

* 94 kyogenkata

* 51 fleytakata

* 62 kotsucumikata

* 49 otsucumikata

* 38 taykokata

hesablamusdi. Olbstto, bu gostorici Noh teatr onanasi-
nin no godor miirokkeb bir durumda oldugunun regomi

ifadelerle aydinlagdirir. Teatr tonqid¢isi Maruoka Dayci
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belo bir fikirdedir ki, bu reqemlerde janrin taleyi iigiin
baoyiik tohliike gizlenib. Yeni bu giin Yaponiyada pesokar
aktyorlarin yetisdirilmoesi teatr senatinin miithiim proble-
midir. Lakin biitiin bunlarla bahem Yaponiyada Noh teatri
yasayir vo tamasalar1 ilo seyr¢ilori heyrotlondirir.

1983-cti ilin sentyabrindan, nehayst ki, Yaponiya
Dovlet Noh Teatr1 - Kokiritsu Nohqaku-do - tiggiinlik
bayram tamasasi ile 0z resmi fealiyyetine baslayir. Bu
gilin osas partiyalarin ifagilart - sitekatalar - yapon milli
moadaniyysatinde tistlinliik toskil edirlor. Son dovrlerds do
miixtelif makteblerde maraql site ifagilari meydana gol-
misdir ki, onlar arasmda bdyiik reqabet mdvcuddur. Indi
Yaponiyada Kance moktobi asason Syéroku Sokine, Siro
Nomuro, Masakuni Asami, Kiyokacu Kance, Makio
Umevaka, Tositeru Umevaka ilo tomsil olunur. Digor
moaktoblorin tomsilciloriso nisboton azdir: Hoso mokto-
bindan Siqgo Matsumoto vo Icume Mikava, Kito mokto-
bindon iso Sintaro Avayo ve Akiyo Tomoyeda bir niimu-
na kimi gostorila bilor.

Axir zamanlarda Yaponiyada Tagiki-Noh tamasalar
yaman dobs minib. Bu tamasalar1 axsamlar tonqal is1ginda
ifa edirlor. Belo bir forma sanki yeniden rituala qayidisi
eyhamlasdirir. Lakin bununla belo ¢agdas Noh teatr1 6z
ononalorini qorumaqla yanast herden eksperimentlorde
bulunmaqdan da ¢ekinmir. Hale 70-ci illerdo Kance Hi-
sao, Noh teatrinin on mashur aktyorlarindan biri, singeki
teatrinda, yoni Yaponiyanin avropatipli teatrinda Noh jan-
rinin oyun islubuna, estetikasina sadigliyi qorumaq sorti
ilo, 1971-ci ilde Sofoklun “Sah Edip”, 1974-cii ilde ise
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yena homin miiallifin “Traxiyan qadinlar1” faciesini sah-
nayo gotirdi.

Avropalilar ilk defe Noh tamasalarini ilk defe 1954-cii
ildo Venesiya festivalinda gordiilor. 1979-cu ilde Tokioda
“Diinyada Noh™ adli beynoalxalq simpozium kegirildi.

*  2001-ci ildo YUNESKO Noh teatrint sifahi vo qeyri-maddi
moadoni irsin sedevri elan etdi.

2006-c1 ilin maumatina gére miiasir Yaponiyanin teatr
sonati sobokosinds 70-o yaxin Noh teatr1 vo Noh sohnasi
var. XIX osrin sonundan etibaren bu tetrin sohnasine bir
aktyor statusunda gadinlar da gelmeye baslayir. Indi onlar
teatr truppalarinda movgelorini xeyli mohkemladiblor.
Noh teatr sonatinin usta bilicilari deyirler ki, bu teatr hag-
qinda sistemli fikirlosmek mimkiin deyil. Ona gore her
hansi bir sistem daglasmis bir nesnenin ifadogisidir. Noh
teatr1 iso homise axtarigsdadir, inkisafdadir.

10. Kabuki teatrinin yaranmasi vo tosokkiilii

XVI asrin sonu XVII yiizilliyin avvallari yapon mada-
niyyeti tarixinde KABUKI janrinin (teatrinin) tosokkiil ta-
pib formalasdigi doévrdiir. Tarix sintoist mebedi Icume
Taysyo tapinaginin  OKUNI adli roqqgasesini Kabuki teat-
rinin ofsanavi banisi sayir. Bu qadin 1603-cii ildo mabe-
dgah divarlarini tork edib Kioto kii¢olorinds cosarstlo ero-
tik qaysli rogslor gostormakdon ¢okinmoamisdi. Tezliklo
onun sohrati ¢coxsayli roqqase truppalarinin meydana gol-
mosini sortlondirmisdi. Qadinlar bu cazibadar xanima
benzemak istoyirdiler. Deyilona gore Okuni bazen 6z ¢i1-
xiglarini daha da maraqli etmakdan 6trii sehnads kisi qiy-
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afosinde do goriikkermis. Beloliklo, Okuninin Kioto me-
hellslerinds ifa etdiyi rogslerin soragi qisa zaman kosi-
minde Edo, Senday, Kanacava kimi sohorlorde do esidi-
lir. Sonucda moahz gozel qadinlardan ibaret reqqase trup-
palar1 Yaponiyada Kabuki janrinin yaranmasi ti¢iin zemin
hazirlayir, mehz onlarin xalq mahni vo regslerinden iba-
rot konsert tipli ndmroleri miitomadi sokilde dramatik
sohnalerin niimayisile miisayot olunur. Bu minvalla Ya-
poniyada ilk Kabuki tamasas1 oynanilir. Yaponlar bu teat-
11 onna-kabuki yoni qadin Kabukisi adlandirmaga bas-
layirlar. Amma ¢ox ¢okmir ki, Tokuqava hokiimeti sehar-
lorde haddini agmis axlagsizliq ucbatindan 1629-cu ilda
“onna-kabuki’’ni qadagan edir.

Lakin buna baxmayaraq az bir zaman i¢inde onna-ka-
buki vakasyu-kabukilo ovezlenir. Vakasyu-kabuki yeniy-
etmoa oglan usaqglarinin Kabukisi idi. Tokugava hokumati
eyni sebab iiziinden 1652-ci ilde vakasyu-kabuki truppa-
larin1 da qapadir. Bu vaxt artiq yetkin, piixte kisilorin Ka-
bukisi tarix meydanina adlayir. Yaponlar kisi Kabukisini
yaro-kabuki adlandirir. Toeassiif ki, bu sekilde de Tokuqa-
va hokumsati Kabukini gebul etmir vo 1656-c1 ildo yaro-
kabukini do formanla baglatdirir. Ancaq her neco iso ya-
pon teatr madoniyyeti mohz bu Kabuki teatr formasina
goro diinyada taninir.

Once, hele tesekkiil tapdig1 ilk caglarda, Yaponiyada
kabuki sozii orijinalliga, geyri-adiliys meyl edon mena-
sinda iglenirdi. O zaman ki, Okuni slvan, cazibsali geyim-
do sehnoye adladi vo gozlenilmaz, agig-sagiq erotik horo-
katlarlos rags elodi, xalq bunu Kabuki roqgsi adlandird1. So-
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nralar bu sozii Cin heroqliflerile yazmaga basladilar. Bu,
sOziin bildirdiyi menalar1 daha da konkretlosdirdi.
* (Cin heroqliflorilo yazilan kabuki sozii bu sayaq anlasilir: ka -
mahni, bu - onanvi yapon rogsi, ki - aktyor moharati, aktyor
texnikasi demokdir.

Boazon Kabuki teatrina Yaponiyada omonim do deyir-
lor. Omonim moanaca rags edib mahni oxuyan ylingiil ox-
laglt gqadinlar1 bildirir.

Kabuki stilizo olunmus jestlor, cilalanmig davranig-
lar, mimikalar, kanonik qrimlar teatridir.

Kabuki janriin ilkin inkisaf merhalesi onun toplumda
boyenilmesi menast “ilkin sevinc” kimi anlasilan Genro-
ku (1688-1704) dovriine tosadiif edir. XVIII asr iso Kabu-
ki teatrimin toplum icro gozden diisdiiyli, boyonilmadiyi
bir donemdir. XIX yiizilden etibaren Kabuki teatrinin ye-
ni dir¢alis zamani yetisir.

Bu janrin biitiin tebisti cosqun hisslerden, emosiyalar-
dan yogrulub. Kabuki teatr1 ii¢lin forma kamilliyi, doqiq-
lik, suggestivlik, vizual gozellik ve hartorefli harmoniya
on xarakterik cizgidir. Kabuki sehnasinde oynanilmaq
iiclin yazilan pyeslor, ilk ndvbodo, emosional kecidlorin
flistinkarlig1 vo cazibadarligi ile forglonir. Bu teatrda, da-
ha diirtist olar, desom, Kabuki tamasalarinda pauza boyiik
yer tutur. Haradasa PAUZA yapon slbayaxa ddyiislerinds
esidilon KIAY ¢igirtisma bonzeyir, oxsar psixofizioloji
funksiya dasiyir. Teatrda pauza, doyiis sensatinds iso kiay
gbzolliyin fizioloji derkinin ifads prinsipidir. Kabuki ta-
masalarinda pauza ile gozelliyin menas1 ve meananin go-
zolliyi bildirilir.

Miisyyon dovriin memarliq niimunasi kimi Kabuki te-
atrinin gorkeminde osas goziicoken dekorativ obyekt ya-
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ponlarin yaqura adlandirdiglar1 glimbazdir. Bu giimbaz-y-
aqura 0z formasi etibari ile siinbiil dorzini xatirladir vo
hor hans1 bir mokan i¢erisinde Kabuki teatrinin emblemi-
no, isarosine, simvoluna ¢evrilir.

»  Tokugava hokumetinin (1603-1867) hakimiyyoti dovriindo

bu yaqura-giimbozlor teatrin rosmi dovlet strukturlarindan
icazosi olduguna dolalot edon baslica sonod-faktor idi.

Kabuki teatrinin  memarligi  yerli onenslorin
tocessiimil kimi meydana ¢ixmisdir. Dsrlor boyu Kabuki
teatr binalarinin ingasinda he¢ bir doayisiklik bas vermso-
misdir. Indi de Kabuki teatrlarinin binas1 yalniz agacdan,
0zii do yapon ¢inarindan, bir dena de olsun mismar ve
dasdan istifade edilmaden, tikilir. Naden ki, s(s)intoizm
agacdan savay1 diger tikinti materiallarin1 6z miigoddes
tapinalarindan 6trii magbul saymir. Agac emalinda yapon
sonatkarlar: biitiin diinyada birincidirler ve ele ona gore
do oyma naxislarla islonilmis Kabuki teatrinin iiz divarlar
osl senat osorleridir. Bina, sdziin buglinki menasinda, Ka-
buki teatrinin yarandig: ilkin ¢aglarda yox idi. Ciinki sah-
no homiss li¢ torefdon agiq qalirdi. Sonradan bu sehnas bi-
nanin i¢ind daxil edilir vo Yaponiyada zahiron Avropanin
“italyan qutulari”’na benzeyen Kabuki teatrlar1 goriin-
moaya baslayir.

Kabuki teatrinin iz divarlarinda diger gbézagelimli
obyekt fasad boyunca uzununa asilmis “bayraq”lardir ki,

yaponlar onlara nobori deyirlor.

*  Bu “nobori’lori (ipok-sal par¢a topalarini) Kabuki teatri-
min porostiskarlart, himayodarlart 6z sevimli aktyolarina
gondorordilor. Onlarin iizorinde iso homin aktyorun ad vo
soyadimt iri herogliflorlo yazardilar. Beloliklo, par¢a bay-
raga cevrilordi. Indi belo bayraqlara bir o qador do fikir ve-
rilmir. Lakin porostiskar vo himayadarlar yeno do aktyorla-
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ra bahali, layiqli hodiyyolor, parcalar géndormokds davam
edirlor. Bu hodiyyslor he¢ vaxt aktyorun soxsi omlaki olmur.
Onlari daima teatrin giracoyindon bozok kimi asirlar; tobii
ki, aktyoru vo onun himayadarin soroflondirmokdon otrii.

1920-ci ilo kimi Kabuki teatrlari enanavi ¢ay evlorils
ohato olunardi. Bu evler teatrin is¢i personalini isti xorok
vo igkilarle tomin edar, istirahat gusesi funksiyasini yeri-
no yetirordi. Cay evlori sanki Kabuki teatr kompleksini
organik sokilde tamamlayirdi.

Kabuki teatrinin i¢indo iss listiin mévqe anonavi éi¢ ro-
ngli pardoys moxsusdur. Yaponlar bu perdeyo “cosiki-ma-
ku” deyirlar. Pardo saquli istigamatde diiziilmiis qara, yasil
vo kerpici rong zolaqglarindan ibarotdir. Tokugava naslinin
hakimiyyoati miiddetinde Yaponiyada {i¢ osas rosmi teatr
foaliyyet gosterirdi. Ug teatrin hamis1 Edo seherinde yerlo-
sirdi. Yapon teatr sonatcilorine yaxst melumdur ki, Naka-
mura-ca, Icimura-ca vo Morita-ca adlanan bu teatrlarin
har birinin miisyyan bir renge malik pardesi olub. Truppa-
lar birlegorken gorara alinib ki, har teatrin perdssinin rongi
vahid teatrin iimumi pordasinde tomsil edilsin. Bunun ne-
ticosidir ki, Kabuki teatrinin pordesi ii¢ ronge boyanib. Ug
rongli perde artiq Kabuki teatrinin simvoludur, romzidir;
haradan asilsa, Kabuki teatrini nisan veror.

Porde arxasindan hemise sehnoe qurasdiricilarinin
hay-kiiyii vo ¢okiclorin sasi esidilir. Pardenin gqaldiri-
lacagi an yaxinlasarkon tamasani idare edon kydgen-saku-
sa, dgor diizgiin badii torclimoani saxlasaq, dramaturq, os-
lindoe ise qurulus hisso miidiri vo ya sohne meneceri,
aktyorlarin yanindan ke¢ib alinds gozdirdiyi uzununa ya-
ridan boliinmiis dordkiinc kerpici xatirladan slimal taxta
pargalarini sintoist ayinlerinde oldugu kimi bir-birine vu-
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rub taqqildadir. Bu, bir ndv ilk zangin isarasidir. Kabuki
teatrinda kyOgen-sakusanin faydalandig1 bu taxta parcala-
rin1 “hyogi-gi” vo ya “ki” adlandirirlar. Taqqiltin1 ikinci
dofe esidon aktyorlar bilirlor ki, artiq biitiin xirda isleri
qurtarib kulislorde hazir dayanmaq vaxtidir. Kyogen-sa-
kusanin signalin1 seyrgilor de aydinca esidirlar. Bu, onlar1
diggatli olmaga, tamasaya koklenmays g¢agirir. Hargond
ki, bozi xiisusi hallarda, meselen, tontenoli agilis mora-
simlorinde ve ya yeni pyesin toqdimi zamani sehns cosi-
ki-makudan slave agir qalin pards ile oOrtiiliir. Bu, qisa bir
miiddat ¢okir. Onanavi pyeslorin oynanildig1 diger halla-
rin hamisinda zerif ii¢ rongli perde hemiss 6z yerini tutur.
Cosiki-maku yiingiil ve nazik pargadan tikildiyinden isiq
sayrismalart zamani sohno arxasi ara-sira goriiniir vo bu,
seyrgilori he¢ nodoen cosdurur, vocde gotirir, onlarin ma-
raq duygusunu qiciglandirir.

11. Kabuki teatrinin sohnosi

Kabuki teatrinin tosokkiil prosesi Kioto mahallelarin-
don baslasa da, bu teatr yeni bir oyun janr1 kimi Osaka se-
herinde meydana golmisdir. Onun sehnasi Noh teatrinin
sohnosi kimi unikal olmasa da, bir sira nadir, bonzorsiz
olamotlore malikdir. Bunlardan biri hanamigidir. HANA-
MICI yapon dilindo “cicok cigurt” demokdir. Osas sohno
ilo 90 doracelik bucaq altinda bitisiyi olan hanamiginin
eni taqriban bir metrs yaxindir. Bu yol seyr¢ilor arasindan
ke¢ib diiz foyeyo qoder uzanir. Hanamicido tamasalarin
on gorgin moaqamlart giizgiilonir. Onun bir ucu cosiki-
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maku ils, diger ucu ise qalin foye poardesilo tamamlanir.
Noh dramlarindan tebdil edilmis pyes vo “taxta qap1”
sohnolarinde hanamigiden yararlanmirlar. Foye ve ya ha-
namigi pardasi boylik hoalgelarden asilir. Pardeni kenara
cokends bu holgeloerin sesi biitiin tamasaci salonuna yayi-
lir. Bu sos personajin tezliklo hamanagi yolunda gorii-
nacayind isaradir. Hanamigi yolu seyr¢iloro maksimal so-
kilde yaxinlasmaq ve gurultulu ugur qazanmaq sansidir.
Bir ¢ox aktyorlar bu sansdan goderince boharlonirler.
Hanamigi cigirmin har iki kenarina sira ile diiziilmiis
isiqlar da aktyorun golisilo bagh yandirilir. Bu, tobii ki,
hanamigi cigin ile addimlayan aktyorun yerisine bir rov-
naq, tomtaraq, effekt gatirir. Foye vo ya hanamigi parde-
sinin arxasi hemise iri badenniima giizgiilorlo bazadilir.
Aktyorlar seyrgiler arasinda goriinmemisden 6nce son de-
fo bu aynalar garsisinda giizgiilonir vo ogor ehtiyac varsa,
grimlarini, list-baglarin1 diizaldirlar. Teatrin bu hissesi ha-
radasa Noh teatrinda hasiqakarinin sonunda yerloson gii-
zgiili vo ya “yasil otaga” oxsayir. Bundan slave hasika-
qarilo hanamigi arasinda da hem beanzar, hom do forqli
cizgiler, keyfiyystlor agkarlamaq miimkiindiir. Hanamigi
cigiri ile gedon aktyoru seyr¢i cox yaxindan goriir vo hat-

ta olini uzadib 6z sevimli aktyoruna toxundura bilir.

*  Kabuki teatrinin méciizosi hanamigidir, hanamici cigirinin
seyrcilora verdiyi maksimal yaxinlhq, maksimal tomas im-
kamidwr. Hanamici aktyorla tamagagi arasinda son doroco
intim iinsiyyat zolagdir.

Onun tizerinde davranan aktyor haqgigaton tamasagiya

yliksok emosional tosir gostorir. Bu zaman 6z istokli

aktyorlarinin oyunundan aldiqlar1 hazzi seyrgilor belo ifa-

’

dolarle biruze verirlor: “Sen Yaponiyanmin giinoagison”,
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“Bax, bayaqdan biz elo bunu gozloyirdik”, “Yaponiyada
on dahi aktyor elo sonson” v s.

Hanami¢i osas sohnoye miinasibotde tez-tez yol,
kii¢o, cay kimi topoqrafik bolgslorin bildiricisine cevrilir.
Cigok cigirma daxil olarken ve ya orani terk ederken Ka-
buki aktyoru hemise gigi-san adlanan pauza gotiiriir. Bu
pauzanin hanamicide yeri yeddi-ii¢ pozisyonudur. Aktyor
seyr¢ilorin arxasindan (yoni foyedon) golorkon yolun
onda yeddisinda, sohnadon c¢ixarkon iso hanamiginin
onda iigiindo dayanir. Bu néqtods aktyorun jestlori, po-
zalar1 ve nitqi xlisusils tesirli, suggestiv, emosional olur.

Elo buradaca fovgel tebiste malik xarakterlerin gofil-
den, mociizali bir terzde araya gelmasindon 6trii lift igle-
dilir. Kabuki teatrinda bu lift kiri-ana adlanir. Bazi Kabu-
ki tamaslarinda eyni vaxtda iki hanamigiden istifade edi-
lir. Tamasag1 salonunun sag boyriindon kegon ikinci ¢igok
cigirina ryo-hanamici deyilir.

Diinya moadeniyyati tarixinde ilk defo mehz Kabuki
teatrinda hoarlonan sehne XVIII asrde aktyorlarin istifa-
dasina verilir. XIX asrde gorkemli teatr xadimi XII Mori-
ta Kanya Kabuki teatrinin binasini Avropa teatr tipine
uygun restavrasiya elotdirir, teatrdan yaqura gotiirtliir, sa-
lon ise qaz fenarlari ile tomin olunur. Tamaganin en gorg-
in maqgamlart burada vaqge olur. Siiretli davranis ve ya
doyiistin ardicilligt illyuziyasini yaratmaq {igiin harlonen
sohnenin imkanlar1 hiidudsuzdur. “Italyan qutusu” gergi-
voasinde Kabuki sehnasinin diger gbzoagarpan xiisusiyyoti
ondan ibaratdir ki, sehne planseti iizorinde homiss pis-
taglar qurulur vo bu pistaglarin iistiinds, adaten, sazendo-
lar vo xor iizvleri maskunlasirlar.
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12. Kabuki teatrinda oyun texnikasi

Kabuki repertuariin klassik pyeslori bu senatin uzun
tarixi boyunca teatrda oyun iislubunu, aktyorun sehnado
movcudluq sortlorini, oyun goliblorini miioyyenlosdirmis-
dir. Hazirda Kabuki teatrda ii¢ tip tamasalar mévcuddur:

* ciday-mono - Senqoku dovriiniin tarixi pyeslori

*  seva-mono - Senqoku dovriiniin adi xalq tamagalar

*  sasaqoto-mono - dram-raqs tamasala

Senqoku-ciday Yaponiyada oxuyan oyalstlor dovrii
kimi tisnif olunur; XV osrin ortalarinda baglayib XVII
yiizilin avvallarindos bitir. Mahz bu tamasa tipleri do oyun
goliblorinin formalasmasinda halledici rol oynamisdir.

Oyun goliblerinin magsadi xarakterin deruni psixoloji
ovqatini, duyumlarint diizgiin ifade etmokdir. Konkret
rollar vo pyeslor ii¢ilin iglonib hazirlanmis spesifik forma-
lar - katalar - aktyor nasillerinde bir enens kimi atadan
ogula kegmisdir. Bu katalar tokco davranis vo nitq galib-
larinden ibarot deyil; bura eyni zamanda geyim, qrim, mu-
siqi miisayati, sos effektlori, bir neco sujet vo sohnaler do
daxildir. Bu katalarin miislliflori ke¢misin ustad Kabuki
aktyorlari olublar. Onlarin sirasinda on meashuru Kikigoro
onanosidir ki, bu onans indi do miiasir aktyorlar Soroku,
Kancaburo, Bayko ve VIII Kikigoro terofinden davam et-
dirilir. Nasilden-nasle har bir aktyorun fordi xiisusiyyaot-
larinden asil1 sekilde bu oyun galibleri cilalanmis, yiiksek
stilizo deracesine c¢atmigdir. Mosolon, VI Kikigoro
(1885-1949) Kabuki teatrinin tarixine iki yeniliyin miisl-
lifi kimi diisiir. Onu yaponlar biitiin dovrlorin on dahi
aktyoru sayirlar. Birincisi: Kikiqoro 06z badoninin
kokliyline ve boyunun qisaligina baxmayaraq sohnads
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cox cazibadar goriinmayi bacarmisds; ikincisi: o, tamasa-
larda dramatik effektin ¢okisini artirmig vo belo sehnolori
seyr¢i ti¢lin sadelosdirmis, daha anlasigli etmisdi.

I Kiciyemon (1886-1954) Kabuki teatrimin digor da-
hi novator aktyorudur. Teatr tarixi hesab edir ki, bugii-
nki Kabuki teatrimin miialliflori I Kiciyemon vo VI Kiki-
qorodur.

Kabuki do aktyor teatridir. Burada ononavi olaraq
“ulduzlar sistemi” movcuddur ve truppada biitiin islore
zago cagirilan bas aktyor rehberlik edir. Teatrda oyun
islubunu da zago miieyyenlasdirir. Ve nainki oyun {iislu-
bunu. Zago rol bolgiisii aparir, geyima, qrima, dekorlara,
sazondslore nazarat etmok hiiququnu 6ziinds saxlayir.

Serq teatr madaniyysatinde oyun sortiliyi Kabuki teat-
rinda 6z movcud zirvelarinden birini yasayir. Burada
Qorb teatrinda oldugu kimi naturalistik realizm ugrunda
miibarize yoxdur. Kabuki teatrinda seva kydégen deyilon
ev pyeslorinin detallarina boytlik diqget yetirilir, miimkiin
realizmin konkret hiidudlart miioyyonlosdirilir, seslorin
vo davranigin formal gozelliyi 6n plana ¢akilir. “Araqoto”
adlandirilmis pyeslor {i¢iin bu, c¢ox vacibdir. Araqoto
motnloeri Bunraku kukla teatrlarindan tobdil edilmis “ma-
ruhon” adli mono pyeslor asasinda tortiblonir.

Kabuki janr Osaka ve Edo soherlorinde 2 miixtalif
formada inkisaf etmisdir. Bu formalar vagato vo araqoto
adr altinda taninir. Yumsagq, elastik formaya malik vagato
Osaka sakinlorinin miilayim tobiotini badii obrazlarda se-
rgiloyirdi. Vaqato tacir Kabukisi idi. Yaponiyada aragotoya
horbi, yaxud qaba vo ya sort Kabuki do deyirlor. Bu, Ka-
bukinin son derace ekspressiv, stilize edilmis formasidir.
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Ogor odobi dilde “aragoto” sdziiniin torclimesini ax-
tarsaq, bu vaxt ona cosqun maddo demsliyik. Araqoto
tislubu Kenroku dovrinde I I¢ikava Dancuro (1660-
1704) torafinden yaradilmigdir. Sonradan bu iislubu onun
oglu II Dancuro tokmillesdirmisdir. Araqoto tam manasi
ilo Kanto camaatinin ruhunun ifadogisi olmusdur. Bu
pyeslorin gohromanlari moerd samuraylardir. Aktyorlar
boylik cohdls bu giiclii kisilorin rollarin1 oynamaqdan 6trii
calisirlar. Hor¢ond bu samuray obrazlarini yaratmaq ol-
dugca c¢otindir. Ciinki bu yekopor, azsalsali, qogaq doyl-
sciilor mogz etibari ilo sohnads bes-alt1 yash oglan usaq-
larin1 xatirlatmalidirlar. Guya ki, savas meydaninda gan
token bu gohremanlarin aslinde heg bir giinahi yoxdur.
Bu, homin obrazlarin isiqli ruhudur ve bir qayda olaraq
seyr¢ilore xos tosir bagislayir.

Aragoto tislubunda, basqa ciir desak, araqoto Kabuki

ndviinds iki texniki oyun torzi xiisusile calbedicidir:
*  miye - sisirdilmis qozo b ifadacisi olan donuq poza;
* roppo - alt gostarigdon ibarat cilali davranmislar qolibi.
Miye tiplori sirasinda on ekspressivi Genroku miyedir:
*  Bu pozada qollar dirsokdon qatlanib sinoye sixilir, sol ayaq
dizdon biikiiliir, bag barmag dik tutulmus sag ayaq iso gabaga uzadi-
lir. Bu zaman sag ayaq ilo ¢ononin istigamati iist-tisto diismolidir.
Qadin vo gosong kisi rollarinin ifagilart miye pozasindan faydalanma-
salar da, gézal, plastik quruluslu pozalar onlar iigiin do énomlidir.
Kabuki teatrinda “danmari” adlandirilan kigik bir ta-

masa parcasi miye pozalariin sintezinden ibaratdir.

*  Danmari sanki miyenin biitiin ekspressiv imkanlarint agkar-
lamagdan otriidiir: Bir nego nofor qaranhq ziilmot icindo bir yers to-
plasir. Onlardan hor biri qofil hiicumdan ehtiyatlanib miye pozasi
alir. Isiq yanan kimi balli olur ki, bu qo¢aq déyiisciilorin hamist eyni
bir miye pozasinda “quruyub galiblar”.

152



Roppo aktyorun sehnoays ¢ixis formasidir. Qol-qi¢ he-
roketlori, iiz ifadeleri, vokal partiyalar1 ve slbatte ki, miye
onun elementlori igorisine daxildir. Bu golib hanamigi yo-
lunun golibidir ve sigi-san pozisyonunda ifa olunur.

Kabiki teatrinda biitiin sohne fealiyysti tamasaginin
g0zii qarsisinda bas verir. Hatta iki aktyor sehnode daya-
nib sdhbatloserken belo bir-birilorine yox, tamasagi salo-
nuna baxirlar, yoni, heg¢ bir megamda aktyor seyrg¢iloro ar-
xasmi ¢evirmir. Bu, Yaponiyada boyiik bir adebsizlik
sayilir. Vo yaxud, hor hansi bir predmeti aktyorlar bir-bi-
rind Otliirmamisdon 6nce hemin ogyani sanki tamasagi sa-
lonuna dogru uzadib onu seyrgilore gosterirlor. Aktyor
sohnoni tork edorken belo miitloq tamasagilara toref ii¢
addim atir vo yalniz bundan sonra ¢ixib gedir. Seyr¢ilora
sonsuz hormet yapon teatr madoniyyatinin balke do bir-
nomrali qanunudur.

Aragoto Uslubundan forqlonan vaqato 6z baslang1Cin
Kansay vilaystinden gotiiriir. Vaqato iislubu yarasiqli
gonc oglanlarin, akseren zongin tacir 6vladlarinin, geysa-
lara (tohsil gérmiis, poeziyadan, senotdon sohbet apara
bilon resmi fahigelora) olan moehobbatindon bohs edir.
Belo tipli situasiyalar adeton sevgililerin intihari ilo qur-
tarsa da, yoni melodramatik ovqata koklonse do, kisi rol-
larinin giiclii komik elementlors malik olmasi ile segilir.
Sevgi sohnolori do Kabuki teatrinda basqa hisslerin ifadoe-

si kimi yliksek cilaya maruz qalmisdir:

*  Ehtirash sevgi sohnolorinda erotik aspekt olin diiz tistiino vo
ya ¢iyino qoyulmasi, oksor hallarda isa, iki sevgilinin bir-bi-
rinin olini bork-bork sixib baxislarint uzun miiddot bir-birino
zillomossilo bildirilir. Lakin seyrg¢ilor tigiin bu sado jestlor ki-
fayotdir ki, onlar erotik sohnolordo cilalanmis davranis vo
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poza goliblorindon olmasin hozz aparsinlar. Aglamagq veo gii-
Imok do Kabuki teatrimin sohnosindo stilizo edilmis ifadolor-
lo 0z hollini taprr. Qadinlarm aglamag: Kabuki teatrinda,
adston, kimononun golunun ol yayligi kimi dislorin arasinda
tutulub sixilmasi, basin asdirilmasi ve miiayyen olgiiye salin-
mis bogaz ¢igwrtilart ilo evhamlasdirilir. Kisilor belo mo-
qamlarda iizlorini yelpik vo ya paltarin qolu ilo ortiirlor. on-
lar aci foryadlart obrazl sokildo goriikdiirmok iiciin ollorilo
agizlarimi qapaywrlar. Giillis ¢ox vaxt dialoqu xatirladr vo
rolun xarakterilo uygunlasdirilir.

Maruhon pyeslarinin poetik dialoglar1 aktyorlar ve gi-
dayu (nagil¢1) arasinda boliiniib seyrgilore maraqli varia-
siyalarda teqdim edilir. Umumiyyetle, bu epizodlarda ya-
ponlarin Bunraku kukla teatrinin Kabukiye giiclii tesiri
duyulmaqdadir.

13. Kabuki teatrinda qadin rollar

Qadin rollar1 Kabuki teatrinda onna-qata vo ya oyama
adlandirlir. Kabuki qadinlar terefinden yarandildigi ve so-
nralar qadagan edildiyi {i¢lin kisiloer qadin rollarini ifa etmak
mocburiyyetindo qalmiglar. Kabuki aktyorlariin yiiksek oy-
un texnikasi naticasinds bu sahads boyiik ugurlari var.

Kabuki teatrinda rollar bes asas kateqoriyaya ayrilir:

e kisiler

* qadinlar
* qocalar
e usaqlar

e tolxakler

Hor bir aktyor miieyyon bir rolda ixtisaslasir; ancaq
sonralar onun oyun texnikasi, oyun voerdisleri cilalandiqca
bu aktyor basqa kateqoriyadan olan rollar1 da ifa etmok

154



hiiququ qazanir. Yoni Noh teatrinda movcud sort qaydalar
burada islomir. Kabuki teatrinin tarixindo elo aktyor adla-
r1 var ki, onlar yalniz qadin rollar1 ile baghdir. Bunlarin
sirasinda on moashuru Utayemon sayilir. Qadin rollarini
oynamagq li¢iin movcud davranis vo danisiq goliblari uzun
illar boyunca formalagmisdir.

Tobii ki, kisi badeninin keskin konturlu méhkem qu-
rulusu ince ve zorif qadin badeninden forqlidir. Ona gore
do gadinin davranis torzini sehnade goériikdiirmak kisiden
otrii ¢ox cotindir. Lakin Kabuki teatrinda cosqun emosio-
nalligla, hissiyatla olagedar sehnalerin, yaponlar buna
iroke deyirlor, soviyyesi elo bir yiiksok hadde catir ki, on-
lara hotta real hoyatda belo tosadiif etmok miimkiin ol-
mur. Yoni Kabuki aktyorlari qadin personajlarini gadinla-
rin Ozlorinden doa tosirli oynamaga qabildirlor. Bundan
olave, qadin obrazlarinin yasinin oyun texnikasina heg bir
doxli yoxdur. Onlarin suratini yaradarken baslica maqgsad
zorif, inco ve gozel gorlinmakdir.

Ug meshur sahzade xanimin - Yayegaki, Toki vo Yuki-
nin - rollarm ifa etmak kisi sonat¢ilorden Otrii xilisusi ¢o-
tinlik toredir. ©ger Noh ve kydgen pyeslorinde miirokkob
obrazlar yalniz kamil, ustad sensatcilore tapsirilirsa, Kabuki
teatrinda bu onans gozlenilmir. Bels rollar Kabuki teatrin-
da aktyor {iglin bir senst imtahamidir. Cox vaxt genc
aktyorlar miioyyon yas haddine ¢atanacan ara vermadean bu
rollarda masq edirlor. Qadin personajlart kisilore miinasi-
botdo Kabuki teatrinin badii estetik miistovisinde ikinci
movgeds dayanir. Lakin yaddan ¢ixarmaq lazim deyil ki,
Kabuki teatr1 qadin rogslerinden “parvazlanib” formalas-
misdir. Odur ki, Kabuki tamasalarinda qadin rogslerinin
cokisi xiisusidir. Ancaq hokmoen geyd olunmalidir ki, Ka-
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buki teatrinda qadin personajlari bir név kisilarin qiidratini,
©zomatini, onlarin aliconabligini vurgulamaqdan 6triidiir.
Tokuqava hokumatinin yaratdigi repressiv comiyyot
gadina mahz belo miinasibat besloyirdi. Lakin Kabuki ta-
masalarindaki rogs pargalarinda gadin rollarin1 oynayan
aktyorlar algcatmaz bir yiiksekliye varirlar. Raqs texnikasi

sosaqoto adlanir. Bu texnika {i¢ tip elementlardon ibaratdir:
s MAI yavasidilmis firlangic harokotlor toplusudur.
ODORI tullanislar vo canli, horokeotlor rogsidir.
«  FURI iso yalniz jestlorin oyunu ilo hiidudlanir.

Biitov rogs parg¢asinin strukturu:

*  oki,

*  de,

*  monoqotari,
*  kudoki,

*  odorici,

*  cirasi

kompozisiyalarinin vehdatinde emsols golir. Sohnadoe-
ki xoreoqrafik quruluslar miitloq sekilde mahni ile misay-
ot olunur. Xarakterdoki doyismelor siirotli rogs vasitasilo
bildirilir ki, ona da bukkayeri deyilir. Lakin bununla belo
qadin rollarmin ifagilart kisi personajlarin1  oynayan
aktyorlar goder sohrot qazanmirlar. Tokuqava dovriiniin
sosial-siyasi konteksti Kabuki teatrin1 macbur edirdi ki,
qadin1 fahige kimi sehnoays gotirsin. Fahise taleyi iso ho-
miso aCinacaqlidir. Ona gore de Kabuki janrinda qadin
roqgslori zorif ve qiisselidir: ¢iinki onlar badbaxt qadinlarin
yasantt vo emosiyalarindan danigir. Diger terefden Kabu-
ki teatrinin tarixi {igiin bir fakt da 6nemlidir ki, burada se-
vgi sohnoleri, onlara iro-moyo deyilir, yliksok patetik
viisetle ifa edilir. Sevgi sohnalorindoen on adisi migiyuki
adlanan seyahat epizodlaridir.
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14. Kabuki teatrinda geyim torzi

Kostyumlar, séziin osl menasinda, Kabuki teatrinin
yarasigidir. Geyimler Kabuki teatrinda temiz ipak parca-
dan tikilir ve har bir kostyumun doyari 3.000 dollar civa-
rindadir. Kabuki teatrinin doerzilari yiiksek pesokar olub
bu isi varislik enenasile davam etdirirlor. Geyimde gorii-
kon renglor vasitesile seyr¢i tamasanin gohremanlarini ta-
niyir, onlarin xarakteri haqqinda moalumat alir. Sahzade
xanimlar qirmiz1 kimono geyinir, saglarina yelpiyabanzor
giimiisii muncugqlarla bozedilmis sancaq taxirlar. Bu sah-
zado xanimlara, eyni zamanda, sibire hime, yoni “donuq
sahzado”lor do deyirlor. Nodon ki, onlar seshne vaxtlari-
nin ¢ox hissesini oturaq pozada kegirirlor. Bu qadinlarin
yalniz al barmaglarinin ucu kimononun altindan goriinir.
Sahzade xanimlarin rollarin1 oynayarken sag qol sinenin
qarsisinda saxlanilir, sol gol ise ¢iyinlor seviyyasine qal-
dirilib sanki qanada ¢evrilir. Odur ki, bu qadinlarin rollari-
n1 yaratmagq aktyorlar tigiin xiisusi ¢atinlik toradir.

Kisi nokerloarin paltarlar1 ag rongde olur. Onlar dizle-
rine godor uzanan yiingiil nazik lebbade, buna hanten
deyilir, geyinir, 6z salamlar1 vo zarafatlar1 ilo forqlenirlar.
Ciddi, giicli kisi rollarinin ifagilart genis salvarda ve enli
¢iyinli, qatlanmayan kami-simo adl1 qaftanda sehnoayo ¢1-
xirlar. Bu vaxt ronglor fordi xaraktero uygun secilir. Bas
kisi rollarin1 oynayan Kabuki aktyorlarina tagikata deyilir.
Teatr seyrgilori arasinda gaseng gonc oglan rollarini, tol-
xoklori, moakrli personajlari ifa edon aktyorlar ardicil ola-
raq nimaime, sanmaime vo akattsure adlandiririlir. Ocay-
ib personajlarin acayib de geyimi olur. Bazen onlar dl¢ii-
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lori neheng kostyumlarda sehnoaye ¢ixirlar. Kabuki teat-
rinda yasil paltarli insan formasinda tezahiir etmis sicovu-
lun ruhu da acayib personajlardan sayilir.

Kostyumlar1 Kabuki teatrinin tamasasina galmis seyr-
cilorin gozii qabagindaca asanligqla ve tez bir miiddstde
deyismek miimkiindiir. Tamasa gede-gedo, aktyor rags
edo-edo sohno nokeri onun bir libasini basqasi ilo avez
edo bilir. Bu, iki formada bas verir: birini bukkayeri, dige-
rini hikinuki adlandirirlar. Bukkayeri kostyumun elo
aktyorun aynindoca tors {iziino ¢evrilmasidir. Hikinuki {ist
geyim baglarinin dartilmasindan sonra aktyorun libasinin
tamam deyismaesidir.

Akrobatik horoksatlori icra eden qruplar veziyyotden
asil1 gokilde ya qara, ya qirmizi, ya sari, ya da glimiisii ro-
ngli paltarlar geyinirlor. Seher ahli boz renge istiinlik
verir; onlarin kimonolarinda arxa terofdon kiirok ortasinda
ir1 ag daraq sokli olur. Sine vo qollarin iistiinde do daraq
sokli oks etdirilir.

Keysey adlanan oxlaqsiz qadinlar ecazkar kostyumlar
geyinirlor. Onlarin parikleri, sa¢ diiztimlari ¢ox boyiikdiir
vo saclarina ¢oxsayli uzun sancaqlar taxarlar. Bu, onlarin
ictimai-sosial veziyyatlerini, exlaqini giizgiiloyir.

Kabuki teatrinda parik ve qrimlarden genis istifado
edilir. Bu teatrin tamasalarinin en mashur ve an ekspressiv
qrimi kumadori adlanir ve zolaqlarin iize ¢okilmesi de-
makdir. Bu, tekce qrim deyil, hem do qimlenmak metodu-
dur. Kumadori araqoto noviinde yararli qrim sayilir. Elo
giiman edilir ki, bu qrimi yapon sensatcileri Pekin operasin-
dan oxz etmiglor. Yapon teatrsiinaslarinin bozilori iso elo
diigliniir ki, aktyor II Dancuro 6z bagmda biten pion
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giiliiniin ¢icoklomasine baxib ve kumadori qrimini araqoto
iislubu ti¢iin tapib. Yaponiyada pion giil-kisi hesab olunur.

Rong baximindan kumadori li¢ boyiikk qrupa ayrilir:
bu gruplar qara, goy, tiind qirmiz1 xottlerin agardilmis si-
fot ilizerindoe ¢okilmis kompozisiyasindan meydana gslir.
Qrimdoe qirmizi cosarat, sodaqot, diizliik, qara sehr vo
ilahilik, goy sor, qozob vo seytani qiivvolori bildirir.
Biitovliikde, KUMADORI hirs, nifrot, ddyiiskenlik, kin
romzidir. Qrimi {ize vurmamisdan 6nco aktyorun saglari
ipok parca ilo yuxar1 yigilir ve aktyor rusula banzer siy1g1
bogazina ve liziine siirtiirt, sonra dodaqlarini vo géz hen-
deverini ronglayir, ollerini, ayaqlarini ve peyserini do he-
min siyiqla agardir ve nahayaet, parikini, alt ve iist kimo-
nolarini geyinir, obi adlanan kemarini taxir. Fudukoma ve
kumadori qriminden sehnade heyvanlar1 gostormak ligiin
ds istifade olunur.

Basqa qrimler Kabuki teatrinda, adaton, 6z sadoliyilo
secilir. Onnaqata rollarinin qrimi de sadedir, amma ¢ox
effektlidir: kisi aktyor elo qrimlenir ki, onu, heaqigeten,
qadindan ayirmaq olmur. Aktyora parik geyindirmemis-
don 6nce alnin ve sifatin qirislart metsure adlanan tislubla
dartilir, sonra iz, peyser, al ve ayaqlar rusula banzar s1y1q
vo ya dilyii pudrasi ilo tam agardilir, qaslar, qulaqglar, goz
gapaglar1 vo yanaqlar qirmizi, yasil, vo qaranin agiq ¢alar-
lar1 ilo boyanir. Hatta aktyorlar bozi sohnaler ti¢iin dillari-
na belo onlik siirtiirdiiler ki, qirmizinin parlaghigint slde
etsinlor. Bir sira aktyorlar ise gdzlorinin i¢ini do anlikle
qurmiziya boyayirdilar ki, bu da onlarin badeninds qurgu-
sunun artmasina vo sonucda onun diinyasini doyismosine
gotirib ¢ixarirdi.
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15. Musiqi

Kabuki teatrinda musiqi 350 ilden beri tekmillasib
misyyen golibe diismiisdiir. Orkestr Kabuki sohnosinin
asagl hissesinde ryd-hanamigi cigirinin sonunda sandiq
formal1 bir taxtin {istiinde gorarlasir. Bura yaponlar geza
deyir. Semisen ustasi ilo gidayu (nagil¢1) daima bir yerdo
oylasirlor. Gidayu tekce nagil¢1 deyil, hom do xannade-
dir. Yegano somisen ifagisi sehnoni tork edib yeniden 6z
yerine qayida biler. Tamasa ¢ox zaman bu aloetin miisaye-
tilo oynanilir. Obes demirler ki, somisen tamagsanin rejis-
sorudur. “Somisen” sOzii li¢ simin sos calarlar1 kimi se-
mantiklagir: alot haradasa tar, saz, dombra vo elektron gi-
taranin ortaq bir variantidir: selale gurlugunda ¢ox tomiz

sosi var.

*  Somisenin saganagi vo qolu qirmizi agacdan diizoldilir,
korpusuna it va ya pisik dorisi ¢okirlor. Ipok simlori sos-
londirmok iigiin gorokli mizrabt ya baga qinindan, ya fil
siimiiyiindon, ya da camig buynuzundan iichucaq forma-
sinda hazirlayirlar.

Kabuki orkestri azsaylidir vo o, xor istirakgilari ilo bi-
rgo pistaglarin listlinde maskunlasir. Bu orkestrin ¢aldig1
musiqiler ii¢ yero ayrilir: semisenin komayile ziihur eden
aikata, yoni fon musiqisi; semisenin miisayotilo oxunan
utalar, yoni mahnilar; vo zorb alotlorinin ¢ixardigi sesler.
Musiqi aletleri tamasada her hansi bir ovqati yaratmaq
imkanina malikdir. Geza sazondolori tokco sohnodo bas
veran hadisalori, seyrgilore goriinen personajlart miisayot
etmirler: onlar miisyyen ayinin icragilaridir. Odur ki, Ka-
buki tamasasi kontekstinde musiqicilerin 6zleri do ustaliq
niimayis etdirib bir performans sorgilayirlor.
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I¢iban deyilon bdyiik bir tobil mexsusi ritmik zerbe-
lorle sehar alverinin baglandigini bildirir. Bu tebille eyni
zamanda ¢akuyo ritmik golibi vurulur. Belslikle, xobor
verilir ki, truppa roehbarleri qrim otagma daxil olur vo
ikindi vaxtidir. Teatrda giindslik fealiyystin cosdugu bir
mogamda igidagi ritmik qolibi calmir. Oxsar, lakin
hacmco daha artiq tobilin vasitesile daglarin, caylarin,
yagisin, denizin, gar vo ildirnmin ritm ve sos galiblori
miloyyonlasdirilir. Daniz ve qarin bir ne¢o sos variasiya-
lar1t movcuddur. Araqoto tislubunda ruhlarin sehnaye goli-
sini de tobil miisayet edir. Okseren bu xiisusda tobile ney
de qosulur. Miixtalif 6l¢iilii ve miixtalif formal tebillar,
fleytalar, kokyu (toqribon kamanga kimi) adlanan violan-
cello birlikds tamasanin musiqi tertibatini bitginlasdirir.

Meriyasu adlandirilan mahnilar sevgi sehnoaloarinde ifa
edilir; ola da bilsin ki, bu mahnilar personaj mektub ya-
zarkon vo ya 0z saglarim diizelderken, darayarken esidil-
sin. Bu qisa mahnilar yeddi hecadan ibarat olub sahzado
xanimlarin sehnays golisi zamani da ¢alinir. Onlara tada-
uta vo ya kan-uta deyilir. Tobii ki, Kabuki teatrinda har
sey gbzol olmalidir. Hatta gotl, 6liim, cong sehnslori be-
la. Bu sayaq sohnoalor adaton budda mabadlerinds istifa-
do edilen kicik dof vo zenglorin sesile miisayat olunur.
Miimkiindiir ki, semisenin ve ya tobilin adice sasi dialoqa,
roftara yeni moena calarlar1 gotirsin. Sazendoaler sehnoayo
hemise seyrgilorin gézii qabaginda ¢ixib oylosirler. Sa-
zondaloere yaponlar cikata deyirlor.

Kabuki teatrinin dekorlarina o-doqu, yoni iri mebel,
olbosolerese ko-doqu, yoni xirda mebel deyilir. Iri mebel
0ziinde otaqlari, hayatleri, kiigelari ehtiva edir. Qilinclar,
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desmallar, ¢atirlor ise xirda mebel kompleksine aiddir.
Tilkiiler, itlor, qus ve parvansalar oyuncagqlar vo ya kukla-
lar gqisminde sehnoays ¢ixarilib sehno fohlslari terefinden
idaro edilir. Biitiin bunlar Kabuki teatrinin goribs sonat
diinyasinin slamatloridir.

16. Miiasir Kabuki diinyas1

1965-ci ildo Kabuki teatr1 6z mévcudluq tarixindo ilk
dofe Qarbi Avropaya qastrol seforino gedir. Bu gastrollar
zamani Kancaburo Nakamura, Bayko Onoye Berlin, Pa-
ris, Lissabon kimi sohorlorde “Sodagot xozinasi”,
“Aliconabliq” tamasalarin1 gostorirler. Homin ildece Ka-
buki sohnasinin son derace iinlii bir aktyoru IX Dancuro
Itikava vofat edir. Bu cavan istedadli sexsin itirilmoasi Ka-
buki teatr1 liclin agir zorboe olur, lakin sonstin inkisafina
ongol toratmir.

1966-c1 ildo Kokuritsu Géki-ce adlanan Yaponiya Dov-
lot Teatr1 acilir ki, onun do magsadi teatrin bu enenavi mil-
li formasini qoruyub saxlamaqdir. Stansionar foaliyysti,
Kabuki enanasinin biitiin gozelliyi, méhtegemliyile goriin-
masing sorait yaradir. Mehz Kabuki teatrindan 6trii hoku-
mot torafindon yaradilmis maddi baza bu teatra imkan ver-
di ki, Yaponiyada 1973-cii ilin neft bohraninin toratdiyi
problemloars tablasin. Lakin bu neft bohrani teatrin galocok
méveudlugunu siibhe altina almisdi. Bu zaman artiq Itika-
va, Mitsuqoro Bando, Kanya Morito kimi aktyorlar hay-
atdan kocmiisdiilor. Ancaq Utayemon Nakamura, Kanc-
aburo Nakamura, Kotsiro Matsumoto, Séroku Onoye ki-
mi sonatgilor kabukisevorlori heyroto gotirirdi. Kabuki-ca
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va Kokuritsu Goki-ce teatrlan ilo yanas1 Tokioda bu dov-
rde yeni Kabuki teatrlar1 agilirdi. Onlarin sirasinda Simbasi
embuce teatr1 xiisusilo secilirdi. Bundan olave Kabuki ta-
masalar1 Kioto soherinde Minami-ca, Osakada Sinkabuki-
ca vo Naka-ca, Naqoyada Misono-ca vo Tiiniti Goki-ce te-
atrlarinda gostorilirdi. Lakin bu, o demak deyildi ki, Kabu-
ki teatr1 ilo olagodar her sey yaxsidir. Noden ki, teatrlarin
nisbi say ¢oxluguna baxmayaraq il erzinde Yaponiyanin
biitiin Kabuki sehnslerinde comi onca seriya tamasa
niimayisi ger¢oklosmisdi. Vo bu tendensiya hoalo do azal-
maqda davam edirdi. Olkeds teatrm qastrol seforlerini yal-
niz dovlet nozarstdo saxlayirdi. Yerli togkilatlar ve kompa-
niyalar bu isdon kenarlasdirildigina gére Kabuki tamasala-
rinin niimayisi @saseon moarkozdo comlosmisdi.

60-c1 illorden etibaron Yaponiyada kabukiseverloer ho-
rokat1 baslayir, 70-ci illords ise bu herokat xiisusi viiset
alir. 1971-ci ilden ise Dovlet teatr1 6z nazdinds kabuki se-
natinin aragdirilmasi {izre bir kabinet acir. Kabuki pare-
stiskarlar1 ti¢lin burada toskil olunmus miihazireler homi-
so aktyorlarin fordi ifalar1 ile miisayst olunur. 70-ci illor-
de Kabuki sehnalarinde yaradici axtariglarin konflikti iki
nasli ohate edirdi. Utayemon, Kancaburo, Kosiro, Bayko,
Soroku (Soroku) sonostdo kohno lislubun temsilgileri he-
sab olunurdular. Hemin bu dovrde onna-qata rollarinin
ifacist kimi formalasan Tamasaburo klassik kanonlardan
uzaqlasib aktyor sexsiyyetini 6n plana ¢okirdi. Genc ve
orta yas noslino mensub aktyorlar arasinda Ki¢iyemon
Nakamura, Tomiciiro Nakamuro vo YII Kikiqoro Onoye
70-ci illorde xiisusile segilirdilor. Lakin Tamasaburo
tokco Kabuki anenssi ¢orgivesinde qalmayib 6ziinli bagqa
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janrlar da da smayirdi. O, Ledi Makbet, Dezdemona vo
diger Avropa teatrinin repertuarindan olan rollarda da
boyiik sonat¢i moharati goriikdiiriirdi.

Cagdas Kabuki teatrinin miiasir enanalarindan biri do
odur ki, son 40 il arzinde har teatr movsiimii bir aktyora
vo ya kabuki sonatinin tarixi soxsiyyatind hasr olunur: bu
zaman teatr diinyast sanki hemin senat¢inin yaradiciligi
ilo “nofos alib” yasayir. Movsiim orzinds miiayyen aylar-
da, tobii ki buna chtiyac duyulanda, tamasalar ayri-ayri
cavan istedadli aktyorlara sohns ad1 verilmasi miinasibati-
lo mahz onlarin yaradiciligini giizgiiloyirdi. Homin aylar-
da bu cavan senat¢ileri kabukiseverlers yaxindan tanit-
magq i¢lin sohnade yalniz onlarin meharstini askarlayan
osorlor oynanilirdi.

Miiasir Yaponiyada yerli ohalinin en ¢ox arzuladigi
onenavi teatr novii Kabukidir. Dovriin maraqli magami
ondan ibaratdir ki, Kabuki yenidon onna-Kabuki olmaq
liciin cabalar yapir. Sydva dovriinds, yoni 1945-vi ilden
sonra Itikava Kabuki-ca ad1 ilo xalis gadin truppasi forma-

lagdirilir. 2003-cii ilde ise Okuniya heyksl ucaldilir:
e 2005-ci ildo iso YUNESKO Kabukini “Basoriyyatin sifahi
vo qeyri-maddi irsinin sedevrlorinin iiciincii boyannamo-
si”no daxil edib.

17. Yapon kolgo teatr

Yapon kolge teatr1 az todqiq olundugundan diinya
xalqlar1 arasinda Noh vo Kabuki teatrlar1 kimi taninmur.
Rus dilli adebiyyatda bu movzuda yegano maqgale 1936-c1
ilde yazilmis, sonradan ise kitabin ayrica bir fosli kimi
dorc etdirilmisdir.
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Kolgo teatr1 yaponlarin miiasir teatr leksikonunda
kage-sibay adlanir. Kage kolgo, sibay teatr demokdir. La-
kin uzun miiddst Yaponiyada kolge teatr1 adi altinda ta-
mam ayri tozahiirlor anlasilmisdir. Masalen:

Yaponiyada “kage-e” (kolgoli sokillor), “yubi-ningyi”
(barmaq kuklalari) gismindo tamasalar kélgo teatrr sanil-
mugdir. Biitovliikde, kélgo teatri barado olan tosovviirlor Ya-
poniyanin oziinde belo konkret deyil. Burada Kavabiraki ¢ay
bayramlari zamam geco qaranliginda oynanilan tamasalara
da “kage-sibay” adi verilmisdi. Bu tamasalar qayiqlarda ifa
olunurdu. Moxsusi bu tamasalardan 6trii qayigin igindo ki-
¢ik bir evcik hazirlanirdi vo buna “yakate-bune” deyilirdi.
Evcik-sohnodo heg¢ kim goriinmiirdii, istirak¢ilarin yalniz so-
si esidilirdi. Ona géro bu teatr: “kage-sibay”, yoni “qeyb-
don sas” adlandirirdilar: soziin bagsqa monast “kélgo teatrt”
kimi anlasilir. Yaponlar buna homginin “gériinmoz teatr”
da deyirlor.

Yapon kolgo teatrinin ne vaxt yarandigimi sdylomoak
cotindir. Bu haqda ilkin melumatlar XVII yiizilo tesadif
edir. Yaponlarin Kiyusoran ensiklopediyasinda kage-ni-
ngyo, yoni “kélgo kuklalar” barasindoki geydlor bu tari-
xin toqriben haradasa 1661-80-ct illordon baslandigini
bildirir. Kolgoe teatrinin on erken formasi haqqmnda 1850-
ci ilde dorc edilmis Bukonempyo adli xronoloji malumat-
lar kitabinda danisilir. Bu formani Yaponiyada kage-no
tavamure adlandirirdilar. Kage-no tavamure “kolgalorlo
aylonco ” demakdir. Bu teatrin fiqurlar1 heroketsizdir, da-

ha dogrusu, kolgeler daim statik voziyyetdadir.
* Kage-no tavamure kélgo oyununda fiqurlar gara kagizdan ko-

silirdi vo bambuk agacindan ox formasinda diizoldilmis ¢u-
bugun ucuna geydirilirdi. Iki fiqur carpaz sokildo bir ¢ubuga
oturdulurdu. Fiqurlardan biri ofsanofi personaj sitedoci’ni, o
birisi seytamin kolgosini tomsil edirdi. Beloliklo, bu teatrda iki
fiqurun kémayilo insanin seytana donmesi rovayeti danigilirdi.
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Bunun iigiin kuklagi olindoki cubugu sadacos olaraq ¢evirmoaliy-
di. Sonralar bu fiqurlar: horokoto gotirmokdon otrii kuklagilar
yeni vasitalor axtarib tapirlar. Miisbat natico aldo etmok mog-
soadilo kuklagi ikinci bambuk ¢cubugunu da iso salirdi. Cubug-
lardan birinin uzunlugu 18.5 sm., eni (qalnhigr) 0.4 sm. olub
govdoys, o birinin uzunlugu iss 22.5 sm., qalinligi iso 1.5 sm.
olub papiros kagizi ils ii¢ torafden kuklalarin oline borkidilir-
di. Adoton kuklagi sol olilo kuklanin gévdesine borkidilmis tor-
ponmoz ¢ubugu tuturdu, sag olindoki ¢ubuqla iso kuklanin oli-
ni islodirdi. Tamasa boyunca kuklagi hom do oz personajinin
ofsanosini uydurur vo onun adindan damsird.

Yapon kolge teatrinin an maraqli ve icra texnikasi ba-
ximindan miirokkeb formasi yubi-ningyé hesab edilir. Be-
la sOylayirler ki, bu kolgs teatrinin yaradicist Honsyu aya-
latinden olan Yosida Harunoske adli bir kuklagidir. Yubi
barmagq, ningyé iso kukla demakdir. Bu teatrin tamasalari
0z orijinallig1 vo ¢otin basa golan icra texnikasi ilo segilir.
Bir nego personajin istiraki, dekorlar, sohno, daha dogru-
su, ekran-pordo effektlori vo adobi matnin mdévcudlugu
gostorir ki, yubi-ningyd yapon teatr madoeniyystinin to-
krarsiz hadisesidir.

Biitiin kolgo teatrlarinda oldugu kimi burada da sehne-
ni ekran-pards avezloyir. Ekran bir qayda olaraq xiisusi
qalin tutqun kagizdan hazirlanir. Bu ciir kagiz ndviine Ya-
poniyada mino-kami deyirlor. Ekran 135 sm. uzunlugu,
84 sm. hiindiirliiyii ve 2.3 mm. qalinlig1 olan, iizden gara,
arxadan qirmiz1 renglenmis taxta ¢ar¢ivenin iginds iplerle
tarima cokilir. Tamasa vaxt1 ekran otrafina qara parga sali-
nir. Bu, sanki ekranin hasiyesi olur vo dosemoaye goder
gedib catir: magsodi ¢omolorak tamasa gdstoran kuklagini
gizlotmakdir.

166



Ekranin arxasinda avveller ¢iraq, sonralar ise elektrik
lampasi yerlosdirilirdi. Pordenin daxili terafinden 87 sm.
uzunlugu, 2 sm. galinlig1 olan nazik taxta hasiyeloar ¢orgi-
voyo borkidilirdi. Onlarin iizerindo dekorlar, dialoglarda
foal istirak etmayon fiqurlar meskunlagdirilirdi. Cox vaxt
dekorlar karton ve ya qalin bambuk kagizlarindan diizaldi-
lirdi. ©vveller bu dekorlar1 ekran arxasindaki xotkes for-
mali hagiyeloere yapisdirardilar; sonradan onlar1 kigik mix-
larla barkitmayo basladilar. Dekorlar1 tez-tez tobii materi-
allardan hazirlayirdilar vo buna gore do onlar rengli olur-
du. Bu xiisusda diger sehnoe (ekran) effektlorini do qeyd
etmak lazimdir. ©gar pyesds yagis vo ya qar yagdigi go-
storilirdise, bu zaman kuklac¢1 ekranin yuxarisindan bir
“zive” ¢okirdi vo bu ipdan saquli istigamatde asagi sacaq-
sacaq saplar buraxilirdi. Qar yagdigini bildirmak isteyen-
do iso kuklag1 bu saplara xirda pambiq kiiraciklori asirdi.
Seyrgilore kologenin ruh oldugunu xatirlatmaq tigiinse
kuklac1 ¢ubuq ¢akib tiistiinii agzna doldururdu ve ekrana
torof Uflirlirrdii: bununla da sirli bir ovqat yaratdigini
distintirdi.

Yubi-ningyo tamagalar1 zaman xiisusi magik atmosfe-
rin meydana goelmasini sortlondiren vasitelorden biri de
tobildir. Tebil on emosional moagamlarin miijdogisidir.
Yeksonoq aram zorboaler tamasanin baslangicina isarodir.
Tez-tez tokrarlanan mohkem zarbolor iso tufani vo ya atos
acildigini bildirir. Bu maqamda kolgs teatr1 kaqura adi ilo
taninan mobadgah tamasalarini xatirladir. Sakit, novbe ile
bir-birini avezloyen zarbsaler ise donizin sesini eyhamlas-
dirtr.
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Bu teatrin kuklalar1 tokce kagizdan diizeldilmir, onlara
parcadan kostyum, ipak iplerden horiilmiis parik do geydi-
rilir. Kuklalar1 hazirlamaqdan 6trii sixligi ¢ox olan boz vo
qara rongli kagizdan faydalanirlar. Govdo, ayaqlar ve sller
boz, kelle ise miitleq sokilde gara ronge boyanir. Bas, gov-
do vo ayagqlar ayri-ayr hisseloerden ibarat olur. Ayaqlar so-
nradan govdeye borkidilir. Bas ve sller do yalniz tamasa
miiddatine gévdoye birlosdirilir. Samuray kuklalarin ayaq-
lar1 dizden bir qoder asag1 hakama adlanan salvar-tumanda
gizladilir. Onlarin ayaglar1 bu gqayads ikiye boliiniir vo bir-
birine karton diiymacikle, sapla birlosdirilir. Qadinlarin ay-
ag1 uzun kimono i¢inde gériinmadiyindon onlarin harakati
de ekranda ¢ox inandirict alinir. Kisi personajlarin dabanla-
rina 15 sm. uzunlugunda taxta ¢ubuqcuq da taxilirdi, onla-
rin sonuna isd iki balaca oymaq formasinda kisecik tikilirdi.
Bu ¢ubuqcuq ve kisociyin komayile kuklacgt oynatdig kuk-
lanin-fiqurun-kolgenin ekran yerigini gostorirdi. Beloliklo,
kolgo kuklaginin sol slinin bag vo sohadet barmaqlarinimn
komayile yerimays baslayirdi. Gévdeni kuklaci sag slinde
tuturdu. Bas barmaq kelleni, sohadat barmagi kdlgenin sol
alini, ¢e¢ola barmagq ise kukla-kolgenin sag slini idare edir-
di. Faktiki suroetde kukla sag ve sol ol barmaglarinin 3+2
prinsipils idare olunurdu: comi bes barmagq vasitosilo kuk-
la harokete gotirilirdi. Mahir kukla¢inin slinde kolge son
deraco feal, miiteharrik olur ve olduqca canli goriiniir. Qa-
din ve ya ikinci plan personajlari ilo davranarken kuklagi
yalniz sag slini isladir. Els vaxtlar olur ki, kuklag1 sag slile
kuklanin davranigini tenzimlayir, sol slilese gemi tesvirini
goriintilys gotirir. Bu o demokdir ki, gohreman gomids
soyahato ¢ixib.
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Bir gayda olaraq kdlge-kuklalar ekrana yan bdoyiirlar-
don gatirilir. Personajin isi bitdikds kuklag¢i kolganin bagi-
n1 barmagindan ¢ixarib kenara tullayir, qollar1 serbast bu-
raxir vo 0z barmagqlarini seyr¢iyo gostorir. Bu sonluq ta-
masagilar ticlin homise osl hezz menbayi sayilir. Kuklagi
heg vaxt seyrgilore goriinmiir ve parde arxasinda gizlonir.

Heg bir siibho yoxdur ki, Yosida Harunoske yubi-ni-
ngyo kolge teatrini Bunraku vo Kabuki teatrlarinin tosi-
rilo yaratmigdir. Yaponiyanin boylik kukla ustasi Kondo
Kinnoske holo 18 yasinda olarkon 1885-ci ildo Haruno-
skenin gosterdiyi yubi-ningyo tamasalarina baxmisdir.

18. Ningyo6 Coruri vo ya Bunraku kukla teatri

Bunraku tamasalarinda da Kabuki'de oldugu kimi gi-
dayu ve semisenin rolu boyiikdiir. Ondan baslayim ki,
Bunraku Yaponiyada hom do ningyé coruri adi ilo tani-
nir. Qvvalco forqlondirim: coruri No teatr1, Kabuki teatr
kimi janrdir, Bunraku - tamasa. Qarinalor Gtiislinco onla-
rin ikisi do qosalasib eyni monada islonmisdir, eyni bir
madeniyyet hadisasini bildirmisdir. Halbuki ninqy6 coruri
anlayis1 teqriben yarim osrlik bir miiddete Bunraku an-
layisin1 gabaqlayir.  Yaponiyada:

*  ningyo - kukla;

e cOruri - somisen miisayatilo noagme kimi oxunan nagil
monasint verir. Coruri’nin bir janr qisminde genezisi
“Hayke monoqotari” (“Tayra naslinin hekayatlori”) epo-
sunun yapon udunun sedalar1 altinda danisilan nagillardan
baslayir. Lakin bu shvalatlar gohoer camaatini ilgilondir-
mirdi, tesirlondirmirdi. Odur ki, tezliklo bu hekaystlor
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dinlayicileri ¢ox etkilondiren romantik ssevgi macerala-
rindan ibarot “CORURI ADLI QIZ BAROSINDO 12 TA-
RIXCO” ilo avozlenir. Janrin da, teatrin da adi ele bu
qizcigazin adiyla baghdir. Erken Orta ¢aglarda Yaponiya-
da kukla teatr1 makoto (dogruguluq, haqiqilik) metoduna
sOykenarak faaliyyet gosterirdi. XVII asrde sair Matsuo
Basyonun ortaya atdig1 “fuqa no makoto” (“gozslliyin
haqiqiliyi”) prinsipi kukla teatrinin estetik fundamentindo
mohtosem innovasiya kimi qarsilanmigdi.

Kukla tamasalarinin xalq coruri @nanslerile iizvi veh-
dati XVI yiizilin sonu XVII asrin svvsllerinde miigenni
Takemoto Gidayunun pyes yazar1 Tikamatsu Moncaemon
ilo igbirliyi naticesinde gercoklosir: “Soma torlart adasin-
da sevgililorin intihar1” tamasas1 1703-cii ilda els bir ugur
qazanir ki, biitiin 6lke boyu sui-qasdg¢ilarin say1 ¢coxalir vo
Tokugava ségiinoti pyesin oynanilmasini yasaglayir.

Coruri kukla teatr1 yapon incasanatinin aparict ganu-
nuna - snsnagiliys - tabe olurdu: bu anensgiliyi Fucivara
Teyka (1162-1241) hondakori, yoni baslangicda olan
nogmaonin ardinca getmoak, onu izlomak, ona sadiq qalmaq
kimi miioyyonlesdirirdi, Matsuo Basyo iso bu anlayisi
“fueki-ryuko”nun (sabit vo doyisken) dasidigi mena ilo
zonginlosdirirdi.

Yapon kuklalarimin ilk adi “huqutsu” olub. Giiman
edilir ki, bu ad godim Yaponiyada agac menasini veron
“kuku” soziinden diizeldilmadir. Yapon kuklas1 merasim
kokenlidir ve onu ayin icrasi zamani kahin harakete gati-
rirdi ki, bu kahina do yaponlart miko deyirdilor. Sonradan
bu adamlar1 xotokemavasi, yoni Budda mobodinin kukla-
¢tlart adlandirmaga bagladilar.
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Bunraku soziiniin toplumda tesdiqlenmasi ise birbasa
ningyo-coruri tamasalarinin qurulusgusu vo toskilatcisi
Uemura Bunrakuken’in (1737-1810) ad1 ile baghdir. Bu
ad XVIII asrde, Bunrakunun c¢igaklondiyi bir zamanda,
diller azbari olur vo 1872-ci ilde Osaka soharindo Bunra-
ku teatr1 agilir vo binanin 16vhasinde bu sozler yazilir:
“Hokumotdan icazoli Bunraku teatr:”.

Kukla teatrlarinin binas1 6ziinde Sinto ve Budda mae-
badlerinin enenasini yasadir. Artiq XVIII asrde Kioto,
Osaka mohsllelarinds balaca daimi kukla teatrlarina rast
golmok olardi: onlara “koya” deyilirdi. Bu teatrlar sah-
naye va seyrci salonuna ayrilirdi. Salon bambuk maclara
borkidilmis salelarle ¢oparlenirdi. Saman ¢opar, salonda
vo sehnado okilmis bitki ve ¢icoklor teatr1 tobistin bir
parcasi kimi monalandirirdi. Zaman kec¢dikco seyrg¢i salo-
nu vo sohns taxta divarlarla ehatslenir, teatrin tstii qosa-
catli damla Ortiiliir. Teatra daxil olmaq iiclin dar bir kecid
vard1 ki, onun da {istline teatrin emblemi tosvirlonmis ag
materiya ¢okilirdi. Zala ¢ixmamigdan 6nce tamasacilar ya-
sil gazondan kegmgoliydiler. Tasadiifi deyil ki, teatr Ya-
poniyada “sibay” adlandirilir. Sibay gazonda yerlagsmok,
yasilligda moskunlasmaq demokdir. Seyr¢ilor hosir
iistiindo arakesmalora boliinmiis parterds, kiibarlar ise lo-
jalarda oylesirdiler. Sonradan sehne de arakesmalero ay-
rildi veo XVIII yiizilin axirlarinda artiq bizim miiasirlere
bolli formasini aldi. Bu sehna tipi 3 arakesmoaden ibarot-
dir:

*  san-no tesuri - qara rongli birinci arakosmo “cosiki maku

pordosinin qarsisinda on sohno boyunca uzanir, adoton isti-
fadssiz qalir. Kuklagilar burada yalniz mitiyuki, yoni sevgili-

”»
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lorin sayahoti sohnolorini oynayirlar, bir do kabuslari, ruh-
lary gostorirlor;

*  ni-no tesuri - sohnonin ikinci plandadir,

*  {ti-no tesuri - sohnonin dorinliyindodir.

fkinci ve iiciincii arakesmeler xaricinde galan bos me-
kan osas sohnoadir. Osas sehnade olmaq evden kenarda
olmaq anlamina galir vo bura “funacuka” adlanir. Kukla-
cilar “otosi” deyilon kecgidlorden faydalanib sehnoads sor-
bast harafket edirlor.

1743-cii ilde Osaka soharinde Takemotoca’nin teatrin-
da hazirlanmig coruri kuklalar1 seyrgini heyran edir. Bu
coruri kuklalar1 Bunraku tamasalarinin kuklalar1 ii¢lin bir
nov estetik standarti miioyyonlogdirir. Onlara “adamboyu
kuklalar” dedikde, bu, biraz miibaligoeli saslons bilor.
Ciinki, oslinds, bu kuklalar bir adamin yaris1 vo ya iigdo
ikisi boyda taxtadan diizbucaqli formasinda diizeldilir.
Nisbaton ki¢ik kuklalar tsume adlanir ki, onlar ikinci do-
rocali personajlart (xidmatgilar, ndkoerlar, yoldan 6tonlor)
eyhamlagdirirlar. Bu kuklalar 6z estetik kodunu yapon
moadoeniyyatinin covhoarindon gotiirerok gergokliklo to-
xoyyiiliin, varla yoxun serhadinde movcudiyyst tapirlar.
Bu kuklalar ¢ox inandiricidirlar: onlara baxib giiliirsen,
kodarlenirsen, aglayirsan.

Bunraku teatrinda kuklagi-aktyor askardadir; daha
dogrusu, kuklani idareetms sistemi aciqdir, yeni seyr¢iden
gizlonmayib kuklan1 oynadir. Yox, bu, diiz ifade deyil, o,
kuklan1 idare etmir, oynatmir; o, seshnado kukla olub ya-
sayir. Ona goro Bunraku'da sehnado kukla hemise kukla-
¢min b aden vo ruhunun davamudir.

Kuklanin iizerinde hemise ¢oxsayli ipler olur ve onlar
basa, ollere, arabir do ayaqlara baglanir. Ciinki seshnado
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ancaq kisi-kuklalar ayaqlidir. Qadin ayaqlarini iso homise
kimono Ortiir. Adeten, kuklanin sohnads yerisi onun palta-
rinin terpadilmasi, qirislarin y1gilib agilmasi ils bildirilir.

Kukla tamasa oncasi yigilir. Onu yigmaq bir elo do
¢otin deyil: neden ki, kuklanin gévdesi homiso matriks-
corc¢ivadir. Ona goroe bunraku teatrinda kukla diizeldilmir;
yigilir. Burada kukla elo bil ki asilgandan sallanir. Corgive
paltar altinda gizladilir vo ¢orgiveyo bas, aller vo ayaqlar
taxilir (geydirilir, barkidilir, calanir).

Bunraku teatrinin effekti, cani, usta bacariginin covho-
ri kukla gafasidir. Bu kuklalarda gafa idealcasina hoarakot-
lidir. Bu qafalar dil ¢ixarib, g6z vurub, dodaqlarini terpe-
dib, gaslarin1 ve beboaklorini oynada bilirlor. Bunraku da
kukla¢t miimkiinsiizii do miimkiinlosdirmayi bacarir: agar
yerdan qilinct alib kenara tullamaq lazimdirsa, kuklaci oli-
ni kuklanin geydiyi paltarin qolundan salib 6z slini kukla
oli ovozine isladir.

Kukla heyksltoragliq, boyakarliq ve totbiqi senatin
sintezini 0ziinde aks etdirir. Onun geyimi, silah1 (xoncaer)
vo sa¢ diiziimii hemise ideal1 sargilayir. Coruri kuklasinin
gorkemi {igiin plastika, reng vo dekorativ baslangicin voh-
doti gox 6nomlidir.

Bunraku teatrinda kuklalar sanni-cukay metodu ilo
idars olunur ve bir kukla {i¢ nafer terefindon torofindon
oynadilir:

*  omo-cukay - bag kukla¢gi kuklanin qafasini vo sag alini;
*  hidari-cukay - kuklanin sol alini;

* asi-cukay - kuklanin ayaqlarin

idare edir. Pesodo tezoe olanlar dyrenmayi kuklanin

ayaglarini idars etmokdon baslayirlar. Kukla sehnado elo
yerimolidir ki, tam sokilde seyrcido cagnli insan toasstirati
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yaratsin. Kigik kuklagilar 6zlorini omo-cukay’in parcalar
kimi duymalidirlar. K6hne ayyamlarda kuklagi hazirligi-
na Ustad 10 il vaxt serf eloyirdi. Tamasa zamani yalniz
omocukay goriinlir vo onun debdoabali, yarasigli geyimi
olur. Diger kuklagilarsa bagsliqli qara cilibbe geyinirler. Ta-
masanin ilk iki deqigesinden sonra seyrgiler artiq omo-
cukay’a da fikir vermirlar: ¢linki yalniz kuklani izleyirler.

Tamasa gidayunun nagili, semisen ve tebil-nagarala-

rim yaratdig1 musiqi kompozisiyasinin miisayatile ¢ox te-
sirli olur. ©nons Bunrakuda belo bir qayda yaradib ki, bag
kuklaginin, qidayunun ve semisen ustadinin birge gotiirii-
lon yas1 200-ii ke¢molidir. Hor halda Bunraku bacardigi
goder bu enenoani gézlomays ¢alisir.

Indise Bunraku kukla teatrinin miiasir dovrde qisa tari-

X1 aqibati:

e 1956-ct ildo Bunraku teatr: iiciin tozo bina insa edilir vo bu
binada klassik kukla oyunlarinmin yeni texnologiyalarin ko-
moyilo géstorilmasi tigiin sorait yaradilir. Homin teatr indi
do foaliyyatdadir vo ona Asahi-ca deyilir.

e 1962-ci ildo Bunraku kukla teatrlarimin qastrollar: baslayir.

e 1963-cii ildo Yaponiyanin Maarif Nazirliyinin nozdinds mo-
doni doyorlorin miihafizosi iizro Komito ve digor toskilatlar,
o ciimladon Osaka baladiyyasi vo En-ey¢-key teleradio sir-
koti Bunraku Teatrlar Assosasiyasini yaratdilar ve onun
fondunu 37.5 milyon iyen hocmindo miioyyonlosdirdilor. Bu
tarix¢odon etibaron Assosasiya ilds ii¢ kore Tokiyonun Mit-
sukosi Goki-ce teatrinda bunraku tamagalar: oynanilmasini
toskil edirdi.

o 1966-ct ildon Kokuritsu Géki-ce Doviat Teatr1 foaliyyoto
basladigdan sonra onun 593 seyr¢iyo hesablanmus kigik soh-
nasi bunraku truppasina verildi ki, onlar ildo dérd dofo (hor

dofo 15 giin siiroCindo olmaq sortils) 6z tamasalarin ono-
novi teatr formalarmin xiridarlarina gostorsinlor. Bundan
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savayr Bunraku tamasalar: Osakanin Asahi-ca teatrinin soh-
nosinds do ilde dord kors ifa olunur.

1972-ci ildon etibaron Bunraku sonstinin aparici aktyorlar
artiq 6z sagirdlorini yetigdirmoklo mosguldurlar. Lakin buna
baxmayaraq hoqiqi somisen ustalarinin sayi todricon azal-
magqdadir.

1984-cii ilda iso Yaponiyada moxsusi Bunraku Dévlot Teat-
rimin agiliy morasimi togkil edilir. Bu teatr rosmi olaraq Ko-
kuritsu Bunraku Gdéki-ce adlamir. Teatrin salonuna comi
731 seyr¢i sigisir. Burada ildo dord dofo tamasalar niimayisi
kecirilir vo hor niimayisin davam miiddati 17 giindon 20 gii-
nodak ¢okir.

1984-cii ildo Kokuritsu Bunraku Gdéki-ze teatri 139 milyon
iyen moblagindo maliyys yardimi almisdi. Teatrin truppasi
Amerika Birlogmis Statlarina vo Avropa d6lkolorine tez-tez
qastrol soforlorins ¢ixir.

1987-ci ildo Bunraku Dévlot teatrimin truppasi goro 85 no-
fordon ibarotdi. Teatrin yaradict heystinds 27 gidayu
(nagil¢i-qiraotgi aktyor), 18 somisen ustasi (sazonds), 40
kuklagi vardi. Truppada aktyorlarin orta yag hoddi 42-dir.
1987-ci ilin molumatina osason Bunraku teatrimin bes kuk-
lagist “Dovlstin sorveti” foxri adini dagiyir.

2003-cii ilin oktyabrinda Bunraku kukla teatr1 YUNESKO
torofindon basoriyyatin sifahi vo qeyri-maddi irsinin se-
devrlori siyalusina daxil edilib.
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I1I FOSIL
CIN TEATRI TARIXIi

1.Cin anonovi teatr formalarinin
tasokkiil tarixi

Diinya teatr tarixinin unikal, heyratamiz hadiseloarin-
don biri Pekin operasidir. Onu Kathakali, Noh ve Kabuki
teatrlar1 ilo yanasi teatr mociizolori siyahisina aid etmok
miimkiindiir. Lakin Qoarb miitexassisleri yazanda ki, Pekin
operast XVIII asrde yaranib, xataya yol verirlor. Pekin
operast bir asrin orsoyo gotirdiyi sensat asbidesi deyil,
ylizilliklor boyunca Cin madeniyystinin teatr ononslori
covherini goriikdiiren bir hadisedir; elo bir hadise ki,
onun formatinda enone hemiso diridir ve 6ziinlii hemenco
tanitdirir. Pekin operasini anlamaq, onun gézalliyine mof-
tun olmagq {i¢ilin ise biz gorok bu enenoni dyrenason.

Cinde enanavi teatr formalarmin inkisaf tarixi demok
olar ki, Cin ddvlet¢iliyinin siyasi formalarinin tarixi qe-
dardir. Cin teatrinin oan goérkemli tedqiqat¢ilarindan biri
yapon Suci Takeo Cin teatr1 tarixini 5 dovra boliir. Bu,
nisbi bolgii olsa da, Cin onanavi teatr formalarinin tarixini
tam shatalayir vo XX-XXI asrlori - avropatipli teatrin Ci-
no golisi dovriinii - bolgii disinda saxlayir:

* 9n qodim dévr - uzaq kegmisdon baslayaraq ta m.6. V asrodok;

* Qodim dovr - m.o. Il yiizildon bizim eranin VI asrino kimi;
* Orta dovr - Il imperiya dévriindon XI yiizilo gador;

176



e Yeni dovr - XII asrdan ta XIX yiizilo kimi;
e On yeni dovr - XIX asrin Il yarisisindan 1911-ci il ingilabi-
nadok.

Razilasaq ki, kohnadir: ¢iinki XX osrin avvallerinde
aparilmis todqiqatlara asaslanir. Amma diizdiir vo bundan
daqiqi yoxdur. Naden ki, miieyyon bir istigamat se¢gmoak
vo tarixi marhslalerin serhadlari barade aydinliq slds et-
mokden Otrii son derece vacibdir. Her halda daha yaxsi
olard1 ki, Cin teatr1 tarixi biitiin teatr formalarinin xtisu-
siyyotlori nazoers alinmaqgla dord mearhsloye ayrilsin: bi-
rinci marhalo uzaq kegmisdon mongqol isgalina qoder
uzanb gedir; ikinci marhals monqol epoxasindan XVI
yiizilo kimi olan zaman mosafoni ohate edir; idigiincii
marhalo XVI-XIX osrlor masafosine sigisir; dordiincii
morholo realist teatrla Cindo klassik teatr formalarmin
miibarizasindon baslayib iizli bizim ¢cagdas zomanays isti-
gamatlonir. Artiq bu bolgilide 6lkenin siyasi tarixi yox, te-
atr formalarinin inkisafi tigiin xarakterik tarixi moarhoalalor
on plana cokilir.

Cindos klassik teatr formalar1 okseran seirla, alave mo-
noloq ve dialoglarla yazilmig opera kimi sociyyolondirilir.
Oslindo iso bu, opera yox, ¢in musiqili dramidwr. Sinolog-
iya Cin teatrinin yaranma tarixini, daha dogrusu, Cin teatri-
nin menbayini iki istiqamatde aragdirir. Bazileri elo gliman
edirlor ki, Cin teatr1 birbasa sokilde acdadlari anma ayinle-
rilo iliskilidir. Diger qrup alimlarse bu fikirdedirler ki, Cin
teatrinin mangeyini saman ayin va rogslerinds, kiitlevi nig-
ahqurma merasimlorinde axtarmaq lazimdir.

Cin teatrinin on godim dovrii ayri-ayr teatral element-
lerin qruplasib bitkin kompozisiyalar emslo gatirdiyi
dovrdiir. Bu, Cin teatr tarixinde saray teatrinin mdévcud-
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luq moarhelesidir. Siibhasiz ki, godim Cinin tarixen maruz
qaldig1 doyisiklikler bu memlokatin enenovi formalarinin
tosokkiil vo inkisafina da 6z tosirini gostermisdir.

Once godim Cin kigik xanliqlardan ibarot idi. Sonra-
dan bu xanliglar Sin ve Xan dévriinde I Imperiya soklin-
do birlasib vahid dovlet oldu, miieyyen miiddst yasadi ve
dagildi. Bir azdan Tan ve Sun dovriinde yeni II Imperiya
yarand1. Toossiif ki, onun da émrii uzun siirmedi. II Impe-
riyan1 savag qovgalar biiriidii. Cin tarixinden iqtibas edil-
mis bu qisa anons bir daha tesdiqloyir ki, teatr yalniz siya-
si vo iqtisadi sakitlik maqamlarinda inkisaf eds biler. La-
kin teatr tarixindon bunun tam oksi olan niimunsler do
bellidir. Masoale bu ki, Cin saray teatrinin inkisaf prosesi
her iki Imperiyanin siiqutundan sonra dayanir. Halbuki
genis miqyasda gotiirsek, saray daxilindo bas veron pro-
seslor saray teatr1 ticlin sahiblorin deyisdirilmasindan bas-
ga bir sey deyildi.

Cin teatrinin togokkiiliinlin bu dévriinde osasen iig ifa-
dali fiqur nazere carpir: folxo k, xanands vo sazonda. Sa-
rayda qadin reqqase vo xanandslorine do bdyiik rogbet
baslenilirdi. Ancaq teatr sonati inkisaf etdikco qadin ele-
menti teatrdan sixisdirihib ¢ixardilir. Getdikco rogs ve
nogmsalorin ndvbalosmasi prinsipi lizre qurulmus pyes tip-
li matnler meydana golir ve onlar horbi “U” vo vetondas
“Ven” pyeslorine ayrilir. Cin teatr1 tarixi bu dovrde
“aktyor vo repertuar” amillorini aktuallagdirir.

M.§. 111 yiizilde 1 Imperiyanin yarandigi dovrde hok-
mdar Si-xuan 6z hegemonlugu ¢aglarinda guya ki, “A-fa-
n-qun” adli saray tikdirir ve biitlin aktyorlari hemin sa-
raya toplayir. Lakin tarixde aktyor adlarindan basqa bu
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dovriin teatrina aid heg bir fakt qalmayib. Diizdiir, “ban-
ct” melodiyalar1 da bu tarixi merhoalenin yadigaridir. Qisa
natico soklinde onu qeyd etmok lazimdir ki, I Imperiya
dovriiniin teatri primitiv davranis goaliblorinin seir dilino
tabe etdirilmis musiqi, vokal sanatilo birgsliyi iistiindo
tozahiir edir.

Xan dovriiniin aktyorlart artiq badii meatnlords verilon
tarix¢olori dramatiklosdirmoyoe baslayirlar. “Xuan-min-
can” adli bir truppanin toskili do bu tarixi mearhalonin
bohrosidir. Bu dovrloe iliskili belo bir melumat da var ki,
giiya Vey knyazligindan olan Sea-soa adl bir feodal pyes-
lori ifa etmokdon 6trii sehnoe diizeltdiribmis. Ancaq hemin
sohnonin sézlin miiasir menasina no deraceds uygun ol-
dugunu soylomok ¢atindir. Yadda saxlanilas1 faktlardan
biri do budur ki, aktyorlar Xan dovriindos ilk dofo iizlori-
no pudra siirtiiblor vo Cin teatr miitoxasislori giiman
edirlor ki, gohroman qadin rollari, basqa s6zle, dan amp-
luas1t mahz bu enenaden sonra formalagib. Xan dovriiniin
sonundan etibaran rollar miieyyon qayda iizre sistemlosdi-
rilir vo qruplagdirtlir. Tarix Xan merhalesinden heam do
ilk dofo taxta maska geymis iki aktyorun - Sao-Minda vo
Lan-lin-vanin - adlarin1 qoruyub saxlayib. Indi hemin
maskalardan menfi personajlar1 gorsetmak {igiin istifads
edilir.

M.6. 1V vyiizili - II Imperiyanin her vechle mede-
niyyoato gaygi ile yanasdigi ¢aglar - Cindo saray teatrinin
cicoklonmoasi dovridir. Tan imperatoru Syuan-cun bu
zaman “Armud bagi” adlanan bir musiqi akademiyasi1 ya-
radir. Akademiya ile paralel sokildo genc reqqaselerin
“Bahar hayati” adli moktobi do foaliyyato baslayir.
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X osr artiq hoqiqi klassik Cin teatr formalarinin to-
sokiil tapdig1 orefedirerefedir. Aktyor Xuan Fen-conun
XVIII yiizilde teatr sonati haqqinda yazdigr “Nurlanmig
ruhun aynast” risalasinds soOylonilir ki, Cin teatrinin ya-
ranmasinin tekanverici qlivvesi Xan dovriiniin Cen Pin
adli bir ayaninin taxtadan kesdiyi fiqurlar olmusdur. Sen
dema, Cen Pin bu adam boyu fiqurlar1 sehari diismanden
gorumaq ti¢iin diizeldibmis. Bu tapint1 sohor camaatina o
goder xos golir ki, onlar Cen Pinin amalini yamsilamaga
baslayirlar ve taxta fiqurlart MARIONETKA adlandirirlar.
Yeno bu risaleds bayan edilir ki, Tan imperatoru Min-xu-
an balaca usaqlar1 alicenab ailelerden y181b bu cocuqlara
“Armud bag1”nda yan si deyilon pyes matnlorini dyrodir-
di. Elo bu vaxtlar 5 vo ya 8 noforlik daimi truppalart
olan ca-ciiy teatrlar1 meydana ¢ixir vo Cin teatr1 ii¢lin ol-
dugca vacib sayilan rollarin tipler iizro tosnifati prosesi
baslayir

Ca-ciiylor, aslinda, teatr yox, musiqili dram janridr,

pyes noviidiir.

*  Bu yiizilin sonunda olkonin simalinda 80 xacadan ibarat
“Duman melodiyalart” truppas: kimi taminan xiisusi bir
moktob foaliyyot gostorirdi. Belo bir moktobin bonzori Cinin
conubunda “Goy értitklar” truppasi adr altinda yaradilmig-
di. Cindo simal vo conub moktoblori homiso teatr dobino ha-
kim olmagq tistiindo yarisiblar, miibarizo apariblar. Odur ki,
onlarin arasinda forqli cohotlor méveud idi. XI osrdo Cindo
conub moktoblorinin iislubu aparict mévge tuturdu.

Cinin monqollar terefinden isgalindan 6nce Cjao-de-
lin adl1 bir kimss “Kaponok cicaya cevrilir” pyes-melo-
diyasint yazib bostaloyir. Moahz bu caglarda Si-syan
“Qorb fligeli” adl1 bir pyes orsoyo gotirir. Lakin tezliklo

bu dram oasari fleyta {iglin gézal melodiyalar partiturasina
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cevrilir. Cin estrada janrinin yaranmasi da elo bu vaxtlara
tosadiif edir. Belsalikls, osl Cin teatrinin yaranmasinin ha-
zirliq dovrii basa catir.

Mongqol basqinindan sonra iso formalagsmaga baslayan
Cin teatr madaniyystinde simal dialektine ve simal {islu-
buna Ustlinliik verilirdi. 1330-cu ildo teatr sonatindo simal
dili resmilesdirilir. Simal iislubunun temsilgisi olan ca-
ciiylor tokco gohromanliq deyil, hem do fantastik movzu-
larda yazilirdi. Tarixi malumata asasen bu pyeslor ¢or¢i-
volonmis, yoni sohns formatina salinmis makanda oyna-
nilirdi, aktyorlar oxuyub roqgs edirdiler, sazendsler iso di-
sarida, lakin sehnonin lap yaxinliginda, aylosib tiitek ve
ud calirdilar. Mongqollarin tekidine baxmayaraq cenub
pyeslori sixigdirilib aradan ¢ixarilmir. Conub iislubunu he-
mise formalarin xslqiliyi, mdévzularin lirik ve romantik
xarakteri forqlondirirdi. Pardslerin say1 miioyyon deyildi
vo nogmo ifasinda duet vo triolardan istifade edilmasine
qadaga qoyulmurdu.

Mongqol dovrii artiq heqiqi MOTN TEATRI yaradir. Bu
matnlor sistemini toskil edon pyeslore yuan-ben adi veril-
misdi.

Goriindiiyli kimi Cin klassik drami XIII-XIV yiizillor-
do osas etibari ilo iki janr, iki {islubla toqdim olunur: ca-

ciiy vo yuoan-ben.
e Ca-ciiy “qatisiq tamasa” demokdir.
*  Yuan-ben iso “xanyuanlar iiciin poetik-dramatik matnlor”
kimi ¢oziiliir.
*  Xanyuan “artel”, “truppa”, “sex” sézlorinin monasina ya-
xwndir: sazondslorin, pesokar dilongilorin, aylonco mohsllo-
lori sakinlorinin, aktyorlarin isgiizarliq prinsipi iizro toskili-

ni bildiran anlamdir.
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Yuen-bendos ca-cliyden forgli olaraq dialoglarin hacmi
musiqi parcalarinin migdarini iistoloyir. Buna baxmayaraq
her iki janr, har iki Gislub 6z ke¢misine, 6z arxaikasina sa-
diqdir. Is bu ki, her iki janrin xarakterini, seciyyesini
nagi¢t teatrmin formalart miieyyenloesdirir. Hotta Sun
dovriinde bele musiqi nagil¢i senstinin inkisafindan o6trii
vacib alamet sayilirdi. Bu tarixi merhslonin meghur janr-
larindan biri qucitsi, tosadiifi deyil ki, “tobil zorbolori al-
tinda nagil” adlanirdi.

2. Ca-ciiy dramlarimin kompozisiyasi

Cin senatgilari hale X asrde pyesdaki personajlari on-
larin sociyyolorine gdro tosnif etmoaye baslamuslar. 11k pri-
mitiv tesnifat beladir ve obrazlar serti olaraq 8 kateqoriy-

aya aylIrir:
si-tou - bas gohromany
in-si - sohno oniindo dayanan aktyor;
¢st-czin - monfi tipli gohroman;
Su-mu - ikinci qohjroman;
¢gjuan-dan - qadin gohroman,
mo-ni - sor qiivve;
qulao - agsaqqal goca,
ba - bayraqlarla davranan horbgi.

Ca-cily dramlarinda ise bu tosnifat daha miikemmal
vo zengindir. Cin teatr madoniyystinin qanunlarina osa-
son ca-cily dramlar1 4 pardaye boliiniir. Lakin fakt bu ki,
Cindo bir dram osorini bir ne¢o ca-ciiy pyesi omolo goti-
rir. Yuen ca-ciiyleri homise kanonik qanunlar tizre yazilir:
tokco odobi materiala deyil, hom do musiqi meyarlarina
sokonir. Bu dramlarda perds, hisse, maclis anlaminda ¢je
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sOzii isladilir. Har ¢je ¢orgivesinde hom pyes miiolliflori,
hom do seyrgilor {igiin baslica maraq obyekti bodii motn
yox, poetik ariyalardir. Yuon dramlarinda bu poetik ariy-
alara ciiy deyilir. Ca-cliylorde osas 4 amplua var:

* mo - ciddi kigi personaji, adoton miisbot gohroman,
* dan - |hor hanst bir gadin rolu;

e czin - komik kisi rolu;

e ¢ou - tolxok

Oz-6zliiyinde bu amplualar da  subamplualara

boliiniir. Menun subamplualart:
* gjenmo - vsas oxuyan personaj, yasi, ictimai movqgeyi onomsizdir;
*  vaymo - ¢jenmo ilo eyni xarakterdir, amma nogma oxumur;
*  fumo - xwda kigi rolu;
* erme - epizodik kisi rolu;
* ¢unmo - prologda ¢ixis edon birinci doracali personaj;
*  syaomo - gonc oglan;
Dan ampluasinin subamplualari:

* ¢jendan - osas oxuyan qadn personaj;

*  loadan - yaxsi agbir¢ok qadin;

* c¢adan - zirok qadn, adoton komik personaj;
e tedan - ciddi qadin rolu;

* veydan - tokobbiirlii qadin obrazi;

* syaodan - orlik qiz;

* danlay - qizagaz.

Cou ampluasinin subamplualar1 olmur.

Amplua ve subamplualar personajlarin yasini, pesosini
aydinlagdirmaga, onlarin pyesdo yerini miioyyonlosdir-
moayo imkan verir. O maqamda ki, amplua verilmir, bu
rollar1 caban kateqoriysindan olan aktyorlar, miasir dille
desak, statistlor, ifa edir. ©gor Avropa dramaturgiyasinin
bir ¢ox klassik aserlerinde nasr ve nezm qarsiliglt suratde
bir-birini avezlayirse, ca-ciiy dramlarinda dialoglar ariy-
alarla novbologir.
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Qorb dramaturgiyast niimunsalarinde hear bir replika
sujetin inkisafinin sortlerinden biri sayilir. Burada ise me-
solo bir gqodar basqa ciirdiir. Tebii ki, ca-clly dramlarinda
dialoq, odabi-badii matn pyesin 6ziillidiir, onun sasasidir,
ariyalar iso bu matnde verilon rengbereng sokillordir.
Yalniz dialoglarin ve ariyalarin sintetik vohfotinde drama-
tik motnin tam mdvcudlugu miimkiindiir. Isdi, eger bu
pyesloerdon ariyalar goétiiriilerse, dialoglar basit ve quru
gorinar. Ariyalar bu pyeslarin poetik boliimlaridir, yara-
siqh bazokloridir. Seyrgilor oksoron tamasalara baxma-
gdan daha ¢ox bu ariyalar1 dinlomayi iistiin tuturlar.

XVI yiizilin ortalari conub islubu kontekstindo yeni
ndv pyeslorin meydana gelmssile miisayet olunur. Bu
pyeslora kiin-siiy deyilirdi. Onlarin adin1 Kunsan dag: so-
rofine oxunan kun melodiyalart miieyyonlosdirmisdi.
Kiin-siiy dramlari melodiyalarin ritmik qurulusuna, alst-
larin torkibina, sujetlorin lirizmins vo fantastikliyine goro
secilir. Biz desok ki, “kiin-siiy dramlarint mohz elo Min
dovrii yaratmigdir” sohv etmorik. Belo ki, XVI osrin so-
nuna yaxin mongollarin hakimiyyeti siiqut edir ve yeni
Min siilalosi momlokatin paytaxtini Nankin sohorine
kegirmakle conub iislubunu aktivlesdirir. Kiin-sity dram-
lar1 ele bu aktivliyin birbasa noaticesidir. Ona goro da bu
zaman aktyor oyunu yetorince cilalanir, tokmillagir vo
sohno foaliyyetinden 6trii mithiim 8 amplua konkretlosgir:

* sen - qohroman;

* dan - qohroman qadin;

* ¢ou - tolxok;

* czin - monfi gohroman;

*  vay - sadodil, sadoalovh bir kimso;
* mo - ikinci doracali personaj;

* tedan - horbiraqqaso;

*  fu-czin - monfixarakterli ikinci gohroman.
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Bu amplualarin atrafli tosnifat1 ve analizi “Nurlanmug
ruhun aynasi” risalosindo verilir:

“Amplua rolun keyfiyyotlorini éziindo ehtiva eliyir. Sen bag
roldur; biitiin pyeslor onunla baslayir, onunla da qurtarir.
Odur ki, bu amplua sen adlanir.

Dan siibh ¢agim bildirir. Kisi qadint oynayarkan yaxst ifa
zamani bilinmaz ki, o, kisidir, yoxsa qadin. Belo ki, aktyor
ban-gjuan kimi qrimlonib geyinmayeo siibh tezdon bagladigin-
dan bu ampluaya “dan” deyilir.

Amplua ¢ou “cou” soziiniin bildrdiyi menalart askarlayir.
Cou ¢irkin, eybocor vo obloh demokdir. Beloliklo, bu amp-
lua zalim, gamact adamlara aiddir. Bu rollart ifa edon
aktyor tez-tez ol-qol atir, bol-bol zarafatlasir, tolxoklik vasi-
tolorindan bohralonir. Ona gére do bu ampluaya “cou” dey-
irlor.

“Czin” sozii sakit, horakotsiz demokdir. Amplua da elo bu
soziin monasina uygundur.

Vay rollarimin ifagilart bas qohromanin ailosi tigiin aliconab
ozgolori oynayirlar. Bu sababdon do onlar elo “vay” adla-
nir, yoni “ozgosi”, “konar adam”.

Laodan rollarina analar, qaynanalar, dayslor aiddir: bu,
qoca qadinlarin ampluasidir.

Sohno foaliyyatini aparan kimso mo adlanir. Tamagani ov-
voldon axira qodor o, idars edir, biitiin aktyorlar barssids
molumat verir, siijeti danisir. Mo “tamamlanma’, “son” de-
mokdir.

Syaosen bas gohromanin ya oglu, ya da qardast oglu rolun-
da ¢uxs edir. Ola da bilor ki, bu cavan sen sinanmig xeyir-
xah dost vo ya son avara kimi do pyesdo ¢ixis etsin.

Syaodan rollarmin ifagisi xadimolori, miigonnilori vo ya
monfur qadinlart oynayr.

Tedan “ikinci doracali dan” demokdir”.

Bu bolgii ve seciyysler klassik Cin teatrinin adabi-be-
dii covherini, onun estetik mayasini miioyyoenlosdirir.
XVII yiizilin ortalarina yavuq kiin-sily janr1 getdikce 6lo-
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ziyir. Er-xuan ve sipi pyeslori yeni musiqi janrlari ile bi-
rgo kiin-siiyii ikinci plana sixigdirirlar. Biitiin bunlar so-
nucda bir araya gotirilib Czin-si ad1 altinda paytaxt pyeslo-
ri kimi tanitdirilir. XVIII asrin ortalarinda ve sonunda
kiin-sily janriin osas morkoazleri Yangjou ve Pekin so-
hoarlori oldugundan “er-xuan” vo “sipi” do burada inkisaf
edir. Mahz bu ii¢ janr Avropada Pekin operast kimi tarix-
lagmis Pekin musiqili dramini tomsil edir.

3. Cinda aktyor sonati

XVIII yiizilin sonu XIX asrin avvallerinde yasamis
Cin aktyoru Xuan Fon-¢o 6z “Nurlanmis ruhun aynasi”
risalosinds kiin-sily teatrinin parametrlorino sdykonorak
aktyor sonatinin iimds prinsiplorini sergilomisdir. Cin te-
atrinda onen® har bir amplua ili¢lin mileyyen yeris torzi,
jest, mimika, qrim, kostyum miioyyonlosdirmisdir. Xuan
Fon-conun aktyor sonatilo bagli biitiin folsofi slislomolori-
ndo baxmayaraq Cindo aktyorlarin veziyyeti, sosial soraiti,
yasayist he¢ vodo yaxsi olmayib. Bu momlakotdo aktyor-
lar1 homisa borbors tay tutublar. Uzun qgorinslar boy-
unca aktorlar tohsil ocaqlarinda dovlet imtahanlarina
buraxilmayiblar. Aktyor naslinin yalniz {igiincii naslinden
olan verass varislik hiiququ qazanirdi. Hale indinin 6ziin-
do do Cinde aktyorlara yuxaridan asagi baxirlar. Cin seh-
nosindo isloyan aktyorlar ya professional teatr moaktobini
bitirmis soxslar, ya bu senatin sirlorini atalarindan dyron-
mis ogullar, ya da bu pesoys 6zlori yiyolonmis hoveskar-
lar olurlar. Sonuncular daha boyiik niifuza malikdirlor;
c¢linki teatrdan olave do golir yerlari var: els buna gore do
onlar pyaoyu adin1 qgazanmaislar.
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Cindo teatr moktoblori vo aktyor torbiyasi sistemi do
todqigatgilarin xiisusi diggot obyektidir. Balko da elo bu
moktoblor aktyorlarin comiyyset i¢ro 6zgolosmasine, yad-
lagmasina gorait yaratmigdir. Burada teatr moktablori in-
ternat tiplidir vo ora yalniz toplumda taninmis, hormatli
soxslorin birbasa zomanstile 7-den 15 yasina godor olan
usaqlar1 gobul edirlor. Zomanst alindigdan sonra usagin
valideynlori ve ya goyyumlari ile kontrakt imzalanir ve bu
kontraktda biitiin sortlor gostorilir. Belos ki, maktob maksi-
mal hadde goder usagin hiiquglarini mehdudlasdirir. Bu,
haradasa hoarbi terbiyenin analoqudur. 9gar usaq tosadii-
fon darixib valideynlarinin yanina qagsa, bu zaman zema-
nat vermis varli soxs kiilli miqdarda cerime 6demsalidir.

Moktoblorde her sey sort qayda-qanunlara tabedir.
Sagirdlor bu moaktoblorde asketik hoyat torzi kegirirlor:
qonaq getmok, hotta torbiyegilorle gozintiyoe ¢ixdiglar
vaxt bir-birlarile danismaq bels onlara yasaqdir: avozine-
do onlar har giin tamasaya baxirlar ve oyun iislubunu me-
nimsamays ¢aligirlar. Sert qayda-qanun ¢ar¢ivesine salin-
mis giindolik hoyatda sagirdin, boyiik menada, bos vaxti
yoxdur: o giin arzinde xanendslik, deklamasiya, pantomi-
ma, gimnastika, ritmika vo sas tellorinin méhkemlonmae-
sino yonsalik toelimlerle moasgul olur. Pekindo qis
movsiimiinds sagirdler har giin sehar, daha dogrusu, siibh
ala-qaranliginda sof-sof diiziiliib soharin divarlarina dogru
gedirlor vo orada iizii divara dayanib vokal sonati iizro
mosq edirlor. Usagmn hansi ampluada ixtisaslasacagi
miollimlor torafinden sagird moaktobs gobul edilorken
miloyyonlasdirilir. ©Ononoys goro usaqlar moktebo gotii-
rilerken onlara toxslliis verilir vo har yeni kursda bu te-
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xollisler doyisdirilir. Ona gore do hansi sagirdin hansi

kursda oxudugu c¢ox asanligla onun adindan bilinir.

e Mosolon, I kurs iiciin asas toxolliis “si”dir. Si sevinc demak-
dir. Tutalim, Yan-si-lin.

o I kursdan otrii lyan toxslliisii xarakterikdir. Bu soziin mo-
nast “vahidlik”, “birgalik” kimi ¢éziiliir. Niimuno iigiin Xe-
lyen-gou.

o I kursun tolobosi fu toxolliistinii dasyywr. “Fu” sozii “zong-
inlik”, “doviat” bildirir. Misal ii¢iin Sen-fu-quy. Moktobi
qurtarmaga yaxin tolobolor tamasada artig ¢ixis etmoyo
baslaywriar.

Cin teatrinin uzun miiddst qadin aktrisalar1 olmay1b vo
biitiin rollar kisiler terafinden oynanilib. Hatta Mey Lan-
fan ve San Syaoyun kimi akyorlar qadin rollarinin ifagilig
lizro xiisusi dost-xatt, lislub yaradiblar. Lakin asrin avval-
larinden etibaren Cinde qadin truppalart meydana golir.
Burada ise oksinae, kisi rollarinin ifas1 qadinlara tapsirilir.
XX yiizilin I riiblinden Cinds qarisiq truppalar goriinmays
baslayir. Cindo kisi truppalarina Syan-ban, qadin truppa-
larina Kun-ban, qarisiq truppalara Cza-ban deyilir. 4-cii
kateqoriya usaq truppalaridir. Biitiin kateqoriyalardan olan
truppalarin repertuari, demok olar ki, hor yerde eynidir.
Aktyorlarin sehns foealiyyetinin 6mrii miixtalifdir. Lakin
elo Cin aktyorlar1 var ki, onlar 85 yasinda da sehneni tork
etmirler. Ancaq Cindo aktyor terbiyesi sisteminin do 6z
quisurlu cohstlori mécuddur. Belo ki, ¢ox vaxt aktyorlarin
moakteb qurtarmasina baxmayaraq onlarin oksariyyati
Oomiirliik savadsiz qalir. Miimkiindiir ki, aktyor he¢ sohno-
don sOyladiyi matnin manasina varmasin, onu anlamasin.
Cindo aktyorlar miiayyon bir zlimrads, kastada birlosirlor.
Onlar gapal1 hoyat torzi kegirirlor ve bu hayatin 6z qanun-
lar1, yasaqlari, qadagalar1 olur. Cin aktyorunun teatrda ya-
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sayis1 miixtolif inanclarla, saker ve verdislerle doludur:
burada her bir ifade, slamet bir ciir semantiklosir vo
aktyorun sonoat hoyati ile elagelondirilir.

Cin tearinda hor bir rolun 6z davranmis torzi mévcuddur.
Pozalar vo jestlor bu davranis goliblorine goro miioyyonlosdi-
rilir. Cin sonot nazoriyyosi haqiqi oyun torzi iiciin “8 psixoloji
kateqoriya” vo “4 asas emosiya’ni miihiim sayir. “Psixoloji ka-
teqoriya” ifadosi Avropa senet nozoriyyssinin qondarmasidir.
“Nurlanmis ruhun aynast” risalosinin miisllifi aktyor Xuan
Fon-¢o bunlart ba sin, yoni “8 qiyafd” adlandwrir: bunu “8 psi-
xoloji portret” kimi do anlamaq miimkiindiir. “4 emosional vo-
ziyyat” iso “stncuon’dir. “Sin” ¢in dilindo ‘fiqur”, “forma”,

FI Y ’

“qiyafd”, “gérkem” demokdir: bu da “4 yasanti” vo “4 ovqat
kimi yozula bilor.
“8 qiyafo” aktyorun sohno davranisimin osas modellorini
togdim edir. Bu tiplorin hamisi gérkomco belo tosnif olunur:
* aliconab - samballidwr, baxislar: dikdir, sosi pasdondir, sino-
don golir, yerisi agayanadir,
* zongin - oziindonrazidr, sevinc bildiron gozlori homiso giiliir,
barmaglarini tez-tez saqqildadir, sosi yumsaqdir,
* kasib - ¢asqindwr, baxislart donugdur, yeriyondo boynunu oy-
ir, burnunun alti daima yasdir,
* algaq - sladir, hor seyo koc baxir, becid yerisi var, ¢iyinlorini
¢ox vaxt boynuna qisir;
* axmagq - iyroncdir, agzi agiq, gozlori boralidir, hey basini tor-
podir;
e doli - gozoblidir, qusqurir vo giiliir, qarisiqg montiqsiz horokot-
lor edir, gozlori ifadosizdir,
* xasto - goriiniir ki, bezikib, cana doyub: yagarmis gozlori var,
¢otin nofos alir, badoni osir.
e kefli - gorkemco yorgundur, gézleri bulasiqdir, ayagqlart
s0ziino baxmur, badoni torba kimidir.
Dord emosional veziyyatse bunlardir:
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*  Sevinc - basini torpadir, iizii giiliir, gozlori genis acilirr, sosi
saqraq vo Cingiltilidir ;

*  Qozob - baxislar: kinlidir, ayaqlarini yers doyiir, sinasi qa-
baga verilib, sosi kaldir;

*  Kodor - gézlori nom, burnu yigus, iizii donuq, sasi gomlidir;

*  Qorxu - agzi agiq, tizii qirnuzidir, qorxudan soksonir, sosi
batib.

Bu konkretlogdirmalorin hamist uzun asrlarden galma
onanalarin naticesidir vo XVIII osrda golib sokline sali-
nib.

Cin teatrinda texniki personal hemise sehnadadir ve
aktyorlara lazim olan meqamdaca onlarin komayine yeti-
sir. Texniki personal sehnade ¢ixis edon aktyorlara hotta
cay da gotire biler; seyircilorso sanki bunu gormozlor.
Ciinki onlarin fikri bir qayda olaraq yalniz istirakgilarda,
sohne foaliyyotindo comlenir.

Cin teatr1 rongarong kostyumlar tearidir. Burada
kostyum vo reng personajin psixoloji saciyyesidir, onun
ovqatinin simvolik ifadasidir. Cin teatrinda har bir rongin
0z romzi monalar1 var. Qirmizi sevinc, ag koder, hiizn,
qara layagotli, aliconab hayat torzini, sar1 imperator nasli-
nd yaxud Budda terigatine mensublugu, mavi tomizlik ve
sadoliyi, yasil daye vo xidmatcilori, ¢ohray1 yiingiil agil
vo ylingiil axlaqli adami bildirir. Renglerin kompozisiyasi
gehremanin psixoloji portretidir.

Ogor sO6z qrimdon diiserse, bu zaman demoliyik ki,
Cin teatrinda qrimlar yapon Kabuki teatrinda oldugundan
da olvandir. Cindo har qrime bir kitab hasr olunmusdur
vo onlar osason moxfi saxlanilir. Ancaq moalumdur ki,
Cindo 50-60-a yaxin qrim ndvii var. Uze qrimin simmet-
rik vo assimmetrik torzde vurulmasi da miisyyon mena
kosb edir. Assimmetrik gaydada sifote yaxilmis qrim
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monfi, simmetrik qrim ise miisbet personaji bildirir.
“Sen”, “dan” vo “gou” lc¢lin qrimlar nisbaton sadadir.
“Cou” gqrimindan 6trii gozlar atrafinda ag keponak forma-
siin ¢akilmasi miitlaqdir. “Czin” rollarinin qriminde ro-
nglor miixtalifliyinden daha ¢ox istifade olunur ve miirok-
kob kompozisiya yaradilir. “Czin” personajlari li¢lin qara,
ag qurmizi asas, qizili, giimiisii, badimcani, yasil, sar1 vo
g0y ise olave ronglar hesab olunur. Adston, qrimdoe ag vo
qara ronglarin kompozisiyasi personaji miisbat kontekstdo
tanitdirir; elo ki, ag fona qara cizgiler, yaxud qirmizi
iistiindo ag lokalor goriindii, obrazin sociyyoasi monfilasir.

Bu sertilik dekorlara vo olbesoloro do aiddir.
*  (in teatrinda sortilik sohno mokaninda yerloson adi masani
ve ya keotili qalaya, daga cevirmoyo qabildir.
o Yumrulanmig qirmizi yaylq “koasilmig bas” demokdir.
o Uzo salinmis qurmizi yayhgsa oliimii bildirir.
*  Balglar ¢okilmis bayraq sohnods ¢ay axdigini gostorir.
*  Lazim golorso, sohnayo “mobodgah”, “meso” sozlori yazil-
mugs lovholor do ¢ixarilir.
Hor hansi bir personajin sociyyosi do tipik atributlarla
oyanilagdirilir.
»  Olindo gamg1 tutmus personaji hami atda tosovviir edir.
*  Yelpik obrazin hiylogorliyini simvollasdirir.
o At quyrugundan hazirlanmis milgokqovan zahidi ve ya ocay-
ib moxluqu nisan verir.
*  Papaginda turac Isloyi olan personajsa barbardir.
Aktyorlarin sehne davranisi da bu qayda ile sahmanla-
nir. Dllorin bas tistiinds silkslodilmasi qorxunu, basin ¢iy-
inlor i¢ind salinib qollarin asdirilmasi qozobi remzlosdirir.
Cin teatrinin ekzotik nisanalori sirasinda parik, saqqal,
big ve gaslar boylik shemiyyat dasiyir. Saqqallar bir qay-

da olaraq Tibet kollorinin quyruqlarindan hazirlanir. Cin
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teatrinda 40 saqqal novii bellidir vo onlar asasen bes rong-
do olur: qara, ag, sari, qurmizi vo bonéovsayi. Cin teatrin-
da dekorlarin primitivliyine baxmayaraq kostyumlar he-
miso ¢ox zongin vo debdebali olub. Biitiin diinya antik-
varlart onlar1 son doroce yiiksek qiymsatlendirirlor.
Kostyumlar adeton bahali parcalardan - atlas ve ipekden
-tikilir. Pargalarin reonglarinde qirmiziya, yasila, sariya, ag
vo garaya ustiinliik verilir.

Cin teatrinda her bir xirda detalin, istor kostyumun, is-
tor qrimin, istorse do slbasonin 6z konkret vo daimi yeri

var. Hor bir teatrda agyalar bes zonbilo y181lib toplanir:
e [-civo 2-ci zonbil - 59 ciit kostyum, yoni geyim dosti
e 3-cii zonbil - comi 141 adaddan ibarat saqqal, big vo parik
*  4-cii zonbil - 48 odod forqli paltar, bas geyimlori vo komor-
lor

o 5-cizonbil - 317 adoad ¢oxgesidli silah.

Tamasag1 salonu ve sehno Cinde tson-toy adlanir.
Kulislera, yoni sehna ciblorine hou-toy deyilir. Zal ade-
ton 600-don 2.000-5 qodar seyrgi tutur. Pekindo vo San-
xayda ise belo teatrlarin hocmi 3.000 adama yaxindir. Ki-
silorle gadinlar Cindo bir-birlorindon ayr1 oylesirler. Sol
torof kisilorindir, sag - qadinlarin. Tamasa miiddstinds
teatrin qonagqlar1 ii¢clin aramsiz sokilde cay, meyve, sir-
niyyat, isti-isti buglanan ag desmallar daginir. Bu, tamasa-
nin oynanmasina vo qavranilmasina he¢ bir maneo torot-
mir. Ciinki Avropada ve Cindo seyr¢inin gordilyiine vo
esitdiyine verdiyi reaksiya basqa-basqadir. Hatta Cindo ta-
masa vaxti seyrgilor bir-birile astaca danigmaq hiiququna
da malikdirlar. Siijeti izlomak ¢inli seyr¢ilorden 6trii bir o
goder do 6namli deyil. Bels ki, ¢inli seyr¢ilor avropalilara
nisboton daha hazirlighh tamasagilardir. Onlar sijjeti vo
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her bir aktyorun oyun imkanlarini g6zsl bilirler ve yalniz
ayri-ayrt maqamlart seyr elomak {i¢iin tamasaya golirlor.
Cinds her bir toze aktyoru teatra gotiirorken onu 6ziine-
moxsus siaq imtahanindan kegirirlor. Ara vermadoan i¢
giin miiddatinde o, tamasagilar qarsisinda ¢ixis etmalidir.
Ogar seyrcilor bu aktyoru qobul etmasalar, truppa onunla
is miiqavilesi baglamayacaq. Sehno arxasinda aktyorlarin
qrim otaqlari, dekor ve albasaler yerlasir. Teatrin xidmat-
¢i personali bdyiikdiir vo har bir adamin vazifesi daqiq,
konkret surotde miioyyenlosdirilib. Sehno arxasinda
aktyorlardan ve onlarin gizirinden savayi truppa, qrim, ol-
boso miidirleri, barberlar, ¢aycilar, yaradici sexslorin ev-
lorine xobar aparan ¢aparlar maskunlasir. Cinde aktyorla-
rin oyununa boylik tolebkarliqla yanasirlar. Her bir Cin
gozetindo teatr yeniliklorine vo teatr tonqidine ayrilmis
sohifolor, koselor var. Jurnallarda da Cinin teatr hoayati
yetorinca isiqlandirilir.

Burada tamasalar giindiiz ve axgam oynanilir. Giindiiz
tamasalar1 sohor saat 11-don 19-a kimi, axsam tamasalari
iso 19-dan diiz saat 24 qodor davam edir. Bir tamasa or-
zinde 7-8, boazen ise 12 pyes sohnalonir. Har pyesin da-
vam miiddati 40-45 dagigadir. Elo pyeslor do var ki, on-
lar biitov 4 saata hesablanib. Klassik repertuardan olan
pyeslor ise, miimkiin ki, giinlerlo teatrin sehnasindo ifa
edilsin. Umumilikde ise klassik repertuarda 1.000-don ar-
tiq pyes var. Bunlardan toqriben 400-500-ii sohnade oy-
nanilan pyeslor siyahisina aiddir ve yalniz 150-si miitoma-
di sokilds repertuarda goriiniir. Adston pyeslorin adlar 2,
3, 4 sozdon ibarat olur. Sozlorin sayina gore janrlari
mileyyenlasdirmak miimkiindiir. Kiin-siiy janri iki, er-
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xuan vo sipi ii¢, Qoa-siyon 4 sozlo bildirilir. Repertuarin
biitlin pyeslori ii¢ qrupa boliiniir:

* tarixi pyeslor,

» fantastik pyeslor,

*  psixoloji pyeslor.

Cindo tamasalarin qonqla baslamasi qaydadir. Ov-
volco maska geymis bir aktyor sehne Oniine golib moah-
suldarliq tanrisina dua edir, onun senine seirlor oxuyur.
Bundan sonra birinci pyes oynanilir. ilk pyeslor adeten
zoif olur vo onlarn ortabab aktyorlar ifa edirler. Cindo,
miimkiin ki, seyr¢ilor tamasagi salonunu haradasa bir nego
saata doldursunlar. Bu, normal haldir. Ciinki orada her bir
seyr¢i 0z sevimli aktyoruna baxmaga, zovq aldigr badii
motni dinlomays golir. Hor aktyorun tamasada comi bir
rol oynamasi gqanundur vo miistesna hallara yol verilmir.
Sonuncu pyesdon sonra iki oglan usagi seshnaye ¢ixib bas
oyir vo tamasanin qurtardigini bildirirler. Simal ve conub
islublar1 arasinda on genis yayilmis tamasalar “Adamsiz
sohorin hiylogorliyi”, “Tut baglarinda atilmis ogul’,
“Ilin altinci ay1 qar”, “Qozobli palongin kandi”, “Qizil
dagin mobadgah”, “Domir ajdohanin dag1”, “Balaca
coban sagirdi”, “Sao-xua-san dagi”’ni1 gétiirmak olar. Bi-
rinci i pyesdo gohroman adi vetondasdir. Digar ii¢ pyes
herbi movzudadir. Axirinci iki pyes iseo maigot mévzusun-
dadir. Bundan olave “Mashur hokimin tosrif buyurma-
st”, “Yeni il”, “Olindo ¢iraq tutmus kor” kimi komediya-
lar da ¢inlilorin sevdiyi pyeslor silsilosindondir.

Cin klassik teatrinin repertuar1 da son deroce rongare-
ngdir. Lakin bu rengaronglik i¢inds ikice pyes ultra klas-
sik pyeslor sanilir: “Ud” vo “Qorb fligeli”. Onlar1 yalniz
Cin teatrinin elitas1 oxuyur.
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Vo nshayst, Cin teatrinda orkestr 8 musiqi alatilo
tomsil edilir. Bunlar Cin kanonudur, tiito kdir, aypara so-
killi simli musiqi alatidir, digor simli calg1 alotloridir,
bambuk ¢ubuglardir, neydir, fleyta vo tobildir. Cin teat-
rinda har bir ritm simvolik bildiricidir ve aktyor ariyalar1
ifa ederkon senstin elo yliksok bir zirvesine ucalmalidir
ki, burada obrazin emosional ovqatinin covherini
goriikdiirmayi bacarsin.

4. Pekin Operasi

Zaton, bu faslin boliimlerinds Pekin operasinin cévho-
rini vo fakturasini togkil eden gorokli ingridiyentlarin
boylik okseriyyeti saciyyslondirildi. Onlarin hamisi bir-
birine garisib ¢in ananavi modeniyystinds Pekin operasi-
nin dogulusunu sertlondirib.

Pekin operas1 XVIII asrin sonunda Cin anondvi teatri-
nin biitiin 6zal xilisusiyyatlarini golib cilasinda goabul eloy-
orok tosokkiil marhoalasine godom qoyur ve yalniz XIX
yiizilin ortasinda tam soakilds islonib formalasir. Bir tarix-
coyo osason 1790-c1 ilde imperator Tsyenlun 80 illiyini
geyd edirmis. Bu miinasibotle saraya ©nhoydan 4 huay-
dyao opera truppasi - Sancin, Sisi, Cuntay, Hegun truppa-
lar1 - tosrif buyurur. Deyilona gore aktyorlarin oyunu-oxu-
su imperatora o qodar xos tosir bagislayir ki, o, bu truppa-
larin sarayda qalib 6z senstlorini inkisaf etdirmesi ii¢lin
omr Verir.

Hoamin dovrden ta bugiine gadar Pekin operasinin mar-
kozi sohorlori, tobii ki, Pekin vo Sanghaydir; harada ki, ca-
cliy, kiin-sily vo digar opera moaktoblori bir araya galib bu-
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giin bizim tamdigimiz keyfiyyotco cox miikemmsl Pekin
operasini yaradirlar. Cinliler ona jingju deyirler.

Pekin operasinin sehnasi bir o goder do boyiik deyil.
Dekorlar ¢cox sado vo adidir. Xarakterlor iso Pekin opera-
sinda belo miioyyenloasdirilir:

e sen - kigi rollar

* dan - qadin rollart

*  ¢ou - komediya tiplori

*  czin - maskalari doyison gohroman

Bu xarakterlor bolgiisii Pekin operasinin biitiin moak-
toblari liclin qanunidir: amma amplualar dayise bilar. Sen
xarakterinin amplualar1 bunlardir:

e gonc gohroman

*  yash adam
*  sorkordo

Dan xarakterinin amplualart:

*  tsinyi - orta yash cavan qadin
*  huadan - gonc qadin

* laodan - goca qadin

*  daomadan - doyiigkon qadin

* udan - doyiiscii gohroman

Czin muxtslif maskalardan istifade ede biler ki, bu da
onun ¢oxsayli amplualarindan xabor verir. Komediya am-
plualari ise alimloers vo harbgiare ayrilir.

Pekin operasinda qrimloer (Cin dilinds: lianpu) daha
miitkemmeol voe konkretdir: hor ampluanin da 6z qrimi var.
Qrim heamise personaj haqqinda informasiya dastyicisidir.
Once grimlerin reng esast “danisir”. Mesolon, czin qrimi-
nin ronglari seyr¢iyo bunlari deyir:

e qurmuzi iz qogagq, diizliik vo sodaqot bildirir;

*  qurmizi-badimcani adabli vo kiibar personajlarin rongidir;
*  qara cosur, igid vo tamonnasiz insanin iz rongidir:
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*  yasu tors, impulsiv tez-tez 6ziinii itiron adamlart nigan ve-
rir.

* ag hiinorli canilarin iiz rongidir; hom do xarakterin biitiin
monfi keyfiyyatlorinin (mokr, ikiiizliiliik vo xayanat kimi)

bildiricisidir.

Komik personajlarin 6z qrim tipi olur: bu qrimde bu-
run vo burun otrafina girde ag leksler vurulur ki, bu da
hepond, ancaq gizlin adami1 eyhamlasdirir. Coular tolxok-
akrobatlardir: bu ag lekalare onlarin qriminde do rast gol-
mok miimkiindiir; ¢oularin bicliyini ve hazircavabligini
bildirir.

Cinde qrim ve maskalarin tarixi Sun (960-1279)
dovriinden baslayir. i1k qrim elametlori bu dévr serdabe-
lorinin freskalarindan tapilir. Min siilalesinin hakimiyyeti
(1368-1644) ¢aglarinda qrim xeyli inkisaf edir, ronglor ol-
vanlagir, naxiglar miirokkeblosir vo miixtaliflosir. Cin
miitoxoassislorinin fikrinca, qrimin meydana galmasi ii¢

aspektdo gliman edilir:

* birinci - oveular vohgilori gorxutmaq mogsodilos iizlorini rong-
layirdilor. Guya sonradan quldurlar da taninmaz qalmagq iiciin
bu disuldan bohraloniblor. Teatr da bunu oz tamasalari iiciin
miinasib bilib;

* ikinci - grimin peyda olmasi maska ilo ilisiklidir. Simali Csi
siilalosinin hakimiyyoti (479-507) donominds Van Lanlin ad-
It bacariql bir sorkords yasaywr. Ancaq ¢ox simali vo gosong
olur. Odur, sorkordo 6ziino qorxunc bir maska diisltdirir vo
doyiislora onunla gedir. Hoqgiqoton do, sorkords bundan sonra
daha boyiik ugurlar gazamib sohratlonir. Deyirlor ki, Cin tetri-
min qrimi bu maskaya bonzemok istayinin ger¢okliyidir,

* digiincii - ononovi teatrda qrimin peyda olmasi onunla sortlonir
ki, meydanda gostorilon tamasalar zamani seyrgilorin sayt ¢ox
olurdu vo aktyorlarin iiziini, iiz ifadelorini gérmok ¢otinlogir-
di. Elo bu angoli gismon aradan qaldirmaq sababilo qrim kogf
olunub.
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Cinlilor maskaya mionju deyirlor vo faktiki surotde
bu madeniyyeatde maska ile qrim bir-birile ¢cox yaxin qo-
humdurlar. Maskalarin Cinde mévcudluq tarix¢asi 3500
ilo sigisir. Belo sdylenilir ki, bu memlaksatin maskalari
San vo Cjou siilalerinin hakimiyyet ¢aglarinda meydana
golmigdir. Maskalar hemise ¢in samangiliginin elementlo-
ri kimi qavranilib. Toy, defn ve diger ayinlerin kegirilmo-
sinde maskanin taxilmasi vacib sortlerden biri sayilib.

Cindoe maskalar agacdan hazirlanir: maska ya tize taxi-
lir, ya da sifati qapamaq moqsodi ilo qafaya qazan kimi
geydirilir. Onlar1  bir ne¢o kateqoriyaya ayirmaq
miimkiindiir:

* roqqas-ovsun¢u maskalari: qurbankasmo morasimlorinds sor

ruhlart govmag, tanrilara sitayis etmok tigtin;

* bayram-maskalari: dualar oxumagq tigiin;

* caga maskalari: toze anadan olmus kérpslorin miidafiosi

tictin;

* hifzedici maskalar: evlori qorumagq tigtin,

* teatr maskalari: gohromanin sohno obrazini yaratmagq iigiin.

* cadugorlik maskalari: ke¢mis vo golocokdon xobor vermok

tigtin.

Bu ecazkar maskalar ¢esidindon aktyorlar istifade eds
bilerlor: amma is bu ki, qrimlerin méhtegemliyi ucbatin-
dan onlara tez-tez miiraciot etmoyo imkan galmur.

Pekin operasinin orkestrinde hemiss 20-yo yaxi mu-
siqi¢i olur ve onlar Cin enenavi musiqi alatlerinden yarar-
lanirlar.

Pekin operasinda kostyumlar da bir ayr1 destgahdir vo
bunlar1 6yrenmak yalniz miitexassis isidir. Cin teatr1 bare-
sindo iimumen danisilan zaman bu mosoloyo qismen to-
xunulmusdu. Indise Pekin operas1 ilo ilisikli bezi xirdalig-
lara diqgat yetirmayinoe dayer.
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Pekin operasmin kostyumlar1 aktryorlarin spontan im-
provizlorinin naticesidir vo tarixen hakimiyyoatde olmus
miixtelif Cin siilalerinin, monqollarin, mancurlarin geyim
doblarinden alinma cizgilori 6ziinds birlesdirir. Hoatta bu-
rada Hindistandan, Kigik Asiyadan gelmse tosirlerden de
miieyyen alamatlor goriikiir.

Pekin operasinda miixtolif amplualarin geyindiyi 5

osas kostyum tipi var:

*  man - mohkomo xalati: ali geyim tipi, yalniz vozifoli soxslor
tiguin,

* pi - formal geyimlor, statusca 1-cidon asagidr, onu mohko-
madon  kenarda geyinirlor,

* kao - dobilgs, yalniz generallar iiciin, statusca titinciidiir,

* cyue czi - geyri-rosmi xalat: biitiin amplualar ti¢iin

* i - biitiin digor geyimlor.

Oz bigimine gdre kostyumlar 4 kateqoriyada birlosir:

e Uzun kostyumlar - ¢iyindon dabana godor

*  Gddok kostyumlar - qaftan vo tuman, yaxud qafian vo salvar

*  Xiisusi kostyumlar

o Ayrica geyim hissalori - biiriincok, jilet, komor vo ¢okmo.

Burada qaftan, sari, lebbads, dosliik, xirgoe, ¢uxa bi-
¢imli geyimlorlo bol-bol rastlasmaq miimkiindiir. Ipek
kostyumlarin saysiz variasiyalart mévcuddur. Modifika-
siya olunmus kostyum artiq haylyan kimi tosnif edilir. Ki-
si vo gadin geyimlorinde kaskin forgler nozero carpmur:
osas forglondirici alamatlor aksessuarlardir. Qadin kos-
tyumlar1 hatta danisiqda belo bir nyii kelmasi ilo bildirilir.
Nyiiman - qadin xalatidir: bir novii diizqollu ve otaklidir;
digar novii kenarlardan biiziiliib, qolludur, stoklidir, man-
jetlidir. Kao, basqa sozlo, dobilgs, ¢ox teatral geyimdir:
personaji sinedon ve kiirekdan sanki ikili 6nliik formasin-
da qoruyur. Hungjuan zorli-zibali saray geyimidir: geo-
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metrik Ulgiilii kostyumdur: c¢oxlu onliikleri olur, qollari
bilokden uzundur, gat-qatdir ve hear qat bir rengdadir:
cohrayi, goy, ag. Kay¢an qeyri-rosmi geyimdir: horbgilor
vo vozifo adamlar1 onu 6z monzillerinde geyinirdilor.
Xaconin geyimi de man lgiin tikilmis geyimo oxsay1r sine
dekoltesino goro. Amma xaco homisge biizmali atok geyi-
nir vo bu atok miitlaq sagaqli olur.

Cou miixtalif rongli xalat-cuxalar geyins bilar: ancaq
onun golunun manjetlori homise ag olur: papaginda homi-
so meymunu xatirladan qulaglar goriintir.

Dan agi1q rengli paltarlarda olur: sux qirmizi, firuzeyi,
¢ohrayil. Onlarin aksessuarlar1 parildayir, bezoklori goz
qamagdirir. Danlar formaca yelpiyi xatirladan tacabonzer,
qas-dasdan borq vuran bas geyiminds olurlar.

Czin qara, boz, qurmizi, ag vo hotta sar1 saqqallar ta-
xir, cox gozogolimli libasda sehnays ¢ixir, listiindo az ga-
la biitlin rengler olur. Onun ilizerindaki reng ve ornament-
lor Yer vo Gdoyiin, Qaaranliq ve Isigin ndvbelosmesini
simvollasdirir.

Sen adston, qollar1 ve sinesi ornamentlo bazadilmis
ag xalat geyinir vo adamda oliistii xeyirxahliq vo aliconab-
liq duygusu oyadir.

Pekin operasi sohno kostyumunun dsbdebesinds ve
bayram-parad formasinda mévcuddur. Sehno hemise bay-
ram ovqati, bayram tontonasi i¢indodir; biisata, senliys,
oylonceye koklonib. Burada sehns nitqi séz vo ifadslerin
falset oxuma tistiindo gur orkestr soslonmasine qarigmis
modulyasiyalr1 kimi tezahiir eloyir. Pekin operasi 6zliniin
biitlin tamasalarinda gézoxsayan oyundur.
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Cin musiqili dramimin aktyoru milli aktyor senatinin
osasini togkil edon “4 bacariga” yiyelonmsali vo “4 iisul”
bilmalidir. “4 bacariq” bunlardir:

*  xanandolik

* deklamasiya

*  basqalasma

*  pantomima

“4 {isul”u ise bu sayaq qruplagdirirlar:

*  allorin oyunu

*  gozlorin oyunu

*  gévdonin oyunu

* ayaqlarin oyunu

Cin madeniyyetinin allyuziya ve eyhamlarla danis-
maq, daxili yasantin1 gizlotmak, onu yalniz isarelemak
xiisusiyyoti Pekin operasina da yansimisdir.

Pekin operasi asrarongiz, olaganiistii kostyumlari, bag
geyimlori, ipak sorflarilo taninan tokrarsiz bir teatrdir. Pe-
kin operasi fantastik maska voe qrimlerin papaqlarin teatri-
dir. Pekin operasi dram senatinin musiqils, sirkin kun-fu
ila, akrobatikanin regsle, miigonni matninin jest-bildirici-
lorlo, regitativin ariyalarla birgsliyinde ziihura golen qey-
ri-adi performanslar tearidir.
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IV FOSIL
INDONEZIiYA TEATRI

1. Bali teatrinin tarixi vo poetikasi

“Serq teatr1 tarixi” fonninin tedris proqrami sobakesi-
na daxil edilmis godim teatr formalarina malik 6lkslerden
biri do Indoneziyadir. Basqa Dogu memlokatlorile
miiqayisodo Bali vo Yava adalariin teatr1 zaman etibari
ilo bir godor gec golisib vo Oziinii diidnyaya gec tanidib.
Hergond bununla bele indoneziyada mévcud teatr forma-
lariin 6zelliyi, unikalligi, tokrarsizligi he¢ kimde siibha
oyatmir. Lakin bu formalarin tarix vo poetikasini arasdir-
digca moelum olur ki, Indoneziya medeniyysti ¢ergivesin-
do induizmin, buddagiligin ve islamin anonsalori aktivce-
sina, gbzlenilmaz terzdoe bir-birine qatisib, simbioz emsle
gotirib vo ¢ox maraqli senat tozahiirlorinin meydana ¢1x-
masin1 sortlendirib. Mesele bu ki, Indoneziya camaati
hindlilarin, mogollarin, ¢inlilerin vo hetta iranlilarin me-
deniyyat gelenakloerini menimseyearak onlar1 ustacasina
0z aborigen onenalorile sintez etmayi bacarib. Yava vo
Bali adalarinin teatr tiirlori do bu mdciizali sintezin miisto-
visinde peyda olur.

Amma fakt bu ki, Nusantara (Yava-sanskrit séziidiir,

“Uzaq adalar”, “Arxipelaq”, “Ada-6lka” kimi monalanwr. Ortagag In-
doneziya adobiyyatinda Yava adalari, homginin bu doviets tabe basqa

orazilor, belo adlandirilirdi. Miiasir dovrde bozen “Nusantara’ ter-
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mini Indoneziya vo Malayziyan: bildiron soz gismindo da islonir) ta-
rixinin godim dovrii qonsu Hindistan ve Cinin gaedim tari-
xinin son dovrii ile lst-iisto diisiir. Yoni Nusantara adala-

rinin tarixi do yetarince qodimdir.

* “Ramayana” eposunda “yeddi kralliqla bozodilmis” Yavadvi-
na adasi, qizil ada - Suvarnadvina adas: - hagqinda bir molu-
mat kegir. sz agilir. Buddagi catakalarda ( “Buddanin ovvolki
doguluglart (cati) haqqinda povest” kimi torciimo edilir vo
onun hom insan, hom do heyvan formasinda diinyaya golisin-
don damgan hekayatlordon ibarotdir) Quzil Torpagla (Suvan-
nabhumi) bagl geyd olunur ki, bu adaya aparan yol ¢atin vo
tohliikalidir. Nusantaraya aid toponimlore Kalidasanin asorlo-
rindo vo qodim tamil (tamil dili bu giin do Hindistanin 22 ras-
mi dilindon biri olub, 2300 illik odobi tarixo malikdir) poema-
larinda da rast golinir. Regionu ohato edon adalar qodim
hindlilor torofindon iimumi gokildo Dvipantara (Nusantaranin
sinonimi) adlandwrilirdr. Sozsiiz ki, biitiin bunlar Nusantaranin
Hindistanla modoni olagalorinin oldugunu gostorir.

Indoneziyanin dévletgiliyi ve modeniyyeti birbasa
hindlilerin, onlarin dini oqideloarinin, folsefosinin, badii
zovqlorinin tosirile formalasib. Onlarin  diinyagoriisiine
hinduizmin ve buddagiligin etkisi ¢ox boyiik olub. Diizdiir,
Nusantarada goriiken hinduizm ve buddagiliq yerli inancla-
rin, tapinaq ayinlorinin hesabina, tobii ki, miiayyan doyi-
sikliklore ugrayirdi, 6zollesirdi. Indoneziya iigiin seciyyovi
memarliq da, musiqi ds, teatr da, ogor belo demak caizso,
hind madaniyystinin genetik kodunu dasiyir.

Indoneziya 170 ada dovletidir. Bu adalar siyahisinda
yalniz 5-i diinya tizro meshurdur: Bali (Booli), Yava
(Jovo ), Kalimantan (Kolimonton), Sumatra vo Sulave-
si. Bali vo Yava iso mohz 6z anenoavi teatr formalarina
goro biitlin alomo sos saliblar.
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Indoneziyanin &ziinde, yoni camaat arasinda Baliyo
“1000 tanr1 adasi” da deyirler. Vo oboas yero yox: bura
mifler, afsanaler diyaridir. Gelenaksoal Bali teatrinin kok-
lari do Bali miflerinds, bu adada yasayan insanlarin mifo-
loji tofokkiirindedir. Masoale bu ki, Bali hem qgapalt mae-
deniyyaet tipi sorgiloyir, hom do qonsu madeniyystlorin
elementlarini aktiv gokildo menimsayib oOziinkiilesdirir.
Burada yerli inanclar, hinduizm, buddaciliq, islam ele-
mentlari bir-birine qarisib Bali adasina xas bir sokilde me-
doniyyate yansiyir. Bali mifologiyasinin obraz ve miflori
istor, godim, istorse do miiasir Bali rongkarliginda, taxta
heyksltarasliginda, Vayanq teatrinin kukla tosvirloerindo,
milli musiqide 6z oksini tapmisdir.

Bali mifologiyasi diinya menzorasini bu strukturda to-
qdim edir: kainat ti¢ qatlidir - yeralt1 (asag1), yeriistii (orta)
vo somavi (yuxari) diinyadan ibaratdir. Yeriistii diinya iso
morkaz vo 4 cohat lizro xatlenir. Burada markezin tomsil-
¢isi tanrilarin yasadigt 1.106.000 km. (Aya godoer mesafe-
den ii¢ dofo ¢ox) hiindiirliyiinde olan Qunung Anung
dagidir ki, onu da Olimpin bir varianti kimi yozmaq
miimkiindiir.

Bali mifologiyasinda yuxari, semavi ruhsal baglangic,
is1q, Simal vo Serq, sag torof Kaca obrazi ilo eyhamlasdi-
rilir. O, kisi kimi tosovviir olunur, Kelod - gadin kimi. Ke-
lod asaginin, garanligin, kobud cismani baslangicin, tor-
pagm, Qorb vo Conubun remzi qisminde anlagilir. Kaca
ilo Kelod luh-muvahi, yoni or-arvad sayilir, in-yan bas-
langiclarinin Bali variantini ortaya qoyur. Bali panteonu
da c¢oxsayl tanrilar meskenidir. Bas tanr1 Sanq Hyangq
Tunqqal (“ilkin tok tanri1”) hesab edilir: onun ikinci adi

204



Tintyadir. Biitiin diger tanri-demiurqlarin socerasi Tung-
qaldan golir. Semar (Bali Tvaleni, yaxud Hyanq Ismayya -
yer baslangict) vo Batara Quru (Siva Balids, asason, bu
adla tamimir - somavi baglangic) sanki hind dini enanaleri

kontestinde Kaca ve Kelod miinasibatloarini tokrarlayir.

. “Caturyoqa” risalosindo Bali adasi, ali tanrilar, ulu ocdad-
larin monsoyi haqqinda deyilir ki, ovvolco boslug olub, yer
vo goy olmayib. Diinyovi ilan Antaboha meditasiya yolu ilo
tisbaga Bedavanqu ziihura gotirir. Onun iizorindo iki ilan
uzanib. Ilanlar bir-birina dolasaraq diinyanin tomalini toskil
edirlor: ki, tomolin iizorine ise gabarig formali das qapaq
(“qara das” - olsun ki, Isva-lingam) qoyulub. Bu dasin al-
tinda no giinas, no do ay var - bura Batara Kala vo onun ga-
din aspekti Setesuyyaramin hékmranliq etdiyi, boyiik ilan
(boha) Basukinin yasadigi asagi diinyadr. Batara Kala
ana torpagi yaradir (Ibu Pertivi). Yerin iistiindon sular
axir, yiiksoklikdo iso somavi tanrilarin hokmranhq etdiyi
coxqatl géylor uzanwr. Bali mifologiyast iiciin demonik ¢ev-
ronin, teratomorf (qodim yunancadan torciimado: morfoloji
anomaliya yoni struktur xotasi. Mifologiya bu xotani bad-
heybot, eybocor kimi tosnif edir) obrazlarin genis yayilmasi
xasdwr. Buna niimuns irolide nozordon kegirocoyimiz Calo-
naranq misteriyalaridir.

Bax, bu kosmik dualizm bir-birino qars1 dayanmis iki
oksliyin vohdoti vo miibarizesi kimi biitin Bali made-
niyyatinin mahiyyatine ve fakturasina yansiyir.

Balids rogs, teatr vo musiqi, sadoce, tamasa deyil: bu,
bir ruhsal performansdir, sanki kahin ayin-gosterisidir.
Roags, musiqi, onlarin teatral birgsliyi dinin torkib hissesi
kimi yalniz bir magsade - tanrilarin regbatini qazanmaga,
yaxud acdadlarin ruhuyla danismaga xidmat edir vo zaton
elo bunun {igiin do yaradiliblar. Balide incesonat ritualla

qap1 bir qonsudur: bu da, tebii ki, ada camaatinin balans
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ve harmoniyani har seyden iistiin tutdugunu oyani suratdo
isbatlayir.

Cagdas dovriimiizdo Bali teatr1 artiq 6z ilkin dini-mi-
stik mozmunundan ¢ixib vo daha ¢ox estetik mahiyyet
kosb edir. ©gor Bali adasinin sakinloeri {iglin bu teatr, ilk
ndvbade, ocdadlarin ononasinin dasiyicisidirsa, acdadla-
rin kultuna gilizgli tutursa, diinya iiclin Bali teatr1 6ziino-
moxsus vo oxz edilecok magamlarla bol madeniyyet ha-
disesi kimi qavranilir (bolke do Artonun “slinin yiingiil-
liiytindon”).

Balide bayram ovqatli her ndv tamasani - ev tapinag-
larinda kegirilon adi merasimlorden ta timumada she-
miyyatli senliklore kimi - ramay (ramai) adlandirirlar. Te-
atr tamasalarinin istirakgilart zarif vo kobud gehromanlara
ayrilirlar. Aktyorlar1 baden quruluslarina goro secirlor -
yarasiqli ve ucaboylu aktyor sahzadani, ¢irkin vo qisaboy-
lu iso noker, yaxud doyiisciinii ifa edir.

Bali dilinde incesensti bildiren termin yoxdur. Isledi-
lon seni sozii indoneziya mensolidir. Bali camaat1 senet-
kara tukanq (bacariq yiyasi) deyirlor. Miiganni, musiqi¢i,
yaxud roqqasi iso pragina (ndyise gozel yerino yetiron,
diinyan1 bozeyoan) adlandirirlar. ©Onons aktyorlara smak
haqq1 6demayi yasaq bilir: ax1 dini ayindo istiraka goro
pul almazlar (miiasir dovrde turistlore togdim olunan, az
qala, miitloq modoni programlara daxil olan moshur
“Devdan sou” (Bali Nusa Dua Theatre) tipli teatr layi-
holori, sozsiiz ki, artiq basqa prinsiplorlo isloyir). Tamasa
0zii do ¢ox vaxt xiisusi sohna qurgusu toleb etmirdi: bura
kiminse evinin qarsisi, yaxud mebadin frontal hissesi do
ola bilardi. Oyunun noe zaman gostorilacoyi do son dovrle-
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rodok doqiq melum olmurdu: bir qayda olaraq aktyorlar
toplasib oyinlorini doyisondon sonra tamasa seyri
miimkiinlogirdi.

Adaton tamasalar, eynon Hindistanda oldugu kimi, ax-
sam doqquzda baglayirdi: eger qurulus gergin dramatik
mdovzunu ohate edirdise, tamasa sohoare kimi davam edoe
bilerdi. Seyr¢i do gostorilocok tamasaya uygun torzde
geyinmali idi: agoer bu, sadaco kiitlovi tamasadirsa, adi te-
miz paltar da yarayar; ogor tamasa dini ritualdan ibarotdir-
so, tamasagi saronqda (bir sira Conub-Sorqi Asiya veo
Okeaniya dlkealorinds kisilorde bel, qadinlarda sine nahiy-
osindo sarinan ¢it parcadan sari tipli geyim novii) gelmali-
dir; ager bu, ciddiliyi ile se¢ilon miirokkeb dini ayindirse,
konar gsoxslor imumiyyatle tamasaya buraxilmir.

Balide hesab edirlor ki, her sey ti¢ hissoyo boliine bi-
lor: Utama - on yiiksok (bas), madya - orta, nista iso
asagr (ayagqlar) hissodir. Tamasada basqalarindan daha
hiindiir yerde oylosmomok ¢ox vacibdir. Homginin daha
yaxs1 gormak {iciin mabadin divarlarina, yaxud pillekana
glxmaq da gadagandir:

bozon turistlor belo edir, bu, iso yerlilor torofindon hormot-
sizlik kimi gobul olunur. Tamasa zamam tamasa gostorilon
mokanda gozmok ve aktyorlarin qarsisinda durmaq olmaz.
Vo olbotte, tamasaya olindo pive siisosi ¢cimorlik geyimindo
golmok yasaqdir.

Bali aktyoru, yaxud musiqigisi taksu (bozon “taksu”nu
tanrt “iltifat™1, yaxud “xarizma” kimi yozurlarsa da, bu an-
layisin digor dillore doqiq torciimasi mévcud deyil) deyi-
lon ilahi vergiyo sahib olmalidir ki, o, hem ilahi, hom do
insanlardan ibarat auditoriyani heyrotlondire bilsin. O, rasa
kimi bir seydir, nesnonin cévherini isareloyir. Taksu vali-
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deyndoen ovlada, ustaddan sagirds 6tiiriils biler, ancaq o, ifa
texnikasindan farqlenir ve bu ciir 6tiiriilen bilgierin senat
verdisleriyle heg bir imumi cehsti yoxdur. Miirokkeb he-
roketlori qlisursuz yerino yetiron aktyorlar var ki, onlara

taksu, yoni nurlanma catismir. Yaxud oksine.

*  Hotta tamagada taxilan maskalarda da taksu olmalidir, ya
da biitov bir orkestrds. Amma o da qeyd olunmalidir ki, tak-
su daimi deyil. Aktyor bir tamasada yaxs ¢ixis etdiyi halda,
digorinds 0z bacarigini tam gostormoys do bilor. Buna gors
do, tamasadan onco lazimi ovqata koklonmok ¢ox vaibdir.
Bunun iigiin aktyorlar dualar oxuyub tanriardan ruh
yiiksokliyi, seyr¢iyo tosir etmok gqiidroti diloyirlor. Diloyin
yerino yetmosi iiciinso gorok Pura Dalem (“Oliilor mobo-
di”’) tapinagina gedoson. Mohz burada Baronqun (yeralti
diinya hakimi) maskasi saxlamlr vo dliilori yandirmamig-
dan onco, ruhlart Barongla goriissiin deys, bura gotirirlor.
Soenot adamlart ti¢tin do Pura Dalem xiisusi ohomoiyyot kosb
edir: aktyor, musiqici ve roqqaslar da ugurdan otrii ugurlu
mohz bu tapinagin tanrilarina miiraciot etmalidirlor.

Taksunun yaranmasi {li¢iin bayu - enerji, sabda - daxi-
li sos vo idep - fikir arasinda tarazliq olmahidir. Kukla teat-
rinin aktyoru, ya da reqqasin enerjisi olmasa, o, haroket
eds bilmoaz; ona daxili ses lazimdir ki, rolunu diizgiin ifa
etsin; hamginin onun fikirleri de aydin olmalidir. Son za-
manlar taksudan mehrum aktyorlarin say1 get-gedo ¢oxa-
lir: sebablordon biri kimi, aktyorlarin miasir dovrdoe qa-
zanc haqqinda daha ¢ox diisiinerok tanrilara az miiraciot
etmalori gostorilir.

“Balide regs, teatr vo musiqi” kitabinin “Iki diinya
arasinda: iman vo sehr” basliqli bolmesinde yazilir: “Bali
camaat iiciin goriinon vo goriinmoyon diinyalar eyni
doracods ohomiyyatlidir, onlar bir diinyadan digorino
cox rahathqla adlaya bilirlor”. Dogrudan da, bu magam
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Bali teatrinin istonilon tamasasinda 6z oksini tapir: roqqas
ocdadlarin diinyasindan auditoriyanin yerlogdiyi diinyaya
kecir; kuklag1 acdadlart kagiz kuklalarin kdlgeleri qismin-
de yero qaytarir; hotta adi motosiklet¢i signalla suyun ru-
hundan kérpiinii kegmok ti¢iin icazo alanda bir anhq gorii-
nmayen diinyaya diismiis olur. 1ki diinya arasmdaki ser-
had seffafdir, geyri-miisyyondir.

Morasim ve tamasalarin ayrilmaz pargasi indoneziya
orkestridir, hansi1 ki, gomelanq (ingilislor “qomilan” ki-
mi tolaffiiz edirlor) adlanir vo biitiin adalar {i¢lin univer-
sal sayilir. Qemelanq “déyaclomak”, “zorbo endirmok”
kimi menalanir. Orkestr miixtalif név zorb:

* gombang - ksilofon,

*  gender, saron, slentem - metallofon;

*  bonanglar - yer qonglari;

*  gendanglar - tobillor;

e miixtalif nov asma qonglar;

bozi simli:

*  kecapi - kanon tipli;

*  selempungq - ud tipli;

*  robab - kamanga tipli;

vo nafos:

*  suling - fleyta

alotlorinden ibarotdir. Bununla yanasi gomelanq hom

do musiqi miisayoti novidiir.

MBorasimloards istifade olunan asas osyalar:

o keris (asimmetrik tiyali milli xoncordir - Indoneziya miflorin-
do sakral giico malik obyekt hesab olunur, tiyosindoki naxis-
lardan, dastayindo ovulmus fiqurlardan asili olaraq, sahibino
ugur gotirdiyino inamlir; kerisi heg bir gorok olmadan qinin-
dan ¢ixarmagq vo ucunu kimaso yonoltmok pis alamot sayilir;
kerislorlo ayin rogslori zaman ifagilar xoncorin ucuyla yers
toxunurdular ki, neqativ tosiri aradan qaldwsmnlar),

*  maska,

* gomelang
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elo sanilir ki, fovgaltabii qlivveye malik ola bilerler. Bali-
do inanirlar ki, ruhlar maiset osyalari, hotta insan bode-
ninde maskunlagsmaga qabildir. Yagislar movsiimiiniin av-
volinds, noyabr-dekabr aylarinda ser qlivveler xiisusile
giiclii olur: homin vaxt xostelorin say artimi1 bununla sla-
gelendirilir. Qara magiyadan faydalanan cedugarlar insan
ovsuna salmagi bacarirlar. Ona gore da, bir sira dini ayin-
lor, onlarin ardinca da tamasalar sor qiivveleri qovaraq
diinyada tarazlig1 borpa etmok mogsadini giidiir.

Tamasa zamani aktyor 6ziinii biitovliikde gohromanla
eynilosdirir; bunun aksi o demoakdir ki, tamasa alinmayib.
Bu isde aktyora xiisusi dualar ve mantralar, qoruyucu he-
mayillor kémak edir. Iki diinya arasinda yerdayismonin
on sados vo amin yolu pardadir. Aktyor sohnays ¢ixan
kimi, tamasa diinyasina, ke¢miso diisiir vo tamamile ifa
etdiyi personaja cevrilir. Sohnadan gedorken o, yeniden
0zl olur. Poardo iki diinya arasinda azmamagq iiciin noza-
ratedici vasitodir, étiiriiciidiir. Tamasa zamani trans, dini
ayinds oldugu kimi, tipik hal sayilir. Seyrgi asl diinya ilo
bir alomin adami duyur: onlara dini inanclarin tesiri had-
don artiq giicliidiir. Sonra zavalliya 6zline golmayo, fani
diinyaya gayitmaga region li¢iin @nonavi dinlore mansub
rahib, yaxud diger tamasa istirak¢ilar1 yardim edirlor.
Trans - morasim-tamaganin ugurla basa c¢atdigimin sla-
motdir.

Morasimlar vo onlarla bagl tamasalar 6z mogsadlori-
no gore S kateqoriyada tosnif edilir:

*  Deva yadnya - tanrilar iigiin,

*  Bhuta yadnya - xaos yarada bilon tobiot ruhlart ti¢iin,
*  Manusia yadnya - inisiasiya morasimlori ii¢tin;
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Pitra yadnya - dofn morasimlori iigiin;
Rsi yandya - ruhanilorin paklasma morasimlori iigiin.
Bozi tamasalar yalniz miisyyen rituallar vaxti, dig-

orlori ise istonilon merasimlorde adi aylonce qismindo
gostorilo bilor.

2.Bali teatri: miflor vo tamasalar

Bali teatr1 har seyden dnce reqsin ve musiqinin ayril-
maz, bolinmoaz dini-mistik birgsliyinde ziihur edir. Bu na
demakdir? Masalo bu ki, ager gedim Yunanistanda teatr
senati janr tosnifatina ugrayirsa, Indoneziyada bu, bas ver-
mir, mistik-dini ritual teatr1 6zlinden kenara buraxmir, onu
xilisusilosmayos qoymur.

Hoalo A. M. Mervartin (alman monsoli Rusiya etnografi,
sorgsiinasy, ilk rusiyali dravidoloq) redaktorlugu ilo ¢ixan
“Sorq teatr1” kitabinda bizim digqotimiz bu massloys yonaldi-
lir. Iki “madoni ¢cevronin” - hind-malay ve ¢in-yapon - teatrint
ohato edon todgiqat isinds oxuyuruq: “Teatr inkisafinin on ali
formalarim gotiirdiikds belo, goriiriik ki, burada miiasir teat-
rimiz tigiin xarakterik olan miixtolif teatr janrlarma - dram,
opera vo balets - ayrilma bag vermoyib. Sorq teatrimin tama-
salarinda soz, musiqi vo roqs - 0zii do raqs dedikds, hor ciir
ritmik boadon horakotlorinin mocmusu nazords tutulur - homa-
hong bir tam soklindo birlogir. Demok olar ki, sorq teatri mu-
siqi vo bodon horakatlori iizorinde qurulur. Musiqi, dzolliklo
do ritm bu 6lkolorin teatr sonotinin hayat cévhoridir. Musigi
vo bodon horaketlorinin ilkin yer tutmasi, sozii ikincidoracoli
edoroak, onu birinci iki asas elemento tabe edir”.

Bunu isbatlamaq ii¢lin he¢ uzaga getmok lazim deyil.
Trunyan kondi ile alagelendirilon Berutuk rogsi sdylonan-
lore ilk oyani misal ola bilor. Berutuk hor zaman hom ta-
masa, hom morasim, hom do ayin kimi tesnif edilmak san-
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sint Oziindo saxlayir. Trunyan pelingihinin (pelinggih - hor
hanst bir tanrimin sorofino insa edilmis socdogah) tizorin-
doki yazida deyilir ki, kendin baslica tapinaginin insas1 X
yiizilo tosadiif edir. Lakin kendin bu mabadden qat-qat
oncolar moéveud olmasina dair fikirlor do mévcuddur.

Berutuk rogsi subay kisiler torefindon mabadds icra
olunan sakral ayin xarakteri dasiyir. Ragsin ifagilar1 tama-
saya godor bir nov qiisl prosesindon kegirlor: onlar tapina-
qda gecsloyir, rahibin kdmayi ilo tamasa tiglin dualar Oy-
ronirlor. Tamasa zamani bu dualar Bethara Berutukun
cagrilmasini tomin etmolidir. Burada hoals askar hind tosi-
ri goriinmiir: reqs mahiyyotco daha ¢ox ocdadlara sitayise
yonalikdir. Belo ki, Berutuk roqsi Bali Aqanin, yoni “dag
ohli” adlandirilan yerli sakinlorin (adaya béyiik axinla
sonradan golmis hindlilori (Bali Hindu) yerlilordon forg-
londirmok mogsodi giidiir) Balinin diger bolgsalorindan
Serqi Baliye kd¢ ederek burada meskunlagsmasi haqqinda
ofsaneni canlandirir.

Bu roqs musiqisiz reqsdir. Istirakg¢ilar iizlerine maska
taxirlar, boyun ve bel otrafina ise quru banan yarpaqlari-
nin liflerini elo sancirlar ki, agac-kol formasinda gombul
badheyboto oxsayirlar. Maskalardan biri Noh teatrinin ag
qadin maskasini1 xatirladir: amma qalin qashdir, kifir agiz-
lidir, eybacerdir. Diger maskalar iso bir ndv Afrika mas-
kalarina bonzayir: qara-qehvayi rengdadirler, gozleri pirt-
lasiqdir.

Tamasa gedo-geds seyr¢ilor banan liflerinden qopar-
maga cohd gostorirlor: ¢linki sonra onlardan qoruyucu
hamayil kimi do yararlanmaq miimkiindiir. Tamasa Beru-
tuk kral vo kralicasinin Trunyan quslarimin “rogsindon”
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ilhamlanaraq ifa etdiklori nigah roqsinin niimaysindon
ibaratdir: kral kraligan1 slo kegironodok raqs davam edir,
kraliganin toslim olmas1 ise hem ayriliqgda kralin nasil ar-
timini, hem do biitovliikkde Trunyanin mahsuldarligini te-
min edecek maqgam kimi deysrlendirilir. Yalniz bundan
sonra hemin gonc istirsakgilar evlens bilardiler. Tamasa
roqqaslarin miigeddes Batur golinde ¢immsayi ile sona
yetir. Tamasanin davametmo miiddosti hor defo miixtolif-
dir. Bundan slave, tamasa istirak¢ilart moaxsusi sokilde
rogslo mosgul olmurlar. Burada asas dualardir; masq pro-
sesi do ele dualarin menimsenilmasi prosesidir. Bels ki,
istirak¢ilarin bodeni Bethara Berutuk {igiin miiveqqgeti
“sigmacaq” rolunu oynamalidir: Ratu Pansering Cagqat.
Yoni tamasa bir biitdvce kimi diggati reqqaslarin texniki
hazirligina deyil, ayini icra ede bilmek bacarigina, ayinin
cazibosino yonaldir. Berutuk rogsinin maqgsadi gercok vo
irreal diinyalar arasinda balansin, harmoniyanin yaradil-
masidir; ofsanavi kegmisin tarixilogdirilmasidir; mohsul-
darliq ayininin icrasidir; ruhla insan arasindaki temasin
tonzimlanmasidir.

Bali rogs-tamasalarinin tedqiqine calb edilasi vacib
ikinci roqs Recangqdir. Berutukdan forqgli olaraq, Recanq
biitiin Balide yayilib ve yalniz qadinlar terefindon ifa olu-
nur. Bu regsds ayin balansi bir qeder asagidir: ¢iinki roqgs
rogqasalorin badenine ruhlarin daxil olmasini hadaflomir.
Hotta bu halda bels, Recanq insanlarin ayloncesi ligiin go-
storilmir, yoni ayin kontekstindon kenarda “yasamir”.
Tanr1 vo ruhlarin serefine icra edilon bu rogs-tamasalar
comiyyatin rifahinin yaxsilasmasi diisiincasinin ger¢okliyi
kimi ¢oziliir. Recanq rogsi tanrilar1 ve ruhlar1 aylondir-
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mok, mazsalondirmak moagsedini glidiir. Bali camaatinin
tosovviirliine goroe, Reganqin ifas1 zamani1 somavi varliglar
guya rogsin taskil olundugu tapinagin pelingihine enirlor.
Tenganan vo Asakda raqqasolor miitloq oro getmomis
qizlar olmaliydi, diger yerlords iso mabads daxil ola bilen
har bir qadin tamasada istirak eds bilerdi. Hoer kendin 6z
Recanq iislubu olsa da, bu rogs biitiin adada miigeddes

sayilir vo pul miigabilindo turistlors gostorilmir.

*  Qadin mobade daxil olaraq icoridoe dévre vurur, sonra yavag-
yavas tanrilarin morasimi izladiyi yer saydigt socdogaha (pe-
lingiho) yaxmnlaswr. Rogqasolor on yaxsi paltarlarini geyinir,
saglarim otirli sarikok rongli giillorlo sorpus formasinda bo-
zayirlor. Onlari sads, eyni zamanda da, nofisliyi ilo segilon
hozin gomelang musiqisi miisayiot edir. Bozi bolgolordo
miiqoddos selonding, yaxud qonq gede gomelanglarindan fay-
dalamirlar. Bu ciir gomelanqt olmayan yerlords adi gomelan-
qdan yararlanmirlar. Recanq Balinin an qodim ragslorindon bi-
ridir. Bu raqsdo horokotlor do musiqi kimi asta, sado vo sor-
rast olub, Bali ragsinin bir sira miiasir formalarinin boyiik
hissosini taskil edon dinamiklik vo dramatikliklo kontrast ya-
radwr. Yeno do, no horokotlords, no do musiqido texniki ba-
ximdan ¢otin he¢ no yoxdur vo yeno do istirakgilarin dyron-
mosini tomin edocok formal tolimat sistemi mévcud deyil. Po-
tensial rogqasolor, sadoco, tapinaq hoyetindo rogs edon qiz
vo qadinlart miisahido etmoklo oyronirlor. Burada da vacib
olan virtuoz ifa deyil, Recanqin éziiniin tontonsli togdimati-
dwr: oslindo, bu duaya ekvivalent sayilacaq bir rogsdir.

Beloliklo, hom Recanqda, hom do Berutukda raqsin

tomtoraqli mearasim aspekti estetik torofdon daha vacibdir:
etigad ilkin, texniki gostoricilor ikinciderocalidir. Bu iki
rogs Balinin en miigeddes rogslerindendir ve onlar Bali
hayatinin “demokratik idare {isulu” vo ya turist axini kimi
amillorindan asili olmayaraq, mévcudlugunu qoruya bilib,

moboade xas sakral mahiyyetini saxlamagi bacarib.
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Bu giin Bali teatr sonatinin formalarina aid edilen bir
sira tamasa novleri ne zamansa raqs kimi yaranmugdir.
XVII-XIX asrlerde saray ragsleri kimi peyda olan bu for-
malar homginin dini marasimlorin do ayrilmaz hissesi ki-
mi ¢ixis edirdi. Bu maqami miisyyenlosdiren cohat tama-
salarin dasidigi imumi kontekst vo harada ifa olunmasi
idi. ©ger tamasa tapinaqda oynanilirdisa, insanlardan sla-
vo, ilahi varliglarin da gostorilonlori izlemasi nazarde tu-
tulurdu. Legong ragsi 6ziinde miixtolif sohno sonati one-
nalorinin elementlorini birlesdirirdi. XX osrin avvalindo
yaranmis kebyar (Bali gomelang musiqisinin janrt olan
“kebyarin horfi torciimosi “ci¢oklonmo prosesi” monasi-
nt verir) musiqi tislubu ile hindéncaki ayin regsleri (meox-
suson, Sanqyanq Dedari) vo Hind-Yava ononaloarinin
(Qembubh) sintezi leqgonqun bonzorsiliyinin doslalstidir.

Bu rogs-tamasalar {i¢iin dramatik osas kimi Lasim so-
rglizostlori gotiiriilir. Bu, Serqi Yava sahzadest Panc
haqqinda moévecud hekayolor silsilosinin basqa versiyasi-
dir. Irelide Yava teatr1 haqqinda danisacagiq ve bu ehva-
latlarin Yavada da Vayanq tipli tamasa formalarinda dra-
matik osas rolunu oynadiginin sahidi olacagiq. Balinin
0ziindo iso “Ponc ohvalatlart” Qombuh vo Leqonqdan
olave, Arca (miasir dovrde populyarligini saxlamaqda
olan klassik Bali regs-operasidir; adeten, qadinlarin ifa et-
diyi Arca tamagalarina boyiik maragin sebablorinden biri
kimi burada zadegan obrazlari ilo yanasi, sado adamlarin
hoayatininin oks olunmasi gostorilir; maraqhidir ki, bu giin
Arca tamasalarinda istonilon dovriin ve moadaniyystin
mohsulu olan moatn dramaturji asas kimi gotiiriilo bilir -
hadisealori Simali Balinin Kalianget kralliginda bas veron
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zavalli, kimsasiz Cayaprananin giilsatan Layonsari (Lay-
on - “0lii baden”, Sari ise “gozel otir” menalarini verir)
ilo mohoabbotinden bohs eden siijetlorlo paralel “Sah
Edip”e do miiracisat edilir. Bununla da Balinin ananavi te-
atr formalari ile diinya adebiyyati niimunalerini bir araya
gatiron repertuarin zenginliyi tomin olunur.

Modeniyyetlorin inteqrasiya prosesi Indoneziyada ar-
tiqg X VI asrden agkar sokilds izlenilir: bu proses yerli mo-
deniyyoatde hemise yeni hadiselore imza atir. Niimuns ki-
mi ii¢ moshur rogs-dramin adin1 ¢okmok olar: Qambuh,
Vayanq Vonq va Calonarang.

Qoembuh Balinin an godim regs-dram formalarindan
biri olub, enanavi Bali irsinin tomsil¢isi kimi gabul edilir.
Bali teatr1 lizro miitoxossis Vayanq Dibiya yazir ki, Qom-
buh Yava ilo Bali arasindaki qarsiliqli madeni faydalan-
manin ruhsal-meanavi niimunasi olub musiqi vo raqs baxi-
mindan Balinin gadim teatr formalarma deyil, Hind-Yava
ononalarine sdykenir. XVII asrdoe yaranmis Vayanq Vong
Qombuhla Vayanq Kulit elementlorinin birlogsmasindon
meydana goldiyi halda, XIX osrin “moahsulu” Calona-
ranq Qombuh (paqgambuhan), Leqonq (paleqonqan) va
Baronq (babaronqan) rogslarinin daha sonraki dovr ele-
mentlarinin sintez naticosidir.

Balinin aneanavi teatr formalarinin arasdiricilar1 Leon
Rubin vo Nyoman Sedananin birgs yazdiqlart “Bali ta-
magast” adl1 todqgiqatdan itelonarok bu adaya xas ananavi
roqs vo tamasa noOvlorini bu sayaq tosnif etmoak
miimkiindiir:
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Miiqaddos tamasalar
Berutuk — yalniz Trunyan kondindo morasim rogsidir,
Sanghyanq — Kintamani bélgosinin tamasasidir, istirak¢i-
larin trans halina diigmosi ilo miisayiot olunur,
Boris Gede — kisilorin ifa etdiyi déyiis ruhlu roqs Odalan
mobadmorasimlorindon sayilir,
Recanq — bir grup qadinlarin ifasinda morasim rogsi;
Vayanq Lemah — “giindiiz kuklalar1” kimi torciimo olunan
bu tamasa miiqoddos mozmun verilmis Vayang Kulit novie-
rindondir;tamagada kdlgo yaradacaq “ekran” yoxdur ve o,
insanlardan daha ¢ox, ilahi auditoriya ii¢iin nozords tutulur;
Topenq Paceqan — maskali ifacinin monotamasasi;
Mendet — roqqas (yalniz kisilor) ciitliiklorin morasim rogsi;
Gobor — bu rogs iso qadn ciitliiklor torsfindon ifa olunur
vo Mendetin gadin ekvivalenti sayilir.
Yarimmiiqoddas tamagalar
Qombuh — klassik rogs-dram.
Vayanq Kulit — qodim kolgo-kukla tamasalari.
Vayanq Vonq — monaca “insan-kuklalar” kimi anlasilir,
moévzu “Ramayana "dan gotiiriiltir vo maskalarla ifa edilir.
Barongq Ket — kondi qoruyaraq oradaki sor ruhlari govan
mifik moxluqun géstordiyi rags-tamasadir; burada iki nofor
roqqas iri maska vo xiisusi kostyum geyinorok Cindoki sir
rogsini xatirladan horokotlordon ibarat oyun toqdim edirlor.
Diinyavi tamagalar
Leqonq — ii¢ gonc roqqasonin oynadigi tamasa.
Arca — rogs-dram, harada ki, personajlar dialoglart hom do
xanondo kimi oxuyurlar. Qadinlarla kisilorin birgo ¢ixis et-
diyi tamasadur: hadisolor xiisusi seir formasi tembanq maga-
patla verilir.
Kebyar — siyasi yoniimlii rogs-tamasalardir, kisilor vo qa-
dinlar birgo istirak edir.
Parva — Qombuh vo Vayanq Kulit etkisindon XIX osrin son-
larinda formalasmas, regitativ vo nagmolorls strukturlasan ta-
maga: “Mahabharata” siijetlori osasinda oynanilir.

217



Prembon — Odalan morasimlorinin torkib hissosi kimi qo-
bul edilon bu tamasa 1940-ct illorde yaramb ve éziinds To-
peng, Arca vo Qombuh kimi formalarin elementlorini birlog-
dirir.

Canger — Qorb teatr ononalorinin (sohno, kostyum, jest ba-
xumindan) tosirini daha ¢ox yansidan bu tamagsalarda Bovis,
Kebyar vo Leqongq elementlorindon do istifads olunur.
Topenq Panca — XIX osrdo Topenq Paceqanin ssasinda ya-
ranmis maska teatruvmin formasisidir, sonralar sakral ma-
hiyyotindon tamamilo mohrum olub. Bir gohromanli Pacegan
formasindan forgli olaraq, burada bes maska vardwr vo xarak-
terlor komik elementlorlo zonginlogdirilmisdir.

Cakapunq — osasinda kisi xoru duran bu tamasalar Qom-
buh, Kebyar va Topenqo aid olan bir sira horokeotlori yumo-
ristik torzde toqdim etmosi ilo yadda galir. Karanqasem bo-
Igasindo daha ¢ox yayilan ¢akapung bozen “sosial tamasa”
kimi do doeyorlondirilir.

Coqed — XIX osrin axurt tigtin olamotdar miixtslif variantlar
olan rogsdir; bolko do Balinin on moshur sosial tamasalarin-
dan biridir. Adoton, isvoli-nazli rogs niimayis etdiron rogqaso
tamasacilardan bir noféri segib onu oyuna calb edir. Le-
gongla alaqoasi sezilon bu rogslorin bazon daha ciddi mévzu-
lara miiracioat edon formalarina da rast golinir.
Kecak — turistlorin do ¢ox xosladigr bu tamasa daire boyu
aylason boyiik kisi xorunun oziindo “Ramayana” motiviorino
soykonon isterik mahni vo rogsindon ibarotdir.

Sozsiiz ki, bu ciir bolgii sortidir. Ciinki adigokilen teatr
janr vo formalar1 bir-birine o goder sirayot edib ki, her
hansi tesnifat zamani qruplagdirmanin mahz hansi meyar-
lar zomininde aparilmasini xiisusi olaraq vurgulamaq eh-
tiyac1 yaranir. Ancaq “Bali tamasas1” kitabinda toqdim
olunan bu siyahi Bali teatr eananslori ilo tanisliq baximin-
dan daha slverisli olub, kifayst qodor ohatolidir. Eyni za-
manda, o, golacok todqgiqatlar iiclin, sanki mévzu se¢imi-
na davet rolunu oynaya biler.
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- Qombuh

Qombuhun X osrde Serqi Yava krallarinin saray oay-
loncosi kimi tosokkiil tapdigr sdylonilir. Bali krali Udaya-
nanin Kedirili (Serqi-Yavada dovlet) sahzade xanim Sri
Gunapriya Dharmaputra ils izdivaci Bali ile Serqi-Yava-
nin vahid dovlet seklinde birlogsmasile naticelondi. Bali
tarixini oks etdiren lontarlardan (qedimde Cenubi Asiya-
nin bir sira bolgelerinde kagizi evez edon material; “pal-
ma yarpaginda yazilmis manuskript” kimi taninan lontar-
lar miigeddes metnlerin kdciiriilmesi ii¢iin bu giin de In-
doneziya orazisinds istifade olunmaqdadir) biri “Candra
Sengkala” (1007) kral Udayanin sarayinda Qombuh tama-
salarinin gostorilmasi li¢ilin bale adlanan xiisusi Ustliortiili
sohnoe qurasdirildigi barede malumat verir. Bu giin Balide
movcud olan biitiin saray komplekslorindo bale pa Qom-
buhan adlanan sohnoalor mocuddur. Qembuh qisa sokildoe
basqa iki lontarda da xatirlanir. “Babad Dalem” (1455)
lontarinda Amad Mohammad haqqinda hekayenin tama-
sasindan danisilir. Bu tamasa Macapahit imperiyas: Balini
isgal etdikden sonra Bali krali toyin olunan Yava sahzade-
si Sri Dalem Smara Kepakisanin maliyye destoyi ilo ha-
zirlanmisdl. “Panitetalaning Qombuh” (1812) lontari ise
gianyarli muisllimlor Sabda vo Qoya, homg¢inin blahba-
tuhlu Vayan Batubulanin adlarim XIX yiizillikde “Qom-
buhun qizil asri”nin boyiik senstkarlart qisminde hallan-
dirir. istenilen halda, Qembuhun qoedim reqs-dram olmasi
haqqinda yazili menbsler danigsa da, buglinkii tamasalarin
X osrdoki tamagalarla ne dereceds eynilik toskil etmasi
mossalosi agiq qalir.
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Qadim ritual formalarinin hale do qalmasina baxmay-
araq, deyison siyasi vo madeni miihit fonunda Bali kral
ailaloerinin estetik zovqiinii oxsamaq moqgsadi ilo incose-
not yeni formalar toklif etmoys baslayir. Bu yeni yaranan
formalardan biri de Qombuh (qodim Bali sézii olub, “qa-
risiq”, “birlogdirmok” kimi torciimo olunur) adlanan rog-
s-dramlar oldu ki, Balide sonradan yaranacaq biitiin tama-
salarin asasint mahz onun toskil etdiyini sdyloye bilorik.
Balide Qembuh tamasalarinin populyarlasmas1 Macapahit
siilaloesinin zoiflodiyi dovre tosadiif edir. Bu tamasalar
stiqut etmokds olan dovletin enanslerinin qorunmasini
hadofloyirdi. Homginin Qembuh Bali teatr madoniyyati-
nd yeni tamasa dili gatirdi ki, Topenq maska vo Arca ope-
ra tamasalarinda onun elementlori goriinmoakdoadir. Bali
zadoganlarimin himayedarligi ile Qembuh 6z inkisafinin
on yliksok soviyyosino ¢atir. Sonraki dovrlarde Holland
gesbkarlart ilo miibarize hakim dairalerin biitovliikde inc-
osonato, o ciimladan do, Qembuha maragini zoifledir. Sa-
ray tamasalar1 kimi meydana galmis bir sira basqa forma-
larin getdiyi yolu tokrarlayan Qembuh da tamamile yox
olmamagq li¢iin mebadlards siginacaq tapir.

Qombuh tamasalarinda gosterilon ohvalatlar dord asas
moenbadan qaynaqlanir: 6z itmis sevgilisi Candra Kiranani
axtaran Serqi-Yava sahzadesi haqqinda hekayolori ohato
eden Panc silsilasi (Yavada Ponc Visnunun tozahiirlorin-
don biri sayilir); Ponc silsilesinin Bali versiyast Malat
(burada gohroman Bali sahillorinds gomi gozasina ugra-
digdan sonra Bali kralinin qiz1 ilo evlonir); Ranqqa Lave
- Lave Ranqqanin Xeyyam Vuruk (1350-1389-cu illords
Macapahit dovietinin racasanaqara titullu bas¢isi) oley-
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hine miibarizesinden bohs edon tarixi ogerk; Amad Mo-
hammad, artiq islamlagmis Yavada Mehemmadin hoya-
tindan bahs edon hekayslor.

Sonuncu ad1 ¢okilen siijeto bu giin ¢ox nadir hallarda
miracioet olunur. Bununla belo, bu ohvalatlar Bali teatr so-
natinde islam tasirinin gostaricilori kimi ¢ixis edir. Bu li¢
tamasa niimunosi - Qombuh, Vayanq Vongq vo Calona-
ranq - bir ndv, bugiiniin miiasir ononslorini formalasdir-
maqda olan klassik Bali teatr sonatinin inkisaf mexanizmi-
ni sorgiloyir.

Qombuhu da gemelangsiz tesovviir etmak miimkiin
deyil. Qombuh gomelanq (Bu soziin an diizgiin transkrip-
siyasi rus sairi K.D.Balmontun seirindedir) tamasani
miisayiot edon 17 musiqigiden ibarat olur. Bura diger
alatlorloe yanasi yalniz Qembuh tamasalarinda istifade olu-
nan kenyir, kagsi vo qumanah da daxildir. Bezi miitoxas-
sislor bu giin enana qoruyucusu kimi ¢ixis edon Qambu-
hun diger formalardan daha az maraq dogurmasinin sebe-
bi kimi bu tamasalarda reqs ve musiqinin kifayot goder
miirokkob olmasini gostorir. Digar sebab dialoglarin kavi
(sanskritcodon torciimodo “sair” monasini verir, Yava,
Bali vo Lombok adalarimin adobi dili olub, ¢oxsayli san-
skrit sozlori ilo zonginlasdirilmis qodim yava dilinin osa-
sinda formalasib) dilinde aparilmasidir. Tamasanin ma-
nis (horfi torciimosi: sirin) vo keras (horfi torciimosi: ko-
bud) gruplarina ayrilan aliconab personajlart kavi dilinde
danisir vo onlarin dediklari tamasagilar {liclin miiasir Bali
dilins torciime olunur. Hom do Qombuhda, Vayanq tipli
tamagalardan forqli, komik elementlor yoxdur ve o, tama-
sacilara miinasibotdo daha telebkardir.
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Biitiin bunlarla birge Qembuh miks tamasa-roqsdir.
Onu haradasa Kathalali teatrinin Bali modifikasiyas1 kimi
do gormek vo Qombuhu daha basit variant saymaq
miimkiindiir. Burada hatta yapon teatr madoniyystinin to-
sirinden do s6z salmaq olar. Biitiin bunlarla birlikde Qom-
buh mahz Balinin madeni miihitinin yiiksak cilaya mearuz
goydugu 6ziinaxas enanavi teatr formasidir.

« Calonarang

Balide Rangdanin (Calon Arang Rangdanmin digor
adidir) Barongla miibarizesini canlandiran tamasalar, yo-
ni Calonarang gosterilori Bali madeniyystinin ayrilmaz
hissesidir. Biitovliikde Bali madeniyystinde Ranqda (aci-
no, raksas tipi) vacib rol oynayir. Bali mifologiyasinin Ya-
va ilo s1x alagosi bu dofe Rangdanin Yava manssli olma-
sina dair versiyalarda 6z tesdiqini tapir. Ranqda onanovi
Bali mifologiyasinda acinne leaklarin (leaklar Bali mifo-
logiyasina géro, hamilo qadinlar: taparaq onlarin botnin-
doki kérponin, yaxud da diinyaya yeni galmis usaqlarin
qganmini sovuran kanniballardir ve daxili orqanlar: gériinon
ucan bas kimi tosvir olunurlar) kraligasi sayilir vo ifrite-
lor ordusu ilo birlikds isiqlt giivvelerin hokmdari Barong-
la arasikesilmoaz miiharibslor aparir. Rangda adoton uzun
dilli vo iti caynaql, pirpiz saglart olan yarimgilpaq qart
kimi tasawviir edilir. Bu scinnenin mangoyins dair todqi-
qate¢ilar miixtelif fikirler sOyloeyirler. Bozileri Ranqdanin
varligin1 hinduizmls baglayaraq, onun yerli Kali (hindlile-
rin dagidic1 ve qoruyucu gara ilahasi) oldugu genastinde-
dirler. Belo ki, ¢oxlar1 terofindon sor qiivvelari tomsil et-
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diyi diisiniilon Ranqda Balinin bazi bolgalerinde heam do
goruyucu qiivveyo malik obraz kimi ¢ixis edir vo bu acin-
nanin remzi ronglarinden olan ag, qara ve qurmizinin Ka-
liye do xas oldugu vurgulanir. Diger tedqiqatgilar iso Ran-
qdan1 (torctimasi “dul gqadin” menasini verir) konkret sox-
sin - X-XI asrlor arasinda yagsamis oslen yavali olan Bali
kralicast Mahendradattanin (sl adi Qunapriya Dharma-
patni) - adiyla baglamaga calisirlar. Yavanin merkozi vo
sorqi hissalerinde yerloson Mataram dovlstinin krali
Dharmodayana bacist Qunapriya Dharmapatnini cadugor-
likde suglayaraq adadan siirgiin edir. ©fsanays goro, bu-
nun avozinds o, adani taun xastaliyine yoluxdurur.

Bozen bu maselodo ifrata da varirlar: misal tigiin,
Rangda rolunun ifagist biitiin ifriteleri toplayib 6z giicleri-
ni niimayis etdirmoyo cagirdig1 tamasadan sonra Barong
vo Rangda arasindaki miibarizods kimin qalib golmasi
(aktyor, yaxud ifritelerin qalibiyyati ay orzinde gergak
olaraq kimin sag qalib-qalmamasiyla hall olunur) haqqin-
da qorxulu ehvalatlar danigilir.

Calonaranqda kostyumlar, xiisusile, Baronq vo Ran-
qdamin geyimlari ¢ox slvandir: dobdobsli qizili taclar,
girmizi rongin Ustiinlilyii vo girde gara gozlori olan mas-
kalar seyr¢iye homence tesir gosterir. Qarasaqqal Barong
ve Rangda bu geyimlerde acayib-qorayib meso adamini
xatirladirlar. Caloranqin da bir iizii Kathakalidir, o biri
iizii - Pekin operasi.
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3. Yava adasinin kolgo vo kukla oyunlari

Baxarkon Vayanqa aglaywr kimsa,

qolbindo qiisso.

Horgond bilir ki, oyundur hor sey:

iztirab yalandr, tosvirlor - dori.
Mpu Kanvo (XI asr)

Manim sarbast torciimomds toqdim edilon bu seir ko-
lgo teatrinin oyun prinsipini ve onun folsofasini konkret
bir sokilde aydinlasdirir. Toebii ki, Malay arxipelaqi vo
Malakka yarimadasi {li¢lin sociyyovi teatr ononsalarinds
oxsarliq askardir vo goz Oniindadir: sijjetlor, formalar bu
vo ya diger kombinasiyada her yerde tekrarlanir. Bu
stijetlori, 6z ndvbesinda, yerli animizm vo hinduizm ens-
nalari formalasdirtb. Konkret olaraq Yava teatrina goaldik-
do iso veziyyet bir goder doayisir. Naodon ki, burada isla-
min, islam moadoniyyetinin tosiri vo golonaklari basqa
Nusantara adalarina nisboaton daha qabariq ifade olunub
vo teatr sonatine do emsllice yansiyib. Kolge ve kukla
oyunlarna islam etkisi sufi gérkeminds, sufilerin diinya
qavrayiginin vasitasile ger¢oklosib.

Orta osrlorin Malayziya sufisi vo sairi Homzo Fansuri
seyx Ibn Orabiden, oreb sairi Ibn ol-Feridden etkilonarok
Allahin insanlar1 idareetms prinsipinin kolge teatrinda
goriintiiye goldiyini sdyloyir. ibn sl-Ferid deyirdi ki, ké-
lgo teatrinin pardosi tozahiirler diinyasinin eynidir, burada
oskorler addimlayir, gemiler {iziir, gemido aylosmis ba-
lig¢1 tor atib baliq gozlayir, mesonin derinliyinds ise sir
0z sikarini pargalayir. Homzoe Fansurinin tolobslori yazir-
dilar ki, k6lge teatr1 diinyadir, dalanq ise - Tanr1, Yaradan.
Obd al-Comal ise olave edirdi: “Bu varliq ki var, dalanqga
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bonzer; aravermoaz, elo hey tamasalar gostorer {izon gomi-
do”. Ofsanayoe gore ilk dofo Sunan Kalicaqa sufi tobliga-
tindan Otrii vayanqdan faydalanib. Kalicagaya gore is1q-
landirilmis ekran diinya simvoludur, kuklalar Allahin ya-
ratdig1 coxsayli moxluglari, banan-gévde yer sothini, ko-
lgalori goriikdiiren lempa giinasi, qgomelang-orkestr (go-
milang-orkestr) isd basorin harmoniyasini eyhamlagdirir.

Belo bir rus yazar-soyahsotgisi var: 6zii do gadindir,
soyadr da Sumlenova. Goriiniir ki, tiirk-tatar mengsli bir
kimsodir. Bax, homin bu qadin “Sampagita adas1” adli bir
kitabin musllifidir. Yasemen giiliine Filippinde sampagi-
ta, Indoneziyada ise melati deyirler; yasomen ada ohalisi-
nin an miigaddes ve on oziz giinlerini bozayen ¢i¢cakdir.
Sumlenova Yava adasinda olarken 6ziind belo geyd apa-
rir: “Vayanq — hom kukladir, hom teatrdir, hom tamasa-
dir, bundan alava, o, hom do acdadlarin kolgosidir. Bir
vaxtlar bu tamagsalar aylonco yox, miidafio, komok moq-
sodi ilo miiraciot olunan ruhlarla iinsiyyot ayini idi”.
Vayanq kelmosi hem do “pyes” soziinii ovozloyir. Yava-
da elo bir tamasa yoxdur ki, “vayanq” onun adinin torkib
hissesino ¢evrilmasin.

Vayanq tipli tamasalar1 novlorini bu sayaq tosnif et-
moak miimkiindiir:

*  Vayanq-kulit — kélgo teatri;

*  Vayang-qolek (Vayang-Menak) — hocmli taxta kuklalar teatri;

*  Vayanq-topenq — maska teatri;

*  Vayanq-oranq (Vayanq-Vonq) — dramatik teatr,

*  Vayanq-lemah;

*  Vayang-kerucil — kigik fiqurlar teatri;

*  Vayang-klitik — nazik taxtadan kosilmis yasti kuklalar teat-

ri: “klitik ” kuklalar iglodilorkon esidilon sosdir,
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*  Vayanq-beber — socoro rosmlori kimi diistiniilmiis sokillor
teatri;

*  Vayang-sadet — Islam dinini vo estetikasini toblig edon ta-
magalar;

*  Vayang-vahyu — 1960-c1 illordo Yava yezuitlorinin Incilin kuk-
lalar vasitosile tobligi magsadilo yaradilan Vayang formasi

Vayanqg sozi Yava mongoli olub “kolge” menasini
verir. Ancaq miiasir indoneziyanin giindelik liigotinde bu
s6z kukla vo ya birbasa kukla teatr1 monalarinda islon-
mokdadir. Vayang-kulit (“kulit” ifadesi kuklalarin dori-
den hazirlandigini bildirir) hagqinda malumatlar artiq era-
mizin X-XI osrlorinden baglayaraq Yava matnlorinds
miintezem sokilde yad edilir (her¢end Indoneziyada bu
teatrin yasin1 3000 illik bir tarixle dlgiirler).

Belo hesab olunur ki, miiasir teatrin cizgilori (kuklala-
rin sorti formasi, yeni Yava dilinde matnlar ve s.) XVI as-
rdo Yavanin simal sahillerinde, islamlasdirilmis ticari vo
siyasi markazlorde formalasir ve miiselmanligin yayilma-
s1 ilo biitiin Yava terefinden menimsenilirdi (Islam XIII
osrdon Yavaya sirayet etmayo baslayir; XVI asrde o, Ya-
va hokmdarlarinin resmi dinine ¢evrilir vo Yava ohalisi-
nin boyiik hissesi islamlasdirilir). Miiasir dovrde Yavada
Vayanq purvo tamasalarinin {i¢ osas iislubunu forqlendi-
rirlor:

e Surakarta iislubu — Morkozi Yava;

*  Cokyakarta iislubu — Morkozi Yavanin conubu;
e Pasisir iislubu — Yavanin simal sahili.

Daha nofis Surakarta tislubu etalon sayilir.

Cox gliman ki, sozligedon teatrin “kdlge™ sozii ilo
iliskisi yalniz ekrandaki obrazlarin canlandirilma texnikasi
ilo elagadar deyil. Vayanq tamasalarinin yaranma tarixini
bir sira todqiqatcilar 6liiler kultu ile baglayirlar vo soyloy-
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irlor ki, Yava teatr1 6lmiis acdadlara secde qilmaq moagse-
dile toskil olunan ayinlorden yaranib. Yavada belo hesab
olunur ki, diinyasin1 deyismis insanlar sehrli qiivve oldo
edib bu qiivvenin komayi ilo sag galmis qgohumlarina hi-
mayoadarliq gostera bilirler. Odur ki, 6lmiis insanlarin ru-
hunu ¢agirmagq tigiin xiisusi fiqurlar hazirlanirdi vo giiman
edilirdi ki, o diinyadan golmis ruhlar bu fiqurlarda 6zleri-
nd sigiacaq tapacaqglar. Balks do ilk donemlards tosadiifi
proyeksiyanin naticesi kimi peyda olan bu ideya acdadla-
rin fiqurlarmi ekranda oks etdiron kolgoe teatrinin asasini
goyub.

Bu maqam oayani sakilde siibut elayir ki, vayanq-kulit
spiritik seansla aylonco elementlorini éziinda qapsayrr.

Ovvellor, adeten, ailo bas¢ist miixtelif dualar oxu-
magla, diiyii vo diger mohsullardan ibarat sovqatlar hazir-
lamagla (boxsis vasitosilo ruhlari tinsiyyet iigiin “yola go-
tirmayo” calisirdilar) ruhlarin ¢agrilmasini - kolge kimi
sokillondirilmasini - 6z lizerine gotiiriirdli. Sonralar bu
ononays yerli saman vo kahinlor sahiblandiler.

Vayanqin miigaddes ayin anlayisindan uzaqglasaraq
daha ¢ox estetik mozmun dasiyan tamasaya ¢evrilmosi da-
lang pesosinin meydana ¢ixmasi ilo sonuclandi. Ancaq
dalanq haqqinda bels bir ifadeni islotmak he¢ do o godar
diizgilin deyil. Ciinki yavalilart vayanqa soriot kimi, dalan-
qa iso haradasa imam kimi, peygomber kimi yanasirlar vo
soyloyirlar ki, vayanq seriatdon daha qedimdir, dalanq ise
her seyi bilendir. Dalanq bazi cizgilerine gore, funksiya-
sina gore miigeddes ozan fiqurunu xatirladir, Dade Qor-
qut paralelini qurmaga imkan verir.
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Indoneziyada dalanq hérmetli ve kifayet qeder gelirli
1s sayilir. Dalanq senati uzun iller atadan ogula, musllim-
don sagirdo, nosildon-nasilo oOtiirtilorak yasadilib. Hatta
cagdas zomanadoe bu, bir ¢ox insanlar {igiin, sadoca, hob-
biye cevrilib. Ona gore do, bu giin ister, din xadimi, ister
kuklagi usta (Yavada dori fiqurlar1 kesen ustaya penatah
deyirlor), istor, elmi isci, istorse da, bir basqasi dalanq ola
bilor. Beloliklo, kolgoalori tamasagilar {iglin mahz bu
“sehrbaz insan” canlandirir. Dalang hom tamasanin rejis-
soru, hem gemelanqin dirijoru, hem kuklac1 (Indoneziya-
da kuklani idare etmoak texnikasi sabetan adlanir), hom do
nagil¢1 vezifeloarini icra edir.

Kolgs teatrinin tamasalart axsam saat §8-9 arasi bas-
layir vo sehare kimi oynanilir: bu miiddet erzinde dalanq
yerini tork etmir. Moanbaler gosterir ki, Malakka yarima-
dasinda togkil olunan Vayang-kulitde dalanq dosomssi
yerdon toxminon 90 cm. yuxarida yerloson koskde oyle-
sir. Adaton, tamasanin gostorildiyi tikili kvadrat seklindo
olur ve har terefin uzunlugu 6 m. gotirilir. Kolgaler ag
par¢adan ibarot ekranin {izerinde gosterilir. Seyrg¢ilor ek-
ranin kolgealar goriinen terafindo aylasir.

Yavada ise tamagsanin niimayis olundugu moakanin qu-
rulusunda bozi forqgler var. Burada dalanq {i¢iin nazords
tutulmus xiisusi kosk qurulmur. Iki agir taxta direk asagi-
dan ve yuxaridan tirlorle birlogorek ¢orcive yaradir. Cor-
civoyo kelir adlanan, insan hiindiirliiyiinde ve bir neg¢o
metr eni olan kagiz ekran barkidilir. Ekran enli qirmiz1 qu-
masla hagiyelonir. Diiz ekranin yanina tezoeco kesilmis ba-
nan agacinin gévdesi qoyulur. Banan agacinin oduncagi
elastik olduguna gore, kukla millsri ora sancilir. Adston,
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tamasa zamani iki bele gdvde-girdin lazim olur. Ekrana
daha yaxin birinci govde-girdin 7-8 m. uzunlugundadir vo
aliconab personaj fiqurlarinin sancilmasindan Gtriidiir.
Ikinci ise comi 2 metrdir.

Diiz bu agac-gdovdalerin 6niindo dalanq sylssir, onun
arxasinda ise 22-23 ifagcidan vo 44-o qadar musiqi alstin-
den istifado oluna bilon gamelang yerlasir. Fiqurlar ekra-
nin hor iki terafinden sira ile diiziiliirlor. Bir gayda olaraq
dalanqdan sag terofde alicenab, sol terofde ise zalim goh-
romanlarin fiqurlar1 yer alir. Yavalilar sag corgoni Vay-
anq tengen, sol corgoni iso Vayanq kivo adlandirirlar.

Bu giin tamaganin gosterildiyi mokan, asason, elektrik
lampalar vasitosilo isiqlandirilir. Qabaglar iso bunun iigiin
hindqozu yagiyla doldurulmus ve blenconq adlanan ¢irag-
lardan istifade olunurdu. Lampa miitleq biirliincdon diizol-
dilmsaliydi vo mistik Qaruda qusunun (Yariinsan-yarigar-
tal gérkomli bu varliq Indoneziyada giinas enerjisinin sim-
volu sayitlir vo milli romzlordon biri kimi olke gerbinin
tizorina hokk olunub) formasini dagimaliydi.

Yavada kisilor vo gadinlar tamasaya ekranin hor iki
torofinde aylesib tamasa edo bilerlor. Menbalar Yavada
gadinlarin ekranin kolge goriinen terofindo, kisilerinso
dalanq vo gamelanqin arxasinda eylesdiklorini gostorir.
Istenilon halda, tedqigatcilar bu bdlgiinii islamin tesiri ile
olagelondirirlor. Bununla belo, hesab olunur ki, Vayang
kulit mohz kolge teatr1 oldugundan, tamasagilar dalanqi
ve fiqurlarin 6ziine deyil, mahz kdlgelore tamasa etmaoli-
dirler. Bu fikrin xeyrino o fakt da danmisir ki, Bali vo Lom-
boka adalarinda (Malakka yarimadasinda oldugu kmi)
tamasacilar mohz kolgelerin oyununa baxirlar. Miiasir
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dovrde Yavada seyrgi qarsisinda ciddi heg bir sort qoyul-
mur: o, 6zii hayanda aylosecoyine gorar verir; hotta tama-
sanin gedisati zaman1 istadiyi vaxt hor iki torofo do bas
¢oko biler.

Vayang-kulitde ekran bilavasite sohne funksiyasi
yerina yetirir vo bu sohnade tamasanin avvalini, sonunu,
yaxud intermediyaya kecidi bildiren pards yoxdur. Porde
rolunu burada qunungan vo ya kayon yerina yetirir. Bozi-
lori qunungant hayat agacinin romzi kimi gobul edir, dig-
orlori onu miigeddes Meru daginin (bax yuxarida: Qu-
nunq Aqungq) novbaeti tozahiirii sayir. Yarpaq formasinda
kosilmis vo zerif sobokevari islomslorle bazedilmis bu
detal seyrgilorin tamasa baslamamigsdan Once ekranda
gordiiklari i1lk menzore olur. Tamasa basladigda ise da-
lanq qunungani gotiiriir vo hekaystine baglayir. Bezon ta-
masanin gedisati zaman1 qunungandan dag, agac, alov vo
s. bildirmak ti¢iin dekor qisminde do istifade olunur. Son-
da dalanq yena do ekranin 6niine qununqani yerlasdirir vo
bununla da tamasanin qurtardigini bildirir.

Isiglandirma dalanq ve ekran arasinda yuxaridan asil-
mis lampa ilo gercoklasir. Beloaliklo da, is1q ekrana dalanq
ve musigicilerin deyil, yalnmiz fiqurlarin kélgesini salir. In-
doneziya kolge teatrinin fiqurlar asilanmis kol derisinden
hazirlanir. Bu ciir deri 16vhaciyin (tesvirin) qalinlig1 toqri-
bon 0,3 cm. olur. Fiqurlar miixtalif 6l¢iide tor alcak kimi
deriden kasilir: qadin fiqurlar kisi fiqurlarindan kigik, ne-
heng ve tanrilarin fiqurlari ise diger gohremanlarin fiqur-
larindan daha iri olur. Onlarin hiindiirliiyti 30-35 ve 50-60
cm. arasi doayisir. Biitiin fiqurlarin qafasi profilde goriintii-
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lonir. Sifet qurulusuna gore fiqurlar aliconab ve qoddar,
xeyirxah vo zalim olmagqla 2 qrupa ayrilir:

*  Aliconab personaj fiqurlarinin burnu tamamils diiz olur vo
almin davami kimi uzanwr, gozlori bir qador copino yerla sib
quiq olur, bas geyimi vo sa¢ diiziimii hiindiir, badoni iso
enlikiirok vo incobelli tosvirlonir. Aliconab congavarlor
(ksatrilor) vo kral ailasinin niimayandalorinin badoni
qodd-gamotli, boynu vo qollart uzun, sifotlori vo badonlori
quzih, yaxud ag rongdo, igid doyiisciilorda iso qara rongda
olur. Yumulu qusilmig dodagqlar iti aghn géstoricisi sayilir.

*  Qoddar gqohromanlar qrupunun fiqurlarinda burun alin
xottindon yana yaywir, yumru dobarmis gozlor ¢cox zaman
qurnuzi rongda, saclar daginig olur. Onlarin agzinda bazon
iri kopak disi goriiniir, badon quruluslar: iso kobud tosvir
edilir: bel hissasi enli, ciyinlorsa he¢ yoxdur. Mokrli vo
qoddar personajlarin (misal iiciin, Ravananin) sifaoti qurmi-
2t rongdadir, dodaqlari iso giiliimsiinorak diglorini agardir,
onlarin ayaqlart qisa vo kok olur. Qorxaq qohromanlarin
sifoti yasil rongo boyanir.

Bu iki qrup xaraktero miivafiq basqa ciir do tosnif
olunur:

* alus -inco kuklalar;

*  kasar - kobud kuklalar.

Fiqurlarin gollar1 badendan ayri sekilde hazirlanir
vo sonra hencame vasitosile ona birlesdirilir (bazen
knyazlar bildiren fiqurlarin qollari badeno qizil moftillo
por¢imlonir). Beloalikla, onlar istor, ¢iyin, istorse do, dir-
sokdoen rahat horoketo gotirilir. Fiqurlarin ovuclarina ise
hancamo ilo agac, yaxud kel buynuzundan diizeldilmis
cempuritlor (cubuglar) boarkidilir.

Hor bir fiqur yena de agac ve ya kel buynuzundan ha-
zirlanmig qapitle quragdirilir vo idare edilir. Quragdirma
Oziinemoaxsusdur. Qapit 17,5-35,5 cm. uzunlugunda olur
vo yuxariya dogru hagalanaraq deri fiquru hor iki terefden
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onurga siitunu kimi ahate edir. Bu iki ayrilmig “qol” fi-
qurdan kegen dolik vasitesile bir-birina birlesdirilir ve bu-
nunla onu iki yandan da méhkem sixmis olur. Bu “qollar”
dori tosviri ayaqlarindan baslayaraq saglarina goder sax-
layir vo idare edir. Fiqurun giymstindon asili gokilds o,
biitlinliikle zerif kesme naxislarla bazadile biler: buna go-
ro do, o, tor alcoyi xatirladir. Bundan slave, fiqurlar alvan
boyalarla renglenib qizil suyuna ¢akilir.

Qeyd etdiyimiz kimi, dalanq hem nagil¢idir, hem do
gehromanlarin sesini imitasiya eloyon aktyor (personajin
sosi ilo danismaq moaharati amgovagono adlanir). Adston,
Vayang-kulit ii¢clin 6z imzast ile pyes yazan dramaturqlar
movcud olmayib: matni, oksaren, nagil¢1 6zl uydurub.

Buna baxmayaraq, dalanqin ixtiyarinda hemise ¢oxlu
sayda pakemlor olur ki, onlar da gosterilocok tamasanin
imumi siijet xottini miioyyonlosdiron sxem vo ya matn-
lardir. Diizdiir, bazon dalanglar gelacok tamasanin gohre-
manlarinin isledaceklari her bir sdzii avvelceden yazib
hazir pyes soklinde saxlayirlar - bu niimunslere lakon
(sozlin kokii “laku” omsl, horeket menalarini verir) deyi-
lir. Mervart yazir ki, lakonlar basqa dalanglarin slino keg-
dikds, onlardan miisllif pyes kimi istifade olunmur; sa-
doca, lakon golocokds siijetine miiraciat edilocok pakemo
cevrilirlor. Nozere alsaq ki, bir tamasa 9 saat durmadan
davam eds bilir, biitov tamasanin dialoglarin1 yazmaq veo
yadda saxlamaq o gadar do asan deyil. Matnlarin yazilma-
st maqgnitofon ve diger yazi dastyicilar1 yaranandan sonra
nisboton asanlagsa da, lakon, oslinde, pyesdon daha gox
hazir tamasani bildiren s6z kimi igladilir.
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Kolge teatrinda gostorilon tamasalarin mezmununa
goldikdos, onlari, adeten, iki qrupa ayirirlar: Vayang-pur-
vo vo Vayang-gedoq. Vayang-purvo (“purvo” sozii “qo-
dim” menasi verir) dini-sakral mezmunda olub bazoen
Avropa teatrindaki misteriyalarla miiqayise olunur. Qadi-
mi Vayanq tamasalar1 shalinin ictimai hoyatindaki hansi-
sa vacib hadisalorle bagli olub xiisusi glinlorde niimayis
olunurdu. Tamasadan once qurban gotirilmoali, mobad
ziyarat edilmali, dualar oxunmali, tamasanin oynanilacagi
moakanda bilixur yandirilmaliydi. Vayang-purvo tamasalari
6z movzusunu Indoneziyanin hinduizmden evvelki kos-
moqonik diinyagoriisiini oks etdiron siijetlordon, moshur
“Ramayana” vo “Mahabharata” eposlarindan gotiiriir.
[.N.Solomonik Vayanqg-purvonun dramaturji esasini sis-
temlosdirmoyo cohd goéstoren holland filoloqu Y.Katsa
istinaden yazir ki, tamasada istirak edon gohromanlarin

torkibine goro, lakonlar asagidaki qruplara boliintir:

*  Qohromanlart qadim Yava vo hindus panteonunun tanrilart
olan animistik silsilo;

*  Qoadim Yava adobiyyatina ssaslanan vo Minolli Arcunonun
qiidrotli nohonglor ¢art Dosomuko ilo miibarizosino hosr
olnmus Arcuno Sosrobau silsilosi;

*  “Ramayana” siijetlorino ssaslanan Romo (Ramamn Yava
deyilisi) silsilosi;

*  “Mahabharata” ilo bagh siijetlorin yer aldigi Pandovo
(mogshur hind eposundaki Pandav qardaslari Yavada “Pan-
dovo” kimi toloffiiz olunur) silsilosi.

Yavalilar belo hesab edir ki, Pandovo haqqinda silsi-
lodo yer alan Arcunonun novosi Pariksit tarixi Yava car-
larinin ocdadidir. Oslinds, bu dérd qrupun her birinde Ya-
va ¢arlarinin acdadlariin ilahi baslangicinla slagesi vurg-

ulanir ve gdriintiilenir.
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Vayanq tamasalarinin siijetine nazer saldiqda bir ma-
raql tendensiyanin da sahidi oluruq. Siijetindon asili ol-
mayaraq, hor bir silsilode ekrana dord nefer nokerden
ibarot qrup ¢ixir: Semar vo onun ogullar: Petruk, Qarenq
ve Baqongq. Boazi lakonlar Bagonqu Semarin oglu yox, “6z
kolgoesinden yaranan” dostu kimi toqdim edirlor. Yavali-
lar bu dordlilyli imumi sekilde punokavan adlandirirlar.
Punokavanin mengayine dair yalniz onu demak olar ki,
onun hind eposlarina heg bir aidiyysati yoxdur. Semar qo-
dim Yava ve Balide hoals hinduizmden 6nce movcud ol-
mus tanridir ve gorliniir, hind ekspansiyas1 6z mohtogom
tanrilar panteonu ile yerli tanrini unutdura bilmeyersk,
xalqin sevimlisi olan ndker obrazi soklinde “hifz edib”.

Vayang-kulit tamasalarinin ikinci inkisaf istigamaoti ki-
mi miisyyoenlosdirdiyimiz Vayanq-gedoq tamasalari iso
macera-gohromanliq xarakterli olub Yava tarixine aid
slijetloroe osaslanir. Bu tamasalarda da yuxarida Qembuh-
dan danmisarken adim1 c¢okdiyimiz Ponci silsilesine
miiraciat edilir. Forziyyolore goro, Panci limumilosdiril-
mis obrazdir vo onun genealogiyasinda heg bir tarixi sox-
siyyotle “qohumluq” axtarilmamalidir. Biitovliikde, ge-
doq s6ziinlin torciimosi at saxlanilan #évle monasini verir.
Ponci haqqinda silsilonin bezi variantlarinda Ponci
miivaqqgati olaraq mehtor kimi tesvir olunur. Onun adinin
0ziinde do “at” so6zii ilo seslosmo tapmaq miimkiindiir.
Hor halda, tarix gostorir ki, dovr dayisdikco vo Vayangin
yeni formalar1 yarandigca kéhne siijetlore yeni movzular
da olave olunur. Vayang-gedogq tipli tamasalarin repertuari
buna askar siibutdur.
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Vayanq tipli tamasalarin inkisaf yoluna nozar saldi-
qda, gortiriik ki, sonraki dovrlerde Vayanq-klitik (ve ya
Vayang-kerugil) teatr1 peyda olur. 9slinde, Vayang-kulit
kuklalarinin gérkemini moagamlarla tokrarlayan Vayanq-k-
litik fiqurlarina kegid bezen dori fiqurlarinin kifayst qo-
der baha basa gelmesi ile do izah edilir. Vayang-kerugil
kuklalarinin hazirlanmasinda, deri qollar saxlanilmagqla,
osas material qisminds taxtadan faydalanirlar. Vayang-k-
litik Vayang-kulitlo Vayanq-topenq arasinda ortaq bir
formadir. Vayang-klitikin kolgo-marionetlori miks fiqur-
lardir. Fiqurlar yena do avvalkitek renglenir, amma bura-
da artiq deri iistiinde olan naxis islomalor géze doymir.
Moazmun etibarilo, Vayang-klitik tamasalar1 tarixi ve
gehremanlig-macera xarakterli mévzulara miireciat edir.
Burada da Vayang-gedoq tipli tamasalarda gostorilon
siijetlor tokrarlanir ve Islam tarixi ile bagl siijetlore daha
cox yer ayrilmaga baslanir (Vayang-klitik tamasalarinin
repertuarinda mohkom yer tutmus moévzulardan biri do
peygomborin omisi Omir Homzo ilo bagl ohvalatlardir).

Elmi adebiyyat Vayang-klitik teatrin1 Vayang-kulitin
sonraki inkisaf moarhalasi kimi tanitdirir: bels ki, kolgs si-
lueto, siluet dori vo taxtadan diizeldilmis yasti marionet
kuklaya, deri marionet kukla iso miikemmesllagerak doayir-
mi taxta kuklaya ¢evrilir.

Doayirmi taxta kuklalar artiq Vayang-qolek marionet-
loridir. Onlar hecmlidir, taxtadan hazirlanir. Ovvealki yasti
Vayang-klitik kuklalarindan forqli olaraq, qolek kuklalari-
nin qafas1 da terpenir. Vayang-qolek kuklalar1 batik (In-
doneziya dilinden terciimade “mum damcist” moanasini
verir) Usulu ilo boyanmig pargadan tikilon saronglarda
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olurlar. Ona gore do bu teatrin tamasalarinda ronglor daha
mithiim shomiyyot kosb etmoyo baslayir. Miitoxossilor
¢ox zaman Vayang-kuliti Vayang-klitiklo, onlarin hor iki-
sini Vayang-qoleklo qarigdirirlar, xiisusiloe do ronglor mo-
solosine goldikds. Diizdiir, hor li¢ teatr ronglarden fayda-
lanir, lakin Vayang-qolekdo saronqg geyinmis kuklalar
ticlin bu, bir az daha 6nemlidir.

Kuklalarin renglenmasinds 5 boyadan istifade edilir:
ag, sar1, gdy, qirmizi vo qara, eyni zamanda, bura, ayrica
olaraq, qizili rong do alave olunur; her bir detal vo hor bir
rong romzi xarakter dasiyir. Bu 5 rongi bir-biri ile qarigdi-
rib yeni rengler ad almaq ve onlar yararlanmaq da
miimkiindiir. Maraqldir ki, todqiqat¢ilar arasinda ag rong-
den bagqa biitiin diger renglorin simvolize etdiyi mena
yozumunda fikir ayriliqlar: var:

*  Rong - xarakter, temperament,

*  Rong - ovqat, psixiki vaziyyat,

*  Rong - monavi keyfiyyotlor

gostoricisidir. Vayanq gehromanlar1 rengli kuklalar
desti ilo toqdim olunur vo onlar forqli istigamatlerde se-
mantiklasir. Personaj miixtalif tamagalarda ve hatta eyni ta-
masanin miixtolif hisselerinde forqli kuklalarla gostorilo
bilar. Odur ki, renglera ¢oxsayl forgler ucbatindan konkret
yozum vermak miimkiinsiizlegir. Ancaq bir yiingiillosdirici
magam moveuddur: rong hamise silueti, basqa ciir desok,
kukla ii¢iin seciyyovi iiz ifadoesininin manasini tokrarlayir.

Eyni obrazin forqli reng teqdimatinda ¢ixis eds bilmasi
bariz sokildo Arcunamin timsalinda goriiniir. Biitovlikds,
orta hesabla 200-don ¢ox personaji olan gadimi Vayanq ta-
masalarinda (bazon bir tamasada 60-70 gohroman istirak
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edir) bir gohroman 3 miixtolif yas dovriinds forqli kuklalar-
la togdim oluna biler. Vayanq tamasalarinda Arcunanin
gonclik ¢ag ligiin quzil1 sifat ve qizili baden xarakterikdir
(veri golmiskon, onun gonclik ¢aglarim gériikdiiron gohro-
mamn adi da forqlidir - Arcuna bu zaman Pamadi adiyla
tamnir ) ; Arcunanin yetkinlik dovrii qara sifot vo qizil be-
denli kukla ile goriikdiiriiliir (adr Arcuna olaraq qalir); vo
zahid Arcuna kuklasiin badeni vo qollar iso gara rongds
olur (yasli Arcuna Mintoroqo adi ilo togdim olunur). So-
nucda, Vayang-klitikds repertuar neco idise, Vayang-qo-
lekds dos els o clirdiir.

Vayanq tamasalar1 yalniz kuklalarla mehdudlasmur.
Sehnoade bilavasite aktyorlarin ¢ixis etdiklori Vayangq tipli
tamagalar da oynanilir vo onlar iki ndvo bdliiniir: maskali
aktyor teatr1 vo sadaco, aktyor teatr1, yoni maskasiz teatr.

Vayang-topenq maska teatr1 haradasa balet sonatilo
pantomima arasinda movqelonir. Aktyorlar maskanin sife-
to yaxs1 oturmasi ii¢lin onun i¢ torofinds qurasdirilan qar-
mag1 agizlarinda saxladiglarindan danisa bilmirler. Burada
da kolgoe teatrinin repertuar: ifa olunur, lazimi matni ise
yend do dalang soslondirir. Maskasiz aktyor teatr1 Vayan-
q-vonq (vo ya Vayang-oranq) 6z baslangicin1 Cokyatarta-
nin ilk sultan1 I Hamenqkubuvono dovriinden gotiiriir.
1760-c1 ilde burada aktyorlarla oynanilan ilk Vayang-vonq
tamasasi reallagir. Bu tamasada artiq aktyorlar 6zlori dia-
loq aparir, dalanq ise gemelanqr idare edir. indoneziyada
uzun miiddat belo hesab olunurdu ki, Vayanq tamasalari-
nin kuklalar deyil, insanlar terafinden ifas1 tanrilarin qo-
zobino sabob ola biler. 1954-cii ilden Morkezi Yavada
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Prambanan mobad kompleksinds “Ramayana”nin adini
dasiyan Vayanqg-vonq festivali kegirilir.

Ancaq Vayangin Indoneziya xalglarinin hayatinda bu
giin do tutdugu vacib yeri tosis edilon festivallar yox, xal-
qin ona miinasiboti miioyyenlosdirir. Bu giin Indoneziya-
nin on mashur dalanglarindan olan 65 yasli Ki Manteb
Sudarsono (1948-?) soylayirdi ki, yavalilar iigiin Vayanq
goriib hiss edilmasi miimkiin folsofodir. O omin idi ki:

*  “Vayanqin qocaldigini ve miiasir diinyada ona yer olmadigi-
nt deyonlor sadoco onun dilini anlamirlar. Tamasalar,
dogrudan da, kavi dilindoe gedir, ona gore do, yad adama
onlart basa diismok asan olmur. Bu dili ¢ox vaxt he¢ gonc
yavalilar da bilmir. Indi bozon tamasalar miiasir Yava, Indo-
neziya vo ingilis dillorindoe do gedir. Amma kavi dilindo go-
storilon orijinal tamasalar zaman yaranan duygular tam
Jorqlidir”.

Indoneziyanin fasilo vermodon gosterilon tamasa re-
korduna (24 saat 28 deqiqe) imza atan, bu zaman yalniz su
icib siqaret cokmokls kifayotlonan vo diinyasini doyisen-
do belo, Vayanq kuklalar1 ilo birge basdirilmagini ve-
siyyot edon Ki Manteb deyirdi: “Ax:, Vayang monim hoy-
atimdwr: mon onun vasitosilo oziimii ifads edirom, diisiinii-
rom, dua edir vo hotta siyasotlo mosgul oluram”.

e 2003-cii ilin 7 noyabr tarixindo Vayanq-kulit YUNESKO

tarafindon basoriyyatin sifahi vo qeyri-maddi irsinin se-
devrlari siyalisina daxil edilib.
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VI FOSIL
IRAN TEATRI

1. iran teatrin tasokkiilii vo nagilci

Qafqazda ve Orta Asiya torpaqlarinda arxeoloji gazin-
tilar zaman1 tapilmis artefaktlar siibut edir ki, bu araziler-
do, tebii ki, Iran da daxil olmaqla, 200-400 min il bundan
onco do yasayls movcud olmusdur. Harada ki, miioyyen
bir toplumun yasayis maskeni var, demsli, orada hemin
toplumun teatr1 da var. Bu ise onu gosterir ki, Iranda, Qaf-
qazda, Orta Asiyada hele ¢ox ke¢mis zamanlardan etiba-
ron teatr sonstinin tozahiir formalar1 dinamik bir inkisaf
prosesi i¢indo bulunmuslar.

Holo Sumer donomindon mixi yazisi formatinda bir
dini facio saxlanilmisdir ki, onun da sijjetinde gadim Su-
mer tanrist Baalin 6liib-dirilmoasi hadisesinden danisilir.
Sonradan bu hadise Baalin 6zii ilo baraber Babil mado-
niyyetine kegir. Bu siijet osasinda Sumerds iki hissali dini
tamasalar oynanilirdi: birinci hisse tanr1 Baalin sargiizost
vo iztirablarindan bohs edirdi; ikinci hisso ise Baalin diril-
mosini  goriikdiirtirdii. Bu zaman mabad divarindanki
xiisusi yariqgdan Baalin gobri istiine isiq salinirdi ve bu
is1q onun shyasin1 eyhamlagdirirdi. O zaman ki, tapinaqda
bu sohnolor oynanilirdi, Babil kii¢gelorinde bayram diizel-
dib merasimlar kecirirdiler ve bu olay nisan ayinda - qri-
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qgorian toqvimile mart-aprel aylarinda - gercoklosirdi. Oz
moezmunu vo atributlart baximindan bu teatrallagdirilmis
morasim, alboatte ki, Novruz bayramint xatirladir. Sonra-
dan bu tamasa qodim Irana kégiir, lakin burada Baal giines
tanris1 Mitra ilo avazlonir.

Bozi miitexassisler sdylayirler ki, “Diinya cami” an-
layis1 iranlilarin teatr sonatilo six baghdir ve optik te-
sovviiriin inanilmaz tekamiiliinden xoboar verir. Bels ki,
“Diinya cami1” elo magik bir predmet idi ki, onu firlat-
digca iizerinde miixtolif tosvirlorin kolgolori goriiniirdii.
Ispan tarixcisi Kuenka giiman eloyir ki, Iranda Lekonama-
nis senati, yoni camin lizerinds kolgelari gdstermoak sono-
ti teatr tamasasi kimi movcud olmusdu. Ola da bilsin ki,
bu elo ofsanads adi ¢akilon “Cam-i Comgid”dir ki, goy-
don dopdolu serabla enmisdi yers vo ona baxib istediyin
torpaglari, istodiyin adami gormak olardi.

Bu bir daha gosterir ki, godim ddvrlerden etibaron
[ran medeniyyeti 6z teatralligi vo tomtorag: ilo forglonib.
Hotta tarixden bels bir fakt da malumdur ki, Makedoniya-
I Iskondar m.o. 334-331 illords Bhomonilor dioviotini
stiquta ugratdiqdan sonra Persopol sahorinds tamasaya
baxmigdir. Lakin tesassiif ki, bu tamasanin xarakteri, xiisu-
siyyotlori baresinde bizim he¢ bir melumatimiz yoxdur.
Hoargond ki, mohz Qhomeonilor dovriinda Bisiitun yazila-
ri, Toxti-Comgid abidolori, Avesta hekayoatlori qodim
[ran moedeniyyetinin incilerine ¢evrilmisdir. Aydin moso-
ladir ki, zordiistlik, onun dini kitabasi “Avesta” matnlori-
nin dili, poetik qurulusu, pafosu aski zamanlarda iran era-
zisinda jest, poza vo davranislara ciddi tosir gostormisdir.
Avesta hekayotlori, zordiist kahinlorinin oxudugqlari sakral
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motnler, dualar, kecirdiklori ayinler iranda nagil¢iliq se-
natinin inkisafina tokan veran ilk elementlar kimi qiymat-
lendirile biler.

Yaxin ve Orta Sorq Olkelarinin enonavi teatr formala-
rinin estetikasi ve poetikasi arasinda son derece bdyiik ox-
sarliq movcuddur. Sanki onalrin hamisimin kdkii, men-
soyi, covheri birdir. Heqigeten, Iran gissexam ilo tiirk
maddahi vo areb hakkavatisi elo bil ki, bir-birilerinin gii-
zglivari oksidirler. Bu miistoviden baxanda aydinlasir ki,
movlovi qardaghigina mensub darvislarin Tiirkiyedo teat-
ral torzde icra edilon zikrlori fars madeniyysti liclin do
xarakterik olub. Tirklerin Qaragdz kolge teatr1 Misir
“Xayal oz-zill” kolge teatrinin kigik qardasidir. Fars kukla
oyunlarinin tebistini ister, Qaragdz kolgoe teatrinda, istor-
so do, bir sira qonsu xalglarin meydan tamasalarinda as-
karlamaq miimkiindiir. Teziyaler ve onlarin kontekstindo
oynanilan gobih tamasalar1 islam diinyasinin biitiin sio
moemlokatlorindon Strii xarakterik bir madeniyyet hadise-
sidir. Yeni dorsliyin bu bélmslarinde Yaxin ve Orta Serq
Olkalarinin madeniyyati li¢iin teatrin universal sayila bi-
locok tozahiir formalarinin tarixi vo poetikasi ¢oziilocok.
Olbotto ki, Yaxin vo Orta Serq 6lkelarinds teatrin tozahiir
formalar1 arasindaki oxsarlig1 sortlondiron on giicli fak-
torlardan biri islam olmusdur. Dogrudan da, adamda her-
den elo toossiirat yaranir ki, islam diinyasinin her yerinde
teatrin tarixi eynidir, tozahiir formalar1 identikdir.

Orta oasrlorde nagil¢iliq senatinin gelismasindon o6trii
mohz Iran medeniyyeti civarlarinda daha miinbit sorait
yaranir. Bu, bir nego miihiim faktorla elagedardir. Oncesi
Iran memlekatinin artiq Orta ¢aglarin baslangic meqamin-
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da asanlqla islamilesmesidir. Islam ise 6z strukturuna go-
ro Muhammad peygombaorin monologlart kimi tertiblon-
misdir. Bu monada islam modoniyyati monologlar
modoniyyatidir. Nagilcinin teatr1 iso islam diinyasinin
s0zo, kitaba, Kebaye sdykensan konsentrik modelinin te-
kraridir. Odur ki, miiselman aleminde nagil¢g1t senatinin
moxsusi inkisafi tamamile ganunauygun haldir. Yaxin vo
Orta Seorqin teatr modoeniyyotinin asas funksional ele-
menti nagil¢cidur.

[randa iso nagil¢r miixtelifliyi her hansi bir islam
momlokatile miiqayisede daha artiqdir. Naqqal, abdal,
sahnamoxan, gissaxan, afsanaxan Iranda mdvcud olmus
nagilgilarin novleridir. Fars madeniyyoti sobokasinds
nagil¢1 senatinin inkisafin1 stimullagdiran baslica sebob-
lorden biri de, heg siibhasiz ki, Serq klassik poeziyasinin
ondori Firdousinin “Sahnama” ossori sayilmalidir. Toe-
sadiifi deyil ki, iranin nagilgilar sisteminde onun yaratdig
60 min beytlik monumental bir aserden az sonra xiisusi
“sahnamexan”lar peyda olurlar. Fars madoeniyystinde
“Sahnama” sujetini noql eden, danisan oxuyan nagil¢ilara
sahnamoaxanlar deyilir. Nagqqal s6zii fars dilinden torc-
iimada elo nagil sdyloyon, nagledon kimi menalandirilir.
Qissoxan “Sahnamo”don ayri-ayr1 hisselari danisan
nagilgidir. Hekayotlor, rovayetlor sdyloyen nagilgiya Iran-
da afsanaxan adi verilib.

[ran nagilcilarim osasen iki tip iizre qruplasdirmagq
olar: meydan vo qolyanalti nagil¢ilari. Onlarin arasinda,
nogl etmo lislubunda, manerasinda bir sira oxsar vo forqli
cohatlor movcuddur. Bu farqleri aktuallagdiran ilkin gort
nagil¢ilarin 6z ¢ixislari iiglin se¢diklori mokanlarin stuktu-
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rudur. Tobii ki, bazar meydani ile golyanalt1 6z strukturu-
na vo atmosferino goro eyni tipli mokanlar deyil. Agiq so-
ma altinda danismagq, nitq sdylemak, fikri bayan elomak,
basgasinin diggatini 6ziindo saxlamagq, albatte ki, bunlari
qapal1 bir mekanda icra etmakden forqlidir.

Bazar meydaninda nagil¢ilarin ¢ixiginin qayesini al-
ver, ticarot miloyyonlogdirir. Nagil¢ilar ¢aligirlar ki, homi-
so gur alver gedoan yers yaxin olsunlar. Alicilarin diggatini
colb etmoakdoan 6trii do nagil¢1 on yaxs1 vasitolordon biri-
dir. Tesadiifi deyil ki, Orta ¢aglarda tacirlor, alvergilor ba-
zar meydanlarinda 6z diikanlarinin, mallarinin yaninda ha-
radasa nagil¢1 prototipi olan miinadilor saxlardilar. Bu
miinadiler aktyor kimi cildden cilde girib miixtalif qusla-
rin, heyvanlarin sesini yamsilaya bilardiler. Onlar satilan,
bazara ¢ixarilan malin yaninda durub reklamgi funksiyasi-
n1 yerind yetirirdilor. Bunun {i¢iin miinadiler ilk névbada
yiiksok sos registrine malik olmali idiler. Ciinki agiq ha-
vada danisib fikri diiriist catdirmaq yiiksek natiqlik meha-
roti tolob edirdi. Ogor bazar meydanlarinda shvalat dani-
san nagil¢1 6z yaradiciliginda tam sorbast idise, golyanal-
tida o, sahibkarla imzaladig1 sazisin sortlorinden asili
olurdu. Horden elo alina bilordi ki, bir nagil¢1 bir galya-
naltida bir hafte, bir ay vo ya bes ay islosin. Bu zaman sa-
hibkar nagil¢idan misterileri golyanaltiya ve ya gehvoxa-
naya toplayan vasite kimi bohrolonirdi. Onda nagil¢1 da
macburiyysat qarsisinda qalib 6z repertuarini biitlinliikde
tolobata uygunlasdirirdi. Ancaq bu maqamda qgoti sokilde
vurgulanmalidir ki, Yaxin ve Orta Serq moamlakatlerinin
tirk, orob, fars, yohudi sakinleri hemise nagillara maftun
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olub gozibler. Bu adamlar nagila qulaq asmag1 6zlorinin
bir ndmrali aylencesi bilibler.

Serqin miisolman diinyasinda defolarlo esitdiyi nagih
bir daha nagil¢inin ifasinda dinlomoak he¢ kimden otrii
problem deyildi: nagil he¢ vaxt he¢ kimi bezdirmirdi.
Clinki insan psixologiyasinin gozsl bilicileri olan nagil¢i-
lar 6z senstlorinin sehrilo dinloyicileri bir név caduya,
hipnoza salirdilar. Ilk novbode ona gére ki, nagilgt ve
seyr¢i miinasibatlori canli alagsaler, aktiv enerji miibadile-
si lizorindo qurulurdu. Tarixdon faktlar malumdur ki, bo-
zon dinlayicilor nagil¢im siijetin faciovi, gomli finalim
deyismoayo vadar edirdilor. O da mahir bir improvizator
kimi bundan heg ¢otinlik ¢gokmirdi. Nodan ki, nagil¢i se-
noti Oziinlin hor bir tezahiiriinde improvize sdykenir.
Nagilcilar islam diinyasinin, zemanslerinin an istedadli
aktyorlart olublar. Serq aleminde onlar deklomasiya veo
vokal senatinin sl pesokar ustadlar1 sayiliblar. Nagil¢ila-
rin natiqlik meharati de, yamsilamaq, toqlid etmak baca-
r1g1 da daima yiiksek qiymstlondirilib.

Bazar meydanlarinda ¢ixis edon nagil¢ilar aksoren se-
ans1 ayaq Usto aparirdilar; golyanaltilarda ve ya gehvoxa-
nalarda onlar garsilarina rohil qoyub ya yerdoe, ya da pa-
lazla Ortiilmiis taxt (sandiq) lizerinde meskunlagirdilar.
Lakin bu nagil¢ilar seans boyunca istodiklori haroketi edo
bilordilar; onlarin davranisi, roftart he¢ no ilo mahdudlas-
dirilmirdi. Bazen qissexanlar da bazar i¢ro yero palaz so-
rib, iistiine taxt qoyub oturur ve nagili bu kiirsiiden dani-
sirdilar. Ancaq bu, nadir hallarda olurdu. Ciinki bazar
meydanlarinda 6ziine yer bulmus nagil¢ilar, adston, ¢o-
maqdan, siiplirgeden vo bas yayligindan istifado edirdilor:
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sliplirgedon at vo musiqi aleti, gomaqgdan silah qismindo
yararlanirdilar. Bas yayligi ise haqqinda séhbet geden
personajin pesosini gostormokdon Otrii idi. Qslyanalti
nagilcilart ise belo vasitelora ol atmirdilar. Onlar iigiin
sos, ritmika, tolqin daha boyiik 6nem kesb edirdi. Yaxin
vo Orta Sorq momlokatlorinin teatr diinyasinda nagilc
oziinii monotamasalarin virtouz ifacisi kimi tanitdirur.

2. Iran misteriya teatr1: taziys vo sobihlar

Hols indiye godar elmde toziye ve sobihlorin konkret
tarixi miiloyyonlosdirilmemisdir: royler, forziyyoler, gii-
manlar miixtelifdir. Bazilari zaman etibari ile bu tarixi V
osra, bezilari XVI yiizile, bazilerise XIX ssro aparib ¢1-
xarirlar. Fransiz Kont de Qobine sdyloyir ki, sebih tama-
salarinin tarixi heg bir esrdon ds artiq deyil. Vo bu barads
hor seyyahin, her todgiqat¢inin 6z tokzibedilmoz haqigoti
var. Lakin biitiin bu dolasigliglarin mance bir imumi se-
bebi movcuddur: miiselman diinyasina miixtalif vaxtlarda
golmis diplomatlar, tacirler, soyyahlar toziyye ve sobihle-
ri daim taydeyisik salib onlar1 bir-birile qarigdirmislar.
Mosala bu ki, toziyysler vo sebih tamasalari bir-birinden
forqlidir vo harasinin 6z miistaqil tosokkiil tarixi olub.

Taziys orab sozidir, “agt”, “yas”, “hiizn”, “agla-
maq” monalarinda isladilir. Sabikh do orob dilinden alin-
mis bir anlayigdir. Lakin bu s6z canli fars dili dovriyyesin-
do daha ¢ox islenir vo “oxsar”, “oxsayan”, “bonzor”
monalarinda basa diisiiliir. Hor iki s6zlin semioloji tohlili
toziyo vo sabih kimi sosial, dini vo madeni hadisalerin ta-
rixi mensoyini isiqlandirir. Teziyolor vo sebih tamasalari
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islam diinyasinda sie memlokatlerinin teatr moadoniyyaoti-
nin on universal tozahiirlorinden sayilir. Orta osrlorden
iizli beri toziysler vo sobihler nainki bir sira Misir, Su-
riya, Seudiyye Orebistani, Iraq, Iran, Azorbaycan,
Tiirkiyoe kimi miiselman &lkelerinde, hemginin Irevanda,
Glirciistanda da kegirilmisdir. Bir ¢ox miisalman bolgele-
rindo azadari moerasiminin yayilmasi tokco orab istilasi
ilo yox, ham ds islamin fars variantinin niifuzu ve tesirile
olagelondirilir. Belo ki, elmi dairolords heg kos toziyo vo
sobihlorin tesekkiiliinde iranin - on qiidrotli sie memleke-
tinin - miistosna rolunu inkar etmir. Halbuki har sey uzaq
VII asrdan isti oreb yaylasindan baglayir. Teziyslor bir-
basa sokildo sislerin iiglincli imami ol-Hiiseyn ibn Oli
Obu Abdullah as-Sohidin ad1, Korbola ¢oliindoki siicasti
vo sehidliyile baglidir. imam Hiiseyn Madinade dogulub,
Muhammad peygomberin qizi Fatimo ilo Oli ibn Abu
Talibin ogludur. Sislerin ikinci imam al-Hason ibn Oli
Ibu Muhammod ol-Mitlag oldiiriildiikden sonra imam
Hiiseyn 669-cu ildo Kufodon Moadinays doniir vo alavi-
larin bascist olur. Ancaq o, uzun miiddet siyasi sehnado
goriinmiir, heg bir koordinal goarar1 ve ya addimu ile forg-
lonmir.

680-c1 ildo xalifo Miiaviyyonin Slimi ilo slagadar
Iraqda emoviler eleyhine siyasi ¢ixislar giiclonir. Bu za-
man Kufs sisleri 6zlarinin {i¢lincli imamlar1 kimi gobul
etdiklori Hazrot Hiiseyni yeni xolifo Yezid ibn Miia-
viyyayo qarsi lUsyana basci olmaqdan otrii geri cagirirlar.
Imam Hiiseyn 6z omisi oglu Miislim ibn Agili iisyan1 tos-
kil etmak ii¢lin 6ncodon Kufoys gondarir. Minlarle Kufe
sakini imam Hiiseyno bisat etdiyini bildirdiyinden Miislim
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sevinib bu haqda imam Hiiseyni moktubla melumatlandi-
rir. Lakin kufolilerin iisyan1 hale qizismamis yatizdirilir,
Miislim ibn Aqil tutulub 680-ct ilin sentyabrinda qotlo
yetirilir. Hozrot Hiiseyni bundan xobardar eloyo bilmirlor.
Ciinki o, Makkoni tork edib kigik bir dosto ilo Kufoye te-
rof yollanmisdi. Agir faciovi melumatlar imam Hiiseyno
yolun yarisinda gatir. Lakin sio miiqgeddesi qorxub geri
qayitmir.

Elo bu vaxt Kufoenin tozo hakimi Ubaydullah ibn Ziy-
ad Hicazdan Iraqa geden yollarn iistiine doyiis¢ii destele-
ri diizdiiriir. Mahz onlardan biri imam Hiiseynin Kufoyo
yolunu kesir. Naslac qalan sio imami 6z 72 (40 piyada,
32 atli: basqa versiyada 200 nafordon séhbot gedir) no-
forlik dastasilo Ninova ¢6liinde moskunlasir. Bir neso gii-
nden sonra Omor ibn Seadin komandanlig1 altinda 4.000
oskordon ibarot ordu Ninovaya yaxinlasir.

680-c1 ilin 10 oktyabrinda ol-Hiiseyn ibn Oli Obu
Abdullah al-Miictoba (secilmis, boayonilmis demokdir)o6z
dostesile diismen alaylarinin garsisina ¢ixir. Once xelife
ordusunun heg bir askeri Muhammaod peygombaorin nove-
sino hiicum etmak istomir. Nohayoat ki, kindilorden biri,
rovayoto goro Malik ibn Nusayr, qilincini ¢akib sio ima-
mina zarba endirir. Bu, ordu ii¢lin miidhis bir signal olur.
Hami imamin kigik destesinin iistiine sigryib miigaddos
ailonin qohum-aqrebasini, dostlarini1 qilincdan kegirir.
Olonlorin baslar1 emevi xalifelerinin paytaxti Demesq so-
herine gondarilir. Vaxt tiisocok vo bir yaddas olaraq Ni-
nova adli menhus oreb ¢oliiniin istiinde Korbosla sohori
salinacagq.
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Sielerin toziyslori, ag1 merasimlori, misteriyalar1 6z
movzularint bu hadiseden gotiiriir. 680-ct il (hicri tarixinin
61-ci ili) oktyabr aymin 10-u sislik tarixinin balks do an
olamotdar, on mithiim giiniidiir. Muharram ay1 sis mamlo-
kotlorinde hiizn, kador, yas ayidir. Sie enonslerine gore ilk
yas, ag1 morasimlori, hiizn, ©za maclislori imamin
oliimiinden sonra kegirilmayo baslanmigdir. Tarix sdylayir
ki, toziyolorin osas sio morasimind ¢evrilmasinde “pes-
manlamiglar” adlandirilin a#-fovvabun hoarekatinin boyiik
rolu olmusdur. Omoviler hicri tarixinin 61-ci ilinds Kufo-
do harbi veziyyst logv edildikden sonra yaradilmis bu tos-
kilatt “piizllarlo sionin gizli ittifaqr” adlandirirdilar.

Orta ¢aglarin taninmis tarixgisi al-Yaqubiya goro kufe-
lilor Madinays yonalon imam gohumlarini aci foryadlarla,
agilarla qarsilayilar. Geriyo donerken “miiqoddas ailo “nin
yaxinlart 6z gozetcilorindon xahis edib Ninova ¢o6liinde
imamin 6liimiiniin 40-c1 glinli ag1 merasimi qururlar. Omo-
vilerin hakimiyyati dovriinde sie imamlarinin evlerinde
boyan edilmaden, rosmilesdirilmoden her il toziyysler
saxlanilirdi: Madine sehearinde emoviler buna géz yum-
musdular. Teziyelor sislor {iglin hom do hakimiyyotde
olanlara gars1 6ziinemoaxsus bir etiraz aksiyasi idi.

Erken Abbasiler siyasi mogsodler giiderak haki-
miyyote golmok iimidile sislori, onlarin teziyslarini,
xiisusilo do Iran camaati arasinda, destekloyirdilor ve
farslara toziyori leqallagdiracaglarina séz verirdilor. Lakin
onlar hakimiyyato goldikden sonra hoar sey doyisdi: al-
Miitavokkil (847-861) zamaninda hoatta imam Hiiseynin
qebri belo dagidildi. Bu hadiso 850-ci ildo bas verir.
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Ciinki al-Miitovoakkilin, Abbasi xslifasinin, sisleri vo on-
larin imamlarint gérmays gozii yoxdu.

Sie hokmdarlari ise toziyslarin genis yayilmasina he-
misoe sorait yaradiblar. iraqda Buidlorin zamaninda toziy-
olor resmiloasdirilir. 963-cii ildo Bagdad soharinda birinci
toziyo kegcirilir. Bu enens Suriyada Homdomilar, Misirds
Fatimilar, iranda vo Azerbaycanda Safovilor donemindo
daha da mohkemlenir. Ilk ¢aglarda yas merasimleri
“miigeddes ailo” {izvlerinin, daha dogrusu, qohumlarinin
evlorindo saxlanilardi. IX osrden etibaron imam Hiiseynin
folakatini belagatli sekilde danigan agigilar pesokarcasina
bu isle mosgul olmaga basladilar: révzoxanlar, nouho-
xanlar, marsiyoxanlar meydana goldi. X yiizilin avvalle-
rindo iso Bagdad, Holob vo Qahiro sohorlorinde toziyo-
lor kecirmak li¢lin Hiiseyniyyoa adlanan binalar tikilir. Toe-
ziyolor ovvelco hormaetli sislorin evlerinde baslayib
Hiiseyniyyoloards davam etdirilerdi ve bu zaman poetik-te-
atral formada imam Hiiseynin 6z destosilo Madinadon
fragadek ¢ekdiyi ozablar giizgiilonordi. Bu, toziyelorin
tosokkiil tarixidir. Onlarin dini modoniyyat faktina cev-
rilmosi yalniz IX asrdo miimkiinlagir. Sobihlor iso daha
¢ox Iran moadeniyystile ile, fars medeni enenasile ilisikli-
dir: onlarin da tesekkiilii ve formalasmas1 X VI asra, Sofe-
vilerin hakimiyyati illerine tesadiif edir.

Toziyolora vo sobih tamasalarina hazirliq sie memloe-
kotlorindo artiq muharram ayinin 1-don baslanir. Muhar-
ramin 10-u asuradir, imam Hiiseynin gotle yetirildiyi
giindiir. Bu giinii sehar tezdon mascidin miiezzini bayan
edir. Asura sio tarixinin an agir giiniidiir. Mahz asurada
imam Hiiseynin gatli biitiin sieler terefinden sanki bir daha
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yasanilacaq. Sio bu gilinli miigeddes faciovi giin bilib av-
volcadon asuraya todariik goriir. Asurada sie Olkelorinds
ictimai-sosial, iqtisadi hoyat dayanir: diikanlar, idarelor is-
lomir, he¢ koso maisot xidmoti gdostorilmir. Bu miiddatds
yalniz hamamlar agiq qalir. Asura giinii ¢cimmoak miiselman
diinyasinda sovaba yazilir. Bundan slave hamin giin ha-
mamlardan sinavuranlar, zoncirvuranlar, xoncorvuranlar
da faydalana bilerler. Onlarin yaralarinin sagalmasi {igiin
bu, vacibdir. Asura gilinline sisler bugda, qargidali, merci,
noxud, ag ve qurmizi lobyalardan hadik bisirir, dosab, yag
vo undan halva c¢alirlar: ¢alisirlar ki, ¢orok yemssinlor, hal-
va vo hadikls kec¢insinlar. Bu giin halva, hadik, serbet, su,
cay, gond paylamaq sielorde adotdir.

Sio momlakstlerinde toziye mascid qapilarindan so-
horoe ¢ixir. Taziye sohor iiciin diisiiniilmiis kiitlovi tama-
sadwr, canli prosesdir: kiico niimayisi ilo kiico teatr: ara-
sinda movqelonir. Dzadarlar kiitlosinin 6n cargsalarinds
birinci olaraq elom (bes barmagdan ibarat ol simvolu) vo
qara bayraq aparilir. Quranin aye ve suralari do qismen
plakatlar vo transparantlar kimi tuglara (tuglar1 gezdiren-
lori tugdar deyo cagirirdilar) sancilmis sokildo 6nds sira-
lanir. Bu kiitlovi merasimde, ona Azarbaycanda oza qafi-
lasi deyirlor, osas yeri rovzoxanlar, morsiyoxanlar vo
nouhoxanlar tuturlar. Onlar tokco Korbsala hadiselarini
naql edib, danisib marsiye vo nouhsler oxumurlar, eyni
zamanda merasimin tempo-ritmini, hareket dinamikasini
mioyyonlasdirirlor. Morasim i¢ro révzexan vo onun
misayotcilorinin ardinca sinovuranlar, zoncirvuranlar,
xoncorvuranlar, dagdéyonlor (songzonlor) corgslonir.
Bunlara aviyya do deyilir.
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Novbeti hiicro, yer imam Hiiseynin, onun doste
tizviilerinin (72 nofor torafdara imamhoang deyilirdi) so-
bihlare, yoni Hiiseynin ashabslarini toqlid edonlare mox-
susdur. Miiaviyyenin, Yezidin, Siimriin sobihlori do bu
arada gortikiir. Miimkiindiir ki, aza qafilesinde Karbsla
hadiselerinden boazi epizodlar (mos; “Oliakboarin gohid-
liyi”) primitiv-realistik torzds oynanilsin, doyiis sehnalori
gostorilsin. Lakin bu sebihleri eyni mévzuda oynanilan ta-
masalarla qarisdirmaq lazim deyil: onlar teziys prosesinin
sobihloaridir; merasimde Karbsla ¢oliindoki hadisslori go-
storirlor, doylisleri yamsilayirlar.

Cox vaxt hec kim sio tofokkiiriine gére meanfi gohre-
manlarin gobihini ¢ixarmaq istomir. Bu zaman onun fiqu-
ru uyuqla avezlenir. Doyiis¢iilor arasinda Koarbola istirak-
¢ilarinin atli sebihlorine do rast gelmek miimkiindiir. Bu
dostolordon sonra balaca ag atlar, ag doveler gatirilirdi vo
onlarin {istiinds {izii arxaya oglan usaqglar1 aylosdirilirdi.
MBorasim kontekstindoe ¢ilpaq usaqlar safliq, tomizlik, me-
sumluq remzleri kimi qavranilirdi. Vizual tosssiirati giic-
londirmak {iglin onlarlin sifotlerini, sllerini, ayaqlarim
azaclq qana bulayirdilar, atlarin sagrisina ag gdyer¢inler
gondururdular. Lap axirda iso bir arabada yavas-yavas Al-
lahin siri ireliloyirdi. Bu sir parg¢adan tikilmis nataraz bir
kukla idi, kuklac1 terefinden igariden primitiv bir torzds
idars olunurdu; miitemadi sokilde bu sir saman ovuclayib
bagina tokiirdii: yeni ki men Isadullah, Allahin aslani
olub imam Hiiseyni Korbola falakotindon xilas eds bil-
madim. Sehar kiigeloerile addimlalayan bu izdihamin ten
ortasinda ise Koarbsla sohidlorinin iistiine pariltili ipak ¢o-
kilmis sohid tabutlarin1 gérmak olardi. Buna sza qafilesi
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icro Qabri-Hiiseyn do deyilir. Belo ki, imam Hiiseynin ta-
butu ilo yanas1 xarok i¢indo onun zarxara parcalarla bozo-
dilmis gobri (sordabosi) do gozdirilir. Clinki imamin
gobri abbasilarin niimayondesi al-Miitavakkil torafindon
dagidilmisdi vo bu sis tarixinds darin hiizns sebab olmus-
du. Ciyinlerde aparilan bir nego tabut toziye izdihaminin
son daraco tosirli fragmentine ¢evrilirdi. Bunu Tobriz mi-
niatlir maktebinin niimunsalarinde do gérmak miimkiindiir
ki, agura glinii imamin vo diger sohidlerin tabutlarini so-
harin gapilarindan necs ¢ixardirlar. Hoar soher, har kend
bu aza qafilesine 6z improvizini, 6z versiyasini qatirdi.
Marasim sohidlerin dofni ve mascid qarsisinda gecoyo
yavuq gercokloson sam-i goriban, yoni “qoriblor axsami”
deyilon kiitlovi sinevurma, aglama vo xor oxumalari soh-
noasile tamamlanirdi. Bununla da sis memlsakstine teqriben
iki ay (muharram vo sefor) miiddetinde emosional bir gay-
odo yasanilacaq toziyslor godem qoyurdu. Toziye fasilo
vermadon 40 giin davam edscek ve bu 40 giin srzinde

miixtalif yerlorde sobih tamasalar1 oynanilacaq.

s Iran todgigatcist Monoali Vofadarinin toziys mosalosinds
xiilasosi: Iranda miixtaolif név ononavi xalq dramlarinin on
miikommol taziyadir. Toziye dini vo mifik qohromanlarin
sohidliyini oks etdirir. Bu dini teatrin osas xotti xeyirlo sor,
dogru il yanhs arasindaki miibarizadon ibarat olub, Isla-
min tobligi xarakteri dagiyir. Mohz buna gors, Avropada bir
swra teatr miitoxassislori, o ctimladon, polsali rejissor Yeji
Qotovski, hesab edirlor ki, misteriya tipli tamasalar bir név
sado vo tomiz teatrdir.

[randa teziye ve sobihlorin basqa moemleketlorden

forqli genis viisot almasi faktini bir sira alimlor mitraizm-
la, tanr1 Mitranin (Mehr) iztirablarindan danisan afsansle-

rin misteriya soklinde toqdimi ils, Siyavugsyn dofn mera-
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simi ile baglayirlar. Taskent yaxinliginda yerleson Ponc-
kont gsoherinden tapilmis m.6.-nin I minilliyine mensub
divar rosmlorindo Siyavusa agi deyen, sinalarine ddyon
qadinlar tesvirlonib. Oxsar sehns ilo ©.Firdousinin “Sah-
namoa”’sinde do qarsilagmaq miimkiin. Aydmn hiss olunur
ki, bu, sade dofn deyil, mahz, hiizn, toziye prosesidir.

Sobih tamasalart iso sanki taziyo prosesindon qop-
mug, muharram vo sofor ayimin 40 matom giinii boy-
unca sopalonmis vo bir biitovco halina gotirilmis fraq-
mentloridir. Toziyo yalniz bir giiniin kiitlovi marasim ta-
masasidir. Sobih tamasalart iso matom dovrii miiddo-
tinco miitomadi oynanilan misteriyalar, sohnodo gosto-
rilon xalq dramlaridrr.

Sebih tamasalarinin mévzusu, sujeti Korboala hadise-
lorinden vo ya hoezroat Qlinin hayatindan gotiiriilmiis pyes-
lor asasinda diizenlenir. Miiselman diinyasinin bu dini
dramlar1 Ninava ¢6liinde sohid diismiis sio gohromanlari-
nin iztirablarindan, @zab-oziyystlarinden, slicastindan, so-
dagatinden bohs edoen révzelore sdykenirdi, xeyiri giicld,
ozoemsatli, Oziinden arxaymn ve moenovi golebesi temin
olunmus goriikdiirmek megsedini giidiirdii. islam medoe-
niyyoti sobokesinde rdvzelerin sayi-hesabi yoxdur.
Miisalman Serqinin miixtalif dovrlorde yasamis miitofok-
kirleri, alimlori, tarixgilari vo sairlari kiilli migdarda rév-
zolor (rouzolor) yazmislar. Avropada sebihlori “passn
pleys” adlandirib onlar1 “ehtirash pyeslor” kimi golomo
verirlor. Tarixi XVI asrden iizii bari hesablanan bu epik
baslangica tabe dramlarin gehremanlarini ii¢ qrupda cem-
lasdirirlor:

*  suyusirin personajlar - imam Hiiseyn vo onun torafdarlari,

qohumlart bu kateqoriyaya aiddir;
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s qamact personajlar - Yezid ibn Miiaviye, Siimr, Omor ibn
Sooad, Malik ibn Nusayr bu siraya daxildir,

*  toraddiid edon personajlar - ibn Hiirr kimi fikrini doyisib

omolindon pesman olan personajlar.

Avropada dini dramlar asasen lic macmus ilo teqdim
edilon toplulara gore taninir. Bunalardan birincisi Fotoli
sah Qacara monsub “Moacmuyeyi-congi sohadoat” ad1 ilo
moshurlagmis topludur ki, 33 maclisdon ibarotdir.
Moclislorin bozisi A.Kudesko, Sarl Virold vo Anri Jenere
torofindon torcliimo edilmisdir. Sislorin ¢ox sevdiyi “Oli-
okborin sohidliyi” meclisi bu mecmuoeye aiddir. Ikinci
macmusni Bagdadin alman konsulu Vilhelm Litten dorc
etdirmisdir. Ugiincii mecmueni toplayib ingilisco ¢apa ha-
zirlamis adam polkovnik ser Rigard Pelli olmusdur. Bu to-
plular vasitesilo “Hozrat Abbasin éliimii”, “Ibn Hiirriin
toroddiidii”, “Miisliim balalart”, “Qasim otagt” kimi so-
bih dramlar1 Avropada isiq lizli gormiisdiir.

Sobih tamasalar1 xiisusi tekyelords - iri ¢adirlarda -
oynanilirdi. Toekye farscadan “dayaq”, “boyiik c¢adir”,
“dorvis siginacagr” anlamlarinda terciims edilir. Tamasa-
larin xorcini tokyodarlar odoyirdiler. Sio camaati hale
muharram ayimdan 6nce bu sebihlore hazirliq isi aparardi.
Bu hazirliq prosesinin osas yiikii homise sobihgerdanin
boynuna diisiirdi. $Sobihgardan’sobihi toskil edon adama,
sobih rejissoruna deyilir. Toziyslor yaxinlasarken sebihg-
ordan qapi-qapt gozib sohidlerin ve onlarin qatillerinin
sobihlarini miioyyonlosdirirdi, matem merasiminde qrup-
qrup xorda istirak edacok (vagirlik eloyocoak, naqarati to-
krarlayacaq) soxslari, onlarin deste basc¢ilarini segirdi. Ye-
zidin, Stimriin sebihlerini tapmaq homise xiisusi ¢otinlik
toredirdi. Clinki heg¢ kim siolarin sevimli imaminin qgatili-

254



ni oynamaq istomirdi. Ona goro do sobihgordan bu
aktyorlar asirlarin, kafirlerin i¢inden bayenib gotiiriirdii.
Imamin gatillerinin sebihini ¢ixarmaq heyat iiciin tohlii-
koli bir is idi. Masals bu ki, cusa golmis sio seyrgilori so-
bihi Yezidin vo ya Stimriin 6zl bilib onu asanligla 6ldiire
bilordilor.

Tokyslorin qurulub beazadilmasine do sobihgordan
nozarot edirdi. Iranda tekyelor bir qayda olaraq yarasiqgla
diizeldilirdi. Bunun sebebi do odur ki, tacirler, memurlar,
varli soxslar sanki Oyliniib, bir-birile bahss girib tokyslori
daha ¢ox rovnaqglondirmays g¢aligirdilar. Natico etibari ilo
tokyolor bahali xalgalarla, Kesmir sallari ile, zorif ¢ini vo
qizil qablarla bazadilordi.

Tokyslor adsten diizbucaqli formasinda olurdu. Onla-
rin on boyliyli seherin moarkezi bélgesinde qurulurdu. Belo
tokyoler 3-4 min seyr¢i tuturdu. Tokyslorin bdyriindoce
sokquxanalar (su evlori) vo tagniimalar (qrim otaqglart)
yerlosdirilirdi. Sekquxanalarda camaata su, serbat paylani-
lirdi. Tagniimalar ise aktyorlarin geyim otaqlari idi. Tama-
sadan Once tokyenin iginds iri bir pistag (taxt) qurulurdu,
boyriinde ise minbar. Minbar rovzexanin ¢ixisi ili¢iin no-
zordo tutulurdu. Bu pistag, onun iizerinde qoyulmus xurma
agacinin budaglan Kearbala ¢dliinii, bir vedrs su ise Forat
caymn bildirirdi. Sebihler bu pistagin iistiinde ¢ixis edirdi-
lor. Onlar okseran rol matnini dyronmirdilar vo birbasa seo-
bihgoerdanin gosterislorindon asili olurdular. Hatta sebihg-
ordan sehnoade gozib olindoki agacla onlara neco roftar
edocoklarini gosterirdi, ne sdyloyaceklorini deyirdi. Sabih-
lor rollarin1 tamamladigdan sonra sehnoeni tork etmirdilor;
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asag1 oylosib adi seyr¢iyo cevrilir vo hadiselers, sozlors,
nidalara mémin sis kimi reaksiya verirdilor.

Sebih tamasalari remz va isaralarle bol badii-mifoloji
tamasalardir. Bu tamasalarda her bir rong 6ziinemoaxsus
bir sokilde semantiklagir. Lakin {imumi tendensiya belo-
dir:

o yasil - miidrik vo isiqli adamlari, asason do, Imam Hiisey-

ni, onun ailssini, dost ve torafdarlarimi remzilosdirir.

* ag - sohid olmaq istoyonloro isarodir: ag geyib miihari-
boyo getmok kofonini gétiiriib doyiigse getmok kimi yozulur.
Ag rong kofoni eyhamlagdrr. Diismon onlarin ldiirdiiyii
an bu adamlarin sohid paltarlarinda oliistii qirmizi gan lo-
kolori omoalo golir.

o Qwnuzi - osgiya, yoni monfi xarakterli personajlar, basqa
sozlo, diismon qrupun rongidir. Bozon qurmizi Imam
Hiiseyni gostororok sohidliye isaro edir.

* Sar1 - miinagisods neytral qalanlart bildirir. Onlar da
Hiirr kimi hanst qosunun hagsiz olduguna qorar vers bil-
mir. Ovvol Yezidin qosununda peyda olan Hiirr, imam
Hiiseynla danigdigdan sonra fikrini dayisir ve miigaddasin
dostosino kegir.

* Narinct vo bandvsayi - osgiva bascilarimi, yaxud sor
qiivvelori tamdwr: biitoviiikdo isti ronglor moxsusi osgiya
qrupu, ya da Yezid qosununun niimayandslori tigiindiir.

*  Qara - motom rongidir.

Lakin rengler bolgaden-bodlgaye, dovrden-dovre forg-
li sokildo deyisdirile do bilerdi: rengloerin simvolikasi
hokm ve estetik qayda kimi qavranilmirdi. Sebihlorde
geyim vo oalbosolor do romzi mena kosb edirdilor. Rong-
lar personajin ovqat vo davranigini, sociyyasini bildirirdi.
Misal iiglin, xeyirxah qlivvelar diisergoesi yasil, ser qlivve-
lor diigergosi iso qirmizi rengds olurdu. Qara at sori, ag at
xeyri tomsil edirdi.
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Sebihlorde hemg¢inin miixtalif osyalar da romzilogir:

s Yasil bayraq Imam Hiiseynin ashabolorini bildirir. Qurmizt
bayraq Yezidin qosununu goéstorir. Qara bayraqsa matom
simvoludur,
su ¢oni - Forat ¢cayini, palma budagi vo ya palma oavazino
digor cavan agac - agachig bildirir. Gazdirilon palma Imam
Hiiseynin gobrinin romzidir.
basa tokiilmiis kicik saman dostosi matomi gostorir,
ag goyarcin tamagacini moktub vo ya hansisa xoborin alin-
mast haqqinda molumatlandurir,

*  uzun ag geyim (qobir geyimi - kofon) oliimiin yaxinlagmasi-
n1 bildirmok ve tohliikoni elan etmok iiciin geyilir.

* su stokant suyun olmamasini géstorir.

e qurnuz lokalor qana isaradir.

*  ¢otir - moloklori, xiisusilo do connotdon golmis Cobrayili
bildirir.

o soffaf siisoli eynoklor dorin duyma bacarigi ve xeyirxah-
higu, tiind giisolilorsa sori vo pis xarakterlori gostorir.

*  gqamus hor hansi bir tocriibo vo moslohoti oks etdirir,

s iizorindo ath olmayan ag at Imam Hiiseynin ati Ziil-conah
Vo onun yiyosinin siicastino eyham vurur,

s qumz rongo boyanmis besik Imam Hiiseynin sohid olmus
stidomor korposi Oli Oskori simvollasdirmaq, homginin
onun mosumlugunu gostororak sofgot hissi yaratmagq fti¢tin
istifads olunur;

*  xorokda aylosmis qadin miiqovvasi ssirlori bildirir;

. cokmolar sofor gozlonildiyine isarodir;

»  kosilmis domir ya taxta qollar Hozrat Abbasi (Imam Hiisey-
nin qardagsini) gostorir,

s qilinc sokilli bayraq Imam Hiiseyn ordusunun simvoludur
vo bu bayraq onlarin yegano daéyiis silahi kimi gavranilir.

e davo sohra hayatini, quraqliq vo qafiloni bildirir.

s Sir (kukla) Imam Hiiseynin sohidliyindsn sonra dayanma-
dan aglayib kosmik masstabli hiiznii eyhamlagdurr.

Vo biitiin bunlardan slave, konkretliyo goaldikde de-

moliyik ki, suyusirin gahromanlarin sobihlori ag qaftan,
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yasil ya qirmizi oba geyinirdiler, baglarma yasil calma
qoyurdular; ¢iyinlarinds ise qizili tikmaler olurdu. Ddyiis
sohnoalarinde onlar qilinc baglayirdilar, yumsaq doriden
hazirlanmis ag uzunbogaz ¢okmo geyinirdiler. Evde, qo-
humlarinin yaninda ise bu gohremanlar sade bagsmagqlarda
(naleynlords) gozirdiler. Qaniaci personajlarin sobihlo-
rinin @ynindoe ise qara reng istlinliik toskil edirdi. Qadin-
larin sobihlori do qara ¢arsablarda olurdular. Toroddiid
edon (vo ya pesmanlamis) personajlarin geyimlarindo ag
vo qirmizi ronglorin kombinasiyasindan yararlanirdilar.

Malakler ciibbe geyinirdilar, baglarina ise tac qoyur-
dular.

Imam Hiiseynin sebihi miitleq yarasigli ortaboylu
adam olmaliyd: ve qilincinin dasteyi boyda saqqal saxla-
maliydi.

Hoazrat Abbasin sobihi ise miitleq ucaboy, enlikiirak
siolor arasindan secilmaliydi.

Tamasgalarin asas personajlarina hom do “daimi perso-
najlar” deyirdilor.

Sebih tamasalar1 baslanmamisdan 6ncoe tokyede rov-
zoxanlar, morsiyoxanlar, nouhoexanlar ¢ixis edirdiloer, bir
nov seyrei auditoriyasini tamasadan once cosdururdular,
onlar1 melodramatik ovqata koklayirdilor. Bu tamasalarda
her bir ifads, har bir replika, har bir nida aglamagqla, si-
vonle, aci foryadlarla garsilanirdi. Ancaq seyrgiloar bilirdi-
lor ki, aglamaq da, goz yaslar1 da sonsuz olmur. Odur ki,
seyrcilor tokysalore golonds 6zlarilo siiso vo ya mis fla-
konlarda gozlerini islatmaq tiglin su gotirirdiler. Bu fakt
ondan malum ki, har dofs tokyslar yigisdirilanda xalcala-
rin Ustlinden yiizlarle bels flakonlar tapilarmas.
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Sebih tamasalrinda qadinlar istirak etmirdilor: seyrgi
olmaga ise onlarin tam haqqi ¢atirdi. Ona gére do kisiler
gadimn personajlarin sobihi kimi sehnays ¢ixirdilar. Zeynab,
Fatimo vo Sokinanin sobihleri yarasiql yasil paltarlar geyi-
nirdilor, osir edildikde iso kohno libaslara biiriiniirdiilor.
Sebihlorde biitiin rollar1 kisilor oynayirdilar: hatta qadin
rollar1 gézol sese malik yeniyetms oglanlar terefinden ifa
edilirdi. Onlar, asasen, he¢ bir qrimden faydalanmirdilar,
cadrada yaxud qara duvaqda sehnaye c¢ixirdilar. Todricen
qadinlar da, XX asrin avvallerindon, sebih tamasalarinda,
istirak etmoyo basladilar. Lakin kisilorin gqadin rollarini ifa
etdiyi miiddetds, qadmlar miistoqil sokilde 6zleri sebih ta-
masalari hazirlamaga cohd gostoerirdiler ki, burada da biitiin
kisi rollarin1 qadinlar oynayir ve yalniz kisilerin istirakina
gadaga qoyulmus maclislorde gostarilirdi.

Sebihler tamasa zamani hisden, mazutdan, tebii gan-
dan bahralenirdiler: saglariin agardigini gostormoak isto-
dikds adi undan yararlanirdilar; kesik basdan qan axdigim
bildirmak tiiclinso yenice saqqalanmis heyvanin stinden
istifade edirdilar. Cox zaman aktyorlar bogazlarinda ve ya
kokslorinde bagirsaga doldurulmus qan gizledirdilor.
Doylis sohnolorinde azaciq zerboeden bagirsaq desilib
partlayir, bayira natural qan fisqirirdi. Bu ciir effektlor
seyr¢ini riggote gotirmakdan otrii idi.

Kiminse g¢evrilorok sehna otrafi boyu gozismesi vax-
tin kegmosine vo sofore isare edirdi. Dodaqlara yaxinlas-
dirllmis barmaq teacciibii, ayaqlari siiriimok hirsi bildirir.
Ayag1 yera ¢irpmaq doyiis meydaninda miibarizeye ¢agi-
risdir. Ireliye getmok cagirisi iigiin istiqgameti tuslamaq ki-
fayatdir. Bir alin qulaga yaxinlagdirilmasi seshnanin doayi-
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silmosine, musiqinin baglamast vo ya dayandirilmasina
isaradir. Orta vo sohadeat barmaqlarini géziine tutub bax-
maq Imamm golocek hadiseleri 6nceden xeber vermok
bacarigini eyhamlasdirir .

Toziyo vo sobihlorin vacib elementlorinden biri do
musiqidir. Osas alet nagaradir, defdir, ancaq diger alstler
ds istifade olunur: tobil, seypur, ney koeranay, klarnet vo s.
Tobii ki, bozi alotlor msiiasir diinyamizdan sebihlore
transformasiya edilir. Hor bir alot sohnade konkret atmo-
sferin yaradilmasina xidmaet edir.

Sobih tamasalar1 toziye miiddstinde her giin mamle-
kotin, soharin, kendin har bir mahsllasinds, har bir mey-
daninda tokrar-tokrar oynanilirdi ve her bir vaxt istonilon
miqdarda seyr¢i toplayirdi. Bundan slave kigik tokyslori
asanligla sokiib yeniden qurasdirmaq imkani vardi. Odur
ki, sobihgoerdan bir tamasani asanligla sehorin miixtolif
yerlorindo gostoro bilordi. Malumdur ki, miioyyon ¢aglar-
da Kerbsala movzusunda imamin diigmenlerile (Yezidls,
Stimrla) bagli mazhokali sebihler ds ifa edilirdi.

Heg bir siibhe dogurmur ki, miiselman diinyasinda so-
bih tamasalarmin merkezi regionu Iran olmusdur. “Sobih
cixarmaq” dobini sio alomine Iran diqte etmisdir. Hor-
cond ki, bu tamasalar boyiik ugurla areb 6lkslerindse do,
Tiirkiyedo do, Azerbaycanda da oynanilmigdir. Sebihgor-
dana areb Olksloerinde “muinilbaks” vo ya “muyinbuka’,
yoni “gdz yasi axitmaga komok edon adam” deyilir. Bu
siyahida biz Tiirkiyenin adin1 ¢oksak do, qeyd etmaliyik
ki, toziysloer vo sebihlor osmanl tiirklorinin madeniyyati
liclin o godoar do xarakterik sayilmir. Hor halda primitiv
naturalizm ve kobud simvolizm serhoedindo ifa olunan so-
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bih tamasalar1 miiselman madeniyyatinin son doeraco ola-
motdar madani hadisesidir.

Miiasir Iranda sebih tamasalar1 ¢adirlarda yox, daha
¢ox aglq sema altinda, seher meydanlarinda, kendlerdo
oynanilir. Bu ciir tamasalarin ssasinda itast vo var olma-
nin miigavimat vo mahve qars1 miibarizesinden danisan
ohvalat, xeyirlo sor, haqla nahaqq arasindaki doyiis durur.
Sebihler on qedim Iran tamasalarindan biri kimi coxlu
simvollarla zengindir. Sebihlorde aktyor ve tamasagilar
arasinda moasafonin olmasi, yaban¢ilasma, sortilikle natu-
ralizmin sintezi asas xiisusiyyotlorlordendir.

Toziyo miiddstindo sobih tamasalarina yigilan miite-
sokkil kiitle xalqin zlilma qars1 birlege bilmoak qabiliyysti-
ni gostorir. Minlerle gz yasi token insan yay giinasinin
istisinde, qisin soyugunda pambiq xal¢anin listiindo saat-
larla sakitce oturaraq imam Hiiseyn ve onun eshabslorine
hosr olunmus tomsilata qulaq asir, matom saxlayirlar.
Aciq havada, yaxud kend meydaninda gosterilen sebihler
2 saatdan 4 saata qeder davam eds bilir. Vaxtile bu pyes-
lorin miialliflori namolum sairlor yaxud morsiyoxanlar
olublar. Indi Rafiyo Qozvini (“Homlo Heydori’nin
miiallifi) vo Ibn Hasom Kasgayi (“Xavarannama ’nin
miiallifi) mahz bu ciir marsiye poetikasina koklonmis
pyes yazarlarindan sayilirlar.

Belosliklo do, teziysloer insanlar liclin ictimai-siyasi
tosviqata yanagmanin basqa bir yolu sayila bilar.

Toaziyaolor vo  sobihlorin  izahli soz  liigati

(E.Aslanovun kitabt osasinda):
*  Asuraxana - asura zamani sobih tamasasi iigiin hazirlanan
miivaqqoti tikili vo ya hzirlanan saray anbar. Bu miinasibotlo
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binamin biitiin divar ve taxtalari iizoerinds Quran motnlori yazil-
mis qara par¢alarla ortiiliir, hor yero alom vo tuglar sancilir.
Biiraq vo ya Buraq - Sobih tamasasi orofasindo azadarlarin
xorokde gozdirib niimayis etdirdiyi qadin bash, at bodonli
ofsanovi  bir minik heyvanimin  miigovvasi. Miihommod
peygomborin merac zamant mindiyi xiisusi at.

Vafati-Sokina - Sobih tamagsasi. Burada asason Domasq so-
horino gotirilmis Qasvmin nisanlisi, imam Hiiseynin qizi So-
kinonin oliimii tosvir edilirdi.

Qasum // Qasim - Adin monast “badboxt” anlamina golir.
Sobihlords imam Hiiseynin gardagi oglunu tomsil edon per-
sonaj. “Qiiasim Hoson oglunun sohadoti” tamagasinda o,
diigmonlor ilo savagdan énco matom soraitinds toy edir, ni-
sanlis1 Sokino ilo hoclogah adli qara bir ¢adira kegirdi. So-
nra doyiiso yollanir vo orada sohid olurdu.

Qasim otag1 - Oza qafilosindo xorok iistiinds gozdirilib soo-
bih tamagasiin oyun meydangasinda yerloson bir toy ¢adiri
modeli.

Onun igindo bassiz, qanli bir miigovva aylosdirilir, otrafinda
samlar yandwrilr, otaq ozii ise golin otagi kimi bozadilirdi.
Qafils - Asura giinii moscid qapilarindan baglanan izdihaml
matom yiiriisiinii togkil edon istirak¢ilar dostosi.

Qafilasalar - Oza qafilosindo ayri-ayrt dostslors bas¢iliq
edon soxs. Ona Azerbaycanda “dastobasi” deyirdilor.
Qobri-Hiiseyn - Oza qafilosindo iizorindo sordabe sokilli qurgu
olan bir xorak. Imamn gobrini tomsil edon bu qursu das-qas,
ipok pargalarla bozadilir, iizorine zorli ¢alma, qilinc-qalxan,
ox-kaman, uzunbogaz ¢okmo ve s. ogyalar diiziiliirdi.

Qotl - “Hozrot imam Hiiseynin sohadati” vo ya “Eydi-gotl”
tamasgasi.

Ozadar - sayyar oza qafilosindo istirak edon hor bir soxs.
Olom - Ohli-beyti bildiron simvol: oza qafilosindo yumsaq
metaldan ol formasinda diizoldilmis simvol kimi gozdirilir.
Olomdar - slomi dasiyan soxs.

Oli - Sobih tamagsalarimin gohromanlarindan biri, ilk sio imam.
Ona “Sahimordan”, “Oli Miirtoza” kimi do miiraciot edirlor.
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Oliakborin otagr - Imam Hiiseynin on sokkiz yash boyiik
oglu matomini tosvirloyon sohna. Demok olar ki, “Qasim
otagi "min tokraridir. Xorok tizorindo gozdirilon bu qurgunun
ardinca Oliskborin anasimin sobihi addimlaywrdi.

Oskal - Sobihlords oyun meydangasini bazoyon, oza qafile-
sindo iso ollords gozdirilon plakatlara verilon ad.

Zinpus - Oza qafilosindo hom ayrica, hom do at iizorindo
gozdirilib Imam Hiiseynin ati Ziilconahin ¢ulunu tasvir edon,
qan rongina boyanmis agya.

Ziilfiqar // Ziilfiiqar - Olinin ikiagizli qilimCinin adidir. So-
bihlorde adoton divardan asilirdL.

Ziilconah - Imam Hiiseynin atimn adi, “qosaqanad” demok-
dir. Oza qafiloesindo at zinpusla yoshorlonir, sagrisina 88 ox
“sancilir”, atin basi tovuz vo ya dovse qusu laloklori ilo bozo-
dilir, iistiino qana bulagmig ag géyor¢inlor gondurulurdu.
Imamhong - imamn torafdarlari, ashabalor.

Yezid - sobih personaji, orob xolifosi. Tamasa zamani bagin-
da sobkiilah vo ya zongin sal, yaxud yagsil ¢alma, oynindo iso
sart xolot ya da qara lokoli girmizi geyim olurdu.

Kiiffar qosunu - dinsizlor gosunu. Sobihlordo onlar qirmizi
geyinirdilor, qara atlara minmirdilor, nizolorin ucuna insan
bagslarini bildiron nasnalors ve ya iri limon taxirdilar.

Sallo - Oza qafilosindo tug vo olomlo yanast aparilan bay-
raq novii.

Hasiya-siitun vo ya katobo - Ustiindo Quran yazist olan
basma naxigh pardslor.

Ugqab - Hozrot Abbasin mindiyi atin adi, “qartal” demokdir.
Oza qafilasinda atin belino ollori kasilmig bir miigovva otur-
dulur, otrafinda ise qara kéynokli ugsaglar morsiyo oxuyurlar.
Xeymogah - Oza qafilosinda Imam Hiiseyn torafdarlar iigiin
ayrilmus bir nego ¢adirdan ibarst yers verilon ad.
Tondiracuzo - Oza qafilasindo xorok iisto gozdirilib icori-
don isiglandwrilan bir tondir modeli. Rovayoto gore Siimr
imamin kosilmis basint ovvol tondirdo gizlodibmis. Lakin ar-
vadi tondirdon nur ¢ixdigin goriib onu agir vo motlob fas
olunur.
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3. iranda kukla tamasalar

XV osrin ilahiyyatgisi Hiiseyn Kasifi 6z risalosindo
(indi bu risalo London muzeyindo saxlanilir) kukla teatri-
n1 6z dini diisiinclorinin izahindan o6trii bir model kimi
gotiirmiisdii. O, yazird ki, iki nafer, biri xeymonin i¢indo
oylosmoak sorti ilo kukla tamasasi gosterirdiler. Polyak
A.Oleari do Samaxida xanin hiizurunda rus skomoroxlari-
nin gostordiyi vertep lslubuna oxsar iislubda tamasaya
baxdigini giindsliyinds geyd edirdi. Yalniz ingilis U.Ouzli
1812-ci ilde gordiiyl kukla teatrinin paravanasi - xeymasi
- barado sz salir, onun qurulusundan danisir. Moahz
U.Ouzli Qorb odebiyyatinda ilk defe Iran kukla teatrinin
gehremani kimi Kegol Pahlovanin adin1 ¢okir.

Kegal Pohlavan tamasas1 zamani, U.Ouzlinin dediyi-
no istinadon, iki nofer - kuklaginin 6zii vo yardimgist -
toqribon 1 m. hiindiirliiyli olan dordkiinnc taxta karkasin
iistiine yasil par¢adan ortiik ¢okilrlor. Sonra kuklagi kegib
xeymanin i¢inde oylasgir vo alcak kuklalari oynadir. Bu
zaman xeymonin bdyriinde dayanmis yardimer kuklalarla
dialoga girir vo hadisaleri naql edir.

U.Ouzli bu tamasanin Iran medeniyyetine mensub-
luguna omin olsa belos, yeno soylayir ki, tamasanin seyr¢i-
lori vo kukllalarin 6zlori tiirk dilinin hansisa lehcesindo

danisirdilar. Bu tamasada:

*  Kegol Pohlovan elo ki 6z evinin poncorasindon gonc bir qizi
goriirdii, homonco ona vurulurdu. Ancaq dostu ona deyirdi
ki, evlonmoayi unutsun, nodon ki, bu, Ke¢olo badboxtlik, qo-
m-kador gotirar. O sebabdon ki, qiz divlerin bacisidir. Anc-
aq Pahlovvan dostunun moslohotine qulaq asmir vo bu za-
man buynuzlu, badheybot div Ke¢alin qarsisina ¢ixir. Pohlo-
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van qorxur: amma sonucda divin tistiino cumur. Onlar bir-
birini o ki var, doyiirler. Axirt Ke¢ol divi éldiiriir. Bu zaman
kuklagi div kuklasimin iri basini paravanamin fasadindan
asw. Sonra Pohlovan qizin qurmizi, ag, qara, sari, tokbuy-
nuz, xal-xal div qardaglarini da gatlo yetirir vo onlarin da
qorxunc qafalart paravananmin fasadinda  gériintiilonir.
Doyiislori qolobos ilo bitiron kimi Kegal qiza sahiblonmok is-
toyir. Yeno dostu mane olur vo ona qaydalart gozlomoyi
maoslohot bilir. Elo bu mogamdaca gazi vo molla peyda olur-
lar, Kegol Pohlovanla qizin kobinini kosirlor. Toy ¢alimr
raqqasalor vo musiqigilor goriiniir vo Kegol 6z asib-dasan
ehtirasini meydan estetikasina xas bir sokildo gostore-gosto-
ro xeymonin tistiindon diisiib gedir.

Fars madaniyystinds kukla tamasalarinin névlari ¢esid-
cesid olub. “Xeymeyi sob-bazi”, “Caderxayal”, Kecol
Pohlovan XVI asden iizii bari Iranda mashurdur. Diizdiir,
bu tarixi XII yiizilo aparib baglayanlar da moévcuddur. Ni-
zami Goncavinin aserlorinde aylenceden danisilan zaman
kuklalar ve ya kukla oyunu barssinde miitlaq nalarse soy-
lonilir. Boyiik menada ise fars kukla teatr1 biitiin diinyada
Kegol Pohlovan adi ilo taninir. Lakin Kegol Pohovan teatr
deyil, kukla oyunu névii deyil, xiisusi janr deyil, farslarin
PIONC kukla teatrinin tamasasidir. Bir sira alimloer bu fik-
rdodirler ki, Kecol Pohlovan tirk Qaragéziiniin fars vari-
antidir, onun dogma qardasidir. Bozi tedqiqatcilar “Kecol
Palavan”la Qarag6ziin oyun texnikasini sehven, “Xeymeyi
sob-bazi” adimna aldanaraq, eynilasdirirlor. Halbuki Qaragoz
kolgo teatridir, Kegol Pohlavan™ iso Ponc teatrinin olcok
kuklalari. Cox geribadir ki, U.Ouzli do Kegoli ingilis kukla
oyunlarimi gohremani Pangla tutugdurur.

Kegoal Pohlovantamasasi tiitok, dof vo nagara ilo
miisayot olunurdu. Tamasada ¢oxsayli personajlarin kuk-
lalarindan istifade edilirdi. Burada kuklalarin maksimal
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miqdart heg vode konkretlogdirilmirdi: har sey kuklaginin
forasatinden, hiinerinden ve improviz bacarigindan asili
idi. Ancaq Kegol Pohlovankukla tamasasinda kuklalarin
minimal say1 5 personajdan az olmamalidir. Bu, biitiin ta-
masalar li¢iin miitleqdir. Homin personajlar bunlardir: Ke-
col Pohlovan, Seytan, Riistom, Axund vo Zon. Bozen
slijeto goro seytan div ve ya ojdoha ilo avezlonir, Axund
da - Molla ile. Panc kukla teatrinin asas personajlar:

*  Kegol Pohlovan fars folklorunun dazbas nohongidir, atletdir,
giicliidiir, hiylogordir, firddaqgidir, doloduzdur, arvadbazdr.
Xarakter, bodii miindorico etibari ilo Kegal Pohlovan tiirk
Qaragoziiniin  eynidir. Ona “Koal Pohlovan” da deyilir.
Miisalman kimi geyinir, agillidir, amma savadsizdir. Amma
buna baxmayaraq sair olub seir yazmagi da var. Di gol ki,
cox ikitizliidiir.

» Seytan ara qarigdiran bir kimsadir, kukla tamasasinin diskur-
su c¢orgivosindo adamlart bir-birilo salisdirr, giiliinc ve-
ziyyotlorin yaranmasina bais olur. Riistom  “Sahnamo’don
taminan Riistom-zal adli gohromanin adagidir, haradasa onun
komediya variantidir, Kegolin dostudur. “Ponc” kukla teatri-
nin Riistomi Sorq Don Juanmidir: ucdantutma biitiin qadinlar
ona moftundur. Burada tiirk Qaragoziiniin keyfiyyotlori elo
bil ki Kegol Pohlovanla Riistom arasinda paylasdirilir.

*  Axund Ponc teatrimin Hoson xoca vo ya Mohommad xoca
adiyla ¢ias edon personajidir, ruhaniliyin niimayondosidir.
O, hopond, kiit, sadolovh bir adamdir. Hoson xocant hami
dolayw: arvadi ilo qizi iso onun basina oyun a¢ib axwrda
Axundu evdon qovurlar. Diizdiir, Axund xeyirxahdir, amma
kémoksizdir. Bundan alave onun bir bagiglanmaz eybi do var:
Axund fasilosiz-filansiz i¢cmoyi xoslayw. Fars todgiqatgilart
soyloyirlor ki, Kegol Pohlovanda farslarin biitiin aktiv, foal
keyfiyyotlori, Axundda ise biitiin passiv keyfiyystlori toplanib.

e Zoan “Ponc” kukla teatrimin besinci miitloq personajidir. Fars
dilinde “zon” qadin demokdir. Adeton, miixtalif rongli ¢ar-
sablarda gérsonir.
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franin diger sohorlori Tehran, Siraz vo Toebrizde do
nofis kuklalar diizeldirdilor. Bu kuklalar olduqca miite-
horrik idi. Bu kuklalarin boyu 40-50 sm. oludu: onlarin
garin nahiysasinds dslik yeri saxlanilird1 vo kuklagi bu de-
liye uzun c¢ubuq taxib kuklan1 xeymo {istiinde horoketo
gotirirdi. Cubugqlar vasitesile bu kuklalarin ¢enasini, ol ve
ayaqlarini terpetmek imkani da vardi. Bu kuklalar1 iranda
“Sah Solim” adlandirirdilar.

Caderxayal kimi kukla (ipli kuklalar) teatr1 da, Fa-
nusxoyal kimi kolgo teatrr da Iran teatr moedeniyyetinin
onanavi formalarmin temsilgiloridir.

Oz qurulusu etibari ilo Fanusxayal maraql bir kolge
oyunudur. Fanus farsca “fonar”, “lompa” kimi anlasilir.
Kuklag1 slina bir lampa gétiiriib onun fitilinin heraki otu-
racagina fiqurlar sancirdi. Oturacaq hoerlendikco fiqurlar
bir-birini ovazlayirdi ve ekranda kolgsalor anbaan doayisir-
di. Bu névbalasmoni kuklagr meharatle danigdigi nagilla
uygunlasdirib tamasa yaradirdi.

Farslarin kukla teatr ilo bilavasite bagli tamasa novii
Tagqlid adlanir. Dogrudur, bir ¢ox seyyahlarin fikrine gore
farslar elo bir xalqdir ki, her gordiiklerine - kii¢e savasina,
gog doyiisiino, it bogusdurmasina - TAMASA deyirlor. Bu
sirada “Toqlid”in yeri xiisusidir. Ciinki tedqiqatgilar belo
giiman edirlor ki, “Toqlid” kukla tamasasinin fasilesinde
gostorilon divertismentdon yaranib, sonradan ise sohar
meydanlarina adlayib. “Toeqlid” kicik komediya sehnale-
rindon, sirk, estrada nomralorindon ibarsat yiingiil xarak-
terli tamasa olub: meydan aktyorlariin repertuarinda 6zii-
nd yer alib. Bu meydan oyununu ol sebabdan kukla teatri-
na baglayirlar ki, “Toqlid”in @sas gehromanlarinin, bas
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tolxoklorinin adlar1 Kegal Pohlovan ve Riistomdir. “Taq-
lid” tamagalar1 giindiizler, 6zl do bir gayda kimi bayram-
larda, ifa edilirdi. Kegol Pahlovan ve Riistem burada daha
cox sirk klounlarin1 xatirladirdilar: onlardan biri iiziinii ag
unla, o biri ise hisle qrimlayirdi. Hor iki personajin vozi-
fosi xirda-xirda epizodlarda ona-buna lag etmak, onu-bu-
nu alo salmagq idi. Bu, ilk novbads, Keg¢al Pohlovan tama-
sasinin bes miitloq personajina tinvanlanirdi.
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VII FOSIL
TURK TEATRI

1.Tiirkiyados anonavi teatr formalari:
vd Qaragoz kolgs teatr:

Orta osrlar tiirk diinyasinin tamasa tipli oyunlari ¢esid-
cesiddir. Tiurk alominde nagilgilar, kuklagilar, xoyalgilar,
roqqaslar hemise seyr¢ilorin boylik rogbatini qazanmuislar.
Lakin onlarin sirasinda maddah adi ilo taninan nagil¢ilarin
yeri xiisusidir. Todqiqat¢ilar arasinda “enenavi tiirk teat-
rt” deyildikde 6nce maddah ve garagdzgii xatirlanir. Os-
manl tiirklorinin teatr sonatinin inkisafina sufilik do giiclii
tosir gostormisdir. Mdvlovi darviglorinin sema maclislori
Tiirkiyads teatrin tozahiir formalarindan on ilgilisi, on
suggestividir. Bu zikrleri tiirklorin dini misteriya teatr1 ki-
mi do yozmaq miimkiindiir.

Miiasir tiirkler godim enenslere malik madeniyystin
varisidirlor. Osmanl tiirklerinin Qaragéz kolge teatr1 vo
Orta oyunu buna misaldir. Orta oyunu Qaragoziin mey-
dan variantidir. Ona meydan oyunu da, ziihur qolu da
deyirlor. XVIII oasrin ilk yarisinda ¢ox moeshur olub. XX
yiizilde ise tarix miistovisinden silinib gedib.

Qaragoz kolgo teatrindaki Qaragoz - Hacivat dueti bura-
da Pisekar vo Kavuklu kimi tokrarlanir. Kavuk gqodim bas
geyimidir: ortasinda 8-10 sm.-lik boru formasinda taxta par-
casi olurdu ki, ona da ¢alma sarinir. Bax, hemin bu taxta par-
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casina kavuk deyilirdi. Pisekar iso fars dilinden torciimads
“islori idaro edon”, “satir¢t komokgisi” anlamlarma golir.
Zurna vo nagara Orta oyununun ssas miisayotci musiqi alot-
lori idi. Bu meydan gosterilorinin mdévzusu, sujetlori, perso-
najlar1 Qarag6z kolgs teatrindan gotiiriilms olurdu.

Tiirkiyede meydan aktyorlarina sobodobaz, hoqqabaz,
gozbaglica gostoronlors iso afsunkar, sehrbaz deyirdilor.
Turkiyodo kdsokloar, tavsanlar, ¢ur¢unabaz, ¢engilor vo
sairalorden ibaret roqqas truppalar1 da destoklonirdi. Orta
caglar Tiurkiyosindoe savas (qala vo doniz oyunlart) mey-
dan oyunlar: da 6ziino genis yer almisdi. Yalniz XIX os-
rin sonundan etibaron Avropa teatr madoniyyeti tiirk seo-
noat doyorlarinin sobokasine daxil olur.

Lakin biitiin diinyada enoavaoi tiirk teatr1 Qaragdéz ko-
lgo oyunu ilo 6zline hormet qazanir. Kolge teatr1 miisel-
man alominin fenomenal hadisasi kimi tosnif olunur.

Belo hesab edilir ki, kolgo teatr1 Cin madeaniyyatinin
tozahiirlorinden biridir. Bu fikri basqa ciir de ifade etmak
miimkiindiir: teatr alominde kdlge teatrinin voteni Cin
sayilir. Bir Cin efsansasinds sOylenilir ki:

e bir giin Vu adli Cin imperatorunun qadini gofildon xostolonib

oliir. Imperator ¢ox giissolonir, hayocanlamr, dordo diisiir.
Qomli ohvalatdan xobor tutan Sau Vey ismindo sado bir ¢inli
deyir ki, “mon imperatorun doardino alac edarom, imperatora
ag pards iizorinda onun qadminin xoyalini gostorarom”. Sau
Vey saraya golib hokmdar hiizurunda pards asmagi tolob edir,
sonra iso onun arxasina kegir, basmagini alinoe gotiiriib impera-
torun arvadimin nazik sesilo danismaga baslaywr. Sau Vey por-
donin arxasinda sam yandirdigindan kolgoe ekranda aydin oks
olunmusdu. Bu kélgonin canli adam kimi dindiyini, oynadigini
goron  imperator  giiliimsiiniir, ~qtissasi dagihr vo ruh
diiskiinlityiiniin mongonasindon (depressiyadan) qurtulur.

270



Digor bir forziyyoyo gore iso kdlge teatrmin veatoni
Hindistandir. Lakin biitiin diinya kolge teatrini osasen Cin
kolgalori kimi taniyib. Farslar kolgo teatrina Sayeyi ¢ini,
yoni “Cinlinin kolgasi” deyirlor. Bir giiman da var ki, ko-
lgo teatr1 once V-V yiizillorde Yava adalarinda bargerar
olmusdur. Tebii ki, bu mdvzu ile baglh bir ¢cox glimanlar
heg bir tonqids tablamur.

Miisalman oOlkslerinde kolge oyunu xoyal oz-zill
( “xoyalin kélgosi”), zill al-xayal ( “tosovviiriin kolgosi”),
xayal al-sitara (“tosovviir ekrant”) adlandirilib. IX yiizil-
don etibaron Ibn Hazm (994-1064), imam al-Qozoli
(1058-1111), Muhi od-din Orabi (1165-1240), Ibn Ul-
faris (1182-1235) vo digor ilahiyyatgilar, sufilor 6z osor-
lerinde tesovviir perdesini diinyaya, xayal¢i-kuklagini
tanriya, tosvirloriso yer liziinlin canli maxluglarina bon-
zotmiglor. Tiirkiyeds inanmuslar ki, Qaragéz teatrinin
poardosi nosihat ekranidir. Bu xlisusda Qaragdz artiq sosi-
al hadisayo ¢evrilir. Kolge oyunundan 6nce ekran qarsi-
sinda oxunan “parda qoazali” tam monasi ilo tosavviifiin
mistik ruhundadir, ezoterikaya, batiniliye baghdir. XII os-
rin ortalarindan Salahoddin Oyyubinin (1175-1193) sa-
rayinda kukla ve kolgoe tamasalar1 gosterilmigdir. Bu ha-
qda ol-Qiizuli (?-1412) 6ziiniin “Motali ol-Biidiir fi mo-
nazil ol Siiriir” adl1 aserinde sz acir. Sufiliyin gérkemli
niimayendosi Ibn Orabi “Fiituhat o1-Mo kkiyys ” risalosin-
doe tesovviifiin ne oldugunu izah edarken badii bir obraz,
eyham kimi kolgs teatrindan boahralenir. Tesavvif kolgo
teatrin1 Allah - insan miinasibatlerinin modeli kimi yozur.
Bazi teatr aragdiricilart belo fikirlagrlor ki, kdlge oyunlari
min il bundan 6nce Hindistanin conub-garbinden Avro-
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paya kogeri qaragi tayfalari torefinden gotirilmisdir.
Hemin miitexasisler ona asaslanirlar ki, kdlge teatrinin
sisman ozsloali, boyiik papagi olan bas gehremani Qaragoz
gorkomca qaragiya banzoyir. Bu giiman ciddi sayilmasa
da, hor halda kolge teatrinin islam madeniyystine mohz
X-XII asrlorde yayilmasinin tarixi faktdir. Basqa tedqiqat-
cilar bu forziyyeye az qala sersem fantaziya kimi yanasib
onu quru bosbogazliq adlandirmislar.

Tiirkiyede ise kolgoe teatr1 Sultan Solim Yavuzun
(1467-1520) Misiri fothinden, yoni 1517-ci ildon sonra
togokkiil tapir. Misirde kolge oyunu li¢ asr bundan avval
balli olmusdur. Miitexasisler bu variant iizerinde dayanir-
lar ki, arob tacirlari kdlgs oyununu Yava adalarinda goriib
boyenmis ve Misire gatirmislor. Sonucda tarix bunu soy-
loyir ki, kolgeloerin haradan olmasina baxmayaraq Tiirkiy-
ado kolgo teatrina X VI yiizildon dnce tosadiif edilmir.

Bununla belo Qaragdz kolgo teatrinin Tiirkiyade mey-
dana galms tarixgesi miixtalif ¢coxsayl revayetlarle miisay-
ot olunur. Onlarin moaqgsodi Qaragdz kolge teatrint sirf
Tiirkiye civarlarinda meydana gelmis moadeni hadise qis-
minds toqdim etmak, Qaragdziin tarixini millilegdirmakdir.
Bunlardan en mashurunda kolge teatrinin asas personajlari

Qarag6z vo Hacivatin tarixi soxsiyyet oldugu iddia edilir:
*  Rovayeto gora demirgi Qaragdz o6z bonna dostu Hocivotlo bi-
rgo osmanlilarin ilk paytaxti Bursa sohorinde sultan Orxan
Qazi (1281-1362), osmanli padsahlarmmn ikincisi, iigiin tiki-
lon moscidin insasinda ¢alisirlarmis. Cox tonbal vo sobodo-
baz olan bu iki kimso giinlorini zarafatla kegirormis. Onlar
basqa is¢ilori do séhbotlorine colb edor, maraql Iatifolor sdy-
lor vo deyib-giiliib aylonarmigslor. Belolikls, moscidin tikintisi
Qaragoz ve Hacivetin sayasinde xeyli longiyir. Orxan Qazi
bunu esidib, guya ki, qozoblonir vo onlarin hor ikisinin asil-
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masina emr verir. Cox ¢okmir ki, sultan oz omolindon pesman
olur. Son demo, Qaragéz ve Hacivet vaxtilo Orxan Qazinin
sarayinda ugurla talxoklik edib vo onun sevimlilorina gevrilib-
lormis. Hadisolorin belo gedisati sultani sarsidir vo o, giisso-
don xostoliye diisiir. Bu zaman Seyx Kiistori adli bir sufi os-
manly sultanmim sagaldacagint boynuna gotiiriir. Onu saraya
gotirirlor. Seyx Kiistori 6z calmasini pordsys c¢evirir, bas-
magqlarinin altindan kukla diizeldir ve bir sam yandirib pordo-
nin arxasina kegir, baslaywr Qaragéz vo Hoacivetin sasi ilo mo-
zoli ohvalatlar danismaga. Orxan Qazi bundan hadsiz doroco-
do zovq alwr, Seyx Kiistorinin isindon xoshallanr, giiliimstiniir
vo sagalir. Odur ki, bu forziyyenin torsfdarlar: Bursani Qa-
ragoz kolgo teatrimin ilk yaranma moskoni bilirlor. Hotta Bur-
sada Hocivatle Qaragoziin giiman edilon mozarlart da var.

XVII yiizildon golismoyo baglayan Qaragdz sonoti
XVII osrde 6z inkisafinin parlaq bir donemini yasayir.
Osmanli Imperiyasinin paytaxti Istanbulda xalqi sevimli
gostorisino ¢evrilon Qaragdz sonradan Bogqaristan, Rumi-
niya, Yunanistan, ©lcozair, Tunis kimi 6lkelers de yayilir
vo homin memlokstlorin xoyalgilar1 terefinden yerli et-
noslarin dillerinde oynanilmaga baslayir.

2. Qaragoz kolgo oyununun texnikasi,
kompozisiyasi vo personajlari

Qaragdz kolge teatrinin tamasalar1 ag parde arxasinda
oynanilir. Adeten bu poardenin dlgiileri 1x1.20 m hiidudla-
rinda olur. Parde sksoren batist ve ya yunla ipak qgarisigin-
dan toxunulmus xiisusi par¢adan hazirlanir. Qaragozgiiler bu
pordoni A¥YNA adlandirirlar. Pardeni 4 barmaq qalinliginda
piltosi olub zeytun yagi il isladilon lompa vo ya iri govdali
samla isiglandirirlar. Qaragdz teatrinin pordoesi iizerindo
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gortinen sokillore xoyalgilar TOSVIR deyirlor. Tosvirlor bir
qayda olaraq 35-40 sm. Olgiilorinde xiisusi doariden kasilir.
Yumsaq vo elastik oldugundan doeve derisine iistiinliik veri-
lir. Camis vo ya inak dorisinden qaragdzgiilor az-az faydala-
nirlar. Qvvalco dori tomizlonir, asilanir, sonra ise mixcalarla
tarima ¢okilir vo soffaflasana qoder qurudulur. Tesvirler
moahz bels deriden diizeldilir. Onlar deriden kesildikden so-
nra arxa torofdon ¢ox bdyiik ustaligla ve nafis sokilde rong-
lonir. Dari o deracads zerif olur ki, i51q deriden siiziiliib axir
vo porde iizorindo rongli sokilleri goriikdiirtir. Tosvirlorin
boynunda, qolunda xiisusi dsliklar agilir ki, xayal¢1 bu dslik-
lorden tosvirleri horekete gatirmak tiglin yararlanir. Tosvir-
lor uzunlugu 60 sm., bir ucu latin ¥ horfi formasinda saxla-
nilmis ¢ubugq vasitosile perdoye yaxinlasdirilir ve oynadilir.
Qaragozgiilor buna xoyal agact deyirlor.

Tirkloer kolge tamasalarini idare edon kuklagini ga-
ragozeii vo ya xayalgr adlandirirlar. Tesvirleri oynadan,
onlar1 danigdiran, seslondiren ve biitovliikde ohvalati naql
eden senatci garagozciidiir. Horgond kolge tamasalarinda
xayal¢t homise 6z komokgisile birge isloyir. Qaragdzgii-
lor 6z kémokgilorino yardak deyib ¢agirirlar. Oyun zama-
n1 yardak garagdzgiiye bir-bir tosvirloeri verir, dof ¢alir,
toglidloerin mahnisim1 oxuyur. Qaragdz kolgoe teatrinda de-
korlar yoxdur, lakin miisyyen predmetlordon (onlar1 albe-
so do adlandirmaq diizgiin sayilmaz) hor halda istifade
edilir. Qaragdz kolge teatrinda dekorlar1 avez eden bu
predmetlor hatta bazon dil agib danisa da bilir. Tamasalar
adaton ney vo doflo miisayst olunur. Pords iizerinde her
kolgoenin 6z mexsusi yeri var. Tamasagiya miinasibatdo
Qaragdz sagda, Hacivet iso solda dayanir. Giiya ki, bu on-
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larin evidir. Qaragdz kolge teatrinin tamasalari homise
improviz, nagil ve fantaziya toplusudur.

Qaragdz tamasasi 4 hisseden ibarat bir kolge oyunu-
dur. Xoyalcilar bunlara Giris (proloqg), Muhavere (Soyle-
si, yoni dialoq, sohbat), Fasil (moclis, is) vo Bitis (final)
deyirlor. Oyundan 6nce pards iizerinde dekor xarakterli
predmetlorin kolgosi goriiniir. Cigoklarlo dolu saxs1 gii-
ldan, agac, fovvarsli carhovuz, tovuz qusu, golyan bu siy-
ahida birinci yerlori tutur. No vaxt ki, tiitok sen bir musiqi
ifa edir, predmetlor ekrandan gotiiriiliir ve gdstorinin Giris
boliimii oynanilir.

Girigde Hacivet 6nco bir mahni oxuyur. Sonra “hay
hakk” deyib bir parde gozeli sdylayir. Porde gozslindo
adoton diinyanin faniliyinden, insan Omriiniin Gtoriliyin-
den, adamlarin mahiyyate, covhere vara bilmayib gorke-
mo, formaya aldanmasindan danisilir. Qoazoelden sonra o,
Allaha, hokmdara dua edib uca tanridan xahis edir ki, bu
giin ona basa diisen, diqgatli, qanacaqli tamasagilar gon-
doarsin. Ele bu zaman poardenin sag terefinden Qaragdz
gofil bir torzde yumbalanib ekrana si¢rayir. Mayallaq
asarkon Qaragdz papagini itirir. Seyr¢ilor onun kegolini
goriib gulisiirlor. Qaragdz bundan aciglanir vo hirslenib
rastina ¢ixan Haciveti doylir. Hacivet qacir, Qaragdzso
tok qalir. Onun acig1 soyuyan kimi Hacivet qayidir.

Mohz bu andan da onlar arasinda dialoq baslayir. Bu,
artiq Muhaveredir. Genis kontekstdo gotiirdiikde bu soh-
botin kolgo tamasasinin siijetine he¢ bir doxli yoxdur.
Soylesi zamanmi Qaragdz Hacivotlo yalniz soz giilesdirir,
savadli bir adam olan Hacivatin biitliin dediklarini tersine
yozur, onu laga qoyur, tenge gatirir. Son tedqiqatlar Mu-
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haverelarin sayinin 60-a yaxin oldugunu gosterir. Muha-
verenin davam miiddeti he¢ vaxt konkret miioyyonlosdi-
rilmir: ¢iinki bu, hemise qaragdzciiniin fordi improvizlori
vo senat¢i bacarigl ile baghidir. XVIII yiizilin tiirk soyyahi
Evliya Coalobinin verdiyi malumata gére Muhavere ¢ox
zaman biitiin tamasan1 ovez eds bilordi. Hoatta belo bir
fakt da var ki, kecon asrin xoyal¢ist Hesenzade soyadl bi-
risi axsamdan sehoeracen diiz 15 saat Muhavere oynamus,
yalmiz Qaragézle Hacivati seslendirmisdir.

Tamasa ise oslinde Fasildon baslayir. Burada artiq
kolgoler arasinda miinasibatlor sobakasi yaranir ve inkisaf
etdirilir. Qarag6z teatrinin tamasalart mahz Foslin xarak-
terine uygun sokilde adlandirilir.

Bitis, yoni final zaman1 Qarag6z ve Hoacivet yenidon
pords {lizerinde goriiniirlor. Qaragéz Haciveti tozadon
doyiir, Hacivetse “sen perdeni yandirdin, gedim agamiza
xobor verim” deyib ekrandan ¢okilir. Qaragdz iso “sabah
axsam, Hacivat, gor senin basina ns oyun acacagam” soz-
lorile bigars Hociveti hadalayarak isiq altindan ¢ixir.

Qaragdz kolge teatrinin 6z xiisusi repertuart var vo
onu iki hisseya, iki qrupa ayirmaq miimkiindiir:

*  gqari-qodim oyunlar, yani klassik pyeslor; onlara aiddir:

* nev-icad oyunlar, yoni miiasir pyeslar.

Birincilore aiddir: “Abdal Bek¢i”, “Baxc¢a”, “Ces-
ma”, “Qayiq”, “Meyxana”, “Qanli Nigar”, “Farhad vo
Sirin”, “Boyiik evlonmo”, “Hamam”, “Tahir vo Zohro”.

Nev-icad oyunlar dagarcigina iso “Baqqal”, “Xoncor-
li Hasim”, “Osli vo Korom”, “Leyli vo Mocnun”, “Asiq-
lik” kimi pyeslor daxildir. Bu pyeslorin mévzulart hemise
giindslik moisetle baghdir. Qaragdz kolge teatrinda en
gomli siijetlor belo 6ziiniin komediya variantinda ziihura
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golir. “Foarhad ve Sirin” buna g6zsl misal ola biler. Hotta

6limiin 6zii bels kolgs teatrinda giiliis hadafidir.
“Qaragoz” teatrmin todgiqatcilar, asasen do, C.Cakob

bu kblge oyununun personajlarini 4 qrupda comloasdirirlor:

Osl personajlar - Qaragéz, Hocivot, Duzsuz Dali Bo-
kir, Beberuhi, Colobi;

Dialekt personajlart - 9com, Yohudi, Ag arob, Zonci
orab, Kiirt, Ermoni, Rumlu, Zeybok, Kayserili, Kara-
denizli, Kastomonlu;

Xosto personajlar - Tiryaki, Ko koma, Sorxos, Dali;
Usaqlar vo qadinlar - Zannlor, Qaragoziin oglu,
Hoacivatin oglu.

Qaragoz kolgoe teatrinda her bir personajin konkret bo-
dii seciyyosi movcuddur. Bu sociyysler heg vaxt doyismir
vo sablon xarakteri dasiyir:

Qaragoz kélgo oyunlarmmin bas qohromanidwr, yumru
lizii, gara gozlori var, basi dazdwr; xalq arasindan ¢ix-
mis sado, kobud, amma sézii, omoli diiz, oldugu kimi
gortinon bir adamdir. dialektdo danisir, Hocivot, Colo-
bi, Tiryoki kimi savadli soxslore giiliir, onlart laga qoy-
ur, hor yers burnunu soxur, biitiin hadisoelorin istirak-
¢ist olur. Qaragdziin moshur papag “iskwrlak” adla-
nwr. Qaragoz do Kegol Pohlovan kimi sorgdziin, arvad-
bazin birisidir. Oksoron o, tamasanin gadin personaj-
larni 6ziine asanligla moftun edir.

Hacivat Qaragoziin tam oksidir, elm adamidir, morifot
ve nozakot sahibidir, sivri, quvrim saqqall var, hor ho-
rokotini éncodon 6l¢iib-bigon bir tipdir, hor kosin xa-
rakterino uygunlasib ona géroe danisir.

Colabi kukla teatrimin klassik personajidir, kiibar ailo-
nin cocugudur, oxumus, miidrik bir kimsodir. Babasin-
dan galma mirasla dolanar, s1q geyinmoyi, seir oxu-
magli, gozal danigmagi sevor.
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Tiryo ki biitiin 6mriinii tiryok ¢cokmoklo kegirib séhbotin
on sirin yerindo yatan bit tipdir. Isi-giicii he¢ yoxdur,
kef diiskiiniidiir, kofe, tiitiin, nargilo gordiikdo bayilir.
Beberuhi mohsllso abdalidir, ne istase sata bilor: al-
ver¢i kimi bir seydir, tez-tez damiswr, hor isi qisquriga,
bagwrtiya gotirib aglar. “Alti kula¢” (barmaglar ara-
sidako masafs) adi ilo do taninir.

Duzsuz Dali Bokir qabadayidir, kobud, igid, oziindon-
razi bir tipdir. Cox dalasir, fiziki giicii tiikenmozdir.
Zan vo ya zonnalar kolgo teatrinin gadin personajla-
ridir; daha dogrusu, onlara verilon anonovi addir.
dcom ya farsdir, ya azorbaycanl: dovlstlidir, oaylon-
mayi sevor vo onu oylondirene ¢oxlu pul paylar. Ohdi-
otiq alver¢isidir: ayrica tacirliklo do moggul ola bilor.
Kiirt tiirkco kiird anlamina golir, ya hamballiq eloyir,
va da giidiik¢iiliik; tiirk dilindos pis danmigir.

Rumeli personaji oksoron “Hiismen Aga” kimi taninir,
miihacirdir, pohlovahligi oziino peso bilir, Trakiya si-
vosilo danisir.

Kastomonlu Tiirkiyonin ayalotinin tomsil¢isidir, ciisso-
lidir, “Hiimmot day1” vo ya “Hiimmet Aga” kimi to-
qgdim edilir. Homise olindo balta gozir, girove diigson
andaca odun yarmaga bagslayir, portév danisandir.
Yohudi inadcilin birisidir, alver¢i xisloti var. Kohno-
kiiriis seylori yigar, onun-bunun pullarin xirdalamagla
moasgul olar.

9rab hom ag, hom do qara rongde goriintiiys golo bi-
lor: adoton ya usaq olur, ya da qul. Bir qayda olaraq
xwna, kofe vo piisto satir.

Karadonizli olmaq Tiirkiyodo elo Laz olmaq demokdir.
Laz haradasa Tiirkiye lozgisi kimi bir seydir. Onun
alindo hor zaman kamanca olur, cox danmisir, borkden

278



damswr vo qgarsisindakina sohbot elomoyo aman ver-
moz. Tez sinirlonir, tez do sakitlosir.

*  Kapyserili oksoron qolunda yumurta sobotiylo gozir.
Bagqaldir, dialekt personajidir.

s Arnavut albandir, gabadayiliqg etmoyi planlayir, hirs-
lonib oziindon ¢ixwr, amma sonucda rahatlanib oturur,
boza hazirlayar, giidiik¢iiliik yapar, bagbanhq eloyor.

Biitovliikds bu siran1 ¢ox uzatmaq miimkiindiir, neden
ki, har xayal¢1 bu oyuna zaman-zaman Oziiniin kesf etdiyi
personajlar1 gatirib.

Ononovi olaraq Qaragdz kolgo teatrinin tamasast sorq
musiqisi vo yaxud goboak rogsile bitir. Bu tamasalar hoale
XX vyiizilin avvellerindo ¢ayxanalarda, kend meydanlarin-
da, varli evlerindo gostorilirdi. Lakin 1923-cii ilde Mustafa
Kamal Atatiirk Qarag6z teatrin1 Tiirkiyeds rosmi formanla
qadagan elayir. Bu gorar kdlge oyunlariin Tiirkiyeds inki-
safina noqte qoyur vo Qaragdzii muzey eksponatina gevirir.
Indi Qaragdz tesvirlorinden ibaret zengin bir kolleksiya Is-
tambulun Topgapt muzeyindo saxlanilir. XX oasrin taninmis
xoayalcist Xoyali Torun Calabi son yiizilin ikinci yarisinda
Qaragdz teatrinin tamasalarinin yalniz siinnat toylarinda oy-
nanildigim1 xober verir. Tiirkiyeds zorxana oyunlari, sirk
sonoati, kukla tamasalart da genis yayilmisdi. Osmanlt
tirkleri 1pli kuklalardan, qol-korcak oyuqlardan, div kukla-
lardan tamasa gostormok iicilin yararlanmiglar. Lakin bun-
lardan heg biri diinya madeniyyati miistovisindo Qaragdz
kolgs teatr1 kimi taninmamigdir. Odur ki:

e 2009-cu ildo Qaragiéz YUNESKO torafindon boasoriyyotin

sifahi vo qeyri-maddi irsinin sedevrlori siyahisina daxil
edilmisdir.
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4. Sufilik vo teatr: movlovi zikrlorinda
teatr elementlori

“Tosovviif intellekt vo nofose nozarotdir”.
Obu Bakr as-Sibli

Firfira, movlavi seyxlerinin tebirince ise, donen der-
vislorin soma maclislori Ortacag miiselman madaniyyoti-
nin mociizo ilo sorhadlasen, heyratlo seyr edilon min bir
nagil gecosinden biridir, bircesidir. Sema maclislorinin
Konya (Tirkiys) soherinde XIII yiizildon iizii bori
diizonlonmesine baxmayaraq bu hadise biitiin islam
diinyasina mensubdur ve areb, fars, tiirk madeniyyatlori-
nin goribe bir sintezini sorgiloyir. Darvislor miisalman
alominin an ifadsli, on aktiv, on kosmopolit gozergi fiqur-
laridir. Islam 6lkelorinin inkisafi tarixi iigiin dervislerin
intellektual, emsli ve psixofiziki ¢abalarimin 6nemi son
deracoe boyiik olub. Onlarin Yaxin ve Orta Serq moade-
niyyoti sebakesindoki qaydasiz, daginiq maarif¢i, mena-
vi-oxlaqi, kulturoloji, duygusal vo ruhsal foaliyyetinin
cOvhoeri soma moclislerindo konkret mokani obrazlarda,
plastik formalarda giizgiilonir. Bozi soerqgsiinaslar, xiisusile
Qorb toedqiqatgilar firfira dervislorin soma maclislerini
“ayin roqsi”, “spiritik konsert”, “mistik balet” adlandir-
maqla Serq madeniyystinin bu fenomenal tezahiiriine
Avropa incesenati tarixinds adekvat forma bulmaga calis-
mislar. Ozii do meselenin izahi, serhile bagl onlarin seg-
dikleri metodoloji aparat, problemo® yanasma yonii bu
miitexassislarin elmi definisiyalarina tam berast qazandi-
rir. Lakin, ofsus ki, bu miisyyenlosdirmalarin, toyinlarin
hamusi birteroflidir vo soma moclislorinin hiisniini, tobio-
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tini, poeziyaya ¢evrilmis plastikasinin yarasigini, cazibasi-
ni ifade etmoys qabil deyil. Ona gore Ortacag miiselman
madaniyyatinin bu hadisesini donon dorviglorin soma
maclislori adlandirmaq daha moagsedayonliidiir. Horgond
tirklerin 6zii bunu “soma téroni”, yoni soma morasimi,
soma ayini, soma ritualt qismindo qavrayirlar. Siibhasiz,
sorti sokilde gebul edilasi bir toyin. Amma razilasaq ki,
her hefte tokrarlanan lokal bir olaydan marasim, ritual ol-
mur. Digor terefden ise “ayin”, “merasim” “ritual” kimi
sOzlerin gapsadigi monalardan sosial-ictimai mokana bir-
basa qapilar agilir. Movlovi zikrlerininse toplumsal diinya
il iligkisi ¢ox az. Bu zikrloer fordle tanr1 arasinda gercok-
lason iinsiyyot qatlarin, bir ndv, badii-vizual obrazidir.
Bos soma toronine maclis demoak ne gadar caiz? Bunun
iistiinliiyli nede? Vo niyo mehz maclis?  Ciinki maclis:

*  miisolman madoniyyotindo miitohorrik ¢orgive funksiyast
dasiyib hor hanst bir mévzuda kegirilon hor hanst bir séhbo-
ti  “qucmaga”, ohatslomoys, sahmanlamaga qadirdir.
Moclis oziinomoxsus kanonik, tonzimloyici, teatral formadir
vo bir ¢or¢ive, hasiyo olmagq etibart ilo sakral vo urvatsiz
diinyalar arasinda otiiriicii missiyasini yerino yetirir.

Mohz Ortagag Serq modeniyysti li¢iin xarakterik olan
bels teatral formalarin daxilinds tamasa cizgilorile cuglas-
mis dorvis marasimlorinin kompozisiya elementlori agkar-
lanib iize ¢ixir. Biitlin sufi qardasliglarina xas dorvis zikr-
lerinde giiclii bir teatralliq, mistika ile gatisiq oyun ele-
mentlori var. Ancaq onlarin heg birinin kompozisiyasi so-
ma maoclislarile miiqayisoys golmoz.

Indi gérok sema ne demokdir? Bir sira sergsiinaslar
doarvigloerin ¢oxsayli herlonmalorden ibarat roqsine, daha
dogrusu, onlarin zikrlarine “soma” deyirlor. Bagqalar iso
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bu sozii zikrin icrasi vaxti ¢alinan musiqile ilisikli hesab
edirlor. Belo ki, “sama” sozli orobco “qulaq asmagq’,
“miiqaddas moatni dinlomak” monalarinda anlasilir. Hor
iki miisyyonlasdirmads moentige ve haqigeate uyarliq tap-
maq miimkiindiir. Lakin “sema” haqqinda Movlananin
fikri belodir: “Soma 07 varliginla miibarizodir, quslarin
qan tokmodon apardigr vurusdur, doyiisdiir; ruhun ucu-
sudur... Soma sirrdir.”

Gorlindiiyli kimi burada bir geyri-miioyyenlik var.
Odur ki, soman1 movlovi moclislerinin her hansi bir kom-
pozisiya elementils slagelendirmak diizgiin deyil. Amma
haqiget bu ki, SOMA askar ilo miismmanin, varla yoxun,
Olorilo obadinin, gercokliklo virtualligin mediatorudur;
otlirlictidiir, insandan Allaha dogru olan yoldur ki, bir tok
soslo kegilir. Movlavi qardashiginin kollektiv zikrlerinde do
soma insanin ruhi voeziyystinin bildiricisidir. Ona gore so-
ma 0z cismindon ayrilib arse qovusana goder, vosl maqga-
mina yetiseno qodor uzanan virtual kamillosma yoludur,
insan ruhunun ugusudur. Bu sababdon do maclisin yalniz
biitov kompozisiyasini SOMA adlandirmaq diizgiindiir.

Soma movlovi dorviginin meracidir. Soma bir ayagi
ilo Soriot iizorindo dayamb o biri ayag ilo Torigotin
kamillik vadilorindon dono-dono Hogqiqoto can atan
dorvigin ruh “nordivant’dwr. “Somaya girdinmi, iki
diinyadan da cixib gedirson...” Mévlano deyir bunu...

Belolikla, donan dorvisler maclisinde sema moaqgsad vo
vasito birgoliyini ifade edir. Firfira darvislorin sema
moclislori, ilk névbedo, XIII osrin dahi sufisi Movlana
Colaladdin Ruminin Amal, Egqi vo biitiin omrii boyu
aradig1 Haqiqotlo baghdur.
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Moévlavi qardashiginin zikrloari, yoni soma maclisloeri hor
haftonin ciime axsamindan climeyo kegon geco musiqi so-
dalar1 altinda gercoklosordi. Esq dénon dorviglorin soma
maclislorinin tobiati, ideyasi, folsafosidir. Bu, vohdot ol-
viicudun harmonik birgsliyile cuglagmis, varligin her bir te-
zahiiriine dogru ydnelmis platonik, /lahi Esqdir. Bunun tos-
digini Celaloddin Ruminin 6z deyimlorinde do tapmaq
miumkiindiir: “Torpaq esqlo folokloro yiiksalir. Hozrot
Musanin tanri ilo danmigdigt Tur dagi esqlo rogso golir”.

Lakin geyd etmak lazimdir ki, halo Rumiyadak bosori
esq ideyast miiselman madoeniyyatinin atmosferinds dola-
sird1. Ortacag islam madaniyyatinin on nurlu simalarindan
biri Farid ad-Din Ottar soyloyirdi ki, “esq dorvislorin alin-
do connatin acaridir”. Istor orob sairosi Robiyyanin mis-
tik poeziyasinda, istorse do boyiik miitesovviflor Obdiilgo-
dir Gilani, Seyid Ohmoad Riifainin soxsiyystlorilo bagl
hekayotlorde ESQ bir ideya kimi aparict movqe tutur. To-
bii ki, hekayaotlori tarixi fakt gisminde gobul etmak diizgiin
olmadig1 kimi onlardaki haqigoetden do gqagmaq miimkiin
deyil. Xiisusile, Sorq alominds. Niya? Ciinki:

*  miisolman diinyasinda noql etmo zamam tarixi faktla nagil
arasindaki forq minimuma endirilir: hekayot tarixi fakt, olmug
hadiso kimi, tarixi fakt iso hekayot kimi soylonilir. Mohz bozi
todqiqatcilar da firlangic horokotlordon ibarot zikrlori Mov-
lano otrafinda comlonmis ¢oxsayli rovayotlorls, onun Soms
ad-Din Toabrizilo olan ofsanovi miinasibatlarilo baglayirlar.
Digor sorgsiinaslarsa dénon dorvislorin soma moclislorilo
qodim Misir kahinlorinin uygun torzli mistik rogslori arasin-
da genetik alaqo goriirlor. Olbatta, miixtolif hekayotlor, bon-

zotmoalorlo iliskili poetik vo maraqlt yozumlar colbedicidir,
lakin miioyyen noticolor ¢ixarmaq iigiin yetorinco elmi deyil.
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Donon dorviglorin soma moclislori sufilarin tarixon
fiksa edilmis psixofizioloji davranis vo raftarilarnin vahid
estetik sistemdo diiziimlonmosidir, batini olanin silsilo
horokotlor soklindo mokana kéciiriilmosi, vizuallasmasi-
dir. Soma moaclislorinin biitov kompozisiyast ve ayrica
gotiiriilmiis hor bir struktur elementi bunu tosdiq edir.

Cilinki biitlin sufiler salik olub yola ¢ixirlar, siiluk, ye-
ni soyahat eloyirlor; basqa sozle, seriotden kegib torigato
(anlayrs IX asro moasubdur) adlayirlar. 12 sufi qardasligi-
nin har birine aid toriqot yeddipillalidir, yoni yeddi maqga-
m-dayanacaqdan ibaratdir ki, miixtelif variasiyalarda to-
zahiir edos biler:

e birinci tovboadir;

*  ikinci voradw, yoni ehtiyatkarligdir, halal vo haramin bir-

birindan forqlondirilmosidir;

*  digiincti mogama zohd deyilir, ilk ikisinin montigi davamidir,

*  dordiincii foqrdir: sufilor foqri oz foxrlori bilirlor.

e besinci sabr mogamidir: foqr sobr etmoyi éyrodir;

*  Altinct mogam tavakkiil mogamidir: burada soxsi irade ar-

tig sifra enir vo hor seyin tok bir sobobkart kimi Allah
gotiiriiliir. Sobr tovekkiilo gotirib ¢ixarir.

*  Yeddinci moqam iso rida, yoni itast adlanir: fona/boqa itast
maksimumudur...

Somaxanaya (soma moclislorinin kegirildiyi otaq)
daxil olmamisdan 6nco darvisler destomaz alirlar. Sonra
movlevi qardashginda gebul edilmis torzde geyinirlor.
Onlarin geyim torzine Sems Tebrizinin 6liimii ile bagh
Movlanenin uzun miiddst e@yninden ¢ixarmadigi hiizn pal-
tarlariin giiclii tosiri olmusdur.

TONNUR® (s0ziin manasi badonin nuru kimi anlasilir)
dorvigloerin diimag rongli, iki hisseden ibarat alt paltaridir.
Onun zong formali asag1 hissesi, daha dogrusu, genis tu-
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man DOSTOGUL adlanir. Tonnurenin yuxarisi haradasa
canlig1 xatirladir. Onu sol terofdon tumana borkidirlor,
sagdan ise aciq qoyurlar. Tennurenin belo bi¢imi herlon-
mo zamani dorvislorin aldiglar1 pozanin qurulusuna xoalol
gotirmomakdan otriidiir. Ag rongli tonnure hem do dor-
viglarin kofons biiriindilyiinii bildirir. Firfira doervisler bel-
lorine alif-lam formasinda dord barmaq eninds bir qursaq
da baglayirlar. Bu, “lo ilaho illollah” ( “Allahdan basqa
mobud yoxdur”) koalmasinin qrafik goriiniisliniin parcaya
yansidilmasidir.

Toennuranin iistiinden dorvisler qara rengli xirqe (Or-
tacag miniatiirlorindo xirqonin rongi yasil verilir) geyi-
nirlor. Xirgo doarvislorin gobrins isaradir. Onlarin baslari-
na qoyduglar1 konusvari tiind gehveyi rengli papaqsa sik-
ko adlanir, biitov kegodon kosilir vo bitkin formaya sali-
nir. Movlaviler onu 6z gabirlarine basdasi bilirlor. Avro-
pal1 ticiin silindr, konus sokilli papaq kimi goriinen sikke
oslinde “Ya Hozrat Mdévlana” kolmasinin kalligrafik qu-
rulusunun kego papaqda inikasidir. Xirge, tennure, dosto-
giil, altdan geyilen ¢axcgur ve papagin ¢okisi birlikde elay-
ir 12 kilogram ki, bu da 6z-6zliiylinde hem 12 sufi gardas-
ligina, hom do 12 biirce bir isars kimi yozula biler.

Firfira dorvislerin simvolik geyim torzi hansi monalari
ifade edir? Sufilikde fona (yoxluq, 6lim, heclosmak) tori-
getin sonuncu dayanacagi, Oziinii tokmillogsdirmayin,
monoavi kamilliyin zirvesi hesab olunur. M6vlanenin bi-
lgisine goOre fona son deyildir, baslangicdir, “sab-e
arus”dur, toy gecosidir, tanri ilo vasl gecasidir, obadiyyot
astanasidir. Insan1 veslo yetironse esqdir. Ona goro der-
viglerin geyimi cismani 6liimii, diinyaya qars1 bigansliyi,
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soma iso fona magamindan sonra esqlo cusa golon ruhun
ugusunu, Istokli ile veslini, beqani, yeni ebediliyi simvol-
lagdirir. Mévlana deyir ki, toy gecasindo biz 6z forq nisa-
nalarimizi itirib, “moen”liyimizden azad olub Allah nisa-
nalerini glizgli kimi 6ziimiizde gobul edarik, aks etdirerik.
Sevgi olmasa, “sob-e orus” miimkiinsiiz. Insan sevmok
vo sevilmoak ii¢ilin yaradilib. Hor¢cond Cslaloddin Rumi
anladir ki, biitiin esqlor ilahi egsqo yalniz bir korpii...

Onda bas donmak namena? Movlovi bilgisine gore
diinyada her sey, canli vo cansiz donmoakdadir. Maddani
toskil edon atomlar daim doner; Yer kiirosi hom 6z oxu,
hom do Giinas strafinda doniib do firlanar; damarlardaki
gan donmakloe hearakeatini davam etdiror, insana hayat ve-
ror. Belo ki, donmak kainatin yaranis ganunu...

Movlevi gardasliginin sema maclisleri deqiq ve soli-
go ile islonmis struktura malikdir. Bu struktur soma
maclislorindo Soéziin, Rogsin ve Musiqinin harmonik
vohdoatini tomin edir.

Sema moclisi 9 parca-fragment (birincido 4, ikinci-
do 5), ekspozisiya vo final daxil olmagla, 2 béliimdon
ibarotdir:

Darviglor semazenbasinin (“rogs ustasi”) rohberliyi
ilo somavi sodalar otagina daxil olurlar. Bu, ekspozisiya-
dir, soma maclisinin 1-ci fragmentidir.

Seyx, soma maclislorinde on hormatli sexs, somazon-
larin (rogqas dorvislorin) arxasinca goalir. Darvisoar bir-bi-
rind bagla tozim edib, bir-birini gafanin firlangic haraksatlo-
rilo “salamlayib” corgoyo diiziiliirlor. Seyx, somazonbasi,
Ax¢t Dado (“aspaz dodo”, yoni soma moclislorindo istirak
etmok tigtin dorviglori “bisiron”, hazirlayan, onlart miixto-
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lif stnaq morhalolorindon kegiron soxs) ag sikko qoydugla-
rina gore diger dervislerden forqlenirler. Darvislor aram
yerisle qirmizi renge boyanmis qo¢ derisine yaxilasirlar.
Bu, Giinasin simvoludur ki, ona da farsca “Soms” deyilir.
“Tobriz” sozii do Giinosi bildirir. Demsli, semazonlorin
Giinasin simvoluna tezimi sufilikde is1q ayini, Movloviler-
do iso Soms ad-Din Tabriziys chtiram hissilo baghdir.

Darvislar herokeatin ahaste ritmini saxlamaq sortile 6z
yerlarine kecib daire boyunca aylesirler. Hafiz, Quram
ozboer sOyloyon soxs, “Fatiho” surosini vo “Rast” muga-
mi istlinde dini musiqi formasinda bastelonmis “Not-i
Sorif”i (sozlori Ruminindir) oxuyur. Bu, birinci
béliimiin ikinci fragmentidir: magsadi Muhammad Mus-
tafani, onu xalq elomis Allah1 vo diger tanr1 peygombaor-
larini ymaokdir.

“Not-i Serif” tamamlanan kimi fogsim, yoni ney im-
provi baslayir. Darvigler bu zaman diz iistiinde oturub
“tonhalar sirdasi” neyin sosini dinloyir vo gozlerini qa-
payib yerlorindo ahasto yirgalanirlar. Bu, birinci boliimiin
iiciincii_fragmentidir: hor seyo can veron ilahi nofosin
tomsilgisidir. Nofoassiz biitiin canlilar cansizliga mahkum.

Neyin nalosi qurtaran andaca dorvisler cald bir heare-
katlo ollorini yers vurub qiyamst giiniine vo qil kdrpiiye
catdiglarmi bildirirlor. Onlar ayaga qalxib seyxin ardinca
saat aqrobinin oksi istigamatindo daire perimetri boyunca
gozisirlor. Birinci boliimiin dordiincii fragmenti baslanir.
56/4 ritmik golibi gozlenilmak sortilo movlevi musigqisinin
“pisrou” vo ya “pesrev” adlanan giris hissasi ¢almir. Bu
zaman darvisler baslarini ¢evre cizmaq sortile yavasca hor-
lode-horlede bir-birini salamlayirlar. Beloaliklo, Sirr bir
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dorvisden digerine Otiiriiliir, seoma maclisinin strukturu
olur. Qafanin ¢evre boyunca heroket etdirilmosi, aslinds,
“salamlamaq’ yox, sufisayag zikrdir. Zikr anmaq, yada
salmagq, xatirlamaq demo kdir vo talqin formulu sayilan “lo
ilahs illallah”dan ibaratdir. Bu, dil {i¢iin olan zikrdir. Dil
agizda doniir ve Allahi anir. Sufilik islamin ezoterik aspekti
oldugu tg¢iin burada eyhamla danigmaq, menani isare xa-
rakteri dasiyan boadii obrazla ifade etmok daha giicliidiir.
Sufilikdo zikr passiv meditasiyanin aktiv qarsidurumudur.
Passiv meditasiya fikirdir, aktiv meditasiya - zikr.

Movlavilarse deyir ki, Allah1 tekce dilde yox, qafa, al-
lor vo ayaglar vasitesile do anmaq miimkiindiir. Darvislorin
donmasi ele movlavi zikrlari toplusunun soklidir. Zikr za-
mani gafa sanki ¢evro sorhadi tizre herladilir. Qafa garin
nahiyyeasi istigamotindon horokoto gotirildikdo “lo” koalmo-
si, yuxariya dogru qaldirildigda “ilaho” sozii, sol ¢iyno sari
aparildigda ise “illo” deyilir. Sonuncu “llah” kelmasini
qafanin iireye dogru endirilmesi bildirir. Bu zikr tiirkce
“dord vurus”, fars dilinde ise “dord zerbe” adlandirilir ve
darviglerin sema maclislerinde diinyanin biitiin aksliklori-
nin, dord yoniiniin esqle cosan ruhun ekstatik atmosferindo
birlesib vohdoto golmesine isare edir. Mdvlanenin “biz
birlaosdirmok iiciin galdik, ayirmagq iiciin yox” deyimi do
bu fikri tesdigleyir. Sufisayag zikr sorioto osaslanan im-
provizdir. Ele improvizdir ki, sonradan kanonik formaya
cevrilib darvislerin sema maclislerinin kompozisiyasinin
baslica konstruktiv elementi kimi 6zilinii bliruze verir. To-
sadiifi deyildir ki, ingilis todqiqatcis1 fra Fredlonder dor-
vislorin daire boyu zikrini “canli mandala” (buddizmo
bagl miflords diinya modeli) adlandirir.
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Sema maclislerinin bu fragmentine, yeni birinci
bolmiin dordiincti hissesine Mukabele, dorvislorin dairo
perimetrilo gozismasine iso “halqa” deyilir. Bu gozisma
ii¢ dofo tokrar olunur vo Ruminin boyiik oglunun serofine
“Dovr-i Sultan Valad” ve ya “Dévr-i Kabir” adlanir. Bu-
rada halqa planetlorin sonsuz kehkesanda cizdig1 obadi
herokeat yolunun, obadi doniisiiniin simvoludur, diinyada
movcud olan sokil vo suratlarin bir-birine salamidir.

Halga ii¢ defe tokrarlandigdan sonra seyx 6z yerino
kecir. Buradan semazenlar vo musiqicilor aydin goriiniir.
Darvisler ¢evikcasine xirgelori ayinlerinden ¢ixarib opiir
vo yero atirlar. Ax¢1 Dade ve semazenbasi bu xilgslori
y1g1b bir kenara qoyurlar. Tok bir tonnurade qalmis dor-
viglar allarini ¢arpazlagdirib ¢iyinlerinden tuturlar vo Sey-
xin hlizuruna addimlayirlar. Sinade c¢arpazlanmis qollar
“olif-lam”dir, “lo ilaho illollah”in kalligrafik isaresidir.
Bu zaman semazenbasi Seyxin alindon 6piib onun bes ad-
dimliginda dayanir vo buradan roegse rohbaerlik edir. Digar
darvigler do onun kimi davranib 6z yerlorine kegirlar.

Beloliklo, dordiincii hisso-fragment vo biitovliikdo,
birinci béliim qurtarir. Xanogah siikutu semavi sedalar
otaginda bir anliga borgorar olur. Raqgs ustasinin vo ya
Seyxin ag bagsmaginin xirqe otoyinin altindan goriinmosi
dord salamdan ibarot vo finaldan ibaret ikinci boliimiin
baslanmasi ti¢ilin sorti signaldir.

ikinci boliim dérd salam ve finaldan ibaretdir. Bu
dord salam sema moclisinde hom do dérd vurus demok-
dir, 6z-6ziinle vurus demakdir ki, onun da miitleq izahin
vermoak goarokir.
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Doénon dervislerin gizli saxladiqlar bir bilgi, bir ciimls,
bir sirr var ki, onun da miisllifi Movlanadir. Drobco bu
sirr, basqa s6zle desok, mdvlovi parolu belo soslonir: “UD-
RUB OL-KOLBO VA YATA’9ODDABU OL-FAHDU”. Torc-
timade menast budur: “Képayi vuranda aslan adob oyro-
nir”. Dizdiir, sarobcoden ¢evirends “vurmaq” mesderinin
yerine “tonbeh elomok” mosdoari isledilse, ciimle Azer-
baycan tiirkcosinde daha bedii alinar. Amma “vurmaq”
mosdori movlovilerin kollektiv zikrlerinin kontekstino,
movlovi davranisinin semantik ¢gonbarine tam uygundur vo
menanin daqiqliyini yiizde yiiz tomin edir.

Bels ki, “Képoyi vuranda aslan adob oyronir” climlosi
movlavilarin falsefi paradigmasinda basqa bir menani1 da
0ziinde sifrelomak plastikasina yiyalenir ve ezoterik parola
cevrilir. Orobco “kolbun” it, kopok demokdir, “fahdun” -
aslan. Lakin “kelbun” soziinii “gaf’la yazanda “galbun”
kimi oxunur vo “kopoak™ doniib “golb, iirok” olur...

“Fahdun” soziinii iso “fahidun” soklindo togdim edon-
do “aslan’1 yox, diqqetsizi, sohlonkart bildirir. Bu zaman
ciimlonin monasi biitoviiikde doyisir: “Qolbi vuranda
(“qolbi vurmaq” sufi tomrinidir) digqotsiz adob oyra-
nir”. Ogor golb vurulursa, ¢irpilirsa, doyiiliirss, bu, noys
goro, kimo gore bas verir? Digqotsiz kimdir, yoxsa nadir?
QOolbi (iirayi) do vurmaq olarmi? Diqqeotsiz idrakdir, dig-
qotsiz hom do “mon’dir: ¢iinki goriintiiloro aldamib, zii
ilo agirt mosgul olub mahiyyotos varmaya bilir. Qolb képok
kimi qagir, igloyir, siiur ise yuxarida dayanib bir aslan qis-
mindo hor seyi izlayir, miisahido eloyir, hor seyo goz qoy-
ur: amma olur ki, hordon diqqoti yayir, miirgiiloye bilir.
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Sema zamani ise gerokdir ki, diqget Ondan yayinma-
sin. Digget Ondan yayinmasin deyo, gorakdir ki, har seyi
tork eloyeson, beynin, duygularin, gavrayisin he¢ no ilo
moasgul olmasin. Ona gére Mdvlano soma liclin “dord vu-
rus” vo ya “dord zorbo ” prinsipini aktuallagdirir. Bu “dord
vurus” vo ya “dord zerbe” haradasa semanin covharidir.
Ciinki Movlans deyir ki, soma 6z-6ziinle doylisdiir, 0z-
0zlinle miitharibe-miibarize kimi bir seydir, elo bir miithari-
badir ki, orada gan axidilmir, he¢ kim do yara almir. D6rd
zorbo darvisi meditasiona yonlondiririr, Ona dogru, Allaha
dogru yonlendirir, Haqigete dogru yonlendirir. Bu doérd
zorbo aymrir vo ayildir ki, tozeden “vehdet ol-viicud”da
birlogoson.

Bu dord salam, dord vurus Naqsibondiyye qardagligi-
nin folsefi paradigmasinda insan movcudlugunun dord
moenavi oxlaqi prinsipine uygundur: torki-diinya, torki-ii-
qba, torki-mon, torki-tork.

*  Qolbo doyan birinci zorbo “torki-diinya” smridir; yoni
diinyadan qurtul, fani diinyanin miivaqqoti yarasigina, al-
dadict dadlarina uyma, he¢ noyo baglanma; baglanma ki,
hec¢ no sonin deyil, hor sey kecib gedir.

*  Qolba dayan ikinci zorbo diqqotsizi “torki-iigba” bilgisino
torof istigamotlondirir. Ugqba axiroti, o biri diinyant eyham-
lasdwran bir sozdiir. Bu da o demokdir ki, axirot giiniiniin
xofundan azad ol: xofdan azad olanda, biitiin nafslor, istok-
lor, baglar oz-0ziino bir-bir ciiriiyiib tokiiliir. Dorvig to-
vokkiil ideyasinin son hoddino catir burada: bu diinya da, o
diinya da Allahdandwr. O diinya da, bu diinya da nafs iigiin
bir toladir, obodi aldanmisin iki soklidir, Miitloq hoqigoto
dogru yolun, kamillik yolunun bir sinagidir, torigotin sinagi-
dwr. Son bu diinyani buraxib o diinya iigiin yasayanda nofsi-
ni Axiroto salirsan, Axirat iiciin yagayirsan, Axiroti “fiks
ideya” qismindo oziino mogsod gotiiriirson. Ona goro do
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“torki-iigba” kamillik yolculugunda ¢ox onomli bir mogam-
dwr. Axirat torki qorxu torkidir.

Tarki-diinya, torki-iigha gercoklosdiso, yerda daha no qal-
di? Olbatto ki, tarki-mon. Ciinki “Mon”in 0zii bir diinya-
dir; hatta bir diinya morkazidir ki, nofsin, iradonin iizorin-
do aylosir vo hor sey onun atrafinda firlanwr. Nofs iso ho-
miso “mon”lo birgadir: onlar bir-birindon ayrilmazlar.
Nofs “mon’dondir, “mon” - nofsdon. Diinyanin giozolliyi-
no agsiq olub diinyadan ikislli yapisan “mon’in nofsidir.
Ona goro do iigiincii zorbo, iiciincii vurus “torki-mon”
ideyasimi digqotsizo xatrladir. “Mon”don qurtulanda
biitiin forq nisanalori itir, nafs éliir, hor ciir asilihq sifra
enir vo bu sifir artiq Onun giizgiisii olur.

“Torki-tark” hor bir torkin ohomiyyatsizlik vo nisbilik bildi-
ricisidir; torki torgitmok ki, burada dorvis somanin son
magsadino canr vo Allaha qovusur, heclik icinda itib-batir:
fona tork edilmir; ciinki fonada baqasan, yoni obadison, yo-
ni har sey Allahdir: icori do, digsart da, fona da, baga da,
diinya da, Axirat da, “mon” da vo onlarin torki do. Allahin
torki miimkiinsiiz: tork burda tiikonir. Movlavi dorvislorinin
soma moclislorinds bu hom do dord salamdir, elo bir salam
ki, onlarin gercoklogdiyi mogamda mévlovi sirri bir dorvig-
don digorino dtiiriiliir. Diinyalardan diinyalara salam
korpiidiir: hor bir salamda tork var, hor bir torkdo - salam!

Birinci salamin manasi. Torki-diinya: insan bilgisiy-

lo haqigetin aydiligina ¢atir, Allaht vo 6ziliniin Ona bir
qul oldugunu anlayir vo bu diinyadan qurtulmaq iiglin
doniir. Bu vaxt dii-yek ritminds “Dévri Rovan” ad1 veril-
mis melodik musiqi ¢alinir. Darvigler aramla doniib firlan-
maga baslayirlar. Firlanma megaminda sins, iirok na-
hiyyesi gdylers paralel olmalidir. Ona gore do qollar yana
acilir, bas ise ¢iyna dogru 259-lik bucaq yaradacaq goder
oyilir. Teqriben Yer oxunun oayriliyi do bu godordi - 239,
Semazenin azaciq yuxari tuslanmis aciq sag oli Allahin,
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goylorin moerhematini, xeyr-duasini, barokesini sanki
ovuc i¢ine toplayir. Sol alin désemeaye perpendikulyar
olan barmaqlar1 ise bu xeyir-duani asag1 diinyaya Otlirtir.
Belo pozada dorvislorin badoni sakral vo urvatsiz diinya-
lar arasinda mediator rolunu ifa edir. Firfira dorvislerin se-
ma zamani harokatlorinin qurulusu sufilikde ayaq zikrino
uyardir. Ayaq zikri movlevilerde batinde xatirlanan “Tsmi
Colal”in (tanrinin adi) zahirds, mokanda yaradilan konfi-
qurasiyasidir. Bu zikr sagdan sola dogru yerino yetirilir.
Semazen sol ayagini geri ¢okib tozadon sola doniir vo be-
lalikle, semaxana boyu firlana-firlana gozisir.

Zikr vacdin astanasidir, vocds ¢atmagin yoludur. Su-
filikdo hal dorvisin Allah Esqilo olagodar ani, étori ovgat
yvasantilaridir. Bu yasantilar1 adlaya-adlaya, haldan hala
diise-diise dorvis ruhun aliliyine bulusur. Hal magamdan
forqli salikin cohdinden asili olmayan bir seydir vo Allah
morhameatidir, Allah Litfidiir. “Hal” deyilon ovqat yasan-

tilar1 taqriban bu sayaq tosnif olunur:

*  Kiirb - gem, kader, qiisse, qaygi, yaxinlq: elo bir haldir ki,
Allahm yaxmhigmda dayanib sanki onun baxiglarini tizerin-
do hiss eloyirsen;

*  Mohobbet - Allaha qars1 heraretli sevgi dalgast;

*  Xof - Allah garsisinda 6z borcunu azaciq da olsa yerinoe yeti-
ro bilmemak qorxusu;

Soma iso vacdin zirvasidir, vocde golib bayilmagq,
oziinii unudub Isteklinin viisalina yetismokdir.

Ikinci salamin monasi. Torki-iigha: bu salam zamani
dorvis Allahin yaratdiglarinda tezahiir edon ilahi szeme-
tin miisahidesine qapilir, Allahin boyiikliiyiine ve qiidrati-
no heyran olub heyranliqla daha ¢evikcesine doniir vo
axirot dlinyasin1 da terk edir. Zikr giiclondikce darvislerin
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firlanma siiroti do artir. Melodiyalarin ritmik strukturu ar-
dicil olaraq dayisir, dii-yek 9/8 Slgiisiindo ifa olunan “Ev-
fer”la ovozlonir.

Salamdan salama kecid kiidiim (tiirk zorb aloti) so-
siylo miisayot edilir vo bu sas darvisin ruh “nardivan”in-
da moartabaden mortobaye ylikselisini ve Allahin “KUN”
(OL ) smrini simvollasdirir.

Uciincii salamin monasi. Torki-mon: bu salam bildi-
rir ki, artiq heyranliq duygusu esqoe ¢evrilmisdir; yoni bu
maqam viisal mogamidir, sevgids yox olmaq, 6z nisansalo-
rini itirmak, Sevgilinin nisanalarini gebul etmak magqami-
dir. Burada dorvislerin firlanma tempi 6ziiniin an yiliksak
noqtesing gatir. Odur ki, musiqi kompozisiyasi iki hissayo
ayrilir: 6nco sazondslor 24/8 ritmik golibinin Olgiilarini
gozlayirler. Darvisler ara vermadon doniirler. 6/8 ritmik
golibinde ifa edilon becid “Yiiritk somai” esidilondo
tiglincii salamin ikinci hissesi baslayir. Donmsaler siirotle-
nir vo tezlosir. Semazenlar indi daire boyunca diiziiliib
aramsiz gokilde horlenen iri, ag firfiralar: xatirladirlar.
Dorvislorin tonnurelori bu zaman hava ile dolub sisir vo
ag yelkonlore banzoyir. Els yelkonlaro banzoyir ki, sanki
bu doqige harlonib-harlonib semaya qalxacaqdir. Sema-
xanada bir-birile kesisen kicik ve bdyiik daireler eamela
golir. Konardan baxdiqda sanki maddi asas1 olmayan, se-
mavi tesvire malik tablo alinir. Darvisler dayanmadan fir-

lanirlar, Y.E.Bertelsin bonzatmoasino goro;

*  saatin kicik aqrobi kimi firlanirlar; firlanmwrlar ki, monzil
basina tez catsinlar: homin monzilo ki, orada zaman vo
mokan duygusu itir, gercoklik vo toxayyiil, yuxu vo hoyat
arasindaki sorhod aradan gotiiriiliir, obadiyyatlo an bir-bi-
rino borabor tutulur, insan tanri kimilamokan olur. Get-
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dikco dorviglarin firlanma siirati o qodor artir ki, horakot-
la statika arasindaki zahiri forq sanki yoxa ¢ixir. Elo bil ki,
harlonan dorvigin pozast abadiyyatin yegano vo tokraro-
lunmaz fotosa klidir.

Bu fotosokloe sanki qalaktikanin spiralvari formasi vo
diinya burulgani yansiyib. Ugiincii salamin sonuna yaxin
10/8 ritmik golibindo soslenen Axsaq samai galinir vo
donmoler getdikco yavasiyir.

Dérdiincii salamin moanasi. Torki-tork: bu salam so-
mazenlarin menavi yolgulugunun, meracinin tamamlan-
digin1, derviglorin ebadiyyste doniisiinii bildirir. Dor-
diincii salamda yasanan bu halote sufilikde “fonafillah”,
buddizmdoe iso “nirvana” deyirlor. Yeniden Evfer cali-
nir. 8/6 ritmik Ol¢lili musiqi parcast zamani ekstaza
diisenlor indi biitiin fikirlarini batinlerinds comloesdirirlor.
Elo tewassiirat yaranir ki, gliya dervisler yerin cazibasinden
qurtulub qaranlq foza i¢indo ag tonnurolorile firlanirlar.
Instrumental musiqi qurtardiqdan sonra togsim bir daha
somaxana fozasina hakim kesilir.

Bu, artig soma moaclisinin doqquzuncu fraqgmentidir.
Finaldwr. Hafiz avazla Qurandan pargalar soylayir. Indi
Seyxin novbesidir. O, Hu kelmssi ile biten Giilboang adl
dini duan1 oxuduqdan sonra rogs ustasi ilo bahem semaxa-
nanin ortasinda firlanmaga baglayir. Instrumental musigi
oncoe pisrou, sonra iso Yiiriik somaidon hisselor seslondi-
rir. Burada Seyx Giinasi, semazanbasi iso Ay1 simvollas-
dirir. Belsalikla, soma maclislarinin kompozisiyasinda fo-
za cismlarinin harokatinin canli sokli alinir. Glinesle Ay,
geco ilo giindiiz Seyxlo semazenbasinin timsalinda yerlo-
rini ndvba ilo bir-birilorine verib firlanirlar. Otraf sakitlik-
dir. Yalniz Allah soziiniin qisaldilmis avezlayicisi olan
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Hu... nidasinin siirokli pigiltist esidilir. Darviselr gergok
varliga lageydlik bildiren iiz ifadesile somaxanani bir-bir
tork edirlor. Indi onlar tamam basqa bir diinyaya mensub-
durlar. BU DUNYA MUTLOQ GOZOLLIK VO ILAHI KA-
MILLIK DUNYASIDIR. Bir azdan Huva (Odur) vo Hu
(0) pigiltilart da esidilmaz olur. ©badi siikut somaxana-
nin yegand sahibina cevrilir. Finalda hafizin sesi yeniden
esidilir vo o, “Fatiha ” suresini oxumagqla soma maclisinin
sona yetdiyini bayan edir.

Doénen doervisglori miisaiyot edon musiqigilor dostosi
de movlevi geyiminds olurlar. Bu qrupun asas aparici ale-
ti Movlanenin “fonhalar sirdasi” adlandirdigr neydir.
Deastodo neylarden slave riibab, kiidiim, gaval da mithiim
yer tutur.

Gortindiiyli kimi sema maclislerinin kompozisiyast
cox sadoedir vo adi, aramsiz herlonmolorden ibarotdir.
Ancaq elo ilk baxigdan sade vo adi tesir bagislayan bu he-
rokatlari yerine yetirmoak iiglin dorvislor Ax¢1 Dadoenin
rohbaerliyi altinda uzun siiron asketik tolim-moagq prosesi
kegirdilor. Hor sey xanagahda miihibin 3 giinliik tocridin-
den, acligindan, sag¢inin qirxdirilmasindan, hamamlanma-
sindan vo ¢ille tonnurasi geyinmasindon baslayirdi. Bu,
ondan 6trii idi ki, dervisler menoavi tomizliys, safliga ¢at-
sinlar ve firlangic hareketlorin ideal icrasina nail olsunlar.

Daorviglor Movlavi xanagahinda avvelinci 3 gilinden
olave 1001 giin miiddatine sigisan sinaga ¢okilirdilor. Bu
siaq ¢illo adlanirdi. 1001 giinliik ¢illo 25x40 iistaogoal 1
prinsipi izro qurulurdu. Miihibler 25 dafs 40 giin arzinde
miixtolif saholords fiziki emakle masgul olmali, dilenmae-
li vo dini biliklerini artirib, zikr praktikasint menimsemae-
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liydiler. Bunun ti¢lin Dadoalar “mix vo gamis”dan istifado
edirdiler. Dordkiinc bir taxta pargasi gotiiriiliirdli, onun
morkoazino vo kenarlarina mixlar ¢alisirdi. Hor miibtedi-
nin belo bir taxtasi olurdu. Miibtadi taxtanin iistiine ¢ixir-
di. “Direk” adlanan sol ayaginin bas ve ikinci barmagi ile
mix1 tuturdu vo “teker” adlanan sag ayagi ile 6ziine tekan
verib mix otrafinda sola doniirdii. ©gor davranis partitura-
sin1 miibtedi pozurdusa, mixlar onun ayagina batirdi. Mix-
larin sivri ucu moaxsusi hamarlandigindan zeds miibtedini
bir ele do incitmirdi. Zikr zamam diizgiin icra edilmayon
harokoato gore miibtadi ylinglco qamis zorbasile cozalan-
dirtlird1. Axirmer bir giin ise semaxanada diizeldilen imta-
hana verilirdi. Bu zaman miibtedi taxta parcasina yaxinla-
sirdi, sol dirsayi sol dizine toxunmagq sortile dizi iizte ay-
logirdi, oayilib taxtani vo mixi Opiirdii, bir ¢imdik duz
gotiirib mix1 duzla berk-berk silirdi, taxtanin iistiine ad-
dimlayirdi, sol ayagimin barmagqlari ile mixi tuturdu, sag
ayagini sol ayagmin iistiinden asirirdi, basini sola gevirrib
bir “Eyvallah” deyirdi. ©gor Doadslor smagi moaqgbul
sayirdilarsa, miibtodi semazan olurdu.

Donan dorvislerin sema maclislori Ortagag miisal-
man madoniyyatinin virtual merac teatridir, simvolik te-
atridir, serti teatridir. Holo XIII asrde Rumi yazirdi: “Iba-
dat formaya, soslo ifadoys vo fiziki gercokliyo malikdir.
No ki sozlo alagolidir, onun fiziki ekvivalenti movcud-
dur: hor bir fikro miioyyon omal uygun golir”. Biome-
xanika ganunlarina osaslanan bu zikr teatrinin, vocd teatri-
nin sade kompozisiyast ¢orcgivesinde poeziya, musiqi,
rogs, natiglik senati, hotta kalligrafiya bels vahid bir inki-
saf xotti otrafinda yliksok gozellik ve Ol¢li duygusu ilo
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sintez olunur. Vahid inkisaf xattinin, konkret magsedin,
teatral obrazliligin, daqiq ritmik strukturun, giiclii sintezin
moveudlugu soma moclislorini teatr tamasalari ilo qohum-
lagdirir. Serq teatrinin aparici prinsiplorine séykenon mis-
tik-dini pafoslu sema maclislerinin struktur elementlorin-
do, onlarin ard-arda diiziilme miinasiboetlorinde Orta osrlor
miiselman moadoeniyyeti li¢lin xarakterik diinya modelinin,
sufi ~ kosmoqoniyasinin  qrafik  sxemini  gormek
miimkiindiir. Bu maclislorin dini tefokkiirlo six olagasine
baxmayaraq onlar Orta yiizillorin demokratik xarakterli
moadoniyyat hadisesi olub osas etibari ilo sehar shalisinin,
sonatkar tebagesinin ovqatini oks etdirmisdir. Hotta Mov-
lanenin vaxtinda semaxanalarda qadin zikrlari do kegiril-
misgdir. Oksor hallarda sema maclisleri bollu yemoak-ig-
moakle do miisayot olunmusdur.

o 2005-ci ildo mévlavi dorvislorinin soma moclisi, roqs-zikr-
lori YUNESKO ftorofindon bosoriyyotin sifahi vo qeyri-
maddi irsinin sedevrlori siyalusina daxil edilib.
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VII FOSIL
OROB TEATRI

1.9rab o6lkalorindd misteriya teatr:
va “Xayal az-zill” kolgs oyunu

Orab onenavi teatrinin tozahiir formalarmin okse-
riyyati fars vo tiirk enonavi teatrinin formalari ilo bir ¢ox
hallarda identikdir. Forq yalniz adlar miixtelifliyinde vo
onlarin toloffiiziindadir. Nagilgilara, sebih tamasalarina,
kukla vo kolge oyunlarina istor, Misirdas, istor, Livanda,
istorse do, Suriyada rast gelmok miimkiindiir. Bir ¢ox
Sorq 6lkslarinde oldugu kimi arab diinyasinda da avropa-
tipli teatrin tarixi XIX yiizilden baglayir. Ona gore de bu
fosilde yalniz oreb diinyasi li¢iin saciyyovi teatr hadisalo-
rinden sohbat agilacaq.

Misir madaniyyatinin en qedim dovri m.6. XXXII-X-
XIV yiizillor masafesinde golisir ki, Misir ehramlarinin
ingas1 da mohz bu merhalonin madani artefaktidir. Onla-
rin Oziinii misteriya gostorileri kimi tanidan teatr1 da elo
bu donemin mahsulur. Qadim Misir adoebiyyatinda “Eh-
ram matnlati”, dylidnams ve himnlardan savayr miioyyen
dram sserleri de mdvceud idi ki, onlarin asasinda misteriya
tamasalart hazirlanirdi. Tobii ki, bu misteriya tamasalari-
nin matnlari godim Misir miflerine sdykenirdi.
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Miihiim teatrallasdirilmig gosterilor Osirislo alagedar
misteriyalar idi. Bu misteriyalarda Osirisin basina gotiril-
mis faciovi olay isiqlandirilirdi.

MIF. Osiris Misir panteonunda oliilor saltonatinin hokmda-
ridir, tobiot qiivvalorini idare edon tanridir. Qoadim filosofla-
rin dediklorino gors Osiris Ra, Su, Heba kimi tanrilardan
sonra dordiinciiddiir: Yer tanrist Heba ilo soma ilahosi Nu-
tun ogludur. Onun bacisi ilo izdivacindan tanri Hor diinyaya
golir. Oz sahlhigr zamamn Osiris hanniballig1 qadagan etdi,
insanlart cahillikdon qurtardi, onlara okingiliyi dyrotdi. ca-
maat torpagi okib becordi, iiziim yetigdirdi, ¢axir diizoltd,
bugda bigdi, un eladi, ¢orok bisirdi. Mohz Osirisin sayosin-
do insanlar mis, qizil aldo etmok, xostolori sagaltmagq, evior
tikib sohorlor salmagq iisulundan xobordar oldular. Osirisin
qardagsi Set bundan paxillandi, onun varidatina yiyslonmok
idayasi ilo alisdi. Hiylogor Set bir giin qonaqliga 6zii ilo bo-
rabor bahali das-qaslarla bozodilmis qizil bir sarkofaq goti-
rib dedi ki, bu sarkofaq kimin boy, eandam élgiilorine uygun
golso, 0 adama hodiyyo edilocok. Sarkofaq déncodon Osirisin
olgiilorine uygun diizoldilmisdi. Ona géro Osiris sarkofaq-
tabutun i¢inoe uzanan kimi Set onun qapagini coald baglayib
agzint qurgusunladi: Osirisi tabut qarisiq Nil ¢cayma tulladi-
lar.

MISTERIYA. Misirlilor Osirisi o qodor sevirdilor ki, onun
hoyatimin misteriyalarindan tamasalar qurmaga bagladilar.
Osirisin dogumundan éliimiine kimi biitiin magamlart godim
misirlilor teatral gostorilore ¢evirdilor. Onlar noinki Osiris-
lo, hom do Isida ilo, Horla bagl ohvalatlar: da misteriya
qismindo toqdim etmays aligdilar.

Sonradan tarixin miirokkeb dolanbaclarinda kahinlorin
vo hetta fironlarin oynadiqlar1 misteriya tamasalar1 harasa
yox olub gedir vo bu baximdan Misirin teatr tarixinde is-
lam donaminadak sanki bir bosluq yasanir. Misirin Xoyal
az-zill kolgo teatn tiirk Qaragdziinden dord asr 6nce, ha-
radasa XII yiizilde diinyaya golmisdir. Selahaddin Qyyu-
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binin hakimiyysati zamaninda formalasmis bu kdlge oyu-
nunu Qaragdziin boyiik qardasi hesab eloyirlor. Qurulus
vo texnika baximindan her iki teatr arasinda, demok olar
ki, forq yoxdur. Hor¢and birbasa Xoyal az-zill kolgo teat-
rinin moveudluq tarixile bagl arxiv materiallar1 Qaragoze
nisbeten daha méteberdir. Is bu ki, 1909-cu ilde alman
todqiqatcist Paul Kale Misirin Mekuale kondinde Xoyal
oz-zill teatrmin 500 il yasi1 olan tesvirlerini vo “Iskande-
riyyo mayakt” adli tamasanin matnini tapmisdir. Tasvirle-
rin bozilorinin {istlinde goriinen mamlik turgalarina (gerb-
lorine) derilordaki hisin terkibine osaslanan Paul Kale
onlarin tarixini toqriben 1350-ci illo miioyyonlosdirmisdi.
Belo ki, Iskenderiyyo mayaki yene do toqriben 1326-
1349-cu illor arasinda dagidilmigdir. Moashur islam tarix-
cisi Ibn Batuta iso bu mayaki 1326-ci ilde gordiiyiinii bil-
dirir. 1349-cu ildo ise Iskenderiyye mayaki artiq smig-
salxaq bir xarabaya ¢evrilmisdi. Bu fakt Xayal az-zill ko-
lge oyunun tarixine bir konkretlik, elmi doqiqlik gotirir.
Xoyal az-zill kolgo teatrinin on erkon matnlari Misir-
do goz hokimi kimi ¢alismis Muhammod ibn Daniala
(1248-1311) moansubdur. Bu dslil do Xoyal az-zillin qo-
dimliyinin siibutudur. Pyeslor XX oasro alyazma soklindo
golib catmigdir. Muhammad ibn Danialin “Tasawvviir oyu-
nu”, “Mahabbotin qurbant”, “Ocib vo Qoarib” adl1 pyes-
lorinin teatr tarixi liclin qiymati yoxdur. Bu odobi-badii
motnlorde memliik sultan1 Boybarsin hakimiyyeti vaxtin-
da Misirde hokm siiron adet-enensler, sakerlor, xalqin
giindolik maisati 6z oksini tapir. Bu pyeslordon on marag-
list “Ocib vo Qorib”dir. Vahid fabula xotti strafinda
diizenlenmamis bu pyesde Misir bazarinin giindalik hoya-
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tindan sehnaloer tosvirlenir. Burada personajlar sl bazar
tiploridir. Pyes Allaha miiracioetle baglayir, monologlar vo
dialoglarin oksoriyyoti seirle, boazilorise qafiysli nosrlo
yazilib. Belke do Iraqda dogulub Misirde yasadigma go-
rodir ki, Muhammad ibn Danialin sevimli gohremani Qa-
ribdir. Bu personaj zarafatcil, koelekbaz bir avara tipidir.
Ancaq onun monoloqundan balli olur ki, bu adam mey-
munlara, ayilara reqs dyradib, telim gormiis itlerle tama-
salar gostorib, zonbilinds ilanlar dasiyib, xoruz doyiislori
toskil eloyib. Qarib biitiin bunlarla yanasi folsefoden, din-
den, hiiqugdan, poeziyadan da cosaratle danisir. Muham-
mad ibn Danial obas demsayib ki, onun pyeslori “kiiga
iigiin yox, maariflonmakdan otrii” yazilb.

Qoribin do bir suyu Qaragdzo oxsayan homsohbaoti vo
torofmiiqabili var: ad1 9cibdir. 9cib adi insanlara bonzo-
moz: onun biitiin hayat1 lagdir. Massalon, Oc¢ib duani bu
sozlorle baslayir: “Allah Allali saxlasin ki, bu caxur
qomkiisarlar iigiin yaradib”. O, hotta utanmadan seyrgi-
lers var-dovlet qazanmaq xatirine dilenmayi dyradir, on-
lar1 yava-yava islore sesloyir. Yoeni Muhammad ibn Da-
nialin pyeslori areb maisatinin Orta asrlerde movcud po-
tensial giizgiilorinden, meydan oyunlarinin balaca, mini-
atiir ensiklopediyalarindan biridir.

Misirds XIII yiizile mexsus diger pyes matnlari do ta-
pilib. Miislliflerin ¢oxusu anonimdir. Onlarin arasinda
yalniz Muhammad 9s-Seyxin ad1 agkarlanib. Muhammad
os-Seyx 13 osorin miisllifidir. Lakin teassiif ki, bu pyeslor
holo do teatrsiinaslar torofindon arasdirilib elm alomino
daxil edilmeayib. Kolge teatrinin tamasalarina Misre
ylirlisii zaman1 Bonapart Napaleon qadaga qoyub vo bu-
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nunla da 6lkenin madeniyyet tarixinin vacib bir sehifesini
qapadib. 1843-cii ildo do “Qaraquz” kilgo teatri Olca-
zairdo fransizlar torafindon yasaqlanib.

2. “Araqoz” kukla teatr

Bozi teatr tarixi todqiqat¢ilarinin fikri belodir ki, arob
Olkslorinds kukla teatrinin togokkiilii vo inkisafi tiirk Qa-
ragdz kolge teatr1 ilo bagh olmusdur. Ancaq bu, tamam
yalnis ve sohv fikirdir. Ciinki Qaragdz teatr1 Tiirkiyado
bir madoniyyet hadisesine ¢evrilmemisdon dnco do orob
momlokoatlerindo Karakuz, Araqoz, Karkus adli personaj-
lar kolge ve kukla tamasalarinin repertuarindaki matnloarin
gehremanlar1 olmuslar. Bir ¢ox arasdiricilar giiman edirlor
ki, orob kukla teatr1 haradasa XIV-XV asrlore yavuq for-
malagmigdir. Oslinde ise orab kukla teatrina farslarin Ke-
¢ol Pohlovan adli kukla tamasasi1 boyiik tosir gostormisdir.
Orob variantinda bu oyunlarin personajlart sirasinda
Kegol Pohlovanla yanasi onun nokeri, pampaq ve oziza-
vara Moatrako, talesiz musiqi miisllimi ermoni Qarabedo,
molla doktor Siileymana vo basqalarina rast golmoak
miimkiindiir. Demsli, birmanali sokilde arob kukla teatr:
farslarin son derace mashur Panc kukla teatrinin poetika-
sindan, estetik qayosinden bohrolonmisdir.

XVI asrdo Misir civarlarinda Araqoz kukla teatr1 da
genis yayilir. Maraqlist budur ki, “Araqoz” alcok kukla-
lart teatridir. Burada kuklag1 slcek kimi kuklani sline
“geyinir” vo onu pardanin yuxarisinda oynadir. Belo kuk-
lalara tiirk alominde “kol-kor¢ak kuklalar” deyiblor. To-
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bii ki, “Araqoz” kukla teatr1 bag gehromanin adin1 dasiyir.
Tamasa zaman1 axmaq Habil, miiftoxor, basqasindan firil-
daqla, hads ile pul qoparan as-Safig, hiyloger vo deloduz
al-Miidallis, cirkin, ciyiltili bir ses sahibi xanends a/-M-
iigonni, kiipagiren qar1 9/-Mara-as-Santa Araqozun dai-
mi miisayat¢ilari, onun terefmiiqabilleridir.

Kukla teatrinin hansi bdlgede meydana golib intisar
tapmasindan asili olmayaraq bu teatrin godim adot-enane-
lorls, ritual vo ayinlorle alagoasi ¢oxsayl todqigatcilar tore-
finden hemise vurgulanib. Bu hal daha gabariq bir formada
Liviya vo Marakegin kukla teatrlan tiglin xarakterikdir. To-
sadiifi deyil ki, Morakesdoaki kukla tamasalar1 “gara konti-
nent”in bayram sonliklorinin ayrilmaz bir hissesidir.

Orob mamlaksatlarinds kukla teatrinin godim bir novi
do “sonduq ol-acayib” adi ilo tanmir. Sondug ol-ocayib
oroebco “mdciizalor sandig (vo ya yesiyi)” kimi anlagilir.
Bu tamasalar tek bir aktyor terefinden ifa olunurdu. O,
oziinde nagil¢t ve kuklag1 keyfiyyotlorini ehtiva edirdi.
Bu aktyor-nagil¢i-kuklag1 aline bir yesik, bir katil, bir do
gatlanan althq gotiiriib kiigcebokiige dolasirdi. Nodan ki,
Sonduq ol-acayibin tamasasi yalniz bir seyirgi liclin nozor-
do tutulmusdu. Ogor aktyorla seyr¢i 6denis haqqi barodo
imumi bir raziliga golirdilerse, tamasa gosterilirdi. Son-
duq ol-acayibin oyun texnikasi sadodon do sade idi. Ov-
volco seyrciyo toklif olunurdu ki, ketile oylessin. Sonra
yesik (sandiq) altligin {istiine qoyulub tamasaginin gozlori
borabarine gatirilirdi. Bu zaman seyr¢inin basina qara bir
ortiik saliirdi. Sanki kimse godim fotoaparatla sokil co-
kirdi. Seyr¢i bu vaxt gdzlerini yesiyin bdyiirlerinde agil-
mis ikice deliye yaxinlagdirirdi: aktyorsa sokillori heroke-
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to gotirib tolab olunan siijeti danisirdi. Seyrginin tamasa
licltin 6dadiyi pulun cuziliyi sobabindon Senduq al-acayib
xalq arasinda boyiik ugur ve sevgi qazanmisdi.

Orob oOlkslerinde meydan tamasalarinin on parlaq
nimunasi “fasl miidhik”lordir. Misirds fosl miidhik janri
“giilmali oyunlar” kimi taninir. “Fasl miidhik” meydanda
ifa edilon komediya tamasasidir, farsdir, improvizdir.
Orob teatr todqiqatgilari fos! miidhik tamasalarinin moatnlo-
rini sl dramaturgiya Ornoklari hesab edirlor. Soylonilir
ki, bu janr kond yerlorindo yaranmis ve yalniz sonradan
sohoar meydanlarinda, golyanaltilarda, gehvexanalarda ya-
samaq hliiququ qazanmisdir. Fas/ miidhik tamasalarinin
ifagilar1 soyyar aktyorlar idiler. Onlara sreb olkalerinde
“miithabbizin”lor deyilirdi. Iraqda fos/ miidhik janrinda
olan tamasalar1 a/-axbar adlandirirdilar.

3. 9rab olkalarinda avropatipli
dramaturgiya vo teatrin tosokkiilii

XIX osrin 40-c1 illororinden etibaron Avropanin opera
vo dram teatr1 aktyorlarinin areb dlkelorine gastrol sofor-
lori baslanir. Lakin Suriyada ugur qazanmayan Italiya
opera senatgilori Misire yollanirlar vo burada 6z layiqli
qiymatlerini alirlar. Clinki Misirde moadeni hayat bu za-
man Suriyaya nisbaton daha zengin idi. Ancaq miiasir
orab teatrinin togokkiiliinde osas rolu fransiz maarif¢iliyi,
onun etik vo estetik miindaricosi oynamigdir. Tabii ki, te-
atr sonatinin tesekkiilli liclin vacib komponentlorden biri
dramaturgiyadir.
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Orob dramaturgiyasi is9, ilk novbado, aslon Livandan
olub Beyrut sohorinde boylmiis Marun on-Nogqasin
(1817-1855) adi ilo baghdir. Tacir ailesinde dogulmus
Marun on-Noqqas 1846-c1 ildo Misirin ticarat vo mado-
niyyet morkezi Iskondariyye sohorinde kommersiya islo-
rilo masgul oldugu zaman fransiz ve italyan truppalarinin
foaliyyotile maraqlanir. Yaqin ki o, elo bu zaman Molyer
vo Qoldoninin komediyalar ilo tanis olur. Fransa vo Ita-
liya kimi Avropa Olkelarine soforinden sonra iso Marun
an-Nagqas O6ziinlin ik komediyasin1 yazir vo onu 6z evin-
dace sohnalayir. Olbatto ki, Marun en-Naqqasin dramatu-
rgiyasi quru yerde yaranmamigdi. Bu dramaturgiyaya orob
teatrinin @nanavi formalarmin giiclii tosiri vardi. Onun bi-
rinci pyesi “@l-Bohil” adlanirdi. “Bohil” s6zili srebcaden
“xosis” kimi torclime edilir. Amma ki, bu komediya
Molyerin mashur “Xasis” pyesinin motivlori asasinda ya-
zilmigd1 vo burada yegans orijinalliq ondan ibarat idi ki,
hadiselor Beyrut seharine kogiiriilmiisdii. Bu baximdan
on-Noaqqasin komediyalarini yalniz #o bdil kimi qiymatlon-
dirmak miimkiindiir. Bir rejissor kimiso Marun an-Nogqas
“lirik opera” hazirlamisdi: tamasada areb musiqisilo ba-
ham fransiz melodiyalar1 da esidilirdi. Burada gadin rolla-

rin1 kisiler ve oglanlar ifa edirdiler.

o 1850-ci ildo Marun on-Noqqas “Ohlikef Obu al-Hason vo
Harun ar-Rosid” adli ikinci pyesini yazir. Bu da komediya-
dir: siijet “Bir saatliq xolifs” nagilinin motivlerine soykonir.
Ohlikef Obu ol-Hoson sado bir adamdir. Bir giin o, Harun
or-Rosidin formani ilo bir saatliq xalifo toyin edilir; sonra
iso heg¢ ciir 6z kohno qiyafosinoe, kéhno hoyat torzino dono
bilmir. “Lirik opera” kimi sohnolonmis bu tamasa da Marun
an-Noqqasin evinds oynanilib. Beyrutun savadli sakinlori to-
rofindon  boyonilmisdi, alqiglanmigdr. “al-Hasud”, yoni
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“Paxil” adli pyes onun iictincii osoridir. Bu pyesdo do
J.B.Molyer komediyalarinin tosiri askar duyulur. Ancaq to-
assiif ki, Marun an-Noqqas diinyasini erkon doyisir.

38 yasinada vofat etmis oan-Noqqgasdan sonra Livan vo
Suriyanin teatr hayati1 sengise do, dlozimir. 1869-cu ilde on-
Noqqasin ii¢ pyesi “Livamn sidr agact” ad1 ilo Beyrutda bir
toplu soklinde nasr etdirilir. Nosranilorin a¢diglart moktab-
lorde iso godim ereb tarixinden gotiiriilmiis movzular osa-
sinda tamasalar gostorilir. Artiq 1866-1869-cu illorde “Mu-
hit 91-Muhit” ad1 altinda Butrus al-Bustaninin izahli sozlor
ligati ¢ap olunanda burada ‘teatr”, ‘“sohne” terminlori
“masroh” sozii ilo ovozlonmisdi. al-Bustani masrohi “oy-
unlar vo ragslar yeri” kimi sorh edirdi. XIX asrin ikinci ya-
risindan etibaren ise areblerin 6z milli teatr terminologiyasi
formalasir. Dram “rovayo tomsil”, “rovays tosxis”, pordo
“fasl”, sohno “monzor” sozlorile bildirilir.

Butrus ol-Bustaninin “Car Davud” adli pyesi onun
oliimiinden sonra 1906-c1 ilde nasrani mokteblarinde ta-
masaya qoyulur. 1876-ct ilds iso arob adobiyyati tarixin-
do Xolil ol-Yazig1 torofindon “Mordlik vo sodaqot” adl
ilk facie golemo alinir. Facie Kornel vo Rasin pyeslarinin
tislubundadir, seirle yazilib ve 1700 sotirden ibaratdir. Bu
facio 1878-ci ilde Beyrutda sehnalenib, 1884-cii ildo cap
olunub ve 1902-ci ildo Qahirode sehnoelonib. Xolil ol-Ya-
zigimin ikinci pyesi “Qeys va Leyli”dir (1878). Bundan
olave Nocib ol-Xottat (1867-1899), Soodallah al-Busta-
ni, Siileyman al-Bustani, Ibrahim 21-Ohdab (1826-1891)
kimi adabiyyatc¢ilar da dramaturgiya ilo masgul olmuslar.

Molumdur ki, XIX wosrin 30-cii illerinde fransiz
aktyorlart Misirde tamasalar oynamiglar. 1858-ci ildo iso
bir italyali xeyriyyeginin hesabina iskenderiyye seherin-
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do teatr binasi tikilmisdir. 29 sentyabr 1853-cii ildo ise
Olcozairin Port-Seid meydaninda fransiz hokiimatinin te-
sobbiisii ilo gozal bir teatr binasinin agilis1 olmusdur. Bu
teatrda Sara Bernar, Koklen, Qabriel Rejan kimi aktyor-
lar ¢ixis edib boyilik ugur qazanmiglar. Belslikle, XIX
yiizilin ortalarina dogru orob milli teatr, yerli kadrlarin
hesabina, tobii ki, Avropa senatgilorinin tosirilo tam for-
malagmaq tlizro idi. Busa artiq orob diinyasinda ayrica
gotiiriilmiis har bir areb 6lkesinin milli teatr tarixi demok-
dir.
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drevneindiyskoy-dramy

f.Annxanosa }0.M. Knaccuueckuii rearp Unnuu
http://www.philology.ru/literature4/alikhanova-76.htm
g.IIpurpesusiuascsa BacaBanarra
http://briefly.ru/bhasa/prigrezivshajasja_vasavadatta/

h.AAnoucwuii Teatp Ho
https://www.youtube.com/watch?v=y0gifackwwg

x. Kabuki Theatrehttps://www.youtube.com/watch?v=67-bgSFJiKc

i. Pekinskaya opera https://www.youtube.com/watch?v=V-

2£5aTQ56¢
J- Pekinskaya opera

https://www.youtube.com/watch?v=bK40boWOZGk
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k. Balines Gambuh dram and dance.
https://www.youtube.com/watch?v=3R6xzOIvKcw
q. ’Kussle Tenu BasHr-mypBo
http://www.muzcentrum.ru/news/2012/10/9563-

1. Conomonuk N.H. Tpamuunonuslii Teatp BocTtoka.
http://istoriyateatra.ru/books/item/f00/s00/z0000011/
m. Kyknsr B Upane http://www.teatr-
kukolsm.ru/information/news_124.html
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