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GECEYE SOYLENEN MASALLAR: FANTASTiK ANLATILARDA
GERCEKUSTUNUN ISLEVI

Ebru Burcu YILMAZ*

OZET

Gercegi estetize ederek farkli gérintmler icinde dontstiirme gicline
sahip olan sanat, edebi metinlerde de okuyucuya, mecaz ve fantastikle farkl
alemlerin kapilarini acar. Masals1 bir dinyada, alisiimisin disinda bir
sertivenle karsimiza cikan insan, gercekle buyult olanin i¢ ice gectigi
fantastik bir dlinyada dogatstli glclerin sinamasindan gecer. Ruhsal
buttnltige ulasma yolunda gerceklestirilen bu maceranin gerek edebi gerekse
kutsal metinlerdeki gérunttleri, ruhsal yapiyr aydinlatmak icin simge dilinin
kapali anlam dtnyasiyla birlikte sunulur. Bu calismada, gercekisttinln,
fantastik anlatilardaki islevi oOrneklerden hareketle yorumlanmaya
calisilacaktir.
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roman

TALES TOLD TO NIGHT: FUNCTION OF THE SURREAL IN
FANTASTIC NARRATIVES

ABSTRACT

The art, which has the power of to transform real by esthetizing, opens
a door to metaphoric and fantastic different worlds in literary texts. In a
fabulous world, man who is met in an extraordinary adventure is tested by
supernatural powers in a fantastic world which is nested by real and magical
things. In the object of to reach spiritual integrity, this adventure is presented
in an explicit world of the symbolic language to clarify the spiritual structure
and images in both literary and holy texts. In this work we try to interpret
functionality of the surreal in narratives with samples.
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Giris
“Edebi metinleri ¢éoziimlemenin, insant ve evreni ¢oziimlemek oldugunu
agreten kiymetli Hocam Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ a...”

Edebi eserlere sadece biling yoniiyle yansimayan insanin, eylem ve niyetlerinin arka planinda
bilingaltindan kaynaklanan durumlar da s6z konusudur. Edebi eserlerde bilingaltinin sunumu
acisindan, masallarla modern fantastik anlatilar arasindaki benzerlikler insanin ruhsal diinyasiyla
alakali simgesel disavurumun bir sonucudur. Her ikisi de gercekdisi goriilen unsurlarla, insana dair en
kesin gergeklik olan ruhsal diinyanin yapisini agiga vururlar.

Hayatin gergeginin sanat¢1 dehasi tarafindan yorumlanarak ve estetize edilerek kurgulandigi
kurmaca metinlerde, kalp goziine hitap eden “gédlge gercek” (Ayvazoglu 2002; 85) ¢esitli kisi,
kavram ve simge degerler vasitasiyla entrik kurgu iginde goriiniir hale gelir. Ayn1 doniisiim, masal
metinlerinde daha ortiik ve gergekiistii bir dille gerceklesir. Nitekim kisisel ve kolektif bilin¢diginin en
faal yansimalarini riiya ve masallarda gorebiliriz. Bu sebeple masallar, ilk okunusta okuyucuyu
olaganiistii unsurlarla ¢evrili, akil sinirlarini asan, anlamsiz gibi gériinen bir dille karsilar. Metnin
basinda verilen, “bir varmig bir yokmus”, “dere tepe diiz gidip, bir arpa boyu yol alamamak™ gibi
zitliklara dayali ifadeler, okuyucuyu kendisini bekleyen sira digi bir anlatima hazirlar. Fantastik
metinler, okuyucunun alisilmig kabullerini ve gergek anlayisini sarsan, akilla birlikte sezis kabiliyetine
de hitap eden ortiik bir dille kurgulanir. Fantastik sozciigiiniin etimolojisi, Latince bir sifat olan
fantasticum kelimesine dayanmakla birlikte, Yunanca “goriiniir kilmak” anlamina gelen phantasein
fiillinden tiretilir. Edebi bir tiir olarak fantastigin poetikasi iizerine en oénemli ¢aligmalardan birini
yapmis olan Todorov, eserinde, tiiriin ayirt edici 6zelliginin, okuyucuyu gergek konusunda tereddiite
sevk etmesi oldugunu ifade eder. Tekinsiz ve olaganiistii gibi yan tiirlere ayrilan fantastik, Bati’da on
sekizinci ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikarken, zaman igerisinde bilimkurgu, gotik ve biiyiilii gergeklik
gibi yaklagimlarla beslenerek Diinya edebiyatlarinda yetkin O6rneklerini verir. Dogaiistii olaylarin
insanin giliciinii ve sinirt asan kisiler diinyasi i¢inde kurgulandigi fantastik anlatilarda, okuyucunun
dikkati daha ¢ok bilinmeyenin iizerindedir ve bu eserlerde, ‘fiziksel diinya ile ruhsal diinya i¢ ice
gecmistir; boylece temel kategoriler degisime ugra(mistir).” (Todorov 2004; 118) Fantastik metni
olusturan diger yap1 unsurlar1 da konunun belirsizliginden ve karisikligindan nasibini alir. Sira dist
olaylara sahne olan mekéan, takvimle ve saatle sinirlanamayan zaman, insaniistii vasiflara sahip olan
kisilerle farkli boyutlar kazanir. Fantastigi besleyen masal unsurlariin olumlu katkilarindan biri de,
metne akicilik kazandirmasidir. Bu unsurlar, ger¢cek diinyada bir araya gelmesi miimkiin olmayan
birliktelikler sunarak hem okuyucunun muhayyilesini genisletir hem de metne mizahl bir boyut
kazandirir. Isaret ettikleri derin anlam diinyas1 goz oniinde bulunduruldugunda, bilingaltinin gdriiniir
hale gelmesine hizmet eden bu kurgulama bigimi, fantastik tiir ile analitik psikoloji arasindaki iligki
dikkate alinarak ¢oziimlenmelidir.

Muhayyelat-1 Aziz Efendi’den Ahmet Mithat Efendi ve Hiiseyin Rahmi’nin romanlarina kadar
uzanan, modern Tiirk edebiyatindaki fantastik yonelim, Peyami Safa ve Ahmet Hamdi Tanpinar’la
birlikte 6nemli bir asama kaydederek giiniimiiz postmodern anlatilarinda genis 6l¢lide yararlanilan bir
tir halini alir. Tilirk edebiyatinin farkli donemlerinde, yazar ve elestirmenlerin gerg¢eklik mevzuuna
bakis tarzlar1 da, fantastik unsurlarin metinlere yansima bigimini etkiler. Tanzimat devrine gelinceye
kadar, okuyucular masal, destan ve halk hikayelerinin yaninda, romani: hazirlayan Binbir Gece
masallar1 ve Muhayyelat gibi metinlerdeki fantastik anlatimi yadirgamazlar. Ancak romandaki
gercekligin  sinirlarimin  ihlali bircok edebi tartigmanin odak noktasini olusturur. Hayaliyyun-
hakikiyyun tartigmasi, Namik Kemal’in Celal Mukaddimesi’ndeki elestirileri gibi yaklagimlar
gercekligin edebi metinlerde 6nemli bir tartigsma konusu olarak ele alindiginmi gostermektedir:

“Bizim hikayelerimiz tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip miiellifin hokkasindan
ctkmak,dh ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi tamamen tabiat ve hakikatin disindaki konulara
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dayandirilmig, sekil ve tasvirlerden ibarettir ve ahlaki tasvirler,ddetlerin tafsili ve hislerin izaht gibi

edebl sartlarin biitiiniinden mahrum oldugu igin roman degil kocakari masali nev’indendir”
(Ercilasun 1998; 39)

Ayni mukaddimede romani, “giizeran etmesi imkan dahilinde olan” bir tiir olarak tanimlayan
Namik Kemal’in Divan edebiyatini elestirmek amaciyla olaganiistiiliiklere karsi ¢ikan yaklagimi,
bugiin modern ve postmodern metinlerdeki fantastik unsurlarin  kullanim amaciyla, eski
hikayelerimizdeki masal unsurlarinin seklen kullanimi arasindaki farki ortaya koyar. Bu fark aym
zamanda, masali bos zaman gecirmek i¢in bir ara¢ olarak géren ve ¢ocuklara hitap eden bir tiir
seviyesine indirgeyen yaklagimin da karsi agiklamasini beraberinde getirir. Namik Kemal’in, romanin
varlik amaglarindan biri olarak gordiigii “hislerin izahi”, fantastik anlatilarda masal unsurlarinin
islevini 6zetler. Nitekim, insanin en ¢iplak ger¢egini yansitan bilingaltinin disavurumu ve goriiniir hale
gelmesi fantastigin kural ve smir tanimayan ifade yollariyla gerceklesebilir. Bu bakimdan masal
unsurlariyla bezenmis bir anlati diinyasinda gercegin disina diismiis gibi goriinen insana ve kainata
dair en kat1 ger¢ekligin izi siiriilebilir.

Tirk edebiyatinda, elestirel yaklasimlara ragmen kullanim1 ve etkisi artarak siiren fantastigin
seriiveni, 1980’li yillardan sonra 6zgiin eserlerin verildigi ustalik dénemine ulasir. Bu donemde,
fantastik roman tiiriinde eserler kaleme alindig1 gibi, fantastik figiirler ve masal unsurlarinin kullanima,
modern ve postmodern roman i¢in énemli bir kaynak ve imkan haline gelir.

Yetiskinlere Yonelik Bir Tiir Olarak Masal
“Her metin, okurdan onun isine katilmasint isteyen tembel bir aragtir.”

U. Eco

Masallarin, ¢ocuklara hitap eden metinler olduguna dair yanlis bir kanaat vardir. Bu kanaatin
olugmasinin temelinde, masalin bilingdisiyla olan iliskisi ve masallarda kullanilan simgesel figiirlerin
yeterince dikkate alinmamasi yatar. Sembol dilini ¢6zme konusunda yeterli donanima sahip olmayan
cocuk, masal metnini sadece kisiler diizlemindeki aksiyona bagli olarak dikkate alir. Masal
diinyasindaki olaganiistii ve fantastik unsurlar da ¢ocugun hayal giiciinii besleyen sira dis1 figiirler
olarak anlam kazanir. imkansizin ve olaganiistiiniin smirsiz giiciiyle biiyiilenen ¢ocuk icin masallar,
hayranlikla izlenecek maceralarin yer aldigi1 bir diinyanin kapilarini aralarlar. Masal metninin olaylar
diizlemiyle ilgilenen ¢ocuk, hayal giiciinii besleyen bu diinyanin gizemini ¢6zmek yerine gordigii
masal kahramaniyla 6zdeslesmeye calisir. Masallar sayesinde asina oldugu fantastik alem, daha sonra
riyalarda karsisina ¢ikar. Bliylidiik¢ce ve hayatin kat1 gergekleriyle kusatildik¢a kisi i¢in gercekdisi,
hayali veya fantastik alemler birer sigmak mekan haline gelir. Fiziksel boyutlu bir kagis
gerceklestiremeyen insan, tek care olarak kendi icine sigmir. Nitekim kagis ayni zamanda bir arayisg
ihtiyacinin da sonucudur. Masallara bildirisim diizeyinde baktigimizda daima kahramanin disa doniik
eylemlerini ve dis diinyadaki giiglerle olan miicadelesini izleriz. Ancak bu miicadelenin ger¢ek
diinyadaki karsiligi, insanin evrensel boyuttaki bireylesim macerasinda ifadesini bulur. Cocugun
biiyiilii bir gerceklikle okudugu/dinledigi masal metni, bir yetiskin i¢in farkli sorularin cevaplarini
barindiran ve simgesel bir dille agiga vurulan bir gergeklige isaret eder. Gergekten uzaklastikca tuhaf
bir bicimde, isaret ettigi gercekleri belirgin hale getiren fantastik sdylem, yazar ile okuyucu arasinda,
“inang¢sizligin askiya alinmas:” (Eco 2009; 88) ilkesine dayanan bir anlagmay1 uygulamaya gecirir.

Modern metinlerde, masals1 unsurlarin _hala kullamhyor olmasi, fantastik motiflerin sahip
oldugu etkili ve derin anlamlardan kaynaklanir. Ozellikle, karsisinda her zamankinden daha donanimli
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bir okuyucu bekleyen postmodern anlatilarda masalsi ve fantastik 6geler yazarin bilhassa bilingaltinin
sunumunda sikca bagvurdugu kaynaklardir.

Masallardaki tematik kurgu ve ortiik dilin sorgulanmasi ise, bu metinlerin yetigkinlere yonelik
boyutuna isaret eder. Iyilerin ve kétiilerin bariz bir sekilde konumlandig1 masal metinlerinden farkli
olarak, fantastik anlatilarda karmasik ruh diinyasi ile bir ¢ok a¢idan mechul olan insanin niyet ve
yonelimleri dogrudan bir degerlendirme ile verilmez. Kimi zaman bir ironinin arkasina gizlenen, kimi
zaman da tersinlenerek kurgulanan fantastik metinlerde, ¢ok tanidik gelen durumlara yiiklenen 6zel
anlamlarla hedeflenen elestiriyi, okuyucunun sezmesi beklenir.

Metinlerinde, okuyucuyla bildirisim diizeyinde iletisim kurmayan ve anlami dogrudan
vermeyen yazarlardan biri olan Bilge Karasu’'nun, fantastik unsurlarla oriilii dykiilerinden olusan
kitabi Gogmiis Kediler Bahgesi, yazarin T.S. Halman’dan alintiladigi; “En dogru masal anlamadan
korktugumuzdur” ciimlesiyle baglar. Korkulariyla ylizlesmeye calisan insanin, g¢esitli mekéanlarda
yaptig1 seyahatlerin anlatildig1 oykiilerde, fantastik ve masalst unsurlar, yazarin anlami perdelemesini
kolaylastirir. S6z gelimi, kitaptaki Avindan El Alan baslikli 6ykii, masal dinlemek isteyen bir cocugun
biiyiilii alemlere gitme istegini tatmin edebilecegi gibi, psikanalitik bir duyarlilikla metne yaklasan bir
yetigkin i¢in de, tinsel anlamda yeniden dogusu gerceklestiren insanin aydinlanma seriivenini
simgelerin diliyle anlatir. Cift anlamlilig1 basliktan itibaren kullanan yazar, birgok fantastik metinde
oldugu gibi, ilk sira disilig1 baslikla sunar. Avindan el almak, birinci anlamda kolunu baliga kaptiran
Oykii kahramaninin baliktan kurtulmasini diistindiirtirken, metnin derin anlamli yapist igerisinde, av ve
avermin yer degistirdigi ruhsal biiyiime siirecine gonderme yapilir. Oykiideki dramatik aksiyon,
balik¢inin, zokay1 yutmus bir balig1 oltadan ayirmaya calisirken, kolunu baligin a¢ik duran agzina
kaptirmasiyla baglar. Baliktan kurtulamayan balik¢i, onunla yasamak zorunda kalir. Fakat,
kendisinden bagka kimse koluna yapismis olan bu balig1 géremez. Birlikte gittikleri bir kaya dibinde
balik, ortadan c¢atlamaya baslayan kayanin actigi yoldan girmesi i¢in balik¢iya telkinde bulunur.
Ancak, balik¢1 hazir olmadigini sdyleyerek bu teklife karsi ¢ikar:

“Balik ‘uyu gene’ diyordu ona. Hazir degilim dedigin icin giremedik karanhigin icine;
oliimden korktun. Oysa éliimle bir araya gelmeden, acilar ¢ekip parca parca olmadan, gonliin
tazelenmez, yeniden dogamazsin.” (5.23)

Oykiide, dlmek ve yeniden dogmak eylemleri, bedensel bir durum degil, bir nevi insanin
karanlik yonlerini ve egosunu oOldiirmesiyle iliskili olarak yorumlanabilir. Tinsel olarak yeniden
dogmak i¢in 6lmesi gereken balik¢i, simgesel anlamda yeniden dogusa isaret eden, denizin ¢agrisina
cevap vermedikege giiriiltiiler iginde kaybolan adini hatirlayamaz. Kisinin adin1 bulmasi, kendisi olma
yolunda gerceklestirdigi onemli bir adimdir. Baliga olan bagliligini ve ondan ayrilamayacagini
anladig1 anda denizin dibindeki 6liim kayasina gitmeye hazir hisseder kendini. Bu andan itibaren
balik, kiiciiliip kurumaya ve etleri yarilip kokmaya baslar:

“Deniz, kendiliginden gelen balik¢iya kucak acmis. Olmeyen sevinin éldiiriicii oldugunu
bilememis bu zavallrya kim yol gosterecek simdi, hazir oldugunu soyledigi oliime kim gotiirecek onu?
Bu is denize diigiiyor. Orfinozun, balikciyi giiclii sandigi siirece sevmis, gii¢siizliigiinii —insanlar
karsisindaki neyse de, kendi karsisindaki gii¢siizliigiinii- gordiigii anda par¢alanip dagilmis oldugunu
kim anlatacak balik¢rya?” (5.28)

Balik¢1, simgesel diizlemde, bilingaltina yolculuk yapar. Analitik psikolojiye gore, kara
giiclerinin farkinda olan ve onlarla yiizlesmeye hazir olan kisi, bireylesim siireci olarak adlandirilan bir
deneyimi yasamak zorundadir. Bu siiregten kazanimla donen kisi, ruhsal biitiinliigiinii saglamisg
olacaktir. Oykiide, “61diim, dirilecegim, her seyi bilir olacagim” (s.25) diyen balikg1, 6liimii, yeniden
dogusu saglayacak bir ara¢ olarak goriir ve aydinlanma animi yasadigi zaman, ismini bularak,
benliginden yiikselen sesleri duyurmayan golge yoniiyle yiizlesmis olur. Anlatici, ava ¢ikan ancak
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aviyla i¢ ice gecmis vaziyette donen balik¢inin, bilingaltinin karanlik koridorlarinda okuyucuyu
dolastirabilmek i¢in fantastik sdylemin mecaz yiiklii dilinden yararlanir.

Yazarlar, icinde yasadigimiz diinyay1 ve bu diinyada karsilagtigimiz insanlari, neden
fantastigin alisilmis algi bigimlerine ters diisen, bulanik ve gizemli kiliklari i¢inde sunmay1 tercih
ederler? Fantastik anlatim bi¢imini cazip kilan nedir? Bu sorularin cevap bulmasinda ozellikle
psikanalitik bilimindeki ilerlemeler ve insanin bilingaltin1 ¢6ziimleme ¢abalari da etkilidir. S6zgelimi,
“rliya” y1 metinlerine agar sozciik olarak yerlestiren Tanpinar, “riiya estetigi icinde kurmaya ¢alistig
fantastik hikdyelerinde biling Otesini, psikanaliz kuramimin anahtarlariyla kurcalamaya ¢alisir.” (Inci
2005; 90) Soyutlamaya dayali edebi metinler bizimle farkli bir gerceklik diizleminde, ¢ogunlukla da
ortiikk bir dille baglant1 kurarlar. Bu yiizden, yazar anlatmak istediklerini ¢ogu zaman bilingli bir
sekilde kullandig1 gergekdisi ve gizemli ayrintilarin arkasina gizler. Okuyucu bir yandan, gercek
hayatta gormeye alistigi unsurlarin yaninda, zaman ve mekan sinirlarini asan, gergekistiiliiklerle
donatilmig motifleri gordiigiinde sasirir, bir yandan da bu iki farkli varlik alani arasindaki iligkiyi
¢ozmeye calisir. Ozellikle baski ve sansiiriin edebiyata miidahil oldugu ortamlarda da, yazar
fantastigin oOrtiik dilini, sansiire takilmadan diisiincelerini dolayli yoldan aktarmak i¢in kullanabilir.
Genis kitlelere hitap eden masalsi anlatim, yazarin diislinsel mesajlarin1 gizleyen bir arag¢ olarak
islevini yerine getirir. Bu durumun en dikkate deger 6rneklerini bulabilecegimiz ¢alismalardan biri de,
Rus edebiyatindan Saltikov Sc¢edrin’in Biiyiiklere Masallar adli kitabidir. Scedrin, 1883-1886 yillar
arasinda yazdigi masallarda Carlik Rusya’sinin sansiire dayali tahakkiimiine karg1 hicivden
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yararlanarak bireysel protestosunu ortaya koyar. Bir ¢ogu, “bir varmis bir yokmus”, “gilinlerden bir
giin”, “bir zamanlar”, “iilkelerden birinde” gibi masalin formel girisleriyle baslayan metinlerde,
toplumdan kopuk aydinlari, ahlaki yozlasmay1 ve toplumsal elestirileri hiciv iislibuyla ortaya koyar.
Dogrudan bir mesaj vermeden, okuyucunun yorumuna biraktigi ¢ikarimi metindeki kurgunun igine
ustalikla gizler. Rus edebiyatinin 6nemli yergi yazarlarindan biri olarak da kabul edilen Sc¢edrin’in,
Bilge Kayabaligi baslikli masali, devrin aydin ve yonetici kesimini hedef alan, riigvet ve hukuksuzluk
gibi toplumsal problemlerin tersinlenerek mizahi bir formla sunuldugu metinlerden biridir. Calkantili
donemlerde toplumun 6n saflarinda yer almalar1 gereken aydinlarin, kendi fildisi kulelerine ¢ekilerek
sadece sahsi menfaat ve can gilivenliklerini diisiinmeleri, alegorik bir anlatimla kayabaliginin avcilara
yem olmamak i¢in verdigi miicadele ile anlatilir. Sadece kendisinin girebilecegi ve baska kimsenin
sigmayacagi bir yuva yapan kayabaligi, giindiiz disar1 ¢ikmadan, geceleri de uyumadan, yalniz bagina
titreyerek hayatta kalmaya c¢aligir. Baligin i¢ konusmalariyla verilen boliimlerde, masaldaki elestiri de
ortaya koyulur:

“Biitiin hayati goziiniin ontinde canlanmisti birden. Hi¢ seving var miydi su hayatin iginde?
Kime yararli bir ogiit vermisti? Kime bir c¢ift iyi bir soz séylemisti? Kimi barindirmis, isitmas,
korumustu? Varlhigindan kimin haberi olmustu; yoklugunda kim anacakti onu? (...) Yasamis ve
titremigti hepsi bu. Simdi bile, oliimiin burnunun dibine geldigi su anda bile, nedenini kendisi de
bilmeden titriyor, titriyormus.(...) Su a¢ gozlii oliim ne zaman gelip de kesin olarak onun yararsiz
varligina son verecek, kurtaracak onu kendisinden? ” (S.41)

Kendisinden baska kimseye yarari dokunmayan ve sadece yasadigi igin sikkreden kayabaligi,
yozlagan toplumun sézde aydinlarimin masal dilindeki goriintiisiidiir. Bu tip elestirilerin yogun olarak
ele alindig1 bazi masallar1 Car’in sansiirii sebebiyle yayimlanmayan Scedrin, hiciv miirekkebiyle dolu
kalemini bu sansiirii asmak i¢in kullanir.

Eserlerinde isledigi evrensel temalarla, diinya insanina 6nemli mesajlar veren yazarlardan
birisi de siiphesiz Cengiz Aytmatov’dur. Aytmatov’un kalemini bu derece etkili kullanmasinda
bireysel trajedisine dayanan mevzulan ele almasi biiylik dlgiide etkilidir. Yazarin kurgulama tarzinin
karakteristik bir yonii olarak degerlendirebilecegimiz, destan, masal, efsane gibi metinlerden
yararlanmasi, Aytmatov anlatilarina derinlikli ve evrensel bir mahiyet kazandirir. Kalemi sansiiriin
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tahakkiimiine maruz kalan yazarlardan biri olan Aytmatov, bu engeli bertaraf edebilmek icin, problem
olarak ele aldigi konuyu, kurmaca metinler icine gizleyerek ya da fantastigin biyiilii diliyle
doniistiirerek aktarir. Kassandra Damgas: adli roman1 yazarin bu yaklasimini gorebilecegimiz
metinlerden birisidir. Fiitiirolog olarak gorev yapan Robert Bork ile kendisini uzaya siirgiin eden ve
uzay rahibi adimi alan Rahip Filofey, romanda birinci derecede rol alan kisilerdir. Savagin insanliga
getirdigi felaketler, silahlanma yariginin elestirisi, siyasetin kirlenmesi gibi sosyal elestirilerin
yapildig1 romanda, uzay rahibi Filofey’in ortaya attig1 bir bulusla, romanin elestirel yoniinii besleyen
farkli bir boyut acilir. Filofey’e gore, anne rahmindeki embriyolar baslarina gelecek felaketleri
onceden sezerek, bu sezgiyle tasiyici annenin alnina bir iz olarak goriinen isaretler gonderirler.
Uzaydan gonderilen 6zel bir 1sin yardimiyla goriilebilen bu leke, emriyonun diinyaya gelmek
istemedigini ifade eder. Romandaki elestirel boyut, emriyonun diinyadaki koétiiliikler sebebiyle
dogmak istememesiyle ilgili tartigmalar tizerinde yogunlasir. Nitekim romanin yazilis amaci,
okuyucuyu boyle bir kurgunun gergek hayattaki diizen icin gegerligini sorgulamaya sevk etmektir.
Eger anne rahmine diistiigii ilk haftalarda insanin tercih hakki olsaydi acaba bu diinyaya gelmek ister
miydi? Diinyay1, gelecek nesiller igin yasanabilir bir yer kilmanin yolu nedir? Romandaki fantastik
tasarimin arkasinda, bu sorulara cevap bulmaya calisan insanin, tehlikenin bilincinde olmayan
insanlarla yasadig1 catisma yatmaktadir.

Yetistirme yurtlarinda biiyliyen ve kendisini Alman bir babanin attig1 giinah tohumu olarak
niteleyen Filofey’in uzaya goniillii siirgliniiniin sebeplerini anlattigi mektubu, metindeki bir baska
fantastik tasarimi ortaya ¢ikarir. Anne ve babasini tanimayan bu “sirgiin meduza, biiyiiyiip
giiclendikce evin disina ‘birakilmishiging’, ‘terk edilmigligini’ daha derinden kavrar ve topluma
duydugu derin kinle ondan 6¢ almaya ¢alisir; X Fert Projesi gibi bir insanlik faciasina imza koyar.”
(Korkmaz 2008; 157) Insam bilimsel olarak tasarlanmis kulugka ortamlarinda yetistirilebilen bir canli
olarak gdren bu proje ile Aytmatov, diger romanlari i¢in de bir ortak tema olan Gtekilesmeye

gondermede bulunur:

“Insanlar korkun¢ ve tuhaf bir hayat yasasalar da daima, nesilden nesle miikemmelligi
aramis, atalart gibi kendi iitopik fikirlerinin gergeklesmesi icin bir mucize beklemis;, her zaman
kendilerinin bile olmasa, ¢ocuklarinin ve torunlarimin bu mutlulugu yakalayacagina inanmislardi.
Iksfertler ise bu tarih tekerini durdurmali, babaliga, annelige son vermeli, bu yeryiiziinde herkes icin
nesillerin tecriibesinin devami olan her seyi yok etmeli idiler. (...) Adem ve Havva’'dan sonra ikinci kez
diinyadan anne ve baba kovuluyordu.(...) Onlar sinsice ve yavas yavas, embriyonlara miidahale
ederek ve yokluga kovuyorlardi” (5.219-220)

Aytmatov, birbirinden bagimsiz olaylar gibi goriinse de, balinalarin toplu intihari, toplumsal
ayaklanmalar, silahlanmanin artmas1 ve savunulmasi gibi eylemleri Kassandra embriyonunun diinyaya
gelmek istememesinin sebepleri olarak sunar. Romanin sonunda kullanilan mektup teknigi araciligiyla
Filofey’in ge¢misteki X-Fert Projesinin ayrintilari veren yazar, bdylece diinyadaki felaket silsilesinin
sonucunda, teknolojinin insanligin aleyhine olan durumlar ic¢in kullanilma tehlikesini giindeme
getirerek, gelecek nesillerin simgesel anlamda birer X-Fert gibi kimliksiz ve kotiiliige odakli insanlar
olacaklar1 uyarisinda bulunur. Cengiz Aytmatov, bugiiniin insanina, fantastigin etkili ve sasirtict dilini
kullanarak muhtemel bir gelecek tasariminin simgesel dille anlatimini yapar. Gerek S¢edrin gerekse
Aytmatov’da gordiigiimiiz 6rnekler, fantastik sOylemin yazara sagladigir Ozgiirlesme imkanini da
dikkatlerimize sunar. Biiyiiklere hitap eden masallar olarak niteledigimiz bu tip metinlerde, yazar
fantastik unsurlar1 kullandig1 6l¢iide okuyucunun metni ciddiye almasini saglar.
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Gerg¢ekdisindan Yansiyan Gergekler: Bilincaltinin Bedenlesen Goriintiileri

’

“Insanmin diislerini diisiinmesi, kendine donmesi demektir.’

C. G. Jung

Fantastik anlatilardaki masal unsurlarinin en yaygin goriiniimlerinden biri insanin, bir hayvana
doniismesi ya da insanin disindaki canlilarin kisilestirilmesidir. Bu konuda akla gelen ilk 6rnek
Kafka’nin Déniisiim romanindaki baskisi Gregor Samsa’dir. Bir sabah uyandiginda kendisinin bir
bocege doniistiigiinii géren Gregor Samsa karakteri ile Kafka, bir yandan okuyucunun gercgeklik
sinirlarim zorlarken, diger taraftan boyle bir doniigiimiin kahramanin ve ailesinin hayatini nasil
etkiledigi de elestirel bir iislupla ortaya koyar. Dramatik aksiyon bocegin yasam sekli ile degil,
gerceklesen doniisiimiin etkileri ile sekillenir. Boylece metnin basinda, karsilastigi olaganiistii durumla
sasiran okuyucu, romanin ilerleyen bdoliimlerinde bu durumu kaniksar ve doniisiimiin sebepleri
iizerinde diisiinerek, sonucunu gérmeye odaklanir. Aym diisiince pratigi edebiyatimizin 6zgiin ve en
basarili iiriinlerinden biri olan Dede Korkut Hikayeleri’nde gecen fantastik unsurlar icin de soz
konusudur. Ornegin, Yunan mitolojisinde de benzer bir figiirle karsilanan Tepegdz hikayesi, peri
kizina zorla sahip olan kisinin 6demek zorunda oldugu bedeli kisi kiliginda okuyucuya sunar. Hayal
giiciinlin smirlarin1 zorlayan bir yaratikla temsil edilen bu ceza, “ontolojik anlamda birbirine
gotiiriilmesi miimkiin olmayan varlik tabakalart arasindaki kategorial mesafe ilkesinin ihlali”
(Korkmaz 1999; 260)ne karsilik verilir. Birinci diizlemde anlamlandirildiginda insanoglunun korkung
bir canliyr yenme ve ortadan kaldirma macerasi anlatilirken, fantastik unsurlarin islevleri géz oniinde
bulunduruldugunda Tepegozii doguran ve yok eden sebepler ontolojik bir agidan anlamlandirilabilir.
Tecrit esasima gore olusturulan itibari dlemde kisiler kadrosu sadece insanlardan olugmaz. Canli ve
cansiz varliklar da entrik kurgu iginde énemli roller Ustlenirler. Masallarda da yar1 insan, yar1 hayvan
ya da bitki seklinde karsimiza ¢ikan sira digi canlilarin yani sira, cin, peri, gulyabani gibi gercekiistii
vasiflara sahip kisiler kullanilir. Bu tip metinlerde, kisilestirilen canli yahut nesnelerin yazar tarafindan
hangi amagcla anlatiya dahil edildikleri izerinde durulmalidir.

Nazl Eray’in Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda, insan dzellikleri tagtyan robotlar metne
bilimkurgu havasi verir. Fakat buradaki robotun islevi sadece sekli bir temsil degil, yazarin
elestirilerini somutlagtirmaya hizmet eden bir ara¢ olmasidir. Robot, yazarin ironiye bagvurarak
tektiplesen, ydnetim tarafindan ezilen, haklarmi elde edemeyen pasif insanlara isim olur. Ornegin;
kendisini devlet yapimi bir robot olarak tanimlayan Abidin, sikdyetlerini, tekdiize yasam, ice kapanma,
karamsarlik ve yasama sevincini kaybetme olarak siralar. Saglik karnesindeki numarayi, seri numaras;
dogum tarihini ise yapim tarihi olarak diisiiniir. Robotize olduguna inanan Abidin, romandaki sosyal
elestirinin ironik figiiriidiir. Yazar, Abidin’in sahsinda elestiri yapmakla kalmaz, onu da fantastik bir
maceraya siriikler. Diinyadaki ezilenler sinifinin bir iiyesi olan Abidin ancak, uzaya gittigi zaman
sorunlarindan kurtulur ve 6zgiirliigiinii sonuna kadar yasama firsati bulur.

Eray’in romaninda kargimiza ¢ikan bir bagka masal unsuru, hayvana doniisen insan figiiriiniin
kullanilmasidir. Bu motif, hem bir masal unsuru olarak degerlendirilebilir hem de analitik psikoloji
1s1g¢inda ¢oziimlenebilir. Bagkisinin, arkadasi Mehmet’le olan iligkisinin ayrintilari, onun bilingaltinin
metne yansidigr boliimlerde daha net bir sekilde anlasilir. Biling diizeyinde siradan bir arkadaslik
olarak goriinen bu iligki, “riiya ekranlar1 orman1” ve “Hatice’nin sihirli aynasi1” araciligiyla diislerin
icine gizlenmis olarak agiga cikar. Ayrica, Nazli’min diislerinde, Mehmet’in kaplana doniismesi,
Nazli’nin bilingaltina ittigi cinsellikle ilgili duygularinin tezahiirii olarak yorumlanabilir. Masallarda
ve fantastik metinlerde sik sik rastlanan hayvan motifleri 6zel anlamlar tasirlar. Nitekim; masallardaki
hayvanlar olaymn bilingdisinda oldugunu vurgulayan semboller” (Gezgin, 2007; 66) olarak
yorumlanir.
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Italyan edebiyatmin onemli yazarlarmdan biri olan Dino Buzzati’nin Colombre adli dykii
kitabinda yazar, fantastik unsurlar1 mizahi iislubuyla destekleyerek metinlerini olusturur. Bu oykiiler
arasinda fantastik anlatimm en yogun oldugu metin, kitaba admi veren Colombre Oykiisiidiir.
Mukayeseli edebiyat arastirmacilarinin Kafka’yla yakinlik kurduklar1 Buzzati, bireysel yonelimlerinin
yaninda, sosyal ve siyasi elestirilerini de, simgesel bir dille kurguladig1 hikayelerinde ele alir. Insanmn
bilingalt1 gergekligini, kendisiyle ve korkulariyla yiizlesme sertivenini bir masal dekoru i¢inde anlattigi
Colombre’de, insanlarin gerek kisisel korkular1 gerekse de toplumun yonlendirmesi sebebiyle,
baskalariin dogrular1 ekseninde bir hayat yasamaya mecbur edilmeleri ve bu mecburiyetin sonunda
hayatin kendilerine sundugu sans, gii¢c, ask, ruh dinginligi gibi kazamimlardan mahrum olmalar1
Stefano Roi’nin seriiveni ile somutlastirilir. Oykiide, denizci olan babasinin meslegini yapmak isteyen
fakat Diinyadaki biitiin denizcilerin korktugu gizemli bir balik olan Colombre’yi gordiigiinde, bu
isteginden babasinin zorlamasiyla vazgecen Stefano’nun denizden uzak gegirdigi elli yilin sonunda
Colombre’yle yiizlesmek ugruna denize acgilmasi ve bu yiizlesmenin sonucu anlatilir. Masal havasinda
ilerleyen Oykiiniin isaret ettigi gerceklik, Stefano ile Colombre adli baligin kars1 karsiya geldigi
boliimde verilir:

“ ‘Iste sonunda geldim sana’ dedi Stefano. ‘Simdi teke tek kaldik’ Son giiciinii toplayip onun
basina vurmak iizere kiiregini kaldird.

Colombre, yalvaran bir sesle, ‘Off” diye inledi. ‘Sana ulasmak icin ne ¢ok dolastim. Ben de
yorgunluktan bittim artik. Ne ¢ok yiizdiirdiin beni. Durmadan kac¢tin, kac¢tin. Hichir sey
anlayamadin.(...) Diistindiigiin gibi seni yemek icin diismedim pesine. Denizler kralindan aldigim bir
emirle sana sunu teslim etmem gerekiyordu’

Kopekbaligr dilini ¢ikartarak yash kaptana fosforlu bir kiire uzatti. Stefano, eline alarak
inceledi bu inamilmaz biiyiikliikte bir inciydi. O an sahibine sans, gii¢, ask ve ruh dinginligi saglayan
tinlii Denizler Incisi’'ni tamidi. Ama artik ¢ok gegti.” (Colombre, s.14)

Hayata, babanin rehberliginde atilan Stefano, kendisi i¢in en onemli firsatlar biitiiniinii, bir tehdit
olarak algilamig, yiizlesmekten kac¢inmis ve varlik amacini sorgulamamistir. Yiizlesmeye karar
verdiginde ise, artik ¢ok gectir ve oliim yaklastig1 icin kaybedecek bir seyi kalmamistir. Colombre’nin
Stefano’ya verdigi incinin saglayacagi seylerden biri de ruh dinginligidir. Stefano, hayati boyunca
bircok maddi kazanim elde etse de, ruhsal huzuru yakalayamaz. Diigman ya da tehlike olarak goriip,
kagtigi Colombre, aslinda yiizlesmesi gereken gdlge yoniidiir. Golgesiyle yiizleserek, ruhsal
diinyasimin karanlik yonlerini aydinlatacak olan Stefano, bireylesim macerasindan yenilgiyle doner.

Stefano, kendisine zarar verecegine inandigi Colombre’ye savas acarken, aslinda kendi
benligine zarar vermis ve ruhsal biitiinlige ulasma yolunu kapatmistir. Simgesel anlamda yeniden
dogusun mekani olan denize yapilan yolculuktan, denizin asli {iyesi olan kdpekbaligindan kagmak
pahasina vazgecilir. Ancak, 0ykiiniin kahramani, bu yolculugu yapmak yerine, babasinin ve toplumun
belirledigi rollere uygun davranarak varligim1 sadece maddi kazanimlarla anlamlandirmaya caligir.
“Ejderhalar1 oldiirecek cesareti bulamayanlar, bu diirtiiyii i¢sellestirip kendi sismanliklarina,
bencilliklerine, hassasiyetlerine ya da hosa gitmedigini diistindiikleri diger niteliklerine karst savas
ilan ederek, kendilerini kilictan gecirirler.” (Pearson 2003; 26) Stefano Roi ‘nin, dykiiniin sonunda,
dalgalarin ittigi kii¢iik bir sandalda iskeleti bulunur.Parmak kemikleri arasinda tuttugu yuvarlak kiigiik
tag, Colombre’nin kendisine verdigi incidir ancak artik islevini kaybettigi icin tipki Stefano gibi
taglagir. Kahramanin bu akibete ugramasi, ruhsal bilylime siirecini tamamlayabilmesi i¢in kendisine
yapilan ¢agriyr reddetmesinin bir sonucudur. Oykiide, kisinin gdlge yoniinii bedenlestiren canli,
Colombre’dir.

Otobiyografik bir anlatimla kaleme alinan Elif Safak’in Siyah Siit romani da, bilingaltinin
bedenlesen goriintiilerini sunma konusunda basarili bir metindir. Romanda baskisinin dogum
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sonrasinda girdigi lohusalik depresyonun asamalari, i¢ catismalari somutlastirilarak ortaya koyulur.
Yazma eylemini hayatinin merkezine yerlestiren kadin karakterin, annelik roliiniin getirdigi
sorumluluklar karsisinda yasadigi ikilemler i¢ diinyasindaki kargasayr yansitan i¢ seslerin
kisilestirilmesiyle sunulur. Kars1 giic grubunda yer alan kart karakterlerden biri olan lohusalik cini
Lord Paton, kahramanin i¢ huzursuzlugunu derinlestirir. Farkli duygusal yonelimlerini ve karakter
ozelliklerini yansitan, -yazar tarafindan parmak kadin olarak nitelenen-diger simge kisiler de, Anag
Siitlag Hanim, Sinik Entel Hanim, Saten Sehvet Hanim, Hirs Nefs Hanim, Pratik Akil Hanim, Can
Dervis Hanim gibi yansitict isimlerle kurgulanir.Bazen tek tek s6z alarak, bazen de bir koro halinde
kahramani etkilemeye caligsan bu i¢ sesler, romanin sonunda anlaticinin adeta kissadan hisse olarak
sundugu ¢ikarimla uzlastirilir:

“Ve simdi anliyorum ki, Icimdeki Sesler Korosu ancak yan yana olduklarinda, bir
aradaliklarinda anlam tasiyor” (5.302)

Analitik psikolojiye gore i¢ diinyanin karanlik giicleri olarak adlandirilan golge arketipi ile,
toplumsal rollerimizle sekillenen maskemiz olan personanin goriiniimleri de romanda karsimiza ¢ikar.
Kahramanin annelik roliinii benimsemesine engel olan ve toplumsal dayatma olarak gordiigii unsurlar
personay1 temsil eder. Personayr bir tehdit olarak algilayan kisi, “kaba, huzursuzluk yaratan ve
diinyadaki yerini bulmada zorluk ¢eken egilimler sergiler.” (Fordham 2001; 61) I¢ sesleri arasindaki
uyumu yakalayarak, personanin olumlu giiciinii fark eden kahraman, bu noktadan itibaren bireylesim
stirecinden kazanimla dénme imkan bulur. Siyah Siit romaninda ele alinan konu, psikolojiyle ilgili
bilimsel bir ¢aligmada da islenebilir. Fakat yazarin, i¢ seslerle simgelestirdigi kimlikleri, psikanalist
daha farkli ilmi terimlerle karsilayarak ortaya koydugunda okuyucu romandaki etkiyi
yakalayamayacaktir. Psikanalistin ¢esitli terapilerle gergeklestirebilecegi bu yiizlesme siireci, romanin
itibari diinyasinda estetik bir tavrin refakatinde gergeklesir.Edebi eserlerin ruhsal bir sagaltim araci
olarak okuyucu iizerinde biraktigi tesir, fantastik unsurlarin islevsel kullanimiyla daha da etkin hale
gelir.

Kaf Dagr’nin Ebedi Yolcusu

“Periler diyart tehlikeli bir iilkedir ve bu diyarda ihtiyatsizlar icin tuzaklar, fazla
cesur olanlar i¢in de zindanlar vardiwr.”

J. R. R. Tolkien

Modern metinlerde ve postmodern anlatilarda, kisiler ve eylemleri 6nceki metinlerde oldugu
gibi cogunlukla gergek diinyadaki halleriyle karsimiza ¢ikmazlar. Farkli gorintii seviyeleriyle metne
dahil olan kisiler, bazen yazarin bilincinin par¢alanmig yansimalar1 olarak somutlagirken, bazen de
kisisel ya da kolektif bilingdisinin arketiplerini temsil ederler. Hatta bazi metinlerde de kisi, eylemlerin
yapicist olmasinin yani sira, temsil ettigi kavram ve diisiinceler sebebiyle simge deger olarak da
yorumlanabilir. .Klasik edebiyatin Hiisn @i Ask, Sem ii Pervane, Mantiku’t-tayr gibi 6rneklerinde de
gordiiglimiiz bu kurgulama tarzi modern ve postmodern siiregte de yazarin bagvurdugu anlatim
tarzlarindan biri olarak kargimiza ¢ikar.

Itibari bir gergeklikle kaleme alinmus olsa da modern metinlerdeki fantastik 6geler ilk bakista
okuyucu tarafindan yadirganabilir. Ancak, bu uygulama, yazarin kurgulama tekniginin bir geregi
olarak, insana ait goriinmeyen yonlerin goriiniir kilinmasi i¢in kullanilir. S6zgelimi; bir karakterin
bastirdig1 ya da farkina varmadigi i¢in bilingdisina itilmis duygularini metinde somutlastirmanin bir
yolu da, sembol diliyle okuyucuya hitap eden fantastik unsurlardan yararlanmaktir. Kahramanlarin
cesitli sekillerde yasadiklar1 ruhsal bliylime siirecleri de benzer asamalarla sekillenen bir seriivenle
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sunulur. Masallarda, bir miikafat karsiliginda yapilan yolculuklar ya da bir tehlikeyi dnlemek icin
verilen miicadelenin bir parcasi olarak gidilen yerler de, masal kahramanin 6nemli degisimler ve
kazanimlar yasadig vesileleri i¢inde barindirir.

Masallar {izerine yapisal incelemelerde bulunan V. Propp, masallardaki kisilerin eylemlerini
dikkate alarak otuz bir tane islev belirler ve bu islevlerin hemen hemen biitlin masallarda
tekrarlandigin1 savunur. Propp’un teorisine gore, “biitiin yiiklemler masalin yapisini yansitir; biitiin
ozneler, tiimlegler ve séylemin obiir béliimleri de konuyu tamamlar.(...) Her somut eylem belli bir
isleve indirgenir, bir ad ile belirtilen bu iglev de bir eylemi kisaltilmis olarak gésterir.” ( Propp 2008;
181) Tekrar eden eylemlerin belli bir sira dahilinde dizilmesi motife doniisen tekrarlar1 ortaya
koyarken, olaylar arasindaki nedensellik iligkisinin anlasilmasin1 da saglar. Propp’un masallarda
benzerlik gosteren eylemlere gore yaptig1 okumayi, Joseph Campbell, “kahramanin sonsuz yolculugu”
olarak ozetler. Mitlerden gilinlimiiz anlatilarinda kadar, kullanilagelen macera motifi, “uzak bir iilke,
bir orman, yeraltinda, dalgalarin altinda ya da gogiin iistiinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi
va da derin bir diig hali olarak; fakat her zaman tuhaf bicimde akiskan ve ¢ok bicimli varliklarin,
hayal edilemez eziyetlerin, insaniistii gorevlerin” (Campbell 2000; 72) oldugu bir alem i¢inde goriiniir
kilinir. Arayis izlegi etrafinda metinlere konu olan bu yolculuk, modern fantastik anlatilarda geleneksel
figiirlerin yaninda 6zgiin goriiniimlerle de kurgulanir. Sihirli elmay1 ya da oliimsiizliik suyunu
bulmaya c¢alisan masal kahramanin, “arayisin adanisa doniisebilmesi” (Yonar, 2011; 181) i¢in 6nce
kendi i¢ diinyasinda gerceklestirecegi yolculugun duraklarini kesfetmesi gerekir. Fantastigin modern
ve postmodern romandaki doniisiimiiyle, kisinin ruhsal biitiinliigiinii saglayabilmesi i¢cin ge¢cmek
zorunda oldugu sinavlar yolu anlatilir. Sembolik referanslar iceren bu seriiven, kisinin ¢evresel
mekanlarda gerceklestirdigi bir yolculuk olarak okunabilecegi gibi, Campbell’in “yola g¢ikig-
erginlenme ve doniis” seklinde formiile ettigi asama arketipinin goriintiisii olarak da yorumlanabilir.
Psikanalitik figiirler iceren metinleri biling diizeyinde ve sadece olaylar1 dikkate alarak ¢oziimlemek
miimkiin degildir. Bu tip metinleri a¢abilmemiz i¢in, bilingdisinin yansimasi olan gergekiistiiliikler
tizerinde durulmasi gerekir. Bu asamada Jung’un arketipler teorisi ve bu teorinin edebi metinlerdeki
uygulamasi olan arketipsel tahlil metodu, metnin sifresini ¢6zmede okuyucuya yol gosterir.

fhsan Oktay Anar’in, i¢ ice gegmis helezonik bir olay &rgiisiine sahip olan romani Puslu
Kitalar Atlasi’nda, tarihi malzeme kullanilarak masal diinyasina has bir atmosfer iginde bagkisi
Biinyamin’in arayislar1 ve bu arayislar ugruna stiriiklendigi macera konu edilir. Bilmek ve sahit olmay1
en biiyiik mutluluk, maceray: da ibadet olarak géren Uzun ihsan Efendi, oglu Biinyamin’in istanbul’u
terk ederek yeni bir maceraya yonelmesine izin verir. Uzun ihsan Efendi, diinyay: riiyalariyla
kesfetmeye ¢alisirken, oglunun diinyanin binbir haline sahitlik etmesini ister. Babadan ogula birakilan
diisiinsel emanet, arayis izleginin tarihselligine de isaret eder. Nitekim Biinyamin’in roman boyunca
yasadigt maceranin biitiin asamalari, babasinin diislerinden ibaret olacaktir. Yolculuga nereden
baslayacagini bilemeyen Biinyamin ig¢in, usta bir tiinel kazic1 olan Vardapet’in yaptigi lagimeilik
teklifi, kahramanin bekledigi maceraya cagridir. Biinyamin’e bu seriivende refakat eden ve yol
gosteren tek sey, babasinin yazdigi Diinya Atlasi’dir:

“Kitabt ogluna uzatarak, ‘Atlasimi sana emanet ediyorum’ dedi. ‘Daima yaninda tasi ve
atildigin bu macerada yolunu kaybedecek olursan bu diis atlasimin sayfalarum karistirabilirsin. Fakat
kendini sakin kaptirma. Adina Diinya dedigimiz kitabt oku.” (S.55)

Romanin ¢ikarimi olarak da degerlendirebilecegimiz bu tavsiyeler, tehlikelerle oriilii bir
seriivene atilan Biinyamin’in arayiglariin yoneldigi istikameti de ortaya koyar. Biinyamin, diinya
kitabin1 okumanin kendisini kesfetmek anlamina geldigini ve bu kesfin de bir ibadet kadar kutsal bir
amag tasidigini idrak eder:

“Her insan su ya da bu gekilde diinyayr okumalyydi. Kur’an’in kendisi peygamberin diinyayt
nasu okuduguna bir ornekti ve onun ardinda giden herkes, diinyayr onun gibi okuyup sehadetlerini
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yazmall ve bunu baskalarina aktarmaliydi. Diinyaya sahit olmanin yolu ise maceranin kendisinden
baska bir sey degildi. Yasamlanlar, gériilenler ve o6grenilenler ne kadar aci olursa olsun, macera

insanoglu i¢in biiyiik bir nimetti. Ciinkii diinyadaki en biiyiik mutluluk, bu Diinya 'nin sahidi olmakti.”
(s.91)

Puslu Kitalar Atlasi romanm kisi ve yer isimlerinden kahramanlarina yasattigi seriivenlere
kadar biiyiilii bir gergeklikle kurgulanir. Arap ihsan, Alibaz, Hinziryedi, Ziilfiyar, Kiibelik, Efrasiyab,
Ebrehe, Utarid, Alemsatti Hattakay, Vardapet, Binbereket, Rendekar gibi kisiler, Binbir Gece
masallarinda oldugu gibi i¢ i¢e ge¢mis olaylarla, Biinyamin’in seriiveninin duraklarini olustururlar.
Biinyamin kendisine yapilan seriivene g¢agriyr kabul ederek, varolusunu anlamlandirma yolunda
onemli bir esigi ge¢mis olur. Romanda sik sik Rene Descartes’in doniistiirilmiis ismi olan
Rendekar’m agzindan aktarilan “diisiiniiyorum &yleyse varim” sozii, Uzun Ihsan Efendi ve
Biinyamin’in kendi i¢lerinde yaptig1 felsefi sorgulamalarin temelini olusturur. Masalin alegorik dilini
¢oziimleyebilen okuyucu icin, Puslu Kitalar Atlasi, sasirtict kurgusunun arkasinda derin hakikatlere
gondermede bulunan bir romandir.

Kaf Dagi’nin ebedi yolcusu olan insan igin maceraya ¢agrinin sesine kulak vermek hayati
onem tagir. Nitekim bazi masallarda ve modern metinlerde, ¢agriya kulak tikayan, direnen ya da karst
cikanlarin ugradiklari yenilgiler de, mutsuz bir sona mahkim olan kahramanlarla somutlagtirilir.
Cagrinin reddedilmesi, yasanacak olan maceranin da olumsuzluguna isaret eder. “Biitiin diinyanin
mitleri ve halk masallart bu reddin ozde, kisinin kendi ¢ikart saydigr seyden vazgecmeyi reddetmesi
oldugunu agik kilarlar.” (Campbell 2000; 74) Edebi metinlerde her donem islenen, ruhsal biiyiime
macerasi, Kaf Dagi’na yapilan yolculugun insanlik varoldugu siirece devam edecegine isaret eder.
Colombre nin Stefano Roi karakteri gibi, hayatinin en anlamli ¢agrisini, tehdit olarak algilayan
insanoglu, hayatin dikey yonlerini algilamaktan uzak bir yasam formuna mahkm olarak, Simurg’a
giden yolda telef olan kuslarin akibetini yasayacaktir.

Fantastik Mekanin Poetikasi
“Riiyasi omriimiiziin ¢tinkii esyaya siner”

A..H. Tanpinar

Fantastik mekanlar, sadece kisilerin ayaklarinin yere basmasini saglamak ve olaylarin gectigi
yeri tanitmak gibi gevresel boyutta bir islev iistlenmezler. Yazarin fantastik unsurlara bagvurmaktaki
amaciyla alakali bir misyonla kurguya dahil olurlar. Simgesel anlami1 6n planda olan fantastik mekan,
yazarin vurgulamak ya da sezdirmek istedigi diisiincelere paralel bir zemin teskil eder. S6zgelimi;
bilingaltin1 yansitmaya g¢alisan metinlerde diissel mekanlar kullanilirken, kahramanin tinsel anlamda
yeniden dogusu yasayacagl mekanlar; deniz, tavanarasi, mahzen, dehliz ve kuyu gibi simgesel
anlamlarla karsimiza c¢ikar. Bu tip metinlerde okuyucunun dikkati, mekanin tespitinden ziyade,
dramatik aksiyonu saglayan c¢atismalarda iistlendigi isleve yonelir. Metni olusturan unsurlarin tesadiift
olarak secilmedigini bilen okuyucu, mekanin da alelade bir yer olamayacaginin bilincindedir.

Fantastik anlatilarda metnin anlamima dair 6nemli ayrintilar1 saklayan yap1 unsurlarindan biri
de diissel mekanlardir. Bilingaltina agilan 6nemli bir kap1 olan riiyalar, mekani ¢evresel ve olgusal
anlamda hareketli hale getirir. Biiyiiklerin ¢ocuklara anlattiklar1 masallara karsilik, biiyiikler de riiyalar
yoluyla 6zgiin bir masalin i¢inde bulurlar kendilerini. Ruhsal diinyanin sifrelerini i¢inde barindiran
riiya, “ruhun en karanhk, en gizli koselerine yerlesmis dar bir kapidir.” (Jung 2001;49) Insanin,
diissel alemlere yoOnelme/siginma istegi riiyalarla masal metinlerini birbirine yaklastirir. Gerek
masallarda gerekse modern anlatilarda kullanilan riiya motifi, karakterlerinin i¢ diinyalarinin
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tanitilmasina hizmet ettigi gibi, anlaticinin ifade etmekte zorlandigi durumlarin okuyucuya
sunulmasinda da 6nemli bir arag olarak kullanilir.

Bazi modern romanlar, bagl basina fantastik tiire girmese de, fantastik unsurlar1 kurguya dahil
edebilirler. Klasik bir tarzda kurgulanan romanlarda bu uygulama, montaj, ic monolog, biling akimi
gibi anlatim teknikleri yardimiyla olur. Ozellikle montaj yoluyla metne tagman masal, halk hikayesi,
destan, mitolojik Oykii, kutsal metinlerden yapilan alintilar romandaki gercekligi zedelemeden
fantastik olay ve kisilerle kurgulanan bir vaka halkas1 olustururlar. Riiyalarin sembol dili bu tarz bir
uygulamayla yazarin bazi ayrintilara entrik kurgu igerisinde yer vermesinde onemli bir ara¢ olarak
degerlendirilir.

Nazli Eray’in Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda “riiya ekranlari ormani” fantastik bir
mekan olarak kurgulanir. Romanda riiya motifi, fantastik bir anlatimla sunulurken, anlatici, entrik
kurgu igerisinde dogrudan yer veremedigi, kisilerin bilingaltina dair gergeklikleri, riiyalarin yansidigi
bir ekran yoluyla sunar. Yazar, “sihirli opiicik”, “ucan hali” ve “hayvana doniisme” gibi geleneksel
masal motiflerinin yani sira, “yesil orman sigaras1”, “6zgiirliik sigaras1” ve “riiya ekranlart ormani”
gibi Ozgiin kurgulamalarla metindeki fantastik soylemi cesitlendirir. Yesil orman ve Ozgiirlik
sigaralar1, kisilerin algilarin1 gegici olarak degistiren, onlara biiyiili édlemler sunan bir isleve
sahiptirler. Ozgiirliik sigarasi, icildiginde mekan1 minimalize ederek goriintii yamlsamasi saglar. Bu
sayede kisi, kimi zaman diinyayi, kimi zaman da yasadigi sehri adeta bir maket gibi kii¢iilmiis bulur ve
her ayrintiy1 gorme imkanini elde eder. Sigaranin beyinde yarattig1 bu illiizyon, ayrica kisiye gegici bir
Ozgiirlik duygusu tattirir. Bagkisi, romanin ilerleyen bdliimlerinde bazi tehlikeli durumlardan
kurtulmak icin bu sigaralardan yararlanir. Masallarda, sihirli giicleriyle ya da ugan bir haliyla
mesafeleri kateden kahraman gibi, bu romanda da fantastigin zaman ve mekami asan giiclinden
yararlanilir. Ornegin; Cinci Celal Hoca’nin havalanan postuyla reel zaman ve mekan sinirlarini asan
baskisi ve beraberindekiler, kendilerini birdenbire Bolivya’da, 10 Ekim 1967 yilinin sabahinda
bulurlar. Romanda bir devrimci olarak nitelenen Che Guevara’min giivenlik birlikleriyle c¢atistig
orman koOyline gelerek, postun bir kosesinden sarkittiklar1 ip sayesinde Che’yi kurtarirlar. Yazar,
fantastik kurgunun imkéanlarindan yararlanarak, gercekte dldiiriilen Che Guevara’y1 kurtarmayi basarir.

Nazli Eray, tarihl malzemeyi fantastik ve masals1 unsurlarla birlikte sunarken, iitopik bir
gelecek kurgusu yapmaya calisir. Yazarin diigsel Oykiilerine kaynaklik eden kisi ve olaylar,
bilingaltinin ¢esitli goriintimleridir. Sihirli obje, kisi, hayvan ve {itopik mekanlarla goriiniir kilinan bu
unsurlar psikanalitik acidan degerlendirildiginde okuyucuya, masal unsurlarinin gercek hayattaki
kargiliklarim1 sezdirir. Yazarin gelecek kurgusu, 2020 yilinda yasanacak muhtemel olaylar ve
teknolojik gelismelerle sekillenir. Ornegin; asil adi Nevada yapimu B-273X olan Alain Delon
goriiniimlii robotla yakinlagan baskisi, Riiya Ekranlar1 Ormani’nda bir miktar para karsiliginda,
istedigi insanin rityalarin ekranda izleyebilir:

“Burada, delikten para attiginiz zaman karsimizda sayiar gérmiiyoruz, bu ekranda
istedigimiz insamn diislerini ardi ardina izleyebiliyoruz.(...) Siz onlarin diislerini izlerken, onlar da
sizlerin diislerini izleyebiliyorlar. Esitlik var. Ama dedigim gibi, bir takim kodlari, dogum tarihini, ana
adimi, benzeri seyleri bilmek gerek, bir kiginin diislerini ekranda izleyebilmek igin. Yani onu biraz
tamimak gerek. Dev kataloglar var, oradan soyadina gore de kodlar bulunabiliyor.” (5.73)

Ik bakista teknolojik bir basar1 gibi gériinen bu geligmeler, yazarin, modernizmin gelecek
tasarimi {izerine elestirileri olarak da okunabilir. Nitekim, tipki sistemin kolelestirdigi Abidin
karakterinin, kendisini devlet yapimi bir robot olarak algilamasi gibi, riiya ekranlariyla
mahremiyetlerine tecaviiz edilen insanlar da sadece kendilerine ait olmasi1 gereken riiyalarina sahip
¢ikamazlar. Bu durum yazar tarafindan dolayli yoldan elestirilir.
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Masallardaki biiyiilii diinya, insana ideal kagis alanlar1 sagladigi i¢in modern romanci i¢in de
cazip kabul edilmistir. Bu biiyiilii diinya, gercekligin koseli kaliplan ig¢inde sikisip kalan modern
insana, toplumsal rollerin, benimsenmis ve idealize edilen degerlerin, kaliplasmis yasam modellerinin
uzaginda, belirsizliklerin hakim oldugu, insan1 gercek diinyanin kusatmasindan kurtaran bir alemin
kapilarin1 acar. Bu yiizden masal dleminde insana ait en kesin dogrular cesitli maskelerin arkasina
gizlenerek yer alirlar. Kisi, bu dlemde zaman ve mekanda diledigi gibi konumlanir. Postmodern
anlatilardaki zaman ve mekan belirsizligi de masallardaki fantastik yapinin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Insanin mekana tutukluguna karsi ¢ikan postmodern anlayista, mekanin sinirlarini ortadan
kaldirmak i¢in, “mekdn yer degistirir, renkten renge girer, bicim degistirir, akiskan, seffaf, ele avuca
sigmaz bir goriintii olarak belirir.” (Emre 2004; 183) Masallarda ve fantastik metinlerde de karsimiza
cikan bu tarz mekanlar, yazarin gercegi doniistiirmesinde etkin rol oynarlar.

SONUC

Modern ve postmodern zamanlarin biiyiliklere yonelik masallar1 olan fantasik anlatilar, anlami
okuyucuya hazir bir gekilde sunmak istemeyen yazarlarin, gercegi doniistiirerek daha etkili kilma
cabalarinin bir sonucudur. Insanligin sanat formuna yoneldigi ilk donemlerden bu yana mitoloji,
destan, efsane ve masal gibi tiirlerde ifadesini bulan fantastik anlatimin, giinimiizde hala etkili bir
sOylem bicimi olarak kabul gormesi, kendi masali araciligiyla varlifina anlam yiikleme ve “gerek
simdinin gerek gecmisin deneyimine bicim vermeye yetenegini” (Eco 2009; 150) elde etme kaygisinin
tarihselligine isaret eder.

Okuyucuyu eglendirmek ya da sasirtmak gibi amagclarin tesinde, fantastige yonelme ihtiyaci,
bilingaltinin simge iliretme isleviyle de yakindan ilgilidir. Masallarda kolektif bilingdisinin farkli
cografyalardaki benzer, -bazen de ayni- sekilde tezahiirleri bu metinlerdeki olaganiistiiliiklerin tesadiifi
bir sekilde ortaya ¢ikmadigini diisiindiiriir. Psikanalizin gelismesiyle birlikte, yazarlarin fantastik
unsurlara daha fazla yonelmeleri de, dogrudan aktarilamayan bilingalti gercekligini kurgulamak i¢in,
yeni ifade vasitalarina ihtiyag duymalarinin bir sonucudur. Masallarda, mantigimizin sorgulamadan
kabul ettigi olaylar, fantastik anlatilarda metnin gizini barindiran 6énemli ayrintilara doniisiir. Boylece
fantastik, modern ve postmodern metinlerin insan gergegini yansitmasinda yeni bir anlamlandirma
pratigi olarak islev goriir.

Gerek Tirk gerekse Diinya edebiyatlarinda, sanatgilarin gergegi perdelemek zorunda
kaldiklar1 sansiir donemlerinde de fantastik unsurlar, yazarla okuyucu arasinda sifreli bir iletigim
kanalinin olugsmasini saglar. Siirde poetik imgelerle kurulan bu kanal, nesirde simgesel anlatim ve
fantastigin sira dis1 gondergelerinin arkasina gizlenir. Yazarlarin kurgulama konusundaki basarilarina
bagli olarak, Ozglin gorliinimlerle karsimiza ¢ikan fantastik unsurlar, hayaletlere, perilere ve
gulyabanilere inanmayan gilinlimiiz okurunu mecaz diliyle insan1 ve evreni anlamaya davet eder.
Fantastik, “olagandisi olaylari ve bilingaltimn katmanlarini ¢ok gosterigli bir tarzda ilk aciga
¢tkaranlardan biri oldugu icin edebiyatin alamini genislet(ir).” (Steinmetz 2006; 144)

Masallar nasil ki karikatiirize edilmis figiirlerle ¢ocugu eglendirerek hayata hazirliyorsa,
fantastik anlatilar da kisiyi hayatin i¢ine ¢eker ve bu biiyiilii seriivende onu sasirtarak aydinlatmaya
calisir. Gergekiistii diinyayi, ger¢egin diline terciime etmeyi basaran ve bdylece nice sirlara vakif olan
okuyucu, Mevlana’nin tabiriyle; yikik yerlerdeki defineyi bulmayi basarir. Geleneksel fantastige
yaslanarak, kendisini gelistirmeyi siirdiren ¢agdas fantastik, insanin i¢ diinyasinin disaridaki
tasarimini sunar. Fantastik tiiriin edebiyata kazandirdigi metinlerde de gordiigiimiiz gibi, konu sinir1
olmaksizin, yazarm ifadede imkansizliga diismesini engelleyen bir aktarim araci olarak fantastik, her
donemde alicis1 olan iiriinler ortaya koyabilmektedir. Bunun yani sira, akil zindanlarindan kacgip
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kurtulmak isteyen postmodern insant “O Belde”lere gotiiren bir kurtarici ve sigmak olarak da
fantastigin varlig1 biiyiik 6nem tagir.
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