NINNILERDE “KADIN SORUNU”NA BAKIS

An Analysis of Lullabies in the Light of “Woman Problem”

Meri¢c KURTULUS*

0oz

Toplumsal cinsiyet rollerinin sorunsallastirildig: calismalarda yazili edebiyat metinlerinin s6zli metin-
lere kiyasla daha ¢ok tercih edildigi goérilmektedir. Ninniler ise, kadinin 6znel sorunlarim, kadin diinyasim
“digil” bir sesle yansittig1 icin “kadin edebiyati”nin anonim metinleri olarak sayilabilir. Dolayisiyla, bu maka-
lede “kadin sorunu” bu kez sozli kiiltiir metinleri olan ninniler iizerinden arastirilacaktir. Bu ¢aligmada ninni-
ler iki boliim halinde incelenecektir. Birinci boliimde, “ninni yerine séylenen” efsane ve agit tiiriinde érnekler
ele alinarak bunlarin toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tiretiminde nasil bir iglevinin oldugu tartigilacak-
tir. Yine aym boliimde, bazi ninni érneklerinin kadinin — geleneksel normlarin digina ¢tkmadan- toplumsal
cinsiyet rollerinin iizerinde kurdugu baskiy: dile getirebildigi iirtinler olduklar 6ne siiriilecektir. Bu sav1 des-
teklemek i¢in sec¢ilmis ninnilerden birinde anlatici sesin, ¢ocugu olamamasindan yakindigi ve bu durumun
iizerinde yarattig1 baskiy: dile getirdigi goriilmektedir. Ikinci boliimde ise, ninni tiirii, gramer kurallarinin
bozuldugu, bilin¢ akisina elverisli, mantiksal 6nermeleri kirmaya yonelik olusuyla “disil” bir dil sayilabilecek
olan “kadin bicemi”(écriture féminine) baglaminda tartisilacaktir.
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ABSTRACT

It is observed that written texts of literature are preferred more than oral texts in most of studies on the
problematization of gender roles. However, lullabies may be regarded as anonymous texts of women literature,
because they reflect the indivial problems and intimate world of women with a feminine voice. In this article,
the woman problem will be analyzed through various examples of lullabies that are texts of oral literature. In
this study, lullabies will be analysed in two parts. In the first part, oral texts, actually produced in lament and
folk tale genres but sung as lullabies as well, will be studied. Then, it will be discussed that what kind of func-
tion these texts have for the re-production of gender roles on society. In addition, it will be claimed that other
examples of lullabies may also have a function of expressing the oppression of these roles on woman identity
while remaining within the limits of conventional social norms. In one of the lullabies chosen in support of
this arguement, it is realized that the persona of the text expresses her complaints about infertility and the
oppression of this situation on her identity. In the secont part of the article, it will be questioned that the style
of lullabies may have similarities with the stylistic characteristics of écriture féminine.
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urettigi yazili metinlerin, s6zlii metinle-
re genellikle tistiin geldigi ya da arastir-

Giris:
Halk edebiyatinin zengin tiirlerin-

den biri olan ninniler “disil” sesle soyle-
nen halk giirleri oldugu i¢in yalnizca soz-
li kaltir agisindan degil, kadin edebiyati
acisindan da 6nem tagimaktadir. Baska
bir deyisle, ninniler 6znel kadin sorun-
larini, kadin dinyasimi “digil” bir sesle
yansittigi icin -bir “kadin edebiyati”ndan
soz edecek olursak- bu edebiyatin ilk
anonim ornekleri olarak sayilabilirler.
Ama feminist edebiyat elestirisinin uy-
gulandig1 bircok calismada kadinlarin

macilar tarafindan daha ¢ok tercih edil-
digi anlagilmaktadir. Bu ¢aligmada ise,
farkl bir yol izlenerek feminist edebiyat
elestirisi bu kez yazili bir metne degil,
sozli kiltiur drinleri olan ninnilere uy-
gulanacaktir. Bu uygulama i¢in Amil
Celebioglunun derlemis oldugu Tirk
Ninniler Hazinesi'nden ninni 6rnekleri
secilecektir.

Celebioglu'nun kitabindaki ninnile-
rin bazilarinda geleneksel normlarin be-
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lirlemis oldugu toplumsal cinsiyet rolle-
rinin yeniden tretildigi gorulmekteyken,
bu rollerin kadinin bedeni ve kimligi
uzerinde tahakkiim kurmasi nedeniyle
hissettigi cesitli sikint1 ve gikayetlerin
ifade edildigi, bir tiir terapi iglevi géren
ninnilere de rastlanmaktadir. Bu c¢alig-
mada secilmis ninni o6rnekleri “kadin
sorunu” agisindan degerlendirilerek iki
farkli feminist okuma onerilecektir. Bi-
rinci okuma denemesinde ninniler “top-
lumsal cinsiyet” rolleri baglaminda ele
alinarak, bu tiir altinda simiflandirilan
bazi 6rneklerin bu rolleri yeniden iiret-
me islevi tagidig ileri stiriilecektir. Yine
ayni bolimde, bazi ninni 6rneklerinde
ise geleneksel rollerin tizerinde kurdu-
gu baskidan bunalan kadinin —ataerkil
diizenin sinirlar: icinde kalarak- tepkile-
rini dile getirdigi savunulacaktir. Ikinci
okuma denemesinde ise Fransiz feminist
elestirisinden yararlanilarak écriture
féminine’in (kadin bicemi) 6zellikleriyle
ninnilerde kullanilan aslbun ne kadar
ortistiga arastirilacaktir.

I

Bu boélimde oncelikle toplumsal
cinsiyet rollerinin ninnilerde nasil yeni-
den iretildigi arastirilacaktir. Erkegin
ve kadinin kimlikleri tzerinde tahak-
kiim kuran toplumsal cinsiyet rollerinin
yeniden tiretildigi ninnilere “Hira”, “Tag
Bebek” ve “Kiigiik Guivey” ornek gosteri-
lecektir. Celebioglu bu metinleri “Efsane
ve Agit Turinde Ninniler” bolimin-
de simiflandirmistir. Baska bir deyisle,
Celebioglu'nun bu tasnifinden efsane ve
agit turindeki trinleri ninninin alt tir-
leri olarak ele aldig1 anlagilmaktadir. Bu
noktada ninninin farkl bicimsel 6zellik-
ler icerdigi icin kolayca siniflandirilama-
yan, genis bir tir oldugunu hatirlatmak-
ta yarar vardir.

Umay Giinay, Amil Celebioglunun

kitabindaki tasnifini inceledigi yazisin-
da bu meseleye deginerek “Hiiri”, “Tasg
Bebek” ve “Kiiciik Giivey”in ninni ti-
rinde siniflandirilmasinin sorunlarim
dile getirmistir. Ginay, Celebioglu'nun
kitabinda yer verdigi “Hird’niin man-
zum bolimiinin aslinda destan oldugu-
nu belirtir. Yine benzer bicimde, “Kiiciik
Giivey”’in de “halk siiri tiirleri arasinda
destan turiine dahil olmas1 gereken ve
pratikte tipik bir tirkia repertuarina
girmis bir eser” oldugunu savunur. (Gi-
nay 1982: 917). Giinay, Celebioglu'nun
“Efsane ve Agit Tiriinde Ninniler” adi
altinda siiflandirdigi metinlerden yal-
nizca “Tas Bebek”le “Gelin Ninnisi” adlu
parcalarin ninni tirinde sayilabilece-
gini dile getirir. Efsane, agit ve tirka
tirlerindeki iriinlerin ise, “Ninni Yeri-
ne Soylenen Diger Tiirler” olarak simif-
landirilmas: gerektigini 6ne sirmiistiir.
(Giinay 1982: 918).

Ozetlemek gerekirse, Umay Giinay
incelemesinde Celebioglu'nun tasnifi-
ne alternatif olarak kendi tasnif bigi-
mini sunmustur. Bu ¢calisgmanin amaci
ise, ninni tirind tartismak degildir;
ama daha once de belirtildigi gibi bu
bélimde 6rnek gosterilecek metinler
Celebioglu'nun kitabinda tartigmali bir
bicimde simiflandirildigi i¢in kuramsal
bir okuma denemesine baglamadan 6nce
Ginay’in goriglerine yer verilmeye ihti-
ya¢ duyulmustur.

Evrim Olger Oziinel, Masal
Mekéninda Kadin Olmak adli kitabinda
masallarda toplumsal cinsiyet rollerinin
nasil yeniden tiretildigini mekén tizerin-
den incelemistir. Oziinel'in caligmasin-
da secilmis masallarda mekén ev igidir.
Calismada, kadin anlatilar1 arasinda sa-
yilan masallarin, gelenegin tirettigi top-
lumsal cinsiyet rollerini “kiz” ¢cocuklari-
na aktararak onlarin da gelecekte kendi
“ev”lerinde ayni rolleri uygulamalarim
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saglayan bir iglevi oldugu savunulmus-
tur: “Masallardaki evli kadin, ailenin
butunligini ve sirekliligini saglamak
icin kocasini elinde tutmasi gerektigi-
ni, evlendiginde bu olguyu bir bagka ev
icinde tretecek olan “kiz” ¢ocuguna ak-
tarmaktadir; bu yolla toplumsal cinsiyet
roliniin strekliligi saglanmig olacaktir”
(Oziinel 2006: 136). Oziinel'in masalla-
rin toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
ureten bir igleve sahip oldugu gorisi
bazi ninni 6rneklerine de uygulanabil-
mektedir.

Oziinelin kitabindaki “Yuva Ya-
pan Digi” adli boliimde, masallarda geng
kizlarin evden uzaklagsma evresinin ara
bir dénem olarak degerlendirildigi one
siiriilmektedir. Ciinkii Oziinel'in incele-
digi masallarda gen¢ kizlarin “namus-
larina leke siriildigi’nden siiphe edil-
digi anda evlerinden uzaklagtirilarak
cezalandirildiklar: ve bulunduklar: yeni,
“yalitilmig” mekanda arinmay: bekledik-
leri ara bir donem gecirdikleri gorillmek-
tedir: “Namuslarina leke siirildagi i¢in
evlerinden uzaklagtirilarak yalitilmig
mekéanlara cezalarim1 ¢ekmek icin bira-
kilan kizlar, igsel olarak arinma geregi
hissederler. Bu arinmay:1 gerceklestir-
mek icin cgesitli yollara bagvururlar [...]
Burada vurgulanmak istenen, kizlarin
arinmayl yeni bir ev i¢i edinmek igin
bir ara donem olarak kullandiklaridir”
(Oziinel 2006: 46). Benzer bir duruma,
“Hiiri”de Huri,
anne ve babasi hacca gittigi icin dayisiyla
yasamaktadir. Bir giin dayis1 ona sahip
olmaya caligir, Hiri ona direnince da-
y1s1 onun sayginligini sarsan dedikodu-
lar gikarir. Bu dedikodular: duyan aile,
Hirtd’yt oldirmesi i¢in kardesini yollar.
Kardesi, dedikodularin asilsiz oldugu-
nu anlamigtir, ama ailesine so6z verdigi
icin Hiri’yu sagindan bir kavak agacina

de rastlanmaktadir.

asar. Huri’'niin parmagini keserek akan
kani onun gémlegine akitir, onu orada
birakarak kanli gomlekle birlikte anne-
sinin yanina doner: “Sabahin seherinde
yiklendi gociim/ Kavaga doland1 ibrigim
sacim/ Soyle agam soyle bileyim sugum/
Koyma kardes beni 1ss1z ¢ollerde! [...] Gi-
clar da kuru kavak gicilar/ Kesti agam
parmagimi sizlar” (Celebioglu 1995: 58).

Kardesi, dayisinin Hiri'ye iftira et-
tigini anlamasina karsin, yine de onu sa-
cindan agaca asili bir durumda birakmisg-
tir. Bagka bir deyisle, onu evden uzakta,
yalitilmig bir mekana birakarak ceza-
landirmistir; ¢clinkd dayisinin ettigi ifti-
rayla Hurt'nin sayginhigiyla ilgili siip-
heli bir durum ortaya ¢ikmigtir. “Evden
uzaklastirma donemi” -Oziinel’in sectigi
masallarda gorildiagii gibi- bu ninnide
de Hirt’'nin statisiindeki belirsiz du-
rum ortadan kalkincaya dek siirecektir.
Nitekim, Hiirii yasamimi agacin ig¢inde
devam ettirirken oradan bir sehzade
gecmektedir. Kavak agaci “gicilayinca”
sehzade, Hurid'yu oradan cikarir ve ev-
lenirler. Bagka bir deyisle, Hiirii yeni “ev
ici”’ni bulana ve “statiisiindeki belirsiz-
likler ortadan kalkincaya” dek o agac-
ta “arinma dénemi” gecirmistir. Sonug
olarak bu ninnide “bekéaret” ve “namus”
kavramlar1 tizerinden kadin bedeninin
bastirildig1 anlagilmaktadir. Simone de
Beauvoir, “bekaret” ve “namus” kavram-
larinin ataerkil diizenin normlarina gore
nasil tanimlandigim1 goyle aciklamigtir:
“[Altaerkil ahlak niganli kizin kocasina
el degmemis olarak teslimini gerektir-
mektedir [...] gen¢ kizin el degmemigli-
gi ahlaksal, dinsel ve gizemsel bir deger
kazanmistir” (Beauvoir 1986: 37). Hatta
“Huri"de bu kavramlarin getirdigi si-
nirlara uyulmadig takdirde geng¢ kizin,
ailenin erkekleri tarafindan bir tir ka-
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patma pratigi uygulanarak, toplumsal
hayattan diglandig goriillmektedir.

Yine efsane tiirtinde ninniler ig¢in-
de smiflandirilan “Tag Bebek” ninnisi
de toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden
uretildigi bir bagka o6rnektir. “Tas Be-
bek” ninnisinde Meryem Hatun’un c¢ocu-
gu olmayinca ailesi esini yeniden evlen-
dirmek ister. Meryem Hatun elinden bir
sey gelmedigi i¢in ¢ok tziintilidir. Kina
gecesi sirasinda Hizir, Meryem Hatun’a
gortnerek bebek biciminde gok rengi bir
tas1 kucagina alip ninni soyleyerek sal-
lamasini, bunun sonucunda tagin bebe-
ge dontigsecegini soyler. Meryem Hatun
tasi ninni soyleyerek sallamaya baglar:
“Nankor baban gitmis ola ninni/ Al ger-
dege girmis ola ninni/ Muradina ermis
ola ninni/ Allah bana ecir versin ninni”
(Celebioglu 1995: 71). Sonunda gercek-
ten de Hizir'in dedigi gibi olur; tas, be-
bege dontsiir. Esi bebegin aglama sesini
duyunca odaya gelip Meryem’den ozir
diler.

Celebioglu'nun kitabinda bu ninni-
nin bir¢cok varyantina (es metin) rastlan-
maktadir. Oyleyse, bu ninninin pek ¢ok
yorede soyleniyor olmasi, toplumsal cin-
siyet rollerini benimsemis kadinin kimli-
ginin olusumunda dogurganligin ne den-
li 6nemli bir iglevi oldugunu gosterdigi
distinilebilir. Bu ninnide dogurganhk
kadinin varolugsunu anlamlandiran, top-
lumda kabul gérmesini saglayan bir kav-
ram olarak sunulmustur. Meryem Hatun
annelik roliini gerceklestirdigi takdirde
evliligini siirdirebilecek, toplumda ka-
bul gorebilecektir. Simone de Beauvoir’a
gore, patriarka kadim1 kamusal hayatin
disina ittigi i¢in, evliligi kadinlarin ha-
yatindaki en 6nemli kurum, dogurganli-
g1 da onlarin toplumda bir tiir varolusla-
rin1 kanitlayan en 6nemli kavram haline
getirmigtir: “Viicudu en sonunda kendi
mali olmustur; ¢iinki bedeni yavrusu-

nun, yavrusuysa kendisinindir. Toplum
kendisine bu hakki tamimakta, hatta
analiga kutsal bir an1 vermektedir” (Be-
auvoir 1986: 153).

Bazi ninnilerde toplumsal cinsiyet
rollerinin yeniden iiretildiginin goril-
diginu ileri stiren bu ¢caligmanin, nin-
nilerin edebi degerini sorgulamak ya
da azaltmak gibi bir amacinin oldugu
distinilmemelidir. Bagka ninni 6rnek-
lerinde ise, anlatici sesin, rollerin ka-
din kimligi tizerinde kurdugu baskidan
otiri sikayet ettigi gozlemlenmektedir.
Elbette bu ninnilerdeki sikayet siste-
min ya da normlarin icinde kalarak dile
getirilen bir tepkidir. Baska bir deyisle
ninnilerde sikayet eden anlatici ses, his-
settigi baskinin bu rollerin kendisinden
kaynaklandiginin farkinda degildir.

Bir¢ok kaynak, ninnilerin bebekler
izerinde rahatlatici etkisinin oldugu
uzerinde durmustur. Hatta bu baglamda
ninnilerde tekrarlanan ritmik seslerin
bu rahatlatic1 etkiyi destekledigi de sa-
vunulmustur: “Monoton bir sesletim var-
dir. Monoton ses ¢ocugu sakinlegtirir ve
dinlendirir. Bazen benzer monotonluga
sahip farkli kelimelerin (Eeee eee, hu hu
huuu, pis piss gibi) bir araya getirilme-
siyle misralar olusturulabilir” (Karakaya
2004: 46). Ama ninnilerin yalnizca ¢ocuk
uzerinde degil, anne iizerinde de rahat-
latic1 bir etkisinin oldugu disiinilebilir;
ciinkii Celebioglunun derledigi bircok
ninnide anlatici sesin kendi sorunlarini,
ruh durumunu anlattig1 gézlemlenmek-
tedir. Ayrica performans acisindan ele
alinacak olursa 6zel alanda sdylenen,
genig bir dinleyici kitlesini hedefleme-
yen bir tir olmas:1 ve tek dinleyici olan
bebegin de dili heniiz anlayamamasi ne-
deniyle, ninninin anne tizerinde de tera-
pi islevi gordigi one suriilebilir. Bagka
bir deyisle anne toplumsal cinsiyet rol-
lerinin tizerinde olusturdugu baskiy1 bu
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turiun sozli kiltir drinleri araciligiyla
dile getirmektedir. Ornegin, “Kiiciik Gii-
vey” adli ninnide kendisinden yasca ¢ok
kiigiik bir erkekle (belki de bir erkek ¢o-
cuguyla?) zorla evlendirilen geng bir kiz,
tepkisini onu evlendiren annesine bed-
dua ederek dile getirir: “Nenni diyem ya-
tirayim uyusun/ Uyusun da nenni diyem
biiytisiin/ Anam beni giildiirmedi giillme-
sin/ Dokuz yorgan parcalasin 6lmesin!”
(Celebioglu 1995: 54).

Bir bagka ninnide ise, yine ¢ocugu
olmadig ic¢in esinin yeniden evlenece-
ginden korkan bir kadinin bu durumdan
sikayetini dile getirdigi goriulmektedir:
“Kugiik kazanda yemek pisiyor/ Oyna-
yan cocuklara gonlim disiiyor/ Dogur-
mazsam kopek beni bosuyor!/ Nolur
mevlam nolur ihsédnin yok mu?/ El kadar
et versen o bana ¢ok mu? (Celebioglu
1995: 99).

Ozetlemek gerekirse, ninnilerin
toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
uretme iglevi oldugu gibi, ayn1 zaman-
da bu rollerin tahakkiimiinden bunalan
kadinlarin duygularini digsa vurmalarim
saglayan sozlu kiltir drtnleri de oldugu
aciktir. Ote yandan ninnilerin bunlar-
dan bagka ¢ok daha farkli bir okumaya
da elverigli oldugu ileri siiriilebilir. Bag-
ka bir deyisle, ikinci bolimde su soru
sorulacaktir: Ninniler “kadin bicemi”nin
(écriture féminine) sozlia turinleri olarak
okunabilir mi?

II

Ataerkil toplumlarda evliligin ve
dolayisiyla anneligin kurumsallagtiril-
digindan daha once bahsedilmisgti. Bu
nedenle, temel hedefin kadinlarin erkek-
lerle politik, ekonomik ve sosyal agidan
esit haklara sahip olmalari tizerine kuru-
lu olan “birinci dalga” feminist hareket,
evliligi ve anneligi bu miicadelede engel
olarak nitelendirmis, olumsuzlamistir.

Fakat 1950’lerde baslayan “annelik soy-
lemi” ve “kadinin giici” fikri tizerinden
kurgulanan “ikinci dalga” kadin hare-
keti, esit haklara kavugsmanin kadinin
ozgurlesmesinde yeterli olmadigini, esas
ozgirlesmeye “farklilik elestirisi” izerin-
den kavusgulabilecegini savunmustur. Bu
baglamda annelik “kurum” olarak degil,
“deneyim” agisindan bir farklilik olarak
nitelendirilmis, bu durum feminist ede-
biyat elestirisinde de “anne mitleri”’ne
dontise neden olmugtur (Humm 2002:
96). Hiilya Durudogan da “Unes Fem-
mes: Kristeva, Psikanaliz ve Kadin” adli
makalesinde kadinin dogurganlik 6zelli-
ginin “ikinci dalga” feministlerce “fark-
Iilik elestirisi”nin en temel 6gesi olarak
kabul edildigini belirtir: “Birinci kusak
feministlerin dongiisel zaman ¢ikmazin-
da bagrolde oldugunu diisiindiikleri ve
bir anlamda digladiklar1 ‘annelik’ ikinci
kusak feministlerce farkliligin en 6nemli
6gesi olarak bas taci edilmigtir” (Duru-
dogan 2007: 60).

Yine “ikinci dalga” feminist hare-
ketin urettigi yaklagimlardan biri olan
Fransiz feminist elegtirisi de temelde
“annelik soylemi’nden, kadinin dogur-
ganlik 6zelliginden yola ¢ikarak tretil-
mig bir yaklagimdir. Fransiz feminist
elestirisine gore, ozellikle akademik diin-
yada kullanilan analitik, tutarh, gramer
kurallarina siki bir bicimde uyulan an-
latim dili erkek egemen kiltirin norm-
larimin dayatildigr “erkek dili” olarak
tanimlanmigtir. Erkek egemen kiltirin
normlarini dayattigi ve yansittig: icin bu
dil ayn1 zamanda “sembolik” bir dildir.
Bu dilin “erkek dili” olarak tanimlanma-
siin esas nedeni tutarh bir dil oldugu
icin ayni zamanda rasyonaliteyi de tem-
sil etmesidir. Zaten Bati1 metafizigi erke-
gi aklin alaninda konumlandirirken, ka-
din1 da tam tersine akildisi(irrasyonel)
olanin alaninda konumlandirarak oGte-
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kilegtirmis, erkegin yaninda zayif bir
konuma getirmistir. Bu kargithk iligkisi,
aym zamanda erkegi kiltirin dinyasi-
nin yansitildigi “sembolik” bir dile hakim
kilmigtar.

Fransiz feminist elestirisi kadinin
erkege gore zayif bir konuma yerles-
tirilmesinin sebebini ikili kargithklar
elestirisi tizerine kurulu yapisokiicilik
(deconstruction) yaklagimina gore agik-
lamigtir. Bu ekoliin elestirmenlerinin
amaci, olumsuzlanarak kadina atfedi-
len “zayif”, “karanhk”, “akildig1” gibi
sifatlar1 olumlu hale dontsturerek ka-
dinlar1 o6zgurlestirmektir. Bu nedenle,
hiyerargide “olumlu” ve “gui¢cli” sifatlar
yiklenmig olan ataerkil diizeni sarsacak
“digil” bir dilin tretilmesini 6nermisgler-
dir. Fransiz feminist elestirisi, kadin be-
deninden, dogurganliktan ve riiyalardan
etkilenerek écriture féminine (kadin bi-
cemi) adini verdikleri tutarli bir 6znenin
olmadig, kuralsiz ve ¢cagrigimsal bir dil
kullanimin1 savunmuslar; bu dilin aym
zamanda edebiyat dili olarak da kulla-
nilmasini, boylelikle bu tslap yoluyla
erkeklerin gerek akademik gerek edebi
diinyada otoritelerinin  sarsilacagini
savunmusglardir. Maggie Humm, Femi-
nist Edebiyat Elegstirisi adli kitabinda
Fransiz feminist elegtirisinin kadinlara
okuma ve yazma siirecinde kendi beden-
lerinden, dogurganlhik ozelliklerinden
ve annelik tecriibelerinden ilham alma-
larini onerdigini ifade eder: “Kadinlar,
bedenlerimizin amlarini tasidiklar: icin
her durumda, metinleri erkeklerden
farkli gekilde okuyacaklardir” (Humm
2002: 141). Ataerkil diizenin kaliplarim
ve sinirlarini sarsacak bir “disil yaz1” ya
da “kadin bicemi” tretebilmek ancak bu
sekilde mumkiindiir.

Psikanalitik elegtiri yonteminden
de oldukca etkilenen Fransiz feminist
elestirmenleri, écriture féminine’le ayn

zamanda erkek egemen diizenin kiilti-
rini yansitan “sembolik” dilin kargisin-
da anne ve bebek arasindaki ilk dile, “se-
miyotik” (“sembolik” dile gecisten onceki
evre) dile de ulagsmay1 hedeflemislerdir.
Bu dil gosteren-gosterilen ayriminin
olmadigi, dolayisiyla anlam ertelemele-
rinin gekillendirmedigi, tam tersine ilk
anlamlar i¢inde barindiran bir dildir
(Durudogan 2007: 63). Benzer bicimde
Maggie Humm da “semiyotik” dili soyle
ifade eder: “Kristeva’ya gore, ‘semiyotik’,
cocugun annesiyle tekrar edilen kaliplar,
ses ritmleri ve mimiklerle sikica sarilmis
bir iligkide oldugu dénemdir” (Humm
2002: 149).

Yeniden ninnilere dénecek olursak
heniiz Oedipal kopusun yasanmadig
anne ve cocuk arasindaki siki iligki done-
minde iglevsel olan bu dili, yine anne ve
bebek arasindaki bu siki iligki dénemi-
nin drind sayilabilecek ninnilerde ara-
mak neden miimkiin olmasin? Anlamsal
acidan gosteren-gosterilen iligskisine gore
aciklanmas1 ¢ok da mimkiin olmayan
ses ya da 6bek tekrarlarinin agirlikli ol-
dugu ninniler bu tarz bir okumaya elve-
rigli olabilir: “Dandini dandini dastana/
Danalar girmig bostana/ Kov bostanci
danayr/ Yemesin lahanayy/ Eee eee eee
eee”. Bu ninnideki “eee eee” ,“dandini
dandini dastana”, “hu hu hu” gibi ka-
liplar ¢ocuk tizerinde meydana getirdigi
rahatlatic1 etkilerinden baska yalnizca
anne ve cocuk arasinda kullanilan erkek
egemen diizenin giremedigi, denetleye-
medigi 6zel bir dilin sozleri gibi digiini-
lebilir. Bagka bir deyisle, bu ninnide her
ne kadar “danalar girmis bostana/ kov
bostanc1 danay1” dizelerinin “sembolik”
dile gore uistii kapali bir bicimde anlam-
landirilabilmesi miimkiin goriinse de,
dongitiselligi imleyen “dandini dandini
dastana” kalib1 “hu hu hu”, “eee eee eee”
gibi ritmik tekrarlar “sembolik” evrede
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kurgulanan gosteren-gosterilen iligkisi-
nin kurulamadig, “semiyotik” dile gon-
dermelerde bulunan s6z obekleri olarak
sayilabilir.

Sonug:

Bu calismada, iki farkli feminist
okuma oOnerilmigtir. Birinci okumada
“ninni yerine sdylenen” ornekler segi-
lerek bu metinlerde toplumsal cinsiyet
rollerinin yeniden uretildigi ileri suriil-
mistir. Yine aynm1 okumada bagka nin-
ni ornekleri secilerek ninni tirinin bu
rolleri biitiiniiyle mesrulastiric: bir igle-
vinin olmadigi, bu rollerin tahakkiimiin-
den “farkinda olmadan” bunalan kadina
performans sirasinda duygularini, ruh
halini disavurma olanag sagladigi an-
lagilmistir. Tkinci okumada ise, ninninin
bir tir “kadin bicemi” olarak ele alinip
alinamayacag1 sorusu sorularak ninni-
lerde “semiyotik dil” kullanimi arastiril-
mistir.

KUCUK GUVEY (s.53-4)

Al eyvana bir yatak serdim giil gibi ley,
Emmim oglu koynuma girdi el gibi ley,
Elim attim ellerine ¢ul gibi ley!

Anam beni giildirmedi, giillmesin,
Dokuz yorgan parcalasin 6lmesin!

Al eyvana bir yatak serdim yumusak,
Emmim oglu koynuma girdi bir usak,
Opmesi yok, sevmesi yok konusak!
Nenni diyem yatirayim uyusun,
Uyusun da nenni diyem biiyiisiin!
Elma degil, elden ele alayim,

Koyun degil, siiriilere katayim,

Okiiz degil, canbazlara satayim,

Yigit degil, sarilayim yatayim!

Nenni diyem yatirayim uyusun,
Uyusun da nenni diyem biiyiisiin!
Anam beni giildiirmedi giilmesin,
Dokuz yorgan parcalasin 6lmesin!
(Mus)

HURU (s. 58-60)

Hep kapilarimiz kilitli kalds,

Agam gomlegimi terkine salds,

Koyma kardes beni daglar basina,

Anam simdi beni gériir diisiinde.

Ninni haci1 Kasim dedesini sevdigim ninni,

Ninni haci ninesini sevdigim ninni,
Ninni iflahsiz dayisim sevdigim ninni!
Sabahin seherinde yiiklendi go¢iim,
Kavaga dolandi ibrigim sa¢im,
Soyle agam soyle bileyim su¢um,
Koyma kardes beni 1ss1z ¢ollerde!
Ninni haci1 Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,
Ninni iflahsiz dayisimi sevdigim ninni!
Gicilar da kuru kavak gicilar,
Kesti agam parmagimi sizilar,

2
Simdi anam beni goriir diisiinde.
Ninni hac1 Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,
Ninni iflahsiz dayisim sevdigim ninni!
Altin legenlerde yudugum bagim,
Gumis taraklarla taradigim sacim,

Simdi anam da Hiirii'm diye beni ararken.
Ninni hac1 Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,

Ninni iflahsiz dayisim sevdigim ninni!
Yedi yilda on dort bayram gecirdim,
Sekeri ezdim de serbet i¢irdim,

Ah ile vah ile gliniim gecirdim.

Ninni hac1 Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,

Ninni iflahsiz dayisimi sevdigim ninni!
Ben bir ulu dagim burda dururum,

Gelene gecene golge veririm,

Hiiri'n kestek boylu ben de bilirim.

Ninni hac1 Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,

Ninni iflahsiz dayisim sevdigim ninni!
Korkma yigit korkma, bizde zannetme,
Sanki bizde sanip da intizar etme,

Hiiri'n sorarsan senlige diisti.

Ninni haci Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,

Ninni iflahsiz dayisimi sevdigim ninni!
Evimizin 6nii sira kayisi,

Yiigriik olur hacilarin sayisi.

Kaz giide giide ¢iktim anam daglariniza.
Ninni haci1 Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,

Ninni iflahsiz dayisimi sevdigim ninni!
Biilbiil vatan tutmus baglariniza,
Melekler girsin evlerinize,

Bana yaptigini ellere yapma.

Ninni hac1 Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,

Ninni iflahsiz dayisim sevdigim ninni!
Bizim bagimizin giili mi kurur?

Insan babasina ¢irak m1 durur?

Benim arslan beyim arar da bulur.

Ninni hac1 Kasim dedesini sevdigim ninni,
Ninni haci ninesini sevdigim ninni,

Ninni iflahsiz dayisim sevdigim ninni!
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TASBEBEK (AKTAS, GOKTAS) NINNISI?
1

Aktas diye beledigim ninni,

Seni Hak’dan diledigim ninni,

Al bagirdak doladigim ninni,
Mevlam sana bir can versin ninni!
2

Actim sandigim actim ninni,
Bindallidan yorgan a¢tim bi¢tim ninni,
Babandan timidim kestim ninni,
Huda sana bir can versin ninni!

3

Dis kapidan baban ¢ikar ninni,
Anan pencereden bakar ninni,
Yavrum ocagimi yakar ninni,
Tanrim sana bir can versin ninni!
4

Anan adi1 Meryem Hatun ninni,
Huldsu Allah’a biitiin ninni,
Yavrum seni aldim satin ninni,
Allah sana bir can versin ninni!

5

Bakkallarda olur tiztim ninni,
Kar agliyor iki géziim ninni,
Aglasana tastan kuzum ninni,
Mevla’'m sana bir can versin ninni!
6

Yiik dibine yatak ettim ninni,
Hic uykusuz sabah ettim
Tanr’m sana ben ne ettim ninni,
Mevla’'m sana bir can versin ninni!
7

Nankér baban gitmis ola ninni,
Al gerdege girmis ola ninni,
Muradina ermis ola ninni,

Allah bana ecir versin ninni!

8

Salla salla kolum sisti ninni,
Kolumdan halhalim diistii ninni,
Gayr1 baban bizden gecti ninni,
Hud4 bana ecir versin ninni!

9

Kapilardan geliyorlar ninni,

Bu ne diye soruyorlar,

Geri geri doniiyorlar,

Mevla’'m bana sabir versin ninni!
10

Besigi de gicir gucur ninni,
Gorenler hep bize acir ninni,
Yavrum Allah versin ecir ninni,
Mevla’m bana sabir versin, ninni!
11

Hud#’ya eyledim zar1 ninni,
Tasima can verdi Bari ninni,
Uzun 6miir versin bari ninni,
Mevla’'m sana émiir versin ninni!
12

Tag bebek besikten bakar ninni,
Tlgit 1lgit siidiim akar ninni,
Insallah ocagim yakar ninni,
Hud4 sana 6miir versin ninni!

13

Yavrum ¢agir baban gelsin ninni,
Tirli tirla esvab alsin ninni,
Giil yiiziine baka kalsin ninni,
Tanrim sana émiir versin ninni!
14

Calkan Karadeniz calkan ninni,
Gemilerde olur yelken ninni,
Istanbul’da Eyiip Sultan ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
15

Yol tistiinde biter ahlat ninni,
Yiregimde tiirlii zahmet ninni,
Istanbul’da Sultan Ahmet ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
16

Yol iistiinde yesil hali ninni,
Cigekleri dalli dalli ninni,

Yetis ya Hazret-i Ali ninni,

O da sana himmet etsin ninni!
17

Gokytiziinde sems i kamer ninni,
Yeryiiziinde nurdan kemer ninni,
Yetis ya Hazret-i Omer ninni,

O da sana himmet etsin ninni!
18

Gokytiziinde y1ldiz sakir ninni,
Mevla’m seni verdi siikiir ninni,
Yetis Siddik Eba Bekir ninni,

O da sana himmet etsin ninni!
19

Baban adi Molla Ahmed ninni,
Ciimlemize ola rahmet ninni,
Salli ala ya Muhammed ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
20

Yol iistiinde biter ahlat ninni,
Ana olan ¢eker zahmet ninni,

Meded senden yA Muhammed ninni,

Enbiyalar himmet etsin, ninni!
21

S4ad eyledi Tanr’'m beni ninni,
Mevla’m sana verdi cani ninni,
Emzireyim yavrum seni ninni,
Evliyalar himmet etsin ninni!
22

Bas ucunda giimiis samdan ninni,
Sana herkes oldu hayran ninni,
Hisar aradi Seyh Saban ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
23

Tirbesinin 6ni susam ninni,
Dayisinin ad1 Hiisam ninni,
Taskoprii’de Abdal Hasan ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
24

Koyliiler elinde yaba ninni,
Dervis olan giyer aba ninni,
Osmancik’da Koyun Baba ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
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25

Elime alsam kelebi ninni,
Dolagsam Sam’1 Haleb’i ninni,
Corum’da Elvan Celebi ninni,

O da sana himmet etsin ninni!
26

Yoldan gecen yolcu kardas ninni,
Bagrimiza bagladik tas ninni,
Kirgehir'de Hac1 Bektas ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
27

KAmil'imin kag1 hilal ninni,
Yanaklari1 4b-1 ziilal ninni,
Sinop’daki Seyyid Bil4l ninni,

O da sana himmet etsin ninni!
28

Gokytiziinde olur iilker ninni,
Yiirecigim yanip tiiter ninni,
Konya’daki Molla Hiinkar ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
29

Gokten yagar bolca rahmet ninni,
Yiirecigim ¢eker zahmet ninni,
Istanbul’da Sultan Ahmet ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
30

Gonliimiin i¢inde feryad ninni,
Hizir'in altinda kir at ninni,
Bagdad’daki Seyyid Murat ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
31

Mahallemiz ¢ift cAmili ninni,
Mevla’'m uyarsin KAmili ninni,
Velilerden Seyh SAmil ninni,

O da sana himmet etsin ninni!
32

Gokytiziinde olur seyran ninni,
Oldum cemaéline hayran ninni,
Ankara’da Haci Bayram ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
33

Bu diinyada ¢oktur veli ninni,
Cumlesine dedik beli ninni,
Tanrr’min arslani Ali ninni,

O da sana himmet etsin ninni!
34

Besige beledim tag: ninni,
Akittim goziimden yasi ninni,
Yetig Bilal-i Habesi ninni,

O da sana himmet etsin ninni!
35

Asik olmus Zeycan Esman ninni,
Hak’dan umudumu kesmen ninni,
Kur’ant cem’eden Osman ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
36

Kagi hilal yiizii kamer ninni,
Belinde sirmali kemer ninni,
Yetis ya Hazret-i Omer ninni,

O da sana himmet etsin ninni!

37

Bahgelerde biilbiil sakir ninni,
Hak verdi seni ¢ok stikiir ninni,
Meded semdem Ebtbekir ninni,
O da sana himmet etsin ninni!
38

Gokten iner sulu rahmet ninni,
Senin i¢in ¢ektim zahmet ninni,
Salli ala ya Muhammed ninni,
Resul sana himmet etsin ninni!

NOTLAR

1 Milli Folklor'un “Prof. Dr. Umay Giinay’a Ar-
magan” sayisindaki Giinay icin hazirlanan
ozgecmiste Amil Celebioglu'nun kitabiyla ilgili
tenkid yazis1 yukaridaki baslikla belirtilmistir:
bkz. “Prof. Dr. Umay Giinay’in Ozge¢misi”. Milli
Folklor 56 (Kig 2002): 10.

2 Kitabin kendisinde bu metnin bazi béliimleri
atlanmigtir.

3 Celebioglu bu metni, MFAD Arsivinden alin-
tilamigtir: Thsan Ozanoglu, Halk edebiyati,
Tagbebek (kendi elyazisi ile) Kastamonu, 1948,
MFAD Arsivi N.E. nr 770311, s. 35-61.
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