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MUSsiQi
DUNYASI
dinya azsrbaycanlilarinin
ilk ve an boyik

toplantisini algislayir.

Millstimizin, xalgqimizin galocak yasami va
ugurlan yolunda birge addimlamamizin va bu
yonda ilk addimimizin gercaklasmasindan boyiik
sairimiz va mutofakkirimiz Hiseyn Cavidin
jurnalimizin stiarina cevrilmis élmaz sézlori bir
daha yaddasimizi duygulandirdi:

‘Turana qilincdan daha kaskin ulu qﬂwét,
Yalniz madaniyyat, madaniyyst, madaniyyat”
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Azorbaycan Bostokarlar Ittifaginda

Son onilliyin arzinds Azarbaycan musiqi sa-
natinde basga janrlarla yanasi xor musigisi da
diggeti calb edir. Azarbaycan bsstakarlarinin xor
musiqgisi sahesinds qazanilmig nailiyyatlerini tza
cixarmaq magsadile Azarbaycan Bastekarlar itti-
faql idare Heyati sirf xor musigisi Plenumunun
kecirilmasini garara almisdi.

Bu minvalla 2001-ci il, iyun ayinin 14-da Azer-
baycan Baestokarlar ittifaqi Respublika Madaniy-
yat Nazirliyi ile birge bastekarlarimizin xor musi-
gisinden ibarst Plenum kegirdi. Plenumun konsert
programina daxil olan asarlari Azarbaycan Dov-
lat Xor Kapellasi ( badii rehbar — Respublikanin
omakdar incesanat xadimi G. Imanovadir ) ifa
etdi.

Onu da deysk ki, programa Azerbaycan bas-
tekarlarinin akapella, hamginin fortepianonun
musayistile xor Gg¢un yeni asarlari daxil edilmig-
di. Programda xor asarlari asagidakilar idi: Elna-
ro Dadasova - akapella xoru tgUn Fuga ve
«9sma saba yellari», «Diptix»; Sevda Ibrahimo-
va — «9ziziyom» vokal silsilasinden 2 miniatir,;
Xsyyam Mirzazads - akapella xoru tglin 2 minia-
tur: «Msnam, man», «Laylay»; Calal Abbasov -
akapella xoru Ugln «Ninni»; Qalib Mammadov -
akapella xoru Ugun iki xor “My help come from
the Lard” (ingilis dilinda); “Laden brenne” (norveg
dilinde), Agakarim Kerimov - akapella xoru Ugln
2 miniatir: «Yarpaglar» ve «Buludlar»; Faiq
Nagiyev - akapella xoru lgln 4 poema; Rasim
Ibrahimov — latin matnine yaziimis «Deus coser-
vat omnia“(ingilis sahzadassi Diananin xatiresine
ithaf edilmisdir); Ilham Azmanl — 2 hissaden iba-
rot «Sabirane — Taziyane»; Nazim Quliyev —
«Naxgivany»; Azer Dadasov — «Ey haqq, yasal»;

- Rauf Bliyev — «Azarbaycan».

Azarbaycan bastakarlarinin yeni xor asarlo-
rinin ifasindan sonra, ertasi giin Plenumda oxu-
nan asarlerin muzakirasi kegirildi. Biz muzakira-
de maraq doguran bir sira gixislari oxuculara teq-
dim edirik.
~ Girig sozu ile Azerbaycan Bestekarlar ittifaq
Idare Heyatinin birinci katibi Vasif Adigézalov ¢I-
xis etdi:

Hoérmatli hamkarlarim, an avval onu deyim ki,
son bir nece ayda Azerbaycan Bestekarlar ittifa-
gl U¢ musigi jann Uzre Plenum kegirmisdir. Bu
tadbirlarin kecirilmasinin an asas sababi vae mag-
sadi o idi ki, plenumun konsertlarinde genc bas-
tekarlarin, elece da orta va yash nasl bastakarla-

R MUSIQiISI

PLENUMU

rin yeni asarlari saslensin va musiqi ictimaiyyasti
onlarin bu sahada fealiyysatlari ila tanis ola bilsin.

Kamera ve Organ Musiqisi zalinda xor musi-
gisi plenumunun Konsertinda Azarbaycan Ddvlat
Xor Kapellasi yikssk ifagilig saviyyasi numayis
etdirdi ve Azarbaycan bastekarlarinin yeni xor
asarlarini layigince taqdim etdi. Buna gdra ds,
Azarbaycan Dévlat Xor Kapellasinin badii rahbs-
rine — respublikanin smakdar incesanat xadimi
Gllbaci Imanovaya ve kapellanin artistlsrine
Azorbaycan Bastakarlar Ittifaql Idare heyati adin-
dan x(susi razihgimiz1 bildirmek isterdim.

indi isa, Plenumun konsertinda ifa olunan
asorler hagginda Sizin fikirlerinizi, irad va teklif-
lerinizi esitmak magsadsuygun olardi.

Buyurun.

Sardar Feracov (bastekar). Demak olar ki,
bu konsert «plenum» adini dogrultdu. Konsertdan
sonra dérd gun kegib, lakin man hela ki, onun
tesirinin altindayam. Bele bir tedbirs gore Azer-
baycan Bastakarlar lttifagina 6z darin minnatdar-
hgimi bildirirem.

Naticads ise, hami sahid oldu ki, Azerbaycan-
da xor musigisi inkisaf edir: muxtslif janrlarda xor
asarlari yaranir. Bundan basqa, sevindirici bir hal-
dir ki, mixtslif bastakar nasillarinin nimayande-
leri xor yaradiciigina maragla yanasirlar.

Umumiyystla, xor musigisi, xor senati Azer-
baycan musigisi lglin «dgey» deyil ve har bir
zaman Azsarbaycan bastekarlari xor senatine
boylk digget yetirmiglar. Azarbaycan Dévlst Xor
Kapellasi programin 6hdesinden muvaffagiyyetle
geldi, 2 saat arzinds asarlar fasilasiz ifa olundu.
Buna gore de Kapellaya xususi tagekkiurimizi
bildiririk.

iki bastokarin aseri daha ¢ox menim digqgati-
mi calb etdi: Xeyyam Mirzazadsnin ve Qalib
Mammadovun. Bu ssarlerda Azarbaycan xor se-
natine yenilik getiren xususiyystler hiss olunurdu.
Bundan basqa, Rasim ibrahimovun va ilham Az-
manlinin asarleri de maragl idi. Bu esarlards yeni
texnikadan istifade olunmusdur. Hargand minima-
lizm Gslubu XX esr musigisinin asas carayanla-
rindan biridir, bu genc bastekarlar Azarbaycanin
XOor musigisine neca deyeriar yeni bir «nafas»
gatirmisler. Lakin manim fikrimca, Rasim ibrahi-
movun asarinds musigi xatti bir gadar inkisaf et-
malidir. ilham Azmanlinin asarinds maraql musigi
mdvzularl var idi. Dogrudan da, gundalik agril
problemlarimize toxundu. Ayrica geyd etmak is-

-F:L
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tardim ki, ifa zamani, kapellada diksiya problemi
hiss olunurdu. Aydindir ki, xorda bu asas murak-
kab problemlardan biridir. Arzu edardim ki, buna
galecekda xUsusi diqgat yetirilsin.

ilham Azmanh (bastekar): Azserbaycan Dov-
lot Xor Kapellasi plenumun konsert programini
gozal ifa edirdi. Manim eserim iss ifa lgln gox
gatin idi. Vaxtin gatismamazhgina gore onu Baki
Musiqgi Akademiyasinini talabs ifagilarindan ibarst
oktet oxudu. Bu da asarin badii tesir guclnu
azaltmis oldu.

Azarbaycan Bastekarlar ittifagina boyiik min-
natdarhigimi bildirmak istardim. Ve arzum odur ki,
plenumda ifa olunan aserim Azerbaycan Dovlst
Xor Kapellasi terafindan saslendirilsin.

Lala Hiiseynova (musigisiinas): Bu plenu-
mun isini man yuksek giymatlendirirem. Ham din-
layici, hem da pesakar musigigilor boylk zovqg
aldilar. Plenuma miixtalif Uslubda esarler tagdim
edilmisdi, ham ananavi, hem de eksperiment sak-
linds. Eksperiment kimi yazilan aser (I. Azmanli-
nin xor asarini nezerds tuturam) Umumi shval-
ruhiyyadan ¢ixirdi? Lakin yaqin ki, bu tipli esar-
lar do yaranmalidir. XUsusi oiaraq, Sevra ibrahi-
mova, Faiq Nagiyev, Agakerim Kerimovun asar-
larini geyd edardim. Cox maragli asarlardir. Ra-
sim ibrahimovun eseri ise gargin idi. Gorlnlr be-
stekarin dinya goérisi beladir, nece deyerlar, o,
pessimistdir. Balke de, asar gahzade Diananin
aziz xatiresine yazildigina gére mehz bu shval-ru-
hiyyads bastalanib.

Onu da xisusi geyd etmak isterdim ki, Ple-
num hagigatan gox maragll kegdi.

Vasif Allahverdiyev (bastekar): Man xususi
geyd edsrdim ki, Azarbaycan Dovlet Xor Kapel-
* lasi yeni ssarlari gox havasle ve ustaligla ifa edir-
di. Bu yeni asarlarde xor lgin coxlu maragl tex-
niki Gsullardan istifade olunmusdur. Xdsusan,
Xayyam Mirzezade ve lham Azmanlinin aserleri
xosuma gealdi. Cox maraqli esaerler idi. Cox te-

assuf ki, miizakirade bizim yash bastekarlarimiz

az istirak edirlar. Halbuki, bizim Gg¢in onlarn ray-
lerini dyrenmak vacibdir.

Yulizana Kuxmazova (Azerbaycan Dévlet
Xor Kapellasinin xormeysteri): Man bu muzaki-
rays onun Uglin galdim ki, plenumun konserti
hagginda bastakarlarin distncalerini bilim. ©n
avval onu deyim ki, Kapella cox ¢atin ve boylk
bir is gorib. Bizim de asarlar hagginda 6z fikrimiz
var, XUsusi olaraqg, Agakerim Karimovun asarle-
ri cox xosumuza galdi. Musiqgideki obrazlar,
mana ela galir ki, biz dinlayicilers gatdira bildik.
Bundan basqa, . Azmanti va R. ibrahimovun asar-
leri de gox maragh idi. Demak olar ki, onlar 6z esar-
larinde gox cesarstli bir addim atiblar. Kapella alin-
den galeni etdi. Va naticade plenumun konserti ma-
ragh kecdi. Biz ifa olunan yeni aserleri kapellanin
konsert repertuarina daxil edacayik.

Valida 8lixanova (musigigtinas, senatglinas-

Iig namizadi, dosent). Mana ela galir ki, konsert-
de saslenan her bir aser 6ziine gére maraghdir:
ham latin matni ilo deklamasiya, hem ananavi
asarler, ham xor kapellasinin vokal ansamblin ifa-
sl va s. Blbatta, har bir ssari ham gabul etmak,
ham de darinden anlamagq ¢ox ¢atindir. Hardasa
asarin anlaminl tamamlamagq da lazim galir. Bal-
ke da, yeni istiqgamstli aserlerin yaranmasi da la-
zimdir. Ayrica Agakerim Karimovun asarlarindan
danismaq istardim. Biz onun asarlsrini nadir hal-
larda esidirik. Menim Ugtin, Agakarim Karimovun
iki aseri yaradiciiginda agilmamis sohife idi. Ta-
assuf ki, o, 6z ssarlarini 6zl bu konsertds esit-
madi, biz hamimiz cox istedadl bir bastskar itir-
misik.

Umumiyystle, ise Azarbaycan Ddvlat Xor Ka-
pellasi asarleri layiginca ifa etdi. Bels bir tadbirin
toskilatcilarina derin minnatdarligimi bildirirem.
Siz bizim ganc bastakarlarimiz Ggln boylk stimul
yaratdiniz.

Natalya Dadasova (musigistnas): Bu plenu-
mun asas naticasi onu gdstardi ki, indiki zaman-
da biz Uzeyir Hacibayovun, neca deyarlar akdiyi
agacin bshresini gorduk.

Umumiyystle, xor seneti lizre Azsrbaycanda
coxlu is aparilir. Bels bir «samballi» xor musigi-
sini biz xeyli vaxtdir ki, esitmamisdik. Konsertin
dramaturgiyasi da maragl qurulmusdur. Man els
hesab ediram ki, axirda saslanan l¢ ssarin
(N. Quliyev, A. Dadasov va R.8liyevin) simfonik
orkestrla ifasi daha magsadauygundur. Konsert-
de qulag asdigimiz sserleri 2 hissaya bolmak
olardi: 1) miniatlrler; 2) tantenali, vetanparvarlik
odalari. Va bele bir naticeye galmek lazimdir ki,
bizim bastekarlanimiz xor miniatirlarine 6z yara-
diciliglarinda daha gox Uslanldk verirlar. Arzu
edardim ki, bastekarlarimiz xor sahasinda daha
rongarang janrlarda islasinler, mirakkab formala-
ra digget yetirsinlor. Masalan, xor konserti, xor
mudamlari ve s. Bundan basqa, xor ssarlarinda
musigi ifade vasitelarinden daha genis istifade
olunmasini tovsiye edardim. Cox vaxt els olur ki,
xor aserinda gdbzsl lirik melodiyadan basga ne
frazirovka, ne musiqgi inkisaf xatti, ne ds asarle-
rin derin badii manasi agilmir. Lakin, Gmumilikds,
bu plenum haqginda ¢cox xos teassuratlar yaran-
di.

Ramiz Zéhrabov (Azarbaycan Bestakarlar It-
tifaqi idare Heyatinin Katibi): Xor musigisina hosr
olunmus bu plenum son iki ilda bizim on birinci
tadbirimiz oldu. Qisa bir milddatds biz bir neca
konsert taskil etmisik. S6z yox ki, musigi kollek-
tivleri Uglin az bir vaxtda yeni aserleri dyrenmak
gatin ve aziyystli bir is idi. Xor musigisindan iba-
rot bu plenumun ifasinda vaxtin catismamazhg:
bir ne¢a aserlerin seslenmamasina sabsb oldu.
Qeyd etmak lazimdir ki, llham Azmanlinin asar-
larini Azarbaycan Dévlet Xor Kapellasi deyil,
meahz talsbelardan ibarat oktet ifa etdi. Azad

57
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Ozan Karimlinin, Ssrdar Feracovun aserlarini isa
tesssifler olsun ki, biz eside bilmadik. Bunlarin
hamist vaxtin az olmasi ile alagadardir.

Umumiyystle, bu konsert gox gbzal idi. Mag-
sadimiz o idi ki, bizim bastekarlarimizin acapella
xoru tgtin asarlari ifa olunsun. Burada monumen-
tal xor asarlari ise nazards tutulmurdu. O ki, galdi
iri heacmli vokal-simfonik aserlardan ibarst plenu-
ma, g¢alisariq ki, yaxin bir zamanda onu da hayata
kegirak.

Xeayyam Mirzezads, Sevda ibrahimova, Faiq
Nagiyev — bildiyimiz kimi, xor tiglin yazan beste-
karlardir. Qalib Mammadovun xor asarleri axir
vaxtlarda ssassn xaricde saslanir va onun xor
asarleri mahz oradaki teleb olunan Uslubda yazi-
lir. Umumiyystls, bu konsertds teze ssar cox idi.
Maselen, Azar Dadasovun asari. Bu eserdes
musllifin istedadi, Gslubu 6zin( bariz sakilde
nimayis etdirdi. Eyni zamanda, Nazim Quliyevin
xor asari de ¢ox maraqh idi. Bastekar 6z Vetoni-
ne olan sevgisini, mahabbatini gostenr Osar
yukssk saviyyade saslandi.

Ik defe olaraq xor tiglin satirik movzuda asar
yazilmigdir. Bu llham Azmanlinin maraq doguran
asaridir.

' Umumiyyaetle, xor sahasinds gozsl sserlarimiz
coxdur, bastekarlarimiz butiin dévriards yeni-yeni
gsarler yaradiriar. Arzu ediram ki, hamise toze
eser yazasiniz ve Bastekarlar ittifagl bu asarlarin
saslenmasinds size alindan gelani asirgeme-
vacak.

Vasif Adigozaiov: Acigini deyim, man heg
gozlemirdim ki, son illarde bizim bastakarlanmiz
bele bir yiksak saviyysli asarler yaziblar.

Azarbaycan bestekarlarinin harasinin 6z yolu
var. Yuksak saviyysli professional olmag bizim
borcumuzdur. Biz hamimiz ¢alismaliyiq ki, Azer-

baycan bastekarlig msktebi biitiin diinyada daha
¢ox taninsin ve hérmst gazansin.

Azarbaycan Dovlet Xor Kapellasinin ifasi hal-
hazirda gox ylksek seviyyadadir. Badii rehber
Gllbact Imanova boyiik aziyyet gakib.

Bastekarlarimizdan Sevda Ibrahimova ve
Rauf Bliyevin esarleri gox maraql idi. Va gozal
ifa olundu. Ilham Azmandinin eseri haqqinda geyd
etmaliysm ki, bir balaca faktura rangarangliyi la-
zim idi. Satira da olmahdir, sarkazmda M.8.Sa-
birin haqqinda bels bir sekilde oratoriya
yazmagq olar. Lakin akademik Uslubda deyil,
mahz matne uygun gslen Uslubdan istifads et-
mek olardi.

Rasim Ibrahimovun asari de ¢cox maraqh idi.
Bu asar. Insani hayat haqqinda diisiinmeys mac-
bur edir. Onun sseri bizi inandirdi. Nazim Quliy-
evin aserinda gozal melodik xatt vardir. Yiksak
pesekarliq, janra sadiglik hiss olunurdu.

Azsrbaycan Bestekarlar Ittifagi avvelca iki
konsert planlagdirmisdi: | — xor miniatarieri: 1l —
monumental xor aseriari {simfonik orkestrin isti-
raki ile). Lakin eyni zamanda bu konsert onu da
gostardi ki, bizim bastskarlanimiz bu gin ds xor
Ugln yliksek saviyysli aserler yaradirlar,

Yeri galmiskan onu deyim ki, biz ganc olan-
da yeni esarlerimize bele bir diqgst olmayib.
Bunu giymstlendirin. Musiqi fondu ii¢tin ds biz bu
konserti yazdirmahvyiq.

Kapellaya ¢okdiyi zehmata gdre ¢ox minnst-
darig. Lakin, kapella da bizden razi galmalidir.
Cunki, o da 6z repertuarina yiksak saviyysli yeni
aserler daxil etdi.

Materiali hazirladilar: Leyla FORSCOVA,
Sevda SLIQIZI

YENILIKLOR

Lenkeranda Azarbaycan Bastekarlar lttifaginin
seyyar plenumu Kegirilmisdir. Pienumun isinds
Bestekarlar Ittifaginin birinci katibi, Respublikanin
xalg artisti, professor Vasif Adigozalov sanatsl-
nasliq dokforu, professor Ramiz Zéhrabov, pro-
fessor Musa erzeyev istirak etmisdir.

Plenumu Lankaran rayonu icra Hakimiyyatinin
basgisi Yasar Rzayev agmisdir. Sonra professor
Vasif Adigbzelov cixis edarak, regionun zangin
musigi enensalerinin inkisafi Ggln zaruri bazanin
movcudlugunu vurgulamisdir. Azerbaycan musiqi-
sinin korifeyleri Uzeyir Hacibayov, Miislim Maqgo-
mayev bu regiona daim maraq gostermis, kadrlar
hazirlanmasinin gaygisina qalmislar. Hazirda Len-
keranda iki orta musiqi maktabi, musigi texniku-

y

mu, Lenksran Dovist Universitetinde musiqi fakul-
tesi, yuksek ixtisash musigisiinas kadrlan faaliyyat
gdstarir.

Regionun musigi hayatini faallasdirmag mag-
sadi ile burada Bastakarlar ittifaqinin teskilatini ag-
magq qerara alinmisdir. Azarbaycan Bastekarlar -
tifaginin Lankaran yaradilmis, professor Musa Mi-
zayev onun sadri secilmisdir.

Plenumun sonunda Laenkaran musigi maktab-
leri ve musiqgi texnikumu sagirdlerinin ifasinda
konsert olmusdur. Konsertde Uzeyir Hacibayo-
vun, Mlslim Magomayevin, Asaf Zeynallinin, Fik-
ret @mirovun, Sergey Raxmaninovun asarlari
saslanmisdir.

¢
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Bu glnlerde Bastakarlar ittifaginin gonags
Tirkiye bastakarn, Istanbul Yildiz Universitetinin
Muzik ve Sshne sanatlar boliminin doktoru pro-
fessor ©8hmad Ydrir olmusdur. O, Azerbaycan
xalg musigisini darinden aragdirmaq ulgtn, habe-
la miasir bastekarliq yaradicihgi ile tanmighqg Ggun
tasrif buyurmusdur. Bastakarlar Ittifaginda onun
ittifaqin katibleri professor Ramiz Zéhrabov, Fire-
ngiz Blizads, bastakarlar Cavansir Quliyev, mu-
sigistinaslar Zimrid Dadaszada, Lale Hiseyno-
va ile gorusiinde maragh fikir mibadilasi olmus-
dur. ©hmad Yirir Azerbaycanda oldugu muddet-
de Lankaran, Lerik, Masall, Astara zonalarinda

sofer etmayi, hamin yerlerin folkloru ile tanis ol-
magdi planlasdinr. Bu il avqustun 14-de bastoka-
rin 60 yasi tamam olur. O, 6z yubileyi ile bagh tad-
birler plani haqqinda da Azarbaycanli hamkarla-
rina malumat verdi. 2002-ci ilin mayinda istanbul-
da onun turk ve alman musigigileri ve reqgaslari-
nin istiraki ile musllif konserti olacaqg. Firsatdan
istifade edib ©hmad Ydrur azeri hamkarlarini bu
yubiley tedbirinde istirak etmays dovast etdi. Yu-
biley konsertinde bastakarin “Qaliya ormanlarin-
da”, “Faremi koyun kavalgist”, “Ma Kumba" suitasi
ifa edilocok. Bastekarla gériise gealenler ona 6z ki-
tablarini va kompakt-disklarini bagisladilar.

e ek

Dsfalarla davet alan Respublikanin xalq artisti,
professor, bastekar Tofig Bakixanov bu yaxinlar-
da yena bu olkaden gayidib. O, 1998-1999 ve
2001-ci illarde Simali Kipra davat olunmusdu.
Orada kegirilan beynsalxalg musiqgi festivalinda o
muallif konsertlari ile gixis edib. 2001-ci ilde iss
Simali Kiprda V-ci Beynalxalg musiqi festivalinda
Azarbaycan musigisini Kiprde tekce Tofiq Bakixa-
nov temsil etmisdi. Festivalda bastekarin Simali
Kiprin taninmis dirijor ve bastakan Yilmaz Tane-
re hasr etdiyi 7 hissedan ibarat suitasi ifa olundu.
Oseri Belarus Dovlet Kamera orkestri mivaffe-
giyyetls ifa etdi. Dirijor Pyotr Vandilovski idi. Xa-
tirladaq ki, asar avval Minsk gsharindaki Belarus
dévilet filarmoniyasinda da ifa olunub. Har iki &l-
kade sser ragbstla garsilanib. Kiprin taninmis pi-
anocusu Ruys Taner Bakida gastrol safarinds
olarken hamin programda Tofiq Bakixanovun sim-
fonik orkestr Ggln yazilimis 7 hisseli «Quzey Kib-
ris fasillori» Respublikanin Xalg artisti, professor
Rauf Abdullayevin Uz. Hacibayov adina Azer-
baycan Doévlat Filarmoniyasinin simfonik orkestri
va «Quzey Kibris suitasi»nl amakdar incasanat
xadimi dirijor Yasar imanovun rahberliyi ile (Azer-
baycan Ddvlat Televiziya va Radiosu verilislori
Sirketinin Niyazi adina simfonik orkestri) asarlar
ugurla garsilanmisdir. Kiprds kegirilen festivalda
Tofig Bakixanovun yaradiciliq mavaffagiyyatlari
hagginda magqalslar darc olunub. Hamin gazetlar-
da T. Bakixanovun musllif konsertlari hartarafli
isiglandirihb. Bu baximdan Kipr gazetlarindan bir

negasinin adlarini sadalayaq: «Xabar», «Yeni de-
mokrat», «Vsten», «Ortam», «Birlik», «Kibris».
Xatirlayaq ki T. Bakixanovun bu asaeri Kipr Tirkle-
rinin xalg musigisi asasinda yazilmisdir. Yerli mat-
buat asarlari yiiksak giymatlendirmisdir. Festiva-
in agilisinda istirak edsan prezident cenab Rauf
Denktas hamyerlimizi xtsusi tabrik etmis, onun
asarlarindan boyuk zovg aldigini bildirmisdir. Onu
da geyd etmak lazimdir ki bastekar har dafs Kipr-
den Bakiya gayidandan sonra Simali Kiprin pre-
zidenti Canab Rauf Denktasdan ona iinvanlanmis
telegrami alir. 5 iyul 2001-ci ilde aldig! telegrami
oxuyurug: «Hdrmatli professor Tofig Bakixanov.
Cox sevindim ki, Sizin kimi bir senatkar « QUZEY
KIBRIS 5-Cl ULUSLARARASI BELLAPAIS
MUZIK FESTIVAL»inda istirak edarak bizs boyiik
sarof vermisdir.

Daha avvalki gslislerinizde Size teqdim olu-
nan «Kibris Turkleri va Oyun Havalar» esasinda
yaratdidiniz «Quzey Kibris Fasillari» adl orkestr
tcln slitaniz Festivalin agilis konsertinda boylk
muvaffaqiyyatle saslondirildi. ©serinizi dinlemak-
dan bdyuk zdvq aldim va onu gox bayandim.

SOsariniz Kibris Turkinin muoasirliyini tecas-
sum etdiyi vo madani dayarlarimize giymsatli bir
tohve oldugu Uglin, Sizi Grakdsn tsbrik edirem,
minnatdarligimi bildirirem, Sizi gelecakds dlkemiz-
ds kecirilacak incesansat tadbirlerinda aramizda
gdrmayi arzulayiram".

Rauf DENKTAS. Cumhurbasgkani.

E Il ]

Xalq artisti, professor Tofiq Bakixanov Iran
islam respublikasinda 3 haftslik seferde olmusdur.
Bostskar bu yaradicilig sefarine iran islam Res-
publikasinin medaniyyst markazi tersfinden da’vat
almisdi. Bu seferde ssas megsad Iran xalg mu-
sigisi ile yaxindan tanis olub galacekda da bu
movzulara miracist edsrak; yeni-yeni asorler yaz-

magq idi. Bastekar Tehran Milli orkestrinin bas di-
rijoru, bastekar agayi Ferhad Fexraddinile go-
rusdb, onun kecirdiyi masqglerds istirak edib. Bas-
tokarin «Xazor balladasi» baletinin musigisi Iran
sonatkarlarinin béylk maragina saebab olub. Teh-
ran Televiziya va radiosunun musiqi Uzrs direkto-
ru Agayi ©li Muallim T. Bakixanovu merkeze da’-
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vat etmis va onu teleradio surasina teqdim etmis-
di. Hemin suranin istiraki ile bastekarin esarlarin-
den dordi - «Hiimayun» simfonik mugami, «Xe-
zer balladasi», «iran sonatasm, tar ils Simfonik
orkestr Ugiin "Konsert"i, Besinci simfoniyasi, Sim-
fonik orkestr Gglin "Konsert"i vo Vagqif Mustafaza-
denin ifasinda ssslenan «Sevan kénlil» mahnisi
Tehran radiosunun fondu Ugiin koguriilmisdiir.

LONKARANDAN YAZIRLAR...

Elmi-texniki teraqqinin son darace siiratls in-
kisaf etdiyi bir dovrde basar 6vladini shate eden
informasiyanin genisliyi onu stress vaziyyaltine
salir. Bu vaziyystdan ¢ixis yolu ancagq incesanet-
dir. «Gozellik dinyani xilas edar», kslaminin in-
diki dévrda ne gader miihim oldugunu derk etsak
bu incesanatin hayatimizda rolunu daha gabarig
hiss eds bilarik. Incesenatin muxtslif névleri ara-
sinda hissleri an kaskin sakilds ifade etmak gabi-
liyyati olan senat albstteki musigi senatidir. insa-
nin sevincini ve kadsrini dolgun sakilde ifads et-
mak gsbiliyystine malik olan bu incesanst sahs-
sinin vetenimizds niimaysndslari tarixen olub va
olacaqdir.

Hormetli Prezidentimiz cenab Heyder Sliye-
vin fermani ile har il sentyabrin 18-de professio-
nal musigi madasniyyatimizin banisi, U. Hacibay-
ovun anadan oldugu glin Azsrbaycanda Milli Mu-
sigi glint geyd olunur. Har il bu yubileyi xalqimiz
boylk sevinc ve tentens ile qeyd edir.

Respublika Migyasinda bitiin bélgslerds Ha-
cibayov senati ifagt ve musigisiinaslar tarofindsn
teblig edilir, ilbail bu senatda yeni axtaniglar ve ta-
pirtilar meydana galir.

Respublikamizin Canub bélgssinin madaeni
merkazi olan Lenkeranda da bu tadbir genis sap-
kide kegirilmisdi. Bitin tehsil ve ictimai ocaglar-
da bestekarin yaradaciligi higginda me’ruze va
konsertler seslendi. Yekunda ise B. Vezirov adi-
na Lankeran Dévlet Dram teatrinda, boyik tedbir
kegirildi. Tedbiri Lanksran icra hakimiyystinin bas-
¢Is! Yasar Rzayev agmisdir. O, hérmetli Preziden-
timizin verdiyi forman hagqinda danisaraq bele bir
gunin har’il boyiik tentans va ruh yuksakliyi ilo
kegiriimasinin vacib oldugunu bir daha geyd etdi,
Eyni zamanda o, U. Hacibayovun musiqi mads-
niyystimizin tereqqisi yolunda yorulmadan apar-
digi tikenmaz faaliyyatini, xalqin rifahinda oldugu
rolunu da vurguladi. Cixisinin sonunda icra haki-
miyyatinin basgisi Y. Rzayev tadbirds istirak eden
tamasacilar ve onunla yanasi bitiin Azerbaycan
xalgini «Musigi glinii» bayrami miinasibatilo iirek-
dan tebrik etdi.

Bastekar Tofiq Bakixanovla névbati goris
Sure Universitetinde olub. Artiq ikinci defe adi
¢ekilan universitetin misallim va telaba heyati ila
gorligen bastekar bu dafski cixisini Azarbaycan
professional va xalq musiqisinin inkisafi tarixinden
bahz eden mévzuya hesr edib. Konfransdan son-
ra Azarbaycan musiqigilarinin konsert programi ile
¢ixis olub.

Sonra Bastekarlar ittifagi Lankaran taskilatinin
sedri Azerbaycan Respublikasinin smakdar incs-
senat xadimi, Baki Musigi Akademiyasinin profes-
soru Musa Mirzayev tabriklere qosularaq Haci-
bsyovun tahs folklorunun nota alinmasinda
mihUm rolunu ve musigide Hacibsyov fenomeni-
ne baxisini agigladi.

Sohbat ssnasinda professor Lankaranda Bas-
tekarlar Ittifaginin yenica fealiyysts baglamis zona
numayandiyilinin gelecek planlar haqginda ve
Uzeyir bay terefinden temal dasini goyulmus serq
musigisinin teraqgisinde bu zonanin da mihim
rolu olacagina inandigini bildirdir.

Resmi hissadan sonra kegirilan badii hissads
Lenkeran musiqgi hayatini zenginlssdiran senat-
karlarin ifalarinda Uzeyir bayin asarlerinden frag-
mentler saslandi.

Acilisda Sarhad qosunlarinin nafasli aletler,
grupu Az. Dovlst Himnini ifa etdi. Nefasli alstlor
qrupuna Mezahir Agayev basciliq edirdi: Lanke-
ran Musiqgi Texnikumunun birlesmis xorunun ifa-
sinda «Arsin malalan» operasindan xor, "Leyli va
Macnun" operasindan «Bu galen yara banzer»
xoru ve bestekarin «Ey vaten» xoru saslandi.
Sevda Salayeva, Sedaqgst Qasimova, Sahla
Huiseynovanin hazirladigi bu xor niimunalarina
osmar $abanova dirijorlug edirdi.

Nezers garpan ifalardan biri de Lankaran
Musiqi Texnikumunun misliimi Ramis Pasayevin
klarnetde ifa etdiyi «Sevgili Canan» romansi yeni
intrepretasiyada. Qeyd edok ki, bitiin tadbirin
konsertmeysteri Firuze Abisova idi.

Dahi Uzeyirin xatire gecasi Lankeran Musigi
heyatinda genis aks sada dogurdu. Sevindirici hal
odur ki, Uzeyir bayin sansti 6z aktualligin bu
glne gader saxlayib ve mixtelif bastekarlar yara-
dicihginda 6z davamini tapir.

Bizim arzumuz ancaq o ola biler ki, Bastakar-
lar Ittifaqinin Lenkaran zona teskilatinda Uzeyir
bay senstine layiq senstkarlar meydana gixsin.

Zamine Tariel qizi
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Actlmamis sohifo la‘r

UZEYIR BQY HACIBOYOV

Cahanstumul dahi bastakar, kaskin galemli
miharrir, inca yumora malik dramaturg, banzar-
siz pedagogq, gozal alim, yorulmaz ictimai xadim
Uzeyir bay Hacibayovun yaradiciliq irsi hemigs
diggat markezindadir. Azerbaycan madaniyystin-
de ela bir sahs yoxdur ki, orada Uzeyir bayin adi
cokilmasin. Boylik senatkar her ¢ehatden kamil-
dir, avazsizdir.

Uzeyir bay Hacibayovun 6lmaz musiqi asar-
lari kimi, onun publisistikas! da,

DILE
Soadat QARABAGLI

yasamasina isbat vicud onun dilidir".

Mohteram prezidentimizin "Dovlat dilinin tat-
bigi isinin takmillesdiriimasi hagqinda" 18 iyun
2001-ci il tarixli xUsusi farmani batdn xalgqimiz
kimi Uzeyir Hacibayovun ev-muzeyinin amakdas-
larl terafinden da bdylk mamnuniyyst hissi ile
garsilanmisdir. Uzaqgbren prezidentimizin gabul
etdiyi bu farman bizim tdgun ham ds ona gora
alameatdardir ki, xalgimizin gabagcil maarifgilari,
ziyahlarn arasinda Uzeyir bay

dramaturgiyas! da hamise ca-
vandir. Yani ne gadar oxuyur- |
sansa, ele bil ki, yeni bir aser, | =
yeni bir magals ile tanis olur-
san. Orasl da gox garibadir ki,
XX asrin avvallarinds yaranmig
publisistik yazilar els bil ki, bu
glin galema alinmisdir. Yani
XX| ssrds da glinumizle ses-
lasir, aktualigini saxlayir.

U. Hacibayov publisistik
yaradiciiga 1903-cu ildsn bas-
layarag émrinin sonuna kimi
davam etdirmisdir. @n kaskin
yazilarini 1905-1920-ci illerde
yazmisdir. O, 6z maqale ve
felyetonlarinda dini fanatizmae,
car Rusiyasinin fitnekarhgina,
Serqg gadinlarinin hiiqugsuziug-
una gars! casarastli yazilarini
yazmig, Lenini, bolseviklari gor-
xmadan tenqgid etmisdir. Bun-
lardan slave Uzeyir bay made-
niyyetin, maarifin inkisafina 6z maqale ve gixisla-
rinda maxsusi yer ayirmisdir. Uzeyir bay Hacibay-
ov yaradiciiginda ana dili mesalalerine xisusi fi-
kir vermisdir. Bu barads silsile magaleler yazmis-
dir. Uzeyir bayin fikrince bir millatin varlhiginin
ases amili onun dilidir. Buna gbére bitin xalq ve
birinci névbads ziyalilar, alimler 6z dilini goruyub
saxlamaga ve inkisaf etdirmays borcludur., 1906-
cr ilda "irsad" gazetinde derc etdirdiyi bir maqa-
losinds U. Hacibayov yazirdi: "Ana dilimize she-
miyyat vermasak, ola biler ki, bir gtn dilimiz iter-
batar, yox olar ve bir millstin de ki, dili batdi, o
millat 6z de batar, ¢linki bir millatin varligina,

Hacibayovun adi iki dafe ¢aki-
lir. Tamamile yerinda ve gozal
deyilmis fikirlardir. Gunki Azar-
baycan adabiyyatini, publisis-
tikasini, maarifgiliyini, dilgiliyi-
ni Uzeyir bay Hacibsyovsuz
tesevvlr etmsk geyri mim-
kandur.

Adi gakilen farmanda dey-
ilir: "Milli maarifci ziyallar 6z-
lari ana dilini dyranmayin, onu
goruyub saxlamagin an sasas
| yolunun maktablarde tadrisin
ana dilinde aparilmasinda gor-
1 dilklarinden, Azsrbaycan dili-
4 no aid darsliklar ve lugstlar
yazmaga baslamisdilar. Azar-
baycan dilina dair ilk darslikle-
rin yaziimasinda o dovrin ma-
arifcilari Mirze Kazim hay, Mir-
zs Sofi Vazeh, Seyid Szim
Sirvani, Aleksey Cernyayevs-
X ki, Mirzae 9Sbulhasan bay Vezi-
rov, Seyid Unsizads, Reasid bsy 9fandiyev, Sul-
tan Macid Qenizade, Memmadtag: Sidgi, Nari-
man Narimanov, Uzeyir Hacibayov, Abdulla Saiq
va basqalarinin xidmatlerini geyd etmak lazimdir".

Bsli, Uzeyir bay hals pedaqoji faaliyyati za-
mani sagirdlarin derslik sarndan g¢atinlik ¢akdikle-
rini gérmis ve bunu aradan galdirmaq ucln
1907-ci ilde hliquqi, siyasi, harbi terminlarin
"Azarbaycan-rus, rus-Azarbaycan” lugatini tartib
etmis ve Bakida Orucov gardaslarinin metbaasin-
da nasr etdirmisdir. 1908-ci ilde ise "Hesab ma-
salaleri" darsliyini yazmig, yena de hamin matba-
ada kitab isig izl gormilsdir. Bu kitablardan na
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gadar sakirdlar, ziyalilar behralanmislar.

"Davlet dilinin tetbigi isinin tekmillesdirilmasi
haqqinda" xtsusi farmanda daha sonra deyilir:
"Ana dilinin taleyine he¢ bir ziyalinin lageyd qal-
madigi bu dovrds Calil Memmeadquluzads, Mirzas
Slekbar Sabir, Uzeyir Hacibsyov, Omer Faig Ne-
manzade kimi korkemli s6z ustalar Azerbaycan
dilinin safligi ve onun yad tnsurlerden gorunma-
si ugrunda fedakarcasina mubarize aparrdilar”.

U. Hacibeyov dafelerle 6z megalslerinda ana
dilinin safligi masalasina toxunmus, bu dilin xarici
s6zlerdan temizlenmasine, sirf Azarbaycan
tlrkcasi olmasina ¢alismisdir. Bu xlsusda onun
"Bir xanim afendinin bizlara hlsni-taveccohi" me-
galasi maraghdir. Demak olar ki, 20 yash mihar-
rir bu magqgale ile asl jurnalistlik faaliyyetine bas-
lamisdir. Magala "Hayat" gezetinin 1905-ci il 10
sentyabr tarixli 62-ci sayinda "Uzeyir" imzasi ile
cap edilmisdir. Burada musllif "Peterburgskiye
vedomosti" gezetinde Maqgda Neyman adl bir
yazar tarafinden dilimizin safligi eleyhina yi-
ruddimis heayasiz bohtana 6z nifretini bildirmisdir.

Ana dilinin tedrisini irali strarak Uzeyir Hacl-
bayov bir-birinin ardinca U¢ magala yazmisdir. Bu
magqaleler "Hansi vasitaler ils dilimizi oyrenib kes-
bi-maarif etmaliyik" sarldvhasi altinda "Irgad" gs-
zetinin 1906-c1 il 15, 16 va 20 fevral tarixli say-
larinda "Uzeyir bay Hacibayov" imzasi ile darc
edilmisdir.

Bu megalelserds Uzeyir bay ana dili hagginda
cox giymetli fikirler irali strmusgdar. Miharrir dili-
ni bilmeayenlare istehza ile yanasmagla, onlara
"zavalll" deya meracist edir, ham de ana dilini
dyrenmak (glin hemin "zavalli"lara yollar goste-
rir. Tabii ki, boyuk edib heg¢ vaxt cox dil bilmayin
aleyhine olmamisdir. Lakin 6z dilini bilmayib arab,
fars, rus, fransiz, ingilis dillerinda "bilbil" kimi
otenlere istehza ile gulmus, buna garst vaxtinda
milbarizeye baslamisdir. Uzeyir bay 6zl ana di-
limizi batdn incalikleri ile bilmakle yanasl, bir negs
dile — arab, fars, turk, tatar, rus, glrcd, lazgi dil-
lerine de yiyslenmisdir. Ona gore ds istedadl
miharrir dil messlasine tez-tez miracist etmis,
zangin, lirik Azerbaycan tlrkceasini milkemmal
oyrenmak Ugln xalqina faydali maslahstler ver-
misdir.

Uzeyir bay Hacibeyov "Yeni tsuli-tebii hagqin-
da bir negs s6z" ("Teraqqi" gezeti, 6, 8 mart 1909),
"Usuli-tabil" ("Teraqqi" qezeti, 1 aprel 1909), "Dili-
mizi korlayanlar" ("lgbal" gezeti 1912) ve s. maga-
lelerde ana dili masalslarindan genis bshs etmisdir.
Massalen, "Dilimizi korlayanlar" maqgalesinde ana
dilini korlayanlardan artistle axundu berabsr goya-
rag yazirdi... Axund bela danigir:

— Zamani ki, man burada agletmisam, herg-
ah bir saxs ki, onun zahiri va batini mana malum
clmayan surstde gapidan daxil olub igari girdi va
mana salam verdi, hanst ki, mana aiddir va ya-
inki, aid dékil, onda yaqinlik hasil etmak xaric az

=

makandir, mana farzdir ki, men onun salaminin
cavabinda deyam ki, sleykassalam!

Axund bunu demak istayir ki, tanimadigin bir -
adam sana salam verss, salam almaqg sena bor-
cdur. Amma farsdan terclima elayir, dilimizin sarf-
nahvini bilmir, ona gore ds matlab dolasiq disur...

Artistler de bizim dilimizi bu sayaq korlayirlar:
"Bu gln Tagiyevin teatrinda oynallacaqdir suz-
naq bir facia "Gaveyi ahangear", Fasilslerds cala-
caq tarzen ve oxuyacaq xanands, filanin rolunu
oynayacaq mashur filan artist"...

Usaq bazara gedib qoz alir ve eva gayidib,
anasina deyir ki, "Ana, bazardan goz aldim".

Amma artist bazardan goz alb qayitsa, ana-
sina bela deyar?

— Ana, bazardan aldim qoz.

Teatrlar Ggln yazilan elanlari savadl bir ada-
ma havals etsaydiler, gox acab olardi".

_Uzeyir bay "Tereqqi" gezetinds derc etdirdiyi
"Usuli-tabii" (Mixtasar cavab) maqgalssinda ana
dilinin gbzslliyina xalal gstiranlera cavab olaraqg
yazirdi: "Qafqazda turk dilini mikemmeal bilenlar-
dan 3li bay Hiseynzada cenablari dafslarle gsati
suratde elan etmisdir Ki, tirk dilinde "hansi ki"
"hansilar ki" s6zli yoxdur. Man dea deyirem ki, bu
sozU tarcuma Usulu ile ders veran musallimlar ru-
sun "kotoriy" kelmasini tercima etmek Ugln 6z-
lerinden gixardiblar, onun istemali [Gzumsuz bir
agirhgdir'.

Dilimizin gozalliyi, ahangliyi digar millstierden
olan alimlerin da diggstinden yayinmamisdir.
Vaxtasin onlar da ana dilimiz barsds (z fikirlsri-
ni bildirmislar. Mashur ingilis dilgisi Maksmdiller
dilimiz hagginda bels demisdir: "Azari tlrkcasi 6z
grammatik formalari, s6z ehtiyati, Uslub imkanlan
ila barli-bsherli agaci xatirladir. Ozl da bu agac
o gader barhdir ki, budaglar agirligdan sina bi-
lar...".

Uzeyir bay ise "Hansi vasitslerle dilimizi dy-
ronib kasbi-maarif etmaliyik" meagalasinda yazir-
di: "... Bizim turk lisanmimiz Avropa ulama vae filo-
soflarinin rayine nazeran an vasi ve kamil bir dil-
dir ki, onun vasitesile insan en ali fikirlerini ve an
dagqiq hisslerini bayana gadirdir. Bela bir zangin
lisanin sahibi olub da onunla istifade etmemayin
0zl boyuk bir badbaxtlikdir".

Uzeyir bay Hacibayov 6z aserlerinds, ister
"2r va arvad", "O olmasin, bu olsun", "Arsin mal
alan" operettalarina, opera asarlerine yazdigi lib-
rettolarinda, isterse de publisistik yazilarninda ana
dilimizin blUtdn ganunlarina riayat etmis, onun
g6zalliyini, zarifliyini, lirikliyini goruyub saxlamis,
hatta bazi kalmalarle, "Hecg hananin yeridir", "Ta-
rixi Nadiri yariya gadar oxumusam", "O olmasin,
bu olsun" va s. zerb-masale dénmus ifadelarle di-
limizi zanginlasdirmisdir.

Qerbi Berlinds yasayan hamyerlimiz Eldost
1977-ci ilde Almaniyada Uzeyir Hacibsyovun
hayat ve yaradicihigindan bahs edan (saski slifba
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ile) kitabini nasr etdirmisdir. Orada Eldost yazir ki,
"Maseadi Ibad" asari Azarbaycan dilinin sirin, ma-
nall, gbzal ifadalari vo masaellari macmussidir. Bu
ifadsler bir terafden dilimizin zengin, miukemmal
bir dil, o biri terafdan isa Uzeyir bay Hacibayovun
xalg dilina bagh ve yuksak galem sahibi olmasi-
ni numayis etdirir".

Ummansiz bir daryani xatirladir. Ne zaman o
daryaya bas vurursansa, oradan ¢ox giymatli lal-
covahiratla geri dontrsen. Ne gader hayat var,
yer uzarinds yasayis var; Uzeyir bay da var ve
yasayacaqdir. Galacak nasillar da o daryanin
boyukluyunden sexavetle istifade edacaklar ve
yena de tukenmayacak.

Uzeyir bay Hacibayovun yaradicilig irsi

d

ATATURK UN MUZIK DEVRIMINE
PLU BIl

Osman Aydin OGUT (Tirkiye)

«Bu glinki Ttirk kafasi, musikiyi distindiigt zaman, insanlara
basit ve gecici heyecan verecek musikiyi aramiyor. Musiki dendigi
zaman, yiksek duygulanmizin, hayat ve hatiralanmizin ifadesini bu-
lan bir musiki murad ediyoruz. Bugtnki Turkler musikiden, diger
yiksek ve hassas cemiyetierin bekledigi hizmeti bekliyor.»

Mustafa Kemal ATATURK

2000 yiina girerken Atatlrkin arzu ettigi gcagdas Tlrk muzigi-
nin gelisimi.....

Atatiirk her seyden Once insana yatirima, yani insanin akil ve
ruh evrimine yonelmistir. Kultlriin, glzel sanatlarin 6zeilikle mizik
sanatinin, milli oldugu kadar evrensel dodrultuda da gelisip olgun-
lagmasina blylk énem vermistir.

Uygarlik tarihini gozden gegirirsek; milletlerin hayat savasina
genis Olglide katkida bulunmus olan Ustiin yetenekli liderlerin ara-
sinda, kiltdrel evrimi saglamada basarili olanlarla da karstlasilir. Bu
liderler arasinda, Prusya Kral Buyuk Frederik (1712-1786) gibi tach
bir mizikei hiklimdar da 6nemle yer alir. Ne var ki Blylk Frederi-
Kin,muzik sanatina yaklagim arasindaki fark bambaskadir. Baylik Fredenik hatta batidaki bazi
hukimdariann muzige yonelik ilgi ve ¢abalan yasadiklan zamanin gerekterdigi teknik ve estetik dlze-
ni stirdurmede esasen basanl olmus bulunan kiltlr ve sanat hareketlerine, daha zengin boyutlara ulasg-
tirabilme ilkesinden glic almaktadir. Ve bu tur cabalara en belirgin ornek ise, Blylik Frederik ile en basta
gelen bestecisi J. S. BASH (1685-1750) arasindaki olaganUstl yakinlik ve iliskidir. Boylesine bir ya-
kinligin verimi demek olarak da BACH in Barok mizigine kazandirmis oldugu buyik captaki eserleri
gostermek mumkindur. Atattrk tn, milli kilturimuze ve glzel sanatlarimiza yonelisi ise, dunyanin he-
men higbir yerinde pek de benzeri olmayan bir GlkGnin 6zlemidir; ve bdylesine bir ozleme yon veren
temel ilke, cagin uygarlik dizeyine milli ozelliklerimizle erisebilme yolundaki gayretleri daha da hizian-
dirabilme idealinden glic almaktadir. Atatirk tin boyle bir ideale yonelik ugraslar, ytzyillar boyu sirtip
gitmis bulunan yonetim bozukluklar ve savasiarin neden oldugu duraklamalar 6nleme ve Anadolu top-
raklan Ustiinde jeopolitik, jeokiiltiirel gergeklerin olumiu dogrultuda bigimlenmelerine yon veren dogal
gelisime yardimel olmasina dayanmaktadir.

Surasi da gok onemlidir ki; Atatlirk geleneksel sanatimizin her tirlinde oldugu gibi tek sesli ve ma-
kamlara dayal mizigimizin 6nemli eserlerine igtenlikle saygil idi. Anadolu Halk Turkileri ile, dogdugu
memleketin halk muzigine bilylk ilgi gosterir ve Rumeli Turkuierini okuyan topluluklara, uzaktan halif
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sesle katiimaktan blyUk bir zevk alirdl. Hatta se-
sini bir tonor karakteri gibi yansitmada basarili
olurdu. Ama, Atatirk kendi genglik gaginin sanat
zevki ile gelecek kusaklarin sanat zevki ve anla-
yisi arasindaki farkin nasil olmasi gerektigini gok
iyi biliyordu.

Atatirk e gore muzikte gegcmisin, yani milli
ozelliklerimize gére olusturulmus bulunan klasik
eserlerimizin, sagin gereklerine uygun dogrultu-
da meydana getirilecek cok sesli sanat mizigimi-
ze yerel karakter verebilme yolunda oynayacagi
rol blyuk onem tasimaktadir. Cagdas bestecile-
rimiz ve ozellikle dncllerimiz Cemal Resit REY,
Ahmet Adnan SAYGUN, Necil Kazim AKSES,
Ulvi Cemal ERKIN ve Hasan Ferit ALNAR In
meydana getirdikleri senfonik tlrdeki eserlerinde
bu konuda olaganustl basarl eide etmiglerdir.

Atatlrk un, «Bir ulusun yeni degisikliginde
Olgt musikide degisikligi alabiimesi, kavrayabil-
mesidirl» ilkesiyle baslayan, ayni zamanda giizel
sanatlarimizin tGmine yonelik olan cagdaslagsma
hareketi kisa bir sirede Ulkemizi bu giinlere getir-
mistir.

Simdi mizigimizi buglnlere getiren., Atatlrk
Tdrkiye sinin daha 6nceki mizik yapisina ve ku-
ruluslarina bir géz atalim.

Orta Cagla Asya ve Islam Devletlerinde kuru-
lan «Tabilhane» takimlarinin Selguklu Devletleri
ve Osmanl Imparatorlugunda devami olan Meh-
terhanemiz vardi.

Uygarhi@in ilk ¢aglarindan beri, ordunun egiti-
minde ve savaslarda muzikten buyik olglde ya-
rarlanilmistir. M. O. IV. yy.dan baglayarak miizik
kullanildigi bilinmektedir. Mizik; ortumuzda g¢ok
énemli bir yer tutmustur. Osmanl imparatoriugu
doneminde devlet yasalariyla korunmus, Cumhu-
riyet ddoneminde de daha da gelistirilerek bu-
glnkl caddas durumuna getiriimistir.

M.O. Il. yy.da Turkler Orta Asya nin Ku ¢a,
Balasagun gibi dnemli merkezlerinde yasarken
buraya gorevli gelen Cin li General in Ulkesine
dénlslinde, Turkler den gbtlrdiaga caldilarla Cin
Sarayinda bir muzik takimi kurdurup, Turk hara-
lari caldirdigr ve bu calgilarin Hunlar a ait oldugu,
o sagin tarihcileri tarafindan gunlik saray kayit-
larina gecirilmistir.

VI, yy.da vazilmig olan Orhun tirk Yazitlan
(730-735) ve Sine-Usu Yazitinda galdl anlamina
gelen «TUG» dan séz edilmektedir. Tug takimi-
nin kurulusunda bulunan calgilarin ilk Tarkge ad-
lari soyledir: Yirag(zurna), Borguy, Bur veya Bug
(boru-nefir), Kivrik (kés), Tumrik (davul), Ceng

liging olan sudur ki: Yazyillar sonra ortaya gi-
kan ilk Tlrk nefesli ve vurmall calgilar orkestrasi
olan Mehterin yillar dnceki adi TUG dur.

Kasgarli Mahmut, iki Tlrk Hakani Bike Bud-

rag e Arslan Tekin Gazi nin savasinda davul ve
borular galdirdigini yazar. Ayrica Divan-U Ligat-
it Turk de XI. yy.da kivrik, tug, borguy ve cengi
adll calgilara da yer vermistir. Bu kaynaklardan
baska, eski iran, eski Arap ve Tiirk islam Devlet-
lerinin kaynaklarinda da mehter ve calgilarindan
sikga sOz edilmektedir.

Turk Hikimdarlarinin egemenlik belirtisi ola-
rak davul ve sancak kullanmalar téresi, Tirkler
aracnligiyla Islam Devletlerine yayilmistir.
Hikiumdar, bir kisive beylik verecegi zaman, 6teki
alimetleriyle birlikte davul ve sansak da verirdi.
Beylik geri alinirken bunlar da geri alinirdi. Bun-
lar devletin mal olup hikimdar tarafindan veril-
mezse kimse kullanamazdi.

Mehterhane, Selcuklularda gelistirilerek kulla-
nilmis ve sdrekli ordu kuruluguna girmistir. Il. Giy-
aseddin Mes ut. Osman Bey e 1289 yilinda
bagdimsizlik fermaniyla birlikte, berat, tug, bayrak,
zil, boru, davul ve nakkare yollamistir. Osman
Bey, bunlan térenle karsilamistir ve saygi berilti-
si olarak (mizik) mehter takimini ayakta dinlemis-
tir.

Osmanli Imparatorlugundaki gelisimi, kurulu-
su eski tabilhanelere oranla gelismis, icra yete-
negdi incelmis ve artmistir. Askeri disiplin altinda,
binlerce mizikgi yetistirmis, meslektaslik ve el bir-
ligi ruhu dogmasini saglamistir. Devlet kapisina
badl tek yay@in muzik ocad olmus, Avropa mi-
zikalanna uzun slre dnderlik edip, muzikteki ye-
niliklere bu ocagin énderliginde girilmistir.

Mehterhanenin ilk gelismesi Fatih caginda ol-
mus, mehter mizigine erilen dnem, sonraki pa-
disahlar doneminde slrdurlilmastar. Il. Murat ta-
rafindan Demirkapi da bir nevbethane yaptiriimig-
tir. Mehterhane, devletin gelismesine paralel ola-
rak Kanuni Sultan Sileyman devrinde kurulmus
ve muzik yetenegdi yoninden de en yuksek
dizeye ulasmistir. Cagin usta bir bestecisi olan
I1l. Selim de, mehterhane ile yakindan ilgilenmis,
istanbul daki mehterhanelere ilk kez «KOS»i O
koydurmustur. Avrupada da mehterin etkilerine
belirgin olarak rastlanir. Amac, orduda disiplini,
birlik ve beraberligi saglamak oldugundan; ayni
gurup calgilar batida da ayni amaca yénelik ola-
rak isimleri farkl da olsa kullanilmaktadir. Sirasiy-
la soyledir: Bakir Nefesli Calgilar, Tahta (kamis-
l) Nefesli Salgilar, Vurmali Calgilar.....

Batida XVII. yy.dan baslayarak dev adimlar-
la ilerleyen din disi bati miizigi. XVIl. yy.n orta-
larinda askeri muzikaya yeni estetik kadrosu igin-
de yer vermeye basglamisti. Piston ve B&hm sis-
temi perde dizeni Bati Avrupa da nefesli calgila-
ra takildi. Bando calgilarinin teknik nitelikleri ve
turleri artinldi. Boylece o ¢aga gére modern ban-
do ornekleri ortaya gikti. Bu 6rnek bandolar Ulke-
mizde de benimsendi ve Tirk sanatina yenilik
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getirerek onderlik etti, érnek oldu.

1826 yilinda Yenigeri Ocaginin kaldirnimasi ve
Nizam-1 Cedid Alaylarinin kurulmasiyla mehter de
cagini tamamlamis oldu. Boliuklerin egitimli
ylrayislerine mehterhanenin eski heybetiyle
ayak uyduramayacagi anlasildi.

Kiyafet ve galgilanin degistirilerek yapilan ye-
nilestirme denemeleri de bir sonu¢ vermeyince
bu ocak kaldinldi. Batidaki érneklerine uygun ola-
rak ilk askeri bando olan Muzika-i Humayun ku-
ruldu. Bu bando; hem mehterhanenin hem de
meskhanenin yerine kurulmustu. 17 EYLUL 1827
de istanbul a gelen Guizeppe DONIZETTI gore-
ve basladi. 1856 yilindaki 6limine kadar 23 yil
boyunca ¢ok dnemli hizmetler verdi. 1854 yilinda
«Liva» Tuggeneral oldu. 1860-1897 yillari arasin-
da Guatelli Pasa gorev yapti. Bir gok marslan ve
yetirdigi mizisyenlere de tarihe gecti.

Butlin bu galigsmalar Turkiye de cok sesli
mizigin yerlesmesine ve gelismesine, dlnya
devletleriyle boy odlglisecek seviyeye geimesine
sebep oldu.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra, Atatirk Un
kiltdr ve sanat alanindaki buyik reformiarinin ilk
adimlan arasinda 1924 yihnda Mizika-i Humayun
Ankara'ya getirilerek Milli Savunma Bakanligina
Baglanip "Riyaset'i. Cumhur Musiki Heyeti" adi-
ni alip "istiklal Marsimizin bestegisi Zeki Ungér
yonetiminda calismisdir. Ayni yil Ankara' +da Mu-
siki Muallim Mektebi de acilmistir. Devlet Konser-
vatuari ve Opera ve Bale, sonra gelecek muzik
kurumlarinin temeli atilmistir. (1933-1943) Yarbay
Veli KANIK, (1943-1960) Albay Ihsan KUNCER
yonetiminde diinyanin en iyi bandolarindan biri
haline gelmistir. 1963 yilinda Kara Kuvvetleri Ko-
mutanligi Bando ve Kuvvetleri Armoni Mizikasi
olmus, 1987 yilinda Tirk Silagh Kuvvetleri Armoni
Mizikas! adini almistir.

Turkiye de Atatirk Devrimlerine uygun olarak
¢ok sesli muzigin yayiimasi ve sevilmesini blyuk
olclide askeri bandolanmiz saglamistir. Tlrk as-
keri mlziginin gelisimi, Atatirk tn arzu ettigi deg-
isikliklerin basinda gelmektedir. Ciinki; O nun fi-
kirlerine uygun olan yolda ilerlenmesi tlkisunu
en iyi gerceklestiren kurumlarin basinda askeri
bandolarimiz gelir. Askeri bandolarin savastaki ve
baristaki gorevini distnlrsek ki bu moral ve
motivasyon agisindan birlik ve beraberligi sagla-
digi igin cok cok dnemlidir.

Tiirk askeri muziginin tarihteki gelisimini, asir-
lar boyu formalasan 6zelligini koruyan milli askeri
muziklerimizin-marslanmizin Mehterden gikarak
¢agdas gunimuz bandolarina kadar hangi asa-
malardan gecerek glinimize geldigini gormus
olduk. Bu yolda tarih agisindan cok seslilik bigi-
miyle zenginlesmistir. Bu gelismeler sonucu tari-
himizi cok iyi 6grenmek ve Ulu Onderimizin fikir-

lerine ve ilkelerine sadik kalmak en blyuk borcu-
muz ve gorevimizdir.

Mizigimizin tarinimizdeki gelisimini Mustafa
Kemal ATATURK iin 1934 yilinda Tirkiye Biy(k
Millet Meclisi nin agilisindaki su sézieriyle bitiriy-
orum.

«Arkadaslar: glzel sanatlarin helpsinde ulus
gengliginin ne turld ilerletiimesini istediginizi bili-
rim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bundan en g¢abuk,
en 6nde gotiriimesi gerekli olan Tlrk musikisi-
dir. Bir ulusun yeni degikliginde &l¢l musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir».

«Buglin dinletilmeye yeltenilen musiki yaz
agartisi degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikca
bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, dislnceleri an-
latan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, on-
lar bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina
gore islemek gerektir. Ancak bu sekilde Turk
musikisi ylkselebilir, evrensel musikide yerini ala-
bilir. Kultiir isleri Bakanhiginin buna degerince
énem vermesini, Kamunun da bunda ona yardim-
ct olmasini dilerim.»

Bir yil sonra da soyle demistir:

«Ulusal musikimizi modern teknik icinde
ylkseltme calismalarina bu yil daha ¢cok emek
verilecektir.»

Atatlirk Gin Ulusal Tirk musikisi Uzerindeki fi-

_ kirlerini su sezleriyle tamamlamak ve ozetlemek

gerekir.

«Tirk musikisini, Tdrk Un sinesinden sokip
atamazsiniz!.... Et, kemik, kan insan blnyesinde
birbirine nasil kaynasmissa; tarih, dil ve musiki-
de milletlerin ulusal biinyesinde dyle kaynasmis-
tir. Eti, kani, kemigi birbirinden ayirdiginiz zaman
insan denen varlikta ne gibi sonu¢ meydana
geliyorsa; tarih, dil ve musiki denen varliklar da
birbirinden ayirdiginiz da birini ortadan cikardigi-
niz zaman toplumda da ayni diizen bozuklugu
meydana gelecektir.»

«iste bu dinledigimiz gergek Tirk musikisidir
ve kuskusuz yiiksek bir uygarhgin musikisidir. Bu
musikiyi batin diinyanin anlamasi gerektir. Fakat,
musikimizi btlin dinyaya anlatabilmek igin bizim
ulusga buglinki uygarligin dizeyine ylkselmemiz
gerekir.»

«Bizler, alaturka musikiye alismisiz ama yeni
kusaklar alafranga (bati) miizige calismaldirlar.»

«Cocuklanmizin ve gelecek kusaklarin musi-
kisi, bati uygarhgmnin musikisidir.»

Bizler de Ulu Onder Atatiirk Gimtiziin o zor ko-
sullarda ve yokluk zamanlarindaki cagdas fikir ve
ilkelerinin ne denli dogru oldugunun bilinciyle O
nun gosterdigi yolda daha ¢ok mesafeler kat ede-
cedimize can-i gonulden yeni kusak Turk sanat-
¢ilar olarak s6z veriyoruz.
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BOSTOKARIN Ml

OMOLLORIMiZDS YASADAQ!

Butln dahi senatkarlar kimi, Azsrbaycan pe-
sokar musigisinin esasini goyan sevimli bastoka-
nmiz Uzeyir bay Hacibsyov da 6z yaradicihginda
hamar salinmis cigirla ketmamis, daim irali can
atmis, acllmamis cigirlar axtarmis ve bitin foea-
liyysti srzinds musigimizin teraqgisi yolunda yad
Unsdrlere qarsi ¢ixis etmis, artig qabul olunmus
yanlis kanon ve anlayislar aradan gétiirmeye
caligmuisdir. Azerbaycan madaniyyati tarixinds si-
linmaz izler buraxmis dahi bsstokar milli bastekar-
lig maktabini yaratmis, musiqimizds bir gox janr-
larin, o cimdaden opera ve operettanin banisi
olmagla respublikada musigi maktabinin va texni-
Kumunun ve nehayat ilk Azerbaycan Ali Musiqi
moktabinin — Ddvlet Konservatoriyasinin asasin
goymusdur. Hemin Ali maktsbin talsbalarinin

Raziys OLIYEVA

quvvesi ile Azerbaycanda ilk simli kvaitetin, ilk
simfonik orkestrin, notla ¢alan xalg calgi orkestr-
lerinin ve coxsesli xorun yaradiimas: da dahi be-
stekarin adi ile baghdir.

Notla ¢alan xalqg gald: alstleri orkestrinin asa-
sini goymazdan evvel Uzeyir bay xalq gal§i alet-
lerinin, xUsusan de Azerbaycan musigisinin an
asas aletlerindan olan tarin lzsrinde darin elmi-
tedgiqat isieri aparmis ve onun, elace da digar
milli musiqi alstlerimizin ravan temperasiyaya
maiik olmasini slibuta yetiren ve qizgin miibahiss-
lere sebsb clan bir sira meruze ve magqalalerls
cixis etmis, bu alstlerin notla calinmasinin tadrisi
masalesini ortaya gixarmis ve bunun pesekar se-
viyyade aparilmasini tegkil etmisdir. Lakin o dév-
rde bu dahi insanin matin addim: bezi giivvaler

Sekil 1935-ci ilde gekilib.
. Soldan 1-ci corqado: 1. Agabaci Rzayeva, 2. Omine Qafarova, 4. Soid Riistomov, -
5. Uzeyir oy Haciboayov. 6. Qonge Ismayilova, 7. Cevahir Hasenova, 8. Xadico SQhmadova. |
2-ci carqada: 1. Saleh Obdulrahimov, 2. Memmed Cavadov, 3. Hacr Xanmemmedov. 4. Dliaga Quliyev,
5. Muxtar Axundov, 6. Zeynal Tabasaranski, 7. Hacibaba Dliyev. ] ;
3-ci cargoda: 1. Calilov Xalil, 2. Mikayil Hiiseynov. 3. Agasof Agayev, 4. Comaloddin Geriqov,
5. Memmad Orucov, 6. Zeynal Haciyev,
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terofinden birmenali qarsilanmad. Uzeyir bays
garsi ¢ixan iki bir-birine ks qruplagmanin biri —
konservativ fikirli milli musigi xadimlari onu (yani
Uzeyir bayi) tan milli — spesifik xUsusiyyatlarinden,
dzlinemaxsuslugdan mehrum etmakda ginahlan-
dirirdilar. Ikinci grup isa, imumiyyetle Azerbaycan
musiqgisinin seslenmasinin, teblidinin aksins ¢ixa-
rag, musigi tahsili sahasinds tarin, elece da bltun
milli musiqi alstlerinin tadris elunmasinin gati aley-
hins idilar. Onlar bltlin musiqi alstlerini arxaik
hesab edearak kenara goymagl, musiqgi tahsili
milessisalerinde Avropa musiqi alstlerinde cal-
magin tadrisini tovsiye edirdiler. Hale 1921-ci ilde
"Senayei-nafisa" jurnalinin birinci sayinda gixan
"Vazifeyi-musigiyamize aid masaeleler" maqgalssin-
de Uzeyir bay Hacibayov har iki cabhanin niimay-
andelerine cavab verarak yazirdi: "Sarg musigisin-
den ibarat olan milli musigimizin tareqgisi yolun-
da elmi, fenni, nazeri ve amsali suratds galismag
masalasinin taqib etdiyi boylk magsad budur ki,
musigimizin elmi asaslarinin arayib tapib, bu
asaslar Uzerinde musigimizin teraqgisine calis-
maq ve onun hagigaten nacib ve nafis bir sene-
ti-aliyys magamina yetirib, bu yolla imum Ggiin
yeni bir manbayi zOvq ve manseyi-feyz agmagla
Azerbaycan turkleri terefinden madaniyyst ve in-
saniyyete xidmatler géstermak... "Daha sonra
oxuyurug":... Azerbaycan turkleri Gmumi musigini
elm veo senatimizda dyranmalidirlarmi, yoxsa buna
heg bir ehtiyac hiss edilmayib, yalniz $erq musi-
gisi ile istigal etmak kifayatmis?.. biz Azerbaycan
tirklerine "Ala franga", yaxud bizlerds "Yevropey-
ski" deyilan musiqini da 6yrenmak lazimdirmi?
Bali, lazim va vacibdir: yeni o gader vacibdir ki,
bizim 6z musigimizin teraqqisi bundan asilidir. Bu
yolda har bir asre mexsus musiqi dahileri ve mu-
sigi alimleri emale galib, dyla bir bdylk ve giymaili
asarler buraxibdirlar ki, madanilik iddiasi eden heg
bir millat bu esarlarden bixebar ve bibshre qala
bilmaz". Magalanin basqga bir yerinds yazilib:
"..Umumi musiqi senati bizim de aramizda intisar
taparsa, o halda biz madaniyyatin her bir gismin-
ds istirak etmis olariq", daha sonra, "...bizim ara-
mizda Umumi musiqi sensti tereqqgi taparsa, bizim
de xalq 6zlinde musigiys olan butin istedadin
alema gostermaya gadir olar. Bizlsrden de kom-
pozitorlar, pianistlor, artistler amele gsimakle biz
de 6z maedaniyyst borcumuzu insaniyyet bazari-
na gixara bilarik, "sonra da" Umumi musigi sene-
tini 6yrenersak, 6z milli musigimizin tereqqisina
boyiik-boylk xidmatler etmis olurug. Halbuki aks
suratds, yeni musiqi elmindan bixaber galarsagq,
6z musigimizi bir gedem daxi ireli apara bilmarik”
— deyerak dahi bestekar 6z maqalesinde ¢ixis
etmisdir.

Mislim Magomayeyv, Ziifligar Hacibayov kimi
gabagqcil sanat fadaileri ils birlikde Uzeyir bay
Hacibsyov Azerbaycan milli musigi madaniyysti-

ni mlrtace baxish guvvelerin tezyigindan qoru-
mus, onlarla mibarize aparmis va naticeds hag-
siz olduglarini, yanhs fikir yOrttduklerini stibuta ye-

tirmisdi. Mahz hamin gargin mibarize va amayin

sayesinds Uzeyir bay Hacibayov 1931-ci ilin ok-
tyabr-noyabr aylannda Azerbaycanda ilk not sis-
temli xalg cald aletleri orkestrinin bUndvrasini
goymusdur ve bu orkestrin dirijoru ve badii rahbari
Uzeyir bay 6zii idi. Dirijor kdmekgisi ve konsert-
meyster ise o zamanlar genc bastekar, Uzeyir
bayin telebasi Ssid Risteamov teyin edildi. Orke-
strin tarkibi 22 musigigidan ibarat idi" Tar grupun-
da Said Ristamov, Xosrov Malikov, @hmad Baki-
xanov, Qurban Pirimov, Bahram Mansurov, 9bil-
foz Feracov, Omirulla Memmadbayov, Tutu Keri-
mova, Slleyman Hiseynqulu oglu, Slihesan Nu-
riyev: kamanga grupunda Qilman Salahov, Hafiz
Mirzaliyev, garmoenda Shad Sliyev, dafde Xalig
Babayev kimi istedadli musiqicilar ¢alisirdilar.
Orkestrin musigigilerinin soyladiklarine gors,
orkestrle Uzeyir bay 6zii masgul olurdu. Onun
masglari cox maragli ve mazmunlu kegirdi. Bazan
o, orkestrin ifagilanna goxsasli ifa Uslubunun gay-
dalarn lizre strafli melumat verer, lazim geldikds
ise ham Avropa, ham da milli musiqgimizin tarixi ve
nazariyyssi hagda gox faydali s6hbstlar edsrdi.
Orkestr yarandigl gundsn qarsisinda duran
baslica vazifs repertuarin duzkin tagkil olunmasi
idi. Bele ki, birsasliliye 6yranmis genis dinlayici
auditoriyas! ugiin coxsasliliyin gavraniimasi ¢stin
olacagindan ehtiyat edarak bu igi tedrican haya-
ta kecirmak magsaedi ile Uzeyir bay Hacibayov ilk
vaxtlarda xalg musiqgisi niimunalarine-mahni ve
rogslorimize miracist etmis, onlan xalg gald alet-
lori orkestri lglin islemisdir. Bunlarla yanasi o, rus
musigisinin klassiklerindan sayilan Qlinka ve Cay-
kovskinin, Dunayevski ve Solovyov-Sedoyun,
Motsart, Verdi, Subert, Bize, Brams, Qrig kimi
Avropa klassik bastakarlarinin asarlarini xalq ¢a-
Ig1 alstlari orkestrinin tafsirinde saslendirmak tcln
var gOvvasini sarf edir, Umumiyystle bu yolda du-
ran bitiin masslalerin chdasindan 6zUnamaxsus
tamkinlik ve inamla galir ve bu gozal isi yorulma-
dan irali apanrdi. Artig 1932-ci ilin sonlarinda
Uzeyir bay orkestrin ham ifa terzinin plxtslesmasi
tglin, ham da repertuarinin zenginlesmesi tgiin
yaradicilig fealiyyatini davam etdirir va bunun ne-
ticesi kimi 6zlnun yaradici texayyulinin mahsu-
lu olan 2 iri formal orijinal esar — "Cahargah” ve
"Sur" fantaziyalanni yaradir. Eyniadli mugamiari-
mizin intonasiyalarindan ruhlanan bestekar har iki
aserde hem deo xalq tersfinden yaradilmis bu ss-
nat nimunalarinin ruhunu boyik ustahgla tesvir
etmisdir. "Caharkah" ve "Sur" fantaziyalarini yarat-
magqla dahi bastekar hem sonra galen bestskar-
lar nasli Gglin yaradiciligda yeni cigir agmagla
mihtm bir is gérmis cldu, elece de xalg caldi
alatierinin zengin imkaniara malik oldugunu ve
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ansambl terkibinda goxsasli ifanin mimkanltyini
bir daha subut etdi.

Osas! Uzeyir bay Hacibayov tersfindan qoyul-
mus Azarbaycan xalq caldi alstleri orkestrinin in-
kisafl yolunda dahi bastakarla ilk glinden ¢iyin-giy-
ina ¢alisan, boyik emak ve enerji sarf eden Said
Ristemov artig 1935-ci ilde orkestrin ham badii
rehbari, ham de bas dirijoru teyin olunur. Uzeyir
bsy kimi o da, orkestrin tzvlerinin ifagilig made-
niyystinin ve professionalliq saviyyasinin inkisafi
- yolunda genis ve maragl repertuarin teskil olun-
masinda muhum isler gorurdi. llk novbads o, or-
kestrin terkibini genislendirserak, Hokiima Nacafo-
va, Agasl Masadibayov, Adil Geray ve b. kimi is-
tedadli ifacilan ora devet etmisdi. Bundan slavs,
orkestr Gcun bir sira orijinal asarlerini, o cimlodan
"Bayati-Kurd" ve "Sadlig regsini”, goxdan unudul-
mus bir sira xalg mahni va ragslarini islamis ve
tartib etmisdi.

1938-ci ilin aprelinde Moskvada Azerbaycan
incasenati ongunliylnin kecirilmasi nazarde tu-
tulmusdu. Bu, Azarbaycanin madani heyatinda
boyuk, masuliyyatli bir hadiss idi. On glin erzin-
do milli Opera va Balet teatrimiz, simfonik orkestr
va xor, asliglar vae bir neca mugannimiz; elaca da
xalq ¢algr alstlari orkestri, madaniyystimizi ylkssk
saviyyada numayis etdirmali idilor. Uzeyir bay
"Arsin malalan" operettasini musayist etmak kimi
masuliyyatl bir isi Seid Rustemova tapsirmisdi.
Qisa bir zamanda asarin partiturasini xalg galg
alstleri orkestri tGgtin isloyen istedadh dirijor xalq
musiqi alaetlerinden, onlarin zengin tembrindsn no-
valorcasina istifade edarak xalgin ruhunu oxsay-
an gozal bir orkestr musayisti tartib etdi.

1938-ci ilin aprel ayinin 9-da "Arsin malalan”
operettas) Seid Ristamovun rahbarliyi ve xalg
calgl alstleri orkestrinin misayisti ile Moskva ta-
masagilarina gostearildi ve boylk mivaffaqgiyyst
gazanarag hom de bdyuk marada sabsb oldu.
Clnki musiqi tarixin de sshna asarinin simfonik
orkestr deyil, xalqg c¢alg alstleri orkestri tarafindan
musayiat olunmasi gox ugurlu bir yenilik idi. Deka-
da arzinds "Arsin mal-alan" iki dafa gosterilmis ve
her ikisinde da xalq cald alatleri orkestrinin ifasi
yukssk giymatlandirilmisdir. Yekun konsertinds
ise orkestr Uzeyir bay Hacibayovun xorun ifasin-
da seslensn~"Staline salam" kantatasini misayi-
ot etmisdi ve bununla 6ziinun ylikssk pesakar
kollektiv oldugunu nimayis etdirmisdi.

Moskva dekadasindan yiiksak shval-ruhiyys
ilo qayidan kollektiv va onun rehbari Said Rists-
mov yeni havasle mahsuldar inkisaf yoluna qe-
dem qoydu. istedadl rahbar olan Seid Riistamov
xalg musiqi nimunalsrini, elace da Azarbaycan
bastekarlarinin o dévrde yazilmis asarlarini, rus ve
Avropa klassiklernin asarlerini orkestr tgln isle-
di, hamginin kollektiva istedadl ifacilar ve o clim-
ladan 2-ci dirijor kimi Slleyman Slesksrovu devet

etdi. Yeri galmisken, kollektivin ifaciliq madeniyy-
atinin ylksalmasinds, repertuarinin zanginlesme-
sinde Suleyman Slssgerovun boyiik smayi oldug-
unu xususi geyd etmak lazimdi. O ham dirijor kimi
bir sira musigi nimunslerinin orkestr tiglin tafsirini
vermis, ham ds istedadli bastakar kimi bu kollek-
tiv glin bir sira maragl esarler yazmisdir. Bels bir
yaradici tarkibde orkestr maraqgli, zengin ve mez-
munlu repertuarla xalq qgarsisinda gixisiar edir,
diger respublikalarda kegirilan onglinliklards, fe-
stivallarda, mixtalif gastrol seferlarinds istirak
edirdi ve onun so6hrati, gazandigi nailiyyatler bir
cox Azerbaycan bastakarlanni, o climledon Fikrat
omirovu, Soltan Hacibsayovu, Cahangir Cahang-
irovu, Suleyman Slesgarovu, Agabaci Rzayeva-
ni, 9sraf Abbasovu, Adil Gerayl, Haci Xanmam-
madovu, bu kollektiv liclin asarlar yazmaga ruh-
landirmisdi. Bu barsde Azarbaycan bastakarlari-
nin 1956-ct ilde kegirilan | qurultayinin isinde isti-
rak edsn zemanamizin gorkemli bastekari Dmitri
Sostakovi¢ "Sovetskaya muzika" jurnalinin 1956-
ci il, 6-ci1 sayinda darc olunmus "Azarbaycan be-
stekarlarinin qurultay" meqalesinds yazirdi ki, gox
ferahli haldir ki, Azerbaycan bastakarlarinin yara-
diciigina xas olan yliksak zdvqg ve osl sanetkar-
lig xalq calgi alstleri orkestrinin repertuarinda da
0z aksini tapmisdir.

1974-ci ilde orkestrin rahbarliyi istedadli dirijor
Neriman 9@zimova tapsirildi. O, 6z galisi ile orke-
strde bir sira yenilikler hayata kegirtdi, o cimladan
orkestrin tarkibina gaboy, fleyta, kontrabas kimi
gerb musigi aletlerini ve ud alatini alava etdi. Qarb
aletlerinin "xalq caldi aletleri orkestrinin® tarkibina
daxil edilmasi bir gadar polemik xarakter dasisa
da uzun illar kollektiv-mshz bu terkibda faaliyyat
g6starmisdir. Yeni-yeni ifagilar nasli, miigsnnilar
o0z ifagiliq fealiyystina bu kollektivde baslamisdi-
lar. Ramiz Quliyev, Oqtay Quliyev, ElIman Bads-
lov, Adil Bagirov, Mahrux Muradova, Torans Va-
lizads, Nise Qasimova, Yasar Saferov, Baba Mir-
zayev ve bir cox basga istedadl ifagilarimiz bu
kollektivle ham respublikamizda, ham de onun
sarhadlerinden kanarda maraqll repertuarla ¢ixis
etmislar. :

Bu il, esasi 1931-ci ilde dahi Uzeyir bsy Ha-
cibayov tarafinden qoyulan Azarbaycan notlu xalg
calgl alatlari orkestrinin yubiley ilidir. Faaliyystde
oldugu iller arzinde bu amakdar kollektiv dogma
xalgina laziminca xidmat edersk, ona yiksak es-
tetik zévg vermak vo milli professional ifagiliq sa-
natimizi inkisaf etdirmak kimi ali vezifenin dhds-
sindan layiginca galmisdir.

Sonda Azarbaycan musiqi ictimaiyyatinin, imu-
miyyatle esl musigiys giymet veran har bir azsrbay-
canlinin arzusunu bu amakdar kollektivin badii rah-
bari ve bas dirijoru hormatli Neriman Szimova ve
kollektivin butln Uzvlerine catdirmaq isterdik, qoy
kollektiv, svvalki illerde oldudu kimi, dévlatimizin
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maedseni hayatinda ssas yerlardsn birini tutsun, iste-
dadlanmizin Uzs gixmasinda svvalki tek, 6z glic ve
bacangini ssirgamasin: goy bu kollektiv "asl musi-
gi" intizarinda olan har bir adamin ruhuna, galbine
malham olsun. Vaxtils Uzeyir bey Hacibsyovun
nefesinin, emayinin behrasi olan kollektiv bu giin ds
faaliyyet gostermakle 6zlinde dahi bestakarin
migeddas ruhunu yasatmaldir!
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ROSTROPOVICLSRIN
g

Musigi madaniyysti tarixini mixtslif rakurslar-
dan isiglandirmaq olar. Biz bu tarixs snanavi yol-
lardan bir gedar fergli, musigi nasillarinin taleyi
baximindan nazar sala bilerik. Musiqi tarixinds
silinmez iz qgoymus nasillardan biri — Rostropovig-
lar naslidir.

osrlerin yaddasinda galan ve hamissyasar
Rostropoviglar nasli kikii etibari ils bir neca dovri
ohate edir. Bu naslin layigli davamgilan indi de
yasayir ve yaradirlar. Meqgaleds Rostropoviglar
naslinin itk nimayandalari haqda séhbat acarkan,
muasir dovrde yasayan M. L. Rostropovi¢ yaradi-
ciliginin asrarengiz alami anmaya bilmaez.

Demak olar ki, Rostropovigler naslinin her bir
niimaysandasinin musiqi istedadi ve musigiye had-
siz mara@ olmusdur. Musiqgi ifasi Rospropovigler
ailesi Uglin bir snens idi. Onlar gozal oxuyur va
fortepianoda galirdilar. Bu naslin bir necas nimay-
endasi 6z hayatini tam musigiyle baglamis ve pro-
fessional musigigi olmuslar.

Buna goéra ds bu nasli musigigiler nasli adlan-
dirmag olar. Naslin har bir nimyendssinin Ustin
cahatlari, musiqgi istedadi, insani keyfiyyatlari
bitinlikle Mstisiav Leopoldovig Rostropovigda
camlenmisdir. Mahz buna gora da M. L. Rostro-
povi¢ nadir istedada malik musigici, gozal insan,
"Diinya vataendas!" — bir sozle Rostropovigler za-
dagan naslinin layigli nimayandssi kimi bitin
diinyada tanminr,

Rostropoviglerin ululan Polsa ve Litvada yasa-
mis ve Rostropovicyuslar adlanirdilar. Rostropo-
vigyuslarin asash nasl tarixleri Yan Rostropovigy-
usdan (I naslin niimayeandasi) gelir. Qeyd etmak
istardik ki, bu nasilda rus, polyak, litva ve gex
xalglarinin nimaysandalsri olmusdur. Il naslin
nimayandasi — Matvey, 1l naslin nimaysndasi ~
Simon va IV nsslin nimayendasi Yan Rostropo-
vigyuslar olmuslar. Onlarin nasli gadimdan “Inam,
Namus, Vazife" stan altinda "Boqoriya gerbi” ile
geyd olunurdu.

1851-ci ilden Varsava deputatiarinin (mumi

Seyla HEYDSROVA

iclasinda (V nasls aid olan) polyak. iosif Rostropo-
vigyus ve usaglari zadegan ritbaesi ile taltif olunur-
lar. losif Rostropovigyus milliyatce cex olan qizla
— Fransigka Qausild ils evlanir va gahar hakimi
vazifesine gader yiksalir. losif ve Fransiskanin
oglu Hannibal Viadislav Rostropovig (VI naslin
nimayandssi) Varsavada yerlssen malikanads
maskunlasmisdi. 1856-ci ilin aprelinde o, Floren-
siya Bronislava ile (1834-1915) nigah baglay:r.
Hannibal Viadislavdan baslayarag Rostropovigy-
uslar nesli artig Rostropovigler adlanirlar. Hanni-
bal Vladislav Rostropovicin 5 oglu: Vitold (1858-
1913), Hedemin Kanstantin (1859-1903), Keystut

Rostropoviglar zadagan naslinin gerbi

mtateph,
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ROSTROPOVICLORIN NOSL SOCORSSININ SXEMI
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Viadislav (1866-1937), Olgerd Mstislav (1866—
1891), Boleslav Hannibal (1868-1923) ve 4 qizi
diinyaya gslir. Demsk olar ki, hal hazirda Polsa-
da bu ailenin nimaysndaleri yasayirlar.

Ailenin boyik oglu Vitold 1870-ci ilde Leypsi-
ge kogur ve orada muhendis isini &yrenir. Eyni za-
manda konservatoriyanin professorlari Reyneke
va Yadassonun rehbarliyi altinda musiqgi tahsili
alir. Musiqiys olan hadsiz mahebbat onu teram-
ila 6zline calb edir ve artig 1870-ci illerin axirla-
rinda Vitold Hannibalovi¢ Rostropovi¢ Voronejda
musliim kimi fealiyyat gostarmays baslayir. 1880-
ct ilin sentyabr ayinda V. Rostropovic "Oglanlar
gimnaziyasinda" fortepiano Uzre muellim iglayir.
16 il gimnaziyada musllimlik faaliyyet gosteren
V. Rostropovicin rehbarliyi altinda goxlu gsnc is-
tedadlar tehsil almislar.

1880-ci illarin avvallerinds Voronejda musigi
hayatinin canlandi§ bir zamanda musigigilerin
gastroi safarleri, gece konsertlori, soxsi maktab-
lerin aciimast butin glvve ve hevasle isleyan yerli
insanlardan glic talab edirdi. Bele ki, 1883-cl ilde
"Rus musigi cemiyyeti" sdbasinin Voronejda ya-
radilmasinda zehmati clanlar sirasinda xdsusila
pianocu V. Rostropovigin de bdylk rolu olmusdur.
1880-ci illerin ortalarindan baslayaraq V. H. Ro-
stropovig musigi asarlerinin miallifi ve redaktoru
kimi masghurlasir. Musiginin asrarsngiz alemina
gapilan V. Rostropovigin bitin hayati boyu bu
sahada faaliyyst gostarmasi, onun musigive qiril-
maz teilerle bagl oldugunu testig edir. V. H. Ro-
stropovic 1913-cll il sentyabr ayinin 25-de gafle-
tan vefat edir. V. H. Rostropovigin yaradiciliq fs-
aliyyetinden goriindiyl kimi musigi Rostropovig-
lar naslinds aparici movge tutur.

9vvalki nasillerde musigiye olan mahabbets
isa V. Rostropovicin kicik oglu (Vill nasle aid
olan) Leopold varis clmusdur. O, 1892-ci il fevra-
lin 26-da diinyaya goéz agmisdir. Leopold hals ki-
cik yaslarindan atasindan fortepianoda calmagin,
bastalamayin yollanni dyranirdi, lakin onun profes-
sional gelaceyini violongelist A. Lukinigle gorist
tayin etdi. Milliyyetce ¢ex olan A. Lukini¢ Vitold
Rostropovicgle ansamblda calirdi. Masqglarde isti-
rak edesn kigik Leopold viclongel alstina vurulur.
Lukinic Leopoldla ciddi masgul olur. Vo 1904-ci
ilden artiq 12 yash Leopold konsertlards cixis et-
mays baslayir. Leopoldun ylkcek esitma gabiliyy-
ati, gozal yaddasi va nssildan nesle kegen artis-
tizmi, estradaya msahabbsti var idi. 2ger zalda ta-
masagcllar ¢cox olurdusa, o daha da yaxsi ¢alirdi.
1905-ct ilde Leopoldun 13 yasl tamam olur ve
atasi onu Peterburg Konservatoriyasina imtahan-
lar vermaya aparir.

Leopoldun ifasina Peterburg violongel mskte-
binin o vaxtkl bas rehbari A. Verjbilovi¢ qulag asir,
ve o saat onu 6z sinfine goétlrur. Fortepianonu
atmag istemayan Leopold fortepiano ile parallel
mesgu! olmagi gqarara alir va A. Yesipovanin sin-

fine gebul olunur, Yesipova ile masgler cox da-
vam etmirdi, lakin bu gisa zamanda Leopoldun ifa
etma texnikasi méhkamisndi. O, bltin dmrini
fortepiano ils baglad) vs 6z telabelarini miisayat
edsrken hesab edir ve deyirdi ki, fortepiano her
bir professional musigiginin tekmillagmasi tglin
asasdir.

Maddi veziyyets goére Leopold 18 yasindan
ders demaye basgladi. O, 1910-cu ilden N.. Bistrov
adina Peterburg musigi makiabinds musllimlik
edirdi. Usaglar violongelds ¢almagd éyradirdi.

Erkan pedaqoji serigtasi sonralar ona ¢ox ko-
meak eladi. 1910-cu ilda konservatoriyanin qizil
medalla bitiren L. Rostropovic qastrol seferlerine
cixir. Bir cox dlkslsrds, o cuimladan do Parisda

miveffagiyystile ¢ixisi hagda nainki fransiz met-
buatinda, hamginin amerika ve ingilis matbuatin-
da da mealumat verilir. VVa L. Raostropovic tclin "Vi-
olongelist solist L. Rostropovig" adlanan xisusi
reklam prospekti buraxilir. Orada resenziyalar ya-
zilir va onun artistlik maharati xtsusi geyd edilir-
di. Yazirdilar ki, L. Rostropovi¢ nadir texnikasi ile,
ahankgdarh§i, melodikliyi, ifaciliq temperamenti ve
virtuozlugu ils dinlsyicileri valeh etmisdir. L. Ro-
stropovigi "musigi sanstinde yeni bir hadise hesab
edirdiler” ve bu ise, 18 yasl musigicinin parlaq gs-
lsceyindan xaber verirdi. Bir gader pul yigib L. Ro-
stropovic mashur ispan violongelisti Pablo Kazal-
sdan" master-klass "darsleri alir. 1911-ci ilin yay-
inda o, Rusiyaya gayidir ve payizdan konsert ver-
maya baslayir. Rostropovi¢ Voronejds olarksn
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konsert sifarisleri alir. Sevastopolda o, A. Qlazu-
novun rehberlik etdiyi orkestrle baraber K. Davi-
dovun 1-ci konsertini ifa edir, Rostov-Don ve
Kazan saharlarinde ise gelogekde sovet baste-
kari kimi taninan S. Vasilenko ile gastrol safer-
larinde olur. 20-yasinda ikan artig onun gsale-
cayi parlag ve muvaffeqgiyyetli gorindrdd.

Peterburg heyati ¢gox dolgundu, is tekce or-
kestrle tamamlanmirdi. Rostropovic ¢ox zaman
Rusiyanin bir sira gaharlarinds, Tiflisde, Baki-
da qastrol sefarlarinds olurdu. O, "fitri istedada
malik bir musigi nehangi kimi" yaddaslara hekk
olunmusdur.- Onun daimi repertuarinda Sen-
Sansin konserti, I. S. Baxin suitalari, P. . Gay-
kovskinin pyesleri, A. Arenskinin, S. Massnenin
asarleri vardi. Rostropovig hami terafinden an
sambilgi kimi de giymatlandirilirdi.

Pedaqoji faaliyyati ile bu illerde o masgul
olmurdu. Go6zal, gazibadar, musiqgi cemiyyatini
sevan bir insan sevincls yasayir, yaradir, btin
manali hayatini incesanate, musigiye hasr edir-
di. :
1918-ci ilde oktyabr cevrilisindan sonra o is-
siz qalir. Petrogradda aclig baslayir ve Rostro-
povig macburiyyst qarsisinda Saratova kégdr,
orada ona Povoljye ssharlerinin violongel lide-

ri rolu hazirlanirdi. Saratovda H. Rostropovig
4-il calisir. Onun telebsleri arasinda galacakds
taninmis violongelist Raya Qarbuzova da var
idi.

Konsert turnelarindan biri Leopoldu Oren-
burgla baglayir. Burada konsertds istedadli mu-
sigici Sofya Fedotova musayist edirdi. S. Fedo-
tova saharin musigi hayatinin inkisafinda misil-
siz xidmatleri olan pianogu Olga Fedotovanin
kigik qizi idi. S. Fedotova Moskva Konservato-
riyasinda professor K. iqumnovun sinfinde me-
sgul olurdu. Iki genc arasinda bir-birine garsi
olan boyik mahabbat tezlikle Sofya ve L. Ro-
stropovigin aile qurmasina sabab olur.

L. Rostropovi¢ bu segimda 6zline aks xa-
rakterli bir qiz segmisdi: sabrli, dinmaz, ¢alis-
gan. S. Fedotova ile aile quran L. Rostropovi-
¢in Veronika adh qiz évladi dinyaya galir.
1925-illerin ortalarinda genc aile boyik baste-
kar U. Hacibeyovun devati ilo Bakiya galir ve
Azerbaycan Dovlet Konservatoriyasina isle-
maye devat olunur. L. Rostropovi¢ bu dovrd
heyatinin en maraqgl sahifesi hesab edir. Azer-
baycan Dovlst Konservatoriyas! nezdinda ilk
simli kvarteti yaradanlardan biri kimi L. Rostro-
povicin Azsrbaycan professional violongel mak-

Balkida anadan oldugu evde M. Rostropovig, Q. Visnevskaya, qizlari Olga va Yelena hoayat yoldas:,
usaglar ile, Veronika Leopoldovna Rostropovi¢ (bagisi).
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tabinin inkisafinda aveazsiz xidmatleri olmusdur.
O, heyatinin Bakida kegan dévriinds ifagi, be-
stokar ve pedaqoji fealiyyatlerini birlasdirmisdir.
L. V. Rostropovigin bastakarliq faaliyyati ro-
mantik xarakter dasiyirdi. O, 4 violongel konser-
tinin, fortepiano ve violongel Gglin pyeslearin,
fortepiano asarlarinin misllifi kimi s6zsiiz ki, 6z
tolebslerine tasir gosterib. Bakida olarkan cox
mahnilar basteleyib. L. V. Rostropovicin sagir-
dleri arasinda Asaf Zeynallimin adini gakmak la-
zimdir. O, Rostropovigin sinfinda violongel darsi
alir ve onun an yaxs! telebelerindan biri sayilir-
di. Heyat yoldasi S. Rostropovi¢c de Azarbay-
can Dovlst Konservatoriyasinda fortepiano fa-
kultesi Gzre ¢alisirdi. Rostropoviglarin manzilin-
de daim gorkemli incesenat xadimleri toplasir,
musigi axsamlari kegirirdilar.

Azerbaycanda yasadigi illar arzinds L. Ro-
stropovi¢c gorkemli Azarbaycan musigigilari ile
dostlagsmis, onlarin dostlug slagslari uzun
muddat davam etmisdir. Bele dostluq slagsle-
rinden biri dahi bastskar U. Hacibayovla olmus-
dur. ;

Ele bu dovrde, 1927-ci il martin 27-de Ro-
stropoviglar ailesinin oglu Mstislav diinyaya
galir (IX naslin nUmayandasi).

Rostropovicgler naslinde musiqgiye olan ma-
raq L. Rostropovicin ve onun dvladlarinin hay-
atinda 6zunu daha gabariq biruze vermisdir.
Evde ki musiqgi ab-havasi, Sofya ve Leopold
Rostropoviglerin gozsl ifasi Veronika ve Mstis-
lavin_hsala kigik yaslarindan musiqgini sevmasi-
ne sabeb olmusdur. Veronika skripkada calir,
Slava isa hale 4 yasinda olarken royalda ¢atin
asarlar galmaga galigirdi. Onun musigi gabiliyy-
oti ¢cox tez askar olunmusdu ve o, hatta baste-
karliga da can atirdi. Birinci aseri "Polka" req-
si idi.

Bir miuddetdan sonra Slava ve Veronikanin
tehsilini artirmaqla slagadar L. Rostropovic
Moskvaya getmayi gearara alir. Ve 1931-ci ilin
payizinda ailasi ile Bakini tork edir.

Moskvada Leopoldu parlag artist kimi tani-
dilar. O, tez-tez konsertlarde gixis edirdi va
Qnesin adina musigi texnikumunun nazdinda-
ki mektebda dars deyirdi.

1935-ci ilde L. V. Rostropovigin goxillik ve
mahsuldar yaradiciligina gére — RSFSR-in
Omekdar Artisti adi verilmisdir. 1942-ci ilds o
gefleten Urek xestaliyinden vefat etmisdir.

Leopold Rostropovicin ilk 6vladi Veronika Leo-
poldovna (1925) gelacekda gbzal senatkar, skrip-
kagi, Moskva Dovlat Filarmoniyasi Dovist simfonik
orkestrinin ifagist kimi ¢alisir, ham de professor-
musllim vezifesinda isleyirdi (1995-1998).

M. Rostropovigin yaradiciigini ise Rostropo-
viglor naslinda olan musiqi istedadinin tam zir-
vesi kimi giymatlendirmak olar. M. Rostropovi-
¢in dinya musiqi madaniyystindaki rolunun tam
sakilde giymatlondirmek gox ¢atindir. istedadi
boylk, ylkssk professional saviyysli senatkar
incasanatde nshang simadir. incesanat aleminde
istedadinin an serefli zirvesine gatan M. Rost-
ropovi¢ demak olar ki, diinyanin bitin dévist-
lerinin an yliksek orden ve medallarina, miikafat-
larina, elece da foxri doktor riitbalarina layiqg
gOrulmasddr. :

50-ci illerin avvallarinds M.-Rostropovicin
hsyatinda muhim hadisa bas verir. Taninmis
opera mugennisi Q. P. Visnevskaya ile M. Ro-
stropovicin bir-birine garsi olan hadsiz mahab-
bati galecek xosbext ailenin yaranmasina se-
bsb oldu. Onlar aile miinasibatiari ile yanasi

‘yaradiciliq munasibatlori birlesdirirdi. "Boyik

teatr"da galisan Q. P. Visnevskaya istedadli va
insani keyfiyyatlorine gore coxlarinin hormatini
gazanmisdi. Sshnada bdyik miveffaqiyyst ga-
zanan Q. Visnevskaya xarici Olkalars qastrol
sefarlorina davat olunur. Mahz bels safarlardan
ilki vo ugurlusu Pragada olmusdur. Bu gastrol
saferi onun ifagi kimi daha yiiksslmasins, eyni
zamanda soxsi hayatinda xosbaxtliye catmasi-
na sabeab olmusdur.

Oz ecazkar ifasi ile hamini riggeta gatiran
M. Rostropovig ile Q. P. Visnevskayanin tanis-
lig1 Pragada bas vermisdir. Bu hadiseni Q. Vis-
nevskaya bele giymatlendirir. "Man meahabbst
gozleyirdim, ela bir mahabbst ki, operada rol-
larini ifa etdiyim gadinlar kimi mehabbatim na-
mine 6lmayimsa daysin". Bu mahabbat isa
1955-ci ilde M. Rostropovigls Q. Visnevskaya-
nin aile qurmasina gatirib ¢ixarir. Valideynlarin
musiqi istedad! bu ailenin davamgilarina da 6z

" tesirini gbstarmisdir. Bela ki, onun boyik qizi

Olga Mstislavovna (1956) atasinin yolunu da-
vam etdirarak, violongelist va muallim, kigik qizi
Yelena Mstislavovna iss pianogudur. O, Evian
(Fransa) seherinda kecirilan Beynalxalg musi-
qi festivalinin bas direktorudur.

Batin deyilanlerden bela naticeys galmak
olar ki, zadegan nasline aid olan Rostropovig-
lerin heyatinda musiqgi aparici mévge tutmus-

- dur. Hal-hazirda bu neaslin davamcilari, M. Ro-

stropoviglerin neveleri Amerikada yasayirlar.
Onlar arasinda M. Rostropovigin sarafli adini
dasiyan Olga Rostropovigin dvladi kicik Mstis-
lav vardir. Ve sibhasiz ki, onlar bu naslin lay-
igli davameilaridirlar.

t‘-)
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AZORBAYCANIN BAS ORKESTRI

IYAZI EPOXAS

(ARDI)

~ 1938-ci flde Azarbaycan incesanatinin
birinci Moskva dekadasindan sonra Niyazi
simfonik orkestrin bag dlrljoru ve badil rahbarl
te“yin edilir. Azerbaycan Dovist Filarmonlyasl Xl
mévsiimil simfonik konsertlarle baslayir. ik iki
konsertte Moskva dekadasindan sonra “Saraf
nisani” ile taltif olunmug Niyazi dirijorluq edirdi.
« “jlk defadir ki, Dovist Filarmoniyasi movsimi

&zunun simfonik orkestri ile agir. Demak olar ki,
simfonik madaniyyatin inkisafinin temali gorui-
musdur™.

Niyazi opera teatrinda fasilalerls islayirdi,
lakin simfonik orkestrden o he¢ zaman ayri dus-
memisdi. Orkestrin yarandigi dévrde Niyazi onun
badii rohberi, N. P. Anosov ise bag dirijoru idi.
N. P. Anosov orkestrla cemi 2 ilk igledi. 1945-
1948-ci illarde orkestrin bag dirijoru vesifesinde
tacriibali musigigi, taninmis dirijor, professor Leo

Nigar SLIYEVA
Fareh SLIYEVA

Ginzburg calismigdirz. Qarbi Avropa va rus
musiqisinden ibarat kiassik repertuarin hazir-
lanmasinda onun boyiik emayi olmusdur. 1948-
ci ilden isa hayatinin son giiniine qadar simfonik
orkestrin bas dirijoru ve badii rehbari Niyazi
olmusdur. Belealikla, Azarbaycan Dovlet Simfonik
orkestrinin yaradicilarindan biri olmus mayestro
Niyazinin yaradiciligl — dikemizin bas orkestrinin
tarixinde sanli merhsladir. Niyazinin
rehberliyi ils orkestr an ylksek pesakar-
hq zirvelerine galxmig, nece-nece
musigiciler neslini yetisdiren asl sonsat
maktabi olmusdur. Nece-neca musigici
{ Nuyazini 6stniin ystadi ve himayadari
| hesab edir. Niyazinin adi milli musigi
sanatinda “gizil merhale”nin simvoluna
cevrilmisdir.
1944-ct ilde Tiflisde Zaqafqaziya
respublikalarinin musiqi dekadasi arafe-
sinds 1940-ci ilde buraximis simfonik
orkestr Uz. Hacibayovun tagebbisi ile
yeniden formalasdirihr. Ele ilk masqg-
doce orkestr ifacilarl kollektive Uzeyir
Hacibayovun adinin verilmasi ideyasint
iroli stiriirler. Senat tarixinds bels unikal
hadisaler 0 qader do ¢ox deyil. Elo 0
vaxtdan Azerbaycan musigi ssnatinin
flagmani Dovlat Simfonik Orkestri dahi
Uzeyir Hacibayovun adini dasiyir. De-
kada guinleri orkestr mes* uliyystli yara-
dicihg sinagindan ugurla cixdi. Simfonik
& konsert programlarinda azerbaycan
| bastekarlarinin mihariba illerinds yarat-
L digri asarler — Q. Qarayevin Birinci sim-
foniyasi, C. Haciyevin Birinci simfeni-
yasi, S. Hacibayovun Birinci simfoni-
& yasi, F. 9mirovun cabhada helak olmus
genc bastekar M. Israfilzadenin xatire-
rasine hasr olunmus Simfonik poemasi
vo b. asarler saslendi. Ganc bastekar-
larin yaradicihigini yksak giymetlendiran U. Haci-
boyov yazirdi: “... mirekkab orkestr Uslubu
texnikasini onlar mikemmal menimsamislar.
Simfonik formaya yiyslenmakda de onlar mu-
veffagdirer”.

Dekadadan sonraorkestrin garsisinda yeni,
getin ifagiliq masalsleri durur. Bu illar — repertuarn
genigiendiriimesi programini reallasdiran gerkin
foaliyyat dovrii idi. Niyazinin is masasinda Gslub va
ideya-estetik baximindan murakkaeb asarlar dururdu.
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1. “BakuHckmin pabounin” — 2 iyul 1938-ci il.

2. Leo Morisev Ginzburg (1901-1979) — mes-
hur rus dirijoru, pedagoq, Moskva konservatoriya-
sinin professoru. Onun yetirmalerinden K. Abdul-
layev, V. Dudarova, D. Kitayenko, A. Lazarev,
V. Fedoseev, F. Mansurov va b. Qeyd etmak
olar.

Caykovskinin “Romeo ve Cllyetta” Gvertyura-
fantaziyasi, “Manfred”, IV ve VI Simfoniyalari, Ba-
lakirevin “Islamey” simfonik poemasi, Taneyevin
“johann Damaskin” kantatasi, Musorgskinin “Ke-
¢al dagda geca” simfonik lévhasi, Rimski-Kor-
sakovun “Sshrizad” suitasi, Bethovenin |, V, VI
simfoniyalari, “Eqmont”, “Koriolan” uvertyuralari,
Listin “Prelidisr” poemasi; Berliozun “Fantastik”
simfoniyasi, Subertin, Vagnerin, Ravelin esar-
lori...

1946-ci ilde Niyazi Leningradda dirijorlarin
Umumittifag baxisinda istirak edir. D. $Sostako-
vigin bascilig etdiyi minsiflor hay“atinin qgerari il
o, misabiganin layreati adini gazanir. Munsiflar
hoy“stinin ra“yine gore “fitri istedadi ve boyuk
tocriibesi Niyazinin Azerbaycan Ddévlet Simfonik
orkestrinin bas dirijoru ve badii rehbari vesife-
sinde calismasini tasdiq edir”.

Tezlikle miisabigedan sonra simfonik orkestr
Niyazinin basciliqi altinda yeni yaradicilig planlari
iizerinds isa baslayir. Konsertlarde Leyaskovkinin
“Slavyan rapsodiyasi”, Prokofyevin “Romeo ve
Cilyetta” baletinden siita, Knipperin Viil sinfo-
niyasi, Berliozun, Veberin, Listin aserleri saslenir.

1947-ci il centyabrin 27-de Azarbaycan Dovlet
Filarmoniyasinda orkestr boyuk
ugurla azerbaycan bastakarlarinin
yeni asarlarindan ibarsat bdylk |
konsert programi teqdim edir. Dahi |
Azarbaycan sairi Nizami Gencavinin [
800 illik yubileyina yazilmis Q. Qa
rayevin “Leyli va Mecnun” simfoni
poemasi, F. 9mirovun “Nizami” |
simli simfoniyasi butovlikle azer- |
baycan simfonik musigisinin kamillik |
merhalesini acir. Orkestr her gixisi
ilo get-geda artan, cilalanan pege-
karli6gi, hemahangliyi, maharati il
musigisevarlari sevindirirdi. O, Azsr-
baycan baststarlarinin an yaxin
“maslekdasina” gevrilir, onlarin yara-
dicilig tesebbiislerine tekan verir, |
reallasdinrdi. Niyazinin rehbaerliyi ile
bu kollektiv azerbaycan simfonik |
musigisinin asl-yaradicilig labora- |
toriyasina, tebligatcisina gevrilir. §
“Leyli va Macnun” simfonik poe- &
masindan sonra Niyazi va simfonik
orkestr Qara Qarayevin demak olar

ki, butiin simfonik asarlerinin mahir tafsirgisi va ilk
ifagisi olmusdur. 1947-ci ilde orkestr maragl prog-

ramla ¢ixis edir. Bu defe da kollektiv teqdim etdiyi

Ofrasiyab Badalbayli

asarlara - C. Haciyevin lll simfoniyasi, M. ©hmado-
vun “Simfoniyettas!”, 9. Abbasovun fortepiano ve
orkestr Uglin konserti, F. Smirovurr “Sur” ve “Kird-
Ovsarl” simfonik migamlarina ygurlu ifa hayati baxs
edir.

1946-ci ilden orkestr Bakiya gastrol safar-
lerine galan gorkemli dirijorlarla da gixis edir.
Qauk va Ivanov (Moskva), Mravinski (Leningrad),
Raxlin (Kiev), Dmitriadi (Tbilisi) ile yaradicilig
unsiyysti bahrali olmusdur.

1949-cu ilde Azarbaycan bestekarlarinin
yaradiciliq baxisinda orkestr simfonik.konsertlerde
yeni asarlarle ¢ixis edir. Programa M. 9hmado-
vun simfoniyasi, S. 9lasgarovun “Vatan” simfo-
niyasi, C. Haciyevin oratoriyasi, F. Smirovun sim-
fonik mugamlari, Qara Qarayevin “Leyli ve Mac-
nun” simfonik poemasi, S. Hacibayoun “Gulsan”
baletindan slita, C. Cahangirovun, "Arazin o
tayinda” vokal-cimfonik poemasi, A. Babayevin
“Uvertyra"”si, ©. Abbasovun “Konsertinosu”,
B. Zeydmanin violongel va simfonik orkestr G¢ln
konserti, Niyazinin “Rast” simfonik mugam daxil
idi.

1949-1950-ci illerde orkestrin repertuari
Balakirevin “Tamara”, Borodinin “Bahadir sim-
foniyasi”, Skryabinin "Poema ekstaza” ssaeri ilo
zanginlasir. Bethovenin IX simfoniyasinin, $os-
takovigin “Masaler hagqinda negma” oratoriyasi-
nin, elece da A. S. Puskinin anadan olmasinin
150 illiyi minasibatile Rimski-Korsakovun “Qizil
Xoruz” operasinin konsert ifasi prespublikanin
musiqgi hayatinda slamatdar hadise idi. Bu illerds

e OTkesTtr tez-tez SSRi-nin

{ mashur musigigilari ila ¢ias
edirdi. Orkestris Qrigin for-
tepiano konsertini boyuk
| mibeffaqiyyastle ifa etmis
i SSRI xalg artisti, pianicu
Qoldenveyzer yazirdi: “Man
U. Hacibeyov adina Azar-
baycan Dovlet Simfonik
orkestrini defalerle dinlomi-
sem. Hom texnika, ham de
badiilik baximindan o hami-
sa xos tesssulrat oyadir. Bu
kollektivie ¢calmag... mana
uzun middat xatirimds ya-
sayacaq boyik zoévq verdi”.

1951-ci ilde Niyazi Ce-
xoslovakiyada “Praga Ba-
han” festiviinda ugurla ¢ixg
etdikden sonra (Praga pa-
diosu ve Cex fiapmoniyasi-
nin orkestri ila) Bakida sim-
fonik orkestrla festivalda
dirijorlug etdiyi Dvorjakin
Besinci, Caykovskinin Dordingla simfoniyasini
dinlayicilera teqdim edir. 50-60-c! illerde Azarbay-
can Dovlst Simfonik Orkestri ile Niyaziyle yanasi
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bir sira dirijoriar da islemiglar. Orkestrin ikinci
dirijoru kimi mahsuldar ¢alisan Leningrad konser-
vatoriyasinin mezunu Shed lIsrafilzads, Cingiz
Hacibayov, 9sraf Hassnov, Kamal Abdullayev,
Sfrasiyab Badalbayli de or-
kestrin ifaglig tarixinds parlag
iz goymuslar.

Niyazinin dogma gardasi
olan Cingiz Hacibsyov or-
kestr repertuarinda muasir
bastekarlarin, - xususile da
D. Sostakovig de 8. Proko-
fyevin aserlasinin temsil
olunmasinda boyiik rol oyna-
misdir. Orkestr masglarinin
boyilik hissasi de onun. pa-
yina  dusirdii. - Simfonik
orkestrin musiqgi maktableri
ile abonement konsertlarinin §
kegcirilmesi de miitamadi ola-
raq Cingiz Hacibayovun adi §
ile bagi olmusdur. o

1952-ci ilde Niyazinin
rehbarliyi ile simfonik orkestr
yeni premyerani — Qara Qa- i
rayevin “Alban rapsodu- e
yasinl” teqdim edir. Bu asarin
ifast xususi bir aks-seda do-
gurur. Bels ki, Qara Qarayev onu mahz orkestra
ithar etmisdi. 1953-cl ilde yeni asarler lizerinde
gergin is naticesinde R. Haciyevin skripka va
orkestr Gglin konserti ilk defe seslanir. Tekce
1953-cl ilde Bakiya galan parlag ifagilarin
konsertlori ise asl musigi bayramina gevrilir: S.
Rixter Bethovenin Il fortepiano konsertini, E.
Gilels Caykovskinin | fortepiano konsertini, B. Da-
vidovi¢ Rahmaninovun “Paganini movzusuna
rapsodiya”, J. Zak Raxmaninovun | fortepiano
konsertini, Q. Barinov Caykovskinin skripka kon-
sertini ifa edirler.

Simfonik orkestrin repertuarinda Caykovskinin
asarlari hamisa shamiyyatli yer tutmusdur. Niyazi
an muxtalif ceviyyali ve terkibli ayditoriya, istir
telabsler, ister neftgilar garsisinda daimi Cay-
kovckini ifa edirdi. Caykovskinin Il simfoniyast,
“1812-ci il” uvertyuralari bu dovriin en gox calinan
asarleri sirasinda olmusdur.

Simfonik orkestr Umumdunya simfonik musiqi
adabiyyadinin en feal tabligatgisi kimi mitamadi
is aparirdi. Mahz bu illerden baglayaraq Niyazi
konsertdan avvel musigisunaslarin giris muha-
ziraleri ile cixisl ean“anasinin asasini tutur. iste-
dadli musigisunas Eimira Abbasova ¢ixiglarini
bels xatirlayir: “O, (Niyazi) hamisa filarmoniyanin
cohnayse cixis gapicinda dayanar ve diqgetle
qulag asardi. Bu mani hem hayacanlandirar, hem
de ithamlandirardi. Mani xUsusile hamulik kon-
sertlerinds gixislar celb edirdi. Niyazi 6z orkestri
ile haralarda cixis etmirdi: mayestro herbi hissa-

asiraf Qasanov

lade ¢ixis etmayi xlicucila sevirdi”. 1979-cu liden
Moskvah musigisunas J. Dozortseva da muha-
ziraci kimi konsertlara calb olunur.

1954-cii ilin mayinda simfonik orkestr
A. Dvorjaka hasr olunmus kon-
sertde bastakarin IX simfo-
niyasini ifa edir. Respublikanin
bas orkestri Azerbaycan Beste-
karlar Ittifaginin kegirdiyi butin
musigi tadbirlerinin — plenum,
festival ve qurultaylarin avezo-
lunmaz istirakegict idi. 1954-cu
ilde Azerbaycan Bestakarlar
Ittifaginin plenumunda orkestr
yeni asarleri — S. Slesgarovun
Il simfoniyasini, E. Nazirovanin
fortepiano konsertini, B. Zeyd-
manin “Rapsodiya’sini, 8. Hl-
ceynzadanin “Stlhiin sesi” kan-
tatasini, S. Hacibayovun “Uk-
raynaya salam”, C. Cahangi-
rovun “Dostlug negmesi” slitasi
| ifa edir.
_ 1955-ci ilde Bakida kegirilen

sovet musigisi festivalinda sim-

fonik orkestrin ifasinda azerbay-
can bastekarlari — Uz. Haciba-
yov, Q.Qarayev, S. Hacibayov,
F.Omirovia yanas! D. Kabalevski, |. Stogarenko,
i. Peyko, V. Muxtarovun esarlari saslenir. Niya-
zinin tefsirinde iki monumental simfonik partitura
— S. Prokovyevin Vil simfoniyasi ve C. Haclyevin
Dordlncl Simfoniyasi xususile bdylk maragla
garsilandi. Azarbaycan Bestekarlarnin | qurul-
tayinda orkestr feal yaradiciliq rejiminda isloyir.
Yeni nafas va ilhamla kollektiv Uz. Hacibsyovun
“Koroglu” operacinin uvertyurasini, F. 9mirovun,
Niyazinin simfonik mugamlarini, R. Haciyevin
“Ganclik simfoniyasini”, eleca de bir sira yeni
aserlari — S. Hacibeyovun “Uvertyura”sini, N. Sli-
verdibayovun “Balet siiitasini”, H. Rzayevin “Ba-
bek” simfoniyasini, A. Rzayeulvin skripka kon-
sertini ifa edir. Qurultayin isinde istirak edsn
D. Sostakovi¢ ve gorkemli musigisunas V. Vinog-
radov Niyazini hessas tefsirgi ve yorulmaz tebii-
gatcl adlandirarag geyd edirler ki, “o milli mdal-
liflara bu cur mirskkeb janrda feal iglamaye
imkan verir”.

1956-ci ilin evvelarinde simfonik orkestrin
beynalxalg misabigaler laureatlari V. Mejanov
(Caykovskinin | f-no konserti) ve V. Bagkirovla
(Mosart ve Skryabinin f-no konsertleri) konsertlari
boyik oks-sada dogurur.

1957-ci ilde Azsrbaycan musigisi dekada-
sinin acilisinda orkestr ik defe olarag Q. Qaraye-
vin “lidinmh yollarla” baletinden stitan, F. Smirov
va E.Nazirovanin areb mivzularina konsertini,
R. Haciyevin Oratoriyasini, ©. Abbasovun "Poe-
masini”, M. Shmadovun “Usaq siitasini” ifa etdi'.
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Orkestr mashur ifagilarla emakdasligini davam
etdirir. Bu dovrde orkestrle Caykovski adina Bey-
naxalg misabigenin laureati L. Vlasenko (Cay-
kovskinin | f-no konserti) ve Lyu-Si-Kun (Listin |
f-no konserti) ¢ixig etdi. 1958-ci ilde de Bakida
kecirilon “Zagafqaziya bahar” festivalinda Q. Qa-
rayevin, C. Haciyevin, S. Hacibayovun, N:yaz:nm
asarlari ile yanasi, C. Cahangirovun “Azad” ope-
rasindan fragmentlari ifa edlir.

1958-ci ilds simfonik orkestr Qarbi Avropa,
rus ve Azerbaycan bastekarlarinin essrlsrinden
ibaret genis ve rangarang programla Turk-
menistan, Qirgizistan, Ozbekistan, Qazaxistan,
Tacikistanda 20-den artiq konsert verir.

1958-ci ilde Bakida Boyuk teatrin gastrollar
zamani Moskvall hemkariar orkestrin foaliyyatine,
ifaciliq seviyyasini yuksak giymstlendirirler. Boyuk
Teatrin bas dirijoru A. Maslik-Pasayev yazirdi:
“Man ilk dafadir ki, U. Hacibayov adina Azarbay-
can Dovlst simfonik orkestrini esitmisem. Murek-
keb partituralarin texniki ifasi baximdan cilalan-
mig, emosional dolguniugu ile ifasi hamimiza
boyiik tesir gosterdi. Niyazi kimi istedadl bas
dirfjorun mitemadi, gsrgin fealiyystinin natice-
sinda bu kollektivin parlag gslacayini avvelcedan
gormak olar”.

Orkestrin musigicilari @sasen konservatoriya-
nin ve musiqi texnikumunun yetirmalsri idiler
Onlar Uglin orkestr boylik bir mektsb oldu: skrip-
kagi konsertmeyster B. Memmadzads, fleytac
3. Iskandsrov, truba calan K. Babayev, trombon-
galan S. Qurbanov, goboygalan F. Sadixbayov,
arfagalan A. Abdullayeva, violongelgalanlar |.
Turic va Q. Krupkin, altist M. Rzayev. Sanat
foaliyyatina orkestrds baglamis bir gox musigiciler
sonralar SSRi-nin aparici musiqi kollektivlerinda
(Boylk Teatr, SSRI Dovlet simfonik

Raxmaninovun “Bahar”, Caykovskinin “Moskva”
kantatalari da A. Yurlovun rshbarliyi ile xor
kapellasi ile birlikde saslendirilir.

1958-ci ilde Moskvada Azsrbaycan adebiyyat
va incasanati ongunliyinds Azarbaycan Dovist
Opera ve Balet teatrinin ¢ tamasasi ile yanasi,
Dovlst Simfonik Orkestrimin de parlag konsert
programlari paytaxt dinleyicilerinin mihakimasina
verilir: Caykovckinin IV simfoniyasi, Raxmanino-
vun Il f-no konserti (solist — T. Mahmudova),
Q. Qarayevin “Alban rapsodiyasi”, U. Hacibayo-
vun, S. Hacibayovun, F. @mirovun, C. Haciyevin
asarloari... Konsertlasin birinds istirak edan italyan
dirijoru ve pianogusu K. Sekki yazirdi: “Orkestrin
calgisini Uslub, ifagilig niyyatlerinin teravat ve
derinliyi farglendirir.”

1960-ci ilde Bakida kegirilen Zagafgaziya
musiqi ifagilarinin | misabigesinds orkestr feal
istirak edirdi. Qeyd etmak lazimdir ki, Niyazi iste-
dadli genclera hemise himayadarliq edirdi. O,
konservatoriya tslabslari, usaq musiqi mektable-
rinin sagirdlari ile ¢ixiglara xisusi diqgst yetirirdi.
Niyazinin tagabbisu ile Bllbll adina orta ixtisas
musigi maktabinda miisabigaler kegirilends ds,
bu musabige galiblarinin simfonik orkestrle ¢ixi-
sina maestro Niyazi hamise 6zl dirijorlug edirdi.

1960-ci ilde simfonik orkestr rengarang
repertuarla paractigkarlarini sevindirir: Subertin
“Tamamlanmamis simfoniyasi”, Mosartin sol
minor simfoniyasi, Veberin “Oberon” ve “Azad
atic’” operalarina uvertyuralar, Bethovenin V
fortepiano konserti, fortepiano, xor ve orkestr
tglin “Fantaziya’si (solist — D. Baskirov). Orkestr
torefinden ilk defe olarag Q. Qarayevin “lidirmli
yollarla” baletindan Il stitanin, amerika bastakar
E. Mak-Dayelin Il “Hindu stita"sindan fragment-
ler, pianogu Bella Davidovig

orkestri, Leninqrad-Opera ve Balet |
teatrinin orkestri ve s.) calisirdilar. Hal-
hazirda bu alagslerin cografiyasi
bitiin diinyani shate edir. Baki Musigi
Akademiyasinin professorlart <. Iskan-
derov, B. Mammadzadenin hayatinin
bbyi]k bir hissasi orkestrle bagh ol-
musdur. Tebiidir ki, orkestrin tarki-
binda nasillar bir-birini abaz edirdi. La-
kin bu, orkestrin Gmimi shval-ruhiy-
yasine, is qabiliyyatina, ifaciliq saviy-
yosina xalal getirmirdi. Veteranlar
sanatinin sirlarini, orkestr duyumunu |
memnuniyyatla ganclera 6tlrdr, varis- |
lik enenalarini qoruyub saxlayirdilar.
50-¢i illorin axirlarinda ifagiliq saviyyasi
simfonik orkestre 6z repertuarina |
diinya musigisinin gedevrlrini, Listin
“Faust” simfoniyasini, Mosartin “Rek-
viyem”, . S. Baxin “Matveyin azab-
larint” (A. Yurlovun rahboarliyi ile xor kapellasi ile)
yilksek saviyyads ifa edir. Konsertlsrin birinde

Axad Israfilzads

ite C. Gersvinin fortepiano
konsertinin ifa olunmasi, F.
9mirovun misllif gecasinin
kegirilmasi Bakinin musiqi
| heyatinda slamatdar ha-
disaye cevrildi.

Hemin ilde Azarbaycan
Dovlet Simfonik Orkestri
| Caykovski adina | Beynal-
| xalg misabigenin galibi
4 Amerikal pianocu Van Kli-
| bern ile” Sumanin va
b | Raxmaninovun konsertlarini

& ifa edir. Fransiz pianogusu
Monik da lya Brisolri or-
& kestrle Bakida ilk defe ola-

i rag K. Sen-Sassin Besinci
konsertini ifa etmisdir. 1960-
ci ilde Dovlet Simfonik or-
kestri — respublikanin amak-
dar koliektivi adina layiq gorlar,

1965-ci ilde ndvbati “Zagafgaziya baharinin”
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acilisinda zengin va [7
yeni progqramla cixis
edon orkestri T. Xren-
nikov yliksak giymsat- |
lendirdi. Orkestrin
programlarina Azar-
baycan bastskarlarinin
yeni asarleri — A. Me-
likovun “Metamorfoz-
lar”, V. Adigdzelovun
skripka konserti, F.
9mirovun “Simfonik
ragsleri”, R. Mustafaye- &
vin “Vaqif? ve “Polad”
operalirindan pargalar
daxil edilmisdi.

Magalanin hacmi
orkestrin butin kon-
sert programlarini |
ahate etmays imkan
vermadiyine gora an
muhium tedbirleri geyd etmakla kifayatlonirik.

1965-ci il. Tlrk bestekarlar Adnan Sayqun ve
Camal Erkinin musllif konsertlari: Adnan Sayqu-
nun 1l simfoniyasi, fortepianc konserti; C. Erkinin
skripka konserti ve Il simfoniyasi.

1965-ci il — Q. Qarayevin “Don Kixot” simfonik
gravurlerinin ifasi.

Azerbaycan bastekarlarinin musigisi hemi-
so Dovlat Simfonik orkestrinin repertuarinin
dzayini toskil etmisdir: tengidgilar qeyd edirler ki,
dirijor Qarayev musigisinin dramatik garginliyini,
F. @mirov ssarlarinin lirik hayscanini, C. Haciye-
vin monumental freskalarinin epik vis“stini,
S. Hactbayovun partituralarinin dolgun
rengarangliyi aks etdirir.

Orkestrin bas dirijoru avveller calin- |
mis, dinlayici regbetini gazanmis bir sera |
asarlera yenidan gayidir, har defe onlarin
traktovka ve ifasinda yeni cizgileri Gzre
gixarirdi. Orkestr yenidan Gaykovskini,
Skryabini ifa edirdi.

1966-ci ilde Niyazinin dirijorugu ile
simfonik orkestrin konsertlarinin birinds
milli fortepiano ifagilig maktebinin ulduzu,
o zaman hale konservatoriyanin talabasi
F. Badslbayli Sen-Sansin I fortepiano
konsertini ifa etmigdir. Simfonik orkestrin
gisxiglar Azerbaycanin eskar payonlarini,
mixtalif misssisalerini, harbi hisssleri
ahata edir, usaqgiar ve talabaler tiglin her
ay abonoment konsertlori, miharizsler
tagkil edilirdi.

1968-ci ilde Simfonik orkestr Azer-
baycan bastekarlarinin |l qurultayina hair-
lasir. Turkmanistanda gastrol seferinds olur. Bu
movsiimde orkestr Bethoven irsine xUsusi diqqgat
yetirir: Bethovenin V, VIII simfoniyalari, “Egmont’,
“Koriolan” simfonik uvertyurada, tlrk pianogu A.

Cingiz Hacibayov

Faiq Mustafayev

Sariga ile IV fortepiano konserti ifa olunur.
70-ci illerde simfonik orkestrin fealiyye-
tinde maarifgilik, tebligatgiliq cehatlari
guiclenir. Bele ki, o dovrds respublika reh-
barliyi — Heydar Sliyevin tagaebbisi ile her
ay hokumat ve partiya feallar Gcin sim-
fonik konsertler taskil edilirdi. Konsertlarin
programlari rengarang idi: burada ham
diinya musiqgi klassikas!, hem muasir, ham
ds azerbaycan musigisi temsil olunurdu.
Umumiyyatle, 70-ci illerde simfonik orkestr
bitlin resmi bayramlar, an miuxtelif migsayl
vo saviyysli tadbirlerin avezolunmaz istirak-
cist idi. Partiya-tesarriifat feallar Ggun tagkil
olunan konsertlarde musigisunas J. Dozor-
seva da 6n soz ile gixis edirdi. O illeri
moskvall miihaziregi bele xatirlayirdi: “...Har
konsertin programini biz bir ay svvalden
mizakire edirdik, maestro har konsert
programina miltlaq azarbaycan musigisini
daxil edirdi". 1971-ci ilde Azerbaycan
Déviat Simfonik orkestri ile M. Rostropovig gixis
edir. 1976-ci ilde orkestr japon dirijoru Kogasi
Morinin rahbarliyi ile Mosartin, Bethovenin
asarlorini .ifa edir. Orkestrla gixis edan macar
dirijoru Vladimir Valeki de musigisevarler boyuk
ragbetle qarsilayir. Mehz bu govrde Niyazinin
tasebbiisi ila Uzeyir Hacibayovun dogum gini
18 sentyabr Musiqi gini elan edilir. Bu gin
kegirilon bayramda hemige dahi Bastakarin adini
dasiyan konservatoriyanin (indiki Baki Musiqi
Akademiyasinin) qargisinda mitleq Azarbaycan
Simfonik Orkestri ¢ixis edir. 70-ci illerin daha bir
nece elamatdar musiqi taedbirlerini sadalayaq:
1972 — Niyazinin 60 illik
yubileyi, 1974, 1979 -
Azarbaycan bas-
tekarlarinin IV, V qu-
rultaylan, 1975 — Uzeyir
Hacibayovun 80 illiyi.
1982-ci il Azarbay-
can Doviet Simfonik
orkestrin tarixinde sla-
metdar bir tarixdir. Bu
ilde orkestrin 60 illiyi,
Niyazinin 70 illiyi ve
yaradiciliq faaliyysetini
50 illiyi boyik tantane
ilo geyd olundu. Azar-
baycan Respublikasi Ali
Soveti Rayasat hays-
tinin farmani ile orkestr
@ ifacilarinin boyuk bir
qrupu fexri adlarla teltif
olunur. Matbuatda or-
kestrin yubileyi genis isiglandirilir, gozet ve
jurnallarda goxcayli meqale ve materiallar gap
olunur. O dovrds “Kommunist” qazetinde “Azer-
baycan simfoniyast” basligi verilmiis yubiley
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megalaleri ifasinda mayestro Niyazinin “Milli
madaniyyaetin fexri” magalesi merkezi yer tuturdu.
0, orkestr tarixini slamatdar hadisslari isqlanhrir.
Caykovkinin V simfoniyasinin ifasi ile sehnays
gedam qoyan Azarbaycan Dévlat Simfonik
Orkestrinin puixtalegmasi marhalslerini sadalayan
mayestro mixtalif illarde bu koliektivde islayan,
amekdasliq edan pesakarlarn, ifagilarin adlarini
sadalayir.

1 Dekada arzinde hamginin C. Haciyevin IV simfo-
niyasi, Q. Qarayevin "Alban rapsodiyasi”, F. @mirovun
"Sur” simfonik miigami ve b. eserler de ifa olunmusdu.

Eranin IX yGzilliyinde Dunay (Tuna) sahillarin-
do oxsarsiz dili ve musigi folkloru ile batin Avro-
padan secilan bdyiik bir «etnik ada» yarandi.
Uralda axtarir ve hamin etnik birliyin $arqi Avro-
pada finn-uqor va tirk tayfalarinin gaynayib-qa-
rismasindan téradiyini iddia edirler. Dogrudan da
tiirk tayfalarin Boyuk Kégl yolunda aski macar
xalq melodiyalari ile gohum mari (geremis), ud-
murt, cuvas, mordva, xanti ve mansilerin musigi
folkloru «adaciglan» indi de yagsamaqgdadir. Ma-
car musigisiinashigy, lap 6zili qoyuldugu andan
milli folklorun Sarqgdaki kéklerine maraq gosterir
ve gostermekdadir.

Sski macar musigisinin qaynaglarn goruntuleri
hec da tam, bitkin deyil. Bazen bizlere ele galir
ki, macar musigi folklorunda biz an aski tark-mon-
gol ve finn-ugor anansalerini aydin esidib duyuruq
(pentatonika ve pentakord Uslubu).

Macar xalg agilarinin melodiyalari sibirdaki
xanti ve mansilerin musigi folklorunda yasayir.
Nogay tatarlari, basqurdlar ve, hatta, Anadolu
tirklerinin xalg mahnilari ile oxsarliglar macar fol-
klorunun gan yaddasinda Asiya xatiralarinin uy-
udyugunun gostericisidir. Yani sslinds, macar
musigi madaniyyati aski serq musigi medaniyys-
tinin gerba dogru iralilemis an uzun qgoludur. Ha-
min madaniyyst va onun mulodiya gevresi uzun
zamanlar Avropa ananalsli yabanci olmuslar. Di-
ger terefden Qarbi — Avropa xalglari v slavyan-

CARDAS VO MARKALAR V@ YAXU

'RAPSODI

9D3aBIYYOT:

1. E. Abacosa, K. KacumoB. — Q4epKkun My3bikarbs-
Horo uckycctsa Cosetckoro Asepbanmrana. b., 1970.

2. Myabika Cosetckoro AzepGaigxara B nHy Ote-
yecTBEeHHOM BOWHbI. — B., 1945.

3. C. Kepumor — XyaowHUK yOUBUTENLHOrO TanaH-
Ta. B., 1972.

4. Masctpo Huasn. BocnoMUHaHWs, CTaTby, NUCH-
ma. — b., 1987. ;

5. Asepbaimpkarckas lNocyaapcTeeHHas Punapmo-
Husg uMeHu M. Maromaesa. — b., 1959.

6. Niyazi — "Milli madaniyystin iftixar” — “Kommu-
nist” gazeti, 16.07.82.
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larla gonsulug macar musigisinin intonasiya 6z-
Uliine tesir etmays bilmazdi.

Taqdim edilen ilk 3 markada orta ylzilliklerde
sohar musigigilarinin ¢aldig musiqi alstleri aks
olunub. Artig XV-XV| yiizilliklerde macarlar italiya,
Fransa ve Polsada goxsasliliyin xor va instrumen-
tal formalarint manimsayirler. - Taninmig macar
musigicisi va sairi A. S. Molnar (4-ci marka) fran-
siz psaltinni (zebur kitabini) ilk defs macar diline
cevirmisdir.

XVII yizilliyin sonunda kégeri musigigilerin —
macar kégerilerinin — garagilann tesiri ils yeni mu-
sigi Uslubu meydana galir. Macar garagisi Yanos
Bixari (5-ci marka) 1801-ci ilde Pest ssherinds or-
kestr yaradir ve hamin kollektiv Ggin mahni ve
rags melodiyalarini iglayir. Cox sidirgi skripkaci
olan Y. Bixari 80-den artiq esatde verbunkos
Gslubunu son darace yetkinlasdirir ki, sonralar
onun asasinda ¢ardas jann yarandi. Verbunkosun
mahiyyasti hale laziml sokilde dyrenilmayib, lakin
burada aski xalqg ragsleri (haydut ve goban rag-
slori) ile yanasi miusalman sarqinin va digar
uslublarin tesiri duyulur. Verbunkos dil-Uslubu
romzlar, badii surstler va geyri-adi melodik
«gazismalarle» zangindir.

ilk énce verbunkos islubu Y. Haydn ve
V. A. Motsartin, daha sonra ise Dittersdorf, L. Bet-
hoven, K. M. Veber, F. Subert, H. Berlioz ve an,
nshayat, i. Brams kimi bastekarlarin yaradicilig-
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inda getdikce daha dolqun eks olunub. Y. Hayd-
nin «Macar rondosundan» tutmus I. Bramsin
«Macar ragslori» va fortepiano Ugln sonatasina-
dak.

Daha sonraki 2 marka macar operasinin ya-
radicisi Ferents Erkella bagldir. italyan ve fran-
siz opera ananalerinden faydalanan F. Erkel 6z
macar operalarinda verbunkos ve xalq mahni me-
lodiyalarina genis yer vermisdir. F. Erkelin veten-
parvar ruhlu va tarixi mezmuniu operalarinda
macar xalginin azadliq ugrunda yadellilerls miba-
rizesi 0z sksini tapib.

Macar musigi madsaniyyatinin iralileyisinde
Esterxazi knyaz neslinin fealiyyati daniimazdir.
Hamin nasilden bir ¢oxlar opera truppasl ve or-
kestr saxlamis, bazen Ozlari de musiqici olmus
ve taninmis senetkarlara havadarlg etmisler.
Taninmis Avstriya bastekari Y. Haydn 30 il arzin-
do Esterxazi Saray kapellasinin badii rehbaeri ve
dirijoru islemisdir. Mehz Esterxazi knyazlarinin
qoyun surlleri bas baxicisinin ailesinda dunyaya
gelmis bir oglan usag 9 yasinda artiq 0z dov-
rindn an taninmis pianogularini lstelemaye bas-
ladi. Dahi macar Ferents List 6z dovrinds dlnya
musiqi madaniyyastinin an sayiman simalarindan
idi: simfonik poema janri, cagdas fortepiano ve
dini mazmunlu musiqi onun adi ila baghdirlar (17
marka ve kigik veraq).

Sonraki gslen marka 1875-ci ilde Budapest-
da esasi qoyulmus macaristan musiqi akademiy-
asinin 100-illik yubileyi ile bagh buraxiimisdir.
Hamin akademiyanin ilk prezidenti Ferents List,
ilk badii rehbari ise Ferents Erkel olmusglar.

F. Listin ¢agdasi Mixay Mosonyi haradasa
onun aleyhdan sayila biler. Cox gozel kontrabas-
calan, musigici-publisist (Macanstanda ilk musi-
qici gezetin tesisgisi ve redaktoru) ve bastekar
kimi Mosonyi milli koklere daha yaxinhgi ve umu-
mavropa enanalerinden daha uzaqhdi ile segilse
da, Macaristanda romantizm meyarlarnin an ye-
nilmaz miudafiscisi idi. (siradaki marka).

1848-1849-cu illar ingilabinin istirakgist, macar
bastekar Karoy Qoldmark milli musigide Sarq
mévzularindan faydalanmisdir. O, «Sakuntala»
uvertiirasi ve «Bilgeyis»(«Saba padsahi») opera-
lan ilo ad cixarmisdir ki, sonuncudan sehne avia
markasinda 6z aksini tapib.

Vyana operettasi janrinin bigimlenmasinda
macar bestekarlarinin en sanballl xidmatleri var.
Ferents Legar inacar oldugga sen va yelbeyin

operettalarinda musigi dili ile an ylksak insani ya-
santilar gergeklasdira bilib ve bunun nsticesinds
onun yaratdidi suratler 6imazdir. Avstriya markasi
bizlsra F. Legarin «San dul gadin» operettasin-
da bas gadin gehremani — Qanna Qlavarini tag-
dim edir. )

XX yuzelliyin baslancigi 6z yaradiciliglari ile
hatta hazirki ¢gagdas musiqinin iralileyisina yon
veren yeni macar bastekarlarinin senat meyda-
ninda ilk addimlan dévrudur. Onlar milli ideyala-
rin XIX yizilliys xas olan ifade yollardan, geynen-
mis romantik meyarlardan tengs gslersk musigi
sanatine yeni nafes gatirmisdiler.

Bela Bartok — dahi bastakar, pianocu ve Ma-
caristan, Ruminiya, Slovakiya, Serbiya, Bolgari-
stan, Ukrayna, Xorvatiya, Tlrkiya ve areb olke-
lari folklorunun en taninmis arasdiricisidir (3 mar-
ka va bir blok). Onun musiqi yaradiciligi folklorun
an aski ve derin gatlanindan gidalanan qeyri-adi
melodika va ritmls secilir. Bela Bartokun bir sira
asarleri, o cumlade «9 sehrli maral» kantatasinin
klaviri (blok) ve «Goysaggalli hersog» operasi
macar markalarinda 6z aksini tapmiglar. «Agac-
dan diizsldilmis sahzade» baletinden sshna isa
Mongolustan miniatiriinde 6z oksini tapib.

B. Bartokun an yaxin dostu ve silahdasi Zol-
tan Koday onun arasdirmalarini davam etdirmakle
yanasl, 0ziinln yaddaqgalan sserleri ile macar
musiqi madaniyystini zenginlegdirmisdir. 1982-ci
ilde gixan blok onun xatirasini yad edir.

1963-cl ilde Macaristan pogtu ila buraxilan
Budapest musiqgi akademiyasinin professoru, ro-
mantik simfonik poemalar ve kamera aserlarin
miallifi Leo Veynerin da xatirasine oklil qoydu.

Macaristanin bugiinki musigili hayat filatelist
materiallarda 6z genis aksini tapib. Siradaki
markada 6lkanin musiqgi incasanatinin ylksalisi-
nin remzi kimi violongelli giz tasvir olunub.

Macarnistan opera teatrini da markalarda ta-
nimag olar. | miniatiir teatrin memari Miklos ibls,
1984-cu ilde buraxilan blok ise opera teatrinin
acihisinin 100 illiyine hasr olunub.

Mahz markalarda 6z musigisini genis ve ¢ox-
galarli «saslendirdiyine» gére Macaristan en fila-
telist olkalor arasinda sayimli yerlardsn birini tu-
tur.

(Ardi var)
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Musiqisiinashigin aktual problemlori

MAPK APAHOBCKHUM

[YTAX UCCJIETOBAHI

(Hrnmepswio)

Anua Ampaxosa: Mapk [enpuxosuy, coiachbi i
Bol ¢ men, uino 6 nociednee gpeMs CeMHOMUKA HeCKOlh=
KO cOand 8ol RO3UYLL KAK Memoo0o102us SYManumap-
HOCO 3HAHUA?

Mapw lenpuxopuy: B nocneanue rofibl CEMHOTH-
Ka JCHCTBHTENBLHO HECKOJIBLKO OTCTYIMIA HA 3aHUH
[UIaH, U HE TONBKO B MY3BIKO3HAHMU (31€Ch €€ 3ac-
JIYTM BEChbMa CKPOMHBI), HO M B JPYIMX [yMaHuTap-
HBIX HayKax, PHYEM KaK pa3 B TEX KOTOPLIE CO-
AU «CTPYKTYPAITUCTKO-ceMuoTnueckuil Oym» 50-70-
x rogos XX BCKa, a HMEHHO B IJIMTCPATypPOBENEHHH.
B 5ToM ecTh CBOS 3aKOHOMEpPHOCTbL. M3BecTHbli
CTPYKTYPATMCTKUH KPEeH Nepepoc B MOy, a Moja H
HayKka - [[Be BelM HecoBMeCTHhIe, CTPYKTypalucTiie
TOAX0/Ibl  PUMEHSLITUCH 1TOpoH 083 [0CTaTOuHbIX Ha
TO OCHOBAHMIH BO BCEX OTPACHsX HMCKYCCTBO3HaHMA,
YTO [OPOH  BLI3LIBATIO HEIATHBHYIO PEAKLHIO U Jiapa-
JI0 1I0BOA TPAIMLIMOHAIIMCTAM JUIA HHOLIA OlpaBlaH-
HOW KpuTHKH. BMecTe ¢ Tem Hajo MNPHU3HATH, 4TO
CTPYKTYPAJI3M  OTKPbUL [IEpPe)l HMCKYCCTBO3HAHHEM
HOBBIC TOPU3OHTBI, Ja/l MOILUHBIH TOMYOK HCCIICI0BA-
HUSM  XYJOKECTBEHHBIX TEKCTOB, UX CMEenHPHKH, U
cieaHioe B Te rojpl, ckaxkem, baprom, Kpucresoii,
TonoposbiM, Bceil (paHLy3CKOi CeMHOMOTHYECKOH
LIKO/IOH, CTUMYJIMPYEMOIl BO MHOI'OM HCCIIENOBAHUs-
mMH Pomana SlkoOcoHa, a TaioKe HalMMH HCClenoBa-
Tensmu, npexkae Beero, baxtuubiM, Jlotmanom u ero
LLIKOJIOH - BCE 9TO BOLLIO B 30M0TOH (hoHm Haykn 00
MCKYCCTBE, [103BO/THB [OHAB TE€ €ro CTOPOHbI, KOTO-
pble [0 TEX Mop ocraBaiuck B TeHu. [Ipn Beed 3a-
KOHOMEPHOCTH YXOIa CEMHUOTHYECKHUX METOJIOB B
TeHb, 00 ITOM BCE JKE HENL3A He Tmoxaners. Hemo
B TOM, 4TO, KAKOBA Obl HM Oblma cynsba Hay4HOTO
METO/4, CAMO ABJIEHWE 3HAKA BEIb HCYE3HYTH HE
MO0, Yenoseveckoe OOIIECTBO CYLIECTBYET W pas-
BUBACTCA BO MHOrom OJsiarofaps 3HaKOBbIM CHCTEMaM,
SIBIAIOIMMCA HEOOXOMMMbIM  YCII0BHEM JIHODOI  KOM-
MYHUKAlUK, JTO OTHOCHTCS M K HCKYCCTBY, KOTOpO®
TOME npeiacTapifser coboi 0cobbi BHI KOMMYHMKA-
UMK U TIOTOMY HYWKIAETCs B 3HAKOBRIX CTPYKTypax,
x0T (YHKUHOHMPYIOT OHM B MCKYCCTBE B LEIOM H
B KAXGIOM €ro BHAE HHAYE, YEM, CKaKeM, B BepOasib-
HOM A3bIKE. A KOJIb CKOPO CYILECTBYET ABJICHHE, I0JI-
JKCH CYLECTBOBaTh M HAyUHbIH METOM, CO3JAHHBIN
JUIA ero M3ydcHus. BOT 1ouemy YXOH CCMHOTHKH ¢
ABAHCUEHbI TyMAHUTAPHON HayKu JOCTOMH cOyKae-

Hua, CMeHa HayyHbIX NApagurM, KaKk 310 yOeauTenb-
Ho mokazan KyH, BClF HOPManbHag W BCTPEYACTCH
i B ecrecTBeHHBIX Haykax. Y Bce ke B rymandrap-
HOM  9TOT MPOLECC BO MHOIOM IOOBEPKEH BEAHH-
am monpl. He crons TecHo cesizanHuas ¢ (QaxkraMu 4
fofbllell CTErNeHH sBAMIONIaAcS 0o0NacTLI0 TEOpeTH-
YECKOH MHTEPHPETalHy, TYMaHUTAPHAs Hayka Jierde
TOJAETCS  BIMAHHAM HOROABIECHHBIM  (prtocodeknm
HAIMPABICHUSM, CMCHE AHATUTHYECKUX APAIHIM, TO-
YeK 3peHHs M LI, JT0, OECCMOPHO, OJMH W3 HEMo-
CTATKOB TYMAHMTapHBIX Hayk. Tem He medee cneny-
eT TPHU3HATE, UTO, HECMOTPSL Ha CMEHY CTPYKTypalin3-
Ma MOCTCTPYKTYPATIU3MOM, MEPBLIH BHE BCAKOIO CO-
MHEHMA CKa3all CBOE BECKOE CIOBO M CO3/all CBOO
METOMO/OIHMIO AHANM3A XYJIOKECTBEHHOTO (M HE TOJb-
KO XYIOKECTBEHHOIO) TEKCTa, BO3JACHCTBHE KOTOPOrO
OLIYTUMO [0 CHX TIOp.

C My3bIKO3HAHUEM [€)0 0OCTOSNIO MHOTO CIIOK-
nee. [pexac Bcero CTPYKTypalM3M DOJHUICS B KOH-
TEKCTE WCC/COBAHNI COBEPIIEHHO HHBIX XYJOKe-
CTBEHHBIX PEATAH, W I[OTOMY €ro MepeHoc Ha Mo-
YBY MY3BIKAILHOIO HCKYCCTBa MHOIMM HE I10Ka3aICs
opraunuibiM. M1 B caMoM jene, IpUMeEHeHne CTPyK-
TYPAIHCTKO-CEMHOTHYECKOIO 1oixona TpeboBan Bech-
Ma TIIATE]BHOrO BHWMAHHMS K CHELM(HKE My3bIKH,
UTO JANeKO HEe BCerua yuuThiBasoch. DakTel Hepas-
BOPUMBOIO NPUMEHEHUS CTPYKTYPATMCTKOH TEPMHHO-
JOMMA PABHO U KBA3UCTPYKTYPAJIMCTKUX M3BCCTHBL
Bce 5TO BENO, K COMANCHHMIO, K HUCKaKEHUIO METO-
JIOB M, COOTBETCTBEHHO, HX IHCKpeauTauuu. Mexny
TeM aKTyaJbHOCTb B [PUMEHEHMH CEMHOTHKH B
MY3BLIKOBEIYECKHX HCC/ENOBAHUAX Oblila HECOMHEH-
woit, [lenno B ToM, 4TO caM (PEHOMEH CeMuOo3uca H3-
BECTEH B MY3bIKE € JAPeBHOCTH. JloCTatouHO BCIIOM-
HHTbL O CEMAaHTUKE JPEBHETPEUECKUX JIaJoB, PHTO-
puueckux (uUrypax, TPajMIHaX Napoiyy, Teopun ag-
exToB, peHOMEHE My3bIKAJILHOH Tembl M crocobax
ec pa3BUTHA (1O CYTH, OTHOLIEHHMS K HCH, BRIPAKCH-
Horo Ha ()OPMATBHOM YPOBHE), TEXHUKE JICHTMOTH-
BOB, MOHOTEMATH3ME, HAKOHEL, 0 PazIvYHBIX BHIAX
ATENAATHEHON TeXHUKK (HEOKNACCHLIM3ME, TONHCTHIIN-
CTUKE) B My3blke XX Beka, yToObl TIOHATE W MAacCLU-
Tab ABiaeHUs, U pasHOOOpa3He ero MCTOPUHEEKHX
¢opm. Bonee Toro, (peHOMEHBI MY3BLIKAIBHOIO SA3bIKA
M My3bIKaJIBHOM peunt Tpebosaiu BBIPAOOTKH HOBRIX,
OTAMYHBIX OT JIMTEPATYPOBE/AHECKNX, [IOIXO00B, 0CO-
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ObIX METONOB aHAIM3a MY3bIKATBLHOIO TEKCTA, HO
Npexkae Beero HeodXOaMMo ObUIO 10KA3aTh, UYTO CaMH
NOHATHS  MY3bIKAIBHOTO | SI3bIKA, MY3bIKATLHON pedn,
MY3BIKANLHOIO TEKCTA - He MeTa(ophl, @ 3aKOHHBIE HA-
yuHbie TepmuHbL [ yToro Tpebosanack pabora, a
Wi paboThl HYKHO ObITO BpeMst, Mexiy Tem «moro-
Ja» B I'YMaHHTapHOH HAyKe BHOBb CTalla MEHSTHCA.
Ewe maso uro Geiio cpenano, uccnenosanus, B Cyil-
HOCTH, TONLKO HAYMHAMNCE, & KPUTHKA, 4 CKelTHYeC-
KA B3MISA Ha CTPYKTypaimsMm Bce Oonee yrpepik-
nanca. M 3neck ckasanmuch OpraHMYecKue HEIOCTAT-
KM HAaUIero, COBETCKO-POCCHICKOIO  MY3bIKOIHAHMA.
[lopoii yctpemassce 3a MOZoH, wityliel, KaK MpaBH-
10 u3-3a pydexa, Ml POCTO HE [OCHeBacM 3a ee
CMEHOH. MBI HauumHaeM Jenath B JyXe MOABI C
OOMLUIM  OTIO3NAHMEM, & COBPEMEHHBIMH  CTAPAEMCs
YCHETh CTath BO BpemsdA. B pesyibrare eciw Kro-1o
YTO-TO W YCIIEBAECT CHEMaTh, TO Mbi YIIYCKAEM TAKYIO
BO3MOMKHOCTH, OTCIONA MOBEPXHOCTHOCTH MHOTHX Ha-
WHX  MY3LIKAIBHO-CEMUOTHYCCKUX [Ty M, M1 no-
POl TIOXOiMM Ha YeNIOBEKA, KOTOPLIH ¢jlBa ycrieBaer
npuryonTh OoKal, Kak eMmy npejiaraior kode. Ito-
MYy TIPOBMHLMATIM3MY, 3TOM BTOPMYHOCTH Halled Hay-
KH HEOOXOAMMO AKTHBHO HPOTHBOCTOATE, OTHABAS
cede OTHET B TOM, YTO CAMO SBICHWE MY3bIKAJIBHO-
TO CEMMO3MCA HMKYJa HE MOIIO HCHe3HyTh. Boiee
TOr0, (haKThi PasBUTHS MY3bIKH BO BTOPOIl MOJIOBH-
e XX Beka, OTHOCAIIMECSH K MPAKTUKE apaHrapia u,
ocobeHHo, NOCTaBaHrapaa, YKasblBatT Ha TO, YTO HO-
BbIC TEXHHKH BO MHOIOM TO-CBOEGMY HCIIOJb30BANH
€10 [OTEHIIUH,

AA: He ucues ucubien ...

MI': Pasymeercs. M Bce ke crenanHoe wuecnemo-
BaTeAMK M 33 pyDemoM, My Hac BBUI0, KOHEUHO,
Hebecrone3Ho. BeiCKasaHb! [POSYKIMBHBIE WEH, MPE-
TOKEHb PAIMUHBIC METOMbL, OTKPBITA NPUHIMITHAL-

Had BO3MOMKHOCTb COCIMHEHHS TEOPETHYECKOIO My--

3bIKO3HAHUA ¢ CEMMOTHKOM, & 4epe3 HEe - ¢ JIMHTBHC-
THKOH, HeHpOIMHIBUCTUKOH, rcuxonorueii u .. He
BCEC HUEM W METOAbI MOMYYMIH Pa3BHTHE, HO OIILIT
He nponai aapom. Kpome Toro, Mbi MHaye cramu
CMOTPETh U Ha COOCTBEHHBIC Tpamuuud. BeroMuamm
xora Obi Mcenenopanys Acadbesa. Benbh o oTTAIKH-
BANCH OT COBPEMEHHBLIX EMY COLMOMMHIBHCTHHECKUX
paboT W ey, B CYIHOCTH, B TOM JK€ HanpaBIeHHH.
[Ipasga, eMy He XBATalno YeTKOCTH METONA, SICHOCTH
TEPMUHOIIOTHNA, HO B MY3bIKE DPOMAHTHUECKOH 3110XH
OH MCKAl THIIOJIOTHYECKHX CXOMCTB. 3T0 OblI0 HOBO
YKC TIOTOMY, 4TO POMAHTHUYECKHH CTUMG OB B cumy
CEUHPHKY CBOEH XYIOKECTBEHHON WICONOrHH, ObLT
OPHEHTHPOBAH Ha [POTHBOMONOKHOE - HA pa3fIMuue,
Ha HEMOBTOPHMOCTH HMHAWBUIYAIIBHOIO (MIEOCTHID),
Hd TO, 4TOOBI HE 0003HauaTh (BCTIOMHUM PHTOpUYEC-
KHE (Urypbl 2MoxKu OapoKKo) a ewipasicants. Acadb-
EBY HE VHAllOCh CO3/1aTh LENOCTHYI TEOPHUIO, HO
BbICKAZAHHBIE MM TUIMOTE3bl OKA3AIHCH [10A0TBOPHLI-
MH M B YEeM-TO [Ja)e MNPEIBOCKUTHIIM  HCKAHHA
eTpyKTypanucToR. CyTh, OIHAKO, 3aKJIIOMAIACE B TOM,
YTO B (DYHIAMEHTE «MY3bIKA/IbHOW BBIPA3HTEIbHOC-

TH» My3bIKHT 19 Beka nexkanm 1e ke pUTOpHHEECKHe
(urypel, Te e ABNCHUA My3bIKAALHOW peuH, KIIaccH-
(puxauued KOTOPBIX 10 3HAYEHMIO 3AHHMAICH elle
Marreson. Ho nocrenenHo ony Bee nanee yxomuin
OT CBOMX MEPBHUYHBIX, JAIKE BTOPHYHBIX 3HAYCHUH U
CTAHOBHIIHCH TIPOCTO MY3BIKAJILHOH (JIEKCHKOH BOOG-
L1e», XOTs €CJIH TONBITATECS CHATEH 3TH MO3HSHIINE
HACNIOEHHA', TO OTKPOIOTCS MONYAC OYEHb JANeKHe
VCTOKH MHOIMX TPUBBIYHBIX JUIS HALIETO ChHyxa
MHTOHAUMOHHBIX 3MIEMEHTOB MY3BIKANLHON pedyn.
B arom cocrout, Ha Moii B3MIL, CyTh ImuMOTOCHYE-
CKUX WCC/ICNOBANMH, 3HAYEHHE KOTOPBIX MHE XOTENOCh
Obl  MOAYEPKHY Th.

AA: Boi npousneciu ovens eascHoe c1060 — anit UMO-
02U, KOMOPOe 07 MeHst KO Xapakmepusvein ¢ Ba-
welt nociedneil kuuee («MyseikatbHolil Mmexciny) nepe-
X0O Ont GHATH3A SHAKA — K GHATU3Y C106d. Bedb «crosoy
20pazio boree MOHKIHE Opeanusm oA aHAIU3A mex
CMbICTOHECYUIUX NPOYECCOS, KOMOPbIC NPOUCX00:m &
Myseike. Cyayoo 3HAKOBAS UNOCMACH — GHE KOHYEnmd
CIOBA - HE 8Ce20d. MONCEM ONPeOetms npoyecc npo-
UCXODICOCHUA. MY3BIKATBHBIX CKCEM, & KOHEYHOM UMO2e
— MY3bIKUILHO20 cabicada. Boi 6 ceoett nocreduetl kiii-
2€ ONIKPLIGAEE HOBbIE 2OPUZOHNIBE UCCAE00BAMETLCKOL
MbICAL, HOBBIE NYMU PAZGUILS MYZBIKOZHAHUS UMEHHO 8
001aCNIU . MY3BIKATEHOU Smuntonrozuy. He voznu 6o1 Bo
UYMb-4Yib NONOOPODHEe OCMAHOBUMbCA HA MOl HpO-
Onemamuxe, Komopas sanuvaem Bac cezoonn?

MT: [na toro, uroBbl MOHATH Pofb MOXOBHbLIX
MCCTICNIOBAHNH, HEOOXOIMMO TIPEKIEC BCEro O4EPTHTH
cepy MX KOMNETEHUMH. A Uil 3TOro, B CBOIO Oue-
pelib, HANO [PHMEHHTH K MY3bIKE WIYILEE OT Teo-
purt Coccropa pasiMueHue A36ika W peui, a TpUMe-
HHUTENBHO K HAIUCMY CIYHAK - MYIbIKAIbHOSO 53bi-
Ka W MYSbIKAABHOL peyu, W TIPH YTOM OTHECTHCh K
5THM TEPMHHAM BIOJHE cepbe3no. B stom cmyuae
NEpPE HAaMK  OTKPOHTCS 1Ba COBEPLICHHO pPa3HbIX
Hanpae/jeHHs ceManThuecKux uccnenosanuil. [leppoe
OymeT CBA3AHO € MEPECEYCHHEM IPAMMATHK MYy3bl-
KallbHOTO A3bIKA M KOHTCKCTa, & BTOpOE - ¢ ocoben-
HOCTAMM CTPYKTYPBl Y  (DYHKLUMOHHPOBAHHS My3bi-
KalbHOH peun. Tak BOT STUMONOTHYECKHE HCCHEIO-
BaH1A OTHOCSTCS K M3YYCHHIO MEXaHH3MOB (yHKLH-
OHUPOBAHHS HMMEHHO MY3BIKATLHOH peud, a TouHee
ce Jiexcnkn. Takux wccnenoBanuili moKa cMHMLBL, HO
OHH TPEACTABAAIOTCS MHE BECbMA TEPCIECKTHBHBIMU.
Ecin ke BBeCTM UX B KOHTEKCT METOHOB, CBA3AH-
HBIX € HHTEPTEKCTYATLHBIMH B3a8HMOACHCTBUSIMH, TO
30€Ch MOTYT OTKPBITECH BECHMA I[IMPOKHE MEpCreK-
TUBBL HM3YYCHHS HCTOPUYECKOTO DA3ZBUTHS MY3bIKHU
pasIHYHBIX  IIOX. -

AA, He mocmt 6v1 Boi nodpobuee ocmanosums-
€A KA NpoDIeMe  MY3bIKATHOU CeMGHMUKUT

MTI: D10 oueHb ClIOKHAS M TOKA €LIE Maio pas-
pabotanuas 06nacts. Bee npocrto, noka Mbl HMESM B
BUAY CIyd4ad [MpsSMOH CHMBOIHM3ALUMH IIEMEHTOR
MY3bIKAaIbHOM peuy MM CHMBOIM3ALNM B COUETAHUU
C NpU3HAKAMH UKOHMYECKHX 3HaueHwit. Harpumep: Te
HE PHTOPHYECKHE (PUIYpBL, MEHTMOTHBAL (CKakeM Y
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Barnepa, JIucra), nam uepTsl H300pa3sUTEIbHOCTH, KO-
TOpbIE BKIIOUAIOTCS B CHMBOJIM3ALMIO (CKAKEM
«Mope» JledtoccH, MHOTHE (JPArMEHTBI MY3bIKM Pum-
ckoro-Kopcakosa # T.1.). Ho Bce cTpeMHTENBHO YC-
novkHseTes. Kak TONBKO Mbl YXOAMM OT ITHX 3JI€-
MEHTApHBLIX CJIy9aeB M TIEPeXOiuM K OOBITHOH My-
3BIKANLHON TKanu, He obnajaiomeid noJoOHbIMH
cBoiicTBaMu. Mbl XOpoIiO OTAaeM cebe OT4eT B TOM,
UTO KajoIbli JJIEMEHT Takol TKaHu s Hac 4mo-
mo  O3HAuaenm, HALl annapar BOCIPHATHS HacTPOCH
HA SIEMEHTbI MY3bIKANBLHOTO s3bIKa H MY3bIKalbHOH
peurt U IOTOMY pearupyer Ha 3To umo-mo. OAHaKO
pepOaIM30BaTh yJIaBJIMBAEMOC HAlIAM  anmaparoM
BOCIIPHATHsl 3HAUEHME, KaK TPaBHIIO, Mbl HE MOXKEM
(ecli He WMMETh B BHIY TakHe OCOObIe ClydaH, Kak
puUTOpUYECKHE (DUIYpBl, ICHTMOTHBEL, AMEMEHTBI MY3bl-
KaTbHOH W300pasuTeNbHOCTH, KOTOPbIe MOMHO Tpak-
TOBATH B KAUECTBE 3HAKOB-MKOHOB). BOT 3TOT pasphbis
MEKIY noHUMaHUeM MY3bIKH W HEBO3MOKHOCTBIO
MOHIUMAEMOE  GepOWIL306aNTL, CBUJIETENLCTBYET O TOM,
YTO MBI MMEEM MEN0 C GHENOHAMUUHOU urpopma-
yueli. B 9TOM M COCTOWT IJIaBHAsL TPYIHOCTD. Hpy-
ras 3aKknouacTes B TOM, YTO B OTIHYME OT MPOH3-
BONBHOCTH 3HAUCHHS C/oBa (B COCCHIPOBCKOM CMBIC-
7€) KDKIbIA 27IEMEHT My3bIKAJIbHOW TKaHW CYLIECTBY-
eT TONBKO OHWH pa3, YHHKAJICH; O3Ha4aeMoe o
03HAYAIOLIEE HEPA3PHIBHO CIIUTBI B HEM B HEKHH
enuublil  denomed. OQHO W TO JKE CJIOBO MOXKET
BCTpeUarbCst B pedn OSCUMCIICHHOE KOAWYECTBO pas.
B My3bike 3T0 TPAaBWIIO HE sABISETCH HOpmoii. [TosTo-
pbl, KOHEUHO, €CTh, CXOACTBA JIETKO YJIABJIHBAIOTCA
cayxom. Mpl 0e3 Tpyna ycraHaBlIMBaeMm CTHIICBYIO
[PUHAISKHOCTh My3bIKH (HapUMEp, «My3bika Oapok-
KO»), UTO TOBOPUT O CHILHEHIIMX TEHACHLMAX CTe-
PEOTHIIM3AIMK JICKCHKH My3bIKalbHOH pedn. Ho naske
TOT OYCBHIHBIA (hakT He TMO3BONAET HaM [EPEBO-
JUTH MY3bIKATbHBIE 3HAYEHHSI Ha A3bIK CIoB. Takoro
nepeBosibl HET W He MOMET OblTh B NMPUHOMIIC. Ta-
Kas CeMAHTUKA SIBISETCH TOJBKO UHMPAMY3bIKATbHOM,
WO ee M3YUEHWs HAN0 HAXOMWTh OCOOBIe HCCe-
J0BATENILCKME HMHCTPYMEHTBI, ITOCKONBKY IEHCTBYET
OHA B IPaHMIIAX MY3bIKAILHOMO s3bIKA, TOYHEE, HA Me-
pEcedeHUH TPaMMAaTHK MY3bIKAIBHOTO A3bIKA ¥ KOH-
texcra. IlapaaurMarika My3bIKATbHOW pevH, €6 JEK-
ceMbl, OGHAPYKUBAIOT MPUHLUMITMAIBHYIO ClOCO0-
HOCTb K TIPOHUKHOBEHHIO B CEPY SKCMPAMY3bIKALb-
Holl CeMauTHKH, BO BCAKOM clydyae oOnajiaer TaKoH
BUPTYaJIbHOH BO3MOKHOCTBIO. BeIXOL K€ B OKCTpa-
MYy3bIKQILHYIO 001acTh CTAHOBHTCA TEM BEPOATHEE,
yem KpyIHee ¢IHHWIIA MY3bIKAIBHOIO TEKCTA.
[Tpapna, majeKko HE BCE CUMTAIOT, YTO MY3bIKE
NOCTYIHA 001aCTh BHEMY3bIKAIBHbIX snavenuil. Cro-
pUTH ¢ TUM 3afmyxieHreM GeCroNesHo. Hago nwuib
HOMHWTE MCTOPHIO. My3blka CIMIIKOM J0Iro 0bciy-
JKMBaNa  JLyXOBHBIE M [PAKTHYECKHE NOTPEOHOCTH
ob11ecTBa, 4TOOb HE 0DpecTH CHOCOOHOCTE MO-CBO-
eMy pearMpoBarh Ha BHEIHUH Mup. BCOMHHMM, 4TO
screrrdeckue (GyHKLUMU, AIMMAHCHTHBIC 3HAYCHWA OHA
obpena CpaBHUTENBHO HENABHO - FAC-TO Ha pybexe

18 1 19 BekoB. A [0 ITOrO BBITIOIHANA CBOH BaAXK-
HYIO pOJib B UEPKBH, B IGPEMOHHAX, B TAHLAX, AKTUB-
HO COTpyJHH4ana ¢ Mod3uell B BOKAIBHBIX JKaHpax,
AKTMBHO Y4YACTBOBAA B CO3[@HHM OTEPHBIX 1 Oaner-
HBIX CHEKTAKIel, U BCHOy OOJkHa ObUia pearupo-
BaTh HA TO, YTO €K He OblIo, UTO 3aKM0yYanocs B
KAHOHMYECKOM TEKCTE JMTYPIUHM, TeaTpanbHOM JIHO-
PETTO, TEKCTE TIECHM, B COOBITHAX TOTO WM HMHOIO
nepeMoHHana. Tak 4To MOMBITKH OTPULIATH BHEMY3bl-
KaJIbHYIO CEMAHTHKY MY3bIKH BCErJa BBIIIAAMT HE-
COCTOATENbHO. BOMpoc 3aKio4aeTces He B TOM, HME-
er WIM HE HMMEET My3bIKa SKCTpaMy3bIKalbHYIO Ce-
MAHTHKY, @ B TOM, KaK, KaKum 00pazom ee OOBACHHTE,
TO ecTh KAk HAWTH TOT MeXaHW3wm, Onaropapsi KoTo-
poMy My3blka OOpETaeT BHYTPEHHUH, CEMaHTUYECKHH
KOHTAKT C BHEIIHWM MHPOM. DTO TOXKE BeChbMa I0-
crofiyas M OTHIOAB HE Jierkas oO1acTh MCCIenoBa-
HU. :

AA: Mapx Fenpuxosuy, bl 2o60pume 0 CIMEPEO-
munuzayu Mysvikaibrott  pedu. Pacnpocmpansemcs
U Ma MeHOEHYUs HA 6ce CIUTU, CKaXCeM, Hd My-
3BIKY KIACCUYUZMA Ul POMAHMUKOE?

MT: INonararo, 4T0 PAcrpoCTpaHseTCss U HE TOMb-
KO Ha K/IACCHIM3M MJIM _POMAHTH3M, HO. JaXe Ha
aBanrapa. Ilpudem, 5TH MPOLECCHI B PasHBIX CTHIIX
poTeKay Mo-pasHoMy. MOKHO KOHCTATWpOBaTh ClH-
HYIO Ul BCEH €BPONEHCKON My3bIKM  TCHICHLMIO: OT
obLIero K MHAMBHAYaIbHOM. Jlake ecnu B3ATh TOMb-
KO 00NacTh aKTyalbHOro HaCHe/us - CKaxKeM, oT ba-
POKKO /(0 @BaHrapiia, - TO MOXHO 3aMETHTB, KaK [0-
CTEMCHHO B CTHUJIE EBPOMEHCKON My3bIKE HapacTaiu
HEHTPOOEKHbBIE TEHACHIHH. Haubonee BbIpaKeHHBIE

~dopmbl OHM npuOOpEN B 3MOXY POMAHTH3IMA; B

Havanu XX Beka NONYYWIM MOLIHOE YCKOPEHME, a
BO BpEMEHa MOCNEBOSHHOTO aBaHrapaa WHIMBUIYallb-
HbIH OOMMK HODKEH ObUl MMETh YIKE KaXKIbIH OMYC.
Brpodem, 570 ObUIO CBOMCTBEHHO yxke CTpaBUHCKO-
My. U Bce e CKBO3b HMHIMBUIYILHBIE PA3IHIMA
MOMKHO «IPOCTYLIATh» HekHe oOuiue (GOopMbl «My3bl-
KaIbHBIX PEYEHHI (€CIM TONB30BATHCH BHIPAKCHHEM
Acadbesa); Kak s THITANCs MOKA3aTh B KHHTE, KOTO-
pyro Bbi yrOMsHY/M, MHOTHE My3bIKATbHbIC JIEKCE-
Mbl, BO-TIEPBBIX, IMEIOT OYEHbL OdGHUEe KOPHU, TIOHAC
BOCXOIALIME K MYy3bIKE PAHHEN0 CpPEeNHEBEKOBbA, & BO-
BTOPBIX, OJIHUM VX MEXaHU3MOB HX PacipoCTpaHeHH:
ABNISETCSA HENPEPBIBHBIE [POLECCE  MENCHEKCINOBLIX
83auMO0eicmeult '

AA: PeKOHCMPYKYUA 311020 UCMOPUYECKO20 Naacma
NPOU3EOOUM CUTBHOE BREUAIMIEHUE.

M : 3meck, JeHCTBUTEILHO, NPUXOAUTCA 3AHUMATE-
¢Sl PEKOHCTPYKLMEH, «riepemManbiBash HECMETHOE KOJIH-
4eCTBO TEKCTOB M YCTAHARNUBAA MapaiUrMaTHKY MYy-
3BIKATIBHONH  PEYH.

AA: Yymouky uzmeHuM paKype 6onpoca: 4mo oKa-
SQIOCH HENOOGIACIHIM MY3bIKATLHOU ceMuonuKe?

MI: Mysbika MHOTOMEPHA, € CYIHOCTb HE MO-
JeT WCuepraTh HH OMH HayuHbll METOA. BoT ro-
yeMy NPOTEKaBLINE B HEJABHEM [POLLIOM  CIIOPBI
OTHOCHTENEHO MPEUMYLIECTB TOTO WIH HHOTO METO-

[OY)
-Fn
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Ja («UeTOCTHRI WM «UEHHOCTHBIN? TPaaiiOHH b
MMM HIEHKEPOBCKHH? NCHXONOTMUECKUH WM COIMOMN0-
FHYECKMH? ¥ .01} BCEIa Kasalluch MHE HaJAyMaHHbI-
MU M HauBHBiMM. Kamnapifi MeToq HaneineH Ha  pe-
LICHHE OMPEeNeNentono Kpyra 3ajad M 33 ero mnpe-
IenaMu TEPSET CMbUL 10 OTHOCHTCS H K CEMHOTH-
ke. TpyaHoCTH €€ IPUMEHEHUS K MY3bIKE CBA3aHBI C
dyHIaMeHTaTBHLIMUY  TIPOTUBOPEHHSMH  MEKIY HEKO-
TOPHIMH CYLICCTBEHHBIMI CTOPOHA CHCHH(DUKY MY3bi-
KH ¥ Kjlaccudeckol uHrepnperanued suaka. Cornac-
HO TIOCHEHHEN 3HAK, BO-NEPBbIX, CTabuIeH, BO-BTOPbIX,
JUCKPETEH, B-TPEThHX, IOKAJIM30BAH B IPOCTPAHCTBRE
M BPCMCHH, B-UETBEPTLIX, BCICACTBHE HANUYUA B A3bi-
KOBOH CHCTEME HEKOTOPOTO MHBEHTAp# 3HAKOB, 0bMa-
JAET BBIPAXCHHON TeHIGHUMEH K HOBTOPEHHID H
yerofaiseiv  opmam  komOukaToprki. Mexay Tem
BCEC DIEMCHTBI MY3bIKH [IOIBCPIKEHBI M3MEHEHHAM,
cama My3bikA OCHOBaHA Ha IOCTOSHHOM TPEOuoNe-
HUHM JUCKPETHOCTH EMUHMIl KOHTHHYAIBHOCTHIO 06-
IIEero ABWIKEHUA, KPOME TOTO, B HEH, HECMOTPS Ha
Hajlu4ye ONPEAENCHHRIX TPOCTPAHCTBEHHBIX XapakTe-
PUCTHK, OECCTIOPHO TIABEHCTEYIOT BPEMCHHBIC, B CHILY
Yero mofas NOKATH3AUAS CTPYKTYPHBIX CHUHHIL TIPH-
oOperaer 4epTbl YCIOBHOCTH; HAKOHELU, XOTS TIORTOP
BBIPAKEH B MY3BIKE UPE3BBLIYAHHO CHIILHO (Ha Beex
YPOBHSX: OT TEKCTAa N0 CTHIIS, OT CTWIA IO CTHIEBBIX
B3aUMONCHCTRUI), OH HMeeT 0cobwli craryc, nbo He
CBA3H C HAJMYHEM KaKOrO-TO KOHEYHOIO “«C0Baps».
Ho BCe 3TU pasiHuyHs TOBOPAT HE O HEHYXHOCTH
CEMMOTHUECKOIO TIORXOMa K MY3bIKES, 8 O TOM, YTO,
OyIy4H MpPHMEHSH K MY3IBIKC, OH JIODKeH obpecTi
CEOK  CREYUPUKY, COBUATE  C80H  UHCHPYMEHMapU.
Boree TOro, s COREPIUEHHO YBEPEH, 4TO, MOCKOIBKY
MBI MMEEM 34echk aeno ¢ ocoboil, BHEeHOHATHIHOMN
uHpOpMannei, My3hIKaibHasd CeMHOTHKa chocobua
OTKPBLITL HEYTO HOBOW W B caMoM wHdoOpMaLyu, U B
cnocobax ee mepemaun. v B 0DJACTH LyXa B LENOM.

S yOekeH, 4T BO3MOKHOCTH MY3bIKAIBHOH Ce-
MHOTUKH HEe HcdepnaHbi. ECi roBopuTh 4YECTHO, HTO
MbI K HACTORUIAM WCCIIENOBAHMAM B 3TOW obmactu
eUle W HE MPHCTYNaIN, BBICKa3aHbl NHIL CAMBIE
neEpBLIE W camble obmume coobpaxenus. Viconenosa-
HHUA € JIOJDKHBI BeCTHCH Ha Oaze wu3yueHus Oonb-
KX MacCHBOB MYy3bIKaIBHBLIX TexcToB. [Iperkne uem
3AKPLITE 3TY KHMIY, HANO €€ MPOYUTATh, 4 MBI TONLKO
ee mepenucranu. bonee toro, 8 yOemnaeH, YTo My3bl-
Ka TIOMOMET OTKPLITL HOBhIE BHAbI HH(OpMaLMK -
BHETMOHATHHHOMN, - W BHJBl 3HAKOB C PasMBITEIMH
rpaHuiaMid M TeKyHeild crpykTypod. OnHUM  CITOBOM,
31eCh €CTh E€UIE HEC WCIIOAL30BAHHBIE BO3MOXHOCTH.

AA: 3nquum AU 2mo, YMo  CImemnuKa nomepana
dst Bac camoyennocinb He MojbKo KAK «HAyKd 0 npe-
KPACHOM», HO U KAK POO XYOOXCECIBEHHON OesAmenbHO-
cmu gooduye?

MI: Ja, 270 Tak, ¥ TOpHYEM JIOBOJILHO IABHO.
DCTETHKY CKOMIIPOMETHPOBAT «MAPKCHCTCKO-JIEHHHC-
kuil Metoay. JJonrme rofpl Halia SCTETHKA 3aHHMATACh
MPOCTO TOSMEHHEM BOJbI B CTYIE. DTHM 38HHMAIUCh
OXOTHO, DE3HAKA3AHHO, B JlanK OT Marepuana HCKyc-

CTBa, @ MOTOMY W MaloNpOIYKTHBHO,

AA: Ceeo0ns, & cumyayiy, Komopast Moxcem Obiin
CHPOSOYUPOBAHA 0D etl NOCIIMOOEPHUCINCKOL HAPAOu2-
MOU, PA3MBINIbL 6Ce 2Paritybl ONPeOerIeHUl, OUeHOK U
daAce CYUHOCHINBIX Kpumepeg nosHanus.  onvemu,
CHUMACIICA, YO PUIMASHEHBL SPAHL BUHAPHBIX ONNO3U-
YUIL, CRIOIUD 1 PAOOM CYIHECMBYIOM  S8TCHUS, 6 KOMO-
poIx mpyoro mouro Juddpeperyupocams «beroen u
«HEPHOEY, «Q0Opoy it «310%... B smott cumyayui — umo
MOoICem 0H02amuMG CeMUOMUHECKUL NO0X007

Bblra cepuenesmura — KAk oxazaiocs — camas
HEHAYHHAA U3 MEMOJOA0UL ~ 1 MO VHCe VCMOAGIICe-
csl MHenue 6 Haykogedenul. Ho nocie naxodox cepuie-
HESMUKI YICE HEGOIMONCHO OMHOCUNBCS K UHIMEPRpe-
mayuy MoIbKe Atits kax k Hayke. He eosnuraa an He-
OOXOGUMOCITb ¢HPUBLGKUY CEMUONILIKE UNbIX NOIHAB-
MENBHLIX MEMOOOEG, HE HACMARA AU NOPA KAKUX-W0
2UBPUOHBIX KOHCHPYIYULE PA3HBIX MEMo)0oA2Ull Ha HO-
BOM HNANE PAIGURTHA 1L MYIBIKATBHOZO S36IKA, U UCKYC-
CINGA B00DIE, U UCKYCCIMBA MOIKOBAHUA 8 YACHTHOCITL?
Hay But cuumaeme, 4imo cemuomuka GoaNcHa ocma-
BaMbCA 6 NEPBOIVAHHON YUCTHOME CBOUX TOCHTIVIAIMOE?

MI': 310 Heeosmoxno. Co ‘Bpemen Ilupca wu
MoppHca CeMHOTHKA CHIBHO M3MEHWIIACL, W HE T10C-
JIGAHIOW pOfb CHITPANKM B 3TOM €€ [IPHIOKCHHS, B
4acTHOCTH, K JHTEpaType, *KMUBOMMCH, KHHOHCKYCCTRY,
HHBIM cdepam uesioBeusckoil aestenshocTH. Cemu-
OTHKA YIKE [dBHO JIMIIMIACE CBOCH MEepBO3MaHHON
yucToTel, Hanbonee ecrecTrenHbiM 65110 €2 COCH-
HEHMA C JOCUKON, TWHIBUCTHKON, 3aTEM C TICHXONO-
rueit, rtocoduedt, nekycersoznarnem. HMimenso noro-
My 49to cfepa QYHKUHOHMPOBAHWS 3HAKOB W 3Ha-
KOBBIX CHCTEM OHEHL MIMPOKA, CEMHOTHKA NABHO YIKE
crana obnacThi0 MEMKIHMCHMIIIHHAPHRIX MCCAESNOBa-
Huit. 1 B sToM cocrout, Ha MOH B3mmA, 3a00r cc
naneHednero paseutus. Bo BCAKOM Ciyuae, NOBTO-
PO, BO3MOMKHOCTH CEMMOTHYECKUX HCCIeNOBaHMI B
o0nacTH CeMAHTHKH, CMbICNIA €Ile HE HCUYEpIIAHbI.

AA: Omuocumes au 9mo U K (DOPMUPOGAHUIO
MYBBIKATBHOZ0 CILIs? :

MI: Hymaro, yTo oTHocuTes. M npexae Beero
MOTOMY, 4TO HMEHHO CEMMOTHUYECKMHA TOAXOA K My-
3BIKAJIBHBIM  TEKCTEM TTO3BOJINCT PA3rpaHUYUTE JjiBa
PaBIMUHBIX  ABJICHUS: MY3BIKAAbHBII AZbIK W MY3bi-
KaabHutl cmudb, MHE yKe NpUXOIMIOCh 1TUCATH O
TOM, UTQ CHIUAL CEUdemenscmayent 06 UCmopudeckom
COCMOSRUN  MY3bIKQIBHOZO A3bike. B ynomsiyToi
Bamu kHHre s BO3BpallarOck K 9T0H npobieme
NILITAIOChL JOKa3aTh MPaBOMEPHOCTH W Jawe HeodXo-
AUMOCTE TaKOro pPazIMHCHHs HA NPUMEPE OAHOIO M3
aHAIMU30B.

AA: Odno uz enaeHbix Hanpasienin: Baiiux nocie-
OHLX UZBICKAHUT 8 MYZDIKOIHAHUY - 00Rachs depuediii-
OHHBIX NPOLECCO8, M., 00PA08AHUE MY3bIKUIBHBLY 1K
cem. Qumas aumepamypy 0 npouseooHol JeKCUKe 6 1K~
zgucmuke, 5, kaxwcemcs, v FO. Kapayrosa ecmpemuia
OUeHB UHAIEPECHYIO MbICIb O HIOM, HINO CODCHGEHHO
APOUIBOOHAR JEKCUKA — 30 GCCOYLAIMUGHBIL YPOBEHD
croeectozo obixooda. (He cryuaiino & MOBOM H3DIKe npo-
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U3600HaA 1ekcKa sanumaem oxoto 60% ecezo crosap-
Ho2o 3anaca). Aemop duce, KaK JIUdHOCHb, HAYUHAEC
«no my cmopoHyy obvidenrocmu.  Bawa pexoncmpyx-
yus  mex aexcem, Komopvio Ber npousseni no nogoody
npouzeedenus bemxosena — ynurkairona. Ho ne menee
LHIMepecHol NPedcmasasemcs npobaesd NOUCKOE U -
XOoHCOenus: UHOUBUHOYAIbHBIX CHOCOBO8 MY3bIKUILHOZ0
crosoobpazosanus. Bei ne cmasuiu neped coboil 3ada-
Y COCOUHEHUS CTOBOODPA30BAHA U CHIUIEC0OPA306aHUA?
Kak, nouemy om 5mo «cioeo» - 8 KOHmeKeme onpede-
aénnozo cmuist - bemxosena coerara bemxosenonm?

MI': Cruneobpazopase ¥ To, uTo Bbl HasbiBa-
ere «CJI0BOOBpA3OBAHUEMY - SBIICHHI OYeHb OJIM3KUE.
Crunb - SBleHUE MY3BIKATBHOH peun, XoTs Oasupyer-
CS HA CHCTEME MY3bIKAIBHOIO si3blka. My3bIKasbHbIE
JleKcemMbl 00pas3yioTcs B MPOLIECCE CO3TAHMA KOHKpPET-
HOTO MY3bIK&ILHOIO TEKCTa W BO MHOTOM OIpEfe-
JISIOT €r0 CTHIb MMEHHO KaK COCTOSHHE MY3bIKalb-
HOrO f3bIKA. PaccMOTpeB JieKkcemb! MaBHOM MapTuy 5-
it CoHatel, 1 yOeawics B TOM, HTO BCE OHH HMEHOT
O4YEeHb [ABHEE MMPOMCXMKIEHHE, YTO aBTOPCTBO HH
OIHOM W3 HuX He npunamiexur Berxoseny. Torma
SIBUJIOCE TIPEIIONIOKEHHE, UTO ECIIH HE CaMH JIEKCEMBI,
TO, IO Kpaiineil Mepe, HX OTHOLUCHMS, OBITh MOWKET,
SIBJISIOTCSA  HENMOBTOPUMO  OeTxoBeHCKMMU. B mpunup-
fe 3T0 NPEUNoJIOKeHHEe 0Ka3anoch BepHbIM. Ho Tomb-
Ko B camoii obwedi coel (opme. SI Obl1 nopaieH,
KOrJa OOHAPYKHJI CXOHHBIH TWIl JABHIKEHHA MY3bl-
KanLHOH MEBICHH B opHOM w3 coHar @.-3.baxa. 3na-
YT, 110 HACIICACTBY» NEpeiaeTes HE TOJLKO JIEKCH-
K4, HO M croco0Rl ee coueTaHui, TaK ckasarhb, «dpa-
seonoruyeckue 0bopotewcam. Ho yro GeccrniopHo, Tak
5TO TO, 4TO DBEerxopeH MpeB3OLIeN CBOCO [IpE/Lle-
CTBEHHMKA MEPOU HACHILenHocmu  TEKCTa, Koye-
CTBOM COOBITHIA, CcraTHeM HH(OPMALMHH, MTOBBILIEHH-
eM UH(OPMALOHHON EMKOCTH. JIEKCHUIECKHE AIEMEH-
Thl TAK [UIOTHO PUIHAHB! APYT K APYTY, YTO M3 HUX BO3-
HHKAKOT TaKkuMe COOTHOLIEHHS, KOTOPBIE MOJACIUPYIOT
NPUHLMTTBEL COHATHON (JOPMBI HA MUKPOYPOBHE. 3T0, KaK
M3BECTHO, OUEHB XapaKkTepHo id TeMaTH3Ma berxosena.

AA: Ho-yvoewy, y B.Epoxuna smo nasbigaemcs
cumehonuueckum modycom?

MTI: Bosmowkno. Bo Besikom citysae o «cHmdo-
HU3ME B Temartusme» berxosena nucann JLA. Maseib,
B.IT. boOporcku#i. 30eck AEN0 HEMHOIO B OPYIOM.
Peub WIET HE O TOM HOBOM, 4TO NpuBHeC berxopeH
B MOHMMAHHE MY3bIKAJLHOW TEMBI, &, HA0DOPOT, 0 TOM
«CTAPOMY, UEM OH BOCHOJB30BAICS. DTO MHOM, 3THMO-
JIOPHYECKHIA AacreKT, 0 KOTOPOM Mbl YK€ [OBOPHJIH.

AA: Mapr Ienpuxosuu, ¢ ceoeli knuze Bot docima-
MOUHO NOOPOOHO OCEeujaeme COONTHOUIEHUE (CE0E20-
uyoicozoy 6 aexcuxe M.Cmpasuncrozo. Humepecho, Bot
Oughhepenyupveme  cnocobel depusayliu 6 HEOKIACCU-
yuzMe U nOCMMooepHuzme?

M.I: Jymato. YUto 1o He oaso M To xe. Heo-
KJIACCUIIM3M, KOHEYHO, ITOATOTOBHI TaKue sIBIIEHUA
MOCTMOIEPHU3MA, KaK OJUCTHIMCTUKA, HO MEXNIY
HUMH OIpoOMHBIEe pasnnyusa. Heoknaccuuusma moaenu-
poOBall TOT WM HMHOH CTWIb MPOLUIOro, OCTABasch B

KOKIOM TPOM3BEACHHU B [PAHMLIAX KakoOH-TO OJIHOIA,
u3bpanHoi mopenu. [MonucTunueTHKa MNouia HHbIM
nmyrem. OHa CTana MaHWITYIMPOBATH PCUEBBIMM djle-
MEHTAMH Pa3HbIX CTHIIEH H HM3BE/Jd MX Ha YPOBEHbL
IMEMEHTOB MY3bIKATIBHOTO A3bIKA. Y KaMkJIOro Heo-
K/IACCUYECKOTO OMyca BCE JK€ OCTaBallach Hekas
OpUEHTALMS HA TOT MM WHOH HCTOPMYECKHH THII
MY3bIKAILHOTO SI36IKA. Y ITOMMCTHIMCTUKK TAaKOH OpH-
EHTALMK HET; OHA ONEPUPYET C¢pPa3y MHOTHMH S3bl-
kamu. OTCIONA U pasHbie BUBI JEPHUBALMH: B PAMKAX
HEOKJIACCHUYECKOTO OMyCa JEpUBallkg COXpaHseT o0-
LIYI0 NPUBEPIKEHHOCTb W3OpPaHHOH CTHIEBOM Mojie-
. B NOJMCTHTHCTHUECKOM BCE MOMKET NOPOXKIATH
BCE U COCOMHATBLCS CO BCEM.

AA: Mooicho au HO OMHOWEHLIO K MBOPUECTNGY
komnozumopos Asarnzapoa-I1 2o60punit 0 MY3bIKAILHOM
C106000pazosatn?

MI: dymato, 4To MOKHO. HecMOTpst Ha yCTaHOB-
Ky Ha NMPUHLMITHAIBHOE HOBAaTOPCTBO («0TOpachiBa-
HHME» TPOLIJIOro), B ATOM HAMpPaBIEHUM JEHCTBYET Ta
e TEHIEHLIHs CTCPEOTHIIH3ALMH, YTO CYLUECTBOBAIA H
paubie. [TosroMy Mbl 0e3 0COOOr0 HHTEPECE OTHOCHM-
¢l K MPOM3BEIEHHSM, KOTOPbIC UHOTIA HAa3bIBAIOT CPell-
HeaBaHrapIHbIMH. i

AA: [Ipomomunuueckue o6pasypl?

MI: Cropee, pe3yabTaTbl NOAPaKaHHI TEXHHKE,
CXOJHBIC PE3YILTAThl HA YPOBHE JIEKCHKH.

AA: .U CUNMAKCUYECKUX (DOPMVA... :

MT: Bo3MoyKHO, U CHHTaKcHca (KOjlb CKOpO, Kak
pa3s CHHTAKCHC OCODEHHO TECHO CBS3AaH C TEXHMKOM).
3nech, Mpasiia, eCTh OjHa JIKOOOMbITHAs 1podnema. U
B OPOLUIOM CTEPEOTUMNM3ALMA MMPOCTYNAET B BEChMA
OTHET/IMBBIX (popmax, HO ITO HE MEIIAET HaM 0
CHMX mnop Hacnaxuarses npoussenenusmu [lybepra,
IlIymana, [lonena, Jlucra, Yalikopckoro u T.1. Muoi
pa3 cinywias unu urpas [llybepra, nopaxaeuincs, kak
eMy YIaBaJioCh TaK JONro MOBTOPATH OHO H TO- Xe,
HO HE BbLI3BIBATH [IPH OTOM CKYKH. A COBPEMEHHbIC
omychl TIOPON HABEBAIOT CKyKy OYeHb OBICTpO, H
Jymaelib: «3T0 yiKe Oblioy. B 9TOM OCHOBHOH Npo-
cyer ABaHrapja, KoTopble HE OULlyINA/cs paHbile,
Korja OoH ObLl HA TIOOBEME M ILENl OT OTKPBITHA K
OTKPBLITHIO: CaMa YCTAHOBKA HA HeNpepbIBHBIA MpoO-
rpecc CpENCTB BeJeT K OBICTPOMY YCTapeBaHHIo
cpencT. HoBH3HAa TEeXHMKM 3aMEHMIIA TPAJAMLIMOHHbBIE
KpuTepuy, ucues caM (peHoMeH wieeBspa (aBaHrapan-
CTbl K HEMYy M HE CTPEMWIMCb), & MOTOMY M Halll,
CYMIATENBCKHM NOIX0A, cTan ayOaupoBarh MOAXOL
KOMITOZHTOPCKHIH. BOMpoc yike 3aK/IIoYaeTCsl B TOM, 4710
daibute?

AA: A Bul noimanuck dames OmMeent Ha Mot 6on-
poc? '

MI: B made oOLIEro HanpamieHHs pPa3BUTHA
My3bIKH MOKHO CTPOMTH JIMILB Kakue-To runotessl. Ho
TAKUE KpPYMHbIE siBIeHHs, kak, Hanpumep, [IHuTke,
I'y6aiiaymua, [IpT, roBOPAT O TOM, 4To BCE peraer
tananT. O6 9TOH HEMaNOBAKHON Kareropuu Mbl B
SMOXy MpoLBETaHns ABAHIapa Kak-TO MOA3albLIH. ..

AA: Te ece smu medeHus U HOBAYLU NOCAEOHUX
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A€ — NOCKMOOEPHUIM, MUHUMATUIM He mporytu Ba
UCCAEO0BAMEALCKUL UHMEPEC 6UNY MOS0, YMO He
CMOb Camoyeritbl?

MT': TTouemy xe? 51 B Mepy CWII MHTEpecoBajcs
aBaHraploM, CYUTAIO, YTO €CThb HEMAlo WHTEPECHOIo
M MOC/€ HEro, HarpHMEp, MCHA MHOI0€ TIPUB/IEKAcT
B TBOpuecTBe CtnBa Paiixa. OH TamanTius, y Hero
€CTh OTKPBITHSL. :

AA: Mapk Ienpuxoeuy, a Bet ne eudume 6 kave-
CHge OOHOU U3 GOIMOINCHBIX WIbMEPHAMUG PA3EUMUA
COBPEMEHHO20 MYIBIKAILHOZO UCKYCCHIBA — BbIX00 3d
apeoeisbl eaPOROYEHMPUIMA U ROUCK HOBO20 80 GHEECG-
ponetickux Kyiomypax? Xonst donvekaio, umo sma udes
cmapa, Kax Mup.

MTI: Dra uaes ne nosaa. Eio 3auumancs ewe
llTokxayseH. Kak-To 000rarurs 310 MOKET, HO MOHM-
MaeTe JIM B 4EM €10 Y eBPOMNEHCKOH HMBWIH3ALMY €CTh
CBOU IyTh W OT HErO TPYAHO OTKAa3aTbCA. DTO MyTh HE-
MPEPBLIBHOTO pasBuTHA U oborawenns. Asanrapa-11 ab-
COMIOTH3HPOBA 3Ty COCTABIISIFOLIYIO EBPONEHCKOH KYIb-
TYPbl, OH NMPHIAJ €il TAKOe YCKOPEHUE, KOTOpPoe BLICTpo
cebsi ucuepmano. M Bee ke esponeickas Kynsrypa
OHHAMHUYHAE, B OTJMYHUE OT OOJee CTATHYHBIX - BOCTOY-
HBIX (5 UMEIO BBUIY HE T€ KY/IBTYPbl, KOTOPhIE NMOMIBEp-
DIUCh EBPOIIEH3ALINH, 4 KY/IBTYPbl TaK Ha3biBaeMbIX TPa-
AULIHOHHBIX 001ecTB). /11 eBpOneHcKoi KyJIbTyphI BOI-
POC «uTO JenaTh?» HUKOIIA HE TMepecTaBan OblTh ax-
TyalbHbIM, XOTSl B [IPOILIOM OHAa 3Halna BpeMeHa
JUIMTENIBHOIO  «CTOAHUSD) KAKOTO-TMOO CTHIISL.

AA: Cetnac yorce yKoperuioce Mienue, Ymo Jcanp
D0bUION CUMGBOHUI OMOWEN 6 MEHb, HEKOMOPbIE LicCTe-
dosamenu Hoaee pacuKaivisl U 2080pAM 0 KpusUce
acanpa. ... He ceasvicaeme nu Bt 6ce smu ssnenust Ha-
nPSIMYIO € mem, Ymo 6o emopot noaostne XX eexa u3-
MEHUTACH CAMA  MY3ILIKAALHASL TEKCUKA?

MI: Ectb onpenenéHHas, a MMEHHO TPOHCTBEHHAS
CBI3b MENKY A3BIKOM, (JOPMOI M skaHpom. MeHserca
SI3BIK — MeHsAeTcs (hopma, MEHSCTCs opMa — MEHIET-
s uoxanp. Kak Tonsiko B XX Beke CTayl MEHATBHCA S3LIK
— CTajia ucyesarhb TPaAHUKMOHHAs opMa, CTATH HCUEe3aTh
TpamauHOHHBIE #aHpbl. W 9TOT nponecc na cebe ucrbl-
Tana Mpexie BCero CUMMpOHHs, OTOMY 4TO cuMpoHus
Obla sxkaHpoM, perpeseHTHpYoLMM Yenoseka, ero cyii-
HOCTh, 5 9TO Ha3LIBAIO KoHyenyuel Yeiosera.

AA: Konyenyus kaxoeo uenosexa? Dnoxu [Ipocee-
ujerus?

MI': KoHeuro. Ho Mbiciiuiiach OHa KAK KOHLEI-
uus Yerosexa eaoobuye.

AA: Toeoa pazpewume, noxcarviicma, napadoke:
nouety ¢ XX 6exe ueroeex ocmanca, a cumponus npe-
mepnera maxkue MymayuoHHbie USMEHEHUS, Yo cma-
710 BOZMODICHBIM 2080PUINb 06 HCUESHOBEHUU JHCAHPA

MI": Yenoeex XX u XXI BexoB u Yenorex smo-
xu Ilpoceelienns, KIaccuun3Ma - 570 COBEPILEHHO
pasHble uenioBeyeckne cyumHoct. Ecim ropoputs 06
MCTOPUU CUM(OHUH, TO OHA JEHCTBHTEIBHO CHOPMUPO-
BAJIACH B WJICONIOrHYECKOM Kimmare srnoxu Ilpocseuie-
nua. Bo BeakoM ciywae OepeT B JTOH dmOXe CBOM
uaeilnsie uctoku. OHA POIMIACH KAK KIACCUYECKAA

ymonus, B KoTopoi Mup rapmonmsosan, a Uenogex
SBAAET CODOH PABHOBECHE MEKIY €I0 HHIMBHIYailb-
HBIM M KOJUICKTHBHBIM, CYOLEKTHRBHLIM W OOBEKTHE-
HbIM, MEKLY MNEHCTBMEM M MBILIICHHEM, MCIUTAL-
el M urpoil. ['apmMOHH30BaHHbI Ye/IOBEK COOTBET-
CTBYCT rapmMOHM30BaHHOMY Mupy. OnHako osra rap-
MOHHA CTajla paclaTeiBaThCsl Cpasy nocne berxo-
BeHa, ubd Heparas cHMOOHUS fBWIA ITY YTONHIO B
BHJIE OCO3HAHHOTO, MIOYTH HPOIrPAMMHOIO  XyI0¥Ke-
CTBeHHOro manudecra. Mcropus cumdponuu 19 Beka
3aneyariena HCTOPUIO pacraja YTONHM, KOTopas 3a-
BEpLIWIACL yiKe B 20-M BeKe MY3bIKANBHOH AHTH-
yronueii locTtakosuua. Kaszanocs Okl noruucckuii
KPYr HCTOpPHM 3KaHpa 3aBeplumicsa, TemM He MeHee
CHM(OHHMSI COBEPIUMIIA TOMBITKY IPOJOIKNTE CBOIO
KU3HB B YCIOBHSIX MOCTMOLEPHM3MA, HA OCHOBE ped-
JIEKCHM Ha BCCh €€ MpeaecTByoumil nyre (Lnut-
ke). TpynHo ckasarh, Kak ClOXarcs ee cyubObl B
Omokaiiem  Oynywem. dymato, sto Gyaer 3asucers
OT ODLWX MPOLECCOB IBONIOLMH EBPONEHCKONH My~
3bIKM. MHE KajKeTCsl, 9TO TEPUOJ MOUCKOB HOBbBIX
CTPYKTYP IaBHO 3aBeplueH (codcTBeHHO, 00 TOM erle
B KoHue 60-x romos mnucan Bynes), u Bonpoc
WKaK?», MOKET OBITh, UMEIO Obl CMBICT 3AMEHUTEL «O
dem?». IT0 He O00A3ATENBHO HOKHA ObITH MpO-
IPaMMHOCTh M BOOOILE «CONEPKATENBHOCTL) B AyXe
19 Beka. Cama cdepa My3bIKAJIBHOTO MbIILIEHHS
MOXKET HaTh emie Hemano Hororo. Kpome Toro, B
MEpHOBI KPU3MCOB My3bIKa He pa3 obpaluagachk 3a
HnoMouislo K crnopy. CoOCTBEHHO, BCA OHAa M BBINLIA
M3 COIO3a 3BYKa M CJIOBA B YCJIOBHMAX KY/LTOBBIX
JaHpoB ¥ rnecHd. M1 3ToT nyTte ei, na moii B3,
HE TMPOTUBOMNOKA3EH.

AA: Mapr I'enpuxosuy, MoxcHo uymb-uyms nonoo-
pobree? _

MI: K coxanenuio, Hu4ero Gonee NoApobHOIo Ha
IT0 TeMY cKazarh HE Mory. CTpPOUTB IPOTHO3LI pas-
BUTHSI MCKYCCTBa - Bellk He Omaromapnas. Sl npocto
UCXOJKY M3 MCTOPHYECKOro omblta, My3bika Bemb He
Cpazy IMAaHCHITMPOBAJIACE, CHUHTE3 CO CJIOBOM JaJl Gii
O4YEHb MHOIOEe s JAJIBHEHILEro caMoCTOATENBLHOTO
CyliecTBoBanus. BeriomMuum omoxy 6apokko, HeTopuio
OnepeL. 31eCh, JyMAeTCsl, 6CTh YEMY OYUUTBCH.

AA: B xode Haweco pazzosopa Bor ynomsiym
lerra incognita, KOMopas NOKA He NOOGIACIHA CEMU-
OMUKE: JMO — MAAaH. B KakoM Hanpasienu 0oiicHo
PA36UEAMbCsL MY3bIKO3HAHIE, UntoObl nOdoimu nodaudice
U UMENb OIMONCHOCITIb HPUCHIATbHEE B250embes 8 MO,
UMO HA3BIBACICA MATAHMOM, YMO0bl HEe ORUCamb Ha-
CIosiee NPOU3BEOCHUE LUCKVCCMEBA, U, MOMCE Oblimb,
oanice e OBbACHUMD, HO umMoObl NOHAIMb €207

MI': Jlns toro, 4roObl MOHSTE TAIAHTIMBOE MY3bi-
KanbHOE MPOU3BE/ICHME, HE HYKHbl HUKAKHE HAyuHbIe
METOIbL Sl 3HAI0 MHOTMX WCTHHHBIX LICHUTENICH My-
3bIKM, KOTOpBIE HC 3HAIOT fAaxe HOT. Hayka wysxkna
Ut APYTOrO: NI TOro, YTOOBI NOHATH, YO ecmb
MY3blid, KAKUE 3aKOHBI YNPaBILIFOT ITHM  YIHUBUTENb-
HBIM SIBJICHHEM, KOTOPOE BO MHOTOM OCTaercs i
Hac Tainol. TaliHOH HMMEHHO MOTOMY, UTO TBOPHT ee
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TanaHt. Bpaa M B HAWMK CWIAX JIO3HATE TIPHPOLY
TagaHTa, Ho A TOro, 4rolbel xors Obl MpUOAM3UTL-
C4 K €e IOHMMAK, HeODXOIUMO MAKCUMAILHO CY/KaTh
KPYT# BOKpYD TOH TaliHbl M [Aelarh 3710 3a CHeT
TOTO, UTO HMCCACNOBATL B HAWIMX CUJIAX, HanpuMmep,
M3yuas [0 PYKOIHCAM TBOPYECKUH mpouecc. 3neck
muoro 3aragounioro. Hampumep, y Ilymana npocreit-
[as METOIMsA 3BYUUT KaK OTKpoBenue; AnuHHoTh [1y-
Gepra, Majiepa HemapoMm npo3BaHbl DOMKECTBEHHBIMK,
a kparxocts Bebepna pocnpuHUMAercs Kak Mpenens-
HO HackiieHHas coObitusimu. OTKpBIBATE CEKPETHI
MY3BIKAILHOIO  TBOPYECTBA JIMYHO MHE A0CTaBIsACT
OIPOMHOE HacIaKneHue. Mory TONBKO OCOBETOBATH
MOJIO[BIM MY3BIKOBE/IaM 38HMMATECH H3YUEHHEM PYKO-

[IHCHOTO HACJIENNS KIACCHKOB. DTO O4eHb MHOTOE JaeT
M B Tane npoeccHoHAmM3Ma. 30eCh OTKpbIBACTCs
fyTh HCCIENOBaHMH, KOTOPLIH, N0 KpaliHeH mepe, no-
3BOJISIET OLIYTUTHL NPUKOCHOBEHME K TaHHe, a 370
yae Hemasio. Tanmaut - or bora, - 970 ObUIO CKa3aHO
JIABHO, H K 9TOMY MOMHO TONBKO ¢ OnaroroseHueM
MPHCOETHHHTECSL

MPUMEYAHUYS ;

' DTumM B MaCTHOCTH 3amuMaercs B CBOMX padorax
wupymias B Yée JLH. Hlaiivmyxamerosa, B NpouwiorM mos
COMCKATEILHHMLA, HETARHO YCICIIHO 3allMTUBLIAg JOKTOpPC-
KYI0 JAHCCEPTALMIO.

Mamepuai nedzomognna Anna AMPAXOBA

O IllocrakoBuye HANMMCaHO W CKA3aHO Tak MHOTOQ,
Y10 NOOABUTHL HEYTO HOBOE KEMKETCs AENOM 1104TH Ges-
HanewHbIM. JelcTrIme/bHO, AETATBHO U3YUYEHBI TTOYTH
BCE €T0 MPOM3BEICHs, ONPEIEHEHO ero OTHOIUEHHE K

MY3BIKATbHBIM HaHpaM, MCCIEA0BaHbl CaMbIC Pasjiky- .

Hbie rpaxy ero ctuist. [peamerom BHUMaHUS CTalu
PasHbie CTOPOHLT JKH3HH KOMITO3HTOPE, B TOM YHCIIE TE,
KOTOPLIE BPSI MM HIPECTABISIOT CKONLKO-HEOYIb CEPb-
e3Hbil OOLUCCTREHHBIH HHTepec. B pesyisrare cuoxu-
jiack Dosibiliag ¥ MHOrOODpa3Has Mo TEMATHKE IMTEpaTy-
pa: o1 riy0oKHX HecaeaoBaHuit 1o rony OyiIbBapHBIX
nybnuKauumii ~ haxt, pazymeercs, 0cKopOIMIoILMI 1 HaLl
BKYC, H HAMATH O BEJIMKOM XYIOMHHKE, HO, MO-BUIUMO-
MY, TAKOBA YK Cyih0a [eHus - ObITh OOLEKTOM BHUMAHHS
HE TOMILKO HAYKH, HO H 00RIBATENILCKOTO COZHAHMA.
Jliig nosuannd denomena Ulocrakosuya MysbIKOBE-
nesueM (0cobeHHO, OTeUSCTBCHHBIM) CHENAH0 1 B Ca-
Mont jene Hemwio. Ho nocne “niocrakosuteckoro Oyma”
60-x - 70-x romoeB uncno padoT pe3ko ynano - BO3HHK-
70 Brieyatienye, SyIro TBOPYCCTBO BEJIMKOTO KOMIIO3H-
TOpA U3Y4EHO NOCKOHANBHO. To Oblia, KOHEYHO, HILTHO-
3us1. [lpusuua 3aknioyanack B JPYroM: B OrpaHHueHHO-
CTH Hay<HOM napajurmel, Kotopas copMupoBanace B
HALIEM MY3bIKO3HAHWHK, IPHHAB BEChMAa YCTONUMBLIH
xapakrep. A, Kak H3BECTHO, J1100as HaydHas napagurva
neicTryeT noaobHo cuTy, OTOHpas 0GLEKTEI UCCIIEI0Ba-
HMSl B COOTBETCTBMM € MPUCYILMMH € METONAMHM W OC-
TaBlss Oe3 BHMMaHMs BCe ocTanpHoe. Tak Monyymnioch
M B Jlanyom ciydae, MccnemnoBanoch Mib 10, 4T0 CO-
OTBETCTBOBAJIO TRAMHLMOHHOMY MPEACTABACHHIO O CTPO-
EHUM MY3bIKH ¥ CHEIUATBLHOCTAM My3bIKO3HaHuUsA, Ona-
ro my3seika LlocrakoButa 3ToMy BriojiHe oTBedana. Tem
Baee ObUIO YCTAHOBHTH, 4T0 HOBOrO BHec llocrako-
BUY B MY3bIKaUIbHBIH A3bik XX BEKa, B UeM MMEHHO 3aK-

Mapr APA HOBCKHHU (Poccus, Mockea)

NFOYAJIOCh €70 HOBATOPCTBO. B 1esiomM 2T1a 3a1a4a My 3bl-
KO3HaHKEM ObL1a BLIFIOIHEHA, C/C/AHHBIE TOTAA OTKPhI-
THA ¥ KOHCTATALMH HE YTPaTHIH CBOEro 3Havenns. Bor-
poc B apyroM. Cerogisi Mbl CMOTPUM Ha TBOPUECTBO
[locrakosuya wnade, yeM Torna. Ha nammx rmasax
TBOPUECTBO BEMKOIO XYAOKHHKA, KOTOPOE Ele TaK He-
JIABHO MEPEKHBANOCH KaK aKTyalbHOE HACTOSILCe, CO-
BEPLIHIIO NEpexol B neropnio. Miavenwics ero craryc,
a K TOMY 7Ke MCUe3 TOT COLMANbHLIH KOHTEKCT, KOTODBIH
paciuu(pOBLIBaJ CHMBO/IBI G0 MY3bIKI [Is COBPEMEH-
HHUKOB. J caMoe BaXHOE: COBPEMEHHOE MY3bIKalibHOe
COBHAHHE BO MHOI'OM (DOPMUPYETCH HHOH XYIOKECTBEH-
HOM MapaiirMoi, BbIIBHHYBILCH HOBbIE Hien B 00nac-
TH 3BYKOBOTO MaTEPHAA MY3bIKH M KOMIO3HLMOHHLIX
CHCTEM.

B npuHUUNE HUYErO APAMATHYHOIO B ITOM HET.
Korna~To HaCTyNaeT MOMEHT, KOTOPBLIH NEPEBOANT CTPLI-
Ky Ha 4acax HCTOPHH, BBOIA HOBYIO CUCTEMY LIEHHOCTEH,
W TOrJIa IAKE IeHHMIo He yaactes ydepeubes o cyila 0e3-
JKanocTHoro spemeny. HoO npu3HaBas 32KOHOMEPHOCTS
TAKOTO “CIOBMIA B HCTOPHIS, HEMNb3S HE 3aMETHTh, YTO
OH MOYKET CONPOBOMKIATHCA HE TOILKO IPHOOPETEHILIMH,
HO 1N0/44C ¥ H0CafHbIM1 notepamu. Byecre ¢ aum rio-
POH yTpauMBacTCs KHBOE, HEIIOCPEACTBEHHOE BOCHPHU-
THE My3bikH, 0Ope3aercs Ta Iy[oBHHA, KOTOpas COeHH-
HSJIA €€ ¢ COBPEMEHHOCTBIO, M HA CMEHY BBICTpaiaH-
HOMY, M, B CYILIHOCTH, CMHCTBEHHO BEPHOMY TOHKMa-
HHIO, KOTOPOE CKIa/ibBAIOCh B TE BPEMEHA, KOIa T2
My3bIKa [HTAa JKUBOE BOCIIPHATHE, IPUMXOLHT pasHoO-
60l MHEHUH, N0POH ciTyyailHbIX, HETOUHbBIX, HE NPOBE-
PEHHBIX JIHYHBIM OMbITOM, & MHOTHA YMCTO PAcCyIOUHOE
KOHCTPYUpPOBAHHE, CTPAAAIOILEE ABHBIMU YITPOLICHUA-
mu. HeynusurtensHo, uro ceroans o Hlocrakosuye mu-
LT M TOBOPST MO-PA3HOMY: BOCTOPIKEHHO M CKEITHYEC-
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KH, TIOYTHTEIBLHO U CHHCXO/HTENBHO, PABHOMYILIHO H
sananparBeo. Kak HY OIMH W3 IMAEPOB My3bIKH XX Beka,
OH JI0 CUX MOp ocraercs o0bekToM cropos. BumHo, na
pojly emy ObUIO HAMMCAHO ObITh LIEHTPOM TONEMUKH -
KK [IPU JKM3HHM, TAK U 3a ee npejenamu. Ho ecmu kor-
na-to, B 30-¢ - 50-e romwl IllocTakoBuy noasepraics
KPUTHKE, TAK CKa3aTh, Crpasa’, co CTOPOHbI O(pHULHANL-
HBIX KPYI'OB, UCIOBEI0BABLINX CAMBIil PEAKUHOHHbBIH
KOHCEPBATU3M, TO HbIHE OH HEPEIKO CTAHOBHUTCS MHUILIC-
HbIO aTaky ‘“‘ciiea’, co CTOPOHBI MO0 afenToB nocre-
BOCHHOTO aBaHrapia, BUAALMX B HEM TPaaHLIMOHAIIMC-
Ta, b0 MAKKX “TIPaBaoNto0LER”, CTPAAIOLIMX 3YI0M
pa30fauuTeIbCTBa U YXMBUISIOMMXCS 10 MOBOAY ero
MHUMOTO KOoH(popmu3ma. CeromHst ObITh OONBILIMM KaTO-
7MKoM, yem mana Pumckuit, oueHb nerko. Tpyanee 00-
PECTH TO, YTO MOYKHO Ha3BaTh UCTOPHYECKHM CIY-
XOM, KaKkoBbIM, COOCTBEHHO, JO/DKEH 00Magats H0DOi,
KTO NMPETCHAYET Ha 3BaHWE HCTOPHKA WJIM TEOPETHKA
My3bikd. Koneuno, TpeGosaTh OT MOJIOIBIX MOKONCHHH
3HAHMA IPaKJAHCKOTO OMbITA, KAKUM pacrojaraiu
NPEIIECTRYIOLME NeHePaLiH, 10 MEHbIIEH Mepe Hau-
BHO - 9TOT npo6er s HUX HerocnonHuM. Onu cipiiar
W BUIST HEAaBHEE TMPOLITIOe HHAYe, YeM T€, KTO ero me-
PEeXUIL, M B 3TOM HET HU4ero yaupurensHoro. M see e
TOT, KTO 3aHUMAETCA MCKYCCTBOM TIPOLLTIOTO JIHo00k ¢Te-
TIEHH JABHOCTH, AOJKEH XOTSA Obl IbITATECS COOTHECTH
€ro COLUATIBLHON MPAKTHKON COOTBETCTBYHOLLEH IMTOXH.
HeronHoTa JIMUHOIO OMbITa MOKET ObITH KOMIEHCHPO-
BaHa u3ydeHueM (GHakToB MCTOPHH H, pasyMeercs, Mo BO3-
MOKHOCTH MX BEPHON MHTEpripeTaluue - B MPOTUBHOM
CIlyyae MCKaKEHHUs! WITH, 110 MEHBILEH Mepe, OBEPXHO-
CTHOCTD CYKIECHHH OKaXKyTes HeycTpauumbivi. Boccra-
HOBJICHHE UCTOPHYECKOH MCTHHBI H HOBBIH B3MIIA/L HA
teopuecTBo [llocTakoBuyua MPEACTABIAKTCS CErofiHs
OJIMHAKOBO HEOOXOIUMBIMH.

JlBa BOMpOCa NPH TOM MPHOOPETAIOT OCOOYIO aKTy-
anbHOCTL: 1) Gb1n Jin LlocraxoBuy, AelcTBHTEILHO,
TpaTHIHOHAAHCTOM? H 2) B KAKHX OTHOIIEHUAX HA-
XOIMJI0CH €70 TBOPUYECTBO ¢ OQHIHANBHOIN 3CTEeTH-
KOi?

3aMeTHM, UTO B CUITY HCTOPHYECKHX MPHYUH 062
BOMPOCA OKA3AITUCh TECHO NEPETLIETEHBI U MTOTOMY OTBE-
YaTh HA HUX MPUIETCS OJHOBPEMEHHO.

OTBET Ha TIECPBLIA BOMPOC OYAET 3aBUCETh OT TOIO,
KaKoW CMBICI MBI BIIOWKEM B MOHATHE Tpaguuuu. Ecin
TOT, KOTOPBIi MPU3HABAJICS SMHCTBEHHO TPABUIIBHbIM B
40-¢ - 50-e rozpl, KOraa Mnoj TpaluuueH MOHMMANOCh, B
CYLHOCTH,, “‘TIOBTOPEHHE NPOHAEHHOIO”, clienas Bep-
HOCTb Hanbosee aKaaeMUIHbIM 00pasaM KIaCCHKH pyc-
CKOiT My3bIKH (TIPE¥/e BCErO Ha A3bIKOBOM YPOBHE), TO
orser Oyner 6e3yclOBHO OTPULATENIBHBIM: B TaKOM
embicie 11I0CTakoBHY HE TOJBLKO HE ObUT TPaIULIHOHAIM-
CTOM, HO, HATIPOTHB, ONULIETBOPAI COOOH TO, HTO CMEJI0
MOJKHO HA3BaTh KOHTPTPAIULHEH.

Bocnpusitue my3biku [llocrakoBuya B T€ “rofipl
JanbHUE, MIyXue” MOKET ObITh TOMY JIYHILUM CBHIE-
tenbeTBOM, CITyXy, KaK U3BECTHO, MPEACTACT MPEKae
BCErO 3BYKOBOHM 001MK My3bIKH. ECIM OH COOTBETCTBY-
eT OKMIAHUSAM, BOCIIPUATHE NPOHUKAET B ee Oonee miy-

Ookue, comepxkatenshble cinou. Ecnu e oxupanus e
OTIPaBAbIBAOTCH, B MPHHLIMIIE MOTYT UMETh MECTO JBa
ciydad: nubo BOCIIPUATHE [PEOAONIEET MOPOr HEU3BEC-
THOTO, MO0 OHO CHACYeT Mepes TPYAHOCTAMM, H TOrIa
BOMPOC O COAEPMAHUM MY3BIKM MONPOCTY OTHAAET.
MOJKHO KOHCTATHPOBaTh, YTO B OONLIUMHCTBE CAy4acs
My3bika [1locTakoBuua HMEHHO HapyIaia ClIOKHBIIYIO-
sl TOr/Ia B OOILECTBE, B LIE/IOM BECbMa KOHCEPBATHBHYIO,
cucTemy okmaaHuit. Bee B 1ol My3bike ObL1o HEOOBIU-
HBIM, Ha4MHas OT HHTOHALWH, KOHYas ApaMaryprutec-
KUMH KOHLenuuAMH. HeyauBUTENbHO, MO3TOMY, UTO
GONBIIMHCTBO ciIyluaTeneil ee orseprano. Brpouem, He
ObUTH UCKITIOUEHHEM U My3biKaHTel, [Ipu HopMmanbHoMm
TI0JIOWEHHH BELIEH B 9TOM He ObLI10 OblI HHYEro npeno-
CYOMTENBHOTO: 11000€ HOBATOPCKOE MCKYCCTBO CTAJIKU-
BAETCS C KOHCEPBATH3MOM BKYCOB OOILECTBA, BOCIIMTaH-
HOTO TNpEeXKHEN XyIoKecTBeHHOM napagurmoit. Ho see
JIENI0 B TOM, 4TO KaK pa3z HOPMaJILHBIM [TOJIOKEHHE HC-
KyCCTBa B COBETCKOM OOILECTBE Ha3BaTh HUKAaK HEIlb3A.
W peonornyeckie pasrpoMel B IOCISAYIOMIHE 38 HUMH
FOHEHHA AeATENEH UCKYCCTBA CTANM NPUBBLIYHLIM ABIIE-
HKEM, B Pe3yNbTaTe KOHCEPBaTH3M IyOIMKH Kak Obl 110-
Jiyuas cBblile “‘Teoperuueckoe obocnosanue”. Tem ca-
MbIM TIPECEKANACh BO3MMKHOCTh BKYCOBOTO Mporpecca,
a CNEIOBATENBEHO, W MPOAYKTHBHOIO AUaNora nyOluKH 1
XynokHyMKa, BO3HHKaNA CUTyaLus, O4eHb Oiu3Kas K oc-
Tpakusmy. XyIZOKHHK [10/14aC OKa3bIBAJICs 3amepThiM B
KAMEHHOM MEIIKE MOJIHAHUS (€C/IM TONBKO HE 11Omajan
B peasIbHBI).

He cocraBnser cekpera, noyeMy ToTaauTapHble pe-
SKUMBI YCTpayuBama HMEHHO KOHCEPBALIMA BKYCOB W Xy-
JIOAECTBEHHBIX N10TpedHOCTelN 00LIecTBa: 1000e [BHHE-
Hue B cdepe “HaaCTPOHKK'® rpo3uI0 pasBUTHEM CBODO-
JIOMBICTIMS, 8 HCKYCCTBO BCEIZA SBJIANIOCH MOLIHBIM Ka-
TAIM3aTOpPOM MONOOHBIX Npoleccos. Biacte 310 X0po-
wo noauMalia. CriAcok Tex, K1o, obnajas nogyac Hesa-
YPAIHbLIM JapOBaHMEM, H0OPOBOMLHO “CIOKMIT OpyKUe”,
mor Obl OBITE BeCbMa jUIHHEH (HAamoOMHUM XoTd Okl Poc-
nasua, Moconosa, ['Tlonora, [Tonosunkuna). Hanpotus,
COXpaHeHHe NpaBa Ha MOUTMHHOE TBOPYECTBO TPEOOBa-
710 exeuacHoro Myxectea. Bes xusue locrakosuua
TIPOXOJIKJIA MO “IMHUEH BBICOKOTO HANPSKEHNS ", B 00-
CTaHOBKe HernpecranHoro pucka. OH BeNl HenpeKkpanias-
myrocs 6opbOy 3a MpaBo Ha MOIIMHHOE, a He (abcu-
(uumposanHoe, TBopuecTBo. TakrHka 310l O0pbObI (Kak
moBoi GoppOBL BOOOIIIE) MOTIIa MEHATHCS, HO CTPATErHs
ocTaBaiach HEW3MEHHOH. B 9TOM NpoABUIIach HETMOKOSIE-
OnMas BOJIA XYIOMKHHKA, CYMEBLIEIO BBIHECTH BCE, YTO
BBINAJIO HA €70 JOMK0, U BLIATH U3 3T0H OOpLOBI Mobe-
nutenem. [To6ena IloctakoBuua TeM G0see YIMBUTE b~
HA M SKCTPAOPAHHAPHA, YTO B, KOHEUHOM CHETE HMEHHO
€ro MCKYcCTBO ( Kak 1O Tenephb CTaHOBHTCA Bee Dosiee

S{CHI)IM} B TEUEHHE NOJIMX JIET OCTaABAIOCH CbaKTH"lCCKH

e/Ba JIM HE CAMHCTBEHHBIM XyI0KeCTBEHHBIM ABICHHEM,

[0 BCEM CBOMM MapameTpam (v ob1ecTHIeBbIM, U co0-

CTBEHHO COZIEPYKATE/ILHBIM) AKTHBHO IPOTHBOCTOSIIIHM

TOTaIMTApHOMY pexumy. bes pucka npeysenuvcHus

MOXKHO CKa3aTh, YTO HMHAKOMBbICIHE Oblno ODLIEH, HH-

TErpUpYIOIIEN YepTOH BCErO TBOPYECTBA ITOI0 BEIUKO-
|
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ro myssikanTa. M ecsin npuHATE 9T0 BO BHUMAaHUE, HAJI0
OyzieT IPU3HATE, YTO UCTOPHSA “IUCCHIICHTCTBA B COBET-
CKOM WHTENIMTEHLIMH CBOMMH KOPHSMH VXOIUT BrITYOb
AECATUNETHI M (haKTHUECKH HAYANACk 3a/10J1r0 10 TOTO,
KaK Ha CBET NOABUIOCH CaMO 3TO CJIOBO.

Ho Bepremea « npobneme Tpaguuyn. B Haiue Bpe-
Ms 9TO MOHATHE 3aMETHO M3MEHHIO ¢BOM MactuTal, Ce-
FOAHs, KOLIa ¢ BLICOT KoHLA XX BeKa OTKPBIBAETCH 1L~
POKMH BHJL HA [LOJIMHY BPEMEHHM, OTYETIMBO PasinunuM
TOT BOJOPA3IEN, KOTOPBIH MPONOXKIIT B HCTOPHH MY3bl-
KH IMOCTCBOCHHEINA aBaHrapn. BelIBUHYB HOBBIE NIPUHIIM-
[1bl OPraHu3aliM 3BYKOBOH CPEMbl, OH TEM CAMBIM PELLIH-
TENBHO OTOABHMHYIN B MPOLIIOE BCE TO HECILIXaHHOE HO-
BATOPCTBO, KOTOPBIM HEKOLJA OLICTOMILIO COBPEMEHHM-
k0B uckycerso CrparuHckoro, Tpokodnesa, IllocTako-
Buya, baproka u Opyrux JMAEpOB MEPBO MOIOBHHBI
cronetus. M cTano ACHO, YTO CKOMb Hu ObUIM Obl peRo-
MOUHOHHBL HX OTKPBITHA, OHM BCE JKE€ OCTABaJUCh B
rpejiesiax Kareropuii ToH CHCTEMBI MY3BIKAITBHOTO S3bi-
Ka, KOTOpas CKNIaAbIBAIack B €BPONEHCKOI MYy3bIKE MOC-
fenune yeThipe Bexa. W gefcrButensHo, B My3biKe Ha-
3BAHHBIX KOMIO3HTOPOB COXPaHIUCh YPOBHH TOYHOM
BBICOTBI 3BYKA, WHTOHALIMH, 11a/id, TOHAJIBHOCTH, FapMO-
HHH, METPa, IMXOTHMHM Tema-(opma u T.1. KoHneuno xe,
TO ObLAH, APYrUe MHTOHALINS, JIajl, TOHATLHOCTb, FapMO-
HHA, TEMATH3M M 1.0, HO HA CaMH OHTOMOTMYECKUE OC-
HOBb] MY3bIKaNbHOIO HCKYCCTBA, KAK OHO TOrIa TIOHHMAa-
JIOCh, HOBATOPLI [EPBOH MoNoBKHbLL XX Beka M He [10Cs-
raid. B 5Tom # TONBKO B 5TOM, IIMPOKOM CMBICIIE TBOP-
uectBo [HJocTakoBr4a Oe3ycioBHO NMPUHAILIEKNT TPaIu-
muu. Tpanuuuy roMO(OHHOH CHCTEMBI MY3BIKAIBHONO
s3bIKa. KOHEUHO, MOMXKHO HAlTH 1 IPYrUe NpU3HAKY CBA-
seit [LocrakoBuua ¢ Gostee nM MEHEE OTIRIEHHBIM ITPO-
LUTBIM €BPOTIEHCKOH U PYCCKOM MY3BIKM, HAMPHMED, B
001acT! TPAKTOBKH JKAaHPOB, MOHUMAHMM MY3bIKaIbHOI
(hopMBbI, TEXHHKH TEMATHYECKOTO PA3BUTUA U MHOFOrO
apyroro. Humu, cea3bIBaloLINe ero ¢ UCTOPUEH MY3bIKK
[PO4HbI M MHOTOODPA3HBL, 8 CO BPEMEHEM TIPOCTYNalOT
BCE OTYETIHBEE,

Kewm e cran lilocrakosuy jyis ceoeit snoxu? Kakoe
“Bewlee ¢noBo” o Hell npousnec? Kakum ocrancs ero
cIies B McKyceTae?

Bpsi i 5TH BONpoce! kora-ymbo nonydar okoH4a-
TENbHBIE OTBETHI, HOO MCKYCCTBO I'€HHSI HEHCYEPIAEMO.

“TPATMUYECKUN 1103T?

Kancipiii onbi1Ioil XynosxHuK HeceT B cefe HeKyto
TaiHy, pasrajats KOTOPYIO 3aMaHuMBO, HO BPSAI M 10
KOHLIA BO3MOMHO. BayHO, OIHAKO, HOMBITATLCS XOTS Obl
npudnusmuThes K pasrajke. ¥ Hlocrakosuua, JKusimero u
BBDKHBLUETO B 0OCTAaHOBKE penpeccuii, Taiin - 1 6onb-
IHX, ¥ MAJIBIX, - BUAMMO Goliblie, ueM Y KOro-mbo u3
XynownnkoB XX pexa. Ho ectb ofHa, KOTOpast 3aCTaBIs-
€T 38j1yMBIBAaTLCA HA/i MHOTCOOpa3HEM OTHOIEHHH MEYK-
Iy TBOPLIOM MCKYCCTBa U ero BpemeHeM. Kak rnpasuiio,
HCXOIHBIE MHTEHLIMH TBOPUYECTBA U Cdepa TEX KOHETHBIX
MeTa(hU3HUECKHUX BBIBOLOB, K KOTOPLIM NPHUBOAHMT TBOP-
HECTBO TOTO MJIK MHOTO KOMIIO3MTOPA, COBNAnaT. bax

D

MOCBALLAN CBOH TPy Bory, n noTomy Her Hi Maneiiue-
FO PasyiMums MEXKIY UCXOJHBIMH CTUMYIIAMH TBOPYCCTBA
M KOHEYHBIM CMBICJIOM €ro My3biku. Berxosen e oraan
cehst CITyKEHHMIO YCNOBEUECTBY, PACCMATPUBAS €0 T1Pe/i-
HA3HAYEHME B CHCTEME ITUKO-KOCMOIOHHYECKUX (yTOlM-
YECKHX M0 CBOCH CYTH) BO33PEHMI; 1 3[eCh MBI HE Haii-
JEM PaccornacoBaHmus MeAULY PHYHMHAMHA H CIIECTBH-
Amu. HaiikoBCKoro HHTepecoBaa Cyanp0a OTAENLHOrO Ye-
JIOBEKA, KOTOPYIO OH HCCIIENO0BaNd, NMPOTHBONOCTABUE
CyaB0y ¥ JIMYHOCTH KaK pasHble (QEeHOMEHbI, KOTOphIe
COMIIHCE B CMEPTENEHOM TNOCHHHKE. Ynciio nogoOHbx
[IPUMEPOB JIETKO YBeH4YuThL. Mel, pazymeercs, manekm
OT TOrO, YTOOB! YTBEP/IaTh, YTO MONOOHOE COrJlacue y
[locrakoBuya He BCTPEHACTCsi ~ BCTPEYAETCH, M MHOTO-
kpatho. M Bce ke nepen HaMu 0coOwii criiyvait. B my-
3pike [HocTakoBuya HEPEHKO OLIYILATICS HEKMH MIPHO-
BEHHO MPEON0aeBaeMblil “pasphis” MEXOY MOYTH 310-
OONHEBHDBIM, Y3HABAEMBIM COIEPIKAHHEM MY3bIKM U TEM
€€ KOHEUYHBIM, 0000LIEHHBIM METAU3HIECKHM CMBIC-
JIOM, K KOTOPOMY OHa yBliekalia BocripusaTue. CeronHsiu-
Hee ObITHE OKA3BIBANIOCH H3MEPEHHBIM (10 LIKATE BEYHBIX
uennoctedt, M siymaercs, uro taiina lllocrakosuua co-
CTOUT UMEHHO B ITOM M2HOGENHOM [TPOXOHICHHE MYTH
OT ce200ms K gce2dd. ITo Tem Bonee YIMBHTEILHO, YTO
peds 1iJ1a O peaslbHOM KH3HW CTPaHbl, KOTOPAs BbINajna
U3 HCTOPMYECKOTO BPEMEHH W OKa3allack BHe obliiero
KyJBTYPHOIO TIPOCTPAHCTBE, TO €CTh 00 abCypaHoM ue-
KITIOYEHHM, O KOTOPOM MHOIHE PYCCKHE XYIOKHUKH

- (ocoberro, 3apybexes) npeanodnrand roobuie He pac-

CY#AaTh, MOCKOILKY PEUL LA, KAK OHH MOJAraiu, o
ABIEHHH CYTYO0 BPEMCHHOM M K TOMY Ke [YCTO 3ame-
aHHOM Ha npecryruieHuu. Ho lloctakoBuy skuli B
Copercrom Co103¢ U TOHSIT CIOMKHBILYIOCH 31ECH CHTY-
alMI0 Kak TParejyio ¢TpaHbl U HAPONA, KAk Xapakrep-
HBIH [JI1 CBOErO BPEMEHH THIT Ye/IOBEUECKOro OhITHA,
KOTOPbIH 3aCTy/KHBAET HPABCTBCHHOW OLIEHKH, & 3HAYMT,
U XYI0KECTBEHHOT 0 UccnenoBauus. M okazasics npas. A
TO, YTO BOCIIPUHUMACMAETCS! B KQUECTBE TPare/iiu, ToMb-
KO KaK TpareAust U MOeT ObITh BOCCO3MAHO.

BrionHe TpuBHabHA MBICIL O TOM, YTQ KaKIbli
XYAOKHHK BEAET 0cOObIl AMaor co CBOUM BPEMEHEM,
HO XapakTep AeTePMHHHPOBAHHOCTH €ro TBOPYECTBa
SIIOXOH, “MIPHBA3AHHOCTH K HEl BO MHOI'OM 3aBHCHT OT
cBoHcTs ero nuunoctu. Ecmm [Mpokodbes uzmyvan 3ji0-
pOBbE U ONTUMM3M, a CTPaBHHCKUI JEMOHCTPHPOBAI
crnokoicTRrE onuMnuiina, To [locrakosuy xun Oegamvu
1 OONAMY CBOEI0 BPEMEHH, aKKYMYJIHPYS B ce0e, KameT-
¢sl, BCE ero karactpodsl. Ero My3bika - Be/MKHI 11ay mo
YENOBEYECKON cyapde B 3TOM UVAOBHILHOM MO 3/104es-
nvam XX seke. Pasymeerca, lllocrakosuy ve Gbu1 He-
IITFOYCHUEM. 3M0IEAHMST CTONETHS UMESTH [LIAHETapHBbLi
MactuTal, W MOTOMY MCKYCCTBO HALIETO BEKA B LIETIOM
NpeuMyLIECTBEHHO TparuHHo. Ho MHoroe 3aBuceno or
JIHYHOCTH XyNOKHHUKA (peyb HIET, pasyMeeTcs, O Tex, K10
3aHUMAJICH CEPBE3HBIM HMCKYCCTBOM). Yenosek co CToib
paHuMOH MCHXUKOH 1 000CTPEHHON peakunen Ha yxa-
Chl COBPEMEHHOCTH HE MOI TIHMCaTh 3MHYSCKH CIIOKOM-
neie noioTHa. Camoit ceoel npupoaor ol 6wt 0GpedeH
CTarTh BENMKMM “TParuyeckum 1103ToM”, KaK Ha3Bajl ero

N i-Q
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Conneprunciuil. Tparuueckuili yKnon umena yxe -4,
ronoweckas cumdonus. Ee 06pasel oTHIONL He 0e300-
Ja4nbl, a B (DUHAIE CIIBILIATCA 3aBhIBAHUA HH(EpHATb-
HeiX BUXpeit. He npuxosures 10Ka3biBaTh TparM4eckmii
cMbich 4-0i cumdonnu, GuHA KOTOpoil HaunHaeTes ¢
TpaypHoro mapiua. beccrnopHo, TparnyHa M KOHUETLIS
5-0i, HECMOTPA HAa MOMBITKH OTHECTH €€ K “OITTHMUCTH-
geckuM™ courHeHHAM. HU y KOro He BbI3bIBAET COMHE-
HUS Tparuyeckuit nadoc 7-oii, XOTA K ITOMY MOHSTHEO
MPUHATO NPUCOSIMHATE U Apyroe - «reponyeckuii’”. Ho
e/Ba JIM HE CaMOi Tparnieckoil (€Clii KOPPEKTHO OBO-
pUThL B AaHHOM CIy4yae O CTENeHH) CrpaBeianBo MPUHs-
TO CUMTATH 8-10 CUMOHHIO; [10-BHIMMOMY, 3TO BOOOLIE
OJIHO M3 HauboJlee TParnYecKUx TBOPEHHUH HCKyCCTBa
XX Beka, cpaBHuMoe paszee uto ¢ «leprukoii» [Tnkac-
co. W3 criiicka Tparnyeckux 00bIMHO HCKITIOUatoT 6-10 |
9-t0 cuM(OHMH, YTO, BIIPOUEM, BPAL 1 MPaBOMEPHO,
JYMAETCS, 371€CH MBI CTAJIKUBAEMCSL ¢ OCOOLIM U UPE3IBLI-
daiitio xapaktepubsiM aa [ocrakoBnya METOIOM € KOC-
BEHHOZ0, KPUBO 3EPKalIbHOIO OTPaKeHns TParnieckoro
B IPOTECKOBOM, a 110 CYTH - abcypaucTkom Kiroye. Tlo-
CTENEHHO AKLIEHTBI MEHSJIUCH, B TPAKTOBKE TPArH4eCcKo-
ro Bee cuiibHee npoctynano obodiueHHoe, Metadgusm-
yeckoe Havano; Bee daue obpas Cmepry npuodperai
BCE/IEHCKUE, aroKalMITHYeCKHe MaclTadbl, Kak 310
cBoHCTBEHHO, cKaxeM, 10-0it cumdonny, B ckepLo Ko-
TOPO#, KaKeTcs, MUaTcs BCAAHMKKU U3 OTKpoBenus
Hoanna Borocnoea. B ¢yluHOCTH, TEMa KOHLA YENOBE-
4eCKOH JKI3HH MPoXoauT yepes pee teopuectso [llocta-
KOBHHYA, SIBJISIHCH IEHTMOTHBOM HauboJiee 3HAYUTENEHBIX
ero coynnenuid. [pu 3tom obpas CMepTi nossisieTcs B
paszHbIX 00IMHUBAX - MUDOIOTH3MPOBAHHOM, MeTa(opH-
YECKOM, CUMBOIMYECKOM, HO 1 B OOBITOB/ICHHOM, Helo-
BeULEM, H KOIMA-TO KOMOO3UTOP HEW3DeKHO J0IKeH
ObUT TIOCBATHTE €l OTHENbHOE COuHHeHue, TakoBbIM CTa-
na 14-a cumdonus. U 3aecs CMepth CMEHACT pasHbie
JIMYMHbI, HO Yepe3 Bech 3TOT MPaYHblil Mackapa mpoxo-
JUT e/iUHas MbICIb, QopMyiupyeMas B rocieqHeH Jac-
TH KaK o0 3akoH: “Beesnactnas Cmepts”. He cocra-
BUJIA, yMaeTes, HCKIIIOYEHNs W niocnenHas, 15-s1 cumdo-
HYsl, 3aKJIFOUUTENbHBIE TAKTBI KOTOPOH, C HX 3aTHXalo-
LM TIePECTYKOM YHapHbIX - CTIOBHO cllaberoimm oue-
HHEM YETOBEYECKOrO Ceplild, - KaOKETCH, NpeapeKaioT
CKOPbIH YXOJ CaMOro KOMIIO3UTOpA. ..

Bce 3710 He o3nauaer, yro B tBopuecTse Lllocraro-
BHYA Mbl HE HaieM CBETABIX cTpaHMil. K HUM, KaK H3-
BECTHO, IpuHagexar 1-a npemonus (10 Mawkop), 01-
KpbIBaOLIAs LMK W3 24 npemonuit u dyr, 4-i, 6-i ksap-
TeThl. VI3 Goree paHHEro TBOpYECTBA MOMKHO BCIIOMHHTE
o3opuoit 1-#t hoprennanuslit koHuepT, uukt Hpemronui,
a M3 [MO3JIHErO - HEKOTOPbIC NMECHH BOKAJLHOTO UUKIIA
«M3 eBpeiickoit HAPOIHOM [O3UK» 1 MHOIOE IPYToe.
Hamomunm 1 10, uto cmonony Hlocrakosudy Obuix npu-
CYLLM 030PCTBO, APA3HALLAS 00bIBATENBCKHE BKYChI LIYT-
Ka, uMpKoBas skcueHtpria. Ho xusns Bee Gosblue, Bee
HEYMONMMEE BIOJI3ANA B THIAHTCKYIO HALMOHAILHYIO
karacTpody, YCTpaIaue MHOKHINCE MPU3HAKH BCeo0-
et rubenbHol cyns0bl, CUBasCh B EAHHYIO YEPHYIO
110/10CY, TIEPECEKAIOLIYIO FOMIbI H AECATHNCTHS, U UYTKUH

XYOOKHUK, €CTECTBEHHO, HE MOI ITOrO HE 3aMETHTh.
Hapyancs npupoamstii xoi senteil. CMeprsb BXoanIa B
Ka@/IbId A0M, BXOMMIA OYAHUYHON, OTHIOAL HC TOPAKe-
CTBEHHOMH. & CKOPEE TOPOIUIMBOM, IPEeXOBHOH MOXOAKOH
npecTynHUKa. To He ObIT BEeHUAIOIIMH KHU3HEL €CTECTBEH-
HbIH KOHELl, C KOTOPBIM YEJIOBEK, 0CO3HABIUHI CBOIO
CMEPTHOCTb, NIPUMHUPUIICS €LUE Ha 3ape CBOEro cylue-
CTBOBAHMSA U KOTOPBIM He MEelIajl emMy pajoBaThesl wKH3-
HU M UCTIONHATE CBOH 3emuOM gonr. CMepTs crasa koul-
MapHO MOBCEIHEBHON PeaibHOCTLIO, NOYTH OLITORLIM
aprieHreM. MaccoBoe YHUUTOKEHHE JIHO[ICH, pasyMeercs,
MaCKHpUBaﬂOCh, OrlpaB,'.l,bIBa_llUCh MHHMBIMH lipH‘]HHﬂ—
MU, NpATaloch 3a dacanom ncesaounieanos. Ho oGbas-
NEHHBIE LEH U MPAKTHKA peXcuma adcypaio He coBlia-
nmanu. KusHe paccnampasiack Ha “thopmy” ¥ “conepika-
H{e”, MpH TOM BHEWHSs “gopma™ npornoseiosana u
BHYIUAJA JIIOJAM OJHO, a “cojepiKatue”, cama peallb-
HOCThH CBHAETENLCTBOBANA O COBEPUICHHO [IPOTHBOIIO-
JIOKHOM. JII15i HOPMANBHOTO HENOBEYECKOrO COIHAHUS
ITOT PACKOS JKHIHH OBIT HECTEPTIUMO MYUHTENEH, HCCY-
LAl IYLLY, U HE ClydaiHO OTCIONa CTPEMIIEHHE ero fpe-
OMIONETh, OTTOPTHYTh HEFATHRHOE, TOTOBHOCTE HHUEIO HE
BHIIETh M HE CJIBILLIATE, H OXOTHO, TOAYAC C BHYTPEHHUM
obneryeHuenM, NPUHUMATEL JT0XKb 3a MPaBy, MAcKy 3a
NOJHUHHBIH UK. YeloBeueckas MCHXHKA NPOCTO HE B
COCTOSIHUU MMOCTOSIHHO, €/EYACHO M B TEUEHHH J0NTHX
JIET UCTIBITBIBATE HE PEKPaLAOLICECs AABIICHIE OTPH-
LATENBHBIX IMOLMH, 3TO JEHCTBYET HA HEe FYOUTENBLHO,
W [I0TOMY, KaK Mpasnio, cpabaTbiBaeT MEXAHU3M CaMo-
COXpaHEHHS - MAsSTHUK, YCTAHABIIMBAIOWINIT 1yILICBHOE
PaBHOBECHE, HAYMHAET ABUTATLCA B [IPOTHBOTIOIOKHYIO
CTOPOHY, YTOOB! AOCTUYDL MOJMKHTENBLHOIO 0110,
Brnacts, He HCKYIIEHHAA B TOHKOCTSAX 1CHXOIOIHH, YH-
CTO MHCTUHKTHBHO KOHCTPYHUPOBAIA YTOT “HOJOKHTE b
HBIH TIOMFOC” Ha OCHOBE BBICOKHX MICaJIOB 0LICUeI0Be-
YECKOTO 3BYHAHHA KaK NPUMaHKy 115l HHAMBHIA 1 0011e-
ctBa B esoM. Ha mux ocHore u opmuposasics “coper-
ckuit Mud”. Ero cyTh 3aKiI04as1ach He B JIOWKHOCTH ca-
MHX WACAJIOB ( UTO IJIOXOIO, B KOHEYHOM CYETE, B PABEH-
CTBE, CIIPaBeTMBOCTH M Oparcerse?), a B TOM, 4TO peallb-
HOCTb MM PE3KO He coorsercrsoBana. Menomen homo
soveticus, KpoMe BCEro Mpoyero, CoCTosi B TOM, UTO B
€ro CO3ZHAHWK NPOBO3AlIaeMbIe “Hieannl” ¥ MoaHoc-
THHO TIPOTHBOINOIIONHOE UM TIPEACTaBICHHE O PealbHO-
CTH CYNICCTBOBAIH ONHOBPEMEHHO, HE C/IMBAsCH U HE
[epeceKasch, KaKk aBa MUpa, CIENaHHbIe OAUH W3 MaTe-
pUH, a APYroi M3 aHTHUMATEPUM. 3TO CTPAHHOE COCYLIE-
CTBOBAHUE, PA3YMEETCA, MAKCHMAIIBHO TOJIICPKHBAIIOCH,
C OIHOW CTOPOHBI, MpONAaravioil, a ¢ aApyroi - penpec-
cugmu. OHako npobieMa JHUHOCTH (1, CHE10BATENBHO,
ee Tpare/us) 3aKIovuanack B BO3HHKABIICM CTPEMICHIM
K BBITECHEHUIO W3 CO3HAHMA 00pasa PealbHOCTH U 3aMe-
HE ero MCKYCCTBEHHOM “‘cueTeMoii uueanos”.

3€Ch CKPLITHI MEXAHH3Mbl MU(OIOIM3aALIMK CO3HAa-
uust homo soveticus. ECTb 710%Bb, W eCTh MH{)), H OHHW He
TOMIECTBEHHDBL. JIOMKE 0CTaeTCs NMKLIO JIMUIb /10 TEX
TI0p, [MOKA HE BBIXOOMT 32 IPAHMLL! CIIYYaiHOro, equMHHY-
HOTO, HO OHa NpeBpaiacTed B Mud, KOrna CTaHoBUTCA
COOCPICANUEMN MACCOBO20 COSHAHUA, TO €CTh ODpeTaeT

qun
.
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craryc eceotuyezo. Torna oHa QYHKUMOHUPYET yiKe B
Ka4eCTBE Keasu ucmurbl, Mud nojMeHsIeT UCTHHY 1
CKPBIBAET 3aBECOH MOUTMHHYIO peanbHocTh. CozHaTens-
Hoe (PaKTHYECKH TOaBIAeTCs DECCO3HATEIBHBIM, Uppa-
LIHOHAJILHOE 3aMEHseT paloHaAlbHbIH anaim3. Kak no-
kazaj K.ILFOHr, B ocHoBe moboro Muda, B ToM YHcie |
COBPEMEHHOIO, JIEJKAT apPXeTHIb] KOMJIEKTUBHOTO Oeccos-
nartensuoro. Toranurapuctinii Mud He MOT Obl BO3HHK-
HYThk H YCIIEUIHO KOHKYPUPOBATH ¢ CO3HAHUEM, €CIH Obl
i1e OnHMpalcs Ha APEBHEHINE MUILICHAPUCTCKIE MU(DBI
(M.2rmaze) u He dKCIUTyaTupoBas Obl U3BEYHYIO MEYTY
yesoBeuecTBa 0 30JI0TOM BeKe, 0 pae Ha 3emie. Bpemen-
HOE 3aTEMHEHHE CO3HAHMS NMOTOMY H OKa3aJI0Ch BO3MOXK-
HbIM - ¥ TIPHTOM B MAaccOBOM Maclirade, - 4TO BO3POK-
[ano japesHeHIINEe HPPALHOHAJIbHEIE CTUMYJIbI, [TOKOSI-
Lpecs Ha apxerurnax deccosHaresibHoro. M kosb cropo
TaKas CBsI3b BO3HHKaJA, ObLIO yiKe coBepiIeHHo fecro-
JIE3HO aNenupoBaTh K pasymy miu K daxram, nbo mud
Becerza culibHee U pasyma, U (akroB, YHHUTOKHTE €ro
MOKET TONLKO cama UCTOPHSL.

Korna mud 3axpenisercs B CO3HaHUM Macc, CHTYa-
uust obperaer xapakrep abcypaa, 1o KpHBO 3epPKATIbHBIM
3aKOHAM KOTOPOIO KMBET M (PyHKLUMOHUpYET uesnoe ob-
uiectBo. B cuny sroro npodnema camoonpeaeneHus
NMHHOCTH odperaeT odLe3HaunMBbli cMblcit. B nuausu-
[yanbHOH cyapde, Kak B Karvle BOMbl, OTpa)kanach BCs
ToTanuTapHas cuctema. Tpareaua JMYHOCTH 3aKIIHoua-
jiach B HCOOXOAMMOCTH BIOOpA MEHLY COXPaHCHHEM
cBoero S u nepexonoMm B He-A, a Tounee, B Aumu-A.
Ilepexonom BbIHYKACHHBIM, @ MHOLAA U AOOPOBOBHBIM.
Ecnu 651 pesno saxiitouanoch TOAbKO B CMEHe MHPOBO3-
3penus, To npobliemMa orpaHuyHBanach paMkamu aber-
PAKTHOro KOH(JIMKTA, HAMOAO0HE TeX, KOTOPLIME 3aHH-
MaJINCh POMAHTHKM, TO ecTh cepoil yneToi MeTaduau-
k. Ho Bee Ob110 Kyna cepbestee. 3a npuBieKare/lbHbIM
thacangom MHbA CKPLIBAIOCH YAPCIEO 31a, U TIOTOMY
nepexos Ha no3uuuu Aumi-A oObeKTUBHO 03HAUAI ON-
pasdanie zra. Tak KOHOIMKT HHAMBUIYAIBHOTO M Mac-
COBOro MU(DOIOrM3MPOBAHHOIO CO3HAHUs obperal
CMBICI NPOOIEMBI COBECINU, TO ECTE MEPEKITIOUANICH B
II0CKOCTb IMUHECKO20, @ ITHIECKHE TIPOGIIEMbI, BOSHU-
KaBlIME B CBA3KM C OTHOUIEHHUEM K COBEPLIAOILEMYCS
301y, €Ll CO BPEMEH AHTHYHOCTH CTAHOBWIHCH MIpeiMe-
TOM JKaHpa Tpareauu. B 9ToM cMmblcie noHsTHe mipacit-
YeCKoe0 COXPaHWITo i XX BeKa CBOH TPaaHLHOHHBIHA
CMBICIT, HO WMENOCh OJHO BAa/KHOE OTIMYME: B YCIOBH-
AX MACCOBOTO HapYILICHUsA DHOJIONMYECKOrO 3aK0Ha Cy-
LICCTBOBAHMWS, KAKMM ObUT TCHOLM/, KaTapTHUECKHH
dunan ¢ ero addexrom mMopasibHOro “ouniueHns” (Apu-
crotent) Gbl1 ABHO He ymecteH. Tem He MeHee ocrapa-
Jack npobnema muieckozo 6uiHopa - Y4acTus WM He-
yuacTus B coBepiuenuut zia. Eciu uckats Honee bnuskue
K XX Bexy MpeleeHTbl, HEKEIN aHTHUHAs! Tparenus, To
npobnema omeemcmeeHHOCHY Ye106eKa 3a Y1aCTHE B
310aesHUH ObUia nocraeiiena ewe Jlocroesckum (“Tlpe-
crynienne u Hakaszauune”, “bpares Kapamasoser”) u y
HETO e OKa3a/1aCh CBA3aHHOM ¢ H/ieeH HACHNECTBEHHOTO
NepeycTpoicTBa MUpa B COOTBETCTBHH ¢ MCKYCCTBEHHO
CO3JAHHOM ¥ MOTOMY HACKBO3b MOPOYHOH HMieeH

(“Becnr”). Ilpoeuaen JocToeBckuil npeackasan TOT KOH-
(MIUKT, KOTOPBIH CTAN UEHTPAIBLHBIM M TPArHUYECKHM, 110
CYTH, Juld Beero XX Beka: Mes COLMAIbHONW OpraHu3a-
uuK OblIa HaBs3aHa OrPOMHBIM MAccaM JIIOJIeH Ha -
poyailIMX POCTPAHCTBAX MUPA, BbI3BAB I'PAHANHO3HbIE
KaTaK/IM3MBL, HEHCHHCIUMbBIE JKEPTBLI H Drybouaiiine
HapyLIeHHs B CTPYKTYpe JU4HOCTH. B cuiy aToro npo-
G1eMa OTBETCTBEHHOCTH YEIOBEKA 34 COBEpPIIAEMOE B
Mupe 3710 00pena B HalLeM CTONETHH OCO0YIO OCTPOTY H
aKTyajbHOCTb. PacnamgeHne enMHOro, LeTOCTHOTO CO3Ha-
HUA uyHocTy Ha A u Awmu-A B neHCTBUTEIBHOCTH fB-
JISIOCEH JIMLUB MPOEKUHel B TyXOBHYIO cdepy peanbHo-
ro pacuieHeHus: o0llecTBa Ha “BHHOBHBIX W “‘cyneil’,
“BparoB Hapona ¥ caM “Hapon’. B Haule Bpems yxke He
HY)KHO JIOKa3biBaTh, YTO 310 ObLiI OMMH M TOT 3Ke CyOBeKT,
JIMLIB MEHABLIMH CBOW (DYHKLMH B 33JaHHOH CHCTEME
otHoweHdd. OaHKu U Te ke “lHpovaiiive HapoaHble
MAcchl”’, KOTOPBIC TOJIBKO YTO “OCyxianu’ “‘Bparoe Ha-
pona’, MOIIM TYT e caMM OKas3arbCs B X MOJIOKEHHH,
CTAHOBSACK 110 TIPUXOTH BIACTEH TO JKEPTBAMH, TO rasa-
uami. [Ipruem nepexon W3 ONHON KaTeropuu B APYTryro
MPOMCXOMJ ¢ YCKOJIB3AKOUIEH OT KOHTPOJIS CO3ZHAHMS
JICTKOCTBIO. DTO O3HAYAET, YTO CO3HAHME HHIWBMIA HE
[POCTO MUPHUIIOCE ¢ TAKHM MEPEXOIOM, HO HPEOnoaazaio
€ro BO3MOMKHOCTE 1 ObLIO K HEMY MOPAIIbHO HOO20NOS-
nero. Kax nmucan FOur, “Beerna ects OrpoMHOC HCKYLUe-
HHE TO3BONINHTEL KOJUIEKTUBHOH (DYHKUHHU 3aMEHHUTh CO-
60i1 passutre auunocty’ . Ho ToT, “KTO MaenTH(pULMpPY-
er celsl ¢ KOIUIEKTHBHOM MCHXHMKOH... JaeT MpPOIIOTHUTD
cebs uynopuiny...”, Tpareaus paszaBoeHHoro 4 saiioda-
JIaCh B TOM, YTO YYIOBHILE HppaLMOHANILHOTO, 001anas
LIS MACC NOUCTHHE JEMOHUYECKOH CHIION MPUTSKEHHS,
zaMernano coboit MHAMBHYAIbHOE CO3HaHHe. B pesyrib-
Tare 3Ta CHIIa BBIBOAW/IA HA UCTOPHYCCKYIO apeHy TauB-
mHecs B NIyOHUHAX HCHXHKH CaMbl€ TEMHbBIC H Paspylii-
TeJBHBIE MHCTHHKTbI, KOTOPBIMH BIIACTL YMENO YIIPaBJif-
na. Benencreye sIBHOTO Nepekoca B CTOPOHY KO/LUIEKTHB-
HOTO Hayana BO3ZHMKAJa CBOCro poja “‘OTHKa KOMJeK-
TUBH3MA", NopoaaBLas OQA3HE MHIUBHIYAIBHOIO KaK
“rpexoBuoro”. Bnasmuil B “rpex MHAHWBHAyanuiMa’
TIO/IBEprascs MyOmHIHOMY 11030PY, OCTPAKH3MY, ECIIH HE
ka3nu. Mctopus nosropsnaacek. Korpa-to ucnaHnckas uH-
KBM3HIIHA JEliCTBOBANA CXOAHBIMU METOAMH, OCYXKIas
TOAIEH, NPHACPKUBABLINXCS 00pa3a MbICIEeH, OTINYHO-
FO OT TOrO, KOTOPBIH MPEANMCHIBAIICS OTLIAMMH KaTOIH-
yeckoil uepken. 1 Coserckas cUCTEMA, B CYILHOCTH, He
[pufynMana HU49ero HOBOro M JIMLIL runepTpoduposana
macliTadbl PecnesoBantil. bos3He caMoCTOATEIBHOIO
MOCTYIKA, “OTIHYHS OT APYTMX~ NPOHU3BLIBAIO BCETO
YeJI0BEeKa OT CTAHAAPTHOM O /bI 0 CTaHIapTH3HPO-
BAHHBIX MbIcel. CTOSBLIMH 3a CIIMHOH CTpax okasarb-
¢S BHE KOJUIEKTHBA CO3/1aBall ICUXONOTHYECKHE MPETIo-
ChUIKH JUIs CaMO LIEH3YPBI BINIOTh 0 CaMO MOJ03PEHUs]
M CAMOOOBHHEHMSI, YTO HEBEPOSITHO OONEryasno pexumy
MPOBOANTL Cy/IeOHbIE MpoLiecchl Haj “BparaMu Hapoaa™
Y BEPLIMTL MaccoBble penpeccun. Beel npakTkoi co-
BETCKOM JKHM3HH 4eNOBEK OB MOATOTORIEH K TpaHC(op-
MalKM M3 ‘‘craxanopua’, “HapogHOre aprucra’’, ‘Tnas-
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HOKOMAH/IYIOWIEro”, *“BbIIAOILEIOCs YIEHOro BO “Bpa-
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ra Hapona”. BeposiTHOCTh TaKoro - NOUCTHHE Kadkuar-
CKOIO - TIPEBPALLIEHHs BUCENA HAJl KKbIM, KaK [lamMoK-
JIOB MY, BbI3bIBAs YYBCTBO NOCTOAHHON TPEBOTH, MCH-
XMUECKOH 1HeyCTONUMBOCTH, HEYBEPEHHOCTH B 3aBTpalll-
nem aue. OTCIONa CTOMb 3aMaHIMBOE M Kak Oyaro obe-
(IAOILCE CTIOKOHCTBUE U YBEPEHHOCTH B OyilylleM HH-
CTUHKTUBHOE JKeJIaHue nepeiiTn Ha No3UUMH KOMIEKTHB-
HOI TICUXHMKHM, OTKA3aThes 0T ceds1, OT cBOero A B 1ok
3y Aumu-SI U HajEKHO CIUTHCA © Maccoi. Msinuine
[OKA3BIBATE, YTO TO ObL1a TOJIBKO MILTEO3H, BbI3BAHHAA
CTPAXOM M HYBCTBOM CaMOCOXPaHEHUI.

Packon jdnocty Ha S v Anmu-# ipi I0CTOAHHOM
nonuuHeHny Apmu-5 cras ToIMHHON mpaeedueri Ye-
noseka XX Beka, B KOTOPOil B HHAMBHIYAILHOM [UIaHC
orpasusiacsk iobanbHas Tpareaua Mupa. ra rpareius
i ofipasoBana PO CHM(DOHUUECKNX KOHLIETIIHH 1loc-
TAKOBHYA.

[ouemy MMEHHO MY3bIKE OKa3aoCh N0/ CHIy pac-
KPbITh C NOTpAcaroiIeH ryOHHOM NCHXOJI0TMYECKOro
anaIi3a KOH(UIMKT Pas/BOCHHOrO 1, Ha KaKoW He MOT-
ja PeMIUThCS, cKakem, juTeparypa? OTBeT npocT:

eCTBIE “TIoHSTHIHON HemoTh” My3biku. T1o cpag-
HEHHIO €O C/IOBOM, My3blKa 00/1a1a/1a HEKOTOPBIM [Tpe-
MMYILECTEOM CBOOOIHOrO Manespa. CoBo NpUBA3AHO K
CBOGMY 3HAYCHHIO, ¥ XOTS MX CBS3b OTHOCHTENBHA H
MOMKET MEHATHCA B JOBOJBLHO IIMPOKHUX TNpejenax, Bee
JKe OHA HH ueM oTMeHeHa ObITh He MoxkeT. [Tosromy cro-
30 “BouiaeT” MbICHB , Kak Obl ee HH CKpbiBarh. K ToMy
e B YCHOBMAX TOTAIMTAPHOTO PexnMa C1oBO ObLIO
HEAMKOM PUNVEIUZUPOSAHO, 3aBEJOMO HATOIHEHO JIO-
5Kb10. B pesylibTare BO3HUKAIIO 00pantHoe COOMHOUEHIe
aearcdy CrioBom 1 Mblciibio: He MBICiIb ynpaBiiafia Cno-
BoM, a, Haobopor., CIOBO 1MABEHCTCTBOBANIO HaML Mpic-
11bt0. Vi3Bpatuenue, TakuM 00pasoM, NPOHHKAIO B CaMbli
uentp Uesosexa, B CEpALCBUIY €ro 7 - B 001aCTb Mbliii-
wenust. CHATH KOPOCTY PHTYAIM3ALMH M IPOOUTECA K
JKUBOM, My/ILCUPYIOWEH IUI0TH ClI0Ba ObIIO NoaYac co-
Beem HempocTo. K ToMy ke ee MOIIO TaM BOOOIIE He
okazaThes. CJIOBO NHUILANOCH HCTHHHOTO CBOETO X035~
MHa” - 3HAYEHHS, KOTOPOE IOAMEHSIOCh MHHMbIM. Co-
BeTCKAS IMBUIM3ALNA OblIa MUGUIUIAYUEN GHLHOPOYEH-
Hoeo croga. Bee, uro MOTIO ObITh HPOYUIMAHO U ROMA-
#10, He ObLTO HAAEHKHBIM ¢ TOUKH 3PEHHS COOTBETCTBUA
peasivsiM MM UCTHHE.

Konearo xe, U My3hIKa, TPUTOM BEChMa YCHUIEHHO,
MONBEPraiach PUTYATM3ALIUH, €€ TOKE CTPEMUIINCH Bbl-
XOJIOCTUTh, TeM Ooliee, 410 0OPMIATL PUTYANB ~ €8
napss “npodeccus’. M Bee e HMEHHO MY3bIKE B PAC
CITyyaes yIaBasiock 000HTH MPEnsATCTBYA, XOTA /U5 HTOr0
et ropoit NPHXOAMIIOCE H300peTaTh CBOM BapuaHT 330-
[10BA A3bIKA... BOT [OYeMy 3aI0nro 0 Toro, KaK “asoe-
mupue” homo soveticus Obi1o 0OHAPYKEHO AypHATNC-
TAMH, CTAN0 00LEKTOM BHAMAHMA COBETOIIOTOB, 4 3aTEM
W NPEeAMETOM U3YHSHHS COLIMOMOTHEN M TNCHUXONMOTHEH,
OHO TIOCEUIOCH B MY3bIKE, @ TOuHee - B My3blke [loc-
TAKOBMYA: B €r0 CHMGOHHSAX - ¥KaHpe, KOTOpbli caMoi
cpoeit cropuell ObIT MOArOTOBICH IJIA BBITOTHCHHS
[I0O0GHBIX XYAWKECTBEHHBIX 3a1a4.

Hao, oHako, npu3Hate, yto ais 11locrakoBr4a npo-

Griema “IBoeMHpHA” UMeNd HE [TPOCTO TBOPUECKOE, HO U
aBToOHorpahuyeckoe 3HaueHue. 1o ¢y, Bee ero Tsope-
CTBO M BCSl €0 7KU3Hb CTAIM BOUIOLLEHHEM TParHuecKoro
paznsoenus suanocTH. o csoedt npupone Hlocrakosi
i1 TMYHOCTHIO YPE3BLIMAIHO Le/IbHOH 1 OO/Ie3HEHHO BOC-
[IPUHEMAJT JTOObIE BMEILIATENILCTBA B €70 JLyXOBHBII MHUP.
BMecTe ¢ TeM OH Tpe3BO OTiaBan cebe OTYET B TOM, B Ka-
KOI CTpaHe HBET, @ 3HAYMT M B HEM3OCHKHOCTH TOAIHHE-
HUSl JKECTOKUM MpaBuianm “‘putyanbHoro nosenenus . M,
HaIO MPH3HATH, BbIOPA ONTHMANILHbIH BapraHT. OH Hpejt-
FI0YEI CKPBITOMY, 3ACTEHUNBO-TPYCIMBOMY KaMy(quIsDKY OT-
KPOBCHHOE Pa3MEIKEBAHNC: KECapro - KecapeBo, a Bee oc-
TATbHOE - UCKYCCTBY. ITUM OH JIaBaJI ICHO MOHATD, KAKOBO
noanuHHoe HazHavuenve Beex y1uX “Ilecen o necax™ nwiu
“Han Pomuuoit Haiuel CoMHuE cuser” W Kak MMEHHO Clie-
AyeT Kk HAM OTHOCHTRCS. [HIocTakoBnt, KOHEUHO, ObLT “aH-
HuKoM” pesioiva, HO He “‘Baccasiom”. “JJaHbio” OH MbTail-
A “OTKYMMTBCA' U OrPaiiTh TEPPUTOPHEO MOMMHHOTO HC-
KyCCTBA OT MIEOUIOMHECKHX nocarareiibers. Ha spemst 510
VIABATIOCh, HO CHIIbI ObUTH C/IMUIKOM HEPABHLIMH, ¥ PAaCIia-
Ta HEM30EKHO HACTUIANA! 32 KAXIbIM HOBBLIM MPHUCTYIOM
WACONOIMUECKOM Taparioiu (1936, 1948) cnenosamm nepu-
OlIbl TPABNH, 320BEHHS ¥ MATCPHATBHBIX JIHILIEHUH,

U Bce ke [E/ieHME TBOPHECTBA HA JIBE HEPABHbLIC
yacTH - “mist Hux'’ | i cedst’” - BbUIO NI BHEIHHM
nposeierrem “nBoemupus’. Topasjio Bakuee 10, 4TO
OHO NPOHUKANO B CAMYIO CepiUeBUHY My3biky Llocra-
KOBHHA, B AP0 ero cuMdorndeckix xoxuenuni. Hesos-
MOKHO TPOHTH MUMO TOro (aKTa, yTo, Mo KpanHen
Mepe, B LEHTpaTbHbIX cHM(OHNX ( a B ABYX - 5-ii 1 8-
i - IOCTATOMHO ONPEIENEHHO), MONSPHBIE CHJlb ““cMo-
HUYECKOro CIovKeTa” NPEeCTaBIsioT cobol pasHble (op-
Mb! CYILECTBOBAHHSA OIHOTO H TOIO JKE TEMATHYCCKOTO
Marepuana. PaKT ITOT, pasymMeeTcs, He YKpPbLICA OT BHU-
manus uccreposarencii. Tak, I Opnos HHTEPTIPETHPY-
T MpeBpalleHKe TeMbI TapHoi naptuu | wactu 5-i
cuMOHUI B CBOIO [POTHBOMNOJIONKHOCTS B MOMEHT KyJib-
MHHALMK Pa3paboOTKU KaK Peanun3auuio “TOMUTE/IbHBIX
npepayseTBuil’? . M.Cabunnna Gosiee ToUHA W TTHILET,
Y10 ““KecToKHi 00paz pa3paboTKK UEIHKOM BbIpacTaeT
M3 METAHXONMYECKHX pasayMuii [IIaBHOM MapTHH, 1, cje-
JOBATEIIBHO, 310€, BpaxK1eOHO NaHO KaK H3HAHKA YE0-
peynoro’? . B aroil “usnanke” cyrs aena. Jake ecim Obl
NPeBPAILICHIE TEMbI-MEINTALU B HATTbIH arpecCHBHbIH
Mapili TIPOM3OLIIIO TOIBKO B OAHOM 5-0i cUM(OHMH, TO
1 B TAKOM CJTydae K 9ToMy (akTy cienosaio Obl oTHeC-
TH CO BCEH CEPbEe3HOCTBIO: CITMILIKOM YK YIaneHbl Apyr
OT JIpYra B CMBICTIOBOM OTHOLIEHHM HAYarbHbIH 1 KOHEY-
HbIiT TyHKTB paseutis. Ho ananornyHas tpascgopma-
LM TIOYTH B TOUHOCTH nosTopsietest B | wactu 8-0i cum-
(oHuM; 3aTEM Mbl OOHAPYKUBACM SIBHBIC MHTOHALIHOH-
HBIE CXOICTBA MEKIY IIABHOM, “TepoHUecKon” TeMoH I
yacTy 7-0if CHMMOHKUM U 370BELLEH “TeMO HAIeCTBHS
a [IpM JKENAHWH MOXKHO YCMOTpPETh 3aByanHpOBAHHBIE
CBS3M MEKIY TEMOM HauQIBHOTO, “OaxoBekoro™ Largo u
TeMaTH3MOM pasyxabucroro (unana 6-oi. Eciu xe pac-
1mpuTh chepy HabMOneHHH 1 BKITIOUNTD B HEE BCE MHO-
rouMcrieHHbIE Cyuan (yHKLHOHHPOBAHHSA “TEM-000pOT-

ZENY

ueit” (M.JIpyckun), T0 Ha ux (OHE BCE MEPEUNCIICHHOE
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VIKE HE MOKAMKETCs CYyHalHOCTLIO, a, HAIPOTHB, NPEei-
CTAHET B KAYECTBE MIIOCTACEH eOUHOL 3aKOHOMEPHOCLL
W torpa vago OVAET BECTH pevb O HEKOTOPHIX OOLIHX
cpoiicTBax B xapaxktepHom s HlocrakoBuyua nocrpoe-
HUM COMAHMUYECKO20 CT1058 MY3bIKH ( ¥ CUM(POHHN
npexiae scero). B Takom ciyuae He numuHuM Oyner
BCMIOMHMTh, 4TO CaM KOMITO3UTOP CHUTAl CBOH CUM(O-
HHH MPOH3BEIACHUSMH APOSPUMMHbIMY W, TYMAETCsl He
nykasuil, 100 rucan ob 3ToM B Te Tofibl, KOIa OT HEro
MOTJIH TIOTPeBOBATh OTUETa O CONEPKAHMM “TiporpamMm”
1 KOTa MHOTO jerye OpL10 OBl clipsATaThes 3a XpecToma-
THITHOH 0000WwenHOCTEI0 “yncToi” My3biki. Ho ecin
cumponun 1llocTakoBrya 1 B camMoM Jefe HPOrpaMMbl,
TO IIpeBpallienye 3Bydamiel B HANPAXKEHHOH THILWHE
OIMHOKOH TeMBI-MBIC/IH (K KOTOPOii, CJOBHO K rojaocy
CBOEH IIYIIH, NpHCIyLIUBaeTes “repoit” cumdoHnu) B
GreCTAUIN, CTOBHO HAYULICHHBIE BOCHHBIE CATIOTH, Ha-
MBI Mapil Heb3sl PACCMATPHUBATL B KAYECTBE PANIOBO-
ro MOMEHTA TEMaTHYECKOTO PA3BHTHUA, HANPOTUB, ECTh
BCE OCHOBAHMS CUMTATH €O 2HauitMbLM (DAKTOM jpama-
TYPIUYECKOH KOHLIETILHH,

Mescily TeM, C HUCTO MY3bIKaILHOM TOUKH 3PCHUS B
camoii 3Tol TpaHcgOpMalMK HET HHYEIO IKCTPaopI-
HapHoro. Co BpeMeH Bapuallii Ha oCTHHATHBIH Gac 10
MOHOTEMaTH3Ma JInera Mysbika MpoLia TaKyro LIKOJTY
TECMATHUYECKHX MPEBPALLEHHIT (B TOM YHCIE H KAHPOBbIX,
A 3/1€Cb OHH - MMABHbIE), YTO COOLITUSA, COBEPLIATOLIHE-
csl B My3biKalibHOH TKauu cumponnii [locrakoBuua,
NOPKAIOT HE CTONBKO caMMM (PAKTOM TEMaTHYECKHX
NPEBPALLEHHH, CKONLKO KX CMBICTOM. Peds uaer B jJaH-
HOM Clly4ae, KOHEHYHO, 0 B HEMY3bIKaJIEHOM CMBICIE,
Jlrobas BHe My3bIKAILHAS MHTEPIPETALNA JOMYCTHMA,
eC/IM OHa onupaeTcd Ha (akThl caMOil MY3bIKH 1 €CII
MOCTENEHHOE HAKOIUIEHHE MPU3HAKOB COBEPIIEHHO eCTe-
CTBCHHO 1OABOJNUT HAC K TOMY MOMEHTY, KOT[Id BKITIOUE-
HKe Bee OOBACHSIFOLLIETO N0I0Ca CTAHOBUTCS HACYIIHOMN
noTpebHOCThIO. B 3TOT MOMEHT MBI NEpecTynaeM M3
o6s1acTH COOCTBEHHO MY3bIKAILHOTO B 001aCTh BHE MYy~
3bIKANbLHBIX COOTBETCTBUIL [Tpy conocrasienn oCHOB-
HOI TeMbl MIABHOM napTuM | vacty S-oit cumdonun ¢
KYJIBMHHHPYIOUIMM MapileM B pa3paboTke TaKkuM MOC-
TOM, HEPEe3 KOTOPBIH Mbl TEPEXonM Ha *“apyroi Geper”,
Kak »To yacto ObiBact, okasbigaeTes #aup. Huxe mbl
MPEACTaBAM Ba ciucka npusHakos. [Tpu atom o Bep-
THKAIH MBI [OJIYUUM DAl COOTBETCTBHIA, HAKOIUICHHE
KOTOpBIX OYAET MOCTENEHHO YKPEIUITEL ONPENe/ieHHOE
KaueCTRO, @ 10 FOPU30OHTAIM - [ABa PAla aHTHTE3::

KVILMUHQLUA
ObICTPBIii TEMIT

21a6Han napmus
MCUICHHbIH TEMTI

piano fortissimo
MENTOINKA pUTM™
MOHOIHYECKOE HAuano rapMOHNs

solo tutti

“yucTasd My3sika” OLITOBOI JKaHp
CTATHRA KHHETHKA
IMOLLHA XapaxKTepUcTUKa
MEIHTALIHS OCHCTBHE

HENOCPSACTBEHHOE BbI-
CKa3biBaAHKWC

ONOCPEIOBAHHOE
BBICKA3LIBAHHE (CHM-
BOJThI, MACKH)

HHAWBHAYATLHOEC KONMNCKTHBHOE

CORepILICHHO ACHO, YTO aHTHTE3a UHOUGUOYATbHOE
- KoaiekmueHoe pasHo3HauHa anturese A - Aumu-AI, a
PeaNM30BaHHbII TEMATHYCCKUM Pa3BHTHEM BEKTOP JIBH-
senus oT A k Aumu-A BeicTyNaeT B Ka4ecTBe gpamaryp-
rHYeCKOro creprxkHs pazpadorku. Takum obpasom, He
OCTAeTCs COMHEHUIT B TOM, YTO pasbiTpaHHas B paspa-
0oTKe | YacTH MHTOHALIMOHHO-TEMAaTHYeCcKas KOJUIM3Hs
PacKpbIBAET JOCTYMHBIMH MY3bIKE CPENCTBAMH Ty Ca-
MYIO Pa3[BOCHHOCThL CO3HAHMA, O KOTOPOH LA peyb
gbitue. [IpH 3TOM B caM X0 pa3BUTHA, H NOJISIPHOCTE Er0
KpaiHux ToueK yOexuJaloT B TOM, UTO Leb KOMITO3HTO-
pa 3aKITIOYATACh B TOM, YTOOBI MPEACTABHTL e0uHOe KaK
pasioe.

DTOT ApaMaryprudeckuii 3aMbICeN BOTUIOLIEH C e~
JIE3HOH JTOrHKOM, MCKITIOUAIONIEeH ero HeolpeaeeHHbIe
MHTEpIPETaLUH. 3aKoaupoBaHHas B 3ByKax HJes pac-
WICIUICHHUSA CO3HAHMS HA TTPATHBOIIONIOHHDIE CYLIHOCTH C
SIBHOW TeHieHUmel nepeposkaenus A B Aumu-# crano-
BHTCS TEMOH [POM3BENEHUS B HIMPOKOM CMBICIIE ITOI0
croBa. ,

3a To, 4TO TEPei HaMH He CTydaiiHoe, a MpomsyMaH-
HOE KOMITO3ULMOHHOE PeLUeHHEe, TOBOPST [Ba €0 Ba-
HBIX CIEACTBUA.

[lepBoe OTHOCHTCS K TIEPECMOTPY CTPYKTYPSL, a Clie-
JIOBATENBHO, U CEMAHTHUECKOTO MOTEHLHAIA COHATHOTO
armerpo. Meeneposarenu nagHo 06paTHiy BHUMaHHE Ha
xapaxktepaocTs 1 locTakoBuya MeIIEHHBIX OKCITO3H-
uuit. He MeHee BaxKHO, OJHAKO, YTO MCTHHHBIH TEM
COHATHOTO AJUIErPO BCE YK€ BOCCTAHABJIMBACTCH, HO
MMEHHO B MOMEHT Ky/JIbMHHALHMU, TO €CTh TOrAa, KOrja
yke chopMUpOBaHa aHTHTE3a MMaBHOH napTuu. Takum
00pazomM, MEHSIETCs BECh TEMMOBLIN nnan I yactu, a no-
CKOJBKY TeMIT siBsieTcsl DYHAaMEHTOM MY3bIKAIbHON
CTPYKTYPBI, JIETKO MPEIIONOMHKHTE, YTO 33 STHMH M3Me-
HEHHSIMU CKPBIBAKTCS KAKHE-TO CYLLIECTBEHHBIC C/IBUIH
B CEMAHTHYECKOM apXeTurie coHaTHoH (opmel. JeHcTru-
TENLHO, MEIIEHHAS IKCNO3HLHMSA CBUASTENbCTBYET, 10
KpaiHeil Mepe, 0 JBYX BaXKHBIX MOMEHTaX. BO-NEpBbIX,
OHa JIMILAETCS] BHYTPEHHEro KOH(IHUKTa, B Heil npeoda-
[laeT Hekasl eHHas, BaphHpyeMas CeMaHTHUESCKas I110c-
kocTh (chepa S-co3HAHNAY, TEM CaMbIM KOH(JIMKT Bbl-
HOCHTC 3a ee Tipenennl. JleHcTBUTENBHO, OH NPEACTaeT
c(hOPMHPOBABILIMMCSA TOJILKO TOTHA, KOI/A HA KYJIbMHHA-
LUK B OBICTPOM JBMEHUH BO3HHKaeT mapi. ITpouece
IKCIIOHMPOBAHMUSI, TAKHM 00pa30M, pacrpoCTPaHAETCs Ha
pa3paboTKy, HO €ro 0CODEHHOCTh B TOM, YTO aHTHTE3a
JAeTcs HE KaK He4To TOTOBOE, c(hopMHpoBaBlIeecs 0o
cumoHUM, 3a TIPeienaMy €8 TEKCTA, a B CAMOM €10 CTa-
HoBrIeHMH, JIpyrumMu CIIOBaMH, SKCIIOHHPOBAHUE U JIEH-
CTBUE COSIMHAIOTCA B €OMHBIH ITpotecc. O ToM, YTo st
IllocTakoBuua pasMexxesanne A u Anmu-A UMeno nmpuH-
LMIIMANIBHOE 3HaYeHHue, CBUACTENbCTBYeT 10-51 cumpo-
HUS, TI¢ 9TOT KOH(IIMKT BbiHeceH 3a npenens | yactu
poobuie (Habmonenue IOpnosa); BIpoyeM, HEYTO TO-
NOBHOE MOMKHO 3aMETHTH CLIe B 6-0i cumponun (xora
¥ B Apyrom ruiane). Bo-BTopbix, Onarogaps MeIeHHOMN
IKCTIOZULIMM B CEMAHTHYECKUi cioi | yacTu BKIHOYaeT-
Csi MEIMTATHBHBIHA acreKT, B HOpMe, KaK M3BECTHO, IPHU-
CYIIMIA MEIUTEHHBIM 4aCTAM LIMIUIA; TO, B CBOK O4EpPEllb,
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NPUBOIUT K 3aMEHE CeMaHTHYECKOH JOMHMHaHTEI | yac-
TH - deicmeue (hOMo agens) - CHHTER0M MeOUmayusa-
deticmeune (homo meditans-agens).

Bropoe clIeCTBHE OTHOCHTCS CKopee K obnacTu
MeTa(3HHECKUX UHTEPHPETALNiA My3bIKAIbHOM CHMBO-
nuxu. He Gyner npeyBeliuenneM CKa3aTh, YTO Ceepx
memout xanpa cum(pOHUH B LIeJIOM Beeria Oblia npodie-
Ma JCUZHY 1 cMepni, 00Gpa U 21d, Ye106eKd 1 CYObObL.
TpaxToBasiachk OHa MO-Pa3HOMY, HO, HauuHas ¢ berxose-
Ha 1 koHuas Manepom n CKpAOUHBIM, CHIIBL, IIPOTHBO-
crosilMe JctizHi, 0obpy, Heroeexy, Beceraa paccmarpuBa-
JHCh KaK TPaHCLICHAEHTHBIE, BHEIOJIOKHBIE H MTOTOMY
obo3HauaeMble abCTPAKTHBIMKM CHMBOJIAMH THIIA TPYO-
HBIX TancoB, “cryka cynbOsl”" WM TPAIULHOHHON CeK-
penumeit Dies irae. [1locTakoBAY AenaeT HEUTO NPOTHBO-
nonoskHoe. On “cniyckaer” 210 ¢ Hebec Ha 3eMino, 060-
3Hauas ero roCPEICTBOM 3HAKOBBIX EMCHTOB OBITOBBIX
kaHpoB. bosiee TOro, OBITOBOH AAHP CTAHOBUTCS O0bEK-
ToM aedopmaiiy, okapukarypusanus. JKanp Kax Obl
“oryckaercs’ KOMITO3UTOPOM CLUE HHKE €r0 pealibHOH
LIEHHOCTH M OJiaroiaps 3TOMY [PeBPalacTcs B XyaowKe-
CTBCHHBIH CUMBOJI OTPHLIATENIBHBIX CHJI. JTO CHWKEHHE
270 HE MOMKET 03HAYaTh HUYETo JIPYroro, Kpome ero de
uoeansayuy. Y 1ocrakosuda 310 UMeeT cyrydo 3em-
HOE IPOMCXOMKACHUE, YTO MOAHEPKHYTO H CAMUM €TO
npoucxoxaeHuem (A — Aumu-A). 3Ha4uT, 310 ecnb
nopodicoene Yenoaexd, 1 NIMEHHO OH HECET 3a Hero BCo
[OJIHOTY OTBETCTBEHHOCTH. 3/16Ch Mbl BO3BPAILIAEMCS K
TOM ITMYECKON MOTHBALMM CUM(OHHUECKHX Tparc/ui
[llocTakoBuya, O KOTOpOit uita peyk Bhite. “CoH pasy-
Ma poxaaer uyaosuil”, - ckasan [oia. “Con cosecru, -
mor Obl JobaBKTh [TlocTakoBuy,- NpeBpaliaeT B 4yI0BH-
e camoro yesoseka’. Ipencrour eue nogymars, B Ka-
KOM CTENEHH [I0CTAKOBHUECKYO TEMY OTBETCTBEHHOCTH
JIMYHOCTH MOKHO CBA3ATh € M3BECTHBIMH ITOCTY/IATAMH
XPUCTHAHCTBA 00 M3HAYANIBHON TPEXOBHOCTH 4ENIOBEKA.
3aro ananorus ¢ JJOCTOEBCKMM HanpaluBacTes 34eCh
kak Obl cama coboii. Tem Gosee, YTO €ro BAHIHUE HE
oboruio croponoil [locTakoBruya H CKa3anoch B YaCTHO-
CTH Ha TpakToBke 00pasza Karepuuwl HM3maiinosol, ne-
CMOTPA Ha JIECKOBCKHIT IEPBOMCTOUHMK ONEpPhbL.

Wrak, pazaBoeHue JIMYHOCTH, JOMYCKAOILIEe BCECH-
nue 3ma, 0buto nmoHsTo lLlocTakoBHYEM KAaK MCTOYHUK
mpazeduu yerosexa XX sexa. Tem cambiM BHYTPEHHHH
KOH(IMKT, 3aKTOYaBLIHics B eHOMEHE “BOEMHpHS
obperan HpaBCTBEHHO-(PUIOCOPCKHHA CMBICT U CTAHO-
BUJICS TIPOGIEMOI 3nUYeckUX OCHOBAHHL CYUeCmB06a-
HUSL YEA06EKA.

CUM®DPOHUA-AHTHYTOTTHA

Hexortopbie 0coBEHHOCTH “ClOKETOB” CUMPOHMI
[TocrakoBHYa M0ACKA3LIBAIOT HEOXKUIAHHYIO Napauieb
¢ poMaHaMu-aHTHyTOMHAMM XX Beka. Peub uaet, pasy-
MeeTcs, He fonee yem 0 metadope U, CIIEI0BaTENbHO, O
HeNpeIHAMEPEHHbBIX CXONCTBAX B CAMOM HalpaBlieHHH
MEICIIH XyAOKHHKOB 0Horo BpeMenn. Ho cripasemnuBo
HAMOMHUTh, 4TO MeTadopa BCEraa UME1a 00BACHUTE b=

HYIO CHITY, HC TOBOPA YK€ O XYAOKECTBEHHON (DyHKLMU.
BaM30CTh 3aMETHA MPEXIS BCEro B caMoM 00bek-
TE XYIOYKECTBEHHOTO aHAIIM3d. DTO TOTAINTAPHAS CHCTE-
Ma, & 3HAUHT, YEIOBEK, CXBAYCHHBIH B €€ THCKH M HEW3-
OeKHO OKa3bLIBAIOLLMICS T1epeil BLIOOPOM MEKLY “HKU3-
HBIO BO mriie” ¥ rubensio pagy uied. MoTus pazaBoe-
HESL JIMUHOCTH, OHMH U3 TUIIMYHBIX [l POMAHOB-aHTH-
YTOIUH, TaK uiu uHaue npucyrersyer y O.Xaxcnu, J1x.
Opyama, E3amsitiina. Ho nmetores u apyrue cxoncrsa.
Hanpumep, spHas oONHYUTENbHAS TCHACHIIHA, CTOJb
XapakTepHas 1 POMaHOB-aHTHYTOIIHH, KOTOpas, rpas-
na, y UlocrakoBuua npuHumaet GOee CIMKHbIE, 3aBy- .
anuposantbie (popmal. U Bee ke ToT akr, uro y Hloc-
TAKOBHYA 00pa3bl 31¢ PE3KO CHUIKEHDI, OOBITOBICHBI,
OKApUKATYPEHbI, MEPEBEICHB 13 001aCTH BEYHbLIX KaTe-
TOPUH B KOUTEKCT 31000IHEBHON COBPEMEHHOCTH, TaK-
e cOmuKaeT ero ¢ agropamu aHtuytonuit. Coderatmne
OBITOBOIO Havaja, KApHKATYPHOCTH M IPOTECKA CBUIE-
TENLCTBYET O TOM, 4TO 0d1ut4eHue ABIACTCA ONHONH U3
COTIYTCTBYIOUIMX LeseH, a crnocoOpl 0bnuyeHns Tpaiu-
LMOHHO NMpUHALTEKAT cepe koniuteckoeo. Ecnn yuecTs,
YTO POMAHBI-AHTHYTOMHH, 11O CYTH, ABIAIOTCH CATHPH-
HECKMMHU Mam(eTamMu U HE 00X0AATCA Oe3 KOMUUECKO-
ro saemMenTta (BCroMHuM xoTsa 0b1 “CkoTHBIH aBzop”
Jx.Opyania), To 64130CTh K HUM HEKOTOPBLIX CTOPOH
cumponnit Hlocrakoprya He NOKAKETCSA CAMILKOM 00Jb-
wAM npeyBennuennem. Tem Bosiee, 4TO TUIACT KOMHYEC-
KOTO HECET Y HETO aKTHUBHBIH OTPULIATENILHLIN 3apan 310
OTHOCHTCS HE TO/LKO K CKEPLIO3HOM cepe, KoTopas yike
B CHITY CBOEH TPAJHLIMOHHON CeMAHTHUYECKON (hyHKUMH
BBOIMT B CUM(POHUIO KOMUHYECKUI 3MEMEHT, a 3HAYNT, U
CO34eT NPEMTOChUIKH IS €ro NpeodpasoBaHus B 370¢
KoMUMECKOE, HO M U1 TeX JKe Mapluel, KoTopele, Mo
Kpaiiieil Mepe, noHavay KyKOIbHO CMELIHbI H, KakKeT-
cs1, He TasT B cede Huuero yrpoxalomero. CTpaluHbiMm
OHH CTAHOBATCH Mo3Ke. B 3T0M ¥ COCTOMT METOI KOM-
nosuTopa. OH MOABEPraeT aHAIM3Y PeallbHOCTh U 00Ha-
PYHHBAET 310 B 0ObIHOM, NOBCEIHEBHO-OBITOBOM. 310
XOOUT PAIOM, JKHBET 110 cocenctBy. Cmeprh nzderaer
BCTABaTh HA KOTYPHBI, U30eraer TOPHKECTBEHHOCTH H
BouTCs Ci0BECHOro 0003HAUYEHUA. 370 BbIpacTaer W3
MOUBbI CAMOH JKH3HHU, JKU3HL MPOHU3AHA UM, OHO “'Takoe
e, KaK Mbi". [lepeonaiansrasn HepaziuiLMocb 3id, ero
HEOMOEREHHOCHb OM hOPM HCUSHU, CINEPMOCHIb CTAHO-
BUTCH MCXOOHOW TOUKOH BXOMACHHUSA B KOH(DIUKTHYIO
CHTYaLMFO, 110 MEPE Pa3BEPTLIBAHUA KOTOPOH 270 BCE OT-
yeTuBee o0Hapy:KHBaeT ceds, Bce doee PacxoauTes ¢
HH3HBIO. DTO 00bINMOEICHUE 31d C TOCICAYIOUMUM €ro
paszobiadeHUeM BECEMa THITHYHO JUIS POMAHOB-AHTHYTO-
Ui, e B CAMOM KOHTEKCTE Ku3iiu, ero Gopmax, (hak-
THYECKH MCKYCCTBEHHO CKOHCTPYMPOBAHHOM OBbITE) 3a-
KOIMPOBAHA HCXOIHAsA BPak/AeOHOCTb TOTAIMTAPHOMH
cucTeMbl yenoseky. Itum Ilocrakosma ocobenno Giu-
30k Kadke u [Tnatonosy. Crepuosnas cdepa, CHMBOIIM-
sppytowas Gyukiio homo ludens, noasepraercs nepe-
OCMBIC/ICHHIO B COOTBETCTBHM € 3a1a4amMM OOLITOBIIEHHS
¥ pazofiaueHns 2ig, HAMONHsA LMPOKHe CHM(OHUUCC-
KHE TIPOCTPAHCTB TPOTECKHO JE(HOPMUPOBAHHBIMHU dlie-
MEHTAMH MY3bIKANBEHOTO ObiTa. Taxk cama TpaiuLiis CHM-
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(ponrdeckoi My3bIKi NOMOTaeT KOMITO3HTOPY HAXOIHTD
I30MO0B A3BIK 1A BBIIOIHEHHS CBOSH CBEpX3auaun.

M sce e conocrasnenne cumbonnit [Locrakosu-
Ya ¢ HKAHPOM POMAHA-AHTHYTOMUH OOBACHSAET TONBKO
OfIHY M3 MX IPaHeH, XOTsl, BOSMOKHO, MMEHHO TY, KOTO-
poii oKl BechMa OIM3KO TIOAXOMAT K COBPEMEHHBIM TEH-
Jenuusm B nureparype XX Beka. Henbss ne npusuars,
yro cumdonnu locrakosuua umpe, nrydimke ¥ MHOTO-
obpasHee 00010 U3 TAKUX POMAHOB YHKE TOTOMY, UTO
ABNAIOTCS NOIMHHBIMU TPAreAMsAMY M OTHIONb HE Orpa-
HUHUBAIOTCH Cyry0o obauuuTe/IbHbIME LeisMd. Mour-
HbI} Mnact GUIOCOPCKOro OCMbICIEHHST pealtHii, TOHKHIT
NICUXONOMHYECKHH aHATN3 CII0KHONO AYXOBHOMO MMpa
“repost” BBIBOAWT 2TH NPOU3BEACHHS HATEKO 32 PAMKH
AKAHPa aHTHYTOIIHH, ¢ €0 M3BECTHBIM CXEMaTH3MOM M
"33 JaHHOCTBI” COLMANBHBIX KOHLICTLMHA.

Tem He MeHEe Mbl HE CKIIOHHBI OTKa3bIBATHCA OT
NOHATHA CUMPOHUL-AMUYMONUI, HO YXKE TI0 IPYToH
npU4HHe - ocoboro nonokenus cumdonnii Hlocrarkosu-
4a B UCTOPHH 3TOr'O KaHpa.

Cumbouns poxIANach Kak KiacCudtckas Ymontis,
OILIOIOTBOPEHHAas uaesMu seka Ilpocsewenus v ysu-
JeBLlas coBpeMeHHbli elf narpuapxansuelit Mup cosep-
LIEHHBIM, FAPMOHHUHBIM, YPaBHOBELIECHHbIM. TaKum xc
[IPOPUCOBBLIBATICSA CKBO3b 3TY KapTHHY OHarornonyvHoro
Mupa n obpa3z Yenoseka, ans XapakTePHCTHKH KOTOPO-
rO UCTOPHS CTUXMIHO oToOpasia Handonee CynIeCTBEH-
HbIE CTOPOHbB! €0 IKIHCTEHUHAIILHON NPUPoALL: deli-
cmeue (homo agens), sedumayuwio (homo meditans),
uepy (homo ludens) u eduncmeo ¢ coyuyaiomn (homo
communis). beTxoBeH, B KOTOPOM HEPEeAKO BHACIH 11pe/i-
Teuy POMAHTH3MA, HA CAMOM JIEJIE MOJHOCThIO Pas/Iesisi
chOpMHUPOBABLIMHCS B paHHEM KNACCHLM3ME MOAXOA K
CHM(OHMH, HO BbIBEJ €¢ HA HOBbIC PYOEKH, TOTIOHHB
PaHHEKJIACCHYSCKYIO CTUXHIHYIO YTOMUIO OCOSHAHHOL
vmonuwecrkol udeett. B camom fiene, uem, Kak He yToIu-
eif B 3ByKax, siBuaack Jepsras cumconns? Ho, no cyry,
Bce OETXOBEHCKHE CHM(DOHHN PACTIPEIENNIIUCE MEKIY
NBYMsi BAPUAHTAMH YTOIHMYECKOH KOHLENIHH - Fepon-
HECKOH M NaHTencTHYeckod. PoManTHyecKas CHM(OHHS
BLICTYIIIA KaK NMPOJIODKEHHE W BMECTE C TEM KAK aHTH-
noi kiaccuuuctckoi. Ha BeceM nporsykennu croelt 6o-
Jlee YeM BEKOBOH MCTOPHH OHA Bella HE YTHXalouHi
CMOp ¢ KIACCHUUCTCKON YTOMHEH, uepras B Helt CTUMY-
JIbL JUTs CBOEI0 PA3BHTHS M HAXOMA BCE HOBBIC M HOBEIS
KOHTP apryMeHTbl. DTa MoNeMUKa L1 ¢ NePpeMEHHbIM
YCIIEXOM M QOCTHTANa MHKa HANPAKEHHOCTH B MEpHO
no3aHero poMantHzMa. MiMenso torga 8 cuMoHNH CTa-
SM HAKAMIHBATLCS HEPThI, OIIPOBEPraolHe CAMOE BO3-
MOKHOCTb JOCTHKEHUS Ha 3eMIie rapMoHuy. B cumdo-
HHH 3aMETHO YCHJIMBAJINCH TPAFHYCCKME aCHeKThl, BCe
HALLE OHM CKJIA/bIBasACh B €IMHYH0 KOHLIENLHIO, B KOTO-
poil Bce Goibile JaBanu o cebe 3HaTh AHCTapMOHUSA, HE-
YPABHOBEIICHHOCTb, HEPa3peLlnmMas KOH(PIMKTHOCTD.
CoOTBETCTBEHHO [POMCXOIUIIO NEpepacnpeienenye ce-
MaHTHUeCKUX (hyHKLUMIE, 4TO 0CODEHHO SRCTBEHHO CKa-
3a510Ck Ha (pHHase, KOTOPLI HEPEIKO NpelicTasall B Ka-
HECTBE TPArHYECKOTO MTOTA; MEHSUIACH CTPYKTYPA CHM-
(hOHHYECKOrO LKA, B HEM HapacTaly HapylleHus Ka-

HOHa, paclIMpsnca MaciuTad yacrteil, YMHOKANOCE NX
4HCII0, YCHINBATUCH TEHACHUNH MPEOXONCHI 3aMKHY-
TOCTH LEJOro, TATOTEHHE K “OTKpRITOi dopme™. DTH
MpoLecchl, NpaBia, He OB CTPOro MOC/EIOBATETbHE-
MM, W TIEPUOAMYECKH BOSHUKANY BOIBPATHI K KIACCHYCT-
KOW HOpME, HO 00LUAY TEHACHUWS BCE e BorobIanans;
XX Bex Jiall TaKk MHOIC apryMeHTOB NPOTHR Kakoro-mudo
YTOMH3Ma, YTO OKOHUATENILHO MOKOHYMI C BEPOH B J0C-
TIKEHHE Ha 3eMJIe FapMOHMH W OparcTBa. JiBaxibl 3a
€ro HCTOPHIO “MHILTMOHBL OOHHMAIIMCE” B CMEPTEIILHBIX
OOBSTHAX, @ IKCIICPUMEHTD! HAN UETIOBEYECKUM HH3HE-
YCTPOMCTBOM HABCEIIA NHOKOPBAIN JOBEPUE K PasyMy.
CumhoHHMs, CTONIb YyTKAR K JHODBIM M3MEHEHHSAM, HC
MOIIIa HPOHTH MHMO TOTC MPAYHOIO MTOTa JBYXThICH-
YeIETHEH HCTOPHY YEJIOBEUECTRA, 3aBEPIINB CBOH MyTh
NOJHBIM OTKA30M OT YTONHaeckol konuenuuu... B npo-
THBOITOIOAHOCTh KIIACCHLIUCTCIOM MoK, ¢ ee naT-
pHAPXaNbHOH MIMIIHEH, MBI HAXONMM B CHM(pOHMAXK
[HocTakoBmua MOTPACAOLINE CBOMM TPATM3MOM KapTh-
HbI B3bIOJICHHOIO, PA3BOPOYCHHOTO KaracTpodamu
MHpa, MCMIONHEHHOTO AHCTapMOHKHN U cTpaxaHuil. Bue-
CTO rapmouHuHore Yenoseka, 5 KOTOPOM BCE CTOPOHDI
MIcaibHO cOATAHCHPOBAHDL, - JIHYHOCT, MOPAIKEHHYHO
COGCTBEHHON PaziBOCHHOCTLIO, TIPEBPAILAIOILYIOCS B
CBOIO NPOTHBOIIONOKHOCTE W MOIKHPAIOLLYIO CaMOe
cebst. EctectBenHOe THIOTEHNE K ONOMKHUTENBHOMY HTO-
Iy CMEHSETCS MECCHMMU3MOM, OAHIAHMEM HOBBIX KaTa-
crpod. HlocTakorny rycal JICTONHCL CBOCTO BPEMEHH,
MMCAT YKECTKO M YECTHO, HO TIPH 3TOM € TopsiuuM 4yB-
CTBOM HEHABHCTH K Majlauam U COCTPaaHus K KepTBam.
On obiruan 210 kak GaxT cBOETO BPEMEHM U HE o0mMa-
HBIBAJICS OTHOCHMTENBbHO npupoasl Yenorexka. Hukorna
€UIC COMHEHHS B YEIOBEYECKOM pasyme He 3By4ald B
MY3BIKE CTOJIL BECOMO, YOSAMTENBHO U IporKo. Hukor-
Jia eile YelioBeueckoe A He NoApepraiock Takomy Oec-
noanHoMy aHanusy. M Hukorna ewe odiwmit tparuyec-
KHIf UTOr HE TIONKPEILTAICS CTOMb MOLUHBIMU apryMEeH-
TaMH MY3BIKaJILHO-(PAMATYPIrHUECKHX KOH(INKTOB.
Tparennst Uenoseka 1 YenopeuecTra OTKPLIBANACH BO
BCEH CBOEit Oe310HHoH TyOHHE, U B PE3yTIKTATEe HA CMe-
Hy MPeKPacHOIYLIHOM U TPOrare/ibHO-HAUBHOM B cBoeti
AETCKOH MPOCTOTE KNACCHLMCTCKON YTONMH [TPHILIA
JKECTKAs 110 CBOMM BBIBOJAAM M PE3KOCTH OOIHUYCHMS
anmuymonus XX Beka.

Tak cumporun [locrakoBiya 3aBepLLINIM JFocHyec-
Kuil Kpye paspuTus aaupa cumvdonnn. Juanextvra y1oro
3ABEPILCHUS COCTOUT B TOM, UTO HE TOJBKO [10 BHEIIHHM
NPU2HAKAM, HO W [0 CBOSH apXeTHITHUECKOH CTPYKType
JKAHP COXPAHWT NPUCYLIME EMY THUIOJOTHHECKHE TPH-
JHAKH, OMPaHUUMBILICE BHYTPEHHUM Iepepaciipeiese-
HHE CeMaHTHYECKUX (YHKIMH, HO KOPEHHBIM O0pa3zoM
M3MEHUIICS B CBOEM IyOnirom (GpuIocodcKomM aciekTe,
OPHs K TIONHOH MPOTHBOMONOAKHOCTH 110 OTHOUICHHIO
K HCXOMAHOH TOUKE CBOEH HCTOPHH,

310 He o3HauaeT, yto nocne loctakoBuya WK 1pH
€ro JKU3HU He CO3/1aBalCh BBIIAIOUIUECS MapTHTYPhI.
Ho Bce, uro mucanock nocge [locraxkosuya (He B Xpo-
HONOIMYECKOM, @ B JIOIHHECKOM CMbIC/E 3TOTO Cl0Ba),
OBUIO yiKe HE CTONBKO AANBHEHUIMM PA3sBUTHEM JKaHpa,
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CKOIIBKO peghnexcueti Ha NCTOPHIO JKaHpa, €CIH HE BCeil
esporieiickoii My3bixu B renom (JI.bepno, B.Jliotocnas-
ckuit, A llTautxe u ap.). TTodromy npasuibHee ObL10 ObI
HA3BIBATE ITOT IEPHOL nocm cunghonuueckum. Hactrna
“noct” OMpaBfaHa B HaHHOM CIIYYac TeM, UTo €ClH He
BCe, TO, 110 KpaiHeil Mepe, MHOTHE, H IIPHTOM JIyHLIHE,
cuM(OHMY ITOIO MEPHOIA BOZHHKAIOT HE CTONLKO Kak
HEMOCPEACTBEHHOE BbICKasbiBaHne (“rpamas peus’),
CKONBKO B KaUYeCTBE HEKOEro XY/IOKECTBECHHOIO aHallu3a
HCTOPUYECKOro MaTepualia, BCJICICTBUE YEero MexJy as-
TOPOM M KOHEUHBIM PE3YJIBTATOM €ro TpyJla OKa3biBacT-
Csl LENas CHCTEMa 00beKmoa-nocPecHUKos - HIEMEHTOB
cTHIEH TPOILTBIX 30X, JKAHPOBbIX MPH3HAKOB M T.JL.,H
.0, TO €CTh CTPYKTYP, IPHHUMAIOUINX (PaKTHIECKH 3Hd-
Kkogyro GyHKLMIO (“KocBeHHaA peds”). [1epBHIHOCTD CO-
XpaHseTcs TOJBKO Ha YPOBHE OOLICH KOHUEIMH, B TO
BPeMs KaK My3bIKATbHbIH MaTepHal 3a4acTylo HaMepet-
HO BrOopHueH. Uner obeyocoenue ucmopuu uckyccmed
cpedcmsamu camozo uckycemsd. VICKycCTBO noasepra-
et cebs camoanaimzy. [1o CyTH, B TAKOM MOAXOAE K Xy-
JOECTBEHHOMY BBICKa3bIBAHUIO TIPOJIOJDKATA JeHCTBO-
BaTh ABaHrap/Has 3CTeTHKa. ECin apaHrapj MHTEpeCO-
BAICA B MEPBYIO OUEPElh CHHTAKCHUYECKMMHU Mpodriema-
MH, TO TENeph HCCIEI0BAHUIO [T0/IBEPranach CEMaHTH-
yecKas CTPYKTYPa My3bIKH, aKTyalnu3npyemas npy rnoMo-
DM LIATAT, KBA3H [IMTAT, A/IHO3KH 1 Apyrux 00pasoBaHHii
BTOpHuHOI NPUPObL. OBpeTaeMblii KOHCUHBbI CTHJIEBO#
pe3ynbrat MoKHO Obiio bl 0003HAUUTEL KaK Mema
cpiteib, TIOCKONBKY Grarojapst WHTETpaildy pas/iuyHbIX
CTHIEBBIX WIEMEHTOR OH 00peTall CriocoOHOCTH BbIpa-
JKaThb K HUM CBOE OTHOLIEHHE, “CymMTh” O HHX ¥ 00 HX
pPOJIM B MCTOPHM MY3bIKH, 3aHUMAJI MOJIOKCHUE Kak Obl
HAO CTANAMM, CTAHOBUIICS TTOCPEIHHKOM MEXKIY HUMH.
MHoMma TAKOH MOAXO/ K LENAM XyIA0KECTBSHHOIO TBOP-
uecTBa (HAIPUMED, B 5KMBOIMCH) CBA3BIBAIOT C TCHICH-
[MAMM MOCTABAHIAA, YTO, HABEPHOE, UMECT CEPhE3HbIE
ocnopanus. Hac ke 31ech Gonibilie HHTEpeCyeT ApYTroe.
IeMEeHT MCTOPUKA-CTHIICBOH PeUICKCHH NPUCYTCTBO-
Ban yxe B My3bike LllocrakoBiya, B €10 OfbITax “orioc-
penoBanma” My3bIKANbHOTO BhICKA3BIBAHHA, CO3NALOLIMX
eKT KoCEeHHOT My3BIKATLHOH peyH. ITOT OIbIT, oe-
3YCIIOBHO, GbLT ACCHMILTIPOBAH TIOTHCTHITMCTHROU ( W
are/UIATHBHON TEXHHUKOH), UTO Y NMPHBEIO B KOHEYHOM
cuere K nossleHnio GeHomena MeracTuis. Hano, onna-
KO, 3AMETHTb, uTo obpatienne Llocrakopnya K n100bIM
BHAMY CTPYKTYP-TIOCPEHMKOB HUKOTJIA HE OBLIO CaMO-
LE/BIO M, HATIPOTHB, BCErAa OCTABATIOCH TONBKO CPeil-
CTBOM pEIIEHNs CTPATErMYECKHUX 3a/1ad, BbIABHIACMbIX
cumponnueckimy Konuenmamy. K nopobroro pona
CTPYKTYpaM Mbl Teriepb i 00paTHMcs.

[TPUEMBI TAMHOTIHCH

IlocrakoBuy CO3AN CBOH BapHaHT XyI0KECTBEHHO-
ro s3plka cMMGQOHHH. B HEM JIErKo MpOoC/yninBacTes
HcTOpHs BpOIeiickoi My3biki HOBOrO BpeMeHH (cxa-
skeM, oT 6apokKo 10 XX Bexa) 1 KaHpa cuMBOHNH B TOM
yucrie. [Tpy KenaHUyd MOXKHO POCIIEIHTE NMPOUCXOAIE-

HUE TeX WIH HHBIX [PHEMOB, HAHTH HX “TIEPBOMCTOUHM-
K1’ M HOHATL MX MECTO H 3HAUCHUE B CTHJIEBOH CHCTC-
Me KommoszuTopa. Her coMHeHusl B TOM, YTO TpOLiioe
oueHb nomMorano LIocTakoBuyy BBIPA3HTE HACTOSLLEE H
He MEMIANo CO3/aBarh CBOH HENOBTOPUMBI cTHlb. B
3TOM CMbICTe OH Obin anTunogom Ckpsbuna HiTd, cka-
sieM, JleDloccH, HO 3aTO TIPUHATIEKAT K TOMY K€ THITY
“obbeaHHITeeH” eBPONEHCKoN MYy3LIKH, YTO U beTxo-
Ben, YaitkoBckuit nnn Manep. '

Kauc /bl skanup BopalbaThBAET CBOM XyHTOMKECTBEH-
b siabic. K Tomy Bpemenu, korna lloctakoBuy BCTY-
M HA CTe3F0 CUM(OHU3MA, MOCIEIHUN YIS NEPEKHI
NepHoz CBOSH BbICUIEH 3PENOCTH B TBOPHECTBE MO3AHIX
pomantekos (Jluct, Bpavc, bpykuep, Haiikosckuit, Ma-
nep) u pacrionarail pasBeTBICHHON CHCTEMOH CPEncTs
JUIS BOTUIOHIEHHS CAMBIX CIOMKHBIX HHTEIMEKTYaIbHBLIX
nocrpoenuit. Crieupannsamms 3THX CpecTs (GopMupo-
BAJIACHh B COOTBETCTBUM C TEMM XY/IOKECTBCHHBIMHU 33/1d-
YaMH, KOTOPhIC MHOXKHIMCH M HAKarTUBAIMCh B [POLIEC-
ce HBONIOLMM KaHpa cUM(MOHNH H KOTOPBIC B 11C/10M
MOYKHO PA3Ie/UTh Ha TPH KATETOPHH:

- gbipadsicerust, O0YCIOBICHHOTO “NPSIMON My3bIKa/Tb-
HOll peunio”, (HEermoCpeACTBEHHBIM YMOLHOHANBHbIM
BbICKa3bIBAHHEM); _

- usoBpaCeHls, BI3BAHHOTO, BO-IIEPBBIX, MOCTPOS-
HUEM JIOFMYHO Pa3BHBAIOLIEIocs “CUM(OHUYECKOIO
CHMKETA”, 4 BO-BTOPHIX, HEPEIAKUM BKIIHOYCHHEM B KOH-
LEnun cuMGOHMN H300Pa3NTENBLHBIX JASTANEH;

- obozHauenus WA CHMEOTH3ayul, CBA3BAHHBIX C
niepconuduKarmet “cu aeiicTsus H “KOHTpUEHCTBHS
HEOBXOIMMOCTBIO TOUHOTO VKA3aHHs Ha Pojlb TOTO HilH
MHOrO TeMaTHUecKoro 0bpazoBatms B 0OILICH KOHUETIMH
CUM(OHHH.

[ToHsTHO, YTO BCE TpH (QYHKLMH, KAK MPaBHIo, B3a-
MMOJEHCTBOBANN, M NPEANPHHATOE 34ECh X Pa3ICICHMC
Mpec/eayeT YHCTO aHAIMTHYCCKHE LY.

HerT HYKIBI JOKa3bIBaTh 3HAUYEHNE B CUMOHMIX
[HlocTakoBuua MPSMOro 3MOLIMOHATBHOIO BbICKA3bIBA-
HUs - 9TO BOOOIIE OHA H3 CHIILHEHIIMX CTOPOH €ro
wMy3biKd. OIHAKO HE JIMLIHUM OyeT OTMETUTD YCHIICHHS
B ero cuM(oHUAX TAKKE H300pasHTEIIbHOTO Havaa,
[pUYeM MPEsKIE BCEro B OCTPOCHHH cobbITHI “crmbo-
unucckoro cioxera’”. [To cyru, Hlocrakosr cosnasaii
CBOi BapHAHT “MHCTPYMEHTANBHOrO Tearpa’, HO HE B
MOCTMOIEPHUCTCKOM 3HAUESHUH TOTO [IOHATHS, & CKOPEE
Gosiee OMU3KHI HCKYCCTBY KHHO, B KOTOPOM KOMIO3HTOP
CMOJIOZY aKTHBHO coTpyaHuuai. Bee TemaTuyeckue
TpascOPMALIHH, O KOTOPhIX LA PEdb BBILIE, CBA3AHLI
¢ YeTKUM 0003HAYEHHEM TIepPCOHAKEN HA PasHBIX CTAIN-
$X 1xX cUMGOHHMYECKOH CympObl; MPHYEM X BHYTPCHHAA
CYIHOCTD HEOT/IE/IMMa OT MX BHELIHET0 O0JNKA, IABHIKC-
nus, nosenenns. Camo cHM(OHMYECKOE Pa3BUTHE CO-
BEPLIACTCA KAK H3MEHEHHE Macuimdoa obpaza, Kak ero
YUCTO MPOCTPAHCTBEHHOE PA3PACTAHNE, UTO 110 CMLICTY
O4eHb OAU3KO KHHO NPHEMY CMEHbI JabHOrO IU1aHa
KpyrHbIM, GiokanM. briarogaps BCeMy ITOMY cumpo-
nua LlocTakoBr4a BOCIPHHHMAETCS KaK HAIIAAHO pas-
BOpauMBalOLIEecs dedcmeue.

OMbIT KMHO MOT MOBMUSATL H B JAPYTOM OTHOLICHHH.
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He wckimoueno, Hanpumep, 410 npieM SIBHOrO CHuKe-
HUS 00Pa30B 21¢, O KOTOPOM IOBOPHIOCH BBILIE, CJIO-
KIJICH 1O BOBACHCTBHEM MOITHKH MYJIBTHILIMKALIAOH-
HOTO rpoTecka. Bo Beskom cityyae, B HEM HETPyAHO 3a-
METHTD HOAMEHY PCAIbHOTO HEPCOHAKA OKAPUKATYPEH-
HBIM, YCIOBHBIM.

31eCh Mbl CTA/IKMBAEMCSA C SILE OAHONH 0CODEHHOC-
Tbi0 1oITHKH LLlocTakoBHya - posBIO B CHCTEME €ro Xy-
AOIKECTBCHHBIX CPEIACTB MUCKH, CLMBONA, A CIC0BATE -
HO, M MCTONOB sanunhposku v pactuugbposru. Bee sru
CIly"an CBS3aHbI C TEM, HTO BbILLE ObLIO HAZBAHO KOCKEH-
HbLYW BBICKA3bIBAHHEM, C JACHCTBHEM CTPYKTYP-TIOCPEIHH-
kOB KomnosuTop He nuran ocobbix HaaekK Ha TO, YTO
“umucTas” My3blka, K KOTOPOH OH MOYTH LEIHKOM obpa-
Triesa noche pasrpoma “Jlenu Makber”, okamercst or-
PaXICHA OT KapaloweH Tann HOJUTHYECKOH LeH3y-
pbl. EMy npencrosiio naity takoif criocod CaMOBBIpae-
HH3l, KOTOPBIA 1103BOJIMI Obl, ¢ O/{HOH CTOPOHBI, TIONHO-
CThHO PEANIM30BATL CBOM MIAEH, 4 C APYTOMH, - MUHHMH3H-
pOBATH MOBO/IbI [ HOBBIX FOHeHuH. Mesty 4-H u 5-i
CHM(OHMAMYU OH OKA3aJICH [IEPE/ TPYAHBIM BLIGOPOM 1
HENPOCTBIMH PELUCHUAMH. SI3bIK CHM(OHMM JaBasl eMy
BO3MO/KHOCTB CKa3aTh MHOI'OE, OIUPAACh TOIBKO HA CTE-
peoturibl JkaHpa. BMecrte ¢ Tem KOMNO3UTOp A0MKEH
LIl [IEPEOCMBICIMTE HX TAKUM 00Pa30M, YTOBbI CKBO3b
YC/IOBHOCTH A3bIKA CUM(OHUH [IPOCTYITMIAN OBl YeTKHE
KOHTYPbI COBPEMEHHOCTH. Ero nocnaHue miomaM gomk-
HO ObLIO ObITE yeIbiIaHO. MIHBIMU CIIOBAMH, KOMIIO3H-
TOP ObLIT BLIHY/IEH BbIPadOTaTh 0COObIH, My3bIKAbHBII
BApPUaHT 33010Ba A3bika. M Takoii s3bik 6611 UM cO3jiaH.

Ocobblii HuTEpEC B CBA3M € 3TUM BbI3BIBAET “TIEPCO-
HAKHBIH C0H™ cumponnit. B cootsercraum ¢ ero pac-
usieHeHneM Ha cepbl A u Anmu-A B cumgoHrsx cosme-
LAJTHCh ABE (JOPMbI BLICKA3bIBAHUS ~ HCHOCDCOCTHECHHLS
n onocpedosantas J1ns cyry0o 3aMKHYTOro BHyTpeHHe-
ro NpOCTPAHCTBA A-co3nanus CYWECTBOBAI TIPUHIATI
HENOCPEOCINBEHNO020 GLICKUSLIGAHUS, TAK CKA3aTh, “TIPsi-
MO pedn”, 4emy CrocoOCTBOBAIM TPaJHIHI MEIUTA-
THBHBIX pazzaenos uukia. Crona nonycKancs TombKo
OIHH CUMBOJI - MmoHorpamMma DSCH, umeBmuas asrobu-
Orpa(puuecKuii CMBICII, 4TO BbLIO, KOHEHHO, BECHMA CHM-
BOJIMYHO, HO H3 YEr'0 HE CIACAYET AEJaTh BLIBOI O MOJ-
HOH aBroOuorpaduyHocTH TBOpuecTsa Lllocrakosuya® .
Monorpamma Jiniub ykasbigaia Ha [PUYACTHOCTh JIHYHO-
CTH KOMHO3MTOPA K TIPOLIECCaM, KOTOPbIE CTAHYT Mpe/-
METOM OTOOpakeHUs B CHM(OHIH, HO CaMH TH TPoLec-
Cbl OOBEKTHBHDI, KaK JKU3Hb, YTO e Kacaetcs BHEUIHe-
'O [IPOCTPaHCTBA, cepsl AcHeTBug Aumu-5 , TO WMeH-
HO 3[ECh KOMIMO3HTOP OCTPO HYAIAJICA B Y30I10BE S3bl-
K& MacoK M CHMBOJIOB, TO €CTh B 3HAKAX-MOCPETHHKAX,
WM, HHAYE, B 0NOCPECOBAHHOM BbICKU3bIGUNIY, B “KOC-
BEHHOH” (opMe My3bIKaIbHOH peun, MmMenHo 3aech
KOMIO3MTOP W OOPalANICs K #3bIKY VIMLLL, K HH3KHM
OBITOBBIM JKaHpaM, TO €CTh K PeanbHOMY MaTepuay,
CKOMITPOMETHPOBAHHOMY ELLE JI0 TOrO, KaK OH BOLUET B
CUM()OHUUECKYIO TKaHb, HO MalepHaly MPH TOM eLie
Gonbuwie “nonunxenHomy” Gnarofaps cpencTBaM ae-
(opmauru. Irum gocrurancs pdpext yoyryonenns, i
nepboausayuu HuzKkoeo. Tak coBepIanock obauvenue

2d, HO OJIHOBPEMEHHO B XOJIC PA3BHTHS MPOHCXOAI €10
“puzndeckuit poct”. B pesysibrate HHYTOKHOE CTAHOBHU-
I0Ch KBA3U-IPAHIHO3HBIM, MYJISK 0XKUBAI U 11PEBpa-
Lanicst B CMEPTOHOCHYO CHiLy. TeM CambiM KOMIO3UTOP
OOH&MKaI CyTh KOH(IHKTA: YIPO30ii CYILECTBOBAHMIO e-
JIOBEKA OKa3biBANach Ha Ceif pa3 He TPAHCUEHISHTHAN
BJIACTb POKA, @ HEYTO OTBPATHTENILHOE, BHIPOCLIEE U3
CaMOH TIPUPOIBI YEOBEKA, U3 MATOAYLIHOTO NOMYCTH-
TENbCTRA 37Ty, M3 “‘CHa coBecTH. PasmyBiueeca 1o rpau-
OHO3HBIX PAa3MEPOB Hi3KOe, TIPETEHAYIOMIES Ha ““Bent-
YHE” HUYMO - B OCHOBE ITOTO MPEBPALICHUS 110 CYTH
nexana unest adcypoa. Ho takoea Oblia 1 peanbHOCTS,
1 KOMITO3UTOP HPOUZHOCHIT e CYPOBbII Apueosop.

Onnako ero Hano HbLIO MOHATE, “BLMUTATL U3 TOI
3BYKOBOH KOIJIM3MM, KOTOpas Pa3BeprLIBa/iach fnepel
ciymareneM. Komiosuropy Hano Obuio HaHTH Takyro
(opmy, koTopas Obiia Obl aneKBATHON KOHGIMKTY, HO
BMECTE C TEM OKa3aslach Obi A0CTATOYHO 3aKamydaupo-
BaHHOM.

Henb3g, nosromy, 060t BHHMaHHEM BOIIPOC ©
PO/ OBITOBBIX AKAHPOB KAK MEMEHTOB (DOJIBKIOpA -
BOMNPOC, HajI0 CKa3aTh, BIIOIHE XPECTOMATHIHBIN s
UCTOPHH PYCCKOro cumponnsma. To, 4To ropojckye
OBITOBBIC XAHPbI UMEIOT B KOHEYHOM cUeTe (OBKIOp-
HOE NPOHCXOMKIEHHE, KaK Obl He Tpedyer NoATBEpsKIe-
Huid. Mi3BecTHo 1 1o, uto llocTakosuy GbL1 HE NEPBBIM,
KTO CTan [oABeprarb 3Ty o01acTs HAPOAHON My3bIKH
Aedopmanuu -, 10 Hero 9710 Aenaiu Manep, Crpasumc-
kui (mpexce Beero, B “Ilerpyke™), [poxodses (B
“Ilyte”). Tloyemy e ropoACKol (GOJLKIOP AOMyCKa
Ae(opmaLmnio, B TO BPeMsi KAK HA KPECTbAHCKOM CIIOB-
HO JIexalio Taly? DToT Bonpoc TpedyeT OTACTLHOrO pac-
CMOTPEHHS, HEBO3MOKHOIO B IPAHULIAX JAHHOH CTAThH,
ITOCKOJILKY OH 3aTparMBacT mIYOMHHLIC CIIOM MOYTUKH
HAPOIHOIo TBOpuecTBa. Yo 3e kacaerca Illocrakopuua,
TO 1O TOMY, KaK KOMIIO3UTOP 0Opalliaicsi ¢ MaTepHaiom
TFOPOACKOro (hONLKIOPA, MOKHO 3aKIIIOYHT, YTO KaK pa3
€ro-TO OH B Ka4eCTBE (hOMBIIIOPAa HUKOTAA HE BOCHPHHY-
MaJl M [IOTOMY HE HCILITHIBAN K HEMY HMKAKOrO [HeTe-
Ta. [lepejt coboit on Buien HEYTO COBCEM HHOE - MY3bI-
KaJIBHBIH 361K TOPOICKOH JIIOMIEHU3NPOBAHHON MACCHI,
NOTEHLHANBHO arpecCHUBHOMN, Tadgliel 8 cebe onacHoc-
HOCTh, TOTOBOH 1o modomy npmcaéy yOuBaTh, JKeub,
YHHUTOXKATh; MacChl, JJMUICHHONW HPAaBCTBEHHBIX HAea-
JIOB, BEPbI B YenoBeka U TeM Oonce B Bora, HACHIbHO
OTOPBAHHON OT BEKOBBIX HAPOMHBIX TPAAMLIHMIT U HE 06-
PeTLLIEH HUKAKUX HHBIX, KPOME TOrO Cypporara, KoTophlii
BlaiOnuBana B Hee o(UUMANLHAS NPONarania. IToT
SA3bIK CTAHOBUIICSE 0OOOILEHHBIM CHMBOJIOM OIPEIE/EH-
HOH COLMATBbHOH CpeJibl, YTPOXKAIOLLEH caMmoMy ObITHIO
4eJIoBeKa, TMOACTEPEraroniei ero Ha KoM Liary, upe-
BaToit BeeoOwwel katacTpodoit. Umenno nceronemox-
paTH3M A3bIKA FOPOACKHX HH30B H ZOMYCKas ero nediop-
MaLuIo.

B Takom orHolUeHNH K «ropojickoi peun» [locra-
KOBHY ObLJI HE OJIMHOK, M [ICPBBIM IIPHXOMMT 3[€Ch HA VA1
UMA 30LUEHKO. MEXIy 3TUMM XYIOMKHUKAMH HMEIUCE
MOPA3UTE/ILHbIE CXOCTBA. XOTS 3011IEHKO, KAK H3BECTHO,
HE 1HCa POMAHOB-TPare/i1id, KOTOpele MOKHO ObLI0 ObI
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NOCTaBUTE PALOM ¢ cuMborusMu-Tpareausmu [locra-
KOBHHA, MHP, KOTOPBIH OH H300paKal B CBOHX KOPOTKHX
pacckazax u (penbeToHax, TparuJen o cnoei cytu. He-
HapoM Mucarelb YIAWBIAICH, NOUEMY €I'O TBOPEHHS Bbl-
3LIBAIOT Y YMTaTe/ICi CMeX, a He cogporanue. OH Moae-
JIMPOBAll CBOMX Iepoes (Kak ITO MPUCYIIES JUTEpaType)
4epes UX petb, HO ¢ TOH OCODEHHOCTBKY, YTO, HE HMES
BO3MOYKHOCTY BLIHECTH JIEKCHKY MO/IBOPOTEH Ha CTPAHU-
UbI Ta3eT ¥ COOPHHKOR, OH CO3HATENLHO KOHCTPYUPOBAI
€€ JIMTEPATYpPHO NMpUeMIeMsli dkBuBaneHT. Peus npen-
CTaBana Nepel YHTATENIEM HCKAKEHHOH, HCKPUBIEHHOH,
OyIyUH 110 cyTH BepOaTbHBIM CIETIKOM MCHXHKH 11EPCO-
Haxeii. [ToaroMy OHa CTaHOBMIACH THrAHTCKUM CHMBO-
nom Maprusana 1 ero 6eira. To Gbina wu3nsG Ha pydexe
KYIBETYPBl W aHTHKYNBTYpsL [lucarens paboran wa oct-
PO rpaHy, PUCKYS CKaTUTHCS TO K (DETLETOHHOI pa3Biie-
KATEIBHOCTH COBETCKOM «CATHPBIY, TO BNACTH B (adoc
o0NUYeHN, HO HE CKaTHIBAJICH U HE BANAJ, Bepd, 4TO
pedb €ro repoes He TpebyeT KOMMEHTapHER.
IlocTakoBuy wes, B 00IIEM. CXOOHBIM MyTeM. Bee
ITH NOJNBKH, FaNioNkl, KAHKAHLI, TYCTENbI, (JOKCTPOTHI,
KaJIPHJIH, KOTOPbIE CMEPTENEHBIM BUXPEM MPOHOCUINCH
B €I'0 CHM(IOHHUSX, - HE HTO MHOE, KaK TOT e A3BIK IO~
IAHOH aHTHKYIBTYDbI, S3bIK MACCOBLIX TYISHUN U ry-
JIAHOK, AOMALUHKUX TAHUYJIEK M TaHLITIOWAN0K, K TOMY
e MOPAJKOM YHE TOUCTEPThIH, YCTapesbii H ykKe 1Mo
ATOM NPHYHHE NUIIEHHBIH HeHHOCTH. On Mor 6bITh
TONILKO OTHPUYAINEALHBIM CUMBOI0M - CHMBOJIOM AHTHITY-
XOBHOCTH M, 1O CyTH, anTixu3Hu. He cinyuaiino ou tak
nerko nepesoruiowancs y locrakopnua B o6pazel cmep-
TH, YHHUTOKEHHS. KNU3Hb UL BHEIIHE ObUIA XU3HBIO,
HO MO CMBICITY CBOEMY OCTARAllaCh BLIXOJIOLICHHbIM,
NYCTBIM MPO3A0aHUEM, JTHLICHHBIM UHIUBHIYAILHOTO
COAEPKAHMA, W COCENCTBOBAJIA C HE JKU3HBIO, HOO JIer-
KO B Hee nepexoguna. Jhoboil yenoBex Mor He3aMeTHO
OKas3aTbCd 3a NPEJENaMi HOPMasbHOTO ObITra. CHMBON
PACLLIMPATICS, OXBaTkIBasA PealibHO-HEpPEabHbBIH MUp Obi-
TUA-HEObITHS, [ CTUPATHCH TPAHULILI MEXTY 100poM
1 310M, MpaBIoi 1 Jowbio: JedopMUpoBaHHOHN KU3HH
oTBedana Ae(opMalmd KaK METOI XyIOKECTBEHHOTO
BorutotieHus. On obnagan orpoMHONH CHIION ~ Jawe He
MPOCTO OONHYEHNS, & TIOMHOIO W KATErOPHUECKOTO OTPH-
HaHug. 30UIEeHKO NMPUXOAUIOCE KaMyQIupoRarh CyIi-
HOCTh CBOMX I'€POEB € MOMOLIBIO «ODLIECTBEHHO-TONES-
HBIX», KOOI CATUPUYECKUX CIOMKETOB U3 OBITOBOM JKH3-
nu. [locTakoBHY B 5TOM HE HY)KIAJICS, [TOCKOIIBKY CHM-
hoHHUECKUH LMK, TPagUIHOHHO BKIIOYABIIAN OBITO-
BBIE WAHPbI, KAK Obl JIEraNU30BbIBANT O0pallIEHHe K CHU-
#eHHo nexkcuke. OBBIMHO OHa KoHLeHTpUporanacs B [T
1 [V yacTax, HO B NPHHLIKIE MOIIA NOSBUTHES B MOGOH
apyroii. CKepUO3HOCTh €CTh CNEUM(DHUECKH MY3bIKAIIb-
HOE MPEIOMIICHHE CMEXOBOH, KapHABAbLHOW KyNbTYpbI,
COBEPILICHHO HE ciy4aitHo oKazasileiicd akTHRHOM y4a-
CTHUUEH Cephe3HbIX, MoAYac TpareiuiiHbpix cuMbOHU-
YyecKuX KoHuenuui. OrnpeneseHHas cTopoHa Yeiopeyec-
Koro ObITHS, CBsi3aHHast ¢ Mupom urpsl (homo ludens),
Bcerja OanaHcupyeT Ha rpaHy KOMEIHH | Tpareiuu, ro-
ToBas npeppaTuThes nubo B Ty, nubo B apyryro. loc-
TAKOBHY Peanu3yeT 3Ty BO3MOXKHOCTE U B OIIPEICICHHOMN

IJIOCKOCTH €0 CKEPUO BLICTYMAKT COCTABHON YaCThIO
“CUM(OHUYECKIX CHOKETOB”, OMOras apryMEHTHPORATH
TParuueckuit uror.

Crepuio3nas JIEKCHKa, CBA3AHHAS B CBOUX HCTOKaX
CO CMEXOBOU KYNLTYpPOii. GeccrnopHo, cosnasana Gnaro-
JAaTHYI0 WHTOHALMOHHYIO cpeny IUis Pa3BepThIBAHMS
METO/Id MAacKH, KOTOPas OTKPbIBANA NOHCTHHE HEUCUED-
NaeMbIe BOSMOMHOCTH /151 MHTEPIpETauuH Tpancdop-
MHPYIOUIENRCA PEAIBHOCTH, [lie PALMOHATIBHO TIOCTHTA-
€MO€ NPUYYIUIMBO NEPEIUIETANOCh ¢ UPPALIMOHATILHLIM
H TIe MPaHb MEXKIY KU3HBIO U aDCYPIOM OKOHYATE/IBLHO
ctHpanack. MoKHO YBHIOESTE B 5TOM CXOJICTBO ¢ 3011EH-
KO MK XapMCOM, a MOXKHO YCMOTpeTh 1 Gonee rry6o-
KHME KOPHHM, CKameM, BozaeiicTere [orons, ¢ nodTukoi
KOTOPOTO KOMITO3UTOP BILIOTHYIO CONPHKOCHYJICS B pa-
Gore Hax onepoii «Hoc». Foronenckuit «rapas Macok»
u B «PeBusopen, u “TleTepOyprekux nopecTsx” mMor
ABUTBCA TEM MEPEKHUTHIM XYIOKECTREHHBIM OIBITOM,
KOTOPEIH MOACKA3aJ KOMITO3UTOPY MPHHIHIT MACKH.

Hano 3ametuts, 4To Macka Kak npuem BooOiue Obiia
nns 1ocrakosrua 10CTATOUHO OpraHHYHOR (hopmoit
CaMOBbLIpaKeHHs. Te, KOMY HPUXONHIOCE BUAETh, ClIbI-
wath [locTakornya iy uuTaTh HETABHO Oy GIMKOBAH-
noie “Tlhicema K ApYry”, MO 3aMETUTh, Y4TO MAacKa
BOLLIA B TKAHb MOBEIEHHUS W PEU KOMIIO3UTOPA, 0CO-
OEHHO, ecili UMETh B BHAY O(QHLHAnbHYIO peds. Ho neio
B TOM, YTO PHTYANU3NPOBAHBIH CTH/IE NPOHUKACT U B
cdepy nauuHoro obuenns. To OblT CO3HATENBLHBIH TIPH-
em. Bot obpazunk Tunnunoro st llocrakosmua cruns
uz nceM k M 1. InkMany: «51 nonyuun niactuHky ¢
Pexeuemom Bputrena. S kpydy ee u BOCXHILAKCH FEHU-
aNbHOCTBI) ITOI0 TBOPEHUA. 3T0 Ha yposue «llecru o
semiie» Manepa u psana gpyrux BEIUKHX CO3TAHWH ye-
nopeyecrsa Cnyiuas Pexkeuem B.Bpurrtena, kax-to mue
Becernee, ele pagocTHee *kutby. Herpyaso yzHath B
HOC/EAHEM MPENoKEeHHH napadpasy U3BECTHOTO BhIC-
kasbiBanug Cranuna usz peun Ha XVII cwesne BKIL(6),
MPOU3HECEHHON B pasrap >KecTo4YallIMuX penpeCccHii:
«uth cTano myutie, JUTE cTajlo Beceneey. [1onooHbM
napadpazamu ounHaTLRON hpaseonoruy nuckMa [lo-
cTakoBnya OykeansHo nectpar. M He toneko B Tex ciry-
yasx, KOIjia OH HaBepHsAKa OB YBEPEH, YTO OHM [OIBEP-
ratoTcs TEPIHCTPalHy, HO U B APYTHX, KOCHA NPOCTO
BO3HHKANA BO3MOKHOCTL OTBECTH [Ty NAapOIHPOBAHN-
€M, HAMEPEHHBIM H3/1EBATE/ILCTBOM HAL OHMIINANIEHON
puTopukoit. Hano, onmako, ckazars, uro locraxosiu
ObL1 B 9TOM He onuHOK. B Te Bpemena monotHas mare-
pa U3BACHATHCS BOOOINE OBLTA B XONY ¥ MHTE/UIUTSHLIAH,
0coBeHHO XynoxkecTBeHHOH. CyTh 3TOr0 NapagupoBaHus
3aKJTHOYANachk B TOM, YTOOkI € NOMOLEIO CKPYITYJIE3HOIO
BOCIHPOM3BEACHHA HEJIENOCTeH pUTYyanuzUpOBaHHOR
(hpazeonorun obHamNUTE ee abcypiHy cyuiHoCTs. To
ObT0 OoTpULaHKe Yepes yreepxkacine. Oduunanbaasn
JIeKCHKa Kak Obl BRIBOPAYMBANIACE HAM3HAHKY, oGpeTas
anexoTrdeckoe 3sydanue. Herpynuo 6b110 yranars 3a
TaKOM PEYbI0 €€ HCTHHHBIX HOCHTENICH.

Ho npuHimn MacKUpoBKY MPOHUKAN W B OTIEpaLy-
OHAJIBHOE MBIUICHHE KOMITO3UTOpa. COBEPILIEHHO SCHO,
YTO Macka Hy:KHA /IS TOro, 4ToObl e 3aTeM CHSTh U
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0OHaKHUTH UCTHHHBIN JIHK. OJHAKO BCE OKA3bIBACTCH HE
TaK mpocTo. B caMoM JieNe, UTO [IPOMCXOIUT, CKaKEM, Ha
Ky/IbMHHAIHAX pa3paloToK nepsbix 4actel [IaToi 1
BocsMoit cumboHuit - paciudpoBKa 1K 3amndposka?
C TOUKH 3PEHMS CMBICITA Pa3BUTHA MEPBOTO pasfena pas-
paboTKK, KOHEYHO, pacuppoBKa: S NPEBpaIlacTcs B
Anmu-A, oGHapyx1Bas NaTeHTHbIH c10i ymuHocty. Ho
€CJIM PacCMaTPHBATh TOT JKE TIPOLIECC MO OTHOLIEHHIO K
peanbHOCTH, TO, Oe3ycnoBHO, samudposka. Cren08a-
TENBHO, MBIC/Th KOMITO3UTOPA ABHIKETCS, C OAHOH CTOPO-
Hbl, OT MPAMOI peun K KOCBEHHOMH, HO C Ipyroi cropo-
HbI, UYMCHHO KOCBEHHAs pedb CPEACTBAMU CHMBOJIM3ALIMH
OBHAXKAET HCTUHHYIO CYLUHOCTB, CKPLITYIO B TJIyOMHHBIX
CIIOSIX TIONCO3ZHAHMSL.

Elte cnoykHee Xofbl MBIC/H B (PUHANIAX, TTIE KOMIIO0-
3UTOPY BCAKHN pa3 HAANCKUT AaTh “OKOHYATEIIBHBIH
otBer”, B 3TOM OTHOLIEHMH ITPEAMETOM CIIOpa W PasHO-
PEUMBBIX TOJIKOBaHMH BCETIA M MPESXKIE BCETO OCTaBall-
csi punan Isroit cumdonuu. C TOro AHs, Korua ycramu
A.Toncroro oH Gbil MPU3HAH KaK CBHAETENLCTBO “HC-
TpaBeHHs” 3a0JIyUero XyIOKHIKA, 5-51 CHM(OHHSA 10
CHX NOp MHOI pas PacCMaTPHBAETCA B Ka4eCTBE HAMOO-
nee KOH(POPMUCTKUX COUMHEHHH [Llocraxosnua® . Crio-
PAT O TOM, ONTUMHCTHYEH WM TparudeH puual 3TOM
cuM(OHUH, uTO 0TOGPA3HI KOMIIO3UTOP ~ “CTAHOBIICHHE
JIMYHOCTH COBETCKOrO MHTENIMIEHTa B MEPHOL “Beu-
kux crpoek” (u, 100aBUM, BEJIMKUX PENPECCHI) HIIM
YTO-TO JIPYro€ - TMOAXOM, KOTOPbIH HHAYe, YEM NpPHMH-
THBHBIM HA3BATh HENb3d, Benukoe Xya0KeCTBEHHOE NPO-
U3BEICHHE 06BEKMUEHO TI0 OTHOLIEHHUIO K Mupy, OHO
BEPLUIAT CyJl Hall XM3HBIO, HE 3aIVIbIBAdA B 71432 BJIACTD
npenepsamux. Pasymeercs, eciu 910, ASHCTBHTENBHO.
BeJIKOE TBOPEHHUE, A 110 OTHOLIEHHIO K 5-H cHM(pOHUH
B 9TOM Bpoje OBl HUKTO He comHeBaetes. Jaxe PJlayn
npu3Haet, uto B [lsroil cumbonny cruie Llocrakosu-
ya “00pa3yeT eIMHCTBO BBICLLIErO nopsiaka’™ (kaKk MOXeTr
3TOMY CIIOCOOCTBOBATH “BCTYIUICHHE B APTHIO, OCTa-
eTCs 3arafKoil, OTBET Ha KOTOPbIH 3HAET, 110-BHIAUMOMY,
TOJIBKO 4BTOP YKa3aHHOM CTaTbH).

Ho ocTaBum NOJEMHKY, OHa MOTIa Obl ObITE 1 60~
nee noapoGHoil. PuHAI, KaK W3BECTHO, TCMATHYECKH
cBsizan ¢ | 4acTBIO, a KOHKPETHO - C OCHOBHOH TEMO# ee
[aBHOW mapTHU. DTO Kak OBl TO e “NeHCTBYIOIIEE
NMULO”, HO TErepb YiKe oOpeTiiee MOJOKHTENBHYIO aK-
THUBHOCThL W HE MPEBPAILAIOLIEecs B CBOFO NPOTHBOMO-
10HOCTb. TBOPYECKOE HAYaN0 MPOHH3BIBAET (PHHA
eMHBIM DHEPreTHYECKHM TOKOM. BocxuTuresbHas, mu-
pOKasi KaK MecHs, TMpUYECKas TeMa BCeraa Cily/Kuia TeM
ApPryMEHTOM HTOTOBOrO 3HAUEHMS, KOTOPBIN CKIOHAI
MHBIX KPUTHKOB K TOUKE 3pEHuT, seickazanHol A.Ton-
CTBIM: “HCTIPABWICS-TAKH, Hakonen!” Onpako Jaxe o
CBOEMY MECTOIOJIOKEHHIO B CEPEINHE YacTH JTa TeMa
He MowKeT “paboTarhk Ha UTOT, HE TOBOPA Y3KE O TOM KaK
3aBEPIIAETCSA M3JI0KEHUE TEMbL H 4TO CIIEAYET nocne
Hee. 3aBepilieHNE TeMbI - €LIe OMH XapaKTepHBbIi odpa-
sell Turmausoro 1 1locrakoBrya “cioma”, CHUKaHuMS,
KOTOPBIMU TPOHKM3AH BECh MEIUTABHO-JTMPHYECKHH Te-
MaTh3M CUMGOHKUH, HAYHHas ¢ ee “smurpaga”. Ocoden-
HOCTh K€ JAHHOTO B TOM, 4TO OH BBI3BIBAET Cpasy NBC

accoumanmy. [Tepsas - ¢ rMaBHOi TeMo# | 4acTH, 4T0
BIIOJIHE ECTECTBEHHO B BHJLY €€ IeHTTeMaTHYECKOH (yH-
KimK B CUM(OHUH B LIEJIOM; €€ MOSBICHUE MIOC/IE OCTie-
UTESIBLHOrO Makopa rnoGodHON mapTud (pUHasA 3BYIHT
MHOIO3HAYNTEILHLIM HAMOMHHAHKWEM U BHOCHT CTOJIb
BAKHBIH U151 00LIeit KOHLENMy dMemenT ckencua. Ho
T4 K€ HUCKOIAIIAS [OC/IEOBATENLHOCTh, OOHAPYKHBA-
€T YIMBUTE/IBHOE CXONCTBO € HAYANBHOM ¢pazoit apuo-
30 Jlenckoro “UTo feHb TPALYLUHi MHE TOTOBUT . T€ e
TOHAILHOCTh (MH MHHOp), 3BYKOBOH COCTaB ( 32 HCKIIO-
YeHHEeM OTCYTCTBUS OTEBAHWS 3aKUTFOUNTENBHON KBUH-
Th1) , pUTM. MOMEHT 9TOT MENBKAET B OOLLEM JABHHKEHHH
1 32CTIOHSIETCS APYTHMH, GOJlee 3HAYUTENbHBIMI COObI-
THSAMHY ¥ TIOTOMY BPSUL JTM MOXET 00paTUTh Ha cebst BHH-
manue. Ho To, 4TO KOMIO3HTOP €r0 aKLEHTUPYET, Npe-
pbiBas MM pa3BepTbiBaHue NOOOYHOH NMapTHH, BBOAUT
ero Kak Obl “HACHJILCTBEHHO ', MOIUEPKUBAET W MENOIH-
YECKUM XOJIOM BBEPX Ha COJb, H HEOKMIAHHBIM BTOPIKE-
HHEM MH MHHOpA TIOC/IE COTHEYHOTO Jisl MAyKOpa, BCE 3T0
necomuenHo. CiiydaiHoe COBI ranenue? BrojaHe BO3MOK-
1o. HO OueHp YK MOJIXOIMT 1O CBOEMY CMbICIy (pasa
Jenckoro K Toi cuTyauus, KOTOpas pasbirPbIBAcTCH B
napTUTYpPE: CIOM B “ClOKeTe”, NMepexol OT CBETNOM
TEMBI-MEUTHI K YIPOKAOLIMM coObITHAM. MOKET OBITE,
5TO BCE-TAKHM KOPPEKTHO BBCIAEHHbIN CHUMBOJI, TalHbIH
snax? [To aToMy NoBOIY MOMKHO TOJILKO CTPOUTE J0raj-
xu (cm. ipumep Ne 1 ).-

Ho 3a HUM creIyeT elle OIMH H yie dosee npo-
CTpaHHbIH 1 3HauMTEbHBIA. Cpasy nocne “hpazer Jlen-
CKOro” HacTymaeT Jpamarvueckuii MomeHT. Ha pone
TPEMOIIO JIEPEBA U BBICOKUX CTPYHHBIX CPE/IHEM PEruc-
pe U B Gacax (BaITOPHBI, TPOMOOHBI, HU3KVE CTpYHHbIE)
BHM3 JBIDKYTCS ABE NapajLICIbHbIE “JIEHThI” MaKOPHBIX
CEKCTAKKOJIOB, B TO BPEMSI KAk TpyObl HHTOHUPYIOT UTO-
0 Bpoae “(andaps poka” -BHuUMaTENbHBIA aHATH3 0b-
HAPY/KMBAET, YTO BCE TPHU rONOCA CEKCTAKKOP/IOB Mpe/-
CTABNSAIOT cODOI HUCXOOALIME LENOTOHHBIC rAMMBbL H
3HAKOMAs ACCOIMALIMA HE 3acTaBlseT ceds /K arhb: B ca-
MOl OPKECTPOBOH CHTYALMN Mbl Y3HAEM HCPThI CTPOE-
Hpst CLEHB! TTOXMILEHKs JIFOIMIIIBI C TOH TONBKO PasHu-
ueid, yto y [IMHKM BEPXHHE PErMCTPbI (CTPYHHBIE, JIe-
PeBO) 3aHATHI U300paKEHNUEM CBEPKAOLIMX MONHHUH,
cpenuue (KIapHeThl) Jepikar nejani-3anepKanns, a
CPEIHHX M HU3KHUX (KIapHETbl, (paroTel, BAIITOPHBI, allb-
TBI i HH3KHE CTPYHHBIE) COBEPLIASTCS IIABHOE COObITHE
- 3HAMEHUTOE HHCXOAAIIEES ABMKeHHE B Hacax oKTaB
LIEIOTOHHOM FAMMBI - TOT0 CBOE0OPA3HOro, NMPHAYMaH-
noro [HHKO, pycckoro aHasora karabacuca. Y Hloc-
TAKOBWYA JKE OKTABbI 3aMEHEHbB! MOILHBIMH TapMOHHYEC-
KHMH KOMILTEKCAMM, COCTABIEHHBIMEH H3 TPEX YABOCH-
HBIX OKTABAMH LEJIOTOHHBIX FaMM, BCICACTBHE 4Ero
unes [nuHKY nofBepraercs Kak Obl MyJIETHTUIMKALWH,
runepOONU3NpyETCs, BO3BOINTCA B Ky0. YIHUBHTENBHBIM
00pa3zoM COBMANAIOT U OKOHYAHMA SMHM30MI0B: Y I'muHKH
3TO YMEHBIIICHHbIH KBApTCEKCTAKKOP/L €8 - a - 5 Y lo-
CTAKOBMYA - YMEHbIIEHHbIH CEKCTAKKOP/L €S - 2€S - € {10
eCTh TIOYTH TOT JKE CaMBIii aKKOPJL) [UIFOC YMEHBLLICHHBIH
cerrraxkopa d -f - gis - h. Ecnn uist [HHKA JaHHbLA THI
aKKopza - cTiiieBas Hopma, 1o juit IocTakosnya, Ko-
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HEYHO K€, HEUYTO MPOTHUBOMOJIOKHOE - BO3BPAT K KIlac-
CHYECKOM rapMOHWH, TO CCTh SI3LIKOBAS LMTATA, AKUEH-
THpyeMas IABYKPaTHbIM NPUMEHEHHEM M BLIITOJIHAIOLAsA
POJIb CTUIIEBOM ATLTHO3UH.

Brosb ciiyualinocrs? Ha cefl paz B 9TOM MOMHO
ycoMHHThCA. LlenoTonnas ravma - BeLb CTOMb 3K30TH-
yeckas, 4TO BPSUL 1M OHA MOIVIA BOBHUKHYTh CIIOHTAHHO,
H K TOMY K€ B YTPOECHHOM BUJE, B CTOMb VCIOMKHEHHOM,
CEKCTAKKOPAOBOM Hapaje. Mower OkITh, Napadpaza’
[Tepeckas coBpeMEHHBIME, O0OCTPEHHBIMU CPEACTBAMU
OIIHOTO M3 CAMBIX M3BECTHBIX MECT B KJACCHYECKOH
oneproit nureparype? Vimenno onepoit, To ects nou-
PasyMeBAaIOLIErc ONPEISCHHYIO CHKETHY IO CUTYALIMIO,
He 3HATE KOTOPYHO CHYLUATENb | a TeM Gosee npodeccu-
OHAJT HE MOMET, 3HAUYNT, CHOBA CUMBOJ, HAMEK, KOTOPLIH
JOJBKEH aKTHUBHIMPOBATL NaMITh BOCOPAXKEHHE U HApa-
BUTH MBICJIB K jJoragxe. [masnoe, uto yoexnaer B Hajim-
4UM “TIMHKHHCKON MOACKA3KH ', 910 OPKECTPOBKA, pac-
TpeneeHHbIe 3BYKOBLIX Tutamos. [Tapannenn wabmona-
rores Bo Beem: (roHoBas QYHKLMA BEPXHIX PETHCTPOB,
OTHOCUTENbHAR HEHTPAILHOCTE CPEAHAX M [71aBHAs, Te-
MaTHyeCKasi, OTHaHHas Lenotoianomy karabacucy. Mor-
JM T 9Ta aHasorns ObITh BBI3BAHHOW Apamarypruuec-
Kot cutyauueil? Hecomuenso. Y1o 1poHCXOIHT ¢ 110-
Gounol napruecit? Ona ucuezaem. B cpoeM nepsoHa-
HANILIOM CBEPKAIOLLEM BEJIMKONENHY il NPO3ByHaTh YIKe
He cykicHo. CHadasa oHa MOABUTCA KaK HCTaHBAKOINAS!
TeHb y BanTOpH ( 11.112), 3a1eM B MCKaMEHHOM O0/IHKE
y BhIcOKux ckpunox (Poco animato, 1w.113), Ho 3710, cOO-
CTBEHHO, Y3KE HC OHA, & CKOPEE perieKCHs Ha HEE, BOC-
NOMHHAHHE O HEl, uenonHenHoe 0ol ¥ CTpalaHms.
YroutensHbik 00paz CBeTIION MEUTBI YXOAUT HABCETIIA.
He to nu nipoucxonut v B sosiueGHol craske {Iymku-
na - Innkn? Bems Bee CKa3z0uHble NEPCOHMKH (A Noc-
ne pabot [lpornna 310 00BIEH3BECTHO) - JINLLb BOILIOLLE-
HHE apXETUIHYECKHX CeMaHTHYeckuX GyHKUuH, 1 mo-
sma [lyuikuua, 5Ta BOCXUTUTEIbHAS [TOJIYUIY TIHBAS
aManbramMa BEYHBIX CKA3OUHLIX MOTHBOB, coOpana U
00LENMHIIA HX BEITHKOE MHOMXKeCTBO. Tema paceMarpu-
BAEMOTO (hparMeHTa M3 huHana - yTpadeHHas MeuTa, uc-
HE3AI0WAs B HEOLITHE MILNIO3HS, H BCE HPOUCXOAAILES B
naprUType Aanee 310 TOJMBKO NoITRepiKIacT. Mbt HMeem
B BHIY W MEIJICHHOE, CIIOBHO C TPYAOM BO30OHOBIIAIC-
ieecs KaHOHMYECKOE [POBEICHUE B HU3KHX PErHCTpax
TEMBI TIABHONM HAPTHH, W PAMATHUECKYHD KyJIbMHHA-
LMo, 1 aanbueitiiee mocne Poco animato ouenexenne.
Bce so3spalaetesi Ha Kpyri cBos, K TOM TOYKM, € KOTO-
POH HAYAIOCH MY3BIKANbHOE OBECTBOBAHME B | HacTy.
BHOBb, KaK W B €€ IKCIO3KLHH, CMEHAIOT JPYT Apyra Co-
BUPYIOLIME MOHOMIOIH, NOTPYas ciyularens B cocTos-
Hue nyookol meautauuu. M TONBKO 3aTeM FHTAHTCKHM
YCUIIMEM KOMITOZHTOP 3acTaBisieT ceba BeliiTH U3 3a1s-
TMBAOUIEH ero craTukyd. MyUnTeNbHbIe YCHIHS BPUBO-
JAT K cooTsercrayiolilemy urory, Korna tpyGer noctura-
10T 3HAMEHHTOro cu Gemonb B abcomoTHo Becerpact-
Hom, abcomotHo (opmasibiiom Pe maxope, Bce CTaHo-
BHTCS Ha CBOM MECTa! C TAKMM TPYHOM, C TAKHM BEIIK-
KMM HaCHIMEM Haj coOoi BhlKHMaeMbii “To0eaHbIH
ruMi’” B caMbil ITOCNEAHNIT MOMEHT NPEBPALlacTes B

MYUYHTEIbHBIA BOMIh. IMEHHC 3TOT BOIUIb U €CTh TON-
JMHHBIA uTor cumM(posnH, UH0 MOCE HETO VIKE HE 3BY-
YT HIYETO,

Becsma unTepecHsl nadimoneHus M. bapcosod ot-
HocuTelsHO “yuacTHa’ napruTyp Bepnvoza, PllUtpayca
v Manepa, TaKk WM MHAYe CBA3AHHBIX ¢ MOTHBAMM Ka3-
an, CTpauiHoro cyaa, B cosianuu Quuaia 5-i cumdo-
HHU, OHH HEABYCMBICIICHHO YKA3bIBAIOT Ha €10 TPArHiec-
xuit cMbicn, BepHO ¥ TO, YTO NpuU NOSBNEHHN 5-if CHM-
(hoHUH [ANieKo HE BCE BOCTIPHHUMAIN (DUHAT KaK ONTH-

MucTHuecknil,” CraxeM HHAYe: ONTUMHCTHYCCKHM €ro

xorena Buaers snacts, Ho Bee nieno B roM, uro gupa,
JEHCTBHTENBHO, AaBAN MOBOL I ITPOTHROTIOIOMKHEIX
BRIBOIOR. B 9T0l aMOMBANEHTHOCTH U COCTOSIL, HA HAM
B3N, €ro cexper. To Opyia e oiHa MACKa, HO 0Co-
Boro popa, 3akmodasiuascs B 0coboM, deotHoM Kooe,
KOTOPBI MOAHO OBUIO paciiv(poBLIBaTh ¥ TaK, W JAK.
CekpeT cOCTOSUT B KOMIOBKLIMOHHOM NOCTPOSHUH (iiHa-
712 33 KOKIBIM U3 apryMEHTOB B MOJIE3Y ONTHMHCTHYEC-
KO TPaKTOBKH - N0O0UHOM napTrelt u MaskopHoil xoaoH
- crenoBanm ux onpopepkeHys., Cityuiarens Mor epio-
park TO, 4T0 Kasanock emy onee peposTHRIM, Maop-
HbIE HIM30/iBI, KOHEYHO, NPHBNSKANH CliyX cBoel Gpoc-
KO APKOCTBIO, ¥ CASMAHO 3TO ObUIO, pazyMeeTcs, Hame-
PEHHO, HO HMEHHO “ONPOBEKEHUS HECIH UCTUHHBIN
MTOTOBBLA CMBICT UHAJA , @ CISI0BATENILHO, H CHMDO-
HuY B Lenos. “Umeroninil yiny na cabiuT

Eule cnojHes peanusyerca NPUHLAL ABOHHOIO
koga B unane 6-i cumborun, Hw 6-i peerna ynus-
JISUL CBOCH HETPONOPLHOHATBEHOCTRIO! METHTATUBHAS,
no-taxorcky rybokas [ 4acTs ¢ 3aTeM [ABa CKEpLO Noj-
psux. [pudem Becensid, Heciuabartibiil (1 DOTOMY BECh-
Ma HeoObiuHbli st Hocrakosmya) ByHAN PE3KO He COo-
OTBETCTBYET TPAri4ecKy COCPENOTOHEHHOMY Ha4aly.
CornacHo pacnpocTpaHeHHoH B Te rofibl ohulHanLHoH
TOUKE 3PEHUs, eCIH 5-4 crM(OHUs S1Ue MOITIa BeI3BaTh
Kaxue-mu6Go coMHeHus, TO -5 OKOHYATENBHO HX pacce-
WBAJTA: TAKOW BECENBIH M MMIHEPaNOCTHRI (MHAT MOT
HAITMCATD TOMBKO KOMIIOZHTOR, KOTOPBLIH AEHCTBHTENBHO
MOBEPHA B TC, YTO “KUTh CTAIIO JIYUYLIE, HHUTH CTANIO Be~
ceneil”. A xak xe unave?

OxazbiBaetcs, MOKHO “HHaue .

JleticTRuTeNbEO, GUHA 6-if GyKRalbHO 3AX/IECTbIBA-
e1 De3yIEPKHbLIM BCCELEM, KA3anock Obl, HIMEM HE OM-
pagYeHHoU, ORIOILEH Yepes Kpad pajocTsto srusHu. Moxer
GBITh, KOMIIO3HTOD U B CAMOM JIENE «MCTIPaBuncs»?

Ho senyiuaeMmces B My3biKy BHIMATCITLHES.

DuHAN TOJIOH JBHKSHHA, HATHCKA, HAIIOPA CTPEMHU-
TEJIBHBIX PHTMOB U B3BHXDEHHBIX HHTOHALUAN; KayKeTCd,
OBICTpPBII Mapiill TOTOB BOT-BOT Iepepacti B OyHHbIH
neperuisic. [lepen HaMM pasBepTLIBASTCA KAKOE-TO Mpas-
JIHUYHOE MACCOBOE HEHCTRO - TO NN IEMOHCTPALMs, TO
M GQU3KYAETYPHBIH Napad, A 3asepilatollas ero Tema-
TIECHS, CNIOBHO NoACHyanas y JyHacscKoro (Bipodem,
GnusKas ¥ HekoTopbiM necHam camoro Lilocraxopuuya,
nanpumep, K “TlecHe o BorpedHoM™) 3BYUMT TAK JIHXO,
TaK B3axjel, YTO HEBOILHO HAUIOMUHAET CBEPKAIOLIME
dunans onepert. M Het B 370H My3biKe HWYEr0o HENO-
CKA3aHHOIG, BCE COBEPLUASTCH 3ECh-TENEPD, BCE - HADY-
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3Ky, BCE - HAroKa3.

Ho crpannoe aeno: yem Oosiplie ciyllacip 3Ty
MY3bIKY, TEM CHIIbHCE OLIYILACLIb €€ BHYTPEHHIOKO ITy-
crory. Jla, OHa MaXKOpHa, MOALEMHA, ONITUMUCTHYHA, HO
KAK-TO CKOJIB3UT MUMO CO3HAHUS, MUMO YYBCTBA, yBJic-
Kasi CKopee CBOSH HeyeMHOH KMHETUKOH, ane/upys cKo-
pee K OpruacTHHECKHM MHCTHHKTaM MAcChl, HEMENN K
uHTENeKTy. M KayKkeTcst, 4To KpOME CIIeroi BOCTOPIKEH-
HOCTH TOIIb! U LIEJIMKOM BHELIHETO IHTY3HA3Ma, KpOME
UKCTO (PM3MYECKOH, @ HE yXOBHOH, SHEPruH B HEl U B
romune zHuvero net, Cayiias ee , HeBOIMbHO BCIIOMHHA-
enip cj10Ba MasKOBCKOrO O «CTIPeCCOBAHHOW Macce»,
CKBO3b MOILHBIH TOJ0C KOTOPOH HE MPOOUTHCS (ITHCKY
enuHALBDy, KakeTces, 3T0 U B CaMOM [IeNie BhIpBaBILce-
¢4 Ha BOJIIO “KOJUIEKTHRHOE OeCCO3HATENBHOE™, KOTOPOE
TPaBUT TOMTION, OXBAYEHHOH JAPEBHEAIINM HHCTHHKTOM.
IMepest HaMH TOYHO BBITUCAHHBIH MOPTPET MACCHI. Ipu-
yeMm MOPTPET, HE JIMILICHHBIH BHEIIHEH MPHBJIEKATENBHO-
cru. Ho MMeHHO BHEIIHEH, 32 KOTOPOH HE TpocMarp-
BAETCS HHYEro, UTO HMENO Obl XOTh KAKOE-TO OTHOMICHHUE
K MUpY YyBCTB, HAEH U KaK-TO COOTHOCHJIOCH C MHTE/-
JIEKTYaJTbHBIM MUPOM YENIOBEKA, PACKPBITHIM B [ HACTH.
Acummerpust Hanuno. CHMITOMATHYHO, UTO Ha Ceil pa3
[[loctakoBuy He CTpeMUTCA Ae(POPMUPOBATE MY3bIKalb-
MBIl MATEpUAT, XapaKTepHU3YIOMii Macey, M30eraeT rpo-
Tecka, PHTMHYECKOH MIIH HHTOHALMOHHON MUMEPTPO-
duu, CTONL CBOHCTBEHHBIX €MY B TeX Clly4asx, Koria
peds uaeT 06 n3obpakeHnH 31a. Jlymaercs, KOMIO3UTOP
u3bmpaer 31ech HanboJIee TPYIHbIH My Th: OH JacT MOp-
TpET Macchl B BBICIIMI MOMEHT €€ TOPXKECTBA U yHIOCHHS
coberenHoii cunoii. Ho 3a Opockoii BHEIIHOCTBIO 3151~
er Gezana 6e34yXOBHOCTH, BCE NOMIOIAETCS HHCTHHK-
TOM TOJIIBI, OXBAYCHHON €/MHBIM [TOPBIBOM. B pesynb-
rare I yacTH, crioBHO Gbl OKPYKEHHOI GaXOBCKOH aypoi,
[POTHBOTIOCTABIEH (U3KYJILTYPHBIH Napan, Onaropon-
HOM KaHTHJIEHE - 3aJINXBATCKas MaccoBas rnecHs. B or-
JIMYHE OT JPYTrUX CUM(OHUH KOMIIO3HTOP 3[ECh HE HILET
of1iero pe3ioMe 1 JIHLLIL Pa3BOAMT MOJBIPHBIE CTOPOHB!
KOH(INKTA HA PA3HbIE TOUKH CUM(POHHIECKOro Npo-
crpancTBa. 60 OHUM HECOBMECTHMbI KaK nobpo u 3710,
KAK JKU3Hb M CMEPTh, KaK OTAebHas THYHOCTE U TOMMA.
Bee ocranbHoe cyniars JOMHKEH J0AYMAaTh CaM...

Ilepen Hamu 0COOBIH CHOCOD XYIOMECTBEHHOTO
0606menns, Kommosurop faer npamoe U300pakeHue
TOJIBL, JAET €ro KPYMHbIM T71aHOM ( Ha CEH pas OLyTH-

" MO BIMSHHE COBETCKOH KMHOXPOHHMKH) W [PH STOM Bbl-
YeprbIBAET COMCPIKaHHE 10 KoHua. Eciu B Apyrux ciy-
yasx 1llocTakoBny Kak Obl BHIBOPAYHBAs OOBEKT Hau-
3HAHKY, MTOKA3bIBasi €r0 CKPLITYIO CYIUHOCTD, TO 31eCh OH
JIOBOJILCTBYETCS “TIMLICBON CTOPOHOI”, HO TPU 3TOM OKa-
3pIBACTCA, YTO OHA HUYYTH HE Nyulle W3HAHKHA. 32
Grecrseii (opMoi He 00HAPYKEBACTCS HUKAKKX LICH-
HOCTEH1, KOTOpBIE CiymaTesib Mor Gbl yHeCTH ¢ C000ii 1
TIOJIOYKUTE B KOIHMIIKY CBOEIO yXOBHOTO OribiTa. OGbeKT
KaK ObI caM0 paciinpOBbIBACTCS, camopazobiayaeTcs,
HE Hy’/1asiCh HY B 3HAKOBOW (DyHKLIMM Jehopmauun, HA
B rpotecke. CaMOyTBEpXHICHIE NPHBOIUT K CaMOOTPH-
manvio. TTyTh K BEIBOMY OKa3bIBacTCs MAPaIOKCaIbHBIM,
HO TAKOBA U PealibHOCTh. V1 B KOHEYHOM CUETE, UMEHHO

OCO3HAHKE 3TOr0 MapajoKea CiAylare/ib BCe-Taku Mo-
Jicem «IIONOKHTE B KOIUIIKY CBOETO IYXOBHOTO OTBITa»
W MOHSTH UCTHHHBIH CMBIT 3TOr0 MOCHaHNs XyTOMHHKE.

Tak BBIICHAETCS, YTO MOYKHO BHEIIHE CIIEA0BATh
npamMol JopMe BBICKA3BIBAHKSA, HO [PH ITOM NOCTHHEL
[IPOTHBONIOJIOKHOIO PE3YJIBTaTa. ITO OTKPRITUE ITPHHAL-
nesxut [loctakosuay. Ho ABOHOM Kozl 00HAPYKHUBALT-
cs He cpasy. HenocpelCTBeHHOE BIICUATICHNE HYXa-
0ck B TiepeolieHke post factum, B ZONOIHUTENBHOM
UHTEITeKTYanbHOM roucke. [Ipolecc BoCTpusTHs yC-
JIOYKHAICS], CTAHOBUTCS JBYXOTarnHeIM. Ero pesy/isTarom
BBUIO YIKe HE NPSAMOE COOTBETCTBHE (popMa - OflepIKa-
HHe, 4 BOSHUKAIOWWH Hao HUMK Oosiee BBICOKHMI ypo-
BEHb PELETHH ~ CMbICT..

LIuTarhl, aBTO LIMTAThI, KBA3H LIATAThl, CTEPCOTH-
[M3ALMSA JTEKCHKH, CTHIIEBBIC AJUTIO3HH, 3HAKH ObITOBBIX
KaHpOB, MOHOTPaMMa, Mapagpasbl, NPHHLHMIIbI NBOIHO-
IO KOjla, CHMBONA, MACKH, MOTHBBI-OO0POTHH, PEMHHHC-
LEeHIIHHU, THTOHALMOHHBIE aPKH H BO3BPATHI, TEMAaTHHICC-
KUi€ NIepeBOMUIONIEHNs - BECh ITOT Dorareiiunit HHCTPY-
MeHTapuH Mpu3Bal cOACHCTBOBATL BOIIOMEHUIO CIIOMK-
HOT'O, KaK MPaBuio, aMOMBAIEHTHOTO 3aMbIC/Ia, BKIIFO4A-
[OLIETO NTOCTOSHHO B3aUMOICHCTBYIOIIKE, a HHOTIA W
COBMEIIAFOILMECS TIPOLIECCH] 3aINpPOBKU U pactInd-
posku. [IprHIIMI ABOHHOIO KO npuobpeTaer, o CyTH,
YHUBEPCAIBHYIO (DYHKIIMIO,0XBATBIBAA KaK JIGKCHKY, TaK
1 (hopMy, NPOHHKAsH TEM CaMbIM B COCTAB KOMIO3HLIMOH-
HOM TexHuKn. CMBICT My3bIKH OCTOAHHO OajaHCHPYeT
HA TPaHKH ABHOIO U TaiHOro. To, 4TO OTKPLIBACTCA HE-
MOCPEACTBEHHOMY IMOLMOHAIBHOMY BOCTIPUATHIO, HE-
pejIKo TpebyeT aKTUBHOM HHTEIUIEKTYa/bHON KOPPEKLIUH.

Tak COBEpILAETCs! IOCTAKOBUYECKAA My 3bIKalbHas
maiinonyce, BeIBIIAA NaBHEH TpaaMiMed TMTepaTypbl,
C € MMPOKUMH BO3MOMKHOCTAMH MHTEPTEKCTYANbHBIX
cBsizedi, OHa, Kak BHAMM, B XX BeKe Mocenunacs U B
Mys3bike. HoBoe Bpemst - HOBbIE MIECHH.

Kakue 13 OTMEUEHHBIX BhILIE IIPHEMOB TAHHOIIMCH
HOCHJ/IM XapakTep CO3HATEIbHbIX ONEpalui, a Kakne
GBUIM MOICKA3AHBI TBOPUECKOM HHTYULMEN, el npe-
CTOWUT MCCNenoBark, Tak Wiy HHade, HO B 1O cBOSH
unocracu 11locTakoBuy NpencTaeT Kak KOMIO3HTOP €
OTYET/IMBO BBIPAKEHHOM CeMUOTMUHECKOU HANPAGI EHHO-
CMbIO XyI0MKECTBEHHOIO MBIIUIEHUSL. DTHM OH, Geccrop-
HO, BBIJIENSAETCSA CPENN JIMACPOB MYy3bIKH XX Beka H
YIMM K€ TOZIBOIMT Pa3BUTHE CUM(OHHHM K ONpPEIE/CH-
HOIi 4epTe, 3a KOTOPO# OTKPbIBAUCH YIKE HOBBIE BO3-
MOXKHOCTH, ApYTUe TeXHHUKH, JIpyras CTajus pasBuTHA
A3bIKA KaHpa B LIEIOM.

LLIOCTAKOBHY - XYIOKHUK CIIOMHOH, TParniecKo
cyms0b1. TTpecrnenyemblil Ha NPOTSLKCHUH TIOHTH Bceld cBo-
eif JKM3HU M €Ba He pasnenmBILuit yuacts Meliepxoibaa,
Mannensintama, 11lanamMoBa, OH My»KECTBEHHO NICPEHO-
CIUT TPARITIO 1 TOHEHHS Pajli TOro, YTO COCTARJIANIO B €10
JKV3HN TIaBHOE - pamu TBopuecTsa. 1Topoii, B COXKHEH-
LIHX YCJIOBHSX MOMATHISCKHX penpeccuii emy NpHXoau-
JI0Ch MaHEBPUPOBATb, HO 0€3 HTOro €ro TBOPHECTBA HE
6bu10 661 BoOOIIE. MHOIHE M3 TeX, KTO Ha4YMHANI BMECTC
¢ HUM TOruGIH, MHOTHE coMatich. OH BEDKHIL M BBIICP-
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JKaJl, BBIHEC BCE M CYMEII PEAlTM30BATE CBOE [TPU3BAHUE.
H MOMKHO TOJBKO CKJIOHHTBCS TEPE Er0 MY/KECTBOM M
ero ynopctsoM. BaxHo He TONBKO TO, Kak ero BUAAT H
CJIBILLAT CErofIHs, HO B MEPBYIO OUEPEb TO, KeM OH ObLT
[UISl CBOMX COBpeMEHHUKOB. [ Tex, KTO BCIyLIHBAJCS B
€10 TPEBOKHBIH, CUJIbHbIH, a MOPOH CphIBABLIMIICA Ha OT-
yasgHue, ronoc, llocrakoBud cran MoLTHHHBIM BJIACTH-
Tesiem JayM. Ero My3elka monrue roisl octaBanach TOH
OMOVIHUHOLU, KOTOPast Ha KOPOTKWE Yachl 1103BoJIsIa pac-
[PAMUTE TPY/Ib U ObIIaTh cBOOOIHO. Ona Obiia CTosb He-
00XOIMMBIM B T€ BPEMEHA IMIOTKOM CE0600b1 W UHAKOMBIC-
s, TIPHYEM HE TOJIBKO B COOEPIKATE/ILHOM, HO 1 - UTO He
MEHEEe BaKHO -B MY3bIKAILHO-A3BIKOBOM oTHOLIEHMH. Ho
npesxe Beero Mbl Okl Onaronaphs! [locraxosuuy 3a 1o,
4TO B [APArOUEHHBIE MHHYTHI ODILIEHMS C €r0 MY3bIKOH,
OHA T03BOMIAIA HAM OCTABATLECS CAMUMH COOOM, a MOKHO
CKa3aTh U 6036PALYAMbCA K caMuM cebe. 3Bydanne My3bl-
xku locTakoruya Beerga OBUIO HE TONBKO MPAa3IHHKOM
BBICOKOTO HCKYCCTBA, HO H MoMeHmom tucmiutrbl., Ee yme-
JIM CIIBILATE M YHOCHIM ¢ cODOH M3 KOHLEPTHOIO 3aia.
(OHa CTaHOBW/IACh HEMEHTOM J1yXOBHOIO OIMbITa M HAIEH-
nbl Ha Oymytuee. Moo 6e3 npeyBeHueHus cKasaTh, UTo
[[locTakoBHY SBUNCS NOJIHHHOM COBECTBIO CBOCTO Bpe-
MeHu. M, qymaercs, Haura 3aaa4a B TOM, YTOObI NepeHe-
CTH 3TO IOHUMaHHE ero TBOPUECTBA B HALUM BPEMEHA U
TIPUBHTH HOBBIM ITOKOJIEHHAM MY3BIKAHTOB M CiIyILaTelleH,

TMPUMEYAHNWSA
HOur K.I'. Tleuxonorus OeccosnarenbHoro. M., 1994,

C.209.
! Tam we.C.232,

Cor.: JIvopente X.-A. Kpurnueckas MCTOpHSt UCTIAHCKO
HHKBH3HLMK. M., 1936,

2 I'Opnos. Cumponnn locraxkosmnua, J1.,1961.¢.80.

* M.CaGununa. Ilocrakosua-cumdonnct. M, 1976. ¢.117.

* McknioyeHne cocTapsaeT 8-if KkapTer, comepskanimii, kak
M3BECTHO, BOJLIIOE YMCIIO ABTOUMTAT, HO 3[CCH 3TO ONPaB/ia-
HO 3aMBICIIOM: KOMITO3UTOP MOABITOXHBALET [IPEIICCTYHOMIMH
TBOPYECKHH MTYTh.

IMucema k apyry. Amurpuii Hlocrakosuy - Mcaaky [nuk-
many. C-Tlerepbypr, 1993. C.192, '

* Pexopn B 3TOM OTHOLUIeHHH nioctasui PJlaya B cratne
“Myssika HlocTakoBuya B KOHTEKCTE DOMBIIEBHTCKOH HIE0J0-
rud W npaxtiku. Onerr cnywanus. /1L HIocrakosna. Coop-
Huk crared k 90-neruio co aus posaenus. C-116, 1996. C.141-
157. TIpounrar Opocusiumecs B masza cTpoku: “Tloxoxe, uro
ocHoeHas Tema [1g1oif cumpoHNM - TEM aBCTY NI eH U o
HHTENNUICHTABMNAPTHI0...”, MOKHO TOTYMATh,
YTO ABTOP NAPOAHPYET CTHIL napTHidnoi npecesl 30-X roaoB,
OnHAKO, npu Bonee 1oapodHOM 3HAKOMCTBE CO CTATLEH C YAHB-
NieHreM 0DHapyKHBaellb, 4TO CKa3aHO 3TO BCepbEs, UTO aBTOp
JIEHCTBHTENILHO MMEHHO MaK W CIBILIMT 3Ty CHM(pOHHIO (Ha-
MOMHHM MHOTO3HAYMTENbHbIH NOA3aronoBoK: “OnbIT cynia-
Hus''). JobaBumM, 4TO aBTOP NPHHHMACT HA Bepy WM CTaThio
A.Toncroro, curras, uTo ONMCAHHBIF IMCATENEM CIOMKET *f1e-
CTBUTENLHO YKTaeTesa B apaMarypruu cumbonnn™ (C.151) u
MCKPEHHE NONaraet, Yro e TeMOH ABIAETCS “4YBCTBO BHHbI
PYCCKOI0 MHTEMIMIEHTA TIePefl CBOWM HApGIOM 1 OTBETCTBEH-
HOCTH 33 €ro CTpajaHuA NpH LAPCKOM pexume” (Tam ixe).
Kasketes1, 410 7TH ¢TpoKkH Hanucausl 60 et wasam, B 1936
rony u B rasete “Tlpasna”.

¢ Tam xe. C.151.

7 Cm. Bapcosa M. Mexay “colManbHBIM 3aKa3oM” W “My-
3bikoi OoneuIMx cTpacTei’™: 1934 - 1937 roas! B usuM JIMut-
pus IWocraxkosuua. /I ocrakosnu. COophuk craredi k 90-
netdro co aus poxaenuns. C-116, 1996. C.121-140.

TEPMMUHDbI MY3bIKH XX BEKA

20 Bex npuHec B o01acTh TEOPHH MY3bIKH 00MIHE HOBOM TepmuHOMOrMH. FIMEHHO MOYTOMY COBpEMEHHLIH coBaph
TpebyeT He TONBKO ¢e YNOpAA04MBaHUA, HO H BO MHOTOM JIETANTbHON paspaborku. B HacToslee BpeMst OLLYLIAETCst OCTpas
HEoOXOMMMOCTh 10 BO3MOKHOCTH B HAUOOIIEe MOJIHOM OCBELLEHHH BCEH CHCTEMBI TEPMUHOIOTHH, OTHOCAIICHCS K MYy3bIKS
cBepuIMBLUIErocs Beka. QueHb BaKHBIM MOMEHTOM SIBJIAIOTCS My3bIKalbHbIE IPUMEpEI, HOO B3 HUX HEBOIMOIKHO CKOJIBKO~
HHOYIb KOHKPETHO ¥ JOCTYITHO OnpesAenaTh noHsatus. [Toaromy kamast (MM MOUTH Kaxaast ) MO3MLKMA NPOUITIOCTPHPOBAHA
HOTHBIM [PUMEPOM U3 XYIOKECTBEHHOH JINTEPATYPBI, PACKPLIBAIOIINM ee 3HaueHue, J1a MHOIMX MYy3bIKallbHBIX TPUMEPOB
HEOOXOAMMBIM J100aBIeHHEM OKA3BIBAIOTCH TAKIKE PA3HOTO POJA 3HAKHM M aHATMTHYECKHEC YKa3aHus, 00nerdalomnme 10Ty
K CYLIHOCTH OOBSICHAEMOTO TNpeaMeTa,

Jlna Hactosed nmybnukanyy 0ToOpaHbl JIHLIL HEKOTOPBIE OCTPOAKTYallbHble TepMUHL! Hosellilel My3bIKH, 3HaHKE
KOTOPBIX COCTaBJISIET ATEMEHTAPHYIO MY3bIKaJIbHYIO TPaMOTY My3bikaHTa 21 Beka (Hanp. (GOpMyIbHas KOMIIO3HINS,
PUTMHYECKHE PSIbl, MYILTUIITMKAIIME METOJ, MHCTPYMEHTAIbHbIH TEaTp, WHAMBHAYAIBHBIH TPOEKT, LITMHOOKTaBbI,
OPraHH3YIOIIEE YHCIIO, CIEKTPANIbHAS MY3bIKa H MH. Jp.)".

Hapsimy ¢ HUMH BCTPEHAOTCSE U TEPMHHbL, BO3HMKILIHE PaHee, HO OPraHUYeCKH BXOMALIME B HAIIY COBPEMEHHOCTE U
MOTOMY TOKE MOTYT OTHOCHTBCS Kk HoBeiilieit My3bIke (Hanp. reMHaKKOP/bl, JOTIONHUTENbHBIH KOHCTPYKTHBHBIH JIEMEHT,
MOIAIBHOCTh, HOBAs TOHAITBHOCTh, XPOMATHYECKasl TOHAJILHOCTh M Ap.).

B niporiecce paboTsl Han TEPMUHAMH HCTIONB30BAINCH PA3HYHbIE HCTOYHMKH, B TOM unciie My3bIKalibHas SHUMKIONEIHs
B wecTy Tomax (M.1973-1982), [Banrtep. MysbikanbHbI CII0Baph CHELHATBHBIX TEPMUHOB W Bhipaxenuit (M. -L. 1976),
BonbLIol SHIMKIONEAMHEECKUHI cloBaph (2-e w3, M.1998, 1-e m3n. M.1990), My3seikanbHbiit cnoBaps (Munck,1999),
Riemann H. «Musik-Lexikon» Bd. | - 5, 1959-75), a rawke Hayuusie paborst H.ymsanukoit, 3 Jlenucosa, E. Jlybunen,
JI. Abauxopoii, 11.Koroyrxka, C.Kypbarckoii, E.Hazaitkuuckoro, 10.TTancosa, C.Cxpebrosa, M.TapakaHosa, 1O, Tronuxa,

10.Xononosa, B.Xononoeoii, B.1lenosoii, B.Llykkepmana, b.SIBopckoro v MH. jp.
Amna AJTEKCEEBA (Poccust, Mockea)
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AJTEATOPUKA - (o1 nar. alea - urpanbuas
KOCTh; KpeOuH, cnyyallHOCTB) - NPUHIIHIL MHOTO-
TONOCHOH KOMIIO3HIIHH, B OCHOBE KOTOPOTO HJIEMEHT
ClyyalHOCTH SABJSICTCA [MIABHBEIM (POPMUPYIOILHM Ha-
4a/IoM B [POLIECCE TBOPYECTBA W HCIIONHHTELCTBA,
uTo 00YCIIOBIHBAET MHOXKECTBEHHOCTL CTPYKTYPHBIX,
MY3BIKANLHO-BEIPA3UTENBHBIX U AP. PELISHHHA HCXOn-
HOI'O 3aMbiciia Npu ero peasusaun. Paznuuaror A.
dopmpl, A. Tkaum, A. TexHuky. 2.JleHHcoB paccmar-
PUBAST TPY BapUaHTa NpUMEHEHUA MOOUIILHOCTH: a)c-
tabunsia Gopma, HO MOGHIILHBI DIEMEHTHI CTPYK-
Typbi; 0) cTaOMIBHBI CTPYKTYPBI, HO OHU [IPEAITO-
JIAraioT MHOXKECTBEHHOCTS PeAN3alnii; B) MOOUIIBHE]
CcTpyKTYpa 1 cava (opma. Ha npuniunax A, MOXKET
CTPOHUTLCA Lie0e NPOHM3BEACHHE WK Er0 OTHSAbHBIE
(dparmenTel. A. MOXeT ObiTh OTHOCUTENBHOH (KOHT-
ponupyemoit) 1 abcontoTHOR (HEKOHTPONUPYEMOH).
HeTopryeckue npeanochuiky A. MOXKHO 00KapyKUThL
B Pa3JIHYHBIX BHAAX HMIIPOBH3ALUMOHHOCTH, pac-
[pOCTPAaHEeHHOH enie B JaBHUE BPEMENA B HAPOAHOM,
a Takxe npodeccnonanbHoH My3biKe (HalpuMep, B
BEHCKOM KJIACCHUYECKOM MHCTPYMEHTAILHOM KOHLED-
TE - COAbHAs KaJIGHLUN), BO BCEBO3MOMHbBIX METHU3Max
- TPEMONO, TPENsixX ¥ T.A., OBICTPBIX MOBTOPEHUSX,
YepeOBaHHUAK TOHOR WIiM aKKOPHOB, 0JIHAKO OpICTPO-
Ta 3Ta HOCTATOYHO HeonpenencHHA. BO3HHKHOBEHME
A. B 1957 nouru oguoBpeMenHo B 'epmanuu ¥ BO
(Dpasuyr CBA33HO C IBYMS BBIIAIOIIHMUCT KOMITO3H-
Topamy coppementocTr K 1ltokxaysenom u I'l.byne-
30M. boiin 1 Boslee paHHKE NOMBITKH HCTIONb30BAHHS
wementor A. JDk Keliokem B 1951 B opranusosan-
HEIX KM 3KCTIEPUMEHTAIBLHBIX KOHUEPTAX B Hero-Hop-
ke. Cpenu npenctaBuTeneH A. CYINECTBYIOT Pa3Hbie
BRTUISIALI Ha ee ucnogb3oBanue. Cuuu (nanpumep,
Jox Keitmr, K.ILTokxay3eH M HEKOTOpBIE Ap.) OPUH-
WA CITYYaiHOCTH MOTYT JOBOAUTE 10 NOJHOIO aBTo-
MaruiMa, rae posib KOMIO3UTOPa CBOAMTCH MWL K
POII PYKOBOOMTENS 3BYKOBOH Ipechl, JIPYIHE - CTO-
POHHHKY OIPaHUHCHUN B MPUMEHEHRY MPUHLMIER CI1Yy-
gafinocTi. Kak 9acTHbIi NpHEM OTPAHHYEHHOH A.
npumengeres [ Eviezom, B.JTotocnasexuy, 2./ lenn-
copbiM, C.Cnonumckum, A lUnurke, P.llienpunbiv n
ap. B koHTponupyemoi A. KOMIIO3MTOPaMH Hpemyc-
MATPHBAKITCH BCC OTBEYANOUIHE HX 3aMBICITY BapuaH-
ThI 3Byuanust. Tak, T1.Bynes 8 caoell 3-eii conare nipen-
NIAraeT NUaHUCTY CaMOCTOSTENBHO YCTAHOBUTD 110PS-
JOK clieaQratis yacTeli, BoIOMPaTs [10 CBOEMY YCMOT-
PEHUIO OTAEIBHBIE BBIMHCAHHbBIE IO 0CODBIMHU 3HAKa-
MH 3MIM30Mb!, HCITOJIb30BATh J1100bie TeMMNEL MenonmHu-
Telb, TAKHM 00pazom, CTaHOBHTCA Kak Obl COaBTOPOM
nporseenerus. CTOPOHHKKN KOHTpOIUpyemoii A. 06-
PALIA0T BHUMAHKE HA FapMOHHUYECKOE CKpeIlieHue
MPOM3BENEHAS U, COOTBETCTBEHHO, IIPOYHOCTH (POPMBI.
IMpunrep Nel. - Jum.: [lneepcon. I'. Cepuanusm u
aJjleaTopUKa - «TOKASCTBO IIPOTHBOTIONOKHOCTEH) //
Cos. My3bika. - 1971, - Ne 1; Kozoymer 1]. Texuu-
Ka KOMIo3uumy B myseixe XX Bexa. - M.1976; Henu-
cog 3. CrabuibHbIe ¥ MOOHJIBHBIE 3MCMEHTR! MY3.
tdopmes i ux B3anmoneiicTeue // CoppemenHas My3bl-

Ka W [1po0aeMsl DBOMIOLHUH KOMITO3UTOPCKOH TEXHUKH.
- M. 1986; B.Jhiomocrasckuii. Ctarbu, Heceipl, BOC-
nomunanus /Becens Mpuust Hukoneckoil ¢ Butons-
nomM JroTocnasekum, - M.1995: Boulez P. Releviis d
apprenti. - Paris, Ed. Du Seuil.1966, p.52.

TEMUAKKOPIBI - (nat. hemitonium -nonyToH)
- onpeneieHHbIH THIT akkop Kk 20 BeKa - aKKOpilbl
¢ nonyronom: 1:1; 2:1; 3:1; 4:1; 5:1 u Gonee MHOro-
3BYYHBIE HA OCHOBE Ha3BaHHBIX, IE MOIYTOHOBOCTD
TAKOE Ke XapakTepHOe CBOWCTBO 3BYKOBOH CHCTEMbI
20 Beka, KaK TEPUOBOCTh CUCTEMbL CHCTEMEL 18 Beka
-n _ l(uarepBanst B MOMYTOHAX, [AE N = N000OMY HH-
TepBaiy). B cBOEH OCHOBE - 3TO TPEX3BY4HbIE AKKOD-
jiel. Ha ux ocnose 00pasyloTcsd MHOIO3BYUYHBIC MIYTEM
npubasiens K HUM OJIHOTO, IBYX, Tpex U Ooiee 38y-
koB. Muorozsyuus B 6 -8 -10-12 3ByKOB ABIAIOTCS YiKE
HOJIMAKKOpAaMU. BrIpasuTenbHOCTL U ONpeeseH-
HOCTh TEMHAKKOPIOB CBA3AaHA ¢ ABYMA MOMECHTaMH -
(CTPYKTYpOIi, T.e. HHTEPBAJILHON CTPYKTYPOI Kama0#
rPYING) ¥ BRICOTOH («TOHANBHOCTBION), HA KOTOPOH
rpynnel nogeasores, lpumvep Ne2A, b, B. - Jlum.:
Asopcruii b. Ctpoenne My3bIKaNbHOM peun. 4. 1-3. -
M.1908.

IFPAGUYUECKAS MVY3bIKA - pasnoBuaHOCTD
HoBeHIel My3biKK, CO3MaBacMOl KOMIO3UTOPOM Iy~
TeM COYMHENHS 3BYKOBBIX U NCOMETPHUECKUX MOAIESieid
(MHOTOYTOJIBHUKOB, TIPAMOYIONBHUKOB, KPYra) U ux
npeobpazoBanHuii (TPAHCIALMH, POTALMK), (PUKCHPYET-
cs wa Gymare W (PHHHMACTCA 3a XYJLOMECTBEHHOE NTPO-
uszseaenMe. Jbx. Keiimx opranusosan gaxe B Hero-
HMopke BBICTABKY TaKuX NapTutyp. PasBurie Hamnpas-
JICHO K 3CKU3HOMY CHMBOJIMHECKOMY MY3BIKAIbHOMY
MMCBMY, KOTOPO€ BMECTO TOMHbBIX YKA3aHWH Mepesact
UCTIONIHUTENIO TOMBKO 0OUIME aBTOPCKUU MYy3bIKaib-
seii 3ameicent. flo WToxxayseny My3bika HauMHAaCT
NEJUTHCS HA MY3BIKY AJ15 [IPOCHYLIMBANHA H A UTe-
uus. ITo muenmo M.Karens (apreHTHHCKOTO KOMIIO-
3UTOpPA U JAUPIDKEPa, PYKOROAHTENSA KYPCOB COBPEMEH-
noit My3spikn B KenbHe) Best KomriosuTopekas pabora
npeariosiaraeTcs 6a3MPOBATECA Ha CHEPalUix ¢ reo-
METPHHECKHME NOCTPOSHUAMH. [eomerpHyecKue
MOZIENIH TIPEACTABIAIOT cOOOH COBOKYMHOCTL HOTHBIX
3HAKOB (TOYEK, JIMHHI) Ha HOTHOM CTaHe, WX Pacno-
JIoenne 00pasyeT KOHKPETHBIA PUCYHOK - Tpoobpas
TEOMETPUUECKOM (PUFYPBI, KOTOPas sABIIAETCS YCIOB-
HBIM BhIp@KEHUEM MY3bIKANbHON rpadMKe W MHTED-
NPeTUPYeT MY3bIKaJbHYIO MBICAb. Tak, Hanpumep,
sLIAIUT counteHne B.Exumoncroro «Balletton, ko-
TOPOE Hallo HE TOJBKO CIAyWaTh, HO M BHAETH. DTO
COYUHERHE ~ 18 AUPHIKePa U aHcamMOnsa My3bIKaHTOB
- rpapuyeckas My3blka (B HOTax) U MHCTPYMEHTallb-
Hblii Tearp (B KOHLUEPTHOM ucrionnenun). [aprutypa
HanucaHa JJis JHpUKepa, rae rpaduuccku 3apuxcy-
poBaHbl BCE €0 ABMMKEHNS (HE TONMLKO PYK, HO H TOJI0-
BbI, TIJI€Y, HOT W T.JL.), MY3bIKa POXIAETCA M3 HKECTOB
JMPYOKEpa, TIODTOMY KaKJ0€ HOBOS MCIIOIHEHHE HE
NIoXOXe Ha npeaplayiiee. B To xe BpemMs MHOIME My-




MUSIQI DUNYASI 3-4/9 2001

‘no1doh HOHNOAY JITHHIIOEQO
‘[aunAd oY Worsd IIBHIMOIION KEIIro ] "MweeAen IqHororeed - ouaAdr
‘H0Q0J AIKOW BHEEKED L1190 LBKOW HUAdT 9108 ‘M0oLdoh HOHUOST
XIMHHQIO9Q0 ‘UUAdI €M HOHYO BH BOLloedMhHENRE OHHOHLOLOH
‘quuAdl 00d [9HRAII90 MeN ‘0I0L OUr00[] "XMH €M AHIO WH KBAOL4OILl
oH ‘owrsdon woHIIrrogsuodn g 19UIAdI QIgHIUBLOO 9LEHIIOLIOH
¥ ‘pordoh UOHHOEY HOHHRTEQO ‘UUAdI €M HOHIO O 9IBhRH

% Nﬁb-u.ﬂ_

1

: ==
- : : ez ===mUaya0000 & )
—_ nﬂly - -~ W. L_V | “lm (W 5 .-m =
E e Rt e,
Wil G REL
/‘Iﬂ\ x#u.

b““m L S2G hl!

3 1 ? . S

1 FrFdgEy

e ST oyoTg Iﬁmwﬂmnﬁﬂﬁbmb‘uﬂ&
i LL SR T
Yer truw,m % oo %k M@l Rt

Gt s AULE hvrs

< 44

RN PG £

exudoreory [

an dewmd] |

w=lal




MUSIQI DUNYASI 3-49 2001

Tpumep Ne 2. FeMuakKopabl.

Lo )

X die's *g s At P Zop gpth E=d g

T T
. '

Ipuniep Ne 3. paguueckasn Myssika. B. Exkamoscexuii "Balletto'.

Ak

[Ipumep Ne 42, Jucconantuas TOHHOCTL. MumMogeTHoCTH.

Con una dalee lente !fw—j

Jiﬁ?ﬁ ﬁi_'ﬂ_




MUSIQI DUNYASI 3-49 2001

3LIKAHTHI CYUTAIOT, YTO /1100as Pa3HOBHMAHOCTB rpadu-
yeckoH My3biku (MMCHOLIEH MHOrO ODIIEro ¢ My3bl-
KallbHbIM CTPYKTYPAIN3MOM W [TOJMCTPYKTYPaANu3-
MOM), KOHEUHOM [IEJIbIO KOTOPOH sIBNIETCs HE 3BYyUa-
Hue, a4 uTeHue rpauyecKknXx JHCTOB, HElpUEMIIeMa
IS CEPbE3HOTO HACTOALIEr0 MY3bIKaIbHOIO HCKYCCT-
Ba. My3bIKa, B IPOTHBONONOMHOCTDL PEUHM, ONEPHUPYIO-
Wwasi He TAaKMM#U KOHKPETHBIMH 00LIEN0CTYTHBIMY
CHMBOJIAMH, HE MOXKET ObITh JIMILIEHA CBOErO IJIaBHO-
ro aTpudyTa - 3By4alliiX 3BYKOB, TOHOB, 0€3 KOTOPBIX
COBEPIIEHHO TepsieTCsl 3HAYCHUE €€ KaK MCKYCCTBA.
Ipumep Ne 3. « Jlum.: Kozoymex []. TexHuka KOMNO-
suLmK B My3bike XX Beka. - M.1976, ¢. 262-264; bap-
crkuti B. Jlupuieckoe OTCTYIUIEHHE C KOMMEHTapUAMH
win TOT camblii ExumoBckuii // Mysbika 13 ObIBILETO
CCCP. - M.1994, c.244; Jvbuney E. 3naKu 3BYKOB.
O coBpeMeHHOH My3biKanbHOI HoTamuu. - Kues,1999;
Mys3. cnoeapb. - Munck, 1999, ¢.311; Stockhausen K.
Musik und Graphik - // Darmstadter Beitrage zur
Neuen Musik I11/1960; Kagel M. Translation - Rotation
/1 Reihe VII/1960. -Universal Edition, Wien.

JUCCOHAHTHAS TOHAJBHOCTS - cuc-
TeMa ¢ JHCCOHAHTHOH TOHWKOH MU (JMCCOHAHTHBIM
YCTOEM) B KauecTBe HEHTpa cucTeMsl. JI.T. MOXKeT co-
CTARNATH LEJI0E NpousBenenue unu ero yacthk (C.I1po-
kobeB. MHUMOJIETHOCTH, No 18). TlpeniecTBEHHHKOM
JL.T. OCHYUIO MOSIBJICHHE LIETIOYEK HEYCTOWYMBBIX
rapMOHHMI B CEPeIMHHbIX, pa3zpabOTOYHBIX U HEKOTO-
PbIX APYTHX pazjeliax My3biKalibaou Gopmbl. B My3bi-
ke XX Bexa ¢ JI.T. cBfA3aHbl MHOFOBapHAHTHBIE AHCCO-
HAHTHBIE CTPYKTYPBI €€ TOHHK B COBOKYITHOCTH C aK-
KOpAaMM JPYTUX TOHANIbHBIX QyHKUmid. [Inpoko pac-
MpocTpaneHbl MOAM(MHUKALIMU 3TOH TOHATILHOCTH, CO-
CTOSILIE M3 AMCCOHAHTHBIX KOMMOHeHTOB. Tlpumep
No 4 AB. ¢ JTum.: Xoronoe FO. 3anand 1o rapMOHUH,
- M.1983, ¢.130; INumanuyras H. Beenenue B coBpe-
MEHHYIO rapMoHuio. - M.1984.

JJIUHOOKTABBI - (tepmun K. 11ITokxaysena) -
BBLICOTHERIC OKTABLL, [Ie BBICOThL COOTHOCATCH 2:1, Ipo-
JIOJDKAIOTCSA B JUTHHOOKTaBax («oKTaga» - yIBOCHHE
NAHHOM HJIMHBL), TIe IIMTCILHOCTH COOTHOCATCS TaK
sxe. Beero 7 anmuHOOKTaB, B cexyHiax 1/16" 1/8" 1/
g4h fpaupneoa g Sl —mire g b W93
2983

Cornacno Teopun IIrokxayseua o [1. Bca xu3nb
POM3BEAEHHUS, HAUMHAA OT KoJebaHUH BHYTPH 3BYKa
1 KOHYas 1eNoi GopMOi Kak PHTMOM BBICILIETO NOPsi-
Ka, MOAUHHAETCS JIOTHKE BPEMEHHBIX NPONOpUuH 1o
npuHUAny 1:2, HMEHYEMOM oktasoi. Mges JI. Bo3-
HMKJIA B CBA3H € TEXHHMKOH CEPUAIBHON MY3BIKH, [
MOTYT CMBIKATBCS J(BA 4CNEKTa MY3bIKAIBLHOIO BpE-
MEHH - MUKPOBPEMEHH, MPEICTABIAEMOTO BBICOTOH U
MaKpOBPEMEHH, MPEACTARIAEMOT0 MPOJAONKHUTEIb-
HOCTBED M COOTBETCTBEHHO BHITAHYTHI B OJHY JIHHHIO,
pa3AenuBLIYI0 0BMacTh JUTHTENLHOCTEH Ha JTUHOOK-
tagbl. - CM.: PopMyTbHaa KOMROZUYUS U AWM. NPU CHL.
- Jlum.: Lenosa B. YnciioBeie Talnpl My3biku Cotun

['yOainynunoi. - M.2000; Stockhausen K.Texte zur
elektronischen und instrumentalen Musik. Bd.1. -
Kuln, 1963.

JOJNEKA®OHHS - Bujy cepuitHOW TEXHHKH,
[IPH KOTOPOM BCS TKAHb HPOW3BEICHMSA BLIBOIUTCS H3
12-3Byunoii cepun. JI. OyKBanpHO O3HA4YALT ABEHAILA-
TH3ByuME. B 0TEYECTBEHHOH TEPMUHOJIOMMYECKOH CH-
cTeMe MOJL «ABEHAJALIATHTOHOBOCTHION NOHHMAETCA
cHeTEMA MBILIIEHUA, 04 «aoaeKapoHuei» - MeTox
KOMITOZHIMH, OCHOBAHUBIH Ha cuHTe3e |12-TOHOBOCTH
¢ cepuiiHocTeio. [IpeanoceikaMu BO3HUKHOBEHUS [,
ABHIIKUCH cBoBOaA aucconanca, ocnabicHue oprani-
3ytoUIei POk TOHAJILHOCTH U Jae OTCyTCTBHE €e. [1.
BO3HMK/IA B paMKax CBOOOJHON aToHaibHOCTH. [1pen-
dopmbi joneKadOHHONR TEXHUKH - CBOOOHas 12-ToHO-
BocTh (mecHu op.3 A.Bebepua, 1908-1909, necnu
op.15 A.lllenbepra, 1908-1909, 12-TonoBsie psiibl (Y
A.bepra,1912), «CUHTETaKKOPIBD? H.Pocnasua, 1913,
«3aKkoH 12tonos» M. Xayspa, 1919. Mertos coOcTBeH-
Ho JI. (cepuiiHO-ABEHANUATUTOHOBOH KOMITO3HLMN)
Obin TeopeTuueckn paszpaboran A.llleubeprom B §-
Hoil croute op.25 (1921-1923). CywocTs wendepr-
cKoro meroga M. COCTOMT B TOM, UTO COCTABIIAIONINE
JAHHOE TIPOM3BEACHHIE MEJIOIMUECKHE rofoca 1 CO3BY-
4Usl IPOM3BOAATCS U3 €AWHCTBEHHOIO NEPBOUCTOMHH-
Ka - N30paHHON 110C/IEA0BATENLHOCTH BeeX 12 3BYKOB
XpOMATHUECKOH raMMbl, TPAKTYEMbIX KaK €IMHCTBO.
ITa noclieJ0BaTeNLHOCTL 3BYKOB Ha3biBACTCA CepHEN,
KOTOpasi NpeAcTaBIser codoil n3dpaHHbIA aBTOPOM
[IS NAHHOTO COUMHEHHA KOMIUIEKC HHTepBanos, Hu

JMH U3 3BYKOB B CEPHH HE ITOBTOPSAETCA: cam Mops-
JI0K 3BYKOB sIBJISETCS cTporo onpeaenenubiv. Kak
KOMIIIEKC MHTEPBAILHBIX B3aUMOOTHOLIEHUH MEKIY
3BYKAMH, CepHst MOT0OHA MEJIOAHYECKOMY MOTHBY,
(dpaze. Obwas cTpykTypHas QYHKUUA CEPHH CPABHH-
Ma C POJIBIO OCHOBHOTIO MOTHMBA, XapakTePHOTO TapMo-
HMHECKOrO TMOCICI0BAHUS B HE10AeKapOHHOH MY3bi-
Ke, OCHOBHOI'0 MEJIOJMHYECKOTO 3BYKOPAIA KaK Moje-
1M s Menoguuecknx obpasosanuit. Takum obpazom,
cepust oOneauusieT B cede 1Ba ABNEHMUS: JBCHAILATH-
3BYYHOCTh CO CTPOTO ONPCHACNIEHHBIM TOPSAIKOM
MOCAEN0BAHNS 3BYKOB U CTPYKTYPHOE €IMHCTBO, LEIThb-
HoCTh, COBOKYMHOCTh BRICOTHBIX OTHOIICHWI MEKIY
3BYKAMM CEPHH CO CBOEH CTOPOHbBI MOTEHUHAILHO
onpenesiseT UHTOHALMOHHYIO BbIPa3UTEIbHOCTD
noznexkadonHoro counHenns. JI. Kak MeToj KOMIo3u-
MM CTAJ IUPOKO PACIPOCTPAHEHHBIM ABJIEHUEM.
DCTETHHECKHH CMBICT NIPUMEHEeH s Texunku [1. - 10-
CTHIKEHHE €IMHCTBA M JIOIMUYECKOH CBA3HOCTU IpH
OTCYTCTBHH TOHANbLHBIX OTHoweHWi. Ho ganexo e
BCE KOMITOZHTOPBI UM TIOJB3YIOTCSA B MONHOH MeEpe.
Takue komnosutopst, kak C.IIpokodses, . 1ocrako-
suu, [1.Xungemut, A.Querrep u Jip. UCIONL30BAN
JTHITL OTAENBHBIC HIEMEHTRI HTOH TexHuku. JI. MoxeT
MPUMEHATHCA B PAMKAX COBPEMEHHOM TOHANBLHOM KOM-
nosuund. Tak, y b.baproka, HanpruMep, BO3HHKAIOT
12-ronoBsie noas (5-# keBapTeT); B ero e 4-m KBap-
TETE B KAYECTBE JOMNOIHHUTENLHOTO HIEMEHTA K XpoMa-
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Tipumep Ne 46. M. CrpaBunckuii. Becna cesimiennasi. lectsue Crapeiiero-Myapeiiuiero.
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Mpumep Ne 66. H. Msackosckuii. IoskenTesuine cTrpannubI.
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[Topsiiok nepenBuKEHU 00LIYHO
pazpabarbiBacTCs KOMIIO3UTOPOM H
dukcupyercs B maptutrype (kax
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IMpumep Ne 18a. Knacrepsl.
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B YKa3aHHBIX Ipegeliax B3ATh OOHOBPEMEHHO
BCE 3BYKH. B 3aBucHMOCTH OT BEIMYHHbI KiaacTepa
HCTIOJIHATE €ro ClIeayeT albliaMi, JIOKTEM HMJIH

JTaJOHAMH.

Knactep ma Genpix knaBumax oGo3HavaeTcs
onnuM obmum Gexkapom. KnacTep Ha 4épHEIX
KIIABHIIAX - OJHHM 00IIKM JHeszoM. MHorna noramu
YKa3aHO KHaMOJIHEeHuey Kiacrepa. Mcnonnsars ero He
00s3aTeIbHO TOYHO, TaK Kak B JaHHOM 3BYKOBOM
NATHE HAJHYHE HIK OTCYTCTBHE KAaKoro-nubo 3Byka
HE3aMETHO.

JITUTENBHO BRIIEPKAHHBIA 3BYK ¥ KaKOro-nuoo
uHcTpyMmenTta. ObosHauenne BHEIIHE TOXO0XKE Ha
KJIacTep, HO ITO HE KiacTep.

Knacrep 0e3 onpenenEHHBIX BBICOTHBIX IPAHHIL.
Bocxoasimee u HUcXoafgIIee MIHCCAHAO KiacTepa
HCTIOIHATE TaJ0HBIO. v

[TponomxurensHelil KiacTep, 38y4aHue KOTOPOro
NePHOAHYCCKH NpephlBacTCA (COOTBETCTBEHHBIE
[TPOCBETHI B 3a4epHEHHON nonoce). BpeMs 3Byyanus
TI0JTOCHI METPUYECKH periaMeHTHpoBaHo. Haronxe-
HHE KNacTepa (BDO HJ'IOTHDCTB) 0003HAYEHO B CHOCKE,

Knacrep, 3axanuuBalomuiics rmuccango. CBepxy
obo3uaueHue BUOPATO: OT OBLICTPOTrO K METEHHOMY.

Pacmmpsiroruiics kiractep. Paciunpenue npouc-
XOJAUT 3a CUET INIMCCAHIUPYIOILETO ABHKEHUA OT
YHHCOHA 10 ONpelJenéHHON WHPOTHl, MO J0CTH-
KECHHUIO KOTOpOﬁ K'rl}K,E[LIILfi HCIIOJIHHUTEIL OOJMKEH
UI'paTh CBOM 3BYK. :
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THUECKH TOHAIBLHON CTPYKTYpPC N00aBISETCS XPOMATH-
yeckast 4-38ykoBas muxpocepus. . Iocrakosuu B
psne couynnenuit 60-x - 70-x rr. npumenser 12-rono-
BbI€ PAILI B KAYECTBE MCIIOIUUECKOTO H KOHTPANyHK-
THYECKOTO MaTepHaia, OCTaBaACh NMPHU ITOM B PAMKax
onpeieneHHol ToHanbHocTh (13-i kpaprer, 14-a cum-
douus). Ipumep Ne 5 A B,B. * JTum.. [enucos 3.
Jonexkadonus v npobieMsl COBPEMEHHOH KOMITO3H-
TOpCKOH TexHUKH // My3bika U COBPEMEHHOCTD.
Bpin.6. - M.1969; Jlaya P. O TROpUECKOM MeETOme
A.lllenGepra // Bornpock! TeOpUH U 3CTETUKY MY3bIKH.
Boin.G. - M.1969; Xoaonosa B. O KOMNO3ULMOHHBIX
MIPUHIIMIIAX CKPUIIHYHOrO KoHuepta A bepra // My3bl-
Ka U COBPEMCHHOCTB. Boin.6. - M.1969; Taparanos M.
Hogas TonanbHocTh B My3bike XX reka // TIpoGnemsl
MY3bIKaILHOM Hayku. Beinl. - M.1972; Xonronoe FO.
O6 sBostounn esponelickoil ToOHANBLHOH cHCTEMBI //
[IpoGnembt naga. - M. 1972; Xoronosa B. [lpamaryp-
I'is U My3biKanbHble Gopmet B kKantare C.[ybaiimymu-
Hoi «Hous B Memduce» // My3bika H COBPEMEHHOCTS.
Bein.8. - M.1974; Kozoymer []. Texunxa KOMIIO3UIIHA
B my3bplke XX Beka (rep. ¢ ueut.) - M.1976; ; Xoro-
noe FO. OyHKIHOHANBHBIA METO/I AHAIM3A COBPEMEH-
HOW rapmonun // TeopeTuveckue nMpodreMbl My3bIKH
XX Bexa. Bein.2., - M. 1978, ¢. 186-191; Xoaronos fO.
Krto uzobpen 12-rouosyio texuuky? // lpoGnemsr ue-
TOPHM aBCTPO-HEM. My3blkd. - M.1983; Tvwsnuyran
H. BBeaeHue B coBpeMeHHYIO rapmonuio. - M.1984;
[eprurosuy @. ToHanbHbe HCTOKH LIENDEProBoi Jome-
katonuu // O myssike. Crarsu. 3amerku, [Tucema.
Bocnomunanusa. - M.1991; Jeaurosa J1. Tapmonns B

- mysbike XX Beka. - .7, - M.1994; Kypoamcerkas C.

Cepuﬁuaﬂ MY3bIKd: BOHPOCHl MCTOPHH, TCOPKMH, BCTE-
TUKK. - M. 1996, c. 37; Webern A. Wege zur neuen
Musik. - W.1960; Boulez P. Music today. - London,
1971.

JOMOJIHUTEJAbHBIM KOHCTPYKTHB-
HBIM DJIEMEHT (JIKD) - (repmun K).Xononosa)
- KakoH-1in0O0 uHTEpBaN (BePTHKATBHBIH HITH TOPH30H-
TajbHbIH), Kakoe-ubo cozpyune, Kakoi-1ubo oTiens-
HBIH 3BYK - 3JIEMCHT, KOTOPBIH B AaHHOM oTraene dop-
MBIl WIIM BO BCEM COUMHEHHMH YacTO TTOBTOPAETCH, BbI-
X0/ TEM CaMbIM Ha ITEPBhIH NIIAH BHAMAHUS, BbITION-
HSiA B TOH MM MHOH MEpE KOHCTDYKTHBHYKO POIIb,
00BLIYHO 3aKPENNCHHYIO 3a monuxol, 10 - daxrop,

Cl']OCOGC’]'B}fﬂJLU,H 1%} YIOPOYCHHIO CAHHCTEL MapMOHKHYCC- '

KHX CTPYKTYP B YC/IOBHAX PA3NOMEHUS MAKOPHO-MH-
HOPHOTO THIIA TOHANBLHOCTH, Pacuypenue kpyra To-
HAJTLHO-TaPMOHUYCCKHUX CPEACTBE, 000rallalouyx rap-
MOHHIO, CONPOBOKAACTCA OAHOBPEMCHHO AOTIONHHU-
TENBHBLIMH OFPaHMYHBAIOIINMK cpeacTBamMu. B kiac-
CHUECKOH TOHAJILHOCTH TAKHM CPELCTBOM SIBISIETCA
Koucouupyrouiee Tpessyune. GHO - HEHTP TOHANLHO-
cth. Jpyrie akkopabl B TOHATBHOCTH ObIY [IOAYHHE-
Hbl MIaBHOMY 3M1eMeHTY. B XpoMaTHieckoil TOHaTbHO-
CTH TMPH CaMOCTOATENLHOCTH KayKIOrO CO3BYUMA Tpe-
OyeTcs rapMOHUYECKII 2EMEHT, KOTOPhIH KOMIIEHCH-
poBas OBl YTPAuCHHBIE OrPAHMHCHNA U YKPEIIan Oul

enauHeTBo kommnoszuuui., Mu cranosures JIK3, koto-
phlii B CBOEH OCHOBE HE UMEET MPOTHBOMNOCTABIICHHO-
IO TOHANBHOCTH NPHUHLUNA U JIETKO BXOAUT B €r0
cTpykTypy. Onpenenennpiit nogdop cospyunii (JIK3)
COCOOCTRYET OILYICHNIO eXUHO00PAsHS FADMOHNIH,
B kauyecrse JK3 MOKET BBICTYIATEL OUH 3BYK, KEKOH-
b0 XapaKTepHblii HHTEPBAN, HHTCPBANIBHbIH KOMII-
JEKC WK AKKOPA. DTOT NOBTOPAICILMIICS 2NEMEHT
COMEpPACHT B cede Uero 00beIHEHNA FAPMOHHTECKHUX
CTPYKTYP HAHHOTrO MPOM3BEASHMS UMCHHO B TOT MO-
MEHT, Koraa «He cpabaTeiBaery 00bIYHAA TOHAIbHASA
CBH3b, WO ee jieficTBUE 3aTpynHAeT A (Hanpumep, B
«IMoxenresinux crpadunaxy» H.Msackosckoro, nbece
Ne [1I AK?2 npencrapien B BHAE YBEIHUEHHOIC TPE3-
Byuus B 1T. 4,8,10, 15-17) . ITocneaosarensHoe npo-
pedeHue npunuuna JK3 - yeiosue, ofecnednsaroiiee
ITUM YUacTKaMm CTPYKTYPbl DOJBIIYIO LEIBHOCTE U
cBa3HOCTh. B nmeece Ne 5 «Capkaszmony C. TTpoxods-
epa B kauecte QK3 durypupyer nntepsan 6.3. Cau
psix JIKD BeicTpauBaercs no ramme @ C dur: gis - a -
ais -h -c-cis-d - dis

e- - fis-g-as-a- b-h

Hpusep Mo 6 A,b. « JTum.: Xosonoe FO. Tapmo-
Hus. TeopeTnueckuil kype. - M.1988, ¢.357-362;
Hlyaveun J]. Teopetuueckui Kype COBPEMEHHOM rap-
MOHKHK. - M.1994, ¢.110.

UHIUBHIAYAJILHBIA MPOEKT - (tepmus
1O. Xononosa) 8 Hogeltniel My3nlke nHAUBUAYaTbHAs
IBYKOBAS CTPYKTYPa (KOHCTPYKTHBHBLIH «KOCTAKY,
AJEKBATHEIN B KIACCHKO-POMAHTHYSCKOH MY3LIKE TH-
rosoi dopme), COUMHAEMAA WCKIIOMUTEILHO [Uid
nanHoro KoHkpersoro nponssencuus. o U.n. cozpa-
10T cBou npoussenenuna ok Keimpx, K.lllTokxaysen,
[1.bynes u agp., NPUHLUNUATBEHC OTKa3aBlUIMeCs OT
TUIOBBIX dopm. Tak, HampumMep, Hosaroperso Tpersel
conarel I1.Byrie3za cocTouT B TOM, UTO NPH KaKIOM
HOBOM MCIIONNEHUM (opMa poXkIaeTcs 3aHoBo, udo,
KaK CUMTAET KOMIO3MTOP, JIMUIL TAKUM MyTeM MOX-
HO Pa3peiliuTh NPOTHBOPEHMA MEHLY AEHCTBCHHBIM
OOHOBHAEHUEM MY3BIKAJIBHOIO $3bIKA W CXEMaTU3MOM
opmel. - Jum.: Hempyeesa H. Tlpobiembl KOMITO34-
LUK B MY3bIKAJILHO-TeopeTHHecKkux Tpynax I1.bynesa.
Apropedepar aHCC... KAHA. HCKYCCTBOBENEHHUS. -
M.1997.

HHCTPYMEHTAJIBHBINH TEATP - ncnons-
30BaHKE HEMEHTOB XOPEOrpadun, IIacTHHECKHX ABK-
HKEHUH B OPYTHX (HETCATPAlbHBIX ) HAHPAX, NO3BONA-
OILHX PACKPBLITE CONCPIKAHNE NIPOUBBEIEHNS HE TOlib-
KO CPEJICTBAMH MY3EIKH, HO H APYTHX BUAOB UCKYCCTB.
Bosuuxaer 100aBOUHBIH MIACT XYNOKCCTBCHIOTO
BBIPAIKEHHS, PACILIMPSIOMIME IPAHHIBE SMOMOHAILHO-
ro BO3JeliCTRHUY Ha CyIlaTens (3purens). YXoa u npu-
XOI MCTIONHUTENEH, XOWASHUA 110 CUEHE, MIacThIec-
KHE MpHeMbl, TaHlbl, CBETOBbie IGQEKTH - BCE ITO
criocobeTRyeT CO3AHUIO JO0OABOUHOID MIACTa W [IPH-
GmnKaeT KOMMO3HLIKH, B KOTOPbIX MCHOIB3YITCA Ta-
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KHe mpuemsl, K kaHpy Y.1. My3bIKauThl BRICTYHAIOT
37eCh B POJIM AKTEPOB, & MX MUMUKA M Pa3roBODEI MPH
MOMOLLM CBOHX MHCTPYMEHTOB CTAHOBSITCS HJIEMEHTA-
MM HEKOEro abCTPakTHOTO MY3bIKA/IbHO-TEaTPalbHO-
ro geicrea, CyTh 3TOrO BUJIa MY3BIKATLHOH KOMITO3H-
LIMA TOYHO CHOPMYTHPORAHA B CIOBAX OIHOIO U3 IPH-
sepienues W.T. - M.Karens: «Cnosa, CBeT U JBMIKe-
HUSI aPTHKYJIMPYIOTCS TOUHO TaK e, KAK 3BYKH, TEM-
6pbl, Temnb. AKanp .1, 11ogBuncs B 3anajiHoeBpo-
neHcKol My3blke TMocie BTOPOH MUPOBOHM BOHIBI B
teopuectee M.Karens, K.IlItokxaysena, 1. Keiiwka. B
OTEUYECTBEHHON MY3bIKE PacIpocTpaHuica muub B 80-
e rojipl. [[puMeHeHre ero KOMIIO3UTOPaMH PasInyHBIX
CTUJIEBBIX HANpapjJeHHil BecbMa CYIIECTBEHHO, TaK
KaK MPUBOJIUT K MOSBICHHIO a0COMOTHO HOBOTO Kaue-
CTBa B MY3bIKAJIHOW KOMMO3ULHU. DjeMeHTol M.T.
NPUBJICKAIOTCA KOMIO3HTOPaMH OrPaHNYEeHHO, yYalle
BCETO - B Pa3fle/iax Ui 4acTsx bomee KpyIHbIX GopMm.
B 3ToM - ofHa u3 Haubosee CyIIeCTBEHHbIX 0CO0eH-
HOCTEH TIPETBOPEHHUS JKaHPa B COBPEMEHHON MY3bIKe
OTEHECTBEHHBIX KOoMTIo3uTopoR. Tak, g X1I vactu 4-ro
kpaprera [.JIMUTpHEBA Pa3bIrPeIBAETCA HEOOIIbLIAS
cleHa I UeThIPEX YUYaCTHUKOB - IBYX CKpHraden,
anbTHCTa ¥ BHoslonyenucta. Menonunrenu napTun
BTOPOW CKPHIKH M a/lbTa JEHCTBYHOT KaK y4acTHHKH
nanToMHuMbl. TearpaibHble MPHeMbl B (pMHAE KBapTe-
Ta BBIABAAIOT YUCTO MY3bIKalbHbIE B3AHMOOTHOIIEHHUS
YeThIpEeX MHCTPYMEHTOB KamepHoro ancamOns. Opuru-
HaNbHEBIA IpUMep OrpaHHYeHHOrO BBEICHUS TeaTpalib-
HBIX MPUEMOB B KPYMHYIO komnosuiio «lomybas Ter-
pane» 3. JleHncoBa, co3naHHOro Ha TekcThl JI. Xapmea
u cr. A.Beenenckoro. CounHeHue NpeacTaBiseT co-
Goil yepenoBaHKe MECEH I Toroca U (POpTennHano u
pasbIrpbiBaeMbIX CLICHOK Xapmca, B KOTOPBIX MPHHM-
MACT YYaCTHE YTCL, MEBHLA U BCE MHCTPYMEHTANNC-
Te1. B «lony6oii TeTpauy MTOMUMO TearpaibHbIX d(-
(exTOoB, NPUMEHEHA elle U noapodHo paspaboTarHas
KOMIIO3UTOPOM CBeTOBas maprutypa. B xanpe M.
pabotas C.CloHMMCKuii (CTPYHHBIA KBapTET «AHTH-
donb»). SIpKUM NpeacTaBUTENeM POCCHHCKOTO HHCT-
pymentaibHoro tearpa sisisercs Mpau Coxonos. B
(oprenuanioii neece, kotopyto Cokoios Ha3Ball CBO-
UM MMEHEM, MPOYUTAHHBIM CIIPABA HAJIEBO, KAK B 3€D-
kane, «Bolokocy, aBTOP PACCKa3bIBAET O TOM, KaK Ha-
Yajl COYMHATH «HOBYIO» MY3bIKy. [IpH 5TOM TekcT B
[APTUTYPE PACIIOIAraeTCs B 3ePKAIBHOM OTPAKEHHMU:
«ITHaHMCT JIOKUTCSA MO POSUIB TONOBOH K KIARUIIAM
BEPXHEr0 PErrucTpa ...... U HaumHaer xpaneth. [lotom
MOBOPAYMBAETCS HA CITMHY, «IIPOCHINAETCS, NOTAHBA-
eTcs, «CaydaifHO» 3a[€BaeT HECKOJIBKO JIOOBIX Kiia-
BMIIl BEPXHEr0 PETHCTPa, «YIUBICHHO» MOBTOPACT
chirpaHHoe (pasymeercs NpUOIM3NUTENLHO ), BbIIC3a-
€T M3 10/l poaiisi U, NPOJOIDKaA XA0THYHO HAKUMATh
Ha KNABHIUM....., yuTaeT TexcT. [pumep Ne 7. - Jum.
Heawkun A. My3bika kak Oonblias cuena. Berpeyuu ¢
Maypuuuo Karenem // CoB. my3bika. - 1988. - Ne 8,
c. 116-123; [fenosa B. JIxcc.... kaHd. HCKYCCTBOBEEC-
uust, - M.1989, ¢.27-29; Qvbuney E. 3HAKH 3BYKOB.
O coBpeMeHHOjI My3bIKaiIbHOM HoTamuH. - Kues,1999.

KJIACTEP - (aurn. cluster - rpo3ib, CKOMicHHE)
- OMNPEACICHHBIH THIT CEKYHIOBON FapMOHMH, COCTOS- -
K U3 TUIOTHO PACHIONOKSHHBIX nHTepsanos. K. mo-
YT TPAKTOBATHCS ABOAKO - KAK AKKOPAB! H KaK COHOp-
Hble co3Byund. OH MOMKET pacioiararbCs Mo MalbiM,
GOJIbILMM, CMELIAHHBIM CEKYHIAaM, BO3MOMKEH B MHK-
POXpOMATHKE, HAIPUMED, [0 YETBEPTHTOHAM. DTO-
OAHOBPEMEHHOC 3By4YaHMe BCEX WM PANa CTyNEHel
3Bykopsaaa B 0003HaucHHOM Juanasone. Buas: ux pas-
JMUHEL, OT IPOCTBIX [I0 CIIOMKHBIX AKKOPIAOBLIX KOH(pH-
rypaimii. K. sa Genbix kiapuiax 0003Ha4yaeTcs on-
HYM O0IMM OeKapoM, HA YEPHBIX .- OJHMM 00IUM
muezoM. O ObIBAET MPONOIKUTENILHBIM, €0 3BYyYaHHe
MOYKET ICPHOUYECKH NIPEPBIBATHCA (COOTBETCTBEHHO
[ipocBeTaM B 3auepHeHHoi nonoce). K. cozaaior oco-
Obie 3BYKOIDGCKTR! ¢ MOMOIIBI PHTMA, JMHAMHUKY,
TembBpa. OJHUM H3 [EPBHIX B MUPOBOH MPaKTHKE
K. ¢tan ucnonb30Bath aMepUKaHCKHI KOMIIO3MTOD H
sxcniepumentarop ["Kayaan, koTopelif 1 1an um Haspa-
nue. Mx BeipasutensHblit 2ddext 3aTem Obin nprme-
HeH MHorumu apyrasu komrozuropamu: [ 1ocrako-
puueM, P.llleapunsim, 3. Jdenucosim, C.CioHuMe-
kM, A lllnutke, C.IyGaiaynuunoit, B.I'appuinneiM 1
ap.; 3apyoekusivMu - Y. Aiiscom, A.beprom, b.bapro-
koM, B.Jliotocnasckum, K.Ilenpepenxum, J1.Hono,
J Jlurern u np. KnacrepHas TEXHMKA [TOCTOSAHHO pac-
winpsercs. K. cTaHOBATCS PasHbIMM 110 MIOTHOCTH
3arOJHEHUA AUANA30HA, JTHTENBHOCTH, AMHAMUYEC-
koii marencurHoctTH. Hepenxo K. B mpouecce 3eyua-
HHSI MCHAKOT CBOIO CTPYKTYPY: «CY/KAIOTCA» WIH «pac-
[MPSIOTCSY, 3aMENIAIOTCSH WM YCKOPAIOTCS, 3aKaH K-
BAIOTCA OOUIAM [JIHCCAHAO W T.A. (B NapTUTypax
K.[Menpepeuxoro). KnacrepHrle rUccatio HCIONb3Yy-
rorcs B «Klavierstbek» K.IlITokxaysena. «O6nemuoey
KHACTePHOE [IIMCCAHAMPOBAHHE CTPYHHBIX OJHUM U3
nepebix npumennn fA.KceHakuc B nponsBeieHMH
«Metastasis», BRICYUHTABR MPEABAPHTENIBHO FECOMETPH-
YECKOe CONEPIKAHUE TOPH3OHTAIBHBIX 110Ji0¢, 0003Ha-
YAUIMX B NAPTHTYPE KINACTEPBl U HX MOCTENEHHOE
rnpeobpaxenue (0T yHucoHa Kk yuucony). K.Ilenuepeu-
kuit B «I'lnaue o sxepream XUpocHMbl» pazpabatbisal
sosmozkrocT K. C onpeaenenHol BEICOTOH 3ByUaHUsA
u 1rymoBsiM 3ddexrom K. oOpasyroT B 2TOM nponsse-
JEHHH COunyto coHopHyio dakTypy. Korna menoanyec-
KHe W 0acoBbIE CBA3M B KJIaCTEpPax OTCTYIAIOT Ha BTO-
poil nnaH, CYHIeCTBEHHOE 3HAUEHHE npuodperarT
coHOpHBIE coueTands. OHU MepeknoualoT BHUMaHHE
C BBICOTHBIX Ha TembGposbie. CoHoprka bonee ApKo,
yeM TOHOBAas My3BIKa CIOCOOHA CO31aTh KPACOUHbIC
3(h(eKTh, CBI3aHHBIE CO 3BYKOBHIMU ABIEHUIMH
saewrero mupa { Jl.1ocrakosuu. «Hocw, kapruia
BTOpas, HabGepexnas, apa Takta no 1.60; b.baprok.
«3Byku HOuM» M3 wukiaa «Ha npocrope»). [ipu-
mep Ne 8 A,B,B.. = Jlum.: Cynonesa I'. llpodnemsi
HoTauuy B Mysbike XX Beka. - M.1993; [vouney E.
3naku. 3eykoB. O COBpPEeMEHHOH MY3bIKalbHOH HOTA-
umn. - Kues, 1999,

KOHKPETHAS MVY3BIKA - (dpaHi. musique
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Mpumep Ne 86. b. baprok. 3ByKkn Hown (13 nukna "Ha BoabHOM BO3AYXE).
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Ipumep Ne 9. Konxpernas mysbika. Single Bells (panrvenT naprurypsr).

; Tempowechsel: : '14 43,2

4 50 30d. 4 2
t 0 80 72 85 124.5 £0 252.% 80 264.1 45 X A
272.3 60 317 70 332.5 60 347.5 70 363.9 E Cor e T T i T T ) -
50 380 40 id 457 640 420 .4 2
i2 0 389 3.5 ::;:: Hallgerit £4.45....::5 110 540 .2 2
i4 3 3 633 1250 .7 2 LB . e AL
i¢ 1 4633 zo?' .7 2 TR 20 A sD a2 :
igd 1 4 633 598 .7- 2 ig 46.2 7 640 420 .5 2
) A i4 46.2 5 110 540 .3 2
i4 7 3 533 600 .2 2 '\ ~ATT
iq 7 o533 12 id4 50 6 1273 1080 .1 2 i
LT 4533 500" .2 2 N\ o
N IR i4 50,1 3 250 BO0O0 .7 2
i4 12 3 800 B H0; S [ 1
i4 12 4 600 361 .4 2 FAUSTTRTE T AT 1, 2
i4 12 4 600 500 .4 2 i\ ; A
1 A i4d 50,45 197 750 .4 2
i4 13 3 680 500 .6 2 i\
id 13 4 870 150 .6 2 i4 50.5 4 100 830 .9 2
i4 13 4 680 300 .6 2 5\ 1
Y A i4 50.8 5 810 €00 1 2
i4d 15 4 680 600 .8 2 14 50.8 7 813 460 .5 2
id 15 ‘3870 750 .B 2 i4 30.8- & 801 510 O 2
id 15 4 880 250 .8 2 FA
i4 15 3 680 10 .9 2 id 51.9 5 640 1070 .7 2
i4 15 3 670 €00 .9 2 I\ ; A
14 15 4 480 200 .9 .2 i4 52.1 4 147 970 .2 2
s A =y i
. i4 52.3 3 350 670 .5 2
i4 18 3 33 950 .5 2 i4 52.2 4 Ad9,, 480 .5 2
2\ 7 & id 52,3 5 300 500 .5 2
id 18.2 4 51 300 .2 2 o\ = A
Ty : i i4 52.71 71 L2 ENLEG0 w2
i4 18.7 5 5i1 200 .9 2 i4 52.7 % 115 5410, o2 2
A A i4 52.7 8 g9 . 520, .2 2
i4 18.9 6 640 850 .7 2 i\ 11
'\ A i4 53 ) 50 1000 .2 2
i4.19.2 7.3110 250 0 0ie302 i\ . 13
HAS il 14 56.5 5, 12 .8370. o712
i4 20 @ 1250 1000 .5 2 , i4 56.5 3 118 600 .7 2
2\ A id 56.5 7 B9 400 .7 2
i4 28 9 1317 1000 .9 2 N\ = il
=\ A i4 57.3 & 124 4380 0 2
iq4 30.8 4 110 900 .8 2 i4 57.3 6 B8 600 O 2
N 3 £4 87.3 5 1i1B 350 © 2
i4 31.3 3 511 750 .5 2 FRY I1
i\ FS id 53 4 122 230 .9 2
i4 31.5 5 407 7 To e | id4 59 4 114 550 .9 2
N A i4 59 4 90 400 .3 2
1A TR 9063 850 .6 2 PN = . it
=% A i4 59.8 8 1350 1000 .s 2
i4 32.3 4 70 800 .5 2 N\ ~
N Il b T 50 €060 .2 z
i4 32.4 6 640 950 .4 2 i\ It
A & id4 65 RS TR 720 .5 2
2832603 TS HA Tl S 2 2\ ; 4
AN A i4 65.2 & . 51 500 0 =2
i4 36 F] $33 . 740 .2 2 2\ ; Il
ia 3% 6 520 400 .7 2 : i4 65.7 5 511 700 1 2
i4 36 2 600 550 .4 2 e\ A
D As i4 5.8 5 640 460 .7 2
T T T I e B T - o i ) 2\ ! . &
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concriite) - 3BYKOBBIE KOMITO3HLIMH, CO3/1aBaeMBbIe C 10~
MOILLIBIO 3AITMCH HA MAPHHTO(MOHHYIO JIEHTY Pasiii4HbIX
MPUPOSHBIX HJIM UCKYCCTBEHHBIX 3BYJaHuil, ux npeoo-
pasoBaHus, CMEIEHHs B MOHTaxa. Bosnukna B 40-x
rr. 20 B. Bo @panund. CoppeMeHHas TEXHUKA MarHuT-
HOI 3aIMCcH 3ByKa MO3BOJISIET 1EIKO Peodpa3oBLIBaTh
3BydaHus (YCKOPEHHE UIH 3aMEUICHHE ABWKCHHSA JIEH-

Thl, ABHMKEHHE B 06]}3’]"1]01\«‘[ HAlpaBICHUHK, CMEIINBA- -

HHE HX C MOMOIILIO MEPEITUCH HA JIEHTY HECKOJIBKHX
Pa3TMUHBIX 3aMCel) H MOHTHPOBATH B J11000# rocrne-
nosareabHoCTH. B K.M. HCRIONB3YIOTCA W 3BYKH HeJlo-
BEUECKUX [OJOCOB, H HHCTPYMEHTOB, OJHAKO OCHOB-
HbIM MATEPHAJIOM SIBIISTIOTCS OKPY Kaiole HAC BHEMY-
3BIKANBHBIE 3BYKH (LIYMBI, CTYKH, TYAKH, LIOPOX, Lie-
necT U T.7.). M3BeCTHBI 3aN1CH Ha MAarHUTHYIO JICHTY,
[TPU KOTOPBIX CMEILHBAJIOCh [0 YETHIPEXCOT pasiiny-
HBIX H1YMO3BYKOB. KOHKPETHBIE 3BYKH, 3aMHCAHHBIC Ha
TUIEHKY, COUETAIOTCSA ¢ TOHOBLIM MATCPUATIOM MY3bl-

KaJIBHBIX UHCTPpyMeHTOB. Paspaborantas MeTonuka
K.M. IIHPOKO HCMOJB3YETCA B KAYECTBE «UIYMOBOIO»
OpOpMICHUS CIIEKTAKIEH, OTACNBHbBIX JTH3010B KHHO-
KapTHH U T.1. Bunsedmm npeacrapurenem K. gp-
nsieres I1.1eddep. Heckonbko nosjaHee K HEMY NPHM-
kuys1 TTL.AHpH, 1 oHu BmecTe cospanu «Cumdonnio
s ofnoro yenosekay (1950). B 1951 1. Gbua opra-
HU30BAHA SKCIICPUMEHTANBHAS CTynksA B 00nacth KoM,
B koTopyto souin I1.Bynes, IT.Anpu, O.Meccuat,
A JKonuse, u ap. Mx onsiT B obnactu cospanus Kom.
MCIIOIB30BANY B MOCHEAYIONIEM APYTHe 3apyOeiHbIC
KOMIIO3HTOPbI. M3 OTCUCCTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB B
obnacti K.M. B HacTosiee-spems padoraiot B.benyH-
1os, A.Kucenes, B.Komapos u mu. ap. Ipuvep Ne 9.
- JTum.: Hneepcon I'. O My3bIKe 5KUBOH M MEPTBOH. -
M.1964, ¢.312-313; Kocovmer 1f. TexHunka KoMosu-
uuM B My3bike XX Beka. - M.1976. '

(lipodoaxcenue ciedyem)

QAN YADDASININ CAGIRISINDA

Tarix, - daha dogrusu, onun yaddaslar gin
an laziml, an garakli, - gelacak nasillere boyuk
gork ola bilecek anlan tekcae tarix kitablar ve
sanballl arasdirmalarda, aski gazet ve jurnal
tikmelarinde (tikma toplumlarda), kino lentleri,
sos yazilar ve ¢agdas dovrun en onemli gazanc-
larindan biri olan videogakilislade 6z eksini
tapmir. Ve yaxsi ki, beledir; eks halda tarixi hem
yayimlayib asilamaq, hem gavramaq baser
ovladinin coxluguna cansixici goértnardi. Sual
olunacaq ki, «na tclin?» Cavabi da bu olacaq ki,
insan tekca ateistlerin dediyi kimi «maddi» ve
dindarlarin dediyi kimi «manavi-ruhi» varliq deyil;
insan bedii yaradicilig olayidir. Mehz bunun
sonucunda tarix insan yasaminin baslangic
qaynaglarindan bizim glinleradek gayatsti
rasmlards, sinkretik sansatds, mdéhtesam
tikililarde ve adlan ucsuz-bucagsiz siyahi tutacaq
cox-cox coxcesidli drpaklerde yasayir vs izlenilir.
Geriye dénderilmaz Tarix Tekari firlandiqca,
beseriyyet geloceye addimladigca, nadan ve
manqurtlarin seksine olaraq, tarixde insan
yasaminin en baslica va an ylksak
deyarlendiricisi kimi taninan Medaniyyst bizlarin
tarixi yaddasini yasadib har an bize gaytarmagla
yanasi, ona her deagigs, her saat, hatta hear an
bels yeni-yeni «xallar», «giller vurmagla», - bir
sézle, bu Yaddas: her defe, 6zl de arasikssilme-
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dan yeniden badii sekilde yaratmagla daha
genis anlamlandirma ve kasarlandirme
vazifadasiyiciligini daha inamla yerine yetirir.

Bizler son onillikde esil pesekar bestekar
yaradiciiginin, esil peseker bastokar galaminin
bitovliikde korsalmasina baxmayaraq yeni-yeni
sonat olaylar ile garsilasirig. Ve, manim $oxsi
fikrimce, bu sanat olaylarinin en énamlileri solist-
lor, xor ve bdyiik simfonik orkestr tGglin yaradilan
asarler gevrasinda, - bir sozls, vokal-simfonik
janrda bas verir.

Bu janr ister ideya tutumuna, isterss de badii
imkanlarina ve insanlara tesir glicine gore
basqalarini Usteladiyinden her zaman hakim
dairslerin digget mearkezinds olub. Avropa basto-
karlig tarixinin uzun bir kesiminds kantata ve
oratoriyalar basiica olaraq sifarigli sekilds dini ve
siyasi olay-merasimlarin «qullugunda durdu-
gundan», onlarin mezmunu ve poetik matni
adlan gekilenlers uygunlagdiniir, cox az, tek-tuk
hallarda ise alleqorik (msacazi) mana dasiyirdi.
Yalniz XIX yuzilliyin sonundan baslayaraq
(Brams, Maler, bir sira fransiz bestekart) kantata-
oratoriya janrinin ideya ve mazmun «buxoviari
qirilirs vo pesakar bestekar yaradiciiginin bu
tutumiu kesimi biitdvltikle ylksak insani arzu ve
isteklarin carcisina, musiqi senati gevrasinde
tarixi yaddaslarin an genis yayimlayicisina
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cevrilir.

Bizlera geldikde iss, milli bestekarlig makte-
bimizin agrili dévrde agnh yaranigl, millstlarin
imperiya barmaghginda 70 illik «sosialist birgeya-
sayisi» badii yaradiciligin milli deyeriera dogru
canatimina heg bir imkan yeri goymayib. Ozil de
ilk noévbede vokal wve vokal-simfonik
cevrads.Bele bir durumda ‘hansi tarixi
yaddasdan danismaq  olardi? Biz,
bestekarlanmizin yasl nasli, onlann xatiresi ve
millets, xalgimiza, demak olar ki, temennasiz
goyub getdikleri garsisinda bas symsliyik ve
golacskds, onlarin kecdikleri azabli yollarin
acisini daha deriqden duyub anladigdan sonra
bdyik havesle bas ayeceyik. Clinki indi
anlamasaq da, gec-tez anlamahyig ki,
kommunist ideyasindan uzaq «Fizuli» kantatasi

ve «Sabir» oratoriyasi kimi senat incilerinin

yaradicisi, taninmis bastakarimiz Cahangir
Cahangirov biitiin émrii boyu hansi gstinlikler,
kegilmaz divarlaria lzlesib ... Lakin Tarixin
Toakari firlanir ve adinin tarixdsn silinmesini
istemayen har bir millat «zarsrin yansindan da
olsa gayitmali,» Tarixi Yaddasi ilk 6ne
cokmalidir. XXI yuzilliys kegidin hazirki sixintil
durumunda, - bilgisayar texnikast ve INTERNET-
in yer kurasini culgaladidi; bezen birce harbi
smaliyyatdan ibarat bir nege ginlik miharibsler;
atomdan da qorxunc, «kitlavi madaniyyst»
adlanan kabusun insanliga, onun manaviyyatina
gars! hiicuma kecdiyi; sintezatorlar va «pulum
varsa, bastakar olmaga na var?» deyerak pese-
karlia meydan oxuyan «haveskariarin»
quduzlasdigi durumda da bizlere 6zsl yaradici-
h§inda donmez senatkar sexsiyystlier gsrakdir.
Ele saxsiyystler ki, yaradiciiginin gesidindan,
cevresinden asili olmayaraq Tarixi Yaddasin
cagdas zamanla saslosen va galecays gork ola
bilacak olaylarini sezib-segmeys, duyub-
anlamaga ve senstinds 6zal yozumiamaga
dziinds glc tapa bilsin. Tam aminlikle deye
bilarik ki, bele adir ylki ¢lyinlerinde dasimag
dziina sersf bilan senatkar-saxsiyyetlerimiz bu
giin de yox dsracssinda deyil. Clinki deyimimize
an tutarl tutal§ac, an parlaqg sibut XX yizilliyin
son pillesinde yas! 65-i haglamis Vasif Adigdze-
lovun son 12 ilde tekce vokai-simfonik gevreds
yaratdigi mohtagem aserler sirasidir. Onlardan
sonuncunun, - «Qam karvaniy oratoriyasiniri bu
il yanvann 19-da, - 1990-ci il «20 yanvar» olayla-
nnin 10-cu ilddniimil ile bagh itk defe seslonmesi
«Tarixi Yaddasa Qayidis» yolunda musigi sensti-
mizin an casaratli sinag-addimiarindan biri sayil-
malidir.

Bori basdan vurgulayaq ki, ¢agdas dar
giinlerds bele gslemini yere goymayan bestakar-
larimizin alicenab smayini kigiitmeye calismaqg

nankorlug olardi va hemin istekda bulunmagdan
gox-gox uzatiam. Lakin 1990-ci ilin «20 yanvari»
il seslesan, ancag ondan gat-qat dshsatli 1918-
ci ilin mart-aprel! olaylarini gizli sokilde tarixi
yaddasimizda méhurleyen gérkemli sairimiz
Rasul Rzanin onilliklar boyu «gizli sandiq
adsbiyyati» cesidinda 6z «agkarianma saatini»
gozleysn «AglI ser» silsitasinin ilhamlandirdigt
«Qam karvam» oratoriyasini takca badii baxim-
dan, - hetta son dersceds ylkssk ds-
yarlandirmak bele nasiliq olardi. Ele 4 il 6ncs
basa vurulub 1898-ci ilin oktyabrinda iki defe ifa
clunan va bu ilin yazinda bir daha saslendirilen
76 dagiqelik «Canaqgala» oratoriyasini da o
climleden. Clnki aralarindaki oxsarliglara ve
oxsarsizliglara baxmayaraq, her ikisini
dogmalasdiran Tarixi Yaddas, tlrk dinyasinin
gan yaddas:dir.

Indi ise kegek Oncski «oxsarsiz oxsarhglars
deyimina. Bestokar sexsiyystini agiglayib-
askarlayan calarlar goxdur. Ancaq yuxaridaki
deyimle bagli onlan iki baglica bélime ayirmag
olar: musigi medeniyysti tarixinde ancaq ve
ancaq yenilik¢i adi ila taninmaga can atan
bastakarlar ve blitin dmri boyu 6z yaradiciig
dasti-xattinin butdvitylini qoruyub-saxlamaga
caligan bastekarlar, Slbstie, har iki halda sGhbst
ustadlardan ve bovik meyarlardan gedir. Vs her
iki halda, her iki bolimin yaradiciliq azablar bir
ndgtsdan, bir magamdan gaynaglanir: - 6zi-
dzinl tekrarlamamaq, «yerinds saymamag»!

Birinciler, yoni «yenilikgilor» «yerinds say-
mamaq» namina har bir addimda, yani her yeri
aserds yeni-yeni ifade vasitelsri-yoliar axtan-
sinda ifrata varmaqdan bele gokinmirler. Axtarig-
larin heg da hamisinin ugurla sonuclanmamasi
onlan gorxutmur, ¢akindirmir ve bunu algisla-
maga dayer.

lkinciler, yeni «dasti-xatti butdvler» sinanmig
ananslore daha ¢ox bel! bajlamaqgia elde
etdiklori yaradicilig saxiancint, - bestekarliq
texnikasini «bir yumrugda» toplayib, istedikieri
ydne yonalde bilirler. Ve, sonucda, onlarin
yaratdigi «oxsgarhglarin oxsarsizhgi» agkarianir.
Viasif Adigbzelov da ikincilardendir. iki bdylk
ustadi, - atasi ZOlfi Adigézelov ve boyluk
bastakarimiz Qara Qarayevden slds etdiyi
coxsayli bilikler ve 6ziiniin 6zal, lakin snslers
dayaqlanan fitri istedadi ile o har bir yeni
aserinds, - ister genis yayimlt mahni olsun, ister
da konsert yaxud oratoriya olsun, - daim,
arasikesilmez snane, biitdv destixatt gevrasinds
toekrarsizhg uguru qazanir. Burada bels bir sual
ortaya ¢iur: nece va nayin sayssinda?

Hazirki yazinin tutumu-baximindan bestekarin
yaradicih@ni bitovilikds nozarden kegirmekdan,
hatta, hansisa eseri genis aragdirmaqdan uzag
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olsaq da, «Qam karvani» oratoriyasi gevrasinds,
0zU de bir sira maegamlarda «GCanaqgala» ils
tutusdurma yolu ile suala cavab vermays
galisaq.

«Oxsarliglarin oxsarsizligi» ilk névbads
dramaturgiyadan gaynaglanir. Bildiyimiz kimi,
«Canaqqala» oratoriyasi hazir librettoya yazilib
ve, librettonun 6zl ds, 6z ndvbesinds, Mehmet
Akifin poemasindan gaynaglanir. Librettonun
tutumu genis va coxbdlimli sahnalara imkan
verir, bitktn serli suratler ise 6z-6zllylnds opera
galarli, «tamasalasmis» oratoriya-dastan yaradi-
cihgina yol acir. Daha dogrusu, gox-¢ox yollar
acir.

«Qam karvanmnin librettogusu ise bastokarnn
6zldur. Daha dogrusu, bu aslindsa na libretto, na
de ssenari deyil, bastakar diislince-texayyuliinde
cizgilanmis musigili-tarixi hekayatin qurulusudur.
Oldugca yigcam, six, dinamik gsligmali (inkigafli)
hekayatin. \

76 daqigelik «Ganaggalarda gergin dinamika
librettodan dogan ve gaynaglanan genis, tutumliu
bolma-sahnslerin tezadll qarsilasdiriib avazlan-
masi sayssinds basa galir. Har bir bélme-sehna
nisbi bitkinliyi baximindan «lazim galerse, ayri-
ayriligda saslendirile bilar» kimi yozulur. Hatta
«attaca»-li kegidlare baxmayaraq.

«Qam karvani»na «sshnaler» anlami yaddir,
bdlmaler ise tamamile sertidir:

1) Giris (xor ve orkestr) (3-ci ragemadak);

2) Soylema — hekayat (sdyleyici, xor ve
orkestr) (3-cl r.-den 14-cl r.-dek);

3) Ariya (tenor ve xorla orkestr) (14-cl r.-den
38-ci r.-dak);

4) Xanandanin «Segahi» (daha dogrusu,
«Muxalifi» - , xananda ile xor ve orkestr) (38-ci
r.-den 47-ci r.-dak);

5) Sonuc «Koda» (xor ve orkestr) (47-ci r.-
den sonadek) bdlmalarinin tezadhgina
baxmayarag.

«Canaqggala»da bestekar librettoya esasla-
naraq musiqi materialinin zenginliyinde va, hatta
folklorun bol islenmasinds boylk «saxavaty gos-
tarir. «Qam karvani»nda ise har sey, her bir
Unsdr, hatta orkestr ¢alarlan dramaturgiyasi bela
bastekarin 6z igindan galen qurulus ve Q. Qara-
yev sinfinde vaxt ile asilanan va bigimlenan yig-
camlig, artighga yol vermamak verdis-bacaraqi
ile .uzlasir. Sonucda ise qurulusun ayrnimaz,
bdlinmeaz butovityl askarlanir ki, burada
soOylayici, solistlar, xor ve orkestrin coxsaviyyali
kontaminasiyasi, yeni c¢arpazlagsmasi ile
garsilasing.

Bele carpazlasma oratoriyanin, agsr garti
dessk, orta bolimlerinde dramaturgiya ve
mazmun agiglanmasi baximlarindan ¢oxsaviyyali
vezife dasiyicisidir. Bunlarin an askarlarn asagi-

dakilardir:

1) Soylayici, tenor ve xanandanin ifa kasimle-
rinde (partiyalarinda) gagilmaz subyektiv seslen-
mani (ve ondan irsli galen subyektiv yozumu) dra-
matik garginlasma yolu ils, dalgavari sepgids kul-
minasiya ve enmalere aparan xor va orkestr facie-
nin mahz fardi ya sexsi faciye deyil, xalgin, millstin,
Vatanin faciesi kimi gavranmasini gercaklesdirirler.

2) «Ariya » bdlmesinda tenorun lirik
melodiyasinin regitativliesmasi, - daha dogrusu,
sOylemaya va getdikca cosaraq ehtirasl nitgs,
sOzlin asil galarinda xalga ¢agiris kimi saslenan
natig ¢ixisina kegmasi mahz xor ve orkestrle qar-
silasdinhb ¢arpazlasdirma yolu ile alinir (misal
Ne1).

3) Xananda bdlmasinin 6zallikleri hagqinda
genis danisila biler. Lakin gisa gekilde bir sira
magamiar vurgulanmaldir. Beri basdan deysk ki,
xanandanin «Mixalifi» adi miixalif sébasi deyil,
glinki onun matni gazal deyil, serbast vaznli ve
axicl Resul Rza seridir. Vo bu serin mugam
yollar ile agiglanmasi Alim Qasimovu «muxalif»
Uzearinds geyri-adi mugam yaratmaq ohdaliyi
garsisinda goydu ki, hamin 6hdslik leyagatla
yerine yetirildi. ©ger asarin partiturasinda sz
geden, - 38-ci raqamden baslayib 47-ci regam-
den oncaki xanada bitan bolmaye nazar salsaq,
ilk nezarden maraqgli manzars yaranir:

A) Bélma «muxalif» Gzsrinde qurulsa da,
«Humayun» maqgamli girisle baslayir ki, onun
musiqili intonasiya baximindan mena agimina
sonra gayidacadig.

B) Bastekar xanandanin ifa kesimin notlu
«govdaesini» "ad libitum" serti ile cizgi yaxud
direksion saklinde vermayi lazim bilib.

S) Xanandeni misayiat eden Ugllk (tar,
kamancga ve qaval) ile kesimlarini uzlagdiran
ancag ve ancagq diricor gubugudur.

D) Bolmanin orkestr partiturasi, badii dille
desak, toxunan xalini xatirladir. Gah naxiglari va
calarlan seyrak, gah da sixlagan, hatta, qatilagsan
xalini. ik xanalerde orkestr kesimiari sanki xoru
avaz edir, lakin 40-c1 ragemden xorun ostinatolu
«suallari» («sonu varmi?» sozleri ilo), 41-ci
reqemdan fleyta ile klarnetin «muxalifli» qosul-
masl, 42-ci reqemdan agac nafeslilerin paralel
«qalxib-enmaleri» ve, nahayat, 44-cli reqemdan
sonraki «qayidisin» dovri tekrar (misal Ne2)
hamin «xaliya» reprizali qurulug yozumu
vermaya imkan yaradir.

2ger bdélmanin bitliin baghca Unsdrlerinin
vazifedasiyiciligini gagdas musigi anlamlarn baxi-
mindan nazarden kegirsak, sonucda
«aleatorika» ile lizlesdiyimiz askarlanacaq. Lakin
bu he¢ de «simasizlasmis», «gagdasliq, geyri-
adilik namina aleatorika ugrunda aleatorika»
deyil, milli koklera, 6zl yaradiciig axtanslarina
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soykenan aleatorika-tapintidir.

Sézu gedan bolmanin «ig» reprizalarini
nezars almasaq, oratoriyanin reprizasizlig
sayasinda dinlayici terafinden eser bolimsiz
butdvlik kimi gavranilir.

Bos belas durumda birlosdirici, harakatverici
ve mantiglesdirici amil hansidir? Sibatte ki,
oratoriyanin bltin gedisi boyu orkestrde
«oyadici ¢agirig» kimi seslenan ve asar
mazmununun ana xattini, - «Qan Yaddasin»
remzi oks etdiren leytmotiv!

Bu «humayun» ve «slister» calarl, Kigil-
dilmis (1/2 T = 1T — 1/2 T) tetraxorddan
bicimlenan leytmotiv esardeki mezmunlu vo
dramatik galismedan asili olarag goxsayli
soklideyismelare, harmonik ve orkestr
calarlarina ugrayir. Ele oratoriya 6zl de hamin
leytmotivden gaynaglanir desaek, daha diizgin
olar (misal Ne3). Daha sonra biz onu
sdylayicinin ucadan «vurusdular! deyimi ile
baslayan qisa hekaystindan sonra, facieni daha
gergin agiglayan 6nde de (6-ci reqam),
bélmenin sonunda da (12-ci reqem) esidirik.
«Ariya» bolmasinin «cogsmaga baslayan»
gedisinda ( 20-ci ve 22-ci reqemlar) ve | kul-
minasiyasinda («llanin agina da lenat, ilanin
garasina da lenat!», 27-ci reqgem) hamin leyt-
motiv 6z baslica vezifesini, - Qan Yaddasina
cading! daha agig-aydin yerina yetirir. Mohz
bunun sonucunda «Xanande» bdlmasinin
girisinde «humayun» gezismasinin da, els
«muxalifiny 6z0 de leytmotivin mugam sapgili
qurulugyaradicilign imkanlarinin agiglanmasi kimi
yozulur. ©n nahayat, oratoriyanin sonlugu —
gslecak nasillere gork ve gagiris kimi saslenan
Kodada da hamin leytmotivin saklideyismasi ile
baslayir (47-ci ragem, misal Ne4) ve butun
bdlmanin orkestr kasimi «horklstnde» onun
ozal yeri var.

Oratoriyanin musiqisinds bestekarin fayda-
landig janr gevralari de maraq dogurur. «Ca-
naqqalardaki 4 janra — 1) mahni; 2) ariya; 3) re-
gitativ (mahniarasi danisiq) ve 4) yerig ve ylris
galarli marsla yanagi «Qem karvani»nda
mugam ifagiigi — xanandenin ifa etdiyi mugamia
garsilasirig.

Lakin «Canagqala»rdaki folklor materialinin
islonmasine genis yer veran bestekar bu dafe
hec bir folklor tnsiriinden faydalanmir. Cinki
mugam yaradiciligl xalg-professional sanatidir,
folkior deyil. Eyni sézleri sufilikle bagh tesavvif
musigisi tinstrleri Uizerinde quruimus parga hag-
qinda demak olar. Adi gakilen janr folklor yoniu
kimi gavransa da, onu folklora tam aidiyyatli
saymaq diizgin olmazdi.

Burada bestakar na folklor, ne da terigatgilik
maraqgiandinir. 3ger «Ariya» boimasinin oncaki

parcasinda tenorun «ilanin agina da lenat,
garasina dal» hayqirti-deklamasiyasini (notsuz,
ancagq ritmi gosterilib!) xor «Lsnat!» nidalan ile
cavablandinrsa, dramaturgiya baximindan bunu
bels aciglamagq olar: ehtirash ¢agins da var, ona
hay veran do, onu esiden de. Sonraki orkestr
«enmasi» artiq sézu geden sufi (tesavvif) calarl
(29-cu ragqam) pargaya yol acir ve hamin nogte-
den dramatik gsalismenin 2-ci, daha yuksak kul-
minasiyaya aparan dalgasi baslayir. Tenorun
caginisi xor kasimlarinin biri-biri Gizerine ardicil
«horglisi» sonucunda deyimin biitovitikds, ellikle
manimsanilmasi ve maslaks (idea fix) ¢evrilmasi
musigi ifade yollari ile ks olunur.

Oratoriyanin janr Ozallikleri arasinda
mahnivari lirik orkestr pargalarinin, solo alst
kasimlarinin lirik ve tezadyaradici vezifedagiyicilig
hagginda danismaq olar. Xor kesimleri iss,
baglica olaraq mahni janr gevresinds uzada-
uzada oxumalarla cagiriglarin
carpazlasmalarindan ibaretdir desek, yaniimariq.
Mars janrina geldikde, mars Unsurlarinden
bastekar dramatik donis anlarinda faydalanir
(«Soylayici» bélmasinds, 6-ci regeamdan 4 xana
onca va Kodanin baslangici), 6zt ds bir gader
pardali sekilde.

«Qam karvaninnda kulminasiyalar az deyil.
Bununla yanasi, har bir bélmenin 6z0 da kulmi-
nasiya vazifesi dasiyir: «Sdyleyici» - epik,
«Ariya» - dramatik-faciavi, «Xansnde» - lirik-
faciovi kulminasiya vezifslerini yerina yetirirlar.
Sonlug — Koda ise ¢ixis yolu gostericisi, geleceys
iimid kimi bigimlenib ve o clr de yozulmalidir.

Xalgimizin son y(zillikde bagina agilan faciali
oyunlar mehz Qan Yaddasimizin 6nceki yuzillikler
boyu goxsayl ve ayaq agib yeriyan markli niy-
yatlarle ¢ox ardicilligla susdurulmasinin sonu-
cudur. V@ ganclarimizden énce mehz kommunist
imperiyast gafesinde dlinyaya g6z agan, boya-
basa catan va ilk yaradicilig addimlarini ataraq
sonralar getdikca taninan, bu gun ise 65 yasini
haglamis olan senatkarin, - milli bestakarliq
moaktabimizin agsaqqalinin yaradici ziyalilarimizin
yasl naslinin galbini, manaviyyatini zencirlemis i¢
qorxulara, cavanlari ve genclerimizi sarmig
saygisizhg, simasizliq ve yadellilere qulbegalik
azarina va, on nshayst, insan sifstini itirmis esli-
nasli bilinmayanlarin «dahiliye» yarinmaq ve
«boalks da gaytardilarl» (midlerine saymazya-
nahgi, Tarixi Qan Yaddasimizin sasine sas
vermayi, bizlsre menfur recimlar ve onlarin yerli
nékerlarinin uzun iller ve, hetta bu giin bels
asiladi§ yerii, dar dusuncalerden qat-qat yuksok-
de durarag Béyuk Tirk xalginin oglu olmaq
bacandi bizlers de, gelecek nasillere de ornak
olmahdir ve olacaq.
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ABAHTAPI
1 COBETCKAS MY3BIKA

B mecTpoil XynoxecTBeHHON KapTHHE CTPEMMTEb-
HO yXonsiuiero B nporuioe XX cronerus ocoboe MecTo
3aHMMAET ABJEHUE aBaHTapaa. bes ocoboil HaTsxKy
MOJKHO CKa3aTh, YTO aBaHTap/] CTAT USHTPAILHBIM COObI-
THEM MCKyccTBa XX BeKa, HOZOOHO POMaHTH3MY B BEKe
AesitHaguaroM. OHAKO B OTIMYME OT POMAHTH3MA U
Apyrux "cTanel anoxu" apaErapi B 3HAYHTENHHO MEHE-
LUEH CTENEHU CBA3AH C KOHKPETHBIMYU CTHIHYECKHMU
XapakTEPUCTUKAMH, XOTA TIOTHOCTRIO cOpackIBaTh UX CO
CHETOB BCE Ke He cTOUT. CMBICIT aBaHrap/ia OTOXAECTR-
JIFIETCA B [EPBYI) QUEPE/h C CAMHM KQUeCmeom HOBU3-
Hbi, (POPMBL ¥ MacITabbl KOTOPOM MOIYT BapLUPOBATH-
¢ B JOBOJIBHO HIMPOKOM JIHATIA30HE.

Herb3s ckasars, 4TO BOCHPUATHE HOBH3HDI KaK I1O-
BUTHBHON 3CTETHYECKOH KaTeropus oopMIIIOChk JIHIIb
B XX Beke. Heo6XoauMocTh HOBATOPCTBA MOApa-
SyMeBaliach MPAKTHYECKH BCEMH CBPONEHCKUMM XymO-
JKECTBEHHBIMU TeucHusMA Hosoro spemenn. K stomy
BeJla 3MaHCHIIALMA HCKYCCTBA, MOCTENEHHO 0CBOGOXK-
JaBLIas €ro u3-rnojl BIacTH KAHOHUYECKUX, B YACTHOCTH,
CaKpasbHBIX HOpM. OJIHOBPEMEHHO BCE TPOMYE 3asiB-
TIa O cede MHANBHYAIBHAA BOJSA XyIOKHHKA, U3 Cpef-
HEBCKOBOT'O PEMECIEHHMKA PEBPALUABILIErocs B Mec-
CHIO [TO3HEPOMAHTHYECKOH 3M0XH, NPH3BAHHOIO BO3IBE-
CTUTE MHPY MCTHHY, JOTOJE HEM3BECTHYIO JromsiM, Ha-
npyUMep, Takyro: .5 uiy ckasate UM, 4ro0bl OHM (...) HU-
YEro HE OXKHIAK OT JKM3HH, KPOME TOTO, YTO OHM Camit
Mozym cebe cozoame... VIy CKazaTh UM, YTO OHH CHIILHbI
M MOT'Y4H, YTO TOPEBaTh He ¢ YeM, uto yTparel Her!"!. Bo-
roGopueckuii nahoc Monoxoro CkpsaGuHa NUTAIOT ele po-
MaHTHYECKHUE, HULIUIEAHCKYE HCTOKH. Ho ckopo B peun xy-
JOKHAKOB POHUKHET TOHATBHOCTE OYHTA, M HE MHTHMHBIA
JHEBHHK, & TPOMOIIIACHBIM MaHU(ECT CTAHET WX BMECTHITH-
mem: "Mbl cToum Ha 00pbiBe cToneTHi... Tax uero ke paiu
ONIABIBATLCS Haszan? Bemp MBI BOT-BOT NPOpyOHUM OKHO
[PAMO B TaWHCTBEHHBIM Mup Hesosmoxmoro! Her Teneps
1y Bpemenn, 1 Tpoctpancrsa™. D1y crpoku MOABIIHCE
B 1909 romy, xorna HauMHaiCs "HACTOSIIMH, He KaJleH jap-
HBIH TRAmIATHIT BeK'.

Tepmun "aBaurapn" He cpasy oopmuics Kak
XapaKTEePHCTHKA PaJIUKATEHON HeKyceTsa. HoBbie xyno-
KECTBEHHBIC TEUEHUS, 3asABAABILIKME 0 cebe B MaHu-
(hecTHOM (popme, NpeAmOTHTANM CaMOHA3BaHHS: (QYyTy-
PH3M, Ccroppeanusm, gagavsm u ap. "Muinrapucrckumin”
OTTEHOK TepMuHa "aBaHrapd' JAJEKO HE BCEX YCTpau-
BaJl, PABHO KaK Y NPETEH3Msl Ha NPOrPECCUBHOCTD, TAK
WM MHa4Ye HeOTeMMas OT caMoro crnoea. B 20-e rompl
Hale ropopuiy o "niesoM (porTe” uau npocto o "ie-
BOM UCKYCCTBE" — BOEHHO-TIONUTHYECKAs JIEKCHKA, BIIPO-
YeM, M TYT € HeM30eXHOCTRIO 3asB/suia o cebe. OnHaxo
NOCTENEHHO MOHATHE aBaHrapia YKOPeHUIIOCh, Onaroma-
P eMKOCTH M ITMPOTE CMBICIIOBONO CHEKTPA, MO3BOJIUB-
LIEr0 YBHIAETL B PA3HOPOIHEIX XYAMKECTBEHHBIX ABJIC-

Ceemnana CABEHKO (Poccus, Mockea)

Husax XX Beka 10, 4TO HX 00BEIUHSIO — KyJILT HOTOBO.

[upora Tepmuna umena 1 0GOPOTHYIO CTOPOHY,
TIOCKOIIbKY JIesialla BO3MOMXKHBEIMY JHOBONIBHO Pa3HbIE €ro
UCTONKOBaHUA, BO3MOKHO, MO3TOMY aBaHrapjl [0 CHUX
0P HEJOCTATOYHO YKOPEHEH B KA4€CTBE aKaJeMHUeC-
KOr0 TePMHHA — MHOTHE HCCHENOBATENH CKIOHHBI CUM-
TaTh €r0 CKOPEE JIO3YHIOM, HEXKENH HAYUHBIM MOHSITHEM,
Tem He MeHee, TPAKTOBKH SIBJICHUS aBaHIapia MOMKHO
CYMMHPOBaTh, BBIJC/IMB JIBA OCHOBHBIX BAPHAHTa €ro
MOHMMAaHMSA KaK XYHOKECTBEHHOTO (peromena’. OmuH u3
HHX OMHPAETCs HA MCTOPUKO-CTHIIMCTHYECKHE XapaKTe-
PUCTHKH, TOAPa3yMeBast HHTEHCHBHOE, B3phIBOOOpazHOe
IBIKEHHE B cepe XyIOKECTBEHHOM BBIPA3UTEIIbHOCTH
H A3bIKA UCKYCCTBA, B JAHHOM CJIy48€ MYy3bIKaJILHOIO.
[lepspiii Taxoit B3pBIB WMen MeCTO Ha pybexke 1900—
1910-x ronos, Koraa BOHHUKIIO TO, YTO NPUHATO HA3BI-
Bate HoBoH myseikoit XX crosierus. MHTeHCHBHBIH
PEBIBOK BIIEPE]l B pPaMKax IOCIONCTBOBABILEH aBCTPO-
HEMELKOH TPauuiliHy B €€ 11031HEPOMAHTHYECKOM BapH-
aHTE MOXHO HAa0MIOATE B 3TO BPeMsi Ha [PUMEPE HOBO-
seHckol wkonel ([11EnGepr; Bepr, Bebepn), onpako He
MEHEE CYIICCTBEHHO BIAHSHHUE 9Y/KIbIX, "TOCTOPOHHUX"
JJIs HEe CHII, MATEPHalIM30BaBILHMXCS B PaHHEM TBOpYE-
ctee Crpaenuckoro u baproka. [TonobHoe coueranue
BO3JHCTBUM "H3HYTpU" M "n3BHE", 1o MBicaH O. M.
JloTmana, 00yCIOBIMBAET NONMHOLIEHHOE CYILUECTROBAHHE
XYMOYKECTBEHHOIO TEKCTA (B LIMPOKOM CMBICIE €I0Ba).
Ha ypoBHE My3bIKaJIBHONO SI3bIKA MEPBBII aBAHTAPIHBIN
B3PBIB, KAK M3BECTHO, ObII CBs3aH C MEPEXOIOM 3BYKO-
BBICOTHOM OpraHM3alyK B HOBOE COCTOAHYUE: SMAHCHITA-
LMEN IMCCOHaHCA 1 cBOOOIHBIM YrioTpedieHuem 12 3By-
KOB HA OCHOBE (DYHKUHOHANBHOCTH — MyTh K CEPUIHON
nonexaponnn. C Apyroit CTOPOHbI, 3BYKOBbICOTHOCTE
Kax maBHag cepa OpraHu3aluyd My3LIKAILHON TKaHK
YaCTHYHO YCTYII4eT MECTO TaK Ha3bIBAEMBIM BTOPOCTE-
MeHHBIM 3JIEMEHTAM — METPOPUTMY B TeMOpodakType,
YTO MMEI0 BaKHBIE MOCNEACTBUA 4J1A MY3BIKH XX ¢TO-
JeTHs.

Onuako npy BCeM paguKaniu3Me ONUCAHHBIH Bapu-
AHT aBaHrapja He 3aTPOHYIl TPAIMUHOHHBIE OPMBI (yH-
KYLMOHVPOBAHUS MY3BIKH, HE [OABEPIHYE PEBH3HH CaM
(PEHOMEH MY3BIKAIBHOTO TPOH3BEACHHA U B LETOM HE
TIOCATHYB Ha TPaJHUMOHHbIE [PE/ICTABIEHHS O 3BYKE KAK
TaKoBoM. Bce 2To crienan BTOpOi BapHaHT aBaHrapia,
KOTOPBIH, COOCTBEHHO, M MOXKHO CUMTATEL "HACTOALIM ",
aBAHTapJIOM B YMCTOM BHAE. DTO HOBBIH THIT TBOpUE-
CTBa, NPEANOIaralouii BEIXON 32 MPEIENbl CIOKUB-
LIMXCH TPEACTABIEHUA O MY3bIKAIGHOM NMPOM3BENSHHH
U €ro Marepuase — BapHaHT, Haubonee nocnenoBarelib-
HO OCYLUECTBUBIUHHCS B QYTYpU3ME U, M03J1HEE, B [es-
TenbHOCTH Jhxona Kelmra, "UueTelit" apanrapn cynie-
CTBYET B HEKOCH IEpeXONHON MEXIY HCKYCCTBOM H HE
HCKYCCTBOM 30HE: [POU3BEISHUE CTPEMUTCH CTaTh IK3H-
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CTEHIHANLHON aKLIMEH, 3BYKOBBIM JKECTOM, Ka#IbIH pa3
— B uzeane — npejiaras HoBble "npasuna urpbl”. Takas
aBaHrap/Hag aKiys, eAMHHYHAS ¥ HENOBTOPUMA, MPO-
BO3IVIAMIAET TOPIKECTBO MPHHLIMIIA HOBU3HBI B MAKCH-
MaIbHO YHCTOM BHIE. '

CpaBHenye JIByX BaPHaHTOB aBaHrapia oOHapy/Ku-
BAET UX Pa3/iMuKe B OTHOEHUN K (DEHOMEHY TPajIuliiH,
BHE COOTHECEHHA C KOTOPOH aBaHIrap/l IpOCTO HE MOJKET
CyluecTBOBaTh. [lepBhiil BapMaHT B3aNMOACHCTBYET C
TpaMiHei, TaK CKa3aTh, KOIMYECTBEHHO, NCTIBITAHUEM
Ha TIPOYHOCTh, PATMKAIBHO PACIIMPAS ee ITpenesbl. Yme-
CTHO BCTIOMHHTB, 4T0 HH LIEnGepr, nu CrpaBUHCKHI HE
cuutanu cebs paguKaiLHBIMU aBaHrapavcramu. Tak,
[11én6epr, roBops HA CKIIOHE JIET O CBOKMX "aTOHA/BHbIX"
couunenusx 1910-x ropos, sameuaet: "[lopepxHoCT-
HOCTE (KPUTHKOB) NpuBesa K 0OBUHEHHAM B aHAPXUU U
PeBOTIONUH, TOMIA KAK, HAPOTHB, 3Ta My3bIka Oblia
SBHO NPOJIYKTOM 3BOJIIOLUMH H He §oJlee PERONOIHOHHA,
HeM BCAKOE JPYroe pasBUTHE B HCTOPHUH My3bIKK'" Bhic-
Kkasbisarre CTpaBMHCKOrO He MeHee pemmTesibHo: "5 ne
MOIEPHHUCT ¥ He NPETEHAYIO Ha CO31aHUE MY3bIKH Oyry-
wiero... MogepHusm Al MEHS C/IMIIKOM NPETEHUIHO-
3en"®. Hu Tor, 1 Apyroii He obpaTHIKuCE B CBOEM TBOP-
YeCTBE HM MHKPOHMHTEPBAIIMKE, HY K LIYMaMm — JABYM
raBHbIM chepaM 3BYKOBOTO HOBATOPCTBA, KOTOPBIE
OBIIM OTKPBITBL PAIMKAIAMH Hayana Beka.

Bropo# apanrap/Hbli B3pLIB MPOM3O0LLEI B MY3bIKe
B cepe/iMHe croneTHs, B 1950-e rofpl, xoria Ha eBporei-
CKYH) CIICHY BBICTYIMIO HOBOE [NOKOICHHE KOMIIO3HTO-
pos. C nosiBieHUeM BTOPOH BOJTHBL aBaHTap/a OMNpeae-
NUACA WMAKINYECKUH, "MagTHUKOBLIA" XapakTep 3BOJIHO-
1M uckyccersa XX Beka, HETHITHYHBIA 1yist Oonee paH-
HHUX 10X: aBAHTAPAHBIH BBIOPOC SHEPIHH, KOTOPBIH 10
ONMPENENEHIIO HE MOXKET ObITh JUIMTENbHBIM, CMEHATCS
HHBIMHU [0 CMBICTY TEHACHUMAMY — MO0 OTKPBITBIM
IPOTUBOIBU/KEHNEM, HAMPABICHHBIM Kak Obl Ha BOCCTa-
HOBJICHME J0-aBAHTap/HOr0 MOJIOKEHNMS Bemel, 1mbo
apanTaiyei apaHrapaHbix "M300peTeHNH M OTKPhITHH"
K TPAAMLIMOHHBIM HOPMaM XYIO0KECTBEHHOTO MBIIILIC-
Hus. Tpannia MEXITY AByMSs 3THMHU (opMaMu JOBOJIbHA
36I0KA U YCITOBHA, NPEKAE BCEI'O MOTOMY, UTO BO3Bpallie-
HHUE K [PESKHEMY COCTOSHHIO, B UHCTOM BH/IE HEBO3MOK-
Hoe (MO0 Henb38 BOWTH JABAKIBL B ONHY U TY e DEKY)
BCErZa BKIIKOYAET B cebst DIeMEHT PasBHUTHS YIKe HMEIO-
IIErocs agaHrapaHoro ornsita. B mobom cnyvae B pe-
3YNIBTATE BO3HUKAST HOBOE MCKYcCcTBO. Tak, B 4acTHOCTH,
[POK30LIIO0 C HEOKIACCHHMECKUMY TeHeHImaMu 1920
1930-x rofos, B cBOE BpeMs KIacCH(BUIIMPOBABILIMMHCA
KAK aHTHABAHTAPIHAS PeaKiisa U Jaxe KoH(popMucTckas
pecraBpanus (T. A1opHO), OJHAKO, KaK 0Ka3a0Ck, BIIK-
TABUIMMHU 3HAYHUTEJIEHYIO JOK0 aBaHTapIHOTO OMbITA.
TMoao0HBIM 3Ke 0Opa3OoM BTOPOH apaHrapAHBIA B3pHIB
MMeJT CIIEICTBHEM, C OJHOM CTOPOHBI, MTOsAB/ICHHE Gonee
CTIOKOHHBIX, HEArPECCUBHBIX (POPM HOBOH MY3bIKH, B
BHJIC Pa3HOOBPa3HBIX CMELIAHHBIX TEXHUK (TIOIMCTHIIH-
CTHKa, OrpaHUuUEHHas aneaTopuxa, TeMopopakTypHoe
NMCBMO), € APYroi CTOPOHBL, — PELIHUTENLHOE TIPOTHBO-
JIBHKEHHE B BHIE MMHUMAIN3MA, "HOBOH mpocToTe!" U
ToMy MonoOHBIX sBNeHuit. Cleayer 3amMeTHTh, 4TO Mpo-
THBOJIBHIKEHHME B HEKOTOPBIX CIydasx MPUHHMMANIO paau-
KaTbHBIH BHI, COTIOCTABUMBIH B 9TOM Ka4yecTBe C aBaH-
rapaoM: Tak CKasaTh, ABaHTapiHas PeaKuys Ha aBaHrap-
JIHYIO PEBOMNIOLMIO. TaK MPOUUIOILIO, HAPUMED, C MH-

HUMAJIH3MOM, KOTOPBIH OKa3arcs He CTONBKO JABHIKCHH-
eM "BersiTh", CKOJIbKO "B CTOPOHY", B HAMpaBieHNy BHe-
eBpONEHCKHX CHHKPETHUSCKHX (DOPM CYLICCTBOBAHMSA
My3biki. Ha nonoGHbIi petinTenbHEIA TTOROPOT crnocod-
HO TOJIBKO aBaHIrapjiHOe CO3HaHKeE.

JlBa Tuna aBaHrapaa, KOTopsie Mbl MOIBITATUCE OITH-
CATh BBILIE, [IPEJICTABIEHBI H B €r0 BTOPOH BOMHE, XOTA
BOIOpA3IEN MeXIy HUMH He Bcerga orderius. [eno B
TOM, 4TO "KONMMUYECTBeHHOE" HAKOIUICHHE HOBOIO, OITpe-
jensiolee crneuudHKy NepBoro BapuaHTa, MOJKET [po-
HCXOIUTL HACTONBKO HHTEHCHBHO, YTO MPUBEIET K Kave-
CTBEHHOMY NPOpPbIBY. Tak cIy4unoch, HafmpHMeEp, ¢ 3BO-
JFOLHEH TeMOPOBON KOMIO3UIIMM, KOTOpast MPUBENa K
MOSIBJIEHUIO 2JIEKTPOHHON My3BIKH, TpeOyroiei HOBbIX
YCITOBHI1 CO3IAHHA U BOCIIPOM3BEACHHSA — B CIICLIHAIIL-
HBIX CTYIMSX M 3aJ1aX, BHE O0BMHOTO KOHLEPTHOTO PH-
tyana. C Apyroit CTOPOHBI, OTKPLITHA "dncToro" apaH-
rapia, HeB3upas Ha "eIMHCTBEHHOCThL", He n3dekanu
0bIeit yuactu, NopoAHE JOCTaTOMHO YCTOHUYMBYIO Tpa-
IUUKEO. EMHAYHbIE aKUMKA TPHBEITH K NOABICHHUIO JKaH-
pa nepdopmanca ¥ MHCTPYMEHTANBHOTO Tearpa, U,
uiMpe, — X (popMHUPOBAHHIO KOHIENTYaIN3Ma KaK pazHo-
BHOHOCTH XYAOKECTBEHHOH mesTesbHOCTH. OTpHuiaHye
TpamULIMK CaMO CTAJIO TPaduLMEH, Teypruueckas jaes-
TeJLHOCTh MPEBPATHNACH B MOTOYHOE MPpOU3BOACTBO. B
ITOH CHTYAUMH W BLICTYIIHIIH Ha MEPBbIH M1aH YiKe YTo-
MuHaBiuecs GopMbl aBaHrapIHON peakumu: obecLeHH-
BaHHe U300PETEHHH, UX THPAXKHUPOBAHUE IIPUBENIO K TO-
MbITKAM OTKa3a OT MHIMBUIYaNH3Ma, K (POPMUPOBAHUIO
HOBOW-CTApOil KOHUENLUMK "BCEOOIIET0" MY3bIKAILHOIO
SA3BIKA. :

Slnenue aBanrapa, B TOH MM MHOH CTENEHH 3aT-
pouyBiIee GONBIIMHCTBO EBPONEHCKH OPHEHTHPOBAH-
HBIX HALHOHAIBHBIX KYJBTYP, HMETIO CaMoe HEMmocpes-
CTBEHHOE OTHOIICHWE K pycckoit My3bikn XX Bexa. B
CTAaHOBJICHWH TIEPBOrO ABAHrap/a, Kak M3BeCTHO, MMEH-
HO PYCCKOE MCKYCCTBO CHIpasno OOHY M3 BEAYILIHX PO-
Jieii: B JKHBOTIHCH HIIN Tearpe, BO3MOKHO, JaKe ONpee-
ssronyio. JJoCcTHeHUA My3BIKaHTOB ObIIH TOKE 3HAYH-
TelbHBL Knaccuueckuit apanrapn CrpaBunckoro u [po-
ko(hheBa, PaIMKATbHBIE SKCIEPUMEHTHI MOCTCKPAOHHH-
cros WM. Bemmnerpanckoro, H. O6yxosa, A. Jlypbe u
JIPYTHX KOMIIO3WTOPOB. B coBeTCKMe BpeMeHa Mys3bika,
PABHO KaK W MCKYCCTBO B LIE/IOM, 0Ka3allock B 0COBOM
TIONOMKEHHHM, B TOM YHCIIC M [0 OTHOLIEHHUIO K aBaHrap-
AHBIM TeHAEHLHIM, Do koHua 1920-X rogoB coxpaHus-
M ceoe Bimsinge. [losnHee B COBETCKYIO My3BIKY TIpH-
e ¥ BTOPOH aBaHrapi, ofHako B creirduyeckom
BHJIE, B CHITy Pa3HbIX MPUYMH, CPEH KOTOPBIX NEPBEH-
CTBYIOUIYIO POJIB CHIMPATH 0COOCHHOCTH DBOJIIOLIHH CO-
BETCKOH My3bIKH B NpeauiecTeytomuit nepyon 1930—
1950-x rozos.

Crenmduka NpOABUNACH NPEKAE BCEIO B TOM, YTO
COBETCKHI aBaHTapll He BOCTIPHHUMAIICS KaK YHCTO Xy-
JOKECTREHHOE ABJICHNE — B TOI MEpe, B KaKOH OH CUu-
Tajcs TakoBbiM Ha 3anane. KomImo3uTopckoe HOBATOpP-
CTBO B CEBETCKHX YCIIOBHAX O3HAUANO IPOPLIB K IyXOB-
HOIt cBODO/IE, M UMEHHO TAK €ro CIBIUANH W Ha pOaH-
He, U, TeM OoJiee, 32 e NpeIeiaMH, TIe MOJHTHISCKast
KOH'BIOHKTYPA HEPEAKO MPENONPEIEaia OUSHKY Xy10-
KEeCTBEHHBIX coOpITHH. HecMoTps Ha 3TO, OCHOBHbIC
n306peTeHHs | OTKPBITUS BTOPOrO aBaHrapia Haumu
cebe MecTo M Ha COBETCKO# nouse. Ilpexae Bcero peus
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nzet o6 apaurapie "3BOJIOUHMOHHOTO" poja, XOTs U
"KOHLENTYAILHBIA" BAPUAHT TOMKE OTPA3UICT B COBETC-
KOM MCKYCCTBE — HO 11033e, B 1970-e ro/el, rimaBHbIM
00pazoM B nepdopmancax v XdNeHHHrax, KOTopbie ye-
TPaMBAIH XYAMKHHKH-HOHKOH(DOPMHCTBL.

CoBETCKUM KOMITO3UTOPaM BIOPOro aBaHrapia npu-
[LIOCh OTYACTH HABEPCTLIBATL YIYIICHHOE, OCBAUBAsd U
ajanTupys AOCTH/KEHUS MPEXKIE BCEro HOBOBEHCKOH
WKOILL (B CXOMHOM 1ONOWKEHHH OKA3a/MCh MOJIOMbBIE
HEMELIKME KOMIIO3UTOPBI [OC/Ie Kpaxa THTICPOBCKOTO
peskuma B 1945 rojy, Korma HacTyrui "Hy1eBoH vac”
3araHoeBpoNneickol My3biki). "OTcTaBiuyke” crpasi-
JIMCh € ITOI 3a/ja4e 10BONBHO ObICTPO 1 yereuino. Ecin
FOBOPHTH O KJIACCHUYECKOH WEHOEPIoBOH JonexkaQOHNH,
TO OHA HE TONbKO Obilla YCBOEHA KaK TEXHUYECKHH Me-
TOJL KOMITO3MIIMH, HO M MOIYHUNA B DAL CITyYacB miiy-
HOKO MHAMBIIYaibHYIO TpakToBKy. Kpome n3BecTHOH
"MocKoBCKoil Tpoiikn" — Duucono Jenncosa, Cohbu
T'yGaiiymunoii, Ansgpena Hluurke — 3neck HeoOX0AM-
MO YIIOMAHYTB Mt AHjipes BosikoHcKkoro, mepeonpo-
x071a HOBOH My3biku B Poccun, Hukonas KapeTHukora,
COXPAHMBIIEr0 BEPHOCTEL HOBOBEHCKOM IIKONE Ha MPo-
THAEHUU Beelh CBOEH TBOPUECKOM JKM3HM, & TalKke APBO
[lapra, Baneurnna Cunsaectposa, Turpana MaHcypsua
¥ APYTHX KOMIIO3MTOPOB, Ha4aBLUMX CBOH CaMOCTOMA-
TeAbHbIIl TBOPUECKHH NMYTb ¢ MPUOOILEHUs K CCPUHHO-
My METOIY coumHenus. Hexoropbie n3 HUX [OLIM U
AASbLIC, B CTOPOHY MYJIBETHIAPaMeTPOBOH KOMIOINUIUHA
(TOTATBHOIO CEpPUATH3MA), HO JOBOIBHO OBICTPO OTKA3a-
TUCh OT Hee. AHANOrMYHON OKa3ajach U 3BOJIOLMA 3a-
nanHbix Koster: Jlouano bepro, Kapnxaiinua IlTokxa-
y3ena, [bepa Bymesa, JTywmxn Howo. Y kak crporni
PaLUMOHAJILHBIA METOM, CEPHANU3ALINS MY3bIKAILHOMN
TKAHW HALOMTO YKPEIIAACH B KA4ECTBE CBODOIHOIO KOM-
MO3MIMOHHOTO TIPUHILANG, [TPOHOJDKAS CYILECTBOBATE H
Pa3BUBATLCS B MIESSX PHTMUHECKOH MPOrpeccHu, Temo-
POBOM 1IKAIBL M APYIUX, HAa HEPBbIA B3IV BECbMA d-
JIEKUX OT CEPHAlILHOTO NepBOUCTOMHMKA. OQHIM M3
NPUMEPOB MOMKET CIIYAUTL MPUHLNI CEPHHHON MaTpH-
uel v Appo Ilapra, npyuMEHEHHBIR B YCIIOBHAX AHATO-
HUHECKUX MO/YCOB.

Jlpyrue HOBUIGCTBA BTOPOIO aBAHIapia TaksKe Ha-
LM CBOE MECTO Ha COBEercKoi mouse. Takosa nues co-
HOPHOW KOMIO3KULMH ¥ TeMOPOQaKTypHOIO MHCbMa, ©
npucyLieit emMy 0co00H POJTBH) COHOPHKH, 3BYHAHHA KaK
takoBoro. OgHaKo B OTHYNE OT cepuilHoro merona,
LIMPOKO M CAMOCTOSITEILHO WHTEPNPETHPOBAHHOIO CO-
BETCKUMU aBaHIrap/IMCTaMu, JBFKEHHE BINyOb 3BYKA,
OCBOCHME CIIEKTPA ILYMOB, HOBBIX CIIOCODOB 3BYKOU3B-
JIEYEHUs U, LMPe, HOBAS COHOPHAA ICTETHKE — BCE 3TO
B1/10 BOCHPUHATO COBETCKHM aBaHrapiloM JIMIib 4ac-
THYHO, € NIONPABKOI HA MECTHBIE CTUIIMCTHYECKHE YCII0-
Bus. T1pasa, Hauau MOSIBASTHLCS, XOTS M B HEOOIBILIOM
KOIMUECTRE, IEKTPOHHBIE KOMIIOZMLMHU (CPean HUX
BbIIC/HIACK, B YACTHOCTH BelMKosierHas mbeca ['yba-
finynunoii "JKueoe — HeXKMBOE"), ONHAKO CKOJILKO-HH-
yab 3aMETHOro BusHKsA 3Ta chepa B 60-70-¢ roapt He
MOTIIa MMETH B CHITY CBOEH creln(puHecKor TEXHOO0-
FUYHOCTH M OTCYTCTBHMS HEOOXOIMMON MaTepHAJILHOHN
6azel. EOMHCTBEHHBIM KPYHMHBIM HCKITIOUEHHCM 30ECh
cran yapa ApreMben. SIBIEHUS 3BYKOBOTO MUKPOMK-
pa ObIIM [0ITOMY ajlaNTHPOBAHbI JILLIL CPEACTBAMH
TPaMIMOHHOTO HHCTPYMEHTapusl, HalPUMEp, B Bap1aH-

e mukpononrdonnn Jpépm JInreru, kotopas 3aro 1mo-
JIy4HIa B COBETCKOM MY3bIKE IHPOKOE PacrpoCTpaHe-
HHUE ¥ MHMBUIYAIbHYIO nHTeprpeTaimto. [IpensarcTsu-
€M pasBUTOMY TeMOpOMaKTyPHOMY NUCHMY MOMHO TaK-
KE CUMTATh [IPUBEPYKCHHOCTL COBETCKHX KOMIIO3UTOPOR,
B TOM YMCJIC M MOJIOJBIX HOBATOPOB, K TPAJULIHOHHEIM
(opmam TeMaT|3Ma, CBA3aHHbIM C MENOIMYECKOH HHTO-
HALMOHHOCTBIO W YETKO KOHTPOJIMPYEMOH rapMOHHYEC-
KOH BEpPTHKANbIO.

B aHajIorMuHOM aianTHPOBAHHOM BAPHUAHTE MPesio-
MHIIACh B COBETCKOM MY3bIKE MIES POCTPAHCTBEHHOC-
. Ee BOMaoleH1e A0BOJBHO PEAKO CBA3aHO € pedib-
HBIM (U3UUSCKUM pa3leleHyeM [IaHOB 110 THITY
"Tpynm HItokxayseHa; ropasio xapakTepHee npocTpa-
cTBEeHHbIE PPEKTH B YCIOBHsIX 00BIUHOIO PACTIONONKE-
HHSI HHCTPYMEHTOR, JIOCTHIAEMbIE ClIelHaIbHBIMUA TCM-
OpommMHaMMYECKIMH 1 (DAKTYPHBIMYU NPHEMaMH (KCTaTH,
He Bceraa abconoTHo HOBBIMH). [Ton00Has KBasK-npo-
CTPAHCTBEHHAS APTHKYJIALMSA TIAHOB Y HEKOTOPBIX KOM-
[TO3UTOPOB IPHBPATHIACH B YCTOHYHBYIO CTHIMCTHHEC-
KyI0 4epTy, KaK, Hanpumep, y Banentuna Cunppectpo-
pa umu [ Kanuenu.

Cyns0a 1IpOCTPaHCTBEHHOCTH 1 TeMOpohaKTypHOI
KOMITO3ULME B YCIOBHAX COBETCKOrO aBaHrapia odHapy-
JKUBACT BAKHYIO HEPTY [OCASIHEr0: NPU OTCYTCTBUH
TEXHUYECKOH BO3MOXKHOCTH MJIM MPAMOH NOTPEOHOCTH
B HENOCPEACTBEHHOM BOIUIOIIEHHH HOBOTO MpueMa
BKITIOUATIMCH CBOE00Pasibie MEXaHM3Mbl KOMIIEHCALMH,
"ppupyuamme” ero K A0CTYNHbIM ycinosusaM. C apyroi
CTOPOHBI, COBETCKAsh My3bIKa Takium 00pa3oM BHECIA
CBOIT BK/I3JI B [EPEOCMBICIICHHE aBAHIapIHBIX OTKPBI-
THIi, HAYABIIMXCS Ha 3ai@aje YiKe BO BTOPOH M10I0BHHE
1960-x ronos.

CreyIolee 1oc/ie aBaHrap/iMCTOB-"IECTUACCATHH-
KOB'' KOMIIO3MTOPCKOE NOKOJIEHHE, IPUILEAIICE NSCATH-
JICTHE CITYCTS, [OITAIO B HE OYEHD BbINO/HOE MOJIOKEHHE.
OOuIecTBEHHAs CUTYALHS K TOMY BPEMEHH H3MEHUIIACh,
HOBATOPCKUIL B3pBIB MCUepnajcs W MuHOBaL. SIpkue
MHIUBWIYAIBHOCTH CTAPILMX KOJUIET [IPH TOM COXpaHs-
JTV JIHMPYFOILEE TIOTIOKEHHE, 3aCNOHAA MOJIOACHKD. AHa-
JIOrMHHOM Obl1a CHTYaLus B APYTHX BHIAX HCKYCCTBA U
B JIATEPATYDE, IJIE NO3IHEE KPUTHKA 3ar0BOpHIIA O "10-
KOIEHHMH COPOKaneTHX', HE MMEBILEM BO3MOKHOCTH
3a4BUTL O cede B Donee paHHeM BO3pacTe.

KoMmo3uTopsl HOBOM renepauun (pOAUBLIHECH B
1940 — pauane 1950-x rofos) MoHa4any ABUIAIHCH B
PyCiIe CTApLIMX KOUIET, XOTs HEPEAKO ObILIM HACTPOEHBI
OTHIO3ULMOHHO TT0 oTHOLEeHUIO K HuM. Ho Bpemena
"Gypu 1 HATHCKA' MHHOBAIIM, H HOBOE MOKOJICHHUE B [IC-
oM He 6bImo GynrapekuM. Ero "nessii kpaii" pa3susal
ABAHTAP/IHBIE TEHACHLIMH, CTABLIME K TOMY BPEMEHH YIKE
TpaJMIKel, IPH3HAHHBIM A3bIKOM HOBOIO HCKYCCTBA;
KpOME TOT0, 3HAUUTENbHAs TPYIIA HOBBIX KOMIIO3UTO-
POB CYILIECTBOBAJIA BHE TIPAMON COOTHECEHHOCTH € aBaH-
TapJioM, OCTaBasCh CTUINCTHYECKH JOBOJIBHO PA3HOPOI-
Hoit, CaMa XyioKecTBeHHas cuTyatms kouua 1970-1980
FOZI0B, Teprona "3penoro 3actos” B OOLIECTBEHHO-TIONH-
THYECKOI1 JKH3HH, HE paciofarajia K COlMAapHoCTH, TH-
MUYHON JUIS BTOPOTO aBaHrapia B ero JIy9dUiue rolbl.
Tem Gomee 4TO UMEHHO 3TH JSCSTHIISTHS CTalld BpeMe-
HEM PCaKUKK Ha aBaHIaPAHbIH KyJIBT HOBOIO, NPUHU-
MaBLIei Topoit odetib octpsie hopmbi. Taxk, Apso 1lpr,
OIMH W3 CaMBIX PaJMKATbHBLIX HOBATOPOR COBETCKOIO
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BTOPOrO aBAHTapHa MOC/E HECKOJLKUX JIET MOJIMAHA
COBEPLUMII PE3KHIL [I0BOPOT, OOPATHBIUMCE K Graro3By-
YHIO JIMTYPrEYECKHX JKAHpOB 1 OyKBaIbHO BOCCTAI TIPO-
Tup HenapHero npouiero: "MojepH — 3TO TaKas BOMHA.
[locTMOZEPH, COOTBETCTBEHHO — PYHHbI MOCICBOCHHO-
ro BpeMeHm... B uem CMbICH teopuectea’ Cyumiecieylor
MILTHOHBI KOMIIO3UTOPOB CTO/b TBOPYECKHX, HTO HAKC
crpatHo. MoKHO yTOHYTb B CTOYHBIX BOJAX TBOPHECTBA
pawero pemenn"’. "Ceifuac MHOro€ U3 My3bIKH TOI0
BPECMEHH Ka)KETCA METPBBIM", ~ KOHCTATHPOBAl Anb-
pen nutke®. Haubonee simsrel BHOI CTHAMCTHUECKOH
Tenmennue 1980-x rogos CTAHOBUTCS BO3BpAT K Tpa-
JMUMOHHOMY, BbI3BABHIMI K KH3HH pasHoobGpasHbie Ba-
puanThl Heocmuied. Ha Nepeom miaHe 3/1CCh. Kak i Ha
3anaze, ObUT HEOPOMAHTH3M, OPHEHTHPOBAHIbIH [IaB-
HbIM 00PA30M Ha NMO3HNE PA3HOBHIHOCTH MEPBOMCTOY-
HUKA BILIOAB 40 IKCIIEPECCHORM3Ma. PE3KOCTh NOMCTH-
SIHCTUYECKHX CTONKHOBEHHH NPH DTOM OLIYILACTCH KAk
HexenaTelbHas, AAKe B TEX Clyyasx, Koraa padora ¢
MOJIENIbIO BhiHECCHA B TEKCT. TakoBs, Hanpumep, MU
cuMbro3 cTrieit B oaTndeckoit Cepenajie S npocTui-
cst ¢ MouapTom Ha Kaprnosom MOCTY B Ipare" Mapaj-
sxa Kapaesa (1982), uin pacTBOpEHUE B POMAHTHHCCKHX
pnuomax B CoHaTe Jis BHOJOHUEM U HOPTENUAHO
Anbdpena Wnutke (1978) 1ub0 B KpyIIHBIX OMyCax
Bsauecnapa ApTéMOBa, BLIICPIKAHHBIC B IYXC "HEOCKpS-
Guuancrea’. "Uysxoe cs1080" (MnH yaie "cioBa’) Ciiy-
JKWT 3JI6Ch HE MATEPUASIOM U1 KOHQIUKTHOrO Auasiora,
a, CKopee, KaMepTOHOM, 110 KOTOpOMY BbICTpauBacTes
CTHIMCTHKA TIPOU3BEICHUS.

Crocobpasibie¢ BapHaHThl HEOCTUIMCTAKN BOSHUK-
M HA TIOUBE OTEMECTEEHHBIX HALMOHAILHBIX TPaLHLHA.
Taxos Heopycckuit crub HOpus byuko wiw Muxanna
Epmonaesa-KosuionTas, He SIMILIEHHBIA TUITONOTHYECKO-
IO CXOICTBA C PEIMIHO3HON XKUBOIMCHIO HAvala BeKa
Buxropa Bacueniopa, Muxauia Hecreposa u Holiee pat-
HUMK OBpasuamy. JTa CBETCKAs MY3blka BIOXHOBIICHA
oGpasamMy 1 MOTHBAMH IPABOC/ABHS, BOCIPHHATLIMH B
LIHPOKOM KOHTEKCTE PYCCKOH TPaJHUMOHHON KYIBTYPBI.
Ocoberno pa3BeTBAeHHAT CHCTeMa noA00HEIX CBs3EH
xapaktepHa /s KojionTas: TeMaTika, dKakipbi 1 top-
MbI GOMOCITYYKEHHS OTPAKAKITCA B OPUTHHAIBHBIX CTPYK-
Typax ero MHCTPYMEHTAIBHbIX xomnosuuyit. OOBIMHO
MOA0BHBIC COMMHEHMS 00XOIATCs Oe3 LUTAT; OTXOAHT OT
umTHpoBanHus ¥ Bylko, pasee BechMa akTHBHO pazpada-
THIBABILMI (DONBKAOPHBIH ¥ 3HAMCHHBIH TIIACTLL PyC-
CKOIT My3BIKAJIbHOU KyJBTYPbL. Bru3Kui 2TOH TeHIeHLHM
Aunppeit Tosopin 0oJiee 3aBUCHM OT KOHKDCTHbIX CTH-
AMCTHUCCKHX MCTOYHHKOB, B YacTHOCTH, OT cTiiist Cep-
res PaxmaHuHOBa.

B HEKOTOPbIX CiIy4asX MPUMEThl HEOCTUINCTUKH
OKA3ATHUCH HEOTIHUMMBL OT "00BIMHOTD" TIPOIOIIKEHIA
Tpasuupil: OHM JHIIG JONONHUTENLHO aKUCHTUPYIOT
H3HAUATBHO MPUCYLINE XYIOKHUKY uepTel. [Tpumepom
MOMCT CILy#KHMTh TBOPUECTBO PoMaHa Jlenenéna HaumHast
¢ 1980-X roNOB, B YACTHOCTH, €70 MHCTPYMEHTAJILHBIC
KOHLIEpTBI: KOHLEPT-oNerist is BUOJIOHYEIH C OpRECT-
pom (1980) 1 KoHiepT-poMaHc jts BHOJNORHIEIIM C OpIe-
crpom (1981). B apyrux ciytasx YCHIIGHUE TPaLHLIIl-
HHOTO HAYANA MTO3BOMMIO MPOCTYIUTE B MYy3bIKE KOMI0-
3uTOpa TAKUM HYEPTaM, KOTOPLIC PaHEe, [0-BUIMMOMY,

GbuTM [TyGOKO YNPATAHBI B TIOACO3HAHMH. TakoBb OTFO--

FIOCKHA COBCTCKOM POMAHCOBOH JIMPUKH — B ocobenHoc-

i }Opus [lanopuia 1 Buccaprona 1lleDasmHa — B BO-
KabHbIX LMKIax nucona Jenwcosa pydexa 1970
1980-x rosios ("Toit obiuk Munbii" 1 "Ha cHexHOM
koctpe'") 6o accoumammu co crinem Hukonas Msic-
xoBckoro B [1epROM KOHLEPTE JUIs BHOJIIOHYEH C OpKe-
crpom u [lsrroit cumdonni Asbppena [Inute (1985).
B 71oM e pidy — "r1a3yHOBCKHE" HCPThi CHM(OHUHEC-
kux osycos Cepres Cnonumekoro 1980-x 10/108.

OJHOM W3 CaMBbIX PaIvKaILHbIX (POpM aHTHABAHTAP-
JWHOH PeaKiuH CTal MHHHMAIM3M, IPOHMKIIMI B COBET-
CKYHO My3bIKY B IICPBOIT ITOTOBUHE 1970-x rogos. B oT-
JiHUHe OT AMEPUKAHCKOTO MPOTOTHITA POCCHICKMH BapH-
AHT MUHMMATM3MA C CAMOTO HaJasia 1ipuodpest MCTopH-
KO-CTHAMCTHYECKYIO KOHKPETHOCTh M JaXKe Hallko-
HalbHYIO OKpacky. TaKoB, HAIPUMED, MUHHMAITHIM Hu-
kosas Kopriopda, passnBaemblii KOMIIO3UTOPOM HaH-
uast ¢ 1980-x romos. B 0cHOBE €ro COMMHEHMH JICHKUT
yIes OCTEIIEHHOTO, HA IPaHn CTATHKM 3BYKOBOTO Ha-
KOIUICHHMS!, JOCTUIAFOLLIEI0 OPOMHOTO, MOHAC ITPE/IC/Ib-
HOTO JMHAMUYECKOro ypoBHs. JlpamMaryprudcckas no-
BTOPAEMOCTE HACH BOCXOKICHHMS YPABHOBCLIHBACTCH
H300PETATENIEHOCTRIO KOHKPETHOIO 3BYKOBOIO obnuka
KAIOro M3 counHenuil — 0coOeHHO NMPUBIIEKATC/IBHO
PEIKOE MACTEPCTBO OPKECTPOBOID ITHCHLMA, MPHUCYLICE
Kopnaopdy. OueBijiHa FEHETHYCCKAs CBA3bL C PYCERO-
CHIABAHCKON HHTOHAUMOHHOCTLIO, XOT caM MaTepHan
MOKET M HE BBI3bIBaTH TOA0BHLIX accounanuii (cpeam
Ge3yCOBHbIX CITyUaes TaKix CBi3eH doprenranibc
OMyChI: MOHYMeHTalbHbIH "Spnno” u obastenpHas "Ko-
sipibenpaas’ A ABYX (POpPTENHaHo).

Camblit YMCTBIH 11a PYCCKOH TMOMBE MUHUMATIbHBIN
CTW/(b [pecTaBieH B TBopuecTse Brajapmiuipa Maprki-
Hopa, KoMIosuTop CKJI0HEH K DOJIEe 110C1E10BaTeNLHO-
MY, YEM Y KOITLIET, MPUMEHCHUIO pereTHTUBHON TEXHUKH,
Grarofaps ey MHOTHE €ro COMMHEHMS BHYLIAKT OlLy-
1{EHUE YHCTOr0 ApedbIBaHAs BO BPEMEHH, CBOMCTBECHHO-
ro ¥ aMepyKanckuM npororunam. Ho camy Gi0Ku-nat-
TePHbI OOBIMHO CTUIHCTHHECKY KOHKPETU3NPOBaHbl, 0T
chiiasi K OTPEACEHHbIM MOIEIIAM, Ualle Beero 6apoy-
HOPO TpoUcxokIeHns. CuMOHMO3 MUHMMATM3MA M HEO-
CTUANCTURY (MHOTIA W Ha (PONbLKIOPHON OCHOBE), HE-
CBOMCTBEHHbIH HH AMEPUKAHCKOMY, HU EBPOIMCHCKOMY
BAPUAHTY MUHHMATBHOM MY3bIKH, BHICTYIIACT 3/ICCh KaK
XapaKTepHOe CBOHCTBO, NPUYEM HE TO/LKO PYCCKOE, HO
OpUCYLIEE U APYTHM HALMOHATbHbIM Ky/ABTypaM, Hatpr-
Mep, TUTOBCKOH HITH apMsHCKOi.

CTaTM4ECKOE BPEMS MHHIMAJILHON MY3bIKH, Kak
M3BECTHO, ObLIO YHACEI0BAHO NOCICAHEH OT apanrap-
1a. [IpeeMCTBEHHOCTE 3Ta HE Cliydaiita, ub0o MHHUMA-
AU3M B CBOEM aHTHaBaHTapiHoMm nadoce okazancs B
ponu “aBaHrapia HaBbIBOPOT", HE TOMBKO YCBOMB OT-
e/IbHBIE KOMITO3ULMONHBIE WieH (TaK, suCHKU-TarTep-
HBI B PALE CITy4aeB aHATOTHUHbIC CEPUITHBIM MaTpH-
L@aM), HO M Pa3jeNiB C aBaHrapiioM €ro PajukaiusM, a
B HEKOTOPBIX CIyHasX Jazke MpeB3oiis ero. Yro kaca-
€TCA BPEMEHHBIX KOHLEMUMH, TO OHH B 1980-e rojp
GyKBaNbHO HOCHITMCH B BO3JYXE, BOBICKAs B CBOIO Op-
OUTY CaMmblX PasHbiX KOMIIO3UTOPOB. Tak, B COMMHEHH-
ax ByLKO BHELIHE TPAAMIMONHBIH MaTCpHal TPaKTyeT-
sl [10IUAC HEoObIUHBEM 00pa3oM, B MaHEPE Kak Ob1 3a-
MEICHHON KMHOCheMKH. B "My3biKalbHOM MPHHOUIC
Hu'" Pogmona 1leapyna camo TEYSHUE BpEMEHN CTaHO-
BUTCS ORHOW W3 APAMATYPrHUYECKUX MICH. Haxonen,
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BpeMsl KaK CYIIIHOCTHAA OHTONOTHYECKas! KATErOpHs Bbl-
CTYNAaeT Ha MepBLIi MIaH B TBOPYECTBE PEIKOro Ha
OTEYECTBEHHOM TMOYBE MOC/ISIOBATENBHOINO KOHIIENTYa-
mucta — Anexcarpa Kuafidens. BHeNHUM NPU3HAKOM
ero BaskHeHImx npoussenenuit 1980-x rofoB, Takux Kak
"Agnus Dei" "Janna" unn "Huka", ABISeTCS 3HAYMTE b=
Has, MOpsAIKa JBYX YacOB JUTMTENILHOCTE MPH Kpaiine
CKYIIOM 3alIOJIHEHWH TOIO MY3bIKABHO (M, KaK rpasu-
110, TEATPAIbHO) OPraHU30BAHHOIO NPOMEXKYTKA. IBYKH
MOSABIAKOTCH OOMBLIEH YACTHIO 110 OHOMY, Pa3ieleHHbIC
ray3amu, IBY3BYYHE 371eCh yike 0co0bli Ciryyait, Bpems
¢uzHYecKoe U BpeMs XYIOKECTBEHHOE Kak Obl ypaBHe-
Hel B npasax. CounHeHne, yCTpoeHHoe nogobHbsiM obpa-
30M, TIPEBPAIIAETCS B OK3UCTEHUHMAIBHBIH akT — B "3BYy-
KkoBoe cobbiTHe" apanrap/a, ¢ kotopeiM Kuaiidens cOmm-
JaeT NPUHIMIHAIbHAS AHTHKOHBEHIMOHALHOCTD (Hau-
Bosiee KOHKPETHbBIE aHATIOTHH MOIYT BO3HUKHYTE C TBOP-
YECTBOM aMEPUKAHCKOro Komnosutopa Moprona deng-
maHa). OcoBeHHOCTH MY3BIKAILHOTO MaTepyana conm-
#atoT TBopuecTBo Kratidens ¢ MUHUMAILHOH My3bIKOH,
OJIHAKO KOMIIO3WTOD He MONb3yeTcs €€ BaKHEHLIMM
CTPYKTYPHBIM METOIOM — PEIeTHTHBHOCTBIO; O0JIee TOI0,
OHa MPUHLUITHATIBHO eMy Yy’na, KaKk M mobpie ipyrie
"MHepUMOHHBIE" CrOCOOL! H3N0KEHUS MaTepHaa.

IMpumep Kuaitdesst HannyHmum ob6pasoM JIeMOHCT-
PHPYET BAXKHYIO 0CODEHHOCTB aBaHrapIHONO KphbLia co-
BETCKOH MY3bLIKH, TIOJIHOCTBIO CloskuBLIytoca K 1980-m
rofam: CaMOCTOSTEILHOCTD B NPENOMICHHN PajHKailb-
HBIX XYI0KECTBEHHBIX nieil. Cnefys IPUMEPHO TEM XKe,
YTO W 3arajHas, BOMIOIMOHHBIM ITYyTEM, COBETCKAA MYy-
3bIKA BHOCHJIA B ODUIYIO KAPTUHY COOCTBEHHEBIE HEMOB-
TOpUMBIC OTTEHKH. Tak 0DCTOANIO JENI0 M € HEOCTHIIAMM,
M CO CO CTATHYECKOH KOMITO3ZHLIMEH, M ¢ MUHHMATH3MOM,
M ¢ APYTHMH aKTYAllbHBIMH B CBOE BPEMsl WICAMH.

B camom 061ueM Brie MOJKHO YKa3aTh HA JiBa poma
TIPUYMH 9TON OPUIHHATBHOCTH, JOCTATOYHO QUEBH/IHBIX.
Ilepsast 3aKTOUeHa B MOILHOM H3Iy4EHUN PasHOoO0pas-
HLIX OTEUECTBEHHBIX TPAAULMH, OT (OIBKIOpa U ObITO-
BOH MY3BIKH JI0 NPO(ECCHOHATEHOI0 KOMIIO3UTOPCKOTO
TBOpuecTBa. JIpyroil pon NpUYHH CBA3aH C ABJICHHEM,
KOTOPOE MOXHO OBLIO ObI ONPENEe/HTh KaK MOTPEOHOCTE
B onpasdantiu npuema, B CeMaHTUIECKOM 0DOCHOBaHNH
aBaHrap/Horo uzobpererns u orkpeitus. Hecmyuaitno
UMEHHO B COBETCKOH MY3bIKE ObUIM HAHIEHBI TOUKH CO-
MPYKOCHOBEHMsI aBaHTap/ia U MECTHBIX TPaJHLMiA. 30ech
JOCTATOYHO YKa3aTh Ha CHHTE3 CEPUHHOI0 METofa U
HAUMOHAILHO OKPALIeHHONW UHTOHALIMOHHOCTH, JOCTHI-
HyTeIid SnuconoM enncosbiv, Kapa Kapaesbiv, Jleo-
uugom 'paboBckuM u Jap.

K mauany 1990-x romoB NpUHIMIIEL aBAHTapIHOH
KOMTTO3HLINH, U3PSIHO TTOTECHEHHBIE "TIPOTHBOBIKEHM-
amu" 1970-1980-x roior Bpone MUHHMAaNU3Ma, o0peu
CTaTyC TPAIMLUKY ¥ B H3BECTHOH CTENEHH aKaJleMH3HpPO-
BaJTHCh. |lepBOE [ECATHIETHE MOCTCOBETCKONH MY3BIKH,
(opmanbHo Hauasieecs B 1991 romy, CTHIMCTHYECKHX
CIOPIPU3OB HE MPUHECIIO — XYIOKECTBEHHBIE NPOLIECCHI
B ouepelHoN pas oOHAPYKHITH CBOIO HE3aBUCHMOCTE OT
NOMUTHYECKHX KATAKITH3MOB, HO HEKOTOPBIC HOBBIE SB-
NIEHUs BCe e BOZHWKIM. K TakoBbIM MOXHO OTHECTH
OJKMBIIEHUE JKAHPOB NPABOCIABHOM MEBYECKON TPajiH-
HMHM, KAK B JIUTYPrHUECKOM, TAK W B KOHLUEPTHOM BapH-
ante. Jleranuzauys ¥ o(pULHAIBHOE YKPEIUIEHHE ITOrO
po/a TBOPYECTBA MMEIH PE3yJ/IbTaT BECbMa PasHble U MO

CTHUITIO, W 10 Ka4eCTBY MPOU3BEICHHs, CPENH KOTOPBIX
NOUTHHHBIE XYIOKECTBEHHBIE OTKPBITHA TI0 CHIO TOPY
penkH (B CTPOrOM CMBICIIE CIIOBA K TAKOBBIM MOXHO
[PUYKMCIIUTE JIMLIb KOMIO3MIMK MapTeiHoBa "Aroka-
auncuc" u "Tlnas Mepemun", obe BHeciyxeOHBIE, ""na-
panuryprudeckue’ Kak uX ONpenensieT aBTop).

OnnoToM aBaHrapaHod TpajuLMH B POCCHHCKOH
My3bike 1990-X roIoB CTAN0 KOMITO3UTOPCKOE O0bEAnHE-
Hye "Accoumanus COBpeMeHHON My3bIKH' ¢ MOPAAKO-
BbIM HOMEPOM [IBa, o(hopmuBIIeecs B AnBape 1990 roxa,
B KOTOPOE BOLTA MOCKOBCKHE KOMITO3HTOPBI, TPYTIITHPO-
paBILMecs BOKpyr Jlexucopa. Camo Ha3BaHHE 0ObEIHHE-
HHsl YKa3bIBANIO HA [PEEMCTBEHHOCTb, BIIPOYEM, /I0BOJIb-
"o oTnanennyo. Kak uspectHo, Accoumanus coBpeMeH-
oM mysbiku cywecreosasa B CCCP B 1920-¢ roast u
ocTaBuIa APKHi Clell B UICTOPHH OTEYECTBCHHOTO HCKYC-
c1Ba. Ee uneHamu ObUTH HE TOJBKO MOJIOBIE aBaHrapaH-
CTBI (KaK rOBOPUIIM TOT/A, "NeBbie KOMIO3HTOPHI") — 110
cytn, ACM 06beanHsUIa OONBIIMHACTBO MPO(ECCHOHAIb-
HO IHILYIIMX MY3BIKY B TO Bpems. Ho, XoTs acMoBLIbI He
CBSI3BIBANIM ceDsl eHBIM HaMpaBIeHHM, B HX TBOpYE-
CTBE TOP/KECTBOBA/A HJIES! TIPOTPecca, JBHKEHHA "K HO-
BbIM OeperaM' OTCHECTBEHHOH M MHUPOBOH MY3bIKH.

Iporpamma u neeusz ACM-2 yHacneoBaim Harpas-
JIEHHOCTB HCTOpHYecKoro "npapoautens’: "3a HecTaH-
JIAPTHOE KOMITO3UTOPCKOE MBILIEHUE, TOUCK M 3KCTIEPH-
meut". CyInecTBeH 30ech M MOMEHT MPECEMCTBEHHOCTH
110 OTHOLIEHHMIO K JieBoMy Kpbuty ACM u, mmpe, K pyc-
CKOMY aBaHTapy MPeIpeBOTIOLMOHHBIX H OCIEPEBO-
nrouuoHHBIX eT. ACM-2, Takum, 006pa3oM, YTBEpKIa-
7la CBOM aBaHTapIHee KOPHHU HA OTEYECTBEHHOM MOUBE,
OIHAKO B PeanbHO TBOPYECKOM MPAKTHKE MONOOHBIX
cpsasell He Habmonanock. OUEeBUIHO, OHH MOTIX OBbITH
NIMIIB CHMBOJHYECKUMH.

onauany B ACM-2 elue omuryiancs nagoc npoTH-
BocTostHus obunmansHomy Corosy xomnosuropos CCCP
u "cexperapckoii” My3sike. Co BpEMEHEM OH 110 M3BEC-
THBIM TPUUMHAM ocraden, ¥ y ACCOLMauMy OCTaIHCh
JIMINE YACTO TBOPYECKHE M MIPOCBETHTENBCKUE LEH.
Zamerum, uto y ACM-2 OTCYTCTBYET KpUTHKO-ITYOIHLIH-
cTHYeCKas, My3bIKOBeAYeCKas AeATENbHOCTh, KOrIa-TO
cTonb GrecTAlle npeacTarierHas B ixypHane "Cospe-
MeHHas My3bIKa", — Mano(opMaTHOM, HAMIEYATAHHOM Ha
CKBepHOW Oymare, HO OYEHb OMNEPATHBHOM, BBICOKOTO
HAY4HOIO KIIacca W3JIaHuH.

Komnosutopekas nponykiws ydactHukos ACM-2
JOCTATOYHO PA3HOPOIHA; U JIH0ORE pasroBOps! O TBOP-
yecKkoM emMHCTBe OblH Obl HaTsmKKOH. K ToMYy Ke HeKOo-
TOpble WieHbl HOBOH ACM — JImutpuii CMupHOB, Ene-
na ®upcora, Bnagucnas Llyrs, Hukomait Kopamopd,
Anekcannp Packatos — nepecesmiuch Ha 3anan H, cie-
JIOBATENBHO, YTPATHIIH BO3MOKHOCTh YYaCTBOBATh B T10-
BeenHerHoM sxu3an ACM. OcraBumecs Toxe, B 001IeM,
CMOTPST K&KIBIH B CBOIO CTOpoHy. ExuHCTBEHHOE, YTO
ux cOMKaeT, 3T0 OPHEHTaUMA Ha OIBIT BTOPOIO aBaH-
rapzia, MiaBHbIM 00pa3oM B TOM BHJE, B KOTOPOM OH CJI0-
JKHIICS B COBETCKON MY3bIKE — IPEXKIE BCETO, Y DNHCO-
Ha Jlenucosa. TTpuHaIEKHOCTh K TON JIMHUK OLLyIia-
eTCst KAK HeKas rapaHTis po(peccHoHann3ma, KoMIo3u-
TopcKoii ymenocTn — Ha GoHe "auneTaHTi3Ma" MUHAMA-
JTACTOB ¥ PHCKOBAHHBIX NPEANPUATUH a/IeIITOB KOHLET-
TyansHOTO ucKyccTBa. Kak Beskoe TedeHue, CTapiiee
Tpanuimedi, aBaHrapi CKIOHEH aKkaJeMU3HpPOBAThCs, 1
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MMEHHO TAKHe BAPUAHTHI Yalle Beero Habmonaired y
HALMX OBIBIIBIX COOTEUECTBEHHHMKOB. B 3analHbx yeno-
BHSIX S13bIK BTOPOrO aBaHrapia, To ecth 12-ToHOBast MH-
TOHALHOHHOCTE, GOJIee WITH MCHEE OPraHv30BaHHas pa-
LIMOHATILHO, TEMOPODAKTYpPHOE NHUCbMa, IMAHCHITHPO-
BaHHbIA PUTM M TOMY MOA00HbIC OCOGEHHOCTH JABHO
CTa/l [IPUBBIMHBIMHE, [PEACTaBIss co00H pecniexTaderb-
HBI "MeHHCTPHM" COBPEMEHHOIO KOMITO3HTOPCKOIO
TBOpYecTBa. [JIaBHOI 3ajla4ell KOMIIO3UTOPOB, OCTal0-
HIUXCSA BEPHBIMHI aBaHIAPIHON TPAJMLIHH, CTAHOBHTCA
Belb [/ aBaHrapja ToXe TPaIHLUUOHHas: [TOUCKH HO-
BOrO, NPERPALIAIOIIMECS, B YAUHbIX BAPHAHTAX, B 00pe-
TeHue coberBeHHOTO A

TIoOGHBIMM YIIZYaMH MOKHO CUHTaTh MY3bIKY 110 Kpaii-
Heit mepe Tpex wienos ACM-2: Buxropa Exumogckoro,
Arnexcannpa Bycrusa 1 Brammvmpa TapHOMOIsCKoro.

Bukrtop EKMMOBCKHIi CTPEMUTCS BOTUIOTHTE B CBO-
eM TBOPUECTBE CaMBblil YUCTBIH BAPHAHT aBAHIapIHON
[I03THKH, cTaBs nepel co0oil Bce HOBbIE TBOPYECKHE
3anayu, oOpal@sch K pasHbIM CTHIISIM M JKaHpam, Moll-
yac coberBeHHOro M3oGpereHust. TakoBbI, HANPUMED,
COYMHEHHs 110]] Ha3aHneM "nebeauHbie necHu” (¢ 1o-
PSZIKOBBIM HOMEPOM), K&KI0€ U3 KOTOPBIX Mpejiiaract
CaMOCTOSTE/ILHYHO KOHLIETILIAIO 3BYKOBOIO BOILTOLLEHHU
(nnu He-porOWenHUs). B pesynsrare B TBOpUecTBE Exn-
MOBCKOTO CKITafbIBAETCS CBOETO PO CTHIHCTUYECKUM
Tearp, YMeNO CPEeKMUCCUPOBAHHBIA aBTOPOM, IIE BCTPe-
YAIOTCSA TIOYAC B3AUMOUCKIIFOUaoNue "repon’”': CTporni
cepuanusm (Kamepubie Bapuaumn) n OyiucTeKas Meu-
tarneHocTh ("B cospesnnn Tonuux Tlcos"), komnaxHas
nonucTunuctyka (“JInprdeckne oTcTymieHna") H MHCT-
pymenTaibubiil Tearp ("Balletto”, "Beunoe Bospparue-
nue"), kBasu-ctunuszauun ("bpanaenbyprekui KoH-
uepr”). B riocieanem poze KoMnosuimii ExuMoBCkiii
CK/IOHEH, KAaK BUIHO, IIMTUPOBATH U HaspaHue. Tak y
uero nosieunacek "JlyaHas conara” s (hOPTEIIHAHO €
nocsamenuem Jixynberte ['Bryuapau — no cytH, "ob-
Manka" ubo My3bIKaNbBHBIM MaTeprall TaM BechMa JameK
OT LMTHPOBAHKA.

Asnexcanap BycTHH — Xy[XOXHUK COBCEM HHOIO,
MHTPOBEPTHO-CAMOYTUIYOICHHOTO POia, HILYLIHii B HC-
KYCCTBE PUTYaIIbHOH JACHCTBEHHOCTH, BIH3KOM (HOIbKIIO-
py M TpaouLMOHHOMY MCKyccTBy. Ho marepuan ero co-
YUHEHHI He CBA3AH C NMONOOHLIMH HCTOYHMUKAMH, J1a 1
BooOIIIE CO cTHNM3aUMsSME J1r0doro pora. Byctus cocpe-
NOTOYEH Ha Marky PUTMa W Mariy IPON3HECEHHUS, CCIIU
MMETh B BUIIy HE TOIBKO YEJOBEYECKMH roioc, HO H
MHCTpyMenThL. Takosa ero panHsia komnosuiws "Crioso"
118 yXOBbIX M YAAPHBIX, C €€ A3bIUCCKOH 3aKTHHATE b~
HOCTBEO, HECKOMIbKO HanomuHatomeH "Cumponnn 1yxo-
BbIX CTpaBUHCKONO. IHTYHTHBHO-MArH4eCcKOe COHETaeT-
cs B TBOpUYecTBE ByCTHHA CO CTPOro-pallOHANLHBIM:
KOMITO3UTOP MCTIONB3yeT B OPraHu3alii My3bIKalbHOH
TKAHM NPUHLMI 12-KpaTHOCTH, KOTOPBINA CIIYXKHT CTep-
SKHEM COUYMHEHHA M B MAJIOM, M B KPYITHOM I11aHE — CBO-
ero poaa ceepxcepreil. BycTHH TMIIET ist OGBIMHBIX
WCTIOTHUTENLCKHX CPEICTB, BOKAJIbHbIX H UHCTPYMEH-
TaJbHBIX, OOHAKO TPAKTHYECKN HE MpUOeracT K Tpajiu-
LIAOHHBIM KaHpaM. KOHKPETHbIH BUJI KOMITO3HLIH, KaK
¥ ee Marepyall, Kbl pa3 COYMHACTCS 3aHOBO — aBaH-
rapaHas THIOIOrMA TBOPYECTBA MPOABIACTCS 30ECh B
MOJIHOM Mepe.

TeopuecTsy Bnagumupa TapHOMNOILCKOIO MPUCYLIE

ocobas HHTEIUIEKTYANIBHAS OCTPOTa, MPOABIISIOLAACH,
KpOME BCEro Mpoyero, B ONecTALEM KOMMEHTHPOBAHUH
cobcTBeHHbIX counHeHnid. CnoBo BOODLIE MIPaeT Bak-
HYIO POJIb B €10 MY3bIKE, OTHIO/Ib HE IPeLauieH, oXHa-
KO, UBJIMIIHEH HICONOTUYHOCTLIO WITH JIMTEPaTypHOC-
Tp10. CNOBO BIUIABIEHO B MY3LIKAIBHYIO TKaHb, HAKE B
TearpasibHbIX COUMHEHHAX, NONO0HBIX HEJAaBHEH Kpym-
Hekwieit npembepe — onepe "Korjia BpeMs BBIXOMUT K3
6eperos" (1999). Ilpyroe BaxHelIee CBOHCTBO TBOPUCC-
KOl HATypbl TapHOMONBCKOIO — TOHKOE OLYIIEHHE CTH-
751 KaK [OPTPETA KyNBTYPHO-HCTOpHUeckoil snoxu. He-
JIapoM caM OH OIIpeieNIvIl CBOH METO[| KaK KyJbTypolio-
TMYECKHIi, OTHECs ero 0osee BCEro K COUHHEHUAM BTO-
poii nosoeuHb 1980-X romos. TapHOMOIBCKONO HHTEPE-
CYET TIPH 3TOM He TOJBKO CTHIMCTHYECKAs KOHCTPY KL
(xak EKUMOBCKOT0), HO U TO, YTO 3a HELO. 3TOT NOABOA-
HBII CITOH KyJIBTYpBI BOSHHKAET caM CO00I0, ECTECTBECH-
HO, ¥ OH BBIIAET WCTHHHBIA CMBICIT CTHIHCTHYECKHX
MEPEKITFOYEHHH: He MPOCTO COTIOCTABUTE UITH CTONKHY Th
pasinyYHOe, HO JIOKOMAThCA [0 CaMOl CYTH, IO IHa.
"Harua Tpaquuus — Bech yHUBepcyM", — mmtupyer Tap-
nomnonbckuid bopxeca.

Ero yuenuxyu (Taprononsckuii npenogaet 8 Moc-
KOBCKOM KOHCEPBATOPHH M PYKOBOIMT TaM e JIeSTClb-
HOCTHI0 CTynMH HOBOI My3bIKH) CIENYET NPHHLIANAM
CBOEro npoeccopa, CrPeMACh K IIHMPOKOMY OCBOCHHIO
COBPEMEHHOTO XYIOKECTBEHHOIO OnbITa. OHH OpPHEHTH-
pOBaHBL B OCHOBHOM Ha aBAHIap/IHbIH A3bIK U, KaK Ka-
ETCS, MOI'YT MPUBECTH €r0 B HOBOE COCTOSTHMUE, OIIPaB-
JBIBAIONIEE UM 3TOTO HAIPaBJICHUSL.
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Portretior

RAMIZ MUSTAFAYEV

Oktyabr ayinin 16-da gorkemli bastekar, dirijor,
pedagoq va ictimai xadim, Azerbaycan Respublika-
sinin xalq artisti, professor Ramiz Mustafayevin
dogum giniinin 75, yaradiciliq fealiyyatinin 50 illiyi
tamam oldu.

Bu miinasibstle mohtarem Prezidentimiz, zati-
alileri, canab Heydar sliyevin fermani ile musigi
senatimizin inkisafinda xidmatlerine gore R. Musta-
fayev «$ohrat» ordenine layiq gorildd. Flrsetden
istifade edib musigi ictimaiyy-
oti, Azerbaycan Bestekarlar
[ttifaqinin Uzvleri, idare hey's-
ti vo katibliyi adindan hérmat-
li. Prezidentimiza yikssk
mikafat Gglin derin minnat-
darli§imizi bildiririk.

R. Mustafayev cox man-
suldar bastekardir. O, xisusile
iri hacmli, monumental musiqi
janrlarinda yazmagi ¢ox sevir.
Onun yaradiciigina masstab-
lig gox xasdir. Ele bunun Ggln
de R. Mustafayevin yaradici-
hginda mihim yeri musigqili-
sshne ssarlari, simfonik va
vokal-simfonik bastalemalar
baslica yer tutur.

50 ilik yaradicihdr dovriin-
ds 0, 5 opera, 5 operetta, 9
oratoriya, 8 simfoniya, 5 vo-
kal-simfonik poema, 500-den
artlg mahni ve romans baste-
lomigdir.

Goriundlyd kimi muasir
Azsrbaycan bestekarlari arasinda sadaladigimiz
musigi janrlarinda ¢oxsayl iri hecmli assrler musl-
lifi kimi o, ilk cargade durur. Bu Umde cehat onu
gosterir kirR. Mustafayev daim caligan, yazib-yara-
dan, arayib-axtaran bir senstkardir.

Onu da deyak ki, R. Mustafayevin musiqili-seh-
ne, vokal-simfonik sssrlera meyli onun kegdiyi
miirekkab, lakin maragl hayat yolu ile de ciddi bag-
lidir. Bels ki, 0, hale 15 yasinda iken &zfaaliyyst
dram dsarnaklerinda feal istirak edir. Aktyorlug sahe-
sinde bacarigi mehz onu teatr texnikumunun akty-
orlug s6'basina gatirib ¢ixanr. Ve o, bu texnikumu
bitirdikden sonra avvel genc tamasagilar teatrinda,
sonra isa Azarbaycan Doviet Akademik Dram Te-
atrinda cahsir. Lakin o, bununla kifaystlsnmir. Vo-

Ramiz ZOHRABOV

kal senatine de boylik heves gosterir. Xatirladaq ki,
0, ganc yaslanindan gozal tembrli vokal sass malik
idi. Bunun Gglin de o, Azerbaycan Dovlet Konser-
vatoriyasinin vokal $6'basine boylk migennimiz,
professor BUlblliin sinfine daxil olur ve muveffe-
giyystle de bu senst sahasinde Ali musigi savadi
alir.

O, tehsil aldigi illerde bsstekariia da xlsusi
maraq gosterir. O, vokal sinfini bitirdikden sonra
hamin Konservatoriyanin artiq
hastakarlig s6'basine daxil olur
(professor Boris Zeydmanin
sinfing). Va o’la giymaetlario bu
sanst Uzre Ali musigi mektabi-
ni bitirir. :

Beli, bltln sadaladifimiz
incesenat sahalarine marag
ona opera, opereita, vokal-sim-
fonik asarlor sahsesinds daha
cox calismaga yardimgi olur.

Ele bestekarn diplom isi de
mahz boyik sairimiz Semad
Vurgunun «Farhad va Sirin»
pyesi esasinda «Sirin» operast
olmusdur.

Dogrudan da, mustsqil ya-
radicilig yoluna gadem qoydug-
dan sonra, onun yaradiciliginda
opera ve operetta janr xususi
ahamiyyat kasb edir. Yazdid
bes opera arasinda ona daha
cox ugur getiren «Vagif» ope-
rasi olmusdur.

Musllifin etiraf etdiyi kimi,
S. Vurgun poeziyasi ve dram sesarleri onu hamige
colb etmisdir. O, hetta «Vagif» draminda Slibay ro-
lunun ifacisi da olmusdur.

Bu bareds soz diigende R. Mustafayev bele
deyir: «Bir tamasada gérkemli aktyorumuz ismayil
Dagistanlt ne lclinss de galmadiyindan rejissor
Slibey rolunda gixis etmayi menas tapsirdi. Svval
man bu rolda oynamaga toreddiid etdim. Dogrusu,
bu miirakkeb obrazin 6hdssindsn geleceyime inan-
mirdim. Lakin recissor va menim hemkarlarim mani
ruhiandinb havesae getirdiler. Razilagdim ... «Vagqif»
dram ife man ilk dafe bele gaynayib gangdim. Elo
o vaxtlar fikirlesdim ki, bu sseri operaya gevirmak
gbzal olar».

Bali, bastakarin arzulan gergeklendi. 1960-ci ilin
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23 iyununda «Vagif» operasinin Azerbaycan Dov-
lot Akademik opera ve balet teatrinda ilk tamasasi
oldu. Bu sahna asari iki il sonra Moskvada baste-
karlarin Umumittifag misabigesinde laureat adina
layig goruldd.

«Vaqif» operasi librettosunun muallifi, respubli-
kanin amakdar artisti, miganni Firudin Mehdiyev-
dir. O, 6z yaradiciliq isi hagqinda deyir: «<Man libret-
to tizerinda islerken caligmisam ki, «Vagif» dramin-
da olan ana xattden kanara gixmayim, ister sexsi
hayatinda, isterse de xalqin seadsti tclin apardig
miibarize sshnslerinde Vaqif obrazinin dolguniug-
unu saxlaymm.

illerdan bari sshnamizden dismayan «Vagqif»
operasi 6zlntn bal kimi musigi riseymlerini xalg-
min gelbine atmig ve onu ovsunlamisdir.»

Xatirladag ki, F. Mehdiyev «Vaqifsde sah Qa-
carin obrazini uzun iller yaratmisdir.

Gérkamli mugennimiz Litfiyar Imanov «Vaqif»
operasinda esas obraz olan Vagifin rolunu oynay-
ir. O, bu obrazi bels saciyyslendirir: «Vagif» opera-
sinda sevimli sairimizin obrazi {izerinds islomak
mena nosib oldu. O vaxtdan artiq 40 il kegir. Bu
milddet arzinde men bu obrazi hartersfli menimss-
mis, onun {zerinde nece deyarler, «zergarlik isi»
aparmisam. Ve her defe «Vaqgif» operasinda ¢IXI$
stmak mana xos ta’sir bagisiayir».

Bu aser bir nece dafo redakte olunmus ve 40
ildir ki, sehnamizden dusmir. Bu yaxinlarda beste-
karin yubileyi ile elagadar «Vaqif» yeni redaksiya da
tamasaya hazirlanir. Umidvarig ki, hemin tamasa
hamise oldugu kimi opera haveskarlarinin yens da
regbetini ve mehabbatini gazanacaqdir.

1962-ci ilde R. Mustafayev boyik satirik sair M.
9. Sabirin 100 illik yubileyins «Xan ve skingi» opera
sshnasini, 1964-cli ilde sair Teymur Elginin libret-
tosu asasinda «Tars keci» adli birpardali usaq ope-
rasini da yazdi. Bu dovrde genc bestekarnn opera
sahasindeki tapintilar onun 1964-cli iide sair Inver
Slibaylinin «Polad» poemasi ssasinda yazdig ra-
dio-operada 6ziinli bariz gakilde nimayis etdirdi.
Operada bastekarin yasadigi dovrin miasir insan-
larinin hayatindan soz agilir. Burada Polad ve Dil-
bar hayatin mixtslif sinaglarindan, imtahanindan
qalibiyystle cixirlar. Ve sona gader 6z mahabbstlo-
rine sadig galrlar.

1967-ci ilde bastekar diger musiqili — sshna
oesarine — operettaya miraciet edir. Bu, Azarbaycan
Doviet Musigili Komediya Teatrinda tamasaya qoy-
ulmus «Axiri yaxsi olar» operettasidir (libretto Re-
fig Xendan Zakanindir).

Halo bu ilde bu asrden svval, ya'ni 1958-ci ilde
0, golem dostu, respublikanin xalq artisti, gorkemli
bastakar Vasif Adigdzslovia misterek «Haci Qara»
komediyasi esasinda «Xasis» operettasini yazmig-
dir

R. Mustafayevin «Qongumuzda bir oglan var»
musiqili komediyast da maragldir (libretto Mahar-
ram Slizadenindir). Bu esarda ails-msiget movzu-

su aparic amildir. Genc naslin niimaysndeleri koh-
nalmis, 6z ehamiyystini itirmis qayda-ganunlara,
adet ve an'analers qgarsi gixir, bu negativ hallara
qars! milbariza apanriar.

Har (ic musigili komediyada bestekar rengars-
ng musiqi formalarnindan, maragh sshnalerden, rov-
nagli xor ve orkestr epizodiarindan, ariya ve ariozo,
mahni, ansambl sshnalerinden bacarigla istifade
etmisdir. :

1958-ci ilden Azerbaycan Teleradio Veriligleri
Sirkatinin xor kollektivinin rehbari ve dirijoru islayen
Ramiz 250-dan artiq xalg mahnisini ve-tesnifi xlisusi
olaraq xor Giglin islemis ve 6zl de tegsir etmisdir.

Bastakarin cratoriyalar, kantatalari ve vokal-
simfonik poemalar, stitalari, a kapella xoru t¢lin 10
mahmnidan ibarat silsils, ve basga aserlari mehz bu
kollektivin ve simfonik orkestrin, solistlerin ifasinda
lenta yazilmis, videoya alinmis, Teleradio Veriligie-
ri Sirkatinin fonduna daxil edilmigdir. Biz tez-tez
ekranda bu ssarlsrin videoyazisini misllifin 6z tof-
sirinda goririk. ; ,

R. Mustafayevin asarleri arasinda xisusile onun
oratoriyalar bir-birindan 6z orijinalligi ve ylksak pro-
fessional saviyyaliyi ile ferglanir: «Ana», «Huseyn
Cavid», «Oktyabr», «Nariman Narimanov», «Sala-
tiny, «Nizami», «inam», «Manim muasirim», «Ma-
hemmad va Leyla» mahz dediyimiz yiksak keyfiyy-
otleri ile diggati ¢akir.

Yeri geimisken onu da deyak ki, R. Mustafay-
evin «inam», «Manim miasirim» oratoriyalari,
«Hagq sandadir» kantatasi, diinya migyasinda gor-
kemli siyasetgi va doviet xadimi, hérmatli Preziden-
timiz Heyder Sliyeve hasr olunmusdur.

Bostekanin oratoriyalan arasinda xalq sairi Nabi
Xozrinin «Ana» poemasi asasinda eyni adli asari
xiisusi yer tutur. 9ser xor, simli orkestr ve solist
{iciin bastelenmisdir. Miallif bu sssrinds Vatans,
xalga, anaya olan bdylk mahabbatini, Nabi Xazri
serinde ki felsefi fikirlori emosional bir sakilde te-
rennim edib. ;

Oratoriyada bes hisse yegana dramaturji mag-
sads tabedir. Onuda geyd edsk ki, bu poema mu-
sigide biitiinlikie 6z tecassimlnl tapmigdir. Bele
ki, solist-tenor avvaldan sona gader poemada olan
hadisalari musiqgi teransleri ile neca deyarlsr «nag|
ediry.

Birinci hissenin inkisaf prosesinds bastskar lad-
magam ve ritm dayisikliyine x{isusi yer vermigdir.
Mahz bu cehatler albastts, matnde olan emosional
dayisilmalerden irali gelir.

Oratoriyanin ikinci hissesi lirik planda yazilibdir.
Bu hissa oratoriyanin lirik markezini teskil edir.
Biitiin hisse lic boylik epizoddan ibarstdir.

Uctincii hisssni ise agir torzli musiqi tegkil edir,
o, Ana obrazini yada salir. Bu hisseds bsstekar
coxsesli polifonik formalar olan xoral ve fugatodan
istifada etmisdir.

Dérdiincl hisseds solist va xor murakkeb mu-
sigi melodiyalari ile bir ndv «yansirlar. Umumiyy-
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otle, dordiincli hisse bir poema tarzinds yazilmisdir.
Vo oratoriyanin an markaz, boyiik hscmli, murak-
keb sakilli hisse shamiyysatini dasiyir.

Son, besinci hisse biitin oratoriyan yekunlas-
dirir. Sairin felsafi fikirleri bu sozlerle verilir:

Heayatda ilk dahi ele anadir,

Dinyanin allahi ele anadir.,

Bu hisse boyu dramatizmle asilanmis «sahna-
lar» bir-birini avaz edir. Solistle xorun replikalari ise
dramatizmi daha da giiclendirir. Bastokar son his-
sade birinci hissedan asas melodiya va lguncl his-
sadan xoral musigisine de muracist etmigdir. Bu-
nunla o, hissaler arasinda daxili elage yarada bil-
migdir.

R. Mustafayevin oratoriyalar arasinda maragh
niimuna «Hiiseyn Cavid» ola bilsr. Bu aser boyik
sairin dogum ilinin 100 yagina hesr ediimisdir.

Oratoriyanin matni ise sair Refiq Zeka Xenda-
nindir. «Hiiseyn Cavid» oratoriyasi bestekar tera-
finden bes hisse kimi distinlimisdir. Bes hisseni
comlegdiran mixtalif sapkili musiqi lovhaleri boyu
bestekar parlaq orkestrlasdirmadan, eyni zamanda
solo, vokal, xor va simfonik musiginin muasir ifade
vasitelarindan, polifonik ve harmonik yazi Usulun-
dan, klassik mugam ve xalg musigisi gaynaglarin-
dan boyiik meharstle ve ustaliga istifade eda bil-
misdir.

Muallif musiqi obrazlan ile boyiik saire olan eh-
tiramini, mehabbsatini inandinci gekilde agib goste-
rir. Bali, oratoriyani dinledikce sairin gargin hayat,
ilhamh yaradiciigl gozlerimiz 6niinde canlanir.

Bastakarin yeni yazdigi «Mshammad ve Leyla»
oratoriyasi (Sozleri Baxtiyar Vahabzadenindir) bu
janrda onun en iri aseridir. Ozii de 75 dagiqe ses-
lonir. 9sards xor, simfonik orkestr, miixtslif sesle-
ra malik solistler v giraaigi istirak edirlar. Musallif
hisseler arasinda va hesseler daxilinda kontrastliq,
matndan irali gelen xarakter dayigmalerini maragh
ve muxtslif saciyysli seffaf harmoniyalar, orkestriog-
dirma Usulu ile agib gostermaye nail olur. Dinlayici
uzun miiddati metrajdan yorulmur ve maragla mév-
zunun bitin tefarriiat ile aglimasini sona qader iz-
loyir. _

R. Mustafayev bir simfonist kimi de maragli
bostekardir. O, bitiin simfoniyalarinda klassik for-
mani esas gotirir. Onu da geyd edak ki, o, elo ilk
simfoniyasindan 6z{inii bu sahade yuksek saristsli
bir sanatkar kimi gosterdi. Ssar ilk defe Azerbaycan
bastekarlarinin IV qurultayinda seslendi, kegmis
SSRIi mekaninda musiqi ictimaiyystinin te'rifini qa-
zandi. Sonra Moskvada Umumittifaq televiziyasi vo
radiosunun Boyiik simfonik orkestri terafinden tef-
sir olundu, lente yazildi, radionun fonduna daxil
edildi.

Muellif 6z simfoniyasi haqqinda bele deyir:
«Man simfoniyami cesur Xazer neftgilerine, onla-
rin resadatli amayinin terenniimiine hasr etmi-
sam. Bu simfoniya muasirlerimiz, amak prosesin-
de onlarin xarakterinin misyyenlaegsmasi hagqin-

da distincalardir».

Bastskarin klassik an'ensye asaslanan simfo-
niyasi {i¢ hissaden ibaretdir. MUsllif birinci hissads
tozadil obrazlardan ustaligla istifads etmisdir. Bitin
hisse boyu biz musigini dinlerken isigli, saffaf epi-
zodlarla lirik epizodlarn nece de bir-birini avaz et-
mesinin sahidi olurug. lkinci hisse ise Xezarin gozal
monzarasinin tesvirine hasr edilmigdir. Bu hissada
bestekar lirik, sairana melodik boyalara asaslanmis-
dir. Uglincii hisse 6z nikbin musigisi ile diggati calb
edir. Burada esas movzu saadstli emayin te-
renntmudar.

Ssori ilk dafe dinlerken boyilk bestekarnmiz To-
fig Quliyev ¢ox dogru demisdir ... «bu asar onun
avvalki yaradicilig nailiyyatlerinin — «Vagqif» ve «Po-
lad» operalarinin, simfonik poema ve suitalaninin
davamidir».

Musiqi ictimaiyyati R. Mustafayevin «Uglincl
simfoniya»sini ilk ifadan teqdir etdi.

Uglincii simfoniyada evvelki simfoniyalarda ol-
dugu kimi poetik fikir, semimiyyast vo ahengdarhq
qabariq sakilde nezere garpir. _

Simfoniya ui¢ hissadan ibaretdir. lihamia beste-
lenmis bu aser 6z derin lirizmi, emosionalligi, psi-
xoloji incaliyi ilo diggati celb edir. '

Bu asarda milli musigi Unslrleri tamamile mia-
sir ruhdadir. Bastekar simfoniyada mixtelif polifonik
formalardan ve musigi movzulannin inkisaf vasits-
lorinden zovgle, bdyiik seriste ile istifade etmigdir.

Uglincli simfoniya agiq konsertlerde ifa olun-
magla yanasl, lente yazilmig, vaxtasin ham Rusiy-
anin radio dalgalarinda, hem ds respublika radiosu-
nun programlarinda saslendirilir.

R. Mustafayevin mahni ve romans yaradiciligi
da gox maraglidir. Onun mahni ve romanslarni res-
publikamizin taninmis miigannileri oxuyuriar. Lakin
0, xosbaxt adamdir ki, onun mahni ve romanslarin-
dan on ikisini mahz béyiik migannimiz Rasid Beh-
budov ilk defe tafsir etmis, onlara nece deysrlar
«méhiir » vurmus ve hemin aserler radionun gizil
fonduna daxil edilmisdir.

Yash vo orta nasle.maxsus her bir musiqgisever
R. Mustafayevin «Bakinin ulduzlan», «Yadima sen
dustrsen», «Men Baki fehlasiyam», «Gllnaray,
«Senin gozleriny, «Qizil sllor», «Malahst sultanidiry,
«Qafqaz», «Bir kelmadan incidi o» va s. kimi mahmni
va romanslarini azbar bilirler. Bunlar mahni salna-
memizi zenginlesdiren incilerdir -, desek duiz olar.

R. Mustafayev Azerbaycan Bestekarlar ltifaqr-
nin 1 qurultayindan bari Idars hey'atinin tizvidur.
Bir nega ildir ki, o musigili — sehna asarleri béima-
sinin sadri, Teleradio Sirkati xor kollektivinin badii
rohbari vo Baki Musigi Akademiyasinin professuru-
dur 1968-1972-ci illerda o, Azarbaycan Bastokarlar
ittifaqinin idare hey'atinin vazifesinda calismisdir.
Biitlin bu ictimai isleri o, boyik ruh ylksakliyi ve
azmls yerina yetirir.

R. Mustafayev xos xesiyyats, nacib, insani key-
fiyyetlors malikdir. O, cox zaman muxtslif misavi-
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relards, ddvri matbuatda, televiziya ekranlarinda,
radio dalgalarinda agiqg sekilde 6z irad v teklifleri-
ni, tengidi geydlerini bildirir. Slbatts, onun xasiyye-
tinde olan bu maziyyat ba'zilerinin xosuna gaimir,
onlarda incilik hisseleri oyadir. Bu da tebiidir. 9ksar
insanlar tenqidi stun'i surstde gaxsi minasibatlerle,
ba'zan gorazle baglayirlar. Lakin R. Mustafayevin
obyektiv tenqidi asas e'tibarile 6z bshrasini de
verir ... 45

R. Mustafayev yaradiciliginin midrik caglarnni

yasayir. Biz, R. Mustafayevin yaradicliginin pares-
tiskarlar ve xeyirxahi ondan hsle ¢ox yeni sserlar
gozlayirik. Clinki, o senstde heg bir zaman qocal-
mir, har bir asar genclik ehtirasi ile yaziir.

R. Mustafayevin yubileyi ve yiiksak — «S0hraty
ordeni ile taltif olunmasi minasibstile onu semimi-
gelbden tebrik edir, ona méhkem cansaghgl, cox-
saxali yaradiciiginda daha boyuk nailiyystler arzu-

layirg. :

MUSQDG -

Azarbaycan Bestekarlar ittifaginin zalinda
yeni asarlarin névbati dinleyisi kegirilirdi —
darixdirici ve yekneseq. Fortepiano, curbaclr
kamera heyyatleri lclin yaratmalar — sifetsiz ve
sonlik — bir-birini lang avezleyirdi. Ve birdsn bu
qurtarmaq bilmayan «Umumi herskat formalar»i
axinina bir ses mudaxile etdi — teravetli, ecazkar.
Bu sasin geyri-adi safligl, tabiiliyi meftun edir,
cosgun temperamenti, daxili ezemati
heyratlendirirdi. Men eserin musllifi ile
maraqglandim. Yanimda eylegsmis hemkarim
qulagima pasdaen pigildadi: Rehile Hasenovadir
da. Odur, ele 6zl royal arxasinda aylasib. Sserin
adi da «Gesme»dir — preltdler silsilesi...

Bu hadiss 80-ci illerin ortalarina tesadiif
edir. Man o zaman Konservatoriyani yenics
bitirib Bastakarlar ittifaginda ise baglamisdim.
Dogrusu, miiasir Azerbaycan musiqisi hagginda
bilgilerim parakende xarakter daglyird: — ayri-ayr
mualliflerin ayri-ayri asarleri seviyyssinds
tasavviirlarden uzaga getmirdi. R. Hassnovanin
musiqisi o saat diqgetimi ¢okdi ve man indan
bari onun yaradiciligini boylk diggatle izlemeye
bagladim.

Bastokarin sanat diinyasi ile har sonraki
géris heyrat dogururdu, teeccublandirirdi,
diistincelers, tehlile sévq edirdi. Eyni zamanda
gorardiim ki, bazi kasler bu miallifin musigisina
gars! inkar movgeyini tutur, onun axtariglarinin
samarasini silbhe altina alirdi, Etiraf edim ki, R.
Hasenovanin musigisi, dogrudan da, gavrayis
{igin asan deyil. Yalniz arasdirmaya meylli,
hessas musiqi duyumlu dinleyiciler miallifin
ustaligla qurdugu labirintlerden kece bilerler. Vo
ager bu yol daf olunarsa, sonucda bir mukafat

Ziumrid DADASZADS

kimi menevi sarsinti ve daxili saflagma labiiddur.

R. Hesenovanin milli incasentde moévaeyi
dzlinemaxsusdur: o heg kimi taglid etmir, he¢
kima benzsmir. Bastakarin miraciat etdiyi
movzular ve hemin mdvzularin musiqids
tacessimil yollarl onun tam mustseqilliyina,
cesaretine, texeyyllinin hidudsuzluguna delalst
edir.

Man yazimi heg da tesadlfen kifayet gader
romzi ad dasiyan saserdan - «Cesmex»dan
baslamadim. Haradan, hansi darin gatlardan 6z
baglangicini gétlrir bu cesma? Musigide hamin
suala aydin cavab tapiriq: ulu mugamlardan,
Azsrbaycanin sux oyun havalari ve al-slvan el
nagmalerinden. Silsileni dinledikce tedricen
onun billur kimi duru melodiyalarinin, yall, cengi
ragslerini xatirladan goxgesidli ritmlarinin
cazibasi altina duslr, ayri-ayri pyeslerin
ardicihginda misyyen ciddi mentig duyursan.

«Cesme» R. Hasanovanin yaradicilig
axtanislarinin baglica istigamatini — milli musigini,
daha genis gotirsak, milli tefekkur
ganunauyguniuglarini miasir senatin ifade
vasitaleri ile dillendirmek cehdini ¢ox gabariq sks
etdirir. Bu fikrin tosdigi (iclin bastekarin istenilen
sssrine - xalq ifacihd xdsusiyystlarini
Hzlnemexsus tecessiim etdirsn-solo violongel
{iclin sonatasina, simli kvartetlerine, mugamlarin
inkisaf  prinsiplerina  dayaglanan  {g¢
simfoniyasina, marasim estetikasi ils bagl sira-
sira yaratmalarina («Sema», «Dervig», «Qaside»
ve s.) miracist etmak kifaystdir.

Bastekarin yaradicithiginin  kéklerini
arasdirdiqda ister-istamaz usagliq ve telebslik
illerina Uz tutmalr olursan:
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- Kicik yaglanmdan fortepiano arxasinda
improvize etmayi severdim. Mana derinliyini
anlamasam da, mugamlarn dinlemekden bdyuk
" hezz alardim. Balke ona gére ki, emim Hdirm
Hesonov gbdzal xanande olmusdur. Onun
«Cahargah» oxumagini he¢ vaxt unutmaram, -
deye Rshile xanim xatirlayir.

70-ci illarde U. Hacibayov adina
Azorbaycan Déviset Konservatoriyasinda tehsil
alarken tale onu milli bastekarliqg maktebinin
oénderi, alicenab ve xeyirxah insan Qara
Qarayevle gorisdirdil. 70-den artiq bestekar
yetisdirmis professor Q. Qarayevin bir maallim
kimi esas cehati har bir telebanin ferdiyystini
agkarlamag, onu dizgun istigamatlandirmak,
kicicik bir qeydi, iradi ile disiinmays, arayib-
axtarmaga vadar etmak idi. Sonralar Rehile
Hosenova Ustadin darslerini xatirlayaraq yazird::
«0, axtarig teleb edirdi, ¢linki 6z yaradiciligi da
fasilesiz axtaris timsali idi... Bezen Muallimin
dorslarinde méciize bas verirdir: telebanin
ugursuz «yaratmasi» - «girkin érdek balas» xirda
diizelisden sonra «gamatli ag qu qusuna»
cevrilerdi...» :

R. Hasenovaya zovq mehdudlugu tam
yabangidir. Onun fikrince, istanilan dovre,
anenaye aid musigi, masalen, hind raqasi, Gin
ansnavi senati, XX asr avangardinin nimunaleri
ve ya Avropa klassik musiqi medeniyysti
yaradiciliga tekan vere biler. Baslica meyar
musiginin yilksek badii meziyystleridir. «Baxin
falsefi darinliyini, Bartokun folklora minasibatini
ve Stravinskinin ixtiraciliq gabiliyystini uzlagdirib
yaradiciligda boyik naticalar alde etmak
mimkindar", — deysn Rehile xanim daim
senatde ideal axtarigindadir.

Dinlayici etalstini def etmak, tekrara yol
vermamak — R. Hesanovanin bir bastekar kimi
baslica xtsusiyyaetini bels mueyyenlagdirmak
olar. Son 20 il arzinde o, Azerbaycan musiqisine
tamamila yeni nafes, obraz ve moévzular
getirmaye miveffeq olmusgdur. Bastakar milli
tofekkiiriin, madaniyyatin ¢ox derin gatlarina enir,
an muextelif, bazan gdzleniimez maxazlerden —
sufizm felsefasinden, gadim marasimlerdan,
xalga senatinden ideyalar exz edir.

Mesalen, Uglincii simfoniyada (1979)
musiqi prosesi bir név sufinin gat etdiyi yolu
mixtalif vasitalerile modellagdirir. Homin proses
— yolun sonunda baestekar «nurlanma», «vacd»
effektine nail ola bilir. Orijinal instrumental heyat
ticiin «Pirebadil» eseri (1996) isa xalgagiliq
sensatine dair xtisusi edebiyyatin mutaliesi
naticasinde yaranmigdir. Hale ganc yaslarinda
xalgag! gizlarin isini saatlarla mugahide etmayi

seven Rshile xanim bu asarde xall toxunmasi-na
xas tokrarlanan, sanki «iligsib bldrayan» ritmi
ixtiracihgla «qura» bilmig, «Pirebadil» xal¢a novl
ticiin saciyyevi handasi fiqurlarin musigide
tacassiminil axtarib tapmisdir.

Zongin texayyullin daha bir gafil isartisi —
fortepiano Ugiin «Meyxana» 8safri (1996).
Badahaten deyilen mezhoka xarakterli musiqili
seri — meyxanani fortepianonun sozsuz diline
«torclime ederken» bastekar mexsusi ritmleri

gabardir, ham de ifaya teatr elementleri (pianogu
ayri-ayri musigi ciimlsleri arasinda ¢irtma calir ki,
bu da meyxana maclisleri tgln seciyyavidir)
gatirir. _ .
Umumiyyetla,” R. Hesenova rejissor
tofokkiirlil bestakardir. O, konsert ifasi Ggin
nezarde tutulan sirf instrumental asarleri teatr
tamasas! kimi qurmagi sevir. Burada musigiciler
cox zaman aktyor vezifasini dhdaesina goéturdr,
sehnada haraket edir, pasdan ne ise pigildayir vo
ya gur cagirisla diggeti seferber edirler.

Bu gln yaradicihg axtariglarinin
mixtelifliyina, janr, movzu rangarangliyina
baxmayarag, biz R. Hassnovanin vahid musiqi
iislubu haqqinda danisa bilerik.

Bastokar musigi materialinin «asas-
kémakei» prinsipi Uzre bolglsinden tam imtina
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adir. Onun asarlarinin temslinda vahid bir fikir
durur: mahz hamin fikrin ardicil, msagsedyénli
inkisafl, tedricen yeni keyfiyyatlerle zenginlogarek
cox asta, leng, lakin durmadan geniglenmesi,
daxilden artimi mexsusi dramaturji relyef omaie
getirir, miallifin prosessual tefekkuriinden xabar
verir. Hemin prosesin  taskilinde igtirak eden
ayri-ayri ritmisrin, motivierin her dete azaciq da
olsa deyisilen sonsuz tekrarlar ve prosesin
neticesi kimi térayen sarsidici kulminasiyalar
muslli-fin banzarsiz tsiubunun baslica cehstidir.
Umumiyyetls, R. Hesenova hanst sserini yazirsa
yazsin mieyyen bir merasim (ritual) qurasdirir:
olsun sufi merasimi («Sema», «Darvig», Uglinci
simfoniya), olslin novruz merasimi {«Kosa-kosa»
balet-pantomimi), olsun matem merasimi
(«Marsiye», «Qosida») va ya olsun xalga
toxumagq merasimi («Pirebadii»).

R. Hasanovanin aserlarini dinledikca,
onlarin Azerbaycan milli musigisi, ilk névbede
mugamlarla bagliigin agig-askar duyursan. Lakin
burada her hansi bir sitatdan, igtibasdan aser-
olamat bels yoxdur. Bastekar bu ve ya diger
mugamin gusesinds bir an beis gerarlagmayaraq
saciyyevi donidmleri ele geyri-adi terzde
qovusdurur ki, son derace geyri-sabit, miteherrik,
geliz naxiglardan hériiimis musiqi toxumasi
yaranir.

R. Hesanovanin minimum elementler
vasitasile irimigyash eserler yaratmaq bacarng
heyratamizdir! Tesadufi deyil ki, bezen bastekarin
uslubunu 60-70-ci illorde Amerika musigisinds
genis intisar tapmig minimalizm cerayanina aid
edirlar. Hargand R. Hessnovanin bu yazi
texnikasi il «gériisii» milsyyan manada tesadifi
xarakter dasyir: yeni bastekar 6z, mistsgil

“suretde mugami derinden menimséyib sufizm
fslsafasina niifuz ederek ifade vasitelsrinin
mahdudlasdiriimasi — minimalizm ideyasina gelib
cixmigdir, Hem de bu cersyana dair materialiar
dlkemizde mitaliesi imkan daxilinde olan
matbuat sehifslerinds yalniz 90-c1 illarde darc
olunmusdur. Moskvada kegirilen «Avangard - 90»
festivalinda iss ilk dafe minimalizmin en
saciyyevi niimunsleri seslenmisdir. Halbuki
R. Hesanovanin minimal musiginin maxsusi
Azarbaycan variantini temsil eden Ugiincl
simfoniyasi 1879-cu ilde yazilib. Demsk olar ki,
bu simfoniya ve bastekarin bir sira bagqa esarleri
XX ssr sensatinin en dabagcil temayulleri ile
hemaheng sesalensrak, o dovrin musigi
fazasinda aparilan axtanislan gabaglamis, faktiki,
minimalizme  miracietle  yaziimig ik
niimunelardan oimusdur. Bunu 1989-cu ilda
Bakida «Uzi zirveye» adi ile kegirilen Yeni

Musigi Giinlerinin igtirakglarinin — simfoniya ise-
itk defe mshz bu festivalda seslenmisdir, -
toassliratlar: da tesdiglsyir. Polyak bestekari Yeji
Kornovig taninmis fransiz bastekan Tristan Maray
(Murail) ve Azarbaycan musllifinin yazi adas!
arasinda oxsar cahetlerin mdvecudiugunu heyraile
geyd etmisdir. _

Eyni zamanda B. Hasenovanin asarlerinin
temalinds duran material 6z-6zilyinde daha
maragh, daha tutumiudur, burada hadiselerin
cersyani mexaniki tekrardan ¢ox-gox uzaqdir ve

" son naticads, minimalist opuslardan fergli olarag

tesir glivvasi baximdan xeyli ahemiyystiidir.

R. Hesenova musiginin anenavi janrlan —
simfoniya, kvartet, sonataya miracist etse ds,
onlar geyri-adi terzde yozur, milli tefekkir
siizgecinden kegirir. Masslen, onun I
simfoniyas! klassik dordhisseli modelden ¢ox-¢ox
uzaqdir. ©ser birhissalidir, vahid bir 6zekden
yetisdirilir, «dinamik durgunlug»
dramaturgiyasina esaslanir, hem ds ele bil
gapanmir, son durdu isarasinden mehrum edilir,
aciq qalir. Bu xUsusiyyetler bir terefden Serq
folsafesi va musigisi, diger terafden miiasir Qerb
madeniyyatine, adebiyyatina xas bezi temaylller,
masslen, «gluriin axini (« stream of conscious-
ness”) ideyasi (Coys, Prust) ile baghdir. Eyni
zamanda R.Hasanova milli musigi dilinin en sade
elementieri (gazigmaler, milli rags ritmlari)
asasinda boyik cazibays malik, xususi
prosessual keyfiyyetlarine gobre Avropa
formalarindan heg de geride qalmayan oriijinal
konstruksiyalar ucaldir. Onun musigisinds Gerb
ve Serq tefskkir tipleri bir négtede carpazlasarag,
sintezin beraber esaslarda mumkinsizityd
iddiasini inkar edir. : |

Bollidir ki, XX ssrin ikinci yarisinda
simfoniyada sonata formasinin geksiz inhisarina
son qoyulur: onun icra etdiyi funksiyani atipik, her
bir konkret halda musilifin texayyll slizgscinden
kegirilen bagaa formalar 6z Shdesine gotlrur.

R. Haesanovanin bir sira asarlaerinds, 0
climiadon il simfoniyasinda gdzimiz Onunds
qurasdiriian proses sonata formasindan na goder
uzaq olsa da, 6z tasir glivvesine gbre paradoksal
tarzds hemin enenavi formaya yaxinlagir. Gunki
burada prosesin naticesi — forma-kristal deyil,
mugamdaki kimi prosesin 6zU tipiklegdirilib.!

R. Hesenovanin bestekar-rejissor
keyfiyyetiari onu teatrla gérligdiirmeye bilmazdi.
Hale telshalik illerinde o, iki faslin — gigin ve
baharin miibarizesins hasr olunmusg «Kosa-kosa»
balet-pantomimini yaratmigdir. .

Biitiin esar bir saatacan davam eden vahid
merasim reqgsi kimi distinGimiisdir, - deye Rehiie
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xanim xatirlayir. Biz tekce Azearbaycan
mifologiyasi, milli xalg teatrinin gadim formalari
deyil, Asiya, Afrika xalglarinin regsleri ile tanig
olmusdug. ifagilar heyati xor, fleyta ve zerb
aletlorindan ibaret idi. Ozl de musigigiler
sehnads yerlasdirilerak tizlerine maska taxmig iki
aktyor — mimin regsini musayiet edirdilar.
Buradaca sehnede nshang samlar qurasdirilib
yandiriimal idi. «Kitabi-Dade Qorqud»
dastanindan ayri-ayri pargalarin oxunusu da
tamasanin imumi ruhuna g¢ox gozal uygun
gelirdi. O zaman, 25 il evval, kigik kollektivimiz —
rejissor Terlan Qorgiyev, maen, rassam,
baletmeyster ve aktyorlar cox bdylk haves ve
azmle caligirdi. Hami bizim isimizi garibaliyin
tezahtirli kimi giymatlendirirdi. Balet onda sshna
Gz gérmaedi...

R. Hesenovanin teatr debitii 2000-ci ilde
bas tutdu: o, irovan Dram Teatrinin qurulug
verdiyi Hiiseyn Cavidin «Maral» dramina musiqi
basteladi. Musigiden tekan alaraq rejissor Elmira
Malikova Cavidin dramini merasim kimi tefsir etdi
ve tamasanin janrini «birhissali facievi oratoriya»
kimi mueyyenlesdirdi.?

Tamasa boyu fasilesiz seslenen, fon
yaradan meditasiya seciyysli musiqi sehnadaki
hadiselerle bilavasite olaqedar deyil: o, Uzde
goriinmayen, gehremanlarin daxilinde ¢aglayan
chtiraslan ifade etmakle yanasi, slave folsafi
matnalti gat yaradir. Bu goxyaruslu musiginin
miixtalif saxalerinden biri saatin zengini taqlid
(imitasiya) edir, digeri ise glizglinl tacessum
etdirir. R.Hasanovanin asarin musigisine bu
simvollarin «miidaxilesi» hagqginda sohbati
maragiidir: «Ise baslayarken yalniz dramin tmumi
fabulasi ile tanis idim. Ancag musigini bastsleyib
bitirdikden sonra mena agah oldu ki, Cavidin
gOsterisine asasen sehnade saatin da, glizgandn
de «istiraki» zeruridir. Matnde hatta bela bir
climla var: «iste bu saatin har vurugu hayatimiz
{iciin an mudhis bir zarbe demekdir». Nadir bu?
Tosadiif? Senetcinin fohmi? Mana gore,
yaradicilig prosesinde mistikanin movcudlugu.»

Tamasada butiin vacib sozler, ifadsler
mUsyyen intonasiyaya (musigi ¢alarina) boyanir,
nitq ritmca taskil olunur. «Maral»in rengareng
«sas partiturasi»nin yaranigt, sibhesiz, R.
Hesanovanin baslica nailiyystidir. Bestakar
H.Cavidin fonik zenginliyi ile segilen serlarinden
istifade etmis, sair poeziyasinin daxili musigisini
cox hessas duyub catdira bilmigdir. Tamasanin
merasimle (ritualla) slagalerini guclendiran xor
sahnadaki hadisalers feal miidaxile edir. Burada
danigiq ve oxumaq arasinda «tereddiid» eden
mexsusi «musiqili nitg» (Yeni Vyana mektabinin

éndari Sonberq «Ayli Pyero» aserinde bele bir
nitqi «taskil» ede biimisdir) yaranir ki, bu da
R.Hesenovanin Azerbaycan musigisine gatirdiyi
yenilikdir.

Bostekarin «Maral»daki igi ictimaiyyatin
diggetinden yayinmadi, tessslrat muxtalifliyi,
clirbaciir, bezen gdzlenilmez , lakin maraqli
assosiasiyalar dogurdu. Mesalen, teatrsiinas
Aydin Talibzada «miiasir teatrin teleblerine cavab
veran» bu tamasada Cavidi kosmos, mif veo
ritualin vehdati rakursundan isiglandirmagq
cohdlarini vurgulayaraq yazir: «Burada har gey
Rohile Hasanovanin bestelerine miintezir. Hetta
o deracade ki, ager hamin bastekar olmazsa,
tamasanin sakral diinya ils, kosmosla «glaqgesi
kesilar», tamasa kardinal sekilde dayisser,
basqalasar, «ruhsuzlasar». Bu bastokar
haradasa, men musigisinas olmasam._da',
i.S.Baxin «Ehtiraslar»i ilo saman hayqirmalari,
mévlevi musiqgisi ile tesnif, diringiler arasinda
gelisen semavi bir havacat kimi gavrantlir.
Musiqi... Cavid dunyasinin maxfi, namalum, sirli
guselarine aparan bir beledgi, matnin sevgiler ve
iztirablar plastindan kosmosa atilan bir kérpl»
(«Azadlig» gazeti, 21 iyun, 2000).

Dogrudan da, R.Hesenova rejissorla birgs
¢ox maragll bir konsepsiya teqdim edir, sanatin
miasiir, orijinal badii vasitalerinin komayi ile
Cavidimizi yasadir, klassiklerimizin dramaturgi-
yas! gargisinda XXI esrin gapilarint agir.

Mohsur «Yug» teatrinin bag rejissoru Vaqif
ibrahimoglu «Maral»1 mibahisali, diglinmaye
sovq edan, benzarsiz teatr dusincasi numayis
etdiren» bir tamasa kimi giymatlendirib ¢ox
saciyyavi bir fikir soylayir: «Rejissorlarimizin
nazarina Reahilo Hasanova musiqili
dramaturgiyani dsrinden duyan ve anlayan
sonatgidir, teatrimizin ona ehtiyaci var.»
(«Azadlig» gozeti, 23 may, 2000). ;

Oz névbamda soylemaliyam ki, evveller sirf
instrumental musiginin musllifi kimi tanidigim
Rahilede hem de sozii duyub, Azerbaycan dili,
nitqi bagl ile orijinal vokal intonasiyalar yaratmaq
bacari§i kasf edib _Urekden sevindim?.
R.Hasenovanin «Maral»daki isi onun opera
yazmagq igtidarinda olan musallif kimi yaradiciliq
potensialini agkarlayir. .

Bastokarm fikrince, miasir opera avvalki,
ananavi yolla inkisaf ede bilmaz. Statik,
horeketsiz vokalgilar sehnade gox aciz gorundr,
cagdas tamasacini heyecanlandirmaq igtidarinda
deyil. Mlasir musiqgi tamagasi aktyor-vokalgilara
ehtiyac duyur: burada girast, plastika, musiqi,
yoni bitin komponentlarin tzvi vehdatine nail
olmag, rejissor, bestekar, xoreograf, ressamin siX
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amakdashg vacibdir. «Kosa-kosa» balet-
pantomimi, «Cavidi-destgah» xor simfoniyasi
bele bir sintetik tamasaya nimuna ola bilerdi.

Son zamanlar R. Hasanovanin asarlari
Azarbaycanin hidudlarindan kenarda daha tez-
tez saslenir, regbatle garsilanir. O, Hollandiyanin
«New Ensemble» kollektivinin sifarisi ile bir nege
asar yazmisdir. 1997-ci ilde bestekarin Polsada
muallif konserti kegirilmis, 1999-cu ilde «Qeside»
adl organ eseri Almaniyada galinmigdir. Muasir
milli musiginin yorulmaz tebligatgisi pianogu
Rena Rzayeva R. Hesanovanin asarlerini
miixtalif 6lkalarde, 6zl da bir qayda olarag boylk
miveffeqgiyyetle ifa edir. 1993-cii ilin payizinda
pianogunun Almaniyanin bir sira sehorlerinda
cixiglarini yiksak giymatlendiren tengidgi Ginter
Metsner yazirdi: «R. Hasanovanin fortepiano
sonatas| dinlayici auditoriyasinda daha boyuk
oks-sada dogurdu. Esitdiyimi sézle ifade etmaye
cotinlik ¢ekirem. Burada sanki F. Qlassin
minimalist musiqisi
T. Brekstonun yeni miirskkab cazi ile birlesib ele
bir nehang eyforiya yaradir ki, Raxmaninov
musigisinin partlayislari migayisede quvvasini
itirir, sakit, sénik seslenir.» («Zeitungq Far
Moers», 3 noyabr, 1993).

2001-ci ilin mayinda R. Heasanova
ingilteranin Taunton seharindeki muasir musiqi
festivalinda (Chard-festival) birsaatliq programia
cixis etmig, 6z fortepiano esarlarini calmisdir.
Hemyerlimizin Azarbaycan madaniyyati hagginda
muhaziresi, cesidli yaratmalari, nehayet, pianogu
maharati beynalmilel auditoriyani foth etmigdir.

Ne gader paradoksal olsa da Rahils
Hasenova adinda bestekar (sazcalan yox)
Azerbaycanda ¢ox mehdud daire tersfinden
taninir. Hergend bir tedgigatgl kimi tam
mosuliyyatle ve gatiyystle sdéylemaliyem ki,
miasir milli musiginin manzeresini, asas
tomayillarini bu bestakarin eserlerinden kenarda
dolgun ve tam gekilde canlandirmaq geyri-
mimkindir. Ele tesavvir oyanir ki, Azerbaycan
sanatini beynalxalq saviyyads layagatle temsil
eden bir nege senatkarin, o cimladen R.
Hasenovanin yaradiciligl Vetende, dar
mitexassislor cargivesini gixmagq sertils, he¢ kimi
maragiandirmir. Onu da soyleyim Ki, basatekar
ozl veziyyeti esla dramatiklesdirmir. Men
deyardim ki, indi ikiqat enerji ilo caligir, yalniz
reallagdiriimamis ideyalara, yaradicilig tcun
itirilmis degigelore gore heyfsilonir. O, «miusibat
ve felakat icinde bayram» teskil etmayi, yani,
saysiz-hesabsiz problemlerin, miskin hayatin
févqiine galxib bestelemayi sevir: «Bela anlarda
musiqi fikirlerinin serbest axini telefon zangi,

yersiz sual ve ya klgadeki hay-kiyle girilarsa,
mivazinsatimi itiriram, asebilegirem...»

R. Hasanova «Qadinlar musiqgide»
Assosiasiyasi gargivesinds da feal calisir. O,
ltaliyada Adkins Chiti tersfinden tegkil olunan
«Donne in Musisa» fondunun fexri komitesinin
tizviidiir. Buradaca soylemak yerine diserdi ki, R.
Hesenova Azerbaycan musiqisinin ilk klassiki
Uzeyir Hacibsyovun xeyir-duasi ile senst yoluna
gedem basmis ilk gadin bastekarlari - ©.
Hiilseynzade, A. Rzayeva, $. Axundovadan
estafeti alib 6z hamkarlari — yaradici azeri
xanimlari ile birlikde milli musiginin ananalarini
leyagoetle davam etdirir.

Soéhbatlarden birinde Rehile Hessnova
geyd edir: «Bu gln butin dinyada gadin
bestakarlarin sayi ¢ox slrstle artir. Olbatts, bu ve
ya diger aseri dayarlondirareken onun kim-kisi
ve ya qadin terefinden yazilmasi esla vacib deyil.
Hargend, fikrimca, gadinlar daha emo-sionaldir.
Hemin emosiyalardan ise musigide istifads
etmak garakdir.» j

R.Hesenova gordiyd her bir iss, o
climladen pedaqoji fealiyystine de yaradici
miinasibet besleyir. Onun musiqi tarixi tzre BMA-
daki muhaziraleri talabslerin boylk maragini
dogurur, ¢inki Rehile xanimin her bir mévzuya,
har bir probleme 6z dusinilmus, geyri-adi,
orijinal minasibati var. Musigi mekteblarinde
coxillik miellimlik tecribssini ise 0 son zamanlar
tortib etdiyi metodik vesaitde — I-IV sinif
sagirdlari tglin  “Solfecio” darsliyinds
gmumilesdirmigdir. Burada butdn musiqi
nimunalari ardicil olaraq dersde nezeri sekilde
kegirilon moévzulara, masalan, bu ve ya diger
intervala, akkorda, hammaya ayani illistrasiya
kimi verilib. Belalikle, baslica vazifenin halli —
materialin tecribade, daha yaxsi, daha esasli
sekilde menimsenilmasi to”min olunur. Vesaitin
sonuncu hissesinde Rahile xanim usaglari
Azorbaycan megamlari, onlarin saciyyevi
xtisusiyystleri ile tanis edir. Burada her bir la-din
kadans donmealeri, ayri-ayri ladlarda maellifin 6zl
torofinden bastalenmis nimuneler (birsesli ve
ikisasli), nehayat, musiqi folklorundan daha
gabariq pargalar, mesalen, sur bélmasinda “Araz-
bari”, Cahargahda — “Mansuriyye”den fragmentler
yerlesdirilir. Zennimca, musiqi-tehsilimizin bels
vasaite boylik ehtiyaci var. Axi Kalmikov, Fridkin,
Sposobin ve nege-nege basqga muelliflarin
darsliklerinin bitin metodiki meziyyatlarine bax-
mayarag, onlar usaglarimizi milli musigimizdsn
uzaglasdinir, yabangi ses muhitinde terbiye edir.
R. Hesenovanin “Solfecio”su mévcud bosglugu
doldurur: o, balalarimizi lap erken yaglarindan
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milli qaynaglarimizla gértigdrtr, onlarin esitme
aparatini, musigi duyumunu bir név milii kokde
“sazlayir”. Artig BMA nazdindski maktab-
studiyada tecriibaden kegmis, sagirdiar
torefinden havesle oxunan R. Hasenovanin
ixtiraciligla qurulmusg sirf musllif sociyyali
“golfecio’su, zennimce, operativ nasr olunmal ve
musiqi tehsil programlarina salinmalidir.

Son zamanlar Rahile xanimin imzasina
matbuatda (“Serqi”, “Azarbaycan irs” jurnallarr) da
rast galmak olar. Onun Q.Qarayev, hamkarlar
haqqinda esseleri formaca geyri-adidir, ani hayat
musahidaleri searrast, orijinal, har defe
gbzlenilmezdir. Dusiintrsan ki, esl iste"dad
6ziunt yaradicihgin her bir sahesinds, hansi isle
mesgul olursa-olsun, reallagdirmag igtidarindadr.

Hal-hazirda baya@r musiginin hlicuma
kecdiyi, asadi saviyyeli, sessiz, simasiz pop
mugennilerin ekrani, efiri sle kecirdiyi zovqlari
diqte etdiyi ddovrde musiginin akademik
janrlarinda mintezem galismagq moéhkam irade
teleb edir. Yalmz Boyik Musiginin ideallarini
yilksak tutan nadir adamlar agir yaradiciiig
yolundan donmir, min bir zehmats, azab-
aziyyate qatlasib diisinmays sesiayan asarler
basteleyirler. Urayi, galbinin har bir hilceyresi ile
musiqgiye bagli R. Hesenova bels bir senatkardir.
Har yeni esari ile 0, yliksek menaviyyat asllanmis
senetin yasamaq hagqini isbat edir. Umumiy-
yatle, bestekar G¢iin yazmagq, yaraimag daxili
tolebatdir, fikirlerini, duygularini ifade etmayin,
dinya ve insanlarla Gnsiyystin an miinasib
formasidir, balke de hayat terzidir.

Bu glinlerds R. Hesenova hagginda daha
gox diisinarak man onun bir yaradici goxsiyyst
kimi baghca keyfiyystini mieyyanlsgdirmaya say
etdim. Mence, Rehile xamim ik ndvbeds ¢ox
vicdanli bir senatgidir. O, heg zaman konyunktura
xatirine, veziyysts uyjunlasarag, zOvglers Xog
gslsin deye bastelamir. Oidugu kimi gérindr,
gériindiyll kimi olur. Yeni tebistine, maxfi i¢ din-
yasina xayanet etmir. Hemin fikri vaxtile K. Bat-
yuskov sair pegesi, senatkarin 6z isine sedageti
barade diiglincelarinde bels ifade etmisdir: “Bu
elmin ilk ganunu bele olmalidir: yagadigin kimi
yaz, yazdigin kimi yasa.™ Olbetts, bununla Re-
hile 8zin ¢ox air bir yola mehkum edir: burada
arasira milvaffaqiyystierie yanasi, anianiima-
mazliq (hetta hemkarlar arasinda), ragbetin
mehdudiugu, tenhaliq da mimkindur. Lakin Re-
hile xanimin bir insan, bir gaxsiyyst kimi cazibesi

mehz ele bu keyfiyystlerin ceminden torayir..

Bastekar bir an da yolundan sapinmayarag
6zunin he¢ kime banzemayan musiqgisini
yazmaq haqqini aserden-asare tasbit edir.

R.Hasanovanin movqgeyi son naticade
ehtiram dogurur. Tesadufi deyil ki, axir vaxtlar
genc tedgigatgilar onun yaradiciligina canlt maraq
gosterir, bestekarn asearlarindan tekan alib
miixtalif, mihim, bazen polemikaya ssbsb olan
problemleri azmle mizakire edirler. Ele manim de
miiasir Azarbayecan simfoniyasina dair aras-
dirmamin dnamli middsalarini R. Hasanovanin
mivafiq esarleri dogurmusdur. Etiraf edim ki,
bastekarin yaratmalannin tehlili mena heg¢ na ile
milgayiseolunmaz estetik zévg, emosinal yiksalig
deqigelari bexs etmisdir. Umumiyystle, bu
zahiren zerif, lakin cox iradeli ve glclli gadinin
gbrdiyl ve gormek istediyi isterin hecmi meni
hemige heyretlendirmis ve hetta haradasa,
me’yusluga sine gerarek islemays sovg etmisdir.

- Bazen ganim garalir, yorgun, asabi
oluram. Lakin basimi galdinb psncareds mavi
semanin bir pargasini goriib rahathg duyuram.

Bax els bostekar da hemin pencare
axtarisindadir. Dinyaya acgilan psancare
axtarigda...

Bu sézlerde R. Hessnovanin yasayisinin
mahiyyati eksini tapib. E
Rahile xanima ne arzulamag olardi?
Prinsipca, Tanrt ona her ey bexs edib: maxsusi
iste”dad, xeyirxah {rak, geyri-adi isglizarhq, nadir
milgahide gabiliyyeti Belke yalniz (zicl, geyri-
yaradicilig problemlerinin azhgini, daxili rahatlig
vo sakitlik. Va bir ds, azaciq, baxtin xosglugunu
(oxucu “xosbext” s6zlinil na Ggln bels, torkib
hisselerini ayirarag ygzmagimin ma nasint garak
ki, anlayir), zehmatinin samaerasini gbrmak
imkanini, yeni asarlerinin hamfikir-ifagilar
tarafindan galinmasini, hemfikir-rejissorlar
torafinden tamasaya goyulmasini. Ve en nehayat,
musigisinde mavi ssmanin Ki¢ik par¢asinin gaim
méveudlugunu...
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 SOSTAKOVIC
RBAYCAN SIMF

Musigi nazoriyyasi

(Q. Qarayev ve C. Haciyevin asarlerinin nimiinalerinds)

Azarbaycan musigisi 6z ilk zirvelerini fath
edarkan, Dmitriy Sostakovig artiq yaradiciliginin
kamil dévriine gadem goymusdu. Onun V sim-
foniyas! “Kéroglu” ile yasiddir. Oz-0zllyiinds, bu
fakt olbatte ki, tesadiifdir. Lakin rus klassik musiqi
an‘analerinin sersfi ve davamgisi olan Sostakovicin
UJz. Hacibayov operasinin fundamental shamiyye-
tini bu qader derinden anlaya bilmasi hec ds
tosadufi deyildir. Azerbaycan musiqisinin Maoskvada
Il Azarbaycan incesenati dekadasi kiinlerinde
kegirilon miizakirslerinda Sostakovic demigdir: “Man
azsrbaycan bastekarlarina Uz. Hacibayovun
qldratli an analerini “miigaddas” bilerak inkisaf
etdirmayi arzulayiram.”

Manba kimi, myhtalif obraz-intonasiya mihitle-
rine malik V simfoniya va “Kéroglu” XX asrin musiqi
incasanatinin mihtalif tabagalerini saciyyslendirir,
forgli tarihi funksiyalari yerine yetirir, vo tabiidir ki,
bunlar ortaq musigi-Uslub saciyyslarine malik
deyiller. Lakin eyni zamanda mehz Uz. Hacibsyo-
vun klassik operasi Azsrbaycanda miasir musiqi
incasenatinin progressiv an’anslerini, hamginin
Sostakovogin novator Uslubun cizkilerini yaradici
sokilde qavramaq qabiliyystini hazirladi. '

Diker tosadiifi fakt - Azerbaycanin iki korkemli
bastakari — Gara Garayev va Cévdast haciyev,
mahz Dmitriy Dmitriyevi¢ Sostakovigin sinifinda
konservatoriya tehsillerini basa vurmuslar. Lakin,
eyni zamanda, azarbaycan musigisinin inkisaf
prosesini Azerbaycan bastekarlarinin yeni nosli
garsisinda milli simfonizmin yaranmasi kimi tarihi
mesale galdirmasi ganuna uyguniug idi. Onun
qurulmasi ve inkisafint Sostakovigin nailiyyatleri
daha da strstlondirmisdir.

Sostakovigin Azerbaycan musiqgisina ta“siri
miihtalif sekillerda dzinl biruze verir. Ba“zen bu
aciq e‘tirafdir. Lakin goh zaman zemanamizin
boylik ustaginin musigisinin to“siri basga megamda
8ziinl kostarir. Ve bu azarbaycan simfonizminin
miihtelif Gslublarinin formalagmasinda bir sira
cohatlarle miieyyenlesir. Bu Uslublar dcin dmymi

Elmira ABASOVA

hiisusiyyst kimi, ziddiyyatli proseslerin, hadisalerin
acilmasi natice kimi ylksak ictimai-etik ideallarin
tosdigi kotaralir.

“Sostakovi¢ ve azarbaycan sinfonizmi” mavzu-
su bir sira aspectlors malikdir. V@ onlardan har biri
tadgigat bahimindan oldugca ehamiyysatlidir.
Ocerkin magsadi ise - eskiz geydlerinds Sostakovig
ideyalarinin, onun azerbaycanli telebalehi — Q. Qa-
rayev ve C. Haciyevin musiginde ayri-ayri cizkile-
rinin aglimasidirs

Bu bastekarlarin har biri artiq telebalik illerinde
getiyyetle 6z yolunu ahtarird. Va onlardan her biri
Sostakovigin eserlerinda dzlinemahsus ifads
basitslori axtarr ve onlari individual fikir ve milli
musigi tefekkiirti spesifikasina uygun sokilds inkisaf
etdirmisler. Mahz Sostakovigin sinifinde Qarayev iki,
Haciyevin ise Ug simfoniya bastelomigdir. Bunlarn
icinde Qarayevin | ve ll, Haciyevin ise Il simfoniyasi
erkan Azarbaycan simfoniyalari igerisinde an yaxsl
niimgnsler kimi hesab olunur. Har ug simfoniya bu
yanr Giclin labud olan kompozisiya qurulusu ile geyd
olunur.

Qarayevin bu yanrda ilk aseri olan “harbi” sim-

foniya (1) 1943-cli ilde bestelenmisdir. Simfoniyanin

obraz mezmunu Sostakovig simfonizminin fagiovi
konsepsiyasi ilo six suratde olagalidir. Msallimi kimi,
Qarayev de hadisalari iki planda, bir terafden
verilan obyektivlik kimi, diker terafden ise muallif
diistincesinin mahculu kimi agir. iki hissali silsile da
mohz bundan irali galir. | hissada dovrlin gshrema-
ni-sart atmosferi berilir. I hisse miallif dugtince-
larine va hadisalerin tesvirine hasr olunub. Bununia
yanasl, Il hisse - Variasiyalar — sanki Oziine diker
hissalarin — Andante, Skertso va Finalin funksiya-
larinin birlesdinr. Onun glivvetli-matemsayag xoral
movzusu inkisaf ederek 6z ilkin cimasini kaskin
surotde dayisir. Musigide Sostakovig ugun saciyyavi
olan gorhulu ser obrazlar grotesk planinda agilir.
Koda mdvzuya ilkin obraz -intonasiya mazmununu
qaytararag, Bariasiyalara rekviyem mazmunu verir
ve bununla da doyiiglerde halak olan gehreman-
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larla ebadi kedaeri ifade edir.

Bu simfoniya Qarayevin kamil esarlerine
“paglar” yaradir. Bels ki, bastokar dsfalerle zulme,
istibdada hakm ohuyur. V& onun musigisings ser
obrazlari miayyan milli saciyyevilik alir. (I simfo-
niyada hale meydana ¢ixmamis cizkilar).

| hissanin kémakgi movzusunun inca, “temiz”
lirikaci (misyyan strixlarle Sostakovigin V simfo-
niyasinin | hissesinden kémaekgei mévzusunu yada
salmagla yanasi) ile Qarayev, demak olar ki, bitin
kelacak lirik obrazlarna dayaq tapir. Bu obrazlar bir-
birine banzamir, lakin eyni zamanda etik mamu-
nuna ve melodik ifadaliliyine kore asil Qarayev
saciyyasi dasiyir. Qarayevm “Leyli ve Macnun”
poemasinin, “Yeddi gézel” ve “ildirimh yollarla”
baletlerin lirikk movzularinin Sostakovig lirikasi ile
uygunlugu axtarmaq subhasiz ki, serf addim cayila
biler. Lakin, myslliminin musiqisi, daim Qarayevin
yaradicili§ fantaziyasini riggete getirerak, onun
mistaqil yslubunun tastigine gox komak etmigdir.

Qarayevin bes hissali Il simfoniyasinin hara-
dasa Sostakovigin IX simfoniyasi l!e analoyi
xUsusiyyetleri vardir.

isigh — lirik ve bayramcayagi — gehramani,
oynaq obrazlar, Qarayev terafinden éten badbext
hadisaleri xatiriadan, (IV hissada tasvir olunan),
kadarli dusuncalerle sixisdinlir. Bu Sostakovigin en
gox sevdiyi yanr - passakaliyadir

1) Qeyd etmaliyik ki, Qarayev bltin esera
epigraf kimi: “Boyiik Veten milharibesinda halak ol-
mus gahremanlara abadi géhrat” sozlerini yaz-
migdir.

(Polifonik variasiyalar). Mahz bu yanr vasitssila
bastekar hayata filsefi mynasibatini, agir itkilar
veran, zamanin gstirdiyi misibstlera ddzen
insanlara olan bdyuk sevgisini ifade edir. Butav-
likde Qarayev de 6z Passakaliyalarini mehz bels
traktovka edir. Lakin li cinfoniya ve simli kvartetin
passakaliyalarn gemli xatiraler xarakterini dastyirsa,
“iidinml yollarla’baletinin final Passakaliyasi ise
Usyankar “vatandas-publitistik” toniar alir. Onun
gezabli, sart musigisinde gisasci, galib bir xaigin
obrazi acilir. Belalikle, bu halda da, Sostakovig
konsepsiyasindan irsli galerak, Qarayev gadim
yanrin yeni traktovkasini tapir. Ma'lum oldugu kimi,
Sostakoyigin X simfoniyasinin intonasiya mihitinde
sohor maiseti, komilik, bufon-qrotesk obrazlari il
baglilig var. Qarayev isa |l simfoniyada asiq
incesanatine miracist edir (geyd edak ki, bu ilk
defa deyil). Bu bastekarin oldugca ehtiyatia ve
mahabbatle istifade etdiyi daimi intonasiya manbe-
yine cevrilmigdir. Simfoniyanin Ill hissasi — “asiq
musiqisi’ ruhunda bastelenmis isigll Skertso -
Qarayevin en ince yanr lévhalerindan olan 1l
simfoniyanin Skretosunu hazirlanmigdir.

Sostakovigin IX simfoniyasinin, Qarayevin |
cimfoniyesina ta“siri bagsqa aspektde deo 6zinl

gostorir. Her iki aserde (esasan ilk hissslerds)
Vyana klassikleri G¢lin saciyyavi ve sabit olan
tematizmin inkisaf Uslubu va prinsipleri 6z aksini
tapmisdir. Bu sual {izerinde dayanarken, U. Hacl-
beyovun Motsart musigisine olan maraq ve
mshabbatini geyd etmok lazimdir. Lakin, Il simfo-
niyada Qarayevin klassisizme meylinda Sostako-
vige yaxinhg, slibhssiz ki; Hacibeyovdan daha gox
duyulur. Simli kvartetdas ice (I h.) Qarayev, Haciba-
yov kimi, “klassisizm”e birmnarak, xalg-yanr
baslangicini an aplana g¢ixarr. Maraglidir ki, 60-ci
illarde Qarayev Hacibsyovun “Asig-sayag!” pyesini
kamera orkestri U¢ln transkripsiya edir. 1) Bu
asarde da Motsarda oldugu kimi, hayat teecuratlan
isigh ve harmonikdir. ;

Qarayevin Il sinfoniyas! erksn sinfoniyalardan
boyiik zaman ayirir. Bu intensiv yaradiciliq tekamu-
i1, intonasiya zenginlirinin kompozisiya vasitelering,
milli musigi en“enalerina yeni yaradici baxis
dévridir. Qarayevin mixtalif yanriarda olan
aserlorini tehsil edarkan, slibhasiz ki, Sostakovig
musigisi ile “seslagmasini” gormak mimkindur.
Lakin bizi maraglandiran basga masaledir. Qarayev
Sostakovigls ilk ndvbade gargisina goydugu badii
macslerle uzlasir. Ve Qarayevin bir bestekar kimi
terclibe ve constkarli§i ns gader zanginlasirss,
Umumilesmis falsefi fikirleri de artir. Mahz bu
cohatler Qarayevin, Sostakovi¢ kimi, instrumental
yanriara meylini glclendirir.

il sinfoniya — mahz bele assrlardandir, onun
Qarayev yaradiciiginin zirfesi saylimalmasi heg do
tosadufi deyil. Bunun ardinca bsstekarin simfoniya
ilo eyni yaradicilig seveyyasinds duran ckripka ve
orkestr tclin konserti yaranir.Vo maraghdir ki,
Qarayevin musigisinda olan intonasiya-ifade
vasitalarinin keyfiyystce yanilegsmasi (hamginin,
dodekafoniya prinsiplarinin kdmayi ile) klassik
struktur — kompozisiya normalarina ardicil riayst
yolu ilo heyats kegir, v burada, yene de qudratli
muellimin ve onun kamil sagird-ustadinin yaradicigi
arasinda olan Umumi xett 6zinG gosterir.

C. Haciyevin D. $ostakovigin sinifinde yaratdigi
on gozal eser-bastekar diplom isi simfoniya (194?)
olmusdur. Yeo*qgin ki, onun yaranma fikri de musy-
yon qader Sostakovigin IX simfoniyasinin to"siri
altinda cilalanmisdir. Sen ve saffaf bir ssardir. Lakin
bitiin neqativliyi bufon komedikle gizleden IX
simfoniyadan fergli olaraq, bu @sserda hayatin
garanhq tersfleri yox deracesindadir. Tasadiifi
hallarda burada yiingiil ironiyaya rast gsimak
mumkindir ki, bu da sebinc igarisinds eriyib itir.
(Qrotesk Haciyev musigisinds shemiyystli yer
tutmamigdir). Haciyevin simfoniyasi g hissalidir.
Kanar hisselar Andantenin isigh ahval-ruhiyyesi
miidaxile edir. Ve maraqhdir ki, bu ganclik simfo-
niyasi 6z obraz-intonasiya manbelermdan birini
Sostakovigin V simfoniyasinin finalinin esas partiya-
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sinin movzusundan goturir. Bu da tesadufi devil,
clinki mehz bu simfoyanin finalinda Sostakovig onu
narahat edan problema - insanin gatin hagigstiarle
garsidurmas! — daqiq ve qatiyyatli cavab tapir.
Sostakovigin migyaslh ve guvvatli movzusu ozlnde
azadliq harskstinin mahni, marsi ve himn ritmlarinin
caginsg! intonasiyalarini cemlasdirarak, insanin
sanki “heyatin dibindsn” galdiraraq, onun fiziki ve
ma“navi qiivvesini ser zencirlerinden xilas edir.

Haciyev, Qarayevden ferqli olarag, 6z quvvasini
epik-dramatik simfonizm sahasinda cemlasdir-
misdir. Oz kamil, monumental IV simfoniyasinda o,
Sostakovigin V simfoniyasinin intonasiya nailiyyat-
lorinin yolu ile gedir. Bu onun yaradicil telobat idi.
ilk névbade Sostakovic yiiksak senetkarliq seviyye-
sinde gargin sinfonik inkisaf prosesina musiqi
lugetini celb edir.

ikincisi — V simfoniyada soxsi, subyeltiv
baslangic (hatta an dar ma“nada bela) ictimai
ideallar prizmasindan kanarda moveud deyil. Lakin
Haciyevin IV simfoniyasinda “qehreman ve xalqg”
mévzusu star kimi deyil, psixoloyi rakursda acilir.
Buna gora da, maraghdir ki, burada tokce finaln
asas movzusu ile deyil, hemginin lirik sehifsleri ilo
assosiasiya yaradan intonasiyalar meydana gixir.
Romantik xilyalardan “temizlenmig” kOmokgi
mévzu, 1l hissenin kémekei mévzusunun musigi-
sinde bam-basga obraz-intonasiya aspekti alir —
burada gemli, qururlu mahni — odadir. 9lbattas,
Sostakovig intonasiya nailiyyatlerinin Azarbaycan
bastekarlan terafindan inkisaf etdiriimasini milli —
lad-intonasiya tabistinden kenarda tesvir etmak
olmaz. Sostakovigin “kesflerinden” biri askilmis
pardsli minor ladlaridir. Biz bunu Qarayevin
musigisinde da izlayirik.

1) Uz. Hacibsyovunbu bu pyesi Motsartin varia-
siyalarnin mévzusu ilo assosiasiya edir (f-no Ggtin
l.ya mayor sonatasindan).

Lakin onlarin yaranma tebieti mixtalifdir. Manim
fikrimca, Sostakovigin ladlan azerbaycan musigisin-
ds yeni lad proseslarinin yaranmasi ve inkisafinda
yalniz tekan olmusgdur. Qarayev mévzularindan bir
nege niimiine gatirek. Variasiyalar movzusu — |
simfoniyanin ikinci hissasi — obraz-intonasiya
qurulusunda gére Bax movzularni xatirladir. Lakin
onun lad xiisusiyyatlerini nezardan kegirek. Bu
baximdan, an oriyinal burada — “lokriyskaya” kvin-
tadir, Sostakovig kvintasi. Burada onun magsadi —
minor minasibatinde “dagidict”, azsrbaycan jad
sisteminin tetraxord strukturunun minor gargivesin-
de ise “varadicidir”. Basga cozle dessk, “lokriys-
kaya’ kvinta intonasiya ahengina gore minor olan
ladinin kvarta strukturuna aparan, aparici ton
intonasiyasidir.

Basga niimunas - “Leyli ve Macnun” simfonik
poemasinin giris mévzusudur. O intonasiya — obraz
qurulusuna gora ferglidir. Yekun azerbaycan melo-

sudur. Lakin burada da, muhim dramaturyi
shamiyyate malik “lokriyskaya” kvinta 6zinu goste-
rorak, ilk xanslerden lad-intonasiya ziddiyystlerini
{ize Gixarir; askilmis besincinin dad-funksional rolu
burada baggadir — o e-gurun eskilmis yuxari aparici
tonu ahimiyystini alir ve bu — oteri, lakin parlaq
“6tikli” hmoll tipli kadensiya dénmaesidir.

Daha bir nimuna - Qarayevin skripka ve orkestr
ticiin Konsertinin ssas movzusudur. Daha .daqiq
desek, bu dodekafafon tezis — seriyasidir. Lakin
burada “mi”

Minora dayagq, aciq sakilde Uize gixir.(baslangic
intonasiya — mi minor tonika cekstakkordu).
Bununla barabar, tematik tezis sanki “lokriyskaya”
kvinta- lya diyez-le ten bdluniir (bu “mi” minorun-lya
kvartasina aparic ton intonasiyasidir).

Belalikla, burada “lokriyskaya” kvinta kvarta
dayadini aparicilardan biri kimi 0ze cixarmaga
xidmat edir. Bu da verilon tezisda “mi” sur ladinin
elementlarini tesdiq edir. Belaliklo, “lokriyskaya”
kvinta Qarayev ti¢n, “minoriu” sur ladinin strukturu-
nuifade edan kvarta dayaglarna cazibeni artiran
quivve kimi istifade olunur.

Bir masaleni de geyd etmak isterdim. Dugun-
mak olar ki, Sostakovigin musiqisi ile azerbaycan
bastokarlari Baxi etmisler. Sostakovi¢ kimi, onlarda
da, stilizasiya yalu ile deyil, Baxin obraz-intonasiya
quruluglanna yeni baxiglar segirlar ve burada,
gbzlanilmadan, azerbaycan lad-intonasiya qurulus-
lari ile togqusan “Umymi” nogtale askar edirler.
Mahz bu — azerbaycan bastekarlarina mugam
improvizasiyaligini Baxin improvizasiya Uslubu il
sintezlesdirmays osas vermisdir.

Buna parlag niimunsler kimi — Qarayevin I
sinfoniyasindan ve Haciyevin IV simfoniyasindan —
Passakaliyalardir. Sostakovigin obrazli-tematik,
yanr, struktur-kompozisiyal ve intonasiyal sfera
sahasindaki bir gox nailiyystleri, azerbaycan
bastekarlarinin yaradicihiginda tezlikle 6z oks-
sadasini tapmisdir. Bunu na ile izah etmak olar.
Dustnirem ki, esasen iki sabablerle. Musigi
ingasanaeti ilo Sostakovig, hayat haqigstini ifade
edir. Hoyat hagigatini ifadesi ise - har bir incasenat
héblniin esasinin asasidir, realist-senatkar estetika-
sinin asasidir.

Beloliklo, Sostakovi¢ — milasir musiqi incese-
natinin veteranlarindan biri kimi, onun bedii
kriteriyalarini miisyyen edir. Diger sabab — azarbay-
can musigisinin inkisafinda, onun muasir dévriin an
yaxs! nailiyystlerini gavramagq, oyrenmak, manim-
somak va inkisaf etmak gabiliyyatdir.

Qarayev ve Haclyev — Sostakovig bastakarliq
moktabinin bilavasita selefleridir. Ve onlar da, 0z
névbalerinda, 6z dahi misllimlerinin badii-estetik
ananalerini davam etdirmakle, bir negs nasil
azerbaycan bactakarlarini yetisdirmislar.
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SNSNSLORI

Sivil beseriyyet garsisinda duran baslica vezi-
falarden biri, asrler boyu yaradilmig madani irsin
boyiik abidslerinin gorunub saxlanimasi ve gale-
cok naillera otiriimasidir. Bu servatlarin itirilmasi
hem cemiyyatin, ham de individuumun harterafli,
mitkemmal inkisafini ve harmonik-perspektivli gelo-
cayini geyri-miimkiin edir. Masir begar madeniyy-
oti kontekstinda musigini, beynalxalg madani mihiti
formalasdiran, inkisaf marhalasinden asill olmaya-
raq, istenilen cemiyyetin hayatinda gox vacib rol
oynayan elementlarden biri kimi xarakterize etmak
olar. Musiginin gudratli inteqrasional potensional,
beynalxalg cemiyystin yaranmasinda va onun mar-
halali inkisafinda gox mihim amillerden biri kimi
cixis edir. Miasir sivilizasiyanin yaranmast va inki-
safi tarixinda, muxtalif xalglann va dlkelarin musiqi
madaniyyatlerinin istiraki, bu zaman onlarin 6zine-
maxsuslugu ve sirf individual cahatlerinin gorunub
saxlaniimast ile yanasi, bu proses madaniyystiarin
yaradict mibadilesine sebab olmus, har bir xalq 6z
tokrarolunmaz madeni servatlerini diinya xazinasi-
na daxil etmisdir. Hal-hazirda muasir elmin, komp-
iiter, audiovizual ve telekommunikasiya texnolog-
ivasinin gdrtinmamis inkisafi sayssinds bu proses-
lar xiisusile siiratlanmis ve yeni kosmopolitik viisat
almisdir — medani mithitde yaranmig bu yeni serait
har bir ayrica gétiriimiis madaniyystleri, cagdas
sivilizasiya ile addimlamaqg ve mobillesme proble-
mi garsisinda qoyur, bunun oksi olacagi teqdirds,
biitiin buniar hamin madsniyyatin dinyevi siviliza-
siyadan tecridine, onun yavasg-yavasg Olmasine va
gelacekde tamamile itirilib, tarixden silinmasina
gatirib cixara bilar.

Bu kontekstde Azerbaycan musigisinin gelecek
inkisafi, diinya musigi proseslerins inteqrasiyas,
madani irsimizin ve menavi deyarlarimizin gorunub
saxlaniimasi, biitin bunlann yeni yaranmig geraite
adaptasiyasi boylik mena kesb edir. XX asrin av-
vallerinde dahi Uzeyir bayin musigimizda basladigi
yeni marhele — muasir professional musigi meda-
niyyati — artig inkarolunmaz bshralarini vermis,
Azarbaycan bestakariig maktebi anlayist dunya
milasir musigisinde 6z yerini tapmigdir. Bu marhe-
lenin verdiyi gliclii impulsiar milli musigi madaniyy-
otimizin makan baghhigini dagitmig, professional milli
musiqi enenslerimizi va Qarbi Avropa klassik mu-
sigi ifade vasitelerini tamamile yeni bir sopkide bir
araya getirmisdir. Lakin bitiin bunlarla yanasi,
Uzeyir bayin musigimiza gatirdiyi yeniliklerin, sonra-
dan bir cox hallarda harfi menada anlanmis yara-
diciliq istiqgamatlari, semiotik "ortalasdiriimig” basma-
qgalib normalara getirmis, bu da XX esr Azerbay-
can yazili musigi madeniyystinde paradoksal ve-
ziyyeti méveudiasdirmis ve labldlegdirmisdir. Bazen

Fava —

N BOSTSKAR

Sevinc RZAYEVA

gox sade gavranimis ve tedrican musigimizin bir
nov ideoloji kabusuna gevrilmis "lki madeniyyatin
sintezi" — xalq intonasiyalarinin Qerbi Avropa janr-
lar ilo birlesmasi — uzun zaman bir gox bastokar-
lanmizin yaradiciigina hazir gslibler seklinde basq
etmisdir. Buna banzer stamplara qgarsi diger boyik
bastekarimiz Qara Qarayev bitin yaradiciligi boyu
mibarize aparmisdir. Umumiyyatle, yasadigimiz
XX| asrin ylksakliyinden Glkemizin artiq 100 illik
muasir musigi madaniyyatinin nailiyyatlerini, bu pro-
sesin misbat vo maenfi, yeni Umumi manzarasini
tosvir ve tedqiq etdikde, haddan artig siyasilegdiril-
mis kecen asrin araya gatirdiyi ve siyasi konyuktu-
ranin "bir vladi” olan standart incasenst tarzlerina
6z yaradicligi ile gars! durarag, haqiqi ziyal mov-
geyi olan bastekarlanmizin sserlerinin yainiz musi-
qi sahesinds deyil, vatenimizin galacayi, onun
iimumbasari deyerlere asaslanacaq yeni ideolog-
iyasinin yaranmasinda miistasna rolu oldugu gena-
atina gelmak olur. Bu tadgigatin yazilimasini dogu-
ran baslica sebab bela bastekarlarimizdan olan
Vasif Zlilfiigar o§lu Adigézslovun yaradiciliginin zir-
vesi olan son 10 ilina bir baxisdir.

Vasif Ziilfiigar oglu Adigézalov (1935) yara-
diciliginin yetkin dévrinii yasayan, artiq heg stibhs-
siz musigimizde 6ziinemexsus yer tutmug ve bunu
defslorle beynalxalq saviyyelerds tesdiglomis, sa-
natde miitefokkir bir movgede duran senstkardir.
Bostekarin yaradiciigi, butiin yetkin senatkarlar
liciin seciyysvi olan dzlinemaxsuslugu ile farglenir.
Oz aserlerinds o "normativ klassik estetikadan” gox
tezliklo uzaglasmis, lakin heg bir zaman garbin tex-
noloji modern yeniliklerin kor-korane taqlid etme-
misdir.

Senatkarin bitiin aserlerinde yagatdig milli ide-
al, madaniyyatimizin derin gatlarina — onun funda-
mental arxitipik esaslarina yonalmisdir, ve bastoka-
rn yaratdigi badii sisteminin istenilen shamiyysatli
elementinin ikili yozumu ola biler: hem klassik gerb
incasanati snanasi (miasirlik), hem da milli musig
dilimizin ananasi (enenavilik) kimi. Bastekarin me-
deniyyatimiz kontekstinde galdindigs problematika,
milli musigi enenslerimize xisusi diggetli munasi-
beti ve ¢agdas musigimizdeki aparici rolu miixtalif
sopgili, goxgaxali analiz tolab edir, lakin onun ya-
radiciiginin bir aspektini deqiglikle giymatlandirmak
mumkindir — Vasif ‘Adigézelov 6z yaradicihgr ilo
Azarbaycan musigisini yeni bir seviyyeya galdirmig-
dir.-Bu ganaste galmayimizin bir gox xtsusi kultu-
roloji-siyasi v tarixi-dialektik sabsbleri vardir. Butin
XX asr orzinda, musigimizdaki "Qarb-$erq” garsi-
durmasi madeniyyatin daxili mekanda mana-day-
or vo menaviyyat imperativi olaraq qalmisdir. Mu-
sigimizin bir asrlik inkisaf yolu, enanavilik ve pro-
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fessional musigi mibarizesi daima bu "cografi" sti-
iistik dialektikadan kegir. Qeyd etmak yerine dlgardi
ki, bu meselenin aktualigr yalniz bizim musigide
deyil, blttin XX asr Avropa musigisinde de mov-
cud olmusdur. Tasadiifi deyil ki, hatta "Petrugka”
va "Svadebka" kimi aserlerin mallifi olan |. F. Stra-
vinski kimi bir bastekarin bu problems minasibati
_ "Onlar biri-birinden o gadar de ferglenmir, tuta-
im neft ve su gedar ve yaxud adi su ve migad-
das su kimi, ancag onlar yag ve su kimi ¢ox pis
birlasirler” ("Folklor SimfoniyasiNe magalesinden) —
dzunin gat antipodu ve tamam basga madani
miihitin yetirmasi olan A. $onbergin miulahizaleri ile
(ist-Uste distr. Bitin bunlar ssrler boyu muxtalif
miiharibaler saklinda bas vermis Qorb ve Serq qar-
sidurmasinin bu giin, nainki kulturoloji aspektds, ha-
belo manaviyyat, sosial amiller, igtisadi maraglar ve
‘on baglicas!, biri-birine zidd intellektual istigamat-
lor va mentalitet-diinyagoriisi sferasina kecarak,
geopolitik glitblagmenin yeni aktualhgindan xabar
verir. Bu miiasirlesmis antagonizmin @sas xiisusiyy-
oti onun cemiyyatin butlin tebegslerina sirayet el-
masi va garsidurmanin globallagaraq artig planetar
warakier almasidir. Buna gore da gargimizda duran
iimde vezifelarden biri bu gergin gargidurmanin ta-
rixi, geopolitik ve kulturoloji dzullerini (tedgigatimi-
zin yazilmasini doguran baslica sebablerden biril)
ssash suratde nezerdan kegirmekdir — bunu vatse-
nimizin menafeyi, gedim madaniyyetimizin muasir
dinyada intigar tapmasi va inkisafi, tekrarolunmaz
incesanatimizin galecsk taleyi teleb edir.

Bir gayda olarag gabaqcil senatkarlar daima bu
clr global migyash hadisslere ilk, 6ncll olarag, bir
cox hallarda belke de tohtalsiuri terzds, 6zUnemaex-
sus bir islubda reaksiya verirlar (maselen, Salva-
dor Dalinin 1940-ci ilde yaratdigi meshur "Muhari-
be tablosu") v bu sira aserler 6z forma miqyasli-
gy, ifade genigliliyi, ideya nahayatsizliyi ve an ne-
hayat janr monumentalizmi il segilirler. Bu baxim-
dan musigids, kantata-oratoriya canri monumental
bir janrlardan biri kimi, daim tarixi-ekstremal vaziyy-
atlarde comivyatin va xiisusila sanat insanlarinin bir
név etiraz sesi kimi (buna misal olaraq Q. F. Hen-
delin yaratdigi gedevr ssarlerin ~ "israil Misirda",
"Messiya”, "Samson", "luda Makkavey" ve s. ora-
toriyalarinin mehz Ingiltaranin bir imperiya kimi te-
sokka! tapmasi zaman! v bu proseslarle slagsdar
olaraq total stress dovril kegiran miasirleri ingilis-
lore cox yaxin olan, movzusu incilden ve antik
eposdan gotlrlimug vatenparver stjetlerdsn iba-
rot olmasi, Fransanin almaniar terafinden isgal za-
mani A. Oneggerin maghur “Canna d'Ark tongal-
da", S. 8, Prokofyevin Ii dinya mitharibasinden bir
geder dnca, 1939-cu iide yaratdigi "Aleksandr Ne-
vski", habels, Vasif Adigozslovun, bastekar Ramiz
Mustafayevin son illerds Qarabag mitharibasi mov-
zusunda 'yazdidi, VI hisseden ibarst, (1 s. 12 daq.
geken!) "Mehemmad ve Leyla" oratoriyasini goste-
ro bilarik) ucalaraqg x{susi yer tutmus, ictimai hay-

atda ve intellektual dairalerds xiisusi rezonans dog-
urmusdur. Biitin bunlann yasadigimiz dovr ugln
aktualligini nezers alaraqg, tedgigatimizin 8sas meg-
sadi, Vasif Adigdzelovun son 10 ilde yaratdigi ve
bastekann yaradicilidi ile berabar olaraq, musigimiz-
de do yeni bir marhale kimi gabul edils bilacak Uc¢
nehang oratoriyani — "Qarabag sikostesi" (1989),
"Canaqggala" (1998) ve "Qam karvani" (1999) — bu
glin gox secayysvi ve remzi mena dasiyan, yuksek
badii keyfiyyatleri ile secilen monumental asarleri
nezerdan kegcirerek aragdirmaqdir.

Bununla yanasi bu aserlerin arasdiriimast va
secilmis janrin esas nailiyystlerinin tadqiqi, ¢agdas
musigimizin diinya muasir musigisi kontekstinde
miisbat ve manfi cehatlerini anlamagq, Gmumi man-
zoresi barade genis tesavvir elde etmek, bu pro-
seslorin nebzini duymag baximindan ¢ox vacibdir.

* ok ®

Bu gln musigimizds kantata-oratoriya janrina,
darin daxili mezmunlu ve fakturasina gore aciq
strukturlu kompozisiyalan aid etmak olar. Bunlarin
okariyyati, 6zlinde sshna-teatr elementlorini da bir-
lasdiran, béyiik sayl ifagilardan ibarat-solistler, xor,
bazen dirastei ve xususi instrumental heyatlar (0
cuimladen milli professional ve folklor), G¢ld, dordii
va yaxud gansiq terkibli orkestr - forma va mez-
munca monumental, irimigyash, musigi tablolandir.
Badii obrazlarda yenilik teleb edilerken, janrn tip-
losdirilmis qatlarindan imtina etms seraitinda, "ka-
nona alternativ (M. Aranovski) axtanglar zamant,
klassik janr galiblerinin avazi ve bazen bunlarin ta-
mamile konar edilmesi gaginiimazdir. Bu zaman,
oratoriyanin dagiqg forma stereotiplarinin ve her han-
si bir reqlamentlagdiriimis ganuniarninin olmamast,
daxili strukturlannin individuallagmasina genis mey-
dan acir. Lakin, bununla bels geyd etmak lazimdir
ki, biitin mimkdn ola bitecak yeniliklor ve konkret
formalann dayiskenliyi il berabsr olaraq oratoriy-
anin ideya menbai ve daxili mahiyyati deyismeaz
olarag galir — musigi tefokkiiriiniin esas keyfiyyat-
lori badii timumilesmanin yilksek pillesinde duran |
folsafilik ve konseptualliga esaslanir.

Miiasir oratoriya ve kantatanin janr palitrasi ¢ox-
saxali vo goxobrazli oldugundan, bunlarn aparici
tipoloji muxtelifliyi he¢ bir ciddi sistematizasiyaya
tabe olmur. Burada asasan ayri-ayr tomayul dai-
rolari ve strateji inkisaf yollan hagda danismaq daha
yerina dusardi.

Oratoriya jann bitin tarixi yolu arzinda bir ¢ox
hallarda bu ve ya diger formada teatr ile slageli ol-
mugdur — xUisusile spesifik sehna janrlan il sintez-
do oldugda va ya aserin Uz baslangicini (yeni ase-
rin yaranma impulsunu) geyri-musiqi manbayindan
gotiirdiikde. Bu ciir ikili mahiyystin mahdudiyyatini
bir terefden iri formal, immanent musiqi mantigli
aserlar yaratmag ve bunun {imumilesdirilmis false-
fi varhd! konsepsiyasini tasovviir etmak, ve yaxud
"tamiz" musiqi hiidudianni asaraq ideyalar vo ha-
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disalar alemina cixmagq cahdi kimi asaslandirmaq
olar (oratoriya-kantata jann bu gun akademik mu-
sigi ile yanasi hetta rok(!) musigisinde do (masa-
lan, meshur "lsa Peygomber — Super Ulduz" rok-
oratoriya-operasi) goxhissali silsile geklinde — bu-
rada stibhasiz ki, sohbst zemanamizin yaratdigi
simbioz bir janrdan gedir — bu isa bir érnak kimi gox
maraghdir — temsil edila biler). Bir gox hallarda ora-
toriya ve kantatanin musiqi konsepsiyasini ve kon-
struktiv ganunauygunluglarini matn ve s6z muayy-
an edir — burada daha cox agiq tipli kamera-vokal
formalarinin slamatleri hokm striir. Cagdasg dovri-
miizde matn ve s6ziin (programhdin) vacibliyi sim-
foniya jann ile kantata-oratoriya silsilesinin sintezi
tacrubasinde ds tesdiglenmisdir va tacribade gox
geniglenmisdir, buna Q. Malerin (Il ve VIIl sayh
simfoniyalari), D. D. Sostakovigin (Ill va XIll sayh
simfoniyalari) ve s. bastakarlarin aserleri misal ola
biler (vokalin ¢gox zaman, sadace bir tembr kimi
istifadesi hallarini bura gatmamali!). Hamginin mia-
sir canr eksperimentlarinin baglangici — XX esrde-
ki bestekar axtarislarinin, kantata-oratorial janrnn
simfoniya ile simbiozuna ydnalmasi va tadricen hib-
rid simfoniyalar kimi janrnin meydana galmaesile nati-
celenir — burada enanavi simfoniya formasi 6zun-
de hemcinin messa, oratoriya ve vokal silsilelerin
alamatlerini ehtiva etmisdir (masalen: B. Britenin
Simfoniya — rekviemi, |. F. Stravinskinin Symphony
of Psalm's, A. Oneggerin Liturgik simfoniyasi,
Q. Qarayev ve F. Qarayevin birge "Qoyya" simfo-
niyasi ve s.). Oratoriya-kantata da &z novbesinds
simfoniyadan konseptualligl, badii dramaturgiyanin
konfliktliyini, tembrlerin personifikasiyasi, materialin
spesifik simfonik inkisaf Uslubunu aks etmisdir.

Miasir oratoriya yaradiciliginin bir tendensiyasi
da — bir gox hallarda programligin Gmumilasdirilmis
(falsafi-psixoloji) ve yaxud asarin sljet plant gaklin-
da movcud olmasidir. Bu sira hallara programhgin,
albatta ki, istifade edilen matnin mezmunundan
basqa, eserin musigi dramaturgiyasina romzlerls:

— aserin va hissslerin adi;

— osas ideyani agiglayan 6n sdz-epigraf (o
cimleden ithaf, memorial);

— Musigi konsepsiyasinin impulsuna sebab ol-
mus adabi va ya tesviri menbalere istinad seklin-
de va s.;

— yeridilmasi ve onun bilavasite oksi bag verir.

Oratoriya janrinin tamasa-sahna senati ile bag-
hligini geyd edarkan, bu zaman, hamginin kino ga-
nunauygunluglarinin bu janrn musigi mentigine te-
sirindan danismamag mimkan deyil. Kinematogra-
fik "leksikanin" — stop-kadr, montaj prinsipi ve s. —
tesirini Arif Mirzeyevin, 20 yanvar sohidlarine ithaf
etdiyi "Mslam Messas!", R. Mustafayev va V. Adi-
gbzelovun bir gox oratoriyalarinda, hemginin
_ Q. Qarayev ve F. Qarayevin artiq yuxarida geyd
edilmis eyniadli filmin musigisi asasindi qurulmus

"Qoyya" simfoniya-kantatasinda goruruk. Misigide

kinematografin tesiri hagginda damisarken, bunun

gox zaman musiqi asarlerinin dramaturgiyasi ile
bagh oldugunu soylayirler — bu fikir yuxarida ¢ak-
diyimiz ve bir sira basqa misallarda tesdiglenir.

Miasir musigimizin oratoriya-kantata janrinin bir
misteqil gati da, janrin dramaturgiyasinda Umumav-
ropa ve spesifik milli prinsiplerin uzlagmasi, garigi-
ligh tesir goludur. Bezi bu gebilden olan aserlerds,
klassik sonata prinsiplerinin mugam formalari ile
birlesarak, buna muvafign terzds forma transforma-
siyasi bag verir. Qeyd etdiyimiz bu ssbablare gore
— xUisusile bizim musigimizds, praktik olaraq har bir
yeni esar, ¢ox orijinal, 6ziine gérs yegana olan janr-
Uslub sintezi, individual badii-dramaturji konsepsiy-
ani ifade edir. _

Oratoriya-kantata janrinin musigimizds yaran-
masi tarixi dahi U. Hacibsyovun adi ile baghdir.
Onun ilk kantatasi 1934-ci ilde yazdigi ve Firdov-
sinin 1000 illiyine hasr edilmis, 1938-ci ilde iss
M. F. Axundova hasr olunmus "Olmaz sanatkar”,
daha sonra 1942-ci ilda Il diinya muharibesi zamani
"vatan ve cebhe" olmusdur. Qara Qarayev de
1938-ci ilde Moskvada kecirilacaek Azarbaycan
onglinliiyii tigtin "Urek mahnisi” kantatasini yarat-
mis va 6z yaradicihginda sonradan dsfelerle bu jan-
ra qayidaraq "Zamanin bayragdar’" (1959) kanta-
tasini, "Lenin" (1970) oratoriya-plakatini yaratmisdr.
Sonralar bir gox bastekarlarimiz bu érnaklerden ya-
rarlanaraq, yuksek badii deysrler dagiyan sanat
niimunaleri yaratmiglar. Bunlardan ilkleri kimi C. Ca-
hangirovun — geyd edsk ki, bu bastekar 6z yaradt-
ciligi erzinds 9 kantata ve 4 oratoriya yaratmisdir —
"Flizuli" (1959) kantatasi, "Sabir” (1962), "Huseyn
Cavid — 59" (1984) ve s. oratoriyalari, R. Mustafay-
evin "Oktyabr" (1967) ve s. (bura hamginin V, Adi-
gbzelovla birge yazilmig "Sebuhi" sseri de aiddir —
V. Adigdzelovlun yaradiciligi barede asagida xUsusi
sohbat olacaqgdir), A. Slizadenin "lyirmialtilar”
(1969), N. Memmadovun "Azerbaycan” (1970) ora-
toriyalan ve basqalarini misal gostera bilsrik — mu-
sigimizde bag vermis bu proses XIX esrde 6z mov-
geini itirmig oratoriyanin XX asrdaki dircilasinin ter-
kib hissasi idi (1. F. Stravinskinin "Gar Edip" (1927),
K. Orfun "Karmina Burara" (1937) ve s., moasirle-
rimizden K. Penderetskinin Osvetsimin qurbanlari
xatirasine yazdi§i "Dies irae" (1967), "Te Deum”
(1979), Polsa rekviemi (1983) ve s. habele A. One-
gger, B. Britten, D. D. Sostakovig, V. Lutoslavski,
0. Messian, H. Hentse ve basqalarnnin yaradicilig
bunu tesdiglayir).

Belslikle, oratoriya-kantata, musigimiz gercive-
sinda hoyata vesige almis ve inkisaf ederak bas-
tokarlarimiz Uiclin tedricen aparici janra gevrilmisdir.
Oratoriyanin musigimizde ananavi olmasi, bu jan-
rin moedaniyyatimiz cergivesindski dinamik inkigafl,
artiq bir nege naslin aparici niimayendsaleri terefin-
den (U. Hacibeyov, Z. Hacibayov, Q. Qarayev,
S. dlaesgarov, C. Cahangirov, Z. Bagirov, R. Ha-
ciyev, R. Mustafayev, V. Adigézelov, N. Memma-
dov, A. Slizads, A. Mirzeyev ve s.) ona déne-dona
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miiraciat edildiyini nezers alaraq, onun muasir nu-
sigimizin janr klassifikasiyasinda yeri barade miiza-
kira va misbahiselar sengimir — biitiin bunlar janrin
musigimizde ¢ox aktual oldugu, oratcriyanin badii
ifada vasitalerinin tilkkenmazliyini ve bu sahads
béyiik érnekleri olan, genc bastekarlanmizin yara-
dicihgi Ggtin béyuk gslacayini gosterir. Oratoriya-
kantatanin yiikksek mena ve mazmununun zorureti
XX asrin sonu ve indiki dovrimizde xususile
lizumludur — ela bir zamanda ki, bu janrdan artiq
klassik kanonlara (geliblers) emal etmak teleb edil-
mir ve bu seraitde istenilen inandirici badii ve dra-
maturji gerarlar, mimkiin ola bilen ifagiliq ve ifada
vasitaleri megbul hesab edilir. Bu janrin daimiliyi —
onun "manavi parametrlarinda”, dévriin aparici idey-
alarini comlasdirmak ve 6ziinds oks etdirmek xusu-
siyyetlerindendir. muasir musiqinin janr ierarxiyasi
sisteminda oratoriya-kantataya tarixen aparici yer
verilmisdir. Béylik ananalerin dasiyicisi olan bu janr
indi de daima aparici bestekar axtanslarinin yol
ayricinda yerlagir.

* * %

Yuxanda geyd etdiyimiz kimi, bu tedgigatimiz,
zemanamizin gorkemli bastekarinin, hal-hazirda 6z
yaradicilig yolunun zirvesine qalxmis Vasif Zulfugar
oglu Adigbzalova, daha degiq onun Ug boylik ora-
toriyasina hasr edilmis bir tedgiqatdir. Bu tedgiga-
tin asas movzusu ve predmeti, onun maerkazinds,
V. Adigdziilovun bu asarlerinin vacib teraflarindan
biri olan — onun 80-ci illarin sonu, 90-ci illerds, mu-
sigimiz {igin yeni, 6zlinemaxsus ve orijinal bir tor-
zdo, musigi formalannin en ylksak saviyyasinds,
janr-Uslub sintezi, badii-dramaturji ve bastekarliq
texnikas! cehatden novatorcasina yaradilmis ideo-
loji konsepsiyalar durur. V. Adigézelovun yaradici-
liginin bu dévriinds galdirdigi problematika, cemiyy-
atimiz tgln zoruri olan, beynslxalg Gmummadani
diffuziya ve integrasiya proseslari ile mitenasiblik
macrasindadir ve bdylik menada, miasir dinya
incesenatinda yeni tendensiyalari ve yeni zamanin
nebzini ifade edir. Belo ki, XX asrda butiin Avro-
pa-Qarb madaniyyati ve incesenatinds, boyik al-
man filosofu ve kulturoloqu O. Spenglerin hale
1918-ci ilde "Avropanin qurubu" (daha dogrusu al-
mancadan tercimasi ¢ox ¢atin olan — "Der
Untergang des Abendlandes” — bizim variantda ki-
tabin adi ruscadan goturiimisdir — muallif) eserin-
do xaverdarliq etdiyi ve hal-hazirda Qerbin bitin
sanatsiinaslerinin tesdiq etdikleri kimi, darin bohran
bas vermisdir. Bitiin XX esr arzinde Qerbin apari-
ci sanatkarlari bunu daima hiss etmis ve yaranmig
bu vaziyystden cixig yollanni aramig, Avropa me-
deniyyat ve incesenatini biriiyen dekadans, mate-
rial kateqoriyalarin manaviyyat tizerinde Ustiinliya
(pragmatizm va s.), "qapall dairs” ve s. kimi ideya-
lar kompleksi (daha dogrusu ideyasizliq) gargivasin-
dan azad olmagq ceahdleri etmigdirler. Bu istek ve
cahdlar, mixtalif konsepsiya ve formalarda — yeni

harmoniya axtariglari-avangard modernizm (ku-
bizm-siirrealizm, dodekafoniya-serializm, konstruk-
tivizm ve s.), gedim arxitipik gatlara gayidig-arxa-
izm (dinimistik-ritual incasanat, neoklassisizm va s.)
va "yeni sadalik" (folklorizm, minimalizm va s.), ab-
strakt incesanet novleri (video-art, performans ve
s.), "yeni oriyentalizm", hemginin totalitar mohie-
samlik-monumental icasanat ve xususile iri miqy-
asl formalanin tedrici barpas! seklinde — idafe edi-
lirdi. Btlin bu hadissler miiasir Azarbaycan ince-
sonatinden de yan kegmamisdir — bu bizim sivili-
zasiya quruculugunda diinya ile birge addimladigi-
mizi vo bu proseslerin barabar istirakcist kimi bir
daha tesdigleyir — dahi U. Hacibayovun esasini
qoydugu, miasir professional musiqi maktsbinda
awval bu meyller, bastskarlanimizi ssasin iki Gmu-
mi diisargeys — "Qarbi" (Q. Qarayev, C. Haciyev
va s.) va "Serqi" (F. Smirov, S. Hacibsyov, C. Ca-
hangirov va s.) — ayirmigdisa, sonradan bu badii
cerayanlar ve istigamatler tadricle geniglenarak,
blutiin dinyada oldugu kimi bir gox saxalare
bolindu:

— gorbgi-modernizm (F. Qarayev, F. Slizads,
X. Mirzezade, F. Hiiseynov ve b.);

— arxitipik plastlara gayidis (C. Quliyev, R. He-
sonova, N. Mirigli ve b.);

— "yeni sadelik" (I. Hacibayov, A. Mirzayev ve
b.); .

— "yeni orieyentalizm" (A. Slizads, A. Szimov
va b.);

— mohtesemlik-monumentalizm (V. Adigozalov,
A. Malikov, R. Mustafayev va b.).

Slbette, bu klassifikasiya ¢ox texminidir, musi-
gimizda ola bilsin ki, bu Gmumilesmaden kenara
cixmis xeyli basqga istiqgametler de var, lakin mua-
sir bestokarliq maktebimizde hazirki manzare, tag-
riben beladir. Bu badii cerayanlann nimayandaleri
arasinda olan ideya-istigamet miixtalifliyi ve mua-
sir musigimizda, onun galecak inkisaf yollan bare-
sinda movcud olan mibahisslera baxmayaraqg, tam
aminlikio sdylemak olar ki, mahz bu goxsaxalilik
muasir musigimizin inkisafinda helledici rol oynamis
va onu bir madani hadiss kimi diinya sehnasina ¢i-
xartmisdir (teessif ki, bu vacib problemiari daha
genis sokilde aragdirmaq tedigiqatimizin imkaniar
xaricindadir, bunlar daha genis arasdirmalann mov-
zusudur. Oz yaradicihg ile daima bu prosesin ay-
rilmaz hissssi olan, onun aparici fiqurlanndan ve
yeni marhalelore kegmasinda harakatverici amil
kimi, asarlerinin agirig merkazinde duran muasir
ideoloji kopseptualizm ndgteyi-nezerinden cixig
eden V. Adigdzelov badii dinyagorislerinin kate-
qoriyalar sistemi, bastekarin muxtalif janr modells-
rinde bunlann fergli konfiqurasiyalar xiisusi ahe-
miyyat kesb edir.

on svval va an esas olaraqg, V. Adigdzelovun
badii diinyagorigleri kontekstinde bitin kateqoriy-
alar remzi shamiyyast kesb edir — ilk olarag bu
6zlnl, zaman tenasiiblinde gosterir — bunun bir
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cox derin sabableri vardir. Zaman — XX esr musi-
aisindeki biitiin esas hadisslerin markazinde duran,
bu dévrde musiqi tefokkiriinde bas vermig tarixi
déntis ile bilavasite bagdh olan Gmumilesdirilmis bir
kategoriyadir (bu problem haqqinda esrin avvslie-
rindan indiyedak bir goxlar disunmusler, mss:
A. Losev, "Muzika kak predmet logiki" — M., 1927;
K. Schtockhausen "...wie die Zeut vergeht...// Texte
zur elektronischen und instrumentalischen Musik"
Bb.I-Kéln, 1963). Musiginin zaman strukturlan, ele-
mentar fraza ve motivlerin ritmlarindan baslayaraq
(I. Stravinski ve O. Messianin tacriibusini yada sa-
lagl), ta canrlarin zamani teskilatcisi kimi (A. Veber-
nin cami 13 s. gekan pyesi vo 10 dag. simfoniya-
sindan O. Messianin nahang formalarina gedert) ve
avvalki, klassik-romantik ansnalardaki tematik-me-
lodik astii§indan gixaraq, bir ¢ox hallarda, artiq
halledici faktor kimi ¢ias edir.

Bitin bunlar V. Adigdzelovun yaradiciliginin
son dovrii (80-90-ci iller) Ugun xlsusi olaraq she-
miyyatiidir, bu zaman bestekarin éniinds secim pro-
blemi galxmisdi — bu sif musiqi problemi deyildi,
biitiin cemiyystimizi blrimus menavi yenilikle de
bagl messls idi, asl senatkar buna bigane gala bil-
mazdi — ananays nece riaysat etmali: oldugu kimi
saxlamaq, tamamile redd etmak, yoxsa muxtalif
janr modellerine transformasiya edsrak yeni badii
sintezde yasatmaq. MUallif xtUsusiyystleri besteka-
rin ananadan nece yan kegdiyi ve bunun avezine
(masale anenani tamamile redd etmsk gaklinde
goyulmur) na yaratdidi zaman aydinlagir. Bu halda
bastekarin yaradiciliginin son dévre tiglin xarakte-
rik olan oratoriya jannnin, hansi ssbablerdan, artig
6z "tebii" serhadlerini asaraq mohtagam, azematli,
geyri-adi migyasl, simfonik esasl bir paradigmaya
transformasiyasi aydinlasir. Bastekarin tarixi reflek-
siyasl forma ve janr saviyyssinds semarsli olaraq
reallagir. Bu zaman milayyen edilmis Gslub istiga-
mati kimi, ham biitév bir aser, yaxud janr (bizim
misalimizda oratoriya), hem de muayysn bir ase-
rin (janrin) hisseleri ¢ixig ede biler — orijinal drama-
turji ideyalar 6z ardinca formanin-sxemi plastik
maodifikasiyasini gatirir (bu hem yaradiimig eserin
biitdv organizmine-strukturuna, hem de ayrn-ayr
hisselerin formalanna aiddir).

Vokal-simfonik aserler V. Adigdzeiovun yaradi-
cihiginds xisusi yer tutur — ("Sebuhi” poemasi
(R. Mustafayev ilo birge), "Esq" olsun" vokal-sim-
fonik poemasi, "Novruzum" kantatasi, "Tentenali
kantata", "Haci Qara" (R. Mustafayev ile birge),
"Maisat sshnaleri”, "Nanamin sahiiq qusu”, "Bosa-
naraq evienarik", "Lenat seytana" musiqili komediy-
alan, "Oliiler" operasi, "Odlar yurdu", "Qarabag si-
kestasi”, "Canaggala" ve "Qem karvant" oratoriya-
lan va s.) — demak olar ki, butun bunlar ve ssassn
sonuncular, 6ziinde Umumilesdiriimis psixoloji tipli
programligy temsil edir — burada miailif insan hay-
atinin menasin vurgulayan mixtslif sdebi gaynag-
lara miraciat edir (M. F. Axundov, M. 9. Sabir,
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C. Memmeadquluzads, M. A. Srsoy, R. Rza, T. Bay-
ram, R. Z. Xendan, F. Qoca, T. Elgin ve s.}. Bu
zaman besiakarin badii niyyati birhisseli ve yaxud
coxhisseli struktur geklinde gergekiesir — burada
milayyen bir tarixi ve ya individual Gsluba yonsimis
konsepsiya dramaturji invariant keyfiyysiinde gixis
eds biler. Burada, miiracist edilmis poetik matnin
dramaturji modelini canlandiran ssarier xlsusi ma-
raq dogurur. Bunlara asasen sonuncu oratoriyalar-
da rast gelinir, misal liglin "Ganaggala” oraioriya-
sinin musigisi v& matninin (S. Duru) formasi — struk-
turu, M. A. Srsoy terafinden proobraz kimi Tarkiy-
anin himninda verilmis, obrazh konfliktin hall edii-
masinde tadrici-pillsli inkisafa sdykenan, dramatu-
rgiyanin klassik fabula tipli modeline ssaslanir. Belo
olan hallarda, V. Adigbzslovun asarlatinin ssas for-
ma "yaradicisinin® — tematizmin, segiimis modele
gora mivafig surstde "metaforasi’-obraziagmasi ve
bu deyisksnliys uygun olarag, teqdimi bas verir.
Bununla slagadar olaraq, musigi dilinin yenilegmasi
sisteminds misyyen novasiyalar ve tematik ganu-
nauygunluglarn keciricisi rolunda, artig geyri-spe-
sifik ifade vasitaleri {ager belo demsk mimkinsas!)
— temb, registr, ylksaklesen dinamika, hamginin
avvaller daha konkret, daha predmetli ifade vasi-
talori — interval, motiv va s. ¢ixis edir. Burada, har-
moniya, metr, tartibata bu ve ya diger dsrece
muddatli struktura salinmis mévzu-melodiyalardan
basqa, aserin semantika ve mixtalif funksiyalarinin
sabitliyinden asili olarag, mévzu shemiyystine-ya-
xinlasib-uzaglagsan seqmentar formula-material,
genis yaylmisdir. Bu material xsusiyystinds, fak-
turanin homogen (xettlerin Ust-Usts yigiimasi) ve
heterogen (mixtalif ses bloklan) tiplerini muayyen
eden "tembr-seslenmae" de ola biler. Bszi haliarda
movzunun struktur xasselerine malik olmayan, la-
kin bununla bele forma yaradiciiginda istirak edan
faktural-sonor-ritmik komplekslerine da rast galinir
(bu tipli ifade vasiteleri, maghur glrcl simfonisti
Q. Kangelinin simfonik yaradicihiginda ¢zine boylk
yer tapmigdir — bestekarlann eyni regiondan, eyni
naslin, 60-n nimayendsleri va s. Gmumi cahatleri
nezera alsaq — maragli paraleldir). Bununia yana-
g1, bir gox hallarda, derin mana ve remziar dasiyi-
cisi olan ayn-ayri intervailar ve yaxud intervaliarin
gatan (baglantisi), mikromdvzu rolunda ¢ixis edir
(musigimizde buna goxlu misallar gostermak olar,
bestekarin boyik drnayi vardir — 6z mieilimi Q. Qa-
rayevin Il simfoniyasinda bu rolu eserin seriyasi
dastyrr, F. Qarayevin "a la Nostalgia” kamera kon-
sertinde bu rolu cemi birce interval — triton temsil
edir vo b.).

V. Adigdzelovun yaradicidiginin bir xisusiyyet
de zaman-zaman, senatkarin keediyi blitin marhs-
lalorde miisahide olunur — musigimize getirdiyi
bitiin yenilikierle beraber, o heg¢ bir zaman, miia-
sir musiainin bir gox hallarda garsilagsdigi "bestakar-
dinleyici" problemi ilo tzviesmarmisdir. Musiginin AX
asrde "elitar-pesekar” ve "kiitiovi-eyiendirici” novieg-
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mosi, milasir bastokarlarin yaradiciigina olan ma-
ragin tedricen sengimasina gatirib cixarmisdir. Ar-
tur Oneggerin irek yangisi ile qeyd etdiyi kimi —
"Milasir bastekar — nayin bahasina olursa-olsun,
dovet edilmadiyi yerde olmagq arzusuna disan, ¢ag-
irimamis qonaqdir" (Aptyp Owerrep. "A — komno-
autop”. 1., Myarua, 1963). Lakin V. Adigtzalovun
yaradiciigl, yuxarida geyd etdiyimiz kimi aksina,
miitexessislerin diqget markezinde galmaqla bare-
bar, daima genis dinlayici kiitlalarinin de maragina
sobab olmusdur. Bes buna bestekar nece nail ol-
mus, ifrat harfi menada anlanmis "sadslik" ve "fol-
klorizm"s bas vurmadan, bir gox miasir bestekar-
farin yaradiciligi v diisiincesine hakim olmugq "eli-
tarizm"den neca yan kega bilmisdir? Bu sualin
muasir musigimiz ve bestekarlanmizi yaradiciligi
{ictin gox ciddi bir problem oldugundan, meseleni
elmi ndgteyi-nszerden kegirok. Avstriyal musigis-
iinas Andreas Liss, musiginin anlamimasi-gavrayi-
51 problemini aragdiraraq, dinlayicinin istenilen esari
gavramaq qabiliyystine malik oldugu gatlarin mov-
cudugunu vurgulaywr. Formanin bu gatlan tehtslg-
{uri arxitipleri” (yeri galmigken — "kollektiv qeyri-gtu-
ri arxitip” anlayisi, mashur isvegrali psixoloq ve fi-
losof K. Q. Yungq terafindan verilmisdir) — tarixin ge-
dim dévrlerinds yaranan, insanlann stiurunda ya-
sayan remzi fiqurlari — ifade edir. Tehtalsiiuri arxi-
tiplora minasibatlerinds insanlar tamamile baraber-
dirlar, mahz buna gore ds, bu saviyyada bestekar
va dinlayici arasinda kommunikasiya mimkinddr.
Bu slaga, derin, geyri-siuri, arxitipik sahalere yo-
nalmis signallar vasitesile bas verir. Musiginin maz-
mununun ndvbeti saviyyasi, hiss-somatik gat, stiuri
dairelere bazan miivafiq oldugu tgn, artiq bu cur
“gansiligh” miinasibst ve dziiqavrama'ya malik ol-
maya da biler. Ve an nshayst, sonuncu, badii-in-
tellektual gat galir, ve bu saviyye sirf intellektin-bey-
nin, rasional saviyyade yaranmig mahmuludur,
buna gére do ve imumiyyatis, "asarlerin analizi Uglin
gerakli olan final marhale meydana gixir" (Liess
A. Kritische Erwagungen zu einer Ganzheitsphi-
losophie der Musik. Wein, Koln, Graz, 1980). Be-
lolikle, musigi aserlerinin daxili strukturu saviyy-
oleri haqda, 6z ideyalanini Liss bu clr umumilesdi-
rir:

1) badii-intellektual saviyye (aragdiria ve tahlil
edile bilacak, dinleyiciler iiglin gavraniimasi gatin ola
bilen gat);

2) hiss-somatik saviyye (aragdinia ve tahiil tgin
o qader da giymetli olmayan ve dinlayiciler dglin
daha alverigii qat);

3) derin, arxitipik qeyri-gliuri seviyys (arasdinla
ve tehlile gelmayen, demak olar ki, miimkinsiz,
dinlayiciler Giclin an giymatli gat).

Jlbatts, bu Umumilegsma tamamile qusursuz
deyil, lakin bir gox aspektdan inandirici gorinan bu
nazariyyadan V. Adigbzalovun yaradiciigina digget
etsok, yuxarida galdirdigimiz sualiarn cavabi aydin-
lasir. Bu naticani girisimizin svvalinds bir ctimla ile

xarakterizo etmisdik: sanstkarin bitiin ssarlarinde
yasatdigi milli ideal, medeniyystimizin derin gatla-
rna — onun fundamental arxitipik asaslarina yonai-
misdir ve bastekarin yaratdii badii sisteminin ists-
nilon ahamiyyaetli elementinin ikili yozumu ola biler:
hem klassik gerb incesenati elementi (muasirlik),
hom de milli musiqi dilimizin elementi (enanavilik)
kimi. Bu négteyi-nezerden artiq, bastekarin asoria-
rinin hem miitexessisler, ham da genis dinlayici
kitlesi terafinden, naden bu geder regbstle garsi-
landigi anlasiiir — asas masele anenenin daim dig-
get merkezinde olmasi ve mixtelif formalarda ya-
sadiimasidir (slbatte, gagdag dovr ilo addimlayaraq,
berabar saviyyade!) — genc bastekarlarimiz Ggln
parlaq érnak olacaq bu fakt, miasir musiginin ve
Gmumiyystle yeni incasenatin, arasikesiimaz boylk
bir prosesin lizvii davami ve inkisafi olduguna asasli
slbutdur.

L % ]

Uzun bir kulturoloji prosesin naticesi olaraq
meydana gixmig, minlerle nesillerimizin asrler boyu
zaman-zaman yaratdi§i Azerbaycan madaniyyati
bu giin bir nece saviyyeds — global, imum basar,
geopolitik, sivilizasiya ve bununla yanasi daha mah-
dud cargivelerde — sirf milli, sosial-siyasi, kultural
bir varliq kimi nazarden kegirile biler. Azarbaycan
xalgi — stabil siyasi ve kulturoloji subyekiin btiin
alamatlorini dolgunlugla dziinds ehtiva edan, tarixi
bir birlikdir. Biz etnik, menavi-psixcloji ve dini ce-
hatdan birlesmisik. Lakin miasir dévrda, xalgimizin
diinyada ve regionda, siyasi ve sosial bir subyekt
kimi dominanthd: tiglin, geopolitik doktrinamizin ssa-
sina yalniz bunlar durmamalidir. Azerbaycan xalqgt,
bir cox basga xalglardan fergli olaraq, xUsusi tipli
madaniyyatin dasiyicisi kimi yaranmig ve planetar-
tarixi sivil varigin bitiin fergli cehstlerini 6zlnds
birlesdirir. Azerbaycanliar — bir yox, bir ¢ox dovlet-
lerin (Urartudan baslamis ta indiye geder!) yaran-
masinda asas olan sivil konstantadirlar ve burada
osas messle xalqin, bu dovlstierin yaranmasinda
sadaca etnik rolu deyil, bunlann vasitesi ile, xUsu-
si dini-mistik-sivil ideya ifade etmesidir — Azerbay-
canin islama gaderki dovriinde kegdiyi mixtslif din-
lor (mitraizm, samanizm, zsrdUstiuk, xristianlig ve
s.. habele islamin mistik gollarinin — tesgvvuf ve
hiirufiliyin xtisusi inkisaf almasi ve madaniyyatimiz-
de buraxdigi derin tesiri de bunun tesdigidir) ve
onlarin kulturoloji gatlarinin tedricen muasir mads-
niyyatimizde eridilerak simbioz-medium seklinde
teqdimi, buna parlag misaldir. Bunlarn ssasinda,
bir anliga, xalgimizin asrler boyu kegdiyi tarixe ne-
zor salsaq ve bu dévrler arzinds yaratdig, ictimai
zoruretden dogmus ve mixtslif gaynaglardan gida-
lanmis, bezen hatta tesadiflerin: rolu (stibhasiz ki,
metafizik qlivvslerin de!) naticasinda, bir gox hal-
larda paradoksal bir terzds, ekslikleri oziinde bir-
losdirmis, universal bir variiq olan muiasir madoniyy-
otimizin (bura enenavi madaniyyst do daxildir) ne
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gader vacib bir miiddea oldugu aydinlasar.

Bu giin, Qerb va Serq alagalari inkisafinin yeni
impuls aldigt dévrde, bununla slagadar olaraq
Bayiik ipak Yolunun intensiv dirgalisi kontekstinde
va xiisusile bir cox Avropa ve Asiya xalglannin ta-
rixi yaddasinin renessansi gargivesinda, bizim
bitovltiylimiizii, madaniyystimizin milli 6zlinamax-
suslugu va coxobrazligina baxmayarag, bitiin bun-
larin sivil-imumbeseri, kosmogonik-planetar sha-
miyyatine malik oldugunu derk ve teddigi, anans-
lorimizin va incesenatimizin yeni manavi-ruhi dirge-
lisi prosesi baglanir. Bu prosesde asas ve aparici

QARA QARAYEV

Qara Qarayev ve musigi, folkloru gox shatali bir
problemdir ve siibhesiz ki, kigiq bir magqalada bu
problemin biitlin cehatlerini shate etmak mimkin
deyildir. Qara Qarayev butun asarlerinde xalg
musigisinin ganunauygunluglarina soykanmisgdir.
Lakin Q,Qarayevin musigi dili xalg musigisinin en
giymetli 6zayini yeni lad-intonasiya xUsusiyyatlarini
pziinde cemlasdirir. una gore de biz tedgigiat
dairesini miiayyan derecade mehdudlagdirag. 9sas
diggetimizi Q.Qarayev musigisinde milli lad-
intonasiyalarin tezahiiri masaslesina yonasitmisik.
Daha daqiq dessk, biz Q.Qarayevin yaradicihigini
marhalerle arasdiraraq, xalq musigi manbalarindan,
xtisusila lad-intonasiyalardan istifade Usullarnnin
tekamill prosesini izlemaya va bu aspektda
Q.Qarayevin esarlarinda xalq musiqisi ile slage
prinsiplerini aciglamada galgmisiq.

Qeyd etmak lazimdir ki, Azerbaycan xalq
musigisi ilo elags Q.Qarayev yaradicliginin her bir
dévriinde 6zUnl biiruze vermisdir. Bastokarlarn
(islub axtarislar folklora yaxinliq deracssini ve xalq
musigisinden istifads Usullarinin murakkabliyini
sartlandirmisdir.Buna gére de bazen Q.Qarayevin
asrlerinda miirekkeb transformasiyaya ugramis xalq
musiqi elementlarini tehlil etmak gatin gbrindr.

Q.Qarayev xalg musiqgisinin Gmumi ganu-
nauygunluglarini, lad asasini, harmonik va ritmik
xtisusiyatlerini professional musiqi ganunlar ile, mill
bostokarliq mektabinin naliyystlisrils, miasir
musiginin texniki vastalarile qovusdurur. Q.Qarayev
musigisinin koklari milli lad-intonasiya asaslari ilo six
baglidir. Mehz lad-intonasiya millilikle muiasirliyi Uzvi
suratda bir-birine gqovusduran tellerdir.

Tosadiifi deyil ki, gorkemli musiqisiinas alim
L.Maze!l miasir dovriin Gersvin, Albenis, De Fayla,
Bartok, Koday, Yanagek, Martinu, Villa Lobas, Voan
Uilyams kimi bastekarlan sirasinda Q.Qarayevin do

rol, ananalerin dasiyacisi, mimkiin ola bilen bltin
obrazlarin va sijetlarin kegiricisi olan Boyluk Sanat-
karlara maxsusdur. Oz yaradicligi ile artiq mads-
niyyatimize siibhasiz ki, iri fiqurlardan biri kimi da-
xil olmus, bastekar Vasif Adigdzalov, kommunika-
siya va elektron texnologiyalann inkisafi dovrl olan
miiasir zamanimizda, xalgmizin gen yaddasinda
osrlerden bari gorunub saxlanmig arxitipik remzle-
rin ve obrazlarin estetik imumilegmasini generasiya
edersk, bunlara emosional rangarenglik ve badii
obrazoliliq vers bilacak Boyilk senstkarlarimizdan
biridir.

O

Cemilo HOSBNOVA-ISMAYILOVA

adini gekerak, yazir ki, mitsraqqi dunya musiqi
madaniyystine mixtelif élkslerin, o climladan,
amerika zancilorinin, ispan, macar, gex, Azarbay-
can, afro-braziliya, ingilis xalgq musiqisinin xtisusi lad
cizgileri boyilk tesir gdstarir.

Q.Qarayevin yaradiciligina gslincs, geyd etmak
lazimdir ki, mahz milli lad- intonasiyalarinin baste-
karin yaradiciliqg magsadierine tabe edilmasi natice-
sinda yiiksek saviyyali aserler yaranmigdir. j

Q.Qarayevin yaradiciligl asrimizin 30-40-ci
illerinde formolasaraq inkisaf etmisdir.

Haqqinda danigdigimiz dévr bastakarin telabalik
illorine tesaduf edirdi. O, ham misllimlarinin
rehberliyi altinda bastekarliq senstinin sirlarine yiye-
lenir, ham de onlarin ananslerinden behrelenarak
0z Uslubunu takmintlagdirirdi.

Bu merhalads fortepoano ve orkestr tgin
«Sevinc poemasi», «Urek mahnisi» ve «Saadet
nagmesi» kantatalari, Birinci va Ikinci simfoniyalar,
«Vaten» operasi ( C.Haciyevls birge), «Azerbaycan
suitasi», «Sarskoye selo heykali» fortepoano pyesi,
fortepiano Uglin Soiatino, xalg mahni islemalari vo
onlarca basqa aserler yaranmisdir. Bu dovirds
yaranmig ssarler kegid mahiyysti dagisa da bazen
miibahiss va tengid obyektine gevrilse de, onlarin
her birinin meydana gelmssi Azerbaycan musiqi-
sinda shmtali hadise, bestekarin yaradiciliginda
ireliye dogru mihiim addim kimi giymatlendirilir.Bu
asarler, eyni zamanda, bastakarin yaradicilig
tislubunun formalasma prosesini aks etdiri.

Bu aserlarde xalq mahni va rags intonasiyalari,
magam qurulugu, mugam tefokkir terzi, asiq
musiqisi elementlari 6z aksini tapmisdir. Xalg
musigisinden alinmis har bir Gsulu bestakar 6z
yaradiciliq stizgacindan kegirmis,6z badii magsadine
tabe etmisdir. !

Onu da geyd edak ki, bu dovriin asarlerinds
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xalg musigisi ile elage bazen aydin nazsrs carpir,
bazan ds daha derinds olurdu.Bu da hamin ddvrde
bastekarin milii islubunun geyri-miayyenliyi hagda
rayler dogururdu. Glnki o zaman folklora minasi-
batds konservativ moévqge UstlinlUk tagkil edirdi.
Q.Qarayevin dar ¢arciveys sigismayan yenilik
axtaniglari «yabangi dil» kimi gelems verilirdi,
bostakarin yazi Gslubunu «slini» va «qgaribex» hesab
edanlar ds tapilirdi. Lakin hamin asarlaerds bu glinki
meyarlarla yanagsagq, gorerik ki, bu fikirler esassiz-
dir. 3sas sert bastekarin xalg musigisinden «gox ve
ya az» istifade etmasi deyil, onun milli ruhu duy-
masidir.

Masalan, «Urek mahnisi», «Ssadst nagmasi»
kantatalarinda bastekar Azarbaycan lad-intona-
siyalarindan sads, lakin olduqca effektli bir terzde
istifade etmisdir. Her iki asarin movzularinda sur
ladinin istinad pardaleri, kadans ifadsleri 6zini
aydin bliruzs verir.Birinci ve Ikinci simfoniyalarinda
iso Q.Qarayev polifinik yaz! Usullann Azsrbaycan
xalq musigisinin Umumi inkisaf prinsipleri, ritm ve
lad-intonasiya xuisusiyystieri ile govusdurmaga cehd
gosterir. Bu simfoniyalarda o, Azerbaycan ladlarinin
daha derin gatlanna niifuz etmaya caligmisdir. Buna
gora da bu simfoniyalarda lad-intonasiyalarindan
istifade Gsullan daha professionaldir.Yaradiciliginin
ilkin merhalesinde Q.Qarayevin xalq musigisindan
istifada Usullarini, xtsusile onun milli ladlara
istinadini aragdirarkan, bels bir natcays gslmak olur
ki, Q.Qarayevin ilk assrlarinde milli lad-intonasiyalar
«tamiz», « saf» gakilde esidilir, sonraki aserlerds ise
bastakar ladlarin govudurulmasina, laddaxili
modulyasiyalara daya genis yer verir. Bu Usullarla
onun yetkin asarlarinds daha da inkigaf etdirilarak,
yaradiciliginin apardigi prinsipine sevrilir.

Bu baximdan 1947-ci ilde yaziimis « Leyli va
Macnun» simfonik poemasini xalq musiqisi ile slage
sahasinds bastekarin casaratli axtanslarinin bahrasi
ve ham da naticasi kimi giymatlendirmak olar. Xalq
musigisinin derin koklarile bagh bu asorde milli
xilsusiyystler 6ziine mexsus, orcinal bir forma kasb
edir.

«Leyli ve Macnun» simfonik poemasinin
mévzulan béyik gerginliyi, dramatizmi ile diggsti
calb edir.Onlar lad-harmonik, ritm , tembr ve s.
cohstdan inkisaf edarsk tedricen mirskkeblasir.
Buradan milli lad- intonasiyalardan serbast ve
dolguniugla istifade olunur. Giris mévzuda sur
ladinin, asas movzuda sister ladinin, kémakgi
movzuda rast ladinin xisusiyyatlerine istinad eden
bastekar biitovliikds xalg musiqi tafekkirinin an
derin gatlarinda yatan ganunauygunluglann dark
edarsk, ize gixartmaga calisir.

Poemada geyd etdiyimiz ladlarin mihim
funksional pardalari gabariq verilmigdir. Buradaki
formul xorekterli saciyyavi lad-intonasiyalar «milli
slamat» rolunu oynayarag, movzulann inkisaf
prosessindaki garginliyi tenzimiayir. Bu prosses
Q.Qarayeve maxsus bir sarbastlikle, sade ifade

vastslarinden istifade etmakle heyata kecirilir.

«Leyli va Macnun» simfonik poemasinda
Azerbaycan xalg musigisinin lad sistemi formanin
dinamiklesdirilmesinds mihim rol oynayir.

«Leyli ve Mecnun»-da slds olunmus ugurlar 50-
ci illerde « Yeddi gozsl» baletinde davam etdiril-
misdir. «Yeddi gozsl» baletinin milli lad-intonasiya
va tematizm cehatdan tahlili gdstarir ki, xalg
musigisinin intonasiya vs ritimlari sserin Umdse
xiisusiyystlarini, onun nece deyerler « canin tagkil
edir.

Baletde xalq instrumental musigisini méslliim
tglin mihiim yaradictlig menbayi olmusdur. 9sarde
milli musiqgi folklorunun xtisusiyyetlerini, ilk novbade
lad sahasinde 6zinl gosterir. Bele ki, xalg melo-
diyalarinin shemiyystii derecads dayisilmesi lad
transformasiyasi ile six baghdir.

Xlsusile Ayisa obrazinin seciyyslendiriimasinds,
bu obrazin musigi — dramaturji inkisaf xsttinds xalq
musigi dilinin maraglh amiileri tsazahur edir. (NUmuna
tglin onlardan birini — leytmotiv ahamiyysti kasb
etmis asag istigamatli sekunda intonasiyasini geyd
etmak olar ki, bu da Azsrbaycan musigisinin lod-
intonasiya spesifikas! ile baghdir).

Xysusi geyd etmak lazimdir ki, Q.Qarayev bu
aserlerinde musiai materialinin inkisafinda mugam
prinsiplarinde 6ziine maxsus istedadla istifads
etmisdir.

Q.Qarayevin bu baletinds tapdigi milli musiq;
manbslerile bagl ifade vasteleri ve Usulian sonraki
illerde yazdi§i asarlerda do inkisafa ugramisdir.
Bastakarin yaradiciifinda xalg menbslerine istinad
prinsiplarinin tekamdl yolunun yeni ve daha kamil
marhalasi 1965-ci ilde Uglnct simfoniyastnin
yaranmasi ile baglidir.

Bu simfoniyasinda, ilk ndvbades, muasir pro-
fessional senstinin inkisaf etmis vasitaleri ile xalg
musiqi tefekkiriniin sintezi 6z aksini tapmisdir.
Bunun Q.Qarayevin 6zt bele serh edirdi ki, «12
tonlu texnikaya ciddi riayst edarak, milli musiai yaz-
magq olar». Uglincli simfoniyanin melodik funksio-
nalliq yonimiinden arasdirimasi gosterir ki, burada
xalg musiqgisi ile elagenin yeni ndvid meydana Gixir.
Baslangicini xalg musigisinden gétiiren ve seriya
Gislubu ile yaxindan govusan melodiyanin motiv
qurulusu, motiv varianthh@ kimi xtsusiyystleri
Q.Qarayevin seriya ile folkloru govusdura bilmasi
Uglin zemin olmusdur.

Simfoniyanin ilk xanslarindsn sesienan ve
1-hissanin inkisafinda mihim yer tutan lad-
intonasiya elementi asadi harakatli kicik sekunda
intonasiyas! diggete layiqdir. Bu intonasiya veriimis
movzunun konteksting mantiqi surstda daxil olaraq,
obraz-mazmun menasini derinlesdirir.Bundan
slava, bu simfoniyanin lad-intonasiya qurlusunda
ardicll tozahlr edan kvarta prinsipi de Azerbaycan
lad sisteminin ganunauyguniuglanndandir. Uglncu
simfoniyada bu clir.qanuauygunluglar maasir hor-
moniyanin 12 perdsli sistem, dissonansiyalarin
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mistaqilliyi, funksionalliq kimi esas xUisusiyyaetleri ila
culgalasir.

Belalikle, Q.Qarayevin asarlerinda xalg mu-
sigisindan istifadenin yeni dsullari formalagsmis ve
bastekarin yaradiciliq Gslubunun mihim tarkib
hissesina cevrilmigdir. Bu usullarin formalagsma
prosesi bestekarin bitin yaradiciligi boyu davam
etmig, har bir yeni ssarda tekminllegarak, ylksek
pillaya qalxmigdir. Bastekarin yaradiciiginin tekamdl
prosesinin izlenmaesi bunu bariz suratde gosterir.
Q.Qarayevin hansi mévzuya mirvcistinden, ne cur
yaradicilig masalasi hall etmayinden asili olma-
yarag, o, milli kéklerden ayrimir. 9ger yaradiciiginin

ilkin dévrinde xalq musigisi ile professional sanst

arasinda qovusma ndqtslerinin axtarigi diggsti calb
edirse, yetkin aserlorde bestekar bu govusmaya
nail olur. Sanet sahasinda onun har bir yeni
naliyyati milli menbalers daha darin alagasini
biruze verir.Q.Qarayev Azerbaycan bastekarliq
maktabi makaninda xalg musigisine, mugam
kdklerine yeni baxigin, yeni minasibatin asasini
qoymus, milli musiqi manbalarindsn novator
senatkar kimi istifade etmisdir. Togdire layiqdir ki,
onun bu aspektde yaradicilig anensleri ¢agdas
dovriin bestekarlar terafinden diqgatis dyranilir ve
onlarin yaradiimasinda yeni keyfiyyatie davam
etdirilir. - ;

SMIROVUN USLUB XUSUSIYYSTLORI

..

ASIN

MILLi XALQ YARADICILIGININ ROLU

Uslub Gimumi anlayisdi. Bu, malum oldugu Kimi
tozahuiriin bir cox grupunun alagalendiren obyektiv
badii vahidin yiiksek noviidiir. Bununla bels — uslub
anlayisi gox teraflidir, ¢lnki bunu butovitikds milli
{islub kimi ve yaxud ayri senatkarin Uslubu kimi —
yani fordi (islib kimi basa dismak olar. Uslib — ele
xUsusiyatin, nimunanin, slamatlerin kompleksinin
niimunasidir ki, bu konkret dévrin bu ve ya digar
milli mektabindan yaranan ham ferdi musllifin yara-
daciigl {iglin, hamginin da bitov istiqgamat Geln fi-
pik ola biler. Uslub eyni zamanda yaxinlasdinr ve
uzaglasdinr, birlasdirir va farglendirir. Uslub haqqin-
da, onun vahidliyi hagginda butovlikde asarin ob-
razli qurulusu planinda, bestekarin yaradicilig ane-
nelerine miinasibatinde, bestekarin hayata ve din-
layicilore olan minasibati baximindan danismaq
olar. Musigida iislub vahidliyi onun dilinde, tematiz-
mdoe ve formayaranmasinda izlenir. Uslub haqgin-
da miiayyen janrlarin obrazlarinin qurulusu planin-
da, mieyyen ddvren tarixi etapinin estetik norma-
lar planinda, hemginin bu ve ya digar janrlarda
bastakar asarlorinin xlisusiyystlerinde istifads olu-
han'ifade vasitelari planinda da danismaq olar.

Mashur musigistinas L. A. Mazel yazir: "Misi-
qi Uslubu — muayyen sosial-tarixi osasda yaranan
ve miiayyan dinyagorisl ile bagh olan musigi te-
fokkiirl sistemidir, ideya-badii konsepsiyasinin ob-
razi va onlarin tacessiminin vasitesidir...

Uslub anlayisina hem musiqi vasitesi, hem de
mazmunu daxildir, vasitalerin mazmuniu sistemi

inare MOHORROMOVA

daxildir".

"sarlards olan Uslub xiisusiyyatlori anlayisi bu
vo ya diger asarin konkret mezmununun tacessum
formasina, yeni musigi ifade vasiteleri anlayisi ila
baraberlasir'2.

Her bir (islub onun tabistini, sacliyyasini xarak-
teriza edan, onu basgalarindan farglendiren prinsi-
pial shamiyyatli Gmumilik xtisusiyyatlerine malikdir
(tebiidir ki, musiginin estetik qurulusu shamiyyat
kesb edir). Uslubda prinsipial ferglerin tadqiqi ve
yaxud nazeri anlayisl musigi dilinin ve gurulugunun
biitiin komponentlerinin tedqigi ilo slagadardir. U.
N. Tillinin redaksiyasi altnda gixmis "Musiqi forma-
si" dersliyinde uslub anlayigl bir qadar basqa terz-
da ifade edilmisdir. Uslub anlayisinin "yaradici xUsu-
siyystinin, ifads terzinin adi anlayisinin muayysen
edilmesinden sonra bela bir ifade geyd edilir: "os-
linda, Gislub anlayisi gat-qat genisdir; o, ifade vasi-
telerinin (cam seklinde ve ayriliqda) her hansi esar-
in, bestokarin yaradic istigamatine xas olan keyfiyy-
st va xarakterini miiayyan edir" va s.

Artiq 40-ci illarde ilk aserlerini yaradan zaman
F. Omirovun musiqisi 6ziinda parlaq ifade edilmis
melodik, harmonik ve kompozisiya qurulugunun
osasini oks etdirirdi ki, bu da onun yaradicilig uslu-
bunun asasini teskil etdi. Smirov musigisinin badii-
iislub qurulusu xtsusi maraq kesb edir. Smirovun
tislubu obyektiv intonasiya asasl ve subyektiv emo-
sionalligla, parlaq ifade olunan milli ananalerle
miieyyan olunur. Stibhesiz ki, bestekann Uslubunun
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formalasmasinda sifahi xalq yaradiciiginin iki jann
asas rol oynayir — bu, onun milli simasini miayyan
eden enanavi mugam ve mahni janndir. Smirov
musiqisinin asas xususiyystlarindan biri olan parlag
subyektiv emosionallig onun yaradicihginin sha-
miyyatli hissasinide obrazlann romantiklagsmasina
gatirib gixartdi. Tebiidir ki, 6z individual-milli sima-
sini taparag @mirovun romantizmi bir ¢cox romantik
bastakarlarn saciyyevi xtisusiyystlerinden biri olan
amillerle (faktorlarla) ifads edilmisdir. Smirovun
musiqgisinde bu har seydan avval fardi diinyag-
orisunin zenginliyinds, ehtirasda, fikrin ifade
guvvasinda, melodik baslangijinda 6zini gosterir.

Dmirov yaradiciiginin etik-estetik esasina gors,
mazmunun ve onun inkisaf xattine géra romantik-
dir. Onun romantizmi har seydan avvel bestakariiq
tefekkiirlinds, janr prinsiplerinda va janr yeniliklerin-
de, ladin semantikasinda 6ziinl gosterir. Belelikls,
onun asarlari romantizmin badii-tslub sistemina aid
edilir. Masslen, (sserlarin arasdiriimast zamani)
bastekarin melodiyasi, ideyalari, obraziari, tematika-
sl, tmumi ideyalari tecessiim etdirilarak romantik-
lerin melodiyasina xas olan daxili ekspressiya vs
geniglikla dolgunlasir. Bels bir hal bastekarin yara-
diciiginda harmoniya sahasinde 6zlnl gostsrerak
milli ladin major-minor sistemi ile garsilagaraq ro-
mantik sanatin Uslub xlsiyystlsrinden olan renga-
renglikle tasvir edilir. $axsi milahizelarin mehrama-
na lirik tonu, melosun ehtirash — potetik tonu, ro-
mantik estetikanin sintezi @mirovun Uslubunu mshz
romantik Gsluba yaxin olan bir ¢ox muasirlarinin
tislubundan farglendirir va miiayyan edir. @mirovun
dast xattinin xlsusiyystlarinden bir coxu bastekarin
40-ci illerda yazdidi sserlerda parlaq oksini tapmig-
dir ("Ulduz" romansi, "Gulim" gezsl-romansi, forte-
pianc variasiyalar, prellidiar ve s.).

Bu asarlerin musiqi tslubu, siibhssiz, U. Haci-
bayovun ananslerini davam etdirerak artig tipik
omirov cizgilerini nimayis etdirir. Demak olar ki,
9Imirov o bastekarlardandir ki, (slubu tez bir za-
manda formalasaraq romantik melodiyasina xas
olan ferdiliyi ile geyd edilir. 9gar Umumi cahatlar bu
hali slagelandirirsa, xiisusi cehstler onun dziline-
maxsuslugunu yaradir (belalikle, Uslu beyni zaman-
da yaxinlasdirir ve uzaglasdinr, birlegdirir ve farglen-
dirir — onun dialektikasi bundadir "Gulim" gszalinin
9mirova xas olan musigi Uslubu tipikdir. Lakin ge-
zol Hacibayovun ananslarini davam edir. Masslon,
Smirov romansda Sur (g-moll) ladini goruyub sax-
layir, bununla bels bastekar sarbast ve genis suret-
de Surun koloristik ve emosional imkanlarindan is-
tifade edir. O, sorbast surstds lad alterasiyalarinin
asasinda yaranan mikroxromatikaya miracist edir,
subdominanta sahasi ile slagslendirarsk (ll, VI, VI)
ikinci pilleni askildir, VI natural pilleni ylikselmis al-
tinci pille ile garsi-garsiya qoyur. Mugam oxumala-

rindan genis istifade edergk, melosu bazaklerle ze-
nginiasdirarsk, bastskar, onu metro-ritmik dairasin-
dan shamiystli deracede azad edir ve melodik xatti
xilas edir. Belsliklo, melodik xattin 6ziine maxsus
axarli§y — butévliyl yaranir ki, bu da melodik mug-
am baglihgini xatirladir. Romantik meyl s6zsiiz, ham
subdominanta grupunun alterasiyaliiglh ils, gizli to-
nikanin gémakgi tonla avez edilmasi ile 6zind bi-
ruze verir. Melodik ekspressiya ile yanasi, bastekar
Uslubunun an parlaq xususiyystlerinden biri olan
harmoniyanin ve orkestrin parlaq rangarengliyini
geyd etmak lazimdir. Bu funksional cehstdan reng-
arang romantikanin, yani, major-minor hamahang-
liyinin, lakin milli ladin esasinda VI yiiksalan va VI
natural pardaslerinden emala gelen reng galarlandir.
"Ulduz" romansi sirf-milli 6zlinemaxsus dili ile farg-
lanarak romantizmin badii Uslub sistemine Uzvi su-
rotde daxil edilir. Romansin melodiyasina genis ifa-
da guvvesi xasdir. 9vval geyd etdiyimiz obyektiv
intonasiya asasinin va subyektiv emosionalligin sin-
tezi burada da obrazlann romantiklasmasina getirib
cixardi. Milli lad galarlan burada klassik funksional
harmoniya va major sistemi ile deyil, tipik romantik
rengaranglikle musiqids xususi kolorit yaradan im-
pressionizm ile garsiligl alagaye girir. Hoamginin
geyd edsak ki, opera ve vokal musigisi sahssinds-
2mirovun lirik tebisti daha dolgun ve parlag gézs
carpir. Bastekara xas olan acgiqg, sirf millilik, tesviri
ahangdarliq, nehayst-poetik obrazlarin agiglanma-
sinda romantik cosqunluq 6zind biruze verir,
Bltoviikds bir sira mahnilarda 9mirov xalq musiqi
janrlarina yaxin olan parlaq obrazlarnn yaranmasina
cahd gostarirdi. Masslan, "Toy", "Lay-lay" mahnilari
buna misal ola biler. Bastskar onlan artiq deracse-
da obyektiviesdirir ve eyni zamanda konkretlasdirir.
Hamginin @mirov mahnilarin obrazlarini yeni ifade
vasitelari ile miasirlesdirir. Bu xalg musigisinden
galen intonasiyalarin xtisusi rengarangliyi, xUsusi
sadaliyi, ve eyni zamanda melodik tslubun bitovl-
Ukds parlaq ferdiliyi ile slagadardir. Lirikanin roman-
tik maxfi-saxsi tonunu "1001 geca” baletinin sshife-
larinde va "Sevil" operasinda da izleya bilerik (buna
misal Sevil ve Balasin ariyalan ola biler).

Rusiyanin mashur musigistinas: S. Skrebkov
yazir: "Her bir Uslub onun tabletini, spesifikasini
saciyyslendiren, bir Uslubu digsrinden forglandiren
Umumi mihiim prinsial cizgilere malikdir.

Bu ferglenmaler yalniz musiginin daxili estetik
qurulusuna aid deyil — musiginin badii tegkilinin 6z
ictimai texsisle miayyan edilir ki, musiqgi sensti de
6z dévrinds bunu gebul edir™.

Omirovun musigisi daima genis dinlayici kitle-
sina ydnealmisdir ki, bu da bastakar sibhasiz
Unsiyyat yollarinin axtangina gatirib ¢ixardi. Buradan
da xalq senati janriarina ve har seyden avval sifa-
hi yaradiciligin ananavi jann olan — migama — Uzvi
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istinad 6ziinl biruze heyir. Musigi aseri tematizm,
dil-qurulus kimi Gg cehatin dramaturji vahidi olaraq
bu cahatlarin miinasibstinde hadsiz miixtaliflik im-
kanlarina malikdir. Tematik mazmun — mévzunun
dinleyicide canli musigi obraz yaratmag gabiliyyati
— (islubun biitiin névlerinin realistik musiqi estetika-
sinin asas talabidir. Lakin, mévzunun mazmuniugu
vacibdir. Bu keyfiyyetler Sitrova daha yaxindir. Eyni
zamanda 9mitrovun mévzularinin tematizmi ¢ox
vaxt obraz cehatden mieyyan edilmigdir ve bunun
sababi onun janrliididir.

S. Skrebkov* qeyd edir ki, mivzunun obrazh
miiayyenlesmasi hamise onun konkret canr sima-
sl ile slagadardir, va o, musiginin janr xtsusiyyati-
ni musigi mévzusunun regitativiiyi, "mahniligr” "rag-
svariliyi" kimi anlayislarla misyyen edir. Hale XiX
asrdan romantik musigide inkisaf edan fordi 6ziine-
mexsus xiisusiyyatler malum oldugu kimi hal hazir-
da tematizmin janr ¢alarlarinin mixtelif rengarang-
liyini elde etmigdir, ve bu da romantik senatin an
vacib amillerinden biridir. Uslub mafhumunun 6z
bltévliikde asaerin ve movzunun janr névinun fer-
dilesimasinin vasitesi oldu. 9mirov musiqisinin bas-
qa mislliflerden farglenan Uslub xtsusiyystini din-
layiciler daim hiss edirler. Lakin Uslubda prinsipial
forglerin nezeri derki ve asasi daqiq "zergar" tedqji-
gini teleb eden miirekkab va shamiyystli mesalenin
catinlikleri ilo slagedardir. Genis ferdi ifadenin ze-
nginliyi (her seyden avvsl, melosda, daha sonra
rengareng harmoniyada) ©mirov tslubunun an va-
cib prinsiplerindan biridir. Obraz menasinin ¢ozce-
hatliliyi (he¢ olmasa lirika hiidudunda) ve musiqi
intonasiyalarinin "mikroskopik" zengin tefsilatinin
miixtalifliyi, hisseleri mirakksb kompozisiya prinsip-
larinin asasinda alaqgalendiran ve fardilegdiriimis
motivierin halgasindan taskil edilmis tematizm be-
stokarin 6ziinemaxsus musigi mantigindsn danisir.
Bu, intonasiya alagalarinin 6zlinemaxsus dialektika-
s, garsihigli gevrilmasi, ddnmasi, melosun ve tema-
tizmin dayisilme bacangi, xalq musigisinin ehtiyatin-
dan gétirilmus prinsip ve tsullarin ssasinda yara-
nan forma teskilidir. Biitin bunlar ondan bahs edir
ki, mill ssasda formalasan mantiqi ve klassik-ro-
mantik prinsipleri gevik gavrayan Smirov eyni za-
manda musiqgi dramaturgiyasinin bu prinsiplarini
badii qanuna uygulugla sintezlesdirir ve yeni key-

fiyystlorle teqdim edir. .
' Omirov — lirikdir. Onun bitiin musigisini yaradi-
ciliginin aparici obraz sahasi olan lirikka tagkil edir.
Har hansi bir hayat menzerasi, mibarizs, epik da-
stan — bitiin bunlar onun aserlerinde fardi, sexsi,
lirik aspektds istiqamatlendirilir. Hetta. epik, drama-
tik milahizoler, falsafi fikirlor lirik ¢alarlara boyanir.
Lirikanin 6ziiniin calarlan da mixtalifdir. Lirikanin
deracasi-romantik-patetik tesirlilikden ince malahat-
liliys kimidir. O, 6ztinii emosional cehatdan dolgun,

]

hozin, plastik, maisat janr planinda da biruze verir.
F. 8mirovun lirikasinda mugam Gslubunun ve mu-
sigi kompozisiyasinin mahni tsullar hemige diggsti
colb edir — burada aparict melodiya (ses) ve poetik
s6z daim én plandadir. Smirovun musigisi zengn-
liyina gore nadir lirik senstdir. Onun melodiyasinin
va tematizminin intonasiya tslub mahiyyati ondadir
ki, melodiyanin miixtalif xtisusiyyetleri milli saheds
oldugu kimi, imum-avropa vokal-instrumental xtisu-
siyyatierini de 6ziinde cemlagdirir (biz burada mahni
recitativ, deklamasiya, regsi nezerda tuturug).
Omirovun musigisi boylk potensial ferdi
qglivveye malikdir ve bu glvvaler tematik cahatden
daha badii ve mazmunlu olmagq imkanini agkar edir.
Smirovun melodiyasinda funksional gargidayisiima-
lor gox vaxt linearliga asaslanir — basga sozle — li-
nearliq funksiyalarin qarsiigh deyisilmasi Ggun im-
kan yaradir. Sozsliz Omirov yaradiciliginin uslubu-
na onun bir cox xUsusiyyatlerini miieyyan edan xalq
ifaciliq tacriibssinden gotirilmis janrlara, sifahi
ononavi musigi jannna etdiyi istinad tesir gostarir.
Mahni, regs, mugam janrnin ve asiq yaradiciiginin
xtisusiyyatlerinden miixtslif aspektierde genis istifa-
do edorak Omirov eyni zamanda klassik ananale-
ro istinad edir va bu sintezde musiqi ifadesinin Uzvl
govusmasinin yeni imkan ve vasitslerinin axtariima-
sina baslamisdir. Janrlarin sintezinds yeni ifade
vasitolorinin axtarisian Smirovu 6z Uslub sisteminin
fordilosdirilmis xalq materialinin ifadesine gatirib ¢-
xardi. Masalen, Smirovun mugama olan minasibati
onlarin miixtslif intonasiyalarinin genis hayata kegi-
rilmasinda ve tafekkir ganunauygdunlugu ile bara-
bar eyni zamanda simfonik mugam janrianinin ya-
ranmasinda 6ziinii biruze verdi. Xalq musigisi ve
sifahi enanavi yaradicilig sahesinde 9mirovun dest-
xattinds iki janr aparici ehamiyyst kesb edir: mug-
am va mahni. Mugamin intonasiya materialina moh-
kem istinad edarak, onlarin inkisafinin dsul ve prin-
siplerini istifade edarek, bestekar gox vaxt bu ma-
teriall mahni tipinin forma-sxeminda heyata kegirir,
belalikla xalq yaradiciliginin iki jannnin keyfiyyst va
prinsiplarini Umumilesgdirir. Slbstte, simfonik mug-
amlarini yaradarken 9mirov bir sira deyisikiikler et-
maliydi. Tesadiifi deyil ki, Q. Qolovinski yazir: "ager,
asar ve yaxud onun elementi bir Uslub gargivasin-
den basqa bir {isluba kegirss, onda onun dayismasi
zoruridir®. Sézsiz ki, parlag melodist olarag — "me-
lodiya onun musigisinin ruhudur” — deya Sostako-
vig yazirdi, — Smirov tebii ki, hamige melosa, onun

- aparici roluna istinad edir.

Q. Qarayev yazirdi: "musigide emosional bag-
langicin aparicisi olan melodiya bestekarin ssas ifa-
de vasitesidir™. -

"Sevil" tamasasinin qurulusundan sonra |. Mar-
tinov geyd edirdi: "F. ©mirovun musiqisi azarbay-
can mahni vo mugamiarinin geyri-adi 6ziinemaxsus
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g6zal intonasiyalan ile dolgundur"’. Mixtalif intona-
siya quruluslu coxgesmdli melodik tiplerin arasinda
muxtelif mahni quruluslu melodiyalar asas diggeti
colb edir. Mahni tipli bu melodiyalar aramla serbast
inkisaf edir va axarlidir. Onlar hazin, sevgi-lirik, gox
vaxt gemli, kedarli, ehtirash-emosional, isigh ve da-
Igindirlar ve s. Bu tip melodiyalarin intonasiya-tema-
tik mezmunu va obrazli-emosional ifade vasitesinin
diapozonu gox genisdir. Xtsusi lirik dolgunlugu, ifa-
daliliyi, heyacani ile @mirovun bu melodiyalari he-
misa genisliyi ile farglenir, Bastekann istinad etdiyi
xalg tacriibasinda oldugu kimi bu melodiyalar ade-
ten aramh ve yaxud bir gadar aramlidirlar, xalq
mahnilan va gox vaxt mudamlarda tesadif edilen
improvizasiya axiciligl, xana bolgdlarinan ele bil ki,
arabir silinmesi bu melodiyalarin sacliyyavi xUsu-
siyyatidir. Buna misal opera ariyalari, "Gulim" ro-
mansl, simfonik aserlerden pargalar, baletden sevgi
mévzusu va s. ola biler. Melodiyalarin basga bir
novil xalq tecrlibasinde oldugu kimi mahnili-regsva-
ridir, celd harakstlidir, qisa nafaslidir, lakin avval
behs etdiyimiz melodiya névindan fargli olaraq
burada obrazlarin shval-ruhiyyssi daha da mahdud-
dur. Bu, ince, sux, cox vaxt yumoristik obrazlardir.
Onlar degiq ritmlidir, qisa motiv ve obrazlara ¢ox
asan bélindrler va adsten qisa satri formalara yer-
lasdirilir. Masalan, operadan Atakisinin kupletleri,
baletden Marcananin raqsi mdvzusu, bir sira forte-
piano miniatirlerinin mévzusu nimina ola biler.
Birinci ve ikinci nov melodiyalarin tematik inkigafi
motiv ve onun varianth takrarn Uzerinda qurulur.
Oziinemexsus tarzda birlesdirilmis ve tekrar olunan
hisselar onlarin melodik xattini tagkil edir, burada
motivier ardicil variant halinda takrar olunur, ssas
motivden adaten yenileri "yetisir", tdremsalar yaranir.
Yeni yaranmalarin tonu Gzerinda sekvensiyalarla
yerini dayisir ki, bu da xalg mahni va ragslerinin
saciyyavi xUsusiyystini sks etdirir. Bir sira xalg mah-
niarini tehlil etsek deyilenlarin sahidi olarng. Bu
nimunelarda har bir sonraki motiv avvai galen mo-
tivden amale galir ("Aman nena", "Araz Uste", "Ay
lagin").

Rags melodiyalarninin ifade qurulusu ve tipi bir
gader basgadir. @mirovun rags melodiyalan Kigik

diapazonlu, gisa nafeslidir, onlarda tez-tez kicik
motiv 6zaklar tekrar olunur. Bu tip melodiyalarda
deayisilma melodik deyil, daha gox ritmikdir, tez-tez
ilk tematik 6zeye qayitma bas verir (xalg musiqi-
sinda oldugu kimi). Bu melodiyalarda olgii siirati
hetta kigik motivlerin variant tekrariarinin musyyasn
deyiskenliyi 6zuni gostarir. Cox vaxt Smirovun
musiqgisinds melodiyalann sintetik ndviine de te-
saduf olunur. Onlarda xalg mahni xisusiyystleri ila
muasir kutlevi mahnilar Gzvi suratda qovusur. Qeyd
etmak lazimdir ki, bu melodiyalarda klassik major-
minorun funksional asasl parlaq biruza olunur. Bu
tip melodiyalarda melodik yuksekliye cahd geyd
olunur, naticede sasin tessiturasi genislanir. Cox
vaxt bu sintetik melodiyalar septakkord va (g sasin
perdalarine esaslanir. Melodiyanin istigamati "asil"
mahnilardan fargli olaraqg yuksalir. :

Azarbaycan musigisinds melosun bu ciir Sinte-
tik novi hale 20 illarin sonu = 30 illerin svvalla-
rinde movecud idi. Uz. Hacibeyovun ve M. Mago-
mayevin ilk kiitlavi mahnilarinda Magomayevin ve
Hacibayovun operalarinda katlavi mahnilara ve
marslara xas olan Ustlnliikle yeni intonasiyalar
seslenirdi.

(ards var)
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Kulturoloji masalolor

SIUCTOJISIPHBIA JUAJIOT

C HHIAP

Auna AMpaxoBa: B nocrednee epems nogce-
Mecmio yeunacs unmepec K cyguzmy. Hem Bor 3mo
obwsacuaeme?

Llapud Myxammanosuy: Obocrpenne HHTEpeca K
cy@u3My MOTHOCTBIO CBA3AHO C TEM, Kak of1ecTso B
pasHBIX CTpaHax ¥ B OMPEJCIEHHbIE TIEPUOLBI CBOCTO
MCTOPUHECKOTO PA3BUTHA, YALIE - ePEIOMHBIE, - obpa-
[@eTes K MUCTHKE, K OKKy/IxTH3MY. Ho 310 obpauienue,
KaK MpaBHjIo, MOBCEMECTHO HOCHT TIOBEPXHOCTHBIH Xa-
paktep. Ui Toro uTo0bl 3aHUMAThLCS cyhuzMoM uiH
HCUXA3MOM, - HYIKHO OBITh Cy(QHEeM WITH UCHXaCTOM Mo~
HACTOALIEMY, T.€. HyxkHO npoiity [TyTh. Benp uro Takoe
cyduit? 1o 3uarok llapuara. Tonpko nocme T0ro, KaK
yenosek xopotuo n3yuut [lapuar, CraHOBUTCA MACTEPOM
[llapuara, oH nepexonut k Tapukary, T.e. coOCTBEHHO
cyduifckoMy ITyTH MO3HAHUS. A COBPEMEHHbIC yBIIe-
YeHMs HOCAT MCKITIOUMTENBHO MIOBEPXHOCTHBIH Xapak-
TEp, ¥, KaK NPABHIIO, - OMIMOOYHBII.

CymiecTByeT H TPEThbsi [O3ULHA - O3KIAS Y4EHBIX,
KOTOpbIE HE SIBJIAIOTCSA CaMU CY(HAMH, HO 3HAIOT TEKCTHI,
3HAIOT A3bIKH (apabCKUi, TIEPCUICKHUIi), MPOLLUTH OIpe-
JenéHHyIo HaydHyio Koy, Mano 3Hare s3bIK, MaJo
YMETh YMTATb TECTI, MX HaJOOHO ele ¥ TOHMMATD AL
TOro, 4TOObI 3aHATHCH HHTEpHpeTauuei. CyuecTByIoT
emé W 006najareny HayuyHOro 3HaH#s, KOTOPBIE OAHOBPE-
MEHHO, [TOCBAIIEHB! B ONpPeeeHHbIe TapHKaThl. B qac-
THOCTH, 3TO TPYIINa 3amajHbIX HCCIeoBaTelleH:
. Illyon, T. Bypkxapar, M. Jlunre u IPUMbIKAOLITHHI K
num C.-X. Hacp. Anauna Kymapacsamu - oH He ObL1
cyrieM, HO XOPOILO 3HAJI CAKPATIHHBIC (POPMBI, CAKPATIb-
HOE COIEPKAHKE KyIsTyp ApeBHOCTH. Kuury Kymapac-
BAMU SBISIOTCS XOPOLIUM 00pa3LioM obpailenns ¢ Tpa-
munmeit. [pomajiioe 3Ha4eHne s TIOHUMaHKs 330TCPH-
yeckoro Miciiama 1 BOOGIIIE CAKPATBHOCTH MMeNa JuH-
HocTs Pene T'eHOHA, KPYNHOTO ydeHOro-meTahnsuka 1
cybuiicKoro mraixa. _

(MeHs, OIHAKO, YaCTO BOJIHYET BONPOC: MOUEMY
MOIY MPUCBAUBAKOT cebe NpaBo 3HAThH W PEIPE3eH-
TupoBarb ucTuHy? Pene I'eHOH NpUHAANSKUT K TaKNM
mbicinTensM, OH cyObeKTHBHPOBa UCTHHY, BblIaBasd B
CBOMX KHMIAX U CTaThX JNILb €6 YacThb. TaKas NO3HIHs
MeHS B HACTOSIIIIEE BpeMs He HHTepecyer). 51 3aHNMaroCh
HCKJIFOUHTENBHO MOITHKOW MCKYCCTBA, TUTEPATYPLI,
KybTyphl. 51 He HIly MCTHHY, 3aHMMAACh JIALIb TEXHH-
koii ee nobGbisanus. MeHst MHTEPECYET UYTh, & HE LEIb,

i
D

YKYPO M

MPUHLIMNb! IOCTPOSHHU BELLY, & HE TO, YTO OHa 03Ha4a-
er.

AA: Mooicem Gbimb, UZMEHUTACH K)WTbIMYPHAA napa-
OUZMA 60 BCEM MUpe: CEMUOMUKA COANa CE0U HOUYUL
KK MEMOOOA02UA ZYMAHUMAPHO20 3HAHUA, U, ROCTC UC-
KAHULI 2ePMEHESMUKY, YCUTUTCS UHMEPEC K UCKYCCHEY
uHmepnpemayuy, MoKOEAHUs, 6 pempoCcneKmuse - K
mexcmam cyues. M Bawa nociednas kuuea («Hckye-
CINBO 1 MALHAY) NO 21YOUHE NOCMUdICEHUs: nPODIEMbL U
CILLTIO U3T0IICEHUS. CUTOHO OMIUYAEINCsl OM 6Ce20 HaNU-
cannozo Bamu panee. [T00odHo20 poda cmunesas mooy-
JAYUS He Modcem Obib 6bl36AHA HO20HEU 30 CIMUAUCHIU-
weckumu spexmant. Kaxotl Mupogossperieckuti noso-
POM IO 3a MM NPeSPAUEHUAMU HAYIHO20 MeK-
cma - 6 mexcm-urmepnpemayuto Beimua? '

LM 5 BBIPOC U3 CTPYKTYPANILHOM HIKOSIBL, KaK 1
BCA 3ana/Hast HayuHas Ky/IbIypa, TOTOM NPOH30LIEN OT-
X011 OT Heé. V1 B KOHLIE MOVIX YBJIEYEHHH CTPYKTypaJIn3-
MOM (9TO MO BPEMEHH COBIANO C 3aBEPUICHACM Moei
pabotsr no «lllax-Hame» DuppoycH), s CTOIKHYICHA C
paboTamMu 70N HHTEPHAUMOHAIBHOH 1UKOJIbl IPAKTHKY-
romux cydues, Gniocodos, YUEHBIX, O KOTOPBIX i e
roBopuil. M MeHs yBIEK/IA MPONaraniupyeMas HMu Ha-
[eJIEHHOCTE HA MHTEPIPETALMIO CaKpaJIbHOTO, YBJICHS-
FHe MeTau3uKON. XOTs CTPYKTYPaIM3M - ITO TOHKE CBO-
€ro pojia MHTEPIPETALKS, HO MHTEPIPETALKS, CYyHEHHAd
rpaHpnaMu camoii ueenemyemoi sempt. Orciona, Ha MOH
B3], YACTOE HACHIIME HAIl MATEPHAIIOM, JKETaHNE Oyx-
BAJILHO «PA3BMHTHTEY €ro, pasOuTh €ro Ha OMIO3HLMOH-
Hbte mapbl. Ho Bo nms 4ero? - 3TOT BOMPOC OCTaeTCA
6ez oTBeTa, MO0 BONPOC NEPECTAECT COOTBETCTBOBATL
camoii Bemm. CTPyKTypasiusM 06/1agaeT H30BITOHHOMH
TONUKOH CYOLEKTHBHOCTH, CYOBEKTHBHOCTH, KOTOPAst
BCTAET HA BEIBIO, U ae 3ameHseT coboi sels. [o-
3u1ws CyObeKTa-HCCIICHOBATENS 3aMCHACT coboit 0OBbEKT
H3YUCHHI. :

JTioGas nayuHasi MbICIb, 0Dpail€HHas K APEBHOCTH,
He MOYKET MCXOIUTh W3 CYOBEKTHBHBIX TO3ULIHI, OHA
HerpeMeHHo Oy/ieT OMHUPAThCs HA MPOLLTOE U Ha 3HAHWA
npouwtoro. Y B KakoH-TO MOMEHT 115 MEHsI CTasno sCHO,
4TO HCKyCcCTBO Vcnama (KOTopeiM 5 3aHMMAIOCh), cama
KysTypa Mcnama - B OTIMYHE OT XpUCTHAHCTEA (v 31O
MPUHIMIHATBHERILICE OTIMUHKE) - MHTEPIPETHPYIONLA.
[Tpu 5TOM TO3HIMH CYOBEKTA K ofbexTa NPHHLKNHAIE- .
HO pa3BefieHbl [T TOro, YT00k! B Kaxoil TO MOMEHT JIH-
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LIMTE BEllb €€ CYOBEKTHBH3MA, OTKPBITH €€ YENIOBEKY
KynbTyphl. Yenosex Mcnama - 370 Y€JIOBEK, BOCIPHHH-
Maroluil BeiTre He B ero JJAHHOCTH, a B €ro npei-aaH-
HOCTH, YE0BEK, BOCTIPHHUMAIOLINN BEIM TAKAMH KaK
oHU ecTh. Peduiexcus e yenoBeKa KyiabTyphbl TOIDKHA
ObITH 00Pa30BaHHOM - UTO B OY/IIM3ME, YTO B XPUCTHAH-
¢TBE, UTO B Myjausme. MHTepnpeTupyIomui 4enoBex
JlomKeH ObITh 0OpAa3oBaH B paMKax TOH TPaMIINKM, HHa-
ye HUYEro He BeiAaeT. W npupiekath, MPeAnoNoKuM,
MOIHYIO cefuac (hpaHIy3CKyIO MOCTCTPYKTYPAILHYIO
(GUI0CO(HIO [T HHTEPHPETALMU HHBIX KyJIBTYPHO-HC-
TOPUYECKHX apeanoB - Jeno 6e3HanékHoe. DT0 BaKHO
W HYXKHO jAenaTh, u6o (paniysckas dunocopckas
Melcnb 3a 20 B. crenaina 04eHb MHOTO TPHHLIMITHATBHBIX
L1Iaros, HO, MPHUBJEKAs €€ BbIBOMIbI, CIEAYET BEIaTh, ¥T0
Tol gesaetis, OpaHiy3sl yuar BUAETh BELIb, BUIETH T10-
HOBOMY, C Y4ETOM HOBBIX N'OPM30HTOB, 51 JK€ MPUIEPHKHU-
BAIOCH MHEHUS, YTO BayKHO 3HATH TPAJULHIO TOIO KY/b-
TYPHO-HCTOPHYECKOTO apeaa, KOTOpBIi HCCIIe/Tyellb,
NpHuéM TPaIHLHIO, HCXOMS U3 TEKCTOB.

TnaBHbIi KpUTepnit 0T00pa CNEUMANNCTOB B MOH
oTIeN - 3HAHME TEKCTOB U YMEHHE MX [OHWMATh Ha CO-
BpEMEHHOM ypoBHe. YelloBeK JO0/KeH YMETh UnTaTh.
Masic TOro, OH JOJKEH YMETh MBICIUTb. 3TOMY Y4ar ¢
feTeTBa: B miKone, B yHuBepeutere. JlomkeH ObITh Y-
Tellb, TaK e Kak B Cy(usMe, Jaocu3Me, - 1odoM apy-
TOM PEJIMTHO3HOM YHYEHMH, - TAKKE M B HayKe JOIHKEH
6biTh Yuutesib, O0 yueHOM CYIAIT, B TOM YHCIIE H 11O €10
yuyremo: «CKakn MHE, KTO TBOH Y4YHTENb, U & CKAKY,
KTO ThD». 3a BpeMms, IPOBEAEHHOE B HayKe, st TBEPIO
3HAO, YTO 3TO TaK. YUeHbIH JONMAKEH NPONTH KoY HU3Y-
CTHOro 0BYUEHHs, HUKAKUE KHUTH HE TIOMOTYT, €CIIH HET
yuurens. KHUTH HAZIO YMETD YMTATE, 2 yYUTENTb JODKCH
YUUTE ¥ ITOMY HENPOCTOMY 3aHATHIO.

"4 poc na tpyaax Eranos Yahrbuch. ¥ nac ux mano
spaior. C yrumu Tpyjiamu B Pocern paboTaroT, oskayi,
tonbko B.H. Tonopos 1 B.B. Manssus. JIByx yesnoBek
s 3uato B TamKuUKHCTaHe, OHH CTIEUMAIBHO MPOBENH B
JlenyHKe MECALIBI € TEM, YTOOBT OCBOUTH IPOMAIHBIH 110
00BeMy MaTepUal ITOH Cepur KHUT AMEPHKAHLIbI liepe-
BOIAT CEPHIO HA AHIIMICKHH, HO, K COMAJICHHIO, B CO-
KpaLEHHOM BHJIE.

o yauBUTENbHAA cepus KHuT. CHavaa pyKOBOIUII
s1oit cepueit ['ycras FOHr, notoM - Mupua Jmuaze. I ie-
to B IlIBeitapuu, Ha OOHOM U3 03ep, B 3aMKe cobupa-
FOTCS KaKIIBIH 1O/ YUEHBIE-TYMaHWTAPUH CO BCETO MHPA.
TpuezxatoT ¢ xEHamu. C yTpa My XIHHbI IPUHAMAIOT-
s 3a paboTy, JKeHbI JKe BeIyT CBETCKHA 00pa3 KH3HM.
Beuepom - Bee coBMpatoTes (B BEYEPHUX Tyalerax) 3a
cronoM. Tak MPOXOJAT ITH CEMHHAPBL. DTO MOTPACALO-
LIMe TI0 COIEPKAHMI0 TOMA, KOTOPBIE BLIXOOAT C KOHLA
20-X rOIOB M T0 CHIO TIOPY.

AA: Creyuaiucmol cOBUpaiomes no UCmopu Kyio-
mypoi?

IIEM: Her, 3T0 B OCHOBHOM pENWTHEBENRL, JIFONN -
kaK M. Dnuaze - MBICHISIIHE NPEACIBHO LHPOKO.

OTH TPyabi BO MHOTOM H3MEHWIH MOIO, yCIOBHO
rOBOpA, HaydHyto nosuumio. Bens paboras Hax «lllax-
HaMe» S [OHAJ, UTO Maso 3HaTh TEKCT, MHE XOTENOCh

3HATE M NIOHUMATE Oosibiue Texera, bonbme dupnoycu.

AA: To-voemy, no0obHYI0 e YCMaHO8K) ogiade-
Hust uckycemeom nepesoda dasan ooun uz [ilnezeneu:
«Hmobsl nonsme Kako2o-iubo asmopa, HAdo cHaYdla
Bblmb yMHeEe, HeM OH, 3amem Dblmb CIMOiTb JHCe YMHBIM U,
HaKoney, MaKum xce Iynbim Kax oH. Hedocmamouno
HOHUMAMY HOOTUHHBILL CMBICT RYMAHOZ0 RPOU3EEdenUs
ayque, yem nonuman ezo asmop. Hyvicno maroice kom-
CIPYUPOSAYL CAMOE RYIIAHHOCHIbY. i

LIVE: S mymaro, 4To nemo aaxe He B yme. Benp ym
- 3TO MOHATHE PACTSKHUMOE M OTHOCHTENLHOE. [leno B
yarredernu. OrsyibIBasch Ha3all, BCIOMHHALD, YTO 5 10~
crosuHo ObuT YBIEUEH YeM-T0. Kakue-10 U3 3THX Hay4-
HBIX YBICUEHHOCTEH HE HAULIM OTPAXKEHWS - YUUIM, HO
OHH OCTAJIMCh CO MHOM - «YLIIH» OT MyOnuKauuii, Ho
KTO €70 3HAET, YTO M KOTa U3 YeIOBEKA HCTOPTHETCH.

Ilinerens mpas B TOM, YTO YYEHBIH HOMKEH OBITh
3aBENOMO HACTPOEH HA MOBTOPEHHE IYTH aBTOPa, HO B
cBoeM ucrofHenny. KonupoBanue HU K YeMY HE NPUBE-
ner. Baxkno, nonosxmm, nodemy Onucceii HasbiBaeT cebs
«HuKTOY, KOrIa LHMKION CIIPAILMBAET O €10 UMEHH. MBI
JIOJDKHBI TIOHATE TY JIOTHKY, COIMAacHo Kotopoit Onuccei
Ha3Baj cedg MMEHHO TaK, ¥ TO, oYeMy UMKIONa YIOB-
serBopun 37T oTBeT. Hano ymers BeIGuparsca u3 Jjiabu-
punTa MuHOTaBpa, Beb ero rnocTpoui [enan, ciexosa-
TeJILHO, APYTON HENOBEK B COCTOSAHHUH OTraaTh Cro «Iry-
TAHHOCTH.

AA: Hance ¢ Baweil panneti knuee («Hexyceemeo
cpednesexosozo Hpanay), noouéprusaemes Molcib 0
HOM, UIMO & IMNOM UCKYCCIBE CYUECBOBA 3030D MEJIC-
O) KOZHAUAEMbBIMY U (OSHAUAIOWUMY - nycmoma (ia-
MaKar), ni.e. HPOCMPAHCMEO, JTUWEHHOE 3PUMEIbHBIX U
38yK06bIX 0Opazos. Ymo cezoous ona Bac nudHo 3ame-
HuTo noamue snaka? Bedv cyujecmeyrom cumydyul,
Ko20d nepeo HenoBeKaM NPUOMKPbIGAEMCsl 3aeeca HesHa-
Hust ha e20 nymu Kk Hemune... '

IIIM: Yo KacaeTcs 3HAKOBOCTH, KOTOpas NpHOTK-
pBIBAET MHE CMBICIT MUPA, B KOTOPOM 5l HAXOXKYCh HIIH
MOTY OKa3aThes, TO 3710 - Bellib. 4l enie pa3 noBTOprO: [
MeHs! Benis Gonpile, ueM 3HaK. MeHs uHTepecyeT 3Haque-
HME IUIACTHKM caMOl BElH, He3aBHCHMOH OT TOro, 4T0
CTOMT 3a BElbl0, KAKOB OKAKETCS €€ MPEC/IOBYThIN
CMBICIL. 3HAYEHHE TUIACTUKH BENIH MOYKET 3aMETHO OTIIH-~
qaThCH OT NOTOUEHTPHIHOTO cMbicna. Mimenno rTax s
paccMaTpHBAI M0 aMEPHKaHCKoro Hebockpeda, MeHs
HHTEPECYET HE MCTHHA M HE KOHKPETHBIM CMBICII, @ He-
YTO, POAKIACHHOE HA NEPECEUYEHUH TPAHCLISHICHTHOIO U
HWMMaHEHTHOTO [UIAHOB BELLM.

AA: He udesn?

LM Her, Bewip, KOTOpast TYT e 00pacTaer pasuo-
ro pofa KOHLeNTaMmy, uaeamu. Jia-MaKaH - 3T0 yxe He
BElllb, HO eille ¥ He Bellb. S JyMaro, 4To Henb3s noia-
CATHCS HA TO, UTO CTOMT 32 Beuibio. Henpsst nomycTuTs,
4TOGBI TO, CTOSIIEE 32 BELUBIO, TPAHCTPECCHPOBAIIO U 3a-
MeHnIIo coboii camy Belils. Jla-MakaH - 910, TO, [/ Belib
IaHa KaK Takopas, BHe cBocit Gopmbl M CBOETO NIEPBUY-
HOTO WK JaneKoro cmbicna, [ToHaTHe «ia-MaKaH» MEHA
yBieKaeT cBoeit anodasucom, uo 5 NOHUMAl0 UCKYCCT-
go Menama kak anogary4Hoe B CBOH OCHOBE, B OTIHYHE
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OT XPHCTHAHCKOTO MCKYCCTBA. AMo(aTiika yIuT MOHN-
MaTh BELb KAK TAKOBYH). Ba)KHO MOHATE CaMy Beillb, a
HE TO, 4TO cToMT 3a Hel. Takol TeXxHHKe BHICHUS BEULH
cnefyer oDyuaThCs, PasoM 3TOMY HUKOTAA HE HaydHIbCs
He3 yuntens. Keraru, cydun npunasan Qurype yuuTe-
s-Inaiixa HepemKo JaKe TPaHCUeHTHbIH xapakrep. Cy-
(ues y4unu mwaixu, a He KHUTH, aHaTOrHYHAsA CHTYalus
[POTEKAET W B HAYKE.

Ho BOT Kakoii NOBOPOT: YMHTENEM B KAKOH-TO MO-
MEHT TBOEIi MOJIFOTOBKM MOYKET CTaTh Beilb. S ydych
NPEeABUIETE BEILb, HE BUIII €€, 3HaTh O ee CYILEeCTBOBA-
auu. OIHaXIR MHE yIanoch B pyxonucHom Otnene
onHoil 6ubnunorexn B [lurepe obHAPYKUTE TO, O YEM S

3nan no obuapyxeHus >Tod seum. Mimenno mosromy A

MHOIO BPEMEHU B CBOGH JKU3HM NMPOBEN B My3esX, B KHU-
rOXpaHuINIIax, - Y4EHbIH nomKeH OpiTh MacTepoM
nena. Mo KHHIH - 9TO yiKe peduiekcHs Ha 1o, YTO s
3HAKC. A TO, UTO 5 3HAKD - CKPBITO, 3TOIC HHKTO HE BH-
out. Ho ocHOBHag MO 3a7aya - 3HaTh BELb.

S npuseny Taxoil pumep u3 Kypra Bonneryra. B
OIHOM K3 €ro IPOM3BEIECHIH OIMCHIBASTCS HombExKKa
Jpesnena. Tepoli MOBECTBOBAHMS CKPBIBAETCA OT (a-
[FICTOR, €r0 NpsyeT aHTHKBap B CBOEM TojBale, rae
ffoHe Beueil. 3a Mecsubl, KOTOPBIH 9TOMY Ye/I0BEKY
MPUILIOCH TIPOBECTH B 3TOM YOEXKHILE, OH HAYYHICA Ha
OLLyITh OTMYATH CYHCKYK) OpOH3Y OT TAHCKOH - U T.O.
QH cTaJl BeLEBUKOM, HO HE CTall HCTOPHUKOM HCKYCCTBA.
3HaTh BElb HE HOCTATOYHO, HANO €& MOHHUMATh. YMETh
[OHUMATh BeLIb - MOs 3amaua. Bosee Toro - Heobxomu-
MO CIPY/KHTHCH C BEILbIO, BElb HACTOSANIEMY APYIY ThI
HE 1103BOTHLIL HEYTO HABI2aTh, Y OIHOTO MEPCHICKOrO
[07Ta ECTh TaKue cloBa: «Pi myct, MUHaHH Ma «#
mycr» HaMurysiokam (O apyr, MeXIy HaM# CloBa «O
opyr» ne BMetalores). IoponHuBumcs ¢ BENILIO, HC-
CIENOBATEND HE CMOMKET HaBs3bIBaTh €l CBOM B3LJIAMBL

AAL [ vens Goavums omrpogeruem ¢ Bawx
paBomax cmand Mbicie 0 MoM, umo kyivmypa Herama
anennupvem K ciyxy, a ne spenuio. B sanaduoesponeiic-
Kol huaocoheKoti MPaduyuY RPUHAMO CHUMAants (60
ecakom cryude, nocie J1. Bumeenwimetina), umo uenose-
YECKOE MbIULTEHUE CRIZAHO CO 3pumenbHbim padom. Cam
ApOYECe OMHECerIs NPEOMEMa K KAacey AGIEHUU - naK-
COHOMUMECKLIE QK - & KAKOU-IN0 Mepe CPOCCs ¢ BU3VaTb-
noti ungopmayueii. OOno Oeno onpedenins npeoem,
KOMOPULITE CIMOUM REped HAMU HA CINO/e KaK HeXmo ¢
mpyGKoll KPACHO20 Weema, 1 CO6CeM Opy20e - HA36aiMb
amom npedmem menegonom. Taxum obpaszom, umenys
npedsent (OMHOCA €20 K KIACCY) Mbl GBIHOCUM O HEM
cyocoenue. He moznu 6b1 Bbi dymb-4ymb nonoopodnee
OCTNAHOBUMbCS HA CESA3U «Belyuy U e€ UMEHOBAHUS 6
Bawieti konyenyuu?

[1iM: Be3ycnoBHO, aKT MMEHOBAHMA BEIUH HMEET
rpomaniHoe 3Hauenue. Iloka Mbl HE HAa30BEM BElllb, MBI
eé He 3Hacy. CKayKeM, XPUCTUaHCTBO, UCXOOUT U3 Clie-
AYIOLIell MO3MLMA: BOT Belilb, OHA HMEHYETCS Tak-TO, 1
oHa 03HauacT To-To. Takas rpgamas OTChUIKA K 3HAYCHHIO
[IOPOXIAET CHMBONMYECKOE GOrOMNO3HAHNE W CUMBOJIH-
yecKoe Mo3Hanue ey, Vicnam ke HCXOOUT U3 COBEpP-
eHHo Apyrod nosruyn. OH OCHOBONOJIArAeTCs Ha Me-

taope. Beiph MOXeET ObITh 11€PEUMEHOBAHA, T.€. HCXO/1-
Hoe UMs MOKET ObITh n3MeHeHo. CKaxeM, B BBIPAKCHHH
«OH MOET KaK COJIOBEH» - «COJNOBEH» - 3TO CPaBHEHHE.
«OH - conoBeii» - TO Xe CHOBO YxKe sApnAercs MeTado-
poii. Ho moTtoM cyOBEKT BbICKA3bIBAHHSA MOXET CTaTh
ewg KeM-To, Npy aanbHeiimeM urenuu. OGpa3 passopa-
YMBAETCs, OH NPEOcTaéT PasHbIMM IPAHAMMIL.

Vicnam skuBéT MHOrooOpasieM WIS U MOTOMY OH
pupryasieH. Celiuac CroBO 6UpmyatbHOCHTb COBEPLICHHO
HEINPABUILHO MCTIONB3YIOT B 3HAYEHUU BO3MOMKHOIO.
VicKycCTBO ¥ KyJIBTYpa XPUCTHAHCTBA ~ 3TO HCKYCCTBO
BOZMOIKHOrO, OCHOBAHHOIO Ha TOMKAECTBE W IPOLECCY-
anpHOM Mono6HH, A BUPTYAIBHOCTD YXOIUT OT nofo0us,
ACK/TIOUAET NoJo0ue ¥ NpUHLMI ToKAecTsa. [lia neg
BaKHO MHOroobpasie ¥ pasanuue. FIMEHHO MoITOMY B
kHure o6 uckyccree Mpana s nucan 0 TOM, YTO 30ECh
HeT KaHoHa, HeT nomobus, a unét pacnogobienne.
VIMEHHO NM03TOMY WM MOXKET H3MEHUTb CBOE HMEHOBA-
HHE, OHO MOYKET 0Ka3aTbes APYIHM, JaMKe JIOAHBIM.
BakHa cama Belllb, @ He e¢ UMsi. FIMg yxomuTt, 4To0bI
BO3BPATHTLCS CHOBA, HO B JIPYIOM Hapsijie. A 3T0 03Ha-
YaeT, YTO YTO-TO NPOU3OLLIIO U C Beibio. Mos 3anaia
COCTOMT B TOM, YTOOBI TIOHATH, YTO K€ MPOH30LLIIO B 3TOM
ciyuae ¢ Bewplo. O CBOMX MMEHaX 3HACT TONbKO BEWD,
MBI JKE MOYKEM Yrajarb JIMLLUb HATPABICHUE MOHCKOB.

Tomac Im1oT B «KHHIE 0 KOLIKax» roBOPHT 00 ume-
HaX, KOTOpBIE JAI0T KowkaM jroau. CHavana e€ Kak-To
HA3bIBAIOT (NIEPBOE MMS WHIAMBHYANILHO), HO KAWKIbIH
neHb e 30ByT Mo-apyromy, Hanpumep: [lbiiedxa miu
TonCTAUOK, T.€. BTOPOE MM# ¥HKE TUMM3UPYET KHBOTHOE.
Ho ecTb e1ué TpeThe MmMs, KOTOPOE 3HAET. .. TOJIBKO KOLL-
ka. ToNbKO KOILUKA, KOTOpas 3HAaeT Beillb «U3HYTpH». M
BoT Mcnam 910 yuMThIBAeT.

AA: Mooicem Obimb, UMEHHO @ 3MOM KPOEmecs u
OmGEm H MOLL CamMbili Repablil BONPOC ~ 0 NPUHHHAX 6Ce-
obugezo unmepeca K cyguzmy. Kax 3mo Hit ROKAXNCEMCA
NAPAGOKCATLHBIM, NOCIMOOEPHUCIICKAS 3PA, 8 KONOPOU
Mbl 8ce OPYIICHO HpedblBaeM, MAaKJice 6biSena Ha ABaHC-
YeHY NPUHYURUATLHYIO MHONCECMBEHHOCHTb € CAMOM
OCMBICACHUU XYOOIICECTNEEHHBIX (1L HE XYOOMCECHBEHHbIX)
AGNEHUL.

Ewé na 3ape HAV4HOU OesmeibHOCmu MeHs cosep-
wenno nompacaa «lIpumua o opese nosnanusiy JJ.Pymu.

Ono edunoe Ha yewlil céem,

Xomsi e20 HA36aHLAM CHEMY Hem.

Tax nexmo, 0yOyHLt €OUHBIM

Komy-mo 6ol omyom

Koaty-mo - cbiHoM.

Umo uMa Wib HA36aHUE 4e20-HUDYOb?

Konb mul myopeyy - cnapacst 6HUKHYH1b 6 Cymb.

Kax uzeecmHo, 6 102uKe nooobHble cOONHOWEHUs
HA3BIEATUCH OMMHOCUMETbHBIMU uMeHamMu. H morbko co-
acem HedasHo (8 KoHye 8-X) HayKa NPUWAG K 661600 0
mom, umo Kpome OeneHus pood Ha 6udbl 6 UMEHOEAHUU,
BOIMOICHBL U Opyeue cMbiciosble KoHempyKyuu. Motut-
nenue uenogera e éce2da Kame2opudibHo. Ecme cumy-
ayuy, Komopsle NPeonoLazaiom «MblULTEHUE NOTEM).
[Todobroz0 poda nabop cobbimuil, Qaxmos, «eetyeinr,
Komopbie 6 ONPEOENERHOM KOHMEKCNE COOMHOCAMCA
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dpye ¢ OpyeoM, NPUHAMO MeENepsb HA3BIEAMb (PPEUMOM.
Hanpumep, ghpeiivom Seisencs ma me camas ounemmd
«omeuy U ColH»: ROHANT, KINO MAKOU OMety, Mbl MOKHCEM,
MOTLKO AKIMUEUPOBAS 6 NAMSMI KoHYenm «colhay. 11po-
yumae Bawiy Kuu2u, £ ROHAIA, YO OPESHUM CYPUAM
310 OBLIO UIBECHTHO OAGHO.
LM BesycnosHo. S HEIABHO CAAN B M3/IATENLCTBO
Gonbiryto kaury o Xpame. ([Tocnemune 8-10 ser s 3a-
HUManca npodneMoit aBpaamuteckoro Xpama - B Hyfia-
usMe, xpuctuanctse u Mcname). Ho mens nHTepecoBan
HE TONBKO XpaM, HO M IyTH MOJXO/a: A MCKall, KaK MOX-
HO HCCENOBATE HE MPOCTO apXUTEKTYPHYHO TPAIULIHIO,
a apXMTEKTYpHbIH 00pa3s - 9TO COBEPLICHHO npyras
Benipb. 51 o6paTHiICa K TONOJIOTHH APUCTOTENA, BKPATUES
3TO BBINIAANT CASOYIOWMM 0OpasoM: BOT Belilb, y Heé
ecTh 3HauYeHue (POJIOBOE), MOTOM TOSIBNIAETCS YTO-TO (BH-
[I0BOM NPHM3HAK), MOTOM eilé YTO-TO (MPUBHECCHHDIH
npu3HaK) U emeé 4to-1o, - H Bellb nepecTaéT HeCTH TO
3HaueHKe, KoTopoe y He€ Obl1o, a Moy4aeT HOBOC 3Ha-
yeHUe, He NPETyCMOTPeHHOE paHee. JIoruka Tononoru-
YECKOr0 Pa3BEPTHIBAHIS BEIIM - 3TO YAUBHTEBHOE, 38-
BopasuBatoLiee 3penuite. Cyduu NpeKpacHo 5TO SHAH.
Bripouem, He TONBKO Cy(QHH - i XPUCTHAHCKas Narpyc-
hka. Ecii Tonbko BO3bMETE Cy(huilCKHe TPaKTaThbl XO0-
poLIO TIepeBeAEHHBIE (CKaKEM, B NEPEBOIaxX Kubiua) 1
Tex ke Oruor Llepksu, - Bul Halinére o4eHp MHOTO CIO-
JETOB U, CAMO€ [ABHOE, - OOLIMI THII paccyKaeHHi.
[TodToMy s MOMHOCTLIO OTBEPralo TO, YTO CKasall paHee
O pa3NUYMK MEK/Y MCIAMOM M XPHCTHAHCTBOM. My-
pOCTh, OHa Beeraa e1uHoobpasHa u einHo-00pasHa. To,
YTO MbI 3HAEM O CHMBOJIM3ME XPUCTHAHCKOH JAOKTPHHbI
- Ha ypOBHE YTEHUsl XPHCTHAHCKOH JoKTpuHsl MoanHa
JlamackyuHa OKa3bIBAETCA, YTO 3TO HE TONBLKO CHMBOIH-
Ka, HO M aKTHBHOE Hcrnonb3oBanue mMeTadopbl. To xe
camoe B Mcname: CyUIECTBYIOT CUTYAUHH, KOTla Mbl
MOMEM TOBOPHTb 00 YCTPOXKEHUH MO3ULMK, 00 OTXOIE
oT MeTaOPHUECKOro CKIIAJa MbILIEHNUs 1 00paleHnH
K CHMBOJIHKE.
[To3TOMY FOBOPHTB ((1ay HJIH «HET» BCErja OMacHo.
Jla v iem npu 06CYKACHHN KyNBTYPHOH MPaKTHKHE upe-
BaTo onnowHocTAMu, He 3ps Belb CTONB YacThl ObIBAH
cITydau TECHOH [py#Obi Cy(HEB H XPUCTHAHCKUX MOHA-
xoB. OHM BeJiM He AWanor, a Tuxyio deceny. Mpancknii
cyhu3M Ha3bIBAJl TAKOE THXOE NOBOPEHNME JBYX JItONICH
«cyhGar». Juanor CimiikoM rpOMOK, OH MapafoKcalib-
HbIM 00pa30M MEILAET C/IbIaTh | CIIyllaTh, OH MeLIa-
€T B3MISIHYTH YENOBEKY MPAMO B [7a3a, a, CICI0BaTe/b-
Ho, B cepaue. Besne n Beerna s NpeanovyuTaro Josepu-
TebHYI0 BeCey U YXOKy, CTapatoch YHTH OT Juanora,
Ui MEHS OH HIyMEH, aHTHHOMHYEH W TPAHCIPECCHBEH.
AA: B zanadno-esponetickoti mpacuyuu (u 6 guo-
coghuu UMACTABUSA) UM CO3EYYHO andocy, ono deraem
«sewgpy suounorti. Cyghuiickas dokmpuna ymeepoicoaent,
YO UMEHA HEe MOV 6bIPA3UATL 8Cell BOdICeCmEeHHOU
cywyrocmu.* (Kax muuem VoH an-Apabu: «boocecmeett-
HAs CYUHOCME YUCIA O KAKOW-1UD0 C6A3U C MUPOM
CAHOBTEHUA, MBOPeHUs U BodcecmseHH020 NOGETEHIA
Wit KAkoli-Huby0b COOMHECEHHOCTIU € HUMU, HOCKOIbKY
cama [npupoda] BoxcecmeeHHOU CYHOCTIL HE NPUeM-

aem 3mozo. Pacemompes mo, 4no nogeresaent Imum
MUPOM Ut 6O30€LICIMEYem HA He20, Mbl OOHAPYIHCUAU, 1IN0
amo - pexpacnvie Hyena, npoasusiiiecs 6 Heém 60 6ceil
ceoeti 6ceobvemmowei noHome, He cKpbleascs. Onu
BONTOMUTUCH 6 HEM 8 CBOUX OeUCMBUAX U XAPAKMEPUC-
MUKAX, HO HE 6 CEOUX CYIYHOCTIAX, 8 C6OUX 00pasax u
CEA3SAX, HO HE 8 CBOUX CAMOCHISN).

Karott MblCAUmMEbHbI NAPAOoKe CMOUM 3 3Mum
gHelurum npomusopeduem? T.e. ¢ 0OHO CMOPOHbI 6adIC-
HOCHB UMEHOBAMIUS, anewisiyia écel Kybmypel Mciava
x Cnosy, ¢ Opyeoli - ymeepiicoenue mo2o, Ymo UMend He
GBIPANCAIOM CYUHOCHTU? .

HIM: [leticTeuTensHO, MenaM Kax MOHOTEHCTHYEC-
Kxas penurus anewmpyeT K CioBy, nockonbky Crnoso
sBnseTcs oTkpoBeHueMm Beebinero. Kopa sxe onupa-
eTCsi Ha - KHUTY, KoTopas o0beAnHseT coboi Bee OTKpO-
Beuus. B stom cmetcnie Mcnam AelicTBMTENBHO ONUpaeT-
C$i HA CIIOBO W TMOATBEPKIAET 3TO rpauiecKH - H300pa-
skermem Croea. UMEHHO MO3TOMY LEHTPAILHBIM, TOBO-
DA APUCTOTENIEBCKHM $3BIKOM, TOTIOCOM, ODLLIHM MECTOM
KynsTypsl Mcnama ssiserca n3bpaxenue Criosa. Bonee
Toro, uenosek Mcinama sKHBET B MUPE OTKPBITOH KHHTH.
BBIXOMMT Ha [JI0IHAIb - TAM MEYETh, MEIPECE, U BCE 3TO
HOKPHITO NUChMEHaMH. He/ToBeK NOXOMUT K J0MY - fe-
peJl HUM OTKPBIBAIOTCS JBEPH, OHH TOXE YHH3aHBL apad-
cKoit BI36t0. ECITi OH BOMH, TO [87Ke N0 OpyxHe (pyKo-
ATKa cabin) HCrelpeHa HaamncsaMi.

Wmena B Mcname GesycnorHo obnagaror siauTHyec-
KO CYILHOCTBIO, OHV - aToMbl Beliei. [TonesHo B 910
CBSI3W 3HATh, uTO 4yesnoBek B Mcname Bemaer TONBKO T
WMeHa, 4To fpenonaxsl emy. Ho, nockonsky Beesbiii-
HUl HEBENaH M HEW3BENAH, HUKTO HE MOKET ypasyMeTh
Ero KaK TaKOBOro, TO CYLIECTBYET OeCKOHEUHOE KOHYe-
cTBO MMeH Bora, 0 KOTOPLIX YeOBEK HUKOIIA HE CMO-
JeT y3HaTh. Tak 4To Bami BOMpOC HE yHHTHIBAET MO3H-
i Mcnama Bo BCEH ero MoJIHOTE.

AA: O0un u3 nocmynamos KOZHUMUGHOU TUHZGUC-
MUKU 36y4um mak. abcmpakmuoe MbluLienie, m.e.
MblULIeHIIE, NOBEPHYMOe He K MUDY, 4 621Y0b MeHMaTb-
HO20 NPOCHPAHCHIEA, ANELIUPVEn HE KO 6PeMEHH, d K
nozureckum gopmam. Hasephoe, kaxas-mo 0blid 6 Kyitb-
mype Hcaama uznauanbHaa HACMPOCHROCHb He Ha Mup,
@ HG OCMBICTENIE MUPA, d ROMOMY - HA RPOCIPAHCMEO,
a He Ha epema’

LIM: [leiicTBuTenbHO, 3akaHuuBaercsa B HMename
BPEMS, M HAUYMHAETCs! TONBKO IPOCTPAHCTBO, Oe3 Bpeme-
uu. Jla ¥ B n000H pefiuruy, TaloKe W B XpACTUAHCTEE,
1 B 30pPOACTPH3ME, KOHEUHOCTb BPEMEHH NPEeaoTpeaene-
na. M mocne sroro uaéT Takas GeckoHeunas cdepa, rie
BpEMS «TIOKOUTCs» B pocTpaHcTae. OHO He MCue3aet -
OHO MMEHHO MOKOUTCH B POCTPAHCTBE HEOECHOrO MUPA.
Bpemsi MOKOUTCS HE CTarHUpys, MOCKOJILKY B ONpeae-
JIGHHBIA MOMEHT BpPEMS MOMKET aKTHBH3HPOBATHCA, TIpHi-
TH B JBHKCHHE, W 3T0 OyIeT HadajloM 4ero-To HOBOTO.
VimenHo BpeMs ropoxaer u Henoseka v BeUlb.

AA: Cyumaemest, 4mo UCTMOPUMECKOE COSHUNUE,
npueowee Ha CMEHy MUPOTOZUNECKOMY, OMOENUTO
deticmeue om yen. Opeanusyrowuli ueiosexeckue oel-
CIGUA YEHMp NepeMecnuics U3 npouLto2o & byoyujee.
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Ho smo kacaemes zanadnozo mewtenis. Mz Baux sice
c106 noivuaemcs, Yno epevs ¢ Merave mooicem Golimy
YACHUMO, OUCKPEINHO, «KAYECTNBEHHOY, KAK 1 RPOCHIPAH-
cmeo?

LM: Ma, Bpemst ucuye3aer, 3aKaH4YMBAETCH C TEM H
KYJILTYPA, M 3KU3HB YellOBeKa B Kynsrype. Bpems cTexa-
eTcsl B MPOCTPaHCcTBO. Ho s roBopun 0 Opyrom: MOMeT
HACTYNUTL HEKOTOPas NapaJoKcabHas CHTYals, KOIja
BpeMsl MOMKET BBIIIECHYThCA BHOBb. M TOrma y:xe Bos-
HUKHYT JpPYTHe MPOCTPAHCTBEHHBIE M BPEMEHHEIE M3Me-
penus. [peanonoxum, rae Opu1 Mlenam MCTOPUYECKH I0
ero poxaenus? Ero He 6pino, n1a? A caMu MycCyJibMaHe
yTBepxaaloT apyroe. OHM rOBOPAT O TOM, UTO AyxX My-
xammaja cymecrsopan euié go poxaenus Menama. U
Takum 0bpasoM MyxamMmaj B CBOEM JTYXOBHOM H3MEpe-
HHH [PEIUIeCTBOBAI BCEMY TOMY, YTO ABHIIOCH [TOTOM -
HyIau3My W XPHCTHAHCTBY. A KTO €ro 3HaeT, uel ayx
OpoauT no Mupy ceifuac? Bot B 3rom cMbici. Mynausm
WUB, HO y Hero Her Xpama. T.e. MO3WLMH HyHan3Ma
cunsHo nokonetmenst. e skpeust Ernnra? Mx ner. Ho
KTO M3 Hac 3HAET, KaK 3TO OTCYTCTBHE MOYKET MOBIHATH
Ha JanbHeniluee cyias0sl Mupa? Bens oTCyTCTBHE MOKET,
1o ¢c1oBamM Toro e camoro boapuiispa, codnazaute. Y
CIOJIa ABUTCS YTO-TO APYTroe.

Kazanocs Obl, ¢ 30p0acTpH3MOM MOKOHYHIH MYCY/Ih-
MaHe, HET 30PoacTpr3Ma Kak roCyJapCTBEHHON PeITHIHM.
Cacanuackuii Mpan pasrpomiieH, Ha cMEHY MpHILEN
Henam. A Brapyr ayx 3aparywrrpsl OpoauT no Mupy H
OCYIIECTBISET HEUTO Takoe, 4ero Mol He 3HaeM? M B
KAKOH-TO MOMEHT OBITH MOMET 3TOT JIyX H BHECET HOBOE
U3MEpPEHHE U BpEMeHH H npocTpaHcTea. M mMbl Oyriem
JHUTH B COBEPILIEHHO aApyrom Mupe. Huuiue o4eHs Xopo-
IO MPOYYBCTBOBAI 3TY MOCTICXATOIOIMUYECKYIO CUTYa-
1Mo, BBl B Mup Gunocodekuii o0pas 3apaTymTpsl.
O6pa3s ero nepeilesn B coBpeMeHHoe punocodcekoe 3Ha-
Hrie 3anaza, STOro Heb3s HE YUWThIBATE.

Boobiue MoxkeT ObITh IOCTABIEH BOMPOC O CyIlIe-
CTBOBAHHMHM ONpenei&Hnoi penurnozHoit dopmel. Mue
HPULILIOCH 3aHHMATRCs 10BOJILHO yeepano Codueit Kon-
CTAHTHHOMOLCKOM, €& nepexomom B Al Coburo. Mms
COXPaHMJIOCh M, TEM CaMbIM, KAKHM-TO 00pa3oM CoXpa-
HIITIACh M CYILHOCTH namarHuka. MurepecHee seero apy-
roe. B 1453 rogy Bouum Typku B KOHCTaHTHHOIIONB, W
OHH HE CTalli cOMBaTh POCIIMCH, MO3AHKY, & 3aMa3biBa-
m ux. Y nocne Toro kak 20 ropax XX B. BCTaj BOINPOC
0 TOM, 4TOOBI Afta-Codus rnpeBpaTHiack B OIUH H3 3Ky-
MEHMYECKUX WITH KATOMMYECKHX XpaMoB (3amaj o4eHb
CeAABLHO HA 3ToM Hactausal, a Typuwus Oblna cnaba, uro-
6bl OTKPHITO TIPOTHBOCTOATD). Torna Typku oObABWIN
MedeTh My3eeM. [Ipurnacunu apxMTeKTOpOB, PECTOBpPa-
TOPOB; OHM CHsUIH BCE, uTO ObLIO 3aMa3ano. M Kawbii
Teneph MOKET BOMTH U B XpaM Kak TakoBOH 0e3 pasne-
JIEHHA HA €r0 BU3AHTUHCKYIO M OCMAHCKYIO MCTOPHIO.
Bcé a1o cylecTByeT oqHospemerHo. Beé obpatiiocs B
myseit, Xpam-My3seit. Kerati, H3BeCTHBIH aBCTPHACKUH
TEOPETHK UCKyceTRa XaHe 3ebMaiip oOpaian BHIMa-
HME Ha npobriemMy CTION3aHus XPaMOB K MY3€siM, H Xpa-
MOBOCTH apXHTEKTYpbl My3ees. CripaminBaercs, a He
cynpba Jim 310 penuruii Boodiue? Beap CyliecTByoT #e

BexancThl, ¥ KOTOPBIX XpaMbl UMEIOT KPYIIIbIE OCHOBA-
HUS M B KOTOPBLIX MOT'YT MOJIMTBECS BCE: M XPHCTHAHE, H
OynmucThl, 1 MycyJbMaHe, - KTo yroano. [loka sto me-
pudepust KyJIETYPHOTO MUpa, HO BCE MOXKET H3MEHHTh-
CsI, M HEKOTOPBIE HOBBIC LIEHHOCTH BO300OMANat0T, H MHp
NPEBPATATCA B HEUTO My3eenonodHoe, Tem bonee, cTa-
Tyc My3es Bcé Bblllle U Bhille. YenoseuecTBy HpaBsaTca
My3€eH, JIFOIH 9TO-TO B 9ToM Haxomar. S He mobmo my-
3€eB, HO, Oy/IyUH HCTOPUKOM MCKYCCTBA, MHE MHOTO TPH-
Xo[uTcsA OBIBATE B HHX. MeHs cMy1aroT MEPTBLIE BELLH,
U 4TO ¢ HUMH genarts? Hexotopsle moiu He BBLIEP/KH-
BAlOT IPy3a MEPTBOTO Tela Bellei, 110CAraloT Ha HHX,
YHUUTOXAIOT MX, OOIHBAIOT KWUCJIOTOH WIINM PEKYT HO-
AOM KaK 5KUBBIX. B My3esx ecth 4T0-TO OO0NE3HEHHOE,
OHTOJIOTHYECKH He orpasaaHHoe. Colupanue Bellen,
MCTOPUYECKH He TIPEHA3HAYCHHBIX APYT IJId ApYyTa, H
Gore3HeHHAas peakius nioAed Ha 9T0, Ha MOH B3I/,
SIBJISIETCS JBYMS CTOPOHAMM OIHOTO fcxo3a. B mercrse
4yTo-T0 rogobuoe 1 uutan y I1aycToBCKOro, OH pe3Ko
BBLICTYTAT MPOTUB My3eeB. BbITh MOMKET, C TEX MOpP H
CITOAHIIOCH ¥ MEHA TAKOE OTHOILCHHE K HUM. '

Ecau npouutioe MyMupHIHPOBAHO, TO MOYEMY TaAK
e HE NMOCTYIUTE U ¢ HACTOsIIMM. BOT 4TO MOAKeET ObITh.
51 we roBOPIO, YTO 3TO OYIET, A TOBOPIO O TOM, KaKue
CYUIECTBYHOT CHMNTOMBL. M HEKOTOpHIE CHMIITOMBI
YKa3bIBAIOT HA TO, YTO CO BPEMEHEM MHUP MOJKET OKasaThb-
sl B TAKOM MyMHM(HLIHMPOBAHHOM COCTOSHHH.

AA: Bez domu noroxcumersHocmu 6 Batuux ciroeax,
5 9110 OWYUYArD, YO 6 00uem 0oCmanowHo CKenmuyec-
Kl OMHOCUMECD K IMOU hepeneknse?

ILIM: Mb!I HE MOMKEM MO3BOINTE ceOC OLICHKH Oymy-
wero, Oymylee GyleT TAKOBbIM, KaKOBBIM OHO CTAHET.
Byjiylige - 310 CTAHOBICHHE, OTPULIATENIHO OTHECTUCH
Kk OyyieMy onacHo, Beb Oymyiuee BXOAWT B Lemb 0o-
sKecTBeHHbIX TBOpeHHH. MBI MOXKEM, TaK MM WHAYE,
OLIEHWTh TEHIACHLHIO. MOXKHO B KauecTBE apryMeHTa
MPUBECTH KU3HEHHOCTb OEXauCTCKUX HaeH, a OexancToB
OUeHB MHOTO, WIH , NOJOHKHUM, T€ K& CaMbi€ MACOHbI.
OueHb MHOTO MYCYJIBMaH, KOTOpbIE ABIAIOTCA MacTepa-
MH MacoHckux 1o, Bor Bam Toxke npumep yHHBEp-
CAJILHOM MO3MLIMK. DTO PEIUIUA U HE PElIUTHs, CKOpEE,
peposanue. Beé MOXKET NpeBpaTHTBCA B TAKYHO Kpach-
BYIO TOAENKY. 51 He JyMaro, Y4TO K 3TOMY HYXKHO OTHO-
CUTBCA OTpUL@are/ibHo. Kaacas penurns, Kakias nosu-
THBHAs MBICIH COXPAHUT CBOIO CaMOLGHHOCTb. MBI He
JIOJKHbI OTHOCHTBCA K KYJIBTYPHBIM LIEHHOCTAM C T03H-
LMK Xopotwo 5mo wiu nioxo. BECim Mbl YBUIETH, 3aMe-
THIM KAKHE TO CHMIITOMbI, MBI JO/IKHEI paboTaTh ¢
HUMH, JENaTh COOTBETCTBYIOILNE BbIBOLI, TyMaTh.

AA: Jlonoicha crazams, 4o, Kax 1 6CAKUU HE106EK,
BOCHUMAHHDBIL 6 AMEUCTUYECKOU CPede, 5 He OYEeHb XO-
OO Pazbuparocs & Cumyayuli, Ho MHe Kadcemces, 4mo
€ MOUKL 3PEHLSE XPUCHUAHCINGA - MO ePEech.

11IM: Her, HOCKONBKY €pPEck €CTh 000pOTHAS CTOPO-
Ha peurud. Epeck HAXONUTCs ¢ peMrueii B OQHOM Ce-
MAHTHYECKOM I10Ji¢ 3HaueHUil. IMEHHO 5TO [IO3BONACT
PENUrHYU OCNApPUBATH €PECh, & €PECH OPTOLOKCHIO.
B Hamiem citydae pedb He UOET 00 OCNapUBaHUH MOCTy-
JIATOB KaKoii-nmubo peuruu. Peds uuer o apyroi gopme
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ee e CyLIeCTBOBaHuMs. Mepapxu M0JDKHbI TOHHMATh, UTO
SoecTBetHoe BuITHE CTOJL MHOTOMEPHO, HTO OHO MO-
KET BKITIOUATH M HEOXKU/IAHHBIC 1 HUX (DOPMBL U 3Ha-
yenus. [TOHSB 9TO, OHM CMOTYT NPOYUTHIBATH B I Incanny
HEYTO TAKoe, Ha 4TO paHee He 00palanoch BHUMAHHS.

AA: H scé-maru no2osopun ewé o npocmpancimee
¢ Herave. Mue xkadicemcs, 4mo OaieKo He CLyuauno 6
Bauiux kuuax Oblmyen makoe eplpadceHue KaK «apxu-
MEKMYPHOE COSHAHUE. Pad dokazameiscing mo2o, 4mo
xyomypa Mcrava anerupyent 6cé-maku K npocmpan-
CIMBY, G He KO 6PEMENU MODICHO NONOAHUIMb U RPUMEPOM
W3 MY3bIKU. Hanpumep, My2am OMAHYaem (JOE?E’pLH(?HHO
ONnpedenénnblil Poo0 YACHUMO20 NPOCMPAHCINGEHHO20
cunmarcuca... Y Bac ecmpedaemcs Gblpancenue «apxi-
MEKMYPHOE MbliieHuey. Bbl e Moz Obl 4ymb-uymb
HOOPODHEE €20 XAPAKMEPU308ams?

IIIM: B nocnenneii kuure s emé dosee yCTPOKNI
5Ty AC(PUHHALMIO ¥ HA3BAJI 3TO «aPXUTEKTYPHOS MBILLITE-
HHE» XpamoBbIM cosHanuem. Tlouemy? MepmieHue pa-
GoraeT Ha ypoBHE 00pa30B, a CO3HAHHE - 3TO HMMaHCH-
THas CTPYKTYpa 4erToBedeckoro cymectsosanus. Camo
MBIILICHHE, OTTHPAIONIeecs Ha CO3HAHME, BO3HUKAET B
Xpame. Xpam uentpupyer beitne venoseka. M3 Xpama
verexaror HeHHocTy. OHKM XpaHsaTea B Xpame Kak B
ckopitye (1 MofoOHO CONEPKUMOMY AHLIA MOI'YT CTaTh,
06pa3HO TOBOPS, M NITEHIOM, U sudHuLei). Ecin nonon-
HUTL psiJI CPaBHEHMH COBPEMEHHBIMH KOHLIETITAMH, TO
MOYKHO CKa3aThb M TaK: BCS KyIbTypa cofepuTes B Xpa-
Me KaK 3aapXMBMpPOBaHHbIH dain. A notom Ber packpbl-
Bacre 3107 (haiin, u nepen Bamu pazBopainBaeTCs TCKCT.
Bot 4To Takoe Xpam: 2TO OCHOBOMOIOKEHHUE HANIErO
MBILLUTEHS. XPamMOBOE CO3HAHME - 3TO H €CTb, COOCTBEH-
HO, KYJIETYpa B CKatoM Brje. Jljist NEMOHCTpaLyy Toro,
KaK OHO JEHCTBYET, i U MOIECPHHU3HPOBAJT TOIOJIOIHIO
ApHcToTens.

AA: Eciiu MOJICHO, Hymb-uyHis HOROOpobHEe 0 MO-
OepHU3aYUL MOROTOZUU.

HEV: ApHCTOTENb - CO3IATENE TOMUKH - HCXOMUT 13
TOro, YTO AHAJICKTHKA W BOOOILE IYMAHWUTAPHOE 3HAHME,
PHTOPHKA, - CTPOATCS HA OCHOBAHUM 00X MECT - T0-
nos, ToriocoB. A.D. Jloce, koMmMmeHTHPYs «Tonuky»
MOAUEPKHYI, YTO APHCTOTEND CO3AAIT HIONOIOSUHECKYIO
cXeMy paséumiia croxcema. IT0 O3HA4acT, 4TO HMEHHO
B3aHMOIEHCTBUE BBIABISEMBIX TOHOJOTHYECKHX KOH-
CTAHT MOJKET T03BOJIMTH OBHAPYKUTE HE TOJILKO COO-
CTBEHHO CHKET, HO BHYTPEHHHE MPABUIIA TIOCTPOEHHA
KaK OTIE/ILHOM BEllH, Tak U Gosiee MacCHBHBIX 00paso-
panuii. M3 371010 Crieiyer, 4To He CYLIECTBYET 3HaKa OT-
NENBHO, CAMOro Mo cede, 3HAYEHHE 3HAKA BBIABIAETCA B
pe3yNIsTaTe CO-MONOKEHNUS, B3ANMOJICHCTBHS OKpYato-
X 3naxoB. He MoxeT ObITh TaK, 4TO MbI OEPEM KaKyto-
TO KapTHHY, 1 TOBOPHM, YTO BOT OTOT-TO SIEMEHT HTO-
7O o3HavaeT. Y TOT, KTO CKa3all 3TO - HE [1paB, MOCKOIb-
Ky 9TOT 2/IeMEHT MOYKET 03Ha4aTh YTO-TO TOJILKO BO B3a-
UMOJIEICTBIK C ApYr¥My d1eMenTamu. T.0. BbIAB/IACTCA
HOBOE 3HAYEHHE ITOrO LIENOro, He MpefyCMOTPEHHOC,
GbITh MOMKET, JAXKe aBTOPOM. ITH PacCyKaeHns ApucTo-
TeJlsl BIOJHE COCTOSUIM B JIOTHYECKOM CBA3H ¢ TCM, KaK
st ceBe mpencTaBisul IPpUpoLy 3HaKa. Bo MHOrOM MHE

MIOMOTTIM U PACCY¥KICHUS UCCeNoBaTells KYILTYDhI U
dunocodun Menama - Myxammana ApKyHa, JKUBYLIErO
Bo ®pannuu. EMy NpUHAIIEKNT YECTh B 000CHOBAHHH
TONOMOMH CMBICIIOB BCETO KPYTa aBpaaMHYeCKHX pery-
riii. Bee oTH paccysKIeHHs U JEMH B OCHOBY MOEH KHH-
v 00 apXUTEKTYPE aBpaaMHUyecKoro Xpama.

JIMeHHO B aBpaaMUYeckoM XpaMe ynanock 00Hapy-
JKUTH HEBEPOATHOE TONOJIOTHYECKOE B3aUMOIEHCTBHE
pasHbIX KOMITOHEHTOB, 9TO BMECTE POXKIATIO HEYTO HO-
Boe. MBICIb O TOM, 9TO XpaM LEHTPUPYET COOOH Kyiib-
TYpY, IOJITOE BPeMsl OCTaBaach Ha YPOBHE PUTOPHKH -
LEHTPUPYET, MO, ¥ LeHTpupyeT. OHaKe BbISCHHIOCH,
yro Hies Xpama, POHU3BIBAIOLIAs KYJIBTYPbI MyIan3ma,
XpHCTHAHCTBA M Vicmama, HMEeT OueHb MHOIO OOILIX
MECT (TOMOCOB H TOMOOMHYECKUX PANOB). DTH «obume
MecTa» MOI'YT YXOIWTE B TEHb, M TO, YTO ObLJIO Ha repe-
JIHEM TUIAHE B MYIAU3ME, B XPUCTHAHCTBE YXOINT B TCHb,
HO TIPH ITOM OHH COXPAHSIFOT CBOKO aKTyalbHOCTh, Onu
HECKOJILKO TEPAIOT B PEIPE3SHTATHBHOCTH, HO COXPaHs-
IOT AKTYANbHOCTB, HYKHO HPOCTO YMETh MX YBHJIETb. A
B HMcnaMe oHu BHOBbL MOTYT M3 aKTYaIbHOIO COCTOAHMS
BBIIUIBITH HAPYIKY, T.€. penpe3enTuposarscsa. M Bor ra
Wrpa JIOJDKHA TIOCTOSHHO yunThiBaThesl. bonee Toro, cre-
JIYET TOBOPUTH HE MPOCTO O TONKKE, KoTopas obpasyer
dopmy ((opmoodpasyroilas TOMHKa) 30eCh CIIYCT Npo-
JOJGKUTH psifl, MOO CYICCTBYIOT €lé H MbICie-(HopMbl
TOMHKH, B KOTOPLIX CMBIC OCTAETCS OTHOCHTENBHO CTa-
GuIbHBIM, a (hopma MOKET U3MEHHUTBCS.

BrisicHSeTCA TAKGKe, YTO CTh elIE TOTHMKA CKPLITas,
TOMMKA NPEI-CMBICIIOBAA. TO - UMMAHEHTHBIN TU1aH TO-
NIMKH, KOTOPBIH MOTOB K aKTYaJM3auui U PEpeseHTalym.
OT1crona H NOSBUIIOCH CIIOBOCOYETAHHE XPAMOBOE CO3HA-
uue. T.e. 3T0 TO CO3HAHME, KOTOPOE OCHOBAHO HA B3aKMO-
NeHCTBUH BO-TIEPBBIX, TOMOJIOIHYECKUX €IMHHI, BO-BTO-
PBIX, OHO LIEHTPUPYET HE HPOCTO Xpam, HO U TBOPUECKOS
co3HaHUE B 1enoM. Bes KynbTypa ecThb pesysIsTar Toloo-
rMYECKOTO Pa3BUTHS XPaMOBOIO CO3HAHMS.

AA: H ¢ 3anadnom HAYKo3HQHUY cyrecmeyem no-
HBIKA OO O JCECHTKUX PAMOK KAINe2opuaibHO-
cmu Apucmomens. A umeio 6sudy 006006l RPOMOMuUU-
yeckoll ceManmukil. Ima meopus mpaKiyent sHaueHie
Cr068a He om 0BwLEKmMos OelCMEUMENbHOCII, & O ChOo-
cOBA WX KOHYENMYAU3AYUU 6 HEN0GEUECKaM COZHARULL ™.

Ima KOHUERMYAbHAA USMEHYUBOCTb U Bawiu npi-
YUNbI MOOEPHUZALUL MONOA02UU APUCIOMEIS HAXOOAM-
€5 6 OOHOM PYCAe UCKAHUL?

LIIM: EcTe NOHATHE KOHIIENTA, KOTOPOE obo3Hava-
€T colepKaTeNbHOCTb Miaer. M 31a OCHOBHAs colepa-
TENLHOCTh AeHCTBUTENBLHO NpobuBacT cebe aopory
CKBO3b BCE TEPHMU M Mperpabl. S yrBepxaao apyroe:
7avKe ITOT NIOHATHIHBLA CryCTOK COCO0EH M3MEHHTBCA.
Ho 5TOT KOHLETITYAIBHBIA CIYCTOK SIBIISIET COO0H H3Ha-
YasIbHYIO CMBICTIO(OPMY: BCE CMBICHbI TAsTCs B HEM.
Kax, npemronoxum, Monceii Berpedaercs ¢ Locrioziom
na rope Cusail. B unciie npoyero Mowucero na€res npo-
06pa3 CKMHHMM, MUIIKaHa, Wwarpa O0KECTBEHHOIO [Tpu-
cytcreus. Beepbiunni mpeapex Mowcero To, 4TO On
GyieT IPHCYTCTBOBATH B TOM INATPE, & EBpEH OyIyT
Emy npeksionstses. T.e. bor cam i cebsi 110 CyLIeCTBY
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pyxamu Mowces 1 ero niemeHy Bo3BoauT XpaM. 310 H
Ob1T MpoOTO-XpaM. A TIOTOM 3Ty CKHHHIO (MM NOo-eBpeii-
CKM MHMIIKaH) BHeC)M B Xpam HMepycamumckuii. Coo-
MOHOB XpaM IOCTPOEH Haj MULIKaHOM. TakuM obpasom,
MOI'YT MEHHTh CBOH CMBIC/IOBBIC OTTEHKH B 3aBHCHMOC-
TH OT CUTYalH¥ HE TOJbKO KOHLIENTHI U MOHATHA, HO U
MEePBOCMBICI, €CIIM Mbl YCJIOBUMCSA, YTO TAKOBOW CyLle-
CTBYeT. 5l TO/IbKO X04y ellle pa3 npeaynpeauThb, 4To Mo-
MCKy abCOMIOTHOrO 3HAYCHUS MaNIONPOIyKTHRHBL [1pas
Obul PYKO, KOra FOBOPHNT O «TPAaHCUEHIEHTHOM Hap-
LpccuaMey. TpaHCUeHOSHTHOE 3HAYSHHE JONAKHO YUH-
TBIBATHCSA U HY Dolee Toro. .

S coriaceH ¢ TeMH, KTO CHHTAET, YTO LEHHOCTh 3Ha-
Ka HE MOMET OBITH ONpaBAaHa TEM, UTO HaXOAUTCH 3a
3HAKOM. 3HaK HMEET CBOH) MUIACTHYESCKYHO (DOPMY M CBOE
oco0eHHOe 3HAYEHHE, He PABHOE TOMY, HA YTO OH, IO
MHEHHIO MHTEPIPETATOPOR, YKa3biBaeT. FIMEHHO noaTo-
My MEHs yBjIeKna Tonuka Apucrorens. [lennocTs Bemu
onpe/esieHa He TEM, Ha YTO 3Ta BEllb YKa3bIBAET, a TEM,
KAKOE CHJIOBOE TTOJIE BO3HUKAET B PE3YIIBTATE €¢ B3aUMO-
JeHCTBUS € BEIIAMM APYTHMH, OIM3IeKalIMMH | OTaa-
JIEHHBIMH, ABHBIMH M BHYTPHIIOJIOKCHHBIMH,

AA: Mue kaxncemcs, 4mo 3mo 00HO U3 CaMblx CyUy-
HOCTHHBIX BPOHUKHOGEHUI 8 OVX 1 OYKEY Kybmypbl He-
aama. 30eco apxXusaNCHO He OMHECeHUUe K KaKoMy-mo
NPOMOMUNY, M€, He YEeHMPUPOBAHUE KAKO20-TNO POJo-
6020 HOHSUMUS, A XOJICOeHUe Kak Dbl «GoKpyey, uepes
memaghopuiecrkoe onpedenenue (kax Bot amo omvenae-
me) Kawecme: mo 00HO, Mo opyeoe, Mo mpemove, He
GHIX005 6 YEeHMP 3020 NPOIMOMURUNECKo20 00pasya.

LIM: Kynerypa HMcnama, B cuily CBOEIO HENPUATHS
MKOHHYHOCTH, HE MPUEMIIET H TOXICCTRA, TO €CTh TOIO,
Ha 9€M CTOMT XpucTtuaHeTso. (Kpome nyuceMa, O NUCh-
Me OTACILHBIH 10TKeH ObITh pasroBOp, MOTOMY YTO Ai-
CTBMTEINILHO, S IOYTH CONNIACEH C TeMH, KTO YTBEpKIa-
€T, YTO MHCBMO apabckoe, apabckas BA3b, OHA-TO TIOUTH
3aMEHSIET MKOHY B XpUCTHAHCKOM niouumManuu). U boro-
YenoBeYeCKoi HaeH 3ueck Het. Her Toxecrsa Goroyeno-
Beueckoi npuposi denoseka u Mucyca. Her Goroueno-
BEKA HU B 3€MHOM M3HHK, HU Oyayweit. Het nmonoGHeIX
n300paykeHuit, HeT NpuHLwna Toxaecrsa. Her nzpavaie-
HOI yeranoBky: MaukHyH JomKeH H300pakaThes Tak W
He kak uHade. Her Takoil npoTOTHIAYECKOH (GUIYpLL:
Jaxe nzobpaxkenuns Myxammana pasuares. Ynogodne-
HHE BOIHHK2ET MOTOM - HA U3JIETE KYNETYPBI, HO 3TO YIiKe
JPYToe BpeMst, Ipyrod pazroBop. A KIacchKa He MpUeM-
JIeT 3THX yriogobnenuii.

AA: Toxcanyi, cambim APKUM CEUOEMENLCMBOM
HECXOOCMEA O8YX MbICIUNETbHBIX CUCIEM - 3anA0HOL U
BOCHIOHHOM, AGIASNCA OHIOIOSUNECKOE DAZIUYUE MENCOY
CYPUIICKOT «CIMOSAHKOUY (MAKAMOM) Ut eBPOoNneicKuM
npedcmasnenuem. o muenuio Xaildezeepa, camo co-
cmosnue cmosnus (im Stand bleiben), nonumanoce zpe-
Kamu Kak Oulimue, Kak ApUcymcmene i, 0OHOGPEMeHHO,
Kar nped-cmosnue u nped-cmasienue, Crmosanue npeo-
noadeaent Hamyue Gopmbl, m.e. HeKoell 2panuybl, a no-
MOMY APEO-CIOSAHUE KAK RPED-CIMABIEHUE - IO TIAKHCE
u camonpesenmayus, serenue guounocmu.: «Cnoso ...
noopazymesaem y3peHHOe 6 3PUMOM, 3peniuye, 8 HEM-M0

npenodrocumoe. To, umo npenoorocumcs, ecms coom-
BEMCMBYIOWULL 8UO, ... MOZ0, YMO A&TAemcA. Buo kaxoui-
aubo Gewyit ecitb Mo, 8 HEM OHd, KaK Mbl 2060PUM, npe-
senmupyem cebs, Nped-cnmagiaen - 8 Ka4ecmee maKoeoll
neped HaMu CIOUm; Mo, 8 YéM U 8 KAHecmee 4e20 OHA
APU-CYMCMEYem, n.e. 8 2PEHecKOM CMbLCIe eChiby.

Hackonbko 8 ROHUMAIO, OmMitdue Makava om no-
JobHo20 poda Npedcmasienus 6 mom, 4o 30ech, 8 cy-
ghuzme akyenm Oendenics He Ha «Belyby, d HA Cam aKm
«BONPOUIEHUAY (BXOICOEHUA, COZEPYAHLS), Mm.€. nOopa-
3uMesaemcs oelicheen bl xapaxkmep cmoanua?

A nymato, 4TO B CpaBHEHHH apabo-UCIacKoro MoHs-
THSI Makam € XaiJerrepoM u rpexamu yuepono. Bor
NPOTHBE YEro s MOCTOSHHO M PE3KO BBICTYIIAKD, B JIEKLIH-
AX, CTaThfAX, KHUrax. Hejp3a cpaBHHBaTL BHHOTPAX H
Karycty, kuta u cioHa, Pycrama nz «lllax-name» n
Wsto Mypomua u3 pycckux 6bumms. [onoOHble cpaBHe-
Husl, caMu 110 cebe, Oe3 JOMOJHUTEIEHOH 00paboTky
BCEraa JafyT OakKe HE OTPHLATENLHBIH, a HyneBoi pe-
3yneTar. CpaBHEHHE JO/HKHO OBITE MOATOTOBIEHHBIM.

MakaM - 970 CTOSIHKA, HEKOE IPOCT PaHCTEBEHHO-BPeE-
MEHOE LIeJI0€, B KOTOPOM OKa3bIBaeTcs yenopek. Yenopek
B MAaKaMe rocTh, OH CleAyeT CyOheKTHBHBIM MpaBUiIam
obycTpolicTBa B JaHHOM eMy makame. CrenoBarenbHo,
YENOBEK HMKAK M HUKOT[A HE CMOMET Haps3aTh CBOW
YCIOBHS ITOMY IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOMY KOHTH-
HyyMmy, Oymb TO cUTYaUns B Cy(QU3Me UK B My3bike. Bot
Bam OTBET Ha BOINPOC: YEIOBEK HE MOKET ceds MaHu(e-
cTupoBath | Gonee TOro, penpe3eHTHpoBaTh Heuro. Ha
3TOM IIyTH U3 MAKAMOB U€/I0BEK CIOCOOEH KaiIplid pa3
npuoBperars pasHbie THUKMAbLL, Macku. Mrak, yenosek B
MakaMe PeTIpe3eHTHPYET TO COCTOAHHUE, Ty MAcKy CBOe-
ro o0NMYMsl, KOTOPYEO OH MPUOOPEi UMEHHO B 3TOM Ma-
kame. HacTynuT Bpemsi, YeIOBEK NepeiaeT B Apyroi
MAaKaM W BCE M3MeHWTCs. Bssbli ¥ HepemuTenbHbid
BIAPYT OKKETCS CHIIBHBIM W TBEPABIM B CBOWX PEILCHH-
AX. A Ha MyTH TAKOTO Ye/IoBeKa OXMIAKT U APYTHE CO-
crosiuna. He uenopek penpeseHTHpyeT cedd, a MakaM
penpeseHTUpyeT YenoBeka. 1o pasiuune mexny Ba-
LM BOMPOCOM H MOMM OTBETOM BAKHO MOHATh.

3aHumanch TeopueH cy(HUHCKMX MAKaMoOB, s Jenan
ITO C ONHOH 1ieNsi0. 5l uckan Bxon B BhITUE KyNBTYpbI
Hcnama. Bor ofHa equHCTBEHHAs, LEHTpallbHas Tema
kHUru «MckycerBo u taiinay. C 3ToH TOUKM 3pEHMS LEMEh
MAaKaMOB JIEHCTBUTENILHO ABISICTCA HEKHM BXOAOM B Oy-
JyILEE ¥ BOMPOLIAHHEM O HeM, HOO BXOI BCEria ABIis-
€TCsl BONPOLIAHMEM, ECITH OH KOppeKTeH. B Takoi cmo-
AHKe MHOTO J{BWMKEHMS, CTATHKA 31eCh 3aMelllana Ha [ik-
HaMHuKe, DT0 - IUHAMUYHAs CTAaTHKA W CTATHYECKas Jii-
gamuKa. TTomIMHHBIM XO3AHHOM, €YOLEKTOM MaKaMOB,
ux sxunbLom apngerca Coeepruennsii Yenopex (Mucan-
e Kamuut), a He 11poCTO YENOBeK.,

AM: A nossonio ceba oony yumamy uz Baweil kHu-
2u «Hcrycemeo cpednesexosozo Hpanay, 133:

«...B CPEIHEBEKOBOM H300DPa3UTE/ILHOM HCKYCCTBE

Ucnama - onnoi u3 Hanbonee BeIPAKEHHBIX, a MOCEMY

1 Haubonee sipkux pedaexcuell Tyxa mciama - oTCyT-
CTBOBAJIAa HEOOXONMMOCTb B 3PUTENIBHOM 3aKPEIICHIN
obnuka u3o0paxkaeMeix Tepoes. XyIOKHUK OrpaHHin-
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BAJICS TOJIBKO CTEPEOTHIIOM, STHOTpathuyecki ohopm-
JIEHHBIM M HEMPEMEHHO HETIOCTOSHHBIM OOIHKOM Mepco-
akell. CTEpeoTHITHBIE M300paKeHHs THIIA Maxpyt (J1y-
HO/TMKHH, JIYHONUKas) WIH COUETAHHE KEHCKUX M MYHK-
CKHX JTHLL C KOCAMH OCTABATIUCH TONLKO abCTPaKTHBIMA
obpazamy, y3HaTh KOTOpbie €3 HAIIMCH HE MPEICTaB/Li-
JIOCh BO3MOYKHBIMY.

Taxum obpazom, Bawa 3aciyea 3aKniodaemcs 6
mom, ¥inmo Bei onpedemuiit CYuiHOCHHOE S0pO KYIbHypbl
Heaama. Mue aice xomeioch NOOYepKHymb Opy2oe. 3ma
VCMAHOBKA HA CIEPEoNTUN, @ He RPOMOMUN, HOCUM Koe-
HUMUEHBIL Xapakmep, a NOMOoMY, KAK CEOUCINEO MbIUL1e-
HUSL H@I0BEKA, MOICENT GHOGL GCALIMG (CHANTL QOMUHIL-
pyioteti) 6 Kakux-mo KyabmypHuix cumyayusx. (H momy
Mbl ee ceudemen. Jocmamouno 6CHOMHUMb MAKoe
AQICHUE 6 NOCMMOOEPHUCMCKOU (huiocopuu u scmemu-
ke Kkak cumynakp. Ho karoll pasumenvrolii KOHmpacm
BHIAGHACIICA MENCAV PENUSUOIHBIM MPENEMOM NPUHL -
na pacnodobenus 6 Hcuame u RoUmit 6bipodICOEHHECKON
aneLIAYLY K CIEPEONURAM KVIbhypbl ROCHICIPYKIYp-
nozo obwecmaal)

1IIM: BT0 JIerko TOBOPUTH, 3TO HYXKHO ObIJIO BCE
NpopaboTaTh M HacTh JKU3HU 5 ITOMY, COOCTBEHHO, H
nocestit. Lensro mns cebst cTaBU/1 B3AMMOOTHOLICHYE,
YCIIOBHO TOBOPSI, ICTETHYECKUX NPOrpamm (yC/IOBHO -
NOTOMY KaK 5CTETHKA JHCKPSIUTHPOBAIa cebst), naxe He
B TOM MOHMMAHWH, B KOTOpOM paboTtaeT B.bbluKos, a B
TOM paxypce, kak 3to genaet C.ABEPUHLEB: T.€. 3TO
cuMBHO3 KOCMOJIOTHH, KOCMOTOHMH U OHTOJOrdH. Pas-
JIMHE MEKTY TPUHIMATIAMH H300pasHTe/IbHOIO HCKYCCT-
Ra, O KpaiiHeil mMepe, MY XPHUCTHAHCKUM HCKYCCT-
BOM 1 ucKyccTROM Hcnama.

AA: [eyenmpanzayus mottiienus 6 Kyabmype He-
AGMa (QRerTayus K CIMpepeomuny, a He npomomuny,
NPUHYUR PACNOOOBAEHIA, M.€. NOZUYUS UHMEPHPemupy-
JOLYE20 COSHAHUS MENCOY TNOJNCOECEOM U NOOOOUEM), -
He CRPOBOUUPOBAHO it BCE MO 2EHEMUIECKU OCODCHHO-
cmanu apabekott nucemennocmu? S umero esudy uac-
mepeesyio Hepaz0eTUMOCHIb CMbICT06020 A0PA 6 apab-
crom sizbike. Hanpumvep, Bol 6 ceoux pabomax onucsied-
eme sgnenue peoyryui. Kopreeaa gpopma, komopas evl-
pasicaemcs BYKEaIbHO HeCKOToKUMU OyKeamu, 6 Hell He
omoeIeHbl aKkm NPeOUKAYUL OM AKIMA HOMUHAYUU?

LM 3TH HECKOIBKO OYKB 32a10T Mpa-cMbIC. Onu
BOKpYT ce0st rpynmupyIoT chepy 3Havenuid. U B 3aBucu-
MOCTH OT MOACTAHOBKY TeX W/IM MHbIX OYKB, CMBICT U3~
mensierca. Ho ciioBo octaéres TeM e, ITO CeMaHTHYeC-
KHil KOPEHb, ONPEACISIOIHI CeMAHTHKY BCel cepsl,
BCero Luiei(a CMBICIOBBIX 00EPTOHOB.

AA: Yumas Baw kHueU, RpUxo0uitib K 6b1600Y,
umo Henam - 5mo He MojabKo peiuclis i He CHOABKO
KYIBIYPa, HO U CROCOD MbIULIEHUS U YIMO-MO ewlé Ceepx
mozo (Jadice Croso MbIUIEHUE CYHCAEN IMO NOHAMUE).
Yem snce sarsemes Meaam oaa Bac?

LIIM: Bo Bcém mupe, kpome Poccun (s HMCHO B .

suay 3anamuyro Espony), cnoso Hemam nuueres ¢
00JILILION OYKBBI, @ XPHUCTHAHCTBO - © ManeHbkoit. TloTo-
My urto Vcnam - 9T MOHATHE, Nynansm 1 XpHCTHAHCTBO
- 3TO Ha3BaHuA penvrni, a Menam - 310 1 Ha3BaHKE pe-

JMIHH, W Heuto bonsiue Toro. Bepa (umam) 3aHsaTa wc-
KIIIOUUTENBHO TPAHLIEH3YCOM, 4 TOMPOCTY, OTHOUICHHS-
My mexay borom u HesioBekoM, NpeUMyLIECTBEHHO M0
BEPTHKATBHOM OCH, Kcnam e ABIAeTCs MePUIOM OHTO-
NOTUHECKOH nosuuny HenoBeka, NpeUMyLIECTBEHHO 110
FOPH3OHTAILHOH ocH. He 3pst Bellb paCKUHYBILEECS 11PO-
crpaicTo mupa Memama riepeGusaeTcs yXonsiuMu B
HeBo GanIHgMH MHHAPETOB. A TaM, [Ie Mbl U3AIY BU-
UM MMHApeT, Hogoias uyTe Onrke oOHapYKUBAEM Me-
yeTh, 10M bora, MecTo yTBREPIKIECHHA OCHOB BEPOUCHO-
pefauus. Eciv nepeBecT ckasaHHOE Ha A3bIK 00pa3os,
TO MOKHO yrnonoduts Mcenam npo3spa4noll nesete, 3a
KOTOPOH TauTcs BEpOHCHOBeIHOE Havanlo Menama. Kera-
TH, 00pa3 IeJeHbl, Byall MOCTOAHHO NPECienyeT My-
CYNBMaHMHA J@%e B €ro YacTHOH KH3HU. JKeHIMHbI
YKPBIBAKOTCA Byaliblo, MX HE CKPBIBAIOT, 8 COKPBIBAIOT OT
nocroponnux mias. Murepecro, yto u B EBpone skeHuu-
HBI CBETA CTAllH YKPBIBATH JIMLIO BYAIbiO TONBKO MOCTE
3HAKOMCTBA U YBJICUCHHS SBPOMNEHLIEB ¢ BOCTOYHBLIM
MHPOM, HAYMHAS C POMAHTH3MA.

Bepa (nman) sBisierca cepaueBnHol Menama, ero
HerokoneOumMoi HHTEpHOPHOCTHIO. COOTBETCTBEHHO,
Bepa ecTh ML yacTh Mciama, BayKHeHIas, HHTETpalib-
Hasi, IPEIONPEIENAroLIas, Ho TOMBKO YacTs. Bepa, B3s-
Tag B ee HeJocTHOCTH, 1 ecth Menam, Ho HMenam - aro
He Tosbko Bepa. Menam nonsitue Gonee obuero xapax-
Tepa. Bepa - 5T0 TBepHoe BHYTPEHHEE yOekiueHue, a
Henam - 370 BHemuAS MaHu(ecTalys 5THx yoeKaeHuii.
TonrBep e IeHHEeM ITONC NONOKEHHA CYUTAIOTCA CIIe/Ty-
rotue crpoxd w3 Kopana: «ApaObi TOBOpST: Mbl BEpY-
em. CKa)Ki: Bbl HE YBEPOBAIIH, @ MTOKOPUIMCh Hcamy»
(49:14).

BOsKeCTBEHHO-YHADHLUMPOBAHHOTO A3bIKA Y HYIECB

- ¥ XpUCTHaH - HeT, nosroMy OTkpoBeHue - bubnns - me-

PEBOAMTCS Ha pasHbie A3bIKK. MOMXHO nepeBecty 1 Tan-
myn. Kopan niepeBectu Henb3s. Kopan - npHHUMITHATb-
HO HENepeBoiMMBIH TeKCT. [loaToMy HE CTHXAIOT CHOPbI
MEKITy yMHBIMH, 0Opa3oBaHHBIMH nepesoaunkamu Ko-
paHa ¥ UX KPUTHKAMU,

CakpastbHbiM s13bikoM Fcnama seiseTcs apadekuii
A3BIK. DTO BOKECTBEHHBIN A3BIK. MIMEHHO MOITOMY C
3TOI0 A3bIKA HEBO3MOMKHO NEPEBECTH.

Henam - 310 MHpOBO33peHye, ocHoBanHoe Ha OT-
KPOBEHHH, 910 BOroOTKPOBEHHAS PEANIHs U KYIBTypd Ha
CBALLEHHOM A3BIKE.

B cpejiHEeBEKOBbE 1EPCOB TaKad TIO3ULMA Majio ye-
TpauBasia, ¥ TOTIa OHM NPHIYMAIH XaJIMC, TIPHITHCAR 3TO
crioBam ITpopoka, 4To apabekuii - 3T0 OOMKECTBEHHBIH
A3BIK, @ NEPCUACKUHN - 3TO S3BIK AHTEINOB.

AA: Moscno ckasambp, Himo 3mMa wWupomd Muposu-
denua ne novewana Bam omoams npecnoumenue onpe-
deaénrott penucuu?

LLIM: 5] sxe 3aHuMaloCh He QrIIoco(uel, a HayKou.
®uwiocodh MOMET OTpaKarh B IIACHEME MirpoBossperue. K
npumMepy, BepaisieB - OH Kakoii €CTb, TaKoi OH U B CBO-
MX KHHUIaX - BCILUIEYHBBIH, HEPUMHPHUMBIH, BEPY IO
yenopek. OH po/pkeH O6bU1 yexarh OTCIO/Ia, U OH yexal,
ero BbABOPUIK. A s yu€HbIH. 51 cTapaloch CMOTPETh Ha
BELlib HENPEAB3ATO, JENato BCE, uToObl YBUNETH BEIb.

hrll
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[oHro or cebs BcE, UTo 5 3HAIO.

Ceituac g 3aHHMAIOCh KOILKaMH. 51 «yOuparo» BCE,
YTO 5 3HAIO O TOM, KAKOE 3HAUeHHe UMesia Kowka B Erun-
te, B Mcname, B EBpone, - 9TH 3HaHUSA MOTYT MelaTh. A
JIOIBKEH TIOCMOTPETE M YBUIETH MX COBCPUICHHO OPYTH-
MH TJIa3aMU, YTO OYEHB NoXoke Ha (unocoduio. U 6brts
MOKET B 9TOT MOMEHT MOHM BHYTPEHHHE MPHCTPACTHA
MOIYT NPOABUTECH,

A B TOM, yTO Bbl udTanu - 310 ¥ s 1 He 5. W 310 He
3HAYMT, YTO A XOpoLl. BeITE MOXKET, coBceM HaoOOpOT.
3T0 MOMKET TOBOPUTE O TOM, YTO 5l JBYIHYECH.

51 pecerna OOBACHS CTYIEHTAM: Bbl HE MMEETE [1pa-
BA INOBOPHTL O TOM, YTO 3TO MCKYCCTBO XOPOLLIO, & 3T0
110x0. Takue OLEHKH HENOMYCTHMBL. «JTO MHE HPABUT-
€S, 3TO MHE HE HPABUTCS»,- BOT Nosuius, M ouens vac-
To OBIBAET, YTO 3TH OLEHILUMKU HCYE3AK0T, X HET, a TO,
YTO OHM HA3BATM TUIOXMM - OCTACTCS M pamyeT JIHoieH,
KOTOPBIE CUHTAFOT 3TO XOPOLLIMM.

51 3aHMMAOCh AOATONOIMECH HCKYCCTBA, 3aKOHAMH
yIpaB/eH s HCKYCCTBA, 3aKOHAMM TOT0, Kak 3TO HCKYC-
CTBO JIEAETCA - PUTOPHKOIL, dTHKON. BOT 211 Belu B
MoJIe MOETO 3peHUsA. 51 XUy HalMCaTh KHUTY, - HE 3HALO,
XBATUT Y MEHsi CHJ Ha 3TO, - «YHUBEPCabHasH MOYTHKA
MCKYCCTBA » - TO, YTO HAuasl JeNarh Anexcanap Huko-
nacBuy BeceloBCKUi, HO HE 3aKOHUWIL. 3TO Golbiias
pabora. Bcé uro g fenan 1o cuX nop MOXKHO HAa3BaTh
[0roTOBUTENLHONW paboToi, 3TO MOArOTOBUTENBHBIC
KHWIH, TIOArOTOBHTENBHBIC CTATBH, HO 5 €IE HE TOTOB.

AA: Yyms panee Bei cosopumnt 0 mom, umo usyia-
eme NPUHYUNBL NOCIMPOEHUs GeUfl, d He Mo, Ym0 OHa
osuadaem. Mol yoice 3HAEM, HIMO «O3HAYANTLY OOHA U MU
JHCE BEULb MONCENT 8 KOPHE NPOMUEONOAONCHOE 6 PASHBIX
KPALIYPHO-UCTNOPUHECKUX CUIMY AYUSAX.

U mem ne meree, Bol Huko20a He 3a0yMbl6ATUCH HAO
eM, Yo «ROUCKH RPUHLURG ROCIPOEHUS GELYL) - DINO
sce2o auuis 3mansi Bawezo eé nocmudicenus?

Mrue kadcemest, 4mo Heab3si 0adice SUNOMEMUYEcKl
30661 (WL HAMEPEHHO OMOPOCUMb) 6CE, YMO 3HACULb.
Beods cam npoyece nosHaniis Geli Weem Ceoum pes)itb-
MAMOM MO, HMO USMEHACHICA He Gellfb, d HAWE OMHO-
WeHLe K Hell, Hawa UHOOpMayUs 0 Hell, Haiue OCMbiC-
genue eé. Kak eosopuwt Bumeenwmetin: « Minmepnpemu-
posams - sHauum cpasHueams ¢ dem-moy. lxana cpas-
HEHUsl BCE 6PEMSL 8 HAC NPUCYICMEYEN, OHA Y KAXWCO0-
2o ceosl. M passe npoyece nosHanusl He CesA3aH Hanps-
MYIO € pazeumuem U QopMUposaHUeM Hauiel KoHyennty-
ATLHOU cucmemsl?

LIM: B-rom uvcne. Yem OOMBILE Mbl 3HAEM O BELLIH,
e GOIbLLE MPOABISAETCS ONEPATUBHBIX BO3MOXKHOCTEN
paborath ¢ neil. Ho snannsa xaér cama seuip. [Ipu aTom
YEJIOBEK HOJDKEH ObITh TOArOTORIEHHBIM U TOTQ, YTO-
Obl PA3rOBAPHUBATH C BELILIO, YTODB! HE HABA3ATH BELIH
CBOE OCTATOUHO OrPAHHYEHHOE TOHUMAaHUE ITOH BELH.
Fro sakHo. OcoOEHHO ITHM TPEILAT JIFONM, KOTOPbIE
ONH3KH K HAyKe, HE NPOEeCcCHOHalbl, 4 HAXOMALMCCH
Kak Obl OKOJIO. JTH JIOAKM HE BCErna MOHWUMArOT, 4TO
HaILW 3HAHUA orpandeHsl, Ouu ObUTM OrpaHU4EeHbI BCE-
raa. Beuts ocraérea. Eé caMOLEHHOCTD M CaMOOBITHOCTD
ocrarotcs npu Heit Beerna. Hanpumep, Boapuitsp, kau-

ra kotoporo «Co0nasHy JIeKHT ceiuac epeao MHOU Ha
CTOJIE, PE3KO BO3paykaeT MPOTHUB 3HAKOBOW Teopuu. OH
BO3PAXKAET MPOTHB TOTO, YTO 3HAYEHHE BELLM ONpEeaes-
eTcsl TeM, 4TO JIEXKHUT I10 Ty CTOpPOHY Bely. (IT0 To, Ha

gém, cOOCTBEHHO, CTOMT IicuxoaHanus). boapukap yr-

BEPIKIAET, YTO pedb MOKHA WATH O cobnasue. [loso-
JKNM, TOpsiuee coONasHieT X0N0HOE, a HE NPOTHBOCTO-
uT emy. Mysxckoe cobnasHseT )KeHCkoe u HaobopoT. 1
HA MEPECEUCHUH ITMX OTHOILEHHUH M POMIAETCS 3HAYe-
nue. OHO He 3anporpaMMUpPOBAHO - €0 HYXKHO YBHIALTS,
MIOYYBCTBOBATD.

AA: Hlapug Myxammadosuy, Bel 2oeopuwiu, 4mo
ombpacvieaeme 6cé, umo Bei 3naeme o kowikax, 4modol
Yeudems e€ MaKoll, KaKds OHA eChlb..., a €Clli OHA HE
saxouem Bam nokazamvca? Hz Bawel sice nocaeomeu
KHU2U 6UOHO, IO CYH{eCcmeyent Kax Obi 06yeouHbll npo-
yecc 8 Mol OYXOSHOIL CEA3U, WO YCHAHAGIUEACNICA
MeNCOY «BeubIon U 83bICKyouwuM. C 0OHOU CMOpoHbL,
Bor na neé cmompume, ¢ 0pyeoil crmoponsi - oHa Bam
OMKPBIBUEMCSL... '

LM TyT BaHBIM KITFOUOM sIBASETCS BOTIpoC. Beg
3aBUCHT OT TOrO, KTO CMPAIIHMBACT W KaK CIIPallMBaeT.
[TpocToi npuMep: y OIHUX CIENOBATENEH HE 110/lyHaeTcs
pasroBop, a APyroi caenoBareslb padoTaeT ¢ HEeIOBEKOM
COBCEM UyTb-4yTh, HO Y3HAET BCE, YTO eMy HanobHo. 51
3HATO JKEHILHHY, ECIIH €l YTO-TO HEOOXOAMMO Y3HATh,
OHA HAYMHAET Oecelly COBEPIUEHHO Ha Apyrue Tembl. 1
BO BPEMsl 3TOI0 PasroBopa, OHa y3HaET BCE, YTO XOTea.
310 NpUPOKIEHHOE,

AA: (Omo ne s...)

IIM: 310 03HAYAET, YCIOBHO TOBOPA, CIEMyHOILCe:
3amaéiile BOMPOC O AGJIOKE, a NOMyUaeliih OTBET O IPyLIE.
Yenosek, (a B MOEM CIIydae - Belib), JIOJDKEH caM pac-
CKA3aTh TO, O 4eM €r0 HE CTIpAUIMBAlOT.

A s BbIpaGarpiBalo B c€0E 3TH HABLIKU. Y MEHS HET
yroro gapa. S nmmysbcnsen. Ho cuis 3a cTonom, st ceOs
CTPEMSDKHMBAI0, s HaYHHAK0 00KIaAbIBaTh BONPOCAMH
BEILb, TPEBOKY €E. 5

AA: 3o 6cé ROHAMHO Ha Memadopuiecrkon ypos-
He, eciu MO Kacaemcs npobiem Kyibhypsl, npooiem
uckycemea u m.o. Ho koeda smo xacaemes koutku? - 5
He 3HAI... '

IIM: Oua HYYEM HE OTJIMYAETCA OT BCEro Apyroro.
51 nucan Goneiyio paboty o rrHiax. OHa BOLILA B MOKO
[OCTIENHIO KHUTY - «MICKYCCTBO 1 TaiHa». 51 3anaBai
BOMPOCH! NTHIaM. MHe Mo11ajach NeperuicKas MUHHaTIO-
pa, rae MHOKecTBO mTHll - 13 win 14. Tam Obi yTKH,
TOPIIMHKH, COKOJl Ha PyKe, nepenéika, conoseit n 1. 4. U
51 MPOBEN TAKOE PACCIENOBAHNE, OYTH AETEKTHBHOE.

AA: M scé-maku sma 21aea 0 NMUYAX 8 KOHINEKche
onpedenénnoll Kyomypol. Ceuuac Hewmo anaioeuiHoe
NO OMHOUEH IO K KowKam bydem?

[IM: Her, KolUKa MEHS HHTEPECYET KaKk TakoBas.
Oua HUYEeM HE OTIMUAETCA OT BCErO APYToro. 31ecs Jeno
HE B KOJMYECTBE 3HAHHH, BAKHO - KAYECTBO BOMPOCOB.
KOpaHU4eCcKOe BBIPAKEHUE «A3bIK MTHID) - 3TO TalHbIH
A3LIK, A3BIK MOCBANICHHDBIX, nocne DapuiaiinHa ArTa-
pa NTHYBHM A3BIKOM CTAH Ha3bIBATh A3LIK cyhues. B
JAHHBIH MOMEHT MHE BaKHO [TOHSTh TaHHBIA A3bIK KO-
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niex. [MoHsATHO, YTO JOOMTECA ITOr0 HCTOPHKO-KYIIBTYP-
HBIMH METOilaMH He yaactest. Bens nousun ke Yak Jla-
KaH, O 4eM TOBOPHJIA, ODPALICHHDIC B CBHHEH /Ipy3bs
Onuccest. [Touemy e HeEb35 MOHATH TalHbIH A3BIK KO-
tek?

AA: V Bac doma ecmo koutka?

ILIM: Her, criopaapdecky ObIBAIOT, 5 [aye cKa3al
651, 3a0penaroT. X HUKTO HE 30BET, OHU 3aXOAAT CaMH
¥ O 4EM-TO FOBOPST HMEHHO CO MHOH, He oOpaliast BHH-
MaHus Ha JoMaIHux. S Xo4y MOHATE - O yeM. 51 Obl He
XoTel 00 ITOM [OKAa FOBOPHUTH, OTOMY YTO FOBOPHUTH
noka He o ueM. MoskeT ObITh, OHA JaXKe W HE MOYyYHT-
cs1. He 3naro, noxa s TOJLKO MPUCTYIHIL.

AA: B maxowm cryuae a 6aazooapha Bav 3a okasan-
noe doeepue. dorwicna crasams, wmo Bawa omkposen-
HOCMb 2peem cavomobue: Bol nowai Ha 5mont paseo6op
€O MHOTI 0 HOM, O YEM ROKA CUE He 3Haeme...

11IM: TIporosopuiIcs, UTO HA3LIBACTCA. ..

AA: Ho smo He Mos 3aciyzd.

NMPUMEYAHKA

|. Hanipumep, Kiaccuueckas TEOPUs YTBEPHIACT,
YTO KATErOpHs, KPOME YETKO OHEPUCHHBIX IpaHuL, 00-
najaeT ycToHuMBBIM HAGOPOM CBOKCTB, 00A3aTEIBHBIX
Ui BCEX MpeaMeToB (MOHATHIT), MO HE€ MOJIBOAS-
mrxca. KOrHUTHBHAA CEMAHTHKA HCXOAHT H3 TOro,
4TO MOPOKAAIOLINE 3HAYCHUS HHTEIUICKTYaJIbHBIE PO~
eceh! (B BOCTIPHATHY JTHOAEH) eIHHbI IS BCEX A3bl-
KOB Mupa. UeJIOBEK [pU OCMbICTIEHUH JCHCTBUTEBHO-
CTH BBLACIAET NPEKIAC M Hallle BCEro IEHTPbl KaTero-
pHANBHBIX ceTell. DTO CBHAETENLCTBYET O 3HAHHHU 0~
BOPALMM POJOBBIX XapaKTEpUCTHK, 3HAHHH TEX yCIIo-
BUIL, TIPH KOTOPBIX TOT MM MHOA OOBEKT MOXKHO OT-
HECTH K TNIONMyuMBLIEMY HAHMEHOBAHUE KJIAcCy OObeK-
TOB.

Jlng Toro yToGsl MPOBECTH TPAHMILY MEXIY MTH-
LAMU W BCEMH OCTAJIBHBIMU KHBBIMH CYLISCTBAMH,
1He0BXOMMMO 3HaTh, YTO Y ITHL €CTh KPLUTbs, OHU Ne-
TAOT, KAAAYT siina u T (Mcxoms MMEHHO 13 3TOH
0COBGEHHOCTH YEIOBEUECKOrO BOCHIPUATHS «BOPOOEi»
B OOBLICHHOM CO3HAHMH «Donee» ITHLA, HeXETTH «KY-
puua»). Taxum 0O6pa3om, B KOTHUTHBHOM NOHHMAHIH
MPOTOTUIIA aPUCTOTEIEBCKAs KaTeropus 3aHUMACT
MECTO TIOHSTHIHOIO AApa, B TO BPEMA KaK POLOBBIE
NpU3HAKK (OHU - TO M HA3BIBAKOTCA NPOTOTUIMYECKH-
MH) HOCAT M3MEHYHBBIH xapakTtep. Tlosromy rmaBHoe
OTNHYHE KATErOPHUH OT NIPOTOTHUIIA 3AKITFOUAETCA B TOM,
4TO MOCJEAHUI BKAIOUAET B €05l COLMOKYIILTYPHBIN
[71aCT 3HAYCHHUS: 3HAHUSA ONMPEACNENHON CPenbl, BEPHL,
BKYCOBBIE ¥ CTUJICBbIE NIPUBA3AHHOCTH JMOXU W Jlaxe
cTepeoTunsl oWNGOK M 3abmyxaenuid. Jlydine Bcero
pasHUILY B MOAXONE K OCMBICICHHIO JCHCTBUTEILHO-
CTH MKy APUCTOTENEM M MPOTOTHIIMEECKOH CeMaH-
tukoit onpeaenun Jix.JTakodd: «Knaccuueckas Teo-
pus KaTeropui He ABIAETCS KOTHMTHBHOI TeopucH,
9Ta TEOPUS PACCMATPHBACT OTHOLICHHS MCHY pCalv-

AMH €CTECTBEHHOTO MUPA, HO HE PACCMAaTPUBAET TOrO,
KaK YeJIOBEK paccMaTpHBAaeT MHP».

2. MonbiTaeMcs 060CHOBATE, OYEMY CTEPEOTHIL
He HECET 34eCh HUKAKWX OTPHULATEIbHLIX KOHHO-
Talui.

Hauunas ¢ ApucToTens OblIo NPUHATO CYUTATE,
YTO aKT OTHECEHHSA K POy NPEAnonaraet He TONbKO
yKkasaHue Ha OOBEKT, HO M Ha €ro CyUieCTBCHHbBIE
cBoiicTBa. («PuaoCcO(BLL... MPU3HAIOT POAOM TO, YTO
CKa3bIBAETCS NPH YKa3aHUU CYLIECTBA <BEIH> O MHO-
FHX ¥ PasIMYaoyxcs no Buay <semax>). Ho XX
BEK MEPEeBEPHY/I MHOTHE MPHBLIYHBIC, Ka3al0Ch Obl,
He3eI0IeMBIE TIPCICTaBICHUA. BBISICHIIOCH: Ul TOTO,
Y100l BEPHO (MCTHHHO) MAEHTH(OHUUMPOBATE POI
npeamera (aBieHus), He oba3aTebHO AU depeHInpo-
BATh BCE POJIOBBIE MPU3HAKK HA CYILECTBEHHbIE U HE-
cymecrsennbie. OgHUM U3 EpBbIX GuA0COPOB, KOTO-
poMy yaajoch MpuONU3UTL NOHHMAHHE Mpouecca
CMBICTIO00Pa30BaHus Yepes CBA3b MMEH €CTECTBEHHbIX
KACCOB € MPUHLIMIIAMH AEHCTBUA KOHLENTYanbHOH
cucTeMsbl, okasanca [ITaTHoM, NpencTaBuTeNb aMepH-
KaHCKOrO Kpblia aHanutHdeckol (uiocopun. B cBo-
el pabore «3naucuue «3unaucHus» (The Meaning of
«meaning») OH BBEN TIOHITHAE CTEPEOTHIIA - YCIOBHOH,
YacTO HETOYHOMH UIeH, KOTopas COUEPHKHT MUHUMAJb-
1o HeoOXoMuMBblH JUIs ynoTpebieHHs HMEHW €CTe-
CTBEHHOrO poja o0béM 3naHKI 00 00beKTax COOTBET-
CTBYIOIIEro €My Kiacca.

CTepeoTHI - CTaHNApTH3UPOBAHHOE OTTHCAHHUE TH-
TUYHBIX PU3HAKOB JAHHOTO BuIa: «InaBHble Mpu3Ha-
KH, BKIHOUEHHBIC B CTEPEOTHII, KAk [PABUIIO, BBICTY-
[AI0T KPUTEPUAMHU, T.€. B OOBIYHBIX CHTYAUHMAX OHU
ABJAIOTCS CrIOCOOOM YCTAHOBICHUA NPHHAIIIEXKHOCTH
TOM WJIM MHOM BELIM K JAHHOMY Buiy... He Bce KpH-
TEPUH, UCIOJIB3YEMbIE JINHTBUCTHYECKUM COOOLIe-
CTBOM KakK HEKHM KOJUTEKTUBHBIM TEJIOM, BXOIAT B
CTEPEOTHIT; B HEKOTOPBIX CI1y4asX CTEPEOTUIIBI MOTYT
ObITh JOBOMILHO cHadsiMu. Tak, IUIst MEHS (€CIIH TOJIb-
KO § HE SBJISIOCh HETUIINYHBIM HOCHUTEIEM A3bIKa) CTE-
PEOTHII BsA3a - 3TO CTEPEOTUIT OOBIMHOTO JIHCTONALHO-
ro mepepa. DTH NpPU3HAKH ACHCTBUTENRHO 00pasyoT
HEOOXOMMOE YCIOBHE NPHHAMICKHOCTH K JaHHOMY
BUY.., HO UX SBHO HE XBAaTaeT I pacrno3HaBaHus
Bsa308. C Apyroil CTOPOHbI, CTEPEOTHUIL THIPa TO3BONS-
€T pacro3HaBaTh TUIPOB (€C/id TONBKO OHH HE SBJIS-
H0TCA alibOMHOCAMH HJIA €CIIM HE UMCEET MecTa eLué
KaKO¥-HUOY/Ib HETHIMYHbBII cay4ail), H CTepeoTUn
MUMOHA OOBIUHO MO3BOJACT PACMO3HABATH JIMMOHEL
B kpa#inem cnydae CTEPEOTHUI MOJKET COAEPIKaTh OIHH
JIKIIL MAPKEP: CTEPEOTHIT MOJIMOIEHA MOXKET YKa3bl-
BATH TONBKO HA TO, YTO MOAUOIEH - 3TO MeTanm» (2,
182).

o teopun IlatHoMa dKCTEHCHOHAN (IEHOTAT,
00BEM A3BIKOBOTO BLIPAKEHUS) BLIBOAUTCS HE U3 3Ha-
HHA KAKOro-Nndo HeoOXOMUMOro U I0CTAaTOYHOI'O KO-
JMYECTBA CBOICTB TIPEJICTABUTEICH POfOB, a U3 (ak-
Ta pacnpocTPaHéHHOro ynoTpelieHys TEPMHUHOB. (He
B 3TOM M TaWTCA €IE OfHAa MHTENICKTYalbHas repe-
KITMUKA - CKBO3b TONILY BEKOB - ¢ Teopueii Mmén NoH
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an-Apabu?). CornacHo rurnorese 3roro ¢uiocoda,
TEPMHHBI €CTECTBEHHBIX PONOB MOJOOHBI B CBOEM
GIOBEIEHHUM» HE ONPeAenEHHBIM JCCKPUIILMAM, a
ungexcukanam ( indexical words) - crnoBaM BUza «,
Thl, OH», pe)epeHLINs KOTOPbIX 3aBHCUT OT 00CTOS-
TenseTB UX ynorpebnenus. [losroMy MOXKHO CKa3ath,
YTO TEPMMHBI POJOB KECTKO 3aKPEIIEHB! U CMbIC/IO-
HECYLIH T10 OTHOIIEHHI) K KOHKPETHOMY MecTy. Yro-
Okl MHTEPIPETHPOBATE TAKOH TEPMHUH KaK «BOAa», Mbl
JIOJKHBI 3HATE HE TONBKO TO, HA KAKOE BELIECTBO TOT
TEPMHH YKa3bIBAET, HO H BPEMs M MECTO (CHTYALHIO)
yrnorpebnenus toro TepmuHa. IlaTHom He cBoauT
3HaYeHHe TEPMHHA K IKCTeHCHOHAay. Jlns Hero 3Have-
Hue npejacrasiser cobodl MHOTOAPYCHBIH «BEKTOP»,
OTpakatolMil pa3iHYHbIe aCHeKTs YynoTpebieHus
nannoro tepmuHa: «To obiuee, 4TO HMEETCA Y BCEX
[PABUJIBHLIX YIIOTPEONeHni, COCTABIAET OTHOCHTENb-
HO YCTOHYHBOE «AIpO» 3HAYEHHH, CYKaIlee LEHTPOM
COMMKEHNA CXOMHBIX NIPH3HAKOB ((KOHBEPTEHLIMK»)
ISl BCEX MCTOPHYECKY M3MEHTIOUMXCA 3HAUCHU R
JAHHOTO TEPMHHA».

P.S. Jns [Mapuda MyxammajioBHya.

Omxpow HeGOTbWON cekpem. 8ce MoU 0nNpPocsHl
GoLiu cihopyyauposanst maxum obpasom, umotst Be
& Kowmexcme Gecedbl 0au omeem - nOHEMY Cyghuzm
nazvisarom unocoghuetr nocmmooeprusma? Mue xo-
MEROCh, YmMoObl CamMo COOEPHCAHUE «UHMEPELIOY ONt-
gemuno Ha smom eonpoc. A nomomy npuadzao mao-
AUKY, OCHI08 KOMOPOU USHANGILHO NPUCYIMCMEO8AT 8
MOGM COHANUY, HO OKOHUGMEIbHO OOpMULICS MOb-
KO 6 pe3vabmane HAwezo pazzosopd.

Kynerypa Menama 1 mocTMOIEPHU3M
Bo3MmoxkHbIC Napaiaeny

. MHOTOCMBICIIEHHOCTE, YCTAHOBKA Ha HHTEIIPE-
THPYEMOCTb.

2. TpocTpaHCcTBO, & HE BpeMA.

ApPXUTEKTOHHYHOCTb BCEro: MCKYCCTBA TIO33UH ,
KBaHTUTATHBHOCTHL CHHTAKCHCA B Myrame llpuopureT
B MBIIUISHWH jorddecknx GopmPuzoua - ABHO Npe-
CTPaHCTBEHHOE NOHMOHATHE, HECMOTPS HA BHELIHIOW
pacpacruiacTaHHOCTh W MYTaHHOCTh

3. KenuenTtyanu3anus A3bIKa ¥ KYJILTYPBI.

Anennsuus Kk CroBy, & HE K MHPY. ANEIAUHA K
Tekcry, (He peanbHOCTh, @ HHTEPTEKCT), LHMTATHOE
mpluutesue 4. TIpHopHTET HHTCHCHOHANOB HMEET T10-
CHCNCTBHEM €lUE OJMH BAXKHBIHA nOKa3aTelb:

«KputnuHocTb» OTHOWEHHA K VIMEHaM, KOTOphIe
He BhIpakaioT cyTH. «Bemip» MokeT ObITh MepeHaspa-
1a.PogoBbie MOHATUA - BCETO MHIUB TEPMUHBI, 3HAYE-
HHUE KOTOPBIX 3aBUCHT OT MECTa U BPEMEHH yroTped-
neunst. (Iarwom). «[Inapatomee» osnasawomee. (Jla-
kan)’. JleneHTpanyu3aumns, BhI3BAHHAT NTPUOPUTETOM

MBICIIATENILHON MOIULIHK MEXAY NPEAHKaUUed U HO-
MUHAaLKCH,

He Tosaectso u ynonobietne, a pacnopodienue.
He npototui, a crepeotun. Obunue TAKCOHOMHYEC-
xux 2¢pdextos B nodzuu. IoxsTue cumynskpa B du-
nocodexkux wrynuax [enésa, boapuisapa, baras u
T.71.°. MHOrOCMBICIEHHOCTh, BbI3BAHHAA M3HAYAIBHOH
YCTAHOBKOH HE Ha KaTeropHaabHOCTh, 4 HA CUTYATHB-
HOCTh MBILLJIEHHS. ,

OTHOCHUTENILHOCTD, HOMNOMHNTENBHBIA XapakTep
Beex Aeduuuumii B hunocodun u reonuten. Bropuy-
Has HomuHauug. DhgekT «aBOHHOro» NPOUTEHHA B
MO23MH, KOraa OauH 00pas OTChUIAST K IBYM MHpaM -
k TekcTy Kopaua, xajgncam M K peanbHocTu.Dpeiimo-
BOE CTPOEHHE MBIC/IUTENBHOTO MUpa. Bropuunas Ho-
Mupaims. TTo3THKA 1 ICTETHKA ¢BO3MOKHBIX MHPOBY.
OdHo6pemerHoe COCYILECTBOBAHUE PA3HbIX MOTECHLMH
passuTs croxera. OCHOBHOM 3aKOH apHCTOTE/IEBCKOM
JIOTHKH - 3aKOH HCKJIFOUEHMS TPETHEr0 (BHICKa3bIBAHHE
MOUKET OBITE MO0 UCTUHHBIM, JTHOO JOMKHBIM) - 311€CH
ye cpabareiBaet. Hanpumep, BHIPAKEHUS 603MOJICHO,
OH VIUEN BO3MONCHO, OH He YWER (Kak Doi, mooicem u
m.0.JHe [IPOTHBOpEYaT ApYr Apyry.

7. MHOTOS3bIUKE.

O6s3aTeNbHOCTs BepOATLHBIX MOACHEHUH B HC-
KycCTBE MUHMATIOPBL, ¥ ciMOM03 CiioBa 1 apXUTEKTY-
pel B Xpame.MHCTpYMEHTaIbHbIA TEATP, B KOTOPOM
B3aUMOJEHCTBHUE HCKYCCTB OCYIIECTBIAETCA HE Ha
BHIOBOM ypOBHE (KaK B.«CTapbix» 6aneTax u onepe),
a Ha A3BIKOBOM, KOIJla My3biKa HAUKHAET «TOBOPHTLY,
B CIIOB2 €CTECTBEHHOIO A3bIKA HU3BOAATCA OO (POHO-
noruueckux rdexros.

P.P.S. [Ing uurarenei.

BcrnomuHaio nepuon paboTel Hag YTHM HHTED-
Bbio. Mrone 2001, Packanéunas Mocksa, (outyuienue
npeObiBaHKS B TIEKIIE YCYTyOIsn0Ch TeM, YTO TI0UEMY-
TO BCTpEYANMCh B [(Ba Yaca JIHA), MUIbIBYLIAs Mepen
[1a3aMy OT Kapbl CTaHLUsA MeTpo «Ky3HEeUKHi MOCT»,
pagoM ¢ kotopoil HaxoauTces Muctutyt BocTokoBene-
Hus... Jloarue pasroBopsl, a NOTOM - 10 NEPBOMY
NPOYTEHHIO MaTepHana - O0CKIHOE COracue Hamu-
caTh, BCE, UTO XOTENM CKa3aTk, HO HE MOIYYHI0CH,
BBH/LY CIIOHOCTH TEOPETUYECKUX NOCKUIOK. [TosTomy
kaHp paboThl TOYHEE MOMKHO ObLIO Obl ONpEne/nTE
KaK HeKuil MOCTMOAEPHHCTKHA CUMOHO3 3MHUCTONAP-
HOro guanora (OTCHOAA ¥ 3aKOHOMEPHOCTh MMOABICHHA
MOCTCKPHIITYMOB), TONBKO K KOHLY IJIABHO CMOAY:1H-~
posasiuero B Oeceny.

CaMplii NF0G03HATENBHbBIA U3 YHTATENEN MOKET
focse 03HAKOMIeHHs ¢ TAbaHLEeld HOBBIM B3IVIAAOM
OKMHYTH HHTEPBBI0. CAMBIH IIPOHKIATENbHBIH - 1 6e3
9TOH MHTEIUIEKTYANBHOR MMOACKA3KH, KOHCYHO KE,
NOUMET, HACKOJBKO [PEeXOMIIIM 1 BTOPUYHBL BCE CO-
BPEMEHHBIE MHTEIIEKTYaNbHBIE U3BICKH, KOTOPbIC
MEPKHYT TIEpel AYXOBHBIM KOCMOcoM Yenosexa H

KyneTyphl Mcnama. ;
Anna AMPAXOBA
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INEXUHA 1 CAKHUHA
PuryajbHoe NaJJOMHAYECTBO

U JUHAMUYECKu# o0pa3 Xpama
(TraBa U3 KHUTH) :

B 3700 r1aBe Mbl OCTAHOBMMCS HA DUTYAILHOM ITy-
TEIIECTBUH, AJIOMHHYECTBE K Xpamy. Xpam He MOXKET
cyuiecteoBarh Ge3 [TyTu k HeMy, 6e3 3TOro OH IIyCT, OjIH-
HOK ¥ OecriomouieH. He CymiecTByeT 3eMHOIO U ame
nebecuoro Xpama Ges [Myru k Hemy. OcTaBlUIMCh KE B
ONMHOYECTBE (€CIU NPEAIIONOKHTE TaKoe), 3eMHOH
Xpam, coxpaHsis B He3bI0IEeMOCTH CBON BEPTUKATHHEIE,
TPAHCUEHIEHTAJILHBIC CBA3H, JIMILIACTCS HE MEHEE Cyllie-
CTBEHHBIX JUIS €r0 JKU3HEISATENBHOCTH CBA3EH OHTONO-
ruyeckux. [1aBHOE, YTO OH TEPAET B 3TOM Cliy4ae, 3T0
- yenosek. Benp YesioREK HA CBOEM JKH3HEHHOM ITYTH
JOIHKEH KOTHA TO OCTAHOBUTRCSA, 001yMaTh NPOHIEHHOE,
samyMarkest. Ha ero mytu Beraer Xpam. B Xpame ueno-
BEK HaXOIUT ynokoenwne coer mymm. Onxaxko Xpam
BO3HHMKAET Ha [MyTH YEI0BEKa BOBCE HE Ul TOro, YTOOk!
OCTAHOBKA Ka3allach eMY MECTOM OTIOXHOBEHMS MIIH
HEKMM TMPETISITCTBHEM, YeJIOBEK, MOyl K Xpamy, Ha-
unHaeT cBoi HOBbIH ITyTh yae B Xpame. IToaromy yimo-
KOCHME YeIOBeKa B Xpame oOMaHuUBO, HA CaMoM JIEIe
OHO obnamaeT U3PSIHON nonel TMHAMUKK, JBMKEHHEM
Kk OOpETEHHIO BCE HOBBLIX M HOBBIX LieHHOCTEH. MiMeHHo
Mo 3TOH NPHYUHE BbILIE Mbi CKA3alH, 4TO Xpam 3TO
MecTo, rjie bor kak TakoBoit Berpeuaercs ¢ YesnorekoM
K&K TAKOBBIM.

BrlpaxeHHOE aHTPOTIOMOP(HOE H aHTPONOLIEHTPUY-
HOE Hayajia XpaMa BbIBOJST YEIOBEKA U3 COCTOAHHMSA
HE3RI0NEMOM 3aMyMUUBOCTHY, TIPHAAET MY NOIAKHBIA
CTATYC HPUCYMCMEUs U TUHAMUKY, aKTyallu3upyeT, a
34TEM PETNPE3SHTHPYET €r0 MHOTOYHCIIEHHEIE H MHOIO-
oOpasubie CBA3H ¢ MUpOM ObiTyst U HHOOBITHA, Tlanom-
HUYECTBO SBISAETCS OOHUM M3 YCJIOBUH KM3HEHHOCTH,
o6HOBIEHUS Xpama, aKTHBHOH, THHAMHYHON MaMsaTH O
neMm. Ho Bmecre ¢ Tem, [lyts k Xpamy obianaer ceoeit
cOOCTBEHHOH IHEPIETUKOH, CMBICIAOM H 3HAYEHHAMH.
JIOCTATOYHO TOJIBKO HATIOMHHTE, YTO OJHUM W3 JITHTETOR
Wucyca Xpucra 0p110 uma IlyTe. A HEHTPAIBHBIM 3Ha-
uenneM Jlao Tak e sIBISeTcs MOHATHE KOCMHYECKOTO, &
notomy M Heckonuyaemoro [Tytu. Huwxecnemyrouiee Oy-
LT NocBsiieHo Teopun IIyTH B onpenenedHoM aciek-
Te. [TyTh, 0 KOTOPOM BynemM rOBOPHTE MbI, ITAPaNOKCalb-
HBEIM 00pasoM He JnuTcs Bo BpeMend. OHO COCTaBIICHO
M3 OTHENbHBIX OTPE3KOB BPEMEHU M MIPOCTPAHCTBA, HO
3HAUYUMO OHO KAk COBOKYIHOE M LEJOCTHOE OOHO [BH-
weHue. B 9TOM CMpICNe TAKOE JBUIKEHUE yTpaurBaeT
CBOE 3EMHO€ W3MEPEHHE BPEMEHEM, a BOBJIEKAETCA B
NPUHLIMIKAIBLHO HOBBIH KocMuUecKuil kpyrosopor. Ila-
TIOMHWYECTBOM YIPABISET HE HAaCTHAs BOJIA KOHKPETHO-
ro 4enoBeKa, a BONA YHHUBEpcabHasl, BOJIS KaK TaKoBasd.

Llapugp LLIVKYPOB (Poccus, Mockea)

B HMcname 310 nonoxeHHe IKCIUVIMLHPYETCS TEM, 4TO
MATIOMHHYECTRO K UEHTpalbHOMY Xpamy B Mexkke BXo-
JUAT B YMCIIO TIATH CTOMNOB Bephl. To €CTh BONA BEpyIo-
IIEr0 K COBEPLIEHUIO MAaJOMHUYECTBA NPENONpEAeIeHa
CBBbilile, OHA, B MOHUMAHUW MCHAMCKHX (Qunocodos,
YHHBEPCAIBHA.

B cuny Bcero ckazaHHOTO MOYHO, OHAKO, CKa3aTh
u cnenyronzee: ITyth k Xpamy oOpatim, obpatHbiii [TyTe
NAJIOMHHKA BBOOUT XpaM B IIPOCTPAHCTBO €ro Pacripo-
CTpaHeHws, &, CIeJOBaTelIbHO, COOOIIAET eMY ITONHOLIEH-
HBII OHTONOrMYCCKui cratyc. Hasnauenne Xpama, Tem
caMbIM, COCTOMT B CTATHBAHUM MpOCTpaHcTBa. Tak Bo3-
HHKAIOT MPENIOCHUIKH CY/KACHHUA O TOM, YTO BCA 3EMJIs
siBlleHa XpamMoM. XpaM LIEHTPUPYIOT MUPO3aHHE, H OH
e obbemiier ero (cMm. oapobuee 06 stom I 6).

[TaToMHHYECTBO OTIIMYHO OT IMPOCTOrO MyTeue-
CTBHSI, U BCE JKe B 0DOHX CITydasx, eCli TO ¥ OPYroe He
OeclebHO, U [IPY BHUMATENEHOM PAaCCMOTPEHUM MbI
cTalKuBaeMcs ¢ (POpManbHO CXONHBIMH H3MEPEHHAMM
[TyTn. B 1peRHOCTH ¥ CPEMHEBEKOBLE B MYTh OTIPABIIA-
JINCh ¢ OXOTOH, MOCKOIIBKY MHOTOMEPHOCTbL M TEJIEONIO-
THYHOCTB JIFOOOT0 JajibHEr0 MyTEIECTBHA CYILECTBOBA-
v HepaspenbHo. [IyTh BHE 3aBHCHMOCTH OT €r0 KOHK-
peTHbIX uenci Beerna yroouT B Oymyiuee. [Tocryiaem,
HarpAMEp, 9TO TOBOPUT 0 HE OECLENBHOM MyTEILECTBUM
K. lTeu-Crpoce: “OBbIMHO 110J1 MY TELUISCTBAEM [IOHAMA-
JOT TEpeMEIIEHHe B NPOCTPAHCTRE. JTOTO HEHIOCTATOU-
Ho. Kaxkoe nyTelecTBie OMHOBPEMEHHO BIIHCHIBACTCS
B NIPOCTPAHCTBO, BPEMA H B COLHAIILHYIO CTPYKTYPY.
JlioGoe BrieyaTieHHE MOAAAETCS ONPEIENSHHUIO TOMBKO
ITYTEM €ro B3aMMHOTO COOTHECEHMS C ITUMU TPEMSA OCsI-
MH, @ [IOCKOJIbKY NPOCTPAHCTBO caMo 110 cebe MMeeT Tpu
M3MEPEHHUS, TO, IS TOro 4TOOBI COCTABUTH O IIyTelle-
CTBMU afieKBATHOE [IpejcTaBlenue, noTpebyercs, 1o
KpaiiHei mepe, s nsmepernii”. Jlesu-Crpocc obnanan
IPOMAIHBIM OTBITOM BHEIIHHX W BHYTPEHHHX ITyTELIE-
CTBMH 15 TOTO, YTOObI CTOJIB YBEPEHHO FOBOPUTE O TPO-
oneme. TTockonbKy MbI NPEANPHHAMAEM HE NPOCTOE
ITyTEWECTBHUE, TO Ha 3ToM [IyTu MBI JO/DKHEI ObITE TO-
TOBBI OOHAPYKHUTh U T U3MEPEHHSA, O KOTOPhLX FOBOPUII
Jleru-Crpocc, u TO, YTO COCTABIAET CHELHPUKY UMEH-
no puryanssoro ITytu k Xpamy.

MAXMAJIb
B LeHTpe Halero BHUMAHWA OKaXETCs sBJACHHME,
nexaiuee B (POKyce XpaMOBOTO CO3HAHMs CO BPEMEH
[lepsoro wepycanuMcKoro Xpama, yIpaTHBLICe CBOES
3HaueHue ¢ paspyuieHneM Broporo Xpama i BOCCTAHOB-

Smanh.
.
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JIEHHOE B TIOTHOM 00beME TOJIBKO ¢ rpHxofom Henama.
TMpaxTiKa eKerofHoro TPEXpasoBoro NaJoMHHYECTBA K
uepycanuMcKoMy XpaMmy MONyuHsIa CTaTyC pUTyanbHOM
HeOOXOMMOCTH B CHITY YOSKIEHHOCTH B TOM, UTO TOJb-
Ko B Xpame pacnonaranoch mecmo-npebvisanue, Oyk-
BaJIbHOE Mecmo-npucymemsue bora. Camo ke npuom-
senne k Mepycammy o3nagano npubmnmkenue K bory u
peryruienye B Ero HernocpencTBeHHsle yeptord. Berxo-
3aBETHBIE CTPOKK FOBOPST O TOM, YTO 10 CYyTH 3CXaTONO-
FHYECKOE JBHXKEHHE BepyoIHX K XpaMy O3HadaeT
e/IMHCTBO HE TONbKo M3pansisi, HO M BCEX HAPOJOB. YiKe
BO BpeMena JlaBuja ycTpemieHue K bory u eme He ot-
CTPOCHHOM, HO YaeMOH CBAThIHH ObseKanoch B Gopmy
nouckos Xpama: «He poiiny B miatep AoMa MOETo, HE
p30iiay Ha Joke moe / He nam cHa o4aM MOMM M BEX-
nam moumM apemanst / Jlokone He Haitny mecra locro-
ay, suniua CrnsHomy Hakosa /.../ TIoneM K KATHILY
Ero, noxnonnmea noguoxuio Hor Ero / Crans, Tocno-
1|, Ha mecmo 1nokost Teoero, - Thi H KOBYET MOTYILCCTBA
Teoero» (Tc. 131:4-8). MoTuB OTCYTCTBHS BHYTPCHHE-
TO TIOKOS B TIOMCKAX Mecma Xpama - Tokost bora - 1 KoB-
yera 3aBera He HaNO 3a0bIBaTh, KOO MBI €ILE BEPHEMCH
K STHM K& MOTHBaM, HO yxe B Apyroi ceasu. C MoTH-
BOM MMAJIOMHHUYIECTBA CEMAHTHYECKH COMMKAETCS U ApY-
roii KoHUenT; cTpanHnyecTBo: «CTPaHHHK s HA 3EMITE;
HE CKpbIBail OT MEHS sarioeeneit Teoux» (Ilc., 118:19).
[NaJIOMHHYECTBO/CTPAHHHYECTBO K Xpamy - 3TO HE Npo-
CTO MHOTOTEPIHLIA TPYH H JYXOBHBIH TIOJIBHT, HO 3TO U
MPOLIECC TIOUCKOB Mecma CBAThINK. OOpeTenne muuKa-
na MouceeM 1 BeeM Hapozom Vispanrns TONBKO YCHI-
J10 TOT IPOLIECC: MULHKAK OCTAHAB/IMBAJICS TOJIBKO TaM
W TOrja, T M KOr[a 3aMHpalio B IMOKOE COMPOBOXK/IAB-
[iee ero o6IaKo - 3HaK OOXECTBEHHOTO IPHCYTCTBUA U
Tpancuensyca. [lanomMuuk npebbIBacT B MOUCKAX Ha
ryTH YdeHus, 1e/bio Ke NPOHICHHOT0 MyTH OKasbiBa-
eTCs Mecmo nokos BCeBBIIHEro, 4To Ha caMoMm Jene
03HAYAET MPEONOIeHHe OHTONOrHY TTyTH 1 BXOXKIEHHE
B cepy NPUHLMIHATLHO HOBOMO TPaHCICHIEHTAIbHO-
ro mpoctpancTea. Xpam obperaercs B IlyTn u 310 00-
CTOSATE/LCTBO OYEHB BAXKHO AT JKCIUTMKALMH 3aKOHO-
MEpHOCTEN XpaMOBOTO CO3HAHHS B BETXO3aBETHBIX TCK-
crax. Besib HMEHHO TaK - Ha MyTH - ObUT HalaeH HMako-
BoM Xpam, Ha3BaHHbIH UM BaiT-Oib (Jlom Boxuit) (cM.
I'n. 2). EBpeii - He TOJMBKO HCTOPHYIECKH, HO H B MeTtadu-
3HYECKOM CMBICIE - NTAJIOMHHUK, NpeObIBaroLIMii Ha CBO-
eM MyTH B MOMCKAX W OXMIAHHH 3aBETa M XPaMOBOH
CBATHIHW: B BerxoM 3aBeTe HEONHOKPATHO JAeTCH IMo-
HATh, UTO BCE CKUTAHVIsi EBPEEB IO UYKOUHE SBISAIOTCA
cBOCOOPA3HBIM MAOMHIYIECTBOM, OXKMJIAHHEM, IIPELYTO-
TOBJICHMEM M TIOMCKOM CBSITBIHU HA HEPYCaNMMCKOH
rope: «M Gyaer B TOT [ieHb: BOCTPYOHT BenHKas TpyOa,
W NpUAYT 3aTepsaBlIMecs B acCHpHiicKoO# 3emne U u3-
rHaHHbIE B 3eMII0 Erunerckyro, u noknonstes Tocmony
na rope caaroit B Mepycamme» (V. 27: 13).

C npuxOIOM ¥ YTBEP)KICHHEM XPHCTUAHCTBA Tpaju-
nus NAJOMHUYECTBA K LIEHTPATbHOMY Xpamy OOLIHHbI
He GbUta yTpaueHa, HO B 3HAUMTENHHON CTEMEHH IOHH-
3UIOCH PUTYAIBHOE 3HAYEHHE ITOTO ABICHHA. Ienbiit
Pl MPUYMH criocobeTBoBan ToMy. Bentb Tenepsb Bor,

OJIHLIETBOPSBILKHA coGoi LlepkoBh W XpaM, BO-NEPBBIX,
TpeGhIBAJT BMECTE C BEPYIOUIMM, [11e OBl TOT HH HAXOIHII-
csi, BO-BTOPBIX, PrM, a 3arem W KOHCTaHTHHOTIONb, nog-
yepKHyTO 3ameltas coboit mecTo Hepycanma, ocnabu-
11 1, GYKBAIbHO, AE3MHTErPHPOBAIIM BHUMaHHE K CBi-
Toii 3emne U MepycaniMy H, B TPETBHX, [IOABICHUE MHO-
sectea Hosbix MepycanuMoB ¢ BOCCO3AaHUEM Ha/INIC/Ka-
wieit Tororpaduu CB. 3eMIH CIOCOOCTBOBANIN POCTY
LEHTPOOEIKHOTO YyBCTBA B CO3HAHMHU Bepylotux. Bepy-
10LIEMY He ObUTO Hy /bl OTNPABIIATECSH B JANEKHil MyTh,
n60 Hobiii Mepycanum Beeria OKaseiBaics cTo/b omus-
KO, 4TOOBI MOJTHOCTBIO YHOBJIETBOPUTE BCE €0 YasHHA.
KpoMe Toro, H3BeCTHbI MHOTOYHCIICHHBIE TPUMEPbI BOC-
NPOM3BE/ICHHS YMEHbLICHHBIX Korui xpama ['poda Toc-
TMOAHS M/WIK POTOHIBI BockpeceHns WM SAMKYJIbE 1a-
neko 3a mpenenamu Mepycanuma u CeaTol 3emin
(unn.). Takue KOMHH BO3BOAUIIMCH KAK BHYTPH Xpamo-
BBIX COOPY/KEHUH, TaK M 3a UX TpeesiamMu. B HEKOTopoM
cMmbiciie Xpam I'poba TocniofHs HE NPOCTO HAXOAMICH,
a mpebbIBa TaM, Ie BOSHUKAIM €r0 O4epTaHus 1 dop-
MBI JI0 HAC JOLWTH M NPAMBIC 3aNPeThl HA MANOMHHYE-
CTBO B CHIIy TOIO, 4TO JOJr0€ OTCYTCTBHE MalOMHHKA
RiieyeT 3a cobo# pasnnuHble Gopmbl npasaHocTH. Hos-
ropozckomy apxuertrckory Hudonty (1130-1156) no-
CTYTIMI BOTIPOC OT MMOMECTHOrO CBAUICHHKA O JAOMYCTH-
MOCTH €ro 3arpelleHns nagomHudecTsa B CB. 3emio:
“WnyT B cTopory HepycanuMa K CBATbIM MecTaM, a i,
HANPOTHB, 3aNpeLlaio, He BEM0 HATH. JTO 3aMpPeLUCHHe
MHOIO ObUIO YCTAHOBIEHO HENABHO, HE COTPELIMIL JIH 51,
BIATBIKO B 3TOM...”. OTEEE apxuenuckona Obut TakoB:
“Thl NOCTYIIJI 04€HBL XOPOLIO, NOCKOMIBKY XOMAT 1A
TOr0, 4TOOBI B NPA3THOCTH €CTh U IHTh, & 3TO TOKE 3710,
KOTOPOE HaJ0 3ampeTuTh’. B CBOO O4epep, 3amnanHai
I{epkoBs WIs TEX, KTO MO Pa3HbIM NMPUIKHAM HE MOT
OTNPABHTBECA B NMATOMHUYECTRBO, YCTpauBaia B roTH4ec-
Kux cobopax cumposmgeckui ITyTe B Hepycanum. 3ror
[IyTh BBIKJIAIBIBAJICA B BUIE 1aOMpUHTa HA TIOY W Ha-
apieasicst Le chemin de Je;rusalem.

O6s3aTenpHas Ui UYIEEB PEIMTHO3HO-ITHYECKAs
JUACLIMIUTMHA TTAaTOMHHKA, JUCUHMINIMHA TIOTH (cTpana-
HHA, OMCYMCMEUE ROKOA W JIUIIEHHA BO BpEMS [1aJIOM-
HUYECTBA) W JMCLMIUIAHA qyXa (YCTPEeMIICHHE K MECTY
CBATBIHU W LEHTPY MHPO3IaHus) ObLITHA OCIab/IeHsl, 10~
yTH CBEACHBI Ha HeT. Ho, BMECTe C TEM, B XPUCTHAHCTBE
BO3PACTAET POJib JYXOBHOTO MOABUIA - CTPAHHUHCCTEA,
(yHKIMU CTPaHHMKA TIPEAEbHO TPAHCUEHAUPYIOTCH:
CTpaHHMKA HE BMEWaeT MHUp H Xpam 3eMHOI1, ndo
CTPaHHMKU CYTh JIFoxU BOXHH, CTPAHHUKY nojgoGaet
MOJIATh, BE/lb MOIYAHIUE - 3HAK OTCTPAHEHHOCTH 1 OC-
TPAHEHHOCTH, CTPAHHHK 3PUT B MHP 3anpeebHLIH,
enk ero MNoMCcKoB BHEMHPHA.

CrenoBaTeibHO, €CTh OCHOBAHHA ITOBOPHUTE Q KOH-
LEenTyaIbHOM 6e3decyujHochiy Xpamoporo Lientpa u ero
BHEMUPHOCTH, 000CTPEHHOM HYBCTBE TPAHCHUCHACHTHO-
YO HAYaNa B XpaMOBOIi TEOJIOrHH XPHUCTHAHCTEA. Hogbie
Hepycanumsl - 370 MyJIBTHIUTAKALHSA COKPBITOrO H BE3-
pecymero Hebecroro Hepycamma, GopMONposBicHIe
MHTpA-pEIUTHO3HBIX TPEJICTABNICHHH O MOTACHHOCTH
3CXATONIOTHUYECKON NapajurMbl XpaMOBOTO COSHAHHA. H,
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BMecTe ¢ TeM, Hebecunie Mepycanim, a B LEJIOM U BCE
Xpambl, TOCTPOEHHBIE, COMIACHO METPHYECKHAM M HyMe-
POJIOPHYECKUM [IPHHLMIIAM arnOKAIUNTHYESCKOro Onuca-
HHUS, SBIAIOTCS MKOHHO-APXUTEKTYPHBIMH ofpasamu,
Pa3MYAIOLIMMHICA UKOHOrpahUUeCKr, HO Mepetaomy-
MU OIMH M TOT )€ HOBO3aBETHBIN KaHOHWYECKHH Npo-
ToTHIL. TaK MOSBUICS HOBBIM THUIT CTpaTErMy NAJIOMHH-
yecTBa, OTIIMYHEBIN OT MPEKHETro MyaeHCKoro.
Cwuryaums W3MeHHnach ¢ npuxonom Menama. Exxe-
TOJHOE MATOMHUYECTBO (Xadoicore) B Mexky k 3anosen-
Hoit MeueTH (Xapam) u Kaabe Bxoauno B umMcio miru
obs3anHOCTElH Kaxkmoro mMycynpManuHa, Kapii rog B
YCTaHOBICHHBINA Mecsll 3y-A-XHIpKa MHITHOHBI MY-
CyJbMaH CO BCEX CTPAH CBETa yCTPeMIsoTes B Mekky.
Ecnu yenoBex COBEpLUAET NOTHOLEHHbIH xadocore, oH
NOMKEH BO BpeMsl CBOErO MyTELIECTBHA HENMPEMEHHO
noceTuTh ¥ Menuny - MecTo norpebenns Myxammana
BO BTOPOif Mo cTenenu cearocty meuetn Henama (cm.
. 4). CymecTByeT axe crienuanb bl TepmuH ¢ 000-
3HAYEHHEM JBYX 3alOBEIHBIX CBATHIHL - Xapamalii. Bo
BPEMsI COBEPILIEHHS Xa0XCIICA BOCCO3ACTCA JUHAMIIEC-
kuit o6pas Xpama, B OTIIMYHE OT CTATHIHOro 00pasa, ¢
KOTODBIM YEJIOBEK CTATKMBACTCH KAKIOMHEBHO (CM. 00
oM HKe U B 111, 6). D10 HEeMaloBaKHOE 0OCTOATEN -
CTBO MOAYEPKHBAET 3aBEPLUIMTENbHAS TPALULHA CEMH-
KPaTHOrO PUTYANLHOTO 0OX0oXKeHus (masagh) BOKPYT
Kaabot. Cam penMKBapui-CBATHIIMILE TIPH 3TOM JIOIGKEH
OCTaBRaThCA TIO JIEBYIO PYKY OT nasiomHuka. [lockonbky
[afoOMHUKN pebLIBaT K MEKKaHCKOH Meuer# exen-
HEBHO, CCJIH HE CKa3aTh KEYacHO, TO HPOLECHypa ABH-
wenua K Kaabe u cosepiuenne masaga NpOUCXOAUT
GecnpepbisHo. Wcnam npesensHo 000CTpuil HASKO ma-
JIOMHHYECTBA, pajukamisuposan ee. Ho He TONBKO Na-
JOMHHUECTBO U Ma6agh XapaKTepU3yeT TO, YTO Mbl Ha-
3BaIi AMHAMUYecKuM obpasom Xpama, [Tpobnema mMHo-
ro Gonee myboka H HHTEPECHA. 3aMETHM TONBKO, UTO
HIDKECTIEYFOILIEE H3IIOKEHHE, KacasCh MOYTH HCKITIOUH-
TEMbHO UCJAMCKOH TPAHLMH H, Ha CaMOM JeJle, BOCCTa-
HABIMBASA BHYTPEHHUI CMBICH (Sinn) MajoMHHYECTBA K
Xpamy, NPU3BAHO TIOSCHHTH AHATOTUYHBIC MPOLIENYPHI B
JPYTHX aBPAaMHUECKHX TPATHUUAX, NTYOHHHBIA CMBICT
KOTOPBIX OCTAETCS HENOCTATOYHO MPOSCHEHHDIM.
HauneM MbI ¢ OIHOTO 0DBIMAs, BOSHHKILEND J10BOIb-
Ho nosguo B XIII B.(1276 r.) Bo BpeMs MpaBieHUsA Mam-
mokckoro cynrana baitbapca. B Mekky BO Bpems exe-
FOJHOTO NAJIOMHMYECTBA CTANH OTIPABNIATH IIaTep, CIIN-
ThIH U3 JOPOIMX TKaHEeH W YKpaleHHbIH JparoleHHBMU
KaMHSMH, TAK HA3LIBAEMBIH MaxMarb UIIH MAXMIULTH.
CyLIECTBYIOT OCHOBAHMSI [TOJIAraTh, YTO 3TOT O0bIYal
YXOIHJI KOPHAMHM B PaHHHME BpeMeHa apaOCKoro A3brie-
crBa. JIpesuue apalbl [IEPEHOCUNH CBOUX OOroB B Crie-
HHAATBHBIX AIMMKAX Ha Hocuikax. CKasas 5T0, Mbl BHOBb
HAIOMUHAEM, YTO JI000€E sIBIICHHE B OCOOEHHOCTH Cak-
pANBHON KyJETYPBI HMEET CBOM KOPHH.
Hebe3bIHTEPECHO, YTO, KAK MPABUIIO, B Ka4E€CTBE
MaXMans VCTIONB30BATICA JKEHCKMH [uarep, 4To B KOTO-
phIfl pa3 3acTaBMNseT HAC BCIIOMHUTB O POJH JKEHCKOTO
Hayasa B Teonoruy Xpama (Gosee moapoGHO O KEHCKOM
Hadase B Xpamosoii Teosoruu M. I71.6). He mMenee mpu-

MEUYATENbHO, YTO BMECTE ¢ MaXMdaeM B IyTh YXOIMIIA 1
ouepeiHoe MOKpbIBano (xucsa) ana Kaabel. Maxmais
OTOPAB/BLICA B COCTARE KapaBaHa IAJIOMHMKOB H K3 Py~
THX MECT MYCY/IbMaHCKOTO MHPa - 13 Hpana, Cupuu,
Hemena, Marpuba v ocmarnckoit Typrun. Maxmans no-
KOMJICS Ha BepOsIrone BO IJiaBe BCEro KapaBaHa NaJlOMHH-
KOB W HAJENSICH HECOMHCHHBIMH CAKPATBHBIMU (DYHK-
HUAMH, CMBICTT KOTOPBIX yTpadeH.

DaKT OTCHLUIKE MaxMans B MeKKy, 3aCBUIETENBCTBO-
BaHHLIH B JOCTATOUHO TMO3[IHEE MCTOPHUECKOE BPEMA,
TEM HE MEHee, MpAMO CBA3aH ¢ HCTOKaMM XPaMOBOro
CO3HAHUS W osBleHHeM Xpama. 3T0 obCTOATENBCTBO
BAYKHO JUTS HAC OUEPEIHON reHepanieil HCXORHOH uieH
HAJIOMHHYECTBA, T. €. JOMCIHHTENLHBIM PA3BEPTHIBAHH-
€M CMBICTIOBOI CTPYKTYpPBI POIOBOTO TOINOCA XPaMOBO-
ro coznauns Meaama. [oatomy 1iis Gonee miyOokoro
MOHMMAHHS (DEHOMEHA XAOMCHCA BAYKHA HE TONBKO MCTO-
PHYECKH-TEHETHYECKAs IPEEMCTBEHHOCTD, HO U €00-
CTBEHHO MYCY/IbMaHCKasi TeHepaTHBHAA paspaboTka uueu
MAJIOMHUYECTBA K Xpamy.

CornacHo Mo3qHeMy, HO JOBONLHO NPOCTPAHHOMY
orucannio Maxmans 2.V, JIsHHOM, BHYTPH wicmpa-mdax-
MaiA omemanca napel co cuvuckom Kopasa (B Buje
CBUTKA MIIH KHUTH). YCTPOHCTBO Mmaxmais BHOBb OTChI-
A3eT K XOPOILO 3HAKOMBIM HAaM MapaiieliaM: TakoBOM
ARnAnack Mowuceesa CKMHUS ¢ XpaHHMON B HEH KoBYe-
rom 3asera. Ho, BMecTe ¢ TeM, JOBONBHO TIO3MHEE M0~
aBnenye B Mcname yKpauieHHOro JparoLeHHbIMK KaM-
HAMM Iarpa ¢ kopueroM IIMcanus DO/DKHO HANOMHBHTL
W 3CXATONOTHYECKHE NIPENCTaBICHHS MYCYALMaH O He-
Gecnom npocbpaze Kaabel B Bue waTpa. MaxMalb BMe-
CTE CO CKPBLITHIM OT B30pa kopuerom TTrcanus, Oyuyuu
TOUHOM PETUIKON MPOTOTHIIAa Xpama, BO3IIIaB/feT na-
JIOMHHYECTBO K 3eMHOMY Xpamy, CHMBOJIMYECKH BOC-
TIPOM3BO/IA ¥ KOHLICHTPHPYS KaXIOMHEBHBIE O0palieHns
MyCYIBEMaH B CTOpoHy 3anopennoit Meuetn n Kaabor.
ITo cBoemy CyWieCTBY MOIUTBE, GOPMAIbHO OOpalieH-
Has B HanparIeHWU CTEHBI Kub/ibl MEHETH, & M0 Cylue-
ctBy k Kaabe, ecTh KOHUEHTPUPOBAHHAs, LyXOBHas (QOp-
Ma TIJIOMHMYECTRAE, HHTPOBEPTUPOBAHHBIN BapUaHT pe-
apHOro manoMHuuecTsa. IoRCHEHHS OOHOTO W3 U3BEC-
THBIX CY(UUCKMX LIANXOB 0 3HAUCHHIAX CIIOBA XA0NHCHC
XOPOLIO WIKCTPUPYIOT CKa3aHHOE: «3Hak, YTO CMBIC
cnoBa xgoyexc B apalbckoM A3bIKE G3HAYacT YCTpemiie-
HME K BCCOOBEMITIOIIEMY 3HAYeHNHO (‘Wia-T-MInaK), a B
wapuame - 316 0co0oe ycTpemneHue k nomy bora Bee-
BLIIHETO M [IpecBaToro, a B XaKukame - 3T0 TAKKES yC-
TpeMsieHHe, Ho yeTpemiienne Kk Beespiunemy u [pecss-
ToMy Bragpike goMay. 1iyOuaHbIN Xa0xco#c, COXpaHss
BHYTPEHHIOKO JMHAMHKY JIBHKEHHsA, HE IPESATONaracT,
OJIHAKO, PEATbHOro ABMKeHHs K mecty [pucyrcrsus,
3aMEHSS ITO BHEILHE HEIBMKHBIM YCTPEMIICHHEM K C00-
cTReHHO OowecTreHHoMy [IpHCYTCTBUIO.

B ucropuu orchulky Maxmans K Kaabe orMeuactes
OIMH UPE3BLIYANHO MHTEPECHBIN 3MM30/, K ONUCAHHIO
KOTOPOTO MbI Tepeiinem 4y Th HIKe. LIS TIpeBapyTe/b-
HOTO HPOACHEHUsS ITOTO SIU30/a HaM HEOOXOAMMO
BHOBb BO3BDATHTBCA K TEHETUHECKUM CBA3SAM WICH [a-
JIOMHHYECTBA K XpaMmy ¢ Hyaan3MoM. TemeHonorus
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MyJJau3Ma HEOT/EMMA OT TAIMYIHYECKOro (BHe-Onbneti-
cKoro U noct-6ubneiickoro) noustis Ilexuna (1Ixuna)
- Hespumoro 6oxecrsenroro Ipucyrcrsus u CrnaBbl
‘Tocronueil B smuwxare Mounces B obpase obnaxa, uepy-
canumckom Xpame u B Hebecnom I'pane B BUAEHUH
Wesexuns. Mmenno 1llexuna onunersopseT cobow ayo-
pocme [LIomo (ConomoHa), T. €. alpiopHO CBs3aHa C
HauaJIaMM XPaMOBOTO CO3HaHWA, H MATPOHUPYET naxe
CeKCyasTbHYIO KH3Hb dertoBeka. boxecTrennas Cnapa
136HpaeT MECTOM CBOETO ITOCTOAHHOIO IpeObIBaHMUS
BHYTpEHHEE NPOCTPAHCTBO Xpama, 03Hauast coboit NpH-
CYTCTBHE M, YTO HEMAJIOBAKHO, MECTO-TIPUCYTCTBHE
SIxBe. A JIpyTEMH CIIOBAMH, 3TO MECTONPHUCYTCTBUE HIIH
yTREpIKIEHNE SIXBE ABIACTCA aKMuUGHbLM NPUCYTCTBHEM,
OH NpUCYTCTBYET TaM, B TOM MECTE, [71e BOSHHKACT He-
obxomuMocTh B ETo co3naareasHOM MpUcyTCTBHH. Bes
MCTOpPHSI EBPEICKOTO HApO/Ia CBA3BIBACTCS C HE3PHMBIMH
win GoJiee 3aMeTHBIME («IeiicTBIsIMMY TBOpUa. B niepu-
OJ1 ETHIETCKOTO TIEHA ITH ASHCTBUA ObLIM HE TaK 3aMeT-
HbI, BO BPEMSI BABHUIIOHCKOrO IJIEHA OHH MPOSBHMIIUCH
Boree spHO uepes Topy, a B ITepsom 1 Bropom Xpamax
npu nocpenctee LIeXuHsl 5TU ASHCTBUA HAILIH CBOE
nposBiicHue B Gopme dyaec. Xpam - HCaTbHOE MECTO-
npucyrcreue [exunsl, sBu Teopua. CornacHo mpopo-
yectey Mesexuus, BO3pokaeHue Xpama SBIAETCA 1O
cBoeMy cymiecTBy Bosspaenuem Cnasel ocnionnei
(Uesex., 10:18-19, 11:23). B xabanucruke [llexune npu-
ZTaeTCs CEPhEe3HOE 3HAYCHUE - OHA KOHTEKCTYalbHO H
HYMEPOJIOTHUECKH CBS3BIBACTCSA C TAKMMH PEATHAMH Kak
Cunait, Topa, 60/KeCTBEHHOE HMA DIOXHM.

Ho, eciii B knurax Berxoro 3aBera noHaTHe Goxe-
CTBEHHOI'O MMPHCYTCTBUS NPEHMYILECTBEHHO CBA3BIBACT-
cst co crmosamu Crapa [ocniopsa u obpasom obiiaka, TO
yoke B KopaHe nyniesM roBopuTcs: «3HaMeHHE Ero Bna-
CTH B TOM, YTO TIDHIET K BaM KOBYer, B koTopoM Cakw-
ua or saiero locromay (2:24). Peyb Bemercsi, KOHEUHO
xke, o npexueit Lllexune, HO, KaK Mbl YBUIUM, B HE-
CKONBKO GOlTee PACIIMPEHHOM KOHTEKCTE HCXOIHOTO 3Ha-
yenusa. Camo CJIOBO Cakuia TIPOUCXOIHT OT apabCKoro
xopus CaKaHa co 3HaueHHAMM OBITH B [IOKOE, TPUCYT-
CTBOBaTh, 0OMTATh, XUTh. CEMaHTUYECKOE I1071€ 3TOr0
cnosa nipexcTasneHo B KopaHe JOBOIBHO MHMPOKO U OX-
BATBIBAET, KPOME KOBUETa C 3aBETOM, TAKHE PCAlIHH, KaK
«cepaua Bepyroux» (48: 4, 18), 1. e. CakuHa yBeIM4H-
BaeT B JIONAX Bepy; npopoka Myxammaza u «CroBo
GoroGoszHenHocTH» (9: 26, 48: 26). Ilpu Beel KOHTCK-
CTyaJIbHOM LIHPOTE CIIOBOYNIOTPEOICHHS, OYEBHHO, UTO
riousitre Caxuna cesa3aHo B Kopane ¢ peanusmy Makc-
MAJIGHOI TyXOBHO# HACBINIEHHOCTH - KOBYEroM 3aBera,
CcepJIiaMH BEPYIOLLKX, BEPOH, MpopokoM Myxammaznom,
GoxecTBerHbM CIOBOM, - ABIICH 3HAMEHHEM OOXKe-
crBernoro [NpucyTcTBus (BIaCTH, MOKOS).

B CBS3H CO CKasaHHBIM HAnOONBILIMH HHTEPEC BBI3bI-
paeT Kopanmdeckas cypa «An-®arx» ([lobexa). ITposos-
rnarieHa oHa Gblla MOCHe AMILIOMATHYECKOH MoGenb!
Myxammana B XytaiGuitn (6nu3 Mexkn) Haz Kyparuiu-
TaMH B pe3yJibrare romneITky [Tpopoka coBEpLIHTE Hep-
BRI Xamiok n3 Meuusl B Mekky B 628 1. Cypa «An-
®atx» 110 NpaBy MoTIa Obl OBITH HA3BaHa 1 CYPOH «Ac-
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CakuHa», OCKOJIBKY B HEGOIBLIOM IO 0OBEMY TEKCTY
(29 aitaToB) CIOBO cakuHa BCTPEUACTCA TPU pasa (13
wiecTH yrnomuHanuii B Kopane). «Isnas nobesa» (darx
My0eiin) Oblia ofiepkana B Pe3y/bTare «HUCXOKICHHS
Cak{HBD) B «CepIia BEPYIOLIMX» v Ha Myxammaja: «...H
Bor um3een Cporo Cakuny Ha CBOEro NocnaHHWKa U Ha
BEPYIOUTHX H CieNal HeOTHy4HBIM 114 Hux Crioso 6o-
rOBOSI3BHEHHOCTH, H OHM MMEJIM TIPAaBO Ha Hero U Obiu
nocToiHBl ero» (48: 26). CrnenyeT TakKe YIIOMAHYTH,
yro MyxamMai, HEeCMOTPs Ha TO, YTO IO HOTOBOPY €
Kypaimuramu xapox 13 Menusel B MekKy HOJKEH
OBl COCTOSTHLCA 4epe3 rofl, TeM HE MEHEE, OTIPaBuil
HEOOXOIMMBIH TS COBEpIIEHHs Xamioka o0pan: oOpuit
TOJIOBY U 3aKJIAJl JKEPTBEHHBIX XKUBOTHBIX. CHMBONHYEC-
KM XaIXoK ObLT BCE-TAKH COBEPIUCH M HCTOPHYECKAs
nobena Haj KypaiuTamy, T. €. JOCTHKCHUE J0T0BOpa
C HHMH, HE MOIJIA 3aTE€HHTH MOOEbI AGHOU, NOOEIb!
Myxammaja Hall MHOTOOOXHUKAMU ¥ JIOCTHKCHHA T10-
craBieHHOH TIpOpOKOM LIEJIH - COBEPIUICHHE XalXKa B
Mexkky. O6 3ToM roBopuTcs B Cype «As-DPatx» 1 UMEH-
HO Ha 3TO YKAa3bIBaCT MepBbIA ke ee adar: «Bouctuny,
naposaid Msl Tebe ABHYIO nodemy».

B npyroit cype «Ar-TayGar (Ilokasnue) o Cakune
FOBOPHTCS B CBA3H C dTHMH ke coObiTuamy (9: 26, 40),
HO MPELECTBYIOT aifaTy ¢ ynomMuHanHem CakuHbI pac-
CY)KIOEHHUS O TOM, 9TO MHOTOOOKHHKH HE JOJKHBL CO3U-
damebHO NPUCYMCMBE06ams B MEKKaHCKHX MEYETAX
Bora (iiamypy macapkuia-i-Jlaxu) (9: 17-18). Ilonatue
cosudamensrozo npucymemeus nepenaercs B Kopare
CJIOBOM tiamyp(Vi), B OCHOBE KOTOPOTO JIKHAT [IIarol
‘aMaPa co 3HauYECHHUAMH HACENATh, KHTh, CTPOUTh, 3aC-
TpanBaTh, OKY/IBTYPHBATh, HATIOJIHATEL CBETOM, IOCTOMH-
creom. CoznparensbHas B 0COGEHHO CTPOHTENIBHAS TOMH-
K4 T1arona BKITIOUaroT B ce0sl M OTIIATOJIBHBIE CYLLECTBH-
TenbHbIE ‘UMapam (CTPOUTENBCTBO, ADXUTEKTYPHOE 3113~
HUE), MUMap (CIMpoumenn, apXumexmop), a Take cio-
BO TPEIENEHO COBITAJAOIIEE C TEMOH HAILEr0 PasroBo-
pa - ‘pmpam (ympa, ManbHi xampiok). Ciioa ‘uamypy
macadcuda-n-Taxu V. FO. KpauykoBckuM YBEPEHHO
nepeponAaATcs, Ha l'leB‘bIl‘:l B3TNA0, HEOXKUIAHHBIM -
«OKHBJISITE MEYETH AJulaxay, UTo MPEAEsIbHO JalIeKo 0T
Cepbe3HbIX pycckux repeBoos (y CalmykoBa - HeBbIpa-
suTENBHOE Hoceujamb, y OcMaHoBa - KOMIPOMHUCCHOE
6bleanis U HAXOOUNbCsL). Y GUTHIBas 3TUMOJIOTHIO CIIOBA
liamyp ¥ BEChb KPYT KOHHOTALMH, a TAKKE TO, UTO OyK-
BAJIbHO YEPE3 HECKONIBKO alaTOB M B 3TOM XK€ COAEPHa-
TENLHOM M CHHTArMaTHueCKOM KOHTEKCTE IOBOPHTCA O
Caxune, To nepeson M.1O. KpaukoBckoro okaspiBacica
Hanbonee OTBETCTBEHHBIM H CaMBIM MPEANOYTHTEb-
HbiM. 3HaToK KopaHna mpekpacHO MOHHMAN, YTO B IaH-
HOM CITydae MOYKHO TOBOPHTB HE MPOCTO O MOCECHHH
PUTH HAXOYMCICHUM B MEUETAX BEPYIOLIMX, HO MPEXKIE BCe-
IO M 110 OPEHMYIIECTBY, ACHCTBUTENBHO, 00 O-HKHBJIC-
HUH, 00-HOBIEHHH, 00-YCTPOHCTBE, BOC-TIOMHEHUH Iy~
XOBHBIX CHJI, HA-[TOJIHEHHH MEYeTei CepIuamMu BEpyio-
VX, CEeplaMH, B KOTOPbIX MOKOWTCH Caxuna. Haubo-
Jlee TOUHBIM @, BIIpOYEM, H OyKBAJIBHBIM PYCCKMM SKBH-
BAJIEHTOM 3TOr0O apabckoro cjioBa ¢ MOACHEHHEM €ro
HeONHO3HAYHOCTH HAIPAILIMBASTCA CIIOBO HA-NOMHAMb B
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TOM 3HaUEHHU, KoTopoe emy npuaan HM.IO. Kpaukosckuit
H BHITEKAIOLIErO M3 CIIOJKMBLICHCS KOHTEKCTHOH CHTYa-
LHE CTIOBOYTIOTpEOIeHHS.
CJI0BO HE TOMAKHO MEPEBOIUTHCSA, COITIACHO ero Onu-
AailleMy rpaMMaTH4ecKoMy 3HAUYEHHIO, HO, IEPEBOJL
€ro 0083aH YYUTBIBATE BCKO ITUMOJIOTHYECKYIO HEOQHO3-
HAYHOCTh, HEMPEMEHHO B KOHTEKCTHOH M Oomnee mIHpo-
KOH CHHTArMarHyecKoM, H, 4TO HEMAIOBaYKHO, CHTYaTHB-
Ho# 3amannoctd. Heobxonumo otnaears cebe oTUyeT B
TOM, YTO MBI CTaJIKHBAEMCSl HE CO 3HAYEHHEM OIHOI0
CJIOBA, & C KOHTEKCTHBIM YIOTpeONeHHEM CIOB U MOHS-
THH, CMBICJIOBOM KOHCTPYKLHMEH, COCTaBIAIOIIEH KOTO-
poii ABIAKOTCH, KaK UCTOpPUYECKHE COOBITHA, TaK M MX
caKpasibHag MojorieKa. A B LEJIOM MOXHO M HAalo ro-
BOPHTE O CYLIECTBOBAHHWH MIHPOKOI0 KOHTECKCTHOIO
nomns, B Npeaciax KoToporo KOHKpETHOE IrpaMMaTHYEC-
KOE 3HAYEHHE CJIOBA HATIONIHACTCSA MHOTO Gollee eMKUMU
3HaueHUAMHU, FIMEHHO B 3THX YCJIOBHSX MOHCKOB Donee
TyOOKOro U KOHTeKcTHOro cMmbicna cinosa B.H. Tornopos
TIPEAIAraeT FOBOPHUTE O «TPAHC-CEMAHTHKEY H «MeTafu-
3UYECKOM 3THMOJIOTHHY, BEAYILUUMHK MMOUCKH Ha YPOBHE
3anpeiesbHOCTH Y3KOTo 3HaueHHsl CIIOBa B €I0 KOHTEK-
CTHOM (CHMHTAIrMATHUYECKOM, TEKCTOBOM, KYJILTYPHOM) U
MOTHBALIMOHHOM OKpY#eHHH. [l Hac ke BaXKHbIM BO
UM YACHEHWA I‘HYGHHHOFO 3Ha4YCHHA I{OpaHHH‘.eCKDFQ
CTIOBOYNOTpebeHs OCTaeTcs, BO-IEPBbIX, COOCTBEHHO
UCTOPHUECKAs CUTYaLl|s NpeyroTorieHus MyxaMmana u
€ro CIONBMKHUKOB K Xaoxcxcy W BXOOY B MEYETH, BO-
BTOPBIX, Onuskas KOHTEKCTHO-CUTYATHBHAA CBA3b 3TOF0
cnosa ¢ nousirreM CakuHa. 3HaMEHATETbHO TAKKe H TO,
uyro B Kopate ji7is 31oro BeIOPaHo Jajeko He coTydaiHoe,
OYEeHb EMKOe 1 TIpeliesbHO To4YHOe cnopo. IlomyTHo oT-
METHM, UTO BCE CKA3aHHOE UMEET NPAMOE OTHOILIEHHUE K
MEYeTH, He K 3/1aHHI0, TOCTPOHKE, a MOHSATHIO, 00Mana-
FOLLEMY YCTOHYMBBIMH TPaHC-CEMAHTHYECKHMHU TPH3HA-
KaMH.
HcTopuueckuil H pelTurHO3HbBIH KOHTEKCT YIIOMUHA-
Huit criopa CakuHa M03BOJIAET 3HAYUTENBHO PACIUMPHTh
CEMAHTHYECKOE T10J1€ 3TOTO CIIOBA-TIOHATHA U CBA3ATH €I0
HENOCPENCTBEHHO ¢ xadococem (M, KaK Mbl BUAEITH, HM-
IVIHLHATHO CO C/0BOM ¥Mpa), TAJOMHUKAMH H, YTO 0CO-
OeHHO BajkHO, ¢ MeueTaMu (mace?doicud). XpamoBoe
cosHanue Mcnama, 00643aHHOE CBOMM IOABIEHHEM TTOHS-
trio Cakuna, BO MHOroM oforaniaercst mpodnemoit aH-
TPONOJIOTMYECKOrO TUIaHa - BMECTE ¢ HU3BEHEHHEM 00-
sxecteenHoro [pucyrereus/TIokos B cepina BEPYIOMIMX
POKIAETCH HOBbIL Henosek, Yenosek Menama: «... n On
Y3HaJI, YTO y HHX Ha Cepauax, u Hu3pen Ha HHX CBoIO
CakuHy 1 Jajt iM B Harpaxy 6iu3kyro nodemy» (48: 18).
Hogotii uenosex Mcnama - 9To 4eOBEK TBOPYECKO-
10, CO3MAATENIBHOTO TUIAHA, YeTI0BEK-CTPOHTEND, YENIOBEK
HOBBIX KyIIBTYpHBIX ropuzonToB. Hoeslii uenosex Mena-
Ma = 9TO CTPOMTEND U APXUTEKTOP ofHOBpeMeHHo. Ero
[PUCYTCTBHE B MEUETAX, a MPEXKIC BCero B 3anoBeHOMH
Meueru J0IKHO ObITE aKTHBHO, HCTIOHEHO BHYTPEHHEH
JIMHAMUKH, OH TIPH3BAH OKYIBTYPHUTDb IPOILLIOE, BBICTPO-
HTh €0 Mo-HOBOMY. AHTpOHOﬂOl‘H‘{eCKaﬂ MO3HLIWA, HO-
BbIf AHTPOMOIOTMYECKII rOPU30HT, BeLABIAEMbIH Kopa-
HOM, HIET pyKa 00 pyKy ¢ pOKIEHUEM HHBIX, YEM IPEXK-

Jie, NPMHIIMIOB XpamMoBOro co3Hanusa. MHakoBoCTs HO-
BOH cTpateruy Mpiciu o Yenoseke u Xpame, HanpasJieH-
Has NIPOTHB MAOJIONOKIIOHHHKOB-KYPAHIIIUTOB, BMECTE C
TeM BKJIIOYAET B ce0st U CKPBITOE NPOTHBOCTOSHUE Obl-
JIOH aHTPOMOJIOTHH H XPaMOBOMY CO3HAHHIO HYIEEB U
XPHCTHAH. .

Cka3zaHHOe ocTaBayioch Obl OONBIIEH HITW MEHBIIEH
OYEBHIHOCTBIO, €CIIH Obl HE OJIHO, HA MEPBbIH B3I,
CTpaHHOE 0OCTOSATENBCTBO, COMYTCTBYIOLIEE OTChHUIKE
maxmana w3 Kaupa B Mekky. 2.V, JI#in numer: «He-
CKOMNbKO €T Hazaa Maxmaie conpoBoXiana ewe 1 cra-
pyXa, ofeTas B oaHy pybaxy, ¢ HElOKpBITOH ro/ioBoi. Ee
HasbiBany Ymm an-Kyrar (Marb KOTOB), HOCKOJIBKY OKO-
1o Hee Ha BepOMOe BCerja CHAENO NATh MM LECTh
KOTOBY. ABTOp HHKAK HE KOMMEHTHPYET 3TOT CTPaHHbBIH
oObIuaii, He pacronaras U1 3TOrO NOMOJIHUTEIBHOH H
BecbMa BamHoi undopmaumeit. [Nosenenne crapyxu,
OKpPYKEHHOH KOTaMH, pPAAOM C MaxmaleM WMEHHO B
Erunte oObiAcHAETCS OBYMS NMPUYHHAMH. Bo-nepBsix,
omHuM 13 cumBosioB Cakunbl B Mcname siBnseTcs Oenblii
koT. Bo-BTOphRIX, B Mapokko Bo Bpemena 3 VY. JIziina
CYILIECTBOBAJ HULIEHCKUH cyduiickuii opnen Xennasa,
OTITHYMTENBHON YEPTOil KOTOPOI'o SIBIUIOCH MOMUTAHUE
KOTOB, a HeO()UTOB OpJeHa Ha3bIBalIk KOTATaMu. B 310l
e CBA3M, OE3YCIIOBHO, 3aCTy)KUBAET BHUMAHNS U TTOBE-
PHE O TOM, YTO Mpopok MyxaMmaj nouHuTan U Iodus
xowex. MuctepuansHoe 3HadeHne obpasza KOTa/KoILKY B
JHpeenem Erunte, 0 KOTOPOM 3HAIM MYCYJIBMaHe (MJUL.)
W, BUIUMO, cam Myxamman, He 3aMeUTHII0 3aKperHThb-
cfl, KaKk MbI BUJENH, B HUCIAMCKOH 330TEpHKe. A clieao-
BAaTENIbHO, U B Cy(QMIiCKOH 1033uH. B 11033uH 3HaMeHH-
TOrO MEPCHUACKOrO 105Ta Xaduza Mbl BCTPEHAEMCs ©
BBIP@KEHHUEM Kom/Kowika omienbruka, ackena (rypba-
e 3aPhum). y

Ocoboe otHomenne [Ipopoka u MycyibMaH K KOL-
KaMm, pUTyaIH3allys 3TOro OTHOWEHHs U 00pa3Has cBssb
oenoro kora ¢ CakMHOH HaXOOUT M €lie OAHO, [10BOJib-
HO HEOXHJaHHOE Npojo/ukeHye. Bo Bpems npouecca
HaJ| TaMmIUIMepaMi HHKBU3MULMEH ObLT chopMyaupoBaH
JIOBONILHO JUIMHHBIH crniicok obBunenuii. IlepBrie
O[MHHAALATE [TYHKTOB OOBUHEHHS KACAIUCh MOPHLAe-
MbIX CBSI3€H TaMIUIMEPOB C MyCYIbMaHaMH ¥ KaTapamy,
a C TOYKH 3PEHHUs] HHKBH3HLMK HJIOJOIOKIOHHHKAMH.
OpuH U3 3THX NYHKTOB MIACUT: «/A TaKKe, 4TO OHH IO-
KJIOHANHCH HEKOMY KOTy, (KOTODBIH) MOPOi nossisics
nepesl HUIMH BO BpeMs MX coBpanuii». Eciau 60nbumH-
cTBO OOBMHECHMH MHKBH3HLUMH ObLIM HALYMaHHLIMH,
HPECIeaYOINMHI CYTYO0 NOIMHTUHECKHE H MEPKAHTHIb-
HBIE LEJH, TO B CITy4ae ¢ NOKIOHEHHEM KOTY BO BpeMs
cobpaHuit TAMILTHEPOB IIYHKT OOBMHEHHSI MOI' OCHOBBI-
BATbCs HA NCHCTBHTENLHOM MOJOMKEHHUM fei. TalHbie
OTHOUIEHHS TaMIUITHEPOB ¢ MYCYJIbMAaHaMH, JA€HCTBH-
TEJIBHO, UMEJIM MECTO, HO BaKHee Beero To, uro Open
OTKPBITO W LEJIEHANIPABIEHHO NBITAICA BOCCTAHOBUTH
COJIOMOHOBY TpaauLHie Xpama, 000CHOBABILMCE Ha €ro
mecte. Ho 310 MecTo ObIo yiKe 3aHATO MyCY/IbMaHAMU
M MMEHHO HX CBATHIHH [TOC/IY/KHIM TaMIUIMepaM Haua-
JIOM MX XpamoBo# Teostoruu. Tammumepsl, Oymnyun no-
CBALLUEHBI B CEKPETHI OCHOB XPaMOBOIO CO3HaHUS HY/Ie-
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eB ¥ MyCY/IbMAaH, He MOIITH He 3Harh o LllexuHe u Caku-
He, OHY HE MOIIH HE 3HaTh M 00 00pasHOM BOTUIOMCHHIH
Gosecrertoro TIpucyTcTsus B Xpame - GenoM KoTe/
xonike. J{aKe N30IPEHHOMY BOOOP2KEHNIO MHKBHSHLIMM
GbUTO ObI HEJETKO BHECTH B CIMCOK OOBMHEHWH CTONb
CTpaHHbIil MOTHB MOKIOHEHHS KOTY, TIOITYTHO CBA3AB 3TO
¢ MycyabMaHaMH. FI3MEHHTE e OKpacKy KoTa ¢ Benoii
Ha YepHYI0 ¥ CBA3aTH 3TO ¢ TPAIMUHOHHBIMH eBporteii-
CKUMU CTAaHapTaMH JEMOHONIOIMH, BCE 3TO BXOAWIO
yIKE B HETOCPEICTBEHHBIC 33129 MHKBHIMIMH. Bepuem-
C5l, OJIHAKO, K MYCYJIbMAHCKUM M OCHOBHBIM CHOXCTAM
ITOH [JIABEI

Orcpinka maxmara Kk Kaabe oboramaercs ewe ol-
M MOTHMBOM, MOSCHSIOLIFM ero (QyHKIHOHAIbHOS Ha-
apauenne. Maxaanb 116 NPEHMYLLECTBY ABIACTCA BMEC-
TrmLem CaKHHb], He3puMoro 6oxecTBeRHOTo [TpucyT-
CTBUSI, CAMBOJIM3UPYEMOIO B OFHOM U3 CIIy4aes comnpo-
BOKIAIONIMMH €ro KoTamu. 11014epKuBaeMbiii MOTHB
SoskecTBeHHOro TTpUCyTCTBUSA ellie pa3 OTCHUIACT B KO-
pannueckoit cype «As-PaTxy, TAe CBA3b xaoxcoica U
CaxuHbl BLIPAKEHA OJIHO3HAYHO.

CyUIECTBEHHO NOMONHAET CKa3aHHOE MYCYTbMAHC
xoe TIpenaune 06 obperennn Kaabbl MO BOAUTENL-
creom Caxunsr. Cornacto Kopany Kaaby moctpounn
M6paxum (ABpaam) 1 ChIH €r0 Hemann (2: 119, 121; 3:
90), Ho ocHoBBl [loMa BO3ABHT HMEHHO Vibpaxym, UM e
BMEHSETCH B OOS3AHHOCTD ouucmurits Jom (Taxxupa
GaiiTi), Mo-BUAMMOMY, MeCcTO Jloma. B [pemanuy mosc-
HSETCA, YTO TIpUBEia nx K 3Tomy mecty Cakuma B obpaze
aByrmasoit 3men. OHa CBEPHYIIACh KOJILLIOM M NOBEIIE/IA
crpouts Xpam Ha Heill. FIOpaxum u Vicmanin He TONbKO
nocrponnn Kaaby, HO ABAAIMCH NEPBHIMU M3 TEX, KTO
COBEPLLINI XaoxucHc, K YeMy HpH3bIBacT KopaH kak JHY
3 BaKHEHIIHX 3anoBeneit wis «Gorobossnernsxy. Cy-
[ECTBYET W €lE O[HA MMHUTCKasd BEPCHA VI umama
Jlxadapa, CBA3bIBAOLIASA TTOSBICHHC Kaabur ¢ obpasom
Caxunpr, Maraansoro u3 Pas Ajama, CONpoBOMIAT Ha
semtio adren Jhxabpann. Han HuMH HOSBUJIOCH denoe
o61aKo, TeHb KOTOPOro oueprun Horol [hxaGpawi, 4TO
u craso nepumerpoM Oyayuieit Kaabst. CnesioBaTessHo,
HAJO MPU3HATH, 9TO CAMO MOHATHE NAJIOMHHYESCTBA B
conpoeoxienyy Cakutbi CTOMT Y Hayasa OCHOBaHUA
Xpama, TPOTO-XAMIOK COBEPLIAETCS K eIle HE HaliieH-
HOMY 1 He oTcTpoeHHoMY Jomy. [TanoMHUHECTBO THIIO-
JIOTAYECKH TIPE/IIIECTBYET Xpamy KaK (popmanbHON JaH-
HOCTH, HO He ero uaee. MectonpucyTcTre Xpava a0t-
JKHO BbITh HAUIEHO, ISt €ro [OVCKOB OTNPABIIOTCA HE
MPOCTO B MyTh, HO TAJIOMHUYECTBO K €L HE CYLIECTRY-
forreMy Xpamy. A B LETOM TIOHATHS Xpawm, Caxuna u
MAJOMHMYECTBO COCTABINIAIOT €IUHOE CEMAHTHYECKOC
[l071e, XapaKkTepu3yiouee OCHOBaHNA MYCYJIBMaHCKOH
TEMEHOJIONHHA.

BaykHO NPV 3TOM TOMHUTE, 470 CaknHa oJULeTBo-
paeT cobol He TpoCTO (axT BoxectsenHoro TipucyT-
cTBYis, 0OPA3HOIO BEIPAKEHUS MOKOA AYLUH Ha MyTH K
Xpamy. TTpHHUMIMAIBEHO BEKHEIM U B CyPe «An-Darx»,
W npu orcelke maxvaia 3 Kaupa, 1 B Tpepanun 06
ocropanuu KaaOb1 ocTaeTes AMHAMUUCCKHH aCTieKT 00-
paza Caxunbl. Mmenno Cakuna, Kax H0XMECTBEHHOE

TTpHCYTCTBHE, CO3AACT PEAIbHYHO BO3MOXKHOCTD Uit OT-
nipaBieHus U YCTIEIHOTO 3aBCPLICHHS xaodxca. bonee
toro, CakvHa [pyu3BaHa BO3[IABUTH MPOLECCHIO NANIoM-
HUKOB - B3bICKyIonmx ITyTh K Xpamy - H TOYHO yKa3aTb
Ha mero. Tak 3TO NPOU3OLLIO BO BpeMs NPOTO-XamKa,
cosepuienroro Viopaxumom 1 Hcmauiom, Bee MOBTOPH-
JIOCh M B TPAMMIMK OTCHUIKM Maxmansi. Ha tom, onna-
KO, HCTOPHS € MAXMAAeM HE 3AKaHIMBACTCA.

Maxmans ¢ TeM ke KapaBaHoM BO3Bpalaetcs odpar-
no. To ects CaxuHa, COBEPLIMB LIEHTPOCTPEMHUTETBHOC
JBIKEHME K XpaMmy, [OC/e 3aBEPUICHHA xaooica npoje-
nBIBaeT 06paTHOe LEeHTPOOESKHOE NBHMNEHHE B «CepIla
BEpYIOLIAX» ¥ MHOTOYHC/IEHHBIC IOMA Bora (meueTh), B
KOTOpBIX CcBHjIeTENbCTBYETCS «CIIOBO GoroboA3HEHHOC-
Ti». Jlna xpamoporo cosuaus Mcnama BO3BPALICHNE
maevans ¢ CakvHOM CHMITOMATHYHO, HOO, B OTIMYHE OT
uyan3Ma, XpamoM [yl MyCy/IbMaH SBIIAETS HE TOJBKO
Janopeanas Meuets ¢ KaaGoit, HO OyKBaibHO BECH MHP,
a MOJIUTBA COBEPLIASTCA MyCY/IbMaHUHOM TaM, IIe 3aC-
TAJI0 €r0 PUTYAIBHOE BPEMSs €€ UCTIONHEHHL.

Xpamosoe cosnanue Vcnama reHepupyer MHOTO
Gojiee OTYSTNNBO BHIPAXKEHHBIH MO OTHOIWCHHUIO K
nyzaefickomy o6pasy Llexubl JUHAMUYECKUI K Be3ae-
cyumit npumiun GOKECTBEHHOTO ITpucyrctaus. Tem ca-
MBIM TPEONOEBACTCA CTPOras JoKanusatms (vnu TIpu-
psannocts) lexunsl B Casrast CBATBIX HEPYCAIMMCKO-
ro Xpama, KOTOpas ucyesna BMECTE ¢ NaACHHEM Xpama
Wpona. BayTpeHHss JyXOBHas AMHAMHKA obpasa Hexu-
HbI B HOBOH XPaMOBOH TEOJIOTHH XPUCTHAH ML yTa-
OBIBAETCHA MCCIEOOBAT efIgMKi B HOBO3ABETHBIX TEKCTaxX B
npucytcrun lyxa boxsero (n Wucyca Xpucra) B Be-
pytonux 1 B Haocax (Cearas CasiThix) xpamos. Mucyc
XpUCTOC CO37iaN HOBBIH HEPYKOTBOPHEI Xpam co00I0 1
st ce0s, HOo Teneph TONLKO O obuTan B BEPYIOLLINX:
«Ho ToBopio BaM, 4TO 3a€ch ToT, K10 Bonbiue Xpama»
(Mar., 12: 6). B 10 Bpems, Kak TIpEsKHNIT HepyCaTMCKH

- Xpam 6bu1 co3nan s Tsopua, v On obuTan B HEM B

o6pasze [llexyubt cpemy ymojeit. HanomHeHHe XpHCTHAH-
cioro Xpama (puMHaMOM B Gonee Mo3aHeH Tpaguuud
AHATIOTH3MPOBATIOCH C OOMAKOM DOMECTBCHHOTO [Mpucyr-
cTBUA y Hylees: «DHMHaM NPy STOM CIYKWT TAKE |
BMECTO 00JIaKa, KOTOPbIM HAloJHWIACk OCBAIAcMAas
cxunus 1 COOMOHOB XpaMm, 110 BHECEHHH KOBUEra: no-
TOMY 4TO 00JIaKO 3HAMCHYET Caaroro Jyxa».

CT0J1b IIPSMBIE OTCHUTKH, OQHAKO, HE MOTIIX [TOKOE-
aTh IPUHLMITMATLHBIX PACXOKIEHHH B OHMMAHHH Cy-
JIECTBA XPAMOBOIO IIPOCTPAHCTBA B MyAan3Me 1 XpHC-
tnancTre. [ToaTH3MpORaHHbIE NPEACTABICHHA O uebec-
HOM OBJIaKe, 32 KOTOPHIM ABUIAICA MUKat, 1 KOTOpoe
OCTAHOBAJIOCH JTHIIb B HEPYCATMMCKOM XpaMe, CMeHH-
JIOCH TIPO3AHYECKKMM COMOCTABICHNEM C MPEKHHMH HEH
HOCTSIMM XPAaMOBOTO CO3HAHMs, OOIEUEHHOE B dopmy
yHockazanusa. MynefickoMy BU3HOHEPCTBY ObUIO TIPOTH-
BOMOCTABJIEHO TOUHOE yKa3aHHe B KOM OTHBIHE [OKOUT-
cs GokecTBenHOE npucyTeTBHE. 1Ipn TakuX YCloBusiX,
CCTECTBEHHO, VS NAJIOMHIUECTBA K XpaMy Nnepectact
HecTH B cebe IPEXKHION OCTPOTY W BCIO CTEMCHb Harps-
JKeHYs BHYTpEHHEH HEOOXOAMMOCTH. CoBpeMeHHbIE HC-
ClIeOBATENH, OHAKO, HAXOJAT HEKOTOPbIE KOCBEHHLIC
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yKa3aHus Ha OpUCYTCTBHE 00pasa ILIexHbl B XpHCTHAH-
cKoit Teonoruueckoii noxrpure. Cnosa Mucyca: «Hb6o,
re ABOE MM Tpoe cobpaHbl Bo uMa Moe, Tam S mocpe-
a1 Hux» (Mar. 19:20) HanmpsAMYyrO0 COOTHOCSTCS € TOBE-
puem o ToM, uto Illexuna npedsiBaeT TaM, T BCETO
JMLIb OJMH YenoBek 3ansT yrernem Topsl. [epen Mucy-
com Xpuctom B Mepycaiume i Myaper o MMEHH
Xunnes. OH OBIT OYEHB TOMYJSPEH U Y HEro Obuia cBos
paBBUnKueckas wkona. MMeHHo eMy NpHHANIEKAT CII0-
pa; «I e 1Boe MIH Tpoe cobepyTcs 80 ums moe, Tam
Oyly 8 cpelu HUX». Bbipaxeuue 6o ums moe (€Bp.
Lishmi) HMeno cTporyro JeKCHUYECKYI0 H, MO-BHANMOMY,
pUTOpHUECKYIO (hopMy M ObLIO JOCTATOYHO H3BECTHO B
PaBBHHHYECKON JINTEPATYpe B 3HAYCHUH OIM3KOM K
TOMY, 0 uéM roBopHII MHCyc: Bee Te, KTO CoOMpatoTes BO

MMS MX YYHTENS, [MO3HAKOT €ro y4CHHE BO HMA YUHTECIIA.

Haupnas ¢ Kopaha, KaKIoro BepyroLLero, BClO My-
CYNBbMaHCKYH0 OBLIMHY ¥ MHOTOUHC/ICHHBIC MEYETH CBA-
3pIBAIOT ¢ 3anosefiHoi Meuersto n Kaaboi He TOIBKO
BHYTpPEHHHE YCTPEMACHUS U OyKBalbHOE PUTYaIIbHOE
NATOMHHYECTBO, HO M Bemywuas B xadocoie Cakuna, Pu-
Tyaq BXOXKIEHWSI B YHHBEPCAIBHBIN B MPE/ICTABICHHAX
MycyabMaH XpaMm OXBaTbiBaeT GAKTHYECKH BCE TMPEACIIbI
3eMHOTO MPOCTPAHCTBA, OHTONIOrHYECKH CKPEILIss CTa-
TUYHBIE M PA3BEACHHBIE B [IPOCTPAHCTBE M NPOCTPaH-
CTBax cepoya éepylowjux, 3MaHNS MeueTel n camy 3aro-
eaHyto Meuets B emHbIi 00pa3 Xpama. B cuiy 51010
nmobas MeueTs sBmsierca xpamom Ha [TyTH k 3anosenHoH
Meueru, HOO HKUBbI ¥ KAOXKIBIH pa3 akTyaTu3upyroTcs e
BCEBO3MOMKHBIE CBA3H ¢ LeHTpasbHbIM XpamoM. Tonsko
OfIMH NPUMEP MOKAMKET, HACKO/IBKO BAXHA AN PENHIH-
O3HOIO U OIHOBPEMEHHO IPajiOCTPOUTE/ILHOIO Hadana
namats o Cakube. B Mepycanume B 4mcie BpaT apXxu-
TEKTYpHOIO KoMIIeKca Xapam aru-Llapud Mbl HaXOIHM
u BopoTa, uMeHyemblie Cakuna. PacnonoxkeHsl BOpOTa Ha
Oro-3aria{HOH CTOPOHE KOMIIJIEKCa, OTKphIBas MyTh Ha
jor, k Mekie. Ecnu [llexuHa, MOKHHYB MePyCalMMCKHUiT
Xpam, nepeMecTHIach B 31aHKs OOIIECTBEHHOIO Goro-
CITyKEHHS - cuHaroru, To CakiHa 3HaMEHYET CBOE Ipu-
CYTCTBUE B KOKIOH MEYETH, HE3PUMO CBA3bIBAA C [Tep-
BOXPAMOM U [yTEBOANTEILCTBYS K HeMy. A Kaaba, nen-
TPUpYs LEHTpasbHbilH Xpam OOLUMHBI, B TAKOM ClTyyae
OKa3bIBAETCA HE ToNbKo axis mundi, HO B paBHO# cTene-
HH ¥ BCEOOBEMIIOLIMM KOCMHUECKAM Xpamom. HImeH-
HO B 5TOM 110 GOJIBILEMY CUETY M COCTOMT noKoU (CaKH-
Ha) MUPOYCTPOMCTBA, O KOTOPOM B YNOBaHHAX Ha CTPO-
UTEBCTBO XpaMa roBopui uaps [lasBug.

HauGostee sipkoii 1 TIOAYEPKUBAEMOM YiKe B Cype
«A-Darx» uepToit Xxpamosoi koHuenwy Menama Apis-
eTCsl HepaseMMoe H B3aNMOIOMONHHTEILHOE COYeTa-
HHMe ABYX Ha4ajl: aHTPONOUEHTPHICCKOro H KOCMOLCH-
TPHUYECKOTO (MJIM - UCTOPHYECKOTO X KOCMUYECKOT0),
OHTOJIOTHUECKOro ¥ MetadH3UIECKOro, HMMaHEHTHOTO U
TpaHCLeHAeHTHOrO. bhiTne Henoseka u 6eiTue Kocmo-
ca cBasbiBaeT Hespumoe GokecTsenHoe IpucyTcTsue,
MHTErpHpYIOLIEe HX B eIMHOE LENIOE, B OHO Hepasie-
JIMMOE NMPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOE €IMHCTBO YHHBED-
cambtoro Xpama. Maest coGopHOCTH, BceoObIas JXyxoB-
H& ¥ PAKTHYECKAs YCTPEM/ICHHOCTD K EIMHEHUIO My~

CY/IBMAHCKON OOILHHBI HE MOYKET 3aTEHNTh BhIPAKESHHO-
TO UYBCTBA UHIMBHMAYAIBHOTO ITYTH U JIMMHOCTHOTO Cria-
cenusa. Haxonsice B TyTH, MyCY/IbMAaHUH, B CEPILE KOTO-
poro umsBeneHa CakuHa, OrpaHHYMBaET ceds B npo-
CTPAHCTBE W JAXKe BO BPEMEH! MOIUTBEHHBIM KOBPHKOM.
[Mo3uuuio 4eaoBeKa BO MHOTOM OTPENENISET PHCYHOK
KOBPHKA, 3aBEPLIAIOILMICS H300paKEHUEM CTPEIIATON
apKu, - KyTiojia MedeTn ik nofiodus Muxpaba, - uto He
TIO3BOJIAIOT MOJALUEMYCS B TIOJIHOM Mepe OLIyLLATh CTa-
THYHOCTB CBOETO TIONIOMKEHHMS, HO0 MTyTH €ro yCTpeme-
HBI BCTIE, 32 Halpas/ieHreM Mecta usjioma apku. Craru-
YeCKHH ¥ JUHAMHUYECKHMIL acneKThl NMpeObIBaloIero Ha
KOBPHKE 4€JI0BEKA OTHETIMBO XapakTepH3yIOT aHTPOrIo-
HeHTpHueckuil 0bpa3 Xpama, cocpenoTOUeHHE 3TOT0
o6pa3a HENOCPEACTBEHHO B MoJislleMes HenoBeke.
Hernb3s cKa3aTh, YTO AHTPOMOLEHTPUHUECKHH aCleKT Xpa-
MOBOIO CO3HAHHA BO3HMK ¢ Tipyxogom Mcama. bimskue
HIeH CYILIECTBOBAIHU U Y rPeKoB. OJIHAKO C NOSBICHUEM
XPUCTHAHCKOM XPaMOBO# TEONOrMK KOHLENT Yenonexa-
Xpama yTBEpXKAAeTCA B HOBOH ISl CPEAM3EMHOMOPD
CMBICJIOBOH OZHO3HAYHOCTH, OTHBIHE OBOPHTCS HE O
yeoBeKe Kak 1oaodum xpama, a 0 Henoseke - Xpame,
o Lepxau - Xpame: «Pa3se Bbl HE 3HACTE, YTO Bbl XpaM
Bosxuit, u Jyx Boxuit xuser B Bac?» (I Kop., 3: 16), a
tacke: «He 3Haere fu, 4TO TENA BALUM CYTh XPaMm, ¥KH-
Byuero B Bac Casitoro Jlyxa, kotoporo umeere ot bora,
¥ BBl HE CBOMY - cKaszaHo anoctosioM Ilasnom (I Kop., 6:
19). Paznuune MexIy XpUCTHAHCKNAM M MYCYJIbMaHCKHM
MOHUMAHHEM MIEH Xpama MOITIO Obl [TOKA3aThCs HEelpe-
OJIONUMBIM, ecnu 6b1 Mbl He 3HATN O ponu CakuHbl B
opMupoBannK XxpamoBoro cosnanus Mciama. Beap
Cakwuna, Oynyyud oMaHauue# uned Xpama B cepaua Be-
PYIOILIX, HATIPSIMYFO CBSI3aHA C KOPAHHYECKNM H O0LiIe-
npuHATHIM B KynsType Mcnama nonstvem Cs. [lyxa (Pyx
Amnnax u Pyx an-Kyznc). Bee 51 noHsATHsE BCTPEYatoTCs
BMECTE B CBSI3H C OOCYHIEHHEM TEOPHH HUCLMA B XPH-
CTUAHCKOM ¥ MCIAMCKOH TpaJuLIusX.

Teopusa nucbMAa

Yro, Ka3anocs Obl, 0OILEro MeX 1y TEOPUEH HChMa
u o6pazom Xpama? McTopus MUPOBOIO HCKYCCTBA HE
MOKA36IBACT HAM OUEBUJIHLIX IPUMEPOB HEPAa3PbIBHOCTH,
KOHLIETITYaJIbHOM CBS3aHHOCTH KOHKPETHBIX MPOSIBICHHUH
ITMCBMEHHOCTH ¥ XpaMOBO# apxuTekTypbl. Te jxe obpa3-
11B1, TJIe MBI MOYKEM BHIETH TCCHEHILIEE CIUIETEHHE MTHCh-
MEHHBIX ¥ @PXUTEKTYPHbIX (POPM, Yallle BCEro BBIAAKT-
¢Sl 32 CTHITHCTHUECKHE YXMILPEHHs! KOHKPETHBIX HCTOPH-
yeckux 3nox. CTEHbl APXUTEKTYPHBIX COOPYXHEHHI, Ya-
CTUYHO MM JAKE MONHOCTBIO MOKPBITHIE [MHCEMEHHBIMH
3HAKAMH, Yaille BCEr0 pacCMaTpHBaoTCsl B Ka4CCTBE Ofl-
HOM M3 BO3MOJKHBIX 3arlOJIHSIEMBIX TIJIOCKOCTEH Cpeau
MHOIHX JIPYTHX BHJIOB MCKYCCTBA U pemecia. Mbl npe/i-
jlaraeM B3MISHYTh Ha CYLLECTBO POOIEMBl C HHBIX, 4EM
npexae, NO3UUMH, YTO OJHOBPEMEHHO MOACHUT HAM
TIPUYMHBI TOTO, IOMEMY Mbl 3ABC/IM PasTOBOP O TEOPHH
[IMCbMA B [JIABE O MAJOMHHYECTBE K Xpamy.

BeroMHUM CHAYaa YIOMSIHYTbIH BbILE auam W3
cypa «An-Darx»: «M bor nuzsen CBoO Cakuny Ha CBO-
€ro MOCIAHHMKA W HA BEPYHOIVX M CJIeNajl HEOTIIy HbIM
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quist Hux CrnoBo GOro0Os3HEHHOCTH, B OHH UMENH [1pa-
BO Ha HETO U ObLIM JOCTOHHEI eron (48:26). Beipakenue
Croso 60cobos3HEHHOCIU (KaTUMAT aT-TAKBA) CAELyeT
MOHUMATH B IIHPOKOM CEMAHTHUECKOM KOHTEKCTE 3Haue-
HHs CJI0Ba maxea - OOrobOsI3HEHHOCTL, OnarouecTue,
Ha0OMHOCTE, Bepa. CMBICT 3TOTO aitama CBOANTCS K
ToMy, uTO Bor uepe3 nocpenctso CakMHbI HANEISAET TIPa-
BOBEPHbIX OokecTBeHHBIM COBOM, MOIYYEHHBIM B /10~
xoe Soxectsennoro [pucyrerems.

Teonorema Hazenenus nactBbl CIOBOM BBIIIHUM U
[IPOPOYECKHM HEOTBPATHMO BlieUeT 3a cO00# BO3HHKHO-
BEHHE HE TOIBLKO HOBOH aHTPOIMOJIOrHYECKOH NepereK-
THBBI, O YEM MBI TOBOPHIIH BBILIE, HO M MOABIEHHE CIIOBA
KHHJKHOTO, MUCEMEHHOTO. Ha 3ToM cTouT MHOTOBEKOBas
KynsTypa Menama, MHOTOE BOCMIPHHSABLIAS M3 TIPOLLIIO-
IO M MOBJIMSBILIASA Ha MO3IHHUE HACOJOTHYECKUE T0CTPO-
€HMS MHOBepLEeB. I, 3aMeTHM, BEIYepIHBAHIE TIHCEMEH-
HOTO CIIOBA, COTTIACHO GOKECTBEHHOMY 3HAMEHHIO, TIPH-
00peTaeT CTaTyC CakpalbHOIO ASHCTBHS: OOHA M3 PaH-
Hux cyp Kopana - «An-Kanam» (Tpoctrukosoe Iepo) -
HayuHaeTed co ciok KiaTeel Kanamom. bor - Hauepra-
Tens, XynoxHuk (Mycaseup) Beero cyiero. M orsetnoe
CJIOBO MAacTBbl HE 3aCTaBHJIO JKIAThH cebs. B xymonke-
cTBeHHOM KyneType oT Kopmoser no byxapsl (hopmMupy-
€TCH 3HAYMTEIBLHBINA MJIACT, CROMCTBEHHBIM BO BCEH CBO-
et nonHote U npopaboTaHHOCTH, TONBKO KylbType M-
nama: vckyccTBo Kaurpaguu. Jdaxe B Kurae kammmr-
padusa He MPUOGPETAET CTOJIb PA3UTENBHOTO CBOKWCTBA
MOKpbLIRaTL COOOK BCE M BCsI: HAUMHAS ¢ JOMAIIHEH yT-
BapH W 3aKaHYMBAas CIIONIHBIM [IOKPBITHEM ApXHTEKTYP-
HbIX MaMATHUKOB. OIHAKO MBI HOJHKHbI TOBOPUTH HE
TOJBKO 00 YTBEPIKIECHUN 0COO0I0 BH/A TBOPYCCKOH 1e-
ATENBHOCTH, HO U O BO3HUKHOBEHHM 0COOOH cdepnl
MEHTAJILHOM ¥ TIPAKTHYECKOM JIeITeIbHOCTH - 0 Jloroc-
depe KyJIBTypbl, IMPOKO PACTIPOCTPAHMBILEHCSH CO CTpa-
HHL KHUT' W PacCyJIEHUH Teonoros, cyhues U MoITOB
Ha CTEHbl MEUeTeH 1 Meapece, KUIIBIX JOMOB, KepaMH-
HECKHME M MeTalnudeckue u3pemss. Ha MHoOrHX namsr-
HHKaX MCKYCCTBA M peMecia MOSBWIHCE B OOIBLIOM KO-
JIMHECTBE aHTPONoMopdHbIe 1 300MOpdhHbIE OUEPTAHUS
nucbMa. OuepTaHys YeNIOBeKa MOAB/IUCH TAKE B CaK-
pallbHOM MPOCTPAHCTBE MeueTed. DeHOMEH aHTpOIIO-
Mopdu3aiuy nUckMa ObLT OHUM M3 CAMBIX SIPKHX TIPO-
ABJEHUH COOCTBEHHO WCIIAMCKOH MO3HIMHK T10 OTHOLIE-
Huto Kk Yenoeeky. Mup Hcnama, a B 0COBEHHOCTH €ro
BOCTOYHBIE, MPaHOA3BIYHBIE 00nacTH Mpana, MasepaH-
Haxpa U MHauu sBisn cobolt OYKBabHO MUP PacKphbl-
TOM, pa3sBEpPCTOH KHUIH. 3TO ObLI MUP, KOTOPBIF MOMKHO
6b110 b1 HA3BATH «HM3HAHKOM» €r0 MOTACHHOCTH, BOBCE
He npodananyeit CakpagbHBIX OCHOB, HO, CKOpee, Heo0-
XOOWUMBIM M OHTOJIOTHYECKH B3BEILEHHbIM J0-TIOJIHEHH-
€M H'Ha-TIOJIHEHHEM CYILEro HayepTaHUAMH KOTOa TO
npousnecenHoro Crnosa. TeM cambIM ycTaHaBIHBaJIOCh
HeoOxogumoe paBHOBecHe, OanaHc U MEPHOCThL ABYX
aHoB muposnanus - Coxperroro (barun) u SBnenso-
ro (3axup) (cMm. cretmansHo 06 3ToM B I 1). 3710 co-
CTOAHHME OHTOJIOTHYECKOH MOJHOTHI M B3BELIEHHOCTH
CaKpaJIbHOTO M OOBIIEHHOIO MOMKHO C IOJIHBIM Ha TO
NMPaBOM Ha3BATH HOKOEM.

B cedeBunckoe Bpems UMEHHO B MPAHCKOH cpene
TOSIBIISIETCA TEOPETHYECKOe 0DOCHOBAHHE CTOHKO# reHe-
TUYECKOH NPHBEPKCHHOCTH K U300pasuTesibHbIM 00pa-
3aM. DCTETCTBYIOILEE CO3HAHUE HPAHIIEB BBIJIBHIAET
TIIATENIBEHO COPMYIHPOBAHHYIO C PEITMTHO3HON TOYKH
3PEHHs TEOPHI0 O gmopom Kaiame, MIPU3BAHHOM CTaTth
000CHOBAHUEM Y)Ke [aBHO COCTOsBIIEHCS B M306pasH-
TensHOM HekyceTse Mkonocdepsl. Hauepranus Bropeim
KanamoM, Kak 1 MepBBIM, TOKE SBIAIM CODOI NMUChMO,
HO TIHCEMO M300pasHTeNbHBIMI 00pa3aMu, H 3T0 MHCh-
MO C/IEI0BaJIO YMEeTb NPOYUTHIBATE, OHO 00Nafao CBO-
uMH 3axkoHaMu. He crimydaiino, uro peankHoe 0603Haue-
HHE XyI0KeCTBEHHOH paMKH B KHHAKHON HITKOCTPaLvH
no3anero Mpaxa tepset cBou ouepranus, OyKBeHHBIE U
u300pasuTe/IbHbIe 00paskl COCTABIAIOT SAMHOE LIEIOE,
6e3-rpaHMyYHOE MOJIC HAYEPTAHWHA MEPBLIM U BTOPBIM
KaJlaMaMH.

Cymmupys ckazaHHoe, noguepksem, 4to Jlorocde-
pa u HUxonocdepa B kynsrype Henama o6s3aHbl CBoUM
TPOUCXOMKIEHHEM BoiliHeMy Kanamy, BoruioweHuo 6o-
saectBeHHOro CrioBa, CO3UAATEe/IbHOMY, TBOPUECKOMY
Havainy Crnoga 60206053HeHHOCHY, NTOPOIVBLIEMY B
KYJIBTYPE NPEACTABIEHUS O TPAHCLEHASHTHOM, JI0 OI1bIT-
HOM moHsTuu IluceMa kak takoBoro. TpaHcnaTopom
BoitHero IMucema Kak 61aro4ecTHROrO, B CBOGH CyTH
BEPOUCIIOBEHOIO [IOHATHA, KAK Mbl [NOMHHM, ABISETCS
OoxecTBenHas CakuHa.

Ho pamom ¢ MycyTbMaHCKUM MAPOM LIEHHOCTEH yike
JIABHO CYILECTBOBAJA Jpyras KyJkTypa, OTTpaBIsioLla-
ACS OT KApAMHANBHO MHOTO MOHUMAHHKS NOHATHA THCh-
Ma: «Bbl - Halle NUCbMO, HAITMCAHHOE B CEPLIAX HALLIMX,
y3HABAEMOE M UMTAEMOE BCeMH uenoBexamu. / Bei mo-
KaseiBaeTe coOOH, UTO BBl MUCHMO XPHCTOBO, Ypes ClIy-
JKEHUE HAIMCAHHOE He YepHunamu, Ho Jlyxom bora
MHMBOTO, HE HA CKPMIKAILIX KAMEHHBIX, HO Ha IUIOTAHbIX
CKPIDKAIAX Cepauay - cka3ano Obuio anocronoM [lagnom
(2 Kop., 3: 2-3). BoucTtuny, 0ThICKaTh KOMIIPOMHCC MEN-
OV XPUCTHAHCKUM M MYCYJIbMAHCKHM MOHHUMaHHEM
NHMCbMAa MPH TAaKOH apryMeHTalyH, Ka3anock Obl, HEBO3-
Moo, Tem Gosiee, 4TO XpPUCTHAHCKAA TEONOTHS, 4
BCJIE 34 Hell HCKYCCTBO M apXHTEKTYPa OKa3bIBAOT fAB-
Hoe mpe/rodTeHue Gorodenopedeckomy obpasy Mucyca
Xpucra. 3THM, B YACTHOCTH, 0OBACHAETCS pacipocTpa-
HEHHE B XPHUCTHAHCTBE 00pa30B BorouexHoro Cnosa
- uKkoH. «Iloxmonenue «»JIHKyY»» OrpaHHYMBAST MOKIIO-
Henue «»Kuurew»» - mucan C.C. Apepunues. M Bee xe,
kak Ham janee noscusier C. C. ABepUHLEB, CaMO MOHU-
manue ceatoctd Ce. [lucanus He MOIIO HE NpPHUNATHL
noutrenus arpubyram nucbma (Kanamy, YEPHMIAM, CBHT-
Ky, KHHTE) M camMoMy nkcbMy. Ho npousoiio 510 B Bu-
3aHTHHCKOH KYJIBTYpe MHOTO MOBKE NPUBEACHHBIX HaMK
cros anoctona IMasna. Mexiy Tem, 060CHOBaHMS KO-
HOIOYMTATENEH OTNPABASAINCE OT MOHATHA [TMChbMA, &
uKOHA Obla JIOTHYHEIM 3PHTENbHBIM JOTIONHEHHEM K
TOMY, 4TO [MOCTHTAETCA CIYXOM: «M HEeM SABJISICTCA KHH-
ra Juis T€X, KOTOPbIE MOMHAT YTEHUE H [THChMO, TEM JUIA
HErpamMOTHBIX CITY’KMT H300paxeHue». He MeHee BaKHO
1 TO, YTO HAMGOJIEE NOTHUHOS MECTONPEGRIBAHHE HKOHbI
TIPENyCMOTPEHO Tpaguuuel B Xpame, YT0 KOCBEHHBIM
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00paszoM, HO JOCTATOMHO TBEP/O, CBHIAETEILCTBYET O
CBA3K HBYX NOHATHIH - Xpama 1 [Tucsma.

ITorumanue cytu u 3a1a4 nucbMa B Tekctax Hoso-
ro 3arera ¥ Kopauna, geliCTBHTENBHO, pa3iyiiHo, HO He
HACTOJIBKO, 4TOObI HE BUIETH X HEKOTOPOH TONMKH CXOJI-
crBa. Kak MBI MOMHEM, MOHCKH TpaHCHOPMATHBHOIO
(mpooGpazoBare/ibHOT0) IOHATHS uyaeiickol [lexuHsl B
XPHCTHAHCKOM TEONOTHH YCMATPHBAETCA HCCISIOBATENS-
mu B nepcone Mucyca Xpucra n nonsatuu Ce. [yxa, uro
JIOrMHECKH IEPEHOCUTC M Ha KopaHuueckyto Cakuny. 1
B 9TOM €CTh CBOH pe3oH, nockoibky B HoBom 3asere u
Kopane cepdya Bepyroux OKXUBIIIIOT BOBCE HE YEPHH-
na, a umeHoBanHoe SoxxectBennoe [pucyrcreue (Ca.
Jyx n Cakuna). B ucnamMckoii Teonoruueckon u cybuii-
cKoit Mbicsi CakuHa MOKET OJIMUETBOPATH coboil 1 6o-
xwecteenHoe Cnogo, Jloroc (Kamuma). M nMeHHO nosto-
MYy KakK B XPHCTHAHCTBE, Tak M B Mcname cakpallbHbiM
BOILIOLIEHHEM DOIKECTBEHHOTO BEUHOCYIUbA CTAHOBUT-
ca VMimsi: B nepBom ciydae B popMe MKOHHOIO H300pa-
JKEHUs, & B IPYTOM B BHAe nucbMeHHOro. B obonx ciy-
Yasix B OCHOBE M300pa3uTe/ibHbIX M KATIHTpaduiecKix
3HAKOB MOKOMTCS NPHHLIMIL, KOHUENT W 3nucTema [Tuce-
Ma KaK TaKoBOIO.

TposteneHble u sBIeHHbIE npocTpanctea Jlorocde-
pbl u MroHocdeps! 06pa3yioT eAUHOE CMBICIIOBOE T10J1€
B MHTEpbEpE U Ha CTeHax medeTed u meapece. Mmenno
APXUTEKTYpa CBSI3bIBACT [BE yKa3aHHbIe cepbl BoeqU-
1o. He MeHee BbIpasuTesibHa C YTHX TTO3ULHH H XPHUCTH-
aHckas apxurekTypa. 3a Mkonocdepoit, nokpeiBaomeH
MHTEPLEPHL M CTEHBI LIEPKBE ¥ cOOOPOB CKYNBNTYPaMH
U M300paKEHUAMU, OTUETIIMBO BUAATCA ABHBIE QYEpTa-
uug Jlorocdepr! Ca. Ilucanus. Teopueckoe Hauallo
KynbTypel Mlcnama co BceH BO3MOKHON OCTPOTOH MocTa-
BHJIO Ty NpoOremy, 4TO, HECOMHEHHO, CYLIECTBOBAIA B
xpuctpancTBe. Ckasem OoNbILe: 3a NOJOOHBIMU 3aKOHO-
MEPHOCTSMU TAaUTCs 0OLLAst U151 XPUCTHAHCKOH M HC/TaM-
CKOH apXUTEKTYpPHO-H300pasuTeNsHON NpakTHKOM 1mpu-
YHHA, & 33 BHIOBBIMH MPH3HAKAMK TasiTCsl POJOBbIC Ha-
yasa (Gonee noapoduo 06 stom cm. [, 6).

B HEKOTOPBLIX H TPUHUMIHAIBHBIX Ciydasx Gop-
MallbHas OpraHy3alys MPeCTHIKHBIX MHCbMEHHBIX Ha-
YepTaHUN B XPUCTHAHCKMX M HCIAMCKHX apXHTEKTyp-
HbIX ¥ PYKOIMHCHBIX MaMATHUKAX COYETACTCS HIIH COBIA-
JIAET ¢ IPEYECKKM THIIOM OPHAMEHTA - MeaHIpoM (M).
[THceMeHHOCTL CMeno BTOpraercs I, TOYHEE, BOBJIE-
KaeT B mpenesbl Jlorocdepsl opHaMeHTanbHyIo (GopMy,
yerosBiuytocst B Mekycerse CpennsemHomopbs. Beibop
IPEYECKOTO MeaHapa He ciydacH. Bo-nepsbix, 3To THN
HECKOHYAEMOTO OPHAaMEHTA, IO CYTH, BIIOJIHE MOJXO/s-
[ 1% YKCIIEPUMEHTOB M0 repeaaye Ge310HHOH [iTy-
Ounbl ¥ MHoro3HauHocTH Ciosa. Jlorocdepa He MOXKET
ObITh OnHOMEPHOU, BO-BTOPLIX, CIIOBO MEAH/IP MPOUCXO-
IHT OT MaJIOA3HHCKOH M OYeHb H3BUNIMCTOH pexu. Hame-
PEHHO M/IM HEBOJIBLHO, HO HOBOE 3HaueHHe OyKBEHHOIO
Meanpa BHOBb oOpailaeT Hac k nonstuio IMyru, obpe-
MeHeHHoro 0oxecTBeHHEIM CroBoM. JIBHIKEHHE MeaH -
poBoii nosnockl, mogobHo CroBy, yBOOUT B HECKOHYAE-
MO, 3TO e HECKOHYAEMOE MOKET NPEICTarh U B BUIE
TOUKM cxofa j1a0upuHTa, K KOTOPOH CBOAMT OMATH JKE

meanap. TakoB ONBIT MyCY/JIBMAaHCKHX XVIOKHUKOB, Y
KOTOPBIX NPAMOYTOBHBIHA Ky(pUUECKHH WpH(T, HANoMH-
Harolmit Meanjip, obpasyer MabupHHTOOOPa3YIO KOM-
no3uuMio. M eme TouHee: 31o, CKopee, METOMBI C MCaH-
JPOBBIM 3aI10IHEHUEM B BHIE NaOHUpUHTA.

IHowustie [Tucoma B XpUCTHAHCKOH M MCIaMCKOMH
KYJBTypax NPEBOCXOAWT IPaHMLbI THCEMEHHOTO TEKCTa,
HO HEM3MEHHO BKJIIOHAIOT ero B cehst, XynoKecTBeHHas
npakTHka Mcnama sbipabarbiBact 0coOblil BHL MHCHMEH-
HOCTH aHTPOnoMopHbIMU U 300MOphHBIM 0Opazamu,
elUe Pa3 CBHAETEIBCTBYS O TOM, YTO MOHATHE HUCHLMO HE
OTpaHUYMBAaeTCA TOJIBKO rpademamMH U, HAIPOTHB, Mpe-
IyCMaTpHBAaeT aKTHUBHElIIee yuacTre B GOPMHPOBAHKH
NHUCBMEHHBIX TEKCTOB AHTPONOMOPhHBIX 00pazos, a B
LEesIoM M308pa3UTEeNIbHO-HKOHNYeCKIX 3HakoB. U 910
JIOTHYHO, MOCKONBKY co3iaHne Yenopeka ObLIO BayKHEH-
LM aktoM TBopeHus CloBoM. :

Baxkno nonumars, yTo HamMu OepeTcs B pacueT He
Oyksa 3arxoHa, HO ero Jlyx, nbo CONOCTaBnAIoTCS npiit-
Yitnbl OTHOIUEHUSA K NOHATHIO iicbmd. W 9TH NpUHLIK-
Tbl, B OTIIMYME OT OYKBAIBHOTO PacXOsKAeHHA JIBYX Be-
POHCTIOBEIHBIX YCTAHOBOK, OKA3LIBAIOTCA BITOJIHE peie-
BaHTHBIMH en gros. CoBceM HHOE Ae0 y3aKOHEHHbIE
TPAIMLMEH TEONOTHYECKHE H IIPOUME IIpaBuia (hopmMaib-
HOrO BOTUIOLLICHHS 3THX [PUHLIMIIOR, OHH TO OKA3bIBAOT-
Csl M JIOJDKHBL OBbITh PasiuIHbIMU,

Wnest nucbMa M Ky/IbTOBAS apXHTEKTYPa B XyJI0XKe-
CTBEHHOM MBIILUICHUH MYCYJIBMaHHHA OblTH HEepaspbiB-
HO CBA3@HEI Ha MPOTAHKEHHH BCErO CYLIECTBORAHUSA Tpa-
IULMOHHOH KySbTypbl. [TosBICHHE apXUTEKTYPHBIX 00-
pasoB MedeTH, COTKaHHbIX U3 cakpalbHbIX (pas, yoeau-
TebHOE CBUAETENLCTBO TOMY. [TuchMo 1 XpaM HACTOMb-
KO CBA3aHLI, YTO, [MPAKTHYECKH, HEBO3MOKHO CKa3arh,
KaKoi u3 00pazor JOMUHHPYET B ITON0OHLIX M300pae-
Huax (00 arom Gonee moapobHo oM. 3aknodenne). Mosk-
HO, MO-BUIUMOMY, IyMaTh M TAK: HAMOOJIEe eCTECTBEH-
HOIi (hopMOit penpeseHTalKi MUCBMa OCTABAIACH APXH-
TEKTypa. ApXuTeKTypa Xpama, B CBOR) ouepesib, o0pe-
Tajla CBOE MCTHHHOE [PUCYTCTBHE TOIBKO B COYETAHHH
¢ riceMomM. Cesisb nouaTwit [Tucoma u Xpama ummanen-
THA, OHa TIPEICYIIECTBYET B TBOPYECKOM CO3HAHUH MY-
CYJbMAaHKMHA, HO B TO e caMoe BpeMs JTa CBA3L Tpe-
JeNbHO PErpe3cHTaTHBHA Ha BCEM NMPOMODKEHMH Cpenl-
HEBEKOBOH Ky/IBTYpbl. BOT npumMep, OTChbUIaloiivi Hac K
CTAHOBJIEHHIO BCeH KyibTyphbl Mcnama.

B pannux pyxormcsax Kopana (VI - IX BB.) Hauuia
cBo€ OyKBAJILHOE BOIUIOLLUEHHUE CBA3L MEXKIY apXUTEK-
TYPHBIM (XpamOBbIM) M ITHCBMEHHBLIM 00pazamu. B xa-
YECTBE 3aCTABOK MEXKIY CypaMH paHHMX criMckor Kopa-
HOB TOARSIFOTCA HMYEM HE MPEIyCMOTpeHHbIe H300pa-
JKEHUS XPAMOBBIX KOJIOHH € M300paXeHHAMM TpaiyLiy-
OHHBIX CBETH/IbHHKOB. XPaMOBBIE 3IEMEHTEI BBE/ICHEI B
PYKOIMCHOE [10JI¢ HE TONBKO ISl TOTO, YTOObI 110CIIy-
SKUTh (PYHKUMOHANBHBIM LENSM O(DOPMIIEHHS PYKOTIMCH,
HO ¥ TPOMOITIACHO 3aABUThL O CYUISCTBYIONICH CEMaHTH-
yecKkoit cea3u mexay noustiamu [lucema u Xpama, He
MEHEE BhIPAZHTENIEHBIM NPMMEPOM B HCTOPHH HCKYCCT-
BA ABJIAETCS 110 CYLIECTRY MKOHOTpahHrdeckoe odopmie-
HYE YEPHIUIBHULL B BUIE KYTONbHBIX OOBEMOR, BOCIPO-
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M3BOMAIIMX 3AaHUs MedeTel uiu Ma3apoB (un.). Bax-
HefilmiA aTpHOyYT NMCHMA B BIAAE KY/ILTOBOH IOCTPOHKY
- 9TO JIOCTATOYHO EMKMIi 06pa3 JUisl CYHKICHHS O TCCHEl-
LIeH CBA3M apXMTEKTYpHOTO obpasa Xpama i MOHATHS
[Mucbma Kak NMEPBOOCHOB KYNBTYPbI.

A Bosiee Mo3Hee MosB/eHHe apabekuX HaYepTaHnuH
HA HapYXKHbIX CTEHAX MEYETEH W MEIpece OKOHYATEIIL-

HO MOIBITOKUBAET HCTOPHIO B3aMMOOTHOLIEHHS JABYX
PONCTBEHHBIX JIMUCTEM B JYXOBHOM H XYJIOWECTBCHHOM
TBOPYECTBE aBPAAMHYECKOM TPAIULIMH. [Tocneanuit npu-
Mep, NONyYHBILKI CBOE MOJIHOBECHOE BOIUTIOWEHNE Ha
THMYPHCKOH CaKpaJbHON apXuTeKType u jajiee, 10i-
skeH OBbITL OTMEYEH B UCTOPUH MHUPOBOH KyNBTYPbI KaK
TIpUMep, SKCILTHLUPYIOUINI HEPa3pbIBHOCTH MMMAHEHT-
HBIX CBA3eH MEKIY MUCHMOM M apXHTEKTypoi Xpama.

AZORBAYCAN SOSLONSN MOKANINDA
YENIi MusiaQl

1989-cu ilin noyabri. Bakida «Uzi zirvaye» de-
vizli Yeni Musigi Gunleri kegirilir. Azerbaycan pay-
taxtina Norveg, Kuba, Polsa, Yugqoslaviya, Rusiya,
Giirciistan, Ozbskistandan bastekarlar axisib galib-
lor. Konsertlar, miihaziraler, goriigler va paralel ola-
raq seharin markazi klge va meydanlarinda
niimayisler, adalate, mustagilliye caginslar. Bakidaki
hadisslara gonaglarin miinasibati muxtslifdir: ukray-
nali L. Yakub ve A. Setinski yaranmis vaziyystin
biitiin toferrtatlart ile canh sakilde maraglanir, girct
Z. Nadareysvili problemlerimizi daha yaxs! anlaya-
raq derdimiza tam sarik ¢ixir, kdhne dostumuz yu-
goslav D. Mixalek gordiikierini, esitdiklarini sakitcs,
miidrikcesina arasdirmaga galisir. «Azadlig adasi»
ndan gonaglar: «Kubada bele mezmuniu mitingler
geyri-mumkiindir. Biz Fidel ataya etibar edirik», -
deys bir gedar kanxmig halda soylayirlar. Biz, maclis
sahibleri, gorgin intizar, dehgatli tagvis ve hayacan
veziyyetindayik. 1890-ci ilin gara yanvarna iki aydan
az vaxt galr ...

80-ci illara retrospektiv baxig Azerbaycanin
musiqi hayatini hamiga rengaranglik v zoanginlik
forglendirirdi: burada eyni zamanda bir gox caray-
anlar temsil olunmus, muxtalif Gslub ve ananalar —
akademik musigi ve caz, avangard ve sifahi ananali
professional sanst «dic yanagi yagamig», saslanan
makanin maxsusiliyini, alvanhgini dogurmusdur.
Respublikanin medeni hayatinda xUsusi bir canlan-
ma 80-ci illerin ikinci yarisinda musahide ediiirdi.
Mahz hamin dovrde bu rengarenglik irimiqyash ted-
birlerin genis visat almasina gatirib gixardi. Men
muasir musiqi festivallarini, «Xar bilbl» folklor
baxislarini, V. Mustafazadenin adini dasiyan caz
forumlarini nazerde tuturam. Ozl de Bakida avan-
gard senatin statusu hemige yiksak olmusdur. Bas-
ga respublikalarda miasir musiagini teblig edan ta-
ninmis ifagilanin gastrolian texire salindigi, program-
lardan avanqardgi bastekarlarin esarieri cixarldigi
vaxtlarda bele Baki bir név yeni musiqi gemilerinin
maneasiz 16vbar saldig sakit liman rolunu icra edir-
di. Hemin vaziyystin baslica teminatgisi ise Azer-

Zumriid DADASZAD®

baycan bastekarliq maktabinin ondari — «patriarx-
novator», «patriarx-tusyankar» (I. Abezqauz) Qara
Qarayevin saxsiyyati idi. Oz cixislarinda Q. Qara-
yev asagidaki fikri dafslerle vurgulayirdi: «Biz dunya
tocrubasini daha darinden dyrenmaliyik. Lakin «bu-
dur biz, budur diinya nailiyyatleri» - bele diglinmaek
sshvdir. Axi biz da diinyanin bir hissasiyik ve bizim
bugiinkii isimiz Gmumbaser isinin bir hissasidir».

Doyerli ve layiqli musiginin boyik hissasinin
Bakidaki orkestrlerin repertuarindan xaricde qaldi-
gini nezere alaraq Qarayev hale 70-Ci illerin sonun-
da Azerbaycan Konservatoriyasinin Opera studiya-
si nazdinda kamera orkestrini yaratmagq tesabbu-
stint ireli siirdii. Rauf Abdullayevin basgcilig etdiyi
hamin kollektivin repertuar siyasati ilk névbede mia-
sir sanatin tabligine yénelmisdir. Bu isdg dirijora
onun maslokdaslar bastokarlar F. Qarayev ve O.
Felzer ham toskilati, ham da yaradici yardim gos-
torirdilor. Orkestr moveud oldudu iller arzinde Stra-
vinski, Vebern, Ayvz, Keyc, Snitke, Qubaydulina,
Denisovun, habels doviat orkestrlari tersfindan hat-
ta qurultay ve plenumlarda ifa olunmayan Azearbay-
can miualiiflerinin bir sira esarlerini seslendirdi.

Milasir musiginin tebligi isinde bastekar va pia-
nogu Firangiz Slizadenin sayleri vurgulanmalidir,
Onun maxsusi konsepsiyaya malik, dramaturji ba-
ximdan orijinal quruluslu konsertlori coxsayh audi-
toriyani, ilk ndvbade ziyalilar ve telebaler sirasindan
dinlayicileri celb edirdi.

Bir cox Azerbaycan musigigilerinin magsadyonli
foaliyyati 1986-ci ilde maghur ifagilarin, xarici gonag-
larin istirak etdiyi Q. Qarayev adina «XX osf musi-
qisi» festivalinin kegirilmasi ile naticalendi. 1989-cu
ilde isa Azarbaycan Bestekarlar Ittifaqinin ganclar
birliyinin tegebblsi ile daha bir sanballl layihe —
«Uzii zirvayo» adh Yeni Musigi Gunleri reallasdini-
di. Ganclarin forumunu Qarayev festivallan ile nov-
belesdirmek nazards tutulurdu.

Lakin 1990-ci ilin faciavi yanvan Azarbaycanda
geniglonmekde olan festival herakatini miveqgeti
olaraq lengitdi. Sonraki hadisalerin xronikasi bele-
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dir: 1990-ci ilin fevralinda konsert ve yaradiciliq dis-
kussiyalarindan kanarda, telem-telasik Azarbaycan
bastakarlarinin VII «taskilati» qurultayi, hemin ilin
dekabrinda ise bir nov atalst Uizre, daha yigcam for-
mada Uclincl ve hala ki axirnecr «XX asr musiqisi»
festivall kegirildi.

Casqinlig, mayuslug, itkiler — sonraki bir nege
ilin musigi hayatini mehz bu sézlele saciyyalandir-
mek olar. Basga olkalarle yaradiciliq tellerinin qiril-
masi, informasiya qithdi, tacridolunma, ylksek ixti-
sasll musiqici kadrlarinin xarice axini ... Lakin avvalki
onilliklerin nahang tecrubasi, Azerbaycan musiqi
senatinin Uzeyir bay terafinden dagiq mieyyenles-
dirilmis baslica istiqgamatleri qisa muddstde pro-
blemlari dof etmeye komak gosterdi. Musiqimiz of-
sanavi Feniks qusu kimi kildan dirgalib yeniden
hayata gayitdi.

Diinya musiqisi il inteqrasiyaya dogru
Respublikanin mastaqillik alde etmasi ile milli mu-
sigi senatinin diinya musiqi madaniyystina integra-
siyasi prosesi siratlondi. Azerbaycan professional
musigi madaniyyati daha agiq mekanda, Avropa va
diinya incasenati kontekstinde mévcidiyystini da-
vam etdirdi. Bastekarlanmizin xarici 6lka ifagilan,
sesyazma firmalari ve nagriyyatlar ile slagsleri, is-
tedadll genclerin senatlerini xaricde tekmillagdirmak
imkanlari, azerbaycanh mislliflerin beynelxalq fes-
tival ve miisabigslerde mintezem istiraki yenilesmis
sistemde musigi madaniyyatinin inkisafina tekan
verdi.

MDB élkslarindan birinci olarag Azsrbaycan
ISCM (Beynalxalq miasir musigi cemiyyati) ve ACL
(Asiya bastekarlar cemiyyati) kimi ntfuzlu teskilat-
larda temsil olundu. ISCM-in 1922-ci ilden, yeni ya-
randigi ilden mintezem kegirdiyi «Diinya musigisi
gunleri»na 90-ci illerde Azerbaycan bestakarlar da
(F. Slizads, C. Quliyev, Z. Ferhadov) gosuldu. Ms-
salen, 1999-cu ilde Buxarestds ISCM-in novbati ted-
birinda . Hacibayovun fleyta va orkestr liglin «Kon-
zertstiick» oserinin Buxarest radiosunun milli simfo-
nik orkestri (dirijor Lidviq Baks) ve dinya migyasin-
da taninmis fleytagalan Pyer-Ayvz Arto tersfinden
ifasi slamatdar hadise adlandinla biler.

ACL-s lizv secilarken Azarbaycanin cografi
movgeyi ile bagh problemlar ize ¢ixdi. Teskilatin
rahbarliyinin fikrince, Azarbaycan Asiyanin uzaq
gerbinda yerlasir, daha ¢ox Avropaya aid ediimali-
dir. Lakin neticade masale misbat hall olundu.
ACL-in isinde istirak Azsrbaycanin yeni musigisini
daha genis tablig etmak imkani verdi ki, bastekar-
larimiz da bu sansi slden buraxmadilar.

Coami bir negs il erzinde teskilatin Bangkok
(1995), Manila (1997), Taybey (1998), Cakarta
(1999), Yokohamadak: (2000) festivallarinda Azer-
baycan musigisini A. Malikov, X. Mirzezads, i. Ha-
cibayov, C. Abbasov, 8. dlizade ve E. Mirzeyevin
aserlori temsil etmisgdir.

Mualliflerimizin Serq ve Qarb musigi madaniyy-
atlerinin, miixtglif tafekkir tiplerinin sintezi ideyasi-

na esaslanan bir sira irimigyaslh layihelerde istiraki
da onamlidir. Masalan, Hollandiyanin «Nieuw En-
semble» kollektivinin tagebbusi ile kegirilon «Tok-
kelfestival»in, habels mashur Amerika violongelca-
lani Yo-Yo-Manin «lpak yolu» layihasinin osas
magsadi Avropa va $arq musiqi alatleri, daha genis
gotirsek, snanaleri arasinda Umumi néqgtelerin as-
karlanmasidir.

Masslan, «Tokkelfestival»da — yani simli-dartim-
I aletler festivalinda muxtslif xalglanin musigi alet-
lari — pipa, tenbur, biva ve s. ile yanasi, ud (F. Sli-
zadanin «ligim» kompozisiyasi) ve Azerbaycan tar
(F. Qarayevin «Xutba, Mugam va Sure» aseri) de
temsil olunmusdur (sonuncu sasar barads daha
miifessal bax: Dadaszade Z. Etiraf ani. «Qobus-
tan», 2000, Ne2). :

1994-cu ilde Amsterdamda «Minilliya rekviyem»
adl irimiqyasl festivalda «Nieuw Ensemble» «Yeni
dini musiqi» programi ilo ¢ixis edib hamyerlimiz
R. Haesonovanin — sufilikle bagh moévzunu musigi-
de ardicil tacessiim etdiren muallifin «Sema» ase-
rini ifa etmisdir. |

Yo-Yo-Manin uzunmiddatli «lpak yolu» layihe-
sine ise Azerbaycandan C. Quliyev (fleyta, saz va
violongel Gglin «Karvan») ve F. Slizada (skripka,
viola, violongel, zerb, ney va girasici Ug¢tin «Darvig»)
calb olunmusdur.

- 2001-ci ilin payizinda Almaniyada ABS, Avropa
olkalari ve Azsrbaycanin gorkemli musigigilarinin
(tekco onu demak kifayatdir ki, dervis partiyasini
Alim Qasimov tefsir etmigdir) ifasinda seslenan F.
Slizadenin kompozisiyas! «Ipak yolu» layihesinin an
ugurlu asari kimi giymetlandirilmigdir. Hal-hazirda
Firangiz xanimin beynalxalg migyasda reytingi ¢cox
yliksekdir. Bastokarin adi muasir musiginin an
dnamli fiqurlan (masalen, S. Qubaydulina, A. Pyart,
G. Kangeli) ila bir sirada ¢akilir, onunla imumdiinya
sOhratli ifagilar (Yo-Yo-Ma, |. Monigetti, «Cronos»,
«The Hilliard Ensemble») amakdashqg edir, hamy-
erlimiz hagginda an nifuziu ensiklopediyalar, jurnal
va gazetler (bu sirada «The New York Times» qgo-
zetinin yiksek rayi xiisusaen segilir) genis magale-
ler darc edirler. Bltiin bunlar son naticede Azarbay-
can musigisinin nifuzunun artmasina xidmat edir.
Umumiyystle, bu giin Azarbaycan bastekarlarinin
asarlori mixtelif festivallarda seslenarak garb mu-
sigisinin an yeni, an taravatli nimunaleri ile baraber
asaslarda, uguria ragabat aparir.

«Yeni musiqgi»

integrasiya proseslarinin tenzimloanmesinda
«Yeni Musigi» adli cemiyystin rolu ahamiyystiidir.
Resman 1995-ci ilden faaliyyst gostaran bu cemiyy-
ote miiasir musigi aleminda bdylk nufuza malik
mashur Azerbaycan bastekar F. Qarayev ve yeni
sonatin ala bilicisi musigisiinas C. Salimxanov rah-
barlik edir.

Buradaca qeyd edim ki, «Yeni Musiqirheg do
Bastokarlar ittifaqina alternativ kimi nezerde tutul-
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mayib. Teskilatlardan har birinin 6z yolu, magsad
ve vazifsleri var. Bels ki, lttifag daha cox 6z tzvle-
ri haqda informasiyani toplaylb imumilesdirir, bas-
telanen eserlerin plenumdan-plenuma ifasini tamin
edir, 0z fealiyyatinds yaradicilig masalalerinin miza-
kiresina diggat yetirir, mixtslif, o climleden maddi
problemlarin hallinde bastakarlara yardim edir. Yeni
cemiyyatin asas megsadi isa Azarbaycan musiqisi-
nin diinyada genis tabliginden, coxcesidli beynal-
xalq slagslerin yaradilmasindan, XX asr sanatinin
an yaxsl, ¢gox zaman an yeni nimunalerinin Baki-
da ifast yolu ile seslenan makanimizda «ag lskale-
rain lagvindan ibaratdir. Onu da deyim ki, ISCM ve
ACL-ds Azarbaycani els «Yeni Musigi» temsil edir.

Darhal bela bir sual meydana ¢ixir: bu nshang
vazifelerin halli Gglin maliyys vesaiti haradan tapilir?

«Har bir konkret halda konkret sponsorlar axta-
rib taping, - deys C. Sslimxanov sualimi cavablan-
dirarken geyd edir. — Bize muayyen fondlar, xarici
dévlatlerin sefirlikleri, ganclerle bagl tadbirlerds
Azerbaycanin Gancler ve idman Nazirliyi yardim
gosterir. 1998-ci ilde AMOK Neft konsorsiumu «Si-
belius - 7» sistemli an yeni kompyuter avadanligi-
nin tam komplektini cemiyyste hadiyya etmisdir. Bir
gox tesabbuslerimizde bizi destekleyen Agiq Ce-
miyyat Institutunun (Soros fondu) yardimni is@
xUsusi vurgulamagq isterdim».

F. Qarayevin fikrinca, dovriin 6zlinemaxsus ni-
sanasi — kicik, mitsharrik teskilatiar mutlaq bir-biri-
lo alagadar islemslidir. Masalen, «Yeni Musigi»
Hollandiyada qeyds alinmig, markazi ofisi Tbiliisde
yerlosan Qafgaz fondu Moskvanin Yeni Musigi Stu-
diyasi, «American voices» teskilati ile emakdasliq
edir. Bu yaxinlarda camiyyate Rudeki adina Tehran
Opera vo Balet teatrinin balet truppasinin barpasin-
da partnyor kimi igtirak etmak barade teklif daxil
olub. Bu truppanin «Fars baletleri» («Rus baletls-
rin, «Fransiz baletleri» ile analogiya mimkiinddir)
ad ile Isvecda faaliyyst gostermasi nazarde tutulub.
Genc iran xoreografi Nima Kianni Azarbaycan ba-
stokarlarinin yaratmalari — Q. Qarayevin «Yeddi
gbzel»i, A. Slizadenin «Babsk»i maraglandirmisdir.

«Yeni Musigi» ¢ox zaman Azarbaycan musiqi-
cileri ve xarici 6lkalerin taninmis ifagilan ve kollek-
tivieri (masalen, Isvecraden TaG, Hollandiyadan
«Nieuw Ensemble» va s.) arasinda vasitegi kimi gi-
xis edir.

isvecre gitaragalani Kristof Yaqqin Bakida olar-
ken asagidaki fikri vurgulayirdi: «Manim Ugin ince-
sanatde an &namli olan insandir. Fikrimce, birbasa
dostcasina {insiyyat yad musigini de gavramaga yol
agir.

ifacinin Azerbaycan hemkarlan ile dostlug
tinsiyyati gitara tiglin bastekarlanmiz X. Mirzezads,
F. Qarayev, F. Qlizads, E. Mirzayev, ©. Slizads te-
refindan aserlerin yaziimasi ile naticslendi.

«Yeni Musigi» hamige 6z fealiyyst formalarini
tazsloyir, mixtalif toskilatlarin maragh tekliflerine
havesla gosulur. Mesalen, BMT-nin Azerbaycandaki

niimayandsaliyinin taklifi ile 1998-ci ilde Bakida insan
Higuglan hagginda Umumdiinya Bayannamasinin
bes illiyi munasibatile musigi aserinin bastalenme-
sine hasr olunmus miisabige kegirildi. Misabigaye
taqdim olunan aserler Bayannamanin ideal va prin-
siplerine uydun galmali, onun ruhu va ideyalarini
oks etdirmali idi. Minsifler heystinin garari ile lau-
reat adina M. Quliyev. F. Hiiseynov, C. Abbasov,
Z. Ferhadov, E. Mirzeyev layiq gorildi, 9sas
mikafat ise 9. Slizadenin «Serenate Dolore» ase-
rine verildi.

Bir cehsti de vurugulamaq lazimdir. Comiyyat
«yeni musiqi» anlamini genis tefsir edir, ancaq avan-
gard ve ya postavangard musiqi gargivesi ile mah-
dudlasmir. Prinsipca, comiyyat bltin geyri-adi, ma-
raglh senat hadiselerina 6z qapilanni agir: olsun caz,
Olsun mugam ve ya olsun akademik musiqi. F. Qa-
rayevin fikrince, 8sas measale musiqinin muxtalif
novlerine yeni baxis bucagindan nezer salmaq ig-
tidardir.

Yarandigi giinden «Yeni musigi» Cabbar Qar-
yagdi adina mugam Ugliyl, «Bakustik Jazzy qru-
pu ile miintezem amakdasliq edir.

Mini-festivallar

90-ci illerin ortalarinda hsle iri, tammetrajli festi-
vallarin taskili geyri-mimkin idi. O zaman camiy-
yetin rehbarliyi seraitden maragh ¢ixis yolu tapdi,
formaca daha mutsherrik, yigcam tedbirlers - va-
hid ideyaya tabe olunan, cemi iki ve ya l¢ konser-
tden ibarat mini-festivallara muraciet etdi.

1996-ci ilde kegirilen ilk mini-festival sads, lakin
kifayet geder menall ve gabariq bir ada malik idi —
«Onlar va biz». Onlar = XX asrin Qarb bastskarla-
n, biz - Azerbaycanin miasir senstgilaridik.

isvecranin «TaG» ansamblinin istirakile hamin
ildaca kegirilon ikinci mini-festival «Sukutla dialog»
adlanirdi. Bu kollektivin badii rehberliyi ile danisiglar
zaman balli oldu ki, ansamblin repertuarinda max-
susi estetikaya malik — sakitlik agilanmig, pauzalar-
la zengin aserler akseriyyst tagkil edir. Odur ki, genc
Azerbaycan bastekari Aliys Meammadovanin asari-
nin adi — «Siikutla dialagy festivalin konsepsiyasina
cavab verdiyi Uglin bir Gmumi baghq kimi istifade
olundu. &

Yeri galmiskan geyd edim ki, 2001-ci ilde Mos-
kvada, genc bastekarlann P. Yurgenson adina ka-
mera musigisi misabigesinde A. Memmadova 6z
ikinci simli kvartetine gére laureat adina layiq
gorilmasdur. '

1996-ci ilin payizinda daha bir mini-festival «Ru-
siyanin yeni musigisi»ni taqdim etdi. Festivalin mag-
zi onun teskilatcilan teréfinden bele agiglanir: «Uzun
illorin bahem (mahiyystce macburi, realliqda ise ki-
fayet qader lizvi) yasayisindan sonra biz yeni eneriji
ilo uzaq Olkslarda hamkar ve dost axtarmaga bas-

ladiq. Kecmis hemvatenlerimize maragimiz bir nov -

soyudu, aktualigini itirdi, onlarla Unsiyyst imkanla-
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r mirakkablesdi. Odur ki, indiki seraitde rus musi-
gisi ile bagh festivalin kegirilmasi az gala qgafil bir
aksiya kimi garsilana biler. Bu layihe arxasinda
«Boylk gardagla dostlug glnlari»nin stalstini, uzun
iller boyu nsheng arazilerds insanlarin Umumi hesab
etdiyi dayarlerin barpasini, ve ya itirilmis vehdaste
gore nostalgiya hissinin alamatlerini axtarmaq sbas-
dir. Bele bir festivalin taskili daha ¢ox musiqi avan-
qardi adli cazibadar alemia gériigmaek telebatindan
irali galir».

«Yeni Musigi»nin faaliyyati Q. Qarayevin 80-il-
liyi tamam oldugu 1998-ci ilde daha mshsuldar ve
zengin idi. Butiin kollektiv ve ifagilar eyni vaxtda,
eyni yerds toplamagq ve ilk ndvbade zeruri maliyys
vesaitini tapmaq geyri-mimkin oldugu lgin «Yeni
Musiqi» festivall bltiin il erzinde kegirilen tadbirler
siras| kimi qurdu.

Dévlet soviyyssinde bu slamatdar tarix qeyd
“olunmasa da, Baki hamin il bir név bdyik konsert
meydancasina gevrildi: mexsusi Qarayev marafo-
nunda Fransadan (Quatuor Danel), Avstriyadan
(«Ensemble XX Jahrhundert» ve skripkacalan
P. Kopacinskaya), Isvecradan {«Ensemble fuer
Neue Musik Zurich» va gitaragalan K. Yaqqin) ifa-

gilar, habele Azerbaycan musiqigileri — pianogular
R. Rzayeva, U. Hacibayova, organgalan R. Ismay-
llova, «SoNoR» ansambli igtirak etdi. V. Ibrahimog-
lunun rejissor oldugdu ilk tedbir ise simvolik bir ad
dastyirdi — «Qayidisa preltd».

YUNESKO-nun gerari ile Bax musigisi ili elan
olunmus 2000-ci ili «Yeni Musiqgi» «lrali ... Bax!»
adh konsertlor silsilasi ile geyd etdi. Bu ad XX as-
rin svvelinda genis intisar tapan «Geriya, Baxa dog-
rul» slar ile paralellar dogurdu. Xatirladim ki, o
zaman yaranmagda olan neoklassisizm carayani
romantik musiqi ananalerine keskin inkar movgeyi
tutarag, 6z mibarizasinda bir ali nimuna kimi Ba-
xin yaradiciligina muraciet edirdi. Bakidaki konser-
tlerda XX asr musigisinin kifayst gadsr genis pano-
rami (O. Messian, K. Stokhauzen, L. Berino,
A. Snitke, S. Qubaydulina ve b.), Azerbaycan be-
stekarlarinin asarlari (X. Mirzazade, F. Qarayev,
C. Abbasov, E. Mirzayev, A. Mammadova) teqdim
olundu. Har seyin fovglnde ise Baxin hamigsca-
van, slgatmaz sanati ucalirdi.

Nehayst, 2000-ci ilde Avropa bastekarlarinin
geyri-formal gortst de Bakida, yigcam festival sok-
linds kegcirildi. Bu goris, dogrudan da, qeyri-formal

"SoNoR" ansambli.
Soldan saga: R. Memmadov, E. Mirzayev, N. Zeynalov, 8. Mirzoyev, F. Mommadova.




MUSIQI DUNYASI 3-4/9 2001

xarakter dastyirdi. Butin istirakgiiar Zagulbada,
«Ganclik» istirahat markezinde yerlogdirilmisdi. Bu-
rada onlar — Azerbaycan, Ukrayna, Polsa, Makedo-
niya, Rusiya, Isveg, Finlyandiya, Ingilters, Gurci-
stan, Fransa, Avstriyadan ganc senatgiler deniz
sahilinds, al-slvan payiz tebisti goynunda bir-birinin
asarlarini dinlayir, fikir mibadilesi aparir, mibahiss
edir, 6z tocriibali hemkarlarn — Kdln Konservatoriy-
asinin professoru Ksistof Meyer va bizim Farac
Qarayevinden saristeli maslehatler alirdiiar.

Gériisiin yekunlarini giymatlendirersk K. Meyer
asagidaki fikri vurguladi: «Bakida temasda oldugum
genclerin bir hissasi Qerb musigigilerinden farglenir-
lor. Onlar 6z kokleri — Azarbaycan, Ukrayna, rus
koklari ile daha six baghdir. Ozl de men «kdkler»
dedikda, yalniz xalq musiqisini deyil, daha genis —
milli madaeniyyatin xiisusiyyatlarini, milli ananaleri
nozerds tuturam. Diggetimi calb edan bestekarla-
rin eserlarinda badahatin moveudlugu vacibdir. On-
lar abstrakt sistemlere qapanmir, lrskden yazib-ya-
radir, basqa insanlarla Unsiyyat yollarini axtaririar.
Homin rabitenin qurulmas isa incesanatde hamige
an vacib massla olmus ve bundan sonra da olacag-
dir».

Yeni musiqginin tabligatgilar. "SoNoR"

«Yeni Musigi»nin tedbirlerini kim icra edir? 9l-
batte, ifagilar. Azerbaycanda XX asrin senati ile ma-
raglanan, onu seva-seva ifa eden musigigilarin say,
konservatoriyadaki enanavi akademik tehsile bax-
lamayaraq, get-geds artr.

Pianogu Rana Rzayeva. Onun gastrol margrut-
lar bir gox dlkalerden — Rusiya, ABS, Almaniya,
Avstriya, Hollandiya, Isvegra, Ingiltors, Tirkiyaden
kegcir. Rananin konsert programlar, masalen «Qa-
rayevin dévresi», «Musigi — serlerde» milayyen
ideyaya tabe olunur, qurulusca maragl, qgeyri-adidir,
coxsayh auditoriyani miiasir senat dunyasina calb
etmak kimi mihiim bir missiya yerina yetirir.

«Yeni Musigi»nin «SoNoR» ansamdbi — sirf
muasir musiginin ifasinda ixtisaslasan ifagilar birliyi
ila slagaleri daha six ve miintezemdir.

SoNoR - abbreviaturadir. 1995-ci ilde Samir
Mirzayev (piano), Nizami Zeynalov (klarnet) ve Rév-
san Memmadovun (gitara) tesebblsu ile yaranmig
ve adi hemin ifagilarin adlarinin bas harfierinin bir-
lagsmasindsn qurasdinian ve ¢ox ugurlu torzds «so-
nor» (yeni seslenma) sozuna uygunlasdirilan bu
ansamblin terkibinde BMA-nin birinci kurs telsbasi
ve -professorlar, masaien, violongelgalaniar R. Ab-
dullayev ve E. isgenderov, tecrilbesiz va taninmig
musiqiciler baham, giyin-giyna cixig edir, muasir
musiginin ideyalarint dinleyicilere ¢atdirmaq namina
calisirlar.

Kollektivin badii rehberi bastekar Eimir Mirze-
yevin fikrinca, «SoNoR»u ansambl yox, maasir mu-
sigi tesebbiis merkezi adlandirmag daha dizgln
olardi. Giinki kollektiv 6z igini tekca ganc bastekar-

b

larin aserlarinin tebligi ile bitmis hesab etmir, mia-
sir musiqi prosesinin énamli problemlerini de muza-
kira etmayi nezerde tutur. «Diger tersfden bizim
masq liclin daimi meydangamiz, 6z alstlarimiz yox-
dur: biz ancagq tedbirden — tadbire yigising», - deys
Elmir geyd edir. Diizdir, hemin «tadbir»lerin say il-
den-ile artir. Bakidaki bitin festivallarin feal igtirak-
gist olan «SoNoR» dafalerle Azerbaycani beynal-
xalq saviyyads, 6zl de ¢ox leyagetle, temsil etmis-
dir. Hemin forumlar, gixiglar sirasinda GIFT — festi-
val (Tbilisi, 1998), Yeni Musiqi Marafonu (Praga,
1999), «ilham XX» (Dagkend, 2000), «Yeni musi-
ginin iki giin ve iki gecesi» (Odessa, 2001) festi-
vallari, habela kegmis sovet respublikalarinin gahar-
lerini (Moskva, Tallinn, Tartu, Kisinev) ve Avropa 0l-
kalerini (Almaniya, Hollandiya, Belgika) shate eden
iki turne (her ikisi 2000-ci ile aiddir) geyd olunmali-
dir. 2001-ci ilin avqustunda ise Almaniyanin bir sira
soharlerinda, o climleden Berlinde maragl pro-
gramla (F. Qarayev, E. Mirzayev, O. olizads,
A. Mammadova ingilis C. Klark, fransiz F. Serxan,
isve¢ F. Osterlingin asarlari) ¢ixig edan «SoNoR»
"Youngd Euro. Classic" festivalinin rehberliyi tare-
finden «en avangardg ansambl» adlandirimigdir.

Ansambl daim tacrubali, taninmig dirijorlarla
omakdasliq edir ki, bu da seslenmanin keyfiyystine,
badii saviyysnin artmasina, tafsirlerin dolgunluguna
tosir gosterir. Avstriyal dirijorlar R. Frayzitser (o,
1998-ci ilden kollektivie miitemadi olaraq igleyir),
P. Koysniq (2000-ci ilin turneleri), ukraynall V. Run-
cak (2001-ci ilin Almaniya gastrollan) il cixslann,
«XX Jahrhundert» ansamblinin dirijoru P. Burvikin
Bakidaki ustad darslerinin semarasi goz qabaginda-
drr.

«SoNoR»un tarkibi miiteharrikdir. Lakin bu ter-
kib ne gader yenilassa de, kollektivin asas yaradi-
cilig niivesi sabit galir. Ansamblin musigigilerindsn
her biri 6z-6zliylinde maraglidir: Samir Mirzeyev —
arasdirmaya meylli pianogu; Rovsen Mammadov —
Azarbaycanda cesidli gitara repertuarina ardicil yi-
yelenan nadir ifagi; Soltan Memmadova — 0z tex-
niki ustali@ini giinbeguin tekmillesdiren skripkagalan.-
Zorif ciisseli bu qiz bir nege vaxt svvel Q. Qaraye-
vin miirekkeb Skripka konsertinin 6hdesinden ugurla
golerak geyri-adi enerji vo azamat nimayis etdirdi.

Ansamblin digar {izvlerinin maziyyatlerini heg do
azaltmayarag man har halda klarnetgalan Nizami
Zeynalovun va vokalgi Feride Memmeadovanin ad-
larini xiisusi vurgulayardim.

istedadli, hassas musigici N. Zeynalovun 6z
alatina kivrak, mehebbat dolu miinasibati valeh et-
maye bilmaz. Onun «ireli ... Bax!» festivali gorgive-
sinde teqdim etdiyi «Klarnet plyus ...» programi (bu-
rada solo eserler ansambllarla ardicillagirdi) 2000-
ci ilin konsert hayatinda slamatdar hadise oldu. an
getin texniki fandlerden (klapanlarda galdi, multifo-
niya, sesle gald ve s.) bacarigla istifade edarak,
musiqici rengareng, mixtelifcesidii — zorif, xigilday-
an, narildeyan, ovsunlayici seslenmalera nail olur:
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ele tesavvir yaranir ki, sshnade tak deyil, bir nega
alat yerlasir. Umumiyyatle, N. Zeynalovun solo kon-
sertlerini vahid, lakin goxobrazl goxcalarl perso-
najin — klarnetin istirak etdiyi teatr tamasasi ilo
muigayise edardim. ;

Vokalgilarin Bllbll adina Il Beynalxalq misabi-
gasinin laureati F. Memmadova genig dunyagoru-
siine, bir nege Avropa dillerine baled mugannidir.
Faridanin her bir musiqi ibarasine diggeti, dramaturji
duyumu, intonasiya zenginliyi, aydin taleffizl, ns-
hayat, esl aktyor meharati yaddaqgalan obrazlarin
yaranmasini doguran amillerdendir. Butin bu key-
fiyyatler 6ziinemaxsus sehnacikler — isveg bastekar
F. Osterlingin «Love: formal aspects» ve fransiz
F. Serxanin «CRWTH» kompozisiyalarinin tafsirin-
de 6ziinl daha bariz gosterir.

«SoNoR»un badii rehbari E. Mirzeyev Azerbay-
can bastakarlarinin genc naslinin en maragl, axta-
risda olan niimayendsalerindandir. Onun adsten ori-
jinal, musigidenkanar ideyasi olan, teatrlagdirmaya
meylli, ferdi formada tecessim edilen asarleri Azer-
baycandan kenarda regbetle gargilanir. Bir dafa
men R. Frayzitsers «Siz Elmirin mahz azerbaycanl
oldugunu duyursunuzmu?» suall ile miraciat edib
belo bir cavab aldim: «intonasiya saviyyesinde mu-
siqinin milli mensubiyystini axtarmaq indi meanasiz-
dir. Amma mana bir sey aydindir: sdzsliz ki, Elmir
forgli zaman-makan olglierinde yasayib-yaradir, milli
tofekkiiriin Ust deyil, daha derin gatlarina enmaya
calisir».

Hal-hazirda «SoNoR»un professional dairsler-

nq-a Bang-Co.

de nifuzu artmaqdadir. Rusiya, Ukrayna, Polsa,
Avstriya, Fransa, Ingiltere, Isveg, néga-nege basqga
dlkelorin bastakarlarinin ansambla ithaf etdiyi aser-
lar (onlarin say! 30-u adlayir) hemin nufuzun an
bariz inikasidir.

«Kecgmis asrden yeni musiqi»

Toplanan tacrubs, mini-festivaliann artan sayi
gec-tez, kemiyyatin keyfiyyste kegidi ganununa
asasan, tammetrajli festivalin tagkili ile naticelenmali
idi. Bu, 2001-ci ilin iyununda bas verdi. Onillik fasi-
ladan sonra sonuncu (Qarayev adina «XX asr mu-
siqisi» festivall 1990-ci ilin dekabrinda olub) Bakida,
nahayet, «Kegmis asrden yeni musiqi» adh boyik
layihe hayata kegirildi. Bu, ilk nezerde paradoksal
adin izahini festivalin bukletinda tapmagq olardt:
«Kegmis esr» dedikds biz son vaxtlaradek XIX ssri
tasavviir edirdik. Bir nega aydan bari bu anlami XX
asra aid etmis olurug.

«Yeni musigi» deyildikde XX esrde yaranmis
mefhumu xatirlayirig. O asradek musiginin yenisi-
kohnasi olmamisdi. Indiki asrin astanasinda «yeni
musigi»nin gergakliyi artiq sual dogurmaga basla-
yir va indi o, tarixe qovugan esrin daha bir slgatmaz
utopiyasi, daha bir devriimis ingilabina gevrilmakde-
dir. «Kegmis asrden yeni musiqi» ifadesi sathi ma-
nada mantigsiz gorlinse bele onun daxili ssaslan-
masi| mehz bels agiglama ile verile bilar».

Festivalin bukleti ve afisalarinda XX asrin orta-
larinin sovet memarhginda konstruktivizmin nadir

"Yasama senati" performansinda. Foto Azad Rrayevindir.
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nimunasi — Azernasrin binasinin tesviri remzi me-
na dastyirdi. Dogan giinasin qizili ve gehrayi stalan
altinda ¢ekilmis bu foto Azarbaycanin an ¢agdas,
an yeni, namalum sanat ideyalarina agighgdi fikrini
ifade etmali idi.

Festival programlarinin orijinaligi ondan ibaret idi
ki, bu programliar adaten oldugu kimi Avropanin
hidudlan ile mahdudlasmir, dinleyicilers dinya
musiqi fezasinin miixtelif bolgslerini teqdim edirdi.
Hemin 6ziinemaxsus «sivilizasiyalar, madaniyyatier
polifoniyasi»nda XX asr Amerika bastekarlarinin
asarlari («Continuum» ansambli) ve koreyali Cin-A
Anin musigisine performans (musllif ve ifag —
Yang-Ca Bang Co idi), Norvegin «Kyberia» qrupu-
nun tegdimatinda ekstravagant musigili — multime-
dia sousu ve yapon bastakarlarinin elekiron-akus-
tik eserleri (danimarkal fleytagalan Lars Qraugaard)
tabii surstde «yanasl yasayir», bir-birini tamamla-
yirdi. «Uzagq olkeler» adli blitév bir program ise din-
layicileri Latin Amerikasinin — Argentina, Meksika,
Cili, Venesuelanin musiqisi ile (arfagalan Sofiya
Asunsyon Klaro ve L. Qrauqgaard) gérisdurdd.

Bu giin enanavi konsert formasi — statik ve da-
rixdincl — dinleyici auditoriyasini calb etmak igtida-
rinda olmadigindan 6z aktualligini itirir. Odur ki, fe-
stivalin teskilatgilart konteksti gliclandirmeye, musi-
qini incesanatin mixtalif ndvlari — kino, teatr, tesviri
senatle sintezds teqdim etmays, texnoloji yenilikle-
rin genis tatbigine say gosterirdiler. Maraqhdir ki, fe-
stivalin dramaturgiyas! janr spektrinin ardicil olarag
genislenmasi, finala dogru sirf musiqi aksiyalarindan
tadricen uzaglasmagq istigamstinda qururlmusdur.
Bela ki, festival marafonunun iki kanar noégtesini
«Continuum»un kamera va organ musigisi zalinda
kifayst gader «ananavi» konserti ve Yang-Ca Bang-
Conun Genc Tamasagclilar Teatrinda «Yasama so-
nati» performansi teskil etdi. Milliyyatce koreyal
olan bu sanatgi Almaniyada yasayir. O, Hamburg-
da tesviri senat Kollecini bitirib. Yang-Ca Bang-Co
diinyanin bir sira 6lkalarinds kegirilen sergi ve tama-
salarda istirak etmakle yanasi, cesidli festivallarin
(masalen, 1997- -ci ilde Hamburqda buddist festiva-
lin, 65-ci Beynalxalq «Paper art» festivalinin) kura-
toru olmusdur. ipakdsn, kagizdan installyasiyalarin
istifadesine asaslanan Bakidaki performansda mu-
sigi daha gox geyri-adi, ekzotik tamaganin kompo-
nentlarindan biri, hatta tamamlaylm vasite kimi ¢ixis
edirdi. Bels ki, «Zen painting of my tongue» perfor-
mansinda ifagi — qoy oxucular mani bir gadsr gey-
ri-estetik toferrliatlara gore badislasinlar, - agzina
milrekkab alib dili ile qurtarmag bilmayen kagiz ru-
lonlarinda yarim saat middatinds (!) herogliflersban-
zor isarelor «yazirdi». Tamasadan sonra T. Cuvarli
bu aksiyani ugurlu sekilde «kitlevi hipnoz seansi»
il miigayise etdi.

Gaencleri, telabaleri miasir senst alamina calb
etmok magsadilo festival tagkilatcilar geyri-enana-
vi, bazan gozlenilmez yerlardan, masalen, «Qiz ga-
lasi» resm qalereyasi, danizkenari mehmanxana,

Milli Olimpiya Komitasinin zal, klub-diskotekadan
konsert meydangasi kimi istifada etdiler. Bu, daima
dayisen, mitsherrik «dekorasiya» dinlayici mara-
gini bire on artinr, har tamasada tekrarsiz, xususi
atmosfer, ovgat bargerar edirdi.

Sassiz kino, mavi deniz, improvizasiya

Azerbaycan kinematoqrafcilarn tersfinden 1930-
cu ilds gakilmis «Latif» sessiz filminin (ssenari mual-
lifi vo rejissor M. Mikayilov) «Bakustik Jazz» grupu-
nun (pianogu S. Qamberov, kamancgacgalan F. Da-
dasov, nadaracgalan E. Qafarov) improvizasiyalan
altinda numayisi, mencs, festivalin asl kulminasiyasi
adlandirila biler. Mehz burada axtanlan sintez. slds
olundu: tesvir, musiqi, landsaft («Crescent Beach
Hotel»in yaz meydancasi) ahangdar sirstds uzlagib
vahid tam yaratd.

Mashur Azerbaycan kinostinasi va rejissoru, bu
tadbirin tesabbiiskariarindan biri olan Ayaz Salaye-
vin «Musigiye qulaq asmagla msehdudlagsmayib ek-
rana da baxmag» caginglarina cavab olaraq topla-
sanlar ilk névbade mahz tesviri sirani maragla izle-
yirdi. Bu igde ise onlara musigi kémak edirdi. Ayaz
musllimin narahatgiidina yer qgoymayarag tamasa-
gllar bir geder sadslévh bu lentin geyri-adi poetikliy-
ini laziminca giymatlendirmak igtidarinda oldular.
Filmin baslica meziyyati ise ondadir ki, musllifler
diinyaya usagin, Latif adli oglanin gdzleri ile gox te-
bii, samimi, lirik tarzde baxa bilmigler. «Lstif»a tama-
sa etdikce geyri-iradi olaraq gox-gox sonra ¢akilmis
basga bir filmi — A. Tarkovskinin «lvanin usaghgi»-
ni xatirlayirdim. Hargand mans tam aydin idi ki, bu
iki film senetkarliq baximdan miigayisa olunmazdlr.

«Bakustik Jazz»in ixtiraciliq, texayyull, bszen
ince yumor hissi ile agllanmis improvizasiyalarn ek-
randaki hadisslerle (filmds ise xalg-janr, regs ssh-
naleri kifayat gadardir) bir unison yaradir, bazan ise
bu ve ya digsr kadrin tesir qiivvasini artirirdi. Bele
ki, epizodlardan birinda pianogu Salman Qsmbarov
sossiz filmlerin sabit atributu — valsin bayagi motiv-
larini, A. Zeynallinin sairana «Olkem» romansindan
ayri-ayri ibarsleri vo ... dévriin mexsusi remzi —
«Bagentech KOCTpaMM» pioner mahnisinin saciyy-
avi dénimlerini (bu, sonuncu, kendds kollektivies-
dirmanin ilk illerinden bahs eden filmin ideoloji ts-
rafine ince eyham kimi gavranilirdi) virtuozcasina
bir-birine calayib auditoriyanin alqislanni gazandi.

Gozallik bir xayaldir ...

«SoNoR» ansambli Azerbaycan Bastokarlar It-
tiftaqinin foyesinde ¢ixis etdi. XX asrin svvallerine aid
bu memarlig abidasi — Ittifagin binasi berbad bir
voziyystdadir: qinimis susaler, cat vermis divarlar,
uculmagda olan tavan — bu manzere heg de konill
acmir, acinacaqll tesssirat dogurur.

«SoNoR»un «Gozallik bir xayaldirmi?» goxme-
nall bashgi altinda ittifaqin tireksixici, tozlu, ustalik
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zolzalodan zerar ¢gakmis bina-
sinda kegirdiyi tadbir, «Kosmo-
politika» rassamlar grupu ters-
finden buradaca taskil olunan
performanslar, uzlasmayan an-
lamlar — g&zsllik, harmoniya ve
daginti, miskinliyin paradoksal
tarzde uzlasdinimasi, daha de-
gig desek, garsilasdiriimasi
giiclii effekt yaratmali, ictimaiy-
yatin diggstini binanin problem-
larina calb etmali idi. Yeni tedbir £
adi konsertden cox bir aksiya &
kimi dsUniimusdu. Bestekarlar
[ttifaqinin giracayinda gamli
«3ar «Galin»i titakda ¢alan di-
langinin tanha fiquru bu kontek-
stde remzi mana kasb edirdi.

MUhimdir ki, «SoNoR»un
aksiyasi Uglin ingilis C. Klark,
ukraynall |. Qromadski, fransiz
F. Sarxan x(susi asarlor basta-
loyarak 6z azarbaycanh ham-
karlarinin (F. Qarayev, E. Mirzeyev) etirazina qosul-
dular. Hemin axsam ifa olunan b0tln asariarde bir
nostalgiya, itirilmig idealdan Otrl nisgil hissi duyu-
lurdu. Bu ovqat istedadli ganc ukraynali bastekar 1.
Qromadskinin «Cizgiler» kompozisiyasmda daha
bariz Uze ¢ixdi.

ingilis Ceyms Klarkin «Concetto spama]e» asar
de regbetle garsilandi. C. Klark «new complexity»,
yani «yeni murakkablik» carayaninin ardicil terefda-
ridir. Hamin carsyanin niimayendsalari sirasinda
onun hamvatani, XX asr musigisinin an dénamli fi-
qurlarindan biri B. Fornihounun adi segilir.

«Concetto spaziale» italyan minimalist ressami
Lugio Fontanonun seargisinden alinan tsassurat ne-
ticasinde yazilib. L. Fontano 6z l6vhelsrini cox geyri-
adi terzde, bigagla «gekir», Klarkin yozumunda
gozalliyi zorakiligla yaradirdi. Ingilis muallifinin kom-
pozisiyasinin tamslinde mahz bu ideya durur: bura-
da ayn-ayri aletlerin kaskin fardilasdirilmis keskin
saxaleri (klarnet, skripka, percussion, fortepianoya
magnitofon yazisi slave edilir) garsiligl elagaye gire-
rok acaib bir tam, 6zlinemaxsus «sasler galereya-
si» yaradir. Ozii de bu saslari hem ayri-ayriiqda,
ham dsa bir-birile rabiteds izlemak maragldir.

Yeni musiginin tebligi yollannin muxtelifliyi

Slbatte, festival konsertlarinin he¢ da hamisi
eynile inandirici adlandirila, musbat giymatlendirils
bilmaz. Masalan, «Tunnel» geca klub-diskotekasin-
da «Kyberia» Norveg grupunun «Navigations» adi
ile gostardiyi musigili multi-media sousu ziddiyystli
hissler dogurdu. Programa minilliyin sonu arafasin-
de grupun xususi sifarisi ile Norvec bastekarlarinin
yazdidi qisa pyesler daxil idi.

«Biz yeni minilliyin navigatorlariyig, magsadimiz

Soldan saga: Z. Dadaszada, R Hasanova S Malikov, C. Kiark,
E. Dadasova.

de muxtslif senat sahalerinin, heterogen oyun feza-
sinin yaranmasina istigametlenib. Biz eyni zaman-
da musigici, bastekar, dizayner ve memariq. Mia-
sir Norvec landsaftinda yeni musiginin heg bir xe-
riteda geyd olunmamis yolunu acmag arzusunday-
1g». «Kyberia» grupu — Tanya Orning (violongel),
Viktoriya Yonson (skripka) ve Rendi Neylor (digital
— xoreografiya ve saksofon) 6z yaradiciliq kredosu-
nu bir gader nimayis karans terzds bele miayyan-
legdirir. Norveglarin sousunda her sey sanki gasdan
geyri-akademik xarakter dasiyirdi: T. Orning va V.
Yonsonun kosmos alami ile assosiasiya doguran
gumdist, isig sacan kostyumlari, acaib makiyaj,
pank Uslubunda sa¢ diizimu, serbast davranis ter-
zi. Bels sarbastlik populyar skripkacalan V. Meyin
¢ixiglarindan bize tanisdir.

O saat geyd edim ki, grupun musigicilarinin pro-
fessional saviyysesi asla siibha dogurmur, onlarin
virtuozlugu ise hatta heyratlendirirdi. Lakin, fikrim-
ca, hayin bahasina olursa-olsun genclerden ibarst
auditoriyanin xosuna gslmak niyysti badii naticenin
asagi enmesina, z6vq baximdan gilisurlara getirib
gixanirdi. Bela ki, finalda qrup 6z kollektiv yaradici-
liginin bahrasini — «Play learning sequence» adli
«kompozisiya»ni teqdim ederkan musigi oyuncag-
larini — usaq garmonlan, tutsklari, klaksonlarini ise
salib, kily effektlerinden bolluca istifade edib hamini
karixdirdilar. Gostarilan sshnagik (burada musigiye
¢ox clzi bir yer aynimisdi) hal-hazirda dsbde olan
sirk tamasasi estetikasi ile seslessa de, badii nati-
cani inandinct adlandirmag ¢atindir.

Sexsen mans, elaca da festivalin digar dinlayi-
cilaring XX ssr Amerika musiqisinin tslub mixtslif-
liyini ve hatta alvanhigini — programa A. Koplend,
E. Karter, C. Kramb kimi mashur bastskarlarla ya-
nast, bize belli olmayan musllifler — H. Kouell,
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P. Sonfild, U. Mamlok, R. Syerranin ssarlari salin-
misdir — niimayis etdiren «Continuum»un konserti
daha glicli tesir bagisladi. Ansamblin ¢ixisi ses
niianslarinin tiilkenmaz muxtslifliyi, Uslub duyumu,
sorbastlik, daha dagiq desak, unikal ifagiliq tebiiliyi,
artistizmi ile heyran etdi. Bu keyfiyyetlar F. Svartsin
«Kannibal-Kaliban» kompozisiyasinin teqdimatinda
— mexsusi «emosiyalar teatrinnda 6zlnl daha par-
laq biruze verdi: muxtslif musiqi replikalarina miva-
fiq olaraq ansambl uzvlerinin sifetleri dayisir, qorxu,
gezab, sevinc, heyrat ifads edirdi ...

Fleytagalan Lars Qrauqaardin yapon mualliflori-
nin (T. Rai, M. Hasida, $. Matsuda) asarlarindan
ibaret konsertinda dinlayiciler sasin kompiiter vasi-
tesilo dayisdiriimasini, sesin «sarglizestler»ini ma-
ragla izleyir, dzlerini ecazkar bir aleme dismis kimi
hiss edirdilar. Danimarkada K. Nilsen adina Musigi
Akademiyasinin kompiiter musigisi sébssinin midi-
ri, gdrkemce xeyirxah cangaver — Don Kixotu xatir-
ladan professor L. Qraugaard konsertden sonra su-
alima cavab verarkan asagidaki anlan vurguladr:
«Man kompiiteri adi bir alat kimi giymatlendiriram,
onu fleyta ve ye fortepianodan ferglendirmirem.
3sline galsa, meni hagigaten narahat eden masa-
le badii natice, musiginin keyfiyyatidir. Yaradiciliqda
menim liclin ne daha asasdir — ifagiiq ve ya bas-
tekarliq? — sualina ise bele cavab vererdim: fleyta-
calan kimi man daha genis Gslub diapazonunu,
miixtelif region va 6lkalerin musigisini ehate eda bi-
leram. Odur ki, 6ziinliz natice gixariny.

Sslan Ciliden olan, hal-hazirda Danimarkada
yasayan arfacalan Sofiya Asunsyon Klaronun kon-
serti de bizim Ugiin faydasiz olmadi. O, stereotip
tasavviirlore aks olaraq niimayis etdirdi ki, Latin
Amerikasi 6lkalarinds nainki gézsl romaniar va sen-
timetal seriallar, habele kifayst goder maragl «aka-

demik» musiqi bestelanir. Bele ki, arfanin 6ziine-
mexsus imkanlarini audioyazi ile orijinal terzds uz-
lasdiran meksikall Havyer Alvaresin «Acuerdos por
Diferencia» kompozisiyasi yadda galdi. Onu da
geyd edim ki, programin bir nece némralerinds
S. A. Klaronun partnyoru kimi onun hayat yoldasi
L. Qraugaard ¢ixis etdi.

Manimie sdhbatimde bu malahatli, guleriz,
temperamentli senatgi xanim agagidaki magamila-
ra digget yetirdi: «XX asrin sonu butin dinyada
arfa senatinin renessans dovrl adlandirila biler. La-
tin Amerikasinda ise arfa, onun folklor névi oldug-
ca genis intisar tapib. Odur ki, regionumuzun bas-
tokarlarinin bu alete muracisti tebiidir».

«Bestokarlarinizin toxayyull heyratamizdir...»

Coel Saks, «Continuumy ansamblinin hemdirek-
toru: «Azerbaycan kimi cografi baximdan kigik 6lke
liclin bu geder istedadh bastekarlarin movcudiugu
cox slamatdar va saciyyavidir. Man hayatinin son il-
larini Amerikada yasamig hamyerliniz marhum
O. Felzerla tanis idim. O, vaxtile Azsrbaycan mu-
sigisi hagda meni me lumatlandirmis, Q. Qarayevin
milli bastakarliq mektabinin inkisafinda gorkemli ro-
lunu agiglamigdir.

Ansamblimiz miixtelif illerde O. Felzer, F. Qa-
rayev, F. Slizadenin sserlerini havesle calib. Etiraf
edim: bu muslliflerin hamisi heyratamiz texayyile
malik senatcilordir. Miiasir musigide ise men te-
xayyiil hiidudsuzlugunu xUsusen giymatlendiriram.
Bezi aserlerds, masalen, F. Slizadads milli anane-
larden, masalen, mugamdan cox teravetle istifade
olunur ki, bu da valeh étmaya bilmaz. Onu da dey-
im ki, man sizin regionun ananavi musigisi ilo yax-
s! tanigam, 6z(im hatta zerbde calmaga caligiram.

Continum" ansambli. Foto Azad Rzayevindir.
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Azarbaycan ssnafgcilori ilo amekdas-
igimi davam etdirmak, istedadli gan-
clarinizle tanis olmaq isterdim».

Ceyms Klark, bastokar: «Rengare-
nglik — Bakidaki festivaldan aldigim |
baslica tesssiirali bir s6zle mshz bels
ifade edsrdim. Mancs, festivalin kon- ¢
sertlari miasir musigini hansi yollarla
taqdim etmayin, dinleyici auditoriyasi
ile dialog problemini nece hall etmay- | -
in gozel nimunssidir. Festival yaxs! | .
planlasdiriimisdir: har bir program
mieyysn mdvzuya tabe idi, konsertler |
her dofe tamamile geyri-adi, hatta
gozleniimez yerds kegirilirdi ki, bu da
tadbirin 6ziinamaxsus intrigasini, sla- |
va matnalti gatini yaradirdi.

Menim Azerbaycan musiqgi ms-
daniyysti ile tanishidim on ils yaxin
middsti shate edir. Demaliyam ki,

musiginiz meni ¢ox maraglandinr ve Sofiya Asunsyon Klaro va Lars Qrauqaard. Foto Azad Rzayevindir.

yaxs! manada tsacciiblendirir. Vaxta-

s mixtelif beynelxalq festivallarda olarken, orada
bu va ya diger bastekann musigisini dinleyarken 6z-
6ziims sual verirem: musllifin koki, géresen, hara-
dandir? O, dinlayicilerine hansi matleblerden s6z
acir? Sfsus ki, cox zaman bu suallar cavabsiz ga-
fir.

Acigini sdylayim ki, Bakida esitdiyim, tanis ol-
dugum nimunaeler, masslen, A. Malikovun partitu-
ralan, X. Mirzezads, F. Qarayev, genc musliiflerin
asarlari mana garb mislliflerinin bir gox yaratmala-
nindan daha maragh goriindl. Azerbaycanda yara-
dicilig iradsesina, darin daxili enerjiys, glivveys ma-
lik parlag sexsiyystior az deyil. Bu ise yalniz aze-
matli ananslera malik gliclii bastekarliqg mektabinin
moveudlugu seraitinde mumkindur.

Manim «SoNoR» ils amakdashgim gox uguriu
oldu. Zennimcs, ansamblin zengin yaradiciliq po-
tensiali, inkisaf, artim glin yaxsi imkanlar var.

Azerbaycan ve Boylk Britaniya arasinda mede-
niyyst sahssinde emokdashgin perspektivieri do
gbz gabagindadir. Man garsiigh Gnsiyyst tellerinin
inkisafi (igin alimdan galeni eimak niyystindeyam.
Bels ki, men Azarbaycan musigisinin Britaniyada,
Avropa Olkalerinde tebligine, onun beynsixalq yara-
dicihig teskilatlari, BBC kanallan vasitesile ifasina
yardim gostara bilerdim. Fikrimes, musiginiz dinya-
da daha genis taqdim olunmag haqggini gazanib. Oz
novbamde man tecriibs vs biliklerimi genc Azar-
baycan musiqicilari ile béligmek, onlara hsr bir
meslahat vermaya haziram. (2001-ci ilin payizindan
C. Kiark BMA-nin faxri professorudur).

Basqa sahslerde deys bilmerem, ancaq musi-
gide siz hele ki total standartlagma — man bunu
«koka-kolalasdirma» adlandiriram — tehlikesini daf
ede bilmisiniz. indi esas magsadiniz 6zinemaxsus-
lugunuzu, unikal madsniyyatinizi, zengin xalq yara-
dicih@mnizi goruyub saxiamaqdir».

Bazi naticaler

Bu glin respublika dinya siyaseti, igtisadiyyati,
modaniyystina sliretle inteqrasiya olunur. Mixtelif
problemlara baxmayaraq Azerbaycarin musigi he-
yati, deyssan, hec vaxt olmadigi kimi fealdir. Baki-
da an muxtelif musigi niimunaleri — klassika, caz,
pop, folklor saslanir, diinya miqyash gorkamli senat-
karlar — hamyerlilorimiz M. Rostrapovig, B. Divido-
vig, D. Sitkovetski va eyni zamanda madaniyyatimi-
zin real professional saviyyssini tessvvir etmayen
tosadiifi ifagiiar cuus edir BMA-da taninmis mits-
xassislor tarafinden vaxtasin verilen ustad darslori
genclerimizin yaradiciigim stimullagdinr.

Lakin musigi hayatinin butlin rengarsngliyina
baxmayarag programlarda snenavi konsert reper-
tuarina aid aserler Ustiinlik teskil edir. Qastrolgula-
rin cixislanni dinleyarkan, onlarla séhbatlagsrken
amin olursan ki, konservatoriya tehsili, 6zl de tak-
cs Azerbaycanda vox, daha artiq derecada ansnavi
akademik seciyye dasiyir, ssasan klassik musiqi ir-
sinin manimsanilmasina yonaelib.

Bels soraitde «Yeni Musigi»nin fealiyystini yal-
niz teqdir etmek olar. Axi her bir sivilizasiyal ce-
miyyst 6z hamvatanlsrini diinya, o ciimleden mua-
sir diinya senatinin en yaxsi nimunaleri ile tanig et-
malidir. Buglin tam aydindir ki, «Yeni Musiqi»siz
Azerbaycanin sesionan mekani xeyli deracade ca-
zibasiz, maragsiz, hetta sonik olardi. Camiyyastin
kegirdiyi festivallar tehsilimizdeki gatismazliglan lagv
edir, milasir senoetdaki prosester barade bizi malu-
matlandirir, menavi hayatimizi zanginlesdirir, Azer-
baycan ve diinya arasinda korpu salir.
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Etnomusigqisiinashq

GOYCd

Telli sazi sinem Uste alanda

Cala-gala yirgalanim, deymayin.
Ismi plinhan, o qadas! dediyim
Goz eylasin, gbzel xanim, daymayin.

Adam cana gelsin desin «ruh hani»?
Ses salmayin, qoyun galim «Ruhani».
Tsiatiimde ofsun Nuhun tufan,
Kémek ister, man oyanim, daymayin.

«Keremy»i do Karem kimi yanim man,
«Dilgemi»ds Dostu xanm anim man.
«Canki» galim, Misri qilinc anim man,
Hiinar olsun hser giimanim, deymayin.

Dastan deyim, telli saza calanim,
«Saritel»de bu daglari dolanim.

« Zembur olum, .gigek Uste yalanim

‘«Darbandi»de men Darbendi yad edim,

Bels olsun her-bir. anim, daymaeyin.

«Dibeytinde binalers bas ¢ekim,
«Qamarcani» gulfincant gul ekim.
Xalg mahnisi, el havasi, bas hakim.
Qoy unutsun dardi-canim, deymayin.

Segah ¢alim, Qarabagi dolanim,
«Coban bayati»da dagdan boylanim.
Sahin olum, zirvelerde qiylanim,

Ov axtarsin 6zce canim, daymayin.

Mugamda xalqimi yeniden gezim,

Her havada sazdi menim sag gozum.

Sah Xatai, sah pardeda, sah dizim,
Bels-olsun har bir anim, deymayin.

Tufargan Abbasla Darbande gedim.

«Semendari» uygun déymdi, diz deyim,

Duz galmaga var giimanim, daymayin.

Naxgivana Agridagin basinnan,
Baxim od yurdunun Gzlk qaginan.
Sazda galim ox sineli dasinnan
Vetanimdi séhret-sanim, deymayin.

ASIQ MOKTOBI

(ARDI)

Azad Ozan KORIMLI

DOYMaYIN
(arakasma)

«Incaglilii» qoy sas versin sasima,
«Goygagoli» 6zu gelsin basime.
«Sahsuvari» hem yaxsima, pisims,
Qiymet versin, 6ziim qanim deymayin.

«Narnnci» da Araz kimi lal axim,
Araz ovali§ina tezedan baxim.
«Saqay! gerayli»zda yandirim, yaxim.
Coxdu hale xanimanim, deymayin.

Hami marddi, merdda bilir 6ztind,
Namepd hani, gbran varmi tizinu?
Ata oglun, ana qizin sézlind,

Qoy danigsin, din-imanim deymayin.

Havalarin goxu qalmir yadimda,

Balabansiz yaddan ¢ixir adim da.
«Miixammeos», «Divani», «Tacnis» dadimda,
Mazalanim, maze qanim, dsymayin.

«Misri» ¢alim, qilinc asim belims,
«Kesisoglu» onda kegsin slima.
«Arazbari», «Nsacefivni difime,
«Mammadséynii» dizglin anim, deymayin.

Mugamn dolanim, Mile yollanim,

El havasi sirin dile yollanim.
Qayidim Goygays, Cile yollanim,
Zoki olsun her qurbanim, dsymayin.

Asiq 9sadin Azarbaycana kbgmayinin birinci
sobabini asigladigdan sonra ikincisine kegak. Artiq
1924 -1925-ci illerde Azarbaycan hokimati onu
Bakida yaxud Gancada gérmak istayirdi. Ev,
mahalle yaxud da bir bolim torpag segimi
galmisdi. Lakin Asiq 9sad gehar yerinda gala
bilmirdi, Grayi sixilirdi. 1928-ci ilde Qazagin Cayh
kandinds 6teri yurd salibmig, lakin Bozalganhdaki
gohumlarinin varhgi, Tovuza olan drak yatimi 6z
isini goriib. 1930-cu ilde Asiq 9sad Tovuzda
birdefelik yer alib, ev tikdirir. Maraglidir ki, els
hamin ildaca Cilovdarh Asiq Mirze Kir giragindan
kogerak, ele hamin Tatlar mahallesinde onunla
yanas! yurd salir.
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"Asiq 9sad sasi" hagqginda dastanlar baglanib
desak, he¢ kim he¢ kimi qinamaz. Bu he¢ ds si-
sirtme deyil. 9ger 6zl ve sasi hagginda séhbatlari
dastanin nasr kesimi, serleri ise nezm kasimi kimi
toplasaq, valke da «Sah Ismayil» yaxud da «Nov-
ruz ve Qandab»dan da tutumlu yazih kitab alinar.
Lakin mahiyyatca Asig 9sadin sasi adi ylksak
tessiturali, zile gaxdigca incalen va genis nafasini,
gucind itiren ne asiq sesi, ne de mugamatgi-
xananda sasi deyildi. Bunu onun 1938-ci ilde
Moskva c¢ixiglarindan sonra buraxilan va xiriltili
saslensa de, hazirda barpasi mimkin grammafon
valindan duyub yozmagq olar. Bela ¢esidds sas
yalniz hazirda afsanays dénmus italyan opera
migennileri E. Karuzo ve M. Lantsanin saslerile
tutugdurula biler, lakin diapazon ve reqistr baxi-
mindan Asiq 9sadin Ustunllyt sibha dogurmur.

“ girilirdi. Man da «El bayatisi» ile ¢ixib filarmoniya

sahnasini zanglle (yaxud bodaz.gaynatmasi! —
A.O.) vura-vura iki dafe harlendim. Sshnaye do iki
terefden ging var. Girdiyime eks tarafden gixanda
Cabbar Qaryagdioglu yolumu kssib dedi: «Bir
dayan!» Dedim: «Nadi?» Dedi: «Bir agzini ag!»
Dedim: «Ne isa?» Dedi: «Deyiram ki, abzini ag,
senin bogazinda nase basqga bir sey var! O sas
bu badanden ¢ixmird, sen bogazina nase qoyub-
san!». Dedim: «A kisi, o boyda boylik senstkar
ola-ola cefengiyyat danisirsan!» Dedi: «Yox ey!
Seni buraxan deyilem. Agacagsan agzini, baxa-
cagam bogazmal»

Ne ise, bojazima baxandan sonra dedi:
«Vallah, men lap masttal galmigam. Bela kicik
badandan, bela dar bogazdan ele zil, 6zii de gur

- sasmi ¢ixar?!».

Mands olan (ve lenta yazilmig) bilgiye gora, onun
sasinin oxsarini, - Asig Zeynal Gancalinin lap
genc yasinda,1945-ci il noyabrin 6-da opera va
balet teatrindaki gixigini esiden Mircefer Bagirov
Uz. Hacibayovun (ve bir sira vokal Uzra taninmis
maallimlerin) hemin gencin Bakida hazirliq kegib
Italiyaya oxumaga gondarilmasi arzusunu bayan-
misdi.

Lakin her halda Asig @sedin oxumag: afsanavi
gercaklik kimi yozulurdu. Mesalen, 6zunin og-
lanlarina sdylediyine gbéra, «1924-ci ilde Baki
filarmoniyasinda asiglara va xanandalere baxis ke-

Daha bir olayr Sabir misllim bels xatirlayir:

«1944-ci ilde mektablilarin respublika olimpia-
dasinda gardasim Bahadirla istirak edirdim. |V
sinifdeydim, 11 yaxud 12 yasim olardi. Olimpiada
bitdi ve biz radioda ¢ixisa yollandig. O zaman ata-
miz da yanimizdaydi. Atam ¢ixiga hazirlaganda bir
isci dedi ki, «mikrofonu arali gqoyun, Asig 9sadin
sesi mikrofonu batirar, cihazlar isden cixar. Qoy
mikrofon lerzaye gelmasin...». Indiki xanandslar
az qalir ki, mikrofonu udsunlar».

Taninmis rus musigisiinast V. Krivonosov ya-
zirdi ki, «asiglarin ses diapazonu adsten 2 + 1/2

ppd.
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oktavaya yaxin oldugu halda, Asiq 9sadin
diapazonu 3 oktavadan artigdir» (51)... Lakin tok-
ce diapazonumu? Bas sasinin glicli?... Axi, lap
oncadan deyildiyi kimi, «9sadin gur sasi qulag-
lardadi?» (Zaki Islam).

Atamin dayist Rehim Zaman oglu (imranov,
1905 —1992) sdylayirdi ki, «1925-ci il olardi. Asiq
Ssad her dofe Qaraqoyundan Tovuza yaxud
Qazaga gedib-qayidanda bizim kendde — (Goyge-
nin Cil kendina. — A. O. K.) dncedsn gonsum,
sonralar yeznam balabang Bala Slinin (Mazanov,
Abbas Vafadaglinin atast — A. O. K.) evina disub,
orada dincslardi. Homin gecslar maglis qurular,
Asiq Ssadle hale yeni taninan Cilli Asiq Yunus
(onun hagqinda da sonra ayfica danigacagiq)
saharodak caiib-cagirardilar.

Rir giin gordik ki, Agiq 9sad cut qosulmus
arabada balabancisi ile gelib, 6zii de Qazaga
garpiz almaga gedirlor. Asiq Yunus atam Zaman
kisiya deyir ki, «gel okiizlerini gog menim araba-
ma, biz de onlarla garpiza gedsk.» Bunlar qogu-
lub iki araba cixdilar.

Aradan bir nega giin kegdi. Bir defs axgama
yaxin araba tekeri diizeltmekda Bala Sliye komak
edirdim. Birden uzagdan, amma lap aydinca
«Cobanbayati» esgitdim:

gk ., Qarabagdan,
Galmisem Qarabagdan.
Dolandim climle cahan,
Doymadim Qarabagdan».

O vaxtlan yol gadikden asird:, ¢iinki GOyge
goli daglarin, gayalann dibine deyirdi. Bizim kan-
din giinbatandan an yaxin gonsusu Ardanigdan
galmak lclin lap 6ncaden daga dirmasib Dsliaga
derasine, ondan sonra iss yens de daga dirmasid
asardilar Cile. Sen dems, arabalar gadiye cixanda
Goyge gdliynen onu Gzik gast kimi gevralayan
daglardan Ureyi qalxib-cosan Asiq Isadie Yunus
sazlar koynskden gixarib ayaq Uste s8s-s988
verarak «Cobanbayati» oxuyurlar. Bunu da bizim
kendimiz esidir, baxmayaraq ki, evimizle gadik
aras! diz xatt Uzre en az 2 kilometr olard (bu
sézlerin dogrulugunu 1978, 1985 ve 1987-ci illerda
6z gozlerimle agkarlamigam).

Tez.Bala aliyle bir toglu, goxlu toyug-ciice
kesib yemak haziriatdiq, samovara od saldiqg.
Saat yanm kegmamis arabalar hayste gironda
Osad kabab ve samovar hazirligini gorib sorusur
ki, «deyasen, evda gonaginiz var?» Bala 3li de
«qonadimiz ele sizsiniz, Ssad emi» cavabini verir.
Asig 9sad bir de sorusur: «Axi gayitmagimizi
hardan bildiniz?» Bala Sliynen biragizdan cavab
veririk ki, «sizin bayatinizi esitdik». Asiq 9sad
inanmadt: «O hansi bayaiiydi, hansi sézlydu?»
Man da sdzlerini oldugu kimi tekrarladim. Asiqg
9sad ciyinlarini gekib daha bir s6z demadi. Nosa
fikra getdi. Sonralar man 6zim Asiq Yunusdan

xabar alanda, o gadikde «Cobanvayati» oxudug-
larini boynuna aldi. Hamin gecani, hamigoki kimi,
Asig 9sedle Yunus saherodek oxudular ve sirin
sohbetlar eladilor».

Onu da oxucuya catdirmaliyam ki, Asiq 9sad
asiglar arasinda, en gox dostu ve silahdas! Asiq
Mirza kimi, mugam senatini, - xanandsaliyi g6zal
bilir va, bir sira hallarda, dinlayicilerin istayini
yerina yetirirdi. Slbatie ki, 6z sazinin misayiati ils.
Onun sazi hagginda ayrica danismaliyiq.
Oglanlarinin soylediyine, atalarinin bitiin sazlan
10 simli imis. Yani o zamanki sazlarin zil simieri
3 idise, Asiq Osod sazinin 4 zil simi variydi.
Slbatte, 4 simi barmaqda birlegdirmak (tutmagq)
har galgicinin igi deyildi, 6zU da ¢ox zil kéklenib
son derace garilmis 4 simi. Belo sazda adi
calgicinin  barmaglart yorulurdu, o is®
cavanligindan oyragmisdi.

Sazinin simlari zile koklendiyinden, adi saz
siminden nazik idi ve onlar ayrica hazirladardi.
Paslanmasiniar deys, simler gumus suyuna
salinmisdi. Sazin pardslarini ds yalniz 0zl
baglayarmis. Ozl da har qoyununkundan deyil,
yalniz erkeklerin bagirsagindan. Pardoni ds &z eli
ile hazirlayarmis: ac bagirsagi gotirub hey siyirar,
sonra ise agaca baglayib qurudarmis.

Asiq 9sadin sazi 17 pardali idi. Sabir muallim
soyladiyine gore, «Zil Qaytagi» oxuyanda, sesi
sah ve divani perdsiarin zillarinde rahatca
islayirdi. Sazin 6zu is® «xoatiebend» saziyd:
golunun igi bosuydu, igarisinde muncugaoxsar
cisimeiklar variydi. Bir-torbasi da variydi ki, butiin
calarlarda sedafle dolu olard:. Sadafi de 6zU
yonub, 6zl da barkidermis.

Biitiin bunlan yazmagla, istekli oxucu, heg do
Asiq Ssadin Ozalliklerini agiglamag (yaxud da
bizim musigisiinaslarin «ylksek edabi ve abadi
dili» ile desak, «saciyyalendirmak»!) magsadi
giidmiirem.Hagginda sohbat geden ustadin bo-
yliklilyll hagginda gox-gox soziar deyilib ve gergak
afsansler soylenilib. Magsed bambasqadir. Asiq
3sod milli medaniyyatimiz tarixinds énceki, ¢ag-
das va gealecek nasiller tgin Boyik Ustad Asiq
Olaskar snensalerinin dasiyicisi, aynast ve an
boyik yayimlayicisi — otirtictierinden biriydi.
Hamimizin Slasker soyuna basladiyimiz hérmatia
yanasl, boynumuza aimallyiq ki, yerisde, durugda,
calgida, gocaghgda, heg kima boyun symamokda,
gorxu-hirkli ne oldugunu bilmemekda, havacat
biliciliyinde, yaddasda, lap ele parde hazirlayib
baglamaqda biitiin ustadlarin en sayimh yetir-
malari arasinda Asig @sad olayina banzer parlaq
olay olmayib. Vi, yagin ki, olmayacaq. Ssad olayl
artiq tarixi yaddasdir, misilsiz drneklardan biridir.

Asig Ssedin Tovuz yasami saz-stiz senatinin
gur gaynaglanmasi zamanidir ve bu gaynaglan-
mada onun aparici yeri subha dogurmur. Goyce
asiq mektabinin yetirmasi olsa da, o, sslinds,
Tovuz asiq maktebinin fexri, sevimlisi ve yanve-
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rici-ustadi kimi daha ¢ox taninirdi ve indi da
taninir. Dlda olan tak-tik senadlerden gorinur ki,
onun faaliyyet gevresi ancaq Asiq Mirze ve Asiq
Islamla (Yusifov) tutusdurula biler. Mesalen,
Umumrespublika olimpiadalarinda o daim
minsifler heystinin Gzvi olmusdur (52). Hastta
Tiflis radiosunun 1936-ci ilde ilk verilislarinds,
daha sonralar S. Rustavelinin yubileyi ve ¢ox-¢ox
diger madani olaylarda Asiq 9sadle Asiq Mirzs
cutliylnin parlaq cixiglar boéyuk sas-kiyle
sonuclanmisdi (53). Hazirda sag qgalan Asig Mir-
zonin Tovuz mektebliler ansambli istirakgilarinin
yaddasinda da o silinmaz izler buraxib. Soylsyirler
ki, tez-tez ansamblin masqlerine galar, sakitce
qulaq asar, ara-sira fikrini bildirardi.

Man 1980-ci ilde uzun zaman Respublika xalq
yaradicihgi evinda iglemis, gozal folklor bilicisi, alim
va alovlu vatendas Sattar Axundovdan Asiq 9sad
Rzayevin 0z ali ile geloma aldigi ve yazi masinin-
da goxaldiimis 72 sayda asiq havalarn toplusunu
alde etmisdim (54). Sonralar, 1985-ci ilde onu
Mikayil Azafliya gosterarken bildirdi ki, «burada
gosterilen havacat sayirdlers, o cimleden vaxti ilo
menae Oyratdiyi havalardir.» Yani, onun dediyine
gora, Asig 9sadin gat-gat genis, sayt 100-U oten
havacat saxlanci (repertuar) var imis.

Nohayet, cox ince mastlabs, - seyirdlere de
gelib catdig. Mikayll Azaflinin séylediyine gors,
1942-ci ilde gagaq dilgserkan Agiq 9sed onu giz-
laderek basga ad altinda toylarda ve maclislerds
yaninda gazdirermis. Ozl de Ustl agilsa, onu ne
gozladiyini bilerekden. Lakin, yuxarida vurgu-
ladigim kimi, Asiq Ssade gorxu hissi yad idi. Els
balke de bunun sonugunda «Koroglu» gollarini
onun kimi, - «Koroglutek», «Koroglusayagi»
danisan olmayib. Ve balke de hamin sonucdan
H. Hiseynzade (H. Arif) sonralar yazmisdi ki,
«Asiq 9sadi torpaga tapsirarken, Koroglu
havacatinl da torpaga tapsirdig».

Sonralar M.Azafli xatirlayirdi ki, 1950-ci ile
habsden buraximasinda, gorindr, Asig 9@sadin
dolay! yolla kdmayi olmusdusa da , 6zlu bunu
boynuna almirdi, Lakin ele hamin Asig 9sad
Mikayili Asig Yusif Azaflinin yanina apararag, ona
bela bir tapsirig veribmis: «Yusif, man artiq
gocalmisam, Mikayilinsa gslacsyi var. Onu ele
oyrat ki, Tovuz tglin ham sair, hem da ustaqg asiq
yetigsin.»

M. Azaflidan 6ncs Asig @sad bir nege yetkin,
«ustad sillasi yemsali» asiq yetigdiribmis. Dogrusu,
M. Azafll onlardan sonuncusuymus. Ik sagirdi ise
kicik gardasi Mehammad olub ki, onu indiyadak
Tovuz asiglari dona-donse yad edirler. Hazirda
Semkirde yasayan Ustaq Asig Murad Niyazl
(1930) Asig Meshemmad Rzayevin yetirmasidir.
Daha sonra, Asiq 9sadin kiirskani Daskendli Asiq
Ziyad da gox istedadl imis, lakin 1941-ci ilde cab-
haya gedib gayitmamisdi. Tovuzdan (Oysiizlliden)
Mshammad Codaroglu (sonralar savadii mollalar-

. dan biriydi, 1922), Qazadin Cayl kendinden Asiq

Cofer (deyilana gora, ¢ox gbzal oxuyurmus),
Qaraxanh Asig Rza, Sinixh Asig Mehammead de
ona «qullug etmisloer». Bundan savayi, Sabir
muallimin verdiyi bilgiye gora, Qaragoyunlu Asiq
Cahad (1930)-da 1949-1950-ci illerde onlarin
evinda qgalirdl.

2n nahayat, Agstafali Asig 2@lham (Srabov)
da uzun iller Asig Ssade qullug etmisdi. Asig
9lham ham de gocaghgi, - daha dogrusu, gaca-
ghg ile taninmigdi. Onun yetirmasi, Dagkesemanli
Asiq Sehadat (Gulmammedov) (1928) ustad
soviyyeli senatkardir. ' 3

Asig 9sadin 10 yaxud 12 illik Boylk Ustaq
qullugunda durmasi onun yetirmelarinin s6z-
dastan yatirn ve havacat saxlanclarinin genis
tutumunda 0zinl gosterib ve indi de goster-
mekdadir. Tutarlh stibiit kimi vaxti ile M. Azaflidan
ve son illerde Asig Sehadatdan lente alinan
havalari gatirmaek olar. Digar terefden, man
soxsen adi ¢akilan har iki ustadda gordiyim
dastan biligiliyini tanidiglarim arasinda yalniz ve
yalniz Zerzibilli Asiq Slide gérdim. Onun da an
baslica ustadi, Boyiik Ustadin gardasi oglu Asiq
Nacaf idi ki, yuxarida vurgulanan sozlerine gore,
«gox materiall, tutumlu yazili arxivli senatkariydi.
Lakin eger Sloskear soyu aski (yaxud klassik)
Goyge saz-sdz ananalarinin qoruyucusu sayilmis-
sa ve sayilirsa da, Asiq 9sad sanatinin yénuimu
tamam bambasqadir. Ve bu bambasgahgmn 6zu
do Slesker meaktabinin 6zalliyindan irsli galir.
Aydinlasdirag. :

Yuxarida, Boyik Ustag haqginda dusunceale-
rimi agiglayarkan, onun ustadiigini milli madeniy-
yotimiz tarixinde yalniz ve yalniz boyuk besteka-
rimiz Qara Qarayevle tutusdurula bilacayini
vurgulamisdim. Dogrudan da, her iki dahinin
ustaq sexsiyyatini yasadan yetirmaleri istenilen
saydadir (hatta, deya bilerler ki, istenilanden daha
artigdir! — diger ustadlarin goy minnati olsun!).
Lakin eyni zamanda har bir yetirmanin 6zinun
ozelliyi kimi agiglanan ve bizim de duyub-
askarladigimiz 0z desti-xatti, sapgisi, Uslubu, 6z
yolu olub ve hazirda var. Bu ginumizds Q.
Qarayevin yasayib-yaradan ve dlnyasini
dayismis (6lenlars rehmet, galanlarina cansaglhgs,
- onlar her zaman Veatenimiza garaklidirler!)
yetirmalari arasinda ne ustadini agagaydin yam-
silayana, ne de biri-birine banzarlerine rast
galinmayib (55). Lakin onlari tekce ustadlarinin
adlan deyil, gox-gox basqa deyarlar birlesdirir ki,
bu oldugca genis basliqdir: yazlerle, balke de
minlerle sahifalik, bitib-tikenmaysen, - bir yox,
balka da iki-ligc misigisliinaslar naslinin yagamini
dolduracaq an deyerli movzulardan biridir. Hemin
mévzunun mahiyyati cox gisa yozumla agiglanir:
«Senste xayanat yoxdur!»

Deyaceklor: «Bas axi bu ele Boyik Ustaq
Asiq Oleskerin ylz ilden da 6nce dediyi
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sbzlardir?»... Bali, Dahileri da birlasdiren, biri-
birine oxsadan an bdyuk 6lcli-meyar bu deyilmi?
Duzune varsaq, Goycali Agig 9laskarin boya-
basa catdirdiglan ile Qara Qarayevin yetirmalarini
birlssdiren birce baslica deyer var: Sexsiyyet. Bir
azca gaba cixsa da, dahi heykaltarasin yaradicihd
yada dlsur: onun xam materialdan yondugu
heykeldir, - yonulmasa, heykal olmaz; lakin yonub
dizaltdiyi, tise ile sigal gakdiyi har bir aseri
oxsarsizdir, tekrarsizdir, benzersizdir. Ve bu
baximdan Boylk Ustaqg yetirmalarini birlagdiran
Sexsiyyatdirsa, onlan oxsarsizlasdiran har birinin
hagigats yon almis 6z terigsti, 6zal senat yoludur.
Va ilk sayda Asiq 9sad kimilarin.

Asiq Ssad sexsiyyeti canli senat gorkudur. Bil-
diyimiz kimi, XX yizilliyin an boylk bastakarlarin-
dan biri — D. D. Sostakovigin de yetirmalari az ol-
mayib (56), lakin arasinda parlaghgi, imumbasari

lazer diski ila tutusdurula bilan, lakin sirri aglima-
mis yazi ile yazilirdi.

Mahz bunun sonucunda onun dastan-soz
yatiri aski Géyge ornaklari ile yanasi ¢gagdaslarinin
yaradiciligini, batliin «asiq bélgaslerininy dastan-
50z ornaklarini manimsayib «6ziintnkulesdirirdis.

Asiq Ssadin musiqgi yaradiciligi bir sira aski
havacatin («lrevan guxuru», 7 Koroglu havasi va
i.a.) 6zel seklideyismelerile (variantlari ila) yanasl,
0zunUn yaratdi§i oxsarsiz «9sadi» va «o9sad
dibeyti» («Géyga dibeyti» da adlandirirlar)
havalaririni gevralayir. Sonuncu 1986-ci ilds Asig
Mahmudun ifasinda qrammafon valina yazilib
(57), manim arxivimde ise 1990-ci ilde diinyasini
vaxtsiz dayismis misilsiz Asiqg 9kbarin ifasi da
saxlanilir.

Nshayst, bir ince masalaya toxunmagi da
lazim bilirem. Asiq 9sadin dl¢liyagalmez san-
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deyeri va-gocralarll yaradicilig sanbal ils secilen
bastsakar kimi yalniz Q. Qarayev ve Alfred $nit-
kenin adi ¢akilir. Vo Agig 9sad olaymina da yalniz
bele baximdan yanasmaliyiq. Onu hatta qocahdi
zamani gorub-dinlayanlar hamiligla heg bir dlgliys
sigmayan yaddasini dile gatirirlor. Adstan her bir
insan yaddasinin hansisa kesimi digerleri hesabi-
na daha iti islayir. Asiq @sadin isa ham s6z, ham
dastan, hem musigi, hem da gdérib-gdtirmade
«syirmagiline» yaddasi vardi. Har deyilen ser, har
dinlenilan dastan va hekaysat, har esidilen takce
hava deyil, musigi pargasi hamin an yaddasina

sohrati, Quzey Azsrbaycan gevrasini yarib daha
yilksek seviyyada taninmasi ve ¢ixiglarinin
parlaghg: istar-istemaz qisqanclig ve paxiiliq
dogurmaliydi. Va dogurdu da. Cox yaziglar olsun
ki, ilk novbasds taninmis goéyceli saz-sbz
senatkarlar arasinda. Hamin goygsli sensatkarlar
Asiq Slesker va Novras Iman hagginda hekayet-
lore Asig 2sadin xainliyi, nankorlugu, Boyuk
Ustadin soézlerini 6z adina ¢ixmadgl haqgginda
uydurmalar artirmaga basladilar. Hetta bu yéndoki
azginhg o deareceya c¢atdi ki, onu Novres imani
zoharlomakds, an yaxin dostu va sirdasi Asiq

G
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Mirzenin sesini batirmagda ve pozgunlugda
sorloyenler de, Goygadan koglib getmayini ise ona
va ailasine qarsl edilen zllmle deyil, «pis
omallerinin» Goygede askarlanmasi ve xalq
torsfinden suglanmasi ile baglayanlar da tapildi.
Asiq 9sadi, - sair Zeki islamin «Qoymayin» serinde
dediyi kimi, - Tovuzda, Qazaxda gers saldilar. Ozii
de 6z yerlileri. Sair Hiseyn Huseynzads (daha
dogrusu — H. Avrif) ise «lap gézundan vurdu». Galin
onun «Ulduz» jurnalinin 1974-ci ildeki 11-ci sayinda
cap etdirddiyi yazida (s.33) Asiq Osadi
«duzagoyma» galigmasini bir daha nazerdan
kegirak:

«...Zarafat sababsiz deyildi. ©sad Koroglu
oxumaqda misilsiz idi. Bazileri deyirdiler: Ayaglarini
yers doyaclayib, hay vurub, qiy vurmaqgda o
Qizilvengli Asiq Alinin eynidir. Bazileri deyirdiler:
Syer Mirze 9sadls gabag-gabaga Koroglu
oxumagla 6ziinu zora salmasaydi, bagr vaxtsiz
yariimazdi». Vessalam.

Dema, Osad diger asiglann, istesa ds, istema-
so da, «bagrini yarirmig». llk nezerden «deyirdilar»
deyimi ilo yazan yaxasini qiraga ¢akir, - guya ki,
«man demiram, bele deyirdiler», 6zii de «bazilari».
Diger terefden «saman altindan su yeridir.

Man biitiin bunlari yazmayacaqdim, balke heg
xabarim de olmayacagqdi, eger hamin «Ulduz» jur-
nalinin mana ustadin oflu Vidadi Rzayev goster-
maesaydi. Yeri gelmisken bildirmaliyem ki, Asiq
Mirzenin boyiik oglu, 2000-ci ilin baslangicinda
dinyasini deyismis Vagif musallim (Bayramov)
atasinin tamamila bambasga xastslikden ( basinda
gan tezyiginden!) ezab cekdiyini vurgulayirdi.

Mena ela galir ki, «Hiseyn gaganin» bu «tutal-
gasini» deyarlendirmeys ehtiyac yoxdur. Tekce onu
deya bilarom ki, Asiq 9sadle Asiq Mirzanin
oglanian ve qizlan ( dlenlere rehmet, galanlara
cansaghdi') bu giniin 6ziinde de biri-birini «emi-
oglu-emiqizi» deys gagwnirlar. Kegak Névres Imanla
baglh «hallandirmalara.

Novras imanin bacist oglaniar (Zerzibilli Asiq
ali, Yadigar ve Sefiyar Imanquliyevier) soylayirdilar
ki, «Asiq ©sad dunyasinl deyisandsan sonra
oglanlari bizi axtanb tapdilar ve dayimizin vaxt ile
atalarina bagisladigi ¢cox bahali, ol ilo islenmis
giimiis kemari bize Novres imandan galma yadigar
kimi bagisladilar. Bele kemaerlora yalniz muzeylerda
rast gaelmak olar». \

Birincisi, bagislamaya da bilardiler. Ikincisi, sual
verirem: «9gr aralarinda umu-kisu olsaydi, bunun
oxsarl bag vererdimi?». Kisi kisiye kemer bagislar,
daha paxilligini geksnlere yox! Qaldr ki, Novres
imani sagird gotirmemayina, man da Asiq Ssadin
yerine ustad olsaydim, 25-30, balke de daha artiq
yashini, - hansi istedad olursa-olsun! — sagird
gotirmazdim. Bir de, bu nas! séhbatdir, Iman artiq
maclis aparan yetkin sanatkanyd. (Ardanigh Asiq
Niftali hagqinda danisarken biz Iman bir daha yad
edscayik!). .

istokli oxucu, 1978-ci ilden indiyadak Asiq 9sad
haqqinda bol-bol yaddas olaylari toplamisam ki,
bitib-tilkenan deyil. Hatta adini hallandiran asiq-
lardan, 6zlerinden asili olmayaraq, onun usagkan
inadcilligl, dénmazliyi, senst yolunda fadakarhg,
ayilmazliyi, gorxu-hiirkii ne oldugunu anlamamag!
haqqinda saysiz ve marag|i bilgiler alds edib lente
yazmisam. Ve bels distntrem ki, 6z xalqini,
Votanini tanitdiran, milli medaniyyati yasadan
boyilk, azman saxsiyystleri gere goymamaq har bir
Vaten oglu yaxud gizinin borcudur. Asiq Oleskarin
an sayimh yetirmasi hagqinda qisa hekaystimi ise
ustadin Bozalganli Asiq Hiiseynin «Garak» radifli
serine verdiyi marifetli cavabla (nazira ila) bitirirem:

Diinya bivefadir insanlar Ggtin,
Ancaq 6z yerini bilasen gerak.
Faydasiz yagsamaq noys gerokdir,
Faydall 6mr edib glilasen gerex.

Omiir bir binadir, geybdan tiKilir,
Her glnde bir karpic ordan sékaldr.
Insan qocaldiqca beli bukdultr,
Vaxtinda geydine qalasan garak.

Boytik zafarlargun cavanliq ola,
Agilnan, kamalnan o yasa dola.
Omriin gicayini goymaya sola,
Agsaqqaltek yasa dolasan garak.

et
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3sad, gocaligi goyma yaxina,

Ad sagina vurma nae reng, ne xina.
Falak firlatdigi dovran ¢arxina

Ancaq 6z vaxtinda dalasan garek (58).

QIZILVONGLI ASIQ QULUNUN YETIRMSLSRI

Sisqayal Asiq Rahim va Asiq 9li.
Goycoe saz-s0z snanaleri yasaminda Boyuk
Ustad Slasgerdan sonra an saymli yer Asig Alinin
diger yetirmasi — Qizilvengli Asiq Qulunundur Ki,
bunu dncadan vurdulamisdiq.

Lakin askarlig xatirine demaliyik ki, Asiq
Slesgerls tutusdurula bilmadiyinden, onun
sagirdlerinin adi-sani Daskandli Nacef, Asiq 9sad,
Kesamanli Nagl ve Asiq Talibla bir terezide
olgtlmayib. Halbuki ele hamin sagirdlerin Goyge
saz-s6z ananalarinin qorunub saxlanmasinda
amayi oncakilarden he¢ de az deyil. Ve ager
Boyik Ustadin yetisdirdiyi ustadlar ve onlarin
sonraki yetirmalarinin an basiica maraq dairasinin
merkezi Quzey Azarbaycanin 2-ci seheri Gance
idise, Asig Qulunun davamcilari Quzey-Bati ve
Bati (Simal-Qarb ve Qarb) bdlgslerinde gixislara
istiunlik verirmisler. Ikinciler arasinda $oki —
Zaqatala—Qax—Balaksn bdlgelerinds asiqhig! si-
radan ¢ixmaga qoymayib yasadan, ona gol-ganad
veran iki ustad, - iki amioglunun, - Sisqayali Asiq
Rshim ve Asig Slinin adlan ayrica vurgulanmalidir.

Cunki yens do askarlig xatirine demaliyem ki,
bizim bugiinimizda onlarin adi bir sira baggalar
kimi, hagsiz unudulub. Baxmayaraq ki, saz-s6z
sanatinin tarixinde azman sanstkar Asig 9@sadin
bir deyimi indi de yaddaslardan silinmayib: «Na
olaydi Asiq Islam Yusifovun barmaglari, Sisqayal
Asig Reshimin dili ve séhbati, ve bir de 6z sasim,
0z nefesim tekce mende olaydi».

Sisgayall Asig Rehim (Rasulov), onun oglu,
saz-s0z sanatinin biliciliyi ve, hamma, sairliyi ile
secilen , lakin 6ziinlin «asig» deye ¢aginimasi il
razilasmayan Valeh misllimden (o dogrudan
musllimdir!) aldigimiz bilgilere gére, 1878-ci ilds
dinyaya goz agibmis. 18 yasina catarken ozinde
gogagliq taparaq Agkilsaye, Asiq Dlesgaerin yanina,
gelerak, onu sagird goétiirmesini xahis edir. O
zaman da Boylk Ustad Asiqg 9sadi ve Daskendli
Asig Nacafi asighga hazirlayirmis. Ug sagirdin bir
yerds yole getmayacayini yaxsi basa disen Asiq
Slesger onu yoxladigdan sonra deyir ki, «ogul, san
boylik senetkar ola bilarsen va bunun Ggun garsk
boyiik senatkara qullug edasan».

Rehim Boyiik Ustadin géndarisi ile Quzilvengs,
Asig Quilunun yanina gedir va hamisini ona da-
nisir. Ve hamin gindan Asiq Qulu onu sagirdliys
gotirir. Valeh misllimin dediyine, - daha dogrusu,
atasindan esitdiyina gérs, adi gakilen ustad, sairliyi
olmasa da, bilikds Asiq @lesgar gader yetkin imis,
lakin eyni zamanda yaxs! ruhani tahsil gérubmus.
Onun Asiq Aliya sagirdliyi Asiq Slesgerden 10
yas cavan disUbmis. Daha dogrusu, Asiq Quiu
ustadinin yaxin gohumu -olduguna gore, lap usag-
ligdan onun yanindaymis.

Sisgayal Asiq Rehim asil dastangi kimi tani-
nibmis, ¢ox darin biliyi va méhksm yaddasgi ile
secilirmis. Yaddasinin' geyri-adi kesari goxlarinda
qiskanchg oyadirmis.

Valeh musllimin s6zlerine gére ézlndan 25-
30 yas kicik gardasi Albaba da gox gozel sanat
bilicisi olsa da, asigliq etmezdi. Il dinya savasin-
dan sonra 1948-1952-ci illerda o tez-tez Asiq
Rehimgile geler va, demak olar ki, onlarin aila
tizvl sayilarmis. Asig Rshim hamin dovrde
Zagatala bolgesini Aliabad kendinds yasayirmis
va elo hamin illerde ustadliga baslayib bolgsnin
istedadli ganclerini, o cimladen galacek Asiq
Sirac ve basqalarini senate havaslendirir. Asiq
Rohim 1978-ci il noyabrin 10-da $igsqayada
diinyasini dayisib.

Asiq Rshimin klgzk gardasi Asig 9Sli iss 1906-
¢ ilde diinyaya goz agib, 1988-ci ilde dunyasini
deyislbmls Boyik gardasindan tekcs bir Gstinlu-
yii — ancaq sairlik tebii ilo segiriimis. Cox parlag
musiqi ifagiig da vanymis.

Asiq Slinin 1l dinya miiharibssinds kontuziya-
dan dili-qulag tutulur. Lakin 2 il sonra bir asiq
maclisinde (dinleyici kimi!) essb sarsintisi sonu-

cunda kontuz:yadan azad olaraq yena de asigliga
baslayir. 1962-ci ilde onun yatdig yerdayangin
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bas verdiyinden yenidan dili-qulag tutulur ve mia-
licadan sonra dili acilir. Hemin zamandan Agiq oli
sazl yera doyur.

Sisqayali Asiq Rehimin basladigi isi qardasi
Asiq Oli 6mrinun sonunadak davam etdirirmis.
Onlarin $aki—Zaqata1a~an~Balaken bolgssinde
yetisdirdiyi saz-s6z sonatkarlarindan an oéncllleri
asagidakilardir:

1. Butun Quzey Azerbaycanda ve hemma on-
dan uzaglarda tekce asiq deyil, sair va sazbend
kimi taninmis Yuxan Layskill Aslq Sirac (Habibul-
layev, 1930). ‘

2. Goynukli Asig Ismayll.

3. Yuxar Layskili Asig @hmadiyys.

4. Hazirda diinyasini dayigmis Qumirl (Zagatala)
Asiq Ziyeddin.

5. Zaqatalal Asig Camal Shmadov.

6. Varxiyanll (Zagatalanin Behmadii kandi) Sair
Cahangir Dalgin (Shmadov Cahangir @mrullah
oglu, 1929-1981).

7. Nohayat, 6zinl «Asig» deys cagmimasini
istomayan, lakin ustad oglu Asiq Valeh musallim. Bu
deyimimizin ne deraceda dogru oldugunu dog-
rultmagq Ggiin séhbatimizin gedisinde maraqli bir
durguya yol verak. Daha dogrusu, sozi onun 6zU-
nae verak:

Valeh muallim séylayir ki, «giinlerin bir glinu
smimia talvan altinda cay igirdik. @mim birden so-
rusdu ki, «esitmisam, ser-zad yazirsan? Bir bag-
lama desam, onu aga bilersanmi?» Dedim: «Baxir
baglamaya». Amma meni esitmadi, qulag esitmirdi.
Omim Xeyyat Mirzenin samovara gosdugu qifilben-
di dedi. Mensa defteri cibimdan ¢ixarib gabaqca
dediklarini ve cavabini bendbaband yazib goydum.
amim oxuyub gllimsadi ve alnimdan Opdi».

Xoyyat Mirzs

Climanin gununds bir xogxaneda
Abu-ates bir galada dayandi.
Karkas 6z yerinde bergarar oldu
Atas blixra verdi, abu oyand.

Valeh

Esidende ulu ustad kalami,

Omrim boyu cismim oda ha yand.
Ciime gtinii deyil, her gun, her zaman
Odla su bir samovarda dayandi.

Xayyat Mirza

Bir cavan ag geyib var endamina
Yiz nazinan ¢ixdr gala damina.
Goz yasini okdi esgin camina.
Mey badesi her meclisda payland..

Valeh
Cay destgahin daim ahillar qurar,
Caynik samovarin basinda durar.
Hem aga, hem nokar, sada vo kiibar,

Asiq Valeh Rahim oglu H2SaNOV
{1937)

O oziz ismotden hey faydaland.

Xayyat Mirzo
Naxis! aystdi, gamati olff,
Abu-atss o galada muxtalif.
Dahanindan asir badi miixalif
Bacalardan dud asimana dayandi.

Valeh

Od zebana gelsr, cox fegan eylar,
Su qizar-qaynayar, gor, caga neylsr.
Maxmeari cay verar, ermagan eyler,
Bu sirr deyil, her bir kese ayand.

Xayyat Mirza
Qapidan girende bazar otagi,
Misli Suleymana banzer névragt.
Ug bacasi vardlr, dérdddr otagl,

Xayyat Mirze her gn ona mehmandt.

.
D
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Valeh

Her evds samovar var adst-pess,
Caynik ytz nazinan minar dudkeseo
Bu maclise gal salmayaq andisa,
Asiq Valeh boylik-kicik sayandi.

Sisgayali Asiq Slinin serleri aski slifba ile ya-
zildigindan indiyadak ¢ap olunmayib ve al-
yazmalarn ailssi ve Asiq Valeh terafinden gorunur.
Ona gore Sisqayall saz-s6z senatkarlari hagqinda
sohbati sonuncunun divanisi ile bitirmak isterdim:

Man bir derds girifdaram, halim yaman ystadi,
Axtariram, yoxdu tebib, xeyli zaman ystadi.
Olden getdi cavanligim, basladi piranalik,
Bundan bels sefa bulmaq xeyli giiman tstadi.

Yiz iyirmi dérd min nebi galdi-getdi ibtida,
lyirmi sekkizi ofsaldi, yeddisi forz dlinyada.
Dordii esas yol géstorir, dérd kitabdan ziyada,
Incil, Zebur, Séhve Torat, sonu Quran istadi.

Valeh, gsalsan, ol xudadan deardins darman dits,
Cagirginan Sahlar Sahin etiqadia, sidg ils.

Gale yiiz min tebib, logman ya bilmaya, ya bils,
Sidqi dilnsn hag-taladan ista, aman Ustad.

Yarpizh Asiq Vali (Shmad oglu) da Asiq Alinin
taninmis sagirdlerindan biri olub. 1854-cii ilds
dinyaya goz acan Asiq Vali Asiq Alidan savayi
onun an sayimli yetirmalarindan biri — Qizilvangli
Asiq Quludan da ders almis, cavanliq illerinde uzun
zaman onunla birgs ¢ixis etmisdir. llyas Sfsndiyevin
«Geriyo baxma, qoca» romaninda Qarabagin en
sayimli, en kibar toylarinin yarasigi, aparici asig
kimi Goygali Asiq Valinin adi vurgulanir ki, bu hamin
Yarpizli Asig Vslidir.

Onun haqqinda yalniz afsanslar bize galib
catib: zil oxumagdi, ¢irag ve lampalarin «nafasini
qaraldan» sasi. Asig Valinin s6z yaradiciligi da,
yaziqlar olsun ki, bize galib gatmamisdir. Hatta
fotosekli de.

Asig Vaeli 1929-cu ilde dogma kendi Yarpizlida
danyasini dayisib.

Yarpizli Asiq Oruc.

Asig Oruc 1920-ci ilde yuxarida sdhbet
acdigimiz Yarpizh Asig Valinin ailesinds dinyaya
gelib. «Ustad oglu sagird olmaz» desalar ds,
aydindir ki, 9 yasl usaq atasindan gox az gorib-
go6tire bilar. Ganc yasina ¢atan Oruc isa an
sayiml Goyce saz-s6z ustadlari, - Asig Talib
olesgeroglu, Asiqg 9sad, Cilli Asig Miseyibdan
¢ox uzun zaman gorib-coturdiylina baxmayaraq,
onun ssil ve tekce bir ustadi olub, - Alisanoglu
(Caxirli) Asiq Ibrahim.

Asiq Oruc 30-cu illerin 2-ci yansinda, lap erkan

=

yaslarindan Baki ve Gancads kegirilon olimpiada ve
festivallarda ¢ixis edirmis. Lakin 1948-ci ilde
Azerbaycan tirklarinin 6z dogma yurdlarindan zorla
govulmasi sonucunda o 6z ailesi ilo Gadsbaye
gslmali olur. Zahmat kendinds yeni yurd salan
goygaeli senatkarin ¢ixis cografiyasi gox genis imis:
Goyge, Deralaysz, Tertor, Gancebasar, Qarabag,
Qazax-Borgall. Yetkinlegdikca onun sairliyi de lze
¢Ixir: qosma, garayli, tacnislari onu daha genis
tanidir. Bir geraylisinda 6zinin asiqhdi hagginda o
bels deyib:

Oz eybini bilmezlere
Qohum-qardas, el neylasin?!
Zat) xain olan kaca,

Dizgin drek, dil neylssin?!

Elme sine garmeayeans,

Ustaq dersi-gérmayene,
Duze qiymet vermaysna,
Alim, sair, bil, neylesin?!

Eli sevar or odlu er,

Qani temiz, canda hiiner.
Haqsiz dlse-nadan, serser,
Ona kiilting, bel neylasin?!

Sarvar imid baglar nars,
Sair olan sah ssere.
Sayyah yorgun, ¢etin bars,
Ovun getss, sel neylasin?!

Asiq Oruc, de sbziind,
Terifloma gal 6zind.

Bil, ¢evirse el uzlind,

Yiz komakei ol neylasin?!

1953-cu ilde Asiq Oruc Gedsbay bdlgssinds
ilk defa asiq ansambli yaradir. Hemin ansamblda
hazirda Gadabay asiglarinin 6nclll ve agsaqqgali
Isfendiyar Ristemov, daha sonralar Asiq
Sedaqget Rasulov, Asig Zahid Aslanoglu, Fazail
ismaylov, $ahsuvar Farzaliyev, Yusif Quliyev,
Asiq Sayad ve g¢ox-gox basgalarl sanatin
sirrlarinde yetkinlesmislor. Bir nega (11) an 6rnak
asiq havasi onun ifasinda lente yazilaraq Dovlat
teleradio sirkatinin fondunda bu giin de gorunur.
Ayrica vurgulanmahdir ki, «Qurbani» dastani an
dolgun sakilde mahz Asiq Orucun dilinden yaziya
alinib, bir sira gosma, gerayl va tacnisi, eloca da
Morullu Asig Teymurla deyismasinin asiq dastan-
sOz yatirinda 6zal yeri var.

Yarpizl Asig Oruc 1976-ci il iyulun 19-da goz-

_ lenilmadan dlinyasini dayisib. Arasdirmamizin

yonuna baxmayarag, ustadin bir tacnisi ve vaxti
ile Morullu Asiq Teymura dediyi, menimsa ha-
zirda oxuculara Unvanlayacagim qifilbendle onun
haqginda qisa bilgiye sonlug vermayi lazim
bilirem:

st
-E: 2,

g
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Tecnas

O hilal gasini gérende gézum,
Miistag oldum onun yar sinesina.
Lagin tarpanigli, tovuz cilveli
Qaldim qullugunda, yar, sine-sins.

Goezib bu qagdlar lals uzasan,
Insaf eyls, gal, derdimi Uzasan.
Busa nadir, qiymayirsan lze san,
Xancarla bagnmi yar sine-sina

Oruc deyir: «Sen galonds, Yasaman,
Gah sad olub, gah batiram yasa men».
Nitqi, nafasindan gopur yaseman

O nadir kbksinda, yar, sine-sina.

Qifilbend

Senden xebar alim, ay Asig Teymur,
Neca dasdir har nisani kdlgesiz?

O nadir ki, ne dincalib dayanmaz,
Na dolanir bu diinyani kélgasiz.

O nedir ki, nefesi yox, gani var,

O nadir ki, her rengdan donu var?
O nadir, ne yurdu, ne mekani var,
Gest eylayoar her bir yani kOlgssiz.

Oruc deyar: «Nadir yerin pargari,

O nadir ki, gah qiz olur, gah qari. .

O nadir ki, yerin, goytin langesri,
Bger bilsen, har nisani kdlgesiz?!...»

(ardi var)

XIX 9SIRDS AZSRBAYCAN MUSIQI

US ZIYALIL/

O9SORLORINDS

1861-ci ilde ¢ap olunmus P.Siyalskinin «Zagaf-
gaziya vilaystinde mahni ve musiqi haqqinda»
magalasinda (I1. Cuanbckuil. Heuro o mecHAx u
My3bIKE B 3aKaBKa3CKOM Kpae. «Vntoctpaups» jurnall
2.9, 23 va 30 noyabr 1861-ci il.) Azarbaycan xalq
musiqi maisetine ahamiyystli yer verilir. 9gar
Zagafgaziyada oldugu ilk illerde o, rus musigi heves-
kari kimi «aziat musigisine» va onun ifagiliq terzine
garst 6z naraziligini bildirirse, sonraki illerds isa
(Zagafqaziyada o li¢ defe olmusdur) Siyalski bu
xalglarin nainki mansget va manaviyyatini dyrenir,
hemginin xalg mahnilarini da yazmaga baslayir.
Bunu hamin «lllUstrasiya» jurnalinda nagr olunan
«Sekkiz aziat mahnisi va bir lezginka» adli not
niimunaleri tesdiq edir. Burada iki kird, bir glrci ve
dord tatar mahnilar shate olunmusdur.

Qeyd etmak lazimdir ki, sonuncu dord nimuna
tatar mahnisi» adlandiriimasina baxmayaraq
onlarsirf Azarbaycan xalg musigisini temsil edir.
Onlarda melodik, ritmik mixtalifliyi ve lad asasi ile
yanas! bazi mahnilarda Azerbaycan sozlarinin rus
transkripsiyasinda verilmasi ile de tesdigq olunur.
Misal ticlin, bes némrali mahnida «Dénlim gozine
balam ... can, can» , yeddi némrslide «9rzurum
dagdaki ceyran, can, can bala ... senin dayin ogh»,
doqquz nomralide isa «Qaladan galaya men
gordiim onux. Slbhasiz, dogquz nomrali mahni
Azerbaycanda va onun sarhadlerinden uzaglarda
genis yayllmig «Qalanin dibinde» xalq mahnisinin

Shmad ISAZADS

variantlarindan biridir. Mahninin tekrar olunan bir
bandinin climlasinda bela sozler istifade edilir:
«Qalanin dibinds bir dag olaydim. Gelens-gedana
sirdas olaydim».

P. Siyalskinin nasrinde verilmis «Tatar mah-
nilari» lad musyysnliyine gore eyni planli me-
lodiyalardan ibaratdir. Masalen, d6rd nomrali
mahnida rast ladinin kadensiyasi askar 6zunu
gbsterir. Melodiya 6z milayimliyi, sakitliyi,
tantonaliyi ile segilir v bu gabilden olan mahnilar
Uclin xarakterli sayllan asagi kvartadan toniaya
kegid harakat 6zuni tesdiq edir. Mahninin ilk iki
ciimlasinda isa bitmis period taskil olunur ve daxilen
geniglendirilmis ikinci climlesi onunla maraghdir ki,
ornament bazantilor mévzunun birinci defe 6zinu
gostermaesi ile agkar olur, halbuki ikinci cimls, ok-
sine, tamkinli ve ciddi saslanir. Mahninin boylk
olmayan alti taktll naticesi melodiyani diger tonaliq
sferasina aparib, ona minor calar gatirir.

Bes némrali mahninin janr ve xarakterini lirik
janr miayyan etmays imkan verir. Hom matnin
xarakteri («Qelbim kadarimdir ... sevinc vaxtlari
kecdi» va s.) hamginin nisbaten iri frazalarla ve 6z
aralaninda geyri-beraber bollinen ( 2 takt + 1 takt)
ve talasmadan inkisaf edsn melodiyanin qurulusu
bir daha bunu tesdiq edir. Melodiyanin strukturu
formanin ikinci yarisinda pargalanir, bu da
Azarbaycan lirik mahnilan Ggln sagiyysvidir (not
misall Ne 1).

etk
iy
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Misal Ne 1.

i et ety

Yeddi némrali mahn evvalki nimunslarden 6z
faalhgi, cevik ve canl xarakteri ila secilir. Onun
melodik qurulusunda kvarta intonasiyalan diggati
xtsusile celb edir. Mahninin formasi iki defe
tokrarlanan ve «Rast» ladinda xarakter kadensiya ils
biton sakkiz takth ciimladan ibarstdir. Melodiyanin
ritmik xatti bir geder statik olub har bir taktin (2/4
metra uygun) ikinci hissesindski geyri-adi taziq ile
secilir (not misalt Ne 2).

Misal Ne 2.

Alegra con brio

Dogquz nomrali mahninin melodikas) 6zunin
son derace gozalliyi, malahatliyi, lad calarlari, ritmik
rengarankliyi ile secilir. Kicik variasiya deyisikliklari ils
yanasi kuplet iki dafe tekrar olunur (not misal Ne 3).

Misal Ne 3

Allegretto

XIX ssrin ikinci yarisinda Azerbaycanda rus
madaniyyatinin vae gabaqcil ingilabi demokratik
ideyalarin tasiri alinda olkeds Rusiya ve onun
vasitasile Qalb madaniyysti ile bagh olan yeni diinya
gorlsli ziyallarnin sayi artir. Onlar neinki Azesrbay-
canda, hsatta onun serhadlarindan uzaglarda da
sOhret gazaniriar. Onlarin sirasinda Peterburg
Universitetinin sergstinashiq kafedrasinin rehberi,
professor M.D. Topgubasov, maarifci, alim v yazigi
C.K. Bakixanov, Qazan universitetinin gorkemli alim-
sorqslinast, Peterburg Elmlar Akademiyasinin
muxbir Uzvil sec¢ilen ilk azarbaycanl professor
M. Kazimbeay, maarif¢i-demokrat, ictimai xadim,
filosof ve drammaturg M.F. Axundav, alim publisist
va «3kinci» gazetinin nasgriyyatcis) H. Zardabi
xUsusile secilirdilar.

XIX asrin 80-ci illarinde madaniyyat va
incasanatinin dyrenilmasi isinde Tiflisde Qafgaz teh-
sil dairesi idarasi terefinden nesr edilan « Cbopuui
Marepuaios s onucanui MECTHOCTEH M NIeMEH
Kaskasza» macmuasi mihim manbe rolu oynamisg-
dir. Hemin macmuads Azarbaycan etnografiyasina
dair nasr edilmis magalsalerini bir nega grupa
bolmek olar, masslen, rayon ve arazinin kompleks
etnografik tasyiri , xalg senstkarligt, din va adast-en
analeri, folklor va etnografik materiallan.

Mscmusanin nasri ile yanasi Azerbaycanda
sifahi poetik xalg yaradiciiina xas olan folkior
nimunalorinin, hemginin revaystlerin, mahnilarn,
nagillarin, atalar sozlerinin Qazax, Lenksran,
Samaxi, Goygay, Cavansir, Yelizavetpol, Susa ve
Naxcivan uyezdlerinde yasayan azarbaycanlilar
arasinda genis yayllmis toplama ve yaziya alma
kimi boylk is baslamisdir. Bu sahada calisan
tadqiqatgilarin ekseriyysti Zaqafgaziya musllimlik
seminariyasinin mazunlari ve xalq maarifi igcileri idi:
M. Mahmudbayov, M. Quliyev, A. ismaylov, A. Ka-
lagov xususi fieallig gostermisier. Onlarin nasr
etdiklari bir sira materiallarda gahremanlarin
igidliyini, mardliyini aks etdiren revayst ve mahni-
larla yanasi, xalgin hayatinin mixtslif tarsflarini
tesvir edan xalq yaradiciig nimunaeleri de diggeti
calb edir.

M. Maxmudov tarsfinden Asiq Qaribin 87 mah-
nisinin matninin yazilmasi xdsusi marag dogurur, 0
bu yazimi Baki quberniyasinin, Samaxi uyezdinin
Tircan kendindsn olan asig Orucun sozlerine
ssasen hayata kegira bilmisdir. Butlin mahnilar rus
diline terciimadsa nasr olunmusdur (CéopHuk
MarepHanop Jid ONnHCaHusd MECTHOCTEH H TMIeMeH
Kapkasa. Bemycx X1, Tudumc, 1892, crp. 179).

Maldarlarin ve balciliq tesarrifat ile mesqui
olanlarin hayatini dyranmekden 6tri «Yaylagan
aranla mibahissasi», «Goyin yerle mibahisesi»,
«Ar hagginda mahni» kimi etnografik materiallarin
da misbat rolu vardir. Onlarin hamis| Zagafgaziya
misllimlik seminariyasinin mazunlan tersfinden
toplanmigdr. ik iki mahnini M. Quliyev Yelizavetpol
quberniyasi, Cavansir uyezdinin Mamurlu kendinda
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yazmisdir. Hemginin geydlarde gosterilir ki, bu
mahnilar dialoq terzinde asiglarin ifasinda nainki
yalniz Cavansir, hemginin Susa uyezdinds de genis
sohrat tapmisdir. (CSopunk MarepHasoB AL ONHCAHI
mecTrocTeii 1 rtemen Kaskasa. Beimyck X, Tnduuc,
1892, crp. 230).

Folklor materiallarinin feal toplayigilarindan biri
de Yelizavetpolda Mixaylovski maktebinin musliimi
A. Kalasov idi. Onun topladigi mahnilarin movzusu
son deracs rengarangdir. Azerbaycanin mixtelif
sohar ve kendlerinda o, bir gox lay-lay ve usaq
mahnilarini, sevgi va tebiyyate hasr edilmis mahni-
larini geyd eda bilmisdir. Onlarin hamisi Azerbaycan
va rus dillerinde nagr olunmusdur.

Rus ve Azerbaycan madeniyyatinin garsiigl
alagesi dlkenin musigi hayatina da shemiyyatli tasir

gosterirdi. Belo ki, musiqi folkloru toplanir, nasr
olunur, musiqi aletleri, musigi maigati dyranilir, poe-
ziya ve incesenstin badii-estetik problemlerini genis
miizakire etmek magsadi ile bir sira gehearlerds
(Susa, Samaxi, Baki) musigi dsrnaklari, adabi-
musigi maclisleri taskil edilir. Fealiyyst gostaren mu-
sigi maclislerinin xidmati xtsusile giymatlendiril-
malidir. Clinki onlara xas olan yiksak ifagilig senati
vo senatkarlar arasinda yaranmis qarsiligh slagsler
Azerbaycanin musigi madaniyyatine de boyik tesir
gostermisdir. Eyni zamanda bu maclisler musiqimizi
yad tesirinden gorumus ve serq musiginin ince-
liklerine darinden balad olan cox el sanatkarlarini
yetisdirmisdir.

= =)
&
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Ustadlarimizin xatirosino

ZORIF

Biz “ yuvarlaq” tarixleri, “ yubiley”leri
geyd etmayi sevirik. Bazen adlari illerden bari
unudulmus insanlar yalniz anadan olmasinin ve
ya vefatmin hansisa ildéntmu ile bagli olaraq
xatirlanir. Ele saneatkarlar da var ki, onlarin
adlan tavalliid tarixinden asili olmayaraq, hami-
salik yaddaslara hakk olunur, xatirelerde ya-
sayir. Belo xogbaxt senatkarlardan biri da xalqg
artisti, professor Cahangir

K QOLB sil

Ceyra'n Mahmudova

“Nasimi” ve “Asig All” kantatalar, “Arazin o tay-
inda” vokal-simfonik poemasi, xor ve simfonik
orkestr Gglin bir sira aserleri ite musiqi tariximi-

zs daxil olmusdur. i _
“Fuzuli” kantatasi, Umumiyyatla, Cahan-
girovun yaradiciiginda xususi yer tutur. Dahi
sairin 400 illik yubileyi ila bagh bastalanmig bu
asar ister musiqi, kompozisiya, istersa de mat-
nden istifada noqteyi-naze-

Cahangirovdur. Onun sex- |
siyyati, yaradicihgi Azer-
baycan musigisinde daim
anilan, xatirlanan hadisadir.
C. Cahangirov musigisi xalg
yaradiciligi, Gmumiyystls,
milli koklarimiz ile Gzvi
suratde bagh olmus, ondan
bshraleanmigdir. Bastakarin
hayat yoluna nazer salsaqg
gorerik ki, bu heg da tesad-
Gfi hal deyil. Goalecak basta-
kar kicik yaslanndan musi-
giye boyilk havas gosterir,
musigi maktabinds ibtidai
tahsilini alandan sonra
Azarbaycan Dovlat Konser-
vatoriyasinin xalq musiqisi
stbsasinda, dahi basteka-
rnmiz U. Hacibayovun rah-
barliyi ile sifahi anansli §
musigimizin dyrenilmasi ilo §&
moasgul olmaga baslayir. &
Cesaratle demak olar ki, bu

illar Cahangirovun bir bastakar kimi formalas-
masinda_ helledici rol oynamisdir. Bu, bir teref-
don U. Hacibayovun tasiri ila, diger tarefden
ise genc beastekarin xor musigisi ile maraglan-
masi ile misayyan olunur. O xalg mahniarin
xor tgln isleyir, Filarmoniyanin mahni ve rags
ansamblinin xor bélmasine rahbarlik edir ve s.
Talabalik illsrinda gqazanilan bu zangin tacribas
gelacekde Cahangirovun bltiin yaratdiglarinda,
xor va sahna Ugln yazilmis goxsayl essrlarin-
de 6z parlaq eksini tapmisdir. Bu baximdan
hec do tesadufi deyil ki, bastekar ilk ndvbads
xor musiqisi sahasindski asaralori — “Flzuli”,

| rinden bestaekarin istedadi-
| nin parlag nimunasidir. Kan-
tatanin solo partiyasini ifa
edan gozsal miganni, xalq
artisti Sovkat xanim Slek-
barovanin unudulmaz ifasi
aseri dinleyan har bir kasin
yaddasina hamisalik hakk
olunmusdur.

Cahangir Cahangirov
yaradicthdl hagqinda dani-
sarkan onun operalarn hag-
ginda da xUsusi s6z agmaga
dayer. O iki operanin — mua-
| sir movzuya hasr olunmus
“Azad” (1957) ve Canubi
§ Azarbaycan hayat ile slags-
dar olan “ Xanandanin ta-
§ leyi” (1979) operalarinin
musllifi olmusdur. Qeyd
edek ki, bu operalar fargli
! (slub  xUsusiyystlarina
malikdir. Bela ki, “Azad”

operas! snanavi opera Kimi
yazilmisdirsa, “Xanandenin taleyi” Uzeyir bay-
in yaratdigi mugam operasi janrini davami kimi
nazarde tutulmusdur. “Xanandenin taleyi” bu
sopkili aserler arasinda 6ziinemaxsus yer tutur
— 0 Canubi Azarbaycan hayati timsalinda “pu-
lun asl senati mahv etmasi * ideyasinin taran-
niimina hasr olunmus bir sehna asaridir. Ope-
rada mashur xanende Seyid Mirbabayevin
kesmekesli hayatinin tesviri veriimigdir. Onu da
geyd edak ki, bu ilk milli operadir ki, bag gah-
roman kimi mahz xanenda gostariimigdir. Ope-
ranin yaziimasinda bastekarnn 40-ci illerds Cae-
nubi Azarbaycanda yaradiciliq ezamiyysti ds
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shamiyyatli rol oynadi.
Mahz o dovrds C. Ca-
hangirov Arazin o tay-
inda hamvatanlilarimi-
zin hayati ile yaxindan
tanis olmus, oradan
unudulmaz teessurat-
larla gayitmisdir.

Malum oldugu
kimi, mugam operalari-
ni bestaleanmasinds en
mirekkab an klassik
opera nomraleri ile
mugam parcalarinin
ahangdar uygun-
lasmasini alde etmak-
den ibaratdir. U. Haci-
beyov maktabinin la-
yigli davamcisi olan
Cahangirov bu ¢atin
vazifenin 6hdasinden
maharatie galerak ma-
raglt ve yadda galan
sahna aseri yaratmaga
nail olmusdur. “Xanandanin taleyi” Azsrbaycan
dévlet Opera ve balet teatrinin sshnasinde
boyiik mivaeffegiyystle sehnaya goyulmusdu.

C. Cahangirovun yaradiciliginda xususi
yeri onun mahnilari tutur. Bastekar mahni jan-
rna, miixtslif illerde miracist etmis, bu janrda
bir cox yadda galan asarler yaratmigdir. O istar
xor tcln, istarsa de solo ifa Ugun nazerds tu-
tulan bir sira yadda galan mahnilar yaratmisdir.
Bunlarin sirasinda Nizaminin gazslina yazilmis
“Gul camalin” gezel-romansini, Xeganinin s6z-
larine “Nazeanin”, Molla Penah Vagifin sozleri-
ne “Durnalar”, islam Safarlinin soézlerina “Ana”,
“Zerif guliislim”, “Buludlar”, “Zeriflik”, “Ag sani,-
qara sani”, Refig Zekanin soézlerine “Mahsul
nagmasi”, “Nigar qizim” ve bir gox bagqgalarini
geyd etmak olar. Onlarin arasinda eleleri de var
ki, bu janrin klassik nimunaleri sayila biler. C.
Cahangirov mahnilarini, diger vokal sserlerinda
oldugu kimi, genis nafasli melodiya, xalq musigi
diline yaxinlig, poetik matnle maharstle iglamak
bacangi kimi cahatler farglendirir. Onun mahni-
lar saslendikda o dagige bu mahninin kim te-
refinden bastelendiyini teyin etmak mimkinddr:
Cahangirov dast-xatti her ifadeds, her musiqi
cimlesinda duyulur.

Cahangir Cahangirov sexsiyystini yad
ederkan onun heayat ve yaradiclh§inin mihim
sahelerindan biri olan pedoqoji faaliyystini ds
geyd etmak lazimdir. Bastekar uzun illar Azar-
baycan Dévlet Konservatoriyasinin (indiki Baki
Musiqi Akademiyasinin) xor dirijorlugu kafedra-
sina rohbearlik etmis, nega-nega talabslers xor

C. Cahangirov golomdaslan arasinda.

musigisinin incaliklerini tedris etmisdir. Onu da
geyd edak ki, heg¢ de hamige istedadh baste-
kar yaxsi muallim ola bilmir. Cahangir muslli-
moe samilen demak olar ki, onun simasinda
ister gozel bestakar, istarsa de ganclera sans-
tin sirrlorini sabrle dyreden musllim birlegmis-
di.

...Deyirlar ki, slyazmalar mahv olmur.
C. Cahangirov musiqisine tatbigen demek olar
ki, bestekarin 6z on ilden artiq hayatda olma-
sa da, onun yaratdigi istedadl, yaddagalan
asarler indiki zamanda da yasayir, yasayacag-
da. Magale ¢apa hazirlanan zaman Cahangir
Cahangirovun 80 illiyi ile baglh Kamera musi-
gisi zalinda musigi gecasinin kegirilmasi hag-
da xebar aldig. Orada bestekarin, esassn, xor
tictin aserleri ifa olunacaq. Zennimizce, Caha-
ngirov musiqisi bir deyil, bir necs silsile kon-
sertlara, musiqili-badii gecslars layiq olan se-
natkarlardandir. Son zamanlar yeni bir tenden-
siya - Azerbaycan musigisinds darin iz burax-
mis opera ve balet asarlarinin yeni qurulusda
sahnays qoyulmasi prosesi baslanmisdir.
Sminam ki, tez bir zamanda biz Cahangirovun
operalarini da yeni qurulugda Opera ve balet
teatrimizin sehnasinde gbracayik. Sonda bir
toklifle de ¢ixig etmak istardim. C. Ca-
hangirovun Azarbaycan musiqgi sanstinds rolu-
nu ve xidmatlerini nezere alaraqg, onun adini
dasiyan xor aserleri miisabigasinin kecirilme-
si megsadsuygun olardi. Bu, bestekarin xati-
resinin abadilesdirilmasi va dlkemizde xor
musigisinin daha da inkisaf etmasi Gglin gozal
tohvae olardi.
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Heqigetinde Cahan

Parlayir Surayyatek,
Minesvver dlkemizin
On gbzel Yaveriyam.

dliaga Vahid bu doérd satri 6z dovrinln
gérkemli gadin-xanandeleri Hagigat Rzayeva,
Siireyya Qacar, Minavver va Yaver Kelentarli ve
Cahan Talisinskayaya hasr etmisdir.

Azarbaycanin smakdar artisti, go6zal
miigenni Cahan xanimin adi miasirleri terafinden
rogbatle gakilirdi. Zaman kegir, Cahan xanimi
sehnada goéranler ve hayatda taniyanlar da 6z
diinyalarini dayisirler. Lakin onun lent yazilari ve
miasirlarinin xatirslari qorunub
saxlanmisdir. Bu mirakksb ve
maragh taleli sexsiyyat, istedadl
migenni ve geyri-adi gadin hag-
ginda xatireler qalmisdir. Qaddar &
vo ziddiyyatli XX asr bir ne¢e no-
sildan olan insanlar tgtin «moh-
kemlik ve davamliiin sinagi»na
cevrildi. Adatean oldugu kimi,
mahz bu dovrde bir sira parlag
soxsiyyatler meydana geldi. Onlar
hayatseverlik ve mardlik gostere-
rok 0z istedadlar ve insanperver- S
liyi ile ferglenirdiler. Onlardan biri
de Cahan xanim idi. :

Cahan xanim Talisinskaya
1909-cu ilde fevral ayinin 9-da &
Lenkaran saherinds anadan ol- &8
musdur. O, Mir Rzaxan Taliginski |
ile general Semad bay Mehman-
darovun bacisi Maryem xanim
Mehmandarovanin qizi idi. 1918-ci

TALISINSKAYA

ofruz MEBMM3DOVA

Seminariyada oxudugu illsrde Cahan xanim
o dovrde Oli Bayramov adina klubun nazdinda
toskil olunmus badii 6zfealiyyst dernayinda istirak
etmoye basladi. 1927-ci ilden Baki saharinin ra-
dio sebekasinds ise daxil olur, sonra Dovlst est-
radasi va nahayst 1934-cli ilden Azsrbaycan Dov-
lat filarmoniyasinin solisti olur. Bu dévr Cahan
Taliginskayanin heyatinda yaradiciliq yuksalisi idi.
Onun adi musigiseverlerin ve mitexessislerin di-
linden dismirdi.

O, bir ¢ox konsertlorda gixis edir, konsert
brigadalar il Azerbaycanin bir cox rayonlarina va
horbi hissalera gastrola ¢ixirdi. Cahan xanim xalq
mahnilarinin ve Azerbaycan mugamlarinin gozal

ifagisi idi. Muasirlerinin
xatirelerinda deyildiyi
kimi, onun ifa etdiyi
Sahnaz, Segah, Baya-
ti-Siraz ve hamginin
Qarabag sikestesi mu-
gamlari dinleyicilerin
gurultulu algiglari ile
musayiat olunurdu. La-
kin Qatar mugami
onun ifa etdiyi sah
osari idi. Cox vaxt onu
| bele de adlandinirdilar
— Qatar Cahan. Cahan
xanimin sasinin genis
diapazonu, virtuoz sas

mi onun ifasinda takra-
rolunmaz edirdi
Onun senatinin

ilde onun ailesi Bakiya kégur. Ca-
han boyuk bacisi Bilgeyis xanimin
evinde galirdi. Bilgeyis xanim «Yeni yol» gazetinin
bas redaktoru Rzaqulu Nacafovun heyat yoldas idi.
0, Azerbaycan gizlar seminariyasina gabul olundu
ve eyni zamanda musiqgi ve vokal ilo maraglanirdi.
Bacisinin evinda piano var idi ve Cahanin gozsl
musigi gabiliyysti oldugundan tanig melodiyalar pia-
noda galirdi. Belslikle, x(susi musigi savadi olma-
dan o, pianoda ve tarda gozal ifa eds bilirdi. Xanan-
denin oglu, Azerbaycanin emakdar memari Nazim
Mammad-0glu Hacibayov 6z xatirelerinde Cahan
xanmmin har hansi bir aletds, - ister garmon, ister
fleyta, ister gaval olsun, - nece asanligla calmagin-
dan danisir.

} na qadar glcli te sir

buraxmagina bir hadi-
so misal ola biler. 20-ci illerin axirt — 30-cu illarin
avvalinde Bakiya Avropaya safere hazirlagan Sf-
ganistan sahi 9manulla xan galmisdir. Bu yUksak
qonagin tersfine gonagqliq verilir ve bundan sonra
konsert programi gésterilir. Konsertds istirak et-
mak Uclin Cahan Taliginskayani davet edirler.
Konsertdan sonra sahin xanimi minnatdarliq sla-
mati kimi gizil ol saatini Cahan xanima hadiyya
etdi. Ertesi glin Cahan xanimi NKVD-ys devat
etdiler ve saat bir giine aldilar (yagin ki, yoxlamaq
tiglin). Seheri giin saati qaytardilar: saatin arxa
torafinde «Cahan Talisinskayaya @manulla xan-
dany» sozleri yaziimigdi.”
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O dovrde Cahan xanim Cabbar Qaryagdi,
Hiseynqulu Sarabski, Seid Susinski, Xan Susin-
ski, Hagigst Rzayeva, Qurban Primov, Zilfi Adi-
gozelov kimi gérkemli xanendaler ile konsert pro-
gramlarinda istirak ederdi. Azerbaycanin xalq ar-
tisti Bahram Mansurov xatirslarinin birinds C.
Qaryagdi, X. Susinski, H. Sarabski, Yaver ve Mi-
navvar Kalenterli, Cahan Talisinskayanin birlikde
oxuduglar Qarabag sikestesinin ifasi hagqinda
danisirdi. Bahram Mansurovun sézlarina gors, bu
asarin bels gorkemli artistler terafinden birlikde
ifast dinloyicilers tesiri defelarle glclendirirdi. Bun-
dan slave, o dévrde Cahan xamm 6zund istedadl
folklorist kimi gostermigdir. Cox az adama malum-
dur ki, «Qubanin ag almasi», «Uca daglar», «Deli
Ceyrany», «Kurdin gdzeli» kimi bir cox populyar
xalg mahnilari mahz ilk defe onun ifasindan yazil-
mis ve ifa edilmisdir: bu mahnilar Azsrbaycanin
rayonlarina etdiyi gastrol ssferlarinds toplamis,
bltiin vasitalardan istifade edarak yeni melodiy-
alari yadda saxlayaraq onu dinlayicilers olugu
kimi catdinrdi. Bele ki, miganninin oglunun xati-
rolerina gdre, Cahan xanim bu mahnilardan bazi-
lorini licqar dag rayonlarinda, ¢ay giraginda pal-
tar yuyan bir gadindan esitmis vo yazmisdir. Indi
meshur «Qubanin agd almasi» mahnisini ise ona
akademik Mustafa bay Topgubasovun hayat yol-
dasi Reyhan xanim oxumusdur.

1933-cu ilde «Serg musigi» ansamblinin
torkibinde Cahan xanmim Moskva, Leningrad ve
Kiyev seherlerina gastrol seferlarine gixir. 1936-c
ilde ise o yena Moskva ve Leningrad gastroliar
zamani Umumittifaq yazi studiyasinda Qatar ve
Segah mugamlarinin, «Uca daglar» ve «Yeni
kend» mahnilarinin yazisi onun ifasinda lents ali-
nir. Miharibaden avvalki bu illarde Cahan xanim
tamasacilarin hadsiz regbatini ve mehabbatini
gazanmisdir. Onu har yerda taniyirdilar. Cox agiq
urekli, san, mehriban insan olan Cahan xanimin
saysiz-hesabsiz dost ve tanislar var idi. Bunlar-
dan — Seid Ristemov, Biilbll, Haqgiget Rzayeva,
Sovket Memmadova, $Semsi Badsalbayli, Yaver
Kalenterli, aktyorlardan Mustafa Mardanov, Sona
Haciyeva, 9zize Memmadova, FatmaQadiri, Mor-
ziye Davudova kimi bir gox meashur adamliarin
adim gekmak olar.

Cahan xanimin bu yaradiciiiq fsalligina,
isglizarligina, hayatsevaerliyine heyran olmagq olar
— glinki, bu dovr, 30-cu iller Stalin repressiyasinin
dlkada kolge saldigi bir dovr idi. Cahan xanimin
boyilik hormete malik olmasini bilsrek bir ¢ox
adamlar 6zleri bareds yukssk organlardan bu ve
ya diger mesala Uglin onun havadarliq etmasini
xahis edirdiler. O, heg vaxt kdmayini ssirgemaz-
di: mahz qolgamaglq doévriinde bir nege adam
onun kémayi il xilas olunmuslar.

1937-ci ilde bacisi Sitars xanimin eri $8rg-
stinas-tlirkoloq Xalid Said Xocayev ve Sitare xa-
nim 6zl de habs edilmisdi. Cahan xanim heg¢

naden gakinmayarak bacisinin gizi Bahiceni 6z
evinde saxlayir. O, basga bacisi Bilgeyis xanima
da kémek edir. Bilgeyis xammin da ari habs edil-
misdi. O, bacist oglu Hiuseyna de komaklik gos-
tarirdi. Cahin xanimin kegmis eri Memmsad Haci-
bayov ve gardasi Ristem Talisinski de hebs edii-
misdi. Cahan xarim tek 6zU oglu Nazimi boyludur-
dii ve onunla anasi Meryam xanim da yasayirdi.
Bu, ¢ox getin dévr idi ve onun evi sakitlik adasini
xatirladirdt.

Lakin Cahan Tahisinskayanin da basinin
Ustinl qara buludlar aidi. NKVD-da-kizli emsek-
daslig etmaye razilig vermadiyine gore Cahan
xanima 1938-ci ilde Moskvada kegirilen ilk Azar-
baycan incesanat ongunliylkds istirak etmaye
icaze vermadiler. Onun adi istirak edenlsrin siy-
ahisindan silinmisdi. Hemin hadissni Cahan xa-
nim gox adir kecirdi. Buna baxmayaraq 1839-cu
ilde estrada artistlerinin Birinci Umumittifaq miisa-
bigesine yollandi. Burada muinsifler heystinin sed-
ri L. Utyosov, minsiflsr heystinin Uzvleri iss —
I. Dunayevski, Smirnov-Sokolski, Irma Yaunzem
idilar. O, Klavdiya Sulcenko, Olga Lepesinskaya
va Tamara Sereteli ile yanas! bu milsabigenin la-
ureatl oldu. 1940-c1 ilde Cahan Taliginskaya res-
publikanin smakdar artisti adim aldi. 33 yasinda
o, artig yaradiciiginin ylkssk zirvasine gatarag
xalq terefindan sevilirdi.

1942-ci ilde onu 14 yasl oglu ile birlikda
yalangi donos nsticesinde Qazagistanin Petropav-
lovsk rayonuna sirgin etdiler. «Xalg dligmenie-
ri» adi altinda ona orada (1942-ci ilin avqust ayi-
na gader) glcli nezeratde oldular. Bir sira xahis
orizelerindan sonra Cahan xanim Ozbakistanin
Cimkant seherine kégmays icazs aldi. Lakin bu-
nun avazinds o Dasksnda kogdil ve oglu Nazimi
Bakiya 6z gardasi mashur professor-travmatolog
Sbiilfat Talisinskinin yanina gondardi.

Daskendde Cahan xanim gehar filarmoniy-
asinda solist ifaci kimi ¢calismada basgladi. $ubhe-
siz, gonc gadin oglunun, vatsenin, gohumlarnnin
hasratini ¢ekirdi. :

Vatana bir qader yaxiniagsmaga Cahan xa-
nima bir tesadiifi hadise kdmaek etdi. 1943-cl ilds
Daskeonda SSRI Xalg komissarligi nezdinda yer-
lasen musigi idarslsrinin basgist V. Surin gsimis-
di. O miayyen bir vaxta Umumittifaq estrada ar-
tistlarinin musabigesinde minsifler heyatinin tzvi
idi. Hemin miisabigeds Cahan xanim laureat adi-
na layig gortimusdir. O, Cahan xanimi taniyrr,
onunla sdhbat etdikden sonra Thilisi ssharinds
incesanst isleri lizre idarays teyinat verir. Belolikle
Cahan xanim Thilisi sehsrinde Azerbaycan teat-
rinin sahnasina qayidir. Burada o Leyli («Leyli ve
Macnun»), Telli («Arsin mal alan»), 2sli («Ssli ve
Keramy), Sahsenam («Asiq Qerib») rollarinda is-
tirak edir ve muveffeqgiyyst gazanir. Lakin Bakida
NKVD taskilati Thilisiye makiub gonderir ve bu
meoktubda Cahan xanimin yeniden Orta Asiyaya
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siirkiin edilmesi masslesini galdirir. Onu bu defe
kecmisds Bakida yasamis Zagavkaziya harbi su-
rasinin Uzvil, SSRi deputati Xaver Valiyev xilas
edir. Onun kémakliyi ile Cahan xanim Tiflisde qalir
va bir gox xahigsden sonra nshayst Vetena gayi-
dir. Hemin dévrde musigi teatrinin direktoru ve
badii rehbari Semsi Badslbayli onu Teatra dovat
edir. Cahan xanimin parlag komediya aktrisa is-
tedadi bir daha 6z(inG biruze verir. Onun tabis-
tinde olan sen shval-ruhiyys yeniden canlanir.
Deyilene gére, tamasagilar o dévrde musigili ko-
mediya teatrina «Talisinskayanin teatri» adi ile
gedirdiler. Onun «Arsin mal alan», «O olmasin, bu
olsuny», «Gozun aydin», «Durna» operettalarinda
yaratdigi Telli, Senam, Nargils, Lale obrazlar o
geder parlag ve yadda qalan idi ki, tamasacilar
onu sehnaya davet edir, hatta, mahni va ariyala-
n bir nece defs ifa etmasini taleb edirdiler. Senem
rolunun ifasi zamani Segah mugami tzerinde edi-
len improvize zalda gurultulu algislara sebab olur-
du. Qeyd etmak lazimdir ki, Cahan xanimin ifa
etdiyi bezi rollarini o vaxti genc aktrisa Nesiba
xanim Zeynalova dublyaj edirdi.

1949-cu ilde repressiya ve surglnlerin yeni
dalgas! baslanir. Yeniden Cahan Taliginskaya
oglu ile Daskendas siirglin edilir. Yalniz 1954-ci

ilda Stalinin élimiindan ve M. C. Bagirovun hab-
sinden sonra Cahan xanimin ve onun oglunun
azad olunmasi barads gerar gabul olunur. Cahan
xanim Daskandde yasamagi davam edir. O de-
mak olar ki, islemirdi, lakin her ay radioda onun
konsertlori saslenirdi. Daskanda oglu evlenir, na-
veleri diinyaya galir. Onlar tez-tez Bakiya gohum-
larnini gdérmaya galirdiler. 1966-ci ilde Daskandda
bas veran zalzale onlarin Vatens gayitmadina te-
kan verdi. Daskendds onlarin yasadigt ev tama-
mile ugulur ve tesadif naticasinde sag galan Ca-
han xanim ve ailasi tacilr Bakiya gayidirlar. Cahan
xanim bir il sonra 1967-ci ilde vefat edir. Piano-
da calib oxudugu zaman parali¢ naticasinda hay-
atini dsyisir. Bundan sonra uzun illar vaxtasir ra-
dioda onun konsertlarinin lent yazilar seslenirdi.
Axirinci defe onun sasi televiziya ile émrinan il-
dénumi miinasibatile saslenmisdir.

Malum oldugi kimi, Daskendds Daovlet tele-
radiosunun arxivinde Cahan xanimin konsertinin
yegana videoyazisi gorunub saxlanir. Inanmagq
istayirik ki, bizim xalqin Cahan xanm Taliginskaya
kimi niimayendaleri hagginda xatiraleri gorunub
saxlanacaq ve nasilden nasile otlrulecek. Bu xa-
tire olmadan bizim na madaniyystimiz, na tarixi-
miz ne de evladlarimizin gslecayi ola biler.

R9SID BEHBUDOV

(ARDI)

1962-ci ilin yazinda irandan gayidan Resid Beh-
budov bastakar Rauf Haciyevin «Romeo manim
gonsumdur» operettasinin ekranlasdirimasinda isti-
rak edir.

Sanatkar bu ssarde asas partiyani ifa edir. Ey-
niadli filmde seslenen bir gox mahnilar «Romeo
menim gonsumdur» filmi ekranlara gixan kimi tama-
sagllar terafinden hararstle garsilanmis ve hatta bu
giine qader 6z taravatini itirmir. «Sevgilim», «Baki»
mahnilari Resid Behbudovun ifasinda gizil fonda
daxil-olmus, ister bastekara, isterse de mugsnniys
béylik sohrat gatirmigdir. Homin mahnilar bu giin da
Azerbaycanda en populyar, en sevilan ve heg za-
man unudulmayan mahnilardir.

Hemin il martin sonunda gorkamli senstkar

~ SSRI Bastekarlar Ittifaginin il Umumittifag Qurultay-
ina niimayanda kimi davat olunur. Qurultay Gorcive-
sinda tagkil olunmus biitiin konsertlerde istirak eden
Roesid Behbudov Azerbaycan bestekarlannin yazdig-

Kamil SAHVERDIYEV

lari yeni vokal aserleri yiksok saviyyada ifa edir.
SSRI Bastokarlar ittifaginin sadri T.Xrennikov sanat-
kara yazdigi mektubda geyd edir: «SSRI Baestekar-
lar ittifaqunin katibliyi Size SSRI Bestekarlar Ittifaq-
ain 11 Umumititfaq qurultayinin konsertlerinde istirak
etdiyinize gére derin tegekkirunu bildirir. Sizin
tiikanmaz istedadiniz ve parlaq senatkarh@iniz bas-
tokarlarimizin yeni asarlerinin qurultayin konsertlarin-
de ylksek saviyyads va tammiqyasl ifasini tamin
etdi...».

Moskvadan, SSRIi Bestekarlar Ittifaginin I qu-
rultayindan Bakiya gayidan Resid Behbudov tezlik-
lo Ruminiyaya safere yola disir. Qeyd etmaliyam
ki, Ruminiya ile Azerbaycan Respublikasi arasinda
ikinci diinya milharibasinden sonra mohkem igitsa-
di. ticari v madeni elagsler méveud idi. Qehreman
Baki neftgilori Ruminiyada Ployesti neftcileri ila tez-
tez gorusir ve gazandiglar tacriibalerini onlarla
bélistrdiler. Medaniyyet sahasinde de xalglanmiz
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arasinda genis olagalar yaranmisdi. Uzeyir Haci-
bayovun, Qara Qarayevin, Fikret Omirovun sserlori
rumin dinlayicileri terafinden yiiksak giymatlendiri-
lir vo sevilirdi. Xiisusile de «Arsin mal alan» filmi 15
ila yaxin bir muddstds bu dlkede tekrar-tekrar ek-
ranlarda gosterilirdi. Buxarest teatr «Argin mal ala-
n» bir nece defe sehnalegdirmisdi. Ona gore de bu
olkada cox sevilen filmin bas gehremani — Tacir
Ssgerin rolunu maharatle ifa.eden gérkemli senat-
kar Rasid Behbudovun yolunu sabirsizlikls gozley-
irdilor. Buxarestds bdylk temtoraqgla garsilanan
migenni ele ilk giinden Ruminiyada sonsuz sevgi
ve ehtirama malik oldugunun sahidi olur. 10 gln
davam edan sefer zamani Resid Behbudov Buxa-
restde 7 konsert verir. Eyni zamanda o Buxarest ra-
diosunda 30-dan artig mahnini lents alir. Bu mah-
nilarin arasinda Azarbaycan xalg mahnilar, baste-
kar mahnilar ile yanasi Rumin mahnilari da var idi.
Resid Behbudovun verdiyi biitiin konsertler ylksek
seviyyade kegerek muganninin bu clkede sohreti-
ni daha da artirdi. Dinleyicilor boyiik senatkarin ifa
etdiyi biitiin mahnilan surakli alqislarla garsilayirdi-
lar, onu sahnaden buraxmagq istemirdiler. XUsusils
Rasid Behbudov bu dlkeda ¢ox meshur olan va
sevilan Rumin xalg mahnisi «Bitln glinahlara bais
sanin goézlerindir, Mariya» mahnisini ifa ederkan
zaldakilar vecds gslerak 15 deqige senstkar ayaq
usto algislayiriar.

1963-cli ilde Azerbaycanda seferds olan Rumi-
niya ilo SSRI arasinda dostlug alageleri cemiyyati-
nin sadri, Babes adina Kluj universitetinin prorektoru
Aleksandru Roska «Kommunist» gazetine verdiyi
musahibads bildirirdi:

«... Maragla geyd etmaliyem ki, Ruminiyanin har
bir kusesinde SSRI xalq artisti Resid Behbudovun
ifasinda Azerbaycan mahnilan saslenir va sevilir. Bu
mahnilarin lent yazilan Buxarest radiosu ile tez-tez
efirde saslanir...»

Ruminiyadan qayitdigdan sonra Resid Behbu-
dov Tula silah zavodunun 250 illiyina hasr olunmus
Umumittifag incesenat bayramina devat olunur. Bir
neca giin davam eden bayramda mugenni miixte-
lif programlarla ¢ixis edir. Ssher zehmatkeslori ila,
Tula silah zavodunun smak kollektivi ile maragh
goriigler kegirir. Gorkamli senatkar Tuladan birbasa
Kubana gedir. Burada nege ilden beri Rasid Behbu-
dov sanatinin perastiskarlari onun yolunu sabirsiz-
liklo gbzleyirdiler. Nehayat, o, Kubandaki parastis-
kariari ile de gériismak imkani lde edir. Resid Ku-
banda, daha dogrusu Krasnodar gaharinds bir neca
konsert vermayi planlasdirir. Onun ilk konserti Kras-
nodar filarmoniyasinda kegir. Hamin gtin filarmoniy-
anin strafinda minlerle insan konserta bilet slda et-
mak (imidi ile toplagmisdi. ©n maragh odur ki, bu
insanlar bilet sldo eds bilmasslar de, konsertin so-
nuna gader gozlemis, hatta konsert bitdikden sonra
bele, uzun muddst dagiismarmiglar. Oniar konserta
baxa bilmassler de hec¢ olmasa Resid Behbudovu
yaxindan gérmek arzusunda idiler. Nehayaet, miigen-

ni filarmoniyadan gixarken gecs saat 12-ye az qgal-
masina baxmayarag on minlarla insanin etrafda
durdugunu gorir. O binadan ¢ixar-gixmaz strafi al-
qis sedalarl burlyir. Ragid senstinin parsstiskarlari
sevimli kumiri fasilesiz, heyratla, mahabbsatle alqis-
layirlar. Bu menzaradan tasirlenan mugenni konser-
tden sonra onun sarefine ziyafet veren gahar rah-
berliyine bildirir ki, sabahki konserti filarmoniyada
deyil, 25 minlik sehar stadionunda taskil etsinler.
Gunki onu dinlemek istayanlarin hamisini filarmoniy-
anin zalina toplamag mumkin deyil. Vaxt da gox
azdir. Kubandan sonra o, Bakiya dénmali ve bir
nege glinden sonra Moldovaya getmalidir. Ssher
rohberliyi bu taklifi sevincle garsilayir ve 3 gin sta-
dionda Residin konserti toskil olunur. Bu konsertlor
gox boyuik ugurla kegir ve yerli metbuat konsertleri
genis isiglandirir.

o

R. Bohbudov xalg mahmilarm ifa e
Arxada 9. Dadasov.
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1962-ci ilin may ayinda Resid Behbudov Moldo-
vanin paytaxti Kisinyova yola disur. Kisinyovda se-
vimli mtgennini yilksek seviyyadas qarsilayirlar. Kon-
sertlar gox boylk uguria kegir. Senatkar Azerbaycan
xalq mahnilan, bestekar mahnilan, diinya xalglarinin
mahnilarndan ibaret maragl, rengareng programiar-
la cixis edir. Sonuncu glin ise Moldova saferinin
kulminasiya noqtasi olur. Kiginyov Dovlst opera ve
balet teatrinda taskil olunan son konsertin baslan-
masina bir necge saat gaimis tamasagilar zalda yer-
lorini tutmaga baslayirlar. Nehayst konsertin baglan-

R. Behbudov '"Azarbaycan" orkestrinin rogs qrupu ils. 1938.

digina isare verilir. Zalda isiglar séndirditr. Zilmst
garanliqda tamasacilar nefaslerini derib gozlerini
gorilnmaz sehnaya zillayirler. Qisa bir middatdan
sonra isiglar yandirilir ve parde agilir. Zalda ugultu
baslanir va bu ugultu getdikce glclenir. Ugultu sid-
datli algislara kegir. Tamasacilar mixtslif vasitaler-
lo heyratlerini ifads edirler. Bir anin iginds butin zal
ayaga qalxir ve uzun miiddat (konsert anlaminda)
insanlar ayag tste sevimli miigennini alqislayiriar.
Clinki onlar sshnade gordiklerini heg cur agillarina
bela gatire bilmazdiler. Rasid Moldav milli geyimin-
de sllerini agarag sehnenin ten ortasinda dayana-
raq tamasagilara semimi alqislarina gors te-
sokkiiriindi bildirirdi. Residi misayist etmak Gglin isa
sshnadae, onun arxasinda Moldav xalq caldi aletleri
ansambli  dizilmiisdi. Ansamblin Gzvleri de milli

geyimds idi. Konsert baslayir. Resid Moldav xalg
mahnilari ile Azerbaycan mahnilarindan ibarat ol-
dugca maragl repertuarla gixis edir. Bu konsert sil
bayrama gevrilir. 1962-ci il 10 may tarixli «Sovets-
kaya Moldaviya» gazeti yazird::

«...Bu geyri-adi bir musiqili geca idi. Hemin gece
sanki iki gardas xalqin — Azerbaycan ve Moldaviya
xalglan dostlugunun niimayis gecaesi idi. Unuduimaz
gecenin gelbi ise Rasid Behbudov idi...».

Har yayda oldugu kimi, Rasid 1962-ci ilin yay-
inda da dogma Azerbaycanin bir ¢ox rayonlarina
sofers gixir. Genca, Xanlar, 9li-Bay-
raml, Agdas, Goygay, Mingagevir ve
basqga rayonlarda o dogma xalqi ile
coxlu sayda gérusler kegirir, ele tor-
paglarda, milessiselerdece zehmat-
keslor Giglin konsertlar verir. Butln
diinyani gazen migsnni 6z xalqini,
Azerbaycan tamasagllanni heg zaman
unutmur ve demak olar ki, har yay bir
nece rayonda saysiz-hesabsiz kon-
sertlar verir. @n maraglisi budur ki,
dinyanin an gézal, an mashur, en eli-
tar sahnalerinde misli gérinmamis
ugurla konsertlar veren sanstkar
Azorbaycanin rayonlarinda dogma
| xalqi ile goérismak Ugun en aglasig-
maz imkanlardan istifade edirdi. O,
pambiq tarlalarinda, Oztm, gay plan-
tasiyalarinda yuk masinlannin tzarin-
de ekspromt sshnaler qurdurur ve
elo tarladaca konsertlor verirdi. GUnki
xalqin sevimli senatkari, asil xalq ar-
tisti cox gozal bilirdi ki, sads, amakse-
ver kand camaati agir is gunundan
sonra rayon markezine galib onun
konsertine gulag asa bilmaysacsk.
Ona gors do o 6zl xalqin hizuruna
gedir ve birbasa is yerlerinds cama-
atla gorlistirdd. Eyni ile zavod ve fab-
riklorda. Neft daslarinda oldugu kimi.
Slbatta ki, butlin bunlar Rasidin xal-
gina sevgisinin, mehabbstinin pariaq
nimunaesi idi.

Azerbaycanin rayonlarinda kegirdiyi saysiz-he-
sabsiz goriislorden sonra Resid Moskvada, Kreml-
de konserts hazirlasir. Moskvada verilen konsertiar
de artiq anenavi xarakter dasiyirdi. Guinki, gorkemli
senatkar demsk olar ki, har il Moskvada, Sankt-
Peterburqda (Leningrad) ve kegmig SSRI-nin bas-
qa markezi seharlerinds genis konsert programi ite
cixig edirdi. Bu konsertlorde Azerbaycan bastskar-
larinin yeni mahnilarini meharatls ifa edarak oldug-
ca genis dinleyici auditoriyasini Vateninin madaniyy-
oti, incasenati, musigisi ile yaxindan tanig edirdi.
Belslikle, Rasid Behbudov Azerbaycan musigisinin
tabliginds misilsiz xidmatler gostermekle yanasl
bestekarlarimizin yaradicihginin, mahni jannnin in-
kisafina evazsiz tekanlar verirdi.
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Kremlda kegen yliksak saviyysli konsertlorden
sonra Resid Behbudov 1962-ci ilde M.9.Sabirin
100, M.F.Axundovun 150 illik yubileylerinds de ya-
xindan istirak edir. Bu yubileyler ham Bakida, ham
do Moskvada dovlst saviyyasinds geyd olunmusdu.

Umumiyyatle, ister Azerbaycanda, ister Moskva-
da, istersa do kegmis SSRI-nin diger respublikala-
rinda kegirilon dévlet tedbirlerinin hamisinda Rasid
Behbudov istirak edirdi. Onun-yaradiciliq biografiy-
asi oldugca zengin idi. 1962-ci ilin sonunda Mosk-
va zohmatkeslarinin xahisi ile sevimli sanatkar
Kremlin qurultaylar sarayinda 2 konsertls ¢ixis edir.
Bu konsertlar do cox boylik ugurla kegir.

Rasid Behbudovun hayat va yaradiciligina hasr
olunan bu yazida bir cox faktlar ve hadissler ilk defe
olaraq ¢ap olunur. Umumiyyetls, dimez sanatkarin
coxsaxali yaradiciigini, saysi-hesabsiz xarici safer-
lorini, muxtalif dlkalarda verdiyi konsertlori, kecirdiyi
goriisleri gelema almagq geyri-miimkiinddr. Man ga-
siram ki, guidratli musiqi korifeyimizin hayatinda, ya-
radiciiginda bas veran hadiselerin daha namlisini
xronoloji qaydada istakli oxuculara gatdiram. GUnki
bu hadisslar Azerbaycan madsniyystinin parlag se-

hifeleri olmagla yanasi eyni zamanda bir érnek kimi- -

nasillera niimunadir. Sfsuslar olsun ki, bu giine go-
der dahi, ustad senstkarin hayat ve yaradicihgi,
sohne faaliyysti genis isiglandinimamigdir. Ona gore
do calisiram ki, bu yazida xronoloji ardiciliga neza-
rot edarak Vatonimizi, onun madaniyyatini, incase-
netini ilk dafa olaraq bitln diinyada tanidan, sev-
diron 6lmaz senatkarin fealiyystini gismen de olsa
isiglandirm.

Apardigim aragdirmalar zamani 1962-ci ilde cap
olunan «Polsa» curnalinda bir magale diggatimi
colb etdi. Stanislav Yanitskinin yazdigi bu magale
«Arsin mal alan» Polsa sehnssinde» adlanir. Ma-
galenin izi ile man Azerbaycan-Polsa madani ala-
gelerine dair oldugca maragl faktlar alde etdim.
Mashur Polsa dramaturqu S.Povolotskinin xatiralori
iso medaniyyat tariximiz Uglin gox giymatii faktlar-
la zengindir. Ona gére de alde etdiyim nadir malu-
matlar istekli oxucularla bolismak istayiram.

Taninmis Polsa jurnalisti Stanislav Yanitski 6z
maqalesinda yazir:

«Polsa xalqi Azerbaycani neft ve pambiq Olke-
si kimi tantyirdi. Son zamanlara qader bu respubli-
kanin madeniyyati, incosensti, adabiyyat haqqginda
biz yalniz tmumi anlayiglara malik idik.

Miharibadan sonraki ik illorda (Il Dinya miha-
ribesi nazerds tutulur — K.S.) Polsa tamasagilari
Uzeyir Hacibayovun go6zal, tekrarolunmaz «Arsin
mal alan» musigili komediyas! ilo tanis olmaq imka-
ni olda etdiler. (Magale misllifi 1945-ci ilde ¢akilmis

~vo Resid Behbudovun 3sger rolunda oynadi
mashur «Argin mal-alan» filmini nezerde tutur. Bu
film ekranlara ¢ixdigi andan ildinm sursti il bitin
diinyaya yayildi. Slde etdiyimiz statistik malumatla-
ra gora, «Arsin mal alan» filmi 136 Glkads miqay-
iseolunmaz sohrat gazanmigd — K.$. Sads, temiz

yumor, derin hayati, hagigeteuygun material, musi-
ginin sehirli melodiyasi bu komediyani en sevimli
asara cevirib).

«Arsin mal alan» komediyasina an ugurlu quru-
lusu «Mazovetski Teatri» vermisdi. Bu teatr tez-tez
Polsanin sehar ve kendlerine qastrola gixir. Teat-
rin rejissoru ve badii rehbari Vanda Vrublyovska
aserin ylksok seviyyeasi ve keyfiyyatlorini herarat-
lo geyd ederak qurulusun gazandigi slgatmaz ugur-
lari haqqinda sohbst acrr.

Vrublyovska ilk defe bu asers 1958-ci ilde qu-
rulus verib. «Cadra altinda qiz» adrile sehne-
losdirilen «Arsin mal alan» komediyasi aramsiz ola-
raq «Mazovetski Teatrinnda 90 defe oynaniimis ve
asare 30 min tamasag baxmisdir. Bu il (1962-ci il
—K.S.) teatr yeniden hamin qurulusu berpa edib ve
yaxin giinlerde tamasagilar 6lmaz ssere baxa bi-
laceklar...»

Megaledan goriindiiyil kimi, dahi Uzeyir bayin
«Arsin al alan»1 Polsada oldugca populyar ve se-
vilan bir asardir. Jurnalin 6ten saylarinda ¢ap olu-
nan yazinin avvalki hissslerinds, daha dogrusu
«Arsin mal alan ulduzu» bélmesinds Resid Behbu-
dovun «Arsin mal alan» filminda bas rolda gekilmesi
hagqginda, bu filmin bitlin dinyaya yayllmasi hag-
qinda genis melumat verilib. Lakin bu movzu o
gader genig, maragl, tarixi faktlarla zangindir ki,
biitiin malumatlan bir magaleda isiglandirmag im-
kan xaricindadir. Bir danilmaz hagigatdir ki, Resid
Behbudovun hayatinda, taleyinde «Arsin mal alan»
demak olar ki, «Baxt ulduzu» rolunu oynamisdi.
Eyni zamanda 6lmaz senatkar 6z «baxt ulduzunu»
— yeni «Arsin mal alani» bitiin diinyada an yiiksek
saviyyada teblig etmekdan yorulmurdu.

O, xarici olkalore saferi zamani konsertlarinde
mitleq «Arsin mal alan»dan bir nege ariya ve mah-
nilari hamin xalqin dilinds ifa ederdi. 9ser haqqin-
da genis mealumat verardi. Oldugu 6lkada rejissor-
lari, musigi xadimlerini bu esarls yaxindan tanig
ederdi. Bir sozle, Rasid Uzeyir bayin 6lmaz eosari-
nin qizgin tebligateisi idi. Bunun neticasi kimi, yeni
Resid Behbudovun tebligati sayesinde «Arsin mal
alan» Cinda Cin dilinde, Polsada Polyak dilinds,
Bolgaristanda Bolgar dilinde, Macanistanda Macar
dilinde, Cexoslovakiyada Cex dilinde ve s. sehne-
losdirilirdi. Halhazirda «Resid Behbudov Fondu» bu
melumatlar ve buna aid olan materiallar toplamag-
la mesguldur. Madaniyyat tariximiz Uglin giymatsiz
olan bu materiallardan birini — taninmig Polsa dra-
maturqu S.Povolotskinin 1969-cu ilde «Baki» qaze-
tindeki «Argin mal alan» Polsada» magalesindan
bezi hissalari istakli oxucularin diggstine tegdim
edirik: «Azarbaycan bestekarlarinin musiqisi butdn
diinyada, elece de menim dogma Polsamda hami-
so mahabbatle dinlenilir. Men konkret olarag,
soziin osl menasinda, dahi bastekar sayilan Uzeyir
Hacibayovun «Argin mal alan» musigili komediya-
sindan danismag isteyirem. Polsa tamasagilari on
bes ildir ki, bu mashur komediya ile tanigdirlar. On
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bes ildir ki, Uzeyir Hacibayovun hamisa toravatli,
hamise muasir seslenan, son daracs lirik ve oynag,
Serq koloriti ile zengin musiqgisi Polsa sahnalerinin
an sevilen sakinina gevrilmisdir.

Men ilk defe ©sgarin ariyasini sizin mashur
muganniniz Resid Behbudovun ifasinda egitmisem.
Valeh olmusam. Resid Behbudovla gériisends, o
mana «Arsin mal alan» operettasi haqgqginda genis
danisdl. Sonra men hamin aserin fodakar tabligat-
gisina gevrildim.

Bels gozal bir stz var: incaesanat qurbansiz ol-
mur. Bu kelam boylk mahabbst manasinda deyil-
misdir. Istedadli eser harda olursa-olsun insanlarin
Urayini foth edir, insan o asari bitin varlidi ile se-
VIT.

Men ister R.Behbudovun sthbatindan, isterss
do komediyanin rus matninden gérdiim ki, Uzeyir
Hacibayov tekce boyuk bastekar deyil, ham de
boyiik komediya-navisdir. Onun banzarsiz obrazla-
r, inca, tebii yumoru, hayata nikbin baxigi hamin
valeh edir.

Man da valeh olaraq, rayimin bltiin mahabba-
tini verarak dahi Uzeyir Hacibsyovun tarclimagisine
gevrilmisam. Bali, bu glin fexr ediram ki, «Argin mal
alan» komediyasinin polyak dilina ilk tarcimagisi
msn olmusam.

«Arsin mal alan» musigili komediyasi manim ter-
climemdsa ilk defe 1954-cli ilde A.Vengerska adina
Belostok Dovlet Teatrinda tamasaya goyulmusdur.
Sonra Gyrenanda ki, bu, polyak sshnasinde ilk Azar-
baycan pyesidir, sevincim ikigat artdi. Demali, man
Azerbaycan dramaturgiyasindan Polsa sahnasins
asor galmasinin ilk tesabblskariyam. Man ilk kdrp-
Usalanam.

«Arsin mal alan» asarini o vaxt sehnade gor-
kamli sehne xadimimiz Yevgeni Poreda canlandir-
di. Yevgeni Poreda ham teatrin bas rejissoru, ham
ds direktoru idi. Gllgéhra rolunu o dévriin an mas-
hur aktrisasi S.Volosina oynadi. Bundan olavs, te-
atrin an guclu aktyorlan «Arsin mal alan» komediy-
asinin tamasasina calb edilmisdiler.

Yadimdadir, mesqlarden svval Y.Poredanin xa-
hisi ile man yaradici kollektive Uzeyir Hacibayov ve
onun veteni Azerbaycan haqqginda bildiklarimi danis-
dim. Man «Arsin mal alan»i tercime edarkan sizin
respublikaniz, xalqiniz, xalg sanatiniz bareds ade-
biyyat yigmisdim. Xeyli oxumusdum. Xtsusen Azer-
baycan xalqinin koloritli adst ve ananalari obrazlar
saciyyslandirmak Uglin ¢ox lazim idi. Teatrin foye-
sinde «Azarbaycan» adl foto sergisi a¢diq. Burada
Sovet Azerbaycaninin memarliq abidslerine ve ma-
daniyyst yeniliklerine daha genis yer verilmisdi.
Sonralar «Arsin mal alan» komediyasini tamasaya
hazirlayan basqa teatrlar, hatta, bukletler de burax-
dilar. «Arsin mal alan» Polsanin Vargava, Poznan,
Olstin, Qnezno, Belsko-Byall ve bagqa geharlarinin
sehnelerinde mivaffagiyystie oynanilir. Aldigim
malumata gdre son bir nege ilde «Argin mal alan»
Polsa sahnasinde 1500 dsfe oynaniimisdir. Tekce

Vrotslav seher teatrinda 450 tamasadan cox get-
misdir.

Onu da geyd edim ki, «Argin mal alan»in tele-
viziya tamasasina defelarle butin Polsa baxmisdir.
Bu orijinal televiziya tamagasinda Polsa sahnasinin
Irena Kvyatkovskaya ve Edvard Dzevonski kimi se-
vimli senatkarlar istirak etmigler.

On bes ildir ki, dahi Uzeyir Hacibayovun Tacir
9sgeri Polsa sehnalerinde «Arsgin mal alan» oxuy-
ur. On bes ildir ki, Azerbaycanin saf yumoru bize se-
vinc bagislayir».

1963-cll il de Rasid Behbudovun yaradicilig bio-
grafiyasinda maraqgh hadisslerle zengin idi. Hemin
ilin ilk aylarinda Bakiya Kubadan, Turkiyaden, Slce- .
zairden genis terkibli nimayanda heystleri galir.
Rasid Behbudov SSRIi ils Xarici Olkeler Arasinda
Dostlug ve Madani Slagaier Cemiyystleri Merkazi
Surasi Rayasat Heyatinin lzvl kimi bels goruslerin
toskili ve kegirimasinds yaxindan istirak edirdi. Ona
gore do bitin bu tedbirlera o ciddi hazirlasir ve har
defe da xiisusi konsert programi ile ¢ixis edirdi. Ha-
min il Bakida Umumdiinya gadinlarinin kongresi, 26
olke genclerinin beynalxalg seminar da Rasid Beh-
budovun istirak etdiyi tadbirlerden idi.

Gorkamli senatkar 1963-cu ilde 2 ay muddatin-
ds Azaerbaycanin 24 rayonunda safare ¢ixir ve ma-
raql konsert programlari ile dogma xalgini sevindi-
rir. Bu sefer zamani onu genc bastakar Vasif Adig-
6zelov musaiyst edirdi.

Gorkemli bastekar Vasif Adigozelov 1996-ci ilde
5 fevral tarixli «Baku» geazetinda «Dahi seanatkar»
adll megaleds Resid Behbudovla bagh xatirslerini
cap etdirmisdir. Sevimli bastekar bu magaleds ya-
zir: «1963-1966-c illarde mana Rasid Macid oglu ile
islamok xosbaxtliyi nesib olmusdu. Men hayatda
cox qudrstli senatkarlarla temasda, igbirliyinds ol-
musam. Bunlar ilk novbade menim musllimim Qara
Qarayev, uzun iller yaradiciliq dostlugunda oldugum
maestro Niyazi ve yaradiciliq Unsiyystinds oldugum
ve bu Unsiyystden bir bastekar, bir pianogu kimi
¢ox faydalandigim Resid Behbudovdur.

Resid misllimle Unsiyystde oldugum her saat
manim galbimi, daxili alemimi ¢ox darinden zang-
inlosdirirdi. Clinki, bu senatkarin 6z senatine mina-
sibati gox telabkar, ciddi ve prinsipial idi. Biz bas-
tokarlar Resid muallimin misli gérinmamis zehmat-
severliyinin sahidi olmusug. O bir mahni Uzerinde
aylarla igleyerdi, sanki bu mahni ils yasayar va il-
hamlanardi. Bali, bu unudulmaz gtinler idi. Hegige-
tan da hamin glnler bizim lgiin asil dahi ile tamas—
da oldugumuz ginler idi...».

Qeyd etmaliyam ki, maehz bu yaradiciliq dostlugu
naticasinde Vasif Adigozelovun «Qizil fonda» daxil
olan bir nege gozal mahnisi diinyaya galir. «Qizil
fond»dan sz diismisken isterdim ki, clmaz senat-
karin ifa etdiyi asorleri-lente almasmdan bir gader
soz acam. Umumiyystle, Resid Behbudov bu pro-
sesa cox ciddi hazirlagirdi. Glnki o bilirdi ki, sser
nece lenta alindisa, els da tarixde galacag. Onun

E‘l) 4
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sosini lente alan senstkarlar Adil Babirov, Zakir is-
mayilov, Aydin 9zimov, Cavansir Quliyev, marhum,
sas texnikasl mihendisi Salavat Axundzads her
dafe Resid Behbudovun talebkarligi haqqinda hey-
rotle sézbst acirlar. Onlar sahidi olublar ki, 6lmaz
sonatkar bir mahnini bir nece variantda ve saysiz-
hesabsiz dubl yazdirarmis. Sonra ise onlarn arasin-
dan en ugurlusunu segib seslenmasina icaza verer-
di. Bir fakti toesstifle qeyd etmaliyam ki, Rasid Beh-
budov ifa etdiyi bltlin aserleri lente aldira bilmamis-
di. Clinki buna onun sadece olaraq vaxt gatmamig-
di. Bir cox bastekarlar xatirlayiriar ki, o, onlann yaz-
diglan goxlu sayda aserleri ifa edib. Hatta bu aser-

dan tesadiifen soz agmadim. imkan diigdiikce Re-
sid Behbudov ham Bakida, hem de Moskvada sa-
sini lento aldirardi. Adsten o daha gox Moskvada
sasini yazdirardi. Glnki, Moskvanin Merkezi Sesy-
azma Evi Texniki tachizat baximindan yuksak se-
viyyads qurulmusdu. Hem de Moskva Markazi
Sesyazma Evi vaxtasin Resid Behbudovun ifasin-
da asarleri lente almagi planlagdinr ve bunun Ggln
xlisusi tadbirlar goriirdii. Bele ki, dunyanin an za-
ngin arxivlerinden birini yaradan Moskva Merkazi
Sasyazma Evi 6z fondunu Resid Behbudov kimi
mashur senatkarin ifasi ile daha da_zenginlasdir-
makda maragh idi. -

larin notlan, sézleri de bu giin gorunmagdadir. Ha-
min asarlerin lent yazilari hagginda sorusdugda,
onlar heyifslanerak bildirirler ki, Resid muslim bu
mahnilan canll konsertlarde ifa edib. Sfsuslar olsun
ki, hemin mahnilar o lente aldirmaga vaxt tapmir-

di. Hagigaten do gérkemli senatkar xarici olkale- '

re, kegmis SSRIi-nin demak olar ki, butin geharle-
rine, defalerle garig-gans gezdiyi Azerbaycanin
biitin rayon ve seharlerine o qader sefer edirdi ki,
ifa etdiyi biitiin eserleri lente almaga zamani ¢at-
mirdi. Lakin buna baxmayarag, o texmini hesabla-
malarimiza gore 1000-s yaxin eseri lente aldirmis-

di. Bir fakti da geyd etmsaliyam ki, Regid Behbudov §

getdiyi xarici olkelerde miitlaq bir necs Azarbaycan
va hamin xalglanin mahnilarini o dovistin radiolarin-

da lente alirdi. Bu hagda onun yol geydlarinda §

malumat verilir. Biz indi hemin 6lkelerle slage ya
ratmaga caligir ve istayirik ki, onlarda olan lent ya
zilarini 6lkemiza gatirak.

Resid Behbudovun Bakidan sonra an ¢ox lent |

yazilan Moskvada gorunur. 9ide etdiyimiz meluma-
ta gors, bu sserlerin sayr 400-e yaxindir. Rusiya
Dévlat sas arxivinde ve Rusiya Dovlet Radiosunun
fondunda gorunan lent yazilan SSRI dagildigdan
sonra Rusiyanin milkiyysti elan edildi. Gunki Ru-
siya kegmis SSRI-nin xarici borclarini 6z Gzerine
gbtirmakla dagilan mohtegem imperiyanin varisi
elan edildi va bu imperiyaya maxsus har seys sa-
hib cixdi. Sqli miilkiyyete aid olan bitin vasitale-
rin asli, orcinall SSRi —nin paytaxti Moskvada top-
landigina gére ister kino sahesinds, ister seos ya-
zilar sahoesinds, istarse de diger sahalerds Mosk-
va arxivleri dinyanin en zengin arxivlsrinden sayi-
lir. Biz nega ildir ki, Rusiya arxivierinde Rasid Beh-
budova aid kino, audio materiallari elde etmak Ggin
homin arxiviere muraciat edirik. Lakin biza her dafe
bildirirlar ki, bu masale ddvlet saviyyssinde hall
olunmalidir. Yoni Azerbaycan Doviati adindan Ma-
deniyyst Nazirliyi resmi qaydada miiracist edarak
hemin asarlerin suratini ala biler. Lakin defslerie bu
barade istor matbuatda, isterse de elagedar tegki-
latlann garsisinda massle galdirsaq da, hala ki, bir
natice hasil olmayib. Umid edirik ki, nshayst, biz
xalgimiza mexsus olan nadir arxiv materiallarini 6l-
kemiza getira bilacayik.

Man Moskva arxivierinda gorunan lent yazilarin-

Soldan: H. Oliyev, R. Behbudov, H. Mommadov.

-

1958-ci il, Briissel.

1963-cii ilde novbati dafe Rasid Behbudov
Moskvada, Markazi Sesyazma Evinde ifa etdiyi
aserlari lenta aldirmag lcln yola distir. Gérkemli
sonatkar her 2-3 ilden bir imkan tapib hazirladigini
lents aldirirdi. Bu dafa o, 3 ay muddatinde Moskva-
da galir va 100-den artig mahnini lente aldinr. On
maraghisi budur ki, onu kegmis SSRI-nin mixtalif
adli-sanli musiqgi kollektivieri ile yanasi Sliaga Qu-
liyevin idarasi ile Azerbaycan xalq calg! alstleri
ansambli da bu seferde miisaiyst edirdi. Daha dog-
rusu, Rasid Behbudov programi el tortib etmisdi
ki, bir gox xalg ve bastekar mahnilarini 0 xalg caldt
alatlorinin miisayieti ile ifa edersk lents aldirmigdt.
Bundan basqga, onu Niyazinin idaresi ile Umumitti-
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faq Radiosunun Boyiik Simfonik Orkestri, Vadim
Ludvikovskinin idarssi ile Umumittifag estrada sim-
fonik orkestri, Nekrasovun idarssi ile Rus xalq ¢a-
Ig1 alstleri orkestri, o dévrde ¢ox debde olan Mese-
rinin idarasi ila elektron musiqi alstleri ansambl
musayist edirdi. Hamginin Tofiqg Quliyev, Adil
Geray, Seid RlUstamov, Andrey Babayev va basga
senetkarlar da ayrn-ayr asarlere diricorlug etmak
tgln Moskvaya ezam olunmusdular.

Rasid Behbudov bu dafe 100-den artiq ifa etdiyi
mahnilar arasinda mixtalif variantlarda bir negs xalq
mahnisini da lenta aldinr. Umumiyyetls, gdrkemli
senatkarin Azarbaycan xalq mahnilarina olan
munasibati xUsusi arasdiriimall va miitexassislor
terefindan diggatle tedgig olunmalidir. Clinki o, xalg
mahnilarimiza xtsusi ehtiram, ehtiyat ve yaradiciligla
yanagirdi. Onun yaradiciliginda xalg mahnilar boyuik
bir dovr taskil edirler. 1940-c1-1980-ci illar erzinds
muxtelif variantlarda ve interpretasiyalarda lento al-
digi xalg mahnilarini dinlerkan garsimizda boyuk bir
maktebin - Rasid maktebinin gapilan agilir.

Resid hele usaqlig yaslarindan atasi, meshur
xananda Macid Behbudovun ifasinda xalg mahnila-
nmizin vurgunu idi. Bu hagda yazinin baslangic his-
sasinds genis mealumat verildiyine gore onun yara-
dicihginin bir geder sonraki — Baki dovriinin ilk ille-
rinden baslayaraq xalg mahnilarina aid olan mae-
gqamlar tzsrinde dayanmag isterdim. Malum oldugu
Kimi, 1945-ci ilde «Rasid Behbudov «Arsin mal
alan» filminin gekilisi ile slagadar Bakiya davat olu-
nur ve bundan sonra omiirlik taleyini dogma, sziz
sohare baglayr.

1945-ci ilden baslayaraq Resid yaradiciliginin
yeni dovrd, yeni erasi baglanir. Gorkamli bastekar
Tofig Quliyevie Resid Behbudov misli gériinmamis
bir tandem yaradaraq Azarbaycan musigisinin yeni,
daha parlag sshifslerini yaradirlar. Bu dévrde onla-
rin yaradiciliginda xalq mahnilan esas yer tutur.
Resid bir cox xalg mahnilarini tamamile yeni sergi-
de, 0 zaman debde olan caz Uslubunda ifa edir.
Sibatte ki, Tofig Quliyevin misayisti ile. Slde etdiy-
imiz melumatiara gére, Rasid Behbudovia Tofig
Quliyev Azerbaycan xalg mahnilarindan ibarst bir
nege silsile hazirlayiblar. 12 mahni tamamils yeni
formada, yeni redaksiyada ve yeni ifa terzinds din-
layicilerin ixtiyarina buraxilib. Sfsuslar olsun ki, bu
gin hemin silsiladen yalniz bes mahni — «Qalali»,
«Qalanin dibinde», «Agacda leylek», «Giiloglan» ve
«Yar bize gonaq gelacek» mahnilan bize gslib ¢at-
migdir. Diger mahnilarin, daha dogrusu Tofig Quliy-
evin tertibatl ve musayisti ile Rasid Behbudovun ifa
etdiyi xalg mahnilarinin axtans! davam edir ve Umid
edirik ki, biz hemin giymetli asarleri tapib lize ¢ixara
bilacayik. Clnki hamin mahnilar Azerbaycan musi-
gisinda yeni bir dévrin, yeni bir canrnn, yeni bir epo-
xanin baslangici demekdir. Miasir estrada canrinin
inkisafi mahz bu doévrden baslayir. 2lbstte ki, xalg
mahnilan ile yanas! Resid Tofig Quliyevin 6zinin
bastaladiyi mahnilan da gozsl, boyuk maharstls ifa

edirdi. «Zlleyxa», «Gozaldir Vetanim», «Bakiy,
«Nasraddin va kdlgasi» ve s. mahnilar o dévrds
nainki Azerbaycanda, kecmis SSRI arazisinds da
gox masghur idi. Lakin bu yazida men «Rasid Beh-
budovun yaradicihiginda xalg mahnilar» movzusu
Uzerinds dayanmagq istayirem.

Rasid Tofig Quliyevin misayiati ile ifa etdiyi xalq
mahnilarini mitleq bir negs variantda ifa edirdi. ©n
marag|i cahat ise ondan ibaratdir ki, gorkemli senat-
kar usagligdan azbar bildiyi ve haddan artiq cox
sevdiyi xalgq mahnilarini tamamila yeni formada tas-
diq edirdi. Artig melumat verildiyi kimi, 1945-ci ilden
Rasidin séhrati bltiin diinyaya ildinm sirsti ile yay-
ihr. O 8SRI-nin mixtslif geherlerine tez-tez gastrol
saferlarine davat olunur ve bu safsrler zamani onu
Tofig Quliyev misayiet edir. Her iki senatkar eno-
navi Azarbaycan xalg mahnilarini miasir dinlayici-
nin millstinden asili olmayaraq basa dlise bildiyi
musigi dilinde ve tertibatinda ifa edir ve onlar teb-
lig edirdiler. Eyni zamanda goriinmamis bir hal idi ki,
Resid xalg mahnilanmizin bir hissesini oricinalda,
yoni Azsrbaycan dilinds, digar hissasini ise Rus di-
linde ifa edirdi. Diinyanin 6/1-ni tegkil eden kegmis
SSRI kimi neheng bir dovletin milyonlarla dinlayici-
si gorkemli senatkarin ifasinda Azerbaycan xalq
mahnilarini dinlayir ve onlan sevirdi. Bu sevgi bu
guntmuzs geder yasamagdadir.

1993-cl ilde man Moskvada olarken davast olun-
dugum bir maclisde ev yiyasinin anasi harali oldug-
umu sorugdu. Manim cavabim o alicanab, ziyal,
oldugca melumath gadinin yasl olmasina baxmay-
araq hsyat esqini itirmamis gozlerinda, milayim
¢ohresinds, zerif simasinda xos bir tebassiim yarat-
di. O baxiglarini yuxari galdirarag intonasiyasi tanis
olsa da, mana malum olmayan bir mahnin
zimziima etmoays basladi ve sonra mendsen sorus-
du: - Siz bu mahnini esitmisinizmi? Tereddld kegir-
diyimi géren xanim — bu Azarbaycan xalg mahnisi
«Guloglanx»dir — dedi. Man cox teacclblendim. Bax-
mayaraq ki, bizim mahnilarn ¢ox seviram, ancag bu
mahnini deyssen esitmamigdim. Yasl rus gadin
milayim sesle «Glloglan» mahnisini ifa etmays
basladi. Bu hadisaden qlrur hissi kegirirdim: ulu
babalanmizin yaratdigi nadir inciler asrlerin slizg-
acindan kegarsk bu gun nsinki azarbaycanhlari,
hetta digar millatlarin de nimayandalerini hayacan-
landirir.

Bitin bunlardan senra menim dogma, yaxin bir
adamima gevrilen rus xanmmi yerindan galxib gon-
su otaga kecdi. Bir gaderdan sonra xanim slinds bir
val geri dondi. O ftitreyan ellerinda tutdugu vali
mana uzadaraq dedi: «Bu gancliyvimdan xos xatire-
dir. O dévrde, miharibedsn sonraki ddvrde haya-
timiz gox adir olsa da, bu vallar bizi 6zimuza gay-
tarirdi. Ele bir senlik yox idi ki, orada Rasid Behbu-
dovun val saslenmasin. Bizim nasil bu mahnilarla
boylylb. Her axsam bir yers toplagib hemin vali
takrar-takrar dinleyar ve aylanardik».

Men val gotlirib baxdim. «Azarbaycan xalg




MUSIQI DUNYASI 3-4/9 2001

mahnist «Gliloglan». O oxuyur Regid Behbudov.
Tortibat ve fortepianoda misayiet edir Tofig Quliy-
ev».

Homin giin men valdaki mahnini dinleys bilme-
sem da, sonralar «Guloglan» mahnisinin  bir nec¢a
variantini elde etdim, 40-ci iller Uglin heagigaten de
cox cesaratli bu mahni Tofig Quliyevin geyri-adi
gozallikde caz improvizleri ilo baglayir. Bastokar 2
degigays yaxin royalda improvize edir ve bundan
sonra Resid oxumaga baslayir.

Belalikle, Reasidin Bakiya
gelisi Azarbaycan bestekarla
rinin yaradiciiginda gucli sic-
rayisa sebeb olur. Bir fakli da
geyd etmak yerina disar. «Ar-
sin mal alan» filminin rejisso-
ru, gorkemli senetkar Rza
Tehmasib 1943-cl ildan, Resi-
di ilk defe sshnade gérduyd
andan onu 9sgar roluna gok-
meye garara alir. O, hamin
dovrde Ermsenistan cazinin
asas solisti Rasidi har vasite
ilo Bakiya devat edir. Lakin
Yerevanda bu devetlera ol-
dugca gisganc yanasir ve
migennini mixtalif tekliflorls,
bshanslsrle devatlerden yay-
indirmaga caligiriar. Bu haqgda
jurnalin avvslki saylarnnda
genig malumat verdiyim tgun
istekli oxuculann diggatini bas-
ga bir maragl ve nadir fakta
calb etmak istoyirom. Rza
Tshmasib 1944-cu il may ayi-
nin 10-da Reside novbati defe maekiub yazir. Mek-
tubdan movzuya aid bir hisseni nazsrinize gatdiri-
ram.

«...Sizin mektubunuzu aldim. Diggstinize gore
tosokkir edirem. Gox sadam ki, Siz bizim iglerla
maraglanir va xabar tutursunuz. Bir az telesin. Biz
Sizinle cox seylar hagqinda danismaliyiq, hale gox
iglor gormaliyik. Telesin, aks halda har gun bizim
birge galsbalerimizin ve xos smeyimizin «kisesin-
dan» gedir. .

Sizi devat etmak liglin yaniniza xususi adam
gonderilib. Filmdan elave Siz hem de burada caz
yaratmagq Uglin davaet olunursunuz. 9minem ki, Siz
maksimum enerci, tegabbiis ve azmkarliq gosters-
caksiniz.

Sizi sevincle gozlayirem.

Slinizi sixiram. Rza Tshmasib.

10.5.44».

Moktubdan gériindlyt kimi, o dévrde Regid Ba-
kiya «arsin mal alan» filminda gakilmakle yanasi
ham do burada 40-ci illerde gox debda olan caz
janrini yaratmaq Uglin devat olunur. Sézin agigl,
hal-hazirda slimizda kifayst geder malumat, fakt ol-
madi Gigiin Rasidin Bakida caz yaratmaq istiqa-

matindeki faaliyyati izerinde genis dayanmiriq. Bu
sahade todgigatlar davam edir ve (imid edirem ki,
yaxin galocekda bu mévzunu daha genis ve atrafli
isiglandirmag Uglin kifayat geder melumat side olu-
nacag.

Rasid Behbudov Tofiq Quliyevle paralel olaraq
gorkemli bastekarimiz Fikret 9mirovia da xalq
mahnilar Gzsrindas isleyir. Tofiq Quliyevden fergli
olaraq Fikret @mirov xalq mahnilarimizi klassik vo-
kal niimunasi kimi — romans seklinds islayir ve Re-

R. Behbudov ve onun ansambl:.

sid hamin asarleri cox yliksak seviyyads, oldugca
klassik bir formada ifa edir. So6zln acig, Fikret 9mi-
rovun konkret olaraq nege xalg mahnisini isladiyini
dagiq soylaye bilmeram. Bu istigamatds de axtans-
lanmiz davam edir. Ancaq 5 mahnini tapib Uze ca-
xarmisiq. Hemin mahnilar — «Kiigalers su sepmi-
som», «Keklik», «Qoy gulim gelsin», «Evleri ar
xans-xana» va «Laginy mahnilandir. Qeyd etmaliy-
am ki, «Kiigalera su sepmisem» ve «Koeklik» mah-
nilarini 8lmaz bastekanmiz royalda 6zl misayist
edir. 1946-c1 ilde yazilan asarler «Qizil fond»un an
nadir incilerindandir. Maraghdir ki, Fikret ©@mirovia
da Resid xalg mahnilarini bir nege variantda lente
aldinir. «Qoy gulim galsin» ve «Evleri var xanae-
xane» mahnilarint gbrkemli bestekar simfonik or-
kestr tiglin isleyir. Bununla da Azerbaycan xalg
musiqisi tarixinde yeni bir dovriin ssasi qoyulur.
Rasid ilk dsfe olaraq xalg mahnilarint boyiik simfo-
nik orkestrin miisayiati ile ifa edir. Maestro Niyazi-
nin dirijorlugu ile bu aserlerden her biri sedevre cev-
rilir. Bir muddat sonra Niyazi daha bir xalg mahni-
sini, «Kiicalers su sepmisamp»i simfonik orkestr
ticlin iglayir v Resid bu mahniya da dlmazlik ruhu
verir. Belslikle, gadim xalgq mahnilarimiz tarixde ik
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defe olaraq dlnya vokal canrinin an gézal nimuna-
lari kimi klassik romans gaklinde dahi Rasid Behbu-
dov tarafindan dinlayicilere teqdim olunur.

Resid Behbudov yaradicii@inin battin dévrlarin-
da xalg mahnilarina miraciat etmis ve har dévrds
onlart muasir telabata uydun musiqi janrlarinin
dinya musigisindaki axinlara uyg§un sekilda dinlay-
icilara taqdim etmisdir. O, xalg mahnilarimizin tab-
liginde misli gorinmamis xidmatler gostarmisdir.

Jurnalin 6ten saylarinda melumat verildiyi kimi,
1957-ci ilde Resid «Azerbaycan» adli mohtagam,
unikal bir kollektiv yaradir. Bu kollektivin de reper-
tuarinda xeyli sayda xalg mahnilan 6zins yer alir.
Hamin kollektivi yaradanda 6lmaz ssnstkar demak
olar ki, butlin bastakarlarimiza yeni sserlarle yana-
si xalq mahnilarini da yeniden tartib etmayi sifaris
edir. Qara Qarayev, Fikrat @mirov, Tofiq Quliyev,
Suleyman Slaskarov, Rauf Haciyev, Cahangir Ca-
hangirov va basga gorkemli bestakarlanmiz «Azer-
baycan» orkestri Ucln xalg mahnilarini yeniden is-
layirler. ©fsuslar olsun ki, biz _hamin mahnilarin lent
yazilarini slde eds bilmamisik. Umid edirik ki, na
zamansa biz bu nadir aserleri tapacagiq. Hamin
kollektivin ifasinda bir nege bastekar mahnisi ila
yanag! bir xalg mahnisinin lent yazisi bu gine gadar
gorunub saxianir. Bu Tofig Quliyevin tertib etdiyi
«Qalanin dibinda» mahnisidir. Oldugca goézal islen-
mis, geyri-adi gozallikle ifa olunan mahni Rasid
Behbudov yaradiciliginin hamin dévri ile slagadar
fikir soylameye tam ssas verir. «Qalanin dibinda»

mahnisi «simfocaz» janrina aid xalg mahnilarimizin
yeni bir formada hayata vasiqe almasina subutdur.
Hamin mahnini da biz «Sani terennim ediram, dog-
ma Azarbaycanim» adli diskler toplusuna daxil et-
misik. :

1960-ci illerde Rasid Behbudov yeniden xalq
mahnilarina miraciat edir va ganc, istedadll baste-
kar Vasif Adigbzalovu bu ige celb edir. Vasif Adig-
Ozalovla da 6lmaz sanstkar xalg mahnilarini silsile
seklinde hazirlayir. Bu silsileden glinimiize gslib
gatan «Getdi yar», «Dadlarda cicak», «Labu-lab -
Bilbiller oxur», «Gllebatiny, «Giloglan» mahnila-
ndir. Bu dafe dahi senatkar xalq mahnilarini xalg
calg: aletleri ansamblinin musayisti ils ifa edir. Gézal
tarzen Sliaga Quliyevin rehbarliyi ile teskil olunan
xalg calgr aletleri ansambli klassik ananaleri qoruy-
ub saxlamagla mahnilara eyni zamanda yeni ahe-
ng, muasir saslenma va dinlayici zOvqunl oxsaya
bilacak harmonik qurulus vermisler. Vasif Adigoza-
lov bu mahnilarl béyik ustaligla islemis va hamin
mahnilar bu giin ds sevilir ve havasle dinlanilir.

Olmaz sanatkar Rasid Behbudov yaradicihidinin
an son dovrd olan Mahni Teatr dovriinde de xalq
mahnilarina miracist etmisdir. Gozal musiqgici Rafig
Babayevle de onlar xalg mahnilarindan ibarst yeni
silsile yaratmislar. «Qalal», «Cal oyna», «Gozalim
sansany, «Bayatilar» ve s. xalgq mahnilari musiqgi-
mizda tamamila yeni bir marhslenin asasini qoy-
musdu. Bastekarnn bu dévri hagginda gelacsk say-
larimizda daha atrafli ve genis malumat veraceyik.

~ Rosid Behbudov SSRI bastekarlar ittifagimin 111 qurulfaymda. 31.03.1962.
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Rasid Behbudov xalq mahmilarimizi |-
miixtolif manera ile, miixtalif forma va
janrlarda ifa etdiyi kimi, hemin ifalarin
musayistleri de mixtalif idi. O daim ax-
tarir, yeni-yeni formalar tapirdi. Artiq
geyd etdiyimiz kimi, Tofig Quiiyevie o
xalg mahnilarini sirf estrada, caz stilinda
ifa edirdi. Fikrot Smirovla xalg mahni- §
larini klassik romans janrina uygunlasdi-
nrdi. Niyazi ile simfonik orkestrin misay-
iotinde bu mahnilan diinya vokal janrinin
gbzel nimunaleri kimi tagqdim edirdi
«Azarbaycan» orkestri ile «simfocaz» g
janrina, Vasif Adigozelovia xalq calgl
alstlari ansamblinin musayistina |
iistiinliik verirdi. Rafiq Babayevle is®
tamamile yeni formada, ultra muasir in-
strumental saslenmade xalg mahnilari-
miz dinyaya yayilirdi. Bazen caz-rok
elementlerindan istifade olunurdu. Canki
70-80-ci illarde musigide bu janr daha
cox gebul olunurdu. Bundan basqa,
Reasid Behbudov enanavi Ucliytn
miisayieti ile de (tarda Haci Memmadov,
kamangada Habil Sliyev, defde Rasid
Behbudov) ¢ixis edirdi. O bir gox ekspe-
rimentlarin de miallifi idi. Bezi xalg mah-
nilarini tar ve fortepianonun misayisti ile
oxuyurdu (tarda @hsen Dadasov, fortepianoda Gi-
ngiz Sadixov). Eyni zamanda tar, skripka, fortepia-
no ve daf (tarda Shsen Dadasov, skripkada Azad
Sliyev, fortepianoda Cingiz Sadixov, dafde 9zizaga
Nacafzads) kimi alatlerin do sintezini yaradir va xalq
mahnilarini ifa edirdi.

Butin bu axtarislar, yenilikler yalmz bir magse-
do xidmat edirdi. O da ondan ibarat idi ki, zengin
xalg mahnilarimiz yasasin ve sevilsin. Rasid Beh-
budov Azarbaycan xalg mahnilarini yeniden xalga
qaytardi va onlara ebadi hayat verdi. Gorkamli sa-
irimiz Baxtiyar Vahabzada 6lmez senstkarin bu xid-
matlerini naezare alaraq sdylemisdi: «Men xalqina
bundan boylk xidmat tanimiram...».

Rasid Behbudovun yaradiciliginda daha bir ma-
raqh cehati geyd etmak vacibdir. Bele ki, senatkar
ifa etdiyi mahnilarin boyuk bir gismini bir nega dil-
do oxumusdu. Mévzumuz xalg mahnilan oldugu
tgiin onlarin lzerinde dayanmag daha magsade
uygun olar. lde etdiyimiz xalq mahnilarinin bazileri
ham Azerbaycan dilinds, hem de rus dilinde muxts-
lif illorde lente alinib. Bazi mahnilarin ise bir hissa-
si Azarbaycan dilinda, bir hissasi isa rus dilinde ifa
olunub. Gorksmli sensatkar xalg mahnilarimizi ya
biitiinlikle, ya da qismen rus diline terctima elotdi-
rorok onlari daha genis dinlayici auditoriyasina gat-
dirmaq dgin bu Usullardan istifade ederdi. Kegmis
SSRi-da miixtelif millatlerin imumi dili, Gnsiyyat dili
olan rus dili vasitesi ile 100 milyonlarla dinlayici
Azarbaycan xalgq mahnilarini dinleyir ve sevirdi. Bu
qedim xalg mahnilarimizin miasir tortibatda cox

R. Behbudov udda ¢alan zaman. Kukla teatri, 1976-ci il.

genis bir erazide yaylmasina, sevilmasine xidmat
edirdi.

Dahi senatkar Resid Behbudovun ifa etdiyi
Azerbaycan xalg mahnilarinin elde ederak berpa
etdiyimiz siyahisi.

1. «Qalah» - 3 variantda.

| variant — tartibati Tofig Quliyevin, (Azari dilin-
da), fortepianoda miigayiet edir Tofig Quliyev —
1946.

Il variant — tertibati Tofig Quliyevin, (Azeri ve rus
dillerinda), fortepianoda misayist edir Tofig Quliyev
— 1946.

11l variant - tertibati Rafiq Babayevin, (Azeri di-
linde), miisayiat edir Mahni Teatrinin solistierindsn
ibarat ansambl — 1969. '

2. «Giloglan» - 3 variantda.

| variant — tertibatl Tofiq Quliyevin, (Azeri dilin-
de), fortepianoda musayiet edir Tofiq Quliyev —
1946. :

| variant — tertibati Tofiq Quliyevin, (Azari va rus
dillerinde), fortepianoda miisayist edir Tofig Quliyev
—1946. :

11l variant — tertibati Vasif Adigdzalovun, (Aze-
ri dilinda), miisayiet edir Sliaga Quliyevin idarasi ila
xalg calg alstleri ansambl — 1963.

3. «Agacda leylok» — 3 variantda.

| variant — tortibati Tofig Quliyevin, (Azeri dilin-
da), fortepianoda misayist edir Tofig Quliyev —
1946.

il variant — tertibati Tofiq Quliyevin, (rus dilinds),
fortepianoda miisayist edir Gingiz Sadixov — 1958.
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HI variant - tertibati Rafiq Babayevin, (Azeri di-
linde), musayist edir Mahni Teatnnin solistlerinden
ibaret ansambl — 1969.

4. «Yar bize gonaq gelacek» - tertibati Tofig
Quiliyevin, (Azari dilinds), fortepianoda musayist edir
Tofig Quliyev — 1946.

5. «Qalanin dibinde» - tertibati Tofig Quliyevin,
(Azeri dilinde), musayiat edir Rasid Behbudovun
rehberliyi ile «Azsrbaycan» Dovlst konsert ansam-
bl - 1958.

6. «Kigoalare su sepmisam» - 2 variantda.

| variant — tertibati Fikrat ©mirovun, (Azari dilin-
de), fortepianoda Fikrat ©@mirov miisayist edir—1946.

I variant — tartibati Niyazinindir, Azari ve rus dil-
lorinda, miisayist edir U.Hacibayov adina Azerbay-
can Dovlet Simfonik orkestri, dirijor Niyazi — 1854.

7. «Qoy gliliim gelsin, ay nsna» — 2 variantda.

I variant — tertibat: Fikrat @mirovun, (Azari dilin-
ds), fortepianoda misayist edir Valter — 1946.

Il variant — tertibati Fikrat ©mirovun, (Azeri dilin-
de), misayist edir U.Hacibsyov adina Azarbaycan
Dovlet simfonik orkestri, dirijor Niyazi — 1950.

8. «Evleri var xana-xane» — 2 variantda.

| variant — tertibatl Fikrat @mirovun, (Azari dilin-
ds), fortepianoda misayist edir Vladimir Koziov —
1946.

Il variant — tertibati Fikrat Smirovun, (Azeri di-
linde), misayiet edir U.Hacibsyov adina Azerbay-
can Dovlst simfonik orkestri, dirijor Niyazi — 1950,

9. «Kaklik» - tertibati Fikrat ©mirovun, (Azari di-
linda), fortepianoda musayist edir Fikrat Smirov —
1946.

10. «Lagin» - tortibati Fikrat Smirovun, (Azeri’
dilinde), fortepianoda miisayiet edir Valter — 1948,

11. «Girdim yarin baxgasina» - tortibati Su-
leyman Slesgerovun, (Azeri dilinde), fortepianoda
musayist edir Valter — 1946.

12. «Getdi yar» - tortibati Vasif Adigdzelovun,
(rus dilinde), miisayiet edir Sliaga Qulivevin idaresi
ile xalg cald: alstleri ansambli — 1963.

13. «Daglarda gigak» - tartibatl Vasif Adigdze-
lovun, (rus dilinds), misayist edir Sliaga Quliyevin
idaresi ile xalg calg alstleri ansambli.

14. «Giisbatiny - tortibati Vasif Adigézslovun,
(Azeri dilinds), milsayiet edir Sliaga Quliyevin ida-
rasi ile xalg ¢algi alstleri ansambli — 1963.

15. «Labu-lab — Biilbiillar oxur» - tartibati - ?, .
musayiat edir xalg caldi alatlari ansambli, badii rah-
ber - ? :

16. «Ay Dilbar» - milsayist edirlar - fortepiano-
da Cingiz Sadixov, tarda Shsan Dadasov. Tehran
konsertinden lente alinilb — 1962.

17. «Gal oyna» - tertibati Rafiq Babayevin,
(Azeri dilinde), mlsayist edir Mahni Teatrninin soli-
stlerinden ibarat ansambl — 1969.

18. «Gozalim ssnsan» - tortibati Rafig Babay-
evin, (Azeri dilinda), miisayist edir Mahni Teatrinin
solistlerinden ibaret ansambl.

19. «Bayatilar» - musigisi Resid Behbudovun,
sOzleri xalgindir Tertibati Rafig Babayevin, (Azori
dilinda), misayist edir Mahni Teatrinin solistlarindan
ibarat ansambl.
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'QARSILIQLI SLA

"Eikrot Omirov zengin melodik istedada malikdir.
Melodiya onun yaradiciiginin qelbidir”.
Dmitri Sostakovig

Bir asrlik Azarbaycan musigisi diinya musiqi
madaniyyatine bir cox dahi sanatkarlar baxs etmis-
dir. Onlarin arasinda Fikrat Smirovun adi xususi yer
tutur. F. ©mirov musigi tarixine bir gox parlaq asar-
lar — simfonik mugamlar, opera ve baletler, bir ¢ox
digar deyerli esarlarin misllifi kimi daxil olmusdur.
Lakin hansi janrda asar yaratmasindan asili olmay-
araq, onun bestaladiyi butlin musigi nimunaleri fit-
ri istedadin dasiyicisi olan sserlerdir. F. Smirov ya-
radicihginin tacessium formalanndan biri de onun
mahnilanidir. lbstta, onu tam manasinda «mahni
bastokarn» adlandirmagq diizgin olmazdi, ¢unku bu
janr 9mirov yaradiciiginda heg vaxt aparici istiga-
met kasb etmamisdir. Lakin bastekann mahnilarin-
da, yaratdigi buttin eserlerde oldugu kimi, onun
dost-xetti duyulur. Fikret Smirov mahnalarini poetik
metnin bitlin calarlarini 6ziinds aks etdiren dolgun,
ifadsli melodiya ve zengin fakturah fortepiano
miusayeti saciyyslendirir. Bu mahnilarin say: otuza
yaxin olsa da, onlarin her biri s6zln asil manasin-
da senat aserlaridir. Onu da geyd edsk ki, F. 9mi-
rovun har bir mahnist ifa clundugu andan meghur-
lasaraq diller ezberi olmus, indiys geder de mugen-
nilorin repertuarini bezeyan musigi nimunsleridir.
Hazirki magalede bestokarin miixtalif illsrde yazdigi
bir nege mahnida s6z ils musiginin gargiligh alage-
si nezarden kegirilocak, onlarin matn xlsusiyystleri
arasdirlacaq.

F. 9mirov 6z mahnilarini en gbzsl Azerbaycan
sairlerinin sdzlerine bastslemigdir. Onlann arasinda
Nizami, M. S. Ordubadi, H. Cavid, S. Vurgun, M.
Dilbazi, N . Xezri, T. Elgin ve baggalarmin adlarni
goka bilerik. Bu mahnilar istar forma baximindan,
istarse de matnin qurulusu nogteyi-nezarindsn bir-
birinden ferglenir. Nezerdan kegiracayimiz ilk nimu-
ne Nizaminin sozlerine( tercime edani
C. Xondandir) yazilmis «Gilum» mahnisidir (bu
mahnini gazel-romans da adlandirmaq olardi, ¢unki
onun matn asasini gazal taskil edir) . Sser nagerat-

FIKRST SMIROVUN

Poeziya vo musiqi
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Ceyran SABITOGLU

siz mahni formasinda yazilmisdir. Mahninin melodik
qurulusunu AB VB AB kimi isars etmak
mimkinddr. Qazalin qafiys dizimini — AA BA VA
yada salsaq goraerik ki, melodiyanin inkisafi ile mat-
nin qurulusu arasinda birbasa elage mdvcuddur.
Svvalca gezalin ilk misralarini gosterak:

Asigem, smrini ver asigi nalana gilim!
Yanina gslim ya a4l ile, ya divana, gtlum!

Na gadar tends canim var, seni candan araram;
Ya oliib ya yeteram san kimi canans, gulum!

Mahninin melodiyasinda bu iki beytin har misrasi
bir melodik ciimla ile tekrarlanir:
Nimuna Ne 1
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Mahninin orta bdlmasi eyni zamanda onun kul-

minasiyasini teskil edir :
Nimune Ne 2
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Nahayat, mahninin sonuncu bolmasinds melo-
diya 6z avvelki axarina qayidir ve mahninin ilk me-
lodik cimlelari yeniden tekrarlanir.

“ GUlum” mahnisinin xtsusiyystlerindan biri da
burada saslenan gazalin ritminin (onu da geyd edsak
ki, gozal Remal bshrinin Gglincli névindas yazilmig-
dir) melodiyada 6z eksini tapmasandan ibaratdir.
Bels ki, melodiya avvalden sonadek iki sekkizlik va
iki gerak notun ardicillagsmasina esaslanan ritm Uze-
rinde qurulmusdur. Bu ritm, gezslin &lglistine tam
uygiin olaraq, biitin mahni boyu deyismaz qalir.

Fikrat 9mirovun bestelediyi mahnilar arasinda
an maragl ve yadda galan niimunalerdan biri de
bastokarin Hiseyn Cavidin “ Seyx Senan” dramina
yazilmig musigisinden “ Kor arabin mahnist” dir. Bu
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mahni ister yarandigi illards, isterse de indiki dovr-
da olduqgca populyar olan mahni nimunslsrindan
biridir. Tekca onu demak kifayatdir ki, son bir il ar-
zinds hemin mahniya iki klip ¢akilmisdir. Burada da,
* GUlim” mahnisinda oldugu kimi, mahninin matn
ssasini teskil eden gezalin metri melodiyada 6z ok-
sini tapmigdir;

Niimuna Ne 3
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Gosterilon nimunadski musiqi 6lgiisi bitiin
mahni boyu dayismaz qalir. Mahninin melodik inki-
safi yuxarida gosterilen iki melodik climlanin variant
soklinde seslenmesi lzerinda qurulmusdur. “Kor
arabin mahnisi” ele nadir mahni nimunslerindendir
ki, burada an* snavi mahni formalarinda oldugu kimi
kulminasiya anina tesadf olunmur. Mahninin aram-
i, agir tempi, ritmik tekrarliiq sanki dinlayicide sah-
rada addimlayan karvanin obrazini yaradir.

Nezardan keciracayimiz diger mahni M. S. Or-
dubadinin sézlerine yazilmis “ Gllsrem giilsen”
mahnisidir. Negeratsiz formada bastalenmis bu
mahninin poetik asasini on bir hecali matn taskil
edir. Burada sstirlerin gafiyelanmesi AABB
VVVVBB QQQQBB prinsipine asaslanir. Serin ilk
bandini gostarak:

Gozlerim o gara goze bend oldu,
Saclann boynuma bir kemand oldu,
Aglasan aglaram, glileram glisen.
Omrumin yazinda taza bir glilsan.

Yuxaridaki matnin son iki misrasi mahninin so-
nunda ona uygun melodik cimialorla birlikde tekrar-
lanaraq, kompozisiyada U¢ hissali formanin yaran-
masina gatirib ¢ixarr:

Nimuna Ne 4
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Mahmdaki kulminasiya ani bir ctimleni ehate edir
va yuksak registrde saslenma il saciyyalanir:

Nimune Ne 5
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Belslikla, mahnida tekrarlanan poetik satirlor
tekrarlanan melodik cimlslerle miisayst olunur ve
bununla da éziinemaxsus hasiye emsle getirir.

Fikraot ©mirovun sn mashur mahnilarindan biri
de Mirvarid Dilbazinin sézlarine yazilmis “Azarbay-
can elleri” mahnisidir. Yeddi hecali matne ssaslanan
bu mahni naqeratsiz formada yaziimisdir. Mahni
harasi iki ibaraden teskil olunmus iki melodik cimla
ile baslayir:

Numune Ne 6
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Pillavari herakatli ilk ciimlalerden fergli olaraq,
kulminasiya bolmasi kvarta sigrayish nida xarakterli
ifadeden ibaratdir. Hemin anda, mahnida ilk defe

olaraq, “ Azerbaycan elleri” ifadasi saslanir:
Nimune Ne 7
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Sonra sekvensiyavari ibaraler vasitesile melo-
diya bir gader asagi registre enir. Kulminasiyadan
sonra mahninin avvelindaki melodik climlsler ciizi
melodik dayisikliklarle yeniden saslenir. Iik defe kul-
minasiya aninda saslanmis ve mahninin adini da
muayyan edan “Azarbaycan ellari” stz birlesmasi bu
hissade dafslerla tekrarlanir ve bununla da yekun
ahvali-ruhiyyssi yaradir. Mahninin maragh xtisusiy-
yatlerindsn biri de odur ki, o, snansavi olaraq tonika
perdesinda deyil, onun bir oktava yuxarnda uzadilmis
saslenmesi ile tamamlanir.

Yuxarida nezarden kegirilon mahnilar daha gox
mahni-romans (“Gulim” |, “Azarbaycan elleri"), mah-
ni-ballada (“Kor arabin mahnisi”) sepkili idise, indi
arasdiracagimiz mahnilar bu jannn tipik nimunale-
rindendir. Onlann arasinda ilk névbada T. SQyyu-
bovun sdzlerina yazilmis lirik xarakterli “ Man sani
araram” mahnisini gostarmak istardik. Cami dord
cimlenin variant saklinds takrarlanmasi Gzearinde
qurulmus bu mahni ifadsli melodiyaya ve manall
matne malik oldugundan maragii bir musigi nimu-
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nasi kimi hagl olaraq F. Smirov yaradiciiginin yad-
daqalan sahifelerindan birini tegkil edir. Mahninin ilk
melodik climiasina nezer salag. Burada serin ahe-
ngine uygun olaraq pauza vasitesile misranin so-
nuncu sozil daha qabariq saslendirilir:

Numune Ne 8
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Bu tendensiya sonraki melodik climlslerds de
davam etdirilir va, nshayat, dorduncl cimiade
“comlasma” (“summirovanie”) neticesinds melodiya
arhiq pauzasiz, aramsiz saslanir: :

Namuns Ne 9
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Bastakarin matnia maharstle islemek bacand
bu mahnida 6ziini bitin parlaghg ile gésterir.
F. ©mirovun godzel mahndarindan biri ds
T. Syyubovun sbzlerine basteladiyi * Reyhan” dir.
Sade, lakonik melodiyaya malik bu mahnida baste-
kar minimal vasitslerle maksimum eda bilmis ve
genc, silitag gizin yaddagalan obrazini yaratmaga
nail olmusdur. Mahninin ilk clmlasi asag harakatli
sekvensiya tzsrinda qurulmusdur. Sekvensiyanin
her bélimi. “Reyhan” adinin tekrarlanmasi ile
miisayst olunur. Bastekar burada bir ox mahnilarda
musahida olunan tendensiyadan uzaglasaraq, mah-
ninin hasr olundugu saxsin adini nagerat bélimun-
da deyil, birinci kupletds verir:

Noamuna Ne 10
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Noagorat ise sual-cavab xarakterli gisa ibarslarin

novbslesmasi Uzarinda qurulur, Burada da,

“Man seni araram” mahnisinda oldugu kimi, baste-

kar melodik ciimleni pauzalar vasitasile bir nega his-

seye aylraraq, matnds vacib saydigi ifadalari vurg-
ulayir:

Nimuns Ne 11
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Fikrat Omirovun kompozisiya ve poetik matn
baximindan maragh olan digar mahnisi “ Aslanin
mahnisi” dir. Bu mahni bastskarin “ Sehar” kinofilmine
yazdigi musigiye aid olsa da, kino ekraninin serhad-
larini agsarag, tez-tez ifa olunan mahniya gevrilmisdir:

Numune Ne 12
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Mahninin melodiyasinini arasdirarken gorurik
ki, onun inkisafinda an yuksek kulminastya ani, ade-
ton oldugu kimi, negerat béliimine deyil, kupletin
ikinci cimlasine tesadif edir. Bu da mahni janri
liglin he¢ de saciyysvi hal sayila bilmaz:

Niimuna Ne 13
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Nagerat bélimu ise bitdviikds kupletin ilk
cumlasinin variant seklinde tekrarlanmasi (zerinds
gurulur.

Matn ndqteyi-naezarinden da nageratin birinci
misrasi kupletin ilk misrasinin tekrarindan ibarstdir
* Manim yanm Sevdadir” .

Belslikla, gisa da olsa, F. &mirovun bazi mah-
nilannda matn ila musiginin garsiligh slagslarini aras-
dirdig. Gosterilen nimunslerinden aydin olur ki, ba-
stokar yaratdigi mahni nimunslerinde kompozisiy-
anin biitin terkib hissealarine digget yetirersk, melo-
diya ile metnin hamahang seslenmasina nail olmus,
serin biitin Uslub ve mazmun calarlanni musigide
terannium etmakla kamil musigi aserlari yaratmisdir.
Bu baximdan Fikrat ©@mirovun mahnilan bu janrda
yazilan tam menasinda klassik niimuna hesab olu-
na bilar. Magalenin sonunda bir fikri de xisusi ola-
raq vurgulamag isterdik. Indi genis yayimis olan
yanlis fikirlarden fargli olaraq, gozal, illsrle yagana-
caq ve musigi tarixine dayarli ornsk kimi daxil ola-
caq mahni bastelemak heg de asan ig deyil. Bunu
yalniz esil musigi istedadina, s6z ila musiginin ahs-
ngini_hiss etmak bacangina va yliksek bsstekarliq
pesekarligina sahib olan kes eda biler. Yalniz bu
cehatlerin macmusu yazilan mahninin bir glin ya da
bir il yox, onilliklerle yasayacagina zemanat vers
biler. Uzun illar bundan énce yaranmis ve indiyadek
bz toravatini itirmemis Fikrat @mirovun mahnilar
buna an parlag nimunadir.
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Musiqi tohsili

QIRX YASLI

Azarbaycanda musiqi madaniyyatinin
inkisafinda har bir sahar va rayonun, her bir
bélgenin 6zlinemaxsus rolu ve shamiyysti var.
9gar respublikanin musigi madaniyyati, musiqi
hayati biitov bir sistemdirse, ayri-ayri gahar ve
rayonlarin har birinin musigi hayati ve musiqi
madaniyysti bu sistemin ayrilmaz terkib hissalaridir.
9slinda, bu hissaler olmasa, blutév bir sistem
movecud ola bilmaz.

Seher ve rayonlarda muxtalif madeniyyat
ocaglari, musiqgi kollektivleri, musigi-tshsil
musassissleri, hamcinin 6mriini senata baglayan
senat adamlari 6zinemaxsus faaliyystleri ile
yerlarde musigi madaniyyati sahelerinds muayysn
islar gorur, bu saheds insanlara xidmatler gosterir,

musiqi senatini yasadir, senatin davamgilarini

yetisdirir vo belalikle de, musigi medaniyyetimizin
yasamasinin, inkisafinin bilavasite istirakgilarina
cevrilirler.

Bu fikirleri soziin tam menasinda 3li Bayraml
sehar yeddiillik usaq musigi mektebi haqqinda da
sdylomak olar. llk baxigdan geriba griine bilse de,
bu, hagigatdir.

9li Bayramli seharinin musigi meaktsbi indiys
gedar dlkeds musiqi kadrlannin yetigdirimesinds,
usaq ve genclarin musigi terbiyssinds, insanlara
madani xidmat gosterilmasinda ¢ox dayarli isler
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gortmiisdir. Nezara alag ki, professional musigi
tahsilinin ilk pillasi mahz usaq musiqi mektabindan
baslayir ve movcud musigi tehsili sisteminda hamin
ilk pille olmadan, ali pillslere de ¢atmaq geyri-mum-
kiindar. Bu baximdan 3li Bayraml usaq musiqi
maktabi 40 illik faaliyysti arzinds yalniz s$sharin
deyil, Umuman respublikanin musigi-madani
teroqqgisina xidmat etmisdir ve meaktabin har cir
terife manavi haqqi ¢atrr.

oli Bayramli sehar musigi maktsbinin 2001-ci
ilin may ayinda 40 yasi tamam olmusdur. Usaq
musigi maktabi Ggun bu yas, bu fealiyyet albstts,
boylik gostaricidir, boytk yasdir.Qirx illik yubileyini
kegirmek, hem ds nailiyyatlerle, tentans ile
kecirmak har musigi maktebina nasib olmur. Qirx il
orzinde yasamaq, ugurla faaliyyat gostermak,
respublikada niifuz gazanmaq ve bu nufuzu, bu
hormati hemise saxlamag har madaniyyst ocagina
nasib olmayan xosbaxtlikdir. 9li Bayramli musiqi
moktabi 40 illik fealiyyeti arzinds tadris illarini
ugurla yola salmis, 6z vezifesini layigince yerine
yetirmis, her gelen yeni dars ilini Uzlag
garsilamisdir. 40 illik oémri erzinde musigi maktabi
saher shalisi garsisinda, respublikanin musiqi
ictimaiyyati, musigi pedaqoglari, slagedar taskilatlar
garsisinda daim basl uca olmusdur. Ele buna gore
de maktebin yubileyi bitlin saher ictimaiyyati G¢ln,
seharin madeni hayati Ggln, bu
maktabi yaxindan taniyan
mitexessisler Gglin  boylk
madsniyyet bayramina, xususi bir
hadisaye cgevrildi va bu cur ahval-
ruhiyya ile do qeyd edildi. Sahar
icra hakimiyystinin, medaniyyst
sobasinin, tahsil iscilerinin, coxsayl
valideynlerin, ziyallarin, respublika
Tehsil nazirliyi va Madeniyyat
| nazirliyi emakdaslarinin birgs
stiraki ile kegirilon yubiley
adbirinde mektabin mazunlari,
musllim ve sagirdlari de 6z (rak
sOzleri ile gixis etdiler.

1961-ci ilin avqustun 1-den
fealiyyate baslayan musiqi
mektebinda ilk avvel 4 (tar,
kamanca, fortepiano E]
akkardeon) ixtisas tadris edilirdisa,
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hazirda 9 ixtisas lizre 670 sagird tehsil alir. Bu gun
maktabda sagirdlerin musiqi tehsili ils yiz nafer
miallim masgul olur.

Qeyd etmak énemlidir ki, miallimlarin boylk
aksariyyati hemin musigi maktsbini bitiribler.
Misllimierin alti naferi ali tehsilli, digarleri orta ixtisas
tohsillidiriar. Umumiyystle 40 il arzinde bu mektabi
3094 sagird bitirmisdir. Bunlardan 178 neferi 6z
ixtisaslarini musiqgi ile baglamis,

hisss miidiri islemis saxslarin, muallimlarin har
birinin, blitlin iscilerin éziinemexsus amayi va payi
vardir. Maktab bu ad-sani takce tedris igindski
musbat gdstericileri ila deyil, ham da selige-
sahmani, tamizlivi, tartibati, ayani vesaitlari, geraiti
ilo gazanbdir.

Maktabin yubileyina toplasanlar, o cimisdan,
tehsil va madeniyyat nazirliklerinden devet almig

respublikanin ali ve orta ixtisas
maktablarini bitirmisler. Mektabin
mezunlarindan hal-hazirda burada
isloyanlerden basqa 78 nefari
respublikanin diger ssher ve
rayonlarinda, usaq ve orta ixtisas
musiqi mekteblerinds, hemginin ali
musigi maktabinds 6z ixtisaslarina
uygun ders deyirler. Goriindlyl
kimi, maktabin kadr sahasindeaki
ugurlan hagigaten de boylkdr,
farshlondiricidir. Stibha yox ki, 9li-
Bayramli maektabi bu glin de gele-
ceyin pegekar musiqi musllimlsrini
va ifacilarini yetisdirmekds ugurla
davam edir.

Basga bir meseleni de geyd
etmak yerina digar. 60-20-ci iller
srzinds respublikanin orta ixtisas
musiqi mektablarini, Konservatori-
yani mixtelif ixtisasiar - tar,
kamanca, balaban, zsrb aletleri, skripka, garmon,
musiqi nezeriyyasi, musigistinashq, fortepiano, xor
dirfjorlugu ixtisaslan Uzre bitiren yuzlerla miltoxessis
ilk pedacoji tecriibasini mehz 2li Bayrami musiqgi
maktabinds islemekle gazanmig, sonra Bakinin orta
ixtisas vo xuisusi temayiillir mektsblerda misllimlik
faaliyyatlorini davam etdirmis va, belslikle, Sli Bay-
ramhida gazandiglari ilk tacriibe sayesinde ugurlar
gazanmislar.

Sehar shalisi do, yash nesil misllimler de
hamisa deyirler ki, 9li Bayramlinin musigi maktabi
cbrokli yerdir va buranin ¢orayi bu glin gox
insanlara gismat olub. Sibatts, haqgigsts uygun
fikirdir. Clnki miiallim zehmati hemise halal isdir,
xeyirli amaldir. Clnki insanlar hayatda bitdn
martebelara milallim zehmeti sayasinds gatir ve
maddi-menevi durumiarini bu zshmst sayesinde
tomin edirler. Bu baximdan, 2li Bayraml musiqi
maktabinde vaxtile tehsil alanlar 6z amsek
foaliyyatlarine negs il svval ilk defa bu maktabds
qedem qoysalar da, hemin bu tehsil ocagini daim
minnatdarigla xatirlayirlar.

Seherin musigi maktabi respublikada ad-san,
niifuz gazanmis makteblardendir. Bu ad-san, bu
niifuz ise iller arzinde musllimiarin, sagirdiarin,
mazunlarin ugurlari ile, tedris-telim islarinin dizgtin
qurulmast ile, musllimlerin 6z pege borclarina
mosuliyyetli miinasibati ile gazanilibdir. 40 il arzinda
mektabin gazandig nailiyyatlerda direktor, tadris-

Mokobin direktorn M. Dadasov miisliimlori tobrik edir.

hérmatli gonaglar bu tehsil ocadinin kegdiyi faaliyyst
yolu nailiyyetieri istedadl yetirmaleri ve sagirdieri
barads, rehbarlik barada Urak dolusu danigdilar,
muallim ve isci kollektivine tegekkir etdilar.
Xiisusile Sli Bayramii gehar lcra Hakimiyyeti basgisi
8.Qohramanovanin ve lcra hakimiyystinin masui
iscilerinin bu yubileyds istirak etmsleri ve oldugca
maraqh ¢iaslan - tebrikleri tadbire toplaganiar tere-
finden regbetls garsiland! ve gsher madaniyystine
gosterilen diggat kimi giymatlendirildi. Gox samimi
vo tentenali sekilde kegen resmi bdlmadsn sonra
musllim va sagirdisrin istiraki ils yubiley konserti
verildi.

Makiabin yubileyi miinasibstile 6z fikirlarini
oxucularla boliisdiirmak istaysnlari teqdim edirik.
_ Sadaget Qahrsmanova ~ 3l Bayramii sahar
lcra Hakimiyystinin bascisi 1

- Heyatim, ictimai-siyasi ve smak fealiyyatim
hamisa bu gaharle, saherin inkisafi ils bagl olub.
Miixtelif illards mesul, rehbar vazifsior tutdugum
gclin  bitiin imkanlanm daxilinde Sli Bayramlinin
bir sonaye sehari kimi inkigafina, bu géze! geharin
madaniyystinin teraqai etmasine caligmisam.

* Men bu saharin hayatl ilo bagh bir siyasi-tarixi
hagiget lizerinde dayanmaq isterdim. Azsrbaycan
Respublikasinin Prezidenti, méhtarem canab
Heydar Sliyevin Azerbaycanda siyasi hakimiyyets
ilk gslisinden sonra respublikanin sseher vs
rayonlaninda oldugu kimi @li Bayramlida da bitin
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sahaler Uzre heyat durmadan feallasmaga baslad.
Hamin dovrlerds 3li Bayramli senaye komplek-
sindan ibaret bir sehar kimi dayanmadan, gtinbagun
gigeklonib inkisaf etmayse istigamet aldi. Xatirladim
ki, bu seher nainki respublika migyasinda, hatta
SSRI migyasinda taninirdi. Burada ittifaq ehemiyyatli
sanaye obyektlari iglayir vo istehsalla masgul olurdu.
ali Bayramli az zaman igerisinde bitin ittifaqda
shamiyyaetli senaye sohari, neftgilor ve energetikloer
soheri kimi tanindi. Mahz Heydar Sliyevin Azer-
baycana rohbarliyi sayesinda i Bayramh res-
publika va ittifaq saviyyali madeniyyst tedbirlerinda,
festivallarda, medaniyyst sahalari Gzre muxtalif
miusabigalerde ugurla istirak edersk, ham ds inkigaf
etmis bir madeniyyet sehaeri kimi tanindi. Nezare
alaq ki, 9li Bayramlida 1961-ci ilde musigi maktabi
yaradilarken o gadar de lazimi kadrlara, imkanlara
malik deyildik. Bununla bele makisbin yaranmasi
ssharin madeni hayatinda miihim bir hadiss idi ve
seharde madaniyystin inkisafinda tesiredici guce
malik olmusdur. Heydar Sliyev Azerbaycanin har
yerinde ehalinin madani saviyyssinin ylksslmasina
daim xtsusi diqget ve qayg! ile yanasirdi. 70-ci illerin
avvellarinden etibaren saharin madaniyyst iglerinds

islamis mektab direktorfarindan Miryusif Manafovun,
Ogqtay Hssanovun ve Nazim Kazimovun maektsbin
nailiyystler gazanmasinda xidmstlerini xlsusi ile
geyd etmak istayirem.

Bu gliin ise maktabin bitin imkanlan ve gos-
tericilari avvelki illarle nisbaten on defelerle irsli
gedibdir. Ssharin ictimai tedbirlarini, madani
heyatini musiqgi meaktebi olmadan tessvvir etmak
mimkiin deyil. Tehsil alan sagirdlerin musiqi
tarbiyssi, musiqgi zévqu ile tarcibali, ixtisasli
muallimler masgul olurlar. Biz seherin madeniy-
yatinin, madaniyyat ocaglarnin inkisafi Ggun,
ahaliye madeni xidmat isinin daha da ylksak saviy-
yaye gatmasi Uglin alimizden gsleni esirgamirik.
Mohteram Prezidentimiz cenab Heyder Sliyevin
dlkada yaratdig siyasi sabitlik butlin sahalarda
oldugu kimi tehsil ve madaniyyat sahalerinin inkisafi
ligiin de real imkan va sarait yaratmigdir. Sli
Bayramiilar bu seraiti yilksek giymatlendirirler.

Maktabin yubileyi minasibsti ile musllim
kollektivini, biitlin is¢i heyati, bu maktabde vaxtile
islomis mutexassislerk makiabin valideyn va
sagirdlerini, bitiin sehar ictimaiyyatini tabrik edirom,
onlara bundan sonra da dayarli islerinde ugurlar

arzulayiram.

V. Biinyadov yubiley tobrikina sagirdlorin xor vo orkestri kollektivi ilo qosulur.

bir canlanma, taereqqi, bir feallig yarandi. O
ciimleden, sehar musigi mektsbi de mehz hamin
illorden etibaren daha real perspektivier alds etdi.
Svvellar musiqi mektabi hansisa ise tesarrufat
idaresine maxsus va bir nege sinifden ibaret kigik
bir yerda yerlesirdise ve mektebin miellim, sagird
heyati gox kigik idisa, bu gostericiler 70-Ci illardan
etibaren kokll suratde deyisdi. Musigi mektabinin
sagirdleri respublika misabigslerinde ugurla ¢ixis
edarak, rnaktabin niifuzunu daha da artirdilar. Mek-
tebin ayrica binasinin olmasi, serait ve imkanlarnin
xeyli yaxsilasmasi sayasinde burada ixtisasl peda-
qoji kadrlarin da islemak maragi artdi, sagirdlarin
sayl coxalmaga basladi. Man 70-80-ci illerde

Nazim Kazimov -
Tahsil Nazirliyinin
niimayandasi (hazirda
Baki Musigi Kollecinin
direktoru), Musiqi
Akademiyasinin
dosenti, pedaqoji elmier
namizadi: i

- Men 70-ci illarin
avvallerinda A.Zeynalli
adina Musigi
texnikumunu bitirib Sli
Bayramliya teyinat aldim.
Miallimlik faaliyyatine ilk
dofe bu makiabden
basladim. Qazandigim
tacrlibaya, muallim nifu-
zuna va rahberlik
bacarngima goére bu
moktebsa omrim boyu
minnatdaram. Biitin sonraki hayatim, fealiyyatim bu
moktable, bu seherle bagh oldu. Man
Konservatoriyani bitirinden sonra da hamin
mektabs tayinat aldm. Daers hisse midiri, 1983-
1992-ci illerds isa direktor igledim. Maktebin gox
semimi, cox bacariqli, isini yaxsi bilan, masuliyyati
kollektivi var. Maktebda islediyim illari smak
foaliyystimin ve hayatimin en parlag, an gozal
sohifasi hesab ediram. Xosbextem ki, bu mektabin
ugurlarinda, respublikada nifuz gazanmasinda me-
nim de samayim var. 9li Bayraml shalisi musiqiys,
senate, usaglarin badii terbiyesine ¢ox onam veran,
muallim emayini giymatlendiren insanlardir. Onlar-
dan hemise digget, samimiyyat, senate ve miisllima
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hormat gormigem.

Man faxr ediram ki, maktabin sensat arxasinca
geden mezunlarinin béylik ekseriyystine ders ver-
misem. Vaxtile dars dediyim sagird ve telebeler indi
hamin maktabda,elece de ali ve orta ixtisas musigi
maktablarinda ders verirler. Bunlarin sirasinda Baki,
Sumgqayit, Lankeran, Quba, Genca orta ixtisas mu-
sigi makteblerinde, musiqi tsmayulli maktablerds,
hotta Musiqi Akademiyasinda islayenlari var.
Bozilari musigi mekteblarina rehberlik edirlar. Me-
selon, Oli Bayramli musigi mektabinin hazirki
direktoruna vaxtile Konservatoriyada ixtisas dersi
vermisem.

Man gelban hayatim boyu bu tehsil ocagina
bagliyam. Mektebin yubileyi hami kimi manim Ggin
da boyiik hadisadir, toy-bayramdir. 40 il erzinde ga-
zanilan ne varsa musallimlerin zehmati, ictimaiyyatin
destayi hesabinadir. Bu maktabda vaxtile ve indi
isloyan miisllimleri ds, bitlin mazunlari da, bitin
iscilori, valideynleri ve sagirdleri do Urakden tabrik
edirem. Yubileyde istirak etdikleri Gglin tahsil ve
madaniyyat nazirliklerinin emakdaslarina ve sahar
icra hakimiyyatinin basgisina minnatdarhigimi catdiri-
ram. Hamiya moéhkem can saghg ve xeyirxah
amallerinda nailiyyatler arzulayiram. Bu maktabin
" har bir uguruna rakden sevinirem. Arzum budur ki,
mekteb 100 illiyini de bels ugurla, temteragla, belo
alniagig, basiuca kegirsin.

Mubariz Dadasov — 3li Bayramh usaq mu-
sigi maktabini direktoru:

. Men &zum ilk musigi tehsilimi bu mektabde
almisam. O vaxt mans dars veran muisllimlarin
bazileri artiq hayatda yoxdurlar. Mane ilk musiqi
tohsili veran batiin misllimleri minnatdarligla yad
edirom. Hesab ediram ki, maktabin bu guinkl yubi-
leyinde, ugurlarinda onlarin da xUisusi zehmati var.
Muxtalif illarde maktebe direktorlug etmis Aydin
Babayevi (1961-1964), Camal Qasimovu (1964-
1970), MirYusif Manafovu (1970-1974), EImar Haci-
yevi (1974-1979), Ogtay Hasanovu (1979-1983) bu
yubileyde xatilamamaq, onlara tosakkir etmamak
olmaz. Maktabin stratli inkisaf marhalesi respub-
likada boylk niifuz gazandidi iller pedaqoji elmler
namizadi, dosent Nazim Kazimovun direktor ve
Adil israfilovun tadris-hisse mudiri igladiyi dovre
(1983-1992) disur. Bu misllimlerin musiqgi mak-
tabinin nailiyystlerinda, dars keyfiyyatinin yUksalma-
sinda, maktabin abadlasdinimasinda, yerli kadrlann
yetisdirimesinde xUsusi emayi var.

Bu giin sehar icra Hakimiyyati, medaniyyat $0-
basi, bitiin saher ictimaiyyati, madaniyyst ve tehsil
nazirliklari maktebimizin problem ve gaygilarinin
hallinds yaxindan kémeklik gdsterirlar. Olkemizde
kecid dévril ile bagli yaranmig bazi oteri gatinliklar
moktebimizda de yox deyildir. Lakin onlann arada
galdinimasina birge seyle calising.

Mektabda 35 sinif otagi ve 100 naferlik konsert
zall var. Xor kollektivi, skripkagilar ansambli, xalg
calgi alatlori orkestri, «Arazbari» xalg ansambli,

nagaracalanlar ansambli, qizlardan ibarst mahni
grupu mektabimizi seharin bltln ictimai ve madani
tadbirlarinds layigince temsil edirler. Bu kollektivier
tez-tez soherde maskunlagsmis gagqinlar Ugun ve
yaxin etrafdaki gagqin diigergsleri uglin, hamginin
horbgilarimiz Uglin de konsertlsr verirlar.

Maktabimizin sagirdleri son iller buttin respublika
misabige ve festivallarinda istirak etmis, 1-2-3-cu
daracali diplom ve fexri fermanlarla mikafatlandiril-
miglar. Miallimlerden Vahid Binyadov, Safagat
Memmadova, Murvet Verdiyev, Vagif Malikov, Afat
Sireliyev, Telman Qurbanov, Rahman Hesenpur,
Cefer Qafarov, Faride Hasanova, Terans Malikova,
ilhame Soltanova, Vagif Abuzerov, Yaqut Quliyeva,
Sevda Bagirzade, Kemale Qafarova, Vefa
Qamberova, Mahir Feracov artiq nega illerdir ki,
moktebds dars verirlor. Onlarin aksariyyeti vaxiile bu
moktabde ilk musigi tehsili aliblar. Butln gahar
ictimaiyyati gabagcil va tecriibali masllimlari ile foxr
edir. Bu glin usaq ve yeniyetmslarin musigi terbiyesi
kimi serafii bir isin agirhgini, masuliyystini bu
musllimlar layigince 6z ciyinlerinde dastyirlar.
Umumiyyatle, maktabimizin gox semimi, mehriban,
saglam kollektivi var. Maallimlerin hamisi galigir ki,
maktobin 40 il arzinde gazandigl hérmsati, ad-sani 6z
islori ile layigince davam etdirsinler v yasadaraq
gelacek nasillers otlrstnler.

Onu da geyd edim ki, maktebimizin sagird
kollektivi son illerds radio veo televiziya vasitesile
cixislar edib, hetta 1995-ci ilde radio-televiziyanin
«Yasll yarpag» respublika misabigasinin galibi de
olmusug.

Maktabimizde yaxs! enanaler var. Masalan,
musllimlerin amak faaliyyatini, yas yubileylarini
kegiririk. Taninmis, gorkemli senat, elm, madaniyyst
xadimleri ilo gorisler teskil edirik. Sileyman Sles-
gerov, Ramiz Mirigli, Arif Babayev, Alim Qasimov,
Ogtay Quliyev, Ramiz Quliyev, Mireli Seyidov,
Nazim Kazimov, Said Haciyev va bir gox basqgalar
bu goriisler sayesinde mektabimizle yaxsi
tanisdirlar. '

Man ister bu maktebin yetirmasi,istar muellimi,
istarsa do direktoru kimi 40 il arzinde maktabin
yasayib inkisaf etmasinds, durmadan ugurlar
gazanmasinda boylk, yaxud kicik zehmati olan har
bir hamkarima darin tesekklUrimu bildiriram.
Yubileyin teskil olunmasinda istirak edeanlars,
mektabin yubileyine gosulanlara, bitliin gqonaglara
va Sli-Bayramli ictimaiyystine, biitun iscilerimize ve
valideynlerimize trokdan «sag olun» deyirem. Soz
verirom ki, maktebin musallimleri istedadl
Azerbaycan balalarinin musiqi terbiyasi isinde
bundan sonra da biitiin saylerini asirgemayacakler
ve olkamizin musigi medeniyyatinin teraqgi
etmasinda bundan sonra da 6z rollarini layigince
yerine yetiraceklor. Inaniram ki, ssherimizin musiqgi
maktabi 100 illik yubileyini de belace ugurlarla,
sevincle ve basucalidi ilo garsilayacaqdir.

Yubifey tabriklarine gosulmagla ve hormetle
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DUNYA PEDAQOJI

MUSIQILI-ESTETIK TORBIYSNIN ROLU

Pedaqoji elmin asas! hele gadim $earq
folsefacilerin traktatlarinda goyulmusdur. Qadim
miitefokkirlerin fikirlerine gore, mitesekkil terbiya
sistemi saxsiyyatin ve, Umumiyyatle, camiyystin
herterefli, harmonik inkisafi Gglin zaruri olan
sertlarden biridir. Bu prinsipler daha parlaq sakilde
Cin falsafagi Konfusinin (m.o. VI-V esr) aserlerinds
&z oksini tapmisdir. O yazir: «insanda tebiilik
tarbiyaye Ustin gelirse, o, nadandir. Terbiye
tobiilikdan Gstindiirse, o, quru, tacrilbesiz alims
benzayir. Yalniz terbiys va tebiilik tarazligdadirsa
insan alicenab bir sexsiyyet ola biler». Konfusi har
insan tcun garakli olan etik gaydalar kompleksini
islomisdir. Qadim $ergds terbiyenin ayrimaz biz
hissesi olan mohkam fiziki hazirhgla yanasi, insanin
incasanate yiyslanmayi onun manevi heyatinin ikinci
yarist hesab olunurdu. Tesadlfi deyil ki, «alt
incasenat novi» («li-i») adlanan Konfusinin
kompleksine cenk arabast idare etmak, yaydan
atisma, riyaziyyat, etiket, musiqi ve kalligrafiya
daxiidirtar.

M.O. VIV asrler dovri gedim Yunanistan ve
Romada da talim-terbiys sistemlerinin yaranmasi il
slamatdar idi. Terbiys problemleri xUsusen yunan
miitafekkirlarin maragini celb edir. Gorkemli
folsafagilerin esarlorinde terbiyenin magsedi, matni
va metodian haqginda fikirler toplanmigdir. Masalan,
Sokrat (m.6. V-1V esr) «dinleyicinin goyulmus
suallara diizgiin ve serbest cavab tapmag
bacangina yoneldiimis induksiya talim metodunu»
tvsiye etmisdir. Aristotel ise (m.0. IV asr) vaxti il
Demokritin ifade etdiyi «tebiyyste uygun tarbiys»
haqainda fikrini esaslandirmig, insanin hartarafli
torbiyesi haqqinda ideya irali sirmusddr. Qeyd edak
ki, godim yunan maktsblerinde mévecud olan tadris
sistemi oxu, yazi, idman ile yanast kigik yasgl
usaglarda musigini v@ oxumag! da oyratmayi
nezerds tuturdu.

Bu fakilar gadim sivilizasiyada telim-tarbiye
prosesinda incasanatin aparci rolunu tesdigloyir.

; Orta asrler, ve xiisusen, Renessans davrin-
de diinya pedagogikas! T.Kampanella, T.Mor,
F.Rable M.Monten ve s. kimi yeni alim adlari ilo
zenginlesmisdir. O dévr {iglin en radikal pedaqaji
ideyalar ingilis humanisti T.Mor ve italyan tedqi-
gatgist T.Kampanellanindir. Onlar 6z aserlarinds ilk
dofe olaraq ictimai terbiys, ana dilinde telim, tadris
prosesinin amakia baghhigr kimi gabagctl fikirlor irsii

Glilnare SOFOROVA

stirmiisdirler. Burada xtUsusen T.Kampanellanin
«Glinas sahari» kitabini géstermak lazimdir.
Usaglarin terbiys prinsiplerini tesvir edarek, musliif
asas diqaati intellektual inkisafa, sagirdlerin muxtalif
peselora yiyslanmasine ybnaldir. Kampanellaya
gére, ibtidai telim bitévitkis syani prinsipinin tza-
rinde quruimalidir ve bu fikir gelecayin gabaqcil
pedaqoji maktablerinda genis inkisaf etdirilib istifade
olunmusdur.

Tarbiys probiemleri habela Sarqgin gorkemli
alimlarinin asarlerinda de agiglandinimisdir. Burada
asas yeri Avropada Avissena kimi taninmis @bu Sli
fbn Sina (X-XI esr) tutur. Onun 6mir ve yaradiciliq
yolunun tadgigatcilarindan birisi olan U.Karimov
geyd edir ki: «lbn Sinanin esarleri... orta asr
Serqinds elmi inkisafin en yliksek pillesini tamsil
edir».

Dahi hekim, folsaefaci, sair Avisenna hem de
musiqi-nazeriyye problemlerinin tedgiqatgisi kimi da
sohrat gazanmisdir. Oz traktatiarinda o, usaglann
ruhi va fiziki tarbiyssi hagqinda bir sira elmi
middsalar irali siirmiisdir. Masslen, o, alti yagindan
baglayaraq usaqlarda magsedyonid, sistematik
tolimin gerakliyini vurgulayir. Avisenna hatta
musigiys cemiyyste tesir gdsters bilen bir doviat isi
kimi da yanasirdi.

Musigini populyarlasdirma, an yaxs! esarlari
dahilesdirme megsadi ilo gérkemli Azerbaycan
musigicisi va alim S.Urmavi (XIil asr) herf-regem
tabulaturasi adlanan musiginin yazi fiksasiyasint
yaratmigdir. Onun davamgisi olan 2.Q.Maragi (XIV-
XV asrlar) elmi traktatiarindan birini («10 faydan)
musiqgi tedrisi metodikasina hasr etmisdir (adlanan
traktat itirilmisdir). £

Yeni asrin pedagogikasi asasiarint XVII asrin
ortasinda gérkamli cex miutafekkir ve pedagoqu
Y .A.Komenski goymusdur. ik defe diinya pedaqoji
tocribasinde sagirdlerin yasina uygun dordpillali
tadris sistemi islonmigdir:

1. korpaler igln,

2. usaglar Geun,

3. yeniyetmslor Ggln,

4. yetkinler Ggln.

Burada xiisusen birinci pilleni geyd etmak
istardik. Komenskinin salaflari maktebsgadar
torbiyenin problemierini faktiki olaraq kanarda
goymusdular ve bunun asas sababi - kigik yasgh
usaglarla magsedyonil pedaqoji is apanimagin
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qeyri-mUmkinliyinin zenn etmakleri idi. Mahz
Komenskinin pedagogikasinda «ana maktab»
adlanan ibtidai tarbiys sistemi tadgiq ve taklif
olunur. Bu maktabin asasini elementar saviyyads
bir sira fannlerle tamishq teskil edir ki, bunlarin
icorisine incasanat novlari - ser ve musigi do
daxildir. Belslikla, Komenski aileni terbiysnin
vacib faktoru kimi hesab edirdi.

Usaglarin yaradicilia havasini nazars
alaraqg, o, terbiyenin magsedini tebii istedadlarin
askarlanmasinda goriirdi. Bu Komenskida bir
sira ideya formalasdirmisdir ki, bunlardan biri -
yeni, asan, aydin matnli, har materiala parlaq
niimunali darsliklerin yaranmasi idi. Komenskinin
tortib etdiyi telim prosesinin gaydalarinin megsadi
- asan, méhkem va esasl Oyratmak, liberalizm-
den uzaglasmaq idi. Cex pedagog-tarbiyeginin
nezariyyasinin rasional 6zili gslecek pedaqoji
maktablords de 6z oksini tapmisdir.

Maarif dovruniin alim-mutefekkirleri arasin-
da J.J.Russonu (XVIII asr) qeyd etmak lazimdir.
Russonun elmi asarlerininin asas! - sensualistik
diinyagoristidir. Talim prosesinda hiss tzvlerin
inkisafl sexsiyystin formalasmasinda 6zil kimi
hesab olunurdu. Umumiyyatls, Russo bels hesab
edirdi ki, usaga asas uc tarbiys amili tesir
gbstarir: tebiyat, insanlar ve cemiyyset. Har amilin
6z rolu var: tebiyst hisslar ve bacariglar
inkisafina komak edir, insan onlardan istifads
etmayi Oyradir, asya ve hadisaler ise tecribani
zanginlasdirirler. Butovlikds, bunlarin hamisi
usagin tabii inkisafina teminat verir. Terbiyaginin
meagsadi - bu amillerin herekstini mUvazina
etmakdir. «Emil, ve yaxud tarbiys haqqinda»
kitabl Russonun pedaqoji problemlarin arasdiril-
masina hasr olunmus esas asarlerindan biridir.
Muollif, usaglarin inkisafinin, fiziki, intellektual,
axlagi ganunlarina asaslanaragq, serbast, tabii
torbiys haqginda nazariyyeni derindan arasdirr.

Badii-estetik tarbiye rus pedaqoglarin
todgigatlarinda da muhim yer tutur. Daha derin
bu problema V.Suxomlinski (XX asr) yanasmigdir.
Oz torbiya nazariyyasini o, salaflerin zengin tarixi
toecriibasi asasinda qurmusdur. Tadgigatg! bels
hesab edir ki, pesakar miallimin en vacib va zarif
xuisusiyyetlerindan biri - usaga dusunma imkani
yaratmaqdir. Bu mesalani hansi yollarla hall
etmak olar? Tabiyyatin vasitesi ile. Malumdur ki,
har hansi bir informasiyani esidib dark edarak,
usaq 0z tesevviirinds bu informasiyaya uygun
suratlar tasvir edir: «Usagin beyni teleb edir ki,
onun zokas! fikrin menbayi yaninda - syani
obrazlar igerisinde va, an avval - tabiyst goynun-
da formalassin ki, fikir eyani suretden bilavasite
onun «emalina» yonaldilsin». Belalikls, Suxom-
linski tobiysti usaq lglin esas fikir menbayi hesab
edir. Suxomlinskinin badii-estetik tarbiys
sisteminds usaq yaradiciliginin ayrilmaz bir

hissasi olan oyun ve nagil ile yanasi, musiqi da
boyuk rol oynayir.

Azarbaycanda pedaqogika bir elm sahasi
kimi, asasan, XIX asrin ikinci yarisinda forma-
lasmaga basglamisdir.

Mutereqqi pedaqoji fikrinin inkisafinda
M.F.Axundovun xidmatleri boytkdur. Yeni Azar-
baycan slifbasinin Gzerinde ciddi tedgiqatlar
aparmis, 0z aserlerinds real suratler yaratmis
M.F.Axundov Sergin madani inkisafina boylk
tohsir gostarmisdir.

Multaragqgi milli ziyalhlar S<2.Sirvani,
M.2.Sabir, H.Zerdabi, C.Memmadquluzads,
F.Agazada, U.Hacibayov, S.S.Axundov ve b.
Azarbaycanda demokratik pedaqogikasinin
inkisafinda mihdm rol oynamislar. Bunlarin
arasinda xtsusan U.Hacibsyovu geyd etmak
lazimdir.

U.Hacibayov Azerbaycanda professional
musigi senatinin asasini goymus va, Umumiy-
yotle, respublikamizin musigi medeniyyastinds
kokli donus yaratmisdir. XX esrin svvalinde
Azerbaycanin mihim problemleri arasinda
musiqgi tehsili measalsleri de xususi digqet taleb
edirdi ki, comiyystin galocak inkisafi mahz tahsil
sisteminin diizgin qurulmasindan, biliyin yuksak
saviyyaye galdinimasindan asili idi. Medaniy-
yatimizin milli 6zinemaxsuslugunu nazars alarag,
U.Hacibayov, ilk defs olaraq, megsedyonlu tehsil
sistemi yaratmisdir. Bu sistemin asas maqgsadi -
tedris prosesini Serq ve Qarb musigi madaniy-
yatlerinin garsiligh elagesi esasinda qurmaq idi.
Demak olar ki, Azarbaycanin musiqili-estetik
torbiyasinin inkisafinda dahi U.Hacibeyovun
faaliyyati halledici bir rol oynamigdir.

Har tarixi dovr pedaqogikada 6z izini
goymusdur va tabii ki, rasional elmi fikirlarle yanas,
talim-torbiye sistemninda bir sira nogsanlar da yox
deyil. Messlan, gadim yunan ve, hamginin, feodal
dévriiniin pedaqoji makteblarinds tehsil yalniz
cemiyyaetin elita adlanan yiiksak tebagssi ugun
nazarde tutulmusdu; Renessans dovrinin
humanistlari terbiye sistemini bir gadar
ideallasdirmig, probleme utopik baximdan
yanasmiglar; bundan basqga, esrler boyu telim
asasen oglanlar Ugun nazerds tutulurdu, yeni Kisi
va gadin arasindaki sosial barabarsizlik elmi-
pedaqoji tefekkilre de 6z tesirini gostermisdir.

Amma bitlin bu problemlare baxmayaraq,
pedaqogika ve onun bir hissesi olan estetik
torbiye daimi inkisafdadir. Aktual pedaqoji
mesalalar daim alim-pedaqogqlarin digget
merkezinda olub, ve musigili-estetik terbiye har
zaman telim prosesinin vacib hissalerinden biri
hesab olunub. Diinya pedaqoji tefskkiirinin
inkisafinin tedqiqi de bunu tesdiglayir. Yalniz
hartarsfli talim gucll, yiksak exlagi telablare
uygun sexsiyyetin formalasmasina imkan yaradir.

zmph,
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Respublikamizda ¢ox sayda usag musigi
maktableri fealiyyat gostarir. Musiqi maktsblarinda
tehsil alan usaglann skseriyyati Uiglin bu incesanatle
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liyystidir. Lakin musigi sahasinde ilkin addimlar so-
nradan professional senstin bindvrasine de gevri-
lir. Usadin musigi zévgliniin formalasmasinda, on-
daki istedad riiseymlerinin inkisaf etdirilorok, yetis-
masinds sanate vasige veran musigi misllimlarinin
Gzarine ciddi measuliyyst disir.Clnki usadin sonra-
dan musigini 6zline pese se¢cmasi va professional
musigici kimi yetismasi mahz ilk musigi miallimin-
dan, genis menada isa musiqi maktabinds tehsilin
saviyyasinden, tadrisin ixtisas ve nazari fonler ba-
ximindan kompleks saklinda magsadyonlil xarakter
dasimasindan ¢ox asilidir.
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Coamile HOSSNOVA-ISMAYILOVA

Tedris prosesinin va musllimlerinin yliksak
professional seviyyasi ile segilon musigi mektable-
rinden biri G.G.Saroyev adina 35 sayl onbirillik
musiqi maktabidir.

65 ilden artiq bir dévrda faaliyyat gostaran bu
musigi mektabini Azarbaycanda professional musi-
qgi tehsilinin ve fortepiano ifaciligr maktabinin inkisa-
finda boylk xidmetleri olmus mahir pianogu, tacr-
tibsli pedaqoq Azsrbaycan respublikasinin emekdar
incasanat xadimi, professor G.G.Saroyev toskil et- -
migdir. Mektab hal hazirda onun adini yasadarag,
enenalerini davam etdirir.

(G.G.Saroyevin ssil menada, yaradiciliq mah-
sulu olan bu maktab haqgqinda sthbeat agmazdan
avval, bir gadar onun 6zinin hayat ve faaliyyati
barade melumat vermak istardik. Zennimizce
G.G.Saroyevin omir

2000-ci ildo moaktabin vubiley konserti zamam miiollim vo sagirdlorin foxri
forman vo diplomlarla toltifati morasimi. Sakildo soldan: Tohsil Nazirliyinin
niimayandasi N. Kazimov, maktobin sagirdi S. Babayeva, moktobin direktoru
Y. Valiyev, miisllim S, Hiiseynova

yolu ham respublikada
musigi tehsilinin inkisaf
tarixinin, ham onun uzun
iller boyu calisdigi Baki
Musigi Akademiyasinin
tarixinin, ham da ele 35
sayll musigi mektabinin
tarixinin muhim sshifals-
ri kimi oxucular tglin ma-
ragh olar.
G.G.Saroyeyv
1890-c1 ilds iyunun 13-ds
Moskvada anadan ol-
musdur. O, gézsl tehsil
almig, 1900- cd ilds, 10
yasinda olarkan Moskva
i konservatoriyasina gabul
olunmusdur. Burada o,
1Q.A.Paxulski, V.i.Safo-
tnov, K.N.lgumnov kimi
mashur pedaqgoglardan
ders almisdir. Onlarn aile-
si Peterburga kocgdikden
sonra isa , o, tahsilini Pe-
terburg konservatoriyasin-
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da davam etdirmis ve goérkemli rus pianogulari
M.K.Benua va A.N.Yesipovanin telebasi olmusdur.

Biittin bu pedagoglar onun bir pianogu ve muellim -

kimi yetismasinds boyulk rol oynamis ve Georgi
Georgiyevig sonraki pedagoci fealiyystinde onlarin
ananlarine ssaslanmisdir.

Peterburg konservatoriyasini bitirdikden so-

nra «Azad senstkar diplomu» almis bu istetadl
musiqici 1918-ci ilde Bakiya musiqi muallimi kimi
davat olunmus va taleyini omurlik bu seharle bag-
lamigdir. O, respublikamizda madaniyystin inkisafi
isine rehberlik edan musigimizin korifeyleri U.Hacl-
bayov va M.Magomayevls giyin-¢iyina milli musigi-
¢i kadrlarin yetisdirilmasi ugrunda azmila yorulma-
dan caligmisdir.
U).hacibayov G.G.Saroyeve bdyik hormat
basleyir, istedadli pianogu ve pedaqoq kimi onu
yliksak giymetlendirir, musigi tahsili ile bagh masa-
lalerds ona cox etibar edirdi.

G.G.Saroyev miuallim kimi Baki musiqi tex-
nikumunda fealiyyate baglamisdir. O, hamginin,
Azerbaycan Konservatoriyasinin (indiki U.Hacibay-
ov adina Baki Musigi Akademiyasinin) yaradilima-
sinda boyik emak serf etmis, 1921-ci ilden
smriiniin sonuna kimi burada galismis, misllimlik-
den professora kimi sarafli bir yol kecmisdir. O,
uzun illar boyu ixtisas fortepiano kafedrasinin mUdiri
(1934-1952), fortepiano fakultesinin dekani, sonra
isa koservatoriyanin elmi ve tedris igleri tzre prorek-
toru olmusdur.

Olbstte ki, Baki Musigi Akademyasinin
yaradiimasinin 80 illik yubileyi erafesinde heyat yolu
respublikanin ali musigi maktabinin tarixi ile ¢arpaz-
" Jasan bir sexsiyyatin xatiresinin anilmasi vacibdir.

- G.G.Saroyev genis diinyag6risine, nadir
erudisiyaya ve tukenmaz yaradicilig quvvesina
malik bir sexs idi. O, hem gozal pianogu ve konser-
tmeyster kimi, hem de musigi senatinin mixtalif me-
salolori barede maegale ve resenziyalarin, bir sira
elmi islorin mailifi kimi taninmigdir.

Lakin o, musiqi pedaqogikas! sahssinda
xysusile boyik nailiyyetler slde etmisdi. Miallimlik
onun heayat amali idi. O, bitiin dmrini yuksek se-
viyysli professional musigici kadrlarn yetigdirilma-
sino hesr etmis, bununla da Azerbaycanda musiqi
medaniyystinin inkisafina shamiyyatli xidmat goster-
misdir.

G.G.Saroyev boyilk bir pianogular nasli yetir-
misdir.Yetirmslarinin akseriyyeti sonradan onunla
birlikde calisaraq, Azerbaycan fortepiano ifaciligi
maktebinin inkisafinda mihiim rol oynamis, respub-
likanin hiidudlarindan kenarda da ¢ox mashurlas-
miglar. Onlardan respublikasinin amakdar insesanst
xadimi, xalq artisti, professor kimi yliksak foxri ve
elmi adlara layiq gorlilmils Kovkab xanim Safaraliy-
eva, Elmira Nezirova,Gingiz Sadixov vo basqalari-
nin adlanni geyd eda bilarik. Mixtelif illarde G.G.$Sa-
royevin sinfini bitirmig telabslarden, hamginin, V.Mu-
stafazada, Z.M.Stelnik, E.M.Nikomarova, |.V.Abez-

qauz, E.Kremer, L.N.Yeqorova, S.Xanina, Y.I.Pere-
vertaylo, I.Q.Plyam, S.T.Dagdemirova, F.Quliyeva,
N.A.Yujanin, E.Velizads, A. Abdullayev, V.Apresov,
N.A.Qasimova — Saroyeva, N.V.Tsinam — Dzgra-
vigvili, N. Dadagl ve basqalanni gostarmak olar.
G.G.Saroyevin yetirdiyi mitexesislor, eyni zaman-
da, onlarin da talebaleri hal — hazirda U.Hacibay-
ov adina Baki Musigi Akademiyasinda, Bulbul adi-
na orta ixtisas musigi mektabinds, A.Zeynalli adina
Baki Musigi Kollecinde, G.G. Saroyev adina 35 sayli
onbirillk orta musiqi mektabinda va respublikanin
hildudlarindan kenarda yerlesan diger sehaerlerds-
ki musiqi tehsili ocaglarinda galisirlar. BUtin bunlar
G.G.Saroyevin boyuk bir ifagiiq mektebi yaratdigi-
ni stibut edir.

Gorkemli Azerbaycan bastekari Qara Qaray-
ev do vaxtile G.G.Saroyevin telebasi olmus, forte-
piano sanatinin sirlerini bu boyuk muallimdan exz
stmisdir.Azerbaycan Déviet Musigi Madaniyyeti Mu-
zeyinds saxlanilan Q.Qarayevin G.G. Saroyeva
yazdigi mektubunda bele sozler diggati celb edir:
«Siz mene atamdan da artiqg kdmaklik géstsrmisi-
niz». Bu fikir G.G.Saroyevin bir insan kimi giymatli
keyfiyyatlerini bariz sakilde aks etdirir.

Umumiyyetle G.G.Saroyevin bir pedaqoq
kimi an gozel xiisusiyyati onun telebalarine ve se-
nat yoldaslarina gars! geyri — adi semimi, gaygikes
miinasibeti, temannasiz yardim etmasi idi.

Tolabolori xatirlayiriar ki, G. G. Saroyev tole-
benin zovqiini ve istedadini giymatlendirir ve onlari
haveslendirmayi bacarirdi. O, har bir telebsys fer-
di yanasirdi. Bu, onun osas pedagqoci prinsiplerin-
den biri idi. Buna gdre da onun har bir talebs ile is
metodu muxtelif idi.

G.G.Saroyev telebenin istedadini tam sokilde
lize cixariimasina boyiik digget yetirir, onun fanta-
ziyasina serbastlik verirdi.O,ifaciliq texnikasin ase-
rin badii tafsirine tabe etmayi tovsiyys edir, ifagilig-
in badii ve texniki cahatlerini qovusdurmag: tele-
baya dyredirdi.Bu da gox musbat naticsler verirdi.
0,hamginin musallif matninin dlrlst oyranilmesing,
ifa olunan ssarlerin tahliline cox fikir verir, calgi tex-
nikasini artirmag megsadiils telablera xiisusi masg-
alslar teklif edirdi. Darslerda talsbalsre bu va ya
digar esarin tafsirini versrken,o 6z gozal ifaciliq
qabilyyati nimayis etdirdi. Xtsusile onun konsert-
lorda ilhamli cixislan yaddaslarda hekk olunarag,
xatirslerda yasayir.

O, eyni zamanda, tslabalerin diinyagorisa-
niin inkisafina gox diqgat yetirir, dersde onlarla eda-
biyyat,tesviri senat barede sohbstleraparir, opera
tamasalarina ve konsertlere getmayi tovsiyye edir-
di.

G.G.Saroyev fealiyystini elmi todgigat ve
metodiki isle elagelandirirdi. Elmi tadgigatlarinda o,
fortepiano pedagogikasi problemlarine boyuk fikir
vermis, 6z pedagoji prinsiplerini asaslandirmisdir. O,
hamginin, pedaqoji repertuarin zonginlesdiriimasi
magsedile Azarbaycan xalqg va bastekar movzular

ot
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asasinda virtuoz transkripsiyalarin yaradilmasinin
tasbbiiskar olmus ve bu ideya U.Hacibayovun ko-
mayi sayssinda hayata kegiriimisdir.

G. G. Saroyev ictimayi iglerle feal suretde
mesgul olmus , bacariglh taskilatgi kimi taninmisdir.
Onun tasabblisii ve rahbearliyi ile 1934-35-ci illsrda
Mudafis Nazirliyinin Baki Dairasi Zabitler Evinin
nezdinds faaliyyet gostaran musigi dernaklarinin
bazasinda usag musigi maktebi teskil olunmusdu.
Hemin mektabs, o, ssil ataliq gaygisiyla yanasir,
onunla évlad kimi foxr edirdi. Oz tikenmaz enerji-
si ve taskilatgilig bacng sayesinds o, cozal bir kol-
lektiv yaratmis, 35 il erzinda (bunun 20 ilini ise icti-
mai asaslarla) maktabin direktoru olmusdur.

G.G. Sarayev bu makiobds dars demak
iglin 6z sanat yoldaslarint ve telsbalerini, konser-
vatoriyanin professor ve misliimlerini: S. A. Breta-
nitskini, S. 1. Berolskini, V. T. Angellevigi, K. Safe-

roliyevani, Y.l. Plyami, Y. |. Perevertaylonu,
L. N. Yeqorovani, P. i. Sirovigi, N. D. Mironovu,
A.S. Svartsi ve bir cox basqgalarini devat etmisdir.
indi hamin musllimisri mektebds darin ehtiramla xa-
tirlayirlar. Yiksak madsniyyste malik bu musigigiler
boyiik ezmkarligla usaglarla temennasiz mesgul

olur, onlarda musigiye mahabbeat hissi agilayirdilar.

Tezlikle maktab profesioanal saviyyssi ile
diggati calb edsrak respudlikada taninmaga basla-
di. Maktabin misallim ve sagirdlerinin tagkil etdikle-
ri aciq konsertler, musigi lektoriylar, mihazire —
konsertlor yiksek seviyyeds kecirdi. Cox zaman
G.G.Saroyev 6zl da bu konsert ve muhazirslerde
cixis edirdi.

G.G. Saroyev dzune qarsl geyri- adi derace-
da telebkar bir insan idi, hamginin, maktabin bltln
muallimlerindan va telablerindan ise masuulliyyst-
lo yanasmagi taleb edirdi.

lilar kecdikca, mektabi bitiren sagirdlar kon-
servatoriyada ali tahsil aldigdan sonra yeniden dog-
ma moektebs musllim kimi gayidaraqg, 6z taleyini
musigiye baglayirdilar.

Moktabdaki ruh yiksekliyi, muallimlarin te-
mannasiz, fedakar isi bahresiz qalmadi.1975-ci ilds
tedris prossesinin saviiyyasinin yuksaldilmasi ile
slagadar olaraq, maktab 10 illik orta ixtisas musiqi
mektebi statusu aldi.Tedris prosesinin butin mar-
helsleri (izre ixtisas ve nazeri fanler genislendiril-
di. 1961 —ci ilden ise maktab 11 illik tensil sistemi-
na kegirildi. s

1969-cu ilde G.G. Saroyev vefat etdikden so-
nra maktaba onun adi verildi. ;

Azarbaycan Dovlat Musigi Modoniyysti Muzeyinds G. G. Saroyevin 110 illiyi miinasibatla yara'dllmls, onun
hoyat vo faaliyyatini oks etdiron sargi-lovhonin garsisinda. Sakildo sagdan [ corgada: moktabin dtrkrom
Y. Veliyev, G. Saroyevin tolobasi, BMA-mn professoru I. Q. Plyam, direktor miiavini L. Kunakova, miiollim

i. Qrinik. Il corgodo sagdan: miisllimlor — S. Qriseg

kina, D. Axundova, i. Zinina, S. Merzayeva, C. Hasanova,

M. Magomayeva, Ts. Tsinamdzqvarisvili, N. Tabasaranskaya, i. Semyonova, R. Qasimova-Heydoarova,
A. Fyodorova, C. Safarova, N. Ismayilova.
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G.G.Saroveyin ruhu sanki yena do bu mak-
tebde yasayir.Burada kegirilon har bir tedbirde —
istar sinif konsertlerinde ve imtahanlarda, yubiley-
larde ve musigi sevarler dernayinin toplantilarinda,
istersa de musabigalerds, baxig,miisamirs ve fes-
tivalarda hamisa onun adi anilir, xatirssi ehtiramla
yad edilir. Musigi mektabinin illerden bari formalas-
mis gbzal muallim kollektivinin her bir tzvu
G.G. Saroyevin ananalerine sadig qalaraq, oz isiile
maktabin adini ucaltmaga galisir,6z senatine tam
mesuliyyetle yanasir, bu hissi sagirdlere de asilay-
irlar.

2000-ci ilde G.G.Saroyevin anadan olmasinin
110 illiyi ve onun yaratdigi 35 sayli onbirillik musi-
qi mektabinin isa 65 illiyi musiqi ictimaiyyati terafin-
den cenis geyd olundu. Bu yubilleylsre 6z ylksak
nailiyyatlorini tohve eden 35 sayl musigi mektabi-
nin kollektivinin silsile konsertlarle Azerbaycan DOv-
lai Musigi Madaniyysti muzeyinds, Kamera ve
Organ musigi zalinda, Bak Musigi Akademiyasinin
Boylik zalinda cixiglan musidi hoyatinda diggstslay-
iq hadiseya cevrildi.Yubiley erefesinds maktabin
respublikanin hiidudlarindan kenarda yasayan me-
zunlanndan, G.G Saroyevin talabalerinden coxlu te-
legramlar gelmisdir.G.G Saroyevin oglu Anton Sa-
royevin va navesi Nataliya Saroyevanin yubileyo
gbndardiyi telegram xususile tasirli idi.

Madaiyyet Nazirliyinin nazdinds fealiyyst gos-
toren G.G. Saroyev adina 35 sayl 11 illikmusiqi
mektebinin buglinkil hayati, tadris prosesi barade
muallim kollektivinin isi ve sagirdlerin muveffaqiyy-
stlori barads bir gader genig danismaq magsada-
uygun olardi.

Maktabin direktoru musigistinas Yusif Veliy-
evin-gozal taskilateih@i ve rehbarliyi sayasinde ilden
— il professional ssviyyasini artiran 35 sayh mu-
sigi mektebi bu gln respublikanin an glcli musigi
tahsili ocaglarindan biri kimi taninir. Mektebds for-
tepiano ixtisasi, simli alatler, nafes alotleri, xalg caldi
alotlori,nazeriyye sobslari,o climladan, bastekarliq
sinfi, vokal, xanendalik mugam, xor sinifleri faaliyyst
gosterir. Burada pedaqoji isds boyik serigtasi olan
miisllimler calisir. Mektebin sagirdleri ise 0z miallim-
larinin yorulmaz emayi sayasinda konsertlerda, fe-
stivallarda mitemadi olarag cixis edir, gozsl natica-
lar nimayis etdirirler.

ik novbada G.G Saroyevin ananslerinin bir
basa davami kimi maktabin fortepiano stbasinin igi-
ni geyd etmak lazimdir. Bu sobenin aparict masllim-
lorinden Tsiala Vaxtanqovna Tsinamdzqvarisvili,
Nelufer xanim Tabasaranskaya, irina Mixaylovna
Semyonova, irina Akimovna Qrinik ve basqgalarn ¢ox
mahsuldar galigirlar. Rana xanim Qasimova — Hey-
darova, Stella xanim Srabova, Qalina Mixaylovna
Zikova, Kamran Salimzade kimi muyallimler de
yaxsgt ig gostericileri niimayis etdirirler. Genc musal-
Hmilarden isa Ssbura Mirzeyevanin, ismet HUseyno-
vanin, Nuride Suleymanovanin fealiyyati diggete
layigdir.

Adatan musllimin isi onun hazirladigi sagird-
lorin seviyyasine gore giymatlendirilir. Har bir yadda
galan istedadli sagird ise musllimin fexridir. Bu ba-
ximdan da misllimiarin agir zshmatinin bahrasi kimi
onlarin yetirmsloerinin alde etdiyi nailiyystleri qeyd
etmak lazimdir. .

Ts.Tsinamdzqvarisvilinin yetirmalarinden biri,
moktebin foxri sayillan Seriyye Babayeva 1996,
1998, 2000-ci illarda «Qonga» festivaliarinin diplo-
mati, Qara Qarayev adina misangibenin (1999 )
diplomant! olmusgdur. 2000-ci ilds orta ixtisas musiqi
maktebleri arasinda kegirilon VIII respublika mUsa-
bigesinda Il milkafata layig gorilerak , laureat adini
gazanmigdir. Hal —hazirda Seriyye Fransanin Qajj-
ard seherinda yerlesan Beynoelixalq Musiqi Akade-
miyasinin | kurs telebasidir. Ts. Tsinamsdzqvarigvi-
linin istedadli yetirmelerinden olan Yuliya Milyutina
da adlarnini gekdiyimiz festival ve misabigelerda is-
tirak edarak, diplomlarla taltif edilmisdir. O ctimle-
den, Yuliya Nazim Sliverdibayov adina musabige-
nin do diplomanti, A.S.Puskinin anadan olmasinin
250 illiyine hesr edilmis yubiley konsertinin istirak-
gisiolmusdur. Tsiala Vaxtangovnanin sagirdierinden
Ulviyys Veliyeva ve Ayan Ziyadxanh da bir sira fe-
stival ve muUsabigalerin istirakgisi olub, mektabin
cenc Umidverici pianogularindan sayilir, onlarin
mektab konsertiarindeki inamh gixiglar taqdire lay-
igdir.

Respublikada fortepiano ixtisas! Uzre tanin-
mis pedagoglardan biri, 6zUnamaxsus tedris meto-
dikasina malik Nellfer xanim Tabasaranskayanin
sagirdleri yiksak professional hazirligi ile secilir.
Onlardan N. Slivedibayov adina musabigade lil
miikafata layiq gorilmis Rzayeva Feride bu il Thi-
liside kegirilocek genc musiqigilern Zagavkaziya
milsabigesinds istirak etmak Ugln devet almisdir.

|.Qrinikin sinfinin sagirdierinden Aysel Abdul-
lazada N. 8liverdibayov adina misabiganin an
genc istirakgist kimi fexri diploma layiq gOrilmusdar.
Bu milellimin sinfinde mesqul olan sagirdlerdan
Samire Farecova, Mehman Abdullayev, Ulviyys ve
Stleyman Siileymanzadaler de maktab konsertie-
rinin faal istirakgisidir. Onu deyak ki,Ulviyye va Su-
leyman Siileymanzadsler fortepiano ils yanasi,
skripka ixtisasi Uzre muellim Sebuhi Mammabovun
da sinfinde masgul olur, hem pianogu, ham de
skripkagt kimi bacariglarini numayis etdirirlar.

i Semyonovanin yetirmasi Ayten Hiseynova
vo K. Sslimzadenin sagirdi 9ziz Mirsudlunun,
Tofiq Quliyevin xatirasine hesr olunmus festivalda
fortepiano duetinda ifa etdikleri bastekarlann mah-
nilarl esasinda popurri festivalin yekun konsertin-
da xiisusi geyd olundu.

Har tadris ilinin sonunda organ ve kamera
musigi zalinda mektebin hesabat konserti kegirilir.-

" Bu konsertda sagirdler hem solo, xor, ansanbl nom-

ralerila, hem da simfonik orkestrin miisayati ile ¢i-
xis edir, il erzinde gazandiglari naliyystleri musigi
ictimayyetine tegdim edirlar.Xususile sagirdlerin

pokh.
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U. Hacibeyov adina Azarbaycan Dévlst simfonik
orkestri ile gixisi onlarda ylksek hazirlig ve masu-
liyyst teleb edir.Har bels bir konsertin arxasinda iss
gergin is prosesi, glindslik mesqgler dayanir.
: Maktabin sagirdlari dirijorlardan B.Buxin
(Sankt-Peterburqg ), Azerbaycan Respublikasinin
amakdar incesenat xadimi Teymur Goycayev, xalg
artisti, professor Rauf Abdullayevin rehbarliyi altin-
da ham xarici 6lka bastekarlarinin, ham da Azar-
baycan bestekarlarinin instrumental konsertlerini ifa
etmislar. Usaglann havesle ifa etdikleri eserlerdan
i.S. Baxin, L.V. Bethovenin, Y.Haydnin, V.A.Motsar-
tin kiassik fortepiano konsertlorile yanast, F. 9mi-
rov va E.Nazirovanin «23reb movzularn asasinda
konserti A.Rzayev, G.Saferaliyevanin konsertleri da
cox sevilir. Xtsusi ila dirfjor T.Goygayevin genc pi-
anocularla islemasi, onlarin ifagiliq imkanlarini Gze
¢ixarmagla yanas!, hem de daha ciddi sinaglara
ruhlandinr. Maestro Rauf Abdullayevin rehbarliyi ile
bu il S. Babayeva terafinden C.Gersvinin «Rapso-
diyasinin ve L.Eyvazova (muallim R.Qasimova-Hey-
derova) tersfinden L.V.Bethovennin lil konsertinin
ifasi ise musigisevarlara asil tohfe oldu.

Qeyd etmak yerina diger ki, 35 sayh musiqi
maktabi Baki sehar madeniyyst idarasinin taskil
etdiyi «Qonge-2000» musiqgi festivalinda lil derecali
diploma layiq gortilmiisdir. Bu miveffeqgiyystin ga-
zaniimasinda maktsbin fortepiano maallimlarils ya-

nas!, diger ixtisas muallimlerinin de boyuk amayi
vardir.

Bu baximdan maktabin xalg ¢algi alstleri $6-
basinin fealiyyati diggete layiqdir. Bu sdbade tar,
kamanca, xananda, saz, nagara, ganun, garmon,
balaban ixtisaslar tzre bacarngh muslliimler cahsir.
Onlardan respublikanin amekder musllimi Ramiz
Firudunbayli, Arif Meharramov, Qudrat Memmadov
(tar), Dlbanda Sliyev (kamancga), Vlsale Suieyma-
nova (qarmon), ve basgalannin adini geke bilarik.

Istedadli, savadl sagirdler yetisdiran Slban-
de Bliyevin kamanca sinfinde tehsil alan Parvane
Oliyeva musigi gabiliystile segilir. Kanon sinfi {zre
musllim Aida Memmedtagiyeva bu aleti usaglara
sevdira bilmisdir. Yiiksak professional keyfiyystiare
malik konsertmeyster Dirdana Axundovanin xalg
caldy aletleri ifagilarini fortepianoda milsayist etmasi
tedris programiarinda bastekar esarlerine daha
genis yer veriimasina serait yaratmisdir.

Tarzen Elbrus Memmeadyarov ve kamancga-
¢1 Slbande Sliyev ham de xanendalik sinfinds ko-
sertmeyster kimi faaliyat gosterir, festival ve musa-
bigalerds ¢ixis eden maktebin ganc xanandaslerini
boyiik msharetle misaiyst edirlor.

Xanandalik sinifinin mallimi, mugam sane-
tinin g6zal bilicisi, Xan Susinski enanalerinin da-
vamcisl Qlisefa Hiseyinov ¢z sagirdlsrine ds bu
ananoleri agilayaraq, onlara mugam sanatinin de-

"Qiinca—2000" musiqi festivalin qaiiblori — moktobin xanondalik sébosinin sagirdlorinin cixigi,
Sagdan: konsertmeysterlor 9. Oliyev, E. Mommodyaraov, sagirdler (oturanlar) R. Sadixov, Z. Ibrahimova,

(avagq iista) C. Racabev, E. Sofarova, A. Gillmammadova.
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rin sirlerini éyronmaye calisir.Xisusile «Qdnge-
2000» festifalinda xanandalik sinifinin sagirdlari-
nin ¢ixisi ugurlu olmus, Sadixov Rasad | mikafa-
ta, Zemfira ibrahimova fexri diploma layiq gorti-
musler. Ganc mugam ifagilarinin respublika
misabigesinde Sadixov Resad | mikafat, Rece-
bov Cavid Il mikafat gazanmisdir.

Maktabde galisan saz ustasi Qazenfer Tag-
iyevin da isi teqdire layiqdir.Onun sagirdlerine he-
vosle Oyratdiyi xalqimizin gedim saz-s6z senati
ilden-ile daha gox diqgsti calb edir. Qazanfer
miallimin ham ser gosmasi, hem saz galib—oxu-
mas! usaglarin bu senste maragini artinr. Onun
istedadli sagirdlerinden Lamiya Seferova musal-
liminin yolunun layigli davamgisidir. Bayramov
Togrul ve Temirov Fariz ise «Qongs - 2000» fe-
stifalinda muveffagiyystla ¢ixis edarsk diploma
layiq gorilmusler.

Musigi mektabinda direktor Y.Valievin te-
sebbiisi ile yaradilmis xalq calgi alstleri orkestri
de faaliyyet gosterir. Bu orkestra tacribsli mute-
xassis Arif Maharramov rehbarlik edir. Arif misl-
limin mahz usaglarla Unsiyyeti, onlarin diggatini
soferbar etmak bacardi, sagirdlers orkestrds ifa-
cilig verdislarini asilamasi gozel behraler vermis-
dir. Orkestrle is prosesinda, hamginin, xalg calgi
alstleri lizra ixtisas misllimlarinin de emayi az ol-
mamisdir.Orkestrin ilk gixisi mektsbin bu ilki he-
sabat konsertinds oldu ve onun ifasinda «Heyra-
ti» zorbi mugami boylk mivaffegiyyetle garsilan-
du.

Maktabde sagirdlerdan teskil olunmus
daha bir ansambl fealiyyst gosterir. Bu, skiripka-
cilar ansamblidir. Miellim Ssbuhi Memmadovun
rehbarlik etdiyi bu ansamblin nlimunavi gixislar
ragbetle garsilanir. Bununla yanasi, simli aletler
s6basinin aparici musllimlerinden Yuri Tolbinin ve
Terana Haciyevanin da semarali emayi geyd
olunmalidir.

35 sayli musiqi mektabinds 20 ilden artiq
bir miiddatds fakultativ bastekarlq sinfi fealiyyat
gostermisdir. Uzun iller boyu onun rehbari mak-
tabin gocaman musallimlerinden biri, Q.Qarayevin
yetirmesi A.A.Semenkov olmugdur. Ondan sonra
isa bir miiddat msktebde calismis Ferac Qaray-
ev ve Oleq Felzer bestakarlq sinfinin iginde ya-
xindan istirak etmislor.

Miiayyen bir dévrde bastakarlig sinfinin fe-
aliyyati dayandirilsada, 1996-ci ilde taninmig bs-
stekar, Q. Qarayevin yetirmasi va layigli davam-
gist, maragh aserlerile musiqi ictimayyatinin dig-
gatini calb etmis Calal Abbasovun emayi saye-
sinde fakultativ bastekarlq sinfi 6z fealiyystini
barpa etmis, demak olar ki, 6z ikinji hayatini ya-
samaga baslamisdir.

Onu da geyd etmak lazimdir ki, bu sinifde
masgul olan sagirdler sonradan 0z pese marag-

int mahz bu sahaya yonaldarak, mektabi bitirdik-
den sonra BMA-nin beastekarlig sobasine gabul
olunurlar. Bu da miisllim C. Abbasovun professi-
onal saviyyssinin gosterijisi kimi diggets layiq fak-
tdir. Bele ki musigi maktabinds C.Abbasov sinfi-
nin mazunlan Sabine Shmeadova, $shla Abbaso-
va hal-hazirda BMA-nin telabalaridir. XI sinif sa-
girdi lazura Eyvazova da bestekarliq sobesina
daxil olmaga hazirlasir. Bu sagirdlar hamige kon-
sertlorde 0z asailari ile cixis edarak hararatle
garsilaniriar. Fortepiano s6bssinin sagirdi Ulviyye
Vsliyeva da, hemcinin, C.Abbasovun-bastakarliq
sinfinde masgul olur. 1998-ci ilde R.Behbudov
adina Mahni Teatrinda Ulviyye 6z mahmnisi ile ¢i-
xis etmis ve onu bacisi Nermin musayiet etmis-
dir.

2000-ci ilde Calal Abbasov Baki sshar ms-
deniyyet idaresi terafinden bastekarlig Uzre
yiksek saviyysli sagirdler hazirlandigina gore fox-
ri formanla taltif edilmisdir.

C. Abbasov maktabin xor kollektivi ile da
samearali eamekdaslig edir, xorun repertuarinda
onun asarleri shamiyystli yer tutur. Bels ki, mak-
tab xorunun ifasinda C. Abbasovun 6 hissaden
ibaret Azarbaycan usaq folkloru nimunaleri esa-
sinda bastaladiyi «Dilzgllar» kantatasi «Qongs —
1998» festivalinda ssslenmisdir. 2000-ci ilds res-
publika Uzre kegirilmis Vatani terannum edan
mahnilar misabigesinde «$ahriyar gasidasi» |l
mikafata layiq gortlmusdir, «Qonge —2000» fe-
stifalinda ise bestskarin «Qongaya tdohfe» ve
«Vetan caginr» mahnilari boylik muvefsgiyyst
gazanmisdir. Yeri gelmisken, mektabin xorunun
fealiyystinden bir geder etrafll danisaq.

Moktabdaki xor kollektivi yarandigi vaxt-
dan da gox msahsur olmusdur. Uzun iller boyu
xorun rahbari mektebin mazunlarindan biri, hal-
hazirda Sankt-Peterburg radio ve televiziyas! sim-
fonik orkestirin bas dirijoru S.Qorkovenko olmus-
dur. Ondan sonra bir nega xormeyster bu kollek-
tivle islemisdir. Onlardan ixtisasca vokaigi olan,
maktabds ham vokal, ham de xor-dirijorlugu $6-
basinin mudiri V. Vlasenkonun, mahsur «Atikva»
xorunun rahbari M.S.Sapironun faaliyysti makts-
bin tarixinin yaddaqalan sehifelerindan olub, indi
do xos teassuratla xatirlanir.

Son illarde maktabin xoruna xormeyster
Svetlana Qrisegkina basciliq edir.Xorun repertu-
arsinda ham xarici 6lks bastekarlarninin, hem dae
Azarbaycan bastskarlarinin asarlari, hem da xalq
mahnt iglemalari muhim yer tutur.

Xor kollektivinin muxtalif festivallarda,
moaktabin hesabat konsertlarinda, eansnavi bay-
ram konsertlarinde mivaffaqgiyystli ¢ixislan sagir-
dlarin yiiksek hazirligindan xebar verir.Bu baxim-
dan «Qodngs-1998 ve 2000» festvallarinda xorun
cixisi diplomlarla geyd olunmugdur. Xor kollekti-
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vinin ugurlari siyahisinda yuxarnda geyd etdiyimiz
kimi, 2000-ci ilde « Vateni terennim edan mah-
nilar» respublika musabigesinde bastekar C.Ab-
basovun « Sshriyar gasidasi»nin ifasl bu musa-
bigaedae istirak eden bitin kollektivier arasinda
yeganae canli ifa olmusdur. «Qonge-1998»-ds ise
C.Abbasovun «Duzgller» kantasi xorun ifasinda
Azorbaycan Radiosu terafinden lente alinarag,
radionun fonduna daxil edilmisdir. «Qongs-
2000»de ifa olunmus C.Abbasovun «Qbngaye
tohfa» mahnisi da gox bayaenilerak, festivalin
yekun konsertinde seslenmsak hiuququ gazanmisg
ve gox heraratle garsilanmisdir.

Sagirdlarin boyik haves gosterdiklari fakul-
tativ masgela siniflerindan biri vokaldir.Vokal si-
nifinin muellimi Seide Xudiyeva 6z yetirmasi $ah-
la Abbasova ile faxr eda biler. Cunki $ahla «
Qdénce-2000» festivalinda mahz vokalgt kimi dip-
loma layig gorilmusdir. Hazirda BMA-nin I —
kurs telebasi kimi, gorkemli mGganni, xalq artis-
ti, professor Xuraman Qasimovanin vokal sinfin-
de tehsil alir. :

Glicli sese, gozel texnikaya malik bu iste-
dadli qiz musigi maktabinin fortepiano sobasini
(misllim C.Seferovanin sinfi) bitirmis, hem vokal,
hem de yuxarida geyd etdiyimiz kimi, bastakarliq
{izre fakultativ mesgul olmusdur. Butiin bunlar
onun istedadinin hertarafli inkisafi lg¢lin blndvrs
yaratmisdir. Bels ki, bir sira festivallarda $. Ab-
basova 0z asarlarile gixig etmisdir. O climledan,
«Qdnca — 2000» festivalinda $Sehla 6z sonatasi-
nin ifasina gdre diplom almigdir. Orta ixtisas mu-
sigi mektableri arasinda kegirilen Vil respublika
misabigesinda do $. Abbasova planogu kimi dip-
lomla teltif olumusdur.

BMA-da vokalla yanasi, Sahla taninmig be-
stokar Azer Dadasovun bastskarliq sinfinde me-
sgul olur. Kegan il bastekarliq s6basi telobalerinin
konsertinde Seohla bastalediyl eserlari — sonata
va prelyudiyalar pianogu kimi, romanslarini ise
vokalc! kimi ifa ederak, mutexassislarin diggatini
colb etmis, musllimalerinin yuksek rayini gazan-
misdir.

Moktabin (imidverici vokalgilarindan biri de
Esmira Rzayevadir.O, T. Quliyevin xatiresina
hasr olunmus festivialda gozel sesi ile munsfler
heyaetinin diggatini celb etmisdir.

Goriindily kimi, musigi mektebinde sagir-
dler bir nege ixtisasa yiyalanirier, bu da onlarin
musiqi istedadinin hartarafli Uze ¢ixmasina gara-
it yaradr.

Maktabde usaglarin estetik terbiyssine de
cox boyiik fikir verilir. Bu baximdan, nezariyys $0-
basinin musllimlarinin emayi evezolunmazdir.

Har tatilde Alla Konstantinovna Fyodorova-
nin sagirdlerini Musigi madaniyyati muzeyina ve

diger muzeylare aparmasi onlann dinyagorisie-
rinin genislendirilmasine boyuk tesir gosterir.
Bununia yanasi, A.K.Fycdorovanin dinya basts-
karlarinin anadan oldugu tarixleri mihazirsiaria
geyd etmasi anane halini almigdir. «Musigi entu-
ziastlar» klubunun faaliyysti de diggste layigdir.
Avveller misllimlarden L.Y.Kunakovanin ve
i. Y. Zininanin, indi iss N. Ismayilovanin rehbar-
lik etdiyi bu klubun masgelalerinde xarici 6lke ve
Azarbaycan bastakarlarinin tedris programina
daxil olmayan asarlerini dinlayirlar. Eyni zaman-
da, bu masgalalerde sagirdisr ozleri ds bu vs ya
diger bestekarin yaradreihgl, musiqi carayanlar
hagginda hazirladiglari milahizaleri oxuyur ve
mizakire ediriar.

Solfecio, harmoniya, musigi adabiyyati,
musigi aserlerinin tehlili kimi fenlerin tedrisinds
L.Y. Kunakova, 1. Y. Zinina, N.ismayilova, Z.is-
kenderova kimi yiiksek ixtisash musllimler 6z bi-
lik vo bacariglarini asirgamirler. Oniarin amayi
sayasinds har il makiebin mazunlart gabiliyyst
imtahanlanni mivaffeqgiyystle verarsk, Baki Mu-
sigi Akademiyasina, Madeniyyst ve Incesenat
Universitetina gabul olunurlar.

Ganc nazeriyys musliimlerindsn Konu! Ka-
rimova, Rana Peanahova, Vefa Haziveva da sag-
irdlare hartarsfii bilikler asilamaga calisirlar.

Biitiin bunlar, slbatts ki, 35 sayl onbirillik
musiqi mektabinin misliim ve sagird koilekiivinin
yitksak gostericilari, nailiyyetleri kimi teqdiralayiq-
dir.

Onu da deyek ki, mektab 1980-ci illarde
itirdiyi orta-ixtisas musigi mektebi statusunun
barpa etmak ugrunda azmle galigir. Inanirig ki,
maktab tam layiq oldugu bu statusu bu gunkd
foaliyyeti ile, misteqil respublikamizin musiqi
madaniyystinin yikseldilmeasi namina amayini
asirgamayan, Azerbaycan incasanatini ireli apa-
ra bilacak professional musigigilerin hazirlanma-
sini ©ziniin vatendashg borcu hesab edan misal-
lim kollektivinin sayi ile gazanacagdir.

Azerbaycan professional musigi tehsilinin
besiyi basinda duran-sexslaerden biri oimug
G.G. Saroyevin adini daglyan maktebin yarandigi
dévriindan bu glina kimi mahz professional milli
musiqgici kadrlarin yetisdirilmasinde boyuk xidmet-
lori vardir. iller boyu onun mazunlarinin adi res-
publikamizin gabagcil madeniyyst xadimleri sira-
sinda, Baki Musigi Akademiyasinin teleba ve
miusllim kollektivinin én cargasinde gekilir, hem-
cinin, onlarin xos sorag xarici olkslerdan galir.
Ominik ki, bu giin G.G.Saroyevin musiqi tehsiii
sahosindsaki eananalorini yasadan ve inkisaf etdi-
ran mekteb niimunavi bir musigi tehsili ccagina
cevrilarak, bu enanslaeri gelecek naesillers catdira-
caqg.
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Professional Azerbaycan musigisinin ba-
nisi Uz. Hacibayovun «Azarbaycan xalg musi-
ginin esaslari»ndan qgidalanan bsstekar ve ne-
zoriyyagilorimiz mugam senstinin gox gadim
tarixe, Sumer dévriine gader uzanan yola ma-
lik oldugunu artiq subut edibler. Son iller mug-
am elmina olan maraq, manavi dayarlarimizin
algatmaz zirveds oldugunu bir daha ictimaiyy-
ot garsisinda niimayis etdirdi.

Azoarbaycan musigi madeniyystinin ve
xalq incasenatinin gérkemli ifagilan (sazends ve
xanandsler) bu snansleri nasilden-nasile yasa-
darag boylk ve zengin bir irs yaratmislar. Klas-
sik musiqigilarin tecrlibs ve yaradiciliq irsini yal-
niz not ve sasyazma sayasinds dyrenib aragdir-
magq XX asrde mUmkin oldugu dglin bu ssri
Azerbaycanda musigisiinasliq eiminin inkisaf
dovrii adlandirsaq heg ds yamimarig.

Azarbaycan xalg musigisinin esas saha-
lerinden biri sayilan mugamiarin avvaller sekkiz,
sonralar on, daha sonralar ise on iki olmasini id-
dia edon alimler hazirda mugamlarin sayini re-
gionlarla (miixtelif 6lkelerla) slagalandirirlar. Bu
da bir heqigatdir ki, Azerbaycanda mugam ad-
landinlan bu sifahi an snsli xalq musigisini $erg
dlkalerinde makom, makam, destgah, raga,
nuba adlandinriar. Artig bltiin $ergds ve elacs
da diinyanin bir gox olkalerinde mévcld olan
sifahi enanali xalg musigisinin (mugam, makom,
makam, dastgah, raga, nuba) bir ananin ovla-
di olmasi hamiya ballidir. Etiraf etmak lazimdir
ki, artiq sifahi an enali xalq musiqisi eslarle bun-
dan 8nca xalglar tersfindan ozallssdirilib va
xalgin menavi varligina gevrilmisdir. Onu da
_geyd etmak lazimdir ki, bugiinki Azsrbaycan
mugamlan dinyanin batin Olkelerinds yasa-
magqda olan sifahi ananali xalg musigisinin
yliksak inkisaf yolu kegmis, zenginlegmis xtisusi
forma ve 6zilinemexsus program (ylksek s&-
viyyali, sivil) gazanmis aparici bir janrdir. Sifahi
snansli Azarbaycan xalq musigisini tsiebslera
dyraden «Mugam» dersi «Bestekarliq», «Azar-
baycan xalq musigisinin tarixi ve nezeriyyasi»
kafedralarinda tehsil alan oyrenciler tgln ¢ox
vacib, ham de masuliyyatli bir fenndir.

Svvala, bu fenni bilen tedris programin-
da gostarilen bitlin sobs ve gussleri har hansi
bir xalg calg alstinds 6zl de professional se-
viyyada ifa ede bilen, lazim gelerse tedris olu-
nan mugami fortepianoda gala bilen tacrubali
miellimler aparmahdiriar. Onu da geyd etmak
istordim ki, son illerde Uzeyir bay Hacibayov
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adina Baki Musigi Akademiyasinin senststinashqg dok-
torlan E. Babayevin, R. Zéhrabovun, R. imraninin ve
basqalarinin bu sahade yazdiglar elmi ssarler muallim
va telobalar Uiclin avazsiz bir tdhradir. Azerbaycan xalq
musigisinin yaradicilan olan musigi ifagilan ve xanands-
lori, hala b.e.avvalki minilliklarde musigi madeniyystimi-
zi butin Serqe, daha dogrusu, dinyaya yaymiglar.
Mugamlarmizin gorunub saxlaniimasinda ve inkisaf et-
dirilmasinda har bir ifaginin dziinimexsus zehmsti ol-
musdur. Bu baximdan xanandelerden Cabbar Qaryab-
dioglunun (1861-1944), Seyid Susinskinin (1883-1965),
ZUlfu Adigozelovun (1898-1963), tarzenlarden Mirzs
Farec Rzayevin (1847-1927), Mansur Meansurovun
(1887-1967), @hmad Bakixanovun (1892-1873) ve son
illards Kamil Shmadovun (1920-1998), elacs ds gozal
xananda-muallim Nariman 3liyevin (1930-1998) mug-
am sanatinin gorunub saxlaniimasinda ve tedris olun-
masinda gordiiklari avezsiz xidmetler diggaetalayiqdir.
(Onu da demayi 6ziima borc bilirem ki, bu glin bltdn
mugam ifagilan ve xanendsleri kimi men ds mehz ad-
lan cekilen insanlara — senat fadailerine minnatdaram,
onlarin ruhlan garsisinda bas syirem).

Mugam senatini yaradan, inkisaf etdiren, bu
giiniimiza gadar yasadan senatcilarin xidmsatlarin-
don birini aciglamagq istardim: «Rast» mugami
biitiin Sarq dlkalarinda (istar misalman, isterds ds
basga dine mansub olsun) 6zina «vatan» gazan-
misdir. 9n maraqhsi odur ki, «Rast» 6ziina ¢ox
genis ve maragl bir aile yaratmisdir. 3ger «Rast»ki-
cik oktavanin sol sasini (seslenir kigik oktavanin fa
diyez sasi) 6zline dayaqg noqgtasi yaratmissa, «Ma-
hur hindi» rastdan xalis kvarta (X.4) yiksak, birin- -
ci oktavanin do sesini (saslenir kicik oktavanin si
sasi), «Orta Mahur» istinad pardesi «Mahur hindi»-
don xalis kvarta (X.4) zil fa sasini (saslerin birinci
oktavanin mi sesi), «Bayati-Qacar» ise 6ziine soy-
kenacak — tonika (sobe va guselerin ana nogqtasi)
«Orta Mahur»dan xalis kvarta (X.4.) daha zil si-be-
mol sasini (seslenir birinci oktavanin lua sasi) «seg¢-
misdir». «Rast» + 2,5t = «Mahur Hindi» + 2,5t =
"Orta Mahur + 2,5t = «Bayati Qacar» + 2,5t = «Dlg-
ah».

Yuxarida gorlindUyl kimi, «Dugah» mugami
«Bayah Qacar»dan xalis kvarta (X.4.) zil seslenmali
olardi (ikinci oktavanin mi bemol, seslenir ikinci oktava-
nin re sasi). Lakin diigah bir oktava bam (birinci okta-
vanin mi bemol — saslanir birinci oktavanin re sasi)
calinb-oxunur. Buradan bele genaste gelmak olar ki,
«Duigah» destgah seklinde istinad etdiyi pardeds dey-
il, bir oktava bamdsa ifa olunub. (ikinci oktavanin mi be-
mol — seslonir ikinci oktavanin re sasi xananda ifagilig-
indan ¢ox uzagdir). Bu parde de (ses) «Sur» dastga-
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hina (ladina) aid oldugu tglin (bayat tirk psrdesi),
burada «Dligah» dostgah saklinde deyil, soba sok-
linds ifa olunub («Bayat tlirkden» sonra) va eyni
zamanda Rast ladi ila Sur ladi arasinda kegid rolu-
nu oynayib. Ele hamin sebsbdan ds «Digah» mug-
ami «Bayati Qagar» koklinda (birinci oktavanin si
bemol — saslenir birinci oktavanin lya sasi) dastg-
ah seklinds ifa olunub ve haql olaraq Uzeyir Haci-
bayovun teskil etdiyi xususi mudam suras) terafin-
don g¢ixarilan gerara asasan dugah s6be kimi ifa
olunmaga ve tedris programina daxil edilib. Hal-
hazirda dugah «Bayati Qacar» destgahinin (vokal-
instrumental yaxud instrumental) terkibinde «zsmin
xaradan» sonra ifa olunur. Ola bilsin ki, bazi ifagl-
lar kegmis zamanlarda (buna banzer hadisaler indi
da tesaduf olunur) «Bayati Qacar» ifa edib, adina
«Dugah» deyiblar. Bu ifagilarin sahlenkarligi
ziindan tekrar olunub.

Hal-hazirda «Rast» mugam aylssins aid olan
kicik hesmli «Qatar» mugami da mévcuddur. «Qa-
tar» mugami «Mahur hindi» dastgahinin bir sobasi
olaraq, sonralar kicik hasmli destgah seklinde (XIX
asrin sonu - XX asrin avvallerindan) ifa olunmaga
baslamisdir (mugamin an parlaq ifagisi Cabbar
Qaryagdi odlu olmusdur). Oz kokint «Mahur hin-
dindsn alan «Qatar» mugami rast ladina esaslanir.
«Qatary» mugaminin kokiinds ifa olunan 6ziinemax-
sus «Coban bayati»si var ki, bu gin Azerbaycan-
da méveud yegans mugam — bayatidir. Azerbay-
canda gox genis yayllmis ve xalq terafinden boyuk
regbetle qarsilanan «Herati» (Heyrat) zerbi muga-
mi «Rast» mugam aylasine mansubdur. «Herati»
zarbi mugami da, «Qatar» destgahi kimi «Mahur
hindi» mugaminin kokinds ifa olunur (Sraq — pan-
cgah sobelarinin intonasiyalan esasinda).

Mugam senafi 6ziineamaxsus improvize
xlisusiyyatine malikdir. Bildiyimiz kimi, har bir
xanandanin va ya sazandanin ayni-aynligda ifa-
¢iliq sepgisi var. Bu baximdan bir ne¢ga mugam
ifagisinin yaradiciliina nazar salaq.

Cabbar Qaryagd: oglu gozal, sagraqg zengu-
loys, genis nefess, ylksek duyuma, aydin yaradi-
cilig qabiliyyetine, dinlayicinin zévqlni oxsaya bi-
lan, musigi madaniyyatimizin inkisafi namina slin-
den galani esirgeamayan ve nshayat, iki oktava ya-
nm ses diapazonuna malik nadir bir xanands idi.
Onun ifasinda zil registrde oxunan mugamlar daha
cazibali V& tesirli seslenir. «Sur», «Rast» kimi das-
tgahlarin mayslerini oxumag onun sasinin xusu-
siyystine mivafigq olmadigi iiglin Cabbar emi (onun
butiin xalq, musigi ifagilari ve xanandaleri bels ad-
landinirlar) «Sur»u simayi-sems (mayedan bir okta-
va zil) pardesinden, «Rast»i iss eraq perdesinden
(birinci oktavanin sol sesinden saslenir - birinci ok-
tavanin fa diyez sesi) baglayard:.

Menim esitdikiarima qoéra, «Bayati Kurd»
mugaminin bayati acom s6basinds ikinci dafs
bayat: kiird pardasi oxuyardi. Cabbar Qaryagd
oglunun hayat ve yaradicih@: hagqinda F. Su-

sinskinin «Azarbaycan xalgq musiqicilari» kita-
binda maraqgh yazilarla tanis olmaq measiashat
gorilir,
Azerbaycan xanandalari icersinda gox nadir
ifagilar olub ki, bitin mugamian eyni sévq ila, eyni
teravatle, yliksek savada malik ve heg bir xanenda-
ds takran hiss olunmayan ifacilig geyrstini (A.9.),
Ozunamaxsus yaradiciliq hissiyatini, yiksok xeyriyy-
ocilik Urayini bizlere goyub gedib. Seyid Susinski-
nin yiiksak ifagilig madaniyyati ile ifa etdiyi mugam-
lar va ya zerbi mugamlar (ses yazilarn) bu giin mug-
am sevanlor ve xalg musigisi ile musigistinasliq el-

“mini daha da zanginlesdiren alimlarimiz (¢ln ¢ox

deayarli bir istinad merkazidir. Aganin (xalq musiqi
ifacilari-xanandeler, elaca de xalg kitleleri arasin-
da Seyid Susinskiys ham seyid oldugu tg¢in, ham
de yliksek hormat slamati olarag «AJa» deys mi-
racist olunurdu) ifasinda mugamlar ister «Caharg-
ahy», «Orta Mahur», «Sur», «Bayati Siraz», isterse
da zerbi mugamlar «Arazlari», «Mani», «Herat»,
«Ovsar» va s. tekrar olunmayan ustaligla dinlayi-
ciya gatdinlir.

Hela Aganin 19 yasi (1908-ci il, Susa sshe-
ri, «Yay klubu») olarken onun ecazkar sesinin, fitri
istedadinin va hadsiz ustaliginin sahidi olan Cabbar
Qaryagdi oglu sshnaya cixib Seyidi bagrina basa-
raq gozleri yasarmis halda «Camaat! Indi men 6l-
sam da, daha gamim yoxdur, ¢lnki menden sonra
Seyid vardir» demisdir. Onu da geyd etmak lazim-
dir ki, Seyid Susinskinin mugam ifacilig maktabinin
davamgisi, gozel pedagoq Neriman Sliyev uzun il-
lor Aganin igini davam etdirmisdir (1963-1998).

ZUlfl Adigozelov deyands manim qulaglarnm
sanki «Rast», «Zsbul seqah» mugamlarini, xisu-
son «Fars Sikestesi»ni esidir. Sifahi snenli xalq
musigisinin ifagilanni adsten iki hissaya ballrlar: zil-
xan ve pasxan xanandalar. Zulfti musllim pssxan
xananda idi. Buna baxmayaraq, deyilanlsra gors
vaxti ile ZUlfti ami «Orta Mahur» ifa edib. Zulfu
Adigbzalovun sirin, aydin ve temiz diksiyasi, ¢ox
tasirli ifa torzi, oxudugu mugamin tskrar olunmay-
an hissiyatla, Grak yangisi ile ifa etmasi, sObsler
arasinda xalg mahnilanni ve tasnifleri bdylk yara-
diciig meharati ilo oxumasi XX asr Azarbaycan
mugam ifagilig tarixinde benzarsiz bir obraz yara-
dib. i

instrumental mugam ifaciligindan sz agar-
kan tarzan Hacl Memmadov, ©hsen Dadasov, ka-
mancacalan Sefige Eyvazova senatinden danig-
maq yerina disardi.

Hacl Mammadov mugamlarr cox boytik ifagl-
lig texnikasi ile ifa edan ézilinden svval yasayib-
yaratmig tarcalanlan tekrarlamayan, yeni ifacilig
maktabi yaradan solist idi. Instrumental mugamla-
nmizin yasamasinda Haci Memmadovun xidmatlari
hadsizdir. Onun ifasinda «Orta Mahur», «Coban
bayati» ve bir cox xalg melodiyalari bii giin da din-
layicilarin yaddaginda yasayir. Onu da geyd etmak
lazimdir ki, Haci Memmadov bir sira Azerbaycan,
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Rus, Avropa bastekarlannin asarlerini ilk defe tar-
da yliksak saviyyads ifa etmisdir. Bu da sevindirici
haldir ki, Baki sahar madaniyyst idaresi xalq artisti
Haci Memmadovun xatirasini aziz tutaraq, Baki
seharinds iki ilden bir ganc ifagiiar arasinda Haci
Meammadov adina misabige kegirir. ohsan Dada-
sov beastekar qalbli, Azerbaycan mugamilarini gdzel
bilen, xanendsleri mlsayiat ederken onun daxili
imkanlarin Gza gixarmag! bacaran, Serg musigisi-
ni derindan menimsamis, lakin Sarq musigisi ila
Azarbaycan mugamlarinin sintezini yaratmamis,
oksine mugamlanmizi yeni-yeni ¢alarlarla, musiqi
frazalan ile zenginlesdirmis, ¢ox genis dinya gor-
Usline, misilsiz musigi zovquna malik senatkardir.
Ifaciig madaniyyatimizin tarixinde ilk dafs Haci Xan-
memmadovun tar ile orkestr Gglin basteladiyi «Bir
sayl Kosert»i ©hssn Dadasgova hasr edilmis ve bu
«Konsert»in ilk ifagisi Shsan (1924-1976) musllim
olmusdur. Tekrarsiz musiqi duyumuna malik olan
ohsan Dadasovun gargin zshmsati naticesinda Qs-

- dir Rustamov kimi cnlarca xanands va ifagl xalqg

musigimizin adini ytikssklers galdirib, yasatmagda-
dir.

Sefige Eyvazova kamancacalanlar arasinda
yeganas ifagi gadindir ki, ister 6zlinden avvel yasay-
ib-yaratmis instrumental ifacilar, istorse de miasir-
larini taqlid etmamisdir. O, 6zune maxsus ifagilig
ananasini yaratmig, ardinca yizlerls gizlara bu se-
neti sevdirmisdir. Sonsuz musigi duyumuna malik
olan Safigs xanim 6z ifasi ile stibit etdi ki, kaman-
¢a calmaq ancaq kisilers maxsus deyil. Ifagiliq se-
natine 6zlinemaxsus telabkarligla yanasan Sefige
Eyvazova «musiqicinin gadin-kisisi yoxdur» deyir.
Yiksak ifacilig texnikasina, musigi madaniyystina
malik olan §. Eyvazova dunyanin muxtslif dlkalerin-
de xalg musigimizi, Azerbaycan mugamlarin uzun
illerdir ki, teblig etmakdadir.

Uzeyir Hacibayov adina BMA-nin professoru,
respublikanin xalg artisti Sefiga Eyvazovanin yetir-
maleri bu gin musigimizin inkisafi Gclin sllerindsn
geleni asirgemirlar.

HE:K;AYQTLE
MusiQl LUGSTI

(ardi)

IMITASIYA - Latin s6zii olan «imitatio» - «teqg-
lid etma» demekdir. Incasanstds, elace de adi he-
yatda imitasiyaya tez-tez rast galmek olar. Demak
olar ki, her bir insan bagqga girisinin danisiq terzini, he-
rakat va mimikalanni, elece de quslarin ve heyvania-
nn-sasini taglid ede biler. Bsazi incesanat novierinda
- teatrda, kinoda, radio va televiziya tamasalarinda
adaten, yagisin sesini, kilayin viyilusini, danizin ugul-
tusunu teglid etmsk (banzstmak) lazim galir.

Musiqids ise «imitasiya» xUsusi badii Usuldur.
Melodiyanin eynile basqa bir sesda ve ya aletde
tekrar saslenmesine «imitasiya» deyilir. Imitasiya-
dan, adastan, polifonik yazi Gslubunda genis istifa-
da edilir. Masslen; I. S. Baxin fugalarina nazsr
salsaq, gorarik ki, fuga birsesli melodiya ile basla-
nir. Birinci sesde kecan bu melodiya sonra basqga
yliksaklikde - ikinci sasda takrarlanir. Daha sonra
isg Uclincll sesda va s. saslenir.

imitasiya polifonik musigide seslerin hama-
hengliyi tictin istifade olunan en asas yazi Usu-
fudur. :

Sevda SLIQIZ}

Homofon - harmonik musigida ise imitasiyadan
nadir hallarda istifade edilir.

IMPRESSIONIZM - XIX asrin sonunda Avropa
6lkelerinin madeniyystinde yaranmis badii carayan-
dir. lik defe tesviri sensids (rengkarliqda) yaranan
bu carayanin nGmaysandslerinin (fransiz ressamla-
ri K. Mone, K. Pissarro, O. Renuar va b.) yeni ya-
radicilig Uslubu XX asrin avvsllerinds tadricen di-
ger incesenat novlerine de sirayet etdi.

Impresionistler atraf miihiti derk edersk, onun
xirda tezahurlerindan aldiglan ani tesssiratiar aks
etdirmaek glin xisisi badii ifade vasitslerindan is-
tifads edirdiler. Fransiz ressami K. Mone 6z ssari-
ni mahz «Impressiony («Tsasslraty) adlandirmisdi.

Musigi incesenstinds impressionizmin sn par-
lag nimayandsalerindsn biri fransiz bastakan
K. Debiissi olmusdur. impressionizm xiisusiyyetlari
hamgcinin diger fransiz bastekarlarinin - M. Ravel,
P. Dyuka, ispan M. De Falya ve b. varadicii§inda
6z badii aksini tapmisdir.

IMPROVIZASIYA - Latin s6zi olan «impro-
visus» - «gozlenilmadeany, «gafil» manasinda isle-
nir. Musigide «improvize etma» dedikds, 6ncs ha-
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zirhg gérmaden, badahatan bestelenmis yeni ase-
rin birbasa tamasagilarin gézii 6niinds ifa edilme-
si nazerda tutulur.

Orta asrlerds improvize etma sanati ¢ox genis
yayilmisdi. Konsertda ¢ixis eden her bir musigigi
tamasacilarin teklif etdiyi misyyan forma (varia-
siya, fuqa, sonata ve s.) ve movzii (melodiya) asa-
sinda improvize etmayi bacarmali idi.

Musigi tarixinden marag! bir hadiseni neql et-
mak isterdik. XVII-XVIIl asrlerde ifagilar arasinda
yarislar tegkil edilirdi. 1717-ci ilde Drezden gaharin-
de toskil edilmis bu yarisa o dévrde maghur fran-
siz organ va klavesin c¢alani, bestekar Lui Marsan
ve hele heg kasin tanimadigi alman musiqigisi
iohann Sebastyan Bax devat olunmusdular. Yaris-
dan bir giin avval . S. Bax 6z ragibinin ifasini din-
layir va onun ifa etdiyi improvizasiyani oldugu kimi,
hetta daha boyiik ustaligla tekrar edir. Dahi impro-
vizator olan . S. Baxin gargisinda aciz qalacagin
basa disen fransiz musigicisi yansdan imtina et-
mayi garara alir.

Dahi Avstriya bestekari Motsart hale kicik yas-
larindan miixtslif Avropa saharlerinde konsertler
verir, tamasacilann toklif etdiyi mévzulan improvi-
zo edirdi.

Bethoven, elece da o dovriin diger bastekarlari
g6zal improvizator olmuslar. Dahi italyan skripka-
cist ve bestekarn Nikkolo Paganini mashur impro-
vizator imis ve 6z improvizasiyalanni he¢ zaman
tekrar calmamisdir. Miasirlarinin sdyladiyine gora,
onun an kamil aserleri balke da, hamiya malum
olan ve ¢ap olunmus esarleri deyil, mahz improvi-
zasiyalarn olmuslar,

Muasir dévrde improvizasiyadan caz musigisi
sahasinde va organ ifagiiginda genis istifade edi-
fir.

Azsrbaycanda improvizenin inkisaf yolu, isti-
gameti 6z kokil etibarile xalg musigisine bagldir.
Asiq yaradicihiginda, mugam destgahlarinin ifasin-
da improvize etma an vacib sertlerden biridir. La-
kin xanande ve ya sazendsler improvizeni muay-
yon qaydalar gergivesinde aparmalidiriar.

improvize etma ser senatinin de ssas ifada
xiisusiyyatlarinden biridir. Xalq yaradiciliginda,
xiisusila, asiq senatinin (deyisma, baglama, qifil-
band, harba-zorba ve s.) ser formalarinda impro-
vize etme magami asas yer tutur.

INVENSIYA - latin sdzl «inventio» - «kasf et-
mek» demakdir. Dahi alman bastekarn I. S. Bax 6z
sagirdleri {igiin xtsusi olaraq yazdigi polifonik pyes-
larini bele adlandirmisdir.

Bu pyesler ¢atin polifonik asarleri, asasen fu-
qalan ifa etmak U¢lin nezerde tutulmus xlsusi ¢a-
lismalar idi. invesiyalar yalniz yliksak ifagiliq baca-
ngr alde etmek lglin deyil, hamginin musigigilerin
polifonik tslubda melodiyalar bestalemak gabiliy-
yatini inkisaf etdirmak lglin gox gerakli caligmalar
idi.

i. S. Bax 15 ikisasli, 15 Ugsesli invensiya yaz-
misdir. Ugsasli invensiyalarini o, «simfoniya»
(yunanca - «razihq», «hemahanglik») adlandirmigdi.

Baxin invensiyalarn hal hazirda usaq musigi mek-
teblerinin tedris programinda genis istifada edilir.
iINTERVAL - Latin s6zl olan «intervallum» -
«masafe» menasinda islenir. Giindslik hayatda bu
sozle tez-tez rastlasiriq: «Avtobuslar arasindaki
interval 15 dsgigadir». Yani, sarnisin avtobuslannin
har 15 dagigaden bir galmasi nezards tutulur.

Muisgide da interval masafe menasinda iglanir.
Lakin burada zaman deyil, iki ses ylksskliyi arasin-
daki masafe kimi anlasilir. Intervalin alt sesi onun
asasl, list sasi ise onun zirvesi adlanir. intervalin
@sasl va zirvesi arasindaki masafe pille sayina gore
muayyenlesdirilir vo latinca bele adlandinlir: prima
(1), sekunda(2), tersiya (3), kvarta (4), kvinta (5),
seksta (6), septima (7), oktava (8). Oktava garci-
vasini asmayan butin intervallar sade intervallan-
dir. Oktava gergivesinden genis intervallara ise
murekkab intervallar deyilir. Miirokkeb intervallar
xalis oktavanin sade intervallarla birlesmasindan
amale gslir. Masalan, nona (oktava + sekunda),
detsima (oktava + tersiya), tersdetsima (oktava +
kvarta) vo s.

Biitiin intervallar keyfiyyat olglsiina gore bir-
birindan forglenirlar: xalis, boyik, kigik, artirimis,
askildilmis, iki defe artiriimis, iki defe eskildilmis.
Verilmis har hansi bir intervalin keyfiyyst oOlcisu
onun terkibindaki tonlarin ve yarim tonlarn sayi
asasinda musyyanlesdirilir.

Seslenma xiisusiyyatilna gore intervallar iki clr
olur; harmonik ve melodik.

INTERMEDIYA - Latin sozi «intermedia» -
orta, aralig movqge bildirir. Teatr tamasalarinda fa-
sile zamani ifa edilen kigik pyeslera (tamasalara)
intermediya deyilir. Dvvaller dramatik teatrda ve
opera teatrinda intermediyalar genis yaylimisdi.
Daha sonra bu kicik tamasalar - intermediyalar
asasinda yeni komik opera jann yarand. llk svval
bu operalar miistaqil olmayib, yalniz ciddi opera
jann — opera-seriyanin perdsleri arasindaki antrak-
tlarda seslenirdi.

intermediya polifonik pyeslerde (fugalarda)
maévzunun iki ardicil seslenmalari arasindaki hisse-
cik kimi de anlasilir. Intermediyanin bu anlami onu
interliidiya s6zil ile yaxinlagdinr. Bels ki, interlidiya
iri hecmli asarlerin hisssleri arasinda saslenan ki-
cik pyeslorden ibarat olub, baglayici vezifesi tutur.

Bu sozle koki eyni olan basqga bir termin -
«intermetso, (italyanca «intermezzo» - fasils, an-
trakt) iri hacmli silsilo esarlerin hisssleri arasinda
saslenan kicik pyeslorden ibaratdir.

INTERPRETASIYA - musigi asarinin ifagi tere-
finden dzlinemaxsus terzde tefsir ediimasina dey-
ilir. Latin s6zli olan «interpretatio» - «izah etmak»,
«gorh etmak» kimi anlasilir.

Digar incasenat névlerinden fergli olaraq musigi
yaradiciliginda bilavasite ifagiya boylik ehtiyac var.
Clinki asarin not yazisi mehz ifag torafindan serh
edilorak tamasaciya catdinihir. Hatta A. Rubinsteyn
demisdir ki, «ifa etma - ikinci yaradicilig prosesidir.
Hagigaten, ifaginin diinyagdrusu, daxili madaniy-
yati, professional hazirhgr ne deracade ylkssk
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saviyyadadirse, asarin tafsiri de o geder keyfiyysiii
- olacag.

iFAGI - pianogu, diricor, solist-miganni va b. -
bastekarin 0z aseri ile dinlayscilera gatdirmaq is-
tediyi shval-ruhiyyani, ideya ve digtncsler aks
etdirmayae calisir. :

INTRODUKSIYA - «introduktio» - latinca
«girig» manasi dasiyir. Teatr tamasalarinin, orato-
riya ve ya kantatalarin evvelinde miqaddime kimi
saslenan orkestr pyesiering-introduksiya deyilir.
Bozi operalarin svvsiinda verilen xor sshnasleri ve
ya vokal ansambllan da introduksiya adlandirtiir.
Masalen: M. I. Qlinka «lvan Susanin» vs «Ruslan
ve Liidmila» operalarinin baglangic sshnslerini in-
troduksiya adlandirmigdir.

e

JANR - Sdsbiyyatda, musigids ve diger ince-
sanat sahalerinde miixtslif aser noévleri tarixen in-
tisar tapib formalagmisdir. Mesalen; adebiyyatda -
roman, povest, hekays; poeziya - poema, sonet,
ballada: tesviri senatde - peyzaj, poriret, naturmort;
musigide - opera, balet, simfoniya ve s. Bu aser-
larin har biri 6z forma, movzi mixtalifiiyi, ifade
vasiteleri va digar alamatleri ila bir-birinden fergle-
nir. Senat asarlerinin bele ferglenmasi janr bolgil-
siinde 6z aksini tapmisdir. Fransiz sozl «genrey -
«ndv», «terz» kimi terclime edilir.

Musiqi aserlerini bir nece esas janrlara bdlmak
olar simfonik, opera, kamera, vokal ve s. Bu ter-
minin daha genis manada tetbigi rengareng janr
tasnifati yaradir. Mesalen; simfonik janrda - simfo-
niya, simfonik poema, suita, simfonik mugam ve s.;
opera janrinda - lirik opera, komik opera, epik ope-
ra ve s.; vokal janrninda - mahni, romans, ballada
va s. janr miixtelifliyi yaranmisdir.

il

KADENSIYA - instrumental konsertiorin (forte-
piano, violongel, skripka tgln) birinci hissesinds
virtuoz passaclardan ibarst genis solo-improviza-
siyadir. Burada solo aletin texniki imkaniart gaba-
ng sekilde gosterilir. XVIll asrde kadensiya nota
yaziimirdi, Her bir ifagi kadensiyani 6z «bestsie-
yiry, 6z texniki ustaligini ve improvizasiya gabiliy-
yatini niimayis etdirirdi. llk dofe L. Betxoven 1809-
cu ilde V fortepiano konsertinin notunda solo-ka-
densiyani yazmigdir. Sonralar digar bastekarlar da
kadensiyani yazil gokilde gostermaye basladilar.

«Kadensiya» sdzii (italyanca - «kadenza») -
«sonlug» menasinda islenarak, hamcinin kigik
musigi epizodunun, melodik ve harmonik dénma-
larin tamamlanmasini bildirir. Bu meagsadls, ¢ox
zaman kdkii eyni olan «kadans» termini isladilir.

KAMERA MUSIQISI - XVI esrda hale iri kon-
sert zallannin, filarmoniyalarn olmadigi bir dovrde
instrumental musiqi ve kicik vokal aserleri musigi
havaskarlarinin evlerinds ifa edilirdi. Bu konsertlar-
da adeton, klavesinin miigayieti ile skripka, violon-

gel, hoboy ve b. sclo aletieri galnirdi. Bastekariar
bele musiqi yigincaglan tgiin kigik hecmli esatler
- sonata, trio, kvartet, romans ve s. yazirdilar.
«Kamera musigisi» anlayisi (italyanca «came-
ra» - «otaq» demakdir) ele o zamanlardan maveid
olub, boylik konsert zallarinda ve ya kilsade deyil,
mahz kicik salonlarda ifa olunan musigij anriar kimi
formalasmaga baslamisdir. Tedricen, kamera mu-
sigisi salonlardan kenara gixaraq iri konsert zalla-
rinda ifa edilmisdir. Lakin «kamera» anlami yens
da saxlanmisdir. Hal-hazirda kamera musigisi kon-
sertlari simfoniya va oratoriyalarin ifa edildiyi iri
konsert zallarinda deyil, nisbsten kigik-nacmii xtisu-
si kamera musigisi salenlannda kegirilir. _
KAMANCA - Azerbaycanda yaranan gadim
simli musiqi aletidir. Qadim kamanga yalniz bir sim-
li olub, uzun goidan ve aysicigdan ibarst idi. Ug
simli kamancanin tarixi iss XVl asrden melumdur.
Miiasir dévrda 4 simii kamangadan istifads edilir.

Kamanganin uzunlugu 650-900 mm olub, tut ve
yaxud qoz agacindan hazirlanir. Govdasinin aciq
hissesina baiig darisinden parda gakilir. Kamanca-
nin golu dairavi ve pardesizdir. Qolun agadi quria-
racagina mil vurulur. Bu mil biittin gdvdanik iceri-
sindan kegarek ayaq kimi kanara cixib alstin soy-
kanaceyina xidmsat edir. Kamanga gox vaxl
stimtikle ve sadafla bazadilir. Onun lizerindaki x&-
rok cop goyularaq simlsrin duzgin ve revan ses-
lonmesine komak edir. Svvellar kamanganin telle-
ri damarh simlerden ibaret olmusgdur. Sonraiar ise
damarh simler metal simlerie svaz edilmisdir.

KAMANCA KAMANLA - her tarafden uclarina
cox sayda at tiku badlanmis azca eyri cubugla
cahnir.

Muasir kamanganin diapazonu Kicik okiavanin

«lya» sasinden Il oktavanin «mi» ve ya «sol» se-

sinedek davam edir. Miiasir kamanganin simlari
xalis kvarta va kvinta izre koklenir.

Kamanga Azarbaycan xalg ¢alf aletleri ansam-
bli ve orkestriarinds dzins hem solo, hem de
musayistci kimi layigli yer tutmusdur. Milli musial
yaradiciliginda kamanga mashur sazandalar
«licluyiinns (tar, kamanga, qavalj daxil olan alatiar-
den biri kimi mugam ifagihiginda svazsizdir. Son
deraca tesirli, malahstli tembrli kamanganin ifasin-
da Azarbaycan bestskarlarimin lirik mahnilar va
pyesleri, elocs de kiassik Avropa musiai nimune-
lori, gox ifadsli sesianir.

KAMERTON - Adaten poladdan hazirlanan, iki-
dilli uzun gangale banzar xiisusi cihazdir. Kamer-
tondan (almanca «kammer» - otag, «ton» - s3s)
musigi alatlerinin deqig kdklsnmasinds ve a capelia
xor oxunusunda istifade edilir. Adaten, kamer-

NED

e

4
” )
¥
¥



MUSIQI DUNYASI 3-4/9 2001

ton birinci oktavanin «lya» notunu saslandirir.

KANON - Yunan sozl olan «kanon» - «qayda-
ganun», «niimuna» demakdir. 9sas polifonik yazi
tisullarindan biri olan kanon imitasiyaya ssaslanir.
Kanonda bitlin sasler novba ila eyni bir melodiy-
ani tekrar edir. Her yeni ses 6ziinden avvalki sesa
nisbstan bir gedar «gecikir» ve melodiyani ciddi
sokilde dayisilmaden tekrarlayir. Kanonun xtsusi
bir ndvl sonsuz kanondur. Burada melodiyanin
sonuncu defe seslenmasindan sonra yenidan av-
vele gayidilir ve sonsuz sayda tekrarlana bilir.

Kanon, asasan, mirskkab polifonik esarlerde
(fugada) genis tetbiq edilir. Bundan basga kanon
kicik hecmli mistaqil pyes kimi, ve yaxud iri musiqi
aseorinin bir epizodu kimi islene biler. Mesalan;
M. Qlinkanin «Ruslan ve Lidmila» operasindan
| perdedaki kvartet; P. Caykovskinin «Yevgeni
Onegin» operasindan V sakilden Onegin ile Lens-
kinin dueti kanon formasinda yazilmisdir.

KANTILENA - Latin s6zl(i «cantilena» - ifadali
oxuma terzi kimi anlasilar. Gozal, axici, genis ne-
fosli melodiyalari da kantilena adlandirmaq olar.
italyan bestekarlarinin, Qlinka, Gaykovski ve b. rus
bastakarlarinin, elece de Azerbaycan bastekarlari-
nin operalarinda gozsl kantilena nimunalerine rast
galmak olar.

KAPELLA - Muasir anlamda «kapella» - xor
kollektivi kimi islenir. «Cappella» sozu italyanca
«kilse» demakdir. Hele 6ten asrlerden katolik kilse-
larinde ibadet musigi ile musayiet olunurdu. Iri kil-
selerde organ qurasdirilir ve organgalan mixtelif
dini mahnilari improvize edarak xoru musayist edir-
di. Kicik kilsslerde ise organ yox idi ve xor organ
misayisti olmadan oxuyurdu. Belslikle, tadricen
misayiatsiz xor oxunusu - «a capella» (yeni «Kkil-
sadeki kimi»), xorun 6zl ise kapella adlanmaga
basladi.

XVIIl asrde mixtslif terkibli orkestrler de kapel-
la adlanirdi. Hal-hazirda kapella dedikds yalniz xor
kollektivi ve ya a capella - misayistsiz xor tgln
yazilmig xor asari nazsrdas tutulur.

KAPELMEYSTER - XVIIl asrde taninmis kibar
ailelarin tahkimgi musigigilerdan ibaret orkestri,
xoru, solist-migannileri olurdu. Bele orkestrler ve
ya xorlar-kapella, onun rehberi ise kapelmeyster
(«kappella» - xor, «meister» - rehber, usta) adla-
nirdi. Masalan; Avstriya bestekar Y. Haydn 30 il-
den artig knyaz Estergazinin kapellasinda kapel-
meyster islomisdir.

Kapelmeysterin vezifssi yanniz musigigilers
rahbarlik etmekdan ibarst deyildi. O, hamginin, re-
pertuari segmaeli, xUisusi olaraq bu orkestr tgln
asarler yazmali, musigi alatlarinin veziyystina, not
kitabxasina nazarat etmali, musiqgigilora ders ver-
mali idi. Tadricen kapelmeyster yalniz orkestr dirij-
oru funksiyasin yerine yetirmeys basladi. Daha
sonralar, artiq simfonik orkestrin formalagdigr dov-
rlerde kapelmeyster termini avezina «dirijor» s0zl
islonmisdir. Son zamanlaradek bazi harbi-nafes
orkestrlerinin raehberleri kapelmeyster adlanirdi.
Hal-hazirda ise bu termin artiq islenmir.

KAPRICCIO - italyan sdzii «capriccio» - «sil-
taglhg» kimi terctime edilir. Musigids, adsten, ser-
bast quruluslu, oynaq, dayiskan xasiyyatli pyesler
kapriggio adlanir. Mesalen; P. Gaykovskinin orkestr
ticlin «ltalyan kapriggiosu»nda sen karnaval sshns-
sini aks etdirak rengareng italyan xalq melodiya ve
ritmlerinden istifade edilmisdir. Gérkemli Azerbay-
can bastskarn F. Smirovun «Azarbaycan kapriggi-
osu» da rengarang orkestri, zengin melodikasi ve
ritmi ile farglanir.

Bazen bu terminin fransiz variantindan («cap-
rice») - kapris - istifade edilir. Masalen; Paganini-
nin skripka tiglin virtuoz Kaprisleri, A. Rubinsteynin
fortepiano tglin Vals-kaprisi genig s6hrat qazan-
misdir. _

KASTANYET - Ispaniyada yaranmis bu 6zine-
maxsus tembrli musigi aletinin misayisti ile ispan-
lar bolero, segidilya, xota ve b. regsleri ifa edirler.

dir. Bastekarlar 6z eserlerinin regs epizodlarinda
kastanyetlorden genis istifade edirler. Masalen;
Qlinkanin ispan uvertiiralarinda («Aragon xotasi»,
«Madridda geca»), Caykovskinin ve Qlazunovun
baletlerinden ispan ragslerinds; J. Bizenin «Kar-
men» operasinda kastanyetden istifade edilmisdir.

ispan kastanyetleri qaragac, siimsad, kokos-
palma kimi méhkam ve davamli agaclardan duzal-
dilir. Kastanyet iki clit baligqulag formasinda kigik
¢anaqciglardan ibarst olub, galin iplerle bas bar-
maga kegirilarak calinir. Kastanyetde galgi texnikasi
cox getindir. Ispan raggasaleri hele usaq yaslarin-
dan bu aletde galmag: dyrenirlar.

Orkestrde kastanyetin xlisusi desteye birles-
dirilmis iki ciit gapagdan ibarst sads formasindan
istifada edilir. ;

KORRAONAY - Qadim nafes musiqgi alstidir.
Uzunlugu 3 m olan tunc borudan duzasldilir.
Mustliy( borunun yuxari tersfine taxilir, asagi terefi
iso tadricen genislenmis olur. Kerrenayin sesi ol-
duqgca gir, siddstli ve guclidir. Odur ki, calindigi
zaman gox uzaqlarda esidilir.

Kegmisde kerrenay asas etibari ile herbi musi-
qi aleti kimi isledilmisdir. Eyni zamanda oyunbaz-
lar, kandirbazlar gosteracekleri tamasaya adam
toplamaq lglin avvelce kerrenay sasleri ile car
cokerdilar. Nizami 6z sserlerinde kerrenay (kernay)
hagqinda tez-tez yazir. Hazirda karranay musiqi
alstinden 6zbsk ve tacik xalglarinin musiqi maise-
tinde genis istifade edilir. Bazan ona «ézbak zur-
nasi» da deyilir.

KOSM SIKaSTD - Azerbaycanda zerbi mug-
am kimi mashurdur. Sikesteler hale XIX ssrde do
zorbi mugam kimi genis yaylimisdilar. Azsrbaycan
xanandalik sanatinds «Sikaste»nin iki ndvl asas
yer tutur: «Qarabag sikestesi» ve «Kesma sikes-
to».

«Kosma sikesterni adaten gadin xanendsler ifa
edirlor. «Kesma sikesto» bir nege «Segah» kokin-

Ses

v



MUSIQI DUNYASI 3-49 2001

de («Orta segah», «Mirze Hiiseyn segahi», «Hasim
segahi») ifa oluna biler.

«Kasme sikeste»da musigi ibarslari qirig-qing,.

kasile-kasils, ya ni sezuralarla oxunur. Mahz bu ce-
hatine gére xalq arasinda «Kesma sikeste» kimi
adlandinimisdir. Adeten «Kesmae sikeste»de sgikay-
ot, azab-eziyyst, iztirab, Umid hissleri vesf olunur.
Bu ise onun musiagi diline hazinlik, kévraklik, lirizm
ve emosionalliq xtsusiyystleri gatirir. «<Kesmae sike-
sto»nin matnini «Bayati» teskil edir.

KLAVIR - Bu s6z almanca «Klaverauszug»
(terciime - «klavir tiglin galinan») sozinun ixtisar
edilmis saklidir. Orta esrlerde klavisli-simii aletler
grupu (gembalo, klavikord, klavesin, fortepiano)
klavir adlanirdi.

Halhazirda opera, balet, simfoniya, oratoriya ve
b. mirskkab janrh ssarlerin partiturasinin fortepia-
no Uciin islenmesi klavir adlanir. Sserin klavir va-
rianti musiqi edabiyyatinin miixtalif simfonik ve
opera asarlari ils tanig olmaga imkan yaradr.

KLARNET - Klarnet agac nefas alstlorindan
biri olub, e. a. IV minillikde Qadim Misirds yaran-
misdir. Arig XVIII esrden etibaren muasir tekmillag-
mis formada orkestrlerin terkibine daxil olmusdur.
Solo, ansambl ve elece de simfonik orkestrin en
baslica agac nefas alati kimi genis tadbiq edilir.
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Klarnet - uzunlugu 70 sm olan borudan ve
gamis miistiikdan ibaretdir ve goxlu sayda klapan-
lar vasitasile ¢alinir. Onun diapazonu kigik okta-
vanin «re» («re b») notundan IIl oktavanin «lya» -
«si b» notuna gader davam edir. Klarnetin tembri
registr bolgiisiine gére mixtalifdir: asagi registrds
daha tutqun; orta registrde milayim, ifadsli; ylksak
registrda isigh ve cingiltili seslenir.

Bu baximdan onun adinin menasi da maraq
dogurur. italyanca «clarinetto» - «kicik klarina»
demakdir. Klarina ise (latinca «clarus» - aydin)
XVIIl asrde aydin, tamiz sase malik olan yiiksek
registrli truba aleti idi.

Klarnet transpozisiyali musigi alstleri grupuna
aiddir. Orkestr ve ansambllarda, adsten in A va in
B kokiinde klarnetlerden istifade edilir.

9sas klarnetdan basqga onun iki néva var: Kigik
kiarnet ve bas klarnet.

KOBZA - Qadim ukrayna xalg calg alstidir.
Kobza dartimli simli alat olub plektr (mizrab) ile
galinir. Onun liitnyaya oxsar ¢anagi, arxaya qatlan-
mis qolu var. XVI-XVII esrlerds xtisusile genis yay-
iImis kobza daha sonralar 6z yerini banduraya ver-
misdir. Hazirda kobzadan Moldova, Ruminiya, Ma-
carnstan olkslerinde istifads edilir.

XVII-XIX asrlorde Ukraynada negmekar say-

yahlarin - kobzarlarin senati genis yayilmisdi. Kob-
zarlar 6z mahnilarini kobzanin, daha sonralar iss
banduranin musayisti ile oxuyurdular.

KOLORATURA - ltalyanca «coloratura» - «ba-
zok» kimi toerciima edilir. Musiqide iss koloratura
dedikde vokal melodiyani zenginlesdiren virtuoz
passaclar, trel ve b. melodik «naxiglar» anlasihr.
Koloraturaya, adatan, an yiksak registrli gadin sasi
(koloratura - soprano) tgtin yazilmig opera asarle-
rinde rast gaimak olar.

Koloratura xiisusile italyan bastakarlarinin ope-
ralari Gglin saciyyavidir.

KOMUZ - 9n genis yayilimis ve an mashur qir-
giz xalq gald aletidir. Onun armuda benzar ¢anagl

va (zerinds 3 sim birlesdirilen golu var. Kenar sim-
lor unison ve ya oktava kokulnds, orta sim ise kvin-
ta ve ya kvarta yuxan kékde olur. Orta simde me-
lodiya galinir, kenar simler ise misayiet edici rol
oynayir. Komuzda, asasen, qirgiz efsans ve nagil-
lari ila baglh «kiiy» - instrumental_pyesler calinir.
Komuz hamginin milsayiet edici alet kimi islenir.

KONTRARBAS - Oz tembrina gére sn galin sas-
lori ifade edan kontrabas-simfonik orkestrin simli-
kamanl aletler grupu igerisinde mihum yer tutur.
Kontrabasin sesleri sanki bltlin. orkestr alstlerinin
6zulina teskil edir.

Kontrabasin diapazonu kontroktavanin «mi»
notundan | oktavanin «saol» notunadek davam edir.
Not yazisinda slave xetlerden istifade etmamak
maegsedils, kontrabasin partiyasi bir oktava yuxari
yazilir.

Kontrabas ¢ox nadir hallarda solo alati kimi ¢i-
xig edir. Cox boyiik olduguna gors bu aletde gal-
magq tgln xUsusi hindlr stulda aylesirler. Bu ise
simlerin vibrasiyasi tglin gatinlik toredir. Kontrabas
«pizzicato» Usulu ile de galinir. Bazi meshur kon-
trabas calanlar, hatta violongel Ugiin yazilmis virtu-
oz pyesleri de bu aletde ifa eds bilirler. Bels virtu-
oz kontrabas galanlardan biri gérkemli dirijor kimi
taninmis Sergey Kusevitski olmusdur.

Kontrabasdan, hamginin estrada ve caz orke-
strlerinde da genis istifade edilir.

KORNET - Mis nafas aletleri grupuna daxil olan
kornet italyanca «corno» buynuz quruluguna ve
calg Usuluna gore trubaya oxsayir; lakin tembri bir
geder yumsaqdir. Onun diapazonu kigik oktavanin
«mi» notundan - Il oktavanin «do» notunadsk da-
vam edir.

==
0
o
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Simfonik orkestro kornet ilk dafe XIX asrds
daxil olmusdur. Bundan basqga kornetden nefes
orkestrlerinds, harbi orkestriards genis istifade edi-
fir.

KSILOFON - Miiayyan yiiksekliyi ifade eden
zerb alatidir. Ksilofon muxtelif uzunluglu tirabsnzer
kicik agac iovhelerden ibarstdir. Yunan sozu
«xylon» - agac, «fon» - sas demaekdir. Bu I6vhaier
trapesiya formasinda diiziilerek rezin gati olan
yumsaq dosemads yerlagdirilir. Aletde gasiga ben-
zor iki agac qubuq vasitesi ile ¢alinir. Ksilofonun
diapazonu | oktavanin «do» notundan lli oktavanin
«mi» notuna gadsar davam edir.

Ksilofon gadim alst kimi Asiyada yaranmis,

orta ssrlards Avropaya gatirilmis ve xalg ¢alg: alsti
kimi genis yayilmisdir. XX ssrden sonra soio aleli
kiri simfonik orkestr ve estrada ansambilarinin
tarkibinde tatbig edilmeaya baslamisdir.

Bostakariar ksilofondan xlsusi tembr effekti
slds etmak magsadiia istifads edirlar. Onun temiri
cox soyuq, sagraq ve cingiltilidir,

Ksilofondan itk dafe 1874-ci ilde fransiz baste-
kari Sen-Sans «Olum raqgsi» aserinde istifade et-
misdir.

KULMINASIYA - Latin sdzii «culmen» - torcl-
mada «zirve», «ylksek nogte» - demakdir. Musigi
sserlerinds kulminasiya dedikds an yliksek emosi-
onal gerginlik ani yaradan epizod nazardas tutulur.
iri hagmli ssarin daxilinde bir nece kul§minasiya
anini musahids etmak olar. Her bir melodiyanin da
6z daxilinds kulgminasiya nogtesi (en yliksek not)
var.

Ovsari - «Sur» mugam destgahi kékiinda zer-
bi mugamdir. Fikret ©mirovun bestsladiyi «Ovsa-
ri» adlt meshur simfonik mugaminda ovsgari zerbi

o

mugami ile yanas: «Maani» («Osmani») zarbi mug-
amindan da genis istifade edilmis ve asar «Sur»
simfonik mugaminin intonasiyalan ile tamamlamir ki,
bu da har iki eser arasinda bshdat yaratmis olur.
KVARTET - Kvarta intervali ile koki eyni olan
latinca «quartus» - yani «dérdiincl» - 4 ifagidan
ibarst xUsusi ansambl lglin nazerds tutulan miste-
qil kamera musigisi jannidir. instrumental kvartetior
iki skripka (birinci ve ikinci), alt ve violongel Ugln
yazilir. Bele tarkibli kvartet klassik simli kvartet
adlandirilir. Haydn, Motsart, Bethoven, Subert,
Brams, Caykovski, Borodin va b. simli kvartetleri il
mashurlasmisiar. ;%

Ba zen basqga terkibli kvartetlere de rast gel-
mak olur. Masaslen; fortepiano kvarteti (skripka, alt,
violongel ve fortepiano {igiin). Nadir hallarda nafes
alotierindan ibaret kvartetlare de rast gelmek olar.

Vokal kvartetisr (gadhn, kisi ve gansiq sesler-
den ibaret) mustaqil kamera esari kimi, ham da
opera, oratoriya ve kantatalarin terkib hissesi kimi
movcuddur. Maselen; C Verdinin «Rigoletto» ope-
rasinda sonuncu pardaden kvarteti gdstarmek olar.

Kvartet ifa eden bazi meshur koliektiviars gor-
koemli bastakarlarn adi verilmisdir. Masslen; Betho-
ven adina kvartet, A. Borodin adina kvartet, Taney-
ev adina Leningrad kvarteti, D. Sostakovic adina
kvartet, Q. Qarayev adina Azerbaycan Dovlst kvar-
teti va s.

(ardi var)

FOGE




MUSIQI DUNYASI 3-4/9 2001

Moxazsiinashq

ABY HACP MYXAMMA/I AJI-PAPABH
"BOJIbIIASI KHUTA MY3BIKH"

ITepesoovl ppazmenmos. Kovmenmopuu

(ITIPOJOJDKEHUE)
Cauda JAYKEEBA
(Kazaxcman, Aimanol)
Yacte nepsasi BAHME OT KOHLOB K HauallaMm [an-macup MHH ai-
0 BBEJIeHHH B HCKYCCTBO MY3bIKH ayaxup wia J1-aya’wi] M Ipoyee, YeMy MOCBslicHa dTa
kuura. A nog “‘amumom”- “yuéHbiM” - MBI TIOAPa3y-
TnaBa nepsasi MEBAEM TOTO, KTO 001aacT ITHM 3HAHUEM.
W3 BBEJCHHN B HCKYCCTBO MY3BIKH
P
(82) (ITonaTHe “Hayka™ ¥ €ro 3HaueHHE) (Teopetnyeckue (HayKu) MaTeMaTvky [an-Ta‘anum
Tak KkaKx Mbl YK€ HOCTATOUHO CKa3allk O MPAKTH- an-uazapuiial)

YEeCKOM HCKYCCTBE MY3bIKH B COOTBETCTBHH C MOCTAB- Mbl yTBEPIKIAEM TETEPh, YTO TEOPETHYECKOE HC-
NEeHHON 30ech LeNbi0, NePeHIEM Teeph K KPaTkoMy KYCCTBO My3BIKH - 3TO yMonocTHraiouas Gopma, 3na-
U37I0%KCHHIO BOTIPOCA TEOPETHHECKOrO UCKYCCTBA MY- FOIIAs O MENOAUMAX M UX CJICACTBUAX HA OCHOBE Mpeji-
spikit. HaunéM ¢ MOJOsKeHHs, HA KOTOPOM MBI OCTaHO- [IECTBYIOUIMX JTOCTOBEPHBIX MPEACTABAEHHH, HMEIO-

BHJIVCh, 4 HMCHHO: Bbillle OBLIO CKA3AHO, YTO KakK10e MXCA B AyILE.
MCKYCCTBO €CThb (popma, KOTOpas MBICIUT OLHUM H3 TTo/1 BHIPAKEHHEM “MX CIeacTBUA” [nayaxukyxa|
TeX CII0COO0B, KOTOPHIE Tam MePeYUCIAIUCh. Mbicis- MBI HMEEM B BIIY HPHCYLIHE UM COOCTBEHHBIC aKiiu-
e GopMbl ObIBAIOT JICHCTBY IOUIMMH 1 HENeHCTBYIO- menuuu [an-"a‘pan as-saruital, ne npuderas K ynomu-
. Henefietsyroutyio (Gopmy) Ha30BEM 3HAIOLICH, HAHHIO 3BYKOB M BellleH, COCTABJISIOMINX MEIOAHH,

a KayKI0e TEOPeTHUCCKOE HCKYCCTBO, €CIM OHO MbIC-
siuT, Byaet sHaowuM [ ‘ammmal.

TousTHe “‘uiamM” MOKET UMETh Pa3HbBIC 3HAUCHHIL.
Bce OHM yKe MEPEUNCIIAIiCh B IPYrHX HCKYCCTBaXx,
[MOMHUMO 3TOr0. Mbl HCIOJIB3YEM 3TC MMOHSATHE B pas-
HBIX CMbICIaX, 00OCHOBBIBAS HAjJIEKALIEe 3HAYCHHE
B KA)KAOM (KOHKPETHOM) CIy4ae, W JKilb OTNaccHHE
3aTAHYTh Pedb O TOM, YTO HE NPUHECET HUKAKOW
[HONIBb3bl JAHHON KHUTE, VICPIKHBAST HAC OT HX Iepe-
yucienus 3aeck. OOHAKO, Mbi PA3bACHUM CMBICI TOIO,
4TO NOAPA3YMEBACM 3[1eCh 1O CJIOBOM “unm” K onmoa
crnooM famum”, HE Kacasich OCTAllbHBIX MX 3HA4e-
HUH.

S yTBepxK a0, uto “‘uiam” - “3HaHue” - 32KII0YA-
eTcsi B HALIEM MOCTHKEHUM BELIM KaK HEKOETo ObITHs
1 TIPUYUHBE 2TOTO ObITHS, (@ TaK¥Ae) TOro, YTO BEHlb HE
MOJKET CYLIECTBOBAThL caMa 110 cede, BHE HALIETO 110-
3panus. Jlaiee CIeAyIOT OCTalbibIe YeIoBus [uapa-
ut] ¥ nonoxeHns ['yMmyp], KoTopbie 0606meHb! B
kure “JlokazatenncTsa” W3 MCKycCTBa JorkkH. (83)
K umciy 3HadeHuii 9TOro (OoHATHA) OTHOCHTCS BCE TO, !
4yTO CMOCOOCTBYET AOCTHKEHHIO (3Hauus) 1 0e3 4vero : \f{
3TO 3HAHHE HECOCTOATENbHO. OIHUMH 13 YTHX BELICH % D
ABISIOTCA OTpeeneHus [ar-raxanaar], onucanus [ap- )
pycym] u ykasauus [azg-jana’mi] U, B LENOM, CIE0- = == = = __I

T s e s 1
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NOCKOJIbKY OHM [10/{pa3yMeBatoTes, (Korja) Mbl TOBO-
puM (0) “3HAHMK” - Belb TO, C MTOMOLLLIO YEro OHM
COGIMHSIOTCS, - OJIHA U3 PHUMH X ObITHs. AKUUIEH-
UMK Ke (METoauit) He ABIAITCA NPUYUHAMH UX Obl-
THA, (1) MO3TOMY HaM CASAYET OTKPBITO YITOMSHYTh
WX,

JocroBepHpie NpeacTaBileHus, KOTOPRIE Mbl YIO-
MAHYITH, 3TO - [IPEACTABISHUS IEPBOOCHOB W Hauyaml
[an-mabaan’ an-yna, an-aya Wi, Ha KOTOPbIX 3HACIET-
Csl JIAHHOE 3HanKe, OO0 OHO MOMKET BOSHHKHYTH TOJIb-
KO Ha OCHOBE TOTO, IMO3HAHUE YEro MPEIISCTBOBAMIO.
ACHO TaKKe, 4TO Mbl MMEEM B BUAY, roBops 06 “ymo-
nocturaomei Gopme” [xaiaty rantsik] (84). 310 -
(popma, KOTOpad 110 CYTH €CTh aKTYyalbHOE MBIILIIEHHE
[HyTKYH Ou-n-Gu ‘i), HE B CMBICIE €ro AeHCTBUA HITH
NPECTABIEHMS CBOCH MIEH B Iporecce AeHcTBHA, HO
B 3HA4YeHHH “TIEPBOrO COBeplUeHCTBA™ [an-Kaman aj-
apBaii], 2 UMEHHO - OCYLIECTRICHH, KOTAAQ YIOOHO,
[PUCYLIEro eMy IeiCcTBUS - Iepeiayy ONKUCaHuii Toro,
4TO 3afedaTienoch B CO3HAHKWM, CO3EPUAHHS TOTO,
MO3HAHME Hero €€ HEe 3aBepUIMIOCh WM [TOIBEPrHY-
TO COMHEHUIO, U BRIBEAEHHA [ucTHHbaT] TOro, uem oH
(panee) He obnajal. )

[Ton BeipakeHreM “3HAOIMH Mbl MHOLIA NOAPa-
3YMEBAEM TOr0, Ye€ MO3HAHWE BO3ZHUKIO TakK, Kak
OBIIO OMKMCAHO BHIILE, M TOI0, KTO olianaeT cTpemiie-
HHEM M CIOCOOHOCTLIO U3Y4aTh MO COOCTBEHHOMY
MOOYKICHUIO TO, YeMY OH He ObLT 00yueH, 10 TeX nop
[I0Ka OH Takum obpa3om He pocturser 3nanug. (B
TOM e, 4T0 OBLIC CKa3aHo BBILLE) Mbl MMEIIH B BUIY
ofa 3TH 3HAYEHMA, Korja o0anaTelb 3TOH GopMbl
YKE BIAJIEET TOCTOBEPHBIMH TIONOKCHHUAMH H MOTEH-
LHSMH, C ITOMOILLIO KOTOPBIX OH MOXET BBIBECTH TO,
4ero OH He (3HaeT) MOCPEeICTBOM UMCIOUIHXCS Y HETO
no3HaHui. Bejlb, NIOMCTHHE, TEOPETHIECKHE HCKYCCT-
Ba COJCUKAT ITOIOMEHHUS, AKTYa/IbHOE MO3HAHKE KOTO-
PBIX HEOOXOTMMO TOMY, KTO HaMEpPEeBAETCs 3aHMMATLCH
ITUMUA UCKYCCTBAMH, HapALy C MONOKCHUAMH, NIO3HA-
HUE KOTOPBIX HE 00A3aTeNsHO JOKHO OBIThL akTyallb-
HEIM, OIHAKO OH JA0/nKeH obmanaTh MOTCHUKEH H3BIe-
YEHHA TTOAB3B W3 TOI'O, HTO OH YKE 3HAET, MyTEM Je-
IyKuuu, (Toraa), Koria oH (3TOro) NoMKenaer.

Heiicreue a1oi Qopmel y Toro, k1o 0Opén nosua-
Hue, (3aKn4yaeTcs) B ToM, 4ToOsl OH BbIZBAJI €r0 B
cBoéM coznanuK (85), BO30OHOBUI €0 M MTPHITOMHKI
TO, OT Yero OH OTKJIOHWICH. Y TOI0 e, KTO He 00pén
(znanus), (OHO 3aKIOYAETCA) B €ro JCAYKLUHU. 3TO -
JICHCTBUE, KOTOPOE NOIKHO OBITH MO MEHbILER Mepe
npucyile-ebianarenio 2ol Gopmel. YTto ke xacaer-
Cst IGMCTRUS, MTPEBBILIANOINEro ero, T0 (OHO 3aKIoua-
ercst B TOM, ) HT00B! OH OLUT criocobeH 0ObsSICHHTL NPY-
romMy To, B 4éM OH YOEKIEH.

Menoauu, Kak cKasaio Bbillle, ObIBAIOT ABYX PO-
10B. DT0 MCKYCCTBO paccMmartpusaet oba popa. Omun
W3 HUX, KAK TOBOPHUJIOCH, COOTHOCHTCS C APYTHM 1100
B Kadecree poja [mxunc], nubo ero npamarepuu
[umbxy n-magaa). To, U3 4ero COSMMHAIOTC MENIOIHH,
ObiBaeT NEPBOCTENEHNBIM, BTOPOCTCICHHBIM, TPETHE-
CTEMEeHHBIM - W T4K 0 TeX Top, noKa He OyueT Joc-
TUIHYTO TO, TIPH COCTABIEHHU YEr0 BOZHMKAET MEJO-

aust.

Menoans (mopodua) Kacelie M cTuxy, nbo (poue-
Mbl [an-xypy}] - nepBoe, U3 4Ero COCIHHSIOTCS 3TH
(mocmenHue), 3artem (cnemytoT) cyoru [am-acbab], na-
Jiee CTOIbI [an-ayTan|, MOTOM CIIOBOCOYETAHUS U3 CII0-
roB u cron [an-mypakkada), nanee sact (86) nomy-
CTHIIWK [amK3a’y n-mMacapu ‘], nonyctuwus [an-maca-
pu‘] 1 GeiThL. TakKe ¥ MEJIOMMY - TO, U3 HErO OHH CO-
EIMHAIOTCS, DBIBAET MEPBOCTETIEHHBIM, BTOPOCTENEH-
HEIM - M Tai 10 TeX [0p, MoKa He OyAeT JOCTHUTHYTO
TO, YTO OTHOCHTCS K METOJMM TaK JKe, Kak OelT K Ka-
chljie. A TO, YTO OTHOCHTCS K MENOIHIM Kak (JOHEMbI
K CTHXaM, ecTh 3BYKW [aH-Harm]. Tloa 3Bykamu s
MMEIO B BUALY 3BYUHOCTH pa3sHoobpa3sHoil BEICOTHI [an-
aycart as-myxranuda bu J-xuia ya c-cukanaj, KoTo-
pble KaKyTCsl IPOTSHYThIMU [al-mMamiyial.

Bce ocranbuoe, 49T0 (PacriofiomeHo) MEXKIY 3BY-
KaMH 1 MEJIOJMIME, TTOKA HE PaybsICHASTCS - Kaxaas
U3 ITHX BEILEH ABIJeTCs NPCAMETOM 3TOrO HCKYCCT-
Ba, CAEACTBHA KOTOPOI'O PaccMarpyBaloTCs, 3aTeM Ie-
pexoisT K (BewamM) BTOPOCTENEHHBIM 110 OTHOMCHKIO
K HHUM, W PacCMaTpuBaroT UX CIEICTBMS 0 TEX Top,
MoKa He UCYEPratoT uX, W, HAKOHEL, H3Y4aloT MEeNo-
OUM M WX CHEJCTBUSA, TAK KaK 3TO [EJaeTCs B HCKYC-
CTBE CTHXOC/IO/KEHUS [CHUHA‘aTy BaszHW LI-IK‘p].

3BYKH, MENOAHH U MX CIICACTBHS MOTYT paccMar-
puBaTbCst MO0 KAaK TAKOBLIE, HE TOTOBBIMU K BOCTIPH-
SATHIO, MO0 NPCAPACTIONOKEHHBIMU K HEeMY. Mbl yT-
BEpIKIAEM, UTO B IAHHOM MCKYCCTBE OHH paccMarpH-
BAIOTCs C TOUKH 3PEHUS MX TIPEIPAcIlONOKEHHOCTH K
YYBCTBEHHOMY BOCHPHSTHIO YEJOBEKA.

(87) Jannsie 9yBCTBEHHOIO BOCIIPHATHA ObIBAKOT
ECTECTBEHHBIMH M HESCTECTBEHHBIMM JUIA YENIOBEKA.
EcTeCcTBCHHEBIC OLUYLIECHHUS - T€, MPU BOCIPHATHH KO-
TOPBIX BOZHUKAET YYBCTBO 0CODOr0 COBEPUICHCTRA,
COMNPOBOMKIAEMOE HACTAXKIEHHEM, A HECCTECTBEHHBIE
- Te, 1Py BOCOPHATHN KOTOPLIX, BO3HHWKAET YYBCTBO
HEMONHOTLI, KOTOpoe Bieuér 3a cobolf Hernpuarue.
TTonioTa OIYLIEHHs - 9TO TO, UTO CIOCOOCTBYET Ha-
CAKOEHHIO, 4 HENOIHOTa (HECOBEPLUCHCTBO) - TO,
UTO MPUYUMHSIET cTpafanus. EcTecTBeHHOCTE - HaH-
nydliee cocTositne ORITHS, NPHUCYIIeE BOCIPUHUMAS-
MBiM NPEAMETAM, KOTOPHIC PACCMATPUBAIOTCA € TOUYKK
3pPEHHS UX [PEAPACTIONOKEHHOCTH K BOCIIPUATHIO Ye-
JIOBEKOM M € TOUKH 3PEHHs X SCTECTBEHHOCTH WITH
HEeeCTeCTBEHHOCTH U1 HEro.

Cpe/ti UCKYCCTB €CTh TaKHe, B KOTOPhIX JIHOObIE
JIBA MPOTUBOIOJIOKHBIX TIpeaMeTa [an-MyTakabunaj
paccMarpuearoTcs oguHakoso. Tak, nanpumep, B
apudmeTnke [cuHa‘ary f-a‘pan] 4étubie u HeuCTHbIe
(uncna) [as-3aywK yasi-gapf] pacecMarpuBaiocs B pas-
Ho Mepe, 6e3 u3yHeHust HeUETHBIX (4ncen) B Oonb-
mieit creneny, ueM 4€THbIX. Cpeny (MCKYCCTB) eCTh u
TAKHE, KOTOPBIE HCCACAYIOT OJUH M3 MPOTHBONONOXK-
HBIX MPEIMETOB B TIEPBYIO OYEPEb, a APYTOi BO BTO-
py1o.

B 1aHHOM HCKYCCTBE B LIEIIOM PACCMATPHBANTCA
3BYYHOCTH [a7-MacMy‘ar], KOTOpbIE SIBIAIOTCA €CTe-
CTBEHHBLIMH M HECCTECTBEHHBIMH [TA YEJIOBEKA, U B
[EPEYIO OUEPEND TONBKO TO, YTO ABISAETCS €CTECTBeH-
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HBIM, 4 BO BTOPYIO - TO, YTO HEECTECTBEHHO, 1101100~
HO TOMY, Kak B (usuke [an-‘wim ar-tabu‘nii], pac-
CMATPUBAKOTCA CYIHOCTH [an-maymxynar] 1 ecre-
CTBEHHBIC LIS TEJl aKUHAEHUMHA [an-a‘pai] B epBylo
ouepe/ib, @ HEECTECTBEHHBIE - BO BTOPYIO.

(88) ExpHnvnble CYLUHOCTH [aLIXAc an-MayiKy-
Iat], CoCTaRIsIOLUIME MPEIMET ITOIO HCKYCCTBa, MOTYT
BO3HWKATL KaK €CTECTBEHHBIM, TAK H HCKYCCTBEHHBIM
(nyTéM), QIHAKO AJIST TOrO, KTO. 3aHUMAETCH DTHM HMC-
KYCCTBOM, Be3pasnuyHo, KakoBO UX ObITHE, ABJISETCA
S OHO MPHPOIHLIM HIH HCKYCCTBEHHBIM, KaK 3TO
UMeeT MECTO B apu()MeTHKE W FeOMETPUHN [an-XaHid-
ca, SAMHUYHBIE CYIHOCTH KOTOPBIX MOI'YT CYUIECTBO-
BAThL KaK B NIPUPOIE, TAK W B MCKYCCTBE, OJHAKO I'E0-
MeTp He 3a00THTCS O TOM, KakuM 00pa3’oM BO3HHKA-
€T UX OBITHE.

Tak 7Ke ¥ MHOI'ME BELLH, KOTOPBIC H3YYaeT HHU3HK,
MOIYT CYLIECTBOBATL B MPHPOJE, & MOTYT BOZHUKATH
B MCKYCCTBE, OJHAKO OH HE PACCMATPHMBACT MX KaK Cy-
LECTBYOMME B UcKyccTse. [IpuMep ToMy 310P0BbE H
GoNe3Hb: eCIH Bpay IMPUHUMAET MX B Ka4E€CTBE IPO-
W3BOAHBIX CYUIHOCTEH, TO (UMK paccMaTpUBAET WX
KaK CYIUECTBYIOIINE OT IPUPOIbL.

Yro kacaeTcs MareMarHuecKHX Hayk [‘yiaym ar-
Ta‘nuM], TO B HUX MPeIMEThl pACCMaTpUBalOTCA HH
KaK BO3HUKAIOUIME €CTECTBEHHBIM MM MCKYCCTBEH-
HBIM (MyTEM), HO 0e30THOCHTENLHO HX ObITHA. OnHa-
KO OONBIIMHCTBO YaCTHBIX MPEAMETOB ITOH HAYKHU AB-
asores (06bekToMm) uekyceTsa U haktuuecku He (89)
CYLLECTBYIOT B Npupoje. YTBepikIaeHue xe nudaro-
peiines [Asv ducarypc] o ToM, uTo HebecHbIE Chephl
W TIAHETLI [P JIBHMKEHUH TIPOH3BOAAT ClIAXKEHHDIE
3ByKM [Haram Ta’anduiial, asnserca NokHbIM. B Qu-
3MKE NPUILTHA K BBIBOJLY O TOM, UTO TO, O 4éM OHU ro-
BOPWITH, HEBO3MOKHO, H 4TO Hebeca, CBETM/IA U Nia-
HETHI NPU ABWKEHUM HE MOTYT MPOH3BOIAHTL 3BYKH
[acyaT].

A mockoibKy 0oJbLIas YacTh (MCCAEAYEMOTO)
31eCh BO3HHKAET HCKYCCTBEHHBIM, (@) HE NNPHPOIAHBIM
(myTém), TO MPUHATO CYUTATH, YTO ITO UCKYCCTBO M
TCOPETHYECKOE, U MIPAKTHYECKOE - [10 PHYHHE 001Ie-
r0 HaUMEHOBAHHUS QAHHOIO HCKYCCTBA ¢ MPaKTHYEC-
KUM HMCKYCCTBOM MY3bIKH. 3TO T4K TOJLKO B TOM
cMBICTIE, B KAKOM O F€OMETPHH FOBOPAT, YTO OHA - Ha-
yuHas ¥ MPaKTHYECKasi, HO HE B TOM, B KaKOM (NpH-
HATO) roBOpuThL 0 Meaunuue. Mo xora uenb Hayku
reoMETPHUYECKAX MPEIMETOB (3aKII04aeTCs) He B TOM,
YToOLI OCYLIECTRAATLCA Ha PAKTHKE, OJHAKO OTHEINb-
HBIE MOJIOKEHNAA FEOMETPHH OKa3bIBATCA NEHCTBEH-
HBIMM B APYTHX UCKYCCTBAX, W ([03TOMY) MHOIHE U3
HUX Tak)Ke Ha3blBalOTCs reomerpudeckumu. To xe
HUMEeT MECTO M B JIAHHOM HCKYCCTBE: YaCTHbIE [10JI0-
AKCHUS STOH HAyKH JeHCTBYIOT U B APYIOM HCKYCCTBE
¥ (moaToMYy) TaKoKe 0003HAYEHBl MMEHEM 3TOTO UCKYC-
ctea. UTo xe kacaercs 3HAHUA HEOOXOAMMOro Ha
MpaKTUKe, TO 3TO - HE TEOPETHYECKOe 3HaHue, 1bo
OHO HEOTAEAUMO OT MOArOTOBAEHHOCTH, Oiaromaps
KOTOPOW BO3HHKACT JCHCTBHE, KaK ITO MMEET MECTO B
HAYKAaX acTPOHOMMH, CTONSPHOIO Jiella U BO BCEX
MPAKTHEECKHX MCKYCCTBAX. DT0, TaKuM 00pasom, Ha-

VKA U NPAKTHKA aKUMACHTAIbHO [0 71-‘apan], Ho He
no cyuectsy [Oun 3-3at].

(90) YUro rkacaercs Npu4MH, MPUBOAMMBIX B JIaH-
HOM HUCKYCCTBE, TO U3 YETBIPEX POJIOB [PHHUMH, MEpe-
YHUCIEHHBIX BO “BTopoil AHanuTHKe, OHH BOCXOIAT
TONBKO K (JOPMAILHBIM MPUYHUHAM, YKA3YIOLHM Ha TO,
“4To ecTh Bellb” [Ma3a xya LI-1uai], MOCKONILKY cpel-
HHE YICHBI [a/-Xydy] aj-Bycra] BO BCEM, YTO 3J€Ch
JOKA3BIBACTCA, NAKOT BO3MOKHOCTD HOIYUHTH (TaKHE)
NOJIOWKEHHUS TPEIMETOR, ObITHE KOTOPLIX CIEIYET 3a
ObiTHEM MCKOMBIX (ueneit). [TogodHOro 3roMy MOryT
NPUACPIKUBATECA B HEKOTOPLIX TEOPETHYECKUX HayKax
OBYMSI CIIOCOOAMH: OJHUM U3 HHUX BOCXOIHT OT HYEThi-
péx npuuuH K geiicteyrouleit [an-ba‘ui], a apyrum
CIEIYIOT K YKa3anulo Ha TO, “UTO ecTh Bellb .

OnHAKO MOCKOIBKY B MATEMATHYECKUX HayKax HET
HCOOXOAMMOCTH M, TAKKe, BO3MOXKHOCTH HCITIONB30-
BaTh ACHCTBYIOLUME ITPHYKHHBL, HH CIIOCOOOM, CcOrilac-
HO KOTOPOMY HEOTIBITHBIH B 9TOH HayKe MOKET NOCUH-
TaTh €€ HAYKOH M NMPaKTHKOI (OHOBPEMEHHO), HH Me-
TOJAOM TEX, KTO, He YIIyOMBIUHCE B MCCICAOBAHMKE
MHOTHX [PHUMH ABICHHI, H3YHaeMbIX B MaTeMaTHyeC-
KOH acTPOHOMMH, MOAAraeT, 4To (ACTPOHOMHYECKHME
BOIIPOCHI) M €CTh AEHCTBYIOUIUE NPUUHHBI (3TOH Ha-
YKH), KaK, HalIpuMep, 1PHUMHbI 3aTMEHKI, BOCXO0B
W 3aXO[0B CBETHIL, HX BO3BpalWleHui 1 npedpiBaHuii 1
Tomy mogodHoe (91), To (BCieaCTBUE ITOrO) NaHHBIC
BOMPOCHI HE SIBIISIOTCS TAKOKE IEHCTBYIOMUMU [IPHYH-
HAMM ¥ B HAyKe (MY3BIKH).

Yro KacaeTcs NpHYHH, BOCXOAALIUX K TaK Ha3bl-
Baemoi HeoOXomuMOM [af-napypui] unn marepualb-
HOH [as-mana) (MpHYMHE), TO MOYKHO NPEANONOKHTD,
4TO OHH UMEROTCS B STOH HayKe B (TOM) OTHOLUEHHH,
B KAKOM MX paccMaTpUBalOT B reoMeTpuH U apudne-
THKE, 10O MOJOKEHHE B [COMETPHHU (TIPEIMETOR), CO-
CTABIMIOWHX Ky0 B LIape HITH IeOMETPUUYECKOE TENO,
MMEROIIEE JBEHAALATL OCHOBAHWUI B wape, nojo0Ho
MOJIOKEHHIO TOrO, YTO CHMUTAETCH cyOCTpaToM 3TOH
HayKH. 1

[TonoOHEIM ke 00pa3oM COCTABIATCA LENoe
4UCIO B apu(METHKE, YacTH IpaHyL, HalpHMep, ya-
CTU paiuyca, MpaHull KBajpaTa ¥ Tak Jajiee, a TaKkKe
YaCcTH CHIUIOTH3MOB B MCKYCCTBE JIOMMKH, HacTH Ka-
CBlJ M YacTH OAHOTo OeliTa B MCKYCCTBE CTHXOCIIONE-
HUS, OJHAKO OHM 1104001b! (PopMaIbHBIM [TpHMYKMHAM].

(92) “Yro ecth Bews” (B AAHHON HayKe) nonpas-
AENAETCH HA YaCTH M COCTOMT M3 HACTEH He B TOM
CMBICJIC, B KAKOM [OAPa3AeIarOTCs Tela U MaTepuallb-
HBIE TIPEAMEThI, HO B TOM, B KAKOM (4acTH) FreOMETPHH
U apu(pMETHKH PACCMAaTPUBAIOTCSA B KauecTBe aeii-
CTBYIOIMX MPUYHH U LENeH TUX HCKYCCTB.

3/1eCh MbI OTPAHUYMMCA TEM, YTO OBIIO CKAa3aHoO O
IPUYMHAX FTOTO HCKYCCTBA, a INyDOKOE U3yYEeHHE BCe-
IO TOrO, YTO MbI YIIOMSHYJIH, (COOEPIKUTCS) B APYIUX
UCKYCCTBaX.

E

(OmbIT ¥ OCHOBBI 10KA3aTEIbCTR)

Iepeiiném Teneps K NepBOOCHOBaM [an-madaan
an-yia) 9Toro UCKyCcCTBA W CKAKEM, YTO!

JOCTOBEPHBIC [IEPBOOCHOBLI A0KA3aTeNbCTB [Ma-

k.
¢

L
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Gany an-6apaxui an-iaknHuia) B Kax oM HCKYCCTBE
BO3HMKAKT B JIYILE PH BOCIIPUATHHA €T0 CIHHUYHBIX
yacTeid [amxac ajksa’uxal, coriacHo TOMY, 4TO
paszbscneno B “Tlocaenneit Ananutuke”. Cpeny HuX
eCTh TE, YTO AOBOIRCTBYIOTCS OLLYILEHHEM HEMHOTHX
€ANHUYHBIX NPCAMETOB, H T¢, KOTOPBIC HYMAAIOTCH B
omyuenun Gonpuiero (ducna) npeametos. Kaxabii
13 ITHX (BHIOB [IEPBOOCHOB), MOCHE TOrD Kak OHM
qyBCTBEHHO BOCIPHHUMANOTCA [Taxcyn maxcycaraH] u
BooGpaKaloTes [MyTaxaiiilanaran], HogBsepraeTcs aeu-
CTBUIO, TIPUCYIIEMY pa3ymy [an-*aKi], a MMEHHO, OT-
JENCHHIO KKAOr0 U3 HUX OT Apyroro [Hdpaa] u co-
crapinenuto ux [Tapxu6]. (Pasym) obnagaer Takxke
(93) ecTecTBEHHON MOTEHUMEH cyxaenus (00) ux co-
CTABHBLIX YACTAX W MOAYYEHUS ACCTOBEPHOIO 3HAHUA
0 TOM, YTO JAQIKHO ObITh YIOCTOBEPEHO.

ScHo Takxke, UTO B CYXKJICHUU O (11EPBOOCHOBAX
pazym) HE OTPaHHYMBAETCS JIMIIL AAHHBIMM HYBCTBCH-
HOFO BOCIPHSTHS, Bellb €ciu Obl 3TO ObLIO TaK, Y HErO
HE BOIHWKIIO Obl JIOCTOBEPHOIO 3HAHUMA, TAK KAK OULY-
[ICHHE HE MOMKET COCTABHTL HCTHHHOTO CYHIACHUS O

“BewM U 0 e COBOKYITHOCTH, KaK Ofpeneseno B “Ana-
awrike”. Harporue, yGexaeHne ects ne#cTaue, CBOH-
CTBEHHOE Pa3yMy. KOTOPOE BAIITOJIHACT €ro B BOLPO-
cax, BO3HMKAIOIINX OT ouyieHui. B HeKoTOpBIX BE-
L14X Pa3yM B COCTOSHWM YOCTOBEPHTLCA CPasy Ke,
npu ux (nepBoHavaiIbLHOM) BOCHIPHATHH, B APYTHX HKE
OH crocofeH Ha TO TOrAA, KOrja OWyuleHHs TOBTO-
PSIOTCS MHOTO Pa3 U B OONLIIMHCTBE CIy4aes, OTIHY-
HBIX APYT OT OpyTd.

TlopoBHoe ybemneHe OTHOCHTENIBHO BEULH CKIIa~
ApiBaeTes (y uenopexa) He 1o cOBCTBEHHOMY BbIOOPY
i B moboe yrojuoe ([Uls HETro) Bpems, HO nocpen-
CTBOM ECTECTBEHHON MOTEHUMH, NPUCYLLIER pasyMy:
KOCTA OH CTIOCOOEH Ha JI0CTOBEPHOE CYHKICHHE O TOM,
K uemy NPHULENT OT OULYUICHHS, Y HEro BOZHHKACT
yGexk Ielne, a KOra OH He ¢nocodeH Ha 3T0, BO3HH-
Katowmee B Ayle (NpeacTapieHie) ocTagres Ha TOM
ypoBHE, KOTOPLIHA pasym goctur, (Oyiyun) yBepeH B
ITOM.

Camplii MUHHMalIhHBIH YPOBCHE IPEATION0ONKE-
HMil - TOT, HA KOTOPOM pa3yM HE MPEeBbIIaeT CTere-
HU YBEPEHHOCTH, BO3HUKAOWIEH MOCPEICTBOM CYIK-
pennd (94) sBocnpuatud. Hexkoropole eqMHHYHBIC
CYIIHOCTH [amixac] BOCTPUHUMAIOTCH YEJIOBEKOM €
CAMOFO pOMKICHHS MIIN B TIOPY €ro pasBUTHsA, Korjaa
JaHHBIC BOCHPHATHA HOCTHraloT (OnpeaeaéHHoM)
cTenenn (YTBCPKAEHHOCTH), BOSHMKAIOUIEH onaro-
Aaps pasymy nocpeacTBoM OULYIEHHs. Ciyuaercd
1 TaK, 4TO pasyM okaspiBaeTcs crniocofen Ha ocoboe
(s Hero) AeHcTBHE OTHOCHTEILHO NaHHOW Bemu
BHE CO3HATENBHOr0 Y4acTHs CAMOTO yelioBeka. JTa
(cnocoBHOCTR) BO3PACTACT BMECTE C Pa3BUTHEM
MHTELICKTA, M CCIH YEJOBEK B AaNbHEHIICM MPHXO-
OMT K OCO3HAHMIO NPOUCXOAMILErO B €ro YME, TO OH
ofuapyxupacT B cede (ompenenéHHpie) Mo3HaHnus, B
KOTOPBIX OH PAHCE YAOCTOBEPHIICH, HE OTAABAs cebe
oTuéTa (HU B TOM), KaK OHH BO3HMK/H, (HU B TOM),
KOTI@a OHK BO3HUKIH. [T0PTOMY HX CHHTAIOT M0100-
HBLIMM BHYUIEHUSIM W UHTYHTUBHBIM (3HaHUAM),

MPHUCYLIMM (4eOBEeKY) OT MPUpPOJibl C Hadajga ero
ObITHA.

Hexoropsie Beuin TpedyIOT CO3HATENLHOTO BOC-
TIPHSTHS [10CIE COCTaBIEHN (IEPBOHAYATBHOTO MPE/-
crapnenns o rpeamere). Cpean HuX (eCThb) H Te, KO-
TOPBIM MOKET XBATUTE OTOPbI HA HX OLIYILEHUE OAHH
pas, ¥ pasyM BBIIOIHSACT B HEM ero ocoboe AeicTBHe.
W cpeii HUX ecTh Te, B KOTOPbIX Pasymy HE J10CTarou-
HO OILYLIEHHMS HH OJMH M HU JBa pasa, HO 1oTpedy-
ercs ero HeOAHOKPATHOE BOCHPHATHE, THOO0 B OIHON
Bery, 11bo B pasIMyYHBIX Bemlax, 1 Toraa (95) pasym
MPOU3RENET U3 HUX MOCHUTKH JOCTOBEPHbIE [MYKazIH-
Mar iakuHuiiita] nubo aGeomoTHBIM obpasom [Ky:-
nmitiiaT kKammna], 1ubo 1o npenmMyiiecTsy [‘ana ji-ak-
cap]. TloncTrHe, NEPBOOCHOBBI HEOOXOAMMBIX T10710-
JKEeHMit [an-ymyp an-gapypuiiiia an-yna) J0CTOBEpPHBI
npu yOSKJICHUN pasyma (B TOM), 4TO HX fpeianKar
[MaxMyi1] JeHCTBUTENEH [UIsl BCEX MX HPEAMETOB [Ma-
yiy‘], cornacHo ycioBuaM [am-urapa’ut], 0 KOTOPbIX
rogoputcs B “Tlocneaneit Ananuruke”.

T1epBOOCHOBBI TONOKEHUM, CYLIECTBYIOWUX 110
IPEUMYLIECTBY - (T€,) OTHOCUTENIBHO KOTOPBIX PasyM
yOes#IEH, UTO UX TIPEIUKAT JCHCTBUTEINICH B DOJBILIHH-
CTBE CllyuaeB A/iA OObLIEH HacTH MM if J11000ro
(paccMaTpuBaeMoro) IpeaMera. DTO CYXKICHHE - He
eCTh CY/KJ/IEHHE [T0CPEICTBOM Ipeodiafatoero MHe-
uus, 160 mpeodnagaioiiee MHEHHE [a3-3aH aj-ranuo]
- 910 YOEKIEHHE, IPH KOTOPOM (MIPEeaMET PacCMOTpe-
HMST) MOWET ObITh HHBIM, a yOEKIEHHE OTHOCHTENLHO
TOT'O, YTO CYLIECTBYET 1O NPEHMYIIECTBY, HE MOKET
ObITH HEBEPHBIM.

Omnopa BOCTIPUSTHA HA MHOXKECTBO BELUCH H HEO-
JIHOKPATHOE YUCIIO Pa3, ¢ TeM 4ToObI pasym Ha (OCHO-
BE) JAHHBIX YyBCTBEHHOTO BOCIIPHATHS OCYIIECTBIIAI
fpucyiee emy AeHcTBHE, 110 TeX Mop MoKa He obpe-
TET JOCTOBEPHOTO 3HAHMS OZHUM M3 3THX CII0COOOB,
HAa3LIBACTCA OMbITOM [aT-Tajpkpnbal. (96) (OneiT) mo-
no6en MHIYKUAY [an-ICTHKpa’ ], HO HE TOXKIECTBEHEH
eif, TaK KaK MHIYKLMH HE CBOWCTBEHHO AEHCTBHE,
OCYIIECTBIAEMOE Pa3yMOM HA OCHOBE OMIYIIEHHS, 10~
CTUPHYTOrO B Co3HanuH. [TocpencTBOM e ONbITa pa-
3yM COBEpIIACT MPUCYLIee €My ACHCTBHE HA OCHOBE
OLIYILEHHS, 3aKPETIEHHOTO B CO3HAHMH, IO TeX MOp
[ioKa He OVAeT JOCTUrHYyTa yOeKAEHHOCTD. U noaro-
MY TO, UTO BO3HUKAET B PE3Y/ITATE OMLITA, CTAHOBHT-
¢ NEePBOOCHOBAMH JIOKA3aTELCTB, a TO, YTO BO3HH-
KaeT MOCPEICTBOM MHAYKLNH, HE SBIACTCA TAKOBBIM.
[TodToMy ApHCTOTE/b HEOAHOKPATHO FOBOPHUT O TOM,
yTo “OUIYIIEHUE UCIONB3YETCH B OCHOBaAX noKasa-
TeNbCTB”, UMes B BUIY [0 OTUM J@HHBIH CMBICIL.

Cpejn MCKYCCTB M HayK (€CTh) TaKHe, b MEPBO-
OCHOBBI 0OPETAIOTCS € CAMOTO POXKACHHA W (B mopy)
pa3BUTHs (4ENOBEKA) MOCPEACTBOM HYBCTBEHHOIO
BOCITPHATHS WJIH BOCHPUATHH, BO3HMKAIOIUMX HETIPE-

. namepenno. TojgobHpic faHHbIE YYBCTBEHHOIO BOC-

MPUATHS HA3BIBAIOTCA €CTECTBCHHBIMU IMO3HAHUAMM,
PacIpOCTPAHEHHBIMU H ODLETTPHHATHIMU 3HAHUAMH
[an-*ynym an-‘ammuiia ya 1-myta‘apadal. Cpenn (uc-
KYCCTB H HayK €CThb M) TaKhe, HEKOTOPbIE MEepBOOCHO-
BBl KOTOPBIX MOJOOHKI (nepedncieHHbIM), @ HEeKOTO-

Be——
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phie A0Ka3zaHbl B APYTUx HaykaX. I cpean Hux (ectb)
T€, HEKOTOPbIE NTEPBOOCHOBBI KOTOPBIX MOMOOHbI fep-
BOMY (BMIIY OCHOB), HEKOTOPbIE - BTOPOMY, a Apyrie
BOZHUKAIOT OJ1aroaps OMbiTy TaK, Kak yxe Obllo n3-
noweno. OCHOBBI TEOPETHHECKOTO HCKYCCTBA MY3BIKH
(97) XapakTepu3yroTcsa JaHHBIM KaieCTBOM: HCKOTO-
pble W3 HUX OGIUENPHHATLIE 3HAHHUS, (BO3HUKAIOWIKE)
eCTeCTBEHHBIM 00pazoM [ali- yiayM an-myTa‘apada ou-
1-TH6* ], HEKOTOpBIE - NONOKEHHA; JOKA3aHHbIE B JIpY-
rux MckycerBax [ ymyp TyOapxaHa ¢ casan® yxapl,
a HEKOTOPLIE BOZHHUKAKOT MOCPEACTBOM OMNbITA [XaCH-
na ‘ad aT-Tamkpui].

BoNBUIMICTEO OOWETPHHATLIX 3HAHUI B KOXKIOM
MCKYCCTBE CTO/Ib OUEBHIIHbL, YTO HET HYHKAbI HU B UX
OCBOCHWM, HM B HATIMWCAHUM KHUT O HHX, HO Kamaoe
13 HUX HCTOJBL3YETCs B (ONpPenenénnbix) MecTax 1o
Mepe HeOOXORUMOCTH, ¥ Mbl HPHIACPKHBAEMCS OTHO-
CHTE/ILHO STHX 3HAHMI B JAHHOM HCKYCCTBE NOZO0HO-
ro mMetoa. UTo e KacaeTcs OCHOB (UCKYCCTRA MY3bl-
K1), AOKA3aHHBIX B APYIHX HMCKYCCTBAX, TO MOKA 0C-
TadTCs HEACHBIM HH TO, CKOJBKO MX, HH TO, U3 KaKo-
ro WCKYCCTBA OHU JOJUKHLL OBITH 3aMMCTBOBAHbI, H
OITOMY HAM CIEAYET OTIOKUTH (MX PACCMOTPEHHE).
Hauyném ke ¢ pasroBopa O TPETLEM POJE €ro OCHOB
[ac-cund ac-camuc], BO3HMKAIOWUX MOCPEACTEOM
OMNBITA, W KOTAA JAaHHbiil (PO 0CHOB) OyaeT pasbsic-
HEH, CTAHET ACHO U TO, CKOIBKO OCHOB BXOAMT BO BTO-
poil poi, ¥ TO, U3 KAKWX HCKYCCTB WX CJIEHYCT 3aHM-
CTBOBaTEL. M Mbl FOBOpHM:

IMouncTHHe, CYWIECTBYIOMNE TIPEAMETh [an-mMay-
ayaar| ObIBalOT MO0 ECTECTBEHHBIMH, nuB0 BO3HMKA-
HOIIMMH [IOCPEICTBOM HCKYCCTBA. WIHM 1O JPYTHM
npudiHaM. EQuHuYHbIE CYIUHOCTH NPEAMETOB HCKYC-
CTBA MY3BIKM MOTYT OLITh SIBACHHAMH Kak [PHPOAbI,
TAK ¥ MCKYCCTRA, OIHAKO 10, YTO CYLUECTBYET OT NpH-
poiBL TMBO MEHEE OILYTHMO, JIM0O COBEPLICHHO HE0-
CTYNHO 4VBCTBEHHOMY BOCIHPHATHIO, HIM CTENEHD
OUIYTHMOTO B HUX TAKOBA, 4TO (Ha OCHOBE 9TOTrO) He
BO3HUKAST ONbITa. YT0 Kacaercs CyIIHOCTEH, ABIAIO-
HXCS TPOAYKTAMU HCKYCCTBA, TO 04EBHHO, uTo (98)
OHM BOECE HE OTIMHUAIOTCS OT TOTo, YTO ECTECTBEHHO
[Uis Ye0BeKA, MX HCIBLITAHUE W BHUMATCIbHOE pac-
CMOTpENHE BO3MOXKHDI, CKOPEe HA00OPOT - HEBO3MOK-
HO, 4TOOBI OIBLIT HakarLancs 6e3 Hux.

[Tepeuunble OCHOBBI [an-mabauu’ an-yna al-
‘y3ma] JOCTHKUMbE TOMBKO TOCPSACTBOM BOCTIPUATUSA
1 onbiTa, He MowkeT ObIThL ONBITa B BOCIPUATHH TOTIO,
YTO CYIIECTRYET OT Hpuposl. M, Hao00poT, ONLITHEIE
(3HanV") MOrYT cOOMPATHCH, PA3BACHATLCA, MO0~
HATLCS W J1ABATH HAM [OJTHYIO H COBEPLICHHYIO COBO-
KYIIHOCTh (BCEX) OTILITHRIX OCHOB TOJABKO B TOM C1y-
yae, KOrNa ANg HAC HE COCTABIAET UCKIIIOYCHHS HH
ONHO U3 eOMHHYHLIX JaHHBIX 4YBCTBEHHOIO BOCIIPH-
ATHS, BO3HUKAIOMNX [TOCPEACTBOM MCKycCTBa. Tak
1o eciu (yenosek) 00NagaeT COBOKYIMHOCTLIO NaH-
HBIX UYBCTBEHHOIO BOCHPHSTHS, CYUIECTBYOWMX Oia-
rofaps MCKYCCTBY, OT HETO HE YKIOHHUTCA HMHUETO U3
TOrO, YTO €CTECTBEHHO /UL (ero BOCHPUATHS). ITO
BO3MOKHO (JTMIb) TOrH@, KOTHA CYLIECTBYIOT (COOT-
Bercrpyiomue) Gpopmel [an-xakar], cocrapnsiomue 1

[pOU3BOIAILHE (OCHOBBI JAHHOIO HCKYCCTBA) UYyB-
CTBEHHO BOCIHPHHUMAEMBIMH M 3aKOHUEHHLIMH, a
OUIBIT YTBEPIKIACTCS MOCIE TOr0, Kak (nonodubie (hop-
Mbl) yike umetorT mecto. (M3 sroro) ¢ Heodxommumoc-
TBIO CHEAYET, UTO MPAKTHHECKOE UCKYCCTBO MY3BIKH
JIO/DKHO 3HAYUTENLHO MPeAeCTBOBATL TEOPETUUECKO-
MY HCKYCCTBY MY3bIKH BO BPEMEHH.

(99) Vike BLISCHMIIOCh, YTO B PACCMOTPEHUH IaH-
HOTO BOIPOCA MHEHME MIHPOKOH 1yOinky [kaymyn
MHH ai-IKYMXyp] OT/iM4aeTcs OT MHEHUA TeX, KTO
00J1a/18CT OCBEAOMIEHHOCTHIO K OIILITOM B OBIaACHHN
nayxamu. Tlpuunsa MHEHHA (TEPBBIX) 3aKA0UACTCA B
TOM, YT OHM YOEKIEHbI, YTO MYAPOCThL W HayKH, OT-
HOCALUIMECH K Hel, 0XBaThiBalOT BCE MIPEAMETDI, H YTO
pliaferomme (JanHbpiMi HaykaMu) 3Harot se€. Tloato-
MY OHM CHMTAIOT, YTO MYAPEIl - NEPBLIi, K10 n300pen
NpaKTUIeCKHEe MCKYCCTBA U Mepefa (3HaHue) o Hux
IIMPOKOiA TYOITHKE, HE B CHITY HIPaBHIILHOCTH €r0 Jei-
CTBUIT H MPEBOCXCAHOTO BBINOMHEHMS PadoThl, HO
Hrarojapst €ro NPEeBOCXOAHOMY YMEHHIO U CIIOCOOHO-
CTH TOCTHYEL BCE BELIH. 2TO MHEHME aDCOMOTHO He-
BEPHO.

B o6obiuennu sToro (BONpoca) 31eck HeT Hal00-
HOCTH, HEOOXOAMMAs JKE HaCTh CI'0 YIKE PazbACHAIACE,
a HMEHHO TO, 4TO TEOPETHYECKOE HCKYCCTBO MY3bIKH
CIENYeT 3a MPAKTHUECKMM HCKYCCTBOM CO 3HAUUTENb-
HBIM [POMEKYTKOM BO BPEMEHH, W HYTO OHO CO3[IaHO
B MIOCAEOHION (0Uepen), MOCIE TOro KaK C(hopMUpo-
BAHO MPAKTHUYECKOE HCKYCCTBO MY3BIKH, 3aBCPILICHBI 1
U3BIIEYEHBI MEIOIUH, KOTOPbIC ABJIAIOTCHA €CTCCTBEH-
HBIMHU /15l IYBCTBEHHOIO BOCTIPUsATHsA YejioBeka. Kpo-
ME TOTO CTA10 ACHBIM U TO, KAKOB MYTh K NEPBHYHbBIM
OCHOBaM JTOTO MCKYCCTBA, M OTKY/IA CICAYET Havdrb
WX U3BICKAHHE.

L

(100) (Tum yuéHOTrO B TEOPETHUECKOM HCKYCCTBE)

Tak Kak OTbIT BO3HHUKACT MPH MHOTOKPATHOM BOC-
IPUSTHA MHOTHX EIMHMYHBIX CYNIHOCTEH, BCEX HIN
GONBLUIMHCTBA W3 HHUX, HEOOXOAMMO, YTOOB! paccMar-
PUBAIOLIKI 3TO MCKYCCTBO 0013/l NpUOOPETEHHON
VITH TIPUPOIHOHN CNOCODHOCTLIO OILYILAThL ¢ MOMOUIBIO
HUX TO, UTO CCTECTBEHHO /IS YENIOBEKd, H HTO HEeC-
TECTBEHHO, Y4TO U3 {3TOro) 00JIee ECTECTBCHHO AN
Hero, a uto MeHee (ecrectBerHo). (Heobxomumo rax-
ke, 4ToOb!) OH BHUMATEILHO PAaccMaTpHBall MEJIoIuH
OJIHY 3@ JAPYTOH, caylias BCe Wid OONBIIHHCTBO U3
HHX, U BbIIC/AA CPEOH HUX ECTECTBEHHBIC M HEeCTe-
cTBEHHBIE, Goee 1 MeHee ecTecTBenHbIe, o 0ba-
nan 3HAHUEM TOTO, YTO UB/SCTCH PACIIPOCTPAHCHHBIM
Y MYy3bIKAHTOB-TIPAKTHKOB M OJ00PEHO CI1YXOM KaK
eCTECTBEHHOE MM HeecTecTBeHHOE. Yo ke xacaer-
Cs TOTO, HEOOXOANMO JIM TEOPETHKY (ITOr0 UCKYCCT-
Ba) NMPAKTUUECKH BNAIeTh GOpMaMHU COUMHEHMs [Xaii-
aTy CHraTy fl-aiXaH] Wi MCTIOJIHEHUs MEJIOAnH [xaii-
aty ana’ an-ajixam], To 3T0 He 00A3aTENBHO.

Curyanus B 9TOM HCKYCCTBE Mogo0OHa cuTyaliy B
naykax, GOJILILMHCTBO OCHOB KOTOPBIX JOCTUIAKOTCA
HABBIKOM BOCHPUATHS, HANPUMED, B ACTPOHOMHUM, OI1-

BRF T
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TUKE, MeaMuMHe. VMekyccTBO BpadueBaHus MHOIOE 3a-
MMCTBYET U3 OCHOB (PM3MKH, 8 MHOTOE 3aUMCTBYET H3
OTIBITA YYBCTBEHHOIO BOCIIPUATHS, KaK HallpUMep, TO,
YTO JIOCTUIAETCH TIOCPEICTBOM 3KCIIEPUMEHTA, aHaTO-
MHMPOBAHMSI U UCHbITAHHS OTAETbHbIX AekapeTs (101).
[TogobueiM 00pa3oM MHOFOE M3 OCHOB acTPOHOMHH
[IPOMCTEKAET JLIst PACCMATPUBAIOLLIETO €r0 U3 BOCIPH-
ATUS [IPU HABIIONEHUAX ¢ ITOMOILBIO (CIEeUHATbHBIX)
pudopos.

PaccmarpuBaloMii HCKyCCTBO aCTPOHOMUM H ME-
JuLHEL He 00s3aTensHo cobeTBeHHOpYYHO OepéTes
3a HaONIOAEHHE ¥ AHATOMMPOBAHHE, HO OIPAHMYHBA-
eTCS TEM, YTO NPUCYTCTBYET [IPH aHATOMUPOBAHUM H
CBUETENLCTBYET O TOM, 4TO 00HapykuBaercs B (1po-
iecce Habmogenusi). IoaoOusiM 00pasoM 1 TEOPETH-
KY JIAHHOTO MCKYCCTBA He 00s3aTenbHO camomy OpaTb-
csl 33 MCITOIbL30BAHUE MY3bIKaIbHLIX HHCTPYMEHTOB,
HO JOCTATOUHO M HPEANOUTHTRIBHEE, YTOObl UX HC-
MOMBL30BAJ KTO-TO JIPYroi, a oH ciiyuan Obl 3T0 K ole-
HUBAL. A €CIIM eMy 2TO He ynaéres u3-3a OTCYTCTBHA
HCTIOfTHUTESNA WITH 110 [IPUYMHE HeCcrnoCOOHOCTH ero
C/lyXa K BOCIIPHSITHIO MHOTOTO M3 TOIO, YTO OH CITylia-
eT, TO OH YIOA0ONAeTCs TCOPETUKY MEAMLIMEBI H acT-
POHOMHHE, KOTZIa ATHM (TTOCNeHUM) He ynaéres, 4To-
OBl AaHATOMUPOBAIM WJIKM [POV3BOANIHN HAOMOAEHHE B
MX MPUCYTCTBUU, a OHM MOT/IM Obl HAOMIOAATH 34
5TUM, nub0 M3-3a HEAOCTATKA B MCMOIHUTENAX, MO0
13-33 OTCYTCTBMS MHCTPYMEHTORB, 100 H3-3a MX He-
CrocoOBHOCTH BOCIPUHATE 2TO, TO TOAA OHH 3aHM-
CTBYIOT TO, YTO PACIpPOCTPAHEHO Y TOro, KTO HCIOJ-
HSET MM BOCTIPMHUMAET 3T0. Tak nocrynaer Apucro-
Tefb BO MHOTHX BOIPOCAX €CTECTBO3HAHUA, KACato-
IMXCA KUBOTHBIX U pacTeHnii (7), a Takke MHOIHE
BpauK B MEAMIIMHE - OHH HUCIIOJBb3YIOT TO, YTO Pacipo-
CTPAHEHO Yy TeX, KTO MPOM3BOUT aHATOMUPOBAHKE, 1
y TeX, KTO HCIbIThIBAET JIeKapeTsa. Taloke MoCTynaoT
U Te, KTO 3aHHMAETCst aCTPOHOMUEH - OHM FOBOPAT 0O
Hell Ha (ocHoBe) HADNIOAEHHUH CBOUX MPEUIECTBEHHH-
KOB.

[Tono6HBIM e 00pa3oM, KOTjla (TEOpeTuKy) He
yaaéTest BOCIPUHATD €AMHMYHbIE CYIUHOCTH (ITOTO
MCKYCCTBA), KaK 3TO MMeeT MecTo BO MHorux (102)
HAyKax, YbH [IEPBOOCHOBBI OKA3aHbl B APYIUX HCKYC-
CTBAX, TOIJA YUYEHBIH TON HAyKH 3aUMCTBYET UX Tak,
KAK OHH pa3bjiCHEHBI B TEX HCKYCCTBaX, U €CIIH eMy
TpebyeTes WX J0Ka3aTeNbCTBO, OH MPENopyvaeT ero
yHEHBIM JAHHBIX MCKYCCTB, KaK IMOCTYNAET acTPOHOM
TPU PACKPLITHN IPHYHH PA3IHYHBIX JIBHIKEHHM, KOTO-
phic 0GHAPYAKMBAIOTCA y TIIAHET BO BpemsA Hadmoae-
nuii. Y, 1efiCTBUTEIBHO, OH MOKET NPEJOCTaBUThL Ta-
KHE TTPUUMHBI, KaK, HANpUMep, OpOMThI, LEHTPbI (KO-
TOPBIX) HAXOAATCS 3a IIPEieiaMi LEHTPa BCeIeHHOI
u Hebecnbie cdepsl opdUT, KOraa MPEIOIOKHT, YTO
JABMIKCHMSA TUTAHET 3aKJIIOUEeHBl B HUX camuX. OH He
MOYKET BBIICHWTL 3TH (NPHYMHBL) B 4CTPOHOMHH, HO
OH MPUHUMAET UX B KA4ECTBE IIPENOCHIION Y YHEHBIX
CCTECTBO3HAHMSA U, Korja TpebyloTes WX JoKa3arellb-
cTRa, nepenaér mux (usnke. TaiKe U NPaKTHUECKOE
MCKYCCTBO MY3bIKH. MejloiMn €CTECTBEHHbBIC U HEEC-
TECTBEHHBIE JUIs YEJIOBEKA pasnuyarTces B HEM, (Oy-

OY4H) BOCTIPMHUMAEMbI TEMH, KTO TMPAKTUKYET 3TO UC-
KYCCTBO, @ TEOPETHK MPHHUMAET HX - B OTHOLICHHH
TOTO, YTO ECTECTBEHHO, 8 YTO HEECTECTBEHHO, - TIpejl-
MOCHUIKAMH OT MY3BIKAHTOB-TIDAKTHKOB, M €CIIM Tpe-
OyeTCst MPOM3BECTH MX CIBIILIUMBIMU, OH MIPEnopyya-
eT (3T0) UM, M 9TO HE MPEYMEHBILAET €ro 3HaHHs, Tak-
JKE KaK W 3HAHWH TEOPETHKOB (APYTMX MCKYCCTB).

M3BeCTHO, UTO MHOIHUE APEBHHE (TEOPETHKH), KO-
TOPBIM [IPUITHCBIBAETCS MACTEPCTBO B JIAHHOH Hayke,
we (103) obnamany HaTPEHHPOBAHHBIM CIYXOM OTHO-
CHTENIBHO BCEr0 TOTO, YTO SABISETCA €CTECTBEHHBIM
J7Is 4eJOBEKA M3 YKCia 3BYKOB M Menoiuid. Tak, ma-
tematuk ITronemel, yrnomsauyn B ceoed “Kuure o my-
3pIKE”, UTO OH HE BOCHPHHMUMACT OONBINMHCTBA CO3BY-
umii [Mysia’umar au-Harm], ¥ (4T0) €CIIM OH XOU€eT 1po-
BEPUTH WX, TO MOBEJIEBAET HATPEHUPOBAHHOMY HCKYC-
HOMY MY3BIKAHTY MCTIBITaTh WX s nero. Janee Me-
MHCTHI M3BECTHBIH (CBOMM) MacTepcTBOM B (PUIIOCO-
(puu, OIMH U3 BEJIMKUX YYEHHKOB APUCTOTEIIA H MOC-
nemoBareledl ero ydeHus, BBICKA3aucs Takum odpa-
3oM: Sl 3HAIO, W3 TOrO YTO MOYEPIHYN TYTEM 0Dyue-
HUSA, 4TO 3BYK, Ha3biBaeMsblii an-madpyna (npocnamba-
HOMEH ) CO3BYHEH TOMY, KOTOPbBI Ha3bIBAETCS AMI-BYC-
Ta (Meca), XOTs 1 He BOCMPUHHUMAK MX CO3BYYHOCTH
M3-32 HEJOCTATOYHOM HATPEHUPOBAHHOCTH B 3TOH 00-
nactu.” (104) An-madpyna - 3T0 3BYK MyTJIaK aj-
famm Ha yze, a all-BycTa - cabbada an-macHa, HX Co-
3By4ME SABJSETCS HAUOOJIBIIMM W3 KOHCOHAHCOB [a°3a-
My N-MTTH(AKAT], H PEIIKO KOTfa YeJIOBEK HE BOCIPHU-
HHUMaeT MX CO3BYy4HOCTH. MDemucTHil *ke coodiaer,
YTO OH HE CIIBILIMT 3TOH FapMOHHM, HECMOTPS Ha TO,
yTO TeoperTuuecky 3Haet o (105) Hei, ¥ 3TO (HUKONb-
KO} HE ymasseT (ero 3aciyr) B TCOPHH.

Taroke 1 ApPHCTOTENL CKa3al B croel “BTopoi
AHanUuTHKe, YTO MHOTHE M3 TeX, KTO 3aHMMAaeTCs
paccMoTpeHreM BCeoOmMX NoHATUH [an-kynnuiar],
He BOCIIPMHUMAIOT YaCTHBIX [an-Ky3 niar], Tak Kak
OHM HYJKIAKOTCs AIsl 9TOTO B JPYrOH MOTEHUHH, OT-
JAMYHON OT MOTEHUMH MO3HAHUA OOLIMX MOHSATHIA.
ITpumep 3TOMY, TEOPETHK MY3BIKU - MOMCTHHE, OH
MOMKET He 001anarh Mo3HaHHEM MHOTOTO B €r0 HayKe,
OTHOCAILErocsl K (C/IYXOBOMY) BOCHPHATHIO, €CIIU OH
MO3HAN TO HAYUHBIM (IYTEM).

Cnoco0, KOTOPBIM TOT, KTO HE BOCTIPUHHMAET 3TO
(MCKYCCTBO), OCTHIAET €T0 NpefcTaBIenns [racayyp]
- 3TO MYTh, ¢ TOMOLILIO KOTOPOTO [PEACTABISIOT TO,
YyeMy COBEPLICHHO HE CBOWCTBEHHO ObITH BOCIIPHHH-
MaeMmbIM, Kak, Hanpumep, ayma [aH-Hadc], pasym
[an‘akn], nepsas matepus [an-mayia an-yina] u ganee
COBOKYIHOCTb Pa3/IMYHBIX CYIICCTBYIOIUX (Ipeame-
T0B) [mKamu’ an-maymkynar an-mydapuxa). K60 He-
BO3MOYKHO HH HCIIOJIB30BaTh, HY TOABEPTHYThH HCIIbI-
TAHUIO TO, YTO TAK MJIM HHaue He ObIIo Obl BOOOpaKa-
eMbiM. OIHAKO, NOCKOJIBKY HX BOOOpAKEHHE HEBO3-
MOYKHO C TOYKHM 3PEHHS BOCTIPHATHS MX CHHHMYHBIX
CYMIHOCTEH, B HUX TIPMIEPIKUBALOTCS APYTIOro METOAA,
CBA3LIBAIOLIETO WX C BOOOpakeHueM [Taxaiiityn]. 31o
TO, YTO HA3LIBAETCA METOIOM COMOCTAB/IEHNs [a/l-My-
Kaiiaca] u ananorun [an-mMyHacada], KOTOPBIH Mbf
KpaTKO M3JIOMWIN B APYTHX MECTaX.
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(Koneu neproi Imasbl
“BBeaeHHsl B UCKYCCTBO MY3BIKH)

(107) I1aBa BTOpas
“BpegeHns B HCKYCCTBO MY3BIKR”

(Menonuy ecTECTBEHHBIE JUIsl YEIOBEKa)

Ceiiuac Mbl repeiaém K yTO4HEHHIO OCHOB (MC-
KyCCTBa My3bIKH), [TO3HABAEMBIX C [TOMOUILIO OIBITA,
1 0OBACHUM CHAYAA, 4TO MPEACTaBISIOT coboM ecTe-
CTBEHHBIE BELIM B OTHOLIEHHH 3BYYHOCTEH, KOTOPbIC
Mbl 3/1€Ch pAcCMaTPHBAEM.

EcTecTBEHHbIE TIOJIOAKEHHSA, TPHCYLIME BEILH TO
MpUpoae, JTO (MOJOKEHUs ), TPUCYIUE ei B LIEIOM,
Bcerna win Gosibluel (4acTbio) ¥ B OOIBLUMHCTBE CIIy-
yaeB. 3ByMHOCTH €CTCCTBEHHBIC JUISl HYENOBEKA - OTO
TE, MPKU BOCTIPHATHHU KOTOPBIX CIIYX YEOBEKa JIOCTH-
raeT cROel NOJTHOTHL, TUO0 BCErga W Y BCEX JHOACH,
Anbo y MHOTMX M3 HHX, BCEIA UM B OONBIIMHCTRE
CITYUaes.

Korja nmoTeHuuH BOCHPUATHS JOCTUTAKOT COBep-
INEHCTBA, 3a HUMHM CJIEIyeT HaclakieHue [nassal, a
eCcIM UX BOCTIPUATHS BO3ZHUKAKT HEECTECTBCHHLIM
oGpasoM, oHM BBI3BIBAIOT HenpuaThe [asan].

(108) MMoaroMy cieayer cuUnTaTh BO3HUKAIOMKME
(0T HIAX) HACHAKICHUS MOKasaTenamu [cudapar] Toro,
YTO eCTEeCTBEHHO /i BOCIPHSATHE, a TO, 4TO (ecTe-
CTBEHHO) Ui DOJILIIMHCTBA JIFOEH WM BCEria - 1o-
KA3aTEIAMH TOI0, YTO €CTECTBEHHO Al YENOBEKa.

CyIieCTBYIONINE HACTAKIEHHS MOTYT Clel10BaTh
32 COBEPLIEHCTBAMH HEECTECTBEHHDLIM [UIsi UENOBEKa
06pa3oM, a IMEHHO Yy TeX, Ub& BOCIPUATUC HE ABIII-
¢TCSl HOPMATHBHBIM, KaK, HalpuMep, ciayvaercs ¢
G0ILHBIMA, KOCIA MOTEHIIHS, BOCIPUHUMAIOIMIA BKYC
AN, CTAHOBWTCSH HEECTECTBEHHOW, H OHH BOCIpU-
HUMAIOT Cajikoe TOpbKUM. TOYHO TaKKe, KOTaa Io-
TEHLMA CMYXA TOTO WM MHOTO YEJIOBEKa OT NPUPOABI
He SIBJISETCS ECTECTBEHHOH, OH OLIYINAET TO, YTO HA
caMoMm jiejie Hebaro3ByuHo [reifp mysa’um] Gnaro-
3ByUHBIM [My7a’ uM], a TO, 4TO GJIaro3BY4HO HEOMAros-
ByUHBIM, (HO) 3TO CIIy4acTcs pexe.

M3 sTOoro scHO, YTO YEJIOBEKY HEAOCTATOUHO MC-
[bITaTh (UTO-THOO0) OAHOMY, HE HMEes MPH 2TOM MOKa-
zaresieil BOCIPUATHS APYruX (Noaei), u nosToMy
HIYTO U3 (BOCIIPUHMMAEMOrO MM) He OyleT (CHHTaTh-
CsI) COBEpIIEHHbIM 0€3 CBUCTENBCTB OCTAIbHBIX JIIO-
neft, KaK 3T0 MMEET MECTO B aCTPOHOMHUH.

Yto Kacaercs JIONei, BOCIPHSITHAE KOTOpPBIX Ona-
TO3BYYHOr0 1 HEOIAaro3By4HOrO CIEdyeT CHHTaTh €C-
TECTBEHHBIM I YENTOBEKa, TO ITO JKHTENH (CTpaH,
pacrionokeHHbIX) (109) MexKLy MATHAAUATHIM B COPOK
NATHIM FPAAYCaMM (CEBEPHOIT) LIMPOTHI, H OCODEHHO
HaceneHne (TePPUTOpHIT), BXOIALINX B apabCKy1o HM-
neputo, ¢ 1200 r. 10 H.5. (PUHHKHUICKAs LMBATH3A-
imsi) ¥ Jasee, BILIOTh /10 COPOKOBOTO roja (B npase-
nun) Anexcanjpa (MakefoHCKOr0), a TakKe Te, KTO
OTKIIOHSIETCH K BOCTOKY W 3anany OT 3THX PETHOHOB,
BKJTIOUAS JKUTENeil BU3AHTUHCKON uMMepuy. 310 Ha-
pOfibl, KH3Hb, 00pa3 JNEHACTBHE U MPONUTAHHE KOTO-
PBIX SBIAIOTCS! €CTECTBEHHBIMMU.

A uTO Kacaercs MPOXKHUBAIILMX 34 IpefenamMmu
(3THX PETHOHORB), K 10I'Y, KaK, HaIPUMEP, HErPhl U CY-
JAHLBL, 1 K CEBEPY, KaK KOUCBLIC TIOPKCKHE IMIIEMEHA
Ha BOCTOKE W MHOTHE CNABSHCKHE [UIeMEHa Ha 3ara-
7e, TO OHH SIBHO OTXOJSAT OT TOTO, YTO SABIACTCA I1pe-
MMYIUIECTBEHHO €CTECTBEHHBIM JUIs YENOBEKA, U OCO-
BGCHHO TE U3 HUX, KTO YIIyOWICs B CTOPOHY CEBEPHBIX
(pernoHoB). :

(110) A Hapojsl, (PU3NYECKOC CTPOCHUE, MPOTIH-
Tanue W 00pa3 KHU3HU KOTOPBIX ABISIOTCH €CTECTBEH-
HBIMH, B OOJIBIIMHCTBE CBOEM MMEIOT BO3MOMKHOCTE
Hab0ATh PA3IMUHbIE MENOIHH M UHCTPYMEHTBI KaK-
JI0T0 M3 HHX, MOCKOJIBKY CEroiHs OHW OOBEIHHEHBI B
OJIHOM TOCYJapeTBe - apabekoi nMnepuy [Mamiakarty
n-‘apal], KOTOpas B Halle BPEeMs OXBATLIBAET BCEX
obuTareneil eCTeCTBEHHBIX PETHOHOB, 38 HCKITHYCHH-
eM CaMHX IPEYECKHX M BH3AHTHICKHX CTPaH, a Tak-
e Tex, 9To (pacnoniokens) psajom ¢ Humu. O cocro-
SHUH MX (MY3BLIKATBHOTO MCKYCCTBA) MOMKHO TAKKE
y3HATh YEPE3 UX COCEICH M MHOrMX BhixoALEB M3 [pe-
und u Buzauruu B apadckoil HMIEpUH, KOTOPLIE 10-
HOCAT [0 HAC CBEAEHHA O HUX, a TAlKEe KHWUIH [IPEB-
HMX TPEKOB 0 TEOPETUUECKOM (HCKYCCTBE) MY3LIKH.

KOMMEHTAPHUH

1. Hawano massl onyOnHKOBaHO B NPEIbIAYILCM HOMEpE
AypHana,

2. Hmewrcs B Buay QUIOCOPCKHE M NOTHYCOKKHE
TpakTarh agropa. Oupenencuus “*uiM” copepxarTcs, B
yacTHoCTH, B “Kaure knaceundukannu Hayx” (“Kurab nxca’ an-
Syuym™). “KHMIPe BLIPOKEHHil, HCITOMB3YEMbIX B IOTHKE™
(“Kntad an-andas an-viycra‘muna u n-mantuk’). “Koure o
socTrikenny cuacTes” (“Kutab taxcun ‘ana c-ca‘aga”). Cw.
caen. m3ganud u nepesoabi: An-®apadu. Kurtad mxca’ an-
‘ynym/ Mz, mpen. n komm. Yoman Amun. - Kaup, 1968; An-
dapabu. Kurab at-andas an-wycra muna Gu a-vantuk/ Man,
Myxeun Maxan. - befipyr, 1968; An-®apabu. Kutab Taxcui
‘ana c-ca‘aga. - bedipyr, 1983; Ann-®apadbn. Knura o
kraccHbuxkaunn Hayk// My3sslxaiipHas dcTeTuka crpal Boctokal
O6mas pea. w Beryn. crares B.IlIHecrakosa. - M., 1967;
Anp-®apabu. WsGpanusie TpakTaThl. - Aama-Ara, 1994,

3. Jlaunoe HCTONKOBAHHE CYLIHOCTH 3HAHUS BOCXOAUT K
YUIEHHIO O pasyMe 1 TCOPHM 103HAHUA an-Dapadu, B KOTOPBIX
aKT MO3HAHMS PACCMATPHBACTCS BO B3AMMONEHCTBUH 00beKTa,
cyGnexTa noznanua u Jestensroro Pasyma (an-‘awa an-(a“at)
- cyBeranuuy, npoucrexaioliei w3 6oitus Hepeoro Cyuero u
sBAMIOLICHcs HeToKoM 00pa3oBanus MarepuaibHoro mupa. K
oObexTaM noznanug (“an-ma‘kynar” - “yMOMOCTHFAEMbIE
OOBEKTHl MHTENICKINH ) OTHOCATCA TONBKO TE CYUIECTBYIIIIME
npeameTsl (“an-mMayaaynar’), KOTopbIe JOCTYIIHBL BOCTPHATHIO
MBICTAIET0 cyObekTa Onarogaps BOIACHCTBHIO HA HUX
Jestensuoro Pasyma. D10 BozuelicTeue an-Papabu, uenonssys
HEOTIATOHMYECKYH0 CUMBOJIMKY CBETA, CPABHHRBACT C BO3iEi-
CTBHEM CONHUA, OCBEUIAIONIEr0 MPEAMETh 3PHMOTO MHpa H.
TeM CaMbIM, PEAIM3YIONIETO BO3MOKHOCTH MX BOCTIPHATHA (CM.
“Kuura o 3riaspax sutenell gobponerensHoro ropoxa’,
“TpasxciaHckas nonuTHEa” B u3f.: An-@apabu. Kurab apa’
axiu n-Magmuari ji-gagana/ Han A H. Hanup. - befipyt, 1959;
An-@apabu. Ac-cuifaca ai-majauniia/ Mzz. @ Hanxap. -
Beiipyt, 1964). s

4. B naupnom abzale nepevyncasiorcs pasiaudHbie 1o
XApaKkTepy MpeaCcTaBicHHs HpeaAMeTa (QOPMBI U METOJIDI
AMHTBMCTHYECKOH AOrMKH, cocTagisoume, no Mapabu, ocHOBY
MoBOro TeOPeTHYSCKOTO 3HAHUA U NMpPUMCHACMBIE HM B
nanbHeiileM MpH PACCMOTPEHHH MY3BIKAIBHOTO HCKYCCTBA:
Syenopust” (“YCIOBHBIE NIPEINOCHUIKH CHANOrH3MA - “MYKa/i-
AMMAT WapTHita™), onpeacnenus, OnHCanus, CChUIKN, HHIYK-
unst. CrenuanbHoMy OOCYHKIEHHMIO TaHHBIX METOA0B MOCBA-
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WIEHBI, B YACTHOCTH., KOMMeHTapun an-Papadn ko “Bropoi
Ananutiee” (“Kurab an-Oypxan” - “Kawra goxkasatennersa’)
u Kaura puipaskenuil, uenonkiyemux B aoruke”. Oy An-
Gapadu, Kurad an-Oypxau// An-mautux ‘unga n-@apabu
(Jloruka an-Dapadny’ Wsa. Mamkua @axpu. - Bedipyr 1986;
L T

5. Heronkosanne JOrHueckoi KaTeropuy akuniacHupn’ B
Teopui My3biki an-Dapadu cM. B npei. HoMepe.

6. O sHaueHUl TOHATHA “yMOmocTHrawoLas popMa’,
BECACHHOTO PAHEE B CBAZM € PAaccMOTPEHUEM “(hopM My3bi-
KaabHOrO HCKYCCTBA™, M, KOMM. B nped. myon. Heaykrusubiii
IPOICCC NO3HAHMA B TI0O0M “TEOpPETHYECKOM HekyceTse’, B
TOM HHCHE. TCOPUM MY3BIKH, BKJIKOUAET TPH dTana: NepRoHd-
YaaLHOC TPEACTABICHHE TIPLIAMETA UCCISA0BAHKSA, YMOMOCTH-
WeHue “ocHos” M BbIBEIEHUE “CIeACTBMIT JaHHOTO HCKYCCTRA.

7. “Menonun Kak TakoBbIE - HHCTPYMEHTANBHAT MY3hIK,
fe3TeKCTOBAS BOKANM3ANMA, ¥ “MEIOAHH, COYCTACMBIE C
peuaMil, YKa3bIBAOWNMI Ha 3HAYEHUs” - BOKAnLHas My3blka
(cm. naparpad “TlonsTie “Menoans”™ u ero sHayetne”, nepeas
ritaBa “BReICHHS B HCKYCCTBO MY3LIKH ).

8. JlBa Buaa “wmenoanil” paccMaTpuBaloTea B HOTIHCCKOM
oTHomeHHN “obiiero”-"yacTHoro™; poa - Buaa, “nofodua
MaTepiu” - MATEPHI KaK TAKOBOH,

9, MposeaeHue napannencii MeAAy My3BIKOH, n0334eH 1
CTHXOCAOKEHNEM (B HACTHOCTH, YHOL00MCHHE CTPYKTYPHEIX
ITEMEHTOR MCTOAHH M KAachidbl) ONMpeAenseT MOAX0M an-
Mapabu npu paccMOTPEN U “KOMIOZHUNYE Menoauit” (Tpetuii
pazact “bonbwoll KHUTH My3bIKH ™ - 0 KOMNOIHUUHE CAHHUY-
HBIX METOani").

10 JJannoe onpedcicHne “au-HarM” Kak 3BYKOB “PazHbIX
10 BHICOTE W HU3KOCTH cTabuALHO NPUCYTCTBYET B COMMIIC-
HUAX apado-MyCYILMAHCKUX TCOPETUKOR MY3bIKH CO BpeMEH
an-Knuam.

11.TToae0HO oMY, KAK NO3HAHKE PACTPOCTPAHAETCS, 110
an-Mapalu, AHWE Ha “YMONOCTHIACMbIC OOBEKTLI HHTCIICK-
", NPEIMETOM TCOPHH MY3BIKU ABISIOTCH (CHOMCHBL,
NPCAPACHONOKEHHBIC K CYXOBOMY BOCTIPUATHIO (T.C. OTHOCS-
wrecs Kk odnacti “uckyeersa”). B cBA3N € 9THM B KOHUCTIWE
Mapabn Gonbiloe 3HaucHue npuobperacTt onpelgencHuc
ACTETHYCCKHX KPHTEPHER CYXOBOIO BOCTIPHATHS (T€CTECTBCH-
noe” - “HeecTecTrennoe”, “copepiennoe” - “HECOBEPLICH-
Hoe') ¥ BBIBSACHHME HA HX OCHOBC TCOPETHICCKHN 3AKOHOMED-
HOCTEH OpraHu3alig Jala u PUTMA.

12.0auH 13 OCHOBHEIX METOA0R “TEOPETHUCCKHUX HAayK' -
AOTHUECKOE OTPEAC/iCHHE poia (Buaa) NpeaMcTa B psiay
[!p(}THBOnOﬂ()}KII()C'i'CH.

[3.7.e. B HeKyCCTBE (usHIU.

[4 Kpuruka nudaropeiickoro yueHus o “rapmonun chep”
HATIPABIIEHE, BCPOATHO, IPOTHB OCICIORATEIEH ITOTO YHeHHs
ua mycyabmanckoM Boetoke - an-Kuuau (9 B.), Uxpan ac-Cada
- Bparben Huctorel (10 8.) (e, w3 My antadar an-Kuuan
an-mycuiiita (CounncHus 0 MY3BIKC an-Kunan)/ Haa.
Baxapuita Hycyd. - baraam, 1962; Paca’un Hxpan ac-Cada
(Tlocnanusa bpatbes Yucrorer). H.1/ U3a. Xeiip an-[lun az-
Sapknn, - Kaup, 1928).

15.@apabu pazrpaHyayURACT NOHATHI “TeopeTHuecroe” u
“HPAKTHYECKOE HCKYCCTBO MY3bIKH™, YKa3hiBad Ha crendury
kakaoil w3 PopM W UX TOKACCTBCHHOCTL JIMWE B CMBICIHE
NPUMCHCHHS TCOPCTHHECKHMX OCHOB 3HANHA 11a MPAKTHKC.

16.Dapabu XapakTepH3yeT METON NO3HaHHA B MY3bIKE B
HOHATHAX JOTHUECKOH TEOPHI A0KAZATEIBCTRAL (IPH HCHO/IL-
J0BaHUH CHIONIMA B 1akrHoll nayke “cpeanuii Tepyun™ (“an-
xaan an-aycar”) - yTBepHACHHE, ACHCTBHTENRHOC s 0BOHX
MOCHLUIGK CHANOFU3IMA, OTpeAciaeT JTHWL POPMAThHEIC
NPUAREBE TpeAMeTa (YHTO €CTs BCIb ).

17.CroiicTBO “MaTepuanbHOCTH {“Maisa’), coriacHo an-
dapabu, NpHCYLLE HAYKE MY3bIKH B TOH %e Mepe, B KAKOH OHO
pACCMaTPHBACTCS B APYTHX MATEMATHYCCKHX HAYKAX (reomer-
puu, apudmeTike), JOTHKS H [NOITHKS, 3 HMCHHO B CMBICIE

"
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COCTABHOCTH M IETHMOCTH ¢ npeamera ~ cyloeTpara HayaHOH
MBICTH, AHAJOTHUHOE JAHHOMY (PParMeHTy BbiCKa3bIBaHKE
HaxommMm v Apucrorens (om.: Apuctorelib. Mertapuzukal/f Cou
E 4 Tomax. T.1. - M., 1975, 147).

I8 “Amxac” (“eaunuunsie cydeTanuuu”, “HHAHBH-
AYATHKT) B 10rHuecKonM yucHui an-Mapalu - Bua npeaniars,
XAPaKTEPUBYIOUIHH CAHHHYHBIC TPCIMCTR MCCACIDBATHA.

19.TlepBOOCHOBBI TTO3HANKA B UCKYCCTBE MY3BIKH BHOBDL
otoxaecTeastorea an-Mapadn ¢ MOCHIIKEMH JTOTHYECKOTO
CYWKIEHUA, KOTOPBIE MO CTENEHH AXEKBATHOCTH OTPaMCHUS
npeavera Guisator nubo abconoTuo aoctoBepHbIME, 1160
JOCTORECPHBIMH DO NPEUMYIHCCTEY. B COBI’)C;\‘ICHHUE& JIOTHKE 3TH
BHABI 0003HAYAKOTCH TEPMHHAMH “CYRACHHA HEODXOAMMOCTH
¥ “cyxncnns sepoathoctu” {oM.: Konaaxos H.M. Jloriueckuil
cnoeaph- crpanounux. - M., 1976.Konaaxos, 82, 378).

20.YpespuiuaiiHo Bas#HAaA PONb ONBITA B [I03HAHUH (B TOM
ypeie, B TEOPHH MY3BIKH) NOCTORHAO MOOYEPKUBACTCH an-
dapabn. B gaHHOM ciyHae OnbIT KaK PALMOHANbHBI METO]
MO3HAHHS HA OCHOBE aHa/iM3a IMPEAMETOB MCCICI0BAHNA
HPOTHBO]—[()CTHle}EC‘l'Cﬂ HHAYKIIHH, KOTOpas paccMaTpBacTCA
KaKk MEXaHuuccKHil criocod BhIBEACHUA “MOCBLIOK 3HAMHS Ha
OCHOBE HEMOCPEACTBEHHbIX HabAOACHN I,

21.Ilepasiil B OCHOB NOAPA3YMEBAET HEKME AKCHOMATHY-
HbIE 3HAHHA, CHOPMUPOBABINHECA Y HEAOBEKA - “TIPEICTAR-
JEHUS 0 HEODXOAHMOM, CYLIECTBYIOHIEM, BO3MOMHOM - CYTh
AcHBIC, yTBepinBIHecd B yme noHaTua’ (“Cymectso sonpoca’
- An-@apabun. Msdpanusic TpaktaTel. - Anma-Ara, 1994),
3aHMCTROBAIHLIC [TONIOKEHMS APYIHX HAYK COCTABISNIOT OCHOBY
410001 HAYKH TOCTONLKY, MOCKOIBLKY Kaxias AMCHHNAHHA
COCTABAACT HaCTh BCeOOMEH KAPTHHEl 3Hauud - nyTéM
EPEHOCA HX METOHOB B TEOPUIO MY3BIKH 3a1eHCTBYETCH BO
cuCTCMa HaydHOro no3Hanng. Haxonel, TpeTHii BHA OCHOB -
ONBITHLI - BOBHHKAST NIPH YHACTHY YYBCTBEHHOTO BOCHPHATH
w “aeficTeis pazyma’.

22 3axoxonmepHoi B xoje paccyxicnus of ocobom 3ua-
HCHMH ONBITA B MY3BIKC CTAHOBHTCA MBICHh 00 HCTOPHYCCKH-
BPCMENHOM NEPBEHCTRE NPAKTHICCKONO HCKYCCTRA, K KOTOPOii
Mapalu MOABORAT UNTATENA, ABTOP OCHAPHBAET 308Ch B3TNAAL
Ha “duiaocodekoe” MPOUCKOAKIACHUE HCKYCCTRBA MY3HIKH,
ghicKasbiBaeMble at-Kumnn 1 Mxpan ac-Cada (om. ¢ 13).

23 *Tapmonuka”,

24 CopepluieHHBIH KOHCOHAHC OKTABHI

25.Mmeerca B BHAY, BEPOATHO, METOL CHANOTH3IMA
(“ruitiac™), paccmarpueaeMeiii Dapalu 5 codnpenusx “Kuura
BLIPAKEHHIT, HCIONB3YEMBIX B JIOTHKE”, KOMMEHTAPHH K
“Tlepsoii Ananutuke” ApuTotens u ap. Cm. cu. 1w u3a.: Adl-
dapabyu. Kurab an-guiiac// An-mantuk “wnia n-Sapabu
(Mornka an-Mapabu) Haa. Paduk an-A‘mxam. - beipyr, 1986,

26.356-323 no n.a.

27.B onenke KpHTEPHEB CIIYXOBOTO BOCHPHATHA H
OnpeieneRHy “ITAIOHHOTO MY 3bIKaILHOrO HekyceTsa Dapabu
[PHACPHUBASTCS HACH LEHTPATHIYIONET0 NoiokeHns apabo-
MYCYABMAHCKOH KyipTypel. OBo3HaYeH b 1M B HETOPHICCKOM
w reerpadguyeckoM cpese “pernon” ApomuBanus Tonel c
“eCTECTRCHHEIM ' BOCIPHATHEM OXBATHIRACT TO. Y10 B NOHATHAX
CPENHCRCKOBOH MYCYNbMaHCKOH KYMBLTYPRI [IPEACTABALN0
coB0il rpaHMiLl IMBHIN30BAHHOTO Mupa - apabckuii xanudar
W IpaHUMAliHe ¢ HUM 0BnacTH. 3aKOHOMEPHO M BIIIOYEHHC B
5TH npesenst Tepputopul Jlpesuei [peunn W suzadTuiickoi
MMOEPHH - aHTHYHO-IUTHHHCTHIECKAN H XPHCTHAHO-BHIAHTHH-
CKas 1HBHIM3ANMU PACCMATPHBAIMCL HA BOCTOKE Kak Herno-
CPEACTBEHHBIE TPEAWECTBEHHKLE! apabo-MyCyIEMAHCKOTO
MHUPA, KYJIBTYPHOE HOCTOAHHE KOTOPBIX OH YHACIEI0RAT,

([Ipodorcerie RyGIURQUI HEPEGOJOE U KOMMEHMAPUEE
K Boaswoti kunee Myzeiku
Ay Hacpa Myxawsada ar-@apadu caedyem)
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Din vo musiqi

KYJbTOBOE PEUUTUPOBAHUE

C

FlousiTie “My3bIKAILHBIX TPAIHLMI” YCTHOH KyJfb-
Typbl Galkup (KaK v TaTap) BKIIOYACT B cebs KylbTOBOE
KOPaHHYECKOE PEUHTHPOBAHKE H MY3bIKAIBHBIH (JOJIBK-
nop'. Camu MycysibMaHe - i D0rocnoBbl, Hi PAIOBbIC
BEPYIOIIME - HE PACCMaTPHBAOT “yrenne” Kopana kai
(peHOMEH MY3bIKH, TO €CTb KaK BHJL My3bIKAILHOIO HC-
xycersa. Crmaapisatommecs etue ¢ VII Bexa reoperntec-
Kyie TOUKH 3peHIs 10 Tipol/ieMe “HelaM U My3blka” pac-
XOMATCA B Psijie BOIPOCOB, HANPHMEP B TOM, COCPIKAT-
ca nin B Tekere Kopana 6e30TOBOPOUHBIC 3aNPCThI Ha
My3bIKy. Pa3iuuHbl N03MUAK (M3/1aracMble B TpaKTarax
11 IMEIOLLNE B KAYECTBE HCTOKA XaHChl) U PAzHOo0pas-
Ha pUTyaJibHas NPAKTHKA B IU1IAHE MPUBHECCHI MY3bi-
KAJTBHOFO HAYAJA B [IMU3ME U BHYTPH Cy(PH3Ma, MPUIEM
MHEHMS OCHOBATENeH pazibiX CY(QUHCKUX OPICHOB

Al

Sunn UMAMYTJHHOBA
(bawxopmocman, Ypa)

neiickoeo nonamus “mysvika ' (“musica”) 6 uciramc-
KUX KYA6HYPax, apeoaoxcen uHou ododuarowutt mep-
MUH Qs MYZBEKAALHBIX TRPAOUUIL MYCYIbMAH, GbIGE-
OeHHbITL 6 HAZBAHUE 21AGLI COBMECHHOI MOHOZPaUL
“Handasah al-Sawt or the Art of Sound’”. Apabcroe
handasah (al-sawt) 6 GYK6A1bHOM NEPESOOE O3HAHACH
“eeomempus, unxcenepus (seyxa)”. Hymvaemcs, sce
e, HMo MEPMUHOTOSUUECKOC CIOBOCOYemaHUe " 2€o0-
Mempua 36vKka’” He NOKPLleaent 6ce20 MHOZ000pasUa
MY3BIKATBHBIX AGACHUIL HA MYCYabManckon Bocinoke,
XOMA U KOPPECROHOUPYEm ¢ ai2e0pquuHoCchibio - us-
BECHTHBIM KAUECTBOM 6EPOGIbHOS0 A3bIKA , MO €Cilb
apabeko2o, 0CHOGONOAARAIOUEC0 6 ucTame. B mepy-
He '‘zeoyemptisi” 00X008MCA, WNO CYYECMEEHHO, K-

taioke He coBnajiaior. Ho kaHoHnueckne GopMbl
“yrenus’ KopaHa, KOTOPbIE HCIONL3YHOTCA CYHHH-
TaMI B OPTOIOKCAJIbHOM Citysbe, O0s3aTebHbl 1
715 OCTANTBHBIX HANPABIEHHN HClama (B IIHH3ME
n cy(M3aMe JOTONHAACH OCOOBIMH TEeKCTaMn). 3a-
[aiHble YYEHbIE AKTHBHO Pa3padarbiBaloT TEOPETH-
yeCKHMe aCreKThl NpoGiemMbl “HCaaM M My3biKa”,
4TO OOOBILACTCA B OTHOILEHHH CYHHM3MA W Cydu3-
va A. JLKymaeBbiM B €10 uccaenosanun. Jlanuas
NpoB/IEMATHKA 3aTparuBaeTcs Tarke B crarbax T.
Jlanu-3aze no cyusmy u I Caiidymnoi, pac-
CMaTpHBAIOLUEH PeTUIO3HO-PUIOCOPCKHE B3IIIA-
abl pybexa XIX-XX pekop B Ypano-Ilopomkise
(X. Kunpaebaxu). He 3anasasch neliblo ocpeie-
HUS 3TOH cretdGuHecKoi 1 B 1IEJ10M OHEHb CIIOM-
HO#H POGIIEeMBI (“UCIaM 1 My3bIKa ™), OXHEPKHEM
JULIE, YTO KATErOPUs MY3bIKH B OyKBaJIbHOM 3Ha-
YEHMH He PACIPOCTPAHNMA HA MPAKIAKY KOpaHH-
yeckoro “urenus”. “An-Kyp'an” B 01HoM M3 JIBYX
BAPUAHTOB NEPeRoja ¢ apabekoro o3HadaeT “yu-
mame cayx’. (C muorosnausoro “Yumaii” ot1-
KPBIBAETCHA, 1O [PEIAHMIO, NEPBOE DOXKECTBEHHOE
Hucnocianue npopoky Myxammany - cypa “Cryc-
oK, Ne 96)*. Onnaxo obpasyroiLascst Ppu3nKo-aKy-
cTHYECKas PCAlIbHOCTE M (DAKT MENIOH3ALIMH Kopa-
HHUUYECKOr0 TEKCTa JEIaioT HeM30EKHBIM MCTIONb30-
BaHKe TMOHATHS “MV3bIKATbHOZO0, YTO OCO3HAHO
golLI0 B 3apydeknyto Hayky (JI. an-Mapyku)’ u
YIPOUHBAETCH B oteuectsennoii (T. [bkanu-3ane)’.

H.P u JIJI Dapyku, 6 c6s3u ¢ 603MONCHOC-
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YeCTea CROMMAHHOCTIM U UMAPOGU3AYUOHHOCIIU, XA~
PAKmepusvIowte 0CMoOYHIo AMoroouio. (Bedw eeo-
Mempist, XOMs U U3VUaem npocipancmeentsle onHo-
wenus i (hopmbl, KaKk onpedetiemcn 6 Mamemamuyec-
KO HAVKE, HO HPU 3MOM " COGEPIICHHO OMEAeKaemca
OM HEONPEOEeTeHHOCIU U NOOGUNCHOCIIU PEdIbHbBLX
Dopar U pA3MEPOs U CHUmMaen ece ucciedvembie el
OMHOLHEHUs 1 (Popitbt aDCOTIOMHO MOYHBLMU U Ope-
derennvivu”. Kpove moco, “ceomempuueckoe meio
ecmb abcmpaxyus, 6 KOmopou CoOXPansiomcs auub
dhopra u pazmepsl 6 NOAHOM OMGIEHeHUL OMm seex
opyeux ceoticme ™)

BujauMo, B 3TOM KOHTEKCTe TpedyeT 0roBopoK
ynorpedieHue B pabore TepMHHA “peUHTUPOBAHUE”,
BOCXOMALLETO K recitare - “ACKIaMupoBaTh’ U UMEIO-
LEro MPEHMYIIECTBO BO BCEOXBATHOCTH, MOfpazyme-
Bas 1oa cobol B My3BIKOBEICHUM MHOroobpaszne
(opM ¢ TepexosaMu OT NpPOCToi “pedn” B CTOPOHY
Bce Gonblueil Menogu3aunu. TepMHH OTHOCHM U K
“oOMUPILEHHOMY”, YOpOUIeHHOMY (B HApOME), ¥ K
npod)e CCHOHANBHOMY “uTeHHI0” (Y KapH, B MEYETH),
COOTBETCTBYIOLIEMY HOpMaM ar-Tajukeuia. B awrio-
a3piqHof nuteparype (JI. an-®Dapykn) Hapauny ¢
recitation npuMeHseTcs nousTue cantillation, anpecy-
olIee HaC K MenoausuposanHsiv Gopmam. Berpeva-
IOLIMIICS B OTEUECTBEHHBIX [YOIHKAIMAX TEPMUH “‘pe-
uutaumsa” (AE. Pe3san)’, nymaercs, BCE e JOIDKCH
a7pecoBars (BUIMMO, B CHIly NMPOM3HECEHHSs COTIIAc-
HOro ““c” MO MpaBWjaM 1aTUHCKOH (DOHETHKH - A3bIKA
eBPOMNENCKON YUEHOCTH) ML K NPO(ECCHOHAILHOM
[IPaKTHKE,

Pabot, B koTOpbIX OBl AHAIH3MPOBANKCH MY3bl-
KasabHbIE NPUHLIMILL, AeHCTBYIOWHE B (OpMax Kyiib-
TOBOTO PEUUTHPOBAHMUS B HCJIAME, BEChMa HEMHOIO,
HA YTO YKa3bIBAIOT U ApyTue uccnenosarenu. Juccep-
tanua I Caiidynaunoi, nocesieHHas MECTHOM Tpa-
JHLMH, ABJIAETCA [EPBBIM MOHOrPapHUUECcKUM UCCITe-
JOBAHUEM B PECHOHE, B CHJTY YErO B LEHTP BHUMAHHS
BLIBEACHbI KYJILTYPOJOrMUECKHe W 00ILEe HCIaMCKHE
rpobremMbl. CrieL(UIecKre K¢ BOMPOCh KY/IBTOBOIO
MHTOHHPOBAHMS MOKA ML 3aTParuBaioTCcs ¢ mepe-
NeKTHBOI maneHelimeil ux rmybokoi pazpadoTkn. Me-
TOHOIOTHYECKH LEHHBIMK W [IPH3HAHHBIMU 33 pyOe-
JKOM, KaK YK€ OTMEHANocCh, SBIAIOTCA, Hapaay ¢ pabo-
tamu an-Dapyku, Tpyasl X. @apmepa, K. Heascon, X.
Tymsi'?, oTchularomume K apabckol KyJisType.

B 1aHHOM HCClEIOBAHHH KOPAHMYECKOE “UTCHHE”
fe BBICTYIIAET B KAUECTBE OCHOBHOTO M €/IMHCTBEHHO-
ro npeaMera axHanusa. Heobxoaumo caMoCTOATENBHOC
M 0KaJIbHOE UCCIEA0BAHHE TPAIULUH KOPaHHUECKO-
ro “greHus’, PasBHBAIOLIMXCH B HCIAMH3UPOBAHHON
KyAbTYpe Oarukup, rie Obl NOCACAOBATENBHO U CKPY-
IYJIE3HO PACCMATPUBATHCH CYLIECTBYIOLUINE CTH/ICBbIC
OCOOEHHOCTH M0 BCEM MY3bIKallbHBIM I1apaMeTpam,
IABA/IOCH MX COOTHECEHHE ¢ Hopmamu ar-TampKBuia.
3j1eCh e B MPOIODKEHHE TOit OOIIEl XapaKkTepHCTH-
KM, Kakas OblJ1a AaHa B KyJ5TYPOJIOrMUECcKOH YacTi 1
BBITCKAET M3 Te3uca 00 nenamuzauny Tiopkos [osoa-
#bst ¥ [Ipuypasibs, mpejBapss KaHpoBO-CTHIIEBbIC

D

06o6menus 110 DawKUpckomMy QONBKIOPY, OCTaHo-
BHMCS HA OTJIENBHLIX BOMPOCAX B CBA3H C HEOOXOmu-
MOCTBIO NOCTAHOBKH TIPOOGIEeMbI HCIAMCKOH PHTOPH-
KH.

C Kopana Geper cBoe Hauaso MICbMEHHAs Tpaiu-
uus apabos, [luceMeHHas hUKCALMS €r0 TEKCTOB, Ha-
yyHABLIAACH elle mpu xu3HM Myxammana, ux orbop,
penaKTUPOBAHHE M KAHOHM3aUMs 110 BPEMEHH COCTa-
BUJIH OKOJIO TPEX CTONETHH'!', B TeUEHNE KOTOPLIX IpO-
HexoanT pedopma apabekoro nMUcsLMa U He TOJIbKO Ye-
TaHOBJIEHUE apabCKoro s3bika B rpatnuax Xanudara'
B KAUECTBE TOCYIAPCTBEHHOIO, HO M €ro “BBIXOH BOB-
He Gnarofaps yCIeIHON e TeNbHOCTY MUCCHOHEPOB.
CocTaBlieHye TEKCTOB MIJI0 NapaiielbHO CTaHOBIe-
HHIO KOMIIeKca kopaHwdeckux Hayk. B IX pexe 3a-
posaaeTes Tpanuuus onucanus gocrovicts Kopana,
ero cyp ¥ aaros - Tpakrat Aby Yoeima (“Hocronn-
crea Kopana™). 21a Tpaauuus JIerna B OCHOBY YUeHHs
u Oxicas - “nenoppaxaemoctu’” Kopana (panbuie nies
“Kopan kak CnoBo bokbe €cTh 4yn0™ pacrnpoCTpaHs-
nack TONBKO KAk DIEMEHT Bepbl). Buicmias Touka B
Pa3BUTHY Y4YCHUS OblITa IOCTUTHYTA B X BEKE B Tpak-
tare A6y bakpa an-Baxunnanu “H’mwKas an-yp’an”
(“Henoupaxaemocts Kopana™).

Paznenst o cnore KopaHa, 0 COBEPLUEHCTBE o
A36IKa, 00 00pasHOM ymoTpeOIeHUH CJI0B, HAPAY C
UCTOpUOrpadueii, KOMMEHTAPHAMHU K TEKCTY, COHEp-
3ATCS B pasHbIX TaicHpax - TONKOBAHUAX, HAPUMED,
B ouenb monynsipHom “Tagenpe” ar-Tabapu (X Bek),
y M6H Atuitiie an-Myxapubu. AH1any3ckHi y4eHbIH
B CBOCM TPAKTATEC BOCKIHLIAJL

“U mioou ceedyyue, 1 6ce npoyie npashl, Ko20d
noaazaom, 4mo Henoopaxcaemocms Kopana nposis-

JIAEHMCA 8 €20 Cl0ee, ubo 6ce 3HAYUEHUS 6 HeM Rpacuib-

HbL, @ CT08A - COBEPUICHIBL, 6edb ALiax eradeem 3Ha-
Huem 060 ecem u ecett peubio. Onpedenss cioey mec-
mo 6 Kopane, on yoce 3naem e2o yeauxom. Hnaue
2060PA, CLO60 8 USLACHEHUU OOHO20 SHAHEHUS 3d OpY-
2um nodxodam opyz K opyey, u max ¢ Hauara Kopa-
Ha 0o camozo e2o koHya' .

AHanus moaTudeckux Guryp u Tpon us Kopana
HAXOAMTCA B UEHTPE BXHEHIero s apabo-nepeuj-
CKO#l TOYTHUYECKOM Tpaguuui yueHus daodu,, KOTopoe
KpyTHERIINH YHUNKIONEAUCT CBOCIC BPEMEHH ac-
Cyitytd B 3namMeHHTOM Tadeupe “AJ-uTkan du yiym
an-kyp’an” -"COBEPUICHCTBO B KOPAHHUECKHMX Ha-
ykax” (XV Bex) BHOCHT B COCTaB/sioNIne apabekoi
PHTOPHKHU - @i1-0aiaza - B COUCTAHUN ¢ an-datan -
HAYKOW 00 MIBACHEHUH W @i-MaHU - HAYKOH O 3HAYC-
Husax™. OcHosel apabCKoi PHTOPUKH, KaK CUHTALTCH,
Oty 3anoskens! B X1 Beke an-IKypipKkaHH B Tpakta-
tax “JloKazaTenpCTBa HenoapakaeMocTu” 1 “TaHHbI
kpacHopeuns”. OKOHUATEILHOE OPOPMICHHE PHTOPH-
yeckas Hayka monyguna s yuernn ac-Caxkanu B X1
BEKE.

CrenyanbHbX 00061IaI0MKX HCCCI0BaHHHI 10
HCJIAMCKOH PUTOPHKE B OTEYECTBEHHOH HayKe MOKa
HET, OIHAKO OCYINECTRIIETCS MEPEBOAISCKAs NEATENb-
HOCTh M pa3pabaThlBalOTCH BOMPOCHI, Kacaromuecs
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apaGo-riepcuckoil nmoatuku. biuaronaps rnepesony
H.FO. Yanucosoii 611 wapan Tpakrar Pamma an-/Iuna
Bargata “Xama vk ac-cuxp (¥ maka'uk am-mu’p” -
“Cambi Boseberea B TonkocTsax moazun” (XIT Bex)',
ARASFOLIMICS OHMM W3 CAMBIX 3HAYUTEILHLIX B IEp-
CHACKOH KyibType. B HeM KjlaccupUIUMPYIOTCS H
OOBACHAIOTCH CTUIICBBIE (PUTYPBI HA MHOTOYHUC/ICHHBIX
npuMepax u3 Kopana, XaaucoB u apabo-nepeuiickoi
MYCY/IbMAHCKOH CBETCKOM 033uu U 1po3sl. Bee 310
JOCTATOUHO APKO AEMOHCTPUPYET, € OJIHOM CTOPOHBI,
YCTAHOBKY B CPE/IHEBEKOBOH HayKe Ha ¢JIHHCTBO 3CTe-
THKO-CTHIEBBIX TIPUHIIMIIOB B CIIOBECHOCTH (IT093HU U
npo3e). a C JPYroil - X M3HAYaILHYK 00yCc/IoBICH-
HOCTh KOpaHuuecKuM ciorom. He ciiyqaiHo B KyIbTy-
pe HMCIaMa MPOUCXOJNT POXKIEHUE OPHAMEHTAILHON
MpO3bI C HOBEITIMCTHYECKUMH, NPUTHEBBIMH H CTHXOT-
BOPHLIMU BCTABKAMH B OCHOBHOM CIOKETE, PHPMO-
BAHHBIM M PUTMH3OBaHHBIM u3noxenuem. [lo mue-
HUIO OT/E/ILHBIX 3apyOeKHBIX HCCIenoBaTeNeH, yBie-
YyeHHEe PUTOPUYECKHMH (DUIYPaMM IMPUBOIUT JAXKE K
EpPEeHaCchICHII0 MMH U PA3BUTHIO APELHO3HOTO CTH-
a8 B aabe - nuTeparype, Kotopas HomkHa Obiia 00y-
yaTh, passnexan'®. (BavcTaTENbHBIM PUMEPOM TaKOH
JIATEPATYPBI ABTSETCA TOBECTL TaBauiys u3 “Toicaun
1 onHONH Houu”, rae B (hopMe 3aHHMATEILHOTO JHATIO-
ra MesKIy FOHOM HEBONMBHHIIEH M Xanudom oObsACH:-
HOTCS HOPMbI UCIaMa).

Ha ofpasiiax opHaMeHTasbHOH (M MPEUHO3HOMN)
MIPO351 B MEIPECE 110 00y4eHHe OPATOPCKOMY UCKYC-
crpy. TpenucnoBue K CPEHEBEKOBOH KHUTE UMENO
00A3aTENBHYIO MOXBANY AJITaxy, TEM €ro Kaue cream!'’,
KOTOPBIE KAK ObI OTKPBLIBAIOTCH U YKPETUIIOTCA B XOZIE
CIOKETHBIX MEPUNETHH B reposix riosectsosanus. [lpe-
JMCNOBMS OOBLIYHO UCTIONL3OBANMCE KaK yUeOHBIH Ma-
Tepuall U Tpe/iaranuck makupiam (B Tom yncne Io-
pormkba 1 [Ipuypanss) 1is 00HAPYKEHNUS! SBHBIX WK
KaXYLMXCA HestornaHocTeit'®. Bo Bpems MyHa3HpOB -
CHeNMaNbHbIX COCTA3aHHI B OPaTOPCKOM UCKYCCTBE -
TOJNKOBAIIUCH YIKe, KaK MPaBu/Io, KOPaHUYECKNE CYpBbl.
[laknpabl y9UANCh HAXOAMTH PELICHHE BOMPOCAM,
MOPOKIAEMBIM HOBBIMHU IUIsl HCIIaMa HCTOPHYCCKUMU
W KU3HEHHO-OBITOBBIMY cuTyaiuamu. [1lapuar - My-
CYNBMAHCKOE MIPABO, HCMOB3YEMOL 1 CErOIHA B Kade-
CTBE OCHOBBI 3AKOHOAATENLCTBA - HE JAeT IOTOBBIX
OTBETOB 110 BCEM BO3HHKAIOIMM Npodiemam, HO CO-
JAEPKUT MPUMEPBI B 3HAYEHHH 0053aTENBLHOIO M BO3-
MOJKHOro obpasua.

TTpHHLIANE! WApHaTa CTOMb CNeUUpUUHBI i ITOKa-
3aTe/IbHEI BO MHOTHX OTHOLIEHHSX, 4TO TPEOYIOT XOTS
Obl 0BLIEH XapaKTEePHCTHK.

BoyKeCTBEHHBIMH UCTOUHUKAMH (@H-HAKD) MYCY/b-
MAHCKOro IpaBa cuuTaloTcs Kopan u cyHHa [Ipopo-
ka'. K wum npubmwkaercsa udxcema’ - eNUHONYINHOE
MHEHHE CHOABMKHUKOB (MymxTaxnjos). [ToMmumo
GorofaHHbIX 00S3aTeNBHBIX UCTOYHHKOB C FOTOBBIMH
npeanucanuamu (B Buse astoB Kopana, H3BECTHBIX
XA/MCOB, BO3BEACHHBIX B 3aKOHBI XKM3HH), MIapUaT
HCTONB3YET M PALIMOHANLHBIE, OMUPAIOLIHECS Ha Heno-
BeuecKuil pasym, NOTuKy (ar-arauia). Hopma ussne-

kaercs, onars e, n3 Kopana u cyrns! Ilpopoka (u
TOJBKO B TOM C/Iy4ae IOpHIHYECKH BECOMa), HO ITy-
TEM CJIOKHBIX YMO3aKIIOUEHHI.

W B cynnusmMe, ¥ B [HKM3ME 00pa30Banoch 1o He-
CKONBKO Ma3xaboB (MPABOBBIX LUIKOM) B CBA3M C PAZHO-
yreHHAMH B ToaKoeaHusax asTor Kopana. Xanmgure-
kil masxab, nycrusmmii kopuu B Ypano-llopomxse,
Goree MHUPOKO, YeM Kakoi-1ubo Apyroi, npuberaer K
PALMOHAIBHOMY METONY - KUHACY, UCIOIB3YIOMEMY
aKTMBHO ananoru:o. (B ocHoe 310i Mornyeckoit one-
panuy NEXUT CUINOTU3M, YTO, IO MHEHUIO 3aTaHbIX
YYEHBIX, BOCXOAUT B MCTOKAX K aHTUYHOH JIOIHKE.)
XanuduTsl oTAAI0T GonplIee MPernoYyTeHue Kuiacy,
4eM, HAlPUMED, HIDKMA ™ - COXPAHMBLIEMYCS MHEHHIO
MYIDKTax1aoB. B To ske Bpemst XaHOanuThl - TakKe
CYHHWUTHI - MPHOEraloT K Kuitacy B CamoM KpanHem
cayyae. A wuHThl HxkadapuThl HE NPU3HAIOT Kuiac
KaK WCTOYHWK LIapuara, MOMHOCTHIO HOBEPAACE MHE-
AKI0 BMaMa, GUrypa KOToporo MMH BO3BBILIAETCH H
oboxecTrageTcsa. XaHuduramy JONYCKAETCHA U HC-
KroueHMe U3 o0ero npaguna. PemieHue BoIBOINWTCS
He U3 “OYKBBI”, @ U3 CMBICIIA W ITPHYUHBL, - HAJIOMHEH-
HOTO, HanpuMep, Koraa-to 3ampera 20. Ipunumiel,
chopMUpoBaHHLIE M YTBEPAHBILHUECA B LIapUaTe ria-
CAT, C OIHOM CTOPOHKL: “00BIYal MMEET 3HAYCHHE HOP-
Mmel” ( “Aa-eaadaam myxaakavaam ), C IPYron - THE
OTPUIIACTCS U3MEHEHHUE HOPMbI C H3MEHEHHEM BpeMe-
an” (“Jla onkap mazatitiiop an-axkaam dumazautiop
azzamaar ) 1 “ocrpas HeoOXOIUMOCTE HeNlaeT 3anpe-
eHnoe paspetertsiM”. ITo MycynbMancKomy npaey,
HUKTO M3 JIONEH HEe MOXET MPEeTeH0BaTE HA 3HAHKE
vctansl. OTCIOna AOTYCTUMOCTE MHONCECINGEHHOCTITH
peleHni, ecay doxecTBeHHbIE HCTOUHNKY (Kopan u
CyHHa) HE YKa3bIBAIOT MPAMO, KAK HYKHO HOCTYIIUTE
B JAHHBIH MOMEHT. XOTA M B 3TOM CIIY4ae KU3HbL HE
pas MojTanKuBalia MyCyNbMaH K OTCTYIUICHHAM OT, Ka-
3a110Ch Obl, JKECTKO YCTAHOBIEGHHBIX paMoK?'.

BaskHO NOAYEPKHYTh, YTO K THOKOCTH, Baprabe/b-
HOCTH NpuyvaeT cam TekceT Kopana. OTkpoBeH#s HUC-

‘noceranucs Myxammany ¢ 610 no 632 rongl, B Teue-

HHE KOTOPBIX B KOPHE M3MEHHIIACh NCTOpHteCcKas CH-
tyaums. Tlpousowen nepeesq Npopoka ¢ Omuxanim-
My cronpwxHuKkaMu uz Mekku 8 Memuny. Ilpopox u3
TPHTECHAEMOTO W FOHHMOTO TIPEBPAILACTCS B PEIHTH-
O3HOTO W MOMUTHYECKOrO JIUAEPa CTPEMUTENBHO pas-
pacTatoeiicst Ha TeppUTOpUN Apasuu yMmbl (001K~
ui). [lapannensHo MeHsomelics 00CTaHOBKE U HO-
BBIM 3a/1a9aM Pa3BUBAIOTCA MOJOMKEHHUS YUeHus. Y TOU-
HSEOTCA OETalM, [IEPECMaTpPUBAIOTCA YACTUHHO OCHO-
Bel. B Kopan BXOIAT OTMEHEHHBIC (MEHCYX) W OTME-
Hsrotue (Hacux) adaTel - KaK 10 CMBICY U OyKBE, Tak
¥ TOMBKO Mo OykBse, o cmbicny. O0mee KOIH4ECTBO
ux Gonee 200. B Kopare, B CBA3H € 3THM, CKA3aHO!
“Besikuil pas, Korja Mbl OTMEHSeM CTHX MIn 3acTas-
ASiEM €ro 3a0BITh, Mbl PUBOAMM AYYLIHi, YEM OH,
WK TIOXOKHH Ha Hero...” (cypa “Bakapa”, 100-ii ast).
HekoTopbie M3 TAKMX aATOB UMEIOT B HCTTAME TIPHHIIN-
NUaNBHOE 3HAUYEHHE, HAPUMED, TE, [NIE NPEeanrchiBa-
eTCsl IePEMEHHUTD TIOJIOKEHHE BO BPEMS MONUTBET (00-

=)
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pautas terneps nuuo Ha Boctok, B cTropony Mekkn 1
caeHHol Kaabel, a He Ha Mepycanum).

Cy1uiecTBoBaHHE TEOPUH OTMEHEHUS, YHUKAIBHON
JU1sl CBALIEHHBIX, 3aKOHOYCTAHABIMBAIIMX THCAHHIA,
[O-CBOEMY MOIVIO OTPA3HThLCA HA MCHXOIIOTHH MYCYJlb-
MaH, Ha MX METO€ MbILUIEHHA, BOJLHO HWIIH HEBOJb-
HO TIpUYYas K MBICITH O BO3MOXHOCTH U JIOITYCTHMO-
CTH B MacwITabax LeJoro MHOMKECTBEHHOH, BaphHpPO-
BAHHOW Nojauu OJHOH MBICAH, MPHYEM MeHSA ee
CMBICH JIAXKE HA MPOTHBOTIOIOKHbII.

Otrcrynas 3/1€Ch OT OCHOBHOM MBICITH, 3aMETHM,
4TO MPAKTHYECKH 6C€ BUIHMBIE U CJIBILIMMbIE OCOOEH-
HocTH Teketa Kopana uMenu cBoil OT3BYK B KYNbType
ncinama. JacTh Cyp HAUMHAETCA C BBITMCAHHBIX (OT
OAHOM no naTH) apabckux OykB: - HyH (cypa 68
“TTucemenuas Tpocts”), - xa MuM (cypel 45 “Koune-
nHornpexknodennas”, 46 “lTlecku”), - anud nam MuMm
(cypa 2 “Kopoea™), - ta cur Mum ( cypsl 26 “TloaTsr”,
28 “Paccka3”), - anudy siam mum cax (cypa 7 “Tlpe-
rpaner’), - kad xa da ‘aiin cag (cypa 19 “Mapiam™),
M T.1. 3HAUYEHUE MX He pasragaHo OorocnoBamu. “bo-
rogaHHOCTh” (Kak vacTH cesieHHoro Kopana) o3Ha-
Hyana MX BbICOKYIO CAMOLIEHHOCTb. A BCIEACTBHE -
YTOHUEHHOE BOCHPUATHE W NOITH3ALHIO B CIIOBECHO-
CTH Ha HcramMckoMm BocToke, rie COUMHSIOTCS OeHThI
B yecTb OyKBbI, HckycHo pudmyemoit (Caann)22.
ITpoucxoour nrodoBaHue “OYKBOH’, HE TOJNBKO “ClIO-
BOM ', YEM TaK M3BECTHA BOCTOUHAs MyCYJbMaHCKas
CIIOBECHOCTD.

Mcenamckas putopuka, (peHOMEHOTOIHS KOTOPOH
NPOUCTeKaeT U3 “3ByKa W OYKBBI” KOPAHHUECKOTO
“croBa”, B KayKI0H KOHKPETHOH KYNBETYPE HECET, Mo-
MHMO 00LIEMYCYIbMAHCKOIO ¥Xa, H YTO-TO CBOE,
ocofeHHoe,

Tax, Ha 3rian . T. Mospoy: “BosmoxkHo, nep-
Chbl 1 OBIIM XOPOILIHMH OpaTopaMH, HO MX KpacHope-
yHe BCerna ObII0 Pe3yNbTaTOM 004yMbIBAHHUS, [1y00-
KOTO H3yueHust U obcykaeHnsa. OHO OCHOBBIBAETCS Ha
nuTepaTypHoi apynuuuu... Y apaboB KpacHopeuue
HOCHUT CMOHTAHHBIN, HMIIPOBU3ALIMOHHBIH XapakTep,
Kak OblI SIBISASCH PE3YAbTATOM INTyOOKOTO BIOXHOBE-
BEAS A,

Mckonnbie coiicrea apaboB (a BNageHHE HCKYC-
CTBOM XYIOKECTBEHHOM PEUM BXOMMJIO B YHCIO 100-
necreil OemyrHa 1 66110 OOLIENPUHATO)24, UX TArOTE-
HUE K PUTMHU3ALMH B YCTHOH peuy 3aMETHO NPEJIoI-
PeJeSIUIN CTHIIMCTHKY KOPAHUYECKUX TEKCTOB, Ha UTO
YKa3blBAOT MHOrue uccienoparenu. Texket Kopana
POHU3AH MHOKECTBOM PE(PPEHOB - NEKCHYECKH TOXK-
JeCTBEHHBIX 0OpaleHuil K BepyOLIMM U OTCTYITHU-
KaM, BOCXBaJeHMH Amlaxa. Myxammajl BEICKA3bIBall
HOBBIC PEJIMIMO3HBIE WK B CTIOPAX, afpecys X -
IisIM caMOl pasHOH Bepbl (MydesM, XpUCTHAHAM, 30P0O-
acTpuiillaM, HAaKOHell, si3plYHuKaM). EMy mpuxonunocs
He npocTo ydekaare, a nepeydekaarh, NoITOMY Haps-
[ly CO CJIOBECHBIMH JOBOAAMK HEM3OEKHO MPUMEHS-
JTMCh TIPUEMBI 3aKNMHAHHA. MOXKHO YIHBIATLCS TOMY,
KAK HA PACCTOSHUM B THICAYEIETHE COXPAHAECTCS CHIIA
ero JHUYHOCTH, YTO SCHO [POYUTHIBAETCS JAKe B BOC-
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MPUATHH Ka3aHCKUX MUCCHOHEPOB-XPUCTHAH B KOHIIE
XIX Beka: “B Kopane - gezde odHa u ma dce Auy-
HOCHIb, OOUH U HION JHCE NAAMEHHBIL OVX, RPOHUKHY-
HibllE PETUSHOIHBIMU UHINEPECAMU CBOEI OMYUIHBI, U
obrnekaiouull 6 gopmy GodcecmeeHnbiX, HEHECHbIX
OMKPOGEHUN daxce camble npocmule nPAsuIa 0obi-
OEHHOU JICU3HU, - 0ORA U A JHCe CIMPACIHAR HANY-
pa, envboko pesHueas CKOIbKO K clase edunozo boza,
CHIOTBKO DICE It K YECHU CBOUX JICEM, - HAMYPA, 1e2KO
ROOOGIOWAACH U CTERBIM GTEHEHUSM YYECHIBCHHOCHIN
U ACHBIM COICPUAHUA YMA, U HEVKPOIMUMBIM HOPBIGAM
MCIUMETBHOCHTI U KPOMKUM OBUNCEHUAM GETUKOO)-
wius; gezde Guder 00U 1 MOM JHCE AHCANCOVIULL 81d-
CMU 4en08ex, HeYMOoMUMO CPANCAIOWHIICH ¢ CBOUMU
GpAAMLE U MEUOM U HCKVCCHIBOM C106d, HACHO 6bIX0-
Oaugutl nobedumenem uz 60pedLL U HUKO2O0A HE VHbIGA-
IoUl, Oadice 1 80 OHU ROPANICEHUA, Be30€ BUIEH OOUH
U MO J1ce N0, CaM 80CNESAIOWUIL It CE80I0 CYabDY,
U ROOBUSU KAK CEOU, MAK Ut CEOUX RPUCEPICEHYEE, U
APUOGIOWIULT CEOUM BOOXHOBGEHUM BCe20d OOHOODPA3-
Hyto hopmy. Crosom: eezde sUOeH 00uH U MOm Jice
2eHUL, He OMCMVIAIOWUL HY HA 0OHY HOMY Om CBoe-
2o apatickoeo xapaxmepa ™.

El

Cypn pacnionoersl B Kopane He no xponono-
TMH, A 110 CTEMEeHH YMEHBIICHHA 00beMa U B 3aBHCH-
MOCTH OT COACPIKAHHS H HEKOTOPbIX KOMIIO3HLHOH-
HBIX TIpueMoB. [To3TOMY paHHME MEKKAaHNCKHE CYPBI,
MpONUTaHHBIE B HAUOONBIIEH Mepe 3aKiIHHaTeIbHOC-
ThIO, pacrionaraiorcd B koHUe. CTHIMCTHYECKH ITH
CYpbI BOCXOOAT K APEBHEH TPAJMIMK, 3aKPENUBIIETH-
Cs Y KaXUHOB - JIpeBHeapadCKUX KPELOB-A3bIUHHKOB
- M NPEJICTABILIOT 00pa3usl cadycd, TO €CTh PUTMI-
30BAHHOTO, OMY3bIKaNEHHOTO ciora. Jaa HuX THiu4-
HO UCIoNb3oBaHue aHadopbl: (ppasbl, ad3aikl HAYHHA-
I0TCSL ¢ OJHOTO M TOTO Y€ CJIOBA, PEYEBOro 000poTa,
YTO TIPHAAET U3JIOKEHUO MEPHOCTD, EPHOAUYHOCTD.
Bosee nozauune npopoqe}:TBa Myxammaja - 4acTb
MEKKAHCKMX W MEIHHCKHE CYPbl - XOTs W BKIIOYAIOT
SNIEMEHTBI CADKA, B LIEJIOM BhIIEPIKAHL B (Jopme puT-
MH30BaHHON MPO3BI°.

B nassanHOM BhILIE Tpakrare Bareara npusonsTcs
TUIIBL CAIKA - MYMAGA3U, MYMappap, Mymasdasum, a
TAKKE W APYTUE MOITHYECKUE [TPUEMBI, HCIIOIb3YEMbIC
B Kopane, - maomun ai-my30asuodic, UmuKar, Mariy-
bam, mapcy. Pudnmyrolmecs B NEKCHYECKHX TPYIIIAX
MOC/IEAHUE CIIOBA, COBMNAAAIOIILNE 11O METPY, KONHYECTBY
ByKB 1 nocieaHe Gykse, 06pasyioT MyTasasy, a, HalpH-
Mep, COBITANAOIINAE TOBKO 110 OYKBE (past) - MyTappad,
1o MeTpy - MyTaBasuH. Eciin B CTPOKM BBOIATCA JOMON-
HHTELHBIE TIAPhI CJIOB € OIHHAKOBBIMH OKOHYAHUAM -
3TO NpHMEP HA TAIMUH aI-My3IaBHDK; yrnoTpedbaenue
CTIOB, OYKBBI KOTOPbIX B3auMooOpaiieHs! (B pakoxone”),
ecTh MaKiyOar. HakoHell, npy COOTBETCTBHH OTIAE/IbHBIX
PEUEBhIX OTPE3KOB PHOMYIOUIMXCS CTPOK B METPE U
OTOPHBIX COMIACHBIX BO3HHKAET TapCH.

PaccMOTpUM HECKOIIBKO KOPaHHYECKUX IIPHMEPOB
C MO3MUUI PUTMH3ALIMK U PU(MBI.
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B uCrionb30BanuN 3THX MOITHUYECKUX TPHEMOB B
KOpAHWIECKHX Cypax HeT HapounTocTH. TOT Wi apy-
roif Tiir pUdMBl BO3HHKAST CIOHTAHHO, TAK e, KaK 1
ouepennast o6pazHas acconnauns. OauH U3 MOKA3a-
TENLHBIX NpUMepoR - cypa “Garnxa” (“OTKpeiBatO-
mas KHury').

- Bismillaahir-rahmaanir-rahiim
. Al-hamdu lillaahi Rabbil gaalamiin
. Ar-rahmaanir-rahiim
. Maaliki iawmid-diin
. Iyyaake nagbuduwe iyyaake nestegiin
. Thdine,s-siraatal-mustakiim

6. Siraatal-lathiine en-gamte galeyhim

7. Gayril-megduubi galeyhim waladdaaalliin.
Aamin®.

- Bo uMst Ajiaxa MHIOCTHBOTO, MHIIOCEPIHOTO!
. Xpana - Annaxy. l'ocniony mupos
. MHIIOCTHBOMY, MHJIOCEDIHOMY,

. 1Iapio B geHb cyna!

. Tebe MBI MOKIOHAEMES U TTPOCHM MTOMOYB!

. Bean nac 1o gopore npsamoi,

. Ho dopoze mex, komopeix Tot obaazodemens-
cmeoaat, -

7. He mex, KOMopwle HAX00aMmes no0 2HeeoM, U He
saby o)t

“Maruxa’ COCTOUT U3 PEIUTHOZHOH (hOPMYIEI
pucMumia (“Ansax MUIOCTHBBINA, MHIIOCEPIHBIH") W
7-My aaTOB - HeBOALIIUX pedeBrIX hparMeHToB. 3TH
& CTPOK paszHol MPOTSIKEHHOCTH PHMYHOTCS 110 OYK-
ge pasu (1, 3, 4, 7 astel o Oykee “n”, a0, 2, 5, 6-i
- 1io “m”) U Ha ocHOBe QoHeTHuyecKol OAM3OCTH
OKOHYAHMH {0TTOpe HA HONTHH HIIM KOPOTKHH rNacHmil
“u”’). MeTpu4HOCTE, HAMETHBLIKCE, repefuBacTCs Ha
3HAYMMBIX M PA3HALIUXCS 110 CMbICHY CloBax. 3T0
COUETACTCH C BAPBUPYIOIIMMHCA 10 MECTOIIOJIOKEHHIO
B CTPOKE MOBTOPAaMU CIIOB, JAlOLUMMH CBOU PHUTMM-
qyeckHe cOOM W YCHNIHUBAIOMIHMH 3KCHPECCHBHOCTD
3BYYAHUS.

TTojobHbie MPHEMBI XapaKTEPU3YIOT PAHHNE CYPhI.
[MepBuie aTh asToB cyphl 96 “CrycTok”, Kak yxe o1-
MEYANIOCE, TIPEAMONIOKUTENLIO NepBbIMA (10 Tpesa-
HHIO, TIPU NOMOIIY apxaHrena Jxabpannia) ObIH HHC-
nocrnausl Myxammany, HacTolHuHBO MOBTOpEHHOE
“lgra’” (“Yumaii!”) pazgensieT agTel HA JIBA NAKOHWY-
HBIX TIOCTPOEHMS ¢ nepekiukatoetics prdmoit. IToc-
JIEZIHME C0Ba [IEPBBIX JIBYX aATOB COOTBETCTBYIOT M0
MPUHOMITY MyTaBasy - B METpe, koauyccree OyKR H 110
nocaenneit Oykse (“q™). Tpu mocnenHux asara pudmy-
poTes 110 OyKBe papy (“m”), HO MPH 3TOM 3aBepIlanT-
Csl CIIOBAMM, HMEIOIMMH METPHYECKH CXOIHYIO C Ipe-
JBUIYIHMH OKOHYaHHAMH asgTOB ABYXCIOKHYIO OCHO-
By. Ho 1E TONBEKO 9TO OpraHu3yeT ABYXCTPO(PHBIH Te-
3uc. Ocobyro LeIbHOCTh 3BYKO-(DOHETHUECKOH TKAHH
TEKCTA MPUAAET COSAMHEHWE CI0B, UMEIOIIUX B MO-
JaBAstoiieM OONBIIHHCTBE MacHsii “a” (HampuMep, B
nsaToM agre Ha GoHe HeBATH “a” NMPOU3HOCHTCS JHILL
onno “n”). Takas cneunpdudeckas 3ByKo-(oHETHUEC-
Kast OHHOPOIHOCTL COYETAETCS ¢ TIOBTOPAMH CIIOB B
TEKCTE, NPOTATHBAIOMIMMY HUTH CKBO3L BCE CTPOKH.

h fa L b o=

b S O, T R PR T S0 R

Enpa nu He xaxzuoe crnopo 1-ro asta W CiioBa, BIep-
BBLIE [POU3IHOCHMBIE B CHEAYIOMMX aATax, BO3BPaLla-
HOTCS, TIOAUMHSAACE MOSTHYECKOH JTOTHKE B HEOOX0MH-
MOCTH HE KOHCTATHPORAThL, & BHyWAaTk. [onoc “cBhi-
we” 3aKAMHACT, MOYTH BHEYATHIBAET B IVILK 00pasni
U TIOHATHS, OTKPbIBAS TaK §0KECTBEHHLIE TAHHLL

Cypa 96 “Cryctox”

- Bismillaahir-rahmaanir-rahiim

I. Igra’ bismi rabbikal - lathi halag

2. Halagal - insaana min galag(i)

3. Igra’ wa rabbukal - akram

4. Allathi gallama bilgalam = O

5. Gallamal - insaana maa lam yaglam

- Bo umsa Annaxa MHNOCTHROIO, MHITOCEPAHOTO!

I. Yurait! Bo umsa T'ocnionga teoero, XoTopsli co-
TBOPHI

2. COTBOPHUJN UYEJIOBEKA M3 CTYCTKA.

3. Yuran! Y Tocnons TBOH wmieapeiinuii,

4. KOTOPBI HAaydrl KajamMoM,

5. Hayuui ueroeexa momy, 4e20 OH He 3HAL

C s3piBatoltiero “Kull” (“Craxcu!”) naunnarorcs
cyper 112, 113, 114 u gp. B cype 113 “Pacceer” B Ha-
4aI0 CTPOK BEIHOCATCA MOBTOPEI, 0bpeTaromne 3nare-
HHUE KOHCTPYKTHBHOTO [IPHEMA B NEPEIHCIEHNHN (TOTO,
yTO eCTh 310)29. Pudma rpyiiupyeT asThl, TOHKO OT-
nmenss ux no cmeicay, Ecnu 1-it u 2-# aatnt obbenn-
HSIOTCA NP MOMOILN IpHEeMa MyTaBasu, 3-i asT UpH-
MBIKAET K HHM MO NPUHLUIY MYTaBasuH (TOT e
METp), TO 4-i K 5-H asThl UMEIOT CBOIO OIOPY - pasu
6(.d§9:

Cypa 113 “Paccser”

- Bismillaahir-rahmaanir-rahiim

1. Kul aguuthu bi Rabbil falag

2. Misharri maa halaq

3. Wa mi sharri gaasigin ithaa wagab

4. Wa mi sharri n-naffaathaati fil gugad

5. Wa mi sharri haasidin ithaa hasad

- Bo nmMa Aiaxa MHJIOCTHBOI'O, MHJIOCEPAHOIO!
. Craxu: “Tlpu6erato st x I'ocriony paccsera
. OT 3JIa TOTO, YTO OH COTBOPHI,

. OT 3714 MpaKa, Korja OH MOKPbLI,
. OT 3718 AVIOWMX Ha Y375,
. Om 31a 306UCHUKA, Ko20a o 3aeudoean!”

B cype 112 “Ouniuenue Bepbl”, kKak ¥ B 163-m
asTe cypsl 2 “bakapa”, No3HeN 110 BPEMEHH HUCITOC-
NaHus, Pa3BHBACTCS OCHOBOIONArarOmas 418 uclama
unes enuHoboxus. Ho B 1-m ciydae 370 obnexaercs
B [TO3THUECKYIO (hOPMY, BO BTOPOM JKE 3BYHUT B BUJE
TIPO3BL: 4

Cypa 112 “Ouunuienve Bepsl’

- Bismillaahir-rahmaanir-rahiim 4

1. Kul huwal-laahu ahad (2 map.: un +
i<a>llahus...)

2. Allaahus-samad

3. Lam ialid wa lam iuulad

4, Wa lam iakul-lahuu kufuuwan ahad.

- Bo uMs Annaxa MEIOCTHBOIO, MHIOCEPIHOrO!

1. Craxu! “On - Anmax - eIuH,

2. Annmax, BEYHBIH;

th a2 1O —
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3. He ponMi M He OBl POKICH,
4. u He 611 Emy paenviv Hu 00un!”
Cypa 2 “bakapa” (ast 163)

2 Bap.

Wa ilaahukum ilaahun waahidu(n) I-laaa ilaaha
illaahuwar-rahmaanur-rahiym.

T H 6oz eawu - boz edunbiil, Hem GONCECMEA, KPOME
Hezo, munocmusozo, muroceponozo!

AsTol cypst 112 pudmytores B okoHYaHNAX (OyK-
Ba paBu “‘d” ¢ mpemecTBYONIMM racHsM “a”). Crnor
OpraHU3yeT MpoCTYNaouas METPUYHOCTh, 0CODEHHO
3aMeTHas Orarogaps mpeaeabHOMY JJaKOHU3MY B U3J10-
JKEHUM MBICITH (9Ta cypa - OJHAa U3 CaMbiX KOPOTKHUX
B Kopane). ®yHKIMOHAIBHO OJIHOTUITHBIE CIIOBOCOYE-
TAHUS HANATAlOTCSA HA BapbUPYEMbIE B JETaNAX MET-
puueckne Gopmel. B cylecTByiolieM BTOPOM BapHaH-
Te “grenust” dToH cypsl 1-# 1 2-i as4Thl NPOH3HOCAT-
Csl CMUTHO, 0e3 ue3yprel, 0ObESNMHAACL KAK CUHTAKCH-
ueckoe Henoe. OxoHuaHHe 1-ro asra npoIsercs, 4To
MEHseT METp M paspyliaer pudmy. (B To Bpemst xak B
nepeoM BapHaHnTte “yTeHus pasu “d” JODKHO apTH-
KYJIMPOBATLCS MOAYEPKHYTO, YTPHPOBAHHO, KaK Obl
B3PBIBATHCS, OTAEAAS TEM adAThl KaK 3aKpyIIeHHbIE
MOCTPOEHHS.)

163-it ast cypsl 2 “bakapa”, aBisisick 0bpasLom
Ipo3el, B TO K€ BpeMs HeceT B cebe dJIeMEeHThl PHT-
MUKH cTuXa. CrioBa nepsoro nocTPoeHUs, TO €CTh 10
BO3MOYKHOM 1e3yphbl B KOHIIE MPOCTOro MPeoKeHus,
MUMEIOT OIH3KYI0 (POHETHKY M OJHOTHIIHBIE OKOHYA-
sy, [ToBTOPSEMOCTh W BAPBMPOBAHKE B (DOHMKE CBSI-
3BIBAET W TIEPBLIE CJIOBA 2-TO MOCTPOSHHS, NPEICTaB-
JISIOIIEro co0oi 4acTh PeaUrdo3Hoi GpopMys! am-
maxaga (cumBona Bepbl). CMbICIOBas MOAYNALHS B
thopmyny Oucmuinia (MoTHB KopaHa, npeamecTByro-
LIHH KKIOH CYype) CONPOBOKAASTCS W MEePEKIIFOYECHH-
eM B APYIYIO TeMOPOBO-3BYKOBYHO cepy: NPONUTaH-
HOCTb CMATYeHHBIM “1” cMeHsercs rpaccHpoBaHHEM
H.IJSI

HoBbIM B pe4HTHPOBAHHHM DTOTO asATa cyphbl “‘baka-
pa”, B CpaBHEHHUH CO CTHJIMUCTHKON “dTEHMA” Cyphl
112, sBnsieTcs 00sA3aTENBHOEC YBEIMYEHUE NONTOTHI
[TIACHOTO B KJIIOYEBOM 10 CMbBICILY OTpHLAHHH (‘Hem
Boorcecmea, kpove Hezo...”). Ilpn coxpanenun cepe-
JIAHHOM LIE3yPBI HA OTPULIGHHE, C KOTOPOTO HAYHMHAET-
Csl BTOpOE MpeIOKeHHe, alaeT arTaka U 0603Haya-
€TCsl UMIIepaTHBHOCTE MbIci. [Ipyu coxpamenun 1e-
3ypbl 4aCTHIA OTPULIAHMS OKA3BIBAETCA B LEHTPE Pe-
YEBOI'O MOCTPOEHMS, IPUYEM BHYTPH IIPOCOAHYECKOH
crnoBoopMbI (CIIMBAIOTCA TPH CIOBA), YTO BEAST K
CMSTYEHHI0 UHTOHALIUH.

CnokHasi, MepeMeHYnBasi Urpa puTMOB U 3BYKOB
NEHCTBYET KAK HJIEMEHT BHEIIHEH CBA3M B KOpaHU4eC-
KOM TEKCTe, [l B LIE€J0M MpeodafatoT 3UTHITHYeC-
Kue coefluHeHus ()pa3, HeLOrOBOPEHHOCTh, HHOCKA3a-
TenpbHoCTh, Enle Gomee CHIBHBIM M HEOOXOZUMBIM
CPEJICTBOM CBA3H CTAHOBUTCS MY3BIKAIbHOE UHTOHU-
pOBaHHE, KOTOPOE, B CYIIHOCTH, OKa3bIBACTCS HEM3-
BerHBIM ITPH UMEEOIIHXCS K TOMY TTPEANOCHIIKAX KaK

B CAMOM KOPAQHHYECKOM TEKCTE, TaK H B COOCTBEHHO
apaOCKOM sI3bIKE (YTO 3aTParuBalloch BBILUE).
#* % sk

He3apucHMO OT CTENEHM MENOAH3HPOBAHHOCTH
“yrerue” KopaHa JOMKHO B CBOEH OCHOBE ClEI0BATh
nopmam at-TamxBuna (unave, ar-Tunayar, To ecTh
“Hayku o coBepiieHHOM uTeHHK ). HO 0HO BapnaTHB-
HO B HHTOHALIMOHHBIX XOAaX, HX PHTMHYECKOM HaroJ-
HEHWH, LE3YPHPOBAHUH, TaK KaK B caMOi TEOpHH
MpeaIaraeTes OnpeeIcHHBIH BBIOOP, KOTOPRIH (aKTu-
YECKH YUMTHIBACT H 0OBEKTHBHO CYLIECTBYHOLLYIO Kap-
TUHY - HEOJIMHAKOBBIE Y “YTELOB” CTENeHb MY3bIKaJIb-
HOI OJapeHHOCTH, NaMATh.

M3 Haubosiee paHHUX TPYIOB 110 at-TauKBuLy Ha-
3pIBAIOT TpakTaT X Beka uMama u3 bargaga Mon Myn-
JTAXH1A, KOTOPBIM OBUIM OMHCAHBI CUCTEMBI “dTe-
uus” 7-Mu Haubonee aBTOPHTETHBIX uTeuoB. CBoe
3aKOHYEHHOE BOIUIOLIEHHe Hayka ‘“‘uTeHus Kopana
nonyvaer B XV Beke - B Tpakrare [[lamcyranna Mon
an-Jxasapu “An-manip dun kupa an-rawp’ (“Mue-
uue no nopoay 10-tu arenuii’”)30. Tepmunom Am-
Taooceud 0003HAYAKOT HE TOMBKO CaMy HAyKy M HC-
KYCCTBO UTEHHs, a TAK)Ke U Haubojee pacreBHyio
manepy peuntupoBanus Kopana. Menee pacnertblii
CTHJTb HA3BIBAETCS am-mapmisl, CYIECTBYOINHA e
yuebunlit - an-yuyearium. K.HelbCOH B pAlLy IIHPOKO
yroTpedIseMBIX TEPMUHOB aT-TUJABA, ajl-Kupa, ar-
TApTWI, aT-TAIKBU, IPHBOIKT 10 OTHOLUEHHIO K Me-
JIOAUYECKOMY CTHJIIO TAKKe MOHATHE “‘an-TarasHu’™!.
ITo npenasuio, MHOTOE JUIs Pa3sBUTHA CTHIEH aT-
TAGKBUI W AT-TAPTWI CJieflall CIOABMKHUK [TPOPOKa -
Abpannax ubn Macryj, nepBeiM mpu3BaBlKil: “ Yu-
matime Kopan cosepuierno!*. KaHOHHYECKUM, MpakK-
THYECKH BBLITECHHUBILINAM CEHHac Bce OPYrue TPaauLum,
crano “arenne” B nepenade Xagcea (ydeHuka) oT xa-
¢usa ‘Acuma u3 Kydbl. 310 “dreHue’” B3ATO 3a OCHO-
BY B IOMYJSPHBIX erunerckux usnanusx KopaHa
(1919, 1923, 1928 rogos). Tpaguuua “yrenus’ ani-
llapu’a us Meunsl ykpenuinack B CeBeproii Adpu-
ke. CpesiM yTpadeHHBIX B COBPEMEHHOH MPAKTHKE -
dopmbr “urenus” Mon Haduca, Uon Tamupa us [a-
macka, p. B HekoropbIX KasaHckux m3janusx Kopa-
Ha MPOILIOTO BEKa JaBAJIHCh BCE 7 CUCTEM “YTEHHUS .

AT-Ta/KBUI ONUPAEETCs Ha apadCKyIo rpaMMarH-
Ky, IOy4HBLIYIO passuThe yxke B VIII Bexe. Paspaba-
TBIBAETCH KJIACCH(DUKALIMS 3BYKOB apaOCKOTO s3bIKa -
Mo MX MecTO0Opa3zoBaHMI0 (BBLAENAOTCA 061MacTH
rpy/Has, rIOTo4YHas BMECTe ¢ FOPTaHbio, OTHOCHIIAA-
¢Sl K A3BIKY, ryDam, HOCOBAs), MO Coco0y apTHKYIIH-
poBanus (ux HacuuThiBaeTca | 7). 3BYKH NOJIYYAOT OT
1 mo 4-5 xapakrepucTuk. JlawoTes npeacTaBieHus o
HepBUYHBIX (MCXOMHBIX) MPU3HAKAX 3BYKOB U BTOPUY-
HBIX, KOTOphIE [PUOOPETAIOTCS BCIEACTBHE TOJHOM
WM YaCTHYHOM HX acCUMUIAIMHK. Paznuyaiorcs nomy-
CTHMBIE M JKeNIaTelIbHbIE U3MEHEHHS B ITPOH3HOLUCHIH
[TACHBIX ¥ COTNACHBIX (IIPHU MX CTEYEHHH), YTO 000-
3Hauaerca B TepMuHax. K mpumepy, Kajn-kans mo ar-
TampxBuLy O3HAYAET FPOMKOE TIOJAYEPKUBAHHE COTTIAC-

[T L)

HBIX ( - miybokoro “0”, - rayb6oKoro, ropJoBoro “x
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u - “m”, - “67) B nay3ansHOU GhopmMe, TAKPHP - [PO-
w3Hecenue “p”’ packareipad (Kak MpH YABOCHHU WK
YTPOEHHH), TYHHA 3aKiiouaeT B cebe et nasanu-
3auun. EcTh 0co0ble Cliyyan, 110 KOTOPBIM DIACHBIA 1
COIMACHBIA TIPOIJISIOTCS.

[To ar-TamxBumy NpH KOPAHHUECKOM “‘4TEHHH”
CYILIECTBYET TPH THIIA BOMOKHBIX (DOTOYroqHbIX) 0c-
TAHOBOK: 1) 110 OKOHYAHMH asATa, 3aBEPLISHHOTO 110
CMBICIY M CHHTAKCHCY, C LIeJIbI0 Mepexona oT “ure-
nus” Kopana k apyroit dopme feaTenbHOCTH (-
kaTp); 2) BHYTPH afgTa, HO OIATH XKe - HE paspylias
cMbicha (an-pakd); 3) BHYTpH Ci10Ba (ac-cakrt - 0CO-
6etit cyyait) (1). OcTaHOBKM B “YTEHMH’ 3aIPEILICHBI
(xapaM), €CJIM 3TO HapyliaeT Anb0 MCKAKAeT CMBICT
agToB. B CBS3M ¢ yeM, BBeIeHO Oecrays3aapHOE “dTe-
uue” (an-Bach). Bo3MOXKHBIMH “KOPaHUIECKUMH' TEM-
HaMy ABIAIOTCS MEANEHHBIH, CpeaHnH, OBICTPBIH
(Taxkuk, TagBup, xamp)”.

OcMbiceHne (POHETHYECKOH HOPMbI OBLIO MPOIHK-
TOBAHO B caMOH ApaBHH CYIIECTBOBAHHEM JHAJICKTOB
apabCKoro s3BIKA, @ BOBHE - €r0 HEOOBIYHOM, 10 OTHO-
IEHMIO K SI3bIKaM MCIIAMU3HPOBAHHBIX HAPOJIOB, (U3H-
Ko-axycTrueckoit npuponoit. Ho cnietmduka apabekoro
A3BIKA HE CBOAMTCA K 3TOMY. B OCHOBE €ro Teopuy - 1o-
HSTHE Xap¢ha, pa3paboTaHHOE rpaMMaTHKoM Xaui HoH
Axmaziom B XIII Bexe.

[ousTre xapda He TOKASCTBEHHO MOHATHIO CIIOTa,
TIPUBBIYHOTO sl eBporetities. Xapd - 310 rpadudeckui
3HaK, 0GO3HAUAIOLIMI COITACHBIH ¢ YeTRIpbMS (hopMamu
HATUCAHHS: CAMOCTOSTENBHOM, HAYaIbHOH, CEepPETMHHOM,
koreunoi. Xap® ects 3ByKoBas, (poHETHHECKAs SAMHN-
1a, BK/ItOUAIomasn B cebs COriacHbIM M IMACHBINH 3BYKH,
MIPMYEM MepeMeHa Uil OTCYTCTBHE MMACHOTO OpoXKIa-
0T He HOBbIH Xapd, a BapHaHTbl OJIHOT0 ¢ MHBAPHAHT-
HBIM coriacHbIM*. [acuele B apabekoM (ux TpH - “a”,
“)7, “u”") yKasbIBAIOTCS TIPHU OMOLIM 0COOBIX 3HAYKOB -
OMIACOBOK, KOTOPBIE CTABATCS HaJl MJIM MO COLNIACHBIM.
VABOEHHE MACHBIX, KAK U COIVIACHBIX, UMEeT MOpdorio-
ruuecknii empic. OTCYTCTBHE IIACHOro 0003HAYAETCs
MPU MOMOLUM 3HAYKA “ac-CYKVH .

CrioBa, 3aBepUIAKOLINE TPETOMEHHS, TOJHKHDI
NPOM3HOCHTRCS B May3anbHOH (opMe - Kak eciu Obl
MMeIH 3HaK “cykyH’ HaI NOCIeIHUM Xap(hoM, TO eCTh
fe3 racHOro, He3aBUCUMO OT Hanucanusa. B To xe
BpeMs, BHYTpH (pa3 U MPeIOKEHHH CIoBA - 1BA WITH
HECKOJILKO - C JCHCTBUTENLHBIM “CYKYHOM Ha KOHIIE
MOKHB! CITUBATLCS, TAK KAK May3bl M0 OKOHYaHUH
TaKkUxX ciaoB He moryckaiores. Coenunenue Ciog Mo-
JKeT IIPOUCXOUTD W3-3a TIPABHJI [IPOM3HECCHHUS YIOT-
peGIIseMOro B sI3bIKe OMPENECHHOTO apTHKS (Heo-
NpeaeeHHbIH apTHKIb MOMEIAeTCA B OKOHYaHUH
cnoBa). EcTb M Apyrue npaBuia, 00A3bIBaiolINe CO-
eIMHAThL CIIOBAa B apaOdCKOH MPOCOAHH, BCIEICTRBHE
yero CroBO IepecTaeT ObITh CAMOCTOATENLHON apTh-
KYNAIMOHHO-CHHTaKCHUECKON eanHuLeH. Bozuukaer
[IOTOK C/IOB, PACUJIEHSIOIMICA CO Creun(HIecKon

HEPEryIAPHOCTBIO, 3aBHCA B GOJIBLION CTENEHU BHYT-

pH TIOCTPOEHUH OT CKIIAJABIBAOLIEHCS KOMOHHALMH
c108%, DT MPOCOAUYECKIE MPUHLHIIB! MapajoKCallb-

HO COueTarTCs Nno aT-TamkBugy ¢ JOMYCTUMOCTBIO
npu ureHrn Kopana 0CTaHOBOK Ha “CyKyHE” BHYTPH
ciioBa: tak u3beraercs HeKenaTenbHas B JaHHBIH MO-
MEHT ACCUMIITALIUS 3BYKOB. XOTH TaKHUE CIy4al B Cy-
pax eIMHWYHBI, 3TO HE MOIJIO HEBOJLHO HE YPaBHH-
BaTh B CO3HAHUM KaK CTPYKTYPHBIC SIHHUIIB! OTIEIb-
HBIH CJIOT ¥ PEUEBOM CEIMEHT W3 HECKOJIBKHX CIIOB.

ITockoNBKY peub WAeT O TPaJMUMK “KHIKHOTO”
PEUUTHPOBAHMS, TO HENB3s HE YUNTHIBATE U OCODEH-
poctu rpaduxy. [Ipn nuceMe, Kak v B YCTHOU peun,
OTHENbHBIE CJI0BA, cocTosmue u3z 1-2 xapdos, Harpu-
MEp MECTOMMEHHSI, PEJUIOTH, NOMKHbI TPUPAIIBaTE-
¢ K ApYrAM cloBam (MpHYEM COBCEM HE 00A3ATEIIb-
HO NapajvieNibHO CIUSHHIO CJOB B Ipoconu). Bmec-
Te ¢ TeM, €CTh Xapdbl, COSAUHSAIONIMECS C APYTUMHU HE
c obeux CTOPOH, & TONbKO crpasa (xapdel “dar’”,
“pa’), BCIGNCTBHE UEro CIOBA, UX COjEpIalliie, pac-
najaloTed Ha yacTH I masa. Hanpumep, Texer dop-
Myiel bucmuara (“Bo mMa Annaxa MUIIOCTHBOTO,
MHIIOCEPIHOI0”), KOTOpasA MPEAIOChUTIAeTCsa KAy 101
cype, MMeeT CIeNyIolliee HauepTaHue.

[Tepras crpaBa ckoOKa YKa3blBa€T HA CIIUTOE B
onny rpadugeckyro popmyny: “Bo uma”. B To xe
BpeMs BTOpasi M TPETHSI CKOOKH, BHYTPH KOTOPBIX I'pa-
(dhuyeckre 3HAKH Pa3bEIUHEHbI HA TPYIIbI, HAMEYaIOT
B [IEPBOM CJlydyae MPaHHMIIbI TOIBKO OJHOTO CJI0BA “MH-
JIOCTUBRBIA, BO BTOPOM - CJIOBA ““MMJIOCEPAHBII”.

Takum oGpasom, B rpaduke, Kak ¥ B apabCKOi
MPOCOINH, YEHEHHE OKa3blBACTCH BO MHOIOM HeE-
pencKasyeMbIM, HE OPMEHTHPY 0053aTeIbHO Ha rpa-
Huubl cnosa. [pu aToM apabekas BA3L HE HMEET ITPO-
NHCHBIX OYKB - HX HET - H HE Pa3jie/iseTcs Crenalib-
HEIMK 3HakaMmu npenuHaHus. B Kopane B 3nauennu
TOYKHM eIMHCTBEHHO MCOJb3yeTcs xapd “wa” (B Ipy-
roM KOHTEKCTE MpuoOpeTaloini 3HaYeHHE COI030B
“y”, “g”), 4TO B LENOM CO3MAeT WIMIo3HI0 Ge30CTaH0-
BOYHOrO, HECKOHYAEMOIO IBHIKEHUS IpapuyeCKHX
NEMEHTOB.

Yro e KacaeTcsa DIyOOKuX nay3 B apabckoil nmpo-
COMIMH, TO 3/ECh BAKHO MOJUYEPKHYTh - BHYTPH asiTOB
BO MHOMKECTBE CJIYYAEB HAMEUCHA OB0UCHMGEHNAA Pe-
yepas cutyauus. CriequanbHble “3HaKkh Hajl CTPOKOH
YKa3LIBAIOT HA BO3MOMKHOCTH I1ay3bl, OHAKO MOApasy-
MEeBasi B OJHHX CIIy4asx ee MPenoyTHTENbHOCTh, a4 B
APYTHX - GONBLIVIO JKENATeNbHOCTh CBAZHOTO “dTe-
aus”. CyLIeCTBYIOT BAPMAHThLl M PABHBIC, HA YCMOTpPE-
Hue xapy’. Bee 370 BeneT K BapuabenbHOCTH B LE3y-
PYPOBAHMHM HA YPOBHE TEKCTa, HE3AKPEIICHHON Mpo-
THKEHHOCTH PEUEBBIX OTPE3KOB.

Cypsl Kopana pasindHbl B CTPOE BbICKa3bIBAHNA,
ronebnsach B obbeme (BMewraiot ot 3 no 286 asTos,
TaKxkKe, CO CBOSH CTOPOHBI, PA3HBIX [10 MacCLITabam).
Jlns paHHUX MEKKAaHCKHMX CYp, KaK OTMe4anoch, TH-
TUYHBI KPATKOCTh, (POPMYIIBHOCTh B U3JIOKEHUH MbIC-
1M, YIOPAMOYNBAEMOH BC/IENCTBHE ACHCTBHS [TPaBUll
napamnenusma. bosnee nosanue cypbl (YacTk MEKKaH-
CKMX M MEeIMHCKHe) MPEeACTaBIfioT coboil obpasiisl
PUTMHM30BAHHON MPO3bI, BKIFOYAIOLIHE PA3BEPHYTHIE H
NPOTSKEHHBIE PEYEBLIC TIOCTPOCHHS.
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Heo0xonumMoMy yIopaaodeHuto cBo00IHOIo pete-
BOT'O NOTOKA CIOCOOCTBYET PUTMM3ALMA, ITPOSBIAIO-
mas ceds Ha BCeX YPOBHAX - MopgosoruyeckoM (ce-
MUTCKAasi MOJEIIb CIIOB, KAK CHMTAIOT A3LIKOBENbl, He-
cer HeKHH 3aaHHbI pUTM)36, CHHTAKCHYECKOM, KOM-
NO3UUMOHHOM. OpraHu3yolee 3Ha4CHHE HMEOT JIEK-
CHYECKHE TIOBTOPBI, MHOKECTBEHHBIE pedpeHsl, co-
ennHsONMe aiThl (Kak u cypsl B Kopane). Ynopsano-
HEHMIO CrIOCOOCTBYET M MENOAM3ALMA, KOTOpas Mpu-
BHOCHT B PEUe-3BYKOBOMH MOTOK CBOIO, MY3bIKAIbHYIO
JIOTHKY, HAMEYas OUePTaHHs TPEX4aCTHOH, cTpodu-
yeckoi, poupansuoit opm. Ho ognoepemenno ¢
3THM, Osnarogaps My3bIKadIbHOMY HHTOHHUPOBAHMIO
PA3BHBAKTCS M HPHUHIMITLL CBODOOHOIO pa3BeprhiBa-
HUS TEKCTA.

B Kopane kak Oynro 661 HET KakoH-160 CHCTEMBbI
“MeoMHBIX 3HAKOB (KaK M MY3LIKAIbHBIX TEPMH-
LOB B TpakTarax 1o ar-Tamlxsuly, HAlIMCAHHBIX B pyC-
Jie OPTOIOKCAILHOTO Henama). Ho, o Beeil BeposTHO-
CTH, MY3bIKATIbHBIM COIEPKAHMEM HAIIOJHAINCH “He-
racHo” rpaUUeckie 3HaKH, YKazpiBarollke Ha mpo-
wierne povem. Apabckmil - 93blk MOpHBIH: cornac-

HBIE W M1aCHBIE B HEM MO NPOTKEHHOCTH JOJKHBL

OBITh PABHBI MEKY CO0O0MH, COOTRCTCTRYS €IHHHLE
apydanus -~ xaparxa. [o at-Tapkeuny, B KOPaHHHECKOM
“urenny’ NPOAISAIOTCS W TIACHRIE - A0 6-TH Xapaka H
coryiacsie - 1o 3-x. Ilpn My3bIKanbHOM HHTOHHPOBA-
HUM HMEHHO B 3TUX MOMEHTAX BO3ZHMKAIOT pacMeBbl,
KOTOPbIE MEHAIOT BHYTPEHHUE NPONOPIUH (DOPMBL

CooTHomeHue MaciuTaboB peyeBbiX OTPE3KOB,
astoB, obuiee nbixanue GOpMbl B KOHTPACTHAIX 110
CTHIIMCTHKE CYpax MOMHO OTPa3suTh, “M3MEPUTH B
enMHHLIAX XapaKka, B KoauyecTse xap(os M rpaduyec-
KHX ca0Bo@opm. MoxHo Obu1o Obl paciionoKyTh 1S
HarmaAHOCTH aAThl MeKKaHCKuxX 112-ii u 113-k cyp
KaK nosruyeckue - B “cronbuk”’, poTsxeHHOCTD
asiTOB B HTHX CYPax BapbUpyeTcs, HO B ONPEAE/ICHHbBIX
rpanuniax. B [12-# cype caokuBLIHECs [IPONOPLHMH
H3MCHAIOTCH, KOTJIA TIEPBLIC [BA a4Ta COCHMHAIOTCS
KAK CMBICIIOBOEC LEJIO0E 1pu nomMoiun donernueckoi
CBA3KM M3 OBYX HEMOJBIX Xap(oB B BapuaHTe Gecna-
y3aneHoro “utenua”. DTO npudIuKaeT pa3BepThiBa-
HHE K ITPO3aUIECKOMY, OTIMHAIONIEMYC aCHMMEeTpH -
HOCTBIO, UTO XapaKTEepU3yeT agThl MEAHMHCKOH 2-i
cypsl Kopana. Hauboneiiui Kourpact B macuitabax
nocturaetca Mexay 163 u 164 asramu cypsl. “Ure-
Hue” “Geckoneuroro’ 164 agra, K TOMY Ke C 5-10 3Ha-
KaMK¥ MAKCHMaJIbHOTIO NPOJICHMS IJIACHBIX B TEKCTE
(TO ects pacneBamu), Ha OJHOM AbIXaHUH, KOHEYHO
e, 110 CHIIAM TOJIBKO Kapu' ¢ Mx npodeccuonanus-
MOM M Pa3BMTbIMH MPUPOLHBIMY A2HHbIMH, CMEICTO-
BOE COLEPIKAHME APYIUX JIBYX, IPUBSACHHBIX B Kaye-
cree npuMepa, 285 u 286 asToB IO3BONACT [e1aTh
ays3sl, PACUIEHSs TAK WM HHAYE TCKCT .

JI. an-®apyku onpejpenser CTHIKCTHKY KOpaHH-
yeckoro “uteHus” y apaboB, KOTOPO cTaparoTcs Mph-

JIEPKUBATECH BCE MyCylibMmane, Kak “‘vocal genre of

improvisatory, free-riyythmed style”38. Vim yxazbipaer-
Cs THNUYHOCTh KOPOTKOTO MOTHBHOIO PAa3BUTHSA 1A

aHanusupyemoil uM apadckoit Tpaguuuu. B Ypano-
[ToBomKbE KyJIBTOBOE MHTOHUPOBAHHE SBISECT CO0OIT
obpazel opHAMEHTANLHOTO PA3BUTHA, 111 KOTOPOTro B
LIENOM XapaKTepHo CBODOJHOE CHHTAKCHYECKOE CTPO-
eHMe MPH OTPEeNeH Ol TEHASHIMN K TIepHOIHIHO-
cTd. B cypax, 3HAQUUTENBHBIX M0 00BEMY, HaMEHaloT-
c MakpoCTPYKTypbl. MMIpPOBU3aLIMOHHOE CTAHOBIIE-
Hue GopMHUpyeT B HUX 0codoe OLIYLIEHNE BPEMEHHU (Y

- MOJIAIIKMXCA COZHAHHME OT HEro Mpocro OTBICKACTCH,

MOTPYKEHHOE B CBOIO 0CODYIO aypy).

PUTMH3ALMS Peany3yeT B TEKCTe MOS0 HEKOEero
MOPSIKA, MY3bIKAJIbHAS JKE JIOTHKA €€ ITOIXBAThIBACT,
HO OCYLIECTBIIAET M10-CBOEMY, YALLE HE 3aBUCA OT CJIO-
BECHBLIX H APYTHX INOBTOPOB, HO NMOPOH H TOHKO MX
obpirpeiBas. Kiaccuveckuil npumep - “daruxa’™’, B
KOTOPOi1 3TO SICHO HIPOCIEKUBACTCA, BHE CBA3M C pe-
THOHAJIBHOH OPUHAIICHKHOCTEIO “dTela’”, TOCKOIbKY
peus MIET O HAACTUAEBOM HpUHUUIE (y NpodeccHo-
HaJIoB).

[lepBeiit asT B cype TakKe, KaK 4acTo U B APYTUX,
NpHOIIHKAETCH K PUTMH30BAHHON CKOpOrosopke. Pe-
Yepas TOHEMa MMEeT 3HAaYeHHe YCTOs, Ha MHOI'CYHC-
JICHHBIX [TOBTOPEHMUAX, OTIEBAHNH (CKOJILKEHHH ) KOTO-
POLO M CTPOUTCH MEIOJHYECKOoe pa3BuTHe. My3sbikab-
Has hopma NpubIMKAeTCA K IepPHOLY THIIA Pa3BepThl-
BAHHA ¢ MOCTeAyOWUM cymymupobanreM. C 5 no 7
asThl CIIMBAIOTCA B NMPOTLKHOC [TOCTPOEHHE, KOTOPOE
NPOM3HOCHTCA HA OXHOM AbixaHuu, OTJe/bHbIE M0~
BTOPbI B TEKCTE COUETAIOTCSA C WHTOHALMOHHBIM 00-
HOBJICHHMEM, 38 UCKIIoueHueM “‘galeyhim’ B peuu, BT10-
PUMHO MHTOHMPYEMBLIM 0€3 U3MEHEHHH, HO ¢ ejBa
YAOBUMBIM CMEILEHHEM [0 OTHOILEHMIO K YCJIOBHOH
MY3bIKAJILHOM METPHUECKOH CeTke.

Peuntuposanue “Paruxu” apaserca obs3zareib-
HBIM BO BpeMsi ClyK0bl B MCUCTH U B MOJIMTBAX PALO-
BBIX MYCYJIbMAH, COBEPIIAEMbIX B OBITY B TEHEHUE
CYTOK.

Aec-canam (MOIATBA) MUMEET CBOMM BLICILIMM Ha3Ha-
YEHHEM BHYTPEHHEE TYXOBHOE OUMILCHHME (BHEIIHEE
OUHILEHHE - PUTYAT aT-Taxapa - 00A3aTe/LHO NIpee-
CTBYET BCAKOMY MOJICHHEO). B ucname oTnpasieHue
KyJbTa JOJDKHO COBEPLUATLCA HA paccBeTe (canar ai-
daKp), B NONIeHb (canar a3-3yxp), B UpeaBeYepHee
Bpemsi (canar aji-‘acp), Ha 3axare (canar an-marpud) 4 ¢
HacTyHJICHUEM HOouH (carnar aji-"uia). Bosmoskna gonoi-
HHTEIbHAs HOYHAS MOIMTBA (BUTP). OObem MONKTE pas-
JIMYEH U MOMKET BKJIFOYATh OT 2-X 10 13-Tu (B JOMOMHE-
TEeJBHOM HOYHON MOJIMTBE) PaKk aroB, TO €CTh LOBTOPI-
eMbIx dacTeil. B HUX HEH3MEHHBI NOPSLIOK MOIWTBCH-
HbIX 1103, JBHKEHHM, MPOUZHECSHHE MOIHMTBECHHLIX (Oop-
My - ar-Takbup (“Auuiax Beauk’), ar-Taxmui (“Xsana
Asinaxy”), am-iiaxaja (cuMBona sepbl). Benen sa “®a-
THXOI ™ “uurarores’” ApYTrHe Cypbl, BEIOOP KOTOPBIX (PO~
W3BOIIEH, 3aBUCA JIMILL OT BHYTPEHHUX NOOYKICHUN 1
3HAHMSA BEPYIOLIUX, & TAKKE - TpeDOBaHUI MyCy/bMaH-
CKOro KaJicH;1apsi. Bapeupyrotcs B JeTaiax u hopmyibl,
HEKOTOPBIE Ha MPAaKTHKE OIyCKaTcsa 1ubo, HaobopoT,
JOTIONHSAIOTCS BCTYITUTENBHBIMY MPH3BIBAMY H 3aBEpIlia-
FOLUHMH CIoBaMU™.
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Cama MOIIWTBA, €CJIM BEPYIOLIHE OTpPaHHYUBAIOT-
¢ 2-4 pak’arami, - M0 BPEMEHU HEIIPOIOJIKHUTENLHA.
Onnaxo cobioneHne 00A3aTeNbHOIO CYTOUHOTO LIHK-
J1a MOJIMTB MOPOAIAET MCHXOTOTHuecKui 3 dexT He-
OTCTYITHOTO 3BY4aHHs KopaHudeckux dpas Ha nepu-
(epru CO3HaHMS W OMYLIEHUE HEMpephIBaloLeiica
cBA3KM ¢ bokecTBEHHBIM HAaYanoM.

“Urenne” KopaHa [UIHTENBHO W NPOTEKAeT Yaca-
MM BO Bpems pamMagana (MyCYIBMaHCKOTO [10¢Ta), Kor-
aa CeslieHHas KHATa MPOYMTHIBAETCS B MEUETH 11011~
HOCTBIO TPHIKIBI B BeuepHee U HOYHOe Bpems. [TpuH-
LMITBI, OPraHu3yLUIMe Takylo cilyxk0y, aHaTOrMuHBI
JIEXKALIMM B OCHOBE Calam dr-0XcyMa’ - MyCylbMaH-
CKOHM JIHEBHOH MATHUYHOH C/1y#KOBbI.

O Hayane NATHUYHOM cIry kOBl B MEYeTH BO3BeLIa-
eT azan, sipKas MEJIONYHOCTL KOTOPOTO ONpeaenseT-
Cl BOBJOIKEHHBIMM CUTHATBHBIMY QyHKUMAMU. CToNb
7K€ Pa3BUThl PACIEBLI B KOPAHMYECKHX PEUMTALIHAX
hapza - UEHTPAILHON YacTh 0OrocilyKeHus, ocyuie-
CTBIAEMOTO UMaMOM (TTaBoi 06LIMHBL). Menoausupo-
BAHHOCTh (hap3a OTTEHAIOT NOAUEPKHYTO BhIPAZUTEIb-
Hag, NPOHUKHYTas CcTpacTHOil yOexarolmell HOTOH
peus B xymbe (NPOrnoBean) 1 IMOLMOHANBLHO HEHT-
paibHbINA, YCKOPEHHO IIPpOroBapuBaeMblii kavam (re-
pexos K (ap3sy).

MHOroroJ1ocse, Kak ¥ HHCTPYMEHTANIBLHOE COIpOo-
BOKIEHHE OBUIM MCKIIOYEHEB! B OPTONOKCATIBHOM HC-
name, gadel n3bexars Kakoro-mHOO CXOJCTBA C PUTY-
alamMy B APYTHX PEIUrHaX U KYJIbTax, 000HTH UX BIIH-
anye. (MMeHHO MOTOMY CHIHAJIBHBIM KOIIOKONY ¥ XPH-
CTHAH W WANYpy Y Uyaeee ObUI MPOTUBOMOCTABIEH Ue-
JIOBEYECKHH TONOC - MPH3bIBLI Myd3uHa.) TakuM ob-
pPa3oM HE JOIMYCKATOCh W MPOHUKHOBEHHE CBETCKHX
spydanuii® . HU4TO He HOMKHO OTBIEKATh OT U3Nara-
€MBIX -TOCTYSIATOB BEPHI, MOIPYKEHHUS B 0COOBIH
cMbICh (hpas, MONHBIX HeporopopeHHoctH. Mx nuoc-
KA3aTe/bHOCTh 3araioyHa Mnopou Jaxe 1isd CHeHay-
cro-Oorocnoeos. [lepen HaMu npsMas peub, KoTopas
BBITEKAA M3 KOHKPETHOH JHAOTHYECKOH CHTYallHH
(1o Oez “OykBanbHBIX" pEIIMK BTOPOH, ydexnaeMoi
CTOPOHBI), OTCLUIAIONIAA MHOTOKPATHO K OHONeicKim
obpazam U crokeram 0e3 OyKBaIbLHOTO HX NEpecKasa,
Ie-TO CO CChUIKAMH Ha 3abbiBaromyecs GakThl Apes-
Hell JKu3HU ApaBuickoro nonyocrpoea. Tpebopanoch
peaenbHOe BHUMAHHE, BCIyIIMBAHUE PAKTUYECKH B
KaX Bl 3BYK, 4TOObl HEe OlMOUTBCs XOTs Obl B OyK-
BA/IBHOM 3HAYEHHH MTPOU3HOCHMOro. Benk B apabekom
S3bIKE HAPAAY C JTHTENBHOCTBIO C/IOTOB HYKHO €l
M YHHTBIBATL TEMOPOBYH) OKPallEHHOCTh COIIACHBIX.
Onuu M Te e, Kak Obl OIMHAKOBBIC - C TO3ULHI pyc-
CKOT'O W pslla eBPONEHCKUX S3bIKOB, - N0 HA3BAHUIO,
comtacHele (X , I') pasziHyatores 110 Xapakrepy 3ByKO-
M3BJICUCHHMA: MOTYT BO3HHMKATH HA BblIOXe, OBITL “C
Xpunuakoit” nimn cneunduyecku raySokuM (ropiio-

BBIM) 3BYKOM, YTO [IPEBPALIAET HX YK€ B CAMOCTOA-
TenbHBIE, CMBICT006pasylomue onemsl. He cnyyvaii-
HO B MCIAMOBEIEHWH TaK pa3BUBaeTCs HayKa aT-
Taysxsua. Y Bpaa 1 DPUXONHTCS COMHEBATLCS B TOM,
4TO CBEJCHHE MYCYJIbMAHCKOIO PUTYala K 3BYYaHHIO

TOMILKO TO/IOCA, MOHOAMK HEH30ExHO BBITEKANO U M3
caMoH (PHM3UKO-aKyCTHYECKOH TTpUpoasl apabekoro
s13bIKa*,

MaxkcnmanbHas MorpyKeHHOCTh B PEajbHbIN 3BYK,
BHUMAaHHE K MebyaifiliiM B HEM U3MEHEHHAM o0ec-
NEYNUBAET NPUMEHEHNE OOPATHOIO OUHAMHYECKOIO
KOHTPAcTa, OCYIECTRIAEMOrO ITOCPEACTBOM He Harla-
CTOBaHHSs 3BYKa (KAaK B MHOIOTOJIOCHH XPUCTHAH), 4
ero cHatus. JIpamarypruuecks HeoOXoanMbli nuHa-
MUYECKHI KOHTpacT B ciyxbe BosuukaeT Onaronaps
CYHHAM - 4aCTAM (MX JIBE), KOTZId B MEUETH BOLapAeT-
cs THIUMHA. (OTBIEUEHUIO OT MUPCKOTO CHOCOOCTRY-
er camo yOpaHCTBO Meuerell - apabckas Bsi3b €HH-
CTBEHHO YKpaIIaeT CTEHbl; [10-10MalllHEMY HACTENIeH-
HbIE KOBPbI pacHOIaraloT K JOJICOMY COCpPEAOTOYE-
Huto.) [lpucyreTByomMe B 3TH MUHYTBI 0€33ByHHO
UMTAKOT MOJIMTBBI, COMPOBOAKIAS UX CTPOTHE pacriopsi-
IOK - KaK M BO BpPeMs [SITU 00g3aTeNbHBIX CYTOUHBIX
MOJIUTB - OTIpEEeNeHHBIMI TENOABMKEHUSIMY ([TOBO-
poTaMu rONOBbI, HAKIOHAMH, ABHKEHUAMH PYK). U
BOT 3/1€Ch, KaK 3TO He YIUBHTENbLHO, o0Opaszyercs m3-
Heraemoe “MHororonocue”, HO 1o-ocoboMy, B BUIE
“reTepo(OHnn” MblCeHHO TIPOH3HOCHMEIX C10B., Mo-
HOJIMSI M3 ILIaHa CJBLIILKUMOrO IIEPEBOJMTCH KaXKIIbIM
MPACYTCTBYIOIMM B [L1aH BOOOPaXKaeMblil, MITFO30D-
HBII.

Jloruka kyneTOBOH ApamaTypruu crneunduuna,
[pU3BaHa HOCTHYL HAaHOOILIIEro NMCHXOIOTHYECKOr0
BO3/ICHCTBUS, BHYIMUTL. PONbI0 ApaMaTyprudeckoro
CTepKHA B c1yx0Oe Hagenserces azad. TekeT azaHa co-
CTOMT M3 PEAUIHO3HBIX GOpMYJ ar-TakOup, alu-1axa-
J1a, IPU3BIBOB K MOJMTRE, IPU3BLIBOB K ClACEHMIOY,
MOBTOPSIEMBIX TaKHM 00Pa30M, YTO BLIPHCOBLIBAIOTCS
KOHTYpBL TpexyacTHo# dopmel. Eil cooTBeTcTByeT
MY3bIKQJIbHASL CIPYKTYPA, B KOTOPOH MeNnoanyecKue
MOCTPOEHUS TPYIIHPYIOT 3TH (GOPMYIIbI O-HOBOMY U
00pa3yloT CBOIO TPEXUACTHOCTh - ¢ MHBIMH TpaHuna-
MM ¥ WHTOHALMOHHO CBS3bIBAEMYIO:

[ u. IT u. 1T u,
CnoBecHas
thopma da: aa e e e e il veeiag e
Hucnociaros | §8: 55 Tl: skl k30 51530 66266105517
MysbikansHas
thopma G D G G B i N8 | eNaThE
I 4. Il 4. [ 4.

B Menoauke azaHa y passIMUYHBIX MY3I3HMHOB,
Bkmiouas [Toeomxse u [puypaibe, MOXKXHO OTMETHTh
[Ba XAPaKTePHBIX MIEMCHTA - BOCKOAHILMI HAYAb-
HBIH X0 (Ha KBHHTY) C J0Irod octanoBkoi aubo pac-
MEeBOM Ha BTOpoM ciore B “A/ - la-a - hu” u, eciu
00001HTE 0COOEHHOCTH MENOIUYECKUX KaAeHIHH, -
“npotaHyThie” JANEKO B MPOCTPAHCTBO, ¢ (epmara-
MH” KOHEUHBIEC TOHEI,

O npupoje NPUHLIKIA [OBTOPa B d3daHE, YTBEDHK-
naemoro Griaromapsd “mapam nepuojuuHocTH”, “per-
PU3HOCTH”, CYAUTE TPYIHO. 30€Ch MOMKHO JIMIIb [IPE]-
NOJIOAUTE, YTO B CAyKOe MOJKHO OBIIO MCMOIIb30-
BATLCH TO, UTO CIHYIKUT CYI'TECTHH M CTAI0 YHUBED-
CANbHBIM IS YEIIOBEUSCKOrO MBILIICHUS, [PHMEHs-

A % %
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ACh BCIOAY (B apXMUTEKType, MCKYCCTBAx, JIUTEpaType,
HAPOIHOM TBOPYECTBE).

B cnyxOe azaH yTBepiiaercs B poiu pedpeHa,
HOBTOPSACH MEpell nponopeisto u dapsom, rie, B
CHIlY TTOCTENIEHHOIO CHATHS CHIHANBHBIX (QYHKLHMHA 1
[01aBasich MHEPUMH NPUOIMKEeHUS K “00bIMHON ™
pedH, MPeBpaIlaeTcs MOYTH B CKOPOTOBOPKY. TeM apue
obo3Ha4aeTcs KyJIbMMHALMOHHOE 3HadyeHHe dapsa -
IKCIPECCHBHOE peunTupoBanne Kopana umamom, uro
OTTEHAKT M CYHHbI, 00pasyrome B 00LIEM T1aHe
MATHUYHOR cliykObl 1 1 3 yacTu (B LEHTPaIbHOH ya-
cTd - nponoseds U daps). B cyHHax MycynbMaHe
MBICTIEHHO MPOM3HOCAT, MAKCHMANbHO aKTHBHPYS CO-
3HAHME, CYPB! U PEJIUTHO3HBIE (POPMYIIbI, CPEAH KOTO-
peix ar-raxbup (nepsas B asaHe) cnenyer pedpeHom,
MpocinanBasg 1 OCTallbHbIE pa3ienbl cayxObl Kak
CKBO3HAs! HEOTCTYITHAA Mbicib: “Asmnax pesuk!” (“CAdi-
naxy axbap!™)

ITo oTHOIIEHNIO K MEAOAU3HUPOBAHHLIM a3aHy M
hapay, ByMAeTCs, MPUMEHHMO MOHATHE MY3bIKATbHO-
bmosozo acanpa. Tlepexon B ciiy0e 0T MEIOAN3UPO-
BaHHBIX (DOPM PEHHTHPOBAHHA K “‘O0BIMHONW pedd Mo-
HET PACCMATPHUBATECS KaK “MOMYISILUA™ W3 KyJILTOBBIX
MYSBUKAABLHbBIX FKAHPOB B JKaHPbI KyJBTOBbIC jKe, HO “‘UH-
monayuonno-pevessie”’ (tepmud M.I. ApanoBekoro)™.
{Ho MOnMTBLEL CyTOMHOTO LIMKJIA HE MOTYT PaclleHHBaTh-
CA Kak yTBEpAHBLUIMECS B OBITOBAHUH MY3bIKALIbHbLIE
KYJIBTOBBIC 2KGHpbI. DTO HE JOIYCKaeT, IOMHMO BCETO,
CHHTETUYECKas MPUPOJa MOIHMTBEHHBIX AeHcTBHI,
BKITFOUAI0ILAS TACTUYECKHII IEMEHT).

# %k

[Tpodeccuonanshere “urens” u OymynIme nNpomo-
BCHHKH PYKOBOACTBOBANNCHL HOpMamu at-TamxBua,
BIOXHOB/ISACH IPHMEPOM 3HAMEHHUTBIX “Kapues’ (Hre-
1108). Ho 0CHOBBI 3aKnajbiBanuchk B Meapece. M tyr
MHOIO€ 34BHCEJIO OT TOr0, IJI¢ - Ha POAHHE (B Meape-
ce Crepnubameno, Openlypra, Tpounuxa, Kaszanm,
Yrt), B Cpeaneit Azun unu LEHTPAX HCIAMCKOIO
vupa (Ha bmkaem Boctoke). OoHE yTelbl NepeHu-
MAK 4anTHPOBaHHbIC HOPMbI PEUYNTUPOBAHNSA CIIE B
[ETCTEE; APYTHE MOANAJAN MOJ BIACTh MECTHBIX
TPaguLMii MHTOHUPOBAHUA - KTO B OONILIUEH, KTO B
MEHbLIEH CTENEeHH - 10 BO3BPAIIEHHH B POJHBIE MeE-
cTa. ITO MOXKET B OOLIEM NMPOHCXONUTH MOCTENEHHO
M Kak Obl HE3aMETHO, BEllb PEeYb MIET O HABLIKE MY-
3BIKANILHOIO HHTOHHPOBAHUS B €0 YCTHOW nepenade.

VY GawKnp KyJIETOBOE PEUMTUPOBaHHE BOMpaeT B
cebsd, ¢ 0nHOI CTOPOHBI, TO, YTO B LE/IOM XapaKTepH-
3YET MY3bIKAIBHBIA (POIBKIOP (IMEeMEHTDI MEHTATOHH-
Ki), 4 C IpYroH, - NEpeHuMaeT crneun(uiecKie Bripa-
3UTENBHEIE OCOOEHHOCTH €ro KIIAaCCHKH, TO €CTh 030H-
KiOeB (CBOHCTBA PHTMHKH, HAIIPAMED, PE3KO KOHTpa-
CTHOE COOTHOILLEHHME JUIMTEILHOCTEH, XapakTep obmie-
ro WHTOHALMOHHOIO pHCYHKA). My3bIKanbHbiH CHH-
TAKCUC B KOPAHWYECKOM PEUYUTHPOBAHMH OTOOpaNaeT
MPUHUMIBL HE3YPUPOBAHUA M MOTHBHO-BapHMaHTHOIO
PA3BMTHS, XAPaKTEepU3YIOUIUe UMIIPOBU3ALIMOHHOE
CTAHOBIIEHUE B O30H-KIOfX.

CrunucTUKa HapoAHOH MY3LIKH B HauboubLick
Mepe MPOHUKAET B chepy PEUHTUPOBAHUS Y PALOBLIX
BEPYIOILIUX, T€X, KTO He 00yuajcsd HCKYCCTBY aT-
Tamxsuna. (310 ObUIA BRICIIAS AUCLUHILIHHA, KOTOPYIO
B MekTebe nopedopmennoro tuna B XIX Bexe B Ypa-
no-llosomkee mano 6bUI0 TOCTHYL He Kaxgomy ™). B
ITOM OTHOLIEHHH [10KA3aTENbHO PEUHTHPOBAHNUE HHbI~
MHE CTapyYIIKaMHi, KOTOpbIe B AIMHHBIX cypax u3 Kopa-

HA HEPEJKO BHAYAIEC NPUIACPKHBAIOTCA [IPaBMIl, 110-

MHS HX, HO 3aTeM BCE JKe COMBAIOTCA Ha [EHTATOHH-
YeCKyro MM uHyto (Gopmyny. B “urenun” oObluHBIX
MYCYIbMaH MOJKHO OTMETHTb U [IOYTH MOJHOE OTCYT-
CTBHE HAZANH3aLHH, UMEKOILISHes ¥ “Kapues’

[lo-cBOEMY HArAMAHBI H OPYTHE IPHMEPBI, Pac-
KPbIBAKOLIME MEXaHW3M (OPMUPOBAHUA TPATULHH,
BO3POMIAIOLICHCA B TOCNEAHEe NecATIIeTHe Onarona-
P [IPOU3OLLEIIIEH coMansHON nomke. B meuets ce-
FOJIHS MPUXOJAT BIIEPBBIC JIOAM PA3HOIO BO3pACTa.
HexoTopble BO3BPAIIAKOTCA Ty/Aa MOCHIE [EpephiBa B
HECKOJILKO ACCATHIICTHH, DTH BEPYIOLIKE, NPUCTYIIAs
K “greHuio”’ csamenHoro Kopana u npeojoncsas ec-
TecTBeHHbIH Hapbep (BHYTPEHHIO POSOCTH M CKOBaH-
HOCTB), HEBOJLHO MCTIONB3YIOT YAOOHBIE, YKOPEHEH-
HBIC B HUX MHTOHALMK: (PONLKIIOPHEBIE MOMEBKH WK
e, BUAMMO, W3-3a CBOEH “HepacreTocTu’, HeHTpas-
HBIE, 104TH peueBbie 060poThI*.

[Ipocrora, GOPMYILHOCTE NPH 3aMETHON MM
€iBa OLLYTHMOH BMTHEBATOCTH B MEJIOJIMKE XapakTe-
PH3YIOT HE TOJIBKO CaMy MaHepy KOPaHMUECKOIo petu-
THPOBAHUSL, HO U TE PEUUTALNU, KOTOPBIE OTKPUCTAl-
NHM30BANMCh KAK PEIIMIHO3HEIN MY3bIKallbHbIH JKaHp B
WCIAMCKOH KYJIBTOBOH TpaguilMH M HPMYPOYEHB! K
MYCY/TbMAHCKUM [Pa3JHUKaM, BX0OOA B UX o0psmgo-
BOCTbL. B Mecsil, Korjia OTMe4aeTcsl JeHb POKIEHHUSA
[Ipopoka Myxammaza®’, HCIIOIHSIOTCS May1enbl, KO-
TOpbIC CTapyIIKK He noioT (kak u Kopau), a, mo ux
cioBam, “airTanap” - “ropopar”, “npounsHocaT . Bo
BpeM:d paMajaHa BO BpeMs HOUHBIX MOJICHHI B Meue-
TH 3BYYAT TAMIDKHI M WASTHC (JYXOBHBIE MO3MBI).
VicnonuseTcst ¥ mapaesiix, NHTOHALHOHHOCTE KOTOPO-
IO BBIPAsWTE/bHA CBOEH 0Cco00H rudKOCTBIO W BUTH-
EBATOCTBIO. B TO JKe BpEMS, ero KOMIO3NLUA UMEET
MPOCTOE 1 SICHOE CTPOSHHUE, UTO BHITCKAET M3 0COOEH-
HOCTEH TEKCTa - MACIUTAOHBIX COOTHOLIECHUI W BHYT-
penHeil OpraHu3alMy OCTPOEHUH, NOBTOPAECMOCTH
CT0B:

“Jla OygeTr ciiaBeH TOT, KOTOPLIH BIALACET LapsIMH
H 11apPCTBaMH.

Ja OyieT cnaBeH TOT, KOTOPbIH BIajJeeT MpeBoc-
XOJCTBOM, BEIHYUEM, CHUJIOK), BLICOTOIO M MOIYILie-
cTBOM! g

Jla OyaeT cnapeH BEYHO JKUBYILMH, - TOT, KOTOPBIH
HHMKOT/Ia HE YMHPAEeT, IOCTOCHABHLIA, cBATOM Bnajbl-
Ka aHrejoB W myxa!

Hem unozo Goowecmea, kpome Anraxa.

YV Boea abl NpOCUM NPOU{EHUA CEOUX 2PEXOE, ¥
mebn (O Booce!) ucnpawiusaem cebe pai, u hod meoe
HOKDOGUMERLCMEO Npubezdem om NIGMeHU AdCKo-
co!l”.
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NPUMEYAHUA

1 Teanc 06 OTHOCHTENLHOCTH ODLIENPHHATOTO ACNEHUA
My3biKambHbIX Tpaaniuni Bocroka u 3anana Ha, COOTBET-
CTBEHHO, YCTHYIO W AMCLMEHHYHO passusaeT BE.M. Amxow,
koTOpas onpencsser ux fonee TOUHO: NPOPECCHOHATLHYIO
BOCTOUHYIO KAK YCHIHO-RUCHMEHIYIO, & IPO(ECCHOHATTBHYO
3AMAAHYIO - KaK AUChMEeHHO-yCmiyio. DOJILKIop uecnenosa-
TCIb, KaK M OBRIMHO, OTHOCUT K yemiuol tpaguiin. (Cw.:
My3spikansHoe MeltieHue Bocetoka u 3anaja. KoHTHHYaIb-
Hoe W amuckperHoe. -Bnaausoctok, 1999. C. 5) C yuerom
3TOM NHANeKTHKH, KYJIKTOBOE PEYHTHPOBAHHE B HC/AME,
PACCMATPHBAEMOE B MY3bIKA/ILHOM aCIIEKTE, BBICTYACT KAk
(opma yemiotl pakTHK. [IpH UENOCTHOM NOAXOAE, YHit-
THIBAOLICM OTTOpY Ha BepOanbHeli Texet, “utenne” Kopana
OKA3BIBACTCH B PYCIIE noayyemuol Tpajuiuny. B nponomke-
HUE ITOr0, Kauphl Gonbraopa (BauT U MyHaNar), B CBOEM
EHE3UCE BOCXOAAIHE K MYCYAbMAHCKOH TPAUHLIHE “KHHMK-
HOro” PEUHTUPOBAHMS, TAKKE MPEACTAIOT ABOVCTBCHHBIMA
no npupoae u Ourtoanunio. CaepoBarenbno, B KyILType
TIopKeR Ypano-TIoBoisKes ONBKIOP BLIXOAMT 34 TIPEACbI
YCTHOW TpaiuilMu.,

2 Jcvnaes A. Menam n mysbika /f “Mysbikanbhas akaic-
MusT, - M. 1992, No 3: [acanu-3ade T. TloaTHka My3bIkd B
ycaaMe (K MOCTVXEHHIO PUTYAna W My3blkn B cydusme) /f
Teno. Bewr. Putyan. - M., 1996: Caughynauna I'. IlpoGnema
“HenaM 1 My3bika™ B HCTOPMM TaTapekoi obuIecTBEHHOH
Mpicau / “HMaeas”, 1996, Ne 11-12.

3 Bo sropoM suauenuy - “cobupatomiyii” masbl (Cypel).
Hapsiy ¢ 51um Haspasuem CBALICHHOTO TACAHNS MYCYIIbMAH
- an-Kyp’an - B ucjame ectb M apyrue: - an-Oypkan (“Pas-
jwuenye” - 106pa u 3na), - Kuraby-n-Jlarn (“Krura boxus”),
- Kansnay-n-Jlaru ( “Cnoso boxue”), - Kanamy-w-lapud
(“Cnoso Gnaropontoe, GoxecTBEHHOE ).

4 Peyp uACT O MEPBBIX NATH afATAX!

“Uyrall o ums bora, Bnaasikn TBOCTO,

KTo co3aan 4eT0BEKa, KTO COTBOPHIL CT0

W3 KpOBSHOIO CryCTKa W Aal YBHICTh CBET.

Yprait! Wenporam bokbHM KOHUA W MEPB! HET.

ToCnok MMCEMOM BLICOKHM HC 3HABLIMX HAYYHI,

OH 4CIOBEKY 3HAHBE COKPBITOTO BPYUMIL...”

(Hep. ¢ apab. T.A. LLivwosckozo. TA. Lymosckut - yue-
i M.Kpaukosckoro, BeimoaHuBmi, kax u B.ITopoxosa, ne-
pesoa Kopana B cTuxotsopHoil Gopme)

5 Al-Farugi L.L. The Cantillation of the Qurian...

6 Mocanu-sade T. Yxas. cou, '

7 Al-Farugi L.R. and L.L. The Cultural Atlas of Islam...
P 441.

8 Bonbuas Coserckas Bnuminoneams. T. 6. - M., 1971
C. 908 (“TcomeTpua’).

9 “Mcaam: neropuorpaduueckne ouepxu’™ / [Toa pea.
C.M. Tlposopoea. - M., 1991.; Mcnam. DHUUKIONEIUHCCKHH
cnosaps. - M., 1991. C.137. Ouepx “an-Kupa'a™ Caiigpynu-
wa I “Urenne’” KopaHa B TpaauUMOHHON TaTapo-MyCyTbMat-
ckoii kynprype. Pyxonucn. Kana. nuce. - Kaszans-Mocksa,
1997.

10 Farmer H.G. A History of Arabian Music to the XIH-

th century. - London, 1929; Nelson K. The Art of Reciting the
Qur’an...; Touma H. Die music der Araber...

11 Mepronayansno Kopan e HMEN JAMaKpHTHICCKIX 3Ha-
k0B, 0003HAYAIONIHX YIBOCHHS COTIACHBIX M TIACHBIC, HTO
BCNO|K PAa3HOUTEHHUAM. DTH 3HAUKH B COBPEMCHHOM MX BUAE,
o npeaatn, Beet Hexuit AGy Acsan an-Ilyaii.

12 Apabekuii xamdar, TIpoCyILECTBOBABLIH JIO Cep. X1
BEKA, TOMMMO APaBHH, 3aHMMAT TPOMAJIHBIC TEPPUTOPHH, KyHa
Bxomay HeiHemnne Upan, Adrankcran, Jlusus, crpans! Mar-

puba, Ucnanns, Cuumnuns, Cpeanss A3us, a TAKKE PErHOHbI
3aKaBKasbs. :

13 [TprMeuaTensHo, YTO B XPHCTHAHCTBE 0ueHb DObLIoe
3HAUEHHE NPUAARAIOCE KPUTHKE TEOPHH HETIOAPAKACMOCTH
Kopana. T.C. CaGiykoB B pa3paboTaHHOM MM HPOTHBOMYCYJIb-
MAHCKOM LMK7e nekumit npu KazaHckoil ayXoBHON akaqemMun
CTPEMHTCS OMPOBEPTHYTEL TCOPHIO W’ [Ka3a, HCTIONb3YA apry-
MEHT 0 (JOHETHHECKOM ¥ PHTOPHYECKOM Gorarctse apadcko-
ro azeika oodie. Cum.: Catvyros IC. Ceenenus o Kopane, 3a-
KOHOTIONOAKHTENBHON KHUTE MYXaMMEIaHCKOTO BEPOYUESHHS. -
Kazans, 1884, C. 226-251.

14 Cm.: @poros J.B. K nctopnn Knaccuieckoi apaberoit
(UAONOTHI: O CAOKEHUH KOMIIIEKCa “*KOPAHHYECKIX HayK ™ //
Becrink Mockosekoro yuusepenteta. Cepus 3: “Bocroxo-
peacrue”. 1987, Ne 3: Henam: uctopuueckie ouepku, 1991:
Toxanan aa-Jun ac-Cyilytn. COBEPIICHCTBO B KOPAHUUCCKHX
naykax. [nasa o nenogpaxaemoctn Kopana / Tlep. ¢ apad., Ber.
u koM. // Hapomst Asun u Adipuiu. - M., 1987, Ne 2; Kype
JIeKUMit 1o Koparoseaehno, 1996-2000 rr., gakyasrer nena-
moscaeHus Mueruryra crpad Azun u Agpuxn npu MI'Y.

15 Tleperos MpeaBapsacT CTaThs Hecieosarens, obnana-
to1IAs OONBIIOH CTENCHBIO MH(OPMATHBHOCTH: TPAKTAT BBO-
AMTCH B KOHTCKCT MYCYILMAHCKON TPaaNLFH, aHATH3HPYOTCA
ero omTHuHTEBHBIE ocobennocti. CM.: Bameam Pawud ad-
un. Cansl BomneGeTBa B TONKOCTAX 11023uK (Xajga vk ac-
cuxp u paxa’ux am-wm’p) / Tep. ¢ mepe. u komm. H.1O. Ha-
aucoroi. - M., 1985,

16 Fadpusau @. OCHOBHBIC TCHACHLIMY PA3BUTHS B NIWTC-
parype uciama // Apabekas cpeaHCBEKoBas KyJbTypa i iuTe-
parypa. - M., 1978,

|7 Beero ux no Kopauy 99: “Belicuiuil cyaps” (axkam ai-
XakuMuH - cypa 93), “Beunnlii” (caman - 112), “Bemnknii”
(asum - 69), “Illeapeiiumii” (akpam - 90), “Moryunii” (‘asu3
- 85), “Tlpowaromuii” (radyp - 85), “Beecavimamuii”
(camuryn) u ap. Cnoea “Anax MUIOCTHBBIH, MHIOCEPAHbIH
TpenBapsIoT Kaxkayto cypy. KaxgioMy HMEHH B HCAAME TIPHITA-
cuiBaeTCA ocodas reneduas cuna. “Kro u3yunT B COBEpLIEH-
CTBE fipekpacHbie uMeHa Bora, g Toro BpeMeHa npoLieaee
# Gyyuiee CONBIOTCS B OTHO HACTOSLICE...”

18 Bawodos [. Yxaz. cou. _

19 CyHua ecTb npaBenHas xku3ub Myxammaga, OTpaKeH-
Has B xagucax. Brmouaet noctymiu Tpopoka (dburn), nspeve-
Hua (Kayn) 1 “HeBbICKa3aHHOE ogobpenne” (rakpup) 4LUX-TO
ACHCTBUIA.

20 B ucname MCXOQHO JKCHUIMHAM, M3 OnaceHuit 3a nx
YECTh, HE paspelaeTcs 00y4arhes BMCCTE C MYMKHHHAMH. B
XaHU(U3IME KE CHNTACTCS BOSMOKHBIM COBMECTHOC obyuenme,
€CIH HA NPAKTHKE TaKas Yrposd UCKIMOUCHA M KCHIIHHA BHE
Kakoit-mbo oMmacHOCTH.

21 Cioxusiiner JLP. Kype gekuui o MyCyJibManckoMy
npasy, 1998-1999 rr., dakynsrer ncnamosencHis Hucruryra
crpan Asnu u Adpuxu npu MIV; Mycy/ibMaCcKoe HpaBo:
BOIPOCH! TEOPHH M NpaKTHKA, - M., 1986.

22 B u300pasuTensHO-NPHKIAAHOH chepe cHMBONHYEC-
KOE HauepTaHHe 0aHO# OYKBLI OKA3LIBANOCH PABHBIM Pa3Bep-
HYTOMY TEKCTY, OTChUIasi K PENHTHO3HOI (hopmysie imiu cype.
Cwm.: lyrypos [ Vickycerso cpeanesexosoro Mpana (op-
MHPOBAHUE MPUHLIKIIOB H300pa3NTERBLHOCTH). .. C. 36,37.

23 Mownpoy e T. Yerublii XapakTep A0HCHAMCKOH 110-
33un [/ Apabckas CPeAHCBEKOBAS KYTbTYpa v JIMTCpaTypa.
Gl

24 An-Paxypu X. Uctopust apabCKOH JMTEPATypEL. - M.,
1956.

25 Pasymos H. Vctopuueckoe 3Hauenie Myxammena.
Weropuko-Gorocnosckoe necnenoranne // Muccuonepckuii
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MPOTHBOMYCYAbMAHCKHET cOopHUK. Tp. CTYI. MHCCHOH. NpOTH-
BOMYC. OT1I-Ha npy KasaHckoH jyxosioH akagemuu, Brir, X1,
-Kazaun, 1876.

26 Bonpoce criimetiky KopaHa M noyTHKM camka crie-
unansHo paspabarsizaiores 1.B. ®ponosbiv B ero padorax:
@Dpaoros B O crune Kopana // Teopus crunis nutepatyp
Boctoka. - M., 1995; Knacenueckuii apabexkuil crux. Hetopus
1 Teopus apyaa. - M., 1995,

27 Tpanckpuruns “®atixu”, a TaKwe OCTANBHLIX Cyp
BBITIONTHEHA ABTOPOM,

28 3neck v panviue - cypsl B nepeeoae M0, Kpauwose-
koro (Kopawn. - M., 1963).

29 B ceasn ¢ 3Tol Cypol NoAYEPKHEM, HTO TEPERObI
HM.10. Kpaukoeckoro npejcrarnsior coboil mogcTpoutuk, He
JIOTIYCKAIOMIMI B pajie ciiydaes SykBankHOTo noHuMadns, [loa-
JMHHOE 3HAYEHHE BCAKOrO CakpanbHOIO TEKCTAa BCCrid IHMpe
CrO HEMOCPEICTBEHHOMO CMBICTA,

30 Tpaxratrsl no Ar-TamKBugy MUILYTCS OPAKTHICCKH
OUTY MO CEroAHAIIHMIA AeHb, CM. ux cnucku - Cmopu Y.A.
Iepeuackas nureparypa. Buo-Gudnnorpadmueckuii 0630p B 3-
x 4./ Tep. ¢ anm. FO.3. Bperess. Y, 1. Kopanwdeckas nure-
parypa. Beeobmas mwetopus. Metopust npopokoB M paHnuil
Mehas. = M., 1972.

31 Nefson K. The Art of Reciting the Qur’an. P.77.

32 Aeanuna 7P, Kype nexumii no ar-Tamkeuny, 1997-
1998 rr., dakynsrer ucaamoseaenus MHeTHTyTa eTpan Asnu
1 Adprru npy MY,

33 Tam wxe.

34 Taxoro ucronkosanue nousitust .M. TaGyganom, pos-
poausiium B cepeanne 1970-x ronoe teopuro xapda s co-
speMeHHoH poccuiickoii naykn. Cw.: Tafyvan I'M. K sonpo-
CY O CTPYKTYPC CEMHTCKOrO clioBa (B cBA3M ¢ npobremoi
“BHyTpenneli gackenn™) /f Cemurckue a3bixy. Bem. 2 (u. 1).
Marep. neproil KOH(. 10 CEMUTCKHM s3bikaM, 26-28 okrabps
1964 roga - M., 1965. Ha Bosraasnsemoii ['M. Tabyuanom
rkapeape apabekoii Gpunonorun 8 MICAA paspaboran u akTHB-
HO BHEApACTCA COBMECTHO ¢ kouneramu (B.B. JleGemersim -
BIIOCHEACTBHM aBTopoM yuebnuka, P Aranunoit, A.B. I'ep-
MaHOBHYEM M JIp.) M BY30BCKHH H3LIKOBOH KYPC MO METOAMKE
xapa.

35 Bonpockt CerMeHTalMH B OTHOWICHHH K KOPaHWYECKO-
my Tekery crasut J1.B. @ponos: Frolov D. Classical Arabic
Verse: History and Theory of "Arud. Leiden: Brill, 2000. p. 87-
88,

36 I'pande b.M. Coxpaseuue “‘cltoroBoro purMa” B HCKO-
TOpBIX Mofensx cion /f Apabekas dunonorus [ C6. cr. IMoa
pei. ALA. Kosanesa, I'M. labyuana, - M.: Mza. Mock. Yuus.,
1968.

37 Pycexnii Texet (B nepesoge M.FO. Kpaukosckoro),
00bACHAOWIME OTCYTCTBHE nay3 B 159 aate i UX CMBICITOBYIO
neobxoaumocTs B astax 285-286: “TlowncTnre, B TBOPCHNUA
He0eC W 3eMITH, B CMEHE HOUM M [IHA, B Kopabiie, KOTOpbIil Mibl-
BET MO MOPHY C TCM, YTO NOAE3HO MOIAM, B BOAC, HTO Asmax
HU3BEN ¢ HeDa 1 OWHBIIT €10 3CMITIO TIOCNC €8 CMEPTH, U pac-
CEANl HAa HeH BCAKMX JKHBOTHBLIX, M B CMEHE BETPOB, W B 0bna-
KE NOAYHHEHHOM, MY HeOOM ¥ 3eMJeH, - 3HAMEHMUS JIO/IAM
pasymibiM™ (159); “VYBepoBan nOCIaHHUK B TO, YTO HHMCIOC-
nano emy o1 ero F'ocnozna, n BepyioLue Bee YBEpoBanu B An-

naxa, v Ero anrenos, u Ero nucanus, u Ero nocnannuxor. “He
pazsIHuaeM Mbl MEKIY KeM OBl TO HH ObL10 3 Ero nocnaniu-
KOB”, OnH rosopat: “Mbl yenbimany 1 noeunyemes! TIpoiie-
nue Teoe, Tocmomu Haw, n k Tebe - Bosepanienue!” (285); “He
BO3JIAraeT AJax Ha AUy HHUETO, KPOME BO3MOMKHOTO 14
nee. Eif - To, yTo oHa npuolpena, i NPOTUE HEE - TO, YTO OHA
npuobpena s ceds. “Tocnoaw waw! He p3pium ¢ Hac, eciu
MBI 3a0b11H 1w norpeurii. Focnoay nam! He sosiaraii Ha
Hac TATOTY, Kak Thl BOIOKHA HA TeX, KTO ObIA PaHbLIC HAC.
locnoam samn! He sosnarait Taxke Ha HAC TO, Y4TO HAM He-
BMoub. M30aBe Hac, npoct HaM u momuayi Hace! Ter - wam
BITA/IbIKA, TIOMOTH K€ HaM MPOTHB Hapoja neeepHoro!™ (286).

38 Al-Farugi L.L. Yxas. cou. C. 7.

39 Cm. pactngpoBKy aBTOpa B CT. “My3biKa U KyIETOBbIE
topmp menama” (“Cos. myseika”, 1991, Ne 11). Boobuie e
afgexBaTHas (popMa 3anncH PEYUTHPOBAHHA - €CTh N0 “KOM-
NBKTEPHOrD” M, BOIMOKHO, Henanekoro dyayiiero. Hvenno
TAKOH THUT MpOrpaMMbl 418 3anHcH (poNibKIOpa paspabarhipa-
ercs D.E. AnckceeBbIM (B HacTosILee BpemMst - 34 pyOesom).

40 B BapbupoBaHMH HOPMBI MOMHO yOCIUTHCS, CPABHH-
Bas PYKOBOJICTBA 10 HAMA3y, MyTaHnbie lyXOBHBIM yripaBneHn-
em mycyneman B Mockse (1997) n Kapauaceo-Yeprecckiy
mydTuaToM (1992), a Taxike 3HAKOMACH C KHBOH NMPAKTHUKOH
(cpeau MHGOPMATOPOB, B HACTHOCTH, OBIMH MOJIOALIE JKEHILH-
Hbl 13 Yeunn, Mpaia). ;

41 Dot ponpoc oceelnaeTes B uteparype. Cu.: Jowcyva-
e6 A. Mcinam n myseika // Mys. akagesmus. - M., 1992, Ne 3.

42 Pa3BHTHIO K& MHOTOTO/IOCHS B XPHCTHAHCTBE, BUIH-
MO, forxeH Obin criocodeTBOBaThL A3LIK ¢ Dosee mpocToi do-
HETHKOH (Hanpuyep, 6e3 TeMOPOBOIO BAPLMPOBANMA B COTMAC-
HBIX, TAK KaK 3T0 Obl HE IPOCHYIIMBANOCh, 3ATYIIEBLIBAIOCE).
Taxoh oxasanach 1areHb B.CBPONCHCKUX KyAbBTYPax.

43 Tekct nosropsiemelx opmyn: “Anmax senuk!” (ar-
TakGup); Sl CBUAETENLCTRYIO, UTO HeT OOKeCTBa, KpoMe Af-
naxal” (aw-maxana); “$ cBMAETENLCTBYHO, 4TO Myxamman -
nocnanuuk Annaxa!” (am-mwaxaga); “HMuoute va MoauTBy”;
“Mumre crnacenms”™; “Annax senmk™; “Her Goxectra, kpome
Anpaxa”,

44 Apanoscrkuil M.I Peuerast cuTyalus B JIpaMarypriy
onepst “Cesien Kotko™ // Cratey 1 uccnemosanus. - M., 1972,
C.63. :

45 Bawdoe [, Vias. cou. C. 48.

46 Uudopmaropsr 1995 roaa (nero) - Buab bamapos,
Openbypr, 53 ropa; amcuranura-ana [lapudsanora, nep.
Bepxne-fApreeso Mnuninesckoro paiiona, bamkoprocran, 71
ro.

47 Tounas aara Hew3BecTHa, nosTomy B Hadane X1l pexa,
no CYHHHTCKOMY GOTOCTOBHIO, ACHB poykaenns Myxammana
O npuypodeH ko A cveptr. Cw.: Menam, DHUMKIONSIH-
ueckuit cnosaps. 1991, C. 163, “Maynen”.

48 Taxoe noHMMaHUE, BUAUMO, OTIPEACIIETCA TICHXOMOIH-
deckuM pdexTom TeMOPOBOTO BOCHIPHATHS MY3bIKAILHOIO
3BYKa, TO €CTh B OTBJICHCHHH OT W3MCHEHHMH BEICOTEI (Y HEC
MY 3bIKAHTOB, YTO JOKA3bIBAETCA OTEUECTBEHHBIMH 1 3apy0cK-
HBIMH HeeneaopareaamMu ). Mveer MecTo i ciieioBanne Mycyiib-
MaH HHCPUHHM DTHKO-ICTCTHHECKHX YCTRHOBOK MenaMa.
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Oral traditicns constitute a powerful cultural
force and an inexhaustible spiritual resource in the
history of mankind. Many a venerated literary work
has its origins in the songs and narratives of anon-
ymous oral singers and storytellers. In India, for
example, the early classical epics Mahaabhaarata
and Raamaaya'na are attributed to the great poets
Vyaasa and Vaalmiiki, respectively, even though
the historical knowledge about the creation proc-
esses in questicn is scanty. The scholarly under-
standing is, however, that the poetic materials of
both epics largely existed in oral forms before the
idea of a truly long and well-integrated superstory
was conceived by some individual sage or poet and
before the narrative was codified into a written form.

Orality never fully conceded its role to literacy
and literature. Performance traditions are a case in
point: they have remained oral in a variety of ways.
The story of Raama has been recited, sung,
danced and orally enacted in dozens of languages
in about 20 South and Southeast Asian countries
over the centuries. The result is that we have today
hundreds of Raamaaya-nas which show so few
common features that it is doubtful whether these
narratives stem from a common root. Some schol-
ars see here only parallel traditions, not derivations
from one and the same story. To complicate the
matter further, there are hundreds of anti-
Raamaaya-nas or local oral epics which reflect pop-
ular interpretations of some themes of the classical
epic and shape their meaning to suit mainly local,
social and communal ends.

In other words, orality and literacy, deesi and
maargi, folk literature and classical literature have
been in a constant dialogue in the past and that
dialogue still continues today. In the face of such
cultural variety, which seems to question the true
identity of the Raama story, it may appear futile to
ask questions of copyright. Who is the rightful own-
er of the Raama story, if it exists? The quick way
out of this dilemma seems to be offered by the age
of most tellings and retellings of the Raama stories.
They have passed the limit of, say, 70 years, and
consequently they belong to the public domain.
Unfortunately, the matter is not quite that simple.

| am a folklorist and humanist, not a copyright
lawyer. Yet | was invited in 1982 and the following
years to participate in several meetings organised

Miisllif vo hiiquq

1T AND FOLKLORE

Lauri HONKO (Turku, Finland)

by WIPO (World Intellectual Property Organization)
and Unesco in Geneva and Paris. One product of
these meetings was the «Draft Treaty for the Pro-
tection of Expressions of Folklore Against lllicit Ex-
ploitation and Other Prejudicial Actions», formulat-
ed in 1983 but never formally adopted by Unesco.
Another document pertaining to the application of
copyright on folklore and produced by several Inter-
governmental Expert Committees, in which | had
the privilege of participating during 1982-89, was
the «Recommendation on the Safeguarding of Tra-
ditional Culture and Folklore», adopted by Unesco’s
General Assembly in November 1989. | wrote two
working documents for the latter process and pre-
sided over the meeting in Paris in May 1987 which
finalised the Recommendation text. About 80 Mem-
ber States of Unesco were represented and dozens
of Non-Governmental Organizations sent their ob-
servers to the meetings. Let me briefly sketch the
relevance of these two authoritative statements as
regards copyright and folklore.

The background y

First a few words about how it all began. The
idea that folklore could be copyrighted was obvious-
ly in the air in the early 1970s, since it emerged
independently in two contexts at least. In 1973, the
Government of Bolivia submitted to the Director-
General of Unesco the request that Unesco begin
to examine the state of folklore and make a propos-
al for an addition to the Universal Copyright Con-
vention. The background to this action may be il-
lustrated by an anecdote which may or may not be
rue. It was at about that time that the pop singer
Paul Simon published his song «El Condor Pasay,
which was soon identified as a Bolivian folk song.
Since the record brought the «author» considera-
ble revenue, it was felt that at least some of it
should be channelled back to Bolivia.

At any rate, the initiative to copyright folklore
reflects the more widely felt need in the developing
countries to draw new intellectual strength from the
country’'s own unique, freely developed folk tradition
once the country becomes freed from its colonial
ties. The term «traditional culture» was preferred to
«folklore», because the latter carried disparaging
Western overtones. Concern was expressed not
only over the economic exploitation of folklore but
also over the exportation of traditional culture and
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presentation outside its original contexts in a way
that offended against the communities producing
and preserving this tradition. Misonstrued perform-
ances belittled their cultural identity and values.

From the beginning, then, there were two main
concerns, the economic and the ethical. The de-
bate was launched in the industrialised countries,
too, first in the Nordic countries in 1974, obviously
without any connection to the Bolivian initiative at
Unesco. At the time | was serving as the director
of the Nordic Institute of Folklore and ordered an
investigation on the relations between folklore and
copyright from a Finnish lawyer. Her report was
published in Swedish in 1975. It pondered, among
other things, on the concept of folk artist and the
guestion whether folklore could be protected
through neighbouring rights, i.e. through the protec-
tion given to artists concerning the copyright of their
products and performances. Since folklore is ob-
servable only in performance, this alternative would
comprehensively cover expressions of folklore. An
individual ownership of folklore, however, was prob-
lematic in view of the dominant role of the tradition
community in the interpretation and maintenance of
folklore.

The Bolivian initiative started a process which
led to the formulation of a model law to be adopt-
ed by those countries which wanted to go ahead
with copyrighting folklore. A few countries, such as
Tunisia, already had national laws regulating com-
merce in folk handicrafts and other areas of tradi-
tional culture. In summer 1982, WIPO and Unesco
convened an intergovernmental meeting of experts
in Geneva which approved a document known as
the «Draft Treaty for the Protection of Expressions
of Folklore Against lllicit Exploitation and Other
Prejudicial Actions». It is a toothless tiger in the
sense that the Treaty was never signed by anyone,
yet its thinking made an impact on the copyright
and folklore debate carried on in other fora, too.

How to define the object of protection

One of the key problems for the copyright ex-
perts meeting in Geneva was the definition of folk-
lore. The lawyers wanted to know just what should
be protected and what could be copyrighted. As a
folklorist | was asked to clarify whether there was
any folkloric «work» comparable to the works of art
in high culiure. My answer was twofold. First, since
variation is-the life substance of folklore, there is no
master copy of a product of folklore from which all
its variants could be derived. Second, | pointed out
the tradition community as the prime holder of
rights and ownership, not the individual performer
who never claims to have invented the folkloric
piece he performs. | referred to the definition of folk-
lore which | had helped to formulate at the meet-
ing of intergovernmental experts on safeguarding
folklore held in Paris a few months earlier.

Thus we read the following in the first article of
the Draft Treaty:

=

For the purposes of this Treaty, «expressions
of folklore» mean productions consisting of charac-
teristic elements of the traditional artistic heritage
developed and maintained by a community, or by
individuals reflecting the traditional artistic expecta-
tions of their community, in particular,

(i) verbal expressions, such as folk tales, folk
poetry and riddles;

(i) musical expressions, such as folk songs and
instrumental music;

(iii) expressions by action, such as folk dances,
plays and artistic forms of rituals, whether or not
reduced to a material form; and

(iv) tangible expressions, such as

(a) productions of folk art, in particular, draw-
ings, paintings, carvings, sculptures, pottery, terra-
cotta, mosaic, woodwork, metalware, jewellery,
basket weaving, needlework, textiles, carpets, cos-
tumes; L

(b) musical instruments;

(c) architectural forms.

The Committee of Experts leaned heavily on
the word «artistic» in an attempt to identify in the
folk artist a case comparable to the artist of written
high culture. If successful, the definition would pro-
vide protection of copyright through neighbouring
rights to the performer of folklore. In the definition
of folklore presented in the more comprehensive
Unesco Recommendation on the Safeguarding of
Traditional Culture and Folklore formally adopted in
1989 but already available in 1982, the word «ar-
tistic» does not appear at all. It says:

Folklore (or traditional and popular culture) is
the totality of tradition-based creations of a cultur-
al community, expressed by a group or individuals
and recognized as reflecting the expectations of a
community in so far as they reflect its cultural and
social identity; its standards and values are trans-
mitted orally, by imitation or other means. Its forms
are, among others, language, literature, music,
dance, games, mythology, rituals, customs, handi-
crafts, architecture and other arts.

Here the keywords are «tradition» and «cultur-
al identity», not «artistic», for obvious reasons. First,
limiting the protection to artistic forms would create
a skewed profile of the object of protection and
leave important domains of folklore outside regula-
tion. Second, whose aesthetics are we going to
apply? The word «artistic» carries with it Western
connotations not applicable to all cultures. It may be
impossible to assess what is art and what is not art
in cases where the actual owner of folklore, the tra-
ditional community, does not apply such a concept
but rather sees the matter in terms of sacred val-
ues, world views and group identity.

The secondary use of tradition must be authorised

The Draft Treaty represents a compromise as
regards the ownership of folklore insofar as it leans
on the concept of «artistic» visualising a talented
individual yet accepting simultaneously the tradi-
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tional community as the holder of ownership. Pro-
tecting an individual as a performer, if not the cre-
ator, of folkloric expressions is much easier than
locating the rightful representative for a traditional
community. The community may belong to the past
or, if still alive, it may lack the infrastructure able to
handle claims of copyright or unethical infringement
in the use of its traditions. In order to circumvent
this difficulty the Draft Treaty leaves it to the «Con-
tracting State» to designate one or more «compe-
tent authorities» to administer and enforce the
Treaty within national legislation.

The rationale of the Draft Treaty contains two
main points: first, the use of folklore, be it perform-
ance or publication, must be authorised and, if the
use will bring economic gain, part of it should go to
the source. Secondly, if the use is unauthorised or
ethically damaging to the source, the act is crimi-
nal and must be punished. Otherwise the Draft
Treaty contains customary technical guidelines for
its scope and enforcement. Much responsibility is
left to the hypothetical «competent authority».

Whose rights are at stake

The Unesco Recommendation just mentioned
deals with the broader issues of safeguarding folk-
lore. Yet it contains a paragraph on the intellectu-
al property aspects of folklore which complements
the rationale of the Draft Treaty in an important way
by listing more rights to be protected. The Recom-
mendation formulates the recipients of protection by
stating that we should

(i) protect the informant as the transmitter of tra-
dition (protection of privacy and confidentiality);

(ii) protect the interest of the collector by ensur-
ing that the materials gathered are conserved in the
archives in good condition and in a methodical
manner,;

(iii) adopt the necessary measures to safeguard
the materials gathered against misuse, whether
intentional or otherwise;

(iv) recognize the responsibility of archives to
monitor the use made of the materials gathered.

Thus the informant, the collector, the folklore
document itself and the folklore archive holding the
document should be protected and supported in
order to guarantee the responsible use of folklore.
Here the focus of protection shifts in fact to tangi-
ble objects, the documents containing folklore, be
they written, audial or visual. This opens up a prag-
matic vista on copyright and folklore, because the
works to be protected are not immaterial spiritual
phenomena in the minds of people but tangible
objects conserving human ideas and expressions.
The folklore archive may be said to assume the role
of «competent authority» discussed above. The
authorisation of use must be sought at the source
of folklore performance, the informant, as well as at
the source of its documentation, the collector. Both
have individual rights concerning particular materi-
als. The folklore archive should monitor their rights

and the forms of folklore dissemination in general.

This last constellation of protection is in harmo-
ny with the existing infrastructures of folklore work.
It need not remain hypothetical but can be written
into archival codes and research contracts even
regardiess of whether certain international treaties
have been ratified or not. In many cases the per-
former of folklore passes for an artist and may re-
ceive recognition as an author, not of folklore as
such, but of his unique interpretation and perform-
ance of it. Without the collector, however, that per-
formance would have disappeared without trace.
So he may be respected as a co-authorof folklore.

The folklore document thus created will lead a
life of its own which is secondary compared to the
original folklore process from which it was derived.
Yet it lends the indispensable possibility of review-
ing culture to future generations. Thus it must be
protected as the container of inexhaustible cultur-
al values. The folklore archive, in turn, lends insti-
tutional authority to folklore documents and pro-
vides for technical competence and judicial arbitra-
tion in matters of folklore protection and use. If
there is any kind of royalty generated by folklore
materials, it is the folklore archive which should be
able to channel the funds to the rightful source, be
it the performer, the traditional community, the col-
lector or some institution, including the folklore ar-
chive itself.

The «competent authority»

Let me conclude with an anecdote. A scholar
wrote to me recently saying that he had worked for
several years on a database of 11,000 regional folk
tales now ready to be displayed on the Internet. He
had consulted lawyers about the copyright concern-
ing the individual tales. The answer was that «every
narrator is the owner of his or her recorded per-
formance» and that the publisher should acquire
permission for each tale from its narrator, if he is
still alive, and if not, from the next of kin if less than
70 years have passed since his death. The schol-
ar, envisioning the difficulties involved, was uncer-
tain whether he could realise his plan of putting his
database on the World Wide Web at all.

Here again, the folklore archive holding the
materials and acting as the «competent authority»
could take the responsibility of granting permission
after judging the rights of not only the storytellers
but the collectors and other shareholders of folklore
ownership as well. In other words, a well-function-
ing and clearly coded infrastructure represents the
best guarantee for the enforcement of copyright
and other rights actualised through the secondary
use of expressions of folklore.

Cap olunmusg yaziyla INTERNET-da tanis
olmag olar. Unvan:

http:waw.folklore—fellows.orgfnetwfﬁn21:‘
copyright.html
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INTELLEKTUAL MULKIYYST ANLAYISI

HUQUQI QORUN

(1-ci meqals)

MUlki hiGququn subyektiari arasinda aqli
mulkiyystin naticalarindan istifads ile bagh har hansi
hiqugi minasibatlerin qurulmasinda diger hiqug-
laria yanasi, aqli yaradicihdin naticalarine olan
mustesna hiquglarin shemiyyatli yeri vardir.

Bir cox 6lkelarin ganunvericilik aktlarinda bu
hiquglan ifada etmak Ucln adaten Umumilasmis
formada aqli mulkiyyst terminindan istifade edirler.
3qli mulkiyyat ganunvericilik aktlar ile misyysn
edilmis hallarda ve gaydada vetendasin, yaxud
higugi sexsin intellektual yaradiciigin naticelering,
yaxud ona baraber tutulan mahsullann, yerine ye-
tirilen is va xidmat névlerina (firma adi, amteas nisa-
ni, xidmati nigsan va s.) mustasna higuglar kimi ta-
ninir.

Lakin intellektual malkiyyst termininin hansi for-
mada sarh edilmasindan asili olmayaraq, dinya
hilqug elminds bu anlavisa minasibatda iki yanas-
ma usulu UstUnlik teskil edir. Bazi alimlsr bu anlay-
Isin ganunvericilik senadlerindea méhkamlanmasini
normal hal kimi gsbul edir, bir grup alim ise bels
hesab edir ki, bu termindan ancaq siyasi aktlarda
istifade edilmasi dizglndlr va praktiki yonumld
hiqugi normalara daxil edilmsasi magsadauygun
devil.

Qeyd etmek lazimdir ki, bu clr yanasma usul-
larinin  formalasmasinin tarixi esasen 19-cu asrin
sonlarnindan baslayir. Bu illards intellektual milkiyyat
anlayisinin ve onun tarkibina daxil olan adabi (bs-
dii) ve sanaye milkiyyatlarinin artig bir gox olkals-
rin ganunvericiliklarinda ve vacib beyneixalg kon-
vensiyalarnn mstnlsrinds genis sakilds istifads olun-
masina baxmayaragq, hsle de o, alimiarin bir hissa-
si terafindan kaskin tangid olunmagda davam edir-
di. Lakin bu anlayisin teroefdarlari da goxalirdi.

«Intellektual mulkiyyst» termininin mansayi hag-
ginda gisaca ne demsk olar? Elmi adsbiyyaida bu
termini daha cox 18-ci esrin sonunun fransiz ganun-
vericiliyi ite baglamaqg meyli daha glclidir. Hagige-
tan hamifn dovrin fransiz gqanunvericiliyinde miusl-
lif hiququ ve patent hlququ tabii hiquglar kimi
gabul edilir va har hansi yaradicilig naticesina (sde-
bi, badii, elmi aser, sanaye milkiyysti) olan hiqug-
lara yaradicinin ayrilmaz, yeni tabistin verdiyi
hiqualar kimi baxilirdi. Doviet hakimiyyatinin bu
huguglarn tanimasindan asili olmayaraq, bu hiqug-
larin movcudlugu gabul edilirdi. Maraghdir ki, yara-
dicinin yaradacilig amayinin naticesina olan hliqug-
lari ile sahibkarin, yaxud material dasiyicini 6z
omayi ile yaradan saxsin hamin amlaka olan
hiiguglarna barabar baxilirdl. Mdlkiyyat hiiququ kimi

Natiq ISAYEV

yaradiciliq fealiyystinin neticesine olan hiquq da ¢z
sahibine bu neticedan 6z istayins uygun gaydada
istifads Uglin mustasna imkanlar yaratmagdi temin
etmali, har hansi diger saxsin hamin hiiguq sahibi-
nin mistesna hliquglardan istifade dairesine garis-
masint istisna etmalidir.

1791-ci il tarixli fransiz patent ganununda elan
olunmasi ve heyata kecirilmasi cemiyyst (iclin fay-
dali olan har hansi yeni ideyanin onu yaradana
maxsus olmasl, yeni senaye ixtirasina onu yarada-
nin mulkiyyati kimi baxiimasi bir norma kimi gabul
edilir, buna amal edilmeamasins insan hlguglarinin
mahdudlasdiriimasi kimi baxiirdi. Bu yanasma usul-
larinin ganunvericiiiklarde ¢z oksini tapmasi adebi
va sanaye mulkiyyati anlayislannin da mévgelsrinin
mohkanlenmasine sabab olurdu.

Qeyd etmak lazimdir ki, musllif hiquguna
«mulkiyyatin an migaddss névi» kimi baxiimasi
ideyasi 0z aksini ABS-in bazi statlarinin ganunlarin-
da, o ciumladan Massacuses statinin 17 mart 1789-
cu il tarixli ganununda da tapmigdi. Burada gosts-
rilirdi ki, «insana maxsus olan onun agli emayinin
naticasinden daha dayarli olan milkiyyat yoxdur».
Masellif higuqu ile bagh eyni mezmuniu fikirler he-
min dovrde artig Saksoniya, Prussiya, Danimarka,
Norvec ve bir sira diger dlkelerin ganunlarina da
daxil edilmisdi.

Lakin musliif ve patent hiquglarinin obyektiari-
na milkiyyet kimi baxilmasinin ve bu obyektlers
htiquglarin milkiyyst hiiququ ils eynilesdiriimasinin
sabablarini ancaq tebii hilquglarda axtarmaq o gs-
dar de dlizgin olmazdi. O zaman bu ciir yanagma-
ni kapitalizmin inkisafindan dogan milkiyyat mina-
sibatlerinin tenzimlanmasi masalasi digte edirdi.

Cap dazgahinin ixtira edilmasi ve manufaktura-
larin meydana ¢ixmasi kapitalizmin stratli inkisafi-
nin naticasi kimi vaziyyati kesgin sekilde deyisdir-
di. Yaranmig seraitde her hansi slyazmasi, yaxud
her hansi maddi dastyiciya kéglrilmis esar artig
sanaye Usulu ile gox tez ve nisbaten ucuz coxaldi-
la va yayila bilardi. Getdikce istehsalata daha tez-
tez yenilikler totbiq olunur va manufakturalarin sa-
hiblerine ragibleri garsisinda nazeracarpacaq
Ostlinlikler verirdi.

Slbstte kitabin capini ve ixtiranin tetbigini ilk
defe hayata kecirenler bu igse miusyyen sarmaye
qoyur va vaxt serf edirdiler. Tebii ki, onlar bu va ya
basqa sekilde asar va texniki yeniliklerin yaradici-
larinin emayini 6dayir, kitabin nesrs hazirianmasi ve
s. islorin goriilmesi Uzre masraflari 6z Gzsrlerine
gotirirdiler. llk defe bazara ¢ixarlan mal 6z sa-
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hibine basqalan qarsisinda muayyan Ustlnilkler
gazandinrdi. Lakin bsezen bu Ustlnllkler bir anin
icinda hege enir, bu ise sermaya goyanlar kulli mig-
darda ziyana dls(r, bUtdv bir mexanizm serfesiz
ise cevrilirdi. Bes bunun sabablari nade nada idi?
Bir gox hallarda nasr olunmus kitablar ve istehsa-
latda tetbig olunmus yeniliklar istifade tgln artig
hazir sakilde kenar saxsler terafinden manimsani-
lir vo aydindir ki, yuxarnda geyd etdiyimiz xarclari
¢ekmadiklerindan, onlar bazara 6zunln daha ucuz
mallarini ¢ixarirdilar.

Tadrican bele veziyyat texniki teraqginin ve
madsni dayarlarin yayllmasinin garsisinda ciddi
manesaya cevrilirdi. 9dabi ve texniki yaradiciligin
naticalerine cemiyystin maraglari namina ilkin ola-
rag vesait qoyan, yeni ideya ve baxiglar yayan ve
toblig eden sexslerin maraglarinin ganunla mida-
fis olunmasina obyektiv zarurst yaranirdi. ilk dévr-
lerds bu saxslerin maraglarinin gorunmasi ayri-ayri
nasriyyatlara ve manufaktura sahiblerine musyyan
slava imtiyazlar verilmakla tamin olunurdu. Lakin
kapitalizmin movgelarinin getdikcs gliclenmasi ile
Ali hakimiyyat organlar tersfinden verilen imtiyaz-
lar sisteminin ganunlarla evez olunmasi prosesi ds
sUratlenir, aserlarin va texniki yeniliklerin yaradici-
far ve onlann hiqugi varislerine ganunla miayyen

- edilon middatde onlara maxsus yaradiciliq natice-

lorine mistesna hiquglar taninir ve bu huquglar-
dan istifade tciin hiiqugi esaslar yaradilirdi.
Muasir anlamdaki ilkin masallif ve patent ganun-
larinin yaranmasi tarixinin 17-ci esrin svvallerinde
Ingiltars ilo baglanmasi elmi edsbiyyatda artiq 0z-
tne yer tutmus faktdir. 1623-cl ilde kral Yakob
Stiiartin hakimiyysti dovriinda gabul olunmus «Mo-
nopoliyalar hagginda status» ganunu ils texniki
nailiyystleri yaradanlarn ve tetbiq edenlerin mustes-
na ve hecg kimdan asili olmayan htquglan taninir ve
va hamin sexslerin 6z yaratdiglarina 14 il miudde-
tinde mistesna hiquglarnin oldugu bayan edilirdi.
1710-cu ilda Ingilterads daha bir ganun- ilk
musallif hiigugqu ganunu meydana ¢ixdi. Bu ganun-
la miixtslifs asarin nasri Ugln onun yaradildigi an-
dan 14 il miiddstine mustasna hiiquq verilir ve he-

.min muddatin musllifin saghginda daha 14 il

miiddetine uzadiimasi da nazarda tutulurdu. ingil-
tere ilo yanas! ele hamin dovrlarde kigik zaman fergi
ile bir sira Avropa Glkalerinda ve ABS-da da miasl-
lif va patent hiiququ ganunlan gabul edildi.

~ Qeyd edilen ilk ganunlarin mileyyen éziine-
maxsusluglari cox zaman onlarin daha cox nasirle-
rin ve istehsalgilarin maraglarinin gorunmasina xid-
moet etdiyi genastine galmeys asas verir. Cunki
bazarda satilan yaradicilig emayinin naticeleri ads-
ten muslliflere ve ixtiragilara yox, mehz nasirlere ve
istehsalgilara mexsus olurdu. Buna gore ds onlarin
bazarda monopoliyaya malik olmasi adi zerurste
cevrilir, texniki nailiyystlerin bilavasite yardicilarinin
hiiquglan ise cemiyysti az maraglandinrdi. Lakin
nasirler ve istehsalgilar muallifiare ve ixtiracilara

maxsus huquglan svvalcadan satin almadan onla-
r monopol rejimda istifade etmaesi artiq geyri ganuni
sayilirdl, yani evval asarin, texniki naticenin, yaxud
texniki hallin yaradicisinin intellektual hligugu tanin-
mali ve sonra ondan istifade etmek masslaiari
muzakire obyektina cevrilmalidir. Subhasiz, bu clr
taninma 6z yaradicilig emayinin naticalerini istifade-
cilore satmaq imkani slde edan mua Irflere daha
gox sarf edirdi.

Bir sira dlkelerde artig anla§|q]| olan ve nazari
cahatden asaslandiriimis adsbi (badii) ve sanaye
mlkiyyeti ifadalarini miayyan middatdan sonra bir
konstruksiyada birlesdirmak va intellektual mulkiyy-
ot termini ilo adlandirmaq meyli giiclenir ve bu an-
layts tedricen 6z sksini ganunvericilikisrde tapmag-
da davam edirdi.

Bununla birlikda, Avropa 6lkstarinin coxunda
muslliflik hiququ ve patent hiququna mulkiyyet
kimi baximas! ve ya yaradicilig naticalarinin yara-
dicilannin htquglarinin mulkiyyat hiiguguna barabar
tutulmasi 19-cu asrde daha genis yaylimisdi. 1883-
cli ilde gsbul edilmis Sanaye miilkiyystinin gorun-
mas! Uzrs Paris Konvensiyasi intellektual mulkiyy-
ot hiiquglarinin miallif hiiqugu ile yanasi, digsr va-
cib sahasinin sanaye mulkiyyati hiiquglannin gorun-
masi Uzre en nifuzlu beynsixalq Sazislerdan biri
sayilir. Artig intellektual mulkiyyst termini skser ol-
kelarin ganunvericiliyinde, elmi adabiyyatda va
praktikada genis istifade edilmakdadir.

14 iyul 1967-ci ilde Stokholmda Umumdinya
Oqli Miilkiyyst Tesgkilatini (UMST) tesis edan Kon-
vensiya imzalandi. Bu Konvensiyaya uygun olarag
intellektual mulkiyyat gorunma obyekii istehsal, elmi
va badii sahslerdse yaradiciliq faaliyyatinin konkret
naticalarine olan hiquglar kimi serh olunurdu.

Artig geyd edildiyi kimi, mixtalif dlkalarin ganun-

vericiliklorinda intellektual milkiyyst termininin genis

sokilde isladilmesine baxmayaraqg, bu anlayisin
oleyhidarlan da galmagda davam edir. Onlarin asas
argumenti budur ki, material obyektlerin ve 6z ma-
hiyyetine gore musllif asarleri ve muxtalif texniki
yenilikler olan geyri maddi cbyektlerin hiqugi reji-
mini eynilasdirmak olmaz. 9sas ssbablardan biri de
ondan ibarstdir ki, srazi mehdudiyyati goyulmayan
millkiyyet hiiqugundan fergli olarag, muallifier, ixti-
ragilar ve onlarin hiiqugi varisleri hiiquglann gorun-
mast ila bagli vaxt ve arazi mehdudiyystlerini 6zle-
rine hiss edirler; muxtalif ve patent hiquglan
miilkiyyat hiiqgugunun midafiesi tGgun tetbig olunan-
lardan tamamile fargli hiiqugi vasitslerle midafis
olunur.

Intellektual miilkiyyat anlayist ile bagl bir cehate
ds diggat yetirmak vacibdir ki, Azerbaycanin igtirak
etdiyi Beynalxalg muiqavilelerde onun mahiysti
nece izah edilir. Umumdinya Sqli Milkiyyst Teski-
latini (UMST) tesis eden Konvensiyanin 2-ci mad-
dasinin 8-ci bandinde gosterilir ki, intellektual
mulkiyyst asagidakilara olan hiquglara aiddir.

- adsbi, beadii ve elmi asarlars;
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- ifalara, fonogramlara ve yayim teskilatlarinin
verilislerina olan hiiquglara;

- insan faaliyystinin bltiin sahslerinds olan ix-
tiralara;

- elmi kasflarg;

- smtos nisanlarina, xidmeati nisanlara, firma
adlarina ve kommersiya nisanlarina;

- hagsiz regabate garsi midafiyays;

- hamginin ilkin istehsalat, elmi, adebi va badii
sahslerdaki intellektual milkiyyste olan bitin dig-
ar hiiquglara.

Bu siyahidakilardan gériinir ki, «intellektual
mulkiyyst» termini yaradiciliq faaliyystinin naticale-
rine ve ona beraber tutulan obyektlers olan biitiin
hiquglari 6ziinda birlasdirir.

Hazirda qlivveda olan beynalxalq sazislerin
matninds intellektual mulkiyyat adi altinda ilk nov-
bade yaradiciliq fealiyyatinin naticalarine, hamginin
bunlara beraber tutulan obyektlers olan ister saxsi,
istorse de amlak xarakterli miistasna hiiquglarin
macmusu nazarda tutulur.

Artig geyd etdiyimiz kimi «intellektual mulkiyy-
at» anlayisi Umumilasdirici xarakter dasiyir va onun
terkibinds qeyd etdiyimiz adebi- badii, elmi vo sa-
naye mulkiyystinden basga, onlarin gorunduglar
ganunlarla ehate olunmayan muayyan obyektlar da
vardir. Bu clr obyektlerin gorunmasi Uglin xtsusi
ganunlann gabul edilmesi lazim galir. Buna gore de
«intellektual mulkiyyat» anlayisina adabi-badii va
senaye mulkiyyati birlikde goétirildiiyli daireden
daha boylk ve genis anlayis kimi baxmaq lazimdir.

Muasir dinyada eqli mlkiyyst obyektlerinin ve
bununla slagadar baxilan hiiquglar sisteminin men-
bayi arasdirilarkan agli mulkiyystin 4 nisbi mistaqil
olan institutunu farglandirmek olur. Bu institutlarin
aralaninda ¢ox six qarsiligh slage ve bir sira imu-
mi normalarin olmasina baxmayaraqg, onlarin har
birinin 6z aksini xlsusi ganunlarda tapmis 6zline-
maxsus xususiyystleri, vazifslari, prinsipleri vardir.

Her seyden avval, miallif hiiqugu ve slagsli
hiquglar hagginda ganunvericilik elm, adsbiyyat ve
incesanet asarlerinin (musallif hiiququ), habels ifala-
rin, fonogramlarin, efir ve ya kabel yayimi taskilat-
larinin verilislerinin (elagsli hiiquglar) yaradilmasi ve
istifadesi ile slagadar yaranan mugasibatleri tanzim-
layir.

Hlgugi adebiyyatda elm, adsbiyyat ve incese-
net asarlafinin yaradilmasi tizra fealiyystin stimullas-
dirtlmasini musllif hligugunun asas vezifalerinden
biri kimi geyd edirlar. Bu magsadle gsbul edilmis
ganunvericilik aktlan, o climladsn 8 oktyabr 1996-
cl il tarixdsn quvvays minan “Muslliflik hiiququ ve
slageli hiiquglar haqginda“ Azerbaycan Respublika-
sI Qanunu yaradicilig faaliyyati ile masgul olmag
ugln lazimi serait yaradilmasina imkan verir, yara-
dicilig fealiyystinin naticalerinin hiigugi taninmasini
va gorunmasini temin edir, mislliflerin 6z sserlarin-
den istifadeya huquglarinin ganunla méhkemlendi-
rilmasina va istifadeya gbre gonorar alinmasina

serait yaradir. Yeri galmiskan geyd etmek lazimdir
ki, bu Qanun biitévlikds musllif hiiquglarinin gorun-
masi va idare edilmasi sistemina ahamiyyatli yeni-
likler gatirmis, pozulmus misllif hiiquglarinin milda-
fiasi Uzra mahkema iglerine baxiimasi masalslerin-
da prinsipal miisbat dayisikliklar etmisdir. Bu Qanu-
nun tetbiqi ile bagh Azerbaycan Respublikasi Pre-
zidentinin 8 oktyabr 1996-ct il tarixli Fsrmani, ham-
ginin yeni gabul olunmus Azerbaycan Respulikasi
Malki Macsllasins, Milki Prosessual Macallasins,
Cinayst Macellasine va bir sira digar ganunverici-
lik aktlarina misallif hiiququ ve elagali hliquglar tizre

- dinya standartlarina uygun olan miiddealarin daxil

edilmasi de intellektual miilkiyyst hiiqualarina Azar-
baycan dévlstinds yiiksek giymat verilmasinin te-
zahirlerindandir. :

Musllif hilqgugunun digar vacib vezifesi cemiyy-
atin maraglar namine assrlerden genis sakilds is-
tifadeys serait yaradiimasi sayilir. Basga sozls,
musliif hiiquglarinin gorunma saviyyasinin yiiksal-
dilmasi o demsak deyildir ki, asarlorden miayyen
magsadler lgln, massalan tehsil ve maariflanms
magsadi ile istifadesina, genis oxucu, dinlayici ve
tamasacilarin onlarla tanis olmalarina gadaga qoy-
ulsun. Muellif hiiqugunun gosterilen vezifaleri onla-
rin asas manbalsrinin, ideyalarinin universal,
yuksek deraceda imperativliya malik olan va ictimai
shamiyyat dasiyan prinsipleri ile six suratde bagli-
dir.

Musllif htiququnun prinsipleri musllif-hiiqug nor-
malarinin macmusunun tehlilindan cixarilir. Bu prin-
siplarin nazara alinmasi miallif-hiiqug qanunverici-
liyinin diizgln serh ediimasine ve praktikada onun
ayri-ayri normalarin tetbig edilmasine, hamginin
ganunvericilikds birbasa cavabi olmayan bazi me-
selslerin cavabinin tapiimasina gémak edir.

Azorbaycan intellektual mulkiyyst hiiqugunun
esas prinsiplarinden biri kimi Azarbaycan Respub-
likasi Konstitusiyasinin 30-cu maddasinds 6z aksi-
ni tanmis asagidaki middealan xtsusi geyd etmays
ehtiyac vardir:

«Har kasin agli mulkiyyst hiiqugu vardir. Misl-
liflik hiiququ, ixtiracihig hGququ ve agli milkiyyst
hdququnun basga névleri ganunla gorunur.» Bu
muddsa yaradicilig mysteqilliyini temin etmakls toy-
inatindan, dayarindan. ve mazmunundan, habels
ifade formasindan ve Usllundan asih clmayaraqg
yaradicilig fealiyystinin naticasi olan ham acgiglan-
mig, hem de agiglanmamisg, obyektiv formada mov-
cud olan butin elm, adabiyyat va incesenst asar-
larinin gorunmasina hiiquqi baza yaradir ve obyek-
tiv formada olan har hansi yaradicilig naticesini
gorumagla yaradici sexslers moévzu, janr ve forma
seciminda tam azadlig, mustaqillik imkan yaratmis
olur.

Muallif hilguqunun musllifin sexsi maraglari ile
ictimai maraglarin birlesmasini aks etdiren ikinci an
vacib prinsipi daha g¢ox digar hiiquq institutlannda,
o ciimladen mulki hiqugda 6z saksini tapmisdir.
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Bununla bele bu prinsip muallif hiiququnda xisusi
shamiyyet dasiyir va asar musllifinin 6z yaratdig
ssarden istifadeys monopol hiqugu taninir. Lakin
bu monopol hilqugun serhadlerinin musayysn edil-
masi na gadar gatin olsa da, ganunvericilik asarler-
den serbest istifade ile bagh misyyen mehdudiyy-
atlari ve istisna hallarini nezards tutmagla ictimaiyy-

atin de eyni derecads yaradiciliq fealiyystinin nsti-

caleri ile tanis olmaq maraglarnni temin etmisdir.

Lakin bu, he¢ de musallif hiququnun an vacib
prinsiplerinden sayilan sexsi hiiquglann béllinmez
ve ozgenilkilasdiriimaz olub, smlak higquglarindan
asili olmayaraq musllife mexsus olmasi ve amlak
hiiqugunun basqgasina verildiyi hallarda da musilif-
de galmasi normasinin hayata kegiriimasine mane
olmur. Bu middeaya gora musliifin goxsi (geyri
~emlak) hiiquglan (musllifiik hiiququ, ad hiququ,
séhratine hormet edilmesi hiiququ, agiglama hiqu-
qu) hstta musllifin buna raziliq verdiyi halda bele
basqgasina kege bilmaz, yani ganun bunu birbasa
gadagan edir (“MUalliflik hiiququ ve slagali hiqug-
lar hagginda® Qanunun 14-cii maddaesi). Bu sebab-
den do miiallifin sexsi (geyri emlak) hlquglart hat-
ta veraselik tzra bela kecmir. Muallifin verassleri
soxsi hiiquglarin gorunmasini hayata kegire bilerler.
Varasalarin bu sslahiyystisri middsties mahdudias-
dinimir. Buna gors da aserden serbast istifads hal-
larinda bels istifadeci misllifin saxsi hilquglarina
ciddi gaydada amal etmalidir.

Azerbaycan misliif hiiququnun esas prin-
siplerindan biri de musallif ve istifadeci minasibatle-
rinin migavile asasinda tarsfierin iradslerinin tam
musteqilliyi nazere alinmagla tertib olunmasidir.
Miallif va istifadeci minasibatlarini ciddi suratde
reglameéntlesdiran va bir cox hallarda hetta onlari
moahdudlasdiran kegmis sovet ganunvericiliyinds
movcud olan mixtalif niminavi miallif miqavilele-
rindan fergli olaraq, yeni ganunvericilik tersflar ara-
sindaki miinasibatlerin ciddi sekilde reglamentlas-
diriimasindan imtina etmis ve onlarin iradesi asas
gotiirmakle tersflerin miitleq gaydada razilagdirmali
oldugu bezi sertler olan formant mimkin variant
saymis, bununla birlikde misllifin yaradiciigina xslel
getira bilecak her hansi bir sertin misllif miqavile-

sine daxil edilmasini geyri-qanuni hesab etmisdir.
' Azarbaycanin musllif hliququ kifayst qadaq
gedim tarixa malik olsa da, bu yazida hemin mase-
lanin arasdirilmasi magsad kimi goyulmamisdir.
Lakin bu giinkii kifayst geder miirekkeb ve butov
sistem olan musllif huqugunun manbalsrine nazer
yetirilimesi gox vacibdir. Bunun {igiin onun ierarxiya
strukturuna baxilmasi maraghdir. Musllif hiquglari-
nin tanzimlenmasinda baslica rol ganunvericilik ak-
tlarina maxsusdur. Bu manada 8 oktyabr 1996-ci
ilde gebul olunmus «Muslliflik hiiququ ve elagali
hilquglar hagginda» Azerbaycan Respublikasi Qa-
nunu asas yeri tutur. Qanunun 1-ci maddesine esa-
san, o, Azarbaycan Respublikasi srazisinde elm,
adabiyyat ve incesenet asarlarinin (misllif hiiquau),

habels ifalarin, fonogramlarn, efir ve ya kabel yay-
imi taskilatlarinin verilislarinin (slagali huguglar) ya-
radiimas va-istifadesi ile slagedar yaranan miina-
sibatleri tenzimlayir.

Gorildiyl kimi, birinci hissa muallif htigugunun
obyektleri olan elm, adabiyyat ve incesenast aserle-
rinin yaradilmasi ve istifadesi ile bagh munasibatleri,
ikinci hisse isa fonogramiarin, ifalann, quruluslarin,
yayim teskilatlarinin verilislarinin yaranmast va isti-
fadesi ilo bagh milnasibatleri tanzimlsyir. ikinci his-
sade tenzimlenan minasibatler birbasa milallif
higquglan olmasa da, onunla six badh, stagali olan
hiiquglardir ve demsli her ikisinin bir ganunla tan-
zimlenmasi magsadeauygundur.

«Muslliflik htiqugu ve elagali hiiquglar hagqin-
da» Azerbaycan Respublikast Qanunu 5 bdimaden
ve 47 maddadan ibaratdir. Qanun Azsrbaycanin

~ miilki ganunvericiliyinin terkib hissasi olmagla, onun

normalan miistesna olaraq aid oldugu sahe Uzra
minasibatlori tenzimlayir. Yalniz milki-prosessual
xarakter dasiyan 44-cl maddaenin ve cinayst ve in-
zibati ganunvericilive istinad eden 47-ci maddanin
milddealari istisna taskil edir.

Bu ganunun strukturu kifayst gader dsaiq ve
mantigli olduguna goére, onun normalarn praktiki ola-
raq mualliflik hiiququ ve elagali hiiquglar sahasin-
da hilqugi tenzimlenmays tam imkan verir.

Qanunun milstasna xususiyystlerinin serhina
kecmazden svval, qeyd etmak lazimdir ki, Azarbay-
can misllif-hiiqug ganunvericiliyi seviyyasine gora
ilk dafs olarag inkisaf etmis dlkalarin ganunvericilik-
lori ile bir seviyyeds dayanir, O, ilk defe olarag
musllif-hiigug miinasibatlerinin butin esas sartlerini
Sdabi-badii eserlarin gorunmasi haqqinda Bern
Konvensiyasinin misyyen etdiyi teminatlar nezare
alinmagla tanzimlemisdir. 9lagsli hiquglarla bagh
munasibatler ise Umumiyystle Azerbaycan ganun-
vericiliyi Giglin yenidir. Qanun musallif hiiququ va sla-
geli hiiguglarin sahiblerine onlara mexsus hiuquglar-
dan istadikleri gaydada istifade etmaye genis im-
kanlar yaratmisdir ki, bu da yeni bazar munasibat-
larinin talableri baximindan ¢ox ehamiyyatlidir.

Yeni Qanun ilk ndvbada hliqugi sexslerin asar-
lore muslliflik hiigugunu tanimagdan imtina etmis-
dir. Qanunda bu, birbasa gosterilmasa de esarin
musllifinin yalniz fiziki sexs ola bilmesi normasi keg-
misdir. Diger yenilik va 6zlinemexsuslug musllifle-
rin emlak hiquglarinin kollektiv asasda idare olun-
masinin nazerds tutulmasidir.

Qanunun bashca xUsusiyystiarinden biri de
komplter programlarinin ve melumat bazalarinin
miallif hiiqguqunun obektlari sirasina daxil edilmasi
va aser kimi gorunmasidir.

Artiq yuxarnida geyd etmisdik ki, «Muslliflik hiiqu-
qu ve slagsli higuglar hagginda» Azerbaycan Res-
publikasi Qanununun 5-ci maddasine asasan,
miusliiflik hiququ teyinatindan, deysrindsn ve maz-
munundan, habels ifade formasindan ve Usulundan
asil olmayaraq yaradicilig fealiyyetinin naticasi olan
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ham aciglanmis, hem da agiglanmamis, obyektiv
formada olan elm, adabiyyat ve incessnat asarle-
rine samil edilir. Hiquqi adsbiyyatlarda eser termi-
ninin terifi ile bagl muxtalif fikirler méveuddur. La-
kin esera «musllifin yaradicilig amayi naticesinda
insan duygularinin gavraya bilacayinin suratinin gi-
xarilmasina imkan veran konkret formada aksini
tapmis geyri maddi obyekt» kimi baxilmasi fikri
Ustlnlik tegkil edir. Eyni zamanda «eser-ideyalarn,
fikirlerin ve obrazlarin macmusudur». «9ser insa-
nin agli faaliyyatinin naticesidir, insan beyni ise an-
caq geyri material obyekt istehsal eds bilor».

Demali, geyri material mahiyyata malik olan
asarle onun ifade edildiyi maddi dastyicini, yeni
maddi obyekti, masalen slyazmasini, $ekli, not ya-
zisinl va s. farglendirmak vacibdir. Bazi hallarda
asorin 6z maddi dasiyicisindan ayrilmaz formada
olmasi da mUmkindur. Resm seserleri 6z formasi-
na o darscada daxil olur ki, onlan praktiki olarag
maddi dasiyicisindan ayirmaq mimkin olmur, yani
asarle onun ifads edildiyi maddi dastyici vahidlasir
. Lakin buna baxmayaraq asar hatta onun ifads
edildiyi maddi dasiyicinin mahv oldugu halda bele
musalliflik hiiququ ile gqorunur. Demali, asare misal-
liflik hliququ onun ifads edildiyi maddi obyekte olan
mulkiyyset hliququ ile bagh deyil. Maddi obyekta
mulkiyyst hiiqugunun ve ya maddi obyekte sahib-
lik hiigugunun verilmasi ganunda xisusi gosterilon
hallardan basqa bu obyektds ifads edilmis esara
muoalliflik hiququnun verilmasina sabab olmur (Qa-
nunun 5-ci maddasi).

Yalniz tesviri senst asarleri ile bagh bazi gayda-
lar istisna taskil edir. Tasviri sanst aserine mlkiyyat
hiiququnu alde etmis soxs avtomatik olaraq ayri-
ayri muslliflik hiiququna da sahib olur, masalen,
asori heg bir gonorar 6danilmaden sergide nimayis
etdirmak hiiququ ve s. Lakin Qanunun 16-ci mad-
desine gora, «Tasviri sanat aserinin muallifinin
millkiyyatgiden 6z aserinin suratinin ¢ixarmag ixtiy-

arinin hayata kegirilmasina imkan verilmasini talsb
etmek hliququ vardir (temasda olmaq hiliququ).

Demali, misllif hiiqugunun obyektleri o ssarlar
sayila biler ki, onlar yaradiciliq faaliyystinin natice-
si olsun ve obyektiv formada ifade edilsin. 9sarin
yaradiciliq yaradiciliq faaliyystinin naticesi olmasinin
asas gostericisi onun yeniliyindadir, 9slinds yeniliye
burada esarin orijinalliginin asas tezahir formasi
kimi baxilimalidir. Demali, misallif hiququnun obyekti
olan asarin asas slamatlari onun orijinalligi, yeniliyi,
obyektiv formada ifade edilmasi ve tekrarolunmaz-
hgidir.

Bu cahat de vacibdir ki, muallifin yaradicilig
amayinin naticasi olan aser yalniz har hansi bir
obyektiv formada ifade edilandan sonra musallif
hiiqugunun obyekti ola bilir. @lave etmak lazimdir
ki, musallif htiqugunun samil edildiyi ssarler yazili,
sifahi, ses, yaxud videoyazima, tesviri, hacmli-foza-
vi ve diger formalarda ola biler.

Muasir ganunvericilikde muallif hiiququ teyina-
tindan, deysrinden ve mazmunundan, kabels ifade
formasindan va Usulundan asili olmayarag, obyek-
tiv formada movecud olan elm, edabiyyat ve incess-
neat eserlerine samil edilir.

Musllif hiiqugunun yaranmasi ve hayata kegiril-
masi lictin eserin geyds alinmasi, yaxud her hansi
basga usullarla resmilesdirilmasi teleb olunmur.
Mualliflik hiiqugu eserin yaradilmasi anindan yara-
nir. Lakin esar musalliflari onu muslliflik huququnun
quivvade oldugu middstde mivafig icra hakimiyy-
ati organinda geydiyyatdan kegire bilerler. Bu.qgey-
diyyat koniilli xarakter dagiyir. @ser geydiyyatdan
kecirilonden sonra Ssarin geydiyyati hagqinda Se-
hadatnama verilir. Bu sahadstnama musliiflik pre-
zumpsiyas! kimi ¢ixis etmese de, mibahise yara-
nan hallarda, diger slbutlar olmadigda mahkema
tarefindan muelliflik prezumpsiyasi taninir.
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Yeniliklorimiz

iNTERNET SOHIFOLORINDO...

Hormatli oxucular! Jurnalimizin evvelki saylarnin-
da biz, miasir elektron texnologiyalardan istifada
etmasi sahasinda gorllen isler hagqinda séhbat ag-
misdig. Messlan, «Musigi diinyasi» sayt (2000-ci il,
Ne 1, ssh. 3), «Vagif Mustafazade» (2000-ci il,
Ne 2, sah. 92) va «Azerbaycan bestekarlar ve mu-
sigistinaslari» (2000-ci il, Ne 3-4, sah. 24) saytlar
size artig malumdur. Bu gln ise biz, bu istiqgamat-
de atilan diger addimlardan sohbaet agmagq istayirik.

Oziumuzu tekrarlasaqg da, cesarst edib yens ve
yena de miasir baseriyystin hayatinda Umumdu-
nya kompyuter sabakasinin rolunu vurgulamaliyiq.
Clnki bu oldugca mihiim sahays maddi vesaitle-
rin celb etmasi ticln kifayset qadar cahdlar gosteril-
mir vo bu hal bizi ¢ox tsassuflendirir.

Inkisaf edilmis olkelerds shalinin texminan ya-
rst Internetin xidmatlarindan istifade edir. Yaqin ki,
kiitlevi informasiyanin bu cur qudratli vasitasini ne-
zars almamag bagislanmaz sahv olardi. Slbatte ki,
bu clr yilksek gostericilarden biz hale ki xeyli uzag-
iq. Lakin, fikrimizcs, dinyada 6z real nailiyyatlarimi-
zi toblig etmak va 6zilimuzl tanitdirmaq tcln an te-
sirli ve effektiv vasitalerden istifade etmayi hamimiz
borcluyug.

Bu magsada smal edersak, yuxarida adlan ge-
kilan saytlarin miallif kollektivi bu istigamstds foal
isler gorlir. Hemin galismalarin naticesinde bdyiik
azarbaycan bastskar Qara Qarayeve hasr olunmusg
novbati sayt meydana cixdl.

Bu ilin iyunun 26-da «Kapellhaus» zalinda ke-
girilen hamin saytin prezentasiyasi ictimaiyyetde
béylk maraq dogurdu. Tedbirde bir cox gorkemli
madsniyyst xadimlari, o climladan bastakar Arif
Melikov, yazici Anar, pianogu Ferhad Badalbayli,
tarzen Ramiz Quliyev ve basqalan istirak etmisdir.

Giris s6zl ile ¢ixis eden Baki Musigi Akademiy-
asinin rektoru, professor Farhad Badalbayli kompy-
uter texnikasinin shamiyystini ve onun fantastik
imkanlanni x(susi vurguladi. Layihenin rahbarini,
senstsiinashg doktoru Tariyel Memmeadovu bu isin
fanatiki kimi saciyyslsndirerak, o, dogma zangin
madsaniyyatimizin tebligati iglin Umumdlnya sabae-
kenin imkanlarindan maksimal foal istifads etmayi
arzuladi (teki maddi imkanlar olsun).

Qara Qarayevin asarlarinden ibarst kigik kon-
sert kecirilen tadbira uy§un gselen shval-ruhiyys
yaratdi. Burada hem genc istedadlar, hem da tanin-
mig ifac Eldar iskanderov istirak etdilar.

Sonra ise saytin 6zlnln prezentasiyasi baslan-
di. Tadbirin kegirilmasinda Almaniyanin Azsrbay-
candaki Safirliyi, Alman-azerbaycan «Kapellhaus»
madeniyyat birliyi, Baki Musigi Akademiyas! vs
Azerbaycan bestekarlar ittifag yardim gdsterdiler.
Saytin boyik ekranda gosterilmasini layihanin rah-
bari Tariyel Memmadov sarh etdi,

Sayt azerbaycan, ingilis ve rus dillerinds tertib
olunmusdur. Teassifler olsun ki, imkanlarin mah-
dud olduguna gora diger diinya dillerini tetbiq etmak

mumkin olmadi. Lakin, Internetdan istifade edan-
lerin nshang auditoriyasini shate etmak iiglin bu li¢
dil da kifayatdir.

Sayt an muxtslif auditoriya tg¢ln nezards tutu-
lub. Bu ham bastskarnn muasirleri olan yash naslin
nimaysndslari — onlar yaqin ki, saytda 6z dov-
rintin, 6z hayatinin aksini goracaklar; bu ham tari-
xi Vetonindan har bir xaberi sabirsizlikle gbdzlayan
azerbaycan diasporasidir; bu ham salaflarimizle
vasiyyst edilmis enenslera amal etmali tehsil alan
genclerdir; bu, nahayat, dinya musiqgisi, o cimle-
den azarbaycan musigisi ile maraglanan biitlin in-
sanlardr.

Unvanlandigi auditoriyanin muxtslifliyine gore
sayt muxtelif funksiyalara malikdir. Ssas, informa-
tiv funksiya ile yanasi bunlar ham tabligatciliq, hem
pedaqoiji-terbiyavi, ham da estetik funksiyalardir
(badii tertibatina kore sayt bir név incesaenat asari
kimi de gavramag olar).

Bu cur mixtslif mena dasiyan saytin yaradilima-
sinda bu kimi muxtalif tedgigat metodlan ¢evrsleyan
struktur-sistemli metodologiya tetbiqg edilmigdir. Bun-
lar: empirik, sistemli, informativ, statistik ve hamcinin
kompyuter texnologdyalarina aid metodlardir.

Gorunduyi kimi, asas magsada, yeni boyik
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muasirimizin xatiresini sbadilesdirmays nail olmaq
Uglin bir gox vasitelarden istifade edilmigdir.

Struktur cehstdan sayt t¢ hissays bolundr:
Qara Qarayevin hayat yolu, yaradiciligi ve xatiresi.

Birinci hissaede ¢oxsayl nadir fotogskillarle illU-
strasiya edilmis bastekarin asas heyat marhslalori
gosterilir. Bolmanin oricinal badii tertibati nezara
carpir: Qara Qarayevin ta usaqg yasindan yetkin
dévriinadsk portret fotosakilleri sanki kinolent kad-
rlarinda kegir, onun da dinya madaniyyatinin gor-
kemli xadimlari ils birge fotolan ise agig kitab kimi
sehifelenir. Bununia yanas! butun béime basteka-
rin esarlerinden pargalarla musayist olunur.

Hemin hissede ham Qara Qarayevin, ham de
digar mashur musigigilerin sasleri yazilibdir. Mese-
lan, Qara Qarayev azerbaycan professional musi-
gisinin banisi Uzeyir Hacibayovun rolu hagqginda da-
nisir; Dmitri Sostakovig, Tixon Xrennikov, Fikrat
Omirov, Niyazi kimi bastekarlar ise Qara Qarayevin
6zUnln rolu ve yaradicihgl haqginda 6z fikirlerini ifa-
de edirler. Bundan savayi, hemginin bastekarin
muxtelif marasimlerdski ¢ixislarini tesvir etmis kino-
xronika kadrlan da verilmigdir.

Nadir materiallarin axtarislari ve onlarin zévgls
tortib edilmasi ile slagadar musallif kollektivinin sabr
tolab edan boyiik zehmatini geyd etmak istardim.

Saytin an genis ve mazmunlu olan ikinci hissasi
Qara Qarayevin yaradiciigina hasr edilmigdir. O 6z
ndvbasinda bastakarin yaratdigi janrlar Gzrs bir
nega rubrikaya bolinur. Hissenin qurulusu gox ma-
raghdir. Dvvelce bastekarin yaradiciiginin har hansi
bir sahssine, masalan, kinomusigiya hasr olunmusg
coxsaylt kadrlar verilir. Sonra da, kursorla hansisa
kadr secib kompyuterin muvafiq klavisini basarken
hamin filmden Qarayevin musigisi ile videorolik
gosterilir. Diger rubrikalar da mehz hamin prinsip
Uzre qurulubdur: balet, mizikl, simfonik yaradiciliq
ve kamera-instrumental musigqisi.

Burada hamginin bastekarin pedaqoji fealiyysti
da oks etdirilib. Temsil edilmis va birge toplanmis
Arif Malikov, Vasif Adigozslov, Xeyam Mirzazads,
Firengiz Slizads, Farac Qarayev, Ismayil Hacibay-
ov, Memmad Quliyev ve saira bu kimi Qarayevin
yetirmalari onu miasir azaerbaycan bastakarliq mak-
tebinin banisi ve boyiik pedagoqg kimi daha gaba-
rq sokilde saciyyelendirir.

«Yaddas» adli lGglincl hissade maestronun
xatirasini ebadilasdirmakla bagl materiallar toplan-
misdir. Burada bastekarin adi verilmis Dovlet kame-
ra orkestri, usaq musigi maktabi, metro stansiyasl,
boylik okean gamisi va s. gosterilib.

Hemcinin Qara Qarayevin xatirasine hasr
olunmus esarlerin siyahisi da verilib.

Slbatte, saytla bilavasite tanis oldugda yaranan
tasavvirini magalads sks etdirmak geyri-mum-
kiinddr. Buna gore ds, hormatli oxucular, sizi imkan
tapib Interneta ¢ixmaga ve saytla bilavasite tanig
olmaga devat edirik. Onun elektron tnvant:

http://gara-garaev.aznet.org;

http://lwww.qara-garayev.in-baku.com

Yeri gelmigken, saytin bir xtisusiyystini de geyd
etmak istardim. O nsinki kemmunikativ, hetta inte-
raktiv funksiyaya malikdir. Yeni her kes «forum»
adl bélmeaye daxil olub 6z fikir ve arzulari, balke do
Qara Qarayev haqqinda dayerli malumat ile boll-

so biler. Musllif kollektivi buna gore sizlers yalniz
minnatdar olacagq.

Sayt haqqinda danisdiglanimizi ise Qara Qaray-
evin sagirdi, gorkemli bestekar Arif Malikovun bazi
mulahizaleri ile tamamlamaq isterdik. )

Arif Malikov: Slibhasiz ki, mlasir dinyada In-
ternetin shamiyyati oldugca boyikdir. Inkisaf edil-
mig Olkeler Uglin o goxdan (bizde televizor, yaxud
da 009 telefon melumat xidmati kimi) adi bir maiget
lovazimatina gevrilmisdir. Xaricde har hansi bir ki-
fayst gader imkanl adam 6ziingiin sayt acdira bi-
lor. Esitdiyime gore, bizim bazi estrada «ulduzlar»-
miz da 6z saytlarina yiyslaniblar. Buna gore da bi-
zim zemanemizda Internetds saytin agiimasini méh-
tosem «ingilabi» hadise kimi gavramag duzgun ol-
mazdi. Camiyyatds basa dismalidirler ki, indiki
dovrde saytlar (1zre aparilan is — en adi bir seydir.
Amma, saytda verildiyi melumatdan asili olaraq, bu
«an adi bir is» hokiimats, xalga oldugca boytk fay-
da gatire biler. 9gar bizi daha yaxsi tanisaydilar,
Azerbaycana garsi ABS Kongressinin 907-ci duze-
lisi olardimi? Sminam ki, yox. Gordlylnuz Kimi, xar-
ci 0 gedar da bdyilk olmayan bir seyden ne qader
boyuk xeyir gormak olar.

Toeassiflor olsun ki, bizim millst bu cehetden
kifayet geder passivdir. Oz vaxtinda «Sovetstki
kompozitor» nasriyyatinda bir gox azsrbaycan be-
stakarlarinin asarleri nesr olunurdu. Bes hamin nas-
rleri bltiin iri, diinya shamiyyatine malik olan kitab-
xanalar arasinda yaymaq olmazdimi? Incesanat
alaminde azerbaycan musigisi ile maraglananlar
goxdur ve bestekarlarimizin aserleri mitleq 6z he-
vaskarlarini tapardi.

«Qara Qarayev» saytl barade fikrim musbastdir
— (imumiyystle o xoguma gsldi. Lakin, bazi geydle-
rim de var. Zennimce, Qarayevi an yaxs terafden
temsil etmak {iglin biitlin imkanlardan istifads olun-
mayib. Burada bastskarin an gdzsl ssarlerinden an
gozsl pargalan vermak lazim idi. Hergend men basa
duistirom ki, muallif kollektivi slde olan materiallara
asaslanirdi. Qarayev hagqda sayt artig goxdan bari
meydana ¢ixmali idi. Lakin gec de olsa, bu bizim
tictin gox sevindirici bir haldir.

Man saytin musallif kollektivine bu istiqamatde
daha foal va inadla galismag! ve bu xeyirli isde dov-
lat strukturlan tersfinden kesarli yardim géstermayi
arzulayiram.

Yuxarida verilan meaqaledea saytlar yaratmaq
lizro foal isin davam etdiriimasi arzulan ifade olun-
du. Sizi inandinirig ki, bu istiqamgtdg igler davam
etmakdadir. Lakin onu la qeyd etmaliyik ki, ager bir
sira toskilatlann sponsorluq ae partnyorlug yardimi
olmasidi, musllif kollektivinin entuziazmi yaratdigi
saytlar seklinde maddi tacessiimiinu tapa bilmazdi.
Hamin toskilatlara minnetdarligimizi bildirib, onlarin
adlarini gekmayi 6ztmdiza borc bilirik. Bunlar: ABS
Dovist Departamentinin Madaniyyat ve Tshsil biro-
su; Nyu-York Kapnegi Korporasiyasi;, Beynelxalq
Mtibadile ve Tadqiqatlar Departamenti (IREX); Aciq
Camiyysti Institutu — Azerbaycan — Yardim Fondu;
Oyradici Programlara Internet Yolu (IATP), Azar-
baycan Malumat Saebakesi (ADANET), Azarbaycan
Bastokarlar Ittifaqi, Baki Musiqi Akademiyasi.

Parviz QULIYEV
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Sonetsiinaslq doktoru, professor, emakdar in-
casenat xadimi Zemfira Seferovanin musiqi tarixi-
mize aid kitablan qardas Turkiyede de bdylk ma-
raq dogurub.

Musigistinas, professor Firat Qiziltug «Ayulduzy
jurnalinda Z. Saferovanin «Azerbaycanin musiqi
elmi» kitabl hagginda «Turk diinyasi ve musigimiz»
adl maqgale ders etdirib. Internetda

http:/lwww.aygazete.com/

goster.php?yazar=4&tur=0&no=181
da yer olan hamin maqaleds deyilir: «Zemfira Se-
ferovanin Azerbaycanin «Elm» negriyyati terefinden
1998-ci ilde ¢ap edilmis «Azerbaycan musigi elmi»
adl kitabini boyiik bir hayscanla garsiladig. Clinki
Tirk musiqisi tarixinin indiyacen bilmadiyimiz sshi-
falorindan bir bélimini isiglandiran daha bir sser
gazanmis oldug».

Kitabin birinci ve ikinci faslindaki Sefieddin Ur-
mavi, 9bdllgadir Marag hagqinda aragdirmalardan
behs edan F. Quziltug daha sonra yazir «Z. Sefe-
rova tclincii fasilde Mir Mohsiin Nevvabin, dérdin-

YARADICILIQ...

Azerbaycanda askeri orkestra sanatinin basla-
ngict 1992 tarihidir. Azerbaycan Cumhuriyeti Sa-
vunma Bakaninin emri ile ilk askeri orkestra kurul-
mus ve ilk askeri orkestra sefi atanmistir. Bu kurum-
da gorev yapan personelin sayisi ve gorevleri ile
ilgili bir talimname ¢ikartilip onaylanmig, yliguqlige
girmistir.

Cok kisa zamanda «Baki Birlesmis Ali Zabitler
Mektebininy orkestralarina mizisyenlerin alinmasty-
la kadrolar tamamlanip, repertuar soruniar
da ortadan kaldirildi.

1992 yilinda Azadlik meydaninda yapi-
lan cok gorkemli resmi gegit toreninde Kar-
silama Margi ve Azeri bestecilerin eserleri .
seslendirilmisti. Azerbaycan Cumhuriyeti &8
emektar ince sanat ustasi Cavansir Quliy-
evin «Asker Marsi» da bilyuk begeniyle din-
lenmisti. -

1970-1980 li yillarda Glkeyi yoneten §
Haydar ALIYEV her yil askeri okullan ziya-
ret edip, ihtiyag ve sikintilarini dinlerdi ve bu
okullarda askeri orkestralar olmasinin
gerekliligini dile getirirdi. Ama kosullar bir
tirli bu isteginin gergeklesmesine firsat ver-
miyordu. Glnkl heniiz lke 6zgurliglne
kavusmus degildi.

Aradan 20 yil gibi uzun bir zaman geg- |
mis ve Azerbaycan mustakil bir devlet ol-
mustur. Ve artik Cumhurbagkani Haydar

Cumhurbaskam Haydar Aliyev professor albay

cil faside Uzeyir Hacibayli ustadin Uzerinde daya-
nir. Mir Mihsiin Nevvabin, sadacs, adini bilirdik,
hagginda bilgilerimiz yox idi. Zemfira Ssferovanin
aseri sayasinde bu ustadimiz haqginda da malumat
sahibi olduqg. Zemfira Saferovani bels irihacmli ve
boylk zehmat naticasinde yaranmig eserine gore
urokdan tabrik edirik». :

Z. Saferovanin bu asaerini, habela onun hazirla-
digl «Qadim Azerbaycan musigi terminlari lugati»-
ni Istambul Texniki Universiteti Turk Musigisi Dov-
lat Konservatoriyasinin midiri bestekar Yalgin Tura
da ylksak dayerlandirib, bu galismalarin S$erq mu-
sigi elmine 6namli téhfe oldugunu geyd edib.

Hamin konservatoriyanin musigistinasliq bolu-
minin mudiri Sileyman Senel «Azerbaycanin
musiqi elmi» kitabini musiqi tariximiz Ggtin deyaerli
bir gaynaq oldugunu yazarag, vurgulayir ki, «bu
oser tekca Azsrbaycan ve turk dinyasi Ggun dey-
il, eyni zamanda diinya musigistinasiigi Geuin de bir
gazancdiry.

REDAKTOR

ALIYEV in bu arzularnini yerine getirme zamani gel-
mistir. Kurulan ilk orkestranin sefi S. RESETOV ol-
mustur.

Repertuar basta blyiik sorun olugturmus, daha
sonra Azeri besteciler tarafindan vatanperver, aske-
ri ruhta bestelenen halk sarkilan ve marslan yara-
timis ve ginimiizde de devam edilmektedir.

1992 yilinda Azerbaycan Devlet Filarmonisinde
askeri vatanperverlik sarki ve marslar yarigmasi

Yusif Ahundzade ile birlikte.
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dizenlenmisti. Aralarinda 2000 yilinda hayata veda
eden bestekar Tevfik QULIYEV, buginku Kultir
Bakani Polat BULBULOGLU, Askeri Orkestra Sefi
Albay Prof. Yusuf Ahundzade nin de bulundugu
heyet 4 eseri segmisgti. _

1. R. MUSTAFAYEV«And Icerik».

2. S. FERECOV «Vatan Dara Diigende».

3. A. CAVANSIROV «Genclik Marsi».

4. N. MUSAYEV «28 Mayis Marsi».

Bu eserler degisik Oddllere layik goriimustu.

1998 yilinda Baku Sehri Icra Hakimiyetin de
marslar ve halk sarkilarn yarigsmasi dizenlemistir.

Bu yarismada;

1. Suleyman ALESGEROV «Genglik Margi» 1.,

2. Dadas Dadasov «Askeri Nava Kuvvetleri» 2.,

3. Azer DADASOV «Zafer Marsi» 3. Olmustur.

Ve sonunda 1999 yili Mayis ayinda Savunma
Bakani General S. Abiyevin em-

yapan meslektaglanimiz daha da istek ve coskuyla
calisacaklar, verimli olacaklardir,

Azerbaycan Askeri Muzigi nin gelisiminde Tirk
Askeri MUziginin katkisi ¢cok blylk olmusdur. Azer-
baycan Kurtulus Savasi sirasinda Turkiye den gon-
derilen Mehter Marsi kasetleri radio ve televizyon-
larda surekli yayinlanarak Azeri kardeslerimizin bir-
lik ve beraberligini kuvvetlendirmis, manevi destek
vermistir.

Azeri marglarini inceledigimde Mehter Marslar
nin derin izlerine rastladim. Kendisiyle ¢ok iyi dost
oldugum askeri orkestra sefi Albay Prof. Yusuf
AHUNDZADE arastirmalarim boyunca bana her
konuda son derece yardimci olmustur. Kendisine
stikran borgluyum. Yusuf Albayim iki yildir her gidi-
simde bana israrla ayni soruyu soruyor: Amerikan
Bandosu bile bizi ziyarete geldi de, kardes Tulrkiye
den bir bando neden hala gelmiyor?

rine gére «Asker Sarkilari» yarig-
mas! yapiimis olup. Yaraticilik on
plana gikarimaya baglanmigtir. |
Ulkemizde oldugu gibi Azer- |
baycan da da Silahli Kuvvetler |
devletin ayriimaz bir parcasi, as-
keri orkestra sanati da Silahli
Kivvetlerin aynimaz bir pargasi-
dir. Kosullar ne olursa olsun as-
keri orkestra sanatgilan her za-
man goéreve hazir olmalidirlar.
Askeri orkestra, askerin hem
ruhuna hitap edip, hem de disip-
linli bir sekilde egitiimesini sadla-
maktadir. =
1995 yilinda U. Hacibeyov
adina Bakl Musiki Akademisi nin Rektori{i Prof.
Ferhat Badalbeyli ile karsilikli yapilan protokole gore
nefesli ve vurmal sazlar béliminde, Silahli Kiivvet-
ler icin askeri orkestra sefi sinifi agilmigtir. Orkest-
rada gorev yapan diger mizisyenier de gesitli mizik
okullarini bitiren sanatgilardir. Tirkiye de Silahl
Kuvvetler Mizika Astsubay Okunu ndan mezun et-
tigimiz cok sayida (aralarinda benim dgrencilerimin
de bulundugu) Azeri 6grencimiz de bu orkestralar-
da gérev yapmaktadir. '
Askeri orkestralann bugtn igin en blytik proble-
mi muzik aletlerinin temin edilememesidir. Baki
Saylanski deki en biytk askeri orkestrada glinim-
tzde kullamlmakta olan tim muzik aletleri, Tirkiye
den gonderilmis olup, toren elbiseleri de bizim
umkemizde giydiklerimizin aynisidir ve Silahh Kuv-
vetlerimiz tarafindan Azerbaycana gonderilmigtir.
Yine de bu bahsettigim konular yeterli oimayip,
tlkedeki diger askeri orkestralarinda muzik aleti ve
kiyafet problemleri cok fazladir. Soguk iklimli bir
boélge oldugu icin kishk — daha koruyucu — kiyafet-
lere ihtiyag duyulmaktadir. Ayrica rahat huzurlu bir
ortamda calisma yapacaklari mekanlari bulunma-
maktadir.
Bu tir eksikliklerin giderilmesiyle orada goérev

Bin basi Aydin OGUT

Ben yine kendisine bir bu diledinin
gergeklesecegine inandigimi tekrar-
ladim. Cevabi, «Insallah, Umitle bek-
liyoruz» oldu.

Bildigimiz gibi, Turk Askeri

Muizigi kokll bir tarihe ve gecmise
sahiptir. Yuzyillar boyu -bitin
diinyaya korku salan, ordumuzun en
onemli silahi olan mehterimiz, dus-
manlarimizin yenilgisinde blyuk rol
§| oynamistir. Azerbaycan da ise askeri
il mizik 90 i villarda 6z benligine ka-
vusmaya baslamis, ginumuzde de
Yusif Albay in katkilaryla hizla yol al-
maktadir. ]
_ : 1918-1919 yillarinda geng Uzeyir
HACIBEYLI tarafindan Azerbaycan Milli Mars! be-
stelenmis ve ginumuzde kullanilan sekiine, beste-
ci Aydin Azim KERIMOGLU nun orkestrasyonu ile
kavusmus ardindan Milli Meclis tarafindan da kabul
edilmigtir.

Ethem UNGOR n Tirk Marslan kitabinda yaz-
digi gibi bu mars Azerbaycan hirriyetini kaybetme-
den onceki yillarda Azerbaycan Harp Okulu nda her
sabah derse baslanmadan once topluca sdylen-

“mekteydi. Milli Marsin yeniden dizenlenmesi ve

kabul edilmesi, Azerbaycan halkinin kurtulus mica-
delesinin en 6nemli dénemine 1991 vilina rastla-
maktadir. 1992 yilinda artik o askeri orkestranin
yukselisinde seslenir ve boylelikle halkin istiklal
savas!, askeri mizigin gelisimi aynt paralellikte
slrerek tarih garkinin icinde donerek hak ettigi yere
kavusmustur. -

Azerbaycan ve Turk Askeri Miziginin, Azerbay-
can in Kurtulus Savasina rastlayan en dnemti kesig-
me noktasini da Bakil de yaptigim incelemelerde
buldum. Diinyanin her yerinde oldugu gibi askeri
marslar savasta halka moral ve manevi destek ver-
mektedir. Bu sozlerin gergek oldugunu Azeri bes-
teci Cavansir Quliyev in Karabag Savasi nda yaz-
dig marsin tarihgesinde de acgikga gordim.

R
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Cevansir QULIYEV anla-
tiyor;

1990 yilinda Karabag da
cephedeyken bir asker yani-
ma gelip «Biz milli kurtulus
savasimizda bile Rus askeri
marslarnni séylemekten biktik,
ne olur bize kendi marslarimi-
71 besteleyiny» dedi ve bana bu &
marsin sozlerini verdi. O na
nereden buldugunu sordug-
umda asker, bana «eskiden
bunu dedem hep bize soyler-
di» dedi.

Bu sozleri cok begenen
besteci bir mars bestelemis ve
Azeri dostlarnimin bana soyle-
digine gére bu mars hit parcalardan daha populer
hale gelmis, dillerden dismeyip duginlerde bile
soylenmis. Bu marsin adi «Asker Marsi»dir. Ayni
mars llkemizde de Rifat Bey (1820-1888) tarafin-
dan Alay Marsi ismiyle Yemen Savasl sirasinda
bestelenmistir. (1871-1872)

ASKER MARSI

Vatan beni yetistirdi,

Bu ellere yolladi,

Bu torpaga kurban dedi,
Allah a ismarladi.

Bos oturma calis dedi,
Hizmet eyle vatana,
Siitim sana helal olmaz,
Sen bas egsen dusmana.

%

Azerbaycanda da, onu gevralayen lkalerds da,
lap uzaglarda da professor Slekbar Mirze oglu Is-
kandsrov maninmis sexsiyystdir. Onun goxsayl
yetirmalari ister ifacilig, ister musallimlik, istersa da
elmi-metodiki aragdirmalar yoniinde boylk ugurlar
gazanmislar.

Olskbar iskandsrov 1921-ci il iyunun 20-inds
Bakida diinyaya goz agmisdir. 1950-ci ilde Uz.
Hacibayov adina Azerbaycan Dovlst konservatoriy-
asinda I.P. Konoplyovun fleyta sinfini bitirdikden
sonra gorkamli bestekanmiz Qara Qarayevin davati
ilo konservatoriyada fleyta sinfi ona tapsirilir. Vo
hamin dévrden bu giinleredek «Iskandarov sinfi»
Azarbaycan va diger Glkeler dgin fleytagilar hazir-

Ars ileri, mars ileri,
Azerbaycan askeri dénmez geri,
Dénmez geri, Azerbaycan askeri.

Sonuc olarak soylemek isterim ki; kaltard, tari-
hi ve 6zu ayni olan iki kardes Ulkenin her konuda
oldugu gibi, askeri miizikte de bir cok ortak nokta-
si ve benzerligi vardir, olacaktir da. Boyle olmasi
¢ok normaldir.

Gergeklesmesini istedigim bir dilegim var; nasl
Azerbaycan dan ilkemize 6grenim yapmaya askeri
6grenciler gelip, Turk kiiltiriing, mGzigimizi ve tari-
himizi 6greniyorlarsa, oradaki kosullarini, askeri or-
kestralar da biz Tirk sanatgilan gérebilerim, yarar-
lanabilelim, kiyaslayabilelim. Bu sayede bilgi ve
gérgumizi arttirarak dlkemize, Silahli Kuvvet-
lerimize ve askeri mizigimize katkimiz olsun ...

O. Aydin OGUT (Tirkiye)

*

layir. Gozal ifagl ve qay@ikes musllimin an Ozal co-
hati ondan ibaratdir ki, o hemisa, har zaman ganc
istedadlarda basmagsliblerden uzaq, daha gox far-
diliye meylli musigi duyumu oyatmaga calisir. Slek-
bor musllimin pedaqoji fealiyyati- goxcalarlidir. Gox
zaman tedris programinin se¢imi megaminda o 6zi
de fleytasi ilo sagirdinin komayine galir, har bir ese-
rin ifa incaliklerini canli sekilde genc nesle asilayr.
Digar terafden, Slekbar misllim asarlarin sirf me-
xaniki yolla gavranmasina dozmur, hamisa badii
mana agimina lstlinltk verir. Onun sinfinda ifa olu-
nan asarlorin repertuari ne deraceds genis olsa da,
daim genislenmakdadir: bu topluda F. Pulenkin
«Sonatasini», Rene-Batonun «Passakaliyasini»,
A. Diitiyenin «Sonatasi» ve diger fransiz bastekar-
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larinin coxsayh asarlorini, Kent
Kennonun «Gecs monoloqu»
ve ¢ox-cox basqalarin geyd et-
mak olar.

Slakbar Iskendarovun pe-
daqoji fealiyysti naticasinds ali
musiqgi maktabimiz 50-dan artig
fleytaci buraxib. Bununia yana-
sl 0, maktab-studiyada, Res-
publika incesensat gimnaziya-
sinda ve 8 Ne-li usag musigi
mektabinda ugurla calisir.
9. Iskendsrovun yetirmalerin-
den opera va balet teatn orke- |
strinin solisti, respublikanin |
smakdar artisti R. Babayevin; is
amakdar incesanat xadimi, fol-
safe elmlari doktoru T. Haciye-
vin; respublikanin emekdar ar- [
tisti, dosent M. Agamalizads- 8
nin; Dovlst simfonik orkestrinin. &
solistleri E. lbrahimovun, [
E. Mustafayev ve O. Bagirova- &
nin; teleradiosirkstin simfonik
orkestrinin solisti A. Iskendarovun; Midafie nazirliyi
slahidde niimunavi orkestrinin pikkologusu |. Oru-
covun; teleradiosirkstin simfonik orkestrinin artistleri
T. Qliyev ve R. Feyzulinin ve, nshaysat, bu satirla-
rin miallifinin adlan ¢akile biler.

Fleyta Ggln yazilaniann feal tebligatgisi kimi
<. Iskandsrov uzun illerdir ki, Azerbaycan bastekar-
lannin yeni esarleri ile respublika radiosu va televi-
ziyasi ilo cixis edir. Bir sira bestakarlarimiz mahz
9. Iskandarovun ifagilig sensatkarhigindan duygula-
naraq ona bir nece yaddagalan aserler hasr etmis-
far: F. 9mirov — «Lirik mahni»; Rauf Haclyev —
«Mahni»; Tofig Quliyev — «Sahar»; va, nahayat, Arif
Malikov — Fleyta ile orkestr Ugln «Konsertino».

Slekbar Mirze oglu Iskendsrov 30 ildan artig bir
dovrds — 1945-den 1978-dek ve daha sonralar
M. Magomayev adina Azsrbaycan Dovlet filarmo-
niyasi va Uz. Hacibayov adina Dovlet simfonik or-
kestrinin svezsiz solisti islemisdir. Notun Gzlndan
oxumaqda fitri istedad ile segilan ifagl yeni yazimis
asarleri ve bastekarlann dil-Uslubunu, dasti-xattini,
demsk olar ki, birce baxisla duyub-aniayirdi. Kollek-
tiv galginin bele magseadydnli qurulmas asil musi-
gici sensatkarliginin artimi ve yetkinliyi maktabidir.
Niyazi, A. Qauk, Stasevig, K. Kondrasin, L. Ginz-
burg, B. Xaykin, N. Raxlin, K. Rojdestvenski kimi

dirijorlarla igleyen 9. iskenderov boyik ve yiiksek:

seviyyeli orkestr caldisi mektebi kegmisdi ki, bu da
onun selo ¢uaslan Ugln tikanmaz ilham manbayi
olmusdur. _

Onun solo gastro! ¢ixislan SSRI-nin ¢cox-cox
bolge ve seharini, - Moskva, Riga, Tallinn, Kiyev,
Xarkov, Qazan, Odessa, Thilisi, Dnepropetrovsk,
Barnaul ve i.a. kimi medaniyyet merkezlerini gevre-
lamisdi. Hamin gastrollan radio ve televiziya lent ya-

zllan, elmi-metodik tadgigat-
larla uzlasdira bilen
*| ©. Iskanderov Azarbaycan
¢ Dovlet simfonik orkestrinin
. vaxti ilo en «sadig», «yorul-

| mazy ifagis! sayilirdl. Bels bir
fikir var ki, orkestr ¢algisi mu-
sigici-solisti bir név «soniik-
i lagdirir» va solo gixislan ile
orkestrda calgini bir araya sig-
isdirmag mimkin deyil. Lakin
bununia yanasi Timofey Do-
kistser kimi s6zln ssil mana-
sinda dahi trubagalan deyir ki,
«orkestrda kollektiv calgi kon-
sert foaliyyati aparan ifaginin,
- yani onun 6zdnin pesakar
§ soviyyesini laziml seokilde ze-
nginlesdirir, menavi baximdan
ise komaek edir, nizam-intizam
§ vo masuliyyet asilayir. ifaci
| Oziinenazarst ve 0zlinadiize-
lis kimi keyfiyyatlor gazanir.»

Slekbar musllimin tadris-
metodik vesaitlerin islenmasi yoniinds xidmeatleri &l-
cliyagalmazdir. Azerbaycan Eimler Akademiyasi
memarliq ve incaesanat institutunun aspiranturasini
ugurla bitiren 9. Iskendarov 1969-cu ilde B. Trizno
ve A. Dmitriyevin rehbarliyi altinda namizadlik dis-
sertasiyasi mudafie edib. Maraghdir ki, mudafis za-
mani opponent kimi Moskva Boylk teatr orkestri-
nin solisti va Moskva konservatoriyasinin professoru
Y. Yaqudin hamin dissertasiyani ¢ox yukssk giy-
metllendirmisdi. Bir neca il sonra ise 2lekbar mual-
limin «Azerbaycan bastskarlarinin yaradiciiginda
fleytanin yeri» adli monografiyasi isiq tizi gordd.

Kamera musiqigiliyi cevrasinde ©. iskendarovun
xidmetleri danilmazdir. 1950-1975-ci illsrde o, Azar-
baycan radiosu ve televiziyasi nafasli kvintetinin,
1979-cu ilden ise Azarbaycan Dovlst konservatoriy-
asl triosunun badii rehbari va solisti isleyib. Nehay-
ot, ©. iskenderovun tedris vasaitierinin ¢apina da
cox emak sarf etdiyi danilmazdir.

Daim fleyta Uglin pedaqoji repertuarin geniglon-
masi gaydisina galan professor Azsrbaycan baste-
karlarinin goxsayll asarlarini fleyta ve fortepiano
dcun koctirmus ve inlemis ve onlardan ibaret bir
nega toplunu Bakida ve, hetta, Moskvada gap et-
dirmigdir.

Blitlin yuxarda deyilenlar bir gaxsiyystin — gor-
kamili ifagl, pedaqog-ustad, fleyta dcin repertuar
bigimlayan oricinal muallif ve isleyici (aranjiman),
alim ve metodist, Respublikanin amakdar artisti,
senatsiinasiig namizadi, professor Slekbar Mirze
oglu iskendarovun 50-illik yorulmaz ve tikenmez
senat faaliyystinin mezmunu ve naticesidir. Ona
100 il 6mar arzuiayiriq,

Yusif AXUNDZADS
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fihamii cixiglar ile musiqi ictimaiyystinin digge-
tini calb etmis Baki Musigi Akademiyasinin mual-
limleri N. M. Sadigzads ve F. B. @hmadbsyova-
dan ibarat fortepiano duetinin ifasi aserlsrin ma-
ragl tefsiri, gézsl ansambl duyumu ile ferglanir.
Xiisusile bu duet tersfinden |. S. Baxin iki forte-
piano giin Do major konsertinin ifas (dirijor —
respublikanin emekdar artisti Teymur Goygayev)
bastokar tslubunun derin yozumu ve ylksek ifa-
cllig keyfiyystlerinin niimayisi ile dinleyicileri hey-
ran etmisdir.

Bu yaxinlarda Azarbaycan pianogular
N. M. Sadigzade va F. B. 9hmadbayova lsvecra-
de olmus, Nesatel saharinda kegirilen Reding —
Piett beynalxalg fortepiano duetlari seminarinda
istirak etmigler. Bu, Azarbaycan fortepiano dueti-
nin beynalxalg saviyyada ilk gixisi idi.

Seminari taninmis fransiz pianogusu Janin
Reding teskil etmisdi. Burada Rusiya, Bolgaristan,
ABS, israil, Cin ve basqa olkelerden galmis duet-
lar istirak edirdi. Seminar ¢ox yuksek saviyyade
toskil olunmusdu, debdabeli konsert zali, profes-
sionallarin giymatlendirdiyi "Bosendorfer” royallari
istirakgilarin ixtiyarina verilmigdi.

Lakin ifagilar garsisinda goyulmus tslebler do
ciddi idi. Bela ki, miitleq iki royal Ugln yazilmis
osarler notsuz (ezber) ifa olunmal idi. Onu da
deyak ki, Azerbaycanli fortepiano dueti bu telab-
larin 6hdasindan bacarigla galdi. Duetin repertu-
arl Bax, Motsart, Sen-Sans, Miyo kimi bestekar-
larin aserlerindan ibarst idi.

Bizim fortepiano duetinin ¢ixiglan seminarin
sadri Janin Redingin diggatini celb etmis ve o,

*

Harmeatli oxucu! "Musigi diinyas!" jurnalinda ta-
ninmis musigi xadimleri, bastekarlar ve pedaqog-
lara hasr olunmus megalsalerin gixmasi artiq bir ene-
naye gevrilmigdir. Jurnalin bu nomrasinda ds biz
ansnaya sadiq qaling.

Bu giink(i gonagimiz Baki Musigi Akademiyasi-
nin dosenti Gévhar Qulu gizi Hiseynovadir.

Noyabr ayinin 19-u Govhar xanimin dogum
gliniidur, 2001-ci il ise Govher xanim igln yubiley
ilidir.

Gézal insan, musigistinas, musllim hagginda
onun kegmis telebslerinin xatire ve tebriklarini siza
teqdim edirik.

Ayri-ayr sexslor tersfinden yazilmis xatiralerda
oxucu bir imumilik, bir oxsarlig duyacaq.

Taacciiblenmayin! Bu, Gévhar xanimin gexsiyy-
atinden irali galen imumilikdir. Govhar xanim bitlin
zamanlarda deyismez, 6z Uslubuna sadiq galan,
sanatde 6z dast-xatti, 6z movgeyi olan mudrik bir
insandur.

Soldan: Shmodboyova F. va Sadigzada N.

Azerbaycan pianogulari ile yaxindan maraglan-
misdir. O, hamginin, imkan dusdikcs, Bakiya
gelacayini ve burada senstkarliq darsleri veracay-
ini da ve'd etmisdir. Seminarin istirakgilari ve din-
layicileri de bizim pianogular heraratle garsilamis,
onlarin muellimleri ile maraglanmislar.
Seminarda Rusiya, Israil pianogulari ile yana-
s1, Azarbaycanin fortepiano dueti de diploma (ser-

tifikat) layiq gorllmusddr.

~N. M. Sadigzads ve F. B. Shmadbayovanin
parlag gixislart Azarbaycan pianoguluq sanatinin
yiiksek saviyyssini bir daha tesdiq etmisdir. Biz
do onlara gelecakde yeni yaradicilig ugurlar arzu-
layirg.

Tofig BAKIXANOV

% %

Genis oxucu kitlesini yubilyar hagqinda sagir-
dlarinin, talebslerinin dedikleri ile tanig etmayi 6zU-
mize borc bilirik.

ilk sozii Azarbaycan Madaniyyst ve Incasanat
Universitetinin kafedra miidiri, senatsiinasliq nami-
zodi, dosent Irada Kogarliys veririk:

"Musigi elementar nazariyyasi” fennini ilk dafe
Govher xanimdan dyranmisik. O vaxt bizim 7-8 ya-
simiz vardi. Biz hale musllim senatinin,azyash usag-
lara ilk musiqgi savadini 6yratmayin na qedaer ¢atin
oldugunu hale anlamirdirg. Yainiz iller kecgdikdan
sonra 6zUmiz miallim kimi fealiyyet gosterarken v
ya elmi iglorla maggul olarken musllimin bize ver-
diyi biliyi giymatlendirir, misllim pesasinin agirhgi-
ni basa dusuriik. Bu baximdan biitiin mualfimlarimi-
zo, 0 cimladen Goévhar xanima borcluyuq. "Musi-
qi nezeriyyasi' musigi elminin asasi kimi mihm bir
fanndir ve Govhar xanim kecdiyi dersler zamani
bizim biliklerimizin méhkem bindvrasini qoymusdur
va biz elmi-pedaqoji fealiyystimizda bu biliklarimizin
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musbat naticelerini her giin hiss edirik.

Govher xanim menim Uglin hartarafli biliya,
boyik tacriibsys, ham snanavi, heam de miasir
dinyagorisiuna malik misllim olmagla bsrabar,
hemisa heyranligla yanasdigim gozal bir Azarbay-
can gadindir.

Hale usag vaxti, blitin gizlar kimi, man de gozal
olmagl ve Govhar musllimays oxsamad arzulami-
sam. Onun ham zahiri gorlinlsii, ham musallimlera
gerak olan davranigi, madaniyyati, savad biz sag-
irdlar Gglin hamise nimuna olmusdur.

Govhar xanim hamise oldugu kimi, yena da
gozeldir, yaradicilig axtanslarinda, musilimlik fealiyy-
atindadir. Onu yubileyi
munasibetila tebrik edir,
cansaghg, yeni yaradici-
lig ugurlarn arzulayiram.

Gévhar xanim hag-
ginda xatirslarini Baki
Musigi Akademiyasinin
dosenti, bastokar Einara
Dadasova belo galome
almisdir:

Gévher xanimia me-
nim itk gordsum ¢ox-cox
iller nce olub. Yadimda-
dir, menim musigi neze-
riyyesi Uzre derslerim
konservatoriyanin doér-
dincl meartabasinds,
412 Ne-li sinifde kegirdi.
O vaxt menim cami-
climlstani alti yagim var
idi. Qrupumuz hamin iller
Ucln kifayst gader iri idi.
Men bu fakti gesdean na-
zorinize ¢atdirram. Me- &
lumdur ki, alti yasl usag-
lar nadinc, ses-kiyll olurlar. Lakin Govhar xanimin
darslarinda biz (alti yasl, hazirhq grupunun sagird-
lori) 6zUmizl cox adable aparirdig. Bu ondan irali
gslirdi ki, misllimemiz — Goévhar xanm — 6z tam-
kinli, gbzsl davranisi ile bizi cazb edirdi.

Xarici gozalliyi ile daxili alami biri-birinden Ustin
olan Goévher xanim ham da ahangli danisig gabiliyy-
atine malik bir insan olub ve indi da bu keyfiyyat-
larini itirmamis bir insandir. Bu xUsusiyyst musiqi-
ds ilk kdvrak addimianni atan balaca "hamkarlari-
ma" da, menim 6zlime de gox boylk tesir gosterir-
di. Biz onun xosuna galmak isteyirdik. Oglanii-qiz-
Ii, har birimiz hazircavab olmaga calisirdig.

Solfecio dersleri ise bizim tiglin sl bayram idi.
indiye kimi o illorde oxudugumuz mahnilar yadim-
dadir. Oxuduglanmiz sahnalesdirilmis sakilds ifads-
lenirdi. Onu da deyim ki, har birimiz musllimemizin
seligesine heyran olurduq, 6zimiz de saligali,
ntmunavi, gdzal olmaga calsirdiqg.

Cox iller sonra men Govher xanimla giyin-giyi-

ne islemaya basladim.

Vurgulamaliyam ki, bu gln de Gdvhar xanim
taravatini, inca zarifliyini itirmayib. Btlin bunlar
Govhaer xanim Hiseynovanin ylksak pesekarligina
mane olmur. Sksina — bu amillar biri digarini ta-
mamlayir. O, 6z davranigi ile talabslerin de, mial-
lim heyetinin de hérmatini gazanmis bir sexsiyyat-
dir.

Gévhar xanimla birgs islemak, ondan dars al-
magq va Unsiyystde olmag menim lgln c¢ox illar
bundan énce oldugu kimi, bu gin da bdylk zévqg ve
farsh bexs edir.

Men Gévher xanimla dafelerle imtahanlarda is-

tirak etmisam. Imtahanlarini
= COX kollegial, nazakatli, maz-
| munlu kegirarek, Govhar xa-
nim temkini ve xeyirxahlidi ile
meana Ornak olurdu ve indi da

Arzu edardim ki, bizim bu
gunku talabalerimiz de ¢ox il-
or sonra rastina ¢ixan sagird-
arinden xacalst ¢gakmasinler,
sagirdlarinin xatiralarinda
uzun iller dayisilmaz,; nimu-
navi gexsiyyat kimi gala bilsin-
or. Belalikla da, agar onlar
yasa dolduqca batin bu amil-
lori 6zlerinde saxlayib artira
bilselar — onda as! musllim
saadetine layiq bir insanlar
sayila bilerler.

Govhar xamm sozl bi-
ov, sabrli ve sadagatlidir.
Ona bundan sonra da bu
| keyfiyyetlari ile secilmayi arzu
i ediram.

indi ise Baki Musiqgi Aka-
demiyasinin dekani, senatgiinasliq namizadi, do-
sent Sahla Mahmudovanin musllimi hagqind
dediklerini size tagdim edrik: =
Govhar xanimdan s6z agcmaqg manimgin hem
asandir, heam gatin. Asandir ona goére ki, senatda
artiq 6z s6zUnu demis, pesekarhgin en ylkssk se-
viyyesina ¢atmis bir musiqistinasin faaliyysti bare-
ds tesavvir yaratmagacin sadace olaraq onun
gorduiyl isleri sadalamaq kifayet olardi. Gatindir ona
gore ki, Musigi adli diinyanin gapisini menimgin
agan, mena not alifbasini ve nezeariyysnin ssasla-
nni dyraden, talebalik cagimdan meni elmi ise he-
vaslandiran ve rahbarlik eden, daim gaygdisini hiss
etdiyim sevimli misllimim, bu glin ise kolleqgam, ig
yoldagim olan bir insana subyektiv minasibatimi
gizlede bilmayaceyimdan, hisse gapilarag, demak
istadiklerindan hansinisa unudacagimdan ehtiyat
ediram.
Govher xanim musigi aleminds 6z yerini tapmis
yetkin musigistinaslanimizdan biridir. Hom elmi ve
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pedaqoji sahada, hem bir musiqgi tabligatcist kimi
Gévher xanim 6z fealiyyati ile nainki Azarbaycan-
da, onun hiindudlarindan kenarda da taninan mu-
sigigilerimizdendir. Bu gln Azerbaycan musigigile-
rinin beynalxalg migyasda foaliyystindan, xarici Ol-
kelords calisan ve milli musigimizin nailiyyetlarini
niimayis etdiren senat xadimlarimizden tez-tez s6z
acing. Balks de coxlar bilmir ki, bu sahada ilk ad-
dimlar atan miitexessislarimizdan biri Govhar xa-
aim olub. O, hale 1968-1970 illerde heyat yoldasl,
gbzel musigigi, uzun illar BMA-nin ifagiliq fakiiltesi-
nin dekani olan mearhum Tohid Quliyevle birge Bag-
dadda calisib, Iragda ilk musigi mektabini agib.
1993-1999-cu illorde ise Govhar xanim Tirkiyanin
Bilkent Universitetinda iglaysn musigicilerimiz igeri-
sinde xiisusi hormet ve nifuz gazananlardan biri
olub.

Zannimca, Govhar xanimin musigi madeniyye-
timizdoki rolu ik ndvbade onun pedaqoji isdaki xid-
metlarile miiayyan edilir. Govher xanim musiqisi-
nasligla bagl an ¢stin, maesuliyyetli bir saheni —
pedaqoji fealiyysti segib. Menim fikrimca, pedaqoq,
musllim anlayisi Govhar xanimin simasinda yeni
calarlar ve balke do Gziinin osl boyltk menasini
tapib. Bu gln gocali-cavanli an miixtslif pese sahib-
lerina xiisusi hormat, ehtiram alamati olaraq islet-
diyimiz "miellim" s6z( Govhar xanimin tekce asas
foaliyyet sahesini, 45 il davam edan isini bildiren
anlayis deyil. Misllimlik, bu ige bagladigi ilk giindan
Gévher xanimin bltin heayat tarzini, davranigini,
strafdaki insanlarla miinasibatlarini miayyen edan
bir mafhum olub. Gévher xamim tekce mektabde ve
konservatoriyada ders dediyina gors deyil, bir insan
kimi, vetendas kimi, mitoxessis kimi Azarbaycanh
gadin kimi goxlarnin muallimi olub. O, 6z sagirdle-
ri va telebslering tekce musigi tarixini, nazariyyosi-
ni deyil, layaqatli bir vetendas kimi yetismakgin bal-
ke bundan daha vacib cahetlari — vetena, xalga
mohabbat hissini, milli menaviyyatimiza, adst-ene-
nalarimize, incesenstimizs, dilimize qars! gaygikes-
liyi, her bir isda selige-sahman, intizami gozlemayi,
tornizliyi, diizgunliya dyradib. Va biitiin bunlari bir
coxlart kimi tovsiya, oylid-nesihat vermakle deyil, 6z
goxsi nimunasils, mithazire ve masgalalarda
nimayis etdirdiyi hartarafli biliklerile, davranig terzin-
do dzlnii biruze veren daxili madaeniyyati, alic-
anabligi ile telgin edib. Uzun mUddat Govher xanim-
la insiyyatde olan bir adam kimi deya bilerem ki, bu
tinsiyyst — asl hayat moktabidir. ;

Goévhar xanimin elmi fealiyysti de onun musallim-
liyi, pedaqoji isindan ayrimazdir ve xeyirxah ma-
ramla bagl olub, Azsrbaycan dilinde yazviimig mu-
siqi derslikleri sardan cokdiyimiz qithgr gismen do
olsa aradan galdirmag megsadine yonaldilib. Te-
sadiifi deyil ki, milli musigistnashgimiz darsisin-
da duran onlarca problemli mesalo icerisinde Gov-
har xanimi mahz elelarini segib ki, bunlar tedris pro-
sesindo praktiki shemiyyat kesb edir. Odur ki, GOv-
her xanimin indiyedek tertib etdiyi tadris program-

lari, elmi-metodiki saciyys dasiyan igleri, rus dilin-
den terciima etdiyi va ozlinin yaratdigi darslik ve
dors vesaitlerinin heg biri reflerds tozlanib galan
kitablara gevrilmeyib ve isiq Uzl g6rdilyl glnden
an ¢ox iglenan bibliografiya nimunavari olub.

Bu igler igerisinde L. Mazelin "Musiqi asarlerinin
qurulusu” Kimi fundamental asarin-Azarbaycan di-
lins terciimasini, Govhar xanimin muallifi oldugu ve
Azerbaycan dilinds bu fenn tizre ali maktabler tgln
yazilmig ilk nUmuna — "Harmonya" dersliyini (hazir-
da nesrdadir), Z. Bakixanova il birge yazdigi, milli
musigimizin numunslarine asaslanan "Solfecio"
vasaitini, Bethovenin 32 fortepiano sonatasinin toh-
lilina hasr edilmis metodiki isini xususi geyd etmak
istordim. Elmi arasdirma ile az-gox masgul olan her
kos, xiisusen dogma dilimizde yazan musigistinas-
lar bir terafdan terciima isinin gatinliklaring, diger
torafdon darslik ve ders vesaiti yaratmagin masu-
liyyotine yaxs! beleddirlar. Bunu da hami bilir ki,
bela isler onlarin tartibgisi, tarclimagisi Uglin deyil,
ilk ndvbada bunlarin Gnvanlandigi mitexassislar,
miiellim ve telabsler iglin menavi gazancdir, gunki
muallife séhret gatirmak, onu tanitdirmagdan daha
cox mumi isin xeyrine xidmat edir. Konlllt olaraq
bu gatin, lakin xeyirxah isi 6z giynina almig musigi-
¢i kimi Gévhar xanimin xidmati gox boyukdur.

Gévhar xanimin simasinda, soxsiyyatinds celb
edon maragl cehatlerden biri — onun senatds ds,
heyatda, meigatde do nimayis etdirdiyi geriba bir
tamlig, men deyardim Ki, Uslub sabitliyidir. Ve bu,
heg vaxt deyismayen, lakin bitin zamanlara, her
bir seraita uygunlasan, muasirliyini itirmeayen bir
tislubdur. Ulu Tannnin Gozal yaratdigi Govhar xa-
nimin hatta davranigina da, geyimine de Uslub bit-
kinliyi xasdir. Goxumuz {iclin eziyyatli maisat ylika
olan ev islerine de Govher xanimi bir yaradicilig
meydani kimi yanagir. Qonagqparvaer, siifresi hami-
so aciq olan Govhar xanimin ustaligla hazirladigi
laziz yemakler, kigik menzilinda yaratdigi salige-
sahman onu evdarhigdan da zovq alan asl xanim
kimi seciyyalandirir. Onu tanidigim kiinden indiys
kimi hayatmizda, comiyystimizde bas veren proses-
lor, xtisusan iki asrin serhadinds sahidi oldugumuz
koklt deyisiklikler, goxlanmizin maddi ve manavi
deyerlere miinasibatini dayisdiren, bazilerimizi sar-
sidan realliglar geraitinde belo Govher xanimin hay-
ata saglam baxigina, 0z movaeyina, prinsiplarine
sadagatli saxsiyyatlerdan biridir.-

Bu kigik yazimda Govhar xanimin dolgun port-
retini yaratmagq iddiasinda oimayaraq, sevimli musl-
limimin ad guind, elamatdar yubileyi erafesinds 0z

. {irek sozlerimi dediyim tigin 6zumu xosbaxt sayi-

ram.

' Hormetli Gévhar xamm!

Siz hor vaxt mena "qizim" deye miracist edir-
siniz. Bu semimiliyi, bu gaygini man Sizin simaniz-
da on kicik vaxtlanmdan duymusam. Yeddi yash
usaga "siz" deye miiraciat etdiyiniz, onun kicik "me-
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n"liyine boyik hormatle yanasdiginiz dovrdan gox
vaxt kegib.

Indi man 6zum telebslarima Sizin kimi "gizim"
deyirom. Mans asiladiginiz senata vurgunlugu, in-
sanlara garsi olan semimiliyi indi man 6z telabala-
rime ¢atdirmada calisiram. Buna nail oluramsa, bu
Sizin xidmatinizdir.

Siz menim Uguin sozln asl manasinda muallim,
xanimlar xammi, sahana gozalliya malik olan bir
gadinsiniz.

Siz hem da xogbext anasiniz. Casarstle deys
bileram ki, Siz boylidiib boya-basa gatdirdidiniz dv-
ladlarinizla fexr eda bilersiniz. 9gar odlunuz Parviz,

%

Cy0OLeKTHBHOE OLLYIICHUE OT MY3bIKH KOMITO3HTO-
pa Papajxa Kapacsa MHOTOMEPHOE, CIIOKHOE W HEO-
OBLIYHOS: OLLYIIEHHME TOIO, 4TO B (huHANE CBOMX MPO-
U3BEJICHMI aBTOp, KaK NpaBuio, HUBEIUPYET (1 naxe
M3BJIEKAET) MY3LIKAIBHBIH CMBICI, CIIOBHO Npeoia-
ras nepenucark Be€ couynHeHue 3aHoBO. OTTOro-TO
GO/IBIIMHCTBO €0 MY3BIKAIBHELIX OIYCOB U [IPEACTAET
r1yGrHEbIM (Qritocodekum abeypaoM. Takoe npenon-
peAeNsieTCst HE TONBKO MapagoKCalbHOCTLIO0 KOMITO3H-
TOPCKOTO MBILUIEHHS, HO U CBOEBOJIIMEM YBEPEHHOTO B
cBOEH BBICOKOW KBanW(pUKALMH, 3HAHUIX U CTEHAEHU
TananTta MacTepa My3bIKanbHOH KOMITOZHLMU. A 3TO
YIKE MHOM YPOBEHb MY3bIKallbHOH UTPhl, HHOE YCIIOBHE
MY3bIKAIbHOH KOMITO3HLIMY, HHBIE IPABUIIA 3BYKOBOTO
CYLIECTBOBAHMSA, MHAs, COBEPIIEHHO JUUHOCTHAA Mpe-
amOyJjla: 4To-TO BPOJE IK3UCTEHLMANBLHOIO Te3uca -
abcypil HE MELIAET KHUTh, HO OH MELIAET JKHUTh CYacT-
JIVBO,

(I'ne ver dunocodekoro abeypaa, TaM HET U TBOP-
4eCKOro ObITHS).

Yoke Oyoyuu npodeccopom u 3aciyKeHHBIM ned-
TeleM MckyccTB Azeplalimkaua pacckassBaj, 4To
KaK-TO LIENT IO POIHOMY FOPOAY HUKEM He Y3HAHHBIH,
Oynro 6wl nna Bcex HesHakombid. Ién, mo-HoBOMY
PACIO3HABAN HACTPOECHUSA U MBIC/IH O000KaeMbIX Oa-
KHHIEB, MO-HOBOMY YTrajblBas TNpEKHHUE FOPOACKHE
BBIDAXKEHHS!, 0O3Ha4YeHus 1 noctpoenus. en, saxnéce-
THYTBI J0ceNie HEBEJIOMOH pajiocThio: ObITh NMOCTO-
POHHHM, 3HAUUT BCE NIOHUMATh, BUIETH U CIIbIILIATE.

I ¢ jgercrsa KM3Hb HE TOMBKO OOBIYHASA - COBKO-
Bas, LWIKONLHO-0AKMHCKAs, MalIBUYKOBas, - HE TOJILKO
JWHAMHYHAS W pa3Becénas - [Ka3osas, BEUepHAS W
HOYHAsA, - HE TOJILKO 3BOHKO-(DAMUIILHAS - ChbIH BEIIM-
koro Kapa Kapaesa! - HO ¢ XM3HB HEBHATHAS, CTpaH-
ifas, He cOMpHKacatouaics ¢ Kakoi-mnbdo cTOpoHOi
peanbHOCTH, JKM3Hb 0€3 POJIHBIX, YYKHX, JApy3el u
HEApPYroB. JTa-Ta, NOCHeIHAs M3 AETCKUX KU3HEH,
YBbl, TAK M HE CTAHET OCHOBHOM, CMHCTBEHHOH U3~
HEH KoMIIO3MTOpa Mapamka Kapaesa.

Quliyevier ananasine sadiq galaraq professional
bastekardirsa, qiziniz Gulsan mshz Sizin sensatin
davamgisina gevrilmisdir.

Govher — giymatli dag, heyat bexg eden demak-
dir. Siz bu adi dogrulda bilmissiniz. |ki gbzal bala-
niza hayat baxs eda bilmis, giymatli dasa banzar
parlag stalarinizla atrafinizi isiglandirmaga gadir
olmussunuz.

9ziz musllimim! Bu hazin payiz glninde Sizi
yubileyiniz munasibsti ile trskden tabrik edirem,
can saghdi, yeni-yeni ugurlar arzulayiram.

. Zeynsb Ismayilzads.

*

(CripammBato, KaKk eMy KaKeTcs, HA CKOJIBKO Mpo-
LEHTOB PEaNM30BalICs €ro Komiosuropekuil gap? Oun
JKe B OTBET, 4TO MpMO-Taku cxueér» Pene Marpur-
ToM, Makcom @puwiem, I'miom Dpancom v Xyau Pa-
MOH XumeHecoM. OTBEYAET, YTO UCTHHHO MOMKHO TOT-
Jla NHIIL Peaqu30BaThLes, €CM 0COo3Hadmb ceds He
KOMITO3UTOPOM, HE MO3TOM, HE XYIOKHHUKOM U He (pu-
nocoom, a Tem campiM Huxro. Tonsko. JloGasnser.
Komy 310 maHo u K10 0 TOM 3HaeT?).

Jo nepBoro cBOEro Mo-HaCTOAILCMY HIIOXaIBHOIO
ISt azepbailyKaHCKOM (a To U1 BCell COBETCKOH TOr-
na) My3bIKH ripousseieHus - Conarsl 11 ABYX HCMOJ-
HUTEeH - ObLI0 MHOTO BCAKOM XOpoIlell BCAYHHBL U
Bropas (oprensaunas conara, ¥ apa spkux. Mssickan-
ubIx Oanera, u cepbésneimnii Konuepro-rpocco, u
HeokaccuucTeknii MoprensaHHbii KoHuepT ... Ha
MaJio JIH XOpored My3biku 66110 10 CoHaThl Ul ABYX
ucrionutenei?! Ho nactynaer rog 1976-i, u uMeHHO
¢ aroro epemenn @apamxa Kapaesa BrionHe MOXKHO
npencrapiaTh. Kak KOMIIOZUTOpa eBpONeicKoro mac-
mtaba ¥ 3HAUMMOCTH. 3j1eck Obl HA TY TEMY - TEMY
eBPOMEHCKOH 3HAYMMOCTH asepOaiiKkaHcKoro asropa
- IPUBECTH MAcCy UWTAT oT Jaucona leHucosa u
Anedpena lnutike no Bragumupa TapHanonbckoro 1
Buxropa ExUMOBCKOTrO, --f1a TOJIbKO 4TO TOro? JIng
xoro u jug 4vero? Tem Oornee, 4TO caM KOMIO3UTOP
MEHEe BCEro HYKIAETCS B CNABOCIOBUM W MPOLETYP-
HBIX [pUMEpax. :

O cTpaHHOH ero HenpU3HAHHOCTU M Bonee uem
YAHBHTEILHOM YMaIdUBAaHUH €0 WMEHM B POIHOM
ropoae M poaHol ctpane deceloBaliv PCiKO U KOPOT-
k0. CTpaHHo U YOUBHTEILHO BABOMHE , MO0 332 HMEHEM
dapamxa Kapaepa cTOANH HE TOMBKO MEKIYHAPOIHAs
CllaBa M aBTOPUTET a3epOaiKaHCKONH MY3LIKH, HO U
HOBellas HAIIHOHAIbHAS KOMIIO3UTOPCKAas IUKOJIA,
enas riesia YucTo Ghapak-KapaeBCKUX YYEHHKOB, B
CBOIO 0YEpEilb YTBEPHKIAIOINX BhIcOYaHLIn# mpodec-
CHOHAIM3M Halleil My3bIKH. JIOCTAaTOYHO Ka3aTh, YTO
Cpelu ero yYeHHKOB M JIaypearThbl MEWIyHapOIHBIX
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KOMIMO3UTOPCKUX KOHKYPCOB H (DOPYMOB, W aBTOPBI,
COUMHSAIOLINE TI0 3aKa3aM BEIYLHUX MHPOBBIX MY3bl-
KAIbLHBIX KOJIJIEKTUBOB, W JIIOAH, YbH MPOU3BEICHHS
MOCTOSHHO MCIIONAHAKOTCA B JYYIIHX 3apyOeikHbIX 3a-
nax m ayautopusix. CrnoBoM, 4ejiOBeK, TaKk MHOTO Jie-
AAI0UIMI 11 CBOETO POIHOTO MCKYCCTBA, TAK MHOIO
paGoTarolui Ha yKPEIUIEHHE ¥ OPOABHKEHUE €ro
MEKIYHAPOJIHOTO aBTOPUTETA, MO-HACTOALLEMY, KaK OH
TOrO JABHO 3aCIYKHUBACT, BCE €€ y cehs He oueHEH
M He Npu3HaH. YBbI, HO 3TO €CTh, ¥ 00 5TOM Obl HE
[IMCcaTh, FOBOPHTH H PAa3MBILLIATE, 4 ...

Yepes Ba roja emy ILecTbaCCsT. Bo3pact, koHeu-
1o ke! 3a nueuaMy He TOJBKO OMBIT TPYAHOro U Hec-
[OKOITHOTO OBITHA, U B TBOPUYECKOM MOPT(EIE HE TOMb-
KO COYMHEHHS MaCTEPOBUTHIE U BblIatomuecs - MoHo-
apama «Ilyrewecrpue k mobsuy». Cepenaja s 60ib-
woro cumporndeckoro opkecrpa, «l1791», unkn ka-
mepro-cumponngecknx «Tpucrece», CTpyHHbIN KBap-

_TeT, «IbEChl» MHCTPYMEHTaNbHOro Teatpa «B owiia-
nun Togo» no C. bekkery, «[lonokeune pewiei» u
«ManieHBKHH (He)CMeKTaK/by, KOMIIO3HIKMH IS pas-
JIMYHBIX aHCAMOJIEH 1 OPKECTPOBBIX TPYIIIL, BCEro CeM-
yac ¥ He YIOMAHYTh, - HO (1 3TO-TO HanBaxkHenwee!)
M COBEPIIEHHO MHIMBHIYaNbHbIA CTHIIb XKU3HH H
tBOpyecTBa. Ilocnennee, Npapaa, pasroBop 0COObIH,
paccys;KkaeHue JUIMTeNbHOEe U aeTanbHoe. OaHako x,
3ameuy, YTO HU XKH3HB, HH TBOPYECTBO €0, HECMOTPA
Ha KayKyYLLYIOCS [POTUBOPEUUBOCTE, HE HApYLLAOT
LETbHOCTH MUPOINOPAAKA U MUPO3AaHbA. B ToM cBos
ocobast (a)noruueckas COOTHOCUMOCTh CO CBOCH HALH-
eil, CO CBOEi HALMOHANBHOM TpanHLHeH, ¢ COOCTBEH-
HOll HacseacTBeHHoil davunneil - Kapaes - 1 ¢ joc-
THYKEHHEM JIMYHOH BHYTPEHHCH MapMOHHH.

O rpagyuiem 60-1€TUH BCITOMHUIJIOCH H B CBSA3H €
HEJABHO MPOLICALIAM aBTOPCKMM - BIEPBbIC B POTHOM
ropoae! - KOHIEPTOM, HO 00JIEE OT HALIErO BHELIHEro
Ge3paznyus.

Emé o Havana (KaK v J0 BCAKOro Hadyana) ObLio
U3BECTHO, 4TO Ha3zoBETca MapamKem W 4TO B OyaylIem
BCIO JKU3HBL CTAHET JIOKA3bIBaTh, 4TO HE ChiH Kapa, a
cam 1o cebe, HezaBUCUMO W cBodoaHo. Takoe BOT OyH-
tapctBo. Takoe BOT HenpucrocodnenyuecTso. Boodue-
To, eMemHo. CMELIHO KOMY-TO YTO-TO [OKa3bIBATh,
YTO-TO BTOMKOBBIBATE, YTO-TO OTcTauBaTh. Beé onmo,
Kak ObLIO, TAK U €CTh, 4 KaK ecThb Tak u ... Kerary,
focNeIHue NeT JABAALUATh [ATh TaK U KHUBET, HUYETO
HUKOMY He jokasbiBas. Kamenbes Oonee He pasbpacei-
Bast, HO U He cobupas ocobeHHo. OOPOHHII KAK-TO YTO-
TO MPO YCTANIOCTb, TO JIH OT JKM3HH, TO IIH XKU3HK OT
HEro, a cam BAPYT B My4HHy OOHOB/IEHUSA, B OMYT BO3-
POYKIEHHS, HE OTJISIHYBIIUCH H HE MPUCITYIIABUIKCE,

[Tomuure, «rnobena MOBTOPEHK Hag CXOACTBOM»?
(Ybs TONMBKOT).

EcTe y Hero counnenue «lst es genug?..», 4To B
MEpPEeBo/ie ¢ HEMELIKOTO 3BYUYHT MPUMEPHO TaK - «3ITO
konew?,» He camoe, Ha MO BKYC, Jyuliee COUYHHEHHE

®. Kapaesa. OIHAKO HMEHHO OHO KOHLENTYATHHO
NpeCTARISETCS MHe HaHbo/ee XapakTepu3youmM
namwero Macrepa. B atom Herpomkom onyce Oesna-
NEKHOCTD BCAKON YETIOBEUECKOM JKH3HN sABIIseT coboM
1 GeCCMBICICHHOCTh BCAKOTO Yel0BEYECKoro obue-
cTBa. M GecnepcneKTUBHOCTL BCsAKOro pasyma. Tak
OCYLLIECTBIIAETCH ITOTBITKA YCTPAHUTL Xa0C B KYIbTY-
pe M MCKYCCTBE, HACTYMMUBILKH C MOXH [POCBETUTE-
f1eii, KOTOpbIE BAPYT BCEM HAM PA3bACHWIIN, YTO YEIIO-
BEYECKas LIEHHOCTH - 00LIECTBO U pasyM. Brosine mo-
’KeT OBIThb... TONLKO B AEHCTBHTENLHOMH, peanbHO
JKU3HH 3aKOHBI Pasyma - 9TO 3aKOHBI OYATO M3 HHOH
JCHCTBUTENBHOCTH W HHOM peajnbHocTH. BoT asrop u
JKeTaeT BMECTE ¢ KyIbTYPOH OTTOPTHYTh U 3Ty CAMYIO
peanbHOCTh. ELIE onuH dapaax-KapaeBCKUi CThIK
dunocoduu 1 abeypaa, emé oHo passeHvanke Muda
0 HEKOIf 4esoBeYeCKOM HCTHHE, elE OIUH aBTOPCKUi
JEKOHCTPYKT MPUBLITHO-00bIIEHHON KH3HU-CMEPTH.

HelHue, Mbl, OAHAKO, HE 0 MU(AX U IEKOHCTPYK-
nusx, ne o gunocodun u adeypiae, a 0 KOHUEPTE.
HblHY€E MBI O COCTOSIBIIEMCS, HAKOHEL, aBTOPCKOM BE-
yepe @. Kapaepa. Hoiaue 3emisAknu-0aKkuHIlbl yCilbliLia-
JIM MHOTO 3aMedaTesbHON My3biku. B mepsom otaene-
AU komnosuino «Hevuoro Mysbiku ana Jhx. Kpam-
0a», «ManeHpKYI0 My3bIKY [EUailbHON HOUM» (1ocss-
wEHHyto govepr Menune) U OnecTsilylo OpPKECTPOB-,
ky Jecsroii conarsl A. Ckpsiouna. Bo sTopom riryOun-
HO-HAlMOHANBHY Tpuioruio «llpornoseas, Myram u
MONHTBa» KU OXHO W3 NOCHEAHNX COUWHEHHH aBTOpa -
BOKANLHO-HHCTPYMEHTATBHYIO KOMIO3ULUIO «Kosbl-
GenpHasy Ha ciosa [apcnn Jlopku.

MBI BOOUHIO YOEAUITHCE, CKOJlb PAa3HOOOPAa3HEI
My3bIKAJIBHBIE S3bikH MacTepa, cKojlb MHOIONUKA €70
CTHJIACTHKA, Mbl YCIBIILIAIN, KAK JETKO ¥ MPOCTO OH
ONEPUPYET MOACISIME M KOHICHTAMU HOBEHLIETO HC-
KYCCTBa, KaK €CTECTBEHHO OLLYILACT U BOupaet B ceOs
CaMBble PA3NMYHBIE MY3BIKATIBHBIE TEKCThI U CUCTEMBI,
MBI MTOHSUIH HEYTO u O InmapHom ero Mys3bIKanibHOM
3amMpicie: paccedb eIMHOEC MUPOBOE LIEJI0E, CIHHOE
BPEMA-TIPOCTPAHCTEO HA MBICAUMOE (M H3MBIIILIIEMOE)
KOJTMYECTBO MY3bIKATBHO-3BYKOBBIX YPOBHEH, 4TOObI,
B urore, HalTH CBOE MPOCTPAHCTBO OBITHS U HEOBITHS,
Croé Bpems m0OBH 1 HENIOOBM.

Wuorpa kaxercs, 4To B My3bike @, K. HeT HH 3pH-
Tens, HU COyUIATENs, & eCTh NOCTOPOHHUIT Habmona-
Tens. Habnomarens, KOTOpsIi 3aX0AUT 33 «3aKpbIThIi
3aHABEC» M ITOCTENEHHO CTAHOBHTCA PABHONPABHBIM
YUACTHUKOM MY3bIKAIILHOTO MPENCTABIeHNs, BMELIHBa-
ACh B €r0 NEPEIIMTHY U KOJLUIM3WH, BIIUA HA €r0 Pa3BH-
THE, OIHAKO HHYEro He 3Hast HU O 'COAepyKaHHu, HH O
crpykrype. Ho takoe, kak 65110 ckasano, ObIBAET TOIlb-
KO HMHOTHA, Ja U TO TOJIBKO KaKeTcs.

Paygp PAPXAHOB
(Poccus, Mociksa)
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Senatsiinasliq namizadi, Trabzon Qara Daniz
Universitetinin professoru Nazim Bagirovdan s6z
dusends ilk névbads xatirimiza 1957-ci il disir ...
Hamin il Nazim bdylk maestro Niyazinin idaresile
Y. Hacibayov adina Azasrbaycan Dovlet simfonik or-
kestrinin musayistile diinya musigisinin incilarinden
sayilan P. Caykovskinin fortepiano ile simfonik or-
kestr Ggln | sayl «Konsertinni Azerbaycan Dévlst
Filarmoniyasinda ¢almisdi. Agigini deyak ki, bu
murekkeb sssrin ifasl dovrii metbuatda genis isig-
landirildi. Axi, 0 zaman Nazim 12 sayll usaq musi-
gi maktebinin 7-ci sinfinde tahsil alirdi. Sser iss

Konservatoriyanin yuxart kurslarinin programina
daxil idi. Hemin il Nazim ifaciliq senati lizro Respub-
lika festivalinin laureati adina da layiq gordldu.

Sonraki illerde Nazim A. Zeynalli adina musiqi
texnikumunu bitirdi ve Azerbaycan Doviet Konser-
vatoriyasina daxil oldu. O, gorkemli pianogu-peda-
goq, Azerbaycan Respublikasinin amakdar incase-
nat xadimi Q. Saroyevin sinfinda tshsilini ugurla
davam etdirerak orani alagi kimi qurtarr.

Mistaqil yaradiciig yoluna gadem goydugdan
sonra o, A. Zeynalli adina musiqgi texnikumunda
musllim kimi ¢alismagla yanasi, telebslerin Azer-
baycan dilinde darsliklerinin yazilmasina da boyiik
amak sarf edir.

Taessifle onu geyd etmsliyik ki, na tarclimada,
na de milli dilimizde orta ixtisas musigi maktablari-
nin Azerbaycan bélmasinds tehsil alan telebsler
Ugln ‘musigi nazaeriyyesi (harmoniya, polifoniya,
asarlerin tahlili, elementar musiqi nazariyyssi), els-
ce da musiqi tarixi Gzra darslikler clizidir. Adstan,
bu fonlari aparan musllim rus dilinds olan derslik-
lerden istifade edir.

Bu catismazhid géran Nazim avval musigi tex-
nikumlan gln nazeriyys ve musiqgi tarixi fenlerin-
dan darslikler yazir. Onun ilk sanballi darsliyi orta

ixtisas musiqi maktablarinin talabsleri Gglin nazar-
da tutulan «Musiginin elementar nazeriyyssi» (Baki,
Maarif, 1882) idi.

Bundan sonra orta ixtisas musiqi mektablarinin
telebaleri U¢lin harmoniya kursu sahesinda ilk dars-
liyi de yazdi. Bu iri hecmli «Harmoniya darsliyi»n-
den («Maarif», 1989) Baki Musiqi Akademiyasinin

tolebsleri de istifada edirlar.

N. Bagirovun hemmisliif S. Qasimova ile yaz-
dig1 azerbaycan ve rus dillsrinde «Azerbaycan So-
vet musigi adsbiyyati» (Baki, Maarif, 1985, 1986)
derslikleri Azerbaycanda, elece de onun hiidudla-
rindan uzaglarda taninan bastekarlarin heyat ve ya-
radicilig yoluna hasr olunmusdur.

1983-cli ilde Bakida cap etdirdiyi «Solfecio»
fenni Gglin «Tak ve iki sesli imlalarnda maragh ders
vasaitidir.

Qeyd etdiyimiz derslik ve dars vesaitlarin capi
bu saheds catismazligi miayyen derace Odeys
bildi.

Onu da deyak ki, tadgigatcinin darsliklarinds
aydin, selis, sads ifads terzi diggaeti ¢okir. Bu imde
cahstlar Nazim musllimin pedagoci faaliyystinda
onamli yer tutur. 5

N. Bagirovun maraq dairaesi genisdir. O, 6zlnii
derslikler ve ders vasaitlerinin, elmi-metodiki islar-
ls mshdudlagdirmir. O, hamginin xalg musigisinin
tedgiqine de elmi yaradicihgi boyu xlisusi miraciet
edir. 80-ci illerde Azarbaycan EA-nin Memarliq in-
cesenat Institutunun dissertanti olan N. Bagirov,
eyni zamanda «Azarbaycan xalg musigisinin tarixi
va nazeriyyasi» stbasinds elmi isci vazifasinds de
cahsirdi. 1985-ci ilde o, «Azarbaycan bastakarlari-
nin fortepiano konsertlsrinde xalgq musigi gaynagla-

n» movzusunda dissertasiyani Daskendds muivef-

fagiyyetle midafie edsrek senatslinasliq namizadi
alimlik deracasina yekdillikie layiq gérlidi. Bu se-
tirlerin muallifi dissertantin opponenti kimi midafis-
do istirak edersk N. Bagirovun dissertasiya isine
elmi sura terafinden ciddi maradin sahidi oldu.

N. Bagirovun elmi yaradiciiginin bir saxasini
xalg musigi incilarinin toplanmasi va nota yazilima-
sl isi tegkil edir. Mahz onun daha gox asigq musigi-
sine maragi vardir. Bunun naticasidir ki, N. Bagirov
«Asiq havalan» macmusasini Bakida, «Asig Qerib»
dastanini ise nota yazib 1999-cu ilde Trabzonda ne-
fis sekilde cap etdirmisdi. O, «Asiqg havalar»ni goér-
kemli astglar - Semsir ve Kamandarn ifasindan,
«Asiq Qerib» dastanini ise asiq Aslan Kosalinin ifa-
sindan nota koglUrmusdir. Har iki asar fortepiano
Gcln islenilmisdir. Bu macmusler xUsilsile tadris
ugln cox dsyerlidir. Onlardan Baki Musiqgi Akade-
miyasinda, Azerbaycan Dovlet Medaniyyat ve Incs-
senat Universitetinin musigi fakultasinde, elece do
respublikamizda fealiyyet gostaren musiqi texni-
kumlarinda tadris olunan «Azarbaycan xalg musi-
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qisinin esaslar», «Azarbaycan xalg musigi yaradi-
cilig» kurslarinda istifade olunur.

Yeri gaimiskan onu da deyak ki, «Asiq Qarib»
dastaninin not yazisi Azarbaycanda ilk 6rnakdir. Bu
dastani varagladikce hiss olunur Ki, miusllif not
yazisl sahasinda sarigtali bir mitexassisdir. Bu
macmua asigsiinashg zenginlesdiren dayerli bir
tohfadir.

Burada an asas cehat odur ki, o, asigin ifasini
oldugu kimi, bitiin tefsilati ve teferruali ile genis
imkanlara malik fortepiano aleti tiglin kéglrmusddr.
Bu keyfiyyat imkan vermisdir ki, asiq dastaninin not
yazisindan dinya musigigilari ve tedgigatcilan, ele-
ca da Ali vo orta ixtisas musigi tehsili alan teleba-
lar istifade eds bilsinler.

N. Bagirov amisi, gorkemli bastakar Zakir Ba-
girova bir monografiya da hasr etmisdir. O, baste-
karin opera, simfonik, kamera-instrumental, kame-
ra-vokal eserlerini tahlil etmis, Uslubunu yigcam ve
obrazll bir dilde arasdirmaga nail olmusdur. MUallif
Z. Bagirovun musigi folklorundan hansi yollara bsh-
ralendiyini deliller ve faktlarla acib gosters bilmisdir.

1972-ci ilde N. Bagirov estrada musiqisi sahs-
sinde «Quzil payiz» Umumittifaq misabiqasinde bi-
rinci derecali diploma layiq gorilmusddr.

N. Bagirov 1994-cli ilden Trabzon Qara Daniz
Universitetinds professor vezifesinde galigir. Onu da
xatirladaq ki, 36 min telebasi olan Trabzon Univer-
siteti Turkiye Respublikasinda GgUncii yer tutur.

Trabzonda calisdifi dévrds o, hem fortepiano
ixtisas sinfinde, ham da nezeri fenler lizre dersiori

*

Yayin qizmar qunlerinde Kamera ve Organ
musigisi salonunda kegirilan mdvsumun son kons-
erti bakililar iglin gbzal hadiyye oldu. ifagilar -
orkestrini Bas dirijoru va badii rohbari, Azarbay-
canin Xalq artisti, professor Rauf Abdullayevin
rohbarliyi altinda Uzeyir Hacibayov adina Dovist
simfonik orkestri idi. Konsertin Bakida nadir
hallarda saslendirilen esariardan tertib edilmis
programi da gox sevindirici idi. Birinci hissads
Anton Vebernin “Passakalya” ve Farec Garayevin
“1791" Serenadasi ikinci hisseds ise lohannes
Bramsin ikinci simfoniyasi saslendirildi.

"Konsertin programi tertib edilerken hansi
prinsiplerin asas gotlriimusdir" sualina maes-
tro R.Abdullayev: «iki mvsiimda menim Bramsin
bitiin simfoniyalarini ifa etmek isteyim vardi. Bu
mévsiimiin avvelinde Birinci, indi ise lkinci simfo-
niyan ifa etdik, gelen il ise Uclincii ve Dordiinctn
seslandirmayi planlasdiring. Konserte daxil edilmis
basga eserlera galdikda iss, onlar arasinda
slagalendirici element Vyana olmusdur. Bramsin

de aparir. Misllimlikle yanasi o, darslikler ve ders
vesaiti yazib tiirk dilinde ¢ap etdirir. Bu me nada biz
tok ve coxsasli «Musigi imlalarini» (Trabzon, 1994),
«Azarbaycan xalq ragsleri»ni (fortepiano Ggln isle-
molar), fortepiano lgiin «Pyeslar», Fortepiano Ugln
calismalar» (1997), «Musiqi nazeriyyasi»ni, «Asiq
Qorib» dastanini (1999) xlisusi geyd etmek isterdik.
Hazirda bu kimi derslik ve ders vesaitlarinden
Turkiye Respublikasinin Universitetlarinin musiqi
fakultelerinde istifada olunur.

N. Bagirov Trabzon Universitetinde vaxtasiri
solo konsertlari ile de gixis edir. Onun repertuarin-
da diinya musigi klassiklerinin va muasir bastekar-
larin aserlarile yanasl, mitleq olaraq Azerbaycan
bastekarlarinin fortepiano tglin miixtslif janrli asar-
lari do asas yer tutur. O, harada olursa-olsun Azer-
baycan bestekarlannin sserlarini, hamginin xalg mu-
sigisi nlimunalerinin mahir tafsirgisi ve tebligatcis
kimi ¢ixis edir.

N. Bagirov daim 6z tzerinds iglayan, 6zlns te-
labkar, glinden-giine senatkarh@ini artiran musigigi-
dir. istedadli musigigi-alim, bacaragh pedaqoq
N. Bagirov elmi ve pedaqoji fealiyystinin cicaklan-
ma ve mudriklik caglarini yasayir. Bu il zehmatkes
alimin 60 yasi tamam olur. S6z yox ki, bundan so-
nraki illerde de onun elmi isleri, pedaqoji ve ifaciliq
foaliyyati bahrali olacaqgdir. Biz bu yolda ona moh-
kem cansaghgi, daha boylk ugurlar dileyirik.

Ramiz ZOHRABOV

*

ikinci simfoniyast ilk defe burada ifa edilmisdir, bu
soharde Anton Vebern yasayib yaratmisdir. Onun
«Passakalyarsi asariori siyahisinda 1Ne-li opusda
durur ve bu asar neoromantik Uslubda yaziimig-
dir. Bastekar 6zi ise musigi tarixine «yenivyana
maktebi» nimayeandasi kimi daxil olmusgdur ki, bu
maktabin ana xatti onun muallimi ve dostu Arnold
Sénberq terefinden kesf olunmus dodekafon tex-
nikasidir.

Farac Garayevin «1791» serenadasinin kons-
erta daxil edilmasi ise Vyana maktabinin nima-
yendasi V.Motsartin vafatinin ildontmd ile slage-
dardir. Hemin asarlerin yaxinhdi bununla sertlen-
dirilmisdir» — deya cavab vermisdir.

Serenada «1791»-in yaranmasi haqgginda
musllif Ferac Garayev danigdi: «1982-ciilds sifarig
ilo «Man Mosartla Pragada, Karlov kérpUsinda
vidalasdim» Serenadast, bir il sonra ise kicik orke-
str (iclin bu aserin - «1791» variant yazilmisdir.
Bu esarin tonu adina uygundur, Motsartin Lakrimo-
zasinin reminisensiyasi ise musigiye nisgil ve
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kadsr alave edir. Serenadanin 4 hissasindan har biri bu ve
ya digar formada onun 1984-cu ilda ilk ifasinda istirak etmis
£ monim musiqici dostlarima - birinci va dérdiincl hissa dirijor
B Rauf Abdullayevs, ikinci hissa ise pianogu Akif Abdullaye-
va, Uglncl hissa bastekar Oleqg Feldzers hasr olunmus-
B dur». ]
5 Konsertin sonunda saslendirilmis Bramsin lkinci simfo-
¢ niyas! yaqgin ki, emakdar kollektivin yaradicilig uguru sa-
| yilmagla, onun milkemmal ve zehmat talab edan isinin nati-
casini nimayis etdirdi.
_ Gaydn-Bethoven simfonizminin ananslarini davam
[ ctdiron gliclli isig galarlari ile zangin olan Birinci simfoniya-
nin tam oksi olan lkinci simfoniya Birinciden tesvis —
hayacanh ahvalla farglenir.

Burada pastoral qurulusu Ustunlik taskil edir, musiqgi
yUksak lirik fikirlor etiraz haraylarindan yuksakda durur.
ikinci simfoniyanin musigisi 6ziiniin hayatseverliyi ile
dinleyicilarda aminlik ve rahathg yaradaraq onlarin gslbini
feth edir.

Konsertds istirak etmak xosbaxtliyi nasib olmus tama-
sacllar, bu axsamda ifa edilmis asarlerin esrargngiz interpretasiyasinin, Bramsin Ikinci simfoniyasi kimi
asasl aserin milkemmal ifasininin sahidi oldular.

Orkestr, boylk Musiqigi, maestro Rauf Abdullayevin rahbarliyi altinda garsisina goydugu meaqgsade —
asarlerin felsafi manasinin gatdirlmasina, 6ziinemaxsus, ferdi, inandirici, 6ztintn canli intonasiyast, va
sliratli dinamikasi ile farglenan ssarin yaradilmasina nail oldu.

Bitln bunlar salonda hokm siiran boylik emosional shval-ruhiyyeys sabab oldu ve tamascilarin

Maestro Rauf Abdullayev

surekli alqislar va ovasiyalan ils garsilandi.

QORUSLOR...

Bizim redaksiyamizin geyri-adi gonag Rusiyanin
Smekdar incesenat xadimi, Sankt-Peterburg Ddvlst
kino ve televiziya universitetinin professoru ve «Len-
film» kinostudiyasinin taninmis sas rejissoru, Rusiya
Federasiyasinin Dovlet ve Rusiya kino xadimleri ittifa-
aginin «Nikay» mikafatlar laureati hemyerlimiz Slekbar
Sliheydar oglu Hesenzadsdir. Slekbar musallim 1939-
cu ilde — Dovsan ilinds, ©drab blrclinds dinyaya goz
acib, 60-dan artig badii va 200-den artig sanadli, qisa-
metrajli, multiplikasiya filmlarinin sas redaktorudur.

Azad Ozan Karimli: Slekbar miallim, Sizinle gor-
tismak manin Uglin bdyiik serafdir. Agigint demasliyam
ki, azerbaycanli sas rejissorlarimiz arasinda an parlag
sima olmaginiza baxmayaragq (qoy digsrleri incimasin!),
Sizin hagginizda bilgiler yalniz filmlerin titrleri ile cevra-
lsnirdi. Yaqin ki, bu haradasa filmlerds quruluscu rej-
issor adlarnnin haddan artiq gabardiimasi ile baghdir.
9qrab blrctnd isa 6zlnlz gabardirsiniz ...

Slakbar Nasanzada: «3qgraby, bildiyiniz kimi, 6zU-
6zUnl iceriden «yeyirs. Man de onun kimi, hemise ice-
riden 6zUm-0zUmU danlayiram. Lap hazirda da. Lakin
ozlmdsn ns derecads naraziyamsa, o daracade da
senstimdan, isimdan raziyam ve bu sanata yiyelanmak

Nazila YAQUBOVA

istayenlere bildiklerimi asirgemirem. Sas rejissorlugu-
nun incelikleri tlikenmazdir, yaradicilig baximindan di-
ger senst novlerindsn geri galmir.

Usaghdin 6z «romantizmi» var, bu olub ve olacaq.
O zamanlar men ds goxlan kimi ya teyyaragi, ya gami
kapitani olmag arzulayr, hatta evden gagib serglizes-
tlere bas vurmagi dilsiinirdiim. Lakin gergeklikde gag-
digim yer kinoteatr idi, 6ziide «Veten» kinoteatr. Onu
da deyim ki, man musiqi tahsilini Naxcivanda musigi
meakisbindan basglamisam. O zaman atam-anam Nax-
¢ivan dramteatrinda calisirdilar. Sonralar Bakida orta
maktabi bitirib Leningrad kino muhandisleri institutuna
daxil oldum. Onu da xatirlayiram ki, hale 9-cu sinifde
iken gelacek senatimin adini defterde yazirdim: «Kino
mihendisi Slekbar H.» Kincrmexanik sanstins da artig
o zaman konilll yiyelanmisdim.

A. O. K. : Neca yani «konillin?

9. H.: Bilirsinizmi, ata-ana senatgi olanda istayir-
ler ki, usaglan da, lap 6z pessleri olmasa da, ona ns
isa yaxin bir pese segsin. Usagliq dévrim gatin zama-
na diismusdu. Istekleri, arzulari, 6z se¢imini gergaklss-
dirmsk baximindan. Sixintilann ¢oxlugundan her addim-
da baslica bir sual ortaya ¢ixirdi: «Gatinliklere, mshru-
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miyystlere gatlagsmaga deyermi?» Maktsbin son sinif-
larinda man kino texnikasi ile bagl, ne mimkindurss,
menimsamisdim. Artiq ses rejissorlugunun ne oldug-
unu bilirdim ve garsima magsad goymugdum.

Yaxs! yadimdadir ki, usaglgda yaxsi ser oxuyur-
dum, els mahni da. 1947-ci ilde ata-anamin teatria
Zagatalada gastrollart zamani meni rayon radio gov-
sagina getirdiler. Na ses izolyasiyasi, ne do hazirki
texnika. Mani mikrofon garsisinda dayandirib dediler:
«Oglum, bax bura geri oxuyarsan». Men geri oxudug-
ca pencaraden 6z sesimi reproduktorlardan esidirdim
(ses azca gecikirdil). Va éziimden asil olmadan, ele
ser oxudugum yerds, mikrofon garsisinda sasimi va
durusumu tenzimlemeya galigirdim ...

ikincisi, yena da usaqligda, Nise adh bibim tibb
institutunda oxuyarken, onun telebe dostlarn bize yIg-
isar, ser deyer, hatta oxuyar, teatr tamasalan hagqin-
da fikirlerile béliisardiler. O zaman bestekar Sefige
Axundova ilk addimlarni atirdi. Bizim evimizin qongu-
lugunda yasayirdi. Gunlerin birinds radio ile konsert
zamani onun mahnisi elan olundu. Mahnini ise Nisa
bibim ifa edirdi. Bibimin evda ola-ola sesini radioda
esitmek man boyda usaq lglin anlasiimaz ve mocii-
zali bir olay idi. Dogrudur, evdskiler meni cox basa
saldilar, lakin men dzliyiimde hale zaman belo garar
verdim ki, nayin bahasina olursa-olsun bu sirre ta-
mam-kamal yiyalenacasysm. Men Bakida 1 Ne-li mek-
tebi bitirmisem. O zamanlar kinoteatrlarda 1-ci seans
usaglar tiglin nezerde tutulurdu. Biletler de ucuz idi.
10 gapiye filma tamasa edordik, uzagi 15-20 qepiye.
Hemin pulu genastle toplayirdiq. Men eva ¢orok nov-
besinden gayidanda 10 gepiyi miitleq menimsayib
kinoya can atirdim. Adaten, «Veten» kinoteatrina.

Baki o zaman yiiksek madeni enenaleri ile se-
cilirdi. Men deyardim ki, kegmis SSRI-de Leningrad —
indiki Sankt-Peterburgdan sonra ikinci yer Bakinin idi.
Hazirda medaniyystden'bir eser galmayib. Yazigilar-
dan birinin dediyi kimi, «Baki kendli bicliyi ve kendli
istahasinin qurbani olduy. Dogrudan da, Baki indiler-
de sanki, - s6zlin pis menasinda, - kend hayatini ya-
sayir.

A.0.K. : Kino muhandisleri institutuna negangi ilde
daxil oldunuz?

3. H. : 1958-ci ilds, orta maktabi bitiren kimi.
1963-cll ilde ise institutu bitirib Bakiya gayitdim ve
«Azarbaycanfilm» kinostudiyasinda kino mihendisliy-
ina basladim. Lakin bu heg de manim arzuma uygun
deyildi. Axi mani kino mithendisi kimi jztisaslasdirmis-
dilarl... Men kino ve ses texnikasini yaxsi dyrenmis-
dim, lakin bu, menim nazerimca, az idit Men sirf sos
rejissoru olmalydim, glinki ails, teatr, evimizin sanaigi
gonaglar, sdylediyim serler, oxudugum ve esitdiyim
mahnilar, gordilyim kino, tamasa ve konsertlar, ne-
hayat caldigim skripka sanki birge saylerie mani ha-
min senste yonsltmisdiler. Vs, belslikle, musiqi tehsi-
fimi artirmagq agln yenidan
A. Zeynalli adina Baki musiqi texnikumuna daxil ol-
dum.

A. O. K. : Bas kinostudiyada iginiz?

a.H. : 1963-cl ilden kinoogerklar, senadli va
manzara filmleri (izerinde igleyirdim. 1965-Ci ilde re-
cissor Arif Babayevls «insan maskan salir» badii fil-

mina bagladiq ve 1 ile bitirdik. Filme musiqgini Qara Qa-
rayev yazmigdi. Bununla bagh bir xatire danisacagam.

«insan maskan salir» filmi G¢ln bastakar organ
musigisi bestelemisdi. Va ilk defe organ musiqisi Azer-
baycan kinofilmlerine ayaq agmisdi. O zamanin aski
sesyazma cihazlarint konservatoriyanin boylk zalinda
qurdug. Hamimiz heyscan kegirirdik. Tekce Qara Qa-
raryev sakit gérintirdii. Men ondan sorusanda ki, «bizim
lent yazisindan razidirmi?», Qara Qarayev dedi:

- «Cavan oglan, men de Lenirigradda tehsil alm:-
sam, siz do. Men musigi bastelemisam, siz ise onu
magnit lents yazmalisiniz. Mehz hemin megsadie da Siz
burada oturmusunuz. Ve ilk ndvbads sizin xosunuza
gelmalidir, menim yox. Sger deseniz ki, lent yazisi cox
yaxs! alinib, - men sizi bagrnma basib Spmaliyam. Bele-
likle, siz isinizi yiiksak saviyyads qurmalisinizy.

Dogrudan da, lenteyazma ¢ox uguria alindi ki, bunu
sonralar tamasagcilar da vurgulayirdilar.

Yaxst yadimdadir ki, mikser pultu zalin yaxinhgndaki
kicik otaqda qurulmusdu, dinamikler de. Ve biz Qara
Qarayevis hamin otaqda lent yazisinin gedigini izlayirdik
(mikser puitundan cixan radiosignal ise kiigade dayan-
mis «fonovagen» masnindaki genis plyonkali magnito-
fona yaziirdl). Qara Qarayev o zaman nainki taninmig
bastekar idi, - 0 artiq gercekiogmis ofsanavi saxsiyyst-
di. Hami ondan, az da olsa, ¢akinirdi. Arif Babayev har-
denbir meni foyeys gaginb gizlada bilmediyi maragia so-
rusurdu: «Slekbar, ax siz orada Qara Qarayevie nadan
belo uzun-uzadi danisirdiniz?» Yani befa boyuk sexsiyy-
aile yaxin temas basqalarina geriba galirdi. Axi na hag-
ginda danisa bilerdik? Slbatts, ilk ndvbede musigi hag-
qinda, materialin maragliq derscesi ve ondan faydalan-
ma yollar, filmde musiqgi pargalarinin calarian, manada-
siyiciigi hagginda; Baki, Leningrad ve Sostakovic hag-
ginda ve s.
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A. 0. K. : Xahis ederdim, sualima birmenal cavab
verasiniz ... Deyilena gore, Q. Qarayevde misbat
enerji var idi. O hamini haveslandirir, Grek-direk verir,
geldiyi, ayaq basdigi yerloerds ruh yiksaekliyi yaradirdi.
Sexsen menin dindirmelerimde goxlan boynuna alib ki,
Q. Qarayev onlari ovsunlayirdi ...

9. H. : Man blitiin bu deyilenlerin altindan qol ¢aka
de bilerem. Onunla yanasi oturdugum ve islediyim
zaman 6zimu gox gbzal hiss edirdim, pult arxasinda
istadiklerim alinirdi. 9n béyik ugurum o oldu ki, kon-
servatoriyanin zalinda qurulmus mikrofonlar tgtn en
alverisli ndgtalsrin yerini tapmigdim. Ozii de Qara Qa-
rayev ovsununun sayasinda. Hemin ovsun igimizin
ugurlu sonucunda 6z eksini tapdi.

Qara Qarayevin yaxin gevrasinds ele musbat yuklt
sahe yaranmigdi ki, men, - ilk dsfe bedii film Gzerinda
isleyen va organ kimi sonsuz galarl alsti ilk dsfe len-
to yazan ses rejissoru 6ziimda igidiik duyurdum. Qara
Qarayev oturmusdu, biz isdayirdik, o lezzst alir ve he-
min lezzati bize dalgalarla 6turdr ve biz hemin dalga-
larda lezzstle gimirdik. Lakin tekca bizmi?... Ele gotu-
rok rejissor L. Kozintsevin «Don Kixot» filmini. Bele
misallar az deyil ve onlar yazili, gap olunmus xatirslar-
ds, dolay! yolla da olsa (senzura agiq danigmada ica-
zs vermirdi, parapsixologiya ise gadagan olunmusdu!),
0z sksini tapib. ;

Yeri galmigkan demaliyem ki, «Insan masken sa-
fir» filmi Umumittifagq musabigesinda sesli-géruntult ifa-
daliliyine gére mikafatlanmisdi. O zaman bastekarla-
ra kino musigisine gore ayrica mikafat nazerde tutul-
murdu. Kinofilmin ses kesimine goére bastekarla birge
sos rejissoru mukafatianirdr.

A. O. K. : Yaqgin ki, hemin mikafatlanma zamani
siz Qara Qarayevls gorusdiniz ...

3. H. : Xeyr. Umumiyystle o zaman indiler tgln
aglasigmaz olaylar bas verirdi. Hatta bele olub ki,
SSRi-dan kimse «Oskar» miikafatina layig goralib ve
onun yerina hansisa vezifsli gedib mikafati alaraq giz-
lice seyfinde saxlayib. «Moskva g6z yasglanna inanmir»
filmi «Oskar» aldi, lakin mikafati rejissor yox, «Qoski-
nox» ale kecirdi. Bondarcukun da bagina hemin oyunu
getirdiler. Sger «Harb vs siilh» filmi yadinizdadirsa.
Hale manim dagiq bildiklarim bunlardr.

A. O. K. : Bes Qara Qarayev haqginda senadli
filmda nece, sizin amsayiniz varmi?

3. H.: Xeyr, hamin film hale gakiligine baglamamis
genis miizakirelere sabab olmusdu. Clnki Qara Qaray-
ev suratinin genis aksi asan ig deyildi. Filmi rejissor
Oqtay Mirgasimov gakmisdi, ses rejissoru ise mandan
cox yasli Kamal Seyidov idi.

A. O. K. : Her halda, sizin ilk badii filminiz butovi-
Ukda do ugurlu alinmigd...

3. H. : Slbatts, filmin mezmunu oldugca dolgun ve
coxgalarl idi. Hem gshremaniiq, - 6z0 de vurub-yixmaq
deyil, insani-manavi gshremanliq, ham de insanlarin
maigeti filmde biri-birini Gzvi tamamlayirdilar. Qara
Qarayev ise filme daha genis, - ikili deyil, ¢l yanag-
misdi: gehremanlig, lirika-sevgi ve maiset yonlarindan
yanagmisdi. Sonuncu ragslerle gabardilib.

Butovliikde gétirsek, filmin Uslub bitovliyl en
vacib sartlorden biridir. Her bastakar bunu duya bilmir,
Q. Qarayev ise duyurdu. Daha sonra, bu duyum sss

rejissorunda da olmalidir. Ancaq bele halda filmin mu-
sigisi ve ses kesimi filmin 6zunl inandinct asilaya bi-
lar. Slbstte, sizi ilk sayda filmin musigisi maraglandirir.
Lakin kino senstinds sas filmin asasidir, musiqi ise
hamin sesin bir kesimi, yaxud da bélimuddr. Film
sbzUn tam menasinda saslenmalidir. Ve bu boyiik sas-
lonmanin bitiin Gnstrleri kompozisyon bitovlikde ses-
lanmalidirler.

Ele gétiirek bastekan! Bastekar Gglin musigi ne
demskdir? Faktura sserin materialinin asasidir. Melo-
diyani gotirsek, onun ritmik esasi ilkindir, hale man
dayaq saeslerin melodiyadaki yerinden danismiram.
Orkestrlosma, sas galarlari, harmoniya, polifoniya, ne-
hayat, ifagiliq sepgisi, dinamika, - bitin bunlardan be-
stekar musiqi qurasdirir. Indi ise gslirik ses rejissorunun
isi (izerine. Manim vazifem isa filmin bty kompozisiy-
asi lizerinda diisiinmakdir. Hem baslangicda, - ¢akilis-
ds, ham de sonlugda. Axi musiginin filmde hansi cev-
rads, - daha dogrusu, nalerin ¢cevresinds, nece saslen-
masi birbasa pult arxasinda oturmus insandan asilidir.
Biz sizinle séhbaet edirik, lakin strafimiz seslerls dolu-
dur. Vo bu sssler bizim-sdhbatimize tasir etmays bil-
maz. Filmin ses rejissorlugu da bu asasdadir. Filmde
ses gevrasi yaradilir ve pult arxasinda oturan degiq bil-
malidiir ki, kadrlar necs seslendirmalidir, ses dramatu-
rgiyasini neca qurmalidir. Yani, saslenmads 1-ci dere-
cali nadir, 2-ci, 3-ci ve 4-cli daracaeliler hansidir. Ve
seslenmayae, sdziin tam manasinda, necs «dirijorlug»
edilmalidir.

A. O. K. : Sizin dedikleriniz, yaqin ki, aldiginiz ali
tehsilden irsli gelir? ¢

9. H. : Xeyr, elo deyil. Manim dediklerim 6zimun
is tecriibemin, ses yaradicihgimin ve tapintilanmin or-
taq sonucudur. Omri boyu, fimden-films, addim-addim
topladigim bilikler, anlamlar, duyumlar ve yozumlar
men hazirda éziimden sonra gslen yetirmslerime Gy-
ratmeya caligiram. Ozi ds tlikenmaz sayl xirdaliglar-
da, her dersda yeni-yeni calarlarla. Sas rejissorunun isi
dirijorun isine oxsayir, islokikce dyrenirsen, yeni «teh-
sil» alirsan. Lakin men uzun illerdir ki, hem de &yradi-
ram.

A. O. K. : Bas har bir filmi tamamladiqdan sonra
hansi hissleri kegirirsiniz? Mager ele olmurmu ki, 6z
icinizde «man filan epizodu daha maragh qura biler-
dim» kimi va buna oxsar stzlerle ifads oluna bilecsk
yasantilar bas qaidirir? ;

&. H. : Slbstte, yaradiciig 6ziinatengidi yanasma
teleb edir. Vo «Lenfilme» kegmayim hec ds 6ziine ar-
xayingiiigdan ireli galmayib ...

A. O. K. : Siz ne zaman «Lenfilma» «miihacirst»
etdiniz?

2. H. : 1970-ci ilin baslanicinda. O zaman rejis-
sor Eldar Quliyevie «Semt kilayi» filmini tezeca ¢ak-
misdik ve hemi filmin baxigindan sonra meni Leningra-
da devet etdiler. Lakin, dogrusunu dessm, hemin film
menim (iclin meyar deyil. Sovet filmi idi: «Azerbaycan-
filmle» «Barrandov» (Cexoslavakiya) kinostudiyalannin
birge istehsali, <kkommunist ideyal» bir film. Musigisi-
ni Polad Biilbilloglu bestele-misgdi. Ne iss, har bir insan
sanatde iraliladikce heyatin hansina aninda garsisini
kesan maneani duyur.

O zaman (ele indi da!) bizim texnoloji imkanlanmiz
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cox asagi saviyyads idi. Cox zaman, tez-tez biz Mos-
kvaya getmali olur ve orada isi tamamlamalydiq. Hat-
ta sas yazilarnin coxu Moskvada, Moskva musiqi kol-
lektiviarinin ifasinda lents yazilirdi. Bir ndv kdgeri hay-
at. Ve bu catinliyi aradan galdirmalydim. Galin diiziini
deysk ki, «Azerbaycanfilm» kinostudiyasinda ara-sira
film cekilisi nainki bizlarin, hatta quruluggu rejissorlarin
tam giicU ile islemasina imken vermirdi. Messlan, El-
dar Quliyev kimi istedadl senetkar 6zinl mehz aya-
ist ab-havasinda tam acgiglaya bilmadi. Menim fikrimes,
onun saviyysli rejissor dilnyanin en sayimh kinostudiy-
alarinda bdyiik ugurar gazana bilerdi.

Men Rusiya vatendasiyam ve Rusiyada daha
ugurla islemigsam ve omriim ¢atdigca isleyacaysm.
isimdan, senetimdan raztyam. V& heg bir sirniklandiri-
ci vedler meni yoldan gixara bilmez. Lakin eyni zaman-
da menim azerbaycanli ruhlu ailem var. Ve hara get-
sem, man hamin azerbaycanl aitesine gayidib 6zimin
azerbaycanl yasantilarimi yasayiram. Meni Almaniya,
Amerika, Hollivud 6ziine cekmir.

A. 0. K. : Yaqin ki, cografiya haqginda ayani, canl
bilgiteriniz genisdir? .

2. H. : Slbstis, sorusun ki, kegmis SSRI-nin han-
sl yerinda olmamisam. Cukotka ve Magadandan tut-
mus Karpat dadlarina, Altay ve Tann daglanndan tut-
mus Novaya Zemlyayadek. Men Turkiistan dgin film-
lors tez-tez davetior alirdim. Bir sézla, cansixicl ab-ha-
vali daireni yarib yeni maekana gadem qoyanda daha
foallasirsan. Man da bunu secdim.

Lakin her seyda ilk névbede ata-anama borcluyam.
Onlarin verdiyi imkanlar ...

A. 0. K. : V& 10 gepikiik kino seansian sayasinde
siz bir saxsiyyet kimi bigimlendiniz.

9. H. : Eledir ki, var.

A. Q. K. : Bss simiklandirici vedier?

d. H. : Cox olub, lakin sdhbstimiz Gglin maragh
deyil. Bir da ki, gorlirsiiniiz ki, sirniklenmamisam.

A. O. K. : Men de 10 gepiklik seanslarda ¢ox ol-
musam. Lakin sizi digarlerindan fargli, yaqinki, saslen-
ma ve saslenmenin keyfiyysti daha cox maraglandinrd:.
s manim kimilsr filma tamasag kimi geldiyi halda, siz
tamasa etdikcs, qulaglaninizi da gakisyirdiniz?

@. H. : Bu saat onu demsk ¢ox gatindir, 45-50 il
kecib, belke de daha artiq. Bir do ki, ses tamasanin
instirli yaxud kesimidir. Sger biz sesin komayi ile tes-
viri kenislendirs bilirikse, bu bizim ugurumuz sayilr.
Lakin sturalt baximdan belke de siz haghsiniz. Indiy-
adak sas sirasi saridan en udurlu filmleri unutmaimi-
sam. Maesalen, hale Hitler Almaniyasinda gekilmis
«Hasratini gokdiyim qiz» yaxud Ispaniyada ¢ekiimis
«Karmeny film-operasi. Sanki ehtiraslanm ¢osur, ga-
nadh qusa dénirdim. Nase baylk bir is gérmak isteyir,
oziima ver tapmirdim. Tekca «Toreador» marsindan va
«Uvertiiradan» otrii defelerie gedib «Karmene» baxmi-
sam. Yaxg! yadimdadir ki, hetta Argentina filmlirindan
mahnilan, hatta ispan dilini bilmesam da, yadimda sax-
layirdim. Usaqliqda da yaxsi sesim vardi. Ve Bakida,
artig kino miithendisi ve sas rejissoru kimi taninmaga
basladigim dévrde men pesskar musiqi tehsilinin
gerekliyini daha aydin duymaga bagladim.

A, 0. K. : Ve bu massleni ...

8. H. 1 Bu masalani men 1964-cli ilden A. Zeynalli

adina Baki orta ixtisas musigi maktebinin vokal sobe-
sinde oxumagla hall etdim. Garak an yaxs! musllim
segasan ki, menimsadiyin sanbaili olsun. Hele usaglig-
da A.A. Milovanovun usaq xorlan hazirhigini
gbrmiisdiim. Clinki o zamanlar merkezi pionerler sa-
rayinda ressamiiq ve heykeltarashq demayinde fiqurlar
yapir, sekil gakirdim. Ve A. A. Milovanov da orada ugag
musigi dernayine bascilig edirdi. Man headdi-buluga
catanda ise o, artig M. Magomayev, L. imanov ve ¢ox-
cox basqgalarini yetirmisdi. Onun sinfinde oxumag kon-
servatoriya bitirmaye baraber idi. Mahz onun sayesin-
de maen ses aparatini, sesle oxumagin gesidleri yaxud
yollanni, - sinade oxumaq, bagda oxumaq, kegidli oxu-
mag, sixiimis ve boguq dayaqh ve dayagsiz oxumag-
in na oldugunu dagiqg bilirem. Ve aktyorlarla iglediyim
zaman onlara degig gosterisler verirem. Axi ses en
gstin, an sirrli ve en ifadsli musiqi aletidir.

A. 0. K. : Yagin ki, mUsliimliyinizde de aldifimz
biiiklerden faydalanirsiz?

. H. : Sozstiz. Men «Lenfilmde» cemi 2 yaxud 3
filmin gekilisinden sonra Leningrad kinomatografiya in-
stitutuna (hazirda Sankt-Peterburg kino ve televiziya
universiteti adlanir) devat aldim, - sas rejissortannin
ixtisaslagdirimast Gzre. Yadimdadr ki, «Pasani» (rej. D.
Asanova), «Rayon migyasl fovgelads hadise» (rej. O.
Snejkin) filmlerini buraxmisdiq. Daha sonralar meni
3SRi-nin bitiin kinostudiyalanna davet etmeye basla-
dilar. Davetlor durmadan artirdi. ©n ¢oxu da missiman
respublikalanndan, 6zl de Turkustandan.

A. 0. K. : Maselen?

3. H. : Masalen, Qirgizistan Ggtin 4 filmin ses rej-
issorlugunu boynuma gétirmisem, o climleden «Er-
ken durnalarsin. Tacikistan, Ozbekistan ve digarlerin-
de ds iglemisem. Lakin «Lenfilm»dski is arasi. Cox
zaman devetleri gabui eda bilmirdim. Ne kinostudiya,
ne de institutda basciliq etdiyim emalatxana imkan
vermirdiler. Zaman gatismazh§ imkanlan daraldirdi.
Cox zaman, masslen Belarus ve Ukraynaya ezamiyy-
stla deyil, geyri-legal gedib qisa zamana isi basa cai-
dinb qayidirdim,

A. 0. K. : A AMilovanov hagqinda hansi xatireniz
daha yaddagalandir?

@. H. 1 Bilirsinizmi, manim o zamanlar dogrudan da
yaxsi sesim var idi. Qebul imtahaninda Milovanov so-
rusdu: «Olekbar, siz haradasa musiqi
tehsili almisinizmi? Nese, sesiniz «hazirhgh» sese ox-
sayir.»

Men dedim: «Xeyr, usagliqda: skripka galmigam,
lakin musigini ve oxumag: seviremy.

Milovanov bir daha sorusdu: «Deyirler ki, ali tehsi-
liniz var?y.

Dedim: «Bsii, kinornatografiya institutunu bitirmi-
sem». Ve sanatimin mahiyyatini ona acigladim.

Milovanov: «Bas sizi orta ixtisas maktebine getiren-
nadir? Magsadiniz?».

Man: «Musiqi hagginda bilik ve bilgilarimi artirmag,
diinyagdriisiimii genislendirmalk».

Milovanov: «Demali, siz pesekar migsnni olmag
fikrinda deyilsiniz?».

Men: «Diiziinii desem, gox isterdim, lakin artig
senatimi segmigamy».

Milovanov: «Cavan oglan, gebul imtahaninda bele




MUSIQI DUNYASI 3-4/9 2001

sozlari demeamealiydiniz. Maslahat deyil». Man, demak
olar ki, bazen musigigi olmamagimin pesmangciligini
gokirem. Ozl do gox zaman taninmis vokalgilarn ifa-
sini dinlediyim zaman A Milovanov garsisinda, onun
ruhu qarsisinda éziimu suglu sayiram. Men A. Zeynalli
adina maktebi farglenma ile bitirdim ve, hetta, sesimi
radionun fonduna da yazdilar. Sonra ise heningrada
devet aldim ve oraya kocdim. Lakin her il Bakiya isti-
rahete geloerken Aleksandr Arkadyevi¢ Milovanova bas
cokirdim.

A. O. K.: Bes institutda miellimliyinizin mahiyyati
haqgginda na deys bilersiniz?

9. H.: Hazirda islediyim va professoru oldugum ali
maktab Sankt-Peterburg kino ve televiziya universiteti
adlanir. Bari basdan vurgulayim ki, vaxt ile yasadigimiz
fovgelddvietde — SSRI-da «sas rejissoriugu» adlr ixti-
sas tadris olunmurdu. Kino muhandisliyi variydi, sonra
isa 6ziin-6zine ixtisaslasirdin. Bir ndv dzfaaliyyets
banzeyirdi. Nshayet, Qnesin adina institutda Veprintsev
soyadli rejissor (o 6zt musigici idi) musigi rejissorlug-
unun ssasini goydu. Lakin musiqgi rejissorlugu ilk nGv-
bade musiqili film ve tamasalar, lap ele sylencslere
aiddir. Vessalam. Ses rejissorlugu ise gox-gox anlama-
lan 6zunds birlesdirir. Dramaturgiyani, tesviri, hamin
tasvire girmayin, onunla gaynayib-gansmanin yollarni
bilmali, tesvirin sasli yozumunun variantlarini yaradib,
gotir-goy edib, en magsadeuygununu segmayi bacar-
malisan. Ve bele bir sual uzun iller bizleri narahat edir
ki, «kino miihendisi sas recissoru islaya bilarmi?»

Hazirda 10 ilden artigdir ki, ses rejissorlugu ema-
latxanalari isleyir. Ve ilk bele emalatxanani Peterburg-
da yaradan man olmusam. Bir azerbaycanl kimi buna
gére qurur hissi kegirirem. Yalniz azerbaycanl oldug-
uma gére. Indinin 6ziinds Il emalatxanaya basggiliq
ediram.

A. O. K.: Hor emalatxanada nega telebeniz var?

3. H.: 8-dan 12-dek. Talebslerin saviyyssinden
asilidir.

A. O. K.: Qabul olunanlann musigi tehsili varmi?

3. H.: indinin 6ziinda bu gabulun ilk sertidir. Men
bele hesab edirem ki, musigi tehsili olmayan ses rej-
issoru senatine yiyslena bilmaz. Va ilk névbada kino-
da.

Bizde genis gesidde musiqi fennleri kegilir: musiqi
savadi, harmoniya, musigi qurulusu, alstsiinasliq, parti-
tura oxunusu. Man hatta vokal tizre musllim devet
ediram ki, mihazirsler oxusun. Mana gore, bu ¢ox
gereklidir. Programin musllifi-pioneri mensm. Bizim
hazirladigimiz mitexassislarin genis musigi duyumu
olmalidir. Kino gakilisinde hemin gert 6z eksini tapir.

A. O. K.: Yaqin ki, azarbaycanh telebaleriniz, yetir-
moleriniz de yox deyil?

3. H.: Sovet dévriinds azerbaycanli telebalerimiz
az deyildi. indi iss ...

ikisinin adini ceke bileram. Teymur Abdullayev gox
istedadli genc idi ve bir nega filmda maraqgh isleri ile
taninmisdi. Lakin hazirda, bildiyiniz kimi, «Azerbaycan-
filmin» yalniz adi galib.

Hoemid Karimov sizin tanidiginiz marhum Kamal
Karimovun gardagi Samilin ogludur. Konservatoriya da
bitirmisdi, manim da en yaxs! yetirmalerimdan biriydi.
Lakin hazirda Sankt-Peterburgdaki hayatin sixintilan

onu kinodan kenarda qoyub. Istedadi gergaklesdirmoak
hazirda oldugca gatinlasib. ‘

Blitovliikde gotirsek, yetirmslerim ABS, Israil, Be-
larus, Qazagistan, Bolgaristan ve diger dlkelerin kino-
studiyalannda ugurla islayirler. Rusiyada da hemcinin.

Vaxti ile, ses rejissoru ixtisasi kino mihandisliyin-
den ayriimamis, biz talebaleri filmlerds sas rejissoru-
nun assistentliyine gotirirdik ki, filmin hazirlanmast
gedisinde senatina yiyslensin. Catinlikler cox idi. Hazir-
da hamin problem aradan galxib.

A. O. K.: Galin tevazodkarhg qoyaq qiraga ve
«Azarbaycanfiim»daki ses relissorlugunuzu oxucuya
catdiraq. Belslikls ...

9. H.: «insan meskan salir» (rej. A. Babayev),
«Semt kulayi» (rej. E. Quliyev), «9n baglica musahi-
bo» (rej. E. Quliyev), «Xogbaxt olun, gizlar» (rej.
E. Quliyev), «Heyat qurucusu» (rej. H. Seyidbayli),
«Dlave iz» (rej. N. Bekirzads) ve bir neca film ...
T. ismaylovia da islemisem ... Yaxsi yadimdadir Ki,
Samed Vurqun hagginda senadli-publisistik ve Nesimi
haqqinda sanadli filmlerin de ses rejissoru olmusam.
Man Bakida az isladim axi, 1970-dek. Her gakilen fil-
min sas siras! bizlerde daha gox vaxt aparirdi, ginki
sonucu Moskvaya ezamiyystde kegirdi. Ozl de gln-
lerla deyil, aylarla ...

A. O. K.: Demali, Eldar Quliyevle az islememisiniz

9. H.: Man Eldar Quliyevie usagligdan dostam, bir
mektabde oxumusug, hem de yasidig. Msktabi bir ilde
bitirdik, lakin men hamin ildeca daxil oldum, Eldar ise
bir il sonra. Unudulmaz rejissordur, ham de maragh
insan ...

A. O. K.: Sonraki iller Baki ile slage saxlayirsiniz-
mi?

3. H.: Menim elagslerim yerlilerime bacardigim
kémakdan ibaret idi. Slbstte ki, isteseydim, yens ds
hansisa filme ses rejissoru kimi devet alardim. Bakida
manim isimi giymatlendirirler. Lakin man bele magam-
lara cox ehtiyatla yanasiram, ¢iinki isteyirem ki, diger-
lori da islesinler. Ciinki islomasan, éyrena ve arta bil-
mezsen. Bununla yanasi, bizimkiler Leningrada ta-
mamlama iglerine galends, «6z adamlar onlara arxa
olmaliydi.» Man da ne kdmayimi ssirgayirdim, ne de
maslahatlerimi. Ozl de temannasiz. Nece olsa, azer-
baycanliyiq ... ;

A. 0. K.: Bas musigili filmlerin sas recissorlugunu
boynunuza gotirmistnizmu? .

2. H.: Bali, 6zl da ilk musiqili fimim Sverdlovsk
(indiki Yekaterinburg) kinostudiyasinda gakilib. Lakin bu
bir geder serti mesaladir. Lap gbtlrek «Patsani» badii
filmini: mager mahnilarin, musiqili anlann goxlugu onu
hem de musiqili film kimi yozmaga asas vermirmi?...
Yaxud da mizikxoll mévzusunda rejissor Y. Mezent-
sevin cokdiyi «Yeddi ugurlu not» filmi «badii» adi il
gedirsa, aslinde musigili film deyilmi? Mahnilar ve reg-
sler biri-birini avez edir. 9ger yadinizdadirsa, her yeni
il gecasinds gésterilmesi nazerds tutulan filmler gaki-
lirdi. «Yeddi ugurlu not»ligtin man Leningrad mizikxol-
lunun bitiin programini lente yazmali oldum. Bagdan
ayagadak, 6zii de «Lenfilmy studiyasinda. Butin reper-
tuar. Yalniz bundan sonra ssenari qurulmali ve filmin
qurasdiriimasi baslanmaliydi.

228
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A. 0. K.: Cox maraghdir ...

2. H.: Bali, bu geyri-adi musigili filmde eski reper-
tuanm mahnilar, ragsleri va mazali nomraleri ils yana-
sl slyagerlerin yeni aranjimanlari ve Maksim Dunayev-
skinin film Gclin yazdigi orijinal musigi toplanmisdi. Ve
butin bunlan bir Gslub gepgivesine salmaq lazim galir-
di. Oldugga qeyri - adi ve measul bir megsad idi, gunki
hec ssenari hale, demak olar ki, yox idi. Bele tutumiu
programi lente kogtirmak (iglin adeten xarici olkelerde
ses rejissorlar varlandincl gonorar teleb edirler. Bizde
isa «ne verdiler, - verdiler» prinsipi gdzlenilirdi. Masu-
liyyat ise hamin masuliyystdi.

Masuliyyst dedikds, filmlerin mahiyystine gayidag.
Menim (iciin ses ve, o climleden, musidi filma yapis-
ganla barkidilmis qrim, - big yaxud saqqgal deyil, filmin
Uzvi ifadslarindsn biridir. Yalniz bele durumda sas ve
musiqi filmin dramaturgiyasini aks etdirir ve, hatta, bir
sira hallarda tekcs 6zal deyil, geyri-ad vezife dasiyici-
sina cevrilir.

A. O. K.: Yaqin ki, en taninmis bastekarlarla isle-
misiniz?

3. H.: Vo an ¢etin bastekarlarla, o cimleden Edi-
son Denisovla. Yaxsi yadimdadir ki, «Prigvinin kagiz
gozlerix filminin hazir epizodlar Ggiin 0 musigi baste-
loyirdi. Yeni «hazir ekran» lgiin. Gox gatin idi ve tez-
tez bir-birine zidd sonuclara gslirdik. Rejissor Valeri
Oqorodnikovun bu filmini fiim-fantaziya adlandirmaq
olardi. Sonralar hemin rejissorla «Evyaran ogru» ve,
nahayat, Rusiya Dovlet mikafati ve «Nika» mukafati-
na layiq goriimis «Barak» filmleri Gzerinds iglemigem.
E. Denisov oldugca gatin, arkdyiin ve siltag bir insan
idi, har seyden ssabilesirdi. Lakin geyri-adi bestekar-
hgi da vard. s

E. Denisov ve M. Dunayevskidan savay, bir sira
bastekarlan da xatirlaya bilerem. A. Artemyevi, yagin
ki, teqdim etmak lazim deyil. A. Knayfel. Onunla yazi-
¢ Ritxeunun eyniadl eseri tizre «Sibir porsugunun izi
iloy filmds islemisik. Cox maragli ve geyri-adi bir ig idi.
Lap éncaden men Gukotkani gazdim, Magadan ve
Venxoyanskda oldum ve Simal folklorundan bacardig-
Im geder magnit lente yazib gatirdim. A. Knayfel hemin
folkloru qavramali ve hamin folklora «bag vupmalydi ve
izmeliydi». Bele de oldu. Cox gézsl ve orijinal kompo-
zisiya alindi. Ve hamin orijinaligin davamini Qirgizistan-
da gordiik.

Rejissor Bulat Samsiyev «Ag gemi» filminni ¢a-
kerken taninmis bastekar Alfred Snitkeni devet etdi.
Snitke ile onlarinki tutmadi. Boyiik eseb gerginliyinden
sonra B. Samsiyev mendan sorusdu ki, «3lekbar, na
etmali?». Man de A. Knayfelin musigisini gogdum, o da
dinlayib hemin bastekari devet etdi. A. Knayfel ise bu
defe «qirgiz bestekarinay cevrildi. Slbstts, Qirgizistan-
da bestekar yox deracesinds deyil, lakin lazimh saviyy-
ade yoxdur. Biz sonralar bastekan hstta «qirgiz musi-
ginin klassiki» adi ile ¢aginrdiq. «llk dumalar» filmins
musigini de Knayfel yazib.

Daha sonra «Rayon migyasl fovgelade hadise» ve
«Gedib gayitmayan adam» filmlerinds ds Knayfella
amakdaslhq etmisik. Sonuncu sovet dovletinde gozle-
nilen giyam mévzusunda idi. Hemin film Gzerinde isi
1991-ci ilin iyulunda basa vurdug ve men dincalmak
tiglin, hamisaki kimi, Bakiya galdim. Ve qaribasi odur

ki, avqust giyami gecasi hamin film televiziya ils gos-
terildi.

Man, demak olar ki, Sankt-Peterburg bastakarlari-
nin hamisi ile islemisem: A. Petrov, B. Tisenko, A.
Qavrilin, S. Kuryoxin. Axinnci gox taninmasa da, oldug-
ca istedadl idi, lakin 38 yasinda diinyasin dayisdi. Isa-
ak Svartsla gox islemisem. Son igimiz 2 kanalll deyil,
6 kanall stereofonik regemli yazidir ki, bu da sesli kino
texnikasinin son ugurlu gazancidir. :

A. 0. K.: Nshayst, sonuncu sualimiz. Vatan Ggln
darixmirsiniz?

9. H.: Men Azarbaycandan uzaglarda olsam da,
tireyim buradadir. ki aifem var: birinciler Sankt-Peter-
burgda heyat yoldasim ve U¢ oglum, ikinciler Bakida
yasayan gardasimin ve bacimin ailsleridir (Slekbar
musllimin gardasi Terlan Hasenov dzyudo yzre tanin-
mis miitexessis, Azerbaycan Respublikasinin emakdar
mesqgisi ve beynalxalq dereceli hakimdir; bacisi Cana-
na Xslilova ise medeniyyat va incassnat universitetinin
miiallimidir - A.O.K.). Oglanlarmin har t¢t menim yo-
lumla gedib hazirda ses recissoru assistenti igloyirler.

Men «Bakidakilarin» her bir addimindan daim xes-
bardaram, giinagin zeng vurmagdan gekinmiram. Xeyir
islorde, qiyabi olsa da, istirak edirem (Gulur). Lakin
Vetan anlam, fikrimea, daha genisdir.

Is ondadir ki, manim tglin, Azerbaycandan uzag-
da yasayib islesem de, Azerbaycansiz yasamaq
mumkinstzdir, Azarbaycan yer Uzlnde avezsiz ener-
ci menbeyidir. Ve men har il yay! Azerbaycanda kegi-
rir, lap is zamani Azerbaycana cemi bir nege, hatta
birguinliik sefer imkanlarini slden vermemigem ve ver-
mirem. Sger dediklerim gergak olmasaydi, man ¢ox-
cox dnca maddi gazanc ardinca, digarleri kimi, okea-
nin o tayindaydim. Azerbaycan menavi giic menbayi-
dir. Menaviyyatsiz senstkarliq ise yoxdur ve ola da bil-
maz.

SOZARDI: Slekber Hasenzads ile sohbstimiz hals
ki, yanimgiq galib. Yanmgiqdir ona gore ki, ses rejissoru
oldugu filmler coxsayhdir ve tam «bibliografiyasini» hele
alda etmamisik. Lakin hemyerlimiz s6z verdi ki, yaxin
zamanlarda hamin «bibliografiyani» bize gonderacek.
Belslikle, galen saylaradak!

P. S. Jurnalimizin hazirki sayt yigilarken, Sankt-
Peterburqdan mektub aldiq. Slekbar Haesenzads ses
rejissoru oldugu bir sira filmierin (hamisinin yox!!) siy-
ahisini bize géndardi. Biz bile-bils filmlerin adlarmni difi-
mize cevirmirik. Orta yasl oxuculanmiz hemin filmlarin,
demek olar ki, coxuna tamasa etmisler.

«Asepbaiimandribm»

1. «Henorek BpocaeT sKopb» - pesk. A, babaes, komro-
autop K. Kapaes.

2. «I'naBHOE WHTEPBLIO» - pex. 2. KynHes, KOMIL
I1. brons-brons ormy.

3, «CuacThs BaM, AEBOUKK» - pexk. 2. Kynues, xomilL
I1. Brons-brons ory.

4. «llonyTHeli BeTep» - pex. 3. Kynues, KOMIL.
T1. Brons-bros ormel.

5. «Ypox nenus» - pexk. [. Asum-3ane n3 puibma
«Crpanuusl xkn3au» pex. [ Cefnabeitnu, komi.
B. Anpirésanos.
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6. «JlomonuuTensusiii cnemy - pex. H. bexnup-zane,
komrn. T. Kynues,

7. «CBeTHunbHUK Marepu» pex. - T. Memalinos, komiL
@, AMHpOB.

Ha pasHbIX KOPOTKOMETPaXKHBIX (ribMax paboral ¢
komrosutopamu J.Cabutorny, A. Asuzoseim, @. Ka-
paesbiv, O. 3yneduraporsiv 1 monoasiM O, baganteiiny,
3ATTUCHIBAI UX AESIOTHYIO OPUTHHANBHYIO MY3IKY.

wienduibm»

8. «Cnen paccomaxm» - pex. Kponaués, xomm,
JI. Knaitdens.

9. «2i1, Ha nuHKope!» - pex, O. CHEXKHUH, KOMIL
C. Banesuy. '

10. «YIT pafionroro 3uagenusy» - pex. O. CHEKKHH,
xomi. A. Kuaiidens.

11. «Ilerporpanckne raspouimy - pex. O. CHEXKHH,
xomr. A, Kualitens.

12. «Heposgpaineneny - pox. O. CHeXKWH, KOMI.
A. Knaiidens.

13. «Bepuénmcs oceHbIO» - pek. A. CHMOHOB, KOMIL A,
Typbun.

14 «Bnarouectusast Mapra» - pex. A. Opun, xomir
I". [nanxos.

15.«Pannue xypasnu» - «Kupruzpunsm» («Jlen-
duabm»), pex. b, Wamwues, xomn, A, llantke
A. Knalidenn,

16.«Kenporas wuwkay - pex. L. Acadopa, xomin
B. Kucun.

17. «ITauanem - pex. 1. Acanosa, komi. B, Kucun,

18. «Muneiit, 1oporo#, eAMHCTBEHHBIHY - PEX.
. Acanogra, komit. B. Kucun,

19. «Bocnomunanue 6e3 gare» - pewk. E. [pubos,
xomrr, A, Linurke.

*

Bizim redaksivamizin bir nege sayimli gonag: galib.
Hemin sexsler Azarbaycan incasenatini diinyaya tani-
dan musigigiler adlandirlmalidirlar. Onlardan birincisi
istedadh gaboygalan Vaaif Babayevdir ve ik suallan da
ona veririk.

Tariel Memmadeov: Vaaif, sizin hayatinz, fealiyy-
atiniz, ifaciiginiz, istediyiniz orkestr, - bitiin bunlar bizi
oldugga maraglandinr. Clinki uzun illerdir ki, Sizinle
gorusmuirtk.

Vaqif Babayev: Men ¢ox sadam ki, Vatanimde
bele bir jurnal buraxilir ve onun tesisgiler Azerbaycan
Bostekarlar-ittifagl v manim kéhna dostum Tariyel
Memmadovdur. Oziim haqqinda ise onu deya bilerem
ki, 1975-den baslayaraq men SSRI-den xaricdeyam. 4
il Slcazairde ve daha sonra lragda iglernigssm. Son 10
ili ise Suriyada musllim kimi da, simfonik orkestrin so-
listi kimi de fealiyystdeyem. Son miigavileni men Ru-
siva beynalxalq madaniyyat markezinde imzalamisam,
0zl de gaboy sinfinin musllimi kimi. '

Suriyada iglemak hem gatindir, hem ds seraflidir.
Orada mandan savayt Azarbaycan Respublikasini
gozal skripkacimiz Slimuxtar Babayev, mahir pianogu-
muz Firengiz HaCIyeva tarzan Oskar Slekbarov tem-
sil edirlar.

20. «Bzanommuk» - pex. B. OropoJHUKOB, KOMII.
B. Kucun.

21. «Bymaxuele taza [puisusay - pesx. B. Oropos-
auxos, koM, 3. Henucos u B. Nappunuy,

22. «bapax» .- pex. B. Oroponnuxos, komi. I @ope
(B coppemennoii oparxnposke B. Lymskosckoro).

23. «Ouera v KoHcranTay - pek. E. Mesennes, komir.
U. [lsapu.

24. «[lukapka» - pex. [. Masnos, kovn. Y. Leapi.

25. «O Mocke W MOKBHYaXY - pesk. JI. Pusepos, komii.
A. Pribruror (ILknaposckuil).

26, «CeMmp cuacTIuBBIX HOT» - pex. E. Mesenues,
womrt. M. Jlynaesckuii,

27. «lopu, ropu sicHo» - pexx. A. lllaxvanuesa, koM.
3. ApTrembes.

28. «Ypok conbhemxuon - pex. JL I[ecsTHHKOB, KOMII
A. Ilerpos.

29. «Jlox - nmodequTens BOAB - peik. A. Turaii, koM.
C. Kypexun.

30. «Huxotui: - pex. E Hearnoe, komm. C. Kypexus.

«CrepaiioBeKas KMHOCTYIHAN

31. «Oauohamunei» - pex. A. Bopounos, koM.
E. Kpeinatos.

32. «[ouxa ¢ npecnenosauyem» - pex. A. Boponios,
koMt E. Kpeuiaros.

33, «Bor Takas My3pika» - pex. A. BopoHLOB, KoM
I". IToptHOB.

«Tapmurduibmy

34. «llycts npunerator waiiku» - pexc. b, Apabos,
koM I, Anexcanapos.

Materialiari hazirlady: Azad Ozan KSRIMLI

%

T. M.: Siz haminiz Demesqdasiniz?

V. B.: Men hamise Dermasads isiemigem, lakin Sli-
muxtar Babayev svvelce Halebdsydi, hazirda o da
Damssqds isleyir.

T. M.: Drab dilini bilirsinizmi?

V. B.: Men bir gader fransiz dilinibiidiy imdan i
cezairde hamin dilde ders deyirdim. lraqda ve Suriya-
da ingilis diline Ustinliik verildiyinden ereb dilins keg-
mali oldum. Dogrudur, srebce oxuyub-yaza bilmirem,
lakin danismadgim pis deyil.

T. M.: Vagif, ders dediyiniz tedris ocadi hagqinda
danisin.

V. B.: Man Damaesqds milli musiqgi institutunda
qaboy sinfi apariram. Seviyysce bizim indiki musiq
akademiyasindan bir-geder asagidir. Umumilikde. La-
kin bazen olduqgea parlag istedadlar da yetigdiririk.
Misllimiarin saviyyssi oldugca yiksskdir, konservato-
riyalarinin yetirmaleridirier. Ermaniler de vardi, sonra
ixtisara disdulsr. o

T. M.: Hansi ixtisaslanniz var?

V. B.: Demak olar ki, harmsi. Daha dogrusu, be-
zilarini ¢ixmagq sartila. Xor dirijorlugu stbesi yoxdur,
lakin Rusiyadan bir misilim institutun birlesmis xoruna
rehbarlik edir. Nazeriyys sobaesi yenice agiib. Bestekar-
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lig ixtisast yoxdur, ¢inki milli bestekarliq mektebi yox-
dur. Adaten, pianogu yaxud skripkagilar nese bastelay-
irler.Umumiyyatla, erab 6lkelerinde pesekar bastokar
anlayist yoxdur.

T. M.: Milli musigi nezeriyyagisi, folkloru cyrenan-
lor varmi?

V. B.: Man bilen, Suriyada bu yonlii ne bir qurum
var, ne de musigistinas.

T. M.: Bas musiqgi senstini isiglandiran matbuat
varmi?

V. B.: Sirf musiqgi hagqinda deya bilmarem, lakin
incesenate aid curnallar ¢ap olunur. '

T. M.: Bas konsert hayat hagginda ne deys biler-
siniz?

V. B.: Her ay heg olmasa bir sanballi konsert ve-
ririk. Azarbaycan musigisine marag boylikdir. Beste-
karlarimizdan Q. Qarayevin, F. Smirovun, T. Quiliyevin,
R. Mirislinin, A. Geraymn, S. Slesgerovun ve digerleri-
nin gsgrigrini tez-tez ifa edirlar.

Suriyada gézel ud ve ganuncalanlar var ve onlar

. bastekarlarimizin xalq calgi alstleri Ugiin aserlerini, o
climladan tar ilo orkestr tictin konsertlarini ud va ganu-
na uygunlagdinb calirlar. Orkestrin bag diricoru ham de
institutun rektorudur ve bu yénde an boyik tesebbtis-
kar ele 6zlidir. Suriyallar deyirler ki, «sizin musiginiz
bize yaxindir ve teza nayiniz varsa, verin, galagy. Im-
tahan programlarinda da bastekarlanmizin eserlari az
deyil.

T. M.: Yaqin 6zininle nese aparacagsiniz?

V.B.: Olbetts, versalar, apararam. Tekca menden
asill deyil. Gerak bestekarlar ittifagi da maragli olsun.

T. M.: Orkestriniz ve onun repertuarn hagginda na
deye bilersiniz?

V. B.: Orkestrin heysti 95 neferdir, biitiin aletier temsil
olunub. Repertuara galdikde ise, oldugca genisdir:
i. S. Bax, L. Bethoven, P. Gaykovski, I. Brams, G. Hen-
del ve Q. Malerdan tutmus ... rus ve Azarbaycan bsste-
karlarinadak. Biz Kaliforniyada gastrol seferlerinds bir
nece Azarbaycan bestekanni ifa et- -
misik. Orada azerbaycanl dinleyici-
ler do goxuydu.

T. M.: Dirijorunuz kimdir?

V. B.: S. 9l-Vadi. Yeri galmis-
ken, demaliyam ki, o Bakiya gel-
mayi gox arzulayir. 9ger devat et-
salor, mamnuniyyatls galer.

T. M.: Vagif, Suriyadaki musi-
qili heyatinizdan razisinizmi?

V.B.: Manim, clime giiniindan
basga (Suriyada istirahst gunu-
diir) bitin glinlerim gergin kegir.
Haftenin 5 glininl saat 8-den 12-
yadak ali mektebda ders deyirom. =
Iki glin de@ musigi mektabinds. §
Heftanin 3 giini saat 17-den 20-
dak simfonik orkestrde masq edi-
rik. Kamera orkestrinin masglerin-
do do istirak edirom. Bazen solo
konsertlori ile da ¢ixis edirem.

indiyadak 6 gaboygalan bu-
raxmisam. Yetirmslerim artiq 6zle-
ri do areb dlkelerinds solo konser-

Soldan saga: Spartak Babayev, Vaqif Babayev, Cingiz Mommadov,

tlori veribler. Hazirda sinfimde 9 teleba tehsii alir. Mu-
sigi mektabinda de gagirdlerim var.

T. M.: Suriyada madaeniyyast nazirliyi varmi?

V. B.: Bali, var, lakin musigi senatine bascilig edan
adini gakdiyim S. 8l-Vadidir. Bir név, madeniyyst na-
Zirinin miiavini seviyyssinds. Hazirda, onu da demsaliy-
am ki, yeni madeniyyat naziri ile bizim rehbarimizin
aras! soyuqdur, ona gora miiqavilslerimizin uzadima-
si masalasi yubanir. :

T. M.: Madeni slagaler ne seviyyadadir?

V. B.: Suriyaya ABS, Fransa va diger lkelerden
tez-tez ansambllar ve solistler, - pianocgular, vokalgilar,
skripkagilar ve digerleri gslib maragh programlaria ¢i-
xis edirlor. Son defe Adana simfonik orkestri, o cuimls-
da 10-dek azerbaycanh musigigi Demasqde konsert
programi il ¢ixis etdiler. Turkiys ile arada olan garg-
inlik getdikce aradan galdirilir.

T. M.: Bas bos vaxtiniz olurmu? Suriyada darxmir-
siniz ki?

V. B.: Bos vaxtim, demak olar ki, yoxdur. Yalniz
istirahst vaxtlanmda gox sevdiyim bir ige gayidiram:
ketan, yagh boyalar ve firgaya ...

T. M.: Bu da ki, aile enenanizin davamidir. Sizin
rehmetlik gardasiniz ressam idi, 6zl de taninmis.

V. B.: Bali, ressamlig mena rahatliq vermir. Ara-
sira gokiram. Istirahat vaxtlanmda. Damagqda sonun-
cu dafe «insan ve kosmos» mdvzusunda sargide de
istirak etmisem. Rusiyanin taninmig bir kosmonavti
serginin agilisinda qonagq sifstile ¢pag edirdi. 30-dan gox
aserim var, onlardan 3-nii Rusiyada dostlarima bagis-
lamisam. Sergide niimayis olunan 2 aserim de maraq
dogurmusdu. Heg kim manden bunu gézlemirdi. Sibat-
ta, vaxt galacsk ki, Vatena gayidacagam ve o zaman
ressamliga vaxtim gox olacag. Ola bilsin ki, lap bir il-
den sonra. Vaten Uiglin heg darixmamaq ise mimkuin
deyil.

Teymur ibrahimov
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Diger gonagimiz ise Azerbaycanin an galacakli, sn
umidverici bestekarlanndan biri Farhang Hiiseynovdur.
Ferhang eyni zamanda gdzal ifagi ve taninmig skripka
musllimidir. Buginkd agir serait onu Tlrkiysds isle-
maye macbur edib. Besctekar va skripkact kimi Farhe-
ng diinyanin gox-gox Olkasinda taninib.
Jurnalimiz éncaki saylarinda onun yara-
diciidi haqqginda yazilar da ¢ap olunub.

Tariyel Memmadov: Farhang, seni
oxuculanmiz yaxsi tanisa da, buglinki
agir sinaq ginlerinde hayat ve yaradicilig-
inda hans yenilikler bas verib ve verir?

Farheng Hiseynov: Man Adanada,
universitetde simli alatler kafedrasinin
mudiriyem. Sinfimde coxsayli telebalerim
var, - 7 yasindan 47 yasina kimi.

T. M.: 47 yasinda da tshsil alan var?

F. H.: Yaghlar doktorlug (bizim nami-
zadliye berabar) daracssi almagq Ugln |
calisirlar. Man onlarin elmi rehbsriyam.
Digerlerinin isa skripka musllimi ve pro-
fessoru.

Turkiyede 7 yasindan musiqi tahsili
yox deracesinde idi. Baxmayaraq ki, hemisa musteqil
dlka olub. Men Adanada bele anlagiimaz sistemi ara-
dan gotiriib arasikesilmez musigi tehsili teklif etdim.
Teklifim bayenildi. Hazirda 7 yasindan baslayaraq
usaglar 11 illik litseyde oxuyur ve sonra universitetin
konservatoriyasina gabul olunurlar. Sagird ve telebsle-
rim ¢oxdur. GuclUlari, istedadllan da az deyil. Yaziglar
olsun Ki, be zileri manda tshsili baga vurmamis basga
olkalars kogUrlar. Manim Oyratdiyim 12 yagh fitri istedad
dinyanin bir sira 6lkslarinde konsertlar verir. Ata-ana-
si Torontoya (Kanada) kogdiiklerinden oradaki Kral mu-
sigi akademiyasinda tehsil alir. Ve hami onun ilk mial-
limminin azsrbaycanh oldugunu bilir. Hem kaderli, hem
de fexredicidir. Qeyri-tavazékarlig olmasa da, demaliy-
am ki, hazirda men taninmis musigigiyem. Ham skrip-
kaci, hem de beastakar kimi.

T. M.: Ferheng, bes tehsil programi ns ssviyyede-
dir? Masalen, nazari fannler ...

F. H.: Ele bizdaki kimi. Masalen, ham diinya mu-
sigisinin tarixi, hem da Tlrkiye musigisinin tarixini ...

T. M.: Tlrkiyade musigi tarixi? Axi, nezarimca,
Tilrkiyeda bestekarliq mektebine hesad aparmaga day-
mez ...

F. H.: Dogrudur, lakin tedris olunur.

T. M.: Earhang, gslin Sizi «ikiye bolsk». Ya ni ifa-
¢l Ferheng ve bastskar Farhang. Birincide Siz digerle-
rini tefsir edir, ikincide Sizi tefsir edirler. Oziintiz-6zii-
nuzt de tefsir etdiyiniz hallar olur. Her bir halda Siz
hansi yasantilar kecirirsiniz?

F. H.: 2lbatts, ifag! kimi ¢atindir, ¢linki bastekaram.
Maen basqa bastekar ifa edends, haradasa 6zimi de
ifa edirem. Bu daha g¢atindir. Lakin, balke de xosbaxt-
likden, az ¢ixis edirem, ¢linki misllimlikden savayi,
musiqi yazmaga daha boylk Gstlnlik veriram.

T. M.: Hans zallarda cixis edirsiniz?

F. H.: Ankara, lzmir, Mersin va Bursada. Cox za-
man ifaciig senatkarlign kurslan zamani. Bele kurslar

ABS, Argentina ve Yaponiyada da kegirilir ve orada
mutleq gerek ifa edesan. Man de programlanmia gixis
ediram.

T. M.: Yaxsi, baes bestekar kimi Azarbaycanda gox
yaratmisiniz, yaxud Turkiyada?

F. H.: Saymamisam, demak ¢atindir.
= Azarbaycanda musigi yaratmaq asan idi.

Man skripka ifaciid ile yanasi hale Mos-
| kvada bestekarliq sinfinde oxuyurdum.
Bakiya gayitdigdan sonra Qara Qarayevin
sinfinds bir daha bestakariiq kursunu
daha ylksak saviyyads kegdim. Ssarle-
rim konsertlers ayaq agdi, bastekarlar it-
tifagina Uzv oldum.

T. M.: Bali, bizim yaratdigimiz «Azer-

| baycan bestekarlar ittifagi» INTERNET

| saytinda Sizin sahifeniz da var ...

| F. H.: Dogrudanmi?... Size minnat-

. daram. «Qara Qarayev» saytinda adiniz
= olmahdir.

G T. M.: Ferheng, 6z baynalxalg yara-
& dicilig slagalerinizden danisin. Deyirlar ki,
Yaponiyada hérmsatiniz var ve getdikce
artir ... z

F. H.: 1991-ci ilde UNESKO va Yaponiyada «Asa-
Xi» televiziyasinin kegirdiyi mlsabigeye esertaqdim et-
misdim. «Zamana seyahst» adlanan 5 bolimll simfo-
nik orkestr tglin konsert kimi de yozula biler. Lap 6n-
cadan teqdim olunmus 278 aserden 10-u secilmisdi ki,
onlar arasinda menimkinin de adi var idi. Men Yapo-
niyadan maktub aldim. Maktubda deyilirdi ki, agar asa-
rim Il turda nazerds tutulan «besliye» dlgse, man
mukafatlanacagam ve olkenin qonadi sayiliram. Man
Yaponiyaya galdim, Il turdan sonra qalibler sirasina
diisdiim. Daha dogrusu, 1l yera gixdim, | yeri iss 2 ya-
pon beastekar béllsdlUrmiisdi.

T. M.: Sserin mazmunu hagqinda na deye bilarsi-
niz?

F. H.: Misabiganin mévzi bashd «Boylk ipsk
yolu» ve onun tarixi ile bagh idi. Bildiyiniz kimi, «Boyuk
ipak yolu» Adriatika sahillerinden Yaponiyanin Nagasa-
Ki limaninadek uzanirdi. @sarimin har bolimindn bas-
i vanydi: «Dasti-Qipgaq», «Savasy, «Boylk safirliky
(Rum geyserinin Tlrk xaganhdina gdndardiyi safirlik
nezarda tutulur) va i.a.

T. M.: Sserin igqurulusunu hansi tips aid etmak
olar?

F. H.: Simfonik siita tipine. Har bir bolim ayri-ay-
rilgda ifa oluna biler. Dil-Uslubda impressionist boyalara
tstlnliik vermisem. Daha sonralar yaponlar mens ope-
ra yazmad teklif etdilar. Taninmis yapon yazigisi Xat-
suragava Xosyunun romani sasinda hazrr libretto al-
dim vs isa basladim. Burada bir yapon gemi kapitani-
nin basina gelen gergak shvalatdan séhbet gedir. Ka-
pitanin gamisi Aleut adalan yaxinhiginda firinaya digur
va batir. Onun 6zinl rus dsnizgileri xilas edirler, Oxot-
ska gatirifier. Sonra kapitan irkutska, oradan ise Peter-
burga galir, Il Yekaterina ile gorlistir ve vetenina gay-
itmaga icaze alir. O doévrda ise Yaponiya bagh 6lks idi.
Kapitani dmurlUk habse salirlar ve o, intihar edir.
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Musiqi materialina geldikde, mene goxlu videokas-
setlor ve audickassetler verilmisdi ki, yapon incessene-
tinin biitlin kesimleri, - «qagaku», No teatr, milli musi-
qi aletleri ifagiig! ve i.a. burada temsil olunmusdular.
Rus musigisinden, ruslarn desti-xattinden de faydalan-
misam.Nahayst, Azarbaycan musigisinin eks-sadalar
da esidilir. Masalen, Il Yekaterinanin ariyasi rus, italy-
an ve Azerbaycan musigi materialindan qurasdiriib.
Va hami hamimigla, meni tanimadan bels, dinledikds,
aserin Azarbaycanl bestekar terafinde yazidigini ona
gakirlar. ‘

Bundan basqa, bir esarim solistler, xor ve orkestr
(iclin oratoriyadir. Bashg! da beladir: «Qoy dinyada
siilh olsuny («Mem pis»). Bu aserds ingilis sairlerinin
serlori ile yanasi, ayn-ayn dillerds stlh duasi oxunur.
Hoamin asara gore men BMT-nin xtsusi miikafatini al-
misam. Lakin yalniz partiturasina gore, glinki eserin ifa-
st cox bdylik pul meblagi taleb edir, orkestr, xor va
solistler heyati gox genisdir, hetta elektronika da var ...

T. M.: Bas elektron musigiye nece baxirsiniz?

F. H.: Dogrusunu desak, bir az saymazyana. Man
siini effektlardan uzagam, hemin elektronika akustik ef-
fektler Giglin, bir duanin 80 dilde seslenmasi tiguin lazim
idi. Lakin necasinin mane daxli yoxdur, bu miihandis-
lorin isidir. Ssar halelik ifa olunmayib.

T. M.: Yaxsi, gayidaq yapon operaniza. Hansi dil-
ds operaniz ifa olunub?

F. H.: Yapon va rus dillerinds ikidilli operadir.

T. M.: Bas axi bu iki dil musiqili frazeologiya baxi-
mindan kokll stirstde ferglenir ve yapon dilini, mstni bil-
mirdiniz?

F. H.: Burada da cixis yolu tapildi. Yaponlar teklif
etdiler ki, musigini 6nceden yazim, matni ise sonra
onlarin 6zii uygunlasdiracaglar. Bele ds etdik. Sibatts,
yapon dilinin melodiklik deracasi rus dilinden daha
yiksskdir.

T. M.: Bele operayapatmaya, yaqin ki, ilk dafadir
ki, rast galirik. indiyedek buna banzeri hagqinda esit-
memisik. Bununla yanasi, yegana ¢ixis yoludur ... Daha
hansi sserler yazmisiniz?

F. H.: Yaponiyada olarken yapon solistin sifarisi il
A.S. Puskinin sdzlerine, - yaponcaya tercimasine 4
romans basteladim. Lakin migenni mena dil gevresin-
de komek etdiyinden, hemin is daha asanligla étiisdu.

Sonra ses ve simli kvartet Gglin «Stabat mater» ve
latin dilinde daha bir asar yazdim ve her ikisi Isvegre-
de ifa olundu. Nahayst, Paraqvay musigisi ssasinda
«Quarani kapriggiosu» aserim da UNESKO-nun muka-
fatina layiq gortiliib. Mene lap 6ncaden eserin ritmi tap-
sinlmisdi. Musiqini yazmaqda sarbestdim. Sonralar si-
farisciler v munsifler mani Latin Amerikasi bastekari
kimi teqdim edirdiler. Uslubca musigi Vila-Lobos ve Ca-
vesi xatirladir. Na ise, dediler ki, «san azerbaycanl ol-
san da, Paragvayin milli bestekarisan».

T. M.: Balke «BMT-nin bastekansan» demek daha
yaxsi olar?

F. H.: Men Azaerbaycan bestekaryam, lakin pese-
kar bastakar her bir Uslubda musigi yazmalidir.

T. M.: Bos gslecekda sandan hansi «qocagliglar»
gozlsyak?

F. H.: «Quarani kapriggiosu» noyabrda Asunsyon
ve Buyenos-Ayresda ifa olunacag. ispaniyada kame-
ra asarlarim ifa olunmalidir. V@ men artig Trkiya Uglin
balet yaziram. Librettosu Antoni ve Kleopatra zaman-
larina aparir.

T. M.: Ferhang, her halda hansisa Uslub Sizin ya-
radiciiginizda digerlarindan Ustlin olmalidir?

F. H.: Xeyr, ssil bastekar l¢ln Uslub gadagasi
goyula bilmaz. Musigi madaniyysti saviyyesi pesekap-
hgin dzUlGdir. Man hamise keyfiyyatli, yuksek arzu ve
magsadlera xidmet edsn saserler yazmaga caligiram.
Sorusanda ise deyirom ki, «men miihafizekaramy.

Umumiyyatla, bir séz demak isterdim. Bizim «miia-
sir bastekarlanmiz» yaxud «avangardgilar» dzlerini ele
geleme verirler ki, guya musigi senatinin vuran nabzi
onlardir, Ssinds onlann yaratdiglar cox da tutumlu oi-
mayan zallar tiglindiir. Har bir lkeds hatta 2-ci ifa
soyuglugla garsilanir. Begariyyet hay-klydan yorulub,
insantara insan heraratli musiqi lazimdir. Bu baximdan
men milhafizekaram. Isteyirem ki, -esarlarim dinlayici-
nin gelbina yol tapsin. Bunun tglinse bestakarin yara-
dicihginda dar dinyagoriise, mévhumatciiga, goxsayl
«izmleray yer olmamalidir. Incasensti ganadlandiran
ilhamdir, bunu 6ziime de, diger bastekarlara da Grok-
dsn arzulayiram. Azsrbaycanh da, amerikall da insan-
dir ve bir insan kimi musigi dinlemak isteyir. Artig dinya
koklu sekilde deyisib, cerayan anlayist kegmisin galig-
ina gevridib.

«Musigi Dunyasi» curnal redaksiyasinin qonagla-
rnindan biri, Azerbaycan Respublikasinin emekdar arti-
sti, violagi Gingiz Memmadov hazirda Meksikada ya-
sayir ve islayir. Biz onu, uzun zamandir ki, gormaruk,
esitmirik va dinlemirik. Mehz bu sebabden onu devet
etdik ki, 6zi hagginda, musigici feallyysti hagqinda
sohbet agsin. -

Tariyel Memmadov: Cingiz, Sizin son dovriniz
hans! seraitde kegir?

Gingiz Memmadov: 1990-ci ilin sentyabrindan
man Meksikadayam. Mexiko statinin 20 milyon shalisi
var, onun markezi Toluka ssharinin 2 milyon. Toluka
goheri ise simfonik orkestrinde violalar grupunun kon-
sertmeysteriyam. Toluka gehaeri dlkenin paytaxti Mexi-

kodan 50 kilometr aral yerlasir. Orkestrimiz 6lkeds gox
sayimh kollektivdir, 95 naferlik heysti var. Demak olar
ki. Meksikanin 1-ci orkestriyik. Heyetds kegmis SSRI-
dan 15 musigici ¢alisir. Moskva ve Kiyevdan an yaxsi
musigiciler. Men hale de violalara rshbarlik ediram.
Dogrudur, mani tanidigdan sonra kamera ansambllan
va solo konsertlera de devet edirler. Badii rehbsrimiz
maestro Enrike Battiskempbeldir. -

T. M.: Coxlu konsert verirsiniz?

G. M.: Orkestrle heftede 2 defe. Cims glnu To-
luka ve bazar giinil paytaxt Mexikoda, 6z do Mexi-
konun an mashur teatrinda. Kosertlarimiz 2 saat cekir,
programlanmiz oldugca zangindir. Butin Uslublarda
asarlor ifa olunurlar, hatta sn muasir Uslublarda.
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Dizlnl desak, dirijorumuz orkestr musigigilarinin solo
calgisina, yeni kenarda gixislarina-imkan vermemays
calisir. Buna baxmayaraq nega defe solo galmisam. Bi-
zim orkestrle diinyanin en adli-sanlt musigicileri ¢ixis
edirler, o cimleden Korsakova ve lvan Monigetti. De-
mek olar ki, har hafte taninmis solistler devat alib, bi-
zimle masq va ¢ixig edirlor.

T. M.: Demali, ancaq orkestrle isloyirsiniz?

C. M.: Xeyr, artig yanm ildir ki, ders verirom, 6z
da tekcs viola Uzre yox, ham de violino yaxud skripka
uzra. Menden once konservatoriyada Pyotr Vodopya-
nov kimi taninmis violagi ders deyirdi. Mexikodan gslib-
gedirdi. Sonra nase alinmadi va mani devat etdiler. 16
telebam var, amma zeifdiler, clinki lap baglangicdan
gerak asasini dizgiin goyasan.

T. M.: Meksikada musiqi tehsili haqginda na deye
bilersan?

C.M.: Menim dars dediyim konservatoriyada aylig
tehsil hagqr 10 dollardir. Baha deyil, lakin seviyye ve te-
lebler sertidir. Zsif yaxud tehsile davam etmak istomay-
anler ¢ixib geds bilarler. Binamiz da yigcamdir, gami 50
muallim islayir.

T.W.: Meksika bastekarlari hagqinda mslumat ver-
saydin, pis clmazdi.

C.M.: Requyeltas gox mashur bastekardir, hale 30

il 6nce zamanla saslesan asarler yaradib. Ponse fran-
siz olsa da, meksikallasmig bastakardir. Ximenes de
yaxsl bestekardir. Meksikada bestekarlarin hérmati
goxdur, dinmez-sodylemaz ifa edirler.

T. M.: Folklor da ki, ylksak saviyyads ...

C. M.: Folklor Meksikada coxcalarlidir. Quzey Mek-
sika ilo Glney Meksika folklorlari arasinda boyUk far-
gler var. Ansambllar da kefin isteyan heystlerds, 6zl
de coxsayhdirlar.

T. M.: Azerbaycanla musiqi alagsleri gurmaq fikir-
lari yoxdur ki?

G. M.: Meksikalllar 6zge madeniyystlere bdylik
hérmet ve maragla yanasiriar. Ve maliyye baximindan
catinlikleri yoxdur. Lakin alagsler ikitarafli olmaldir.
Sgar onlar Azerbaycandan hansisa musigigini davet
etsaler, ona bdylk gonorar verscekler, - haradasa 5
min dollar ve daha artiq, gedis-gslis ve galmag haqgq
da 6z yerinde. Lakin Azerbaycan onlarin, measalan, di-
rijiorunu hamin seviyyads gebul etmaz.

Man 6z terafimden bizim bastekarlarimizin ya-
yimlanmasinda bacardigimi ssirgemiram. Q. Qarayevin
oserlerinden ibarat konsert vermigem. Slbstts ki, kon-
servatoriyada. Hazirda A. Malikov ve X. Mirzezadsnin
eserlerini seslendirmays hazirlagiram. Diger bestekar-
lan da ifa edeceyeam. Teki, dmur imkan versin.

Nehayst, Meksikada yasayib-islayen digar bir
hamyerlimiz Spartak Babayevdir. S6z(1 ona veririk.

Spartak Babayev: Man cox sadam ki, Vatenimde
musigistinas jurnal cap olunur. Heg da diinya tlkaleri-
nin goxusunda bels nasriara rast galinmir. Slbatte, man
cox teessiif edirem ki, Azerbaycanda yasamiram, bu
maeni son zamanlar oldugca agndir. Bizi yalniz dolana-
caq derdi 6lkemizden didsrgin salib.

Man, daha dogrusu biz, 1993-cu ilden Meksika-
dayiq.

Tariyel Memmadov: Biz dedikds, kim i nazarda
tutursunuz?

Spartak Babayev: Hayat yoldasim Liliya Persina
da menim kimi, Bakl konservatoriyasini bitirib. Man ds,
voldasim da, hatta gizimiz da skripkacivig.

Zaxar Bron,
Sercio Svars (SSA)

a Babayeva, Spartak Babayev,

Sozin qisasi, 1993-cli ilde biz Moskvadan Bakiya
gelmis meksikal dirijorun yoxlama imtahanindan kec-
dikden sonra devet aldiq. llk dnce Meksikanin Kereta-
ro statinin eyniadl geherinde isa basladiq. Bir ilden
sonra men artiq simfonik orkestrde skripkacilarn kon-
sertmeysteri tayin olundum. Man Keretaroda ikinci
musabigadan kecmsali oldum. Va kegdim da.

Onu da demsliyem ki, man Azarbaycan Dovlet
simfonik orkestrinde de 1992-1993-cii illerde konsert-
meystr islemisem ve A. Zeynalll adina Baki musigi tex-
nikumunda skripka sinfinae rahbarlik etmisem. Biitiin
bunlar mens sonralar gox gerakli oldu.

T. M.: Bas daha sonra?

S. B.: 1997-ci ilde meni Mexiko statina devet etdi-
ler. Vo burada da biz Azerbaycan musigigileri aparct
~ miitexassis kimi 6zimiizt gdsterdik. Cingiz Mam-
madov bir az tevazdkarlq etdi. Mexiko statinin
i simfonik orkestri Meksikada an aparici kollektivier-
¢ dan bir yox, men deysrdim, Latin Amerikasinin en
gucld, sn birinci simfonik orkestridir.

T. M.: Bunu demaya ne asas verir?

S. B.: Birincisi, her hefte orkestrimiz yeni pro-
| qramla gixis edir. Ikincisi, lazim geldikds, - mase-
lan Q. Malerin yaxud R. Strausun sserlerini ifa et-
1 dikde, - 120-25- nafarlik heyat ¢ixis eda bilir. Yeni,
alave musigiciler devest etmays maliyys imkaniar
| var. Nehayst, xarici olkalardan an tanmmis musi-
qigilari — solistleri devet edir. Bele gargin rejimde
isloyen simfonik orkestri, getin ki, taparsan. Hetta
! SSRI-de BSO onunla bir cergads durus gatira bil-
| moazdi.
: T. M.: Bes dolanisiq necadir?

8. B.: Slbstte, tekca doviets bel bagiayan or-
kestr bele gostericilerle dylina bilmaz. Mexiko stati
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orkestrinin cox sayiml sponsorlar var: «Koka-kola»,
«Folksvagen», «Kraysler», «Bayern» ve diger girket-
ler. Mehz onlarin yardimi sayasinde orkestrde orta
amak haqgaqi 1200 dollardir. Sslinde amek hagqinin 2/
3-ni onlar verir, solistleri davat edir, gastrollara aynca
pul ayinriar. Hele ustelik havesiendirici mikafatlar da
olur.

T. M.: Demali, yalniz orkestrds islayirsiniz?

S. B.: Xeyr, solo konsertlar de veririk, men trio va
kvartetlorde de igtirak ediram. Qizim da ¢ixig edir.

T. M.: Bas Cingiz kimi misllimlik edirsinizmi?

5. B.: Xeyr, hamisini catdirmaq olmur. Yoruluram.

Orkestr vaxtimi gox alir, biz 6ziimiz de ayn-ayniligda va
gruplarla masq edirik.

T. M.: Azerbaycanla daim slageniz varmi?

S. B.: Azerbaycanla salagalarim hemyerlilorimdir.
Mexiko ve basga seherlerde alimlerimiz igleyir. Onlar-
la gorustiram. ABS-da sefirimiz Hafiz Pagayev hem de
bizim olkenin Meksikadak safiridir. © da bizi nezarste
goturib. Bazen gérislrik da.

Sonda demaliyam ki, gedis- geh§:n bahaligma bax-
mayarag, man her il yay! Azerbaycanda kegiriram.
Clnki basga clr alinmir. Biz ¢ox darixing.

2n nshayst, bizim sonuncu misahibimiz ganc
skripkagi, ncaki gonadimiz Spartak Babayevin qizi
Nanadir.

Tariyel Memmedov: Nana, Siz konservatoriyani
na zaman bitirmisiniz?

Nana Babayeva: Hasle bitirmemisem, Meksikada
Toluka konservatoriyasinda tehsil aliram.Misllimim
hagainda séhbst gedan simfonik orkestrin konsertmey-
steridir. Dersler, albatte ki, ispan dilinda aparilr.

T. M.: Esitdiyimize gore, beynalxalg miisabige la-
ureatl olmusunuz. Bu hagda ne deys bilersiniz?

N. B.: Istirak etdiyim misabiga 4-cii defedir ki,
kegirilir. Dahi skripkagi HenrixSeringin adini dagiyir ki,
XX yiizillikde onun adi Y. Xeyfets, D. Oystrax kimi
skripkagilaria bir sradadir. Sering Polsada anadan olsa
da, Meksika vetendasi olmus, orada ve Fransada ya-
sam@dir. 10-a yaxin dil de bilirmis.

Misabige har iki ilden bir kegirilir ve 1 hefte davam
edir. Arasikasiimaden. Bu dafeki galib 15 yash ispaniy-
ali giz Letisiva Munyos oldu. Onunla 1-ci yeri Molda-
viyadan Patrisiya Kopacinska adh giz bolisdurdl. 2-ci
yeri Venesuelall bir oglan gétirdi ki, o da Paris kon-
servatoriyasinin yetirmasidir. 3-ci yer heg kima verilme-
di. 4-cli yeri ise man gottrdum. 5-6-ci yerler de varny-
di va daha bir necs mikafat nezards tutulmusdu.

T. M.: Cras programiniz getin idimi?

N. B.: Musabige 4 turda kecirildi: | tur — Izainin
sonatasi va N. Paganininin kaprislarindan biri; it tur —
Matsartin konsertiarinden birinin hansisa hissssi, Serin-
gin etiidii ve sidirGi bir pyes; Il tur — Bethovennin Vi
sonatasindan miinsiflerin arzusu ile hansisa bir hisse
ve I. S. Baxin Cakonasl ve IV turda — orkestrle hansi-

MUZEYL9RDO...

Dahi bestekarimiz, Azerbaycan pesekar musiqgi-
sinin banisi, pedaqoo va ictimai xadim Uzeyir bay
Hacibsayovun ad glinli — 18 sentyabr her il bu insan-
parver va hsyatsever saxsin ulu ruhuna boytk hor-
mat slamati olaraq lazimli ssviyyada, muxtelif idare
va teskilatlarda, madaniyyst ocaglarinda geyd olu-
nur.

Bu il, sentyabrin 17-de dahi bastekarin anadan
olmasinin 116-c1 il donimiine onun ev-muzeyinin

sa konsert.

T. M.: Konservatoriyada hansi fannler hansi seviyy-
ada kegirilir?

N. B.: Musiginin tarixi, harmoniya, solfecio ve bir
sira diger fannler. @lbstte, atam isterdi ki, men Baki
konservatoriyasinda tshsil alim ve daha sonra taninmis
misllimiarden masishatlar alim. Lakin alinmir.

T. M.: Yaxsi, bes gslecak planlariniz nadir?

N. B.: Toluka konservatoriyasinda taninmis misl-
lim ve musigiciler az deyil. Lap ele Rusiyanin éziinden.
Halelik Zaxar Bronnla tanis olmusuq. Misabiganin
gedisinds o meni dinladi ve bayendi. Yeri gelmiskan,
demsliyam ki, meni ABS-a, Mayamiya de devet edib-
ler.

Zaxar Bronn vaxtils Novosibirskds ders verirmis va
bir sira taninmig skripkag! yetisdirib. Hazirda gox day-
arlendirilen pedagoglardan biri sayilir. Oz Aimaniyada
yasayir ve atamla meni Almaniyaya devst edib. Z.
Bronn sn sayimli misabigslerin minsifler haystinin
Uzvidir. Lakin man konservatoriyani bitirmsliyem ve
bunun ticun balke da orkestrden getmsli olacagam

T. M.: Yaxin galecakds ¢rasiniz gozienilirmi?

N. B.: Bali, oktyabrda musigi festivall kegcirilecek ve
orada istirak etmak fikrindeyem. G. Venyavskin «Sker-
tso-tarantelia», Paganininin bir nega kaprisi ve izainin
2Ne-li sonatasini solo konsertinds ifa edecaysm. ilin so-
nunadsek bu gedar. Orkestrde isa isimi halelik davam
etdiriram.

T. M.: Size ugurlar dilayirik.

N. B.: Cox sog olun.

Materiallart hazirladi: Tariel MOMMaDOV

kollektivi bdyiik mahabbet ve havesle hazirlagmisdi.
Boylik sairimiz, Uzeyir bayin yaxin dostu Semad
Vurgunun 6lmaz bastekara hesr etdiyi serdan
gotirtimis "S$ohrat tapd adinla bizim ana yurdu-
muz" misralar ile adlandiriimis tadbirde Uzeyir bay-
in vaxtile telebaleri olmus, onun deysrli meslehstle-
ri ile sensat alsmina galmis Mammead Cavadov, Se-
fige Axundova ve Ruqiyye Rzayeva, Azerbaycan
Opera sanatinin en gdzal Leyli ve Sslilsrinden olan
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Gllxar Hasanova, uzun iller Opera va Balet teatrin-
da misayistgi-tarzen islemis 2lakram Hiseynoy,
Azarbaycan ragsinin ustadi @mina Dilbazi, Susa
seher Madeniyyst idarssinin midiri Zahid Abasov,
Yasamal rayonu Icra Hakimiyyati bascisinin miavi-
ni Sahin Memmadov, Uzeyir bay Hacibayovun adi-
ni dasiyan Baki Musiqgi Akademiyasinin xalg ¢alg
aletleri kafedrasinin midiri, professor Ramiz Quliy-
ev, gocaman jurnalist 9nver Quliyev, bastekar-mu-
sigislinas Neargiz Sefiyeva, KIV-in nimayendsleri ve
dahi bastekarnn gohumlan istirak edirdiler. Ev yiyasi
adindan gonaglan salamiayan ev-muzeyinin direkto-
ru Ssadst Qarabagh Uzeyir bey Hacibayovun hay-
at ve yaradicilig yoluna genis nazer salaraq, dahi se-
natkarn olmaz asarlerila Azerbaycanin musigi me-
deniyystini dinyada tanitdirdigini vurduladi. Sonra
ise dahi senatkar va onun goxsaxali yaradicihd: hag-
qinda daha strafli danismaq Uglin s6zl gonaglara
verdi,

Uzeyir bay Hacibayovun xeyirxahh@indan, insan-
parvarliyinden, dahiliyindan ve basga bu kimi ylksek
insani keyfiyystlerinden bdylk sovqle xatireler séy-
layan tadbir istirakgilan sanki maclise safliqg manavi
temizlik, ruh yiksekliyi ab-havasi gstirmisdiler. Mac-
lisi bazeyan Uzeyir musiqgisi de lap yerine dis-
muisdi: Gulxar xanim Slekrem Hlseynovun musay-
ieti ile "Leyli vo Macnun" operasindan parcalar oxu-
du: vokalcilarin Blibul adina Beynalxalg misabige-
sinin laureati Hesan Enami dahi bastakann "Korog-
lu" operasindan Koroglunun az ifa olunan ariyasini
yiiksak ustalgla ifa etdi, sonra ise Musiqi Akademiy-
asinin talebesi Nurgsen Mammsadov "Arsin mal alan"
operettasindan 9sgerin ariyasini oxudu. Tadbirde
hemginin muzeyin genc emekdaglarinin ifasinda
Uzayir beye hasr olunmus bir nege ger saslendi. So-
nra ise, Uzeyir bayin xalasi ogdlu, onun asarlerinde
bir cox gadin rollarinin mabhir ifagisi Shmad Agdam-
skinin oglu, professor Telman Agdamski cixis ede-
rok, Uzeyir bay barade xatirslerini danisdi va gohum-
lari adindan tedbire toplasanlara 6z minnatdarhgini
bildirdi.

Muzeyin otaglarindan birinde baglanan tadbir
daha sonra muzeyin haystinde seligs ile qurulmus
cay sUfrasi arxasinda davam etdirildi.

Cox teqdiralayig ve farshli haldir ki, dahi beste-
karin yaradicihgr ganc nasil tarefinden da laziminca
menimsanilir, onun xatiresi yad edilir. Bele tadbirler-
den, sentyabrin 18-de, Uzeyir bay Hacibsyovun ana-
dan olmasinin 116-ci ildénumina hasr olunmus ve
bastskarin-ev-muzeyinin amakdaslarinin da istirak
etdiyi — Sbilov adina Madaniyyst Merkezinde va
Nerimanov rayonunda yerlasan Usaq Yaradicihgt
Merkazinde kegirilon tedbiri xiisusi geyd etmak la-
zimdir. Her iki tadbirin istirakgilan mekteb yash usaqg-
lar idi ve her iki tadbirde dahi bastakarin opera va
operettalarindan niimunaler mahz usaglarin ifasinda
boylik hevesle saslendi.

Dahi bastakarin ad giinii Uzeyir bay Hacibayo-
vun ev-muzeyinin emakdaslannin istiraki ile Serhad
Qosunlarinin harbi hissesinde de ¢ox genis geyd
olundu. Azarbaycan ordusunun Sarhed gosunlar

zabiti Cebrayil Sliyev giris sozl ile ¢ixig edarak,
Uzeyir bay Hacibayovun Azerbaycan madaniyysti
tarixindaki yerinden séhbat acdi. Teatr muzeyinin
omekdas! dahi bastekarn hayat ve yaradicidig ba-
redo toplasanlara bir daha mealumat verdi. Dinya
azarbaycanl genclarinin Beynalxalg hemrayliyi Ce-
miyyatinin prezidenti Tofiq Slizade gixis elaysrak
Uzeyir bayin asarlerinin ganclerin herbi vetenparvar-
lik terbiyesinde esasli yer tutdugunu vurgulad. Uzey-
ir bay Hacibayov dahiliyinden s6z agan sair Rizvan
Sliyev bu dahi insanin hayatindan birsira epizodlan
nezara catdirdi. Daha sonra Gencler, idman ve Tu-
rizm Nazirliyinin emekdasi Uzeyir Hacibayov yaradi-
cllifina respublikanin sarhadlerinden uzaglarda gos-
terilon maragin sahidi oldugundan s6z acdi. Tadbir-
ds istirak eden Uzeyir bayin ev-muzeyinin direktoru
Seadst Qarabagh dahi bastekarin menali yaradiciliq
yolunun maraql sahifslerinden bazilerin tedbir isti-
rakcilari Gglin isiglandirdi. Tadbiri Builbiil adina Orta
ixtisas Musiqi maktabi sagirdlerinin maragl konsert
programi bazadi.

Cox sevindirici hal bir de odur ki, Uzeyir bayin
dogum gini — Azerbaycanda musiqgi glni respub-
likamizin bir gox sehaer va rayonlarinda da geyd olun- -
musdur. Bastokar Musa Mirzayevin yaxind kémak-
liyi ile sentyabrin 18-de Lenkeranda yerli ifagilarin
qlivvesi ila boylik bir tadbir kegirilmis, Uzeyir bayin
asarlarinden nimunaler ifa olunmusdur.

Sentyabrin 17-de Bakida, dahi bestekarn ev-mu-
zeyinde baslanan Azerbaycan Musigi gund, ertssi
glinii seharden daham etdiriimisdir. Bele ki, Azerbay-
canin bir gox taninmis.elm ve incesanat xadimleri,
Bakinin Usaq musiqgi maktablarinin kollektivleri,
Uzeyir senstini seven sade adamlar Faxri Xiyabana
gelmis, dahi Uzeyir bey Hacibayovun, elece do Qara
Qarayevin, Bulbultin, Fikret @mirovun, Niyazinin,
Miislim Magomayevin, Resid Behbudovun mazarla-
rina glil desteleri goymusglar.

Sonra bu béyUk marasim igtirakgilan Riastem Mu-
stafayev adina incasenst Muzeyini hayatine galerak,
Susa seherindan gatirilmig, ermani fagistlerinin vehsi-
liklerine maruz galmis Natavanin, Uzeyir bay Hacibay-
ovun, Bulbulin heykallari dnline ter gigakler qoymus-
lar.

Uzeyir bay Hacibeyovun dogum giinii minasibe-
tile kegirilen Milli Musiqi gini 6z zirvesine Musigi
Akademiyasi qarsisindaki bdylik merasimle catmisdir.
Burada Madeniyyst naziri Polad Bllbuloglu, bas na-

. zirin muavini xalq yazigisi Elgin, Musiqi Akademiyasi-

nin rektoru, professor Ferhad Badalbayli, Bastakarlar
ittifaqinin birinci katibi Vasif Adigézslov maragh nitg-
la ¢ixig etmigler.

Bastekar Vasif Adigézelovun gox dlzgln olaraq
"Hamise muasir seslenan musllifi* adlandirdigi Uzey-
ir bay Hacibeyovun esarlerinden nimunalar bu
boylik merasima ylksek pafos ve tentena baxg et-
misdir.

Raziye SLIYEVA
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31 iyul 2001-ci il tarixda Cin Xalg Respublikasinin
fovgelade ve selahiyyetli sefiri Can Qo Syan 12 adad
Cin milli musiqi aletini Azerbaycan Musigi Madaniyysti
Dovlet muzeyine hadiyye etmisdir.

Muzein rehbarliyi 6z kolleksiyasini dinya
xalglannin musiqi aletleri ile zonginlesdirmayi gerara
almisdi ve bu magsadie de Alla Bayramova bir nego
dévietin sefirliklerine miraciet edersk, heg olmazsa,
her hansi bir musiqi alatinin muzeyin gelecek ekspoz-
isiyasinda niimayis etdiriimasi Ggtn verilmasine Umud
bosladiyini séylomisdi. Miraciete ilk gosulan iss Cin
Xalq Respublikasinin safirliyi oldu. Safirlik, demek olar
ki, muzeys bir sira musiqi alatlorini hadiyye etmisdi.

Taqdim olunma marasiminde muzeyin direktoru
Alla xanim Bayramova qgeyd etdi ki, muzeyin heyatinda
bu ilk hadisadir ki, xaricdan bize musiqi aleti hadiyye
olunur.

Kolleksiyaya daxildir:

kamanli-simli alatlar: «Erxux», «Qauxu», «Cun Xu»;

nafasli alatler: titek «Xuan Sen», fleyta «Syao»,

%

Bu yaxinlarda Respublikanin qaynar musigi ocag-
larindan birinde — Azerbaycan Musiqi Madeniyyati
Dévlet Muzeyinde asig-sazbend Qazenferin yaradicl-
gt ve harbici saire Meleyke Semanin "Sazbend Qe-
zanforin sazsoz dinyasl" adl kitabinin tegdimetma
marasimi kegirilmisdir. Tedbir Azerbaycan Misugi Ma-
deniyyeti Dovlet Muzeyi ile Azerbaycan Asiglar Birliy-
inin birge tegebbiist sayasinde teskil edilmisdir. Mu-
sigi maclisinds Azarbaycanin bir gox bolgalerinin el se-
netkarlan istirak etmislor. Bu senetkarlar 6z ifalarinda
adat-anenalerimizi, xalgimizin sevinc ve kadarini te-
ronnum edir, daima el arasinda olurlar. Bu tamamile
tebii ve ganuna uydundur. Gunki, asiq senati Azerbay-
can xalq yaradiciiginin en gadim ve genis yaylmig qol-
larindan biridir. Asiq yaradiciigi 6z kokleri ila xalqin
hayati, maigati, onun arzu va istekleri ila six bagldir.
Mahz buna istinad ederek Azerbaycan Musiqi Made-
niyyati Dovist Muzeyi ulu tariximizi yasadan senste va
sanatgilere mitemadi mdraciet edir, rengarsng tadbir-
lor kegirir. Bu yaxinlarda muzeyin Xalq calg alatlori se-
rgisinde gérkemli saz-s6z Ustasi asiq Hiseyn Sarac-
linin xatirasine hasr olunmus tedbir kegirilmis, el sene-
timiz butin calarlan ile agiglanmisdir. Eyni zamanda
muzey vaxtasir olaraq Tovuzda fealiyyst gosteran
Asiq Huseyn Bozalganh adina Asiq Senati muzeyina
do metodiki kdmaklik gosterir.

Sazbaend Qazanferin anadan olmasinin 50 illiyine
hesr olunmus adabi musigili geceni giris 62U ile mu-
zeyin s6be mudiri Hicran Sadiqzads agd:. O, ulu asiq
senatinin gadim tarixinden, muzeyin bu senatin tabligi
sayasinde gérdiyl islerden, kegirdiyi miixtslif tadbir-
lorden danisaraq geceni aparmagq tgln stz saz-s0z
vurgunu, Azerbaycan Ressamlar ttifaguin Uzvd, tanin-
mis rossam Qafar Sarwvalliys verdi. Q. Sanvalii Qezen-
ferin kecdiyi gatin, lakin serafii yaradiciliq yolundan,

iftqi fleyta «Syao», bambukdan fleyta;

simli zarb alati: «Simbal»;

simli-dartimli alet: «Pibay, lyutnya.

Cinin sefiri Can Qo Syanin sdylediyine gére onun
vetaninde an populyar musiqi aleti «Piba»dir.

Azarbaycan Respublikasinin Madeniyyst naziri
conab Polad Biilbiiloglu bu teqdimati bizim dovistin
muzey tarixinda an vacib ve shemiyysetli bir hadise kimi
giymatlendirmisdir. Nazir Cin ve Azerbaycan arasinda
bu six madani amakdaslqg Ugin safire 6z derin
togakkiiriini bildirmis ve Azarbaycan-milli musigi
alatlerini hadiyye edaceyini s6z vermisdir.

Taqdimat marasiminde muzeyin Qadim musiqi
alstlori ansambli qonaglar garsisinda ¢ixig etmis, ans-
amblin solisti N.Hiiseynovanin ifasinda Azarbaycan
xalq mahnilan seslenmisdir.

Goriisds istirak eden Prezident teqaudglsu
C.Musayeva skripkada Q.Qarayevin «Yeddi gozel» ba-
letinden Cin g6zalinin regsini ifa etmisdir.

T. MIRZOYEVA

*

onun udurlarindan, sairlik ve musallimlik foaliyyatinden
genis sohbet acdl. Tadbirde professor Mursal Haki-
mov, sair-publisist Knyaz Aslan, folklorglinas professor
Vagqif Pasayev, sair Cafer Sinixhi, jurnalist Feride Le-
man ve Respublikanin digar taninmig sexsleri istirak
edirdiler. Onlar Qazanferin yaradicidigi haqqinda trsk
sdzlarini séyloyarak, gedim asiq senstini qoruyub ya-
satmaq yolunda ona ugurlar arzuladilar. Eyni zaman-
da ustad sazbandin dilzaltdiyi sazlarn ham estetik
gozelliys, hem de aydin, Uraye yatiml, ince ses tem-
brine malik oldugunu geyd etdiler. Gecede saire Me-
leyke Ssmanin yenice gapdan ¢ixmis "Sazband Qe-
zonferin saz-sdz dinyasi" adl kitabi ile tanighq daha
bir slametdar hadise kimi garsilandi. Kitaba sazbend
Qazenfarin serlerinden niimunaler, elace da ona hasr
olunmus maqale ve serler daxil ediimigdir. Geceda
cixis eden Maleyke Sema Qezenferin yaradiciigindan
genis sthbaet acaraq, onun ulu asiq sanatinin inkisa-
findaki xtisusi desti-xattini geyd etdi. Sairs ustad saz-
bend Qazanfarin gbzel bir insan, sair, miallim, asiq
kimi kecdiyi zengin yaradiciig yolundan danisaraq
yazdigi "Sazband Qazenferin saz-stz dunyasi” adh
kitabini genis tamasag auditoriyasinin ixtiyarna verdi.

Hamin glin Azerbaycan Musiqgi Medaniyyasti Dov-
lat Muzeyi gerinslerden stziiliib gelen, gadim tariximizi
yasadan sazin tekrarsiz sesina qarq olunmusdu. Mu-
zey asiglardan Azer Fermayil ogjunun, Tarmeyxan
Sadi oddunun, Telli Borgalinin, Xanim Goygalinin,
Glilabi Xindi Memmead oglunun ve bir gox diger asig-
larin saz-stz meydanina gevrilmisdi. Qezenferin saz-
I-s6zI0 diinyasinin isigl bu ulu senstde kévrek addim-
larini atan yeni nasl nimayandalerinin yolunu hale
uzun muddet isiglandiracaqdir.

Hicran SADIQZADO
FOCR
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Diinyasini doyisonlorin xatirosing

Azearbaycan musiqgi madeniyystine agir itki Uz
vermisdir. Gorkamli bastekar, respublikanin emeakdar
incasenat xadimi Memmad Mehdi oglu Quliyev 65 yasinda
gefleten vefat etmisdir.

Memmad Quliyev 1936-ci ilde Azarbaycanin Goygay
rayonunda anadan olmusdur. 1958-ci ilds Baki Musiqi
Texnikumunu tar sinfi Gzre miveffegiyyetle bitirersk
U. Hacibayov adina Azerbaycan Dovlat Konservatoriyasina
— zamaneamizin boyilik bastskart Q. Qarayevin sinfins daxil
olmus ve 1963-cl ilde tehsili ugurla basa vurmusdur. Onun
diplom igi kimi ilk iri hacmli sseri olan 1-ci simfoniyasi Dovlst
Imtahan komissiyasi tersfinden yiksak giymstiendiriimis ve
bsstakann simfonik musiqi sahasindaki gelecsk nailiyystlerini
muisyysnlesdirmisdir. Memmad Quliyevin yaradicilig yolunun
baslangici madeniyystimiz tarixinda yenilikgi ab-havasi ile
xtisusi yer tutan 60-ci illere tasadif etmigdir. Bastakarin
muxtalif illerde yazdigi maragh, orijinal ve ylksek badiiliyi ile
secilen aserleri tezlikle nainki respublikada, habels onun
hiidudlanndan kenarda musigi ictimaiyyatinin diggatini calb
etmisdir. Bastakarin esarlori Umumittifag miisabigslerde,
qurultay ve plenumlarda hemiss ugurla ssslanmis
Azsrbaycan musigisini layigince temsil etmisdir.

Mammead Qulivev 7 simfoniyanin, «Aldanmis uiduzlar»
operasinin, instrumental konsertlerin, iri hasmli xor asar-
lsrinin, o climladan Fikrst Qocanin sbzlerine yazilmis «Dade
Qorqud diyari» kantatasinin, M. Fuzulinin sézlerine «Sabi-
hicran» lirik poemasinin, ¢oxsaylh kamera-instrumental asar-
lerin musllifidir. Hansi janra miiracist edirss-etsin, bestokarin
biitiin asarlerinde Azserbaycan xalginin kesmakesli tarixi, gshremanliq sahifeleri, agrili-acili, sevincli
glinleri 6z bariz sksini tapmisdir. Tarixi mévzularla yanagi bestekar muasir dovrde bas veran
hadisslars da bir vatandas kimi 6z yaradiciiginda miinasibat bildirmis, ganli Xocali hadisalerine hasr
olunmus Simfoniya-rekviyemi, «20 yanvar» sahidlerine hasr olunmus Rekviyemi ve digsr aserlerin
bastelemisdir. Xalq musiginin derin bilicisi kimi 6z yaradiciiginda daim minillikle muasirliyin vehdstine
can atan Memmad Quliyev onlarin dziinemexsus Uzvi sintezine nail oimugdur. Bestakann her yeni
asari musigiseverlorin bdyiik maragina sebeb olmus, musigistinasianmizin maragla tadqgig etdiyi
sserlar siyahisina daxil olmusdur.

Memmad Quliyev coxsaxali yaradiciliq fealiyystini misllimlik faaliyysti ile (izvi sekilds uziasdiran
hemkarlarimizdan idi. Uzun iller o, A. Zeynalll adina Baki Musigi Kollecinda pedaqoji fealiyyetls
masgul obmus ve genc musigici naslinin yetismasinde elinden gsaleni asirgemamisdir.

istedadh bastakar, gozal ve tevazdkar insan, yiikssek tacriibali misllim, xalqimizin layigli oglu
Mammeod Quliyevin aziz xatiresi musigiseverlerin, hemkarlannin ve yetirmslsrinin gelbinds daim
yasayacaqdir. g

Azerbaycan Bestokarlar lttifaqu,
Baki Musiqi Akademiyasi,
Azarbaycan Milli Konservatoriyast,
Baki Musigi Kolleci

Frwa w g
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YERI GORUNSCSK ...

Gorasan galimli-gedimli, son ucu olumli
diinyada dost itgisinden agir ne var? Gorssen
illarla Uinsiyyatds oldudun, hayatin mixtelif
anlarinda-san-gamli giinlerinds varligini gelbdan
hiss etdiyin, varligina sigindigin dostun o6lum
xabarini esitmakdsn dahsatli ne ola biler? Bes bu
amansiz 6limin heg nayi vecine almayaraq dost
cargasini pozdugunu, bu cergaedsn en 8ziz
dostumuzu apardigini gérende nece?

Catindir gardas, 40 ilden ¢ox bir mUddatde
dostlug etdiyin, yaradicilig alagesinde oldugun,
dadli-duzlu sohbatlerini dinladiyin dostunun 6lim
xobarini esitmak va bu aci haqigstle barigmaq ¢ox
catindir!

Respublikamizin musigi-pedaqoji ictimaiy-
yatinin yaxsi tamdigi pedaqoji elmler doktoru,
professor Sabir Dadag oglu Quliyev 3 aprel 1938-
ci ilde diinyaya galmisdi ... 2 oktyabr 2001-ci ilde
diinyadan kocdd. 63 il 6 ay yasadi. Oziinamexsus
insani xiisusiyyetleri, soxsi nimunaesile har yerds
tanindi, sevildi.

Professor Sabir Quliyevin nainki dogma Azer-
baycanda, hamginin kegmis SSRI makaninda,
ayri-ayri respublikalarda, xtsusile Orta Asiya
Respublikalarinda yaxsi taniyir, boyik hormst ve
ehtiram gésterirdilor. Glinki o, gox miigeddes ve
sorafli bir igle-nasillarin musiqi terbiyssile maggul
olur, bu sahanin taninan-segilon alimlarindan
sayllirdl.

Professor S. Quliyev genc musigici kadrlarina
érnak ola bilecak hayat ve yaradiciiginin 40 ilini
balalarimizin, bdyimakde olan naslin musigi-
estetik torbiyasina hasr etmisdir. Musiqgi onun Ugin
her sey-tikanmez ma'navi gida idi. Usaglhqgdan,
genclik illerinden bu senate kénill vermisdi. Omri
abadi olan Azerbaycan xalq musigi nimunalerini
vea musigi aletlerimizin «gahi» sayilan tarin sézsiz
negmalerini dinlsmakdan doymurdu. Buna gore de
o hele Azarbaycan Dovist Universitetinda tehsil
alarken 13 yanvar 1960-ci ilde Bakinin Suraxani
rayonundaki 79 nomrali orta Umumtehsil mak-
tabinde musllim kimi fealiyyste basgladi ve sonra
208 némroli maktabde davam etdirdi. Hemin
maktabda isleyen zaman zangin bir laboratoriya-
maktablilardan ibarat xalg caldi alstleri orkestri
yaratdi. Dahi bastekanmiz U. Hacibayovun «Kor-
oglu» operasinin «Uvertlira»sini, «Leyli ve Mac-
nun» operasindan ragsi, habele rus ve Qarbi
Avropa bestakarlarinin bir sira esarlarini repertuara
daxil etdi. Maktablilarden ibarast xalq caldl alatleri
orkestrinin ifagilig maharsti cox kegmadi ki, boylk
oks-sada verdi, sensasiyaya ssbeb oldu.

Vidadi Xalilov

Tecriibali, novator musigi maslliminin bu ugur-
larindan o zaman yaradict musigi musllimlsrine
daha cox ehtiyac hiss olunan V. |. Lenin adina
Azarbaycan Dévlet Pedaqoji institutunun mivafig
kafedralarinda da xebar tutdular. Onu bu moh-
tesoam ali pedaqoji tohsil ocadinda islamays
da'vet etdiler ...

Hamise yenilik hissi, yaradiciig axtanslan ila
calisan Sabir musllim 1 sentyabr 1962-ci ilden
omrinin sonunadek 40 ile yaxin bir muiddsids
burada can-basla calisdi.1962-ci ilden «lbtidai
tehsil pedaqogikas! ve metodikasi» kafedrasinin
musigi misllimi, 1968-ci ilden «Musigi ve resm
kafedrasi»nda bas miallim vezifasinde galigarkan
musigi tedrisi problemi izre tedgigatiarini havesle
davam etdirirdi. Mahz els buna gora de 0, «Xalg
cal@i alstlari orkestrinin mes@elelerinds sagird-
lerda klassik musigiye maragin formalagdirnimasi»
mévzusunda namizadlik dissertasiyasini tamam-
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layaraq, onu Moskvada — SSRi Pedaqoji Eimler
Akademiyasi Talimin Mezmunu ve Metodlar
institutunun ixtisaslasdirimis muidafie surasinda
muvaffaqiyystle mudafie etdi. Musiqi tedrisi
metodikasi ixtisas! Uzre pedaqoji elmler namizadi
alimlik deracesine layiq goruldi. Respublikamizda
bu sahads calisan, bu elmi deracaye layiq go-
rillon yegana mitaxassis kimi sayildi. $ubhasiz,
bu cehat Azerbaycan Dévist Pedaqoji institutu
rahberliyinin de nazerindan gagmadi. 1973-cu ilde
o, institutda yeni yaranan «Musigi ve onun tedrisi
metodikasi» kafedrasina mudir ta’yin olundu.
Sonralar institutda yeni musigi pedaqoji $6'bsnin
foaliyyete baslamasi ile slagadar 1982-ci ilde yeni
yaranan «Musiqi alatleri» kafedrasinin mudiri
vazifasina da taninmis alim S. Quliyev meslahat
bilindi. 1985-ci ildan ise hemin kafedranin profes-
soru kimi ali tehsilli sinif ve musigi misallimlarinin
hazirlanmas! namina semarsli faaliyyst gosterdi.
Hemiss, har yerds sayilib-segildi.

Professor S. Quliyev musigi tedrisi sahesinds
an aktual mévzularda tedgiqatlanini davam etdirir,
rohbarlik etdiyi aspirant va dissertantlanni da bu
ise istigamatlendirirdi. O, Azarbaycan maktabi
tarixinds ilk dafs olaraq I, 1V, V, VI, VII siniflsr
ticin «Musiqi» darsliklerini (bastekar S. Slesge-
.rovla birlikda), musigi programlarini, bir sira tedris
vasaitlerini hazirlayib nasr etdirmisdir.

Professor S. Quliyev musigi musllimleri hazir-
layan ali pedaqoji institutlarin talebalari ucln
«Musigi ve onun tadrisi metodikasi», «Musigi
inkisafi ve musiqi terbiyasi» esarlerinin, habelo
ayri-ayn fenler Uglin musiqi programlarinin ve bir
sira metodik vasaitlerin musallifi kimi taninmigd.
Onun tesebbiisti ve rahberliyi ile Moskvada
«Melodiya» firmasi terafindan istehsal olunan
tedris-grammofon vallari, habele «Mahni oxumaq
licin grammofon vallarindan istifade» adli tedris
vasaiti musiqgi fenninin tedrisine boylk fayda
vermisdir.

Professor S. Quliyevin faaliyyat dairesi ¢ox
genis idi. O, on ilden artiq bir miiddstds respublika
televiziyasinda ve radiosunda musiqi tedrisi,
musiqi terbiyasi, musigi folkloru, musigi sanatinin
inkisafi problemlari (zre maraqh verilisler
aparmisdir.

Professor S. Quliyevin elmi-pedaqoji kadrlar
hazirlanmas| sahasinds ds boyik xidmastleri
olmusdur. Vaxtile bir nafer elmi deracesi olmayan
musiqi alatleri kafedrasinda yeddi nafer nami-

zadlik dissertasiyasi yazmis ve muveffaqiyyastle
mudafis etmisler. O, bitiin hayati boyu elmi-
tadgiqat islerini davam- etdirmisdir.1996-c1 ilde
«Mektablilerin musiqgi tarbiyasindse Azarbaycan
musigisinden istifadenin nazariyyesi ve tacriibasi»
movzusunda pedaqoji elmlar doktoru alimlik
daracesi almaq Gg¢lin miivaffagiyystle dissertasiya
muidafis etmasi mshz bele mévgenin naticasi idi.
Doktorlug dissertasiyasinin midafiesinden sonra
professor S. Quliyevin qarsisinda daha genis
yaradiciliq imkaniari agildi. O, N. Tusi adina Azer-
baycan Dovlst Pedaqoji Universitetinde pedaqoji
vo sanatsiinasliq elmleri namizedi, habele senat-
stinasliq doktoru alimlik deracssi veren ixtisas-
lasdinimis mudafie surasinin sadri kimi semerli
foaliyyst gostardi.

Sabir musllim oldugca prinsipal, talebkar ve
gayQgikes dost idi. Xeyra-gere yariyirdi. S6zunu her
yerds inamla deyirdi. Heg¢ zaman gozlama
movgeyi tutmurdu. Dostlarinin, hemkarlarinin
igurlarindan sevinar, slinden galeni edardi. O, iki
dafa avtomobil gezasina digar olmusdu. Agir
carrahiyye emsliyyatindan keg¢mis, ancag heg
zaman hayata-gslecays olan inamini itirmsmisdi.
Her dafe xastexanada olarken ona bas gekmays
golen dostlarni ince yumorla sehirleyirdi. ©zrayilla
tez-tez goruisiirem, hela gat'i bir gerara gsima-
misik, - deyirdi. Dahsatli agri-acilara da metanatle
sina gerirdi. Xestaxanada olarken da yazib-
yaratmagdan galmirdL. B

San dinyanin isine bax. Olim sozlnU &ziz

dostumuz, gardasimiz Sabirle gosa gekmaye:

adamin dili galmir. Axi daima yazib-yaradan bir
insan, geyratli Veten odlu Uglin 63 yas nadir ki?
Ancaq tesellimiz yazib-yaratdi§i asarleri, xeyirxah
amallaridi. Niskilimiz 6mrinin son aninda onunla
goriige bilmemayimizdir. Sonuncu defe «Neftgilor»
xastexanasinda bir ayin igarisinde iki dsfe agir
cerrahiyys amaliyyatindan sonra hakimlsrin
«reanimasiyadadir», - deyarek sart rejim tatbiqg
etmaleri asil faciaya sabab oldu. Omrinin son
anlarinda aile lzvleri, dostlar, taniglar il gorisge
bilmadi. indi ¢ox boyik Grak agnst ile disunirik:
balka bizlera bir sdzll, sdhbati, nasihati, vasiyyati
var idi? Balke hamisaki kimi yena de sen bir lstifs

“danisib gslbimizi oxsayacaqdi? Ne deysk? Ruhu

sad olsun, gabri nurla dolsun eziz dostumuz,
gardasimiz Sabir miallimin. Onun parlag, solmaz
xatirasi hamise galbimizde yasayacaq!...
: FOR

D

(D]
o
@

e —— ——— S



Oziz oxucular!

Jurnalimizin musiqili sahifasi Sizi CD
vasitosilo klassik irsimiz, taninmis
boastokalarin asorlori, folklor va
habelo genis yayilmis musiqi
niimunoslori ilo tams edir.

Sifaris 31 Tirags 500, "Serg-Qorbh” motboosi. Baki. A, Olosgor kite.. 17.

Ay



	0-1.jpg
	0-2.jpg
	1.jpg
	2.jpg
	3.jpg
	4.jpg
	5.jpg
	6.jpg
	7.jpg
	8.jpg
	9.jpg
	10.jpg
	11.jpg
	12.jpg
	13.jpg
	14.jpg
	15.jpg
	16.jpg
	17.jpg
	18.jpg
	19.jpg
	20.jpg
	21.jpg
	22.jpg
	23.jpg
	24.jpg
	25.jpg
	26.jpg
	27.jpg
	28.jpg
	29.jpg
	30.jpg
	31.jpg
	32.jpg
	33.jpg
	34.jpg
	35.jpg
	36.jpg
	37.jpg
	38.jpg
	39.jpg
	40.jpg
	41.jpg
	42.jpg
	43.jpg
	44.jpg
	45.jpg
	46.jpg
	47.jpg
	48.jpg
	49.jpg
	50.jpg
	51.jpg
	52.jpg
	53.jpg
	54.jpg
	55.jpg
	56.jpg
	57.jpg
	58.jpg
	59.jpg
	60.jpg
	61.jpg
	62.jpg
	63.jpg
	64.jpg
	65.jpg
	66.jpg
	67.jpg
	68.jpg
	69.jpg
	70.jpg
	71.jpg
	72.jpg
	73.jpg
	74.jpg
	75.jpg
	76.jpg
	77.jpg
	78.jpg
	79.jpg
	80.jpg
	81.jpg
	82.jpg
	83.jpg
	84.jpg
	85.jpg
	86.jpg
	87.jpg
	88.jpg
	89.jpg
	90.jpg
	91.jpg
	92.jpg
	93.jpg
	94.jpg
	95.jpg
	96.jpg
	97.jpg
	98.jpg
	99.jpg
	100.jpg
	101.jpg
	102.jpg
	103.jpg
	104.jpg
	105.jpg
	106.jpg
	107.jpg
	108.jpg
	109.jpg
	110.jpg
	111.jpg
	112.jpg
	113.jpg
	114.jpg
	115.jpg
	116.jpg
	117.jpg
	118.jpg
	119.jpg
	120.jpg
	121.jpg
	122.jpg
	123.jpg
	124.jpg
	125.jpg
	126.jpg
	127.jpg
	128.jpg
	129.jpg
	130.jpg
	131.jpg
	132.jpg
	133.jpg
	134.jpg
	135.jpg
	136.jpg
	137.jpg
	138.jpg
	139.jpg
	140.jpg
	141.jpg
	142.jpg
	143.jpg
	144.jpg
	145.jpg
	146.jpg
	147.jpg
	148.jpg
	149.jpg
	150.jpg
	151.jpg
	152.jpg
	153.jpg
	154.jpg
	155.jpg
	156.jpg
	157.jpg
	158.jpg
	159.jpg
	160.jpg
	161.jpg
	162.jpg
	163.jpg
	164.jpg
	165.jpg
	166.jpg
	167.jpg
	168.jpg
	169.jpg
	170.jpg
	171.jpg
	172.jpg
	173.jpg
	174.jpg
	175.jpg
	176.jpg
	177.jpg
	178.jpg
	179.jpg
	180.jpg
	181.jpg
	182.jpg
	183.jpg
	184.jpg
	185.jpg
	186.jpg
	187.jpg
	188.jpg
	189.jpg
	190.jpg
	191.jpg
	192.jpg
	193.jpg
	194.jpg
	195.jpg
	196.jpg
	197.jpg
	198.jpg
	199.jpg
	200.jpg
	201.jpg
	202.jpg
	203.jpg
	204.jpg
	205.jpg
	206.jpg
	207.jpg
	208.jpg
	209.jpg
	210.jpg
	211.jpg
	212.jpg
	213.jpg
	214.jpg
	215.jpg
	216.jpg
	217.jpg
	218.jpg
	219.jpg
	220.jpg
	221.jpg
	222.jpg
	223.jpg
	224.jpg
	225.jpg
	226.jpg
	227.jpg
	228.jpg
	229.jpg
	230.jpg
	231.jpg
	232.jpg
	233.jpg
	234.jpg
	235.jpg
	236.jpg
	237.jpg
	238.jpg
	239.jpg
	240.jpg
	241.jpg

