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Azarbaycan Bastokarlar Ittifaginda

AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ
YENi KAMERA MUSIQiSi

(feassdrallar, milahizalor)

Azerbaycan Bastekarlar Ittifaqi 2002-ci il iyun
ayinin 22-de Alman-Azerbaycan Madaniyyat
Birliyinin kdmayi ile Kapellhauz konsert zalinda
Kamera musigisi axsami kecgirmisdir. Axsamin
programina muxtalif nesle mansub bastekarlarin,
habels Baki Musigi Akademiyasinin bastakar
talabalarinin yeni asarlari daxil edilmisdi.

Musiqi axsamini girig s6zl ilo agan Azarbay-
can Bastekarlar ittifaq idare hey’stinin birinci katibi,
respublikanin xalq artisti, professor Vasif Adi-
gozalov geyd etdi ki, bele axsamlar an'anays
cevrilmalidir. Clnki kamera musiqgisi bastekarlar
dgln hemigs yaradicilig laboratoriyasi olmus, yeni
axtaris ve tapintilar burada daha tez ve gabariq
sokilde 6z eksini tapmisdir. Musiqi ictimaiyyeti de
bu axtaris ve yeniliklari miintezam izlemeak
imkanina malik olmali, bu sahads geden proses-
lerden xabsr tutmalidir, Hazirda bastakarlarimiz an
muxtalif Uslublarda isleyir ve musiqimizin hansi
istiqgamatda ve hansi cerayanda inkisaf etmasi daim
diqqet merkezinds olub arasdinimalidir. Oz ¢ixiginda
hamgcinin, Vasif Adigézelov Bastekarlar ittifaginin
«Kamera musigisi» bdlmasinin rehbari Azar
Rzayeve hazirki konsert programinin dinlenilib
secilmasinde bdlmanin Uzvlari ile birge apardigi ise
gbre minnatdarligini bildirdi. .

Kamera musigisi axsami bastekar ilham
Abdullayevin piano Uctn 2 sayh Sonatasi ile agildi.
Daha sonra Re’na Qadimovanin Skripka ve pianc
tiglin Sonatinasinin finali, Gililnaz Abdullazadsanin
«San olmasaydin» romans!, Vasif Adigbzalovun
«24 prelud» silsilasindan l¢ prelldi, Rshile
Hessnovanin piano uglin «Meyxana» fantaziyasi,
Arif Melikovun 6 romansi, Azer Dadasovun piano
Ggln «Foaza teranasi», Bike Axundovanin piano
tglin 4 prellidl, Resid Safagin piano (iglin Sonata-
poemasi, Tofig Bakixanovun vicla ve piano (gln
«Tirk teransleri» seslendirildi.

Asagida biz oxuculara bastskar ve musigisi-
naslarimizin kamera musiqisi axsaminda saslanmis
esarlar barasinda ba'zi miilahizslarini tagdim edirik.

Azar Rzayev («Kamera musigisi» b6lmasinin
sadri, respublikanin xalq artisti, professor): -
Konsertin programi asasen Azarbaycan Bestekar-
lar Ittifaginin «kamera musigisi» bélmasi tersfindsn
hazirlanmis ve katiblik tersfinden tesdiglenmisdir.
Konsert programinin asasini yeni asarlar taskil
edirdi. Programa bastakarlar Ittifaginin Gzvi
olanlarla yanasi, ganc bastekarlarin ve Baki Musigi
Akademiyasinin bastskarliq izre tehsil alan
telebalerinin asarleri daxil edilmisdir. Sserlarin ifasi
lazimi seviyyadea olmus va dinlayiciler terafindan
heraratle garsilanmisdir,

Bels bir fikir irsli strildi ki, bu cur konsertlar
na gadar ¢ox kegirilsa, bir o gadar heam bestekarlar,
hem ifagilar, heam da dinlayiciler tiglin faydall olar.

Giilnaz Abdullazada («Kamera musigisi» bol-
masinin Uzvl, BMA-nin prorektoru, falsafe elmliari
doktoru, professor): - Diqgstalayiqdir ki, kamera
musigisi axsaminda ham orta, hem yasli, ham da
goenc nasil bastakarlarinin ssarlari ifa olundu.
Seslanen ssarler janr etibarile vo eyni zamanda
obraz, mezmun xlsusiyyatina gore gox muxtalif ve
rengareng idi.

[.Abdullayevin 2 sayli Sonatasi fortepiano als-
tinin ifacihg imkanlan négteyi-nezarindan ¢ox genis
texnika ile yazilmisdir. Umumiyyaetle, musllifin
fortepiano alstine olan xlsusi minasibati bu aser-
de 0z eksini tapmisdir. Fortepiano musigisi janrinda
R.Hasanovanin muasir, 6zlinaxas diinyagorisu
Ozund blruze verdi. 9sarin adl «Meyxana»dir va
bu program meyxana janrinin xisusiyyatlerini
Oziinde sks etdirir. A.Dadasovun fortepiano tgiin
bestelediyi «Feza teransasi» bir nov xatirs xarakteri
dasiyirdi. 9ser V.Mustafazads ve R.Babayevin
xatiresine hasr olundugu Gg¢ln bu sensatkarlarin
ssarlarinden sitatlar esasinda qurulmusdu.
R.Sefegin teqdim etdiyi «Sonata-poemay ise boyiik
bestekarimiz C.Haciyevin xatirasine ithaf olunmus-
dur. R.Qadimovanin taqdim etdiyi skripka ve forte-
piano uUgln Sonatanin finali da yaddagalan oldu.

W
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Fortepaino musiqgisi habele V.Adig6zalovun
«24 prelid» silsilesindan 3 prelid ile temsil
olunmusdur. Sirr deyil ki, bu ssar milli fortepiano
musiqisinde artiq bir me'yardir ve onun asasinda
bir nega naesil pianogular yetismis va piixtelagmisdir.

A.Malikov 6 romans silsilasini taqdim etdi. Bu
@sar Uumumiyystle, bastakarin vokal musigisi
sahasinda yaratdi§ tekrarolunmaz incilarin davami
hesab edils biler. Bastekar bu silsilade N.Hikmatin
sOzleri esasinda miiayyan felsafi obraz yaratmaga
muvaffaq olmusdur.

Konsertds iki talebanin de ssari saslendi:
B.Axundovanin piano Uglin 4 prelidi ve N.Nagiye-
vanin klarnet va piano lgiin Sonatasi. Bu talabe-
lerin saslenan ssarleri asasinda geyd etmsk olar
ki, onlarin ilkin yaradiciligi imidvericidir.

Nahayst, konsertin sonunda saslanan T.Baki-
Xxanovun viola ve piano Uglin «Tlrk teranalari»

lann yaradiciliqg prosesi haqqinda musigisiinaslar,
ictimaiyyst, moatbuat ve televiziya-radio G¢lin genis
informosiya sahasi yaradir.

Ziimriid Dadagzada (sanatsiinasliq namize-

di, BMA-nin dosenti): - Azearbaycan bastakarlar
hamisa kamera musigisi sahasinds faal islemisler.
Bu, bir tarafdan kamera musigisi janrlarinin
mutsharrikliyi, diger tarafden mdlvafiq asarlarin
tezlikla ifa olunma imkanlan ile bagldir. Sirr deyil
ki, irihecmli simfonik, xor yaratmalarinin tagdimatini
ba'zan illarle gdzlamak taleb olunur.

Futbol tzre Diinya ¢empicnatinin halledici
oyunlarindan biri (Tlrkiys-Seneqal), habels Fidan,
Xuraman Qasimovalar va mashur cazmen Salman
Qambarovun birge reallasdirdigr layiha ila eyni
guinds kecirilon kamera musigisi axsami bu sanballl
gonsuluga baxmayaraq, he¢ da 6z cazibasini,
albatte, muasir musiqi azar-

Xabarler...

tadbirler kegirilmigdir.

Gérkamli migenni, bastekar, SSRI ve Azerbaycan Respublikasinin
xalq artisti Maslim Magomayevin 60 illiyi il slagedar respublikamizda bir sira

Sentyabr ayinin 5-da Baki Musiqi Akademiyasi Tahsil Nazirliyi ils birge Musigi

kesleri Ggun, itirmamisdi.
Taninmig, tacrubali
sanaflgilarle yanasi bir prog-
ramda Baki Musiqi Akade-
miyasi talabalarinin da istira-
ki maraqli, ganclar tglin iss,

Akademiyasinda elmi-nazari konfrans kegirmisdir. Konfransda F.Badalbayli,
G.Abdullazads, V.Adigézslov, A.Rzayev, R.Zéhrabov, I.S8fandiyeva, V.Sarifova-
Slixanova, A.Hiseynova, U.imanova, Z.Dadaszads, M.8hmadova, Z.ismayilova
vo L.imanov ¢ixs etdiler.

Sentyabr ayinin 6-da Prezident igamatgahinda Respublikamizin Prezidenti
cenab H.9liyev M.Maqomayevi sn ali dovlet milkafati - «istiglal» Ordeni ila
mukafatlandirdi.

Sentyabrin 7-de «Respublika» Sarayinda yubiley ile bagh tentanali konsert
kecirildi. Konsertde Rusiya Federasiyasi, Moldova, Giirciistan, Ukrayna va
Azarbaycan Respublikasinin taninmis senatkarlari istirak etdilar.

Sentyabr ayinin 9-da R.Mustafayev adina Azarbaycan Dévlat incesanat
Muzeyinde M.Magomayeve Baki Musigi Akademiyasinin Fexri professoru adi

zannimcs, samarali idi.
A.Mslikovun N.Hikma-
tin se'rlerine yazdigi 6 ro-
mansin ifast hamin axsamin
osas hadissasi oldu. 9vvalki
2 silsiladan fargli olaragq,
orijinala dayaglanan (se'’rler
turk dilindedir) masllif bura-
da yeniden inandirici forma
qgurmagq bacangini, haqiqi
dramaturq keyfiyyatlarini
nimayis etdirdi. Ayri-ayn

verildi.

miniatlrler arasinda ince
intonasiya slagalerinden

Leyla FORSCOVA : :
savayl, fortepiano partiya-

Azarbaycan musiqisinde Serq mdévzusunun isti-
fadasi an’anasinin davami kimi qavranildi. Basta-
karin bu asari onun yaradiciliginda éziint géstersn
¢ox maraqli asarlarden biridir.

Umumiyyetla, bels tadbirlarin keglrllmQSI GOX
teqdirslayiqdir. Ma'lumdur ki, konsertin proyektinde
ancaq genc bastakarlarin istiraki nezerde tutul-
musdu. Lakin sonradan bura orta ve yash naslin
celb olunmas: konserti daha maragli va rengareng
etdi. Bu xiUsusiyyst bir daha biitlin bastekarlarin
yaradicili§inin zaruriliyini tesdigledi ve programa
falsafi derinlik, Uslub mixtslifliyi asiladi.

Dinlayiciler arasinda butiin ssarler maraq
dogurmus va asarlarin konsertdan sonraki mi-
zakiresinds ylksek professional saviyysnin
movcudlugu  xUsusils geyd olunmusdur. Arzu
ediram ki, Bastakarlar ittifaqi tersfinden bela musigi
geca[arlnm kegirilmasi ardicil olsun. Bu, bastekar-

sina xUsusi 6nem verilmasi,
baslangic musiqi ibarasinin silsile boyu refren tek
qayidigi esers geyri-adi tamliq, ahangdarliq asilayir.
Insan nitqine xas intonasiyalar ve mahnivarilik ara-
sinda 8'la muvazinat slde edan bastakar vokal par-
tiyanin ravanligini, maxsusi plastikasini ta’'min edir.
U.Hacibsyova — S.9sadova ansamblinin lideri,
Azsrbaycan bastekarlarinin asarlarinin tabligi ile
mintezam masgul olan Ulviyys Hacibayova
dislntlmuis calgisi ila silsilanin dramaturji bltov-
ldylnu daha da gabartdi. Ganc metso-soprano
Sabina Ssadovanin 6z fisunkar sasini idara etmak
bacangi, sshna malahati de xos te'sir bagisladi
ifagiya yalniz teleffiizde daha deagqiq olmag arzula-
yardim. Butovlikda, A.Malikovun Azarbaycan
kamera-vokal musiqisini zanginlagdiran yeni
silsilesinin xogbaxt taleyini prognozlasdirmagq g¢atin
deyil.

-Fn.
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V.Adig6zalovun fortepiano tiglin «24 prelid»
silsilasindan 3 miniatlir bestekarin asas keyfiyyet-
larini — parlag melodiyalar icad etmak, fakturan
laziminca qurmag, yicam forma gargivasindes
bitkin fikir ifade etmsak maharatini ¢ox bariz lzs
cixarir. Prelidlerin BMA-nin Il Kurs telsbesi $.Quli-
yeva tarsfindsn sevgi ile ifasi géziimdan yayin-
madi. Demali, bestekarin yaratmalarindan tadris
repertuarinda da istifade olunur, onlara genc ifagilar
da maraq gosterir. Demali, musiqgi yasayir.

Fortepiano (¢lin asarlar arasinda R.Hssano-
va kimi orijinal tefekkirii musllifin «Meyxanas»i
xiisusen diggatimi ¢akdi. Meyxana kimi sozle six
bagh bir janrin sirf instrumental musiqiye proyek-
siyasl boyUk ixtiragiligla hall olunmugdur. Bastekar
6z esas yaradiciliq prinsipine sadiq qalir: o, qisa,
gabariq tematik riiseym secib onu aramsiz inkigaf
naticesinde méhtagsem kulminasiyaya catdirir va bu
aramsiz artim dalgasi sarsidici ta'sir bagislayr.
9sarin ifasina instrumental teatr elementlarinin
(«girtma» fandinin tetbigi nezerde tutulur) «mida-
xilesi», zannimcs, gbzlenilmaz, eyni zamanda
maraql idi.

Konsertda saslenan digar asarlar de maziy-
yatlarden mehrum deyildi. G.Abdullazadanin
V.9zizin sozlerina yazdigi «Sen olmasaydin» ro-
mans! bu musllifin se'ro, sbze hassas miinasiba-
tini, tebii vokal intonasiyalar tapmaq iqtidarini gos-
tardi. Bu giin elmi faaliyysti ile daha ¢ox taninan
Gllnaz xanimi bir bastakar kimi daha tez-tez
esitmak istardik.

~ A.Dadasovun V.Mustafazade ve R.Babayevin
xatirasine hasr olunmus «Faza teranasi» pyesinda
mashur caz movzularindan «galpalar» geyri-adi,
ba'zan qafil terzde, bu misllife xas yumor hissile
bir-birina calasdirilaraq xos tesssirat oyatdi.

Diger bir ithaf — R.Safeqin unudulmaz Covdat
musllima hasr etdiyi Sonata-poemanin mazmundan
dogan tutqun galarlarini, nisgil duygularini musiqi
maktabinin sagirdi U.Hacill onun yasina xas olmayan
bir ciddiyystla, shvalla ¢alib musallif gayesini aciglaya
bildi. '

R.Qadimovanin skripka ve fortepiano Ugln
Sonatinasinin gafil Gslub donumlari (Prokofyevin
klassisist sahifeleri yada diisdii), I.Abdullayevin
fortepiano sonatasinin dinamikasi da yadda gald.

BMA-nin talebasi N.Nagiyeva faaldir, muxtslif
janrlarda yazdig: aserlerle tez-tez ¢ixis edir. Bu
magsadyonlilik, zehmatkeslik bizi sevindirmaya
bilmaz. Ona yalniz «imumi haraket formalan»ndan
yaxa qurtarib, tez bir zamanda 6z fardi simasini
askarlamag arzulayardiq. Hemin sozleri iste'dadli
taleba bastakar B.Axundovaya da Unvanlandirar-
dim.

Mixtslif kamera hey’stleri G¢ln killi migdar-.
da asarin miallifi, ansambl ifagihiginin gesidli ¢atin-
liklarine balad olan T.Bakixanovun viola va for-
tepiano tiglin «Turk teranalari» suitasi T.Aslanov va
9.Salayev kimi mahir ifacilanin tefsirinds saslanarak
konsertin gbzal yekunu oldu.

Bu giin Azarbaycan dinlayicisina ciddi, akademik
janrlarda isleyan hamvaetanlarinin adlar, gox efsus ki,
balli deyil. Ekran, efiri sassiz, qoy meni badislasinlar,
abirsiz migennilar «isdal edib». Odur ki, konsertin
televiziya terefinden g¢ekilisi bastakar adlarini daha
genis auditoriyaya tanitdirmagq yénunda atilan kicik de
olsa, algislanmali addimdir. Yaxsi olard ki, galecekda
bele konsertlori gostarerkan, bestekar ve musiqi-
slinaslar mivafig nimunaleri serh etsin.

Bastakarlar ittifaqina bels baxislarn vaxtasiri
taskil etmak, muslliflare ise fealliq, axtans, yasin-
dan asili olmayaraq ¢yranmak havasi arzulayardim.
Bu yaxinlarda sanatde bdylk zirve feth etmis,
Venesiya kinofestivalinin bas mukafatini almig
rejissor A.Kongalovski televiziya il ¢ixis edarken
hayatinin an baslica ganastini daim tekmillasmak,
yeni bilik ve ma’lumatlar axz etmak istayini heg
zaman itirmemek kimi misyyanlasdirmisdir.
Mashur ssnatkarin bu sézlari atrafinda distinmaya,
manca, dayaer.

Natalya Dadasova («Kamera musigisi» bol-
masinin (izvii, Bastekarlar Ittifaginin bas meslahat-
¢isi): Bestakarlanmizin kamera musiqisi janrinda
yazdig! yeni asarlerdsn ibarat konsertlerin kegiril-
masi artiq yaxsi an'anaya c¢evrilmisdir. Kapell-
hauzda kecan konsert bu baximdan névbati bels
tadbir oldu. Bestekarlar ittifaqi tersfinden kamera
janrina olan diggat ve maraq tesadufi deyil. Mahz
bu sahade axtarnis ve eksperimentlar, yeni tslub
tendensiyalart daha gabariq nazara ¢arpir.

Konsertin programina daxil olan asarlar
muxtalif nasillerin nimayandalarine maxsus idi.
Burada ham gox taninmis miallifler, ham de telaba-
bastekarlar istirak edirdi. Daha genis sakilda
konsertde solo fortepiano musigisi tamsil olun-
musdu. Vokal asarler igarisinda Arif Malikovun
Vokal silsilesi xtisusi diggata sabab oldu. Bastakar
bu defe de sevimli sairi N.Hikmatin yaradiciigina
miracist etmis ve boyik tirk sairinin falssfi lirikasini
dolgun agmaga mivaffeq olmusdur. Romans janr
hamginin G.Abdullazadsnin V.9zizin sézlarina
bastslenmis «Sen olmasaydin» romansi ile temsil
olunmusdu ve miusllifin ince duyumundan xasbar
verirdi. G.Abdullazade bu asarda sairin yaratdifi
obrazi saciyyalandirmakda ylksak pesakarlig
niimayis etdirmisdir. Bilavasite s6zla musiqinin
vehdati yaranmis va naticeda musllif obrazin daxili
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dinyasini acmaga miveffaq olmusdur.

Qalan eserlar instrumental duetlsar idi. Bu
aserler muslliflerin kamera musigisinin an miixtalif
Uslubda ve terzde serh etmak bacan@ini nimayis
etdirdi: Lakin solo ve duet formalarindan basqga
yaradiciigin bu sahssi 6z arsenalinda diger daha
iri ansambl strukturlarina da malikdir. Yaxsi olardi
ki, galen baxisda bastekarlarin trio, kvartet, kvintet-
lori do gdsterilsin. Bu ise 6z névbssinde dinlayici-
lsrin kamera musiqisi sahssinda tesavviirlarini
genislendirmis olar. Sirr deyil ki, bu cir asarler

rimizin bir sira konsert salonlarinda, o ciimledan
Sankt-Peterburqgda kegirilon «Ganc pianogu-
bestskarlarin | Beynalxalq musabigesi»nin galibi
kimi Sankt-Peterburg Filarmoniyasinin M.I.Qlinka
adina zalinda ¢ixis etmayima baxmayaraq bu
konsert manim Uglin bdylk bir sinaq idi. Ciinki ilk
dofe olaraq Bastekarlar ittifaginin tizvleri qarsisinda
Baki Musiqi Akademiyasinin telsbasi kimi asarlorimi
teqdim edirdim. Konsertdan sonra, Vasif Adigbza-
lov, Azer Rzayev, Ramiz Z6hrabov, Azer Dadasov
kimi sexsiyyatlarin manim haqqimda soyladiklari
x0$ so6zlaer mana béylk ruh

Xabarlar...

ylksakliyi asiladi va zannimcs,
bitin bunlar gslacek iglerimde

Sentyabr ayinin 18-de Respublikamizda tentena ile «Musigi glini»
kegirilmigdir. Sn’enavi olarag Baki Musigi Akademiyasinin garsisina, dahi
Uzeyir Hacibayovun heykali strafina goxlu musigisevarler toplasmisdi.

Tedbiri giris s6zii ile agan respublikamizin Madaniyyet naziri Polad
Bilbdloglu bu bayram minasibati ils hamini tebrik edarak, Milli Musigi
guninin, hem ds Uzeyir bayin ve onun yaxin dostu ve hamkari olan
Mislim Magomayevin dogum giinii ile eyni vaxtda olmasini geyd etdi.

Bayramda Azarbaycan Respublikasinin Tohsil naziri Misir Mardanov,
Baki Musigi Akademiyasinin rektoru Ferhad Badslbayli, Azarbaycan
Bestakarlar ttifagl idare hey'stinin birinci katibi, xalq artisti Vasif Adigézelov,
xalq artisti Azer Rzayev ¢ixis etdilar.

Tedbirin sonunda kegirilen bayram konsertinde Azsrbaycan Dovlat
Simfonik orkestri, Xor Kapellasi, Nefasli orkestr istirak etdiler. (J.Hacibs-
yovun «Koroglu» operasindan Uvertiira ve «Ganlibel» xoru, «Ey, Vaton»
xoru, «Heyrati», M.Magomayevin vo F.Badslbaylinin nafssli orkestr (gin
marslarl seslandi.

Leyla FORICOVA

0z oksini tapacag. Bu uguruma
gora ilk névbadse musllimim Arif
Malikova borcluyam. Arzu edi-
ram ki, gslacekds bels todbir-
lerde biz genclars hamise yer
ayrilsin.

Ramiz Zéhrabov (Azarbay-
can Bestekarlar ittifaq! idars
hey'stinin katibi, senstsiinaslig
doktoru, professor): - Azsrbay-
can bastskarlarnnin yeni kamera
esorlarinden ibarat konsertdes
istar yasl, ister orta, istorss de
ganc naslin niimaysandalari isti-
rak edirdi. Bu da gox Onamlidir.

L

Onu da geyd edim ki, kon-

bastekarlarin yaradiciliq cantasinda az deyil. Teasstif
ki, yeni musiqinin tebligi messlesi gox vaxt ifacilig
problemi ile rastlasir. Bizde daim islsysn kamera
ansambllarinin olmamasi kamera konsertlarinin
repertuarini gox kasadlasdinr. Buna gérs de xiisusan
ganc bastekarlarin lazimi terkiblerin axtaris entuziaz-
mi akser vaxtda ugursuzluga dugar olur. Mahz buna
gors indiki konsertds Vasif va Ceyhun Allahverdiyev-
lerin kvartetlori, Xadice Zeynalova va Lale Quliye-
vanin sekstetleri ve digar yeni asarlar ifa olunmad..
Halbuki onlar kamera musigisi bélmasinin miisbat
re'yini almis ve konsert tiglin segilmisdi.

Bika Axundova (BMA-nin Il kurs telebasi); 22
iyun 2002-ci il tarixi menim hayatimda cox ¢nemli
bir yer tutur. Glinki, man ilk defe olaraq Bastakarlar
ittifaqinin toskil etdiyi tedbirda ¢ixis edirdim. Elo ilk
anlarda konsertin kegirileceyi zala ayaq basarkan
gapinin girecayinds gérdiyim afisa galbimi riggsta
gstirdi. GUnki bu afisada menim adim sexsiyyat-
lerine perestis etdiyim gdrkemli bastakarlarimizin
adlan ils yanasi ¢ekilmisdi. Bu giine qader saha-

sert tgln repertuarin segil-
masinde Bestekarlar ittifaqinin "Kamera musigisi"
bolmasi yaxindan istirak etdi. Buna gére de basda
gorkamli bastekar Azer Rzayev olmagla bélmanin
uzvlerine minneatdarligimizi bildiririk. Segilmis yeni
aserlerin saviyyasi ds yiikssk idi. Bu keyfiyyst onu
gostarir ki, bizim bastekarlar basqa janrlarda oldugu
kimi, kamera-instrumental, kamera-vokal musigisi
sahssinds azmle calisir, yeni-yeni asarlarila ham
ifagiliq repertuarini, hem de tadris programini
zanginlasdirirlar.

Konsertde istirak edean ifacilarin da agir
zehmatini geyd etmak istardim. Onlar bu yeni sser-
larin Gzerinda xeyli amsk sarf etmis, naticada
asarler lazimi saviyyads saslendirilmisdir.

Mancs, kamera musiqgisinden ibaret yeni
asarlerin ifasinin an’anavi olaraq ilde he¢ olmazsa
iki defe kegirilmasi magsadauydundur.

Haminizi tebrik edir, yaradiciliginizda yeni
ugurlar dilayiram.

Materiali hazirlad):
Lale HUSEYNOVA

N
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YENi MOLUMAT KITABGASI
isiQ UzU GORDU

Mulasir dévrimiizde an genis cesidli va
xarakterli cap meahsullari arasinda informasiya
dastyicilari — ma'lumat kitabcgalari, ensiklopedik
nasrler ve s. xilisusi yer tutur. informasiyanin an
lazimli amtasays gevrildiyi, dinyanin stratli
integrasiyas! ve globallagsmasi geraitinds bu tipli
nasrlara cemiyyatds boylk ehtiyac duyulur.
Mahz buna gbére Azerbaycan Bestekarlar itti-
faqinin ma’lumat kitabgasinin nasr edilib musiqi-
sevarlare, mitexassislare tagdim edilmasi
ylksak giymatlendirilmalidir.

Ma'lumat kitabgasi Azarbaycan bastakarlar
va musigisiinaslarinin 1990-2001-ci illerde yara-
dicihd@ hagda tam informasiya verir. Qeyd edak
ki, bu cur kitabgalar artig XX asrin 50-ci illerin-
den baslayaraq ¢ap olunurdu. Taqdim olunan
novbati nasr Azaerbaycanin musteqillik dovrinu
shata etdiyi lGgln iki aspektden bdylk maraq
dogurur. Mistaqillik, yeni milli ideologiya 6lke-
mizin yeni beynslxalq siyasi, igtisadi ve madani
saraitde movcudlugu bestekar yaradiciligina,
musigistinaslarin elmi-publisistik maraq dairesina
yeni movzular, problemler gatirmigdir. Dovrin an
aktual milli-problemlari — milli-azadhq harakati,

AZORBAYCAN BOSTOKARLAR ITTIFAQI

Ty, o, .

WOLUMAT
RATABCAST

BAKY 2002

Farsh SLIYEVA

Qarabag miuiharibasi, milli an’anslera yeni mi-
nasibat, yeni ictimai status, genislenan beynal-
xalq slagslar bastakar yaradiciigina da boylk
ta'sir gostermis va natica e’tibarila yeni-yeni
asarlarin yazilmasina tekan vermisdir. Me’lumat
kitabgasi ham ayri-ayri bastakarlarin yaradiciliq
mahsuldarhigini, faealhgini, ham ds Umumi
dinamikani, meylleri informasiya manbayi kimi
aks etdirir. Eyni zamanda, obyektiv ve subyektiv
sabablardan yazilan asarlarin bir gisminin capi
vo ifasi sahsasinde gatinliklar oldugu ugln bu
asarlar hagda ma’'lumat menbayi kimi mahz
ma’lumat kitabgasi ¢ixis edir.

Me'lumat kitabgasinin 6ten nasrlarle miga-
yisada daha bir yeniliyi de diggsti calb edir.
Respublikamizin artiq 4 bdlgesinds — Naxgivan
MR-da, Genca, Susa va Lankaran seaharlerinde
faaliyyst gdsteran Azesrbaycan Bastakarlar
ittifaqinin bélge taskilatlarinin da Gzvleri hagda
ma'lumat buraya daxil edilmisdir. Kitabgada Bes-
tokarlar Ittifaqinin har bir zvi hagda gisa, hem
da mifassal me’'lumatin da verilmasi teqdire-
layiqdir. Azad, demokratik cemiyyatin yaratdig
serait bir cox sanatkarlarin xarici 6lkalerds yasa-
masina, yaratmasina imkan vermisdir. Onlarla
sexsi {insiyyat alagssi itse de, Bestekarlar ittifa-
g ddnyanin mixtslif dlkslarinde fealiyyst gos-
teren Uvzlarinin deo yaradicihgl hagda ma’lumat-
larin kitabgaya salinmasi gox dnamlidir.

Adi cakilan ma'lumat kitabgasinin tartibgilari
va arsaya gatiranleri — Azarbaycan Bastekarlar
ittifaqr aparatinin isgilarinin emayini xtsusi geyd
etmsk isterdik. Bastekarlar ittifaqinin 173 izvii
ila saxsan salage saxlamagq, asaerleri duzgin
pasportlasdirmagq, toplanmis ¢ox genis informa-
siyani sistemlagdirmak va yoxlamaqg kimi oldug-
ca ¢atin, miayyan ma’'nada «cansixiciy» isin
ohdssindan miveaffaqgiyyatle galan tertibgiler har
bir musiqiseverin, mitsaxassisin stolistu kitabina
cevrilacak nasr hazirlamiglar.

Zannimca, ma’'lumat kitabgcasinin elektron
versiyasinin da hazirlanmasi magsadauygun
olardi. Internet vasitasile bltin dinyada Azer-
baycan musigisinin muasir durumu, Bastakarlar
ittifaqinin isi ile maraglananlar Gglin de bu kitab-
ca mé'tebar informasiya gaynagidir.

-..._l
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AZORBAYCAN BOSTOKARLAR ITTIFAQININ
LINKORAN TOSKILATINDAN YAZIRLAR....

2002-ci il may ayinin 10-da Respublikamizin
Prezidenti Heydear 3liyevin dogum giini miinasi-
batile Lankaran musigi texnikumunun zalinda
1 sayll Lenksran usaq musigi maktabi sagirdlarinin
konserti olmusdur. Tamasagilarin, miallim ve

Yaqut HOSONOVA

sinif); kamangada — A.Axundov (IV sinif); balaban-
da — V.Salayev (IV sinif); garmonda — H.Karimovun
(IV sinif) ifasinda saslendi. Bele ki, miallimlardan
R.Qasimova, Z.9liyeva, G.Rzayeva, S.9liyeva,
Z.Salmanova, E.9liyeva, V.Cabbarova (fortepiano);

Xabarlor...

Oktyabr ayinin 1-dasn 5-na kimi Bakida | Beynalxalg Milli Musiqi fes-
tivall kegirildi. Azarbaycan Respublikasinin Madaniyyat Nazirliyi, Bostekarlar Ittifag
va Milli Konservatoriya tersfinden taskil olunmus bu festivalda alti 6lkadan —
Norveg, Finlandiya, Isveg, Belgika, Peru ve Ekvadordan gelmis musigi xadimleri
istirak edirdiler. Festivalin programi gercivasinde M.F.Axundov adina Respublika
kitabxanasinda konfrans da kegirildi. Bu konfransin kegirilmasinds magsad
festivalda istirak etmoak Uglin gslen genaglan Azerbaycan milli musigi medaniyysti
hagginda malumatlandirmadan ibarat idi.

Konfrans sifahi anansli Azerbaycan xalq ve professional musigisinin
problemlsrine hasr olunmusdu. Konfransi Milli Konservatoriyanin rektoru
Seyavus Karimi acaraq, gonaglan salamladi. Tedbirds ¢ixis edenler — Baki
Musiqi Akademiyasinin ve Milli Konservatoriyanin professor ve muslliimleri milli
musigimizin mixtalif problemlsrine toxundular.

Azerbaycan Bestekarlar Ittifaginin katibi, respublikanin emekdar incesenat
xadimi, senatslinashq doktoru, professor Ramiz Zéhrabovun maruzasi «Sifahi
ananali professional musigi ve onun Azerbaycan bastskarlaninin yaradi-
cihdinda tezahlril» mévzusunda idi. Sanatsiinasliq doktoru, professor Rafig
Imraninin meruzesi mugam sanatinin tarixine, filoloji elmler doktoru, professor
Maharrem Qasimlinin ¢ixisi isa agiq senatinin tarixine hasr olunmusdur.
Senatglnaslig namizadi, professor Vagif Obdiilgasimov Azarbaycan tari
haqginda, sansatstinasliq namizadi, dosent Fattah Xaligzada Azarbaycanin
marasim musiqi folkloru haqqinda, senatslinasliq namizadi, dosent Aydin
Ziyadl xalg musiqisi ve muasirlik mévzusunda, senatsiinasliq namizedi Semsi
Gllmemmeadova XIX asrin Qarabag musigigilerine, senatsiinaslis namizadi,
dosent Camile Hasanova Azerbaycan bastekarlarinin yaradidiiginda xalg
musigisindan istifade massalalarina, Naiba 3liyeva xalg mahnilarinin
toplanmasi va nasr oclunmasina dair meruzslerle ¢ixis etdiler.

Konfransin sonunda gslen qonaglar adindan Norveg xor kollektivinin
rehbari Odvar Pyer Xildker gixis edarsk, Azerbaycan milli musigisinin Norveg
musigisi ile garsihigh alagslerinden s6z agdi ve Azarbaycan musiqisi
hagginda zangin malumatlar (glin konfrans istirakgilarnina tasekkirini
bildirdi.

Camilfs HBSoNOVA

C.Heasanov, S.Hiseynova, F.Na-
cefov, H.Kerimov (xalg g¢ald
alstleri) 6z sagirdlerinin ifasinda
cokdiklari amayin bshrasini bir
daha gordiler. Konsertin sonunda
xanande Neazerova Ruhiyyanin
(misllim — A.Rlstemov), 9.9s-
gerov (tar) ve T.Serifovanin (ka-
manga) mulsayisti ile oxududu
«Qatar» tosnifi Azerbaycan xalqi-
nin élmazliyini, yasayib yaratmag
azmini bir daha sibut etdi.
Tadbirin yekununda LMT-nun
direktoru F.Kerimov kollektiv adin-
dan bitln gonaglara, C.Cabbarl
adina 1 sayh UMM-nin direktoru
N.Quliyeve, maktabin misllim ve
sagird kallektivine 6z minnatdarhidini
bildirdikden sonra séz0 Azarbay-
can Respublikasinin amakdar in-
cesanet xadimi, bastskar, Azar-
baycan Bastekarlar Ittifaginin Len-
karan teskilatinin sadri Musa Ab-
dulla oglu Mirzayeva verdi. M.Mir-
zayev konsert haqginda xos tess-
suratini bildirdikden sonra 29 mart
2002-ci il tarixinde Azerbaycan
Bastokarlar ittifagina Lankeran
bolgasindan ilk Gzvlerin - musi-
gisunaslar Z.T.9liyevanin (masul
katib), Y.M.Hasanovanin, R.T.lb-
rahimovanin yekdillikla gabul olun-
dugunu e’lan edib Azsrbaycan
Bastakarlar Ittifaginin Gzvlik

telebslerin bdylk maraq hissi ile gozlediyi konserti
agan | sinif sagirdi Tehmazli Aydanin (musllimi Qa-
simova R.) ifasinda dahi bastekarimiz F.Smirovun
«Mazsli rags» va rus xalg mahnisi «Kalinka»nin
yaratdi§l sux shval-ruhiyya bUtin tadbir boyu hékm
surdli. Konsertin repertuarinda xalq musigimizle ya-
nasi, Azerbaycan bastekarlarindan F.2mirovun,
Q.Qarayevin, S.Rustemovun, T.Quliyevin, A.Mali-
kovun, xarici 6lke bastekarlarindan S.Qunonun,
F.Sopenin, A.Borodinin yaradiliglarina muracist
olunmusdur. 9sarler mixtslif sinif sagirdlarinin - for-
tepianoda M.Hasanli (I sinif); S.Hiseynov (Il sinif);
N.Cavadov ve A.Nehmatov (IV sinif); F.Babayeva,
S.Hesanova, |.Nshmatova (V sinif); G.Kazimli ve
A.Caferova (VI sinif); S.Heydarova (VI sinif), tarda
- C.Talibov ve R.Hiseynov (IV sinif); K.Bagirov (V

vasigasini tantanali sakilde sahiblerine taqdim etdi.
Yeni secilmis Gzvler 6z Urek sozlerini soyladiler.

Sonra Musigi Texnikumunun tslebslari N.Ib-
rahimova (I kurs, musllim — F.Abisova); A.Kazimo-
va (I kurs, musllim — M.Qamberova); Y.Axundova
(IV kurs, misllim — S.Salamova); musllimlardan R.
Rasayeva ve F.Abigova 6z ifalan iloe Azerbaycan
Bastskarlar Ittifaqinin yeni Gzvlerini slamatdar gln
munasibsti ile tebrik etdiler. Tabriklara gosulan
Lenkeranin fexri, bestekar M.Mirzeyev 6z asarlarin-
dan bir negasini ifa etdi. Tamasacilarin xahisini
nazere alaraq o, meshur «Lankeran sfsanasi»
esorini dinlsyicilere armagan etdi.

Tadbirda Lankeran lcra Aparatinin Humanitar
sobasinin boylk referenti H.Sbilov istirak edirdi.
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Acilmamis sahifolor

R

MUDRIK SONOTKAR

(Stalin mikafati komitasinde da onun fikrina ehtiyac duyulurdu)

Sovet imperiyasinin qilincinin sagi da, solu da
kesan bir zamanda, 1940-ci ilde SSRi-ds Stalin
miukafati komitasi yaradildi. Komita 1952-ci ile gedar
faaliyyst gostarmisdir. Dovlstin an yliksek mukafati

Soadat QARABAGL/

elm, texnika,adabiyyat ve incesanst sahsasinds
farglenanlare verilirdi. Taltif olunanlara 1-ci, 2-ci ve,
3-cli deracali «Stalin mukafati» adi, diplom va foxri
dos nisani teqdim edilirdi. Mikafat komitesina
Sovet ittifaginin an gérkemli elm, adabiyyat ve
incasanat xadimleri daxil idiler.

Turk dinyasinin faxri olan, cahanstmul danhi
bsstskar, publisist, dramaturqg, alim, pedagoq,
ictimai xadim Uzeyir bay Hacibeyov Stalin komitasi
yarandi§l gindan ona lzv segilmig, omrunun
sonuna kimi de kémitenin Uzvu olarag galmisdir.
Dévlet miikafati ile bagh miizakirslerde Uzeyir bay
Semad Vurgun, S.Prokofyev, D.Sostakovig, M.
Soloxov ve basgalannin esarleri haqginda fikir
soylemis, mukafatlarin veriimasinde mustasna rol
oynamisdir. Sonralar bu mukafat SSRi Dévlet
mukafat kimi teqdim edilmisdir.

U.Hacibayov 6zU de iki defe Stalin Dévlst
mikafatina layiq gortlmtsdur. Birinci defe 1941-ci
ilde dahi bastekarin «Koroglu» operasina Stalin
mukafat verilmisdir. Bu barada Stalin mikafati
komitesinin 1940-c1 il 30 dekabr tarixli genis icla-
sinin stenogramindaki professor A.B.Qoldenveyze-
rin ¢ixisinda oxuyurug: «...Biz altt namizadin siya-
hisini vermisik. Opera bolmaesi Uzre seksiya
«Koroglu» operasina goéra Hacibayovu taqdim
etmisdir. Osas beladir: milli dekadalar bir sira opera
aserlori gostermigler. Onlarin arasinda Hacibe-
yovun operasl boyuk muveffeqgiyyst gazanmisdir.
Boyiik teatrda tamasaya qoyulmag ugin gabul
edilmisdir. Bu milli operalardan an dayarlisidir».

ikinci defe ise U.Hacibayov 1946-ci ilde
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Uzeyir Hacibsyov mashur so#e’( bastakarla

r .arasw.la. Soldan birinci cargada:

AXagaturyan, U.Hacibayov, D.Sostakovig, R. Qliyer, S. Prokofyev.
Ayaq (ista duranlar: Y.Saporin, D. Kobalevski, i. Dzerjinski, M. Koval ve V.@nuradeli. Moskva, 1946-ci il.

«Arsin mal alan» filmine gore Stalin mukafati ile
teltif edilmisdir.

Bu yaxinlarda adsabiyyat ve incasenst sahasi
Uzre Stalin miikafati komitasinin 21 noyabr 1940-
ci il tarixli genis iclasinda Uzeyir bay Hacibayovun
rus dilinde g¢ixisinin stenogramini salda etmisik.
Komitada asas massle olarag bastekar D.Sosta-
kovigin Stalin miikafatina namizadliyi muzakire
edilmisdir. Bagsqa bestekarlar hagqinda da fikirler
séylenilmisdir. Uzeyir bey Haciboyov S.Prokofyev,
D.Sostakovig, A.Xagaturyan, N.Myaskovski,
R.Qliyer hagqinda tengidi fikirlerini bildirmis, selist
ve obyektiv ¢iasl ile onlann yaradiciiginin derin-
liyine varmigdir.

Belslikla, Uzeyir bay Hacibsyovun Stalin
komitesindaki ¢ixisini butlinlikle musiqi ictimaiyyati
ve Uzeyir bay perestigkarlarinin diggetine gatdiring.
Inanirng ki, bu tapinti U.Hacibsyovun tedqigatgilar,
eloce de bltln xalqimiz Uglin dayerli bir yenilik
olacaqdir. Bir daha Uzeyir bayin na gader huma-
nist, obyektiv, sanatini derindan bilen ve hormat
eden mudrik bir senstkar oldugunu bariz sekilde
goracayik.

=]

SDOBIYYAT VO INCOSONST SAHOSI
UZRS STALIN MUKAFATI KOMITSSINDS
UZEYIR BOY HACIBOYOVUN CIXIS!

Man professor Qoldenveyzerin sdyladiyi
fikirle tamamile raziyam. O, heg¢ kasin gelbine
deymedan, mikafatlandinimasi mimkin olmayan
bastakarlara ehtiyatla yanasdi.

Maen Prokofyevin operasini bdylk maragla
dinlayerek bu gerara galdim ki, onun operasinda
novator Uslubu vardir. O, artig basmagaelib opera
Uslublarindan uzaglasarag 6z novatorlugunu buna
garsi qgoymusdur. Bu yenilik boylk diggete layigdir.
Onun ardicillan olacag, ¢tinki isinin yeni Uslubu gox
yiksekdir ve dinlayiciys tesir baximindan boyuk
shamiyyat kesb edir. Bilirik ki, musigide har bir yeni
addim gatinlikle gebul olunur. Lakin Prokofyevin
novatorlugu auditoriyaya catir. 9ger mukafat opera
xafti tizre verilsaydi man Prokofyeve bu mukafatin
taqdim edilmasinin terafdan olardim.

Yalniz libretto ile razi deyilem. O ¢ox pisdir.
Kotkonun gshremanligi nadan ibaratdir? Kilseye
mermi atir, ancaq bir nafer yaralanir, hami sag-
salamat ¢ixir?

posmasd,
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Caykovski va Vagner librettonun hazirlan-
masinda ozlari de istirak edirdi. Bu librettonun
tertibinde Prokofyevin fealiyystinden xsbar-
sizem, ancaq o ¢ox yararsizdir.

Sostakovige gsaldikda, bu, slbatte ki, ylk-
sak usluba malik dunya shamiyyatli senatkardir.
Onun 5-ci simfoniyasina mikafat verilmasina
he¢ kim etiraz etmezdi. Burada yalniz boyuk
senatkara xas olan, 6zinamaxsus orkestr
seslenmasi sirri vardir. Qavraniimasina gére da
bu sser birinci yerda durur. Burada genis
dinlayici kitlssi tgiin heg bir formallig, heg bir
hoggabazliq yoxdur.

Lakin Sostakovigin kvinteti macbur edir ki,
klassikani unudasan ve musiqini basqa cur
anlamaga yonslesan. Siz burada aydin, mentigli
musiqi fikri gérmursintz. Bu nadir, lad musigi-
sidir, ya geyridir? 9sarin asasinda muayyan bir
meqgsad olmalidir, burada ise o yoxdur.

Onun qayssi daxilen, psixoloji cehatden
tosir etmir. Dabde olan noqteyi-nazara istinadaen,
Sostakovi¢ na yazirsa hamisi yaxsidir, demak
olmaz. Umumilesmis yox, ferdi rey olmalidir.
Seneatkar adini dasimaq, har seys nail olmaq
deyil. Xalq artisti cox zaman basdansovdu ¢ixis
edir ve unudur ki, onun har bir ¢ixisi hadissys
cevrilmalidir. Sostakovi¢ ugun tek onun adi
kifayat deyildir. Ad sefarber edir, yaxsl asara
toeminat verir. 9ger bu aser Sostakovige yox,
namalum beastekara mexsus olsaydi, onu gabul
etmazdiler. .

Xacaturyan bareda. Professor Qolden-
veyzer ona ¢ox mulayim yanasdi. Sézsiz ki, o,
inkisaf edir, onun gabiliyyati ve texnikas! var.
Lakin onun istigamsti aydin deyildir. Neca musiqi
yazir? 9ger o, milli bastakardirsa, onun qarsi-
sinda duran teleblar bir basqga, Moskva baste-
kardirsa tamam basga olmalidir. Ermanistanda
o, ehamiyyat qazana bilmeayacek. Ermani
musiqisi yazmag ug¢un ermani xalq sanatini
yaxs! bilmak lazimdir. Amma o, bununla har
seydan az maraglanir. 9gar azmaz xalq ciz-
gileri hiss olunursa, bu da gozs kul Gfirmakdan
basga bir sey deyildir. Bu musiqinin xalq
musiqisi ile heg bir alagasi, baghhd yoxdur.

O, gencdir, sensatda 6zunu tapmalidir.
Tenqid genc beastakar istigamatlendirmalidir,
bizds ise tengid yalniz terifdan ibaratdir.

Indi de Myaskovski baresinds. Cox teassiif
ediram ki, bizde insanlar tez unudulur. Yaddan
¢ixanlardan biri de Myaskovskidir. Ganc baste-
karlarin bir coxunun sinasini ordenlar bazayir,
ancaq 21 simfoniya yazmis bu azman sanatkarin
ordeni yoxdur. Man ondan isinin samaraliliyinin
sababini sorusduqgda o, cavab verdi ki, yalniz
yayda islayir, qisda konservatoriyada is yuki
gox olur. Men onun disiince suratini ve parlag
texnikasini tesavvir ediram. 35 il arzinde 21
simfoniya yazmagq ¢ox boyuk isdir ve bu musigi
ictimaiyyastinin diggatini celb etmaya bilmaz.

21-ci simfoniya heatta pis ifada bels mansa
ylksoak tosir bagisladi. Birhissali olmasi heg ds
ona xalal gatirmir, «az olsun, yaxsi olsun». O,
musiqgide boylik hayatseverlik talgin edir, zoriflik,
gozallik asilayir. Onun erkan simfoniyalarinda
badbinlik, zulmet nisansaleri oldugu halda, sovet
dovrunda o, ideya etiban ila yenilagmisdir. Bu da
toeqdiralayiqdir! Onun 18-ci simfoniyasi ssfeg-
sacan, 21-ci simfoniyasi ise 0z mezmununa
gb6ra nurludur, parlagdir.

Man sevindim ki, Myaskovski asl hayat
hagigatleri ile saslasen asarlariyle bizim zévqi-
muzu oxsayacaqdir.

«Leyli v Macnun» haqqginda. Man basa
dusuram ki, Nasirova onun veateni tgtin yaziimis
operani mudafie edir. Onun geyd olunmasini
istayir. Yoldas Qliyer geride qalan respublikalara
kdmek etmak magsadiyls xeyirxah ise baslayib.
Bu cox yaxsidir. ©gar o, milli sartlardan asili
olmayaraq, mustaqil asar yaratsaydi, slbatts ki,
boylk muveffaqiyyet gazanardi. Bu operada
parlaghq ve gozsllik yoxdur.

Qliyer bizim ug¢un yaxs! opera yazaraq,
opera formasini Azerbaycanda asilamaga
calismisdir. («Sah Sanam»); o, xalg mahn-
Isindan Uchissali formada ariya duzeldir ve tam
tesevviir yaradir. Umumi opera formasinin
gavraniimasina korpU salinmis olur. Hazirki
vaziyyetde o, bundan c¢ekinmisdir. Gorinir
burada vokal terafini kenara qoymusdur.

Sadikova galdikce isa, 0, hale gancdir digar
milli bastekarlar kimi inkisaf edacak, plxtsls-
sacakdir.
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JIOCEB
B MOCKOBCKOI KOHCEPBATOPUH

K ncropuu apecra...

Cpenn counnenuii A. ®. Jlocepa B xkaHpe Xymo-
JKECTBEHHOH IPO3bI €CTh U TAKOE — MO Ha3BaHHEM
«XKn3ue», 1po ero cobCcTBeHHYIO KU3Hb. U Hamra
TeMa Toxe Ouorpaduyeckas o Jlocese, npuyeM o Tex
CTpaHUIIAX €r0 MKU3HU, KOTOPHIC OH caM ckpriBai (1);
a K apecTOBAHHBIM JOKyMEHTaM He OBLIO JOCTYIIA.
Korma Mbl yaunuce B Hairel alma mater, 3a Bce TOIBI
HY OJIMH YeJO0BEK HH €IHMHBIM CJIOBOM Ja)ke HC
YIIOMSIHYII O TOM, YTO BETMKHH MBICITHTENH HE POCTO
umen oTHouicHue Kk MockoBekoit Koncepsaropun, HO
Ob11 B Hell npodeccopom. B koHCcepBaTOpckoM Kypce
MY3BIKQJIbHO-TEOPETHYECKAX CHCTEM JaKe CaMo MMsI
apropa BaxkHeimel oreuectsennoil MTC He Haswl-
BaJIOCh HMKOTAA, XOTSA pa3OHpavch Kyjla MEHEE BayK-
HBIE aBTOPRl, Hanpumep, A. H. Cepos, a B yeM-To
napannensHelit JloceBy, U K TOMY Ke TOKE «Hiea-
mcT», IpHer Kypr ynoctansancs GONBIION0 BHHMA-
Hust. OOIIEeCTBEHHOMY CO3HAHMIO BHYILANACH JaKe
(hopmyna «TPOHKH» aBTOPHTETOB MY3bIKAIBHOM HAyKi
XX Bexa «Kypr-Mazens—Acadnen».

ITokazarenen cnexyrommit paxt. K 100-meTHi0
Mockosckoit Koncepsaropuu 8 1966 roay (xorma Jlo-
CEB NIABHO YK€ ObL1 peabUIMTUPOBAH M HAYAI IIHPOKO
yOIMKOBaThCs) OBITM BBIMYIICHEI JBC FOOMIICHHBIE
KHUIH, X HU B OJTHOH M3 HUX He OBLT JaXe YIOMSIHYT
npodeccop Mockosekoit Koncepraropun A. @. Jlo-
ceB. Onny xuury Hanucan FO. B. Kengeim («100 et
Mocxkosckoit Koncepearopuun»), ¢ 1930 roga cam
npenonasasiunii B Mockosckoii Koucepnaropun (mor
nmu OBl OH He 3HATh, KTO Takoil Jlocer?). Hdpyras
xuura, «Mocxorckas Koncepraropus. 1866-1966»,
BIATEpO Oonbliero odbeMa, 4eM MOHOTpadus
Kennpima, nogpobueifimmmM 0dpa3oM paccKasbiBacT o
MHOKECTBE JIFOIEH, TPUYACTHRIX K KOHCEPBATOPUH, —
kpome Jlocesa. Oto yae PAIIMogckas TeHacHIHO3-
HOCTB!

B camoe nocnensee Bpems, ¢ 1995 rona, cramm
JOCTYIIHBIMU DSl JOKYMEHTOB €r0 JKH3HH, PACCCKpe-
yeHnplX opranamu OCE (6siBmicro KI'G, OrviBuiero
OrI'I1Y). Brose Jlocera npogeccopy MI'Y Asze Anu-
texoBHe Taxo-Tomu Bosepaeno 2300 crpanmi (1),
u3bATBIX 11pH apecte pykonuceil. (Corpynnuk ®CBE
ckazan Ase Anubexosae: «Craxure HamM crnacubo,
4TO MbI UX 3a0panu, a To OBl BCC 3TO MOrKUOJIO MpH
Gombexke» 11-12 aBrycra 1941 roma).

FOpuui XOJIOITOB (Poccus, Mockea)

Aze AnubGexoBHe OBLIO pa3pelieHO 03HAKO-
MHTECS ¢ MaT€pHaIaMH 3aKPbITOrO IPeXkIe apXuBa
Jlocesa. Oun 6pUTH HCTIONB30BaHEl B KHHre Taxo-
Tonu «Jlocesy, 459 ctp., Beruenieit 8 1997 rogy B
cepuH <« Ku3Hb 3aMeyaTeNbHBIX Mofei», Bbil. 7421.
Henumne nanoMuuts, yto cepus JK3JI ocHoBaHa B
1933 romy Maxkcumom Topekum (Ham ele moHamfo-
OsTCa nanee W 9Ta jaata, u 310 uMs). Cpeay BIEpBLIE
00HApPOJOBAHHBIX MATCPHAIOB ECTh M KacalolUecs
Mocrorckoit Koncepsatopnu.

Ho chavama xoe-yto n3 6uorpadun A.D. Jlo-
cesa.

1. Hexoropele opueHTHpSI Ku3Hu JloceBa-My3nl-
KaHTAa. :
1893, 23 centabps (. ¢1.) — Jloces poguncs B
Hosouepxaccke. ¢ 4-5 J€T HAyUUIICS YUTaThb.

1903 — neparunernuit Jloces yciaplan Ha KOH-
tepre 6-JeTHIOW cKpurauky-HeMmky Lermito [Nansen
U 3aropericst JKCIaHUEM CTaTh CKPHIIAYoM.

1903-1911 — C noBoro yuebnoro roga Jloces
obyyaercsa My3blke ¥ n3BecTHoro nefarora denepuxo
CramKu; B T€ JKe FOABl YUUTCS B KIACCHUCCKON
ruMAasui. Ha Beimycknom sksamene (1911) Anemra
Jloces urpan Yakony H. C. baxa. My3srika Harcerna
OCTaNach IS HErO CTPAcTHO THOOHMOI.

1907 — TIpoGynenne nHTepeca K Grutocodum;
Tarke K HeOeCHOM HayKke acTpOHOMHH.

1911-1915 — Vueba B MockoBckoM HMIepa-
TOPCKOM YHHBEPCHTETE 110 CHELMANBHOCTAM (DUITO-
cotus ¥ Kraccuyeckas (HHITOIOTHSL.

1913 — Myseika Barnepa oTKpbIBacT MOJIO-
noMy drnocody Takue duaocodckue U HCTOPUKO-
KYNbTYPHBIC MCTHHBI, KAKMX HE MOINIH [JaThb CMY
«KA3CHHBIC YHHBEPCUTCTCKHE YUYUTENA» Ha HX
neriusx 1o Gunocohuu’.

1916 — Cpenu mepBHX M3JAHHEIX padoT
Jlocepa ame craTtey 0 Mys3nike: «/IBa mMHpoomIyLIe-
HuA» ¥ «O MY3BIKaJBHOM OLIYIICHUH NIOOBU U
OpHPOAED (TTOCTETHAN - B xKypHAIe «My3bikay).

1919 — B Huxnuem Hosropoae Jloces uuraer
nexumn o berxopene, Barnepe, Pumckom-Kopcaxose,
YHaHKOBCKOM; MY3BIKAJIBHOE COTIPOBOMKIICHHE K JICKLH-
am — nuanuctel A. I Py66ax, JI. M. FOprena
(bymyuue npodeccopa Mockosckoit Koncepsaropun).
C 1919 ropa Jloces - npodeccop yHHBEpCHTETA B
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Hmxaem Hosropone.

1921 — Heiicteurensasiid unen FUMH (Tocy-
JIAPCTBEHHOTO MHCTUTYTA MY3BIKAIBHOH HAYKH).

1922-1929 — npodeccop Mockorckoit Kocep-
BaTopuM (3BaHME Tpodeccopa yreep:xiaeHo B 1923).
1922 — raroke nelicteurensbiil wien FTAXH".

1927-1930 — «Bocemuknmxkue» Jlocesa; B TOM
ynce Kaura «Mysbika xax openmer Joruxmy», 1927,

C 1928 — Bce Gonee 0KeCTOYAIOMIAACS HACO-
JOrHvecKas KpHTHEKA JloceBa B ¢BA3M C BBRIXOIALIHNME
KHUTaMH. ;

1929 — B «rox Benaukoro mepenoMay (Iepe-
noMa?) 1 KpaiiHe KEeCTOKOTO IPECieIoBaHuA IIPaBoc-
JIABMs - TAfHbIA DOCTPUI B MOHAXHU (BMECTE C YKeHOH
Banenrunoii MuxaiinosHOH, BO MOHANIECTBE OHH -
Anpnponux u Adanacus). :

3.10.1929 — Tlocranosneuue Iparnerus Moc-
KOBCKOH KoncepBaTopuu 0 «BBIOBITUM» Npodeccopa
A. @. JloceBa 10 NpHYHHE OTCYTCTBHA YHUTACMOIO
UM Kypca «McTopust 5CTeTHUSCKHX YUeHHH».

18.04.1930 — Apecrt Jlocera U3-3a HE3aKOHHBIX
BCTABOK B KHHT'Y «[luanexruxa muda». Hauano cnen-
creust. 4 1/2 Mecsilia B OMHOYHOM Kamepe 1 panee 17
MecALeB BO BHyTpeHHel TiopemMe Ha Jlyosuke. ITocie
apecta Jlocera (ampenk-HIOHB) BBI30B HA JOIMPOCHI
Pa3HBIX JIOAEH MO ero JIEmy.

14.05.1930 — B «IlpaBne» cratea A. Capan-
#eBa «[[pOTHR MONOBCKO-HACATUCTHYCCKOM PCAKIIMMY,
o 7 xaurax Jlocepa. TIpoomkenne HIeONOrHUCCKOH
TPaBIH aBTopa («XPUCTHAHCKO-MUCTHYECKAS (hHIOCO-
(prst», «AHTUMAPKCHCTCKUE ITOMOBCKHE HICHY, «AHTHCO-
BeTCKHE HacTpoeHusd Jlocesa» M T.IL; BUT. IO KH.
Taxo-Tomn 1997, B nanbueiimem ¢ abOpeBHaTypoit
«TI»).

28.06.1930 — Hoxnaxn JI. M. Karanosprya X VI
cwesny BKIIG), ¢ muTaTaMu M3 «KOHTPPEBOTIOLHOH-
Horo» Tekcra «Jluanexkruxa muday. Iocne mapTuid-
HoTO che3na JloceB - «KIIACCOBBIHA Bpary.

Centabps 1930 — CuencrBue 3aKOHUEHO.
Beinecen mpurosop - 10 mer narepeii Jlocesy, a ero
JKEHE ((IIONIOBHHEY) - 5 JIeT Jareped. ]

1931.12.12 — B «IIparge» u «Uzpectuax»
crathsd M. ['OppKOIro ¢ MACONOrHYeCKUMH 0OBHHE-
HusiMH 1ipotHs Jlocera.

1932.7.09 — Ocpoboknenne U3 3aKTIOYCHIS
nocrasosnenneM xommteru OITTY.

1933. 4.08 — Cusgra cymumMocTs (ITocraHos-
nenne [TMK CCCP), BoccranosiieHHe TPasKIAHCKUX
npas. Ho Ha xpamonsuuka Jlocera Bce ke Halenu
«HAMOPJHHUK NpONeTapcKoil ANUKTATYpEI» (cciu
nepe(ppasuposarh BhipaxkeHue Karanosuua B ampec
Jlocena).

1953 — Ilocne 23 nmeT MOMYaHUS: W3JAaHA Me-

yarHas pabora Jlocesa «Onummuiickas MuQoOIOrus B
€€ COLMalbHO-UCTOPHYECKOM pa3zButum» (BY3
MTITIM um. Jlenuna, 1. 72). Jlanee Baim meyaTHbIxX
TpynoB Jlocesa, o celf AeHb, B TOM YHCIE MEPEU3-
danus MITJT (1990,1995) u ny6Gnukanus KHHTHA
«AHTHYHAA My3blKanbHas dcTeTHKa» (1960), nByx
Goapmux pabor o Barnepe (1968, 1978) u eule psiga
TpyZoB 0 My3bike. B 70-e rozmel Tema «Mys3bIKaIbHO-
dunocodekas xkonuernus A. @, Jlocesa» BBeneHa B
BY30BCKYI NmporpaMmy no My3blKkaabHO-TeOpe-
THYecKHuM cuctemaM (mybnuxamms B 1982 roay).
14.09.1988 — Konuuna A. ®. Jlocesa, 3a 4 me-
csua no 95-netus, B nens ce. Kupunna u Medomus,

2. Jloces ¢ Mockosckon Koncepsamopuu

Kak yxxe ynoMunanoce, E. A. CMbIka ocBeTHIIA
3TOT BOIPOC 10 MAaTepHanaM apXHMBa KOHCEPBATOPUU
(cM. mpumeu. 4). YuraTens HAlICT B €€ CTaThe MOJ-
MMHHBIE TJOKYMEHTHI U3 «JInunoro mema» A. P, Jlo-
ceBa. ABTOpP 3THX CTPOK B CBOC BPEMs 3alpalInBaj
€r0 CaMOI0 O HEKOTOPBIX JETaIIX ero npedbiBanHus B
Mocxkoscxoit Koncepraropru. B muicsme ot 24.04.84
A. @. manmcan, uto on 6B Ipodeccopom Komcep-
BATOPHH (HanMcaHO - 1ioj ero aukToBky A. A. Taxo-
['onu — ¢ Oonsmoit Oykser) «mo 1931 . {81c!} u
Jaxe He OblI oTuHMcneH (IpHKasa He OBUIO), a
dbaxTuuecku mepecrtan npenomasats Hctopuio
ICTETHUECKHX YIcHUI»®. [TopasurensHa gara: Jloces
numeT «1o 1931 ronan! IlpenctaseTe monoxkeHue
HEIIOBCKA, YUYCHOIO, I(OTOpBIﬁ BLEIHYHKICH CKPBIBATD
(axTer cBoel Omorpaduu, yToOBl KTO-TO (Takue
Hanuces Obl!) He cTanm OBl €ro «pacKanbiBaThY Ha
HOBOM BHTKE COBETCKOH HCTOpUHS.

B orser na Moit Bomnpoc, He moMHHAT 1 Jloces,
B KAKOM KJIacce (IIOMELICHUM) KOHCEPBATOPHH ObLIH
€T0 JICKIIMH, OH Hanucal: «JIeximy g yuran B kiacce
TEOPUM MY3BIKM, HO CIYLIATCIH ObUIM M U3 JPYTHX
knaccosy. ITo-BUaMMOMY, BRIpaKeHHE «B KIacce
TEOPHHM MY3BIKM» B 3TOM KOHTCKCTC O3HayaeT
CIIELUANTH3AIINIO, & HE roMerenne. Ho BO3MOXKHO, uTo
U KJAcC-TIOMEIIEHUE 10 TPAIUIUHU OBIT TEM IKe;
TOTJIa ATO HBIHCIIHUI 9-if Kiacc,

Benomunaer Jlocer W nocemIaBInX ero JEKIH:
«HM3 yuenuxoB npyxen 6bu1 ¢ C. C. CKpeOKOBLIMY.
3T0 nepBLIif, KOro OH yrnomuHaeT. Ha3oBeM HECKOIBKO
MMEH KOHCEPBATOPCKHUX MY3BIKAHTOB B CBA3H C
JloceBbin.

2.1 Cepeeir Cepzeesuu Ckpebroe®’®

B craree [, B. Ixxoxanze o Jlocere, Hecom-
HCHHO onuparouieicsa Ha UHGOPMALHIO OT HEro
camoro'®, o CkpeOKoBe rOBOPUTCS Kak O «OIU3KOM
eMy MO JyXY W TI0 TCOPCTUKO-ICTETHICCKUM B3IIIsI-
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gam» (c. 12), «C.C. Cxpebrxor B 20-x rogax 6su1
ciaymarenem A.@. JloceBa B KOHCEPBATOPHUY,
cnejgoarensHo ¥ B 1928-29 rr. BnocnencTBuu oHU
«coOupann MaTepHanbl JUId COBMECTHOTO TPyZa Mo
MY3BIKansHOH acTeThkey (Tam xe). OHp moanep-
JKMBaNU M3BecTHYIO uaeto Jleibuuna: «Myssika ecThb
apudMeTHKa TyIIH, HE MOTYIICH cebst camoe BeIYKC-
mate»''. CkpebkoBy ObL1 Gnu30k Te3uc Jlocesa o
AUANEKTHIECKOM COBIIANEHHH PAallMOHAJILHOTO H
uppauuonansuoro. JloceBy CkpeGKOB mpencTaBisuics
CaMbIM KPUTHYECKH MBICISLIUM MY3BIKAHTOM H3
BCeX, KOTO OH 3HaL

2.2 T'eopzuit Idyapoosuu Konioc"

Ecnu Cxpebropy A. @. JloceB CHMIATH3HPOBAI,
1o KoHIOC2 KaK y4eHOrO-TeOPETHKA OH BBICOKO LICHUIL
B 1921-31 rr. Kontoc — pykoBoguTess naboparopun
METPOTEKTOHMYECKOTO aHanIu3a (T0 €CTh COITIACHO
ero teopun) npu 'MMHe, takum obpasom, oH
corpynnuk Jlocera. B 1922-29 (To ecTs TOUHO B
rozel pabotel A.®. B KOHCEPBATOPHUH) OH AEKaH
«HaY4HO-KOMIO3UTOPCKOTO» (hakynsTera MocKoBCKO#
KoHCepBaTopHH (1-H nmepuon ero nperofaralns B Hel
Havancs ewe B 1891 rony, To ecTh elie A0 posKIEHMA
A. @), Myssikansusie counnenns Konroca 3nan emie
I1. Y. YaiikoBckui (OpUTOM 4 MM BBICOKYIO OLIEH-
Ky), a cpenu yuenukos Konroca 6ot A H. Cxpabun
(omun u3 repoes meiciau Jlocena), H.K. Mernep,
PM. I'musp (yuntens C.C. IIpoxodrera 1 emie MHOTO
koro), C.H. Bacunenko, A.P. Porans-JIeBuuknii,
B. B. Xpocrenko.

Hanomuto, yro Konrwoe — aprop ogHO# 13 BbI-
JIAIONIMXCS ABTOPCKHX MY3bIKalbHO-TCOPETHUECKHX
CHCTEM, TEOPHH MeTpoTekToHu3Ma. C HeH-TO U OBLI
xopouwo 3Hakom Jloces. B kuure MILJ uemnas IV
4acTh (IOCHIEIHA) MOCBALICHA «IOIHMUYECKOH CTPYK-
TypE JIBYX OCHOBHBIX 3aKOHOB MY3bIKaJIbHOH (DOPMBD?,
U3 ABYX IYHKTOB, rae 2-if — «MerporekToHn3mM»
Komnioca (1-it — «3omoToe menenune»)'®. (Cm. Bo II
yacTh Hactosiied kuuru). Teopuro Konioca Jloces
XapakTepusyeT cleayiomumu cioBamu: KoHioc «man
BEJNMKONENHYIO TEOPUIO MY3LIKalEHOIO aHalu3a,
IIPUBOAA KaK pa3 K 3aKOHaM PaBHOBECHS KpaTHBIX
orpaxeHuil (y KoHoca: «3aKoH OTpakeHHs BPEMEH-
HeIX Benuunny. — 0. X.) (...) Mae kaxercs, TyT
OIMHAKOBO MOI'YT IIPa3JHOBATH MOOETY M JUaleK-
tuueckas hunocodus, H HMIUPHICCKas ICTETHKA,
HAKOHCI-TO IICJAIoIIKe APYT APYLY PYKH Hocie
JOJITHX JICT Bpamibl H GHyKHﬂHHS{ 10 TEMHBIM H
HCHPOXOAUMBIM 3axoyikam»'?, Kak omun npumep «n3
COTEH TIbeCy, TpoaHanu3npoBaHHbx Konrocom, Jlocen
NPUBOIMT CXeMy aHanusza AnTpaxra k IV jelicrsuro

«Kapmen». «HeBonsHO nopakaellbes YHHBEPCAhb-
HOCTBIO M KPAacOTOW YHCIOBOIO CTPOCHMSA MY3BI-
KabHOH (OpPMBI»'°.

B cBasu ¢ noaroroskoii (Broporo) cGopHuka
crare# u BocnomuHanuii 0 KoHroce ero gous nompo-
cuia A. @. HanKcaTh CBOM BOCIIOMHHaHUA O HeM. OH
OTKIMKHYNICS Ha Mpock0y u Hanucan crarteio «lla-
MATH CBETIIOr0 CKEITUKA» (KCBETIBIH CKENTHK» —
ato Kownsoc). Opranunsarop cbopnuka, gous Konroca,
CTAThIO MPOYIA M TIPHCIaNa aBTOPY BOCTOPKCHHYIO
tenerpamMy'é, ¥ Hac dero Tonbko He GepyT B -
c6opuuku. Kazanocs Obl, CTATBIO CTONE BEMHKOTO
4eTOBEKA, JABHBIM-IaBHO PEeabHIHTHPOBAHHOTO
JOMKHEI ObUIH OBl KaK TOBOPHTCH, B3ATh, «C PyKaMu
oTOpBaTh». Benb AecaTkM M coTHH pabot duiocoda
HEIPEPBIBHO BRIXOAWIM M3 MEYaTH, BEJIb H HHKAKOIO
HJICONOIHYECKH [IOPOYHOTO «HAEANH3Ma» U «Pelli-
rH03HOH MHCTHKH» HHKTO OBl JaKe M3 CaMBIX
JIOTOIUHBIX LIEH30POB U CTyKaucil JHEM C OTHEM HE
crickan 6b1 B MemyapHoM MaTepuane Jlocesa. Tax
ner xe! Hamuucr — u He y gunocodoB uinu
ATEMCTOB, @ UMEHHO B Hallell My3bIKaHTCKOH cpele
— KaKHe-TO, BHIHMMO, BEChMa MOTYIICCTBCHHEIC
TOBApHILH, KOTOPBIC HE MPOIYCTHAM cTaTkio Jlocesa.
Kto-to oxazamncs «0ONbBIIE POSIHCTOM, YEM CaM
KOpPONb» (HABEPHOEC, KAKHE-TO «TEMHBIE CKEITHKUY).
«IlaMaTH CBETIOrO CKeNTHKa» BhinuIa B 1989 B
xkaure «Yro ¢ HaMu npoucxomauT?». Been ee Tyna
moaT Bragumup Jlazapesuy Jlazapes.

Urax, Jloces o Konioce B MockoBCKoH KoHCEp-
satopuu'’. «IIepBBIH YEIOBEK, C KOTOPBIM f CTOJIK-
Hyscst B MOCKOBCKOH KOHCEPBATOPHM, — IIHIIECT
Joces, — 6win I D, Konitocy. JloceB onuceiBacT
noavac XYTKOBAaTyio arMocdepy, LapUBIIYIO B
MockoBekoii koHcepBatopuy 20-X TO/I0B, BO BpeMeHa
HACaXKICHUA HOBOI, MAPKCHCTCKON HIEONOIHH,
uneiHoro HacTyrieHns PATIMoBnes ¢ ux By/nbrapHou
Tpeckyuel coxmonoruei. « TeopeTHKH MY3BIKH TO U
JIETIO BBICTYIIAIM C TPEOOBAHUEM 3aIIPETHTh:

- YaliKoBCKOr0 — 3a MEUIAHCTBO W HBIThHE,

- Pumcxoro-Kopcakosa — 3a nubcpanbHoe
HapOIHHUYECTRO,

- TaneeBa — 3a aKaJacMH3M,

- [nHKy — 3a pOMaHTH3M U HeoaHapXxusm

- CxpsbuHa — 32 MUCTHILIH3M,

- JIucta — 3a NyCTYIO M JEUIEBYK) BHPTYO3-
HOCTE,

- Barnepa — 3a dammsm,

- llloriena — 3a CanoOHIUHYY

«KoH10C, caM KOMIO3HTOpP M CaM TEOPETHK,
nryboyaidimuM 00pa3oM CKeNTHYECKH OTHOCHICH KO
BCCM 3TUM HPA3THBIM M JHJIETAHTCKHM [3CTETH-




MUSIQI DUNYASI  3-4/13 2002

YECKUM] TCOPHUAM U HOCTOSHHO B3BIBAN K H3YYCHUIO
CaMoil MY3BIKH, @ He K M3YUCHUIO MOOOUHBIX U HECY-
HIECTBEHHBIX €€ CTOPOH».

«Krt0-T0, HE TOMHIO, TOKa3BIBAll B TE BPEMEHA B
KOHCCPBATOPHHK, YTO ABE TEMBI COHATHOTO ﬁJ'[J'[CI'pO
ECTh M300paskeHne O0PBOBI KAIIHTAIUCTOB U [IPOTeTa-
puartay. SBOPCKUI «MCCTYIIEHHO HOKA3BIBAN, YTO 3TO
(magoBOE TATOTCHHE) €CTh PA3HOBHIHOCTE BCEMMUP-
HOTO TATOTCHHAN.

Jloce mepenaer 3abaBHOe 3aMcyaHHe
M.B.Ueanosa-Bopernkoro'¥, xoneuno xe rocte-
301ACHO-UPOHHYECKOE! ((Hy, KaK Jke HaM He ObITh
mapkcucramu? Bens Bee ke 3aBucut ot Gproxan, M
JUISl TOKA3aTeabcTBa CBOMX CJIOB CTAl IMAANUTL cebs
no xkuBoTy». (Boobuie-to, Jlocer oTHOCHICH K
Weanory-boperkoMy ¢ mo60BEI0).

B konne 20-x rofoB peKTOpOM KOHCEPBATOPHH
Obut HaszHauen bomecnap ITimGenmescknii'?, «oruasm-
HbII Bynbrapuct U gecrnory». «OH Hadaj ¢ TOTO, YTO
MEePEUMCHOBAN KOHCEPBATOPUIO M Jan ¢H Ha3pamue
"Briciiag My3bikaisHas mkona uMenn Denukca Ko-
Ha"», 3HaMeHHUTOro peposronmonepa®. «Ilponsomnimo
JMKOC COKPAILEHHE TEOPETHUECKHUX U BecripuMepHoe
pasnyBaHHue NOIUTIKOHOMHYECCKUX KypcoB. ITiubn-
IIEBCKHI TOBOPHII, YTO CAMOE IJIABHOE - HTO MOMUTH-
yeckas o0pa3oBaHHOCTh, a My3bIKa MPUACT caMa
coboit». («BMID» cranu kyjayapHO HA3BIBATE «KOHC-
Ko KoHcepBaropueii»). «Msl oba (¢ Konocom —
10. X.) cornmacunucek B ToM, yto ITmbeeBCKHit —
3TO IIPOXBOCT».

(0] METPOTCKTOHHM3ME KaK TECOPHH K MCTOJIC aHa-
nm3a Jlocer ckaszan, uto KoHIOC HCXOAMI U3 TOTO
NPOCTEHIIEro MPENIONOKEHNST, YTO My3bIKa €CTh
MICKYCCTBO BpeMceHH (31ech JIOCeB HUTHUPYET caMoro
ceOa — 0. X), Ho BpeMeHH, B3ATOr0 camMoro mno cebe,
B yucTOM Buae, Ge3 Besxol HeobxomumocTu 00s3a-
TENBHO TYT JKE MCIIOAB30BATh APYIHE UCKYCCTBa»?.

2.3 Mapus Benuamunosna FOouna®

B cBoem nuceme Jloces yroMHHAET cpeiy Tex,
koro on noMuuT eme: JI. A. Masens, B. 3. depmana,
T. H. JIupanony, I. M. Banskosuu (cympyry
M. @. T'uecuna), M. I'auera. «Cnyumarenei 65010
MHOXECTBO, HO npoumio Befib 60 ner», — 3aximrouaer
on. A. A. Taxo-T'onn nobaenger eme; M.D. ['Hecuna,
H.A. T'ap6ysosa, E.A. Mansnesy, C.JI. Toactoro
(ceira enuxoro nucarenst), A-B. TonsmenBeiisepa,
I. I'. Heitrayza. H.C. Xunsepa, H.5I. Mackosckoro,
Haxonel, M.B. [Onuny, «apamarunueckue oTHOIIEHMS
¢ KOTOPOH BBUIMJIHMCH B (paHTACMAropuio pomaHa
Jlocera "Menumna-meiciurens”"» (TT ¢, 91),

B npenycnosun k nepBoi myonukamum «JKeHmu-

HBI-MbICIUTEIDy [enHannit 3sepeB numer: «B onun
H3 TpeBOXKHBEIX Beuyepos 1930 ropa, xorna Haj
¢unocodom yixe "ropro pesn OypeBecTHHK, YepHON
MOJIHUHM NTOA0OHBIH", K HeMy NOMOI Ha Bo3nsmkeHKy
npuia (a 3To GBUIO OTMACHO) W3BECTHAS MUAHHCTKA
Mapus Bennamunosua FOnuna. He Gynem ragats, o
4YE€M OHH TOBOPHIH, — HCKOTOPBIC OMAIOrH BOC-
IPOM3BECHbI B poMaHe. Beib mpoobpazoM repounu
or11a Ta camas M. B. FOmuna — Mapus Pajpna. Ee
CBS3LIBAET «BO3BBILICHHAN Apyxbay ¢ Hexum Huko-
maem BragumppoBuuem, B KOTOPOM JIETKO YIajbl-
Baetca Jlocer (...) M Bemp «riaBHeIi» 06pa3 pomana
— HEC YCIIOBCK, a MY3bIKa, €€ CTUXHA, CC IPOSIBIIEHHAA,
€€ CMBICJI M BBIPAKEHUE 3TOTO CMBICHTA B 3KH3HH. (...)
Bymyun eBpeiikoii, ona kpectunack B IIpaBociaBuyro
Bepy, crana cobecennueii orua ITasna MropeHckoro
1 orua Denopa Annpeesa (...) MHOTHE e¢ KOHIEPTHI
yxe B Mockee noceman A. @. Jloces. (...) Jloces
TOBOPHJI, YTO OH 3HACT JIBYX  BETHKHX NMHAHHCTOR:
Paxmanunosa u FOauny (...) Jlocer u KOauna ne
MOIITIM He BCTPETHTRCA (-) «Bo3zBeuiieHHas apyxbay
Anckces @enoposuya u Mapuu BeHuaMUHOBHLI
BO300HOBHIIACH [OCHE OCBOOOXKICHNS (Punocoha, HO
munacek Heponro. [pudnHoit pa3peiBa HOCTYKHIT ITOT

pOMaH, KOTOPBIM aBTOp jan el Ha npourenne, Oba
OHH IIPOKM/IM JONTYIO JKH3HB, HO TaK HHKOTAA YiKe
Oonble He BerpeTHaMch. M BOT 9Ta BeTpeya cocTos-
nace Ha cTpaHuuax xypHauna «Mockea»®, Poman
JloceBa HaupHaeTcs CIOBaMU;

«MosKeT U KEHIINHA OBITH MBICTUTEIEM?

Jla, ceronHs s MOy CKa3aTh, YTO JKCHIIMHA MO-
KeT ObITh MeICIUTENCM! (...)

1 6171 BUEpa HAa KOHUEPTE ITHAHUCTKH PajinHoi.

JloceB-MBICIATENE — 3TO MUXOH TOHCKOH
Kasak-py0axa. [Tounrtatite, moOe3HBIH YHTATENE, ITOT
poman. CKONBKMM TaM J0cTanoch — lIpokodbesy,
Haiixosckomy, Cen-Cancy, bpamcy, Ckpsduny (Mexmy
OpOYMM, H3-32 OMMCKH aBTOPa TaM YIOMHHACTCH «h-
moll'nas  Gamnaga Jlucrar), A bax — «rakoif ckyd-
HBIH, TAKON GecquCTBCHHI;Iﬁ»,%— TOBOPHUT TeHHATb-
Hag Pajmna. Proc

Jloces npusHaerca: «51 BnroGuics B nee (B Pa-
JuHy) He MeHblne, yem B [erems u llemnunra», Ho
npoobpas — Oauna oToxkmecTBUIa cebs ¢ nmuTepa-
TYPHBIM 00pa3oM — M HaBCErJa MOopBajia ¢ POMaHTH-
KOM-poMaHucTOM. MHTepecHO: uTO cKazanm Obl
1poodpa3-Cansepy CBOEMY Y& TOYHO I'CHHAILHOMY
autepatopy? (KcTaTh, U TOro TOMKe BBLICHUIANM U3
cromuit: «Ho Bpenen Cesep st MeHs», - OH CKasa).

2.4 Jloces cam
B Mockogckoii koncepBaropun Jloces dutai

s .
1§
At




MUSIQI DUNYASI  3-4413 2002

obs3aTensHeI nua crynenTtoB MYHAHWMCa xype
«Uctopus scTeTHyeckux yuenwuity (nance UBY).
3BYUHT 5TO BpoOXe CKy4HO-HeBMHHO. Ho menumme
BCIIOMHHTH, YTO KaK pa3 B T€ JOPEBOJIOLUHOHHEIE
TOZBI 1ILI0 KPUKJIMBO MapKCHCTCKOE HACTYIUIEHHME Ha
3CTETHKY KakK HayKy o mpekpacHom. Temeps Bce
3a0bIIH, HO Yy ABTOpa 3THX CTPOK €LIE B MaMITH
MApPKCUCTCKO-JICHHHCKHE IITaMIIBl «Oypaya3Has
3cTeTHKa» (a HEe «ICTETHKa»); KaK HENb3a OBLIO
TOBOPHTE «PoccHsDy, HO TONBKO «1apckas Poccusy. U
TO, U IPYroe B CaMOM Ha3BaHHM COJIEPIKUT IIPUTOBOD
IO CTaThe. A «ICTETHKa» C «z{pacoroﬁ» TyCcTO
OKpAIlIEHbl B UACATHCTUUECKHUE TOHA, a 3TO TOXKE
YpEBATO - TEM JKE CaMbIM, 110 TOH K€ MPHYHHE -H3-
3a uX «0ypiKyasHOCTHY. DTO B «HX» afpec TpeMenH
CIIOBA (IYYIEro, TaJaHTIMUBEHILETo Mo3Ta HaleH
COBETCKOH 3moxHu» (kak ckazano Hwm):

— 9THKA, 3CTETHKA U [poYas 4eryxa

Beero nuims ux JKEHCKas IpHCIyTa.

IIpaena, monauany, no 1927 rona, Jloces eme ne
00Hapy KU CBOEH BENUYMHEBI B KYNBTYPE, a HAEONO-
TUYECKHH TPECCHHT elle TOJIBKo Habupan o6opoThl.
(To 1922 roma B KOHCEPBATOPCKUX Kllaccax €Ille
BHCENM UKOHBL. XOpOIIo OBl MX IOBECHTEH OIATH,
TNIPECTAaRUM cebe UX B «KJIacce TEOPHH My3BIKK», Ne
9, Bear BoccTaHoBMIK ke XpaM Xpucra-Cracurens,
'%ﬂneme). U xypec Jlocesa Gbln HacTosuIeH TBOP-
LIE;FKOﬁ BY30BCKOH HayKoll - Ha BRICIIEM YypOBHE
Mblcin. B ynomsnyToii crathe E. A, CMBIKH IIPHBO-
jarces «IIporpamMMa W jurepatypa IO Kypcey
A. @. Jlocera "HMcTopust 3CTETHUCCKUX YUCHUE "
(nporpamma 1927 rona):

I. «Mcropus screruku xak Hayka. OCHOBHBIC
HanpaeaeHust 1 Meronsl. Kpuruueckuil 003o0p rnas-
Heimx u3noskeHuii uctopuit scretuku. Pllnmmepman,
M. Ilacnep, I. Jotue, . ®@. Taprman, B. Kpoue,
BozaHker. (yka3aHa aurTeparypa).

II. Auruunas screruka. Obnias xapakre-
pUCTHKA 1 0030p MEPHUONOB (JTUT.).

. 1II. Mocokparosckas Guiaocodus u 3CTCTH-
yeckue Bo33perna Cokpara. Y THINTAPU3M, MOPATI3M
M HAYATIO TUANECKTUKY (JTHT.).

IV. [Inaton. O630p rIaBHEHIINX MOHUMAHMH
nnarounsma (I. Purrep, E. Uennep, I1. HatopHn,
E. Kaccupep u ap.). Juanckruka u Mmudonorus.
VYuenune 06 Dpoce - Yaenue o6 uckycerse. MuHesnc
(yiuT.)

V. Apucrorens. Pasnuuneie nonumanus «Ilos-
THKA» Apucrorens. Munesuc. Yuenue o tparenny u
nosme. (Janee coxpauienHoe uznokenue Iporpammel
Jlocera)

VI. ITnotun u Heo-nmatonuam.

I

VII. JlouruH u ero TpaktaT «O BO3BBILIEHHOMY.
T'opanwit u ananus ero «I1o3THKMY.

VIII. XapakTepHCTHKA CPEHEBEKOBBLIX BO33-
PeHUH Ha MCKYCCTBO H NIPEKPacHOe.

IX. Bospoxnenue.

dpanuysckuit knaccunusm. byano (...) barre,
Mapmonrens. Jlarapn (...).

XI. AHTIMACKUA KIIACCHIIA3M.

XII. Aarnmiickas Teopus uckycersa X VIII sexa.

XIII. ITosBnenue 3CTETUKM KaKk CaMOCTOsA-
TeJlbHOH Hayky B ['epmanun.

XIV. OcTeTHKa M nIuTeparypHas KPUTHKA B
I'epmannu X VIII Beka.

XV. Kaur n nepsoe KpUTHYECKOE 0OOCHOBAHME
JCTETHKH.

XVI. 3apokicHHEe W Pa3BUTHE POMAHTHYCCKOM
ACTETHKH,

XVII. Terens. OupenelicHue NPEKPacHOIO U
JHANCKTHKA.

XVIIL. [Monenrayap.

XIX. Dmnupuyeckas scretvra. DexuHpa.

XX. Teopus BUYBCTBOBAHHUA (...) U TEOPHsA BHY-
TPEHHEro ToApakanus (...)

XXI. HeokanTnanrckas sctetuka (31ech Ke:
«JcTeTHKa Ha OCHOBE (peHoMeHonoruu I'yccepi»)

XXII. CospeMeHHas MapKCHCTKAA 3CTETHKAY,
(sic! — 0. X))

(Cmeika, c. 275-277).

[Mo-puaumomy, [Tporpamma paccunThIBacTCA Ha
Ooneine, yeM oani yuebHeIH roj (= Ha nBa?) U mpe-
JIYCMaTPUBAET BO3MOMKHOCTb «HCIOJIb30BaHUs
HEKOTOPOTO BPEMEHH HA CEMUHAPCKUE 3aHATHA. «Mue
Heobxomumo 2-3-4 yaca — B 3aBUCUMOCTH OT IIH-
POTHI 3aganui» — nuwmer Jloces B «0OIMIECTBEHHO-
HayuHyto» npeaMertnyilo  Komuceuio MIK
(c. 274). CoxpareHne gacos 1o kypey MOV no meyx
yKa3bIBaJIO OB HA «BECHMA XKANKOC [OOKEHHE HTOTO
npeameta» (c. 273).

ITonuTHka pykoBomeTBa MOCKOBCKOH KoHcep-
BATOPUH B MOCNIETHME IBA Tofa, To ccTh B 1927-29,
KaK SIBCTBYET U3 COXPAHMBIIMXCS TOKYMEHTOB, OblLTa
HarpasJeHa K JIMKBUIauy Kypca M3Y 1 BEDKMBaHUIO
A. @. Jlocesa u3 cTeH koHcepraropun. Koneuno, He
6e3 Toro, uto 6 1927 romy BeIULM 4 paboTHI U3
JTOCEBCKOTO TIEPBOTO BOCBMUKHHIKHS.

B mae 1929 Jloces npejyiaract HanedaraTh (B
KauecTBE KOHCEPBATOPCKOTO H3fanua) Opoluopy
«[IpHHIANBI TOCTPOSHHS Kypca YCTETHUCCKUX yHe-
HUH», TO CCTh, B CYIIHOCTH OMYOIUKOBATE KOHUCHIHMIO
ero acrerndcckold Hayku. [lparnenne xoncepsaropuu
(pextop B 1924-29 K. H. UrymHoR) HanpasnaeT
COOTBETCTBYIOIILYIO MPOCHOY B MHCTAHIMH, 2] MIOHSA U3
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Hapkommpoca Inasripodobpa npuxoaut orkas:

Otaen XylnoKECTBEHHOTO 06pa3soBaHUs CUHTACT
nevaraxue Opomops! Jlocesa «HeuenecoodpazsHbIMY.
[Mommues: H. Bprocosa®.

K 6ymare mpunaraercs «3axkinodyeHue mo gox-
nagaou 3amucke A. @. Jlocepay. OtmeTHs o6ump-
HBIE 3HAHUA aBTOPa, «3aKTIOUEHNE)» KOHCTATUPYET, YTO
«uocodexue MPENNIOCHIIKH HECOBMECTUMEI C
MAPKCHCTCKUM MHPOBO33peHHeM» (¢. 278).

Pesynpratom n 06110 yeranosnenue [Ipasnenns
xoHcepparopuu 3.10.29:

«Cunrare npodeccopa A. @. Jlocepa BBHIOLIB-
UM, BBUY TOTO, YTO Kypca MCTOPHH SCTETHUECKHX
YUCHHH HeT». YKa3aHHOE YHCIIO CUHTACTCs MOCITe-
HUM jgHeMm npebnipauus JloceBa B MockoBCKO#
koncepsaropun. Kak nuurer Asa AnnOekoBHa, «B
Koncepsaropuy ysxe Xopolo 3Halnu 0 Tpasyie, Hauaroit
[POTHB HEro, U, HALO CKa3aTh, MHBIC CIYIIATEIN U
Konnerd senu cedst Hegoctoitnon (TT, ¢. 92).

3. Apecm. [Jonpocsl

Wrtax, nayanace Tparng. Kpumunan - uneanusm,
MHCTHKA, AHTHMAPKCH3M.

1928 — B PATIlIloeckom xyprane «Ha nurepa-
TypHOM nocTy» M. I'puropees 6aurtensno pazobiauan
«PCAKITMONHYIO AHATEKTHKY 3CTCTHUYECKOTO YYCHHA
Jlocepa» (TT, c.128).

1929 — 20.2 «KoMcoMonbCcKast npagia» nome-
mact norpoMuyo crareio M. Bawenuca noy sarna-
BHCM-1103yHTOM: «"becemepTre” oT MepTBBIX HJICH.
Axagemus XynoxectseHHbIX Hayk B mmeny y peak-
1onepos. TpeGyeM BMeEIIATENLCTBA IIPOJIETAPCKOM
ODIIECTBEHHOCTHY, I1€ B HHCIE «PEAKIMOHEPOBY
ykasaH u Jloces.

1930 — Haxonen, cobcrenno pacnipasa. [Tocnen-
Hslsl pabota U3 BOCKMUKHIKMS, «JlHanckruka Muday,
BRIINA B cBeT (500 9K3.), HO, OKa3BIBAETCs, 110CIE TO-
T0, KaK KHHra Mpoluia UCH3YPY, HEYTOMOHHBIN aBTop
CHENAN 3alPCLICHABIE BCTABKY, U3 «JlononueHuiin K
pabote. Knura okasanack 3anpelieHHON, SK3CMITIAPET
VI3BIMAIINCE, a 18 anpens, B CTPACTHYIO «UEPHYIO ST
Huuy» (Tounee, B 01 yac noun na cy66ory. — T. 2,
¢. 123) asropa apccroBann u ysenu Ha JlyGauxy. 3a-
Opan TaKoKe HEKOTOPBIC KHHUTH, PYKOITUCH, YeDHOBUKH.

Apecr, 510, KOHEYHO, cTpaiiso. Ho Beip eiue He
chopmynupoBaHo 0OBHHCHUE, U KAKOBO OHO GyIeT,
3aBUCUT OT COOMPACMBbIX MATEPUAIIOB CIE/ICTBUA. Beip
MOT'YT €llle 1 oTiycTuts. Havancsa cbop kommnpomara Ha
Jlocesa.

Xora u3 xoncepearopyu Jlocera ynanuinm 3abma-
TOBPEMEHHO, MPETYCMOTPHTCIIBHO, HO KOHCEPBATOPIIER
CTa/l¥ BbI3BIBATH KAK CBHAETENECH (TAakKe M COTPY-

aukos [ MMHa u TAXHa). B kuure A. A. Taxo-Tonu
TIPUBE/ICHBI 3TH MaTepualnsl. Ho «opramsmy mocose-
TOBamM A3¢ AnMOEKOBHE HE NMUCATH (GaMUIIUM TIPSIMO,
OTKPBITEIM TekcToM. Tocnenyer sTomy ykasanuio u
MBI,

3.1. H3 noxazauun cmyoennog’

Crynent Y., 6eisrmmii go6posoner; Kpacioi rap-
Iwu, unen BKTI(0), snasimii JTocepa eme ¢ 1925 roma
KaK rpoeccopa KoHcepBaTopuH, «OyaTo Gbl Mpowcxo-
JIMBLIETO U3 JIyXOBHOTO 3BAHMS (@ 3T0 TOMKE KPUMHHaJT!
-10. X.), u3BecTHOIO KaK KpaiHe PEaKLIMOHHOTO U PeiTy-
ruosHoroy. M3 cnos Y. ciiepyert, uto B anperne uim mae
1929 «na xaxoii-to "xongepenunn npu LK naprum”
roeopunock o Jlocese, mpuyem GbUIO BEIHECEHO pelie-
HHE 3aMCHNTh B KOHCEPBATOPHH PEAKITMOHHYH Tpodec-
cypy». (Keratn, ne nostomy nm k nauany 1929/30
yuebnoro rona y Jlocea He 0CTanoCh Harpy3ku B
Koncepraropun?).

W3 nonpoca 18.5.30 crymeHTky koHCEpBaTOpUu
T., nekropa My3BIKaIbHOH CEKIIMM paiikoMa KOMCO-
Mona, ciyurapiiedt nekuun Jlocea B 1927-28 yue6-
HOM TOJY: «UIeKIMNA "ObUIN HEYTOBJICTBOPUTENLHEL",
"ocBemanuce He mo-mMapkcuctcku" (...) O kHHTE
®pure27 "Conponorus uckycersa” Jlocer oro3saics
Kax o "HeHayunol". B criopax "no apyrum sorpocam",
TCMbl KOTOPBIX CTYACHTKAa HE IIOMHUT, NPHHUMANH
ydacTtue Ciyuiare/d, 4YbH (paMUIMKU OHA XOPOUIo
nomuurt: Jleo Abpamosra Masens, Cayn I'puropsesny
Kopcynckuit, Anexcannp Pabunosuu, JI. XKuro-
MHUDPCKHH M JIp.»

3.2. Acnupanm 'HMHa Jleo M.

(B 1930-41 3aBeoBan kad)epol TEOPHH My3bl-
k1 Mockosckoit xoHcepBaropun) «ciyiuan Jlocepa B
1928/29 yuebnomy rony. Obmee Bricuarnenuc "y
MHOTHX cTyieHToB", 4yto Jloces "mox BumoM Mapk-
CUCTCKOIO TOJNKOBAHKA IIPCIIOTHOCHI HICATHCTHKO-
MHUCTHHECKOC OCBemeHue" (CTUINCTHKA J0Tpoca
coxpangetrcsa). OnpHHUM CTyjeHTaM OH Ka3ajcs
"HeanucToM N MucTUKOM", IpyrumM — "Marepua-
aucrom” (...) HemoBONBHBIE CTYNEHTHI CTANH TTOCE-
mate jgexuuu Jlioboss McakoBHbl Akcenbpon B
AXHe. "TIperofact OH COBCEM HE TO, 4TO TOBOPUT",
M. ccoaerca na unena BKIIG) I, kotopeiii cpasy
focie 1epBoi ke nexiud npusnan B Jlocese "wjea-
nucra n muctnka". K tomy ke B "Beuepneii Mock-
Be" Hebopun (=A. M. Hodde) naneuaran samerky,
e 0bossan Jlocepa uaeamuCTOM. 3HAYHUT, ABTOPUTET
napruiiner I. u to. Iebopuna 611 HenoxomeGuM.
Kak, unrepecHo, otneccs B pansueiiuem M. k TOMY,
yto I apectosanm, a Jebopun nomyuun (oT caMoro
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Cranuna) oQUIHaNBEHBIH cTATyC "MEHBIIEBUCT-
BYIOLIEro uaeamucta” 7».

3.3. doyenm xoucepgamopuu no xagedpe
meopuu myzviku B. A. I

«3nan Jlocera ¢ 1926 roma kax npenojasarens,
HO JIUYHO 3HAKOM He Opur. Opnako, "no cayxam", "u3
pasroBOpPOB CTYAEHTOR", "OBIIO OUEBHIHO, UTO
tdbunocodus npodeccopa ABHO aHTHMapKCHCTCKas".
L. opuBoauT Hekuil GakT, KOTOPBIH MOI OBITH
HCTOJIIKOBAH BO Bpen .]_[OCGBY, XOTA 4YTO MOITIO OBITH
xyxe Bojaeopenus Ha Jlybauxy. OxaswipaeTca, Ha
noxinane B FTAXHe, rne ykaspipanochk Ha CBA3b
Oyprkya3HOH My3BIKH ¢ (DAlIM3MOM (MHTEPECHO, O KOM
310? - O Xungemure? Crpasunckom? bepre? -
fO. X.), Jloces cxazam: - "HUaewn oano, a Qaxtel apy-
TOE, TO, UTO MO HIOee MOXKET Ha3bIBATHCA COLHAIH3-
MOM, - Ha NpaKTHKE MOXCT OKA3aThCA COBCEM
nueiM”. 11, npusnaet, uto cam Jloces "HarpaBieHus
cBoei paboTel He CKpBIBAN", 33 UTO €r0 MCKIIOUHIH
n3 FAXHa u n3 koHcepBaTopumn».

A. A. Taxo-Tomm numer jmanee, 4yto «Oyayuue
npoteccopa 1. u M. — ocroBononoxuuku "MeTOna
KOMIITEKCHOTO aHaIN3a MY3LIKATBEHOTO MIPOU3BEICHHA' ),
cepmtasick Ha MD-6, 1982, ¢. 14629. «CrupereamMu 0o
neny JloceBa OHH TOKE NPOABHIY 3aBHIHOE CIHHO-
MBICITHCY.

Kasmpii Opomennsiit B Jlocera kaMens OLLT Ha
PYKY CHENOBaTENAM H OTArOLa]l OOBUHEHHA ITPOTHB
Hero.

3.4. Ilpocheccop b. A. @Doxm, npenodaca-
meinn nemenkozo azpika ¢ Hucmumyme Kpacuoii
npogheccyput.

A ato npumep uporusonoiokusiii. O croux
OTHOIIEHMAX ¢ apecTopanuniM JloceBsM OH paccka-
3BIBAJI CIIOKOHHO U OOBCKTUBHO, HC CKPBIBAs OT
cJiie/I0BaTeIsl cBOUX BeTped Ha (uuiocodekux cobpa-
auAx. Port sassun npsimo, 4yro Jloces «B HacToAmMe
rogpl ctan HaudoJiee SPKUM [PCHACTABUTCICM
JHATCKTHUCCKON JNOTHKUy, usydas Tpyis! [lnarona,
[Inoruna, IMpoxna u Terens. [podeccop Doxr
JIEMUKATHO CKA3a, 9TO «3aTPYAHACTCSA ITePEBECTH Ha
MONUTHHECKUIT A3BIK» Mpon3eeneuns Jlocesa (BHUMO,
00 3TOM TOKE 3allie]l Pa3roBOp y CIACHOBATEI. —
10. X)) (...) Tax ke, Kak OH HE 3HACT M MOTUTHICCKHX
B3TTAJIOB apecToBaHHOTO. «CYUTAD €ro MPOoCTo
JOSAILHBIM YETOBEKOM», — 3akmiodun b, A. doxr
(a mpyrue Ha 3TOM MCCTC CKazal Obl 00 «aHTUMapK-
CU3ME» U «HICATM3ME» onanbHOro dhunocoda. — HO.
X.). «IIpodeccop Doxt ObLT MOPSIOUHBIM YCTOBCKOM,
— A. A. Taxo-Toan, — ¥ TakyM ocTaBancd B JI0OBIX
00CTOATENLCTBAX JIO KOHLIA CBOCH sku3Him™,

4. Ha XVI cvesoe BKII(6)
Bansiaer JIocesa u ero punocodus cranu npe-
MCTOM ((060}’}1(,[[61-11/151)) JaxKe Ha HapTHﬁHOM Che3Jc.

4.1. Joxnao JI. M. Kazanosuua

JTazaps Mouceesnu KaranoBHy BRICTYIIHI Ha
chesfie ¢ OOMMPHBIM JOKIAI0M, [I€ HAllJIoCh MECTO
u Ui wieonornueckoro morpoMa Jlocera, [MToggepk-
HYB, 4TO 110 JMHHUHU KYILTYpPbl «000CTpUIach Kiac-
cosas Gopeban», Karanosnu ckasan: «B "Ilpasae”
ObUTa [IOMENeHA PELeH3H O CeMU KHUTaX (Quinocoda-
mpakodcca Jlocera. Ho mocnennss KHUra 3TOTO
peaKiHoHeEpa W YCPHOCOTECHIIA IIOJ Ha3BAHHCM
"Muanextuka Muda" (...) ABIAETCA caMOH OTKPOBCH-
HOM mponarangoi HamieHIIEero KJIAcCOBOTO Bparay.
(Ha mapkcuctckom kaprone 20-30-x rogos «iac-
COBBIH Bpary» —3TO KOTO HAZ0 HEMC/UICHHO paccTpe-
JATE. YK KT0-KTO, a KaraHoBHY-TO 2TO XOPOILIO 3HAJL.
— [0. X.). Jlamee KaranoBuu npuBel HECKOJIBKO
[IUTAT «¥3 3TOT0 KOHTPPEBOMIOLMOHHOIO U MpakobOe-
COBCKOTO TIPOM3BE/ICHUSD), 3aKTIOUNB, 4TO B COBETCKOM
CTPaHE «INOIDKHA OBITH y3Ha IIPOJCTapCKOM JHK-
TaType»’’.

4.2. Boremynaenue nucanens B. M. Kup-
wona (PAITIT)

Bor obpazunk PATIIIoBCKOrO HACONOTHIECKOTO
A3BIKA: «AHTHCOBETCKUE BBICTYIUICHHS psifa Oypikyas-
HEIX TIpodeccopoy (MMEIOTCS B BUTY COBETCKHUE, a HC
3apybeknsie nureparopsl. - 0. X.), «no3sonsTe
TIPOYMTATL BaM HCKOTOPBIC BLICKA3LIBAHHIA, KOTOPBIC
BEChbMa XapPAKTEPHBI [T HACTPOEHHSA 300CTBYIOIMX
sparoe». Jlance o Jlocese: «Ortot Jloces, moMuMo
BCAYECKHUX JPYTHUX OTKPOBCHHO-YCPHOCOTEHHLIX
MOHAPXMHYECKUX BbICKA3BIBAHUIL, MEXKIY MPOUNM
coobiacr:

"ITponerapcKue HACOIOrHU WIH HUYEM HE OTIH-
YanTcd OT KalMTATHCTHYCCKHX TaJ0oB H lIakaloB,
W1 OTNHMYAK0TCH, HO eIe UM HEM3BECTHO, YCM cobeT-
BCHHO oHE otTnnuatorcs”. KoMMyHHCT, pabOTHUK
[mapnura, NponycTUBIIMIE 3TY KHUAKKY (...) MOTUBH-
poBall HeOOXONUMOCTEL €€ paspelICHHUsA TEM, YTO ITO
"orrenok punocodekoli Meican” (...) A g TyMao, Ham
HE MELIACT 3a M0JO0HBIE OTTEHKU CTABUTh K CTCHKC.
(ArogueMenTsl. CMex. )»¥.

[Tocne XVI cpesga npurosop Jlocesy u ero
JKEHe yiKe OBl HEU30CHKCH.

5. Marxcum Iopvxuii.

Benukwii nmponerapekuit mucatelb 4 OCHOBOIO-
JIOJKHUK COBETCKOH JIMTEPATypbl TOKE OTO3BANCA Ha
«Jlononuenusy» K «J/luanekruke Muday, KpamMonpHOM
krure Jlocesa. 12 nexabps 1931 o einuma B razerax
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«lIpaBma» n «MsBectus» cro crates «O Gopsbe ¢
TIPUPOIOi», TE CPEIH pouero ropopurcs o Jlocese:
«lIpodeccop 310T IBHO Ge3yMCH, OYEBHHO MAJIOrpa-
MOTEH, U CCITH JTHKHE CI0BA €0 KTO-HUOY/Ib 104yBCT-
BYCT KaK YIap, - 9T0 y1ap HE TOIBKO CyMaclIC/LIero,
HO ¥ crerioro»®. TMocneauue cosa, yBeL, NpaBaa: B
TIopeMe AJsiexcedt DesopoBuY CTan TEPSTH 3peHue.
IIpencraBum, KakOBO 5TO YENOBEKY, Ubs JKH3HL U
ACATCIBHOCTD CBSI3aHBI C YTeHUEM. [Ophkmii 106a-
Bui: Eciu 681 mpodeccop Jloces Mor ocosmarts
MacmTad cBoero 6e3yMHus, TO OH «IIOHAJ OB U
HOBECHICSN 34,

6. Ceemnouir zenuii

ITo uponun cynnber ymep Topekuii B 1936
(6BITE MOXKET, HE 63 MOMOILM TEX, PAJ KOTOPBIX OH
crapancs), 5.C. TTmmGbimeBckuii penpeccnposas,
yout B 1937, Kupuron, B 1930 npusbisasmmii «cra-

BHTb K CTCHKE», B 1938 rony 6bin nmocrasien x Heit
caM. MyseikanTaM nosesno Gonsine. Ho cam Jlocer
CKOHYancs, HE JOKHUB Bcero 4 mecsna mo csoero 95-
nerust. OHaMIB! YUaCTKOBBIM Bpau cKazal Jlocesy:
«y Bac HacTonbKo HanpspKeHHAS YMCTBEHHAs KU3Hb,
4TO MO3T 3aCTpaman Bech opraHnsM. OpraHusm co
BCEMM CBOMMH BO3MOXKHBIMH GONC3HAMHU Kak Obl
3aTamiics, DOMTCS MoMemarh Bameld Mo3rosoii
JEATEIIBHOCTH? .

Bo Bpems noxopon Anexces ®enoposiya Ha
Baranbkosckom kmaiabuie BAPYT spKo onecnyno
COJNHIE. A B MOMCHT OIlyCKaHMsA rpo6a B MOTHIY
3aI€ COJIOBEH,

B mepcnextuse Bpemenn Jloces teneps cam

- BeJIukui CuMBom,

- Benukuid Mud n

- penuxoe Mmst

Et in saccula seculorum.
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SONOSTKAR MOKTUBLARI

REDAKSIYADAN: Senatsiinasliq namizedi Naile Mehdiyeva Azearbaycan
musigistinash§inda Qara Qarayev irsinin tadgigatcilarindan biri kimi taninmisdir.

Hal-hazirda Turkiyada yasayib faaliyyet gosteran N.Mehdiyevanin redaksiyamiza
gondardiyi maktubundan gérindiyl kimi, Qara Qarayevin yaradiciigr tiirk musigqi
ictimaiyyatinin de daim diggat markazindadir. Ele bastakarin epistolyar irsinden secilmis
sohifalerin tirkga nasri bunun bariz nimunasidir. Qeyd etmak istardik ki, Q. Qarayevin
haqginda s6hbat gedan maktublari ilk dafs bastekarin 60 illik yubileyi minasibatila 1978-
ciilde Moskvada nasr olunan «Kapa Kapaes. Ctatbu. lNMucsma. BoickasbiBaHus.» («Qara
Qarayev. Maqalslar. Maktublar. Milahizalar».) kitabinda (tertibgi redaktor L.Karaqiceva)
cap edilmisdir. @minik ki, rus dilinda yazilmis hamin maktublarin son illarde Almaniyada
va Turkiyade c¢ap olundugunu bilmak va onlarin tarkiceys tarcimslari ile tanishg
Azarbaycan oxuculan lgln boytik maraq kasb edscak.

Milli madaniyystimizin fexrlerindan biri olan
Qara Qarayev yaradiciigr Turkiye musugi
ictimaiyystinde boylk maraq dogurur. Bilkend
Simfonik Orkestrinin programlarinda tez-tez Qara
Qarayev musigisinin saslenmesi dahi bastskarin
soxsiyysting, hayat va yaradicili§ina olan maraqdan
irali galir. Bu glinlerda taninmus tirk jurnalisti Dinger
Yildizin alman dilinden tlrkceays cevirdiyi
D.D.Sostakovicin Qara Qarayeve yazdigi maktublar
tlirk matbuatinda isiq Gzl gordid. Maktublar xronoloji
ardicilligla 1941-1970-ci illeri shats edir. (Yazismalar
D.Sostakovigin vafatina 5 il galmis kesilir). Malumdur
ki, dahi bestekar D.D.Sostokovi¢ eyni zamanda
boylk musllim olmus, rus bastskarlar pleyadasinin,
eleca da diger milli madaniyyatlerin inkisafinda
muhim rol oynamisdir.

Qara Qarayevin D. Sostakovicin sinfinda tehsil
aldidi tslabalik illeri professional musigici Kimi
bastekarin yaradicilig islerinds va formalagmasinda
bdylk rol oynamisdir. Qara 9bllfez oglu Moskva
Konservatoriyasini  bitirdikden sonra bels
D.Sostakovigle eolagasini kasmamisdi. Bu
maktublarda 6z sksini tapmis minasibstler onlarn
hayatinda sonsuz dostluga va sevgiya gevrilmisdi.
Boylk senstkardan séz dlisenda onun hayatinin har
hissasi va yaradiciligi maraq dogurur. Dahi
bastskarin zangin irsinin tedqgiginde
D.D.Sostakovicin Q.Qarayeve yazdigi maktublar
musigistinaslar tgtin giymatli bir manbe olacagdir.

Tdrk jurnalisti ve yazigist Dinger Yildiz
adabiyyat, musiqi ve falsafe masalalerine hasr
olunmus bir sira kitab ve magalslerin musllifidir.
Dinger Yildiz 1937-ciilde Uskidarda (TUrkiys) anadan
almusdur. {Ik tehsilini Kayrserida, 1956-1960-ciillards
ise Stambul Universitetinda tahsil almisdir. Eyni
zamanda felsaefe ve musigiye maraq gostermisdir.
1965-1998-ci illarde Almaniyada yasayib, orada
Antroposofik dinyagorisleri sahasinin tadqiqi Uzre
Pedaqoji Universitete daxil olub tshsilini davam
etdirmisdir. Bu tehsil ocagini bitirdikden sonra 6 |l
arzinds Kassel saharinda aqli zaif inkisaf etmis
usaglar Ugln maktebde islayib, musiqi, ritmlar ve
oyunlarla bagh psixika ve fiziki tapsiriglara dair yeni
metodiki sistem islayib hazirlamisdir.

Dinger Yildiz 1980-ci ilde Dortmunda kogir va
orada 1998-ci iledek 6z pedaqoji fealiyystini davam
etdirir.

1989-cu ilde Tlrkiyeys (Ankara) gayidir.
Burada o, Almaniyada tamamladig «Falsafi serlar,
«Musorski vo Milli musigi» kitablarini darc etdirir.
2000-ci ilden onun yazilari Bakida da meashur olan
«Cumhuriyet» qgezetinde va internetds
www.yenisayfa.com «Kosa yazilari» rubrikasi
altinda darc olunur, eyni zamanda «Orkestra» jurnali
ilo amakdasliq edir.

Nailo MEHDIYEVA

t‘-'
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SOSTAKOVIC'IN
KARAYEV'E BETIKLERI

Dimitri Sostakovig (1906-1975), 15 senfoni
ve 15 yayl calgilar kuartetiyle 20 ylzyilin senfonik
ve oda mizigine 6limszlik damgasini basmis bir
bestecidir. Daha 19 yasinda bir konservatuar
ogrencisi iken yazdigi 7. Senfoni/yle dinyanin
dikkatini olaganiistli yeteneginin Ustiine gekmis, 4.
Senfoniyle bu dikkati pekistirmis ve “Leningrad” adli
7. Senfonlyle de ¢ok blyiik bir (ine erismisti.

Sostakovig, 7. Senfon/yi 1941'de Naziler
Leningrad’l kusattiklari sirada, bombardimanlardan
hi¢ yilmadan gece glindiiz calisarak bitirmisti. Senfoni,
5.3.1942'de Moskova'daki promiyerinden sonra
Sovyetler Birligi'nin savunulusunda yurtseverlik
sembolu olmus ve blitiin tlkede halka moral vermek
icin sik sik seslendirilmisti. Partitiriin mikrofilm
kopyalari Tahran, Kahire ve Biyiik Sahra yoluyla
Atlantik Gzerinden Amerika'ya ulastrimis ve orada
19 Temmuz 1942'de Toscanini yonetiminde NBC
Orkestras tarafindan galinmisti.

Artik Sostakovig adi dlinya basininin ilk
sayfalarinda yer aliyor ve o yil Amerika kitasinin bir
cok Ulkesinde yapitin altmisi askin seslendirilisi ger-
ceklesiyordu.

Ayni yil Bursa hapisanesinde Nazim Hikmet de
Moskova Radyosu’ndan yayimlanan Leningrad
Senfonisi'ni dinliyor ve aldigi esinlerle hicbir irk ayrimi
tanimayan insanhgin, yasam diismant, irkgi ve dliim
makinelerine benzeyen fasist barbarlara karsi
kazandig utkuyu 6limsiz dizelerle dile getiriyordu
(“Memleketimden Insan Manzaralar?’, \V. Kitap)

Sostakovig'in yasaminda ve yaraticiliginda
yazarlkta 6nemli bir rol oynar. 1927'den 1975'e dek
kaleme aldigi makaleler, konferanslar, séyleyisler
ve anilardan olusan 500'U askin yazilar Rusya'da
bircok dergi ve gazetelerde basiimisti. Bunlardan
segilerek ve kronolojik bir sirayla derlenerek
Almancaya cevrilen ve Erfahrungen (Yasantilar)
basghgiyla 1983'te Leipzig'de basilan kitapta ayrica
62 betik (sayfa 203-254) de yer aliyor.

Sos takovig, bu secme betiklerden en gogunu
(19'unu) 6grencisi Karayev'e géndermis. Kara
Karayev (1918-1982), bilindigi gibi, Azerbaycan'in
Il. Dinya Savasi'ndan sonraki dénemde yurtdisinda
en taninmis bestecisidir.

Bu betikleri okurken biiylik Rus kompozito-
rinin ideal sayilabilecek dlgtide insani ézellikleriyle

Dinger YILDIZ ( Turkiya, Ankara)

tanisiyoruz. Kendisinden 12 yas kigiik olan 6gren-
cisine bir agabey sevgisiyle bagli ve onun saghgi ve
besteledigi yapitlanyla cok yakindan ilgili. Ne yazik
ki, bu antolojide iki tarafin da birbirine yazdiklar betik-
lerin tim yer almiyor. Onlarin toplanip bastirimasi,
Azerbaycan igin belirli bir mizik donemini aydinlatma
badlaminda, ¢ok tnemli bir dokiiman olurdu.

Biz buradaki yazimizin dar gergevesine betikleri
(kimini atlayarak, kimini de kisaltarak) sikistirmaya
calisacagiz. Teksten gikarilan yerler yuvarlak
parantez, zorunlu birkag acgiklama da koseli
parantezlerle gosterilmistir.

* & *

Kara Karayev, arkadasi Cevdet Haciyev'le
(1917-2002) birlikte besteledigi Vafan operasinin
Baku'deki basarill promiyerinden (4.5.1945) sonra
Sostakovig'ten 11.7.1945'de asagidaki betigi alir:
‘Sevgili Karik [karaci§im), gonderdiginiz betik igin
tesekkdrler. Beni ok sevindirdiniz. Sizi ve Haciyev’
operanizin basarisi icin kutlanm. Bunu Moskova'da
da duyduk. Opera bestelemenin size yarar sagla-
yacagindan hi¢c kuskum yok. Ama Moskova'va gelip
konservatuvarn bitirmeniz iyi olurdu. (...) Artik ddiscin-
celerinizi diploma ¢alismalanna yéneltmenin tam za-
mant. Gelecek deviet sinaviarna dek bir yil var. Hem
dlistinmek hem de yazmak i¢in bol vakit. Size sagiik
ve yine saglik, ailenize de en candan esenlikler
diferim.”

* & Kk

Karayev, Moskova Konservatuvari'ni bitirmis
ve 1946'da yurduna dénmdustir. 6.6.1947'de ona
Sostakovic'in Moskova'dan gonderdigi betik:

“(..) Bir kuartet bestelemeniz beni gok
sevindirdi. £n onemli sey bestelemektir. Bu
yeteneginizle sizden mutlaka biyik bir kompozitor
ctkacaktir (...).

* Kk %k

Karayev, La minor 2. Yayl Calgilar Kuartetini
Sostakovig'e ithaf eder ve ondan 31.8.1947'de su
vantti alir: “Sevgili Karik, 1,5 aylik bir aradan sonra
diin Moskova'ya geldim. Evde kuartetinizi buldum.
Ddn onu tek basima piyanoda caldim. Bugin de
bana M.S. Weinberg ve V. Bunin gelditer. Onu dért-
el piyanoda seslendirdik. Kuarteli dcimiiz de cok

IND
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begendik. Size birkag kiigdk seyler ve biitiin [yapit]
lzerine disdncelerimi bildirmek isterdim. {(...) [
Burada Sostakovig birinci bélimdn kimi yerlerinde
yapilacak ufak degisikliklerle yapitin daha da
glizellesecegine deginiyor.] /kinci bélim bastan
sona dek cok iyi. Ugiincd bolim “Toccata’da iyi,
yalniz bu parga sizin sitilinizin disina ¢ikiyor ve
ozdniize yabanct gibi tinhyor.

En gok dorddnet bofimd begendim. Cok jyi
bir mizik. Tamamen (aze, hafif ve aymn zamanda
derin ddstinceleri iceriyor. Armoni de ¢ok iyi.

Ozetliyorum: Kuartetiniz mikemmel. Sizi bu
yapitiniz igin yrekten kutfanm. Moskova ve Lenin-
grad'da seslendirilisini organize efmeye ugrasa-
cagim.

Bu kuarteli bana ithaf ettiginiz igin size ¢ok
mititesekkirim. (...}

* %k %

Moskova, 22.1.1949 tarihli betikten: “(..)
Durumum pek ivi dedgil. Yorulana ve bikip usanana
dek galistigim soylenebilir. (...) Yahudi Liedleri'm
[“Yahudi Halk Siirlerinden®, Soprano, Alto ve Tenor
icin Piyano Eslikli, op. 79] hendz seslendiritmedi. {...)
Onlarin yazgis sizf ilgilendirdigi igin [Karayev'in esi
Tatyana Yahudi asilliydi] size nasil seslendirildigi
konusunda ilerde delayl bilgiler verecegim. (...) Ben
sizi Gtkemizin mdzigini ileri gdtiirecek kompo-
ziforlerden birf olarak gdriyorum. Bunu gercek-
lestirmek de sizin sorumiulugunuz. Bu yiizden daha
cok besteleyin, ama yalniz para kazanmak icin degil.

(.

Sogi'den postalanan 28.10.1949 tarihli betik:
“(...) Kafkasya Cumhuriyetleri Mdiizik Festivali icin
Baki, Erivan ve Tiflis'e gelme olanagim var. (...)
Oraya seve seve gelecegim, her seyden dnce de,
yeni muzik dinfemek ve sizi gormek icin. Burada 4.
Kuartet'imi bitirmek istivordum, ama higcbir sey
yapamadim. Ug béldm bitti, dérdincid daha
yazilmadi. Neler besteliyorsunuz su siralarda? Bu
soruma Bakii'de karsilastigimizda yanit verirsiniz.

()

Karayev'in Baki'de 1952'de sahnelenen balesi
“Yedi Guizefler Uzerine 15.5.1953'te Sostakovic ona
su betigi yolluyor: “(...) Diin Moskova'va déndim
ve beni lziinttiye bogan belidginizi aldim. Bircok
sikintilarla basinizin iyice dertte oldugunu anfiyorum.
Tann yardimeiniz olsun. Basinizi dik tutun, her sey
diizelecektir. Yazi Moskova'da gecirmeyi plania-
maniz beni ¢ok sevindirdi. Boylece ara sira bulus-

mamiz mimkiin olacak. Biz yazin Komarova'ya
gidiyoruz, ama ben stk stk Moskova'ya gelecedim.
Leningradda 'Yedi Glzellerin sahineye konulacagi,
haberi beni cok sevindirdi. (...)'

* & &

Yine “Yed/ Gdzeller balesi Uzerine
27.6.1953'te Komarova'dan gonderilen betik: “(...)
Leningrad'da bu yapifin sahneye konulmasi icin
calisiiyormus. (...) Sizin Leningrada gelmeniz ve
provalar sirasinda muzigin yorum kalitesine dikkat
etmeniz ¢ok iyi olurdu. Aksi halde bale miizigi
Vénetenler bestecinin amaglarindan cok dansgiann
adimiarina dikkat ederfer. (...}

L

Moskova, 4.7.1953 tarihli betik yine Karayev'in
saghgiyla ilgili:

“Sevgili Karik, betiginizde benim sadgligima
liskin distdinceleriniz icin tesekkdrler. Sizin hastalk
haberinize ¢ok dzdflddm. Neyiniz var? Nasil bir
hastaliktan aci cekiyorsunuz? Mutlaka kendinizi jvice
ledavi ettirin ve yeniden saghidiniza kavusun. (...)

* ok Kk

Sostakovig, Azerbaycan Besteciler Birligi'nin
baskani Karayev imzasiyla Azerbaycan Beste-
cilerinin 1. Kongresi'ne davet edilince Moskova'dan
11.3.1956’da asagidaki betigi yolluyor: “Sevqili Karik,
betiginiz ve davetiniz igin tesekkdrler. Mutlaka ge-
lecegim. Her seyden dnce de, su siralarda cok
mesgul olmaniz ve yorulmaniza karsin, sizinle
gordsmek beni cok sevindirecek. Ayrica Azerbaycan
bestecilerinin yerni yapitfann dinfemek ¢ok ilging
olacak benim igcin. (...}

%ok ok

Karayev'in film muzikleri ve bir balesi igin de
Sostakovi¢ 5.12.1956'da Moskaova'dan yaziyor:
“Sevgili Karik, siz Moskova'dayken sizi gérme
olanag: bulamadigima ¢ok tizginim. Baki'ye
donddgiindzd bugdn ogrendim. [Rejisor] L. O. Arn-
stam’in anfatiigina gore onun film mdzigini bitirip "Don
Quifote” ve “Othello’ya baslamissiniz. (...) [Rejisor]
G.M. Kosinzev benim yakin bir dostum. Onunia
birlikte calismaniz beni ¢ok sevindiriyor.

Yalniz bir durum canim sikiyor. Siz ¢ok fazla
Isf Ustindze almiyor musunuz? Bizim ugrasimizda
en onemii sey, kendin/ yormamaktir. Bu yiizden yo-
rulmamak ve kendinizi iyi duyumsamaniz igin
angajmanianmizi uzun stireferle yapin. Ben eskiden
hep cok fazla calistim. Ve bu, her zaman iyi sonuglar
vermed|. Siz bir de Besteciler Birliginin baskanisiniz
ve konservatuvarda da galstyorsunuz. Bu korkung

I)
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denilecek biciide fazla ve ben sizin igcin tzlflyorum.
Cok blyik bir yeteneginiz var. Boyle agir
Viiklerle yipratmayin kendinizi (...} .

* & %k

“Yildinmii Yollar’ balesi Leningrad'da sahnele-
nince Karayev, 31.10.1958'de S$ostakovig'ten
asadidaki betigi aliyor: “Sevgili Karik, size baleniz
“Yildirimli Yollar'in canl etkisi altinda yaziyorum. Bu
glizel yapitiniz igin sizi kutlanm. (...) Leningrad a gidip
onu dinledim. Tiyatro tiklim tiklm doluydu. Ayrica ek
sandalyeler de konulmustu. (...) Grikurovun ¢ok
ivi yonettigi orkestra olagandistii kertede iyiydi. Du-
dinskaya, Sergeyev ve sahnedeki bitin frup da
cok tist dizeydeydi. Ama en iyisi tabii ki sizin
miiziginizai. Eger birkag klise goriindmld parca (Ask
Adagio'su ve benzerleri) bulunmasayadl, biifin miizik
bastan sona dek giizel olurdu. (...) Sizi candan
kutlanm. Mdmkdn oldudu kadar giizel miizik yazin.
Bunu yapabilirsiniz. Ve bundan boyle de bale, film
muzigi ve benzerferiyle ugrasmayin. CUnkd bu janr
sizi asil glglli oldugunuz yerden uzaklastinir. (...)
Sizin senfoni ve oda miizigi yazmaniz gerexir.

Tann size biyik basariar versin. (..}

* k *

Karayev'in 1943 dogumlu oglu Farac'inda
beste yapmasi Sostakovig'i ¢ok ilgilendiriyor.
Bolsevo'dan yazdigi 21.11.1958 tarihli betik bu
yonde: “Sevgili Karik, bana odlunuzun kompo-
zisyonlarini mutiaka gonderin. Benim f¢in onu
tarimak gok ilging olacak. (...) Sadhdiniza cok dikkat
edin ve hastalanmayimn. Senfoniler besteleyin. (...

Moskova'dan 14.3.1963'te gonderdigi betikte
Sostakovig yaslanma sorunu lizerine yaziyor: “(...)
sizi uzun stiredir hic gormedigime, sizinle ¢ok az
karsilasabildigime ya da hemen hemen hig karsilasa-
madigima ¢ok Uzgndim.

Ne yazik ki durum boyle. Siz girtlaginiza kadar
calismaya gémdiimdssiiniz. Ben de oyle. Ayrica, ki
bu asil sorun, ikimiz de, ben de siz de yaslandik.
Gencligimde bana zaman hep yetiyordu: dinfen-
meye, edlenceye, dostlarla bulusmaya ve galis-
maya... Ama bugtin benim icin bir fiyatro ya da
konsere gitmek bile nemli bir olay sayir. (...) Insan
yashhgr yenmeyi bilmeli ve blitiin gliclerini bir noktada
toplamali. En kisa bir zamanda sizi gérmeyi ve yeni
miiziginizi dinlemeyi ¢ok isterdim. (...)

d* k %

Sostakovig, Karayev'in 1964’te besteledigi
Oda Orkestrasi igin 3. Senfonis/ni dinledikten sonra
17.5.1965'de eski 6grencisine sunlan yaziyor:

“Sevgili Karik, senfoninizi bantfan birgok kez
dinledim. Son zamanlarda mdzik analizi yapmay!
adeta unutmus gibliyim. Yalnizca, ‘Hosuma gidiyor”
ya da “Hosuma gitmiyor” divebiliyorum. Sizin
senfoninizi cok begendim.

Glizel bir miizik, ciddi, derin ve ustaca besfe-
lenmis. Bu olagantistl Opus icin sizf candan kutlarim
(sl

Sostakovig gok hastadir. 10 yildir kanserle
bogusmakta ve bir de felg tehlikesiyle karsi
karsiyadir. 31.3.1970’de Kurgan'dan Karayev'e
asagidaki betik geliyor: “Sevgili Karik, gonderdiginiz
betikten sonra uzun stire sususum erincinizf
kagirmasin. O ancak bugdin elime gegti. Onu bana,
Moskova'dan Kurgan'a[Bat Sibirya'da bir kent] gon-
derdiler. Bir aydir bu kentteyim. Kent Hastanesinde
cok ivi bir doktor olan Yelisarov'un bakimi altinaayim.
Son zamaniarda gittikge kotdlesen koflarim ve
bacaklanma terapf uyguiuyor.

Su siralarda biraz daha lyiceyim. Ama en az
15 Nisana dek, belki de daha uzun bir stire burada
kalacagim. Sizi her zaman ¢ok dzldyorum. Befiginiz
beni gok (zdi. Yalin insani iliskilerin yersiz ince
duygularla karmasiklastirilmamasi gerektigine
inaniyorum. Sizinle her karsilasma ve her iliski beni
hep sevindirmistir. Bu yizden iginizde ‘benim igin
stkicr oldugunuz” ya da benzeri bir izlenimin
uyanmas! ¢ok (zdd beni. Sizi gok seviyor ve ¢ok
ézliyorum. Cok rica ederim, Moskova'ya varir
varmaz hemen bana bildirin. (...

E

Almanca cevirideki segilmis betikler ne yazik ki
burada bitiyor ve Sostakovig'in 6limine dek gegen
bes yillik siire igindeki iliskiler karanlikta kalyor.

Karsilikli yazilan bltin betikleri yayimlamak
Azeri mlzikologlarin gorevidir. Biz burada yalnizca
Sostakovi¢'in insani dederlerine ve Ulkemizde ¢ok
az taninan Kara Karayey gibi blyUk bir bestecinin
onemine deginmek istedik.

.:"'-)
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Ustadlarimizin xatirasino

FIKROT SMIROV — e i
AZORBAYCAN MUSIQISININ KORIFEYi

Xalgimizin béyiik bastekar;, SSRi vo Azar-
baycan Respublikasinin xalq artisti, Déviat mi-
kafatlar laureati, Azerbaycan Milli Elmler Akademi-
yasinin muxbir Gzvi Fikret @mirovun anadan ol-
masinin 80 illiyi tamam olur. Adatan yubileya
hazirliq dovrinde bastekarin yaradicilig yolu bir
daha yada salinir, musigi kollektivleri onun asar-
lerine miiraciot edir, yubiley tedbirlari gargivasinda
konsertler, konfranslar, xatire gegalari kegirilir...
Butin bunlar tebii haldir. Lakin Fikrat @mirov kimi
bir senatkar hagqinda «yada salinir» ifadasini
isletmak mimkinstzdir. Clnki onun musigisi
xalqimizin yaddasina ebadi hekk olunmusdur. Ve
bu musigiye mahabbat xalqin gelbinde daima
yasayacaqdir.

«Xalq Gglin yazib-yaratmaq, onunla birlikde
nafes alib islemak senstkar Ggln an boylk
seadatdir». F. ©mirovun bu sozlsri onun senst de-
vizidir. Ve biz bu sézlerin tesdigini onun yaratdig

Camilo HOSSNOVA-ISMAYILOVA

irili-xirdali butdn ssaerlerinds, onun hayatinin bitiin
anlarinda, fealiyystinin bitlin sahalarinde misahi-
da edirik, goririk.

Azesrbaycan professional bastekarliq maktabi-
nin korifeylerinden biri olan Fikret @mirov zangin
yaradicihgi ile musigimizin inkisafinda yeni marhale
agmig, musigimizi dinya migyasinda tanitmig, sser-
lerile diinya musigi madeniyyati xezinesina daxil
olmusdur. i

F. 9mirovun yaradiciligi genis vo goxsaxalidir.
O, musiginin bir ¢ox janrlarinda ssarler basts-
lemigdir. Bastokarin «Sevil» operasi, «Min bir ge-
cay», «Nasimi dastani», «Nizami» baletlari, «Sur»,
«Kurd-Ovsari», «Gllistan Bayati-Siraz» simfonik
mugamlari, «Nizami» simfoniyasi, «Azarbaycan
kapriggiosu», skripka va fortepiano Gglin «Miigam-
poemanxsi, slitalari, instrumental konsertleri, mahni
ve romanslari, dram tamasalarina va kinofilmlara
yazdigi musiqi Azerbaygan madaeni irsinin giymstli
ingileridir,

F.9mirovun asarlari dorin kéklerle milli ze-
mina bagldir. Bestekar xalqin musigi dilini, musigi
tafekkirtini elo darinlikle dark edir ki, onlar bes-
tekarin 6zlinemexsus dast-xattinin, musiqi dilinin
xususiyystlerina cevrilir. Yani xalq musiqgisi F. 2mi-
rovun 6z fikir ve hisslarini ifade etmak Gglin dogma
dildir. Eyni zamanda, xalgq musigisinin ganunatiy-
gunluglar F.9mirovun yaradiciliginda inkisaf etdiri-
larak, dinya klassik musigi ananaleri vo miiasir
bastekarliq texnikas! ile révnaglenmis, cilalanmisdir.
F.9mirovun yaradigiliq Uslubu iki 6zayin — Serq ve
Qarb musiqgi ananalerinin qovusmasindan yaran-
misdir.

Oz sanst amallarinin tecassiimii Uiglin yeni
yollar axtaran bestekar forma ve ifade vasitelarine
gbre novator ssarler yazmisdir. Her seyden avval,
qeyd edek ki, o, Azerbaycan musigi tarixina iki jan-
rnn — simfonik mugam vo mugam-poema janrlari-
nin yaradicisi kimi daxil olmusdur. Artiq bunlann
adindan xalq musiqi yaradiciliginin Gzvi suratds
klassik formalara tetbiq olundugu aydin gérindr.
Demeak lazimdir ki, simfonik mugam janr simfonik
musigiys, mugam poema ise kamera musigisine
aiddir. Belalikle de bastekar professional musiginin
sifahi ve yazili ananalere asaslanan iki tabagasinin
govusdurulmasina nail olmusdur. Mshz buna
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gbradir ki, F.omirovun darin milli ruhlu asarlari
umumbeseri keyfiyyat kesb edir.

F.9mirovun asarlari diinyanin an boylk kon-
sert salonlarinda saslenarak, Niyazi, Stokovski,
Muns, Abendrot, Svetlanov, Rojdestvenski, Raxlin
kimi gorkemli dirijorlarin repertuann bazamisdir. Bu
asorlers xas olan humanistlik, falsafi derinlik, par-
laq obrazlilig, badii kamillik dinlayigini valeh etmays
bilmir.

F.9mirovun musigisini ilk dinleyisden tanima-
magq geyri-mimkindlr. Onun musigisi derin maz-
munu, zanginliyi, incaliyi, parlaq ve soffaf orkestr-
lagdiriimasi, taravetliliyi ve stziin ssl manasinda
xolqiliyi ile 6zline cezb edir.

Bestekar milli musigi zemininda muasir asar-
ler yaratmagq tgtn iki mihim amilin vacibliyini
vurgulayirdi: xalq musiqisini derindan bilmak ve
sevmek; muasir musiqi seviyyasinda dayanmagqg.
Bu iki gehstin vehdati musiginin inkisafi Ggn, milli
musiginin Gmumbasari mahiyyst alde etmasi Ggln
yegana yoldur.

Xalg musiqgisini «Tukanmaz ilham manbayi,
sanatkara quvvet veran dirilik gesmasi» adlandiran
F.9mirov hesab edirdi ki, asl senat asari dogma
xalqinin yaradigilig gesmasindan gidalanmali,
behrelenmali ve bununla da sensatkar vo senst
dogma xalg garsisinda insani ve vetandasliq bor-
cunu yerina yetirmslidir'. Hamginin, onun fikrinca,
camiyyati disiindiran mihim messlslere vaxtin-
da cavab vermak, bu ginin gshremanlarinin ss-
mimi hisslarini, temiz duygularini, boylk ideallarin
musiginin ecazkar dili ila tarenniim etmak basts-
karin umde vezifasi olmalidir.

Sanstkarin yetismasinds, dinya gorisinin
formalagmasinda onun boya-basa catdigi muhitin
boytik rolu vardir. Bela ki, xalg musigisi usagligdan
F.9mirovun ganina hopmusdur. Dévrinin mashur
mugam bilicisi, gorkemli tarzan Masadi Comil Omi-
rovun oglu olan Fikrat mugam vs xalg musigisi
muhitinda terbiye olunmus, 6zl ds musigi senatine
tar calan kimi galmisdi. F. @mirovun etiraf etdiyi
kimi, «tar vo mugam onun Urayina usaqligdan da-
xil olmusdu». Evlarinde tez-tez taskil olunan musigi
maclislerine qulagq asmagi seven F.9mirov xosla-
dig melodiyalan yadda saxlamis, cal@icilarin ifa
terzi, mugam sansatinin slifbasi onun sturunda
abedi kok salmigdir. Sonralar bitin bunlar F.9mi-
rovun xalg musigisinin gézal bilicisine gevrilmasi ve
onun yaradiciliq dest-xatti lglin asash zamin
olmusdur...

Fikrat ©mirov Azerbaycan bastekarlarinin ele
nasline mansubdur ki, onlar bilavasite musigimizin
patriarxi Uzeyir Hambayovun xeyir-duasi ile sanst
yoluna qadam basmis, onun ideyalarinin tasiri
altinda formalagmis, onun yaradigiigindan bahre-
lenmis vo Uzeyir bayin agdigi yollarla inamla iralila-
yib onun snanslerini inkisaf etdirmisler. F.9mirovun
aforizma gevrilmis «Biz hamimiz Uzeyir maktsbin-
dan gixmisig»? soézleri bunun sibutudur. Zennimiz-
ca, Azarbaycan musigisinds mahz Fikret Omirovu
Uzeylr bayin birbasa varisi adlandirmaqg olar: se-
nat prinsiplarine, yaradiciliq Uslubunun, musiqi

dilinin bir gox amillerine gore.

Azoarbaycan Ddvlst Konservatoriyasinda tahsil
aldigi illerde ixtisas musllimlari Uzeyir Hacibayov
ve Boris Zeydman onun bir bastekar kimi yetisma-
sinda boyuk rol oynamiglar. Xususile U. Hambayov
senati, U.Hacibsyov sexsiyyati F.Omirov deun bir
etalon idi ve o, har isde U.Hacibsyovdan nimuna
gotirmays Qall51rd|

Mugamlara ve xalq musigisina yaradiciligla
yanasmagi, bununla bels dinya klassik musigisinin
mutaraqqi prinsiplerine asaslanmagi, 6zunin dediyi
kimi, «milli musigimizin incaliklarini» o, xalgqmmizin
bu qudratli senat korifeyinden éyrenmisdi. O, Uze-
yir bayin dahiliyini de onda gortrdd ki, xalgimiza
xas olan gahremanliq, vetanparvarlik, insansevarlik
kimi mdhiam keyfiyystlari xalqin 6z ruhuna uygun,
xalqin 6zlina dogma olan bir musiqgi dili ile ifada
eda bilmisdir. Belalikla, artiq senatds ilk addimlarin-
dan F.©@mirov dork etmisdi ki, Azerbaycan musigi
madaeniyyatinin inkisafinin mihim sartlerinden biri
yvaradiciligda xalg musigisina dayaglanmagqdan iba-
retdir. Sonralar F.9mirov 6z magalslerinds done-
ddna bu masslaya qayitmisdir. O, U. Hacibayovun
yolunu davam etdirarsak, xalg musigisindan
varadiciligla bahralanmayi tablig edirdi. O 6zl
Uzeyir bayin tévsiye etdiyi kimi, xalq tgiin, hem
professionala, ham da an genis dinlsyici kiitlasina
eyni daracada anlasigl olan bir musigi dilinda
asarler yazmaq yolunu tutmusdu. Buna gora da
onun asarlari xalgimiza bu gadar yaxin va
dogmadir.

F.9mirov yaradiciliginda xalgimizin daha bir
sanat korifeyi Bllbllin de bdylk rolu olmusdur.
O, Bdlbull Azsrbaycan musigisi haqginda dasrin,
manall bir kitaba banzadearak, onu «asarlarinin an
yaxs! dostu, maslahstcisi ve kémekgisin® adlan-
dinrd.

Ilk ndvbads geyd edak ki, Bilbll onun dig-
gatini folklorgtinashiga yonaltmisdi. Azarbaycan
Dovlat Konservatoriyasinin nszdinda Bulbllin
rohbarliyi altinda EIlmi Tadgigat Musiqi Kabinasi
foaliyyat gosterirdi. Burada Azarbaycan xalqg
mahni, regs ve mugamlarinin nota kéglrtimasini
F. @mirov «incasanst tarixinde gorkemli hadiso»
kimi giymatlandirmisdir. F.©mirov 6zl hamin kabi-
nanin isinde istirak etmis, ekspedisiyalarda olmus,
xalg musigigilarinin ifasindan mugamlarimizi ve
xalg mahnilarimizi nota salmisdir. Bastakarin
dediyine gore, o, ylzdan artig xalg mahnisini nota
yazmis va onlardan bir goxu Bulbulun redaktssi ila
nasr olunmus «Azarbaycan xalg mahnilari»
mag¢musasinda verilmisdir. Bu isi F.9mirov sonralar
da davam etdirmis, gorkamli mugam ustadlarinin
ifasindan mugamlari nota salmis, bu da onun
yaradicih§l Gcun ssil xammal olmusdur. Butin
bunlar simfonik mugamlarin meydana galmasina
zamin yaratmisdir. F.9mirov magalslerinda ds
geyd etmisdir ki, onu xalg musiqgisi incilarini
toplayib nota salmaga ve simfonik mugamlari
yaratmaga mahz Bilbil sovq etmisdir.

1948-ci ilde F.9mirovun yaratdi§i «Sur» va
«Kurd Ovsar» simfonik mugamlan musigi ictimaiy-
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yoti terefindon boyiik ruh yiiksakliyi ile garsilandi.
Dahi bastskarimiz Qara Qarayev F.9mirovun
«Sur» va «Kurd Ovsari» simfonik mugamlari ile
musiqi adabiyyatinda yeni sahife agildigini geyd
edersk, yazirdl ki, «F.9mirov boylk yaradicilig
tegebblsi gdstererak, gadim mugama yeni maz-
mun vermis, mugami basga xalglar Ggln anlasiqli
etmisdir»®. Gorkamli rus bastskar T. Xrennikov isg
bele hesab edirdi ki, F.9mirovun simfonik mu-
gamlari Ssrqgin genis dinlayici kitlasini onun musiqi
tefakklrine yaxin bir forma vasitasila simfonik
musigi madaniyystine gqovusdurmusdur»S,

Hasiye cixaraq geyd etmak istardik ki, XX
osrin svvaellerinds Azarbaycanda bastekar yaradici-
liginin formalagmasi Uglin mugam senati blindvre
rolu oynamisdir. Musigimizin dahi klassiki Uzeyir
Hacibayovun yaratdigi ilk Azaerbaycan operas
«Leyli va Macnun» mudamlara ssaslanirdi. Bu,
opera senatinde yeni bir jannn — «mugam opera»-
nin asasini qoydu ve adindan da gorindiyd kimi,
bu, mugamin bastekar yaradiciligi tGgtin shamiy-
yotini gox gbdzal sks etdirir. Mahz Serq ve Qsarb
musiqi ananslarinin govusmasindan yaranan bu
aser Azerbaycanda professional bastakar yaradi-
ciliginin inkisafina tekan verdi. Sonralar da muga-
ma asaslanan bir sira yeni musiqi janrlarinin mey-
dana galmasi Uglin zemin yaratdi. Bunun en bariz
nimunasi F.9mirovun simfonik mugamlaridir.

olbstte ki, 6zlinden avvelki bastekarlarin bu
sahadaki nailiyystlari, U.Hacibayovun, M.Magoma-
yevin, A.Zeynallinin asarleri, onlarin mugamdan
istifade yollar F.9mirov Ggln bir 6rnak olmusdu.
=ger adlarini ¢akdiyimiz bastekarlar 6z simfonik
asarlarinde mugamlardan epizodik sakilde istifads
etmigdilerse, F. Omirov iraliya dogru boylk bir ad-
dim ataraq, musigi tariximizde misilsiz nimunaler
yaratdi. Onun simfonik mugamlarn asil mugam,
ananevi mugam-dastgahlan ssasinda yazilmis sirf
simfonik sserlerdir. Burada bir terafdan, mugamin
obrazli mezmunu, ifa terzi, diger tarefden ise sim-
fonik musiginin forma ve ifade vasitsleri 6z teces-
stumint tapmigdir. Bastakar, soziin ssl mana-
sinda $erq ve Qarb musigisinin sintezina nail ol-
musdu. Ve bununla da «simfonik mugam» mef-
humu musigimizda kék salaraq, simfonik musiginin
mustagqil janr kimi shamiyyat gazanmisdir.

F.@mirov bels hesab edirdi ki, bir xalgin
musigisinin tekca ozlUnun deyil, digsr xalglarin da
menavi servatine gevrilmasi lg¢in onun mahz
professional seviyyade islanmasi ve zamanin
talablari ila seslesmasi vacibdir. Onun fikrinca,
mugam — «Sarq xalglannin bu boéyik nemati sim-
fonik libas geyinarse, 6z gozalliyi, 6z incaliyi,
ahengi, teraveti, ritmik xUsusiyyatlari ile diinya
xalglarinin manavi xazinasina daimi yol tapa
‘biler»®. Bu dislincelerinde boylk bastokarimiz
hagl idi.

Cox tezlikls F.9mirovun tecriibasi Azerbaycan
bastskarlarl terefinden davam ve inkisaf etdirildi.
Ondan sonra Niyazi, S.9lesgerov, T. Bakixanov
bu janrda sserler yaratdilar. Bir sira Serq 6lkslarin-
da (Ozbekistan, Tacikistan, Qirgizistan, Qazaxis-

tan) sifahi snenali professional musiginin simfonik
numunalari meydana galdi. Indi mugam ham sifahi
anenali professional musiqi janr kimi, hem da
simfonik musiqinin bir jann kimi yasayir.

F.@mirovun aserleri ilo slagadar xarici
metbuatda gixan resenziyalarda «Serq simfonizmi»
anlayisi cox islanilir. Bu haqda gorkemli musigisi-
nas B.M.Yarustovskinin da dayerli fikirlari vardir,
F.9mirov 6zl da bu problema minasibstini bildir-
migdir. Onun fikringa, «Sarg simfonizmi» Serq
madaniyyati anansleri ilo, musiqgi materiali vo ifade
Usullar ile garsiligh slagada olan simfonik kompo-
zisiya metodu kimi basa distlmelidir’. Malum
oldugu kimi, simfonizm Qarbda tesakkiil tapmis bir
yaradicilig metodudur: burada obrazlarin kont-
rasthgl, esas musigi movzularinin tesakkdill, inkisafi
ve mubarizesi saciyyavi cahstlordir. Mugam iss,
F.©mirovun fikrinca, darin fikirleri ifade edan moéh-
tesem, ruhu yiksaklare galdiran bir musiqidir. Va
0, asrlerdan bari kok salmig, 6zlinemaxsus musiqi
materialina, inkisaf ganunauygunluglarina, mantigli
lad esasina, masstabli formaya, asil simfonizm
riseymlearine malikdir. Mugamda ziddiyystli
movzularin mabarizesi olmasa da bir mdvzunun
daxilinde emosional ylUksalis var. Bu, kulminasiya-
larda 6zunl blruze verir ve bu kulminasiyalar
sesylksakliyi, dinamika, lad cehatden mugamin
baslangic fazasi ile kaskin kontrastliq yaradir.

«Sur» simfonik mugaminda mugam-dastga-
hin qurulusu saxlanilmisdir. Burada sarbast impro-
viza sagiyyali mugam sbdbslari mahni-rags ruhlu
s6balarla, yani mugam sbbeleri tasnif va renglerle
novbalasir. Mugam-dastgaha xas olan inkisaf
Usullan variasiyalilig, variantlig, rondovarilik, kulmi-
nasiyaya dogru meyllilik, mévzunun intonasiya
ozeklarinin aynlaraq inkisaf etdiriimasi simfonik
mugamda ¢ox dolgun aksini tapmisdir. Qeyd edok
ki, batlin bu inkisaf Gsullari hem ds simfonik
musigiye xasdir.

«Kurd Ovsari» simfonik mugami ise mistsqil
9sar olsa da bastekar burada «Sur» simfonik
mugaminin movzularindan istifads edarak, onlar
arasinda kérpll yaratmisdir ve belslikla, bu aserler
silsile mahiyyati kasb etmisdir. Bu iki simfonik
mugam obrazli-emosional baximindan da bir-birini
tamamlayir. Belo ki, «Sur»da lirik-epik ravayst,
«Kird-Ovsarinda siix, cosgun ahval-ruhiyye hokm
surtr. Eyni zamanda, lad cehstden de yaxin olan
bu iki asar arasindaki minasibat sifahi snanali
professional musigide «Sur»un asas mugam-
dastgahlara, «Klrd-Ovsari»nin ise kicik formali
mugamlara aid olmasi ilo miayyan edilir.

«Sur» ve «Kird Ovsari» simfonik mugam-
larindan 23 il sonra F.9mirov bir daha bu janra
muraciet etmis ve 1871-ci ilde «Glilistan Bayati-
Siraz» simfonik mugamini yaratmisdir. Bu asar ik
defe Moskvada 1973-cu ilde kegirilan VII Beynal-
xalg musigi kongresinda dirijor Rojdestvenskinin
rehberliyi altinda ifa olunmusdur. Tabiidir ki, bu
oserleri bir-birindan ayiran zaman masafasinda
bastskarin yaradicilig Uslubu daha da tekmilles-
misdir.
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Tesadifi deyil ki, «Gilustan Bayati-Siraz»
bastekar «uzunillik zehmatinin yekunu, simfonik
mugamlar trilogiyasinin axirinci hissasi» hesab
edirdi. F.9mirovun etirafina géra, «bu simfonik
mugam, eyni zamanda, miasir musiqi asarinde
folklorun roluna dair bastekarin yaradiciliq prinsip-
larinin, goraslerinin inkisafi»® idi. Bastekarin yara-
dicihg Uslubu tekmillesdikca, onun 6z sdzleorile
desak, «simfonizmi mugamla daha artiq deraceds
qovusdurmaga calisdiginin» sahidi olurug.

«Gllustan Bayati-Siraz»1 yaradarken bastakar
Sarq poeziyasinin klassikleri Sadi va Hafizin ser-
larinden ilham almisdir. Sadinin mashur «Gii-
[Gstan» eserinin mugamin adi ile yanasi goyulmasi
da buna isaradir. Svvalki simfonik mugamlardan
fergli olaraq, sonuncu eser formasina gore daha
lakonik, musiqi materialinin inkisafi baximindan
daha maqgsadydnli, musiginin xarakterine gérs
dramatikdir. Bastokar burada vokalizdan da
istifade etmisdir ki, bu da mug§am melodikasinin
incaliyini daha da gabarig nezare gatdinr. Musigi-
slinas V.Vinogradov «Glllstan Bayati-Siraz»in
musigisini obrazli mazmununa goérs «afsanay,
«ballada», «gadim revayst» adlandinrds®.

Ug¢ simfonik mugam F.Smirovun yaradicilig
irsinin Gg incisidir. Lakin bastakarin ssnat xazinasi
daha zengindir. «Nizami» simfoniyasi, «Azerbay-
can» simfonik siitasi, «Azarbaycan kapriggiosu,
«Azarbaycan gravirlari» bastekarin yaratdigi bir-
birine benzsmayan, bir-birinden daha gozal, daha
kamil ve musiqi madaniyyeatimizi zenginlosdiran
mohtesem sanat sserleridir. Biitiin bl asarlerds
xalg ruhunun, xalgin disiinca ve arzularinin tacas-
simdnu gorarik. Ve xalgin tarixi kegmisi, gahro-
man ovladlari, dahi ssnatkarlar, Azsrbaycanin
musteqilliyi ugrunda miibarizesi, xogsbaxt gelacayi
haqginda s6z agan, vatsnini (irekden seven xalqin
senatkar oglunun vatendasliq pafosu ile dolu sasini
esidirik.

Her bir eserde do F.Omirov dast-xettinin yeni
cizgilerini 6zimiizgin kasf edirik. F.9mirovun
asarlarinds hatta bize tanis olan xalg melodiyalarini
esitsak de onlari mahz bsstakarin gériimiinds
qavrayiriq. Xalq musiqgisini 6zlnin yaradiciliq
stizgacindan kegiran bastskar onlarin tizerinds
zargar kimi igloeysrak, asilayir. Bestokar heg bir
halda xalq musigisini teqlid etmeyersk, sanki onlari
yenidan yaradir, yeni ruh verir. S6zstz ki, bu, asil
novatorlugdur.

Qara Qarayevin F.9mirovun xalq musiqisin-
den istifade Gsullar haqqinda gézal bir fikri vardir;
«F.9mirov xalqg mahni va ragslerine gox gayg ile
yanasir, o, demak olar ki, melodiyani dsyismez
sokilde saxlayir, lakin onu ince harmoniyalarla,
rengareng orkestr boyalari ile toxunmus go6zal
garcivaya salir, yani folklor Gglin genetik cehatdan
saciyyavi olmayan elementlarden istifads edir»1°.

Bu fikrin davami olaraq, geyd etmek istardik
ki, F.9mirov hemisa milli enanslere sadiq bir
bastekar olmusdur ve bu, onun musigi Gslubunun
butln cshatlerinds — lad, melodiya, polifoniya,
harmoniya, ritm, tembr, qurulus ve orkestrlesmada

6zunl blruze verir.

Klassik musigi ananalarinae de o, bu prizma-
dan yanasirdi. Bastakar bu haqda yazirdi: «Zahi-
ren elo gérandr ki, milli ananalar professional mu-
sigqi madsniyysti ilo ziddiyyat taskil edir. Lakin bu
ziddiyyatde qeyri-adi harmoniya va ahangdarliq
maovcuddur. Yalniz bu iki madeniyyati yaxsi bilmak
ve onlari govusdurmag bacarmaq lazimdir»'.
Mahz els bu «govusdurmaq bacang» onun dost-
xattinin dnemli xdsusiyystlerindendir. F.9mirovun
an boyuk xidmsti de ondan ibarat idi ki, o, imum-
gsbulolunmus professional bastekarliq prinsiplarini
xalg ve sifahi enanali professional musigiys tetbiq
edoarsk, milli musiginin imkanlarini genislandirmis-
dir. Buna gore de F.9mirovun musigisi xiisusile
Serq ve Qarb musigi madsniyystlerinin govusmasi,
yaxinhgi kontekstinde boyiik shamiyyst kesb edir.

F.©mirovun yaradiciligindan danigarkan, tabii
ki, onun sahna asarlerini geyd etmaliyik.

«Sevil» operasl. «Koroglu»dan sonra opera
sanatimizin ikinci ylksak zirvesi...

F.9mirovun «Sevil» operasi 1953-ci ilda
bastslenmigdir. Operanin libretto musllifi sair Talat
oyyubovdur, «Sevil» béylik Azerbaycan dramatur-
qu Cafser Cabbarlinin eyniadli drami ssasinda yazil-
misdir. Sonralar «Sevil» operasi F.9Omirov tarafin-
den Ug¢ defs redakte olunmus ve sshnalas-
dirilmisdir. Son illerde Azarbaycan Dévlst Opera
ve Balet Teatri bu esere miracist edsrak, onu yeni
qurulusda tamasaya goymusdur. Opera asasinda,
hamginin kinofilm da ¢akilmisdir. Bu, bir daha si-
but edir ki, «Sevil» operasi xalq terefindan sevilan,
populyar bir asardir,

«Sevil» operas! Azarbaycan musiqi tarixinde
ilk lirik-psixoloji operadir. @sardaki hadisalar
muayyan zaman kasiminde cerayan edir. 1920-ci
ilde Azerbaycanda sovet hakimiyystinin bergerar
olmasindan avval ve sonraki doévrde. Buna
baxmayaraq, movzu bu glinimiiz (i¢lin ds gox
aktual saslanir. Burada Azarbaycan qgadininin,
Umumilikds ise butln cemiyystin inkisafi prosesi 6z
aksini tapmisdir. 9sarin bas gohramani Sevil
aileds heg bir hilququ olmayan, eri Balag terafin-
den sayllmayan, demak olar ki, kola vaziyystinds
olan bir gqadin obrazindan gixaraqg, dévlatin ona
verdiyi imkanlardan istifade edib, camiyystin tam
hiiquglu bir Gzvine gevrilir. Onunla yanasl, xalqin
da suurunun oyanarag, yeni hayat quruculuguna
qosuldugunun sahidi clurug.

osarin dramaturgiyasinda iki aks qltbdas
dayanan suratler Gz-lze goyulmusdur: bunlardan
biri xalg ve onun numaysandalari Sevil, Gulus,
Atakisi, Babakisi, Tafta ve basgalari ile tamsil
olunursa, digeri Balas, Dilbar, 9bdilsli bay va
Mammadali bayin simasinda teqdim edilir. Basqa
s0zle desak, cemiyystin muxtalif tebagalarinin
garsidurmasinda birinin aradan gixmasi, digarinin
ise dirgalmasi prosesi hayati, real obrazlarda ve
hadisalerde 6z tacassimunu tapir.

«Sevil» operas! haqqinda bastskar 6zi bela
deyirdi: «Opera lzsrinde islayarkan, man bir
terafden, boylk rus klassiki Pyotr lli¢ Caykovskinin
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yaradiciligindan, diger terafden iss Azarbaycan
opera senatinin banisi Uzeyir Hacibayovun
yaradiciifindan bshralenmisem. U.Hacibsyovun
Azarbaycan xalq musiqisi ile bagdli operalar,
P.1.Gaykovskinin opera yaradiciliginda galblori
riggete getiran insan xarakterlorinin darinden
acilmasi manimgiin 6rnak olub. Men 6z asarimda
mahz bu iki cehatin qarsilagdirimasina galismi-
sam» . Eyni zamanda, beastekar geyd edirdi ki,
«maen operada Cafer Cabbarlinin dediklerini musigi
vasitesils vermak istayirom». Bitiin bunlarmn
naticesinda bastekar darin milli ruhlu bir sansat
asari yaratmisdir. ;

«Sevil» operasinda sifahi enanali xalq va pro-
fessional musiqgi janrlarindan genis istifade edan
bestekann bu manbaye yaradici miinasibatinin bir
daha sahidi olurug. 9sarin, demsk olar ki, har bir
movzusunda, musigi dilinin bitiin parametrlarinds
bu cehat 6zinl blruzs verir. Osarde bastokarn
mugam va xalg musigisindan istifada (sullarinin
genis spektri ila garsilaging. F.9mirov deyirdi ki,
onun «xalq musigisinda an ¢ox sevdiyi ve oxz
etdiyi xtsusiyystler lad, ritmika, tembr ve melo-
dikadir». Batun bl xiisusiyyatlar «Sevil» operasinin
da musiqi diline hopmusdur.

Osardaki mixtslif sepkili obrazlar saciyye-
lendirmekeln bastakar janr xarakteristikasindan
cox istifade edir. Xiisusile Sevil obrazinin agiima-
sinda bu, mthim rol oynayir. Bela ki, Sevilin aile
ve maisstile bagl olaraq, laylay, agi, regs kimi
janrlardan istifade olunur. Onun daxili alemini, ruhi
veziyyetini, sarsintilarini, heyscanlarini, nshayat,
oyanisini aks etdirmsk Ug¢lin mugamla bagli
melodiyalara Ustunlik verilir. Balas da bels genis
surstde saciyyalandirilir.

Operanin yaddagalan sn (imds cahati onun
gozel melodiyalara malik olmasidir. Hatta bunu
zemanamizin dahi bsstekari D.Sostakovig xiisusi
vurgulayaraq demisdir: «Melodiya onun yaradici-
Igimin drayidiry.

Isardaki melodiyalar bir gox xuisusiyystlorine
— improvizasiya Uslubuna, qurulusuna, formasina,
inkisaf Usullarina gére mugamla baglidir. Burada
xalg mahni ve regslsrinin transformasiyasi da 6z
oksini tapmigdir. Butlin hallarda bastekar hem xalq
mahni va regslarinin, ham de mugamlarin zengin ve
rangarsng intonasiyalarini tecessiim etdirarkan,
onun milli ladlardan istifade maesslesi 6n plana gixir.

Melumdur ki, mugamlann ve xalg musigisinin
Ozayini ladlar taskil edir. Milli ladlara istinad asarin
melodik, harmonik ve polifonik dilina tesir gdsteran
amillarden biridir va «Sevil» operasinda bu amil
¢ox gabariq suretda 6zinl blruze verir. Bels ki,
muayyen bir lada asaslanan melodiyanin harmoni-
zasiyasinda da ladin istinad pilleleri 6ziinii gosterir.
Belalikls, lad harmoniyasi amale gelir. Mugamla
bagli cizgilerden danisarkan, ladin tonika (mays)
pillesinin organ punktu kimi saxlaniimasi, ¢ox hal-
larda unison ifads terzi, polifonik sasalti ifadalarden
istifads olunmasini da geyd etmak lazimdir.

Bastekarin milli ladlardan istifads Gsullar cox

muxtslifdir. Demask olar ki, melodiyalar lad pillaleri
Uzerinds harakstden yaranir. Cox zaman lad mo-
dulyasiyalarina genis yer verilir. Bir laddan digerine
kegcid ladlar arasindaki ortaq pillsler va ya pillelerin
xromatizma Ggramas vasitasile hayata kegirilir.
Bazi hallarda ise musigi materialinda miixtslif lada
asaslanan melodiyalarin tebagslesmasini, kontra-
punkt seklinde verilmasini goriiriik. Miixtslif lad
asasina malik movzularin birgs seslenmssi polilad-
lig emalo gatirir.

Operada gshremanlarin musigi xasiyyatna-
malarinin yaradilmasinda da milli ladlardan istifads
muhim shamiyyate malikdir. Bels ki, F.9mirov
U.Hacibayovun «Azerbaycan xalgq musigisinin
asaslar» kitabinda gdésterdiyi ladlarin emosional
serhina' asaslanir. Bu baximdan Sevil obrazinin
musiqi xasiyystnamesine diqget yetirssk gorarik ki,
bu obraz aserin avvelinds ails-maisat fonunda sur
ladinda yazilmis melodiyalarla (1-ci pardadan Se-
vilin ariozosu, laylasi) xarakterize olunursa, onun
daxili alemini, iztirablarini, kaderini ifade edan
leytmévzular slster ve humayun ladlarina ssas-
lanir. 2-ci perdedan Sevilin ariyasi bu mdvzular
Uzerinds qurulmusdur. Lakin daha sonra derin ke-
der hissi oyadan suUster hoyacanli, ehtirash
¢ahargahla (Sevilin monoloqu) avez olunaragq,
Sevilin 6zlina inamini, miibarize azmini ifads edir.
Operanin sonunda, (Seville Balasin duet sehnas-
sinds) Sevilin partiyasinda rast ladinda saslenan
movzu xosbaxt bir insani géziimiiz qarsisinda
canlandirir.

Gorundly kimi, bastekar xalq ve sifahi ane-
nali professional musigide 6z dast-xatti ligiin,
asarlerinin musiqi dili G¢ln zengin calarlar
tapmisdir.

F.9mirovun yaradicili§inda ve eloca de Azer-
baycan musiqisinde maerhals toskil edsn «Sevil»
operasindan basga bestokar daha bir nege sahns
asari yaratmisdir. Bunlar yaradiciiginin ilkin dév-
rine aid olan «Urskcalanlar» ve «Gozin aydiny
musigili komediyalan, yetkin dévriin mshsulu olan
«Nasimi dastani», «Minbir geca», «Nizami»
baletlaridir.

«Nasimi dastani»ni musllif 6zii vokal-xoreog-
rafik poema kimi dsysrlendirss ds burada balet
janrina mexsus lnstrlar, yoni dramatik stijet xstti,
genis inkisafli musigi ve s. 6zuni gabarig biiruze
verir. Bastokar bu jann inkisaf etdirsrek, ona yeni
cizgiler gatirir. Bels ki, xor, solist-migenni, girastci
balet janrina slave olunmusdur. Burada bastskar
musigi, xoreografiya ve poeziyanin (izvi vehdatini
yarada bilmisdir. F.9mirov aseri bele saciyyalan-
dirirdi: «Baletin asasini Nasiminin darin, insani
fikirleri, visal hasratini ifade edan poetik séziin
qudrati haqqinda, mahabbat ve onun Ulviyysti
haqqinda dustncaleri taskil edir».

Boyuk sairin anadan olmasinin 600 illiyine
hasr olunmus bu asar boyiik maragla garsilanmis
ve DOvlst mikafatina layiq goriimusdur.

F.@mirovun «Min bir gece» baleti milli balet
jannnin inkisafinda boyiik rol oynamisdir. Bu balet
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Azarbaycan Doévlet Opera ve Balet teatrinda
mivaffogiyyetle sehnalesdirildikden sonra kegmis
SSRI-nin bir gox seharlarinda ve xarici dlkalerds
de tamasaya qoyulmus ve tamasacilar terafinden
boylik ragbstle garsilanmisdir. Sser SSRi Dovlet
miikafatina layiq gorilmusddr.

«Min bir gece» baletinin asasini eyniadll $erq
nagillannin motivleri taskil edir. Baletin librettosu
Magsud ve Riistem ibrahimbayoviara mexsusdur.
Osarda muxtslif stjetli nadil epizodlarinin bir-birini
ovoz etmesina baxmayaraq, o, ideya cehestden
bitkin eser olub, tam halinda gavranilir. MusiqisU-
nas R.Zéhrabovun geyd etdiyi kimi, bastekar
«Sehrizadin nagillarni msharetle musiqgi ve rags
diline terciima etmisdir»4.

9sorin musigisi obrazlilidl, parlaghdi, koloritliyi
ilo diqgeti celb edir. Bu, zengin obrazlar galereya-
sina, yaddagalaq maraqli sehnalere malik bir
asardir.

Balet tamasasinin yaradici heyati de xUsusi
geyd olunmalidir. GUnki baletmeyster Nailo Nazi-
rova, rassam Togrul Narimanbayov baletin musi-
gisinin xoreografiya ve rengler vasitesile yozu-
munu vermays nail oclmuslar.

«Min bir geca» baletinde F.©9mirov arab
mévzusuna muracist etmasine baxmayaraq, 6z
milli zemininde dayanmis, bu xalgin musigisini 6z
tafekkilr stizgacindan kegirmisdir. Yaxin ve Orta
Serq xalglarinin madaniyyasti arasindaki ¢ox yaxin
ve Umumi cahatlarin mévecud olmasi bastekarin
yaradicilig fantaziyasina qol-ganad vermisdir.

«Nizami» baleti ise bastekarin son eseridir.
F.@mirov onu klavir saklinde tamamlamisg, onun
vefatindan sonra ise Azarbaycan Respublikasinin
smakdar incaesenst xadimi bastekar Musa Mirze-
yev aseri orkestrlasdirmisdir. Qeyd edak ki, «Ni-
zami» baleti dahi sairin yubileyi ila slagedar Azer-
baycan Dovlet Opera vo Balet teatrinda tamasaya
goyulmusdur. Lakin baletin sshne émri gox gisa
olmusdur. Umidvariq ki, daima repertuarini
zonginlasdirmaya can atan Opera vo Balet teatr
bu asera bir daha muraciat edecsk.

F.9mirov {¢lin Nizami poeziyasi bitin
yaradiciligi boyu tlikenmaz ilham mahbeyi olmusg-
dur. Tesadufi deyildi ki, ilk boylk sanat tecribesi
«Nizami» simfoniyasi (1947) da dahi sairin obra-
zinin tacessimu ila bagh idi. Vokal musigisi nimu-
nalari arasinda Nizaminin sozlarine «Galum»
gezel-romansi sairin poeziyasinin ince duyumu ile
forglenir. Vo nahayet, Urayindski cosub-dasan
yaradicilig planlarini reallagdirmaga imkan tapma-
yan F.9mirovun bizim Ugln son asari sayilan
«Nizami» baleti do Nizami dinyasina hasr olun-
musdur. Slbatte ki, bu aserlar Azarbaycan musiqi-
sinde Nizami movzusu ile bagh senst nimunaleri
arasinda énamli yer tutur.

F.@mirov gslemini publisistika sahssinde de
sinamisdir. Onun «Musigi sshifeleri», «Musiqi ale-
minda», «Musiqgi distncsleri» kitablarinda toplan-
mis magalaleri bastakarin dinyabaxiglarni, senats

D

miinasibatini aks etdiren giymatli menbadir. Oz
magalslerinde bastokar onu ahate eden muhit,
senet alomi, insanlar hagginda fikir soylayir, musigi
ile, yaradicilig, ifagiliq, tehsil problemlerile bagl,
Azerbaycan musigisinin inkisaf yollari ile bagl
millahizeler yurudir. Bastekarin toxundugu mase-
laler bu giin da gox muasir saslenir ve aktualligini
saxlayir. Butin bunlar F.2mirovun senatkarligini,
onun boylkliyint dark etmaya imkan verir.

Taoesslfle geyd etmaliyik ki, F.9mirovun
yaradicihidi musigistinashgimizda gox az 6yrenilib.
Stibhasiz, onun asarleri, yaradiciliq tslubu, muxtalif
aspektli nege-neco elmi tadgigatlarin movzusu ola
bilar. Vo timid edirik ki, bu boslug yaxin gelecekda
aradan galdirlacaqdir.

Boali, bitin hayat boyu yaradicilig axtariglari
ilo yasamis F.@mirovun asarlerinin movzu dairesi
gox genis, yaradicihq palitras) rengarengdir.
Sézsiiz ki, onun bitln asarlerinin adini gekmayi ve
onlari saciyyslandirmayi bir magalenin hacmina
sigisdirmag imkan xaricindadir. Lakin 6teri de olsa
geyd etmak isterdik ki, simfonik musiqgi ve sehna
janrlari ile yanasi, vokal ve instrumental musigi
sahasinde de F.Omirovun yaratdigi esarler Azar-
baycan musiqi xezinesini zengilsgdiren incilardir.
Kicik hacmli instrumental ve vokal miniatiirlerdan
tutmus iri hacmli konsert janrina kimi F. @mirovun
eserleri ifagilarin tadris ve konsert repertuarlarini
bazayir. Ister usag musiqi maektablarinds, isterse
de orta ixtisas ve ya Ali musigi makteblarinda.
Kigik yash musigigiler onun «Usaq albomu»na daxil
olan pyeslerini, preltdlorini havasle ifa edirlor.
Onun E.Nezirova ile birlikde yazdi§i «3reb
movzular esasinda fortepiano ve orkestr Ggin
Konserti» isa genc ifagilarin programinda daimi yer
tutur. Professional senatkarlar isa, hem azasrbay-
canlilar, ham do xarici 6lke ifagilan 6z repertuar-
larina F.©mirovun ssarlarini daxil edir ve har bir
musigici onun esarlarinin 6zlinemexsus yeni
tefsirini yaradir.

Vo hazirda Fikraet @mirovun aserleri 6zinun
yeni ifagilarini tapir, yeni yozumda saslenir, 6zunun
yeni hayatini yasayir. F.9mirovun asarlsrinin
sehnaya goyulmasi, ifa olunmasi, lent yazilannin
radio dal§alarindan ve mavi ekrandan saslen-
dirilmasi yetisen genc naslin dinyagdrisinin
formalagmasinda, estetik zovqlnin yuksaldil-
masinde mihim shamiyyate malikdir. Bu asarler
bizim milli sarvetimizdir. Galacak nasillar ruhan
mahz bu asarlorden gidalanmali ve mistaqil
respublikamizin musigi madaniyyatinin ylksaligi
namina azmle galismali, sanst korifeylarimizin
layiqli davamecilari kimi yetismelidir.

Sminik ki, diinya xalglan tersfindsn taninmis
vo dayerlendirilmis Fikret Omirov musiqisi tercu-
maya ehtiyaci olmayan bir dil kimi insanlar arasin-
da Unsiyyst vasitesina gevrilacak, onlarin bir-birini
daha yaxsi basa dismesina, xalglarnn yaxinlas-
masina, sulh va amin-amanliga ravac veran quv-
ve kimi daim yasayacaq ve seslenacok.
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ILK

QADIN BOSTOKARI

Bu il respublikamizin musiqgi ictimaiyysti
Azerbaycanin amakdar incasansat xadimi unudul-
maz bestekar ve ictimai xadim Agabaci Rzayeva-
nin 90 illik yubileyini geyd edir. Bastekar 6z yaradi-
ciiginda musiginin bir sira janrlarina maracist etse
de, (Variasiyalar, Sonatina, musiqili sehna sserleri,
muxtalif alstler tgln pyeslor, xalq cald alstleri or-
kestri Ggtin aserler), o, ilk névbads goxlu sayda

Fottah XALIQZADS

mahni ve romans nimunalerinin muallifi kimi tanin-
misdir. Qehreman neftgilorimizin amak sticastini
tersnnim edan «Neftci Qurban», goyun strdlsrini
goy gemanliklare yayan goban hagqinda mahni —
«Goban Qara», ata-analarin goézlerini sevincden
yasardan «Evimize galin gslir», balaca qizlarin
gozleri gargisinda sirin ve mo'clizali bir alam agan
«Kukla», se'r glliistanindan segilmis gozsl nimu-
naleri 6z sehrli musigisi ilo yogurub yapmis saysiz-
hesabsiz vokal asarlari, mibaligesiz demsk olar ki,
milli madaniyyatimize mohkem daxil olmusdur.
Azerbaycanin ilk gadin bastakan kimi yiiksak bir
adi dagimaq serefi de A. Rzayevaya nesib olmus-
dur. Bu ma'nada qocaman Sargin ve heatta bitlin
dunyanin an madani xalglari ona hesad apara
bilarlar.

A. Rzayevanin getin ve azab-aziyystlarle dolu
olan bastekarliq senatina gslisi heg de tesadifi
olmamisdir. Zemanssi, yasadidi mahit ve temasda
oldugu boylk musigigilar bunun tcin slverisli
sorait yaratmisdir. O, 1912-ci ilde Bakida musigiya
derin hormat baslenilen ziyali ailesinde anadan
olmusdur. Atasi ismayil Rzayev ixtisasca igtisadgl
olsa da, mugamlarm sirlarine yiyslanmis, onlar
tarda ga!magl 0z atasi mashur tarzen Mirza
Feracdan (1847-1927) 6yranmisdi. Bakida tarin ilk
ifagisi (alst hale 5 simli idi), g6zal mugamsiinas ve
muallim kimi taninmis Mirze Feracin ilk ve en
istekli navesi Agabaciya musiqi iste'dadi irsen
kegmis, o, baci-gardaslar kimi, ilk musiqgi teassti-
ratlarini gal-cagirli ev seraitinda almis, qulaglan lap
usagligdan mugamin sehrli sadalari ils dolmusdur.
Ikincisi, en baslicasi ise o, dahi bastekar, fov-
gel'ade nurani gexsiyyet Uzeyir bayin darslari ve
musiqi esarlari sayesinds 6zl de yavas-yavas
yaradiciliqg havesins dlismisdi. Lakin bu hala
sonralar bas veracakdi.

Ailasinin ilk sevinci, «tlind xasiyyatli» patriarxal
muhitde ¢adram atmis ilk gizlanmizdan, sonra da
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ilk musllimslardan biri kimi o, hamginin milli
bastakarliq sensatimizin de ilk gadin nimayandasi
olacaqdi. Lakin bu va bagqga birinciliklor gatiyysn
asan basa gelmirdi. Onun hayat ve yaradiciliq yolu
dasli-kesskli olmus, badxahlarin hagsiz tenqidi,
bohtan ve manealari onu dmrl boyu izlemis, zerif
gadin galbini sarsitmisdir. Diinya gormis babasi
bitdn bunlarn. gabagcadan duyurmus kimi na-
vasinin bastakarliq gqadar szab-aziyystli «kisi»
sanatine gelmasini ve heg¢ tar calmadini da
arzulamazdi.

Agabaci babasinin vafatindan sonra avvalce
Pedaqoji texnikumu bitirib (1929), bir nega il Saray,
Klrdexani ve Mastaga kandlarinde musallimlik edir.
Lakin o, usaqgligdan sevdiyi musigidan heg¢ cur
ayrila bilmirdi. Yaxsi sesi olan qizlar basina yigib
xor yaradir, 6zl de onlari tarda misayiet edirdi.
Mastagada yerli radio qovsagr yaradilarken ganc
misallimanin tesabbisl va yaxindan istiraki ile
xabarler arasinda musiqi némraleri da verilardi.
Onu da geyd etmek lazimdir ki, A. Rzayeva
musigi-maarifgilik isini émrandn sonuna kimi
davam etdirmisdi.

1934-ci ilde evvelce konservatoriyanin
nazdinde xalq musiqisi $6'basi tegkil olunarken
Uzeyir bay Adabaci ile bacisi Rugiyysni 6z yanina
cadirtdirib, adsti Gzre biglarini tumarlaya-tumarlaya
deyir: «Qocaq qizlarsiz, heg¢ kas 6z qizini tar
calmaga qoymur, 6zimuzinkuller galsa, basqgalar
da baxib havese dlserlar».

Belalikla, bacilar sé'benin ilk qiz telabaleri
olurlar. ;

Agabaci not cal@isi Uzra ali tehsilli ilk tarzan
ve bastekar Ssid Ristemovdan, mugam Uzre isa
babasinin talebalarindan biri Mirza Mansur Mansu-
rovdan ders alir. Musiqi — nazari fonlerdan ise ona
U.Hacibayov, 9.Badalbayli va C.Haciyev dars
deyirlar. Bir il sonra o, basqa refigsleri ile birlikde
U.Hacibayovun yaratdigi ilk notlu xalg caldi alstlori
orkestrine gabul olunur, 1938-ci ilde ise Moskvada
kecirilon Azarbaycan incesenati dekadasinda
istirak edir.

Pesakar musiqi tehsili ve zengin ifacilig
tecriibasi telebalarin iste'dadini rendalayir, onun
inkisafina dizgln istigamet verir. Tedricen Agaba-
cinin galbinde musiqi bestalomak isteyi bas qaldirir
va 0 0zUnun ilk asari olan «Ganc vatanparvarlar
marsini» yoldaslarl ile mesq etse de, aseri
U.Hacibsyova gostermsye heg clr clr'st etmir.

Lakin bunu aziz mUsllimdan heg gizlatmakmi
olardi. Dahi bastekar 6z telsbasinin mars asarini
dinlayib ¢cox mamnun olur va uzaqgorenlikle deyir:
«San subut etdin ki, gadin da bestskar ola bi-
lar»(1). Bu sdzlar genc musiqigini daha boylk
hevasle islemaye ruhlandirir ve o, U.Hacibayovun
bastekarliq darslerine de davam etmaya baslayir.
Onun ardinca digar iste'dadh qizlar da (2dile HU-
seynzada, Hokuma Nacefova, Sefige Axundova)
bastskarliq sahasine galirler.

Agabaci Rzayevanin 6zunamexsus dsst-xatti
senatde atdidi ilk addimlardan misyyanlasgir. Xalg
musigisine yaxinliq, ifadsli melodik Uslub, daxili

hissler alemini sasler vasitesile dinlayicilera
catdirmaq ve se'rlorin ruhuna hessasligla yanas-
magq istayi, siibhasiz, U.Hacibayov senatinin mus-
bat ta'sirinin naticesi idi.

Mahni ve romans A.Rzayeva yaradiciliginin
aparici sahasina cevrilir. llk gadin bastekarimizin
muraciet etdiyi klassik ve muasir sairlarimizin,
asiglarin va digar xalglara maxsus se'r ustalarinin
tekca adlarini sadalasaq, onun vokal yaradiciliginin
movzu va janr e'tibar ile na gader rengareng
oldugunu goéra bilarik. Nizami, Nasimi, Fuzuli,
M.$.Vazeh, M.9.Sabir, Asiq Hiseyn, Qaracaog-
lan, @srafoglu ve b.

Bastakarnin mahni ve romanslarinda muaasir
se'rimiz o gadar genis temsil olunmusdur ki, hemin
asarlar vasitesile poeziyamizin muxtelif simalari,
asas temayilleri va Umumi inkisafi bareds
musyyan tesevvir alde etmak olar. N.Rafibayli,
I.Safarli, S.Qurbanov, M.Rahim, Z.Cabbarzads,
Z.Xalil, M.Dilbazi, T.Elgin, M.Araz, T.Mutsllimov ve
basgalarinin se'rleri onun beastekar galbini ilham-
landirmisdi. Bundan basqa, ba'zen AJabaci Rza-
yeva 0zl de sairliya meyl etmis, ba'zi mahnilar 6z
s6zlarine bastelamisdir — «Durna qatarl gizlar».

Bastakarin vokal yaradiciidinda muxtelif sep-
kili romanslar (o cimladan, gazal-romans janri),
vatenparvarlik ve sulh, amak va mahabbat movzu-
lan, elece de usag hayatinin muxtslif sshnalerini
canlandiran mahnilar goxsayll nimunslarle temsil
olunmusdur.

Sziz muallimi, 6lmez U.Hacibayov senatinin
gucli te'siri ilo A.Rzayeva Azerbaycan sairlerinin
gezsllarina bir sira musiqi yazmigdir — «Konlim»
(Nizami), «Afati cansan» (Fuzuli), «Zllfi perisan
olmasin» (Sabir), 70-ci illarde ise Nasiminin 600
illik yubileyi minasibatile dahi sairin sozlerine eyni
gabilden olan silsile asarler yaranir («Gsl, niga-
rim», «Bahar oldu», «Gul agildi»). Bu barads
muallif deyirdi: «Mani Nasimi se'rine musiqi baste-
lomays vadar edan sairin ince lirikasi, misrala-
rindaki ahangdar baglilig, bir de serpa soyularkan
aglamayan mardansliyidir».

A.Rzayeva basga hemkarlarindan ferqli ola-
raq, Uzeyir Hacibayovun olimandn ildénima ile
alagadar Hiseyn Abbaszadanin sézlarine «Sanin
xatiron» adli gezel-romans yazir ve unudulmaz
muolliminin aziz xatiresini amali yaradiciliq isile
anaraq, ona qars! baslaediyi semimi hisslerini ifade
edir.

Boyik Veten muharibssi illerinde ssnatkarin
ribabi susmamis, xalgimizin gshremanliq stcastini
ve votonparvarlik hisslerini tarannim etmisdir;
«Votan», «Partizan oglu», «Qahraman ananin
gehraman oglu», «Sevgilim asger gedir», «Gozle-
yacaysm, sevgilim» dogma Vetane derin mahab-
bat hissleri ile asilanmisdir. Dinc quruculuq illerinds
yaranan smak mahnilarindan ise «Neftci Qurban»,
«Coban Qara», «Neftcilor mahnisi», «Mugan gizi»
tez bir zamanda genis s6hrat gazanir.

Maraqghdir ki, Azerbaycan bsstekar rus
poeziyasinin slgatmaz zirvasinds mohkem daya-
nan A.Puskin ve M.Lermontovdan edilmis terci-
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malarden ds ilham almig, Balakirev ve Raxmani-
nov kimi «Oxuma, gozel» se'rine muracist etmisdir.
Romans boyik miganni Bllbllin tafsirinda genig
dinlayici redbati gazanmisdir.

A.Rzayeva 0z yaradicihdinin janr diapazonunu
geniglandirmaya da can atmisdir. Bu ma'nada
onun musigili sehna asarlorini («Glnas esqgi»,
«Hocat elomar), variasiyalarini, iki sonatasini,
gaboy, tar ve kamancga alsatlari tG¢ln yazdigi
pyeslari, xalg ¢alg alatleri Gglin «Senliky» stitasini

da geyd etmsk olar. Xalq calg alatleri orkestrinin
terkibina klarnet alatinin salinmasi da Agabaci
Rzayevanin adi ile baghdir. Bunun da maragl
tarixgasi vardir.

Ma'lum eldugu kimi, «Sensiz» ve «Sevgili
canan» klavir saklinde (ya'ni fortepiano ile muisa-
yiet olunmagq Uglin) bestelsnmisdir. A.Rzayeva bu
mashur gazal-romanslarn Uzeyir bayin ta'kidi ile
orkestr Gglin islayir, lakin vokal partiyasini sesden
basga ham de mulayim tembrli klarnet alstina
havale edir. Belalikla ds, bu gdzal alst o vaxtdan
orkestrde 6z yerini tutur.

A.Rzayevanin kondl teranslerini ifa etmis mu-
gennileri sadalamagla bitmsz — Bilbll, R.Behbu-
dov, $.9lekberova, R.Muradova, G.Memmadov,
F.Mehrsliyeva, M.Salmanov, T.Sliyeva, T.lsmayi-
lova, L.Imanov ve b. O, genig kitlslera Unvanla-
nan bir sira aserlarini xor Ug¢ln bastalomisdi
(«Cigaklanan yurdum», «Azarbaycan», «Baxtiyar
eller», «Dilbarim»). Azarbaycan caz-mufam sane-
tinin asasini goymus unudulmaz pianogu Vagqif

Mustafazade de zaman-zaman bastakarin mahni-
larina miraciat etmis, masslon, «Ey pari» va «Evi-
miza galin gslir» kimi mashur mahnilarina banzer-
siz mohur vurmusdur. Ele bir azarbaycanl tapmaq
olarmi ki, Vagifin ifasinda bu mahnilan, xtsusile da,
ikincisini dinleyarken galbi ehtizaza gelmasin? Ele
bu 6zl xalgdan aldigini xalga gaytaran Agabaci
ssnatini gox gozal saciyyalondirir.

Bastokarin yaradiciigindan danisarken onun
diller azberi olmus bir cox usaq mahnilarini da
miutleq geyd etmak lazimdir. Hassas galbli bir
gadin kimi, A.Rzayeva muxtslif yash usaglarin
psixologiyasini ¢ox gdzel tuta bilmis, mahnilarinin
boylk bir gismini (60-dan artiq) bizim galacayimiz
olan yeni nasil nimaysndalarine — badca vs
makteb usaglarina, genc ve yeniyetmalare hesr
etmisdir. «Kukla», «Qaranqus», «Ag gbyarcinimy»,
«Sabahin ustalany, «Balaca kapitan», «Qaranfilom
man» va s. ve i.a. Usaqhq illsarimizin sevimli
nagmealeri olmus bu ve basga nimunaelser 6zlntn
boyiik estetik-tarbiyevi ahamiyyatini indi de
goruyub saxlamaqdadir. Cox teessif ki, ba'zi
mahnilar bu gun lazimi derecede teblig oulnmur.

...Hala 50 il bundan gabaqg A.Rzayevanin
ganadll mahnilar ile birlikde se'r aleaminda veni bir
ad taninmaga baslayir: tez bir zamanda mashur-
lasmis «Kukla» mahnisinin hammusllifi Cahangir
Mammadov. Bastakar bir ¢ox mahnilarini, o
climladan 30-a gadar usaq mahnisini onun Uraya
yatan sozlerine yazmis («Misar», «Sarim ucgdu
havaya», «Anamin bayrami», «Bala ceyran», «Bu-
zovum» va s.) va Badii suralarda hamisa iste'dadl
galem sahibinin tarsfini saxlamisdir.

A.Rzayeva genclivinden baslayaraq ¢mrlnin
sonuna kimi ictimai islerde de faal istirak etmisdir.
Q, defslerle Baki Sovetine ve Ali Sovets deputat
secilmis, 6z xalqi qarsisinda vezife borcunu canla-
basla yerine yetirmis, rayon madeniyyst evleri ila
six alage saxlayaraq genc iste'dadlarin (zs
¢ixmasina boyuk yardim géstarmisdir. Bastakar,
Dinya stlh tsrafdarlarinin Moskva konfransina
ds'vet olunmus, bu mihim vs aktual movzuya
gars! 6z minasibstini yaradiciliyinda da ifads
etmisdir. A.Rzayeva Azearbaycan Bastekarlar
Ittifaginin xalg yaradiciligr sébasinin xatti ile tez-tez
muxtelif rayonlara e'zam olunar, xalq iste'dadlannin
Uze g¢ixariimasina diqgst ve qayg gostarardi.
Masslan, bastakar Salyanda olarkan, tar calib
gbzal sasle oxuyan o zaman Asig Qulu adi ila
taninan bir gancin sirin nagmslerini esidir ve ona
maslahat gorlir ki, Bakiya galib pesakar musigi
tehsili alsin. Tezlikle, blatin xalgin sevimlisina
gevrilan hamin genc unudulmaz xanandamiz Qulu
Osgarov idi. Slbstta, A.Rzayevanin xeyirxahligini
va insanparverliyini gosteren ¢oxlu misal ¢gakmak
olar.

Respublikamizin amakdar incessnat xadimi
kimi ylksek fexri ada layiq gortlmis bastakar
Agabaci Rzayeva «Qirmizi Omsk Bayradi» ve
«Saraf nisani» ordenleri ila taltif olunmusdur.

Har bir sahada birinci olmag na gader sarafli
olsa da, bir o gadar ¢atin va mas'uliyyatli sayilir.
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Vaxtiken ilk gadin bastekarimizin gdsterdiyi misli
goriinmamis bu hiinari bitliin Sovetler Birliyinds
aks-sada dogurmus, Moskva ve Ukraynanin met-
buat organlari, hatta ingilis dilinde gixan «Moskove
news» gozeti bu hadiseys bdyiik maraq goster-
misdir. Indi xarici tedqgigatlar hatta biitin Serq ale-
mindas ilk gadin bestekar olmaq serafini Azerbay-

1. Meagaledeki biitiin sitatlar bestakarin bacisi
Ruqiyys Rzayevanin xatirslarinden alinmigdir.

can sonatkan Agabaci Rzayevaya samil edir.

iftixar hissi ilo qeyd etmak lazimdir ki, bu giin
an miasir Uslublarda yazib-yaradan, asarlarinin
sorag uzaq Glkslaerdan galen genc gadin bastekar-
larimiz Giglin hala 6ten asrin | yarisinda gozal
omaklar olmusdur. Hamin tarixi inkisaf yolunun
basinda isa 90 yas! bu il tamam olan xalgin
sevimli senatkar Agabaci Rzayeva galir.

BOYUK BOSTOKAR, 9SL VOTONDAS

Azearbaycanin boylik bastekar, musiqi ictimai
xadimi, bastekarlanmizin blitév bir naslini yetisdir-
mis gozsl pedaqoq Covdat Haciyevin bu il 85 yagi
tamam oldu. Lakin gox tesssif ki, nainki basteka-
rin 6zl lgln, belke do daha artiq derecede Azar-
baycan musiqgi madaniyyati iglin esl tarixi shamiy-
yate malik bu yubileyi onun 6z istiraki ile geyd
etmak gismat olmadi. Anadan oldugu gtline diz
bes ay qalmig Covdat misllim dinyasini dayisdi.

Lale HUSEYNOVA

Sirr deyil ki, son illor Cévdeat muallim ssas
e'tibarile aile lzvlari ile Unsiyyst edirdi: onu
konsertlerda, tedbirlorde ve yaxud illar boyu ders
dediyi Konservatoriyada gox nadir halda gormak
olardi. Buna sahhati imkan vermirdi. Lakin bu
béyiik sexsiyystin, seksiz nufuz sahibinin sadaca
varhgi belo XX asrin avvallorinde baslanan musiqi
intibahimiz ile canl slagsa yaradirdi. Ma'lumdur ki,
neainki ganc bastekarlar, habele musigids 0z
s6ziinil demis yasl naslin niimayandsleri de 6z
yeni asarlerini Covdat muellime gosterir, onun
ro'yini esitmak isteyirdilor. Covdat misllimin vefati
ilo ela bil bizim 6ten asrin neheng musigi epoxasi
ile canli alagemiz da qinldt...

Covdeat Haclyev XX esrde Azarbaycanda
temali Uzeyir bay terafinden qoyulan mohtegem
musigi sarayini insa edanlerden, ucaldanlardan biri
idi. O, yeni forma ve bicimda intibaha baslayan
Azerbaycan musigisinin tesakkiiliinde 6z sézunu
demis, 0z tekrarolunmaz uslubunu yaratm|§d| i1k
ndvbade ise Covdst Haciyev bitiin émrii boyu ali,
yiiksok ideallara sadagatle xidmat edib, vaten-
dagliq qayesini har seydan Ustln tutan ve buna
gora de bizlera daim 6rnek olan esl zxyahllq
micessamasi idi.

Deyirlar ki, dahileri zaman, dovr 6zl yetisdirir,
6zl secir. Kegan asrin 30-cu illorinde Covdst
Haciyev kimi boyik iste'dadin musigiye gslisi cox
tobii ve ganunauygun idi. Glnki bu dévr, Azerbay-
can musiqisinin yeni yiiksak zirveler foth etdiyi bir
dévr idi ve musiqi hayatina yeni gedem basan
genclars, «Koroglu»nun élmez melodiyalari ile
béyliyib terbiye alan cavan kadrlara boylk
imidlar beslonilirdi. Bu yeni nasil artig XX asrin
miiasir, mirekkeb ruhunu darinden duyub teces-
siim etdirmak, yeni Uslub va cerayanlari axz etmek
igtidarinda idi.

_ Covdet Haciyevin iki dahi muallimi olub —
Uzeyir Hacibsyov ve Dmitri Sostakovig. Bu dahile-
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rin har birinden C.Haciyev an giymatli an'enalari
oxz edib, bastekarligin mixtslif sirlerine yiyalanib.
Xalg musigisine boylk sevgi va ehtiram, onun
ganunauygunluglarina tam yiyelanmek istayini
onda mehz U.Hacibeyov formalasdirmisdi. Beste-
karin 6zunun dediyi kimi xalg ruhunu kamil, klassik
formalarda canlandiran Uzeyir musigisi onun tgin
hemige nliimuna olmusdur. 1937-ci ilds dahi
Bllbalin rahbaerliyi altinda elmi-tedqigat musiqi
kabinetinde fealiyyet gdstermeye baslayan
C.Haciyev tslebs dostlan — Qara Qarayev, Zakir
Bagirov va b. ile birge Azarbaycanin rayonlarina
folklor ekspedisiyalarina getdi. Bu safsrlar onun
qgarsisinda milli musiqinin darin, agilmamig qatlarini
acir. 1938-ci ilde Qara Qarayevle birge Moskvaya,
dinyanin md'tebar ve an nafuzlu musigi mer-
kezlerindan birine oxumaga yollanan Cévdst
Haciyev tamamile Qarb, Avropa muhitina dis-
masine baxmayaraq aldigi savadl, biliyi, yiyelandiyi
texnikant milliliyin, xelgiliyin tecassumune yonaldir.
Muasir musiqi dili bestakar ugtin mahz milli ruhun,
milli xlUsusiyyatlarin aciimasi Ugln bir vasitaya
cevrilir. Sostakovigin sinfinde C.Haciyevin saxsiyyat
kimi formalasmasi basa catir. Sostakovic mak-
tebinin te'siri Haciyevin butln yaradicih§inda — ister
monumental simfonik konsepsiyalarda, isterse de
kamera — instrumental aserlarde 6zUnl buzurs
verir. Darin psixologizm, intellektual tefekkir, ciddi
ve dagiq dramaturji inkisaf xattleri, hayat te-
zadlarninin gabardiimas! — bitin bunlar Haciyev —
simfonist Sostakovigden axz etmigdi. C.Haciyevin
yazdid kimi «hamimiz Ggln nGimuna, zirve takce
Sostakovigin partituralan deyildi. Onun 6zu ile
Unsiyyatin shamiyyati daha gicli ve ta'sirli idi —
bu Unsiyystdan yaradicilig alovu ile yanirdiq,
oldugumuzdan da yaxsi gorunmeye, bacar-
digimizdan da ¢ox etmsya can atirdig». Oz
novbasinds D.Sostakovig da daim yetirmaleri
Q.Qarayev ve C.Haciyevin yaradiciligi ile marag-
lanir, onlara sanki himaysdarlq edirdi.

Omrdnin son ginlerinaedak D.Sostakovig
Covdat Haciyevle samimi dostlug slagalarini
saxlamisdi. Mehz Sostakovicin sinfinde iki béylk
sanatkarin — Q.Qarayevle C.Haciyevin dostlugu
mohkamlanmis, barkimisdi. 1967-ci ilde hamin bu
glinde Qara Qarayev 0z dostuna bele yazmisdi:
«9ziz gardasim va dostum! Sanin 50 illiyini tebrik
etmak magami da galib ¢atdi. Bu 50 ilden qirxini
biz ¢iyin-giyine kecirmigik ve heyatda, senstds
harat namine calismisiq. 40 il bir yerdsa. Bizim
gunlerde bele sadig dostlugla kim oylna biler?
Man seni gox gorkemli, yiiksak iste'dadl, yaradici-
ligda hec bir glizest bilmayen bastskar kimi yiksak
giymetlendirirem. Man bizim dostlugu da taleyin
mane bexs etdiyi nadir sevinclerdan biri hesab
ediram. Bu dostlugu men daim goruyacam va onu
ovladlarimiza miras qoymada c¢alisacagam.»

Covdat Haciyev, sdzln asl ma'nasinda simfo-
nik tefekklrl( bestekar idi. Ylksak ideyalar, tezadli
mavzular! iri planda serh etmak meyli onun
yaradicilig texayyUlinds simfonik baslangicin Ustin
movge tutmasin sartlendirmisdir. «Boylk falsofi

umumilasdirmalar» janr kimi tarix boyu cilalanmis
simfoniyaya dona-dona muiracist edan bastskar
her yeni aserinda asrlar boyu formalasmis bu

- strukturun yeni serhini axtarmis, onun drama-

turgiyasina, formasina 6zuntnkinu alave etmays
calismisdir. Bastakarin ilk iri @sari da birhissali
simfoniya olmusdur. Dogrudur, bastakar bu asaerini
8 simfoniyasinin sirasina daxil etmamisgdir, lakin bu
aser genc bastekarin simfonik 6zlunuifade meylin-
dan acgig-askar xabar verirdi.

C.Haciyevin 1 sayh simfoniya kimi taqdim
etdiyi aser ise ilk dafa 1944-cl ilde dinlayicilerin
miihakimasina verilib. Thiliside kegirilon Zaqaf-
gaziya respublikalarinin musiqi ongUnliytunin
programinda ifa edilmis bu aser ilk Azarbaycan
simfoniyalarindan biri idi. Bu simfoniya U.Haci-
bayov, R.Qliver va S.Vasilenko kimi bastakarlar
tarafinden metbuatda yikseak giymatlandirilmisdi.
Ganc bastekar ise 6zlinin «3n mihim natice»
basligh magalssinds bele yazmisdi: «Man 6zlimin
gelacak fealiyystime Ug ssas talabi irali stiriram
— xalqilik, millilik va sanatkarlig.» Omrunin sonuna
kimi de C.Haciyev bu tslablera sadiq galmisdi.

Bastakarin novbati uguru 1945-ci ilde Q.Qa-
rayevle birge yazdigl «Vaten» operasi oldu. Agir
muharibe illerinde tamasaya gqoyulmus ve «Korog-
lu» operasinin an'analarini 6ziinemaxsus tarzds
tacassiim etdiran bu saser C.Haciyevin yaradici-
iginda bu janrin yegana numunasidir. Butoviikda
o dévrin yaradicihg eksperimenti kimi maraqg dogu-
ran operanin bir cox sshifelari indi de gozslliyini ve
toravaetini itirmemisdir. Bu operaya gore muslliflor
SSRI Dévlet mukafatina layiq gértlmuslar.

Covdet Haciyevin yetkinlik yolunda ndvbsti
uguru 1947-ci ilde diplom isi kimi yazilmis 3 sayl
«Ganclik» simfoniyas! oldu. Ganclik terafsti ile
asib-dasan bu ssari musiqgi ictimaiyyati yluksak
giymatlendirdi. Bastekarin sexsi arxivinde D.Sosta-
kovicin ona yazdigl bele bir mektub var: «9ziz
Covdet, mektubunuzu almamisdan azca avval
Niyazinin idarasi ila Sizin simfoniyanizin 1-ci
hissasini dinlemisdim, gozsl saslenir. Mana son
darace hayati ta'sir bagdisladi». Lakin onu da
xatirlatmaq lazimdir ki, bu gozsl asaeri tangid edib,
formalizmdas glinahlandiranlar da tapildi. 1948-ci
ilde Sovet Ittifagqr Kommunist Partiyasi Markazi
Komitesinin «gox mashur» bir gararinda D.$osta-
kovi¢ va S.Prokofyev kimi ssnatkarlar «basda»
olmagla bir goxlarini formalizmdas sugladilar.
C.Haciyev da bele bastakarlarin sirasina disdu.
Olbstte, bu gelecays boylk Umidle baxan ganc
bastekar Ggun glcliu sarsinti idi. Lakin ma'navi
zarbe bastakar ruhdan salmadi. 9ksins, C.Ha-
ciyevin sonraki asarlari Azerbaycan musigisinin
gizil fonduna daxil oldu.

C.Hacwyev yaradicihginin yetkinlik dovri Azar-
baycan musigi madsaniyysatinin gigaklenmea ddvriine
— 50-ci illara tasadif edib. Bastekar bu illerds iki
sah aserini — «Sulh ugrunda» simfonik poemasini
va IV simfoniyasini yazir. 1951-ci ilds ilk dofe sas-
lanan «Sulh ugrunda» poemasi parlaq milli koloriti,
orijinal musigi programi, banzarsiz Uslibl ile
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tezlikle 8lkanin serhadlerini agdi, Cexoslovakiyada,
Polsada, Bolqaristanda &6ziine goxsayl parostis-
karlar tapdi. Bu esara gore bastokar Il defe SSRI
Dévlet mikafatina layig goéralda.

1956-c! ilde bastskarin gelemindan ¢ixan IV
simfoniya respublikanin musigi hayatinda hadisaye
cevrildi. Bu eser Azarbaycan musiqi tarixinde yeni,
bitév bir marhaleni agdl. Simfoniya sézin ssil
ma'nasinda vatanimizin ganli tarixi, acili-agrili, sirinli
glinleri, gehremanliq sehifesi hagqinda bitév bir das-
tan, trakdan galan bir hekayatdir. 9sor ilk dafe
1956-c! ilde Azsrbaycan Bastekarlarinin | qurul-
tayinda ifa olunub. Daha sonra onu boyuk dirijo-
rumuz Niyazinin idaresi ile Moskva Dovlet Filarmo-
niyasinin orkestri galmis ve bu esarle SSRI Base-
tekarlannin 1l Quruitayl acilmisdi. Sostakovig bu
simfoniyani yiiksek giymatlendirerak bele yazmigdir:
«Covdat Haciyevin simfoniyast 6lkemizds son dovrde
yazilmis an yaxsi simfonik aserlerdsn biridir».

Covdat Haciyev bu mohtagem musiqi I16vha-
sinda biitiin asrlor boyu senatkarlar narahat eden
hayat ve 6lim, mibariza ve haqigst kimi basari
suallara 6z cavabini axtanr. Dordiinct simfoniyanin
dili miasir oldugu gader de millidir. Ma'lumdur ki,
onun intonasiya 6zeyini «Bayati-Siraz» mugami
taskil edir. Bestokar mugam ile simfoniya qovsa-
ginda xalg, Veten obrazini felsefi-epik Umumilos-
dirmaler saviyyasine galdirmaga muvaffeq olmus-
dur.

Mugam tefekkirli C.Haciyevin sonraki simfo-
niyalarinda da 6zini bariz buruze verir. «Insan,
Yer, Kosmos» adlanan V simfoniyanin 7 fasilden
ibaret qurulusu vahid mugam kompozisiyasini
xatirladir. Simfoniyanin gargin inkisaf yekunu ise
pakliga, xeyirxahliga, saf maneviyyata himn kimi
gavranilir. Miasir dévriin an mihim problemlari 6z
votenini cosgun, saf mehabbstlo seven vetendas

sonatkarin daim diggat merkezinds durmusdur.
Millati , torpadi ile qirlmaz tellerle bagl olan
bastokar Azarbaycanin tehliikali, gatin anlannda da
6z vetendasliq mévgeyini son iller yaratdigi iki
boylik aserinde — «Zirvalera» adlanan VI ve
Kamera orkestri {iclin «Sshidlor» simfoniyalarinda
parlaq tecessim etdirmisdir. Covdat muallim
dziintin son 8 sayh simfoniyasini dlkemizin
Prezidenti, conab Heyder Sliyeve hasr etmis vo
asari amin-amanhigimizin rahni kimi midrikcesina
«Onu zaman segib» adlandirmigdir.

C.Haciyevin musiqi ictimai xadim kimi foaliy-
yati da son darace dnamli olmusdur. O, uzun iller
~ 1957-ci ildan 1969-cu iledak U.Hacibsyov adina
Azarbaycan Doévlst Konservatoriyasinin rektoru
vazifesinda ¢alisdigl zaman burada Azarbaycan
xalg musigisi kafedrasi agilmig, Konservatoriyanin
nezdinde Opera studiyasi, habels xalqin an
mitixtalif tebagslerini musiqgi senetine calb edan
Xalg Konservatoriyas! yaradilimisdir.

Covdat Haciyev Azerbaycan bastakarlarinin
bir nece neslini yetisdirmis gézsl pedagoq olmus-
dur. O, 40 ilden gox isladiyi Konservatoriyanin
bostokarliq kafedrasinda Azerbaycan musigisini an
telobkar auditoriya qarsisinda layigincs temsil edan
bastakarlar tarbiye etmis, yliksak keyfiyystli
musiqici kadrlar hazirlamisdir. Hazirda bastekarliq
moktebimizin parlag niimayendalari olan Agsin
Slizads, Ramiz Mirisli, Nariman Mammadov, Ca-
vansir Quliyev ve basqalari mehz Covdat Haciye-
vin talebelori olmuslar.

Covdat Haciyevin zengin yaradiciliq irsi
Azerbaycan musiqi madaeniyystinin ayrimaz terkib
hissasine, klassikasina gevrilmisdir. Bu musiqi
zaman kecdikce bizleri daim safliga, pakliga,
insanliga sesloyacak, ylksak ve ali sanats, onun
ideallarina sadagstls xidmatin en parlag nimunasi
olacaq. i

RAUF HACIYEV — 80
ONUN MUSiQiSi HOMiSOYASARDIR

Azarbaycan Respublikasinin ve SSRi-nin xalq
artisti, gdrkemli bastakar Rauf Haciyevin bu il
dogum gunindn 80 illiyi tamam olur.

R. Haciyev Azsrbaycan professional musiqi-
sine mixtalif mévzulu operettalar), «Ganclik» sim-
foniyasl, skripka ile simfonik orkestr Gglin Konserti,
bir-birinden gozal goxlu estrada mahnilan ile daxil
olmusdur.

- Raufun musiqgi istedadi erkan yaslarindan
6zuni blruza vermisdir. Hesanbay Zerdabinin qizi

Ramiz ZOHRABOV

omakdar misllim Qaribsoltan Malikovanin hima-
yesi altinda terbiye almis Raufun bastakarhqg
sahesinds formalasmasinda U.Hacibayovun mu-
hiim shamiyyati var. Bela ki, Raufun fortepiano
tiglin pyeslerini («Tarantella», «Dagistan», «Laz-
gihangi») dinladikden sonra dahi bastekar onun
fitri istedadini yliksek giymatlendirmis va il yarim
onunta masgul olandan sonra Rauf bir ne¢s
mahni bastalamisdir. Onlarn arasinda xususila
«Samur», «Mingegevir», «Ganclik marsi» ona
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sohrat gatirmisdir. ilk ganclik mshsulu olan bu
mahnilardan sonra mahni janri R. Haciyevin
yaradiciliginda aparici ahamiyyat kasb edir.
Xususila bastakarin ham ifagilar, ham da musiqi-
sevarlar arasinda asagidaki mahnilan daha cox
populyarliq gazanir: «Sevgilim», «Manim Azarbay-
canim», «Lirik mahni», «Bahar galir», «Sevimli
sohar», «Baki hagginda mahni», «Leyla», «Neft
daslarninda», «Ceyran» ve i.a.

Bu ginimlzds da sadaladigimiz mahnilar
muxtslif nesillarden olan ifagilarin repertuarinin
bazayi sayilir. Axi, bastakar Gg¢un bundan artiq
xosbaxtlik na ola biler?

R.Haciyevin yaradicilijinda teatr tamasa-
larina ve filmlare yazdigi musigi do ¢ox dnamlidir.
0O, 15-a gadar filma musigi yazmigdir. Ve her bir
filmda oldugca ¢ox musiqi pargalart movcuddur.
Cslin onlardan beszilerini yada salaq: «9hmad
hardadir», «Man rags edacayem», «Bir galanin
sirri», «Kolgsler striniry», «Qara daslar» va s. Bu
filmlerdo musiqi obrazlarin dolgun tecassimdu,
samimiyyati, gbzal melodikliyi, gaffaf orkestrlosdir-
masi ile farglenir.

R.Haciyev 7 operetta yazmisdir. Toqdirsla-
yiqdir ki, onlardan besi mahz Moskva Ddvlat
operetta teatrinin sehnasinds tamasaya qoyul-
musdur. Eyni zamanda bu operettalar kegmis
SSRI-nin markaz saharlarindse ugurla 6z sshns
tacessimini tapmisdir.

So6zln asil manasinda, R.Haciyevin istedad!
daha cox operetta janrinda parladi. Bastakarin
operettalan respublikamizda bu jannn yeni sehifa-
sini agmisdir — desak, duz olar. Onun operetta-
larinda vokal-simfonik, balet vo estrada senati bir-
bit.. iece de Uzvi suretde gulgalasir. Onun
musiqi dilinin xalg musigisi ve muasir estrada
Uslubunun sintezindan ibarat oldugunu sdylemsk
lazimdir. Onun operettalarinin mévzularini ise an
‘cox adamlarimizin glndalik hayat teskil edir.

R.Hacryevin Moskvada tamasaya qoyulmus
ilk operettasi «Romeo manim gonsumdur».
Hamin ssar avval Bakida «Qonsular» adi ile
getmisdir. 3sar Moskvanin operetta teatrinda mu-
vaffaqiyyetle gosterildikde tamasanin qurulusgu
rejissoru A.Zaks operetta hagqinda bela demisdir
ki, bu Azerbaycan operettasini teatrimizin reper-
tuarina salmaga bizi sévq eden onun mdvzu-
sunun yeniliyi ve muasirliyi, R.Haciyevin cosqun
musigi dili, sirf milli koloriti, sl manada muasir
musiqi dilidir.

O da diggetalayiqdir ki, «Romeo manim
qonsumdur» operettasi kegmis SSRI respubhkalarl
bastekarlarinin asarlerine baxigda Ugtincl muka-
fata layiq gorilmisdir. Umumiyystle, «Romeo
manim gonsumdur» operettasi 23 teatr sehne-
sinde tamasaya qoyulmusdur. Operettani «Azar-
baycanfilm» studiyasi 1963-cl ilds rejissor $.Mah-
mudbayovun qurulusunda ekranlasdirmisdir.

R.Haciyevin maragll operettalarindan biri «Ma-
nim mahabbatim — Kuba»dir. 9ser Moskva Operet-
ta teatrinin sifarisi ile yazilmisdir. Slbstte, Kuba hag-
qinda mévzunu igslamak asan ig deyil, R. Haciyev

0zU Kubada hec bir zaman olmamigdir. Lakin
onun garsisinda g¢atin bir vazife — Kuba xalginin
milli xarakterini, musigi sanatinin xtsusiyyatlerini
agmagq vazifasi durmusdu. Dogrudan da, operet-
tanin musiqgisi zovqgle yazilmigdir. Burada teglids
yol verilmamisdir. @sarde musiginin dramaturgiya-
sinin asasinl U¢ melodiya taskil edir. Bunlar Kuba-
ya mahabbst, vetanparvarlik andi ve Raul ila
Deliyanin mahabbat hisslarini tecassiim etdiren
melodiyalardir. Bastekar Paganga bayraminin regs
sahnalarini de maragl musiqi boyalar ile yarat-
misdir. O, magnitofonda yazilmig asil Kuba me-
lodiyalarini tamasanin musigi ahangine sarista ilo
daxil eds bilmisdir.

R.Haciyevin ragbatla qarsilanan sehne asar-
larinden «Dordlinci fagare», «Qafqaz ssiri»,
«Ana, man evlenirem», «Yolayricinda» operet-
talaridir.

«Dorduncl feqere» Finlandiyanin satirik
yazigist Marti Larninin eyni adli romani asasinda
yazilmisdir. Osar avvalki operettalardan forgli
olaraq maisat komediyasi saciyyasindadir.
Bastakar kaskin siyasi — ictimai qaysli operetta
yaratmaga nail olmusdur.

Onu da deysk ki, Marti Larni operettanin
premyerasina gsala bilmamisdi. Lakin o, bu asera
yaxs! balad idi. Cinki, 1969-cu ilde yazigi Azar-
baycanda olarken R.Haciyev yazdi§ operettadan
bir ¢ox nomrani onun dgln numayis etdirmisdi.
M.Larni bu ecazkar mUSlque qulaq asandan
sonra demisdi: «Bu, gbzsl, miasir musiqidir. O,
tekce sserin asas gayasini aks etdirmir, hamginin
0z ifada vasitalerile asari daha da zanginlasdiriry.

Teqdirslayiqdir ki, «Qafqaz asiri» operet-
tasinin Moskva operetta teatrinda tamasa teces-
siimlinds igtirak edan yaradicr heyat asasan
azarbaycanlilardan ibaratdir. Rejissor — Fikrat
Sultanov, ressam — Adil Quliyev, baletmeysterlar
— Reafige Axundova va Maqsud Mammadov,
dirijor — Elmar Abussalimov.

70-ci illarin sonunda R.Haciyevin daha bir
yeni operettasi «Ana man evlenirem» Moskva
operetta teatrinda tamasaya qoyulur. 9sar tez bir
zamanda 6zline genis ragbat gazanir. Clnki,
hamina oldugu kimi bastekar teze operettasinda
yena de aktual masealaler galdinir. Bunlar genc
naslin tarbiyasi, onlarin 6z hayat yolunu dizgln
segmasi masaolsleridir.

R. Haciyevin bltlin operettalar kimi bu
operettasinda da musiqi aparici amildir. 9sarin
kompozisiya, dramaturji plani diggsti calb edir.
Musigi operettada milli xalq ragslarinin ritmlari ila
rovnaglenmisdir. Bu cshat sahna aserina btov-
likda ehtizaz, nikbinlik, sanlik, xos ahval-ruhiyys
asilayrr. Bu baximdan aserin partiturasi ¢ox zsngin
alinmisdir.

1982-ci ilde Moskva operetta teatrinda
«Yolayricinda» operettasi 6z sahna tecassimunu
tapdi. Rejissorlar — Y.Petrov, F.Haciyev, Z.HaclI-
yeva, dirijor — E. Abusalimov, ressam — F.Qafarov
idi.

Operetta janrinin baslica xtsusiyystlarini
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derinden bilen R.Haciyev «Yolayricinda» aserini
do yuksek zdvqgle yazmisdir. Bu operettanin
musigisi demak olar ki, Qafqaz xalglarinin milli
musigi folkloruna asaslanir.

R.Haciyevin axiring! operettasi Uzeyir Hacibe-
yovun anadan olmasinin 100 illiyine hesr olunmus
«Ordan-burdan» asaridir. Xlsusi olaragq Azarbay-
can televiziyasi vo radio veriligleri sirkatinin sifarisi
ilo yazilmis va televiziya tamasasi G¢lin nezerds
tutulmus hamin operetta muisllifin musiqili sehns
formalarint mavi ekrana kecirmak isinda maragli
tecribs oldu.

Operetta janrinda c¢alismagla yanasi R.Haci-
yev musiqgili teatrin basqa janrlarinda da 6z gele-
mini sinamisdir. 60-ci illarde o, opera va baletls
da maraglanirdi. Bele ki, 60-ci illarin sonunda
balet janrinda daha intensiv calismagda baslayir.
Bunun naticesinde R.Haciyev avval iki xoreogra-
fik miniatlir — «Lazgihangi» va «Yalli»ni bastalayir.
Har iki asar ayn-ayriligda parlaq saciyysli kom-
pozisiya-lovhalardir. Xalq rags ananaleri asa-
sinda gurulmus bu essrlerde musallif ister melodik,
istarsa da ritmik meziyystleri gabarighgla acib
gOstera bilmisdir.

1969-cu ilde «Lezgihangi» (qurulusgu-balet-
meysterler — R.Axundova ve M.Mammadovdur)
Parisde ve Fransanin bir ¢ox seharlerinds, elaece
ds Liksenburg ve Monakoda gésterilmis ve
tamasacilarin raegbatini gazanmisdir. Bu zaman
Fransada VIl Beynslxalq rags festivall kegirilirdir.
Vo bu asar Azarbaycan Dovlat opera ve balet
teatrinin balet truppasinin programina salinmisdi.

1971-ci ilde R.Haciyev xarica iglamaye gedir.
O, Maedaniyyat Nazirliyinin génderisi ile Slcazair
Respublikasinda madaniyyat qrupuna rahbarlik
edir. Bu grupun asas magsadi Dlcezairde musiqi
tahsiline, milli musigi¢i kadrlarinin hazirlanmasina
komak gostarmek idi. Bununla slagadar R.Haci-
yev va onun hamkarlan ister 9lcazair Milli Konser-
vatoriyasinda, istarse do Buduau ssharinds yeni
acilmis musigi maktebinde musallim kimi caligirlar.

Slcezairds islorken R.Haclyev eyni zamanda
bu 6lkenin medeniyyat tarixini de derindan
oyrenir, xalq musiqi nimunalerini toplayib nota
koglrir, onlarin magam, melodik ve ritmik
xtisusiyystlarini manimsayir. O, topladigi lirik ha-
valar esasinda 0z telebsleri Ugln tedris repertuari
kimi bir sira orijinal instrumental asarlar bastslayir.

Onu da deyak ki, dlcazairde ilk dram teatn
acildigdan sonra orada Milli musiqi teatri da
foaliyyat gostsrirdi. Hamin teatrin nazdinde balet
truppasi ve milli xalq ragsleri ansambli da var idi.
Bu milli teatr kollektivi Ggln ilk baleti R.Haciyev
6zl yazir. «Ug ingilab» adlanan bu balet Slcezair
Madeniyyst Nazirliyinin sifarisi ile bastalanmisdir.

Bu baleti Dlcazair tamasacilari béyluk reg-
bstle garsiladilar. 9sarda asaratden azad olmu-
Slcazair xaglinin yeni hayat quruculuguna gadem-
goymasindan soz agilir.

Ilk baletin ugurlarindan ruhlanan R.Haciyev
bir ilden sonra ikingi baletini tamamlayir. «Alov»
adlanan bu balet da ingilabi movzuda yazilmisdir.
Baletde Slcazair xalqinin muistaqillik ugrunda
mubarizesinden soz agilir. Bu aser Slcazair ingila-
binin tarixine hasr olunmusdur. Tamasanin
ozunemaxsus musigisi do diggsti ¢elb edir. Musllif
baletde xalg mahnilarindan, inqgilabi mahnilardan,
milli himnden sitat saklinds istifads etmisdir.

«Alov» baletini teatrin truppasi Tunis, Mera-
kes, Paris, Havanada gostermisdir.

«HuUrriyyet» bastekarin dglngl baletidir.
9ser Dlcazairin bu gindndsn, yeni hayat qurucu-
lugundan beahs edir.

R.Haciyevin baletlori hagqinda bele naticeys
galmak olar ki, onlarin movzusunu Qlcazairin
azadlg ugrunda mibarizesi, bu gunku yeni hayat
quruculugu teskil edir. Bu sehna asarlarinin
zangin ve seffaf partituralan vasitesile bastekar
ylksek daracade sanatkarligini ve seristaliyini
gostardi.

Musllif 6z bu haqda bele yazir: «9n evvsl
men musigi folklorunun éyreniimesine bagladim.
Olka Uzro sayahst zamani taninmis migenni ve
instrumental musigigilerle gortslar, xalg mahnila-
rinin va nubalarn oyrenilmasi ve tahlili mena bu
materiali manimsemeaya komak etdi. Bu clr
hazirlig isinden sonra man «Slcezair silsilesi»ndan
bir nege asar yazmagd gerarlasdirdm. Bu silsileys
skripka ile orkestr tGg¢ln Konsert, fortepiano ile
muxtelif musigi alstlari Gglin Pyeslar, orkestr va
xor Ucglin 15 xalq mahnilannin islenmasi, Slcezair
silitas! daxildir."

Yeri galmisken onu da deyak ki, R.Haciyev
60-ci illerden baslayaraq ictimai 1§!srda da faal
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caligmisdir. O, 1964-cli ildo M.Magomayev adina
Azearbaycan Dovlet Filarmoniyasina direktor, 1965-
ci ilde ise Azarbaycan Respublikasinin Mada-
niyyst Naziri tayin olunur. Nazir isladiyi illarde
onun tegabbusu ile Azarbaycan Dévlst xor
kapellasi, Mahni Teatri, Azarbaycan Dévlat raqgs
ansambli, elsce de diinyada birinci Xalgagilq
muzeyi agilir. _

Azarbaycan Basstekarlar Ittifaginin V qupul-
tayinda o, idara heyatinin birinci katibi, VI

qurultayda ise idare heystinin katibi segilmisdir.

Azarbaycan professional musigisi gérkamli
bestekarimiz Rauf Hactyevi sakkiz il avval itir-
migdir. Lakin o, dlinyasini deyissa da, onun musi-
qisi daim yasayir ve xalgimizin estetik baximdan
formalagmasinda, tamasagi ve dinleyicilsrin musigi
zovqunun inkisafinda mihum rol oynayir. Biz
inaniriq ki, Azaerbaycan ns gadar varsa Rauf
Haciyevin musigisi, sehna aserleri daim yasaya-
caqdir. Cunki, onun yaradiciidi 6imazdir. -

B3Z3N BIR UMID,

B9ZaN GOZ Y.

(Emin Sabitoglu yaridiciligi ve sexsiyysti hagqinda lirik ddstincalsr)

2002-ci ilin iyunu idi. Azerbaycan Musigqi
Madeniyysti muzeyinde senatseverlarin, miitexas-
sislerin, jurnalistlarin istiraki ils maclis qurulmusdu.
T.Quliyevin, R.Haciyevin, E.Sabitoglunun xatiresi
yad edilirdi. Bu senatkarlarin eyni bir tadbir
cargivasinds (2002-ci il her lgliniin yubiley ili idi)
xatirlanmasinda remzi ma'na var idi. Onlarin ha-
misi (man bu siyahiya cari ilde 95 illiyi geyd olunan
S.Rustemovu da aid ederdim) XX esr Azerbaycan
musiqisi tarixinds iz qoyub getmis, bize negs-nege
nagmalar baxs etmis, hayatimizi révnaglondir-
mislar, o

Yuxaridak xatire “oplantisi beynalxalq muzey-
lar gtind ile slagadar kegirilirdi, «globallasma va
milli senat» mdévzusuna hasr olunmusdu.

Arada «Lider» kanalinin emekdasi mana
yaxinlasib tadbirin dogurdugu dustinceleri televi-
ziya tamasagilari ilo bollisdirmayi xahis etdi. Man
asagidaki megamlar vurguladim.

Azerbaycan sanatinin glicli ondadir ki, bas-
tokarlarimiz diinya senati ile rabiteys girerak hec
zaman 0z koklerini unutmamis, milli an'analers
dayaglanaraq Avropa formalarini novatorcasina
yozmuslar. Mugam operalarini, simfonik mugam-
lar, meydan tamasalar estetikasindan bshrolsnan
operettalar, musigili gazalleri xatirlamaq kifaystdir.
Bu sirada Azsrbaycan mahnisi da leyaqgstli yer
tutur. Odur ki, globallasmanin milli senatin inkisa-
finda angala gevrilmasi tohliikasi bizi narahat
etmaya bilmaz.

Diger terefden muzeyds nagmalari dinladikcs
daha bir duydunu yasayirdim. Bu gliniin cox
zaman bulaniqg musigi axininda yliksek senatkarlig

Ziimrid DADASZADS

numuneleri ile har bir gorlis insana saflasdirici ta'sir
bagislayir. Biz sanki duru bulag suyu igir, tamiz
hava udurug. Men danisdiqca V.Mustafazadsnin
yadigan — «Sevil» vokal qrupu «Dayan, dayan,
zaman, dayan» oxuyurdu ve man 6z-6zlme
disunirdim ki, zamani, albatts, dayandirmag
qeyri-mumkiinddr. Har dévrin onun éziine banzer
naegmaleri olur. Lakin har halda bize miras qgalmis
ali z6vq mucessemasi — klassik mahnilari unutma-
magq, onlara bir me'yar kimi déns-déne miiraciat
etmak garakdir.

Deyirler ki, negme dovrin ab-havasini,
ahvalini, insanlarin dinyaduyumunu daha bariz
oks etdirir. 60-cilardan olan Emin Sabitoglunun
yaradiciligina mahz zaman kontekstinde nozer
salmaga calisaq. Lakin avvelcs qisa biografik
arayls.

Emin musllimin ssnat alomins gslisinds
teaccubll heg¢ ne yoxdur. Gérkemli dramaturq
Sabit Rehmanin ailssinds diinyaya géz acmis
Emin bir gox adiblerin 6vladlari kimi xiisusi musigi
maektabinde tshsil alirdi: Yusif ve Vagif Samad-
oglular, Araz Dadaszads, Anar, Refig Zaka kimi.
Lakin adlar gskilenlarden fergli olarag Emin mu-
sigiys, nece deyarlar, xeyanst etmadi, onu 6ziina
sonat secdi. Clnki saksiz iste'dadi var idi, ¢linki 6z
fikirlarini musiqi dili ile daha deqiq ifads eds bilirdi.

Artig 13 yasindan Emin Midhad Shmadovun
bastekarliq -darslerine gedib galir. 1955-ci ilds
Konservatoriyaya, Qara Qarayevin sinfina gabul
olunur. Tehsilini Moskva Konservatoriyasinda da-
vam etdirerak bu sohratli tehsil ocagini professor
Y.Saporinin sinfi Uzrs bitirir,
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Emin musllimin ilk galem tacribsleri — simfo-
niya, kamera asarlari onun boyiik potensialini,
sanatda shamiyyatli vezifalar hall etmak igtidarini
uza ¢ixardl. Masalen, F.9lizade magalslerindan
birinde yazir ki, 60-ci illerde Emin Mahmudov
Q.Qarayev sinfinin assistenti idi. Onun diplom isi —
Simfoniya Qara miallimin darslarinda yiiksak
pesakarlig nimunasi kimi defslerle xatirlanardi:
«Yadimdadir, bu sserin lent yazisina qulaq asib,
man bir gedar ruhdan disdim, ¢linki partituranin
sonatkarligini alcatmaz zann etdim» - deys
Firengiz xanim 6z ilk taassiratlarini bels miiay-
yanlasdirir.

Heamin dévriin basqa bir yaratmasi — skripka
ve fortepiano Uglin poemadir. Ssari atama, yaxin
dostu, adsbiyyatsiinas Araz Dadaszadsys
hadiyye eden Emin musllim notlarin tizerinde gara
tusla yazib: «Araza — gox yazdigim sserlor icinda
bu yaxsisidir. Qoy sen deysn olsun! Emin.
4.V.60». Son misra manim Uglin sirr galir: her ikisi
dinyasinit dayisib. Lakin an 6namlisi odur ki,
poemanin musigisi yasayir. Bu yaxinlarda «Lider»
kanali ils ¢ixis eden mashur skripkagimiz Server
Qaniyev repertuarina daxil olan asarlar sirasinda
poemani da geyd etdi.

Sonraki illarde E.Sabitoglu uvertiira, kantata
(«Cigaklen, Vatenim», hammusallif X.Mirzezads),
oda, romans silsilasi da bastelayir. Lakin tedrican
onun yaradicihiginin bashica hadsfi miioyyanlasir:
o, asas diqggatini mahniya yonaldir.

Yazimin bu magaminda Qara misllimin 6z
telebalarindan birine professionallidin mahiyyasti
haqginda soyladiyini xatirlatmaq isterdim: «3Sger
sizi geca yarisi oyadib (¢ orkestr {iglin iki mévzulu
besgsasli fuga yazmagq teklif etsaler, siz bu tapsingin
ohdasindan gslmalisiniz».

Emin musllim 6z ilk negmaelerini yazarkan
artiq bele bir professional idi. Gozal maktab
kegmisdi, galemini, 6z de ¢ox udurla, musiginin
an murakkab, ciddi janrlarinda sinamisdir. Men bu
fakti gasdan vurgulayiram. Glnki indi matbuatda,
televiziyada bastekarin pesakar hazirhgini az gala
lazimsiz bir sey adlandirir, hatta laga qoyurlar. Bu
glin killi migdarda tizden iraq «bestekar» meydan
sulayrr. Tesadufi deyil ki, 6z ¢ixislarindan birinds
V.Adig6zelov «mahni bastekari» soz birlagsmasins,
anlamina geti e'tiraz edarak E.Sabitoglunun
yaradicihdini nimuna gatirdi: «Emin simfoniya da,
operetta da, mahn! da yaza bilirdi. Ya'ni asl
bastekar idi» - dedi.

Bu kicik yazida man E.Sabitoglunun renga-
rong, genishacmli mahni yaradiciligmnin (mahnilarin
sayl 500-0 adlayir) bitiin maziyystleri hagginda
danismagq fikrinden uzagam. Bu, aslinda ciddi bir
tadgigatin moévzusudur. Lakin meani bir musi-
gislinas kimi asagidak: suallar maraglandirmaya
bilmez. Ne lUg¢ln mshz E.Sabitoglunun mahnilan
mueyyan dovrin an bariz emosional ifadagisi
olmag saviyyasine yuksaldi? Axi onunla paralel
olaraq bir gox bastekar negmalar yazib yaradirdi.

Soldan saga:
Emin Sabitoglu, $irmemmad Hiiseynov,
Araz Dadaszado.

Na (liglin mahz bu sanatkar tagakkill ve gicaklon-
masi S.Ristemov, T.Quliyev, R.Haciyevin adlan ile
baglh Azarbaycan mahnisinin inkisafinda keyfiy-
yetce yeni stz soyleye bildi?

llk svval E.Sabitoglu mahnilarinin asas gah-
remaninin portretini yaratmaga galisaq. O, kimdir?
Muasir azeri, sehar sakini, intellektual, ma'naviy-
yatca zangin, daxilen azad, misteqil insan. Burada
bestekarin plxtelesdiyi dévriin — 60-ci illerin max-
susi ab-havasini unutmaq olmaz. SSRI va Qarb
diinyasi arasinda demir pardenin aradan gotiriil-
masi, siyasi iglimin mulayimlesmasi, xaricden
olkaya axan informasiyanin hacminin artimi,
soanstin mazmununun yenilogsmasi — ddvrlin asas
slametleridir. Masalon, A.Dadaszads 1969-cu ilde
«Drujba narodov» jurnalinda yeni Azarbaycan
nasirleri hagqinda yazirdi: «9vvelcaden quras-
dirlan sxem Uzra harakat edan, ma'lum hagiqget-
lari bayan eden maneken gshremanlar, habela
talom-telasik yapilan va hamisa xoslugla bitan
vaziyyatler aradan ¢ixir».

Fikrin ifadesi bir qeder yondemsiz alinsa da,
sOylemaliyom: E.Sabitoglu 6z mahni yaradiciliginda
«bizrdan «man»a modulyasiva eda bildi. Ya'ni
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ayriligda her bir insanin i¢ diinyasina nazer
salaraq, onun takrarsiz fordiyyatini (ize ¢ixarmaga
muveffeq oldu. Bir dsfe filosof Rehman Badslov
yaxsl demisdir: «Man bilmirem, Emin musigide
daha cox 6zlini ifade edir, yoxsa mani? Zannim-
€2, onun musigisinda butin naslimizin nebzi
déyunir». Slave ederdim ki, «man»i ifade eds-
ede, E.Sabitoglu neticede «biz»i tecessiim
etdirmaya miivaffaq oldu.

E.Sabitoglu mahnilarinin teraveti, cazibasi
nadadir? Bu suall cavablandirarkan maen Emin
muallimin nehayet («nshayst» séziini ona gére
isledirem ki, E.Sabitoglunun beastekar oldugu filmlar
cesidli mikafatlara, o cimleden «istintag» filmi
SSRI Dovlst Mikafatina layiq gériilss ds laureatlar
arasinda nadensa onun adina rast galmirdik)
respublika Dovlet mikafati almasi miinasibstile
1986-ci ilde hazirladigim televiziya verilisindan bir
fragmenti — R.Badealovun miisahidslarini xatirlat-
magq isterdim. O, deyirdi: «Zsnnimce, Eminin
musigisine iki esas cohat xasdir. Ozl do séylomak
¢atindir: onlar bir-birini tamamlayir, ya inkar edir?
Birincisi — bestakar mahnilarinin kedaridir. Lakin bu
kedarde badbinlik yoxdur. O, adi sikaystdan,
naraziligdan da uzaqdir. Hemin kedar yalniz ondan
dogur ki, hsyatda gox sey san istadiyin kimi
alinmir. ©n yaxin adamlar bels bezen ssni basa
dusmek igtidarinda deyil. Bastekarin mahnilarinda
vaxtin axinini duyursan ve hamin axin garsisinda
acizliyini derk edib qlissalenirsan. ’

Ikincisi — Emin musigisinin sevincidir. Ozi da
sevincin mixtslif ¢alarlari nezsre carpir: burada
suxlug, siltaglig, hestta dolama da vardir. Bilmirsan,
Emin 6zlns gulur, sena gullir?»

Men Rehman misllimle razilasarag onun
soylediklerine 6z alavealorimi de etmak istardim.
Slbstte, Sabitoglu musigisinin kadari ddvriin
atmosferi ile six bagl idi. 60-ci illerin béyiik arzular,
Umudleri gergsklasmadi, pug oldu, ma'yuslugla
ovazlendi. Hemin ovgati 60-cilarin musiqisinds,
nasr asarlerinde duymamaq olmaz.

Emin mdellimin tekrarsiz yumoru haqqinda
da g¢ox danismaq olar. 60-ci illerde Doktor
dongesindski evimize - Memmad Arif ocaginin
isigina Azarbaycan ziyalilan (Anar, R.Badalov.
Yusif ve Vaqif Semadoglular, A. Sadiqov, X.Mirza-
zade) axisib geler, an aktual siyasi masalsleri, an
yeni senat hadisalsrini miizakire eder, saatlarla
sGhbatlaser, miibahise edardilar. Beloa masa
arxasindaki goérls-s6hbetlar taninmis yazigi
V.Yerofeyev demiskan, 60-ci illerin ayrilmaz terkib
hissasi idi. Homin tam amal birliyi(afsus ki,
yenilmaz goriinen bu birlik sonralar gat verdi) ila
saciyyalenan maclisleri E.Sabitoglunun piano
arxasindaki ¢ixiglarindan kenarda tesavviir etmsk
bele olmazdi. O, yenice bestsladiyi nagmaleri
calar, habele improvizasiya edar — ayri-ayri
asorlarin fragmentlorini bir-birina qafil, heyratamiz
terzde calayar, haminin tebasstimiini dogurardi.
Sonraki illerde - artiq siyasi atmosfer tutqun-

lasanda ve, demali, masa arxasindaki séhbatlor
daha keskin yon alanda Emin musllim garginliyi
azaltmagq Ugln piano arxasina keger, partiya, Lenin
haqqinda mahni galar «Lente yazilsa, qoy bu da
yazilsin», -deya zarafat edardi. :

Slbstts, E.Sabitoglunun mahnilarinin talgine-
dici glicli onun geyri-adi gézalliyi ilo secilon melodi-
yalarindadir. Ozii da bu melodiyalar ne geader
sads, na gader yigcamdirsa bir o gadar tesirli,
cazibadardir. Messlen, F.Slizade O.Mirgasimovun
«Dseniz» senadli filminden son derace malahstli
melodiyani oxucularin yadina sahb yazir: «Biz
konservatoriyada bu gézsl melodiyaya variasiyalar
improvize etmakde «yarisirdig». Bir defs Farac
Qarayev ilhama gslersk variasiyalarin sayini
iyirmiye catdirdi».

Boazen mshdud vasitalers — cemi lig-dérd
sesdan qurulan musiqi mévzularna, sads gitara
tipli mugayiete muracist ederak bestokar osra-
rangiz bir obraz yaratmag bacarir. Tanis, bslke de
bayag intonasiyalar onun alleri altinda sanki
dayisir, teravetlenir, barq vurmaga baslayir.

Masalen, gétiirek Azerbaycan mahni sene-
tinin haqiqi incisi — «Bslke de» mahnisini. Burada
geliz heg ne yoxdur: sade melodiya, vals ritmina
dayaglanan akkompanement, aydin kuplet qurulu-
$u ve geriba duygular doguran fortepiano preliidi.
Zahiren bu giris esas tematizmle bagl deyil. Lakin
mahni onsuz, yaqin ki, natamam alinardi. Man
uzun muddat fortepiano girisinin vals formullarinin
dogurdugu assosiasiyalan degiglasdira bilmirdim.
Sonra birdsn anladim: bu prelid Sostakovicin son
dersce malahstli usaq pyesi - «Mazali vals»i
xatirladir. Ele ilk xanalerden yaranan shval — usaq
alemi ile bagli obrazin istiliyi, qeyri-adi semimiliyi
buradan ireli galir. Ve avvalcadsn barqerar olan
ovgat butdn mahniya sirayst edir. Magar bu
tapintini bastakarin badii kesfi adlandirmaq olmaz?

Basqa bir cehet do g6z gabagindadir. E.Sa-
bitoglu poetik matns xiisusi bir hessasligla yanasrr.
Emin musllim Nesimiye de, ©.Cavada da, R.Rza
ve S.Vurguna da, bayatilara da (70-ci illerds onun
«3irin dili» dogma dilimize xor baxanlara bir ittiham
kimi seslenirdi), daha mintezem i.Saferli, N.Xozri
ve B.Vahabzadaya de muracist edib. Obrazlarin
yeniliyi ele poeziyadan irsli gslir: «Sahildey,
«Gilavar», «Mavidir», «Kepanak», «Baki sabahin
xeyirl»

Lakin Emin musallimin 6z dostu V.Semeadoglu
ile birlikde yaratdigi negmslerin teravati xisusidir.
Burada séz ve musiqi arasinda tam vehdat aldo
olunub. Umumiyyatle, bostekar he¢ zaman s6zl
musiginin xatirine tehrif etmayib, saksins, se'rin
batlin gdzalliyini, ma'na incaliklarini gabartmaga
caligib. Bastekar els intonasiyalar tapir ki, - insan
nitgine yaxin, son derace plastik, tabii, rovan —
onlar sézlerls baham yaddaslara hakk olunur.
Masslen, «Dusirsen yadima, yaganda yagislary,
«Bir axsam taksiden dusiib payiza» poetik
misralannin musiqi giyafesi necs da ifadali, gaba-

EY
ot




MUSIQI DUNYASI  3-4/13 2002

rigdir! Adam birden bu zahiren sads so6zlerin
ma'nasini duyub daxilan sarsilir.

«Cigak yagisgi» mahnisinin galibe sigmayan
sarbast nafesi — bastekar sanki dinlayici ile
sbhbatlesir — se'rin ince kdvrakliyini serrast ifade
edir: «Ba'zan bir iimid, ba'zen gbz yas!, gstirir bu
cicak yagisi...».

Vo ya «Uzaq, yas!l ada» - obraz-xilya, naha-
yatsizlik duygusu, nisgil, umidlerin puclugu.
Musiginin dogurdugu animlar sirasini davam
etdirmak olar.

Slbatte, E.Sabitoglu mahnilar ister mazmun,
istar Uslub baximindan mixtslifdir. Burada mazali
nagmoaler («Insaf da yaxsi seydir», «Ah dedim»),
amak gahremanlarini vaesf edesn ndmunaler
(dovriin talabins bestas-
karin cavabi), kalli migdar-
da lirik mahnilar da var. On-
larin musiqi halli de mux-
tolifdir: bir gismi el nag-
malarine yaxindir («Da- §
relar», «A§ cicak»), ba'zileri
lirik monoloqu xatirladir, bir
nega nimune ise muasir §
sohar folkloruna mahir us-
lublagdirmadir («Payiz gal-
di»). Amma bu rangaranglik
eklektika yaratmir. Nedan
yazirsa-yazsin, hansi man-
bays dayaqglanirsa-dayaqg-
lansin, E.Sabitoglu onlan 6z [ii4
slubuna, fordi desti-xattine |&%:
tabe etdirmayi bacarrr. Ma-
galeni yazarkan man Emin
misllimin ilk nagr olunmus &
(Baki, 1965) macmussin- i
don mahnilar {(«Sahildo», sk
«Gilavary) calirdim. Dig- i
gatimden yayinmadi ki, |
buradaki ba'zi intonasi-
yalar, donumler, gezis-

E.Sabitoglu mahnilarinin goxu kino ekran-
larindan, teatr sehnasinden hayatimiza addimlayib.
1970-ci ilde “Bizim Cebis musllim” badii filmina
musigi (burada da vals!) basteleyen Emin msllim
sonra 20-dan artiq kino asarinin musiqi tertibatini
verib. Onun adini “Gin kegdi”, “Dade Qorqud”,
“Ad glini”, “Istintag”, “Bagli qap’, "Qagaq Nebi’,
“Bayin ogurlanmasi”, “Tahmina” filmlarinin titrlarin-
do oxuyurug. Men daha nege senadli ve televiziya
I6vhalerini demiram. Bostekar H.Seyidbayli,
T.Tagizade, A.Babayev, $.Mahmudbayov, V.Mus-
tafayev ve C.Mirzeyev, daha ardicil vo mahsuldar
R.Ocaqov, dram teatrinda — T.Kazimovla amak-
daslig edib. .

Kinoda da, teatrda da bestekar illistrasiyadan
gagib. Emin musllim caligib ele
musigi, ele bir mahni yazsin ki,
burada filmin covhari tscessiim
olunsun.

Men E.Sabitoglunun Azar-
baycan kinosundaki rolunu
N.Rota, M.Legran, F.Ley,
A.Petrov kimi mashur kino bas-
tokarlarn ilo migayise edardim.
Filmlardski musigi onun “geyri-
adi dramaturji duyumu’na (F.oli-
zads) dslalat edir, «musayist
deyil — filmin gelbinin bir his-
sasidir» («Nedelya» gazetinin
muxbiri S.Qladis). Sonuncu
masllif XVII Umumittifag kino-
| festival (Kiyev, 1984) hagqinda
| geydlarinda E.Sabitoglunun
adint  G.Kangeli, Y.Doga,
Y .Frenkel kimi senatkarlarla bir
corgads geyd edir. Dogrudan
da, an yaxsi filmlarde Emin
miellimin musigisi tskrarsiz
atmosfer yaradir, metnalti
psixoloji mezmunu aciglayir,
gshremanlarin maxfi hisslarini
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malar (tersiya hacminda)
sonraki mahnilarda da (masalan, bastekarin ilk
boylk uguru unudulmaz $.9lekberovanin «Dars-
lar»inda) 6zinl gosterir. Ve ya bastekarin valsa
xUsusi sevgisi. Burada o, ister sovet estrada
musigisinin saciyyevi niimunalarinden (A.Petrov),
isterse de T.Quliyevin mahni-valslarindan yara-
diciligla faydalanir. E.Sabitoglu Gglin vals hem do
bir simvoldur: gozalliyin, isigin, slcatmaz arzunun.
«Balka deo» mahnisinin va ya «Gun kegdi»
filmindan mahninin instrumental girisini xatirlayag.
Ozl de ikinci halda bastekar janrn asas alamatini
— OlgUsiinii saxlasa da, aslinde valsligdan xeyli
uzaqlasir. Lakin prelid artiq 6z isini gorur,
dinlayicinin qavrayisini istiqamatlendirir. 19638-1970-
ci illerds fantastik populyarliq gazanmig “Narminin
mahnisi” (I.9fendiyevin “Unuda bilmirem” tama-
sasindan) ise jannn neca deyerler, xalis, garnsigsiz
nimunasi — bahar afirli valsdir.

izo gixarir. Ozl de E.Sabitoglu
F.Fellini filmlarinin daimi bastskart Nino Rotanin
isini ideal hesab edirdi: «Onun movzu — tezislori
sads olsa da, assosiativ tesir baximindan gaba-
nqdir. Onlar asanligla taninir ve her defe gozle-
nilmaz olur».

Bu sozleri E.Sabitoglunun 6ziine ds aid
etmak olar. Onu da deyim ki, bizi be'zi filmlera
tokrar-tokrar baxmaga vadar edsn ele Emin
musllimin musigisidir. Gotlrak, «Gun kegdi»ni.
Burada bastekar «bas tutmamis talelarden,
hayatin kegiciliyinden dogan ylingll kadari da, son
naticeds yasamagin seadst oldugu fikrini de musigi
obrazlari vasitasile nece da gdzal eks etdire
bilmisdir» (A.Dadaszads).

Magalenin hacmi Sabitoglu yaradiciliginin
vacib sahasi — musiqili komediyalarn teferriati ile
isiglandirmaq imkanindan meni mahrum edir.
Yalniz onu sdyleyim ki, E.Sabitoglu 6z tekrarsiz
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yumorunu burada tam mea'nada reallagdira
bilmigdir. Slalxiixsus atasi S.Rehmanin librettosu
@sasinda yazilmis parlag yumoru ila farglenen
«Hicran»da. Burada cemiyystimizde hékm siiren
bir sira eybacar hallar gox ince — nasihatsiz,
ritorikasiz, ifsaedici pafossuz — tengide ma'ruz
galr, gulus obyektina gevrilir. Nesibs Zeyna-
lovanin gshremani — alvergi, messan tebistli gadin
aline gaval alib garacg! havalari ruhunda mahni
oxumaga baslayanda biz sidg-lirakdan giliir, eyni
zamanda bels insanlarin daxili miskinliyine garsi
ikrah hissi yasaying.

Maen bir masaleys da miinasibatimi bildirmak
isterdim. Ba'zen E.Sabitoglunun hemkarlarn —
onlarin arasinda xeyirxahlar olsa da, badxahlar
Ustinltk teskil edirdi — Emin muallimi ciddi
musigiden uzaqglasmaqda ittihamlandirb «Simfo-
niya, kvartet yaz!» deyardiler. E.Sabitoglu, albatte,
istenilen janrda asar bastsaleys bilardi. «Asiq
Dilgem» kantatasini bitirib bize Zagulbada niima-
yig etdirmisdi, uzun middat «Dada Qorqud» baleti
Uzerinds caligirdi. Indi ise fikrimi agiglamaq (iclin
Andrey Petrovu kdmaya cagirmaq istardim.

O, musahibslarindan birinde sdylemisdi:
«Fikrimce, dévrimiiz 6z adabi inikasini ham
Solovyov-Sedoyun mahnilarinda, ham de Sosta-
kovicin simfoniyalarinda tapmisdir».

Bu fikri Azarbaycana samil etssk onda
soylemaliyik: 60-70-ci illor tekce simfoniyalarda,
¢esidli kamera esarlorinda deyil, ham ds E.
Sabitoglunun mahnilarinda 6z badii tocessimini
tapib.

Emin misllim Vatenina cox bagl idi, dogma
sehari ile aynih@ agir kegirirdi. Dostlugda da vefali
idi. Onun atam Arazla, Anarla uzun illar davam
edan dostluguna hami hasad aparirdi. Burada
zbvqun, heyat deyarlarinin tam Gmumiliyi miisa-
hide olunurdu. Atam haqqinda xatirslsr kitabinda
Emin ami «Arazl glnlar»ini nisgil hissi ils yada
salaraq yazir: «Yay aylarinda Kislovodskdaki
gaygisiz tetil gilnlsari, Anargilin Buzovnadaki
baglarinda «gergin», «kiistib-barismali» futbol va
sahmat vyarislan, Arazgilde ve bizim evimizdaki ad
gunlari, mixtslif qonagliglar, gllis dolu degigeler,
adabiyyat ve musigimiz haqqginda uzun-uzadi
sohbatlar ve mlibahissler — bunlar hamisi bir kino
lenti kimi goézlerimin éniinden kegir». (Hamin
doévrdan bir xatire — 1950-ci ile aid fotosakil ilk dafa
jurnalda derc olunur).

Arazli glnler hem dea Bakili gtnler idi. (Atam
1990-ci il, noyabrin 2-de - Emin aminin anadan
oldugu giinds dlinyasini dayigdi). Is ele gatirmisdi
ki, 90-ci illerde E.Sabitoglu bir cox basga azasrbay-
canli musigigiler kimi Tirkiyads, istambul Texniki
Universiteti Tlrk Musigisi Dévlet Konservatoriya-
sinda dars deyirdi. Lakin burada da rahatlq

tapmirdi. «Minarali istambulda gozal Bakini» yada
salir, oxudugu maktabin ders dediyi maktabdan
fergli olaraq uzaq olduguna heyfsilenirdi (bu
duygular Emin misllimin Anarin sozlerine yazdigi
mahnidandir). Evindeki saat Baki vaxtini gésterirdi,
otagindaki sgyalar dogma ocagini xatirladirdi.
Istambulda Emin miisllim bir cadval qurmus va
burada Bakiya dénacayi tarixi geyd etmisdi. Hamin
magami yaxinlasdirmaq maegsadila har giin
cadvaldeki regemlarin tstiindan — aslinda dmiir
gunlerinin Gstiinden — bir-bir xatt gakerdi...

Axsamdir. Konservatoriyadaki mihazirelarimi
bitirib eve tslasirom. Lakin otaglarin birinden gslen
musiqi sedalari mani ayaq saxlamaga macbur
edir. Genc bir oglan «Slkriyya»ni oxuyur. Basqa
bir otagda basqga bir teleba «Bizim Cebis misllim»
filminden valsin mévzusunu klarnetde ¢almaga
caligir. Kiigaya cixib avtobusa miniream. Yolda
Uzerinds S.3lskbarzadenin portreti olan «3lvida»
s6z yazilmis boylk plakat — mivafig mahniya
¢okilmis videoklipin reklami diggatimi calb edir. Onu
da deyim ki, E.Sabitoglu, R.Babayev, C.2lok-
berzadsnin xatirssina ithaf olunmus bu klip 6z
yiksek zvglld bedii halli (rejissor F.Slisov), habels
tanig mahninin son derace maraqli ve inca yozumu
( bastekar va pianogu S.Qemberov) ve emosional,
eyni zamanda temkinli ifas (S.3lekbarzads) ile
ekranlarimizda tez-tez gériinen bu sayaq «video-
mahsul»lardan gox farqglanir. Rejissor vaxtin
amansizhigini, insanin onun axini qarsisinda
guicslzluylnl nece gozal catdirir;

Svida o giinlar,

Ulduziu gecaler, alvida.
Omrimden ne qalds, ne qaldi
Vefasiz dinyada.

Man de 6zUme sual verirom: dogrudan da,
bu fani, vefasiz dlinyada, goresen bizs qalan
nadir? Yaxsl isler, amaller, elm ve senat abidaleri,
slbstte, musiqi. O musigi tmmaninda E.Sabitoglu
mahnilarinin da 6z yeri vardir. Hslo diinen hamin
nagmeleri $.0lekbarova va M.Babayev 6z ilhamii
ifasi ile ganadlandirirdi. Bu gin onlarl S.3lak-
berzads ve S.Qembarov basqga cir esidir, basqa
cur yozur, sabah digerleri, ola bilsin, tamam ayri
ahvalla tsfsir edecakler. Clnki E.Sabitoglunun
musigisinde insanlarn har zaman hayscanlandiran
ve dlsindiren matleblar inikas olunub: xeyirxahliq,
dogma ocaga bagliliq, tebiste vurgunlug, «bazen
bir Gmid, bazen gbz yasi» ve sonsuz sevgi.
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lrsimiz

«SAH ABBAS V3 XURSIDBANU»,
«9SLI VO KSR3aM» — 90

1912-ci ilds, diiz 90 il bundan svval, dahi Uzeyir bayin
«Sah Abbas ve Xurgiidbanu», «3sli ve Kerem» operalari yaranmvg
ve sahnaya qoyulmusdur.

Raziye OLIYEVA

Opera musiqi senstinin an demokratik janri, . —5
kiitle tiglin, kutlevi idrak {iglin an slverigli névi- ]%ﬁ SRR \&%‘% AN
dar. Qadim musigi medeniyystine ve poeziyaya
malik Azerbaycan xalql bu janra ehtiyac duyur- i
du. Dahi bastekarimiz Uzeyir bay Hacibayov bu
ehtiyaci — xalqin, dévriin ictimai estetik talabi kimi
giymetlendirerek asl vetandas ve senatkar has-
sasligi géstermis, yaradiciliq tesavviiriinda uzun
muddet yetigdirdiyi ve az bir zaman igerisinde
arseye gatirdiyi ilk $arq operasi olan «Leyli ve
Macnun»u yaratmisdir.

Klassik siijeti olan «Leyli ve Macnun» poe-
masl asl xalg musigisi ile, mugamlarla birlosarak
uzun axtariglar, gergin emak bahasina bastekar

texayyulinin stizgacinden kegmig,nsticade xalqin
- z6vqiinil oxsayan opera aseri, meydana galmis-
dir. Bu, Azerbaycanda pegakar bestekar musiqi-
sinin yaranib inkisaf etmesi lictin ssasl istinad
maenbayi oldu. 22 yasli bestekar Uzeyir Hacibe-
yovun 1908-ci il, yanvar ayinin 25-de Tagiyev
teatrinin sehnasinde tamasaya qoyulan «Leyli ve
Macnun» operasi ham de bitin Serq musiqi-
sinda opera janrinin ilk sehifesi oldu.

ilk operasinin ugurundan ruhlanan Uzeyir
bsy Hacibayov bir-birinin ardinca «Seyx Senan»
(1909), «Ristem ve Soéhrab» (1911), «Sah Ab-
bas ve Xursudbanu» (1912), «3sli va Kerem»
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misdir. Lakin onlarin sahna
talelari bir-birinden farglidir.

ilk tamasasi 1912-ci il,
martin 10-da (23-da) Nikitin
gardaslari sirkinin sahnasinde
oynanilan «Sah Abbas va Xur-
sudbanu» operasinin sujetini
bastakar bir xalg nagilindan
gotirtb. Operada tasvir olunan
ehvalatdan gorinir ki, xalq
nagillari ve xalqg revaystlaring
mexsus mudrik, ibretamiz ve
son daraca faydal fikir miallifin
nazarini calb etmisdir. Bu fikir
ondan ibaratdir ki, emak har
seyden Ustindir. insanin an
béylk layaqgeati ve moziyyati
amekdadir.

Hadisalari ve insanlari ile
XYI asrla bagl olan bu opera-
nin teblig etdiyi ideya o gadar
aktual ve maraqlidir ki,onun
muasir seslenmasi da oldugca
tabii gorundir.

Operanin librettosunda
gosterilir ki, adi bir odungu qizi
olan Xursudbanu camaat ara-
sinda aqil ve adalsatli bir sah
kimi taninmig Sefovi hdkmdar-
larindan Sah Abbasin ona ev-
lanmak taklifini bu sartle gabul
edir ki, o, bir sanat dyransin.
Adi kendli qizi bilir ki, sahliga,
ritbeys etibar yoxdur ve har
bir insan ancaq bir is, senet
bacar-di§i zaman ham 6zline,
hem ds basqalarina fayda ge-
tire biler.

Operanin premyerasinda
rollarda Hiseynqulu Sarabski
(Sah Abbas), @hmad bay Ag-
damski (Xursudbanu), Mam-
madhanafi Terequlov (Masta-
ver) ve b. ¢inus etmis, operanin
rejissoru Hiseyn 9reblinski,
dirijoru ise Muslim Magoma-
yev olmusdur. Tamasani tarzen
Sirin Axundovun rahberlik etdiyi
Serq orkestri miisayiot etmisdir.

Dord perdeden ibarat olan bu operada
bestekar 0z yaradicilig tecriibesinds ilk dafs
olaraq, ssl gehreman $ah Abbasin xasiyyet-
namssini yaratmaq tGg¢ln musiqi materiali kimi
mugama ssaslanarag musigili teatr (insiir( olan
ariyadan istifade etmisdir ki, bu da milli operanin
artiq yeni inkigaf pillesine gadem qoydugundan

xsbar verir.

”nParPAMMA

_Onepuon rpy:mon O-pa-HUQHAT B

it b4 AEEM'E

i Cansmatin 111 T IR :‘-.--
-l‘ ol i

A .
\\;nuuu Ju!l\ EATE ,{prm.uhn S A ki
J«ln::w;ri 'qnump:' LR I’epemnu
Cyaaemeanifi. | 00 -ab h U mmfl.j
o N TRE R TR SRR LT U Jusrupnrrb ;
!I]lm: e TG o St + Badaens:
Ape TR i[lmu ithl 1 \)1 N

;'Pexun:epm r B muaq;om.
'!‘Ionnau pel{kccepil X Fgmwn

B Wmwumy, 5« o Awphag 1948 pea

' Bk BENESMC DS
gap‘raem ﬂ X Toperynona%

5 ;:umﬂ

Xvnmun’bﬁm

acjar iete fiogit Kagik o, m st B Fagsndeone

unumnsnuu TR

. ASaes, Ihiuluuul‘l Hapt 1=t
Beanpi: lfll'ca b
[}

sl s
e i,

..... T1kh Al

— =ﬂc

Jhupannep H'fclli’lréel‘b
: \ pueliiorap. repun;am

gabil opera va
makle barabar,
yacayam...

i| den tamasaya qoyuldu...

«3ah Abbas ve Xursudba-
nu» operasi o dovr d¢lin gox
vaxtinda yazilmis bir eser idi.
Belo ki, operanin yazildig: illards

4 xalgla dil tapa bilen, onun derd-

lerinden xabardar olan, onlarin
aradan galdinlmasi lictin carsler
ve yollar axtaran bir haki- mea
¢ox boyuk ehtiyac duyulurdu.
9sar mahz bu ehtiyaci 6demak
ugun xalqi fikirlesmayae, bir tadbir
tokmoayea gagdirirdi.

XX esrin avvalinda gixan
sksar dovri mitbuatda «Sah
Abbas va Xursudbanu» operasi
yukssk giymatlandirilmisdir. O
dovrde cixan «Baku» gazetinin
1912- ci il, 11 aprel tarixli sayin-
da oxuyuruqg: «Aprelin 9-da Ta-
diyev teatrinda talanth sa- moro-
dok miisslman kompozitoru Ha-
cibayov canablarinin «Sah Ab-
bas» operasi oynandi... Teatr
tam menasi ile agzinadak dolu
idi. Tamasagcilar Sah Abbasin
«xalqg kutlesi igerisine girmasi
hadisasi»ni boyiik diggstle izla-
yirdi... Artistlor ve Hacibayov
defelerle sehnaya cagrilirdilary.

Dahi bestekar Uzeyir bay
Hacibayovun «Sah Abbas ve
Xursudbanus» operasi 20-ci illarin
sonuna gadar Azarbaycan Dov-
lat Opera va Balet Teatrinin re-
pertuarinda yer tutmusdur. Ope-
ranin librettosu fars diline tor-
clima olunaraq iranin va Zaqaf-
qaziyamn bir nege soherinds
oynanilmisdir,

1912-ci ilde Uzeyir bayin
daha bir operasi sehnaye ¢ixd!.
Hale tamasacilar «Sah Abbas vo
Xurgudbanu»nun sehrli tasiri altin-
da idiler. «May ayinin 18-de Mayi-
lov teatrinda Uzeyir bay Hacibsyo-
vun tertib etdiyi «9sli ve Kerem»
operas! mugqtadir artistlor terafin-
Uzeyir
bay cenablarinin milli musigistinas,
operettag! oldugunu inkar etme-
bir nece s6z demakdean gakinma-

Uzeyir bayin bu «3sli ve Kerem»
operasl «Leyli vo Macnun»dan bagqga aserlarinin
en birincisi olsa gerakdir. Tertibati gézel, musigisi
ela, xorlar yerli-yerindadir. G6ze g¢arpacaq bir
nogsan yoxdur. Dogrudan da «3sli va Kerem»

bele olmalidir. Camaatin daxi regbstini gazandi.
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H.Sarabski U.Hacibayovun
«$ah Abbas va Xursud banu» operasindan
$ah Abbas rolunda.

Onun ugundur ki, tekrar oynanmasi ved edil-
migdir». Bu satirleri 1912-ci il, mayin 20-da gixmis
«Tozo xaber» vo «lgbal» gezetlarinda «9sli va
Kerem» operasi haqqinda yazilmis resenziyada
oxuyurug.

O dévran muasirlerinin xatiralerinden belo
malum olur ki, 1912-ci il, may aymin 18-ds (31)
Mayilov gardaslar teatrinda boylik gelabaslik var-
mis. Uzeyir bayin besinci operasi ilk dafe tama-
sacilarn ixtiyarina verilmisdi ve hamin gece sas-
lenen gurultulu alqiglar aserin ylksak herarstla
garsilanmasindan xabar verir.

llk tamasada esas rollarda Hiiseynqulu
Sarabski (Kerem), ©@hmad bay Agdamski (Ssli),
Memmadhenafi Terequlov (Kesis), Mirze Muxtar
Mammedov (Isfahan sahi) istirak edirdilar. Yens
de rejissorluju Hilseyn Srablinski béylik maha-
ratle yerine yetirmisdi. Dirijor pultu arxasinda isa
sevimli bastekarimiz 6z durmusdu.

Uzeyir Hacibayovun «3sli va Kerem» ope-
rasi mugam asasli milli operalar igerisinds «Leyli
ve Macnun»dan sonra 6z demokratikliyi ve

M

xslqiliyi ile tamasagi regbetini gazanaraq, ham
do bastakarin yaradiciliq imkanlarinin nezeare
carpacaq dearacade artdigini, zenginlosdiyini
stibut edir.

«9sli vo Kerem» operasi lirik mahabbat
dastaninin motivleri asasinda yazilmisdir. 3sards
azad mehabbet, insan saxsiyysti ve gadin
layagstinin gorunmasi ugrunda muibarize mov-
zusu 6n plana c¢akilmisdir.

Bir-birlerini hedsiz meheabbstle sevan ki
gonc (Ssli ve Kerem) 6z arzularinin hayata
kegcmasi lUgln bir ¢gox ¢atinliklera, gadagalara
sine garmali olurlar, bir gox sinaglardan c¢ixirlar,
bir-birinden ayri disirler. Nehayst, axirda, Ke-
rem uzun ayriliglardan sonra, garib 6lkelers
uzun sayahatdan sonra Sslini tapir. Lakin 2sli-
nin atasi — mirtace fikirli ermani din xadimi olan
gaddar Qara Kesis bu izdivacin qgati aleyhinadir.
Onun qargisi Kerami 6z urayinin alovu ile yan-
dirir, 9sli de bu ayriiga dézmayib mahv olur.

Dastan janrini sifahi xalg sdabiyyatinin bir
novid kimi gebul eden bastekar operada xalg
musiqisindan, asiq havalari v mugamlardan
bahralanmisdir. Lakin ilk operas! olan «Leyli ve
Macnun»dan bir gadar fergli olaraq, bu opera-
sinda Uzeyir Hacibayov xalg musigi niimuna-
larine daha yaradici surstde yanasmis, Avropa
opera Uslubuna xas olan elementlerden istifada
etmaya say gostarmisdir. Belo ki, ilk defa ola-
raq bu operada obrazlarin tesvirinde bastekar
leytmotiv ve regitativ Gsulundan istifade etmisdir.
Bundan slave Qara Kesisin musigi portreti —
bitinlikda bastakarin galeminin mehsuludur,
hemgcinin operanin orkestr epizodlarinin, xor
nomralerinin bezileri de Uzeyir bays mexsusdur.

Dord pardaden ibarst olan «3sli va Keram»
operasinin librettosunu, avvelki operalarda oldu-
gu kimi, bastakar 6z, xalg dastaninin milli va
xolgi  koloritini saxlamagla yanasl, opera janrinin
dramatik talablarini nezere alaraq tertib etmisdir.

«9sli va Keram» operasinin boyiik senat-
karlig xUsusiyystleri onun sshna omrint uzatdi.
lller boyu eser Zagafgaziyanin, Dagistanin, Orta
Asiyanin ve iranin bir sira ssherlerini gozdi, yeni
quruluslarda, yeni nasillerin ifasinda oynanildi.

«3sli va Keram» operasli bir gox opera mii-
gennileri iclin esl sanat maktebi oldu. Qulam Is-
kenderov, Boylkaga Mustafayev, Qembar
Zulalov, 3li Zulalov, Hiseynaga Hacibababsayov,
ismayil Eloglu, Memmadtagi Bagirov kimi opera
mugannileri uzun illar bu operada Kerem, Qara
Kesis, isfahan sahi, Seyx Nurani kimi rollari ifa
ederak asl sanat laboratoriyasi yaratmis, sonra
gelen Mustafa Topguyev, Xanlar Haqverdiyev,
Sirzad Huseynov kim ifagilar Ggln senat maktabi
olmusdular. Mlasir sehnemizde ise «3sli ve
Kerem» operasinda kisi rollarini Qulu @sgarov,
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oldvset Sadiqov, Bakir Hagimov, 9li Mehdiyev,
Gllaga Memmadov, Lutfiyar imanov, Arif Baba-
yev, Baba Mahmudoglu, Cansali @kbarov, Alim
Qasimov kimi ifagilar ugurla ifa etmislor. ilk defe
gorkemli opera artisti, Uzeyir bayin opera veo
operettalarinda gadin rollarinin ifacisi @hmead
bay Agdamskinin ifasinda sahna 0zl géran Ssli
obrazi sonralar Surayye Qacar, Mahbube Pasa-
yeva, Yaver Kalantorli, Sona Haclyeva, Haqiqget
Rzayeva, Giilxar Hesanova, Sima Hasimova,
Zaros Hemzayeva, Simuzer Hasanova, Rasmiy-
yo Sadiqovanin ifasinda maragl ssehna hayati
yasamis, Zeynab Xanlarova, Ribabs Muradova,
Nezakst Memmadova, Sekine Ismayilova, Qan-

YC
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dab Quliyevanin maraqgh ifalari ilo miasir teatr
tamasacisinin regbatini gazanmiglar,

1957-ci ilden «3sli ve Keram» operasi bas-
tekar Nazim Sliverdibayovun yeni redaktssi ile
M.F.Axundov adina Azerbaycan Dovlst Akade-
mik Opera vo Balet Teatrinin sshnasinda dofo-
lerle tamasaya goyulmus, 1988-ci ilde teatrin
sehnasinda yeni qurulusda oynanilmisdir.

Dlnya gohratli dahi bastekarimiz Uzeyir
bsy Hacibeyov diinya musigi madaniyysti tari-
xina milli opera janrinin yaradicisi kimi daxil
olmusdur. Onun 6lmez asarlari sonra galen
butin Azerbaycan bastakarlarinin yaradiciliq
axtariglar tgiin asl sanat maktabi olmusdur.

«Koroglu» operasinin ilk tamasasinin 65 illiyi tamam oldu

Sevinc Aqil gizi

«Koroglu» operasi musiqi ve opera sanatinin mikammal bir
abidasidir ki, nesillsr boyu yasayacaqdiry.

1937-ci il 30 aprel. Baki. M.F.Axundov
adina Azarbaycan Dévlat Opera ve Balet
Teatr.

Dahi bestekar U.Hacibayovun «Koroglu»
operasinin premyerasl! gedir. Tamasagilar intizar
icindadir... Perde yavas-yavas acilir. Hamini
valeh eden, Urekleri ovsunlayan, gelblari riggate
getiren musiqi sadalari altinda sahna manzarsleri
canlanrr... : -

Cenlibel. Qirat kisnayib sahe galxir, dag
cUsseli Koroglu nara ¢okir. Misri gilinc parlayir.
Xalqgl soyub, talan edanlers gars! geyrat
doylst baslayir.

Koroglu slinde saz dismana meydan
oxuyur. ..

O gun «Koroglu» operasi hayata bels
gadam goydu.

S. Vurgun

Koroglunun ilk tamasasi bitiin madeniyye-
timiz tarixinde bayram oldu. Bu opera Azerbay-
can duhasinin yaratdigi, hec¢ yerde banzeri,
toekrari olmayan bir sser idi.

U.Hacibeyovun uzun illerden bari topladigi
yaradiciliq tecrubaleri, dinya musigi madas-

- niyyetini derinden axz etmasi ve bdyik ¢ilgin

istedad hamin glin yeni bir qlidratle seslendi.

Operanin murakkab ve zangin simfonik
qurulusu, milli musiqi alstlerimizle Avropa mu-
sigi alstlerinin hemaheng bir dilde danigsmasi,
mahir ustaligla yazilan vokal partiyalarin emo-
sional tesiri, gehremanliq sshnalerini ifade edsan
murekkab ve hayacanl musigi némrsleri, xorun
azametli ¢ixislar ve bitlin bunlann vahid ahangi
Uzeyir sanatinin ecazkar qldratini bir daha
nimayis etdirirdi.

e
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«Koroglu» operasinin yaranmasindan
sbhbat acmazdan avvel, tarixi bir material
hagqinda kigik melumata ehtiyac duyuruq.

Uzeyir bay ele bir eser yaratmagq isteyirdi
ki, burada klassik musigiye xas olan monu-
mentalliq, daxili dinamika, xarakterler muba-
rizasi, ictimai hayat hadisalarinin fonunda
gehramanlig ruhu ve mahabbatin glicl bariz
aks olunsun.

Hols 1919-cu ilde Uzeyir bay ailesi ile Ko-
cori yaylasinda istirahstde olarken, orada aze-
matli Koroglu qalasini gorir. Deyilenlere gore o,
bu galaya baxmagdan doymazmis. Uzeyir
Hacibayov eyni zamanda bir agigin ifasinda
Koroglu dastanini dinlsyir. Bltln bunlar ona
cox tesir edir. Uzeyir bay burada iken basa
diisr ki, artiq yeni operasinin sijetini tapmisdir.
_ «Koroglu» sujeti 6z shatsliliyina gora
U.Hacibayovun ¢oxsaxali istedad: Ggln oldug-
ca minasib idi.

«Koroglu» operasinin libretto musllifi, milli
tariximizin, folklorumuzun gdézal bilicisi M.S.Or-
dubadi 6z xatiralerinde yazirdi: «Bir gtin Uzeyir
boy menim yanima geldi. Nadensa o, ¢ox
teraddidlii gériintrd. Nehayst, o, 0z galbini
acib dedi:

— Koroglu dastani asasinda bir opera
yazmaq xayalindayam. Sen bilirsan ki, Korog-
lunun gehremanliq simasi mixtelif variantlar
icarisinda itib getmisdir. Koroglu kimi sabatl bir
tisyangini orta esrlere mexsus bir ¢apgin ve
esqbaz kimi gslema verirler. Buna gora ds biz
Koroglu epoxasinin siyasi ve ictimai miinde-
ricesini yazdigimiz operada aydinlagdirmaliyiq.
Xalgqimiz Koroglunun méhkem bir gahreman
oldugunu, 6z esrinin maghur Usyan toskilategisi
kimi feodallara qargl mubarize apardigini
sshnada gormalidir.

Uzeyir bu sdzlerden sonra mane bir daha
miraciet etdi:

— Demak ki, biz bunu gara-
ra aliriq! — dedikde, man de
slimdeki ¢ay stekanini yera go-
yub: - Beli, gerarlasdiq, - deya
cavab verdim.»

Mibariz, 6z ylksak amali
yolunda gorxulu ve kegilmaz
sarhadleri asaraq fedakarlq
gésteran gehramanin obrazin
yaradiciliq texayyuliinde canlan-
diran dahi bestakar opera Uze-
rinde gergin ise baslayir.

Uzeyir bey yazirdi: «Muasir
e musiqi medaniyyatinin nailiy-

| yotlerinden istifade edsrek qar-
simda formaca milli opera yaz-
mag mesalesi goymusdum...
Bela bir vezifeni yerina yetirmek
ticiin bestekardan ciddi nezeri
hazirlig tsleb olunmagla berabar,
xalq yaradiciigini, musigi folk-
lorunu derinden oyrenmak, mu-
sigi dilini menimsamek, xalq ilo
onun anladigl dilde danigsmaq
istedadini kompozitora veran
sadalik ve aydinligi dark etmek
telab olunur».

Qeyd etmek lazimdir ki,
Uzeyir Hacibeyov «Koroglu»
lizerinde ise baslamazdan daha
20 il qabaq Azerbaycan xalg
musiqisinin asaslarini ve kok-
larini dyrenmaya baslamig va
bunu esarlerinde tatbig etmigdi.
O, hemginin, diinya klassik mu-
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sigisini oyrenir, badii ustaligini zenginlegdirirdi.

Uzeyir bay «Koroglu»ya qedsr 6zinin alti
operasinl — «Leyli ve Macnuny», «$eyx Sanany,
«Riustam ve Sohraby», «Sah Abbas ve Xursud-
banuy, «3sli ve Kerem», «Harun ve Leylay, lg
musiqili komediyasini — «3r va arvad», «O olma-
sin, bu olsun», «Arsin mal alan», xalg calgi
aletleri orkestri Ggln iki fantaziyasini, xalg mahni
islomalerini, elece do bir sira mahnilar, kantatalar
yazmisdi.

Malumdur ki, U.Hacibeyovun ilk aserleri
xalg musiqisi ile elagadardir. Bu asarlarda sifahi
yaradicihdin askar nezere garpan ananaleri hifz
olunmusdu.

Uzeyir bayin ilk opera ve operettalarinda
Azarbaycan xalg musigisinin butln janrlarindan
(mugam, mahni, regs, asiq senatindan) bah-
relenmasi ¢ox saciyyavi haldir.

Bu eserlarda sifahi yaradicilig enanasi
bastekarliqg seneatinin ayri-ayri cahstleri ila
govusdurulur. Bele ki, xalg musigisi ile orijinal
bestekar musigisinin yanasi mdvcudlugu
realliga cevrilir.

Har yeni ssarinde daha da pulxtalassn
bastekarin Uslubunda g¢oxsaslilik, milli lad
sisteminin xdsusiyyatlerini 6zinde birlasdiran
harmoniyalar yaranir.

Uzeyir bay «Leyli ve Macnuny, «Ssli ve
Karam», «O olmasin, bu olsun», «Arsin mal
alan»da gazandidi nailiyytleri «Koroglu» opera-
sinda ugurla inkisaf etdirir.

Janr ve mezmun etibarile bir-birindan
farglenan ssarlerinde bastekar major — minor
sistemini Azarbaycan ladlari ila «six birlesdirir»,
klassik musigi formalarini xalq musiqisi ile
sintez etmak vezifasini garsiya goyur.

Bunun naticesidir ki, Uzeyir bay bir mid-
det sonra uzaqgoranlikla bels bir fikir irali strlr:
«Serq musigisi Avropa musiqisi ile yanasi,
nahayat, layiq oldugu foxri moévgeyi tutacaq ve
bitin beseriyyetin inkisafina kémak edan
glidratli amillardan birina cevrilacakdir».

Opera janrinin har bir csehatini atrafli
oyranan, boyuk yaradicilig tacribasina malik
olan bastakar bitin bunlarin yekununda
«Koroglu» operasini yazmagq ucin 6zinda
hazirliq hiss edib, 1932-ci ilde bu sseri yaz-
maga baslayir.

Uzeyir bay eserini bele xarakterize edirdi:
«Koroglu» operasinda, bilavasite, xalq yaradi-
ciigindan goturalmis asl xalg melodiyalari
yoxdur. Man xalgdan hazir negmaler almami-
sam, yalniz xalg yaradiciliginin asaslarini
oyrenmisem. Operadaki ariya, duet, regitativ,
ansambllarn Azerbaycan musiqgi ladlarinda,

Azerbaycanin musiqi folkloru asasinda qur-
musam. Koroglunu asiglar terennim etmis ve
ona gora da operada ustun gealen stil asiq
stilidir».

Oz yaradicii§ina daim telebkar ve tam
ciddiyyetle yanasan Uzeyir bay eser lizerinde
yorulmadan galigir.

o.Badalbayli 6z xatirslerinda yazirdi:
«U.Hacibsyov eser tizerinde dord il galismigdir.
Lakin asearin bazi musiqi pargalarinin melodi-
kasinin muallifin zehninds gox-gox svvallarden
naqs bagladigi da melumdur. Boyuk bastekar
asarinin har ssahifasini, har pargasini dona-doéna
cilalayir, lazim geldiyi halda tamamile yeniden
bastalayirdi. Burada ham matn, ham de musiqi
bustbitin yeni sakildsa, yeni bicimds yara-
dilirdi».

osarin librettosuna da, musigisi kimi ciddi
yanasan bastekar, onun adabi dilinin tebiiliyine
xususile fikir verirdi. Uzeyir bayin fikrince,
movzusu XVIl asra mansub bir asari (xlUsusan
musiqili @seri) buglnki adabi dilin istilahlar ila
yazmagq sahvdir. Bu magsadle da «Koroglurda
«muharibe» s6zlnl «cang», «gosun» kalmasini
«leskar» vo s.asre muvafiq kalmslarle avez
etmaye calisardl. O, hatta serlerin dl¢llerinda
da hamin fikri hayata kegirmayi lazim bilirdi.

«Koroglu» yetkin senatkarin tekrarolunmaz
ve Ozunamaxsus Uslubunu tecessim etdirir.
Bu Uslubun muiayyeanedici slamatlori asagida-
kilardan ibaratdir:

Operanin uverturasi asas ideyani aks
etdirarak gahramanlig himni kimi saslanir.
Bulbulin sozlerile desek, «Uvertlra» basla-
nanda insan cusa galir...».

Bundan evvelki operalarda da Uzeyir bay
xorlardan istifade etmisdir. Lakin «Koroglurda
xor xususi shamiyyat kasb edir. Genis xalq
kutlslerinin shateli obrazini — onlarin mubari-
zaya dalxmasini, psixologiyasini ve milli xtsu-
siyyetlerini zengin musiqi dili ile agmaqgda xor
aparict rol oynayir. Mehz xor sahnalsrinds
hadissler feal inkisaf edir.

Mashur «Cenlibel» xoru — mubariz xalqin
obrazini bitib — tilkenmayan nikbinlikle, badii
samimilikla canlandirir. Milli musiqi ile bas-
tekarlig yaradiciliginin sintezi prinsipindan cixis
edon Uzeyir bay «Cenlibel» xorunda klassik
polifoniya ve milli lad — intonasiya xususiy-
yetlerini birlesdirir.

«Koroglu»da kutlavi xalq sahnalarinds xor-
larla yanasi ragsler boyuk yer tutur. Operadaki
rags sahnalari milli baletin tasakkill va inkisafi
Ugin zemin olmusdur.

Operanin partiturasinin orijinal ses-
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lenmasina nail olmagq tigtin Uzeyir bay simfonik
orkestrin terkibina milli musiqi alsti olan tar daxil
edir.

Milli janrlardan gelen xususiyystler opera-
da xalq ve Koroglunu xarakterize edan asiq
musiqisinin obrazli intonasiya koki ile bagliiqda
OzUnu gosterir.

«Koroglu»da simfonik fragmentler de goh-
remanliq ideyasinin agilmasinda béy(k rol
oynayir. Bu fragmentler sonradan milli simfonik
musiqinin inkisafi Gglin mithim manbeya
gevrilmisdir.

Uzeyir Hacibeyov operadaki obrazlarin
deqiq ifadeli saciyyasini tapmisdir.

Uzeyir bayin Koroglusu diigmendan inti-
gam almagi, onun garsisinda acizlik gésterma-
yorek carpisib vurugsmagi insanin sorof ve
loyaqget isi kimi yuksak tutur.

Bostokar Koroglu obrazinin agilmasi Ggin
asiq musigisinin ifadali vasitelerinden istifads
etmis, onlan bastekar yaradiciliginin nailiyyatlori
saviyyesinde imumilesdirmisdir. Uzeyir bay
qeyd edirdi ki, Koroglunu bir agiq kimi oxutmagq
{ictin bastekar onun musigisini yalniz asiq
yaradiciig izerinde qurmalidir. Bu bele olmalidir
ki, sehnada istirak edenlarden basga, tamasaci
da onun asiq oldugunu hiss etsin.

Koroglu hem gshreman, ham de asiqdir.

Koroglunun «Sevdim sani men, ey Ni-
garim» ariyasinda, «Sani gordim, asiq oldum»
ariozosunda, Nigara olan sevgisi haqiqgi insa-
nin, temiz beaseri hisslerin tecassimu kimi
saslenir. Koroglunun ona gars! olan mahabbati,
pakligi, sedagati buludlarla ortlilen gunas kimi-
dir. Bu giines gatiyyen sénmoyen, Uzeyir mu-
sigisinin qiidret ve ezemati ile parlayan bir
glinesdir.

«Mard igidler nero ¢eksin davada» epik
mahnisinda isa Koroglu gorxmaz, merd Usyan
basgisl, cengavar kimi meydana atilir. Bazi
pardslerde Koroglu asiq giyafesinda sahnays
galir. .
Nigar obrazinin agiimasinda gozal, axic
melodiyalardan istifade olunmusdur. Bu melodi-
yalarda saxsi hisslerin zerifliyi, incaliyi, semi-
miliyi, xalgla bagliigdan gelen gehramanliq ezmi
tizvi vehdatde verilmisdir.

Diismenler shatesinde olmasina baxma-
yaraq Nigar, xalql istismar edanlare gars!
miibarizeds Korogluya kémeklik gosterir. Bo-
yik dreyi, esqi ils Koroglunun yoluna Uzeyir
bey musigisile isiq salir.

Menfi gehremanlardan olan Hasan xanin
obraz ise ilk perdads verilen «Xanlarin xani-
yam» kigik musigi pargasinda actlir. Bu
musigide xanin Umumilesdirilmis cizgileri -
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lovgaligi, ztlmkarhgi, tekebburllyl, rehmsizliyi
aks olunub. «Mina ibriglere serab doldurun»
ariyasinda ise kandli Usyanindan gorxuya
diismaesini meharatle gizladan hokmll, lovga
hokmdarin slni azemati musiqi vasitasile
canlandinlmisdir.

Operada manfi obrazlardan olan Hamzs
bay, ibrahim xan, Talxak suratlari bitiin
ferdiyyeti ilo semyyeland:r||m|§d|r

Uzeyir bay ela bir aser yaradir ki, onu din-
lsyan her bir kas Koroglu ve onun silahdas-
larinin vurusunu hagqin, edalstin, insanhgin
vurusu ve 6zUnUtesdigi kimi menalandirir.

«Koroglu» Uzeyir fantaziyasi ve istedadinin
gldrat va azemsatinin ifadssi idi.

Xalgimizin gérkemli migennisi Bilbil 6z
xatirslerinde yazirdi ki, U.Hacibayovla «Korog-
lu» operasi barasinds uzun muiddatli s6hbati-
mizin sonunda Uzeyir bay zarafatcasina dedi:

— Yaxsl, indi men ele bir opera yazacam
ki, o hamini yerindece donduracagq.

Bulbdl ise ona bele cavab verir:

— Mensa, Koroglu partiyasini els ifa eds-
cam ki, onu bir daha he¢ kim o ciir oxuma-
yacagq.

Dogrudan da, her bir zarafatda bir hagigat
var. Bu gtinlere gadar Azarbaycanda ne «Kor-
oglu» tek gbzal bir opera yazilmis, ne de mshz
Bulbul kimi onu ifa edan olmusdur.

Librettosu H.ismayilov ve M.S.Ordubadi
teraefinden yazilaraq Uzeyir diihasi ile xalq
musiqisinin ecazkar dilinde zirveye qaldirilan bu
osere rejissor ismayil Hidayetzads qurulus
vermigdir. Tertibatgi-ressam ise R.Mustafayev
idi. Dirijor pultu arxasin- da Uzeyir bay 6zi
durmusdur.

Koroglu rolunun ilk yaradicisi unudulmaz
sanatkarimiz Bulbull idi. Nigar rolunu ise Giilare
Isgenderova ifa etmisdir. Diger rollarin ifagilar
X. Hagverdiyev, M. Bagirov, 9.Zllalov, Q.H-
seynov, B.Mustafayev, M.Pasayeva olmus,
regslers ise Q.Almaszade qurulus vermisdir.

Uzeyir bay «Koroglu» ile milli musiqi tefok-
kardnu, batéviukle bastekarliq yaradiciliginin
yuksek teleblerine cavab veran yeni inkisaf
marhalasine galdird.

«Koroglu»nun musigisi Azasrbaycan, imu-
miyyetle, bitlin Serq musigi madeniyyatinin
parlaq sekilde tesdigine ve diinya miqgyasina
¢ixariimasina imkan vermisdir.

Uzeyir Hacibayovun milli musigi snanaleri
asasinda yaratdigi «Koroglu» operasi boyuk bir
madeni hadiss,Azarbaycan musigi madeniy-

yetinin inkisafinda mithiim merhsle oldu. Opera
anana ile novatorlugun canh vahdstidir. Mahz
bu vehdet sayesinde Azarbaycan musiqi
folkloru muasir dévriin pesekar musigi made-
niyyeti seviyyesinae ylksaldi. «<Koroglu» operasi
ile Azarbaycan teatr ister mezmun, istersa de
forma etibarile daha da zanginlasdi, yeni bir
keyfiyyat kasb etdi. Opera ham da dastani
yasatdl, Koroglu afsanavi gshremandan real
xalq geahramanina gevrildi.

Sonralar «Koroglu»nu bir ¢ox rejissorlar
$.Babalbayli, S.Dadasov, M.Mammadov tama-
saya qoydular.

Sehnemiz Koroglu rolunun L.imanov,
A.Malikov, Nigar rolunun F.Shmadova, F.QasI-
mova kimi mahir ifagilarini tapdi. Onlarin her
birinin ayrica Koroglusu, Nigari oldu, her biri 6z
yaradiciliq Uslubuna gére bu rollari sehnads
tocasslim etdirdi.

«Koroglu» 1938, 1959-cu illerde Moskvada
Azerbaycan musiqi incessneti dekadasinda,
1975-ci ilde ise «Zaqafgaziya musiqi bahari»
festivalinda boyik muveffaqiyyst gazanmisdir.

1941-ci ilde Azerbaycan teatri operani
iranda gdstermis, tamasagilarin boylk ragbe-
tina sabab olmusdur.

«Koroglu» Asqabadda (1939, tirkmen
dilinde), Daskendds (1950, 6zbek dilinda)
tamasaya qoyulmusdur.

Azerbaycan Opera ve Balet Teatrinin
gastrol tamasalari zamani «Koroglu» Tebriz,
Tiflis, Kiyev, Peterburg ve s. sesherlards
gosterilmisdir.

«Koroglu»ya gére U.Hacibayov Stalin
mukafatina layiq gorilmisddir.

U.Hacibsyovun «Koroglu» operasi 65 il
bundan gabagq yazilsa da, onun mentigi mana-
sl, ruhu yenidir, bu asar diinyavi ve baseri
sociyyosi ilo dlmazdir.

Bu gun «Koroglu» belke 6z dovriinde
oldugundan daha artiq muasir, taze, teravetli
saslanir.

Onun her sadas! xalql oyanigsa soslayir.

Bast min bir bala ¢akmis Azerbaycan
xalql 6z azadlig, leyaqeti, mustaqilliyi ugrunda
mubarizeye qalxarkan, bu harekatin g¢agiris
sedasi Uzeyir bayin musiqisi — «Koroglu»
operasinin uverturasi olacaq. Bu musiqi xalq!
gehremanhga sesleyacak, onun goluna Koroglu
gucd, Urayina Koroglu cesarsti veracek.

Xalg Uzeyir bayin «Koroglu»su tek yenil-
maz olacaq, 6z varlig ve sersfini Uzeyir bayin
«Koroglu»su taek qoruyacaqdir.

1
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NIYAZININ 90 ILLIYI:
PARLAQ OMRUN SAHIDLIYI

Avqustun 20-sinde maestro Niyazinin
anadan olmasimin 90 illiyi tamam olur. Avqust
ay1 Niyazinin heyatinda bir tarixle do geyd
olunur, daha dogrusu onun émriintin son tarixi
- 2 avqust 1984-cii il. O vaxtdan 18 il kegib.
Hacor xamim hayat yoldasindan sonra 8 il
yasayir. Hal — hazirda onlarin yagadiqlari
Biilbiil prospekti ev Ne21, 3-cii marteba, 24-cii
moanzilde muzey yerlagir. Evin sakinlarinin
vofatindan sonra menzilds olan agyalar sanki
isti nafesdan mahrum olublar. Isiga banzar
valehedici musiqisile, madaniyyatda, tarixda
vo yaddaslarda ebedi, iz qoyan bu mazmunlu
hayatdan hanst «maddi siibutlar» qalib?

Gérosen, «Biilbiil 21» — invanindan basqa
daha hansi yerlerde gorkemli musiqi¢inin
maddi irsi «qeyda alinib»?

1
Qisa tarixi meslumat

...1984-cii 1l. Niyazi xosto olarkon, Azor-
baycan Musiqi Madeniyyati Dovlat Muzeyi
torofinden Dovlat simfonik orkestrine heasr
edilmisg seyyar sorginin iizerinda is getdiyini

AllaBAYRAMOVA

bilib (o vaxtlar muzeyde yalmz fondun miha-
fizosi mévcud idi, ekspozisiya zali olmadigindan
stasionar sargi toskil etmak miimkiin deyildi)
béyiik maragla muzeyin sabiq miidiri D.Mir-
zoyevani vo sarginin muollifini (bu satirlorin
miiellifini) xestexananin mialica komissi-
yasinin palatasina devet etdi.

Niyazi menim getirdiyim sarginin elmi-
tematik asasnamesini oxuyaraq, teaciiblenirdi
ki, neco biz A.V. Pavlov-Arbenin, M.I. Cernya-
xovski ve diger dirijorlar haqqinda, onlarin
orkestrla isi bareds moalumatlar toplamisiq ve
bununla bagh ¢oxlu suallar verirdi. Biz ondan
muzeya 6z soxsi arxivinden olan materiallar:
vermosini xahis etdikde, Niyazi buna soz verdi.
Lakin Niyazinin saghfinda bu xahisin hayata
keemasi gismat olmadi.

Niyazinin vefatindan sonra Hacer xanim
muzeyo arxivin bir hissesini vermisdi: bir gisim
not alyazmalari, fotolar, onun kitabxanasindan
olan kitab ve notlar, afisalar, gramvallar,
konsert fraki va s. (comi 1507 agya). Elo o
vaxtlar Hoacer xanim terefinden Niyazinin
soxsi ogyalarinin bir gismi (o ciimleden qizil
dirijor ¢ubugu, konsert kostyumu ve s.) Azer-
baycan Tarixi'! muzeyina verilmisdir. Tofiq
Quliyevin meslahsati ile ar-
xiv materiallarinin boyik
bir hissesi EA-nin Olyazma-
lar inistitutuna verilmisdir.
Sonralar bu materiallar Sal-
man Miumtaz adina Azor-
baycan Respublikast Dovlot
Odoabiyyat va Incesenst
Arxivine kogtirtlmiisdir vo
bu giine goder qorunub
saxlamlir. Arxivin direktoru
Maarif Teymurovun verdiyi
‘malumata goére 1604 qov-
lugda 4905 adad asya —gox
sayh fotogekillar (bu onu
siibut edir ki, Niyazi sokil
¢okdirmoyi seven insanlar-
dan idi), neqativler, slayd-
lar, diinyanin 17 6lkasinden
yazilmis moaktublar, qeyd
kitabgalari, senadler, afi-
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salar, gozet kosiklori, Niyazinin kitabxanasina
moensub musllif imzalar ilo nagr olunmusg not-
lar, mahnm metnloeri yerlasir.

Niyazinin heyat yoldas1 Hoacer xamim 29
sentyabr 1990-c1 ilde diinyasimi deyisib ... Ele
hemin ilin 3 oktyabrinda Bakida bir sira
gorkemli adabiyyat va incosonat xadimlarinin,
o ciimladan Niyazinin evinds muzeylarin
agilmasi barade Azerbaycan SSR Nazirler
Sovetinin 463 sayh goerar: verildi. Bu qorar
asasinda Niyazinin menzil muzeyinin Azor-
baycan Musiqi Madeniyysti Davlet Muzeyinin
(sonralar bu AMMDM adlanacaq) filiali kimi
toskil olunmasi barads 28 dekabr 1990-ci il
tarixde Madoaniyyst Nazirliyi terofindon emr
verildi.

1991-ci ilin fevralinda biz diger muzey-
lorin, MIS-nin, ictimalyyatin nimaysndsala-
rinden ve qonsulardan ibaret komissiya heyati
ilo bosaldilmis menzile daxil oldugq. Magse-
dimiz bu idi ki, i¢oride olanlar siyahiya alag
vo burada Niyazinin muzeyini yaradaq. Ko-
missiyanin isinin naticosi olaraq 4707 adad
asya siyahiya alindi ki, bu da gslacekds
memorial muzeyin kolleksiyasinin asasin toskil
etdi.

Daha sonra ekspozisiyani yaratmaq tizre
gorgin is baslandi. 9vveller Hocer xanimdan,
basgalarindan alinmis voe AMMDM va basqa
muzeylar torofinden gqorunub saxlanilan mate-
riallarla da zenginlesdirildi. Masalen, miivaqg-
goti saxlanilmagq tligiin Incesenat muzeyinden
Hesan Haqgverdiyevin yaratdigi genc Niyazinin
portreti, Dovlet gakil qalereyasindan Togrul
Narimanbayovun ¢akdiyi Niyazinin portreti,
Tokay Memmadovun ve C. Qaryagdinin
Niyaziye hasr etdiyi heyksltarashq isi alinmis-
dir. Bunlardan slave, xiisusi olaraq Niyazinin
monzil muzeyi tc¢lin Cimsiid Zilfiigarovun
yaratdigl Niyazinin dirijorlugunu tesvir eden
(mis, galvanika, hindirliyt 230 sm) heykali,
Natiqg Dliyevin gipsdon (71 sm 6l¢iide) hazir-
ladig1r Niyazinin heykali alinmigdir.

18 sentyabr 1994-ci ilde Azsrbaycan
Respublikasinin prezidenti Heydor 9Sliyevin
istirak: ile tentensli agiligdan sonra muzey
daim yeni eksponatlarla zenginlegmisdir. Mo-
selen, Forhad Bedslbayli terefinden muzeyo
Niyazinin fortepiano ila orkestr iiglin yazilmis
konsertinin III hissesinin slyazmasi (Hacor
Hacibayovanin ve Asildar Hiiseynovun tartib
etdiklari kitabda bu konsert itmis kimi geyd
olunur), 1972-ci ilde Mikayil Abdullayevin
hazirladig “Citra” baletinin sashne eskizlori,
Niyazinin Tamerlan Karimov terafinden yagh
boya ila iglanilmis portreti, Namiq Dadasovun

maestroya hesr etdiyi gips barelyef vo s.
hadiyye edilmisdir. Bir neco il ovvel
AMMDM-nin aldig1 Rauf Haciyevin arxivinde
Niyazinin imzasi ile maktub vardir.
Filarmoniyadan alinan maestronun 1938-
ci ilde a¢ilmis emek kitabg¢asinin bir ne¢o
sohifosindo onun meahsuldar yaradiciliqg yolu
haqgqinda ¢ox az migdarda geydler.verilir ve
“Heaveslondirme” qrafasinda ise yegane yazi
var: “M.F.Axundov adina Lenin ordenli Azer-
baycan Dévlet Opera v Balet teatr1. “Voton”
operasinin yubiley tamasalarina digget goster-
diyine gore minnatdarliq bildirilsin.
18.05.1945”,
AMMDM-de Niyaziye aid 6200-den
artiq materiallar var:
— Niyazinin not salyazmalari - 120 adad
— Fotogokillor — 2746 odad
— Niyazinin soxsi kitabxanasindan
olan kitab ve notlar — 486 adad
— Qramvallar - 279 adad
— Soxsi agyalar, suvenirlor,
tesviri senot aserlori,
mebel vo digar avadanliq
— Digar bastakarlarin slyazmalar- 5 sdad

Bunlardan Niyazinin manzil -muzeyinin
ekspozisiyasina 1854 adad eksponat daxil olub,
AMMDM-nin ekspozisivasinda ise 12 adad
cksponat niimayis etdirilir.

Bestakarin arxivinden en qiymsetli mate-
riallar, s6zsiiz ki, onun not alyazmalaridir, di-
rijorun arxivindan ise - onun interpretasiya-
sinda olan asarlerin sesyazmasidir. Ona gore
do bu materiallarin iizerinds dayanmaq g¢ox
vacibdir.

IT

Niyazi irsinin sesyazilari

Niyaziyoe aid olan «ses» materiallarinin
asas qorunub saxlandigi yer Markazi Dovlet
Sesyazilart Arxivi ve Azerbaycan Respubli-
kasimnin Dovlet Teleradio verilislari sirkatinin
qizil fondudur. Arxivin teqdim etdiyi siyahiya
goro burada 214 adad sasyazisi saxlanilir
(maestroya aid audiolentler, qramvallar).
Bunlar: bu sekilds gqruplasdirmagq olar.

1. Niyazinin nitgi, onun M.Maqomayev,
Fatma Muxtarova, Qara Qarayev ve b. haq-
gqinda xatiralari, Opera ve Balet teatrinin
qastrollar1, 6ziiniin rehberlik etdiyi U.Hacibo-
yov adina Dovlat simfonik orkestrinin yaradi-
ciliq yolu, N.Rafibayli, A.Biinyadzads, R.Haci-
yev, tiirk bastokar1 Adnan Sayqun, «Hacibe-

on
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Soldan-sada: oturanlar: — T.Quliyev, F.@mirov, H.2liyev, Q.Qarayev,
S.Tulikov, Niyazi, S.Memmadova. Ayaq Uste: R.Haciyev, E.Abasova.

yovlar iranda» (1984) ve b. hagqnda sdhbat-
lori, Niyazinin asiglarin IV qurultayinda (1984)
CIXISL.

2. Niyazi haqqinda xatirselor. Onun ba-
rosinda Tixon Xrennikov, Veronika Dudarova,
Tofiq Quliyev, Azer Rzayev, Polad Biilbiloglu,
Vasif Adigdzelov, kegmis Modeniyyet Naziri
Zakir Bagirov, musigisiinas Janna Dozortseva,
Niyazinin hayat yoldasi Hecer xanim ve
basqalar1 danigir. Umumi 39 aded.

3. On ¢ox sayl ve shemiyyatli hisse (140
odado yaxin) Niyazi —dirijor ve Niyazi —
bostaekarin sonetini oks eden gramvallar (39
odod) ve audioyazilardir. Ozintn dirijor
interpretasiyasinda olan &z aserlerinin yazilari:
«Rast» simfonik mugami, «Lazgisayag»,
«Xosrov ve Sirin», operasindan fraqmentlor,
«Citra» baleti, «Konsert vals», «Voton hag-
ginda mahn, «Arzu», «Azerbaycan-Mongo-
lustan», Rauf Haciyevle berabor yazdifl
«Kolxoz sehari» siiitasi, «Qaragilo», «Xumar
oldumy», «Cal oyna», «Goel-gal», «Giiliir ellor»
xalg mahnilarininin iglomaleri vo s.

Goroesen daha hansi miislliflerin eserle-
rine Niyazinin interpretasiyasinda lento yazil-
maq qismat oldu? Niyazinin hayat yoldasi
Hocer Hacibayova ve Asildar Hiiseynov tore-
finden yazilan «Maestro Niyazi »* adli kitabda
buna aid gosterisler var. Kitabda 2 siyahi
verilir: Niyazinin repertuarindan diger beste-
karlarin eserlerinin ve Niyazinin 6z asorlerinin

| siyahist. Bu siyahilarin
tofsilatina baxmayaraq
(S.Kerimovun kitabin-
da® verilen siyahidan
daha tamdir), onlarin
daqiqlegdirilmaye ve
alavelare ehtiyaci var.
Birinci siyahida adlari
sayilmis oserlorden
hansinin audioplyon-
kaya yazildigr haqda
molumat verilir. Mor-
kozi Dévlet Sesyazilari
Arxivinin verdiyi ve
bizim terafden tartib
edilon Niyazinin diri-
jorlugunun sesyazila-
rinmn (Doévlet Teleradio
verilislori girkeatinin
qiz1l fondunda saxlani-
lan) segilmig siyahila-
rint tutugduranda go-
riiriik ki, miixtelif bas-
tekarlarin, o climladen
Niyazinin hem bestekar, hem de dirijorlugu ile
yazilan bozi eserleri nezere almmayib. Bozi ifa
olunan ve yaziya alinan eserloer bu siyahiya
diismoyib. Masalen, ©. Abbasovun «Gelacok
giin» simfonik poemasi, L Memmadovun
skripka ile orkestr tigiin simfonik variasiyalari,
D. Sostakovigin fortepiano ile orkestr liglin fa
major konserti, M.Ravelin sol major konserti
Vo s.

Bizim terefimizden Niyazinin reper-
tuarindan olan esorlerin deqiqlesdirilmis veo
olave olunmus siyahisi tertib edilib ve orada da
hanst asorlerin sesyazilarmin olmasi qeyd edilir
(bax olave 2).

Yazilarda Niyazi U.Hacibayov adina
Dévlat Simfonik Orkestrina, Dévlet Opera vo
Balet teatrinin Simfonik orkestrine, Azerbay-
can Dévlet Radio ve Televiziyasinin xor kapel-
Jasina, Umumittifaq Radiosunun Simfonik Or-
kestrine, Rumin Radiosunun Simfonik Orkest-
rine, S.M. Kirov adina Leningrad Dévlet Aka-
demik Opera vo Balet teatrimin orkestrina, C.
Enesku adina Buxarest Filarmoniyasinin Or-
kestrine, Bratislav Simfonik Orkestrine, Gircll
filarmoniyasinin xoruna, Ermenistanin Sim-
fonik orkestrine ve diger bu kimi miixtalif
kollektivlora dirijorluq edib.

Niyazinin ¢ixiglarinda onunla birge Biil-
biil, R. Behbudov, $.9lekberova, F.Ohmoadova,
S.Qadimova, M.Magomayev, A.Biinyadzada,
T.Sinyavskaya, F.ve X. Qasimovalar, F. Meh-
diyev, L.Imanov, M.Badirov, E.Rshimova,
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C.Okborov, O.Haqgverdiyev, I.Agalarov,
Q.9miraslanov, H. Hiiseynov., N.Mammedova,
S.Qasimova, C.Qafarov kimi miigenillar; skrip-
kacilar A.Oliyev, Georgi Qaran; violongel
¢alan G.Slobodkin; pianogular Z.9liyeva,
F.Quliyeva, M.Brenner, 9.9liyeva, F.Badal-
boyli, U.Aslanova, V.Rasulova, R. Quliyev,
Van Klaybern, Enn Sayn, Idil Birett, Monik de
la Brusolri, M. Voskresenski, E. Ancapdrldze
tarzen H. Vokilov yaziliblar.

111
Maestronun not alyazmalari

Azorbaycan Musigi Madeniyysati Dévlet
Muzeyi torafindon Niyazinin arxivi ile slage-
dar is aparilir. Dlbeatte ki, en ¢ox maraq taleb
eden ve ¢atinlik yaradan onun not alyazma-
laridir. Bu is, xiisusi yanasma talab edir,
muzeyin statinda ise musiqisiinaslarin sayr ¢ox
az olduguna gors miirakkeb veziyyat yaranir
(musigistinaslar muzeyo islomoya golmir, ¢linki
hoftode besgilinliik tam is guni vo az oamoak
‘hagqt onlar1 gane etmir).

Niyazinin arxivi ile masgul olan azsayh
musiqi¢i miitexassislar ise muzeyds ¢ox 1§
oldugu halda, 6zlerini bu ige tam ve butdvlikle
hosr eds bilmirlar.

Toadqiqat funksiydsml yerine yetirmokla
beraber muzey 159151 eym zamanda ham de
muhdleBQl arxiv ise¢isi, inzibatei, moadoeni-
maarif iscisi, mihaziroci funksiyalarini da
yerine yetirmali olur. Muzeys miraciat edan
¢oxsayl jurnalistlers, televiziya isgilarina, elmi
meqalelorin tizerinde islayan tedqiqatcilara,
diplom vo namizadlik igleri ilo masgul olanlara
xidmat ederok, 6z elmi yaradiciliglarindan
yayinirlar. Bu altruizm muzey ixtisasinin spesi-
fikasidir. Ona gore de madeniyystimizin Niya-
zi kimi ahemiyyetli bir sexsiyysatine layiginca
digget yetirmoak ve onun irsine elmi cohatdan
yanasma biz istodiyimiz seviyyede alinmir.

1991-ci ilde muzey iscilorino Niyazinin
arxivi oldugu kimi ¢atanda, o, sadeca olaraq
«nizama salinmamigdi». Niyazinin partitu-
ralarimin, klavirlarinin, xalq mahnilarinin not
yazilarl, qaralamalarin daginiq veraqlari kogii-
riicti vo basga miislliflerin sli ile yazilan ve-
roglorle qarismisdi.

Tovazdokar muzey isc¢ilarine hom do
ckspert-qrafoloq rolunda da ¢ixis etmoak lazim
golir. Onu da geyd edim ki, manim misahi-
dolerime goéro insanin «not» yazisi (xotti)
insanin adi yazi xattina nisbaten hayat boyun-
ca daha ¢ox deyisikliklare maruz galir, bu da

alave ¢atinlik yaradir. Bize ise yarim asrden da
avval yazilan materiallar lizerinde islemak
lazim olur. Bu giiniin naticesi (tedqigat isinin
hale davam etdiyine gore) alyazma material-
larinin nizama ve tesnifata salinmasi, ve ma-
raqh tapimtilardir. Xisusile Niyazinin namelum
fortepiano oserlorinin tapilmasidir. Onlardan
ancaq bir pyes ifa olunub ve hatta kompakt
diske yazilib. Bununla bagli maraqh bir hadise
bas verib (matbuatda artiq buna aid malumat
verilib)*. Hacer xanimin saghginda pianogu
Rona Rzayeva Niyazinin arxivi zorindo
isloyen zaman maestronun bir fortepiano
pyesina rast galib. 2000-ci ilin iyul ayinda
Niyazinin manzil-muzeyinda kecirilen fortepia-
nonun 300 illiyine hasr olunmus tadbirde Rena
Rzayeva bu pyesi ifa etdi vo bu eserin 6z oli
ilo kociirilmus suretini ve kompakt diski (diger
osorlorle yanasi ifa etdiyi sser de bura
daxildir) muzeyo bagisladi. Rona Rzayeva to-
rofinden «Miracle» («Méciize») adlandirilan
bu pyes lislubuna gére impressionizma yaxin-
dir. Bir miiddet kegoandan sonra, biz Niyazinin
arxivini arasdirarken 1950-ci ilin adsiz slyaz-
malarinin arasinda hemin pyeso rast goldik.
Niyazinin fortepiano ii¢lin digor pyeslari
do moécizelidir. Her defe maestro bizim
garsimizda goézlenilmayen tarafden gixis edir.
Maosoalon, 1934-cii ilde yazilan ve Hacere hasr
olunmus «Raqgs» aserini qeyd edak. Bu, 2
sohifalik pyes Niyazinin ifadali harmoniyalar:
ilo bozedilmis zerif, ince, lirik xalg melosu
osasinda la bemol minor (!) miniatiradir.
L.V.Karaqigeva torofindon qeyd olunan Niya-
zinin 30-cu illords talis mévzular ssasinda for-
tepiano pyeslari silsilasini xatirladir’. Gorasen
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bu onlarm biri deyilmi?

Eloce do Niyazinin «Andantino» asarl
xalq ruhunda yazilib, gliman olunur ki, bu asar
«Almaz» (1936) kinofilmine yazilan musiqinin
klavir fragmentidir. Digor pyes — «Sutogka»
(«Zarafat»,1929, basqa slyazmada «Etud»
adlanir)- forma vo xarakterine gore romantizm
dovriiniin ekspromt-fantaziya janrina yaxindir.
«Skertso» (19297) «Sutogka» sseri kimi Niyazi-
nin Moskvada Qnesinlor adina musigi-pedaqoji
texnikumunda oxudugu dévrde yazilib (Niyazi
professor M.F.Qnesinin sinfinde kompozisiya
tizro ders alird1).1930 —cu ilde yazilan «Pre-
liild» Skryabinsayagi tisluba malik olub, gox
ifadslidir.

Umumiyyetlo Niyazinin sadalanan biitiin
asorlori harmoniyalarin tekrarolunmaz msla-
hati, musiqi fakturasinin dolgun orkestrlos-
dirilmesi ila, melodikanin ve kémakei seslarin
zonginliyi, gozlenilmez modulyasiyalar ila,
qgeyri-adi doniimleri ve effektli sonlugl ile bizi
valeh edir.

Onlar pianogu texnikasinin miirekkeblik
soviyyesina, shval-ruhiyyesine ve koloritine
gdro miixtelifdirler. Bununla belo Niyazinin
dost-xatti her zaman hiss edilir. Niyazi asorle-
rinds 6z maftunedici iislub galarlar ile daim
parlayir.

Azerbaycan Musiqi Medeniyyati Dévlet
Muzeyinde qorunub saxlanilan Niyazinin ol-
yazmalarinin siyahisii teqdim edirik (elave 2).

SON

Yuxaridak: fikirlerimizi yekunlagdiraraq,
demak lazimdir ki, bu tetqigatin magsadi
Niyazinin «maddi» irsi hagqinda timumi malu-
mat: oxucularin nazerine catdirmaqdan ibaret-
dir. Onu da qeyd edim ki, Niyazinin irsinin
markezlosdirildiyi haqqinda melumat bu irsin
materiallarimin, onlarin bir miiessise, bir §oxs
torafinden monopol mithafizesine isars etmir.
Biz bunun.torafdari deyilik, ¢iinki miimkiin olan
folaketlerin, terror aktlarinin ve ya qaygisiz
miihafizecilorin sohfi naticesinde (tarix gosterir
ki, bunlardan he¢ kos sigorta oluna bilmir) indi
bir nego yerde miihafize olunan irsin bir hisses
yox, biitovliikkle hamisi tehlikeys mearuz qala
biler.

Niyaziye aid miixtelif materiallarin kollek-
siyasinin miiqayiseli tehlili gosterir ki, onlarin
osas sahiblori Azerbaycan Musiqi Modaniy-
yoti Dévlat Muzeyi ve Salman Miimtaz adina
Azorbaycan Dovlet ©dabiyyat vo Incosenat

Arxividir. Bundan basga maestronun maddi
irsinin miihafizegilerinden Azerbaycan Tarixi
Muzeyi, Morkoazi Dovlet Sesyazilari Arxivi,
Azarbaycan Daévloet film fondu, Dévlet Kino-
foto senadlari arxivi veo miilkii sexsler qeyd
olunmalidir. Niyazinin genis vo harterafli
maddi irsi gelecek tedgiqatlar Ugin agigdir.
Onun kolleksiyasinin miihafizegilerinin hami-
sinin maqgsadi Azerbaycan xalqinin, onun
gérkemli niimayendalerindan biri maestro
Niyazinin hayatinin heqiqi faktlarini qoruyub
saxlamagdan ibarotdir.
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Blave |
Niyazinin repertuari
(* Ulduzla vala vo magnit lentina yazilan eserlor geyd
olunub)

Teatr repertuarl
Azorbaycan musiqisi

1. V.Adigézalov. «Oliiler» operast.

2. B.Boadalboyli. «Qiz qalasi» baleti.

3. F. Omirov. «Sevil» operasi.

4. S. Hacibayov. «Giilson» baleti.

5. U. Haciboyov. «Arsin mal alan» musigili
komediyast; «sli va Korom», «Koroglu» operalart.

6. 7. Hactbayov. «Asiq Qorib» operast.®

7. Q. Qarayev. «ildirmli yollarla», «Yeddi
gozal» baletlori.

8. Q. Qarayev vo C. Hactyev. «Vaton» operas.

9. M. Maqomayey. «Noargiz» operasl.

10. A. Molikov.. «Mahabbat ofsanosi» baleti.

11. Niyazi. «1920-ci ilda», «Xosrof va Sirin»
operalary; «Citra» baleti.

Xarici musiqi

1.7J. Bize. «Karmen» operasi.

2.P. Caykovski. «Yevgeni Onegin», «Qaratox-
magq gadin» operalary; «Qu goliin, «Yatmis gozel»,
«Selkungik» baletlori.

3.1. Dzerjinski. «Nadejda Svetlova» operasi.

S
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4.S. Prokofyev. «Dag giil» baleti.
5. C. Puggini. «Bohema» operasl.
6. A. Sayqun. «Koroglu» operasi.
7.B. Smetana. «Satilmis galin» operasl.
8. C. Verdi. «Aida» operast.
Simfonik repertuar
Azorbaycan musiqisi

1. ©. Abbasov. «Galacak giin» simfonik poemasi.

2. V. Adigozolov. 3 Ne-li Simfoniya; «Vaton»
simfoniyasi (IT1 hissa);* «Boyik Oktyabra salam», «Bir
bayraq altinda» kantatalart. )

3. ©. Badolboyli. «Lenin» kantatasi; «Qiz qalast»
baletinden silita.

4. G. Bursteyn. «Absgeron sohari».

6. C. Cahangirov. « Partiyaya oda», «Dostlug
mahnisi»*; «Arazin o tayinda»* simfonik poemass;
«Fiizuli» kantatasy; Tentonali mars®.

7. A. Dadasov. 2 Ne-li Simfoniya (final); «Sum-
qayit» kantatasi™

8. M. Shmedov. Simfoniya (11 hissa)*.

9. S. Dlasgarov. «Voton». Andante. Simfoniyadan
111 hissa*, 2 Ne-li simfoniya™*.

10. N. Sliverdibayov. Skertso; balet siiitasi*.

11. A. Olizade. Kamera simfoniyas1®; vokal-xore-
oqrafik sehna, «lyirmialular» kantatasi*, «Bayramsa-
yag», «Kond siiitasm*.

12. F. Omirov. «Azerbaycan kapriggiosu»*,
«Sury* ve «Kiird-Ovsarm* simfonik mugamlar; simli
orkestr iigiin «Nizami» simfoniyasi; «Uzeyir Haciba-
yova ithaf»; «Nizaminin xatirosing» poemast ; simfonik
regslor ; boyiik simfonik orkestr ti¢iin - «Nasimi hagqqin-
da hekayot»*; «Azarbaycan» simfonik stitasi.

13. S. Hacibayov. 1 Ne-li Simfoniya*, 2 Ne Simfo-
niya*; «Giilgen» baletinden siita*®, «Karvan» simfonik
l6vhasi*, «Tantenali uvertiray, «Ukraynaya salam»
uvertiras®.

14. U. Hacibayov. «Asisayagi», Nizaminin 800-
illiyine hosr olunmus kantata, «Koroglu» operasinin
uvertiirasi, «Ceanlibel» xoru, 11 akt*, «Koroglu»
operasindan IV aktm final.

15. C. Haciyev. 3 Ne-li Simfoniya*, 4 Ne-li Simfo-
niya (Leninin xatiresine), «Siilh ugrunday simfonik
poemast™.

16. R. Haciyev. I Simfoniya*; Slcozair stiitast™;
«And icirik» kantatas*, «Ganclik» simfoniyast*, «Raqs
sokillori», Semad Vurguna ithaf, «Kommunist hagqinda
poemay, «Yall» - xoreoqrafik lovha.

17. Q. Qarayev. Alban rapsodiyast®; «Vyetnam»
kinofilminden siita, V hisse*; «Vyetnam» siiitasi,
«Leyli vo Macnun» simfonik poemast*; «Dsrin bayrag-
dar®, «Bizim partiya», «Urek nagmasi», «Daniz
neftgilorinin mahnisy, «Don Kixot» simfonik graviir-
lori; Tontonoli mars, «Ildirmlh yollarla» baletinden 1
vo 11 siiitalar, «Zenci qizlarin ragsi», «lldirimh
yollarla» baletinden Gitaralarla rags, «Yeddi gozal»
baletinden 11 siiita, «Adajio», «Yeddi gozely baletindon
«Adajio» vo «Vals», xoreografik sohnalor.

18. T. Quliyev. Lirik vals.

19. M. Maqomayev. Tontanali mars, Uvertura,
«Nargiz» operasindan xor, final, ITT aktdan «innab»
rogsi®.

0. 1. Mommedov. Simfonik orkestr ilo fortepiano

figiin poema-tokkata.

21. A. Molikov. 4 Ne-li Simfoniya; «Metamorfoz-
lar» simfonik poemasi®, «Mohabbot ofsanasi» baletin-
don 1 vo 11 sititalar; 111 aktdan adajio*; «Vaton» vokal-
simfonik poemasi.

22. X. Mirzezada. 2 Ne-li Simfoniya (11 hisso)*.

23. Niyazi. «Rast» simfonik mugami; «Qaytagm®,
«Lazgisayagm* simfonik 1ovhesi; «Rohbero» kantatasry,
siiita; Tontensli mars; Konsert valsi*; «1920-ci ildo»
operasindan uvertiira; «Xosrof v Sirin» operasindan 1
akt, I1 aktdan rogs, siiita; «Citra» baletindan g hisso (od
ragsi, Citramn ragsi, adajio); «Vals»®*.

24. Niyazi vo R. Haciyev. «Kolxoz sohori» stiitast®,

25. A. Zeynalli. Dram tamasalarina musiqi [tag-
mentlari. y

26. 0. Ziilfiigarov. «Sanlen, menim xalgim»;
Tantanali uvertira.

Xarici musiqi

1. S. Agababov. Dagistan siiitast.

2. A. Balangivadze. «Daglarin iirayi» baletindan
siita.

3. S. Balasanyan. «Leyli vo Macnun» baletinden
¢ rogs.

4. Q. Berlioz. Roma karnavali.

5. L. Bethoven. I Simfoniya*, I1 Simfoniya*, VIII
Simfoniya*. 4

6. A. Borodin. «Knyaz Iqor» operasindan qipgaq
rogslari.

7. P. Caykovski. «Manfred» simfoniyasi®, TV
Simfoniya*, V Simfoniya*, VI Simfoniya*®; «Italyan ka-
priggiosur; «Romeo vo Cillyetta» uvertiira-fantaziyasi,
«Frangeska da Rimini» fantaziyast «Toantanali uvertiira
(1812)». «Selkungik» baletindon giillorin ragsi, violongel
iiciin rokoko mévzusunda variasiyalar®.

8. N. Dagirov. «Bayram uvertirasy; «Dagistanin
soadati ugrunda mubarizlera» simfonik poema.

9. A. Dvorjak. IV, V Simfoniyalar; «Qusit
uvertirasi».

10. C. Enesku. 1 Ne-li «Rumin rapsodiyasi».

11. U. Erkin. 2 Ne-li Simfoniya.

12. 1. Bkboerov. Kalidasin «Sakuntala» pyesine
musigiden ¢ fragment.

13. M. Osrofi. 1 Ne-li Simfoniya (1 hissa).

14. M. De Falya. Ispan xalq siitast.

15. S. Huno. «Valpurga gecesi» baletindan
sohnslar.

16. E. Xagaqortyan. IV Simfoniya.

17. A. Xacaturyan. «Qayane» baletinden qilincla
rags vo ii¢ rags.

18. A. Xolminov. II1 Simfoniya, garisiq xor va
boyiik simfonik orkestr fi¢iin («Andrey Rublyov»).

19. T. Xrennikov. 3 Ne-li Simfoniya; «Qusar
balladasi» baletinden adajio.

20. D. Kabalevski. 11 Simfoniya.

21. M. Kajlayev. Simli orkestr iiglin konsert valsi;
«Dagstan» simfonik sokillori, simfonik pocma.

22. R. Qliyer. «Tentonali uvertiiray (Oktyabrin 20
illiyine).

23. M. Qlinka. «Ruslan va Lyudmila» operasin-
dan uvertiira®; «Ivan Susanin» operasindan epilog.

24. Qriq. Ibsenin «Per-Giint» dramina musigidan
stita®.
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25. N. Lisenko. «Taras Bulba» operasina uvertiira.

26. A. Lyadov. Sekkiz rus xalg mahnist.

27. V. Motsart. 4 Ne-li Simfoniya; «Figaronun
toyu» operasina uvertiira,

28. T. Popov. Simli orkestr iigiin simfoniyetta;
«Rojeny simfonik sokil; «Uzaq usaqlig» silitasindan ii¢
miniatiir; simli orkestr iigiin «Usaq simfoniyasi».

29. M. Ravel. «Bolero».

30. S. Raxmaninov. «Simfonik raqgslar».

31. N. Rimski-Korsakov. «Ispan kapriggiosu».

32. A. Sayqun. 3 Ne-li Simfoniya (I hissa); «Yunus
Emra» oratoriyasi.

33. D. Sostakovig. Tentensli uvertiira.

34. A. Turenkov. Belorus siiitasi.

35. R. Vagner. «Niirnberq meysterzingerlari» vo
«Tangeyzer» operalarina uvertiiralar.

36. S. Vasilenko. «Mirandolina» baletinden li¢ rogs.

37. I. Vilenski. «Manim Ukraynanmy».

38. X. Yurisalo. «Ug serenadax.

Konsert repertuari
Azarbaycan musiqisi

1. V. Adigozelov. Skripka ilo orkestr tigiin konsert.

2. V. Adigézelov. Fortepiano ilo orkestr iigiin 1
Ne-li konsert*.

3. F. Omirov. Ikili konsert*.

4. S. Olasgorov. Violongel va fortepiano ilo
orkestr iigiin ikili konsertin [II hissasi®*.

5. R. Haciyev. Skripka ilo orkestr tigiin konsert*.

6. H. Hosonov. Fortepiano ilo orkestr tiglin konsert.

7. H. Xanmemmeoadov. Tar ile orkestr tgiin
konsertin finali.

8. I. Memmodov. Skripka ile orkestr tiglin simfo-
nik variasiyalar®.

9. E. Nozirova vo F. ®mirov. Orab movzularinda
fortepiano il orkestr iigiin konsert*.

10. E. Nozirova. Fortepiano ila orkestr tigiin 2 No-
li konsert.

11. A. Rzayev. Skripka ilo orkestr ligiin konsert¥;
alt ilo simfonik orkestr {igiin poema

Karici musiqi

1. N. Akses. Skripka ile orkestr iigiin konsert.

2. A. Babacanyan. Violongel ila orkestr iigiin
konsert.

3. [.S. Bax. Skripka ilo orkestr t¢iin konsert; iki
skripka ilo orkestr tigiin ikili konsert.

4. L. Bethoven. Fortepiano ilo orkestr Giglin 4 No-
li konsert; skripka ilo orkestr ii¢in re major konserti®.

5. 1. Brams. Skripka ile orkestr iiglin konsert; for-
tepiano ilo orkestr tigiin 2 Ne-li konsertin I vo II hisso-
lori*; fortepiano ile orkestr glin 1 Ne-li re minor konser-
tindon 1 va Il hissolar*.

6. M. Brux. Skripka ilo sol minor orkestri ii¢lin
konsert.

7. P. Caykovski. Skripka ile orkestr Giglin konsert;
Fortepiano ilo orkestr Gigiin 1 Ne-li konsert; "Rokoko"
mévzusuna variasiyalar.

8. A. Dvorjak. Violongel ilo orkestr iigiin konsert.

9. U. Erkin. Skripka ilo orkestr tiglin konsert.

10. D. Gersvin. Fortepiano ilo orkestr ligiin

konsert.
11. [. Haydn. Violongel ilo orkestr ii¢iin konsert
(do major).

12. 1. Xandoskin. Alt ilo orkestr tigiin konsert*.

13. A. Xacaturyan. Violongel ilo orkestr tglin
rapsodiya; skripka ilo orkestr iigin konsert; fortepiano ilo
orkestr ti¢iin konsert.

14, T. Xrennikov. Fortepiano ilo orkestr iigiin 2
Ne-li konsert: skripka ile orkestr Giglin 2 Ne-li konsert;
violongel ilo orkestr iigiin konsert.

15. D. Kabalevski. Viclongel ilo orkestr tgiin
konsert. i

16. E. Qriq. Fortepiano ilo orkestr liglin konsert.

17. R. Qliyer. Ses ilo orkestr iigiin konsert.

18. V. Motsart. Fortepiano ile orkestr tigiinl7 Ne-
1i* vo 20 Ne-li* konsertlor; skripka ilo orkestr Ggin
konsert (sol major).

19. R. Lagidze. «Sagidao»™®.

20. Parxomenko. Skripka ile orkestr {i¢lin konsert.

21. S. Prokofyev. Violongel ilo orkestr iigin
konsert-simfoniya.

22. M. Ravel. Ug hissaden ibarat sol major
konserti*

23. S. Raxmaninov. Fortepiano ile orkestr {igiin 4
Ne-li konsertin 1 va 11T hisselori*, fortepiano ilo orkestr
figiin 3 Ne-li konsertin 111 hissasi*; Paganini mévzusuna
rapsodiya®. ;

24. A. Sayqun. Fortepiano ile orkestr igiin
konsert.

25. K. Sen-Sans. Fortepiano ile orkestr iigiin 2 Ne-
1i konsertin [, I1, 111 hissalori*.

26. F. Sopen. Fortepiano il orkestr tigiin fa minor
konserti*; fortepiano ilo orkestr iigin (mi minor)
konserti, fortepiano ils orkestr tgiin 2 Ne-li konsert*.

27. D. Sostakovig. Violongel ilo orkestr igtin 2 No-
li konsert; fortepiano ilo orkestr tigiin fa major konserti*.

28. R. Suman. Sostakovigin orkestrlosdiriimasinda
fortepiano ilo orkestr igiin konsert, lya minor konsertin-
dan II, 1 hissalar*.

29. P. Vladigerov. Skripka ile orkestr iigiin 2 Ne-
li konsert.

Vokal-instrumental repertuar
Azoarbaycan musiqisi

1. A. Babayev. «Dostlug».

2. ©. Badalbayli. «Nizami» operasindan Niza-
minin ariyast.

3. P. Biilbiiloglu. «Azarbaycany.

4. C. Cahangirov. «Dostlug mahnisi» vokal sim-
fonik siitadan lirik ermoani mahmsi®; «Azad» ope-
rasindan Yaverin ariozast.

5. S. Olosgorov. «Bahadir vo Sona» operasindan
Bahadirin mahmsi.

6. F. ®mirov. «Ulduz», «Moskva haqqinda
mahn»; «Sevily operasindan Sevilin ariyasi, Balasin
mahnist.

7. U. Hacibayov. «Arsin mal alan» musiqili
komediyasindan ariyalar*; «Koroglu» operasindan
ariyalar (Koroglunun ariyast*, Hesanxanin ariyast*);
«Fiiruze» operasindan Firuzonin ariyasi; «Vatan
hagqinda mahni»*, «Sansiz», «Sevgili canan».

8. R. Haayev. «isighdir yolunuzy.

9. S. Karimov. «Yaxsidir», «Dévlatim varim».
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10. Q. Qarayev vo C. Haciyev. «Vatan» operasin-
dan Aslanin ariozas1 ve Merdanin ariyasi.

11. Q. Qarayev. «Man Sizi sevmigomy.

12. R. Qasimova. «Partiya haqqinda mahni».

13. T. Quliyev. «Goéziim aydin», «Oylinma»*,
«Lenin ordenli Bakw, «Neftgi mahnisi», «Partiya
hagqinda mahnm, «Moskva hagqinda mahn», «Rah-
bara salam», «Sevine», «Lenin ordenli Azarbaycan —
bahar respublikasi».

14. R. Qliyer. «Sahsonam» operasindan Qaribin
ariyasi*, Sahsonomin ariyasi.

15. M. Magomayev. «Nargiz» operasinin III
aktindan 9Olyarin ariyasi*, yoxsullarin xoru®; «Sah
Ismayil» operasindan Aslan sahin ariyasi*.

16. M. Magomayev. «Bahar diyari», «Manim
omriim, menim Votonim», «Yere dison ulduzlarin lay-
laym, «Goy sbadilik», «Sshrizad», «Tontonali mahnm.

17. M. Mirzeyev. «Qarsimizda yiiz yol varn*,

18. R. Mustafayev. «Sultanidir»*.

19. A. Neymatov. «Dsgorin andm.

20. Niyazi. «Arzu», «Déyiisdo», «Vaten haqqin-
da xatiralar», «Birincl namizead», «Vatan hagqinda
mahni»*; «Xosrof vo Sirin» operasindan Sirinin
ariyast®*, Forhadin mahnisi, Sapurun hekayoati*; «Ay
gillim», «Xumar oldum» *, «Qaragilo»*, «Cal oyna»,
«Ay bari bax», «Kigalora su sepmisem», «Kaklik»
Azorbaycan xalg mahmlarinin, «Dar in bahar»* [ran
xalg mahnisinin, «Selobiyya» arab xalq mahnisinin,
«Negin» tirk xalg mahmsimin, «Azerbaycan — Mong-
olustan» mahnisinin islomalori.

21. A. Rzayeva. «Neft¢i Qurban», «Oxuma
gbzaln.

22. 8. Ristomov. « Cabhayoa», «Sirayya».

23. A. Zeynalli. «Olkam»*,

Xarici musiqi

. Q. D Annunsio. «Balaca buket»*,

. Q. D Ardello. «Neopolitanh asgor»®.

. A. Babacanyan. «Cagir mani».

. 1. Bize. «Segedilyan, «Xabanera»*; «Karmen»
operasindan Eskamilyonun kupletlori.

5. Biksio. «Ana».

6. J. Blankett. «Kornevil zongi» operettasindan
Markizin ariyas :

7. A. Borodin. «Knyaz Iqor» operasindan Knyaz
Igorun ariyasi.

8. C. Ciofri. «May axsamm®.

9. P. Caykovski. «Qaratoxmaq gadin» opera-
sindan Germanin ariyasi. «Yevgeni Onegin» opera-
sindan Oneginin ariozast.

10. F. Cilea. «Arlezianka» operasindan Federi-
konun ariyast.

11. L. Densa. «Yellancokdo»*,

12. R. Falvo. «Deyin qizlars™*.

13. M. Fradkin. «O oglanin saglifina»

14. D. Gersvin. «Porgi vo Bess» operasindan
laylay.

15. §. Huno. «Faust» operasindan Mefistofelin
kupletlari.

16. A. Xolminov. «Lenin haggqinda mahn»,

17. E. Kannio. «Asiq olmus asgar»*,

18. Kiosi. «Atom mitharibasina. Yox!».

19. E. Kurtis. «Sen, aglamayan»*, «Geco
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saslorin*.

20. S. Qambardella. «Mamlita»*, «Danizgin®,

21. E. Qriq. «Sani sevirom», «Yuxu»*.

22. R. Leonkovallo. «Telxaklor» («Payatsi»)
operasina prolog*, «Zaza» operasindan®* Kasparin
ariyasl ve romansl.

23. T. Makarova. «Yol gagir».

24. P. Mayboroda. «Rusnigok».

25. Meskolli. «Moahobbsat, bafisla mani».

26. V. Motsart. «Sehirli fleyta» operasindan
Papagenin ariozasi; «Don Juan» operasindan Don
Juanin ariyasi* vo Serenedasi. «Figaronun toyu»
operasindan Figaronun ariyasi*. ;

27. V. Muradeli. «Buxenvald haraym», «Partiya
bizim siikangm.

28. A. Novikov. «Diinyanin demokratik gonclo-
rinin himni», «Rusiya».

29. A. Ostrovski. «Zaman»,

30. Z. Paliagvili. «Daisi» operasindan Maronun
ariyasi®.

31. A. Paxmutova. «Umid».

32. T. Popov. «Lay-lay», «Yaz qabag», «Sonet»,
«Mahni oyadir», «Canub kiilayi», « Tanhalig»,

33. C. Puggini. «Bohema» operasindan Miminin
ariyasi; «Clo-¢io-san» operasindan Madam Baterfloyin
ariyasi; «Toska» operasindan Kavaradossinin ve
Toskanin ariyalar1; «Turandot» operasindan Kalofin
ariyasi. f

34. S. Raxmaninov. «Aleko» operasindan Aleko-
nun kavatinasi; «Oxuma gozal»; «Temiz tarlalar
istinda», «Ey, uxnem» rus xalg mahnilari, «Yalva-
riram getmoa»™®.

35. C. Rossini. «Sevilya barbari» operasindan
Rozinanin ariyasi, Fiqaronun kavatinasi®,

36. K. Sen-Sans. «Samson ve Dalila» operasindan
Dalilanmin ariyasi.

37. F. Subert. «Ave Mariya».

38. R. Suman. «Mon hirslonmirom».

39. A. Tigranyan. «Anus» operasindan Saronun
vo Mosinin ariyalar.

40. D. Toradze. «Qansiq xor, gaboy ve kontra-
baslar lictin yeddi poema». Giircii xalq havalari.

41. E. Tozelli. Sentimental serenada*,

42. 8. Tulikov. «Biz siilh torafdariyig».

43, C. Verdi. «Otello» operasindan® Otellonun vo
Yagonun monologlari; «Rigoletto» operasindan Rigolet-
tonun ariyasi.

dlave 2

Azorbaycan Musiqi Madoaniyyati
Dovlat Muzeyindo saxlanilan Niyazinin
olyazmalari

Orkestr iiglin osorloar:

1. «Selebiye». Boyiik Simfonik orkestr {i¢iin
partitura. 1969, DK N 14747, 3 varaq,
6 sohifo

2. «Negin». Boyik Simfonik orkestr {igiin parti-
tura.1969, Baki. DK Ne 14741, 5 veraq, 10 sehife

3. «Koklik» mahmsi. Boyiik Simfonik orkestr
liglin partitura. Baki. 27.X.1940.DK Ne 14726, 4 varaq,
7 sohife

4. «Koklik» mahnsi. Vokal partiyas: (xor, solist)
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ilo simfonik orkestri tigin partitura. 8.VIL.1939.

Fragment . DK Ne 14735/1. 1 veraq, 1 sohifa.
5.«Kondlilor». Partitura. Eyniadh kinofilme

musigi fragmenti DK Ne 14722/74, 2 voreq, 3 sohifa.

6 . «Musavat marsi». «Koandlilor» kinofilmine
musiqi. Partitura. 27.1V.1939, DK
Ne 14722/17, 4 voraq, 3 sehifs. .

7. «Qaytag». Boyik Simfonik orkestr igin
partitura. 26.1V.1976 DK Ne 14833/93, 17 voraq, 28,5
sohifo.

8. «Lozgisayag». Nofoasli alotlor orkestri ii¢in
partitura. 8.VII1.1944 (natamam). DK Ne 14833/91, 4
voraq, 3 sahifa.

9. «Lozgisayagm. (Giris vo Muxtarbayovun
cigitlori). Simfonik orkestr dgiin partitura Nel. 2 veraq,
4 sahifa. DK Ne 14730/1.

10. «Lazgisayagm Ne2-(Muxtarbay - 11 lozgisaya-
g1) Cigitlor .Ne3 111 lozgisayag. 2 veraq, 2 sohifa. DK
Ne 14730/2.

11 «Parada musigi» Simfonik ve horbi nafasli
alotlor orkestri iigiin partitura. DK Ne 14722/68, 43
varaq, 71 sohifa. :

12.«Koand». Simfonik orkestr tigiin partitura
16.X1.1939. Moskva DK Ne 14722/73, 12 varaq, 24
sahifo.

13.«Déyiig», «Kondlilar» kinofilmine musiqi.
Simfonik orkestr figiin partitura. 07,09.X1.1939, Mosk-
va. DK Ne 14722/76, 12 veraq, 21 sahife.

14. «Siileymanin asiq mahnisi», «Sileymanin
gedisi». Simfonik orkestr tiglin partitura (natamam). DK
Ne 14722/79, 6 veraq, 9 sohifs.

15. «Azarcy, «Foatalixann asgorlorinin ragsi».
Uvertiira. Bdyiik Simfonik orkestr tigin partitura. DK
Ne 14722/80, 6 veraq, 6 sohifs.

16. «Kiirdii». Simfonik orkestr ii¢iin partitura.
DK Ne 14731, 4 veraq, 7 sahifo,

17. «Kiirdi», «Sikaste». Sorq orkestri iigiin
partitura. 12:8, 5937, 13.1.1936. DK
No 14730/3. 8 varoaq, 16 sohife.

18. «Mahn». Simli kvartet G¢in partitura.
11.X1.1996 DK Ne 14742, 1 voraq, 3 sehifa.

19. «Preliid». Simfonik orkestr iigiin partitura. DK
No 14730/4. 2 veraq, 3 sehifo.

20. «Tiirk marsw. Simfonik orkestr iigiin partitura
ve  tuba partiyasi. Baki, 1977, DK
Ne 14751, 16 verag, 29 sahife; 11 veraq, 1 sshifo.

21. «Azarbaycan diviziyasinin marsi». Noefosli
alatlor orkestri tigiin partitura. DK
Ne 14730/5. 4 veraq, 8 sohifo.

22. Simfonik orkestr ii¢iin adsiz asar. Partitura.
DK Ne 14730/6. 9 voraq, 16 sahile.

23. 17“Vals”, 2) “Mazurka”, 3) “Hoyacan” Nel.
IV sohnoyoe. Simfonik orkestr iigiin partitura. DK No
14722/82, 2 varaq, 4 sehife

24. Simfonik orkestr tigiin musiqili aserin I ve 1I
hisselari, Partitura (natamam). 03.08.1934. DK Ne
14735/2.18 varaq, 36 sohifo.

25. «Qartal Polad» tamasasina musiql. Partitura
(sonu yoxdur). 19.11.1935. DK
Ne 14735/3. 18 varaq, 35 sohifa.

26. «Yiiriig». Partitura. DK Ne 14730/7.
6 varaq, 12 sahife.

27. Fortepiano ilo orkestr iigiin siita. Partitura
(sonu yoxdur). DK Ne 14735/4. 30.08.1935 .6 veraq, 12
sohifa.

28. Xalq artisti Bilbiiliin kitabxanasindan olan
«Staliney» osori. Partitura. 02.02.1943. DK Ne 14730/8. 3
varaq, 4 sohifa.

29. «Lak roqgsi». Partitura. 04.09.1957. DK Ne
14730/9. 2 voraq, 4 sohife.

30. 1 Ne-li «Rags» (sonu yoxdur). Partitura. DK
Ne 14735/5. 4 varaq, 7 sohifa.

31. «Omak  ginlori».
Ne 14730/11. 2 varoaq, 4 sohifo.

32, «Yeni iifiiglor» kinofilmine yazilmis uvertira.
DK Ne 14730/10. 2 varaq, 3 sohife.

33. «Mahni bels yaranirs kinofilmina musiqinin
fraqgmentlari. 1) «Madanlorda»,
2) «Maratin olimiy. 22.10.1957. DK Ne 14735/6. 3
varaq, 5 sehifo.

Partitura. DK

Vokal osorler

1. Fortepiano ila xor lg¢in «Birinci namizad»
mahmist. Natiqin sézlorine. 27.05.1938. DK Ne 14725,
2 varaq, 3 sohifs.

2. S.Riistemin sozlorins ses ilo fortepiano dgiin
«Tobrizim» mahnist. Tobriz, 1941 (natamam). DK Ne
14738, 1 varaq, 2 sshifa.

3. «Xosrof va Sirin» operasindan Sirinin ariyas.
Boyiik Simfonik orkestr tgin partitura. Baki, 1941,
DK Ne 14739, 9 v
17 sohila.

4. «Stalin kimi» asiq mahnisi. Asiq Zeynalin
sézlorine yazilib. Fortepiano [lo ses ii¢iin. DK Ne
14729, 1 varaqg, 2 sohifa.

5. ikisosli usag xoru ii¢lin «Vetanimiz» mahnisi.
Zeynal Cabbarzadenin sozlorina. Ses ilo fortepiano
iciin. 29.10.1953. DK Ne 14737, 2 varaq, 4 sohife.

6. «Rohbor Staline mahn». R .Rzanin sozlarine.
27.11.1939, DK Ne 14733, 4varaq.
7 sahife.

7. Variant (galomlo).

8 «Stalin kimi» adli mahni. Zeynal Cabbarza-
donin sézlerine. 20.11.1949 Sas ile fortepiano tgiin.
DK Ne 14734, 2 varaq, 4 sohifa.

Fortepiano iigiin osorlar, klavirlar

1. Fortepiano ilo orkestr tgiin konsert. III. Klavir.
24.01.1944 iki fortepiano iigiin kdgirmo (natamam)
+Solist partiyast. DK Ne 16072, 10 varaq, 20 sehifa.

2. «Xosrof vo Sirin» operasindan «Sapur va Sirin»
11 akt. DK Ne 14722/64. 4 voraq, 7 sehifs.

3. Klavir. 25Ne-li asor. Notlarin iizerinds simfonik
orkestrin alatlari geyd olunub. DK
Ne 14722/83, 2 varaq, 3 sehifo.

4. «Usaglarm gillorle ragsi». Klavir. DK
Ne 14722/84, 1 varaq, 2 sohifa.

5. Fortepiano iigiin «Prelidiya» do major.
27.05.1950. DK Ne 14736, 2 veroq, 3 sohifo.

6. Fortepiano iigiin «Prelid», 20.12.1930. (Taf1-
zadanin imzast ila). DK Ne 14724,
1 voraq, 1 sehifa.

7. «Sapurun nagili». Klavir. DK Ne 14743 3
voraq, 6 sohifa.

8. «Roqs». X. Kariya hasr olunmusg fortepiano

N
=}

-
g



MUSIQI DUNYASI  3-4/13 2002

iglin  pyes. (imza ila)  28Nv-1934. DK
Ne 14730/12. 2 veraq. 2 sohifo.

9. Fortepiano va solo alat igiin «Rang» asari
(natamam). DK Ne  14735/7. 2  veraq,
4 sohifa.

10. Fortepiano iigiin «Sutogka» («Zarafat»).13./1-
1929. (garalama). DK Ne 14730/13. 4 veraq, 6,5
sohifa.

11. Fortepiano ilo orkestr iglin rags.
26./1-1942. 2 fortepiano iiglin kdgiirma (natamam). DK
Ne 14735/8. 2 varaq, 4 sshife.

12. «Almaz» kinofilmine musiqi. Klavir. DK Ne
14730/14. 2 varaq, 3,7 sohifa.

Xalq mahnmi ve roagslorinin,
Mugamlarin not yazilarnt ve islomelari

1. «Sur» vo «Rast» mugamlarinin not yazisi.
Azorbaycan SSR xalq artisti C.Qaryagdinin mahmlari.
fyun-may,1935. Baki (dagimq vereqler). DK Ne 14751,
11 vearaq, 18sahifo.

2. Tahs xalqg mahnilart. Lenkoran, Astara. 1934,
DK No 14730/15. 3 voraq, 3,5 sohifs.

3. «Uzun doro» Azorbaycan xalg rogsi. Partitura.
Boyiik Simfonik orkestr tigiin orkestrlogdirma. Baki,
1953 (natamam).

Ne 14722/75, 2 voraq, 4 sshife.

4. Tals xalg mahmlarinin not yazisi. Lonkaran.
DK No 14752, 4 voraq, 5 sohife.

5. «Cobani» talis xalg mahnisimin not yazisinin
fragmenti. DK Ne 14735/9. lvaraq 3,5 not sahifosi.

6. «Vofa no basad» Iran xalq mahmisinin forte-
piano  ligiin  islenmasi. DK  Ne  14730/16.
1 voraq, 2 sahife.

7. «Azargy  9sorinin
Ne 14730/17. 2 voraq, 3 sehife.

8. Xalg musiqgisinin yazist (daginiq). DK Ne
14757, 12 varaq

9. Niyazinin Simfonik orkestr lgiin «Yar golocok»
xalg mahnisimin islonmesi. Partitura . DK No 14730/18.
4 varaq, 3 sehila.

10.«Segah» simfonik mugaminin fragmenti.
Simfonik orkestr ii¢iin partitura. 1970. DK Ne 14735/
10. 2 voraq, 3 sahifa.

1. «Kosme sikestor (fragment). Simfonik orkestr
iglin partitura.1950. DK Ne 14735/11. 2 vareq, 3
sahifa.

garalamalari. DK

Natamam osorlor, fragmentlor, partiyalarin
orkestrlasdirilmosi

1. «Zorbi - mugam», «Kosma sikesta». Simfonik
orkestr iigiin partitura. (fraqment}.1950. DK Ne 14735/
12. 2 varaq, 3 sohife.

2. Simfonik orkestr iigiin asorlorden fragmentlar.
Partitura. 07.05.1939. DK
Ne 14749, 2 veraq,3 sohifo.

3. Ayrica orkestrlasdirilmis partiyalar: DK
Ne 14735/13. 1 veraq, 0,3 sahifa, Ne012. 1 Clarinetto,
fragment. 28/9-1934 «Bahar». «Tirk quzi» kinofil-
mindan musiqgi, Ne4,2

«Lozgisayagiy Ne3.

«Vatan hagqinda mahnm, «Ay giiliim, nanay»

«Nizami» operasindan «Lazgisayag»

«Araz» rogsi (18/1-1936).

«Lay-lay». Skripka partiyasi.

Sirinin ariyasi.

4. C.Cabbarlinin «1905-ci ilde» pyesino musiqi.
Orkestrin alatlarinin ayrica partiyalari.. 1930. DK Ne
14722/69. 31 varaq, 55 sohife.

5. «Magomanin komori».- Dava. Kinofilma
musiqgi (fragment).19/11-1957. Partitura. DK Ne 14727,
2 voraq, 4 sohifs. :

6. «Yeni Gfiglor» kinofilmine yazilan «Salor»
musiqisinin fragmenti. 7/4-1940. Partitura. DK No
14728, 2 voraq, 4 sehils. :

7. «Rast» simfonik mugamimn fragmenti. Giris.
Klavir. DK Ne 14735/14. 1 veraq, 1 sahifa.

8. «Alleqro con brio». Simfonik orkestr tg¢tin
natamam partitura. DK Ne 14735/15. 8 vareq, 15
sohifa.

9. Ses ile fortepiano ve orkestr iig¢iin musiqi
osarinin fragmenti. Klavir. DK
No 14735/16. 2 voraq, 2,5 sohifo.

10. «Rast» simfonik mugamimn fragmenti. Q.Pi-
rimovun, H.Mammadovun va S.Susinskinin lgliyiniin
ifasindan yazihb. Klavir. DK Ne 14735/17. | voaraq
lsahifs.

11. «Stalin haqqqinda mahnm. Simfonik orkestr
liglin partituranin fragmenti. DK
Ne 14735/18. 1varaq, 1 sshife.

12. S.Riistomin sézlorina «Tobrizim» mahnisi.
Simfonik orkestr dg¢iin partitura (natamam) X1/1941.
DK Ne 14735/19. 8 varaq 7,5 sohife.

13. Marsin fragmenti. Simfonik orkestr iigin
partitura. (natamam). DK Ne 14735/20. 2 voraq, 2
sahifa.

14. «Neft». Simfonik orkestr tiglin partitura.
(natamam). DK No 14735/21. | varaq, 2 sehifo.

15.«Roags». Simfonik orkestr {igin partitura.
(natamam). DK N 14735/22. 2 wveraq,
4 sohifo

15. «Yalli» ragsi. Simli kvartet Gglin partitura,
(natamam). DK Ne 14735/23. 03.01.1936. 1 veraq, 2
sohifo.

17. «Toy yirisi». «Kendlilar» kinofilmins
musiqi. Simfonik orkestr {igiin partitura. (natamam)
21.X.1939. DK Ne 14735/24.
2 varaq, 4 sahifa.

18. «Mansur» usaq badii sesli kinofilmina yazilan
musiginin fragmenti. Simfonik orkestr figiin partitura.
DK Ne 14735/25. 4 varag,
5 sohifs.

19. «Dan vaxti» (ovvoli). Simfonik orkestr ii¢iin
partituranin fragmenti. DK Ne 14735/26. | varaq, 2
sohifa.

20. Simfonik orkestr iigiin partituranin fragmenti.
DK No 14735/27. Olava. 1 varaq,
1 sohifo.

21. «Araz»., Violino. 1
Ne 14735/28.1 varaq, | sohifa.

22. Orkestrlasdirilmis partituralarin fragmenti

partiva. DK

(daginiq  veraglar)., DK M 14735/29.
7 varaq, 9 sohifo:

1) Giris vo rags

2)  “Stalin  haggqinda mahm” (Violino.

I partiya)
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3) “Aman nena” xalq mahnisinin yazisi
1 satir

4) partituranin fragmenti

5) partituranmin fragmenti

6) “Almaz Ulker tigin” (kinofilma vo ya pyesa
musiqi)

23. “Stalin hagqinda mahni”. Nafesli alatlar
orkestri lGig¢lin partituranin fraqmenti. DK Ne 14735/
30.

1) “Staline”. Simfonik orkestr iigiin partituranin
fragmenti

2)*Stalin haqqinda mahni”, Partitura

3) “Stalin haqqinda mahn:1”, fragment. Klavir.
15/111-1937. 4 varaq, 6 sahifo.

24. Simfonik orkestr iigiin asarin 1 vo II
hissalori. Partitura (natamam). 3/8-1934. DK
Ne 14735/31. 18 veraq, 36 sohifs.

25.«Xosrof ve Sirin» operasinin fraqmenti. Par-
titura, DK Ne 14735/32. 18 vareq, 35 sshifa.

Musiqi asorlori kégiiriiciiniin  yazisi il
(Niyazinin qeydloari ilo)

1. «Xosrof va Sirin» operasimin II akti.
2/3-1942. DK Ne 14730/19. 20 veraq, 40 sohifo:
1) Sapur ve Sirin; 2) qizlarin xoru, Farhad.

2. «Xosrov vo Sirin» operasinin 111 aktina sla-
valar. 2 sehnanin III aktina alavslor (Xosrof). DK Ne
14730/20.

3. «Preliidlor». Simfonik orkestr iigiin partitura
(natamam). DK Ne 14735/33. 2,5 varaq, 3,5 sshifo.

4. «Xosrol vo Sirin» operasindan hissalar.
Klavir. DK Ne 14735/34,

1) quzlarin xoru; 2) I akt. Xosrofun mahnisi, xor,
Sapurun hekayati, Sirvansahin ariyasi. (natamam) 30
varaq, 60 sohifa.

5. Simfonik orkestr {i¢iin partitura (natamam). 8/
XII-1937. DK Ne 14735/35. 1 veraq, 1 sahifs.

6. Ses ila orkestr Gigiin asarin fraqgmenti. Parti-
tura (natamam). DK Ne 14735/36. 11 varaq, 22 so-
hifa.

7. «Fatalixan» (Qubali) kinofilmine musiqi:
1) Fotelixanin asgerlorinin ragsinin fragmenti;
2) uvertiira No 1; 3) Ne 2 «Solyan yolunda» (Qagqin-
lar); 4) «Atlt qosun doyiisde»; 5) Daglarda yol;
6) Homzo Darbanddoe. Simfonik orkestr iigiin parti-
tura. DK Ne 14722/81, | varaq, 2 sahifa.

8. Sas il fortepiano tiglin «Birinci namizad»
mahnisi. Natiqin sézlerine. 27/V-1938. DK Ne
14725, 2 voraq, 3 sehifa.

9. «Zaqatala siitas». Boyiik Simfonik orkestr
tglin partitura. 7/XII1933, «Ban» (kégiriici Davidov-
dur, qurmiz1 cildds). DK Ne 14740, 53 veraq, 106
sohifo.

Digar miisalliflorin asarlarinin
orkestrlosdirilmosi

I. U. Hacibayov. «Sansiz». Partitura. Boyiik
simfonik orkestr iigiin orkestrlosdirms. Baki, 1953,

DK Ne 14746/b. 6,5 varaq, 13 sshife.

2. U. Hacibayov. «Sevgili canan». Partitura.
Simfonik orkestr iigiin orkestrlogdirma. Baki, 1953,
DK No 14745, 4 voraq, 7 sohife.

3. T.Haciyev «Abseron mahnisi». Nobi Xoz-
rinin sozlarino. Simfonik orkestr liglin partitura. 14/
IX-1969. Niyazinin orkestrlosdirmasi. DK Ne 14750,
3 varaq, 6 sahifa.

4. T.Quliyev. «Azoarbaycan» mahmsi. Simfonik
orkestr lglin partitura Niyazinin orkestrlosdirmasi.
DK Ne 14777, 4 varaq, 8 voreq.

5. Aleksandrov «SSRi-nin Dévlat himni».
Partitura. Boyiik Simfonik orkestr iigiin orkestrlosdir-
masi. 10/1-1943. DK Ne 14746a, 2 veraq, 4 sahifo

1) simfonik orkestr tigiin variant. Partitura. 7
varaq, 12 sahife

2) simfonik orkestr {igiin variant. Partitura. 5
varag, 9 sshifs

3) nefosli alstlor orkestri tiglin variant. Partitu-
ra. 7 varaq, 12 sohila.

6. E.Mahmudov «Ayrilma menden» mahnisi.
Simfonik orkestr Ggiin partitura. 1969. DK No 14748,
3 veraq, 4,5 sohife.

7. U. Hacibayov. Musiqili komediyalardan his-
solor: «Arsin mal alany. Niyazinin orkestrlosdirmasi
vo yeni redaksiyasi. 10/1-1974. DK Ne 14833/91
a,b,v,q,d,e,j. 14 varaq, 23 sohifo.

1) Giilgohrenin ariyasi, Partitura.

2) Osgorin ariyasi. Sos ilo fortepiano igiin.

3) Cahan xalanin kupletlori. Sos ile fortepiano
liglin No2.

4) Stleymamn kupletlori. Sas ilo fortepiano
ligtin Ne3. §

5) Osgoarin «Arsin malg» mahmsi. Ses ila forte-
piano lgiin.

6) «Tellinin mahnisi». Partitura.

7) Osgorin ariyasi. Partitura.

8. C.Hacibayovun «Kolxoz ¢dllerin siiitasi
23.24/1-1934, 1, II, II, 1V. «Salaxo» — Azaerbaycan
xalq regslerinin fragmenti. DK Ne 14735/37. 1veraq,
1,5 sohifo.

9. U. Hacibayovun «Sur» 2-ci fantaziyasi.
Niyazinin simfonik orkestr igiin orkestrlosdirlos-
dirimesi. 29/111-1934. DK Ne 14730/21. 1 vaeraq, 1
sohifle.

10. D.Sostakovig «Romans». Niyazinin Simfo-
nik orkestr tigiin orkestrlegdirmesi. (sonu yoxdur). 9/
IT1-1944, DK Ne 14735/38. 2 veraq, 4 sohifo,

11. U. Hacibayov «Azarbaycan SSR Dévlat
himni». S.Vurgunun, S.Ristemin, H.Hiiseynzadonin
sozlorina. Simfonik orkestr ligiin partitura. Niyazinin
orkestrlosdirmasi vo yeni redaksiyasi. DK Ne 14730/
22, 17/1V/1978. 7 varaq, 9 sohifa.

12. D. Popper. «Cahra». Boyik Simfonik
orkestr {iglin Niyazinin orkestrlosdirmasi. Partitura.
(sonu yoxdur). DK Ne 14735/39. 4 varaq, 7 sehile.

13. N.A.Rimski-Korsakov, Serq romansi. Par-
titura. Béyik Simfonik orkestr iigiin Niyazinin
orkestrlogdirmosi. (natamam). DK Ne 14735/40.1
varaq, | sehifs.
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YUBILEYL® SLAQSDAR
TODBIRLAR

Bu ilin avqustun 16-da Azarbaycan Musiqi
Madaniyyati Dovlet muzeyi maestro Niyazinin
90 illik yubileyine hasr olunmus elmi konfrans
kegirdi. Niyazinin manzil muzeyinda kegirilen
konfransi giris sozu ile Madaniyyat Nazirinin
muavini Sevda xanim Memmadasliyeva agaraq
Niyazinin hayat yolu va yaradiciligindan séhbat
acdl. Onu Azerbaycan musiqgisine Umumdunya
sohreti qazandiran saxsiyyet kimi saciyyalan-
dirdi.

Sonra Baki Musigi Akademiyasinin pro-

- rektoru, professor Glilnaz Abdullazads,

Rza BAYRAMOV

prezidentimiz Heyder Sliyevin Niyazinin 90 illik
yubileyi haqqinda sarancamini yiiksek giymat-
lendirdi ve prezidentimizin madaniyystimize
gosterdiyi. ”

Tadbirde uzun iller maestro ile basqalari
ciyin-¢iyina islemis, fleyta galan, professor
9.Isgenderov respublikamizin xalq artistlori
o.Dilbazi, F.Badalbayli, X.Qasimova va basqa-
lari maestro ile bagh xatiralerinden sohbat ag-
dilar. F.Badslbaylinin musayisti ilo X.Qasimova
T.Quliyevin «Quzil Gzik» mahnisini ve Niyazinin

Azarbaycan Musiqi Maedeniyyeti Dovlet [
muzeyinin direktoru Alla Bayramova, |
Azarbaycan Tarixi muzeyinin direktoru,
Milli EA-nin mUxbir Uzvl Nails Valixanl,
Baki Musigi Akademiyasinin professoru
Imruz Sfendiyeva, S.Miimtaz adina Azer-
baycan Dovlet odabiyyat va Incessnat
Arxivinin direktoru Maarif Teymurov,
BMA-nin dosenti Fsttah Xaliqzade ve |
basgalari Niyazinin yaradicilligina, onun
irsinin gorunmasi va oyranilmasina hasr
olunmus marizslerle ¢ixis etdilar.

Azarbaycan Tarixi muzeyinin direk-
toru N.Valixanli Niyazinin 90 illiyi miina-
sibati ile yenica nasr olunmus Kataloqu §
konfrans istirak¢ilarina tegdim etdi. Kata-
logda Azerbaycan Tarixi muzeyinda sax-
lanilan 273 aded Niyaziye aid eksponatlarin
siyahisi verilmisdir.

Konfransda maestronun erkan yaslarinda
yazdigl ve muzey fondunda saxlanilan ssarleri
(«Skertso», «Prellid», «Andantino», «Raqgsy,
«Zarafat») ilk dafs olaraq istirakgilar lglin ses-
londirildi. Ssarleri BMA-nin dosenti U.Hacibayo-
va ve muzeyin aparici elmi isgisi A.Fyodorova
ifa etdiler.

Konfransin meruzelerinin tezislori Azserbay-
can Musigi Madaniyyati Dévlet muzeyi ve Baki
Musiqi Akademiyasi terafinden yaxin giinlerde
nasr olunacaqdir.

Konfransin davami kimi avqustun 20-da
Niyazinin manzil-muzeyinda maestronun 90 illik
yubileyine hasr olunmus taedbir kegirildi.

Tadbiri Madaniyyet Nazirinin miavini
Sevda xanim Mammadaliyeva acaraq hormatli

«Arzu» romansini ifa etdi.

Tadbirde muzey fondunda saxlanilan Niya-
zinin nadir eserleri (ifagilar U.Hacibayova,
A.Fyodorova) bir daha saslendi.

Bunlardan elavs, ilk defe olaraq U.Hacl-
bayova terefinden ifa olunan Rauf Haciyevin
Niyazinin hayat yoldasl Hacar xanima hasr et-
diyi «Hacere» asari, F.Badalbaylinin 18 yasinda
yazdidi ve Niyaziys badisladigi musiqi sseri
istirakgilar tarsfinden regbetle garsiland ve
g6zlenilmaz bir tdhve oldu. Qeyd etmak lazim-
dir ki, har iki eser Musiqi Madeniyysti Dévlat
muzeyinin fondlarindan tapilmis ve ilk defs
saslonmisdir.

Teadbir maestronun yemsk otaginda Niyazi
haqqginda xatiralarle gay masas! arxasinda
davam etdirildi.
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Musiqgisinasligin aktual problemlori

TOMUKA U CTUITUCTUKA
KINACCUYECKOU MY3bIKU

(IIPOJJOJDKEHHE)

MNachoc: cyanba — cMepTb — 3arpobHbIA MUP

S eecern... Bopye: sudeHbe epobosoe,
HeazanHbit mpak uib 4mo-HubyOs makoe. ..
A.C.Mywikun, “MouapT n Cansepu™

S scez0a nomMHo © Boee, 5 co3Halo e2o 8cemo-
2ylwecmso, A cmpauwiycb e20 eHeea; Ho A Co3Hal
maioke e2o Nroboeb, e2o cocmpadaHue u mMunocepoue
10 OMHOWEHUIO K €20 MEOPEHUSIM; OH Hukoza0a He
rokudaem ceoux criye.

B.A. MouapT — otuy, 24 oktabpa 17772

Onsa Toro, utobbl My3bIKa, KaK TOro Xenanu ee
TBOPLLI U MOYUTATENU B KMNACCUYECKYHO BMOXY, He
TONMBKO nackana cnyx, Ho 1 “roBopuna gywe”, oHa
[OMKHa 6bina oBnageTb UCKYCCTBOM BblpaXeHus
camblX BbICOKMX W TparM4eckux UcTuH. daxe “ranaHT-
HoMYy CTUN" BOBCE He BO3BpaHANOCHL UHOMA Ha-
MeKaTb Ha CyLeCTBOBAHUE BbICLUWX CWIT U POKOBbIX
cTpacTeil, 6eakanocTHO NoAUMHSIOLLMX cebe YenoBeka.
OpHako B noAobHbBIX cny4asix B My3blke BCE XKe
rOCNoACTBOBAr, ECMN NPUOEPKNBATLCH KAaTETOPUA TOro
BpemMeHu, amoc, a He naghoc. [ladoc cuntancs
HACTOMLKO CePLE3HBIM U OTBETCTBEHHLIM Ka4yeCTBOM,
YTO OTHIOOb HEe-BCAKOE NPOU3BEAEHUE U He BCAKWUI
aBToOp MOMMU NpUTS3atb Ha ero eonnouweHune. B
ornrdve oT myabliki XIX 1 XX Bekos, korga “natetniec-
koe" 0BbIMHO BOCMPUHUMANOGCh Kak CUHOHWM Yero-To
BypHO-ApPaMaTUIecKoro, cTpacTHoro, o6oCTPeHHo
aKkcnpeccusHoro ([Naretudeckoe Tpuo [MuHKkKW; LecTas,
“MateTudeckasn” cumdoHua Yaikoeckoro; “TlateTuyec-
kast opatopus” Ceupugosa), B XVIII Bexke xapakrep
NaTeTUYecKOro OLIEHMBATCSA HECKOTbKO MHAYeE; OH Bbin
B MepByo oYepedb CBA3aH ¢ (hyunocopcKo-acTeTu4ec-
KUMUW KaTeropusiMi “Benmnkoro” U “Bo3sbllLEeHHOr0”, a
HENOCPEACTBEHHO B My3bIke — C MO3TUKOW LIEPKOBHOIO
U TEATPansHOro CTUNS.

m

fapuca KNPUJITINMHA

3yribuep:

“B npovaeeneHun UCKyccTea ecTb nadoc, ecnu
OHO u3obpaxaeT npeameThl, HanonHawWne ywy
MpauHbiMu cTpacTamu /.../. OaHako noxoxe, 4To
MHOMOA 3TO NOHATUE PACTPOCTPAHSAIOT Taioke BoobLLe
Ha Te CTpacTy, KOTOpble U3-3a CBOEW BESMKOCTU U
Cepbe3sHOCTU 3axBaTbiBaIOT AyLLY, Bbi3blBas HEKWiA
TpeneT, M6o NpU 3TOM Mbl BCErAa MCMbITbIBAEM HEUTO
Bpoae cTpaxa. /.../ [peku, Mmexay npoqvim, NpoTUBO-
nocrasnsanu Madpoc 3Tocy (HPABCTBEHHOMY Hauary).
/.. ./ CneposarernsHo, nadoc 3akntodaeTcs, cobCTBeHHO,
B BEMUYUM YYBCTBA U EM0 HE MOXKET ObiTb HU Npwv
MPOCTO MPUSITHOM, HU BoOBLLIE yMEpEHHOM coaep-
xaHuu. /.../.

B My3bike OH rocriofcTBYeT NPEUMYLLIECTBEHHO B
LIEPKOBHbIX NMPOM3BEAEHNSX U B TParM4ecko onepe,
KoTOpasl, BNpo4em, peako Ao Hero nogHumMaetcs. B
“UchureHun” [K.I] MpayHa Ype3BbiHanHo naTetiHeH xop,
npeaLUecTBYOLLMA CMEPTU [FeponHN], 1 CHUTAETCS, HTO
B “AnbLiecTe” kaBanepa [TioKa Toxxe MHoro nacoca .
fix ol

Moxoxe, YTo nachoc — aTo NULLa BENUKUX AyLLl.
XynoxHUKK, HAAEeneHHble NPUATHbLIM, PaA0CTHbIM,
MAMKAM 1 HEXHBIM XapakTepom WUMu Te, Y KOro
npeoBnagaeT uBeTucTas aHTasus 1 XK1eoe oCTpoymMue,
o4YeHb PeaKo CrnocobHbLI BO3BLICUTLCH [0 Hero. He oco-
BeHHO #anyioT ero 1 nobutenn uckycctsa, obnanato-
wme NoaoBHLIMU xapaktepamu unu gaposaHuamu. [o-
TOMY OH TaKke LUeHUTCs BO PpaHLvm MeHbLLIE, HEXenu
B AHrmuu 1 B Mepmanuu. Flpy gpyroM codepiaHuu
XYOOMHUK MOXET BbikasaTb CBOE OCTpOymue, CBOW
BKYC W YyBCTBUTENBHO-HEXHOE cepaue, HO 31eCb Ham
SIBNAETCA cuna ero Aywu U Benuyue ero YyBcTBO-
BaHwit. (Sulzer Ill, 6671-662).

Pycco:

“TMateTnyeckoe — pof ApamaTUIecKon 1 TeaTparb-
HOW MY3bIKW, KOTOPbIM CTpeMUTCH M3o6paskaTh 1 BO3-
By>kaaTh BENUKME CTPacTy, NPEUMYLLIECTBEHHO CKOp6-
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Hble U NevarbHble. Best BbIpasuTensHOCTL thpaHLy3ckon
My3bIKK B NaTETUHECKOM pOAe 3aKMioYaeTcs B 3ByKaX
NPOTSHKHBIX, HAMPSHKEHHBIX, MPOH3UTENbLHBIX, U B TOW
3aMeaneHHOCTU OBWKEHWS, KOTOpPasl yHUUTOXaeT
BCcAKoe olyuleHne Takta. NoaTomy cdpaHuysam
Ka)KeTCsl, YTO BCE MearneHHoe NaTeTU4HO 1 YTo BCE
nateTuyeckoe AOIPKHO ObiTb MeANEeHHbIM. Y HUX OAHU
1 Te e Menoauy MoryT ObITb BECESbIMU W LLYTMAUBbI-
MK NTMBO HEXHBIMK U MATETUHHLIMK B 3aBUCUMOCTU OT
TOrO, MOKTCS OHU CXMBMEHHO UMW NPOTSKHO. /[.../ Y
NTanbsAHCKOW Xe My3blkM HeT nogobHoro npeumy-
LLIeCTBA: BCSIKAA NECHs1, BCsKast Menoaus UMeeT CBOr
CcOBCTBEHHLIA XapakTep, KOTOPOro ee HEeBO3MOXHO
nuwuTe. lMNMaTeTnieckoe B e€e BbIpasUTENLHOCTU U B
Mesnoany co BCEW CUNOM OLLyLAeTes B TaKTe Aaxe
fipu caMom BbICTpOM ABMKEHUK. PpaHLy3ckue Meno-
AWW MEHSIIOT CBOIA XapakTep B 3aBUCUMOCTU OT
YCKOPEHUSR UMW 3amMeaneHus TEMNA; BCAKARA Xe
UTaNbAHCKAs Menoavs UMeeT onpedeneHHbIn Temn,
KOTOPbIA HENb3S U3MEHWUTb, HE UCKa3uB MENOAUMU.
MpeobpasoBaHHas Takum crocobom mMenopus He
nameHsieT, a BoobLLe yTpaumMBaeT CBOI XapaKkrep, 3To
YKE HEe My3bIKa, @ HUHTO.

Ecnu xapakrep nareTM4eckoro He 3aknovaeTcs
TONbKO B TEMNE, TO PaBHO HENb3sA CKa3aTb, YTO OH
3aKMKYaETCA B XKaHpe, W B nage, Unv B rapMoHun.
BeOb CylLECTBYHOT e NateTudeckne Nbeckl BO BCEX
Tpex aHpax [LlepKOBHOM, TeaTparsHOM WU KaMEPHOM,
— J1.K], B 0Boux nagax [MaKOpHOM U MUHOPHOM —
J1.K] n Bo Bcex BooGpasmMmbIx rapmMoHusx. McTuHHoe
nateTU4eckoe COCTOWUT B CTPacTHOW BbIPasUTENBHOCTH,
KOTOpas He onNpeadensieTca TOYHbLIMU NpaBunamm, Ho
CO30aETCH rEHUEM W OLLIYLLIAETCH CEPALIEM, U UCKYCCT-
BO HMKOMM 0Bpa3om He MOXET NpeanucaTb emMy CBOiA
3aKkoH” (Rousseau 1768, 372-373 ) .

U.@.Azpukornia:

“MNarteTudeckum, cornacHo Bceobluemy pasyme-
HUI, Ha3blBAETCA BCE, YTO NPEUCTIONHEHO CUMbHbIX
cTpacten. CnegoBaTtensbHo, W BLICTPYD, W gaxe
SPOCTHYIO apuio MOXXHO B ONpeaeneHHoOM PoAe HasBaTb
nareTudeckoi. Ho obbiMai, ocobeHHo B UTanuu, 3ac-
TaBNsET NPUMEHSATL HAa3BaHWE NaTETUYECKUX K apusim
MEMNEHHbIM, BbIPAXAOLWMM NPEUMYLLIECTBEHHO HEX-
Hble UrK nevansHble, Nbo Ype3BbiMalHO BO3BbLILLEH-
Hble 1 cepbesHble YyBCTBa. bonbluel YacTbio 1x xa-
pakTep 0ob6o3Ha4yaeTca AnA UCNONHUTENS NMPY NOMOLLIA
Takux cnoe, kak adagio, largo, lento, mesto, grave u
T.n." (Tosi — Agricola 1757/1994, 183).

Tak 4TO e Kakoe “naretudeckoe” B ero My3bl-
KanbHOM BbIPEXKEHUM Y KNACCUKOB U NX COBPEMEH-
HMKOB? CHHOHMM N 3TO BbipasuTensHoro soobuye,
MPaYHO-TOPKECTBEHHOr0, BYPHO-CTPACTHOMO UK, Ha-
0BopoT, MONUTBEHHO-BO3BLILLEHHOTO? CoBepLUeHHO
€MHOW TOYKM 3PEHNUS MO STOMY MOBOAY HE CYLLECTBO-
Bano, 1 Mbl MO3BOM1M cebe HECKOTMbKO UCKYCCTBEHHO
pasfenuTe pasnuyHble BUAb! “aTeTUHEecKkoro” no mx
NPUHaANEXHOCTU K TOMY UINKu MHOMY Bornee KOHKpeT-
HOMY CTWITIO 1 TOMOCY.

1. “Mamemuyeckoe” 8 UepkosHoM cmuse — cu-
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HOHUM “BOEeCTBEHHOID”, “BO3BbILLIEHHOMO”, “BnaroroBei-

HOro”. 3To NONbITKA BbLIPA3UTh 3EMHLIMKU 3BYKaMK
HE3EMHYIO rapMOHUIO ¥ CO30aTb MOMUTBEHHOE HACT-
poeHue, 3acTaensiollee 3abbiTb 0 BCeM cyeTHoM. B
3TOM cMbIcNe “nateTudeckoe” — SABHbIA aHTOHUM
CTpacTHo-apamatuyieckoro. CTpacTb 30eck NPUHUMaET
ofbnu4yne BAOXHOBEHHOIO CO3EpLaHUs, NPU KOTOPOM
ucHe3aeT BCE 3EMHOE M BHYTPEHHEMY B30PY YenoBeka
OTKPLIBAIOTCH BBICLUWME WUCTUHBIL. TEM HE MEHEE €ero
My3blKanbHoe BOMJoWweHe MOXKET BbiTe AOBOMBHO
pa3sHoobpasHbiM. OTO BOCMPOU3BEAEHWE UMM CTUMU-
3aUMA XoparkHOro akKopAoBOro neHust (Nbo opraHHoro
3By4aHua), orpeaeneHHbIX MonMOHUYECKUX XKaHPOB K
chopm (cbyr B CTPOroM “cTapuHHOM” CTUNE; XOparbHOM
0bpaboTiKn; MeANEeHHbIX pa3genoB TPUO-COHAaTLI
aHTUOHHLIX gUanormveckmx chopm).

“MaTeTvdeckas” My3blka TaKoro pogda BCTpeYaeTcs
W B Onepax, U B MHCTPYMEHTaIbHbIX MPOU3BELEHNUSX
BEHCKMUX KINacCUKOB U ux coBpemMeHHuKoB. Kak npa-
BMIO, 9TU NPOU3BEAEHUSA UMK UX YacTu Npsmo nubo
KOCBEHHO CBSI3aHbl C MOEEW My3bIKAINbHOMO BbIPXKEHUSA
OOXECTBEHHOIC Havarna, OTKPbIBAOLLIENO CBO BOMKO
YenoBeky, UM ¢ MONMTBEHHbLIM 0BpalleHnemM K
GoxectBy (opakyn B “Anbuecte” [Mioka v B couHane
mMoLapToBcKkoro “liaomeHest”; 3arpoBHBIN ronoc B cLeHe
Ha knagbuwe Bo |l akre “[oH »KyaHa” — sBocnpous-
BefeHue 6eccTpacTHOM peunTaumMm Nogd 3ByKU OpraHa;
Oyat natHukoB Bo |l akte “BonwebHon cdnenTtb!”
Mouapta — noncoHndeckas 0bpaboTka HacTosILLErO
npoTecTaHTcKoro xopana; Adagio B kBaptete betxo-
BeHa op.132 — "BrnarogapcTeeHHas necHs Bbi3aopas-
nueatowero BoxxecTey” — CTUNU3ALMA PEHECCAHCHOTO
MoTeTa B MaHepe [anecTpuHbt).

B onepax [Mioka Takux anu3ofnoe ocoGeHHo
MHOrO, OfIHaKo, NOCKOMbKY ANA dopaHLy3CKoi onepel
BooOLle Obiny XapakTepHbl CLUEHbl PENUIMO3HbIX
NMPOLECCU U LEPEMOHUIA, @ TAKKE HUCXOMOEHUS
repoes B 3arpobHOe LiapcTBO, TO NpeaLecTBeHHNKaMM
Imioka 3geck Boinun 1 Mionnu (“Ansbuecta”, “ATtuc”) 1
Pamo (“Unnonut 1 Apucus”, “Kactop u Monnykc”), 1
ApYrie KOMMNO3UTOPLI.

[NareTudeckoe B CMbICIe “BO3BbILLEHHOE” MOrTo
UMETb W NPOCBETIEHHBLIN XapaKkTep, nepeaawLuii
OLUYLLIEHWE HE3EMHOrO BnaykeHcTBa, GOXecTBEHHOrO
CMOKONCTBUS U TUXOro, HO BHYTPEHHE CTPacTHOro
BOCTOpra, rpaHu4allero ¢ penvruo3HbiM SKCTa30M.
Takue o6pasbl BbInNK, HANPUMEP, TUNWYHLI AN OYXO0B-
HoW My3blku .C.baxa. MmeHHO B nogoBbHoM Krnove
crienyeT, BeposiTHO, TPaKToBaTk 06pasHbIi cTpoii Largo
appassionato B coHate betxoseHa op.2 Ne 2. masHas
Tema Largo cofeput anmno3vn Ha LEEPKOBHBIA CTUIMb
brnarofiapsi CBOEN XOparibHOCTU U dhakType TO N TP1o-
CoHaTbl ¢ pizziccato B 6acy, To nm opraHHoW obpaboTim
¢ “lWwaralowum”’ negansHbiM ronocomM. OgHako 8 noc-
negHem anusoge Largo BnarocTHOCTb TeMbl PYLUMTCS,
obHapy*1Basi BNAaCTHO-POKOBOE HaYaro, Ypesartoe Ang
CMEPTHOIC TParMYeckUMM1 NMoTPSICEHUSMU (NpoBeaeHe
Tembl B d-moll Ha ff).

Boobuue y BetxoBeHa nogo6Hbix obpa3sos B Mea-
NEHHOM My3bIKe, BEPOATHO, BorbLLe, HEXENU Y ApYTiX
knaccukoB. OBbIMHO MX XapaKTepuayloT Kak “BeTxoBeH-
ckyto counocodbckyto nupuky”. Ho Beab thunocodns,
COBCTBEHHO, M MPWU3BaHa PaccyaaTh O camblX Baxk-
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HeIX npobnemax 6oiTus 1 HebbiTua. U noaTomy B
My3blkarnbHOM BblpaxeHuu dunocogckoro Haqana y
BeTxoBeHa CTOMb 4acTo NPUCYTCTBYOT NpUeMbl U3
chepbl “nateTMdeckoro” B €ro LUEepKoBHOM npenom-
nenni. BenomHum, Hanpumep, Adagio “lMartetnueckoi
coHaTtbl” — rmaBHas TemMa HanoMWHaeT XOopanbHYto
obpaboTky ¢ cantus firmus Ha ogHOM maHyane, ¢
PUrypupoBaHHbIM COMPOBOXAEHUEM Ha OPYTOM
MaHyane W ¢ neganbHsim 6acom. [1oBonbHO 6nmako No
Oyxy 1 cTuno Hauyano Adagio espressivo U3 CKpunmy-
HOW coHaTbl 0p.96: Tema BapuaLmii U3 CoHaTbl 0p.57 v
Hauano Adagio MsiToro koHuepTa ana doprenMaHo
CTUNU30BaHbLI NOA, aKKOPAOBOE XOparkbHoe neHue (8
KOHLIepTE — “Xop” CTPYHHbIX). Kak xoposasi obpaboTka
NPOTECTAHTCKOrO XOopana 3By4uT HadanbHaa Tema
Adagio con molto sentimento d'affetto ua BuonoHuens-
Hoit coHaTbl 0p.102 Ne 2. OtnevaTok LepKOBHOMO CTUNS
umeeT v rmasHasn Tema Adagio n3 [leBaToin cumdoHUM
C ee xoparnsbHOn aKTypor U aHTUGIOHHBLIMIA PErKaM1
“opraHa” u “xopa” — 3By4YHOCTEN COOTBETCTBEHHO
AyXOBbIX U CTPYHHbIX. HakoHel, B douHane JessaTon
cuUMOHUN TemMa MOnMUTBEHHOro anusoaa — “O6Hu-
MWUTECh, MUITIMOHBLI" — HanucaHa noYT B xapakrepe
apxau4ecKkol MOHOAWW U TaKXKe C arnemMeHTamu
PECMNOHCOPHOTO MEHWs 5.

2. MNamemuyeckoe kak “‘cmpacmHyoe” —Tonaoc,
TalKe CBA3aHHbLIA C LEPKOBHBLIM CTUNEM, HO OYEHb
paHo MPOHWKLLWIA B ONepy v B MHCTRYMEHTanNbHYO
My3bIKy (Mpexae BCero, B Ty, YTO HEMOCPEACTBEHHO
agydana B Uepksu). B atom cmbicne “nacoc” umeet
Aeno He C 4YenoBeqecKkUMU CTpacTaMu, KOTopble
BLIBAIOT 11 PE3YNETATOM HPABCTBEHHOTO 3abny»KaeHus,
a co Ctpactammu [ocnogHUMK U UX BOCMPUATUEM
cepauamu Bepyrolmnx. Noatomy TONoc CcTpagaHus w1
ckopBu OKpalleH 34eCk TOHOM YWUCTOThI U Mpaeeq-
* HocTu. OQHaKo, NOCKOMbKY Te e camMble rapMoHU-
yeckue, Menogudeckme, puTMmnuieckne 1 npodune
CcpefcTsa U3HavansHo NPUMEHANUChL 1 B onepe Ans
XapaKTepucTuUKKM CTpafalowmux repoes, To AaHHas
MoaMmMKaumMs “nateTuyeckoro” ¢ Tpyaom nogaaercs
ToUHOMY onpegeneHunto. CToUT KOMMNO3UTOPY XOTb HEM-
HOrO MPEBbLICUTL A0NK0 HE06GX0AUMON YYBCTBUTESTb-
HOCTW, ¥ OH NepexoauT K Tonocy Menaxxonuu, bonee
YenoBeyHoMYy, HO MeHee BO3BbILLEHHOMY, YeM CoDCT-
BeHHO nadhoc. MoTomy, BEPOSTHO, My3blKaHTbl TOW
SMOXM U NUCaNU O TOM, YTO MOAHATECA A0 Nadhoca
YOAETCA HEe KXKO0MY, U OTHIOAb He BCSKas MearieHHas
UNn cTpaganeyeckas Mysblka HeNpPemMeHHoO naTeTu4Ha.
OHa 6biBaeT, 006aBUM Mbl, ¥ NPOCTO Bblpa3uUTENbHONM.
Korga e cTpagaHue ConpsixeHo C ApamMartu3mMom U
coBbITUIHOCTBLIO, Nadioc NprobpeTaeT TeaTpansHbIn
xapaktep, cbnukascb C TakMmin nNpoToTUNamu, Kak
[Maror, MOHOMON, U T.4. — HO B TO e BPems 3TW 4epTbl
HepeaKo BCTPeYaloTcsl U B LiepkoBHOW My3bike XV
BEKa, 0COBEHHO B )KaHpax MacCUOHOB, CTPACTHOM
opartopuu (sepolcro) u peksrema.

Tem He MeHee norbiTaemcst 0BOBLLUTL HEKOTOPbIE
CBOVICTBA “NaTeTnyeckomn” Mmy3biki Takoro poga. Ecnu
OHa HanucaHa B Maxope, TO Temn ee 0BbIMHO MeaneH-
Hb I, TOHANBEHOCTU — NGO TeMHoBaTble BemonbHbie (Es-
dur, As-dur), nubo CBOWCTBEHHbBIE IKCTATUYECKNM
achdpextam avesHbie (E-dur, H-dur, Fis-dur). JuaroHuka

HepeaKo MPOHW3aHa XpPoMaTuKoi; B niobom cnyyae
MPUCYTCTBYIOT CEKYHOBbIE UHTOHALMM “B300Xa"; MaXOP
rMaBHOM TEMbI 3a4acTylo CMEHSIETCS MUHOPOM Un
HEYCTOMYMBBLIMM FAPMOHUYECKVIMM MOCTEA0BaHNSAMA B
anv3oaax unu B paspaboTkax. Popma, Kak Npasuno,
COOEPXUT KpacHOpeUnBbIe OTCTYMNEeHWst OT HOPMBbI,
3acTaBnNAIOLLIME A0rafaThCs, YTO NPOUCXOAUT HEYTO
HeobbldHoe. Takoso, Hanpumep, Adagio cumdoHUK
MouapTta Ne 39 (Es-dur), HanMcaHHOe B CIIOXHOW
[ABOWHOW TPEXHACTHOW hopmMe, rae HECKONBKO Maptle-
06pa3Ho rMaBHOW TEME MPOTUBOCTOAT CTPaaarbyeckit-
CMSATEHHbBIE 3MV30A6I C PE3KO AUCCOHAHTHBIMW rapmo-
HUSMW 1 Aanekumu mogynsuusmu. Ecnu myssika
onepHasi U OpKeCTPOBas, B UHCTPYMEHTOBKE HEPEAKO
NPUCYTCTBYIOT CIeUMUUHECKNE AyXOBbIE UHCTPYMEHTD!
— “opraHHbIi” Xop AepeBsiHHbIX AYXO0BblX C BaNTop-
Hamu unu “zarpobHble” TpombBoHbI ([NoK, apus
AnbuecTsi B | gevicteumn Es-dur, “Boxectsa Cukca”).
Mpu MUHOPE apceHan BbIPa3uTerbHbIX CPEACTB
Tawke Becbma Gorat. 34eCb MOXHO BbIAENUTL BCEM
M3BECTHbLIE NMPUEeMbl: ‘“Tparudeckue” opatopckue
YHWUCOHbI; aKkOpAOBOCTb; PUTM TpaypHOro mapiua,
capabaHbl Un Naccakanuu; Xxpomartudeckue xoab! (B
TOM yucne B 6acy); HeyCTOW{MBLIE rapMOHWUK, OpraH-
Hble NYHKTbI, U T.4. [laHHoe onucaHue, BO3MOXHO,
cpa3sy BbI30OBET B NaMATW Ha4arno ysepTopb! K “DoH
YKyaHy” MouapTa, cBasaHHoe ¢ obpa3om Komasaopa
Kak BonnolleHus naev Cyabbbl 1 Boameaaua. OaHako
ANS MY3bIKW KIACCUYECKOW 3MOXU 3TOT KOMMNEKC
cpencTs Gbin BECbMa TUNWYEH, O YeM CBUAETENb-
CTBYET, HaNpUMep, HanucaHHas YyTb paHee yeepTiopa
k onepe Canbepu “[aHanabl” (1784), koTopas, kK ToMy
e, NPeABOCXMLLIAET 1 MOLLAPTOBCKWA PE3KII KOHTpaCT
“Toro” 1 “3Toro” MmMpa, MUHOPHOIO BCTYNNEHWA 1 Ma-
YOPHOI aKcroauLmMu. A nockonbky Caneepy OTKpoBeH-
HO opueHTMposarics Ha Mioka (‘danangs!”, no nHnuyma-
TBe camoro [Tioka, Bbirn 06bABNEHB! HA NaPUKCKON
npemMbepe ero cobCTBEHHbIM COMMHEHUEM, U MNULlb
nocne ycnexa onepb! uHkorHuto Cansepu 6eino
PacKpLITO), TO BLICTPAMBAETCH HENOCpeacTBeHHas
nuHus npeemcTBeHHocTu d-moll'Hbix yBEepTiOp OT
“Anbuectbl” Yepes “‘Oarnana” k “[oH XKyaHy” .

Mpumep 1.
A.Cansepu. "JaHauge!", ysepTiopa
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B LiepKoBHON My3bike NoA0DHbIE BbIPA3NTENbHbIE
cpeacTea UCNoNb3oBanucL Tam, rAe pedb wna o
cmepTu, ctpaxe nepes CyAHbIM AHEM, O CTpacTsaX
locnogHux 1 T.0. OAHAKO OHU Xe MOrv 1 He UMETb
cakpanbHOro cmMbicna, npespauiascb CoO BpEMEHEM B
CTUNEBLIE KNWLLIE NN CUMBOSbI, 0603HauaBLIKe TONOC
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naTeTM4ecKoro Kak TakoBo — 0cO6EeHHO ecrin OCHOBbI-
Banch Ha CTUNUCTVKE (paHLy3CKOW YBEPTIOPbI.

3. MNMamemuyeckoe kak meamparnsHoe U mop-
XKecmeeHHO-UepeMoHuarnsHoe, — atpubyT onepHoro
CTWNA 1 TeaTPan3oBaHHO-3TUKETHOMO TUNa OBLLEHUS,
oveHb BaxHoro gns kynetypbl XVIIl Beka. OT1a
TpakToska nadpoca, cobcTeBeHHO, okasanack Hambonee
6nmakon XIX Beky, XoTs KOpHU ee yxoaunu 8 sek XVII
— k MoHTeBepau, ®peckobansau, Ionnu,

®opmel, B KOTOpble o6nekanack 4aHHaA pasHo-
BUOHOCTb NATETUYECKOro B MY3bIKE KINacCU4YeCKoW
3MOXK, BOCXOASAT, Kak NPaBMIo, UMEHHO K ONepHbIM, a
He UEPKOBHLIM, NpoToTUNam. To, YTO OHM 3a4acTyHo KUC-
NnonbL30Banucb M B LIEPKOBHOW My3blKe, CBUAETENb-
CTBYET NuLlib O BCEOObEMIIOLLIEM BAVSIHUM ONepbl Ha
BCIO cucTemy xaHpos XVII — XVIII sekos.

Haubonee o4eBUAOHLIA W NEMKO y3HaBaeMblil U3
3TWUX MPOTOTUNOB — (ppaHuy3ckas yeepTiopa. B mMy3abike
BTOpPOI nonosuHbl XVIII Beka oHa yxe pearo BcTpe-
Yanack B CBOEM TPagWLUMOHHOM BUAE, OOHAKO COXpa-
HWUMa ero OCHOBHbLIE NPUMETBI: KOHTPacCT AByx 0bsa3a-
TENbHbIX pasfgenos, MeaNeHHOro, CEPbLe3HOro Unu
NPasgHU{HO-TOPXKECTBEHHOTO, W BbicTporo &, OcobeHHo
BavKHbIM Bbin NepBbIil pasgen B TemMne MeareHHoro
LiepeMoHUansLHoro Maplua, rge obssarensHoO uMmerncs
MyHKTUPOBAHHbLIA PUTM (4acTO — OBOCTPEHHLIN), YeTbI-
PeXaKLEeHTHbIA TaKT U XapakTepHbIE TEMMNOBbIE 0603Ha-
yeHus (Grave, Largo, Lento, Adagio, Maestoso).

W3HavanbHo MeANEHHbIY BCTYNMTENLHLIA pasaen
chpaHLy3CKoW yBepTIOpbl UMEN, MOMUMO MYy3bIKansHoro,
W onpeneneHHoe putyansHoe 3Ha4eHUe: OTrPaHUYIUTbL
MPOCTPAHCTBO W BPEMSA NPEACTOSWIErNO CreKkTakns ot
peansbHOro NpPoCTPaHCTBa WU BPEMEHM, a Taikke OaTb
ny6nuke BO3MOXHOCTL YCNOKOUTLCA U 3aHATL CBOU
mecTa. o mHeHuo J1.PatHepa, “npu ABope 1 B TeaTpe
BO ®paHumn spemeH JTiogoBuka XIV oH [MeaneHHbIR
pazgen ysepTiopkl — f1L.K] conposoxaan nosenexHve
KOPOHOBaHHBIX 3pUTENEN, a Taloke UCNonHUTenen”
(Ratner 1980, 20) 7. Tak 6bino, pasymeercs, He Bcerga
1 He Be3fe (B KOHLie KOHLOB, KOpOorb He 0bsa3aTernibHo
NpUCYTCTBOBAN Ha KaPKOOM MPUABOPHOM CrieKTakne),
O[HaKO 3a NepBbIM Pasnernom yBepTIOpb! 3aKpenunock
ABOWHOE 3HaYEHWe: KaK CUMBONNa “BbICOKOW" My3blKaris-
HOW Apambl U KaK My3blKarbHOro CMMBONa LIapCTBeH-
HOCTWU M BENUYKS.

[MoaTomy cTunucTUKa PpaHLy3CKoW yBEpTIOpbI
CMCTEMAaTUYECKM MCMOoNb3oBanach B KIacCUYECKyH
anoxy ¥ Tam, rge HyxHo Bbino 0603HaYMTL Hadano
Yero-To BaXKHOIO, TOPXKECTBEHHOIO, BENUKONENHOro
(BCTYNNEHUA Kk onepam, opaTopuamM, CUMQOHUSM,
KpynHOMacLTabHbIM KaMepHbIM MpPOU3BeaeHUsaM), U
Tam, rge peyb Wna o uapsx — Kak 3eMHbIX, Tak u
HebeCHbIX. B LIepKoBHOM My3bike CTUnb paHLy3CKoiA
YBEPTIOPb! NOABMSAETCA B CBA3W C TEKCTAMW, YNOMU-
HaloLMMK XpUcTa Kak uaps, Bnagblky U cyamto (MHor-
Aa 8TOT CMbICMN npuaasancsa HadansHomy “Kyrie” B
Mecce; nHoraa — cpparmeHTy “Qui sedes ad dexteram
Patris” B Gloria — kak B “TopkecTBeHHol mMecce” ber-
X0OBeHa; Hepefko — cnosam “Rex tremendae majes-
tatis” B cekeeHuum Dies irae B Peksueme — nocnegHee
o4veBuaHO, Hanpumep, ¥y MouapTa 1 y BuHTepa 2).
AHanorM4yHo 3T0T CTUMb MCMONbL30BaH U B Sanctus

K.IlIpayHa 13 ero rpaHauosHoro Te Deum (1757),
anpecoBaHHOro paBHO kak ocnoay HebecHomy, Tak u
3eMHOMY Brnaablke — Kopono ®puapuxy Benuvkomy.
Motomy B Tekcte Sanctus (h-moll, Largo, 4/4) aHauutcs
BCTaBKa, KOTOPOW HET B KAHOHUYECKOM TekcTe INuca-
Hug: “Pleni sunt caeli et terra Majestatis, Gloriae tuae”
(“NMonHbl HeBeca 1 3eMnNA B8eUYEeCMBoM, CNnason
Teoeit"). Machoca cTpagaHus 30ecb, HECMOTPS Ha h-
moll, nckate, ckopee Bcero, He crnegyet, TeaTparnb-
HOCTB SIBHO Npeobnanaer. B “Cemu cnoeax Cnacurens
Ha kpecte” W.MainaHa UHTPOOYKUMA, HE MMEIoLas
€BaHrenbLCKoro anurpacda, Taieke HarnoMuHaeT o cTune
(HO He o dhopme) chpaHLY3CKOW YBEPTHOPLI, W cofiepya-
HWE 3TOM MY3bIKW 3acTaBnaeT NPeanonoXuTb, YTO
KOMMO3UTOP MOT NoapasyMeBaTh TParM4eckuil auanor
Orua u CbiHa B lNechcumanrckom cagy.

¥ lMpumep 2.
W.lNangH. "Cemb cnoB", MHTPOAYKUUSA.

Maestoso ed Adagio
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Ecnu, ogHako, He 3Hasi 0BpasHoi NoaoNnekn Tex
UMK UHBLIX COYMHEHWI, COMOCTaBUTL NPUBEAEHHBIE HAaMW
3AeCb NpUMEpPLI U3 onepHbIX yBepTiop Canbepu, BuH-
Tepa, MHTpoaykuuu K “Cemu cnoeam” MaigHa v Rex
tremendae w3 Peksrema MouapTa , To cTaHeT ouesna-
HO, YTO BCA 3Ta My3blka TPAKTYeT, C HEKOTOPLIMM
HI0aHCamK, OOWH W TOT JKe TOMNOoC Tparvko-naTeTuyec-
KOro, BOCXOAAWMIA K TeaTpanbHOMY CTUMO BBOBLLE 1
K hpaHLy3cKoi YBEPTHOPE B HacTHOCTU,

[aHHbIA poa NaTeTUHecKkoro Nerko pacrnosHasaem
WU B UHCTpYMeHTanbHon My3abike 6e3 tekcta. Ctunb
thpaHuUy3ckoi yBEpPTIOPbI BO BCTYMMEHNUSX U BCTYNM-
TerbHbIX YacTsX K PasnMvHbIM CIOMTaM W coHaTam Uc-
nornesosanu W.C.bax u leHpenks, paBHo Kak ux cospe-
MEHHUKI. Y KNaccuKoB 3TOT CTUMb HALLIEN NPUMEHeHWe
B MeANEeHHbIX BCTYNNEHUsX K cumdoHusam (cumdo-
HMAM, B LIENOM 3a4acTylo COBEPLUEHHO He naTeTuyec-
Koro xapaktepa). [Mpumepsl 13 TBopyecTsa W.Maigxa,
B.A.Mouapta u betxoBeHa obuenssectHi. [na XV
n Havana XX BekoB “3HakoBbIM” CTano AemMoHcTpa-
TWBHOE NepeochibiCreHne aTor Tpaguumm B ‘Tlatetnyec-
kon coHate” betxoseHa op.13. Ham yxe gosoaunoch
obpaluaTts BHUMaHue Yutatens Ha 1o, 4YTo BeTxoseH,
No-BUAMMOMY, BbLr NEPBBLIM, KTO OCMENUIICS NPUMEHUTL
KO MHOromy obsibiBatollee noHaTue “Maretnyeckas” K
CONbHOW KNaBWPHOW COHATe, YPaBHSB, TakumM 0Bpasom,
aTOT Cyryb0o kamepHbIN XaHp C LEPKOBHOW W ONEpHO
My3bikon (Kupunnuuaa 1996, 7104). B ceoeit nocnegHein
hopTennaHHoi coHarte op.111 BetxoseH BHOBL “BCro-
MuHaeT” ob aTol cBA3W, Kak Bkl NOABOASR WTOr BCEN
6apoqHO-KnaccHYecko TPAOULMK U OTKPbLIBas MyTV ANs
€e NepeocMbICIeHNs POMaHTHKaMK1 (Hadana coHaT b-
moll LWonena, h-moll flucta u T.4.).

B cthepe TeatpantHo-NaTeTuHeckoro HaxoasaTes U
Takue CpPeacTsa BbIPa3UTENLHOCTU, KaK PEYUTATUB MM
nogpaaHue emy 6e3 TO4HOro cnefoBaHWs npasunam
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— a TaKKe Ouanor, MOHOJSOr, apuo3o (BOSMOXHO,
pofjoHaYarnbHYKOM 3TOW MaHepbl CBOBOAHOTO, Kak Bbl
MMMPOBU3ALMOHHOIO, BOCMPOWU3BEAEHNUA BOKANLHOIO
MHTOHVPOBaHWUS1 UHCTPYMEHTanBHbLIMM CpeacTBammy Bbin
elwe ®peckobanbau; ero HacTaBnNeHWs, OAHaKo, Aanu
obuneHble sexoabl B XVl Beke) ®. B onepe nateTw-
YECKUM CUMTATICH MULLb aKKOMMNaHWPOBAHHbLIN peyu-
TaTvB, B KOTOPOM BOMMOLLANKCE CUTBHBIE, MOPOA Npo-
TBOpEUUBbLIE adhekThl. B MHCTPYMEHTAarbHOW My3bike
AN AOCTUWXKEHWA BCE 3TW BOKarbHbIE MO NPOMCXoXae-
HUKO (hopMbI MCMONb3oBaNUcs 0BbMHO B ApamMaTUHecku-
naTeTU4ecKoMm KOHTEKCTE: NMapoAuiHO-KoMUieckas
TPaKTOBKA peuMTaTVBa U apro30 B MHCTPYMEHTArIbHOM
My3blke Ham, BO BCAKOM Criydae, rnoka He BCTpeua-
nack. Pe4ynMtaTve M apuoso CBA3aHbl, KaK npasunao, ¢
MeAneHHbIMK YacTamMn B xapakrepe lamento 1 BcTpe-
YalTCH NpaKkTU4ecky y Bcex komnosutopos XVIII —
Hauana XIX sekos. MockonbKy cama aTa Tpaguumns 6a-
POYHOIO MPOUCXOXOEHWSA, TO Y U aBTOPOB Kraccudec-
KO 3MNOXWU OHa TakKe WHOoraa cTUMNM3yeTcs Noa
BapoqHbIA CTUMb.

lMpumep 3.

M.KnemeHtu. CoHata op. 25, Neb, u. 2.
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4, MNamemuyecKoe KaK pumopu4eckoe — corpu-
Kacaroch MoYTu CO BCEMI OMCaHHBbIMU BbilLIe BapyaH-
Tamu 1 6bINo NpUcyLLe BCeM XaHpam 1 cTunam. OHo
OCHOBbLIBaNock Ha OBLLENpUHATON Torda KoHUenumm
My3bIKM KaK A3bIKa M Ha aHarnormm Mexay CrnoBeCHbIMM
1 My3blKanbHeIMKU DOPMaMU PEYEBOrO BbIPaXKeHNs.
Bbipaskanochk aTo, BO-NepBbIX, B TpaAULUMOHHOM pacri-
POCTPaHEHWUU HA TEOPUIO MY3bIKW MOHATUIA U TEPMUHOB
MOSTUKK U PUTOPUKK, B TOM YKCTie B cdepe ydeHuii 0
cdopme, puTMe, MEeNnogun v T.4.; BO-BTOPbIX, B UCMOMNb-
30BaHWK MHOMMX YCTOABLUMXCS BApOUHbIX My3bIKarbHO-
puUTOpUYECKUX CHUrYP ¥ B CO3AAHUN HOBbIX, B TOM YMC-
ne “aBTopckuX”; B-TPETLUX Xe — B MOMbITKaxX BOCMPOuU3-
BECTU My3blKarbHbIMK CPECcTBaMM Cam TOH WU XapakTep
MramMeHHOI, HO YETKO NPOapTUKYNMPOBAHHOW peqn ¢ ee
JKECTAMM, aKLEHTAMU W KOHTPacTamu.

Takol TN NaTETUYECKOrO O4eHb XapaKTepeH Ans
KIaccu4eckMx MUHOPHLIX coHaTHbIX allegri apama-
TUYECKOTO COAEPKaHUs, HO BCTPEYAETCH, KOHEYHO, U B
OpYrux YacTsax uukna. Hepegok oH u B onepe, 1 B
LIEpKOBHOW My3bike, He YypatoLLerncs OrnepHOro CTUns.
Ero BHelUHWEe NPUMETbI: PE3KOCT BHYTPUTEMATUHECKUX
KOHTPACTOB, NOAYEPKHYTLIX COMOCTaBNEHUEM IPY3HBIX
YHUCOHOB tutti 1 HeBeCOMbIX rapMOHUIA B cpeaHem vnu
BbICOKOM PEIVICTPE; BOMNPOCO-OTBETHAA CTRYKTYPa Tema-
TUYECKNX MOCTPOEHWUIA, Pa30PBaHHOCTL peyn BHe3an-
HbIMU “TOBOPALLMMUK™ Nay3amu, UCMoNb3oBaHne onpe-
[JeneHHbIX UHTepBanoB (0COBEHHO CKa4KOB Ha yMeHb-
LUEHHYI CenTvMYy), HEpeaKo — NPUCYTCTBUE OTTEHKA
“bapo4HocTy’ B TeMaTuame unv cpaktype. B kadecTse
NPUMEPOB My3bIKW TAKOro PoAa BCNIOMUHAIOTCS MPEex-

pe Bcero couvHerua K.®.0.baxa n beTtxoseHa, B
MeHbLueln mepe — W.MaiigHa u B.A.MouapTa, OfHaKo
HeuTo NoaoBHOe MOXHO BCTPETUTL U Y KOMMO3UTOPOB,
BOOGLLE HE CKMOHHbLIX K Apamartuyeckim obpasam —

Hanpumep, ¥ dutTepcoopda.
lMpumep 4.
K.Anrrepcoopd. Cumdphmnst a-moll, u. 1
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XoTenock 6bl HEeMHOro NoapobHee OCTaHOBUTLCA
Ha OAHOIM pUTMOMHTOHALMM, KoTopana Bnarogaps ber-
xoBeHy U ero Buorpady LLnHanepy npuobpena aAns
nocneayoLLMX NMOKONEHWI  My3bIKaHTOB W CriylaTenei
cmbIcn “nerTmoTviea cyasbbl”. “Tax cydsba crmydumest
6 dgepn”, — Akobbl ckasan LuHanepy cam betxoseH,
06BACHAS 3HaUEHKE NEPBbIX TaKToB cBOeN [1AToN chm-
droHum (Schindler 1973, 7179). OB6LLEU3BECTHO TaKKe,
YTO 3TOT NENTMOTHB 0ObeauHaET P OPYrMX Couu-
HEHWIA, COMMHSBLLIMXCS B TOT e nepuof, 4To 1 Martas
cMOHUS: OH 3By4MT B | YacTu coHaTel op.57 (Tak
HaablBaemoin “AnnaccuoHatbl’), B Ill yacTu kBapTeTa
op.74, B 32 dpopTenuaHHbix Bapuaumsix c-moll (sapua-
uuu IV, VI, XXIV, XXV). Bpsg nu cny4yainHo To, YTo Bee
STV NMPOU3BEOEHUS UMW UX COOTBETCTBYHOLLUE YacTu,
KpoMe “AnnaccuoHaTbl”, HanmcaHbl UMeHHo B c-moll —
B TOHANbHOCTW, C KOTOpPOR y beTxoeeHa valle BCero
CBA3LIBANOCH “nareTudeckoe” cogemKaHve.

Cam no cebe “moTue cygbbbl” gocTatouHo
HeiTpaneH B MHTOHaUWOHHOM OTHOLLEHUH, TMO3TOMY
ero MOXHO OBHapyxuUTb B My3blke nioboro cogep-
waHua. OgHako B LENOM pAAE Cny4vaes Mbl Haxoaum
Yy BEHCKMX KNacCUKOB 1 X COBPEMEHHWKOB XapakTep-
HbI NMENTMOTUB UMEHHO B 3HAYEHUU PUMOPUHECKo20
soripoca. Ero cmbicr, KOHEYHO, NPenogHoCUTCs He
CTOINb AEMOHCTPATUBHO, KaK B MATorn cumdpoHmn Betxo-
BEHa, HO BCE Y& BOCMPUHUMAETCA COBEPLLEHHO OTHET-
nmBo. Cofep:kaHue, B 3aBUCUMOCTH OT KOHTEKCTA,
MOXET BapbMpoBaThCs OT rMyBOoKo Tparn4eckoro (Ha-
npumep, y B.A.MouapTa) 40 Cepbe3HOro Unu TauHeT-
BEHHOTO, @ NMopoHD MPOHNYECKW NEPEOCMbICNIUBATLCS,
HO HET COMHEHUIA B TOM, YTO nepes Hamu —ogHa U 1a
e putopudeckas cvrypa. Hegapom oHa vatlle Bcero
MOSABMAETCA B NPEAbLIKTOBbIX y4acTkax nogobHo nosuc-
LLIeMY BOMpOCY, OTBET Ha KOTOPLIN JAETCA B penpuse.

4N

lpumep 5.
a) M.MaiigH. Keaprer op. 50, Ne 4, y. 1.
Allegro spiritoso
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b) M. MaitgH. Comara Hos. X/49, 4. 1, npeabIkT.

d) A.BeHpa, "Pomeo v Konua"
akT 3. Pomeo:

c) Alliseiiuep, "Anbtiecta”
akT 1. Anbuecra:
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e) W.rangn. Conara f) BetxoseH. CowHara op. 81a,
A T. KBapTet K. 421, 4. 4, koHel. : ;
<] D VIHaC BRI 421 4 Hos. XVI/62, 4.2 (Adagio)  4.2. (Andante espressivo)
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C ceMaHTUKOIN OMepHOro pUTOPUHECKOro BoMnpoca
aTa hurypa SIBHO He CBA3aHa, 1 Mbl MOXEM rpeano-
TIOMUTh €€ UMCTO MHCTPYMEHTASbHOE MPOUCXOXKOEHNE.
Bripouem, 1 OnNepHbI pUTOPUHECKUIA BONPOC B OHOM
U3 ero pasHosugHocTtel '° npuobpen BnocneacTsnm
3HaueHue neiTMoTuea Cyabbbl (0cobeHHo HarmsaaHo —
B TeTpanorvn BarHepa “KonbLio H1BenyHra®); y Kom-
MO3UTOPOB KIMAacCUYecKol 3MoXM Takoro cmbicra oH
rnoKka elllg He UMEET, XOTSl UM OTMEHEeHb! [OCTaToqHO
BaXKHblE, He MPOXOZHbLIE MOMEHTbI COAEPKaHWA.

lMpumep 6.

a) Kl fpai, "Cvepme Mucyca” e) ok, "Opgbedl”, akm 3,
pedumamus peyumamue 3epuduxa:
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OBLUMPHBIA TONOC NATETUYECKOTO B KINACCUeCckoi
MY3blKe OTHIOAb HE UCYEepPnbIBAeTCA OMNUCaHHbIMK
afeck BapuaHTamu. [masHoe, YTO UX 0BbeAUHsIeT,
3aknoyaeTes, Noxanyi, He B popmMarnbHbIX MpY3HaKkax
W He B XXaHPOBOM MPOMUCXOXOEHUA TOrO UMW UHOMO
npvema, a B TOM cofepxaHuu, KOTOpoe B Hero BKa-
AblBanock. M ecnv 3a W3ALWHOR ranaHTHOCTLIO MOITIa
CTOSATh, KaK Mbl MbITANWCL 3TO NOKa3aTk, Moes Jpoca,
TO 33 NATETUKOW — CINOXHBIN KOMNINEKC MUPOBO33PEH-
YecKUX NpeacTasneHui, BKoYalowux B cebs Hepas-
pbiBHO cBA3aHHble uaeun Poka, Cyawbel, Bora, Boic-
LUKX CWI, Nepes KOTOPbIMKU AOMKHa AepXaTb OTBEeT
yenoBedveckas gylia, ocobeHHo, ecrnu el NpeacTouT
nyTb Yepes CmepTb B BeccmepTtrne. 3Ta rnybovaniuas
npobnemaTtuka He Bbina npeporaTtMeon TonbKo Goroc-
nosus, counocohrm unu BbICoKoN nuTepaTtypbl. OHa
MpUCYTCTBOBANa B LIEPKOBHOM MY3bIKE N B CEPLE3HON
orepe, a ¥ BEHCKMX KITACCMKOB 3aHANa BaxHoOe MecTo
W B MIHCTPYMEHTArNbHOW My3bIKe, BKIHOHasA KaMepHble
JaHpbl.

Tak e, kak B cny4ae ¢ Opocom, CO3HaHWe
noaen anoxu NMpoceeleHnsa cTaBuno Heapumble
Gapbepbl HA NYTU OCMBICAIEHUA NPobnem, crnocobHbIX
BHECTW pa3snag B rapMOHW4YHYIO CUCTeMy OaHHOW
KynbTYpbl. PauvoHanusm, CKentuuyam, nosuTrBU3M,
nparmMaTtvam — 3TW OrpaHnYnTenu oKasblBanuchb
OeWCTBEHHbIMW AN BONBHOAYMHbIX MHTENNEKTyarnos,
nvBo OTPULIEBLUWX CYLLECTBOBaHUE HEMNO3HaBaemoro,
NGB0 NPU3HABABLLNX Er0 HEMOCTWKHOCTb; OCHOBHASA e
Macca pyKoBOACTBOBaNack TPagULMOHHBLIMU PENUMM03-
HbIMU 4 LEPKOBHBIMW YCTAHOBEHWUAMU, @ NOPOL U
NPOCTO Mpaewnamm }uTencko myapoctu. Ho xyaow-
HUKKW, B TOM Yncne — 1, BbITb MOXET, Npexae BCero —
MY3bIKaHTbl, HaJeneHHble cnocoBHOCTBIO OTKIMKATLCA
Ha He OLWYTUMbIE ANnsi NPOYMX BHYTPEHHWUE NoByx-
OeHus, Haxoaunucb B ocobom nonoxkeHun. C ogHom
CTOPOHbI, OHWY, B LIENOM, HE ocnapuBani 1 He nogsep-
rarnv COMHEHUSIM UCTUHbI, KOTOPbLIE Ka3anuck B Ty
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3roxy ACHBIMW 1 He3blbnembiMu (Bor — Bnar; Cyasba,
Kak Bkl oHa HU Bbina cyposa, cripaeegnmea; Poky He
crienyet npoTueuTeCs; CMepTh BHYWAET CTPax U Tpe-
MeT, HO OTKPbIBaeT BpaTa B BeuHyto xusHb). C apyroun
CTOPOHBI, OHW Bbinu cnocobHbl MPOYyBCTBOBATL U
nepeaaTb TOHYaNLLIWE HIOBHChI YENOBEYECKUX NepeX-
BaHWIA, MOPOXOaeMbIX CTONKHOBEHWEM C YeM-TO Benn-
KUM, BO3BbILLEHHbLIM, HE3EMHBIM, HEOBBLACHUMbIM U
HeckazaHHbIM. [lylia XyaoxHuKa ynoaobnsaeTcs 30ech
csoemy BeccmepTHoMy npoobpasy — Opdeto, KoTopbIi,
npeononesas COBCTBEHHbIN CTPax 1 TPereT, cnocobeH
C JOCTOMHCTBOM NMPUHATL BbI3oB Poka, npoHukas B
uHo Mup 1 BeccTpaluHo cobecepys ¢ Goramu.

3ra npobnemarvka AocTanack “ConHeMHON” Kyrb-
Type MpocBeleHrs B HACNEACTBO OT CKIOHHOM K MUC-
TUKe 1 Tparvamy KynsTypbl Bapokko. Opdoudeckuin mud,
onnoaeTBOPUBLUMIA elle B koHUe XV| Beka Hapoxaas-
LUMIACH HOBBIM aHp My3blKanbHOW ApaMbl U NpuaaBs-
WK en Heuctpebumble 1YepTbl PUNocodCKONn MUC-
TEpUU, NpoaoNKan BAOXHOBNATL KOMNO3WTOPOB Kac-
CUYECKOW 3MnoxK, Bolpaxacb W B Bblbope onpene-
NEHHbIX CHOXKETOB (MHOrouMcneHHble “Opdien”, “Anbuec-
Thl”, “Aumcsl 1 Fanareu”), U B ux TpakToBke ''. TpakToBka
37a, B OTNUYME OT 3a4acTyto MECCUMUCTUHECKUX UMK,
Mo KpanHe# Mepe, HeOAHO3HaYHbIX pelleHni y bapod-
HbiX aBTopos, B XVIII Beke Hocuna ObbIMHO NO3UTU-
BUCTCKMIA XapakTep: Opdei obpeTan CBOO 3BPUAMKY,
AnblLiECTa BOCKpecana, a BCAKOE HaspeBaBUIee Heno-
BEYECKOE KepPTBOMNPUHOLLEHWE, MYCTL M AOBPOBONLHOE,
OKa3bIBarnock NpepeaHHbIM MUMNOCTUBLIM MOBENeHUemM
opakyna unv 6oros (onep ¢ TakMM CHOXKETHbIM MOBO-
POTOM OYEHb MHOTO; HA30BEM MULLb HECKONbKO: 0be
“Uchurennn” Mioka, “UinomeHeir” Mouapra, “Becrarnka”
CrioHTUHY).

3a Bcem 3TvUM CTOANO rnyboyaiillee BHyTpeHHee
ybexaeHve niogen anoxu NpoceeLleHns B TOM, 4TO
Cynbba, paxe 8 obnuuuu kaparowlero Poka, Bceraa B
KOHEYHOM CHUETE CrpaBeaMBa rno OTHOLLIEHUIO K CMepT-
HbIM, 1 Aaxe nacblHKi Poka, Bpoge Obl HUYem He
3acnyxuslune oBpyLIMBLUMXCA HA HUX FOHEHWUW, Ha
CamMoM Aene — n3bpaHHUKK, KOTOPLIM HAANEXUT HECTU
CBOK HOWY C AOCTOMHCTBOM. Boru no camon cytu
cBoen He MoryT BbiTe BeCnpUYUHHO KECTOKUMU C
YernoBeKkoM — HaNpOTUB, Aaxe rPEeLLHUK Boeraa uMeet
NPaBo HAOEATLCS HA UX MUMOCTb U Ha TO, YTO BbICLLME
CWNbl B KOHEYHOM MTOre UCNpaBAaT NPUYUHEHHOE
YeroBeKoM 30 (Kak 3To cnyyaeTcs B “MoomeHee”).

CneneBaTenbHo, U My3bikanbHOE BONMoLLeHWe
Poka, Cyapbbl 1 Boroe octaBanoch B rpaHuLiax BO3Bbl-
LIEHHOM 0B6bEeKTUBHOCTU. Bblpaxanoch 3710 B BbibOpe
TaKk1x CpeacTs, KOTopble obnagany, C OfHOM CTOPOHbI,
Hekoel abCTPaKTHOCTBIO U 3NeMEHTapHOCTLIO, BOCXO-
OSWEen K NPUpOAHOR NepBOOCHOBE KNacCUYecKou
My3blKe — HaTypanbHOMY 3ByKopsay (XOAbl N0 3BYKaM
Tpe3Byqus, KBapTO-KBUHTOBbIE UHTOHALWM, YHUCOHHOE
VMK aKKOPAOBOE U3MOXKEHUE), 8 C APYrovi CTOPOHBbI, HE
Hecnu B cebe CNMLLIKOM HeratMBHOrO 3apaga (B8 HUX
HEe UCMONbL30BaNMCh YepecHyp HU3KUIA PerucTp, yrpo-
Karowme Tembphbl, OTKPbLITbIE anmo3uy Ha TpaypHbIid

mapil v T.4.). MprcyTCTBME B TAKNX TEMax ANEMEHTOB
LIEPKOBHOTO CTUIIsi MOTIO NPUAaBaTh UM 0COBYio Cepb-
€3HOCTb U JaXe MpadvHOCTb, HO BCE Xe BOCnpu-
HUMAanOoCh Kak Mpu3HaK BO3BbILUEHHOCTU COAEPXaHWs,
TO €CTb, ONATH Xe, anNernrMpoBarno K aee HenpenoxHon
CNpaBeasiMBoCTM BbICLIMX cun. BCnomHum xoTa Bbl
HECKONBKO KINacCUYecKUx Tem, JOMYCKaroWmx TOMKo-
BaHWe B KauecTse NodobHbIX cUMBOMOB. Momumo GeT-
XxoBEeHCKUX “Tem cynpbbl” (coHata op.31 Ne 2; saTas
cUMIDOHUA 1 OKpYXatoLLIYe ee MUHOPHbIE Npon3Beae-
Hus1; DeBsATan cumdoHms), 3T, Be3yCrnoBHO, NEATUHTO-
Haums “OoH XyaHa” MouapTa — HUCXo4sLLan KBapTa,
yale Bcero 3aBydallasi kak ‘d - @ n cBA3aHHas, Kak
y6eautensHo aokasaHo E.M.Yurapeson, ¢ o6pasom
KomaHnopa — HocuTens uaev Bosmeaaus v npeasect-
Huka CmepTu (cMm.: Yurapesa 1975). Maeto Cyabbbl
BOMMOLLAET 1 rMaBHas Tema yBepTIopb! K orepe [Toka
“Uchurennn B Anuge”. Anu3oapl, KOTOPbIE MOXHO
MHTEPNPeTUPOBATL Kak Avanor Yenoseka ¢ BbiCLUMMA
cunamm, o4YeHb HEPEaKN B MHCTPYMEHTasbHON MY3bIKe
BEHCKMX KIAcCUKOB, XOTS 30€Ch, KOHEYHO, TpebyeTcs
6OMNLLIOH ONbIT OBLWEHUA C 3TON MYy3bIKOW, YTOBbI
MOHUMATL €€ CMbICIIOBbIE HIOaHCbl U OTNWYaTh, CKa-
xeMm, oBbluHyto KBapTy OT “cyapboHocHon”. Beab B
Lenom psine cnyvaes “cyabba’ 3aknioueHa B Camon
Teme, “YKu3Hb" KOTOPOW pa3BopaqmMBacTcs nepes Hallm
BHYTPEHHWUM B30POM, W MOTOMY “repoi” u ero “pok”
Hepasaenumbl U, B CYLHOCTW, BOBCE HE aHTaro-
HUCTUYHBI.

B My3bIKe KOMMNO3UTOPOB-POMAHTUKOB 3TO OTHO-
weHue k Cynbbe meHsieTcs. Becemorylas v scebna-
ras Cyab6a Bce valle TpakTyeTcsl kak 6eaxanocTHbIn
Pok, BpaxaebHbIi YenoBeKy 1 CriosHO Bbl CTaBsiLLmiA
CBOEW Liefbi HaCUNLCTBEHHO CROMWUTL BOMMO CMepPT-
HOrO, HE OCTaBMAA MY BO3MOXHOCTU BbIUTU U3 3TOW
6opbbbl NobeauTenem. Mbl rOBOPKM AaXe He O TeMax
Poka y nosaHux poMaHTukos, BarHepa wnu Yaikos-
CKOro, @ O caMOM Hadane 3ToW TeHOeHUMW B TBOpP-
yectee WyBepTa, oMeBUOHON B TakuxX NpousseaeHnax
1820-x roaoe., Kak nepsas 4actb HeoKoHYeHHOW crum-
¢poHuM, necHs “[BOVHUK" 13 NOCMEPTHOTO cBbopHuka
“MNe6eauHasn necHs” unu nepeas YacTb hopTenaHHoN
coHaTbl a-moll op.42. OcTaHoBUMCS xOTs Bbl Ha
nocneaHem npumepe.

Ecnu y KNacCuKoB B TeMax, COCTOALLMX U3 KOHT-
pacTHbIX SNEMEHTOB, NEPBbIA ANEMEHT OBbIYHO “Cyrb-
HbIi” — BONEBOI, aKkTUBHbLIA, Bonee NNOTHLIA No (aKTy-
pe 1 CBSA3aHHbIN C OO bEKTUBHBIMM obpasamu, a BTOpOW
aneMeHT 6onee MArkiA, MHoraa YMONSIOLLIWA, CMATEH-
Hbli, CTpapanbyeckwit, To y LLlybepra Bcé HaoGopoT.
CoHaTta OTKpbIBaeTCs TUXOV BOMPOCUTENbHOW (hpason,
KoTopas CfIoBHO Bbl Cama CTbIAUTCS CBOEW HeyBepeH-
HocTW. BTOpOW aneMeHT, HarnpoTuB, akkopaoBbIv, Map-
LWEBbI, HO NPUTOM KaKoA-TO Be3nukuii. B ceaaytoLen
napTum oH obpeTaeT BOUHCTBEHHOe “BapabaHHoe”
Hadano, npugapllee emy BNacTHY HEYMONMMMOCTb.
3akniouuTeNbHan nNapTusa npeanaraeT MaXopHbIA
BapUaHT 3TON TeMbl, HO MaXop 30eChb 3BYYWT Kak-TO
3MoBeLLe U yrpoXaroLle.
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lpumep 7.
@.Uybept, CoHaTa op. 42, u. 1.
a) rn.napTusa, 8) CBA3LOLWARA, C) 3aKN4YMTENBHAR
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3T MpaYHble OXMOaHWA ONpasabIBAKOTCH B pas-
paboTke W ocoBeHHO B penpuse v Koae, rae rmagHasi
Tema nonpocTty “rubHeT”, yTpaunsas CBOK NMPUYECKYHD
MHAMBUOYANbHOCTL, a NPOTUBOCTOALWAA el “Tema
cyabbbl” MpadyHo TopxkecTByeT nabeay. Xors no tex-
HWKE MOTWUBHOrO pPa3sBuMTUA aTa coHaTHas dgopma
WybepTa o4veHb Bnuaka BEHCKMM KNaccukam, no
CBOEMY COAEPXaHWIO OHa COBEPLUEHHO HEKMaccu4Ha
1 gaxe aHTUKNnaccu4Ha, H1 Y KOro 13 BENWMKWX npen-
wecTtBeHHUKoB LLlyGepTa mMbl He BCTPETUM HUYero no-
[0BHOro gayke B camblX Tparvveckux no KoHUenumu
npousBefeHuax. Tonoc — TOT e Camblid, HO €ro
CeMaHTHKa MovTK AvamMeTparnbHO NPOoTUBONCMOXKHA
TOMY, 4TO BbINGC Y KNACCUKOB.

Cronk e pe3ko pa3nu4HO OTHOLUEHWE KacCHKOB
1N POMaHTWKOB K CMepTK.

Y pomMaHTUKOB, Kak Npasuro, aTO OTHOLIeHue
HeraTueHO. Pok u CMepTb ANs HUX 3a4acTyo — oAHO
1 TO e (Y Knaccukos OHW Yallle passegeHbl). CmepTb
yrproma, mpadHa 1 Bbi3biBAET OLUYLLIEeHWe yxaca U
oTepalleHus (LLybept, Bannaga “lNecHon uape”, necHA
“Oesylwika 1 cmepTk”; bepnuos, “®@aHtactuyeckas
cumdpoHus”; Yakoeekuia, “Tlnkoeas gama”, Lecrasn
cumcpormst). MiHorga CmepTb — cobnasHuTensHuua,
npekpacHas, Ho koBapHas 1 besxanocTHas. Hegapom
UMEHHO Yy POMaHTUKOB NOABUICA cneunduyeckuin
*aHp, BO3pOXKAABLUWIA cpeaHeBeKOBbLIA Tonoc danse
macabre — vHOraa B OTKPOBEHHOM BMAE, C LMTUPOBA-
HWeM 3aynokoiHoW cekBeHuuu Dies irae (couHan
“®aHTacTuyeckon cumcpornn® bepnuoaa, “nscka
cmeptu” Nlucra, “MecHn 1 nnacku cveptin” Mycoprekoro
W T.A4.), @ MHorga 3aByanuMpoBaHHO (B KadecTee “TaHua
CMepTH” MOXET BbICTYNAaTk W BarnbsC; BO3MOXHO, aTOT
OTTeHOK 3akmovan B cebe yxe “Banbc-thaHTtasmns”
[MWHKK C ero N3noMaHHOW CEKYHOOBO-TPUTOHOBOW
NEeWTUHTOHaUMER U “HENPaBUNBHBIMK® TPEXTAKTOBbLIMM
dpazamu). OTBpaTUTENBHAN U HEHABUCTHAS CMEPTb
MOXeT cama CTaHOBUTbCH 0BBLEKTOM epPHUYECKOro
ryMAeHus,

Knaccukn oTHOCUNUCh K CMEepPTU COBCeM MHave.
Daxe ecnu oHa BHywana crpax, ee u3obpaxeHue
BCerga ocTaBarnoch B pamMkax cTtporov 6naronpuc-
TOMHOCTKH, 6e3 MHbepHanbHbIX rPUMac U ynoeHus

HEe300pOBOA MUCTUKOWN. Tak BbINO U B UCKYCCTBE, U B
MN3HWU. OBLIMHO B 3TOW CBA3W LUTUPYIOT NPOHUK-
HOBEeHHbIe CTPOoKK M3 nucem B.A MouapTa k otuy. 3
nucbma, HanucanHoro 9 uona 1778 roaa nocne cvep-
TM matepu B lNapuxe: “B oHbIX nevanbHbIXx obcTos-
TENbCTBaX A yTewancsa TpemMs BellaMu, a UMeHHOo:
MOWM COBEpPLUEHHbIM CMUPEHUEM, C KOTOPbLIM £
npenatock Bone Boxuell, 3atem hakTom CTonb Merkoi
W NpeKpacHoOn ee CMepTu, Tem, YTO A NpeacTasun
cebe, CKOMb CHACTNUBA OHa cTana crnycra MrHoBeHue
— HACcKOMbKO cyacTrnMBee Tenepb, Yem Mbi”. V3 niucbma

oT 4 anpensa 1787 roga: “Tak kak cmepTb /.../ —

WCTWHHARA KOHEYHas Lenb Hallen )XM3HW, A 3a napy net
CTOrMb BMM3KO MO3HAKOMUIICA C 3TUM NOASTUHHBLIM,
HaWNyYLWLIKM OPYrom YenoBeka, YTo ee 0bpas ansa MeHs
He TONbKO HEe MMEeEeT TeNepb HUYETO YXKacaloLero, Ho,
HaoBopoT, B HEM J0BOMBHO MHOMO YCTOKanBatoLLEero 1
yTewmTenbsHoro! /.../ A HAKorga He NOXyCh B NOCTeNb,
He nogymaB, YTo, MOXET BbITb, MeHs (Kak 8 HX Moriof)
Ha apyroi aeHb Bonee He ByOeT, — U BCe-TakM HUKTO
M3 TeX, KTO 3HAEeT MEHA, HEe MOXET CKasaTb, YToDbI B
obuiectae A 6bIN YrproMbIM UK nevansHsIM” (UWT, No:
Abeprt Il/l, 29, 30). Npaspa, My3bika MouapTa ¢ ee
0B60CTPEHHON AIMOLIMOHANBHOCTLIO 3acTaBnsAeT Hac
3ano4o3puTh, YTO AaneKko He BCeraa MbiCnu 0 cMepTu
HacTpauBanu ero Ha CTonb “yTewunTensHblid" nag —
BEPOSITHO, 3a4acTyO 3T MbICU ObINA CONpPsiKeHb! C
TPENeToOM W CTpagaHueM, HO BCE XKe, COrnacumcs, Hu
BHecnpocBeTHOro Mpaka, H1 03N0BNeHHOCTU, HA TMHb-
ONbHOIO FOMOPA B HUX HUKOrAa He Bbino. 3aTo Henpe-
MEHHO, MyCTb B CambliA MOCMNEOHUA MOMEHT, WX O3a-
psna Hekas aHrenbckas ynbibka, 3acTtasnasiuas npu-
MUPUTBCS CO BCEM MPOUCXOOALLIMM,

_ BepostHo, CTOnb e KPOTKO OTHOCUINCA K CMepTH
1 W.MagH, xoTs B ero nucbmax CTofMb NogpobHbIx
paccygeHnin Ha cel cHet Het. MangH, opHako, BnonHe
pazgensan mbeicnb 13 oabl Mlopauns “MamatHuk” — non
omnis monar, Kotopas 8 To4HoM nepesoge A.C.Myw-
KMHa 3BYy4UT Kak “Het, Becb s He ympy” (aTn pemMuHu1c-
LUeHumMmn n3 Fopauuns NpUCyTCTBYIOT B €ro No3gHux
nucbmax; cm. Bartha, NeNe 277, 285, 289). B yactHoc-

- TW, B nuceme ot 10 aerycrta 1801 roga, aapecoesaHHOM

dpaHUy3CKMM My3blKaHTam, npucnaswmum FangHy
OTYEKaHEHHYIO B €ro YeCTb 30M0TYI0 Mearb, roBOpUT-
cA: "H 4yacTo COMHeBarics, NepexuBeT N1 MeHs Moe
ums, ogHako Bawa pobpoTta npugaer MHe yBepeH-
HOCTb B 3TOM, a NamATHbIN 3Hak [Denkmal], koTopbim
Bbl MEHS! NOYTUNK, 3aCTaBNAET MEHS HAOEATLCH, YTO
geck A He ympy' (Ne 289; BblgeneHue asTopckoe).
Heckonbko uHOe OTHOLLEeHWe BbizbiBanu y MamgHa
cMepTr Brivakux emy nrogden, OgHaKko U 34eck emy He
M3MEHAN0 yBexaeHne B TOM, YTO BCE CBEPLLAETCS NO
Bone boxeei. Tak, B sHeape 1792 roga oH nucan no
nosogy cmeptu B.A.Mouapta ero apyry U.M.IMyx-
Bepry: “Ua-3a ero cMepTH 8 HEKOTOPOE Bpems Bbin BHe
cebs 1 HUKaK He MOT NOBepUTL, YT lNpoBuaeHue Tak
CKOPO 3aCTaBWT YUTU B UHOW MUP CTOSMb HE3AMEHUMOrO
yenoseka (Tam e, Ne 168). U3secTHo, YTo chopTenuan-
Hble BapuaLmm f-moll, oTnuyatomecs HeoBbi4HbIM s
3TOro )aHpa v ANns rangHoOBCKOro noYepKa TparaMom,
CTanM OTKNMKOM KOMMNO3UTOpa Ha CMEePTL Ero Noapyri
u nountatenbHUUbl MapuaHHbl ¢oH MeHuuHrep —
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OfHaKo W B 3TOM NPOU3BEAEHUM K KOHLLY BOLLAPSETCA
Hekoe rnoaobue BbICTPaAAHHOTO YMUPOTBOPEHUSs. B Tex
COuMHEHUsIX, rge ManaH pasMbILLNsaeT O CMepTH, roc-
MOACTBYET, Kak Npasuno, NpocBeTneHHbIlk, nHoraa
BrMerMyeckuin, HO HUCKONBKO He MpaYHblii TOH (KaHOH
“CmepTb — 3T0 gonmii coH”, onepa “Oywa dunocoda’,
Il YacTb kBapTeTa op.76 Ne 5 — Largo Fis-dur; nocrien-
HWIA, OCTaBLUMIACS HE3aKOHYEHHBIM kBapTeT op.103 —
ocobeHHo ero |l YacTb).

YUTo KacaeTcs My3blKanbHOTO BbIPEXKEHUS WOEu
CwmepTtu, TO K uutatam tuna Dies irae unu “tembl
kpecra” (BACH) knaccukn oberqHO He npuberanu. Y
HUX UMENCs PR OPYIUMX CPEeaCcTs, AenaBlinx 3Ty NOeto
y3HaBaemoi. HekoTopble U3 9TUX CpeacTB Bbinu
BMOMHE TPAAULIMOHHBLIMU: XOparibHbliA CKIag; pyUTM Tpa-
YPHOro MapLua unu MegneHHol capabaHap!; xpoMaTu-
yeckuii HucxoaAwWwmin xon (durypa passus durius-
culus); opraHHbLIM NYHKT B COMETaHUK C MEnoauyeckum
OCTUHATO; BHE3aMHbLIE UMM PEAKOCTHBIE ganekue Moay-
nauum 2.

Bbin 1 eLle oguH crelrcuieckun npUemM, BoCXo-
OMBLUWIA, 04EBUOHO, K ONEPHON My3blke: TpUonu B
MefrneHHOM TEMMNE, MHOTOA B COYETaHWKM C MENoau4vec-
Kol “ncanmopgueir”. B ctatke o coHate beTxoBeHa
0p.27 Ne 2 (tak HasbiBaemoi “IyHHon”) B.IN.5obpos-
CKViA NPOBOAMN COBEPLUEHHO CrnpaBeasivByio napar-
Nent Mexay ee HadarnbHoM TEMOR 1 TEMOW TpaypHOro
Maplua 13 coHaTbl 0p.26 (Bobposckuin 1972, 11-12).
UpesBbIHaiiHO TOHKM HabnioaeHws uccrneaosarens Han
CINOXKHOM 1 pa3BETBINEHHON METPOPUTMIMHECKON OpraHn-
3aupein atoro Adagio, BbIABNSIOLLENCA HA YpPOBHE TpHOo-
neu, YeTeepTeit, TaKToB 1 Boree KpynHbIX MOCTPOSHUIA:
“Tak oTMEpPSIOTCS CEKyHAb!, MUHYTBI 1 Yack! beryuiero
Bpemenn” (Tam ke, 70). OgHako B onepax MouapTa
€CTb Mo MeHbLUEN Mepe ABa dhparmeHTa, 6e3yCroBHO
M3BeCTHLIX BETXOBEHY 1 CoAepKaLLuX TOT e cambli
KOMIMIEKC METPOPUTMUYECKUX cpeacTB. 3To xop c-moll
“O voto tremento” ® B TpeTbeM akTe “VMioomeHesn” u
cleHa cmeptu KomaHgopa B MHTpoaykumm “[oH XKya-
Ha". B oboux crny4asx mbl BCTPEYAEM TO e codeTa-
HWe OBYAONLHOCTU TakTa v Tpuonen B chaktype, Npu-
yem B “gomeHee” TpaypHOe OLLylleHWe co3aaeTca
TawKe W MyHKTUPOBaHHbLIM PUTMOM W NMPOH3UTENBHBIM
TPYOHbIM FFIacoM B OPKECTPOBOM COMPOBOXAEHWU, a B
“[oH XXyaHe" — HUKHYLLel U YCKOMb3aloLLUen, KaK oT-
neTallan ayla ymupatoLllero, xpomatukou. [Noaob-
Has My3sblka ecTb 1 y [aigHa — Hanpumep, B paspa-
6oTke MeaneHHon YacTtv (E-dur) cumdormm Ne 44 (e-
moll; cumcpoHKs nonyvuna HeaBTOPCKOe Ha3BaHue
“TpaypHasn”, NOCKOMbKY, MO NpeaaHuto, npectapenbii
[aiaH Bblpaxkan noxenaHue, Ytobbl MeaneHHas YacTb
13 Hee 3By4ana Ha ero noxopoHax). Bcé ato nosso-
NsieT NpeanonoXuTe, YTO COBPEMEHHUKM Chbianu
MOCTYNE TpaypHOro mMaplua BO BCEX MepevMCrieHHbIX
MPOV3BEAEHWSX, U TPUONLHAA hUrypaLms B codeTaHnm
C ApYrMMu BblpasuTernbHbIMW cpeacTBaMin urpana
CMMBOMWYECKYHO pOnb, 03Ha4as TO NPOCBETMNEHHYIO
ckopbb, To nervaiiliee gyHOBEHWE NapsLen yxe B
HesgellHeM Mupe Ay, A ecnv BCTaTh Ha 3Ty TOUKY
3pEeHusl, TO MOXHO YCrbILLaTe HaMekn Ha nogobHoe
cofiepxaHue B NpousBeaeHusx, BHelWHe Bpoae bl
CBETIBIX U HU C KaKMMW MPaYHbIMU MBICIISIMU He CBSI-

3aHHbIX — B OTAEMbHbLIX ANU304aX U3 KNacCU4eCcKux
CUM(POHUIA, KBAPTETOB, COHAT... Y POMaHTUKOB 3Ta
MeaneHHas Mynbcaumsa apnemKposaHHbIMM TPHOMNSAMK
ye He ByaeT ConpoBOXAATLCS “TpaypHbIM™ PUTMOM,
OfHaKo NpuoBpeTeT 3HaYeHue Bo3ayLUHOro hoHa ans
MOMNUTB, NPU3PaYHbIX BUOEHUA N TAUHCTBEHHbIX ABITKE-
HUIA HE3EMHbIX CYLLIECTB — PYCAroK, CUnbchia, BUNIHUC.

ViHble MUpb! NMPUCYTCTBYIOT U B KNAcCUYeCcKon
My3blke, OOHaKo He B paHTaCTUHECKU-NOITUHECKOM
npernomneHnn, CBOMCTBEHHOM poMaHTUKkaM. Hepgapom
Y BEHCKWUX KITAaCCUKOB HET HU O[1HOV OMepbl, reponHen
KoTopo# Gbina 6kl yHOUHA UNKU Apyroe He3emHoe
cospaHve. beTxoBeH, Npasaa, 3adyMbiBan 8 rnocnes-
H1e roabl Xu3Hu onepy “MenyauHa” Ha Teket O.Mpunb-
napLiepa, ofiHako OTKa3ancs OT 3TOro MoYTV HaBA3aH-
HOTO eMy 3aMblCria, NMoYyBCTBOBAB, YTO CHOMET AIBHO He
“ero”. 3aTo NPOU3BEAEHUS, B KOTOPbIX repOoX BCTYNaloT
B KOHTaKT C 3arpoBHbIM MUPOM U MOTYCTOPOHHUMY C1-
riamu, ¥ KNaccukoB eCTb. JTa Tpaavuusa BOCXOAMT,
ONATL-TAKU, K paHHew onepe ¢ ee opgrHeckumMmM MUcTe-
pyanbHbLIMK CroxkeTamuy — coriopeHTuiLiam, MoHtesepam,
Monnu.

113 KOMMO3UTOPOB KNACCUYECKOi aroxu Hanboree
MHTEHCMBHO nposasun cebs B aToi cohepe [Miok. CueHb!
HUCXOXeHVA B Auf, BeLlaHns opakynos unv nosie-
neHuiA Boroe ecTb NOYTU BO BCEX €ro My3blKarnbHbIX
[pamax, HaunHas ¢ “Opdpest” 1 koHuas “VicovreHnen B
Taspuae” u “3xo u Hapuuccom”. Booblie nostvka ero
MYy3blKarnibHOro TeaTpa OTNUYAeTCs OT OBLLENPUHSTON
TEM, YTO LiEHTPAarbHbIA BOMPOC, CTOALLMIA NepeL, repos-
My BorbLUMHCTBA ero onep pedhopMaTopcKoro nepuoaa
— 9TO BOMPOC XW3HW 1 CMepPTK, a BOBCE He MobBuY U
ponra. OH 3acTaBnsaer cryLuaTtenei 1 spureneli BornHo-
BaTLCH NPEXAe BCEro 0 ToOM, MOrMBHET N repoi unu
repouHsi, a He O TOM, COEAVHATCS N, BONpekn obeTos-
Tenscream, BrobneHHbIe napsl.

KapTuHa noTycTopoHHero mvpa y Imioka ocobeH-
HO MHTEpecHa ANs Hac Kak Hecyllas nevarb ApKon
VHAVBUOYANBHOCTM ATOTO XyAOXKHWUKE U B TO Ke BpeMsi
JOCTaTOMHO XapaKTepHas Ans Kraccuqeckon aroxu. B
onepax Ha aHTU4HbIe CIoXeTbI [TIHoK NpuaepKMBaeTcs
rpedeckoi TpakToBku 3arpobHOro mupa, KoTopbii
penutca He Ha A v Pai, a Ha Aug n Onnsnym. Ana
— MpauvHoe UapcTBO TeHeW, HO OTHIOAb He MEeCTO
afcKMX NbITOK U BeYHbIX MyYEHUN; BNacTsylolme B
Hem BoxecTsa MoryT BbiTb Aaxke 6naroCknoHHbIMY K
TOMY, KTO CYMEET HalT1 C HUMM BEPHbIN 53bIk (Opdheit)
WNK NOAYMHUTE WX cebe cunoit (noeaguHok Mepkyneca
v TaHatoca B napwkckon pegakumn “Anbuectsl”). C
APYror CTOPOHbLI, 3T PEBHWUTENW CnpaseanMBocTy
MOryT MpecrnenoBaTk W KUBbIX, [OBOAA VX OO0 YMO-
nomMpadenus (cueHa Opecta ¢ dypuamu B “VidoureHum
B TaBpuae”). [MNiok co3HaTtenbHO HacTausan Ha
aHTUYHOM MOoHUMaHUKM Anaa, 0 Yem CBUOETENLCTBYET
€ro pasbsicHeHue, faHHoe ro nosogy f-moll'Horo xopa
3arpobHbIX AyXOB C peunTauuen Ha ofjHOW HOTe B
cleHe cmepTy AnbuecTs!: “...MogzemMHbsle 6orn He cyTb
ObSBOMbL Mbl CMOTPUM Ha HUX, KaK Ha CIyXUTEnen
cyabbbl; OHWU AEUCTBYIOT HE CUMOI0 CTpacTen, UM
CBOWCTBEHHbLIX, OHW BeccTpacTHbl. AnbuecTa, AgmeT
1M Be3pasnuuHbl; Hy>KHO TOMBKO, YTOBbLI POK B OTHO-
LLEHWK WX cBepLuuncs. YTobbl nokasaTb culo, UMEHHO
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MX xapakrepusyoLlyto, 6eccTpacTHOCTb, i HEe MOT
npuaymMaThk HMYero Nyyllero, Kak nunTb UX BCSIKOTO
BblpaXXeHusi, 0CTaBnsasa opkecTpy obpucoBbIBaTL TO
yXacHoe, 0 4em oHu Bo3BewawT” (UuT. no: MOWM
XV, 376).

B ppyrux cnydasix, rge pedb uaet He o Poke, a
O MOSKBNEHWUN TEHEW, AyXOB, MPU3PaKoB, O TAUHCTBEH-
HbIX NMpeBpaLleHnax 1 Kongoeckux obpaaax, B onepe
XVIII Beka ucnonb3oBanca Tak HasblBaeMblld CTUMNb
ombra — “cTunb TeHei” (ombra No-UTansAHCKK — “TeHL").
Kak npaBurno, oH BbIpaxKarncsi B MUHOPHbIX “Hamnbisax”
1 B rpeaensHoi obLuei HeyCTOMYMBOCTY (XpOMaTKKa,
npepBaHHble 060pOThl, OTCYTCTBUE KaOaHCOB, Aarekme
6nyxgarowme ModynaLmMm, HeKBagpaTHOCTL U Apo6-
HOGTb MOCTPOEHWUI, PasopBaHHOCTL Menofuyeckon
NUHUA, OCOBLIN KONOPUT B OPKECTPOBKE UMW UCMONb-
30BaHWe ocobbix a(PHEKTOB — TPEMOIO, CKONbL3ALLIMX
apnempkuo, XpoMaTU4eCKUX Naccaxei, urpbl ¢ cypav-
HamK y CTPYHHbLIX WMNW Ha CoLHon neganu y dop-
TenuaHo). HekoTopble NpUMepbl 13 KNaccu4eckon
Myabiku: M. alidH — BCTyNneHne, usobpaxaiollee
Xaoc, k opaTtopum “CoTBopeHue mMupa”; oTAenbHble
MUHOPHbIE BCTYNMNeHus K “JIoHOoHCKUM cuMddoHUsIM”;
Mouapm — nepBbIit pasgen yeepTopbl K onepe “[doH
KyaH” 1 Bcsl cueHa co cratyein Komangopa eo Il akTe;
nepebll pasgen dgaHTasumn ana coprenmado c-moll
K.475; bemxoseH — UHTpoaykuusl Ko |l akTy onepbl
“©ugenuno” (cueHa B TemHuue); apueTTa “In questa
tomba oscura” — LeHTpansHbIF an13o/; BCTYMNeHue K
YeTseproi cviMddoHMM.

3arpoBHblil MUp Y KNaccUKoB Mor BbiTh U CBET-
nbiM. 210 06pasbl 3nuanyma unu Pas, Kotopble oT4eT-
NVBEE BCETO PaCKPLIBAKOTCH B OMEPHON U LIEPKOBHOM
My3blke, U Brniarogaps aTUM XKaHpam MoryT BbiTb
pacnosHaHbl MHOTAa U B MY3bIKE MHCTPYMEHTaNbHOM
(ocobenHo, ecnu cocedcTeytoT ¢ obpasamu Poka u
CwmepTyH, BbIPaXKEHHBIMW NMPY MOMOLLM YCTORUYMBLIX
cemaHTu4eckux couryp ). NMiobonbITHo, YTO ecnu,
Hanpumep, y MoHTeBepau B “Opdee” 3eMHOA U
3arpobHbLIA MUPLI YETKO Pa3BEAEHb! B My3bIKANbHOM
OTHOLLIEHUU, U MoHororn Opdpest, oBGpalleHHble K
XapoHy, No CTUMKO HUCKOSMBKO HE MOXOXMN Ha ero NecHu
B cBagebHom |l akre, To y nocnegyoumx KoMnosu-
TOPOB HAMEYAETCSH KaK pa3 TEHOEHUMS K napannenuamy
MUPOB: “Tam” BC& MoYTK TakK ke, kak “3geck”’. 3arpob-
HbIll MUp oBragaeT CBOEW CTPOWHON uepapxuei 1
CBOVMMM NPaBUnamy aTuKeTa. Tam MpoBOLATCS pasnid-
Hble LiepemMoHnM, banbl u gaxe npaanHecTsa (“3arpob-
Hoe npa3gHecTeo” B [V akTe “Anblects!” [onnu). To xe
KacaeTcs BCAKOro paHTacTUYeCKoro Mupa, aaxe B
KOMUWYECKOW ero TpakToBke (onepkl Manynnu, MangHa u
MNauaunenno Ha nubpeTTo MonbaoHW “JTyHHbIR MUP”, roe
ofypayeHHOro repost 3acTaensioT MNoBepuThL B MyTe-
wectsue Ha JlyHy v BcTpeyy ¢ “JlyHHbIM umnepa-
Topom”; nosects Bonktepa “Mukpomerac”). IMoutu
OTCYTCTBYET POMaHTUYECKas Noasus “HesneluHero” 1
BO BTOpoM akTe Ganeta betxoeeHa “TeopeHus Mpome-
Tes", AeCTBUE KOTOPOro NMPOUCXOAUT MPeumMyLLecT-
BeHHO Ha Onumne.

CueHb! B TaKOM yNopaaoqeHHOM U, B oBLem-To,
BMOMHe NpurogHom Ans obuTaHus MHOM MMpPe Xapak-
TepHbl Ans hpaHLY3CKON onepkl, B TOM Y/Che U B

Kraccuyeckyro anoxy. Jlydwe Bcero mbl npegcras-
nsiem cebe aTy TpaguuMio NO MapWKCKUM BepCUsiM
“Opdpeq” v “AnblecTs!” [TIIoKa, 0OHAKO OHa OTYETNUBO
npencraeneHa v B TBOPYECTBE APYIMX KOMINO3UTOPOEB,
nUcaBLLInX ONs Napwkckoi cueHbl B koHue XVII —
Havane XIX. Tak, B “Ipo3epnune” MNausnenno, Hanu-
caHHol Ha crapuHHoe nubpetTto ®©.KuHo B 1803 rogy,
TO €CTb Y)Ke B HarMoneoHOBCKYH 3Moxy, Beck |l akT
npovcxoguTt B uapctee [NnyToHa, NoXUTUBLLErO A04b
Llepepeb!. Nepen Hamu npoxogut Bes nepapxust obu-
Tareren NoTycTopoHHEro MUupa: Liapb W Liapyua, Cyapu,
BoxKecTBa MEHEE BbICOKOIO paHra, AeMOHbI, BnaykeHHbIe
W rpewHble aywn. Ho B My3sblKansHOM OTHOLEHWK
3eCb HMKaKoW haHTaCTUKM U OadKe 9K30TUKW HET:
BCE »XaHpb! BMOMHE Y3HaBaeMbl ¥ aHANorM4YHbl 3eMHbIM.

Ecnu Hawe BocnpuaTtue cnocobHO YNoBUTL TOH-
Yailwee oLlyleHue ropHuX cep B KIaccu4eckon
My3blke, TO OHO Yallle ByaeT CBSI3aHO He CO CUEHW-
YECKUMM, @ C UHCTPYMEHTanNbLHLIMK NMPOU3BEAEHUAMN.
OpHako aokasaTtb 3TO O4EHb TPYAHO, €CNY U BOBCE He
HEBO3MOXHO (MOMbLITKY packpbiTs “ropHee” y Mouapta
NPeanpuUHAI B YKe UUTUPOBAaBLUENCS HaMU CTaThe
B.B.Mepywesckuit; cm. Megywesckuin 1993). Tem He
MeHee Herlb3sl YCOMHUTLCS B TOM, YTO 06paskl CBeTnoi
BeuHoctu, Pas unm 3nuanyma — HeoTbemMnemas u
0o4YeHb BaXKHAA YacTb oUNocogum, SCTETUKA 1 NOSTUKA
KMaccU4ecKon My3bIKK.

YUTo kacaetcsa Tonoca AeMOHWUHECKU-AbABOMbL-
CKOTO, MCKyLlaBLiero BoobpaxeHue HecKOoNbKuX
NOKOMEHWIA POMaHTUKOB, TO Ha 3TUX CTPaHULIAX O HEM
roeoputhb BooGLUe He npugetca. Obasona B knaccu-
YECKOW MYy3bIKE HET.

YyBCTBUTENLHOCTL:
CKOp6b, MenaHxonus, “Gypsi U HaTUCK”

[MpumepHo B 1760-X rogax B My3blKe NpUBepKeH-
LieB “ranaHTHOro cTuns” BApYr Npou3oLLIEen 3arafouHbIi
neperioM, CpaBHUMbIN C U3BEPXEHMEM BYyIKaHa, nasa
KOTOpOro npofonxana Knokotats Ao 1770-x rogoe, a
Y OTAerbHbIX aBTOPOB U noxe. Komnoautopsl, byato
CrOBOPMBLUKMCHL, Ha4anv co3gaBaTh NMpou3BeaeHNs,
MPOHVKHYTbIE OBOCTPEHHOI IKCNPECCUEN, MOPOLD BECH-
Ma MpuHyanMBsle Mo hopmMe U MpadHble Mo KOHLEMNLM,
1 naxe ecnu nogobHble obpasbl 3aHUManu y HUX
NoAYMHEHHOe MECTO, TO BCE PAaBHO OHW MPUKOBLIBANM
K cebe BHUMaHWe Kak HeUTO HECMbIXaHHOe U Nnopasu-
TernsHoe. [pumepbl TOMY €CTb U B ONEPHOW My3bike
(“Opdpeir” n “Anblecta” [TMoka — cooTBETCTBEHHO 1762
n 1767; “Ansuecta” Lseliuepa — 1773), u B MHCTPY-
MEHTamNbHbIX COYUHEHWSAX BCEX XKaHPOB, OT CUMMOHUN
[0 OTAENbHLIX MbeC, 0CODEHHO B XaHpe thaHTasun. B
aTOT Nepwog youenaeT obunve LMKMIOB B MUHOPHBIX
TOHANLHOCTAX, PABHO HE TUMMYHBLIX Kak Ans “ranaHT-
HOro CcTUNA”, TaKk U Ans 3penoro KNaccu4ecKoro — npu-
4Yem B MUHOp “Bnaganu’ Aaxe Te KOMMO3UTOPbI, KOTO-
pbIM B MpUHLMNE 3T0 BbINC He cBOMCTBEHHO. K AaH-
HOMY nepuogy OTHOCATCH SIPKO BblAensoWwmecs Ha
obLyem 6onee poBHOM aMOLMOHANLHOM hoHE NPou3-
BeaeHusn M.K.baxa (cumdonmna g-moll op.6 Ne 6 — Bece
TPpY YacTh B MVMHOPE; TaIoKe CrNoLLb MUHOPHaS KraBup-
Has coHata op.5 Ne 2 ¢-moll ¢ coBeplUeHHO HeoBLIY-
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HbIM CTPOEHUEM LMKNa, HanoMuHaoLlnuM ckopee
coHaTty da chiesa), bokkepuru (cumcoHus d-moll, “La
casa del diabolo” — 1771, B thuHane ncnons3oBaHa
TemMa nnscki doypuii Imioka %), A.@Qursca (cumdpoHun g-
moll op.2 — okono 1760). JoeonbHO HEOBbIMHBIM 6bINo
HacTonyMBoe obpalieHme K apamMaTuHeckum U neqarb-
HbiM oBpasam M.l atidHa B NpousseneHnsix KoHua 1760
— 1770-x ropoB; HEKOTOPbIE UCCIeoBaTeny HasbiBanm
3TOT Nepuoq “KpuUsnucHbIM” (COOTBETCTBYIOLLIASA rMasa B
moHorpachum HO.A KpemneBa Tak W HasblBaeTcst: “OMo-
LMoHanbHLIA Kpuauc TBopyectea”; cMm. Kpemnes 1972,
113). Hukorpa HW o aToro, HU B 6onee nosgnue rogpl
KOHUEHTpauus “mMuHopHocTi” ¥ MangHa He gocturana
TaKoli cTeneHr MHTEHCUBHOCTU: 3TO kaHTaTta “Stabat
Mater” (1767), cumdboHmm NeNe 26 (d-moll, “Lamen-
tatione”; He ucKMOYEHo, YTO CBA3aHA C TEMATUKOW
“Mnavei Nepemun”, UCNONHABLUMXCA B LIEPKBX Ha
CrpactHoin Hegene), 39 (g-moll), 44 (e-moll, Tak Ha3bI-
Baemasi “TpaypHas”), 45 (fis-moll, “IpowansHas”), 49 (f-
moll, “La Passione”). BcnoMHum, 4To U3 12 no3aHux
“NoHAoHCKMX cMMEOHKWIA" B MMHOPE HanMcaHa TomMbKO
ogHa, Ne 95 (c-moll), ga v Ta 3aBepLUaeTca PagocTHLIM
0AHOMMEHHBLIM Maxkopom! Peub, BEpPOATHO, [oMmKHa
MATU HE O KPU3KUCE KaKk Nonoce ynagka, a ckopee o
nepuoae MHTEHCUBHOIO passBUTUA U yrny6neHust ob-
pasHoro cTpost My3blki MalgHa, B Yem, Kak HETPYAHO
ybeautbes, oH 6bin coBcem He OguHOK. [ake HHoro
MouapTa 3aTpoHyna arta TeHgeHuus; 8 1773 rogy oH
co3aan eQuHCTBEHHY0 MUHOPHYHD M3 CBOMX PaHHWX
cumdpoHmiA — Ne 25, g-moll (K.183), koTopas, Ha Haw
B3rns4, uMmeeT ropasgo Gonblle obLero ¢ npovsse-
LeHuaAMM ToraLuHKX coBpemeHHukos MouapTa, Yem ¢
ero nosgHen cumdbonuein g-moll Ne 40. A yto yx
[OBOPWTL O TEX KOMMO3UTOPAaX, ANs KOTOpbIX NoaobHas
0CTPOTA YYBCTBOBAHWIA, [OXOAALAA [0 B3BMHYEHHOCTH,
Ouina BoobLle YepTon HaTypbl U OpraHUY4eckuM Ka-
yecTBOM MX cTUnA! Takum XyaoKHUKOM Bbin Npexae
ecero K.O.3.bax; owyliaeTca aTo U B Npon3BeeHUsAX
ero crapluero bpara B.®.Baxa, u B myabike W.LLobepta.

MCTOPUKOB MY3bIKM ODLIMHO UCKYLIAET rnepe-
KNnuka MeXgy OHeBUOHBIM BCMINECKOM MpavHOBaTbLIX
My3bIKanbHbIX 3MOLMIA M NO3TUKOW “Bypu 1 HaTucka”.
OpHako He crnegyeT 3abbiBaTth, ABaA 3TUX ABIMEHUS
HECKONbKO Pasolunucb BO BPEMEHU: NMUTEpaTypHoe
TeyeHue “Bypu U HaTUCKa” NOEONOMMHECKN 1 XYOOKECT-
BEHHO OChOPMUINIOCH MPUMEPHO AECATUNETUEM MO3KE, B
1770—1780-x rogax, Korga B My3blke CTpacTu He-
CKOMBKO YMNErNUCE, U KNAacCUHEeCKUid CTUNb BCTYNUN B
nonocy ueetyuwen apenoctn. CxogHbelM obpasom
wropmepctso [ETe u LLunnepa cmeHmnock “Llapcreen-
HbIM’ MEpPUoaOM BEMMapCKon Knaccukn. Ho peyb TyT
MOXET MATU UMEHHO O TUMONOMMHYECKOW Napannenu, a
He O NPAMOW 3aBMCUMMOCTU OAHOrO ABMEHUA OT
apyroro. My3ablKaHTbl, O KOTOPLIX MOBOPUNOCH BhILLE,
HUKaK — HU XPOHOMOTMYECKH, HWA recrpaduyeckn, Hu
NUYHOCTHO — He BbIn CBA3aHb! C NUTEPaTYPHOI none-
MUKOW BOKPYTr MAER LUTIOPMEPOB (M3 BCEX BEHCKUX
KNaccUKOB TONbLKO BeTXoBeH XOpOoLLo 3Han u nmbun
npouseegeHus Térte, LWunnepa, BunaHaa, Mlepaepa).
Ckopee, Ha HUX MOFfY MOBMUATL U B HEKOTOPbIX
Cnyqanx AerCTBUTENBLHO Bnivanu fleccunr, Knonwmok v
Pycco. C apyroit CTopoHsbl, LWTtopMepb! Gbinit CAMLLIKOM

yBreHeHb! CBOUMMU COBCTBEHHBIMM npoGriemamu, HTobb
NCKaTh €AUHOMBILLNEHHUKOB cpeau My3bikaHTos. Ho
camMo BblpaxeHue “Byps 1 HaTUCK HACTONBLKO TOYHO
BbIpaKaeT YMOHACTPOEHWE TOro BPeMEeH!, YTO BrosHe
MOXHO PacrpoCTPaHnTL €ro M Ha My3bIKy B KadecTse
CTUNEeBoi MeTadhopb! UNM 0BO3Ha4EHKs ONPEAENeHHOr
Toroca.

3TOT TOMOC MOr BbITh TECHO CBA3aHHLIM C TOMO-
COM MaTeTUYECKOro B €r0 ApamMaTuyeckoM Mpenom-
NEHUK, HO B TO Xe Bpems obnagan AocTatoqHomn camo-
CTOSATENBHOCTBH, MOCKOMNbKY €70 3TUKO-9CTETUYECKON
OCHOBOW 6bin KynsT YyBcTBa U YyBCTBUTENBHOCTH
(Empfindsamkeit), Ha no4yse KOTOPOro BO MHOTOM Bhbl-
pocna u nosTuka wrtopMepcTsa (“CTpagaHus Morno-
poro Beprepa” éte; “Kosapcreo u noboes” LLnnnepa).
B pganbHenwem ata gopora Bena K pomaHTuamy, oa-
HaKo NMpUMeHUTENbLHO K My3bike 1760-1770-x rogos
FOBOPUTH O KAKOM-NIUBO POMaHTU3ME MO MEeHbLLIEH Mepe
eLe paHo.

Tonoc YyBCTBUTENLHOCTH, ONATL-TaKW B OTNKYWE
OT NaTeTUYECKOro, CBA3aH UCKIMIOYUTENLHO C CyObek-
TUBHBLIMIA AMOLMSIMM “HEraTUBHOMD” Xapakrepa: peskie
riepenagsl HACTPOEHWI, ropbKasi CTPaCTHOCTb, CMETat0-
LMe BCE Ha CBOEM MyTH NOPbIBLI, U3NMSHUS OOUHOKOM
cropbsilLieid ayLum, BCE OTTEHKWM MENaHXomnuu — oT Mno4-
Tv BeCNPOCBETHBIX A0 HEXHO-NPO3PaqHbIX, CKBO3b KO-
TOpble VHOMAa NPOCBEHMBAET YTelLMTENbHAA Hadexna.

CTunucTUYecku aToT Tonoc obssaH CBOUM Cy-
LeCTBOBaHNEM My3blKansHOMY TeaTpy (apun MecTtn,
apuu rHeea, apuu lamento, paHTasniiHol MaHepe
ombra, akkoMNaHMPOBAHHOMY PEUNTATUBY) U HEKOTO-
pbIM XXaHpam 6apoYHON UHCTPYMEHTaNbHON My3bIKK
(tbaHTazuu, kanpru4yno, “GonbLIOK” OPraHHoOW Npento-
auu, coHate da chiesa). BepeT OH Ha Boopy»eHue U
pUTOpUYECKME MpUemMbl, BOCNPOM3BOAA B MYy3blke
npuxoTnueoe u ceobofHoe TeueHne BAOXHOBEHHOW
peun. CyTbio Xe OCTaeTCsl MPUHLMN CaMOBbIPaX]eHNs
NUYHOCTA, NO3BOMSAOLLMA KOMMNO3UTOPY CO3HaTENBHO
npeHebperatb NMMCaHHLIMKU U HEMUCaHHBIMKA NPaBu-
namu: CTPOWHOCTLHO HOPMbI, NTOMUKOA FaPMOHUHECKC:
N TEMATUHECKOTO PasBuTUs, eauHoobpasviem hakTypbl,
0B0OCHOBAHHOCTLIO U cGanaHCUPOBaHHOCTLIO KOHTPac-
ToB. Y HEKOTOPLIX aBTOPOB (B YACTHOCTH, Y ChIHOBEM
W.C.Baxa) aTu 4epTbl MOXHO MOHSATL KaK “‘pyauMeHTbI”
chaHTasuitHoro cTung bapokko; y Apyrux, He CToMNb
KPOBHO CBSI3aHHbLIX C NpeablayLen aroxon, nepeo-
MPUYMHOMA NOACOHLIX ABNEHUIA BbIN, BEPOATHO, UMEHHO
KynsT YyBCTBUTENBHOCTH.

Pycckoe cnoBo “4yBCTBUTENBHOCTL” ABMASTCH,
coBCTBEHHO FOBOPS, TOYHLIM MEPEBOAOM TEPMUHA “CeH-
TUMEHTANM3M”, U aHarNomMK C NIUTEPaTypPHbLIM CEHTUMEH-
TanMaMom B My3blke XVIII Beka HECOMHEHHO UMetoTCs,
rpuyem B oueHb GonbLIOM KonudecTse. Ho, nockonbky
K CEHTUMEHTANMU3MY MPUHATO OTHOCUTLCA HECKONBKO
CBbICOKa W UPOHWUYECKU, KaK K cBoeobGpasHov moae
unu aaxe “GonesHn” B LENOM XU3HEYTBEPXOaOLLEeN
anoxu MpoceelerHns, To Mbl NPeanoYTeM Nepsblid
TepMmuH. B nioGom cny4vae 4yBCTBUTENbHOCTb, WUIK
CEeHTUMEHTArM3M, KaK 1 ranaHTHbIl cTurb, obnaganu
BonbLLIER aCcTeTUHECKOW rMYyBUHOM, Yem 3TO MOXeT
NoKa3aTbCs NOBEPXHOCTHOMY B3rnsgy. MaeiHo-cuno-
codhckasi OCHOBA KyrbTa YyBCTBUTENBHOCTU — OTCTan-
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BaHWE HEOTHLEMMNEMOTO MNpaBa Kadkaoro Yenoseka, kem
Ob! OH HU Bbln, KOpONeM, NMONKOBOALEM, YAHOBHUKOM,
Menkim Bypxya, KpeCTbSIHUHOM UM KPECTBSHKOW — Ha
cBoboay UCMbLITLIBaTE M BbIPaXaTh CBOW JIUYHLIE, OMNK-
TYeMble He 9TUKETOM 1 HEe PenurMosHsLIMU Npegnuca-
HUSIMU, MbICIW, 3MOLUMK U HacTpoeHus. “Hyscmea
K.®.5.baxa”" — Takoe Ha3BaHWe Mor OaTb OOHOW U3
CBOMX KnaeBupHbIX haHTasnin Tonbko bax-ceiH, HO
HUKaK He Bax-oTel, NPUHALANEXABLUMIA K OPYrOn anoxe
(narke ecnu oH, Hanpumep, BKNagbiean rnySoko nuJ-
HOe cofepaHue B NepBylo 4acTb CBOEW Xpomaru-
YecKkol haHTasuu, oH He cran Bbl 3TOro OTKPLITO Aek-
napupoBaTtk; B paHHeM e aBTobuorpaduyeckom
“Kanpnyyuo Ha oTbesn BoantobreHHoro bpara” Bes
KapTuHa paccraBaHua POACTBEHHWKOB HapWCoBaHa C
napsaHon gonen omopa). Takke U BBEAEHHbIN
K.©.3.6axom xyooecTBEeHHbIA NpUHLUMN “cBOBOAHOM
daHTasuu” cunbHenwm obpasom oTnuyancs ot
6apoUHbIX KBA3UMMMMIPOBU3ALIMOHHBLIX (hOpM — OTruyarn-
Csi CBOEW HernpeackasyemoCcTbio, HAapO4UTOW HepoB-
HOCTb}0, B3pPbIBYATOCTLIO, anennsumMen He TONbKO K
BOOBPaXKEHUIO, HO W K COTBOPYECTBY MCTIONHUTENS U
crnywaTens (Ha BOmM UCMoNHATENS NpeaocTaBnsaeTcs!
TPaKTOBKa Pe3Ko MEeHSAILWMUXCH TEMIMOB, HeTaKTK-
POBaHHbIX MNACCAXKEN, PUTOPUYECKMX May3 U aKLEHTORB,
yKpalLeHuiA, HioaHcos v T.4.). Ceobopa kak npaeo Ha
CYOBLEKTUBHOCTE CaMOBbLIPaXKEHWS 34E€Ch CTOMb XKe
Ba)KHA, CKONb 1 DaHTasuMHOCTL Kak AeMOHCTpauus
cBOeW 1306peTaTensHOCT U BUPTYO3HOCTU.

BylueBaHue YyBCTB MOIMO NPUHUMATL fae Xa-
pakrep 6ypu. OcobeHHO 3TO CBOWCTBEHHO haHTasusam
(Mouapr, caHTasusa c-moll K.475), paspabotkam
COHaTHBLIX OOPM W HEKOTOPLIM PUHaNam C BUXpeBbiM
OBwKeHeM. Cnyqanice Takue BHe3anHbIe BTOpKeHUs
¥ B MeaneHHbIX YacTax (a1o xapakrepHo ans Mouapra;
CM. MefieHHble YacTu dhopTenraHHor coHatk! a-moll,
cmcpoHuia NeNe 39 u 41, doopTenmaHHoro KoHuepTa d-
moll). 3moumoHansHble Bypu BbINK cpogHK TeaTpars-
HbIM, HEPEAKO rPOXOTaBLUMM Ha[, OnepHbIMY NoAMOCT-
Kamu, OTNU4asack OT NOCNeAHWX, NoXanyn, MeHbLIen
KapTUHHOCTBIO (TPOM, MOMHKEO 1 CBUCT BeTpa m3obpa-
XaTtk TyT BbINo coBcemM He oba3aTensHo) 1 Bonbluei
MpaYHOW CTPacTHOCTLIO. [logyac 0gHO OKasbliBanoch
HEeoTAenuMMo OT ApYroro, kak 8 “oomeHee” Mouapra,
roe B | akte Berieq 3a OypHoii apueit HerogyroLen
3nektpsl (d-moll) paspaxaeTcs WTOPM Ha MOpE, B
koTopoMm rubHer kopabnb MaoomeHes — aoBa aTux
HoMepa uayT Be3 nepepbisa.

B3BONHOBaHHOE U3NUSAHWE YYBCTE MOIMO NPUHU-
MaTb 0bnuyMe TporaTenbHOM YENoBEHECKOW PeYI, Npo-
HUKHYTOW JOBEPUTENBHLIMUA MUPUHECKAMU MHTOHALIMSIMM
(cexyHOoBbIe “B3NOXK”, BANETLI HA CEKCTY, MUMONETHbIE
naysbl, TpeneTHbii doH). Onsa GonblumMHCTRa Niogei
MaeansHeIM BOTUITOLLEHEM BbICOKOWM YyYBCTBUTENBHOCTU
TaKoro pofa CIyKuT rnepeas Jacte cumchoHur MouapTa
g-moll Ne 40, uiTpoBaTE KOTOPYO HET HEOBXOAUMOCTHU.
B cumcpoHuYecKkol My3bike 3penoro Knaccu4eckoro
ctuns y cumcboHuin g-moll HeT aHanoros — ee crnoHTaH-
Hoe Havano Kak 6bl C Nonycnoea, NMPUYECKUIA cknag
obeunx Tem | YacTu, CympadHLIf KONOPWUT BCEro LMKNa,
BKMtoYasa nonHoe auccoHaHcoe Adagio u gpama-

TUHECKW TPaKTOBaHHbIW MEHYAT — BCE 3TO NPOTUBOpE-
YT CaMOii KOHLIEMNUMM KNaccu4eckon cumdoHmMm, ons
KOTOPOWM NPUOPUTETHBIMI BLINKM OOBLEKTUBHBLIE U WU3HE-
yTBEpXAaloLme obpastkl. Tonuka g-moll’Hoi cumdoHm
XapaKkTepHa ckopee Ans KaMepHON KacCU4eckon My-
3blku (MouapT, cTpyHHbIN KBUHTET g-moll; keapTeT d-
moll). Keoketes, uro MouapT, TpakTya cumcpoHWo CTornb
CYDOBEKTUBHO, NPeLCcKasbIBaeT 34eCb POMAHTU3M, ke
cTosiLiA Ha nopore. OgHaKo rnoaTUKa 3ToW: CMMQOHUN
MouapTta Ha camoMm Aerne NPOYHO YXOOUT KOPHAMM B
3rOXy pacLBeTa paHHEKNacCcUHeCKOro CTURS, Briepeble
OTKpbIBLUErO ANA ceBs MUP NUYHBIX YyBCTB. [poToTMNb
Temarnama 1 06pasHoro cTpost cumdoHun g-moll M|
HaxoduMm B pAfAe COYUHEHUI NpeLUIecTBEHHUKOB U
coepemMerHuKos MouapTa — npaeaa, He obsizaTensHo B
CUMAOHUYECKOM XaHpe, 3aTo HEPEOKO B TOW e
TOHAnNbLHOCTK, YTO ANg my3bikaHToe XVIII Beka nmeno
Ba)KHOE 3HaueHue. Tak, B cumdpoHumn Durnsca g-moll
(okono 1760) pnavke pazeuTKe B coHaTHoM allegro npeg-
BOCXMLUAET TUNMYHO MOLAPTOBCKOE. [MaBHas Tema,
KOHEYHO, BbinenneHa He CTomNb MHAUBUAOYansHO, XOTA
NPUTA32HUA Ha AYWEBHYHO B3BONTHOBAHHOCTL B HEl
O4YEHB OLYTUMbI; 3aTo NoboYHas UMEET MoYTH Mouap-
TOBCKME YePTbl U NPOXOAUT TOT e MyTb PasBUTHA: OT
Heckonbko pobkoro, uscbunytoLuero “Bagoxamu”, B-dur
B 3KCMo3vumK Ao cTpagansyeckoro g-moll B penpuse.

lMpunep 8.

A.®unec. Cumdponma g-moll, 4. 1 (Allegro):

a) rn.Tema; B) nobo4Has B 3KCNO3WLMHK;
c) nobouHan B penpuse
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TemoMn, elle Bnvke HanomuHaroLehcs mMouap-
TOBCKYI0, HaumHaeTest cumdporvia M.MaiaHa g-moll Ne 39.
daxTypHo 1 obpasHo noxoxas Tema ects U y Cansepu
— B oparopumn “Ctpactin Mncyca Xpucta” (“La Passione
del Gesu Cristo”, 1776) elo OTKpbIBAETCA HanMcaHHas B
COHaTHOM chopme (NpUvem CO 3HAKOMbIMW TaMm TOHAmMb-
HbIMK cooTHOLeHVAMK: g-moll — B-dur //g-moll — g-moll)
apvs anocrona NeTtpa (TeHop) co CnenyroLLImMM TEKCTOM:
“BHympu y MeHs 6cé mpeneuiem, mak nycms xe
Mpofibemcs U3 2nas, pacmeopuslilct 6 Ce3ax,
cnaboe u HebnazodapHoe cepdye” ©.
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[Mpumep 9.

A.Caneepn, "Ctpactu", apus heTpa, BCTYNNeHue.
Hndanke

YyscTBUTENBHAA NUPUKA C OTTEHKOM TporaTterb-
HoW 6e33alUMTHOCTV B MPEUMYLLECTBEHHO MeOneHHbIX
TEMMNaxX BblPaXKaeTCs YEpPe3 TOT Ke UHTOHAUMOHHbLIN
KOMNEKC, HO 0OpPMIEeHHbIA HEeCKOrbKO MHave. Ero
cpasy e y3HaBaemas OCHOBa — BOCXOAsILLEE OBVDKE-
HWE Ha MWHOPHYIO CekcTy, Nubo HenocpeacTBEHHO,
nnbo yepes KBapTy. JTa MHTOHAUMS YacTo BCTpedanach
n B BapoyHbix apusix lamento (M.C.Bax, “Ctpacti no
Mardpeto”, yactb Il, apus “Erbarme dich”; l'enpgens,
“tOnuid Llesape”, koHel | akTta, ayat KopHenuu v Cek-
cTa); “CnesHyo” ceMaHTUKy COXpaHuna oHa 1 B Knaccu-
YECKYH 3MOXY. Y HEKOTOPLIX KOMMO3UTOPOB »arobHbIiA
XapaKTtep 3TOW MHTOHaLMIK JOBOSBHO YCTOWYMBO CBA3bI-
Barncs ¢ ToHaneHocTe d-moll (MouapT: ayat AHHBI U
Ortraeuo “Fuggi, crudele” B | akte “[oH »Kyana”; Lacry-
mosa B Pekeneme; MargH, keaptet op.20 Ne 4, Un
poco adagio, affettuoso; BetxoeeH, Adagio affettuoso
13 kBaprteta op.18 Ne.1).

Y MHOTMMX KOMMO3WTOPOB BCTpeYaeTcs ApYron
06pa3sHblii BapyuaHT TOW e WHTOHaUWW, B KOTOpOM
aKUEeHTUPYEeTCA He CTOMbKO “CNe3HoCTb”, CKONbKO
CTpacTHas NopbIBUCTOCTL B “BEPTEPOBCKOM” AyXe.
Temn Npy aTOM, Kak npasuno, BbICTPbLIA UK NOABMXK-
Hbl. Bo3aMoXKHO, Koy K Takum obpasam cogepkuTcs
B8 apun 3epugnkn m3 lll akta “Opdoes” Mioka (“O,
BpaxpgebHas cyasba, kakas xecTokocTk”). B 44 1 94-
i cumchoHusax MaraHa cympaqHo-CMsATEHHbIM obpasam
npeanockinaeTcs naTteTuyeckwii Boarnac tutti; B kamep-
HOW My3blKe Takoi 3a4uH He obsasaTeneH, XoTa He
cryyaiiHo y BeTxoBeHa Tembt, NULLIEHHbIE BOMEBOrO
initio, yawe BcTpevawTcA B huHanax, Hexenu B
nepebIX YacTsx uukna. IobonsITHO, 4TO NoYTY BCErga
OHW CBA3aHbI C “TEMHbIMKW® BeMONbHLIMW TOHANbHOC-
Tamu — c-moll u f-moll. Menoguyeckine obpaskl BbiBaloT
CTOMb CXOXWMMM, YTO Mbl Bipase roBoputb U 06 mx
€VHOW CeMaHTVKe, NPOM3BoAHON OT “BypHoro” Bapu-
aHTa “4yBCTBUTENbHOrO CTUMS”, U O NPSIMOI Nepeaaqe
Tpaauumum ot mactepos 1760 — 1770-x rogos k bet-
XOBEHY W €ro MnaflinM coBpeMeHHUKaM. Y nocneg-
HUX (B YACTHOCTH, B LIMTVPYEMBIX HIDKE MPOU3BEAEHVAX
®.AlMNéccuHrepa u npuHua Jlyu ®epaguHaHaa) crbi-
LIATCA YoKE POMAHTUYECKUE HOTBI MEMaHXONMUYECKOW
paccnabneHHOCTU: CTpacTHas BOCXoAsWiasa KeapTa
cMeHseTcs Bonee anatU4HOM KBUHTOR, APKOCTL MUpU-
YECKOW CEKCTb! 3aTyLUEBbLIBAETCH €€ PacrnonoXeHuem
Ha cnaboi gorne TakTa, ga v MeTpPUYECKU-CTPYKTYpHast
OpraHu3aLusi TeMbl OTNIMYAETCA GOMbLUEV PLIXITOCTLIO,
Hexerm y MakgHa unu BetxoseHa. W ecnu cmbicnosoin
NOATEKCT KNacCUYecKUX MHTOHAUWK Takoro poga
BiUlOYaeT B cebst OTTEHOK CTPACcTHOTO “BEPTEPOBCKOro”
npoTecTa NPoOTUB “)KeCTOKOWM cyabbbl®, TO y paHHUX

pPOMaHTVKOB npeobnafaeT aneruyeckoe “He UCKyLLaw
MeHst 6e3 Hyxgb!'. ..

lMpumep 10.
a) Mok, "Opgbell”, akm 3, apus Sepuduku
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[pyroi BapuaHT NMpUYecKU-B3BOSTHOBAHHOWM
WMHTOHaLMK CBA3aH C OJHOW U3 YCTONHYMUBLIX MENoau-
yeckux hopMyIn UTaneaHCKon apun lamento 1 notomy
yalle BCTpeYaeTcsl B MEANeHHOM Temne (Bnpodem,
BbIBAIOT Y UCKITKOMEHSt — rNaBHaA Tema hopTennaHHo
coHatbl MouapTta a-moll; noboyHas Tema tbuHana
coHaTbl betxoeeHa cis-moll op.27 Ne 2). 3T0T TUN
BbIpa3UTensHOCTU cpasy e yaHaeTtcs Gnarofaps
XapaKTepHOMY HUCTMadaloLLeMy ABWKEHWIO MENoanun
OT KBUHTbI Naaa K BBOOHOMY TOHY, Nocre Yero Bo3mo-
XeH elle 6onee SKCNPecCcUBHbLIA CKaYOK BBEPX Ha
YMEHbLUEHHYIO CenTUMY (M3 NpUBEAEHHbIX Bbillie
MpUMEPOB ctopa oTHocKTes apus [MeTtpa w3 “Crpactei”
Canbepu). CemaHTrka nopobHeix o6pas3oB Beckma
ornpedeneHHa: He BenmuecTeeHHas ckopBb — HO XKBoe
yernoBeYeckoe CTpagjaHvie; He puTyanbHoe Onmnaku-
BaHVe — HO XanobHbIW nnay OAMHOKOro cepaua; He
Tpayp — Ho rnybokasa nevansb, kak B Arioso dolente 13
coHaTkl betxoseHa op.110.

UyBCTBUTENBHO-MeaHxonuyeckue obpasel coc-
TaBNANM OTAENbHBIN U BECbMA 3HAYUTENBHBIA TONOC B
uckycctee XVIIl - Hayana XIX BekoB, 0 YEM HaM yxe
nosogunock nucate (Kupunnuwa 1996, 1719-123). Kx
MY3bIKarNbHOE BblpayKeHWe 04eHb pasHoobpaaHo.

Tak, cBETNasi, MeuTaTernsHan MenaHXomnms, Nopox-
Jaemast BO3BblLLIEHHLIMU MBICIISIMU U CTPEMITEHUEM K
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HekoeMy HeIOCTVDKMMOMY uaeany YacTo BOMroLaeTcs
B MEAMNEHHbIX MEXKOPHBIX YacTAX LMKMOB Ui B onep-
HbIX apuax. 30ech Takke MOXHO 0BHapyKUTL “obLLiee
MECTO” — XapaKTepHbIit BOCXOOALLMIA MEenOgUHecKUiA
060pOoT ¢ 0BLIPEIBAHMEM TOHWHECKOW KBapThI; TOHAIb-
Hble NPeanoYTeHNs O4EBUAHLI U B ATOM cryyae — Es-
dur B 3Ha4YeHuM “ToHanbHOCTK NOBBK", YTO TUNUUHO
UMeHHO Ans ranaHTHoro ctuns. Mbl 661 puckHynu ysu-
[eTb B 3TOI MHTOHALWW CBETMbIA BAPUAHT MUHOPHbIX
“B3BOMHOBaHHBIX” 0BPA30B, NPUMEPL! KOTOPLIX MPUBO-
OWUIMKUCh BbiLLE. 3Ta CBA3b YETKO YNaBNUBaETCA B UH-
TOHaUWOHHONM apke Mexay HauanbHbIM XOPOM FIio-
koBckoro “Opdpesi” ¢ ero TpaypHbeim c-moll, apuei
Sepuavkn c-moll u aHameHuTol apueid Opdpen C-dur u3
Il akra. B apumn Onesupb! 13 “LoH XKyana" Mouapra
[aHHbI TONOC HAMEPEHHO NEPEOCMbICITMBAETCA
(BbICTpLIf TEMN, MApPLUEBOCTL), MpUoBpeTas ncuxono-
MMYECKYo ABYCMbICNEHHOCTL: FepONHA PBET U MEYET,
HO Ha caMoM Jene MedTaeT BepHyTb cebe Boankb-
neHHoro. B HECKONBKUX KaMepHbIX NPOU3BEAEHUAX
BeTXoBEHa Ta e MHTOHALUMA HEM3MEHHO accoLMmpyeT-
CAl C MEHY3THOU rpauuveli, OBEAHHOM HOCTarkm4eckon
nupuKor. MeHyaT Kak XaHp npucyTcTBYeT 1 B Xope N
5 us | akra “UcbureHnm B Asnuge” Mioka, Ho 34ecb OH
WUMEET CKOPEE LIEPEMOHUArTBHBIA OTTEHOK, XOTH B TEK-
CTe Tawke BblpaxaeTtcs nboBaHue LapCTBEHHbIM
naawecteom Bygyuelt xxeptsebl (“Kakas npenects!
Kakoe senuune”, n 1.4.).

lpumep 11.
a) Mok, "Opdhen™:

a) akt 1, xop Ne 1; B) akr 3, apus Opcben
[ Andante]
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Cnyx uctopuka cnocobeH yrnoBuTb BO BCEX 3TUX
BapuaHTax HEKyl0 NpanHTOHaUUI0 U MPOBECTU OYEHb
[aneko wayLume nepcnekTuBHbIe aHanormm ¢ Temoi
Liebestod B “TpuctaHe n Msonbae” BarHepa. Pasymeer-
Csl, HUKOMY U3 KNacCcUKOB He NMPUXOOMIIO B ooy Npu-
OaTtb 3TOW MHTOHaUMK dhopMy BECKOHEYHOM CeKBEHLIMK
M OCMBICITUTL €e UMEHHO B TaKOM MCUXONOTMHYECcKOM
KoHTekcTe. Ho, BepoaTHO, B NOA0OHLIX MY3blKarnbHbIX
“cnoBax” AeACTBUTENbLHO ecTh 00LMe CMBICTOBLIe
KOPHW.

MegneHHas nupvka B YyBCTBUTENBHOM Jyxe
MOMKET, KOHEYHO, U HEe UMETb OTTeHKa MenaHxonuu. B
TakoM crniydae ee cdpepoit byaet meyTaTenbHoCTb, a
TOMOCOM — ranaHTHbIA JPOC BO3BLILLIEHHOTO XapakTepa.
Takune TeMbl TakkKe 4acTo Ha4YMHAKOTCA C Noagbema Ha
CEKCTY, 3@ KOTOpbIM crniefyeT NOCTEeNeHHbIR Cryck.
MasecTHeWwuiA npumep — apust TaMWHO € NopTpeToM U3
| akra “BonwebHown conelitel” MouapTa, Ho nogobHsle
000pPOTHLI BCTPEYATCH U Y APYIUX KOMMO3UTOPOB B
KkadecTBe “obLuero mecta’ (BeTxoeH, kBapTeT op.18 Ne
5, Andante cantabile).

CympauHan, oaHako He yrpioMas MenaHxonus
CBsizaHa Yalle ¢ MUHOpOM U obnekaercsa uHorga B
TaHUeBarnbHbLIE PUTMbI MEHY3Ta, raBoTa Wi CULMITUaHLI
(310 TMNKUYHO Ang “ranadTHoro ctung”); Hanbonee
nevaneHsle 06paskl NPOU3BOAHLI OT onepHora lamento
W VMEIOT CBOMM MPOTOTUMOM apuio, PEYUTATUB, apro30.
B vx ocHOBE TalKe MOXET NEXaTb PUTMMKA CULIANMAHbI
Unu gaxe TpaypHOro MapLua, OAHaKO MMaBHOE B HUX —
He BHYTPEHHWIA 3apag METPUYECKON 3Heprium, 3acTas-
NAWARA “nnadvywme” MHToHauumM cobpaTbes B ynops-
OOYEHHYIO CUMMETPUYHYIO CTPYKTYPY, @ 9KCMpeccust
BOKanbHOCTW, BEIPAXAIOLLAACs B YETKOM pasfgeneHunm
CONvIpyIoLLIEN MENOAMU U (BUTYPaLIMOHHOIO UM aKKop-
poBoro ¢oHa, a Takke B HeKOTOPOW HaMepeHHoW “He-
NpaBunsLHOCTU" — HEKBAAPATHOCTU, rapMOHUYECKOW
HE3aMKHYTOCTH, Pa3opBaHHOCTU MENOAMU nay3amu 1
T.4. (MouapT, doprenuanHasa dpantasng d-moll; Ber-
xoBeH, noboyHasn Tema Largo e mesto us coHatbl op.10
Ne 3; no6ouHas Tema Adagio ua coHatel op.106). 3ta
MNHAA TAHETCA K My3bIKe BEHCKUX KIacCUKOB OT aroxu
no3nHero Bapokko.
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NMPUMEYAHWA

T UuT. no: Mywkun 19886, II, 445.

2 Llut.no: Abeprt II/l, 28.

¥ Nanee 3ynbuep roBOpMT, 4TOo Nadoc BO3MOXEH
Oaxke B Banete Npu ycrnoBuu “NaTeTuyeckoro coaepxa-
HMS"; NoApa3yMeBalTCs, BEPOATHO, HOBAaTOPCKME XOpeo-
apambl BTopoi nonoeuHel XVIII Bexka, B 4acTHOCTH,
KK . Hoeeppa v AnmxonvHn. Hosepp noctaBun, B YWC-
ne MHOMX Npo4uX, crneaytowme 6anetsbl, 0 KOTOPbIX 3yrb-
uep Mor 3HaThb: “AgmeT u Anbuecra” — 1761, LWrytrapT;
“CmepTh lMepkyneca’ — 1762, Tam xe; “Mepes n HsoH" —
1763, Tam xe; “OToMLLEHHbI AramemHoH” - BeHa, 1771,
“Udburenun B Taspuae” — Bena, 1772 (nonHblid nepedeHb
cM.: Hoeepp 1760/1965, 369-373). AHOKONWHW NOCTaBus,
B YacTHocTY, “cepbe3Hbin” Banet “[oH KyaH" Ha My3bIKy
ioka (BeHa, 1761).

4 B ceoux “HabniogeHnax Hap “Anbuectoit” Imioka”
— (hparmeHTapHbLIX 3ameTKax, onybnMKoBaHHbLIX MuLLib No-
cmepTHo, B 1781 rogy, Pycco roeopun o Tpex poaax rapmo-
HWMW: AWATOHWYECKOM, XPOMATMYECKOM U NaTeTUYECKOM:
“fapMOHNA, KOTOPYIO S HA3LIBAKD NaTeTUMYecKoW, 3aKnio-
YAETCA B COMETAHUW YBENMWYEHHBIX M YMEHbLUEHHbIX aKKop-
[0B, pagy Yero NepemMeLLalnTcs Nno faneko OTCTOALWMM Apyr
OT Apyra TOHansHOCTSIM: CRyX NOpaXaeTcs pe3kol CMeHoW
WHTEpPBAnoB, a Aylla — BHEe3anHbIMW W NnameHHbIMK
MAEsMHU, LUeNb KOTOPbIX — NPUBHECTH CMATEHWE W B3BOIHO-
patk" (UMT. no: Lowinsky 1965, 203). Mo mHeHno 3.JloBuH-
cKoro, Monofoi betxoseH, Byayluui asTop “laTeTnyeckoi
coHaTbl’, MOr BbITh 3HAKOMbIM KaK CO cTaTbel U3 criosaps
Pycco, Tak 1 ¢ ero sameTkamu ob “AnbLecre”.

5 O cBsA3u hvHana [essaTtoi cuMmcoHun ¢ npuema-
MW LEPKOBHOW My3biki cmM.: KpbicTeBa 1992,

& MoppobHee 06 uctopuu K cynsbe xaHpa dppax-
uy3ckoil yBepTiopsl cM.: Bodapos 1998. Kak oTmeuaer
vccnenoBarenb, U3 KOMMO3UTOPCKON NpakTuki cobeTeeH-
HO (bpaHLysckas yBepTiopa ucdeana npumepHo ¢ 1770-x
rogoe, ogHako ewe ¢ 1730-x (Hanpwmep, y Pamo) ctana
3aMeTHOW TeHOeHUMA npeepalleHns ee B Hebonblloe of-
HOYacTHOE NpousBefeHWe, NpuyeM Bo BTOPOM pasfene
COHaTHOCTL Hadana npeobnagaTtk Haf NpuHUMNomM gyrato
(tam xe,102).

” PaHee nogoBHONM e uenu cnyxwna, BeposiTHO,
ToKKaTa Kk "Opcheto” MoHTeBepan. Ee Tema-chaHcpapa, Kak
sameTun H.ApHOHKYp, npeacTtaensana coboi ono3Ha-
BaTernbHbIi curHan Tpybauei, CoCTOsBILMX Ha cnykbe y
repuoroe OH3ara, ABNAACkL, TakumM obpasom, MysblKarb-
HbIM “repboM” repuorckoro Aoma (CBefeHus nNpuBoasaTCA

no: Bapcosa 1997, 241, npumeu. 7).

8 B Pekeneme BuHTepa c-moll ata 4acTe HanvcaHa
B KOHTPACTHO-COCTaBHOM ¢popme: a) “Rex tremendae” — C-
dur, Molto grave, 3/4; b) “Salva me” — Andante, Es-dur, 3/
4; ¢) "Lacrimosa” — c-moll, 4/4, cyra. ,

¢ B npeaMcnoBuax K M3gaHnAM CBOWX mpoussefe-
HWiA Ppeckobanban pekomeHaoBan WCMONHATE TOKKaThb!
u kanpuuuuo 6es cTpororo cobniopeHus TakTa, “Tak xe ,
KaK 3TO NPUHATO B COBPEMEHHBbIX Maapuranax”’, npuaep-
MMBas U NoAYepknBas apnekupoBaHWeM OWCCOHaHChI
u 3amennan Temn B Tpensx (cm.: Konuesckuin 1983, 13).

2 MomMUMO NPUBOOVMMOro HWXe BapuaHTa, B xonay
6LV U ApYrUe: HanpuMep, OCTaHOBKAa Ha HeYCTORYUBOW
rapMOHWM C HACXOASLLEN MHTOHaUWEeRA B MENOAWNYECcKOM
ronoce; BOCXOOALLMIA CKaYOK Ha KBapTY, KBUHTY MNW CEKCTY
B Menoauyeckom roroce (Haubonee TMNWYHO ANA peqm-
tatveos W.C.Baxa).

1 CefAan paHHe#n onepbl ¢ opdUyeckum MUGoM
nogpo6Ho mccneposan P.OoHuHrToH (Donington 1981).
ABTOpY 3TUX CTPOK AOBOAWMNOCH NWUCaTh O AaHHoW npobne-
Me Ha matepuane myablkn XVII-XIX sekos (Kupunnuna
1992).

2 Hanpumep, B NepBoOM pasaerie TpaypHoro Maplua
M3 coHaTbl beTxoBeHa 0p.26 ceMaHTUYecKkni CMbICh
MMEeT He TOMbKO aHp W TOHAaMNbLHOCTL C MPeaenctHo Bo3-
MOXHBIM Yncnom Bemoneli (as-moll), HO W NoOYTK Hese-
ponTHaa 1A KIacCYKOB W TOMBLKO 3Aeck BCTpevatolasncs
y BerxoseHa mMogynsauusi Ha TputoH (as-moll — D-dur) B
pamKax 3KCMOSULMOHHOTO MOCTPOEHUA — [ABOWHOTO
nepwoaa. :

3 O yxacHbIn obeT (UT.).

4 CemaHTr4eckue dmrypsl, cornacHo E.M.Yurape-
BOI — 3TO “CeMaHTYeckue equHULbl, KoTopble umeloT 6o-
nee LWWMPOKUIA paanyc AecTBUS, He orpaHnyMBaloLLmiics
pamkamu ogHoro coumHenws” (Mvrapesa 1998, 6).

5 Ota nnsicka Bkina couuHeHa ans uHanbHOW cue-
Hbl Ganeta “[oH »yaH”, oTkyna ee v nodepnHyn Bokke-
puHK; 3aTem (110K BBEN STY MYy3blky B NapWKCKyt0 penak-
uuio “Opdbes” (1774). Npumep, B KOTOPOM CONOCTaB-
natTcA Tembl [Tioka 1 BokkepuHy, cw.: Ratner 1980, 385.

18 NMubpeTtTo k.M BokkepuHn. LIUT. no cTapuHHOMY
PYKOMUCHOMY 3K3emnnapy us cobpaHus oTAena pykonu-
ceit 1 peaKux napanvii bubnuoTtekn MOCKOBCKOW KOHCEp-
Batopuu (wmchp B 1653).

(MpodomxeHue crnedyem)

TEPMWHbI MY3bIKU XX BEKA

(MPOLO/MKEHUE)

CEPWANBHOCTDb - (Hem. serielle, dpaHL.
musique serielle - cepvarnbHas TexHUKa, cepuanbHasi
MY3bIKa, CEpUanam) - 0aHa U3 Pa3HOBWOHOCTEN cepuii-
HOW TEXHWUKKW, NPU KOTOPOA MPUMEHSIIOTCA Cepun
pasnU4HbIX MapaMeTpoB (Hanpumep, B «OCTpoBe OrHs»
0O.Meccuana,, NoMUMO 12-CTYNEeHHO BLICOTHOW Cepun,
McnonbaylTea cepuu putMa (Takke 12 eguHul),
JuHamMuky - (5 eguHAL) 1 apTrkynauun - 5 (eauHnd). C.
BO3HUKIIA KAK PACNpOCTpaHeHUe NPUHLMMOB CepUAHON

Anna AJTEKCEEBA (Poccus, Mockea)

TEXHWUKW (BLICOTHOW cepun) Ha Opyrue napameTpbl,
OCTaBLLVIECS CBOBOAHLIMMN: TEMBPbI KaK TOHBI-TPU3BYKA,
BbICOThI KaK 3BYKW-YaCTOThI, PUTM KaK YaCTOTbI=ArMHbI,
pasgernbl (hopmb! kak AnvHbI-Npornopuun. [py aTom no
HOBOMY BCTa€T BOMPOC O B3aUMOCBSI31 NapameTpos. B
opraHvzaumn My3. mMatepuana Bo3pacTaeT porlb Y1c-
NOBbIX MPOrPECCUIA, YMCTIOBbIX NPOMNOPLMIA (HaNpUMEP,
8 3-11 yacTu kaHTare! 3. deHuncosa « ConHUE MHKOB» Mpu-
MEHEHbI T.H. OpraHuayroLLne Yucna - 6 3ByKoB CEpuMm,
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6 AMHamuveckux oTTeHkoB, 6 temb6pos). B 20 B.
BANEMEHTbI CeprarsHOCTU ncnone3osani E.Monbiwes B
CTpYHHOM TpWo (M3a. 1925), rae noMumMo 12-TOHOBbIX
KOMMNeKcoB npumMeHeH putmmudeckuin pag. K noee C.
npuwen A.BeGepH, KOTOpbIA, ofHako, He Bbin cepua-
JINCTOM B TOYHOM CMbICTIE CIOBa; B pRae CepuiHbIX
COYUHEHWIA OH UCMONB3YET AOMNONHUT. OPraHU3YoLLIME
CpeacTBa - pervcTpoBekie (Hanp.,B 1-i Yact cumdpoHm
op. 21, AUHaMUKO-apTUKYNAUMOHHLIe (Bapuauuv ans
don. op.27, |l yacts), putMudeckue (quasi-cepus putma
2, 2, 1, 2 B «Bapuauusix» ans opkectpa, op.30). Coa-
HaTtenbHO W nocnepoearensHo C. npumeHn O.Mec-
cuaH B 4-x putMudeckux amiogax ans don. C. nony4una
pacnpocTpaHeHue B 50-60-e r. ( «CtpykTypbi» ans 2-
x don. IN.Bynesa, «MepekpectHan urpa» K.LLUtokxay-
seHa, «[pepBaHHas necHs» J1.HoHO), B T.H. HEKOTOPLIX
OTEYECTBEHHbIX KOMMO3UTOPOB. [MOABRNAETCHA TEHAEHLWA
K rocrnefoBaTenbHOMY MCMONb30BaHUIO BCEro auana-
30Ha CPEACTB KankAOro 13 napamMeTpoB Uk K «MHTep-
XPOMaTUKE», T.€. CMbIKaHWIO Pa3HbIX NapaMeTPOoB - rap-
MOHWUU 1 Tembpa, BBICOThl U ANUTENBHOCTU (AMNUMHO-
okTaBsl). [Nepexon k ele Gonee KpYnHbIM BPeMEeHHLIM
eavHMLaM 0003Ha4aeT OTHOLLEHUS], CKINaabIBaoLLMEcst
B My3. doopme (roe npossrneHuem nponopumm 2:1
ABIAOTCA OTHOLLeHUs KBagpaTtHocTu). CnegyeT oTnu-
YaTb CepPUMHOCTbL OT MOMIMCEPUAHOCTU (rae npumMe-
HAKTCA Ase unu Bonee cepuin oaHOro, 0BLIMHO BLICOT-
HOro napameTpa, Hanpumep, Mpentogus v dyra ons
dn. A.lLIHUTKE) OT CepURHOCTU (4TC 03HAYaET UCMONb-
30BaHWe CEepPURHON TEXHUKM B LLUMPOKOM CMbicne, a
TaKKe TEXHWKM TOMbKO BbICOTHOW cepuu). Mpumep
OHOro U3 MPOCTEWLLIMX BUAOB TexHUKM C.: nocneno-
BaH1e BbICOT perynupyeTcs M3bpaHHOM KOMIO3UTOPOM
cepueit (BbICOTHOM), a NPOJOIKUTENBLHOCTL 3BYKOB -
©B06OAHO U3BPaHHBIM UMW BbIBEAEHHLIM U3 BbICOTHOM
cepun pRAcM ANUTENbHOCTER (T.e. cepuen Apyroro
napametpa). Takim o6pasom psa u3 12 BICOT MOXHO
obpatuTe B pag u3 12 gnutensHocten - 7, 8, 6, 5, 4,
3, 10, 2, 1, 11, 12, npeacraBue, UTo Kaxgas uudpa
obo3HavaeT konu4ecTBo 16-x (BOCbMbIX, TPUALATL-
BTOPbIX) B AaHHCOW ANUTENbHOCTU. MpU HanoxeHuu
BbICOTHOW CEepuUn Ha PUTMUYECKYIO BO3HUKaET He
cepviiHas, a cepuanbHas TkaHb (A.LLHuTke. KoHuepT
Ne 2 ansa ckpunkv ¢ opkectpom). Mpumep Ne 1 A,B.
+ flum.: [Jerucos 3. [logekadoHus n npobnemsi
COBPEMEHHOW KOMMO3UTOPCKOW TexHuku // My3sbika v
CcOBpeMeHHOCTb. Bein.6. - M.1969; WHeepcoH I
Cepuanuam v aneatopuka - «TOKOECTBO NPOTUBONMO-
noxHocrewn» /f Cos. mysblka. - 1971. - Ne 1; Kozoymek
L{. TexHuka komMnoauuun B Myabike XX Beka. - M.1976;
Kypbamcxkast C. CepuiiHasi My3bIKa: BOMPOCHI UCTOPUA,
TeopuK, scteTuku. - M.1996, ¢.39.

[punep Ne 1.
a) O.MeccuaH. OcTpoB OrHA.
encoma fis-f-g-¢-as-cs-a-d-b-des-h-¢
pum Fobondolp-ded-dddddod.
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6) K.LLTokxayaeH. MepekpecTHas wrpa.
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CEPUMHOCTD -1) B 12-CcTyneHHON cucteme
MPUHLMM BbICOTHOW opraHusaLm1, CoOCToSILLMIA B BbiBE-
neHun Bcex 6e3 UCKNIOYeHUs aeMeHToB U3 nep-
BOHa4arnbHol NMocreaoBaTen-HOCTA HEMOBTOPSIOLLINXCS
BbICOT; 2) NPUHLMIM MY3bIKaITbHOro MbILLMEHNUS cepuei
(cepusimn). Bonee LUIMPOKOE 3HAYEHUE CEPURHOCTU
CBA3aHO C pacnpocTpaHeHNeM NpPUHUMNG cepuanu-
3aLMK Ha HEBLICOTHbIE NapameTpbl Myablki. Beixof 3a
Y3KWUE PaMKU BbICOTHOW OpraHu3aumnm noasonun Bbis-
BWTb 3Ha4eHWE CepPUIAHOCTU Kak OAHOI U3 YHUBepcarnb-
HbIX KaTeropuia My3bIKarsHOr MblLLINeHUs XX Beka, npu-
MEHUMBIX K LLIMPOKOW 0BNacTn reHETUIECKIN POLACTBEH-
HbIX ABNeHWA. B 3aBUcMMOCTU OT chepb! NpUMEHeHNs
MOHATUA «CEePUS» U «CEPUAHOCTLY BbISBMSKOT pasHbie
YPOBHU cBOMX 3HadeHWi. Mpumep Ne 2, Cm.: Ce-
puansHocmes; - flum.: Kypbamckas C. CepuitHas
MY3bIKa: BOMPOCh! UCTOPUKU, TEOPUN, ICTETUKM. - M.
1996, c. 43; Schaffer B. Klasycy dodekafonii. -
Kr.1964. -Cz.2.

lMpumep Ne 2,
W.CrpasuHckuid. Canticum sacrum.
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pa 1 MUHOPA, 3BYKOPSA KOTOPbIX OCHOBaH Ha paBHO-
[0FbHOM AeNeH OKTaBb! ( Mof CUMMETPUEN NoHMaeT-
s nepuoanyeckast NOBTOPHOCTL 3BYKOBO MMKDOCT-
pyKTypbl). LieHTpanbHbIM 3MEMEHTOM Takoro naaa
ABMSIETCA HE MaXKOPHOE 1 MUHOPHOE Tpe3sy4us, a Co3-
ByuMe, MOMy4atoLLEeEcs B pesyrnsrare Aenexus AseHan-
Li@TV MOMYTOHOB OKTaBbl Ha paBHble YacTyl - ABe, TpW,
yeTbipe, WecTb vacTeit: 12:2, 12:3, 12:4, 12:6. B
pesyrisTare Takoro fieneHns 06pasyoTcs YeTbipe Thna
CUMMETPHHHBIX N3f0B (3aMKHYTbIE CUCTEMBI) CO Cre-
ayloLmMm HassaHsmMu: 12:6 - yeromoHHbIl niad us -
LENOTOHHOe Co3By|ue); 12:4 -yMeHbLIeHHbIL 11ad (ua -
yMeHbLIEHHbI cenTakkopa), 12:3 -yeernu4eHHbit nad
(L3 - ysenuyeHHoe Tpessyuvie); 12:2 - MmpUMmMoHossIl
nad (L3 - TpuToH). 3ByKOpsAAb! 3TVX NaA0s PaBHOMEP-
HO 3aMONHSI0T YacTu ABeHaaLaTUNONyTOHOBOTO pana U
oBpasyloT nagbl U3 HECKOSbKUX CUMMETPUYHBIX Tpymm.
YeTbipe cnocoba AeneHns OKTasbl AaK0T BO3MOXKHOCTbL
nony4aTb YeTbIpe TUna OCHOBHbIX NaJoB C UX BapyaH-
Tamu. [ApMOHUSE B HUX MOXET ObITe NpeacTaBneHa
AKKOPIOBO-FAPMOHIMECKOI UM NOMMAIOHHECKOM haKTy-
poii. 3BykopsL, BbOSPKUBAETCA B CTpOroii nocnenoea-
TEeNLHOCTU, 8 MOXET COXpaHATb TOMbKO ee OCHOBY
(H.Pumckuin-KopcakoB. «30510TOM NETYLLIOK», 8HTPaKT KO
Il peiicteuio, u. 113-114 - nag 3.1; H.Pumckuii-Kopca-
koB. «Kawweit BeccmepTHbIny, | kapTuHa, 1.32-37 - naa
2.1: H.Msickosckuin. «Ipudyabt», Ne lil, penpusa - ue-
NoToHHbIA nag). B XX Beke oTHOLLEHWE K AUCCOHaHCY
MO3BONMNO CBOBOOHEE WCTOMNb30BaTh U TEXHUKY CUM-
MeTpuuHbIX Nafos. CosaanHas O.MeccuaHoM KoHuen-
LM CUMMETPUYHBIX Naf0B, OCHOBaHa Ha UCMONb3oBa-
HWUM onpenereHHbIX NafoBbIX 3BYKOPSAOB, MOTUBLI KOTO-
pbiX NPEACTaBNAIOT CoBoM CNOXHbIe PUTMUHECKUE -
HWUM, @ COMPOBOXEHVE - PUTMUYECKN KOHTPACTHbIE ak-
KOpAOBbIE MNACThl U3 ANCCOHMPYHOLNX rapmoHun (
0O.MeccuaH. Mpeniogust Ne 7 «CrnokoiiHas >anoba» -
nan 2.1; O.MeccuaH. [ige neecbl Ans cori., Ne 1 - nag
-1.2.1; Ne 2 - nag - ABaxagbl MUHOP B COEOUHEHUN C
CoHOpHbIM adhchexTom B Gacy). Matepuan C.f1. MOXET
WCTIONb30BATLCSH B KAYECTBE OCHOBHbIX TOHOB aKKOPAOB,
WX camux, B MENoaM4eckoMm 3ByKopsaae, rpynrne Kak B
BUE akkopaa, TaKk 1 B BUAE MENoaN4ecKoro 3sykopst-
na). Vix npumeHeH1e 4acTto accoLmmpyeTes © HapoaHon
cxaskon, dpaHTacTkoi. B oTnvyve oT HaTyparnbHbIX fia-
poB C.n. co3aaHbl UCKYCCTBEHHO W BO3HWKAIOT B YCno-
BUAX paBHOMEpHOW Temnepauuu. Betpevaiotes y
K. Oebtoceu, b.Baproka, O.MeccuaHa, A.CxpabuHa,
W.CtpasuHckoro, AHepenHuna, C.Mpokodbesa 1 MH.
ppyrvx. Mpumep Ne 3 A,B. - Jlum.: Xononos 0.
CuMMeTpuuHble Naabl B TEOPeTUYecknx cuctTemax
Asopcroro u Meccviana // Myabika 1 COBPEMEHHOCT.
Boin.7. - M.1971, ¢.286; Llykkepmar B. HekoTopbie
sonpocst rapmonHun // My3bikanbHO-TEOPETUHECKNE
ouepku 1 atogabl. Bein.2. - M.1975; Xononoe 1O.
TapmoHusi. TeopeTuieckuii kype. - M.1988, c. 116-117,
209-210; 215-216; Messiaen O. Technique de mon
langage musical. - P.1944.

MMpumep Ne 3.

a) Cxembl CMMMETPUYHBIX Nagos.
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COHOPUKA - ( oT nar. Sonorus - 3BOHKWA,
LYMHBbIV, 3BY4HbIN) - METOA, CO3AaHNA MYy3bIKarnbHOR
TKaHU, OCHOBaHHbIA Ha ONepUpPOBaHUM TEMOPOKPAco4-
HbIMK 3BY4HOCTAMM, C. - rApMOHUS, OCHOBaHHasA Ha
CO3BY4YMAX TEMOPOKPACOUHOTO XapakTepa, B OTNHmne
OT 0BLIUYHOI TOHAMNBHOM UMK MOAASTBHOW rapMOHUK,
OCHOBaHHOM Ha avdcepeHLpoBaHHOM BOCTIPUATUN
KaXKAOro OTAEMNLHOrO ToHa unu uHTepsana. C. pas-
BYBAET TOT KOMMOHEHT rapMOHIW, KOTOPbIA B KIACcCHKO-
POMaHTUYECKOV My3blKe 3aHuMarn NoA4MHEHHOE
nonoxexue (hoHnsm 3BydaHns). OCOBEHHOCTL 1
HEMOBTOPUMANA KpPacoTa COHOPHON TKaHN UCXOAUT OT
Camoro MysbIkanbHOro mMarepuarna, B KOTOpoM Hepas-
FIMMUMBI OTAEMNbHBIE BLICOTI U MHTEpBasTbl. COHOPLI U
ViX MOCHEA0BaHAS BOCAPUHMMAIOTCS KaK eavHasn Kpac-
ka. MpeobriagaHne OOHMUECKON KPaCcQ4HOW CTOPOHbI
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Haf 3BYKOBbLICOTHOCTLIO CBf3biBaloT C. ¢ Menoauei
TembpoB. «Tembposasi Mernogma» 30eCk BbICTYNAET Kak
PasHOBUHOCTE KOJNIOPUCTUKM, 1 Ha NEpPBOHaYaribHoM
CTaauK BCe TOHbI TEMBPOKPaCOUHbIX 3BYHHOCTEN eLle
pasnuumMel. Mocneayowme ctagvu cBA3aHb! ¢ yBe-
NUYEHUEM CTEMEHW SPKOCTU TeMDPOBOWM Kpacku B
yuwiepd BbICOTHON AnhdepeHUMpoBaHHOCTA TKaHW
(«3ByKu HouM» 13 Lmkna «Ha npoctope» b.Baproka; 3-
5 yacTe «Jlupuyeckoii ctouTtel» A.Bepra; 3-a yactb 3-
i cumdpoHum C.MNpokodbeBa; Havano 2-i1 cMMd)OHUK
O.UWocrakosu4a ), BANOTh A0 McHe3HoBeHWs adhdekTa
TOHOBOCTU B KPaco4HbIX (PakTypHLIX CO3BYYUSX
(«Atmocdpepbi» O.Jluretn, «Tpen» K.lleHgepevxoro,
okoH4aHwe |- Yactn KoHuepTta-bydody C.CrioHnmckoro,
«Pianissimo» A.LUHuTke). OgHol u3 Haubonee kpacou-
HbIX 1 BoraTblX BblpasnTerbHbLIMWY BO3MOXHOCTAMMN
dbopm coHopHOW chakTypbl aBnseTcs aybnuposka,
KOTOpas B NOCNefoBaHWUM CO3BYYUIA, MPUTOM B ELLIE B
BLICTPOM TEMINE, BOCMPUHUMAKOTCS YIKE HE KaK aKkkop-
Obl, a Kak sApkue kpacku (cm. «[1AaTb paccKkasos...»
3.[eHncoBa; KOHTPaNYHKT Takoro Trna COHOPHOM dhak-
Typbl 0BpazyeT COHOPHLINM «MOTOK» (PparmveHT |- yactu
«Monotia» [1.Byneaa). HaubonsLumii adxchbekT oT npume-
HEHWUS COHOPHbBIX 3BYHaHWUIA BO3HUKAET NMPW COeaUHEHII
ux ¢ gp. bopmamm opraHuszaumm My3. matepuana,
Hanp., B nepexogax («nepmMyTauumsix») oT KpacoUHbIX
COHOPHBIX KNACTEPOB K OAHOMY BbIOEMKAHHOMY TOHY
(C.M'ybangynuua. KoHuepT ons darora U HU3Kux
CTPYHHbIX, 2-9 YacTk). TpakToBka C. MOXET oTpaxaTb
ocobenHocTy My3. dhonbknopa (H.CuagensHukos, B.Ky-
TaBuutoc, A. 3wnai u ap.) Hepeako Hap.-neceHHbIi
martepuan nonyyaet B ycnosusx C. ocobeHHo Kpacoy-
HbI 0bnink. Mpumep Ne 4, - flum.: Xononos HO. $yHk-
LMOHanNbHbIA METOA aHan1aa COBPEMEHHOM rapMoHmm /
/ TeopeTnd. npobnembl My3blku XX Beka. Boin.2. -
M.1978; Xononoe HO. 3agaHus No rapMoHuUu. -
M.1983, ¢.197-198; HasaikuHckui E. 3BYyKOBOW MUP
My3blkv. - M.1988; Kypbamckas C. CepuitHas My3blka:
BOMPOCHI UCTOPUK, TEOpUK, acteTukn. - M. 1996, ¢.210-
214. ;

Tpumep Ne 4.

C.l'y6aipynvHa. CeeTtnoe U TeMHOE.

COHOPUCTUKA - mysbika 3BYYHOCTEN, 3BYY-
HOCTb TOHOB, HE UMEHLLIMX ONPEneneHHoN BbicoTbl, K
C. oTHocHATCS BCAKME WyMbl, 06pa3oBaHHble NUbBo
HeTPaAMLMOHHLIM MCTONb30BaHWEM OBbIYHbLIX MHCTPRY-
MeHTOB (Hanpumep, B coHate C.I'ybanaynuroin «Cemb
CNoB» - «AblLaLLnE 6asHy ), NMBO HeMY3bIKanbHbLIMM
crnocobamMu BOCNpou3BeneHns 3Byka (XMomnku, LWenor,
nogcTykueaHus ). Takue npuemsl cnocobHbl co3naTb
BECbMa fipKuMe BbipasuTeneHble adiexTs!. Mpumep
Ne5. - flum.: Xonoriog HO. ®yHKUNOHAMNBHBIA METoS,
aHanusa coBpemeHHoW rapmoHuu // Teopetuyeckune
npobriemsl Myablkn XX Beka. Bein.2. - M.1978; Makrsi-

2uH A. CoHopuKa B My3bIKE COBETCKUX KOMIMO3UTOPOB.
ABTopedh. aucce... Kang,. uckyccresoeeneHus // Mock.
roc. koHcepeartopus. - M.1985; LleHosa B. Mpobnemsi
MYy3blKarisHOM KOMMO3ULMY B TBOPHYECTBE MOCKOBCKUX
komnoautopoe 1980-x rogos. [ucce... KaHg. uckyccT-
BoBegeHus. - Mock. roc. koHcepeaTopus. - M.1989.

Tpumep Ne 5.
A.Packatos. lpa-ka-xa-ta, IV vactb.
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CMNEKTPANbHAA MY3bIKA - (dbpaHu. fa
musique spectrale) - 0QHO U3 HOBbLIX HanpaBneHui,
cnoxuveLueecs B 1973 1. B [Napuxe Kak KOMMO3UTOPCKO-
ucrnonHuTensckoe o6beguHEHNE, B KOTOpPOE BOLLIM
Kpuze, T.Miopan, KO.Orocbyp n ap. MocnegHum u
Obin npeanoxeH TepmuH C.m. OgHOBPEMEHHO - 3TO BUL
KOMMO3MTOPCKOWM TEXHWUKM, NMPW KOTOPOIA B OCHOBY Opra-
HW3aLWK BCEX NapaMeTpoB My3blKarbHOrO Npon3ee-
[OeHUsA nonoXeHa BHYTPEHHAS CTPYKTYpa 3Byka. [Ans
C.M. BadkHa 9BOMIOLIMS BO BPEMEHY BCEX NapaMeTpoB
3ByKa: (hopma 3BYKOBOW BOMHbI, NEPEX0OAHbIE NMPOLEc-
Cbl aTaku W 3aTyxaHus 3Byka, )OpMaHTHbIE 30HbI, TOY-
HbIl1 06epTOHOBEIN 3BYKOPAL, C chUKcauUmelt ouepenHoc-
T MOSIBNEHUA Kaxkaoro obepToHa, a Takke NPOTHKEH-
HOCTU W MHTEHCUBHOCTY €ro 3ByYaHua. CouMHeHue mMy-
3blK/ CnegyeT onpeaerneHHoMy anroputmy: 1) KoMrbo-
TEPHbIA CnekTpankHbLIA aHan13 KOHKPETHOro 3BYKa,
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npegcTasneHHoro B Buae ocoboro rpadouka - CoHo-
rpaMMbl; 2) NMoaroToBka 3ByKOBOro marepuana ans
Byayliero npovsseaeHns (paanuyHbie NpeobpasoBaHua
MOMy4eHHbIX AaHHbIX - NepMYTaLuUK1, BblUNEeHeHe, Npu-
MeHeHue pasHoobpasHbix unsTpoB 1 T.4.); 3) nepeHe-
CeHWe MOoNy4YeHHbIX Pe3ynbTaTtos Ha TPaguUMOHHYHO
WHCTPYMEHTAMLHYIO NapTUTypy.

CTOXACTUYECKASA MY3bIKA - (unun anropur-
MUdeckan) Mysblka - B, KOMMO3ULMOHHOW TEXHUKK,
Mpy KOTOPOM BbIGOP OTAEMbLHLIX 3BYKOB 0BycnoBneH
NMpUMEHEHUEM 3aKOHOB TEOPWW BEPOSITHOCTY, 3apaHee
npoaymMaHHbiMU hopManbHbIMU NPeanochikamMm
(MaTemaTuuecike chopmyrbl, Pa3nvYHONo poda marema-
Tudeckue rpachuiki, cxemel, Tabrnuel). C.M. - 310 06be-
AVHEHUE NMOMKA MYy3bIKanbHOM KOMMNO3WLMK Ha OCHOBE
3aKOHOB BbICLLER MaTeMaTuki. [insa MeToaoB, CBA3aH-
HbIX CO CTOXaCTUYECKUM COYUHEHWEM ECTECTBEHHO
NPUMEHEHWE 3MNEKTPOHHbIX BbIMUCTIUTENBHBIX MALLUH
(nponseeneHus A.KceHakuca, BbiMorHeHHbIe Ha Ma-
wuHe Jupik). MNMepBbiM covnHeHuemM KceHakuca,
[AEMOHCTPUPYHOLLIMM CTOXaCTUYECKAA METO, My3biKarb-
HOro coumHeHus, cran «Metactacuc» (1954) - npousse-
fAeHue, B KoTopoM KceHakue - KOMMOo3UTop BLIMUCTIAN
anropuT™, NMPMMEHEHHbIA 3aTeM UM, ANA OCYLLECTB-
rneHus apxutekTypHoro npoekta Kopbiosbe B BUOE
nasurboHa «dununc» Ha BeemmpHoit BoicTaske B 1958
rogy. Mpumep Ne 6. - Slum.: Kozoymek L{. TexHuka
KOMMO3uLMK B My3blke XX Beka. - M.1976, ¢.255-256.

Tpumep Ne 6.
A.KceHnakuc. "Metastasis". Cxema.
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TOHAJIbHOCTbD - (Hem. Tonalitat) - BelcOTHOE
nonoxeHvie nana (no b.Asopckomy), cucrema dyHk-
LMOHanNBHO audhepeHUMPOBaHHBIX BbICOTHBIX CBA3EH.
T. - rMaeHbIA cTepXeHb koMnosuumu. OHa xapakTepu-
3yeTcs TAroTeHWEM K LeHTpy naga. Camblit BaXHbIA
NpUaHaK TOHaNbHOCTU - CKBO3HOE MMaBEeHCTBO OGHOB-
HOro TOHa, peanuayeTcsi Gnarofapsi 0cobomy cnocoby
nocrpoeHusi. PopMbl 0GbeaMHEHNS TOHArNbHbLIX 06paso-
BaHWA NpU UX B3aUMOLESUCTBUKX APYT C APYroMm MoryT
ObITb pasnuyHbl. B 3aBUCMMOCTH OT 3TOTO B My3blke
CYLLIECTBYIOT paaniyHbIe TUMbl TOHAMNBHOW OpraHm3aLmm,
YCTaHOBUTL UX - 3HAYUT HAWUTW rMaBHbIA KOHCTPYK-
TUBHbIA MPUHLKM, HA KOTOPOM AEPXKUTCH TOoHanbHas

cTpyKTypa Uenoro. Pasnuuue mexay tTunamm ToHarb-
HOCTW 3aBUCUT OT TOrO, KAKOW U3 3MNeMEHTOB SIBMNSETCA
BEeAYU|MM, KAKOBO COOTHOLIEHWE MEeXay HUMU B
ToHanbHocTh. K T. OTHOCATCA W Nafbl PYCCKOW MOHO-
aun (obuxoaHble Nagp!), U LEPKOBHbIE TOHbI (uepkoBHbIE
nanbl), 1 3BykoBble cuctemsl 20 B. (HoBan T.)
BoamoxHa ToHanbHOCTL 6e3 onpegeneHHoro
3ByKOpsa, BO3MOXHbI Apyre TOHbI TOHanbHOCTU. B
COBPEMEHHO My3blIKe LUMPOKOE NPUMEHEHWE rony4mna
xpomaruyeckasi ToHanbHocTb. Mpumep Ne 7. - Cm.:
Hoeast moHaneHocmb. - Jlum.: Poseros 3. O paciun-
peHvn 1 Npeobpa3oBaHnK ToHanbHoI cuctems! // C6.
paboT KOMMUCCUM MO My3blkanbHoW akycTuke. Bein.1. -
M.1925; lpomonionog C. 3neMeHTbl CTPOEHUS MYy3.
peun. Y.1-2. - M.1930-31; Ckpebkoe C. Kak. Tpak-
TOBaTb TOHaNLHOCTL? // CoB. My3bika. - 1965. - Ne 2;
Tionux FO. YueHne o rapmoHum. - M.1966; Tudg-
mukudu H. Xpomatudeckan cuctema /- MysbIkosHaHve.
Bbin.3. - A.-A.1967.
Mpumep Ne 7.

C.Mpokodbes. Conata Ne 7, op. 83.
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OOPMYINbHAA KOMMNO3ULUA - (TepmuH
K LLiItorxayaeHa) - Tun AeTEPMUHMPOBAHHON MHOronapa-
METPOBOU KOMMO3WLIMK, ChopMa 1 My3bIKarbHOE Copaep-
}aHue KOTopoW paspabaTbiBaoTCH UCKMIYUMTENEHO Ha
OCHOBE T.H. hopMynbl - 3ahUKCUPOBAHHOIO MY3bIKarib-
Horo o6pasa-cTpykTypbl (nod dyopmynon NoHUMAaeTcA
My3bIKanbHbIA 3MOPKOH, rEHEPUPYIOLLIAIA CTPYKTYPY 1
Xy[IOKECTBEHHbIe naeu Lenoro npousseaeHns. OHa
npencrasnaeT coboi quasi Tembl, NPOACIKUTENb-
HOCTbIO OKOMO MWHYTbI, COCTOSILLIEN 3BYKOB, LLUYMOB,
nays. B doopmyrne 3anoxeHbl OCHOBHbIE XapakTepuc-
TUKW MPOM3BEAEHUS B OTHOLUEHWUWN 3BYKOBOIO napa-
MeTpa W NPOAOIKUTENLHOCTEN, AVHAMUKM, Tembpa u
T.4.) G.K. NnpegcTaBneHa cneayowmMy npovssene-
HusmK LLTokxayseHa: «MaHTpa» (ons AByx posnei u
yoapHblx, 1973-74), «Cupuyc» (3NeKTpoHHas My3bika
ans Tpybbl, conparo, Bac-knapHeTta v baca, 1975-77),
«AprekuH» (ans knapHeta, 1975), «KO6unen» (ana
opkecTpa, 1977) u gp. dopmyna MbICNUTCA Kak
MHTErpaums KauecTs CTPYKTYPbI C OCHOBOMONaraowmm
npuvHUMnom d.K. - ngeen co3gaHns aBTOHOMHbIX Npo-
LIeCCOB B Pa3sHbIX COCTABNALLMX, KKAAA U3 KOTOPbIX
HageneHa cBoei coBCTBEHHOWM KOHCTPYKTUBHOW CUCTE-
MOW (LLIKana, passuTie, nporopuum). Cyts P.K. 3aknto-
YZETCA B COOTHOLLIEHUW LENoro couMHeHus u chopmy-
nkl. B oTnuuve ot cxoxell ¢ Hell cepranbHOW KOMIo-
3ULMKU 30ECH AOMNYCKAKTCs MOBTOPb! U BbIAENEHWUSA OT-
JenbHbIX anemeHTos. OgHO 13 1OCTOMHCTB .k, 3aK-
nIoYaeTes B BO3MOMHOCTYU BOCIPUHMMATE WU hopMUpo-
BaTb Pa3AensHO MENOSUHECKVIA, PUTMUHECKUIA 1 NPOCT-
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pPaHCTBEHHbLIA KOHTYPbI My3blkanbHoOR copmbl (T.e.
HanpumMep, KOHTYp MENoaMU He AOIMKeH BbITh MOEHTU-
YeH KOHTYpY ee putMa) ¥ Takum obpasom - BO3MOXK-
HOCTb pasgenbHOro BOCNPUATUSE CTPYKTYP pasHbX
napaMeTpoB kak octhopMNEHHLIX EOUHUL - MoNMapamMeT-
poBoe cribillaHve. Bo3HWKaeT coBepLUIEHHO HOBbIA BUL,
KOMMO3MLMN 1 My3blKkanbHOro Bocrpustus. Gopmyna
CTaHOBUTCA NMPEAMETOM UCCNEAOBAHUA BCEX PaKYPCOR
My3bikanbHoW komnosuuuu. MNMpusognm obpastbl
cdopmyn u3s npousseaeHnin K.LLITokxayseHa.

B kakgoi 13 cpopmyn KONMYeCcTBO NapaMmeTpoB
WHAMBUAYANbLHO, KaK 1 UX OTHOLLEHUS Mexay coboi,
1bo Bce peluaeT aBTopckas uaes. Pabora ¢ doopmyrnoii
MPOUCXOAMT MO ABYM OCHOBHbLIM HanpaBneHusm - Je-
pe3 Tpacdopmaumio 1 npoekumio. TpaHcdhopmaums pac-
NPOCTPaHsIeT Ha BCE NPou3BeeHne BHYTPEHHUE reHe-
pypyioLLe NoTeHuWM chopMynbl. [poekuma nepeHocuT
cBoOMCTBa hOPMYIbI HA MHOM KOMMO3ULIMOHHBIN YpO-
BEHb, OCYLLECTBINSEMbIA C NOMOLLLIO BPEMEHHOMO pac-
TSBKEHUSA UMK oKaTKs hopMynbl MOCPEACTEOM eAUHOTO
MPUHLMNG PaCTSHIEHUS UNK CKaTUA NS Ka)aoro ane-
MEHTa B ONpeaeneHHbIX nponopuumsix. MpoeuuposaHue
MO3BOMAET BLISBUTL HOBLIE CTOPOHbI UCXOOHOW MOAe-
nu, Gnarogapa NoMelleHus ee B Apyryto cdhepy, v
Mexay npoeeaeHUaMU PopMyIsl ANUHON B HECKOIBKO
CEKyHA, U ANMHON BO BECH LMK CYLLECTBYET MHOMECT-
BO WHBIX CTENEHEN NpoTa¥eHHoCcTH. bornee Bbicokas
cTeneHb hopmMynbHOW opraHusaunmn ectb cynep-
chopmyna. OHa ABNAETCH CUHXPOHHON KOMBUHaLMen
HecKkonbkux cdopmyn. B cBasu ¢ Tem, 4TO cynep-
chopmyra ecTb CNeayroLLIMIA LWar Ha NyTy PasBUTUS My-
3blkM, BXoAsLLas (B TOM Yucrie Bnarogaps aneKTpoH-
HOW MY3blKe) B 0BNacTb OTHOWEHWUHA MUKPOTOHOB, OHA
BBOAWT WU HOBbLIE NapamMeTpbl, U HOBbIE 32KOHbI KOM-
noauuun. Cynepdopmyna rpegcraensiet 6oree BbICO-
KU1 YPOBEHBL KOMMO3ULIMOHHOW OpraHu3aumv m no oT-
HoLUEHWHO K 0BbIMHOM chopmMyne, ABMAACE KOMMNO3NLIMEN
«CnoXeHHon». Hanpumep, B onepe LUTokxayseHa
CBET cynepcopmyna sSBnsaeTcs CKenetoMm cemmn
yacTtei. PactarBaHus, a oT4acTM U CKUMaHusA ee
NMPOU3BOAAT My3blKanbHbIA MUP U3 3BYKOB, LUYMOB,
nays tpex ee copmyn. Cynepdopmyna Hagenser
CBOEW CTPYKTYPOW Kaxgbli Nnact KOMNo3uuMu, B
KOTOPOW OKa3bIBaKOTCS TECHO CBA3aHbI ABa Maclutaba
COMMHEHWS - KOMMO3ULMA LIENoro 1 MysblkansHas
cdopma. Kaxabli oToenNbHbIA 3BYK UMEET He TOSNbKO
CODCTBEHHYIO CTPYKTYPY, HO U CBOKO CUCTEMY NoBeae-
HUWSI, YeMy CriocoDCTBYET SNEKTPOHWKE, NMO3BONSIoLLAs
MUTb 3BYKY B npocTtpaHcTee. Mpumep Ne 8. - Cwm.
HAnurookmassl. - flum.: Muxatinog A. HekoTopsle
MOTUBbI My3blKanbHOro asaHrapavama. KapnrenHy
LLTokxayaeH // UckyccTBo 1 obliecteo. TeHaeHLmK
nonuTU3aLMM B COBPEMEHHOM 3aMagHOM UCKYCCTBE. -
M.1978, ¢.66-83; MNpumsikuHa O. BpemeHHble HoBaLm
My3blkarneHOro apaHrapaa (Ha martepuane TBopYecTBa
1 acTeTuyeckux Boasperuid K LLiTokxaysera) // Bonpo-
Cbl METOAOMOMMN W COLMONOMMMA UCKYCCTBA. - JIeHUH-
rPafCKU UHCTUTYT TEATPA, My3bIKU U KMHEemaTorpachum.
- J1.1988, ¢.147-164; L{apespadckas T. Kputnyeckumn
aHanu3 KoMnosuLMoHHLIX meToaos [1.byneaa, K.LUTok-
xayseHa, M.BEa66uta: K npobneme cpaBHUTENBHOIO
aHanuaa usy4eHus My3bIKanbHoro aeadrapga 50-x .
ABTOpechepar guc... KaH4. UCKYCCTBOBEAEHUA, -
Buneshioc,1988; paboeckud J1. MNopobHo ceoboaHon
ecTecTBeHHOI Hayke (Haw cobecegHuk K LUTokxayaeH).

// CoB. my3bika. - 1990. - Ne 10, ¢.65-68; CaseHro C.
OblwaTts Bo3gyxomMm UHbIX nnaHer. // CoB. My3blka. -
1990. - Ne 10, ¢.58-65; Yannbreurqa M. My3sbikanbHo-
TeopeThyeckas cucrema K.LLTokxayseHa. Jlekums no
kypcam «My3sblKkanbHO-TEOPETUYECKAE CUCTEMBI».
CoepemeHHasi rapmoHust. -IMIMTU (PAM) um. MHecuHbix.
- M.1990; lNpocHskos M. OB OCHOBHbLIX NPeanochInkax
HOBbIX METOAOB KOMMO3ULIMN B COBPEMEHHOW MY3bIKE.
- Laudamus. - M.1992, - ¢.91-99; YansblieuHa M. Teatp
«neTawmx» 3BydaHui. - Teatp. - 1993, - Ne 7, ¢.127-
132; Tronuna C. CoCTOSHUE 3BYKOBBLICOTHOW CUCTEMBI
B nosgHem TeopyectBe K.LLTokxayaeHa (1970 - 1980
). - M.1995; TronuHa C. PaccnoeHue MyablKanbHoro
NPOCTPaHCTBA-BPEMEHM Kak (heHOMEHA COBPEMEHHOIO
XYAGKECTBEHHOTO MbllLUNeHus. AeTopedbepaT guce....
kaHg. uckyccteoBeneHus. - M.1995; Xororios FO. K
eauHoMy nonto 3eyka: Ne 2 KapnxaitHua LlTokxay3eHa
/f My3sblkanbHoe uckycetBo XX Beka. Bein.2. - M.1995;
Stockhausen K. Texte zur Musik 1977-1984. Kompo-
sition. Band 5. Du Mont Buchverlag. - Koln,1989.

lNpumep Ne 8.

MaHTpa. BeicoTHaa cepusa n opmyna.
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XPOMATUYHECKAA TOHANBHOCTL - B
COBPEMEHHOW My3bIKE BA NafoToOHanNsHON CUCTEMBI, B
KOTOPOW MCMOMNL3YOTCH NOAYUHEHHBLIE TOHUKE OCHOB-
HblE TOHbI, FAPMOHWK, BbIXOASLLME 32 Npenenb! AuaTo-
HUKU 1 MaxKopo-muHopa (Hanp. B C dur - rapmMoHuv cis
moll unn es moll ¢ npsiMbIM paspelleHemM B TOHUKY).
B X.T. BO3MOXHO UCMONb30BaHUE ABYX NPUHLMMOB
OBEHAAUATACTYTIEHHOM CUCTEMBI; MPUHLIMM TOHAMBHOCTY
1 npuHUMN gogekadoHun. B oTnuuue ot guaToHu-
YecKor X.T. MOXXET OnuUpaThbCs He TONBKO Ha KOHCOHM-
PYIOLLYIO TOHWKY, HO 1 Ha MoByto n3bpaHHyto rpynny
3BYKOB, a Taioke MOXeT UCMOoNb30BaTh rapMOHUW Ha
noboM 13 ABeHanuaTi 3BYKOB Kak yHKUMOHAMBHO
camocTosTeneHble. Knaccuyeckas ToHarbHas CTpyKTy-
pa egrHoobpasHa, a XpoMaTuieckast UHOMBUIYanuau-
poOBaHa W MO3TOMY HE UMEET eAVMHOro KomMnnekca
3BYKOBBIX aNEMEHTOB, T.e. He 0BrnafaeT yHKLMoOHAaNb-
HbIM eguHoobpasuem ( B noame A.CkpsibuHa «[pome-
Ten» LeHTpanbHbLIM akkopdoM SIBIISIETCS LWEeCTU3ByYMe
C OCHOBHbIM TOHOM Fis). B 3Bykopsine X.T. npeobna-
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[aeT BapuaHTHOCTb B OTINYME OT CTabUMNbHOrO 3BYKO-
psfa AMaToHW4Yeckon ToHanbHocTU. HoTauus B
ycnopuax X.T. XxapakTepusyercs 0COBeHHOCThIo
opchorpacum coBpeMeHHol My3blki. B 0CHOBE CTpyk-
TYPbl TOHAINLHOCTU COAEPXMUTCS AHraPMOHIU3M, OyHK-
UuoHarnkeHasa cuctema X.T. CKNaabIBaeTCs M3 HECKOMKUX
KOMNOHEHTOB. PYHKLMA KaXKOOro akkopaa onpepe-
NSETCH ero MHTepBarbHbIM COOTHOLLIEHWUEM C TOHUKOM,
dawlen MHOUBUAyarneHoe 3HavyeHue Kapkaon us 12
cryneHen. CteneHb BGMM30CTU UNU YAaNeHHOCTH
3BYKOBOrO COCTaBa akkopaa OT AMaToHUYECKOW cdephbl
cOnmKaeT AaHHbIN akKOpA C HEKOTOPLIMU APYrMU, a
OT HeKOTopbIX yaanaeT. OH MOXeT 0GHapYXUTb CBoe
POACTBO C KaKOW-NMBO W3 rMaBHbIX CTyneHe. Cyuect-
ByeT MHOXECTBO akkopaoB NUHeapHOW hyHKUWMMK,
KOMMMEKCHbIX, NonMrapmMmoHnyeckux akkopgos. OT-
KroHeHve B X.T. nofo6Ho 3BYKOBOMY OGHOBNEHUIO MU
OAHOTOHanbHOM nocrnepoBaHumn. ekt cMmeHsbl
3BYKOBOTO COCTaBa MNpW OTKIOHEHWAX CriayuBaeTcs
MCMONL30BaHNEM XPOMAaTUHECKMX rapMoHui. OTKNo-
HEeHWEe C TOYKM 3PEeHUs XpoMaTUYECKUX rapMOHWIA -
OCTaHOBKa Ha Kakow-nubo CTyneHu, npeacrasnsas
cobon kagaHcbl Ha HETOHUYECKUX CTyneHsax. X.T.
PACLLMPAET BO3MOXHOCTU M OUATOHMKA, U CMELLIAHHOMO
ManKopa-mMuHopa nytem gobasneHns uenoro psaaa
rapMoHuii. 3Bykopsa X.T. Ha OCHOBE CaMOCTOSTENb-
HOCTI KaXXO0ro 13 ABeHafuaTv BXOAALLMX B HEMO 3BY-
KOB npearoraraeT BepoATHOCTL NMBOro akkopaa B ero
npedenax, a TakKke - SHrapMOHUYECKYHO 3aMeHy NioBo-
ro 13 BXOASLLIETO B Hero 3BykoB. He Bce akkopab! X.T.
ByayT ucnonb3oBaHbl OAHOBPEMEHHO, HO NPUMEHEHWE
JaXe HeKOTOpPbIX M3 HMX NO3BOMSET CUUTaTb MNPOSiB-
neHuem X.T. FapMoHuYeckas CTpyKTypa B Heil BbiBaeT
6e3 onpeaeneHHoN NafoBo OKPACKUA B TOHUYECKOM
akkopfe, Ho B BOMbLUMHCTBE CBOEM XapaKTepuayeTcs
Hanuymem OCHOBHOTO TOHA. 3ByKopsg X.T. NpeacTas-
naet cobol ABeHaAUAaTUCTYNEeHHbIA KOMMNEKE co
BCEMU SHrapMOHWYECKUMW 3aMeHaMU, BXOOSALLMX B
Hero 3BYKOB W AOMYCKaeTCs pasnuMyHoe HanucaHue
OAHOrO W TOTO YKe TOro e MenoAuYecKoro 3ByKa, YTo
FOBOPUT O ceundInKe MbILLNEHWA B 9TOi cucTeme. Bii-
BOp KOHKPETHOWM HOTaLMM YaCTO 3aBUCUT OT TOTO, KaKoe
U3 3Ha4YeHWI 3ByKa SABSETCH ANs AaHHOTo criydyast
Hanbonee yaauHbIM. Kaxabi 3ByK B X.T. MOXeT
BbICTYNaTk B KAYECTBE TOHAILHOIO LIeHTpa B paanuny-
HOM 3BYKOBbBICOTHOM OTHOLLIEHWUW APYT K Apyry. X.T. no
CPaBHEHUID C JMaTOHWUYECKON MMeeT BapuaHTHbIA
3Bykopsig. Ee xapakTepHbIMU YepTamu ABNAETCH
OTCYTCTBWE OCHOBHbIX AUATOHUHECKX CTYNEHEe! B Me-
noguyeckom nocriegosaHuu. apmonns 8 X.T. ctaHo-
BUTCS OCHOBOW counHeHus. LLupoko npumensiotea
NUHUKU ABMXKYLINMXCS FONIOCOB, pasnuyHoro poga
napannenuambl, He AOMycKasBLUMECH paHee npasunamm
KNaccu4eckon rapMoHUKM, UHbIE rapMOHUYEecKue
060poThl, AenatoLme CTUMUCTUMECKA HEBO3MOXHBIMU
npexHue rapMoHuyeckue kagaHcbl. B kauectse
(hopmoOBpasyIoLLIEro CpeacTBa UCTONb3YeTCs NPUHLIAN
HapactaHua xpomatuku ( A.Bepr. «Bouuek». Konbl-
benbHas Mapuu, u. 370; M.XuHaemut. CoHata ana don.
Ne 3, rn. maptus in B, nob. n. in H (nuawiickuin); Mpo-
kochbes coHata ana con. Ne 3, rn. napTvs ¢ ToHanbHLIM
ueHTpoM B; B.BapTok. My3sbika ANA CTPYHHBbIX,
yAapHbIX v Yenects, | u., m. tema; C.I'ybangynuHa.
CoHara ans don., r. Tema (ToHanbHbIn LeHTp «do dues

¥ |

- cu Bues, pe»). Mpumep Ne 9. - flum..: Xoronos FO.
O Teopun XuHpemuta. /f CoB. Mysbika. - 1963. - Ne 10,
€.280; Xornonoe FO. 3aaaHusi no rapmoHuu. - M.1983,
c.71-72; lynanuykas H. BeegeHue B COBPEMEHHYIO
rapmoHuio. - M.1984, c. 210-121.

lpunmep Ne 9.
Paul Hindemith. Dritte Sonate fiir Klavier.
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X3MNEHUHI MY3bIKANBbHbIW - (aHrn.
happening, Byks. cnyJatoleecs, npoucxogsiliee) -
TeaTpanM3oBaHHoe My3ULMPOBaHWE B paMKax aeaHrap-
avama. Ina X.m. XxapakrepHb! UrpoBble NPeACTABNEHNS]
My3bIKaHTOB-UCTIONHUTENeN, Bnuskue K gpame abeypaa
(Y.Beppa, . Kermk 1 gp.), cleHbl BONMowany uaeto
«cmepTu uckycetean. OHu Bbinu HanpaBneHs! NpoTUE
TPaOULIMOHHbBIX TUMOB My3. NMPOWU3BEAEHWA U UCMIONHK-
TENbLCTBA, MPOTUB CINOMKUBLUMXCS COLMAnbHbLIX YCMOBUIIA.
Mo3gHee X.m. cosgaBanuch Kak maclutabHble TeaT-
panbHble KoHuenuuu («OpurrHansi» LLTokxayseHa,
1961). M.Karenb pas3sun ana o60CHOBaHUA CBOMX
OMbITOB KOHLIEMLMIO « MHCTPYMEHTANLHOIO TeaTtpay. B
1970-x IT. Ha ocHOBe X.M. BOSHUKIN «MYILTUMEMUA-
npoLeccsl» (Maes npeBpalleHns AelCTBUTENBHOCTU B
«UCKYCCTBG», 8 UCKYCCTBA - B «AEWCTBUTENbHOCTL» U
T.H. 3HBANPOHMEHTBI (aHIM. environment - okpy»<atoLLas
cpena). Hanp. B coy. «B nouckax yrpadyeHHon
TuwmMHb Kenmka, (1978) gBuxyTes B Tpex Hanpae-
NEHVAX Noesaa, 3anonHeHHbIE Naccakupamu, KoTopble
UrpaloT Ha My3. MHCTPYMEHTAX, NOBST TpaH3ucTopamm
paguonepenaqu, nowT U T.n.

ONEKTPOHHAA MY3bIKA (3OM) - siBnsietcs
aKYCTUYECKUM PEe3ynsTaTomM aNeKTPOHHbIX reHepauui,
npeobpasoBaHWil U penpoayKumii asyka. Cosnaercs v
peanusyeTcsa ¢ NOMOLLLIO 3MEKTPOHHOAKYCTUYECKON
3BYKO3anucbIBalolwen 1 3ByKOBOCNpOU3BOAsLLEA
annaparypebl (reHepatopskl, (hUnLTPbIl, MOAYNMPYIOLLne
YCTPOWCTBA, 06beAUHSAIOLLMECS B IMNEKTPOHHBIX CUHTE-
3aTopax, a TaiKe MarHUTohoHbl, YCUNUTENU, AuUHa-
MUKK). [TiaBHas Lerb U NPUHLMAN SNEKTPOHHON MY3bIKM
3aKM0HaETCs B CO3A4aHUM HOBOW (PopMbI BbIpaxweHus (C
MOMOLLIbIO MPUBOPOB) MYy3bIKM, MPU KOTOPON UGKNIO-
YaeTCst UCTIONHUTENb. B 3.M. 06beKToM paboTsl KOMMo-
31TOpa ABNAETCH HE TOMbKO 3BYKOBas TKaHb WU KOMIMO-
3ULKSA B LIENOM, HO W 3BYKOBOI MaTepuan. AKycTud.
mMatepuan (CMHycouaanbHble YACTLIE TOHbLI;, PasHoro
poaa LWymbl - «Benblid», «LBETHOWY, UMMNYIbCh, LLEmnY-
K 1 Ap.) obpabateiBaeTcs, a Takke KOMBUHUPYETCA,
npespallasicb B MHoroobpasHesie cmecu, TemMbpo-
KpacouHble 3By4YaHWs, NPy MOMOLLIM KOTOPLIX KOMMO3U-
TOp peanusyeT CBOoe COYMHEHNE; UCXOAHbIM MaTepua-
JIOM MOXET CNyKuTb 1 Nioboe apyroe sanucaHHoe
3ByvaHue (BKMOYas M My3. 3BYKWM, U HaTypanbHble

1= 1
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3By4aHus no ebibopy komnoautopa). Oba Tuna maTte-
puana MoryT coBmeLlaTtbes. Micronb3yoTes ABa suaa
SNEKTPOHHbBIX MHCTPYMEHTOB: a) CO CBOBOAHOM MHTOHA-
umeit. Ha Hux nssnekarotcs 38yku Mmoboi BbICOTLI B
npegenax avarasoHa YernoBe4eckoro ronoca v CTpyH-
HbIX CMbLIMKOBbLIX. Yallle BCero oHu O4HOrONOCHbIE,
pexe ABYXronocHble: ruTapbl, bananaiku, CKpUnku,
BMOMOHYENU 1 ap.; 6) KNaBULIHbLIE C (PUKCUPOBAHHONW
WHTOHaUWen. K HUM NpyHaanexar TepMeHBOKC, TpayTo-
HUYM, SMEeKTPoopraH, rapMoHuymM 1 ap. MoxeT BcTpe-
TUTLCS U aHcamBneBbIi BapuaHT ANEKTPOHHbIX UHCTPY-
MEHTOB,

BosHukHOBEHMIC 3.M. crocobeTeoBano passuTie
COHOPHOIA TPAKTOBKW 3BYKOBOrO Matepuarna v BO3MOX-
HOCTU SNEKTPOTEXHUKM, CEPUMHAN TEXHUKA («TEXHMKA
pPSIOOB») HOBOW BEHCKOW LUKONMbI, ABMAIOLLAACA npeae-
oM TPaguUMOHHOM TPaKTOBKW My3. Marepuana Kak
[JUCKPETHOMO «MUKPOMMPA» U TEXHWKA «3BYKOTEMOPOB»,
B MPOTMBOMOIIOXHOCTL CEPUIAHOCTU - MOMbITKa ONepypo-
BaTb 3BYKOBbIMU OBLEKTAMM 1 MAcCaMK KaK «CBepX-
Tembpamu» («CoHOpamMu»), KOTOPbIE MBICIIATCA HE Kak
OUCKPETHbIE MHOXECTBA, & Kak CIUTHbIe eduHCTBa.
[Be TeHaeHUMM 1 ABa TUNa My3. CrbILUaHus (QucKpeT-
HO-CTPYKTYPHbIA U CUHKPETHO-COHOPHBLIN) NepBoHa-
YansHO NPOTUBOMONOXHLIE, BO 2-i non. 20 B. ctanu
B3aMUMOAOMNONHSAOLLMMU CTOPOHaMU €0UHOK KOMMO3W-
TOPCKOW TEXHUKW. [OMbITKa OCYLLIECTBUTL UX B3aUMO-
MPOHUKHOBEHUE UHCTPYMEHTAMBHO-TEXHUYECKU 1 Bbina
npeanpuHaTta cpegcteamu 3.M. Ecnun B cepuinHon
My3bIKe He Monb3yoTCA TRaguL,.. K(MUKPOCTPYKTYpamMu»
(TMMOBBLIMU TEPLIOBLIMU aKKOPAAMU, FAMMOOBPa3HEIMU
Menoauy. nocneaoBaHusMK), a Co3aaknT UX UHAUBU-
AyansHo, To B 3.M. KOMMO3UTOP, CUHTE3VPYSA MY3. 3BYK,
obsA3aH ynpaBnaTh Aaxe ero MUKpocTpykTypon. OT-
ctofla BBefeHVe MuKpoTemnepauun (ans perynuipo-
BaHUs BHYTPU3BYKOBbLIX OTHOLLIEHUWIA Y MPOLIECCOB), MUK-
pOpPUTMA 1 MUKPOAVHAMMKU, apTUKYNUPYIOLLIMX TeMOP
3BYKOB, COHOPOB, KOHKPETHbLIX 3By4YaHui. OTtcroaa we
CHSITIAE MPOTUBOMONOKHOCTU My3. (hOpMbbI U My3. MaTe-
pyiana (COOTBETCTBEHHO W CHATUE MPOTUBOMNOCTABNEHMS
KOMIMO3UTOPA, UCTIONHUTENS U NPOM3BOAUTENS AAHHOTO
My3. UHCTpymMeHTapus). CobcTBeHHO 3.M. nonyyuna
passutue ¢ 1950-x m (coq. X.Onmepra, K LLiTokxayseHa,
3.KwenHeka). C 3.M. cBA3AHO NOABMNEHNE KOHKPETHON
Mysblku (Mapwk, 1948): ecnu 3.Mm. cTpeMuTCcs K
COHOPHOCTU MY3.-aKyCTWU4. Marepuana, UCXoas U3 ero
TOTanbHOW CTPYKTYPHOCTU, TO KOHKPETHaA My3bIKa,
HaoBopoT, cTpeMuTcs NpuaaTb KOMMO3ULWMOHHYIO
CTPYKTYPHOCTL U3HAYArbHO JaHHOMY TEMOPO-LLYMOBOMY
marepurany. [p. Buabl O.M.: «KOMMLOTEPHAA My3bIKay,
rAe GOenaHa norbITKa aBTOMaTU3UPOBAaTL CUMHTES 3BYKa
1 «rnaHvposaHue» dyopmel, T.e. Hanbonee Tpyaoemk1e
Ha4arnsHbLIA WU KOHEYHBLIA 3Tanbl co3naHua 3.M.; «KUBas
BMEKTPOHUKaY», CTPEMSALLAACH MCXOOUTb M3 3BYHaHWR
TPaAULMOHHBLIX MY3. UHCTPYMEHTOB 1 MEBY. TONoCoB B
KadecTee nepeudHoro Matepuana (LUTtorxayseH, HauvHas
¢ 60-x IT); npuknagHas 3.M. Ansa K/d 1 Teatp. cnek-
Taknel (Hanp. y A.Tapkoeckoro B «Conspuce»), ans
BOK.-MHCTPyM. aHcambnen (BWA) ¢ MOLLHOM aneKTpoH-
Ho-akycTud. annapatypoi. lpobnema cosgaHus
MHCTPYMEHTANBHO-TEXHUYeCKoW 6a3bl O.M., COOTBETCT-
BYIOLLEN ee nepsBoHaYarbHbIM 3a4a4aM, ocTaeTcs
rnoka oTkpbITOr. B 3.M. cyluecTByeT HoTauMa Ansa my-
3bIKAHTOB ¢ 0603HAYEHUEM BBICOTbI, M3MEHEHWS TPOM-

KOCTW U NPOAOITKUTENBHOCTU 3BYKA, @ TaloKe HoTaums
0N TEXHUKOB, KOTOPBLIE PACTUCLIBAIT B NAPTUTYPE BCE
HeobxoauMble ANs peanM3aupi KOMMO3ULMK orepaLyu.
Maptutypa npeacraenseT coboii 3BYKOBYH CTOPOHY
KOMIMO3WLIAW - TOHbI, TOHOBbIE BMOKK, UX KOMBUHALWN U
cTeneHb N3MEHEHWUS1 MHTEHCUBHOCTU 3BYYaHUsT B JeUm-
6enax. Bo BCTYNUTENLHLIX KOMMEHTaPUAX YKa3bIBaKOT-
cA NMoapobHLIE CTPYKTYPHLIE, TEXHUYECKUE U KOMMO3U-
LMOHHbIe MeTogbl. HekoTopble obpasubl 3.m. : LLTok-
xayaeH. 3moabl -1l (1952) u «lMeHue oTpokos» (1956);
X.OnmepT. ATiog Ha 3sykoBble cmvecu (1954), 0. deru-
coB. «[leHure nruuy (1969); A LUHuTke. «MoTok» (1969);
C.I'ybangynuHa. «Vivente -non vivente» (1970); 3.Ap-
TembeB. «12 BarnsgoB Ha Mup 3Byka» (1971); B.Ko-
mapoB. «BeuHocTb 1 mMur». Mpumep Ne 10. - Slum.:
Apmembeg 3. Yto Takoe «AHC» /I Cos. My3bIKa. -
1962. - Ne2; TepmeH f1. Pusvka n My3bikanbHoe UC-
kyccTeo. - M. 1966; BonoduH A. ONeKTpoHHbIE MY3bl-
KanbHble MHCTpyMeHTbI. - M.1970; Koeoymex L. Tex-
HWKa KoMMoauLum B My3blke XX Beka. - M.1976; [odx
Y., [kepc T. KoMnbloTepHasA My3bIKa: CUHTE3, KOMMO-
3uumMs, ucrnonHeHue. (nep. ¢ aHrn. KO dmutprokosoi);
CyrioHesa I. [Npobnembl HOTaLMM B My3blke XX Beka. -
M.1993; Haynes, Stanley. «The Musician-Machine
Interface in Computer Music». Doctoral dissertation,
Southampton University,1979; Howe, Hubert S.,Jr.
Electronic Music Synthesis. New York: Norton,1975;
Morrill Dexter. «Trumpet Algorithms for Computer
Composition». Computer Music Journal,1 (1),1977,
pp.46-52; Schrader B. Introduction to Electro-Acoustic
Music. Englewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1982.

MMpumep Ne 10.
B.Ycayesckuir. MNbeca ans mMarHuTochoHa.
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B.H. Xononoga.
CKOJIbKO INMA3 Y MY3bIKO3HAHUA?

Hmepebro, 0aHHoe A.Ampaxosol

Anxna Ampaxoea: Banenmuta HukonaesHa, yem
dna Bac 6biniu 3HameHamesbHbI nocnedHue 10 nem,
8 meyeHue Komopbix Mbl 8 baky b6binu nuuieHb!
B803MOXKHOCIMIU Hay4HO20 KOHMakma ¢ Bamu?

Banenmuna Xononoea: Mens Bcerga uHTepe-
coBar BOMPOC: Kyaa UOET KOMMO3UTOPCKOE TBOPHECTRO,
KaKkoBbl NYTW BbIXOAA M3 Pa3NUYHbIX TYMWUKOBbIX
CUTYaLIMIA, KOTOPBIE BG MHOMOM BbIni CNPOBOLIMPOBAaHDI
aBaHrapguamom 60-x. MHe KaxkeTcs1, YTo CerogHs cy-
LUECTBYET OnpeaenéeHHas v obHané&xuealoLwas TeHaeH-
1S B My3blkanbHOM WCKYCCTBE, KOTOPYH MOXHO
HasBaTb NUHUeN cuHTesa. Kak-To a1 6bina npurnalueHa
l'ipoHoM Kpemepom Ha drecTuBars, KOTOPbIA EKerofgHo
NPOBOAMTCH B CTAPUHHOM aBCTPUIMCKOM 3amke B Jlo-
KeHxayse. Kpemep kak X03sauH 1 opraHusaTtop gecTu-
Bans Halwén ovyeHb cBoeobpasHoe pelleHve ero npor-
pamM. Mano Toro, 4to Bce doecTMBanu - TemaTtudeckme
(ognH moxeT BbiTb nocBAWEH LLEHBepry, apyron —
LHuTke 1 T.4.). Kpome aToro, kaKaplit KOHLePT OCHOBaH
Ha Kakon-To penepTyapHOW Yepecnonoculie, koraa
apaHrapgHoe COYMHEHUWE YepeyeTcs C MY3bIKOR, K
npumepy, lNangHa. M B Takom BLICBETNEHHOM OKPYKe-
HWM OKa3bIBAETCS, YTO ATO MpeKpacHasa My3blka, K TOMy
e — BronHe goxogdveas. M s noHsna, Yto coBpeMeH-
Haa My3blka, NPECLITUBLLMCL CNOXHOCTLIO aBaHrapa,
HacTOATENBHO WULET CBOM MNYTU K YENOBEYECKOMY
BOCMPUATUIO. BO3BMEM Takoe TeyeHue, kak MUHMMA-
nu3am. B cuny ceoei NpocToThl 3TOT METoZ, oKasancsi
HaCTOmMbLKO yHMBEPCarbHbIM, YTC BYKBanbHO Kaxabli
KOMMO3UTOP MOXET YTO-TO OT HEFo WUCMONb30BaTh.

A.A.: Umo e maxoeo «oblezo» Moxem 6pamb
Kax3bIll KOMIIO3UMOP: MOBMOPHOCTIL MESIKUX UHIMO-
HayuoHHbLIx aveek? He cuumaeme nu Bbi 8 amodl
C8A3U, YMO HEKOMOpPLIe Hapabomku MUHUMAaU3Ma
npespamunuce (esudy ceoell ceepxnpocmomst u
obuwedocmyrnHocmu) e cecezo poda wmamr?

B.X.: TNOBTOPHOCTb — 3TO TEXHUYECKUIA MPUEM,
camoe MaBHOE — 3TO KOOPAWHAUMSA C BOCTIPUSTUEM.
OcoBeHHOCTb My3blkanbHOro siabika XX Beka cocTas-
MAET MMNOTHOCTE MHAOPMALIK, KOraa U3MEHEHMS MpoTe-
KaloT HACTOMbKO BbLICTPO, YTO MOAN HE YCMEeBaloT KX
CXBaTblBaTb U YTO-NMbBO B cebe sakpennaTs. MuHuma-
NMCTCKWIA NOBTOP AAET BO3MOXKHOCTb HE TOMBKO MHOTO-
KpaTHOro 3akpenneHusl GOHOro U TOTO e, 3T0 MeToq
MCUXOTONMHECKOTO BHYLLIEHUS, CYITECTUM, CTOMNb HEO6-
XOAMMbIV My3blke. My3blka — SMOLMOHAMNbHOE MCKYCCT-
BO, W JareKko He Cny4anHO OKasblBAETCH, YTO HYKHbI
cneymarnsHble npuemsl, 4Tobbl Bbina Bbi3BaHa SMOLMO-
HanbHas peakuust. CepbeaHble My3blkaHTbl B XX Beke
BCE e NMPULLINKA K 0CO3HaHWI0 HEOBXOAUMOGCTI TAaKoro
pofa cyrrectvn B myabike. Jake [JeH1MCOB roBopwn:
«5 yBakato KOMMNO3WUTOPOB, KOTOPbLIE NNadvyT Hafg
CBOVMW MponaeeaeHusMiy. CamM-To OH HadmnHarn Bosce
He c atoro. A BoT npumep ¢ Cepreem NaBneHko,

ydeHukom deHncosa. OH nepenpoboearn camble pasHo-
obpasHble BapuaLmmn ceoero ctunsd. Ha cmepTs cBoero
y4UTENSt OH Hanucan npousseaeHue namaTy Jenncosa
B MUHUManNUCTCKom gyxe. Beeas obLuMpHyto ocTuHaT-
HOCTb, KOMMNO3WUTOP co3aan onyc v counocodhckn yrnyo-
NEHHBIA, U HEBEPOATHO CUIMbHBIA MO CBOEMY IMOLIMO-
HanbHOMY BO34eWCTBUID. ITOT aOPeKT HUKaKUMU
aBaHrapaucCTCKUMK CPeacTBamu JOCTUHb HEMb3A.

ObpauleHve K MUHUManuaMy OTMEeYaeT cam Yy
cebsa PoguoH LenpyH: ¢ MUHUMANUCTCKUMK NPUHLM-
namMyn OYeHb ECTECTBEHHO COEAUHUINUCEL ero HapoaHbIe
ycrpemneHnus. Hosatopcreo y WenpuHa nonyqaer,
Takmm obpa3om, CBOW BapwaHT passutud. 1 PomaH
IlepeHéB kak-To ckasan MHe, YTO 13 BCeX COBPEMEH-
HbIX TEYEHWIA €70 NPUBNEKaeT TONbKO MUHUManuam. H
[ONTo He MOrTa MoHATh, YTO OH UMEET BBUAY, NOKa He
No3HakoMurnack ¢ OAHUM OYeHb OpUTMHANbHbLIM Ero
COYMHEHWEM. Y HEro ECTb NPOM3BEAEHUE C OrPOMHbIM
KONMYECTBOM Mbec, KOoTopoe HasblaeTcs «BpemeHa
roga». Heobxogumo HecKOnNbKo BeYepoB, YTODbI
WCMNOMHWUTL ero OT Havana 4o KoHua (1 3To HKU pasy
ewé He BbINO ocylwecTBneHa). AHanuaupys aTo
npouvasefeHve, s1 oBHapy»una, YTo KOMMO3uTop Mo
NPUHLIANY MUHUManU3mMa nocTpoMn OTAerbHbLIe ronoca.
B xopoByto NapTuio OH BBEN MOBTOPHOCTL MUHUMAaTTL-
HOro KONMUYecTBa 3BYKOB, MOSYYUB NETKO MOOLLYHCH
haktypy. 310 cozgano adhheKT coBepLUeHHO HOBOMO
3By4YaHWsi, KOTOPOro paHee He BbINO B M3BECTHbIX
XOpOBbLIX NpousseaeHusax. Beab xoposoe neHue
BCErAa accoLMmMpoBanoch € NeceHHbIM WHTOHUPO-
BaHWEM - MEePexXoaoM CO CTYMNEHWU Ha CTYNeHb, a 30ech
3a3Bydanun MeaneHHble TpeneobpasHble urypbl Bo
Bcex ronocax cpasy. Takum obpazom, Kaxabli
KOMMO3uTOp BEPET Y MUHUMaNM3Ma TO, YTO €CTb B €ro
COBCTBEHHBIX TEHAEHUMAX.

A.A.: My3sbika nocnedHel Yyemsepmu XX cmo-
nemusi cmana «yenogedHee». Ompasuriocs fiu ama
cumyauus Ha Bauuux udbickaHusx?

B.X.: 310 obwas TeHaeHUMs KYNeTYPbI: WK,
WM — Hago MATU ganelle, a ganbLlie-To, Kak okasa-
J10Ch, OBUraThCA CTano Hekyaa.

MocKonbKy A BCIO JKM3Hb 3aHWMAanachb My3bl-
KanbHOW hopMOii, MEHS BCErga MHTepecoBarn BOMpoc:
a Kak Hano NOAXoAMTL K aHanmay copepanus? Moum
yuutenem B koHcepsaTopuu 6bin B.A.LlykkepmaH,
yueHuk B.J1.-1BopcKoro, U A TOMbKO Tenepb NOHANa,
KaK MHOrO OH MHE [arn MMEHHO B CBOeit 0bLeacTeTu-
Yyeckoln ycraHoske. [penofasas aHan1a MysblKanbHbIX
npousBefeHWA, OH BCceraa crapancsd NocTpouTh Ha
ocHoBe (hopMbl KaKoW-To cnol copepxaqHms. OaHUM 13
TakMX HECYLLMX CMbICN 3NeMEeHTOB (NpubnimxaroLLmx
co3faHue TECPUN COdepXKaHus) Y TEopeTUKa-naHucTa
6bino cofepxaxHue xaHpos. [na Hero 3geck Obin
KpaeyronbHbii KaMeHb, U 9To BbINo He cnyYanHo,

L6

o




MUSIQI DUNYASI 3-413 2002

NOTOMY YTO Kak MUaHWUCT OH OCHOBbLIBArICA B CBOEM
aHanuse Ha mysbike LlloneHa, oTKpbIBLUErO METOA
nonwkaHpoBocTU. Ho mMeHsA uHTepecosanu 1 apyrie
NyTK B NMOUCKE MY3bIKanbHOW cogepxarensHocTu. s-
3a TOoro, HTO A BCE BpeMs 3aHUManachb CoBpeMeHHON
MY3bIKOW, 3aKOHaMK ee KOMMo3uLMK, BIno gocTaTtodHo
CNOXXHO CTaBUTL Nepef coboli napannensHbie 3aga4u,
HanpuUmep, peLleHne Kakux-To npobnem obLecoaep-
}aTeneHoro nopsagka. Ho kak s aTo He oTknaabiBana,
- Bce xe K Tomy npuwina. U yxe He xotena bonblue
npenogasats My3blKansHyro doopmy.

A.A.: BaneHmuHa HukonaesHa, Bbi MeHs
u3suHUMe 3a dOpeMydecms, Ymo xe Bbi npenodaéme
celivac?

B.X.:-Bonpoc 3akoHOMepHbIN, W60 Nogu 3HaKoT,
YTO 51 ECTb, @ YTO NMPEenogare — rnoka He BCeM U3BECTHO.
Korga A ywna c¢ kadenpbl Teopun Mysblku Mockos-
CKOW KOHCepBaTopuu, MHEe yaanoch co3faTtk HOBYH
kacheapy — MEXOUCUMNIMHAPHBIX cheuuanuaaimnia
MY3bIKOBEAOB, C LUENbID OpraHn3auumn HOBbIX Npen-
MEeTOB, HeobxoaUMBIX KynkType. A cpasy e crana
Bectu npegMet «My3bika kak Bug MckyccTea». B
Havane 90-X y MeHs BbILLUNG KHUra C TakiM Ha3BaHueM,
W OHa cTana OcHOBOW 3TOro npepmera. lepsas ee
MnornoBuHa — akTyanbHLIE KaTeropun TEoPETUHECcKoro
MY3bIKO3HaHWS, BTOpas — TEOpUa My3blKanbHOro
cofepXaHuvs, KoTopas crana BbipactaTb B CAaMOCTOSA-
TenbHbIA y4ebHbIN Kypc. Bekope Mbl HaYanu npenoaa-
BaTb 3TOT NpeaMeT NMaHUCTaM NepBoro Kypca Hallen
KOHCEPBATOPMU, HO HE A Cama, a YKe MOU YYEHUKN.
Beaylmm cneumanucTom no NpegMeTy cran AOUEHT,
KaHauaaT UckyccTeo3Hauus, AHgpen HOpbesud
Kyopsiwos. 3ta uges npuenexkna BHUMaHue kadpeapsl
crneymnansHoro chopTenvyaHo, Begylmue npodeccopa
KOTOPOW HEe COMHEBanuch B HeobxopumocTu nogob-
Horo y4yebHoro kypca. Tak, npodieccop B.K.MepxaHos
nepeg c4epesHbIM KOHKYpCOM UM. YankoBckoro He
6e3 upoHuM 0bpoHun: «Celdvac HauHyTCs CropTUBHLIE
cocTsi3aHuA». Beab He cekpeT, UTo Ha ronylo BUpTYyos-
HOCTb AenaroT CTaBKy MHOMe Monoable UCMOMHUTENN,
OTOABMWras Ha BTOPOM MnaH UCKYCCTBO UHTEpRpeTaLmu.
PeLueHrem dopTenraHHor chaxynstera 6b1rno NpUHATO,
YTO 3TOT NpeaMeT HeoBXoOMMO MPOXOAUTE C NEPBOTO
Kypca, HECMOTPS Ha TO, YTO Tam OYEHb NMOTHOE
pacrnucaHue. Peakums CTyeHTOB-NepBOKYPCHUKOB Bbl-
na Takoga: a No4emMy Ha Takol UHTEepeCHbIA npeamMeT
Tak mMarno 4acos? [ ceyac 3TOT Kype YMTaeTcs no 2
yaca B Heflento B TeYeHUe roaa.

Tenepb MOXHO cAenaTb HekoTopble 0600LLEeHMS.
BbiBOAL! BUOATCA MHE CNEyroLMMU: BeOb BCE HaLUK
MY3bIKANbHO-TEOPETUYECKUE NPEAMETLI MO CBOSK CYTK
M COOTBETCTBEHHO MO UX METOAUKE, - KOMMO3ULMOHHO-
rpaMmaTu4ecKue:; aneMeHTapHas TEopUs, rapMoHNs,
nonucoHus, MysblkansHaa gopma. M oHK A0MKHEI
6bITb ypasHoseWeHb! — HO OTHIOAb He 3ameHeHb!! —
CamMOCTOATENbHO pazpaboTaHHbIMU MYy3blKanbHo-
cogepXaTtensHbIMA TEOPETUHECKUMU npegmeTamu.
Celt4ac cyliecTByeT ABa Takux npegmeta - «Myablka
Kak BMA UCKycCTBa» U «Teopusa My3bIKansHOro cogep-
¥aHus». PelueHuem MUHUCTEPCTBa KynsTypkl Poccun B
1999 rogy oHu BbINM pexoMeHaoBaHb! Ans BBEAEHWA
WX Ha BCeX TPEX CTyNeHAX MysblkaneHoro obpaso-

BaHWUSA: KOHCEPBATOPUS - My3blKanbHOE YYWUULE -
My3blKanbHasi LWKona.

A.A.: Kakyro porib 8 chopmuposaHuL Hogoll eemeu
MY3bIKO3HaHUS Uspaem MeOUCUUIIUHapHBIL nodxod?

B.X.: Y10 xacaeTtcs Teopun, TO 34eCb MeXOuc-
LUMNNMHapPHOCTL NPM3BaHa OCYLEeCTBUTL CUHTE3 Ha
COBpPEMEHHOM YPOBHE 3HaHWA. Ha wmoii Barnsg, noboe
MYy3blKanbHO-TEOpPETUYECKOE UCCMNENOBaHUE HEMbIC-
n1mMo cerogHs 6e3 nepenoBbLIX UCKYCCTBOBEAYECKUX U
obLLeryMaHuTapHbIX TEOPUIA. 3 COBCTBEHHO MYy3bIKO3-
HaHua ong Hac okasanucb Heobxogumbl paboTbl
Acadbera, ero Teopua MHTOHaUMKU. A Janee B Teopuo
MYy3bIKanbHOM coaepXaHusa noTpeboBanocs BT
U TEOPUIO MY3bIKaIbHbIX 3MOLMIA, ONs YEro NMpuLLIioch
OCHOBATENBHO U3Y4YUTb MCUXOMNOrUYECKYIO HayKy w
MpUMEHWUTb HEKOTOpbLIE BbIBOAbI K My3bIKe. A MOCKONbky
Mbl NpencTaensem cebe My3blKy Kak A3blK, TO A3bIKO-
3HaHWe 1 CEMMOTUKA — ABE HayKi1, KOTOPbIE HE MOXEM
0B0TN CBOUM BHUMaHUEM. Taloke Heobxoaumb! 3HAHWS
Mo akcuonoruu, T.e. TEOpUN LEHHOCTEW. M Tonbko B
3TOM nonucdepHOM CoeavHEHNU MOXHO Ha COBpeMeEH-
HOM YpOBHE CTPOWUTL TEOPUIO COAEPKaHUS.

OTu chepbl 3HAHUA BO MHOIOM YXe acCumu-
NMPOBaHbl CO3HaHWEM MY3bIKOBEAOB, XOTS, Ka3anoch
Bbl, BepyTca YyKOble KaTeropyuu, pasHbie No CBOUM
ucTokam. Ho ecnm vix TBopYecKu NMpenomMnaTb, TO OHW
LLennKkom paboTaroT Ha My3bIKY.

B Yyém ewé npuHumMnuansHas HOBU3Ha Teopuu
cogepkaHusa? B Tom, 4TO oHa BKNoYaeT B cebsa Teo-
P10 UCTIONHUTENLCTBA, HEMNOCPeACTBEHHO OBy UBaET
3anpochl MWAHUCTOB, CKpUMNaYelt, XOPOBUKOB. ... A BEdb
My3blka He XMBET 6e3 ucnonHutenscTea. ObLLecTBeH-
HbIW CNyx dhOpPMUPYETCH HE Ha OCHOBE KOMMO3UTOPCKAX
3anvcer B NapTUType, a Ha OCHOBE TOro 3By4aHus,
KOTOpOE LAaéT UCNONHUTENb.

Y CTyOEeHTOB-MY3bIKOBEAOB — 3T0 €AUHCTBEHHbIN
Kypc, rge npeacraByMTeny 4aHHOW cneuuanbHoCTH
WUMEIOT AEN0 C UHTEpNpeTaumamMmu. KoHeuHbIA uTor Ha-
LUMX KYPCOB — YHUBEpCcanbHbliA. Bedb 1 y XOPOBUKOB,
W Yy NUAHUCTOB, U Y CKpUMa4den MeHsAITCS Mpou3se-
AeHus, penepTyap, HO NMPUHUKMLI MHTepnpeTaunm
OCTaKTCH OHUMU 1 TEMK XKe.

W 3TOT yHUBEpCAnNn3m TeCpUW My3bIKaIibHOro co-
AepKaHus KacaeTcs He TOMbKO BCEX UCMONHUTENLCKAX
crneumansHocTe. Ota Teopua cnocobHa co3gaTth Takom
BWA, MO3HaHWSA My3bIKUW, KOTOPLIA OOCTYNeH U Heob-
XOAUM «CMEXHUKaM» - MCUXOroram, KynsTyponoram,
ucropukam. HekoTopbIi OnbIT TYT HAKOMUIICSH TOXE.

HeckonbKko neT Hazap meHsa npurnacunu 8 MY
Ha kacheapy kyneTyponorui. Mos aygutopusa tam —
nroau no Bonbluen Yactu 6e3 MyabiKansHoro obpaso-
BaHWA, 3pyamThIl, HO He B obnactu My3blki. Kpome Toro,
s Bena Kypc W y ncuxonoros. W peluvna npoeectu
3KCrepuMeHT: cobpana B oaHy rpynmny KyrnsTypororos,
MCUXONMOroB 1 MY3bIKOBELOB, MPUEXaBLUMX B KOHCepBa-
TOPMWIO Ha KypCbl MOBbILLIEHWS KBanugukaumu. M okasa-
NOCh, HTO B U3YHEHUM UCKYCCTBA MOMXHO HaWTK OBLLIMIA
A3bIK, BNU3KMIA No Ayxy Bcem. A pacueHuBao atoT
thaKT KaK MposABNEeHNE MEXOUCLMMNIIMHAPHOCTA «M0 Bbi-
xogy», Mo pesynerarty. T.e. Mbl NONy4 Ny yHUBepcarnb-
HYI0 TEOPUIO, KOTOPAas MOXET NOCNYKUTL MO3HAHUIO
MY3bIKM NS MY3blKAHTOB U ANS HEMY3bIKAHTOB.

—g=

L



MUSIQI DUNYASI 3.413 2002

A.A.: A kakoe mMecmo 3aHumaem & Bawux
usbickaHusix cemuomuka? Bedb He cekpem, 4mo 8
rocriedHee epeMs NOSIBUNUCSH Pa32080ps! O MOM, HIMo
ama mMemodonoausi HECKONbKO fnomepsna ceou
nosuyu.

B.X.: B Hawmx paspaboTrax orpoMHOE 3HaqeHue
NpUAaHo AENEHU0 3HaKOB Ha WKOH, UHAEKC U CUMBOTT,
caenaHHomy Yapnb3som [upcom. 3Haku UHTEpPnpeTU-
pOBaHb! KaK TPU CTOPOHbI My3bIKANBHOMO COAEPaHMS:
3aMoLus, u3obpasuTensHOCTL U cUMBONUKa. W camoe
rmaBHoe — 3Ta KnaccudmkaLoHHasi Moaenb Mo3BosiseT
Ham UHTepnpeTupoBaTk He abcTpakTHble 3HaKK, a
ABNEHns KynbTypbl. OHa AaéT BO3MOXHOCTL 06obLe-
HUWs1, KOrda Mbl cpaBHUBaEM Mexay coboli My3blKarb-
Hble 3rnoxu. Mo aTum TPEM nnocTacsam sHaka Kaxaas
3noxa oTnuyaeTcs oT Apyrow; Bapokko, knaccuka,
pomaHTam 1 XX BEK C TOUKU 3peHUs1 TPEX CTOPOH
My3bIKarnbHOro cogepXaHus SBnsatoT cobor pasHble 1x
COOTHOLLIEHUSI.

A.A.: Banenmuwna HuxonaeswHa, mema, Had
Komopoli Bei pabomaeme, HaCmosibKo CIIOXHa, Ymo
mpebyem chyHOameHmMansHbIX peweHull Ha meope-
muyeckoM yposHe. Kmo Batiu eQUHOMBILLINEHHUKU U
Kak udéém paboma e amomM HarnpasieHuU?

B.X.: Cevac A nuLy KHUry «eHoMeH My3bIKiy.
Kpome Toro, s nomorard CBOUM NMOJOMEYHLIM —
CTyfdeHTam v acnupaHTam MOoCKOBCKOW KOHCEPBATORPKM
B WX HayuHbIX Tpyaax. Hanpumep, Tema gunnomHon
paboTbl EneHbl ®epanoHToBoit - «Crieuudnka my3sbl-
KarnsHoro coaepXaHuns B AyxX0BHbIX coumnHeHusix Ctpa-
BuHcKoroy. OaHa 13 rmas HasbiBaeTcs «MyabikanbHble
amoLy CTpaBMHCKOro». OTO TO, UYTO SBMAETCH KaMHEM
NPETKHOBEHWSA, MOTOMY YTO. ..

A.A.: ... npomomy 4mo ece cHumalom ezo a-
3AMOUUOHASTEHBLIM. . .

B.X.: CosepLueHHO BepHO. KopHu aToro 3abnyx-
JeHus — BO opase camoro CTpaBUHCKOrO, KOTOPbIMA
KaK-TO cKasar, YTO My3blka HUYEro He BblpaxaeT 1
BbIpaXaTh He MOXET. DTO ero MHeHue BOLLNO BO BCe-
oblee cosHaHue. Ho korga oH yBuaen, kak byksanbHO
€ro noHsanu, To B 6Gornee NosgHemMm WHTEPBLIO He Ge3
A3BUTENBHOCTU OTMETUM: «IMOLIUM ECTh B MOEI MY-
3blke... TeM e, KTO He MOXKET WX pacno3HaTh, s Mory
TONbLKO MOCOBETOBATE MPOKOHCYMNbTUPOBATHCA Y
nevxuartpaly,

Mys3blkanbHbIe 3MOLMU — camas KoBapHas TeMa
B TEOPUM MY3bIKanbHOro cogepaHns. B TeueHne tex
MeT, YTO A 3aHUMAKCh 3TOM Npobnemoln, A NoHANa,
noyemy K Hel HUKTO He MoXeT nopobpartbes: oHa
TpebyeT ncuxonoruyeckoro obocHoBaHus, Bonee
COBPEMEHHBIX Hay4HbIX METOAOB.

Mosi acnupanTka Onbra Yypukoea paspabatsl-
BaeT Temy «Kateropusa mMysblKanbHOW nexkcemb! B
cvcTeMe MysblikanbHOro sisbika Codnn MyBaiigynnHon».
Y Hac No4TK HET CreuuannucToB No TeopyecTsy yGait-
LYNUHOM, U MPY 3TOM COBEPLLIEHHO SACHO, YTO TPEByIoT-
€Sl HETPAAULIMOHHbIE MyTK, YTOBbL! aHanM3upoBaTh eé
npoussedeHus. Kak MHe KaXeTcs, Mbl HaWIU OYeHb
TOYHBIM X0Z4, BBEAA B MY3blKOBEAYECKUA aHanun3
noHaTue nexkcemsl. M.ILApaHoBCKui ToXe pasBuBaeT
NOHATUE MYy3bIKansbHOW NEKCEMbl — Y HAc TYT C HUM
coernageHue Meicreil. Y s nocoeeToBana AyccepTaHTKe

HanucaThb OTAEeNbLHYIO rMasy O My3bIKansHOW Nnekceme,
CBA3aTh ee ¢ uHToHaumel AcadbeBa, 06bACHUTE eé
OTIM4YME OT MOTKBA (MOTUB - KOMMO3ULMOHHOE sIBNe-
HUE) U TEMbI, TO ECTb COOTHECTU BCE 3TV NOHATUSA. ATOr
OKasarncsi HacTOMbKO Pe3ynsTaTMBHBIM, YTO A MPOCTO
NopaykakCh, HACKOMNBKO MHEPTHO Mbl BCE, B MOAABAAIO-
LLeM BOoNbLUMHCTBE, MbiCnMM. Mbl BCTPOEHbI B CTapble
LUKOMNbI U HANpaBneHus, U HaMm He NPUXOAWT B ronosy,
YTO BO B3rNsiAe Ha My3blKy MOXET CYLLECTBOBATL CTO
rnas, a Mbl MbITAEMCH YTO-TO pasrnafeTb OAHUM
rmasom. B Teopum cogepkaHns Mbl OTKpbIBaeM HOBbIE
rnasa Ha My3bIKy.

[MoHATHME My3biKanbHOW nexkcembl abCoNTHO
HeobXxogumo ONns aHanuMsa TBOPHECKOro MbILUMNEHUS
ly6angynuHon. H naBHO 3aMeTuUrna — Kak OHa CTPYKTY-
pUpyeT My3ablkanbHbIi TekcT. MoTuBbl y Heé nony-
YaloTCA AaKe B TAKOM «HeonpeaenéHHoM» martepwvare,
Kak 3By4aHue yaapHbix. OHa Bcadecku n3beraet nac-
CUBHOCTY CaMOW My3bIKW, KPUCTaNMMK 0hOpPMIEHHOCTH
co3naéTtes y Heé B nobon 3sy4dHocTu. [pu aTom oHa
WCMOMNb3YEeT OrPOMHOE KOTNMYECTBO Mays, 3anaTtbix,
ABOWHBIX 3ansThiX Y APYIAX 3HAKOB NMpenuHaHus. ..

AA.: ... Mo ecmb OHa apmuKynupyem mekcm. ..

B.X.: ... apTukynupyeT 1 co3aaéT ero Kak HacTosi-
LLYIO YenoBeYeckylo pevb. Bes eé Myablka HanonHeHa
neKkcemamy U COCTOUT U3 Takux «crosevek». ¥ atu
crnosa — goxoa4uebl. Ecnu oHa aaét Kak 6bl aneaTtopu-
HECKYIO KOMBUHaLIMIO FOMOCOB - OKasbiBAETCH, YTO 3TO
KOMBUHALIMSA «CMNOBY», 3TO MHOTOFONOCHLIA «rOBOPY. Bee
€€ Npou3BeleHUs COTKaHbl M3 «CMOB», «CMNOB»...
Haaeatb 1x MOTMBaMK HEAOCTATOHHO — 3TO HE CTONLKO
KOHCTPYKTUBHOE, CKOMNMBbKO 3MOLMOHANBHO-CMbICIIOBOE
aBneHne. Mbl cTanu gymats - Kak KnaccuguumMpoBats
3TK nekcembl? M cama My3sblkanbHas WHTOHaLKUA
KOMMO3uTopa rofdckasarna Ham: fekcemb! [OImKHb! BbITb
BOMPOCUTENBHLIE, OTPULIATENBHBIE, YTBEPAUTENbHLIE U
T4. Crano BugHo, yto IN'ybaigynuHa crapaetcst usberats
yTBEpAMTENbHOCTU. Bes ee My3blka CIMOBHO BUTAET B
BO3AyXe W3-32 MOYTK MOSIHOro OTCYTCTBUSA YTBEpAU-
TerbHbIX UHTOHaUMA. S MHOrO pas crbilwana oT Heé
CEHTEHLIMIO O TOM, YTO Mbl HAXOAUMCS B CepeauHe He-
KOEro MyTv U Ham He BUAEH CBET B KOHLIE TOHHENS, Mbl
MABEM B MUPE, B KOTOPOM MOXEM TOMLKO CTaBUTL BOM-
pochl, HO He JaBaTb oTBeThl. W Bca myabika NyGangy-
NMHOW — KaK pa3 3afaBaHue BOMpocoB B UHTOHALMOH-
HOM CMbICNE.

Eweé oaHa mosa gucceptaHTka paboTtaer Hag
TemMol «CemaHTUYECKUE acneKThl aHanvsa TBopYecTBa
Anbcpepa WHuTke». Mo HaWeEMy MHEHUIO, B CMbI-
CMOBOW OpraHuzaLmn noboro CTins B3auMoaencTBy T
BCE TPW CTOPOHbL! COAEpPXaHWs — aMOLMOHanbLHas,
13obpasuTensbHast, cumBonuyeckas. M okasanock, YTo B
XYOOXECTBEHHOW cucTeme LHUTKe Ha nepeom mecTe
cTouT cumBon. Korga mMbl cTanu aHanuavposartb
MPOU3BEEHNsA STOrO KOMMO3UTOPA, TO OBHaPYKWUIU, YTO
YYBCTBYEMBI MUP €ro NPOM3BELAEHW YETKO AenuTCs Ha
OCBELLEHHbIE CUMBOIOM aMouuy fobpa 1 3na. LHnTke
MOparnucT, Bcerga Xun no »XECTKUM MopanbHbIM
3aKOHaM 1 My3blKy mucarn rmy6oko MoparnbHyto. U 8
AeneHuy obpasos U CPeacTB ero My3blki Ha JoBpo K
3N0 3a4elCTBOBAaHO BCE, - BNMOTh 0 CeMaHTUKK
Tembpos.
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BoT otyactu 1o, YemM 3aHUMaETCA Ha CerofHsALL-
HUIA AeHb MOS Hay4Hasa wkona. M a aTum oyeHb
popoxy. OgHO He AaéT MHe NoKosA: NoYemy Tak 4onro
Mbl AOBONLCTBOBANWUCH TOMbKO TEMWU MeTofdamMu
aHanunsa, Kotopble y Hac 6beinn? BoT mbl cunTaem
poaekadoHHble psabl U gymMaeM, YTo MOHAMNKU YTO-TO
BarKHOE, BOT paccmatpyeaem hakTypy U NPUXOOuM K
KaKMM—-TO BbiBOAAM. A YTO €CTb Macca «3aKpbITbIX»
rnas, KoTopble HaAo «OTKPbLITL» - 06 3TOM NoKa Marno
KTC 3apgymbiBaeTca. A U cebs Kopro 3a AnUTENbHYIO
MPUBEPHEHHOCTb TPEAULIMOHHEIM METOLAM aHan1aa.
Celtyac cTapaloch HOBbIMY METOAaMK aHaNM3MpoBaTh
TBOPYECTBO Pa3sHbIX KOMMO3UTOPoB. W okasbiBaeTcs,
YTO BE3[€ HY)XHO CTaBUTb UHAMBMAYarbHbIE 3adaqn,
CTPOUTL UHAMBUAYanNbHbLIE TEOPUU. W Kaxaaa Takas
TEOPWs1 ABWKET HayKy Briepes.

A.A.: CeeodHa MHo20e modughulyuposanocs 8
camoll memodosnioauu ayMmanumapHo20 3HaHUus.
Mismenrurnack caMa ceMmuomuiKa: OHa CriogHO roBepHY-
nack «UUOM K Yeni08eKy». B npusbiuHyo 3HaKosyo
mpuady celivac 6oriee HacmouU4UB0 8KMHOHYaeMCs
4emeépmbitl KOMITOHEHIM — UHMEPpemaHma, Komo-
past yqumsieaen CMeIC, 8HOCUMbIL UHMepnpe-
mupyrolum cosHaHuem. B nocredHux paspabomkax
riosiguIack MeHOeHUUS UMeHo8amb makue 3HaJauliue
8 Kynbmype ¢hepMeHmbl mepmuHoM KoHuenm. B
KOHUerime ke UsHaqasibHO y49umbi8aemest Ky ibmyp-
Has UHghopmauus, 3ano)eHHasa 8 Co3HaHuuU asmopa:
3mo nponyweHHoe Yepes dyuly Yeroseka e2o Mupo-
gocrnipusimue, npuobpemuiee 3Hakogyro chopmy &
My3bIKansHOM A3biKe. HacKonsKo 8 noHana, KOMIIEKG
crieyuanbHO20 U HecrneyuansHo20 8 My3biKarbHOM
codepxaHuu e Bawell mpakmoske, - ecmb HeYMmo
CPOOHOE KoHUernmy?

B.X.: C aTUM NOHATUEM YMCTO TEOPETUYECKU A
He pabotana. MNpuHuman K ceegeHuo Bawy nocta-
HOBKY BOMpOca, OTMEYY: MoKa OOBONbLCTBYHCH 3TON
TPUaOon,  MHe J0pOXe €€ My3blKanbHbIe 3HaYeHUs,
Yem TO, 13 Yero oHu mcxogAat. Cervac | nybnukyio
crateio «HTEpnpeTauus Tpuaasl sHakos Y.Iupca B
TEOpWUM My3bIKanbHOro cogepxanusy». B atol pabote
Jaétcst 00bACHEHE TOMY, YTO «MKOH» B My3bIKe - 3TO
3HaK amouuun. MeHsa Hepefko cnpawmeatT: «[o-
CKOMbKY BYKBaNbHO MKCH - 3TO u3obparkeHue, novemy
Bb! yTBEpXKOaeTe, YTO UKOH - 3TO aMouma?» Mupc B
nucbMe K neguy Yanéun B 1904 rogy nucan, Yto nepexu-
BaHWe KOMMO3WTOPA, KOTOpble OH NepedaéT crnylua-
TENSM, CIEAYET CUATATL U30BPAKEHUEM, T.€, UKOHOMY,
Takum obpasom, 3Ty TPAKTOBKY Mbl Hepem 13 nepsbix
pyK. O4YeHb MHOrME NOYEMY-TO 3anMHaKTCA Ha STOM
BOMpOCce, He MPUHAB K cBefeHuro Hu Nupca, Hu JloT-
MaHa, H1 MenbBuns, H1 BacuHa.

A.A.: Hackoneko s noHsna u3 Bawel pabomebl
«CrneyuanbHoe U HecrieyuanbHoe My3biKaslbHoe
codepxkaruey, Bbl mpakmyeme crieyuarnsHoe My3bi-
KarbHoe codepxanue Kak My3biKarbHYyH 2apMOHUIO,
8bI3blgaroWYIo MosoXKumerbHele amoyul. Kak Bawed
meopueli pewaemcs makol napadokc: 8edb 8
KepxdoU Kyrnbmype ceou rnpedcmasrieHus1 0 2apMOoHUU?

B.X.: [la, coBeplieHHO BEpPHO, OHWU OEACTBUTENb-
HO OYEHb pasHble, U 3TO MPUXOAUTCH YYUTLIBATD.
Hanpumep, rapmMoHUst B Nepyog, cTaHoBNeHUs BenbkaH-

TO — 3TO MAeanbHO YUCTan akycTuieckasi HacTponka
rornocoB WU UHCTPYMEHTOB, @ Korga NosiBunuck ApmcT-
POHT UNu BbICOLKWIA, rapMOHKUS OKasanack C Xpu-
noTuon. Takoro pofa USMEHEHUA MOATBEPHKAEHbI
HEKOTOPbLIMWU CaMbIMU NOCMNEAHUMUA UCCNEa0BaHUAMU,
Y Hac Ha kadbegpe 6bina HanucaHa auccepraumsa o6
3MOLMOHaNBEHO OPraHN30BaHHON CTPYKTYPE XOPOBOro
3By4aHus (aetop — HO.M.KyaHeuos). Tam 6bino
BbICHUTAHO, YTO YMCTO BbICTPOEHHbLIE FAapPMOHUKA
BO3HUWKAIOT TOMBKO MPU NONOXUTENBHbIX 3MOLUAX, a
Koraa mysblka Bblpa)kaeT rHeB, ApPOCTb, TO 3TU
AMOLIMOHASbHBIE «IUCCOHAHCHI» BbI3bIBAHOT OTKIIOHEHWS
oT akyctudeckoro ctonba o 7%.

A.A.: B Hoeelilwux nuHegucmuYeckuUx paspabom-
Kax npuHamo c4Yumamsb, 4mo cyuecmeayem mak
Ha3sblgaemMoe «MeHmarnsHoe 3peHuey». MermarnsHoe
3peHue — 3mMo yMeHUe Yernoeeka 80CcmaHasnueams
obpas unu Hapucosame KapmuHKy Yyezo-nubo. B
ApuUHYyUie, amo mo, Ymo paHbwe 8 ¢hunocogckoll
MbICIU Hasbiganock yMmo-3peHuem. Kak Bl Oymaeme,
cyuiecmeayem nu MeHmarsbsHbIU CryX?

B.X.: A xak xe? Korga s roBopto 06 «OTKpbI-
BaHWMX Mas», UMEHHO C 3TUM Mbl U UMEEM OENO.
KoHeYHO, YTO-TO Mbl CALILLMM COBEPLUEHHO HEOCO3HAH-
HO, HO BO MHOIOM YenoBeK, MONMy4YUBLLWIA My3blKanbHOe
obpazoBaHune, CNLILLKUT TO, YTO OH 3HaeT. CooTBeTCT-
BEHHO nocne obpalleHns K TEOPUM MY3bIKanbHOro
cofiepxaHust 1 obHapyKuna, YTo Y MeHsi Terepb asa
cryxa - CrOBHO ABe rofoBbl U ABE MEHTarbHOCTHU.
[NocTkeHne My3blKarnbHbIX MHTOHALWA Kak LEeNoCTHbIX
rneKceM NpUBENO K TOMY, YTO Ha KOHUEpTax f crana
ChnbillaTte APYrylo My3blKy, AaXe O0aBHO U3BECTHbIE
MPOU3BELEHWS CTalnM OTKPLIBATLCS € JOCENE HEV3BECT-
HOW CTOPOHBI. [Mo3ToMYy MEHTaNBHLIA CryX — aBCONKTHO
O6bEKTUBHO CYLLECTBYIOLLAA Belllb.

A.A.: OmmrocumensHo Bawezo deneHus Ha
crieyuarnsHoe U HecrneyuansHoe My3biKarbHoe codep-
)aHue... B gpunocogheckoll mpaduyuu npuHamo
pasdensme «namMsme eelU» U «namsime criosay . M
JiUHeeuCMsl ymeepxdarom, 4mo ecmb 0sa exoda 8
Henoeeyeckoe cosHaHue — yepes obpasbl, U Yepes
«20mossble criosay. He nomomy nu Orist IMo2o camoz0
MeHManbHO20 CryXa Kaccu4yecKasl 2apMOHUST «2060-
pum» 06 0OHOM, a 2apMOHUSI pOMaHMU3Ma 38y4um
cogepLieHHo uHave? MHe Kaxxemcst, - ecriu ucxooums
U3 chunocoghero-nuHzsucmusYeckoll ugbgheperiuatiutl,
- YmMo My3biKka KaK f3bIK o8 ceoum crneuuarsHsIm
codepaHuem rnodpasymesaem U UHMOHaUUI, CIMUIEb,
U XKaHp, - 8C&€ YImo HaKonneHo ucmopueli pasgumus
amozo suda uckyccmea.

B.X.: B cBoei paspaboTke «crneuyansHoe/Hecrne-
UuanbHoe cogepXaHue» A NpakTUYecku sameHuna
hunocodcko-aCTETUMECKYIO Napy «coaepxaHue/
dopmar». MHe kaxeTcs, yto dhopma B domnocodicko-
3CTETUYECKOM CMbICNE Y)KE VCTOPUHYECKU ycTapena.
Ecnn mbl nogkniovaem kateropuu ncuxonoruu (a 6es
3TOro Henb3sl Ha COBPEMEHHOM YPOBHE U3y4aTb My-
3blKy), TO AOMMKHBI MPUHSATE BO BHUMAHWE, HYTO B MCUXO-
noruM avagsl NoHATUIA «coaepxarHue/dopmar Her.
KoHTakTupys ¢ NCUxXonoruei, Ml UCronb3yem, B YacT-
HOCTW, JeneHue Ha NoNoXUTENbHBLIE 1 OTPULIATENBHLIE
AMOLMW, @ OHU C KaTeropusiMy copepaHus/chopmb! He
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CTBIKYIOTCH. Hanpumep, BO3HUKaEeT BOMPOC: dMOLMO-
HanbHLIA NOABLEM U Crniag — 3TO CogepXKaHue unm
chopma? OTBETUTL HEBO3MOXKHO, MOTOMY YTO 30ECh U
cogepxaHue n chopma crnvBarTcs BoefauHo U oba
0oTNafaloT Kak noHATus. JcteTuka B XX Beke cebsn
UKMNa Kak eduHcmeeHHan Hayka o npekpacHom. K
31Ol 0BMacT YenoBe4ecKol KynbTypbl NOACTYNUNA
BIUIOTHYIO MCHXOMNOTWS, CeMUOTVIKA, aKCHUOMOMA, Teopust
CUCTEM, B METOAOMOMI0 NYMaHUTApPHOro 3HaHus
MPULLEN LIENbIA KOMMMEKC HOBbLIX HAYYHbIX YCTAHOBOK.
W nepartbea cerogHsa TONbKO 32 OAHM NULLL KaTero-
puUM 3CTETUKU — 3HAYUT OTBpackiBaTh cebs K atany
MbILUMNEHUS [0 BCEX 3TUX COBPEMEHHbIX NpeacTas-
NEeHuA.

Y Hac cyulecTsyeT UMk My3blkanbHo-TeopeTu-
YECKUX OUCLIUNIUH: anemMeHTapHas TEOpUsi, rapMOHUS,
nonuchoHus, cdopma. .. Kak HassaTtb UX cogepwaHme?
BoT s ero 1 HasBana: acTeTUYecKas rapMoHusl, Bbiabl-
BaloLLas MONoOXuTenbHbIe aMoUMK. A paclLngpoBka
3CTETMYECKON rapMOHUW OKa3bIBAETCHA AN KaKOoW
3noxu cBos. [lpeBHUe rpeky nenv B OKTaBy, U ecnu
KTO-TO chanbLLMBAI — BLIFOHANM 13 Xopa. B XX e Beke
K OKTaBe 3akoHoMepHo npubasunucb 6.7 U m.9,
cofepKaHue NOHATUA rapMOHMKU CTarno COBEPLUEHHO
WHBIM. DCTETUHECKasn rapMOHUs MPUCYTCTBYET B M0GON
My3bike W B Niobom BUAE UCKYCCTBA B Ka4yecTBe
KOHUEHTpaTa kpacoTkl. KpacoTa B My3blke COBEpLUEHHO
obfzatensHa, U eE-To 3KBUBANEHTOM U BbICTYNaeT
creuvaneHoe coaepXaHue.

A.A.: A xomena 6bi yenybums memamuky u
HEMHOXXKO [O-UHOMY CGhopMynuposams ceoli npedsi-
Oywuti eonpoc. VMimak, yacmb uHgopmMayuu o Mupe
udém u3 croeecHo2o meopyecmea. Ecnu paseums
MbICIb 8 AMOM HarnpasneHuu, Mo MOXHG Gorycmums,
UMo CYLUECMBYIOM XYOOXKHUKU, KOMOpbie aneryiupyom
K HeeepbanbHocmu, a 0ns nosmuk Gpyaux ceotcm-
8eHHa paboma ¢ «20mosbimMU» BIIOKaMU KyTibmypHO-
ucmopuYecKkux peasnud. 3ma ycmaHoseKa rno-pasHoMy
MPOSABIACMCA 8 CMUNesoM OmHoLeHUU. [TocKonsKy
3IMO 3aKOHOMEPHOCIMb HYEeTOBEHYECKO20 MbItUIEHUS,
MOXHO Mpednonoxums, Ymo My3sika, 16515 coboll
pod si3bika, npedrnonazaem CyLwecmeosaHue Heeep-
6a/ibHOU U «CrIOBECHO-MY3bIKabHOUY 0bpasHocmu - U
3Mmo He ecez0a uHMoHauus. Apyaumu criosamu, ecms
XyQoXecmeeHHbIe CUCMmeMbl, KOMOpPhie OCHOS8bI-
8al0MCA Ha KaKUX-Io 3HAKOBbIX CEMaHMUYECKUX
obpa3sosaHusx, yxe bbimosasiiux & Kynbmype. Bedb
3MOo Moxxe ceoe20 poda codepKarmensHoCMeb.

B.X.: YT0 kacaeTcs naMsiTu npeameTa u naMsaT
CroBa, TO 3TO MOXHO MOHATL CredyoLmM o6pasom.
MamaTb cnoeBa — 3TO TO, YTO HAM BHYLUMIK: €CTb
KBUHTA, €CTb TEPLMA, ECTb aKKopAd, MOTUB U T.A. U Mbl
cryliaem My3bIKy U CbILLMM TEPLUMIO, KBUHTY, MOTUB,
cuenrneHve MOTVUBOB. 3Ta NamsATb CrOBA, KOHEUHO,
noMoraeT OCO3HaTh 3ByYallee, HO B YEM-TO napanu-
3yeT Halle My3biKansHoe co3HaHue. OaHa cuctema
3ay4eHa, a Apyrylo... JaKe He NPUXoauT B roroBy, YTo
€& HyHO co3daBartb.

A.A.: S umero esudy «Criogon, Komopoe Hecém
Kakyro-mo Mbicrib. [10006HkI modxod dasHo rpakmu-
kyemcs e ¢huriocohuu. Hanpumep, N.@nopeHckull
mpakmoearsn /1080 8eCbMa pPacliupumersHo - Kak
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OYLIEBHYIO SHEP2UIO, «HAMNPaseHHYIo 80BHEY, Mocped-
CcmeoM Komopol U ¢hopMupyemcst CMeicH, «exo0awul
8 MUp mpaHccybbekmuesHbIl». B my3sike nodobHoe
«C/I080» MOXEM 8bIpaambcs 0axe 00HUM 38YKOM,
ecnu amom 38yK focmaesieH 8 makoMm Mecme U moy-
ke Texkcma, 4mo oH Hecém & cebe Kakyo-mo cemMaH-
muyeckyro Haepysky. To ecmb pedyb Udém He 0
epamMmamuke, a O HarosIHeHHbIX CMbICITOM ffeKkcemax,
KOmopbIe 8 My3biKanbHOM f3bike Mozym mpuobpe-
mamb camyro pa3Hoobpa3Hyo KoHguaypauuro -
38YKOBVYIO, PUMMUYECKYHO, KOMITO3ULULIOHHYIO. ..

B.X.: Yto kacaeTca noHATHSA NekcemMbl, OHO enBsa-
ensa BxoauT B 06opoT. OHO noka elé He MOoXKeT
MOBMNUATE Ha My3blKankHOE BOCNPUSTUE. A BOT ecru
rOBOPUTL O TOM, 3HAHWEM KakMMKW «CrioBamMu» Hane-
NS0T HAc My3blkanbHble LWKOMbI, TO CreayeT 3aMeTUTb,
YTO pPeBEHOK B OCHOBHOM OKPYXEH rpammaTUyecKuMn
npumMuTMBamMu. «Crnosa» rpaMmaTU4ecKoro psga
cocraenaT okono 90% nekcukoHa COBPEMEHHOro
yyaujerocq. OHM He JaloT BO3MOXKHOCTW BOCMPUHATL
Te e camble nexkcembl. MysbikanbHas nexkcema — aTo
MOTUB Unu copasa ¢ SMOLMOHaFbHBIM, U306pasuTens-
HbIM UMW CUMBOINUYECKAM CMBICTIOM. Tak BOT, MOTUB
Bbly4aT, 8 KakoB €ro cMbICn — O 3TOro He AOWMAYT.
Moyemy Mbl TEOPUID MY3bIKANBHOMO COAEPaHUS BBO-
AUM € AeTckux Wkon? MoTomy 4To MMEHHO Ha cTaduu
HayanbHoro obpazoBaHus cyulecTeyeT Gonbluas
avcnponopuys: BaanbrnuMeakT UHTepBanbl, akkopabl,
CTyNeHW Naga, a CnoBo NO3TUHECKOro Nopsaaka noYTy
oTcyTcTBYeT. HadanbHasa e ctagua oBnageHus
My3bIKarnbHbIM S3bIKOM BECBMA OLLYTUMO BIMSIET Ha TO,
KaK Mbl MbICIUM O My3bike. Korga mMbl BBOAMM HaLuy
TEOPUIO MY3bIKanbHOro COgepKaHus, To Mbl hopMm-
pyem y niogen...

A.A.: ...mom cambill MeHmMansHbIl cryx, o
KOmMOopOoM Mbl ¢ Bamu e0eopunu Yymes paHee. ..

B.X.: ...0Obpa3 MeHTarbHblA, CMbICIT MEHTamNb-
HbIA, @ HEe rpaMMaTUYECKUE NMOHATUS. ECTECTBEHHO, Mbl
He MPOTUB rpamMmMaTuki — He fan bor paspylnTs Beio
3Ty TEOPUIO, - HO CHATAEM, YTO €€ COBEPLLUEHHO HEAOC-
TaroyHo. Hale coBpemeHHoe TeopeTudeckoe obpa-
30BaHWe — aTo MNnsaHckan GallHs, HaKPEHMBLLIAACS A0
KPUTUYECKOM TOHKM.

A.A.: Bawa paboma e cosdaHuu meopuu
codepxaHusi - 4Imo oHa uMeem KOHEeYHOoU Uenbio:
aHanu3 cMbicra Uy aHamu3 cmuns, 3mum CMbICIIOM
chopmupyemozo?

B.X.: Ctvnb (Kak U XaHp) - 0guvH N3 KOMIMOHEHTOB
My3blkaneHoro cogepanus. B moen kHure «Myabika
Kak BWZ UCKYCCTBa» onucbiBaeTcs 9 ypoBHeR mMyabl-
KarnsHOro coaepXaHusi, B TOM YMcre U YPOBEHb CTIAMS.
3TO KOMMOHEHTLI 0BLLEro CMbICNOBOIO CoaepKaHus,
KOTOPOE Mbl! MbITAEMCS PACKPbIT.

A.A.: B eymaHumapHsIx Haykax celldac Habrio-
daemcsi ceoeao poda cMeHa npuopumemos. Ecinu 8
npowiniod (cmpykmypanucmyot) Hay4Hotl napaduzme
80 eriasy yefla cmaguyicsi aHanu3 si3bika, mo menepb
— pequ, duckypca, Tekcma, ghopmupylowiezo onpede-
NEHHBLIO Cmbicn. bonee moezo, y4éHbie, 3aHUMAal-
wuecs KoesHuUmueHoU aHmpomnonoauel, NpuLiu K
8b1800Y, 4MO & pa3HbIX Kynbmypax cam CMbIC/
CMPYKMypupyemcs no-pasHomy. Ydumsigaemes nu
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amom ¢hbakm 8 Batuux paspabomkax?

B.X.: B Tom 4TO Kacaetcs npobnem Tekcta U ero
CBA3El, 3TUM Mbl CEAYAC BPEMEHHO He 3aHUMaeMcs,
MOTOMY YTO Y HaC 3aada NPOTUBOMOTNOXHAS - U3YYUTH
COCTaB fi3blka M OTHOCUTENBLHO 3aKPEennéHHOE 3Haue-
HWe nekcem. Bozbmem, K NpUMepY, TBOPHECTBO TOW e
C.l'ybaioynuHoi: y Heé ecTb ABHO NOBTOPSIOLLMECs
SMNEeMEHTBI, 1 3TO HEMb3A PaccMaTpUBaThL Kak Hedoc-
Tatok eé daHTasun. Tak AeNCTBYIOT Nnekcemsl eé
MY3bIKaInbHOro A3blka, 1 OHW 0BpasyioT anemMeHTbl ee
CTUNS.

Ho Booblie npobrems! TekcTa U ero MHaAUBU-
AyanbHbIX CBA3Ei B KAKOW-TO Mepe ToXe npopaboTaHbl
MHOIO B KHUre «Mysblka kak Bug uckyccteay. OguH 13
OEBATU YPOBHEW MY3bIKanbHOIo COAEPXKaHus —
WHOMBUAYaNbHLIA 3ambicen. [ns Toro Ytobbl 0606LLUMTE
3TO «€AUHWYHOE»,  BMECTO OOHOW KaTeropuu
«MHAUBMOYyanbHOe» B3sna Tpu, 40BABUB «HOBU3HY» U
«LenocTHOCTL. Toraa OKasarnoch BO3MOXHBLIM MOACTY-
NUTLCH K TOMY, 0 YEM Bbl roBopute: K eauHUYHBLIM
CBSAZAM BHYTPW OTAENBHOIO MPOU3BEAEHNS.

A.A.: B nuHzgucmuKe cyuwecmeyem makoe
noHamue: asmopckas fA3biKogas JIuYHocmb. EE
xapakmepu3ayem HempusuarisHbIl modxod s3bIKosoMy
crioeapro aroxu. MmerHo Aemop ¢ 6oribwol Bykeb: U3
obwedocmynHozo NiekcukoHa «obbiGeHHOU pequ»
meopum 4ymo-mo docesie Hecyuljecmeogasuee.
[Mosmomy MOXHO NPesnonoXumb, Yno MoUCcK cemak-
MUKU My3biKanbHbIX JIeKCeM — 3mo 00UH ypoeeHb
peweHust npobnemsl. HasepHoe, cyuwiecmeyem u
Opyeoli, He MeHee 8a)Hbill 80MPOC — KaK asamop
obpatyaemcs ¢ amumu nekcemamu. Cmasume nu Bbl
amy npobnemy e caoux pazpabomkax?

B.X.: 310 Takoi CRoXHLIAN BONPOC, Ha KOTOPbINA
HayKa, MHE Ka)KETCSl, HUKOTAa He JacT OTBeTa, NoTOMY
4TO ecnm Bbl MOXXHO BbINO reHUs BbICHUTaTb, €ro AaBHO
Bbl cumcnunu. XyOoXKeCTBEHHOE OTKPbITUE — 3TO

YHUKaAmbHBIA MCTOPUYECKAN CUHTE3 SIBMEHWH, paHee
CYLLIECTBOBABLUMX MOPO3Hb. 346ECH — U OTKPbITUE B
obpalleHnn ¢ MysblkanbHbIMKU fekcemamu. 310
nepece. Bropoe, Kkacalolleecs 3akoHOB reHUansHoCTy,
HO V)K€ HE B CBSI3W C NEKCeMaMM, - COBEPLLEHCTBO
3CTETUHECKOW rapMoHun. A 3ameTuna, YTo Yem Bonee
3HauuTeneH KOMMosuTop, Tem Bornblue B ero My3bike
CBSI3e1 YMCTO CTPYKTYPHO-KOMMNO3ULIMOHHLIX, B uccre-
poaHumn «CneuuansHoe 1 HecneumuansHoe Mmy3sbl-
KanbHoe codepxaHue» §i NMPUBOXY OLHOTONOCHbIN
npumep u3 coHatsl MouapTa, B KOTOPOM Ha 24 HOTbI
TeMbl MPUXOAUTCS OKOMO 24 3aKOHOMEPHOCTEN. 3aKoHo-
MEPHOCTA 3TW WU UHTEPBarbHbIE, U Menoau4eckue 1
BbICOTHbIE, U pUTMUHECKME, U permcTpoBkie. C ToYkK
3PEHUs COBEPLLIEHCTBA ICTETUHECKOW rAaPMOHMN — YeMm
Bornblle 3aKOHOMEPHOCTEN, TEM Jy4lle My3blka,

A.A.: A Bac Hukoz20a He cmywyana Melcib O
MmomM, Ymo 8 pasHbiX cucmemax cyuwecmsyrom
pasHble 3aKOHOMEPHOCMU?

B.X.: Cmywana. M g npywuna K TakoMmy BeIBOAY:
MouapT Benuk B 0AHON XYOOXKECTBEHHOW CUCTEME,
BebepH - B COBEPLUEHHO APYroi, HO KOMWYEeCcTBO
CBSI3el B €ro My3bIke He MeHbLuee, Yem y MouapTa.

OpHako, yBnekascb BCemMu aneMeHTaMu coaHa-
TENBLHOTO B MY3bIKE, MPO KOTOPbLIE Mbl C TAKUM
WMHTEPECOM CEelYac roBopuM, gaBante BCNOMHUM O
cneundmKe NCKYCCTBa B OTNWYME OT Hayku. Borbluas
YaCTb CNbILLUMMBIX MY3bIKarbHbIX 3aKOHOMEPHOCTEN — 1
CMBICIOBbLIX U FTpaMMaTUYECKUX — BXOAUT B Halle
BOCTIPUSITUE Ha UHTYUTUBHOM YPOBHE, B CUNY €CTEecT-
BEHHOW NMPUpOoab! BELLIEW W CIIOKUBLLMXCA KyNBTYPHBLIX
npusbiuek. Kak pas 6narogaps 6eccosHaTensHoOCTH
MHOMMX B&XKHbIX 3NIEMEHTOB BOCNPUATUSA, My3blka He
CTaHOBUTCH ANS ee agpecarta — cryluartens - Myyu-
TerbHOM FONOBONOMKOM, @ CriocobHa AOCTABMSTL UCTUH-
HOE YOOBOMLCTBUE.

CNEUUNATIbHOE MHECTIELMATIbHOE

Copepxanve My3blki — €€ BbipasuTenbHO-CMbIC-
noBas CyLHOCTb. OHO OXBATbIBAET My3bIKarsHOe Mpoua-
BELEHWEe BO BCEX Er0 «M3MEPEHUSAX» 1 HA BCEX YPOBHSIX,
obpazys Npu 3TOM €rc UHAVBWAYAIbHYHO LIENOCTHOCTb.
lerenb cnpasennyeo yreepyaan: «B XyaoKecTBEHHOM
NPOMU3BEAEHWM HET HUYEro ApYroro, MOMUMO TOro, YTO
WUMEET CYLLIECTBEHHOE OTHOLLEHUE K COAEPMKaHUIO U
BLIPEXKAET eron’.

[MpucyTCTBUE B My3bIKE OUXOTOMIM CrELMarbHOMo
1 HecrneumnarnsHOro Croes CooepKaHus NpUHaOnexmT K
OCHOBOMONAarakoLLIMM NMOCTYNaTaMm TeopUM My3bIKarbHOM
cofepxaHus. TepMyHbl KCreuvansHoe» U «Hecneumarb-
HOe» MPeanoqMTaTCs TepMyHaM «cneumdmieckoe» u
«HecrneLMuIeckoe» Mo ToW NpU4KMHE, YTO 3a nocnenHen

Banenmura XOJTOMNOBA

Mapot 3aKpervieHbl MHbIE 3HaYeHWs!, Hanoaobre «CBOCT-
BEHHOro» W «HECBOWCTBEHHOrO» (My3bike). Hawe xe
«credvansHoe» 1 «HecrneupansHoey cofepxaHue B oan-
HaKOBOWM MEPE CBOWUCTBEHHO MY3bIKarbHOMY UCKYCCTBY.
CrieupansHbIv cofepaHreM HasbIBaETCs TOT Groi
COAepHaHUs My3bIKW, KOTOPbBIV NPUCYLL TONBKO OOHOMY
MWL MY3bIKarbHOMY MCKYCCTBY. HecrnieumanbHbiv conep-
KaHUEeM UMEHYETCs1 Croi CoAepaHust, MPUCYTCTBYHOLLMIA
KaK B My3blke, TaK U BHE My3blku. [lof «BHE MYy3bIKU»
noapasyMeBaeTCs LUMPOHanLLMIA KpYT SBNEHMA: apyrie
BUAbI UCKYCCTBA, Apyrue obnactu 4ernoBedeckoro
CO3HaHWs! U AeATENBHOCTY - HayKa, permis, - 06 LeKTUBHO
CYLLIECTBYHOLLIAs AEMCTBUTENBHOCTL — KOCMOC, NpMpoaa,
CTUXUW, - NpaKTUdeckan OeATenbLHOCTb Naen, 1x co-
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LpanbHble 1 nudHble oTHoWeHus 1 T.40. Kak Bugum, 3a
TOMKY OTcHeTa BepeTcst My3bika, TO ECTb B UCKYCCTBa,
a He JeWCTBUTENBHOCTL, KaK B MapKCUCTCKO-NEHNHCKOM
acTeTrke. Tam BCAKOE MCKYCCTBO MHTEPMNPETUPYETCH Kak
OTpaXKeHWe OeNCTBUTENBHOCTH, 8 He CAMOCTOATENbHbIA
theHoMeH, 1 «CrelantHbLIM cogepaHmem» ckopee bl
Ha3bIBANOCh «OTPEKEHMEN.

MoskeT ni BbITh 3amMeHeHa AMXOTOMUSA «CreLmarnb-
HOro 1 HecneuMarnsHoro» TpaauuUMoHHON domnocodCro-
SCTETUHECKON AMxoToMMEN «dhopma-copepkaHme»? Cessb
Mexay BbIBLUEH «XyOOKECTBEHHOM (hOPMOIA» U HALLM
«cneupansHbIM cogepykaHuemy, 6e3ycrnoBHo, ectb. Ho
CaMOii SCTETUKM KaK HayKi OKasbIBaeTCA HEJOCTATOMHO
ONs XapakTepucTUK JaHHOro cnos copgepxadud. B
cneuuansHoe copepaHue Mbl BKIIKYaem, noMumMo
SCTETUYECKON KaTeropuu «npekpacHoe» U ee 3KBMBa-
NEHTOB, TACKE KATEropuM MCUXONOMMA 1 STUKK: NOSOMA-
TernbHbIe amMoLmK, Gnaro, 4obpo. B ncuxononn e noHs-
™A «chopma U codeprkaHue» He BXOOAT B ee KaTero-
pyarsHyro cuctemy. Hanprvep, BoriHa noabemMa v craga
3MOUMKM, BOCTIPUHUMAaEMasA B My3bIKanbHOM NMpousse-
JeHuu, - ato chopma unu copgepkanue? C nosuvuum
MCKXOMonK1, BOMPOC MNOCTABMNEH HekoppekTHo. Halua xe
MOHOKATErOPUA «CoaemKaHNEy, B3sATaA He 13 domnocod-
CKOM TpaauLMK, a U3 CrioBapsa eCTeCTBEHHOrO A3bIka, He
MPOTUBOREHAT HA OOHOM U3 CYHTE3VPpYeMbIX HayK. C Takoi
no3uLMK, BOMHAa 3MOLIMOHATBEHOMO Noabema W cnaga —
TONMBKO copepkaTtensHoe sieneHue, Wbo Ans Hero He
OCTaeTCH HUKaKOW APYron karteropuy. B coOTBETCTBUM C
VICXOHOW YCTaHOBKOW JaHHON paboThbl — «BCE B My3blKe
ECTb CoAepKaHmnen, - ObIBLUaS «xyaoHecTBEHHas chopmar
paccMaTpUBaEeTCs Kak 0cobbIv Crow My3blKanbHOro
CoAepaHus, co ceoeli creldiMKoR, a He OTpLIBaeTCs OT
«COAePKaHUS» NOMMYECKA 1 TepMUHONoMYeckn. OyHaoa-
MEHTarbHast >Ke 0ropa My3bIKArNLHOM TEOPWI Ha NCUXOIo-
MMYECKYHO HayKy NpoaBUraeT ee Ha HoByto, Bornee BbICo-
Kyt0 CTYMNeHb Hay4HOro 3HaHWs Mo CPaBHEHWUIO C OPUEH-
TaUMen Ha SCTETUKO-OUNOCOMICKYIO TPAOMLIMIO.

OxBaT eaMHLIM TEPMMHOM «COAepaHMe» ObIBLLe
Avaapl «chopma U cogepkaHmey» nos3BonaeT YyCTPaHUTb
BHYTPM LIENOCTHOIO XyAOXKEeCTBEHHOro opraHm3ma
HEECTECTBEHHbIN Pa3pbIB, BO3HUKAOLWMIA M3-3a OBYX
pa3HbIX K HeMY MOOAXOAO0B - K ero KOMMO3ULMOHHbLIM
MOCTPOEHMSAM 1 K ero accouuatueHomMy paady. Komnoau-
LIMOHHbIE NOCTPOEHMS MONy4aloT 34eck obazatensHoe
CMbICMOBOE UCTONMKOBaHWE, M3BaBMNSAIOTCS OT MCXOAHOMo
A5 HAX TOMBKO CTPYKTYPHOAPaMMAaTIHECKOrO NMOHUMaHUS,
a accoLMaTUBHLIN psg nepectaeT BbiTh NMULLL BHEMY3bI-
KarbHOM «NUTEPaTYPLLMHCI» N1 HEBLICOKOTO noneta
«My3NATEPATYPLLIMHOMY, MOCKOMBKY MOA, Hero NoABOAUTCA
hyHAaMEHT crieumanbHO-My3bIKanbHOro coaepKaHus.
Briepeble apa 0603HaUYeHHLIX Crosi CTAHOBSATCS 0ObekTa-
MW €OMHOIO HAYYHOTO MOHATUA — «My3blKaribHOe coaep-
KaH1e».

PaccmoTpumM cHadana cno HecneyuansHoro
COLEPXKaHWUs!, NOCKOMbKY OH MMmeeT Gonee ynoeBumMble
ovepTaHus, 6onbLLE AOCTYMNEH accoLMaTvMBHOMY CrOBEC-
HOMY OMMCAHMLD.

Ecnu B Hem BblaenuTb ero BabKHeRLLIMe cocTas-
naowe, umn Byget Tpraga: 1) ugen, 2) npeaMeTHbIA
Mup, 3) MUp YenoBeYeckux amouui. [Novemy Hawl
NOPSAOK HaumHaeTes ¢ uaen? MNotomy YTo Mbl UMEEeM
[eno ¢ akagemMu4eckon My3blKOW, KoTopas Bcerga
passuBanack nog naramu Kakux-nubo crnoBecHo

Bblpa)KeHHbIX YCTAHOBOK - YYEHW OTLOB LIEPKBN,
peLLIEHNIA LIEPKOBHBIX COBOPOB, YKA30B 1 MOCTAaHOBIIEHWA
CBETCKOW BNACTW, XYOOXKECTBEHHbLIX MaHU(ecTos,
npodeccroHarsHbIX Npaeui MactTepos. B donbknope,
HanprMep, NoaoGHbIX hopMyNMPOBaHHBIX WOEH MCKYCCTBa
He CyLLIeCTBYET, UMeeTCsa NULlb NpoYHas NpuBA3sKa K
coupanbHeiM TpeboBaHusm BbiTa. BHYTpEeHHUA xe mup
3AMOLMN, XOTS ANA GYLLIHOCTW MY3bIKarnbHOMO UCKYCCTBa
OH JOrPkeH BbITe Ha NepeoM NnaHe, 34eck OTHECEH B
KOHEL], MOCKOmbKY C TOHKU 3peHVs BepbarnbHbIX XapakTe-
PUICTUK OH HanmeHee yrnoBuM. [1a 1 cam BHYyTPEHHWIA MUP
yeroBeka ObUT MaHMGECTUPOBAH KaK MPeaMeT MyabIKarb-
HOrO MOCTVPKEHWA B ONPeneneHHbIli 1 BecbMa No3aHUN
WCTOPUYECKUIA Mepuod — rMasHbiM 06pasoM, B 3noxy
pomaHTVama XIX B.

HazsaHHas TpyUana HecreUmMarsHOro coaepHaHua -
vaeu, npeamMeTsbl, avoLmy - BeleaeHa B XX B. COBETCKMA
SCTETUKAMM, B KSHECTBE OCHOBHbIX 00MNacTei «OTpasKeHus
OEACTBATENBHOCTUY B My3bike. [1py 3TOM OHa coBepLLEH-
HO TOYHO COBM2JaeT ¢ TpMadow 3Hakos Y.Mupca, Ho B
oBpaTHOM NopsaKe — CUMBON, MHAEKC, UKkoH. CoBnaneHve
370 — HenpeaHamepeHHo. OHO roBopuT 06 0OBLEKTUBHOW
NOMKE CaMOTo LUMPOKOTO 1 0BLLIEro pasneneHns ABneHnI
OEACTBUTENBHOCTU Ha AaHHbIE TPU CYLLIHOCTH B YeroBe-
YECKOM CO3HaHWUM.

1. Vipen B HecneumansHOM CofepaHniA My3bIKu
COCTaBNAOT OBLLMPHEALLIMIA KpYT NpeacTaBneHuia. 3To.u
BEYHbIE TEMbI UCKYCCTBA, WU UOeu PasniyHbix obnacrei
YEMOBEYECKOMO MbILUMEHWUS — (PANOCODIAA, PENUATAW, STUKA,
ACTETUKN, ECTECTBEHHbIX Y UCTOPUHECKUX HayK, HayK 0B
WCKYCCTBE, MHAMBWAOYambHbLIE MOEW OTAEMbHbLIX My3bl-
KarnbHbIX NpOU3BeaeHUA 1 T.4,

HayuHo-chunocodhcive uaen B passuTum Kynstyphbl
OKas3anuck CTONb BaPKHBIMW, YTO OKasanu Ha MHOTUX
co3gartenen UCKyccTBa OrpoOMHOE BINUAHWE — CTanu
COCTaBHBLIMU YaCTAMU WX XYOOXECTBEHHOrO MUPOBO3-
3peHusi, NPenoMunuceL B UX npoussedeHusx. M ato
HabnoOaeTcs B NATEPATYPE W MOS3MK, KUHOUCKYCCTBE U
My3bike. Hanpumep, sHameHuTble aHTMHOMUW KaHTa
MOBMUANK HA «MONMUCPOHUHECKOE MbILLINEHMEY B pOMaHaX
[HocroeBckoro, Koraa pasHbie NepcoHanaa OnULETBOPSIOT
coboit pasHble, NpoTUBOpeYaLLme Opyr Apyry KoHUenUmm,
a nucarerb HaMepeHHO He CO30aeT MoBepxX HWX TaKon
KOHLIEMNLW, KoTopas npummnpuna Bbl Kpydalme npoTyUBo-
peuus. H.fonocoskep B cBOEM uccrnedosaHim o KaHre 1
[locTOEBCKOM MPUBOOMT MOYTY TOYHbIE LIATATSLI 13 BENUKOTO
HemeLKoro thunocoda, KoTopbie NMPOU3HOCAT repou
pomaHos nucarens. B obnact noazum A.bnokom Bbim
BOCMPUHSITLI HekoTopble uaen B.doH Mymboneara, B
imHouckyccTee C.OMU3eHLLITENH HaMepPEeHHO VCTIoNL30Barn
uaeu ob «uaeer [erens.

Heocnopumi! dhakTsl Bo3aercTaus dounocodmn Ha
My3bIKy: Waeu MNpoceeLLeHns — Ha repouYeckie KoHLern-
umm J1.BetxoBeHa, neccummcTudeckoe yqeHve LLoneHraya-
pa — Ha naeu cmepTu y PBartepa, dounocodhis coBerc-
KOO OMTUMI3MA — Ha TBOPHECTBO OMLIMO3HBIX COBETCKMX
KomnoauTopoB, kak [1.Kabanesckia, W JyHaesciwid, uoen
3K3UCTEHLIMANMU3Ma — Ha KOHLENUMOHHOE MblLUMeHMe
C.I'yGahgynuHoii 1 T.4.

Ecnu rosopUTs 0 BIUAHWUM PENUIVA Ha TBOPYECTEO,
cnegyert NPUBECTU TaKoW MraHTCKUIA NpUMep, Kak Bee
TBOpHecTBo W.C.baxa. OTnuamnTentsHo YCTaHOBKOW Mpo-
TECTaHTU3Ma W1 NIKTEPaHCKO CryDObl CTano TonkoBaHue
Butnuun, nopoamelLiee passutue repMeHesTUrA. [Npy aTom

l"l)
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My3abike Bbirno npegnucaHo ocoboe HasHauveHue —
BO3BELLATL MCTUHY B MCANMax 1 MecHONeHUsaX Hapsgy ¢
LepkoBHOW nponoBepso. ®. MenaHxToH, cTaBLuniA
CUCTEMaTU3ATOPOM MIOTEPaAHCKOW Teonorun, B Tpyae
«[oxsana mysblke» nucan: «MmMeHHo My3biky Mocnogb
npegHasHa4vun pogy YenoBeYveckoMy Ans Toro, YTobbl
06BLEAUHUTLECA NEHWEM U COOBLLNTE APYIM UCTUHHOE
YYEHWE O CYLLIHOCTU 1 Bore BoXbein, a BMecTe ¢ Tem W
3AKPEMNTIATL M0 B NaMATH, MO0 3aNOMMHaHME C MOMOLLIBHD
MECHOMEHWIN COXPaHAETCs: AOoMbLUE; My3bika npeaHas-
HaveHa Taloke Bo3Dy ATk YyBCTBA, COOTBETCTBYHOLLME
XpUCTOBY YHEHIIO, 1 MOTOMY B Xpamax UCTUHHOI LIEPKBI
OHa JomKHa CoXpaHATLC U novutatkea» 2. [Noytm Bee
TBOpYecTBO W.C.Baxa, 1 UHCTpYMEHTanNbLHOe, 1 BOKark-
Hoe, NpeacTaenset coboi TonkoraHue Bubnuum, ans yero
. UCMIONBL3YIOTCH U BbipasutenbHewve addekTsl, 1
UBENLLIAS, HarnsaHas M30BpasTenbHOCTL, U CUMBOIUKA
My3bIKaNLHO-PUTOPUYECKUX rryp 1 Yicen. Myabika Baxa
UMEeeT NPOTECTAHTCKYHO repMEHEBTUYECKYHO OCHOBY.

Ceoero poda KBasu-penumio B pycckom obLuectse
X1X B. coctaBnri NaHTeU3M — ydeH1e, OTOXOECTBNSABLLIEE
noHATKA Bora u npupogsl. OH ckazancs BoO MHOMMX
npousseneHusax H.Pumckoro-KopcakoBa, JOCTUIHYB
CBOEro pofa Kyrsra B onepe «CkazaHue 0 HEBUONUMOM
rpane Kutexex. Y N.MalikoBckoro sspkum NposiBrieHeEM
3TOW MAEU ABUMCA OOUH U3 NMyYLUMX ero pOMaHCoB —
«Bnarocrnosnsio Bac, neca», Ha TEKCT U3 CTUXOTBOPHOM
noamsl A.K. Tonctoro «MoanH damackuHy,

Y CipsibuHa, a Taioke . BolluHerpaackoro crioxuan-
cAl KoMNneke omnnocodhcko-pPenMrMo3HbIX U OKOTopen-
MO3HbIX, UAEW, CBs3aHHbIX ¢ bnasatckon 1 bepaseBbim.
06 atom uuTaem, Hanpumep, B NUcbMax BelluHerpag-
CKOTO, KOTOPLIM He TOrLKO cnedosan waee CkpsibuHa o
LiBETO-MY3bIKE, HO JaXke caenar pPUCcYHOK LiIBETOCBETOBOM
MO3aWKM Ha CMPOEeKTUPOBaHHOM UM KPYIIOM Kyrione
xpama, rae JorpkHb! Bbinv Bbl UCTIONHATLES CKPSIBUHCKas
«Muctepus» 1 ero nuTypriudeckas opartopus «LeHb
BbITHA». W BOT YTO ncan BilWHErpaackuia B nUcbme
Bepasiesy, OT3bIBasCh Ha ero KHUNy « JK3UcTeHLManLHas
auanekTuka BoxecTseHHoro 1 Yenoseyveckoro» (Ma-
pvek,1948): «MHoro mect B Baluel kHUre s NoaYeprUBato;
B YacTHOCTH, rae Bl roBopuTe, YTO HE CrnyYamnHo
My3blKarnsHOE WCKYCCTBO PasBMBarioch B XpPUCTUAHCKAN
nepuog uctopum (Ha aToT hakT ellie HUKTO He obpaTun
[J0CTaTOYHOrO BHUMaHWS, No-Moemy). A Taiere «Byayluee
NOANWHHOIO peannama - 3TO WUCKYCCTBO, crnocobHoe
npeobpasoBaTtk YenoBeka 1M MUp» /gaHHas cpasa
nepesegeHa ¢ dop. Ha pyc., - B.X./ . 3aeck B kpaTkoi
dopase Bbl OpPMyIMPOBaIA CMbICI UCKYCCTBA, Kak s ero
noHumMato. 310 BbiNa Tawke CKPABMHCKasA KOHLENLUWS.
Bepa B BO3MOXHOCTb NMpectparkeHus YeroBeka Yepes
WCKYCCTBO, B YaCTHOCTY Yepes My3sbIKy, eCTb MOS Bepa.
B atom, no-moemy, 3akrodaeTcsa ee AyxoBHas MUC-
oA 3.

OcobeHHo BrM3Ko CTOAT K My3bIKe Uaeun KynsTypo-
noruyeckue, Hay4yHo-my3sblKansHble, MY3blKanbHO-
acteTudeckue. Hanpumep, B pycckom obluectse X1X B.,
KOTOPOE NOCTaBWINO Mepen, CoboN MPaHauo3HyHo 3afaqy —
co3gaTb camoBbITHOE pyccKoe HauMoHarnbHO cneuw-
domHECKOe UCKYCCTRO, - BbiToBaNo yoekaeHne, YTo OCHoBY
HaUMOHANBHOM KyMTYPbl COCTARMSET 3M10C, NOJo6HO porii
anudecknx noam «numaga» u «Ogucces» B KyneType
apesHei Mpeuun. 3TN MAEW W NPUBENU K MOSBMNEHUIO
cHavana onepsl [MuHiM «Pycnad v Mioamunay (ans Yero

Bbina npeotpasosana noama lMylwkiHa, HanmcaHHas! v
B Ayxe Anynes), a zatem onep «Kns3b Uropb» Bopo-
AvHa, «Canro» Pumckoro-Kopcakosa, Toro e «Kurexxa.
B pycckoi nutepaTtype BOrroLLgHUEM TO 3Ke SNMHEecKon
uaeu sBunack poMaHHas snones J1.Toncroro «BoiiHa 1
MUP», KOTOPas HaCTOMbKO OTMNUYAETCS, CKaKEM, OT
chpaHLy3cKoro pomMaHa, CroBHO 3TO ApYroi NUTepaTypHbIA
HaHp.

MpyMepbI Pa3NAYHBLIX My3bIKANbHO-3CTETUHECKUAX
WOEN, BOMMOLWEHHBIX B My3bIKe: pekoMeHaauus W.Mat-
TesoHa B «CoBeplLUEeHHOM KanenbMencTepe» BBOAUTL B
MY3bIKarnbHY KOMMNO3MUMIO NaH OpaTOpPCKOW peudn,
npuBeLLIas K CKNaabIBaHUI 3penon coHaTHOM hopMbl;
TeopeTu{eckast paspaboTka Ibeprnosa «O noapapkaHum»,
obpucoBaBLLIan YCroBUS BBEOEHUS 3pUMbIX 0Bpa3oB B
My3biky (X1X B.), yctaHoBka M.Banakvpesa o nepsud-
HOCTU B pPOMaHCe MO3TUYECKOro TEKCTA, BbI3BABLLAA
NPUTOK 1M3006pPas3nTeNbHOCTU B My3blKanbHbIN A3bIK
«KyHIUCTOBY, oBocHoBaHue A.LLIMuTKe MpuHLMNG nonmcTy-
MUCTUKK, BaXHOrO A5 efo coBCTBEHHOMO TROPYECTBA U
Ar15 COBPEMEHHON eMy POCCHUMCKON My3bIKA.

[NepeyeHb naoen, NUTaBLLMX akageMn4eckyro
My3bIKY, MOXET MPOAOITKATLCS NaparensHO Nepeqrc-
NEHUSIM MUCTOPUHECKUX 3MOX, MY3bIKANBbHBIX CTUMEN, UMEH
KOMMO3UTOPOB, OTAENLHBLIX NPoU3BeneHuk. [nybokan
MPOHU3EHHOCTE ITyHan MUPOBOTO MHTESNEKTa COCTARMSET
HEOTbEeMINEMOE Ka4ECTBO AaHHOMo BUAA UCKYCCTBa.

2. MNpedMeTHbIA MUP B My3blke NpeacTaBneH He
CTOMb MOBCEMECTHO, Kak Mup uael. [MasHasa npuymHa
3aKTICYEETCA B TOM, YTO My3blka He obnagaer crocob-
HOCTLIO HEMOCPEACTBEHHO 3ane4ariieBars 3pumMbin Mup. C
OpYTol CTOPOHBI, NMPEaMETOM MCKYCCTBA CTaHOBMTCA BCe,
YTO BbI3bIBAET HeroBeMeckni uHTepec. I nockoneky 80-
90% WHpopMaLM YEroBeKy AaeT UMEHHO 3peHu1e, TO
BMOMMES JeNCTBUTENBHOCTL OKasblBAeTCA NpencTas-
NEHHOW B My3bIKe MOYTU HeorpaHudyeHHo. Ectb ogHo
BEDKHOE YCIOBME, KOTOPOE OrPaHNYUBaET MPUTOK B My3bIKY
3pUTENEHOI MHCADOpMAaLIAK, - STO ONpeaeneHHbIE e,
B3rMsdbl, BKYCbl TOM UNK MHOW 3noxn. He B kaxxaobin
MCTOPUHECKWUI MEPUOL OKPYaOLLIMIA TPeaMETHBIA MUP
NPEACTaBMNASTCH My3bIKarbHOMY UCKYCCTBY AOCTOWHLIM
BHUMaHKA. Tak, B HoBoe n Hosedllee Bpems oLeHKa
3pUTENBLHBLIX NPEACTaBNEHWUA, KOTOPbIE MOMMU BbITb
n30BpaKeHHbIMU B MY3bIKE, CHUXanack B Nepuog
KMaccuk1 BTOpoii nonosuHbl XY 111 — Hauana X1X BB., Ha
HavyansHOM aTane poMaHTU3Ma, a NoToMm - B XX CT.
CooTBETCTBEHHO NEPUCAaMU ONMTUMASTEHOTO BHAMAHUA K
3pUMOIA MPeaMETHOCTU Bbinu anoxa 6apokko, No3aHWIA
3anagHblid POMaHTU3M, BPEMS CTAHOBIEHWUS EBPOTEIACKIX
HaLMOHANBHbIX LUKOM — PYCCKOW, YELLICKOR, HOPBEMCKOM,
- 3Tan hpaHLYy3CKOro MMPECCUOHM3MA.

Mysblka HaLLna CBOM Criocobbl 0TPaMKATL MPEeaMET-
HOCTb BHELLHETO MUpa. C TOUKM 3PEHUS CEMUOTUHECKAX
3HaKOB — 3TO MaBHbIM 0BpPasoM MHAEKS, HO OTYacTU U
WKOH. VIHOEKC, 3HaK He MPsIMOro, a KOCBEHHOTO Mopsaaka,
OTNUYHO «cpabaTbiBaeT», ¢ BOMNbLION TOYHOCTLIO
UMUTUPYA OBWKeHVe obbekTa. TakoBbl, HanpuMep,
nmMurTaumn npubos BomH, nopxaHss 6aBGoqky, rpy3HOro
Luara unu nerkoro Gera Yenoeeka. KoH BKIo4aeTcs Ars
nepenaqm 0bnvka 0bLEKTa Yepes ero ranoc, ecriv TakoBoi
OKa3bIBAETCS MasHbLIM NPU3HAKOM NpeameTa 1Msobpa-
eHUs — KaK WebeT NTuusl. Ho ¢ no3vumn npeamMeTHoi
3PUMOCTU 3TO Takke ByaeT UHAEKCS: ronoc MTUUbI NG
KOCBEHHO, @ He NPSAMO XapakTepusyeT ee BHELLUHWIA,
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BUOVMbIIA OBIIK.

B moeii kHure «Myabika kak Bua, uckycctsay /4/ 51
cucTEMATU3VpOBana criegyrowme suabl 3pUTerbHbIX
0Gpas0B YKMBOW 1 HEXMBOW MPUPOLBI, KOTOPLIMIA 3aUHTE-
pecoBanack My3blKa: TUMEXKU NIOOEN, NPOLISCCUM W LLIECT-
BUS, pUTyarnbHble CLeHbl, ObITOBbIE CLEHb!, BUTBLI 1
cpaxeHus, cnocobbl rnepensiekeHus, nonydgaHTactuyiec-
K1e CyLLIeCTBa, chaHTacTuyeckne cyluectsa, Focnogp bor,
aHrenbl U cepadrMbl, YEPT, ABABON, cartaHa W apyrue
CIYUITENM 303, XKBOTHbIE, MTULILI, PbiBbl, HACEKOMBIE,
pacTenus, LBETbI, MaLLWHbI, OpYAMA TPYAA, CUTHArbHLIE
annapaTbl, My3blKarnbHble UIPYLLIKKX, SBREHWS Npyupoabl,
MpUpOLHbIE CTUXMK, HeGEeCHbIE CBETUNA, CTPaHkI ceeTa. K
HUM MOXKHO [0BaBUTL NMPOM3BEAEHUS M30DPa3UTENBHOTO
MCKYCCTBA — KapTUHbI, PUCYHKU, CTaTyu, OPECKA, BUTPEDKM,
a TaKrKe cueHuYeckue urypsl - NEPCOHaXM Apambl,
onepsbl, GaneTa.

HecmoTpsi Ha He3HauMTENbHYIO ponb u3obpasu-
TENbHOCTU B HEKOTOPbIE UCTOPUYECKUE BMOoXW, 0BBEM
3puTErbHBIX 0OPa30B, OXBaUEHHbLIX My3bIKOW, OKa3LIBAETCH
HEOOBATHBIM: TPYAHO HasBaTh Kakue-Nbo BUAb! SABMEHWIA
BO BHELUHEM MUpe, KOTOPbIMU My3blka Obl He 3auHTepe-
coeanacb. «JlioboaHaTensHoCTb» BecnpeameTHOro
MY3bIKENBHOMO MCKYCCTBA MO OTHOLLIEHWIO K MPeaMETHOMY
MMPY OKasarnack CTOfMb e akTUBHOW, KaK 1 K MUPY MOEWA.

Mpu aTom B 3puMO-NpeaMeTHoN ccpepe Bbiae-
NIMNOCH HECKOMBKO OBracTel, k M3oBPasKeHUIO KOTOPbIX
My3blKa OKa3arnacs 0COBEeHHO TanaHTNMBOK, - 9TO BOAHAA
CTUXWS, MTULB! U OBVPKEHUS YENOBEKA.

MogpakaHue npoLeccy ABWKEHUS BOA B My3bike
nepenaeTcsl C TakoW 3amevaTenbHON TOUHOCTBIO, HTO
HUKaKe KapTVHbI TAKOTO poAa He OKasanuch My3bIKO
«HE YBUOEHbI»: BEMMYECTBEHHBIA OKEaH, LUMPOKoe Mope,
TaWHCTBEHHOE O3EPO0, MOSTHOBOAHAS PeKa, NCKPSLLMIACA
py4ei, CroKoWHbIA KaHan /8 BeHeuuw/, cBepkatowui
choHTaH, pgake kanawowue cnesbl, Beryuias Kposb U
TeKylllee MUpPPOo, a No Tunam ABWKEHUs — BoAbl
CrIOKOPHbIE, MneLLyLmecs, BypHbie, Nblolmvecs 1 T.A.

M3o6paxkeHue NTUL, CTano OgHOW M3 cambIX
U3NtOGNEeHHbIX 1300pasuUTEnEHLIX TEM B MY3bIKE, OT 3roXU
BospoxkaeHus oo XX B., rge OHO MNOMy4Yuno gaxe
3NeKTPOHHOE BbipaXeHue, Kak B «[leHun ntuuy ans
MOArOTOBNEHHO (POPTEMMAHO M MArHUTOCHOHHOM NEHTLI
3.[JenncoBa. Hasoeem psag npumepos: K KaHekeH -
Menue ntuy, ®.KynepeH — LlebetaHbe, Conosei B
nobeu, Conoseii-nobegurens, »KanobHble cnasBky,
HanyraHHbie koHonnaxku; M.ImyvHka — XKaBopoHOK;
PllymaH — Belwas mmaua; H.Pumcraii-Kopeaxkos — MNecHu
v nnsacku ntuy B «CHerypoyke», naptui CupuHa u
AnkoHocTa B «CkasaHuu o rpage Kutexe», naptus
Nebegb-nTyukl B «Craske o uape Canrader»; U.Ctpa-
BuHckun — MNecrHe Conoebs B onepe «Conoseiny;
O. Pecrirm - «[Mmuusl», clovta gns opkectpa; K.Opd —
MNecHs »apeHoro nebens B «Carmina Burana», C.Ipo-
kothbes - Tema [MTudkmn B ckaske «[eta v Bonk»; O.Mec-
cuaH — YepHbin gposa, MNpobyxaeHue ntul, IK30TH-
yeckme nmuubl, Katanor nmiy; C.lyGanaynnHa — Ogren ns
«MysabikanbHbIx urpyLuers; A LLHuTke - Kykyluka v INetyx
B MyrsTchunbme A. XprkaHoBckoro «B mupe GaceH».

BonnouleHne ABWDKEHWIA YenoBeKa CryKuT U
MOPTPETUPOBAHMIO MIoAEH, 1 0BPUCOBKE PasHOOOPasHbIX
CHKETHO-TICUXONOMHECcKkMX cutyaumin. Mysbike npesoc-
XOOHO yOaeTcs nepefaTh TO, YTO CBSA3aHO C LUarom,
Berom, a TawKe - ¢ yaapamMu, pasHoro pofa u creneHn

D

OnacHoCcTW. 30eck ONATEL CXBATLIBAETCA TO, YTO BLIMNOS-
HAETCA B My3bIke Mpy nomoLm MoTopuku. Kpome Toro,
MOTOpWKa NMoMoraeT BOMNOTUTE U MHOTOYUCTIEHHbIE
Opyrvie, n300peTaemMble KOMMO3NTOPOM BbIpasnTeribHbIe
OBVDHEHVS.

PaccMoTpyM HECKOMNBKO NPUMEPOB Luara.

Mapuu congarta us «Wctopuu conparta» W.Ctpa-
BUHCKOrO. XOTH 30eCh KaK ByaTo Gbl MCNonb3oBaH XaHp
MapLLia, HO B €ro nogaqe NnpUCYTCTBYET XapaKkTepucTAd-
HOCTL: Ha NEepBbIA NIaH BbIXOAUT HensMeHHan HacoBas
churypa y koHTpabaca, B KOTOPOW YETKO OTOMBAETCH PUTM
COMNAATCKOro Lwara — arb-aga. 310 - Gonblue nekcema
OBVDKEHWS, Yem M30BpaskeHue kakoro-nubo MapLua.

Topuo «OT3ByKM yLeaLLero gHs» B.TapHOoMornsckoro
/ons knapHeTa, BAornoHYeny 1 dooptenvaqo/. B npounsse-
[AeHUe BHECeHO MHOro pasHoobpasHbIX LLYMOB, Paspo3-
HEHHbIX 3BYKOB. B KaxkoW-TO MOMEHT UCTONHUTENN B
XapaKTepe CTPOEBOro MapLLa NoBTOPSIIOT Criosa rechts —
links, UMUTUPYS HEMELIKYHO LLIAMUCTVKY.

Matep NopeHuo 13 Ganeta C.Mpokodbesa “Pomeo
n Diyneetra”. B HecnelHom CrioKoMHOM W rpy3HOM
nBwxeHun Ha 4/4 penbedHo obpucosaHa rnocTynb
6rnaropoaHoTro U HEMONMOOOIO YerioBeKa.

NentmoTre MiBaHa XoBaHCKoro 13 “XOBaHLLMHBI"
M.Mycoprckoro. Ipu nepsBom ero nosieneHnu cnegyer
pemapka: “Boixogut Khsisb MBaH XosaHckvid. [ocTynb
MnraBHasl, AepXKMTCS BbICOKOMEPHO”. B menoamm neirMo-
TUBA €CTb U TSHKECTD, U MIaBHOCTb, & Take BCEBMNACTHbINA,
Kak Obl HE TEPMALMIA BO3PEXKEHWH aKLEHTUPOBaHHbIV
MPUMNEYATHLIBAIOLLIAN XKECT (B KOHLE).

TaHeL| KoHIoXoB 1 Ky4epos 13 ‘Tletpywiku” N.Crpa-
BUHCKOrO. HecMoTps Ha To, YTO HOMEP HasBaH TaHLEeM,
HAaYMHAETCHA OH C XapaKTEPUCTUHECKOro MOMEHTa -
UMUTALIAN TSDKESONO BTAMTBIBAHUA B 3EMIH0.

Wrtepmewuo u3 Il o, “Liapckot HeeecTsl” H.PumMc-
koro-KopcakoBa. Pemapka rnacut: “nokasbiBagrcs
NMioGawia; oHa MeaneHHo, OrMAAbLIBasACE MO CTOPOHaM,
KpageTca mexay AomMoB”. B My3bike OpKECTROBOIO 2130~
[[a NepenaeTcs 3TOT KpaayLLIMIACS, OCTaHaBMVBAOLLMIACA
LLIar - B OTPLIBACTON apTUKyrsumy 6acoBoi TEMbL.

B “KonbiBensHoi” 13 “TleceH 1 nnsicok cMeptu”
M.Mycoprckoro nepcoHucmLposaHHas CMepTs Moss-
NSIETCS TANKOM, OCTOPOXHBLIMW LUaramMu: “paHbiM paHe-
XOHBKO B [18EPb OCTOPOXXHO CMEPTL cepaobonbHan CTyk!”.

“CraHcbl” U3 yukna pomaHcos [.LLoctakosuya Ha
cn. AlNywkuHa. Beem 3Hakomble crioBa “Bpoxy nu g
BAOSL YL LUYMHbBIX" KOMMO3UTOP HECKUOAHHO “03BY-
YiBaeT” TsDKenNbIM aLeHTVpoBaHMeM ff 0fHOMOMOCHOM TeMb!
B Gacy, B xapakrepe rpo3HbIX 1 POKOBbIX LLIAMOB.

«Paek» M.Mycoprckoro: «BoT nnetertcs war 3a
LLIAroM TSDKKO paHEHbIA MNaagHEeL, « MOLLIEN, U NOLLIEN
- Tak aBTop napoaupyeT A.PaMUHLIbIHA.

BosbMeM HECKOTBKO MPUMEPOB M30bpankeHus bera.
Tor e “Paek’ MycopreKoro: “3a HiM BEXAT BIPUMPbDKKY
dudp BevHO toHbIA" — Napoaus Ha Peodouna ToncToro.

“Llapckast Heeecta” H.Pumcioro- Kopcakosa. B
cueHe ¢ Bomernvem cHavana Jliobala “nepeberaet Ha
OPYryto CTOpoHy ynuubl’, a “Bomenuii 6exut 3a Heto”.
Hanee nekapb, AoBUBLLIMIACA OTHEAHHOIO COrnacus
TioBaluu, “onpomMeTsio yoeraeT B ceor AoM” . HakoHedl,
Ha Ty »xe My3blky “BoMenuia BbICTpo yBrekaeT ee K cebe’”.
Bo Bcex cnydasx Pumckmi-KopcakoB nuLueT BeicTpyto
MESoAUYECKYH0 TEMY, HANOMHEHHY B3BUHYEHHON
3MOLIMEN CMATEHUS.
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B “Tletpywuke” N.CtpasBuHcKoro BbICTpbIA naccak
KrapHeTa 1erarns30BaH Mpy pemapke: “Ietpylika Boiberaet
13 TeaTpuka, npecneayemblii Apanom”. B onepe C.Mpo-
kogheeBa “CemeH Kotko” Ber gapke crieuMansHO KoMro-
3UTOPOM pUTMI30BaH: “Taraamarm yberaiot B putme”.

Sdpchexra BOMBLLIOI CUNbI AOCTUrAET My3blka NPy
1306paKeHUM APaMaTUHECKUAX MK TPAMMYECKUX YOAPOB.
BepHemcs k “TeTpyluxe”. MorHaBLLIKACA 33 rMaBHbLIM
repoemM KpoBOXaaHbI Apan HacTuraeT ero 1 yaapsiet
caoelt cabriei. MNMeTpywika nagaer ¢ pasbuTbiM Yepernom.
B naptutype naetca peskuit BO3rmac ABYX MMKKONO 1
0BbIMHON (hrielTbl, CO CTPEMUTENBHBIM COPOCOM BHI3.. B
“MonkoBogue” 13 “TleceH 1 NNSCoK cMepTu” ecTb aNu3on
co criosamu “ntogu BetoTca”: B dhopTenmuaHHoN napTn
3By4aT PE3KO aKUEeHTUPOBaHHbIe akkopab! sf ¢ naysamu.
B “KasHu CrenaHa PazuHa” [.LLlocTakosuya nocre crios
“Obsk MHe Bun c OTTSKKOM B 3y6bl” CneayloT pesko
aKUEHTUPOBaHHbIE ¥ CTAaKKATUPOBaHHbIe, pasdeneHHble
naysamu akkopdbl OpKECTPa, KOTOpble B AarnbHEMLLEM
3ByyaT Kak obLlee BbipaxeHue ana. Bo 2 ckpunuuHom
koHuepTe A.LLUHUTKe Ha MOMEHT CKPbLITOH NMporpamMmsl
“BudesaHue Xpucta’ NpuxoadaTea yoapbl UHCTPYMeHTa
Frusta - 6u4. HeluyTouHbIA pasrpom YUUHSET B IOME 3roi
pebeHok B onepe PaBensa «uts 1M BonwebcTBO»:
«pasMaxvBaeT KOYEpProm, paclLBLIPUBAET YT B KAMUHE
1 OMPOKAABLIBAET YalHKK YOapoM Homy. [onutoHanbHbIA
MOTOK CTPEMUTENBHBIX MNaccaked U akKopAOB UITCTPU-
pyeT AesHUA OATHTU.

Komnosntepkl AoBepstoT My3blke camble pasHo-
obpasHble YenoBe4vecKkue OBMKEHUS, YPe3BblvaiHo
usobpetatencHble B COCTBETCTBUM C MPOrpamMmHbIM
obpaszom. B MNaccakanum c-moll ans opranla .C.Baxa, rge
MPOYUTLIBAIOTCH ONpefeneHHele maeskl EBaHrenus no
MarTdheto, B nocneaHux BapuaLmsix OCHOBHOM YacTi
npovasefeHus, nepes dyroi, nenoneayetes durypa
circulatio, HO B HeOBbIMHON chakType. Myabika u3obpaxkaeT
Hekoe BpallleHue, a cakTypa cTaHoBUTCSH Bce Gonee
MHoro3syqHol. CHavana — kak 6bl 0guH BUTOK, OAWH
CINoR, fanee — Apa, TpK, HaKOHELL, — CKOMBKO NULLIb MOTYT
OXBaTUTL MarnbLibl ABYX PYyK opraHucTa.. IockonkKy ato
«HamaTbIBaHWE» CriefyeT Nnocie CUMBONMKA HUCXOOALLIER
OKTaBbl, Nafatwllen ¢ camoro BbICOKOro 3Byka, -
«UCTIYCTUN OyX», - OCTAeTCs NPeanonoHuTb, YTO 34eCh
BOMMOLLIAKOTCA CTPOKU: «1 B3AB Teno, Wocudy obsun ero
YUCTOO MNALLIEHALIEIO.

B «KonkibeneHoii» 13 «leceH 1 nnsicok cmepTn»
Ha Croea «B34pOrHyna maTb» pearnvucTUYecku BEPHO
nepeaaeTes 310 UCTyraHHOE B3AparvBaHMe, C MOMOLLILIO
BHE3aMHOTo TPEMONO Y chopTeNUaHo. XOTA 3TO - MOMEHT
nepeaaqn NevxororMiyeckoro COCTOSHUS, HO OOHOBPE-
MEHHO — U PUCYHOK NMacTU4eCKoro ABMKeHMA. JleiATmo-
B TiNa YNeHwnurens us oaHOMMEHHOM CUMADOHNHECKOIA
roamel PLUTpayca ocHoBaH Ha «nomMaHoM», M3nesarers-
CKV-LLIYTOBCKOM MENOAMYEeCcKOM pUCYHKE, 3arnedarne-
BalOLLIEM COOTBETCTBYIOLLEE OBUXEHUE NepcoHaa.
«BepTucs, BEPTUCS» NOKOT NOABLIMUBLLME MOHAXU B
«OBpyqeHnn B moHacTsipe» [Npokochbera, Henocpen-
CTBEHHO OMUCLIBasA KPyri B COBCTBEHHOW BOKanbHOM
naptuu. Mpokodbescknii Banet «Pomeo u hrynberta
OTKPbIBAETCS MONMHO3BYYHOW «TeMOoK NobBuy». Pacxoas-
LLVIECH B B MPOTVIBOMONOXHBIE CTOPOHbI MAHAN KRAMHIX
[OMOCOB BbIPUCOBBLIBAKOT MNACTUKY LUMPOKO PacKPbIThIX
pyk. Korga s Hanmcana o6 atom B >kypHane «banet»,
pefakums nogobpana TO4HO COOTBETCTBYHOLLIEE STOMY

¢hoTo - pacnaxmeaHve pyk TaHUOBLLMKA. B yrioMsHyTom
pomaHce LloctakoBuya «CTaHChl», B MPOTUBOBEC
OpamMaTuaMy THHEnNbIX LLaroB Ha cnoBa «Bpoxy N a», Ha
cnoBa «Mnagerua Mb MAIOro Nackaloy AaHbl MArk1e,
KOHCOHaHTHbIE MOBTOPSIOLLMECS aKKOPAb!, YOUBUTENEHO
Tenro repegatoLme ocasaHue nacky. B apyrom pomarce
3 TOro ke Uvkna Ha crosa lMytikHa — «KOHoLLY, ropbko
pblaas, pesHuBas Aeea BpaHuna» — Ha oKoHYaHUe crosa
«3anpemar» B naptm chopTENMaHO HAYUHAKOTCSH MIMABHbIE
BONHOBbIE apremxkuo. KoHeyHo, npexae Bcero, mbl
“MeeM 30eCh N0 CO CMEHOW BHYTPEHHErO COCTOSTHMA
repos, HO OAHOBPEMEHHO 3TO W NepeaaYa HeKoero UIro-
30PHOrO ABVPKEHUS MPU MOy eHun B-¢oH. [Mopasuters-
HbIi ipyiem rsobpen LLHUTKe BO 2 CKpUNUYHOM KOHLIEpTE:
B OJHOM M3 MOMEHTOB B MapTUW COMNMPYHOLLIErO KOHTpa-
Baca, cMBONM3MpPYIOLLIEro U3MEHHMKA yay, aenaeTcs
BbIPa3UTENLHBIA MMMCCAHOVIPYIOLLIMIA CKa4OK B MpeaensHo
BbICOKWIA percTp — HarnsgHo u3obpaskaeTtces, kak Uyna
MOBECIANCS.

B My3blke ecTb cdhepa, B KOTOpPOIA M3obpasnTens-
HOCTb OKa3bIBaeTCs! 0COBEHHO LLMPOKO MPeACTaBneHHON,
- 3T0 My3blka Ans feTeit. 3aeck ckasbiBaeTces cneuudmvika
AETCKOr BOCTIPUATYS, KOTOPOE MMEET CBOCTBO ONPaTHCs
Ha KOHKpeTHble, BUAUMbIE, OMeBUOHbLIE, HArMsaHbIE
06pasbl; BHYTPEHHUIA e MUP MU3HW YyBCTBa Y pebeHka
elle He TaK pasBuT U He Tak 0CO3HaH, Kak Y B3pOCroro
yeroseka. [oaTomy COOPHUKN UHCTPYMEHTANBHBIX Mbec
ans geten u toHowectea X1X 1 XX BB. — Knagesb
nsobpasutenbHocTu: fetckmin anstom [M.4Yaiikosckoro
(My>xuk Ha rapmoHiike urpaer, baba-Ara), letckain yronok
K.[ebioccu (CHer TaHuyeT), Mukpokocmoc B.Baptoka
(Bopbba Ha puHre, MNnaeaHue Ha noake, MNasu, BonbiHka,
Ckaska o maneHbkoln myxe), derckan myabika C.Mpo-
kodhbera (Ckasouka, Joxas v pagyra), MysbikanbHbie
npyLLin C.NyBanaynuHon (3asonHas rapmMoluka, Tpybau
B niecy, lNtuika-cuHuuka, CHexHble canu ¢ BybeHuamu,
3xo, bapabaHuwuk), lWectb nbec A.LLHUTKe (B ropax,
Kykywka v gsten), Oetckui ansGom ANupymosa (Mackl,
Metyx, [Ba ko3nuka, Iloabips), Becenbie necHn C.Cro-
HuMCcKoro Ha ctuxm [1.Xapmca (Croporosopka, Turp Ha
ynuue), droprenuanHsie INbecsl ans aetelt, «A urpaio Ha
knapHete» PJllegeHeBa v MH. gp. Tem e CBOWCTBOM
OTNUHAIOTCS BOKAmNbHBIE U CLIEHUYECKUE XaHPb! ASTCKOM
TEMaTuKL: BokanbHbIW Lmkn M.Mycoprekoro «[etckasy,
oniepa M.Paeensa «[uts u BonwebeTeo», Banetsb! « ALk
¢ vrpywkamuy» K.ebroccu, «Myxa-Llokotyxa» B.Tu-
LLIEHKO.

CamocTosATeneHoN obnacTblo, rae B Mysblke
rnepefaeTcs BbIpasnTenbHOE ABWKEHWE, ABMAITCS
©KaHPbl ABVKEHWS» — TaHLibl, MapLUK, LecTBUA. Kaxkabii
TAKOW XaHp OCHOBaH Ha KakoM-TO OnpeaeneHHOM Tune
OBIDKEHVS: B BANbCE NPUCYTCTBYET KPYKEHWE, B MEHYSTE
— ranaHTHoe npucegaHue, B Masypke - SHepriyHbIi
MOACKOK, B TAHIO — YYBCTBEHHO PacKOBaHHbIE HAKMOHbI
Kopryca 1 BHE3anHble OCTAHOBKU, B KEK-YOKe — Mapo-
AUAHaA UMUTALMST YePHBLIMU MOKNOHOB BEnbIX CO CHI-
MaHUeM LLINAMbI, B PYCCKOM HapOAHOM TaHLE ENeLKoro»
- HAPOUUTO-BECCMBICTIEHHBIM BUL TAHLYIOLLETD, B MapLUe
—YeTKkas MEepPHOCTL Lara Ha-asa 1 T.4. W BHyTpu oaHoro
XaHpa packpbIBalOTCA pasnuyHbIE BUAOb! ABMKEHUS: B
Banbce Hapady ¢ pafoCTHO-3aXBaTbIBAIOLLMMI KDYIKE-
HUAMWU MOTYT BO3HUKATL MINaBHbLIE, U3SILLIHbIE ABVPKEHUA
PYK, HEXKHbIE 3amMupaHusa U T.4. OOHAKO CeMaHTUYECKN B
aHpe Ha NepBoM MeCTe CTOUT Cam XKaHp, a ABUKeHue
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KaK TakoBOE BOCTIPUHUMAETCSH KaK Ta UMW MHasi KOHKpe-
TU3aLMA MaHpa.

B uenom ke, My3bika criocobHa BOMIOTUTL CTOSMBKO
M306pa3UTENEHOCTY, CKOMNBKO MOXKET NoTpeBoBaTLeA A
KOMIMO3UTOPCKUX 3aMbICIOB.

3. OMouMoHanbHbIR MUP YENOBEKA COCTABIIAET
0coBoe [OCTOsIHWE My3bIKANbHOMO cofepyarus. B pasHbie
uctTopudeckue anoxm ato 6bin nubo addekt, nubo
ABIDKEHWE Ay, CTPacTb, SMOLMS, OyLIEBHOE NEpeXit-
BaHue, YyBCTBO, COCTOSIHWE AylLIM, HACTPOBHWE, XapaKTep.
KoHUenuus mMy3bikn Kak NepesxMBaHnA YenoBeHeckmx
YYBCTB CKIafpiBanach B €BPONericKOM akaaeMrMHeckom
UCKyCcCTBE Ha4ymMHas ¢ anoxu Hoeoro BpemeHu U
NPOAOIDKAET AESMCTBOBATL 40 CUX MOp, BCTYMUEB B NATOE
CTONETUE CBOEIN UCTOPUU. KynbMUHaLMK 3Ta KOHLIEMNLIMS
nocturna B X1X B., NPOAOIMKMBLUIKCE B MepBbIX AeCATU-
netuax XX eeka. B Bek pomaHTUama mysbika crana
OMNPEOErATLCS, Kak HUKCIOA paHbLUE, B KaUecTBe «A3bIka
4yBCTBY. My3bika 1 HYyBCTBO CTarnm MOEHTUULIMPOBATHLCS,
W UMEHHO B 3Ty anoxy [MylwkuH cchopmynmposan ceoe
3HaMeHuToe «HO U Mboeb — menoaus». Noatomy
0BpasLibl 3MOUMOHANBHOTO COAEPMaHMUA UMEET CMbIGN
MPUBECTU U3 ITOTO UCTOPUHECKOIO BpEeMEHHU.

Ho kakvm nyTem BbIATA Ha CIIo UMEHHO Hecne-
LMansHOM 3MOLIMOHANMBHOMO COOEPMaHS B MY3bIKErHOM
npouseeaeHMn? Beab My3sblkansHas SMOLMA B KavecTee
YUBHEHHOTO COAEPMKaHWs, BCTPEYaIOLLIErOCs B PEanbHOM
YEMOBEYECKOM BbITK, A0rTiHa BbIMb KakM-NBo 0Bpasom
3agaHa, npegnvcaHa MysblkansHOMY NPOM3BEAEHMIO,
rnporosopeHa useHe. CBeaeHuUs! TAKoro poaa MoryT BbITh
HaleHbl B PasnuYHbLIX KOMMO3UTOPCKUX NATEPATYPHBLIX
MaTepuanax — nicemax, cratbsix W ap.. OgHako, Takue
(haKThl OKA3LIBAOTCH BECHMA OTPBIBOYHBLIMA.

lopasmo cucTemaTtuuHee v Lvpe npeacTaBneHb
CroBecHble onpegeneHns MyablKanbHbIX dMOLWiA,
NoMeLLaemMble KOMMO3UTOPaMu B HOTaxX B KayecTee
SBTOPCKMX PEMapPOK. Y KOMMO3UTOPOB, OCOBEHHO LIEHSILLMX
3MOLMOHANLHYHO BbIPa3UTENBHOCTL U MMEHLLIMX KaK Bbl
«UCTOPUHECKYHO MPUBLIMKY» O HEW FOBOPUTL M MUCATH, Mbl
HaxXoOWM Tak/e SMOLMOHATLHO-BbIpa3vTenbHbIE XapaKTe-
PUCTUKK, YTO MO HUM MOXHO C AOCTATOUHOW yBEepeH-
HOCTBIO NPECTaBUTE MX aBTOPCKUE HAMEPEHUS,

OcoberHo BoraToe none AN HAXOKAEHUSA My3bl-
KarbHbIX 3MOLMIA U UX OTTEHKOB MPeacTaBnsoT coboi
onepbl. B Hux, Bnaropaps passumio CLEHUHECKON Apambl,
BCeraa Taxk Unu MHade HanpshKeHHOM, KOMMO3UTOopbI
HaxoOAT 0COBEHHO HEOBXOAUMBIM MOSICHATL apTUCTaM-
MeBLaM SMOLIMOHarNbHbLIE CUTYaLMK, AvikTyemble dhabyroi
W CLIEHOW, TO €CTb U3BHE COBCTBEHHO My3bIKK. 3TO «M13B-
HE» U OTHOCUTCA K 3MOLIMOHAMNLHOMY GO My3blKarb-
HOTO CoAEPMaHUs.,

B naptutypax HEKOTOPLIX KOMMO3UTOPOB B KAUECTBE
aBTOPCKOM pemapky BCTPEYaEeTCs U Camo CIoBO «3MO-
uus». Bolgaowmiics npumep — «lloama akcrasa»
A.Crpsbura (1905-07). Mpexae Beero, aake Ha3saHye
NPoU3BeAEHNS - 3TO TMMH YyBCTBY B €ro caMom
HakareHHOM BhIPEPKEHIM — 3KCTa3e. Ha OOHOM U3 cTpaHuL
napTUTypbl YiTaem hpaHLy3ckylo peMapky: “avec une
noble et joyeuse emotion” — “c GnaropoaHon U PanOCTHO
amoumeir”. A B Bonee nosaHeM npousseneHn, Nosme
Ans dpoptennaHo “K nnameHu”, HaxoOvm criosa “avec une
emotion naissante” - «c HapOXXAAKOLLEIACH SMOLIMER»,

WHTepec K aBTOPCKUM YKA3aHUAM SMOLIMOHANBHOO
nopsiaKa Ha npoTskeHun X1X B. NOCTENEHHO YBEnuin-

Bancs. KoMnosutTopomM-poMaHTUKOM, OOHAM U3 NepPBbIX
Ha4aBLUWA BbLICTABMATb B HOTAX MHOIOYMCNEeHHble
pemapku, ropopsilume o vyBctee, 6bin PlUymaH - noar-
KOMMO3WTOP, AMNS KOTOPOTO XU3Hb Bbina Kak pomaH U
POMaH - KaK >kM3Hb. VI3BECTHO, YTO OH NepeLlen BMeCTo
TPEOWLIMOHHOTO UTAmNbLSHCKOTO A3bIKa Ha POAHOA HeMeL-
kuid, Briarogaps Yemy ero CroBecHbIe YKasaHKs B HOTax
cTany YTaTbCs He KaK YCroBHas Mya3biKarbHas TepMin-
HOMOMS, @ KaK MMBOI YEMNOBEYECKUIA SA3bIK.

B HekoTopbIx uuknax 6onbluasi yacTs HOMEPOB
HaOenaeTcst KOMMO3VTOPOM SMOLIMOHAITEHBIMM SMMTETAMM.
Takoe, Hanpumep, BoKarbHbIA UMK «J1l0B0BbL W *U3Hb
JKeHWWHB Ha cn. A.lllammcco. B upkne sakntodeHo 8
neceH. 3 Hux 5 HageneHbl pemapkamu, roBOpPSALLMMA O
vysctee: Ne2 «OH npekpacHel Bcex Ha ceeTe» —Innig,
lebhaft, Tenno, oxuenenHo; Ne3 «He aHato, BepuTs N1
cyactelo» - Mit Leidenschatft, crpactHo; Ned “Koneuko
3onotoe” - Innig, Tenno, ¢ aytwoi; Ne6 “Munsii apyr, cvmy-
LUeH TbI" - Langsam, mit innigem Ausdruck, meanexHo, ¢
TernnbIv BeipaxeHnenm; Ne7 “HeskHo npursHy Thl K cepauty’”
- Fruhlich, innig, pagocTtHo, Tenno. Ecnu cpaBHWUTL G
“IMo6oBbio XeHWMHBLI" umKn “flioBoBb noata”, To Tam
SMOLIMOHArBHBIX PEMaPOK OKEKETCS HECPABHUMO MEHbLLIE
— BCEro nuwb B asyx u3 16 neceH: B Ne1 “B cusiHbM
TEMNbIX Manckux aHer” — Langsam, zart (MeaneHHo,
HeXHO) 1 B Ne3 “U poabl, 1 nunuu” - Munter (Boapo).
MoxHo npeanonoxuTs, uto LLlymax npencraenan cete
MEHCKy0 HaTypy Gonee sMoUMOHaNBLHOW U HackILLan
CBOE MNPOU3BEOEHUE COOTBETCTBYHOLLIMM KOMAYECTBOM
YKa3aHWA.

OMOLMOHarBHBLIE peMapKi NMPeobnafatoT Takke U B
BonbLuom umkne LymaHa “MupTel”(26 neceH) Ha cTxm
pasHbIX MOATOB, MOCBALLIEHHOM “Moei MobiMon HerecTe”
/Knape Buk/. INocKonbky OHW AaHbl Ha HEMELIKOM S3bIKe,
TO Aaxke (popmanbHO-TEMMNOBLIE UMW TPOMKOCTHLIE
0603HaYeHVs 30eck HaaersoTCs CBOEro Poaa YyBCTBOM.,
Hanpumep, Ne7 “Notoc” Ha leiiHe HocuT pemapky
Ziemlich langsam (0oBorsHE MeANEHHO) U GroBa TekcTa
“CMyLLeH nyrnuBbIi NnoToc” B aTOM MeareHHOCTH
NpUOBPETaIOT 0COBYI0 MHTUMHOCTL. i, Ne14 “Konbibers-
Hast necHst ropua” (Ha PBepHca) uveet obosHaveHre
BCEro NuLLIb Leise (T1xo), HO Takasi TUXOCTL B yCTax ropua
fAenaet KonblberbHylo TporarensHo HeXHol. Korga e
peMapkn UMEIKOT YMCTO 3MOLMOHaITBHBEIN XapakTep, Ux
pazHoobpasue ouepumBaeT GOoraThii 1 COOTBETCTRYHOLLIUIA
“kpyr 1yBCTB” WyMaHOBCKoro upkna. lNpusenem ux B
pyccrkom nepesoge (no nag. M.1960): C aywoii, Ceexo,
Tenno u ctpacTHo, Beceno, TOpKeCTBEHHO, HE CIIALLIKOM
menneHHo, bbicTpo, ¢ BospacTatoLymM BoabykaeHuem, C
BONbLLON UCKPEHHOCTLIO, TaMHCTBEHHO, CMIOBHO Kpaay-
yKch, »KuBo, HexHo, Cwveno, [oBonbHO MenneHHo, ¢
rry6oknm YyBCTBOM, MpocTo, CnokoiHo, HevHO. W koraa

. "Kpyr YYBCTB” BMECTO OXVIBINEHHOIO hiHana 3aBepLLiaeTcs

necHer Ne26 nog HaseaHueM “B mupe myku” Ha cnosa
D.ProkiepTa, TO gaxe UtanbsHCKoro criosa Adagio, cum-
BONU3MPYIOLLIErO yriyBneHHyo NUpUKO-MeauTaTUBHYH
YacTb CUMOHUM UMM COHATBI, JOCTATOYHO, YTOBLI 0603-
HaYUTL NOrpyKeHve B camyro rmyBuHy o4apoBaHHOMO
cepaua.

[na skenarolmx NpeacTaBuTb «3MOLMOHATIBHBIA
nopTpeT anoxu» X1X B. eCTEeTCBEHHO 00paTUTLCS K
Hanboriee sipKoMy BbIPa3auTEmNo 3MOLMOHANMCTCKON
KoHuenuun Beka - N.Yankosckomy. Camble MHOro-
YMCTIEHHbIE U pa3HOOBpasHble CrIOBECHLIE BAPEKEHWS €70
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BHYTPEHHUX MY3blKanbHbIX NPeaCcTaBneHUA MOXKHO
MPOYECTL B OMepHLIX naptutypax. Boabmvem HauGonee
nonynspHele ero onepbl — «EBrenuin OHermH» 1 «IMko-
BYHO Aamy».

B cuene nossneHus JleHckoro u OHervHa B gome
INapuHbix Yarkoecki (criegys MNyLwKnuHy) sSipKo npopyco-
BbIBAET KOHTPACT NO3TUHECKON BOCTOPKEHHOCTU JleHckoro
M UMHWYHoR xonogHoctu OHernHa, B Ne6, CueHe 1
apuoso, BUAMM crnegyolme TekcThl: JleHckui (c
BooayLeBneHnemM) «Kak cuacTnve, KaKk cHacTivB a»,
OHervH (oBpaliasice K TaTbsHe G XOrogHON YUTUBOCTLIO)
«Cxapire MHe, 51 yMalo. . .», JleHckui (ropsudo, CTpacTHo)
«# niobrio Bac, s mobno Bac, Onbray, ganee animando
(BoOAYLLEBMNSSCH) «OAHA MPUBLIMHAA NeYans!», JleHckuiA
(c BorbLUoi BblpasuTenbHOCTLIO) «A nobnio Tebs, s
nobro Teban.

A BOT peMapKu KOMMo3uTopa B CLUEHe nucbma
TatssHs! M NpUMbIKaoLWWX HoMmepax: TatbaHa (0bHMMast
HAHIO, C YBMEYeHVEM W CTPACTbO) «AX, HSAHSI, HAHS, S
cTpagato, A Tockyto», ganee (HepelmnTensHo) «HA He
boribHa, A, 3Haellb, HaHS. . 5. .Brrobnexa. . .», (¢ Booay-
LueeneHuemM 1 crpactHo) «[lyckai norbry s», (¢ bonb-
UMM YyBCTBOM) «KTO Tbl: MOIM aHren nun xpaHuTensy,
(cTpactHo, curnbHo) «BooBpasu: s 3neck ogHal», (Bce bo-
nee 1 bonee BooaylLEBNsACL) «Paccyaok Mo usHe-
MoraeT», (HeTepneneo) «Kak Heqoraanuea Thbi, HAHAD

B «[vkoBoi famer, B CBA3U C IMyOuHONM Tpareaum
3TOW ONepbl, CIIOBECHbLIE «3MOLIMOHAMbHLIE 3HAKN»
KOMMO3MTOPa COCTaBMAOT PSZ, BKMFOUAIOLLIWIA HE TONBKO
CIOBa «C YyBCTBOMY, «C IMyOOKUM YyBCTBOMY», HO U &G
OTYaAHLEMY, «UCMYTaHHO», «CO CTPAXOM», «C V>Kacom,
«B 3KcTa3e». BoT pemMapky B NapTUTYPe MO OTHOLLIEHUIO K
naptum Jusbl: ¢ rnybokum yyBcTBoM — «OTkyaa oTu
cresbl», CTPacTHO, BOCTOPXKEHHO — «O crniyLuai, Houb»,
cnaberowmum ronocom — «YHauTe», B CMATEHBE —
«pachuHsa! Boxe npaeblidly, pacrepsaHo — «5H, 6abyiuka, no
KOoMHaTe xogunar, ucnyraHHo — «Ho, MuUnbii...», ¢
oTHaAHLEEM — «AX, MUIbIF, NPUXoaK, Ckansca». Camble
aMOLMOHATBHLIE PeMapku, MPUTOM, C 3aTparvBaHuem
HEeratMBHOM cdbepbl, NPUCYTCTBYIOT B NapTim lepmaHa; con
amarezza, ¢ ropeqbto — “Korga 6 otpafHoro coMHeHbA
miwmneca 1°, yrpoxaiowue - “Pagyiics, npuatens! 3abbin
Thl, 4TO 32 TUXUM JHEM rpo3a BbiBaeT”, CTPacTHO U Bbi-
pasutensHo — “[ai ymepeTs, Tebsa brnarocrnosnss”,
3aayM4MBO — “KTO nbinko v cTpacTHo Mobs...", Bpocasich
K Hel [[uzel, co ctpaxom - “Mornuu!. . .Monun!..OHa mepT-
Ba", KaKk okameHenbIA oT yaca — “MHe crpatuso! Crpati-
Ho!", B 3KkcTaze - “[a, A TOT TPETUIA, KTO CTpacTHO Nobs”,

H.Pumckmit-Kopcakos no cpaBHeHuo ¢ Yaiikos-
ckviM Bonee ckyn Ha AMOLIMOHAmNbHBLIE pemMapKi. MoxHO
3aMETUTL, YTO OH BOorbLLIE CTABUT UX Tam, rae 0cobeHHo
coMdyBCTBYET reposm. Hanpumep, B “Llapckoin Hesecte”
roa Takow “onekoii” komnoauTopa Haxoputes Mapda,
yucTas ayLiol HeBMHHASA XepTea. B ee apun “B Hosro-
poge Mbl pagom ¢ Banei xunn” Buaum cnegyrowme
xapaktepuctuki. OT Havana KaHTuneHsl “Kak Tenepb
IMisHiY Ha 3eneHblii cad” npoctaeneHo dolce, OT koToporo
YKa3aHo pasBuTUeE K poco crescendo espressivo 1 3atem
Bo3BpalLleHue cHoea k dolce. OT crnos “W »xmnocsa Ham
B 3erieHom cagy’ npegnucaHo sempre trangwillo e piano,
Konoparypa romMedeHa kak leggieramente. B obLuei pen-
pu3se apin “CKonbKo ACHBIX HEH” OTTEHOK NeHWs ykasaH
Kak eLe bonee HeXHbIN, Yem B Havane, - dolcissimo. OT
HEro TalKe fenaeTtca ABWXKEHWE K poco crescendo

espressivo, ¢ TemM YToDbI 3aBEepPLUMTECH Ha HaYarkHOM
dolce.

Ana Jobalum camble SKCNPECCUBHLIE OTTEHKW B
MEHUW KOMMO3UTOP YKa3bIBAET B CLEHE, e OHA TaAKoM
Habrogaet 3a conepHuuei. “locnoae Tebs ocyaut”, -
MbICrieHHO oBpaLLaeTes oHa K [puropuio; espressivo assal.
“Ma nobut nu ero oHa”: espressivo molto. Mpuropwii
YOOCTaNBAETCA CaMbIX 3HAYUTENBHbLIX PEMaPOK, KORda OH
HauMHaeT nyBrMyHO KasTLes B CBEpPLUEHHDbIX rpexax. Ha
crioea “bBosipel A...5 rpeluHnK okasHHBLIA" NocTasneHo
oblee obosHaqeHve Lento maestoso.

PomaHTu4eckuin X1X Bek CTarn aroxoil BceMepHoro
PasBUTUSA HE TONMBKO MYy3bIKarnbHbIX YYBCTE B UX BOMIIO-
LLIEHUU, HO ¥ CaMOTO KOMMO3UTOPCKOrO 3MOLIMOHANHOMO
MbiLLeHKs. To eCTb, KOMMO3UTOPGLI C TEHEHWEM BPEMEHU
craBunu nepep, coboii HamepeHHble 3aaa4M Co3naHus B
My3blke HOBbIX, HEBEOOMbIX paHee 3MOoUWiA (YYBCTB,
COCTOSIHWIA, HACTPOEHUI, IMOLMOHANBHBIX OTTEHKOB).
Moatomy camyto BoraTyto “KaTey 4yecTB”, BMECTe C UX
CIOBECHBIM BLIPAXEHMEM, 3TO UCKYCCTBO NOMXUHAET B
koHUe X1X — Havane XX BB. Ho B 3TOT nepuog oHo yike
BbIXOOUT 32 PaMKA 3CTETUKU POMaHTU3MA.

MHoro4ymcneHHsIMM pemapkammn ncneulpeHsi
naptutypsl K.debtoccu. o ogHMM Nullb CNOBECHbLIM
XapaKTepycThKam MOXHO BECbMa MOMHO NpeacTaBuTh
TOHKWA W CrieLcIUHECKA MUP AeBOCCUCTCKOTO UMNPec-
cuoHM3Ma. 3Ta obLLMPHaS 0BNacTb MOXET COCTABUTL TEMY
oTAensHon paboTsl.

Utobbl NpeacTaBUTL Xapakrep dMOLMOHaNLHBLIX
OTKPbITUIA 3TOr0 BpeMeHu, obpaTtum BHUMaHWe Ha
Xapakrepuctuki A.CKpsibuHa B ero HOTHbIX HaAmMcaX.
MrweT oH Ha OBYX A3bIKax — UTaNbAHCKOM W hpaHLy3-
CKOM, AaBas CBEXWUW NPUTOK HE MPUMEHSIBLUECA, Mo
KparHeln Mepe B PYCCKOW MYy3biKe, aMOLMOHanNLHOM!
nekcukn. Mol yxke obpatunu BHUMaHue, Yto CkpabuH
3MOLIMOHAIBHOE HaUMEHOBAHWE CTan BHOCUTL B 3arTiaBue
npouseegeHus: «oama 8 K ¢ T a 3 a». AHaNorMUHbIM
0Bpa3om HaseaHkI NMbecsl: «MeuTbi» 0p. 24 ans opkectpa
n «Meutbl» 0p.49 ana doprenuaro, BonbLoi pag
npousBedeHnin Ans ooprennaHo - « Tpamyeckas nosma»
op. 34, «[Mpuayonueasn noama» op. 45 Ne2, «XpynkocTe»
op. 51 Net, «OxkpbineHHas noama» op.51 Ne3, «TaHey
TomMneHus» op.51 Ne4, «lNoama TomneHus» op.52 Ne3,
«MpoHus» op. 56 Ne2, «KenaHue» op.57 Net, «[lacka B
TaHue» op.57 Ne2, «CtpanHocTs» 0p.63. Ecnu ogHomy 13
paHHUX COYMHEHWIA KOMMO3UTOP Aan SMOLMOHanLHoe
HaaBaHWe, NPOAOIPKatoLLiee NpeacTaBneHus betxoseHa,
npu4eM, caMble HoBaTtopaiue, - «Allegro appassionato” op.
4, T0 B 6OMbLIMHCTBE NPUBEAEHHDBIX BbILLIE OH BbIXOAWUT
Ha COBEPLUEHHO HOBLIE FOPU3OHTLI SMOLIMOHAMNBHOW
3CTETUKU B My3blke. “OKpbINeHHOCTL”, “XpYynKocTk”,
“TomneHue”, “kenaHue”, “nacka”, “skcras’, - HUYero
nopobHoro fo CkpabuHa He KynkTMBOPOBAarock B
MY3bIKarbHOM UCKYCCTBE.,

Euwe 6onee pasHoobpaseH Kpyr ckpaBGUHCKIX
pemMapoK B HoTax. 34ecb MOXKHO BUAETb HECKOMbLKO
pasHoobpa3HbIX AMOLMOHANBbHBIX JTMHWIA. OgHa 13 HUX —
YTOHYEHHOCTb, M3ALecTBO, nonyToHa: inafferrando —
HeyrnoBuMo, con eleganza, con grazia - u3sLwHo, limpide
— Mpo3paqHo, piacevole — NPUSATHO, U3sALLHO, con finezza
— YTOH4YeHo, avec gra>ce et douceur — ¢ rpaumen 1
HexHocTbl, fondu — pactausas. Opyras nuHua —
3arafo4HOCTb, HEACHOCTL, MUCTUMYHOCTL: con stravaganza
- CO CTPaHHOCTBIO, etrange, capricieusement — cTpaHHo,
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npuuyanueo, e’'nigmatique, bizare — 3arago4HbIi,
CTpaHHbIN, vague, myste’rieux - HESCHO, TaMHCTBEHHO.

BakHelLLasa MvHuA amoLmin My3sbiku CrkpatuHa —
Ta, KOTOPYIO MPUHSTTO HA3LIBATL CKPSIOUHCKO 3POTUKOI. Hit
y OfJHOFO APYroro PycckKoro KOMMo3uTopa HeT Takon
HaChILLIEHHOCTU MY3bIKA YYBCTBEHHOW CMafocTbio, KaK Y
Hero - CKpABUH CNOBHO CMonHa KomneHcuposan
uaberaHue unu orpaHuueHue aTon TeMbl-3MoLNA B
pYCCKOIA My3blke. BoabMeM pemMapkv B NapTuType oHoM
nwb «Moambl akcrasa»: languido — ToMHo, molto
languido — o4eHb TomHO, avec delice - ¢ HacnaxkaeHueMm,
tre’s parfume’ — o4eHb BnaroyxaHHo, avec une ivresse
toujours croissante — co Bce BO3pacTatoLLMM OrbsHEHUEM,
presque en delire - nouTy fo Bpeaa, dolce espressivo —
HEXHO, BblpasuTernsHo, chamme’ — yapytoule, avec une
volupte’ de plus en plus extatique — co crnagocTpacTiem
Bce Goree akcratudHbIM. B MNperogumn op.39 Ne3 Hapsay
¢ languido nocraBnexa pemapka carezzando - 1ackoBo, B
“Saraake” op. 52 Ne2 - voluptueux, charme’ — cnapocT-
pacTHo, Yapytole, a B “Macke” op. 63 Ne1 - avec une
douceur cache’e - ¢ TalHON HEXHOCTLIO.

Kpome Toro, B My3blke Crpabiuta NpoxoasT NUHUK,
C OIHOW CTOPOHbI, MeYarnbHbIE, TPEBOXHbIE, a C APYron,
Brmskme reporHeckam - BypHO-pagocTHbIe U BENU4ecT-
BeHHbIe. Mpertoaus op. 37 Ne1 upet B xapakrepe mesto,
nevanbHo, Mpenogust op.51 Ne2 — lugubre, mpadHo,
cropBHo, 3Tioa 0p.42 Ne5 nveeT obosHaqeHme affannato
— BecrnokoiiHo, TpeBoxHo, B Mpemnoaun op.67 Nei
BCTPEYaeTCs COBEPLUEHHO JKCMPECCUOHNCTUYECKaAn
pemapka de'chirant — gyLuepasovparoLLyi, B Mpenogum
op. 37 Ne4 ocHoBHas aMoLus obosHayeHa kak irato
impetuoso — rHeBHo, nopbIBMCTO. K Haobopor, Mpentoaus
op.37 Ne2 umeeT xapaktep maestoso, fiero — senuyect-
BeHHo, ropao, NMpentogus op. 35 - elevato, BO3BLILLEHHO,
BEMUYECTBEHHO, a noama «K nnameHu» nocne ynoms-
HYTOW peMapiv «C HapOXKAAIOLLIBINCA 3MOLIE» CoaepuT
HioaHc avec une joie voile’e - ¢ 3aTaeHHON PafoCTbio,
HapacTaHue de plus en plus anime’ - 6oree v bonee
BOOMYLLIEBNEHHO, faree avec une joie de plus en plus
tumultueuse - ¢ pagocTbto Bce Gonee 1 Gonee GypHOW,
3aTeM CNoXHbIV CKpABUHCKUIA crinas eclatant, limineux,
comme une fanfare, ma dolce — GrnecTslle, cBepraloLLg,
€0 3ByHaHKeM Hanoaobue dhardapsl, HO HEMKHO W MPUTOM
- fortissimo. B zaknouutensHom anodeose nbechl
thaHchapa BMECTE C ApKVM MamMeHeHnem akkopgos B
BbICOKOM PErucTpe 3By4MUT Kak CBOEro pofa “akcras
rnameHi’.

YaueuTerbHbIM 0Bpasom npoTyBepaHLbl cKpABH-
CKUX SMOLIUI BLICBETUIMACH B TBOPHYECTBE KOMNO3UTOPA,
LenvKkoM TBOpuBLLErO B XX B. U CTaBLIETO OAHUM U3
usoBpeTaTeneit HOBaTOPCKUX MAPMOHHECKUX TEXHUK, — Y
H.Pocnasua. Haxogum y Hero HeoTbemnembie oT
CkpsibuHa avec e'motion, exstatique, avec doucceur,
myste're, charme, joyeux, affannato, irato, gaxe -
de’chirant. Ho, kax ato npogukrosan XX Bek, OT €ro
MY3bIKM B 3HAUMTEMNbLHOW Mepe OTCTynuna cnapocte
YYBCTBEHHOIO HacnaXaeHbs: HET “nacki’, “ToMneHus”,
“wxenanus®, “cnapocTtpactua”. [Npu atom y Pocnasua
Ype3sBbMANHO UHTEHCMBHA CMEHREMOCTb MY3biKarbHOW
3MOLIMA, ¥ B 3TOM OTHOLLIEHUW B HEKOTOPbLIX Npon3se-
[eHuax oH uoeT danblue CrpsibiHa. Hanpumep, B “Keasu-
noame Ne2” nns dopTenuaHo kakas-nmbo peMapka
NPUXOANTCS MOYTU Ha KadKAbIA BTOpon TakT. Obluee
obosHaueHvie y Boelt nbeckl — “Legendaire”. [lanee, B T.

2 — avec douceur, ¢ HEXHOCTHIO, T4 - tre’s soutenu, oHeHb
BblaepXkaHHo, T.6 — capricieux, CBOEHpPaBHO,T.8 —
imperieux, nosenuTenLHO, BnacTHo, T.11 — capricieux,
CBOEHpaBHO,T.13 - imperieux, nosenurensHo, T.15 —
puissant, MoryLiecTtseHHo, T.20 — avec charme, c
ouyapoBaHvem, T.22 — avec un passion naissante, ¢
BO3HUMKaILLEW cTpacTbio, T.24 —tre’s soutenu, o4eHb
BblaepkaHHo, T.31 —fremissant, TpeneTHo, T.33 - avec une
subite douceur, ¢ BHe3arHoi HEeXHOCTBLIO, T.34 — avec
langueur, ¢ usHemoKeHWem. Hapsaay co cTonb MUMOZHOM
N3MEHYMBOCTBIO, NpousBegeHus Pocnasua f0emMoHCT-
PUPYIOT 11 MPOTUBOMONIONKHBIA MOAXOL, K 3MOLMOHATTEHOM
CTPYKTYPE, YoKe COBCEM HE CKPAIBUHCKUIA. Tak, ero OTiod
No2 B LLIECTHAALATBIX ANMTENBLHOCTSX Ha NPOTSHKEHN 7
CTPaHULL HOTHOFO TEKCTA UAET TOMBKO C OIHOM PEMAPKOA
- Con dolce maniera, pianissimo, 6e3 kakux-nu6o
crescendo, diminuendo, YCKOpPeHUI Ui 3ameaneHuiA.

Ecrnv B X1X B. pelumTernsHoO BCe KOMMNO3NTOPbI
ACTETUUECKM LieneHanpasneHHo pabotanu Han oTpaxe-
HUEM YETIOBEYECKUX YYBCTB B My3blke 1 4acTo 0603Ha-
yanu 8TW YyBCTBa CrIOBECHO, TO B creaytowem XX B.
3MOLMOHANBHas KapTHA PE3KO MOMEHSINAch - U B LIENOM,
11 1O OTAENBHBIM MEepUoaam, 1 Mo OTAEMbHEIM TBOPHECKAM
wikonam. Mpuseay cyry6o usonupoBaHHsie Npumepsb!
KOHTPACTHOTO OTHOLLEHUS K My3blKaribHbIM 3MOLMAM,
KOIIa KOMMO3UTOPbI Cammn AAKT WM HasBaHus. Tak, ob
onepHom aurruxe O.Juret “Mpuknioqequs” n “Hosble
NpUKMioYeHns”, B Ayxe abcypavama, ero aBTop rosoput
KaK o cBoeobpasHom “Teatpe adpcheKTos”, e Kanenno-
CKOMMUYECK YepedytoTest 5 OCHOBHbBIX 3MOLMOHATbHBIX
COCTOSIHWIA: “1OMOP, NMPU3PaYHO-y>KACHOE, CEHTVMEH-
TarnbHOE, MUCTUHECKU-TPAYPHOE U1 3poTudeckoe”. B Texct
“TMpuKkroueHuiA” BBedeHb! HaTypanvucTHecKne BCKPUKKA,
B3BM3r1, cMex, wenoT u T.4. OgHako, camn 0bo3Ha-
YEHHbIE SMOLMIA NPENOOHOCHTCS BCE e KaK YCINOBHOCT,
a He HacTosLLee repexvisaHue.s.

A BOT ntoBonbITHLIE pemapky C.MyBaiaynuHon 8
Ne4 “IMoceawenns Mapure LiBeTaesoi” ansa xopa a
cappella. [1sa cnosa — “Bce Benukonense” — AOMKHbI
WCMONMHATLCA B CNeayrowmx aMOLMAX: BOCXULLEHHO,
PALOCTHO, BOCTOPXKEHHO, BOCTOYEHHO [0 UBHEMOXEHNS,
NPasaHUYHO, BLIKPUK, NErkoMbICNEHHO, 3a4yM4MBO, C
GOnbLUMM OOCTOUHCTBOM M XOPOLUO NOCTaBNeHHbIM
FOMNOCOM, YTBEPAUTENLHO, YCTPALLAWE YTBEPANTENBHO,
YTBEPAMTENTEHO [0 OCTEpBEHeHsT”. XoTa aBTopckas uaes
3M1ECh TalKe HACKBO3b MPOHWYHA, ykasaHHble 12 BgoB
AMOLAN [OITKHB! BbITh PEANCTAYECKA MOANMHHBIMI.

lMpriBEeOeHVe MPYMEPOB Ha Tprady HecreumanbHoro
cofiepXKaHisl B My3blke - - Uaeu, NpeameTbl, dMOoLnn —
MOMHO Npoforkate HeckoHeuHo. Ho Beab BCe 3TO, KaK
Mbl CKazanu, — 3NemMeHThl CoAaepiKaHus, KoTopble
CYLLECTBYIOT U MOMUMO My3blk. HacKonbko oHW Ans
MY3bIKK 3HaUMTEmNbHbI? MoxeT BbiTb, BCe aTO NLb
MOBEPXHOCTHBIN G0N, KOTOPbIM MOXHO NpeHebpeyb?
BcrioMHAM 1 0BpaTHOE: MaPKCUCTCKO-TIEHUHCKAS 3CTETUKA
Halle HecrneuwansHoe cofjepXaHve paccMartpusana B
KauecTBe MMaBHOIC CodepkaHus Moboro UCKyccTea, a
COBCTBEHHO VICKYCCTBO CHUTAara TOMNbBKO €r0 OTPEKEHUEM.
B Hallei acTeTUYeckon YCTaHOBKE Mbl yXOAUM OT
ykasaHHOM MapKCUCTCKOW, He OCTaBmnsBLIEn mecTa
MCKYGCTBY KakK camocTosiTenbHOMY fBfeHunto. Ho
npeHebpeyb HalMM HecneuvasbHbiM CoaemKaHnem
My3bIKA HUKAK HE CYMTaEM BO3MOXHbIM. V3yyeHne aToro
CIOS MOKA3bIBAET, HACKOMBKO OH HEOTBEMMEM OT MY3bIKA
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KaK BAOA MCKYCCTBA, Y MMEHHO OT aKaOeMUUECKOA MY3bIKA
KaK TUNa KyrnsTypbl. 3TO - AIUHKUS CBA3M MY3bIKM CO BCEM
ocTanbHbIM MUPOM, W BHELUHUM, O6bEKTUBHBIM, U
BHYTPEHHUM, CYOLEKTUBHBIM, JUBUTENBHBIA UCTOMHUIK €€
CMbICNOB U CMOHTaHHbLIX OLLYLLIEHWIA, NMOCTOAHHO OCBe-
KaLWWA ee “KpoBb”, CTUMYI U hakTop ee OBUKeHUA
Briepeq, KUCnopog, Ans ee “Abixanus’”. CamoctoaTensHoe
paccMoTpeHve obHapyxuBaeT ero KonoccanbHylo
pasBUATOCTL B aKaOEMWYECKOW KyrbType, KOTopas HA B
Kakue nepuopbl CBOE UCTOPUM HE OCHOBLIBaNach Ha
CTOHTaHHOM “CamMoBbIpaskeH”. Ecrin My3abika, Hanpumep,
JOCTUraNa SMOLIMOHANBHON MOMHOTBI UMK AZKe: KPaMHOCTH
BbIpaXeHUs!, K TOMY NoABOAUNna CooTBeTCTBYIoLLan
MbICSlb, CCROPMYNMPOBaHHAS UMK CaMUM KOMIO3MTOPOM,
1riv BrAskaM emy Mo UHTEpecamM durnocodpom, 3CTETUKOM,
Ecnu ske, HaobopoT, Aoxoauna A0 KpanHero asmMoumo-
Hanuama, ToMy TOXe npealecTBoBana kakas-nubo
0co3HaHHas uaes. B utore, HecneumarnsHoe codepaHve
— CIoVi My3bIKanbHOro UCKYCCTBa, MOCTOSHHO B HEM
NpUCYTCTBYIOLLMIA, oBaA3aTenbHbIA Ans ero cyulecTso-
BaHWS 1 CrPOMHBIN, Kak aTMocthepa BOKpYT 3emrn,

CneuuancHoe cofepXaHue — Cror My3sblkarnb-
HOTO CoAepKaHus, NMPUCYLLMIA TONBKO AaHHOMY BUOY
ncKyccTBa, Myabike. OH CTOMb 3Ke OT HEee HeOTheMITEM,
Kak 1 cnoi HecreupansHoro. O ToM, YTO 3TO MOHATUE He
MOXeT BbiTb UAEHTUYHBIM (PUNOCOGICKO-3CTETUHECKON
“thopme”, yke Bbino ckaszaHo. XoTa ero ‘npegmet” B
My3bIKE 8IMH 1 LIEMNOCTEH, C Hay4HHOM TOHKW 3peHus ans
€ro XxapakrepucTiku TpebyeTca HEeCKOMNbLKO MOHATUR,
MOCKONLKY OHWM UAYT OT pasHbix Hayk. OT acTeTuku — ato
“rpekpacHoe”, To ecTb LeHTpaneHas ee kateropus. Ot
MCUXONoMU — “ronoXUTENBHasA aMoLMS”, TakKe oaHa U3
WUCXOOHbIX COCTaBnsoWMX B 3TOR Hayke. OT aTukn —
“nobpo, Bnaro”, LeHTpansHasa nosuTEHas kareropvs (B
MPOTUBOMONCKHOCTL HeraTuBHOM — “any”). Croi crieumarns-
HOTO CopepkaHus oBnaaaeT BoeMM STUMM KaMECTBaMM, HE
noapasfiensisl ux: BOCMpUATHE MPEKPacHoro co3paeT
MONOXUTENBHYIO 3MOLMIO, HECYLLYIO YernoBeky Bnaro,
[[06po, acTeTUHECKoe ASUCTBYET HYepes NCUXONorMyeckoe
1 BBIXOOWT Ha 3TUHECKOE:

MpekpacHoe — SMOLMOHaNBLHO-NO3UTUBHOE —
Bnaroe

ACHO, YTO CYLIHOCTbL, KpolLasaca 3a AaHHoK
TPWaOo, UMEHHO “cofepwartensHa’, a He “chopmarnsHa’.
Ho He TepseTcs Nu Npu Takom Noaxode TOT OTTEHOK
“KpacoTbl”, KOTOPLIN CBSI3aH C KaTeropven “chopmel” 1 6e3
KOTOPOIO HE MOXKET CYLLIECTBOBATL UCKYCCTBO? [MocKorbky
Mbl HE YCTPaHSIEM, @ HEMPEMEHHO COXPaHAeM KaTeropuro
NPEeKpacHoro, TeM CambIM YAEPHMBAETCH U COOTBETCT-
ByloLLIEe KavecTBo “dhopMbl”, HO OHO MHTEPMNPETUPYETCH
KaK CBOMCTBO Xy[OXECTBEHHOIO, My3blKarnbHoro cogep-
KaHMS.

M elle ooHO TepMUHOMOrMYecKkoe ytouHeHue. B
Mo3aHenLLek 3CTETUKE KaTerop1i NPeKpacHoro 0TkasaHo
BO BCceobuwHocTu. CylLecTBYIOT cepbesHble Tpyabl,
060CHOBAHHO [OKa3blBaOLWME OTXOM BarKHEMLIWX
ABMNEHUIA UckyccTBa XX B. OT MOAYUHEHUS STOMY MOHSTUIO.
YT10oBbl HE BXOAUTL B AUCKYCCUIO MO MOBOAY CTeneHM
YHMBEPCANBHOCTU “NPerpacHoro” B UCKYCCTBE, Mbl BMECTO
3TON KaTteropu Byaem UCMOoNbL30BaTh OAWH U3 SKBUBa-
MeHToB — “acTeTuqeckas rapmonua”. [JaHHyHo CYLLHOCTb
6ynem cuutaTh UMEHHO YHUBEPCAnbHON, 6e3 KOTOpoW
WCKYCCTBO HE MOMET OCYLLECTBNATL CBOE HasHajveHue.
Takum oBpazom, K NPUBEASHHOW BbilLie TpUaae AaeTes

criegyroLLas nonpaska:
ScreTnyecKU-rapMOHUYHOE——3IMOLMOHANBEHO-
nosutueHoe——————bnaroe

PackpoemM CMbICN SCTETUHECKOW rapMOHAM B My3bl-
Ke.

Mpoesa rapmMoHUM B LUMPOKOM CMbICHE CrOBa
NPOXOAWT Yepe3 BCK UCTOPUIO UCKYCCTBA, Taloke U
My3blKansHoro uckycctsa. [NnaTtoH cTaBun rapMoHUIo
Oavke npexae aobpa: “Lobpo — NpekpacHo, HO HET HAYErD
npekpacHoro 6e3 rapmoHuK”. TeopeTuk BospoxaeHus
Anes6epTy BLIBOOWN €€ KaK YCIoBUE KpacoThl: “ECTb HeYTo,
Yyem YyL4ecHO 03apseTcs BECb MUK KpacoTbl, 3TO Mbl
HasblBaeM rapmoHueit, Kotopas 6e3 COMHEHUS UCTOMHUK
BCSIKOW rpenecTi u kpacoTsl”. B X1X B. MNyLukuH yctamu
MouapTa roBopun: “3a UCKPEHHWIA COH3, CBA3YHOLLIMIA
MouapTa n Cansepw, AByX CbIHOBeN rapmoHun”. B XX B.
Briok B cBoeli peuu B YecTs [ylukmHa npousHec: “Moat
— CblH rapMOHMK; U EMY AaHa KaKas-To porib B MUPOBOW
kyrsType. Tpu Jena BO3NOXeHbl Ha HEro: BO-NEPBbIX —
0cBoBO4MTL 3BYKM U3 POAHOW BEe3HaYanbHOM CTUXUM, B
KOTOPOI OHW NpeBbIBaOT; BO-BTOPbIX — MNPUBECTU 3TU
3BYKW B rapMOHUIO, AaTb UM DOPMY; B-TPETLUX - BHECTU
3TY rapMOHUIO BO BHELLHMA Mup”. 6.

Mo cTeneHn NPUTSHKEHWST K MO3UTUBHO-rapMOHUY-
HOMY MOTIOCY BUABI NCKYCCTBa PasHATCs ApYr OT Apyra.
My3blka Ha NPOTSKEHUU BCEW €€ UCTOPUM KOHLIEHT-
pupoBarnack BOKPY Momnoca rno3uTUBHO-NPEKPacHoro 1
BECbMa HEOXOTHO Pa3BUBAaria CBOW BbIPa3UTENbHbIA A3bIK
B HanpaBsieHWW Montoca HeratmeHo-6e306pasHoro. 3Tum
OHa oT/IMYanacb OT CMEXHbIX BUAOB WCKYCcCTBa —
NUTEPATYPLI, JKUBOMMUCH, KMHO. [NogoBHoe cCooTHOLLEHKE
BMAoB uckycctea A.Coxop onpeaenun cnegyowmm
0bpasom: “U3BECTHO, UTO KpUTUKA 1 OBMVYEHWe ASCTBI-
TErNLHOCTU He 3aHSMNM B My3blke Takoro BorbLLUoro MecTa,
KaK B MUTEPATYPE UMK XKABOMMCH, TEATRE UMK KAHO, XOTH
1 NpEeacTaBneHs! B Held spkuvi oBpasuiamu. /. . ./Takoe e
MonoXeHue CyLecTBYeT B TaHUe, a apxuTektypa u
OpHaMeHT BoobLLIE He 3HaIOT KPUTUHECKOro Havdana. “ 7.

OTanoHHbIMY AN MY3bIKA Kak BUOa UCKYCCTBa
MOryT cuutatbes cnosa B.A.MouapTa, Konb CKopo OHW
BblCKa3aHbl B 3Moxy My3blkansHon knaccukm XY 111 B.
Bernukuii KoMrosuTop, Yse UMSA aCCoOLMMPYETCH G CamuM
MOHATHEM “My3bIKa”, FTOBOPUT cregyrolee."OpHako, kak v
CTPacTy — CUMBbHBLIE UMK HET - B CBOEM BbIPEKEHWUM
HUKOTAA HEe AOMKHbI AOX0OWUTb [0 OTBPaLLeHus], TaK U
My3blka, AaXe B CaMOW XYTKOW cuTyaLmu, HUKOrAa He
[0mKHa OCKOpOnsTh YX0, Ha0BOPOT, OHa 1 TorAa AOIPKHA
BCE e [OCTaBNATb YA0BONLCTBUE, CNefoBaTensHo,
BCEra ocTaBaTkesa My3bikoi™.8. MouapT Hanvcan aTo B
nucbMe ot 26 ceHTsbpsa 1781 . no nosoay apun OcmuHa
B onepe “lMoxulieHne na cepansa” - Tam NepcoHax
OOEepKMM FTHEBOM W NPUXOJUT B UCCTynneHwe. Kak
BUOMM, “CbIH rapMoHuu”, No [MyLLKAHY, NpsSMO roBOpUT 0b
YOOBOMLCTBUM OT My3bIKi, TO €CTb, O NO3UTUBHOM SMOLMK,
B MoBbIX, Aake HeraTMBHbIX habynbHbIX CUTYaLmsX. 3TO
YAOBONLCTBUE OT MY3bIKW 1 NPUHAANENUT CrieLinansHOMY
COAepXaHuio, B TO BPEeMsl Kak rHeB, UCCTYNneHue —
[OCTORIHWE HECTeUMansHoro cros. 34eck OTYETIIMEQ
BWAEH TOT NapafoKc UCKYCCTBa, NPO KOTopbI MylukuH
cKaszan:"v reHuii, napagokcos apyr’. 9To - napagoke
HEepaspeLLMMOCTU NPOTUBOPEYUS MEXY TeM, HYTO y Hac
Ha3bIBaETCH crneymansHbIM U HecneumansHbIM coaep-
aHueM. [NapafokcansbHOCTL COCTABMSAET OOMH U3 3aKOHOB
cofepaHus NPou3BeeHUIA UCKYCCTBa.
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HeobXoauMMOCTE SCTETUHECKOI rapMOHIM, KOTopast
aenaeTt My3blKy MY3bIKOW, UMEHHO My3blKanbHbiM
SIBMNEHUEM, NoAYepKBaii KOMMoauTopskl M X1X B. BaxkHo
ycrbllarte 3TO U3 YCT Takoro “Hapogonucatens”, Kak
Mycoprckuia, 03aboyeHHOro, Kasanock 6Gbl, BCELEeno
peannCTUHEcKo NPasavBOCTLIO CO3AABaEMbIX 0Bpa3os.
OH Hanvcan ogHaxkapl, YTO COMUHSAET My3bIKY “NO-pYCCKH,
W, Jep3ato ayMaTb, My3bikansHo” /Kypcue Moid, - B.X./ 9.

OcTeTndeckas rapMOoHUsST B My3bIKE MPUCYTCTBYET
HE TOSBKO B TOW “YKyTKOM CUTyaLMK’, KOTOPYH UMEET B
Buay MoLapT No OTHOLLEHUMIO K CBOEMY KIacCUYECKOMY
CTUHO, KOTOPbIA Mbl CHUTAEM raPMOHHECKA MPEKPaCcHBIM.
OHa conpoBOXOAET U TY, KAYECTBEHHO WHYIO “XKYTb”,
KOTOpYHO NprHEC ¢ cobor Tparmyeckuii XX B. — “gpamsl
kpuka” A.Bepra u A.lLleHBepra, BoeHHble cUumMcoHNN
[.UocTaxkoBuya, onycToLaoLyo UpoHuio “MusHu ¢
uauotom” AlLIHuTKe. Ho pgake B camblx CTpalLHbIX 1
6ecnpocBeTHLIX habynax, kak B “Bouueke” n “Nyny”
Bepra, MMEHHO My3blKa COCTABMAET CracUTernsHbIN
MPOTUBOBEC MPaKy CLIEHUYECKOTO ACSACTBIAS B U3YMUTENb-
HoW nupuke Bepra aesyquT Bepa, Hagexoa u MoGosb.
3peck 0COBEHHO CTaHOBUTCS SICHOM STUHECKAsn (OYHKLMS,
TOYHEE OTUHECKas MUCCHA CrieLMarnsHOro CoaepkaHus
my3bii. Kpacota, 0obpo, otpana, KoTopble HECET My3bIka
- TEM, YTO OHa MY3blKa, - criacuTersHa 1 BriaroTeopHa Ans
yernoseka, 6pPoLLEeHHOro B MUp 3na.

3cTeTnieckast rapMOHUS Kak KOMMOHEHT crieuuart-
HOTO COAEpPXaHUst MPUCYTCTBYET U B NMOBOM CMEXHOM
ucxkyccTtee. CrapkeM, B Mo33uuy - 3TO CTOMNHAs opraHn3aLs,
pyichvisl, anrTepaLnn, aCCOHAHCHI, SPXUTEKTOHMKA CTROMD.
B »u1BonNUcK — CKpbITbIE MOA, pearnbHbIMKU durypami n
npeaMeTamMu reomeTpudecikie hopMbl — KpYIY, TPeYrons-
HWKK, KBaOpaThl, a TakKe KpacoTa UBeTa.

[NockonbKy CKpbITas reoMETPUS KapTUHbI BCE e
MOXET BbITh NPOCTENKEHA [MA30M, Ha €€ MPUMEPE MOXHO
BWIETb, KaKk acTeTU4eckasn rapmMoHUs MCTOPUYECKM
MeHseTcs. B 3Toi aBornioLmMm 3amMeTHa NomKa [BIKEHA
OT reoMeTpu4ecki Bornee cTporvx, CUMMETPUHHBIX hopM
k Bonee ceoB0aHbIM, ACAMMETPUYHBIM.

BosbMeM HeCKONbKO BbIAAIOLWIMXCH B XKUBOMUCA
fBneHuid. M.bocx. TpunTtux “Cag HacnavkaeHuia” (anoxa
BO3poXaeHus). Iioan, MOHCTPLI, YyauLLa, CTpaHHbie
COOPYKEHUSA — BCE 3TO NPOHU3AHO U CKPLITLIMU, U
OTKPbITLIMIA CTROMAMI FEOMETPUHECKVIMIA chopMaMI — KPYT,
BLITAHYTLIA KPYT (SiLeBUaHan chopma), NonyKpyKue u
Apymie o4epTaHns, C COBEPLUEHHBIMU MAHVIIMIA PUCYHKA.
Kpome Toro, BakHbI CUMMETPUYHBIE NMOaobus Yenose-
UECKMX Temn U Apyrvx ouryp — *UBOTHbIX, pbIB, NTUL,
nNofos, LIBETOB, NMUCTBEB U T.A., & TaKKe camMux
KpyrooBpasHbIX U UHbIX COBEPLLEHHBIX dhopm. U Beck
TPUNTAX OCBELLIGETCA M3YMUTENBHOM KPACOTbI Kpackamu,
He MEPKHYLLIMMI B-Bekax. B utore, HECMOTPS Ha HyTKyto
cutyauuo B habyne KapTUHbl — M306nn4HeHne Boex
MMOTCKUX MOPOKOB, KOTOPbLIM NpeaaeTcs 3eMHOW Ntof, -
Urpa nNpekpacHbIX CoBEPLLUEHHBIX hopM U pagy»KHbIX
KpacoK uBeTa co3fdaeT Takyr cimMAOHMIO pagocTi 1
KpacoTbl, YTO 3TO U AenaeT npoussedeHve Bocxa, ¢
3aKMHOHEHHBIM B HEM MapafioKCoM, BEMUKAM, HETIIEHHbLIM
MPoKU3BEAEHUEM UCKYCCTBA.

K.Bptornnos. MNMocnegnuii geHb MNomneu (snoxa
Knaccuumama). Tema KapTuHbl — B BbICLLEN cTeneHu
TparMyHa: pylallumecsa 3gaHua, nagarowme cratyu,
obbaThIe YKacom NMogu. Ha npefsaputerbHbIX 3cku3ax
9T0 HecreumansHoe coaepaHne BoIXOAWO Ha Nepebiii
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nraH. A B OKOH4aTeNsHOM BUAE CTpaLLHoe U3obparkenue
bencTeus BprOMnoB BLICTPOUM B KPacoTe 3pUTESbHbBIX
COBEpLUEHCTB: MPeKpacHble, KaK aHTUYHbIE CTaTyu,
domrypb! NOAE — BENUKONENHBIE TOPChI, PYKKU, UL, - U
CKPLITbIE COBEPLLIEHHbIE TEOMETPUHECKNE CDANYPbI — KDY,
MOMYKPYKUS, TREYTONMBHUKK, CBA3LIBAIOLLME MO3b] MKOAEH,
pacnono)eHue CTPOEHUIA 1 cTaTyn. 3axeaTbiBarowas
MONHOTa rapMCOHUYECKOrO CLLYLLIEHWUS, HECMOTPS Ha
Tpareguio CIOXeTa, 3aCTaBMsSIET 3pUTENS HEOTPLIBHO
noboBaTeCA BENMUKONENUEM MKUBOMMUCHOIO NOSMOTHA,
CTaBLLIENO OAHUM 13 MUPOBLIX LLIEOEBPOB MCKYCCTRA.

KapmHie! M.Bpybena —“femoH” 1 “Cupers” (Ha4ano
pycckoro moaepHuama). >Kusonucel, HAMEpPEHHO B
KayecTBe ‘TeOMETPUYEOIi OCHOBL!" CTarT ONMPaTLCS He Ha
rMagKMe Kpyri U POBHLIE TPEYrOMbHUKK, 8 Ha AUCCUM-
METPUYHBIE CTPYKTYPL! KOUCTAITIOB, MPUAAB 3CTETUYECKON
rapMOHUN CBOUX MOMOTEH HAMEPEHHO HanpshKeHHbIA,
“OMecoHaHTHbIA” XapakTep.

“AHarutiyeckoe uckyccteo” [1.dunoHosa (nepeas
non. XX B.). 310 — Kak 6bl “pycckuii Bocx”, npoaorokue-
LKA oTKpbITUS Bpybensa. Pabote Hag “scTeTudeckoi
rapmMoHMeit” KapTuHbl OH NpuaaBan UCKNKYUTENLHON
3Ha4veHune. “Cneau 3a coboli cTporo, cpasHUBan 1
BbIMEPSIA NMOCTOAHHO BCE BENMUYMHBLI BeeX hopM U KX
CopasMepHOCTb, M NOCTOAHHO BhIBEPSIA Takyto pabory”, -
coeToBan xyooxuHuk.10. YTto kacaetca cKpbITOn Mnm
OTPLITON “TeoMeTPUN” KaPTUHLI, TO PUMOHOB KUCToNL30BAr,
KapKeTCH, BCE UCTOPUYECKMA U3BECTHLIE (POpMBI — U
CTpOrve KpPYru, MOMYKPY:KUS, TPEYTONLHUKK, KB2ApaThl,
napannenenynenbl, U SUCCUMMETPUYHbIE OHYEPTaHNUS
(KpycTaruiecke 1 Apyrve), N acuMMeTpUYHbIE, U Kak Obl
amopcpHble. Ho — nMpoBern 1Ux Bo BCEX BAOAX CUMMETPUAN:
nepuoanyEcKon, 3epKanbHON, AuHaMuyeckoin 1 ap. OH
chopmynuposan sTo Tak: ‘Y TBoum NpuHUMNOM mMactepa
nycTb ByaeT noayHr: “A mory genats nobyto dopmy
nobol dopmor 1 nobon ueeT niobbiv UBETOM, a
Npou3BeAeHVe NCKYCCTBa - ECTh Mo0as Bellk, caenax-
Has ¢ MakCUMyMOM HanpsKeHUs aHanuTU-Heckon
caenaHHocT™ 11. MaymutensHo-pagdy»kHa LBeToBas
“BceneHHas” ero kapTuH. W kakoso 6kl Hi BbINo Hecrne-
uuansHe copepaHue, Tematuka pabor, nioboe ero
MONOTHO - 3TO MUP XYOOKECTBEHHOCTH, BNUTABLUEH
OPUTMHaNBHENWYK KPacoTy CNOXHO CUMMETPU3K-
POBaHHbIX MUKPOINEMEHTOB PUCYHKA M PaAOCTHOTO
MHOFOLIBETBS KPACOK,

3cTeTnyeckas rapMoHUs B XUBOMACU HarmsaHo
OEMOHCTPUPYETCS B HEKOTOPbIX CNELMAribHO CAENaHHbIX
uckyccTeoBeaveckux unbmax. Hanpumep, takue
YCTaHOBKM pa3MeLLieHbl B Napyokekom Jlyspe. Yxe npu
BXOfle MOCETUTENL MOMyvaeT BO3MOXHOCTL B CHUMKaX
KapTWH, KOTOPbIE eMy MPEeACcToUT NOCMOTPETh, YBUAETH
CKPbITLIE MOA hUrypamm CUMMETPUYHBIE COOTBETCTBUSA B
PUCYHKE W KpacKax, MoKazaHHbIe NpoBeAeHHbIMM Benbiii
NuHUAMA. DpaHLy3bl, U30LLPEHHbIE B CTPYKTYPHOM B3MTS-
[€e Ha UCKYCCTBO, BbIHECGNWN CBOE CTPYKTYPHO-3CTETUHEC-
KOe BUAEHWE Ha MaccoBoe 0003peHVe.

3cTeTnyeckas rapMoHUA B My3blKe, rapMoHUs B
LLIMPOKOM CMbICIe CMNoBa, B UCTOPUM €BPOMENCKON
My3bIK BCEra COCTaRMNANa TOT CONePHaTenbHbIN LIEHTD,
Ha KOTOPLIY DbiNa HanpaeneHa BCs cucTeMa y{eHWn o
MY3bIKarnbHOM KOMMO3ULIMK — YYEHWUS O My3blKanbHOW
dopme, rapMoHuK, NONMGIOHUK, MENOOUKE, PUTMUKE,
chakType, MHCTPYMEHTOBKE U T.A0. B My3bike He Crnonoch
y4eHurn o BecdopmMun, AUCTapMOHUY, pasbeauHeHH
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ronocos, pacnageHun daxkTypbl, aMenoanyHocCTH,
apUTMYHOCTH 1 T.4. Kakos Gl Hi Bbin BOMMoLaembIv
o6pa3 B Croe HecneLmransHOro CoaePXKaHus - Mo3uTuB-
HbI (Nio60Bb, PafoCTb, repouka) U1 HeraTMBHbIN
(Bpaxaa, 6orb, CTpax), - cucTeEMa CPEACTB My3blkarsHOM
KOMMO3WLIMU Beeraa Bbina HanpasneHa Ha Ty Uik UHyto
ero “‘rapMoHM3aLUmio”; etlie HonbLIee yeureHue nosutme-
HOCTU U CvsirdeHre adhdbekTa HeraTBHOCTU.

Pasbepem CTPYKTYpY SCTETUHECKON rapMoHun B
mys3bike. Kak naes 1 oLLylLieHVe OHa 3aneqaTnesaeTcs B
My3blIke BO BCEX BUAX 1 YPOBHSAX €€ KOMMO3ULIMOHHBIX
CpeqacTs - oT hOHU3MA My3bIKarbHbIX 3rNEMEHTOB A0
MOMHOM, 3aKOHUYEHHOM My3bIKanbHOM KOMNo3uLmn. 3Tn
ypOBHU Mbl AudpcbepeHUMpyem B COOTBETCTBUM CO
LWIKaNUPOBaHWUEM, MPUHATLIM B Hayke O My3biKanbHOM
KoMmoauumu: 1) akycTuieckuii CTpoi, akyctudeckue
aBYKOpSAabl U UHTEPBanbl; TeMOpbl My3biKanbHbIX
VHCTPYMEHTOR; UCNONMHUTENLCKO TYLLIE MHCTRYMEHTaNMCTa
1 “rocTaBneHHsIn ronoc’ nNeeua; 2)MenoayHeckue nadsl,
rapMOHUYECKVE CO3BYMUS], FAPMOHIYECKME CUCTEMB; 3)
pUTMUMECKaS!, METPUHEeCKas opraHusaums; 4)menoauka 1
tbakTypa, B ToM Hucre haktypa nonudoruyeckas; 5)
My3blKanbHbIA TEMaTU3M; 6) MyabikanbHas dopma.
YBeaMMca B TOM, YTO XyOOXKECTBEHHas Liefb, KOTOPOW
BEPHO CIYKUT OpraHu3aLms Ha KaxKaIoM 13 Ha3BaHHbIX
YPOBHEN My3bIKANLHON KOMMO3WULWK, - SCTETUHECKoe
cornacoBaHue BCEX 3NEMEHTOB, UMK 3CTeTUYECcKas
rapMOHUSA.

1. AKyCTuMdeckuii CTpoW, TeMbpbl, Tylue, nocTae-
MEHHbIN ronoc. B mMyabike My3biKareH, rapMoHUYeH yxe
camM My3blKkasrbHblid 3ByK, obnagatolimin crneumansHo
HACTPOEHHBIM COCTABOM HaCTUYHbIX TOHOB B OTIUYME OT
aucrapMoHuu, Wwyma. Hanpumep, A.BonoguH nuiieT:
“OOHUM M3 BaXKHLIX CBOWCTB MY3blKanbHOIo 3BykKa
SBMSETCS €10 BHYTPEHHSA KOHOOHaHTHOCTL, CBOe0OpasHas
MPUCTIOCOBNEHHOCTL K MYy3bIKaribHOA UHTOHALWV U rapMo-
HW", 12. KoHCOHaHTHLIA XapakTep 3sykoBoro ‘cronta”
CBA3aH C MPUSTTHOCTBLIO AR CrTyXa My3blKarbHbIX TEMOPOB
— “thoH13Ma” roriocoB U VHCTPYMEHTOB. o npuHLuny
rapMOHIMHOW COTTAcoBaHHOCTY HacTei 1 Liernoro doopmu-
PYIOTCA 1 aKyCTUYECKWe CTPoM B My3bike — Byab To
HaTypanbHbIli, NMdaropenckuin Unu paBHOMepHo-
TEMMEPUPOBaHHLIA. B rapMoHWU4HOM COOTBETCTBUN C
aKyCTUUECKUM CTPOEM, ero 3BYKOPSAOM HaxodsaTest Bce
MHTEpBArbl 4AHHOTO akyCTUHECKOTO CTPOS. Y My3bIKaHTOB-
ucrionHuTeneil BoipabaTbiBaeTcs 0cobblit, NPUATHBIN
crocob NPUKOCHOBEHUS! K MHCTPYMEHTY - KDACHBbIN 3BYK
y CKpUraden, BUOSIOHYENMCTOB, AYXOBUKOB, “PUATHOE
Tywe” y MMaHWCTOB.

Bce ckazaHHOE OTHOCUTCS B MOMHON Mepe K
My3bIKe 3anaHoi akagemuyeckon Tpaguuun. UHbim
cofepaHEM 3BYKa OTIMHAETCH MY3bika OPYTUX KyrsTyp.
Hanpumep, ecnm B3siTb XxapakTep 3syka B [NeKuHcKou
ornepe, BOKaneHOro UM UHCTPYMEHTanbHOro, OH no
cBOEMy CMbicny ByAeT COBEpLUEHHO WHbIM. JTO - He
cTabunbHas “Touka”, B KoTopol npebeisaeT “ctont’ rap-
MOHWK, & NoABkpkHan “3oHa” nnaeatoLlero 3syka. U nepe-
X0[, OT 3BYKa K 3BYKY - HE “CTyneH4aThbli”, a rmuccaHau-
PYIOLLWIA, TO eCTb XapaKTep CBA3M Mexay 3ByKkamu
COOTBETCBYET caMum 3BykaMm. Mexay anemeHTamu
3BYYaHUA yCTaHaBNUBAETCs TakKe dcTeTuvecKas
rapMOHIWS, HO — APYroro SMOLMOHaLHO-CoAepKaTerb-
HOro CMbICTA,

ELle npuMep — NeHue 3HaMEeHUTOro [Ka30Boro

mysbikaHTa J1.[0.ApmcTponra. MpoTMBonocTasnss ceoe
MCKYCCTBO “MCTUNNMPOBAHHOM” KNaccu-EecKoi MaHepe, OH
MPUBHEC B 3BY4YaHWE CBOErO rofioca xpurn, AucrapmMo-
HUMHBIE OTTEHKA.

Takum oBpasom, 3ByK, aTa “Monexyna” Kaxaoro
BUAA MY3bIKanbHOW KyrnbTypbl, OKa3biBaeTcA HeoauHa-
KOBOW MO XapaKTepy CBOEN rapMOHUHHOCTW: UaeartbHO-
rapMOHUYEH TPaAMLIMOHHBIA 3BYK EBPOMENCKON akanemu-
YeCcKoW MY3biKW, Apyrve coaepaT Te UK UHble
OTKIOHEHUS OT TOUHOW aKyCTUYECKON BbICTPOEHHOCTH
rapmMoHuK. OTo pasnuine roBopuT O TOM, YTO Jake
MerNE-HaNLLWIA, MCXOOHbIA SMNEeMEHT 3CTETUHECKOV rapMOHAA
B My3blke He (hopmarieH, a BbipasuTenbHO roBOpsLL.
CofepaTerisHOCTb 3BYKa B HbIHELLIHEI MoKy sTYPHOM
CUITYALMI MOCTOSIHHO CIYAT CriccoBoM OnpeaeneHis Toro
Wi MHOTO TUMa KyneTyphbl. Hanpumep, ecrniv Mbl Bpalliaem
pYUKY PaaMonpUeMHIKa B MOUCKaX HY»KHOIA Nporpammb,
TO MO XapaKTepy 3ByKa B MIHOBEHbLE OKa OLeHVBaeM:
My3blka - nnbo HapoaHas, nubo acTpagHas, nnbo
ubliraHckas, nubo BocToyHas, nubo mKasosas, NUbo
Knaccueckas U T4, HamMeHBLUNIA 3NeMEHT SCTETUHECKOW
rapMOHMK B My3blke HEOCTTOPUMO COIEDKATENEH.

2. Menogu4eckue nagbl, rapMOHUYECKUe CO3BY-
YW, rAPMOHUHECKUE CUCTEMBI — SIBINEHS COOEHATESBHO-
WHTOHALMOHHOIO, a He TOMbKO HU3UKO-aKyCTUHECKOTO
nopaaxa. Menoauueckii nag o6bI4HO CBA3EH C MaBHbLIM
nepeTeKaHuem OT CTYMEHN K CTYNeH U KOHUEHTpauuen
TOHOB BOKPYr OTAEnNbHbIX CTyneHen. [apMoHUYHbIE
CO3BYUMs MPECTaBnaoT COBOI LENOCTHLIE COMETaHWs,
HOpMaTKBHbIe ANst 4AaHHOW rapMOHUYECKOW CUCTEMbI:
cekcrakkopgb! B (hobypaoHe, TpesByyMsa B MaMOpHO-
MUHOPHO TOHANBHOCTY, KBaPTO-CEKYHIOBbIE COYETaHNS B
rPY3UHCKOA HapPOAHOM rapMoHumn v T.4. FapMoHuYeckve
CHCTEMbI — Pa3BUTLIE MHOTOYPOBHEBbIE 0GPA30BaHKs,
OMVPaHOLLIMECS HA HOPMATUBHbBIE COOTHOLLIEHS HOPMATIB-
HbIX 9NEeMEHTOR. 3CTETUHECKON rapMOHUM MY3bIKA CITy)ET,
HanpuMep, TakMe HOPMbl KIacCU4ecKon ToHanbHOM
CUCTEMbI, KaK PaspelLIeHe AUCCOHAHCOB B KOHCOHAHCH,
HaYaro W KoHeLl Npomu3BeaeHUs Ha 1 CTyNeHW, TOHUYECKON
chyHrLm. CTeneHs NanoBoi ¥ rapMOHMHECKON OpraHn3a-
LMY, KaK 1 OpraHuvaaLiii eAnHUHHOTO 3BYKa, MOXET BbiThb
BECbMa pPaznv4HON B pasHbIX My3blKarbHbIX CTUNSAX, B
CBSI3K C OBLLMM COAEKaHUeM TUX CTUMEN.

3. Putmuueckas, MeTpudeckas opraHusauusa
JOCTUraeT 3CTETUHECKOM rapMOHUK, co3aaBas neproav-
YECKYI0, CUCTEMATUHECKYIO OPraHK3aLpio Npov3BeaeHns
MPY MOMOLLI METPUHECKMX CTOT, TaHUEBArbHbIX PUTMU-
chopMys1, MoAanbHbIX “0pAo”, BOCTOYHbIX YCYnen,
HOBOEBpOnelickux TakToB 1 T.4. MysbikansHoe Bpems
OpraHusyeTcs npegernsHO rapMoHUYHO, Koraa B My3bl-
KANbHOM TKaHW MyNbCUPYET OQHOBPEMEHHO MepapXus 13
7-8 BpeMeHHbIX eauHuLL Hanpyvep: 1) Ao, LLIECTHaALATBIX
ONVTENLHOCTEN, 2) Psfl BOCbMbIX, 3) psif YeTBEPTHbIX, 4)
psA MOMOBKHHBIX, 5) pAa Lenbix (TakToB), 6) ABYTaKTbI,
THETLIPEXTAKTHI, 8) BOCLMUTAKTLI. CTeneHb PUTMAHECKON
FAPMOHYHOCTI MOXET ObITb GonbLLEN Wit MeHbLUEN. U
3TO CBHA3AHO C 3CTETUYECKUMU KadecTBamu, npexaie
BCET0, PasnuuHbIX My3blKarnbHbIX cTunein. Hanpumep,
acTeTUHECKasn rapMOHUS PUTMUKA 3HEYUTENBHO BbILLE B
Mysbike [Npokodheera, yem LLocrarkosyya, CoOTBETCTBEHHO
1 BMOLMOHANLHO My3abika [Tpokochbesa Gonee rapMoHHHa
1 Bogpa, Yem YacTo NoBepMeHHas B YHbIHWE, HEPBHO-
pednekcrpyroLiasa My3bika LLlocTakosuda.

4. Menoguka, chakrypa. lNockonbky mernoguka u
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daktypa B myablke NOgYUHEHBI BIIUSIHUKO MPOCTPaH-
CTBEHHOIO (haKTopa, 3aKOHOMEPHOCTSIM MPOCTPaHCTBEHHOA
3CTETUKM, TO B HUX OEVCTBYIOT MPUHLMMBI 3ePKanbHON
CUMMETPUIA, NMPUYEM, BOKPYT Kak BEPTUKANLHORN, TaK 1 1
rOPU3OHTaNBLHON ocu. B cuny 3Toro B yHeHUn o My3bl-
KArbHOM KOMMo3uLmy cchopMynvpoBaHb! onpeaerneHHbIe
npasuna Ans Menoguyeckoro rornoca u codeTtaHust
ronocoe mMexay coboi. Hanpumep, Ans otgensHoro
roroca — Tak HasblBaemoe NpaBuno ckadka ¢ sanor-
HEHVEM: €CTI B MENOAMN MPOVCXOOT CKAYOK (BBEPX WK
BHW3), NOCNE Hero Ans ypaeBHOBELUMBaHWUA OOMMKHO
rocneaosars ABMKEHUE B MPOTUBONONOXHOM Hanpas-
neHwu. [1ng aByxX KpanHux ronocos, menoguu u 6aca, -
MPaBUIo MPOTUBOMONOMHOM OBWHKEHWS: ECIA B METOOMM
uaeT ABwkeHve BBepx, B Bacy AOMKHO crnegoBaTtb
ABWKeHWe BHU3, 1 Haobopor. Oba Buaa 3epkankHon
CUMMETPUA MOTyT OBBLEAUHATLCS, NPUMEpPB! Yero B
MY3bIKe MHOMOUUCTIEHHBI, '

ECTeTCTBEHHO, U 3TO NPOSIBNEHWE 3CTETUYECKON
rapMOHAU MEHAETCH BMECTE G U3MEHEHVEM COAEPHaHUS
NCTOPUYECKOrO MY3bIKANbHOro CTUns. YNoMsaHyToe
NPaBuo MerioauYecKkoro ckadka ¢ 3anonHeHuem UMeeT
CiY 3aKoHa B My3blke HaK Ha3bIBAEMOro “CTPOroro CTurs”
B My3blke (XY-XY1 BB.). A Hanpumep, B XX B. OHO
cobrniogaeTcst NuLLb ANU30AUYECKU, B TO BPeMs Kak
HOBbIM 3aKOHOM CTAHOBUTCS HEKAHTUINEHHAS! CKAYKOBOCTh
MENOANYECKON MHKK, OTBeYaroLLas obLLEMY CBOCTBY
AVCCOHaHTHOCTM My3bIKi 3TOM 3MOXM — U B CTPYKTYPHOM,
1 B 3MOLIMOHArbHO-CoepKaTeNsHOM CMbICIE.

5. MysbIKanbHbI TeMaTVam (CTPOEHWUE OTAErLHON
TEMbI, COOTHOLLIEHWE TEM MO BEPTUKAIIA 1 TOPU30HTAaNM,
BUAb! TEMATUHECKOTO PasBUTUS, TEMaTUHECKUIA NPOLIECT B
My3bIKansHoIW chropme). Tema B My3blKarksHoM npousse-
AeHnn - BepyLmid 0BpasHO-CEMAHTUYECKUIA KOMMIEKG,
ONPEAEnsioLLIA 3CTETUKO-KOHCTPYKTUBHOE W BbIpas3uUTENb-
HO-CMbLICNOBOE eUHCTBO npoussegeHus. C aToi
cBepx3afaqei cBsA3aHa BCs “TexHornorusa” npuMeHeHns
TeMbl B NpousBeneHnu: ohopmMmneHne camon Tembl Kak
OTHOCUTENBHO 3aKOHYEHHOW MY3bIKarnbHOW MbICTH;
MeTofbl paboTkbl C TEMOW, MEHSIIOLLIME OAHW NPU3HAKA
TeMbl 1 CoXpaHsioLLme apyrie (ocobeHHo nokazarterneH
“NPoOn3BOAHBLIN KOHTPacT” — NOSIBNEHUE HA OCHOBE
MPEXHeNn TeMbl HOBOTO “TeMaTU4ECcKoro opraHusma’);
obpasoBaHue CKBO3HOrO TEMaTWUYecKoro npoLecca
NPOV3BEOEHNS — CEPUN TEMATUHECKUX MOZMCOMKALIMA,
npeobpasoBaHuii MpY MaBEHCTBE, KaK NPaBUro, Havarb-
HOW, MaBHOM Tembl. TemMaTtuueckas CTpyKTypa Myssikars-
HOO MPOM3BEOEHUA JaeT NPEKPacHbIi NpUMeEp OeACTBYS
ApeBHEeNLIero acTeTUYECKOro 3akoHa MCKyccTea —
“MHOroobpasue B equHCTBE", UM “eOUHCTBO B MHOMO-
obpazn”.

M B oBnactu TemaTtu4ecKoit opraHusaLum acTeTu-
YecKast rapMOHUA MOXET DbITb BonbLUER 1N MEeHbLLIEIA,
Hanpumvep, B npounssedeHnsx opaHLy3cKiX KaBeCUHNC-
ToB XY11-X111 BB. AeiCTBOBaBLUAS Y HUX KNACCULACTCKAs
acTeTuka ‘ocyxpaana KoHTpact. Kak geknapuposan
[.0vopo, “xoTUTe NUWTE MY3bIKANbHYH MbEecy Bbipasu-
TEeNbHOCTW M TanaHTa? Beegute Tyga koHTpacr...” 13. Y
BEHCKUX K& KIaccyiKoB, OCODEHHO B 3pernblii nepuod, v
BeTxoBeHa, AnanekTieckuii KOHTPacT TeM CTarn Mposs-
NeHrem HoOBOro 06pa3Horo MblLLINeHWs. B nocneaytowem
X1X B. KOHTPACT, B YUACTHOCTH, MEXKAY [TTABHOM 1 NMOBOHHON
TemMamu B coHaTtHoI chopme Bbin AoBeaeH 4o 0bpasHoi
HEMPUMUPUMOCTU, B3aUMOUCKNIOYEHNs (Hanpumep, Y

®.lWoneHa, N.Yankosckoro). TemaTudeckuit ypoBeHb
SCTETUHECKOW rapMOHUM MOKA3LIBAET, YTO CTEMEHL rapMo-
HUMHOCTU My3bIKarbHOrO NPoU3BEAEHNUS HEOOWHAKOBA B
pasnuYHbIe UCTOPUYECKUE AMNOXU: MY3bIKa Knaccuupmama
6onee rapMoHUYHa, My3blka POMaHTV3Ma — MeHee.

6. MysblkarHasa copma (apXUTEKTOHMKA 1 AvHA-
MMWKa PasBUTUS LIENIOro U COCTaBHbLIX YacTel) - BbICLLIWIA 1
Haubonee pasBUTO YPOBEHL 3CTETUHECKOW OpraHM3aLi
MY3bIKarEHOMo NpousBeaeHUst. [MocKombKy B HEO BXOAAT
1 BCe npefblayLute, MeHee KpynHbIEe YPOBHW, BEIAENAM
TO, YTO NpOCTYpaeTcs noBepx HuX. Mpexne Bcero, aTo
obL1an apXUTEKTOHWUKE, CBSA3aHHAs C PErpU3HOCTbIO.
CraHoBreHve My3bIk1 Kak TaKoBOW, HE3aBUCMMO OT CrioBa,
TaHLa, CLEHbI, “UCKYCTBa 3BYKOB B TECHOM CMbICIe crioea”
(IBeprvos), “aBTOHOMHOI My3bIKK”, “@BCOroTHOR My3bIkA™
(TEpMUHBLI HEMELIKOTO My3bIKO3HaHWS), 0CO3HAHHOE Mo
ucredeHun XY111, k Havany X1X B., nokasano, 4to
MPUHLIAMArIEHON CXEMOI STON apXATEKTOHMIA cTano ABA,
TO eCTb penpusHas Tpex4acTHocTb. BoaspalleHue B
VITOTE NPOU3BELEHIAS K EMO IMaBHOW My3bIKArNBHOM MbICT
MPOAEMOHCTPUPOBATIO, HTO My3blka ArS CaMOCTOATENb-
HOCTW CBOEro CYLLIECTBOBaHWUSA npeoponena npuHumn
BpEeMEHHOro BexTopa /cxema - a, b, ¢, d, e.../ v npu3sana
Ha MOMOLLb NPUHLMM NPOCTPAHCTBEHHOW 3CTETUKA —
rapMOHUIO, KOTOPYHO MPUHOCUT 3epKarnbHas CUMMETPMS.
MpoueHTHoE KONMYECTBO My3blKaribHbIX dhopm B XY 111 —
X1X — XX BB., uMetoux bonee unm MeHee SIBHyH
PEMpU3y, CTOMb BENUKO, YTO MOXET CHUTaTLCH abcomioTHO
npeobnagarLUmM 1 BbISIBNSIOWLMM yHAAMEHTANbHYIO
ACTETUYECKYHD 3aKOHOMEPHOCTb MY3bIKM Kak BMAE W
dheHoMeHa 1CKyCCTBa.

W Taiie, Kak Ha MEeHBLLIMX MacLUTaBHBIX YPOBHSIX,
Ha YPOBHE apXMTEKTOHWUKKU LEenon chopmMbl CTEMEHb
rapMOHUYHOCTU O4EHL HEOAMHaKoBa. Boree rapMoHYHbI
chopmbl ¢ BOMBLUMM KONMHECTBOM MOBTOPEHWIA 1 BO3BPa-
weHun pasgenos (AA1, A2; ABA, ABACA), meHee
rapMOHWHHbI — CKBO3HbIE (3aMKHYTBIE M OCOBEHHO He
3aMKHyTBIe nosTopom - ABCDEFA, ABCDEFG). Hepapom
nepsas rpynna qiopm — BapuaLWoHHbIEe, TPEXIACTHBIE,
poOHAO - NPUHaANEXAT Knaccuke, anoxe [Npoceellenrs,
Bepbl B YenioBeyeckdn Pasym u ontumunama, BTopas
rpynna, ¢ ocriabneHvemM cUMMETPUK, MorydaeT ocobyto
pacrpocTaHeHHOCTL B XX B., 3MOXe aKk3ncTeHUManama 1
anoKanumyeck1x HactpoeHuin. Mel He Bepem ceiuac Tex
aCreKToB 3CTETUYECKOR rapMOHUM, Korda To, YTO He
‘rapMOH130BaHO” B AOIMKHOW Mepe Ha YPOBHE apXuTek-
TOHUKU (HaLl n.6), kKoMneHcupyeTcs 0cobo UHTEHCUBHOM
opraHvsauMen Ha Apymx ypoBHsX (Haww nn. 1-5). Ho ato
cnegyeT Takke UMETbL B BUAY. BCe MacluTabHble
KOMMO3ULMOHHBIE YPOBHWM, OT 3ByKa A0 Lenoi hopmbl,
Tarke CornacyrTcs ApYr C APYroM Mo NPUHUMMY 3CTETU-
YECKOW rapMoHUK, obpasys aCTETUHECKYIO TapMOHMIO-
MEPapXUIo.

Ha kapxkaom 13 npyseaeHHbIX YPOBHEA My3biKkarik-
HOM KOMMO3MLMK Bblnu yKasaHbl TOMbKO HEKATOPbIE, HO
OCHOBOMonaratoLLUme 3akoHOMEPHOCTU: BCE OHM OBHapy-
KUMKW HanpaereHHOCTb K OfHOW W TOW Xe uenu —
copasmepHoMY, KpacUBOMY COMMacoBaHUKD SMEMEHTOB
OPYr C APYrom, 3CTETUYECKOW rapMOHUM BCEX MHTOHa-
LIMOHHO-3BYKOBLIX SNEMEeHTOB. B CBA3W ¢ aTuM Hago
COOTBETCTBYIOLLMM 0BpazoM MOHMMAaTL U OLEeHUBaTL
«A3bIK» MY3bIKaNbHO-KOMIMO3ULMOHHBIX YYEHUI, KOTOpbIE
BECbMa YacTo NpeHebpeXTENBHO HA3bIBAKOT «rpamma-
TUKOA», «TEXHONOMEN», «ChopMaribHBIMIA KOHCTRYKLMAMIA»

I
@
l"!)




MUSIQI DUNYASI 3-413 2002

1 np. A3bIK y4eHWid 0 KOHTpanyHKTe, reHepanbace,
rapMOHUK, PUTMUKE U METPUKE, MENOAVKE, NONMUGOHNN,
dhakType, My3bianbHOW chopme, UHCTPYMEHTOBKE rOBOPAT
O rapMOHUM B LUMPOKOM CMbICIE CroBa, TO ecTb 06
06LLE3CTETUHECKOM U COBCTBEHHO 3CTETUYECKOM
coAepKaHu My3blki, HEOTBLEMIEMOM OT ee creumndn-
YECKON XyAOKECTBEHHOW NPUPOabI.

[NpoaHanmuavpyto OOuH KOHKPETHLIA My3bIKarTbHbLIW
npumMep. SCTETUHECKYIO rapMOHUI0 eCTECTBEHHEE BCETO
nokasaTb Ha My3blke rapMmoHuyHerwero Mouapra.
OTpbiBOK formkeH ObITb B3AT, XOTH U OTHOCUTENLHO
3aKOHYEHHbIM MO MYy3bIKANbLHOM MbICTW, HO HEGOMLLLION -
yToGbI Pa3bop He 3aHAN CIULLKOM MHOro MecTa. [puvep
Takos - Mouapt. CoHara Ans ckpunii U dooptenmvaHo Neb
e-moll (Kex. 304), | uacts Allegro, rnaeHas Tema (CoHara
rnocesLLeHa cynpyre richanblcKoro KypdpropcTa).

lMocKorbKy HaMm Hy)XeH aHarnna TONbKo crnevuars-
HOrO coaepaHus, Mbl Onyckaem Bce To, YTo Tpebosa-
nock Bbl MpY paccMOTPEHUU HEeCTeLManbHoOro — Uaeu,
npeamMeTsl, aMouun. byaem cneposath Knaccudhuu-
MPOBAHHbLIM BbiLLIE 6 YPOBHSAM SCTETUHECKON rapMOHN.

1. 3ByK, KOTOpLIM “NponeTa” ogHoronocHas Tema, -
YLACTLIA, KNAacCUHECKUIA, C NPaBUMNbHO BBICTPOEHHLIMA
rapMOoHUKamu. 3TO KpacuBbIiA 3BYK CKRUMKA 1 MPUATHBIA
3ByK choprenuaHo. TemMnepupoBaHHbLIN CTPOV dhopTenuaHo
Aenaet brnaro3By4YHbIMUK BCe CTYMNeHw naja, a Bce
MHTEPBanb! COBEPLUEHHO WAEHTUYHBIMK camum cebe:
nobas m.2 pasHa apyroi m.2, 6.2 pasHa 6.2, M.3 - m.3,
6.3-6.3uTa

2. [apMoHu4yecKas cuctemMa — CTPoras ToHarbHo-
hyHKLIYIOHANBHAA: FAPMOHUHECKAV M MUHOP. 8-TAKT TeMbl
OXBayeH ACHLIM nocrefoBaHUeM TPex TOHamnbHbIX
chyHKLIMIA — TOHUKA, AOMUHaHTa, CyGaoMrHaHTa. [puBoy
rapMoHuUYeckyt cxemy (Ho He no TT1.1-8, rae Het
aKKopaoB, a No MecTHon penpuze, T.13-20, rge oru
UMEHTCA).

tDtsB6 K6/M4 Dt

1.1-2, 1.34-56, .7, .8

Kak Bugum, TemMa OfHOTOHaNbHa, Ha4YMHaeTCa U1
3aBepLUaeTCA TOHUKONW, B T.3-4-5-6 BbigepxuBaeTcs
thyHKUMA JOMUHAHTDI, B T.7-8 AaeTcs NonHbIi coBepLIeH-
HbI KagaHe. [eiicTByIoT ornpefeneHHble KOHCTPYKTUBHLIE
WHTEPBATbI: KBUHTA B Ha4are 1 B KOHLE, TEPLIMK OTKRbIThIe
n ckpbiTble — e-g, g-e, fis-dis, c-a, h-g. OT BepLUWHbI
MENOAUU ABWKETCH BHU3 CKPbITas NMUHWS CekyHa, Tak
HasblBaemblid “Menoaudeckun cteon” (no X.LLeHkepy): g-
fis-e-dis—c-h-a-g-fise.

3.Putm, metp.Tema BblogpkaHa B NOCTOAHHOM
metpe — 2/2. OHa kBagpatHa: 4 + 4 Tr.CywecTBeHHa
NOBTOPSIOLLIAACA 2-TakToBas pUuTModopmyna, JatoLlas
XOPOLLIO CMLILLMMYHO MEPUOANYHOCTL: 2 +2 + 2 + 2 TT,

4. Menoguka. Menoguyeckasa nuHWA obnagaer
HEeCKONbKUMMK BUAAMU 3epKanbHOW cuMmmeTpun. B
KPYMHOM rriaHe 8-TakT npeacTaensieT cobol CroxHbIA
CKaYOK C YCINOMMHEHHDBIM 3aronHEHUEM: CkaYoK creflyeT Ha
Aeunmy, e-g, 3anonHeHne NPoUCXoauT TOYHO B TOM e
WHTEpBane, g-e. Kpome Toro, ro Kpasim TeMb| NoMeLLaT-
CSl YMOMSIHYTblE CUMMETPUYHbIE KBUHTBI, e-h u h-e.
TllATENBLHO OTTOHEHBI 3EPKanbHO-CUMMETPUYHBIE MOTVBbI
mexay Hiamu: fis-e-dis-e-fis, c-h-a-h-c, h-a-g-a-h.

5.My3blkanbHbI TEMaTU3M: Tema — OfHOPOAHaS,
OAHOMOTUBHAA, 13 4 NPOBEAEHWIA 3TOrO MOTUBA C
BUOOW3MeHeHsMK — 3, a-1, a-1, a-2.

6. MyabikaneHaa dopma — aneMmeHTapHbin 8-

TAKTOBbIA Mepuog eOVMHOTo CTPOEHWS, KBaapaTHbId, B
€0ViHOI TOHArNbHOCTU, Ha OQHOPOAHOW OOHOMOTUBHOM
Teme. :
Mepapxudeckue COOTBETCTBUA 3NEMEHTOB Ha
PasHbIX MaclLTabHbIX YPOBHSX TaKOBbI: KIaccH4eckas
TOHaNLHOCTL COOTBETCTBYET KIacCU4EeCKOW TaKTOBOW
MeTpUKe, KOOPOWMHUPYIOLLEN C KBadpaTHbIM 8-TakToBbIM
MepyoaoM, HETKO OHEPHEHHbLIM TEMaTU3MOM 1 OCHOBbI-
BaETCs Ha PaBHOMEPHO-TeMMEPUPOBAHHON cucTeme,
KaXKObIM 3BYK KOTOPOW aKyCTUHECKA rapMOHNYEH.

[Mpogomkan pasroBop O cneumanbHOM coaep-
YKaHWUK, NOSICHKO AEUCTBIE MONOMUTENbHBIX AMOLMA KaK
KOMIMOHEHTA CreLuansHOro CopepkaHus My3sbiku (He Ha
[AaHHOM npumMepe, a B 3TOM BUOE UCKyccTBa BOOBLUE).
OHM TaKe HEOOHOPOAHLL OAHW HEMOCPEACTBEHHbI,
Opyrve Goree onocpenoBaHs!.

HenocpencreeHHoe SMOLVIOHANBHOIONOHUTENBHOES
BO3ENCTBME OKa3bIBaOT PUTMMKA U MENOAMKA: PUTMUKA
— CBOEA MEPHOCTLIO, aKLIEHTYaLMEN, BO3MOXHOM NOLBYDK-
HOCTBH0, MernoauKa — ¢hakToM CBOEro BOOAYLLIEBNEHHOMO
WHTOHALMOHHOIO 3By-aHis, a B 0CODEHHOCTU pafocTHLIM
adhheKTOM KyNbMUHALIMIA Ha BLICOKMX 3BYKax. OcHOBON
HEMOCPEACTBEHHOIO BOCMPUATUA CIYAT NPUBOAUMASN B
AeiCTBUE BHYTPEHHSA MOTOPUKA W CTOMb Boratblil y
YeroBeKa SMOUMOHANbHBIA OMNbIT peYeBOn, roNocoBON
MHchopMaLAN,

Bonee amoupMoHanBEHO-0NocpeaoBaHHO BO3LENCT-
BYIOT TemBp, rapmoHusi, hakTypa. YA0BONbCTBUE (CNOBO
MouapTa) OHM AOCTaBMAT Yepes KpacoTy — 3ByKa
WHCTPYMEHTA, (POHM3MA aKKOPOOB 1 roNoCOBEOEHUS B
rapMoHWK, pUcyHKa thakTypbl. [Ncuxonomyeckiia pesyrb-
Tar BOZHWKAET Yepes aCTETUHECKYIO OLIHKY.

M ellle ofuH, BaxkHeENLWMIA, dhakTop onocpeaoBaH-
HOIA MO3UTUBHOA 3MOLIMA COCTARMAET Cama 3CTETUHECKARA
rapMoHWs B 80MHCTBE BCEX €€ YPOBHEW, KaK rapMoHNA-
vepapxus. 31a CNoXHeNLLAan 3CTETUYECKaN «MOCTPOMKa»
Ans ee BOCrpusaTUA TpebyeT 3HaunTENbHOW cnyla-
TEnbCKOM NOArOTOBMNEHHOCTW M BoraToro BHyTPEHHEro
YyTbA. Pesynstatom e ByaeT To BoCXuLLEHWe, Crnosa o
KoTopom npunucklBatoTca MouapTy: cnblwaTk Bee
npouseedeHue kak Bbl cpasy — kakoe 9To NMpLLEeCTBo!

[Ba crnos mysblkanbHOro coaepaHus - Hecne-
uMarnsHoe W crelyansHoe - Mbl PaCCMOTPENU B OTAESTb-
HOCTW. HO peansHO B My3bIKansHOM NpousseeH M OHK1
HaxoAsTCA B HEPACTOPUMOM eauHCTBE. Belinenum aea
NOMMHECKUX BUOa MX B3aUMOLENCTBUA: CornacosaHue 1
MpoTUBOpEHVE.

CornacoBaHue HecrneuuansHoro 1 cnelpansHoro
CrNOEB COAEPKaHUA - 3TO UX COBMageHUe Mo NCUxonom-
YECKOMY Ka4eCTBY MONOKUTESNLHOIO I OTPULIATENBHOTO.
Ho nockonbky cneuyansHoe coaepaHue UMEET oguH
ML MONOXKATENLHBLIA 3HAK, COBMNaAeH1E MOXKET BbITh
TONBKO HA OCHOBE MOMOKUTENBHOCTH, HO HE OTpULATE b
HOCTU (Cxemartudecku +/+). MpoTuBopeure Hecrieumans-
HOro 1 CneumarnbHOro Croes — 3TO HeCOBNageHue no
TOMY € TICUXOIOTMYECKOMY KAYECTBY MOMOMUTENBHOCTU
Wy oTpyLaTensHocTU. HecrneumansHoe copepiaHue B
My3blke MOXET BbITb Kak NMCUXONOrMHECKA NONOXUTENb-
HbIM, TaK 1 oTpuLiaTensHbIM. [poTuBopeyne obpasyertcs,
KOIAA HECTIELMansHOE Coaep#aHUE UMEET OTPULIATENBHBINA
MCUXOMNOTMYECKUIA 3HAK, a CreymansHoe, eCTECTBEHHO,
MONOKUTENBEHBIN (CxemaTdecky -+). TpeTuia TUnMYeckui
cnyqai (cxema -/~) B Myablke He oBpasyeTcs: coveTaHne
OTPULLATENBHOO C OTPULIATENBHLIM B HECTIELMArbHOM W
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CreLansHOM Crioe CofieKaHUs MPOTUBOPEYNT Mpupoae
MY3bIKAMBEHOrO MCKYCCTBA - My3bIka HENPEMEHHO HECET B
rmybuHe cebs (B cneumuarnbHOM Cnoe) No3anUTUBHLIN
SMOLIMOHaNbHBLIN 3apsia,

Takoro »e poaa Twnbl COOTHOLLEHUI NPUCYLLW U
Apymim BUdamM UCKyccTea. Ecim BepHYTBCA K ynoMsaHy-
TbIM HaMW NPOU3BEOEHMAM KMBONMCK, To 1 B “Cage
HacnaxaeHuin” bocxa, n B “INocnegHem aHe MNomnew”

Bptonnosa, 1 B “INvpe koponeir” ®unoHosa aeicrayer
pe Kop Y

BTOPO/ U3 HaLLMX CIly4aes - NPOTUBOPEUUE MEXIY

HecneuuansHbIM (OTpUUaTenbHbIM) U crielmanbHbIM
(nonowuTensHeLIM) conepanmeM. Ho creneH otpulaTens-
HOCTW/NOMOXUTENBHOCTV B HUX BECbMA HEOOWHAKOBA.
KoHeuHo, y knaccvumcTa Bpronrosa favke B “riocrenHuit
AeHb” CoBEpLLIEHHasA KPaCcoTa CIELMANLHOM COOepPKaHIs
FAOBMeEeT Hag Tpareamel HecrneuyarnbHoro, CHXKETHOo
codepxaHus. Y OUNoHoBa ke, CblHa CBOBrO BpeMeHU,
Mepa OTBPaTUTENbHOCTU U30BPaKEHHBLIX B PUCYHKE
MEePCOHAKEN CTOSMb CUMbHA, YTO He MepekpbLiBaeTcs
PafoCcTbi0 UHTEHCUBHLIX KPAcoK WM OGTaBNSET CBOW
Heuc4esalwnin cnen B CUHTETUYECKOM LIeNOCTHOM
BrieYaTNeHU.

Y Tex e XyAoKHUKOB eCTb paboTsl 1 ¢ ApyruM
COOTHOLLIEHUEM CTELIMarbHOM W HECTIELIMArbHOTO CrIoes.
‘UtanbsHckuii nongeHs” Bpronnosa — aTo wepnesp
NO3UTMBHOCTU, TAE U KpacoTa BHELUHEro obbekTa —
MpekpacHast, MPOHU3aHHaA CONHEYHbIM CBETOM, U3rTyqato-
Las paaocTb MU3HWM MOMNOJAs MEHLLUMHE, - U KpacoTa
BHYTPEHHUX CPEACTB - XXMBOMUCHbIX KPACOK-LBETOB,
NVHWIA, CKPBITOM reoMeTpum - NOMHOXEHbI OAHO Ha
Apyroe, obpasys To, YTO Mbl HA3bIBAEM “OiHOPOAHbIN
KOHYC" XyAOXECTBEHHOIO COLEPMKaHISA, OOVIH U3 BbICLLIMX
MPUHLIMMOB UCKyccTBa. Y PUoHoBa 51 Bbl He ykasana Hu
oAHoro rofobHoro cny4as — OT Mpaka YepHoro LseTa
MOINHOCTLIO HEe OTXOOMT HW 0fHa ero patoTa. Ho Bce-Taku
HEKOTOPbIE BapWaHTb! ero “@opmyrbl BeCHbI" B LIEMNOM
HanncaHb! KaK pafocTHbIA cuHTes “nntoca” ¢ “rnocom™
AHUBOMKCE cusieT, Kak Briokosckoe “O, BecHa 6e3 KoHUa U

Kpato”.

B My3blke B Ka4ecTBe KOHTPACTHbIX Map Cornaco-
BaHWA 1 NPOTMBOPEYUS CIIOEB MOXHO YKazaTk: Buse,
Yeepriopa k “KapmeH”, Tembl A-dur 1 F-dur - comacosanue
HecneyunanbHOro 1 cneuuansHoro, Tema d-moll —
npotueopedvie; Ne1 «Axren lMocnofeHs» 13 «3aneyaTnen-
Horo aHrena» UleapuHa — cornacosanue, Ne7 «bens
®aycrax 13 «McTopum goktopa VoranHa daycray LHuTke
- MPOTUBOPEYME.

Mystika Tem A-dur u F-dur us Yseptiopsbl k
“‘KapmeH” (To ecTb, OCHOBHOW B YBepTiope Cro)HOI
TPEXHACTHOM (POPMbI) CBOEIA MOBBILLIEHHOM MU3HEPAaOCT-
HOCTBLHO CUMBOMMBMPYIOLLIAA MOMKOC XU3HU B STOW onepe,
MOXET ObiTb Takke OTHECEHa K paspacTalolemycs
“KOHYCY"” CIOXETHOW MAEen U BCero My3biKanbHoro
xapakrepa. Mysblka Tembl d-moll, koTopyio HasblzatoT
«TEMOW POKa», «TEMOI CMepPTU», HaoBOPOT, CoePKUT
spUaiLLIEE MPOTVBOPEYIME TPAMYECKOrO HECTIELIMATTLHOTO
Crios ¥ CreumarnsHOro, HarnonHEHHOMO KPACcOTOM MEMNOMNIA,
aKKopAoB, roNocoBEAEHUSs, OPKECTPOBLIX TEMBPOB, UX
BOCXUTUTENEHO MaCTEPCKOro pasBuTIAS.

Ha BTOpOVi nape NpUMepoB 3a0epHUMCS HECKOKO
nogpobHee.,

Ne1 «AHren FocrnofeHb» U3 XOPOBOW My3blKit

LenpuHa ro nosectv H.JleckoBa «3aneuarneHHbin aHremn»
(«pyccKoi NUTYPrny, Mo ornpeaeneHuio aBTopa MysbIKu).
BHecneuunanbHOM CNoe NCnosnb3oBaHbl:;
cofepXXaHue TeKCTa U3 NECKOBCKOM MOBECTU - «AHren
rocriogeHb, ga nponuioTcs cnesbl /y Jleckosa - cTonbi, -
B.X/ TBOS1 amozke xoLleLuml», - 1 CTUMKCTUKA PYCCKOro
3HaMeHHOro pacrieBa, ¢ MraeHoM HECMELUHOCTLIO ero
TeyeHrs, Bnaronenyem 1 NMokoem B oBLLEM SMOLIMOHATTb-
HoM HacTpoe. [obaBrneH TopecTBeHHbIN MOTVB «ACTUH-
HO» (NepeBof, CrioBa «AMUHBLY), UCTIONTHSEMBIA CTPOMHBLIM
nonHosey4uem xopa. Kpome TOro, akanenbsHbIA xop
CONPOBOXAEH PUTYPHENem B BMAE COMNO CBUPEnu
(chrieiTb), TaKe HOCUTETS PYCCKOTO KOMOPUTA — KAPTUHHO-
NeazkHOTO 1 neyuxononMyeckoro. Braronenie u nokon
POBHO BbIAEDKMBAIOTCA BO BCEM HOMEPE, 6e3 BBEAEHUS
KaKkux-rmbo koHTPacToB. JlWllb HA CNOBO «Crnesbl» B
My3blIKe MOABIAETCH OTTEHOK XanocTy, cocTpaaaHus. M
Ha Hero OTKINMKAETCs BTOPOE COMo CBUpeni (chrieitl), B
mMuHope. CpeactBacne yManb H o O CoaepKaHis
NOYTU NOMHOCTBLIO CO3BYYHBI HecrieLmansHoMy. [Nesqeckuin
3BYK 30€eCb - NeraTHbIi, TUXWUA, WOEarnbHO BbICTPOESHHBIN
B bonblwom xope. JlagorapmoHudeckas cuctema
npuMedarensHa Tem, YTo 310 CBETILIN Maviop (D-dur), npu
3TOM BECb MPOHU3aHHbLIA MENOAUYECKOH MOLANEHOCTLIO,
¢ nNpeobnagaHrem NnaBHoro, NEBYHEro ABMKEHVS o
cekyHaam. [ae B caMOM 3HaMEHHOM pacrese, o
merodvke Havbonee nnasHOM B MUPE, MOCTYNEHHOCT,
CEKYHOBOCTb HE CTOMNb BCEODLEMITIOLLY, KAK 30ECh Y
LLlenpuHa. KOHCOHaHTHO 1 CTPOIAHO 3BY4UT Tpessyuve D-
dur Ha crnose «/ICTUHHO» B Ha4are U KoHUe Homepa.
MysbikanbHas hopma nabpaHa CUMMETPUYHAs Tpex-
vactHas (c kopon). CepeauHa HanucaHa Kak BapuaHT
SKCMO3ULIMK, 13-3a YEro OHa He OTAENSETCH CKOMbKO-
HUBYOb pe3Kko OT OKPYXaloLWNX YacTel, cosaaBas
BreYarneHve Takon ske MnasHOCTU U HEMPEpLIBHOGCTY
TeyeHusl Bcel hopMbl, Kak U Menoguveckue ronoca,
PechpeHb! caupenm (rneiiTsl) U XopoBoe akkopaosoe
obpamrieHne NpUBHOCHT B MyablkanbHyo (hopmMy CBOU
SMNEMEHTB aPXUTEKTOHMYECKOW KpacoTbl. HecrieumansHbIi
1 creymarnsHiIA Criov CoaepaHs 00pasyioT 30eCh MoHTU
naeansHyto rapMoHUI.

Ne7 «Tubenb Paycran» 13 kaHTaTsl LUHuTke «Mcto-
pust foktopa WoranHa ®aycrar, Ha TekeT U3 «HapoaHoi
KHU» B MyGrivkaum U .LLnuca. 3to caro Meducrodoens,
nepefaHHoe B Tembpe KOHTPAnsTo, 3adyMaHHoOro Kak
ronoc ¢ MUKPOGIOHOM, C OTTEHKOM SCTPaAHOCTH.

HasoBemM OCHOBHbIE 3MEMEHTHLI HECTIELIMATILHOTO
COOEPKaHWSA: CIIOBECHBIN TEKCT C KacatoLLMmM noapob-
HOCTSIMA [bABOMLCKOW pacrpaBbl, OTKNUKAIOLLMECH Ha
HWX 1300pasHTerbHbIE MOMEHTBI B OPKECTPE, JKaHP TaHro,
C pasBA3HbIM PUTMOABIBKEHUEM, NEPEAAIOLLIMIA HUBMEHH-
YO ObSIBONbCKYIO HaTypy, 3CTPafHOro OTTEHKA ronoc
CONMUCTKA C UHTOHALMAMM BYNbrapHOCTU U M3aesaTers-
cTBa, JobaBneHue MPUMUTUBHBLIX OBOPOTOB BLITOBO
MY3bIKW — KapUKaTypHbIX BanbCOB, COMNAadOHCKON
BapabanHon apobun u T.4. BOT HECKONbKo npumMepos
1306pasUTENbHOCTM: Ha CrnoBa «B [IOM BHE3arHO C
YKECTOKOW CANOV BOAPUI SIPbIA MPO3HBIA BAXPLY — BCIINECK
TPEMONUPYIOLLIMX MMUCCaHbo CTPYHHbIX, rMUccaHam-
poBaHvie donexkcaToHa; Ha CroBa «reaeHslee cepaue
CBUCT W WIMNEHbEe» - B3BUHYEHHbIE TPEnu [yXOBbiX,
TPEMONO CTPYHHBIX, IMUCCaHA0 PNeKcaToHa 1 areKTpo-
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riTap; B KynbMUHALWKA, HA TEKCT «MOBUCIIU PYKK, Kak
Mrem Hory, a rorosa Tyaa-clofa MOTaeTcs» opraH UrpaeT
Xa0TUYECKUE pacXoasLLMECs rMUMCCaHao, a Xop NoeT To
XECTKUMU KBapTaMu U KBUHTaMW, TO CpbiBaeTcs B
MMACCaHOWPYHOLLMIA «BOMMbY.

Cpepfcrea cneuyankHOr cogepaHns npuasaHbl
MPOTUBOCTONATL HEraTUBY HecreLuansHoro. 3ByK rornoca
neBuLibl Ha Aerne cTan BCe Xe He 3cTpafHbiM, a
OMepHbIM, C COOTBETCTBYOLLEN BOKamNbHOW KyNBTYPORA,
NUb C HEKOTOPLIMU 3NEMEHTaMUW «OTOLUNEHNUN» .
OrpomHbI AvanasoH TpebytoLlerocs ronoca — Ase ¢
MOMNOBWMHOWN, NOYTU TPU OKTaBb!, - C pazHooBpazHoii Urpoid
NEeBYECKUX MHTOHALMIA TO B CTYLLEHHOM HU3KOM, TO B
BrecrsiLlemM BbICOKOM PErvICTPe, C MroBOKDYKATEMBHLIMIA
ckadkamu B Mernofuu, - Bbi3blBaeT 3axBaTbiBalollee
YYBCTBO BOCXMLLEHWs1. Myablka B CHWDKAIOLLEM aHpe
TAHro HaNMcaHa HaCTomNBKO TANAHTUBO, YTO €€ MOMHO He
TOMBKO NOCTaBUTL PALOM, CrkadkeM, ¢ TaHro LLlocTakoBuya
u3 Baneta «30MN0TOM BEK», HO U MNOCHUTATL, NOXaryA,
nyyLvM oBpasuom TaHro B XX B. 3TOT HOMEP KaHTaThb!
obragaeT MaHsILLMM, 320CTPEHHBIM PUTMOM, BENVKOINEr-
HOW, 3arMoMUHAIOLLIEICS MEeMoaWeN, KoTopas YCUrnMBaeTcs
KyrnneTHO-BapyaLWMOHHON (DOPMOW Ha 3Ty BbIAEPKaHHYIO
Mernoauio, Co BCe YCTIOMHAIOLLEICH napTue opkecTpa.
Opxectp Borar, KpacoyeH, Nno-CoBpeEMEHHOMY AMCCOHaH-
TEH, MONOH BblpasuTenbHbIX HaxodoKk. W korga myabika
LWIHuTKe kak TakoBas, cnocobHasi Bbi3aBaTb CamMblid
WCKPEHHWI BOCTOPI, COEAMHAETCA CO CTPaLUHOW Nno
CMbICNY KyNbMUHALMER CHOXKETa, BO3HUKAET TOT CaMblIi,
«MYLLKMHCKAIA Napadoke». Bozaeictere KynNbMUHALIMOH-
HOro HOMEpA OKa3blBaETCH CTOMb CUMbHBIM 3CTETUYECKM
1 NCUXOMorM4ecky, YTo bnaropaps HeMy W BCA KaHTaTa
LHuTKe 0 DaycTe cTana npakrMyeck CambiM 3HaMeH-
TbIM W MONYMAPHBIM COMMHEHUEM KOMMO3MUTOpa U
BbIAAIOLWMMCSA MY3bIKanbHbIM Npom3BeaeHuem XX B.

Mapagokc LUHWTKe B KaHTaTe MO ero XyaoKeCTBEHHO
Curie BrionHe cpasHWM ¢ napagokcom LLlocrakosmya B ero
3HAMEHUTOM «3aNU30ae HatecTBUs» 13 1 4. 7 cumcpoHmuy,
XOTS 0BpasHo-XyaOKeCTBEHHOE cofepaHue B 0Bomx
Cny-asx, KOHEYHO, COBEPLLEHHO PAarM4HO.

B vckyccTBe Habniogaercs cneayowas 3aKkoHo-
MEPHOCTL: YemM Boree NonspHO passefeHsl B Mpousse-
AEHUA CrOW HeCNeLManbHOro U CneLManbHOro cogep-
XaHus, Tem Bonee CUNbHBIM MO XYAOKEETBEHHOMY
BreYaTneHuio okassbiBaeTcsa npousseaeHue. Mostomy
noav NMoCTOAHHO AepaT B Norne CBOEro 3peHusl Takue
wenespbl, Kak «Can HacnaxgeHuny bocexa, «IMup
Kkoporien» PUNoHoBa, «3aNM3oA HalecTBus» LLoctakosuqa,
«TaHro cmepty LLHuTKe. To ectb, pasobpaHHbIA NPUHLIAMN
NPOTUBOPEYNS W Napafokca AEeVCTBYET He TONbKO B
obpasHo-TEMAaTHECKOM acTIeKTe NPOM3BEAEHUS CKYOCTBA,
HO 1 B XYOOXKECTBEHHO-KAUECTBEHHOM.

UT0 e KacaeTcs HaxoMaeHWs 3ToN 3aKoHoMep-
HOCTW B UCKYCCTBE, TO K €8 NoHUMaHWo elle B XY11 B.
NpULLINa opaHLy3ckas 3cTeTUHeckan Mblcnb. Ee knacou-
yecku cchopmynuposan H.Byano B tpakrarte «[Moatu-
Yeckoe vckyccreon (1674):

lMopoto Ha XOncTe ApaKoH UM MepsKuii rag,

HMBbIMI KPACKaMU MPUKOBLIBAET B3ITIS,

V1 TO, YTO B >KV3HW Ham Ka3anock Bbl yKacHbIM,

IMog CTBIO MacTepa CTaHOBUTCS MPEKPacHbLIM.
(nepeeod 3.flurHeysotl)

WMcrnonbays obpas pycckoro vckycctea X1X B. —
«ecHun 1 nnackn cmepTu» M.Mycoprekoro Ha cnosa
ATonenuviesa-KyTy30Ba, - MOXHO [aTb U CHEOYHOLLYHO
AehUHULMIO: TallHa UCKYCCTBA 3aKIMHOYaeTes B TOM, UTO
OHO MECHW U NMACKW CMEPTW NPEeBPaLLaeT B MecH! 1
TUTACKM YKU3HM.
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Portret/or

MUSLUM MAQOMAYEY —
ESTRADA SSHNOSININ SONMSZ
ULDUZUDUR

Miganni Mislim Magomayevin 60 yasi ta-
mam oldu. Hale SSRI dovriinda yliksek ve agla-
sigmaz ugurlara nail olmus yenice 31 yasa gadem
goyan Miislim Magomayev SSRI xalq artisti adina
layiq gorilmisdid. Musiqi senatinde bastakar
Muaslim Magomayevin fitri yaradicilig istedadi
ozund bir nasilden sonra nevesi Mislim Maqo-
mayev simasinda, bu dafe takrarsiz magsnni kimi
aks etdirdi. Babasi, gorkemli bestekar Maslim
Magomayev U.Hacibsyovla birlikds, 6z yaradiciigi
ile Azerbaycan musigi madaniyyatinin inkisafinda
boyiik rol oynamigdir. Onun musigi senati yolunda
gazandigi ugurlarin sks-sadasi nasillerin yaddasin-
dan silinmayaceakdir. Onun navesi Mislum Maqgo-

D
N

Glilnaz ABDULLAZADS

mayev de boylk masuliyyst hissi il musigiye
yiyaloanmaya basladi. Onun an bdyiik arzularindan
biri o idi ki, babasinin adini va soyadini nainki
layagetle dasisin, heam de bu adi ylksakliklere
galdirsin. O buna nail oldu... Lakin migenni kimi.
Misliim Magomayev sasinin qldrati, gozalliyi il
hamini valeh edirdi. Sasinin genis diapazonu ona
vokal sanatinin mixtslif sahalerinda muveffaqgiy-
yotle sinagdan kegmaye imkan verirdi: opera,
kino, estrada ve s. sahsalarda o 6zlnu bacarigla
gostere bildi. Estrada jann ise Muslim Magoma-
yevin yaradiciiginda daimi yerlerden birini tutur. Bu
janr vasitesile 0 musigisevenlerin ve genig kitlenin
lireyine yol tapmis ve 6z oxuma terzinin tekrar-
sizhgini defslarle tasdiglomisdir.

M.Magomayevin hale ganc yaslarindan musi-
giys, piano ifagiligina olan maragi Azsrbaycan
Dovlat Konservatoriyasinin nazdindaki 10-illik
musiqgi temayulli mektebds 6ziinl buruze verdi.
Rossininin «Sevilya barbari» operasindan «Figaro-
nun ariya»sini o, ilk defe miivaffeqgiyystle konser-
vatoriyanin Boyik zalinda ifa etdi. Bu hadiss bizim
xatirimizde silinmaz izler buraxdi va gixisdan sonra
Mislim Magomayevin vokal sahadski pro-
fessional karyerasi yliksalmays basladi. Sonraki
illarin hadisalari onun vokal ifagiliq faaliyystini ltaliya
va Moskva seharleri ile baglayir.

O 6z tehsilini Italiyanin La-Skala operasinin
mashur vokal moktebinds daha da tekmillegdirdi.
Azerbaycana ddnarken U.Hacibeyov adina Azer-
baycan Dovlst Konservatoriyasini bitirdi. Konserva-
toriyanin Bdyiik zalinda buraxilig imtahani kegirilirdi.
Bu defe migenni populyar operalardan ariyalari,
Sumanin, Subertin mahnilanni ve nshayat, italyan
mahnilarini repertuarina salmigdi. Indi de gozi-
miziin gargisinda gara smokinqde ucaboylu, xos
goriiniigll, hedsiz sas imkanlarina malik olan
Muslim canlanir. Bu imtahan deyildi. Sanki ylksak
professional vokal sanatina yiyalanmis solistin
konserti idi.
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Misliimiin sonraki yaradiciliq faaliyyeti Mosk-
va saharila baglldw Moskva, Sovet lttifaginin
paytaxti olduguna gorse, istedadli gencler Gmidlarini
bu sehars baglayirdilar. Burada ya zirvelere
ucalacagsan, ya da unudulacagsan. Misliman fitri
istedadl burada gigaklanmaya basladi ve 06z
bshrasini bir sira mahnilarin ifasinda gérdd. Mosk-
vanin goérkamli bestakar-nacjmakarlarl Mislimtn
sesine uydun olan xisusi mahnilar bastaslemaya
basladilar. Bunlarin sirasinda «Buhenvald haray»,
«Ruslar miiharibe istayirmi?» mahnilari, rus xalg
mahnilarindan: «Piter boyunca», «Manim atlarim»,
italyan mahnilarindan: «Lugiya», «Sorento» va s.
xUsusi yer tutur. Bununla yanasgi onun reper-
tuarindan Azerbaycan movzusu aksilmir. Bu, ham
U.Hacibayovun iki romansi - «Sensiz», «Sevgili
canan», hem da babasi M.Magomayevin «$ah
Ismayil» operasindan Sah Ismayilin ariya5|d|r
Onenaya sadiq galaraq, M.Magomayev 6z baca-
ngint bastekarliq sahasinda de muvaffegiyystle
sinayir. Bastaladiyi mahnilarin sirasinda «Ey aziz
anam, Azarbaycanl» 06z layiqli yerini tutur.
Konsertlarinin avvslinde ve sonunda, o daima bu
mahnini qiivvetli sesle va qlidret hissile ifa edirdi,
bu da dinlayicilerde boytik qdrur dogururdu. Sovet
ittifaqinin merkezi televiziyasi bir middat 6z
verilislarini Miislim Magomayevin melodiyasi ile
tamamlayirdi, bu da adi bir sey deyildi. Bu ondan
irali galir ki, Mislim Maqomayev istedadi 6z
parlaq caglarini yasayir. Sovetler Birliyinin har bir
yerinda ona alqis soylayirdiler, sanki alleri lstlinde
gezdirirdiler. Ozinsmaxsus oxuma tslubu onu ¢ox
miigennilerden farglendirirdi. O eyni seviyyads
ham opera ariyalarini, heam de estrada mahnilarini
ifa edirdi. Xususils, muasir ritmik caz Uslubunda
yazilan mahnilar hamini heyran edirdi. Xususan
60-70-ci illarde beynalxalg-siyasi alemda SSRi-nin
Qarb olkealarile dostlug ve mehribancilig mina-
sibatlerinin ilk gaglarinda Muslim Magomayev 6z
sahna ustahig! ile bu dostluga inam gatirdi.
Diinyanin els bir 6lkesi yox idi ki, o, orada ¢ixis
etmasin.

Diinya s6hratli Mislim dogma vatsnini bir an
unutmurdi. O déne-déne Azarbaycana galirdi.
Hatta gelacek hayat yoldasi Tamara Sinyavskaya
ilo do o, Bakida qastrol saferinds iken rastlagdi.

Meshur opera migsnnisi Tamara Sinya-
vskaya Mislimin hayatini daha menali ve maraqli
etdi. Onlar bir-birina olan mahabbatlarini indiyadak
saxlaya bilibler. Mislim Magomayevin Azarbay-
canla yaradicilig minasibatleri 6zini tekcs
estrada-konsert foealiyystinds gdstarmirdi, o ham
da 80-ci illarde kinoda 6lmaz Nizami rolunda
cakilmays teklifler alir ve onlari gabul edir. Darin
mazmunlu Nizami obrazini Mislim Magomayev
bdylik maharatle oynayir. Onun ifasinda Nizami
canli ve inandincidir. Babas) Mislim Magomayevin
yaratdigi tarixi Sah ismayil obrazini operada
canlandirdigi kimi, navesi bu dafe 6z ifasinda

Nizami obrazini kinofiimda sbadilasdirdi.

Bela obrazlarin hsyatini sshnads yasatmag
bir ndv 6z heayatina kenardan baxmagq demakdir.
Bu defs Miislim Magomayev galemi alina alib
xatiralerini, dislincalarini publisist kimi yaziya
kéglriir. Onun yazilart samimiliyi ile ferglenirdi.

Onun bir kitabi «Dahi Lansa» adlanir. Kitabi
mashur italiyan mensali Amerika migennisi Mario
Lansaya hesr etmis Miuslim, émrinin batdn
caglarinda maghur tenora qibte edib. Sanki onun
simasinda 6ézini gorib. Mario Lansa da Musltim
kimi gah opera teatrinda, gah estrada sshnasinds,
gah da kinofilmlarda ¢ixiglar etmigdir. Hala ltaliyada
oxuyarken o Mario Lansa haqqinda olan fotoarxiv
materiallarini, tarixi faktlar, musiqi fonotekasini
toplamaga baslamisdi va bu isi Amerikaya qgastrol
soforlerine gelerken davam etdirirdi.

«Manim mahabbatim melodiya» adli kitab da
hamin illera tesadiif edir. Bu kitabda o 6zi barade
diistincalerini, usaqhi® dovriinden baslayaraq da
yetkin, hertarafli zengin hayat yolu kegmis bir
insanin yasadigi mihiti, onu shate eden adamlar
— dévlst basgllarindan tutmus adi insanlara geder
bir sira gexsiyyetlerin simasinda tesvir edir. Basg
vermis hadisaler, gorigler, dinya so6hratini
giyninde dasimaq masuliyysti ve s. kimi maragli
faktlarla yanas! oxucunun goézleri garsisinda
Maslimiin biitin hayat ve yaradiciliq yolu galib
kegir. Onun simasinda biz gozal insan, istedadli
soxsiyyst ve diinya s6hratini gazanmig migannini,
an ssas isa — vetanparver insan, asl azer-
baycanlini gorirak!

Mislim Magomayev 17 avqust 1942-ci ilde
Bakida diinyaya g6z acib ganclik ¢aglarini Bakida
yasaylb. Sonraki heyat ve yaradiciliq fealiyyati
Rusiya ile bagldir. Tasadiifi deyil ki, 6z xatirslarini
bu sézlerle baslayir: «Azarbaycan manim atam,
Rusiya ise anamdir. Man heyatimi Azerbaycansiz
tesavviir etmirem». Bu sozleri onun hamvatanleri-
na isti, ssmimi minasibatinda 6zlini aydin bliruze
verir — imkansizlara sl uzatmaq, istedadlilara yol
agmag ve bununla yanasi, ¢alisib kdélgade galma-
magq ve s. bu kimi keyfiyyatler onun asil-nacabatin-
dan xaber verir. O, babasi Mislim Magomayevin
adinin layigli dasiyicisidir.

Dovlet terafinden Muslum Magomayev
yaradicilig fealiyystine gére SSRI ve Azsrbaycanin
an yilksek ad va ordenlarine layiq gorulmusdur.
Qirmizi 9mek Bayragi Ordeni (1971), Azerbaycan
Respublikasinin xalq artisti (1971), SSRI xalq artisti
(1973), Xalglar Dostlugu Ordeni (1980), «Sohraty
ordeni (1997).

Sonuncu «lstiglal» ordeni Muslim Magoma-
yevs sentyabrin 6-da Azarbaycan Respublikasinin
prezidenti Heyder Sliyev terafinden teqdim
olundu. Tegdimat marasimindeki cox gozsl va
mezmunlu ¢ixisinda prezident Heydar 9liyev
Miisliim Mago-mayevi 6z xatirslerinde canlandirdi
ve onun yaradicihgina derin manali tehlil verdi. Bu
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marasimde respublikanin qabaqcil ziyalilar ve
sanst adamlarn istirak edirdilor.

Ertesi axsam Respublika Sarayanda taninmis
mugennilaer va incessnat xadimlari Mislim
Magomayevin serafine 6z musiqi tohfelarini ifa
etdilar.

Baki Musiqi Akademiyasinda miiganninin 60
illiyine hasr olunmus bir sira tedbirler kegirildi.
Bunlarin sirasinda elmi-nazari konfrans bdyik
maraq oyatdl. Bu konfransda Akademiyanin
professor-miallim heysti, gérkemli incesenat
xadimlari, bestekarlar, ifacilar ve migennilsr
istirak etdiler. BMA-nin rektoru, professor Forhad
Semsi oglu Badalbayli 6z ¢ixisinda migenni
haqqinda, qgiymetli fikirlar soyladi. Bu fikirleri
dostekleyan Azearbaycan Bestekarlar ittifaginin |
katibi, professor Vasif Adigézalov M.Magomayev
hagqinda distncsleri ils béliisdi. «Simli alstlors
kafedrasinin midiri, professor Azar Rzayev
mugenni barade xatirslarini konfrans istirakgilarina
catdirdi. ;

«Musiqi tarixi» kafedrasinin professoru, sa-
natstinasliq namizadi, Azerbaycan Respublikasinin
amakdar incaessnat xadimi Elmira=Abbasova
mugsnninin ifagihginin Uslub xiisusiyyatleri barade

ZEMFIRA

Bu ilin yayinda Azerbaycan Dévlet Televi-
ziyasinin musiqi redaksiyasi mens musigistinas,
alim Zemfira Sefsrovanin ad giinii miinasibatils
verilis hazirlamagi hevale etdi. Man Zemfira xani-
min 0zd, eyni zamanda elmi faaliyysti ilo coxdan,
hsm de, zennimca, yaxsi tanis idim. Lakin veriligi
hazirlayarken Z.Ssfsrovanin 6miir yoluna, onun
texminan 40 il srzinds gergoklosdirdiyi islara bir
daha nazar salib heyran galdim. Alim neca dolgun
hayatla yasayir! Na qadar is gériiliib — kitablar,
magalsler yazilib va an énamlisi — indinin 6ziinda
de bu is — ilhamli, gargin — davam etmakdadir!

Naticede manim arsays getirdiyim material
verilige aynlan vaxtin gargivesini xeyli asdi. Hetta
redaksiya macburiyyat garsisinda galib 15 daqige
artirsa da, bu, kifayet etmadi. Biz gakdiyimiz bazi
dayarli fragmentlerden Urek agnsi ila imtina etmali
olduq.

Bir magama de toxunmag isterdim. Tamasa-

s6hbet acdi. «Musigi nazariyyssi» kafedrasinin
professoru, senatsiinasliq namizadi imruz Sfsn-
diyeva, «Musigi tarixi» kafedrasinin dosenti, sanat-
stinaslig namizadi Zimriid Dadaszada 6z elmi
cixiglarinda muasir dévr ve musiqi telebati prob-
lemlari ils bagh migenninin rolu hagginda
maruzaler etdilar.

SSRI xalq artisti, «Solo oxuma» kafedrasinin
professoru Litfiyar imanov 6z ifasi ile konfrans
istirakgilarini valeh etdi.

Bu tedbirlerin yekunu olaraq sentyabrin 9-da
R.Mustafayev adina incesanst Muzeyinds Muslim
Magomayeve Baki Musiqi Akademiyasinin foxri
professoru adinin verilmasi marasimi kegirildi.
Marasimde professor—musllim heysti, gérkamli
incesanat xadimlari va ganclar yubilyan tantanali
surstds, alqislarla, gozsl gixiglarla tebrik etdiler.
Pianogu M.Hiiseynovun, magenni 9.9sgarovun,
pianogu M.Adigbzalzadenin ve s. ¢ixislarindan
sonra yubilyar Mislim Magomayeve ve onun
heyat yoldasi Tamara Sinyavskayaya bayram
sirniyyati taqdim olundu.

Olamatdar tadbir galbimizde silinmez izler
goydu. Biz M.Magomayevin galacek yubileylsrinin
geyd olunmasi arzusu ile miganni ile vidalasdiq.

SOFOROVANI
TLIK FORMULU

Zimrid DADASZADS

gilar 6z ekranlarinda asasan bastekar vs ifacilari
gormaya vardis edibler. Odur ki, gesidli verilislari
seyr edanlar musigisiinaslarimizin faaliyystindan
bixabardirler. Halbuki mehz bu pess sahiblari
musiqi tarixi ve neazeriyyasinin gsliz mosslsleri
Uzerinde bas sindirr, badii prosesds nizam axtarr,
ayri-ayrn bestekar ve ifagilar dlriist deyerlon-
dirmeys say gostarirler va biitlin bu vazifalari
hayata kegirarak ozlari kdlgads galirlar. Odur ki,
maenim esas maqsadim Azsrbaycan musigisiinas-
liginin en leyagstli, en nifuzlu nimaysndslarindan
birinin fealiyyatini isiglandirmaqg, onun mumkiin
gadar dolgun ve cazibadar portretini yaratmaq idi.
Deyasan, bu vezifenin halline nail oldug. Verilis
maragla gargilandi, genis rezonans dogurdu.
Tamasacilar alimin fadakar emayi, miqyasli
fealiyysti haqigi menada heyratlandirdi.

Bu guin Z.Seferova 17 kitab, 100-dan artiq
elmi meqale masllifidir. Onun soradi bir cox méte-
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bar beynalxalg konfrans ve simpoziumlardan galir.
Alim miixtelif elmi suralarnn, redaksiya heyatlarinin
(o climladan, «Musigi dinyasi»nin) Gzviddr. Milli
Elmlar Akademiyasinin Memarlig ve incesanat
institunda «Musiginin tarixi ve nazariyyasi» sébe-
sina rahbarlik edir. Ssnatsunasliq doktoru,
professor, emakdar incesanat xadimidir. Lakin an
dnamlisi mexsusi mévgeye malik, heg kimin nail
olmadig zirvalari foth edan, he¢ kimin aramadigi
movzulari tahlil edan alimdir.

Zemfira xammin.yaradicihgina hasr olunmus
miixtalif megqalalerin basliglar gox saciyyavidir:
«Musiqi irsimizin ilhamli tedgigatcisi», «Snanaleri
yasadan alim», «3srlare hasr olunmusg iller»...
Hagigeten, Z.Saeferova hayat illerini asrlers hasr
edib, bir arxeoloq kimi musigimizin en darin
qatlarina niifuz etmayi, tariximizin zllmete garq
olmus sshifslerine nur sagmagi garsisina magsed
goyarag bu magsada dogdru inamla addimlayib.

Yaradicilig yolunun lap avvalinds, hale kon-
servatoriyanin talabesi iken Uzeyir Hacibsyovun
elmi asarlerini arasdirmaga baslayaraq Z.Seferova
sonralar da onun irsina, sexsiyystine déns-dons
iz tutub, her defe bu dahinin portretins yeni
mithiim strixler slave etmaya mivaffeq olub. Bu
gtin Uzeyirgiinashigr alimin cesidli islerinden
kenarda tasavviir etmek olmaz. Ozii de senstkar
hagqinda Zemfira xanimin yazdiglar janr renga-
rangliyi ile ferglenir: burada sanballl elmi tadqi-

qatlar, populyar brosiira, sarbest, esse saciyyali
jurnal maqalsleri de vardir. Hamin gesidli iglerinde
Z.Safarova U. Hacibayovun yaradiciligini, sexsiy-
yatini, nazeri ve estetik gorislarini, publisistik
yazilarini genis kulturoloji kontekstde tshlile maruz
qoyarag, nainki Azarbaycan, diinya senseti garsisin-
da Ustadin xidmetlerini inandirici sakilda isbat eds,
gostera bilmisdir. Bu baximdan alimin ilk iri aragdir-
mas! — «Uzeyir Hacibayovun musiqi - estetik
baxislari» kitabinin (M.,1973) Moskvada nasgri
faktini bir daha vurgulamagq isterdik. Bu, saslinds
Uzeyir bayi o dévrlin genis oxucu kitlesine nainki
bastakar, hem da alim, miitafakkir kimi hartarafli
taqdim edan ilk ciddi ve sanballi kitabdir.

Tadgigatda U.Hacibeyovun elmi konsepsiya-
sinin kamilliyi, estetik baxislarinin serrasthgi ve
uzaqgoranliyini qabariq gosteren Z.Saferova eyni
zamanda butin muaddealarini bastakarin konkret
musigi asarlarinden nimunalsrle parlaq surstde
asaslandinir. Cinki Uzeyir bay lgln dogma
xalginin musiqisi, Zemfira xanimin yazdigi kimi, «0lt
kapital deyil, canl, bitdév sistemdir ki, xalg 6z
«musiqi barigahimi» onun asasinda qurur. 9gar
U.Hacibeyov «Azsrbaycan xalgq musigisinin
asaslari»ni yazmagla milli musigimizin gizli kodunu
aciglayirsa, Z.Saferova 6z tedqigati ils Uzeyir bayin
genastlerinin global shamiyyatini tesbit edir.

Tadgigati bir cox alimler — I.Rijkin, A.Dmitri-
yev, L.Karagigceva yliksek giymatlandirmigdirler.
Dahi bastakar Q.Qarayev iss kitaba yazdigi giris
sozlinda onun ahamiyystini dizgln muisyyen-
lasdirmisdir: «MUasir Azarbaycan musigistinaslig
adebiyyatinda Azerbaycan musiqisinin estetik
problemlari 6teri sekilde — bu ve ya diger elmi
movzu ile slagadar tadqiq edilmisdir. Z.Seferova
lzerina g¢atin is gbtirmuis — tedgigatini butdviikds
bu moévzuya hasr etmisdir... Kitabin musasllifi
U.Hacibayovun gox mirskkeb ve goxcahatli, Azar-
baycanmn kegmisi, bu gint ve gelacayi ile bagl
vacib problemlsre toxunan (vurgulama manimdir —
Z.D), estetik konsepsiyas! hagqinda ganunauygun
ve dogru aks edilmis naticalere galir».

Maraghdir ki, Z.Saferovanin bu tedgigati indi
do mitexessislerin diggetini calb edir. Masalan,
taninmig yazigi G.Qacevin 2002-ci ilde Moskvada
isiq Gzl gérmis «Dinyanin milli obrazlan. Qafgaz.
Rusiyadan Gurclistan, Azarbaycan ve Ermanis-
tana intellektual sayahst» kitabinda musllif bir gox
maetlebleri kulturoloji aspektds xirdalayaraq, o
cumladan milli xarakter ve musigi ganunauygunlug-
lar arasinda ortag nogteler axtarnr va bu zaman
Z.Sefsrovanin kitabindan ayri-ayri milahizelerdan
bahralanir. Yeni U.Hacibsyovun tize ¢ixardigi ga-
nunauygunluglara Zemfira xanimin gozi ile baxib
onlari (masalan, musiqinin keskin sigrayiglardan
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kanar ravan inkigafini, ritmik
xususiyyatlarini) azerbaycanli-
larin dinyaduyumu, tempera-

Sonraki illerde akademik
nasr lzarinde is davam etdi-
rilir: bir-birinin ardinca «Leyli

menti ile elagslendirir.

Men Z.Safsrovanin 1983-
cl ilde, musigisiinaslarin Se-
margand beynalxalq simpoziu-
mu srafasinds ilk defe gapdan
¢ixan, iki il sonra Uzeyir bayin
100-illik yubileyi minasibatile
tarclima olunaraq 7 dilde nasr
olunan «Uzeyir Hacibayov»
kitabgasini da geyd edardim.
Burada Zemfira xanim basqga
yazi Uslubu segarak genis
oxucu katlesi ila rabitays girir
ve Ustadin tarixi xidmatlarin-
den yigcam, maragh sakilds,

va Macnun»un klaviri, «Kor-
oglu»nun I-1ll pardalarinin
partituralan da capdan ¢ixir.
Lakin 90-ci illerin avvalinds
olkemizin ictimai-siyasi duru-
munun geyri-sabitliyi ve bu-
nun naticasi kimi térayan iqti-
sadi, demsli, maliyys ¢atinlik-
leri ucbatindan nasrin ¢api
muvaqgsti dayandiniimisdir.
Zemfira xanim bu mass-
lani bir an belse diggstindan
kenarda qoymayaraq, hal-
hazirda partituranin IV ve V
pardalerinin nasrini xUsusi

men deyasrdim, ilhamla bahs
edir. Hemin yubiley ilinds (1985)
alim «Uzeyir Hacibeyov yaradi-
clliginda nazari ve estetik prob-

redaktor — dirijor R.Abdulla-
yevle birge reallasdirmaq az-
mindadir. Cunki bu gin Azer-
baycan xalginin menavi irsi-

lemler» monografiyasini nasr
etdirarak, sanki svvalki arasdirmalarin tecriibasini
tmumilssdirir, U.Hacibayov elmi konsepsiyasinin
herterafli, dolgun, mikemmeal tehlilini teqdim edir.

Man burada ilk bastekarimizin irsinin aka-
demik nasrinin arsaya gelmasinds Z.Safarovanin
misilsiz xidmatlarini da xatirlatmagq isterdim. Biz
haqgl olarag musiqi tariximizde yeni, bastekarlig
merhalssini 1908-ci ilden - «Leyli va Macnun» ope-
rasinin ilk tamasasindan baslayirig. Lakin bu fakt
sanadlasdirmak baximindan opera partiturasinin
nasri ¢ox zaruri idi. Bu boyik zshmat, vaxt tslab
edan isin hayata kegirilmasini boynuna gotiiren
Z.Saeferova (tekce onu soylayak ki, nasrin bas re-
daktoru Q.Qarayevle maslehoatlasmak, habele
nasriyyatda notlarin yigiimasini tenzimlamek
magsadile Zemfira xanim dafslarle Moskvaya
sofer etmali olur) nainki yaradicilig, teskilati, hatta
diplomatik vazifelari hall etmak macburiyysti ils
garsilagir. Alimin qeyri-adi inadkarligi naticasinds
Serqde ilk opera — «Leyli va Macnun»un mi-
kemmal partiturasi 1983-cii ilds isiq Uizii gorir. Bu
nehang is hem Azarbaycanda, ham da onun
hidudlarindan kenarda yiiksak giymatlendirilir, ruh
yuksayliyi, qlrur hissi dogurur. Fikrat Omirov
1984-cii ilde «Kommunist» gazetinin sehifslarinde
emosional terzds yazirdi: «ilk opera — ilk partitura!
Bu iki faktin bir-biriyle baghhgi, mentiqgi slagasi
gelbimizi farah hissiyle girpindirir...» F.Smirov
Z.Sefarovanin, birinci cildin xtsusi redaktoru
bestskar N.3liverdibsyovun xidmatlarini xlsusi
geyd ederak, akademik nasr Uglin «diizglin, deqiq
ig Usulunun misyyanlasdirilmasi» fikrini vurgulayir.

D

nin qorunub saxlaniimasi,
tabligi, galacak nasillera mimkiin gadar tam
sokilde gatdirilmasi an aktual masalslardandir.
Madeniyyatimizin «intellektual garate» maruz
galdigr indiki seraitds hemin garatin asas hadafle-
rinden birini — U.Hacibayovu miihafize etmak,
senat sahesinda aks-tebligati gliclandirmak
gerakdir.

osline qalsa Z.Safarovanin bitin fealiyysti ha-
min magsade xidmat edir. O, magalalerindan birin-
da vazir: «Her bir xalgin musigi madaniyystindan,
irsinden yalniz o vaxt danismaq olar ki, o xalq ilk
novbads 0zl 6z irsini giymatlendirib yasatmagi
bacarsin». Basqa yerds Azarbaycanin musigisinin
derin kéklari va gadim tarixinin arasdinimasinin indiki
saraitde — Azarbaycanin mustaqillik va suverenlik
gazandid| dévrde — labudliylini getiyystle bayan
edarak 0z kredosunu bels ifads edir: «Yalniz zengin
irsin derinden dyrenilmasi naticesinde xalgin maddi
madaniyyatinin demokratiya, sosial ve igtisadi
tekamul yolu ile gelacek harterafli inkisafi mim-
kandir».

Z.Sefarovanin elmi aragdirmalarinin daha bir
gshremani alim, sair, musigistnas, ressam, gor-
kemli maarifci Mir M6hsin Nevvabdir. Bu adin elmi
ictimaiyyate tanitdinilmasinda Zemfira xanimin
xidmeti avezsizdir. Azarbaycan dilinds ilk musiqgi
risalasi — Navvabin «Vizuh(l argamsini giris s6zil
va sarhlerle nasr etdiran Z.Safarova Azsrbay-
canda manbasiunashga boylk tdhfa baxs etmisdir
(Baki,1983). Alimin bir nega il svval Navvab hag-
qinda yazdigi kitab (Baki, 1983, rus dilinds), habels
Semargend beynalxalg simpoziumunda oxudugu
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mazmunlu meruze — burada miivafig musigi ni-
munalarini gérkemli tarzen Bahram Mansurov 6z
tokrarsiz calgist ile illistrasiya etmisdir — muxtalif
tlkelardan gelmis miitexassislerde maraq dogur-
musdur. Masalen, A.Cumayev kimi taninmig 6zbak
musigistinasinin 6z magqalslerinds Zemfira xanimin
yuxarida adi gakilen islorine istinad etmasi fakti gox
saciyyavidir.

Maraghdir ki, Navvab haqqinda arasdirmani
Zemfira xanim sanatkarin vataninde — Susada
yazmaga baglamisdir. O zaman musigisinas
Susanin gérmeli yerlarini saatlarla seyr edar, Nav-
vabin yasadifi eve tez-tez bas gekar, yeni gaharin
qgeyri-adi, sanki musiginin éziinden yogrulmus ab-
havasindan ilham alarmis. Odur ki, kitab bele sa-
mimi, isti, oxunagli alinmig, Navvabi bize sevdirmis,
dogmalasdirmigdir.

90-ci illarde Zemfira xanimin yaradiciliginda
daha bir mévzu da seslenir. OzlU da neca —
etirazedici, ehtirasla! Alim «Susa — musigimizin
mabadidir» mévzusunda tadqigat isi apararaq, top-
ladigl, tmumilesdirdiyi giymatli materiallarla icti-
maiyyaeti tanis edir — maruzalar oxuyur, magalsler
darc etdirir, ham de tekce Azearbaycanda deyil.
Onun Susa haqqinda yazisinin bu il Moskvada
«Muzikalnaya akademiya» kimi motabar, btin
diinyada yayimlanan jurnalin ilk némresinds derc
olunmasi miistasna ehamiyystli hadisadir. Megale
asagidaki prinsipial satirlerle baslanir: «Dinyada
bir nege sehar var ki, musigi onun her dasgina,
qalasina, ab-havasina hop-

yetls, burada Zemfira xanim bir alim kimi mihim
keyfiyyatlorini — tam obyektivliyini, yalniz yaxs! yox-
laniimis faktlarla iglemak, métebar menbslare
arxalanmaq istayini, har bir fikri isbat etmak
bacangini bir daha niimayis etdirir.

Odur ki, magalenin sonunda Z.Ssferova «Biz
inaniriq, eminik ki, giin gelacek, Qarabagda,
Susada, onun «Cidir dilziinnda, «isa bulagi»nda
yene «Qarabag sikestesi» saslenacak, yens xalq
mahnis! «Qarabagda bir denasan» oxunacaq ve
yenidan yeni «Qarabag bulbilleri» ceh-ceh vura-
cagl» - yazanda biz musllifin gstiyystina qosulur,
onun bir vetenparver , bir vaetendas kimi mévgeyini
algislaying.

Burada hasiysya ¢ixaraq onu da sOylemak
istardim ki, 70-illik tarixi boyu ilk defe sehifslarinin
béyilk hissesini Azarbaycana hesr eden «Muzikal-
naya akademiya» jurnalinin gostarilan sayinin
(burada «Azarbaycan: 10 il sonra» bdlmasinds
cesidli materiallar derc olunarag 6lkemizin kifayst
qadar dolgun musigi panoramini teqdim edir)
ictimaiyyetimiz terafinden lageyd garsilanmasi an
azi teacciib dogurur. Bu giin milli deyarlerimizin
tabligati hagqinda gox danigirg, amma hamin
tabligatin real nimunasi —bdyiik zehmst, enerji
hesabina arsaya gelen is, faktiki, kélgeds qalir.
Yeri galdi-gelmadi rengbsrang prezentasiyalar
kegiririk, lakin Azsrbaycan sanatinin bu glinund,
onun darin koklarini, enenalirini isiglandiran  ciddi,
hormatli nasri diggatsiz qoyuruq. Qaribadir,

musdur. Bela geharler Av-
striyanin Vyana, italiyanin
Neapol, Qarabagin da Susa
ssaharidir.

Qarabagin en flstnkar |
guselarinden biri Susa - |
Azarbaycan musigisinin me- | =
badi ve besiyidir. Seher hagh |
olaraq «Qafqazin konser-| =
vatoriyasi» adlandinimisdir. Bir
g¢ox mashur Azsrbaycan mu- |
sigicileri — migenniler, ifagilar, [
bastakarlar Susanin yetirme-
laridirlar». Sonra Zemfira |
xanim emosiyaya gapiimaya- |
raq, temkin, qrur ve leya- | __
getla Susanin zengin musiqi [ e
heyatindan, bu seharde yetis- | : 4
mis boylk sanatkarlardan

bohs edir. Biitiin milahizsler ; CEQT Dﬁ &;MHQE,

sanadlerle, 6zlU da takcs

stinaslarinin sehadstnamaleri

Azarbaycan deyil, rus musigi- ABE, EE‘HHE

. SEM‘DM PA FA(DAPOBA

anlamagq ¢atindir...
' Her bir adamin hayatinda
| zirve anlari olur. Zemfira xa-
| nim Ggln hamin an 1996-ci ila
| tesad(f etdi. Mahz o zaman
| alimin hayatinin baslica isi —
| «Azerbaycanin musiqi elmi»
| fundamental tedgiqat doktor-
lug dissertasiyasi kimi miidafie
| olundu, iki il sonra isa kitab
| sakilinds isiq Uzl gordl. Jurnal
bu tedgiqata xUsusi maqale
hesr etdiyi Ugiin (bax: U.Talib-
zads, Azerbaycan musigisinin
tarixi yaranir, 1999, Ne1) man
yalniz onun ahamiyyatini ayani
| nimayis etdiren bazi prinsipial
| megamlara toxunmagq ister-

| dim. 584 sshifelik (36 ¢.v.) bu
nahang — basga epitet tapmag
| gstindir — nasr (bels ki, kitabda
----- | asas, analitik hassadan basga,
«Qadim musigi terminlari lige-
ti», habela Maragayinin musigi

ile tosdiq olunur. Umumiy-

asarlerinin agiglamalarindan
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ibaret alavalar de vardir) Azarbaycan ictimaiy-
yotinde boyik aks-sada dogurdu, matbuatda
vacib elmi hadisa kimi dayerlandirildi, sorad xarici
olkalara catdi. Alim tedgigatini mixtelif elmlarin-
tarix, musigistnashq, kulturologiya, estetika —
carpazinda heyata kegirerek, faktiki, Azaerbaycan
musiqi tarixinin bu vaxtacan kélgade qalan boylik
bir merhalasini sabrla, seriste ile barpa eds bildi.
Bu is professional keyfiyystlerden basqa hiiner,
geyrat da talsb edirdi.

Kitabin tegdimat merasiminda ¢ixis edsnlaer —
S.0lesgerov, F.Badalbayli, F.3lizads, Elgin, R.HU-
seynov, H.Abbaszads, F.Kdgarli, G.3libayova,
R.Z6hrabov, U.imanova — musiqigiler, yazigilar,
filosoflar, qurur hissini gizletmir, Azarbaycan
elminin gsalebasine lrakden sevinirdiler. Tarix
elmleri doktoru O.9fendiyev goxcildlik Azarbaycan
tarixini hazirlayarken, muivafiq bélmslerde musigi-
stinasin materiallarindan bahrslenmak zeruriyystini
vurgulayirdi.

Alim Tofig Haciyev ise « @dabiyyat qazetinnin
sohifelerinde yazirdi: «Azarbaycan musigi elmi»
kitabi mands bels bir tesasslrat yaratdi ki, xanim
tadgiqatgimizin XII-XV va XIX-XX asrler musiqi
madaniyystinin dahileri ile bagl yaratdigi tesavvir,
masalan, bdyuk adabiyyatsiinaslarin va tadgigat
institutlarinin butovitikde adabiyyat tariximizdaki
hamin saviyysli nahang stz ustalan haqqinda
verdiklari malumatdan dearin va miufassaldir. Man
bilmirem, bu kitab Musiqgi Akademiyasinda tadris
olunurmu, ya yox, ancaq istardim ki, universitetla-
rimizin filologiya faktltelsrinds ixtisas (se¢ma)
kursu seklinda kegilsin. Bu, adabiyyat tarixinin
oyranilmasinda filoloq talabalar lglin cox faydali
olardi».

Albette, Zemfira xanimin «Azarbaycanin
musiqi elmi» kitabi, basqa elmi igleri BMA musllim-
lari va talsbaleri Gglin avazsiz vasaitdir. Bu glin
«Azarbaycanin musiqi tarixi», «Azarbaycan xalq
musiqgisinin asaslari», bir sira basqa kurslarin
harterafli, dolgun tadrisi hemin tedqigatlardan ke-
narda geyri-mimkindir. Z. Seferovanin tadgigat-
lan Azerbaycandan uzagda Rusiyada, Merkazi
Asiya respublikalarinda, iranda, Tiirkiyeds de
maragla garsilanmig, mitexassislar tarafindan
ylUksak daysrlandiriimisdir. Masalan, musigisiinas,
professor Firat Qiziltug «Ayulduz» jurnalinda yazir:
«Zemfira Seferovanin «Azarbaycanin musiqi elmi»
adl kitabini béylk bir hayscanla garsiladig. Clnki
Turk musiqisi tarixinin indiyscen bilmadiyimiz
sahifslarindan bir bélimdnil isiglandiran daha bir
asar gazanmis oldug». istambul Texniki Univer-
siteti Turk Musiqgisi Dévlet Konservatoriyasinin
mudiri baestekar Yalgin Tura Zemfira xanimin
calismalarinin Serq musiqi elmina énamli téhfe

oldugunu geyd edir. Nahayst, hemin konser-
vatoriyanin musigisinashq bolimuanin muadiri
Silileyman Senel yazir ki, Z.Saferovanin «Azarbay-
canin musigi elmi» kitabl «tekce Azarbaycan ve
tirk dinyasi deyil, eyni zamanda dinya musiqisu-
nashgl Gglin de bir gazancdir». Belalikle, Z.Safa-
rova 6z derin arasdirmalari ile bltovlikda Azar-
baycan elmina boylk galabsa gazandirmisdir.

Musigi irsimizin tedgiqatgisi... Zemfira xanim
¢ox zaman bu sozlerle saciyyslendirirler. Lakin
alima har hansi bir mévzu mahdudiyysti yaban-
cidir; o, mlasir senatden de yazir, yeri galande
bastskar va ifacilannmiz hagqinda da 6z profes-
sional rayini bildirir.

80-ci illoarde Z.Safarova Q.Qarayevin elmi-
publisistik irsinin tadqiqi ile masdul olmagda
baslayir. Zahiran asan gdriina bilen bu vezifeni —
axi Qarayev miuasirimizdir — hall edarkan alim
miayyen ciddi ¢atinliklarle lzlasir. Clnki dahi
bastekarimiz heg zaman arxiv toplamadigindan,
onun muxtslif ¢ixislari, magalsleri psrakendes
voziyyetds idi. Alim mdvzu ile bagh zangin,
coxcesidli materiallari sabrle yigdir, sistemlasdirir,
tahlil edir vo 1988-ci ilde gordiylu mirekkeb isin
naticalarini kitab saklinde oxugulara taqdim edir.
Hamin kitab XX asrin boylk bastekarini ham das
alim, tamamlanmis estetik konsepsiyaya malik
sanatkar kimi tanitdirmag baximindan shamiyyaetli
hadise adlandirila biler. Zemfira xanimin hals
1967-ci ilde «3dabiyyat ve incasanat» heftaliyinde
derc etdirdiyi «Uglincli simfoniya haqqinda
distncalar» magalasi onun Azarbaycan musiqisi-
nin miasir marhslesinds téraysn problemlars
varmagq bacangini, mitexassis kimi uzaqgoranliyini,
mutsharrikliyini agkarlayir. Xatirladim ki, hemin
magale sovet musigisinde yeni avangard yazi
Usullarinin istifadasi barads diskussiyalarin hale
sangimadiyi bir dévrde yazilmisdir. Zemfira xanim
simfoniyanin musigi dilinin yeniliyini gagdas hayatin
mirekkabliyi ile miiqayise edib yazir: «Uglinci
simfoniyanin markezinde dayanan obraz Azerbay-
can milli xarakterinin méasir marhalssini aks etdirir.
Muasir azeri intellektual cehatdan zangin, dinya-
duyumu ve dlnyagorisi etibarile mirskkab bir
xarakterdir. Bu insan 6z yurdunun, 6z vatsninin
oglu olmagla berabar, ham de asrin ogludur».
Zemfira xanim ehkamlardan azad olaraq, bizi
senatin dinamikasini duymaga saslayir.

Magale boyu gahramanimizi mimkin gadar
dolgun saciyyalendirmak maqsadile bir sira énemli
szlerden — sabr, tekid, inadkarliq, geyrat — istifade
etdik. Man hamin siraya «narahathg» sézinl da
alava edardim.

Bu masgamda alimin 6zlne séz versak: «Har
hansi bir iri layihani tamamladigdan sonra 6z-
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6zlima deyiram: basdir, son durdu isarsesini
goymagq vaxt yetisib. Lakin isden, elmi gaygilar-
dan kenar sakit ve ravan hayat mani bezikdirir va
man azmla yeni taedqgiqatlara girisirem, planiar
qurmada baslayiram».

Dogrudan da, Zemfira xanim doktorluqg
dissertasiyasini parlag sekilde mudafie edib
dayanmamis, isine ara vermamis, yeni layihalar
tizerinda galismisdir. «Azsrbaycanin musiqgi elmi»
kitabinin nasrindan sonra alimin daha doérd kitabi
isig Uzl gbérmisdir. «Hamisayasar ananalar»
magqalsalar toplusuna, habela, «Ardi yasanilir»
xatiraler kitabina jurnal xiisusi magale hssr
etmisdir. (Bax: Z.Dadaszads. 9nanalari yasadan
alim. Musigi dinyasi, 2000, Ne 3-4).

Oz ad glinlini Zemfira xanim daha iki kitabla
garsilamisdir. Onlardan biri — «Bilik, xeyirxahliq,
ebadilik toxumalarini sepmek» - alimin muxtalif
illards respublika ve Moskva matbuatinda rus
dilinda derc etdirdiyi magalslerden ibarstdir. Genis
zaman diapazonunu shata eden bu kitab — «Dads
Qorqud»un senat diinyasindan U.Hacibayov ve
Q.Qarayevs kimi — rusdilli oxucuya Azearbaycan
musiqi tarixinin an énamli hadissaleri haqqinda
gozal, elmi cehatden asaslandirnimis malumatlar
verir. Mena ele galir ki, bu giin Azarbaycan
sanatini 6lkemizden xaricde tanitdirmaq baximin-
dan hamin kitabin shemiyyati avezsizdir. Onu
basqa xarici dillare ¢evirib genis yaymaq nece ds
yaxs! olardi.

Topluya daxil clan magalsler Zemfira xanimin
tadgigatlannin asas problematikasi ile bagl oldugu
va, demali, muxtslif reylerds, o climladen, «Musiqi
diinyasi»nin mivafig materiallannda strafli isiglandi-
rildigi Gglin man onlan burada bir daha dsysrlan-
dirmak istemszdim. Lakin Z.Safsrovanin taninmis
rus musiqistinasi I.Rijkinls birgs yazdigl «30-cu
illerde sovet musigisinin estetikasi» magalasinin
bazi prinsipial magamlarina oxuculann diggstini
yonaltmayi lazim bildim. Burada musiqi tarixinin ayri-
ayri marhalalarina, carayanlarina, bastakarlarina
dirtst elmi minasibastin mlsyyanlesdiriimasi (20-
30-cu illards - proletkultgulug dévrinds bu, gox
vacib mesals idi) zeruriyystindan danisilir, ayri-ayri
goruslerin ifratgihig keskin tengid olunur va an asasl,
musiginin tedqigignde avroposentrist mdvqe, Qarb
ve Sarq madeniyystlerinin gerezli sekilde garsi-
garsiya qoyulmasi - biri alidir, o biri ibtidai —
gatiyyan pislenilir. Bu baximdan asagidaki miisahi-
dalar saciyyavidir. Alimlar yazirlar ki, insanin getdik-
ce mirekkeblasan manavi dinyasini eks etdirmak
istayi Avropada «goxplanli ve genishacmli melosa,
polifonik, daha sonra polifonik-harmonik ¢oxsassliliye
getirib ¢ixardisa, Asiya ve Afrika xalglarinin bir
coxunda bu, melosun intonasiya — ritm baximindan

zanginlasmasi, onun goliz differensiasiyasi ila
naticalandi. Musigi — estetik terminologiyadan
istifads etssk, deys bilerik ki, kompozisiya, ifada
vasiteleri baximindan butin farglere baxmayaraq,
her iki halda musiqi yaradicihginin obraz kompozisi-
yasinin vahid tipi — musiqi cbrazinin ayani sokilda
harterafli acilisi tipi manimsanilmisdir».

Meqgaleda XX asrde Azesrbaycanda bastekar
yaradicihginin stiretli inkisafi, Qarb ve Sarq tafekkr
tipleri arasinda heg bir kegilmaz saddin olmamas:
fikrini inandirici sekilds isbat etmis U.Hacibayovun
prinsipial galabalari, onlarin butin Sarq dinyasi
bastekarlan tgiin 6rnak olmasi mehz yuxaridaki
tezisleri asaslandirmaq Gg¢ln ayani nimuna kimi
istifadea olunur. Subhasiz, burada Z.Seferovanin
U.Hacibsyovun musigi-estetik konsepsiyasi
hagginda mufessal arasdirmas: mesalaye aydinliq
getirir.

ikinci kitab — «Qara Qarayevi anarken»
toplusu (tertibgi ve redaktor Z.Saferovadir) dahi
bestekar va saxsiyystin sanat diinyasini, coxcahatli
obrazini agiglayir. Burada Qarayev xalq musigisinin
bilicisi (9.isazadenin maqalasi), alim, miitefokkir
(Z.Seferova), simfonist (N.Axundova), dram teatr
tgtin musiginin masllifi (L.Kazimova) kimi taqdim
olunur, Qarayevin vokal yaradiciiginda musiqi va
matnin garsiigh slagssi (U.Talibzads), «Cilgn
gaskoniyali» muaziklinin Uslub maxsusiliyi da
(A.©@mrahova) arasdirilir. Nafis tertib edilmis,
fotoillistrasiyalarla tachiz edilmis bu kitabin hem
rus, ham Azarbaycan dilinde gap! onun yayim-
lanma imkanlarini artinr ve, demsli, son naticads
sanatkarin yaradiciiginin tabligi isine xidmst edir.

Zemfira xanimin daha bir keyfiyystinden de
he¢ clr vaz kegmak olmaz. O, ¢ox vafall insandir:
dostlarina, heamkarlarina, sn 6énamlisi — elma,
islediyi ocada qarsi. Bels ki, alim Milli Elmlar
Akademiyasinin Memarliq ve incesanat institu-
tunda ne az, ne ¢ox — 40 ildir ki, calisir. Burada o,
sarafli bir yol kegmisdir: aspirantdan senatsinasliq
doktoru, professora kimi. 20 ilden artiq miiddatda
Z.Soferova «musiqgi sensti» sébeasins (hal-hazirda
hamin sdba «musiginin tarixi ve nazeriyyasi» adini
dasiyir) rehbarlik edir. Zemfira xanim 6z is yerina
nadir bir baglliq, sedagat nimayis etdirir. Ona
gbra ki, alim kimi mahz Akademiyada puxtalasib,
kadar, sevinc anlarini, yaradicilig galebalarini
burada yasayibdir, ona gbra ki, 6zinld fundamen-
tal aragdirmalardan ksnarda- Elmlsr Akademiyasi
ise mehz bele arasdirmalarla masgul olur —
tasavvir etmir.

Bu gtin Z.Safarovanin rahbaerlik etdiyi sobe-
nin amekdaslari «Azarbaycanin musigi tarixi»
coxcildliyi Uzerinde calgirlar. «Oz tarixini hertersfli
tadgiq etmayen xalq hérmate layiq deyildir» - deye
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Zemfira xanim qatiyyatla soylayir. Alimin fardi
planlan da musigistinasligimizin énemli problemleri
ile baghdir. O, musiqgi irsimizin gslaecak nasillara
mimkin geder biitév ve daqiq sakilde ¢atdinima-
sindan, Azarbaycanda nisbatan zaif inkisaf etmis
saha — manbeasinashga diqggstin artinimasi,
mashur musigistinas — alimlarin risalslsrinin
Azarbaycan dilinde ¢ap olunmasi labldliylindan
heyscanla danisir. Sgar bu isglar vaxth-vaxtinda
hayata kegirilsa idi, musiqi daysrlerimizs, xalq
musigi nimunalerine, U.Hacibayovun ssarlerine
gz dikenlerin sayi xeyli azalardi. indi hemin
nahang isleri reallasdirmaq magsadila muasir
poligrafik bazaya malik nasriyyatin yaradilmasi cox
vacibdir.

Oz sdhbetlerinde Zemfira xanim musigisiinas
pesesinin statusu, nifuzu masalasina de dbdna-
dons gayidir. O, cemiyyatde musiqisiinasa bu ve
ya diger konserta dair resenziya yazan jurnalist
kimi deyil, miihiim elmi masalslari arasdiran, 6z
ra'yi ile musigi prosesini tanzimlayan gexs kimi
miinasibatin formalagmasini labld hesab edir. Bu
maqgsadle elmi tadqgiqatlarin aktualhgina diggsti
artirmagq, telem-talesik yapilan dissertasiyalarin
garsisina sadd ¢gakmak gsarakdir. «Lakin man
nikbin adamam. Moskvada, «Muzikalnaya akade-
miya» jurnalinda darc olunan yiiksek saviyyali
materiallar — onlarin musllifleri asasen genc ve orta
nasle mansub musigisinaslarimizdir - mana
gelacaya Umidle baxmaqg imkani verir» - deysa
Zemfira xanim fikrini tamamlayir.

Z.Soferova gozsl, telabkar ve ciddi pedagog-
dur. O, bir gox ganc musigigtinas! elma celb etmis,

BASLIGINI TAP

Bu glin har sey gatindir. Dolanisiq hagqinda
heg danismaga deymez ve bu istekds heg¢ bulun-
muram da. Amma islemak de ¢atinlesib, disln-
mak de, yazmaq da. Lap ela geyrat gostermak ds
getinlesib, 6zli de glindslik yasam bir qiraga qal-
sin, onu heg nazarda da tutmuram. Man insanin
usaqligdan, gancliyindan tutdugu, secdiyi, Urak
yandirdig yola donikllytnun adi olaya gevrildiyini
va hamin segimda adi geyratin, donmazliyin na
derecade adir oldugunu duysam da, anlayib
yozmaqda c¢atinlik gakiram. Agir derddir.

Omriinlin an yaxsi ¢aglarini gaxir ¢allayinde

nezaretden goymayaraq yaradicilig yolunda
bsladcilik etmisdir. Oziimi da fershle Zemfira
xammin yetirmaleri sirasina aid edirem. Daqiq
biliram ki, onun daimi diggati, deyarli maslehastlari,
geyri-adi tslginedici inadkarligi olmasaydi ne man,
na de basqga dissertantlar balka de indiyadak 6z
tadqiqgatlarini tamamlaya bilmazdiler.

Bezan ele olur ki, kimdanse inciyirsan —
hagsiz s6z, harakat, minasibat Urayine toxunur ve
baslayirsan gileylonmeys, sikaystlenmaye. Zemfira
xanim sani sabrla dinlayib bir gayda olaraq
asa@idaki maslehati verir: «Fikir vermas, xirda
masaslelara bas qosma. Yaxsisi budur, get, isini
gor. Adama hayatda ancaq is qgalir.»

Dogrudan da, bu sada maslehatds bir ¢ox
dardlarin garesi gizlenib. Ozii de Zemfira xanimin
bela séylamaya tam haqaqi ¢atir, glinki dediyini
hayatda dafalarle sinagdan kegirib. O, asas hadsfi
muoeyyenlesdirib, ikinci daracali, xirda olani tecrid
etmoyi bacarib. Dolgun hsyatla yasayir bu gin
Zemfira xanim. Evdan ds ise havesla gedir, isden
ds eve hevesle qayidir. Micarrad bir anlam —
xosbaxtliyi Nazim Hikmat bele basa dlslr ve onun
bu formulunu tam meanasinda maqgalemizin
gehremanina samil etmak olar.

Z. Sefearovanin son kitabinin adi ¢gox remzi
mena dasiyir: Bilik, gézallik, ebadilik toxumalarini
sapmak... 9slina galsa alimin bltin yaratmalar
ela hamin ali magsada xidmat edir: insanlara bilik,
gb6zellik asilayir, onlari abadi matlebler hagginda
distinmaya c¢agirir. Bu isde Zemfira xanima onun
coxsayli hamkarlari, dostlari, telebsleri adindan
ancaq ilham, enerji ve qlivva dilemek istardim.

SOZLOoRI

Azad Ozan KORIMLI

gecelayan aski yunan agillisi ve distncalisi De-
mokritin giindiizler slinds yanan mas’slle seharin
kiigeleri ilo qacaraq «insan axtariram!» qisqirtilari
artig menim kimilar Gglin an aski tarixin badii
stizgecinden kegmis dyldverici uydurma, yaxud
sisirdilmis afsana deyil. Sksina, deyardim ki, bu
glinimiiz, gagdas zamanimiz lgin Demokritin
hayqirtisi olduqca basitdir. insana, insaniiga geyrat,
dénmazlik, sozibutévlik, saglam disiinca, boylk
arzular, goyln yeddinci gatina galdiracaq ganadlar
gorokdir. Insana, insanhiga Esq garakdir. Demaz-
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dim ki, yoxdur, yaxud da gdylare ¢akilib, amma
catismir ki, catismir. Insan, Insanliq menavi baxim-
dan kasiblagib. Ve Demokritsayad! Uzicl axtans-
arasdirmalar, azsayli demokritsayadi tapintilar bela
bizlari ikili duygulandinir: hem sevinirsan, ham da
trayin sixilir. Sevinirsan — glinki axtardigini, ¢atinlik-
la olsa da tapmusan, axtardiglarin var, yasayir va,
demali, yasamaga deyer. Urskdan sixilirsan, —
clinki zaman kegir, illar 6tlir ve sana dogmalar se-
ninle birge yaslanir. Lakin bu yaslanmanin ¢ox
boylk deysrlandirici ve agkarlayict gict var, glnki
yalniz tutumlu zaman kasimi insani, onun boyuk-
lUylnd, dayismazliyi — donmazliyini, arzu va istak-
lerini, hatta hansi mazhaba qullug etdiyini belo
lazimli sakilde, tamhigiyla aciglaya bilir.

Man bsstekar Elnare Dadasova haqgqinda bu
yazimda biografik bilgilar vermakdan de yan ke-
ciram. Hamin bilgileri alde etmak ¢atin deyil, ¢lnki
onun «tarcimeyi-hal» adlandirdigimiz alyazmasi
da, badii, elmi ve tadris y&nlii aserlarini sadalayan
toplum da Azerbaycan Bestekarlar Ittifaginin arxi-
vinde saxlanilir, sursti ise Uzeyir Hacibayov adina
Azerbaycan Dovlst Konservatoriyasinda. Man bils-
bile bele deyiram, ¢linki professional bastekar teh-
sili gérmds, an sayillan miallimlarden — Q.Qarayev

ve C.Haciyevden ustad dersi almis ve artiq orta-
yash nasil sayllan her bir bastekar yozumunda
«Baki Musiqi Akademiyasi» adi gondarmadir, ma-
dsniyystimizae arxadan xaincasina vurulan bigaq
zorbasi, manaviyyatimiza ise lekali yamaqdir. Vo
milli musiqi madeaniyyati, musigi elmi va musigi
tahsili gevralerinda bizim ortayasl naslin indiyadak
yaratdi§i sserler, elmi ve elmi-metodiki arasdirma-
lar kasimlarindan har birinda Elnara xanimin danil-
maz, layiqli — sayimli yeri var.

Manim anlam, duyum ve yozumlarimda o, ilk
noévbada, gozel bir musiqigidir. dvazsiz musigi du-
yumu var ki, onun sayasinda istenilen badii Us-
lubu, sapgini, hetta ifagiliq yollarini, badii mazmunu
asanligla gavrayir. Lakin gavradigca sadacs olaraq
manimsamir, gavradigini sanki ézlntnkullasdirir.
Yetirmasi oldugu musllimi Qara Qarayev kimi. Man
burada «Q.Qarayevsaya@ 6zununkilesdirma»dan
sohbat agmaq ve arasdirma aparmaqdan uza-
gam, cinki bels arasdirmanin tutumu yizlarls
sahifa oélgllacek va hamin ylzlerla sahifani sanl
musigistinaslanmizin ixtiyarlarina buraxmagi lazim
bilirem. Lakin bastskarin «Vaqif Mustafazadanin

‘xatiresine» orqan fantaziyasi dediklerima an yaxsi

tutalgacdir. Burada, yeri galmiskan, bir incsliyi de
vurgulamag istardim. Elnare Dadasova ile incese-
natin butlin ¢evralarina g¢atinlik gakmadan «bas
vurub tizmak» olar. Elnars xanimdan sanst gevrs-
sinde «lzglglliyl» 6yranmak da olar. Lakin
onun sanatds kimisa lstalamak, yaxud gabag-
lamaq istayinde bulundugunu nainki gbérmamisik,
he¢ duymamisig da. Manca, asil «Q.Qarayev-
sayag» ylkssk senstgi madaniyystinin gdstericisi
deyilmi? _ ;

O, esil bastekardir. Indiyadak biitiin diinyada
bigimlenmis musiqgi janrlarinda, badii ¢esidlerds,
istenilen mazmunda, istanilen badii vezife dasiyan
va istenilen ifagl ve ifagilar hey'sti Gglin musiqi ass-
ri yaratmagdan qorxmayan, yaratdiglari asarlari
istanilen seviyyade ve istenilon miqyasda, — ister
bastekarlarimizin plenumu, yaxud usaqg musiqgi
meaktablarinden birinin  kicik zalinda kegirilan han-
sisa bayram olsun, isterse de en uzaq xaricin bas-
tekar toplantisi, — géstarmekdan, saslendirmakdan
cokinmayan bastekardir. ilk sayda ona gora ki,
musllimi Qara Qarayev terafinden 6zulU goyulmus
bastskarliq maktabimizin an éncll 6zalliklarine
glivenir. Boyik ustadin an ylksek arzu ve istekler-
la, azman xeyirxahligla, ulu uzaggoéranlikle yandir-
didl senst alovu, bizlere qoyub getdiyi senat yan-
§ist mahz Elnare xanim kimi davamgilarin sina-
sinda, galbinds, ruhunda 6zlins abadi yer tapmis-
dir. Ve an geribasi odur ki, artiq otuz il boyu musi-
gi madaniyystimize, o cimladan an bdyiik gazan-
cimiz olan milli professional bastekarligimiza garsi
ilk dncadan «saman altindan su yeritmak», daha
sonra ise «demokratiya» ve «imumbasari deyer-
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ler» donu geydirilen makrli, yirtici, dagidici siyaset
onu, — bu zerif, fislinkar gozslliyi ve marifati-
davranisi ile segilen bu bastakar — gadinin iradasini
qira bilmayib.

Manim tg¢lin Elnare Dadasova ssil, — ali
tehsil diplomu almis yalangi yox! — asil Azerbaycan
ziyalist ve muallimidir. Man bu yazimda onun
onlarla sayda, gox yiliksak pedaqoji ve elmi
saviyyads yazib yaratdigi, - 6zl da rus va ingilisce
yox, mshz dogma Azari tlrkcesinda! — 6zini
dinyanin vatendas! sayanlarin géziina tir kimi
giren, ox kimi batan, «ingilis asger gekmasi altiigli
— padoslu» Uzleri daim sillalsayan dogma Azeri
tirkcesinde bizim bugiinki ve gslacek Azeri
balalan Ggtin yazib yaratdigi tedris kitabgalarin
aragdirmagi distnmuram. Onlari yalniz nasi,
yaxud nadan dayarlandirmaz. Man onun, sanatin-
den asili olmayaraq, — ister galacak tarzen ve
kamangagalan, ister pianogu, yaxud nazariyyagi
olsun, — talaba-insanlarin konlins yol tapmus,
urasyinde-beyninda isigh izlar goymus misllim
sexsiyyatile bagl bir tutalgani acgiglayacagam.

Artig nege illordir ki, bizim sayimh musigigi-
lerin, bu sayda el senstkarlarinin, — asiq ve muga-
matgilarin fotogokillarini toplayiram. Lazim galdikds,
6zlm de fotoaparati ise saliram. Ba'zaen ugurlu
sekillsr alinir. O climladsn, Elnara xanimin bir nege
tekca ve talabslerle fotosakillerini. Ve bu olay
hagqinda bilgisi olan har bir kes, — an baslicasi,
onun kecmis telabalari, «biz sevimli misllimamizin
seklini istayirik!» deye mana rahatliq vermirler. Bir
sirri da agim ki, bunun derdindsn hamin plyonkani
cox zaman portfelimds gozdiriram.

Menim Ug¢lin Elnars xamm tekcs flislinkar
gozelliyi ile segilen qadindir desem, — azdir. O,
heam de fadakar, genis, dag boyda (rakli bir
Anadir. Ozl ds tekce ona géra yox ki, dogdugu va
min aziyyatla, — onu taniyanlar bilir ki, uzun illar
evsiz, 6z ocad! olmadan, kirayads qalaraq, —
boya-basa catdirdigi oglanlari haradasa onu
xatirladirlar. Xeyr, onun analiq duy§usu daha
genis olub, hatta yaradiciliginda da, isinde de 6z
agig-aydin aksini tapir. Man deyardim ki, nainki
gadin bestakarlarimiz, heatta désiine doyan
kisilerimiz arasinda, ¢atin ki, usaglarimizin zov-
qundn bigcimlenmasi, usaq musigi tehsilinin gagdas
meyarlanmasi ve millilesmassi ¢lin bu deracada
can yandiran bir insan tapilsin. Ozii da s6hrat
Ugln yox,.sas-samirsiz.

Manim UGgiin Elnare Dadasova hem vatan-
parverdir, hem de saxsiyyatdir. Onunla eyni illards,
ondan asag! ve yuxari kurslarda bastakarliq
s0'basinds tohsil alanlar yaxsi xatirflayirlar ki, ixtisas
imtahanlarinda ilk addimlarini atmagda yardimgt,
ye'ni ilk ssarlarinin ifacisi kim olmusdur. Onun bu
clr yoldashigini tekca igarisindan, balke de nasil-
nacabatinden, soyundan-kokindsn gslan danil-

maz xeyirxahhdi kimi yozmaq azdir. Xeyirxah,
aydin galbli insanlar az deyil, lakin Elnare Dada-
sovanin insana, onun vyaradicilijina inamini man
daha 6na ¢akardim. 9n gsribasi de odur ki, bu
gatin illerin agrisi — acisi, uzun illar boyu iblislarden
gorduyl xabislikler, — o climladan, onu dogma ata
mulkinda gun isigina hasret qoymagq, yeri-yurdu,
soyu bilinmayeanlarin onu yerindan-yurdundan
govub-qagirtmaq isteklarine baxmayaraq, bu inam
azalmir ki, azalmir. O har bir insani sabrla dinle-
mayi bacanr, lakin onu ovundurmaga yox, ruhlan-
dirmaga calisir. O, insana, insaniyysta ve xalqinin
Gaelaceyina inanir. Burada ayrica vurgulamag istar-
dim ki, uzun illar boyu semimi dostiugumuza, hatta
sirdaghgimiza, — Elnare Dadasova isa sasil kisisa-
yagi sirr saxlamag! bacanr! — bali, sirdashgimiza
baxmayaraq, xatirlamiram ki, bir gox «ziyanli-ziyal-
lar» saya@i sada xalgqimiza hagaratle baxsin,
acnsbilar garsisinda buyrug nokari kimi syilsin.
Xatirlamiram.

Boylk sairimiz, alovlu vetenparvar Xalil
Rzanin stzleri heg zaman yaddasimdan silinmir:

Renfgen isigidir kisi gozlar,
Hskime, tabibs, logmana avez.
Qelbinds, beyninds mikrob olanlar
Kisi baxisina davam getirmez

Bu glnkU durumda kisi kimi kisilik da, gadin
kimi gadinliq da g¢atindir. Agir yikdir. Lakin Kisi
kimi gadin, bastekar, misllim, Ana, vetandas, an
nshayst, xeyirxah, semimi, birsifatli insan olmagq
osil igidlikdir. Lap azman gashremanliqdir. «Dadas
Qorqud» dastanindakilardan da Azman.

Omdir daimi deyil. Lakin man cox istardim ki,
Ulu Tanrimiz Elnare xanim va onun ardicillarina
basini uca tutmaqda her an arxa olsun. Man gox
istordim ki, Elnare xanim kimilarinin donmazliyi va
aynatsk temizliyi daim kisilarimizda geyrat ve inam
oyatsin. Clnki man 6zim da, Elnara xanim kimi,
xalgimizin galacayina inaniram. Amin!

N

e
e

4



MUSIQiI DUNYASI 3-4/13 2002

F.OMIROVUN SIMFONIK MUGAML

Musiqgi nozariyyasi

B9Zi USLUB XUSUSIYYOTLORI

Mugamin yeni, 0 zamana gadar tanig olmayan
orkestr saslanmasinda taqdim edilmasi ideyasi
bastekara tarixi shemiyysta malik bir masaleni - xalq
musigisinin badii formalarini -avropa musigisi
prinsiplari ila Gzvi surstde qovusdurulmasini hayata
kecirmaya imkan verdi. Bu, folklor ananalari
asasinda yetisarak dlinya miqgyasl asarler saviy-
yasina ylksalan milli simfonizmin yeni, mistaqil bir
sahasinin bundvrasini goymus simfonik mugamlarin
yaranmasina tekan verdi. Oz musiqi tefekkirlini
xalg musiqisinin janr va formalarindan ayirmayan,
bu formalarda 6z ideyalarini, poetik duygularini ve
hisslerini ifade edan F.©mirovun yaratdidi simfonik
asarlar Sarq simfonik musigisinin inkisafinda
kecilmaz yollardan birini agmisdir.

F.©mirovun mugamlari sifahi snanali musiqinin
bu janrinin bastakar yaradiciliginda tatbigi yollarinda
an muhim merhsaladir. F.omirov musiqi tafak-
kardntn iki tipinin — milli mugdam ve avropa Uslu-
bunun yliksak badii sintezina nail olmusdur. Bu
sintezin naticasinds mugam janri ila bagh olan yeni
tslub, yeni janr Uslubu tesdiq olundu. Belslikls,
simfonik mugamlarda spesifik ve Gimumi Gslub
elametleri uygunlasmis ve 6z obrazli-dramaturji
konsepsiyasina malik yeni musteqil janr yaranmugdir.
Bu yeni janrin 6z Uslubu va 6z konstruktiv cizgileri
mévecuddur.

F.Omirovun «Sury» va «Kird-ovsar» simfonik
mugamlari dilogiyadir, burada iki mistaqil asar
arasinda misyysn elageler movcuddur ve onlar
silsile yaradir.

Bu silsilade «Sur» asas, «Kird-ovsari» ise
komekgi funksiya dasiyir. Bela ki, «Kird-ovsari»

Inara MOHORRIMOVA

basga asas mugamin da terkib hissasi ola bilar.
Surun lirik-dramatik obrazlarindan fargli olaraq
«Klrd-ovsarinda mahni-raqs xarakterli cosgun
obrazlara daha gox digget verilir. F.9mirov dilogiyida
iki mugamin daha c¢ox govusdurulmasina cehd
gosterir va bunun tg¢ln mugamin ananavi sul-
larindan — masalan, lad-tonal dayagina qayidis, ilk
ifadsnin baslangic registrde saslanmasi kimi
tsullardan istifade edir. Eyni zamanda bastekar
simfonik mugamlara imumavropa klassik musi-
gisina xas olan materialin taskili prinsiplerini daxil
edir. Bunlar melodik alagalar, mévzularin Gmumiliyi,
lad slageleri, leyttembrlardir. Bels ki, «Sur»da (giris
hissesinda) melodiyanin baslangic donmasi xlisusi
shamiyyet kesb edir. «Sur»un kompozisiyasinda bu
dénmea leyttema rolunu oynayarag, bitln dilogiyani
carciveys alir. Maraghdir ki, bastakar moévzunu
klarnete tapsiraraq onun tembr sasloenmasini da
saxlayir.

Xalq ifagilig praktikasinda méveud olan «Sur»
mugaminin bélmeleri bunlardir: «Bardast», «Maya-
Sury, «Sur-Sahnaz», «Sikasteyi-fars», «Hicaz»,
«Sarancy.

Mugam «Bardast» ila baslanir, bu, dinlayicini
ladin emosicnal tonusuna daxil edir ve sonra esas
«Maya» bdlmasi galir. Adi gakilan bélmalsr arasinda
xananda ve misayiatci ansambl tarafindan tasnifler
ifa edilir ve ya instrumental rangler saslonir. F.omi-
rovun mugamlart milli musiqi tglin yeni olan simfonik
saslanmada adi simfonizmin ganunlarina tabedir,
lakin bununla bele onlar snanavi mugam sanatinin
prinsiplarini goruyub saxlamisdir. Malum oldugu kimi,
xalq ifacihgi tacribasinde mugamlarin intonasiya-
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melodik qurulusu mugamin bdélmalsrinde dayaq
nogtelerinin dayisilmasi prinsipi ile yaradilir. Lad
dayisiimasini eks etdiran bu prinsip mugamin butdn
kompozisiyasinin esasini tegkil edir. Bu halda bir-
biri ila bagl obrazlarin variant seklinde dayisilorek
agiglanmasi 6zinl blruze verir.

F.Omirovun aserlerinde mugam intonasiyala-
r gorunub saxlanilaraq, simfonizm ganunlarina tabe
edilir. Bu, gox zeruridir. F.@mirovun «Sur» simfonik
mugaminda «Maya-Sur», «Sur», «Sur-Sahnaz» ve
«Bayati» g6beleri saxlanilir. Bastekar «Bayati»
s6basinin intonasiya terkibindan improvizasiya
‘bdImalerinden sonra da istifade edir («irag» bolmasi
istisna olmagla).

F.Omirov simfonik mugamin mazmununu g6zs
carpacaq derecade darinlagdirir ve zenginlasdirir. Ikin
manba ile migayisade F.9mirovun simfonik mugami
daha dramatik ve modhtasem saslenir. Bundan slave
F.Omirov orijinal mévzu da bastalayir ki, mugamin
giris bdlmesi bu mdvzu ile baslanir. ilk menbanin
(mugamin) saciyyevi dénmalarinden yaranan bu kigik
mévzu g hisssli formadadir. Yeni tipik homofon
tislublu mévzuya gevrilmisdir, bele ki, esas movzunun
geri qayitmasi (Il hisss) tamamlayici funksiya dagiyir
ve belslikla girisi sonraki materialdan ayirir.

Silsilanin vahidliyine xidmat edan iki intonasiya
da geyd olunmalidir. Burada ilk, baslangic in-
tonasiya ve kadensiya dénmaesine daxil olan into-
nasiya bdyiik shamiyyat kesb edir. intonasiya bag-
g sayssinde bestekar esards tamliga, butovliys
nail olur. intonasiya baglligi 6zinli uzaq mesafede
de gosterir. «Maye» bdlmesi girigdeki kulminasiya
négtesindan baslanir.

F.Omirovun simfonik mugamlarindaki bir gox
cehatler xalqg mugamlarini xatirladir: bels ki,
"Maya"nin kulminasiyadan baslanmasi, instrumen-
tal prelyudiyadan sonra xanandanin solo ¢ixigi ve s.
F.Omirov bu ananaya riayet edersk degiq metrli
orkestr tuttisindan sonra solo klarnet ifasinda
improvizasiyali movzunu seslendirir. Belalikls,
«Sur»un avvelindan bastakar fakturanin iki kontrast
qatini 6n plana gekir — homofon (metrik) ve
improvizasiyal.. Onlarin hsr ikisi «Sur»un «Girig»
hissasinin tamamlayici bélmasinde cemlasdirilir ve
amumilasdirilir.

Belslikle, xalq ifagiligi tecriibasinde mugama
xas olan cehstlari F.9mirov ananavi klassik
tichissalikle uygunlagdirir. ©sasen geyd etmak
lazimdir ki, yaranmis simmetriya hisselerle mu-
nasibatinde 6zlinl gdsterir. Mugam materialinin bu
kimi istifadasi, stibhesiz, F.@mirovun mugama olan
novator miinasibatindan irsli gslir. Daha bir faktor
muhim shamiyyst kesb edir: artiq «Sur»un «Maya»
bdlmesinde sonraki merhale intonasiya, metrik,

melodik cahatdan hazirlanir, inkisafin diger bolmaya
dogru istiqgamatlenmasi esas yer tutur (tesnif). Butdn
bunlar, stibhasiz, bastekarin simfonik tefokkirinin
tozahuridur.

Simfonik mugamin biringi hissesini «Tasnif»
tamamlayir. «Tesnify-mahni-regs xarakterlidir. Bu
fragment 6ztindan avval ve sonra gelen bolmalerle
kontrastdir. Xalq tecriibssinds oldugu kimi kuplet-
nagarat prinsipinden istifade ederek F.Smirov tesnifi
iki hisseli qurulusda verir.

Novbati bdlme «Sur-Sahnazxdir. Xalq ifaciliq
tacriibasinda oldugu kimi, bu, F.2mirovun mu-
gaminda da en iri bolmedir ve U¢ hisssli qurulusa
malikdir. Burada kenar hisseler improvizasiyahdir,
orta hissade ise «Ay gadasi» xalq mahnisi bestekar
torefindan «Rang» adi ile saslendirilmisdir.

«Sur-Sahnaz»in qurulusuna iki hisssli kodali
qurulus kimi baxmagq olar, lakin "rang"e qayitma
asan olmaq Uglin agiq (si tonikalr) iki hissali forma
kimi serh etmak olar. «Sur-Sahnaz» daxili mo-
dulyasiyaliligi ila ferglenir, yeni tonikaya ssaslanan
lirik epizoddan slave burada — orijinal maallif bélmasi
de var ki, bu da lirik kodani daha aydin nazare
catdinr. Bununla bele geyd edak ki, bu lirik epizod
intonasiya cahatdan 6zlindsn avvel galen bélmanin
variasiyasidir.

«Bayati» musiqinin ifade terzini basqa bir
istiqgamate yonaldir. Obrazlar ve intonasiya asasi
dayisilir. Musigi dinlayicini liikadan eposa aparir.
Bayatinin ¢ boylk béimesinds subdominanta
sahasina yonslme 6zini gdsterir.

«irag» bdlmaesinde regitativ deklamasiya
baslangici diggati celb edir. Qvvalki bolmanin lirikasi
“iraq"da epik cesur xarakterls avez olunur. Burada
registr an ylksak haddins ¢atan zaman "Rast"
mugaminin cizgileri musigi materialina daxil edilir.

«iragy» ile «Bayati» bdlmalarinin arasinda
intonasiya alagesi vardir. Bu elags tesnif vasitesile
hayata kegirilir. O, butlin mugamin reprizasini da
lad cahatdan hazirlayir. Bu reprizanin cizgilerins hale
tosnifdan svval de rast galirik. Sozsiiz ki, butin
bunlar mallifin simfonik tefekkirlinin genisliyini
stibut edir.

"iraq"dan sonra «Simai-Sems» bolmasi sas-
lanir. Simfonik mugamda o, mayedan bir oktava
yuxari saslenir. «Simai-$emsi»n musigisi daqgiq met-
ro-ritme esaslanir. Miiellif «Maye-Sur»dan ikixanali
motiv gotiiriir ve onu ostinato saklinde butlin sobe
boyu saxlayir. Belalikls xalq ifagiligina xas olan zarb
alotlarinin seslenmasini yaradarag, hamginin, ladin
dayaq pillesini qabarig gesterir. Bu ostinato motivi
«Simai-Sems»de avval fon kimi seslenir va
kulminasiya aninda orkestrin tuttisinds kegir.

Belslikle, «Simai-Sem»sin asasini «Zarbi-
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Mugam» mdvzusunda zingirovlann va ksilofonlann
ifasinda seslenan kanon tegkil edir. Bu kanon «Simai-
Samsin» avvalinde, orta hissasinda ve tamamlayici
hissesinde saslenir. Daha sonra o, "Kiird-Ovsari»da
seslanarsk ki mugam arasinda slags yaradir.

F.9mirov polifonik tsullardan genis istifade
edir. Buna misal olaraq, ayri-ayn alstler qrupu ve
orkestr tuttisi arasindaki dialog-saslasmaoni
gdstermak olar. Bu Usul ils bestekar gox vaxt yeni
bolmanin baslangicini geyd edir.

Simfonik mugamin kodas! giris hissadan
goturilmis mévzuya asaslanaraq mugami haglys-
landirir. Beloelikla, F.@mirov kodada hem lad, ham
da tematik cahatden sintez yaradir. Bltin bunlar
asars bltovilk ve badii tamliq gatirir. «Sur» simfonik
mugami — stitadir. Onun hissalari ayri-ayri, hacmcs
daha Kicik sGbalara bolinir. F.9mirov simfonik
mugamda metrik deqgiq sobalarin funksiyalarini gozs
carpacaq deracads artirir. Bu metrik cahatdan daqiq
sobaler (tesnifler, rangler) dziinds asas dramaturji
yukd dasiyir.

Tesnif ve rengler ya gobaleri tamamlayir, ya
da yeni sobalara kegid yaradir. Onlar musigini mahz
lad-intonasiya planinda tmumilaesdirserak lad-
intonasiya alagssine xidmat edir.

Lad dayiskenliyi naticasinda melodiya har dafa
yeni tonikaya istinad edir. Belslikla onlar yeni hissalar
kimi teqdim edilir. Burada F.@mirov tsrafinden
mugamin simfoniklesdirilmasi 6zUnl biiruze verir.

«Kird-Ovsari» mugami zarbi mugamlarin
musiqgi materialina asaslanir. Zarbi-mugamlar
misayistda saslenan metrik cahatdan daqig musigi
ile serbast improvizasiya tUsulunu 6ziinds uygyn-
lagliran ssarlardir. «Kiird-Ovsarimnin dérd bol-
masindan — «Ovsar», «Sahnazy», «Klrdi», «Mani»
— Ugl zarbi mugamdir, biri ise — «$ahnaz» mugam
bolmasidir. Burada yalniz bir tasnif var. Giris xalq
mahnisina asaslanan solo klarnetin miisayisti ils lirik
melodiya ila baslanr,

Klarnetin solosu girisi mehdudlasdirarag onu
ozlnamexsus (g hissali formaya cevirir. Surdinali
trubalarin ve simli alstlerin daqiq ritmik misayisti
zarbi mugamin xarakterini gqabariq sakilde gostarir.

«QOvsar» sobasinde refren orkestr tuttisi ile ifa
olunur. Burada gadim asiq mahnisi olan «QOvsa-
rindan daramed kimi istifade edilmisdir. Bu
deramads bastekar «Sur» magimindan «Simai-
Sems» sbbasinin variantini da slava edir. Belslikle,
bir terefden materialin tekran dilogiyanin iki hissasi
arasinda musyyen slags yaradir, diger tarafdan iss
tanis movzunun yeni sakilde seslenmasi aseri tabii
ki, zenginlasdirir.

«Kird-Ovsarirda iki epizod var. Onlardan biri
mugam epizodudur, onun melodiyasi «Sur»dan

goturtlmusdar. Ikincisi ise xalg instrumental mov-
zulan Gzerinda qurulumusdur. Solo-klarnetdde kegir.
Bu iki epizod «Ovsari»da rondo formasini tamam-
layirir.

«Ovsari»dan sonra galen «Tesnif» lirik xalqz.
mahnisina asaslanir. Tesnif dagiq iig hisssli formaya '
malikdir.

«Sahnazy sobesi xalq ifaqilig tecriibasinda
mugam kimi taninir.

«Sahnaz»da yens dinamik obmizlar verilir.
Fortepiano daxil edilmasi yeni tembr saslenmasi
yaradir. Dinamik sobayse lirik movzu daxil edilir ki,
burada yeni lad merkazi (kvinta yuxar) 6zind
blruze verir. «$ahnaz» soébasinin kulminasiyasi
«Sur» mugaminin materialina asaslanir (dilogiyanin
1-ci hissasi, bir gader yenilasmis sakilds). S6ba
goboyun improvizasiyasi ila tamamlanir.

«Klrdi» sobasi xalqg toy melodiyasina esaslanrr.
Tamamlayici sébe olan «Mani» da refrenin isigli sen
musiqisi 6z sksini tapir. «Simai-Sems»da yenidan
tekrarlanan kanonda bastekar mugam-improvi-
zasiyasini alave melodik xattle zanginlasdirir. '

Koda-repriza biit(in dilogiyanin obrazli mezmu-
nunu va inkisafini zenginlasdirir.

Yeni ifade vasitelerinin daimi axtansi, xalq
senatinin muxtelif sahalerinin sintezlesdirilmasi, eyni
zamanda onlarin klassika ile qovugdurulmasi, yeni
tembr koloriti axtarniglar bastekari «Glillistan Bayat-
Siraz» simfonik mugaminin yaranmasina gatirib
¢ixanr. Burada o, 6z rengareng palitrasinda orkestr
ve vokalin seslanmasini birlasdirir, slagslandirir.

Belalikla, avvalki simfonik mugamlarda oldu-
gu kimi yeni aserde de bastakarin orkestr palitrasi
0z zerifliyi ve koloriti ile diqgati calb edir. Xalqg melosu
ise muxtalif polifonik Gsullarla ve rangareng
harmoniyalarla zanginlasdirilir. Lakin bu eserda
mugam ssslenmasi — asiq melodiyalari ils qovus-
durulur. Xalg musigisinin muxtslif janrlarni sintez-
legdirmassi cahdi «Bayati-Siraz» mugamini nezeara
¢arpacaq deracade zenginlesdirdi ve ona parlaq
konsert cizgileri gatirdi. Dvvalki nimunalardan ferqli
olaraq burada mugamin qurulusu klassik forma va
kompozisiya xususiyystlari ile daha tzvi suratda
alagalendirilir.

Sorgin milli musigisinin ssasinda simfonizmin
inkisafi Gglin daha genis yollar acan F.9mirovun
simfonik mugami 6z yeni tembr galari ils (orkestr ve
sos) dinya incesanatinds artiq sintetik janrin smals
gelmasi tGglin zemin yaradir.

1973-cli ilde «Guliistan-Bayati- Slraz» simfo-
nik mugami Moskvada VI beynalxalg musiqi kong-
resindas ifa olunur ve dinlayicilsr terefindan cosqun-
lugla garsilanir.

«Gulistan Bayati-Siraz» — svvslki mugam-
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larla miiqayisede daha misteqil eserdir, xalqg
mugaminin obrazll — emosional shval-ruhiyyasini,
onun lad intonasiya zanginliyini gox serbast istifade
edir.

«Bayati-Siraz» Azerbaycan mugamlari arasin
da an lirik mugamdir. F.9mirovun simfonik mugam-
lan arasindada «Giilistan Bayat-Siraz» lirk maz-
munu ile secilir. Bastakar burada lirik obrazlarin zen-
gin diinyasini — obyektivlikdan subyektivliys qadar,
«geffaf» lirikadan epik dramatikliye gadsr — aks
etdirmisdir. Sarq sairleri Sadi ve Hafizin ssarlerinin
obrazlarina asaslanan «Giiliistan» sevgi hagqinda
bdyiik poema, incesanatin abadiliyinin remzi kimi
seslenir, bu da xalg mugaminin gizli programligina
yaxindir. «Giliistanin» obrazl emosional konsepsi-
yasi Sadi ve Hafizin asar lerindeki epigrafla saslasir:

Nayine lazimdir gul tabag-tabaq,
Gal, "Giiliistan"imdan apar bir varaq.

Bu kicik poetik giris programm rolunu yerine
yetirir, mugam diinyasina, onun emosional shval
ruhiyyesina aparr.

F.Omirovun partituraya daxil etdiyi vokal par-
tiya (markazi hissede messo-soprano saslenir)' ele
bil ki, dinleyicide xalq mugaminin obraz-emosional
tosirini yaradir. Burada vokal partiya monolog
seklindadir.

Vo bu vokaliz sanki, xalg mugamina xas olan
monologlugu «yenidan yaradir», lirik obrazin
subyektivliyini gliclendirir. Bastekar «Gllstanda»
ilk menba ile alageni kesmir, lakin dramaturgiyanin
tipik simfonik vasiteleri onun terafinden daha curatli,
sorbest ve azad istifads edilir. Bu deyilenler haer
seydan avval lad sahssine aiddir. ilk defe olaraq
simfonik mugamda muxtslif ladlardan bele genis ve
sorbast istifade olunur.

Miiayyen obrazli-emosional ve estetik anlamla
slagedar olaraq musiqi materialinin inkisafi pro-
sesinde «Giliistaniny partiturasina «Hamayun»,
«Segahy, «Sur», «Cargah» mugamlarindan melodik
pargalar daxil edilir. Bundan slave epizodlardan
birindse ananavi reng asiq raqs havasi ile svaz
edilmisdir.

Mahz «Giliistana» intonasiya ve janr cehstdan
yeni materialin daxil edilmesi naticasinde musllifin
her seyden evval mugama yaradici yanagmasi
gbrindr.

Bela ki, masalen, vokalizde humayun ladi,
tosnifds — gadim fars mahnisi, reng evezine-asiq
musiqisi seslenir, burada 5/8 olglst 7/8, 8/8 ile
avazlenir.
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Ovvalki mugamlar kimi F.©mirovun «Gilus-
tani" parlaq rengareng orkestrles dirmasi, obrazla-
rin emosional dolgunlugu, ekspressivliyi, tembrlarin
taravaetliyi ile geyd edilir.

% ok ok

Gl bes-alti giine saralb solar,
Menim Gliliistarim daim xos olar.
Sadi Sirazi

Xalq arasinda lirik migam kimi taninan, «Ba-
yat-Siraz» F.Smirovun musigisinde 6z hazinliyini,
lirik-afsanavi xarakterini, lirik-hekayat, lirik dramatik
hisslarini ve obrazli emosional mazmunun butin
calarlarini goruyub saxlamisdir. Eyni zamanda o,
mugamin ruhunun ve mazmununun tocesstimi
{iclin daha bir yaradiciliq yolunu nimayis etdirmigdir.

Simfonik mugamlar izerindeki misahidaleri
imumilesdirarak bir sira xtisusiyyatleri geyd etmak olar.

Miisyyen bir Usluba malik esar ve ya onun
elementlari digar Usluba kegirilirsa deyisikliklor
labiiddiir. Milli-xalq va professional bestekarliq kimi
iki janr sisteminin garsiligh slagesi zamani 8sas
materialin dayisilme xarakteri, birinci névbada, bu
alagenin estetik Uislub istigamatile miayyen edilir.
Bu yaradiciliq Gsulu hemin sistem gargivasinda ilkin
menbanin en xarakter mezmununun elementlarinin
gorunub saxlanmasini nezerds tutur. Mugamin
yaradilmas| Ggin badii kanonun daracasinin
(tadriciliyinin) tmumilesdirilmasi labtiddur, onun ferdi
modelinin yaranmasi ve bu modele 6z ideya fikrinin,
6z texnikasinin uygunlagdinimasi zaruridir. «Gulls-
tan»da kanonun imumilesmesi deracasi ylksekdir,
burada bir nege mugamin materialindan istifade
edilmisdir Bu barede F.Smirov bele deyirdi: «Bu
sadaca ansnavi mugamin simfonik variant deyil. Bu,
mugam diinyas! hagginda menim musllif revays-
timdir ve bu revayst atom ve elektron kimi
tikenmazdir?.

Malum oldugu kimi, mugam serq professional
janrlari Giglin saciyyavi olan dinyanin genis-falsafi —
badii konsepsiyasini aks etdirir.

Simfonik mugam — iki musiqi mantiginin haya-
ta kegirilmis sintezidir, qavrayisin iki novinin garsihgl
alagesidir. O, muallifin estetik mévgeyini mUayyan
edir. 9ger simfonik dilogiyanin obrazl qurulusu
mazmununa daha uygundursa, «Gullstanin» maz-
munu ise har seydsn svval ylksak poetik obrazlarla
baglidir. Programliq burada bu slagaleri poetik
macraya yonelden diger sanatlarle slage baximin-
dan daha konkretdir. «Gillistanin» programhginin
xarakteri simfonik mugam janri tgln perspektivier
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acir. Bu, mugam simfonizminin klassik serq poeziya
va musigisinin obrazlarinin miiasir sarhi baximindan,
milli simfonik ve poetik janrlarin sintezi baximindan
saciyyovidir.

Uslub planinda simfonik mugamlar avropa
coxsasliyinin ve ananavi serg monodiyasinin
elagesini mivaqgati-makan kimi nimayis etdirir.
Tematizm planinda, simfonik mugamlarda sitatlar
mugam snanasinin kanon improvizasiyasina istinad
edir. Sitat mugam improvizasiyasini aks etdirir, lakin
ananavi deyil, GUmumilasmis, ilkin manbanin tematik
modelinin bastakar tafakkiirl ile fardilasimis gakilda
verilir. Simfonik mugamlarda sitat simvolik slave kimi
geyd edilmir. Mugam Uslubu musllif tefekklrindn
ayrilmaz komponentina gevrilir.

Sitata bastekar tersfinden bir ¢ox variantlar
slave olunur. Simfonik mugamlarnn, improvizasiya
sObalarinin tematizmi mahiyystce ustaligla iglen-
misdir. Bu, bastakarin tefskkiri ¢argivesinda ritm,
intonasiya, ilkin manbanin diger mévzularinin ve
motivlerinin, onun prinsiplerinin tematik inkisafinin
hayata kecirilmasidir. Improvizasiyali tematizmin
tesokklll onun makan ve zaman sixligl seraitinds
va bazi zahirl x(isusiyyatlarinda bas verir. Tematizm-
dski inkisaf sirsti kontrastiigla uygunlasir, makan
(qorizontal Olciilerda) daxilinde ve bazi zahiri
slamatlarda 6zinl biruze verir. Simfonik mugam-
larda ilkin mahba ils miigayisada improvizasiyalar
muayyan struktura malikdir, onlar genis masstabi
shate edir. Bu, ssason tematizmds langitma
momentlarinin G6lglisliniin gisalmasi hesabina,
takrarlarin sayinin azalmas! hesabina, variantlarin,
frazalann motivlerin azalmasi hesabina bas verir.
Naticads stba hiidudunda tematik inkiaf tezlegir. Bu
tezlasme mugamda oldugu kimi tedrici deyil, har
yeni mugam periodunda miuxtalif intonasiya
yenilagsmasinin zeruriliyini tsleb edir.

Bundan slave simfonik inkisafin ganunlan
hamcinin tematik qurulusun kontrasthgini gebul edir.
Mssalen, «Sur-Sahnaz» sdbasinda («Sur») bir
tematik bltovlik teskil edsn altt mugam periodu
secilir, onlarin arasinda harden mszmunun
kontrasthi§r 6ziini birtize verir. Bu vaziyyst simfonik
mugamlarin bir gox basqga improvizasiya stbalarinds
de nazare garpir: tematizmds inkisafin tezlesmasi
va kontrasthgi uygunlasir.

1. Kongresds vokal partiyanm E.Obrazsova ifa etmisdir.

Coxsssli islubun mekan-zaman xUsusiyyatlari
ile tematizmin bUtovliikde ritmik cehatdan sadslos-
dirilmasi slagadardir; haddindan artig xirda
dlgllerden istifade mirakkab fiqurlardan imtina etma
ornamentikani asanlasdirr — butin bunlar mugam
melosunun zaruri estetik normalarindan biridir.
«Allegro» epizodu snsnavi mugamin eyniadh
s6basinin inkisaf etmis hissasi ile sekvensiya
vasitesila alagalendirilir, «Andante»-ds isa onun
tematik garcive yaradan kadensiya ila bitmasi geyd
olunur. Lakin melodik ssklin magsadyonliylind
qabarig suratde aks edan kadensiya hissasindsn
yalniz «ozll» (skelet) qalir.

improvizasiya sobalerinin tematizmi qurulusu-
na gore sixlasdirilaraq, ritm va ornament baximin-
dan sadelesdirilarak ilkin manbanin bu ve ya diger
s6basinin elabil ki, tematik kvintessensiyasina
cevrilir. O, sdbe Uglin an ahamiyystli, kanonik
keyfiyystlari — lad intonasiya va ritmik xtsusiyystleri
yigcam formada eks etdirir.

Simfonik mugamlarda improvizasiyal tema-
tizmde gozlenilmayan bdylk kadensiyalar 6zinu
gosterir. Onlar mugam gusselerinde gafloten mey-
dana gslan qisa ifadsli frazalan xatirladir ki, (muga-
min bir sébasindan digsrina kegid zamani) bunu da
F.@mirov serqg simfonizminin terkib hissasi hesab
edir. :

Belslikle kanonik Gsullara ve mugam improvi-
zasiyasinin inkisaf vasitslarine istinad onlarin
coxgagliyin va simfonizmin makan-zaman parametr-
lari ile uygunlasdiriimasi tematizmde mugam
improvizasiyasinin ve simfonik baslangicinin tabii
alagasini miayyan edir.

improvizasiya sébslerinds sitat materiali 6z qu-
rulusunu goruyub saxlayir, cox vaxt hetta F.2mirov
terefinden daxil edilan takrarlarin hesabina
genislenir. Ssarlarin improvizasiya sdbalsrinds
boyik sitat seklinde material daxil edilir. Bu stbalarin
tematizmi xalg mahnilarinin, ragslerin, tesniflerin,
ranglarin melodiyalarini  genis suratde ve sarbast
oks etdirir. Miallif «replikalan» Gslubuna gore onlarla
vahdet yaradir. Bu epizodlarda goxssasli sitatlara
muinasibat mugam so6balarindan farglidir. Burada
sitat materiall hacmins gors azalmir, yalniz qurulusu
ixtisar olunur, ¢ox vaxt hatta variasiyall tekrarlarin
hesabina genislenir.

2. F.9mirov. Canli musigi enenasi. Jur. «Sov. Muzika». 1983, Ne 4, s, 21-26.
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Bir gox Azerbaycan bastakarlar kimi Fikrat
Omirov da hals teleba vaxtlarindan fortepiano
musigisine miracist edir. Fortepiano ugln Varia-
siyalar ve prelyudiyalardan sonra o iki diqgsts
layiq silsile tUzerinds isleyir. Mlayyysn dovrlsrde
yazdigi kigik fortepiano pyeslarini bastekar sonraki
illarde silsilelar saklinds gap etdirir. Bunlar «Ugaqg
I6vhaleri» va «On iki miniatir»dir.

Malumdur ki, usaglara hasr clunmus musiqi,
onlarin hayatindan, disiinca ve tesssuratlanndan,
onlarin oyun ve aylancalarinden bahs edan
mévzular gérkemli bastakarlarin bir coxunu
maraqglandirmis ve onlarin yaradicihiginda hamin
movzular 6z aksini tapmisgdir.

Azerbaycanda ilk defe usaqg hayati ils bagl
movzulan Assf Zeynalll 6z «Usaq slitasinda» aks
etdirir. Ondan sonra yaradicihga baslamis milli
bastekarlarmiz Ggin A.Zeynallinin asari nimuna
olmusdur. Eyni zamanda, geyd etmak lazimdir ki,
biitiin asarlerinde oldugu kimi pyeslarinds ds
F.9Omirovun musiqgi dili oldugca fardidir, 6z dast
xatti ile segilir.

«Usaq lovhaleri» - on iki kicik pyesdan ibarat,
oldugca lakonik, yigcam silsiledir. Bununla bela
onlarin har biri 6z obraz rangarangliyi, melodik,
harmonik va ritmik ifadaliyi ile secilir. Bundan slave
har pyesde aydin sakilde mlayyan janr ile badliliq
hiss olunur. Bele baglihidl, janrla elagsni bastekar
cox vaxt kigik detallar vasitasi ilo alde edir. Bu
detallarin sksariyysti harmonik ve faktura deayigik-
liklaridir. Pyesin fakturasini deyiserak, bazen hstta
adi unison ssaklinds sas slave edarak ve ya
oksine-saslerin sayini azaldarag F.9mirov ilk
obrazi dayisir, inkisafin yeni xasiyyst olde etmasina
nail olur.

Harmonik inkisaf, hemginin, mikroifadsler vasi-
tasilo alde edilir. F.9mirovun fardi dast-xatti 6zind
asarin faktura xUsusiyyatlerinde de blruze verir.
Silsiladaki pyeslerin fakturasi bszan ikisesli
formasinda olub, 6z qurulusuna gdre sadadir. Misal
olaraq silsilede olan bir sira pyesleri: period, sads
iki ve Uc hissalileri gostarmak olar. Bele pyeslarin
kokiind xalg musigi nimunalsrinde axtarmaq olar.
«Usaq lovhslari» silsilesinde rengareng tasviri
musigi nimunalerine da rast gelmek olar, amma
bela hallarda da bestekar musigi faktrurasini ylingul,
saffaf etmeye cahd gdstermis ve onu artiq detallarla
agirlasdirmamis-dir. Silsilenin Gmumi qurulusu suita
seklindedir. Pyeslarin ardiciligl tezadlq prinsipi il
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qurulur ve ssarin kompozisiyasinda ssas rol
oynayir. Eyni zamanda 9mirov silsilenin batov-
liyline, birliyine caligib asarde olan pyeslarin
Umumi emosional tonda, xasiyyatde saslenmaesi
kimi amildan istifads etmis ve belslikle bir-birindan
segilen miniatrler arasinda bels bir birlik yarat-
misdir. Belo bir timumilik, emosional birlik pyeslerin
akseriyyastinin lirik janrda, lirik xasiyystds olma-
sindadir. Demak olar ki, «Usaq ldvhalarisnda lirik
tarzde yazilmis pyeslor Ustunlik taskil edirler.
Soézsiz ki, lirik xasiyyatin, lirikk emosionalligm
Ustlnliy( bestekarin fardi Gslubu ile baghdir.
Malumdur ki, F.9mirov bir sanatkar kimi ilk
novbada lirikdir. Eyni zamanda geyd etmok lazmdir
ki, liikanin 6zl de bastakarin asarlerinde muxtslifdir,
demak olar ki, renga-rengdir. Misal tgin, silsilede
«Mahni» adlanan 3 sayh pyesda lirika sads,
milayim, selisdir. «Kigik nagil» pyesinde miayysn
daracada temkinlik duyulur, sanki midrik qoga baba
ve ya nana aramla, sakit sakilde ne ise sOylayir.
«Lay-lay» pyesinde semimilik, istiganliiq duyulur,
hazin, zarif melodiya ©mirovun (slubuna xas olan
subyektiv terzdedir.

Dordlingl ve sekkizinci pyesler — «Sevilin
ragsi» ve «Lirik rags» bir-birine yaxindirlar ve her
ikisi zarif milli gadin ragslerini xatirladirlar. Silsilanin
onbirinci pyesi «Elegiya» - milayim xasiyystli ve
eyni zamanda darin fikirlidir.

Silsilenin birinci pyesi «Kicik nagil» eserds
proloqg rolunu oynayir ve dinlayicini usaglarin
fantaziya alemine daxil edir. Musiqginin xasiyyatini
artig kigik alti xanali girisde aydin hiss etmak
mumkandir — bu epik novla lirikadir. Aydindir ki,
nagil kicik olsa da revayet xarakteri dagimalidir.
Pyesin asas interval semantikasini Sur ladinin
mayesi «e» va yuxarl kvartasi «a» saslerindan
ibarat interval taskil edir ki, bu da girigde teqdim
olunur. Girigden sonraki yuxaridan agagi registre
yonalmis harekstde yens de kvarta intervalina
Usttinliik verilir. Tonikaya dogru enan hereketds
musigids artiq kvarta intervall yeni variantda «a»
notundan asadi «e» notuna teraf yonalir. Belalikle
yaranan simmetrik harakat obrazin fikirli, dugtncali
xUsusiyyatini artirir.

Pyesin lirik ifadasi kicik Kodada cemlssib
mumilasir. 9serin melodik ve harmonik covheri —
Sur ladinin sksilmis besinci pillesinin gabariq
sokilde istiraki ile (bekar) burada plagal kadans
yaranir.
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ikinci pyes — «Gozinti» - bir név oyun
xasiyystlidir. Usaglann kicik asgarlari temsil edan
oyuncaglarl mars terzinde yazilmis musigi de aks
olunur. Pyesin kigik (cemi 4 xanali) girisinde tezis
soklinde ssas musiqi obrazi tesvir olunur. Gslacak
izahatda tasvir olunacaqg harmonik ve faktur
asaslan bu girisds lakonik, yidcam sskilda saslanir.
Pyesin tonal-harmonik esasinda Sur ladinin iki
dayagq sasleri "g"-moll va "Es"-dur saslenirlsr.
Hamin saslar (T-VI) ndvbasirler ve ardicil gekilda
musiqids istirak edirler. Mahz bu lad dayiskenliyi
movzunun faktura, harmenik maz-mununu tagkil
edir.

. Pyesin formasi — band va nagarat saklinda-
dir. Bond 8 xanali perioddur. Xalg mahnilarina xas
olan cemlasma prinsipi ils yazilib. Xalg mahnila-
rinda adesten 1+1+1+4 tipli qurulusa tez-tez rast
gelmsk olar. F.9mirov da hemin qurulug prinsipin-
den istifads etmisdir. MOvzunun daxilinde refrenlilik
elementinin ortaya ¢ixmasi diggsti calb edir. Xtisu-
sen kadensiya donmalarinde bela hallara tez-tez
rast galmek olar. Misal Ugtn formanin orta
hissesinda va tamamlayici kadensiyasinda — si
bemol, lya, sol kimi melodik parga saslanir.

Girisin bir az mirakkablasmis materiali pye-
sin nagarat hissasini gabaqglayir. Maraqhdir ki,
variasiyalarin asasini teskil edan tersiya "si J, lya,
sol" burada gevrilmis halda taegdim olunur. Lad
nogteyi — nazarindan ikinci pillenin koloritliyi (yanm
ton dayisilmasi) "a-as", movzunun oynaq obrazinin
zanginlesmasina komak edir. Pyesin kodasi gox
kigikdirss de koloristik cehatdan cox ifadalidir.
Aydin sakilde yayilmasi — «arimasi» hiss olunur,
bununla bele Sur ladinin aparici rolu yens de 0z
yerinda qalir.

Ugiincli pyes — «Mahni» - silsilede yadda ga-
lan némralordan biridir. «Mahni» cezbedici melo-
diyasi ile yanasi harmoniyasi ve hetta qurulusu ils
ds calb edir. Sur ladinda yazilmis pyesin musigisin-
de misayysan daracadas tesvirilik var. Onu da bas-
tekar oks-sadaya oxsar sasle bir daha qeyd edir.
Dafalerla musiginin ilk tg xanali variant tekrarlarla
gelacek inkisafin asasini tagkil edir. Naticada «Mah-
ni»nin sads formasi tonal-variantliq yolu ile mirsk-
kablasir.

Misal Ne 2.
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Maraghdir ki, mévzunun ilk {i¢ xansasinin ve
onun variantini re minorda yazilmasina bax-maya-
raq bestekar onlan fergli sakilde harmonize edir.
ilk defe o tonikani (d-moll) aksilmis subdominant-
dan sonra verir (major va ya minor saklinds; ikinci
dord taktda ise movzu fortepianoda «yumsalmis»
butdv kadans kimi seslenir: [V-llI-l. Daha bir az
sonra iss Ugtakth movzu variant saklinds inkisaf
edarak ve nahayst iki dafs plagal kadansin fo-
nunda variasiyalarla bazanmis sekilde seslanir.

Kicikliyine baxmayaraq @mirov bu pyesi
hacminin harmonik vasitslerle zenginlasdirir.

Belalikle bastekarin lirik pyesi daha yeni bir
aspekt alde edersk ondan gabagki miniattrlerden
secilir. Yenilik bu pyesds ilk névbadea dinamikanin
hesabina 6zlUnU gosterir, tez-tez mf, p dayisir,
tonalliglarin muigayisesi verilir, berabar hiquglu
tonal dayismalari esidilir (misal Gg¢lin d-moll-g-moll).
Nshayst bundan evvelki pyesda oldugu kimi
Kodada asas ladin (Sur) hakimiyysti (sol minor)
barpa olunur. Belslikle biz bir daha Smirovun kigik
bir pyesinin mentigli sekilde tamamlanmasinin
sahidi olurug. '

Silsilenin dordiinct ve besinci pyeslori avvel-
kilarle tezadhdir. Her iki ndmrada yeni xarakterli
ragsvari musigi teqdim edilir. Ona gore de miila-
yim, zarif xarakterlidir, vezni de mehz regs veznidir
— 6/8. Movzunun kokinl kvarta intervalni (fis-h)
bestekar asas dayaq kimi aser boyu igladir. Daha
bir xtsusiyysat yens de 6zUnl bilruze verir:
movzunun kokl variantlar seklinde dayisilerak bir-
birina zencirvari baglanir, ela bil ki, her yeni intona-
siya gabagcadan amala galir. Bu pyesda harmoni-
yanin shamiyystini geyd etmak lazim galir. Movzu-
nun lad dayaglar irslileyarek tez-tez dayisirler.
Misal tgtin I-1V-V-VI pillalara istinad edirlar. Birinci
iki taktda merkazi tonika-dayaq (Sustar «h»)
soslanir; ikincide ise ladin asadl tersiyasi. Mahz
bunlarin naticasi kimi mdvzunun harmonik reng-
larinin dayisikliyi yaranir va biz Ststards «h» klas-
sik kasik kadensiyasi esidirik.

«Mazali ragqs» — silsilanin besinci pyesidir.
Burada kisilar ragsinin ve marsin xdsusiyysetleri
gbze carpir. Bir cox pyeslarda oldugu kimi ilk iki
takt ve Sur lad! gelacek inkisaf lgln asas rol
oynayir. Pyesin melodik kokini kicik tersiyadan
(lya-do) ibarat interval teskil edir. Melodiya inkisaf
ederek ladin dayaq sesi — kulminasiyaya galxir.
Melodik xattin inkisafini yeni bir xattin alave olmasi
da murakkebloesdirir.

Zirvays galxan melodiyanin iki taktdan sonra
oktava asagida bir daha sux skertso saklinda tekran
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pyese yeni rang verir. Pyesin movzusu goxterkiblidir
ve onun xasiyyati sux ve oynaqgdir. Pyesin ikinci
elementi — ladin Vl-ci pillasi «do» 6z gevik, canli
ritmik sekli ile diggati calb edir. Bundan slava
harmonik musayist de diggste layigdir. Bu mu-
sayistds lya minorun medianta funksiyalan relyefli
sakilde secilir.

Ikinci element 6z cald hearakatila (I-IV-VI)
uglincu element ise movzuda yuxar kvarta (a) ve
ikinci pills (fis) saslarini aksentlerle geyd edir. Bu da
Sur ladinin tipik kadensiyasidirir.

Mévzunun dordlncl elementi — stakkato sek-
linde ladin asas dayagini bir daha méhkemladir.

Musigiye nezsar salarag gérmek mimkUinddr
ki, ilk motiv yuxan yoénalir.

Butinlikds ise mévzu asagdl yonalan motivier-
den ibaratdir. Belolikle onun daxilan bir-birine sks
olmasi blttnlikda musigide dinamizasiyada gozs
garpan rol oynayir.

Ardicilligla batlin tematizmin sixlasmis sskilds
veriimasi (9 taktin avazina 6 takt) bir daha dinami-
kanin nimunasi kimi gsbul olunur.

«Mazali regsin» asas xUsusiyysti onun silsile-
ya daha bir yeni janr névi daxil etmasidir. «Mazali
reqs» - etud-tokkata jannndadir. Surun an saciy-
yavi besinci pillasini qabariqg sokilda tsqdim
etmakls bestakar miayyen koloritli sekundalar
yaradir ve asars zanginlik gatirir.

Kicik Kodani sslinde mévzunun daha bir va-
rianti adlandirmag olar. Movzunun butin intona-
siyalar Kodada yekunlasr.

«Lay-lay» (altinci pyes) 6z musigi xUsusiyysti
ile «Nagil» pyesins yaxindir. Burada eyni prinsip-
den istifade olunub. Inkisaf prinsipi iki motivin
variant tekrari ile yaranir. Hemin motivler pyesin
melodik asasini taskil edir ve bir hissali Koda ile
aserin formasini yaradir. Mévzuya xiisusi teravet
veran onun harmonik misayistidir. Bu musayistde
iki tonal dayaq d-moll-F-dur 6z aparict tonlarini
tez-tez deyisarak musiqgiye rengaranglik verirlor.
Her iki intonasiyanin sintezindan sonraki mévzunun
varianti yaranir. Bastekar musiqi dili ile yirgalanan
besikle assosiasiya yaradir. Basda «bos» kvintalar
tez-tez dayisilib «yirgalanan» besiyi tosvir edirlar.

Yeddinci pyesda «Skertso» - oynaq, sux, ds-
cal usaqlig yaslarini canlandirilir. «Skertso»,
«Mazali regsi»n davami kimi saslanir.

Besinci pyesda oldudu kimi, bu pyes da
usaglara maxsus oynaqldi ile ferglenir, burada da
moévzunun asasi kigik tersiyadir.

Sigrayigh addimlar musiginin yumoristik xasiy-
yatini artinir. Yumoristik xtisusiyysti hamginin takt-
larin qurulusunun assimmetriyasi artirir, ¢linki bu
asimmetriya klassik kvadrat qurulusunu pozur
(4+1+4) ve xalg musigi qurulusunda olan periocda
yaxinlasdirir.
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Eyni zamanda inkisaf davam etdikcs aydin-
lasir ki, bUtlnlikdsa pyesin qurulusu iki period-
dan ibarstdir (xalg musigisinda oldudu kimi
(atat+a'+a?).

Pyesin janr mansublugunu (skertso) onun
fakturasi da deagiqlasdirir: sol slde ndvbalasen
akkordlar harmonik fon yaradirlar, sag alda zarif
melodiya seslenir. Umumiyystle onun oynag, siltaq
xasiyyati xtsusan ikinci periodda (b+b) aydin
gbrirlr. Onu da registrlerin bir-birile avazlanmasi,
qurulusun assimmetrik olmasi (4+3, 4+5) ve
dinamikanin keskin dayismaleri ile baglamaq (p, ff)
olar. ikinci mévzu sdzsiiz birincidan yaranir,
baxmayaraq ki, yuxar lad dayagl burada ¢ox da
mohkam deyil.

Sekkizinci pyes — «Lirik rags», onuncu —
«Vals», doqquzuncu «Oyun» adlanan pyesi shata
edirlar. «Lirik rags» dordincu pyes «Sevilin rags»-
ing yaxindir. J

Onuncu némra «Vals» - lirik ragsdir. Ug
hissali formada yazilmis Vals 6z yumsaq harakatli
, mUlayim axar melodiyasi va Suster mugamina
xas olan samimi, bir az hazin xasiyyati ile segcilir.

On birinci pyes - «Elegiya» - darin psixolgji
lirikaya malikdir. Usaq alemi ils bagli olmasina
baxmayaraqg, pyes 6z duslncsli lirikasi il o biri
pyeslardan farglanir. Qamginliyine baxmayaraq
Elegiyanin melodiyasi isighdir. Melodiya asag!
registrde sag eolds, ayri-ayn saslars pargalanaraq
harmonik fakturanin musayisti ila saslanir.

Misal Ne 4.
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Emosional rengarangliyi, mahnivari melodi-
yasl va yena da Sur ladi ile baglihgr «Elegiya»nin
bir daha 9@mirovun sevdiyi ladda yazmasinin
nimunasidir. Eyni zamanda tahlil etdiyimiz pyes
xalg yaradiciligina xas olan qurulus prinsiplarinin
tatbigi ile maraghdir. 9mirovun «Elegiya»si xalq
musigisinds olan cult periodlarin xlisusiyyatini
6zlnda cemlasdirir va bitlin pyesin forma asasini
taskil edir. Birinci 4 taktda ladin kvinta asasi h-fis
gevd edilir.

Movzunu ikinci dafe variantl sakilda tagdim
edarsk musllif pericdu tamamlayir. Sur ladina xas
olan kadensiya esidilir. Sur Ugln saciyyavi olan
ladin tersiyasindan tonikaya dogru asagd yonalan
pillavari melodik yolu geyd etmak olar. Silsilanin
final pyesi «Rags» - xalg regslarindan "Salaxo"nu
yada salir, amma bir az liriklagsmis, yumsalmis
sakilde.

Pyesin formasi sads Ughissalidir va silsilanin
bir cox pyeslari kimi bir mévzuludur — asarin
aparicl melodiyasi ilk intonasiyadan yaranir.

Pyes cahargah ladinda yazilib, bu lad pyesin

. Tebii olaraq, son onilliklerde Azarbaycan
instrumental musigisi miasir musiginin tarixi
inkisafinin tmumi manzarasina qosulur. Bitln
diinyada oldugu kimi, bizde ds instrumental musigqi
yeni fikirlari, ideyalarn, cbrazli emosional mazmunu
va tabii ki, sonuncu onilliklarin musigisinds istifads
olunan ifads vasitslarini, mixtalif yanrlarda yazimis
yeni asarlerin kompozisiya xtsusiyystlerini manim-
sayarak ozlna c¢akir.

Bu illarde Azarbaycan instrumental musigi-
sinde demak olar ki, iki tendensiya, iki istigamat
nazare c¢arpir: bunlardan biri sonata formasina,
klassik sonata kompozisiyasi ananalaring, funksio-
nal sistema arxalanir ve tekamdil edarak inkisafin-
da davam edir. Digeri ise ¢gox zaman searbast,
«buxovdan azad» obrazlann milli musiqgi tafekkir(
ve muasir texnologiyalarla Uzvi sintezine asasla-
naraq inkisaf edir.

ltalyan s6zl olan «Sonare»nin an birinci
manasl, alman sonata modeli, mixtalif dovrlarin,
zamanlarin ve milli Gslublu sonata modellarinin bir-
birine garismasina baxmayaraq, son onilliklards
yaranmis bir sira aserlarde gox zaman «Sonata»
termini bir gadar formal xarakter dasiyir.

Sonata formasinin takamulinds novator-

bir sira qurulus xUsusiyystlarini de teyin edir,
daqgiglesdirir. Mévzu kvadrat 8 taktl tekrar olunan
perioddur. 9sards gahargah ladi iglin saciyyavi
olan zanguls tipli oxsamalar kadensiyalarn ta-
mamlayarag, onlari xalg musigi nimunalarins
yaxinlagdirir. Bele hallarda (orta ve tamamlayici
kadensiyalarda) — yuxari yarimtonlu aparici ton,
yuxari tersiya ila birlikds artinlmis sekunda intervall
yaradir. . :

Pyesda, sbzsliz, harmonik dil digdsti calb
edir. Har iki kadensiyanin mdvzusu, hamginin ladin
horizontal tegdimindan yaranir.

Pyesin harmonik inkisafinda xtsusan |l pilla
gbza carpan rol oynayir, mahz onun (izearinds,
kadansin plagal hissesi kimi formanin orta hissasi
qurulur. Hemin kadans Kodanin da asasini taskil
edir.

Belalikla geyd etmak lazimdir ki, bUtin
silsilede ©mirov bir ne¢a asas prinsipdan istifada
ederek 6zlina meaxsus boylk asarlarda oldugu
kimi usaqlar tglin yazdig musiqgide de fordi
Uslublu maraqgh ssar yaradir.

| — ON'ONOVI SONATALAR

lrade ABDURSHMANOVA

casina tezahir eden xUsusiyyatlerden biri de onun
birhisssli formada ifads olunmasidir. Burada ¢ox
zaman improvizasiya Uslublu, serbast ardicilligla
inkisaf edsn, bir-birinin varianti kimi saslenan ik
movzu tecassim olunur (masalan X. Mirzazadsenin
sonatalarinda oldugu kimi). Bu tipli sonatalarda
janra xas olan konsepsiya, konflikt yoxdur. Bu
sonatalar 6ziinemaxsus, ona bir forma — struktur
kimi vacib olan, dramaturji baximdan garsiqoyulma
ve ya miuigayiss edilms kimi keyfiyyatlarden
mehrumdurlar. Bu clr sonatalarda cox zaman
obrazli — emosional, hatta tonal cehatdan des
materiallar ayrnimur.

Bununla demsk olar ki, bu clr ssarlarin
muselliflari sonata Ugln tamamila yeni olan tafokkir
va qurulus ndvlarine diqgst yetirmayi taklif edirlar.
Tabiidir ki, cox vaxt kéhna inkisaf prinsipleri yenisi
ils, daha daqiq dessk, improvizasiyall — variantliliq
kimi xUsusiyysetlaerle avez olunur. Bltiin bu deyilen-
lari X.Mirzezadsnin fortepiano lg¢lin «Ohne»
sonatasinda, R. Hasanovanin skripka ile forte-
piano Ugun sonatasinda, V. Adigbzalovun «Mugam
sonatasinnda ve b. asarlarde gdrmak ¢atin
deyildir. Bu musllifler bastakar texnikasinin muasir
metodlarindan istifade edarak janrin halli ve
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tezahiiriine yeni ciir yanasmis va bu janrin yeni
sarhini, izahini vermigler.

V. Adigdzelovun «Mugam sonatasi» geyri
ananovi sonatalar kateqoriyasina aiddir. Burada
sonata janrinin, sonata formasinin ganunauygun-
luglari sarbest ifade olunmus mugam melosu,
metroritmika ve mugam leksikasi muasir texno-
logiya cizgileri ile Gizvi surstda slagslenir. Onu da
geyd etmak lazimdir ki, V. Adigdzslov sonata
kompozisiyasi qurulugunu mugam materiall ilo
zongilesdirmakle daha bir boyik addim atdu.
Bununla berabar, bastakar sonata cizgilerinden
istifade edarak 6zlnin improvizasiyall mugam
melosunu tez-tez dayigan geyri-miintezem aksent-
lari ilo kompozisiyada gox zengin, sarbast sekilde
gbstgrmays mivaffeq oldu.

Sonata birhissslidir. Onun asas moévzusu —
eserin aparici obrazi (Sahnaz ladi) sonata prinsip-
larinin tesdiq olunmasinda muihim rol oynayir.

Osas movzunun ifadesi 6zinln melodik ve
metroritmik sokli ile laylar yaradir, kompozisiyan
reprizall torzde tamamlayaraq sanki, hagiyaye alr.
Bununla psixoloji ve tematik yekunlagma prinsipi
acig-aydin taesdig olunur.
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Osarde kdmekgi mévzu gruplarinin movecud-
luguna baxmayaraq esas movzu demak olar ki,
monointonasiya rolu oynayir. Tekce onun melodik
intonasiyall oxunusu deyil, hamginin metroritminin
de shamiyyati az deyildir. 9sas movzunun
metroritmi bltév sonatani muxtelif variantlarda
laylara bélir. inkisaf prosesinde rast gelinen
nisbaten xarakterik tipleri de geyd etmsk olar.

Misal Ne 2a.
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ikinci movzu dziinemexsus terzde mugam
sonatani alagelendirir ve esas mévzuya zidd olaraq
soffafliq teskil edir. O, Rast ladinda yuksalen
mugam gedisi ilo araya girir ve sonra ise komakgi
movzu kimi bir gader basqga variantda yeniden
saslanir.

Biitovlikde sonatanin bu bélmasina kémakgi
partiyalar qrupu kimi baxmaq olar. Bu bélmanin
vahid birliyinden Sahnaz ladi ve ona yaxin
Segahin lad — novbslesma dairesi xabar verir.
Bostokar bir geder sonra Qarabag sikestesine
uygiin mévzu elementi daxil edir. Batlin bu mov-
zular, moévzuyaradan gruplar sonatada repriza —
kodaya gatirib cixarr.

Bolalikle miigam névlerinin fragmentlarindan
sorbast istifade eden musllif onlari 6zlinemaxsus
torzde melodik blokda birlosdirir.

Osas movzu — reprizanin gayitmasi asare
mieyyan simmetriklik verir.

Serbast improvizasiya yolu ile mugam intona-
siyall materialin ndvbslagmasi naticesinde xalq

-yaradiciligi Uglin xarakterik olan dramatik, lirik,

ekspressiv ve mohtegem obrazlar meydana ¢Ixir.

Butdvlikde klassik tonal sistemi deyil, lad
istigametini esas tutan bestakar musyyan dere-
cads aleatorika texnikasindan istifade edir. Burada
goriinen tesadifilik gsti idaragiliye tabe olur.
Mugam planh fragmentler ilk baxisda sarbest
olaraq bir-birinin ardinca diizilsaler ds tembr
yiiksekliyi, bir gader ds lad qars! goyulmasi ile
idara olunurlar. Bununla, bir ladi esas, dstln
gotlrmekle bastekar diger mugam-ladlari sanki
miiveqgati, esas ladla miigayisade nazardan
kegirir.

Mugamlardan fragmentler, ayri-ayri oxumalar
yeni parlaq obrazlar yaradaraq bir-birini avez edir.
Qeyd etmak lazimdir ki, V. Adigbzalova romantik
garsilasdirma yolu ve ya sadacs, sarbast ardicil-
lasma keyfiyyati klassik modulyasiyaliliq yolu ile
ladlar vasitesile tedrican kegidden daha yaxindir.
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Belalikle, musigide tembr ve emosional teraflar
biringi yeri tutur.

"Sahnaz", "Humayln", "Vilaysti", "Maye Rast",
"Segah", "Sahnaz", "Irak", "Simai-Sems", "Qarabag
sikastasinin" elementleari, "Sahnaz" mugam lad-
larindan olan mévzu pargalari ardicilligla saslanir.
Bir-birinden neazerecarpacaq deracada farglenan
bu fragmentlarin dinamikasi ziddiyystsiz ifadsliliys
sabab olur ve romantik tslub tenden-siyasi ko-
loristik meyl gazanir.

Parlagligin meydana galmasi va bitovlikds
gecikmis romantik Uslub sonatada ikili: birinci defe
pedalla aks clunan akkordika, ikinci dafs ise genis
verlasdiriimis harmonik faktura ile ifada olunur.

Osas partiyanin aparici moévgeyi — asas, rep-
riza-yekun partiyalar kimi, musigide onun veziyye-
tindan slave amala galan rangareng variantlarin
ve tdremslerin meydana galmasi ile tesdiq olunur.
Bu variantlar s6zsiz ki, ifadeys tembr — faktura va
intonasiya (melodik va ritmik) gézelliyi baxs edir.

Bununla slagedar olaraq, bastakarin mini-
malizm prinsiplerinden istifadasini qeyd etmamak
olmaz. Butin bu dediklsrimizi sonatanin asas
movzusunun inkisafinda gérmek mimkindr.
Masalan, musigi pargalarinin artan tempi, seslorin
tadricen yuksalmasi xarakterik cehatdir. Movzuda
mutlag, gati ardicilligla kvartollar kvintollarla, daha
sonra isa sekstol, septollar ve s. ila avez olunurlar.

Oz névbesinde seslerin kemiyyatca tadrican
azalmasi onlari ornaments, trels va s. gevirir.

Mugam — sonatanin musigisinde saslerin va
komplekslarin fonizmi, tembr — fonizmi misyysn
rol oynayir.

Mugam improvizasiyvalihd! ila uzlasan sek-
vensiyalilig, oxumalarin variantl, variasiyall inkisafi
sonatanin musigisine nazare- garpacaq suratle
hareksat etma imkani verir.

Qadim mugam kéklarine malik olan lirik-
dramatik hekayat xarakterli musiqi onlarin yeniden
oxunmasinda dinamiklik slda edir.

Dinamika, herekatlilik, aktivlik tasir yaradan
sekvensiyaliig materialin variantla irslilemasina
sabab olur. O, sonatalilig sayssinde mioyyan
zanginlik slds edarak, ayri-ayn pargalarla uzanmur,
aksina butoévlenmis, tamamlanmis keyfiyyat alda
edir.

Cox ustaligla musllif mugam prinsipi ile inkisaf

1. Tesadufi deyildir ki, misllif sonralar sonatanin
daha bir variantinl — «Mugam-fantaziyani» derc etdirir.

edan mugam intonasiyall materiali dayaq kompo-
zisiya yolu ile gruplasdirir vae sonataliligin asas
markaz néqtalarinda yerlesdirir.

Muayyan dayaq lad — tonal négtalsri, ladin
parlaghd tabii ki, rangarangliya ve irsliloma prinsi-
pinin dinamikasina sabab olur. Bels ki, asas mov-
zuda bu — «si», «fa diyez» mdvzu tezisinin diapa-
zonunu miiayyanlagdirir. Daha sonra sekvensiyali
hissa aks istigamstle asadi diisen metrik cahatdan
yeni olan fragmenta gatirib ¢cixarir. Burada simmet-
riya yaranir. Belalikle, harakstin diapazonu biitov-
Iikds addim-addim genislenir. Eyni zamanda
sonatanin esas movzusunda mihim rol oynayan
aparic! obraz tesdiq olunur.

Mugamin intonasiya baximindan gox boyiik
obrazli rolunu nazars alaraq bels bir fikir ylriitmak
olar ki, V. Adigozalovun sonatasi snansavi klassik
tipde deyil. Ozlinlin birinci menasi olan italyan
sozlindan («sonare» — saslanmak) irali galir.
|.Stravinski de bir zaman sonatisini bu ciir adlan-
dirmis ve bu haqgda 6zlinin «Xpouuka moeii
wusan» (sah. 175) aserinde yazmisd..

V. Adigbzslovun asarinin formasi sanki musal-
lifin fikirinin, dislncalarinin tecassiimiindan
bdylyerek genislenir va tabii olaraq fantaziyaya
yaxinlasir'. Mévzularin intonasiyali melodik va
ritmik fergleri, onlann mahiyyat kontrastinin zahiri
olmasi mugamin Ustiin movgeyindan xsbar verir.
Lad birliyi movzularin siibhasiz, qohumlugunu
gOsterir: onlardan biri sanki, o birisinden amala
galir, biri o birini davam etdirir. Batin mévzular
teln varianthlig kimi, geyri — miintszem aksentlilik
de xarakterikdir. Yeri galmigken geyd edak ki,
bltln bu cizgiler saslerin kémayi ile fikir séylemak
xUsusiyystinden iirali gslir.

Osas va kémakgi movzu kimi tefsir edilmis
fragmentlarin kontraslilidi, kompozisiyanin gapanma
prinsipi @sasinda atrafl, genis sekilda sarh olun-
mus reprizas! asarin sonataliigindan xaber verir.

Belslikla, V. Adigbzalov kompozisiyada mu-
gam improvizasiyali emosional mazmunu gozlanil-
maz zangin cizgilar ile taqdim edir. Bu da ki, onun
fantaziyasina semarali baslangic verir.

Bununla demak olar ki, sonata janrinin teka-
mull bizi onun hellinin daha bir sekline — sonata
formasi cizgilerinin mugam mazmunu ile izvi sinte-
zina getirib gixarir,
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«...enenalare riayet etmak — onlart inkisaf etdirmek demokdir.
Snena yaradiciligin fasilasizliyini tamin edir...».

[ Stravinski

«Altinci simfoniva — yasadigim ve kecirdiyim hissler hagqinda

hekayatdir».

Covdet Haciyevi derinden maraglandiran
muxtelif janrlar igerisinde simfoniya aparici rol
oynayir. Bastekar hala yaradicihginin erken
¢aginda bu janra meyl géstermisdir. Yaradi-
cihginda simfonik musiqginin xUsusi yeri olan
D.Sostakovigin sagirdi kimi C.Haciyev sonra da
simfoniyalar yazmaqda davam etmisdir.

C.Haciyev yaradiciliginda gehremani mov-
zunun tacassimi epik ifada tarzi ile Uzvi
suratde baglidir. Bununla bele C.Haciyevin
musiqgisine dramatik garginlik, naql edilan
hadisslerin gucli aktivliyi xasdir. Mixtslif
hadiselerden bshs edan bastekar sanki 6zl de
bunlarin istirakgisi kimi ¢ixis edarek, gercakliyin
nainki isiqll, elece de faciavi hadisslarine
minasibetini bildirir. Altinci simfoniya buna
parlag nimunadir.

Simfoniyanin ilk redaksiyasi 1970-ci illarin
sonuna aiddir. 1990-1992-ci illarde bastskar bir
daha bu ssers muracist edarsk onu xeyli ixtisar
edir ve musiqi materialini yenidan islayir. Bu,
yeni mazmunun agilmasi ile bagh idi — VI
simfoniya ikinci redaksiyada «20 yanvar»
adlanir.!

Sostakovicgin simfoniyalari G¢lin seciyyavi
olan epik dustncalilik Haciyev simfoniyalarinda
epik baslangicin xtisusi rol oynamasini sertlendir-
misdir. Stbhassiz ki, Haciyev musigisine mugam
da glicli tesir gostersarak, onun epikliyini tamin
edan sertlardan birina gevrilir. VI simfoniya
C.Haciyevin epik-dramatik dramaturgiyaya sada-
getini parlag suratde niimayis etdirdi. Simfoniya-
nin finali felsefi, kedarli distncenin ifadssi ola-
raq, musllifin insan felakstina minasibatini bil-
dirir. C.Haciyevin VI simfoniyasi xalgimizin boyuk
faciesi — 1990-ci ilin Qanli Yanvar hadisslarins
miinasibatle, bunlarin darindan dark edilmasile
six bagldir.

Malum oldugu kimi, V simfoniyadan basla-

C.Haciyev

yaraq C.Haciyev simfonik silsileni tekce hissslera
deyil, fesillera de bollr. Bele bélme naticasinds
musiqgi materiali daha da detallasir ve boytk his-
seler daxilinde nisbatan kigik silsilovi kompozisi-
yalar yaranir. VI simfoniya da fasillore bolin-
misdir. Boylk simfonik orkestr Ggin yazilmis
bu simfoniya 3 hisse ve 5 fasilden ibaratdir.

| va Il hissaler iki, Il hissa ise bir fasilden
ibaratdir. Lakin bu bélinmae sertidir ve simfoniya
bitdovlikds birhisseli kompozisiya teassirati
bagislayir. 3

VI simfoniyanin mihim bir xisusiyysti de
geyd olunmalidir ki, bu da musllifin 6z muallimi
D.Sostakovigin adi ile bagh «DSCH» musigi
monogrammasindan istifade etmssidir. D.Sos-
takovi¢ hayati boyu bir ¢cox facievi anlar yasamisg
senatkardir. Sostakovicin musigisinds facisvilik
boyiik yer tutur ve glicll tesir qiivvesi kasb edir.
Mahz bu sebabden C.Haciyev 6ziniin bu «facie-
vi» simfoniyasini yaradan zaman Sostakovigi
xatirlamaya bilmazdi.

Sostakovigin transformasiyaya ugradilan
monogrammasi asarin mihim leytintonasiya
kompleksidir. Bu material muxtalif ses ylksak-
liyinde istifade edilerek, gah «acig», gah
pardalenmis sokilde, gah hansisa alstin, gah da
orkestrin «tutti» seslenmasinda verilir ve genis
inkisaf etdirilir. Bundan basqa, orkestrin «tut-
tinsinda saslenen zaman, bu monogramma So0s-
takovigin «harbi» simfoniyalarinin movzularina
xas olan «herbi qudrat» tessslrati oyadir.

Monogramma ilk defe | hissanin ekspozisi-
yasinda, esas movzunun ikinci defe kegirilmasi
zamani saslanir — burada monogramma asas
movzuda «aksharakat» kimi kegarak, musiginin
daxili dramatizmini askara ¢ixarir. Daha sonra,
monogramma Andante aqgitato bélmasindeki kul-
minasiya aninda fleytalar, fortepiano ve skripka-
larda pardalenmis sakilde saslanir, kontrafaqot,
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tuba ve simlilerde iss «aciq» sakilde saslanir.
C.Haciyev hamin anda Sostakovigin monogram-
masinin lad boyasini sister lad ile baglayir;
bununla da beastakar sanki monogrammanin
melodik xattini davam etdirerak, slstar ladi
macrasinda 6z motivini verir:

Misal 1.
A ?
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Lakin bastekar ladin intonasiya sirasindan
kenarlasaraq, bu lad Uglin yabangi olan sesler
slave etsa de, musiqi fikrini si-stster ladinin son
pillesinda tamamlayir:

o)

Gerginlasmis mihitden sonra bastakar
sanki fermatada kicik fasile verir ve burada mo-
nogrammanin motivi zengler ve ¢elestanin
partiyasinda «aks-sada» kimi seslenir:

Misal 2.
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Misal 3.
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Birinci hissenin isleanma bdlmesinda asas
movzunun dayisilmis sakilda kegirilmasi gdzlanil-
madan kasilir ve solo bas-klarnetde monogram-
ma kecir. lll hisseda (Adagio) Piu mosso epizo-
dundan sonra violongel ve kontrabaslarda mo-
nogramma son dafs saslanir. Burada C.Haciyev
stister ladinin ayri-ayr intonasiyalarindan istifade
edir ve bu motivi fa-ststaerin son pillasinda
tamamlayir:

Misal 4.
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Duasunurik ki, VI simfoniya 1990-ci ilin facie-
vi hadisslarina hasr edilse de, monogrammanin
defalarle kegirilmasi eyni zamanda asarin Sosta-
koviga «gizli» ithafindan xaber verir. 9sas te-
matizmle yanasl, monogrammanin da kegirilmasi
dramaturji inkisafin ikinci layini tagkil edir. Bunun
naticesinde simfoniyada «polidramaturgiya»
yaranir. :

Sostakovigin monogrammasinda |.S.Baxin
tematizmi ile ds intonasiya alagasi hiss olunur.?
Gorinlr, Sostakovig 6z sagirdine Bax musigisi-
ne qgarsl mahabbat asilamisdir.? Simfoniyanin
leytmotivinde sister ladinin intonasiyalarinin
olmasi ise bir daha tasdiq edir ki, C.Haciyev
6zunin avvalki simfoniyalarinda oldugu kimi, bu-
rada da sifahi ensanali musigimizin lad-intonasiya
qurulusunu inkigaf etdirir.

Simfoniyanin diger leytintonasiyasi xalis
kvintadan ibaratdir. Bastakar bunu her defe ritmik
cohatdan gabardir ve nazera ¢arpdinr — bu, gah
sinkopun, gah da punktir ritminin kémayile ifade
edilir. Bazan kvinta intonasiyasi bilavasite melodik
xatte daxil olur. Bu intonasiya artiq | hissenin ssas
movzusunda, «faciavi» mi bemol minor tonalli-
ginda* solo valtornada saslanan ifadsli frazada
Ozunl gosterir: '

Misal 5.
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Daha sonra asas partiyanin ikinci kegiril-
masinda movzu kvintaya sigrayigla bitir.
Misal 6.
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Kvinta intonasiyasi skerso xarakterli Il
hissenin (Allegro con brio) mévzusuna da daxil
olur. V feslin (Andante cantabile) sonunda «fa»
organ punktunda saslenan sinkoplu kvinta sim-
foniyani tamamlayir; belslikla, bu interval 6zinln
leytintonasiya oldugunu tasdiglayarak, asarin
facievi konsepsiyasi ile bagh olan kadarli
ifadasine xidmst edir.’

C.Haciyevin milli ladlara muracisti (mono-
grammadan basga) simfoniyanin basqga fragment-
lorinde de 0zlinl blruzs verir. | hissads asas
movzunun ikinci elementinde — rast, | hissenin
kémakei partiyasinda, Piu mosso epizodunda
goboyun solosunda verilan kémakgi mévzu - sur,
| hissanin Il faslinda, mdvzu eyni vaxtda ingilis
slimslsl ve solo trubada saslenan zaman — si
sur ladinin intonasiyalarindan istifade edilmisdir.

Misal 7.
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Sonra bu intonasiyalarin inkisafi davam edir.
Simfoniya sur intonasiyalari ila tamamlanir.

Zannimizce, VI simfoniyanin qurulusu (I his-
sanin ll-ya, ll-nin lll-ya revan kegmasi, kaskin
kontrasthligin olmamasi, kulminasiyaya gatirib
gixaran aramli inkisaf) mieyyen deracads
goxbdlmali mugam kompozisiyasini xatirladir.
Simfoniyanin Il hissesi biitiin asarin reprizasi®
rolunu oynayir ki, bu da onu sonata formasina
asaslanan birhissali kompozisiya hesab etmays
esas verir.

VI simfoniyada seriya xtisusiyyatlori var.
Lakin bastekar dodekafoniyadan ciddi gaydada
istifade etmir. Burada seriya texnikasi simfo-
niyanin musigi materialinin batovliylns xidmat
edir. Seriya bazen Ufqgi istigamatde melodiyanin
qurulusuna daxil olur, bezen de bitlin fakturaya
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«sapalaniry. Masalan, artiq | hissanin ekspozisi-
yasindaki monogramma vs bunun inkisafindan
ibarat olan melodiyada C.Haciyev seriyadan isti-
fade edir (melodiya skripkalarda kegir). Seriyanin
novbati kecirilmasi | hissanin reprizasinda
(Andante cantabile) 6zinU gbéstarir: kémakgi
mévzu saslanan zaman, arfa ve simlilerde seriya
kegir. Simfoniyanin Il hissasinda, orta bélmada
tokkatanin moévzusu hamginin seriya sirasi
asasinda qurulur. Simfoniyada klassik snanalar-
den baslayaraq, miasir bastekarlig texnikasina
gadar bastakarin istifade etdiyi bitin ifads
vasitsleri aserin tamhdi ve bitkinliyine xidmsat edir.

Fikrimizca, faciavi obrazlarin darinliyi, se-
natkarin ifads tarzinin samimiyysti, sar qlivvaesina
garg! etirazinin qudrsti etibarile bu asar baste-
karin basga simfoniyalarindan tstinddr. Hisss
va fasillarin tanastblnin mantiqiliyi, tamhdi,
bitkinliyi cehatdan isa bu, Haciyevin simfoniya
janrinda «yeni s6zu»dir.

«Faciaviliyin» agilmasi glivvesine goéra VI
simfoniya mlUayyen manada Sostakovicin VIII
«facisvi» simfoniyasini xatirladir — hamin aser da
fasilesiz — atffacca ifa olunan bes hissaden ibarst
monolit dramaturji silsiladir. B.Asafyev Sosta-
kovicin VIII simfoniyasini bels saciyyslandirir;
«...insaniyyatin yenice yasadigi zamanin moéhte-
sem, facievi eposudur. 9dalatli demokratiya
starlari altinda bitin dinyanin sutlha dogru
meylli zamaninda, gshramani slcastler ve
gelebaye aparan yolda insanlardan boyuk daxili
garginlik, sabr taleb etmis bir dévrden sdhbsat
gedir».” C.Haciyevin VI simfoniyasini, hamginin,
yenice yasanilmis facie barade epik-falsafi
ddstncsler, midhis hadisslarin canl sahidi olan
sanatkarin etirafi adlandirmaq olar.

Altinci simfoniyanin daha bir xtsusiyyatini
geyd etmak istardik ki, bu da Il faslin ikinci
movzusunda C.Haciyevin «Musigi I6vhalari» adl
usagq silsilasindan «Nagil» pyesinin musigisinden
istifade etmasidir.® Bu, tesadfi deyil. Simfoniyaya
usaq alemi ila bagl olan bir mévzunu daxil
etmekle, bestekar haqiqi facieni usaq sadalévh-
liytna qarsi qoyur ki, bu da esarin mezmununu,
maenasini daha derinden agmaga imkan verir.

Hesab edirik ki, C.Haciyevin usaq obrazlil-
gina muiraciati misyysn derecads Sostakovic

1. Ikinci redaksiyada simfoniya ilk dafs 1990-ci
ilde Azsrbaycan Bestekarlar lttifaginin may plenumunda
ifa olunub. Lakin C.Haciyev simfoniya lzarinda isini da-
vam etdirmis ve asari 1992-ci ilde basa catdirmisdir.

2. Monogrammanin |.S.Bax intonasiyasi ile ala-
gasi «Mikammel temperasiyali klavir»in | hissasindan
do-diyez-minor fugasinda xUsusile nazara carpir.

3. Buna misal — C.Haciyevin 1V simfoniyasindan
Passakalyadir.

4. Xatirladag ki, C.Haciyevin IV simfoniyasinin |
hissesinin (faktiki olaraq Rekviyemin) «faciavi movzu»-

=

simfonizmindan irsli galir — usagliq ve genclik
obrazlarinin daxil edilmasi Sostakovigin simfoni-
yalan Uiglin de saciyyavidir. Usaqliq obrazi Sosta-
kovi¢ terefinden Gmid modvzusu, insan hayatinin
dayerinin tacessimi kimi tefsir edilir. (VIII, IX
simfoniyalar)

C.Haciyevin VI simfoniyasinin mihim xtsu-
siyyatlorindan biri — asarin «teatralligidir». Sshna
ssarleri yazmayan bastekar (Q.Qarayevla birgs
bestalenmis «Vaten» operasi istisna olmagla)
burada dramaturq kimi ¢ias edir. Simfoniyanin 5
faslini 5 sakil v ya 5 sahna hesab etmak olar.
Dramaturji prinsipler burada simfonik prinsiplarle
sintez seklinda verilir. Bela ki, | hissanin girisinda
musigi sanki axsamin dismasi, glinesin batma-
sini tasvir edir ve bu, dramatik hekaystin baslan-
gici kimi gavranilir. | hissanin kémakgi mévzusu
namaza c¢agirisi azani xatarladir; [l feslin |
movzusu heyacanli, qiriq insan nitqgi, balke de
musllifin 6z sdylemasi hesab edile biler; Il
fasilde movzunun saslenmasi titrak sasle edilan
ziimziimaya banzayir. Bltin bunlar bir-birini
avaz edan canli sehnalsri xatirladir. Bitln
deyilenlar VI simfoniyani «simfonik dram» adlan-
dirmaga sesas verir. Bu xUsusiyyetine gore aser
Sostakovigin VIII simfoniyasina yaxindir — «bura-
da sanki teatral hekaystin ayani tasirini 6ztinde
dasiyan ¢ox anlar vardir: birinci hissade teatral-
kinematografik kadrlarin bir-birini avez etmasi
musahids edilir...».®

1990-ci ilin 20 yanvar hadisslarini C.Haci-
yev galb agnisi ile galema almisdir. Bastekar 6z
deyir ki, «bele muhiim gaysnin tecessimui Ucln
simfoniya janrina — senatkara 6zlnu ifads
etmak Ugilin, boylk hayati movzular eks etdir-
mak Ugln hidudsuz imkanlar veran «qgslb etira-
fisna miracistim tesadlfi deyil. Burada musal-
limim va himayadarim D.D.Sostakovigin simfonik
yaradiciigi manim Ugln an parlag misaldir».'

Bununla barabar VI simfoniyada Sostakovig
simfonizmi ananslarindan istifade hem milli
intonasiyalara esaslanan musiqgi dili, ham da
C.Haciyevin saxsi tefakkirinin ve Gslubunun
xususiyystlarile uzlagir. Sostakovig monogram-
masindan istifade isa, C.Haciyevin 6z mual-
limina darin hérmatini bir daha tasdiq edir.

su da mi-bemol-minor tonalliginda saslanir.

5. Q.Qarayevin «Car kandinin heykali» pyesinda,
R.Vagnerin «Ucan hollandiyali» operasinda da kvinta
intonasiyasindan bels istifada olunub.

6. Bu prinsip Sostakovi¢ Uglin miayyan meanada
«islub normasi» olmusdur. «Onun silsilavi asarlarinda
hemisa butdv bir dramaturji ideya, hissslsrin ardicilli-
dinda miayyan bir mana askar etmak ¢atin deyil. Mass-
lan, son illarda ela bir reprizli gapanmis silsile kompo-
zisiyasi 6zini biliruze verir ki, bunun finalinda birinci
hissanin tematizmindan biitlnllkla va ya gisman istifa-
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ds edilir.—». Sitat, V.Bobrovskinin «TloceHee counHenue
Iocrakoruda» magalasinden gotirdimisdar. (Bax.:
«[Ipobremsl MyssikansHOH Hayku». VI buraxihg, M., 1985,
s. 59).

7. Acadres b. Bocemas cumdonns ocrakosnua,
1945.

8. Bu onu gdéstarir ki, simfoniya misyyan dara-
cade avtobiografik saciyys dasiyir.

9. Cabunnna M.J[. ocrakosuu-cumbonuct. M.,
My3rika, 1976, c. 202.

10. Bastakarin magale misllifi ile sShbatlarin-
den...

TOFIQ QULIYEVIN
MAHNILARINDA POETIK MGTNiI_\I
VO MELODIYANIN SLAQOLOSI

Azarbaycan musiqi senatinde bir ¢ox
mahni yazan sanatkarlar olmusdur. Onlarin har
biri musiqi tarixinde éziinemeaxsus yera malikdir.
Lakin bu sensatkarlar igarisinde Tofig Quliyev va
onun mahni yaradicihdi xtsusi ahamiyyat kasb
edir. Bastakarin mahnilarini dinlasdikde onlara
xas olan melodiklik dinleyicini valeh edir. T. Quli-
yevin omdir sehifelarine nazar salsag, bunun heg
da tasadufi olmadigini gorarik. Malum oldugu
kimi, o 30-cu illerde ilk Azerbaycan caz orkest-
rinin rahbari olmus, hamin illerde mugamlarin,
xalg mahni ve raqs nimunalerinin nota salin-
masi ile feal masgul olmusdur. Cox gliman ki,
bu iki amil birlikde genc bestekarin forma-
lagsmaqda olan Uslubuna tasir etmis, onun
asarlarinini musigi dilinin ifadsliliyine, melo-
dikliyine sabab olmusdur. Tofig Quliyevin heg
kima bsnzemayan fardi mahni {slubu var. Bu
Uslubun batln tarkib hissalarini tahlil etmak
maraqli olsa da, hazirki magalads ssas maqgsad
bastekarin mahnilarinda séz ila musiginin
garsiligh alagslerini ve onlarin saciyyavi xlsu-
siyyatlarini (lze ¢ixarmaqgdan ibaratdir. Bu
sabsbdan biz T. Quliyevin muxtalif illarde
yaratdigi mahnilara miracist etmis ve onlarda
matn ile melodiyanin hansi! sakilde uzlasdidini
muayyanlasdirmsaye ¢alismisig. Xisusile geyd
etmak isterdik ki, T. Quliyevin mahni yaradicilidi
boylk ve ayrica tedgigat sahssini tagkil edir.

Tofig Quliyevin mahnilarina nezsr saldiqda
gorurik ki, o Azarbaycanin an istedadli sairlerinin
sOzlsrine mahnilar bastslemisdir. Onlarin arasinda
Rasul Rza, Nabi Xazri, Zeynal Cabbarzadas,
Snvar Alibayli ve basqgalarini qeyd etmak olar.
Bu sairlerin poetik misralanm lirik shvali-ruhiyys,
parlaq obrazlar galereyasi, ince gafiye dizimi

Ceyran SABITOGLU

forglendirir. Bastekarin goxsayli mahnilarinin matn
xtsusiyystlerinin aragdinimasi gosterir ki, burada
ister nagaratl, istarse de nageratsiz mahnilara
tesadif olunur. Onlarda heca sayi sabit ve ya
dayiskan olan poetik matnlerden istifade olunur.
Heca sayi sabit olan mahni matnleri arasinda «
Qizil Gziik», «Arzular», «Agacda leylek» va bir
cox basgalarini géstarmak olar.

T. Quliyevin yaradiciigi hagginda danisar-
ken onun sksar mahnilarinin ugurlu taleyini,
uzunémdurliliylini geyd etmak vacibdir. Lakin
onlarin arasinda elsalari ds var ki, Azarbaycan
musiqgi xazinasine heamisslik daxil olmusdur.
Rasul Rzanin sozlerine yazilmis «Qizil Gzlk»
mahnisi bele klassik nimunsalardandir. «Bax-
tiyar» kinofilminds unudulmaz Rasid Behbudov
terefindan ifa edilmis bu mahni tez bir zamanda
bdylk sbhrat gazanmisdir (onu da geyd edak
ki, istar «Baxtiyar» kinofilmi, isterse de bastekar
oldugu basga filmlar Gglin T. Quliyev bir gox go-
zol mahnilar yaratmisdir). «Qizil Gzik» mahnisi
naqaratsiz kuplet formasindadir. Mahnida (¢ 11
hecall ser bandinden istifade olunur. Onlar bir-
birile AABA prinsipi asasinda qafiyalanir:

Uztiylimiin qas firuzedsndir, A
Konlim acgilmayir bu giin nadandir. A
Yaman gunde dost slinden bark yapis, B
Dunyanin havasi kecib gedandir. A

Melodik xattinin inkisafinda maragli cehet-
lardan biri ondan ibaratdir ki, burada matnin
hamgafiya A misralar asag harakatli melodik
ibaralar, bandin fargli qafiyeye malik tGclincl
misrasi ise yuxari istigamatli, kulminasiya
xarakterli ibarslarle saslonir.
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Yuxaridaki niimunadan aydin olur ki, melodik
ibaraler ser misralarinin satirdaxili bélgisuna
(burada 11 hecali misra 6+5 kimi gruplagir) uygun
olarag béliiniir. Bu da serin qurulug xtsusiyystlo-
rinin mahninin melodiyasinda dolgun sakilde tsren-
nim olunmasini gosterir.

9. Olibaylinin sdzlerine bastelenmis «Agacda
leylok» mahnisi da nageratsiz mahnilara aiddir (bu
mahni hamginin «Baxtiyar» kinofilmi tglin yazilmis-
dir). Mahninin matn asasini 11 hecali ser bandleri
toskil edir. Bu bendler bir-biri ilo iki-iki gafiyslenir:

Agacda leylek yuva baglar gedar, A

Qiz seven oglan hava baglar gedar. A

Agacda alma yanag: qirmizi B

Dar sabats yi§ onu bagban qizi B
Vo S.

Ug hisseli formada bastaelenmis bu mahnida
matnin bes bendinin hamisindan istifade olunur.
Mahninin melodik ciimlalerinin akseriyyati iki dafe
tokrarlanir. Bu, ilk névbads, mahninin birinci ve
sonuncu hissalarine aiddir. Hemin hissalerds
melodik ibarsler asagi istiqgamatde harekat edir:

Nimuns Ne 2
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Nageratsiz mahnilar sirasinda novbati nimu-
na Sileyman Rustemin sézlarine bastelenmis
«Azarbaycana galsin» mahnisidir. Bu mahnida da
bastekar 6z prinsiplerine sadiq galarag, serin
tontensli, vetenparvarlik ruhlu misralarni genis ne-
fosli, ifadali melodiyada dolgun tecessim etmsya
nail olmusdur. Hemin mahninin poetik matni 14
hecall dérd misrall bendlerden ibaratdir.

Sabit hecali matnin mahnida tecesstimina
daha bir niimuna — Resul Rzanin sézlerine yazil-
mis «Axsam gérisleri» mahnmisidir. Bu mahni da
iller boyu oldugca mashur olmus, hstta Azarbay-
can radiosunda eyni adl verlisin musigili girigine
cevrilmisdir. Negeratlh mahnilara aid bu niimunads
ister kupletin, isterss da nagsratin matninin bltdn
misralari 7 hecalidir:

Ulduzlar yaxin-uzaq,
Dlzulib girag-giraq.
Ulduzlarn ¢agiraq
Axsam goruglerina.

W

NOQORAT:

Har kontilde bir bahar,
Golsin dostlar, tanislar,
Galsin nagmali quslar
Axsam goruslarine.

wOOO

Matnden gorindiyu kimi, mahninmin adini
mileyyenlesdirmis misra negarat bolmasinin
sonunda da tekrarlanaraq serin radifi kimi sesls-
nir. Hamin takrarlanan misra eyni melodik ibars ilo
birlikde seslonir:

Kupletda:
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Mahninin orta bélmasinda ibaraler tekrar-
lanmir, melodik inkisafda ise asagd istigamatli

ga-Gi- £29  ariogam §o. cel-

Nageratda:

harakat yuxariya dogru harekatle névbslesir:
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Seker Aslanin sozlerine yazilmig «Lanksran
qizlari» mahnisi da nagaratsiz formaya aiddir. Bu
mahninin bandlari 7 hecali misralardan ibarstdir.
Mahninin melodiyasinin saciyyavi xususiyysti on-
dan ibaratdir ki, burada sakkizlik ve ¢arak notlarin
ndvbalesmasi 6ziinemaxsus sinkopa emale gatirir
ki, bu da dinlayici garsisinda siltaq ganc qizlarin
obrazini yaradir:
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Matnin sonuncu misrasi bir nega dafe yekun-
lagdirici xarakter dasiyan melodik cimle ile birlikde

takrarlanir:
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T. Quliyevin nagaratsiz mahni formasinda
yazdi§i diger mahni - «Gorls» filmi Ggln bes-
telenmis «Arzular» mahnisidir. Zeynal Cabbar-
zadsanin sozlarine yazilmis bu mahnida matnin
asasinl har bandda birinci Gig misrani 11 hecal,
dérdincini 13 hecali misralar tagkil edir. Onlarin
gafiyslenmasi bir gader basqa gekildadir: AABB. Iki
banddan ibaret bu meatnda har iki bandin son
misrasi eynidir:

Har yanda al-elvan cigak agllir,
Baxdiqca Uz gildr, Urek acilr.
Bas negin, yerinda tutmayir gsrar
Arzular, arzular, sirin arzular.

WwWrE>r

«Qiz/l Uzlk» mahnisinda oldugu kimi, burada
da bir ser misrasina uygun olan melodik ctimla iki
melodik ibarenin birlesmasi neticesinda amsala
gelir. Matnin 11 hecali misralan 6+5 prinsipi (zre
gruplasdirilir:

Ndmuns Ne 8

butliin melodik ibarsler deyismeaz ritmik qurulusa
malikdir:

Diger xtisusiyyst ondan ibaratdir ki, hamga-
fiya birinci ve ikinci misralar nimune Ne 8-da
gosterilan melodik climla ile tekrarlanir, Gguncu
misra ise kulminasiya xarakterli sual intonasiyal
melodik climlads saslanir. Nahayat, mahninin
dérdiincl, yekunlasdinci melodik climlesindas ister
melodiyada, istarse de matnda « bolinma» bas
verir, serde hecalar artiq 3+3+7 gaklinds gruplasir:
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indi ise T. Quliyevin sayca daha gox olan he-
ca sayl dayisken matnli mahnilarini nezerden kegi-
rek. Qeyd etmak lazimdir ki, bu mahnilar arasinda
ser ile melodiyanin slagesi nogteyi-nazarindan
muxtalif sepkili nimunalar var. Onlardan bir negasi
Uzarinds daha atrafll dayanmagi lazim bilirik. Zeynal
Cabbarzadanin sozlerina yazilmis «Baki hagqinda
mahni» nageratsiz formada yazilmisdir. Mahninin
metninds 11, 8, 10 va 5 hecall misralar novbalasir:

San ana Xazarimin sahilinds,
Sen Baki, schretin var el dilinde.
Har axsam isiglar yanir,

Urayim bir seni anr.

Harda olsam anam, gozim Baki,
Ey cavan Baki,

Mehriban Baki!

Coomm>r

Vals ritminda bastalenmis mahnida her ser
hecasina bir garak not disduyl halda, bezi sesle-
rin yarim not va daha artiq uzadilmasi melodiyaya
axicl nagledicilik gatirir. Hemin uzadiimis notlar, bir
gayda olaraq, xananin avvalinda, vurgunun ilk,
glcli payina tesaduf edir:
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Vals ritminde bestslenmis bu mahninin
saciyyavi xUsusiyyatlerindan biri de odur ki, burada

Matnin sonunda saslenan bes hecall misra-
lar yekun xarakterli melodik climlslards seslanir,
bununda da mahninin batin poetik ve melodik
mazmunu bir név Umumilesdirilir:
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U
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Matnin melodiya ile bir heca-bir not prinsipi ilo
uzlagmasina niimune olaraq bastakarin diger
mahnisini — «Méclizaler adasi» kinofilmi (igtin
yazdigi «Cos, denizim» mahnisini gostare bilarik.
Burada notlarin metrik uzunlugu ve ona uygun
olaraq, ifa tempi iki defe tez olsa da, hamin Usul
yena da 0zlnu gésterir. Mahninin metninds diqqsti
celb edan cehatlerden biri odur ki, burada tez-tez
tekrar olunan sézlerden istifade olunur. Bu tekcs
birinci kupletde deyil, diger iki kupletds 6zini
biruzs verir:

Os, kilayim, cos dsnizim. A
Qanad agir qus kimi sularda gemimiz B
Dalga bizim, tufan bizim, G
Anamizdir bu dsniz, bu deniz, bu deniz. B

NOQSRAT

Quzdan bize gby deniz ozizdir,
Gdy daniz azizdir.
Sevgilimiz denizdir, danizdir.

Onu da qeyd etmsaliyik ki, negeratli formada
yazilmig bu mahninin kupletlerinde 8-13, nageratda
ise 11-7 hecall misralar névbslesir:
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Nimunadan goriindiyii kimi, melodik climle
iki qisa ibarenin tglinci, imumilasdirme xarakterli
ibarads birlesmaesinden emale gelir. Kupletdaki
asag istigamatli ibarslerden ferqli olaraq, neqerat-
da onlar yuxari-asagi istigamatli harakatlidir.
Nagarat boliml tmumilikds gox lakonik olaraq, iki
ctimladen ibaretdir (burada iki ser misrasi seslenir):
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Melodiyanin oxsar inkisafi ils biz «Mociizaler
adasi» kinofilmina bastslenmis «Lirik mahni»da
rastlasiriq (sézleri Nabi Xazrinindir). Burada da,
«Cos, denizim» mahnisinda oldugu kimi, iki gisa iba-
re (her birinin «payina» dérd heca dusir) tglinciide
«toplanir»;
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Nagerat bélimiinds ibarsler bir gadsr genis-
lanir, onun baslangicinda sekkiz hecall misralar ss-
sonir: :
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Nagarat bolimi 6z-6zllylinds genis hacma
malikdir ve qisa ibarsler lizerinds qurulur. Onun
numune 15-de gostariimis ilk fragmentinden fargli
olaraq, sonlugu butovlikle dérd hecali misralara
asaslanir:
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Belsliklo, mahninin melodiyasinda 8 va 4
hecall misralar maragli sekilde névbalasir. Yuxari-
daki nimunalerdan goriinddyi kimi, bu mahninin
melodiyasinda da har hecaya bir not disiir,
melodiya ise sinkopalarla zengin sekilds tezahir
edir.

Deyiskan hecall matnlere diger nimuna Zey-
nal Cabbarzadsnin sézlerina yazilmis «ilk bahar»
mahnisidir. Mahni nageratsiz formada yazilsa da,
matnin birinci hissasi 12 hecall misralardan, ikinci
hissesi isa 7 ve 13 hecall misralardan ibaratdir va
bununla da mahni bir nov iki hissaye ayrilir. Melo-
diya mahnminin imumi lirik ruhuna uygun olaragq,
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hazin, sanki bir nafasa ifa olunan melodik cimle-
lerdan ibaratdir, @vval mahninin ilk cimlasini
gosterak:
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Mahninin ikinci boliminda melodik ibarslar
daha lakonik tarzdadir. Onlarin ikisi daha qgisa,
Gglncust ise yekun xarakterli olmagla bir gadar
uzundur (misralann heca olglsu beledir — 7+7+13):
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«Baxtiyar» kinofilmi U¢ln yazilmis «Baki
nagmasi»nda (sdzleri 9. Slibaylinindir) da matn ila
musiqi oxsar sakilde uzlasir. Nagarath formada
yazilmis bu mahnida kupletda 11 hecali misralar,
naqgeratda ise 6 ve 8 hecall misralar saslanir:

Baki, aziz sshar, mehriban diyar, A
Sinanda boy atib oldum baxtiyar. A
Sands ilk esqimin yadigar var. A
NOQoORAT
San manim sohbatim, B
Sarafim, séhratim, B
Tlkanmaz dovlstim, B
9zizimsan, gbzal Baki. G

Matne nezer saldigda gorurik ki, kuplet
ananavi olaraq dord deyil, (¢ misradan ibaratdir.

Kupletdaki melodik climlalsr matna uygun olaraq,

daha uzundur:
Ndimuns Ne 719

soslanmasina asaslanir:
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Kupletde daha uzun, nageratda ise qisa me-
lodik climlslarin saslenmasi ile T. Quliyevin «Baxti-
yar» filmi Gclin bastaladiyi diger mahisi — 3. 3li-
baylinin sézlsrins yazilmis «Sevgi valsi»nda da
rastlasirng. Bu mahninin kupletinde 11 va 13, ne-
geratinda ise 3, 4, 7, 9 hecall misralar ndvbaslasir:

Bir vaxt usaq idik, dost idin mana,
Bas aciq, ayaq yalin gazirdik baglari.
Sani gordim, dostum, yad etdim yena
Bir sirin yuxu kimi 6tan cadlari.

NSQORAT

Ah niya, ne Uglin

Man belayam bas bu gln,
Ah niys, sanin man

Tuta bilmirem allarindan.
Na gesengssn, ne gdzalsen
Bu axsam sen aziz dost.

Adindan da balli oldugu kimi, mahni vals rit-
minde yazilmisdir. Burada yarim not — ¢garak not
ritmik ardicillasmasi, demsak olar ki, biitlin kuplet
boyu dayismaz qgalir:
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Nageratda hecalarin say! kimi, bu ritm ds

‘deyisir, belslikle de hamin bolim istar ritmika

baximindan, istersede matn baximindan kupletdan
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Son bir nege mahnida misahides etdiyimiz
kupletde matndaki hecalarin saymnin nsqarata
nishatan ¢ox olmasi hali ile T. Quliyevin diger
mahnisi — Z. Cabbarzadanin sdzlerine yazilmig
«San manim, man senin» mahnisinda da rastlasi-
ng. Bu niimunada kupletde biitlin poetik misralar
eyni — 12 hecalidir:

Qara g6ziin aldi canim, aldi canim.
Qalbimdadir arzu-kamim, arzu kamim.
Gozellers naz yarasir, naz yarasir,
Visalina var gimanim, var glimanim.

Mahninin negerat bolimi daha maraql struk-
tura malikdir — o 6z-6zliylinde U¢ bdlimdan
ibarstdir. Birinci va {iclincti bolimler bir-birini tekrar
edir:

NOQoRAT

Gill, godzal, bil, gbzal,

San maenim, man sanin.
Gezdim Azarbaycani,
Tapdim senin kimi ceyrani.
Gal mana naz elems,
Oldum gozlerin qurbani.
Gilil, gozal, bil, gozal,

Sen manim, man sanin.

Kupletls nagerat melodik inkisaf baximindin
da bir-birinden farglenir. Kupletde genis nafssli
melodik climlalar saslanir:
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Nagerat ise, artiq qeyd olundugu kimi, U¢
bdliimdan ibaratdir. Kenar bolimlerde qisa melodik
ibarsler saslendiyi halda, orta bolim &z xarakteri
etibarile kuplete daha yaxindir:
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Goérundiyd kimi, aragdinian mahnida nagarat
miirakkab bir formaya malikdir, onun qurulusunda
simmetriya cizgileri nazera carpir. Buna oxsar hal
ilo bastekarin diger mahnisi — Z. Cabbarzadanin
sozlerine yazilmis «Tez gal» mahnisinda rastlasing.
Nageratsiz formada olan hamin mahnida satirlarin
heca olglisii agagidaki kimi gosterilmalidir:

11+10+7+847+5 T7+6+6 7+6+6 10+7+8+7+5

Sxemden gorindiyd kimi, qiraq bélimlards,
clizi dayisikliklerle de olsa, eyni heca sayi, orta
boliimda isa tam eyni quruluglu misralar ssslenir.
Melodik climlsler de serin xUsusiyystlerine tam
uygun sekilde qurulmusdur. Bels ki, birinci ve
sonuncu bélimlerin melodik ciimlalari de bir-birinin
variantini teskil edir. Orta bolimdaki iki melodik
climla ise eyni sekvensiyanin elementlarini toskil
edir. Nimuna (giin orta bolimden bir fragment
gosterak:
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Sonuncu nezardan kegiracayimiz mahni Z.
Cabbarzadsenin sozlerine bastalenmis «Yox, yox,
yox» mazeli mahnisidir. Hemin mahni deyismae
janrina aiddir. Malum oldugu kimi, mahni-deyis-
malar iki cir olur — onlarin bir gisminda mahni iKi
ifaci tersfinden, digerinds isa bir $oxs tarafindan
ifa olunur. «Yox, yox, yox» mahnisi bir ifagi Ggln
nazorde tutulmusdur. Nageratli formada bas-
talonmis bu mahninin kuplet bandlerinda sual
ctimlaleri 6 hecall, cavab ciimlsleri isa 7 hecalidir.
Mahnida ikinci sexs kimi gdsterilmis ganc qizin
dilindan ifa olunan naqaratda ise 9 ve 13 hecall
misralar névbalesgir:

Qara g6zin badam?

O dedi; - yox, yox, YOx, YOX.
Msna galsin gadan?

O dedi: - yox, yox, Yox, yox.
Dedim: Insaf ela?

Dedi: gtile-gule

Sanden yar olmaz mana.

NOQIORAT

Diiz dolan, duz otur, ay kisi,

Yas 6tiib, deyssen yetmisi,

Bir dens agzinda yox disi.

Bir utan, qizina asiq olarmi adam?
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Mahninin melodiyasi da 6zilinemaxsus ciz-
gilere malikdir. Burada sual ciimlaleri yuxar istiga-
matli, cavablar ise asagi istiqgamstli harskatlidir.
Bundan slava, matndski «yox, yox» nidalari bir-
birinden pauza ile ayrilmis notlarin seslenmasi ile
daha qabarnq verilmisdir:
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Nageratin melodik cimlslari asadi yonalmis
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Belslikle, qisa da olsa, Tofig Quliyevin mahni-
larinda s6z ile musiginin garsiligh muinasibatlerini
nazerden kegirdik. Arasdirdigimiz nimunalarin sayini
bir nege dafe artirmaq da olardi — bastekarin zengin
yaradicilid: buna yetarince imkan verir. Lakin
gosterilen nimunaler de bazi naticalare galmak
imkani verir. T. Quliyevin mahnilar arasinda ister
sabit, ister deyisken heca sayina malik mastnlere rast
galmak olar. Onlarin qurulus, mazmun va heca
xususiyyatleri melodiyada tam olaraq 6z eksini tapir.
Mahnilann tshlili gosterir ki, bir cox nimunslards
kupletin matninde hecalarnn sayi nagarat boliimiina
nisbatan daha artiq olur. Nagarat bdlimiina
geldikde isa geyd etmsak lazimdir ki, burada
misralann o6lglsu, bir gayda olaraq, dayisken olur,
nagerat bdlmelari takcs poetik matnin qurulusuna
gore deyil, melodik ciimlalarin mazmununa gors ds
¢ox zaman kupletdan farglenir. Bunu alds etmak
Ucun bastekar bir cox Usullardan istifads edir —
masalan, kupletde melodik ciimlsler takrarlanirsa,
nagaratda buna yol verilmir, kupletde melodik
ibareler gisadirsa, nageratda onlar birlasdirilir ve
aksina,naqeratin hacmi bazan genis olur ve s.
Nezarden kegirdiyimiz mahnilarin bir gisminds
bastekar bir heca - bir not prinsipindan istifade edir,
bu da musigi dilinin lakonikliyine sebab olur. Buna
baxmayaraq, bastekar 6z ifadsliliyine gora unikal
melodiyalar yaratmaga miveaffeq olmusdur.
Zsnnimizcs, bu isde o matnla musiqini en ylksak
saviyyade slagalandirmak bacargini nimayis
etdirmigdir. Bir sozls, hamisslik yaddaslarda hakk
olunmus mahnilarin sirri, yagin ki, mshz bundadir —
fitri istedad, ifadsli melodiya yazmaq bacang, unikal
ser duyumu. Butin bunlar Tofig Quliyevin mahni
yaradicihgini daim maraql arasdarma movzusu
edacakdir.
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4. T. Quliyev. «Baki». Fortepiano ile oxumagq Ugiin
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Musiqi tarixi

NOF9S ALOTLORI ORKESTRLORININ

TARIXIND:

Osmanl imperiyasinin harbi hissaleri ige-
risinde, heg siibhasiz ki, an mashuru 1362-ci ilds
Birinci Muradin yaratdigi Yanigar ordusu olmusdur.
Yanicarlarin dzlerinin orkestri var idi. Bu orkestrin
{izvlorinin va alatlarinin sayr hamin orkestrin kimin
seroncaminda olmasindan asil idi. Orkestr Sultani
hamisse musayist edib, saray gaydalarina uygun
olaraq, biitiin tentenali marasimlerda istirak edirdi.
Hatta namazlarin vaxtini da xsbar verirdi.

Yanicar orkestrinde asas musiqgi alatleri
zurna, boru, duval, nagara, zil simbal, bam simbal
ve zingirovlu gaval idi. :

Yanigar orkestri yalniz gadimliyi, orijinalligt ilo
farglanmir. Onun an mihim cehsti bundan
ibaratdir ki, Yanicar orkestri Avropada musiginin,
xiisusile da harbi musiginin inkisafina genis tekan
verib. XVIIl esrda biitiin gonsu xristian ddvlatlari,
yani osmanlilarin diigmanleri, Tirklere hasad apa-
rnb, onlarn musigisine heyranlglarni gizlstmsyir-
dilor. 1720-ci ilde Polsanin krali 1l Avqust Sultan-
dan hadiyys olaraq tam terkibda butin musigi
alatleri ils techiz olunmus bir orkestr alir. Bu hadise
Rusiya imperatricas! Yekaterinada boyUk paxillig va
gisqanchq dogurur. Vassalin gozal bir orkestra
malik olmasina dézmeyen Yekaterina Sultana
miracist edir vo Sultan onun xahisini yerine yetire-
rak, hadiyye -olaraq, tam heystds bir Yanicar or-
kestrini Rusiyaya baxsis edir. Raqiblerden geri
galmagq istemayen Avstriya ve Prussiya krallari da
tezliklo saraylarini Yanigar orkestri ile temin edir.

XVIIl esrin axirlarinda artig Qarbi Avropada
elo bir saray yox idi ki, orada Yanigar orkestri ol-
masin. Belalikle da, Turk musigisi Avropa
musigisine bir sira alstlor — zarb alstlori — daxil
edarak onu daha da zanginlegdirdi.

Yanigarlar 1826-ci ilde Sultana xayanat
ederek Usyan galdirirlar. Usyan yatirldigdan sonra
Yanigar ordusu ve onunla birlikde musigi dastaleri
lagv olunur. Tale ele gatirir ki, esrin axirlarinda

Azad ZAHID

tiirklar avropalilara miracist edarek Tlrk ordusu
tictin harbi musiqiciler hazirlamag xahis edirler.

E

Herbi musiqi insanlarin savas etdiklori
dévrden movcuddur. Lakin, Qerbde bu musigi
mitexassislarin royine gora, XVII ssrin orta-
larindan formalasmaga baslayir. O dovrde tambur
va seypur harbi musigide asas alatler idi. Fran-
sada avvalce XIV Ludovig, sonra isa XV Lidovig
orduda musigi gruplan yaratmaga basladilar.

Onlar musiqi vasitesi ile harbi mana veran
isaraleri hazirlayib, sistemlegdirib her bir harbi
hissads alstlerin va musigigilerin sayini misyysn-
lagdirdiler. Masalen, 1764-cl ilde Fransiz Qvar-
diyasinin orkestrinde bu alstler olmusdur: alt
klarnet, bir fleyta, iki horn, bir truba, U¢ tuba, bir
valtorna, bir simbal va bir bdyiik baraban.

XVl asrin ortalarinda herbi musiqi 6z hu-
dudlarini asaraq, cemiyyatin giindslik hayatina daxil
olur va Avropada bu musigiden ibarst konsertlarin
say! xeyli artir. Onu da geyd edak ki, bu musigida
Tirk herbi musigisinin tesiri aydin hiss olunur.

* k&

Biitlin diger sahalerde oldugu kimi, ingilab-
lar ve imperiya dovrl harbi musiginin do inkisafina
bir tokan verir. Bir terafden ingilablar harbi musiqi
tohsili sistemi yaradir, diger terefden dovrin
bastakarlari harbi musigi bastalayirler. Lakin,
imperiya dovrinl ve imperatoru teronnim etmak
tictin gérillen tadbirler indiyedak olanlari kolgade
goyur: her bir alayda musigigilerin sayl iyirmi dord
nefera, imperatorun Qvardiyasinda iso alli nafere
catdirilir. 1846-ci ilde Fransada tegkil olunan Birinci
Harbi Musigi festivalinda qirx orkestr, iki min
musiqigi istirak edir. Bu giceklanms dovria XIX
asrden Birinci Dilnya Miharibesine gader davam
edir.
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Birinci Dunya Miharibasindan sonra harbi
orkestrin tenazzul doévri baslayir. Maliyye gatisma-
mazhg Uzinden orduda musigicilerin say1 azaldilr.

Lakin XX ssrin 30-cu illarinda idmanin inkisafi
nafesli alstler orkestrlarinin fealiyyat dairssini
genislandirdi. Dovlatin kecirdiyi tentanali tadbirlsrin,
mulki bayramlann musayist olunmagi ve bu kimi
tadbirler nefasli alatlar orkestrinin tenazzulinin
garsisini aldi. _

Hal-hazirda harbi musiqi svvalki harbi musiqi
deyil. Ikinci Dinya Muharibasindan sonra ordu
musigigilerinin tachizati ve teminati yaxsilassa da,
hetta 1980-ci ilde Herbi Musiqi Konservatoriyasi
yaradilsa da, bu sahads irslilayis hiss olunmur,
repertuar tezelenmir. Qaribs do olsa harbi musi-
gicilar an ¢ox zangin arxivleri, kegmis soéhratlari ile
fexr edirlor.

XX esrde bir sira meghur bastakarlar, o
cumladan, Pol Dika, Igor Stravinski, Lugano Berio
herbi musigiye kaskin meyl gostarirler. Onlarin
bastaladiklari bir sira asarlar simfonik musiqini
teqglid etse de, 6zUnlUn yUksak keyfiyyatlori ila
ferglenir.

E A

Makedoniyanin nafss alstleri orkestri 6z
orijinallig ile Balkanlardaki digar orkestrlardan
farglanir. Bu orkestrin -mansayi heg¢ slibhasiz ki,
Turk imperiyasi ve tlrklerle baglidir. Makedoniya
orkestrlarinin asasini qaragilar teskil edir, bu ce-
hatdan ds onlarin repertuar ilk névbads garagi,
turk melodiyalan ile zengindir. Lakin bu repertuar
onunla da mashurdur ki, burada, yani Balkanlarda
yasayan diger xalglann da musiqgisini ahate edir:
bir s6zle, burada xordan tutmus yalliya gadar
bitin janrlara rast galmak olar. Buraya, bu xalqga
va har bir musiqiciye maxsus fardi orijinallid alave
etsek, Makedoniya musigigilerinin ¢z ifalan ile
dinlsyicinin ruhunu necs oxsadiglarini tasavviir
etmak ¢atin olmaz.

* k &

Cenubu Amerika gitesinds ilk naefes alstleri
orkestri 1825-ci ilde Boliviyada taskil olunur.
Magalenin svvalinde geyd etdiyimiz kimi bu
ehtiyac miharibeden irsli galirdi. Boliviyanin miis-
taqilliyi ugrunda mubarizeye basciliq edan Simon
Bolivar harbi musiginin asgarlarda ruh ylksakliyi
oyatdigini nazere alaraq, bels bir orkestrin yaradil-
masina gosteris verir. Ik dévrlarde yalniz fransiz
ve alman marslarini ifa eden orkestr, XIX asrin
axirlarinda artiq 6z repertuarina milli musiqi
elementlarini de daxil edir. Diger 6lkalarde oldugu
kimi, emin-amanliq yaranandan sonra, Boliviyada
da nefas alstleri orkestrinds tenazzil emala galir,
musiqigilar avvalce milli ve dini bayramlar, sonra
ise idman tadbirlerini misayist etmaya baslayirlar.

L

Asiya qitesinde nafes alatlari orkestri an gox

Hindistanda yayilmisdir. XVIII asrin svvsllerinde
Britaniya mistemlsakacilori terafinden dlkade
yaradilan orkestrler ancaq ingilislara ve yerli
varlilara xidmat edirdiler.

1947-ci ilde Hindistan mustaqillik gazanr,
mustemlekagilar dlkeni tark edir, varlilann sksoriy-
yati 6z imtiyazlanni itirirler vo bu dovrden baslaya-
raq orkestrler toy maclislerine Uz tuturlar. Toylarin
ancaq qisda olmasi, qisin ¢ox az stirmasi ile alage-
dar olarag musigigilar kigik miiassisslords birlasir va
vasitacilerin kémeyi ile sifarislari boltsdirdrler.

Orkestrde musigigilar coxsayli olur — 20 — 50
nafar. Onlar geyimlarina, bazsklare xiisusils fikir
verirler, calisirlar ki, geyimleri cox parlag, rencarsng
olsun.

* k *

Nepalda nafas alatleri orkestri XIX asrin
sonunda yaradilib ve 1950-ci iladsk yalniz hoku-
maets xidmet edib. Bununla yanasi 6lkads az da
olsa musteqil musigigiler yetismays baslamisdir.
Nepalhlar 6z musiqgi madaniyyatinin gorunub
saxlanmas! Uclin Kale Nepali adli klarnetcalana
borcludurlar. O, Birinci Dinya Muharibasi illarinds
Avropadaki déyls meydanlarinda harbi musigigi
olub, muharibadan sonra bir sira orkestrlarin tarki-
binds konsertlarda istirak edirdi. Vatans gayit-
digdan sonra Kale Nepali Nepal kralina xidmat
edib, 1951-ci ilde miilki saxslera orkestrde calmag
gadagan edan ganunun lagv olunmasina nail
olub. Mahz bu ddvrdan etibaran G&lkede pesakar
musigi seneti xalg musiqisi ile birlikde ugurla
inkisaf etmaya baslad.

* % %

Indoneziyada nafes alatlori musigisinin
yayilmasi 6lkenin portuqaliyallar tarefinden isgali
ilo baglidir. Mistamleks dovri cami bir asr davam
etse de, mulstemlakacilarin madsaniyyatinin,
musigisinin, dilinin 6mri gox uzun olub. Lakin,
garibe ds olsa bu 6lkenin musigi hayatina 1619-
cu ilden sonra onlara sahib olan hollandiyalilarnn
tesiri daha boyiik olub.

XIX ssrin avvellarinde mustamlekacilarda vo
yerli varlilarda, yerli musigicilarden ibarst orkestr-
dsn alave, digar dlkalardan gatirilmis orkestrlor
saxlamaq debi yaranir. Her sade mamurun ve har
yerli varlinin sn azi bir orkestri olur. Daha boylk
imkanlari olanlar ise bir nege orkestr saxlayir.

Musiqgigiler bir yerde yasadigindan heg
siibhasiz ki, bir miiddst kegandan sonra, ham-
karlarinin ugurlu melodiyalanni 6zlsrininkina qatir,
get-geda daha ¢ox improvizasiyaya meyl edirlor.
Hetta bir nege 6lke musiqgigilarindan ibarst kogari
gruplar meydana gslir. Onlar an uzaq yasayis
mantagalerine Uz tutur, toy maclislerini musayiat
edirlor. Bels kogari orkestrler artiq yox olmag
Gzradir. Lakin muasir Indoneziya musigisinds bir
nece tlkenin ve xalqm musigisinin tesirini indi de
gormak ¢atin deyil.
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HA 3APE HOBOIO BPEMEHM:
TPAKTAT AHA CBEJIUHKA
O KOMIMO3uLinn

B rnocrieaHue HecKOomNbKo AECATUNETUI Kak B
HaLLIEr cTpaHe, Tak v 3a pyBexom 3aMeTHO YCUnuncsi
MHTEPEC K CTapuHHOM My3bike. U yem Gornee UHTeH-
CMBHO MOET aTOT NpoLece, Tem fariee Brnydb Bexos
MPOCTUPAIOTCS MHTEPECH! MY3bIKAHTOB-UCTONHNTENEN U
uccriefoBateneii-My3sbikoeenos. M ecnu elle coBcem
HenaBHO SBHOE MPEeArnoYTEeHNE B KOHLIEPTHBIX Nporpam-
Max OTAaBarnochk My3blke 3MoXu poMaHTU3Ma v noza-
Hero knaccuumama (BpemeH MangHa-Mouapra), 3a
uckrodeHnem passe 4to W. C. baxa', 4to 6bino oco-
BEHHO 3aMETHO B 0BNACTU MHCTPYMEHTAmNLHON My3bIKA,
TO B HACTOSALLEE BPEMST MOXKHO YCMbIlLATh Npou3se-
[EHVS MacTepoB arnox Bce BGonee oTAaNeHHbIX — OT
PEAKO UCTIONHAEMbIX LIEAEBPOB “BbICOKOrO” HapoKKo
BMIOTh A0 PaHHEero cpeaHeBeKoBbs.

TPYAHOCTL BOCTIPUATUSA CTApVUHHOM 3ananHoespo-
MEMCKON My3blkM, ByKBarnbHO HABOAHWBLUEW HaLIW
nyJllre KOHUEpPTHbIE NIOLaaky, 3aknioyaeres He
TONBLKO B €€ OTAaneHHoCTH No BpemMeHKU 1 NMoToMy He-
NPMBbLIMHOM W crelndU4eckom Anst Hac 3By4aHun.
OTevyecTBEHHOMY CryLLaTenio, Bbipocllemy v BOCMn-
TaHHOMY B COBEPLUEHHO [ApYrom 3BYKOBOM MUPE U
My3bIKarbHON TPaaULIAK, MOXET MOoKa3aThCs Yy kabIM 1
HEeMNOHATHLIM TO, YTO sABNseTcs abconoTHO ecTecT-

D

Examepuna MOMOBA (Poccus, Mocksa)

BEHHbIM W OpraHuYHbIM ANA crywarens 3anaaHoro,
BAUTABLLEro 3TOT A3LIK U KYNbTYpY C Camoro poxae-
HUS?. :

Ho 1 9To NuLlb ofHa 13 npobnem, KoTopble MoryT
BO3ZHVKHYTE MPY NOTPY>KEHWUM B MUP CTAPUHHOM My3bl-
kvi. CnyLuaHue npou3BeaeHni NMPexHUX anox Ang ux
NOMHOLEHHOTO BOCNIPUATASA HacTo TpebyeT He TOMNbKO
[YLIEBHOW OT3bIBYMBOCTK CryLIaTens, Ho ocobbIX,
cneumanbHbIX 3HaHWA W HABbIKOB.

UT0o e 3TO 2a 3HaHWs U JeACTBUTENBHO M OHK
TaK Heobxoaumbl? YTobbl NPOACHWUTE 3TOT BOMPOC,
BCMOMHUM O TOM, YTO B MPEXHWE BpemeHa B My3bl-
KarnbHOM MckyccTae OornbLUoe 3Ha4eHue Npuaasanoch
He TOMBKO YMCTO My3blKanbHbIM 3aKOHOMEPHOCTAM, a
TOYHEE — OHM OCO3HaBaNMch KaK CreacTeme W oaHo U3
YACTHbIX MPOSIBNIEHUI 3aKoHOB Gonee obuux u Bce-
OB BLEMITIOLLMX, TO ECTb 3aKOHOB BOXECTBEHHDBIX.

CornacHo nNpeacTaBeHnsam 0 BoXeCTBEHHOM
nopsiaKe, Uni rapMoHUK, Myp Bkl COTBOPEH MO CTPO-
MMM MpaBu1am, MO3BONAOLLMM CYLLECTBOBATEL BCEMNEH-
HOI B paBHOBECKM BO BCE HECKOHEUHOCTU U MHOTO-
obpasuu ee NPOosIBNEHWN, NYCTb AQXKEe UHorAa nonsp-
Hbix. MOSTOMY M B 3aKoHax ‘cemu cBOGOAHEBIX UC-
KYCCTB™, B UKCIIO KOTOPbIX BXOAWIa MY3blika, Taioke He
JOMKHO Bbino BbITb MecTa xaocy. Bea komnosuums,
paBHO Kak 1 3aKoHbl ee BOCNpou3seaeHus, To ecTb
vcrnonHeHus, npy Beelh ceoBofie TBOPYECKOro Ayxa v
BLICOTE MOMNETA XY/AOKECTBEHHON MbICIIN BbINW Nog4n-
HeHbl CTPOXAKLLIMM MaTEMATUHECKVIM 3aKkoHam®.

IMeHHO No3TOMY AparoLeHHeNni UCTOHHWKOM,
NCTUHHBIM “KITtodoM” HE TOMNBKO K YyBCTBEHHOMY BOC-
MPUATUIO, HO W OCO3HAHUIO CTAPUHHOW MYy3bIkU BO BCEW
ee MONHOTE MOXET CTaTb U3ydeHue ee Teopui, ubo
9TO — OAWH U3 NyTei NoaHaHNs ee cambiX rMyOUHHBIX
3aKOHOMEPHOCTEMN.

B 29To CBA3M MHE XOTenoch bbl Npueneds BHU-
MaH1e My3bIKaHTOB 1 riobuTenen kK ogHoOMY KpanHe WH-
TEPECHOMY, HO MOKa eLLe Mariou3y4eHHOMY B OTeHecT-
BEHHOI Hayke WCTOUHUKY — TpakTary Benuyanilero
Huaepranackoro komnosutopa fAxa [utepcsoHa
Ceenurka (1562—1621) “IpaBura KoMmosuLun™.

OpHako npex/e, Yem OTBeTUTb Ha BOMPOC, HeM
e cpean MHOTOYMCINEHHLIX TPYAOB COBPEMEHHWKOB
BblaenaeTcs Tpaktat CBenuHKa, 0bpaTMmMest K NMHHOCTH
camoro aBTopa. B faHHoM cry4ae 3To NposibeT CBeT
Ha MHorne ocobeHHOCTW 3TOM0 BECbMa 3aHUMaTe b-
HOTO U, MO TEM BpeMeHaM, HeOObIYHOTO YHEHNs O KOM-.
MO3ULIVIA.

BClo CBOK CO3HATENMbHYIO HW3Hb AH CBEnuHK
rfpoBen B “CriaBHoOM ropoae AmcTepaame”™, KoTopblid B
Te BpemeHa MocTeneHHO CTAHOBUIICA OAHUM 13 CamblX
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OUBNEHHBIX 1 BEXHBIX “NMEPeKpecTKoB” eBponeicKoi
KyneTypbl. B Bo3pacte naTHaAUAaTH U1 BoceMHaaLaTi
NeT OH yHacneaoBan AOMKHOCTbL PaHo YMepLuero
OTLj@a — MocCT OpraHncTa B OAHOM U3 3HaMEHUTLIX Xpa-
mvoe AMctepaama, Ctapou LUepKsu, rae v Npocnyun
00 camoi cvepTu. W o4eHb CKopo OH cTan NoarMHHON
ropAoCThLIO 3TOro ropoAaa.

CospemeHHuKM HasbiBamv ero “Opdeem AmcTep-
pama”, nbo Gnarogapsi CBOMM BbIOAIOLLIAMCS TanaHTam
OH BbICTpO NpUobpen KomnoccanbHY M3BECTHOCTb,
npu4em He TONbLKO B CBOEW POAHON CTpaHe, HO U no
Bcel Espone. Iioaun cneumansHo NpUeakani U3 Aank-
HUX 3emenb, YToDbl NOCMyLIAaTL ero yaMBuTenbHble
opraHHble UMMPOBU3ALIMK, U FOPAUIUCE TEM, YTO UM
yoanock NPUCYTCTBOBATL MPU POXAEHUA HOBONA
BEMUKOW MY3bIKW, KaXOblA AeHb CO34aBacmMoi aTim
reHvianksHeiM Yenosekom.Bcex, KTo nven cyacTee bbiTh
npencTaBneHHsIM CBEenuHKY, NMoKopsari ero NpUaTHLIE 1
M3bICKaHHblEe MaHepbl 1 “Bbicokas npoctoTa” B obpa-
LUeHWUY, UBO, HECMOTPSA Ha Ero UCKNIYUTENBHbLIE W pas-
HOCTOPOHHIME AaPCBaHVS U NMOTOMY MPUBUNEMMPOBaHHOE
nonokeHwe B TOrgallHeM aMCTePAaMCKOM BbICLIEM
obuectse’, oH Becerga 6bin npueeTnve 1 niobeseH.
“Mactep AH" npocnasuncsa He ToNbKO Kak HH Mutepc-
30H CBENWHK reHuanbHbIA OpraHucT-BupTyos, NnoTps-
CaBLUMIA cepAua crylaTtenei nnamMeHHbIM Bernuiuem
cBoux nmnposusaunii. OH BbIN OAHWUM M3 CambIX
KPYMHbLIX U 3aCNYXEeHHO NMPU3HaHHbIX BOKaNbHbIX
KOMMO3WTOPOB CBOErO BpemMeHUW. CBENUHK OCTaBun
OrpoMHOe Hacrnefue B 0bnacTv yXOBHOW W CBETCKOIA
MHOIOrOMOCHOW MY3bIKWU, B OTIUYME OT KMNaBMPHbLIX U1
OpraHHbLIX CoYUHEHUA, Bonbluas YacTb M3 KOTOPbLIX
cyuTaeTcs 6e3B03BPATHO YTEPAHHOI.

OpHako mbl He ckasann elle o6 oaHOM 13 ero
TanaHToB, CBEPKaBLUEM HE MEHEE SIPKO U MMEBLLEM,
BbITb MOXET, camoe Gonbluoe 3HaYeHue ANS My3bl-
KanbHOW McTopuW: ero negaroruyeckomM gape. Daxe
nepevyuncrieHne MMeH ero yYeHuKkoB 3acTaBnsaer
npvaHaTh Bblgalowmnecs AocTuxeHus CBenvHka B
obnactn npenogaBaHus. 1o — ero nobumsle Boc-
NUTaHHKKKY rambyprekuia opraHnet MeHpux LWangeman
(okono 1596—-1663), senukun Camyans LWanar (1587—
1654) pogom 13 Manne, TanaHTNMBbLIE My3blKaHTb! 13
ambypra 6pates Akob MNpeTtopuyc-mnagwmii (1586—
1651) u MoranH TNpeTtopuyc (1596-1660), a Takke
Menbxuop Lunbar us MaHHosepa, MNaynb 3udepT 1a
HaHuura, opranuct lMNMetep Xacce, u MHOrMe apyrue.
Kpome Toro, ¢ Mambyprom Obina ceasaHa AesTernsHoCTL
ABYX BblaaroLmxes yyeHukoB Llaligemana, KoTopbim
CYXAeHo BbINno chirpate BaXHylo ponb B cygkbe
CBENUHKOBCKOro TpakTata — AHa Anama PelHkeHa,
yHacnegoeaslwero noct Wangemana B KatapuHeH-
kupxe, u Matuaca BekmaHa, opraHmucta 3HameHUToMN
rambyprekoin AKoBU-KupxA.

OpuH 13 nepsbix brorpados CeenvHka MoraqH
MatTescH B cBoel kHure "OcHOBaHWE TPUyMOansHbIX
spat" (1740) paxe Harpagun CBenuvHKa anUTeToM
"ramByprckmin TBOpeL, opraHUcToB": U B caMom aene,
BCce 6e3 UCKIoYeHVs BayHeNLWUe opraHHble 0omk-
HocTu B Mambypre BnocneacTemn 3aHUMarni TomnMsKo ero
yueHuku. Takum obpasom, "mactep AH" cTan coana-
Ternem U ocHoBaTernem OOHOIo U3 CamblX OpUri-

HanbHbLIX ¥ 3HAYUTENBHBLIX HANPaBMNEHWUIA My3bIKaNEHOTo
mMupa HaPOKKO — CEBEPOHEMELIKOM OPraHHOM LLIKONbIE,
OHa cTana He NpPOCTO JfoKarnbHbIM ABMEHNEM, HO
HernocpeacTBEHHO 3aTPOHYIa BCIO CeBepHyo EBpony
OT ronnaHackoro nobepexbs CeBepHOro Mopsa oo
IioBeka 1 nornbekoro nobepenss Bantuku®, He rosops
ke o CkaHaHaBuu,

[MpumMeyaTensHO, HTO KaxKabIA M3 BOCTIMTAHHUKOB
CBenuHKa rno oKoHYaHUM OBYHYEHUS! BLIXOOUIT HE TOSLKO
BbICOKOMpoheccuoHanbHbIM MacTepoM CBOero aena,
HO U MYy3bIKaHTOM, 0BnagaBLUMM APKO MHAMBMAYANb-
HocTblo. Bonee Toro, MHorve y4yeHuku, nogo6Ho
CBOEMY YYUTEN0, He OrpaHu4MBanvch Kakor-nubo
0AHOW 0BNacTbio My3blKanbHOW AeATENLHOCTH. W,
MOXeT BbiTb, Brnarogapa aTol YHUBEpcansHoCTU
TanaHToB wkona CeenuHka obpena To 3HauyeHue,
koTopomy obsizaH B XVIl Beke nogbem opraHHoro
nckycctea B ceBepHoi EBpone Ha Hebbisanyto paHee
BbICOTY. Ha npotspkeHun Gonee yem crta net oHa Gbina
HEe TOMBKO OOHUM U3 BEAYLLMX HanpaBneHuin cobcTeeH-
HO OPraHHOM MY3bIKW, HO M BO MHOTOM npeaonpene-
nuna pasBUTUE UCKYCCTBA WU MY3bIKanbHO-TEOpPEeTU-
YeCcKoW MbICI 3MoXu B LEMNOM. .

HeBonbHO BO3HMKaET BOMPOC: KaKOBHL.Gbinu
My3blkanbHble NPEearnochbISKA K TOMY, YTO ‘YIMEHHO
Huaepnargax BosHMKNa CTOMb 3HaUMTENBHAasA durypa,
Kak HAH CBenuHK, KOTOPbI CTOMb CUMBHO NOBIMSAMN Ha
cyAbObl My3blki HE TOMBKO B CBOEI POAHOI CTpaHe, HO
1 BO BCcel EBpone Ha MHorve aecatuneTus snepen?

icxogsa 13 Tex CKYAHbIX CBEAEHWIA 0 U3HW HHa
CBenuHKa, KOTOpbIMK pacnonaraeT COBPeMEHHbIN
YYEHbIN, Mbl MOXEM CAENaTh BbIBOL, YTO OH BpsAa Nnu
MOT MOMYyYMTb CUCTEMATUYECKOE My3blKanbHoe obpa-
3oBaHue. BepoATHO, 8QUHCTBEHHOE, YTO MOTTIO NUTAagE
€ro — 970 Ta My3blKa, KOTOPYIO OH Crbiluan Kawasia
AeHb: 3By4aliue B noscegHeBHOM BbITy BecuncneH-
Hble KNnaBupHbIE W NOTHEBbLIE 06PaboTkM U UHTABO-
naTypbl NONYNApHbLIX MENOAUA — HAPOAHLIX NeceH,
M3BECTHLIX MHOIOrOMNOCHLIX aBTOPCKUX KOMMO3ULIUIA
(3mech B NepByto ouepenb Crieayer Hassath UTanbaH-
CKUAX MONUEPOHNCTOR), BCEMUPHO 3HAMEHUTLIX BapUaLni
aHIMUMCKNX aBTOPOB Ha HaMeBb! NOMYNSPHLIX NeceH 1
TaHues (Bpoae "»KanoGHolt naeaHs!" [broHa dayneHaa)
1, KOHEYHO e, TBOPEHUSA MacTEpPOB BENUKOWM HUOep-
NaHOCKoM NONMADOHUHECKON LLIKOMI.

O ponu TaKoro sIBMeHus, Kak TBOPYECTBO BEMUKMX
HuaepnaHackmx nonud)oHUCTOB, cneayeT cKkasaTtb
0c060. MCTOpKs 3TON LLKONbI, 3apPOAVBLLENCH B 3MOXY
"BypryHackux HugepnaHgos" npu asope B [ukoHe, K
MOMEHTY BbIXO4A U3 MevaTy NepBbiX BoOKallbHbIX
onycos CeenuHka HacuuTLIBana yxe no4tu nosfropa
cronetusi. MNonuoHuyeckoe MacTepcTBO aBTOPOS,
COCTaBUBLUUX ee crasy, ObINO CTOMb BbLICOKAM U
U30LLPEHHBIM, YTO BMMOTL 40 HALUUX JHEN 0CTanoch
3TanoHoM B 3Toi obnacti nuckMa. [Ansa noHUMaHusa
WCTOKOB CTUMNs HUAepnaHacKo nonndoHuYeckon
LUKOSfbl BCMIOMHUM © TOM, 4YTO BOMLLIUHCTBO ee
npeacrasuTenen Boinyu BOCNUTAHHUKAMK Tak Hasbl-
Baembix "MeTpu3" — nepssix B EBpone npodeccuo-
HarbHbIX y4ebHbIX 3aBefeHuid, rae roToBunuM My3abl-
kaHTOB (0BLIYHO WIMPOKOro Npoduns); oaHako, He B
npumep cerofHslHEN CUCTEME MY3blKanbHOro
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TutynbHLIA NUCT TpakTaTa CBENUHKA, HanUcaHHbLIA
Bypxapaom MpammaHom. 1657 r.

Bpemsi, Kora »ur 1 TBOPUI 3TOT "noc-
neaHuii BEnvKWiA Huaepnadgew”, 6o nosHo
BYpPHbIX MOTPSICEHWI B BEKaMW YCTOSIBLLIENCS
npakTuke My3blKanbHOW komnoauuun. B
Mepeylo ovepeb OHW OTPasUNUcb B OCO3-
HaHWA My3bIKarbHOrO UCKYCCTBA Kak CamodoCc-
TATO4YHOWN, AaBTOHOMHOW OBNacT! AyXOBHOM
pesitensHocTi. Camo CyLLeCTBOBaHUE My3bIKA

. KaK Takosoi 6onee He Tpebosarno curnocod-
CKOro, MaTeMaTUHEeCcKOro, TEOMOMMHECcKOro Unu
kakoro-nubo uHoro obocHoBaHWs. B cpas-
HEeHWUKM CO CpedHEBEKOBLIMU MNpeacTaBneHnaA-
MU, Ha MPOTSPKEHNX eABa J1 He ThiCaYeneTus
rOCNOACTBOBABLUMMY B CO3HAHWUV NIOAEH, 3TO
cTano konoccansHbIM 3aBoeBaHyem. Ioatomy
HaMm KepkeTcsl BrionHe crpaseinvBbIv NpoBO3r-
nacutb Havano XVII Beka anoxow "HoBoro
BpemeHu”, bo n3MeHeHVs, MPOUCXOAMBLLIVE B
TOT nepuof, Bbinu cTonb rmobanbHbl, 4To 1X
no npasy MOXHO 6binio Gbl Ha3BaTb "HOBbIM
poxaeHuemM" My3blku.

B ToT nepvod, koraa Gbin 3anucaH
TpaktaT CeenuHka (pybe XVI—XVII Bexos 1
nosgHee), elle He CyLecTBOBano passep-

06pas3oBaHus, UX NOCBALLIANK U B TalHbl MHbIX HaYK —
HanpUMep, Takvx, KaK acTpOHOMUS, MaTeMaTtuka, puTo-
puka, comnococpus, 1 T. N. Bnarofaps CTonb LWYPOKOMY
NOAXOAY K CAMOW My3bIKE MX TBOPEHWAM, BEPOATHO, 1
BbINO CY)KOEHO 0BPECTN TO UCTOPUYECKOE 1 XyOOXKECT-
BEHHOE 3Ha4eHue, KOTOPOE OHKU COXPaHSIOT A0 CKX Mop.

B cBA3W C 3TUM Talke OTMEeTUM HeobblyaiHo
BLICOKYIO W LUMPOKO PacnpocTpaHeHHyto B FonnaHaum
KynbTYPY MHOrororiocHoro nexust a cappella, uto
HEO[JHOKPATHO OTMEYani MHOCTPaHLb!, B Té BpEMEHa
noceLlaBLLWe CTPaHy.

HaunHas npubnuautensHo ¢ cepeaunHbl XVI Beka,
OUEHb OKMBWUIMMCH MY3bIKarbHbIE KOHTaKTbl Huaep-
naHgoB C ApYrMMW rocygapcTBamu: Hanpumep, ¢
Wranuel, roe Ha NpoTsHkeHW CTONETUM paboTani MHO-
r1e aHaMeHUTbIE rorraHackue MacTepa, U 0COBEHHO —
¢ AHIMel, Tak KaKk MHorvMe Bbiatolmuecs GputaHckvie
My3bIKaHTb! W3-3a MONUTUYECKON 0BCTaHOBKW Obinu
BbIHY»KOEHbI SMUrpUpoBaThb. W, KOHEHYHO xe, Herb3s
3abbIBaTL O TOM, YTO B Te BpemMeHa HupepnaHab! Obinm
TOUKOW NepeceYveHrs BCEX MUPOBBIX TOProBbIX MyTew,
YTO MPUBHOCUIO B KYNbTYPY CTpaHbl camble pasHoob-
pasHble, NMopoi HEOKUAAHHbIE BMVAHWS.

Wtak, Hunepnaxab! 6511 cTpaHoi, obnagatoLLen
BorateiLumMm-My3blKansHbIMU TpaguLMAMA U OrpOM-
HbIM MY3blKarnbHbIM HAcnNeacTBOM M MOTEHUWANomMm,
KOTOpble KabKablid AeHb MOMNonHANMCcHL 6e3BeCTHbIMU
TanaHTNVBLIMK My3blkaHTaMu (ocobeHHo B obnactu
BbITOBOR My3blki), YACTO JaXKe He CHUATaBLUVMU He-
06xoAMMbIM NOCTaBUTL CBOE MMA PAOOM C npe-
KpacHbIM 3aKOHYEHHBIM COMMHEHWEM. MoaTomy AHy
CBenvHKy Nnpy ero orpoMHOM JapoBaHIv, BEPOSITHO, He
COCTaBWIO HEMoCUINBHOro Tpyaa OCBOMTL BCE 3TO My-
3blkanbHOE BENVKONenue 1 NPeacTaBuTh €ro B HOBOM
POCKOLLHOM 0Brnuybe, COOTBETCTBYIOLLEM YPOBHIO €ro
TanaHTa v HoBeWLLMUM 3anpocamM ero MpoTUBOPEHUBON
3MOXM.

= HyTol TeopeTudecKoli paspaboTku TOMLKO HYTO
BOBHUKLLVX ABMEHWA — onepbl U "BTOPON MpakTnki"
MoHTeBepay B 06racTy BOKarbHbIX aHpoB 1 npodec-
CHMOHamMNbHOW UHCTPYMEHTANbHOW MYy3blkW, BNEPBbIE
cTaBllEel caMOCTOATENbHBIM POAOM UCKYCCTBA,
PagukanbHble U3MEHeHUs), NPoUsoLLeaLLMe B XKUBOM
KOMMO3UTOPCKOM U UCTIONHWUTENbLCKOM TBOPHECTBE Ha
ucxoae XVI ctoneTus, noHayany CyLlecTBoBann fntlib
Ha npakTuke, a ecrnu 1 Bbiny onucakbl B TEOPWUK, TO
ckopee B pycrie CTapyHHON TpaauLmm nx onnocoeko-
ro 1 acTeTudeckoro obocHoBaHus, 6e3 "nanuLHNX"
noApoBHOCTEN, KacatoLmMxcs COBCTBEHHO TeXHKM
KOMMO3MLIAN.

Tpaktat CBeNvHKa 3aHUMaeT B 9TOM KOHTEKCTE
coBepLIEHHO ocoBoe nornoxeHue, oo 3To OAWH U3
nepsbIX B UCTOPUM My3blkvi TPYAOB, MOCBALLIEHHBIX
UCKIMIOHUTENBHO UCKYCCTBY KOMMO3ULIMA NPUMEHUTENBHO
K KOHKPETHO 3BYKOBOM MaTepuu, 6e3 kakux Bbl TO HiA
BbIM0 "NMOCTOPOHHKX" PaCCY>KAEHWI, HENOCPEOCTBEHHO
He KacaloLLMXcs npegmMeTa.

370 BbI3BAHO HECKONBKUMU NpuHrHamiu. Bo-nep-
BbIX, CAMUM 0BCTOATENLCTBOM, YTO COBPEMEHHAA Hay-
ka pacrionaraeT aT1M IoBOoMNbITHENLLVIM [OKYMEHTOM, 1
3HaHVis, NepeJaHHbIe B HEM, HE CTUHYMU B rnybuHe
BEKOB, Mbl 06A3aHb! TOMLKO Neparorieckomy TanaHTy
genuKkoro "cospartens opraHucTos". Mbl Umeem Aeno ¢
pefYanluMm cryyYaem, Koraa HM OVH 13 CrMCKOB
Tpyaa He Gbin caenaH camviM asTopPoM: NPaKTUHECK
BCE WU3BECTHbLIE HA CEroAHALIHNA AeHb 3K3eMnIiApbl
BbIny 3anucaHbl ero HenocpeacTBeHHbIMKY yHeHUKamu
UNK X nocreaoBaTenaMmy — "y4eHnkammn y4eH1Kos"
Ana CeenuHka. MNoaTomy B Llenom Tpya npeacrasnsaet
coBoli geTanbHylo 3an1ch CBENMUHKOBCKOW METOAUKM
oByqeHvisi. Bo-BTOpbIX, B TPaKTaT HEOAHOKPATHO BHOCK-
NMCb BCEBO3MOXHbIE U3MEHeHUA u aobaeneHus,
KOTOpPbIE HE BCerda MOorfnu CoBnanath ¢ NpefcTasne-
Huamn camoro CeenuHika.

[1ns1 Toro, 4ToBbl MOHSTL UCTOKV 0coBoro cBoeot-
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pazus aTtoro Tpyaa, bonee nogpobHO OCTAHOBUMMCS Ha
BOMpOCE €ro aBTopcTBa.

B 1871 roay Hemelkuii ydeHblit Pobept ARTHED
BMNepBble COOBLNMN O ABYX BaXHbIX TEOPETUHECKNX
MaHyCKpUrTax, Kotopble obHapyxunucs B Fambyproroi
ropoackoi Bubnuoteke (cM. npumedaHue 5). Kpome
npo4yero, oHW cogepxanu TpakTtatel "Composition
Regeln" ("MNpasuna komnoanummn"), kotopsle Bbinu
npunucaHbl AHy CBenuHky. 3Tu pykonucu 6binu
YacTLH HACNENCTBA 3HAMEHUTOro opraHucTa WoraHHa
Apama PeiiHkeHa (1643—1722)".

[Nepeas ronkiTka nyGnukaLmm atmMx MaHycKprnToB
B kauecTBe X Toma CobpaHusa codnHeHmid A. . Cee-
nuHKa rnog peaakuuein X. Nepmada Bbina npeanpuHaTa
8 1901 rogy (cm. npumedanve 5). [1o cux nNop OKOH-
YaTernbHO He SICHO, NoYemy 3Ta 3agada bbina BeepeHa
lepmany, a He AiiTHepy. Kak obHapyxunock nosaHee,
"Gnaronapsa” NepmaHy B fansHelee usyderuve "lNpa-
BUI KOMMo3muun" Bbina npuBHEceHa 3HavuTensHas
NyTaHWLAa, NOCKOMNbKY OH AOMYCTUI OFPOMHOE KOSu-
4YEeCTBO OLWMBOK N HETOYHOCTEN.

AliTHep 1 MepMaH BbINyM CTOPOHHUKAMKM KOMMK-
nAUMM 060MX UCTOYHUKOB. EANMHCTBEHHBIM YYEHbIM,
KATErOPWYECKN BO3PKABLUMM NPOTUB 3TOr0, ObIN KpyM-
HERLLUA UcCnenoBaTens CTApUHHOM My3bIKA 1 NEPBO-
NPOXOMELL B UccrneaoBaHAn TeopyecTBa CeenuHka U ero
Lwikonbl Make 3aiichepT. Ero nepeas pabota, nonoxus-
LIas Ha4ano BO3POXOEHWUI0 NpakTUYecku 3abbIToN
My3blk AHa CeenuHka, 6bina onybnukosaHa B 1891
rogy (cMm. npumedaHue 5). Yke Torga HeMmewuKui
WCCNENOBATENL CNPaBEAIVBO MOMararn, YTo Kakaas us
PYKOMUCEN ABMAETCA COBEPLLEHHO CaMOCTOATENLHBIM
coduHeHnemM. K coxaneHuio, okoH4aTerbHO AoKa3aTh
37O yAanock Nk B kKoHLe XX cTtonetus. Xota 3ai-
chepT U BbIN rMaBHBIM PeaakTopomM Nepeoro UsgaHns
cobpaHusi coumHeHuin CeenuHka, ero coseTbl Bbinu
MPOUrHOPUPOBaHBI.

Mocrne BTOpPO MUPOBOIA BOMHLI ABa ramByprekumx
MaHYCKpUITa, KOTOPbIE CTanU OCHOBHBIMM MCTOYHUKAMM
ana vwsnadus FepmaHa, ucuesnu U Aonroe Bpems
CUATANMCh YHUUTOXEHHBLIMYY . Takum obpazom, 13 Tpex
pPYKOMUcen, K KoTopbiM OH oBpaljancs npu nybnuka-
UMK, yuenena nulb ogHa, kotopyo lepmand cuuran
BTOPOCTENEHHOM™,

MepBbld npobneck Hagexabl, 4To rambyprekue
WCTO4HWKW Yuenenu, npobyaunca B 1983 rogy, korpa
Bbinu obHapoaoBaHb! cBedeHus o cyaLbe Myabikans-
HOI Kornekuuu, coctasnssluen ambyprekyto ropoa-
ckyto Bubnuoteky. Pykonvcu CeenuHka Bbinv HataeHb!
8 Poccuu; ogHako ana Toro, 4Tobbl 0b6a MaHyckpunta
BepHynuck B MamBypr, noHagobunuck rogbl. B 1995
rogy 13 JlenuHrpaga B Nepmanuio NpubsbIn nepebIi
TpaxTar, a 8 1996 13 Tounmcu — BTopoi. Pykonuecn oo
CUIX MOP HAXOASTCH B XOPOLUEM COCTOSAHWA M K KOHLY
2002 roga fomkHbl BbITh NpeacTaBneHbl B KaYecTse
3akntoumTensHoro VIl Toma MonHoro cobpaHus coun-
HeHuli FHa CBenvHKa B HOBOM KpUTUHECKOM U3faHuNn,
nog pegakumen crneyuanucra B obnactu cesepo-
HeMeLKon My3bikansHoh Teopun XVII Beka Y. [panen-
TUHA.

OpHako BepHeMcs K BOMPOCY O NMPOUCXOMOEHUA
CBENMHKOBCKOro TpakTara'®. YcraHoBneHvwe agTopcTea

(TouHee — "coaBTopcTea”) BOMBLUMHCTBA M3 U3BECTHBIX
MCTOMHMKOB TpyAa CBenvHKa OKasarnock CpaBHUTENBHO
npocToi 3agjadven. Havbonbluee KONMHECTBO 3arafok
BMMOTL A0 nocneaHero BpemMeHn sagasan MA, nepsas
1 BTOpAs YacTy KOTOPOro BbiNK co3aaHbl HEU3BECTHLIM
nepenncYnKoM, a TpeTbs, NpeacTaBnsowas cobon
BLINMCKM U3 NEPBOTo pasaena, bbina caenaHa U.A Peitk-
KeHoM — BnagensLiem pykonucu. MB Taioke Bbin non-
HocTbo 3anucad PeliHkeHom, a MC — B. 1657 roay
Hekum Bypxapgom paMmaHoM. YeTBepToid MaHy-
ckpunT 661N MaeHTUdMULMPpoBaH, KakK coaepxallumm
CBENUHKOBCKMIA TPAKTAT, NiLLIL BO BTOPO NOMNoBUHE XX
cTonetusa. 310 — PYKONUCH, HaxoosLllascs B BeHe n
[0 CUX Nop ABNSAOLLAACA OAHUM U3 OCHOBHBIX UCTOM-
HWKOB KNaBWpHOI My3blkih AHa CeenuHka. "Mpasuna
KOMMNO3ULIMK" faHbl 30eCk Kak MpUroXxeHue K OCHOB-
HOW YacTu cobpaHnsa 1 NpeacTaBneHsl He uenukom. K
COXaneHWo, BbIACHUTb, KTO Bbin co3gaTenem aToro
MaHYCKpUNTa, A0 CUX Mop He yaanock.

A3 BCEX YCTaHOBNEHHBIX NEPENnUCYUKOB CBEMNWUH-
KOBCKOrO TPyAa A0 MOCcrnefHEero BpeMeHW HUYEro He
ObINO M3BECTHO TONLKO 06 oaHOM K3 HUX — Bypxapae
(unn Bypxapgayce) pammade. Hoeenwne necneposa-
HUS MOKa3anu, 4To oH BbiN OpraHMCTOM, NOATBEPAMB,
Takum oBpasom, Bonee paHHue Bepcun'. CornacHo
pokymeHTam, 27 aerycra 1665 roga oH 6bin HasHadeH
nepBsbiM OPraHUCTOM FOPOACKON Lepkeu B [MiokiTante
(ceBepHasa epmanuna), rae urpan Ha HOBOM OpraHe,
TOMBKO YTO 3aKOHYEHHOM 3HAMEHMWTbIM OpPraHoCTPOU-
Tenem bepeHaTom Xyccom' —yunTtenem seayliero
Mactepa ceBepHoW EBponbl BTOpol nonosuHsl XVII
Beka Apna WHutrepa'®. B 1668 rogy pammaHr nepe-
XOOMT Ha AOMKHOCTL opraHucTa Lepksi Cs. Hukonas
B NereHaapHbIv "ropog opraHos” — LLtage, roe ¢ 1675
roga B TOW Ke A0MKHOCTU B Lepksu Ces. KocMmbl 1
Hamuara pabotan ero aHamMeHUTLIN konnera BuHceHT
MoBex".

HanBonbluylo TpYAHOCTL NS aeHTUdrKaLmm
aBTopa npeacrtaenseT cobonr eropoi pasgen MA. B
1891 rogy MNepmaH BbicKkasarn rinoTeay, Yto arta 4actb
MA morna BbITe HanmucaHa yquTenem PeiHkeHa MeHpu-
xom WaigemaHom, MNosaHee yveHsIn caenan BLIBog,
YTO HEeKoTopble 3amedanHns B "MNpasunax kKomnoamummn"
6binn 3anucaHsl Martracom BekmaHom (okono 1616—
1674) — 3HaMeHUTLIM opraHucTomM Axkobu-knpxm B
MamBypre'®. Ha atom ocHoBaHuu MepmaH npunucan
8BTOPCTBC BTOPOM NonoBuHel MA ogHoMY 13 yuuTenei
BekmaHa, opraHucTy rambyprcerkon uepkeu Cs. INetpa u
ydeHuky CeenuHka HAxkoby Npetopuycy. OtHbiHe MA
CcTan cyMTaTbCs OCHOBHbLIM UCTOYHWKOM, a MB 1
MC — nuilb KonNUsaMK, caenaHHbIMU C Hero.

Nocne BosBpalleHns rambyprekix pyKonucen ua
HeBbITWA BbIACHUMNOCK, YTo MA 1 MC copepxaTt oguHa-
KOBbLIE NMPUMEYaHWUS, HanucaHHbIe O4HOM WU TOW Xe
pyKoid. B pesynsrare MHOroneTHWUX UCCNeaoBaHui yye-
HbIMW Cpasy HeCcKONbKUX cTpaH Bbin caenaH BbiBOf,
yTo BTOpas Yacte MA Bbina cozpaHa ropasfo nosa-
Hee, Yem nepBas — npubnuautensHo B 90-x rogax XVII
Beka. OHa NpUNUCLIBAETCH KPYry YHEHUKOB HEMELKOro
TeopeTvka W BoKarnbHOro Komnoautopa MoranHa Tenne
(1646—1724)"°. ConepxaHue 9TON YacTy TpakTaTa He
umeeT Hudero obulero co CBENUHKOM 1 ero LLKOMoRn,

sk
o
O



MUSIQI DUNYASI 3-4/13 2002

OXBaTbIBaTb BPEMEHHOW Mpome-
XKYTOK MoYTW B nontopa crone-
Tvs — HauuHas ¢ Tpyaa LlapnuHo
(1558) n 3akaH4mBas BpemeHem
»u3Hu . A. PeliHKkeHa — BeposiT-
Hee Bcero, nocnegHero n3 nepe-
MUCHUKOB CBEMNUHKOBCKOIO TPY-
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Bapoxko. Takim obpasom, TpakTar
CBernvHKa conepuT TeopeTuiec-
KWe BO33peHUs Bedylnx My3bl-
KaHTOB He TOrnbko BpemeH Llaprnu-
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3ana4Ym 9Toro TpakTaTa nporveaeT
7 !, ‘f,‘ g-" ) — npenucnosue U. A. PefjHKeHa,
cAenaHHoe MM K NepBon Yactu

MB: "O1u [...] TpakTaTtsl 0 My3blke
HeobxoauMbl TeM, KTO KenaeTt

CeenuHka n3 MD

MepBana cTpanuua tpparmenTa | yacTu “MpaBun komnosznymumn”

oﬁpecm Xopolwlee Ha4vano B vc-
KyCCTBE KOMMO3UUKWK, B TOM CITy-
vyae, ecn OHWU XOTAT NpPoABM-

W NOTOMY pasfensl, He NpUHagnexawue crapoin
Teopuu, ByAyT UCKMoYEHb! U3 HOBOTO uafaHus "Tpasun
KOMMo3u1LmKn",

MomMuMO 3HaHWIA B 0BIacTi My3blKarnbsHoM Teopum
XVII Bexa, B Borpoce uoeHTUhMKaLmm CBENMHKOBCKOrO
TpakTata BeCbMa CyLLIECTBEHHO NMoMOoraeT 3HaHue ero
copepanus. [pakTuyeckn cpasy nocre obHapyxeHus
CMVCKOB TpyAa My3blKarnbHOW Haykol BbIno ycTaHoB-
NEeHo, YTO OCHOBHAsA YacTb CBENWHKOBCKOrO TpakTaTa
ABMNAETCHA NEPEBOAOM C UTalbAHCKOrO Ha HEMELIKUNA
a3bIK [l yacTn Bblpaoweincs paboTbl UTANbLAHCKOroO
Teopetuka [hrozedbdo LiapnuHo (1517—1590) "YcraHos-
neHus rapmoHuu” ("Le istitutioni harmoniche”, 1558,
BTOpas pedakuusl C CYLLIECTBEHHBLIMU U3MEHEHNSMW —
1573). CornacHo MHOrOBEKOBOW TRaaULIAW, NMpakTuIec-
Kuia pa3gen Tpyaa LiapnuHo Bbin nocBseH uckyccTsy
MHOTOrONOCHOrO BOKANbHOMO NUCbMa CTPOroro CTurs.
Takim 0Bpasom, NPEeAMNONMKATENBHO TEOPUS MY3bIKarb-
HOW KOMMO3MUMK, u3naraemasl B TpaktaTe, Morna

HYTbCs B aTom Bnepen. OHu
NErko MoryT YBUAETb, UTO UM eulle 3anonHuTb, [1]
Kakue npobenbl ¥y HUX MOMyT UMETbCH U3 TeX, YTo
nonagarTcsa nog pyky, a ocobeHHO: 3arafoyHas
TalHa, unu cnocob, koTopblit Bbln Ha3BaH HaykKow
KOMMO3ULIMKU — TaK e, Kak U 31a KHura. B cnegyto-
lem TpaktaTe Aobpas 4acTb [...] ocBegomnsaeT o6
3TOM HeMHoro uHade. lNepeg rnasamuv npeacraet
HEKTO, KTO 3HaET, Kak NpaBumsHO yroTpebuTs cTapaHve
W KMoYKM Ko BeeMm [...] rmaesam. KTo umen ux [T10 ecTb
kntoum — E. I.], ToT cnocobeH ¢ ycunvem cgenatb
MHoOroe, [...] a kto 6e3 ocTaTka UcKpoLLn 1 pasopsear
BCE BpPEMS CBOEWN KWU3HWU, TOT HEMUHYEMO BCTPETUT
nycToTy".

HecmoTpst Ha To, 4YTo PelHKeH paccyxgaer ¢
No3vLUiA, YKEe B NOMHOW MEPE OTPaKaKWMUX MUP U
acTeTuky anoxu Gapokko, a He PeHeccaHca, UM
YroBrieHa caMasi CyTb CBETNUHKOBCKOW METOAMKA 0By-
YeHus. ITO — B MEPBYIO 04EPEnb APKO BbIpaKeHHas
HanpasneHHOCTb Ha NMPakTWKYIoOWero MysbikaHTa. A
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ecrnun B anoxy 6apokko aTo BbINo ke HOPMOW, TO BO
BpemeHa CeenuHka nogobHoe pacueHuBanocs ensa
N He Kak KOLYHCTBO, Mbo nocsArano Ha "cBaTas cBs-
ThIX" My3bIKM — HEOBXOAUMOCTE ee Hay4Ho-"co3epLia-
TenbLHOR'" NOAOCHOBL!. Beab camo noHsATUE KOMMO3ULIMA
KaK My3blKarnbHOM HayKu, OCHOBaHHOW Ha cyrybo My3bi-
KarbHbIX 3aKOHOMEPHOCTSIX, MOSBMIOCH NMULLL B Hava-
ne XVII ctonetua. W paneko He nocneaHsas pons B
3TOM MOKUCTUHE "PEBOMIOLIMOHHOM" NEPEBOPOTE MY3bI-
KarnsHOr MbILLNEHWUsT NpUHaaAnexuT Axy CBenuHKY.

OTy HanpaBneHHOCTL TpakTaTa NoATBemKaAAeT U
BbIGOp ANst NnepeBoaa Ha HEMELKUIA A3bIK MMeHHO ]
4acT UapnuMHoBCKUX "YcTaHoBneHun ...". W1 ecnu
ocTanbHble pasfaens! KanuTanbHoro Tpyaa "Benukoro
utanesaHUa" nocesLleHs! oblledunocodckim npobne-
Mam OBOCHOBaHWSI MY3bIKM KakK YacTu MUPO3aaHUs, TO
TPETWUI pa3nen CoOeKUT Kak pas NPakTU4eckyto YacTb,

Mo cpaBHeHuto ¢ LjapnuHo CeenuHk aeT o4eHb
NaKoHWHHbIe hOPMYMMPOBKA NPAaBUI, HO 3aTO CHab)KaeT
UX UCKITIOYUTENBHBLIM GOraTcTBOM MY3bIKanbHbIX Mpu-
MepoB. U B aTom coctouT ocobas LieHHOCTL TpakTara,
MOCKOIbKY 4acTo UMEHHO B HOTHLIX 0bpasuax rnpega-
CTaBeHWs NePEXoaHON 3MOXU PacKpbIBaKOTCA MNorHee,
YeM B CINOBECHbIX 0ObACHEHUSX. HecMoTps Ha To, YTO
MHorve npumeps! CeenuHk 3aumcTeyeT y LlapnvHo,
BONbLMHCTBO Hanbonee XyAoXEeCTBEHHO MHTEPECHbIX
06pa3sLIoB ABMAKTCS OpUrMHArNbHLIMYW J06aBNEHUAMA
aeTopa. CeenvHKoBCK1e Npasuna Gornee cuctemMaTiiiHbI
1 NoApoBHbI, NMOCKONbLKY aBTop AaeT K 6onbLUMHCTRY
13 HAX He TOMbKO ABYXronocHsle (kak y LlapnuHo), Ho
elle 1 MHororonocHsle npumMepsl. bnarogaps stomy
KapTUHa PacXoXaeHUA MeXay ABYX- U MHOTOrornocHbIM
KOHTPanyHKTOM npefcTtasneHa y CBenuHka ropasao
nonHee. PacnpocTpaHeHue npaBun OBYXrorocHoro
KOHTPanyHKTa Ha YeTbIPEXronocHbIiA cknag beino B To
Bpems abCcontoTHO HOBbIM SBNEHWEM B MY3bIKarbHOM
TEOPUU U, MOYXHO CKa3aThb, CTarno OAHUM U3 MOASAHHBLIX
oTKpbITUIA CBEenmMHKa. OBunue MHOroronocHLIX 06pPa3LIos
Harn\gHo AeMOHCTPUPYET HOBOE CrbILLIGHWE W MOH1Ma-
HWE rapMOHWK, Hero Mbl He 0BHapykvm HU Yy LlapniHo,
HU Y NO3OHEALLNX MTAaINBAHCKNX TEOPETUKOB?',

B obnactn nagooit cuctembl CBENnUHK elle He
NPUXOAUT K ByAyLIen KOHUENLMN MaKopo-MUHopa U
ONMMPaeTCs Ha LEepPKOBHbIE Nafbl, KOTOPbIE OH BeckMa
# obcToATenbHO O6BLACHAET No HOBOW pedakumu (1573
roga) "YcraHoBrneHui rapmoHun" Llapnuro: ato —
ABeHaauaTe Nagos, OTCHET KOTOPbIX HauMHaeTcsl oT
HOTb! "ao". OgHako To 0bCToATENLCTRO, YTO CBEMHK
AaeT 4-xronocHele NpuMepst Ans KaxOoro naga, He-
COMHEHHO yKasblBaeT Ha uHoe, Bonee pasBuToe, Yem
y LlapnuHo, 4yBCTBOBaHUE U NOHUMaHWE rapmoHui. B
OTN4K1e OT LapfIMHOBCKUX NPYMEDOB, CBEMN1HKOBCKME
CBUOETENLCTBYIOT HE O NPEefBapUTerbHOM TEOpeTUYec-
Ko paboTe, a 0 ero onbITe Kak MPaKTUKYIOLLIEro My3bl-
KaHTa 1 KOMNo3uTopa. ;

3 Bcero Heobospumoro GoraTcTea MyablKansHOM
Teopun, npeacraBsneHHon B Tpaktate CBenuHka, Mbl
nogpobHO OCTAHOBUMCS MULLIL HA OAHOM, HO OYeHb
rokasarterbHOM acrekTe — Teopuun KaaeHUWA, 3To OfauH
13 pasgenos Tpyaa, KOTOpbIA, MO BCEW BUAMMOCTH,
npuHagnexur camomMy CeenuHky. Kpome Toro, 3neck ¢
0coBoi HarmaaHOCTBIO NPOAEMOHCTPUPOBaHb! N3Me-

HEeHUA B My3bIKanbHOM MBILLIEHWW NEPEXOAHON 3MOXM.

KageHuun — ogHa 13 Hanbornee MHOrOCTOPOHHIX
npobnem TpakTara. Ansa ux o6osHaueHus aBTop npumMe-
HAET ABa TepMUHa: Kagersumu 1 knayaynel22. "Knay-
3yna" npyLuna B TEOPUIO My3biki U3 APEBHErPEYECcKoi
TeopUK Noa3uK, rae oHa obosHavana 3aKkMoYUTENBHYH
CTPOKY TekcTa. B My3blke aHTU4HOCTY OHa uMena cxop-
HbI cMbicr. Y CBenuHKa Krayayna Kak npasurio yrnoT-
pebriaetcs Kak napHoe NMOHATUE — B COYETaHUU C
naccaxem (passagio) 2.

[poucxoxaeH1e 3T Napbl NOHATUIA OB BACHIETCS
TEM, YTO B OCTATOYHO CTATUYHOW rapMOHUYECKOR CUC-
Teme XV—XVI| BB. onpegensowum npuHLKUNOM
chopmooBpasoBaHus BbINo NMHEapHO-KOHTPAaNYHKTUYEC-
KOe pasBeépThiBaHUE Naga 1 nocregytolee KagaHcu-
poBaHWe B HEM, KOTOPOE Kak NpaBurio OTnM4anock oT
npouecca pa3sgéptbiaHua (HO. H. Xoronos npumeHn-
TenbHO K My3blke XV—XVI| BekoB ans pasnuyeHus
cnocoboB nokasa naga B pasHble MOMEHTb! PasBuUTUS
B 3@BMCMMOGTW OT MECTOTIONOXeHUs B hopme npeana-
raet TepMWHbl UHULUMIA, NOCpeane U KagaHGc — CM.;
Xononoe K. H. MapmoHudeckuin ananus, Y. 1, M.,
1996, C. 15). Bnarogaps stomy gocruranack cMmeHa
COCTOSIHWIA, HACKOMNBKO OHa Bbina BoamMoXHa B npeae-
nax mogansHoR 3ByKOBOIM cuctemsbl. o naccaxem 8
nepsyto ovepedb NMoHUManoch nocpeaue NBo UHALMIA,
B TO BpPEMs Kak MNof, Kraysyrnonl COOTBETCTBEHHO —
kagaHc. INoatomy Knayayna y CeenuHka — gocrartod-
HO LUMPOKOE MOHATWE, CBUAETENLCTBYIOLLIEE HE TOMbKO
0 ee MECTOMNONOXEeHWN B hopMe, HO M HageneHHoe
ornpefeneHHbIM TUMOM BbIPasUTENBHOCTI.

Wrak, knaysyna BelCTynaeT y aBTopa B Nepsyto
o4epenp Kak dhopmoobpasytomia dhaxtop. Hanpumep,
B M. 45 oH nuweT: "He cnegyeT Takke 4YacTto UCnonb-
30BaTh APYr 3a APYroM rnaccaykyu Unm knayaynb!”, uves
B BUOY, YTO AN XOPOLLEN KOMMNO3ULMK HYXKHO UX Yepe-
AosaHne. OTMETUM, YTO 3HaMEHUTBIM NPEALLIECTBEHHWK
CeenuHka, HuaeprnaHackuin Teopetnk XV Beka TUHKTO-
pUc* NOHUManN Nog KNayayrow 3akmoyuTensHbIi 060-
POT MOCTPOEHMSA, B KOHLIE KOTOPOrO CTOWUT COBEPLLIEHHbINA
KOHCOHAaHC.

B npoTMBONonoXHOCTL Knayayrne, NoHsSTUe KaneH-
umy umeeT Bonee cneumnanksHeIn CMbICH. 3TOT TEPMUH
BOBHWK No3aHee (cchopMynupoBaH UTanbAHCKUMIN Teo-
petukamu B XVI Beke). HecmoTps Ha 1o, 4to CBENUHK
€ro He PasbACHAET, KaAeHLUW, B OTNIWYME OT Knayayr,
BbIGTPOEHbI B IOCTATOMHO CTpOryto cuctemy. Kak npa-
BUNO, TEPMUH "KaaeHums" ynoTpebnsaercs CBenmMHKom
B TeX cny4asx, Korda pedb WAET O TeX UMK UHbIX TH-
Mnax 3aKoYeHUs B CBSI3M G KOHKPETHBIMY YUCTO My3bi-
KanbHbIMK thakTopaMu — TakuMK, KaK MHTEepBar, pUTM,
akkopga v T. 4.

XoTa B Teoprn XV| Beka NOHATUS KNayayrib 1 ka-
OeHUMN KaK NpaBuno Bbinv UAeHTUYHbIMY, ¥ CBENUHKa
OHU pasnuualoTcs. EAMHCTBEHHOE UCKIYeHWE U3
9TOro NpaBuna — WHorAa BCTPEYaloLWascs B TpakTare
TPaKTOBKa KaAEHLIMW KaK OfHOroNOCHON knay3ynsl (To
€CTb B e€ CTapyHHOM 3HaveHuu). B nagosoii cucteme
rosgHero cpeaHeBeKoBbs U BoapoxaeHus knaysynamm
Ha3bIBAN1Ch OJHOrONOCHbIE MENOoANYECKUE MOCTPOE-
HUA, 3aBepuwlaowme Hanes. B cBaA3u ¢ passutuem
musica ficta® ycTonumBoi Tpaguumeln CTaHoBUTES! Mo-
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BbILLIEHVE BBOAHbIX TOHOB B 3aKIIOUUTESbHLIX 0BOPO-
Tax — Kak B O4HOronocuu, Tak U B MHOroronocui.
CeenvHK NoaKpennseT TeopeTuieckne 06bACHEeHUA
MHOTOUMCNEHHBIMY HOTHBIMW MpUMepamu, Npuyem B
MHOTOrofIOCUM OH PacCMaTpuBaeT TONLKO BEPXHUN
ronoc, 060cobnsis ero OT ocTarnbHbIX. Tak, B . 60 oH
3amedaeT: "OToro Taioke HyKHO u3beratb, NoToMy YTO
BEPXHWI ronoc HanoMvHaeT KadeHUuio, 1 [noTomy]
MOXET NeTbCA Apyras HoTa, kak ecnu 6bl Npu Hew
crosn #', uMes nog 3TUM B BUAy, YTO NpY COOTBETCT-
BYIOLLEM HANpaBneHun ABUXKEHUA roroca nesel,
COMMAacHo TpaauLyK, ByaeT NETb HOTY G MOBbILLAOLLIEH
aKUMaeHUMER BHE 3aBUCMMOCTU OT CO3BYUUA B APYIVX
ronocax®.

BaykHEeLLIA KpUTEpUIA KnaccudrKkaLUy KapeHUNi
y CBennHKa B MHOrorornocu — KX "coBepLueHcTBO" U
"HecoBepleHCTBO", TPAAMUMOHHO OCHOBaHHOE Ha
WHTEepBanbHbIX OTHOLIEHUsX. Tak, COBEPLUIEHHbIMU
(perfecta) cunTaloTCsA TONBKO Te KaAeHUWW, KOTopble
3aBepLIaloTCs Ha YHUCOHE Unn ero OKTABHbIX PasHo-
pupHocTsIX. COOTBETCTBEHHO, K HECOBEPLUEHHbLIM OTHO-
CATCS OKOHYaHUA Ha Tepumun, KBUHTE U CEKCTE.

BTOpOit — pUTMUYECKVIA — NapameTp noApasae-
MeHWs KaaeHLUWA No TEPMUHONOTMKA B TOYHOCTW COOT-
BETCTBYET ONMUCaHUIO BUAOB KOHTPanyHKTa (cm. n. 22):
KaneHUMW noapasaensoTes Ha "nnoxuve’ v "durypnupo-
BaHHbIE"Z . K "nnoxum” KaaeHLMsIM OTHOCATCSt 060pOoTbI
C TVUNOM OBWKEHWS ronocos "HoTa MPOTWB HOTbI", B TO
Bpems kak K oUrypuypoBaHHbBIM (A0CIOBHO — “rioma-
HbIM") — C pPasnU4YHbIM PUTMUYECKUM OBIDKEHUEM B
kaXkaom 13 rorocos. Takum obpasom, Ars onpeaene-
HWS MHTEepBarbHOro COCTaBa KafieHLMiA aBTop ynoTpeb-
NSIeT TEPMUHbI, 3aMMCTBOBaHHbIE 13 APYI1X A3bIKOB, @
AN pUTMUAHECKOTO HaxoauT aAeKBaTHYIo 3aMeHy no-
HEMELIKA.

WcTopuiecku Teopust KaaeHLWIA Chirpana BakHyo
PO B CTAHOBNEHWN NAA0BOI CACTEMbI. 3aKITOHUTES -
HOe CO3BYHYME UM KOHEeUHasa HOTa Nafa Ha NPOTsPKeHNA
CTONETUI Bblnv BAXKHEMLLIMMY NpU3HaKkamu "ToHa" Bcero
npouaseneHus. OAHUM 13 NEPBbIX YHEeHbIX, BbIABUHYB-
wux B XVI Beke HOBYIO akKkopaoBYHO KOHLENUWHO
rnaeHbIX ycToeB naaa, obin LiapnuHo. Ero kageHuum,
COMACHO BbIABMHYTOW UM TEOPWW TPE3ByuMs™, noppas-
JensioTes Ha perynsipHble (regularis — "npasuneHse"),
1o ecTb Ha |, Il u V cTyneHsx ans nodoro naga, u
HeperynsipHble (irregularis — "HenpaBurbHble") — Ha
APYTUX CTYMNEHSX.

CBenvHK B CBOEM Tpyae NpuaepkunsaeTca Tow
Ke CaMOW CUCTEMBI. B n. 106, onuckiBas rnaBHbie
Ka[eHUMOHHbIE CTyNeHwu, OH rpuBoauT obpasusl Ans
BCEX ABeHaaLatv naaos:

HomHbid npumep 1.
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13 aToro npumepa BUAHO, YTO aBTop Npeaycmar-
pUBaET rMaBHbIE KafeHUMU AT15 KKOO0ro 13 Naaos Ha
I, Il unn V cTyneHsx naga, Npu4ém KageHUMoHHbIe
GTYMEHW Y OCHOBHbIX NaA0B U VX naranbHbIX pasHo-
BUOHOCTEN COBMaAaroT?.

CBEnWHK MULWET, YTo "BCe (hyru BepyT CBOE Ha-
yano U3 KBUHT W KBapT Najgos, OTCoAa OHU UCXOAAT,
[1] B HUX >ke AenaloTes rmasHble kageHuuu". OgHako
B fJansHenwem, BHOBb crieya yCcTosIBLUENCH Tpaau-
LMK, aBTOP HEOAHOKPATHO FOBOPUT O CMeLLIEHM Onop-
Holt kapeHuni ans 1l v IV nagos ¢ BaxkHelwen V cTy-
neHu — KeuHTOBOro ycrost — Ha [V nubo VI ctyneHb:
"Tpetvii 1 YeTBEPTHIV Naf A0IPKHBI AenaTh CBOW Haua-
na, dyr n KageHuuW B KBUHTE W KBapTe. Ho Bcé-Takm
BO BCEI My3blKe [Mbl] BUAUM, UTO KadeHUUK, KOTOpLIe
nono6aet fenats B keuHte H mi30 (nogoBHO ToMY, Kak
BCe Najbl AenaroT CBOW MIaBHbIe KafeHUUy B CBOEH
KBUHTE), AenatoTcs B A la mire; Tawke XopoLlo 8
C sol fa ut, Tak 4To MHorve pyru BeayT CBOE Npowuc-
xoaeHve oTTyaa. MpuanHa, no KoTopol kaaeHUnn B
H mi ynotpe6rsitoTes cTone Mano, ecTe Ta, HTo B 3T0M
CryYae OH1 He MOTYT MATY BHW3 C ApYTvMM ronocamu,
nopobHo Tomy Kak [...] [MpoucxonuT] © KBUHTOW BO
BCeX Apyrux nagax, notomy 4to Hmi He rapMoHvpyeT
¢ F fa ut, koTopoe obasaTesnibHo AOIBKHO BXOAUTL Ty,
MHorMe KaaeHUUu AenaroTes TakKe B cepeduHe KBUH-
Thl, [KaK] ykasaHHbie B G sol re ut. @yru MOryT BECTU
cBO& Hauano Tawke [u] ortyga” (cm. n. 109). B paH-
HOM crydae 3TO U3MeHeHWE Bbl3BaHO HEBO3MOX-~
HOCTBIO MOCTPOEHUS Ha V CTYNeHU ykasaHHbIX nafos
KOHCOHUPYIOLLIETO TPE3BYHUs:

HomHbii npumep 2.
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3reck BCTYNawT B AeNCTBUE Mpasuia KoHTpa-
NyHKTa, & To4Hee — 3HAMEHUTOE MPaBumo mi contra fa,
KoTopoe He Jonyckano. 3sy4aHus KpamHWX 3BYKOB
[IMATOHUHECKUX TPUTOHOB Ha GrM3KOM pacCTOsHWN.
TouHO Takoe e U3MeHeHWe NpaBun kagaHcMpoBaHns
Mbl Haxoaum B onucaHuu VIl n VIl nagos. Hanpumep,
B n. 124, nepen npumepom VIl naga, asTop 3amedacT.
"BmecTo kadeHuuu h mi vawe 1 Gonblue ynotpebns-
etcs ata Ha C sol fa ut". _

Bce BbILLEONMCaHHLIE M3MEHEHUA KaaeHUNOHHBIX
CTyneHewh mbl BCTpe4daem u Yy LlapnuHo ("Le
istitutioni...", cap. 18—20). MoaobHble NpeacTaBneHNs
0 KaneHLWsX Bbiny HOPMOW AN BTOPOIA NONOBUHL! XVI
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Beka. Ho umeHHo Bnaroaaps aTumM pasnuumnam B npak-
TUKe dopMUpyeTes U YTREPXKOaeTCs HOBasi cUCTeMa
napfoB: BCNeaAcTsre obLHOCTY KaAeHUMOHHBIX CTyre-
Hel, a TaloKe BBOOHOTOHOBLIX aKUMAEHUWIA, B My3bike
XVI cTonetia NponcxoanT uaeHTUdhrKaLmMs [OPUIACKOro
naga ¢ 0MNUACKNM, a TaKkke NUOUACKOrO ¢ MOHUIACKUM
nagom, YTo yoke HeroGpeacTBEHHO BEAET K MayKOPHO-
MWHOPHOW NaaoBoN crucTeme.

KpaiiHe BakHOe HOBLLECTBO B CBENMHKOBCKOM
CHCTEME KafeHLIMIA — pacCMOTPEHME UX HE TOMNBKO B
asyxronocuu. Ecnu gake y LlapnuHo GonbwmnHCTBO
€ro NPUMEepPOoB [BYXIONOCHbI, TO Y CBENUHKA NPOUCX0-
AT YTBEPXKOEHME MHOTOrONOCHbLIX KageHUMi. HadvnHas
C OAHOronocKs, OH NocrneaoBaTernkHo paccMaTpUBaeT
1 NPUBOANUT My3blKarbHble NPUMEPLI Ha BCE BO3MOM-
Hble BapuaHTbl KageHUmiA BRnoTe Ao wecturonocna3
(n. 103). ViHTepecHo, YTO B NEPBOW YacTu CBOEro TPy-
A3, NMOCBSALLEHHOW 3feMEHTaPHON TEOPUM KOMIO3ULMK,
"naccaxam" — CpeauHHOMY TUMY USNOXKEHUS — aBTOP
He yaenseTt CTomNb NPUCTarbHOrO BHUMAaHMWA, Kak
3aKIMYNTENBHLIM MOCTPOEHUSM. W13 8TOro crneayeT, YyTto
KafieHUMKn Bbinv Bonee BaXHbI B NOMMKE NMOCTPOEHNSA
My3bIKanbHOW POpMbI, HEXKENU O2KE SKCMO3ULIMS,

ElLle oguH CyLIECTBEHHbIN acrnekT TeopuM KageH-
U1K, BriepBble rPOMKO 3as8BUBLLMIA O cebe UMEHHO B
XVI cTonetun — ee BblpasuTerbHas cTopoHa. B atom
OTHOLUEHUK "TIpaBua KoMNosuLMK" 0COBEHHO UHTEPEC-
Hbl, 160 CBENUHK yLLIen B 9TOM HanpasneHu HaMHOro
Janblie CBOUX NpefLecTBEHHKOB U MHOTUX COBpe-
MeHHUKOB. Hanpumep, 8 n. 89 oH nuweT: "MHoroa
BbIBalOT KageHUuK [...] purypuposaHHbie, YToBbl Nyq-
e npucnocabnusark crosa”. ABTOp roBOpUT 306eCh O
pUTMUYECKOM pasHoobpasun B KadeHUUsx ckopee
BCEI0 HE CTOMNBKO 3aTeM, 4Tobbl "npucriocobuTs” apyr
K APYTY TEKCTbI KePKAOro M3 ronocoB B MHOMOrONocum
(3mecb gaetcs 0AHOrONOCHBIN NPUMEP), CKOMBbKO C
LIENbio MakcUMarbHO TOYHO nepedaTb PUTM U YreHe-
HVS1 CIIOBECHOTO TEKCTa, a Taloke ero cofepxaHue
(uccnegoBaHue 3BYKOBOWM CMMBOIMKM B BOKaNbHOM
My3blke XVI Beka cocTaBnsieT oTaensHyo npobnemy).
3Ta Tpaauums Ha npoTskeHun XVI Beka odveHb
YCTOM4MBO BOLUMA B MPaKTUKY BOKANBHON KOMMOSULIMK.
Hanpumep, LlapnuHo B cBowx "Dimostrationi harmo-
niche" ("[Jokasatenscreax rapmoHuu”) (1571) Taicke
MULLIET O B3aUMOCBA3U My3biKaribHOro prTtMa 1 Crosec-
HOro TeKkcTa, faBas KOHKPEeTHble peKkoMeHdaLun rno
MPUMEHEHUIO TEX UMW UHbIX ANUTENBHOCTEN B 3aBUCK-
MOCTU OT CTPYKTYPbI TEKCTa U €r0 CMbICIOBbIX AKLIEHTOB.

Ocoboro BHUMaHWS 3aciyuBaeT y CBenvHka
BOMPOC NPUMEHEHUA B KageHUMAX AMCCOHaHCOB,
OfiHo ero 3amevaHue Ha 3Ty TeMy BecbMa npume-
YyatensHOo: B M. 85 OH NULLET, YTO KaaeHLUWK, COCTosS-
LLIME TONBbKO U3 KOHCOHaHCOB, HEMHTEPECHbLI U HEBLI-
pasuTernbHbl, 60 OHK "He umMeroT rpauun”. Tlo ero
MHEHWIO, YMECTHBIN AUCCOHAHC ECTE HEOTLEMMTeMas
4acTb Mo-HaCTOALLEMY XyOOXECTBEHHO COBEPLUEHHOM
kageHunu. M geno 3gecb OTHOAbL HE TOMLKO B
nssaecTse. PUTMU4eckuid KoHTpacT Bbin ogHUM U3
CrocoboB pasnuyeHns nocpeams 1 kagaHca B nonudo-
HUYECKOW My3bIKe. [103TOMY B JaHHOM Crnydae Ucrors-
30BaHWe AuccoHaHca, NosBNSOLLErocs Kak npasuno
Ha CMHKOMe, MOrmo UMeTk U hopmMoobpasyrowuin

CMbICN — Kak OTNUYMs OT NPeaLUecTBYIoWero Tuna
VI3MOXEHNS.

B cBA3n € 3TMM OTMETUM eLUe OfHY UHTEPECHYIO
0COBEHHOCTL NpuMeHeHust y CBEeNUHKa CUHKOMMPOBaH-
HbIX AnccoHaHcoB®, [laxke Koraa oH paccMaTpyBaeT 1x
B MHOTOronocuu, To OH CrnoBHO "BbITarmeBaeT” otTyaa
Wb ABe NuHUK: BacoByto U TOro ronoca, KoTophblii
obpasyeT anccoHaHc ¢ Gacom, To ecTb hakTuyecky
obpawaeTca ¢ HUMWU Kak ¢ aByxronoecuem. Mo
MHeHWo Andpens (cM. NpuMedaHne 5), 3To roBopuT o
HOBOM, COOTBETCTBYIOLEM reHepan-6acosomy BOC-
MPUATAN CO3BYYMA 1, KaK CNeacTBUe, HOBbIX MpaBMnax
KOHTpanyHKTa. MiccnepoBarerns oTMedaerT, YTto aHarno-
rMYHOE MOHWMaHWE KOHTparyHKTa BCTpeYaeTcs U B
TPpyAax KpynHbIX TEOPETUKOB ropasno bonee nosaHero
BpemeHu — Kp. BepHxapaa v W. I, Banstepa. Takum
obpaszom, CeenuHka MOXHO CHUTaTL OHUM U3 NEPBbIX
MY3bIKGHTOB, KTO OCMENWSICA 3aKpen Tb B TEOpWK
OCHOBbI HOBOIO — rOMOMHOHHOTO — CKNaga MbILLINEHUs
eule B pamkax nonuoHun crpororo ctuns. M ato
OTHIOAb HE CIyYanHO: OOHO U3 CaMbIX 3HAYUTENbBHBLIX
CBOUX TBOpeHun — "CBSAlWEeHHbIe necHonerua"
(1619) — CeenuHk caarnaeun kak "37 nsaTUronocHbIX
MOTETOB C H6acco KOHTUHYO AnsA opraHa” (Kypous
Mo — E. I.). 3TOT dhakT Cnyut eLe ogHMmM noar-
BEpKAEHWEeM ToMy, YTo CBenuHK; B otruume ot Llapnv-
HO, pacnpocTpaHAeT npaeuna ronocoBeaeHus B
ABYXronocun Takxe v Ha MHOMOronocHbIW cKnag,
noAreepkaas 3T0 COOTBETCTBYHOLMMK MHOTOronoc-
HBIMU MY3bIKarnbHLIMU NPUMEpamMu Kak B TEOPeTU-
YeckoM TpakTaTe, Tak U B COBCTBEHHOM KOMMO3M1TOp-
CKOM TBOpYECTBE.

Teopua kageHunr, Gyayun HENOCPEACTBEHHO
CBA3AHHOW CO MHOrMMW 3NeMeHTaMu LienocTHON
MY3bIKArbHOW CUCTEMBI, 34ABHA COCTABRMANA OfUH U3
BaXKHEWLLIMX "y3NoBbIX MYHKTOB" Hayku moBoi anoxu.
OnHako B XV| Bexke oHa npuiobpeTaeT HOBOe 3ByJaHue.
He cny4aitHo npu onucaHum 3aknioumnTenbHeIX 060po-
ToB CBEMNUHK CTOMb NOAPOBHO OCTaHaBNMBAeTCs Ha
KakOoM 13 BUOOB MHOroronocus. OTHbIHE U3yveHKe
BWAOB KafeHUWUi# CTaHOBUTCH OLHUM U3 BaMKHbIX
pasferos B TEOPUM KOMMO3ULINA,

INo cnpaseanueomMy 3ameqanvio Ynbga Mpanex-
TWHa, cBenuHkoecKkMe "[MpaBuna komnosuuun" B
MPUHLMNE MOTIM BbITb MHTEPECHB! MIOGOMY My3bIKaHTY
TOW 3noxu. Ho 13 BbiGopa MysblkanbHbIX NPUMEPOB
CTAHOBUTCA OYEBUOHO, YTO TPaKTaThbl CO3NaBanuch
npex/e BCEro ¢ OrMsAAKON Ha NpaKkTUKYHLLETO LIEPKOB-
HOro cpraH1cTa.

Y70 Xe kacaeTcsa 3HaYeHWs aToro Tpyaa Ans
MY3bIKarnbHOM UCTOPUM — OHO rNaBHbIM 06pazom
COCTOUT B TOM, 4TO CBENUHK, HAPsAAY C TEOPETUKOM
Cetom KanbBuanem33, ctan rmasHbIM "nocpeaHukom”
B O3HAKOMITEHUM MY3bIKaHTOB ceBepHoW EBponbl ¢
OCHOBHbBIMW NPaKTUYMECKUMKU NONOKEHUSIMU Tpya
LiapnvHo o koHTpanyHkTe. Kpome Toro, 3HauuTensHo
obrier4anc sagady v To, 4To Tpya CBenvHka 3anvcaH
Ha HEMELIKOM fA3blike, B OTNUYME OT paboTbl Kanbeuaus,
KoTopasa HanucaHa Ha naTblHW. [103TOMY MOXHO
roBOPWTb O TOM, YTO OCOBEHHO CUMBLHO U rMyBoko
BMWSIHWE 3HAHWI OO UTanbAHCKOM KOHTPAnyHKTe B
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nepenade "Maructpa AHa" ckasanock B FepmaHin —
Ha poauHe GOMbLUMHCTBA CambiX TanaHTIMBLIX yde-
HuKoB HAHa CeenuHka.

Tpakrar CBenuHKa Mo crnpasegnusocTi MOXHO
CUMTATH OAHUM U3 UHTEPECHENLLIMX AOKyMEeHTOB "Ho-
BOrO BpemeHu'" — 3roxu 3akara peHeccaHca 1 3apox-
AeHus Bapokko, UBo B HEM YAUBUTENbLHBLIM obpasom
coeauHUNAach CTapyHHas Teopusl 1 HOBas MPaKTUKa.
370 MpUYyAnvBOE coveTaHue BO3HWKIO B MEPBYIO
oHepenb MOTOMY, YTO aBTOPOM Tpyaa Bbin reHuansHbIN
MY3bIKaHT-NPAaKTHK, TBOPUBLLNA Ha pybexe BenuKkmux
My3biKkarnbHbIX 3Mox. Ero no npaey MOXHO HassaTb
sagepluMTenemM Tpaguuuu "cTaporo" BoKanbHOro
KOHTpanyHKTa KaK rmasHoii obractv npogheccroHarnts-
HOTO KOMMO3UTOPCKOrO TBOPHECTBA, AOMUHMPOBABLIEN
Ha NpoTSHKEHWUU cToneTuid. B TO e Bpemsi CBOUM
KnaBupHbLIM TBOpHecTBOM CBEMMHK BrepBbIE NoCTaBun
MHCTPYMEHTAaIbHYIO MY3bIKy B OAUH pAf C npodec-
GUOHANbBHOM LLepKOBHOM BOKanbHOW nonmdoHuen.
Kpome Toro, TpakTaT 3anucbisar He cam CBenuHk, a
ero y4eHUKM v rnocreosaTerni, KoTopble y)ke npuHag-
neXxany HOBOIM My3bIKarnbHOW 3Moxe U MO BHOCUTL
ceou pobapneHus, oTpaxalwmue HOBbie BEAHNS.
OpHako, KakoBbl Obl HY Bbiny 3TW AONOMNHEHWs, BCE
OHW OCTaBan1ch B pycne TPaanumn CBENUHKOBCKOW

LwKkonbl. Y aTo npefcTaBnseT peakyto LeHHoCTb Ana
COBPEMEHHOrO WccrieaosaTens, U6o no3sonseT AoKy-
MeHTanbHO NpocneanTe passuUTHe LLUKOMbI CaenuHKa Ha
npoTshkeHWn Boree Yem cra et '

BeaycrioBHO, NpeArnoMXeHHbIA Hamu MyTb — nnilib
OANH 13 CMIOCOBOB NOCTUKEHMUS CTAPUHHOW MY3bIK U
MPUBIIIKEHMS! K HE, KOTOPBIA HE MOXKET U HE AOTDKEH
3aMeHsITb HEeMNoCPeACTBEHHOO KOHTaKTa crylarens 1
VCTIONHUTENS C TBOPEHMsIMY MacTepos npoturioro. Of-
Hako TpakTaT CBenvHKa 0COBEHHO UHTEPECeH AnA Hac
Kak pas Tem, 4TO B HEM BWOHA HE CTOMLKO bykea cTpO-
rol TEopuu, CKONbKO B NEPBYI0 o4epelpb oulylleHne
KMBOM My3bIKanbHON NpakTukn. M B 3TOM CMbICne
“Mpasuna komnouuun” cranv “MEepBO NacToUKo”, NPo-
BO3BECTHUKOM HOBO# anoxu. 3To — OfAWH U3 NepBbIX
TPYAOB YLCMO MPaKMUYecko2o NPeaHasHaueHns, bes
kakx Bbl TO HX BbINO “NOCTOPOHHUX" PHUNOCOCKO-
MaTeMaTUIECKUX PACCYKOEHWI (KOTOpbIe, HarNoOMHUM, B
NpeAWecTBYIOLLYIO 3MOXy COCTaBMANM camMyto cyTb
MYy3bIKK), MOTYLLUX “oBpemeHnuTh” XyA0XHUKa HOBOTO
TMna — yxe He “‘codepuarens’, a “nenatens” u3
KOHKPETHOI 3BYKOBOW MaTepiu. V1 noTomy 3T0T TpYA —
ceoero pofa namsaTHUK anoxe, Koraa Brnepsbie
NOSIBUNACKL HOBas HayKa O My3blKarlbHOU KOMIo3uuuU.

MPUMEYAHUSA

1. Mockonbky pedb B [aHHOW CTaThe MoMaeT o cTa-
PWHHOI MY3blKe, Cpaay OroBOPUMCS, YTO B HALLUX paccyx-
OEHUAX Mbl HE Kacaemcs Tpaauunu UCNOoMHEeHus Tak
HasblBaeMOl "coBpemeHHol” My3bikn XX u XXI BeKOB.

2. AeTop paboTbl, Byayun KOHUEPTUPYOWUM opra-
HUCTOM, CNeLnanu3nupyloLWmMMcsa Ha UCNOTHEHWW He-
M3BECTHOM Y Hac opraHHoi Mysblin XVI—XVIII Bekos, cam
He pas cTankusancs ¢ noaoc6Hol npoBnemoit He TOMBKO
KaK cnylaTens, HO U kak ucnonkutesns. OCHOBbLIBasACH HA
coB6CTBEHHOM OMbITE, MOXKEM CKasaTb, 4TO NPOHUK-
HOBEHME B CTUMb W OCBOEHWE H3blKa CEBEPOEBPONENCKON
OpraHHoit My3blku TOW 3noxu NoTpeboBano cneynaneHoro
oBy4YeHUs UM KOHCYNbTaLui y BeayLnx 3apybexHblX
MacTepoB.

3. Tak HaabiBaemble “ceMb CBOBOAHbLIX MCKYCCTB™ —
CeMb OCHOBHBIX YYEBHBIX AVCLIMITIMH HaYarnbHOR CTyneHu
oByyeHus BO BpemMeHa Cpe/JHeBEeKOBbS W PEHeCcCcaHca.
OHW nofpasfaenanucb Ha asa Lukna — "TpyuBuiA”, Kyaa
BXOOMNO OCBOEHKME rpammaTuki, PUTOPUKA 1 MOTUKW, W
"KBaAPUBMIA", B KYPCE KOTOPOTC U3y4anuck TexHu4ecknue
Haykn — reomeTpus, apudmeTuka, My3blka u acTpoHo-
musi. OBpartum ocoboe BHUMaHWE YiTaTena Ha 1o, 4To
My3blka B T BpEMeHa OCO3HaBanach kak Hayka, npuiem
Hayka “cosepuaTenbHas”, To ecTk MareMatuHeckan.

4. V3BecTHO, HanpumMep, 4TO MHOMMe npejcrasu-
Tenu Berkon dpanko-grnamaHacKon nonudoHnYecKon
WKONbl BbIIM HEe TOMLKO MY3blKaHTaMu, HO ellle WU mare-
MaTukaMu, acTpoHomMamu, dunococdpami, acTponoram...
MoaToMy MpUHLMMEl NOCTPOEHUA hOpMbl B UX COYUHE-
HWUAX YACTO OCHOBLIBAMWCH HA CNOXMHEWLUNX MaTemaTi-
YecKUX pacyeTax, Tak YTo BCE TOHKOCTW U XWTPOCNIeTeHUA
nonMoHUYecKoW KOMNo3nuuu nopoi BLINo NPOCTO
HEBO3MOXHO YNOBUTH Ha CMNyX, @ TONbKO YBUAETH rnasa-
mu. OuennTs Becb Brneck U OCTPOTY Wrpekl yMa aBTopa

MOHO Bbino, NWlib 0bpaTUBWKCE K 3anUCaHHOMY
HOTHOMY TEKCTY NpoV3BeAeHVS.

5. “Mpasuna ..." YNOMMHAIOTCS B HEKOTOPbIX OTEHECT=
BeHHbIX paBoTax. HaszoBem TOMbKO Te 13 HMX, FOe AenatoT-
CH MonbITKK OXBaTa, NYCTh He Bceraa [AocTaTeYHO NOMHoro,
OTAENbHBLIX TEOPETVHECKWX BOMPOCOB TpyAa: HMeaHos-
Bopeuxutl M. B. O naposoil ocHose nonudoHUIecKoi
My3blku// “TponeTapcruw MysbikaHT”, 1929, Ne 5, C. 13—
19; BapaHoea T. 5. Mepexoa OT MOAANEHOCTU K TOHAIL-
HOW CMCTeMe B 3anafHoeBponeickoi My3bike XWVI—XVII
gekoB: [uc... kana. nek., MK, 1980. B mupoBoW Hayke
TpakTaT CBeEnuHka nogseprcs Gonee 0BCTOATENBHOMY
usydeHuio (ocobeHHo npeycnenu B paspaboTke ero Teo-
peTndeckx npobnem HemeLkve ydeHble), Kak, Hanpumep,
B cneqylowmx Tpyaax: Eitner R. Ueber die acht, respektive
swoelf Tonarten und ueber den Gebrauch der Verset-
zungszeichen im XVI. und XVII. Jahrhundert nach
J. P. Sweelinck// MM 11, 1871, S. 133—151; Seiffert M.
J. P. Sweelinck u. seine direkten deutschen Schueler//
Siebenter Jahrgangsschrift fuer Musikwissenschaft, 2.
Vierteljahrgang, April, Lpz, 1891; Seiffert M. Vorwort zum 1.
Bd.// J. P. Sweelinck, Saemtliche Werke, Bd. 1, Lpz, 1894,
Gehrmann H. Einleitung zu den Composition Regeln/!
Sweelinck, Saemtliche Werke, Bd. 10, Lpz,
1901: Robbins R. H. Beitraege zur Geschichte des
Kontrapunkts von Zarlino bis Schuetz, Bin, 1938; Apfel E.
Wandlungen der Polyphonie von Palestrina zu Bach//
AfMw XXI, 1964, S. 60—76; Apfel E. Geschichte der
Kompositionslehre, Teil IlI, Wilhelmshaven, 1981,
S. 462—465, 470—473; Walker P. From renaissance
“fuga” to baroque fugue: the role of the "Sweelinck theory
manuscripts”// Schuetz-Jahrbuch 7/8, 1985—1986;
Braun W. Deutsche Musiktheorie des 15. bigsarTs
Jahrhunderts 1I: von Calvisius bis Mattheson// Geschichte
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der Musiktheorie 8/il, Darmstadt, 1994. B nHawu gHu
3apybexHble ydYeHble yaenawnT BHUMaHWe rnaBHbIM
06pasomM M3Yy4YEHUI0 U CPaBHEHUIO PasNUYHbIX PYKONMCEN
Tpakrara, 4To MOXHO YBUAETbL, Hanpumep, B OAHON U3
HEMHOrOUMCIIEHHBIX HOBEWLLIMX paboT, NOCBSILLEHHbIX TPYaY
CeenuHka: Grapenthin U. The transmission of Sweelinck's
Composition Regeln// Sweelinck studies: proceedings of
the international Sweelinck symposium Utrecht 1999,
STIMU, ed. by P. Dirksen, Utrecht, 2002, P, 171—198.
OpHako nonHoro MoHorpaduU4ecKkoro UccnegoBaHne,
NOCBALIEHHOrO U3Y4YeHWIo TeopuK B TpakTaTe CBenuHKa,
0 HacToALLero BpeMeHn He CYLLECTBYET Hu B Poccuu, HK
3a pybexom.

6. An CeenuHk poguncsa B ropofde [eseHTepe B
CemMbe W3BECTHOIo opraHucTa W opraHocTpouTens Mutepa
Ceunbeprc3oHa, ogHaKko B paHHEM BO3pacTe BMecTe ¢
cembell nepeexan 8 Amcrepfam, KOTOPLIA OH C TeX nop
noYTH HUKOr4a He noxkmaan, kpaliHe penko Bwiesxas 3a
npegene ropofa.

7. B HugepnaHaax B cuny ocoBkiX NCTopryeckux u
reorpaunyeckux o6CTOATENLCTB NOHATHE “BLICLLErO
obLecTBa” HECKOMNLKO OTNWYANOCh OT NPUHATOO B APYrUX
eBponenckux cTpaHax. K MOMEeHTY nosiBneHus Ha mysbl-
KansHoMm HebocknoHe Bocxoasuwen 3sesns AHa Cee-
nwHKa Hugepnangbl 66N oAHOM U3 cambiX MOryLlecT-
BEHHbIX ¥ NpouBeTalwmx cTpaH EBponbl, HO 3KOHOMM-
YECKUIA U KyNLTYPHBIA NOTEHLUMAN 3TOW TOProBow cTpaHsl
€O30aBarnca He TOMbKO M He CTONbKO apucTokpaTuen,
CKOMbLKO NPOCBELLEHHbIMI 1 BoraTeiMK Kynuamu, B nep-
BYIO o4Yepe/lb aHTBEPMNEeHCKUMU U aMCTepaaMcKumu,
MoaTomy npu BCEM KOMOCCANbHOM NofgbemMe W NOANWUH-
Hom pacusete B XVIl ctonetuu (koTopoe faxe 6bino
HasBaHo BnocneacTeun “30rnoTeiM BEKOM”) MCKycCTBa,
UMeloLleM MUpOBOE 3HadeHue, KynsTypa Huaepnavgos
otnuyanack ocobbiM AgemMokpaTWamMom W GonbLION
MW3HEHHOWM cuNoW: BeAb Aa¥e U3bICKaHHOE canoHHoe
MCKYCCTBO Kak NpasBuno co3gasanock MoAbMU, XOpPOoLLO
3HaWKWMK BCE CTOPOHLI M TAFCThI peanbHol Nos-
CEeHEBHOW MXW3HW.

8. BOMbLUMHCTBO €ro CamblX TanaHTNMBLIX CTYAEHTOB
BbINO pooM 13 cesepHol [epMaHuy, rae cBenuHKoBCKas
Tpaauuus He obopBanacb Ha ero HenoCcpPefCcTBEHHbIX
YYEHUKaX: KaKAbli U3 HUX HEC CBOW NPOrpeccuBHble
3HaHus, obpeTeHHbIe BO Bpems obydeHus y CBenuHKa B
lonnasavu, creayrouiemMy MoKoneHu MysbikaHToB. OTo
No3BONAET roBOPMTL O UEMON WKone, co3fNaHHoil "ma-
rucTpom AHom", nbo ero cuctema nMpenofasaH1s 1 HoBa-
TOPCTBO B 0BNacTv WHCTPYMEHTaNBHOW Urpbl eLle gonrmve
rofibl nocne yxoaa macrepa npoaorikani CoxXpaHaTe CBOIO
aKTyanbHoCTb.

9. B Te BpemeHa 4acTb TEpPPUTOPUM COBPEMEHHOM
MonbluK oTHOCKMNAck K HEMELKUM 3eMnsiM (Tak, Hanpu-
Mep, HblHe MonbLCKWA ropof MaHbLCK UnW, Ha CTapUHHLIA
maHep, JaHuur, ctan poauHoW U NPUIOTOM ANA MHOMMX
BbIOAIOLWMXCA HEMELIKMX MY3bIKaHTOB).

10. Tonbko B nocnegHee BpeMs yAanoch YCraHo-
BUTL, 4TO W.A. PeliHkeH poaunca He B 1623 roay, kak
BbINo NPUHATO cuMTaThL [ONToe Bpems, a B 1643,

11. Mo ouumanbHoi BEpCUK, PYKONUCK Cropenu
BO Bpems 6ombBapaupoBkn B 1943 rony.

12. Pe4s vaet o pykonven 13 Koponesckoli 6UGNuo-
Tekn B bepnuHe. MepsbiM, k1o B 1891 roay coobiimn o6
aToM MaHyckpunTe, Bein Make 3alidepT.

13. Ans yao6cTea B ganbHelwenM Mel cregyem
npepnoxennio X.l'epMana obo3HavaTh KaKOy U3 PyKo-

nuceit Bykeamu NaTWHCKoOro angaesuta coOTBETCTBEHHO
nopsagky mx onvcanua: MA u MB — gBe rambyprckue
pykonucy, MC — BepnuHckas. HeaaBHo oBHapyeHHbIA
B BeHe YeTBepTblA UCTOYHWK Npennaraetcs o603HaYUTL
kak MD.

14. Cornacro coobpaxenuam X. MepMaHa, K koTo-
pLIM B Mpoliecce nepesofa TpakTaTta Ha PYCCKWIA A3biK B
1998—99 rogax NOMHOCTLID NPUCOEAVHANCA W aBTOP
NaHHOW cTaTbu, 9TO cneayeT U3 ocobeHHocTel 3anucu
HOTHBIX NPUMEPORB B pykonuvck MpammaHa. YacTe M3 Hux
daHa B TabynaType, TO eCTb ABHO NpeaHasHadanach ons
MHCTPYMEHTAnNLHOro, a He ANsl BOKAnsHOro NpyMeHeHus.

15. BepeHar Xycc (?, Onbgenbypr — 1676, Wra-
Ae) — 3HaMEHUTLI OPraHoCTPOWTENb, TBOPUBLUWIA B
IMioKWTaATe 1 KPYMHOM CeBEepPOHEeMELKOM raH3encKkoM
ropoge Wrape. Momumo oprana B 3aHawTenre (1671), k
Ero OCHOBHbIM pafoTam NpuHaanexaT ABa 3HAMEHUTLIX
MHCTpyMeHTa B LUTane, cosgaHHbIX MM COBMECTHO C yde-
Hukom A. lWHnTrepom — B uepksu Cs. Bunbxagm n
Cee. Kocmbl 1 [lamuana. Xycc 6bin norpefeH B Lepksn Ca,
Bunbxaawn B LTage, rae oH cosagan ceol nocnenHuit we-
AeBp (K coxaneHuo, aToT opraH Bbin ABa¥abl paspylueH,
W Nk B NepBblid pas, noka 6bin xus WHuTrep, ero
YAanoch BOCCTAHOBUTL B MpexHeMm BUAE).

16. Apn WHutrep (1648—1719) — opHa M3 cambix
3HaAYUTENbHLIX QUTYP B UCTOPUU MWPOBOIO OpraHo-
cTpoenus. OH cTan cambiM NpOCaBnNeHHbIM NpeacTaBy-
Tenem Lenow AMHACTUKM MY3bLIKAHTOB WM OPraHoCTpOM-
Tenei. WHuTtrep cospan ofMH U3 KNACCMYECKMX TUNOB
BapoYHOro MHCTPYMeHTa — Tak HasblBaemblil "ceBepoHe-
MeLUKuin BapoyHbld opran”. Byayyu npameiM Hacnea-
HWUKOM TpadWUUWI BbIAAIOLWMXCA roNnNaHaCcKuX opraHo-
ctpoutenen XV| — Hadana XVI| Bekos Bax KoseneHca u
Huxochos, makcumansHo npuBnusmMBLIMX opraH K ero
COBPEMEHHOW KOHCTPYKLMKM U CEMENACTBaM PerucTpos,
WHutrep, nogo6Ho cBOMM NMpealecTBeHHUKaM, Takke
COBEpLWWN pAd PeBONLMOHHLIX NpeobpasoBaHuii UH-
CcTpyMeHTa. He BOaBasick B TEXHUYECKME OeTanu, OTMETUM
NWLb, YTO MHCTPYMeHTbl Apna LWHuTrepa n ero wxkonbl
Cbirpanu KonoccanbHyl ponb B CTAHOBMNEHWW HOBOrO
opraHHoOro MCcKyccTBa anoxu Bapokko Bo Bcell Espone,
Ha4nHasa co sTopol nonoeuHbl XVIl Beka. B yacTHocTy,
OFPOMHOE BNUAHME 3BYYaHWS CEBEPOHEMEeLKOoro Tuna
MHCTpYMeHTa ucneltan Ha cebe K. C. Bax. B Hugepnan-
Aax u cesepHoW lepMmanuu, rae rnaedeiM o6pasom
TBOpPUN Apn LHKWTrep, BNNOTL A0 HACTOALLEro BpeMeHu
COXPaHMNOCh OFPOMHOE KOMWYECTBO €ro BCEMUpPHO
3HaMEHUTLIX OPraHoB (TaK HaskiBaeMblX "MCTOPUYECKUX
MHCTPYMEHTOR"), BONbLLMHCTBO U3 KOTOPbIX HAXOAMTCA B
XOpOLUeM COCTOAHWM W AefCTBYET NO Ceil AeHb.

17. BuHceHT ToGek (1654—1740) — oauH ua npo-
CraBneHHbIX NpeacTasuTenei NosfHen ceBepoHeMeLKon
OpPraHHOW LUKOSbI (KaKk W MHOTME BbialoMecs ceBepoHe-
MeLKWe opraHucTel, BbIn BbIXOALEM W3 LLenoi OuHacTum
MYy3bIKAHTOB), aBTOP MHOFOYMCHEHHbLIX KOMMO3UUWiA Ans
opraHa 1 Yembarno (cuMTaeTcs, YTo CoXpaHuUnach NuLlb WX
HeGonblas YacTs). OH cTan NepBbIM OPraHUCTOM LiepKBU
CeB. Kocmbl 1 [lamvana B LTage, BcTynuBluMm B JOMmK-
HOCTb nocne nocTponkun Tam b. Xyccom u A. LUHutrepom
HOBOTO MPEKPACHOro opraHa, CyLEeCTBYIOLIEro 1 NoHbIHe.

18. MaTtnac BekmaH npocnaeunca He TombKO kak
WCNONMHUTENb, HO WU Kak KOMMO3UTOP, B TOM YMcne — Kak
aBTop GOMLLIOIO KONMYECTBA COUMHEHUIA AN OpraHa, Ko-
TOpble MAeansHO COOTBETCTBOBANM 3BYHaHMID UHCTPYMEH-
ToB WHWTrepa 1 ero LWkonbl.

k.
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19. WMoranH Teine 6bin aBTOPOM OFPOMHOMO KONW-
yectea nonndoHKMYEcKX Mecc U cospatenem BonbLioro
yucna TpYAoB, MaeHbIM 06pa3oM MOCBSLLEHHBIX TEopUn
KoHTpanyHkTa. Ero aetoputeT ObiN CTOMb BEMNUK, YTO eLle
ApW JKU3HKW OH NOMyYWUn Npo3Banue "oTua KoHTpanyHkTa'.
CyulecTeyeT Aaxe npeanonoXeHve, 4To OAHUM U3 CBOWX
LieHTpanbHbIX COMMHEHW — cobpaHnemM KaHOHOB, COHAT,
CIOMT 1 YacTel Mecc nod obwum Hazeanuvem "Musika-
lisches Kunst-Buch" ("Knura mysbikanbHoro nckyccrsa")
oH nogan W. C. Baxy waeto k codMHeHnio nocnegHim "Die
Kunst der Fuge" ("Mckycctea dyrv'"). Tem He MeHee, B
CpaBHEHWM CO CBENMHKOBCKON LWKONOM nonudpoHnyeckas
TEXHUKA B €r0 COMMHEHWAX HamHoro bonee NpUMUTHBHA.

20. MockonbKy YacTe TpakTaTa, 3anucaHHas B Kpyry
y4eHWKoB Teline, He COAEPXUT BO33PEHMI CBENUHKOBCKOM
WKONbI, B AanbHelWeM Mbl He paccMaTrpyBaem HW Teo-
peTu4eckne BOMpOCHl, 3aTparvBaeMele B 3TOM hparmeH-
Te TpyAda, HW MY3LIKAHTOB 3TOr0 Kpyra B Ka4ecTBe CO-
aeTopos "[NpaBun KoMaoanumKn”.

21. EgBa N1 HW eOWHCTBEHHAaA NONbITKA pas3bkAc-
HEHWS1 MHOMOroNOCHOIro KOHTpanyHkKTa Bkina npeanpuHsATa
utaneaHuem k.M. Aptyan B ero pabote "MckyccTBO KOHT-
panyHkTa" (BeHeuus, 1586 n 1589 (15987)).

22. B opurmHanbHom npaeonucaHum — Cadentien,
Clausel. CobcteeHHo kageHuuam CBenuHK noceswlaer
nuws HeBonbslol pasgen ceoero Tpyaa (n. 51—56).
TepMuH "Knaysyna“, HanpoTuB, [OCTaTO4HO YacTo BCTpe-
4YaeTcs B pasHbIX pasjenax Tpakrarta, XoTa eMy W He
oTBOAWUTEA O0COBOW rnaebl. 30eck M B AancHeWwem Bce
o06o3HaYeHUA NOANYHKTOB B TpakTaTe NpWBOAATCA MO
usparuio: Composition Regeln// Sweelinck, Saemtliche
Werke, Bd. 10, Lpz, 1901.

23. B paHHoM cnyyae peuyb uget o6 ocobom Tune
nanoxeHua. Kak nuwet T.B6. BapaHosa, B snoxy Penec-
caHca, BBUMAY CTAaTMYHOCTW FrApMOHWYECKOW CHUCTEMbI,
ocoboe 3HadeHvie NpuAaBanock cnocoby passepThiBaHWA
M 3aKMNIYeHUs My3blKkanbHOW MBICMW KaK BaXHbIM
cpeacTBam passutna. BykeanbHO passagio B nepesofe C
UTanbAHCKOro sAsbika obo3HavaeT "nepexopn, xon", 4To
COOTBETCTBYET (PyHKUMK ABWKEHUS NofobHbLIX pasfenos,
B NPOTWBOMONOXHOCTL KNay3yne Kak 3akmno4uTensHomMy
TUNY WN3NOXEHWS.

24. WoranH TunkTopmnc (okono 1440—1511) 6bin He
TOMLKO KPYNHEWLLWM TEOPETUKOM 3MOXWM Hadana cTpororo
CTUNA, HO W, NoaobHo CBENWHKY, KOMNO3MTOPOM-NPaKTU-
KOM M MY3bIKANbHLIM Nefarorom.

25. Musica ficta wnu falsa, 6ykBaneHo "noxHas
myabika" — B XlII—XVI| Bekax B sanagHoeBPONENCKOi My-
3blKanbHOW Tpaauuun TepMuH Ons obo3HadveHus 3ByKa,
YyXKIOro BOCBMUCTYNEHHOMY UEPKOBHOMY 3BYKOPAOY.
OBLIYHO TaKoW 3BYK NOABNANCA NPW NOBbLILIEHWMWM BBOOHOMO
TOHa B neHun, Nubo npu TpaHcnosuumW nafa 3a npege-
nbl LUEPKOBHOTO 3ByKopsAAa. BosHukalowme npy aTtom
"NOXHbIE" TOHL! HA3bLIBANUCH akUWAEHUMAMU.

26. AHanorMyHoe siBneHue Habnwonaetca B n. 86,
rme aBTop HarmsaHoO AeMOHCTpUpyeT obpasel, nofobHon
KageHuwn "no 3anucu", W fanee — B "peanbHOM 3BY-
yaHuK" (To ecTb Tak, kak ee cnen Gbt Mool rpaMoTHBIR
neeeL, — ¢ akuuoeHumnen).

27. B opurnHane — schlechte n gebrochene. Cne-
ayeT 0cobo OroBOpUTh, YTO B HEMELIKOM A3bIKE CNOBO
schlechte BoBce He ofazaTensbHo HapenseTca oTpuLla-
TeMbHLIM 3HaYeHnem. B coBpeMeHHON My3blkansHoM
TEPMUHOMNOIUY 3TOT TEPMUH NMPUMEHSETCA, HanpuMmep,
ona obosHaqdenus nerkoit faonu (schlechte Taktteil).

28. LlapnuHo obocHoBan Tpe3By4ve Kak OCHOBHYHO
(hopMy BEPTMKan, UCXOAs U3 NPUHLMNE MaTemaTuHecknx
nNponopuWii — rapMoHWYEeCcKON AnA MaXopHOro Tpes-
BY{MA W apnMeTHecKon AN MUHOPHOTO.

29. UHTepecHoi ocoBeHHOCTBIO 3TOro npumMmepa
aBnsieTcs Mononb3oBaHue musica ficta, BeixoasWwen 3a
npeaensl o6LWENpPUHSATEIX B TO BpeMms akumaeHuui (1o
ecTb 3BykoB fis, gis, cis, es). C ogHON CTOPOHbI, Hannune
dis v ais B 3aknounTenbHbLIX obopoTax Il ToHa Morno Bel
0BBACHATLECA TeHAEHUMER K BBOAHOTOHOBLIM TATOTEHMAM
ronocos B KafeHUMsX; ogHako B Tpaktate 6onblie HeT
nono6HeIX npumMepos. Kpome Toro, B YersepTom TOHE
naHa egvHCTBEHHasA akumaeHuus fis, B oTnudue oT Tpex
3HaKoB NOBbLILWEHWA B TpeTbem. Takoe pasnvine B KafeH-
LUSIX ABYX (POPM OAHOTO Nafa ManoBepoaTHo. BoaMoxHO,
370 BBINO BbI3BAHO OWWMBKON nepenwcyYWka unu Mana-
Tens: BeAb €cnK cnefosarb 3TWM "HenpasunbHbIM" MNOBbI-
LLIEHUAM, NPOW30NAET CrNsSHUE 30MUIACKOTo U PPUrMic-
Koro nafos (hpUriiAck1ini B 9TOM crydae cTaHoBUTCSH chak-
TUYECKU TPaHCMOHUPOBaHHbIM [epBbiM), YTO B Te Bpe-
MeHa el He Beino Hopmown. JIoBOoNbITHO, YTO B OAHO-
ronocui CBENWHK OTOXOECTBNAET BCe nafbl No NpusHaky
KaaeHUMoHHbIx cTynened (I, lll, V), uoa B paspes ¢ Tpa-
AMUMEl penepkycchl (TO ecTb ToHa NoBTOpPeHUs) dpurnii-
cKoro u riunogpuruniickoro nagos (VI u IV ctyneHu co-
OTBETCTBEHHO).

30. 3peck v panee CeenuHk obosHaqyaeT 3BYkU He
TOMBKO € TOUKM 3peHUsA Ux abConTHON BLICOTHI, HO U C
No3nUMi 06 BLACHEHUA MX MOAanbHOW yHKUMK (CONbMU-
3aLMOHHLIMKA 3HakamMK ut, re, mi, fa, sol, la) B kaxgom w13
TPEX OCHOBHbIX BULOB rEKCaxopaoB: HaTypansHoM (110, pe,
mu, cha, conb, na), markom (tha, conb, ns, cu-Gemons, A0,
pe) u TBepaom (conk, Na, cW, Ao, pe, Mu). HanomHum
CTPYKTYPY rekcaxopAa: TOH, TOH, NONYTOH, TOH, TOH. TakuM
obpasomM, MoaanbHas PyHKUMA YKa3biBAET Ha Monoxe-
H1ie 3BYKa OTHOCUTENBHO COCEOHWX B JaHHOM 3BYyKOpsAe.
Hanpumep, oGosHaueHune C sof fa ut noscHAET, 4TO HOTa
“no” B MArkom 3eykopsaae obnapaer mofanbHoW yHKUN-
el sol, B TREpAomM — fa, @ B HaTypanbHoMm — ut; h mi
YKa3LIBAET Ha TO, YTO HOTa “MK’ B [JAHHOM Cry4ae pacc-
MaTpuBaeTcs B paMkax TBepAoro rekcaxopaa.

31. EAVHCTBEHHLIN aHanor B MyablkanbHoW Teopuu
TOro BpEMEHM, e TakKe paccMaTpyBalOTCs MHOroro-
NOcHble KafeHUWWM — TpakTaT aHrnUiACKoro KOMNosuTopa,
opraHvcTa u Hotousaartens T. Mopnu (1557—1603)
"MpocToe W AOCTYNHOE BBEAEHWE B NPAKTUHECKYO MY3bIKy"
(1597). OTMeTHUM, YTO STO BbiN OAUH W3 NEPBLIX aHIMWiA-
CKMX TPYAOB, NOCBALLEHHLIX, TaK Xe, Kak 1 CBeNMHKOBCKIAR,
TEXHUKE KOMMNO3ULIMK.

32. B uenom TpakToBka AuccoHaHca y CeenvHka B
BaXKHEMLLMX NMYHKTax COBNafaeT C NOJSIOKEeHWsSIMU Bbile-
Ha3BaHHOIo TpakTara o KoHTpanyHkTe [ M. ApTyan.

33. Cet Kanbeusuii, unn Kanssuanyc, Ha naTuHCKWi
maHep (1556—1615), BbIn KpyMNHbIM TEOPETUKOM CBOEro
BpPeMEHW, OCTaBMBLUVMM LEenbIi psa Hay4Helix pabort, B
ogHow 13 koTopeix — "Menonee" (1592) — oH uanaraet oc-
HOBHble nonoxeHus Tpyaa LapnwHo "Le istitutioni
harmoniche". Kpome toro, 4yto pabota Kanbeuava Hanuca-
Ha Ha NaTblHW, OHa, B OTNWYWE OT CBENMHKOBCKON, Npak-
TUMECKN He COOAePMMT CaMOCTOATENbHbLIX MOeN, KOTopble
npwBHocKUnu Bbl YTO-TO CYLIECTBEHHO HOBOE MO CPas-
HEHWIO C BO33peHuaAmMu LlapnuHo.

=
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ABY HACP MYXAMMAJT AJI-c

Moxozsiinasliq

)APABHU

"BOJIBIIIASA KHUTA MY3BIKH"

[lepesodvl ppacmenmos. Kommenmapuu
(ITPOJIOJKEHHE)

Fnasa emopasn nepeozo pazdena

(319) (MHTEpBans!, AenvMble Ha KBapTy)

B nepsoi rmase HaleW KHArM Mbl ucdepnanuv
(BOMPOC) NEPBOOCHOB 3TOrO UCKYCCTBA', a8 MMEHHO TOro,
K YeMy BO3BOAWUTCH COBOKYMHOCTb AOKa3aTenbCTs
OTHOCUTENbHO KapKOOro npeameTa aTon Hayku, Byayuu
paccMmoTpeHa s obpatHom nopsake?. (Kpome Toro,) mbi
onucanu npasuna, NocpeacTBoM KOTOPbIX MOXHO W3B-
nekarb 3BYKM U MHTEpBarbl, Nepedicnnnm pasnuyHble

Cauoa JJAYVKEEBA
(Kazaxcman, Armamer)

cnocobbl UX M3BMEYEHUA, AOCTYHbIE Ang (MpakTudec-
KOro) NpUMEHEHUS1, OXBATUB NOYTU BCe ynoTpebumble
3BYKM 1 MHTEPBArbI, 8 TalKe TO, YTO MOXKET BbiTh UG-
NornL30BaHo, He Byay4n OBLLENPUHSATLIM, U Pa3bAC-
HUNKU MPUTCAHOCTb KEXKAOMO U3 HUX.

Ecnu e vyenoBek noxenaeT nony4uTts Gonbliee
(4MCn0) 3BYKOB U MHTEPBANOB WMV 3aMEHUTL TO, YTO
BbINo pPaccMOTPEHO HaMU, APYTVIMK MHTEpBanamMu, To
emMy ByOeT HeCNOXHO 3TO caenath, NPW YCNoBUn YTo
OH 3anoMHUN HaZneXxallMe OCHOBOMOOXEHNs, onu-
CaHHble Ham BbilLe.

Meperném celvac K ToMy, YTO CoOepuT B cebe
BTOpPas YacTk 3TON HayKu.

(320) MowctuHe, noboi nHTepsan Gosblue Keap-
Thl MCHWCIIAETCA KBAPTOA 1 AenuTca Ha Heé. Cpeau
3TUX (MIHTEPBArIOB) ECTb TAKWE, KOTOPLIE UCHUCTISIOTCA
1 6e3 ocTaTKa OXBaTLIBAKTCA KBAPTOW, U €CTh Te, YTO
HEe MCHEPNbIBAIOTCA KBAPTOW, HO COOepKaT (Takke MH-
Tepean) ocTaTka, MeHbLUKIA, YemM KBapTa.

K nHTepsanam, ncuncnsieMbimM KBapToOW, OTHO-
CATCA ABOWHAaA, TPOWHASA KBapTa W yOBOEHWE ABONHOM
KeapThbl.

K uHTEpBanam, KoTopble He MCHEPMbLIBAKOTCH KBap-
TOW, MPUHaANEXaT KBUHTA, OKTaBa, yHaeuuma, ayoae-
LMMa 1 ABOMHaA OKTaBa (KBUHTAeLMMA).

Y70 KacaeTca KBUHTLI, TO OHA BKMIOYAET OOHY
KBapTY v UHTEPBAn OcTaTka, a UMEHHO TaHWHU (LienbIi
TOH).

(321) OxTaBa BKMlo4aET ABE KBAPTLI, NPEBLILLANA
VX Ha Uenblid TOH, U Takke yHOoeuuma, (koTopas
COLEPHUT) OCTaTOK, PABHbIA LIENOMY TOHY.

[yoneuvma npesbllUaeT (BXoAsLLIME B HEE KBap-
Thl) HA ABa LenbIX TOHA, Kak v (322) nBoiiHas okTasa,
(koTopas) Gonblue (3TUX MHTEPBAnoB) Ha ABOWHO
LESBIA TOH.

[Nockonbky TeTpaxopn - 370 AeneHue KBapTbl Ha
TP UHTEPBana, TO (KorAa) UHTEepBar UCHUCTIAETCS U UC-

b
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YEPMbIBEETCA KBAPTCH, TP MHTEPBAana TeTpaxopaa Mnos-
TOPSOTCH B HEM CTONbLKO pas, CKOrMbko KeapT (coaep-
HUTCH) B 3TOM (MHTEpBane), a (ecrnu) oH He ucyepnbI-
BaeTcs keapTor, (323) uncrno (MoBTOpeHWiA) MHTepBaros
TETpaxopaa COOTBETCTBYET YMCHY KBAPT U (HOMNONHAET-
Cf1) MHTEPBANoM ocTaTka.

B uHTepBane, Bkrnovatrowem keapty bes ocrar-
Ka, CrefaoBaTensHo, pacronoXeHb! TOMLKO Te UHTEepBa-
Nbl, HA KOTOpbLIE AENUTCS 3Ta KBapTa, @ UMEHHO (MHTEp-
Banbl) nubo msirkoro, Nbo Teépaoro poga. B nHTepea-
ne e, He OXBaTbIBAEMOM KBapTOW, TETpaxopL, npucoe-
AVHSIETCH K OCTATKY - OAHOMY UK ABYM MHTEPBanam.

Mockonbky No6on MHTEpBan coCTOUT 13 ABYX
3BYKOB, KONUYECTBO 3BYKOB BCErAa NPEBLILAET KONu-
YECTBO VHTEPBANOB Ha OAMH.

Tak, B KBApTE, NOCKOMNLKY OHA OXBaTLIBAET TPU UH-
TEpBana, CoOepXUTCA YeTbipe 3ByKa, a B KBUHTE,
COCTOALLEH M3 YETBIPEX NHTEePBAroB, - NATb 3BYKOB.

Tak kak oKTaBa COCTOMUT M3 KBUHTBI U KBAPTEI, TO
B HEl CeMb MHTEPBANoB 1 BOCEMb 3BYKOB.

B yHOeuume Noatomy - AecATb UHTEpPBanoB U
oAMHHaALATb 3BYKOB, a B AyoAeUMMe - oduMHHagLaTe
MHTEPBANOB W ABEHaALATb 3BYKOB.

(324) Tepugeumma CoOepUT ABeHaaUaTb NHTep-
BanoB W TpMHaAUaTb 3BYKOB, a ABOWHas oKTaea -
YeTbIpHadLaTe MHTEPBArIoB U NATHAALATL 3BYKOB.

* % %k

(MHTepBan Mexay KpasiMu MonHoro apykopsaa)’

Tobon cpegHnin n BOnbLIOK MHTEpPBAS, KOTOPbLIN
[JenuTcs Ha KBapTy, MOXET COCTOATL (Mb0) TOMBLKO 13
KpaWHWX 3BYKOB, HE NMOAPa3Aensisicb Ha Marble UHTep-
Barbl, KOTOpbIE B HEro BXoasT, (Nbo) 13 mansIX MHTep-
BanoB, 06pasyoLLMX TOT UM MHOW TeTpaxopa. (B noc-
negHeM criy4ae) aToT UHTepBan HasbiBaeTcs “3ByKO-
psgom” - “an-mxkama”, unn “an-mram™,

(325) CriegoBaTtentsHo, 3ByKOpsS, - aTO MHTepBar,
OXBaTLIBAIOLLMIA Marble WHTepBeans! (B obbeéme) bonblue
ofHoro TeTpaxopga. Tak, KBUHTE, KOrga B HelW pacro-
NoXeHb! UHTepBarbl OOHOMo TETPaxopaa v LEnbIN TOH,
SIBMSETCA 3BYKOPSAOM, OHAKO MpeBbIlEeHNe 3TOro
TETpaxopaa He AOCTUraeT B HEW MOMHOMo MHTEepBas-
HOro poga, W NO3TOMY OHa HasblBaeTcs “HenonHbIM
3Bykopsgom” - “an-mkam’ aH-Hakuc”,

AHarnorn4HbIM 0bpazom Bce npoudvie MHTepBarb!
Bonblue (KBUHTBI), KOraa B HUX pacnonoxeHbl MHTep-
Barbl TOMO WM MHOTO TETPaxopgaa 1 B Lernom marnbie
MHTEPBAarbI, KOTOPbIE BKMKOYAET 3TOT MHTEPBAN, Ha3bl-
BAIOTCS 3BYKOPSOAMM.

Te 13 HWX, KOTOPbIE OXBATLIBAKOT {MHTEPBank! B
obbLEME) ABOIHOI KBapTkl U Boree, UMeHytoTes “Bonb-
LLMMIA 3BYKOpsiaamMK” - “an-mkymMy’ an-maam”. Hambons-
LLKIA 1 HauBonee NorHLIA U3 3TUX (3BYKOPSAOB) - ABOR-
Has oKTaga.

Kpas atoro uHTepeana npeacraensaoT cobon
Takke npefenbHbi AuanasoH MeXxgy BbICOKUMU W
HU3KUMU (3BYKaMK), focTuraemslii B BOSbLLWWHCTBE
CNyYaeB U Ha MHOMMX MHCTPYMEHTAaX MPaKTUKYIOLLIMMM
3TO UCKYCCTBO (326). 3TOT UHTEpBan MOXET OblTh Takke
YIBOEH, OIHAKO pPa3roBOp O ero yABOeHWM (M3NULLEH,
rnockoneky) 6bin Bb1 Mo CyTW (MOBTOPEHWEM) Pa3roBopa
0 (OBOWHOI OKTaBe).

Mony4yeHue (VHTepBana B o6véme) Bonblue
[BOWHOW OKTaBbl BO3MOXHO ABYMS CrocoBamu.

MepBbiii U3 HUX (3aKniovaeTes B TOM), HTOBbI M3B-
nevb YABOeHWe [BOHOM OKTaBbl Ha COOTBETCTBYIOLLEN,
NpPUCNocoBneHHoN ANsa 3Toro, CTpyHe NOCPEACTBOM
BblAeneHnsl YeTeepTun aTol (cTpyHbl) - [ - B Ha cTpyHe
K- B:
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BTopot no Buay crnocob (nonyyeHns aToro nHTep-
Bana) 0603Ha4aeTcs kak NPUMEHEHUE TPaHCMO3ULMIA.
37107 (cnocob) ByadeT pasbsacHEH fanee.

* k%

(327) OpeBHve nonaranu, YTo OKTaBa w KBapTa
npeacTaBnaoT cobol “NonHbIA 3Bykopan” - “an-mram’
an-kamun”, NMBo NOCKOMbKY OHW HE BOCIPUHUMAIA
Apyrux (MHTepBanos), MO0 NOTOMY, YTO B NpaKkTu-
YECKOM WCKYCCTBE TOro BpemMeHW ObiNno NpUHATO
OrpaHvBaTLCs 3ByKaMK, BXOAALLMMUW B STOT MHTEpBan.
Moatomy OHW cunuTanu ynotpebreHue (3sykopanos),
MpeBbILLALLIMX STOT (MHTEpBAar), U3MULLHKMM 1 YCTaHO-
BUMW €70 B Ka4ecTee norHoro 3eykopsaa’. Yto kacaet-
CH Hac, TO Mbl OrPaHUIVMCS ABOMHOM OKTaBOW U Npu-
MeM eé 3a “NomnHLIA 3ByKOpPAA™.

* % %k

(PacrionoxeHue KpaiHux (3BYKOB) KBapTbl MEMXOY
Kpasimu MorHoro 3ByKopsaa)

WHTepearnb!, KoTopble oxBaTbiBaeT Hanbornee nori-
HbIF 3BYKOPAA, MOMYT ObiTb pacnonokeHbl B pa3HON
rnocrefoBaTensHOCTU.

Cpeau Hux (nocrnenoBaTensHOCTL), B KOTOPOW Lie-
Nbit TOH pacronoXeH BHaqane 3Bykopsaa, 3atem cne-
Ayt (328) nHTEepBanb! UCNONL3YeMOoro TeTpaxopaa,
BMMNOTL A0 3anofnHeHua AuanasoHa OKTasbl, ganee
BHOBb pacronaratoTcsi Uenblid TOH 1 TeTpaxops, Coc-
TaBnss, Takum obpasoM, 3BYKOpSA ABOVIHOW OKTaBbI.

(B apyroi nocnenoBaTensHOCTU WHTEpBanos)
cHavana pacrornaratotcs TeTpaxopgbl B 06bEME BOM-
HOM (329) kBapThl, 3aTeM, B KauecTse (Mx) JONONHEHNs
[10 OKTaBbl, CrieflyeT MHTEPBar LIEroro ToHa, Janee cHO-
Ba YCTaHABNMBAOTCA WHTEPBanbl TETPaxXopaos, Aonor-
HAeMble LienbIM TOHOM, U 0BpasyeTcs ABOMHan OKTasa.

(B 3ByKopagax MOryT TalKe) cHavana pacnona-
raTtbCsl MHTEPBAb! UCMOML3YEMOro TeTpaxopaa, 3atem
criefoBath Lernblil TOH U Mocrne Hero Tpyu UHTepeana
TOro e TeTpaxopaa, BnnoTe 4O 3arnonHeHus (auanaso-
Ha) OKTaBbl, 1 BO BTOPOW OKTaBe (MOXET) yCTaHaBMM-
BaTbCA nocrefosaTernsHocTk (330), aHanornyHas
nopsaky (MHTepBarnoB) NepBoi OKTaskl A0 MOMNHOW
[OBOWHOW OKTaBbl,

Llenel ToH, ynoTpebnsaemMslid B aTUX 3BYKOpsSAax,
Ha3bIBAETCA “MHTEPBANOM pasbeanHeHus” - “By'a an-
nHcbucan”, NOCKonbKY OH OTAENSAET MHTEPBAanb! TeTpa-
XOPZAOB, MNOBTOPSIIOLLMXCA B 9TWX 3BYKOPAOax.
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(331) 3Bykopsa, B KOTOPOM MHTEPBAN pasbeavHe-
HYS MOMELLIaeTCs B HaYare KavKaoi U3 (oKTaB) ABOMHOM
OKTaBbl, 8 UMEHHO OWH UHTEPBAN pasbeguHeHUs pac-
MONOXXEH B Ha4yane HU3KOW OKTaBbl, 8 BTOPOM - B HaYa-
Nne BbICOKOW OKTaBbl, TAaK YTO BEPXHSA ABOWHAS KBap-
Ta OTOENAETCA OT HWKHEW 3TUM UHTEPBANoM, Hasbl-
BaeTcs “NoMHbIM pa3beaUHEHHBIM 3BYKOPAAOM"- “an-
DKaM' aT-TamMm an-myHdacur’™,

A 3BYKOpSA, B KOTOPOM nepBasi OKTaea He OT-
AensaeTcs OT rnocneayoLLero TeTpaxopaa MHTEPBaIIoM
pasbeanHeHNd, HasbiBAeTCA “NMONMHbLIM COEOUHEHHBLIM
3BykopsigoM” - “an-mpram’ at-tTamm an-mytracun” (332),
WK “3ByKOpSAOM OBbeaUHEHUS - “mKaM’ ar-umKkrima’™,

% ok K

(MepemeHHBIA 1 HEeU3MEHHBIN MOMHbIE 3BYKOPSbI)

Kepkapiii 13 Tpéx, yCTaHOBMEHHBIX HaMu (BUOOB)
3BYKOPSAOB, B KOTOPbIX MNOCMNEAOBaTENLHOCTL UHTEP-
BaIoB BepxHer okTaBekl nogobHa nocneaoBaTensHOCTH
WHTEPBANOB HWKHEW OKTaBbl, U Nepexoa U3 COHON
(okTaBbl) B ApYryr0 ecTb nepexoq oT OfgHOW nocnego-
BaTenbHOCTK K noaobHon e (...), (333) (HaabiBaeTcs
“MonHbIM HensMeHHsIM 3syKopsaom”). [MNpu aTom pasbe-
OVHEHHBIV (BUA TAKOTO 3BYKOPSAZA) HAa3bIBAETCA “NoMHLIM
pasbeaMHEHHbBIM HEU3MEHHBIM 3BYKOPSAOM” - “ar-mKam'
ar-tTamm an-myHdpacun raip an-myraraiiup”, unu
“HenoaBVKHbIM® - “rarp an-MyHTakun”, a8 COeaUHEHHBINA
(BUA) MEHYeTCH “NoNHLIM COeAUHEHHLIM HEU3MEHHLIM
3BYKOPAOOM” - “arn-mKamM’ at-TaMm an-MyTTacun raip an-
MyTaranimp”,

Manble nHTepBansl MoryT GbiTe pacronoXeHb! B
oboux oKTaBax UHbIMM Cnocobamu, HYem YynoMaHyTbIe
Hamu, HO (Tpu) criocoba, KOTopble Mbl YCTaHOBMUIH,
Boriee npepnoYTUTENLHDBL. TaloKe HA MHOMX MHCTPYMEH-
Tax MOTyT WUCMONb30BaTLCH APYrue rnocneaoBarterib-
HOCTU, (HO) NOCKOMNBKY NPV BHAMATENLHOM PaccMoT-
peHuu (BONpoca) YenoBeky HecrnoxHo Byder caMomy
NepeYMcInTL 3T (NOCNenoBaTensHOCTU), Mbl NPeropy-
Yyaem (M3BrneveHne) ux 1 nodobHbIX um (BUOOB) U3y-
yaroLLemy (3TO UCKYCCTBO).

3ByKopsabl, B KOTOPbIX Manble MHTEpPBarns| Bepx-
Hel oKTaBbl pacronokeHb! B MHOW NocrneaosaTerib-
HOCTU, YEM MHTEPBArb! APYroil OKTaBbl, - PA3benuHEH-
Hble UNW COeAMHEHHBIE - Ha3bIBalOTCS “MIepeMeHHbIMIA
3Bykopsijamu” - “an-mxkama‘ar ar-myrtaraianpa”. (dax-
Hble) 3BYKOPSAAL! NPUMEHSAIOTCA Ha BonbLUMHCTBE pac-
NPOCTPaHEHHbLIX UHCTPYMEHTOB.

(334) Yo Kacaetca UHTEpBAroR TeTpaxopaa, Uc-
Morb3yeMoro B 3BYKOpSAE, TO MHoMa Gyribluve U3 HX
pacrnonoxeHbl CHU3Y, a UHoraa cBepxy (Tetpaxopaa).
Cpeau 3ByKOpSAO0B eCThb Takue, B KOTOPbIX MCMOmNL3yeT-
Cs OAMH WHTEepBanbHbLIN pof, Tak 4To TeTpaxopa,
yrnoTpe@nsaemMbii B MEpPBOiA KBapTe, NOBTOPSAETCA 3aTem
BO BCEX OCTarbHbIX KBapTax B 06bEME 3BYKOpAAA.
Ectb (Taloke 3ByKOpsiabl), B KOTOPbLIX MCMONL3YHTCH
TETpaxopdbl PasHOrc UHTEPBANBHOMO POAA, T.6., Hanpu-
Mep, B OOHOM U3 HUX yrioTpebrsercsa TeTpaxopg Msr-
KOro pofa, a B ocTanbHbIX - TETpaxopabl TBEPAOTO
(omaToHudYeckoro) poaa.

L

(HanmeHoBaHWA cTyrneHen NonHbIX 3BYKOPSI0B)

1 - “cTyneHy nonHoro pasbeAMHEHHOTO 3BYKOPSA-
aa’

Pacckaykem Tenepe 0 Ha3BaHWsAX CTyNeHen nor-
HbIX 3ByKOpPAAoB (335) ¢ NATHaAUATBHO CTYNEHsIMU,
MPUCBOEHHLIX UM B COOTBETCTBUM C PACMONOXKEHUEM
WX UHTEPBAOB.

UTo KacaeTcs HWPKHEN OKTaBbl, TO HassaHus eé
CTyNeHen He MEHAIOTCA MPY cMeHe nonoxkeHus (336)
eé VHTepBanoB, a Ha3sBaHWUS HEKOTOPLIX. CTYNeHei
BEpXHEelt OKTaBbl MEHSIIOTCS B 3aBUCHMOGTY OT MOSoxe-
HUS LIENoro ToHa.

YCcTaHOBUM CHavana CTYNneHW HEeU3MEHHOro

- pasbeauMHEHHOro NoMHoro 3Bykopsaa Ha ctpyHe K - B:

Kbk, O, X, 3,6, ¥ H K I, M, H, C, ‘Ands,

[Mycts uHTepsan K - [bk 6ygeT HwkHUM pasbenu-
HeHureMm, a uHTepean H - K - BepxHUM pasbeauHeHnem.

CryneHb H, BEpXHUiA 3BYK HIDKHEN OKTaBbI, Mbl
Ha3oBéM “cpefiHel” - “an-eycra’. ;

(337) CtyneHb, cneaywowyo 3a BYCTOW, a
uMeHHo K, HasoBém “pasbeguHeHuemM ByCThl” -
“thacunary n-sycra”.

(338) CryneHb K, camblii HUXHWIA, Hanaraembli
3BYK, Ha30BEM “HWKHel AoBaBouHbIX” - “cakunary n-
mMadpynat”, a Tpy cneayrowmx crynenn - i, O v X -
0603HauMM KaK “oCHOBHbIE” - “ap-pa'ucar”.

Tpu cTyneHw, criegyowmne 3a HUMKU, a8 UMEHHO 3,
B 1Y, Hazosém “cpegHumun’ - “an-'aycar”.

Tpu cTynenu 3a chacunary n-sycra - J1, Mu H -
uMeHyeM "oTOenéHHbIMK - “an-MyHdacunar”.

A Tpu cnegylowue ctynedu - C, ‘An @ -
“BblclumMK” - “an-xapnar”.

HwxHaa cTyneHkb (TeTpaxopaa) OCHOBHBIX (Hasbl-
BaeTcs) “HM3KOM OCHOBHBLIX” - “cakunary p-pavcar’,
criegyiolLas 3a Hew - “cpegHeli OCHOBHLIX” - “BacuTaTy
p-pa'ucat’, a TpeTba - “BLICOKON OCHOBHLIX” - “xapaaTy
p-paucar’.

(339) HuxHaAs cTyneHs (TeTpaxopaa) OCHOBHbIX
(MveHyeTcs) “Hu3Kon cpenHux” - “cakunary n-aycar’,
cnepytoulas 3a Hel - “cpefHei cpeaHux” - “Bacuraty
n-aycar’, a TpeTbs - “BbICOKOW cpefHux” - “xapnary n-
'aycar’.

HykHAs1 CTyNeHs (TeTpaxopaa) OTAenEHHbIX - “Hus-
Kast oTAen&HHbIX” - “cakunary n-myHdacunar”, Ta, uto
pacronoeHa crieom 3a Hew, - ‘cpeaHsast OTaeNEHHbIX"
- “BacuTaTy n-MyHacunar”’, v TpeTbA - “BbICoKas oTae-
NéHHbIX" - “xapaaTy n-MyHcpacunar”,

HWKHAA cTyneHb TeTpaxopaa BbICOKUX - “HU3Kas
BbiCLIMX” - “cakunaty n-xanaat’, cnegyrollas - “cpen-
HSA BbICLUMX - "BACUTATY N-Xagaat’, U TPETLS - "BbICOKas
BbICLUVX' - “XagoaTty n-xapnar’.

MNMpvieeném BHOBL CTPyHY K - B, Ha koTopoii yc-
TaHOBIEHb! CTYNEHW HEVIBMEHHOIO pasbeaUHEHHOrO, U
pasbACHUM Ha3BaHWusl CTYNeHel no-rpedeckn. 3To
HasBaHWs, NPYMEHABLUMECH APEBHUMA A7s1 AOHECeHUn
CMbICNa UX KHWT A0 uaydatouiero®.

(341) 2 - “cTyneHn NOMHOro, CoeAMHEHHOro
BYCTOW, 3BYKOpPsiaa”

Pacnonoxum natHagUaTh cTyrneHei HeUM3MeHHoro
COEAMHEHHOTO MOJHOro 3BYKOPSAA, B KOTOPOM WUHTEp-
Bar Leroro ToHa nomMeLlaeTcs B (BEpXHEM) Kpato ya-
BOEHHOW OKTaBbI.

Beprémcs k ctpyHe K - B v nyctb uHTepean ‘A
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- ® BygeT uensiM TOHOM, a UHTepean H - ‘A - asoiHon
KBapTOW, COeAUHEHHOW C BYCTOi, T.€. CTyneHbto H.
Hazoeém ctynenu K, J1 u M “coeguHéHHLIMKY - “an-
MyTTacunar’, a crynexdu H, C, ‘A - “Bbiclummun” - “an-
Xagpoar”'.

CryneHe @ Mbl Haz0BEM “pasgensioweit Bbic-
wux’ - “myHcpacunary n-xagoar’.

HwkHAA CTyNeHb CoOegUHEHHOID, 8 UMEHHO 3BYK
K, HasblBaeTcs “HU3KOW CoOeaUMHEHHBLIX" - “‘cakunary n-
MyTTacunar”, cryneHb J1 HaabiBaeTcs “cpenHein coegu-
HEéHHbIX - “BacuTaTy n-myTracunat’, a ctyneHb M -
“BepxHell coeauHEHHLIX” - “xapgaty n-MyTracunar’.

(342) Yto kacaeTcsa Tpéx crieaytoLmx BbICOKUX
CTYMeHen, TO UX HauMeHOBaHUsA (COOTBETCTBYIOT)
Ha3BaHUAM CTyneHei (TeTpaxopaa) BbICLUMX B NepPBOM
3Bykopsge™.

(343) 3 - “cTyneHun nonHoro, 06bLeaUHEHHOIO
BYCTOW, 3ByKOpsaa”

[anee pacrnonoxum cTyneHu HEU3MEHHOMo coe-
OWHEHHOrO (3BYKOpPSiga), B KOTOPOM MHTEPBAn Lenoro
TOHa PacnornoXeH B LIEHTPE, MEXy KBapTamu, Hanpu-
Mep, TO, YTO Ha YeTBépTol (cxeme) cTpyHbl K - B.

B atom (cnyqae) cryneru K, JT u M ByaoyT Haabi-
BaTLCA “COeAMHEHHLIMU” - “an-myTTacunar’, uHtepsan M
- H 6yget uenbiM ToHoM, cTyneHs H GyaeT HasbiBaTbes
“pasbeguHeHneM coeauHEHHbIX" - “hacunaty n-myT-
Tacunar’, a 3y C, ‘A u © - “Bbiclummn” - “an-xappar™.

(344) 4 - “Tpn cTyneHn coeguHEHHOro BYCTOM
(TeTpaxopana) B 3ByKOpAae yHAELMMb!"

YTo KacaeTcs HauMeHoBaHulA (CTyneHen TeTpa-
XOpaa) COeAMHEHHLIX, KOoTopble ynoTpebnsanu apesHue,
TO (3TW HAMMEHOBAaHKA) YKa3bIBarNM Ha CTYNeHn coeau-
HEHHOro BycTol (TeTpaxopaa) B (3ByKopsae) yHaeuu-
Mbl, KOTOPbI APEBHUE CUUTAIM MOMHBLIM 3BYKOPSAOM.

(345) YTtobbl M3yuaouin He UCcKan B WX KHUrax
pasbsCHEeHUs CMbiCNa ATUX (MOHATUIA), Mbl MPUBOAWM
NATYIO (CXeMy) CTPYHBI, Ha KOTOPOIt 3athrKcUpoBaHsi
Ha3BaHWA TPEX 3TUX (CTyneHei) no-rpedeckn™.

UTto kacaeTca nepemMeHHbIX 3BYKOPSA0B, a UMeH-
HO 3BYKOPS10B HEPaBHOMEPHOIO CTPOEHUS, TO Yerno-
BEKY He TPYOHO BbISICHUTL Ha3BaHWS (UX CTYMeHen),
€CIv OH CrieflyeT B 9TOM HauMEeHOBaHUSIM 3BYKOPSA0B
paBHOMEPHOro CTPOeHUs!, UBO ecnv BHUMAaTENbHO pac-
CMOTpETL MOMNoXeHue UHTepBana pasbegUuHEHUs 1
CTyMEeHEl, OKPYKaOLWMX ero, crieaylowmx 3a HUM 1
NpegLecTBYOLLMX emy, TO SCHO, YTO OOUH U3 3BYKOR
MHTEpBana pasbeguHeHust oTaensieT nubo npeguiecT-
BYHOLLIYIO eMy, MO0 CrneayroLLyio 3a HAM CTYNeHb, 1
TaK Xke BO BTOPOW OKTaBe, 8 HaUMEHOBaHWS OCTarbHbIX
3BYKOB YCTaHaBMMBAIOTCS B 3aBMCUMOCTM OT WX MO-
NOXEHUS.

* % %

(346) (YcTolumBble U NepemMeHHble CTYNeHu
NOMHbIX 3BYKOPSIAOB)

Crynenu K, H 1 © Bo Bcex 3Bykopsaax He MEHSoT
CBOET0 MONoXeHust 1 (NMoaTomy) HasbIBaKTCS “yCTONYM-
BbIMU CTyNeHAMU" - “aH-Harm ap-patuba’. “To xe Ka-
CaeTcs BCEX NPOHKX 3BYKOB, TO MX MOMOMEHUS MEHSIOT-
CA, M Mbl Ha3bIBaeM KX “riepeMeHHbIMI U MPEXOOSLLMMM
(cryneHamu)” - “an-mMyTaraiivpa, as-sa'una’™,

MepemeHHblE CTYNEHW MOMYT MEHSATLCH Mpu

cMeHe 3Bykopsiaa, Mbo, Korga coeauHEHHBI 3BYKopan
Ha cTpyHe K - b 3ameHAeTca pasbequHEHHBbIM, Me-
HSIIOTCS 1 MOSIOXKEHUS €70 CTYMEHENW, 8 MOTYT MEHATLCA
B OOHOM (M TOM >Xe) 3ByKOpsiAe npu cmeHe (ero)
WHTEpBarnksHOro poaa.

(B nepBoM cny4ae) MOXeT M3MEeHUTLCS Nono-
KEHUE BCEX CTYMEHel 3ByKopsaa, 3a UCKITHYeHEM
TpExX (ycTonmBbIx )™,

(Bo BTOpOM) MeHsieTCs (NULLIL) NOMNOXEHWe CTy-
neHel BHYTPU KBAPThI, @ €€ KpaiitHie 3BYKU OCTaloTes
HEU3MEHHBLIMMU. '

* % K

(347) (Bugbl NOBTOPSIOWMXCH UHTEPBANOB U
TETPaxopaoB NOMHOMo 3ByKopsaa)

Cpeau GonbLKMX 1 cpeaHUX KOHCOHAHCOB €CThb
Te, KOTOpbIE NOBTOPSIIOTCS, U T, KOTOPELIE HE MOBTO-
psiloTCs B MONHOM 3ByKopsge. K cpeaHum nosTopsio-
LLIMMCH KOHCOHaHCaM OTHOCSTCH KBapTa M KBUHTA, a K
GonbluMM - OKTaBa.

KoHcoHaHebl, KoTopble He NOBTOPSIOTCS B ABOW-
HOW OKTaBe, - 3TO yHAeUMMa U Apyrie uHTepsansl
BornbLue OKTaBbl.

Kaxabiti NOBTOPAOLWLMIACA B 3BYKOPAAE KOHCO-
HaHC XapakTepusyeTcs pasnuyHbIMKA BUAAMW pac-
MONOXEHUSA COCTABIAIOLLIMX €70 MarbIX MHTepBanos.

Hanpumep, UHTEPBaN KBUHTLI: €CNK erc Marnble
VHTEpBarbl PAcNorioXeHb! B TOM WU MHOM 3BYKOPSOe
B OnpeaenéHHoNn nocrnenoBaTensHOCTH, OHU MOryT BbiTb
pacnornoxeHbl B TOM e 3ByKOpsae B MHOW Nocneso-
BaTenbHOCTK, U NMpegblayuwlas Mx (nocrnegosartens-
HO cTb) ByaeT nepBbiM NOMOXKEHWeM, a rnocneaytoLlas
- BTOPbIM.

(348) Cnocobbl pacnonoxeHus B 3Bykopsage
noboro MHTepBana, coaepatLliero Manbie UHTepsarnbl,
6e3 cMeHbl MHTepPBanbHOMo poaa, HasbiBaloTesa “arn-
‘aHya” - “Bugbl”. Kaxxaeir (MogobHeIR uHTepsan) umeet
nepeoe, BTOPOE MONOXEHUE 1 Tak Aanee, BrnnoTts 40
ucyepnaHus Bcex cnocobOoB ero pacrionoXeHus B
3Bykopsize.

[NepBoe NOnoXeHWE MHTEPBAIOB KBUHTbLI TAKOBO,
YTO UHTEPBAN LIENOrO TOHA, Ha KOTOPbIA KBUHTA NPEeBoc-
XOOUT KBapTY, pacnonaraercs (B HEM) € Kpalo, BBEPXY
Unu BHKU3Y (MHTEpBana).

Uto KacaeTcs nepBoii NOCNefoBaTensHOCTU UH-
TEPBAroB KBapTbl, TO B HEi C BEPXHErO WM HMKHEro
Kpasl pacrnonaraeTcsl XapakTepHbIid MHTepBan 1CMosb-
3yemoro (Buaa) TeTpaxopaa no Hawen cuctemaTuaa-
LMK, a IMEeHHO TOT, KOTOPLIA OTNKYaeT cnabuii TeTpa-
xopg, (Toro unM UHOro poAa) OT CPeaHero U CUMLHOro
(TeTpaxopnoBs)'s.

(349) Yo e kacaeTcs NepBoi nocnefoBarers-
HOCTWM WHTEPBAroB OKTaebl, TO 3TO nocnegosarerb-
HOCTb, B KOTOPOW MHTEPBAI pa3beauHeHust ABNAeTCA
OAHUM U3 KpaWHUX UHTEPBANOB OKTaBbI.

BTopasi nocnegoBaTenbHOCTb Kaaoro U3 Tpéx
(vHTEepBanoB cregytoLLas):

NSt KBUHTbI 3TO - PacrionoXeHue uHTepseana ue-
NOFO TOHa BTOPbLIM MO BLICOTE, BCrep 3a nepsbiM UH-
TEpBArom;

AF1s KBapTb! - PACMONOXEHUE BO BTOPOA BbICOTHON
nosuuMKM UHTEpBana, oTnuyarwero cnabeii (Bua
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TeTpaxopga) oT cunkHoro (Buaa);

W ONA OKTaBbl 3TO - PacnonoXeHwe BTOPLIM Mo
BbICOTE MHTEPBAna pasbeauHeHus.

Mopo6Ho aTOMY, TPETUI BUA (TOMO UMM UHOTO WH-
Tepsarna) npeacraenset coboii (rocneaoBaTensHOCTL),
B KOTOPOW KaoKABIA U3 TPEX, (XapaKTepHbIX Aris KBUHTI,
KBapTb! U OKTaBbl) UHTEPBAIOB PACMONOXEH B TPETLEN
BbICOTHOW MO3ULIMKA, W TaK faree, BrnoTb A0 NOMyYeHUs!
BCEX ero BUAOB.

Buabl NOBTOPRAOWMUXCA UHTEPBANOB, cofep-
xawx (350) mansie MHTEpBarnb!, MOryT BbiTh Momy-
YeHbl MOMHOCTBLIO, KOMJa XapaKTepHbIi MHTepBan (Toro
WK MHOMO BKAA) PAcTIoNOXeH B CepeavHe 3ByKopsiaa,
(Ho) He ¢ ero Kpasi, @ BbILLE UMW HIKE Ero PacronoXeH
WHTEPBAr, paBHbI TOMY, YbW BUAb! Tpebyetcs (nony-
unTh). Ecnn xe 3Bykopsa umeeT MHoe (CTpoeHue),
BMObI (JaHHBIX MHTEPBAMNOB) HE MOTYT BbITh MOMYYEHbI
MOMHOCTBIO.

Takvim 0Bpa3zom, Bce BUOE! 9TUX TPEX UHTEPBANOB
MOTyT BbITb NOMYYEHb! MPU UX PaACMONOXEeHWU B
HEeN3MEeHHOM PasbeaUHEHHOM MOIHOM 3BYKOpse.

YcraHoBUM 3TOT 3BYKOpSiA Ha cTpyHe K - B
cneayowm obpasom:

(Buas! uHtepsanos
B MOMHOM HE13MEeHHOM pasbeauHEHHOM 3ByKOpsae)

[ 5|
(z |
B 3 I
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(351) MNepewii BAQ okTaesl - H - ®, BTopoit BUA
-Y - ‘A, Tpetun Bug - b - C, yeTtBépThiii BUA - 3 - H,
naTbid BUuA - X - M, wectoin sug - [ - J1, cegpmoii BUa,
- Dk - K

(352) 3710 BCE BUAbI OKTABbI, KOTAA XKE MepexoasT
K uHtepsany K - H, cTaHOBUTCSH O4EBUAHO, 4YTO
nocnenoBaTenkHOCTL ero (MIHTEPBAroB) rnosTopseT
NocNenoBaTensHOCT NEPBOW OKTaBbl.

[Nepebii BUA KBUHTLI - 3TO H - H, BTOpOW BUA -
(353) ¥ - M, Tpetuit Bug - b - I, 4eTBépThiit BUA - 3 -
K, 1 3TO - COBOKYMHOCTL (BO3MOMXHLIX) BULOB KBUHTHI.

Mepebiid BUA KBApTEl CBEpXY - H - @, (354)
BTOpO#A BUA M - ‘A, Tpetuin Bug - J1 - C, 1 ato - BCE
BUObI KBAPThI.

(355) Yo kacaeTcs coegUHEHHbIX (3BYKOPSAOB),
TO B HUX BWObl OKTaBbl MOMYT ObiTk NOMyYeHb! NOn-
HOCTLIO NWLLL B TOM Cryvae, Korga B 3ByKopsige Uc-
nonb3yeTcs TBEPAbIA TeTpaxop4 ¢ ABYMS LErnbIMA TO-
Hamu (“3y n-mapaatanH”) unu (apyrue) Buabl TeEpaoro
(UHTEpBanbHOrC poaa) ¢ LenbiM ToHom 978, unu koraa
HWKHWIA MHTepBan pasbeguHeHus PacrnonoXeH B
(BepxHeMm) Kpato HWKHEW OKTaBbl, 8 BEPXHEE pasbe-
AUHeHWe - B (BepXHEM) Kpako BepXHeH OKTaBbl.

Bece Buabl OKTaBbl MOryT MHOIOA COAEKaTCH B
HEKOTOPbIX HeYNopAA0YeHHbIX 3BYKOPSAaX - 3TO ACHO
AnNs TEX, KTO BHAMATENLHO PaccMOTpen 3ToT (Bonpoc)
W U3Y4UN NPELLLECTBYIOLLME, - MO3TOMY Mbl HE CTaHeM
BHOBb MPUBOAWUTL €ro AoKasaTenbCcTBa, onacasach

3aTsHYTL PACCMOTPEHUE TOro, Ha YEM U3yyaloLwwit (3To
WCKYCCTBO) MOMXET OCTaHOBUTLCA CAMOCTOSTENLHO.

Y7o e kacaeTcs MHTEepPBarnoB, HEMOBTOPSIHOLLINX-
cA B (NMOMHOM) 3ByKOPSIAE, TO BUAbLI UX PACTIONOMEHUS
He MOryT BbITb UCCNEA0BaHb! 30ECh, HO ECNN YENOBEK
MoXXenaeT UCrnons3oBaTh Ux, eMy Hado Bynet npuba-
BUTb K IBOVHOM OKTaBe OKTaBy, Tak UToObl NOMy4mncs
3ByKopsA (B 06bEMe) TPEX OKTaB,

* ok %

(Mono6HbIe uHTepBarnk!)

NMobbie aBa UHTEpBaNa, HWKHWIA 3BYK OOHOTO U3
KOTOPbIX paBeH MO 3BYy4YaHWIO HUXHEMY (3BYKY)
ApYyroro, a BepxHuii paBeH BEPXHEMY 3BYKY OpYroro,
Ha3bIBAIOTCH MHTEPBAaNamMu “TOXOAECTBEHHbIX 3BYKOB” -
“an-myTacasuiia aH-Harm”.

Mobble nHTepBanbl, HWKHWI (3BYK) OQHOTO 13
KOTOPBIX HWKE UMK BbILLE HYPKHEro (3ByKa) ApYroro, a
BEPXHUIA HIKE UMK BbILLIE BEPXHErO (3BYKa) ApYroro,
HO OTHOLLIEHWE MEeXaY (3Bykamu) NepBoro (UHTepeana)
nofio6HO OTHOLWIEHWID MexXay (3Bykamu) BTOPOro,
HasblBaTCA MHTEpBanamu “nogobHbLIX 3BYKOB U
OTHOLLIEHWIA” - “an-myTaluabuxan aH-Harm ya H-Hucab”.

(357) MNopgobHble uHTepBansl GeiBaloT Nubo
nocriegoBaTenbHbiMU, NUBO pasnuuakLWUMIUc.
lNocnegoeaTenbHbie (MHTEPBArb!) O6LEAVHEHEI OOHUM
3BYKOM, KOTOPbIA ABMSIETCS BEPXHUM 3BYKOM MEepBOro
M HWKHWUM 3BYKOM BTOpOro (MHTepeana), a pasnu-
YaloLLWECA MHTEpBanb! He UMEIOT OBLLIETO 3BYyKa.

OtHoLueHust Nogo6HLIX (MHTEepBaros) - a1o NMBo
OTHOLLIEHWE OKTaBbl, KBUHTLI UMW KBapThl, NUBO OT-
HoLLIeHWe Kakoro-nnbo Apyroro uHTepsana.

Korza otHoLLeHve 3BYKOB OfHOrO (MHTEpPBana) k
3BYKam [pYroro ecTb OTHOLLEHWE OKTaBbl, 8 UMEHHO
HVDKHWIA (3BYK) OOHOMO M3 HUX NpeacTasnseT coboit no-
NoBUHY vNn yaBOEHUE HWKHEro (3ByKa) Apyroro, a
BEPXHUI - NONOBUHY UNW yABOEHWE BEPXHETO (3BYKa)
(358) ppyroro, To 9TV [Ba MHTepBana Has3bIBalOTCA
WHTepBanaMmu “equHoi noTeHuun” - “Baxupa 6u n-
KyBBa", @ MpO HKHUIA (3BYK) OAHOTO (MHTepBana) ro-
BOPAT, YTO OH ABNAESTCA MOTEHUMEN HUKHErD (3ByKa)
OPYroro, a npo BEPXHWIA TOBOPSAT, YTO OH - MOTEHLUS
BEPXHEro (3ByKa) gpyroro (MHTepeana)'s.

Korga xe oTHolleHue ogHoro (MHTepsana) k
Apyromy UHoe, a UMeHHO (OTHOLLIEHWE) CPEeaHEero 1nm
Maroro (MHTepBsana), To OHW Ha3bIBAKOTCH “NOTEHUMArb-
HO pasnuuHbiMy NoaoBHbIMY (MHTepBanamu)” - “an-
MyTalabuxait an-myxranudaiit dou n-kyssa”,

Jliobble aBa NoAobHBLIX UHTEPBAMNOB, HWKHMI
(3BYK) 0OHOrO U3 KOTOPbIX HAXOAWUTCH B TOM UMK UHOM
OTHOLIEHUU K HUXHEeMY (3BYKY) Apyroro, (359) unu
BEPXHUIA COOTHOCUTCH C BEPXHUM (3BYKOM) OpYroro,
MMEIOT TO )Ke OTHOLLIEHWE MeXOY OPYraMM KpasmMu.

MycTs 3ByK [k nHTepsana [k - [1 cooTBeTCTBYET
3Byky X uHTepeana X - 3, v oba uHTepsana asnaoTes
kBapTamu. A yreepxaato, 4to 3syku [l u 3 (B aTom
cnyyae) byayT HaxoOUTLCA B TOM JKe OTHOLIEHUM, (4TO
W oBa Apyrmx uHTepsana). [lokasaTenbCcrso 3Toro; To,
YTO OTHOLUEeHWe 3ByKoB [k 1 [1 nogoBHO OTHOLEHUIO
3BykoB X 1 3, @ NPOnopLUMOHarbHLIE (OTHOLLIEHWS) Npy
(B3avmHOI1) 3aMeHe (3BYKOB) OCTaKITCS NPONOPLMO-
HanbHbLIMK, COMMAacHO TOMY, YTO MOKasaHo B MATON

et

-t wt



MUSIQI DUNYASI 3413 2002

rnaee kHuru EBknuaa o6 sanemeHTax reometpumn’.
(360) N ecnu Mbl MeHseM (MX 3BYKW) MeCTamMu,
oTHotueHue 3 k [ sisrnseTca nogobHbIM OTHOWEHMIO X
K K, @ UMEHHO KBapTe.
Takum obpazom, oTHoweHue 3 k [ - ksapTa:

413

[oxazaHo Takke, YTO MeXay OABYMS KpasmMu
noBbix ABYX NoAobHbLIX MHTEPBANOB pPacnonoXeHsbl
Marnble UHTepBarbl OAHOM TETPaxopaa, UHTEPBarbHOro
poja v ofHol nocneposatensHocTy. Kpas ogHoro ua
HWUX HAXOAATCA B TOM MU MHOM OTHOLLEHWM K Kpasm
ApYroro, a 3ByKU Mexgy Kpasmu O4HOro M3 HUX Co-
OTBETCTBYIOT 3BYKaM LPYTOro TEM e OTHOLLEHUEM.

Myctb 3ByKu K - b ByayT KpasiMu KBUHTbI, U MEX-
Ay HAMW B TOM WUINU MHOM MONOXeHuu ByayT, K
npumMepy, NoMeLLieHbl Marnble uHTepeans! (361) TBép-
[oro TeTpaxopaa ¢ AByMs LenbIMu ToHamu (“KaBBu 3y
n-mMapaaraiH”), (BolpaxkeHHble) aBykamu X, 3 u b.

3eykum bk - [1 ByayT Kpasmu opyroro uHTepsana,
TaKKe HaAXOOALLErocs B OTHOLLEHWU KBUHTbBI, MeXOy
KOTOPbLIMU MOMELLEeHb! Marnble UHTepBarbl TOro Xe
TeTpaxopaa u B ToM (Ke) NonokeHuH, (4To U UHTEp-
Banb! Npeabiaywel KBUHTLI), (BbIpaKeHHbIE) 3ByKamu
K, T u M.

3eyku K - B BygyT Haxogutbea K 3Bykam [k - [
B OTHOLLEHWUM OKTaBbl, U 9 YTBEPXKAAt0, YTO (B 3TOM
cnyyae) kaxablia u3 asykos K, I, M BygeTt HaxoguTe-
CH B 3TOM € OTHOLIEHWUU K KaXKOOMY 13 3ByKOB X, 3,
B.

(362) [lokazaTenbCTBOM STOrO ABMSAETCA TO, YTO
oTHoleHve K k X nogo6Ho oTHolweHuo Ik K K.

Ecnu e Mbl NOMeHsieM MecTamMu (UX 3BYKM),
otHoLueHue K k X Byget nogobHo oTHowweHuo i K K,
a UMEHHO OKTaBe.

Moatomy oTHowleHue K k X - okTaea.

Tak ke obbsIcCHAETCA (paBeHCcTBO) OTHOLLEeHU J1
K3 1Mk B, 1 aTo TO, 4TO Mb! XOTENW Pa3bACHUTE.

OKTaBA ek

KBHHT2
kpapra  —

(363) (BblcoTHbIEe NONOXKEHWUSA 1 TOHbI B 3BYKOPS-
pax ¢ nogobHbIMU UHTEpBanamu)

Mockonbky 3BYKOpPAALI NpeacTaBnNaoT coboit UH-
TepBarbl, B KOTOPbIX Masble MHTepBarnkb! pacronoXeHs

B TOW UM MHOWM NOCNenoBaTenbLHOCTH, TO CPEAN HUX
€CTb TOXAECTBEHHbIE U NoJobHbIe 3BYKOPAAbI.
(MocnegHue) GLIBaAIOT MOTEHUMANLHO eANHBLIMU 1
pasnu4HbEIMM.

(364) /13 TOro, 4TO BbINO CKA3aHO BbILLE O JOBbLIX
ABYX noAobHbIX 3ByKOpAAaXx, Creayer, UTo B HUX
VICONb3YeTCs 0AvH (M TOT XKe) UHTepBanbHbIA Poa U
NocreaoBaTensHOCTL MarbIX MHTEPBASIOB, a kKpaiHue
(cTyneHu) obonx (3BYKOPAOO0B) HAXOAATCA B TOM UMK
MHOM OTHOLLEHUW, TaK YTO NMPOMEXYTOYHLIE CTYNEeHU
O[HOIo U3 HUX HaxXoOATCA B TOM XK€ OTHOLLUEHUWN K
MPOMEXYTOYHBIM CTYMNEHAM APYroro (3ByKopaaa).

MonoxeHue CTyNeHen Kexkaoro U3 AByX (3Bykops-
[10B) 10 BbICOTE W HU3KOCTW Ha3biBaeTcs “ar-rTabaka” -
“BbICOTHbIM YpOBEHL, pericTp”e, (365) a pacrionoxeHve
KaXKOoM CTYMEHU B KAXAOM U3 NOA0BHbIX 3BYKOPAAOB
Mo BbICOTE M HU3KOCTHK, T.€. €0 BLICOKOE UMW HU3KOoEe
pacnofoxeHve, HasbiBaeTcs “ar-ramaua’ - “ToH,
TPAHCNO3WUUMOHHas ramma™®.

Korga nonoeHue cTyrneHe ogHoro 13 AByX 3BY-
KOPSOOB MO BbICOTE NPEBOCXOAUT (MOMOXEHWe Apy-
roro), © HUX rOBOPAT, YTO OHW BbiLE MO BbICOTHOMY
NONOXKEHUIO. W TalkoKke, Koraa WX NonokeHWe B HA3KOCTU
npesocxoauT (NOMOXEHUe ApYroro), roBOPAT, YTO OHA
HIDKE 1O BbICOTHOMY MOMOMEHUIO.

A ecnu ux pacronoXxeHue NoBbILLaeTca Unu
MOHWXKAETCH, TOBOPAT, YTO OHW BbILLE UMW HKXE MO
TPaHCO3NLMN.

Korna pacrnonoxeHusa 3ByKOB OBYX 3BYKOPAAOB
UM UHTEPBArOB U WX MOMNOKEHWE MO BbICOTE U HA3KOC-
TV eauvHbl, TaK YTO OHW He pasnuuatoTcs no (creneHn)
BbICOTbI M HU3KOCTW, O HYX FOBOPSAT, YTO OHX TOXOECT-
BEHHbI M0 TOHY W BLICOTHOMY MOMNOMEHMUIO, UM YTO OHW
OOHOW W TOW e TPaHCMO3ULUKN 1 BbICOTHOrO Mo-
NOXEHUS.

OT1nunumne (0QHOMO) TOHA OT (Jpyroro) ecTb No cy-
TV OTNM4KE (OLHOM) CTYNEHU OT (Qpyron), ogHako pas-
nuvMe TOHOB - 3TO HECOOTBETCTBUE MPYNMbl 3BYKOB,
PAacnonoXeHHbIX B (OAHOM) 3BYKOpsAe, rpynne 3ByKOB,
PAaCMonOXeHHbIX B (Opyrom).

CoOTHOLLEHWE 3BYKOB ECTb MO CYTV COOTHOLLIEHWE
TPAHCMO3ULMIA 1 BLICOTHBLIX MONOXeHWIA, Tak, cpeau oT-
HOLLEHWI OAHWX TPAHCMO3ULIMIA K APYTUM €CThb OTHOLLIE-
HUSA OKTaBbl, (366) KBUHTLI, KBAPTbI U BCEX MPO4MX,
GonbLUUX W MarbIX, MHTEPBArioB.

$lCHO, YTO OTHOLWIEeHWe TPaHCMo3WULMKU OHOTO U3
[OBYX 3BYKOPSA0B K TPAHCMO3MLUN OPYrOro eCTb OTHO-
LeHre ofHOro Kpas obonx 3BYKOPAAOB K ApYromy,
nBo Korga 3Ty 3BYKOPALbLI COCTaBMsAOTCS, 0bpaayetcs
[BOHOM 3BYKOPSA, HYDKHUI Kpait (KOTOPOro) OTCTOWT OT
BEpPXHero Ha ABOWHOE OTHOLLEHWE KparHen (CTyneHK)
OfIHOMO M3 HWX K KpaliHel (CTyneHu) apyroro.

Moatomy, Koraa HeU3MeHHBIN pasbeANHEHHDINA
NOMHBIN 3BYKOPSA, HAXOAUTCS K ApYroMy, noJo6HoOMY
emy, 3ByKkopsiay B OTHOLUEHUU ABOWHOWM OKTaBbl, NPy
COCTaBMEHUU U COBMECTHOM ynoTpebnenuu AByx
3BYKOPSIOOB BO3HUKAET YABOEHWE ABOWHOM OKTaBbl.

M noatomy, Korga MCronb3yTcs CoCTaBHble
3BYKOPSALI Pa3nUYHbIX TPAHCMO3UUNOHHbBIX TamM,
KpaiiHue BepxHue (CTyneHu nofobHbIX) 3BYKOPALOB
NPeBbILLAaT BO3MOXHOCTA CIYXOBOTO BOCMPUATUSA,
(367) (cospaBas) HenpuATHOE 3BydaHue. Y7o xe Ka-
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CaETCH KPaWHUX HYKHUX (CTYNeHel), To (uk\._\aayuaHue)
HacTonbKo cnabo, 4To OHU He OKas3bIBAIOT, Ha CryX
OLLYTUMOro BO3OEACTBYSA. Y '

u,

* % %

(EcTecTBEHHbIE BLICOKWE M HU3KME TPAHCTIOSNLIN)

ToHbL! MOTYT BbiTh CaMbIMU PA3HOOBPA3HLIMK, Bbi-
COKMiA TOH MOXET OTCTOSIT OT HU3KOIO Ha loBol UHTEep-
Bar, HO B 3TOM UCKYCCTBE, TIOCKOMBKY OHO paccmar-
pUBaEeT MWLLIb 3BYKW, OKa3bIBAKOLLME HA CIYX OLLYTUMOS
BO3AENCTBME U HEe MpEeBbILIaIoLKUE CTENEHU COBEp-
LLIEHHOIO BOCNPUATUSA CryXa, CNeflyeT orpaHUiMBaTLCH
TEMU HU3KUMU TOHAMU, KOTOPbIE HE CTOMb criabbl, YTo
He BO3[EWCTBYIOT Ha CryX OWyTUMbIM O0Bpasom, 1
TEMU BbICOKAMM TOHaMK, BO3OENCTBUE KOTOPLIX He
MpesbILLIaeT BO3MOXHOCTY CIYXOBOO (BOCMPUSTUS).

[NoaTomy BepxHsa TpaHCnosuuuA 3ByKopsaa
OormkHa BeITe Takoea, UTobbl NpY €€ COCTaBNeHnu K
HWKHEeW (TpaHcnosuuun) He BO3HUKAnN 3BYKOPS/,
BEPXHUA UM HWDKHWIA Kpait KOTOPOTro He BO3OENCTBOBAr
661 (Ha cnyx) unu Bo3aeincTBoBan (Ha Hero) ceepx
MEpbI.

(368) MNoatomy HeobXoAMMO NPUAEPKNBATLCH
cpenHeit CTenenu (3ByKoBbLICOTHOCTW), NPUHUMAS Cpef-
HEe B HU3KOCTY 33 HHIOK TPaHCMO3ULMIO U cpeaHee
MO BbICOTE 3a BEPXHIOK TPAHCMO3ULMIO. A {NOCKOmNLKY)
cpepHee Kornebnercs B 3aBMCUMOCTU OT (TUNa BOCNpUs-
TUA) Crylatenei, ToHbl pasHoo6pasHb! B (paannuHbIx)
CTpaHax 1 B (pasHoe) Bpems.

lMockonkbKy paccTosHue MeXOy BEPXHUM 1 HIDK-
HUM 3ByKamu B GOMbLUMHCTBE CAyYaes AocTuraeT
nHTEpBana Mexay KpasMu NonHoro 3Bykopsaa, a
UMEHHO [JIBOMHOWN OKTaBkl, TO Camas BbICOKas TpaHc-
No3nLUKs MOXET OOCTWMYb ABOWHOW OKTaBbl, HO ecrnv eé
NPUCOEANHUTE K CamMOMy HU3KOMY (TOHY), TO (Mx)
coyeraHue obpasyeTr yaBOEHHYIO OBOHYIO OKTaBy,
BbICOTA KOTOPOW Brinska K HeyMepeHHOM, Kak SSCHO Ha
(MpuMepe) pacnpoCTPaHERHbIX UHCTPYMEHTOB.

(369) OTHOLWEHNE MEXAY BbICOKOW U HWU3KOM
TPaHCMO3ULIMAMIA MOXET BbiTb BorbLUEe 3TOro OTHOLLIE-
HWA, 0OHaKO B (1X) oTAaneHu (Ha UHTepBan), NpesbI-
WwawWwmuin yaBoeHWe ABOWHOW OKTaBbl, HET Heob-
XOOUMOCTU.

Orpanuunmes, cnegoBaTensHo, (AaHHbIM) OTHO-
WweHuem mexay npegensHo BbICOKOW U npedensHo
HW3KOW TpaHCMO3WLMAMU, a8 UMEHHO OTHOLLEHWEM
YOBOEHHOW JBOMHOM OKTaBhbl.

HTo KacaeTcs TPaHCNO3NLIMIA MEXIY STUMM Kpast-
MU, TO UX MOXET ObiTb Bonblue UM MeHsblle, Ho,
MOCKOMbKY pasnuyve TpaHcno3uuuii ecTb Mo cyTu
pasnuyue 3BYKOB, 8 3BYKOB, YCTAHOBIEHHBLIX MEXay
KpasiMy 3ByKOpsfa B 9TOM OTHOLLEHUW, 8 UMEHHO
NONHOro 3BYKOPSAAa, TPMHAaALUATh, TO Y1crno ToHoB (370)
MEX/Y ero Kpasmu paBHO TPUHaZUATW, a YUCINO BCex
TOHOB - MATHaAUATH, XOTS BO3MOXHO W YBENNYUTL WX,
Aocturas 6orsLuero (41crna TPaHCNo3WLMIA), Tak e Kak
3TO BO3MOXHO B (OTHOLLIEHWMU Y1Ca) CTYMNEHEN.

OTHOLLIEHUS 3TUX TPAHCMO3ULMIA MOryT (COOTBET-
CTBOBaTb) OTHOLLEHWUSIM 3BYKOB BHYTPU MOSHOMO 3BY-
KOpsiAa, a MOTyT OTNUYATLCS OT HWUX, B 3aBUCUMOCTU OT
NOSULIMIA, B KOTOPbIX OHWU UCMNONBL3YHOTCH. A YTO KacaeT-
CSl MHEHWA HEKOTOPbLIX (M3y4atoLLMX 3TO UCKYCCTBO) O
TOM, YTO TOHbI 1 UX OTHOLLUEHWSA B (MTONHOM 3BYKOpsiae)
CBOAATCH K OOHOMY 1 TOMY e, (OrpaHUEHHOMY) YMc-
Iy, TO 3T0 HeoBsA3aTENBHO TakK, HO MyJlle, @Crnn UX OT-
HOLLIEHS1 (COOTBETCTBYIOT) OTHOLLIEHUSIM 3BYKOB BHYTPY
MOMHOro 3BYKOPAAa, MOCKOMbLKY UMEHHO OHWU OBbLIYHO
ynoTpebnatotcs (B MyablkaribHoM npakTvke). MNycTs xe
(B TEOpUK paccMaTpUBAaOTCH) U3BECTHbIE, NPUHSTLIE
0bbMaeM TPaHCNO3MLMK U UX OTHOLLIEHUS.

OueBnaHO, YTO KOrga OTHOLLEHUE TPaHCnoau-
LIMOHHOW raMmbl OHOTO U3 ABYX MOSHbLIX 3BYKOPAA0B
K TPaHCNO3MLUMOHHOM raMme OpYroro MeHbLUe OTHO-
LLIEeHKS YBOSHHOW ABOMHOM (OKTaBbl), OHW 06 beaMHEHbI
OOHUMU U TEMM XKE CTYNEHSMM.

(371) Korpa e oTHolweHue ofHoi (TpaHcno-
3WLMM) K APYTOMA NPEBbLILLAET 3TO OTHOLLIEHWUE, OHW HE
UMEeroT OBLLIMX 3BYKOB.

A Kora OTHOLLIEHWEe TPaHCMOo3ULMKU OHOMO U3
HUX K TPaHCro3uLUmmM APYroro - 370 OTHOLLIEHUE, OHU
00befIMHEHbI B KXKOOM OTAENBLHOM 3BYKE, U BEPXHAS
CTyNeHb 3BYKOPSAA HAKOW TPAHCMO3ULMOHHOM raMmbl
ABMNAETCH N0 CYTU HUWKHEW CTYNEHbIO BbICOKOM
TPaHCMO3ULIMOHHOA raMMbI?®,

Korpa (ke) oba (3Bykopaga) meHblle 3Toro
OTHOLLEHWS, OBLMMK 3BYKAMU ABMSIOTCH HWKHUE
CTYNeH! BbICOKOW TPaHCMo3nLIMK, (pacnoroxeHHbIe)
BHYTPW HU3KOW TPaHCNO3uLmu?!,

()

(389) (CmetueHre 3BYKOB U UHTEPBArIOB pasHbIX
TPaHCroauLmin)?2

1 - “cmellieHue 3ByKOB”

lNpogorrkim npeaLuecTsyoLLee (PacCMOTPEHE),
4Tobbl pacckasaTh O CMELLEHUU 3BYKOB, UHTEPBAsIOB,
TETPaxopaos, 3BYKOPAAOB U TPAHCNOUUMOHHBLIX raMM,
a Take UX CMEeLUeHUAX ApYr C APYIroM.

3BYKM PasnU4HbIe MO BbICOTE U HA3KOCTU MOMyT
V3BMNEKATLCA U3 Pa3HbIX CTPYH, TaK YTO KayO0WA OTAemMb-
HOW CTPYHE COOTBETCTBYET 3BYK, 8 MOIYT U3BMeKaThCs
W3 OfIHOW CTPYHbI.

3BYKM, (M3BNEKaemble) U3 OAHOW CTPYHbI, MOTyT
cMelwmBaTtbesa Apyr ¢ apyrom. (390) (Tak), ecrnm cHa-
4ana u3srneYb 3BYK OTKPbITOW CTPYHbI, @ 3aTeM nepe-
MECTUTb NanbLbl Ha ONpegenéxHHYo No3ULMIo, To A0
TOro, Kak npepséTca (3By4YaHune Nepsoro) 3syka, OH
CMeLLaeTcsl CO 3By4aHWeM TOW 4acTy (CTPYHbI), Ha
KOTOPYI0 MOMELUEH naneLl,

Takke, ecnu U3 TON UNU MHOW NO3uUMK (Ha
CTPYHE) M3BNeKaeTcsi 3ByK, Tak YTO YacTb CTPYHbI
npoJomKaeT BUBpMpPOBaTh, a Narnblibl NepemeLLaTcs
Ha Apyrve nosvuuuM, 1 nocre SToro 3ByK NpekpawaeT-
CS, TO CMNBILLMMbIA B 3TOT MOMEHT 3BYK NPEACTABNAET

e,

at T
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coboii cMeLlaHHoe 3BydaHue AByx nosuuuii. (Takum
o6pazom) NMMBo HaYVHAIOT C HIDKHErO 3BYKa U CMeLUu-
BaIOT €ro C BEPXHUM, NGO HaUMHAKT C BEPXHETO
3BYKa M CMELLIMBAIOT €70 G HIDKHUM.

CwmelueHve 3ByKoB Gorblueii (4acTbto) Heobxo-
MMO Mpy Nepexoge Mo ANCCOHVPYIOLLIMIM MHTEPBATAM,
1bo ecru ABa 3BYyKa He rapMOHUPYIOT ApYr C APYrom,
1 €CTb (HEKNIT) MPOMESKYTOUHBI 3BYK, FAPMOHMPYHOLLIAN
C KaKabIM U3 HUX (B OTAEMBHOCTU), KOTOPbIV MOXET
6bITb CMELLaH C OAHUM U3 HUX 1nu ¢ oBoumun, TO Npu
MX CMELLeHUY U Nepexoae Ko BTOPOMY 3BYKY, 3Tv B3
3BYKa BOCMPUHUMAIOTCA Ha CryX (Kak) KOHCOHUpYLo-
Lwive.

* Kk K

2 - “cMelleHne UHTepBanoB pasHblX TpaHc-
no3uumia’

Uro kacaeTcs MHTEpBanoB, To nnbo oba ux 3syka
(NpuHagnexart) oAHOW UMY PasHbIM TPaHCMO3ULIUAM,
nubo oHK (coBnagaroT) Mo TPaHCMO3ULUMKU TONMBKO B
OOHOM W3 ABYX 3BYKOB® MX cmelueHne BO3MOXHO
ABymMs cnocobamu.

(B nepBom crniyyae) gBa uHTepeana UMmetoT
pasHble (YMCMoBbIE) OTHOLLIEHS U 06 bEANHEHDI OAHUM
3BYKOM; OTHOLLIEHWE OBLLIEro (3BYyKa) K NPOTUBONONOXK-
HOMY 3BYKY B OQHOM W3 [BYX WHTepsanos bonblue
(392) vnu MeHblLLIE ero OTHOLLEHUSI K MPOTUBOMOIION-
HOMY 3BYKY B ApYrOM WHTepBare, v crnocob ux cme-
LUEHWs (3aKMioYaeTcs) B pacrnonoKeHny NapHoro 3eyka
HaUMeHbLLEro MHTepBarna B LeHTpe, mexay (o6uwmm
3BYKOM) U NapHbLIM 3BYKOM HaubonbLUero uHTepeana.

Hanpumep, Korda HWKHWIA 3BYK LIeNoro ToHa
aBnAeTcs (TakKe) HWXKHUM 3BYKOM WHTepBana B
OTHOLLEHU 5/4 (HaTyparnbHoi GomnbLLIoK TepLun), U Mbl
XOTUM CMeLLaTh UX, TO Mbl NOMELLIGEM BEPXHUIA (3BYK)
LIeNIoro TOHa B LIEHTPE, MeXay 3ByKamu Tepumn®,

(Bo BTOpOM Criyyae CMeLLMBaloTCs) ABa UHTep-
Barna pasnuyHbIX TPAHCMO3NLIMA, Koraa OTHOLLEHWE
HWKHEro (3ByKa) OfIHOrO M3 HUX K HUKHEMY (3BYKY)
[IPYroro MeHbLUE OTHOLLIEHUS (K&KOOro 13 HUX) K UX
napHbIM (3ByKam).

Myctb uHTepean K - b ByaeT B OTHOLLEHUM KBap-
Thl, ¥ nHTepsan 0k - H (393) - B 3TOM e OTHOLLEHWN,
1 nyctb oTHoweHve K k [bk Byner uHTepsarnom Lienoro
TOH2.

CMmelleHue 3TUX ABYX MHTepBarnos B Noao6bHOM
cnyvae BO3MOXHO, MOCKOTbKY 3BYK [K MOXeT GbiTb
pacrionoxeH mexay 3sykamu K u b.

OTHolueHue criegytoliero uHtepsana - K k [ -
ByaeT UHTEPBANoM LENOro TOHa, U MapHbIi (3ByK) [k
ByaeT pacrionoxeH 3a (3sykom) b (Takke) Ha paccTost-
HIW LIEMNOro TOHa.

PacctosHue mexay ok n b Byaet, (Takvm
0Bpasom), COOTBETCTBOBATL MHTEPBaam LIENoro ToHa 1
nonyToHa:

KBapTa
B E
KBapTa /9
I Jox
TAUAHHE TAHHMHH
i 3 Tox E
24 27 32 36 ILTHHBI

3TuMK aBYMst criocobamu CMELLIBAIOTCSA UHTEpP-
Barbl.

d* % K

3 - “ cMelLeHne TeTpaxopaos”

UTto xe kacaeTcs TETPaxopAos, TO OHW CMeLln-
BatoTcs, obpasys Aea Buaa coqetaHus [tapkub] - (394)
npsiMoe [6u-CTkama] v MPOTVUBOMONIOKHOE [MyHEKKAC]-

[MPOTMBONONOXHOE COYETaHME - 3TO Koraa 6ortb-
LUMIA MHTEpBAar OfHOro K3 (TETPaxopaos) NOMeLLaeTes
CO CTOPOHbI MEHBLLIETO MHTepBarna Apyroro, a MeHb-
LLIMIA UHTEPBan OAHOTO U3 HUX CO CTOPOHBI BorbLuero
vHTepeana apyroro. [NpAMoe e codeTaHmne - 310 Korga
BonbLUMK MHTepBan ogHoro U3 (TeTpaxopaos) nome-
LLaeTcs Co CTOPOHbLI GonbLUero nHTepsasna apyroro, a
MEHBLUWHA UHTEPBan OOHOro CO CTOPOHbI MEHbLIEero
uHTEpBana apyroro.

pn NPOTVMBOMONOXHOM COYETaHWN BO3MOXHO
CMellieHue TEeTPaxopaoB Kak OfHOro, Tak U pasHbiX
MHTEpBarbHbIX poaos. (395) YTo e kacaeTcs NpsMoro
coueTaHusl, TO B HEM HEBO3MOXHO CMeLUeHWe ABYX
pa3HbIX MO OTHOLLEHWHO (COCTABNSIOLLIMX UHTEPBASIOB)
pofIoB.

Cpeau TeTpaxopAos (ecTb Takue), uHTepsansb!
KOTOpbIX Braro3sy4Hbl MO OTAENLHOCTH, Te, braro-
3By4Me OTAENbHbIX MHTEPBANOB KOTOPbIX BbISBNAETCS
MWL B HEKOTOPbIX CNy4asx, U Te, (MHTepBarbl KOTo-
pbix) BraroasyqHb! (B CBOEV nocnenosarensHocTy). (K
riocnenHUM) OTHOCATCS Te TeTpaxopdbl, TPy uHTepBsana
KOTOPbIX UMET 6nuskmue oTHOWEHUs, 8 UMEHHO
TBEpAbIN MHTEPBAarbHbIA POA U CUrbHbIE (pasHoBUA-
HOCTU) MArKOro poda®.

Tetpaxopabl, (MHTepBarnbl) KOTOPbLIX Hebnaro-
3BYYHbI, - 3TO T, TPU UHTEpPBana KoTopbiX UMET
pasHooGpasHble oTHoLeHus (396), a uMeHHo (TeTpa-
XOPAbl) MATKOTG UHTEPBANBLHOTO poaa 1 0COGEHHO VX
cnabble 1 cpeaHmne (pasHoBUOHOCTU)®.

Korna msirkve Tetpaxopabl v criabble (Bufbl) Toro
UMK UHOTO MHTEPBAarbHOMo poaa CMeLLIMBAIOTCS G APY-
MU TETPaxopaamMi, CMeLLaHHbIE MHTepBank! npubnn-
KaTCs Mo (YUMCNOBbLIM) MPOMOPLIMAM U COTMacytoTes,
oBHapyxviBas Griarossyuue. MoaToMy Msrkve Terpaxop-
bl OOMKHb! YOTPEBnsATLCA B COHETaHNN C TBEPALIMY,
a cnabble 1 cpeHve (BUAbl) TBEPAbLIX TETPaxopaos
CMELLMBATLCS C CUMbHBIMY (BUAAMM).

Taloke, ecnyv Ml XOTUM YMHOKUTE (4MCO)

B e v
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CMeLLIeHuiA, To Mbl oBpallaemes K CMeLLaHHbIM
(Braam) n komBuHMpyem ux Nbo ¢ NpocTeIMKA, NGO
CO CMelliaHHBIMU (BUaamm TeTpaxopaos), (ecnu) ato
BO3MOHO.

fis)

(487) (3aBeplieHne peyn 0 TEOPEeTUYECKOM
ucKyccTee)

Cwmbicn BCero BbllUECKa3aHHOro (CBOAUTCH K
TOMY), HTOBbI CHOMUTEL MENnoguio (Toro UMW UHOro) TUNa.
A menocgus - 31O COBOKYMHOCTE. ONpeAeneHHoro,
3HAYMTENLHOrO YMCHa 3BYKOB, BCE UMK Gonbmma\cmo
KOTOPbIX Br1aro3ByyHbI, PACNONOKeHb! B ONpeaenéHHom
nocneaoBaTensHOCTA onpe,qeneHHoro M3BECTHOrO
3BYKOPSa, B KOTOPOM UCTONb30BaHbI (TeTpaxopab!)
onpeaenéxHoro poaa, (488) uHTepsansi KOTépblx
pacnonoXeHs! onpeaengéHHbiM obpasom B/,TOM Wm
MHOI TPaHCTIO3ULIMKA 1 NEPEMELLIAIOTCS ONPENEneHHbIM
croco6oM NocPeacTBOM TOro U UHOMo pUTMa.

Menoaust He MOXET CraraThCs U3 MoBbIX Cry-
YaiHbIX 3BYKOB, HEOMPEAENEHHOro Y1cna 1 nocreao-
BaTENbHOCTH, TaK Xe Kak 1 BC& Npoyee, Bo3HUKalolee
U3 MHOXeCTBa YacTei.

Tak, pUTOpUYECKOE BbICKA3bIBAHWE HE MOMXET COC-
TOATE M3 KaknX Bkl TO HU BbINO CnNyYaiHbIX BbIPEKEHWIA,
HeonpeaenéHHoro v1cna u (cnocoba ux) opraHusaumn.
(A uTO KacaeTca) Kacbigbl, TO OHA HE MOXET BbITb Cro-
eHa M3 MobbIX CryyaiHbIx 3ameH? 1 BblpaXKeHUi, B
nioBom pasmepe, 1 pacneta nobbIM ronocoM, NoacGHo
TOMY KaK Kacbibl B (kaHpe) aneruu [an-mapacu] cna-
ralTcs MHadve, Yem Kacbigbl, 3obnuualoLme nopokm
[an-macanub]. Taioke AoMKHO BbITb U B Menoausx,

A nockonbky nobas U3 Bcex Npo4unx nogobHbIX
Bellei ctaHoBuTcs (489) onpenené&HHoi no vucny
Jacten u (crnocoby 1x} pacronoxeHus Gnarogaps ue-
NAM, KOTOpLIE OHAa NMPECNEAYET, TO TaKe AOIPKHO ObiTb
1 B Menoausix. M ecny coumHsaemble Menogu1 AensioT-
CHl KOHEYHBIMIF LENSMW, TAK YTO B KAXKOON U3 HUX
noppasyMeBaeTcs Ta unn UHas Lierb, TO onpedeneHue
MENOAMM U onpeaerneHue Toro, U3 Yero oHa cnaraeTcs,
BO3MOXHO MYTEM MNO3HAHWA LEenen, KoTopblie er
NpEecrneqyrTCs.

Ecnu geno obcTouT Takum 0Bpasom, 1 Mbl NoXe-
naem croXuTb Merioguto, KoTopas AoMmkHa BeCTH K
KaKOR-MMBO LIenK, TO NPeEXae BCEro cneayeT OBnaaeTb
MO3HaHWEeM Lienu, KoTopast omkHa ObITb AOCTUMHYTa C
eé MoMOoLLbLIo, 3aTeM 3BYKamu, PacronoXXeHHbIMU B
TOW NOCNEAOBATENBHOCTH, MPU KOTOPOI NyuLLIE BCEMO
pocturaeTcs coBeplueHcTeo. K aToMy KavecTBy cTpe-
MSATCS BO BCEM, U3 Yero criaraeTcsi Menogusi, ¢ Tem
yTo6bl, KOMda Mbl MNONYYUM 3BYKWU, UHTEPBANb! U BCE
ocTarnbsHoe, NoCpPeacTBOM Hero A4orkHa ObiTb JOCTUr-
HyTa Ta Lenb, YacT Menoaun obpasoBanu 6bl Ucko-
MYHO KOMMO3MLIMKO, U Mbl Bbl MOMYyYnNnK Ty MENOAMIO.

[MoaTomy criegyeT nepeqnucninTb poabl Lerneu,
KOTOpbLIE MOXKHO AOCTUYE C MOMOLLIBKO MENOAWIA, 3aTEM
0OBACHUTE, KaKas M3 YNOMSIHYTLIX Bbillie Bellen Beaet
K JOCTVDKEHMIO Kakoi 13 (490) nepedncneHHbIx Lenei,

* % ok

Ans Toro 4robbl, Korga Mbl U3y4UM BCE 3TO U 3aX0TUM
COMMHUTL TY UM UHYHD MENOAMIO C HEKOM LIENb, HaMm
Bbino Bbl Nerko onpeaennTs To, U3 Yero eé HagnNexuT
COCTaBUTD.

Cpeaou Bellen, BeayLwnx K TOR UM MHOR Lenu,
€CTb Takue, KOTopble HeobXoauMb! B €€ JOCTIDKEHUM,
Te, KOTOpbIe COAEUCTBYIOT, BLISIBNSIOT U PaCKPLIBAIOT
HeoBxoaumoe, Te, KOTOpbIe YKpaLLaloT ero, npuaasas
Brneck v BenMKonenue, U Te, KOTopble, NPUCOEONHSISICh
K HeoBxoguMomy, CriocobeTByOT nyuLLemMy 1 BbicTpomy
ero gocTvkeHno?. (Beuay aToro,) Belum, U3 KOTOpbIX
coeuHAETCH Menoaus, npecneaytowas Ty unm UHy
Lenb, AOMKHbI pacnpenensThes Tak, YToDbl B HUX Npu-
CYTCTBOBanu 1 HeobxoguMble YacTy, U yKpaluatoLme,
W NpyaarcLLMe UM BENUYUe, U TE, KOTOPLIE BLISBMAIOT
HeobX0aMMOE CaMbiM COBEPLLEHHLIM 06pa3omMm, ¢ Tem
yTobbl OHa ny-Lie 3Byyana. Bce aTu Bewwm cnegyet
noApoOHO PacCMOTPEThb, HACKOMBKO 3TO BO3MOMXHO, B
HacToALLIel peyn.

OTHOCUTENBHO TOrO, CrEdyeT N B STOW Hayke,
KOMNb CKOPO OHA, Kak nornaratoT y4éHble- MaTteMaTtuku,
ABMACTCA OOHOW U3 MaTeMaTUHEeCK1X HayK, Pa3bACHATb
LEMKW TOTO, YTO OHA UCCMNEOYET, UMK HET, TO MaTema-
TU4eckass MyapoCTb HE Npearnonaraer pacCMOTPEHUS
Toro, “ans Yero 6eiTe” Bewwen, (491) nccnepyembix B
MareMartuke, HO U3 YeTbIPEX MPUYMH OHa PasbsACHAET
TY, Ha KOTOPYIO YKa3biBaeT BblpaXeHWe “4To ecTb
Bewk”. YTo e KacaeTca UCTONKOBaHUS APYrMX npu-
UKH, 0COBEHHO TeX, KOTOPbIE ABMNSIOTCA LeNeBbIMA, U
TOro, “AnsA Yero” Bellb, TO B HEW 3TO He npeanona-
raercs®.

3neck Mbl nokagaem (0bnacTts) U3yHeHUs 3TUX
Belel, nepefaBasn ero Apyromy UckyccTay. ITo noc-
neAHee HamepeHue, BbIPKEHHOE B 3TOW rmase. [ycTb
e OHO MOCNYXUT 3aBepLUEHEM BTOPOI MMaBbl HaLLIe
KHUTA.

B oByx aTux rmaBax Mbl ucyepnanu (Bonpoc)
3MNEeMEHTOB UCKYCCTBA MY3bIKW M PACCMOTPENU BCE WX
OCHOBbI, 3aMTOMHWUB 1 OCMBLICIIUB KOTOpbIE, YenoBek
crnocobeH BbIBECTU CNeACTBUSA 3TOW HAyK1 U OBNaaeTb
B MOMHOW Mepe NMpUYMHaMK1 BCEro TOro, YTO MOCTUraeT-
CH OMbITOM U YyBCTBEHHbIM BOCTIPUATUEM, U (ONpese-
NEHHOM) CTENEHLH TOTO, HTO SOCTUraeTCs C MOMOLLIO
HuWX. Bnarogaps (no3HaHuio) aTUX (Bellei) Yenosex
CTaHOBUWTCH Ha BEpHbLIA (NyTk) TEX TEOPETUKOB 3TON
HayKku, KOTopble Bbinu Npasb! (B CBOUX YTBEPXOEHUSX),
3HAKOMWUTCA C YNYLIEHUAMU TEX U3 HUX, KTO OLLUK-
6arics, U B COCTOSHUM BOCTIONHUTL TO, UTO HE YCnenu
caenark (Opyrve) TeopeTuku, He OOCTUTHYB LIENOCT-
HOCTM 3TOrO UCKYCCTBA.

(492) Ha atom MecTe BTOPOI rmaeb! Mbl 3aBepLua-
€M TO, YTO XOTENU U3NOXUTL (B Hell) C caMoro Hauana
- COenaem Xe ero CKoH4YaHueM Haler kHUrv o6 ocHo-
BaxX MUCKyCCTBA MY3bIKW.

Koney smopoli anaest

ﬂepaoro pazgena 06 anemeHTax WCKYCCTBA MY3bIKW

59
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KOMMEHTAPWUW:

' meeTcs B By NepBas rmaea nepeoro pasgena “06
aneMeHTax UCKYccTBa My3blku”. CM. COKpall&HHbIRA
rnepesos 3TOW Maebl B MpeabiaylLieM HoMepe xypHana.

2 To ecTb OT cNeacTBUM K OCHOBaM.

? Nlanee crnienyeT pas3fen o “nosHbix 3sykopAanax”, unm
“coBeplleHHbIX cucTemax’ (kama'am mamma), BOCNPoua-
BOJSILLMIA TEOPEeTUYECKUE MOMOXEHUS COOTBETCTBYIOLLEro
pasfena OpeBHerpeqyecKkoin rapMoHNKK.

4 Peyb MOXET WATWM O pacnpoCcTpaHEHHON LWKane yna
B anoxy Oxaxunudia (AoMycynbMaHCKUA nepuoa) unu
MeHbLUEN COBEPLUEHHON CMCTEMe B aHTWUYHOW Teopuu
MY3bIKH.

5 13BECTHO, YTO B LIEMSX NonyyYeHuWd Ha yae nonHoro
[IBYXOKTaBHOrO 3BYKOPSAa K YeTbipéM CTpyHam WHCTPY-
MmeHTa (6amm, mMacHa, Macnac, 3up) B 9 B. Boina npubas-
rieHa naTaa BbicOKaa cTpyHa (xadd) — no 0OHON Bepcuu,
apabckmm nesuom 3upbsbom, no apyroi — an-®apabu.

8§ Hanpumep: cd—defg-gahc, c'd' —de'f
g'—g'a h'c,

" Hanpumep: cdef—-fg—gahc',c' d e f -fg
-g'a' h'c

8 apabu ucnonbayet apabekyto GyKBEHHYO cucTemyt
HoTauun abdxad co crnegyowmnmMu obosHavyeHUAMU
cTyneHelt (paclumdppoBKka nonHoro 3eykopsaa ot ¢ Ao c?
NpPUHATA HaMW YCIOBHO):

0“ }'J a.' b!
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® MMpusogumasn dapaby cxema MonHoro pasbeauHEH-
HOro 3BYKOpsiAa ¢ BYKBEHHBIMM U CTyneHeBbIMW (apabeku-
MW 1 apeBHerpeyeckumu) 0603HaUeHUAMK, OTpaKeHa Ha-
MKW B cneaylouler Tabnvue:

Afdeod Cripméneguie 0BoIHaIENIR
apaficxue Bepes Speshespesecas

£ COXHAATY R-MADPYAST kAL IO0AROTHEX ApocnaMBIHoMeH
E CAKHAATY p-pa’HORT HRA GCHOBHEX THIIT HE3ANY

A BAEHTATY rpa HEAT CPEAHIN CCHOBHBEX T HECSIIH
X XAMIATY [pa’HeaT BAICOKAN OHOBHELY AINAFS HESWOHY
X CARKARTY f1-'Bycar HHIKAR CPEAHER THIATA CPERHHN
B macHTaTy A-"aycat CPEITHAN CPERHK APMIEATA CRETITHY
3 XBEATY A-"aycar BHCOKAR CPEIMX I Cpem
A AN-BYCTR CPAMAS MECE
o backaary J-pycTa CIREVIOLIAR napaMecs

[ranuitary o-sycra) 2 Cpefineh

T CAKHRATY N-MyHGACHALT WHIKAR OTIEAEHHRIX TPHT2 CTACHENILIX
K BACHTATY A-MyHbacHNET EpeaHit T X P oT)
A -l HAAT BHCOKAT OTACTEHHEN HETa OTAENERIAY
M CAXMANTY A-XBANET HISRAA BLICLEEN TPHTE BLICUIH
H BECHTATY M-XaANRT GPCAHAA BRUHE MEPRHETR BRICIIAX
o XRLANTY Ji-XALIAT BRICIIX HETA RBICIINY

0 Cxema NOMHOro, COeAMHEHHOTrO BYCTOW, 3BYKOpSAAa
MoxeT BbiTh NpeacTasneHa cneayowum obpasom:

ABdowcad Cmynesegeie ohonauenus
apaticku napedod dpuaneapeiceRe
£ cakniaTy J-Mapynar | Wi goDanotiibi npot
B CAKHARTY Prpi’HeaT HIOKAd CCROuHbIN THIIATE HH3UTHX
M BACKTATY p-pa’Hear P HAR COHOBHEY MEPRIATA HHIKX
A XATMATY P-pa’‘weaT HRCOKAR OCHOTIRX JEEAHEA MIRIE
X CARMAITY M-"aycaT HATRA CPEIIY THRETA CPEANNY.
& BACHTATY Ji-'aycar CPCAHRA CPEIHHR TLPHIETS CPELHIK
G s iaty di-tEyval T TTRECORLE CpEiEA T T i CPEARAR
A WI-BYETA CPeHRn Meca
fil CAKMARTY N-MYTTECHIAT HEIKAR COBAHHEHIY TPHTA COBMHAEHHAIT
i BACHTATY I-MYTTRCHILT cpeuan ) tap &
I RANAETY J-MYTTRCIUNT BEICOKAR COSIMHEIILTY HETE LOLTNNEHHSIX
JF CAKKIATY A-XRAART HWIKAR BRICIIHY -
M BACHTATY M-XANN2T CPRIHAR RRICILIHK
H XALIATY R-XALIAT BRICOKAR BRCIIHY
[ MyTACHNETY N-XAANAT PAFLTRAY HHAR BLICITRY -

O6palyaeT Ha cebsa BHUMaHWe TO, YTO B aHTUYHOM
TEOpUM Napa paccMaTpuBancs Nk COEOUHEHHLIM 3BY-
kopsif, B 06bEme yHAeLMMbl, UMW Tak HasblBaemast MeHb-
was coBeplueHHaa cucTema. Gapabu, ncnonk3ays npuH-

UMM CRAMTHOFO coYeTaHWsl TETPaxopaoB (C coBnageHnem
CMEXHbIX 3BYKOB), “mocTpaueaeT” aTy CUCTEMY A0 NMOMHoro
[BYXOKTaBHOro 3ByKOpAaa.

" CocTas 3T0ro BMAA 3BYKOPsAa CM. B CCblfike 7.

12 3neck aBTOP BHOBb MPWBOAUT CXEMY MOMHOMo coe-
AVHEHHOro 3ByKOpAda U rpeveckue obosHaqyeHus cCTy-
neHen coeguHEHHOro TeTpaxopaa — mpuma, napaHema,
Hema.

3 [IpeBHerpedeckue aKkBuBaneHTbl apabckmx oboaHa-
YEHUI YCTOMUMBLIX M NEepeMeHHbIX CTyNeHel naja — eec-
momb! i KUHYMEHBI.

4 YeTOMYMBLIMK CTYMEHAMM NMOMHOro 3Bykopsaa sis-
nsATea cakunamy n-macghpydam, an-eycma u xaddamy
(myHthbacunamy) n-xaddam.

15 | MeeTcA B BUAY HaMBGOMbLUMIA WHTEpPBan AaHHOro
BMAa MHTEpBanbHOro Popa, NMpu KOTOPOM OCTarnbHble WH-
Tepearnb! 3TOro TeTpaxopaa obpasyloT Tak Haa. fukH — Tp.
“CryliieH1e, ynnoTHeHue",

6 An-kyeea (6ykB. NOTEHUMUSA) — MaTeMaTUYECKHiA No-
Ka3aTernb CTEeNneHW OTHOLLEHWA 3BYKOB B WHTEpBare — yka-
3bIBAET Ha XapakTep ero KOoH-AMCCOHMpOoBaHuA. Tak, “no-
TeHUManoHO eauHbIMKU® ABNAIOTCA 3BYKW, UMEIoLINe OK-
TaBHblE 3KBMBANeHTb! B NpeAenax AvanasoHa Toro unm
MHOTO MHCTPYMEHTA, 3ByKOpsida, WK, uHave, 3Bykn Gorb-
LLIMX KOHCOHAHCOB MO OTHOWeEHWIo Apyr K apyry. ‘TloTex-
LMansHO pasnuuHbLIE” 3BYKW — aTO 3BYKKM, 0bpasyroLlne Bce
ocTanbHble BUObI KOHCOHUPYIOLWMWX U OUCCOHUPYIOLIMX
WHTEepBasoB.

7 ABTOp MMeeT B Bugy TpakTaT Eeknuaga "Havana”.

8 TepMuH mabaka B yKasaHHOM 3Ha4eHum (“‘pervcTp”)
ynoTpebnaeTcsl No OTHOLUEHWIO K BbICOTHbIM 30HaM LLKa-
Nbl OrPaHWYEHHOTO AuanasoHa — ABOWHOW OKTaBbl.

19 [laHHoE NOHATWME Teopuu Naga, nofobHo aHanoruy-
HOMY FpeuYeckoMy TEPMUHY (IMOHOU), OXBaTbiBaeT Lenbli
CNeKTp ABMEHWI 3BYKOBLICOTHOCTU W B PasHOM CMbICIIOBOM
KOHTEKCcTe MoxeT 0Bo3HadaTh “TOH” Kak naj onpenenéH-
HOrO CTPOEHWS!, ero BLICOTHOE MONOXeHWe — “TpaHcnosn-
LIMOHHYIO rammy”, ¥ BbICOTY OTAEIbHBIX CTyMeHe# 1 MHTep-
BaroB 3TOro naja no OTHOLIEHWIO K Nagy ApYroW TpaHc-
NoO3NLIUK. F

20 YygHEIl roBopuT 0 Hanbonee NPeAnQUTUTENbHOM
AvanasoHe TpaHCMOHUPOBaHUA — B Npefenax YeTbipéx
OKTaB, MPW KOTOPOM BEPXHWIA 3BYK HVDKHE! TpaHCcnosuuum
MONHOrO 3BYKOpsAAa COBNagjaeT C HWKHMM 3BYKOM €ro
BEpPXHEN TPaHCMO3NULWK.

21 Mpwu TpaHCNOHMPOBaHWU B MeHbLUEM AnanascHe
HKHAA W BEPXHSA TPaHCnosvuuW 3ByKOpaAa CoBnadaoT
B HECKOIbKWX 3BYKaX.

22 B kgyecTBe 0603HAUYEHUN KaTeropumn “cMmelleHunsn”
(MuKkctc — B rped. Teopun) Papabu NCNomnbayeT CUHOHW-
MUYHbIE TEPMUHBI — Mam3udXx W xanm.

% Te. ABa WHTepeana nNMBo OTHOCATCA K OAHOW MK
pasHbIM TpaHcno3uwumam naaa, nubo obbeauHeHbl Mo
BLICOTHOMY MONOXEHUIO Nafa B OOHUX 3BYKax 1 pasnu-
YaloTcA — B APYIUX.

2 MNpu KOMBWHUPOBaHWM WHTEPBANOB LIenoro ToHa u
BHonbLUOA TepuuK WHTepean octatka paseH 10/9.

2% 37K BUALI TETPaxopaoB Buipaxatotcs Apobamu ¢
GRAVU3KMMW YWCNOBbIMY MOKa3aTeNsiMU: HanpuMep, TBEpP-
bl coeanHEHHbI TpeTuii (10/9—11/10-12/11) unu mar-
KUIA paBHOMEPHBINA CUMBHBIN (7/6-15/14-16/15).

2% T.e. YUCNOBbLIE BblpaXKeHWs OaHHbIX BWAOB TeTpa-
XOPACB COAepXaT HenocneaoBaTenbHbIe NoKasaTenu:
Hanpumep, 6/5-15/14-28/27 (MsArkuil paBHOMEpHbIA
cpenHuin), 5/4—-24/23-46/45 (MArkMiA paBHOMEpPHLIN
cnabbiit). :
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27 '6dan (‘ubdanam) B apabCckOM CTUXOCNOXEHUN —
3ameHa nonyctuwmA B BeiTe (CTpoke) OAHON Kacklgbl
nonycTuLIMem M3 OPYrol Kacklabl.

% Wcnone3ya cdmnocodickyto aHanormio, $apabu 060o3-
Ha4YaeT OCHOBHbIE W YKPALLAKLIME 3NEMEHTH! KOMNO3ULUK
KaK “Heobxogumoe” 1 “coBeplueHHOe BbiTMe” Menoaun.

# Bonee noapo6Ho BOnpoc o dunocodckux ponax
MpYHKH B MCKYCCTBE MYy3blkM 0Bcykaaetcs Papabu B nep-
BOW rnaBe BBeAeHWA K TpakTaty (cM. nyGnukaumio nepe-
sofa B Beinycke 1-2/7, 2001).

(Mpodomxenue cnedyem)

AKTYATIU3ALNA UOEN .
CPEOHEBEKOBDBIX MbICIIUTEJIEU
B COBPEMEHHOW

MY3bIK

(Ha npumepe Y3bekucmaHa)

O6LLeunsBecTeH 3HaYUTENBHBLIA HAYYHbIA NMOTEH-
Lman cpefHeasnaTcko Mbicnu O Myablike. Ha Haww
B3N, CTONb KE 3HAYUTENBHbI U 3aKIIOYEHHbBIE B HElA
NPEeanockINKX Ans BO3HUKHOBEHWUS 1 PA3BUTUS My3bl-
KansHOM KpUTUKW U Hayku o Hel. Tem Bornee, YTo
"repeoHaYarnsHO CTaHoBMEeHUE Y3BeKCKoM My3blKarbHO-
KpUTUYEecKon Meicni B TypkecTaHe npoTekanc B Tec-
Helllel cBsiau ¢ boratbiMW TpaauuMsamMu cpegHea-
3MaTCKON HayKku 0 My3blke. TpakTaT no Mysblke U
MHoro4ucrneHHsle 6aasbl koHua XIX- Hayana XX BB.
OTMEYEHbl, C OAHON CTOPOHbLI, CEMAaHTUYECKUMMU
MPEEMCTBEHHLIMU YepTaMM C MPOLLNLIM, C APYron —
HecyT nevatb HOBbIX TEHAEHLIWIA B Y3BEKCKoW Mya3bl-
KanbHOW npakTuke atoro BpemeHu'. B kayecTse
npumMepa aesTopk! MoHorpachum "MyabikanbHas KpuTuka
B Y3beknctaHe" HasblBAKT NONYNAPHbLIA IHUMKNO-
neguyeckuin ABYXToMHUK Bomkiaa AnvkaHa "Matnab
yr-yMym Ba Maxkmab yn-cyHyH" ("Hauano sHaHui u
cobpaHue Hayk", TalwkeHT, 1901), UMeBLUMIA Hernocpea-
CTBEHHYO CBfI3b C My3blKanbHOW NPaKTUKOIA TOro Bpe-
MEHW — NEPCUACKON, MHAMIACKON 1 y3BeKcKo (Xxopeam-
ckow). [ipyrovi npumep nogobHoro nepexoaa oT Knac-
CUYECKOTO BOCTOMHOTO MY3bIKO3HaHWS K EBPONEACKOMY
— KHura "Yabekckas knaccuveckas mMysblka u ee ucTo-
pus" BblaawLlleroca ydeHoro, nybnuuucTa, gpama-
Typra, noata Abaoypayda durtpara (1886-1937). MNo-
MUMO crietudpuyeckx npobnem MysbiKanbHOW. Hayku,
KHUra cofepHuT caefeHrs "0 My3blKanbHOM KynbType
20-30 rr. XX B. U KyNbTYPHOR MOINMUTUKE COBETCKOrO
rocyaapctea Ha BocToke 1 Ap. BOnbLWWHCTBO MCNOMb-
30BaHHbBIX UCTOYHUKOB — 3TO NEPCUACKO-TaPKMKCKas
My3blKoBedUeckas knaccuka..."?. bes onopsl Ha BOC
TOYHOE Hay4yHoe Hacnegme HeBO3MOXKHO Bbino Obl
co3faHue KynbTYPHOW nporpaMmbl Hxaauausma —
MPOCBETUTENBCKOTO ABUKEHWA, OOHUM M3 OCHOBOMO-
NOXHWKOB KoTOpPOro U Bbin Gutpar. OgHako B panb-

Huzopa XACAHOBA (Y3bekucmaH, Tawkerm)

Hefiwewm, nocne penpeccuin 30-x, B pesynbrare KoTo-
pbIX AKaauabl U Ux nporpamma bl NMONHOCTHIO YHY-
TOXEHbI, TPEAULMSA B3aKMOBIUAHUS MONOLOM OTPacu
— MY3bIKanNLHOW KPUTUKK U CpeqHEBEKOBOW Hayku O
Mya3blke Obina npepBaHa.

AbBcontoTHas He3aaecTBOBaHHOCTL BoraTeiiluero
Hay4yHOoro noTeHuuwana, UrHopupoBaHWe, a 3a4acTylo
MoNpoCTY HE3HAaHUE YXE CYLLUECTBYHOLMX HaY4YHO-
TeopeTudeckux paspaboTok, ¢ OAHOW CTOPOHbI, Aanu
OCHOBaHWSA HEKOTOPBLIM UCCNedoBaTENAM (Hanpumep,
My3sblkoBeny C.KacbiMxomkaeBoit) caenarth BbiBO4 O
TOM, 4TO "y3beKckas MyabikanbHas KpUTUka He umeeT
cTonb HoraTon TEOPETUHECKON U METOL0MOrMYECKo
6a3bl, kak B Poccuun unn Espone™; ¢ apyroi CTopoHs!
HEraTUBHO OTPaXKaKTCHA Ha KAaYeCTBEHHOM YPOBHE
Camol KpUTUKN.

3amMeTum, 4TO HeoBXOAMMOCTb, HacylHas no-
TpebHOCTL PasBUTUA KPUTUKOBEAEeHWs Bbina ocoaHaHa
ele B 20-x ronax XX Beka. "XyoowecTBeHHas KpuTuka,
- kakoBa HY Bbina Bbl ee NpUpPoaa — KU3HEHHO pearb-
HbIA, ABMXYLLMI dhakTop obllecTBeHHOCTU... Bonee
Toro: 6bIBalOT NEpPUOAbI, Korda Kputnyeckas AenaTerlb-
HOCTb 3aCNy»KMBAET BHUMaHUsA npeobnaaaroLero — B
MOMEHTbI "KPWM3NCOB UCKYCCTBa" 1 KPU3WCOB coLuarnb-
HbiX..." VIMEHHO TaKoB nepexuBaemMbIi Hamm nepuog, B
y36eKCcKoW My3sblKanbHORM KynbType obocTpunace rmo-
BansbHas npobnema CocyllecTBOBaHUA ABYX Tpa-
AWULMIA: HAUMOHANBHOW MOHOAMHECKO U eBPONencKoin
KOMMO3UTOPCKON (CUTyauuto B MOpdonornveckom
nnaHe ycyrybnsieT HallecTBue Non-KynksTypbl — siBne-
HWe, Janeko He OfHOPOAHOE MO CBOEeMY KauyeCTBEH-
Homy cocTaBy), OAHON M3 NPUYUH CNOXUBLLETOCS
NONOXKEHWUs cTana creunduka HoOBO — NSt PervoHa
BbiBLIEN coBETCKOW LieHTpanbHOM A31n — PbIHOYHOM
3KOHOMMKM, KOTOPAas, eCTECTBEHHO, 06ycnoBuUna cme-
LWeHWe LIeHHOCTHBIX OPUEeHTauuin — npomnsolina
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abconotnsaums matepuansHoro dakropa (co Bcemu
BbITEKaIOLLMMIA riocneacTeusimm). Bee 310 BbiHyKOaeT
He TONbKO KOHCTaTUPOBaTb (hakTbl, HO W MbITATLCH,
HaWTU AEUCTBEHHbIE pearbHbIE NYTU MO U3MEHEHUIO
CNOXUBLLIEWCH cuUTyauuu. Ha Hawl Barnsify, CerofiHa Kak
HuKoraa Heobxoauma kanutTanbHaa npopaboTtka
Hay4HbIX NPOGeM My3bIKaNHON KDUTUKK.

MHorue akTyarnbHble Npobremb! COBPEMEHHOrO
KpUTUKOBEAEHUS Bbin rnyGoKo MccnenoBaHbl SHUMKMO-
neaucramu Cpegrero Boctoka. PaccmMoTpum HekoTo-
pble U3 HUX — Hanpumep, Npobnemy BOCNpUSTUA, BOM-
pOChI OLEHOYHON AeATenLHOCTI, Npobremy crylarens
(anpecara).

Tak, npobnemMa aMoUMOHaNLHOrO BO3AENCTBUS
My3bIKW 1 CBA3aHHaA C HeW paspaboTka npobnems
BOCTPUATUS MY3bIKIA BONTHOBANA y4eHbIX 1 connocodhos
C AgpesHeinx BpemeH, "...Mysbika cnocobHa oka-
3blBaTb U3BECTHOE BO3AGWCTBME Ha ATUYECKYHO CTOPOHY
Aywmn™, — nncan ewe ApuctoTens. OfHako B kadecTee
MHCTUTYTa XyOOXKECTBEHHOM NPaKTUKA My3blKanbHoe
BOCTpUATME DOPMUPYETCA Ha CPaBHUTENLHO NO3OHMX
aTanax pasBuUTUS eBPONEeNCKON KynbTypbl. M xoTs
npeanochInky Ans ero hopmMrpoBaHust CyLLIECTBOBANU
“3Ha4anbHo (B Tex xe Tpyaax Apucrotens), yHKUMn
crnyliaHns (B eBpOonencKkoi My3biKaribHOW npakTuke)
Bbinn ManousydeHbl. Takoe napagoKkcansHoe rnoro-
HEeHVE CrneumnanncTel OBBACHSIIOT TEM, UTO B LEHTpe
BHMMaHWUs CTOsANAa cama My3blKanbHasi OeATensHOCTb,
a He My3blkanbHoe Npou3BeaeHue, BOCMPUHAMagEMOe
cnywarenem. MNocneaHui sxxe 6bin, rmaeHsIM 06pasomM,
He cnyliaTerniem, a oTAbiXaroLnm, "noasepraroLmmMes’”
YBECENEHUAM, y4acTHUKOM puTyana, obpapa, Lepemo-
HUK, Yalle BCEero CUHKPETUYECKOro UMM CUHTETU-
HecKoro coctasa. TonbKko B XIX-XX.BB. cnyLiartensckoe
BOCNPUSTE MY3bIKW CTAaHOBWUTCA BO rnasy yrna. OHo
MOAENUPYETCs U B KOMMNO3UTOPCKOW, 1M B MCMON-
HUTENBCKOW JEATENBbHOCTH, Y B CAMOM MY3bIKarnsHOM
npousseaeHu, OoHaKko eeponeickasl MyablkansHas
npakTuka paneko He cpa3y W He Besfe oco3Hana
ChyHKUMM cnyLLaTeNs, He cpasy Gaenana ero LeHTpars-
HbIM 1 MPUTOM LiENeBbIM 3BEHOM COBMECTHOW MYy3bi-
KarnbHOW AeATeNbLHOCTU, BO3BLICHB €ro [0 YPOBHS
XYOOMECTBEHHOro TBOpYecTsa®.

Ha BocToke e, rae npuBbIvHbIA ANA esponeiua
TaHaeMm (aBTOP-UCMONMHUTESb) BbiN MO NPENMYLLECTBY
NpeAcTaBneH B OOHOM NuLe (TBOpeL-MHTepripeTaTop),
YYEHUE O BOCMPUATUU MY3BIKM Kak 4yacTb obLuei
TEOPUU NO3HaHWUA U NPOoBNemM My3blKansHOro BOCmm-
TaHWsA Hauano popPMUPOBATLCS B MyOOKON, APEBHOCTA.
Onvpasck Ha TpaauUry My3bIKanbHOM Kyrstypb! Cora,
XopacaHa, apabckux Hapo[oB, UHAYCOB, B TECHON CBS-
31 C @aHTUYHLIM Hacneauem — My3bIKanbHO-TeopeTu-
YeckUMM BO33peHuamMu nucparopenties, MNnartoHa, Apuc-
Totens, ydeHsle CpeaHero BocToka cosnatoT cobeTBeH-
Hble TEOPUU, (DOPMUPYIOT HAYYHYIO METOAONOr1I0
WCCNENoBaHNA My3bIKi 1 €8 BOCNPUSTUS.

lNepBbiM paspabarbiBaTb y4eHUe O BOCMpUsTUM
My3blkyt cTan ®apabu’. B "Bonbluol kHure o My3bixe"
Y{eHbliA onpefenseT rnasHble hakTopbl B BOCTIPUATUAN
MY3bIKW: CUna cnyxa, cuna (BpoXaeHHOro) MHTennekTa
(obnagaet crnocoBHOCTLIO pasnuUyaTh XopoLLee 1 nro-
xoe, braro3sy4Hoe U HeGrnaro3By4YHoe, a Taioke Cro-
COBHOCTBIO BOOBpaXaThk M coobpakaTts — Mpu coum-

HEeHWK), cuna NPeacTaBneHUs (BLIMOMHAST Mo OTHOLLIE-
HWIO K OCTarnbHbiM pauyoHansHyro dyHkUMio). Takum
obpasom, no MHeHno Papabu, BeCh NPOLIECC BOCMPUS-
TUA 3aKMNIOHAETCH B MOCNeaoBaTENBHOM PACMONOKEHUN
W TECHOW B3aMMOCBA3U Ha3BaHHbIX CAI.

B cBoem y-eHun o BoCcnpusaTUM My3kikn dapabu
He audbchbepeHuMpyeT YeTko hyHKUMW KDKOOH U3 cun
yenoseka. Ctporyto auchdepeHLmaLmio, Kak nuweT 8
cneumansHomM uccrefoBaHum A kyMaeB, oCyLLeCTBMN
ero NpsamMon npogorvkatens — MeH CuHa, KoTopsliii Bbif-
BUHYN Crieayrowmve Tpy Havana B Ka4ecTBE OCHOBHbIX:

1) cuna cnyxa — urpaeT HavanbHy0 posis B BOC-
NPUATAU MY3bIKW, CNYX OLLYLLIAET 3BYKM Kak TakoBble,
He UCTIbITbIBAs HWU HAaCNaKaeHUs, HA OTBPaLLEHUA (T.e.
chuaronornieckuin ypoeHs — H.X.);

2) cuna pasnuueHus (KUBOTHOM ayLum) — obna-
[JaeT CBOWCTBOM HacnakaaTtees (Mbo BoamyLLaTLes),
BbI3bIBaEMbIM X 3MOLIMOHAITEHBIM HACTPOEM MY3bIKW 1
rapMOHUYHOCTBIO €8 KOMMO3ULUK, 3TO Ka4eCTBO MNpu-
cyuwie el OT NpUpoabl U NULIEHO Kaknx-nubo paLuo-
HanbHbIX Ha4yan, CBA3aHHbIX C NPeAcTaBNeHUEM U
YMOMOCTUXKEHUEM (T.€. IMOUMOHANBLHLIA YPOBEHb —
H.X);

3) cuna BoobpakeHus, CBsI3aHHasa ¢ CUMoi pasy-
Ma, — OCYLLIECTBNAET B BOCMPUATAM MY3bIKi4 HECKOMNBKO
BaKHbIX, MO MHEHWIO CaMOro MbiCruTens, "onepavuia";
"KOHTPONVPYET" HENPEPBLIBHOCTE BOCTIPUSTUS MY3bIKarlb-
HbIX 3YIEMEHTOB (HaKPOB — PUTMUYECKUX efMHULL 1
TOHOB), BOCMPUHUMAS, TakuM 06pasoM, BCHO KOMMNO3M-
LIMI0 COYUHEHUSA; COXPaHAET B NaMATU My3blKarbHble
obpasbl, a mocemMy BkMouaeT B cebs Tawke 1 coobpa-
XeHue (T.e. paumoHankeHbIi yposeHs — H.X).

DaxTudecku M6H CuHa nepsbiM 0co3HaeT heHo-
MEH 3CTETUYECKOro BOCMPUATUSA MY3bIKM, MEXaHN3M
KOTOPOrO YpPEe3sBbIYaHO CnoXeH. B HeM y4acTByIOT Kak
BHELUHWe cunbl (cuna cnyxa), Tak U BHYTPeHHue —
MCUXHHEecKUe MPOLIECChI, ANs KOTOPLIX NepBoHaYanom
CIY»KaT [aHHbIE BHEWHWX OLLYLLEHWA. [T1aBHbIM yCrio-
BMEM LIENBHOCTU BCETO NMPOLECCa BOCTIPUATUAR Y4eHbIA
CHUTAET HEMPEPbLIBHOCTL BOCMPUATUS MY3bIKanbHOM
koMnosuuuu. [Npu 3ToM A0MMKHO NPOU30NTM NOCHeano-
BaTenbHoe B3auMOLENCTBUE BCEX CUM: YYBCTBEHHOE
BOCMPUATUE (BHAYANe Ha YpOBHE YNCTO (DU3NYECKOM,
3aTem — aMOoUMOoHarnsHOM), KOTOpPoe nepefaeTcs cune
BOOBparkeHUs, 3aneyaTneBatoLLen KpacoTy Mysblkv, ee
CTPOWHOCTL U COPa3MEpPHOCTb. TOMBKO NpY YCroBun
HENPEePbLIBHOCTU BOCTIPUATUS MOXET ObITh OCYLLIECTB-
reHa BocnuraTernsHas cuna My3bsIki — Cra >XUBOTHOM
AOyLW, B3aUMOAENCTBYA C CUMoi BoobpaxeHus (kak
pauvoHansHsIM Hadarnom), obnaropaykMBaeTcs, 0CBO-
boxaaeTcs OT MOPOUHbIX NoByKaeHuir. Cregosartens-
HO, COBEPLUEHCTBYETCA HPABCTBEHHLIA 1 AYXOBHbLIN
obnuk Yenoseka. Torga e, B [X B. Bblna ocosHaHa
HEeoBX0ANMOCTL CreLMarnsHOr0 MECTa U BpeMeHn A51s
BOCMPUATKSA 11 OCMbICIIEHUS MY3blKarbHbIX SBMEHWNA.
Tak, BbigawowMiicsa cydunckuin Wweinx an-barnaam
cchopMynupoBan TpK OCHOBHbIX ycnosust Camom (T.e.
cnywiaHis My3blii) — cobrrogeHve "spemern” (3amaH),
"mecTa" (MakaH) 1 "6parctea (MxeaH)8. Hecobnioperne
B Halle Bpems YCINOBWW NereHaapHoro weiixa, obyc-
noeneHHoe goctuwikeHuammu HTP (xouews — cnywan
MY3bIKY, XOYellb — BbIKMOYM) NPUBENO K BOZHUKHO-
BEHWIO 1 0BOCTPEHMIO OAHOM 13 BONeaHEHHbIX NpoBnem
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3KOMNOMK KymnbTypbl — NPeBpaLLeHnio My3sbikv, "BoxecT-
BEHHOro ucKyccTea", nprMaeaHHoro obnaropaxusartb
Aywn, B... 6eiToBOM WYM. HecoBnageHue Bocnpusitus
MY3bIKM C €€ peanbHbIM VCMOMHEHUEM B NPOCTPaHCTBE
U BO BpeMeHW, N0 MHEHUID COBPEMEHHbIX YYEHbIX,
BEOET K pacnagy eaMHOro MyablkansHoro oeHomeHa,
B UTOre — «Mop4a BHYTPEHHEN KapTUHbLI MUpa — Npef-
cTasnswoulein cobol Hanbonee Ba)XHoe AOCTOAHWE
yenoBeKka U kak BMONOrMYecKoro CyLecTBa, U Kak
NWYHOCTU — oBopadMBaeTcs Nnopyell camoro Mupa,
OKpyXKaroLLel YenoBeKa cpenbi»®,

3ameTum, 4To ¢ Npobnemol BOCIpUsTUS (NepBbiM
3BEHOM Ha nyTu obLUEeHVA C My3bIKOI) TECHO cBA3AH
OAWH W3 NapaMeTPOoB OLLEHOYHOIN MbICITA — NapameTp
BOZAEWCTBUS (TEPMWH COBPEMEHHOIO UCCNeaoBaTens
T.KypbilLeBoi), T.e. HanpaeneHHOCTK Ha crnyLluarens,
CBOEro pPofa YPOBHA MarHeTusMa Xy[OoeCTBEHHOIo
SIBMEHWSA, CTEMEHM U XapaKkTepa ero Bo3AenucTBuA Ha
yenoseka. CoBCTBEHHO, TOrO rMAaBHOMO, paau Yero
MCKYCCTBO LieHUTCS — BOCTpebyeTcs, CyLlecTBYET.

Ocobylo crocobHOCTbL MY3blKM BO3OEVCTBOBATL
Ha 4yenoBeka W NpeBpawaTtb ero HPaBCTBEHHbIE
KayecTBa B NPOTUBONONOKHBLIE NPU3HaBanu u cpedHe-
BekoBble "BpaTtba YACTOTLI". JTa MOEA NEXUT B OCHOBE
BCEro WX My3blKarnbHOro y4eHus. Eio oHu obbsicHAT
pasHoobpaavie BUAOB My3blki U chep ee NpUMEHEHNS!
B YKU3HU HapOLOB, C HEW CBA3LIBAIOT KOHEYHYIO Lienb
M CMBICH CYLLIECTBOBaHWS MYy3blKanbHOrO UCKYCCTBa
Kak TakoBoro. "MaTepuei BCSKOro MCckyccTea, Tpebyto-
LLiero py4Horo TpyQa, SBrsioTcA NpUpoaHbIe Tena, 1
BCE, YTO MPOMU3BOAMTCA UM, COCTABMAET TEMECHbIE
dhopmbl. MHaye obcTouT geno ¢ MysbIKol, MaTepus
KOTOPOW Lenukom npegcrasnser coboli OYyXOBHbIE
cybcTaHumMu, a UMEHHO AyLuu cnyliatenen, U Bcakoe
€€ BO3JEeNCTBME Ha AylWY HaxoAuT Takke (YUCTo)
AyxoBHOE NposiBreHue" .

~ [No mHeHuio A.kymaeBa, Bo B3rnsaax "bpatses
UYUCTOTbI" Ha BO3OENCTBUE MY3bIKWM CKA3anmuch npep-
CTaBMNEHWs, pacnpocTpaHeHHble B LUMPOKOW cpeae
Hapoaos BocToka. CpeHeBEKOBbIE YYeHbIe OTpasunu
MuchonorMieckue NpeacTaenenus o YyaoaencTBeHHoN
cune My3blki, O ee CBA3U C AYXOBHbIM MUPOM Yero-
BEKa W KpacoTour npupodkl. Myabika — gylua yernoseka
— KpacoTa npupoabl, Mupa — BCerga coBpemMeHHas u
aKTyansHas NnorM4eckas Lenoyka, HapyLLeHus, Henpa-
BWIbHOE UCMONBL30BaHNE 3BEHLERB KOTOPOIA NMPVBOAAT K
CcaMbiM HeXernaTenbHbIM NocnencTBUSIM, CBUOETENAMN
KOTOPbIX Mbi CTAHOBUMCS BCe valle. He crniyyaiiHo Ha
nopore XX| B. HanGonbLUEA ONacHOCTLIO, rPo3sALLeid
LMBUNMU3aLMNA, M3BECTHBLIW nucaTtens @.ckaHaep
CHUTAET MPOLIECC OAMHaHKS YenoBEYECTBa, NMPUKPLITLINA
OrPOMHbBIMIA TEXHUYECKAMI AoCTUKeHUsaMU. OauH 13
rmaeHbIX ero NpusHakos — 6ecnpeleaeHTHOE pasBUTUE
MacCKynbTypbl Ha dhoHe rnobanbHoi KoMMboTepU3a-
LM,

Kak U3mMeHuUTb CoXMBLLYIOCS cuTyaumio? Kakum
06pa3om Hy»KHO AeliCTBO- BaTb COBPEMEHHbLIM My3bl-
KanbHbIM KpUTHKaM, YTOObI MPUBNEYL BHUMAHUE Criy-
Lartens K cepbeaHol, rmyBbokon mMyablke? OTBeTbl Ha
3T BOMPOCH! MOXHO HalTW TOMBKO B NMPOLECce peLue-
HUS TPETBEN U3 Ha3BaHHbIX HAMK NPODBIEM — KOMMNEKC-
HoW npobnembl agpecarta (noTpebutens My3biKarnksHo-
KPUTUHECKOW MPOAYKLWMM COBPEMEHHbIX aBTopoB). INpu

3TOM Hernb3s 3abbiBaTk O TOM, YTO €Ny s TBOpYec-
KOW NMUYHOCTW aKTyaneH Bonpoc o GonbLuen Ui MeHb-
LUEI CTEeMNeHn KOHTaKTa Cc ayauTopue, To AN Myabl-
KarbHOW KPUTWKI KOHTAKT— [TIaBHOE YCroBUE AesTeNb-
HOCTU, MB0, KaK M3BECTHO, XYAOKECTBEHHAS KpUTUKA (M
BCE €€ Pa3sHOBMOHOCTW) MO CaMOMy CBOEMY CYLLECTBY
HE TOMbKO NMyBnuyHa, HO U BLI3BAHA K KNU3HW 0bLLIECT-
BEHHO-3CTETUHECKO HEODX0AMMOCTLIO, OHa BbINOMNHAET
BCTETUKO-CoLUManbHbIA "3akas". :

Takum obpa3som, KpUTUKa BCerga akTMBHO "Ha-
npasrieHa" Ha yutatens. ABTOP KPUTUYECKOrO BLICTYI-
neHWs OormKeH YyBCTBOBAaTL CBOErO agpecaTa, Moae-
nupoBaThb ero, B3auMoOerncTBOBaTL C HAM — yoexxaaTs,
nonemusmposaTth. Heobxognma koHKkpeTHas "agpec-
HOCTL", T.e. 0Cco3HaHue gudydbepeHumaLm crywaTens-
cioit ayautopun. CoBpeMeHHbIe Y4eHble CO34arT MHO-
TOYUCHNEHHbIE TUMONOMM MO PasnNUYHbLIM NapameTpam,
MbLITAsACh OXBaTUTL BCE acneKTb! CryLaTenbCKon Aes-
TenLHOCTU. A Bedb OAHA U3 NepBbIX KnaccuduKaLmii
cnywiarensckon ayautopun 6oina cosaaHa eule B X B.
(). B lwupoko U3BecTHOM coHuHeHun “Kabyc-Hame" Keir-
Kaeyca, B pazgene "O6 obblyasax myabikaHToB"!
aBTop, Hapsay ¢ COBETaMW MO NMOBEAEHWUIO U BHELU-
Hemy BUAY My3bIKaHTa (BO3MOMHbLIE UCTOKW COBPEMEH-
Horo koHdepaHca — "Byab NPUBETIMB, ... CrAOKOPeYns,
... He Jenan KACroro nuua 1 He XMypbes»'?), npea-
NPpUHUMAaET NONLITKY pasgenuTb chylwaTtenein no
cneayowmum npUaHaKkam:

1) BospacT u non (cTtapubkl, Monoasle nwAK,
LETU, MEHLWHBI);

2) TeMnepameHT (NerkoMbICNeHHbIe MYXKYUHbI,
cepbesHble nioau );

3) BHelHUe NpuaHaky (KpacHoNULUbLIe U MosHo-
KpOBHble, BrieAHble U KenyHble, CMYIMble U Tollme,
Benonuusie, XMpHbIe, chipble);

4) poq 3aHATUIA (BOEHHbIE NIOAN, UCKaTenu npu-
KMHOHeHUIA);

5) coumanbHbIn cTaTyc (3HaTHbIE Moau).

YcraHaBnuBas npamyto 3aBUCUMOCTb My3blKarlb-
HbIX BKYCOB crnyluaTtenei oT yKasaHHbIX chakTopo, Kei-
KaByc cuuTaet, YTo My3bIKaHT Nnpexae BCero AoImKeH
Y4YuUTBIBaTL XenaHus nybnukn: "Camoe Gonbluoe uc-
KYCCTBO B My3bike TO, YTOBbI yroguTh BKycam crylua-
Tensa" .

MopobHasa chopmynupoBka CBUAETENLCTBYET O
MHoroofpasum BarnsaoB cpeaHeasnaTckux SHLMKIO-
neaucToB Ha porib My3biky B obujecTte. Tak, ecnu y
Kei-KaByca akueHT npuxoauTes Ha 3anpockl (notpeb-
HOCTW) CaMoro cnywatens, To B yyeHusx dapabu u
WBH CviHb! onpedeneH NpUopuTET My3bIKarbHOM rapmo-
HWW, BNUAKOLLENA HA AYLIEBHOE COCTOsSIHUE U HpaB-
CTBEHHbIE KaqecTBa NIoaei.

W ele o6 oaHOM YPE3BLIMANHO BAXKHOM acrexTe,
HaxoOsLLEeMCs Ha CTbIKE BCEX TPEX paccMaTpyBaembIx
Hamu npobnem, — BOCIIPUATUSA, OLIEHOYHON AesiTerlb-
HOCTW, agpecara. Peyb MOeT 0 KpUTepun NOHATHOCTY,
JAOCTYMNHOCTU XyOOMECTBEHHON uHchbopMaumn. o mHe-
HUIO Y4EHbIX, HEBOCTTPUATUE TOTO UMW MHOTO XYOOMKECT-
BEHHOIO ABMEHUS HEPEOKO ABMAETCS U NPUYUHOR, 1
criedcreuem HenoHumanua. ObpaTumMes K pearbHow
Y30EKNCTaHCKON My3bIKarbHOM MPaKTUKE, B KOTOPOA
npeacTaBrneHbl, Mo CyTU, BCE HbIHE CYLLIECTBYIOLLUE B
MUpE TBOPYECKUE PasHOBUAHOCTA: hOMNbKIOP BO BCEM
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Borarctee ero hopm 1 XaHpPOB; NPoheccroHansHoe
TBOPYECTBO YCTHOM TPaAWLUMK; KOMMO3UTOPCKOE UC-
KYCCTBO; MaccoBas (nerkoxaHpoBas) my3abika's,
Kapkabii U3 3TUX BUOOB Pa3BUBaETCH B COOTBETCTBUM
CO CBOEW XY[OMECTBEHHON NOMUKOW, KaXabIA Npeano-
naraet cobCTBEHHbIN TUMN BOCMPUSATUS, OCOBEHHOCTM
KOTOPbIX HE MOXET HE Y4YUTbIBATb COBPEMEHHbIH
MY3bIKanbHbIA KPUTKK,

OTyeTnMBEE BCErO 3TO Pa3anuyme fMposIBSeTCs B
rpouecce BOCIPUATUA My3blk ABYX TPagMLMIA: KOMIMO-
3UTOPCKOI (EBPOMENCKOro reHeauca) u ycTHo npodoec-
CUOHanbHoW (BOCTOYHOW). Kak n3BecTHO, ageksaTHoe
BOCTIPUATUE NafoBON CEMAaHTUKA BOCTOYHOW My3bIKIA
TpebyeT MHOroBEKOBOIO OMbITa, MPEEMCTBEHHO BOCHPU-
HUMaeMOWN CNyxoBOW NOAroToBKW. EBponeiickmia cny-
LUaTent He yNasnmBaeT Te TOHYaNLUME OTTEHKU SMOLMO-
HanbHOro CTPOS, KOTOPbLIE OYEBUAHbLI ANS XKUTEns
BocTtoka. Kak cuMtaeTt uccnepnorartens, "nogobHas
criyxogas "orpaHu4eHHoOCTL”, BUOUMO, B3aumHa, MBo u
'C TOUKM 3PEHUS HEKOTOPbIX BHEEBPOMENCKNX KyMbTYD
3MOLMOHarNLHAA NPOTUBOMONOXHOCTL Naa0B eBponei-
CKOW My3blkW He BocnpuHumaetcs'. Y B gaHHoM cry-
Yae PeLUaoLyIo Pofb UrpaeT MHOTOBEKOBAS CITyX0Bas
Tpaauuusa"'®. B To e Bpems HarnoMHUM, YTO eule B
cpegHve Beka Ha Boctoke ocosHaBanu o6beKTMBHOE
npaBo Ha CYLLECTBOBAHWE WU NHLIX MY3blKarnbHO-TBOP-
yeckux Bugos. OB 3ToOM CBUAETENBCTBYIOT U MpAMbIE
BbICKA3bIBAHUA TAKUX TEOPETUKOB MY3bIKM, KaK an-
KuHan n "Bpates YucToThl", KoTopble YTBERHOANU, YTO
"B KaXOOW CTpaHe CyLLecTBYIOT ocobble, TONLKO el
MPUCYLLIME KAHOHBI MY3bIKM U YTO HAPOAb! pasnuuaoT-
CH MeXay Ccoboi My3blKanbHbIMKU BKYCaMM TaK dKe, Kak
HpaBamu obbidasmu"e,

Camoe npumMedaTtensHoe B U3NOXEHHOW BbilLe
uuWrtarte, Ha Haw B3rMsAd, — NPU3HaHWe cpegHeasuar-
CKMMUW y4EHbIMWU CaMOLEHHOCTU — "0coBeHHoCTU "—
KaHOHOB My3blKM WHBIX HAPOAOB. Hackonbko akTyarnsHo
3BYYWUT 3Ta MbIcnb cerogHa! Begb "kak 4acto mbl
BCTPEeYaeMCs C 3TUM (CpaBHEHUEM PasHbIX My3blKarb-
HO-TBOpYECKMX BUOOB — H.X.) B HalLeil noscegHes-
HOCTH, KOrda KpUTEpUU NMUCLMEHHOrO MCKyCccTBa Me-

XaHUYecKU NepeHOCsTCH Ha UCKYCCTBO YCTHOW
TpaauUmMn Unn NerkoxaHposas (rof) Mysblka paccmaT-
pUBAETCS C MO3ULMIA MY3bIKW aKaaemMu4eckon (onepHo-
CUMAYOHUYECKOI), YTO, KOHEYHO Xe, Aaneko OT afek-
BaTHOTO BOCTIPUATUS W oLeHku™". Kaxkaopiti u3 Mysbl-
KanbHOW-TBOpYECKMX BMAOB, obnagas cobcTBeHHOoR
XYAOXECTBEHHOW CUCTEMOI, BLIMOMHAET OAHOMY EMY
npucyLyto yHKuMo. M uMeHHo noatomy "nomnbiTka
CPaBHMBATL XYAOMECTBEHHYHO LIEHHOCTL PasHbIX BUOOB
npUHUMNUansHo nuweHa cmeicna. CyguTe o goc-
TOWHCTBaX TOro UMM MHOTO NPOU3BEAEHUA MOXKHO TOSb-
KO UCXOAsA U3 3aKOHOB BUAA, K KOTOPOMY OHO NMpuHaa-
nexunt™®. MNoxoxe, yto B IX B. Ha Boctoke 310 BbIno He
TONMbKO OCO3HaHHO, HO 1 HE MOLBEPranoch COMHEHMIO.
3abeeHuve NOCTYNaToOB CpegHeasuaTcKixX aHUMKIIoNe-
ANCTOB NPUBENO K TpaHcthopmMaLnK KpUTEPUS NOHAT-
HOCTU B KPUTEPWUIA HEMOHAT- HOCTU W, KaK cnencrene, —
k oBocTpeHuto Bcex nNpobnem, ¢ 3TUM CBA3aH- HbIX.

Wtak, Mbl 3aTPOHYNU NMLLIL HEKOTOpPbIE U3 HAaMbBo-
nee akTyanbHbiX BOMPO- COB COBPEMEHHOTO KpUTUKOBE-
AeHWA — NpoBrnembl BOCMPUATUS, OLIEHOYMHON AEATENb-
HOCTK, aapecaTta. Kak oTMeyeHo Bbllle, KaxKaas U3 HUX
6bina B TOW UMM MHOIM CTeneHn paspaboTtaHa yqeHbIMU
Cpepgtero Boctoka yexe B IX-XI1 BB. Oco3HaHue 1 U3y-
YyeHue rmyBoK1X NPeemMCTBEHHbIX CBSI3el COBPEMEHHOM
My3blKanbHON KPUTUKK C BoraTedllumM 3CTeTUHECKAM
Hacneauem CpegHeid A3un — 0gHO M3 NepPCneKkTUBHbLIX
HanpasneHui B passuTUK y3BeKUCTaHCKOro KpUTUKO-
BegeHus. [peBHenwen Tpaguumein rnocogcrmx u
3cTEeTUYECKUX ydeHu BocToka Bbino oTHoweHue K
My3blKe Kak K MCTOYHUKY AYXOBHO-HPaBCTBEHHOIO
o3gopoBneHus obuwectea. Mbl yBepeHbl B TOM, YTO
obpalleHue K rmybuHHbIM KOPHAM cpeaHeasuaTckon
HayKum o My3blKe, akTyanu3auusi uaeid BOCTOUHbIX
aHUMKNoneanucToB ByaeT cnocobCcTBOBATL BbIXOAY
COBPEMEHHOI OTEYECTBEHHOI MY3bIKaITbHON KDUTKA Ha
Ka4eCTBEHHO HOBbIN YPOBEHbL — MO3BONWT YCUNUTL €€
npaKkTU4eckyro ahMEKTUBHOCTb 1 YCMNELLHO OCYLLIEeCTB-
NATE CBO MUCCUIO (hOPMUPOBAHWSA BbICOKAX 3CTETU-
Yeckux BKycoB obulecTsa.
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Etnomusiqgisiinasliq

BULBULUN _
ll-cii ASIQ QURULTAYINDAKI MSZUZSRI
1961-ci IL

9ziz yoldaslar! Bildiyiniz kimi kegirdiyimiz
qurultay Uglinct deafadir ki, respublikamizin paytaxti
Bakida cagrilir. Asiq yaradiciligina partiyamizin,
hokimetimizin ve xalgimizin gosterdiyi boyik gaydi
heg tesadifi deyildir. 9vvalki maruzelarden aydin-
dir ki, bu boyiik yaradiciliq xalgmiza gox genis adabi
miras saxlamisdir. Clnki asiq senati ham se’r, ham
nagmsa, ham musigi, ham de adebiyyatdir.

Man xogbaxtem ki, yaradicihigimin ilk glinlerin-
dan bu boyuk senatkarligla birge boylimus ve Uzvi
suratde bu senstle bagh olmusam. Kecen 30 il
arzinde maen li¢ qurultayda istirak etmisem. Manim
bu maruzem 50 illik genis bir yaradiciliq axtarig-
larinin naticasidir.

Asig sensatkarhgr vokal incesanatimizin an
mihim tarixi bir hissesidir. Hem de mirakkeb bir
sonatdir. Asiq yaradicilidi tarix etibarilo xalga an
yaxin ve xalgla birga inkisaf etmis boylk bir
sanetdir. O, xalgin bitiin tabagalarini shate edir.

Xalgimizin nacib duygularini, Vatenimizin tebii
gozalliyini, hayatin rengareng |évhalerini se'rds,
calgida, sesdes, sdzds, veznds ilbeil artirmig, butiin

gozslliyi va malahatile bize g¢atdirmigdir. Vezn
etibarile ¢gox zengin olan bu yaradicilig galmagq,
oynamagq, oxumagq, danismaq kimi birlesma
yaratmisdir.

Boyiik Oktyabr Sosialist ingilabina geder
Azerbaycanin milli musigisi ve musiqi madaeniyyasti
3 boylk ana xattle inkigaf etmisdir.

1. Xalg musigisi yaradicihgr;

2. Xanandalik senatkarhgr;

3. Asiq yaradiciligi ve sanatkarligi.

Bu 3 murskkeb yaradiciliq sahsleri goxcehatli,
goxterafli olmagla yanasi, bir-birini tamamlamis, biri
digarine hemahang tasir gdstermisdir. Eyni za-
manda har sahe 0z orijinalidini mihafize etmis ve
tekmillasdirmis sovet dévriinde gigaklanarak bitin
musiqgi madsniyystimizin temsli olmus ve musiqi
irsimizin asasini togkil etmigdir. Xalq havalarinda
yaranan yeniliklori asiglar menimsemis ve 6z yara-
dicihglarina uygunlasdirmislar. Eleca da asiq
havalarinda na oynaq havalar ve xUsusiyyatler
varsa, xanandaler 6z senatkarigina uygunlasdirib
istadikleri hallarda tesnif kimi oxumus, mugamlari
genislondirmak igln asiqg for-
malarini va xalq mahnilarint mu-
gamata daxil etmiglar. Misal tGgun:
Arazbari, Kirdd, Ovsari, Mani,
Sikesta, Bayati, Kerami, Serili,
Kesma sikeste, Sirvan sikestesi ve
buna banzar asiq formalarini asas
tutaraq genis sasa malik olan
xanandslar bu formalan genislen-
dirmis, milkemmallasdirmis, mu-
gJamata izvi suretde asilayaraqg
4| mugamati xalga yaxinlasdirmislar.
gl Ayri-ayri hallarda yeni kadanslar

il icad edorak, xanandaslik senatine
| boyik genislonms getirerak gor-
kamli yaradiciliq isi gormusler.
Naticada bu goézal, gaseng, ruhi
oxsayan tabii havalar yaranmig ve
ilk Azerbaycan opera dramatur-
giyasinin incileri olmusdur. Maragh
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burasidir ki, bu iki boylik manall sanatkarlig, yeni
xanandaslikla, asiglg, biri digsrile cox alagedar
olmagina baxmayaraq 6z xususiyystlerini, senst
gizgilerini hassasligla mihafize etmigler. Oxumagq
gaydalarini, yaradiciliq terzini, Gsulunu, Gslubunu
oz yaradicihglarina uygun bir tarzde saxlamiglar.
Xanendelar mugamlarin, dastgahlann qurulusun-
dan, tertibatindan asil olaraq, tesnif dlzeldir,
mahni gosur, rang segir ve gazsller aymrirlar. Oz
sasinin, bacanginin daxilinds bilik saviyyasinden
asill olarag gezaller oxuyur, gaval vurur, gugsxan-
liglar elsyir, gazisir, zengtle vurur, maclisi qizisdirir.
Asiglar isa goxlu nagillar bilmali, dastanlar szbarle-
malidirler. Ustadnamaler, qifilbandler, deyismaler,
qgosmalar, taecnis, mixemmsas, gerayl, bayati,
dubeyti ve buna banzar bir gox asiq havalarini
dyrenmalidirler. Bunlann hamisini oynamagla, oxu-
magqla, saz ¢almagla, danismagla slagalendirma-
lidirler. Xanandaler 6zleri gaval vurur. Qaval vasits-
sile vezn saxlayirlar. Onlar ise tar, kamanca,
nagara calanlardan ibaret bir deste miisayiet edir.
Oger xanande qaval vurmazsa, bir 6zgesi de
gaval cala biler. Halbuki, asiglar mitleq 6zu
galmali, 6z(i oxumall ve 6zl de oynamaldir. Asiq
eyni zamanda boylk sair olmalidir. Xanandaler,
mugamatcilar matni, gazslleri yazili edabiyyatdan
alirlar, divanlardan, kitablardan o&yranirlar.
Xanendslerin sair olmaga ehtiyaclari yoxdur.

Bildiyiniz kimi, har mirekkeb senatkarligin
dziina aid ayri-ayr xUsusiyystleri vardir. Biz asiq
yaradicihigina onun tgiin shamiyyaet veririk ki, bu
senatkarliq xalgimiza bdylk adabi irs saxlamis,
sifahi edabiyyatimizin anasi olmusdur. Yalniz lirik
se'rlor deyil, tariximizle slagadar olan, yasayisimiz,
ananalerimizle baglanan na kimi gozallikler, oynag-
liglar, hayati hadissler varsa, boylk hassaslqla telli
sazda bize catdinimislar. Asiglarimiz tarixi abids
deyil, hemisa ganli, hamisa teze, hemise maraql,
xosa gelen yaradici qlvvemizdir. Asiq el anasidir.
Asiq gérdiylnt cadinr. Bu asiq haq asigidir. Bu
asiq allah vergisidir. Xalq asiglart bele sozlerle
giymetlandirilir. Bu tayinler xalgqimizin teyinidir. Bu
toyinler 6z-6zlins deyil, uzun illerin tecribasi
asasinda yaranmig xalgin badii zévqiinin mshsu-
ludur. Evlerdse, maclislerde qalib oxumagq, xanan-
dslara, marake qurmagq, maraks agmagq, maclis
gizigdirmag, dinlayicileri heyacanlandirmaq asiglara
maxsusdur. Asiq Dlesgar deyirdi ki, asiq sbzl
marbud demase, cimleni ¢geynasa, marakani
soyudar. Asigin sazi ¢iyninda, sasi bogazindadir.
Harda imkan olsa orada maraks qurar. Bitln
gapilar asigin Gzlna aciqdir. Azerbaycan asiqglar
yasadiglari mahalin adstine uygun, maclis qayda-
larina gére marake qurar, dastan baslar.

Yeri galmisken klassik asiq senstinds senat-
karliga aid vasitelerden da danigmaq pis olmaz.
Clnki asiq senatkarliginda gozsl boyalar, bazskler
goxdur. Bunlardan bir-bir danigib qurultaya yigisan
sanatkarlarin nazarini bu vasitalera calb etmak

istayiram. indi galin gérek hemin vasiteler hansi-
lardir?

1. Zangula

2. Guseaxanlq

3. Sesle gazismak

4. Sss oynatmaq

5. Sasbazlig

Hazin nafss, sirin nafss, sas uzatmaq, ses
qgisaltmagq, ses isletmak ganunlari, musigi cim-
lasini bitirmak, sasle se'r ciimlesini tamamlamag,
sozbasi ¢limle, s6z axin ciimle. Ses vasitesile
musiqi climlesinin axirini gatirmak. Sonra sasin
bzl - melahatli ses, sirin ses, gagang sas, zigh
sos, yaniqll ses, uzun sas, sas gozalliyi ilo sz
gdzelliyinin birlesmasi, agiq ses, galtanl sas, zil
sas, bam sas vo i.a.

Bu saydiglarimiz senatkarliq vasitsleridir.
Hamin vasitalorden stiurlu va yaradiciigla istifade
etmakle senatin zirvasina yol acilr.

Bu vasitaleri yaxsi 6yrenmayen, bu imkanlar-
dan yerinde, gozal, ahangdar istifade eds bilme-
yanlar yaxs! senatkar ola bilmazler?! Hale bu
saydiglarimizdan basqga nagaretlar, diringaler,
tekrarlar da vardir. Musigi cimlesini tamamlamag
{iclin deyilen ay balam, ay giilim, ay bdlbdlim,
ay umudum, ha-ha, hi-hi, he-he va i.a. bunlar ha-
misi asiq senatinde méhkam yer tutan amillerdir.

Asiq senatkarliginda zengule vurmagq gayda-
lari cox orijinaldir. 9ger xanandaler zenguls
vurmaga ¢ox boylk ustaliq kimi yanasiriarsa ve
onu senatkarligin boylk bir hissesi kimi dyranir-
larse, asiglarda zangule ciimle tamamlamag,
axirini gatirmak (i¢tin vurulur. Onlar bunu bazen
sOz ortasinda, bazen s6zin axirinda bazen
climlanin baslangicinda vururlar. Ozt ds bu, hami-
sa ardicil olmur. Dilin fonetik ganununa, sovti
xiislisiyystine uygunlasdiraraq séz climlesi «iynan»
qurtarsa zengulani «iynsn» vururlar, «yeynan»
qurtarsa «yeynan» vururlar. Sonra ye, 0, a, 0 V8
i.a. neco qurtarirsa ele da zenguls vurulur.

Samaxi asiglan, Kirdemir ve Salyan garsigi
asiglar zengula vurmaga gox meyl gésterirlar.
Onlar guya maclis gizigdirmag, maclis tutusdur-
magq Uglin zengule vurur, mugamat perdalerine al
atirlar. Bela zangulabazlig XIX asrin ikinci yansinda
yasaylb-yaradan Qarabag, Samaxi ve Aran asig-
larinda da tesadif edilir. Gox gbzal zenguls
vuraraq mugamat xallari isleden asiglar da az
olmamisdir. Bu gozel negmaekarliq bazeyinin asiq
yaradiciigina daxil olmasi tarixi hadisedir. CUnki
Ganca, Qarabag ve Samax asiglan gox gozal va
sasli xanandalerle hemasr olmus ve mashur
asiglar xanandaliyin zangule kimi bazeklarini
asigiga asilamiglar. Xanandalerse asiq sanatinin
an yaxs! terefleri hesabina mugamatlar genislen-
dirmis ve asiq xallari, asiq gliseleri hesabina yeni
boyalar ve yeni malahatler tapmiglar. Bu tabii
artirmalar vaxtin telabine uygun olmus, xanan-
deliye yeni teravat getirmis ve xalq mugamatini
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yeni guselarle bazemisdir. Xalqin sevimlisi olan bu
mashur xanandslar, bu artirmalara ¢ox hassasligla
yanasmislar. Stiurlu musigi tefakkird kimi bir xalg
musiqgi maktabi dizaltmislar. Samaxida Mirze
Mahammad Hasan, Qarabagda Qaryagd! odlu
Cabbar bu sahads gox boylk is gdrmuslar.
Cabbar «Kiirdli» havasini maclisi baglamaq Gglin
an yaxsl mugam hesab edirdi. O, «Klrdi» ile
«Mani» mugamlarini birlagdirib «Klrdi-$ahnaz»
etmisdi. Samaxihh Mirze Mehammad Hasan
«Kartkdrd» havasini «Sur» dastgahinda «Simayi-
Sams»dan avval oxuyaraq dalini «Kird»lya
dénderib maclisi dizi Ustde geaza-geze zil sasls,
ardicil zengule vurardi. Cabbar «Sur» destgahinda
hamisa «Mani», «Ovsari» oxuyard: ve ardicil
zangulslsrle bilbul kimi cah-ceh vururdu. Onlara
benzer asiglardan asiq Abbasqulu (Gulabli), asiq
Mirze, asiq 9sad, Qarac! oglu Ibrahim «Bas
mixammas», «Qahraman Kesis oglu», «Yerevan
guxuru», «Misri» va «Koroglu» havalarinda gox
g6zal ardicil zengulaler vurardilar. Hemin zengu-
laleri asiq havalan Gslubunda sézle slagslendirib
cimlani tamamlardilar. O zangulalar asiq sanati
ila, asiq yaradicilii ile cismi suratde alagalan-
dirilirdi. Zangulaler yerinda vurulub ve havalara
uygunlasdirilirdi. O zangulslar ki, asig havalan ile
hamahangdir, asiglarla hamahangdir, onlar klassik
asiglanmizi zenginlagdirir, asiq sasina, asiq forma-
sina baglanir, onlar gasang ses yaradicisi kimi
mikammesallesdirirdiler. Musiqi ctimlasini baslayar-
kan, ayaq verarkan, hazin nafasla, hazin zanguls-
ler vuraraq gusexanlig smala gatirir, negmakarli-
dini bezayir ve musiginin asas magsadini dinleyi-
ciys catdirirdilar.

Sual ediram, indiki asiglarimiz belami elayir-
lar? Mance o gader da yox. Neca bilirsiniz, yoldas-
lar, indi canasinda zanguls vuranlar, qirig-qiriq
gayganagq zengulssi dizaldanlar, sirin nafasi
cenade vuranlar, Ust diglari ila alt dodaglanni bir-
birina vurub ve-va-ve elayanlar, zanguleni dama-
ginda vuranlar, sézln axirini gatire bilmayib cens-
sinde guss isledanlar yaxsimi elayirlar? Yoldaslar,
siz necs bilirsiniz, bu geyri badii hallar, bele
eybacar sanatkarliqg xalgimiza layigqdirmi? Manca
hamiligla deyarik yox! Qeyd etmsaliyam ki, axir
vaxtlarda bazi cavan asiglarimizin gi¢geklanan
hayatimizdan ilham alaraq bir sira oynaq havalar
diizsltmalari, gbzal, gasang, yeni mahni se'rlari
yaratmalan xalgin xosuna gslir, heyif ki, bu parde-
nin altinda senstkarliq masalasi pardslenir. Mancas,
bu yeniliklar boylk saneatkarligla, klassik asiq ana-
naleri ila uygun surstde slagalandirilse, hemahang
olsa, ¢ox xeyirli olar. Misal Ggln, asiq Panahin,
asiqg Sakirin ve basga yaxsi sasa malik olan cavan
asiglann senatkarliq xtsusiyystleri nece genislana
bilar? Bu bazi yarimcig xanandalerin yaradicihg:
hesabinami, yoxsa tarixi, boyik sanat ustalan —
asiglari hesabina? Man deyardim ki, har ikinsinin!
Har iki 6lmaz sanatin gdzal xUsusiyyatlarinin, yaxs!

cahatlarinin manimsanilmasi ve klassik sanat
nimunsalerini 6z yaradiciliq sturunun stizgacindsn
kecirmasi hesabinal }

Bilirsiniz, yoldaslar, musigi, nagma insanin
ruhi tarbiyasinde-bdylk vasitadir. Negma ham
musiqgidir, ham poeziyadir. Nagme se'r ile birge
dogulur. Nagms se’rin, vaznin, sasin birlasmasidir.
Nagmsa insan ruhunun an yaxin yoldasidir. Nag-
ma, musigi vezni insan drayinin harekati ile bagd-
idir. Nagmea insan ruhuna bdéylk tesir gbstaran
badii vasitadir. Negma insan shvali — ruhiyyasinin
barometridir. Tarix boyu nagms,-musiqi, mahni,
insani guldurdr, agladir, oynadir, yatirdir. Bu
ansdrlerin varh@r musiqgide simfoniya tafakkirini
yaratmisdir. Bele mirakkab musiqi tefekkiriini
yaradan ilk névbads, xalq mahnilar va asiq nag-
maleridir. Simfoniya s6zli grek sézidir. Ruscasi
«sazvugi» (sozvugie) demakdir. Azarbaycanca isa
hamavaz. 9gar asiqlig se'rin, ¢calmagin, oynamagin
ve danismagin vehdstidirse, demak, bes badii
Unsdrin birlegsmasidir. Bu gbzal birlegsma simfo-
niya deyilmi?

Yoldaglar, demsaliyam ki, siz bu béylk vah-
dstin sahibisiniz. Bela badii ahangdar tarixi senatin
sahibi nece saxsiyyat olmalidir? Yeni sosialist
dinyamizin asiglan bu yenilikleri neca gavramalidir-
lar? Axi niya biz bugin els orijinal sintetik senatin
yenilasmasini, mlasirlosmasini garsiya qoymayarag,
bu yeniliyin naden ibarat oldugunu demayak.

Mencs artiq bu yeniliklerden damgmagin vaxti
gslib catmisdir. Indi ki beladir, yigismis ikan, gsalin,
asiglarimizin qarsisinda goyulan ssnat talsbatini
aydinlasdirag, badii ifade masalasini sanatkarlari-
miza basa salaq.

Sovet hokiimatinin basgisi N.S.Xrussov yolda-
sin Bakiya galmasi, bizim 40-ci baharmizda istirak
etmasi, madaniyyatimize va incesanatimiza verdiyi
béylk giymet magribden — masrigs, cenubdan
simala, har tarafa yayildi, har terafde saslandi.
Xalgimizin madaniyyatine ve yliksaligine verilan
bela giymatler garsiya yeni badii axtarislar, yeni
ylksalis yollan tapmaq, béyiik sovet ailasinds
daha szamatli musiqi madaniyyati yaratmagqg
masalasi goyur. Hayatimizin nabzina uygun yeni
asiqlig masalasi de meydana gixir. )

Yoldaslar! Bildiyiniz kimi bu 40 ilin arzinds
Azarbaycan asiglarina cox boyuk fikir verilmis,
onlar xirda marskalardan, ¢ayxanalardan, Mosk-
vanin Boyuk teatr sahnasina cixmaga gader yik-
salmiglar. Moskvada kegirilan altinci tmumdiinya
festivalinda Azarbaycanin dérd ganc sanatkar asiq
qizil ve gimuas medallara layiq gérilmusdir. Asig-
larimizdaki bu yuksslis, garsiya ilk baxisda bir els
gdza garpmayan, haqiqeatde ise gox lazimli ve vaxti
catmis mesalaler qoyur.

Bu 40 ilde asiq se'rlarinds olan canlanma,
orjinallig ve yenilik musigide, mahnida ifagiligda, bir
sOzle asiq yaradiciiinda se'rlik gadar gabanqdir-
mi? Mana ele galir ki, se'rda olan canlanma, musi-
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gids, ifagiligda o qadar gabariq deyildir. Rejissor-
larin konsert programi diizsltdiyi zaman bir necs
asigi bir yerdse oxutmalar ve yaxud 10-12 asigdan
xor diizaltmaleri yenilik deyildir. Bu sadace olaraq
zahiri effektdir. Yaxsl bilirsiniz ki, asiq yaradiciiginin
istigamati fordidir, sexsidir. Glinki asiq istigamatinin
ana xetti se'rdir. Ozl ¢alib, 6zi oynamaqdir. Asiq

0z hsyscanlinnin tecrimanidir. Asigin sazi, s6zl, -

sosi olmalidir, tebii ki, esas budur. Gozal, genis
sesli sair, yaxs! saz galan asiq olsa ziy tutan tez
tapilar. Ona goéra da xor oxutmaq, birge saz gal-
mag, asig ansambli diizaltmak asiq istigamatini
gasdira biler. Bundan ele ¢ixmasin ki, man bun-
larin aleyhinayem. Xeyr. Dediyim odur ki, bu, asiq
yaradicihginin ana xstti deyildir. ©sas masale fardi
aslq yetisdiriimasidir. Bu baradae ciddi danismaliyig.

Yeniyetma asiglarimizin garsisinda duran an
ciddi mesale elmli olmaqdir. Musigi elmine veo
imumi elmlara yiyalanmakdir. Indi bir nece dil bil-
madan boylk senatkar olmagq, yalniz xeyaldir.
Alalxiisus rus dilini bilmadan! Sadaca bir misal
getirim. 1943-cl ilda bizim badii brigadamiz Bryan-
ski cabhasinda idi. Asiq Mirze da bizim dastamiz-
daydi. Biz asig Mirzanin vatanparvar se’rlarini, lirik
mahnilarini ruscaya tarciima etmisdik. Asiq sana-
tinin nimunalerini yigcam suratds rusca dedikden
sonra asiq Mirze 6z melahatli sesile saz c¢alib
oxuyur, oynayir, coxmilletli sovet ordusunun biitiin
tebaqalarine xos tesir bagislayirdi. Odur ki, asiq
Mirzeni hami done-déns algislayirdi. Indi yoldas-
lar, tesavviir elayin, 20-25 yasinda gavan bir asiq
ruscani gozsl bilsa, ali musigi tshsili alsa, 6z
oxudugunu 0zU ruscaya tarcims elaya bilse, bu
na gadar gbzal ve muasir olar.

Bels senstkar oxusa, oynasa, meydanda
gazse, gbzal zengulsler vursa, sas oynatsa, saz
oynatsa onu bitiin xalglar sever. Man garsimda
bu yaxin illerde konservatoriya gurtarmis asiq
gormak istayirem. Axi man da 23-24 yasinda
xananda idim, man da asiq idim. Bax, 6zim kimi
asiq gérmak istayirem. indi garsimizda asiglara
musiqi elmi almaq seraiti yaratmaq durur. Tacriba
bize goésterdi ki, xirda sazgi qizlar ansambh
diizeltmsk, bayag fikirlerle boylk asiq istigamsatini
ucuzlasdirmaq yaxsi natice vermadi.

Yoldaslar! Vagifin, Bidadinin, Zakirin, Semad
Vurgunun anasi olan klassik asiglanmiz se’rlarini
sevgi mshabbat, esq sergesmasindan almislar.

Tufarganl Abbas Parinin esgine se'r demis:
Pariys asiq olmusdu. Asig Abdulla Cahanin
esqinden gox acilar ¢geksrak, se'rler, dastanlar
demisdir. Asig Keram Sslinin asidi olmusdur. Xaste
Qasim sevgilisinin ardinca Tabrizden Darbanda
galmisdir. Xogsbaxt Azarbaycan xalgina gismst olan
bu boyik se'rler s6zln ssil manasinda Azarbay-
can se’r mektebinin sercesmasidirlor. Sonra gaslen
asiglar gozsl sasi, danigsan sazi, cirpinan urayi,
nagmekarliq gabiliyyeti sayesinds, na vaxt anadan
olub, na vaxt délduklari bize malum olmayan asig-

larimizin se'r xazinasini seva-seve muhafize elayib
bize catdirmiglar. izn verin, size bu béyuk sa'rlerin
bir neca seirini oxuyum. Goériin Tufarganh Abbas
tc-dord yiz il svval neca deyib:

Qadam qoyub yar yanina gelends,
Ele gal, ele get yol incimasin.
Saker lablaerinden mana bir busa
Dodaq terpanmasin, dil incimasin.

Bagcalarda ssen gozal
Dur gal sallana-sallana.
Asigindan kiisan gozal,
Dur gal sallana-sallana.

Yanaglarin gildir solmaz,
Aslq saensiz esge dolmaz,
Bu gedsar isve naz clmaz,
Bur gal sallana-sallana.

Darmansiz dardini billem
Sensiz ¢atin deyib, glllem
San gelmasan, yagin ollam
Dur gsl sallana-sallana.

Asiq 3linin bu se'ri galib doniib indi oxunan
Nazlana — nazlana mahnisi olubdur.

Asiq yaradicih@ hamise diggat merkezinde
durur, éyranilir, toplanir, kitab ve macmusler saki-
linde xalga gatdinlir. Budur, meselen, 1937-¢i ilds
Himmet Slizadenin, 1939-cli ilde ise C.Aslanov ve
M.Tehmasibin «Asiglar» macmua ve kitablan ¢ap-
dan buraxilmisdir. 1957-ci ilde Respublika Xalqg
Yaradiciligr Evi terefinden, 1959-cu ilde Azerbay-
can Elmlar Akadeiyas! tarafinden «Koroglu»
dastani kitab halinda ¢capdan ¢ixmisdir. Azarbaycan
asiglarinin yaradiciliqini ehata eden bele giymatli
kitablarin buraxilmasi, albatte, taqdiralayigdir. Bu-
nunla bels, hale asiq yaradicilifini éyrenmak,
tedqiq etmak, yaymaq sahasinda gorilan isler
genaatlendirici deyildir. Arada birden-bire diiz 18 il
durgunlug olmusdur. Géruntr bu kegen 18 il bu
sahads az — g¢ox fealiyyat gosteran Hemid Arasli,
Tahmasib yoldaslar tGglin miayysn axtans dovri
olmusdur. Biz onun birce mshsulunu — ancagq
«Koroglu» kitabini gérmistk. Fegast asiq yaradicili-
ginin ana xatti olan musiqi, negma, calib oynamag
4-5 Unsurin birlegsmasi kimi bir vehdeti tamamla-
yan digar asarlar buraxiimamisdir. Bu alim yoldas-
lar, asiq yaradiciligini ¢yrenmak sahasinds caligan
mitexassisler adabiyyatci olduglan lgln ancaqg
asiq yaradiciigindaki adebi irse fikir vermiglar.
Subhasiz, bu gox giymatli, deyaerli tegebbusdr, bu
asarler ilk markazdir, cavan nasl bunlardan gox
sey Oyranib bilacakdir. Amma, bizce indiki merhale
sintetik asig senatinin asas ana xattinden bagla-
malidir. Yani saz, sz, se'r, nagme, rags bir de
oynamaq? Bu, boylik vezife birinci ndvbads Azer-
baycan Elmler Akademiyasinin Nizami adina dil-
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adabiyyat institutunun éhdesins dusur.

Yeri galmiskan, Akademiyanin buraxdigi «Korog-
lu» kitabi barssinda bir nece stz demsk istayiram.

Slbstta, Azarbaycan SSR Elmler Akademiya-
sinin nasr etdiyi «Koroglu» dastani asig yaradiciig
tariximiza gozal bir hadiyyadir. O, Koroglu dévri-
niin asiglgina aid melumatimizi genisglandirir va
aydinlasdinr. Cunki Koroglu se'rlerinin, sual cavab-
larimin hamisinin baglangicinda oxuyuruq ki, «Kor-
oglu telli saz1 basir désiine», «Koroglu aldi sazi»,
«gorak Koroglunun sazi ne deyir», «Koroglu sazla
cavab verdi», «Koroglunun sazi galdi dile», «Kor-
oglunun narasi», «Koroflunun Qur ati», «misri qili-
nici», «Koroglunun oynamasi», "saz calib deyib
gllmasi», bu giinkl asiglar kimi deyismasi, Korog-
luya aid bitlin dastanlarda, nagillarda birinci yer
tutur.

Har kes Akademiyanin buraxdidi «Koroglu»
dastanlarini diggstle nazarden kegirsa yagin edar
ki, Koroglunun sazi, sasi, sz, se'ri, oynamadgi,
bizim asiglarimiza xas olan sifatlerdir.

Hayif ki, yazigilarimiz ve asiglarimiz Koroglu-
nun asiqlig senstine az fikir vermislar. Ancaq qollan
toplayib ¢ap etmisler. Halbuki, Koroglu 6z musigi
formalarini bele 6zl yaratmisdir.

Koroglunun dava havasi

Koroglunun désemasi

Koroglunun cangisi

Koroglunun gaytarmasi

Keroglu bozugu

Koroglu deyismasi

Koroglu nagarasi va i.a. buna misaldir.

SOy s o =

Bu gline gadar aramizda yasayan bu havalar
Koroglunun adi ile bagldir. Yaqgin ki, Koroglu dava
zamani dava havasi oxumus, fsttrahet vaxtlar
ddésemse, gerayl ve buna banzer havalar oxuyaraq,
se'rlar demisdir. Koroglu nagillarindan bele mslum
olur ki, nainki Koroglunun 6zi, onun dalillarinin
hamisi saz galib oxumuslar. Masalan, Baslli Shmad
sazini saz ustasina verib belo deyir:

Canlibeldan ssani deyib galmisem
Usta qulun ollam, al diizslt sazi
Qirllibdir sazim, matal galmisam
Usta qulun ollam, al duzslt sazi.

Sazinin dizaldilmasi barasinde uzun uzadi
se'rlar deyir. Koroglu ile agiqg Cinunun deyis-
masinda bela bir cimle var. Asig Cinun deyir:

Men asigam songara
Sahid gerek songara
Cik-cik deyan seargalar
Neylar sahin songara.

Sonra Gziin( tutub Korogluya deyir:

Men asiq langaeridir
Gemidi, lengeridi

Gox bilib az danigmaq
lyidin langeridi.

Man asig Ordubada
Salmasdan Ordubada
Saerkerde gocaq olsa
He¢ vermaz ordu bada.
Axirda deyir:

Man asidam bu dasa
Bu gaydaya bu dasa
Ele vur ki, yagini
Kallesindan bud asa.

Bu cinaslar asiq se'rlarinin élmaz nimuna-
lerirdir. Koroglunun &ziinin, asiqg Cununun, Dali
Hasanin, Bolu bayin, Eyvazin, Damirci oglunun
gehreamanliglar sazla, sozle slagadardir. Onlarin
se’r Uslublari, se'r gaydalan hagigsten gahraman-
lig simfoniyasini teranntiim edir. 9gar XVII asrden
bu gline gadar olan se'rlari yigmisigsa, bunun
dgln birinci ndvbads asiglara minnatdar olmaliyiqg.
Cunki bu nagillar, bu dastanlar, bu gollar, bu tarixi
gehramanlq eposlarn onlarin sinssinda saxlanilmis
onlarin dili ile yayillmisdir.

Umidvaram ki, asiq yaradicihdi ile masqul
olan, onu oyrenan ve tedqiq eden yazicl va alim-
larimiz kecmisdan bize miras galan bu sanst
nimunsalerinin tehliline diggst yetiracaklar.

Burada ssas bir prinsip olmal, zaman va
dévr de unudulmamali, nezara alinmaldir. Mass-
lan, biz XVI-XVIl asrdan baslayirigsa, Arazin o tayi
asiglarini bu tayin asiglarindan ayirmamaliyig. Ciddi
elmi axtarislar sayesinde adabiyyat xazinamizin
dayerli incileri olan asiq yaradiciigin xalgimizin bé-
ylk tefekkdriinin meahsulunu kimi meydana cixar-
maliyig. Negs ki, yuxarnda demisdim, asiq adabiy-
yati mektabi Korogludan, asig Cunundan baslaya-
raq Vagifi, Vidadini, Zakiri yetisdirmis, asiq 9lssge-
rin basina se’r taci qoymusdur. Boylk sairimiz
S.Vurgun 6z zekasi ils, se'r dihasi ila Nasimi, Niza-
mi, Xagani, Flizulinin se'r xazinasindan ilham ala-
raq, Tufarganli Abbas, Xaste Qasimdan baslaya-
raq Vagife gader olan asiq seiriyyatinin vahdati ol-
musdur. S.Vurgun bu iki boylk adabi seir maktabi-
nin tecesstimuidur. Na gadar biz bu xalq se'r va
madaniyystinin bltin janrlarini tehlil edib gancliyi-
mizin mal etssak, sdsbiyyatimizin tarixi ve adabiy-
yatgilarimiz Gglin boyuk xidmat gostermis olarag.
Biz gerek asiq yaradiciigini 5 sanstin birlesmasi va
vohdsti kimi tahlil edsk.

Bildiyiniz kimi opera dramaturgiyamizin
inkisafinda asiq yaradiciliginin ¢gox boylik shamiy-
yati vardir. «9sli ve Keram», «Asiq Qsrib» vs
«Sah Ismayil» kimi operalanmiz bu dastanlar esa-
sinda sehnelasdirilmisdir. «Leyli va Macnunun» an
gozsl parcalari asiq havalandir. Bu giine gadar ds
bu operalari yasadan o asiq dastanlarinin cazibs-
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dar qlivvesidir. Hatta Qliyerin «Sahsansm» opera-
sinda an gbzal sehnani asiq deyismasi toskil edir.
Arazbari ile baglanan uvertiiranin ana xattini toskil
edan asiq havalar bdyiik bastekar Qliyeri meaftun
etmisdi. «Koroglu» operasinin dérdiinci pardasin-
dski asiq ariyas! boyiik bastekarimiz Uzeyir Ha-
cibayovun asiq havalarina verdiyi boylk diggatin
gabariq tecessimudir. Demak olar ki, bu, musiqi
adebiyyatimizin an gézal niimunesidir. Bu g
hisssli ariya Uzeyir yaradiciliginda ariya formasinin
en mukemmealidir. Eyni pardada Koroglu sikastasi,
Mirze Cani sikestasi Ustlinds yazilmisdir. Béylk
bastekarimiz bu sikesteni gox orijinal va Koroglu
suratinda uygln bir sakilde tamamlamisdir.

Maruzede ancaq bu qadsr deys bileram ki,
6lmaz bastekar Uzeyir biitiin yaradicilifinda asiq
sonatkarligina boyik fikir vermis ve bir nece
asarinds asiq formalarindan necas istifade etmak
yollarini aydinlasdirmisdir. Bastekarimiz Seid Riis-
temovun da yaradiciliginda asiglar mihiim rol
oynamigdir. Seid Ristemov fealiyyatinin ilk
dovriinds asiq havalarinin meashurlarnini nota salmis
ve ilk dsfe olaraq ¢ap etdirmisdir. «Durnay musiqili
komediyasinda Muradin ariyasi (¢ hissali klassik
asiq formasinda gox geseng yazilmisdir. Forma
mikemmalliyi asiqliq snanssini gox yaxsl sax-
lamisdir.

Asiq sahasine meyl gdsteran bastekarlari-
mizin sayi artir. Bu dediklerim ilk yaradicilig mijde-
sidir. Bizce, bastekarlarimiz yaradiciliglarinida bu
sahays hale ciddi girigmamis va bu yaradiciligi
genis menada 6z yaradiciliq siizgaclarinden
kegirmamislar.

Maraqgl burasidir ki, man simfonik mugam-
larin serbest xalg formasi kimi saslenmaesini ve
canlanmasini meydana qoyanda heg bir bastokar,
hstta yazan bastekar ézii de simfonik mugam for-
masinin bir simfoniya tefekkiri kimi gsbul oluna-
cagina inanmirdi. GCanki, bu forma va teffokkiir
yalniz mugamata aiddir. Bastekarlarimiz ciirbacir
adlar teklif eloyirdiler. Bazi bastekarlarlar deyirdi ki,
kapriggio adi versk, basqgalar deyirdi rapsodiya
adlandiraq, gorxurdular ki, genis musiqi ictimaiyyasti
simfonik mugam formasini basa diismasin, ciinki
bu forma simfoniya ganunlarina, gaydalarina oxsa-
mir. Bir hissali, 2, 3, 4 ve ya 5 hissali simfoniya
ganunlarina tabe deyildir. Deyirlar ki, musiqi
tefokkiriinds simfoniya musiqi dramaturgiyasinin
0z ganunlar vardr.

Simfonik mugam bu ganunlara uygun olma-
digi Gelin Moskvada buna lazimi qiymst vermazler.
Bildiyiniz kimi, gox istedadla yaziimis bu simfonik
mudam har clr maneani dagidib, bltlin dinyada
seslanmays basladi. Bu formanin bir musiqi tefak-
kurd kimi gabul olunmasi 6z-6ziine olmadi. Homisa
oldugu kimi, partiyamiz ve hokimatimiz bu sahada
do biza ¢ox kémsk eladi. Na {glin asiq yaradi-
cihigini da biz bu yol ils inkisaf etdirmayak, asiqg
yaradiciigini simfoniklesdirmeayek! 9ger baste-

D

karlarimiz bunu dark etssler, onlarin qarsisinda
boyuk bir perspektiv agilar. Ciinki, boylik ve aze-
matli simfoniya yaratmaq Uclin 5 (insiirden ibarat
olan asiq yaradiciigi zamanin nabzi ils vurur. Bu
¢ox maragl ve shamiyyatli tefekkiir, musiqi
ictimaiyyastimizi maraqlandirmalidir.

Yoldaslar! Bizim axlagimizin 8lglisu gordi-
yimUz isin, fealiyyatimizin sosialist qurulusumuz
dgln ne gedar xeyirli olmasidir. indinin asig
kommunizm quruculugunun teranniimgtisidiir.

9ger kegmis asiglar mshabbat lirikast: Basina
doéndlylm gl Gzl Sona; Sallana-sallana galen
Salatin; Bagina déndlytim qurban oldugum; Basi-
na dondiyum gil Gzlt Peri; Nazlana-nazlana,
sallana-sallana;

Boylana, boylana va i.a. Ay lsls, ay Giilgaz,
ay pari, ay reyhan, ay cahan, naz, gemza, isva ve
i.a. vo i.a. kimi 6lmaz asarler yaradibsa, bunlarda
gbzel ibarsler, tebirler, cinaslar, ovsalar, banzastma-
lor @sas yer tutubdur. Slbstte, hamise gaynayan
bulaglar bize klassik formalar, badii istifads yollar
dyradir. Amma bu gliniin asiglar basina déndii-
yum, sallana-sallana, nazlana-nazlana demakls
cox ireli gede bilmezler. 50-60 il bundan avval bir
kird oglunu Gancays yola salirmis. Gatirir rus
saldatlarina qosur. Ogluna berk-bark tapsirir ki,
ogul gangini, patavani berk bagla. Bu saldatlar
mars deyib gedacakler. Patavan acilsa bunlardan
geri qalarsan, ¢angin gixsa evin yixilar, manzils
cata bilmazsan.

indi asiq gardaslar, patava, cariq dévri
deyildir. Yaradicihda da dévrin telsbi, gézi ila
baxmalisiniz. Yuxarida dediyim Kimi savadsiz
olaraq hayatla ayaglasmagq olmaz. indi sosializm,
kommunizm asiqi olmaq lazimdir. Vetan asiql, xalq
asigl, elm, merifet asigr olmaq lazimdir. indi nece
gunddr, sizin barenizde radioda, televizorda, met-
buatda terifnamaler deyilir, yazilar gedir. Paytaxti-
mizin en gozal sshnalari (iziinlize agigdir. Goriir-
stnlz ki, gérkemli alimlar sizinls yanasi bu yara-
diciliga tekan vermak istayirler. Xahis edirem, bu
qurultayin ehemiyystini yaxsi basa diigasiniz.
Budur, indi de s6z sizindir, bu tribunadan maru-
zaler haqqinda fikrinizi deyin. Yaradiciliga aid,
senatkarliga aid messlaler qoyun, 6z gixisinizla
bizim maeruzelsrimizi tamamlayin. Hemisa oldugu
kimi, yena partiya ve hékiimatimiz bu sahays aid
har clr gerait yaradir va yaradacaqdir.

Bizim arzumuz budur ki, bu senat yeni zirve-
yo qalxsin, hayatimizin nabzi ile birga vursun!
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AZORBAYCAN MUSIQSUNASLARININ
TODQIQATLARINDA
XALQ MUSIQISININ JANR TOSNIFATI

Azsrbaycanda musiqgi elminin blindvrasi dahi
bastekarimiz Uzeyir Hacibeyov terefinden qoyul-
musdur. Onun musiqiye hasr olunmus maqale-
larinda, xtsusila ¢oxillik tedgigatiarinin naticesi olan
"Azarbaycan xalg musigisinin esaslart" fundamental
eserinde Azarbaycan musiqi elmi Uglin program
ahamiyystli middealar irsli strtlmisdir. OU.
Hacibayovun irali siirdly( tezissekilli middaalar
sonraki illerde Azesrbaycan musigstnaslidinin
muxtelif gollarinin yaranmasina tekan vermisdir.
Xiisusile U.Hacibsyovun xalg musigisi hagqginda
fikirlari Azarbaycan musigisinin inkisafi Gg¢ln bir
binoévre olmusdur. U. Hacibsyovdan sonra
yetismis tadqgigatgilarin sserlerinda xalg musigisinin
muxtslif rakursdan oyranilmasi genis viset alir.
Bels ki, dahi bastekarin xalg musigisi hagqinda
ideyalarindan ilham alan, onlardan faydalanan
Azarbaycan musigislnaslari bu sahanin inkisafi
Uglin xeyli emak sarf etmisler.

Hazirki magalade bizim magsadimiz msehz
Azarbaycan musigistnaslarinin tadgigatlarinda xalg
musigi yaradicihiginin tesnifati masalalarini aras-
dirmaqdan ibaretdir. Buna géra da biz bir necs
elmi tedgigat aserinin nimunasinds Azarbaycan
xalq musiqisi yaradiciiginin tasnifati, yani janr ve
novler lizre sistemlasdiriimasi masalalarini agig-
layacagiqg.

Azarbaycan musigistinaslarinin xalg yaradi-
ciligina hasr olunmus tedgigatlarnni nezarden kegir-
dikde xalg musiqgisinin janr tesnifati diggsti daha
gox celb edir. Hagigaten de agar musiqgi hagqginda
danisirigsa, ister bastekar, isterse de xalg musiqisi
olsun, ilk névbads, onun janr tsyin olunmalidir.
Adatan, musiginin serti olaraq, vokal, instrumental
ve vokal-instrumental janr qruplarina bélinmasi
gebul edilir ki, bu halda musiginin ifa terzi 6n plana
gekilir. Oz névbesinds, her lic qrupa miixtalif
janrlar daxildir.

Azarbaycan milli musiqisinin janr tesnifatinda
hansi xtsusiyystlerin esas goturildiylinl goster-
mak olar? Bununciin de tedgigatcilarimizin sser-
lerine, oradaki fikir ve mulahizalere muracist edek.

llk ndvbads, U. Hacibsyovun elmi irsina ns-
zor salag. Oz maqalslerinde xalq musiqisi janrla-
rninin tasnifatini ve xasiyystnamssini versn U. Haci-
bayov Umumi sekilds xalg musiqgi nimunsalarini iki
yera bollr: bahrli ve bahrsiz. «Bshrli» dedikds, o,

Yegana ISIDOVA

daqiq metro-ritms malik, ifasi zamani zarb alet-
lerinin mlsayistinin istifade olundugu musigi janr-
larini nazarde tutur. Bu név musigiys bastokar tes-
nif, rang, rags ve xalg mahnilarini aid edir. «Bsh-
rsiz» ndva isa o, galgisinda zerb alsti istifade olun-
mayan, sarbast veznli musigi nimunalarini — mu-
gam destagahlanni aid edir. Eyni zamanda, U. Ha-
cibayovun fikrince, «dastgah kimi mliayysn bahr va
havalar olmayan musigi climlasindan biri de sikes-
te va digsri bayatidirs ki, bunlar «asiq dastesinin
destgahi» adlandinr?,

U. Hacibayov daha bir névii geyd edir; O
yazir: «Bir para destgah va ya sobalari bahrsiz
olaraq tageni edilirken musigisi bilsks bshrli olub
zarb dexi iglenir, masalan, heyrati, kabili, man-
suriyys, simayi-sems, ovsari kimi»2. Gorlindiyi
kimi, U. Hacibayov zarbi-mugam janrni bshrsiz ve
bahrli musiginin govusmasindan smala gslan bir
musigi novl kimi taqdim edir. Lakin onun bu fikri
tezis olaraq galrr ve inkisaf etdirilmir. Digar musigqi
novleri ise dolgun sakilde agiglanir.

Belslikle, U. Hacibayov xalq musiqisinin janr
tosnifati Giclin metro-ritmik xtisusiyystlari ssas
gotdrdr. ;

Professor M.S. Ismayilov 6z taedgigatlarinda
har bir xalgin musiqi irsinde oldugu kimi, Azar-
baycan xalg musiqi irsinin de baslica olaraq, vokal,
instrumental ve vokal-instrumental musigidan
ibarst oldugunu geyd edir. Lakin alim xalq musiqi-
sinin elmi cehatdan dyranilmasi liglin onun bu
noqteyi-nazsrden gruplara bolinmasini slverisli
saymir va xalg musigi formalarinin ifa (suluna
asaslanaraqg, boélinmasini zahiri bir slamat kimi
giymatlendirir. Clnki, onun fikrincs, xalq musi-
gimizda els bir hal vardir ki, eyni musigi formasi
ham vokal, heam instrumental, ham de vokal-
instrumental janr kimi 6zinl gosterir, masalan,
mugamlar, mahni-regsler va s. janrlar?,

M.S. Ismayilov U. Hacibayovun bélgii prinsi-
pini gebul ederek, xalq musiqi yaradiciliginin janr
bolgustinda metro-ritmik xUsusiyystlara asaslanir.
Lakin o, bahrli ve bahrsiz janr gruplar ils yanasi,
tigtincli bir qrupu da daxil edir ki, bu da garnsiq
bshrli janr qrupudur. Tadgiqate! bshrli janr grupu-
na xalq mahnilarini, tasniflori, asig mahnilarini,
rangleri va raqgsleri, bahrsiz Janr grupuna mugam-
lan, garisig bahrli janr grupuna iss zarbi-mugamlar
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aid edir.

Xalg musigisine aid diger tadgigatlarda ise bu
bolgl prinsipi davam etdirilmir. Biz musiqgi janrla-
rinin metro-ritmik xdsusiyyatlerine gbra gruplara
béliinmasinin 6zinl dogrultmadigini iddia ede bi-
lorik. Elaca da Azarbaycan taedqiqatgilarinin aser-
lerinds xalg musigisi janrlarina fargli mévgedan
yanasmanin sahidi olurug. Bu mévgenin formalag-
masinda rus musigsiinasi V. Belyayevin tasiri da
hiss olunur,

V. Belyayev Azarbaycan xalg musigisinin tes-
nifatini bu sakilda verir: xalg mahnisi, instrumental
rags musiqgisi ve xalg-professional musiqi sensti —
bura asiq yaradiciligi, eleca ds xanands va sazan-
de yaradicihgi (mugamlar ve tesnifler) aiddir’.

Azarbaycan xalg musiqi yaradicihgmin janr
tasnifatini professor R. Zéhrabovun tedgiqatlannda
da izleya bilerik. R. Zéhrabov V. Belyayevin tesni-
fatini bir gader genislendirarak, Azarbaycan xalq
musiqi yaradiciligini lic tebagays bdlir: 1. Xalg
(mahni va reqs musigi janrlari); 2. Xalg-professio-
nal (asiq musiqi yaradiciligi); 3. Sifahi ananali pro-
fessional musigi janrlan (mugam dastgahlari, kigik
formali mugamlar, zerbi-mugamlar, tesnif ve
rang)®.

Tadgiqgatginin fikrinca, xalq musiqi janrlarina
aid olan numunslarin sksariyyati amak prosesi,
aila-maigst seraiti, miixtslif oyunlar ve ya ilin musy-
yan fasillari ile alagadar yaranmigdir. Bunlarla
yanasl, els lirikk mazmunlu mahni ve ragsler vardir
ki, onlar ancaq asude vaxtlarda ifa edilir. Batln
bunlar mahni va ragslerin mévzu, janr mixtslifli-
yina sabab olmus, neaticade de amsk, snanavi-
maerasim, usaq, lirik, maisat, satirik, yumoristik,
gshremanlig, tarixi mahni va reqgs janr nimunseleri
amsla galmisdir. R. Zéhrabovun fikrince, bu nov
musiqi xalg arasindan gixmis istedadh adamlar
tarofinden yaradilsa da, onlar professional say-
maq dizgln deyil. Bununla bels, sifahi gakilde
agizdan-agiza, nasilden-nasla kegan xalq musigisi
sifahi ensnali professional musigi janrlarinin yaran-
masi lUglin ssas manba olmusdur.

«Azarbaycan sifahi anansli professional mu-
sigisi» dedikde, alim «asasli maktab kegmis xa-
nanda, sazanda kimi xalg-professicnal senatkar-
lanin yaradicilig mahsulu olan mugam destgahlari,
kigik formali mugamlari, zerbi-mugamlari, tesnif ve
rang kimi janrlan nazarda tutur. Bitin bunlar quru-
lusu, kompoziyasi, havacati baximindan inkisaf
etmis kamil formaya malik asarler olub, ifagiliq ce-
hatdan virtuozluq teleb edir. Sifahi snanali profes-
sional musiqinin yaradicilan istedadl, pesakar ifa-
gllar — xananda va sazandelardir. Alimin fikrinca,
asrlar boyu plxtslasmis mugam-destgahlar, zarbi-
mugamlar, tasnifler va rangler xanands va sazan-
de yaradiciiginin ugurlu mshsullandir.

Alimin fikrince, xalq musigisi ile sifahi-profes-
sional musiqgi janrlar arasinda qovsaq tegkil eden
bir musigi formasi da vardir ki, bu da asiq yaradi-

cihgidir. Bels ki, mazmun, ifade daqiqliyi ve konk-
retliyi, gehremani-epik revayst, klassik lirik stjetlar
ve i.a., ifagiliq madaniyystinin enanavi xarakter da-
simasl baximindan asiq senati professional yara-
dicihgin bir terefini temsil edir. Lakin musiqi Gslubu
va qurulus cehestden o xalq musigisine yaxindir.

Qeyd edok ki, haqginda danisdigimiz tesnifat
nazardan kecirdiklarimizden an mikemmsal ve
mantiqgi gériinr. R. Zoéhrabovun irsli surdiyd bu
tasnifat mixtalif nasillarden olan Azaerbaycan musi-
gistinaslar terefinden gabul olunmug ve bu gin
do inkigaf etdirilir.

Musigistinas E. Babayevin de asarlerinds
xalq musiqi irsinin janr tasnifati verilmisdir. Alim
«Azarbaycan xalqinin sifahi anenali musigi irsinin
bir-birile qinlmaz tellerle bagli olan bir sira yarad-
cilig sahalerinden» ibarat oldugunu gosterir:

- «icra ananalarini, eloce de milli tezahlr
formasini pesokar el senatkarlanmizin — xanends
ve sazandslarimizin yaradiciligi ile miiayyen etmis
mugam sanati;

- sbdz qosan, nagil soylayan, calib-oxuyan,
rogs eden pesekar el senatkarlarimizin goxasrlik
annalarini yasadan asiq yaradicilgr;

- el-obanin toy-diytininds, sadyanaliq ms-
rasimlerinda soydaslarmizin dediyi nagmaler, get-
diyi yalllar, oynadiglari ragsler bir sozls, musiqi
folkloru, xalg musigi sanati»®.

E. Babayev U. Hacibsyovun: «Pesa va senat
magaminda musiqi icrasi ustadlann isidir» fikrine
asaslanaraq, hem asiq, ham de xanande ve
sazande sanatini professional senat novi hesab
edir. O, har iki sanst ndéviinin sifahi ananays malik
olmasini onlarin baslica cshati kimi 6n plana ¢akir.
E. Babayev bu sanat névlerinin bu giinedsk mahz
sifahi sekilde movcudlugunu vurgulayaraq yazir:
«Yiz il avval oldugu kimi, bu gtin de ustad asiq
sagirdine saz havalarini ¢alib-oxuyur, bu havalara
sbz qosmagin sirlerini anladir. Xanandaslar de 0z
novbasinds, ustadlarindan dastgahin kompozisiya
qurulusunu, eruz ve mugamin vahdatile bagli
ananaleri dyranir, manimsayirlar»’.

E. Babayev sifahi snanali musiqi irsini iki bag-
lica hisseys ayirmagl magsadauygun hesab edir: 1)
Snenavi musigi; 2) Xalg musigisi. Tedqigate bu janr
tasnifatini onunla asaslandirir ki, bltin dinyada di-
ger xalglarin mugamla analoji olan milli musiqi se-
natleri-raga, makam va s. «traditional music» -
anenavi musiqgi adlandirilir. Onu da geyd edsk ki,
alim bu anlayisin «sifahi sansnali professional musiqi
sonatinanlayisinin daha tekmillagmis formasi hesab
edir.

Belslikla, biz Azsrbaycan musigistnaslarinin
asarlarinds xalg musigi yaradiciliginin janr tesnifati
masalasini nazerden kegirdik. Gorlindlyd kimi, U.
Hacibayovun miilahizalarinden bshrelensn Azer-
baycan musigistinaslar janr tesnifatina mixtaslif
movqgelarden yanasmislar. Onlarin irali stirdiyl
miiddaalar musiqi elminin inkisafinda mihim ad-
dim kimi giymatlendirile biler.
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AZORBAYCAN XALQ
MUSIQISININ TOPLANILMASI V&
YAZIYA ALINMASINDA NIYAZININ ROLU

Diinya so6hratli dirijor, gbzal bestekar, gor-
kemli musigigi-ictimai xadim, xalq artisti, Dovlet ve
Beynalxalg mikafatlar laureati Niyazi Zilftigar oglu
Tagizade-Hacibsyov (1912-1984) Azerbaycan xal-
ginin yetirdiyi an qldretli senatkarlardan biridir. O,
6zlinlin gaynar ve ma’'nali émri boyu milli musigi
madsniyyatimizin gigeklenmasi namina avezsiz xid-
matlar gbstermis, xtsusila de Azarbaycan baste-
karlarinin saysiz-hesabsiz simfonik, opera ve balet
asarlarini slgatmaz saviyyade tecassiim etdirmak-
Is, onlarin udurlu taleyini miayyen etmis, belslikla

Foattah XALIQZADS

de, xalqimizin musiqi salnamasina parlag sehifeler
yazmisdir.

Févagel'ads iste’dadli senatkar ve gldratli bir
sexsiyyst kimi Niyazinin yaradicilig simasi, estetik
diinyagorlst va inca badii zévql gadim tarixli
Azsrbaycan madaniyystinin — se'r, resm ve rags
senatinin ve ilk ndvbads, zengin musigi irsimizin
glicll te'siri altinda tasekkil tapib inkisaf etmisdir.
Mohtasam va asrarengiz «Rast» simfonik mugami,
«Qaragila», «Sar biilbll», «Xumar oldum» kimi
galb oxsayan xalg mahnilarinin alvan boyal or-
kestr islemalari bu baglhhgin, bu dogmaligin an
gabariq nimunaleridir.

Bundan basqa, Niyazi elin mahni yaradiciligi-
nin darlt-darlG incilerini damla-damla toplayib not-
lasdirmagla da masgul olmusdur. Béyik senatka-
rn bu faaliyyat sahasi milli musiqi folklorstinashgi-
nin maragh bir sehifesini taskil etse ds, indiys ge-
dar mitaxsessislerin diggetinden yayinmis va isig-
landinimamisdir. Halbuki, Niyazi va xalq musiqgisi
kimi alverisli bir mévzu bir sira diger mévgelardan
baxiimis, bu ve ya basqga darecads Oyrenilmisdir.
Masalan, bastakarin orijinal yaradiciiginin milli
koklari, klassik mugam sansatini ilk defe ve ugurla
nota kéglirmasi, xalg mahni islemalari, habela milli
musigi haqqindaki ayri-ayn fikirlari mitexsssislera
va onun senatinin parastigkarlarina yaxs! tanisdir.

Hazirki magaleda maestro Niyazinin praktiki
folklor galigmalarinin éyrenilmasine mieyysn cahd
gostarilmisdir.

Bir nege il bundan gabaq Azarbaycan Doévlat
Musigi Madeniyyeati Muzeyinin filialh — Niyazinin
manzil-muzeyinda gbézlenilmadan maestronun 6z
dost-xatti ile yazilmis be’zi folklor nimunalarini
goérdim ve mands ilk dafe bu mdvzuya qarsi
xlsusi maraq oyandi. NUmunalar sayca ¢ox
olmasalar da orijinal idi, onlarin tGzerindaki musllif
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geydlari de elametdar hadisslerden xabar verirdi
(«Lankeranda yazilmigdir, 1934-cii il»). No yaxsi
ki, bdylik musigiginin 90 illik yubileyi erefesinde
meanzil-muzeys bir de bas vurdugda, mena eyni
gebilden olan basga slyazmalarini da litfon tagdim
etdiler ve belalikla da, illerle (ireyimde bas qaldir-
mis bu arzunun, gismen de olsa, gerceklasdiriime-
si Gglin cox yaxsi imkanlar yarandi. Eyni zamanda
bu vezifenin ne gader agir oldugunu da hiss
etdim. Niyazi hagginda yazilmis kitab ve maqale-
lards bu barade cox az ma’lumat oldugundan
axtariglara basladim, yaddasimda maestro ile ba'zi
goruslerim canland.

Ik defe Niyaznin musiqi folklorunu toplayib
nota kogurdiylini texminan 25 il bundan gabaqg
ele onun 6z dilinden esitmisdim. O zamanlar U.Ha-
cibsyov adina Azarbaycan Dovlat Konservatori-
yasini yenica bitirmis genc ve tacribasiz bir
musigistinas kimi gadim el havalan hagqinda darin
ve eotrafll ma'lumata boyiik ehtiyacim var idi. Mu-
siqi folkloru en'enalerinin xeyli deraceda unuduldu-
gunu diistinersk, zengin bilikli agsaqqal musiqigi-
lorle tinsiyyste can atirdim. Bir dafe imkan va ce-
sarat tapib maestro Niyaziys de muracist etmisg-
dim. O ise «bir gader asag enmak lazimdir» —
deya qisa ve midrik cavab vermis, vaxtiyken Lan-
keran musiqi folklorunu toplamagla mesgul oldu-
gunu sdylemis, hale Ustslik, yash bir kiginin ifasinda
esitdiyi hezin bir havani oldugu kimi eyni sirin
xallarla elo gozel ziimziima etmigdi ki, buna heyran
galmamagq olmurdu.

Boli, Azarbaycan sanstkarinin e’cazkar dirijor-
lug maharati nega-nega 6lkanin genis auditoriya-
lanini fath etmisdi. Gozal piano galmagl, yuksek
sovgle rags etmayi, nafis resm qabiliyyeti, ifads
ilo se'r sbylemasi, saslis nitq madaniyyati bir goxla-
rina balli idi. Sen dema, bizim maestronun pasden
gozsl oxumagi da varmis...

Niyazinin, Azerbaycan xalg musiqisinin notlas-
dinlma gaydalarina dair bir goriiglinii do yaxsi xa-
tirlayiram. Ma’lum oldugu kimi, sirin xallar, saqraq
zongulaler ve intonasiya xirdaliglari $erq musigi-
sinin ssl covharini taskil edir. Bunu nezere alaraq,
maestro iimuman gabul edilmis melizm isarslarinin
(trel, mordent, forslag) «quru» not yazilarina alave
edilmasine manfi minasibat beslaysr va har bir
ayrica ifanin banzarsiz ferdi xiisusiyystlarini deqiq
notlarla eks etdiriimasini zeruri hesab ederdi. O,
bela bir yazi texnikasina artiq 30-cu illarde
Biilbiiliin oxumasindan yazdi§i xalq mahnilarindan
nail olmusdu.

Ne isa, onun sirin séhbatlarine heyranligla ve
sassiz-semirsiz qulaq asirdim — vahimasi gox gucli
idi. Sonradan, heg bir geyd aparmadigima, heg bir
sual vermadiyime yaman pesman oldum. Bu
masalenin bitlin shamiyystini ve ince detallarini
haddindsn artig gec anladim ve meydana ¢ixan
miixtalif suallara indi 6zim cavab axtarmall
oluram: «Niyazi Lenkeranda xiisusi ekspedisiya-

)

dami olmusdu, yoxsa ele bele gezmays getmisdi?
Bu safare tokmi ¢ixmisdi, yoxsa onu bagga hem-
karlar da misayiet edirdi? Folklorun toplaniima-
sinda fonovaliklarden istifade olunurdu, yoxsa adi
kagiz-gelemdan? «Bir gader asagiya enmaky kimi
miiemmali sozler ne demak idi?»

Son ifadenin sl me’'nasini sada xalq kitlaleri
ilo elage yaratmaq kimi yozmagq olard!. Digaer
torafden, «asagiya enmaky» hamginin Lankaranin
yerlesdiyi conub istiqamatini de gosters bilardi. Har
halda hamin sozler sahe arasdirmalarinin zsru-
riliyini vurgulayird.

Yuxaridaki ilk iki suala cavabi ise giymatli
manbaden tapdiq. EImi Tadgigat Musigi Kabi-
netinin (NIKMUZ) Qarabagda 1932-ci ilde teskil
etdiyi ilk folklor ekspedisiyasindan bir il sonra «xalg
yaradicihgini yaziya almaq magsadi ile Niyazi
Lankaran ve Masalli rayonlarina e'zam olunur»
(6.86). Dlyazmalardaki geyde ssasan hamin
hadise 1934-cii ilin evvslinde (yo'ni, 1933-1934-cu
tadris ilinde) bas vermisdi.

Belalikla, aydinlagdirmaga c¢alisdigimiz bu
masale ham da ona gore bdylik ahamiyyst dasiyir
ki, Niyazinin folklor toplamalar ET Musigi Kabine-
tinin genis migyasl isi ile bilavasite bagl olmus ve
onun indiye gedar garanlig galan sehifalerine da
isiq salir.

Bununla alagadar olaraq xtsusi geyd olun-
malidir ki, cox vaxt kabinetin haqigaten genis
faaliyysti barade haqh olaraq bol-bol ta'rifler
soylenilse de, onlarin arxasinda dayanan real fakt
ve gostericiler gatiyyen yeterli olmur. Adatan bels
hesab edilir ki, bir sira not nasrlari (xalg mah-
nilarinin ikicildliyi, 4 Defter asiq havacati, reng ve
oyun havalari) hemin fealiyyati kifayst gader aks
etdirir.

Oslinda isa, XX asrde Azerbaycan musigi
folkloru niimunalerinin toplanimasinda ET Musiqi
Kabineti gat-qat boytk isler gérmus ve yuxarida
sadaladigimiz not macmusleri Bilbul, Q.Qarayeyv,
C.Haciyev, Z.Bagirov, T.Quliyev, M.S.Ismayilov va
basgalarinin azmkar kollektiv 'smayinin yarisini da
(balke ds heg dordde birini de) shate eda bilmir.
Bels bir vaziyyatin asas sabablerinden birini 30-cu
illorde kecirilmis 6 folklor ekspedisiyasina aid
materiallarin va not yazilarinin daginiq dismasi ils,
ba'zen do itib-batmasi ile izah etmsk olar (Boyuk
Voton miiharibasi illerinde Konservatoriyanin
binasinda harbi hospital yerlasmisdi). Buna gore da
Niyazinin Lenkaran-ekspedisiyasinin va basga not
yazilannin izine dismek, muvafiq fakt ve senadlari
tapib diggetle aragdirmagq teleb olunur.

Bas, menzil-muzeyde saxlanilan slyazmalar
nalarden «danisir». Bunun Gglin ilk névbade
onlarin qisa tekstoloji sarhini verak.

Biitin xalg musiqi nimunsleri gosa not ve-
raqlerine yazilmisdir. Onlardan bir gismi i¢-ige
qoyularaq nisbsten gox sayda mahnilari ehtiva et-
makla bir név Defter (isci qaydada) smele gatirir.
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Uzerinds «Lenkaran, 1934» geydi olan | daftarde
10, Il deftarda (tarixsiz) 11, 4 ayrica vereqdas iss
6 el havasi yazilmisdir. Hemin nimunalarin hamisi
(cemi 27) tam ve ya yanmgiq, s6z matni ils ve ya
meatnsiz, bir defe ve ya takraran yazilmasindan
asili olmayaraq, biz terafden siyahiya salinmisdir.
Bu da onlarin, galscekda tapilarag muvafiq fakt-
larla tutusdurula bilmasi Uglin edilmisdir,

Bltln slyazmalarda rast geldiyimiz qisa geyd-
ler ve ayri-ayri sozler rusca aparilsa da, nimuna-
lsrin adlan orijinalda saxlanilmisdir. Cox maraglhdir
ki, hemin magsadla | Dafterds (Lenksran daftoe-
rinde) latin, |l Daftarde ise kiril alifbasindan istifade
olunmus ve belalikle da, sonuncunun 1936-ci il
ma’lum slifba islahatindan sonra, ya'ni ekspedisi-
yadan sonra yazilmasi ve ya koégirilmasi aydin-
lasir. ’
| Dafterin iki nimunesi ile slagadar Asagi
Nivadi («Coban havasi») ve Astara («Vallah siri-
nemx») kimi yer adlarinin harasinin cemi bir dafs
goOsterilmasi bels ganasts galmays tamamils
kifayetdir ki, ekspedisiya 0z isini Lankarandan
basga kendlarda ve qonsu rayonda da aparmisdir
(yuxandaki sitatda geyd olunmasina baxmayaragq,
o vaxtlar Niyazinin Masallida da islemasi halalik
senadlarle tesdig olunmur).

| Defter eyni mirsekkab-galamls yazildigindan
butovlikde 1934-cl il ekspedisiyasina aiddir (10
nimuna). Lakin toplanilan ve yazilan havalarin
daha cox oldugunu dislinmak olar. Buna bax-
mayaragqg, onlarin, demak olar ki, hamisi mahaslli
koloriti ile segilen nadir folklor nimunslaridir.
Respublikamizin Canub-Sarq bélgssinds kegirilmis
sahs arasdirmalarinin esas giymati de ele ondadir
ki, bu zaman Lankaran-Astara musigi dialekti ticlin
saciyyavi olan, basga bdlgslerds ve ya not
nasrlerinds iss rast gelinmayan maraqgl xalg
melodiyalan tesbit olunmusdur — «Gilas gslir»,
«Sirinem», «Sonalary, «Sevdim dolana», «Lacin
nome» (?7), «Comena gal, gul oglan», «Coban
mahnisi». Bundan basga, «Aman nana» ve «Dili,
dil-dil» («Ay dili-dili») mahnilaninin da ilk defe yaziya
alinmasi Niyazinin adi ile baglhdir.

Novbati — 1935-c¢i il Niyazi tarsfindan ilk defa
mugamlarin nota kégtrilmasi ila yadda galmisdir.
«Rast» ve «Sur» mugamlannin gérkemli xananda
Cabbar Qaryagdioglunun sssindan Avropa not
sistemi vasitasi ila mivaffaqgiyystle gsleams alin-
masi o dovriin matbuatinda — «Kommunist» go-
zeti (1) ve «Literaturniy Azerbaydjan» jurnalinda
musbat re’'y almis (9), xtisusile de Uzeyir Hacibs-
yov tersfinden yukssk giymatlendiriimisdir, Bu fakti
Niyazinin tedqigatcilar da hamginin geyd edirlar
(mesalen, L.Karagiceva, E.Abasova, S.Kerimov).
S.Kerimov yazir ki, «iyirmi Ug yasl bastekar miasir
Azarbaycan musiqi tarixinda ilk defe mihim
nazari ve praktiki eshamiyyati olan cox miirskksb
yaradicilig masalasini hall edir» (4, 20).

Yuxarnida deyildiyi kimi, 1l Defter slifba islaha-

tindan sonra tartib olunsa da, burada 3 Lanksran
havas! bir daha tekrar edilmisdir («Aman nana»,
«Gilas galir», «Vallah sirinam»). Bu ve basqga
variantlar (IV vereqden «Aman nana» va «Sona-
lar») nimunalerin tutusdurulmasi ve barpasi {igin
komaya gale biler. Digar mashur el havalarinin
harada geyda alinmasi ise hale ma'lum deyil. Bela
ki, «Salaxo» oyun havasi, «Yeri, dam Usts, yeri»,
«3hd eylamisem» («Sur tasnifi»), «Evtari var, oy
amany, «Qalanin dibinda», «Gul bagcalar», «Bl-
biliin geydiyi sari» o gadar genis yayilmisdir ki,
onlar Azsrbaycanin har bir bdlgasinda (nainki
Lankaranda) yazila bilerdi.

Niyazinin folklor yazilari ile bagh basqa bir
gaynaqdaki otari geyde miracist edsk. |.Sviridova
0zunln «Azsrbaycan musiqi folklorunun yaziya
alinmasi ve nesri tarixindan» adll zengin informa-
siyall maqalesinde ET Musiqgi Kabinetinin Qarabag
ekspedisiyasini (1932-ci il) nezards tutaraq
yazmisdir: «Birinci ekspedisiya fonogramlarinin bir
hissesi (48 nomrs) 1936-ci ilde Niyazi terefinden
nota kdglrllmuis ve hazirda NIKMUZ-un arxivinda
saxlanilir» (5.195). Eyni maqalads bir az sonra
hamginin geyd olunur ki, Niyazi Bulbilin ifasindan
daha 13 xalg mahnisini notlasdirmisdir (dogrudur,
onlardan ikisinin kim tarafindan oxunmas| geyd
olunmamisdir) (5.199).

I.Sviridovanin gatirdiyi reqemlarle (48+13)
manzil-muzeyin folklor alyazmalarini (27) cam-
lssak, hal-hazirda tadqgigatginin diggsti markezinds
88 nimunenin dayanmali olmasi aydinlasir. Hs-
min ragamin bir az da artmasi ehtimali vardir. Bu
yazilarin ister musigi matni, istarsa eds an kigik
strixleri oldugca maragh ve gdzlenilmaz bilgilar
daslya biler.

Messlen, «Dinya panc» adh kigik bir nagme-
ye aid zaman ve makan gostericilari son deracs
diqgeti ¢ekir. — Lag, 1926. Buradan da aydin olur
ki, 14 yash ganc musigicide folklor niimunalarini
nota yazmaq havasi kifayat gader erkan oyanmis
ve bunun tgitn aile mihitinin rolu gox shamiyyatli
olmusdur. Atasi Zilfligar bayin yaxindan istiraki ile
U.Hacibsyov va M.Magomayevin, (izerinda isladik-
lari macmue — «Azsrbaycan tlirk el nagmalari» bir
il sonra isiq Uzl goracekdi (1927). Milli musiqi
folkloru mecmuslarinin bu ilk garanqusu ¢igin
tebistli iste’dadli oglanin gdzleri gqarsisinda yaranirdi
ve o, hamin mévzuda gedan maraqll sdéhbatlarin,
canl fikir mabadilslsrinin sahidi olurdu. Niyazi
Abseronun simal sahillerinde yerlesan safall Lag
baglarinda esitdiyi bu havani, gérindr, gox
bayenmis ve nota kégiirmeys tessbbls goster-
misdir. Bu giymatli tecriibe parlaq gslacakli gancin
yaradicilig hayatinda slamatdar bir hadiss olmus
va subhasiz, onu hemin istigamatds faydali isler
gormaya havaslandirmisdir.

Belalikle, Niyazinin dogma musigi folklorunu
toplayib yaziya almas! kimi maragh bir fealiyyst
sahasi 20-ci illarden baslanmis (1926) ve novbati
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onilliyin Gg ili arzinde (1934-1936) intensiv xarakter
almisdir. Bu faaliyyet musiqi-etnografik ekspedisi-
yada (Lenkeran 1934), iki mugamin not yazisinda
(1935) ve onlarla xalg mahnisinin notlasdirnimasin-
da 6z ifadasini tapmisdir.

Bu kimi semerali igler dahi musigiginin gaxsi
fealiyystinden basga 6z dévrinin mieyyen tema-
ylllerini, ET Musigi Kabinetinin ezmkar axtariglarini
va butdvliikde, Azarbaycan musiqi folklorgiinashg
tarixinin parlag ve 6zlinemexsus bir dévrini (6ten
asrin 20-30-cu illerini) daha aydin isiglandirmaga
kémak edir.

Bununla slagadar, bele bir cehati da goster-
mek lazimdir ki, Azerbaycan xalg musiqisinin
toplaniimasi ve notlasdirimasi isins calb olunmus
ve bu musiqinin incaliklarine darinden niifuz etmis
diger adli-sanli bastsekarlarimiz kimi (Q.Qarayev,
C.Haciyev, F.9mirov, Z.Bagirov, T.Quliyev ve bas-
galar) Niyazinin ds gslecak fealiyystinds badii
yaradicilig masalslari, xtisusile da, onun bir dirijor

kimi parlaq senati hakim mévgeys ¢ixmigdir. iste’-
dadl senstkarlarimiz xalq musigisinin elmi tadqiqi
ils da mintezem ve ardicil suratde masgul olsay-
dilar, stibhasiz, musigi folklorstinashigimizin saviy-
yasi indikinden gat-qat yuksak olard.

Mugam musigisinin nota yazilmasindan fargli
olaraqg, Niyazinin folklor galismalarn 30-cu illerde bir
o gadar deo diggati celb etmamis, adi ¢akilan
bestekarlar ve onlarin tedgigatgilan kigik ve sade
el havalarinin galema alinmasina adi bir sey kimi
baxmisdilar. Halbuki, hamin yazilar zaman keg-
dikca daha artig qiymat kesb edir ve kegan asrin
ilk yarisinda mévcud olmus musigi folkloru muhitini
konkret misallarla galacak nasillare 6tarir. Buna
gora de elmi institutlarda, muzey ve arxivlerds
saxlanilan ilkin gaynaglarin yorulmadan axtariimasi,
arasdinimasi ve nasre hazirlanaraq genis musiqi
ictimaiyystinin ixtiyarina verilmasi bizim en serofli
vezifslarimizdan biri olmaldir.
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REDAKSIYADAN

Ruqgiyye RZAYEVA

Azerbycan musigi tarixinin agiimamis sahifslari yalniz arxivlerde, matbuat materiallarinda
yox,-hem ds ayr-ayri maragli insanlarin, yasli naslin niimayendalerinin yaddasinda, xatirslerinds
yasayir. O yaddasi oyatmagq, xatireler «daftarini» sahifelamak musigimizs dair ne¢a-nega dayarli
faktlanin askarlanmasina sabab ola biler. Bu magsadle do Rugiyye xanim Rzayevanin bitln
Sargds taninmis mashur mugam bilicisi, tarzen Mirze Ferac haqginda maragl xatirasini oxuculara
teqdim edirik. Bir vacib magami da diggste ¢atdinrig ki, Rugiyye xanim Mirze Feracin navesidir
va onun 6z babas! haqqginda indiya gadsr maraqgl kitab ve maqgalalari cap olunub. Bu xatirasi
isa ilk defedir bitdv sekilde ¢ap olunur. Onu redaksiyamiza senatstinasliq namizadi, musiqistinas-

alim Sanubsar Bagirova taqdim etmisdir.
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GiRiS

Yurdumuzun basqa dilbar gusalsri kimi
Abseron torpadinin da bir gox gérkemli musigigileri
olmusdur.

Bakida musigi anenalari Abseron torpaginin
gadim madaniyyatindan irs qalmisdir.

Memar Davud Axundov miiayyan etmisdir
ki, eramizdan avval VII-V yiizilikde Bakida, daniz
kenarinda yaxin Serqde mashur olan ategperastlik
mabadilari faaliyyat gdstermisdir. Onlardan an
azomatlisi Bakidakl «Qiz qalasi»dir. Vaxtile bu
mebadin ksllesinda yerlasmis yeddi qlllesinds
yeddi reng alov yanirmis. Musllif asarinda gostaerir
ki, bu Abseron mabadlari e.a. IX-VIl asrlerde Mi-
diya, Xarszm ve Abseron ustalan terafindan tiki-
landan sonra Hindistan, Midiya, Babilistan ve Xa-
rezmden gelen atesparast zavvarlarin miigaddas
ibadstgahi olmusdur.

Qardasim Nasir Rzayevin «Mdéclzali gari-
naler» kitabinda oxuyuruq (Azarnasr, 1984, sah.
35): «3dsbiyyatdan melumdur ki, Avesta ganun-
larina asasan kahinler mehrabda yanan muiqged-
des odun isiginda qurban (nazir) verma ayini kegi-
rarkan allerinde miigeddas baresma gubuglari
tutduglan halda, allahin va dinyanin yaradilmasi
hagqinda himn, mahni oxuyurmuslar.

Msabadler taskil olunan vaxtlarda (e.a. X-VII
asr) mabad kahinlerinin — maglarin Avesta poema-
larinin serlerina Uygyn sakilde yaratdiglarn melodi-
yalar ve bu megsadla yeniden igladikleri ve istifade
etdikleri xalg havalart mugamilarin ilk, arxaik forma-
larini taskil etmisdir. Bels kahinlarin mabad faaliy-
yoti Sasani dévrinda da VIl asra gadar davam
etmisdir. :
Atasparastlerin ganunlar killiyyati olan Aves-
tanin ilk dsfe folklardan yaziya koclrilmasinda
(e.s. V asr), Makedoniyah |skandarin Avestani
yandirandan (e.s. IV s. avvali) sonra, I-1l asrlards,
I[ranin Pahlavi padsahligi vaxtinda onun yenidan
barpa edilmasinda ve nahayat, Sasani padsahlar
dévrinds Avestanin barpa ve tercime edil-
masinda maglarin gérkemli xidmatleri olmusdur.

Azarbaycanda atasparastlik mabadlerinda
kahinlar — maglar, Avestanin poemalarini ve elaca
de yaratdiglari ilk melodiyalarini boylk haveslae
tebli§ etmislar. Maglarin bela poetik musigi
yaradicihg atesparastlik mabadlsrinda, ancag VI
asra gadar, arsablerin harbi ylrtslserine gadar
davam etdirile bilardi.

Ireablerin istilast dovrinda, yeni musalman
ideologiyasina uygun galmayan atssparastlik
maebadlari dagidilir ve atesparastlik ideyalarinin
tabligi gadagan edilir. Bununla slagadar olaraq,
vaxtile 6z mabadlarinde saslenmis musigi asarleri,
yeni seraitde, misalman dini marasimlerinda, toy
va bayramlarda istifads edilir, dlinyavi xarakter
gazanir, dini amillerden azad olub mustagillasir,
xalg yaradiciigina, folklora gevrilir.

XVII-XVIIl asrlarde musiqi madaniyystmiz
inkisaf etdikce musiqi formalar irilasir, boytyr,
orta asrlerde mustaqil formada olmus kigcik musiqi
formalari, bu dévrds janr etibarila birlagdirilarak iri
kompozisiyalh mugam dastgahlar yaradilir. Bu
inkisaf XIX asrde 6zinln sn ylkssk zirvasina
gatir»',

Mugamlar dini-falsafi carayanlar ile bagl
oldugu liciin sehar madaniyystinin ayriimaz bir
hissasini tagkil etmis, saherlarin inkisafi ile, ideoloji
gérislerin teraqgisile hamahsng qol-budaq atmis,
murakkablagmisdir. Bitin bu milahizaler imkan
verir ki, Maraga, Siraz, Semargand kimi Baki
seherina de gadim musiqi merkazlerindan biri kimi
baxaq. Baki Yaxin Ssrqds musigi xadimlarini
6zina cslb edan, musiqgini Unsiyysat, madani
alagaler vasitesina ¢eviran, kahinlar, dervisler, xalq
aktyorlari, cal§igilar, xanandslar, ruhaniler vasitssila
musiqi madaniyyatini tablig edan, onu diger kand
ve soaharlerimizde de yayan bir markaz olmusdur.

Bakida Mirzs Farac, Mansur Mansurov,
Hasen <Sliyev, 9hmad Bakixanov kimi ustad
tarzanlerin, Nardaranda XIX asrin sonu — XX asrin
avvalinde yasamis Nagdali, Kable Mirzaga,
Mastagada Kable Hiseyn Hiseynov, Mirhasan
(Gllshmadin babasi), sonra da Gllshmad kimi
xalgin sevimlisina cevrilmis xanandalarin yetismasi
gOsterir ki, bu torpagin ¢ox gadim musiqi tarixi,
musigi medeniyysti olmusdur.

Indi de Nardaranda ve Mastagada mugam
havasi kitlevi xarakter dasiyir. Bu, nasilden-nasla
kegersk dovrumizs gader galib ¢ixmig boyik bir
musigi madaniyystimizin tezahuriduir. Indi Narda-
randa faaliyyat gdstaren adabi musiqgi maclisi o irsi
davam etdirir. Onlara bu yaradicilig yollarinda
muvaffagiyystler arzulayaq.

Bakida vaxtile Mansurovlar ailasinda kegen
musiqi maclisleri 6z yaradicilig meylleri etibarile
musteqil ve orijinal bir musiqi maktabi idi. Bu
maktabin Mirze Farac kimi glidratli tarzeni, gozsl
zil sssila dinlayicilari maftun edan Agassid oglu
Keble Adabala kimi mashur xanandasi vardi.

Heg tesadulfi deyil ki, Mirze Mansur Masadi
Malik oglu 6zinin Mirze Faracin sagirdi olmasiyla
foxr edib dyluntrdi ve bltiin yaradicilig masala-
lerinde onunla maslohatlesirdi.

Ingilabdan avval faaliyyst gdstarmis musiqi
maclislerinin ayri-ayn yaradiciliq xisusiyyatlarini
muayyenlasdirmak, bu maclislarle bagh olan ustad
sonatkarlarin hamisini ortaya g¢ixarmag, onlarn asl
giymatini vermak musigisevarlarin tirayinden olardi.

I. MIiRZS FORAC V3 AILSSI

Babam Mirzs Ferec 1847-ci ilde mart ayinin
15-de Bakida, Igeri seharde anadan olmusdur.
Onun atasi Rza, anasi Milkcahan idi. Onlarin her

ikisi cox cavan vaxtlarinda vefat etmisler.
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Babamin ailasi igeri sehards (Qiz qalasinin
yaxinhdinda) 6z bibisi ilo bir kiigede yasamisdir.
Gox mehriban olmuslar. Sonralar onlarin yasadig
evler Igarigeherin yenidan qurulmasi ils elaqedar
olaraq sokulmisgdir.

Babamin bibisigil Igeri seharden daha erkan
gixmiglar, Bayir gshards yer alib bina tikdirmisler.
Indiki Basir Sefaroglu kiigesi, ev Ne 135. Orada
indi de yasayirlar. _ !

Babamin bibisi Umiileyla, onun ari imam-
verdi, gayinatasi iss Memmad Bagir idi. Qayinata-
sinin ad! ile elagadar olaraqg bibinin ailesi Bagir-
zads familiyasini gsbul etmisdir. Bu ailede o vaxt
an gorkemli saxsiyyat bibinin oglu olan Faramerz
idi. O, zemanasinin gabagqcil ziyalisi, miteraqqi
ideyalarin yolgusu, bdyilik hormast sahibi olan ruha-
ni basgist idi. Odur ki, xalg ona Axund Ziya adi ver-
migdi. Igeri geherde hami ona bu adla muracist
edar ve tamyardi. (1872-ci ilde Igari sehards
dogulub, 1952-ci ilds vefat etmisdir.)

Feramarzin qizi Aliya xanim xatirlayib deyirdi
ki, har axgam atamin yanina g¢oxlu adamlar ge-
lerdi. Evimizde Serq madaniyystile maragla-
nanlarin maclisi kegirilordi. Atam gérdiklerindan,
oxuduglanndan nagl eder, suallara cavab verardi.
Man evin kigik gqizi oldugumdan sam yemayi
aparib, sifrani diizeltmak va yigmag mena havals
olunardi. Bu, manim har axsamki vazifem idi.

Hokim, akademik, professor Mirzomasi
Nazirov 1969-cli ilde «Elm ve hayat» jurnalinin 3-
cli némrasinda darc olunmus xatiresinds yazir ki,
«Real maktabinde» Axund Feramerz biza seriot-
den dars deyardi. Dersin ancaq adi serist darsi idi.
Sslinde Bagirzads zarre qeder de axunda oxsa-
mirdi. O, bize ders zamani tiirk ve Serq adsbiy-
yatindan, serq falsafasindan danigardi. Menda
Nizamiya, Fiizuliys, Hafize, Omar Xeyyama, Sadi
Siraziys garst mehabbati o yaratmisdiry.

Axund Feramarzin tslebalerinin bir goxu indi
adli-sanli elm xadimloridir. Onlardan akademik,
memar Mikayil Hiseynovu, memar Sadiq Dada-
sovu, memar Snvar Qasimzadani, profes-

dediklari qulagina girmazdi. Odur ki, Faracin bu
«yaramazy» harakatlerinden cana gslan molla
onun dayisini ¢agirib: «Bundan ruhani olmaz, apar
qoy calgigi olsuny, demisdi. Goriintr, molla heg do
sahv etmamisdi.

Babamin ana terefi isa musigici nasli olmus-
dur. Bels ki, Azarbaycan SSR xalq artisti @hmad
Bakixanovun atasi Memmadrza bay Bakixanov
babamin dogma xalasi ogludur. Xalasi qizi Na-
zanin iso toylarda gaval-nagara calirmis. 0,9 yash
Farocda musigiya olan son daraca boyilik maragi
gorib gadin toy maclislerine gederken onu da 6zl
ilo aparib qosa nagarada galmagi 6yradir. Belalik-
la, Farac daxili talebat naticesinds arzusunda ol-
dudu musigi dilnyasinin astanasina gadam qoyur.

Bu gadem isa onun lglin ¢ox ugurlu olur.
Bu, on dord yasina gqader davam edir. Bundan
sonra o artiq gadin maclislerine geda bilmazdi.
Gozlenilmadan tale Faracin tizina gllir. Tesaddf
ele getirir ki, 1860-62-ci illarde Sirazli 3li 5 simli
tarils Bakiya galir. Cox boyiik istedad sahibi olan
Ferac tez bir zamanda Sliden tarda galmagi
oyrenir. (Onun bir negs sagirdi olur.) Belalikla,
Ferac 6z qgismatini tapir, ona trskle baglanir. Yaxsi
galandan sonra atamin terciimayi-halinda yazdig
kimi, 5 simli tar onu artiq gane etmayir. O, tara 6-
¢l sim salir. Ve 6zl tar diizeltmays baslayir.?

Sonralar Sadigcan tari daha da yenilesdirir,
simlarini on bire gatdinr.

Babam c¢ox gec — 40 yasinda evlanir. O,
bunun sababini bels izah edirdi: «Qadin gl kimi
zerif maxlugdur, onun gsrak gil kimi de nazini
¢okib saxlayasan. 9ger bunu eds bilmayaceksan-
s9, onda he¢ evlenma.»

O vaxtlar babamgilin gonsulugunda Masta-
Jdadan koclb galmis Rugiyyexanim adli bir gadin
U¢ qizi ile — Seadat, Pari, Gllandam — yasarmis.
Babam gox gozsl, sarisin, goygoz olan Giilan-
dama vurulur. ki bdyik baci ere gedendsn sonra
onu nisanlayir ve anasile barabar himayasina alir.
1885-ci ilde kabin kasilir (kebin kagizi Tarix

sor Mirzamasi Nazirovu ve basqalarin
gostarmak olar.

Babamin ata-anasi tez vefat edir,
onlarin tGg¢ oglu (bdylik ogul — Nasir, or-
tancil ogul — Ferac, kigik ogul 9sad) ve bir
de qizi (Agabaci) yetim qalir. Bayir saher-
de yasayan dayilari Xelil Qasimzada yetim
galmis usaqlarin Igeri sehardaki evlerini
satib onlari 6z evins (indiki Qasim Ismay-
lov, 78) gatirir v 6z himayssine alir.

Xalil day! dogquz yash Feragi gsle-
cakda ruhani etmak maqgsadile mahalle
mollaxanasina qoyur. Ancaq molla gorir
ki, bu usagdan ruhani olmayacaq. Usaglar |
mollaxanada ders kegdikleri vaxt kiigadan |
musiqi sssleri esidilon kimi Farac her sey
unudub tez pancerays qalxirdi. Mollanin &

Mirze Farac Rza oglu
Rzazeda
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muzeyinin elm sébasinds saxlanilir.)

Babam evlsnanden sonra bir miiddst dayis
Xalilin evinde yasayir.

Bir glin nanam Gilandam evde tak imis,
divarin o biri terefinden gonsunun haystindsn fala
baxan garagini dovraye alan qadinlarin sas-kiyi
esidilir. Divarin dibinds olan derin quyunun Ustiine
¢ixir ki, onlara baxsin, ayagd surlislr, yixilir quyuya,
méhkem azilir, diz gapad! qopur, yaxsi ki, suda
bogulmur, su az imis.- Sonra babam daha bu
haystde galmayib. Bu evin sa§ terefinde tezs bir
ev tikdirir. |ki otagh bu evi gece baslayib sshars
gader qurtaririar (o vaxt belsa bir qayda vardi ki,
icazesiz tikilmis evin horgiisii basa gatmissa, onu
sbkmak olmazmig). Onlar bu evde de az yasa-
yirlar Babamin xosuna galmayir. Kliga qapisi
balaca dalana acilir. Az sonra (izbsiiz tinde Asagi
priyut kiicesi 99/101 (indiki S.Rahimov,95) evi
tikdirir. Evin iki kiige gapisi olur, kiligeys dord pan-
corsesi, alti otaq ve bir matbaxdan ibarst. Bu evds
babamin alti navesi diinayaya gslir. Bir gederdan
sonra babam qardagi Nasir Giglin bu evdan iki ev
yuxari heman cergada (S.Rahimov.89) ev tikdirir.
Ev planda (¢ martbsli olmal idi. Hoemen evds
babamin gardagi arvadi Parixanim (hem da baldizi
idi) yasayir. O vafat edendan sonra biz yasamisiq.

Mirze Farac 6miir-glin yoldasi Gilendami
¢ox aziz saxlayir. Gorlr ki, gbzsl sasi var, ona
mug@amlarn oxumagi dyradir. Neneam Seyid 9zimin
gezali ile an ¢ox sevdiyi Bayati-Siraz mugamini
Ozline maxsus yaniqll ifa ederdi. Qarabag sikes-
tesini ise onun kimi oxuyan tek-tsk tapilardi.

Babam uzaq sefelerlde tez-tez olarmis,
onda nanam bu sézleri oxuyarmis:

Saralanda heyvalardan sariyam,
Quzaranda qizilgildan aliyam,
Hamu bilir tar galanin yanyam
Yan qlrbatds tek galan canim.

Ozizim gecadean gedar,
Karvan gecaden geder,
Geca uzun, hamdam yox
Zohlam gecadan geder.

Nenam yash vaxtinda da o glinleri tez-tez
xatirlaylb heman bayatilar tekrar-tekrar oxuyardi.

Nenam nadansa sari rangi gox sevarmis.
Babam onun (glin tez-tez sari rangde zarli koy-
nekler tikdirer va zarafatla oxuyarmis:

Man asiq Giilendama
Seh duser gul endama
Sart kdynek olaydim
Qonaydim Gillsndama.

Babamdan sonra nanam bu bayatilari
oxuyardi. Deyardi ki, Greyim partlayir, bir ¢alin,
oxuyub Ursyimi bosaldim. Indi miiganni Leyla

Hiiseynova oxuyanda mana els galir ki, nanamin
sesini esidiram. ;

Nenam asiq havalarini ve nagillar gox
sevardi. Babamdan xahis edardi ki, asiglan gatirsin.
Evimize asiq destesi galende gqonum-gonsu bizs
yigisardi. Qadinlar bu kisilerden yasinmazdilar.
(Sehv etmiramsa asiq Nacsfqulu bizde olub).

Toydan-nigsandan geri galmayan nanam tez-
tez Tadiyevin teatrina, operaya gaderdi. Dostluqg
etdiyi kibar qadinlar (Haci Sixalinin qizi, Hac
Zeynalabdinin arvadi) onun Gglin lojaya bilet gén-
derardiler. O vaxt gadinlar 6rtili lojalarda
oturardilar. Isiglar sénenda pardani agib tamasa
edarmigler. Nenamin ¢ox gdzal olduguna, gaseng
geyindiyine ve hadden artiq sads xasiyyatine gérs
hami onu sevir va tez-tez 6z toy macilslerine devat
edordiler. Bele maclislerden birinds nanam Xadica
xanim adli bir gadinla tanis olur. Onun gézsl sesle
oxumasl, gagang oynamasl nanami valeh edir.
Odur ki, onunla dostlasir ve evine deavat edir. Bu
gadin xalqimizin an sevimli artisti, ilk «Macnunu»
olan Hiseynqulu Sarabskinin bibisi Xadice xanim
idi. Bu dostlug o gader méhkam olur ki, Xadicanin
ari vefat edenden sonra evimizde ona otaq ayirb
verirler. Xadica xanimin boylk oglu Memmad
(Azerbaycan SSR amakdar artisti Memmad Sa-
diqov) ve kigik oglu Sadigla koglib bizds qalrlar.

Nenamin evde on dord dilli garmonu vard..
Ancaq 6zl ¢ala bilmazdi. Rafigslerinden Nergiz
adli bir gadin onu yaxsi galardi. Xadics ise vaxtile
babamin xanandssi olmus neft milyongusu Mirtag
Mirbabayevin bizde olan sadefli gavalini gox gdzal
galardi. Sikestanin birini o deyanda, birini do
nanam deyerdi. Harden babamin o biri otagdan
bu gozal yanigh sikeste maclisine gosulub galmasi
indi de yadimdadir.

Evde bele sanliklar kegirilarkan Xadics
xanimin Urakle oxudugu «Uca daglar garli daglar
baginda» mahnisini el bil indi de esidirom.

Babam uca boy, sifsti bir gadar uzunsov idi.
Saqqgal qoymazdi, ancaq bigi vardi, ona yarasard..
Burnu bir az bdyik idi. Herden zarafatla deyerdi:

«Agzim boyuk olar, blizeram,
Goziim xirda olar, stizeram,
Bu béylk burnumu harada gizlsram...».

Evin bitin gaygilarin 6zU gekerdi. Qoca
vaxtinda da atama Umid etmazdi, yegana oglunu
gox sevdiyinden onu bitiin islerden azad etmisdi.
Gox yliksak zdvqg sahibi idi. Eve ucuz giymatli gab-
gacaq almazdi. Qonguya dilek tglin getmayi heg
sevmazdi. Ona goére da yliz nafsr qonagi teamin
edacek sgya almisdi. Hatta dondurma hazirlayan
va kofe bisiran dastimiz vardi.

Binanin bir hissasinin ayrica kiiga gapisi,
dahlizi, kligeye acilan pencerasi olan boylk otag,
hayste sligebendi, su krani ve har clr rahathg
babama aid idi. Onun yanina gsalen sagirdlarini,
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hamkarlarini orada gebul edardi. Otagda bir
divarin yaninda garpay! qoyulmusdu, divardan tar
asiimisdi. Bir ds stol qoyulmusdu. Evda bir nece
tar vardi, 6zi diizeltmisdi. O vaxtlar tari gara rengli
parcadan tikilmis torbada gezdirardilar. Ancaq
babam uzaq sefarlars, rayonlara getmak Ggin
taxtadan tar Gglin qutu diizsltdirmisdi. Ona qoyub
agzini gffilla baglard.

Babam evda olanda aksar vaxtlarda c¢ar-
payida uzanib, rahat vaziyyatde tarni sinasi Ustlina
alib mizrabsiz ¢alardi. Men onun barmaglarina
diggatla baxardim. Cox vaxt sag slini heg tara
vurmazdi, mirzab igletmazdi. Tarin qolu Uzarinds
sol slinin barmaglar ile ¢alardi, 6zl de hazin-hazin.

Msanim usaq galbimi sizildadardi. Hala o vaxtdan-

bu sehrkar musiqi alatinin sasi, rengarang mugam
sadalari mani ovsunlamigdi. Odur ki, cavanligda
oxuyurdum da, g¢alirdim da. Babam sagliginda heg
O0zlm da bilmirdim ki, man na Ug¢ilin onunla bels
maraglaniram. Onun har harakatini, gordiyu isi,
danisigini izlayirdim. O, g¢ox agir tebiatli idi. Evda
he¢ glldlyini gérmezdim. Cox asta ve az
danigardi. Onun (izinde bazi adamlar kimi
zahmliliyi yox idi. Ela bil hamise gllimsayirdi, bu
hali ondan sonra qgalan bir sira fotogakillerde de
gérirem. 3n goca xaste vaxtinda émrinin
axirinda gakdirdiyi sskilde de giillimsayir. Gorindr,
hayata gox nikbin baxirmis. Gox vaxt slinda bir
parca gqara mumu novbs ila iki slinde barmaqlan
ilo azardi. Man sonralar basa disdim ki, o adi
mum yox, mualicavi mum imig. Onunla barmag-
larinda toplanmis duzlan sridarmis. Odur ki, caldig
tarin sasi gox dolgun ve glvvatli gixardi. Man
pancarada oturub kigaya baxardim, ancagq biitiin
fikrim onda olurdu. Sahar tezdan yuxudan oyanan
kimi babamin otadina gsalardim. O, mehriban
gozlerile mana baxardi. Biz bir-birimizi sassiz-
s6zsliz basa dugerdik. Onu heg tak qoymazdim.
Isterdim ki, nenam kimi o da mani qucagina alsin,
oxgasin. Ancaq yox, o ela etmszdi. Men onu els
onsuz da g¢ox sevirdim. Indi de bu yasda yadima
dliganda burnumun ucu gdynayir, gozlarimdan
yas axir. Babam ve nanam manim lglin an Ulvi,
miigaddas va giymatli adamlar idi.

Babam cox saligali geyinardi. Cavanligindan
galmis sakillerindan bunu aydin gériiram. Bununla
alagadar bir.s6z yadima dusur. Bir defs evde
sohbat asnasinda bir tanis adamin heg gérinma-
diyini sOyladilar. Babam tez dedi: «O ¢arsab-
bagsmagsizligdan evde oturub.» Bunu hami basa
diisdi ve glldi. O, yaslh vaxtinda da ssligsli idi. Alt
ag koynayinin Ustiindan yaxas! 6rtill, beldan
asag! biizmali don geyerdi. Ustiindsn belina ensiz
belbad taxardi. Onun Gzarinde ise guimuisden ya
da gizildan toqgalari ve uclugu olardi. Saatin qizil
zanciri sag terefde band olunardi. Bu qizil, gimus
bezek onun gadd-gamstine neca ds yarasirdi.
Usaq vaxtinda bir gader papaqgl yaninda sagird
olub papaq tikmayi da 6yranmisdi. Odur ki, son-

ralar hemige atam ve 0zl Ugiin clirbacir garagul
derisindan papagqlar tikerdi. Cegala barmaginda
sag alinds boyiik bir firuze gash tGzik var idi. O,
donun Ustiinden uzun guxa geyardi. Guxa belina
kip oturardi. Yaxas! agiq oldugundan saatin qizil
zanciri goriinardi. Bu guxalarin bazileri veznali,
bazileri veznasiz olardi. Qis vaxti guxanin tstindan
icerisi giymatli xezdan olan mahud palto geyardi.
Pis havalarda papagin tstlinden basina basliq
taxib uclarini boynuna dolardi. Gekmanin Ustiindan
ise mahuddan Uzlik taxardi.

Evimizda nahar ve sam yemayi nsnamin
otaginda tegkil olunardi. Bu otaq serq qaydasi ile
dosenmis, saligsli otaq idi. Burada masa, sendal
yox idi. Xalga (izerinde dosakler dizilmusdu, yers
boyik galemkar siifra salinardi (galemkar —
Uzearinde ortada boylk butalar, kenarlarda iss
cerga ila kigik butalar hakk olmus goy ve agiq
qirmizi ranginds bazenmis stifra.) Bizde vardi.
Stuifre gox ssligali olmali idi. Goyerti ve gatiq, bir de
icerisine albuxara tokllmis serbat dolgasi mitleq
0z yerinda olurdu.

On avval babam galib bas terefde 6zintin
daimi yerinda oturardi. Sonra nanam, atam, anam
ve axirda biz usaglar gslardik. Babam bir sifreye
g6z gezdirib, «bismillah rehmanu rehim» deyerdi
ve gorakdan kasardi. Ondan sonra hamimiz o
deyani takrar edib yemaysa baslardig. (Orucluq
vaxtl ise o barkden dua oxuyardi, ona iftar duasi
deyardiler, hamimiz qulaq asirdig, nanam, atam,
anam Qurani oxuduglarina gérs bu duani bilirdilar,
Uraklarinda takrar edirdilar. Qurtardigdan sonra
«bismillah» deyardilar). Nanamin ise 6z gargisinda
atasi Yarmammaddan ona yazili Gstl hadiyys
olmus mis birsllide (bir qulplu) su olmali idi. Mis
suyu ¢ox sarin saxlayir. Birallinin tstiinde yazilib:
«Sahib Yarmemmad 1286» (hicri ila). Miladi tarixi
ila 1865-ci il. Bu mis gab evds azizlanib saxlanilir,
atamin babasindan yadigar kimi.

Yemsak zamani tam sakitlik olardi heg kes
danismazdi. Nahar qurtaranda yena de avvalca
babam «slhamdullah» deyib durardi, sonra da biz
durardiq.

Plists, badam, qgoz, lablabi, gara kismis, in-
nab isa babamin glindalik, garez yemayi idi. Balka
ele ona goras da saksan yasinda vefat edands
bitin disleri yerindas idi, gozleri de yaxsi gorurdu.
Heg vaxt eynak taxmirdi. Sti gox sevmezdi. Qutab
bisirends ise ¢ox az migdarda eti avval yagda qo-
vurub, sonra qutabin-igerisine qoyardilar. Ayrani,
serbati, istgancsbisi, gayl ¢cox sevirdi (ancaq kem-
sirin).

Babam kufta va piti bisirmak Ugtin bir saxsi
kiivac almigd, bir ds palgiqdan kire dizeltdirmigdi.
Kiranin igerisina komdr tékib yandirardilar. Kémur
gizaranda klvaci kiranin Ustline qoyub yavas
odda xorayi bisirerdiler. Zafaranl xorayin atri har
torafe yayilardi. Bununla alagadar etdiyim bir
gebahst indi de yadimdadir. Bir defe gardasim
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Nasirle savasdiq. Man arxada yanan kiirays
toxundum. Ustiindaki kiivec yera yxildi ve sind.
Xorek yers dagildi. Babamdan gorxub tez dehlize
gagdim. O arxamca galdi. Man divara qisilib tir-tir
asirdim. Méhkam ddyllscayimi gbzlayirdim.
Babam msna yaxinlagib gqolumdan tutub mani
dolandirdi. Slimi, ayagim yoxladi, darindan bir
nafas alib basimi tumarladi. Heg bir kelme da stz
demayib sakitce getdi. Bu hadisadan sonra
manim babama gars! olan mahabbatim bira yiiz
artdi. Sonralar bildim ki, babam ns gader alicanab
insan imis.

Ailada navalerin say! artdigca onun farshi
dunyaya sigmayirmis. Babam deyarmis:

«Agabaci bagimin taci
Rugiyya xanim, sena qurban bu canimy.

Dogrudan da, ele Agabaci onun basinin taci
oldu. O, an yaxs! cahatlarini — xasiyyatini, ajaya-
naligini, istedadini ilk navesina verib getdi.

1919-cu ilda sentyabr ayinda ilk oglan
navasi dinyaya gslir, boylk gardasinin adini ona
verir — Nasir. 1921-ci ilda isa ikinci ogul navasi
olur. Bu dafs yens ikinci gqardasinin adini ona verir
— 9sad.

Bizim evds qoz adacindan bir yarasigl besik
vardi. Hamimizin kérpaliyi bu besikda kegmisdi. Bir
de qirmizi ranglenmis ydylrlik vardi. Besik
nanamin otadinda qoyulardi. Biz navaler onun
sirin mugamlar Ustiinds avazla oxudugu laylalarini
dinleyarak hayati dark etmaya baslamisiq. Bir defs
gagaraq nanamin otadina girdim. Ancaq adst
etdiyim kimi besiyin yaninda nanami yox, babami
gordim. O yerdes, dbsak Ustiinds oturub slinda
goltuq sazi (clire saz) hazin-hazin ¢alirdi. Besikdaki
usaq aglamirdi. Gozlerini zilleyerak babama baxir,
g0Ozal sesi anlayirmis kimi qulag asirdi. Babam ela
bil 6zlU de sehrlanmisdi. He¢ manim igariys
girmayimi da hiss etmamisdi. O, ancaq sevimli
oglan navasina hasratle baxirdl. Gézleri giiltrdi.
Onun bu sevgisini, Urak dolu farshini, arzusunu
alindski sazin golu Gzerinde ehmalca gazdirdiyi
pardalardan axib gslen bihusedici melodiyalar
bayan edirdi. Gozleri yasarmisdi. O aglayirdimi?
Jlbastts, yox! Bu, sevinc gbz vasi idi.

Babam evds tar ¢calanda adstsn balaca
dbsek Ustiinda oturar, bardag qurardi, kiirayini isa
mitakkaya sdykardi. Onun hazin taransleri manim
usaq galbimi sehrlardi, qulag asmagdan yorulmaz-
dim. Odur ki, hamise onun yaninda olmaga
calisardim. Mahz buna géra da navaler igerisinda
ancaq man onu yaxsl taniyib, yaddasimda da ala
saxlamisam.

Babamin ¢ox gdzal oxuyan balaca sar bir
bllbdld vardi. Onu gefesda saxlardi. Genis slse-
bendde hava gox oldugundan bu gsfes hamisa
orada mixdan asilardi. Harden gafasi agib bllbiili
buraxardi ve tar ¢almaga baslardi. Balbdl galib

onun tarinin kallasina qonar, ceh-cah vurardi.
Cal@ dayanardi, bilbiil ise hsle sovgle oxuyard.
Babam ¢ox mamnun halda gulimserdi.

He¢ yadimdan ¢ixmir. Bir glin anamin
nanasi Mehsanam biza gqonag galdi. Stiseabandds
carsabini gétlrib heg fikiregsmadan gafssin lstiine
atdi. Qefes agirhga davam gatirmayib yere disdi
va bllbil derhal 6ldi. Bu hadise hamimiza, an
cox ise babama tasir etdi. O daxilden haddindan
artiq assbileasmasine baxmayaraq, heg¢ bir séz
demadi, sevimli bllbulind gétirib eve kegdi. Son-
ra evdan ¢gox hazin bir mugam calinmasini esitdim.
Babama yazidim galdi. Ancaq o daha bilbil
almadi.

Babam ¢ox ailscanli idi. Heg birimizin ayin-
bas! onun yadindan ¢ixmazdi. Indi Nizami klge-
sinde (avvaelar ora Torgovi deyardilar) goxlu
magazalar vardi. Manimle gardasim Nasiri aparar-
di, bize qis gelmemisdan ¢skma Ustlindan da
galog alardi. Béyuk bir madazada ayaqqgabilar
yerdan tavana gadar yigilardi. Bir nafar satici
olurdu, babama hérmatla ¢oxlu ayaqgabi yera
toklb gosterardi. Babam isa an yaxsisini biza
geyindirib, baxib heg giymetini de sorusmadan
pulunu verardi. Satici gox razi galard.

Persidski (indiki Poluxin) kiigasinda balaca
dalanda Sliaja adinda cox bacarigl, zerif al igleri
olan mashur zargar vardi. O, bizim ev zargerimiz
olub. Bltln bszak asyalan ona sifaris olunarmis.
60-ci illards sinmis lUzlUyu dizaltmak Ggln onun
evinde olanda mens babamla slagadar olan
maragh sohbet danisdi: «Mirze Farac bizim kimi
kisilarin tay! doylrdd. Arvadi istamak olar, ancaq
bu gadar da arkdyiin etmak olmaz. Tez-tez mana
sifaris edardi, Gllandam garak har toya gsdands
ayn ciura qizil taxaydi. Bir sirgani bir az taxandan
sonra drayini vurardi, salib haveng-dastads azardi,
deyerdi apar, Sliada ayn cire dlzsltsin. Nanam
¢ox xosbaxt idi. Man onuncun clirbacir Gzlkler,
bilerzikler — sabakali, zancirvari, giil-gul, sn axirda
hasir bilarzik dizaltdim. Taca oxsayan bashq —
ona cutgabad deyardilar — zimrid, yaqut, almazla
bazamisdim, sarl, minali, sabakali, zengli sirgalar
manim isim idi. Sonra sorusdu ki, yeqin manim
islerimden qalani olar. Bu sézle ele bil manim
yarama toxundu. Bir balaca demir sandiq vardi,
hamisi orada idi. Babam vefat edanden sonra 30-
cu illar bahaliq illeri idi, nenam bazi seylsri satd ki,
usaglarnm tenglik ¢gakmasin, 30-cu illerin avvalinde
hokumst evlari almag Uglin bir siyasst yirGtdd.
«Varasslik nalogu» qoydu. Boylik migdarda pul 3
glintin arzinda agsr maliyya sObaslarine verilmesa,
onda evin kupgisini gatirsin tehvil versin. O pulun
miqgdar o geder ¢ox idi ki, mshallamizds goxusu
evi hékumata verdi. Ozli 6z evinda kiraysnisin
oturdu. Nanam iki glin agladi. Yemadi, igmadi,
dedi ki, Faracin gabri od tutub yanar ki, man onun
evini saxlaya bilmadim. Sandigcani goétirib verdi
atama, dedi ki, apar Zargarpalana (Qasim Ismayi-
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lov kiigesina Zargarpalan deyirdiler) ver, naloqun
pulunu diizelt, ver htkumats. Nenamin etdiyi o
béylklikds sahvi heg bagislamaqg olmur. Yerda
galanlaninin da o vaxt yenice agilmis «Torgsin»a
verib parga ve arzaq alirdi. }

Yasadigimiz evi babam c¢ox saligali tikdir-
misdi. Yuxarida geyd etdiyim kimi, binanin tan
yarisi, bir kiige gapis|, otaq, dehliz, stiseband
ancaq babamin 6ziine maxsus idi.

2-ci kiiga gapisi ve 4 otag,boyik matbax, iki
carge stigeband ise ailays aid idi. Kiigadan birinci
otag atamin ve AJabaci ile manim dars hazir-
lamaq otagimiz idi. Boyik divar skafi Azarbaycan
ve rus dillarinde badii kitablarla dolu idi. «Da-
bistan», «§erq gadini», «Flyuzat», «Hayat»,
«Ingilab ve madeniyyet» jurnallan, «Kaspi», «Yeni
yol» ve basqa gazetler. Kbhna slifba ile «Hophop-
name», arabca-rusca-azarbaycanca lugstler,
«Qar qiz», «3hmadin ad glnl», «Tulki Hacca
gedir», «Qogal», «3lcek», «Cefer va Basir» ve
basqa usagq kitablari var idi. Ikinci boytuk otaq
gonaq otad idi. Buranin 6z saligasi vardi. Boylk
sumagi rsnginde xalga, tavana qadar qara
gercivede ayna (gabagi balaca hovuz kimi dizal-
.misdi. Atam oraya balaca qizil baliglar buraxardi,
ddvrasing ise rangli balaca lampalar diiziImUsdd,
yananda garibe manzare alininirdi.) Divan dasti
(bir divan, 4 kreslo), gramofon, ¢oxlu vallar, béylk
masa, divarda ise Repinin, Siskinin gozal rengli
boéylk senst aserleri vurulmusgdu. Taxta cergive
icarisinda olan boylk divar saati (bu saati indi de
qgoruyub saxlayirq, daqiq iglayir), iki haftadan bir
qurulardi, zangi ise bitin evlardsan esidilardi.
Tavandan asilmis boyik gilgiraq vardi. Onu babam
¢ixarib bizdan bir az asagida olan Qubalilar
masciding géndardi. Sonra muasir, bir gadear
yigcam cilciraq alindi. 3-ct otaq yataq otag idi.
Burada o vaxt debds olan kamod qoyulmusdu.
Ustiinds ise anamin an sevdiyi fransiz atirlari,
slirmadan, gdy rangda zarli stir dasti (indi de galir)
goylmusdu. Onu da géridrdim ki, mahallanin
gadinlan toya, nisana gedands gslib anamin bu
otaginda bazsanardiler.

4-cl otaq iss 6z saligs-sshmani ile ayrilirdi.
Yerda boylk xalca, Ustlinde désekeeler. Qisda ise
bu otagin ten ortasinda kirsii qoyulardi. Yanma-
yan adacdan hazirlanmis kirstinin igerisinde man-
gal goyulardi. Mangaln igarisinde kdmur xake-
sindan (xirdalarindan) hazirlanmis sar formasinda
bir nege danasini goyub yandirardilar. Onun istisi
butin gire bas edardi. Kirsinin dstline xdsusi
hazirlanmis boylk yorgan salirdilar Onun Gstlins
isa boylk macmayi (indi da evds saxlanilir) qoyub
igarisine isa pusta, badam, goz, findig, piskanda
(gabigi soyulmus ancir qurusu), sirbadiisends
(gabigr qurudulmus ancir qurusu), mdvic, innab,
iyde, lablabi, tékardiler, sabalid ve qovurga ise
kdrsindn iginde qoyulard ki, isti qalsin. Ki¢gadan
soyuqdan galmis har kas kursiniin doérd terefine

salinmis dor-dosayin lstinda oturub yorgani
Ustiine g¢akerdi, qizinardi. Ele buna gére de har
glin gonsu gadinlar nenamin yanina toplanardi,
axsamlari sohbatle kegirardiler. Ancaq onda
manimla Agabaciya bu maclisde oturmaga icaze
vermazdiler. Onlar yi§isan kimi biz 6z otagimiza
gedib kitab oxuyar, ser azbarlerdik. Babam
deyerdi ki, kiirsii badends olan yel xastsliyinin an
yaxsl mualicesidir. Evde kanar adam olmayanda
6zl de oturardi kirsiida. Isti kiirsl, soyuq qarl
hava. Klrsinin ustinda bir mis tava xasil,
yaninda kers yadi ve Uziim dosabi (ancaq Abse-
ron baglarinda bigsmis asl dosab). Bu nematden
kim imtina edsrdi?

Babamin qis vaxtinda an cox sevdiyi ye-
maklari vardi. Onu da deyim ki, bitiin yemakler
quyruq yagi ile bisardi, plovdan basga. Quyrugu
sridenda galan cizdag nenam azib kiindelar edib
gazana yigardi, qisa saxlayardi. Sehar-seher cay
vaxtl bunlardan bir donasini mis tavada azardi,
odun Ustlinds bir maskora dosabi ona gatib yaxsi
garigdirardi. Qoz lepasi doylb sepaerdi Ustins.
Babama goére bu en faydali sahar yemayi idi.
Fevral ayinda ise o nensmae Isfahan halvasi
(Semeni halvasi) bisirtdirardi. Bunun hazirlanmasi
ise gatin idi, gox vaxt aparirdi. 9vvalce bugdani
isladib bir nege nimgade samani qoyub goéyer-
derdiler. Semeni 2-3 santimetr galxvanda onu ot
taxtasinin Ustiinde giymakesla déyardiler, suyunu
sixib unila xemir yogurardilar. Sonra xamiri boyuk
testin igerisine salib zaif od (izerinds, iki-lic gadin
allerinda arsin tutub xemiri tez-tez ¢evirardiler.
Harden bir az yag tokerdilar. Xamir yavasg-yavas
qizarardi, biserdi, dadardilar, ager ¢iy dadmirsa,
bisibsa, yera qoyardilar. Igsrisine dosab ve adva
(istiot, dargin, sarikdk, razyana) slave edib
mohkam qansdirardilar. 9le yad c¢akib kiindsler
hazirlardilar. Onlarn (zerine goz lepasi yapisdinb
taxta tabaga diizerdiler. Isfahan halvasi bu gayda
ile hazirlanardi. Bu halvalardan nenam coxlu
paylardi (qohum va gonsulara).

2vveller Naciba adinda bir tatar qizi x6re-
yimizi bisirerdi. Axsamlar ise evina gedardi. Otag-
larin hamisindan matbaxa zang ¢akiimisdi. Sabahki
menyunu atam kagiza yazib matbaxde qgoyard..
Ev gonagli-qarali idi. Babamin yanina gealanlerden
basga nsnamin da 6z tay-tuslar toplanirdi. San
maclisler kegirilardi.

Naciba gedandan sonra xorakleri bigirmak
Uclin nenamin Saadst bacisinin galini galib kdmak
ederdi. Carkas adl qiz isa ev islerini gorirdd. Bir
defs babam eve gelenda yaninda bir oglan galdi.
0O, bazardan alinmis erzaq zenbilini gatirmisdi.
Babam dedi ki, bu oglan korplds yik dasiyirdi.
Soz-sbhbatden sonra dyrendilar ki, hec kasi
yoxdur, ssli ise Lankarandandir, adi da Haciba-
badir. Nenamin xosuna gsldi, dedi ki, yaziqdir, ay
Farac, qoy bizds galsin, bayir-bacaq isine yarayar.
Onun Ugln teze paltarlar alindi. Atam onu evimiza
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yaxin Qasim ismayilov kiigesinda olan 19 némrali
makteba yazdirdi (Siileyman Sani Axundovun
maktabina). Hacibaba ¢ox sadagetli ve mehriban
oglan idi. O 6ztne ¢érak pulu gazanmaqdan slave
bir aile tapd:.

Babamin gaygisi sayssinda biz — Agabaci
ve man maraqgh ve san yasayirdig. Her ikimiz
poeziya vurgunu idik. Bir nega kitabxanaya lzv
olmugduqg — Sabir, Szizbayov, Abbas Sahhat, Karl
Marks. Man gox havesle badii kitablari toplayirdim.
Cox sonralar 1936-c1 ilde Musigi maktabinda
oxuyanda man o kitablari maktaba apardim,
orada kitabxana duizsltmak istadim. Arzumu Uzeyir
bays bildirdim, onun ¢ox xosuna galdi ve mans bir
skaf, bir da an asadl martaebade otaq ayirdi.
Muayyan saatlarda orada oturardim. Man istayir-
dim ki, illar boyu alib yigdigim kitablar istifadasiz
galmasin va hami manim kimi kitabi sevsin,
oxusun.

Babam tsk musiqgi elmi ile deyil, tebabat
elmile da maraqlanirdi. Ona goéra de o, @bu 3li
ibn-Sinanin (980-1037) tababat elmina aid kitab-
larini da tapib oxutdurub éyrenardi. O heg¢ vaxt
darman i¢cmezdi, ancaq cibinde 6zvay olardi
(qurudulmus aloye), yemakdan sonra bir kristal
atardi. Zékem xastaliyinden ¢ox qorxardi. Bir
adam xastaliyin adini ¢aksa idi, onun yaninda
dayanmazdi. Nenama umac bisirtdirar, igina ¢oxlu
nana, sarikok, istiot tokardi. Basini Ortlib x6rayin
bugunu Gzlina verardi, zancsfil cay icerdi.

Kigemizdan tez-tez sahlab satan kegardi.
Babam tapsirmisdi ki, har giin bize sshlab gatirsin.
Boylik mis gaydanda isti halda gstirerdi. Stekana
toklb Ustlina da bir ¢imdik zancafil sapirdi. Babam
alib hamimiza igirdadrdi. Bltlin xodraklars tokilerdi.
Haftada bir dafe ise abqora asi bisirtdirdardi.
(Dayu siyiginin igarisina bir maskora abqora
tokdlerdi.) Tavakabab bisirenda ise qgizarmis stleri
va kartofu bir ¢liyin gaba yigib izerina yarim
stakan abqora toklib gapadinin qoyub bir az
gaynadardilar.

Babam nanama Gzlni sabunla yumagi
maslehat gérmazdi. O deyardi ki, sabun darini
qmnsdinr, Gzl yumurta sarisi, ya da xna ile yumag
lazimdir. Onlar darini teravstli, safeqli edir. Sagin
agarmamasi Ugln ise ¢oxlu noxud yemayi masla-
hat gorerdi. Yagin ona gora de nsnam 74 yasinda
vafat edends san saclan he¢ agarmamisdi.

Babam kok ile qozu azib gat-gat nimgays
tokiib sehare gadar saxlayib tezden ac garnina
yemayi maslehat gérardi. Uziimiin siresini de dii-
zaldib ayaza qoyub ssahar bize igmays verardilar.

Babam xssislik etmazdi. Neca halal zehmat
ile gazanirdisa, els da xarclardi. Aileni firavan
saxlardi. Kasiblari da heg vaxt yaddan gixarmazdi.
O bu isi nanama havals etmisdi. Istar pulla, istar
geyimla, arzaqla nenam kasiblara sl tutardi.
Qogular isa tinde dayanirdilar ki, Farac dayidan
glindalik hagglanni alsinlar.

Evimizdan bir az asag «Qubalilar mascidi»
vardi. Ora kasiblar yidisardi, onlarin da haqqni
gdnderardi.

Bizim yasadigimiz Asagdi priyut kiigasinin
6ziniin geribs bir taleyi vardi. Bu kiigani «ince-
sonat xadimleri kligesi» adlandirmaq sahv olmazd..
Ela bil galacayin mashur musiqi xadimlarinin
gedamlarinin izleri bu kigada hakk olub galmisd.
Marhum unudulmaz xanandemiz Zulfi Adigo-
zslovun ailesi bizdan bir gadar yuxarida yasayird.
Har glin o, iki balaca odlunun — Vasifin ve Raufun
slinden tutub bizim gapidan kegib onlari musiqi
maktebine aparardi. Skripka galan Haciyev
Slasger da bu kigadan kegardi. Qocaman
violongel galan Krupkin va fortepiano calan hayat
yoldagi da bizim tinde (Poluxin tininda) yasa-
yirdilar. Yollar bizim gapidan idi. Mashur violongel
calan Sabir 9liyev, onun fortepiano g¢alan hsyat
yoldasi va bacisi bizim evdan iki ev yuxarda
yasardilar. Qocaman musigigi Fedyanin (simfonik
orkestrds nafasli aletde galardi) va qizi Anya
(kontrabas va fortepiano) bizimle (izbaliz evds
yasardilar. Bir az yuxarida musigistinas Xanlar
Malikov va iki musiqici qardaslari — Nariman va
Teymur yasardilar. Har giin gox ciddi balaca bir
oflan slinda skripka gapimizdan kegardi. Kimin
fikrine gelerdi ki, bu balaca oglan gslacayin adli-
sanh boyuk bestekari Cévdst Haciyev olacagq.
Musigi mektabinde Adabacinin ve manim hbrmati
musllimimiz olacag. Evimiza an yaxin bir 7 némrali
dalan vardi. Dalanin agzinda ¢avan usaglar yigisib
s6hbst edardilar. Kim bilerdi ki, onlarin arasinda
olan balaca oglan galacayin gérkamli yazigisi,
emakdar incesanat xadimi olan Hiiseyn Abbas-
zads kimi mashurlasacaq. Mirze Baba Almaszade
de o dalanda yasayirdi. O, ham rassam idi, ham
de gbzal tar calardi (tar galmadi msnim atam ona
Oyratmigdir). Orada yasayan havaskar rassam
Ibrahim Babayev indi de yaradiciligla masguldur,
yena de haman evda yasayir. Kamo kii¢asi ils
Q.Ismayilov kiigasinin tininde 95 némrsli evin gan-
sarinda XIX ssrin ikinci yarnisi XX asrin birinci yar-
sinda yasamis Bakinin ilk nagaracalarindan biri
Gllhdseyn Hiseynov (ona sadeca olarag Guli
deyarmigler) ailasi ile olurdu. Indi de nave-naticesi
orada yasayir. Kamo ile Poluxin kiigslarinin tininde
balaca dalanda XX asrin birinci yarisinda mashur
kamanga g¢alan Qilman Salahov yasayirdi. Qarmon
calan mashur gadin Izzstin evi de orada idi. On-
larin gongulugunda Cabbar Qaryagdi oglunun qizi
Zarafgan olurdu. O, gézal piano galardi. Bizim 6z
ailamizde ise babam Mirzs Fearac, atam Ismayil
tarzan, bacim Agabaci tarzen ve bastskar, bacim
Rafige musigistinas idi ve man kamanca calirdim.
Qardasim Nasir sanatsiinasliq doktoru, hayat
yoldasi Masuma xanim sanatslinasliq namizadi
olub.

Onu da geyd etmak lazimdir ki, babamin
bitin hamkarlan bizim eve gslib-gedardilar. Bu
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evde mugamlar haqgqinda goxlu mizakire olard.

Bu kiigani dziima dogma yurd bilirem. indi
tesadifen oralardan yolum disende saatlarla
dayanib, o cergs ile diiziilmls evlere hasratle lrak
agnsi ile baxiram. Ranglari solmus gapi-pancerali
kigalar mana an gobzal ve genis gorindr. O
evlarin ondaki sakinlari, aziz gonsularimiz gézu-
mun garsisina galir, kovralirem. Hormatli yazigimiz
Hiseyn Abbaszadenin donse-déns cap edilmis
«Dinyadan gor nece insanlar gediby» kitabinin
manim Uglin an aziz olan sahifaleri bu kiigays,
onun sads, tevazokar ve istedadll adamlarina hasr
edilmisdir.

Bakinin Seyxulislami olan ssharimizin an
ziyali sexsiyystlerinden biri sayilan Axund Mollaaga
9lizada bizim evls (izbaliz 3 martabsli evde
olurdu. Dalanin agzinda toplasib sumagadar oyu-
nu oyanan usagqlar kiigedan kegan seyxi goran
kimi gamatlerini duizaldib, tst-baslarini qaydaya sa-
lar ve hami bir sesle, adabls ona salam verardilor.
Onun da mamnun halda usaglarin salamlarini
almasi bir unudulmaz xatiradir.

Hamean tinin bu dafe sol tersfinds indi adi
az-az ¢okilen artist Mollaga Babirli yasayirdi. O,
usaglanmizin ve boylklarin an gox sevdiyi kukla
teatrinin tamal dasini qoymusdu. Gorindr, onun
tesiri o kiigede yasayan usaqlara da kegmisdi.
Usaglar onunla lizbalz evin hayatinds bir sshna
dizsltmsdiler. Mahalla usaglar ora toplasib teatr
tamasas| gostarardiler. Novruz bayrami srafesinds
ise Uzlerine maska taxib gonsu hayastlera galsr,
«Koskosa» oyunu gdsterardiler. Biz yaxin oldugu-
muz Uglinmd, ya da nanamin sliagighg onlar bize
tez-tez gstirerdi. Kliga gonsularimiz da bize tama-
saya gelerdiler.

lki usaq oxumaga baslard::

Novruz-novruz bahara,
Giller-gliller nahara.
Bagcamizda giil olsun
Gl olsun, bllbdl olsun.

Hacale ha hacala

Celdi aziz gecalar

Verana ogul versin
Vermiysna qiz.

Kosa getdi oduna

Qargr batdi buduna
Qarg deyil, gamisdi

Bes barmagim gimiisdu.
GUmuisl verdim tata

Tat mens dar verdi
Darini sepdim qusa

Qus mana ganad verdi.
Qanadlandim ugmaga
Hagq gapisin agmaga.

Sonra btln usaqglar dévre vurub «Cahar-
gah» mugami Ustiinde oxuyurdular:
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Marmer hovuzun dérd qraginda
Bilbullar oxur sax budaginda
Har na istesam xudadan allam
Daellek diikanin yadima sallam
Daellek dikani tamam ¢iragban
Mascide gedar alinde qurban
Qurbanin olum yasil guxal
Darbandli-isan yoxsa Nuxall.

Bir pUsta verdim badamdan aldim
Yarin soragin adamdan aldim
Yar bels getdi seydag

Man bels galdim.

Mahni biten kimi bir usaq ortaya ¢ixib guya
acindan olumcul oxuyur: -

dlifden beyacen

Yuylrdim oyacan

Oyde ¢6rek olmadi
Yulyurdim samanliga
Samanligda saman ¢ox idi
Yemaya istaham yox idi.
Yuylrdim bazara

Bazarda gorak cox idi

Amma cibimda pulum yox idi.

Bunu deyib gass edir, yera yixilir. Sonra
usaglar onu ddvrays alib oxuyurlar va aglayirlar:

Arsin uzun, bez qgisa
Kefansiz 6ldi kosa.

Kosa birden ayaga qalxir. Hami sadlanir.
Sonra sllerindaki bos torbalari nenamin garsisina
goyub hami oynayir ve oxuyurlar:

Xanim ayaga dursun
Kosanin payini versin.

Nenam xonga gatirib usaglarin torbasina
tokardi.

Babam Novruz bayramini bitin bayram-
lardan aziz tutardi. Hamiya bayram xeleti alardi.
Paltar tikilerdi. Qonsu gadinlar yidilib sehare gadar
bizde bayram sirnileri hazirlamaga kémak edar-

offen,

-
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diler. Teza gilgiraq alinardli. Béylk gonaq otag:
bezadilerdi. Masanin (stlinde semaniiar, samlar,
sekarbura, paxlava, qogal, sekargodrak, gqirmizi
yumurta, bazarda satilan yemislerdan dizllerdi.
Babama hormast alamsti olarag gohumlar sahar-
sahar galib bayramlasardilar. Qonsular, babamin
hemkarlari, telebaleri, dostlari gslerdilar. Bels ki,
bitin ginld gonaq gabul edardik. Bu bayram
marasimi qirx gin davam edardi.

Nenam isa bu bayrama bir ay avvaldan
baslardi: mis gazanlar agardilardi, evlsr temiz-
lenardi, har garsanba axsami haystin ortasinda
mangal goyub igerisina ¢oxlu Uzerlik tdkerdi. Biza
deyardi ki, atilin Ustinden t¢ defe, deyin ki,
agirh@im, ugurlugum havaya... Ozl de oxuyard::

Uzerliksen hasasan
Har bir derda davasan
O yerda ki san varsan
Qada-bala govansan
Qanga gqovus

Qada sovus.

Xongalar dizeldilerdi, samlar yanardi, Uski
paylari paylanardi.

Babam xalgimizin bitin adst ve ananalerini
goruyub saxlayirdi. Men ona ¢ox minnatdaram.
Ona gobre ki, vaxtile ondan goériib éyrandiklarimi
indi cavanlara da &yradirem.

Babam bir gayda olaraq aileni yayda heg
vaxt seharde saxlamazdi. Uzaglara getmayi da
sevmezdi. O istirahst Ugln Abseron baglann her
yerdan Ustlin tutardi. Har il Pirsadi, Fatmayi, Zira,
Tirkan kimi, denize yaxin olan kendlarda, yaxsi
anciri, UzUmi olan béylk bagd alib aileni kéglrardi
ora. Ancaq ele ki, biz bir az béylmusduk, nanam
babamdan xahis edir ki, donizi olan bag istamiram.
Usaglar gedarlar danize, manim urayim partlar.
Sen indi gal bir denizi olmayan bag al, kégek ora.
Nensmin heg¢ bir s6zl yers dismeadiyi kimi, bu
maslehstine de babam raz olur. Belslikls,
nanamin gohumlarindan olan Firuzun bagim
alirlar. Bu bag Mastagda ile Nardaran arasinda olan
Killadiizi deyilen yerds idi. Xan baginin lap
yaninda. Bag evinin iki otag vardi. Sonra babam
boéyiik bir metbax ds tikdirdi. Har saligasi ils
(tendiri, ocagi, suvaxani). Haystds quyu vardi,
suyu sor idi. Ug boyiik ag tut agaci damdan
hiindire galxmisdi.

O vaxtlar baga kégmek cox ¢atin idi. Cunki
indiki kimi elektrik gatan islemirdi, rahat asfalt
yollar, bag avadanhgini aparan masin yox idi.
Umid birce arabaya ve «malakan furgonlari»na
galirdi. Arabaya ancaq ssyalar yiklenardi. Adam-
lar ise qatarla Zabrata qader gedardiler, ordan ya
ayagla ya da qazalagla. ikinci esas masals isa
arzaq idi. Garsk U¢ aylig bag vaxti yasamaq ugln

ehtiyat apara idik. Buna goére babam dayirmana
bir kisa bugda gdndarardi. Coxlu quyruq sridardik,
diyt, ¢ay, gand, quru balg ve s. alardiq. ©n gatini
ise neft idi. O illerde neft aparmaga icazs ver-
mazdiler. Baga geden yollarda asgarlar dayanib
kdgl yoxlardilar, sger tapsaydilar, alardilar. Kégen
gecs nenam sahare gader yatmazdi. Aparaca-
gimiz seyleri yigisdirardi. Bag vaxtinin galmasini
sabirsizlikla gdzladiyimdan manim da géziima yuxu
getmazdi. Onunla bearabar oturub bacardigim
islorde ona kémsak edardim. @n avval bir ginlik
yol dgln bir nega clr xérak hazirlardi. ©n birincisi
dosab halvas idi. Nenam deyardi ki, bir yurddan
kégcends ve o biri yurda gslends miutlag halva
bisirmak lazimdir, bu, yaxsi adst hesab olunard.

Sseher alagaranligda tg¢ ath «malakan fur-
qonu» qapiya gelardi. Bitlin gablasdinimis seyler
furgona qoyulardi. Ustden ise yorgan-dogek dui-
zlilerdi. Sonra da 6zimiz oturardig. Evin salamat
galmasi Ugln bir otaq ayinb verardilar gbzatgiys,
o da istediyi gadar pul alardi.

Furgon sehardan ¢ixib tozlu-torpaglh yollarla
gedardi. Hara 6zline rahat bir yer tapib oturardi.
Babam ise uzanib distncslera dalardi. Harden da
tekarlar guxura dusib furqonu berk titredenda o,
husdan ayilib stirictini mezesmmat edardi. Yollar
sakitlik idi. Heg bir canliya rast galmirdik. Gurultulu
seharden sonra adama bu sassizlik gox garibs
gorinlrdi. Ele bil basqga bir diinyaya diismiisan.
Tesadifen basga bir furgonla rastlasmagimiz
boylk sadliga sabab olurdu. Furqonlar dayanib
icerisinda kimlarin oldugu ve hansi baga kdgmaleri
hagda malumat alardilar. Ayrilandan sonra yena
tenhaliq baslardi.

Tozlu-mazutlu yollardan sonra yamyasil ¢éllar
baslayirdl. Bu yerlerde asgarler furqonu saxlayib
yoxlayirdilar. Nensmin xalgaya buaradiyd putlug neft
gabi an asagida oldugundan neftin iyi galmirdi.
Odur ki, bu yoxlamadan salamat kegerdik. May
ayinda sari, qirmizi gigaklarla dolu olan bu yerler
nece da safali olur. Tak-tak ¢obanlar goyun
strlilarini yamaclara yayaraq tiitekda yanigh melo-
diyalar calirdilar. O vaxt Agabaci ile man ds
moktabde dyrendiyimiz Uzeyir bayin "Coban"
mahnisi»ni s6vq ile oxuyub ¢obanlara sas verardik:
%2 h\‘.{.odaiif!ul : - li_

‘“J;"""*‘J“‘“"? e
Bu yerfa-rin sof ta - ni-di go-ban-lar.  Herm ba-yi-di, ham xa - ni- a’:r;c»banJa

Bu yerlarin soltamidir gobanlar,
Ham bayidir, ham xanidir cobanlar.

Furgon dayanardi, nanam bisirdiyi x6rak-
larden sufre acardi, hamimiz bela gbézsl tabiatin
goynunda istaha ils bu teamlan yeyeardik. Yol gox
uzaq idi, biz hale axsam baga catacaqdiq. Stirli
gillerdan dasta baglayib yens furgona oturardiq.
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Allar kigsnayir, slrlict fitle 6z malakan mahnisini
ziimzims edir. Biz hamimiz miirgdloyirik. Yerimiz
rahat, hare 6z(inli bagga alemda duyur. Bu gézal-
liyi ancaq bels bir seraitde sayahsts cIXmIs
adamlar bilerlsr.

Babam harden tari sline alib hazin-hazin
¢alardi. Harden de gezdiyi, gérdiiyli yerlarden,
bildiyi maraqgl séhbatlardan bize danisardi.

Cox maraglidir ki, babam tek musigici yox,
incesanatin bitin sahalarile maraglanan bir
soxsiyyst idi. O, poeziya vurgunu idi. Azarbaycan
dilinde, Fars dilinds goxlu ser deyerdi, balka
0zunln de yaradicili§i vardi, bu sahade belo
maclislerden geri gqalmazdi. Onun ressam sena-
tine olan sevgisi cox maraql idi. Evimizda mashur
ressam Sigkinin bir negs boyiik, rengli asari vardi.
«Megade» rasmi qonaq otaginda asilmisdi. «16-ci
Lidovikin ailesi», «Go6z baglica oynayan qizlary,
«Nuhun gamisi», «Talatimli deniz» kimi rasmlar,
bundan basqa iki béyik albomda mashur res-
samlarin asarlari vardi. (indi de evde qalir). Bun-
lardan slave o 6z de ressamlar haqqinda coxlu
malumatlar toplamisd.

Onun yolda furqonda danisdig iki séhbati
he¢ vaxt unutmuram.

Bir otagin ortadan paerda ils ayrilmis iki ayri-
ayri hissesinds, iki ressam harssi bir imarst sakli
¢akmali imis. Onlardan biri har giin galib rangli
boyalarla gargin iglayir, o birisi isa I6vhaya bir eyni
reng gekib parildadirmis. Vaxt basa catanda birinci
ressamin cox cozal gakdiyi imarat sekli hazir olur.

lkinci ressam isa hala da I6vheni parildatmaqgda:

davam edir. Islere baxmagq vaxts gelanda aradaki
parda qgaldirirlir. Birinci ressamin rengli boyalarla
¢okdiyi sakil gox bayaenilir. ikinci ressamin coakdiyi
lbvhaye baxdiqda ise geyri-adi gériinen bir imarst
sokli hamini heyran edir. Bu rassam lévhani o
geder ustaligla parildatmisdi ki, birinci ressamin
¢akdiyi imarat sakli ikincinin ayna 16vhasi (izerine
diglb eks edirmis. Hemin yarisda geyri-adi
istedada malik olan ikinci ressama (stiinliik verilir.

Igorisi su ila doldurulmus bir hovuz sekli o
gadar canli, tabii gérindirmis ki, su aparmaga
gelan adam slindski slise dolgani suya batirmaq
istoyande slisa 16vhaye dayib sinir. (Heyif ki,
ressamlanin adlan yadimda galmayib).

Axsam ¢agi bagimiza gatirdiq. Yolumuz ne
qader rahat ve maraqgli olsa da yens maenzil
basina ¢atanda yorgun olurduq. Malikrza adinda
bagbanimiz ailasi ile barabar evlsri temizlayib,
agardib yolumuzu gézleyirdiler. Bu vaxt babamin
8n esas vazifesi sevimli navasi Agabaci {igiin evin
yel gakmayen hissasinds yer diizaltmak idi.
Qamisdan dizelmis ylingiil bag garpayisi onun
Uglin goyulardi, o bu uzun yoldan sonra mutleq
rahatlanmali idi. inayi olan gonsuya her giin sid
getirmak sifaris olunardi. Catan kimi nanem bir

tava halva bisirmayi unutmazdi. Furqgonumuzu
gorub sevincek gériisimiize gslen gonsulara quru
baliq, sabun, ¢it parca kimi hadiyysler vermayi
nanam Ozlna borc bilerdi. Bels seylsr kandlards
tapiimazdi. Odur ki, en yaxsi sovgat bunlar idi. Bir
ds ki, baglar o vaxt hasar, divar icarisinde saxlan-
mazdi. Yarm metr hindlrlikds dagdan diizalmis
¢aparlerle baglar bir-birinden ayrilirdi. Hara kim
galss idi, hami goérardi. Birce xan ba§i gonsu
baglardan hiindir hasarla ayrilmisdi. Baglarda
indiki kimi isiq, qaz yox idi. Axsam olgaq onlug
lampa yandirardiq. Boyik metbaxda yemaklor
ocaqda hazirlanardi. Haftads bir defs qonsu gadin
gelib tendirds bizim l¢lin ¢orek yapardi. Axirda ise
isti kiiplin igerisina nanam quru Snzali balgini yas
kagiza burlyib basdirmag yaddan gixarmazdi. isti
gorayin etri atrafi blrlysrdi.

Agabaci bagda ¢ox darixardi. Onun giindalik
hayati nazarat altinda olurdu: bels ki, ona bagin
igarisina ¢ixmaq olmaz, ¢unki giin vurar, qum
ustlinds ayaqgyalin gezmak olmaz, carhovuzda
¢cimmak olmaz, soyuq dayer, heg bir is gdrmek
olmaz. Bir sézls, babam onu usaqlig ¢aglarinin an
gozal nemetlerinden mehrum etmigdi. Agabaciya
bagda ancaq bir is tapsinlardi. Hava bazan cox isti
olurdu, nafes almag mimkiin olmurdu. Onda ona
deyirdiler ki, dur agaci tarpst, ii¢ dsfe deginan:

Man anamin ilkisiyam,
Agzi gara tllklstysm
Gilavar yat, xazri qalx.

Bunu edenden sonra dogrudan de sarin yel
asmaya baslardl. Axsam Usti olanda sekiys xalca
salar, samovar qoyub ¢ay icardik. Babam durub
eve kegar ve balaca sali gstirib Agabacinin
clyinlerine salardi, birden soyuq dsyer. Gortin ilk
nave onun Ugln ne gader aziz idi. Onu har
seydan qoruyardi. Cox tessif ki, géz babayi kimi
gorudugu bu malak xasiyystli, saf, temiz trakli
navesine sonralar hagsiz yers hiicum edan
alcaglarin garsisini ala bilmadi. Buna onun émrii
catmadi, ¢lnki, o, 48 ildi ki diinyadan kéemiisdi.

Bagda bize babamin hemkarlar gslardiler.
islam dayi, Memmad Hanife, Mesadi Memmad
Ferzaliyev. O gslanda evde ayri senlik olardi. O,
babamla hemkar olmusdu, dostlugu da unutmur-
du, birge gramafon valina yazimisdilar. O deyardi
ki, «Mirze Farec, dogrusu, seningin darixmisam,
senin tarinin sesini esitmak, sirin barmaglarini
gormak isteyirem, onuncun galmisem, kegan
gunlerimizi bir az xatirlayaq.»

Evimizin giin batan terefinde saki bir az
hindur idi. Ora xalca salinardi, yemakdan sonra
cay sUfresi dlzslardi. Daslari babamin xtsusi
sifarisi il ag§ ve qirmizi siimikdan hazirlanmis
nerd ortaya gelardi. Onu da deyim ki, nard

an
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oyununda babam mabhir usta idi. Onu heg kim uda
bilmazdi. Nerddan sonra tar sline alib an sevdiyi
«Rast» destgahini calmaga baslardi. O vaxt ele
magrur gortnardi ki, ela bil ki, nayi isa fath etmis,
bir doylisds geleba calmigdl. Bu vaxt yliksak bir
ahval-ruhiyye icarisinde olurdu, dodagi bir az
gacirdi. Galer gézlerinin ucu ile Masadi Mammadas
baxib azca basini terpadardi. «Ussag» ¢alanda
ayn zovq kegirardi. Clnki burada 6zliniin sirin
melodiyalari, xallarl saslanirdi. Bela bir sbvq ile
calinan mugam dastgahindan hezz alan Masadi
Mammad oxumada baslardi. Ses strafa yayilard.
Bu sasi esidan gonsular axsam dismasins
baxmayaraq bir-bir, iki-bir galib sakinin gévrasinda
oturardilar. Maclis boylyardi. Belslikla, ayl
axsamegagl baslamis musiqgi maclisi bazen sshars
gadar uzanardl. Babamda na ise geyri-adi bir hal
vard! ki, o, galdigca daha da ilhama galerdi,
glvvetlener, he¢ vaxt yorulmazdi. 9lalxlsus tek
olmayanda. Mastagalilar mugami sevan, yaxsi
bilen, tarzen va xanandslera 6z giymatini vers
bilan musigi¢i xalgdir. Onlarin 10-12 yasinda
usaglarinin balbdl ikim ceh-ceh vurub oxumalari
indi de qulaglarimda saslanir.

Nenamin «Xingallar» adi ile taninan amisi
usaglari, Ssttar, Qulammirza (miharibada halak
oldu), gardas: Agarza, Atamsli, Necafalinin
oxudugu sirin mugamlan kim unuda biler? Settarin
bu maclisde gasdan ¢ox yanigh sesle oxudugu
«Segah» mugamini Masadi Memmad tariflardi.
Masadi Mammead bir nege glin bizde galardi va
har axsam bela musigi maclislari kegirilardi.
Nardaran kendi bize ¢ox yaxin idi. Bizim xazriye
baxan rancaradan kendin maktabi askar gori-
nardi. Saleket (sakit) havada bu gal-cadir sesins o
atrafdan gslenler de olurdu. Belade maclis daha
da maraqh kegerdi. Hera 6z istedad ve bacarigini
nimayis etdirerdi. Galenler arasinda yaxsi gezal
deysanler ds olurdu. Cox maragl sdhbastlar,
musigiys, mugama aid sual-cavablar baslanard..
Babam bildiklerini asirgemezdi. Gordlklarini,
esitdiklerini, safar zamani tanis oldugu bilici,
maraqli adamlardan gox havesla danisardl. Sonra
da xahisgla bir mugam dastgahi baslardi. O vaxt
he¢ kimin cingint da ¢ixmirdi. Ayin aydinhiginda bu
geyri-adi musiqi maclisinin bir ayr alemi olardi.
Hele men gatarla skilmis ancir agaclarinin
arxasinda oturub bu sanliys qulag asan gadin ve
usaglarn demiram.

Bagda haystimiz dérdiinct hasara alinmigdi.
Haysatds li¢ boylk ag tut agaci ve bir ancir agac
vardi. Enli gazilmis quyunun suyu sor idi, ancaq
buz kimi clurdu. Odur ki, garpizi, yagi, ati va
Uzumu ssbatle iple sallardig quyuya ki, sarin galsin.

Babam boyuk bir hovuz tikdirdi, ona «darya-
ca» dayardi. Qonsu usaglar har giin uzunqulag
gatirib dol ils (soyulmus inak darisi idi, bir terefden

iple baglanmisdi, igarisi uzunsov 20-30 vedre su
tutan bosluq idi) quyudan su g¢ekib garhovuza
tékardilar. Oradan damir boru ile suyu hasardan
kenara aparib bizim bos, agacsiz, meyvasiz yeri-
mizde ekdikleri xiri suvarardilar. Odur ki, hovuzda
har glin temiz su olardi. Mana de ancaq bu lazim
idi. Buz kimi suda har giin bir nege dafs gimardim.
Bir dafa bark xastalenmisdim. Nanam mana
anasinin adini verdiyi Uglin gox sevirdi. Man da
ondan ayrilmazdim. Manim istayim onun Ugiln
ganun idi. Qizdirmam artmigdi, aglayirdim, basim
agnyirdi. Nenam mana baxib aglayirdi. Ele bilirdi
ki, indi 6leceyam. Bdtin bildiyi mGaliceni edirdi.
Almima giilabda isladilmis kirsan gakdi, Gzerlik
yandirdi, badanimi sirke ile ovxaladi. Ke¢di mat-
baxa ki, manim Uglin umac bisirsin. Men yataqda
uzanib hayets baxirdim, alov kimi yanirdim. Birden
hovuza g6zim dlisdl, 6zimd bilmadim, csald
durub oraya gagdim ve buz kimi teze doldurulmus
soyuq suya atildim va dunandan hasratle baxdigim
suda Uzmeye basladim. Suyun sasina ¢ixdilar,
boylk bir hadise olubmus kimi hayscan gopar-
dilar. Nanemin qorxudan Urayi xarab oldu. Hami
dedi ki, man indi 6lerem. Hovuzdan mani gixar-
dilar, yataga saldilar. Man isa ele yaxsi olmusdum
ki, butin agnlar, gizdirma hamisi kegmisdi, tatamile
saglam adam idim. Bu hadisani uzun middst
taacclible gqonsulara danigdilar.

Bagimizin qurtaracaginda bir quyu vardi.
Suyu gayadan gixirdi, sollar suyu kimi temiz ve
sirin idi. Butin gonsular gay Uglin buradan su
aparardilar. Bir vedre qoymusdu babam orada,
deyardi ki, su «ehsandir», goy aparsinlar. Evin
yaninda yerdan «siraxak» c¢ixirdi. Sixilmis Gzim
sirasinin igerisine torbada bu sirexskdsn tokiib
sshars qgeder saxlardilar ki, sirenin tursulugu
¢okilsin, sonra bu siraden dosab bisirerdiler. Yaxs|
dosab ancaq Abseronda bisirilaerdi. Ciinki har
tzdmden istifads etmak olmaz. Onun (gln sani,
sirayi, sarigile GzUmuU lazimdir. Bir ndv shangs
banzeyan ag sirexaki gayanin alt gqatindan ovub
¢ixarardilar. Cakicla, balta ile. Ovuntu olardi, gida
sodasina oxsardi. Bltun atraf sirexeki bizdan
aparardilar. Bezan de gonsular onu agir bogaz
agrisinda isledirler. Su ile garigib pargaya yaxir,
bogaza baglardilar. Xastslik tez kecgerdi.

Bizim bagdan bir az o yana Xan bag idi.
Bagin garsisindaki yolda hiindlr ag qum tapasi
vardi. Hemin yol bizim bagin kenari ile birbasa
Nardarana gedirdi. Axsamusti babam darixanda
manimls gardasim Nasira deyirdi ki, durun aparim
sizi qum Ustlina. Burani biz de severdik. Hasarin
Ustina galxib qumun Ustline atilardig. Babam da
oturub xsyala dalardi. Bu yerdan azca kends sar
gadim ovdan vard. Igarisinde pillaleri salamat
galmisdi, suyu da vardi. Herdan ora aparardi,
baxardiq.

FaWl '}
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Bezan Qurban bayrami bag vaxtina diiser-
di. Babam iki qoyun alard, biri gara, biri ag. Birinin
hamisini paylardig, o birini 6ziimlz yeysrdik. Qoy-
un kasilmemisdan avval bazenmali idi. Onu meana
havals edardilor. Ag qoyunun ksllasine va kiire-
yinin ortasinda hana qoyardim, qgizarardi, gézlerine
anamin strmadanindan milgi ile siirms g¢ekardim.
Sonra qoyunun agzina bir parga gand verardim.
Onu béylk tut agacinin altina gstirardiler. Qoyunu
kesmsak Ugclin isa bazardan adam cagrilardi. Axirda
aynani goyunun gozl qgabagina tutardig ki, 6zini
gorsin. Bu bazek ayini qurturardi. Babam manim-
la gardasim Nasiri gotlirib bagdan uzaga apa-
rardi, goymazdi baxag. Qoyun kasilandan sonra
gelardik. Ustlina qirmizi mexmardan ortlik ortdl-
mus balaca padnosda st pay! paylardim gonsu-
lara.

O illarde baglara coxlu garacilar gslardiler,
usaglari Ggln paltar, pul yigib aparardilar. Su
icmak Ucgln ise bizim hayeatoe girordiler. Babam
onlarla garac¢i dilinde danisardi. Qaragcilar buna
tescclb ederdiler. Ancaq o vaxt bu dili haradan
oyrandiyini sorusmadi§im dc¢lin indi pesimanam.
Arab-fars dillerini iss Iranda negs vaxt yasadig
vaxtda dyrenmisdi. Ermani dilinde sarbast dani-
sirdi. Demsali, manim savadsiz babam alt dil bilirdi.

Babamla alagadar mazsli shvalatlar olub.

Mastaga baginda olanda bir axsam biza
ogru gelir. Yaxs! ki, biz hemisa evds yatirdiq,
gapilan da baglayirdiq. Axsam neft lampasi yandi,
qapilar baglanirdi. Ogru zivedan asilmis paltalan
yidanda gul agacinin altinda goyulmus damir
carpayinin mixi ayagina méhkem batir. Sshar biz
gapini aganda paltarlari gérmadiyimiz Gglin bildik
ki, ogru gelibmis. Bunu qonsular bildiler ve lapiri
taniyan adami gagirdilar. Bels gorintr ki, kandin
daimi ogrulart varmig, onlarin ayaqglarinin lapirini
ayird elayan adam da varmis. O adam dedi ki, bu
lopir ogru Sliaganindir. Bu ahvalatdan xeyli
kecmisdi. Bir dafe babam gardasim Nasiri gotiiriib
kende hamama gedir. Geyinarkan ayagdi sariqli bir
adam galir. Hamamgi ondan sorusur ki, na olub
bele axsayirsan, ay 8liaga? Cavab verir ki,
getmisdim Mirza Faracin evina balks bir xeyrs
catam, ancaq garanligda ayagima mix batdi,
indiyacan sagalmayir. Uzden babami tanimayan
ogru ehtiyatsizlig etmisdi. Hamamci him-cimle
ogruya isara edir, ogru tez hamamdan ¢ixib qacrr.
Bu shvalat babama o gader tesir etmisdi ki, her
defe ondan lezzstle danisardi.

Pirsagl baglarinda istirahat edan ilds (onda
man korpe olmusam) sshardan babamin yanina
¢oxlu hamkarlari galirlarmis. Bela gonagli§in
birinda iki qog alir, birini kasirlar, yeyib-icib siibha
kimi oxuyub-galiblar. Sabahisi ikincisini tévledan
gatirmak isteyirler ki, kassinlar, gorirler teze
soyulmus darisi, bir de ayaglan galib. Bunlar evds

sonlik edenda tovlade de qogu kasib soyub
apariblar.

1934-ci ilde musigi mektebinde oxuyanda
mugam musllimimiz Mirze Mansur bacim Agabaci
ile mana mazali bir shvalat danigdi: «Baban Mirze
Ferac Pirsagida yaxsi saligali bir bag alibmis.
Oraya avvallar minik yox idi. Torpaq yolla araba,
fayton, gazalag gedsrmis. Baban bir giin fayton
tutub sevimli arvadi Gilendamla baga gedir.
Nananin gozal-goygek, kdk, ¢cag vaxtlar imis,
gasang da geyinibmis. Rahmeatlik arvadini ayri
cltra saxlardi. O, faytongunun nazar-diggatini celb
edir, tez-tez dénib arxaya baxirmig. Cox sayiq
olan baban buna dézs bilmayir, axirda tangs galib
amr edir ki, saxla faytonu. Sonra da nanana deyir
ki, dur dis faytondan. O da dusur. Baban al atib
garsabi gotirir onun basindan va faytonguya
acigla deyir: «Ay kisi, bax indi bu xanima ne gadar
istayirsen, na vaxt baxmaqdan doydun, sirarsan
gedearik. Yoxsa yollar dera-tepadir, bizi deraye
salarsan.» Cox peart olmus faytongu min dsfe Gzr
istayir. Yaqin bele bir miisalman kisiye birinci dafe
imis ki, rast gslirmis. Sonra Mirze Mansur alavs
etdi ki, «bels hadisalardan baban manim Gg¢lin gox
danigib. Vaxt olar yena size danisaram, sagliq
olsun. Ancaq onu da deyim ki, Mirze Farac dearya
idi. Gox bilendi, gox da hazircavab idi. Oziini bele
yerlards itirmezdi. Her sahade derin idi. Batln
tarzenler de ondan ela bu xasiyystine gors
cakinardilor.»

Babam Mirze Mansuru ézina an yaxin dost
bilardi, onun alicenablidina inanardi. Odur ki, heg
evde danismadidi ehvalatlari ona danisarmis.
Manim yena da sahvim olub ki, Mirza Mansurdan
babam hagginda sordu-sual eleamamisam. Onun
haqqinda Mirza ¢ox sey bilirdi.

Bakida, indiki FOzlli meydaninda 1920-ci
illerde taxtadan ¢oxlu bezzaz mallan satan cerge
ila diizlmuis dikanlar vardi (xalq arasinda onlara
sadace olaraqg «butgalar» deyirdiler). Sonralar
orani sokib gamanlik, gullik dizsltdiler. Bir
terefds, Uzi M.3liyev kiigasina baxan giincda
boylik bir otaq vardi. Igerisinds taxtadan uzun
masa ve yaninda taxta skamya qoyulmusdu.
Xanands ve sazandsler oraya yigisib oturardilar.
Man orani gormusdim. Nard oynayirdilar, glindslik
yeniliklarden bilanler bilmeyanlare naql edardi. Bir
de mustari gozlardilar. Toyu, nisani olanlar
musiqici lazim olsa, oraya galardiler. Burada bir
dafe babamla slagadar mezsali ve bir az da
gorxulu shvalat olur. Adi gayda Uzre, harglnku
kimi burada oturub sthbat edirmiglar. Bu vaxt
maza Uglin biri deyir ki, «lzlnds xali var», o biri
deyir: «Na xos coemall var», babam qgapi agzinda
oturub kiigaya baxirmis. Bu damda bir kok, algaqg
rus jandarmi sinasi medallarla bazskli halda
oradan kecirmis. Babam geyri-ixtiyari olaraq deyir:
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«Bu kopak oglunun na ¢ox medall var.» Jandarm
ona atilan s6zU basa dusir, «gto, ¢to» deyib iki
pilleni galxib tez igari girir, yaxs! ki, hamkarlan
babami gizledirdiler, xata sovusur.

Bir defe Gllandam nenam &z dayisi qiz,
ham de gudasi olan Sshrabanu nanami gérmaya
gedir (anamin anasi). Onlar Mustafa Sibhi kiigasi,
159 nomrali evde yasardilar. Axsam c¢agl eva
gayidanda Yuxar priyut-kiigesinin (Ketsxoveli)
tininde yasayan gocu Necafqulunun evinin garsi-
sindan kegir. Necafqulu gapida dayanibmis.
Nenam da hindlrdaban ayaqqgabi geyib, nazik
carsab ortibmis. Bitiin bunlar gogunun diggsatini
celb edir. Misslman arvadi bels bir geyimda na
hinar elayib saymazyana gedir. Qan vurur basina,
avval istayir ki, tapanca ile vursun. Sonra fikirlagir
ki, goy diisim dalinca, gbrim bu kimdir, hansi eve
gedaceak. Nanam Asagi priyut klgasi (Kamo) 95
Ne-li eve catir (Kamo), icari girir. Necafqulu
babamin evini gox yaxsi taniyirdi. O, zangi vurur.
Xidmeatgimiz Hacibaba qapini agir, gortr ki, slinda
nagan tutmus bir kisi acigla deyir: «Mirze Feraca
de ki, Necafquludur, onu gérmek isatyir.» Babam
galir gapiya, bilir ki, ne ise var. Qogu ¢ox hays-
canla deyir: «Fearac ami, yaxs! ki, ovrat sanin
gapina girdi. Ayri gapiya girseydi, bir giillaye onu
qurban edacakdim. Axi, biz de 6zlmtiza goérs bir
kisiyik. Bela geyimds kligaye ¢ixmaq olar?» Babam
sassiz onun cibina pul goyur, is dizslir. Nenam
ondan sonra daha faytonsuz he¢ yana gstmazdi.

Bakida ermani-musalman girgini zamani
babam bitln ailani nenamin Mastagada yasayan
mashur «Xingallar» adlanan amisi oglu Qasi-
maligile aparir. Mastagalilar gox gogaq idiler, bltin
yollari kesib ermanileri kends buraxmirdilar. Gecas-
glindlz silahl kesikgilar mardlik gosterirdilar. Bir
middatdan sonra 6zumlzla aparilan arzaq
qurtarir. Firavan yasamis aila korlug gekir. Sshar
evinds iss har sey vardl, ancaq ora getmak qor-
xulu idi, yolda &ldirs bilerdiler. O vaxt Mastagada
cay, gend heg tapiimirdi. Mastagalilar quru enciri
od Ustlinde govurub gay kimi demlardidar. Babam
buna dézmeyir, macbur olur sahara gslsin.
Bacardigi gadar arzaq, cay, gand, sokolad, yigib
kends gelir. Zabrata gadar vaqonla, sonra isa
kands gader ayaqla gslir. Xeyli getdikdan sonra
gorir ki, bir nefer lizbaliz galir. Cox gorxur,
fikirlasir ki, ermanidir, indi mani 6ldiracak. Boylk
heyacan kigirir, getdiyine de pesiman olur. Galen
adam lap yaxinlasanda gortr ki, bir cavan tirk
zabitidir. O vaxt tarklar Bakida idiler. Babam
sevindiyindan bilmir na etsin, ¢cantadaki caylardan,
sokoladdan ona verir. Bununla kifaystlanmayib
cibinden gizil saatini da agib zabite bagislayir.
Samimi gorisub aynlirlar. Zabit semimi tegakki-
rint bildirir. Babam sonra da xeyli nazir-niyaz
paylayir ki, bu xatadan salamat qurtarib.

Babam 1927-ci ilde vefat edandan sonra
har yay hamin baga kogiirdiik, ancag babamsiz.

Bir hadisa isa he¢ yadimdan ¢ixmayir.
Bagdan kdcends gazalaga oturduq. Qazalaga bir
at gqosulurdu. Uzun yola ¢ixandan sonra haradansa
bir gqazalaq gslib bizimkini 6tdl. Bu, bizim strt-
clye gox toxundu. Basladi ati seslemays. Ele bil at
da ele onu gozlayirdi. Basladi gagmaga, yollar
ayri-Uyrd, shrlcl ile, birge faytonda 8 adamigq.
Babam aciglandi. Ancaq guya tshqir olmus suriici
he¢ qulag da asmadi. Dedi ki, neca yani onun
«ofal» ati menim «ceyranimi» kegsin, buna
dézmaram. Onu taniyiram, sonra kendda mani
biabir edar. Ele bu vaxt yaziq at dézmayib Uzl
Usta yers daydi, burnunun Ustindean gan fisqirdi.
Babam, Urayi zerif adam bilmirem buna neca
dozdu. Biz yere yixilmadiq, ancaq gazaladin iginda
bir-birimize deydik. Béyuk falaketden qurtardiq.
Ancaq o atin ele yaralanmasi, gaddar suriciniin
tzlndan aziyyst ¢ekmasi heg vaxt yadimdan
¢ixmayir. Ondan sonra daha babam bizi qazalaga
mindirmadi.

Soahv etmiremss, 1932-ci ilde Mastagaya
sosse yolu gakilmeays basladi. Sonra da elektrik
gatan igledi. Baga getmak bir gader rahat oldu. O
da yadimdadir ki, elektrik gatarinda baga gedanda
dayanacaglardan biri indi «Muxtarov» adlanir.
Atam ayaga qalxardi, orada olan ¢oxlu neft
buruglarindan bir negasini gostarib daysrdi ki,
baxin, bu buruglar bizimki idi, o birilari iss
Mirtaginin. Man buraya her dafs gslib iscilers
maas verardim. Demsali, tedgigatgilarin dediyi kimi,
Mirtaginin neft buruglan Sabunguda yox, Mux-
tarovda imis. Orada olan babamin neft buruglar
da ona toyda Mirtag: ile oxuyub galanda toy yiyasi
tarafinden verilmis quyular idi.

Babamin bankda ¢oxlu pulu var idi. Goriindr,
bu, neftdan galan pullar imis. Ancaq Azsrbaycanda
Sovet hokumati qurulanda pullar dévlsets kegdi.
Babam herdan yada salib ¢ox heyfsilenardi. Evde
bir demir kassa sandig vardi. Onun c¢ox gizli agilib
baglanan qrfili vardi. Asagi tarefde altdaki kiincds
heg bilinmayan bir balaca dairavi yer vardi. Ucu sivri
bir agya ile basiimasaydi acari na gadaer galissan da
burulmazdi, acgiimazdi. Onun kiinclerindan yers
mixlamagq Ggln yerler vardi, onu yers barkidends
gotirmek de olmazd. Igerisinde hamise pul olurdu.
O vaxt, yeni 1919-cu ilde geriba pullar vardi. Boyiik
palas boyikliyiinds, 25-likler, 100-liiklar. isladands,
xarclamak lazim olanda qaygl ile negasini kasib
gotirardiler. Uzun middst o pullar bizdse qgaldi,
nanam onlarl baga kécande aparardi, palasin
altindan déssmaya serardi. O demir kassada bir de
gdzal xetla yazilmis veksel vardi. Ustiinds Kabla
Agdabala yaziimigdi. Man onu 1960-ci illarda artig bir
sey kimi cirib atdim. Ancaq indi sshvimi basa diis-
musem. Gerak yadigar galaydi, o bir giymatli tarixi
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sanad idi (gortindr, Agassidoglu Agabalanin adina
imis.).
lil - YARADICILIQ YOLLARINDA

Mirze Fersc 14-15 yasinda olanda Bakiya
Siraz saharinden 5 simli tari ile galmis 9li
Sirazliden tarda ¢almagi dyrenir. Ele bil bu xalq
¢alg aleti onun taleyine yazilmisdi. Cox Urakle
havasle, say ile, geca-giindiiz galib ona maftun
olur. Oziiniin istedad sayssinds tez bir zamanda
gbzel tarzen olur. Ancaq ¢algi asasinda hiss edir
ki, daha bir simin olmasi telsb olunur. Tarin sasini
dolgunlasdirmaq ve tembrini giiclendirmaek tglin 6-
¢l simin olmasi mtleq idi. Odur ki, Mirzse Farac 6-
cl ag kok simi slave edir.®

Fars xalgq musigisinin tedqigatgisi Elza Zonis
«Klassik fars musigisi» kitabinda yazir ki, tara 6-ci
simi mashur iran tarzeni Dervigxan slave etmisdir.
Onun asl adi isa darvis Qulam Hiseyndir (1250-
1306 hicri). O, tarzandir. Tehran darilfiinunu
bitirmisdir.*

6-c1 simin tara salinmasi ola biler ki, Mirze
Foracin soxsi togebblsl ve yaradicilliq axtaris-
larinin naticesi kimi ortaya ¢ixmisdir. Ancaq onu da
nazere almaq lazimdir ki, «6-c1 sim» ideyasi ©
vaxtlar Cenubi Azerbaycanda, iranda da yayilmis-
dir. Cox ola bilsin ki, Iranda yaxin yaradiciliq
slagssinda olan Mirze Farac tara 6-ci simin slave
edilmasi ideyasini iran Hemkarlarindan almisdir.
Sonraki illerde Susada Sadiq @sad oglu tari
dayisdirmis va simlarini

[l-e catdirmisdir.

Mirze Fersc tara sadsce olaraq galg alati
kimi baxir. Onda musigi madaniyyatimizin kegmigini
va gelaceyini gorirdii. Babam musiqi nezariy-
yasini, mugamlarin mansayini, tarixini derinden
oyrenmeya caligir. Bu magsadle o, bir nega il
Iranda yasayir ki, erab va fars dillarini miikemmal
oyrensin. Orada ustad tarzen, kamangag! ve xa-
nendslerla: tarzen Huseynqulu xan, tarzen Bayler
(Tehranda tshsil almisdi), kamancgag Mirze Sattar
(1879-cu ilde Bakiya koglib), kamangagi Slicanbay,
xansnde Bala Cafar, xansnde Mirze Agacanla
gorisir. Onlardan mugam dastgahlarinin terkib
hisselerini, gqurulusunu dyranir. Qadim yunan
filosoflar Sflatun, Srestun, Sbu Nasr Farabi, Sbu
3li I1bn-Sina (980-1037) kimi tarixi simalarin
asarlerini ve orta asr risalalerinin oxutdurub qulag
asirmis. Gox teasuf olsun ki, o savadsiz idi.

Sski slifba ile tekce adini ve familini yazma-
g atam ona oyratmisdi. Ona goéra ki, bazi yerlarde
bu ona ¢ox lazim olurdu.

Ancaqg bunun migabilinda tabist ona gox fitri
istedad, keskin yaddas vermisdi. Bir defe esitdiyi
beynina hakk olub galirmis.

§ 1. Safarlar, goriisler

o
D

Mirze Farac mashur bir tarzen kimi ad-san
gazanir. Toy-senlik maclislerinin iftixan olur. O, tek
Bakida, Abseronda deyil, Azarbaycanda, Qafqgaz-
da, Orta Asiyada da taninir. Tez-tez uzaq seferlere
gedir. Odur ki, xalg ona Mirzs Farac deys xitab
edir. Iran xanhglarindan vaxtasirn devetnamaler alrr.
O, bir saferle slagadar gox gllmsli bir ahvalat
danismisdi. iranda bir xan musigi maclisi diizeldir.
Bakidan Mirze Faraci davat edir. O da en sevdiyi
dostu hamkar xanende Adaseid oglu Agabala ils
gedirler. Maclisde babam bir «Rast» destgahi calir.
Ancagq xanin Gziinden gorir ki, o narazidir. Kegir
basga mugama. Xan yena da razi galmayib lz-
g6zUinu tursudur, yanin da oturmus adama donub
«Co» (farsca «yox») deyir. Babam tez basga dusur
ki, bu xan mugam basa digen xanlardan deyil.
Onu mitriib sayagi yiingul musigi ile aylendirmak
lazimdir. Durur ayaga qavall alir eline ve kegir
xanin garsisina baglayir fars dilinde oxumaga:

Bu manim gézim
Bu manim gasim
Orami yellatma
Buram yellstma

Xan bunu esiden kimi gah-gah gekib gulur.
«Xub-xub» deyir, sevinir. O, bu meyxana tipli
mahnini basa dusur, bayanir ve ¢oxlu baxsis da
verir. Bu sohbeti evde babamdan esitmigem.

Babam gox haessas, ayiq, maclisi ale almagi
bacaran, har kasin 6z dilini bilen bir sanatkar idi.

1904-cli ilde Pahlevi (2nzali) seharindan
Keblo Momin Xandan teleqram alir, onu toy
maclisini aparmaq Ugiin davat edirler. Xanandas
Agasaid oglu Adabala ile irana gedirlar. Toy
marasimi qurtarandan sonra sahar klubunda bir ay
konsert verirler. Boylk muvaffaqiyyetls kegen bu
konsertin sesi-soragi Rast seher hékmdarina
Samsam-ad-dovlsye gatir. Onu Baki musiqigileri
cox maraglandirir, onlari gérmak isteyir. Bu
magsadle babamin destasini sarayina devet edir.
Sarayda genis bir musiqgi maclisi qurulur. Saray
addamlari, iranin meshur galib-oxuyanlari, adli
sanl qonaglar bu maclise toplasirirar. Bu tentsnali
maclisde hokmdar Baki ve iran musigigilerinin
miisabigasini taskil edir. Misabiganin saertleri bels
idi ki, bakililar agar maglub olsaydilar bir daha
irana ayaq basa bilmayacakdilar.

Maclisda hokmdarin isarssile gabagca Iranin
musigqigileri galib-oxuyurlar. Axirda babam bir
destgah galmaga baslayir. Xeyli ¢alandan sonra
goriir ki, iranin musiqigileri bir-bir durub gedirler.
Uzun miiddst ¢alinan bu «Rats» dastgahi maclis-
dekilerin hamisini, elace da hékmdar heyrat-
lsndirir. Belalikle babamgil bu gox gergin yarisda
galib ¢ixirlar. Ayr clire da ola bilmezdi. Ulu,

e,
N
q



MUSIQI DUNYASI 3413 2002

moétabar menbalardan mugamlarin sirrlerini kesb
etmis Mirze Ferac bu yarisa qadar 40 ildan artig
alinde tutdugu etibarli tan ile bele sinag meydanla-
rindan déna-déna zsferla gayitmisdi.

Hékmdarin gosterisi ile lizerina zerli parga
ortilmis bdylk bir xonga babamin garsisina
goyulur. Ortliyi galdiranda xongada sadafls
bazadilmis bir tar gérintr. Tarin ¢anaginda ve
kellesinde Siri-Xursid (iran dévlstinin garbi) sadafle
hakk olunmusdu. Tarzana bundan artig giymatli
mukafat na ola bilardi!...

Mirze Faracin bu maclisda tak 6ziini yox,
butin Azsrbaycani, Baki musiqi ictimaiyyastini tomsil
etdiyi Gclin bu mikafat Baki tar msktabina verilen
mukafat idi.

Babamin bu an giymatli yadigar olan tan
indi Azarbaycan EA-nin tarix muzeyinde saxlanil-
maqdadir.®

Mirze Faracin bele maraql safarlerindan biri
1886-c1 ilde SamaxI saharine olmusdur.

XIX-cu ssrin ikinci yanisinda mashur sairlor
yetisdiran Samaxida Beytis-Saefa aedabi musiqi
maclisi faaliyyat gostarirdi. Bu maclisle yanasi
Samaxida dovlstli ve alicanab sexs olan Mah-
mudaga @hmadagda odlu Memmadzadanin teskil
etdiyi xtsusi musigi maclisi yigincag: da vardi. Bu
maclisin shamiyyati onda idi ki, o, xananda va
sazendsler Ug¢ln genis yaris meydanina gevril-
misdi. Her musiqgi¢i ora ayaq basa bilmazdi.
Mahmudaga mugamlara ¢ox yaxsi balad idi. Ona
gora har senatkarin giymetini diizgln vers bilirdi.
Odur ki, onun musiqi maclisine ancaq yiiksak
musigi madaniyyatina malik olan bacarnigl, bilici,
istedadli musiqiciler gedardilar. Mirze Farac 0z
quvvesina ve sansatkarligina inandigr tciin bu
devatnameani gabul edir. O, bu maclisda oranin
daimi Uzvi olan mashur xanende Mirze Maham-
mad Hasanle birlikde ¢ixis edir. Tarzenin 6zinln
tortib etdiyi programdan slave maclisds olan
métabaer qonaglarin arzuladigi musiqini, mugamlari
calmal idi. Mirze Ferac bu imtahandan qtirurla
cixir. Mahmudaga onun ifasina yiksak giymat
verir. Bir nega gin qonaq saxlayib sonra hérmatle
yola salir.

Mirze Ferac Bakiya, hamkarlarinin yanina
Uzl ag dondr. Bu da bir gsaleba idi. O Samaxi
maclisinde Seyid 9zim,Sabir, 9li okbar Qafil kimi
ustadlarla tanis olmusdu. Onlarin arasinda Seyid
9zimi daha ¢ox sevmisdi. Odur ki, sonralar tez-tez
Seyid 9zimi xatirlar ve onun gazal va gasidalirini
azbardan deyardi, onun sbhbatindan sirin-sirin
danisardi.

Bu maclisin faaliyystindan uzun illar kegma-
sina baxmayaraq ona rahbarlik edan Mahmudaga
he¢ vaxt unudulmayir. O, els bir sexsiyyst olmus-
dur ki, Samaxinin abadlasdinlimasi (i¢lin, elacs da
musiginin inkisafi Ggun béylUk migdarda xarclari 6z

lzarina gotirmisdir.

Xalgimiz bu xeyirxah insanin boylk islarini,
xalga xeyirxah xidmatlarini yada salmaq tg¢in
1989-cu ilin dekabrinda Azarbaycan Dovlat
Akademik Dram teatrinda go6zsl tesabbis hayata
kegirildi. «Mugamla yogrulan émir» adl adsbi
badii musiqili geca teskil edildi. Madaniyyat nazirliyi
ise Samaxida Mahmudaga tiirbasi yaratmagi
gerara aldi. Bu tesabbiis xalgimizin Urayiden oldu.
Bela gsoxsiyyetlarimiz goxdur. Onlari muasirlers
tanitmag an nacib isdir.

Babamin ganclik dovriinde Simali Qafgazda,
Orta Asiyanin gaharlerinda de musigi maclislari
vardi. Bir maclis de igeri seharda yasayan
haveskar musiqgi¢ci Magadi Malikin (1838-1909)
evinda toplanirmis. Bu maclis «Masadi Malikin
salonu» adi ile mashur imis (1873-da).

Bu maclise uzaq safarlarden da galanlor
olurmus. Tiflisdan, Qarabagdan, Samaxidan va b.
yerlarden. 9sas etibarile ise Bakinin xansnds va
sazsndslarinin goéruslub yars kegirdiklari va
mubahisslaere genis bir meydan verilan salon idi.
Buraya kimler toplanmazmis. Seyid Mirbabayeyv,
Mirze Farec, Cabbar Qaryagdi oglu, Mesadi
Zeynal, Keble Agabala Adasasid oglu, Alapalas oglu
Agabala, 9lesgar Abdullayev ve basgalari. Bu
maglis 6z musteqilliyi ve orijinalligi ils, yaradicilliq
meyllari etibarile bir musiqgi maktabi idi. Bu
maktabin Mirze Farac kimi qudratli tarzeni ve gox
yluksak gozal sesile dinleyicilari maftun edan Aga
Soid oglu Agabala kimi xanandasi vardi. Bu
maclisin tagkilatgisi, tessbbliskari Masadi Malik
idisa, Mirze Farac onun yaradicilig gagsmasi,
doylnaen urayi, diisiinan beyni idi.

Baki musigi maclisinin en diizglin ve obyek-
tiv xarakteristikasini respublikanin xalg artisti Said
Ristemov vermisdir. Said Ristemov Bshram
Mansurovun 60 illik yubileyi minasibatile radioda
¢gixisinda Baki musiqgi meclisini atrafli saciy-
yelandirarek gostarir ki, Mirze Farac bu maclisin
en yaxin, feal istirakgisi olmus va 6zilnln yikssk
senatkarlig qudrstila bu mektabin dayaq sttun-
larindan biri idi. Mirze Farac bu maclisde 6zinin
qeyri-adi galgi texnikasini, bastaladiyi tasnif ve
oyun havalarini, mugamlara gatirdiyi sirin xallarini
nimayis etdirmakdan lazzat alirms.

1870-ci illlarda Mirze Faracin Sadigcan ils
Bakida ilk dafs slamatdar bir goriisti olur. Bakida
varl bir sahibkar 6z toy maclisine Mirze Faraci
devet edir. O, xanands Kable Agabala Agasaid
oglu ile toyu aparmali idiler. Bu maclise Tiflisden
Sadiqcani Cabbar Qaryagdi oglu ile barabar devet
edirlsr. Toy sahibinin magsadi bu iki ustad tarzen
ve mashur oxuyanlan qarsilasdirmagla 6z toy
maclisinin maraql ve daha san kegmasini temin
etmsk idi. Bu toy bir név, yans meydanina cevrilir.
Her deste 6z msharstini nimayis etdirir. Bu goriis
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babamla Sadigcanin ilk tesadifi gérisu idi.
Maclisde bir nega gorkemli adam Kebla Agaba-
ladan xahig edirler ki, bir az Mirze Sadigla oxusun.
O, buna razi olur, deyir man ancaq Mirze Faracle
oxuyuram (babam Agabalani cox sevirdi, bayanirdi.
Onlar uzun middet birge oxuyub, calmislar.
Agabala da deyarmis ki, Mirze Faracle oxumag
mana ruh verir. O, ¢ox yaxsl misayist etmayi
bacaran tarzendir. Cox adam yaxs! cala biler.
Ancag xanendsni gasbas salar. Onlarin birge ¢ox
ugurlu saferleri olub.)

Toy meaclisi bitdikden sonra Mirze Sadiq
babamla seamimi gorisib ayrilarkan deyir ki,
«ahsan Mirze Farec. 9gar men bilsaydim ki,
Bakida senin kimi ustad tarcalan var, he¢ zehmat
cakib bu uzag yolu bura galmazdim.»®

Demali Sadigcan da babami birinci dafa

gorirmuis. Lakin bszi tedgigatcilar iddia edirler ki, .

guya Sadigcan Bakida Mansurovlar ailesinds hatta
yasaylb. Mirze Mansura dars da verib. 9gar bu
duz olsa idi, yuxarida dediyim o toyda onlarin
gorist tesadiifi ilk gorls olmazdi. Digar terafden
de Mirze Mansur hamisa deyardi ki, man heg
Mirze Sadigi gormamisem. Mirze Mansurun
telebssi olmus indi gocaman tarzen Kamil
ohmadov da bunu tasdiq edir.

Mirze Mansurun xatirslerinde de deyilir:
«Bizim eve Bakida yasayan xanande Baladadas,
tarzen Zeynal, Lazer, Mirzs Farac, kamancagci
Qosti ve basgalari da tez-tez gsler, ¢alib ¢adi-
rardilar. Man hala usaq yaslarindan bu gdrkemli
sansatkarlarin galib oxumagini dinlardim, bu,
getdikce menda musigiys olan havasimi artirardi.
Manim ilk tar misllimim Mirze Fsrac olmusdur. O,
mana tar galmag éyratmakle barabar, heam ds
mugamlarin adlari, onlarin manasi, hissa ve $6-
baleri hagginda maragla danisardi»”. indi hamiya
cox yaxsi malumdur ki, Mirze Ferec Mansurovlar
ailasinin an yaxin adamlarindan olub. Ustad Mirza
Sadiq hagqinda dirtst oldugu kimi yazilsayd! yaxsi
olardi.

Mirze Faracin terciimeyi halinda bir maragl
goriis da yazilib. 1906-ci ilde Iran sahi Miizaffe-

reddin Qagar Avropa sayahati zamani Bakiya galir.
0, indiki filarmoniya ile (izbaliz evds qalardl. Bu
ev 1893-1894-ci illerds tikilen evdir. Bu bina
klassik memarlig Uslubunda olmagla yanasi, bu-
rada miayyen deracede muasirlikden de istifade
edilib. (indiki Istiglal kiigesi, Ne 27). Sahin sersfine
bu evde musiqi maclisleri teskil edilir. Orada
calmagq tgln Mirze Feraci de dovat edirler. O da
xanands Mir Tagi Mirzebabayevls bir negse gin
sahin gorisindas galib oxuyurlar. Azerbaycan ve
fars dillsrinde oxunan mugamlar tasnif ve mahnilar
hem sahin ve hem de géris zamani maclise
toplasanlari valeh edir. Babam Iranda maclislerds
cox caldigi tglin onlarin musigi zovqunl yaxs!
bilirdi. Odur ki, sah terafinden her ikisi qizil medalla
teltif olunurlar.

Mirze Faracin 6ziine maxsus maclis apar-
mag gaydasi vardi.. On svval bir mars ve ya vals
calar, maclisi bir nov ale alarmig. Sonra is®e
mugam destgahlarina kegarmis. Gox hazin va sirin
xirdaliglari ile maclisdsaklilari sehrlar ve «yatirar-
mis». Buna nail olandan sonra musiqini dsyisib
oyun havasi galar, hamini «oynadarmig» . Oz
deyerdi ki, mugam dastgahlarini, xisusen «Se-
gah»! ve «Sur»u 3-4 saata galib qurtarmazmis.

Babam tar ¢alanda harden basini tarin
canag ustiine qoyardi. Bu vaxt man onun uzins,
g6zlerine baxardim. O, bazan gézlorini yumub
qaslarini ¢atardi. Gah da basini galdinb bir an
barmaglarini perdsler lizerinda sakit saxlardi, azca
silkslardi. Hazin sas dalgalanardi. O, koks otursrdi,
doda@ qagardi, ela bil kiminlesa danisir, ancaq
sassiz, dilsiz. Balke bu anda daxilinde amale gelsn
ikinci bir sasi dinlayir, ona o gadar alude olurdu ki,
otrafi hiss etmirdi.

Bununla bagh olan bir hadise yadima dusgdr.
Bir dafs onun bele sehrlanmis vaxtinda gapi balaca
aralandi, telaebslarinden biri yavasca icari girdi ve
gapinin yaninda qoyulmus sandalds oturdu ve
diggetini babamdan ayirmadi. O, qorxurdu ki,
babami 6z alsmindan ayira biler va belslikle de bu
gbzel musigini esitmakdan manrum olar. Bels
degigslerde babami dinleyan sexslar 6zlerini gox
xosbaxt hesab edirldilar.
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Miisllif vo hiigug

AZBRBAYCANDA INTELLEKTUAL
MULKIYYST HUQUQLARININ
TOMINATI MOSOLOLORI

Respublikamiz 6z mustaqilliyini barpa
edandan sonra aqli miilkiyyaet sahasinin dinamik
inkisafinin temin edilmasi ve aqli milkiyystle
baglh minasibstlarin sivil gaydada, ilk névbada
hliquqgi baza asasinda taenzimlenmssi sahasin-ds
boylk islar gorilmis, yaradicilig emayi-nin
naticelarindan istifadenin tamamile hliqugqi
mustaviys kegirilmasi istigamatinde nazeraga-
rpacag addimiar atilmisdir. Azerbaycan Res-
publikasi Konstitusiyasinin 30-cu maddasinda 6z
eksini tapmis asagidaki miuddsani xiisusi geyd
etmaya ehtiyac vardir:

“Har kasin aqli milkiyyst hiiququ vardir.
Mualliflik hiiququ, ixtiragiliq hliququ ve aqli
mulkiyyat hiququnun basqga ndévleri ganunla
gorunur.” Bu norma yaradicilig mustagilliyini
temin etmekle tayinatindan, deyarindan vs
mezmunundan, habels ifads formasindan va
Gsulundan asili olmayaraq yaradiciliq faaliy-
yatinin naticesi olan ham aciglanmis, ham de
aciglanmamig obyektiv formada mdvcud olan
bltlin elm, adsbiyyat ve incasanat asarlarinin
gorunmasina hlqugi baza yaradir ve obyektiv
formada olan hear hansi yaradiciliq naticasini
gorumagla yaradici sexslere moévzu, janr va
forma secgiminds tam azadlig, mistaqillik imkani
verir.

8 oktyabr 1996-ci il tarixden qlivveys
minan “Muslliflik hiiququ ve slagali hiiquglar
haqqinda“ Azsrbaycan Respublikasi Qanunu
(bundan sonra Qanun) butdviikde miusllif
hiquglarinin gorunmasi ve idars edilmasi
sistemine shamiyyatli yeniliklar gatirmakla
barabar, pozulmus musllif hiquglarinin md-
dafissi Uzra mehkams islerina baxilmasi ma-

Kamran IMANOV.
Natiqg [SAYEV

selslerine da prinsipial dayisiklikler etmisdir. Bu
Qanun mitexassislarin ve beynslxalq eks-
pertlarin fikrine géra, elm, adabiyyat ve ince-
sanat asarlarinin demokratik cemiyystlar lglin
Umumgabul edilmis yiksak gorunma saviy-
yasinin butlin teleblarina cavab verir. Qanunun
tatbigi ile badli Azarbaycan Respub-likasi
Prezidentinin 8 oktyabr 1996-ci il tarixli Fermani,
hemg¢inin yeni gsbul olunmus Azar-baycan
Respulikasi Mdlki Macallasina, MUlki Prosessual
Macallesine, Cinayat Macallasine ve bir sira
diger ganunvericilik aktlarina muallif hiququ ve
alagali hiquglar Gzre diinya stan-dartlarina
uygun olan muiddaalarin daxil edilmesi da
intellektual milkiyyat hiiquglarina Azsr-bay-can
dovletinde yiksak giymat verilmasinin teza-
hirlerindandir.

2qli yaradicilig mshsullari ve onlardan
istifads ile bagh miinasibstler, mulki ganun-
vericiliyin prinsiplarine asasan, fiziki ve hlquqi
saxslerin mulki hiiquglar ve veazifeler doguran
harakatlari naticasinde emala galir ve tabii ki,
mulki ganunvericilikle tenzimlanir. Milki hiqug
ve vazifelar, onlarin midafissi Azsrbaycan
Respublikasi Milki Macsllssinin (MM) 2-ci
faslinda gostarilmisdir.

Qanunun 47-ci maddesina asasan, bu
Qanunla nazearde tutulan mualliflik hiiququ ve
slagali hiiquglarin pozulmasina gora Azsrbay-
can Respublikasi ganunvericiliyine uygun mulki,
inzibati ve cinayet masuliyysti nezerds tutulur.

Bu meqaleda «intelektual mulkiyyst hi-
quglar» anlayisi altinda miuslliflik hiiququ ve
elagsli huquglar nezarde tutulmusdur. «Hu-
quglarin te’minati» dedikde, ganunla gorunan
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hilguglara smal edilmasini ta’min edan mid-
dealar, «hliquglarin miidafiasi» kimi iss, pozul-
dugu, yaxud mibahisa obyektinae gevrildiyi
hallarda mislliflik hiiqugu ve alagali hiquglarin
taninmasina yonaldilmis tedbirlerin macmusu
basa dustlir. Intellektual milkiyyat hdquglarinin
te’minati va mudafissi ilk névbada Azsrbaycan
Respublikasinin Konstitusiyasi, «Maslliflik hiqu-
qu ve slagsli hiiquglar hagqinda» Azearbaycan
Respublikasi Qanunu ve mualliflik hiququ va
alagali htiquglarla bagh muddaalar daxil edilmis
diger qanunvericilik aktlari ile tanzimlenir.

Bu materiala alave etdiyimiz 1-ci cedvalds
mualliflik hiiququ ve alagsli hiiquglar sahasinda
milli ganunvericiliyin va normativ-hiquqi aktlarin
Umumi maenzarasi, hamginin Azarbaycan Res-
publikasinin istirakgisi oldugu beynalxalq sazis-
lerin siyahisi eks etdirilmisdir. Buradaca qeyd
etmak yerina dusar ki, Qanunun 2-ci maddasina
asasan, Azarbaycan Respublikasinin istirakgisi
oldugu beynalxalg muigavilelerde miayyan
edilmis gaydalar bu Qanunla misyyan edilmis
gaydalardan ferqgli oldugda beynalxalq miqga-
vilanin qaydalari tatbiq edilir.

Movcud ganunvericilik bazasina asasan,
intellektual milkiyyat hiquglarinin ta’'min edil-
masi masalsalarina baxarkan, har seydan dnce
geyd etmak lazimdir ki, biliklarin bir sahasi kimi
intellektual milkiyyst fovgslade dsracads ¢ox-
cahatlidir. Mahiyyestce bu els faaliyyst dairasidir
ki, orada tamamile muxtslif planh baslangiclar
birlesmisdir: onun mahiyyati menecer, texniki,
hatta kulturoloji, formasi — hamisa hiquqi, tayi-
natl ise — igtisadidir.

an genis ma'nada intellektual milkiyyat
(muslliflik hiququ ve alagali hiiquglar) elmi,
adabi ve badii sahsalerds intelektual faaliyystin
naticalarine olan ganunla tamin edilan hliquglar
sistemidir.

Intellektual mulkiyyst hiiquglan tabiatine
géra mistasna hiqugqlardir. Mitexassislerin
fikrinca, intellektual mulkiyyst hagqinda har
hansi ganunun vacib hissalerindan biri bu
ganunla intellektual mulkiyysta verilan hiiquglara
amal edilmasinin ta“minatina ydnaldilmis mud-
dealar sayilir. Miasir dinyada texnologiyalarin
va elmi-texniki yeniliklarin nehang artimi sarai-
tinds haquglarin te“minati Gzre bu clir normalar
getdikca daha bdyulk rol oynayir. Slbstts, burada
s6hbat tekca taqdim olunan miusallif-hiiquq
gorunmasinin yiksak saviyyasindan yox, eyni
zamanda asarlarden hiquglarin pozulmasi ile
mimkin istifadenin tesevviire galmayan hacmi
ssebabindan hiquglarin pozulmasina qgarsi
adekvat ganunvericilik ve idaracilik reaksiya-
sindan gedir. Bir sozls, har hansi an mikammal
intellektual mulkiyyat sisteminda musalliflik ve
alageli hiiquglarin sahiblari tglin hiqug pozun-
tularinin aradan qaldinlmasi ve daymis zarsrin

D

kompensasiya edilmasi, hiiqug pozucularina
garsl muayyan tadbirlarin goriimasi, hamginin
kontrafaksiya masalslari (izre dovlet orqanlarina
apelyasiya (gln onlarin hiiquglarinin madafissi
to“minatinin magbul imkani yoxdursa, o, geyri
milkemmal sistem sayilir.

Demali, hiiquglarin midafiesini ta'min
edan gucli mulki-hliqugi va cinayet-hluqugi baza
iloe méhkemlandirilmis, isi ¢evik va adalatli
formada qurulmus mahkama sistemi olmayan
milli sistem, intellektual mdlkiyyatin milli institutu
6z dayarini itirir. Aqillarin dediyi kimi, “Olkanin
yasamas! Gg¢lin ganunlarin yasamasi garakdir.”

intellektual miilkiyyat hiiquglarinin pozul-
masi iki istigamatde bas verir: 6zgesine maxsus
olan intellektual amayin naticalarina musallifliyin
tam, yaxud gisman manimsanilmasi — plagiat,
hamginin intellektual naticenin maallifinin (hiqug
sahibinin) icazesi, yaxud raziligi olmadan
istifadesi — kontrafaksiya. Demali, intellektual
miulkiyyat hiquglarinin ta‘'min edilmasi-hliquq
pozuntulari zamani bu hiiquglarin midafiasinin
ganunvericiliya uygun sakilde resmilegdiriimasi,
hamginin maalliflik hiiququ ve alagali hiiquglarin
mudafiasi ve ceza totbig edilmasi mexanizmini
gostaran proseduralarin te‘min edilmasi de-
makdir.

2-ci cadval midafianin predmeti, subyekt-
leri, forma va novleri de daxil olmagla, mualliflik
hiququ ve slagali hiiquglarin midafiesi zre
Umumi middsalari, misllif=hliquqg pozuntularinin
ve tatbiq olunan sanksiyalarin Gmumi xarakterini
aks etdirir. Qeyd etmak maraglidir ki, mtdafisnin
predmeti nainki subyektiv hiiquglar, heam da
ganunia gorunan maraglar ola biler. Bu anlayis-
larin yaxinlijina baxmayaraq (har hansi muallif
hiiququnun asasinda maraq vardir), bu anlayiglar

~ham da farglens bilirlar, ya‘ni maallif hiiquqla-

rinin subyektlarinin maraqglan subyektiv hiqug-
larla ortag olmaya da biler.

Hiquglarnn midafiasinin subyektlori isa ilk
ndvbada muslliflarin dzleri, alagali hiquglarin
sahibleri, onlarin varassalari ve digar hiquqi
varisler ola bilarler. Misllifin saghginda pozul-
mus huquglarin midafiasi hagginda telable
adeten onun 6zi, yaxud vakil edilmig nima-
yendasi ¢ixis edir. Muallifin 6limindan sonra
onun varasslari, misllif-hiqug organlar, yaxud
basqga selahiyystli organ muallifin musllifliyinin
pozulmasindan, adimin dlizgiin gésteriimemasin-
dan, asarinin toxunulmazhidindan dogan tslabls
cixis eds bilarlar. Musllifin saxsi (qeyri-emlak)
hiiquglar bolinmaz ve 6zganinkilasdiriimaz olub
amlak hiquglarinin kime maxsus olmasindan
asili olmayaraq musllife maxsus olur ve amlak
hiiquglar basqgasina kegdikda de musllifde galir.
Bu hlquglar varasslik Uzre de kegmir. Muallifin
verasalari sexsi hliquglarin qorunmasini ancagq
hayata kegira bilarlar. Yeri galmiskan, verasalerin
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bu salahiyyatlari middatle mahdudlagdiriimir.
9mlak hiquglarina minasibatds varassle-
rin ve hllqugi varislerin 6zlerinin emlak marag-
larinin midafiasi hiquglar vardir. Bununla
yanasi, qeyd etmak lazimdir ki, amlak hiqug-
larinin pozulmasina garsl harakatlar ham sela-
hiyystli dévlat organlari, ham de miualliflarin am-
lak hiiguglarini kollektiv asasda idare edan
taskilatlar terafindan da hayata kegirile bilar.

Musllif-hiiqug ganunvericiliyinin taleblerini
yerina yetirmayen fiziki ve hliqugi sexsler hiigug
pozuculari hesab olunurlar. 9ssarin, yaxud
fonogramin hiiquqi ve fiziki sexslar terafindan
geyri—ganuni istifadasi: asarin tzlnin kdglril-
masi ve vayllmasi, efire verilmasi va s. muxtalif
geyri—ganuni harakatlari dogurur. Massalan, hat-
ta istifadacinin bilmadan kontrafakt mahsuldan
efirde istifade etmasi musallif-hiiquq pozuntusu
kimi tesnif olunur. Stibhasiz, istifadaginin kontra-
fakt mahsuldan istifade etdiyini bilmamasi onun
glinahini ylngtllasdiran amil kimi nezare alina
biler, lakin bu, musllif, yaxud alagsli hiiquglarin
pozulmasi faktini ve buna qgarsi mivafiq tedbir
gormak zarurstini dayisdirmir.

Qeyd etmak lazimdir ki, midafia olunmasi
bareds iddia galdinlan muslliflik hiiguqu, yaxud
slagsali hiquglar ganunvericilikde misayyen olun-
mus gaydalarin pozulmasi ile slda edilmigdirss,
itirilmis sayilir ve bu clr iddialara baxiimir.

Midafienin yurisdiksiya formasinda hiiquglar
pozulan saxs hiiquglarinin mudafiesi tzra tedbir
gortlmasi Ggln vakil edilmis salahiyystli organa,
masalen mahkamaye, yaxud yuxari organa
miracist edir. Bu zaman Gmumi miidafis gaydalari
mehkema gaydalari ile slagalendirilir, mehkema
mudafissi vasitesi kimi iss iddia ¢ras edir. Homginin
cavabdeha garsi maddi - hiiqugi telabler qoyulur.
Qeyd etmsak lazimdir ki, sexsi (qeyri amlak)
hiiquglarin pozulmasi ile bagh iddialara iddia
muddsti samil edilmir, amlak hiquglan ils bagh
pozuntular (zre iddia middati ise iddiaginin
hiiquglannin pozulmasi hagqinda xabar tutdugu
(xebar tutmal oldugu) andan 3 il middstinda
muayyan edilir.

Hiquglarin midafiesinin xiisusi formasi
onlarin inzibati qaydada mudafissidir, ya'ni ze-
rargakan cavabdehin yuxar organina miracist
edir, bels halda midafie vasitasi kimi sikayst
cixis edir.

Midafienin qeyri yurisdik formasi da mov-
cuddur ki, bu zaman veatandaslar, yaxud teski-
latiar 6z hiquglannin midafissi {izre miayyan
ganuni harskatleri eds bilirlar. Masalan, misl-
liflik ve slagali hiiquglari pozulmasina aparan
gosterislerin yerina yetiriimasindan imtina etmak
gaydasinda 6zini midafie vasitssi bele forma-
lardan ola bilsr.

Muslliflik ve slagsli hiquqglarin midafiasi-
nin milki-hiiqugi formasi en vacib forma sayil-

digina gore, 3-cl cadvalds hiiquglarin miidafie-
sinin bu formasinin xiisusi tasnifati verilmisdir.
Bu cadval bitovlikde 6zliinds miidafia lUisulla-
rintn Umumi milki-hdquqgi névlarini, hamginin
masalliflik hGququ ve alagsli hiquglar hagqinda
Qanunun 45-ci maddasi ile nazards tutulan mu-
dafia vasitalerini birlasdirir. Bununla yanasi,
hamin cadvealde muslliflik ve slagali hiquglarin
pozulmasi Uzra iddialarin ta'min olunmasi Gzre
tedbirler aks etdirilmisdir.

Cadvaldan gérindiyl kimi, milki hiqug-
larin mehkame midafiesini Azerbaycan Respub-
likasi Milki Prosessual Macallasinin (MPM)
muayyenlesdirdiyi is aidiyyatina uydun olaraq
Umumi yurisdiksiya meahkamalari va iqtisadi
mahkamsler hayata kegirirlar.

MPM-nin 4-ci maddesinin 4.1. bandina
asasen bitln fiziki ve hilquqi saxslaer dzlarinin
ganunla gorunan hiqug ve azadhglanni, elace
de maraglarinin gorumaq ve temin etmak
magsadile ganunla miayyan edilmis qaydada
mahkame midafiesindan istifade etmak hiqu-
guna malikdirler.

Mulki Mecellenin 17-ci maddasina uydun
olaraq, “Bltln doévlset hakimiyyati organlari, yerli
6zlinlidars organlari, siyasi partiyalar, ictimai
birlikler, hemkarlar ittifaglari, teskilatlar, fiziki va
hiiqugi saxsler milki hiiquglara hérmat etmali
ve onlarin mudafiesine komak gostarmays
borcludurlar.

Mulki-hGiqugi madafie Gsullarn iki grupa
bolindr: Gmumi mulki-hGqugi mudafia Usullarn va
bilavasite “Muslliflik hiququ ve alagali hiiquglar
hagqginda” Qanunda nazards tutulanlar. Birinci
grupda nazerds tutulan UGsullar 6z tsebistine géra
birtipli deyildir, buna gore de onlan midafis ve
mas uliyyst tadbirlarine bdlmak olur. Mas uliyyst
tadbirlarinin esas xlsusiyyati ondadir ki, onlari
ancaq hlquq pozucularina garsi tatbiq etmak
olar ve onlarin hliqug pozmasinin daracasi
alava is va ohdaliklar saklinda rasmilasdirilir.
Masalen, vurulmus zararin avazinin édanilmasi,
geyri gqanuni alde edilmig gelirin tutulmasi,
kompensasiya verilmasi, hamginin ma’ navi
zerare gora kompensasiya ddanilmasi mas uliy-
yat tedbiri kimi tanmir.

iddialarin te'minati Gzre bitin xisusi
tadbirlar ise (emlaka habs qoymaq, aserin
kontrafakt giiman edilen nusxalerinin géturilimasi)
musliiflerin ve slagsli hiiquq sahiblerinin marag-
larinin mildafissinin alave ta'minatlandir. Burada
geyd etmak yerina diser ki, asarlarin kontrafakt
niisxalari miusadire edilarkan, iki cahatin nazars
alinmasi vacibdir. Birincisi, kontrafakt niisxalerda
istifadasina icaze alinmis asarlerin ola bilmasi hali
da mimkindir. Masalen, tutaq ki, kompakt
kassetde yazilmis asarlardan yalniz biri misllif
hiiqugularinin pozulmasi ile, qalanlari ise ganuni
asasda buraxiimisdir. Bela halda bitiin tirajin
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misadirs edilmasi albstta, geyri normal hal
olardi. Ikincisi, pozucunun Gmumi amlak mas‘uliy-
yati ve zarargakans deymis zerarin avezine kom-
pensasiya 6danilmasi Qanunun 45-ci maddasinde
nezarde tutulmusdur. Hemin maddaya asasan,
muslliflik hiququ ve alagsli hiiquglarla slagadar
miibahisalera baxilarken milki-hiiqugi midafisnin
artig geyd etdiyimiz Umumi vasitslarinden basqga,
iddiaginin telabi ile smlak xarakterli iki muxtalif
tedbirin géridlmeasi de mimkinddr: 1. Zarsrin
odanilmasi avazina pozuntuya yol veran sexsdan
mualliflik hiiqguqu ve elagsli hlquglarin pozulmasi
naticesinds alda etdiyi galirin tutulmasi; 2. Zararin
ddanilmesi va ya gslirin tutulmasi svezine
minimum amak hagqinin 100 mislinden 50 min
mislinedek mablagds kompensasiya 6denilmasi.

Qeyd edilmalidir ki, gostarilan tadbirler
yalniz ayri-ayriligda tetbiq edils bilar. Bu va ya
diger tadbirin segilmasi ise miusallifin hiququdur.

Daymis zarerin avezine hlquqg pozucu-
sunun eolde etdiyi gslirin tutulmasi milki hiiqu-
qun praktikada yaxsl ma‘lum olan adi tadbiridir.
Zararin 0danilmasi ve ya gslirin tutulmasi
avezine minimum smak haqqinin 100 mislindan
50 min mislinedek mablagde kompensasiya
o0denilmaesi tedbiri ise muallif-hiiqug ganun-
vericiliyi voa mahkama praktikas: tGglin yenidir.
Muisllif hiquglarinin pozucusu Gg¢ln nazards
tutulan hamin mes‘uliyyat tadbirlari mulki-htqugi
sanksiyalar sirasina aid oldugundan, onlar
kompensasiya funksiyasini yerina yetirir, ya‘ni
vurulmus zararin 6danilmasini ta'min edir. Qsbul
edilan mahkama gararinin magsadi ise tabii ki,
bela vaziyystde hliqug pozucusunun cazalan-
dinlmasina yox, daha cox musallif hiiquglarinin
sahibinin 6z hiquglarn siibut etmasina ve ona
vurulmus zeraerin avazina kompensasiya alma-
sina xidmeat edir. Demali, hamin tsdbirlara
hiquqg sahibina daymis zararin ekvivalenti kimi
baxilir.

Pozulmus mualliflik hiiququ vs alagsli
hiiquglarin barpa edilme proseduralari mévcud
ganunvericilikde nazarda tutulan asagidaki
umumi qaydalarla hayata kegirilir. Qanunun 44,
45 va 46-c1 maddslerine asasen, muslliflik
hiququnun ve slagsli hliquglarin sahiblari,
habele salahiyyatli dévlet organlar va hamin
huquglan kollektiv esasda idare edan teskilatlar
maalliflik hiquglarini ve slagali hiiquglarn pozan
ve ya pozmagq tahlikasi yaradan harakatloarin
dayandiriimasini teleb etmak hlququna malik-
dirler. Muslliflik hiiququ va alagsli hiquglarin
sahiblari pozulmus hiquglarinin barpasi ¢ln
mehkamaya miraciet eds bilarlar. Bu zaman
pozulmus mislliflik hiququnun vs alagali
hiquglarin barpasinin taminati Gg¢lin salahiyyatli
vazifali saxsler ve orqanlar midafiasini Azer-
baycan Respublikasinin milki-prosessual va
cinayat-prosessual macallalerina ve diger

D

ganunvericilik aktlarina uygun lazimi tadbirleri
gormalidirlar.

Milki Macallenin 18-ci maddesine asasan,
mulki hiiquglarin midafiasi ganunvericilikda
nazarde tutulmus gaydada ve ganuna, ictimai
gaydaya ve axlaga zidd olmayan usullarla
hayata kegirilir.

Milki-Prosessual Macallasinin 157-ci
maddasina asasen, hakim isde itirak edan
iddiagi sexsin erizasi ile iddiani temin etmak
tiglin haqqinda hiquqg pozucusu olmasi barads
kifayat gader dsliller olan sexsa garsli mivaggsti
tedbirler gore bilar. Qatnamanin gslecakds
icrasini temin etmak maqsadi ile idianI temin
etmak barada hakimin gebul etdiyi gerardad
muvaqqgeti xarakter dasiyir ve isi gabaqcadan
hall etmir.

MPM-nin 158-ci maddasina uygun olaraq,
iddiani temin etmak UGg¢ln asagidak tadbirlar
gorila bilar:

158.1.1. cavabdehda va ya diger soxsler-
da olan cavabdeha maxsus amlak Uzarins habs
goymagd.

158.1.2. miayyan harakatlari etmayi ca-
vabdehs gadagan etmak.

158.1.3. mibahise predmetine aid olan
mulayyen harakstleri etmayi basga saxslara
gadagan etmaok.

1568.1.4. amlaki hebsdan azad etmsk
haqgginda iddia teqdim edildikde amlakin satiima-
sini dayandirmag.

158.1.5. borclu tarefinden mahkeama qay-
dasinda ganuniliyi mibahise edilen talsbin icra
senadi Uzra alinmasini dayandirmagq.

158.1.6. icras! mibahisasiz gaydada apa-
rilmali olan tutulmalar Gizre ganuniliyi iddiagi
tarafinden mahkame gaydasinda mibahisa
edilan talabin icra senadi ve ya diger sanad
Uzra alinmasini dayandirmagq.

1568.2. Mahkama zaruri hallarda iddiani
temin etmak magsadi ila bu Macallanin muvafiq
maddslarinde nezerde tutulan diger tadbirlori
gora bilar. Mahkama iddianin temin edilmasinin
bir nega néviini tatbiq eda biler.

Qeyd etmak lazimdir ki, hamin maddanin
158.6-c1 bandina asasen, «lddiagl teamin edilmasi
barade gerarlarin icra edilmamasi naticesinda
deymis ziyanin 6denilmasini hamin saxslardan
meahkema qaydasinda taleb etmaya haghdir».

Maalliflik hiiqugqu ve slagsli hiiquglaria
slagadar mibahisalers baxilarken praktikada
daha ¢ox miulki-hlqugi midafianin Gmumi vasi-
telerinden (mdlki hdquglarin taninmasi, hiqug-
larin pozulmasinadak movcud olan veziyystin
barpa edilmasi ve hiiquglan pozan harekatlerin
garsisinin alinmasi, zererin avazinin édanilmasi
va s. - Milki Macsllanin 18, 21 va s. maddslari)
istifade olunmasi mimkinddr.

MM-nin 21-ci maddesine asasen, «Hu-
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ququ pozulmus sexs ona vurulmus zararin
avezinin tam édenilmasini taleb eda bilar, bu
sartle ki, ganunda ve ya miiqavileda zararin
avazinin 6dsnilmasi nazarda tutulmasiny. _
Zorar dedikde hiqugqu pozulmusg saxsin
hiiququnu barpa etmak Ugln ¢akdiyi ve ya
cokmali oldugu xsrcler, amlakindan mehrum ol-
mas! ve ya amlakinin zadalenmasi (real zerar),
habelo hiiququ pozulmasaydi, hemin sexsin adi
milki dévriyya seraitinde alde edacayi gslirlar
(alden cixmis fayda) basa disilir (MM-nin 21
maddasinin 21.2-ci bandi). 9ger hiiququ pozmus
soxs bunun nsticasinde gslir alde etmigdirss,
hiququ pozulmus sexs diger zerarle yanasi,
oldan gixmis faydanin da édsnilmasini taleb eds
biler (MM-nin 21 maddesinin 21.3-ci bandi).
Burada geyd etmak vacibdir ki, kegmis
sovet ganunvericiliyi miallif gonorarinin macburi
stavkalarini miisyyan etdiyinden tarafler gono-
rarin mablegini hokumatin qonorar qgerarlari ile
miieyyen edilmis maksimum miqdarlardan artiq
gostera bilmirdiler. Bu qayda hakimlere yaxsi
ma‘lum oldugundan onlar mahkems islerinds
daha gox gonorarin asag! ve yuxari hadlarine na
deracads amal olunmasi masalasina diqqgst
yetirir ve garar gabul edarken bu fakti asas
goétarirduler. Yeni Qanuna musallif qonorarinin
ancaq minimum migdarlarinin miieyyan edilmasi
hagqinda middeanin daxil edilmasi ils (40-ci
madda) kegcmisde movcud olan maksimum
migdarlar avtomatik olaraq legv olunmus ve
gonorarin konkret mablaginin misyysn edilmasi
masalasi musllif (ve ya hlquq sahibi) ve
istifadacinin ixtiyarina buraxiimigdir. Bununla
birlikde, geyd etmak lazimdir ki, igtisadi cehat-
den daha zaif teref olan misllifin maraglarinin
mudafis olunmasi zaruratini nazere alaraq,
Azerbaycan Respublikasi Nazirler Kabineti
2 may 1997-ci il tarixli 38Ne-li Qerarinda esar-
larin bazi istifada Usullarina géra qonorarlarin
minimum migdarlarint misyyen etmisgdir.
Qanunun 28-ci maddeasine asasan, asar-
den istifads ile bagh misyysn hiiquglar musllif
milqavilsleri izra verilir ve varasalik qaydasinda
kecir. Lakin geyd etmak vacibdir ki, burada
sohbat ancaq musllifin amlak hiquglarinin
kecmasindan gedir. Osarlardan istifada ile bagh
miinasibatlarin daha gox ikitarafli miqavilslerle
tenzimlandiyini nezara alaraq, bu clr mugavi-
lalerin baglanmasi, 6hdaliklarin misyyen edil-
maesi, pozuldugu hallarda ganunla nazarde
tutulan tedbirloerden istifade etmak praktikasi
baraeds danismagq yerina dlsardi. Qanunun 31-
ci maddasine asasan, musllif miqavilesinda
asagidakilar muayyan edile bilar: asarden
istifade Gsullan, hiquglarin verildiyi muddst ve
arazi, qonorarin mablaglarinin ve (ve ya)
asardan istifadenin har novina gbra gonorarin
meblaglerinin misyyean edilmasi gaydalari;

ddenis gaydalar ve milddati, hemginin taraflarin
mihim hesab etdiklari digar gertlor.

Miusllif miigavilesi tUzre verilen hliquglar,
miqgavilode basqga hal nezarde tutulmadiqda,
geyri-mistasna hiiquglar olur. Yeni Qanun
kecmis ganunvericilikden fergli olaraq, musllif
migavilesinin ancaq yazili formasini maqgbul sa-
yir. Maellif migavilesinin nimunavi formasi
Azarbaycan Respublikasi Nazirlor Kabinetinin
2 may 1997-ci il tarixli 38Ne-li Qarari ilo muay-
yan edilmisdir.

Tarofler miigavila sartlarini tesdigleyanden
sonra hamin sartlar ancaq qarsiligl raziliq
asasinda dayisdirila biler. Buna gore de muqa-
vile baglanandan sonra muallif qonorarinin
miqavilede gdstarilmis olgllarinin bir tersfin
talabi ile birterafli gaydada dayisdiriimasi ganuni
saylla ve yerina yetirilo bilmaz. Qeyd etmak
vacibdir ki, bu sart yalniz mtgavile ile musyyan
olunmus gonorar mablaginin vaxtinda ddanildiyi
hala aiddir.

Lakin geyd etmak lazimdir ki,muqavils ila
nazarde tutulan gonorar mablagdinin ddanilma
vaxtinin 6tirtlduyl hallara da praktikada daha
tez-tez rast galinir. 9gar har hansi istifads
isuluna gore qonorar almaq hiiququ muqavile
asasinda yaranmisdirsa ve 6denis faktiki olaraq
migqavile ile nezerde tutulan middstde icra
edilmemisdirsa, Mulki Macallenin 443.5-ci
maddasine ssasan, kreditor ona dhdsliyin icrasi
tiglin zeruri vaxt teyin ede biler. 9ger borclu bu
miiddetds de ohdsliyini icra etmazsa, kreditor
dhdaliyin icrasi evezina vaxtin o6tirdlmasi ile
vurulmus zarerin avezinin ddanilmasini taleb eds
biler. 9ger ¢hdslik borclunun tegsiri olmadan
bas vermis hallarin naticesinda icra edilmazss,
bu, gecikdirma sayillmir.

Mtlki Macallenin mivafig maddalarina
uygun olaraq, 6hdsliyini icra etmayan borclu
kreditora deymis zararin avezini 6damays
borcludur. Borclunun lzarine hdsliyi pozmaga
gbre mas‘uliyyst qoyulmadigl halda bu gayda
glivvads olmur. 9gar Milki Macsllada ve ya
teraflor arasinda baglanmis muigavilede ayr
gqayda neazards tutulmayibsa, deymis zarar
miayyenlasdirilorken éhdaliyin icra edilmali
oldugu yerds kreditorun talebini borclunun
kénulli 6dediyi gin movcud olmus giymeatler,
talob konulli édsnilmedikda ise mahkamanin
gerar gixardigl gin mévcud olmus giymatler
nazare alinir.

iddiag¢i hiiquglarinin pozulmasi naticesinde
alden ¢ixmis faydanin édenilmesi tslabini
mahkasmada qoya biler. Milki Macallenin 443.4-
ci maddasine esasan; aldan ¢ixmis fayda
mueyyenlasdirilorken kreditorun onu alde etmak
Gglin gordiyd tedbirler ve bu magsadle apardig
hazirhq isleri nezera alinmalidir.

Hamin normalardan har hansi birinin
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tetbiq olunmasi mahiyyatce o demakdir ki,
O0danis vaxti kegmis mabladden slava, zorar-
¢cekenin hamin middat arzindas itirdiyi gazanc da
tutulmalidir. Onun dGsullarinin mixtslifliyine
baxmayaraq, bltlin hallarda 6danis yalniz vaxt
6tmiis middate gére ve mablaga minasibstda
apariimalidir.

Milki Macallanin 447.1-ci maddssinde
gostarilir ki, agar ikitarefli miigavilenin bir tersfi
mugaviladan irali gelen Ohdsliklari icra etmirsas,
mugavilenin diger terefi dhdsliklarin icrasi tglin
ta'yin etdiyi slave miiddst naticesiz qurtardigdan
sonra mugaviledean imtina eda bilar. 9gar
6hdaliyin pozulmas: xarakteri asas gotirllmak-
lo slave muddat tatbig edilmirse, xabardarlg
edilmasi alave miiddat tayin olunmasina bsrabar
tutulur. @ger 6hdsliyin yalniz bir hissasi icra
edilmemissa, kreditor migaviladan yalniz
6hdaliyin galan hissasinin icrasina maragini
itirdiyi halda imtina eda bilar.

Mugaviladan gixarken kreditor miigavilenin
icra edilmameasi naticasinde ona deymis zersrin
avazini 6demayi teleb eds bilar. Lakin nazera
almagq lazimdir ki, miqgaviledan ¢ixmaq utcln
@sas borclunun tagsiri Gzlinden yaranma-
misdirsa, bu gayda tatbig edile bilmaz. Borclu
6hdaliyin pozulmasina gérs o sartla mas‘uliyyst
dasimir ki, pozuntunun onun cavabdeh olmadigi
haldan ireli galdiyini ve miiqgavile baglanarksn
onun hamin hali nezsrs ala, yaxud bu halda
onun naticalerini istisna eds ve ya aradan
qaldira bilacayinin mimkin olmadigini stbuta
yetirsin.

Borclu 6hdsliyi icra etmamasi ve ya
laziminca icra etmamasi U¢lin, agar bu Mulki
Macasllede ve ya miiqavilads ayr gayda nazar-
de tutulmayibsa, teqgsiri oldugda mes‘uliyyst
dasiyir. Lakin borclu 6hdaliyin laziminca icrasi
ugun ondan asih olan bitin tedbirleri gordiiyiini
siibuta yetirarsa, tagsirsiz sayilir.

Bazi hallarda misllif hiiququ ila bagh
mahkamae islerinde vurulmus ma‘navi zarsra
gbre kompensasiya ddenilmasi telabi ds qoyula
biler. Musllif hiiququ sahsasinda ma‘navi ziyan
vurulmasi 6zinl asasen misllifin sexsi hiiqug-
larinin (14-cii madde) pozulmasi seklinds
gostara bilar. Bu cir hilqug pozuntusunun
yaranmasinin tipik sebableri asadidakilar ola
biler: asardsn 6zgs ad altinda istifade olunmasi
(plagiat); @serin mazmununun dayisilmasi, tshrif
olunmasi ve ya har hansi diger formada yeniden
isleanmasi; musllifin adinin gdstseriimamsasi, yaxud
onun taxsllisinin agilmasi; hamginin misallifin
seraf ve layagastine xalal gatiran har hansi digar
herakatlerin edilmasi.

Sexsi htiquglarin pozulmasi ile bagh mah-
kams islerine baxilarken ma‘navi zersrin sve-
zinin 6danilmasinin milgaviladenkanar 6hdsliklar

sirasina aid oldugu ve muallif migavilesi ile
muiayyen edilmadiyi nezeara alinmaldir. 9ger
asarin nagri barads baglamis migavile midde-
tinde sser gapdan gixmamisdirsa, bela halda
musllif ona vurulmus ma‘navi zararin avezina
kompensasiya 6danilmasini yox, mdqavila ile
muleyyen olunmus gonorar mablaginin 6danil-
masini teleb ede bilar. Qanunvericilik asasl
sabab olmadan miigavile éhdaliklarindan birte-
rofli gaydada imtina etmaye yol vermadiyina
gora, vurulmus zararin avazina 6danilacek kom-
pensasiya mlUayysn edilarkan hiiquglan pozan
saxsin glnahinin az ve ya ¢ox olmasi, hamginin
onun sonraki harskati de nazars alina biler.

Yuxarida gésteriloan maslliflik hiququ ve
alagali htiquglarin barpa edilma proseduralari
Azarbaycan Respublikasinin istirak etdiyi bey-
nalxalg miqavile igtirakgilarina da samil edilir.

Milki-Prosessual Macallasinin 439-cu
maddasine asasan, acnabilerin ve vatandashgi
olmayan saxslarin, xarici hiiquqi sexslarin va
beynslxalq teskilatlarin pozulmus ve ya miiba-
hise edilan hiquqg ve ganunla gorunan manafe-
larinin miidafiasi tglin Azarbaycan Respubli-
kasinin mahkamalarine miraciat etmak hilququ
vardir va Azarbaycan Respublikasi vatandaslarn
ve hlqugi sexsleri ila barabsr prosessual hii-
quglardan istifads edir ve prosessual vezifeler
dasiyirlar.

Qeyd edilmalidir ki, Milki-Prosesual Ma-
callesinin 110-cu maddeasine asasan mahka-
mada baxilan isler Gzra: muslliflik mibahisaleri
Uzra-musllifler, mtslliflik hiiququ, ixtiralar, faydali
modellar, sanaye numunalari, habelea aqli
mulkiyystin diger novlarina dair hiquglardan
irali galen iddialar Gzre-iddiagilar dévlat risu-
mundan azad olunurlar.

«Doévet risumu haqqinda» Qanunun 9-cu
maddasina asasan, muialliflik mibahisaleri lUzre-
muslliflar, masalliflik hiqugundan irsli galen
iddialar (Ozra- iddiagilar dévlet risimundan azad
olunurlar.

Milki-Prosessual Macallasinin 108-ci
maddasinin 108.2-ci bandine asasan, mahka-
malarde baxilan isler tizre dévlat risumunun
asaslarl, 6denilma gaydalar ve migdan ganuna
muvafig olarag musyyan edilir. Hamin macsl-
lonin 124-cii maddasinin 124.1-ci bandina asa-
san, ise baxilmasi ila slagasdar mshkamsanin
cokdiyi xercler ve iddiaginin 6demskdan azad
edildiyi dovlet risumu, iddia telablarinin ta‘min
edilmis hissesine miitenasib olaraq dovlst
madaxiline cavabdehdan alinir.

4-ci cedval 6zlinds cinayat va inzibati
mas‘uliyystin, cinaystin mliayysn slamatlarinin
ve tetbiq olunan sanksiyalarin tasnifatini aks
etdirir. Gostermak lazimdir ki, muslliflik hiiququ-

-nun obyektlarinden geyri ganuni istifads, heam-

cinin muallifliyin meanimsanilmasi ile boylk
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mablagdsa zarar vurulmasi cinayatin tarkibini
teskil edir.

Qeyd olunan masalani garh edarkan
asagidakilari géstermak vacibdir: Bir halda ki,
hiiqug—muhafize organlar cinayst-htiqugi ve
inzibati-hliqugi normalari rahbar tuturlar, onda
hamin normalarin milki hiiququn normalari ils
nisbatine baxmaq maraql olardi. Fikrimizcae,
normalarin macmusunda qarsiligh uygunluq
olmalidir ve bu, ganunvericiliyin strukturunun
miisbat tarafidir. Bununla birlikde, mdvcud
cinayst, ve inzibati-hliquqi sanksiyalarin zaifliyi,
ilk ndvbada onlarin tetbiq dairssinin salis
olmamasinin qeyd edilmasi vacibdir. 9slinds bu
geyri-salisliyin manfi torafi intellektual sahadaki
piratlara 6zinin muslliflik hiququ ve slagsli
hiiquglar sahssindaki bitin geyri ganuni fealiy-
yatini mulki-hliqugi meydana kegirmakls cinayst
va inzibati mas‘uliyystden gagmaga imkan verir.

Artig gqeyd edildiyi kimi, mdévcud ganun-
vericilik musllif hiququnun ve alagali hiiquglarin
pozulmasina gore miulki-hlquqi tedbirlarle
yanasi, cinayat masuliyysti da nazsrda tutulur.

Cinayet harakatinin obyektlari ganunla
gorunan bitin musllif ve elagali huquglarin
dairasi ile miigayisede mahduddur. Bu hiqug-
lardan yalniz mislliflik hiququ, istifade hlququ,
yani muallif ve slagali hiquglarin sahiblerins
maxsus amlak xarakterli bitin hdquglar bu
cinayat herakatinin obyektlari ola bilarlor. Ad
hiqugunun, acgiglama hiququnun, garsf ve
layagastine hormat edilmasi hiiququnun pozul-
mas! cinayst amali hesab olunmur.

Azerbaycan Respublikasinin Cinayst
Macallesinin (CM) 165-ci maddasi altina digen
cinayst amsli bir ve ya bir nega faaliyystdan
ibarat ola bilar. Masalen, a) basgasinin asarini
6z adina ¢ixmagqla musllifliyi menimsama, b)
asardan va ya slagali hliquglar obyektindan
qeyri-qanuni istifads, yani geyri-ganuni suratgi-
xartma, yayma, efira verma va s. Bu clr cina-
yatlor maddi xarakter dasidigina gbre gosterilen
smallerin toradilmasi hale cinayet terkibi yarat-
maya da bilsr. Yalniz bu harakatlar naticasinda
xeyli meblagds ziyan vuruldugu halda cinayst
terkibi olmasi fikrini sdylemak olar.

CM-nin 165-ci maddasina asasan, mia-
lliflik hiiqugunu va ya slagsli hiquglar pozmaga
gbre asagidaki masuliyyat tedbirleri nezerde
tutulmusdur:

165.1. Musalliflik hiququ ve ya slagali
hiiquq obyektlarinden ganunsuz istifade etms,
yani 6zgeanin elmi, adebi, badii ve ya basga
asarini 6z adi ile nesr etdirma va ya 6zgenin
muallifliyini basga clir menimsama, bu clr ssari
ganunsuz olaraq yenidaen darc etma va ya
yayma, habela sarikli misllifliye macbur etms,
ager bu emaller naticasinda xeyli ziyan vurul-
mussa -minimum amak haqqi mablaginin yiz

mislinden bes yUz mislinedek migdarda carima
va ya yliz altmis saatdan iki ylz qirx saatadsek
ictimai islar ile cezalandinlir.

165.2. Eyni amallar:

165.2.1 takrar toéradildikds;

165.2.1 gabaqcadan albir olan bir qrup
saxs va miitasakkil dasta tarafinden toradildikde
minimum amak haqqi mablaginin bes yuz
mislinden min mislinadak migdarda carime ve (¢
ilodask middste azadligdan mahrum etms il
cozalandirilir. ;

Muallif hiiquglarinin pozulmasi tzra cina-
yot islerinin galdinimasinin va mahkams qayda-
sinda baxiimasinin bir sira prosessual xususiy-
yatlari vardir. Cinayst isinin qaldiriimasi Ggin
zorargakan mahkemaya sikayst etmali ve geyri-
ganuni amallerin kimin terafinden ve na vaxt
toradildiyi, hilquqg pozucusunun cinayst masuliy-
yatina calb olunmasini siibut edan konkret
harakatler gostarilmalidir. Mehkamanin zararge-
kenin dalillarinin az shamiyyatli olmasi saba-
bindan diggatdan kanarda saxlamagq ixtiyari
yoxdur. Bununla bels, zarargakanin xahigins
asasan, cinayat isinin agiglanmasindan imtina
prosessual qaydalara uygun rasmilagdirilmalidir.
Lakin musllif hiiquglarinin pozulmasi tzra mulki
islerdan fargli olaraq cinayst igleri zarargekanin
va hliqug pozucusunun bansdigl hallarda xatm
edilmir.

Demak lazimdir ki, prinsipca biz glcli
dovlsti cinayat-inzibati macburiyystin tarafdar
deyilik. Lakin ele vaziyyst yaranir ki, bu zaman
intellektual mulkiyyat sahasinde hiiqug pozun-
tular hadsiz miqyas alir ve tahliksli hadde catir,
neinki takce iki subyektin (hiiqug pozucusunun
va zarar vurulan saxsin), eyni zamanda shalinin
boylik hissasinin, dovlatin maraqglarina toxunur.
Bels hallarda munasibatler artiq fardi hiquq
dairesindan ¢ixaraq kitlavi hiquq dairssine
kegir.

Massalan, piratlarin haddan artiq iri mab-
lagda gelir gétiirmalari, Gstalik hemin mablsgdden
vergi 6damemsalari, istehsalgilarin birbasa
aldadilmasi ve s. cinaystlar artiq ictimaiyysat t¢in
kifayet gadar tehliiksli bir veziyysts gatirib
gixarir. Ustalik da, cezasiz galan hliquq pozu-
culart miiayyan maenada o6zlarini ganundan
yliksakds, cemiyyatin Ustiinda hiss edirler. Diger
tarafdan, kitlavi migyasli pirat mshsulunun geyri
leqgal yayiimasinin garsisini milki mehkamaler
corcivesinda almaq miumkin olmur. Bela veziy-
yatda audio-video yazilarin kommersiya dovriy-
yasi ile bagdl ylzlerle iddialar Gzrs cavabdehlarin
ola ve hamin cavabdehlarin arxasinda taskil
olunmus gruplar dayana biler. Bir sdzle, s6hbat
katlevi ve fardi ittihamlarin aglabatan birles-
dirilmasindan gedir. Eyni zamanda, onu da qgeyd
etmak lazimdir ki, cinayat-hiiquqi tedbirlarin asas
magsadi tekce cezalandirmagq yox, eyni zaman-
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da xabardarliq, cinaystin profilaktikasi xarakteri
dasimalidir. Cinayst-hiiquqi tadbirlarin tatbiq
olunmasinin ssrhadlerinin daqiglesdiriimasi ila
yanast, onlar tetbiq olunarkan pirat mahsulun
musadire olunmasi magsadauygundur, hamginin
carimalarin tetbigi zamani onlarin 8lgulari artiril-
malidir.

Muallif hiququ ve slagali hiiquglarin
mudafissinin xtsusi formasi midafianin inzibati
formasi hesab olunur. inzibati tadbirlerin ve
sanksiyalarin tatbiq olunmasinin Gstinldyd
onlarin hayata kegirilmasinin tezliyi ve sadaliyi ila
baghdir. ister avvallar, istarse de hazirda bu
tedbirlerden kifayet qadar semarali istifada
olunmamasina baxmayaragq, inzibati tedbirlarin
vae sanksiyalarin tetbiginin boylk ahamiyyati
vardir,

inzibati Xetalar Macallasinin (IXM) 10-cu
maddasina asasan, dovlat ve ya yerli 6zl-
niinidareetma organlari inzibati xatalarin qarsi-
sinin alinmasi, inzibati xatalarin téradilmesina
komak edan ssbablarin va saraitin askar
edilmasi ve aradan galdiriimasi, vetandaslarin
hiiqugi sturunun ve madaniyystinin yuksal-
dilmesi ve Azarbaycan Respublikasinin ganun-
larina ciddi emal etmak ruhunda terbiys olun-
mas! sahasinde tedbirlar hazirlayirlar ve hayata
kegirirlar.

iXM-nin 23-cii maddasina uygun olaraq,
inzibati xatalar toretmeays gbre asagidagi inzibati
tanbeh ndvleri tetbiq edile bilar:

23.1.1. xebardarlq;

23.1.2. inzibati cerima;

23.1.3. inzibati xatanin téradilmasinda alet
va ya inzibati xstanin bilavasite obyekti olmus
predmetin 6denisle alinmasi;

23.1.4. inzibati xetanin toradilmssinde alst
va ya inzibati xetanin bilavasita obyekti olmus
predmetin misadirasi;

23.1.5. inzibati xeta toratmis fiziki sexsin
ona verilmis xUsusi higugunun msahdudlasdi-
rilmasi;

23.1.7. inzibati habs.

23.2. Hlqugqi sexslar barasinda bu Macal-
lonin 23.1.1 - 23.1.4-cli maddalarinds nazearde
tutulan inzibati.tenbeh névleri tatbiq edilir.

Qeyd edilen inzibati tanbeh ndvlarindan
praktikada daha g¢ox inzibati cerimalarin tatbiq
edilmasi hallarina rast gslinmasi mimkunddr.
Inzibati Xatalar Macallasinin 50-ci maddasina
asasan,

Muslliflik hiququnu ve slagali hiquglarn
pozmadga gobra, bu, az miqdarda ziyan vur-
dugda-minimum smak haqqi mablaginin on bes
mislindan qirx mislinadsk migdarda cerima edilir.

Qeyd: Bu maddeds «az migdarda ziyan

vurdugda» dedikda, minimum amek haqqi
mablaginin min mislinadak olan miqgdari basa
ddsadlir.

Mualliflik hilququ obyektlarinden qgeyri
ganuni istifadeys gore inzibati gaydada carima
sanksiyas! tetbiq etmaya asas veran diger
madda Inzibati Xatalar Macallasinin 187—ci
maddasidir. Bu maddanin 187.2-ci bandine
osasan, teleradio taskilatlarinin icazasi olmadan
onlarin veriliglerindan (programlarindan) istifade
etmays ve ya miulkiyystgiden icazeasiz veriligleri
koglrib goxaltmaga ve satmaga, yaxud kitlavi
sakilde niimayis etdirmaya gore — vazifali
soxsler minimum amak haqqi mableginin yetmis
mislinden doxsan mislinadek migdarda, hiquqi
saxslar minimum amak haqql mablaginin iki yiz
alli mislindan ¢ ylz mislinedak migdarda
cerima edilir.

Lakin eyni zamanda nazars almaq lazim-
dir ki, inzibati Xetalar Macallasinin 38-ci madde-
sina asasan, inzibati xeta hagqinda ise baxilar-
ken, vurulmus amlak zarerinin avazinin
6danilmasi barade miibahise olmadiqda, inzibati
tonbeh tetbig edilmakla eyni vaxtda vurulmus
zararin avazinin 6denilmasi barede masalays do
baxila biler. Vurulmus amlak zararinin ve ya
manavi zararin avezinin 6danilmesi baradas
miibahise oldugda inzibati xata naticesinde vu-
rulmus emlak zararinin menavi zararin avezinin
o6danilmasi masalesi movecud ganunvericilikle
misyyan edilmis diger formalarda hall edilir.

Bu hisssnin sonunda xUsusi geyd etmak
lazimdir ki, hiiquglarin midafissi Gzra asas qaygi
muslliflerin, yaxud onlarin temsilgisi olan ve ga-
nuni hiqug ve maraglarinin gorunmasini hayata
keciran salahiyyatli organlarin (masalaen, Muallif
Higuglarn Agentliyinin) Gzarine dismali ve mulki
mahkema gargivesinde hall olunmalidir. Bu
inami bizde ilk névbade cinayet islerinin nadir
hallarda galdinidigi Avropa ve Amerika hliqug
tetbigetma praktikas! yaratmisdir. Dinyanin heg
bir 6lkesinds polis, hliqug-muhafize organlari
hiiquglarin mudaifssi isinde hiiqug sahiblerinden
gabaqda getmirler, tesebblis hamiga muallifden,
yaxud hliqug sahibindan ¢ixmalidir.

Sarh olunanlarn Umumilesdirmakle bir da-
ha geyd edak ki, intellektual mulkiyyst hiqug-
larinin midafiesi isinds fordi ve kitlavi ittiham
arasinda balans olmali, onlarin tatbiq dairesi
deqgig mehdudlasdiriimali, lakin mistesna
hiiguglar midafie edilarken asas is fordi hiiquq,
mulki proses gargivesinda hayata kegirilmalidir.
Bu, fikrimizce, intellektual mulkiyyat dairasinde
hiqugpozmalara dovlst reaksiyasinin vahid
prosesidir.
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OFRASIYAB BODSLBAYLININ
iZAHLI MONOQRAFIK MUSIiQi LUGSTI

Ofrasiyab musllimin adi musiqgi haveskarlarina
coxdan tanigdir. Bu iste’dadli bastekar, dirijor ve
musiqi xadiminin Azarbaycan musigi medaniyyati-
nin inkisafinda mihim xidmatlari vardir. Xasusile
onun 1969-ci ilde «Elm» nasriyyatinda ¢ap olun-
mus «izahli monografik musiqi ligati» gox giymatli
elmi asarlarindan biridir. Adaten musiqi ltigstlerini
tartib edan musalliflor terminlarin, anlayislarin, oxu-
culara diriist, aydin gatdinlmasina galisirlar. MUx-
talif xalglarin musiqi alatlerinin gakilleri, onlarin
koklama Usullari, musigi asarlerinde not yazilar ile
verilmasi ve s. ligsti daha da zenginlesdirir ve
mazmunlu ¢ixmasi Ggln istifade edilen Gsullardan
sayilir. Bu baximdan Fransada mashur Lyarus.
Pate Markoni nasriyyatinda 10 cildlik sasli ligstin
cap edilmasina baslaniimasi xsbari xsusi maraq
oyadir. Liiget nadir musiqi alatlerinin seslanmasi,
quslarin oxumasi, heyvanlarin hanirtisi ile tanig
olmaga imkan veragsak. Bununla bels, dlinyanin
kérkemli mugennilerinin, artistlerinin, yazigilarinin,
hatta dovlet xadimlarinin saslari de lligetds 0z
aksini tapagaqdir.

Sfrasiyab musallimin musiqi [idsti respublika-
mizda bu sahads ilk va gox giymsatli tasabblisler-
dan biridir. Son zamanlar Azarbaycan musigisinin
boylik nailiyiyystlari, xalqmizin dinya pesakar
musiqi madaniyystine marag! tedqgigatgilarimizin,
musiqgistinaslarimizin qargisinda mudhim va
ta'xiresalinmaz vezifalsr qoyur. Pesakar ve xalq
musiqisinin inkisafi, dilimizde yeni anlayislarin,
terminlerin yaranmasi ve kdk salmasi ils xarak-
teriza olunur.

Respublikamizda musiqgi senstinin tarixini,
nazari masalalerini isiglandiran kitablarin azhg,
matbuatda, radio ve televiziya veriliglarinds istifads
olunan musigi terminlarindeki ba'zi qarsigliq,
dolasigliq hallar, yerli-yersiz isladilmesi maallifin
garsisinda duran miihim g¢atinliklerden sayila bilar.
Musigi lligetinin esas magsadi bu gatismamazlig
aradan qaldirmag, eyni musiqgi mafhumunun ifa-

Babsk QURBANOV,
Shmed ISAZADS

dasindeki miixtalifliys, formal terglimagilik hallarina
son qoymagq, musiqi terminlarini vahid gekla
salinmig, imumilasdiriimis qaydada oxuculara
teqdim etmakdir. Bununla yanasi, bizds vaxti ils
istifade olunmus ve hazirda musigisinashgimizin
ehtiya¢ duydugu terminler de Iigstde 06z sksini va
aydin serhini tapir.

Ofrasiyab misllimin «Musigi lugsti» Ug
bélmaden ibarstdir. Birinci bélmadea muallif
Azarbaycan musigi terminlari, ikinci bélmede
musiqi praktikamizda islenan terminler (ssassn rus
musiqi terminlari), Ug¢linct bélmedas ise musiqi
adebiyyatinda islenan xarici séz ve terminlar
haqda oxucuda genis tesavvir yaratmaga galigir.
Lagetin birinci bdlmasi xlsusile shamiyystlidir ve
mistaqil istifade oluna biler. Homin hissada
dilimizde islenan, xalq musigimizin bu ve ya diger
xtisusiyyetlerini aks etdiran terminler 6zunin
hartarafli, dolgun izahini tanir. Masllif bu hisseni
yazmagq Ug¢ln ¢cox zahmat ¢akmis, arab-fars
manbalerina, bir sira gbrkemli $arg ve Azerbaycan
musigistnaslarinin, mutafekkirlarinin fikirlering,
muddealarina asaslanmisdir.

Bu bolmads Azarbaycan xalg musiqisi, o
cimladan onun iki ayrilmaz qolu olan asiq va
xanande yaradicili§i haqda bir sira deyerli ma'lu-
matlara rast gelirik. Miallifin gedim serq ve
Azerbaycan musiqgi alstlari, onlarin xtsusiyystleri
haqda topladigi zengin ma’lumatlar da butdvlikds
oxugunu razi salir. Yaqin ki, bir ¢oxlari vaxti ile
Sarq olkslerinds yayilmisg bilban, gasicek, gidum,
qisek, ergenun, kerrenay, nayi tenbur, ney, nozhe
va bu kimi musiqi alstleri hagda genis tesevvira
malik deyillor.

Azerbaycan musiqi madsniyyati, tarixi ils
maraglananlar, onu tadgiq edenler bu hissede
nainki yalniz bizim musigi madeniyyati, eyni za-
manda Yaxin ve Orta Sarq musigi madaniyysti
haqda da genis elmi ma’lumat ala bilerler.

Mugamatla slagadar toplanmig me’lumatlarin
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zanginliyi (muallif nainki ayri-ayn mugamlar, onlarin
sO'baleri, ifade vasitsleri, ifa Gsullan hagda, eyni
zamanda mugamlarin Orta ve Yaxin Serq 6lksle-
rindeki spesifik xisusiyystleri hagda ma'lumat ve-
rir) xalqimizin klassik mugam yaradiciliginin uzun
asrlik inkisaf yolunu igiglandirir. Musiqi edsbiyya-
timizda hale laziminca aksini tapmamis bu zangin
xazine sdsiiz ki, elmi sarhini, nazari tedqgigatini
gozlayir. Mahz buna goradir ki, Sfrasiyab mualli-
min ligstinde mugam yaradiciliginin xisusiyyst-
lerine, mugamati daha da inkisaf etdiren xalq iste’-
dadlarina boyiik gayd ile yanasilir. Liigatin sonun-
da verilmis «Qeydler, sorhler ve monografik ma'-
lumatlar» hissesinde Azarbaycanin iste’'dadl
xanendslari, tarzenleri barada danisilir, onlarin
musigi madeniyyatimizin, xiisusile mugam sens-
tinin inkisafindaki mistesna rolu geyd olunur.
Zannimizga bu hisse musallifin derin elmi-nazasri
biliye malik olmasini, tedgigat obyektine diizgln
movgeden yanasmasini gosterir. Miallif, oxuculari
orta asr Azerbaycan musigistinaslarindan Safiad-
din ©dbil-M6'miin ibn Yusif, ibn Faxir Urmavi va
9bdul Qadir bin Qeybi sl-hafiz sl-Maragayinin
asarlari ila tanis etmekle yanasi bu miitafakkrlarin
dinyagérislerini, gadim yunan filosoflarina olan
munasibatini de aydinlagsdirmaga calisir, onlarin
nadir elmi asarlarinin dinyanin hansi kitabxana-
laninda saxlandigini géstarir; hamin sserlsr haqda
fikir soylayir, bir sira Sarq ve Qerb alimlarinin adini
gakir, ba'zi mesalalards onlarla polemikaya
girmskdan de ¢akinmir. ;
Ligatin ikinci bélmasinde esasen musigi
praktikamizda genis yayilmis rus dilindski musigi
terminlarinin dilimizdeki mefhumlarla, anlayiglarla
garsiligi musyyen edilir. Rus dilinde ¢ap edilmis bir
sira luget kitablarindan istifade eden muallif har bir
terminin ma'nasini, semasioloji moévqeyini vermaye
cahsir. Maraghdir ki, Sfrasiyab misllim, musiqi
praktikamizda kok salmis bir sira rus terminlarini
vaxti ile dilimizda islenilan beynalxalq sézlerdan
ustuin tatdr, onlar Azsrbaycan terminologiyasina da-
xil edir. Miallif haqli olaraq muasir musigistinasla-
rimizin mexaniki terzde be'zi rus musiqi ter-
minlerindsn istifads etmalari sleyhine ¢ixir ve hamin
sOzlerin daha minasib seslenan garsiligini verir.
Bu hisssds eyni zamanda bir gox musigi
alstleri, musiqi nazsriyyasine dair, musigisiinas-
ligda iglansn mithim terminler, anlayislar haqda
tesevvlr verilir. Harmoniya, polifoniya sahesinds
bu giine kimi deqiglesdiriimamis ve musiqi-
stnaslanmiz tersfinden geyri deqgiq sekilde islenan
ba'zi terminler de Iigatde 6ziinin daqiq ifadasini
tapib. Bir sira terminlar ise musallif tarafindan ilk
defs irsli sUrilur. Pesskar musiqi messlalarine
dair tedqiqat aparanlar, musiqi nezariyyesinden,
xUsusils harmoniyadan, poliforniyadan ders deyesn
musllimler ve alimlar yaqin ki, «ikigat kontrapunkt»,
«mulvazi ses harekati», «araliq kvartsekstakkordu»

ve onlarla bele terminlarin elmi dilimizde kok
salmasini bayenib, teqdir edirler. Clinki hagqinda
danisdigimiz terminler indiya kimi musigigtinashgi-
mizda iglenan terminlarden an magsadauygundur.
Fikrimize hagq gazandiran ¢ahstlarden biri de
odur ki, hela 1956-ci ilde slyazmasghliqliqunda
¢ap olunmus «Musigi terminleri 1ig#%» respublika-
mizin musiqi mataxassislarinin, hamginin musiqi
terminleri yaratmaq isinde marag gosteren basts-
kar ve musigistinaslarin istiraki ile Azarbaycan
Dévlet Konservatoriyasinin elmi surasinda, Me'-
marlig ve incasanat institutunun musigistinashq
bomasinda genis muzakire edilmisdir. Ligatde
gosterilen terminlarin bir goxu dagiq islenmayan,
be'zan mubahisalaere sabab ola bilen musiqi
anlayiglarinin tadricen aradan gixmasina yaqin ki,
kémsk edacek. Heg tasadufi deyil ki, muallif giris
s6zlnda «trexgolosniy» va «trezvugie» kimi
semantik cehatden tamamila basga-basqa anlayis-
larin eyni termin ile verilmasi sleyhina cixir ve
birinci s6zl hagh olaraq «lgsasli», ikinci s6zu iss
«l¢ hamsada» kimi tarciima edir.

Aydindir ki, musllif yalniz 6z isini haqgqinda
danisdigimiz béimalarda bitirmis olsaydi onda ltget
musigi senati ile bagl bitiin suallara cavab vere
bilmazdi. Odur ki, Sfrasiyab muallim kitabin tGclingt
feslinde xarici dillardan gotiirilmis, latin olifbasi ile
yazilan terminlerin izahini vermayas galisir. Musiqi
praktikamizda genis yayilan bu terminlerin Azar-
baycan dilinds, demsk olar ki, ilk dafe bels izahli,
daqiq terclimasi xlisusile geyd edilmalidir. Hemin
terminlerin tercimasi adi targlimadan bununla
ferglenir ki, onlar gox vaxt musiginin zerif, incs
xUsusiyystlerini dirlstlesdirir, bir sézle, musiginin
insan emosiyalarina hansi yollarla to’sir etmasini
nazars catdirir. Bu terminlari daha magsadsuydun
soOzlerle ifade etmakdan 6trii har seydan avval,
onlarin hansi musigi ifadasliliyini (esasen pesakar
musiqide) aks etdirdiyini derinden bilmak, duymag
lazimdir. Zennimizce, bu isde miuisllifin uzun
muddat samarsli dirijorlug fealiyysti de musbat rol
oynamisgdir.

Bu maraqli ve son deracea giymstli ligst
kitabini hale tamamile bitmis hesab etmek olmaz.
Cunki, musiqi senati, o cimladan bu sanatls bagli
anlayislar insan faaliyystinin diger sahslari kimi bir
yerde donub qalmir. Demsli, hamin inkisafi aks
etdirmali olan Iigst da tertibini, mazmununu buna
uygun zanginlasdirmalidir.

Bununla bela haqqinda danisdigimiz «Musigqi
lGgeti» boyuk nazeri ve praktiki ma'na kesb edir.
Umudvarig ki, bu sahads ilk ve giymatli tesabbiis
kimi meydana galen «Musigi ligsti» bastekarlari-
mizin, musigistinaslarimizin, musiqi havaskarlarinin
stolustu kitabi kimi istifads olunur va zengin xalq ve
pegakar musigi senatimizin gigaklenmasinde daha
da xidmat edacekdir.
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MiLLi-MSDONi DOYSRLORIN
TODQIQINDS QIYMSTLI NAILIYYST

Azarbaycan xalg musiqgisi yaradiciliginin
gadim nimunalarini elmi-sistemli §akllda toplamaq,
nota yazmaq, tedqiq etmek miasir dovrde
xUsusile béylk shamiyyst kasb edir. Bu istiga-

matde aparilan magsadyonli tagiqat isleri mlasir -

musigistinaslg elminin aktual masalslerindan biri
olmagla yanasi, milli-madani sarvetlerimizin, gadim
musigi irsimizin yasadiimasi, Oyrenilmasi va teblig
olunmasi Ggiin da oldugca garekli ve zeruridir.
Bu sahada Azerbaycan musigisinashigl uzun illsr
erzinde kifayst gader elmi nailiyystler qazanmisg-
dir. Qeyd etmsk vacibdir ki, zengin xalg musigi
madaniyyatinin ardicil ve magsadydnli sakilde
tadgiqati ile masgul olan ve bu sahads elmimize
ugurlar gazandiran alim-mitexassisler asasan
MEA Memarliq ve incesanat institutu xalg musiqi-
sinin tarixi ve nazariyyasi sobasinda ve Baki Musi-
gi Akademiyasinda caligirlar. Xususila Memarhq Vo
incasanat Institutu xalg musigisinin tarixi ve
nazeriyyssi sébasinin bu sahade fealiyysti daha
onamli, genismigyasli ve ugurludur. Ister respub-
likanin ayri-ayri bolgalarine musigi-etnografik
ekspedisiyalarin taskilinds, xalg musigisi-nimuns-
larinin elmi sskilda toplanilib tadqiq olunmasinda,
giymatli elmi va elmi-kitlavi folklor macmualarinin
tortib ve nasr edilmesinda, istarse de xalg
musigisinin mdxtelif tarixi ve
nazari problemlarina dair dis-
sertasiyalarin, monoqgrafiyalarnn
ve elmi magals toplularinin
meydana gelmasinda bu $6-
bsnin smakdaslan uzun illardir
ki, gargin emak sarf edir, ugur-
lu naticalara nail olurlar. Mahz
bu dayarli elmi fealiyystin nati-
cesinda onlarla folklor toplu-
lari, monografiyalar nasr olun-
mus va elmi ictimaiyystin mi-
zakirasine verilerak, musbat
roy gazanmiglar.

Xalg musiqgisinin tarixi ve
nazeriyyasi s0basi Azerbaycan
ictimaiyyatina, bltln musiqise-
varlare, Olkanin elm va sanat
mutexassislarine daha bir qiy-
meatli is teqdim etmisdir: «Azer-
baycan xalg musiqisi antolo-
giyasl. | cild». Kollektivin elmi-
tadqiqgat islerinin birge mahsulu
olan «Antologiya» on cildden [

Azarhayean mm Elm!ar
- Memarliq va incasanst Institutun

Ariz SLIOGLU

ibaratdir. On cildlik fundamental elmi is on bes
ile yerine yetirilmigdir. $6banin emakdaglarinin
coxillik zehmati ugurla neticelanmis ve Azer-
baycan musigi elmins, musigi medaniyystine yeni
bir nailiyyet gatirmisdir.

Malumat tgln geyd edak ki, «Azarbaycan
xalq musigisi antologiyasi»nin har bir cildi xalq mu-
sigisi yaradiciliginin misyyan janrnni shate edir.
Nasr olunmus 1-ci cilde xalq mahnilan daxil edil-
misdir. Cildin tertibgilari respublikanin amakdar elm
xadimi, senatginasliq doktoru, professor Ohmad
isazads, sanatsinasliq namizadi, bas elmi is¢i
Ofruz Mammadova, senatsiinasliq namizadi, do-
sent Ceyran Mahmudova ve elmi igci Ariz Abdul-
aliyevdir. Redaktorlari gérkemli bestekar, xalg
artisti, Azarbaycan MEA miixbir Gzvil, professor
Arif Malikov ve sifahi snanali musiqi sahasinda ta-
ninmis alim-mitexassis , elmlor doktoru, professor
Elxan Babayevdir.

«Antologiya»nin 2-ci cildina xalq regsleri, 3-cl
cilde merasim nagmeslsri, 4 va 5-ci cildlers asiq
havalari va dastanlan, 6-10-cu cildlere  mugam
ve zerbi-mugamlar daxil edilmisdir.

1-ci cildda professor O.lsazade Azarbaycan
xalgq musigisinin toplanilmasi ve nota yazilmasi
tarixi hagqqinda giymetli faktlara istinaden maragl
maqale yazmig, «Antologiya»
hagqinda oxuculara strafli ma-
lumat vermig, nasrin elmi mag-
sad ve ahamiyyatini, aktualigini
asaslandirmisdir. Alimin haqgl
olaraq yazdigi kimi, «Antolo-
giya» dahi U.Hacibayov ve
M.Magomayevin xalg musigi-
{ mizin tedqiqgi sahesinds bas-
ladiglari tarixi isin ve 1930-cu
illarde Elmi-Tadgigat Xalg Musi-
qgisi Kabinetinin gox dayaerli foa-
liyyatinin davamidir.

Qeyd edak ki, «Antolo-
giya»nin 1-ci cildinin tertibi za-
mani buraya indiya gadar nasr
olunmus xalg mahni macmua-
larindski nimunaler daxil edil-
misdir. 1-ci cild esasan U.Haci-
besyov va M.Magomayevin,
Z.Hacibayovun, Bulbdldn,
Q.Qarayevin, F.9mirovun,
S.Rastemovun, S.9lesgarovun,
T.Quliyevin, 9.isazade ve
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N.Mammadovun, H.Xanmammadovun, D.Mam-
madbayovun mixtslif illarde toplayib notlas-
dirdiglan ve macmus saklinds gap etdirdikleri xalq
mahni nimunalerindan ibarstdir. Bununla bels, 1-
ci cilds ilk defe ¢ap olunan gadim mahni niimu-
naleri de daxil edilmigdir ki, onlar da A.Abdulsliyev
terafinden ilk dafe toplanimis ve nota yazilmisdrr.

«Antologiya»nin 1-ci cildinin igiq izt gérmesi
sponsor hesabina basa galmisdir. Nasrin sponso-
ru Isvegin «Sani Amarant» kampaniyasinin Azer-
baycanda resmi niimayandssi olan «intibah»
sirketidir. Bu sirketin rehbarliyi Azerbaycan xalginin
musiqi madaniyyatine ve Azarbaycan alimlarinin
amayina bayiik giymat verarak, bels bir xeyirxahliq
etmisdir. Bu, butiin Azarbaycanin musigi elmins,
musiqi ictimaiyystina gdsterilon boyiik hérmat ve
xeyirxahligdir. Bela bir xeyriyyagiliya gére, cildin
tartibcileri adindan, s6banin biitiin emakdaslan ve
musiqi xadimlari adindan «Intibah» sirkatinin
rehbarliyine darin tegekkirlimizi ¢atdinrg. inanirig
ki, sirkatin rahbarliyi bu giymatli ve boyiik
xeyirxahligini bundan sonra da esirgameyscek ve
Azsrbaycan ictimaiyyatini «Antologiyanin» névbati
cildlerinin nasri ile sevindiracekdir.

1-ci cildin dasidi§i shamiyyat barade bir
masalani xUsusi olaraq qeyd etmak lazimdir.
Malumdur ki, ayri-ayri illerde nasr olunmus xalq
mahni macmusalarinin hal-hazirda yeniden ¢ap

olunmasina ehtiyac var. Cilinki bu macmusler nege
iller bundan avval nasr olunduglan Ggiin, bu gin
gox c¢atinlikle alde edilan nadir niisxslera gevrilmis
ve ham da yararsiz poligrafik veziyyste dismislar.
Lakin onlarin yenidan nasri c¢oxlu vaxt, smak va
maliyys telsb edan bir isdir. Odur ki, sébanin
amakdaslan musiqi ictimaiyystinin, tahsil misassi-
salerinin, tadgigatgilann va aspirantlarin lizlesdikleri
bu problemi aradan galdirmagq {i¢iin, muxtalif
macmusleri bir cildde — «Antolociya»da toplamis-
lar. Isiq GzU gérmis 1-ci cildden tagigatgilar, genc
aspirant ve dissertantlar, telebslar, musigi misllim-
leri, ifagilar 6z yaradiciliq islerinda, tadrisds, tadqi-

qatlarda genis istifade edersk, cilddeki niimu-

nelerdan faktik material kimi yararlana bilacaklor.
Diger terefden, Azerbaycan musiqi madasniyyatine
bitlin diinya migyasinda maragin daha da artdi
muasir dovrde «Azarbaycan xalg musigisi antolo-
giyasi» musigimizin tablig olunmasinda ve bu
beynalxalq maraglarn temin olunmasinda bdyiik
rol oynayacaqdir.

Musigi ictimaiyyeti adindan, milli-madani
deyerlerimiza vetendas sevgisi ile yanasan bitin
soydasglanmiz adindan, biitiin tedgigatgilar, ifacilar,
muallim ve talebaler adindan c¢oxcildliyin tertibgi-
lerine ve 1-ci cilde eamak sarf edsnlars bela bir giy-
matli fundamental ise gbre derin minnstdarigimizi
gatdiring.

ELMD® VARISLIYIN T9ZAHURU

Orijinalligdan uzaq olsa da, yazimizi ns vaxtsa
Gaykovskinin Qlinkanin asari haqqinda soylediyi
maghur bir kelami U.Hacibayovun elmi irsina samil
etmekis baslamaq isterdik. “Palid agaci gqozadan
amala galdiyi kimi”, Azarbaycan musigistinashginin
aksar ideyalar Uzeyir bayin sserlerinden meydana
gelmisdir. Haqigaten da, Azaerbaycan musigistinasli-
dinda hatta son dévrde bele arseye gslen arasdir-
malar birbasa ve yaxud da dolayisi ile U.Hacibe-
yovun hansisa elmi-nazari fikrini tesdiglayir. Masalen,
Azsrbaycan musigisinde goxsaslilik msselasina to-
xunarken, U.Hacibayov klassik asari olan ‘Azerbay-
can xalq musigisinin asaslan” tedgigatinda yazirdi:
“Azarbaycan ladlarinin miintezem sistemi ve manall
melodiyalar emala gatirmayin ciddi ganunlari
goxsesli musiginin yaranmasina nsinki mane olur,
aksina bunlar quru, cansiz qgammalar ssasinda [...]
deyil, Azerbaycan xalq musigisinin canli ve heyati

Kamile DADASZADS

ladlar ssasinda boylk formali goxsasli musiqi
asarleri Uglin moéhkam bir bindvradir. Azsrbaycan
musigisinda goxsaslilik problemini diizglin hall etmak
masaslesi hal-hazirda bestekar ve musigisiinaslari
dustndirmekdadir”.

Lakin Azerbaycan musigistinasliginda bu fikrin
moéveudluguna baxmayarag, hale 1960-1970 illers
gader $erq musigisinin polifonik Gnsirlarle uzlas-
masi stibha altina gqoyulurdu. Yalniz bir negs beynal-
xalqg saciyysli konfrans ve simpoziumlarin semarali
yekunlar naticesinde musigistinasligda nshayst ki,
monodik serq musiqgisinin polifonik Gnsurleri
hagqinda elmi goérlis gsrarlagsmisdir. Genc musiqj-
stinas, sanatslinasliq namizadi Gllzar Mahmudo-
vanin “Sifahi snenali Azarbaycan musigisinds
ostinatliq” (B., Elm, 2001-151 s.) basligli monogra-
fiyasi mahz bu elmi-nazari problemin halline hasr
olunmusdur. Qatiyystle tasdiq etmak olar ki, tagdim
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olunmus monogqrafiya bu mirekkab va uzun
tarixgeye malik olan elmi problemin aragdinimasi
prosesinde mithiim bir marhsledir. Tesadifi deyil
ki, muallif 6z aserini elmi rehbari, professor Nermina
dliyevanin xatirssina ithaf etmisdir. Glinki Azarbay-
can musigistinashginda ham sifahi ananali, hem de
bastekarliq musigisinin polifonik Gnsir-

Bels hallarda “ostinathq” istilahi serti olaraq, psixoloji
amil kimi tetbig olunmalidir.

“Sifahi ensnali Azarbaycan musigisinda
ostinatliq” aragdirmasinin dayarli cehatlerindan biri
de ondan ibaratdir ki, musallif tadqiq etdiyi har bir
janr gergivesinda ostinato prinsipinin ifadali,

kommunikativ 6zalliklerini

larinin arasdirimasi mahz N.3liyevanin
adi ile baglidir. Bu baximdan G.Mah
mudovanin tedgigat isi elmda varislik
prinsipinin parlaq tezahurldur.
Barasinda rey yazdigimiz kitab
polifonik Gsulun yalniz bir aspektina -
ostinatiiq prinsipinin isiglandiriimasina
hasr olunmusdur. Ostinato s6zl musidgi
elmina XVIII esrde daxil olsa da, bu
musigi Gsulunun kdklerini incesanatin
erkan formalarinda axtarmaq lazimdir.
Maraglidir ki, edabiyyatstnaslarin fikrince
poeziyanin ilkin nimunaleri mehz tekrar
ostinatliq zemininds yaranmigdir. Sonraki
tarixi merhaleleri nezerdan kegirarak, biz
daha cox ostinathgin sufi senstinds
ekstatik halin yaranmasinda muhim
funksiyalarini vurgulamagq isterdik. XX
asrin musigisine galdikds ise, burada
ostinato prinsipinin mixtalif semantik
calarlar dairesinin geniglenmasini geyd

i agib-gostarmigdir. Masalan,

| zerbi-mugamlara aid béimae-
| de musllif ostinato prinsipinin
| cesidli tezahir sakillerini
| gostarmakle yanasl, onlar-
| dan bazilerinin “janr simvolu”
| saviyyasina yilkselmasindan
| de sohbat acir. Yaxud da
renglera aid boélmadse
G.Mahmudovanin tamamila
hagh olarag, mugam sobs-
lerinde ostinato novlerinin
miisyyen megam-intonasiya
dayaglarinin tesdiglanma-
sinda muhim rol oynadigini
vurdulayr.

Lakin, zennimizcs, bazi
hallarda bu ve ya diger osti-
nato prinsipinden danigar-
kan, onun tarixi-genetik gay-
naqlarini da isiglandirmaq

etmaek lazimdir. Belalikle, tarixin her bir
marhalasinds musiqi dilinin bu Gnsirl ¢esidli semantik
funksiyalar yerina yetirmisdir. Bir hagigst de danimazdir
ki, her bir xalqn musigi janrlar sisteminds ostinato
prinsipinin 6ziinemaxsus mavgeyi ve menadaslyici
funksiyalari mévcuddur. G.Mahmudovanin tegdim
etdiyi monografiyanin teqdirelayiq cehati mehz ondan
ibaratdir ki, muallifin ostinathg hagginda konsepsiyasi
Azsrbaycan sifahi snanali musigisinin bitun janr
sisteminin miifassal tahlili izerinde qurulmusdur. Bele
ki, induktiv tisula ssaslanan tedqigatgi Azerbaycan xalq
musigisini kigik hecmli janrlardan (mahni, rang, tesnif)
baslayaraq asiq senati, zerb-mugamlar, mugam des-
tgahlarina geder bitin rengarangliyile 6z tedgiqat
obyektine gevirmigdir. Maraglidir ki, bezi hallarda bu
{insiirin mahiyystini agmaq Ggtin musllif tahlil
prosesinda ostinato-dinamika aksliyine ugurla miracist
edir.

Ostinato prinsipinin genis, funksional menada
tefsiri misllife Azerbaycan xalq musiqisi gergive-
sinda bu prinsipin ham agiq névlerini (orqan punkt,
burdon fon, daimi metro-ritmik sokilgi), ham de Uzde
olmayan tezahurlerini askarlamaga imkan yarat-
misdir. Bels ki, musllifin miigahidasine gére, xalq
mahnilarinin kadensiya dénmalarinde ostinato prin-

sipi 6zinl gizli sekilds (fgi xatt izre biruze verir.

faydall olardi. Masalen, tes-
niflarin metroritmik sekilgilerinin ostinato prinsipinin
arasdinimasi, siibhasiz ki, eruz vezninin dagiq
goliblerinin tesirinden kanarda apariimamalidir.
Yaxud da gazax etnoorganologlarinin tadgigat-
larinda oldugu kimi, ostinathgin forma-manadasiyici
zalliklarinin sirf milli musigimizin tebistinds (alstierin
qurulusunda, xalq istilahlarinda ve 's.) axtarigi
semorali naticaler alde etmaya imkan yaradardi. -
Yaqin ki, bu diaxronik saciyyali masalsler musallifin
gelacek tedqigatlarinda 6z aksini tapacaq.

Hazirkl tedgigat movzusunun perspektiv
inkisafi yollanndan danigarken, bir messle izerinds
de dayanmag vacib saydiq. Etnomusiqgisiinas
A.Yusfinin arasdirmalarina gors, muxtelif xalglarin
folklor musigisinde oxsar tipli érnekler - alimin
tabirinca, “ostinat formalar” mévcuddur. Bu gsbilden
olan érnakler hansisa lakonik bir initonasiyanin,
melodik dénmenin goxsayli tekrari @sasinda qurulur.
istanilon gader seslenan ve mahz buna gbrs de
aciq xarakter dasiyan bu musigi qurulugunu kuplet
formasinin “acdad’” da hesab etmak olar. “Ostinat
formalar’in semantik tutumu - eyni bir obrazin, bir
emosiyanin agilmasina yoénaldilib. Bu baximdan
Azarbaycan xalg musiqgisine nazer salsaq, muxtslif
novlil ziimzimalari, sski marasim nagmalarini,
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misyysn zurna havalarini “ostinat formalar” gsbilina
aid eds bilsrik. Bununla yanas! teassiifls qeyd
etmaliyik ki, Azarbaycan xalq musigisinin bu nadir
incileri hale etnomusiqigtinaslar tarsfinden kifayst
gadar toplanilib, tadqig olunmayib. Zennimizcs,
gelecek aragdirmalara daha feal sakilde “ostinat
formalar”in daxil edilmasi dsyarli elmi naticalers
getirib ¢ixarardi. Umid edirik ki, Glilzar Mahmudo-

vanin ciddi elmi naticalerle, maragl miisahidslarle
zangin olan monografiyasi bir daha elmi ictimaiy-
yatimizin diggstini xalq musigisinin nazari problem-
larina yonsldacak. Biz da yazimiza yekun vuraraq,
umidvar oldugumuzu bildiririk ki, Azerbaycan xalq
musigisinin asl elmi asaslarla toplaniimasi ve miiasir
elm saviyasinde aragdirimasi musigistinashgimizin
ostinat prinsipine ¢evrilacek.

YENI TODQIQAT iSi

Son illerde musiqi madaniyystinds alds
etdiyimiz ugurlarin béylik bir hissasi musiqi-
stnashigimizin payina disur. Bir tersfden musigi fikri
tarixinde 6z s6zilinli demis korifeylaerin ananalerini
davam etdiran, diger terafden muasir elmin
nailiyystlerine asaslanaraq inkisaf edib zenginlesen
¢oxsaxali Azerbaycan musigistinashginin an gatin,
mirskkeb ve eyni zamanda aktualligini itirmayan,
maragli sahalarinden biri xalq musigisinin Gyranil-
masile baghdir. Xalgin musiqi yaradiciligi va bunun
masir bastekarlarimizin ssarlerinde tacessiimii milli
musigi elminin bir némrali problemi kimi Azsrbaycan
musigistinaslarinin bir nega naslinin uzun illerden
bari arasdirdigi mévzu olmus, xalg musigimizin tarixi
ve nazari masalalarine aid har yeni fikir, mulahizs,
tedqigat hamise bdylik maraq dogurmusdur. Bu
baximdan musigistinas Aytac Rehimovanin yenice
¢apdan ¢ixmis «Azarbaycan musigisinde meyxana
janri» adl kitabini musigistinasliq

Sehla MAHMUDOVA

na yonalmis ilk isi deyil — hale Baki musiqgi Akade-
miyasinda tahsil aldigi illerde o, Azarbaycan
musiqisinin nazeri asaslar ils bagh movzulara ma-
raq gostarmisdir. Onun bakalavr buraxilis isi da,
magistrlik dissertasiyasi da milli musigimizde
muhim problemlardan biri olan temperasiya ma-
solalarine hasr edilmisdi. Halae o zaman yiiksek
saviyyada yerine yetirilon heamin igler talabs
tedqigatlan icerisinda diggsti celb etmisdi.

BMA-ni bitirdikden sonra genc misigistinasin
diggatini xalq yaradiciliginin tedqiq edilmemis bir
sahasina yodnsaltmasi onun 6z elmi maraginda
ardicil olmasini bir daha tesdiq etdi. Bele magsad-
yonlulik géstararak, 6z arasdinimalannda indiye
kimi alda etdiyi biliklar vo pesakarlig ssristasindan
bacarigla istifade etmekle A.Rshimova 6zini
perspektivli bir tedgigatgl kimi tanitdi. Hagqinda
danisdiyimiz son tedgigatda musliifin irali stirdyd

va elmi monografiyanin snanavi

sahssinde an maragl ve dig-
gatelayiq nasrlerdan biri hesab
etmak olar. Kitab ilk ndvbade
xalgq yaradicihginin tedgiq edil-
mamis bir janrina hasr olunmasi
ile diggeti calb edir.

Ikinci maragh cshat ise bu
monografiyanin genis oxucu
kdtlesina yeni bir adi tanitmasin-
dadir — tadgigatin musllifi miis-
taqil elmi fealiyyata yenice bas- |,
layan genc musiqistinasdir. Xalq
yaradiciidinin unikal bir musigili —
poetik nimunasi olan, lakin indi-
yadak ns filologlar, na de musi-
gistinaslar terefinden xiisusi tad- |
gigat obyekti kimi arasdinimayan
meyxana janrina genc mitexas- |
sisin miraciati 6zllylinds cesa- |f=
ratli bir addim kimi taqgdir olun-
malidir.

Islinds bu, A.Rahimovanin
xalg yaradiciliginin arasdinimasi- |~

1 hidudlan ¢argivasinda imkan
tapib arasdirdi§i messlslerden
— har biri ézliylnds ciddi nezeri
problemdir. Meyxananin gene-
zisi ile bagh suallar, bunun janr
xususiyystlarinin saciyyalandi-
| rilmasi va xalqin musigili — poe-
|| tik yaradicihiginda yerinin musy-
yenlasdiriimasi, poetik nimuna-
larle garsiligh slagesi, bahri —
tavil, bayati, badihe ile tutusdu-
o| rulmasi, elece de meyxananin
| Uslub alamatlerinin bastekar
yaradiciliginda tszahirinin
nazardan kecirimasi — tadgigatin
ohata dairesina daxil olan mass-
Islardir ki, bunlardan harasi ayri-
ca bir igsin mévzusu ola biler. Bu-
nunla bels, misllifin bltin bu
masalalarin takca sathini, «mus-
tavisi»ni cizib misyyan etmakle
kifayatlenmayarak, irali sirdlyl
%% problemlarden har birina qarsi
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6zinln misyyanlasmis, mdhkamlanmis mévaeyini
nimayis etdirmesi onun bu modvzu etrafinda
goxdan disinib dasindigini ve secdiyi aragdirma
obyekti bareds artiq yetkin bir-nazari konsepsiyaya
malik oldugunu gostarir. Odur ki, yeni, igleniimamis
mdvzuya hasr olunmasina baxmayaraq, bu isde
musllifin ferziyys ve miilahizalerinden daha ¢ox,
xUlasa saciyyali fikirlarinin verildiyini, yeni «suallar»
in deyil, mahz «cavab»larin Ustinlik tegkil etdiyini
gorirdk. -

Tedgigatin markezinds duran meyxana
jannnin 6zU xalg yaradiciiginin spesifik bir musiqili —
poetik nimunasi olduguna gére, bunun tahlili Ggtin
istifade edilen Usullar da orijinalligi ile segilir. Janrin
dziinemaxsuslugu ile slagadar, meyxananin ritmik
cehatinin saciyyslandiriimasine, burada yambla
xoreyin uzlasdinimasina, elaece da zaerb misayistinin
mahz musigi metri olmasi fikrinin asaslandiriimasina
xtsusi digget yetirilir. Oziinemexsus yanasma teleb
edsn meyxananin xalq yaradiciiinda ve bestekar
musigisinde rast galinen nimunalerinin tehlili
miallifin secdiyi konkret aspektde aparildigindan,
nainki alimlarimiz tersfinden indiyadak miifessal
arasdirimamig bastskar ssarlari (V.Adigozelovun

«Qam karvani» oratoriyasi, R.Hasanovanin «Mey-
xanasayagi» eseri vo s.), hatta musigistinasliqgda
dafslerle nazardan kegirilmis nimunslers aid
maragl fikirlerin sahidi olur ve bunlar barade yeni
tasovviir alda edirik. Bels ki, U.Hacibayovun «Korog-
lu» operasindan, S.Rustamovun «Durna» musigqili
komediyasindan ayri-ayri némrslerin, A.dlizadsnin
Uglincli simfoniyasinin tehlili hemin asarlerin Uslub
xUsusiyyetlarinin yeni cehatlerini agmaga komak
edir. Nazerden kegirilan problemlsrin shate dairs-
sinin genis olmasina baxmayarag, tedqigatda ns
«icmal» xUsusiyystlerine, na ortaya atilib qalmisg
miilahizalers, na fikir parakandsliyine rast gslinmir.
Bu, tedqgigatin musallif gayasini mantigi suratde
oxucuya gatdiran «dramaturgiyaya» malik olmasini,
bitkinliyini gostarir. Nahayaet, isin an giymatli
cahatlerindan biri kimi musllifin 6z fikrini sade ve
revan dills ifade etmak bacangini geyd etmaliyik.
Monografiyada toxunulan an murekkeb, xususi pe-
sokar hazirigi teleb eden mesalsler bele gox aydin
ve anlasigh terzde aciglandigina gors, zannimizcs,
bu kitab nesrde geyd edildiyi kimi, tekca pesskarlar
Uglin deyil, Azerbaycan adabiyyati ve musiqisi ile
maraglanan har kas (igin maragl ola bilar.

~ AZORBAYCAN
MUSIQi MODONIYYSTi HAQQINDA
YENI 9SORLSR

Bu giin musigistinasliq elminin nailiyystlerinden
danisarkan, biz gorkemli alim-musigistinas, filosof,
falsafe elmlari doktoru, professor Babsak Qurbanovun
adini on siralarda gekmaliyik. Onun bir cox aser-
lerinden xarici 6lkslerde derslik kimi istifade olunur.

Babak Qurbanov elmi aserlerinde taninmis
alimlerin — A.N.Soxorun va V.V.Vanslovun snsnalerini
davam etdirir.

B.Qurbanov Azerbaycanda ilk dafe Azar-
baycanda musigi elmini estetika, sosiologiya ila six
uzlasdirmisdir ve bu sahada onlarla ylksak pro-
fessional saviyyede monografiyalar, elmi magalsler
yazmisdir.

B.Qurbanov bir nege 6lkads, o climladan
Moskva, Sankt-Peterburg, Kiyev, Daskand, Tallin,
Vilnyus, Tiflis, Varna, Stokholm ve Turkiysnin bitin
saharlerinda bir ¢cox elmi-nazeri konfranslarda,
simpoziumlarda ugurla ¢ixis etmig ve hemin ol-
kelorde namizadlik ve doktorlug tizre mldafislerde
opponent olmusdur. O, hal-hazirda Turkiysnin
Srzurum seharinds Atatiirk Universitetinde professor
vazifasinda calisir.

0, asagidaki kitablarin musllifidir: «Manavi
saflig dinyasi», «Estetikaya sayahat», «Kitlovi

Imruz OFSNDIYEVA

madaniyystin tenqidi», «incesanatin sosial feal-
hgi», «Musiqi-estetik terbiyanin problemlsri»,
«Azarbaycan incesenatinin badii-estetik problem-
leri», «Azarbaycan incasenati xaricde», «Prog-
ramli musiginin estetik problemlari», «Televiziya
teatri» va s.

Xlisusi geyd etmak lazimdir ki, B.Qurbanov
taninmis alim A.Zisinin «Estetikada konfrantasiyalar»
adli fundamental monografiyasini dilimiza terctims
etmisdir.

Alimin Azsrbaycan, rus, tlrk dillarinde maxtelif
olkslerds isig Uz( gérmis kitablarinda musallifin 190-
dan artig elmi-tadgigat magalsleri toplanmigdir.

Bu yaxinlarda Babsak musllimin iki sanball kitabi
Bakida nesr edilmisdir. Birinci kitab «Musiginin badii-
estetik masalaleri» adll fundamental kitabdir.

. Musiqiseverler, misllimler, sanatslinaslar, es-
tetikler Gglin nazarde tutulmus bu kitabda musllif
musigisinasiiq elminin aktual problemlsrini aragdirir.

Istedadl alim-tadqgigate kitabda boylk ve vacib
problemlari irali sirmuisdir: Musiginin tarixi ve
nezariestetik masalaleri; Qarsiligh slage; Azerbaycan
musigisinin inkisaf meyllari; Musiqgi folklorsi-
nashgimizin aktual masalalari; Musigistnashgimiz bu
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glin; Sanatkar va yaradiciliq [
prosesinin estetik mahiyysti kimi
har bir béylk problem 6zlGylndas
genis va atrafli tahlil olunur. Bu
baximdan, kitabin musallifi har &
problemi bir fasil kimi gétirarak, §
onu bir nege paraqgraflara boltr &
va diqqgatle, yliksak elmi saviy-
yada arasdirir.

Biz xUsusi olaraq, «Qarsiligh
alage» faslini qeyd etmaliyik.
Musigistnaslig elminda Ik dofe &
olaraq asagidaki masalaler ted- &
gigat obyektina gevrilir: intonasiya
va musiqi dili, ses ve sdz, musiqi
ila adabiyyatin garsiligh slaqgasi,
xalg mahnilannda musiqi ile poe-
ziyanin qarsiligh slagssi, musiqi
programhdl ve musigi janrlarinin
estetik tabiati, musigida tebist.

Intonasiya ve musiqi dili §
bédlmasinda Babak miuallimin
fikirlari oldugca diggstalayigdir. O
yazir: «Danisiqg intonasiyasinin
tesvirgilik imkanlari glindalik E
danisigimiza kegmakle yanasi,
adsbiyyat ve digar incasanat ndvlerine de kege bilir.
Xususila badii girastde onun rolu daha ¢ox askar
olunur»?,

Onu da geyd etmaliyik ki, B.Qurbanov bu
kitabda boylk senatkarlarimiz hagqinda maraql
ogerklar, yaradiciliq portretlor darc etmigdir. Uzeyir
Hacibayov, Niyazi, Qara Qarayev, Samad Vurgun,
Zilfigar Hacibayov, Said Ristamov va digarlari
haqgqinda gézal magalslar diggati calb edir.

B.Qurbanovun ikinci kitabi da oldugca maragli
va elmi baximdan yuiksak saviyyslidir; «Azerbaycan
incasanati: terifler, tahriflarn®.

Bu monografiyada Serq
‘| xalglannin manavi madaniy-
yatini tedgiq eden Avropa me- -
-daniyyst nazariyyagileri, sosio-
loglari, musigislinas alimlarinin
fikirlari, ideyalar, baxiglar
konkret maqalsler, kitablar
asasinda, mulasir seraiti ne-
zara alinaraq tahlil edilir.

B.Qurbanov madaniyyat
va incasanatimizda millilik ve
beynalmilsalgilik masalsalarini
tahlil obyektina gevilir. Marag-
lidir ki, yeni kitabda arasdirilan
| problemlarin ¢oxu felssfads,
| xtsusi ile estetika adabiyya-
tinda ilk defe 6z tecessimu-
nl, elmi tahlilini tapir.

B.Qurbanovun bitin ki-
tablar semimi, aydin va gozal
adsbi dilde yazilmigdir. Ren-
garang, ifadsli, obrazli muga-
yisalar alimin yazi Uslubuna
| xUisusi emosionalliq, ahanglik
ve gozsallik baxs edir.

Alimin ylksak ideya-maz-
mununa malik yaradicihgi, badii estetik prinsiplari
muasir musigistnasliq elminin telebleri saviyya-
sinda tedqiq edan esarlari bizim hamimiz Ggin
béylk va giymatli hadiyyadir.

Professor B.Qurbanovun yeni aserlorinin ¢ap-
dan ¢ixmasini arzulaying ve aminik ki, bu gérkemli
alim hamise oxucularini yeni-yeni nasrlerle sevin-
diracek. Musigi madeniyystimizin beynalxalg
migyasda taninmasinda B.Qurbanovun ¢ox bdyulk
rolu va misilsiz xidmatleri var. Bu g¢stin ve garafli
yolda biz ona ugurlar dilayirik.

SD3BIYYAT

1. Qurbanov B.O. Musiqginin badii-estetik
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SULEYMAN SL9SGOROV
XATIRSLORDD

2002-ci ilde cap olunan maragh kitablar
siyahisina «Tafekkiir-poligrafiya» nasriyyatinda isiq
Uzl goren «Stleyman 9lesgarov xatiralarde»
kitab da daxil edildi.

Kitab ganc musiqistinas-jurnalist Seadat
Tshmirazqizinin tasebbiisiinden yaranmisdir. O,
bu kitabin yalniz tartibatgisi deyil, heam da mual-

Azad ZAHID

lifidir. Belo ki, 6én s6z : «Basatekarin hayat va
yaradiciigina bir nazer», «Siileyman musllimin
hayat darsleri» ve «Son sdz» bdlmaleri ile yanas!
ham de kitabda nege-ne¢a insanlarin xatiralarinin
0z oaksini tapmasi mehz Seadat xanimin galeminin
mshsuludur. Kitabin mifassal bir senat asari kimi
taqdim olunmasinda professor Vidadi Xalilovun da
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9ADAT TAHMIRAZQIZI

mihim xidmatleri olmusdur. Bela ki, o, kitabin
redaktoru olaraq butun yazilar diggatle nezerden
kecirmis, bélmalerin ve bu bolmslardski maqale-
lorin diizglin segilmasina, bestekarin hayat va
yaradiciligina aid olan illerin deqiq geyd olunma-
sina ve saira bu kimi xiisusiyystlera ciddi nazer
yetirmisdir. Vidadi misllimin 6ziinin yazdigi «Her
zaman galbimizdedir» magalasinde (seh.86) onun
Siileyman Slesgerov irsine olan bdylk mahsbbati
ve bastokarla bagh maragl xatiraleri 6z eksini tapir.

«Silleyman Slesgarov xatiralarde» kitabi
gorkemli dévlat xadimi hérmetli Prezidentimiz
Heydar Sliyevin bastekar haqqinda dayarli fikirlori
ilo baslayir. «On séz»da kitabin hansi zarurstden
yaranmas agiqlanir. Sonra Seadst Tehmirazqizi bir
musigihlinas nezeri ile bastakarin hayat ve
yaradiciliginin son illerini atrafli sakilde serh edir.
Buradan oxucuya bir daha aydin olur ki, daim
qelbi Vaten esqi ile doyiinen, yilksek xeyirxahligla
dolu olan bastekar dmriinin son on ilinde melum
hadisslarlo alagadar olaraq yaradiciliginda herbi-
vatanparvarlik mévzusuna genig yer vermisdir.

«Bastokarin hayat ve yaradiciigina bir
nezar»dan sonra kitabin asas mahiyysti olan
«Xatiralar» bir nege bélmada teqdim olunur. Indi
isa bir gadar hamin bdlmeler hagqinda:

1. «Senat dostlari ve hamkarlarinin urek
sozleri ve xatiralori».

Burada bastokarla ¢iyin-giyina ¢alisan sanst
dostlarinin xatiralari cemlasgir. Onlardan Vasif

Adigdzslov, Haci Xanmammadov, $sfige Axun-
dova, Sevda ibrahimova, Ramiz Mirigli, Tofiq
Bakixanov, Ramiz Zéhrabov, Ferhad Badalbayli,
Zeynab Xanlarova, Nesibe Zeynalova, Ramiz
Mustafayev, Vaqif Memmadov, Elxan Babayev,
Mobil @hmadov, Yasar Safarov, Boxtiyar Vahab-
zada, Nebi Xazri, Anar, Zemfira Sefarova, $ehla
Mahmudova, Zenfira 3liyeva, Cabir Novruz,
Kiirsim Dadagova, Slibaba Memmadov, Arif
Babayev, Yasar Nuri, Islam Rzayev, Mdhlat
Miislimov, Yusif Axundzade, Tehmiraz Sirinov ve
basqalarinin adlarini geyd etmek olar.

2. «Mixtalif pesoe-sanat dostlarinin lirek
sozlari»:

Bu bdlma Siileyman muallimi yalniz bastakar
kimi deyil, daha gox xeyirxah bir insan kimi
xarakterize edan xatirslarden ibaratdir. Burada
xatiralari olanlardan Scdar Agayev, Nizami
Bahmanov, Elsen Kazimov, Terana Memmadova,
Yusif Valiyev, Aliye Mammadova, Niyazi Aslanov,
Maile Muradxanli, Feride Aslanbayova, Karim
Kerimli vo daha nega-negs xeyirxah insanin
adlarini ¢gake bilerik. Bu insanlar Suleyman
Slesgerov irsina olan hérmat ve mahabbatlerini 6z
xatirelorinde ifade etmisler.

3. «Yaxin qoumlart ve dostlarinin irek sézeri»

Bu bdlmade bastekarin dvladlar Kéndl, Arzu
va Eyyub Slssgarovlarin, navaleri Tebessum,
Siuleyman, Cabir ve Tahirin, eleca da yaxin
gohumlarinin xatiraleri var. Ozt de bltlin xatire-
lords Suleyman musllimi ananlar onun vafall omar-
giin yoldasi Aggll xanimla qosa xatirlayiriar.

Belalikle, biutiin bu xatiraleri Suleyman
misllimin heyat ve yaradiclhidinin miixtslif teraflerini
kitabda aks etdiren musigistinas Seadet Temiraz-
qizi yazdigi «Son s6z»da belo yekunlagdirr:

«Man kitabda xatirsleri toplananlara ve bu
kitabin hazirlanmasinda zehmati olanlara 6z derin
tesokklrimu bildirirem. Bu kitab bizlerin Stleyman
musllimin ve Aggll xanimin ruhu garsisindaki
manavi borcumuzun clizi bir hissasidir. Bir daha
onlara Tanridan reahmat dilayirem. Qoy onlarin
heayat yolu bizlere ve bizden sonraki nasillers
ornak olsun».

Manim genaatim beladir ki, musigisinas
Soaadet Tehmirazqizinin nasr etdirdiyi «Suleyman
Slesgerov xatirslerde» kitabl dogrudan da gelecek
nasla senatkarliq ve insanliq meyarlart baximindan
asl 6rnak ola bilacok bir sanat asaridir.

Man hamkarimiza yaradiciliginda ugurlar
dileyir ve bele bir toegabblsline gére ona senat-
sevarler adindan tesekkiruma bildirirem.
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Yeniliklariniiz

INTERNET SOHIFOLORINDSD...

' AZORBAYCAN MUSIQi MODaNIYYSTININ
VIRTUAL ALSMI

Qeoribadir, jurnalin her bir némrasinds redak-
siyamizin hazirladigi yeni INTERNET saytlarindan
atrafll materiallar veririk... Balka da bu yeni bir
anana kimi gavranmalidir?

Haqigatan, 1999-cu ilden baslayaraq (jurnalin
ilk némrasinin gap olunmasi tarixi), jurnalin yaradici
grupu 10 INTERNET sayt! hazirlayib ve bu fakt, te-
bii ki, yiksek terifa layigdir. Razilagin ki, ham da

diggetealayig xtsusi bir hadise bas verdi: «Baki
Musigi Akademiyasi» INTERNET sshifesinin agilig.
Saytin yaradilmasi BMA-nin 80-illik yubileyi
arafasinds kegirildi.

Layihanin miallifi BMA-nin rektoru, SSRi-nin
ve Azerbaycan Respublikasinin xalg artisti,
professor Ferhad Badalbaylidir. ' :

Saytin yaradicilarinin garsisinda 80 il erzinde
BMA-nin tarixi, professor-misallim he'yati, rektorlug,
dekanliglar, kafedralar, uzun illar boyu kecirilon

¢ox sevindirici bir haldir. Birincisi, Azerbaycan mu- § .
sigi madaniyyatinin ugurlarini bitin dinyaya

tanitdirmaga imkan yaranib ve bu baximdan - (et

INTERNET-a salinan har bir me’lumat bizim Gglin }
artiq deracade vacib ve shemiyystlidir. Eyni g
zamanda, blnin 6zl de har bir Azarbaycan

vatendas! Ugln béyuk fexrdir.

Onu da deysk ki, har bir yeni saytin tag-
dimat marasimi bu ¢etin ve zehmatli isi dhdesina
gétirmils «Musigi diinyasi» jurnalinin yaradici f;
grupu Gglin demak olar ki, bir bayramdir. Slbatts,

b peyab e bl ©

6z emayinin neticasini gérmek, onun vacibliyini

hiss etmak har hansi bir insani gox farshlendirir
va galacek ugurlara ilhamlandirir. Ele fikirlegmayin
ki, sbhbst tekca dzlimlizl teriflemakdan gedir. Yox,
sadace olaraq adalat xatirine demak lazimdir ki, bu
g il erzinde «Musigi dinyasi» jurnalinin yaradic
grupu dogrudan da gox is gorlb, ve biz hammiz
buna lrakden sevinirik.

Sonuncu defe de, garsinizdaki jurnal ¢apa
hazirlanari zaman, "Musiqi dlnyas!" jurnalinin  ya-
radiciliq grupu 2 yeni saytin ictimai baxisini kegirdi.
Hemin saytlar hagqinda ayrica séhbst agmagq
istardim.

* ok &

lyun ayinin 11-ds, imtahan sessiyasinin qizgin
¢aginda, Baki Musigi Akademiyasinin hayatinda

o 4

miisabigeler ve s. va i.a. hagqinda tam informasi-
ya toplamaq ve sistemlagdirmak, kimi gox ¢stin ve
mas'ul bir is durmusdu: .

Yeri galmiskan, geyd etmaliyik ki, hamin
materiallarin toplanmasinda «Musigi dinyasi» jur-
nalinin yaradici qrupuna BMA-nin professor-
musllim he'yatinin dayarli kbmayi olub ve bunun-
la bagl redaksiya bu xeyirxah isin butun istirakgl-
larina minnatdarh@ini bildirir.

Bels bir isin yekunindan sonra, artiq inamla
deya bilerik ki, Azerbaycandaki Ali mektsblerden heg
biri bu clr sayta malik deyil, imumiyyatle, respub-
likamizda bu sekilde saytlar yox deracesindadir. Oz
de sOhbat tekce saytin hacminden getmir, baxma-
yaraq ki, hemin fakt da ayrica diggete layigdir (460
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Forhad BODOLBOYLI
Bakr Musigi Akademiyasimin rekioru,
SSRi ve Azerbaycan Respublikasiin xalq artisti, professor

«Baki Musigi Akademiyasi» saytinin layihe mdsllifi

Men ela hesab edirem ki, yeni texniki metodlan alde etmak indiki zamanade gox
vacibdir. 9n vacibi de odur ki, biz texniki inkisafdan geri galmamaliyiq. Dinyanin bir
cox Olkalerinin Musigi Akademlyaiannda olmusam vo orada texniki inkisafi, kitabxa-
nalan gérmisem, har bir Ali maktebin INTERNET sistemi ila tanis olmusam. Sahid
olmugam ki, onlar ne gadar bizden irelidedirler. Slbatta, axir vaxtlar biz bu istiqgamat-
do cox is gormusuk lakin biz yena da gox-gox gemkmk Ona gore de man hesab
edirem ki, bu is mimkin gedar tez irali getmalidir, biz aktiv olaraq sponsoriar, fondlar
axtarmaliyiq, hatta hokumetdan da kémak teleb etmaliyik.

Muasir dévrde informasiya miibarizesi asl mitharibadan daha shemiyyaetlidir, ¢linki
bu miharibeds insanlar ictimai fikirden qorxurlar, gakinirler. Demak olar ki, butlin
diinyada en vacib amil — melumat muharibasidir. Ya'ni ayrn-ayri informasiya
bloklarinin arasinda daima «soyuq miharibe» aparilir ve bu ddylisde biz galib
galmeliyik va galigmaliyig ki, bu miharibads bizim an giiclii ordumuz olsun. Sks
teqdirds bizim esarlarimiz gah ermani, gah fars, gah da allah bilir ne kimi hesab
olunacaq. Hemise gabagda ve hamise gbz gabaginda olmaq — bu bizim asas
megsadimiz olmalidir.

Bu menada «Musiqi Dinyasi» jurnalinin apardigi is cox shamiyyatlidir. Qarsida
hele gox problemlarimiz var. Biz birinci ndvbada kitabxanamizi yeni texniki metodlar
ile tachiz etmaliyik, yoni kitabxanamizi elektron kitablan ilo zenginlasdirmaliyik.

U.Hacibayovun «Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar» elektron kitabi bu isde bi-
rinci va gox dayerli addimdir va sexsan men 6z tarafimdan bels proyektlare mim-
kiin qoder kémak edacaysm. Hetta fikrim var ki, indiyye kimi hazirlanan saytlari
birlegdirib, tamamlayib «Azerbaycan musigi medaniyysti» Umumi bir sayt teskil edak,
necs deyirler — portal. Orada bitlin bizim zangin madaniyyatimiz hagqinda melumat
verilsin, mesalen xalg musigisi, elmi asarler, gorkemli bastokarlanmiz, o climleden
F. emlrov C.Haciyev va b. haqqinda yeni saytlar, bir sdzls an ylksak naillyyetlanmlz
baradas.

Bir masale de var: indiki cavanlanmiz, tesstifler olsun ki ¢ox nadir hallarda teatra,
operaya gedirar, kitab oxuyurlar, lakin bittn gini kompliterlar garsisinda vaxtini ke-
girirler. Biz ds galigmaliyiq ki, onlann daxili alemini zenginlesdirek. Zennimce, Azer-
baycanin galacayi Ugln bu ¢ox vacibdir.

Mb.!). Texniki teraqqgi baximdan saytda an muasir
va gabagcil imkanlardan istifade olunub. Bir s6zls,
Baki Musiqi Akademiyas! eyni-

ile tanis oluruq. Bundan
basqga, «Musiqicilar gultr»
rubrikasi da var ve orada
hamin sexslerin hayatin-
dan mazali ahvalatlarla
rastlasirig. Hatta dahi
U.Hacibayovun felyetonlar
da orada taqdim olunub.

Saytin texniki imkan-
larindan istifade masalasini
bir gader genis agiglamaq
isterdik.

«Baki Musiqi Akade-
miyasi» sayti movcid sa-
quli ve ufigi saytlar ile ya-
nas!, korporativ portallara
aiddir. Ya'ni, bu cir
Umumtahsil portalinin yara-
dilmasi, onun infrastruktu-
ru, bir terefdan, INTER-
NET sisteminin imkanlarnn-
dan kommunikasiya vasi-
tesi kimi istifade edilmasi
tgun, digar terafden ise —
distant tehsil almaq dglin
avezsiz imkanlar yaradir.
Demsak olar ki, «Baki Musi-
gi Akademiyasi» portali 3-
cl minilliyin musigigilari
uglin distantn tehsil almaq

prossesinda ham metodoloji 6ziil, ham de meto-
dik islemalar rolu oynayir. Butovlikde magsadimiz

adli saytda respublika Uzre «en
yuksak intellektual ve madani
Ali Maktablardan biri» titulunu
tastigledi.

Qeyd edsak ki, saytda
BMA-nin yaradilmasi tarixindan
basga, musigi elitasinin yara-
dicihgi, kegirilon musabigalarin
sartlari, BMA-na taleba gabu-
lunun telablari va s. ile yaxindan
tanis ola bilarsiniz. Lakin, saytda
ela bdélmalar da var ki, orada,
neca deyarlar, «dincelmak» da
mUmkindir. Masalan, «Musiqili
vernisaj» galereyasinda U.Haci-
bsyovun «O olmasin, bu ol-
sun», «Arsin mal alan» ope-
rettasina, C.Verdinin «Aida»
operasina, bir sira taninmis
bastekarlanmiza ve musiqgi xa-
dimlarina yazilmis dostlug sarjlan

Vasif ADIGOZ3aLOV
Azarbaycan Bestekariar Ilttifaq: /dare heyetinin Birinci katibi,
Azarbaycan Respublikasinin xalq artist,
Déviat miikafalr laureats, professor

Zaman kegdikce, stibut olunur ki, U.Hacibsyov tekrarolunmaz bir soxs
idi. Yaqin ki, llahi Azarbaycan xalgina en gézel minasibat baslayib ki,
Uzeyir bay kimi bir sexs mshz bizim xalqimiza mexsus olub. Dogrudan da,
Uzeyir bay olmasaydi, biz milli musigi madaniyyatimizin, demak olar ki,
50%-ni itirardik. Glnki bu glin da, musiqi madeaniyyatimizin muxtalif
sahalerinda, U.Hacibayov ananasinin izlarini, onun goydugu blindvrani
daima gorurik.

U.Hacibayovun «Azarbaycan xalg musigisinin esaslar» elmi asari bizim
musigi elmimizin en giymetli nimunasidir. Uzeyir bay bu kitabinda bizim
mugamlarimizdan o gadar salis, tam va serrast yazib ki, bu gin ds, man
inamla deya bilaram ki, he¢ bir xalgda bizim mugamlarnmiz gadar tam
klassik qurulusda verilon mugamlar yoxdur. Bu da gexsen Uzeyir bayin,
eleca do Azarbaycan xalginin boyik miveffagiyystidir.

«Azerbaycan xalg musigisinin esaslan» kitabinin INTERNET sehifesinin
yaradilmasi, albatts, bizim musigi elmimizde bdylk hadisedir. Hazirda
imkan yaranib ki, biitin dinyada Azarbaycan musigisini sevenler
INTERNET vasitesi il bu kitabi Oyrena bilsinler. Zannimca, an vacibi do
odur ki, Azarbaycan musigisinin asasi Azarbaycan xalq mugamiarmdadir
VE] Azerbaycan mugamlarini bilen, Azarbaycan musigisinin bu ginku
saviyyesini de tam dark eds bilar.

Ona gore de men hesab edirom ki, «Musiqgi dinyasi» jurnali, Baki Musiqi
Akademiyasi, Azarbaycan Bestekarlar Ittafaqi bu kitabin saytini INTERNET-
a daxil etmakds gox boylk ve samersli is goribler.
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tehsil softuna genis mul-
timediya yardimindan,
informasiyaya vahid bir
yol agllmasindan va kor-
porativ saytlarin portal
saklinda taskili ve istifa-
dasinden ibaratdir.
Uzun iller boyu yi-
gilmis tarixi senadlar
nainki daxili, ham da ke-
nar oxucular dg¢tn her
bir rubrikaya personal
yol agir, va taqdim olu-
nan multimediya frag-
mentlari har bir gaxsin
maragdina sabab olur.

. Ik dsfedir ki, Azer-
baycanda madani — ta-
rixi kitabxananin yeni bir
ndvl yaranib: elektron
kitabxana, yaxud mdasir
dille dessk — «mediate-
ka». Bildiyimiz kimi «bib-
los» s6zU yunan dilin-
den terciimada «kitab,
kagiz, papirus» demak-

Elxan BABAYEV
Baki Musigi Akademiyasinin fedris fizre | prorektoru,
senaistinasiiq doktoru, professor

«Batki Musigi Akademiyast» saytinin bas maslahslicisi,

Sozsliz ki, bu ciir saytlarin yaradilmasi ¢ox teqdire layiqdir. Azarbaycan musiqi
madsniyysti hagginda INTERNET-de kifayyet gadsr me'iumat yoxdur ve els buna
gora do «Baki Musigi Akademiyasi» saytl, elece de U. Haclbayovun «Azarbaycan
xalq musigisinin asaslan» kitabinin elektron versiyasinin INTERNET alemine daxil
edilmasi gox vacib va lazimi idi.

Umumiyyetle, sovet imperiyasinda oldugumuz 70 il arzinda bizim musiqi
madaniyyatimiz, demak olar ki, kdlgada galmisdl. Va indinin 6ziinde da, biz bir
sira Avropa, yaxud Amerika Musigi-Akademiyalarina, konservatoriyalarina
yollananda goéruriik ki, Azerbaycan musiqisi bareda informasiya gox azdir. Lakin
«Bakl Musigi Akademiyasi» saytinin yaradilmasi ve bu saytin terkibinde olan
bitln kitablanmizdan — tacriibali miialliflerden baslayarag ganc musigigtinaslara
geder, bdyiik bastakarliq ve ifacilig maktebimizdan atrafli ma’lumat verilmasi xarici
oxuc(;,llar Ugilin bizim musiqimiz barade tam informasiya toplamagda genis imkanlar

aradir.

1 Bu baximdan, U. Hacibeyovun varadiciigina xtsusi diggat, onun kitabinin
elektron variantinin INTERNET-e daxil edilmasi gox tabiidir. U. Hacibayov 6z
maqalasinde qeyd etdiyi kimi, «Leyli ve Macnun»dan, «Koroglu»yadek kegen tarixi
dovr arzinda, ya'ni 29 il arzinds o, 6z yaradiciigi ve elmi faaliyyati ilo Azerbaycan
musigisini tegriben 3 esr ireli atmisdir va Azerbaycan musigi madaniyystini Avropa
madaniyysatinin magistral yoluna gixartmigdir. Ona gore de elektron kitablarin
yaradilmasinin mshz Uzayir bayin «Azarbaycan xalq musigisinin esaslari» elmi
asarindan baslanmasi, teqdiralayiqgdir.

Man ele hesab edirom ki, «Musigi diinyasi» jurnalinin rehbarliyi, eyni zamanda -
da Baki Musiqgi Akademiyasi ve Azerbaycan Bestekarlar Ittifagi cox vacib is gorir
vo bu saytlann yaradilmasi il bagh hamini tirekden tebrik edirem.

Onun Unvani beladir:

dir, «teka» sozi ise-nayise saxlamaq Uglin xisusi
yer. S6ziimiiz ele basa dusllmasin ki, kitabxana-
lann vaxti kegib. Yox; sadsce olaraq, kitabxananin
yeni bir funksiyasi meydana galib — elektron kitab-
xana.

Bele kitabxana har bir senadin tez bir za-
manda axtarlib tapilmasi Gglin hartersfli imkan
yaradir. Bundan savay, saytin Ustinlikleri — inte-
raktivlik, effektli informativ axtans, kitabxana-bib-
liografiya prosesinin avtomatlasdinimasi, informa-
siyanin saxlanmasinin ve taklifinin yeni Gsullan
(elektron kataloglar, kartotekalar ve s.) — hamisi
bitévliikde oxucular Gigiin oldugca vacibdir.

Elektron kitabxananin sobslarinde miixtalif
janrli musiqgi ssarlari ile tanis olmaq da mim-
kiindUr. Hatta, oxuculara Azesrbaycan bastekar-
larinin klassik ssarlerinin notlari da teqdim olunur.

Nehayet, saytda oxucular Ggtin unikal bir imkan &

da var: teqdim olunan eserleri Azarbaycan
musiqi senati korifeylerinin ifasinda dinlemak
imkani.

Tekce yadda saxlamag lazimdir ki, batin
yeniliklar bir sertls hayata kegirilir - kibermakanda
muallif hliquglarinin gorunmasi saerti ila.

Bir sozla, «Baki Musigi Akademiyasi» sayt
Azarbaycan Respublikasinin biitiin Ali maktableri

Uglin 6rnak sayila biler. Belslikls, hamin sayt &8

INTERNET alamins qirtrla daxil oldu.

0

http://musakademiya.musigi-dunya.az

% & %

Ceami 3 ay sonra, sentyabr ayinin 17-da res-
publikamizda Uzeyir musigisi glini ersfasinde
«Musigi dinyasi» jurnalinin yaradici qrupu yeni
INTERNET saytinin ictimai baxisini kegirtdi: Azer-
baycanda musiqi quruculugunun ézuliini goymus
gorkemli musiqgi xadimi, dahi bestekar U.Hacibayo-
vun «Azsrbaycan xalg musigisinin asaslari» kita-
binin elektron versiyasi (330 Mb).

Onun Gnvani:

http:/Imusbook.musigi-dunya.az

Fa f Em

XALG 0SLUBUNDA AZGRBAYCAN LADLARINDA MUSIQI BESTALAMBK
GAYDALARI
L XALM KVART ALAR CUBUL IR

« Hilpeyniv 36 boni ilo birlapmig « Mayuyi-llests.

N
258
o
=

4



MUSIQI DUNYASI 3-413 2002

Giilnaz ABDULLAZAD2
Baki Musigi Akademiyvasinin elmi-yaradicilliq ve fadgiqat isler (izro prorektort,
folsafe elmiari dokforu, professor

«Baki Musiqi Akademiyasi» saytinin maslahalcisi

Bu il arzinda «Musigi Dlnyasi» jurnal 2 yeni sayt yaratdi va adals namins
demek lazimdir ki, onlann ikisi de hamimiza boylk tasir bagisladi.

Bu saytlan Azerbaycan musigi elmine bir amanat saymagq olar — neca deyaerler,
«INTERNET Madaniyyati» seviyyesinds ve qeyd etmok lazimdir ki, har iki saytda
hemin INTERNET madsniyysti 6ziinl en alverigli sakilde gosterir.

Bizim {giin ise an vacib cahat odur ki, xalgimiza ve elmimize maxsus an
giymatli asarlerin yeniden canlanmasi prosesi baslanib, 6z de an muasir vasite
ila. Umumiyyatle, U.Hacibayovun «Azsrbaycan xalq musigisinin asaslari» elmi
asari Serq ve Qarb musigisi arasinda bir korpl kimi gérlintr ve mshz bu kitabin
elektron variantinin yaradilmasi yagin ki, ele bu sabable baghdir. Bu saytla
slagedar xiisusi geyd etmak istardim ki, kitabin didaktik materiallar ylksak
professionalligla secilib. Bunlar hamisi bir de tesdiq edir ki, layihanin rshbarliyi gox
getin ve mas'uliyystli isi boylk mivaffaqiyystle basa catdirdilar.

«Baki Musigi Akademiyasi» sayti da, mani ¢ox sevindirir, nehayat, bizim
Musigi Akademiyamiz da diinya saviyyasinda layiginca teqdim olunub. Arzu
edardim ki, yaxin galacekds da bu istigamatds iglar ugurla aparnlsin, «Musigi
Diinyasi» jurnall Azerbaycan musiqi madaniyytini bitiin dinyada tanitdirsin, onun
tabligi ile masgul olsun ve bu isde 6z professional saviyyasini, 6z badii z&vqlni
va xalgimiza mehabbsatini ylksak zirveds saxlasin.

fade imkanlari yaradir.

Qeyd etmok lazimdir
ki, elektron formasinda
ma'lumatlarin yayiimasi
onun gap orijinal ile mi-
gayisede daha boyuk (s-
tlinliys malikdir. Bels ki,
her bir sexs kitabi 6yra-
narken, not nimunsaleri-
nin saslenmasini esidas
bilar, bundan basqa, her
bir lada aid Azerbaycan
bastekarlarinin asarle-
rinden ibarst notlar teg-
dim olunub ve oxucu on-
larin saslanmosi ile da
tanis ola biler.

Xlsusi demak lazim-
dir ki, U.Hacibeyovun ki-
tabi elektron nasri kimi
ananavi tedris dévrinin

Layihanin musllifi «Mdsigi diinyasi» jurnalinin
bas redaktoru, senatslinasliq doktoru, professor
Tariyel Memmadovdur.

U.Hacibayovun «Azerbaycan xalq musigisinin
asaslar» kitabini biittin klassik incesenst gaydalar
asasinda yazilmis XX asrin musigili-edabiyyat
abidasi saymagq olar. Ilk dafe olaraq, Serq ve
Qearbin goxasrlik nezeri fikirlerini qovusduran U.
Hacibayov 6z elmi axtarislarinda irali gedarak,

garcivesini genislendirmayes imkan verir. Verilis vo
biliklarin gavraniimasi prosesinde multimediya
texnologiyalarindan istifade (musigili nimunslerin
seslendirilmasi, hiper istinad, grafik fayllar), nainki
catdirma kanallarinin, hatta dyredilenin hisslerina
tesir kanallanmin mixtslifliyini nazarda tutur. Bele-
likle, indiki zamanda, Azesrbaycanda musiqi tadri-
sinin distant formasinin, elektron darsliklarinin
hazirlanmasi, virtual maktsb dinlayicilerinin mustaqil

Azarbaycan milli
musigisinin tesnifa-
tini vermisdi.
«Azarbaycan
xalg musigisinin
asaslari» kitabinin
~ INTERNET varianti
elektron-sistemli
malumatlarin nasri
bolimiine aiddir.
Mistaqil tamamlan-
mis sayt kimi o, cap
orijinalina uygtn
bitin malumatlari
6zinds saxlayir
(sahifalar lzre bol-
maler, fasillar, not
nimunsalarinin ném-
relonmasi ve s.) ve
elektron mehsul ki-
mi genis sakilde isti-

Ramiz ZOHRABOV
Azsrbaycan Bestekarlar Ittifaqi Idare he'yatinin katibi
Azerbayecan Respublikasinin emekdar incasenat xadimi,
senalstinashq doktoru, professor

U Hacibayovun «Azerbaycan xalg musigisiin esasiari» elektron kitabinin bas maslahalcisi

U.Hacibayovun «Azarbaycan xalq musigisinin esaslar» kitabi artiq 3 dilde ¢ap olun-
musdur (azerbaycan, rus, ingilis) ve diinyanin bir gcox dlkalerinde bu kitab yayilibdir. Cox
toqdire layiqdir ki, hamin kitab artiq elektron variantinda INTERNET-de ¢ixmisdir ve ha-
zirda hemin vasite ile bu kitabdan biitin diinyada istifade eds bilarlar.

«Azerbaycan xalq musigisinin asaslari» kitabi INTERNET-a biitovliikle disiib ve bu
da cox nadir hallarda olur. Lakin, x{isusi diqgste layiq bir cehatdir ki, heamin kitabda di-
daktik material yoxdur, ancaqg bu dafe didaktik material da verilmisdir. Yeni her bir laddan
sthbat gedende, onun didaktik materiallan da istifade olunur, 6ziide ki, seslenan didaktik
materiallar, tekca not yox, bura xalg mahnilari, xalq ragsleri, tasnifler, rengler, eyni
zamanda da bu lada aid olan mugamlar daxildir. Sonraki marhslads — bastekarlarimizin
yaradiciigi da mahnilardan tutmus simfonik sserlare gadar orada taqdim olunub.

Bele didaktik material bizde yox idi. Biz ders prosesinde 6zimiz caling, gostaririk
ve yaxud da plastinkalardan istifade edirik. Amma burada butin malumat bir birinin
ardinca verilibdir, gox aydin, soffaf nimunaler har bir ladi aks etdirir va bu ¢ox énamlidir.

Hal-hazirda, tekce biz 6zumiz yox, her bir xalq, ister elmi isi yazmaq ugun, ister
tedris lglin bundan istifade eds bilar. Lakin, unutmag lazim deyil ki, har bir kitab
INTERNET-ds ¢ixandan sonra heg bir kes plaglatllqia masgul ola gllmez

Bu il U. Hacibayovun artiq 117 yasi tamam olub ve kitabin INTERNET-s verilmasi,
albatte, bizim musigimiz Ugtn boyik hadiyyadir. Man (mid edirem ki, bu vasite ils
U.Hacibayovun «Azarbaycan xalq musigisinin asaslan» fundamental asari biitin diinyada
taninacaq.
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isinin toskili aktual bir masala kimi garsiya gixir.
Taqdim olunan INTERNET sahifasinin asas
vazifasi musiqili didaktikanin yeni metodunun isle-
nib hazirlanmasindan ibarstdir. Metodik sistemin
yaradilmasi isina verilen bu ciir telabler baslica
olaraq U.Hagibeyovun kitabinda Azerbaycan me-

hiiquglarinin gorunmasi Gglin maddi dasgiyicilann
fiksasiyas! vacibdir. Fiksasiya vasitaleri ise muxtalif
soakilde teqdim oluna biler.

Onu da xatirlading ki, E-book U.Hacibayovun
muallif-milkiyyst hiiquglarini pozmur, bele Ki
«Muslliflik hiiquglan ve slagali hiiquglar hagginda»

Cavangir QULIYEV
bestekar, Azarbaycan Respublikasinin emekdar incasenst xadimi

U Hacibayovun «Azarbaycan xalg musiqisinin esasfary.
elektron kitabinin musigi redaktoru

Zaman-zaman milli musigimizin tecaviize ugramasini, xalg mahnilanmizin yabangilar
torafinden manimsanilmasini, hatta bastakarlarimizin eserlorini ogurlayanlarin sayinin
goxalmasi musigi ictimaiyyatimizin hayecanina ve narahatigina ssbab olur. Bu tecaviiz
faktlarinin sayi har giin goxalir, artig tehliikali hadde yaxinlasir. Torpaglarimizin itirilmasi
ila barabar musigimizin de itirilmak tahliikesi musigigilarimizin gundslik distncsler
siyahisinin basinda éziina méhkem yer edib. Mitlag na ise etmek lazimdir! Ozu ds, bu,
bir-iki nefarin isi deyil, Vetani hagigaten seven, musigimizi seven, onun gorunmasi
yolunda slinden galani asirgamayen har bir kas garsk saferber olsun!

Stuikrler olsun ki, heg bir gosteris, tapsirig, farman-filan gozlemaden ilk garanquslar
artiq ise baslayiblar. Bu da — senatsiinasliq doktoru, professor, «Musigi Dinyasi»
jurnalinin bas redaktoru Tariyel Memmadov va onun yaratdigi INTERNET saytlandir.
Umumiyyatle son iller o, musigimizle bagh 10-a gader INTERNET sayti yaradib ve bu
saytlar daim yeni-yeni materiallarla zenginlasir.

Sonuncu sayti, yuxarida adi gskilen problemlar isidinda, xususile slamatdar hesab
edirom. Bu sayt, U.Hacibayovun fundamental aseri — musigi elmimizin bas kitabi olan
«Azarbaycan xalq musigisinin asaslari» adl, hamimizin dmirlik dersliyi olan, XX asr
Azerbaycan bastekarlig maktebini formalasdiran elmi-nazeri ssarinin Internet saytinda
elektron versiyasidir. Ozii de, elektron kitaba alave olarag, Azarbaycan musigisinden
gox sayda nimunaler hem notla, hem da saslenma ile yerlagdirilmisdir.

Arzumuz gslecekda biitiin musigimizi INTERNET-da yerlosdirmakdir! Bels olan
halda, onlar xiisuisi gorumaga artiq ehtiyac galmayacagq, ¢lnki INTERNET bdtun
diinyanin gézi éniindadir ve ogurluqg fakti hemen askarlanacaqdir. Bu yolda
T.Mammeadova va onun yardimgilarina ugurlar arzulayiram!

Azorbaycan Respubli-
kasi Qanununun [l
hissasinin 25-ci mad-
dasina uygun olaraq,
_«muslliflik  hdququ
asarin yaradilmasi ile
yaranir, muallifin battin
hayati boyu ve onun
olumiindan sonra 50
il middstinde glivve-
de galir». Bildiyimiz
kimi, ilk defe 1945-ci
ilde gap olunmus
movcud kitab Gmu-
mistifads sirasina aid
edilir ve Azerbaycan
xalginin milli sarvatidir.
an esasl da odur ki,
soboke icmalinda
U.Hacibayovun E-
book kitabi Azarbay-

can xalg musigisinin

gamlarinin (ladlarinin) qurulusuna hasr olunmus
nazeri materialin praktiki menimseanilmasi xarak-
terile mieyyan edilir.

U. Hacibsyovun kitabinin bele bir sekilds teg-
dimi yaxin zamanlarda «Harmoniya», «Polifoniya»,
«Azerbaycan musigisinin tarixi» va s. dersliklorin
das elektron variantinin meydana ¢ixacagina tmid
verir. Bu da INTERNET vasitosi ile asasl tehsilal-
ma bazasi yaradilmasina xidmat edacak.

Bundan basqa, yaxin gslecekds hetta
INTERNET — konfrans kegirilmasi do mumkundir
ki, bu da oldugca deyerli ve maragl bir hadise
olardi. Bir s6zla, INTERNET-in genis imkanlarn
danilmazdir, ve indiki zamanda inamla deyg edes
bilerik ki, hatta musigiciler da INTERNET-in «kd-
mayile» tahsil ala bilerlor.

Bir messlays ayrica toxunmaq isterdik. U.Hacl-
bayovun kitabinin kibermakanda elektron nasrinin
genis yayllmast muslliflik hiiquglarinin ve enanavi
biliklerin Umumdiinya ssbskasinde miidafie prob-
lemlorini aktuallasdinr. Lakin, Umumdiinya intellektual
Miilkiyyst taskilatinin (WIPO) geti telebine gbre muallif

magam (ladlar) siste-
minin varhginin tesdigine ve geydiyyatina imkan
yaradacag.

Belalikla, U.Hacibayovun «Azerbaycan xalg
musigisinin asaslar» elektron kitabr elmi ve tedris
vosaiti kimi sabska oxucularinin vatenimizs aid
ananavi biliklerls tanisigina serait yaradacaq, Serq
ve Qarb musigi elminin bilik ve bilgilerinin integra-
siyasini giiclendirecak.

Xususi geyd etmak lazimdir ki, her iki sayt
INTERNET-e azerbaycan, ingilis ve rus dillerinde
teqdim olunub ki, bu da genis ictimai faydalan-
maya imkan verir.

«Musigi dinyasi» jurnalin yaradiciliq grupu
saytlar yaratmagq Uzrs isini indi de feal surstde da-
vam etdirir va yaqin ki, jurnalin gelen némralerinde
biz yeni saytlardan séhbst agacadiq. Planlarmiz,
arzularimiz goxdur ve Azarbaycan musiqi madsani-
yyaetini dlinya saviyyasinde leyagatls teqdim etmak
tclin slimizden gelani asirgemayacayik.

Leyla FORSCOVA
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YARADICILIQ...

MUSIQIDS YASANILAN SOROFLI OMUR

Baki Musigi Akademiyasinin xalq galgi
aletleri kafedrasinin professoru, sanatsiinasliq
namizadi Vaqif 9bdilgasimovun 60 yasi
tamam olur.

Bu yubiley professor Vaqif @bdilgasi-
movun musallim hemkarlari ve senat dostlari
terafinden boyik semimiyyatle, hérmatle
garsilanmis ve qeyd edilmisdir. Yubilyara bela
bir yUksak saviyyali mUnasibat isa sababsiz
deyildir. Vagif 9bdulgasimov musigi ictimaiy-
yati, muallim hamkarlari, is yoldasglari ve
telebeler arasinda kifayst gadar boylik hormat
ve nlfuz gazanmis bir insandir. Qazandigi bu
hormet, bu nufuz, hesab etmak olar ki, onun
60 illik dGmrinldn an boylk dayeri, 6Gmur taci,
yasadigli hayatin asas mahiyyati ve ugurlu ne-
ticesidir. Meahz gazandidi bu hormet onun 60
illik dmrind hader yasamadigini, menali ve
dayaerli omur strduyuna stbut edir. Bu boyuk
hormsti, nifuzu Vaqif muisllim 6z isina,
vazifesine daim yUksak masuliyyst va ciddi
munasibati, daim isine ve pesesina qarsi
yuksek manavi ve pesekar meyarlarla yanas-
masl, sanatin ve pedaqoji isin taleb etdiyi ali
amallara sadagatli galmasi, 6ztina garsi telab-
karligl ve ham de saxsi, insani keyfiyystleri, is

yoldaslarina, hemkarlarina ve telabaslarine garsi
hamisa semimi, adalatli olmasi ile, yaxsi isleri
va amalleri, xeyirxah tabisti gazanmisdir.

Vagqif musllim aslen Qarabaghdir! Bu isa
Azarbaycanin musigi ictimaiyystinds heg ds az
ahamiyyetli masale hesab olunmur. Bu gtin
Qarabag yalniz Azerbaycanda, Qafgazda deyil,
Azesrbaycan madaniyyatine maraq gosratan
bltlin dlkelarde musigi madeniyystinin gadim
besiyi, pesakar sanatcilar yurdu hesab olunur.
Bir sozle, musiqgi Vaqif miallimin caninda,
ganinda, ruhundadir. Burada bir «sirr» da
agmagq istayirem: Vaqif 9bdulgasimov Qara-
bagin gox mashur xanandasi, butin Qafgaz
ellerinde ve Yaxin Serqde mashur olan Masadi
Dadasin ("Bayati-Siraz Masadi Dadas"in)
navasidir! Bu gostarici onun musigiye genetik
baglihigini, istedadini va sanate sadagsatini
varislikle alde etdiyini tesdiqlayir. Basga sozls,
Vagqif musllim goérkemli Qarabag musigigisinin
yalniz nasil varisi yox, ham da layigli senat
varisidir. Bela bir fakt ise 0ziu-6zlUyunds
istedad adh fenomenin nesil-genetik yaddasla
guturilmasi baximindan ve musiqgi tarixinds
varisliyin musigi madaniyystinin inkisafinda bo-
yuk rol oynamasi baximindan boyuk shamiyyat
dasiyir.

Vagif 9bdilgasimovun hayat yoluna nazer
salaqg.

1942-ci il avqustun 26-da Agdamda ana-
dan olub. llk musigi tehsilini Agdam rayon1
sayh usag musiqi maektabinds alib. Sonra
tehsilini 1959-1963-cl illarde U.Hacibayov
adina Agdam rayon orta ixtisas musiqgi makte-
binin tar sdbasinde davam etdirib. 1961-1963-
cU illarde usag musiqi maktabinds vas orta
ixtisas musigi mektabinds tar ixtisasindan ders
verib. 1863-1968-ci illorde U.Hacibsyov adina
Azarbaycan Dovlet Konservatoriyasinin xalq
musiqgisi sobasina daxil olaraq, burani tar ifagisi,
pedaqgoq ve xalq calgi alatleri orkestrinin dirijoru
ixtisaslar (gorkemli saxsiyystlor Said Ris-
temov va Sileyman 3lasgarovun sinfi} Uzra
bitirib. 1963-1967-ci illerde Azarbaycan Dovlat
teleradio komitasinin xalq ¢alg alstleri orkestri-
na — respublikanin emakdar kollektivina tar
ifacisi kimi islemays davat olunub. Badii
rehber ve dirijor, xalq artisti Seid Rustemovun
rehberliyi ile heamin orkestrde isleyib. 1967-
1971-ci illerde Baki madaniyyst-maarif texniku-
munda musiqgi fenlsrinden ders verib. 1971-ci
ilin aprel ayindan etibarsn musabigs yolu ile
Azarbaycan Dévlaet Konservatoriyasinin (hazir-
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da Baki Musiqi Akademiyasi adlanir — A.A.)
xalq musiqisi kafedrasina tar ixtisasi ve xalq
calgi aletleri orkestri dirijorlugu fenleri Gzre
mioellim vezifesine gabul olunub. 1984-cu ilds
kafedranin dosenti, 1995-ci ilde professor elmi
adint alib. Hal-hazirda hamin kafedrada tar
ixtisas| Uzre professor vazifesinda calisir.

V.9bdllgasimovun musiqi fealiyystini
asasan ¢ istigamate bdlmak olar: ifagilq,
musllimlik, elmi faaliyyat.

Bu sahalarin har birinde Vaqif misllimin
faaliyyati ve xidmatleri professionalliq baximin-
dan ylksak saviyyads olmus, Ustin cshatlari
ilo segilmisdir.

V.9bdilgasimov pesekar faaliyystina ilk
dafs ifaci kimi baglamisdir. Bu yolda ilk addim-
larini o, hale Agdam orta ixtisas musigi mak-
tebinin tar sinfinde oxudugu illards atibdir. Bela
ki, talabalik illarinde bu musigi texnikumunun
konsertlorinda solo gixislar edibdir ve 6z texniki
seviyyesi ila, musigi duyumu, istedadi ila
hamisa farglanib, diggat markazinde olubdur.

Bundan basqa texnikumda oxudugu illsrds
rayonun musiqi heayatinda bir ifagl kimi faal
istirak edib. Agdam rayon madaeniyyat evi
nozdindeki meshur «Sur» xalg calg! alstlori
ansamblinda tarzen-kimi ¢aligtb. Ansamblla
birlikde respublikanin rayonlarinda goxsayli
konsertlards istirak edib. Ansamblin tarkibinds
respublika misabigslarinin, Moskvada vs
basga iri ssharlarda kegirilan gcoxsayll musabi-
galerin, festivallarin, Moskvada kegcirilan Azar-
baycan incesensti glnlerinin istirakgisi olub.
SSRI saviyyasinds ve respublika migyasinda
toskil olunan 6zfealiyyst musabigslerinds, xalq
yaradiciigr Uzre festivallarda ugurla gixiglar
edib. Bu istirakinin migabilinds goxlu sayda
mixtslif faxri fermanlarla, medallarla, tarifna-
melarla taltif olunub.

Lakin Agdam orta ixtisas musiqi makte-
binde oxudugu illards onun bir ifact kimi
foaliyyati yalniz «Sur» ansambli ilo bitmayibdir.
Bels ki, V.9bdillgasimov rayonun Dram teatrin-
da bir tarzen kimi da fealiyyat gostararak,
U.Hacibayovun «Leyli ve Macnun», M.Maqo-
mayevin «Sah Ismayil» operalarinin ve basqa
dram asarlerinin tamasalarinda solist ve
musayistci tarzen kimi istirak edibdir. Bels bir
faaliyyst isa, onun ifagiliq tecriibasini artirmis ve
misayistci tarzan kimi de formalasmasina
komak etmigdi. Konservatoriyaya daxil olana
gader V.9bdllgasimov pesekar ifaci Ggln talab
olunan esas sartlarin bir goxunu manimsamis
va pesokar musiqigilorda galecayin gorkemli bir
ifacisi olacadi barade geti aminlik yaratmigd.

Konservatoriyaya gabul olunandan sonra

D

V.9bdiilgasimov tslebsler arasinda da ifaciliq
istedadi ve bacard ile segilmisdir. Bu iller
arzinde Konservatoriyada kegirilan aksar
konsertlorde solo programlarla ¢ixis etmis ve
yiksak ifagilig maharsti nimayis etdirmisdir.
Konservatoriyanin basqa miessisalards ve
rayonlarda teskil etdiyi tedbir ve konsertlorda
ds V.9bdiilgasimoyv istedadl r;1><|§!ar| ile yadda
galirdi.

Boyluk pedagoq S.Riistemov V.9bdllga-
simovun-ham ifaciliq istedadini, ham da ixtisa-
sina ciddi ve masuliyyatli mlnasibatini, ifacilig-
daki’ Uistin ceheatlerini nazere alaraqg, onu
dzlinun badii rehbsri ve bas dirijoru oldugu
pesekar kollektive — taninmig ve nufuziu xalg
calg orkestrine tarzan kimi ise devet edir. Hala
talaba ikan belo bir niifuzlu pesakar kollektivds

islemak, onun terkibinde coxsayll konsertler
vermak ve burada samballi ifagiliq tacrubsesi

kegmak Konservatoriyanin tarixinde har tele-

bays nasib olmamigdir. Ustelik nezera alaq ki,

V.9bdllgasimova bels bir etimad Ssid RUste-
mov kimi ustad, boyik senstkar ve pedagoq,
hamin orkestrin rahbaeri, Azarbaycanda «Tar
maktabi»nin — ilk dersliyin ilk musallifi tarafinden
gbstarilmigdir. Slbatts, bels bir boyuk etimadi
tolabslik illarinde V.9bdllgasimov 0z ylksak
ifaciq istedadi ile, pesekar musiqici keyfiyyet-
lari ila, ifaciliq Gglin talsb olunan asas ve yuk-
sak taleblere malik olmasi ila gazanmisdi. Tam
masuliyyatle bildirmak olar ki, Ssid Ristemo-
vun ixtisas maktabini kegmak ve bele boylk
ustaddan, senastkardan dars almaq V.9bdulga-
simovun hayatinin an énamli sahifasi, en vacib
mazmunudur.

Vagqif masllimin bir ifag) kimi yuksek
istedada malik olmasi, ifacilig sahasinde mu-
kammal moakteb kegmasi ve 6z ifagiiq maha-
ratini, tecriibasini esasl sakilda tekmillesdir-
masi sonraki illarde ona pedaqoji ve elmi faaliy-
yotinds cox kémaek etmisdir. Bu amil V.9bdl-
gasimovun pedagoq ve tedqgigate! kimi faaliy-
yatinde oldugca musbst rol oynamig ve onun
pedagoq kimi kamillegsmasine, elmds ugurlar
gazanmasina shemiyyatli tesir gostermisdir. Bu
ise esassiz deyildir. Musiqi tehsilinde ve musidqi
pedaqogikasinda tarix arzinde olde edilmis
tecrilbanin real naticaleri tesdiq edir ki, yaxsi
ifagl olmadan, yaxsi misllim olmag da mim-
kiin deyil. Yuksek professional saviyysli ifagi-
nin ylksek saviyysli musigi musllimi olmaq
sans! ve gostericileri daha boylk, daha Ustln-
dur. ©n azi ona goére ki, har hansi alsti bir
ixtisas musallimi kimi tedris edan soxs ilk avval
bu aletin texniki ve badii imkanlarina bir ifagi
kimi mutlaq baled olmalidir. Vagif musllimds ise
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bela bir sans ve gostariciler var idi, ham de
ylksek saviyyada. Lakin V.9bdilgasimovun
pedaqoji ve elmi sahalarde ugurlarini yalniz
onun ylksek ifacilig istedadi, meharsti ve
zengin ifagiliq tecriibasi ile algalendirmak dogru
olmaz. Belo ki, ifagilig kimi bu sahalsrin ds har
biri yiiksek bacariq ve istedad, boyuk bilik,
hazirliq ve masuliyyst telab edir. 9n baslicasi
isa, Vagqif misllimin ifagiliq kimi pedaqoji ve
elmi sahslerde qazandigi nailiyyetler ve nufuz
onda mehz bu keyfiyystlerin da mévcudiugunu
tosdiq edir. '

Dogrudur, Vagif msllim ifagilig sahesinds
faaliyystini sona gadar davam etdirmadi. Sgar
etdirseaydi, stibhasiz bu gun Azsrbaycanin an
gdrkamli senatgisi, professional tar ifagisi kimi
tanina biler va bu sahada bdylk sbhrat qaza-
nardi. O iss, daha ¢ox musallimlik ve elmi
faaliyyst yolunu tutdu ve bu sahslerde do
dzlnl istedadli, ciddi, nifuz ve hormatli bir
mutexassis kimi tanitdi.

V.9bdilgasimovun musllimlik fealiyystin-
dan s6z agarken, ilk avvel bir masaleni xususi
vurgulamaliyiq. Tealaba oldugu iller illerds
ustadlarindan aldigi dersler zamani onlarin musl-
limliyini de misahide etmis ve manimsamisdir.
0, dzinilin pedaqoji fealiyystinde S.Rustamov
va S.9lesgerov kimi boyik pedaqgoglarin
musllimlik prinsipleri ile harakst etmis, onlarin
musllimlik terbiyasine igi ve amali ilo sedagatli
olmus, musllimliyin istar yliksek menavi,
istorsa de yliksak talim-tarbiye prinsipracilarine
layiq saviyyeda fealiyyst gostermisdir.

" Ustadlarindan gordiyi terbiyeni o, 6z
talebslerine de asilayir. Telebslerine senstds
ham manavi, ham da professional meyarlari
eyni deracade yliksak tutmagi dyradir. Profes-
sional sansatin ve pesekarlig yolunun vacib
sortlarini menimsatdirir. Vaqif misllim 06z
talabalarini ham saviyysli pesekar ifagi, ham
ifagiigin manavi prinsiplerine amal edan saxsiy-
yat, hem da milli musigimizin inkisafina sada-
getle qullug edan vetendas kimi terbiys edir.

V.9bdllgasimovun Gmumiyyatle, 42 illik
(1) misllimlik staji var. Pedaqoji faaliyystinin 31
ilini ise Konservatoriyada muallimlik tegkil edir.
Bu iller yalniz say goxlugu ile diqgati celb etmir.
Bu illarin arxasinda 6mriin mahiyyati, zehmat-
lari, mibarizaler, gatinliklar, hayacanlar,
nailiyystler, yetisdirilon kadrlar dayanirlar.

1971-ci ilin aprel ayinda iss V.9bdul-
gasimov misabige yolu ile Dovlst Konserva-
toriyasinin xalq musigisi kafedrasina ise
goturtlmis ve vaxtile ona ders deyan taninmig
pedagoqlarla, senat xadimleri ile birlikde ¢iyin-
giyine galismisdir. Burada ilk vaxtlar tar

ixtisasindan, xalq orkestri dirijorlugundan dars
vermisdir. Sonralar ise yalniz tar ixtisasi
muallimi kimi faaliyyst gbstermis ve bu sahads
boyuk pedaqoji tecriibe gazanmisdir. Konser-
vatoriyada iglediyi 31 illik pedaqoji fealiyyst,
Unsiyyetde oldugu tacriibsli musllimler ona pe-
daqoji isin bitin incaliklerinda, bitin sahs-
larinds zengin tacriiba, zangin bilik gazan-
dirmisdir. Melum hegigatdir ki, iller insana
yalniz amak staji yox, ham de tacriibs gatirir.
Bu giin tam masuliyystle ve foxaratle demak
olar ki, V.9bdullgasimov respublikada tar
ixtisasinin talim-tadrisi sahasinda an tacribali
ve kamil, an hormetli ve nifuzlu, an onds
geden pedaqoqlardan biridir.

Professor V.9bdllgasimov Konservato-
riyada pedaqoji fealiyysti arzinde ham ds tar
ixtisasinin tekmillesdirilmasi ve inkisafi, tedris
repertuarinin zenginlagsmasi sahslerinds ¢ox
shamiyystli igler gérmisdir. Onun pedaqoji
metodika sahesindaki isleri respublikanin har
yerinds usagq, orta ixtisas, ali musiqgi maktab-
lorinda tar ixtisasi tGzre misllimlarin tedris
metodikas! Uzre 6z bilik ve bacariglarini
tekmillesdirmasina misbat tesir géstarmisdir.
Qeyd olunmalidir ki, professor V.9bdulgasimov
6 elmi-metodik brosiiranin, xalq musiqisi ve
alatstinasliq sahasinds ders vesaitlarinin
musallifidir. Onun zangin tacriba ve biliya malik
musllim kimi giymatli metodik tovsiysleri, dars
vasaitleri bu glin de 6z shamiyyatini, aktualligini
saxlayaraq, misallim ve talabaler tersfinden
istifade olunur.

V.9bdllgasimovun pedaqoji fealiyystinde
onamli yerlardan birini onun tadris repertuar
istigamatindeki giymatli isleri tutur. Bels ki,
Azearbaycan, rus ve Qerb bestaekarlarinin
miixtelif janrlarda onlarla asarlarini tar ils
fortepiano Ugln iglaysrak, usaq, orta ixtisas ve
ali musigi mekteblerinde tar ixtisasi Uzre tadris
repertuarini zenginlesdirmisdir. Diger terefden,
bunu da mutleq nezers catdirmaliyiq ki, Vaqif
miallim gergin zehmeat sarf edarsk, indiya
gader texminan 250 gap veraqi hacminds
partitura iglemisdir. O, mixtalif 6lka ve muxtslif
dévr bastekarlarinin yiizlerle asarini xalg calg
alatleri orkestri ti¢gln isloamisdir. Partitura
soklinds orkestrlasdirdiyi bu asarler ham
orkestr repertuarinin zenginlegsmasina sebab
olmus, hem ds indiye gader orkestrlegdirmadan
vesait kimi «xalq calg: alstleri orkestri dirijor-
lugu» ixtisas fenninde istifads olunur. Bu
metodik islar, bu tedris vasitalari bir daha
tesdiq edir ki, Vagif misllim 6z pedaqoji
faaliyystini yalniz tecriibs Uzerinde deyil, eyni
zamanda elmi asaslarla, miasir tadris-tslimin

]

t"l)
t‘l)




MUSIQI DUNYASI 3-413 2002

ve pedaqogikanin talablari seviyyssinde qur-
magi bacaran, daim 6zl lizerinde igloyan,
6zline boyiik telebkarligla yanagan bir musl-
limdir. Onun bu keyfiyystleri ganc nasil Ggin
oldugca dayerli bir nimunadir. Nehayst,
pedaqoji nailiyyatleri hagqinda bu faktlari da
nazers catdirag ki, onun tarbiys edib yetis-

dirdiyi ylizden artiq kadr arasinda hazirda
~ ifacilar, musigistinaslar, dirijor ve bastekar kimi
ugurla fealiyyst gosteranler var. On iki telobasi
muxtalif saviyyali ifagiliq misabigalerinds
qgeleba qazanaraq, diplomlara, foxri adlara layiq
goriilmugler. Yetirmalerinin bezileri hazirda
Konservatoriyada onunla birlikde madsllim,
dosent, professor kimi ¢aligirlar.

Misllim ligln ise an boyiik xosbextlik ve
oémir gazanci yetisdirdiyi telebsler ve onlarin
ugurlanidir. Bu menada Vagif musallim xogbext
insandir.

V.9bdulgasimovun muallimlikls yanast,
elmi faaliyyeti de tagdiralayiq ve ugurludur.

Professorun elmi igler siyahisinda 6
monografiya (Azerbaycan, ingilis, tiirk, rus, fars
dillerinda), 100-a gadar elmi maqalesi vardir.

V.9bdilgasimov Azerbaycanda tar
aletinin tadgiq olunmasi istigeminds ilk ciddi
elmi axtanislar aparan va bu istiqamatde elma
ugurlar gstiren ilk alimdir. O, 1990-ci ilde «Tarin
Azarbaycan musiqi madeniyyeatinds rolu»
movzusunda namizadlik dissertasiyasini Das-
kendds, H.H.Niyazi adina incesanat elmleri
institutunda mudafie etmis ve sanatslnashqg
namizadi elmi deracasini almisdir. Musiqi
alatinin xalgin etnik dinyagdrusleri ile, madaniy-
yat tarixi ilo, xalgin maisat ve adet-enanasleri ila
six alagasini naezere alsaq, adstlerimizin ve
musiqimizin taci olan tarin tedgiq edilmasinin
elmi shamiyysti ve aktuallidi bir daha aydin-
lasar. Alimin bu istigamatde sonraki illerde
apardigi tadgigatlar naticesinds «Azarbaycan
tari» adli monografiyasi isiq Uizl gérmusg ve elm
aleminda taninmis musigistinas-alimler terefin-
dan miisbat raylerle garsilanmig, kamil tedgigat
asari kimi gabul edilmisdir. Bu asarinde musallif
ilk defe olaraq tar alstinin yaranma tarixi, tar
s6zinlin etimoloji manasi, alstin Serq 6lkale-
rinde yayilmasi va istifadesi, Azerbaycan
tarinin ifaciiqda ve tedrisde tutdugu yer va rol,
onun taekmillesdirilmasi ve miasir dévrde
istifadasi, tebligi — bu kimi tarixi ve nezari
masalslars ilk dafe olaraq elmi aydinliq geatirmis
ve maraqh milahizealerls, tapintilaria cixis
etmisdir. Bu eser dogurdugu misbst reaksi-
yaya gore ve telebata gdra xarici dillere de
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]
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torciima edilorak nasr olunmusdur. Demak olar
ki, hazirda Azerbaycan tarini xarici olkelerda
acnebi dillerds layigince elmisakilds tablig edan
ilk ve yegane monografiya bu kitabdir.

Vagif misllim Azerbaycan musigi elminds
ilk defe olaraq temperasiya nezeriyyesi ile da
masgul olan alimdir. Dahi Uzeyir Hacibe-
yovdan sonra tar alstinin temperasiyasi ve
Serq musigisinin, o cumladen Azerbaycan
musigisinin temperasiya xususiyystlarile
bagliligr problemi ilo elmi-tarixi ve nazeri sokilde
masdul olan ve Uzeyir bayin bu istiqgamatds
islorini davam etdiren ilk mitexxassis mahz
V.8bdiilgasimov olmusdur. Dogrudur, Azaer-
baycan tarinin temperasiya moasalalari ile
dinya sohretli musigistinas-alim V.Belyayev

.de masgul olmus ve bu sahsde muayyen
{ kitablar yazmisdir. Lakin onun bu movzuda

yazdiglarinin akseriyysti alyazma saklinda
galdigindan, Azerbaycanda kifayst gader
yayllimamisdir. Vaqif misllim bu istigamatdaki
arasdirmalari sayasinds Azarbaycan elminde
bu boslugu doldurmus, tarin temperasiyasini ilk
dafe elmi mistovide dyranmis ve Azerbaycan
tarinin temperasiya 6zslliklari bareds beynal-
xalg elmi ictimaiyyeate lazimi informasiya
verarak, musiqi tariximiz ve nazeriyysmiz dgln
dayerli naticelerin elde edilmasini temin etmis-
dir. Dogrudur, onun elmi islerine «san musigi-
siinaslqg yox, tar tehsili almisan» iddiasi ile
asassiz olaraq manegilik yaratmag ve suni
sedler goymagq istayenler de olubdur. Lakin, bu
kimi stereotip tezahlrlers, asassiz iddialara
Vaqif miellim 6z istedad ve biliyi ile, 0z
zahmati ve ugurlu naticsleri ile daim qalib
galmisdir.

Vagqif misllim 60 illik hayatini dayerli,
xalqimiz clin boyiik ve lazimli islere sarf
edorak, 6z faaliyyeti arzinde musigi medeniy-
yatinin inkisafinda lazimi, shemiyyetli, bdyluk
xidmatler gostermisdir. Bir sozls, omrinu
layaqetle, serafle yasamisdir, ganc nasle
niimuna olan bir hayat sirmusdur.

Yubilyara olan tebriklers biz de qosulur,
Vadgif miellims bundan sonra da 6z dayarli,
garakli, giymatli fealiyystinde yeni-yeni ugurlar
arzulayir, ona sexsi hayatda xosbaextlik, aile
sevinclari, mohkem cansaglig dilsyirik. Vaqif
musllimi yliz yasasin! Bir da... o giin edilsin ki,
Qarabagimiz ermani isdalgilarindan azad olsun
ve Vaqif musllim Urayinde gezdirdiyi o agir
kedardan, o adir facieden birdafslik qurtulsun,
UzU hemisa gllsiin. Amin!

Ariz ABDULSLIYEV




MUSIQI DUNYASI 3-4/13 2002

OMRUN SSHIFOLORI

Xalgimiz arasinda musllim hemise mlqgeddas
pesa hesab olunub. Xisusile musigi misllimi sene-
tin sirlarini agan, onun nasilden-nasle étlriimasine
yardimgi olan istedadl sexsler kimi giymetlendirilib.

Yusif musllim de bu adi serefle dasiyan insan-
lardandir. 50 illik dmrinin 30 ilini muallimliye hasr
edan Yusif Veliyev hal-hazirda
Bakidaki G.G.Saroyev adina 35
sayh onbirillik musigi mektebinin
mudiridir.

Musigi maktebi Y.Valiyevin
heyatidir — desak, sahv etmarik.
Ona gore ki, 0, bir ne¢ga musiqi
maktabinda musallim ve mudir
vazifasinda calisib, indi da bu
vazifadadir. Slbatte ki, bu, onun
tarctimeyi-halinin, amak yolunun
sahifsleridir. Lakin buna onun isi,
fealiyyati kimi baxmaq gox az
olar. Cinki bu, haqigaten ds
Yusif muallimin hayatidir. O,
bitun biliyini, bacangimn qivve-
sini, vaxtini, diggatini maktaba,
onun problemlarinin halline yo-|g
naldir. Ve harda olursa-olsun,|
dzUnU bu gaygilardan kenarda [
tasavvir etmir, daim bu fikirle
yasayir.

Yusif Veliyevin senste gslisi tosadfi olmayib. O,
Qarabag torpaginda, Agdamda dogulub boya-basa
catmisdir. Qarabaglilarin musigiye meyli ise hamiya
malumdur. Yusifin atasi musigigi olmasa da boylk
mugam haveskar idi. Onlarin evinds hemisa rayo-
nun mashur musigicileri toplagardi. Cox zaman da
senatkarlarin adi séhbatlari asil musiqi maclisine
cevrilardi. Bu da, sozsiiz ki, kigik yaslarindan Yusifin
yaddagina hakk olunmusg, onun musiqgi¢i olmag
havasini quivvetlendirmisdir. Onun bu havasini isa ilk
goriib giymatlendiren dayisi Mustafa Ismayilov
olub. Uzun muaddst S.Ristamov adina xalq galg
alatleri orkestrinde galisan tarzen M.Ismayilov hem
de boyik tecribsye malik pedaqoqdur. Ele kigik
Yusifin ilk musigi masllimi de dayisi olub.

Sonradan Agdam musigi maktsbinde tar ixtisasl
{izra tahsil almaga baslayan Yusif respublikada
taninmis pedagoq Lentrus Orucovun sinfine tayin
olunur. Artig hamin vaxtlardan o, musiqigi — tarzen
olarcagini gerarlasdirir. Ele musiqi mektebinde
oxuyarken da ilk ciddi sinagdan kegir. 14 yaginda,
1966-c! ilda kegirilan ganc musigi ifagilarinin
respublika misabigasinin laureati olur.

Sonralar musiqi tshsilini davam etdirmak
magsadile 0, Agdam musiqi texnikumuna gabul
- olunur. Burada da o, tecriibali misallimlerden dars
alir. Mugami o, g6zsl mugam bilicisi, maghur
tarzen Mosadi Neriman Mehraliyevdan dyrenir. Tar
ixtisasi Uizra not masgalslerini ise Aydin Mehrs-

liyevin sinfinde’ kegir. Texnikumda oxuyarkan o,
konsertlarde, Agdam musigi texnikumunun «Sur»
ansamblinin torkibinde rayonlarda kegirilan
tadbirlerdas istirak edir, hamginin, bu ansamblin
Bakida Dévlst Filarmoniyasinda gixiglar olur.
1970-ci ilde U. Hacibayov adina Azsrbaycan
Dovlet Konservatoriyasina (indiki Baki Musiqi
Akademiyasi) gabul olunan Y.Veliyev artiq profes-
sionalliga aparan yolun bas-
langicina gadem qoyur. Burada
o, tar ixtisas! Uzra taninmis tar-
zan-pedaqogq, professor Oqtay
Quliyevin, orkestr dirijorlugu tzre
ise gorkemli bastekarimiz, xalg
artisti, professor Sulleyman Sles-
gerovun sinfinda tahsil alir.

Konservatoriyada tahsil illeri
de Yusif¢clin yaddagalan olub.
Televiziyada telabalarin konsert-
lsrinda ¢ixislarl, konservatoriya-
nin talaba xalq cald alstlari or-
kestrinin ifasinda U.Hacibayovun
«Koroglu» uvertlrasina dirijorlug
etmasi, talabe konsert briga-
dasinin taerkibinda rayonlara
qastrol safarlari, musiqi folkloru
ekspedisiyasinda istiraki — bittn
bunlar telebslik illerinin ala-
matdar hadisalari, ham de onun
Ggln, bir nov, sanat tacribasi idi.

Konservatoriyani bitirdikden sonra ise Yusif
ifacihgr deyil, mahz muallimliyi secdi.

1976-ci1 ilds o, Madeniyyst Nazirliyi terefindan
yeni yaradilmis Lerik usaq musigi mektebinin midiri
vazifasine tayin olundu. Belalikle, Y.Valiyev artiq
miistaqil fealiyyet yoluna gadem qoydu ve bu yol
onun Ugtin ugurla basladi.

Lerik musigi mektabinds isladiyi bir il mudde-
tinda Yusif muallimin taskilatgiliq gabiliyysti 6ztnu
biiruze verdi. Demak olar ki, bu maktabin 6zulinu
qoyan Y.Valiyev bura ixtisash misllim kadrlari calb
etdi. Mahz onun zahmeti sayssinds formalasan
maktab bu glin Lerikda artiq incasanat maktabi kimi
fealiyystini davam etdirir.

1977-ci ilden Y.Vsaliyevin hayatinin yeni marha-
losi basladi. Hamin ildan, diiz 17 il middatins o,
Barda usaq musigi maktabinin midiri vezifesinds
calisib.

O vaxt Barde musiqgi maktebinda 300-a yaxin
sagird tehsil alirdi. Lakin miallim az idi. Xususils
ixtisash kadrlara boyik ehtiyac duyulurdu. Y.Valiyev,
ilk nbvbads, bu maktabs Bakidan, Sumgayitdan
muallim kadrlan davet etdi ve bu, genc kadrlarn
saviyyssinin ylksalmasine sabab oldu.

Yusif misallim yerli kadrlarin yetisdiriimasi mase-
lssini biringi deragsli vezife hesab edirdi. Buna gore
da maktebin istedadli sagirdlarini havaslendirerak,
onlarin tahsilini davam etdirmasine serait yaradirdi.
Hec da tasadlfi deyil ki, mektabin 12 nafer mazunu
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Ali musiqi tehsili alib musllim kimi maktsbs dénddiler.

Y. Valiyevin Bardaye geldiyi vaxt burada bir
musiqgi mektebi vardi. O, rayon camaatinin musigi-
y® olan havasini goérib, musigi tehsilini genis-
lendirmak masalasini irali stirdii. Onun tesabbiisii
sayssinde Bardads slave olarag, lig ssher ve (¢
kend usaq musiqi mektebi fealiyyet gdstarmaya
basladi.

Maktebin hayatindaki daha bir diggstalayiq
cehst sagirdlerin misabige ve festivallarda istirak
etmesi, laureat va diplomant adini gazanmasi idi.
Bltin bu nailiyystler yena da Y. Valiyevin sayi
naticesinds, eyni zamanda, musllimlerin yiiksak
pesekarligi ve zshmeti sayasinds slda olunmusdu.

Y .Veliyevin emayi, isina can yandirmasi, kollek-
tivin menafeyini ve musllim adini yliksek tutmasi
Madaniyyst Nazirliyinin diggetini ¢alb etmis va ona
daha artiq masuliyyst teleb eden bir is — G.Saroyev
adina onbirillik musigi mektebinin midiri vezifasi
havale olunmusdur. Bu da Yusif misllimin haya-
tinda yeni bir marhale oldu. _

Bu mskteb haqqinda ayrica danismaq istardim.

Qeyd etmok lazimdir ki, G.Saroyev adina 35 sayli

onbirillik musiqi maktebi 65 ilden artiqdir ki, fealiyyst
gOstarir.

Tedris prosesinin ve muallimlerinin yiksak
professional saviyyssi ile segiloan bu maktabin
0zunamaxsus snanaleri var. Bu da tssadlfi deyil.
Cinki mektabin blinévresi Azsrbaycanda profes-
sional musigi tahsilinin besiyi basinda duran sexs-
lardan biri olmus taninmis pianogu ve pedaqogq,
respublikanin smekdar incesenat xadimi, professor
Georgi Georgiyevi¢ Saroyev terafinden qoyulmus-
du. Burada hemise adli-sanli musiqigiler, Azarbay-
can Dévlset Konservatoriyasinin professor ve
musllimleri ¢alisiblar.

Teqdirslayiqdir ki, Y.Valiyev bura mudir tayin
olunanda maktabin illarden bari kék salmis snana-
lerini, buradaki tedris prosesinin xiisusiyystiarini cox
gozsl duymus ve 6z isini de bu ruhda qurmaga nail
olmusdur. Bels ki, o, maktabin klassik musiqi (izre
kéklenmis ab-havasini saxlayarag, xalg musigisinin
de tedrisini tekmillosdirmays calisir ve yliksak
nailiyyetler alds edir.

Y.Veliyevin tegabbiisii ile maktsbds xalqg calg
alstleri s6besi genislondirilmig, tar, kamanca
ixtisaslari ile yanasi, saz, kanon, balaban, nagara,

USAQLARIN MUGAM DUNYASI

Azarbaycan Respublikasi Madeniyyst Nazirliyi
milli deyarimizin gorunub saxlanilmasina, nadir
senat nimunslerinin gsalacak nesle catdirimasina
va yeni ganc istedadlarin agkar olunmasina xiisusi
diggst gostarir.

xanendalik-mugam sinifleri fealiyyst gostermays
bagslamisdir. Sagirdlerdan ibarst xalq caldi alatlari
orkestrinin yaradilmasini da onun xidmati, hesab
etmak olar.

Maktebin her il kegirilen hesabat konsertlarinds
sagirdlarin ham solo, ham ansamblda, ham ds
simfonik orketrle gixislan diggatelayiqdir.

Y.Valiyevin gozal taskilatgiligi ve rehbarliyi
sayasinda ilden-ile professional saviyyasini artiran
35 sayli musigi maktebi bu gin respublikanin an
glicli musiqgi tehsili ocaqglarindan biri kimi taninir.

Onu da geyd edsk ki, har il 35 sayli musiqi
maktabinin bir nece mazunu Baki Musigi Akademi-
yasina, Madsaniyyat va Incasenst Universitetina,
Milli Konservatoriyaya daxil olur.

Y.Valiyevin mektab mddiri kimi isinds slds etdiyi
nailiyystler coxdur. O, bu isin bltiin agirigini, batiin
masuliyystini derk edarak, 6z de ham misllim
kimi, ham da ifaci kimi rehbarlik etdiyi kollektiva

ndmuna olur, konsertlorde vaxtasiri ¢ixis edir, yeni-

yeni aserlari 6z repertuarina salir.

Yusif muellim genis diinyagorisli, vetanpsrver
bir insandir. O, uzun illerdir ki, boya-basa catdig
Qarabag torpaginin xalq musigicileri hagqinda ma-
teriallar toplayir, bu mézuda konfrans ve yigincag-
larda c¢ixiglar edir. Giman edirem ki, yaxin gsle-
cekde onun planlarinin kitab ve ya dissertasiya isi
saviyyasinde reallasacadinin sahidi olacagq.

Adasten yubiley tarixlerinde hayat sahifsleri
varaglenir, insanin gordiiyl isler saf-glrik edilir,
alde etdiyi nailiyystlor bir daha sadalanir. 9ger
insanin fexr etmali isleri varsa ve o 6z amallarile
xalqina xeyir verirsa, ovladlarimizin maariflenmasi,
madaniyystimizin galagayi ugrunda slindan gsleni
asirgemirsa, demali, insan 6z émrini hader
yasamayib.

Bu giin 50 yasini geyd eden Yusif misllim de
bele insanlardandir. Mlstaqil respublikamizin
musiqi madaniyyatinin yiksaldilmasi namina
amayini asirgamayan, Azarbaycan incasenatini irali
apara bilacek professional musigici kadrlarin
hazirlanmasini 6zlniin vetendasliq borcl hesab
edan Yusif Valiyeve bundan sonraki pedaqoji,
tegkilat, ictimai ve ifagiliq islerinde miiveffaqiyystler
arzulayiriq. {

Camife HOSINOVA-ISMAYILOVA

Son vaxtlar Azarbaycan musiqi xazinasinin
nadir incileri-mugamlarin derinden 6yranilmesi,
genis tabligi sahasinde magsadyonlii ve semerali
is apartlr.

Madaniyyst Nazirliyinin bu ilin sentyabr ayinda
Astara rayonunda kegirdiyi usag mugam ifacilarinin
Respublika miisabigasi gdsterdi ki, xalqin asrlser boyu
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yaratdigi senat nimunsalarine-xalg mahnilarina,
mugamlara maragq bu giin de sonsuzdur. Bu svazsiz
sonat incilerinin milsabegeda usaglarin ifasinda
butiin gdzelliyi ve incaliyi ile seslenmesi buna bir
daha siibutdur. Yaslari, boylari ile bir-birinden
ferglenen ifagilar oxuduglar xalg mahnilar ve mu-
gamlarla hstta taninmig senatgileri bele heyrata
getirirdi. Oxuduglari mugamlarda onlarin gazal
segimi do usaglarin yaslarina uyusmayan boyuk
moharet ve bacarigindan xabar verirdi.
Musabigenin Astara rayonunda kegirimesi de
tesaduifi deyildi. Respublikamizin bu ucgar rayonun-
da onlarla istedadli ve bacarigh genclor vardir.
Onlarin goxu rayonun madaniyyst ocaglarinda
foaliyyat gosteran badii 6zfealiyyst kollektivlerinin
{izviidiir. Burada ham de xalg mahnilarina, mugam

e

senatine sonsuz maraq 6zUni gosterir. Misabige
sentyabrin 20-de baglandi. Qeyd etmak lazimdir ki,
Astara Rayon icra Hakimiyystinin digget ve gaygisi
sayssinde misabigaye avvelcaden ylksek saviy-
yode hazirliq isi gorlilmisdu. istirakgilarin gsbulu,
onlarn yerlesdiriimasi heg bir gatinlikle Gzlegmirdi.
Rayon markezinde lazimi tertibat igleri aparimig,
miisabiganin kegirildiyi yer-rayon madeniyyst evi
bayramsayagi bazadilmisdi. Rayon madaniyyet
s6basi ve rayon madaniyyst evi burada ifagilarin 6z
istedadlarint niimayis etdirmaleri Gglin har cir sarait
yaratmigdilar.

Misabige respublikanin 48 gehar ve rayonun-
dan 130-a yaxin usaq mugam ifagis! istirak edirdi.
Onlar sehar ve rayonlarda kegirilmis usaq mugam
ifagilarinin Respublika misabigesinin I turunun
galiblari idi.

Misabiganin 1I turunda yaxsilarin yaxsisini-
galibleri segmak Gglin munsifler heysti gargin ve

Miisabiganin qalibi - Niyamaddin Babayev.

samerali islayirdi. Mlnsifler heyaetinin tarkibine
taninmis sanstgilorden xalq artistlori Agaxan Ab-
dullayev (sedr), Sekine ismayilova, Canali 9kbarov,
amokdar artist Mensum Ibrahimov daxil edilmisdi.

Munsifler heysti har ifagini diggatle dinlayir, on-
lara gayQ: ile yanasirdilar. Mugamlarin, xalg mah-
nilarinin dilzgan, selis ifasina xtsusi fikir verirdiler.
ifacilarin giymetlendirilmesinde minsifler heystinin
sadri ve Uzvleri yekdil raye gelirdiler.

Onu da geyd etmok lazimdir ki, miisabigenin
galibleri liglin agagidaki milkafatlar tesis olunmusdu:

I miikafat — bir milyon manat, [ deracali diplom
ve laureat adi. _

Il miikafat — yeddi yiiz alli min manat, Il deracali
diplom va laureat ad..

Il milkafat — bes yliz min manat, 111 deracali
diplom va laureat ad.

IV mikafat — (¢ yliz min manat, IV
deracali diplom va laureat adi.

2 haveslendirici mikafat — her biri iki yiz
olli min manat ve diplom.

Misabigeds usaq mugam ifagilarindan
%l Niyamaddin Babayevin oxudugu «$ahnaz»

i mugami, Elsever Muradovun «Qatar» mu-
gami, Sefa Memmadovun «Simayi Sems»i,
| Arzuman Abdullayevin ifasinda «$ahnaz»
I mugami, Nergiz Farziyevanin oxudugu «Uca
| daglar» xalq mahinsi, Emin Muradovun ifa
etdiyi «Bayati Kiird» tesnifi Munsifler heyatinin
royi ile yiksek giymatlandirildi. Mehz onlarin
amumi fikrine, yekdil gerarina ssasen
misabiganin galibi as yerlor agagidaki kimi
* muayyan edildi:

1. Babayev Niyamaddin (Baki gehari)
misabiganin galibi, I deracali diplom ve
laureat adi.

2. Muradov Elsever (Astara rayonu) 2-ci
miukafat, II deracali diplom ve laureat ad.

3. Memmeadov Safa (Baki gahari) 3-ci
miikafat, 11l deracali diplom va laureat adi.

4. Abdullayev Arzuman (Lagin rayonu) 4-cl
mikafat, IV deracali diplom ve laureat adi.

5. Ferziyeva Nearqiz (Astara rayonu) haves-
landirici mukafat ve diplom.

6. Muradov Emin (Bards rayonu) havas-
lendirici miikafat ve diplom.

Usaq mugam ifagilar arasinda Huseynov
Mehman (Hacigabul rayonu), Skbarov Orxan
(Yevlax), Agasizade Agamayil (Davagi), Memmadov
llkin (Genca), Bandsliyev Yaver (Agcabadi),
Mammadov Turan (Susa) diplomant adina layiq
gorildi.

Mikafatlarin teqdim olunma merasiminde
taninmis senatgiler, mugamlarinmizin mabhir ifagilar
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respublikanin xalq artistlari Ca-
nali Okbarov va Sakine isma-
yilova 6z Urek sozlarimi bels
ifade etdiler.

C.Skberov: «Msan senste
gadem goyan gundsan boylk
konsert salonlarinda istakli
tamasacilar qarsisinda de-
falerla ¢ixis etmisem. Lakin bu
misabiqe zamani kecirdiyim
sevinc va hayacan hissini heg
vaxt kecirmemisem. Bu lUsag-
larin istedadi, mugamlanmizi
mshz Ozlerine xas ustaligla ifa
etmalari mani heyrata gatirdi.
Bir daha sahidi oldug ki, xalgin

seva-seva, Urakla yaratdidi bu
nadir sanst incilarina sonsuz
marag ve havas vardir. Aydin gorindr ki, mugam
senatinin gslecak mabhir ifagilar yetismakdadir.
Respublika Madaniyyst Nazirliyinin milli deyar-
larimize, ganc istedadlara gosterdiyi bu gaygi
hagigsten alqisa layiqdir.»

S.Imayilova: «Madeniyyst Nazirliyinin kegirdiyi
bu méhtesem tadbir, inaniram ki, respublikamizda
boylk eks-seda doguracaqdir. Dogrudur, bu
misabigeds qizlar az istirak edirdi. Lakin istirake
qizlar arasinda nece gozel sesli ifagilar agkar olundu.
Mende bele inam var ki, galaecek muisabigslerds
gozal sesli ifagl gizlan da bels gézal senads dinleys
bilacayik. Kim bilir, bu gtin Astara rayon madaniyyst
evinin sahnasinda gozal sasi, saqraq zangulsleri ils

#

RIFAT KOMAGCKOV

R.Komacgkov — Dovlet Akademik simfonik
orkestrinin solisti, Rusiyanin amakdar artisti,
Azerbaycan kontrabas maktsbinin parlag ntima-
yandasidir. Fitri istedada malik bu musiqici
Sostakovigin violongel konserti, Sen Sansin,
Dvorjakin, Rubinin Konsertlari kimi bir nega an
yiksak virtuozlug tsleb edsn mirakkeb eserleri ifa
etmisdir.

Bu istedadll musigigi caldig alete darin me-
hebbat ve.sadaqgatle yanasirdi. Maharsti ve solo
faaliyystinds niimayis etdirdiyi istedad Komagkovu
mdasir ifagilig senatinin zirvesine yiksaltmisdi.

Konservatoriyanin an parlag meazunlarindan
olan Komacgkov 6z yaradicilig fealiyystine Baki
Filarmoniyasinin Dovlat simfonik orkestrinds
baslayir. Azarbaycan Dovlst Kamera Orkestri tagkil
olunarkan, ona orkestrin solisti vezifasi taklif edilir.
Orkestrde islayan zaman Komagkov muxtslif

Qaliblar miikafatlandurilir.

bizleri heyran edsn bu usaglardan bazilari
respublikanin taninan an gozsl sanatgileri olacaq,
onlarin sesi boyik konsert salonlarindan esidilocak.

Bela bir tadbirin kegirilmasini sexsan man
Madaniyyst Nazirliyinin senats, istedadlara diggst
ve qaygisi kimi giymatlendirirem.»

Usaq mugam ifacilarimin Respublika musabi-
gesi 22 sentyabr 2002-ci ilds basa ¢atdi. Hemin gln
axsam Astara rayon madaniyyet evinde tamasa-
silarin algislan altinda galiblers tentsnsli suratde
miikafatlar taqdim olundu. Sonla onlarin istiraki ile
musabiganin yekun konserti kegirildi.

Mammed MIVMM3DOV

ansambllarda istirak edarak solo faaliyystini
davam etdirir ve bir nega fond yazisi edir.

Komackovun fealiyyatinin «Baki dévri»nin
muihium hadisslerindan biri onun Bottezinin an
murskkab asarlerindan biri olan «Kontrabas ve
skripka ile orkestr Gglin boyik konsert dueti»ni ifa
etmasi oldu. Skripka partiyasini o zaman Moskva
konservatoriyasinin aspiranti olan, hazirda respub-
likanin xalq artisti Server Qaniyev ifa etmisdi. Bu
ifanin lent yazisi indi da har iki solistin virtuozlugu
ve saslanma gozslliyile heyran edir.

Moskvaya kog¢dikden sonra Komagkov
musabiqadan kecerek, Nemirovig-Dangenko adina
teatrda isa baslayir, iki ilden sonra ise misabige
marhalalarindan kegarak, Y.Svetlanovun rahbarlik
etdiyi Dovlat Akademik simfonik orkestrinde
galismaga baslayir va artiq otuz ilden goxdur ki,
kontrabaslar grupunun avezediimaz konsertmeys-
teri kimi faaliyyat gostarir.

Orkestrde islayerken Komackov takce Mosk-
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vada ve biitin Rusiyada deyil,
xaricde de solo gixiglarini davam
etdirir.

Oz ifasi ilo Komagkov solist-
virtuoz kimi tez bir zamanda an
gorkemli kontrabasgilar ve Mosk-
vanin musigi ictimaiyyatinin regbs-
tini gazanir. On an mirakkeb strix-
lerin 6hdasindan msharstle gal-
masi, sol alinin parlaq texnikasi,
ideal intonasiyasi ve xtisusen qud-
ratli, gliclii kontrabas sosi saye-
sinde en istedadh ifagi séhratini
qazanir.

Komackovun asas «silahi» -
sasdir. Onun A.Espayin yubiley
konsertinde Caykovski adina Mosk-
va konservatoriyasinin Boylk
zalinda Dovlet Akademik Orkestri ilo
¢ixisi buna parlaq sibutdur. Kon-
sertin birinci hissesinds A.Espayin «Orkestr Gglin
konsert»inda kontrabasin gox murekkab solosu,
ikinci hissasinde ise Espayin S.Kusevitskiya hasr
etdiyi Kontrabas ile orkestr lglin konserti ifa
edilmisdir. Bu konsert Komagkovun yaradiciliq
fealiyystinde xisusi yer tutur.

Musllifin fikrine gbra, bu konsert insan sesina
yaxin olan bir aletde seslonmali idi. Msllif Komag-
kova Ustiinltk verir. O, uzun middat axtardigi canli
insan sesini mehz Komagkovun ifasinda tapmis oldu.

MUSAHIBOLOSR...

MSDaNiYYSTIMIZIN UGURLARI DA VAR,
PROBLEMLSRI D3

Madaniyyatin idare olunmasi 6zinmoxsus
ganun ve amiflorle sertlonir. Bu baximdan Baki
sohor fcra Hakimiyyatinin Madeniyyet Idaresinin
roisi, respublikanin emekdar incesenat xadimi
Hesonada Qurbanov ile apardigimiz misahibs,
hesab edirik ki, maa’emyyaf mtitaxossislarinin
maraqglarina cavab verir.

Qisa tanishq: Hasenaga Qurbanov. pegakar
musiqicidir, konservatoriyan bitirib. Doviet Musiqili
Komediya Teatrinda dirfjor isleyib. Sonra amak
fealiyyatini Naxgivan musiqi texnikumunda aavam
eldirib, direktor vezifesini dasiytb. Burada ffaciliq-
konsert foaliyyati ile mesgul olub. Hal-hazirda
niifuzlu pesekar kollekiivin — «Dan ulduzuy» instru-
mental ansamblinin badii rehbaridir. Eyni zamanda
bir iidir ki, Baki seher Madaniyyst /daresinin roisi
islayir. Sohbat asnasinda bu da melum oldu ki,
genis igltimaiyyet fle birlikde «Dan ulduzu»nun 35
ilik yubileyini geyd etmaye hazirlasir.

ifaci ile miiallifin uzun siiren
birge isi naticesinde yaranan bu
konsert mahdud, «kasib» kont-
rabas repertuarinda ¢oxdan goz-
lonilen bir asar olur.

Konsertin avvalinda seslenan
kadensiya ¢gox mirakksb olub,
ifagidan sag elin boyik mahare-
tini, sas qlvvesi ve badii ifadalilik
tolob edir. Komagkov musllif gaye-
sini gox semimi ve inandirici sakil-
da, derin hessasliq ve gozal sesle
acib gdstera bildi.

Komagkovun kamani tutma
Usulu gsbul olunmus adi Gsuldan
bir gedaer farglidir. O, kamani «al-
mansayagi» sistemdaki kimi (al-
¢aq destekls) tutur. Kamani tutma-
gin kohne klassik sisteminin qeyri-
mikemmalliyi, bu Gsulun muaasir
soscixarma taleblarine uygun galmamasi onu
kamani tutma sistemini yeniden nazarden kegirib
dayisdirmaya macbur etmigdir.

Oger kdhna maktab sol olin gehadst barma-
ginin kamanin boyriinds yerlegsmesini teleb edirss,
Komackov bu barmagina iki barmag ile tezyiqi
gliclendirmis olur ki, bu da ona sese daha yaxs!
nezarat etmaye ve bunu idare etmaye imkan

yaradir.
Rafael HACIYEV

- Hasanada miisllim, Azerbaycan xalgl doviet
miistaqgilliyinin 17-ci ildéndimdnd geyd etdi. Bu iller
arzinde siyasi, iqlisadi, sosial sahalerde xalgimiz
tarixi nafliyyatiar alds edib. Mimkdinse, modaniyyat
sahesinde slde olunan nailiyystlor ve qarsida
duran vazifsler barede jurnalimizin oxucularina
alraflt malumat verardiniz.

- Xronologiya ilo dénak 1991-ci ile. Tarixi bir
hadisa naticasinde SSRI dagdilir ve Azerbaycan
ikiknci defe 6z mistaqgilliyini berpa edir. Tesslfle
geyd etmak lazimdir ki, mistaqilliyimizin ilk illerinde
Azerbaycan madaniyyatinin, musigisinin demak
olar ki, biitin infrastrukturu getdikce dagimagqg tzre
idi. Men o6zim uzun iller Azaerbaycan Dovlat
Musiqili Komediya teatrinda dirijor isloyan musiqii
kimi bu proseslori yasamisam. Umumyyatls, o
dévrde Azerbaycan madeniyyatine, onun struk-
turlarina ve bu sahada ¢alisan her hansi bir
madaeniyyst ve incasanat xadimine olkenin 5,10,
20-ci sirasinda dayanan insanlar kimi baxirdilar.
Umumyyatle, madeniyyet isgileri siyasstden uzaq
dayanan insanlardir. Amma bir Azerbaycan
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vatandas! kimi geyd etmsaliyam ki, 60-ci illardan
baslayaraq insanlari birlik, barabarlik, rifah dolu
giinlerda yasatmaq qlidratine malik bir sexsyyat
cenab prezident Heydar Qiyev 1993-cl ilds
hakimiyyate yenidan gayidandan sonra Azerbay-
can madaniyyatinin, incasanatinin diinyada tabli§
ve tesdig olunmasinda misilsiz xidmatlar gos-
tarmisdir. Bildiyimiz kimi, Sovetlar dovriinds xor
kapellasi, Dovlat simfonik orkestrimiz dagiimaq
tehllikasi garsisinda galmisdl. Bununla yanagi milli
opera ve balet teatrinda, xoreografiya sansti ve
Dévlst rags ansamblinin fealiyystinda da gerilik
hiss olunurdu. Hala diinya dévlstlarinds ikinci ele
bir prezident yoxdur ki, incasanata bu gadar diqgat
yetirsin. Onun farman va sarancamlarinin naticasi
olaraqg indi simfonik orkestr, xor kapellasi, Dovlat
Akademik opera va balet teatri yenidan gapilarini
tamasacilarinin Gzlina agdi. Umumyystle, bu isler

madeniyyat idaresinin gabekasinden kenarda olsa -
da, butinlikde Azerbaycan madaniyystinin alds !

etdiyi nailiyyatlardir.

- Yeri gaelmiskan csnab Heydar Sliyevi Azar-
baycan medsniyyatinin «an yaxs: dostur adlan-
dinirlar. Sizin buna miinasibatiniz.

- Bu barade cenab prezidentin sozlarini sitat
getirmak istardim: «Azarbaycan xalqi zangin bir
madsniyyate malikdir. Her bir Azarbaycan vatan-
das! xalqinin madaniyyati ila iftixar etmalidir. Man
6z xalgimin madeniyystinden qurur hissi duyu-
ram.» Hela Sovetlar vaxtinda Azarbaycan

adiblarinin, yazicilarinin yubileylerinin Moskvada

keciriimasinda, yazili abidemiz olan Kitabi-Dads
Qorgudun 1300 illik yubileyinin teskil olunmasinda,
elaca da bir nega giin bundan avval H.Cavidin ev
muzeyinin agilmasinda canab prezident boylk isler
gormusdlr. Man hale korifeylerimiza verilan fexri
tegaldlari demirem. @slinda bu sanatkarlarimiz
tglin bir stimuldur. Gunki onlar inanirlar ki,
korifeylerimiza verilon giymata onlar da ns vaxisa
layiq gérulacsklar.

- Hesenada mtsallim, indi de mimkinse
musiqi mektablari, onlarn texniki bazas: ve taloba
gebulunun vaziyyali barede malumat verardiniz?

/ - Baki sahar madaniyyst idarssi sebakssinda

38 musigi meaktebi var. Bu glin usaq musigqi
maktablarinda talim va tedris tevazdkarligdan uzaq
olsa da genastbexsdir, ancaq bundan da boyik
nailiyyatler alde eda bilarik. Cox sevindirici haldir
ki, 90-ci illardan sonra musiqi kardrlarinin emiqra-
siyas! nsticesinda bos qgalan yerlari indi milli
kadrlarimiz tuturlar. Qabul masalesina galdikda isa
usaq musigi maktablarine gabul diger illerla
muqayisada fargli kegmisdir. 2002-ci ilda Baki
musigi mektablarine Umumi hesabla 2395 nafar
sagird gabul olunmusdur. Bu il gabul avqustun 29-
30-a gadear apanlmis ve tshsil middati srzinda
maktabdan yayinma hallarinin garsisini almagq tglin
bazi dlgller gétlrdlmusdar.
* - Bu yaxinlarda Baki sehsri tizre musigi
mektablari misllimiarinin tmumsahar toplantist
kecirilib. Toplantinin kegirilmasinds esas maqgsad
nadir ve bunun musiqi tarbiyssindse na kimi
shamiyysti ola biler?

- Umumiyystle, bu toplanti yalniz masllimlera
aid deyildi. Bela bir toplanti ilk dafs Niyazinin
tesabblsl ile 1957-ci ilde kecirilmisdir. Uzun
illerden sonra bela garara gsaldik ki, Baki sahar
madaniyyat idaresinin sabakasinda c¢alisan
musllimlerin, madani maarif iscilerinin Umumsahar
toplantisini kegirak. Baki sahari madaniyyat
idarasinin atraf 11 rayonunda hec¢ bir sébasi
yoxdur. Bu ise mlUayyan manada Baki saharinda
idaracilik islarinde muayyan c¢atinliklar yaradir. Biz
ictimai asaslarla da olsa, distndUk ki, har 11
rayonda idaranin alagalandirici bélmalarini yaradaq
va buna nail oldug. Eyni zamanda ilk defe Baki
sahar madaniyyat idarasi nazdinda muallimlerin
surasini yaratdiq. Bura, yaniimiramsa, 61 musllim
daxildir. Misllimler surasina respublikanin amakdar
muallimi fexri adina layiq gortlmis 3 musllim,
musiqgi maktsbinin direktorlan ve misllimlari calb
olunmusdur. Maallimlerin texniki problemlari, bu
problemlarin idareys tez bir zamanda ¢atdiriimasi
suranin asas maqsadlarindandir. Eyni zamanda
Bakl sahar miassisalari rahbarlarinin surasi
yaradilib. Sura 6zU 3 komissiyaya ayrilib: musiqi
maktableri izre, kitabxana ve muzey, elaca da
madaniyyst evleri ve klublari Gzre. Eyni zamanda
bu vaxta gadar olmamis madaniyyst idarasinin ali
organini yaratmisiq. Hamin organa Xayyam Mirze-
zade, R.Mustafayev, Ressamliq akademiyasinin
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rektoru Omer Eldarov, Azerbaycan Respublikasi-
nin madaniyyat nazirliyinin, madaniyyet idarssinin
masul isgileri daxildir.

- Bakinnin xarici sehaerlorla madesni slaqes-
larine dair hansit perspekiiv planiar var?

- Malum oldugu kimi bu ilin may ayinda Qara
deniz hdvzesi dovlatlerinin paytaxt merlarinin |
toplantisi kegirilib. Hamin toplantida Ankara boyuk
sehar beladiyyasinin ssas fikri o olmusdur ki, bu
ildan Ankarada Qara deniz hovzasi paytaxtlarinin
festivallari kegirilsin. Avqustun 23-den 31-ne gadar
ilk festival kegilirdi. Bu festivalda man da bir ifagl ve
‘niimayanda heysti kimi istirak edirdim. Ancaq bu
barade informasiya vasitlerine he¢ bir malumat
vermadik. Bu yaxinlarda respublikamizda Vyananin
madaniyyat idarasinin raisi qonagq idi. O, Dovlst
kitabxanasina 1000 adad kitab hadiyys getirmigdi.
Bu il dekabr ayinda Bakinin madaniyystine dair
Avstriyada ylkssk saviyyade tedbir kegirmak
fikrindeyik. 9sas vezifemiz Qara deniz htvzasi
paytaxtlar ile madani slaqsler qurmaq ve inkisaf
etdirmskdir. Umumiyystle, geyd edek ki, Baki ge-
heri Madaniyyst idarasi, Azerbaycan RespubllkaSI
Madaniyyat Nazirdiyi ve Baki sehari icra hakimiy-
yetinin mivafiq serencamlarini, gostariglerini icra
eden bir idaradir. Buna gore da Umidvarq ki, hem
Madaniyyet Nazirliyi, ham de Icra hakimiyyati xarici

MHTEPBbLIO APUDA MUP30OEBA
XWYPHAIY "MY3bIKA U BPEMA"

— Apuch ABOyninaesuy, ckaxume, roxarytcma,
HACKOSLKO 8aXHO GorlioweHue mpaduyuu 8 meop-
dyecmee Komrosumopa?

— Tpaguuua B TBOpLIE.'CTBe 0coDEHHO B MY3blIKe,
— 370 OyHAAMEHT, Ha KOTOPOM MOMHO YTO-TO MOCT-
pouTk. Yem Teepxe chyHOaMEHT, TeM OH MOHONUTHEE,
Tem GonbLue MOXKHO Ha HEro HaHU3bIBaTk, oboralars
HOBbBIMU [OCTWKEHUAMIA MY3bIKANbHOMN KyrbTypbl. Kak-
TO BblAaLLMIACH aupiekep MeHHaouin PoaecTBeHCKNIA,
roBOpsi O NONMMUCTUMUCTUKE, CKasan, YTo TBOPYECTBO
LLIHUTKe cBA3aHO ¢ TpagMUMUEn, TO €CTb OH MacTepcku
MCRonb3yeT Bee, YTo Bbino Ao Hero. B oTHoweHun
MOEro TBOPHECTBA OH 3aMETUM, YTO OHO TOXE OCHOBaHO
Ha Tpaguumsax: “...npocTto Bbl UX nonugoHnsmpyeTe,
OHW MHOTOTONOCHBI” (MHOMOTNACTOBas NONMCTANIMCTIAKA).
A ecTb KoMMoauTopbk! (kak, Hanpumep, Codoua MyBaiay-
N1Ha), KOTOopbIe HU Y KOro HUYero He BepyT (umu, no
KpariHel Mepe, OHU Tak cunTaloT). XOTa B NoCneaHem
COuMHEHWY, KoTopoe A crnbiwan (“Ctpacti no MoaHHy”),
oHa Bece e ofpallaeTcs K TpaauUmnsaM, NoHMMas, YTo
6e3 HUX 0BoUTUCE HEemnbas.

— Bbt yyeHux Kapa Kapaeea, a OH, 8 C80i0
ovepeds,— gocriumanHuk Avumpus locmarkosuya.
Kax 8 amom criy4ae npocnexusaemes peemMcimeeH-
HOCMb 8 KOMIIO3UmopcKkam meopyecmese?

— 0.0. WocTtakosuy npexae BCEro HacnegHuK
Tpaguumin N.C. Baxa v J1. beTxoBeHa C TOYKA 3peHns

dlkalarle olags yaratmaqda bize kémaklik gosters-
cokdir.

- Hasonada miiallim, ne;:a Merdir ki, pesakar
sehnadasiniz. Bu giin sehnemizds hansi problem-
lari goriirsdintiz ve onlarn nece aradan qaldirmaq
olar?

- Man bu idarsya 2001-ci il dekabr ayinin 27-
ds tayin olunmusam. 2002-ci il fevralin 15-de
Madaniyyst nazirliyi tarafinden fonogram barssin-
de serencam verildi. Bu artiq 6z bahrasini g6s-
tarib. Bela ki, ginde «yeni mugannilarin» artma-
sina bir gqadar son goyulub. ikinci qarsida duran
asas layihe sahna madaniyysti, sehna geyimi ila
bagli olan layihadir. Teasif ki, bazi tzdeniraq
jurnalistlar bu layihenin mahiyystini cilizlagdinrlar.
Bunu ancag migannilarin geyimi ile slagalan-
dirirlar. Burada iss s6hbat sshna madaniyystindan,
secilmis repertuardan ve Umumiyystle konsertin
ylkssk saviyyads teskilinden gedir. Umidvaniq ki,
atilan addimlar gelacekds 6z bahrasini verascek va
bu problemlari aradan galdiracaq.

- Size bu gerekli, dayarli ve hem de ¢atin
fslerinizde uguriar arzulayirng. Bir senalgl kimi yens
senat sevincleri dilayirik.

Miisahibani hazirladi:
Aytan IHMBDOVA, Nargiz KORIMOVA

“BEIKUMAHWA" MaKCUMYMa BO3MOXHOCTEN U3 OHOM UH-
ToHauuu. MoXHO ckasaTb Taloke, UTO 3TO LWKona betxo-
seHa, Bpamca, Manepa, Yavikosckoro B obrnactv passu-
TS cumcboHMaMa. A B oBnactu paboTsl ¢ (hoNBKNOpHBI-
MW Mactamu B My3bike Ha MeHs okasan HauborbLiee
BrivsHWE BenukiiA komnoautop .®.CtpasuHCK1A.

— Kak Bbi omHocumech K My3biKarbHOMY agaH-
2apdy?

— Komnoautopbl-agaHrapaucTbl CyLLECTBOBan1 B
pasHble rogbl XX cronetus (B 20-e, 30-e, 40-e, 50-e 1
T.A.). VIX COYMHEHNA MOMHO CPaBHUTL C MOJHOW
ACTpaaHON NecHe-0AHOAHEBKON — ee MOMOKT-TNOoNoT
— 1 BblOpoCAT. 3TO BCe BPEMEHHOE CO30aHV1E LyMma,
3KCTITYaTUPOBAHNE OOHOTO (MU HECKOMNBKAX) OTAENBHO
B3ATOrO TEXHWYECKOro npuemMa WUnu cpeactea. AsaH-
rapg vaie Bcero ObIBaeT TEXHOSOMMER, & TEXHOMOorus
He MoXKeT ObITb My3bikoi. MoXHO caoenaTs asaHrapa ¢
KakumM-nubo cuHTezom unu AobasBuTb B HEr0 Haumo-
HamnbHble TpaguumMmu Apyroi cTpaHbl — Toraa aToT
aBaHrapg 6ypet Gonee nNporpeccuBHbIM. A KOCMO-
NONUTUYECKUIA aBaHrapa — 37O Kak OCTbIBLUMIA Cyr.
KomrioauTtopbl HoBoBeHckol wikonel (A. Lenbepr, A.
Bepr, A. BebepH) 6binu nepebiMi B 3TOM HanpasrieHun
B MUPOBOIA My3blke. OHW co3fany CBOK WAEOMOMIo:
[ABEHaALaTUOHOBYIO CUCTEMY, CEPUIHYHO, CepuanbHyHo
MY3bIKY, — SBMSIOWLYIOCA BO3MOXHOCTBLIO ANA HOBOMO
BOCTIPUATISA My3blkM. HO He Hago 3abbiBaTk O TOM, YTO
BCE OHW BbINM U3YMUTENBHBbIE MY3bIKaHTbI Y co3fani
O4eHb SpKUEe COYMHEHUS. VIX aBaHrapausm OCHOBaH Ha
Knaccuke, Ha NoHWMaHWu Tpaauulri. Bege 4To Takoe
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aopexkadhoHuYeckan mMysblka? — OTO My3ablka KOHTpa-
NYHKTUYECKASs; B HEW CKPbIThI NonugoHUuYeckue Bo3-
MOXHOCTU: pasnn4HOro poaa MHBEPCUK, NpoBeaeHus
TeMbl B POKOXOE, B 3epKarnbHOM obpallieHun, yBen-
YeHWH, YMEHBLUEHUU U, HAKOHEL], CTPETTHbIE KOMBMHa-
umn. MNoatoMy HOBOBEHCKas TPOMKa Hadvarna c cepbes-
HOTO U3y4YeHUs1 NONUAPOHUU CTPOroro CTUNs, 3aTtem
nonud)oHUM cBOBOAHOMO CTUMA U TONMBKO NOCNE 3TOro
nepewuna Kk cepuinHon mysbike. M A. LLenBepr, u A.
Bepr, u A. BebGepH — npegcraBuTeny TpaguLmMia; OHKU
BHUMATENbLHO OTHECITUCh K OCBOEHUIO KAHOHOB MacTe-
poB paHko-thnamaHackon NonMOHNYECKON LUKONbI,
UTanNbAHCKO XOPOBOW My3bIKW, HEMELIKOro 6apoKKo 1
Tak ganee. Bee, uto cozgany asaHrapamctel nocne 30-
x-40-x rogos XX BeKa, Y)Ke He ABMAeTcs HOBaTOPCTBOM
B MOMHOM CMbICIE CrnoBa — 3T0 yKe 6bino. B gaHHom
HanpasreHU HOBOBEHCKas TPOoiKka nokasana cambli
BblCO4anLLMiA Knacc. NpocTo MHorMe aBaHrapavcTsl
cambiM BeccoBecTHBIM 06pa3om AEMOHCTPUPYHOT CBOHD
KOMMO3WUTOPCKYIO HECOCTOATENBHOCTL M OTCYTCTBUE
NOASTMHHOIO TanaHTa; NPUKpbIBaT 6eHOCTL Menoau-
YECKOro Havara 1 OTcyTCTBUE haHTa3un paznuyHbIMM
WMHCTPYMEHTanbHbIMKU achdhekTamu, “HoBaTopPCKUMN®
npuemMamu, K MecTy U HE K MECTY UCMOMNb3Ys LUYMbI,
Knactepsbl... A koponb-To ron! OHW CUUTAKT, YTO KX
My3blKa MoKa He MoHaTa, Ho ee nonmyT Yepes 50-100
net (*Mbl Bygem cnylwaTtbes Kak knaccukn — bax,
MouapTt, BeTtxoBeH...”). Ho aTo HeeepHo. YTobbI
TPOHYTL YENoBEYECKOE cepgue, 3afAeTb €ro gyuy,
HY?KHO ONMUpaThLCH Ha pedhrnekch!, a He Ha TEXHOMOTUI.

— Ymo dns Bac eaxHee 8 my3bike — codep:xa-
MefibHbIL acrnexm unu MexHoIozus?

— na meHa rmaBHoe — Tema, MHToHauusA. Ecnn
HET XOpOLUEl UHTOHAaL MK, 3aMedaTenbHONn TeMbI,
KoTopas MOXeT B3DyOopauTh CnyliaTtens, H1Kakas
TEXHONOMWSA, H1KaKas doopMa WUIi NpreMbl PasBuTUS He
cnacyT. BcnomMuHato, Kak y4unu Hac, MonoabIX KOMMo-
3uTopoB, B bakuHckon koHcepeaToprik. CHadana mbl
nMcany HeCNoXHbIe My3blKanbHbIe KOMMO3UUMM —
npeanoxeHus, nepwog, npentoguu. B kavectse obpas-
ua (Kakve WeneBpbl MOXHO CO34aTh B CambiX MPoc-
TEeALWMX My3blkarnbHbIX dhopmax!) Bpanuck, Hanpumep,
24 npentogun ®.LLloneHa. M no cer geHb A cuuTalo,
Y10 LoneH — uaymmntenbHBLIA, TOHYaMWNA reHun BCei
MY3bIKKM, KOTOPLIM Hapaay ¢ Baxom, Makgxom, Mouap-
TOM, BETXOBEHOM SBMAETCH BEnU4aiLLMM “chopmoobpa-
3osarenem”. Kakvx Toneko chopmM HET B ero npouspeae-
HUAX — MasypKax, nornoHesax, haHTasusix, Npento-
ausx, koHueptax! OHuM NpocTbl, HO BMEcTe ¢ TEM re-
HWanbHbl. OAHAKO KONMUPOBAaTb X HEMb3S — KaXabIA
KOMMO3UTOP AOIMKEH BHECTU B COHYMHEHUE CBOE HaLIMO-
HanbHOEe BUASHME, CBOKD MHTOHAUMIO. M, npexae Yem
COMUHSATL B COHaTHOM dhopme (rae TpebyeTtca paseuBath
TEMb! B pa3paboTke), OH AOIMKEH Hay4YUTLCA MUCaTb
Bapuauum — 4Tobbl ymeTb paboTaTb ¢ MCXOLHbLIM
Marepuanom, ¢ MCXOOHOW MHToHauuen. OT Toro, Ha-
CKOMBKO SIpKa OCHOBHas Tema, 3aBUCUT KONMUYECTBO
BapuaLuid, KOTOpble MOXET CO3[aTb KOMMO3UTOp, a
TakKe TO, B KAKOW CTeneHn oHv ByayT WHOUBUAYanbHbI
1 ceoeoBpasHbl. Kak MOXHO HanncaTe MHOrO Bapua-
LA, ecrnv HET nogxoasulen Tembl? Ecnu s1 He mory
HalTU KPacuBYyIo TEMY, 3HAUUT H HE UMEID Npasa M-

caTb My3bIKy — 5 JOIMKEH OTBMNEYLCS, 3aHATHCH Yem-
nnbo opyrmM, YToBbl HE OCKBEPHATL ropbl NMapTUTYPHOM
BymMarn nnoxow My3bIKOW... [loCMOTpUTE, CKOSLKO
npekpacHoi My3blki BbINo couMHeHo B chopmMe Bapua-
uuin: “CepbesHble Bapuauuu” ®©. MengenscoHa, “32
gapuwauun” J1. betxoseHa, “Bapuaunu” H. lNaraHuHn,
“Bapuauumn Ha Temy leHpens” WM. Bpamca... A kak
reHuansHb! “Bapuauuu Ha Temy lMNMaranuHn” C. Paxva-
HuHoBa! Ha aTy e Temy 3HameHuTbI nonsk B. JoTo-
Criaeckui Hanuean csou “Bapuauun” Ansa AByX posinen,
KOTOpbIE BbINM 0YEHb XOPOLLIO UCMOMHEHB! B BonbLLOM
3ane MocKoBcKoW KoHcepBaTopuu. 3amevaTensHas
My3blkal BoT 4To genaert xopolwas TemMa — ee MoryT
MCNOJTL30BaTL HECKOSBKO MOKOMEHUIA KOMMO3WUTOPOB.
‘— Bbl sensemecs knaccukom penusuo3Ho-
MeMopUaribHOL NONUGHOHUHECKOU U op2aHHOU MY3bIKU.
HasepHo, muposbie kamariuaMmbl SeISomcesa markke
MOWHbLIM UMAynscoMm Ons Bawezo meopyecmsa?
Bedb Hedapom 8 cmpaHax 3anada Bac Hasbiearom

KPYMHBIM MacmepoM MeMopuarnbHO-XepmeeHHoU
'My3bIKkU (YUMo Ha A3bike OpesHezo ucrama o3Havaem

— MYy3bIKU Waxudos).

— [a, ¥y MeHs1 ecTb NpUBbIYKA OTKNUKATLCA Ha
KpynHenwmne MupoBble cobblTus. o aTomy nosoay s
Hanuncan “Konblbenbhyio getam Kapabaxa”, “Konbl-
BenbHyto-cuumnuary aetam dambneinHa”, “Capabanay
npuHuecce OuaHe”, TpaypHyto Ucrnamekyto meccy “HH-
BapcKWe naccuoHbl”, “TomMuHansHyo xoparnbHyto npe-
noamio xkepTeam nognoarn “Kypex”. 11 centsbpa 2001
r. npousoLuna Tpareaus B CLUA — nop BnevarneHvem
3TOM Tpareauu BCENeHCKoro Maciutaba a Havan nucatb
CouviHeHWe Ans opkectpa. Booblie BcA MOS KU3Hb B
MYy3bIKaNsHOM OTHOLUEHWUW MpepacTaenseT cobon
CMNIOLWHbIE MACCUOHBI-CTPafaHs, KOTOPbIM HET KoHLa.
A xouy, 4ToBbI He BbINO BOWH U TepakToB, YTobkI Boe
HauuK OTHOCUNUCH ApYT K Apyry gobpoxenarensHo —
TakoBa Bons bora, KOTOPbLIA 4Ns BCEX eauH.

— Baute ymeepkdeHue O moM, Himo HeKomopbie
cmpaHuubl myssiku M.C. baxa — amo eomosas
80CMOYHasa uMnposu3auus, 0nsa MHOgUX 38ydum
napadokxcarnsHo.

— ¥ MeHst BbIn pasroBop € rMasHbIM AUPUKEPOM
1 aupekTopom Jlennuur-onepa v BbIgaroWMMCs KOMNo-
auTopom-aeaHrapguctom, apyrom X. LUtokxaysena,
npodeccopom — rocrnoguHom Yoo LiummepmaHom. H
pacckasarn emy O TOM, YTO B HEKOTOPbIX Npousseae-
Husix .C. Baxa (3HaMeHWUTbIX opraHHbIX TokkaTe pe-mu-
Hop 1 ®aHTasMKn CoNnb-MMHOP, a TaloKe B pe-MUHOPHOM
KoHuepTe Ang knaBupa ¢ OPKECTPOM) eCTb ABMEHWS,
aHomarbHble ans HeMelkol my3biku. YTo KacaeTcs
“OpraHHoi ToKkaTbl”, To, Mo CyTW, 3TO rOTOBas 3anu-
caHHasi BOCToUHast uMnpoeudaums. Mel nporosopunu ¢
Yoo LiummvepmaHom Gonee Tpex 4acoB O COBPEMEHHON
MY3blke WU ee HanpaBneHUsX, U OH COrnacurcs, 4To,
OEeNCTBUTENBHO, B My3blke baxa ecTb BOCTOYHbIE WHTO-
HaLUWKU, HO HUKTO HE MOXET OBBACHUTE, OTKyOa OHU
B3ANuUck. Beob BENWKUIA HEMELIKMIA KOMMO3UTOp BbIn
oveHb HeBoraTbiM YernoBekoM, NMoaToMy ero nepeg-
BIKEHWS, Aaye KOHLEePTHasA XU3Hb, OrpaHuYMBanmch
Tepputopuei epmaHum, koTopas B To BpeMs Bbina
pasgpotnenHoi. OH He 6bin HK B ATanuu (Ho aTo He
romeLLano eMmy HanmcaTb 3HaMeHUTbIR “VTanbaHeKuiA
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KOHLEpT”; Ha NPOTSHKEHUU BCEW CBOEW TBOPYECKON
6uorpadhuu oH aenan opraHHbIEe TPaHCKPUMLAA NPOon3-
BegeHnin A. Busanbgm), H1 Bo PpaHumm (ogHako
cospan npekpacHble “Lects dpaHuyackux clout” Ans
knaeupa), H1 B AHrnuK (sBnsasce asTopom “Llectn
aHrmurCKUX crouT” ans knasupa); Tem bonee, oH He
Mor BbTb Ha BocToke (HO MHOTUE ero Co4MHeHus ob-
HapY»KMBaIOT, TEM HE MEeHee, MHTOHALMOHHOE POACTBO
C BOCTOYHOWM MY3bIKOI).

Korga s ctan cepbe3Ho U3yvarb TBOPYECTBO
Baxa, mHe 6bino 15-17 net. No3gHee, yxe Haxodsach
B CTeHax KOHcepBaTopuu, 8 oBHapyxun, Kakum
0Bpazom Takme UHTOHALMM MOrMK NomnacTe B My3bIKY
NPOTECTaHTCKOro KoMMoautopa. BoT mos Bepcus.

B ogHom 13 Takux cniydaes, korga xun bax, Ha
ofHol U3 nnewagen Nennuura, Beiimapa unu Kérena
BrofHe mMornu ObiTe Bpoasyue My3blKaHTbI, KOTopble
NMMPOBU3MPOBank. M oH 3To yensiwan v ucrnonsb3osan
BNemMeHTLl BOCTOYHON MMNPOBM3aLMK B CBOE My3blke
(Kak NOJSIMHHLIN FEeHWIA, BENUKUIA HeEMELKUIA KaHTop
Bcerga Bpan Bce camoe nydllee 1 LeHHoe U3 MHTOHa-
LIMOHHOIO CNOBaps pasHbIX anox W cTuneit!). Byayyun B
Myaee baxa B Jlelnuure, 9 Hawen B ero apxuse
kHury “Mucema W.C. baxa”, roe HanucaHo, 4to bax He
TONbKO NOBUN cnywaTs My3bIKy Ha nrnowagax, Ho 1
MOCTOSAAHHO HOCUIN B KApPMaHe CBOei oaex bl onpeae-
neHHoe Konu4ecTBo AeHer AN NMOOWPEeHUs YIUYHbIX
My3blkaHToB. Korga oH 4yBCTBOBAI, YTO MY3bIKaHT
BXOOMT B 3KCTa3, OH BbiTackuBan U3 kapmaHa bonee
KPYMHYI0 CyMMY OeHer, TemM camblM “nposouupysa”
MMMPOBM3aTOpa Ha Bonee CROXHYIO KyNbMUHaLUWI0. YO0
LiummepmaH cornacuncs co MHo u gobasun, 4to
noaoGHbIA dakT 13 Buorpadiui KOMMNO3UTOPa, HECOMHEH-
HO, MOXET MOCTaBWUTEL TOYKY B AaHHOW BEPCUM.

HecmMoTpst Ha MOCTOSAHHYIO MaTEPUATTBLHYIO HYKOY,
Bax ycnen HeBeposTHO MHOro. OH MOALITOXWIT BCHO
My3bIKy, koTOpas Obina Ao Hero, W 3ataHyn B Byay-
Liee, cosgaeas hyHaaMeHT ANg passuTUst My3bIKA Ha
300—400-500... net Bnepea. Cendac mbl yxe B XXI
cToneTuu, a My3blka baxa 3By4uUT Tak ke coBpemMeHHo!
3710 0AWH U3 CambIX UCMONHAEMbIX KOMMO3UTOPOB,
paBHe kak 1 MouapT, Yaikosckuii, CTpaBuHcKuiA. B 10

BPEMS, KOra@ OH »ur, Ero MHOMME He NoHUMani (aaxe |

TaKoW reHuanbHbIA KomMnosuTop, kak M. Yarkoeckuial),
cuutanu cyxum. Cnacubo ®enukcy MeHOensLcoHy,
KOTOPbI NOAHAN Bce pykonucu baxa, pectaspuposan
WX, @ 3aTemM BCTan 3a AVPWKEPCKUIA NynsT, ogHoBpe-
MEHHO C 3TUM UCTMOMNHASA TaleKe opraHHble COYMHEHNUS
CBOEro BENUKOro npegluectseHHuka. MeHgenscoH
noZiapur YerioBeyecTsy 3Ty My3blky rnocne crta net
NonHemnLLero 3abBeHns 1 HebbLITUS...

— Kakue komnosumopsi, kpome baxa, oxasanu
enugHuUe Ha Batue meopyecmaso?

— Y MeHs1 04eHb CNOXHLIA KOMMO3UTOPCKAA dDyH-
aameHT. OH 31KOeTCA Ha HECKOSbKUX “KuTax”: Hemel-
KoW knaccuveckol nonudoHUM anoxu Bapokko
(W.C. bax), My3blke aHMMUIACKOTO BO3POXKAEHUS
(. Mepcenn), My3blKe UTaNbAHCKOIO BO3POXAEHUS
(A. BuBanbgu), UTanbAaHCKOW XOpOBOW NOnucoHnn
- (k. ManectpuHa), dpaHko-dhnamaHacKon NonugoHK-
YeCcKoM LLKone (MHCTPYMeHTanbHas, Xopoeas My3biKa)
W, HAKOHELl, UCKYCCTBe ApeBHero myramara (Mysbl-

KanbHO-UMMPOBMU3aLIMOHHOM WMCKYCCTBE BOCTOYHOIO
Bo3pokaeHus). Bo spemena Husamu (Xl Bex) myram
Bbin yKe B passuToM BUAE (B TO BPEMS MY3bIKAHTH
6L OLHOBPEMEHHO U YYEHBIMU, U NeKapsMu, U1
acTpoHOMaMU; MMEHHO OHU NpUOYMani Takoe HOBOe
WCKYCCTBO). Hall HauMoHanbHLIA KoMNo3uTop Y3eup
MampkubekoB (cozpartens nNepBon Ha BocToke onepbl
“‘NMennun n MemxHyH”, «Kepornsi», My3ablKkanbHbIX
komeauii “Apluvi mMan anaH”, “He Ta, Tak ata”) rosopurn,
YTO HeobbI4HOE 3BYYaHWE, BO3MOXHOE Ha HApOAHbLIX
UMHCTpymMeHTax bnarogaps “4eTBepTUTOHOBOR” Tem-
nepauumn, — a10 ocoboe uckyccTeo. HasepHoe, niogy,
KoTopble 310 uzobpenu, BbinNu akcTpaceHcamu —
CMbILIANK 3BYKW M3 CAMONO KOCMOCA U OT3BYKU, 3XO,
uayuiee orryna (y HuX Bbin HeobbiuHbIA cnyx!) OHK
3Hanu, B KaKoM 3KOJIOTMYEecKU YUCTOM MecTe Hado
CTPOUTHL MEYEeTH, CLUYLIany pasnuyHbIe CTUXUUA U
obraganu Ha aToT cyeT uenoi dounocodovei. MveHHo
OHW 1 CcO3AanM UcKyccTBo BocToKa, KOTopoe Hencuep-
Maemo 1 Nno cen AeHb.

— Cellyac mMHo2Ue cYUmarom, Ymo me KoMiosu-
mopel, Komophsie NuLym MoHansHy My3bIKy, omc-
mariu om Xu3Hu.

— 3710 owmbo4vHas TovKa 3peHns. PesepBbl TO-
HanbHOW MY3blKM HEMCUYEPNAEMbI, U Pa3BUTHE ee
MOYET MOATU MO HOBOMY Kpyry. Bosbmem, Hanpumep,
METOAMUKY MOEro coumMHeHusi. Bo Bpems obydeHus B
BakuHcKo KoHcepeaTopun y MeHs Bbin o4eHb MHOTO
CMOpoB ¢ MOWUM npenoaaeartenem, npoceccopom Kapa
KapaeBbiM (koTOpbiil B TO Bpems yxxe nepeluen K
4YUCTO aBaHrapgHow mysblke, gogexkadoHun). OH
rosopun MHe: “Tak nucate Henbaa!" (“Kakol cmbicn
nucaTb My3blKy, KoTopas yke beina?!..”) Ha kadeape
KOMMO3ULAM MHE CHIDKANM OLEHKN — CTaBUINM YETBED-
ku, Tpoiki. Ho 8 npogorkan noucku CBoero cTuns,
Boporncs 3a cBok My3blky. Yero Tonbko He Geino!
Kadchenpa Gbina HegoBONbHA TEM, YTO A yexan B
MockBy, NokassiBan NpoM3BeAeHUS B M3AaTenbeTsax,
BblcTynan Ha TenesugeHuu. B 1968 r. a Hanucan
CKpUNUYHYHo coHaty (NamsaTi Moen MaTepm), KOTOPYHo
MOXXHO CHUTATL MEPBbLIM NPUMEPOM MONUCTUNUCTUKA B
My3blke. (B 1o Bpema o nonuctunuctuke A. LLHWUTKE He
BbIN0 M3BECTHO W B MOMUHE; ero HonbLue 3HanM Kak
mMacTepa KMHOMY3blKW.) 1 ee YacTb — 3TO HEOpPOMaH-
TU3M, MO CTUMNK— NPOACIBPKEHNE TPAAULMIA NO3AHETO
BetxoseHa, LymaHa, dpaHka; |l YyacTe — naccakanus,
HanucaHHas B CEPUAHOW TexHUKe (B HEeW WUCMonb-
30BaHo ABa AofekadoHHbIX paga), HO C TOHanbHoM oc-
HOBOW (C NpUMeHeHWeM “sanpelyeHHblX” B Joaeka-
doHMM uHTEepBanoB Tepuuu K cekctol); Il YacTb—
ToKKaTa, rge Ha choHe MOTOPHOMO ABWHKEHUS, KNacTepoB
1 OUCCOHAHCOB B MapTUX poans, 3sy4ana nonudoHu-
YecKu Kpacueas, NeByyasn Menoaus y CKpUnku; Kpome
TOro, B 9TOW, NOcnegHen, YacTk 8 UcnofbL30Ban B
Ka4ecTBe 3MnvM3000B TeMb! NpeablayLimux Yacteid (no-
BovHyIo napTuio 1-it yacTu U rmasHyto Temy — 2-i).
Mot npodbeccop Kapa Kapaes, o4eHb ckyroi Ha nox-
Barty, Nonyun BonbLIOE HACTNAKAEHWE OT 3TOr0 MOEro
COYMHEeHUs, HaseaB CkpunuyHyio coHaty “lNewnn-
uurckoit”. OH Bblpa3un ogobpeHve npy BCEX CBOWX
YUEHUKAX, YAUBMAACE TOMY, HACKOMNbKO OpraHu4Ho
BOCMPUHUMAETCS Npou3BegeHue nNpu Bcewn pas-

t"l)
)
e,




MUSIQiI DUNYASI 3-#13 2002

HOCTMMBHOCTH COCTABMAOLWNX €ro YacTen. A rnoTom,
ye OCTaBLIWCL CO MHOW HaeguHe, ckasar, vTo Y
MEHS, ecnu s He Byay NEeHUTbLCA, OYeHb Apkoe
Bygyuiee u YTO C MyYLIMMU COYMHEHUSIMU 8 Korda-
HUBYaL noeny B Fepmannio 1 aaxe B AMepuKy... Tak
1 BbILLMO!

Mpodeccop Yao Liummepman rosopusn MHe: “B
otnuamKe ot Anbthpega LWnutie, Balua nonuetunuctuka
Gonee yHukarnbHa, Tak Kak B HeW 3Byvart nnacthbl
pasHbIX KyNbTYp W 3N0X: HEeMEeLIKOW Knaccu4eckon
nonudoHNM, HemMeLKoro 1 chpaHLly3ckoro 6apokko,
WUTanbAHCKOTO BO3POXAEHUS, 8 C APYror CTOPOHbl, —
BOCTOMHbBIN Myramart; B TpaypHOI MCNamcKon mecce
“AHBapckue NaccuoHbl” AyxXoBHas Mysblka Mcnama
[OBOMBHO CMOKOWHO M €CTECTBEHHO B3aUMOABNCTBYET
C XOparbHO-MPOTECTAHTCKOW HEMELIKOW KynbTYpou U
CIOKHENLLIVMI YKaHPaMU KaTonM{ecKon My3bIki. Takon
MOMACTUMICTUKM eLLe He BbIno. 3To HeopeHeccaHcHast
My3bika Boctoka u 3anaga”’. A crapancs B3siTb BCe
camoe fydllee B MyUpe 1 ocTaTbCs Npyu 3TOM CaMuM
cofoi. Bripodem, K aToMy CTPEMATCH MHOTME aBTOpDb...
Ho Bcem nu ygaetca?.. MHe KaxeTtcsa, 4YTo MoA
My3blka O0rkHa ObiTe MOHATHA BCEM, W, Korha Mouv
npousBefeHUs 3By4ar rocrne counHeHui baxa, ato He
BbI3bIBAET BHYTPEHHEro MpoTecTa Y nyGrvku.

— Pacckaxume 0 MoM, ¢ Yez2o Hadanack Batua
mobosb Kk My3bike baxa.

— Mys3blka Baxa — 370 BCS MOS YK13Hb, Ha4u-
Hasi ¢ naTK net. CKonbKo A cefs NomMHIo, 8 Boeraa bbin
BrOBMEH B MY3bIKY 3TOIO reHUsl HEMELIKOW KyNbTypbl,
B €ro non1doHNYECKYIO My3bIKy. TOrda Xe, B AeTCTBe,
3Ta My3blka 6bina orns mMeHst AUKOBUHHON.

B utore yueBa moero crapluero bparta B KoHcep-
BATOPWUK 1 HEMELIKas CeMbsA — BCE 9TO CO3aro npeg-
MOCHINKU A8 TOro, YToBbi 1 CTan COMUHATE MY3bIKY. Y
MEeHst MpocTo He Beino gpyroro rytn. Kpome Toro, oka-
3anochb, 4to Mbl ¢ Baxom pogunucs Nog oaHWM 3Ha-
koM 3oavaka (Mbl 06a 0BHbl) — HaC CoeavHUIT cam
[ocnogp.

Korpa s coumtan “OpraHHyio CUMAOHUIO NamsATy
N.C. Baxa”, MHe He c kem Bblno NocoBeTOBaTLCA: HI
dukpeta AMUPOBa — TOHKOTO 3HaTOKa Myramara (OH
6bIN NepBbiM B MUPE KOMMO3UTOPOM, GUMAIOHU3NPO-
BaBLUUM azepbaimpKkaHCKu Myram; ero cumMoHuec-
ke myrambl “LLyp" u “Kiopa OsLuapbl” UCMONHANN Be-
nvuaniumMe ampukeps! Miupa — Jleononba CTOKOBCKWIA
v OmxmH Opmanan), Hu Kapa Kapaesa (sonnotvsLue-
ro B CBOMX COMUHEHUNAX NOCneaHVe BesHUA aBaHrapaa
1 ryBOKO BHABLUETO 3anaHyto My3biky) e He 6bino
B »wuBbIX. Nepsbit YRiep B 1983 rogy, BTOpOi — B
1982-m. MosTomy B CBOEW Vaee npeobpasosars coHaT-
HO-CUMPOHUYECKIAV LMK U CO30aTk MPaHaro3Hoe nonu-
thoHMYeckoe NpousBedeH1e Ha OCHoBe Myrama s Bbin
OINHOK — LLIEN CBOMM MyTeM, Ha olynb. B Teuerne
8-my mecsaues s pabotan no 19 (1) 4yacoB KaKabIA
[eHb, OTBIEKasiCb TOMbKO paguv CHa U Ans Toro, YTobbl
MOecTb (HY»KHO BbLNo yereTh HanucaTs My3blky K HasHa-
yeHHoMy cpoky!). Ho B Kakoi-TO MOMEHT s NOYYBCTBO-
Ban, UTO KaKasa-TO CBEPXbECTECTBEHHAA cuUna Hanpae-
NIAET MEHS MO HYKHOMY MyTu. Bax YacTo ABnancs MHe
BO CHe... H aymato, yto ero [lyx Bce Buen, cnbiwan
u nomoran MHe ¢ Toro Ceeta... Hago ckasarbk, 4TO
HemLb! crylwany 06 sTom ¢ bnarorosexviem. Mpodoec-

cop Yoo Linmmepman ckasan: “Bbl AOMKHb! 3ALLMTUTE
[IOKTOPCKY!O AMCCEPTaLIMIO U uuTaTh y Hac B FepmaHuu
B My3blKarbHbIX aKaneMusix NEKLM, 1 51 Cam, Npy BCe
CBOEIA 3aHATOCTK, Byay Ux noceulaTs”.

— Bbi xuseme 8 Mockse yxe bonee 25- mu
nem?

— JJa. Mos koMno3nTopckas Kapbepa Lernvkom
cocrosinack B Mockee. MeHs YacTo cnpaluvsaroT Ha
3anage, nodemy s, asepbainakaHel, sbibpan ans
npoxusanus ropogd Mocksy? # oTBevalo: noTomy 4To
MockBa — 3TO UCTOPUYECKW-KYNBTYPHES, AyXOBHO-
acTeTudeckas U TpaguLUOHHO-MY3blKanbHas BO3BbI-
LLIEHHOCTb, G KOTOPOW, KaK C BbICOKOM 3aCHEKEHHOW ro-
pbl, OAWMHAKOBO XOPOLLO NMPOCMaTpuBaeTcsa 1 BCA 3a-
nagHas Espona, 1 Becb MyapbIid MCnamckuii BocTok.
BoT Takum 06pasom s U NpULLIEN B CBOEW My3bIKE K
nonucTunueTuke!

C camoro Hauara Moel KOMMO3UTOPCKOW Kapbepbl
MHE MPUXOAMNOCH COTPYAHMYATL C My3blKaHTamu
OYeHb BbICOKOTO knacca: nuaHvctamu — A. CeBuao-
BbIM, A. CnioBoasHukom, H. Maspunosoi, A. Topapase,
B. KpaviHeBbim, 3. MuaHcapoBbiM; ckpunadamn —
A. KopcakoebiM, A. Mapkosbim, H. Awsunu, B. Manu-
HUHbBIM; opraHucTamu — A. duceiickim, H. Typeesol,
X. Nennypmom, A. Kotnsipesckum, H. ManuHow,
[. 3apeukum; U3 aCTpaaHbIX vcnonuutenein — J1. Je-
weHko, M. KobaoHom, I, YneTosoit, 3. TyToBbIM... ECrint
rosoputs 06 AsepbaipkaHe, TO 31O, B NEPBYIO O4e-
peab, Papxas Bapanoeini — Apkui My3bIKaHT, peK-
TOp BaKUHCKOM KOHCEPBATOPUN, U3BECTHBIW MUAHNCT
(yqenuk B. Jasvposny, nepssiit B pecnybnvke naypear
MEXAYHAPOAHbLIX KOHKYPCOB) U AUPYIKEP, KOTOPbIN
GrecTsaLe UcnonHu mMou “24 npeniogumn’ B BorbLIOM
3are koHcepBaTopuu B KyNnbTYpHOW nporpavme Bee-
MUPHOro decTuBans Monoaexu U CTyAeHTOB B
Mockse; neeuLibl cecTpbl KacumoBbl. Bee oHM ceivac
HapoaHbIE apTUCTLI. TONbKO A oguH ©e3 3BaHuit...

Ho npocTble Moy Ha Moel UCTOPUHECKOV poan-
He OYeHb MOBAT U MeHs, 1 MoK My3biky. B 1994 roay,
koroa s ctan obnaparernem meaanv baxa, 8 baky mHe
YCTPOWUNU YECTBOBaHWE B KMPXE (ITO Kak pas cosnarno
¢ MouM 50-neTHum tobuneem). Ho ¢ 1995-ro no
1999-i% rog, A1 H1 pasy He Gbin B AsepbaiimkaHe. B aToT
nepuom BpeMeHu si racTponuposan 8o ®parn, Fon-
nangun, AHrnum, Wotnanguu, Benbrn, Mepmaxui,
Typuuu, CLUA. Tem He MeHee, NOAU MEHS Y3HaIoT.
ExxerogHo, 20 aHeaps, B baky no HauvoHansHoOMy
TENEeBUAEHUIO TPAHCTIMPYIOT MOW “AHBapCKue Nnaccuo-
HbI”; YacTo Mo paamo 3By4uT mMost “OpraHHas cum-
dhoHus”.

— Kaxkosbl Bawu meopyeckue rnaHb! Ha 6r1u-
xatwee epemsi?

— Celyac s nuLLy Npov3BeeHNE, NOCBALLIEHHOE
»epTeam Tparegun B Hoto-Mopke. [ins MeHs 3T0 KpUK
AyLUW, NPUBbLIYKA OTKIMKATLCSA Ha COBLITUSE MMPOBOTO
MacluTaba. [OTOBMOCE Takke K AEATENbHOCTH KOHLEP-
TUPYIOLLIEro opraHncTa (y MeHs ecTb yke 2-3 mporpam-
Mbl) 1 Aupikepa — Byay UCMONHATE CUMAOHUYECKYHO
Bepcuio “OpraHHoi cumcpoHumn” (* BaxoBckve naccuo-
Hbl"). Ho BHauane ee ABWT Nybnuke KTo-nvbo 13 senu-
YanLLmx aMpwikepoB Mupa. Yoo LinmmepmaH rosopur,
YTO §1 JOTPKEH Cam AVpWKMpoBaTh ceoumu “Tlaccno-
Hamw”. KypT Masyp oaHakabl ckasan: “Y MeHst HeT
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COMHEHWI B TOM, uTo Balwa “OpraHHas cumdoHus” ro-
MYYUT MUPOBYIO U3BECTHOCTL", — W Crpocun: “Bel OT
npupoas! opraHucT. MNovemy Bbl camu He UCMonHAeTe
CBOH OpraHHyto Myablky? ..".

Kpome Toro, i BLICTYNato kak nuaHucT — B la-
pyke s UCTIONHSIN CBou “24 nperntoguu’™. Virpaio Taioke
aMepuKaHCKyo 4XKa30BYH My3blKY, NOMYNApHYO
My3bIKy 13 3apyBexHOro kKuHO — Huro Potel, Muluens
TNerpaHa, Monst Mopua, SHHMo MoppukoHe (oH1 MoryT
U He y3HaTb CBOMX COMMHEHWIA B MOEW UHTepnpeTauun
— 5 genato cuMdoHU3MPOBaHHYIO Bepcyio, oboraluato
M3BECTHbIE Meroauu putMmndeckn). Mos necHs “Cnegbl
Ha cHery” (ee 3HalT B UCMOMHEeHUX 3cToHLUa Haka
Monbl) nonyuuna Il mecto Ha BCecolo3HOM KOHKypce
actpaab! 1979-ro roga 8 Tannu+e. Jlo6onbITHO oTMe-
TUTb, YTO HA TOM KOHKYPCE He Mony4mnnv rpemai gaxe
Takue NpocraeneHHbIe KOMMO3UTOPbI-NMECEHHUKM, KaK
[.Tyxmaros, P. Mayrc, tO. Caynickui (1 npemmusa [oc-
Tanack 3CTOHCKOMY KOMNO3uTopy, Ha PogyiHe KOToporo
1 BbINO YCTPOEHO 3TO MeponpuaTUe). Takum o6paom,
A goKasarn BCem, YTo MOry U MecHU nncatb, U MMnpo-
BU3MpOBaTh MKas. Ecnum Bbl A NoLwen no nyT coHrHe-
HUSI NErKoN U NECEHHOM My3blk1, MEHs!, Mo KparnHen
mepe, oxuaana bl cyasba P. Mayrnca wunu W. Kpytoro.
Ho meHs Gonblue MHTEPECYIOT My3biKarbHbIe OTKPLITUA
B 06NacTU CepbesHoi Knaccudeckon mysbikn. Hago
yCreThb caenarhb UX Kak MOXKHO Bornblue, HanmeaTs YTo-
To ele! Ha cerogHALLIHWA AeHb, Kak MHE KaXeTcs, A
[06UNcs FABHOrO: CTarn KOMMO3UTOPOM-NOMNMEPOHUCTOM
(BbINOMHUB “KNATBY #M3HWU", AaHHYI0O CaMOMY cebe

TOHSIL...

SOLFECIO FONNININ MUASIR
TODRISINS DAIR

Azearbaycanda movcud olan musigi tehsili
sisteminda nazariyye darsleri hale de kegcmis
sovet doévriiniin enanaleri lizerinds qurulmusdur.
Solfecio fanninin tadrisi bu baximdan istisnaliq
taskil etmir. Lakin muasir dévrimiz daim terag-
gide, inkisafdadir. Musiginin de bu proseslarla
ayaglasmasi tabii haldir. Mahz bu tslsblere uygun
olaraq solfecio fenni de yenilegmali, muasir
musiginin bitlin ifads vasitelerini 6ziinde cemlas-
dirmsalidir.

Bizim tahsil sistemindaki solfecio fenninin
baslica megsadi, amall — telebalerin musigi duyu-
munun inkisafi ve harmoniya fenninin praktiki
masgelslarini teskil etmekdir. Amma bu fannin
daha vacib bir terafi nezerdan gaciniir. Bu da
solfecio fanninin ifagiliq tecriibasina yardim etmasi,
bir ndév onun hazirhg marhslasini tegkil etmasidir.
‘Buna gore de muasir musigiys uygun solfecio
kitablarina ehtiyacimiz var. Glinki slimizde movcud
olan 60-70-ci illerin darslikleri bu vacib vezifenin

elue B AeTCTBe) U MOKMoHWcs Morvne baxa, nocesATue
emy CB0H0 40- MUHYTHYIO BOCTOHHYIO MOMUPOHUHECKYIO
“OpraHHyto CUMEPOHUIO”.

Kaskopivi rog no6asnaet K Moel NonMCTUNUCTUKE
HOBbLIV MracT B npowwnom rogy s 661 HOMUHaHTOM Ha
locnpemuio Poccum Ha 2000-1i rog — npotuern Tpy
CMNOXHbIX TYpa, HO... VI3 9-Ti npeTeHgeHToB, npeacTas-
NeHHbIX K Harpage, A Gbin eAuHCTBEHHBLIM KOMMO3UTO-
pom. MopaensioLuee e BOoNbLLIMHCTBO YNeHOB KOMUC-
CUM COCTOSINO U3 UCMONHUTENEA — i iyMato, UMEHHO
3TUM criefyeT OBLACHATL UX “CMMaTUk’ U TBOpYeck e
MpeArnoduTeHs!, OTAaHHbIe Konneram no uexy. Tem He
MeHee, 5 YyBCTBYIO, YTO MHEe Hafdo uaTu Bnepeq,
OCYLLECTBMATH HOBbIE TBOPYECKUE MITaHb! U MPOEKTbI.

— UYmeo 661 Bbl xomenu noxenams Hawum
qyumamensam?

— $ xoTen 6bl, YTODL! OHU BLIMUCLIBAMN TOT XYyp-
Har, MOTOMY YTO OH ABNAETCHA HACTOSALLIMM 3EpKanom
ceroaHALLHeR AencTBATENBHOCTU Poccun, XynoxecT-
BEHHO 1 My3blkaribHov atmocdepbl XXI Beka. B pepak-
LMW coBparcs KOMMeKTUB, KOTOpPbIA XO4EeT OTPasuTs BCe
acneKTbl My3bIKarbHOM WU3HW, KaK KOHLEPTHOW, Tak U
nenarorMyeckoi, HayuHo-TeopeTuyeckoi. Beinucbisas
XypHarn, uiratenu nonyvar Hambonee 06LEeKTUBHYIO
uHdopmaumnio 060 BCEX BaXHeMWwnx cobbituax. A
cuuTato, UTo XypHarn “Myabika 1 Bpems” MeeT ApKoe
Bynyuiee.

Beceay sena Mapus MAKAPOBA.
(cm. xypHan "My3abika 1 Bpems”,
Ne 4, 2002, c. 23-27).

dhdasinden gelmeys imkan vermir. Mévcud
soraitden ¢ixis yolu tapmaq Uglin Avropa Olksle-
rinin musiqi sistemlerine muracist edib, onlarin
gazandiglari son nailiyyatlers esaslanmag, yeni
tehsil sistemini yaratmaqgdir. Mahz bu magsadls
Belgikanin Briissel Musigi Akademiyasinda tskmil-
lasib, Almaniya ve Tirkiyanin Bilkend Universitetin-
da genis istifade olunan Fransiz solfecio sistemins
nazar salaq.

«Miizikal Formasyon» adi ile taninan bu
sistem daxilinde tekce solfecio deyil, musiqginin
demsak olar ki, bitin nezari fennleri cemlas-
dirilmisdir. Burada harmoniya, musiqi tehlili, aletst-
nashq, musigi adsbiyyati ve s. bu kimi fanlarin ayri-
ayr spesifik cahatlori 6zlinii biiruze verir. Bununla
barabar solfecio fennini teskil eden bitin texniki
komponentlar tak-tek incalenib, tedris olunur. Bels
ki, ders prosesi zamani ritm, interval-intonasiya,
acarlar problemlerinin har birina misyysn zaman
middeti ayrilir. Bono adlanan — oxuma texnikasi
vasitasile xlisusi dasrliklerle aparilan ¢alismalar bu
problemlarin har birinin ayri-ayrn haellina gstirib
gixarir.

Bono oxuma texnikasl — notlarin sas yuksak-
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liyi nezera alinmadan metroritmik cahatden dogru
oxunulmasina deyilir. Praktiki cehatdan istifada
olunmasa da, nazsri cehstdan bu oxuma texnikasi
kdhne sistemde de mdvcuddur. Bels ki. Blyum-
Aqacanovun «Do agarlarinda solfecio» kitabinda
bono-tamamile eyni mana dasiyan «solmiziro-
vaniye» adi ile gosterilmigdir.

Bizim sistemdsa mdévcud olan ritmik masg-
geleler solfecio nomraleri daxilinds istifade olunan
ritmik figurasiyalar va ritmik imlalarin yaziimasi ile
mahdudlasir. Fransiz solfecio sisteminda isa bu
probleme hasr olunmus, tek sesden — dérd sesa
kimi muxtalif ritmik kitablar mévecuddur. Brissel
Musigi Akademiyasinda ise ritm-ayrica bir ders
kimi kegilir va har semestr sonu giymatlendirilir.
Telabsler ritmik pargalari hem hazirladiglari ném-
relerle, ham de girastle teqdim edirler. Qeyd
etmaliyik ki, bu derslarda oldugca ¢atin ritmik
figurasiyalar oxumagla is bitmir. Dinamik niianslar,
temp, metronom stirati, artikulyasiya isaraleri bir
sozls tam bir aser kimi verilmis ritmik némralarde
ham galigmalar, ham da girast etma zaman bitin
yuxarida adlarini ¢ekdiyimiz komponentlerin
yazildi§ kimi oxunulmasi teleb olunur. Bu da, geyd
etdiyimiz kimi, solfecio fenninin ifagihq tacribasi
lUglin hazirlig merhalssini tagkil etmasi prosesidir.

Acgarlar problemina Fransiz, Belcika va
Turkiye musigi sistemlarinds gox boylk yer verilir,
Bunun bir sira sebableri var. 9vvala ona géra ki,
sistemin harmoniya boéliumi tamamile agarlar
izerinda qurulmusdur. Yani harmoniyadaki sas-
lsrin her biri — soprano, alt, tenor, bas — 6z
agarlarinda yazilir. ikinci sabab imlalarin yazil-
masidir. Bu barade daha atrafli séhbat acacagiq.
Acarlarin tedrisinin daha bir sebabi sarbast
partitura oxuma probleminin aradan galdirimasi ila
elagedardir. Qeyd etmaliyik ki, Fransiz sisteimnds
partituradan coxsasli solfecio kimi istifade edirlar.
Bu onunla slagedardir ki, coxsaeslilik probleminin
halli Ggln gox az kitablar mévcuddur. Buna goére
de partitura oxumagla talebea hem musiqi adabiy-
yatl nimunalsrile yaxindan tanis olur, ham ds
coxsaslilik problemini kékiinden hall edir.

Agarlarnn daha bir shemiyyatli cahsti naql
etma (transpozisiya) prosesinin sadelagdirilmasidir.
Bela ki, bizim sistemda melodiya miayyan
intervallar vasitssile yuxari ve ya agagi istiqgamastde
naql edilirsa, Fransiz sisteminde bu proses
agarlann kdmayile bas verir. Yani yazilmis pargani
bir ton asagr oxumagq uclin sadace kaman agarini
tenor agarr ile avez edirlar.

Qeyd etmak lazimdir ki, bizim sistemds da
acarlar problemina yer verilir. Bele ki, gorkemii rus
metodist-pedaqoqlari A.Arenski, N.Laduxin,
K.Albrext, A.Rubets ve b. 6z kitablarinda bu
problemi genislendirib, tebli§ etmeaye calisiblar.
Amma buna baxmayaraq bu sahenin praktiki
inkigafl bizim movcud sistemde 6z yerini layigince
tapmamisdir. Qeyd etmak kifaystdir ki, fransiz
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sisteminda acgarlarin tadrisi nainki nazariyys,
bestekarliq ve dirijorlug, eleca da, bitin bolim-
lerde eyni seviyyede kegilir. g

Fransiz sisteminin solfecio fennini taskil eden
texniki komponentlerden biri de interval-intona-
siyadir. interval-intonasiya caligmalarinin asas
magsadi serbast sakilde girast etmaya imkan
yaratmaqdir. Bu, xUsusile vokalgilar tigiin vacibdir.
Fransiz sisteminde bu problemin halli G¢iin de
ayrica ders vesaitleri movcuddur. Bu kitablar
melodik xatt nezsre alinmadan, sirf texniki interval
masgalaleri lGzerinde qurulmusdur. Interval ve
intonasiya probleminin sarhi ayri-ayn kitablarla
tagdim clunsa da (yeni interval hagda kitablar ayr,
intonasiya kitablari ayri) interval-intonasiya
galismalari ders prosesi zamani garsiligh vehdstds
teqdim olunur.

~ Fransiz sisteminds yazilmis imlalara gslince
ise geyd etmaliyik ki, onlar sadece musiqi duyumu-
nu deyil, eleca de tembr-intonasiya, ritm, harmonik
duyumu ve s. musiqgi Unstrlerinin inkisafi tgtn ne-
zards tutulmusdur. Imlalar bizim alisdigimiz texniki
mesgelaler garcivasindan xeyli kenara ¢ixaraq,
harmoniya, tehlil, aletsiinaslq, solfecio kimi
fannlerin ayri-ayr fragmentlarini 6ztinde cem-
lasdirir. imlani yazmaqdan savval onun intonasiya
diline yaxin olan motivlerin oxunmasi, ritm ile
slagali kigik fragmentlerin, gruplagsmalarin yazil-
masi, imlanin harmonik tshlili, forma tahlili (geyd
etmaliyik ki, muxtslif gatinliklerde olan 1-4 sasli
imlalar 12-16 xane hacmindadir) ve s. bu kimi
caligmalar soylediklarimize stibut ola biler. Qeyd
etmaliyik ki, bu galismalar miallimin improvize
etma bacarnidi ile bagli olub, talebalarla insiyysti
asasinda bag verir.

Fransiz sisteiminde moévcud olan imlalarin
daha bir 6zlinemaxsusludu onlann agarlarda, yazil-
masidir. Clinki bu imlalarin ifasi sadaca fortepiano
alatile mehdudlasmir. Mixtslif simli ve nafas
alatlarinda imlalarin ifasi zamani, onlarin mahz bu
alstlore mexsus agarlarda yaziimasi telab olunur.

Solfecio dersinin 6zeyini taskil eden musiqi
némralerina gslince ise geyd etmaliyik ki, xarakter
va janr etibarile klassik musigiden tutmusg, muasir
musiqiya, hatta caza kimi genis diapazonu shats
eden bu pargalar solfecio némralerindsn daha cox
vokal romanslara banzayir. Bu, an svval nomre-
lerin fortepiano musayisti altinda ifa olunmasi ile
izah olunur. Bu misayisti ifa etmak ylksak piano-
culug mahareti teleb edir.

Paris Konservatoriyasinda solfecio musliimleri
nainki yaxsl pianogu, elece de godzal improvizator
va konsertmeysterdirler. Qeyd etmaliyik ki, solfecio
pargalarinin fortepiano musayisti melodiyanin
tekrarini taskil etmir. Hemin pargalar musigi duyu-
munu inkisaf etdirersk, ifagiya sadaca olaraq lad-
intonasiya baximindan komek edir.

Siibhesiz Fransiz sistemi ilk baximdan, xtsu-
sile de, Azerbaycan musigigileri G¢ln olduqca
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mirakkab goriinir. Slbstte bu sistemi oldugu kimi
Azerbaycan musiqi tahsilina tatbiq etmak miimkidn
de deyil. ©vvala ona gbra ki, bu xisusi hazirhg
teleb edir va bu hazirlig musiqi tahsilinin ibtidai
pillasinden baslamalidir. Lakin Fransiz solfecio
sisteminin faydali cehatlari 6ziinii aydin surstde
blruzs verir. Mahz buna gbre de, zennimizcs, bir
tarafden Fransiz sisteminin bir sira xtsusiyystlerini,

® K %k

AZSRBAYCAN DiLi DORSLSRINDS XALQ
MAHNILARINDAN iSTIFAD3

Ana dilinin bitiin fanlarle genis salaga imkan-
lari vardir. Orta ve ali maktablerds tedris olunan
fonlarin hamisi 6z «qidasini», «xammalini» asasan
ana dilinden alir. Ona gors ds ana dili derslerinds
de hamin fanlerdan istifade etmak tscriibade
6zunU dogrultmusdur.

Azerbaycan dili derslarinde xalg mahnilarin-
dan, xalg musigimizden istifads ve onun ahamiy-
yati haqqinda bazi fikirlerimi sizinle bollismak
istayiram. Maen ana dilini buttn fenlerin ilk ruseymi,
diger dilleri dyrenmayin koki ve menbayi sayiram.
Ona gora da, ayri-ayri elm sahaleri ne gadar
inkisaf edib goylars ylksalse da, onlarin hamisinin
kokl ana dili adl seffaf deryanin suyu ila gidalanir.

Ana dilinin sirinlik ve hazinliyini, gbzsllik va
zanginliyini 6zlinds yasadan incilerimizden biri da
xalg mahnilaridir.

Soézlerinin sirinliyi, saflidi, tabiiliyi ile trak
oxsayan xalg mahnilan hazinliyi, halimliyi ile insan
ovsunlayir. Ana dilimizin saf mayasindan yogrul-
mus gozalliyi ile insani heyran edir.

Bu heyranedici matnlarin sdzlerindan ve
musigisinden Azerbaycan dili darslarinde genis
sokilds istifade etmak imkanlar ¢oxdur. Masalan,

fonetikanin tedrisinde saslarin amals galmasi, |
onlarin formalagsmasinda danigiq Gzvlerinin rolu, |

saslarin uzun ve qisa telefflizl, vurgu, sasin
ahangi, tonu, danisig saslarinin digar saslerla
oxsar va fargli alamaetlari dyradilarkan xalq
mahnilarindan genis istifade etmak imkanlari
vardir. Bele ki, fonetika lzre biliklerin méhkamjan-
dirilmesi zamani Uzarindas is aparilacaq xalg mah-
nilarindan biri ustad miUgenninin ifasinda.-ssaslen-
dirilir.

Sagirdlare svvalcadan kollektiv ve ya fordi
tapsiriglar verilir. Masalan, saslanacak xalqg
mahnisinda saitleri uzun tsleffiiz edilacek sozleri
yazin, negeratda har misrada negs heca oldugunu
muayysnlasdirin, telaffiizi yaziligindan farglenan
sOzleri geyd edin, qosadodaqg samitlerin iglandiyi
sozlerden bir negasini yazin va s. Bu tipli gcalisma-
lar Oyrenilmis dil hadisalerini nezari baximdan
mohkamlandirmskle barabar, onun tecriibada
tatbigine xidmet edir, dyrancilari dislundurdr,

imkan daxilinda, ali maktab tadrisine daxil etmak,
diger terafdan isa ibtidai musiqi tahsili sistemimizi
Fransiz «Mulzikal Formasion» lzarinde qurmaq
magsadauydun olardi. Bunun tgln iss solfecio
fenni lzra mdvcud tadris programi {izarinds asasli
dayisikliklar aparmaq lazimdr.

Aynur SULTANOVA

diggetli, hessas olmaga, dil gayda-ganunlarni xalg
mahnilarimizin Gzsrinde canl mlsahidalsr apar-
magla dyrenmaya alisdinir. Bu clir is ndvl sagird
va telabalara takce dil hadisalerini dyratmak ba-
ximindan deyil, milli kéklerimiza, madaniyystimizs,
menaviyyatimiza, xalgimiza, vetenimize mahabbat
hissleri asilamaqg y6nimindan dsa oldugca fay-
daldir.

Azarbaycan dili darslarinda xalg mahnila-
rindan istifadenin bazi imkan ve yollarina diggat
yetirak. Dil darslerinde ilk névbade xalqg mahni-
lanmizin adini dyretmak magsadile nimuns Ugtin
verilmis asagidaki tipli galismalardan baslamaq
faydalidir,

Galisma 1. Verilmis Azerbaycan xalg mah-
nilarinin adlanmn slifba sirasi ils yazin.

«Tello», «Qoy gllim galsin», «Evleri var
xana-xana», «Nabi», «Qalali», «Anacan», «Ur,: telli
durna», «Qara teller», «Qubanin ag almasi», «Ay
Lagin», «Gor ne malahatlisen», «Ay qiz, kimin
gizisan?», «Peri», «Klgalara su sspmisemy»,
«Noleydi», «Qara gila», «Ag uUziinda xalin», «Qara
gasin vesmesi», «Gulle-glle», «Sudan gslan
surmali qiz», «Baggada gillaer», «Alman! atdim
xarala», «Susanin daglar», «Ay bulbdller», «Uca
daglar basinda», «Ay bari bax».

Calisma 2. Kar samitlerla baslayan Azerbay-
can xalg mahnilarinin adlan garsisinda cingiltili
samitlerle baslayan xalg mahnilarinin adlarin
yazin.

«Pari» -

«Kigelara su sepmigam» -

«Gal-oyna» -

«Tello» -

Calisma 3. Sait seslarle baglayan asagidaki
xalg mahnilarinin butin saitlerini sifahi (yazil)
sokilde fonetik tahlil edin.

«Evleri var xana-xana», «UQ telli durnay,
«9mim oglu», «O xal na xaldir», «Susanin
daglany.

Calisma 4. «Qara gile» xalq mahnisinin
asagidaki bandlarinin sdzlarini nitq hissslarine gora
gruplasdirnb yazin.
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Galmigam otagina oyadam sani,
Qara gile, oyadam sani.

Na gbzal xslq elayib yaradan sani,
Qara gils, yaradan saeni.

Gotlirlib, men gagaram aradan sani,
Qara gils, aradan sani.

Neqarat:

Qizil gll ssdi,

Sabrimi kesdi.

Sil gézin yasin,

Qara gils,

Aglama basdi.

Calisma 5. «Apardi sellar Sarani» Azarbay-
can xalq mahmsindan secilmis asagidaki misra-
larda fellari indiki zamanda igletmakla cimleleri
kéglran.

(Metndaki sozleri qurulusuna gére ferglendirib
ayri-ayr siralarda yazin, telsffliz(i yaziliginda fergle-
nen sozleri gostarin).

Arpa cay! asdi-dasdi,

Sel Sarani aldi gacdi,

Ala gozlu, galem gasl,

Apardi sellar Sarani.

Bir ala g6zlt balan.

Gedin deyin Xangobana

Galmasin bu il Mugana,

Mugan batdi nahag gana.

Bu zaman avazliklarin menaca ndvleri sada-
lanir, onlara aid nimunaler gostarilir, hal sakilgisi
gabul etmis svazliklarin ¢ixishig haldaki (mannan,
ozlinnan, bunnan, sennan va s.) telefflizl ile
orfografiyasi garsilasdirilir.

Misyyan niimunaler (zerinda dyrenilan
nezeri materiallar praktik isle yoxlanilir. Bu
maqsadle oyrancilara bildirilir ki, avezliyin manaca
névlerini nece manimsadiyinizi xalq mahnilarindan
birinin — «Ay bari bax»in ssslendiriimasi ile yoxla-
yacagiq. Onlar evvalca bunun nece aparilacagi ile
maraglanirlar ve muallimin teklifine mixtslif mina-
sibatlar bildirilir. Lakin musllim nazards tutdugu
praktik isin ne magsadls yerina yetirilmasi Ggin
sagirdlere (tslebalers) avvelcaden bels bir tapsirq
verir. Dinlayacayiniz xalqg mahnisina diggatle qulag
asib, onun matnindaki avazliklori secib daftarle-
rinizde geyd edin. Bu da bildirilir ki, har kas mah-
ninin sdzlarindaki avazlikleri ele yazsin ki, bir-birin-
den kéclirma hallari misahide edilmasin. Axirda
kimin daha gox va diizgiin yazdiginin yoxlanacagi
geyd edilir. Sagirdlerin bir-birindan koglirmasinin
qarsisini almagq Ugiin siralardan birincisine isimlari,
ikincisina sifatlari, tglinclstina avezlikleri, dérdin-
ciistine isa fellari misyyanlasdirib yazmagi da
tapgirmaq olar.

Oyranciler valgaldiran, magnitafon, videokaset
ve ya kompliterle saslandirilon xalg mahnisina
diqgetle qulaq asirlar. Mahni seslendikce hers ona
verilan tapsinga uygun is aparir. Sonra yerina
yetirimis tapsingin dizgunliylini miixtslif yollarla:

miellim tersfinden, sagirdlerin bir-birinin sehvlerini
tapmasi, milellimin nazarsti ila usaglarin 6zlarinin
yoxlamasi, misllimin dafterleri yigib evde nazer-
den kegirmasi va s. yollarla yoxlanilib tehlil edilir.

Masalen, «Ay beri bax» xalq mahnisini dinle-
yan dyrancilar miiayyanlagdirirler ki, matndaki bari,
seni, mani, har, 6zgeye sdzleri avezlik; pancara,
das, mil, giil, oglan, yol, qiz, dil s6zleri isim; galir,
bax, versaler, acgilib, yoldan eyler, baglama,
gedirom, aglama, bel baglama sozleri ise feldir.

Muoayyenlesdirilmis sdzler lizerinds ham
sifahi, ham de yazili sekilde magseddan asili
olarag’miixtslif isler apariimasi faydalidir. Xalg
mahnilarindan har bir dersde miixtalif magsadlerle
istifade edilmasi mumkindur.

Masalan, durdu isarsleri ilo bagll dyrenilmisg-
larin yoxlanmasi va mohkemlendiriimasi megsadile
bir niimunaya de diggst yetirak. «Susanin daglar
mahnisini diggatle dinleyib nagarst ve bendlardan
birini daftsrlerinize yazmaga ¢alisin, lazim olan
yerlards muvafiq durdu iserslerini gqoyun.

Ay qiz, bu ne gas-gdz, bu ne tel?

Olaram dardinden onu bil,

Danismasan da, bala, bar gil.

Susanin her yanda vardir soragi,

Tarife layiqdir «Isa bulagm»,

Daglari, baglar, gizlar oylag..

Buraxilmis durdu isaralerinin iglendiyi magam-
lar gosterimakla barabar, onlarin iglenma sabab-
lori da sorusulur, elmi sakilde sarh edilir. Oyrenci-
larden asag@idaki suallara cavab almag, onlari
dusiindiirmak Gglin misahibaler de teskil edilir:

1. «Susanin daglarn» mahnisinin musiqisini
yadda saxlaya bildinizmi?

2. Bu mahni oxunanda hansi hisslari kegi-
rirsiniz?

3. Mahninin birinci bandinda (6yradilen dil
hadisasine uygun olaraq) sifstleri ve onlarin aid
oldugu soézleri (qirmizi goftall, yasil tumanli) gostere
bilarsinizmi?

4. Susa ile bagh hansi xtsusi isimleri sada-
laya bilarsiniz?

5. 3sirlikde olan dogma torpaglarimizi, ana-
miz Susani nigarangiligdan qurtarmag Ggin biz ne
eda bilarik?

Mahninin sozlari Gzarinda, darsin magss-
dindan asili olaraq, kék ve sakilgileri ayirmagq,
linqvistik tahliller aparmagq ve s. muxtslif is Gsullari
ev tapsing! kimi verile biler.

Azarbaycan dili darslerinda xalg mahnilarin-
dan istifadanin shemiyysti svezsizdir. Bu shemiy-
yoti ve bazi teklifleri tezis seklinds asagidaki kimi
gostarmak olar:

a) sagirdler ve ya talabaler dil hadisslarini
xalq adabiyyati nimunalari Uzarinds misahida
edirler;

b) xalg mahnilarimizi dinlayir, onlarin matni,
musiqisi va ifagisi ile yaxindan tanis olurlar;

c) Cabbar Qaryagdioglu, Bllbil, Seyid Su-
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sinski, Rasid Behbudov, Hacibaba Hiiseynov,
Qadir Rustamov, Alim Qasimov ve basqga bu kimi
6lmez ssnatkarlann, svezsiz, sirli-sehrli sasleri ila
«qidalanirlary;

¢) yabang! musigiler va son dévrde yaranmig
bir gisim sdnuik, zsif, mantigsiz v& manasiz «mah-
nilarla» derin manal, milli xalg mahnilarimizi mi-
gayise edib milayyan natice gixarmagi bacarirlar;

d) ana dilimizs, ana dilli xalg mahnilarimiza,
madaniyyatimiza, milli musiqi folklorumuza,
vetenimize boylik mehabbat hissi asilanir;

e) manavi sarvatlerimiz unudulmaqgdan,
basgalarinin menimsenilmasinden xilas edilir;

8) xalq mahnilarimiz, milli musiqgimiz, madae-
niyyetimiz, dilimiz qorunur, yadda qalir, gelacsk
nasillara gatdirilir;

f) ana dilimizin seffafliginin temsilgisi olan xalq
mahnilarimiz nezarstsiz, unudulmus galmir, baya-

GORUSL®SR...

VAHID MUSIQI MOKANI UGRUNDA

Musiqgi 6z meagsadi va mahiyyatine gore
unsiyyst vasitesidir. Har zaman bela olub va
olacaqdir. Ola bilsin, bazileri bununla razilas-
masinlar. Lakin bels halda onlar ne daraceds
haglh ve samimi olarlar? Bu ginin feal meta-
morfozlari bir gox yaradiciliq slagslerinin ginlmasina
getirib ¢ixarir. Ve bu kesmekesli dévrds ayri-ayn
olksler va regionlardan olan musigicilerin —
bastakarlarin, musiqistinaslarin, ifaglann daha six
amekdasligina nainki teleb, hatta, demsk olar ki,
keskin ehtiyac duyulur. Genis yayillmis «Muzalar
(yeni, incasenat ilahaleri) danisanda toplar
susurlar» ifadasi dafalaerle 6z haqgigi manasini
slibut etmigdir. Axi incesanat kommunikasiyanin
universal Usulu olaraq, ictimai hesyatin blitin
sahelerinda slagslerin sabitlesdiriimasi ve inkisafi
yolunda mihim bir addim tagkil edir. Bu baximdan
ayri-ayri milli bestekarliq mektablarine mansub
olan niimayendslerin istirak etdiyi yaradiciliq
forumlart xtisusi mena dastyirlar. Mehz bu magsad-
le Baki gsherinde «Yeni musiqi» muasir musiqi
assosiasiyas! tersfinden mitamadi olarag ham
milli, hem de dlinya musigi senatinin yeni nailiyyst-
lerini tedqiq edan festivallar kegirilir, Azarbaycan
musigigilerinin miixtalif 6lkalere yaradiciliq saforlari
taskil edilir'.

Beynaelxalq musiqgi hayatinin mithim golunu
teskil eden ve Rusiya Bastokarlar Ittifaq: terefinden
kegirilan «Muzika druzey» («Dostlarin musiqisi»)
festivall da hamin merama qullug edir. Festivalin
tarixi 1994-ci ilden baslanir ve onun tadbirleri

gilagdinlmig, basitlesdirilmis matn variantindan
uzaq olur;

g) ganc nasil milli,, bagsri madeniyystini tani-
yib, onun goruyucusu, tesssiibkesgisi ve miida-
fiagisi ruhunda boyliylb terbiye olunur;

d) yeni hazirlanacaq darsliklerds xalq mah-
nilar matnlarindan istifads ila bagl ¢alismalarin
verilmasi da faydal olar;

h) tedrisds xalq mahnilarindan istifade ana
dilimizi 6z kokleri, gaynaqlar ila bagh sakilde
Oyrsanmeya xidmat edir.

Qrammatik is aparilmasi magsadils darsda
oyrenciler mahnilari 6zleri de oxuya bilarler. Bu
dersin maraglligini ve canl olmasini daha da
artirar.

Elbayi MAQSUDOV

sirasinda konsertlar, masterklaslar (senatkariliq
darsleri), musigisunaslarin istiraki ile konfranslar,
muxtalif mévzular Gizre seminarlar ve daha
«sarbast Usulda» kegirilan «dayirmi masalar»,
workshop-lar, bir sira muzey ve sargilerin ekspo-
zisiyalari ile tanighq ve s. muhlm yer tutur. Festi-
valin Meramnamasi onun asas magsadini «Musi-
qigilerin professional ve dostcasina tinsiyysts garsi
olan an zeruri ehtiyacini 6damskls, genis dinlayici
kitlesi 6nlinde miasir sanatin dolgun panoramini
yaratmaqg»rla izah edir.

Qeyd etmak xosdur ki, bir sira Azerbaycan
bastekarlarinin yaradiciigi «Muzika druzey» festivals
tarixinin en maragl sshifelerindendir. Ayri-ayri
illerde festival gargivasinds Q.Qarayev, A.Maslikov,
T.Bakixanov, X.Mirzezade, M.Mirzeyev, M.Quliyev,
F.9lizads kimi bastakarlarin musiqisi seslenmisdir.

Daim 6z gonagpaervarliyi ile segilen Moskva
sehari bu defa cari ilin iyun ayinda 6z gapilarini VI
Beynalxalq «Muzika druzey» festivalinin istirakcilari
garsisinda agmisdir. Hemin ginler Rusiyanin
paytaxtinda teskil edilen daha iki mihim senst
bayrami — Caykovski adina beynalxalq miisabiga
ve ananavi «Pugkin girastleri» — festival progra-
minin diapazonunu bir gadar de genislendirmisdir.

VIl «Muzika druzey» festivalinin programi
Moskvada Bestekarlar Evinin Boylik salonunda
kecirilon U¢ konsertdan, habels Kaluga quber-
niyasinin 225 illiyina hasr edilmis sayyar tadbirden
ibarst idi. Qeyd etmaliyik ki, Festivalin taskilinde va
kegiriimesinde ASM (Muasir Musiqi Assosia-
siyasinin) elace da Aciq Camiyyst Soros Fondunun
feal rolu olmusdur. Forumun «cografi gdstaricilari»
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de kifayst gadar rengareng idi. Burada Rusiya,
Estoniya, Azarbaycan, Giircustan, Latviya, Ozba-
kistan bastakarlarinin asarleri ile yanasi Boylk
Britaniya, Fransa, Hollandiya ve Isvegre musigisi
des temsil edilmisdir. Bu da 6z ndvbasinds prog-
ramin stilistik gesidliyini, hamginin muasir ses me-
kani Ggatinin muxtalifliyini temin etmisdir.

Konsertler hagqinda tessslratlar yekunlas-
dirsaq, ayri-ayri bastakarlarin dasti-xattlerinin
miixtslifliyine baxmayaraq burada bir ndv «Umumi
meyar»in movcudlugunu tayin etmali olariq. Bu
iss, ilk névbada, yaradici sexsiyyatin dinyani 6zu
bildiyi kimi, 6z hiss etdiyi tarzde «saslendirmak»
havasidir. Lakin, bununla yanas!, har bir bastekar
bu «seslenmea»ys musiqgi notlari vasitesile yalniz
onun 6ztine maxsus fardilikle insan emosiyalarinin
rangarang palitrasini daxil edir. Hargend gox vaxt
elo bir tessslirat yaranir ki, yeni ideyalarin
tecasstiimil sanki «unudulub» ve 6n plana faktura
ixtiraetmea cehdleri, clirbaclr sehne effektlari vo
ifagl «hoggabaziigi» cixr.

Butlin bunlar, bir tersfdan, stilistik priyomlarin
mixtslifliyine va ilk nazardan ananavi gorlinan
janrlarin va instrumental heystloerin geyri adi hallina
getirib cixarir.

Estoniya bastekari Helena Tulvenin skripka,
violongel va «hazirlanmis» royal Gglin «Anlasil-
maz» adli aseri bu cahatdan diggati calb edir. Bu
musigide sanki derin 6ziinidarketma prosesina
daxil olunur. Bastekar slave sovti (sonor) effektlera
miracist ederak sanki yaradanin sexsi alemi
qarsisinda dafedilmaz bir parde asir, hemin alemi
«anlasiimaz» edir?.

Estoniya baestekarlig maktabi daha bir esarle
— Tinu Korvitsin skripka, fleyta, violoncel va

Soldan: Z.Ferhadov, C.Abbasov,
B.Yurgerson, V.Yekimovski, R. Farhadov.

| fortepiano lglin yaziimig
«Goy qubbasinin musigisi»
bastesile temsil olunmusdur.
& Burada badii fantaziyanin
" ucsuz — bucagsiz genisliyini
gostermak, 6z sexsi dinya
gorisiinii aks etdirmek cahdi
| acig-aydin hiss olunur.
: Hollandiya bastakari Ro-
derik de Manin bas-klarnet ve
elektronika lgun yaziimis
= «Dinls, dinla!» sasarinin oriji-
B nalligs, ilk ndvbada, asas ob-
razin psixoloji darinliyindadir.
MUallif buna nail olmaq Gg¢iin
nitq ifadaliliyinden va «konkret
1 musigi»nin priyomlarindan
maharatle istifads etmigdi.

ilk konsertde Ozbskistani
temsil eden bastakarlar Dmitri
Yanov-Yanovski (F.Qarsia
Lorkanin sdzlarine «Ay nag-
malari») ve Artyom Kimls
(«H.Heynenin ii¢ seri») tanis ola bildik. Sesi
z6vgle «seyr etmak», poetik manbanin emosional
kaloritini catdirmagq cehdi, ve an asasi, bu asarlerin
istedadli migenni Anna Quzairova (metso-
soprano, Ozbakistan) tersfinden meharstle ifa
edilmasi dinlayicilerin maragina sebab oldu.

Gurcl bastekarlan Nino Cancqgava («Sango
igtin dord maktub») ve Irakli Tsinsadze (skripka,
violongel ve fortepiano Uglin sonata) ikinci gtin ¢ixis
etdiler. Musigi tembrlarinin ince «toxumasi», onlarin
«fordi gozslliyinin» (ize cixariimasi, sanki duvagla
pardalenmis milli 6zinemaxsuslug Tsinsadzenin
Sonatasinin Gslubunu tagkil edir.

Moskva bestekar Viktor Yekimovskinin bas-
klarnet tigiin «Daimi gayidis» asari (yeri gelmis-
kan, onu bir nege il svval Bakida N.Zeynalovun
ifasinda esitmisdik, daha dogrusu gérmusdik), ilk
novbada, 6z originalligi, ince yumoru, instrumental
teatrin bezi effektlarinin maharatle iglanilmasile
yadda qgalir.

Daha bir Moskva bastekari Qrigori Voronovun
«Uca sahilden baxiram» — Li Bo Uslubunda kvintet
aseri gadim Cin sairinin yaradicihginin musigi

‘interpretasiyasidir. Intuitiv impuls kimi amels gslen

misralar sanki kainatla dogmaliq hissini eks etdirir.

Festivalda saslenan asarlarden ikisi solo
faqot Uglin bastaslenmisdir ve gozal ifaci Valer
Popov tarafindan saslandiriimisdir. Yuri Kaspa-
rovun «Sonata infernale»si va xususen ingilis
bastakar: Timoti Murun «Popov Ugln Presto»
asari bu alstin imkanlarini, elaca da ifaginin yluksak
texniki ustaligini nimayis etdirdi.

Artig bir gox ssar dinlanilib, miayyan tess-
stratlar yaranmisdir. Lakin bu yaradiciliqg forumuna
olan maraq artmagdadir. Dinlayicilar sirasinda
mashur musigigilar, bastakarlar, giymatli tadgigat-
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lar maallifleri — adli-sanli musigigUnaslar sylas-
misdiler. Ugtincll glin Azarbaycan musiqigileri Gictin
daha hayacanli idi: axi burada taninmis bastekarlar
latviyall Peteris Vasks (solo fleyta tGglin «Quslarla
peyzaj») va isvegreli Yan Lyuk Darbelle (solo
fortepiano lglin «On géndaris») ila birge Ismayil
Hacibayovun, Cslal Abbasovun vs Zaur Farha-
dovun musigisi seslanacakdi. Ug asar — (¢ 16vhs,
her biri ayri-ayn Uslub, magsad ve tecessim va-
sitalarinin rangarsngliyini gdsterir. |. Hacibayovun
fleyta, klarnet va fortepiano tgun yazilmis «Havas»
pyesinda bastekarin ustalig 6zinl biruze vermis-
dir. 9sarin ab-havasi sanki yaradicilig meylini,
yazib-yaratmaq istayini zarif boyalarla eks etdirir.

Calal Abbasovun «Qara Qarayevin xatirasina
Postlyudiyarsinda darin qiissa hissi ile yanasi
Umum basari problemlarin falsafi baximdan
derkedilmasi duyulur. Bu esar dahi bestekar va
muslliima layigli ithafdr.

Zaur Farhadovun «Chronos» asarinin emo-
sional muhiti hissedilmaz daracads inca, bir gader

«xayalidirn. O, sanki méveid dinyanin ziddiy-

yetlarinden kanarda, irreal bir mekanda «axir».
Lakin Yerin caziba qlivvasi daha gulcludir va
kovrak xillyalar alemini 6z iradasine tabe etdir-
maya gadirdir.

Qatiyystle demak olar ki, saslenan hamin (¢
asar Azerbaycan bastekarliq maktabini Festivalda
layigince tamsil etdi. Bu da ham «kuluar» séhbat-
larinde, elece de «dayirmi masa» ve matbuatda
6z oksini tapdi. Bastakarlarimizin bu mivef-
faqiyyetinde sozslz ki ifagilarin — Moskva Muasir
musigi ansamblinin, eleca da Azarbaycan dinlayici-
larinin yaxsi tanidigi organ galan Beynslxalg misa-
bigsler laureati Marianna Visotskayanin rolu
inkaredilmazdir. Musiqigilarin ifaya teqdim olunmus
asarler Uzerinds diqgstle ve sayle islamasi,
bastakarin nezarde tutdugu bitin «incaliklari»
gavramaq cahdi, s6zln esl menasinda fadakar-
hglar, mualliflarin samimi minnatdarliyina ve audi-
toriyanin algisina sabab oldu. Festivalin isinda
mintezamlik ve daqiqglik, konsert ve masglerin
vaxti-vaxtinda tagkil edilmasi, tadbirin istirakeilar
tgln, demak olar ki, problemsiz kegmasi — ilk
noévbads févgalads daracads istedadl tagkilatgr —
ASM ansamblinin direktoru, semimi insan va
cazibsli gadin — xanim Viktoriya Korgunovanin
faaliyystile bagdlidir. Biz Festivalin biitin istirakgilan
adindan, elaca da 06z adimizdan ona darin
minnatdarigimizi bildirmayi borc saying.

Festivalin ahangi oldugca dolgun va meaz-

1: Bu barada daha atrafli bax: «My3bikans-
Has Akagemus» jurnall. Moskva, 2002-ci il Ne 1.
2 Maqalanin muallifi bilarakden saserlars

munlu idi. Glnlsr hiss edilmadan kegirdi. Lakin o
glinlarin xos duygdusu indi de qalr. Musigigilerla
Unsiyyst, maraql movzularda sohbst ve diskussi-
yalar, Umumiyystle Rusiya Bastekarlar teskilatinda
hokm sirsn xos ve isglizar ab-hava yaradici
iscilare gox yaxs! tanis olan, son vaxtlarda yaran-
mis bir ndv gatigmamazliq, boslug, «vakuum»u daf
etmaya komak edirdi. Konsertlerde ve nazeri
konfranslarda Y.Korev, V. Zaderatski, Y. Xolopov,
V. Rojnovski kimi meshur tedqigatgi-musigisunas-
larin, Rusiya Beastakarlar Ittifaqinin rahbari V.Kaze-
hinin, «Yurgenson Fondunun» -sadri B.P.Yurgen-
sonun, bir gox basga musiqi¢i ve musigisevarlarin
istiraki yaradicilig forumunun shamiyystini bir daha
tosdiq etdi. Yaradici diskussiyalar gercivesinds an
genis movzular atrafinda sohbstlar ve fikir mi-
badilssi aparilir, istirakgilar gonsu xalglarin musigi
madaniyystinda bas veran hadisalarla yaxindan
tanis olurdular. Yeni isiq Gz gérmus «Musiqi Aka-
demiyasi» jurnalinin buraxilisi (Ne 1, 2002) 6éziinde
Azarbaycan musigi madaniyystinae hasr olunan
magalslar toplusunu cemlasdirmisdi. Yurnal
Festivalin istirakcilarina tagdim edilib, onlarin faal
maraginin sebabi olmusdur. «Dayirmi masa»da
istirak edan, jurnalin bas redaktoru, Rusiya
Bastekarlar Ittifaginin katibi Yuri Korev, flrsatdan
istifade edarak, toplunun tartibgilarine amakdashga
gbre onun derin minnatdarlhidini ¢atdirmag
tovsiyye etdi.

Ozbakistan nimayandalari «Musigi diinyasi»
jurnalinin bas redaktoru, senatsunasliq doktoru
Tarivel Mammadovla géruslarindan bahs etdilar,
jurnalin «WEB-sayt» sshifalarila tanigliglarindan
mamnun galdiglarini bildirib, bu tegsbblislin Azar-
baycan musiqi madaniyyatinin nailiyystlarinin genis
yayllmasinda ¢ox muhim shamiyyati oldugunu
vurguladilar.

«Yeni musiqi» assosiasiyasl va onun prezi-
denti Azarbaycanin emakdar incesansat xadimi,
professor Ferec Qarayevin muasir musigimizin
inkisaft ve yayiminda faaliyyatine moskvall kollega-
larin regbatini ve haqqinda sdyladikleri xos sozleri
de slave etssk, onda, zennimcs, Azarbaycan
musigi hayatinin salnamasina kifayatcs parlag bir
sehifenin daxil edilmasina sevina bilsrik.

«Dostlarin musiqisi» adl VII Beynslxalq Fes-
tival 6z isini yekunlasdirdi. Onun stari — «Musi-
giciler Ggtn vahid musiqgi makani», magsadi —
sanatgiler arasinda unsiyyst yaratmaqdir. Onun
gelacayi, yaqin ki, hamimizdan asilidir.

badii cahatden ray verilmasindan dasinir ve magsadi
oxucular biitdvllikde festivalin panorami ile tanis
etmakdan ibaratdir.
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Diinyasini doayisanlorin xatirosino

Azarbaycan madaniyyatine agir itki Uz ver-
misdir. Milli ifagiliq senatimizin taninmig nimaysndasi,
respublikanin smakdar incesenat xadimi, Baki Musiqi
Akademiyasinin professoru, istedadh skripkagi,
migenni ve pedagoq Rauf Zulfigar oglu Adigozslov
2002-ci il iyun ayinin 29-da émriintin 63-cti ilinds gaf-
laten vafat etmisdir.

Rauf Adigozelov 1940-ci ilde Baki seharinde
anadan olmusdur.

1958-ci ilde U.Hacibeyov adina Azsrbaycan
Dovlet Konservatoriyasinin skripka sinfine daxil olan
R. Adigozelov 1960-ci ilden tehsilini P.l. Caykovski
adina Moskva Dovlet Konservatoriyasinda davam
etdirmisdir. 1965-ci ilde Moskvada tehsilini mivaffs-
qiyyatle bitiran skripkagi Bakiya gayidir ve Uz.Haci-
bayov adina Azerbaycan Déviat Simfonik Orkestrinde
calismaga baslayir.

1971-ci ilde Azarbaycan Dovlet Konserva-
toriyasinin kamera ansambl kafedrasina devet edilen
mabhir ifagl, 6mriiniin sonuna kimi burada galigmis, adi
musllimlikden professor deracesine gader ylksal-
misdir.

Gozel skripkagl ve pedaqoq kimi taninan
R. Adigozalov 1970-ci ilden muigennilik faaliyysti ile
mesgul olmaga baslamisdir. Malahatli sesi, cosgun,
hem ds lirik ifa terzi, derin musiqi duyumu, yiiksek sshna madeniyysti ve senat vurguniugu
onu tez bir zamanda istedadli miganni kimi tamasagilarin sevimlisine ¢evirmisdir. Azarbaycan
bastekar ve xalg mahnilarini 6ziinemaxsuslugla ifa eden Rauf Adigdzslov milli musigimizi
6lkemizden kenarda da layaqgatle temsil etmis ve ona har yerds gohrat gatirmigdir.

Milli musiqi senati sehasindski ugurlarina goére Rauf Adigbzelov 1992-ci ilde
Azerbaycan Respublikasinin emskdar incessnat xadimi foxri adina layiq gortimasdur.

1998-ci ilde R. Adigdzelov Qahire Konservatoriyasina ezam olunur ve burada da
fealiyystini ugurla davam etdirir. Dost 6lkede muvaffagiyyetle galisan maharstli musiqigi
telebalerina 6z senatini boylik seyle dyradirdi. Onun sinfinds tehsil alan gencler eyni zamanda
Azarbaycan musiqgisi hagginda da sevimli misllimlarinden genis malumat ala bilirdiler.

Rauf Zirfligar oglu Adigbézslovun xatiresi onu taniyanlarin gslbinds ebadi olaraq
yasayacaqdir. '

Allag rehmet elasin!

Azarbaycan Respublikasinin Madeniyyat Nazirliyi
Azarbaycan Bastokarlar lttifaq
Baki Musiqi Akademiyasi
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HOMKARIMIZIN XATIR9OSINS

Parviz QULIYEV

Sanki, Cefer Sliyevden gétlirdiyim musahiba guntindsn
¢ox az vaxt kecib: ondan aldigim musahiba jurnalimizin 2001-
c¢i il 1/2-ci ndmrasinda darc olunmusdur. Va gdzlanilmadan
glinasli glinds simsakli gdy gurulturusu kimi tasir bagislayan
onun gafil vafati xabari... Axi niya?!!.._.Hansi gunahlarina géra
an cgigeklanan édmir dévrini siiren 46 yaslh insan bu dinyani
terk etmalidir?

«Allahin yazdigina pozu yoxdur» kelami ile hac cur
kifaytlena bilmiram, ¢Unki layigli adamlarnn vaxtindan gat-gat tez
dunyasini deyigmesi hallari mena ¢ox adalatsiz gslir. Digar
tarafdan, ola bilsin ki, Tanr Cafari mahz layagatine géra hayat
sixintilarindan azad edib haqq diinyasina catdirmisdir. Bilmiram,
bilmiram... Bitiin bunlar manim Uglin ¢ox mirakkebdir, lakin bir
seyi biliram: - gagdas yasamimizda Caferin bos yeri uzun
zaman gorliinacak ve daim bizlera verdiyimiz itkinin sanbalini
xatirladacaqgdir.

Fikran yeniden o musahibaye, Caferle ik tanighgima
gayidiram. Manim ilk teessuratim: o, mulayimlik ve sakitliyin
tscasslimuidiir. Hemin teasstiirat sonraki gorislerimiz zamani da
Ozunl dogrultdu. Ve gsfilden — insult!...Yani gergakliyimiz onu
bu daracade bezdiribmis ki, hetta onun sakit tabisti da butln
bunlara davam gastira bilmayib?

Misahibadan bir sualim yadima disur: «Neye gére Cefer
ikinci diskini «Labirint» adlandirmisdi?»

Onun cavabi: «...albomda an muxtalif seyler toplan-
misdir. Burada ham xosbaxt, dacal, 6z bayramlari, maktab
cantalarl ve daha nalerle dolu usaglig, ham yasa dolmus insanin
tefekkurinu, xatiralarini ifade edan «Tistl», ham «Ana»
pyesinin kadarli movzusu, ham daim tslesan gsherin surati,
ham doa mixtslif tabiat suratlari vardir.Yani butin bunlar ele
duygularin, xatiralerin, distincalerin labirintidir.»

Oziimdan de alave edim ki, bitiin bu duygular, xatiralar
vae fikirlar mixtalifliyini xos hissler birlasdirir. Clinki Cafarin musigisi isigh ve ya kadarli olsa da, eyni zamanda
hamise xosniyyatlidir. Sfsus ki, hayati problemler «labirintinde» ona beladg¢i tapiimadi.

O musahibadan bir sualim da yadima gslir: «Payiz» pyesinin ingilis adinin ikinci manasi da var —
"Qocalidin gelmasi". Bela dusltnlram ki, Siz insan hayatindaki payizi yox, ilin faslini nazarde tutmusunuz —
axi gocaligdan hals ki, uzagsiniz.» i

Cafor bels cavab verdi: «Burada har iki anlayis bir-birina banzayir. insan da tebistin bir hissaciyidir.
Tebist ve insanin hayatinda oxsarliq goxdur, sadsce dligler forglenir. Bu kompozisiyada tebistdaki payiz ve
insanin hayatindaki payiz bir-birile saslasir. Lakin bu — |§|qI| payizdir: har mévsiimuin ve hayat dévrinun 6z
gozalliyi vardir.»

Indi, bu misralart oxudugda adama ela gala bllel‘ ki, bu clr cavab veran insan artig 6z hayatinda payizi
duyurdu va buna falsefi sakitlikle yanasirdi. Belke da bu, sadacs olaraq, felsafi dliglncsler idi?

Lakin tebistdaki abadilik dlglisi ile yox, insan heyah olgusl ile yanassaq da, onun payizi gox tez galdi.
Onun (giin zaman ¢ox tezlikle 6tiib kegdi. Cafarin ehtiramla yanasdigi Zaman, kompozisiyasina va bitiin
diskina adini verildiyi Zaman, hamin kompozisiyada bu clr dinamik ve sonsuz-hadsiz tesvir edildiyi Zaman
va, nehayst, hemin miisahibsnin sonunda rehmli oimagini dilediyim Zaman naticede Cafere garsi amansiz oldu.

insan yaddasina galib ¢atanda iss hatta hokmlii Zaman bels glicsiiz olur. Csfer o miisahibade demisdir:
«Bu diinyada sbadi bir sey varsa — o da zamandir. insan bu diinyaya gelir, diinyasini dayisir, amma Zaman
abadi olaraq galir.»

Man iss casarstle deya bilaram ki, Cafar kimi adamlarin xatiresi de abadidir ve heg-hansi bir Zaman
bu xatireni poza bilmaz.

Allah rahmeat elasin!
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Sumgayit Musiqi Texnikumu sabah acilandan darin
hiizn ve matem igindas idi. Dahsatli qara xabaeri esidends heg
kimin buna inanmag! gelmirdi. Hami sarsilimis, yerindaca
donub qalmigdi. Uzlerdaki gem-kadarin ve maktabimiz l¢lin
geyri-adi bir sassizliyin vahimasi yoldan ke¢anlari da
toacclblandirirdi. Hdrmatli miidirimizin 6z gohumlan, dostlari,
hemkarlari ils, o cimladan bizim kollektivis bir daha goris-
meyacayi hamini yandirib-yaxirdi. _

Gozal mugam sanatkarlarindan biri, ustad kaman-
¢agalan, Azerbaycanin emekdar artisti, Baki Musigi
Akademiyasinin dosenti 9dalat Saforsli oglu Vazirov bizim
fexnikuma mUdir tayin olunanda ¢ox sevinmisdik. Bizimls ise
bagladigi ele ilk glinlarden gaygikes musllim, semimi dost,
gozsl insan ve rehbar kimi da biitiin kollektivin derin hérmatini
gazana bildi. O, ham musallimlerin, ham de taelebalerin
gaygisina qalar, onlarin bitiin problemlerini asanligla hall
ederdi. {

Els ilk glinden 9dalat muallim maktabimizde tadris
prosesinin vaziyysti ila yaxindan tanis oldu, gérilecak iglerin
istigamatini diizglin miayysn etdi, miallim heyatinin ifagilig
va pedaqoji maharstini yliksaltmayi asas magsad goydu. Bu
vazifslarin yerina yetirilmasi liglin ilk névbada samimiyyat ve
isglzarlig mihitini yaratmaga nail oldu. Texnikumda yaxsihga
dogru btin deyisikliklers gbre biz ona minnatdariq.

©.8.Vazirovun genis faaliyystinds solist, misayistgi ve
musllimlik keyfiyystlori (izvi sakilda birlegmisgdi. Ister mugam
ifacihiginda, isterse de kamanga Uglin bastekar asarlarinin
tefsirinde banzarsiz bir musiqigi idi. Bastekarlarimizdan Z.Bagirov, H. Xanmammadov, T.Bakixanov mahz
onun ifagiligini nezare alaraq bu alst Ggln iri hecmli Kosertler yazmigdilar. Gslin agsaqqal bestakarimiz,
Azarbaycanin xalq artisti, professor H.Xanmammadovun sbzlerini bir daha xatirlayaq: «2dalst Vazirovun
yliksak ifagiliq istedadini ve maharatini gdrmasaydim, balke de Kamanga ile simfonik orkestr ti¢lin konsert
yazmagq fikrine dismazdim. Mahz onun senstina vurgunlugum mani bu ise sévq etdi».

Sdalet musllim lap genc yaslarindan 6zlinu istedadli bir musigigi kimi gostarmis, milli musiqi mada-
niyyatimizi diinya migyasinda yorulmadan ve faedakarligla tabli§ etmis, xtsusile de ecazkar Azerbaycan
mugam sansatinin févgalade tesir gliclinl xarici 6lka dinlayicilerine sayla gatdirmisdi.

Mugamlarin asl vurgunu idi, onlari xtisusi bir sdvgle ¢almagdan heg vaxt doymazdi. Ister benzersiz
calgisiyla, istarsa da lirekdan gealen sdzlerile bu senati daha yaxs! anlamaga kémak edaerdi. Olksleri ve
gitaleri gazib dolasmis gbzal musigi¢i «Bu musigiden heg bir xalgda yoxdur!» — deys 6z heyranhgini
sade, lakin inandirici sézlarle ifade edardi. Mugamin mudrikliyini quru elmi anlayislarla yox, mirekkab
va galiz istilahlarla yox, galbinin hararsti ils, ehtirasli ifasi il dile gatirerdi. Kamangasi dil acib darin fikir,
xayal va hissler alemini anladar ve sanki deyardi ki, mugamin falsefesi galblardan sizilub galbllsra yol
tapan sirler xazinsasidir. Bazen calg zamani 6zlnl tamam unudar ve adama els gslerdi ki, uca tanri ile
Gnsiyyat qurardi. Sozsliz ki, migeddes hacc ziyarati ham ssanstini, hem de sexsiyystini daha da
kamillegdirmisdi.

Uzun illerin tacriibssi sayssinda misallimlik istedadi da cilalanmis, maraqgl pedaqoji géruslsri
formalagmisdi. Orta ve zeif talebalarle de havasle islayardi. «Yaxsi muallim zaif teloeba ile iginin
naticasindan biliner. Har sey zehmetle basa gsler, zehmaetsiz heg bir istedad parlaya bilmaz» — deyardi.
Ifagihgin sirlerini getiyyen darixmadan, sabr vo tamkinle basa salar, nimunavi calgisi ile telabalerini daima
calismaga hevaslendirerdi. Baki Musiqgi Akademiyasinda dosent voazifesinds isladiyi middstde 6ziinln
zoangin pedaqoji tacriibssini bir sira metodiki tadris vaesaitlerinde aks etdirmisdi, ifagihig maharstini ise
saysiz-hesabsiz lent yazilarinda ve silinmaz xatiralarde qoyub getdi. Bu, tekca bizim tgln deyil, batin
milli musiqi madaniyysti Gglin agir bir itkidir. '

Allah rahmoat elasin.

Sumaqayrt Musigi Texnikumunun kolfektivi
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9ZiZ OXUCULAR!

Jurnalimizin musigqili sahifasi Sizi CD
vasitosilo klassik irsimiz, taninmis
bastokalarin asarlari, folklor ve
habela genis yayilmis musiqi
numunalari ile tanis edir.

243



	0-1.jpg
	0-2.jpg
	1.jpg
	2.jpg
	3.jpg
	4.jpg
	5.jpg
	6.jpg
	7.jpg
	8.jpg
	9.jpg
	10.jpg
	11.jpg
	12.jpg
	13.jpg
	14.jpg
	15.jpg
	16.jpg
	17.jpg
	18.jpg
	19.jpg
	20.jpg
	21.jpg
	22.jpg
	23.jpg
	24.jpg
	25.jpg
	26.jpg
	27.jpg
	28.jpg
	29.jpg
	30.jpg
	31.jpg
	32.jpg
	33.jpg
	34.jpg
	35.jpg
	36.jpg
	37.jpg
	38.jpg
	39.jpg
	40.jpg
	41.jpg
	42.jpg
	43.jpg
	44.jpg
	45.jpg
	46.jpg
	47.jpg
	48.jpg
	49.jpg
	50.jpg
	51.jpg
	52.jpg
	53.jpg
	54.jpg
	55.jpg
	56.jpg
	57.jpg
	58.jpg
	59.jpg
	60.jpg
	61.jpg
	62.jpg
	63.jpg
	64.jpg
	65.jpg
	66.jpg
	67.jpg
	68.jpg
	69.jpg
	70.jpg
	71.jpg
	72.jpg
	73.jpg
	74.jpg
	75.jpg
	76.jpg
	77.jpg
	78.jpg
	79.jpg
	80.jpg
	81.jpg
	82.jpg
	83.jpg
	84.jpg
	85.jpg
	86.jpg
	87.jpg
	88.jpg
	89.jpg
	90.jpg
	91.jpg
	92.jpg
	93.jpg
	94.jpg
	95.jpg
	96.jpg
	97.jpg
	98.jpg
	99.jpg
	100.jpg
	101.jpg
	102.jpg
	103.jpg
	104.jpg
	105.jpg
	106.jpg
	107.jpg
	108.jpg
	109.jpg
	110.jpg
	111.jpg
	112.jpg
	113.jpg
	114.jpg
	115.jpg
	116.jpg
	117.jpg
	118.jpg
	119.jpg
	120.jpg
	121.jpg
	122.jpg
	123.jpg
	124.jpg
	125.jpg
	126.jpg
	127.jpg
	128.jpg
	129.jpg
	130.jpg
	131.jpg
	132.jpg
	133.jpg
	134.jpg
	135.jpg
	136.jpg
	137.jpg
	138.jpg
	139.jpg
	140.jpg
	141.jpg
	142.jpg
	143.jpg
	144.jpg
	145.jpg
	146.jpg
	147.jpg
	148.jpg
	149.jpg
	150.jpg
	151.jpg
	152.jpg
	153.jpg
	154.jpg
	155.jpg
	156.jpg
	157.jpg
	158.jpg
	159.jpg
	160.jpg
	161.jpg
	162.jpg
	163.jpg
	164.jpg
	165.jpg
	166.jpg
	167.jpg
	168.jpg
	169.jpg
	170.jpg
	171.jpg
	172.jpg
	173.jpg
	174.jpg
	175.jpg
	176.jpg
	177.jpg
	178.jpg
	179.jpg
	180.jpg
	181.jpg
	182.jpg
	183.jpg
	184.jpg
	185.jpg
	186.jpg
	187.jpg
	188.jpg
	189.jpg
	190.jpg
	191.jpg
	192.jpg
	193.jpg
	194.jpg
	195.jpg
	196.jpg
	197.jpg
	198.jpg
	199.jpg
	200.jpg
	201.jpg
	202.jpg
	203.jpg
	204.jpg
	205.jpg
	206.jpg
	207.jpg
	208.jpg
	209.jpg
	210.jpg
	211.jpg
	212.jpg
	213.jpg
	214.jpg
	215.jpg
	216.jpg
	217.jpg
	218.jpg
	219.jpg
	220.jpg
	221.jpg
	222.jpg
	223.jpg
	224.jpg
	225.jpg
	226.jpg
	227.jpg
	228.jpg
	229.jpg
	230.jpg
	231.jpg
	232.jpg
	233.jpg
	234.jpg
	235.jpg
	236.jpg
	237.jpg
	238.jpg
	239.jpg
	240.jpg
	241.jpg
	242.jpg
	243.jpg

