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T.9.QULIYEVIN
XATIROSININ 9BODILOSDIRILMOSI HAQQINDA

AZORBAYCAN RESPUBLIKASI PREZIDENTININ

SORONCAMI

Azosrbaycan musiql senstinin gérkemli niimaysndesi, boyiik bestokar,
xalq artisti Tofiq Olokber oglu Quliyevin xatirosini ebodilosdirmok magsedi ilo
gorara aliram:

1. Baki Seher Icra Hakimiyyetine tapsirilsin ki,
- Baki gohsrinin kii¢celerinden birine Tofiq Quliyevin adimi versin;
- Tofiq Quliyevin Baki soherinds yasadigi binaya
(Hiisti Haciyev kiigosi, 23) xatiro 16vhasinin vurulmasimi
tomin etsin.
2. Azerbaycan Respublikasinin Madeniyyst Nazirliyi Bakidaki musiqi

moktablorinden birine Tofiq Quliyevin adim versin.

[tham SLIYEV
Azorbaycan Respublikasiun Prezidenti

Bak1 sohoeri, 7 noyabr 2003-cii il.

W
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Azarbaycan Bastakarlar [ttifaginda

XOR MuUSIQiISI

2003-cl ilde Azsrbaycan Bestekarlar ittifa-
ginin teskil etdiyi ve iki boylk konsert programin-
dan ibarat olan Festivali butovlikde xor musi-
gisine hasr olunmusdu.

Mayin 5-ds Baki Musigi Akademiyasinin Boyiik
zalinda festivalin acilisi ve ilk konserti oldu. Onun
programinda musiqi mektablarinin usaqg xor
kollektivlerinin ifasinda Azarbaycan bastakarlarinin
aserleri seslendi. Konsertde Bulbil adina Orta
Ixtisas Musigi Mektebinin «Qiz galasi» (rahbari
Dilars Sliyeva) ve «Sada» oglanlar xoru (rehbari
Maryom Babayeva), 35 sayl Orta Ixtisas Musigi
Maktabinin xoru (rehbari Svetlana Qrigeskina),
habele 4 sayli Usaq Musiqi Mektabinin (xormey-
ster Elmira Mansurova), 22 sayl Usaq Musigi
Maktabinin (xormeyster Nezakst Movsimzada) ve
32 sayh Usag Musiqi Mektebinin Balaxani filialinin
(xormeyster Sdile Mehdiyeva) usaq xorlan istirak
etdiler. Onlar Tofig Quliyev, Vasif Adigdzslov,
Agsin Slizads, Resid $efeq, Azer Dadasov, Caelal
Abbasov, Adile Yusifova, llham Abdullayevin
aserlerini ifa etdilar.

lyunun 24-de Baki Musigi Akademiyasinin
Boylk zalinda festivalin ikinci konserti oldu.
Azarbaycan Dovlet Xor Kapellasinin istirak etdiyi
bu konsertde Serdar Farecovun a’capella xoru
ucun «Diptix» aseri, Azar Dadasovun «Sukdrlar
olsun sena» ve «Kim allahi sever» miniatirlari,
Ogtay Racabovun «Segahsaya@i»si, Safige
Axundovanin U. Hacibayova hesr olunmus
«Yasadacaq el seni» odasi, Rauf Sliyevin «Na
dilersen drayim», Mammad Caferovun «Yuxu-
lama, oguz oglu» kantatasi ve Faig Nagiyevin
solist ve a’capella xoru Gglin Q.Qarayevin
xatiresina Konserti saslondi. Xorun badii rahbari
Azerbaycan Respublikasinin emekdar incesenat
xadimi Gulbaci Imanova, xormeyster Yulizana
Kuxmazova idi.

lyunun 25-de Bestekarlar Ittifaginda Festivalin
naticalarine hasr olunmus muzakira kegcirildi.
Muzakirede bestekarlar, musigisiinaslar ve media
numayendaleri istirak etdiler. Asagida miizakiranin

FESTIVALI

ba'zi megamlarini oxuculanmizin nazsrina ¢at-
dirng.
Ramiz Zéhrabov
Azerbaycan Bestekarlar ltfifaqi Idare Hey stinin
Kalibi, senalstinashq doktoru, professor.

Xor musigisi festivalinin 2 glin kecirilmasi
tesadifi deyildi. Birinci konsertds 4, 22, 32 va 35
sayli Usagq Musigi Maktablarinin ve Bllbul adina
Orta Ixtisas Musiqgi Maktabinin birlesmis xor
kollektivleri, ikinci konsertds ise Azerbaycan Xor
Kapellasi istirak etdi. Programa ham iri, hem da
kicik hacmli xor aserlari daxil edilmisdi. Xususils,
iri hecmli ssarler igarisinda Faiq Nagiyevin xor
ucln Konsertini geyd etmak lazimdir. Iri hecmli
aserlar sirasinda Mammad Cafarovun «Yuxu-
lama, oduz oglu» Kantatasi, Ogtay Racabovun
«Segahsayagi»si (7 hissali), Rauf Sliyevin «Ne
dilersen, Ureyim» mahnisi regbstle garsilandi.

Festivalin programina daxil edilmis butun
asarler Bestakarlar Ittifaqinin «Vokal-simfonik
musigi» bodlmasinde diqgetle secilerak ifacilara
teqdim edilmisdi. Hem xor kapellasi, ham da
usagq xor kollektivlari bu asarlarin hazirlanmasina
ciddi yanasaraq yukssk ifacilig saviyyssi nimayis
etdirdilar.

Man festivalin miuzakiresina hasr olunmus
iclasi acig e’lan edirem va Sizdan xahisim odur
ki, festivala 0z mulnasibatinizi bildirasiniz va xor
musigisi sahesinds olan catismazliga, ifacillarin
saviyyesina, beastekarlarimizin xor janrlarinda
yaratdigi eserlere tenqidi yanasib, mulahizalerinizi
sOyleyasiniz.

Zumrud Dadaszada
musigistinas, sanatstinashiq namizadi, dosent

Umumiyyatle, geyd etmok lazimdir ki, Azer-
baycanda xor musigisinin zangin en’snaleri var.
U.Hacibayovun operalarindan baslayaraq Azar-
baycan bastekarlarinin yaradiciliginda xor
elementlarindan istifada edilmisdir. 60-ci illeradak
Azarbaycan bastakarlarinin yaradiciiginda xor

s |
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Azarbaycan Dovlst Xor kapellasi
Badii rehbar — Giilbaci Imanova.

ifagilar: Biilbiil adina orta ixtisas
musigi maktabinin "Quz galasi" xoru.
Badii rehbar — Dilara Sliyeva.

4 sayl Usaq
Musiqi Maktabinin xoru. |
Badii rahbar — Elmira Mansurova
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musigisi 6n planda idi. 60-ci illarin sonu 70-ci
illerin avvelinda bu sahade ssas nailiyyatler alde
edilir: C.Cahangirov, A.Slizads, R.Mustafayev va
b. bastskarlarin xor ssarleri meydana ¢ixir. Lakin
o0 dévrds simfonik musiqi, musigili-sehna asarleri,
kamera aserlari daha gox digget markazinds idi.
indiki dévrde vaziyyat dayismekdadir. 90-ci
illerden baslayaraq Azerbaycan diinya me-
deniyystine, igtisadiyyatina inteqrasiya olunur.
Azerbaycan bastakarlarinin sserleri bu giin
beynaslxalq festivallarda tez-tez feal ifa edilir.
Sevindirici haldir ki, bastekarlarimizin xor ssarlari
xarici Olkalerin konsert salonlarinda seslenir. VVasif
Adigbzelovun «Canaqqala» oratoriyasi Trki-
yads, Ferhang Hiseynovun «Bu diinyada siilh
olsun» oratoriyasi ABS-da, Firengiz Slizadenin
«3badiyyste sayahst» oratoriyasi isvegrads
boylk miveffaqiyyst gazanmisdir. Hal-hazirda
Azarbaycan xor musigisinda misyyen irslilayisler,
musbat tendensiyalar 6zlini gdstermakdadir.

Bu festivalda asarlerin mazmunu ilk névbads
hayatimizla seslesirdi. Onlar zahiri pafosdan uzagq
olub, bizim duy§ularimizi eks etdiren esarler idi.
Haqgigatan de, bastekarlarimiz onlan narahat
edsn masslalera — ma’'naviyyatla, vetenparvar-
likle bagli masalslers (z tutublar. Burada muxtslif
hacmli sserler — kantata, xor konserti, mahni ve
s. seslendi. Bu sserler sirasinda mans daha gox
ta’sir bagislayan Azer Dadasovun «Sukirler
olsun» ve «Kim allahi sever» adli 2 xor miniatiirii
oldu. Onlardan ikincisi (M.Fiizulinin s6zlerine)
daha ¢ox diqqgati calb etdi. Yo'ni, bastokarin soze
varmag, onu musiqi diline ké¢lrmak bacang gz
gabaginda idi. Burada artiq uzun iller xor {iglin
yazmig, plUxtslosmis bastokar gelemi hiss
olunurdu.

Eyni zamanda M.Cafarovun «Yuxulama,
oguz oglu» kantatasini qeyd etmak istardim. Bu
asari bastekar stereotiplarden gagmagq igtidar ile
yazib: boylk bir ehtiyac duydugumuz vetan-
parverlik mévzusu gox semimiyyatle hall olun-
musdu. Bitln hissaelari tezad prinsipi (izre quran
bastokar nsticede asas maqgsade — yiiksak
duygulari, vetenparvarlik hisslerini dinlayici
auditoriyasina asilamaga nail olmusdur.

Faiq Nagiyevin xor konserti he¢ kimi lageyd
goymadi. Bu, Qara Qarayevin xatiresino ithaf
edilmis eserdir. Adaten, bele ssarler Avropada
dini movzulara yazilir. Masslen, xor musigisinde
Passionlari xatirlamaq olar. Bizim besetokarlar da
bu janrlarin temasline gayitmaga calisirlar. Amma
onlar bizim islam dininin motivlerini xor musigisine
getirmak istayirloer. Bu baximdan F.Nagiyevin
aseri yaxsi distnllmisdli. Bestekar hissalarin
ardiciligini emosional crescendo izrs qurmusdur:
Agi, 9lvida, Feryad. Burada vokaliz, avazla

oxumagq deyil, hansisa bir deklomasiya tnsur-
lerinden istifade edilib. Bastekar Azsrbaycanda
yeni, iglanilmayan bir mévzuya miiracist edib.
Bastekarlar bele movzulara ehtiyatla yanas-
malidirlar. Clnki burada xtisusi nianslar var. Man
Ferec Qarayevin «Xiitbe, mugam, sure» sserini
tehlil edarkan islam dini lizre bir gox mutexassis-
lerle (messlen, professor Vasim Memmadaliyev
va b.) maslahatlesdim: islamda olan ganunlari
musiqiye gatirmek na dersceds mimkindir?
olbastte, bastekarlar buna ehtiyatla yanas-
malidirlar. Zennimca, F.Nagiyev buna nail olub.
O, bdylik bastekar Q.Qarayevin itkisinden dogan
hissleri musiqgide ¢ox gozal ifade eds bilmisdir.
Bu, bizim musigimizin de mieyyan ma’'nada
ugurudur.

Eyni zamanda Rauf Sliyevin a’capella xoru
ugun «Ne dilersen, trayim»mahnisi bestekarin
xorun butln xususiyystlerini duymaq, sesler
arasinda nisbati, balansi dlizgin qurmaq baxi-
mindan ¢ox ugurludur. Bu, xor kollektivinin daimi
repertuarina daxil olmaq igtidarina malik bir
asardir. :

Slbette, Safige Axundovanin «Yasadacaq el
sani» aseri saristali bir bastekar gelemindan cixan
ylksak saviyyali ssar idi. 3

Serdar Feracovun xor i¢tin «Diptix» (U.Haci-
bayova ithaf) eserinin yalniz ikinci hissesi saslen-
diyine gore hamahanglik yox idi. Ifada da
musyyan qusurlar hiss olunurdu. E'tiraf etmak
lazimdir ki, aser tam hazir deyildi.

on ¢ox ma'yus edan Ogtay Recsbovun «Se-
gahsayagi»si oldu. Bu asar xor uglun basit
islenme teessurati dogurdu. Musllif xorun
imkanlarini nezere almall idi. Hem intonasiya
saviyyssinds, ham de xoru teskil etmak nogteyi-
nazarindan asar zsif idi.

Prinsip e'tibarile man, bu konserti yiiksak qiy-
matlendirirem. Hesab edirem ki, bizim xor kapel-
lasi 0z isinde ireliloyislor etmays caligir. Xorun
yalniz an‘enavi deyil, onun sonor imkanlarindan da
istifade etmek lazimdir. Lakin bizim xorun ifagiliq
quvvaleri buna hsle imkan vermir. Amma xor
kapellasi bels miintezem sakilde calisarsa,
gelecekds daha miirakkeb esarlori de ifa eds bilar.

Qeyd etmak lazimdir ki, usaq repertuar tclin
yazilmig xor eserleri gox vacib bir saheni taskil
edir. Mekteblerde oxunan xor repertuarina cox
boylk ehtiyac var. Bu baximdan Azer Dadasovun
«Yeni Azerbaycan» marsi, Resid Safaqgin «Mi-
gaddes ocag» mahnisi, Adile Yusifovanin «Vo-
kaliz»i cox maraq dogurdu. Inaniram ki, bu
eserleri usaqlar seve-seve oxuyacaglar.

Men Bastekarlar ittifaqina ve ifacilara bels
gozal tedbirin kegiriimasinda 6z minnatdarligimi
bildirirem.

=6
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Mammad Cafarov
bestekar:

Men 6z adimdan, hem de Bastekarlar ittifa-
ginin adindan Xor Kapellasinin kollektivine 6z
minnatdarligimi bildirirem. Glnki onlar asarlarin
hazirlanmasinda ¢ox aziyyat ¢akdiler. Man tez-tez
masglere gedirdim ve digar musalliflerla da
rastlasirdim. Lakin ba'zi bestekarlar esari ifaciya
teqdim edib, yalniz konserte — artiq hazir easara
qulaq asmaga galirler. Bastekar mutleq masg-
lorda istirak etmalidir.

Konsertde saslenan asarler igerisinda an ¢ox
xosuma galan F.Nagiyevin xor konserti oldu. Bu, son
illerde xor sahasinda balke da yenilikdir. R.Sliyevin
xor uglin mahnisi da ¢ox gozsl to’sir bagisladi.

Bu gln bizim musigimizda insan problemi,
ma'naviyyat problemi asas yer tutur. Bunu
canlandiran har hansi bir badii 8ser, musiqgi asaeri
algisa layigdir. Hesab edirsm ki, xor musiqisi
festivall cox ugurlu kegdi. Man Bastakarlar Ittifa-
gindan xahis etmak isteyirom ki, bizim asarle-
rimizin Madeniyyat Nazirliyi tarafinden alin-
masinda komaklik gdstersin.

Adile Yusifova
basiokar, sanotstinasliq namizadi, dosent:

Man, F.Nagiyevin xor konserti hagginda 6z
subyektiv fikrimi bildirmak istayirom. Umumiyystls,
«konsert» sozintn etimologiyasi «yars» demakdir.
Burada biz solist ile xor arasinda acig-askar yaris
gormadik. Slbsatta, men mdvcud olan an’'snavi
instrumental konsert janri ile miigayise etmak
istemiram. Lakin xor konserti teassuratl yaranmadi.
Prinsip e'tibarile bu esar 6z mévzusuna uygun
olarag gapall, kamera salonunda ifa edilsaydi, daha
effektli seslenardi. Eyni zamanda geyd etmsliyam
ki, harmonik dili cox dolgundur. Dord sasli saquli
harmonik saslanma ¢ox aydin esidilirdi.

Memmad Caferovun asari cox gozsl tess-
surat bagisladi. Onun bu asarini orkestrlagdirmak
yaxs! olardi. Bu asarin mehz azarbaycanl
bastekar terafinden yazildigi aydin hiss olunurdu.
Xorun saslari cox gozal taskil olunub.

Qeyd etmaliyem ki, xor kapellasi bu konsertin
sonuna gadar tonalligr saxlaya bildi. Son
zamanlar kapellanin konsertlerinds isa tonalligin
yarim ton tehrif olunmasini hiss edirdik. He-
gigaten, kapella gisa muddat arzinds bels gatin
aserlarin 6hdasindan layigince galmisdir.

Faiq Nagiyev
bostokar:

Bastekarlar ittifaql ve Xor Kapellasina 6z
minnatdarligimi bildirirem. Cunki bu xor festivalinin

toskil edilmesinde Bestokarlar ittifaqinin rehbarliyi,
hemginin Gilbaci Imanova (Ddévlet Xor Kapel-
lasinin rehberi) cox sa'y gostermisler. Lakin qeyd
etmak isterdim ki, bele iri miqyash tadbirlarin
hazirlanmasi Uglin kifayat edacak vaxt middati
planlasdirimali idi. Man bir musllif kimi hesab
edirem ki, aserlerin hazirlanmasina bir gadar gox
vaxt sarf olunsaydi, daha da yaxsi natice alde
etmak olard.

Konsertda saslenan aserler icarisinde A.Da-
dasov, M.Caferov, R.3liyevin sserlarini xUsusi
geyd etmak isterdim.

Oz ssarima geldikda, demaliyam ki, bu, Qara
Qarayevin xatiresine hasr olunmus xor konser-
tidir. Instrumental konsertlardan fargli olaraq,
burada yaris yoxdur, ¢uinki solist yalniz I hissads
igtirak edir. Konsert janrninin asas e'tibarile inkisaf
xUsusiyyatlerine istinad edilib: | hissa — Agr; I
hisse — Slvida; lll hisse — Faryad adlanir, ya'ni
matem merasiminin ardicilidi 6z aksini tapib.

Valide 9lixanova
musiqistinas, seneistinasliq namizadi, dosent:

Bastekarlar ittifagini, musllifleri ve ifacilar
tebrik edirem. Festivalda saslenan asarlar
haqqinda deyilan fikirlarle raziyam. Lakin,
F.Nagiyevin asari hagginda demaliyam ki, bu,
musallifin 6z sexsi taxayyllinin mshsuludur. O,
dahi bastoekarin itkisi ile bagh dusincslerini,
duygularini mahz bels tesavvir etmis ve dinle-
yicilera catdirmaga calismisdir.

Coamile Hasanova
musiqistinas, senatstinasliq namizadi, dosent:

Festivalin konsertlori cox yaxsi te'sir bagislad..
Bele gozal aserlara gbre bastekarlara, xor
kollektivlarine 6z minnatdarligimi bildirirem. Yalniz
F.Nagiyevin aseri ilo slagadar iradim var — bu
asarde «Q.Qarayevas ithaf» 6z(inl ne daraceds
dogruldur? Sonuncu hisse daha cox dini musiqi
te’siri bagisladi. Zennimce, dahi bsstekarin
xatirasine daha isigh obraz yaratmaq olardi. Bu
maenim subyektiv fikrimdir.

Nargiz Safiyeva
musiqisinas.

Bu xor konsertinden aydin oldu ki, baste-
karlarimiz xor musigisinin asas yaz texnikasini,
ifada xususiyyetlarini na daracads bilirlar? Her bir
bestakar 6z iste’dadini, magsad ve ideyasini
muxtalif istiqgametlerde ifade ede bilmisdi. F.Na-
giyev, M.Csferov, R.Sliyev gbzel esarler niimayis
etdirdiler. $.Axundovanin asari xos to’sir bagis-
ladi. GUnki o, xor yazi Uslubunun incsliklerine
derinden baladdir.

h..‘l




MUSIQI DUNYASI 34772003

Lakin ba'zi sserler yaxsi teassirat bagis-
lamadi. O.Racabovun «Segahsayagi» asarinin
harmonik dili segah ladinin istinad perdslerine
uygun galmirdi. Bu aser instrumental seslenma
teassiirati yaratdi.

Rauf Sliyev
_ bsstokar:

Bestakarlar Ittifaginin xor musigisi festivalinin
kegirilmasi gox slamatdar bir hadiss oldu. Bele
todbirlarin kegirilmasi xor musiqisi sahesindaki
nailiyystlerin ve yeniliklerin agkara gixarilmasi,
inkisaf yollarinin miayyen edilmasi baximindan
cox ahamiyysatlidir. Lakin yaxsi olard ki, bu
tadbirlarden sonra konfranslar, dayirmi masa
arxasinda muzakirsler kecirilsin. Bu muzaki-
relerde muslliflerin istiraki ile ifa olunmus aserler
daha genis, detallarla arasdirila biler.

Lale Hiseynova
musiqisiinas,
Azarbaycan Bastakarlar lttifaqinin Mesul Katibi:

ittifaqimizin xor musigisine hasr olunmus
névbati tedbiri festival adi altinda kegirildi. Bu da
tosadufi deyildi. iIki boyuk konsert programi
6zunde miuxtalif nasil bastakarlarinin ham
seslenmis ve mashurlasmis, ham das ilk dsfs ifa
olunan ssarlerini bir araya getirmisdi. Neticeds,
xor musigimizin slvan manzaresi alindi. Festivalin
yaxs! cehatlerinden Umdasi o idi ki, btovlikds bir
konsertds yalniz sagirdlerden ibarst xor kollek-
tivleri istirak etdiler. Slbatts, onlarin hamisi eyni
saviyyeli deyildi. Ba'zilerinin hazirliq derscesi
daha genaatbaxs gorindl ve hiss olunurdu Ki,
bu kollektivlerde xormeysterlar xususi sovqgle
islayir ve 6z pesalerinin vurgunudurlar. Bu
baximdan ilk ndvbada Biilbiil adina Orta ixtisas
musigi mektabinin «Qiz galasi» xorunu va onun
badii rehbari Dilare Sliyevanin xidmatlerini xUsusi
geyd etmak lazimdir. Bu xor yarandigi gindan
gozel naticeler niimayis etdirir ve onun 0zune-
maxsus simasinin formalagmasinda bastekar
Ilham Abdullayevin boylik zehmati vardir. O,
dévriin intonasiyasini, nabzini, ruhunu 6z
mahnilarinda ugurlu tapib ve buna gors de
usaglar bu asarleri hovesls ifa edir.

«Qiz galasi» xorunun son vaxtlar ¢ixigi onun
kifayst geder mirakkab Uslublu va irihacmli
asaflerin de 6hdesinden gelmak igtidarina malik
olmasindan xaber verir. Yeri golmiskan, bu ilin
mart ayinda bastekar Adile Yusifovanin musllif
gecasinda «Yaz nagili» kantatasinin ifasini
vurgulamagq isterdim. Hazrki festivalda da «Qiz
galasi» xoru kantatanin 3-ci «Bulaglar» adl
hissesini saslandirdi. Svvsla onu deyim ki, bu
kantata, Umumiyystle, Azarbaycan musigisinds

usaqlar Gg¢lin yazilmis bu gebilden olan ilk ve
zonnimce ugurlu esardir. Hom musiqi dili, hem
movzuya orijinal yanasma baximindan kantata
maraq dogurur ve usaglann an'snavilikden uzaq
miiasir oxuma terzine yiyalanmasi nogteyi-
nazerindan de diggetelayiqdir. A.Yusifovanin
«Vokalizi» isa elo ifa zamani balaca dinlayicilerin
hiisn-regbatini gazandi.

«Biilbilil» adina Orta ixtisas musiqgi maktabi
festivalda daha bir xor kollektivini de nimayis
etdirdi. Bu kollektiv yalniz oglanlardan ibarst idi.
Bununla da maktsbin nainki qizlar, habels
oglanlar da festivala gatimis oldular. Umid edirik,
bu kollektivin émrl uzun olacaq.

Nazari calb eden bir kollektivin do adini geker-
dim: bu da, 32 sayh Usag Musiqgi Mektabinin
Balaxani filialinin xoru idi. Onunla emekdasliq
edan bastekar Azer Dadasovun maslshati ile
xorun rahbari 9dile Mehdiyeva Bastekarlar
ittifaqina muraciet etmisdi. Oz ndvbasinde biz cox
sevindik ki, kend maktebinin usaglari da bizim
tadbirlarimizde istirak edacok. Hiss olunurdu ki,
xormeyster mas’uliyystle isine yanasir vo
cotinliklere baxmayaraq usaglar xora haves-
lendirib. Onlar Tofiq Quliyevin mashur «Dostlug
mahnisi»ni kifayst geder tamiz, dlizgun intona-
siya ila oxudular. Zennimce, bu kollektivleri
gelacekds de mixtalif usaq tedbirlerine calb
etmak lazimdir.

Diger maktablarin gixislan da bu, ve ya diger
deraceds genastbaxs idi. Bir nuansi da diqgste
catdirmaq isterdim. Yaxsi olardi ki, aserlari
saslonan bestakarlar kollektivierle slage saxlayib,
ba’zi masqglerds istirak etsin. Bu zaman balaca
ifacilar muellif qayesini daha dlizgin anlaya biler.
Bu masalade mektablarin o0zleri tesebbls goster-
mali va bastekarlara miracist etmalidir. BUtov-
likde isa | konsert ister ifagilar, istarse ds
dinlayiciler terafinden boylik maragla garsiland
ve yaxsi eks-sada dogurdu.

Bu gunkii mlzakiremizde festivalin daha gox
ikinci - son konserti barads fikir mibadilesi
yliridildil ve xor musigisinde mévecud tendensi-
yalar, mévzular arasdirildi. Men bir cox deyi-
lonlerle raziyam ve musllifleri tebrik edirem.

icaze verin, sonda ham bastekarlara ve
musigislinaslara, hem da ittifaqimiz adindan bu
catin isin 6hdesinden galmis kollektivlers ve ilk
névbade Azerbaycan Dovlst Xor Kapellasi ve
onun badii rehberi Giilbaci imanovaya 6z darin
tesokkiirimiizt bildirek ve arzulayaq ki, bels
tadbirlerimiz 6z davamini daim tapa bilsin.

Materiali hazirladifar:
Lalo HUSEYNOVA va Sevda SLIQIZI
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SUMQAYIT:
SOYYAR PLENUMDAN QEYDLOSR

2003-cu il sentyabrin 24-de Azerbaycan
Bastokarlar ittifagqinin bir qrup bastekar ve
musigistinaslarindan ibaret nimayends hey’oti
Sumgayit seherina yola dusdu. Bununla da
taskilatimiz 6ziniin goxdanki va yaxsl bir an’ane-
sini — olkemizin basga seher va rayonlarinda
Sayyar Plenumlar kecirmak sn'anasini yeniden
dircaltmis oldu. Adstan, bela Plenumiar an popu-
lyar va sevimli janr olan mahniya hasr olunurdu
ve bu defe do Azerbaycan Bestekarlar Ittifaq
an'anaye sadiq galarag, Sumgayit ahli ile gorise
ham de meshur ifacilar, estrada muigennilerini
da'vet etmisdi. Onlarin bir coxunun musayistini
isa respubhramizin ntfuzlu kollektiviarindan biri —
Azorbaycan Davlet Televiziya ve Radio Veriliglari
Sirkatinin Seid Riustemov adina Xalg Calgi
geyd edak ki, orkestrin badii rehbari ve bas
dirijoru, xalq artisti Neriman @zimovun rahbarliyi
ilo orkestrin kicik hey’sti bir sira yeni mahnilar ve
tazs ifacilarla coxsayll masqglarin naticasini layigli
saviyyeda numayis etdira bildi.

9dalat namina demsaliyik ki, Sumgayitin ister
madaniyyat iscileri, isterse de dovlet resmileri,
basda icra Hakimiyystinin bascisi canab Vagif

oliyev olmagqla, bu tedbire cox ciddi yanas-

g Sayyar Plenumun acihsi: Sumgayit sahar
lcra Hakimiyyatinin bascisi Vaqif Sliyev ve Bastakarlar
Ittifaq Idars Heystinin | Katibi Vasif Adig6zalov.

Lale SIRMSMMED QIZ/

misdilar: nagliyyat problemindan tutmus tadbirin
keciriimasi ile bagl butlin digar teskilati masalsler
yiiksak saviyyads hall olunmusdu. ik névbade
Plenumun kegirildiyi yer — Kimyagilarin Me-
deniyyat Sarayl mohtesem bir tesassirat oyatdi.
Islinda iyun ayina planlasdirnimis bu plenumun
sentyabra kegcirilmasinin sebabi de Sarayin asasli
te’'miri ile bagl idi. Belslikle, yenica barpadan
¢cixmis Madaniyyat Sarayinin élkenin taninmis
bastekar ve migennilaring, ifaci kollektivlsrine bir
noév «teqdimat» marasimi Bastekarlar ittifaginin
xeyir-duasi ilo bas verdi. Nazara alsaq ki, bltlin
tedbir televiziya ilo yayim Uc¢ln «Space» tele-
kanal terafindan lente alindi, onda bu teqdimatin
migyasinl ve auditoriyasinin genisliyini tesavvir
etmak c¢otin deyil.

Plenumu 6n sdzle Bestekarlar ittifaqi idare
Hey'stinin Birinci Katibi, xalq artisti V.Adigozslov
acdi. O, geyd etdi ki, mahni janrinda geden
proseslar bizim terafimizden daim diggst ve
mudaxile taleb edir. Clinki, miayyan sabablar
uzlnden bu saheds telaebkarh@in azalmasi, geyri-
pesokar insanlarin qizgin «faaliyyati» mahninin
primitiviesib bayagilasmasina sebab olmusdur.
Darin mazmun, bitkin forma, Ulvi, saf duygular
mahnidan sanki yasaq dusub. Bunun qgarsisin, ilk

» novbade, ylksak saviyysli pesakar mahni

yaradiciliginin tebligi ile almagq olar. Azarbaycan
Bastekarlar Ittifagi mehz bu fikirden tekan-
lanarag mahni ile bagl tedbirlerin, o climladan

| Seyyar Plenumlanin kecirilmasini zaruri sayir.
| Clnki bels tedbirlere galan dinlayiciler asl
| bastaekar mahnisinin neca olmasi barsda

musayyan tesevvir yaratmag imkani alde edirler.
Bastakarlarla canli temas ise bu tasavvirleri bir
az da genislendirir. Cixisinin bu yerinds Vasif
muaellim Sumqgayit sakinleri ile gorise galmis

| hemkarlannin — Ramiz Zohrabov, $sfiqge Axun-
B | dova, Tofig Bakixanov, Oqgtay Zulfuqarov, Faig
Suceddinov, llham Abdullayev, Nazim Quliyev,

Ceyhun Allahverdiyev va Xadica Zeynalovani
ayr-ayriligda tamasagilara taqdim etdi. Oz
névbasinde Sumqayit ssherinin icra Basgisi
Plenum istirakcilarint salamlayaraq, onlara nacib
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tesabbis gostardiklarine gére minnatdarligini
bildirdi.

Plenumun rasmi hissasi genis konsert prog-
rami ile davam etdirildi. Konsertin aparicisi va
musigistinas kimi manim dhdama har bir mahni
musllifini ve onun ifagisini gisa sarhlerle tamaga-
gllara teqdim etmak vezifesi dismisdl. Zalda
aylasanlarin har yeni e’lani maragla ve alqislarla
garsilamasi, har c¢ixisin gozal gul destalarinin
verilmasile misayiat olunmasi bizlerde son
deraca xos ovgat yaratdi. Konsertin programina
hem klassik mahni incilari, ham de yenice
yazilmis nimunsaler daxil edilmisdi. Tofiq Quliye-
vin, Said Ristamovun, Fikrat @mirovun, Cahan-
gir Cahangirovun, habela Safige Axundova, Vasif
Adigozslov, Tofig Bakixanov, Eldar Mansurov,
Faiq Siticaddinov, ilham Abdullayev, Nazim
Quliyev, Ceyhun Allahverdiyev, Xadice Zeynalo-
vanin mahnilan respublikanin xalq artisti ilhame
Quliyeva, emakdar artistlor Mibariz Tagiyev, Bilal
Sliyev, Ayglin Bayler, taninmis mugannilar Arzu
Rzayev, Nuriyya Hiseynova, Tahmiraz Sirinov,
llahe Foda, Elza Qaybailyeva, habele ganc
ifagilar Leyla Vahid qizi ve Cevahir Sbdilovanin
ifasinda ssslendi. Sevindirici hal o idi ki, Meda-
niyyaet Sarayinin agzinacan dolu olan salonunda
konsertin ta'yin olunmus vaxtdan xeyli uzan-
masina baxmayaraq, tamasacilar programi sona
gadar cox diggetle izladilar.

XOBIRLOR:

Ba'zi ¢ixiglar gézleniimaz oldugu Ugln xUsusi
bir hararstle garsilandi. Onlarin sirasinda cenublu
hamvatenlimiz, mashur «Ayrhg» mahnisinin ilk
ve, zannimce, tekrarolunmaz ifacisi Yaqub
Zurufcu da var idi. O, surakli algislar altinda
Azarbaycan Bastokarlar ittifaqinin fexri tzvl
olmus merhum 9li Saliminin bu gézsl mahnisini
bir daha Urak yangisi ile sumqayitiilara srmagan
etdi.

Xalq artisti, bastakar Oqtay Zulfigarovun
cixigl ise azyasl balaca usaglarin mazali ifasi ile
misayist olunduguna goéra bol tamasag! tebss-
simi ve hisn-ragbati ile mukafatlandinidi.

Plenumun konsert programina Aygin Bayler
6z ansamblinin miisayisti ile yekun vurdu. Biz bir
daha bu ganc, iste’dadli miganninin auditoriyani
pesokarcasina ale almaq bacangi ve canlanma
yaratmaq qabiliyyatinin sahidi olduqg. Zal terk
etmak istomeyean tamasacilar iss, nshayat,
Ayglin xanimin veziyyatdan c¢ixis yolu Kimi
magaminda oxudugu Uzeyir bayin 8lmaz «Durun
gedak evimize» melodiyasinin sedalari altinda
simvolik bir formada Plenum istirakcilari ile
vidalasdilar. Konsert basa catdi. Biz ise...
Sumgayitin kimya qoxusundan temizlenib
saflasmis ilig deniz havasini ciyarlarimiza ¢ekib,
insanlarin gonagparvarliyine derin tesekklr hissi
va yeni, semimi gorisler Umidi ile Bakiya donduk.

Sentyabrin 15-de Musigi Madaniyysti Muzeyinde U.Hacibayovun ad gini
miinasibati ile tadbir kecirilmisdir. Orada U.Hacibsyovun «Arsin mal alan» operettasinin
90 illiyi minasibati ile xtsusi program hazirlanmisdir.

Muzeyin direktoru A.Bayramova, Madeniyyst Nazirinin miavini S.Memmadaliyeva,
Baki Musiqi Akademiyasinin prorektoru G.Abdullazads, bestekarlardan A.Rzayev,
S.Axundova, musigistinaslardan Z.Dadaszads, $.Mahmudova, F.9liyeva ve b. gixis

etdilar.

Konsert programinda «Arsin mal alan» operettasindan fragmentler saslendi. Onlari
Azarbaycan Madaniyyat ve incesenat Universitetinin xalqg galgi aletleri orkestri, habels
Opera ve Balet Teatrinin solistleri Glilnaz Memmadova, Natavan ismayilova ve Fidan
Haciyeva ifa etdilar.

Tadbirde musigisiinas Farsh 3liyevanin «Musiqi tariximizin sehifsleri» kitabinin ve
Macnun Kerimovun rehberlik etdiyi Qadim alatler Ansamblinin kompakt-diskinin teqdimat
da oldu.
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DAHi UZEYIR BaYd BOYUK SEVGI
VO EHTIRAMLA...

«Uzeyir Hacibsyov Ensiklopediyasi»nin
teqdimat merasimindan qgeydlar

Musigi madeniyyatimizin inkisafinda xlisusi
xidmeatleri olan dahi bastekar, gorkamli mitefekkir
ve ictimai xadim Uzeyir Hacibeyovun anadan
olmasinin 118-ci ildonumu ersfesinds — sentya-
brin 16-da Bestakarlar Ittifaginin binasina
toplasmis Uzeyirseverler gox shemiyyatli bir
hadisenin — «Uzeyir Hacibayov ensiklope-
diyasiwnin (Baki, «Azarbaycan», 2003, ug.nas,
varaqi 14,25) tegdimat marasiminin sahidi oldular.
Bu vaxta kimi Uzeyir Hacibsyovun yaradicilig
haqginda xeyli tedqigat asarlari, monografiya, bir
nega bibliografik gosterici cap olunub. Bu

gormasinde yazicl, jurnalist, «Azarbaycan» nes-
riyyatinin direktoru Nazim ibrahimovun xtsusi
xidmatleri oldugunu sdyledi. O bildirdi ki, «Uzeyir
Hacibeyov ela bir fenomendir ki, Azarbaycan
ma'naviyyatini, Azerbaycan varligini onsuz
tesavvir etmek mimkun deyil. O, bizim xalgin
xosbaxtliyidir. Musigimiz, madaniyyatimiz ona
gore bele zangin, ¢adlardir ki, o, menbayini
Uzeyir bey kimi uca, slgatmaz bir dagdan alrr.
Uzeyir bsy hem sad, hem de kedarli glinlarimizda
bizimladir. Bu glin ise biz onun isigina, xatiresine
yagismisig. Cox sadam ki, bels bir giinds onun

baximdan Milli EImler Aka- i
demiyasinin asash kitab-
xanasinin hazirladigi bib-
liografiya xtsusi shemiyyst
kasb edir. «Azarbaycan»
nasriyyatinin hazirladidi yeni
ensiklopediyanin ise Ustln-
Gyl ondadir ki, o, boylk
sanatkarin yaradicihgi, hayat
ve faaliyysti ile bagh bltlin
masalaleri shate edir. Bu
sorgu ma'lumat kitabinda |
onun bastekarliq fealiyysti |
ile yanasi, dramaturgiya- |
sina, publisistikasina da yer |
ayirilib. Burada sanatkar
heam pedaqgoq, ham jur-
nalist, ham da ictimai-siyasi
xadim kimi teqdim olunur.
Bundan basga, heyat ve
yaradicihdr boyu onun yaxin
unsiyystda oldugu insanlar
hagqinda ma’lumatlar verilir.
Teqgdimat merasimini gi- &
ris sozu ile acan Bastokarlar
ittifaqi idare Hey’atinin Birin-
ci Katibi, respublikanin xalq
artisti, professor Vasif Adi-
gozelov bu nasrin isiq Uzu

Yazigilar Birliyin Sadri Anar ¢nas edarkan.

heyat ve yaradiciligina hasr
olunan ensiklopediya araya,
arsaya gsalib. Man yalniz bir
saxsin — Lermontovun ensik-
lopediyasini gérmuisdim.
Uzeyir Hacibayovun hayat
va yaradicihg da necs bele
ensiklopediyalara layigdir.
Sonra Nazim Ibrahimov
ensiklopediyanin yaranmasi
tarixinden danisdi: «Biz hale
sovet dovriinde, 1975-ci ilds
Uzeyir Hacibeyovun ev mu-
zeyini acarken galacakda
«Uzeyir Hacibayov ensiklo-
pediyasi»ni da yaratmagq
haqginda dusinirdik. Bu-
dur, artiq 1996-c1 ilde Azer-
& baycan dilinde ve 2003-cl
{ ilds ise rus dilinds bela bir
ensiklopediya hazirlandi.
Azsrbaycan dilinda olan nasr
kiril slifbasi ile yigidigindan
biz onun yeni variantini, ya'ni
latin slifbasi ile nasrini Uzeyir
bayin 120 illik yubileyi srefs-
sinde hazirlamagi planlas-
diring». O, hamginin ensiklo-
pediyanin redaksiya hey'sti-
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yangili cixisi salonda boyuk canlanma
yaratdi: «Uzeyir bayin, Natavanin,
Balbulin ermaniler tersfinden Susada
| glllalanmis ve uzun yol kecib Bakiya
galib cixmis bustlarine baxanda
rayim gan aglayrr. Biz Uzeyir bayin
bu xalga verdiklerini hals gaytarma-
misiq. Susani, bitoviikde Qarabagi
azad etmakla bu dahi saxsiyystin
garsisinda 6z gunahlarimizi yumus
olarig. Yalniz Koroglu uvertlrasi Su-
sada seslenands Uzeyir bayin ruhu
sad olacaq ve biz rahat nefas ala
bilerik».

Tadbirds hamginin, Baki Musigi
Akademiyasinin rektoru Farhad Be-

Konsert zamani: Azarbaycan Dovlat Triosu: (sagdan sola)
E.lsksndsrov (violongel), N.Sliyarova (piano),
T.Babayeva (violino)

nin Uzvleri — Elmira Abasovaya, Zemfira Sefero-
vaya, Mirabbas Aslanova va basqalarina tasok-
kirant bildirdi. Redaksiya hey’atinin artiq
dunyasini dayisen Uzvlerinin — bastekarlar Siley-
man 9lasgarovun, Tofig Quliyevin, adabiyyat-
slinas 9ziz Mirehmadovun, Ramazan Xalilovun
va basgalarinin xatiresini hormatle yad etdi.

Sonra cixis edenlar boylk bastekar haqginda
mufessal ma'lumat manbayi olan bu ensiklope-
diyani cox mihtm bir madani hadisa kimi giymat-
londirdiler.

Yazigilar lttifaginin sadri, xalq yazigisi Anar
gixisinda bildirdi ki, «Uzeyir bey vaxt, zaman
carcivasina sijan sexsiyyat deyil. O, dinya
durduqca yasayacaq esl dahidir. Xogbextem ki,
Uzeyir bayle bagl film ¢akmisem. Resul Rza
ocadi hemise boyiik Uzeyir bayle baglh olub. Ata-
babalarimizdan biza kegen bu miigaddasliyi biz
hamise qorumaga calismisiq.

Nazim Ibrahimov son derace xeyirxah bir isle
masguldur. O, bdyiik Uzeyir bayin, Mirze Calilin
ensiklopediyasini nasr edir. Bu, xalga, millate
xidmatdir.»

Professor Sirmemmead Hiseynovun vetendas

dalbayli, xalg sairi Huseyn Abbas-
zada ¢ox semimi ¢ixis etdiler.

Eyni zamanda «Space» telekana-
linin bas musiqgi redaktoru Nadir
Axundov «Raks» sirkatinin «Space»
telekanalinin sponsorlugu ile birga buraxdigr yeni
«Leyli va Macnun» diskini teqdim etdi. Bu yeni
diskde U.Hacibayovun 95 illik yubileyi geyd
olunmus «Leyli va Macnun» operast xalq artistlari
Zeynab Xanlarova (Leyli) ve Arif Babayevin
(Macnun) ifasinda saslandi.

Cixislarla novbslasen konsert programinda
Uzeyir bayin 6lmaz musigisi saslendi: «Koroglu»
operasindan Uvertiira (pianoda ifa etdi — Ulviyye
Hacibayova); «Asigsayagi» triosu (ifacilar —
E.iskendarov, T.Babayeva, N.oliyarova); «Kor-
oglu» operasindan Nigarin ariyasi (ifagi — Faride
Mammadova); «Arsin mal alan» operettasindan
Asyanin mahnisi (ifagi — Sabine 9sadova) ve
Gulgéhranin ariyasi (Feride Memmadova);
«Koroglu» operasindan Koroglunun ariyasi ve
«Sevgili canan» romans-gezali (ifaci — Hasan
Enami).

Tadbirde respublikamizda bir gox ¢lksleri tem-
sil edan safirliklarin niimayeandsleri, Prezident
Aparatinin mas’ul iscileri ve taninmis ziyahlar
istirak etdilor.

Materialt hazirfad::
Sevda SLIQIZI

XOBORLOR:

Mayin 24-da Azsrbaycan Bastokarlar ittifagqinda Respublikanin xalq artisti, professor Firengiz
dlizads ile matbuat konfransi ve gorls kegirilmisdir. Konfransda mashur violongelgalan, Bazel
Musiqi Akademiyasinin professoru ivan Monigetti, Azerbaycan Basstakarlar ittifaginin tizvlari ve
Respublikanin mixtslif gazet va jurnallarinin nimaysndsleri istirak etdiler.
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Acilmamis sahifolar

XX 9SR AZORBAYCAN MUSIQI TARIXI -
TOTALITAR ZAMAN KSSIYINDS

sbzGalLisi

Totalitar madaniyyat ve musiqgi. “Musiqi
dinyasi” jurnalinda $.HlUseynov ve N.Kari-
movanin bu basligla ¢ixmis magalssi ele adi ils
de digqgeti calb etdi [1]. Totalitar ceamiyystdan
aynildigimiz az bir zaman muddatini, bu cemiy-
yatin miayyan manada yetisdirdiyi ve formalas-
dirdigr bir nega naslin hele da yasadigini, menim
de bu nasillorden birine aid oldugumu nazera
alsaq, maragin sebabi aydinlasar. Totalitar
cemiyystds musiqgi yaradicilidl, ifacihid, elmi hansi
meyarlarla yasayirdi? Bu meyarlar na ile, kim
terafindan digte edilirdi? Onlarin total tetbiqi
ozunu hansi formada, nade bliruza verir? Sovet
Imperiyasinin “markezinds” ve “yerlords” vaziyyet
eyni idimi? Qeyd edak ki, rus musigistinashginda
artig bu cahdlar XX asrin 80-ci illarinin sonla-
rindan edilirdi va taninmis alimlardan Q.Qolovinski
(2), L.Qenina (3), D.Jitomirski (4), V.Zaderatski
(5), L.Maksimenkov (6,7), Y.Platekin (8,9) ve
basqalarinin magalsleri béylk eks-seda dogurdu.
Slbette, biz yalniz bir nece parlag publisistik-elmi
magalsnin adini ¢ekdik: Azarbaycan musiqi
tarixinds isa bu seahifaler hale de yazilmamis galir.
Bu sualla-ra cavab axtarmagin menca, zamani
yetisib. Oxudugum maqale ise, mesalenin bir
geder basitlesdirilmis halli variantini teqdim edir.
Axi, totalitar musigi madaniyyatinin en parlaq
niimunasi bu va ya diger bestskarin mahnisinin
matni deyil. @n azi ona gore ki, bu matn baste-
kara deyil, saire maxsusdur. Matndeki mena
yUkinl musigiye yuklayib, onu nece totalitar
musigi adlandirmagq olar?! Bela ¢ixir ki, mahninin

Ferah Sliyeva

sOzlerini dayisib, onu demokratik deyerlere hasr
olunmus sozlerle oxusaq “demokratik musigi”
yaranacaq? Magalada bir sira muddealar
(masalan, opera ve simfoniya ile bagl fikirler) da
geyri-deqgigdir. Mahnidan bir pargca musiqi
gosterib, onun hansi meyarla totalitar xarakter
dasidigini miisyyanlesdirmak olar? Umumiyyatla
totalitar adlandirdigimiz bir dovrin musiqi tarixinin
bir cox sehifalarini nece giymetlendirmaliyik? Bu
xiisusda genis diskussiya agmayaraq bir sitat
getirmak isterdik. Vladimir Poznerin bir suala
cavabi problemin zannimce daha adalstli
goriimiinii oks etdirir. Mixbirin «Misal Gglin 1.Du-
nayevskinin «Vatan haqqinda mahnisinm gotu-
rok: agar matni atsaq ve yalniz gézal musiqi
hagqinda danissaq, bu gin o naya layiqgdir-
ginanmaga? bagislaniimaga? Bela aserlorin
madaniyyat tarixinda hayati davam edacekmi?»
sualina Pozner bele cavab verir: «3gaer insan
nayisa Urakdan, inancdan, inamdan edirsa, onda
bunu, menim fikrimce, basa dismak olar... Bu
mahni na vaxt yazilb? Yaqgin ki haradasa 30-cu
illorde. Ve men fikirlesdim- gdrasen ola bilardimi
ki , insan bunu yazsin ve yalan danisdigini
anlamasin? Axi 0, garek hec olmasa hiss edaydi
ki burada he¢ de azad nafes alinmir! Ve ager
hiss edirdi va yena de yazirdisa, onda bu senat
deyil, viadansizligdir. ©gar semimi galbden
inanirdisa, giymst de basga olmaldir. O dovrde
yasamis ve yaratmis insanlan muhakime etmak
— man bunu edsa bilmirem ve etmak de istemi-
ream» (10, s.5-6). Sovet dovri musiqi medaniy-
yatinin bazi deyilmamis realliglarini, varlig me-
gamlarini, olaylarini balke pafosdan uzaq musiqi

h-ll
Y]




MUSIQI DUNYASI 3472003

tarixi baximindan agiglamaq daha magse-
desuygundur.

h ok k

Totalitar camiyystde musigi medaniyystinin bir
sira tipik olaylan var. Azerbaycanin sovet dovriine
aid tarixi inkisaf marhaslasinda bu tipik ifade
formalar butun tefsilati ile Gza gixir. Onlar - askar,
maexfi, qeyri-resmi, resmi, semimi inam ve
macburi itastkarliq zemininda yarananlar — (ize
cixarmag, onlarin siyasi-ideoloji mistavidan
stalanaragq sirf musiqi ifade vasitsleri, forma, janr,
uslub, mindarice kateqoriyalarina tasirinin
naticelerini arasdirmag musigi tarixi Ggln elmi
baximdan daha deayarli ve dlizgundur. Musiqi
asarlerinin ideya-bedii konsepsiyasinin, baste-
karlarin yaradicilig niyystlerinin, tesabbuUslerinin,
axtanslari ve maraglarinin “istiqgamatlendiriimesi”,
musigi sanatinin giymatlendiriimasi meyarlan vs,
nahayet, musiginin dovlat ideolojisI programina
uygunlasdinimasi metodlarina diggst yetirak.

* k%

XX asr Azarbaycan musigi madaniyystinin
boylk bir marhalasi sovet dovriina disir. Bu
dovrln, umumiyyetle, Azarbaycan tarixinda
giymatlendirilmasi hals do tam obyektivlikdan
uzaqdir: sovet illerini yalniz qara rangde goéranler
de, bu dévriu yalniz méhtesem ylksalis illari kimi
vesf edonler do eyni deracads haqli, eyni ders-
cads, yanhs dusunurlar. 80 illik zaman kesiyinda
elm, maarif ve incasanatin dovlat himayssi
naticasinda aldo etdiyi yuksak inkisaf saviyyasi
paradoksal sekilde bu sahalerde evezedilmeaz
itkiler, manavi ve fiziki repressiyalar, kobud
mudaxilslerle musayist olunan dshsatli olaylarla
yanasi movcud olmusdur. Total saxtalasdirmalar,
ag laksler, dahsatli astarlar... Dovlet himayasinin
musbat naticeleri ile paralel badii yaradicilig, elmi
axtarislar sahesine siyasetin ntfuz etmasi, total
nezarst. Fikir pliralizminin mumkinsuzliyd,
formaca milli, mazmunca sosialist galibinin diktati.
Zaman-zaman formasini, rangini, gtictinu dayisan
deayismez postulatlar. Umumiyyastla, musiqi
sanetini mehz totalitar siviliyasiyanin kontekstinda
arasdirmagq lazimdirmi?! Yagin ki, lazimdir, glinki,
Azerbaycan musigisi XX asrdaki inkisaf yolunu
artig Ug, 6ztinemaxsus kodekslari olan tarixi-
siyasi ve madaeni sivilizasiyalarda kegmis, onlarin
har biri 6z mohurunl bu senate basmisdir: «galib
gelmis sosializm» Olkesinda incesenatin taleyi,
onun tarixi tekamulunin taleyi hem de totalitar
givilizasiyanin tarixini aks etdirir [ 5. 5.6 ]. 30-40-
ci illerin totalitarizmi 50-ci illerin ikinci yarisindan
SSRI-nin suqutuna gadar siyasi strukturun
avtoritar idaracilik ve ya o dovr Ugun isladilen

inzibati-amirlik sistemi ile avaz olunur. Bu da
tebiidir ki, madaniyyat proseslorinin xarakter va
inkisafina tesir gosterirdi.

Totalitar comiyyatde madaniyyat proseslarinin
axar! 20-50-ci illerin Il yansinadek radikal-agressiv
metodlarla tenzimlenirdi. 20-ci illerde kegmisin
madani irsina inkargi munasibat, 30-cu illards
repressiyalar dalgasi, 40-ci illerde dagiq ideoloji
va badii olguleri miayyenlasdiran, manavi rep-
res-si-ya-lara start veran qerarlar; 50-ci illerdan
baslayaraq avvalki illarin xofu ve dersi ile ter-
biye-lanmis ciddi “daxili senzura” mexanizmi, 60-
ci illerin mulayimlesmesindan sonra ise adsbiyyat
va incasenatda, xlsusile musigide rasmi dayer-
lara muxalif yeni istigamatlerin movcudlugunun
mUmkunliyl. Bu prosesler, aslinda, camiyyystin
bitiin ziyah tebagasinin hayatini musayist edirdi.
Musiqi madaniyyati de bu proseslardan kenarda
galmamis, totalitarizmin bitin “lezzstini” dadmis
ve yasamisdir. Musigi sahasinds bu prosesleri
xronoloji gaydada siralamaga calisag. Qeyd edak
ki, bu sxem albatte ki, miayyan manada sertidir.

- Kegmisin madeni irsinin inkar edilmasi kam-
paniyas! kontekstinda.

- Mugam operalan va tara garsi hiacumlar.

- Uzeyir Hacibeyova qarsgi menavi terror ve
ittihamlar.

- 1937-1938-ci il repressiyalarinin musigi he-
defleri va qurbanlari, repressiya kampaniyasinin
musigi senati ile seslesen magamlari.

- 1948-ci ilin bastekar yaradiciligina hasr
olunmus malum partiya gararn onun asas mud-
dealarn ils slagadar genis migyasl kampaniya.

Nahayst, totalitar kommunist ideologiyasinin
mdvzu, obraz ve ideyalarinin tecsssimi (siyasi
idollarin, ideyanin, saxsiyyatlerin terannimau,
muiasir hayatdan goéturdlmus sinfi nogteyi-
nezerden duzgun movzular, mixtslif mévzulara
da sosialist realizmi baximindan sl gezdirilmesi,
resmi movzulara macburi muracistler ve s.).Bu,
Azarbaycanda sovet sisteminin ilk gininden
stiqutuna gadar girmizi xatt kimi butliin badii
yaradicilig sahslerini “nisan”layan isaredir.

20-ci illarda bltln sovet badii meakaninda
Proletkult ideologiyas! ve ifrat solgulug temayul
bas alib gedirdi. Duzdur, sovet rasmi dairslari sn
yuksak saviyyada Proletkultun madaniyyst
siyasatini kaskin tenqid etdi ve dovletin bas
ideclogu V. |. Lenin partiyanin adindan bu mov-
zuda xUsusi bir maqale da yazdi [11]. Lakin
proletkultun asas tezisi — «proletariatin madaniy-
yati... sinfi madaniyystdir» formasini deyisse da
deyerler sisteminin temal dasi olaraq qaldi. Milli
respublikalarda bu siyasst tekce madaniyyet isi
deyil, galecek siyasi magsadlars tuslanmis
muhudm strategiyanin kifayst gedar yasarl
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taktikasi oldu. Kegmisleri, madeni irsi, saviyyasi,
badii mentaliteti muxtelif olan insanlari Gmumi
mexrace gatirerak vahid sosialist, proletar
madaniyyati yaratmaq tg¢ln mahz kegmislor,
kokler mutleq teftis olunmali idi. Bu isa, 20-30-cu
illerde madaniyyat, o cimladan, musigi sahasin-
de gedan proseslarde da tazahir edirdi. Onlan
tesniflosdirmayea calisaq. Musiqi yaradiciidi ve
ifaciligini da els bu kontekstds - 20-30-cu illerin
siyasi-madani kontekstinda, tarixi olaylar baximin-
dan isiglandiraq.

- Kegmisin madani irsinin, Gmumiyyatle sovet
dovriine gadarki irsin inkar edilmasi. Bu inkarin
sinfi, siyasi nogteyi-nazardan, sinfi munasibatler
meyari ila asaslandirimasi.

- Azarbaycan madaniyyatinin Umumserq,
miiselman incesenati ile bagl sahifelarini iran-fars
adi ile cinb atmagqg tasabbusleri

- Dovlstin ideoloji nezarstini heyata kecirmak
metodologiyasinin - partiva gerarlari, rehbar
movgeyini aciglayan bas maqaleler, ictimai rayin
lazimi istigametde dizlenmasi taktikasi (kifayet
gadar agressiv atmosferde kecen muzakirsler,
iclaslar, ictimai mehkemeler, zehmeatkes maktub-
lari ve s.).

- Milli kadrlara, xiisusile da, yaradiciliga
sovetlagsmaden avval baslamis, boyuk nifuza
malik sexsiyyatlerin rolunun kigildilmasi, keskin
sicrayisla, “yeni madeniyyat” yaratmaq istayinds
milli musigi kadrlarina etinasiz munasibat.

20-ci illerde milli musigi snanslerine — mugam
operasi, tar alatine mulnasibat Azarbaycan
turklerinin badii-milli tafekkrind, yaddasgini, aski,
coxasrlik gaynaglari, kokleri ile baglayan elage
tellarinin an moéhkemlari — dil, din ve madaniy-
yatde varisliyin qinlmasina garsi yonalmis siya-
satin tezahlr( idi. «Yoxdan var yaratmaq»,
«kdhna dinyani dagidib, onun xarabaliglari
Uzerinda yenisini — kokslz, kecmissiz, yaddassiz
bir insan ve madaniyyat tipi yaratmag» konsep-
siyasinin hayata kecirilmasi Ugln bu tg glcli kok
qirihb atiimali, mahv edilmali idi. Dinle mibarizs
gaddarcasina, an radikal Usullarla aparilir ve bu
istigamatdea kommunist rejimi he¢ naden va heg
kimdan ¢akinmirdi. Dinle mubarizenin aks-sadasi
klassik poeziyanin, heatta musigi aserlarinin bu
movgelardan taftis olunmasinda 6zUnl biruze
verirdi. Azarbaycan adabiyyatinin M.Flzuli,
M.P.Vaqif, M.V.Vidadi, Seyid 9zim Sirvani,
A.Sehhat, M.2.Sabir, M.Hadi kimi nUmayandalari
«dingi, mévhumatci» adlandirilir. Hatta sifahi xalq
yaradicili§l nimunslerinde guya dini tebli§ edecak
motivler axtarilirdi. Seyid 9zim Sirvaninin mashur
«Aslan va iki 6kiz» temsili mévhimatciig aks
etdiren aser kimi giymetlendirirdi [12]. MOvhumat-
la mubarize kampaniyasindan musigi xadimlari,

operalar da kenarda galmir. S.Riistem da 6z
xatirasinda bu illari xatirlayaraq yazirdi: «O vaxt
opera teatrinin solistlarinden birini bas repertuar
komissiyasinin sadri goymusdular. Hemin komi-
tede kitabxanalardaki kitablari yoxlamag Ggln
komissiya yaratmigdilar. Men da komissiyanin
tzvi idim. Bir glin Sabir kitabxanasindaki kitablar
yoxlayirdig. Yaqin bilarsiniz, kéhna kitablar,
klassiklari-mizin asarlari. Qadim slyazmalar
bismillahi-arrahmani-rahim kslamiyla baslanir. O,
bu kitablarin hansini slina goturir, qisqinr -
«Yandinisin!». Man Ruhulla Axundovla danisdig-
dan sonra bu cir taedbirlerin garsist alindi»
(13.s.11). U.Hacibsyovun «3sli ve Ksram»
operasinda bu magsadle aparilan muhim ideoloji
«dayisiklik» haqda raziligla xabar verilirdi: «Bu
operanin ovham (yani movhumat — 3.F)) Uze-
rinde qurulmus bir cox hisseleri var idi ki, coxdan
kasib atmaqg, yaxud deyisdirmeak vaxti gatmisdi.
1925-ci il mévsumu bu islahati yapmis va operani
bizae yeni bir suratds teqdim etmisdir. 9n muhim
hissesi olan — «teyyimasafe moclzi», «Seyxin
nagahani zthuru» buraxilarag hagiqi hayatda
mumkiin olan bir sekle salinmisdir. Bu dafe Seyx
geybdan zihur etmayarak daglar arasindan
kegan bir yol ile gedir. Vo bu yolgulara tesaduf
etdikde «yum gozini!» komandasi ila bir an
vahidda 600 verst tayy etmak avazinda «Adatan,
Halab saharini tanimayirsansa, odur Halab
sohari» - deysa nisan verir» [ 14 ]. Gorunduyu,
kimi asig dastanindan gslms, nagil estetikasi ila
bagh magamlarin (ikinci, balkse da Ug¢lncu
deracsli) movhumatin ifadesi kimi, galema
verilarak dayisdirilmasi «miuhim addim» kimi
gabardilir. Azerbaycan Opera va Balet teatrinda
isleyan rus vokalcilarin ham da kilseda xorda
oxumasi siyasi sabatsizlig kimi giymatlendirilir,
onlar metbuatda tenbeh edilir, «mugassirlar» ela
matbuat vasitasile «glnahlann» etiraf edirdilar.

Kecmisin madani irsinin aradan gotirtilma-
sinin teftis edilmasinin, sinfi ,siyasi meyarlar
baximindan asaslandinimasi 20-ci illerds xususile
populyar idi. Xalg sairi Stuleyman Rustamin bir
xatirasi bu baximdan maragldir: «Xanandsalar
Fuzulinin serini oxuyurdular: «Yarab, balayi esq
ile qil asina mani... HeTt, noHoBoOMY Hafdo.
Monawemy. Yoldas, bslayi-esq ile qil asina mani»
[13]. Genc sairlerin gazeal yanrina muraciati do
ideoloji baximdan sehv addim kimi giymat-
landirilirdi. Klassik ve XX asr Azerbaycan adabiy-
yatinin ygni sistemlasdirilma gaydalar yaradil-
madga baslanilir. Cixis ndqtesi ise «Aprel ingila-
bina gederki Azarbaycan adabiyyatinin artiq
deraceds fikri ve badii kasiblig» ideyasi idi. 9n
genis yayllmis inkarci fikirlar ise bu ruhda idi:
«Azerbaycan klassik adsbiyyati Serqin fezala-
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rinda sondb getmisdir... Bu glna gader Azer-
baycan madeniyyatinin asas ruhu vae mahiyyati
milli, dini, sxolastik orta asr sayadH olmusdur...
9sas ruh dini zehniyyst, asas folsafo tosavvif,
mistikadan ibaratdir. Bu xUsusda Mirze Fatali,
Sabir va Molla Nesraddini nezare almamis olsaq,
Flzuliden baslamis bu giine gaderki adebiyyat-
dan bu qurulusa (yeni sovet qurulusuna — &.F))
lazim olan geder istifade mimkdn deyildir» [15.
5.80]. ©.Nazminin dovrin ideoloji telimatlarini sks
etdiran magalesinde M.P.Vaqif «saray zade-
ganhdi sairi», S.9.8irvani «burjua ruhlu liberal
ruhani sairi», Q.Zakir «muhafizekar mulkedar
sairi», M.F.Axundov «car doévlet qurucusu olan
liberal diinyagorisli yazici» kimi giymaetlendirilirdi.
Klassik irse bu clir miinasibsat tmuman madaniy-
yat sahasindaki tipik ehvali-ruhiyyeni eks etdirirdi.

Cigirdaslar, «xirda burjua yazigilari» —
H.Cavid, Y.V.Cemeanzeminli, 8.Cavada bu ad
verilirdi. Bes ilk Azerbaycan bastekarlari neca...
«U.Hacibayov ve M.Magomayev burjua baste-
karlarinin yaradicihgidir. Buna biz basqga cur
giymat vera bilmarik» [16]. O dévrde yasayan ve
bolsevik ideologiyasinin tasiri ils dislinen insan-
larin 6z yazdiglarina tarixi fakt kimi muraciet edsk.
Onda U.Hacibayov, onun misilsiz aserleri, onun
hayatl ve taleyi hagda adst etdiyimiz tarixi-elmi
manzare necs de dayisir. Sozu yazilan versk.

- «Onun (ysni Hacibayovun — F£.&.) batin
operalari ve operettalarl mistik va idealist motivler
ile doldurulmusdur. Sserlarinin asasinda fatalist
dinyagorusu hakimdir» [16].

- Varl tacirlerin, insafli milkadar maisatini
tesvir eden Nuh ayyamindan galma «Arsin mal
alan» operettasinin sosializmm madaniyysti ile ne
kimi slagasi ola bilar?» [17].

- «Kollektivlesma vaxti kandlilara... «Sah
Abbas ve Xursud banu» kimi aksingilabi operalar
gostarilir» [18].

- «Adaten bu asars («Sah Abbas ve Xursud
banu» operasi nazarda tutulur — S.F.) «adalatli
padsah» ornayi gozu ile baxilmisdir. Fegst mence
bu baxis 6zl yanlisdir. Ona gores de haman
noqgteyi-nazarle qurulan tamasa basdan-ayaga
yanls olunur» [ 19 ].

- «9sli ve Keramy» kimi ¢lrik mezmuna malik
operalar bize yabancidir. Biz tazlikle xuliganhg
artiran operalarin (basda «9sli va Kerom» olmaq
uzra) sahnadan ¢ixariimasini talab edirik» [20].

- «Truppa utanmadan bu yaxinlarda «Leyli ve
Macnuny» kimi luzumsuz, manasizve zararli ope-
rani oynadm» [17].

- Azarbaycan operalar «tamamile luzumsuz
bir sey olarag kéhna slifba, ¢adra ve saire
darabaylikler va tokintilarle bir yerde muzeys
verilmalidir» [21].

Bu hucum va ittihamlara U.Hacibeyov, M.Ma-
gomayev, M.S.Ordubadi, sonralar 9.Serif, ©.Be-
dalbayli, A.Zeynalli cavab verirdi. U.Hacibayovun
bu illarde apardigi boylk isler semarasiz galmadi.

Azerbaycan mugamlarnnin glya iran-fars
musigi madeniyyatinin bir hissasi kimi giymatlon-
dirilerak, «lazimsizigm» fikri de madeniyyst ans-
nalerinin bir gisminin Azerbaycan xalgina mensub
ve maxsus olmayan, kéhnalmis enenalarin mov-
cudlugu ideyasinin musigida tezahur formasi idi.
Mugam operalarina ve tara garsi planh sekilde
aparilan eks-tobligat kampaniyasi haqda Azer-
baycan musiqi tarixinin bu doévrind isiglandiran
elmi islerde malumat verilir [22, 23]. "Mugam
operasi ve tar mithakimasi” haqda Azerbaycan
musigistnashginda genis yazildigindan bu movzu
ilo elagedar bazi megamlari, sadacs, yada
salmaq isterdik. Oz gixislarinda dovletin asas
madaniyyat ideoloqu M.Quliyev defelerle mugam
operalarini tengid ederkan «lran Gahargahi»
ifadesini nega defe soyleyirdi. Magalslerin birinda
iso 0, mesaleni daha kaskin sakilde qoyur:
«Hazirki musigimizin formalari, sekli ve mezmunu
glinden-giine teraqqi edan igtisadiyyatimiz ile
uygun gelmayir. Havalarimizin goxu Iran hava-
landiry. 1929-cu ilde "Kommunist" gazetinds
Opera ve Balet Teatrinda kegirilacek "Tarin
mehkemasi" adli malumatda deyilir:" tarn musigi
aleti olmaq Uzre lazim olub-olmamas! hagginda
boylk mizakire ve muibahise maclisi gaginlhr.
Muzakirade Xalg Maarif Komissarn M.Quliyev ve
musigi mitexassisleri istirak edscakler”. Tar
hagqginda fitvaya Mustafa Quliyev qgol ¢akir.
«islatdiyimiz tar da Iran musigi aletidir... Tar bir
el alsti olaraq Azerbaycanda inkisaf ede bilermi?!
Tar irandan galmisdir». Tarin mirekkeb (yani
kamil — 8.F.) alat oldugu fikrine onda cersk
tonlarin mévcudluguna esaslanaraq gslen
M.Quliyev bels bir naticeya galir: «ancagq musigi
va maarifin «ali» cemiyystlerinin zdvgline xidmet
etdiyi bir zamanlarda bu clr murekkeb alstlors
ehtiyac var idi: kltlenin bele mirakkeb alstlors
heg bir ehtiyaci yoxdur. Bundan basga tarin heg
bir gsleceyi yoxdur ve ola da bilmaz... darsbaylik
mirasi olan bu alst yasaya bilmez. Buna gore ds
bu aleti midafie etmak gilincdir... Tar 6z-
dzlna hayat sehnesindan ¢ixacaqdir [24. s.27].

Onun ardinca poeziyada boylk bir tar ¢ekis-
mesi baslanir. «Kes sasini, Otma tar! Otms
dedim, 6tme tar, Istemayir proletar, sends
calinsin gatar». S.Ristemin bu seri M.Quliyevin
yeritdiyi «garbgilik», milli sarvets etinasizliq
deyirmanina su tokirdu. Tar sleyline yaziimis
daha bir seri — M.Rahimin «Tar» seri ise garibs
mantigli tengide meruz qalir. Lirik, sairana bir
toerzde tara qarsi yazilmis bu ser, sen dems,
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aslinde tara maraq oyadirmis. «Tarn séymayin»
ictimai sifaris oldugunu sdylaysn tengidgi genc
sairin 6z magsedina gatmadigini geyd edir:

Xanandanin sasindski verem dolu hiiziindan
Msnim gsldi xatirime kdhne zalim axinlar
Hale qanli asarlarin gizli, menfur izinde

Bu Olkenin caldisinda goz yasl var, slem var

Toxundugca gemli mizrab
Fegan dolu derdli sima
Konlim kibi bagh gordim
Coxlarini bu tilsimay.

Sair bu misralarla tarin menfi seciyyasini terif
etmak isteamisdir. Hagigatde ise meydana
tamamile basqga bir sey cixir. Serin lirik tonu,
kéhna leksikonu va «gamli» epitetleri tardan iz
dondermekden ziyads, oxucuda tara garsi bir
maraq oyadir» [25. s. 28]. Lakin S.Riistam,
M.Rahim Uctin bu 6tari dumanlanma oldu va
sanki, neca iller sonra yazdidi «Tari sese goymagq
olmazy seri ilo S.Rustem sanki tarciimeyi-halinin
bu sehifesine yenidan nazer salmagq istayirdi. Tarn
“Ozellesdirmays” galisan Sarq konservatoriyasi ve
onun professoru S.Ohanezasvili, U.Hacibsyova
garg! etikadan uzaq bir terzde hucum edir, tar
uzra «bas mutexassis va ekspert» statusunu
berqerar etmoays calisirdl [26. s. 11], ermani
tarcalani S. Kasparov Azerbaycan tarzenlarini
hetta yarisa gaginirdi [27]. Sovet dovriinds yazilan
tadgiqgat eserlaerinda tabiidir ki, cox magamlar aciq
sokilde soylenila bilmazdi: ¢lnki, bu tipli ¢ixislar,
addimlar o dévrde resmi madeniyyat siyasatini
ifade eden dovlet memurlarinin tehriki ve gosterisi
ile yeridilir, taskil olunur va istigamatlendirilirdi.
“Bazilari” kimi Gmumilasdirilenlar - adi, siravi fikir
soylayanler deyil, yiksak salahiyystlars malik
dovlet xadimlari, memurlar idi. Onlarin tesiri altina
dusen-ler arasinda ise asasan ganc, yaradici
naslin nUmayendsleri idi. Ganclik maksimalizmi,
yenilik teesslibkesliyi - bu ganclerin yasi ve
tecribasizliyi ile badis-lanila biler. Onlarin goxu bu
prolektkultguluq azarindan tez bir zamanda
qurtuldular. Musiqiciler arasinda Uzeyir Hacibayo-
vun gselecayina boylk Umidlarle baxdigi Asef
Zeynallinin fikir ve bedii dlinyagorisinin
tekamill ganc 9. Bedalbaylinin prinsipialig bu
baximdan simptomatikdir. U.Hacibayov 6zii bunu
geyd edirdi: “Asaf xtsusi mibariz RAPM-¢ilarin
(Rusiya Proletar Musigiciler Cemiyyasti — S.F.)
sOvq ve ehtirasla dolu faaliyystine alude olur. O,
Leningradda musiqgi istigamatine RAPM-gilarin
baxiginin tesiri altina dusir. Bundan sonra Asaf
kegmisin irsi va APM-a mansub olmayan basts-
karlarin ssarleri hagqinda menfi mévge tutmaga

baslayir, bunlarin hamisini debdsn diismiis ve
musiqgi sansti sahasinde ingilabi dayisikliklarin
teleblerine cavab vermayen asarlor hasab edir.
O, Azerbaycan Dévlet Konservatoriyasingin
nazdinde xalq calgs alstleri sébasinin de olmasina
bu clir minasibat beslemisdi... Men Assfla olan
sohbatinda hiss etdim ki, kecmisin irsi problemins
onun avvelki mahdud ve yanlis baxislar xeyli
deyismisdir; artiq o, kegmisin irsini esassiz olarag
inkar etmir” [28, s.157]. Tarin mudafiagilori
arasinda genc A.Zeynalli ve 9.Badalbaylinin
movaeyi prinsipial idi. A.Zeynallinin tarin mida-
fiesine yonaldilmis ¢ixisindan bazi fikirlere diqget
yetirek: «Qurultayda istirak edan maarif naziri
nimayendslarin yay movsimiinds Avropa sim-
fonik musiqi konsertleri ilo yanasi, Serq simfonik
konsertlorini da taskil etmak taklifinden cox bark
asabilesdi. Neca yani biz burada bii-tlin glvve-
mizle say gosteririk ki, fars mugamindan, tardan
yaxamizi qurtaraq, burada ise onun tabligati,
kutlevilogdirilmasi masslesi qoyulur.

Gorundr ki, Xalg Komissar Serg Simfonik
Konsertleri isinin aleyhinadir.

Xalg komissarinin aqidasine gore, ansamblin
terkibinde tar ola bilmez. Xalg komissari bizde
Avropa musigi madaniyyatinin bargarar olmasi
namine bizim milli alatlerimizi qurban vermayi
taklif edir.

Lakin tar 6z konstruksiyasina gora xalq
yaradiciigini ve mugamati diuz ve deqiq ifade
edan yegana alstdir. Demali, tari mahv etmakla,
biz nsinki xalg musigisi haqqinda aydin tesev-
virdsn mahrum olurug, ham de xalg yaradicilid
tefekkdrl texnikasina, balke de tefskkiir(in forma
ve mahsullarina tasir edirik. :

Xalqin 6z Mugamati var, xalq onunla yasayr.
Xalqin tan var, tar onun manavi alemi, dilidir. Biz
bunu inkar eds bilmarik, elace de bizim xalqin
ozlinemaxsus tebii amlakini taftis etmays heg bir
haqqimiz yoxdur.

Xalg komissarlari idarsasinin tirk muhitinde
Avropa musigisini populyarlasdirmag, yaymagq
kimi xos meramina, tarin moévcudlugu hec bir
halda mane olmayacaq, eksina, avvsl dediyimiz
kimi, hatta, bazi tasir gostera biler. Xalg Maarif
Komissarligi gelecekda da tara 6zinlin menfi
munasibatini bildirecaksa gelacekds arzuolunmaz
naticaler alina bilar.

Biz Azerbaycanda Avropa musigi imperializmi
oleyhinayik. @gar biz Avropanin tesirine maruz
qalsaqg, bu o demek deyil ki, biz donib avropali
olacagiq, biz Avropa libasi geysek ds, turkliy-
muzde galacjadiq. Tarnin roluna ve shamiyystine
daha sturlu yanasmaq lazimdir. 9ger biz kecmisi
lageydlikle dagitsaq, yenini tikmak bize gox boyiik
zshmet ve gatinliklerle basa gslocak» (29 ). 22
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yasl Ofrasiyab Badalbayli "tart muzeys gonder-
mak tesebbiisi yanhsdir. Tann tareqqgi yolunu
kesmamali" ¢adinisi ile matbuatda ¢ixis edir.

Dovlat resmilerinin zaman-zaman qizisdir-
diglan svvelce manavi “gatliam” tongalini Azer-
baycanin boyiik maarifci saxsiyyatleri, musigigileri
- Uzeyir Hacibayov, Mislim Magomayeyv,
Huseynqulu Sarabski, Bilbil, Memmad Seid
Ordubadi, 9hmad Cavad, yeni nasl - Asaf
Zeynalli, Qubad Qasimov ,Sfrasiyab Badelbayli,
Seid Rustemov, Mikayll Mlsviq ilkin merhslads
sondure bilirdi. Bu tongala atilmasi nazarde
tutulan manavi servetler ugrunda sarsilmadan
mubariza aparilir, opponentler inandirilir, nadanliq,
aqgressiv bisavadlig ve ruslagdirima cehdlerine
cavab verilirdi. Tarin va mugam operalarinin, els
mugamlarin, operettalarin repressiyasinin garsisi
alinir. 30-cu illerds totalitar hakimiyyet gstliamin
ikinci, daha dehsatli - fiziki mehvetme marhale-
sina kegdi. “Ipasapa yatmayan”, agide ve yara-
dicihginda, emali faaliyystinde milli azadliq,
millatcilik ideallarini saxlayanlar mahv edildi. ©n
geribssi bu idi ki, ittiham olunanlarla birlikda,
ittihamgilar da mahv edilirdi. |z itirilir, rejim
"adaletli terazi" illuziyasi yaradirdi.

ke otk

Totalitar cemiyystda dovletin madaniyyet
siyasetindaki an radikal aleti - repressiyalar
dalgasi oldu. S6zls yeridile bilmayan, sézun gucu
catmadigl bir meqamda qetliam metodlar ise
disdl. Bu, artiq bolseviklerin sinanmig Usulu idi
— «insan 0zU yoxdursa, demali onunla bagl
problem de yoxdur». Azerbaycanda gstliamin
alovlandirdigi tongalda mahv olmus ziyalilar
haqgda ilk elmi arasdirmalar aparan, muasirlerine
ve golacsk nasillera sovet repressiyalarinin —
qirmizi terrorun asl migyasi hagda malumat veren
boyiik alim-vetendas, akademik Ziya Bunyadov
yazirdi: «Milli kadrlan tamamile mahv etmak, ilk
novbade, diinyaca mashur, daim diglnen,
mutalie eden, yeni fikirli alimlari, mitefekklr ve
intellektuallar aradan gétiirmak — 30-cu illarde
Slkani idare edan rehbar klanin, gabaqcil olan her
seyi caynaglayan gara allarin niyyati bels idi»
[21,88]. Z.Biinyadov iki ile yaxin bir muddeatds 70
mina yaxin ziyalinin habs edilib gillelsnmasini
geyd edir. Onlar arasinda alimler, yazicilar, sairler,
miihandisler, incesanat xadimlsari, misallimler,
maarif vo medaniyyst miessisslarine rehbarlik
edoan dovlet, partiya mamurlan var idi. Duzdur,
repressiya dalgasi elm, adebiyyat sahassi ile
migayisede musiqi sahasinda kitlevi xarakter
almamisdi. 1937-ci il qurbanlan arasinda halelik
bize malum olan iki musigici vardir: Xadice xanim
Qaylbova va Sergey Paniyev.

X.Qayibovanin facisli taleyi haqda Z.Bunya-
dov (30),R.Hiseynov (31), S.Gancali (32),G.
Mirze (33) s6z agcmislar. Milli Tehlikesizlik
Nazirliyinin Arxivinde onun istintaq isi saxlanilir.

Xadice Osman qizi Qayibova 1893-cl ilde
Tiflisde anadan olmusdur. Ana tarafden o,
Terequlovlar naslinden idi. Atasi Osman Muf-
tizade qizina milkemmal tohsil vermak arzusunda
idi, ona goéra de ailenin maddi veziyyatinin imkan
verdiyi vasiteden istifade edir. Qafqaz cani-
sinliyine yazilmis erizaye asasan Xadice xanim
puskatma Usulile
Tiflisde Miigaddas §
Nina gizlar mak-
tebine daxil olur.
Usaq yaslarindan
musigi istedadi ile
farglenen X.Qa- &
yibova ilk musiqi §&
tahsilini ele bura-
da alir, elementar
musiqi nazariyye-
si, fortepianoda
calmagi oyrenir.
Onun muallimlari
6zlnln yazdig! ki-
mi L.N.Knini ve
Truskovski olmus-
dur. 1911-ci ilde
maktabi bitirdikden sonra miihendis Nadir Qayi-
bovla aile qurur. Bir miiddat X.Qayibova Tiflisdaki
tatar (yeni azerbaycan) maktobinde ders demis-
dir.1919-cu ilde Qayibovlar Bakiya kocur. Xadice
xanim artiq bu dévrden konsertlorde cixis etmeye
baslayir. O, fortepianoda xalq mahnilar, mugam-
lar esasinda improvizasiyalarla ¢ixis edirdi. Sovet
dévriinds X.Qayibova musiqgi madeniyystinde
daha fesal istirak etmoays baslayir, pedaqoji
sahada bir sira proyektlorle ¢ixis edir. Onun bu
istiqametda fealiyyati maarifcilik missiyal idi.
X.Qayibova Xalg Maarif Komissarliginda Searq
musiqi $6basinin mudiri teyin edilir. Onun
tosebbiisi ile « qisa middetli $erg musigi
kurslar» teskil edilir, usaq xoru yaradilir. «Serq
musiqi kurslari» lagv edildikden sonra X.Qa-
yibova 1927-ci ilde ali musigi tehsili almagq tcin
Azsrbaycan Dovlat Konservatoriyasinda ns-
zoriyye va bestekarligdan (L.Ab) ders alir. 1933-
cii ilde casuslugda ittiham edilarek habs olunan
X.Qayibova tezlikle hec bir stibiit, dalil olmadigina
gore habsden azad edilir. 1934-cii ilden istedadli
musigicinin professional faaliyysti ADK nazdinds
Elmi Tedgigat Musigi Kabinasi ile baglh olmusdur.
O, xalq dastanlar, mahni ve mugamlarin toplan-
masi ile masgul olur. X.Qayibova enerjili, nikbin,
tesebbliskar bir gadin idi. Onun evinde mutemadi

Xadice Qayibova.
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olarag musiqgi maclisleri kegirilir. Musiqi salonunun
sahibi kimi o, ziyallari — musigigileri, sair ve
yazigilari, elm xadimleri, aktyorlar toplayirdi. Bu
salonun gonaglari arasinda dovlet xadimleri,
Bakiya qastrola gslen ifacilar, muxtelif tadbirlerda
istirak edan xarici qonaglar, xususile de Tur-
kiyadan alimler, sairler var idi. Bu axsamlara
‘U.Hacibeyov, R.Qliyer, L.Rudolf, L.Ab, M.Press-
man, H.Sarabski, Bulbdl, V.Qorovits, N.Milsteyn,
F Koprilizads, Ismayill Hikmaet ve basqgalari tagrif
buyururdular. 1937-ci ilde X.Qayibova yenidan
xalg dismani kimi tutulur [34]. Bu defe ari —
Resid Qayibov da satgqin kimi habs edilmisdi.
Xoadice xanimi Tirkiye lehine casusluqda,
musavatgilara regbat basladiyine gore ittiham
edirler. Onun habsine revac versn bshans
(sebeb deyil mahz bahane) — XDIK-da saxlanilan,
déyulersk ylzlerle insanlarin cinaystkar kimi
adina imza atmaga vadar edilan ©.Faraczadanin
ifadaleri oldu. Buradan isa gariba «zancir»
baslanir; ©.Feroczada Xadice Qayibovanin adini
artiq habs edilmis Dadas Bilnyadzadadan
esitdiyini séyleyir, Dadas Bunyadzads ise heg bir
dindirilmada musigicinin adini gekmamisdi. Lakin
1937-ci ilde «satqin va casus ovunda» X.Qa-
yibova ideal hadaf idi. Xarakteri etibarile aktiv,
unsiyyetsever bir insan oldugundan X.Qa-
yibovanin evinde Cumhuriyyst dovrinde ds ,
sovet illerinde da tiirk zabitleri, xarici qonaglar ¢ox
olurdu. 1937-ci ilde musiqi axsamlari siyasi
kontekstds yad edilmaya baslandi. 1937-ci ilde
habs edilmis 3li Kerimovun istintaq isinde sahid
gisminde dindirilon mahbus M.Mammadovun rast
geldiyimiz ifadssi; «Qayibovanin evinds salonu
var idi; burada masul isgilar-hokumet tzvleri-
Blnyadzads, M.Quliyev, Baba Sliyev, ©.Ke-
rimov, tirkiysli gonaglar, Kiprilizade goru-
surduler. Sli Kerimov 1930-cu iladek manimle
olan sohbatlerinde Qayibovanin maclislerinda
oldugunu soylayirdi. Qayibovanin birinci erinin
gardasl... misavatin Istanbuldaki nimayendali-
yinde katib olmusdury (35. s.38). X.Qayibovanin
ad1 mustentiglerin digtesi ile basqga tutulanlarin da
«yadina distir». R.Axundov guya 9li Kerimovun
sozlerindsn X.Qayibovanin sksingilabi, casusluq
fealiyystini geyd edir. B.Cobanzade yens de
guya Zeynallinin dediklerini yada salir ve istintaga
maelumat verir: «Zeynalll mana hem da deyirdi,
aksingilabei milletci teskilat X.Qayibovanin tirk
alagslerindan de istifade edir. «lttihadi-Teraqqi»
partiyasinin lideri Stkriibay Azerbaycan SSR-den
yoliisti kecerken Qayibova ile gorigmusdur»
[36]. Xadice Qayibova ona gars! sUrllen gon-
darma ittihamlara gore cezalandirilacagini bilirdi,
lakin heg aglina bela gatirmirdi ki onu gillsle-
yacekler. «Xalq dlismeni»nin arvadi kimi tutuimus

S.M. Sfandiyevin heayat yoldasi Ziver Sfendiyeva
onu bele xatirlayirdi: «Dustagxana gadinlarla
dolmusdu. Onlar erlerine gore tutulmus vezifsli
soxslarin, herbigilarin arvadlar idiler. Manim .
oldugum kamerada gozal musigici Xadica xanim
Qayibova va basqa, 30 naferden ¢ox gadin vardi.
Xadica xanim ¢ox iradasli, sux gadin idi. OzinG
sux aparir, haerden mahni zimzime edir, regs
edirdi. Bir defe o dedi: «Man incesanat ada-
miyam. Manim musiqi diinyam yasa batib. Men
gerak 0zUmu goruyam, sarsilmayam, Eybi
yoxdur, lap slrgina de gdndarsaler mahv olan
deyilom, lap orada da musiqi klubu duzeldib rags
edacayam, oxuyacagam, calacagam... Qoy
onlar sevinmasinlar». Xadice Qayibovanin mah-
kemasi cemi 15 daqgige ¢akdi ve ona gullalanma
hokmi kesildi. Hokm 1938-ci ilde oktyabrin 27-
de icra edildi. 1956-c1 ilde repressiyanin qur-
banlarindan olan X.Qayibova berast aldi, onun
gunahi yox idi.

Repressiya illerinda adi bir anonim maktub,
xabargilik neticesinde tutulanlar da az deyildi.
Repressiya qurbanlarindan biri - Bakida Rus Isgi
Teatrinda musigi s6basina rahbarlik edan beste-
kar Sergey Georgiyevi¢ Paniyevin habs
tarixgesi ve badbaxt taleyi buna ayani subutdur.
S.Paniyev 1884-cu ilds Rusiyanin Tula quberni-
yasinda anadan
olmusdur. 1902-ci |
ilde o, Peterburg- |
da Saray Kapella- |
sina daxil olmus, |
burada musigi |-
tehsili almisdir.
1907-ci ilden mu-
sigici va bostekar
kimi Tiflisde, Ba-
kida yasayib-ya-
ratmisdir. Ozinin
yazdigr kimi turk,
rus, ermani teatr-
larinda calismis- &
dir. 1907-1911-ci
illorde Bakida
musiqili-teatr der-
naklarinin taskilatgisi ve rahbari kimi faaliyyst gos-
tarmis, musiqgi teskilatlan ve maktablerinde ders
demisdir. S.Paniyev Bakida Rus Musigi Cemiy-
yoti nazdinde teskil edilmis Musiqi siniflarinds
pedaqoji fealiyyatle masgul olur, orkestr alstlari
siniflerinin Umumi rahbaeri idi. 1920-ci ildan o,
X.Qayibovanin taskil etdiyi qisa muddatli «Serq
musiqi kurslarinda» ders demis, 1930-1936-ci
illerde Baki Rus Isci Teatrinda musigi sobasinin
mudiri olmusdur. S.Paniyev 20-dan artiqg tama-
salara musigi yazmis, Molyerin, Sekspirin, Ostrov-

Serqey Paniyev
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indi antisovet tabligat ile
teatr ictimaiyystini hiddat-
E, landiren Paniyev teatrdan
i govulmus va Bastakarlar

¥ | Ittifagindan c¢ixariimisdir».
Paniyev dovlet garsisinda
bagislanilmaz sahvi onun
ltifsleri, atmacalari oldu.
Istintag materiallarinda bes-
tekarin aksingilabi faaliy-
yotine subut kimi gatirilen
delillar indii tebassim dogu-
rur: Sahid gisminde dindiri-
lanlarden birinin ifadasi: «Bir
defe biz, Paniyev da bizimls
idi, Baksovetin yemakxana-
sinda nahar edirdik. Paniyev

e AR e i A sorbaninsgox: dadsizioldus
T R s R SR

Hacibayov gardaslarinin opera-operetta truppasi 1918-1919 il.
A.M. Serifzads,
2-ci sirada soldan li¢glingll — P.Tanailidi.

1-ci sirada soldan ikingi —

skinin, Cexovun, Qriboyedovun, Qorkinin,
Pogodinin. Kirgonun asarlerine musigi tartibat
vermisdir. S.Paniyev 1930-cu ilde Azarbaycan
Bestakarlar ittifaginin teskilat biirosunun sadri
secilmisdi [37.5.26]. «Trotskigi-zinovyevgi
sksingilabi teskilatiny ifsa edilmasi kampaniya-
sinda S.Paniyev Stalin, partiya, hékiimet hagda
soyladikleri latifaler, etdiyi zarafatlar ucbatindan
habs edilir. Onun barssindse habs qati imkan
tedbirinin segilmesi haqginda arayisda deyilirdi.
«Azarbaycan XDIK DTi-de olan melumatlara
asasan misyyan olunmusdur ki, Baki isci Teat-
rnin bastekari, 1884-cl il tevellidlli, milliyystce
rus Paniyev S.G. partiyaya garsi mitemadi
olaraq antisovet aksingilabgi fikirlor soylayir.
1936-ci ilin iyulunda «Yeni Avropa» mehmanxa-
nasinin restoranda olarkan o, yoldas Staline garsi
terrorgu mlnasibat gostermis, yemeakpaylayana
pul vererak restoranda olan diger sexslerin
yaninda «Al, bu 5 manati gétir, ve get, els indice
Stalini 6ldir». S.Paniyevin eksingilabgi kimi
fealiyyati Baki isgi Teatrinin aktyor kollektivine COX
manfi tesir gosterir. Ona gére de S.Q.Paniyevin
hebs olunmasini zeruri sayirig» [38]. Qeyd etma-
liyik ki, Paniyev XDIK tsrefinden habs edilma-
sindan bir nega glin avvel ham de Bastekarlar
Ittifaginin Gzvllytnden, teatrdan isden gixarirar,
metbuatda da bu haqda xabar verilir. Paniyevin
asl mehkemasinden avval «ictimai mahkemasi»
ds o illerin demaqogxy331 ruhunda teskil edilir:
«Uzun miiddst BiT-da 6z{inii «qeribe adamy kimi
gslema veran, c¢lriiysn teatr mihitinin nima-
yandssi olan Paniyev antisovet tebligati aparird..

gunu neazerda tutaraq dedi
ki, Sorba partiyanin programi
ilo hazirlanib». Sahid kimi
dindirilen BIT-nin aktyoru
Romin isa Paniyevin «aksin-
gilabi movgelarde» durmasini stibut eden daha
«tutarll fakt» gatirir: «Yadima galir ki, 1936-ci ilin
avvellarinde «Pravda» gezetinde Sostakovig
haqgginda cixmis maqale ile slagedar Paniyev 6z
hiddatini, keskin etirazini bildirir va partiyanin
matbu organinin Gnvanina eksingibali ¢ixislar edir-
di». Paniyeve qars! irali strtlan digar bir ittiham
onu «rus sovinizminda» tagsirli bilirdi. Bastekann
Fatma Qedri ve Ulvi Receba qarsi etdiyi etikadan
uzaq cixislar da yada salinir. Maraghdir ki,
Paniyevin isinda sahid kimih seg bir azarbaycanli
aktyor kegmamisdir. S.Paniyev de bitlin habs
olunanlar kimi Mircefer Bagirova mektub yazir,
gunahlanni boynuna alir, marhamsat istayir. Ona
dogrudan da «rehm edirlar»: S.Paniyeva 6 illik
habs cezasi verilir. Yalniz 1989-cu ilde onun
isinds cinayet tor-
kibi olmadigi tcln
is xetm olunur veo |
o da reabilitasiya |
alir. Paniyevin
habsdan sonraki
heyati hagda me-
lumat yoxdur.
Uzeyir vo Ziil-
fugar Hacibayov
gardaslarinin ope-
ra ve operetta
truppasina 1916-ci |
ilden rejissor kimi |
davat olunan , |
musiqili teatrin |
inkisafinda aktyor

Abbas Mirze Sorifzada
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va rejissor kimi daniimaz xidmsatleri olan Abbas
Mirze Serifzada de xalq dismeni kimi gulle-
lenmis incasenat xadimlerinden idi. A.M.Serifzads
U.Hacibayovun, M.Magomayevin asarlarinda
tekca rejissor kimi deyil, ham da aktyor kimi ¢ixis
edirdi. O, «3sli vo Keram»da Pasa, «Arsin mal
alan»da Soltan bay, «O olmasin, bu olsun»da
hambal, "Sah ismayil"da ibn-Tahir obrazlarini
yaratmisdir. A.M.Serifzads 1928-ci ilden Azarbay-
can Dovlet Opera Teatrinin Azerbaycan bolms-
sinin bas rejissoru olmusdur. O, Uzeyir Hacibsayo-
vun "Leyli ve Macnun", «9sli ve Kerem», Z.Hacl-
bayovun «Asiq Qarib», M.Magomayevin «$ah
Ismayil» operalarini yeni qurulusda tamasaya
goymus, H.Serifov ve D.Slavinskinin "Mehr ve
Mah", "Tahir va Zohra" operalarinin rejissoru
olmusdur. 1937-ci ilde A.M.Serifzads Turkiys,
Iran casusu millatci, Sovet hakimiyystine garsi
mibarize aparan sexs kimi habs edilir (39). O
zaman xaricde yasayan qgardasi Qulamrza
Serifzadenin feal misavatgl olmasi da onun habs
edilmasine tesir gostaran amil idi. Azarbaycan
madaniyysti daha bir ulduzunu, boylk istedad
sahibini beleca itirdi.

Azerbaycan teatrinin daha bir aktyoru Panfi-
liya Tanailidi do xabargilik naticesinde tutulan
1937-ci il qurbanlari sirasindadir. P.Tanailidi
1992-ci ilde Zengeazurda Bas kendde anadan
olmusdur. Oziinin yazdigi kimi, 1905-ci ilden
sahnade c¢ixis edirdi. Milliyyst¢ce yunan olan
aktrisa Azearbaycan dilini temiz bilirdi. Tiflisde
Azarbaycan dram truppasinda aktrisasi kimi mas-
hur idi. O, N.Narimanovun, C.Cabbarlinin, ©.Hag-
verdiyevin Sekspirin, dramlarinda, elece de
U.Hacibayovun ssarlarinde muveffeqiyyetle cixis
edirdi. Hacibayov gardaslarinin opera ve operetta
truppasinin {zvi idi. Onun maelahatli sesi var idi,
gbdzal rags edirdi. U.Hacibayovun «Arsin mal
alan» operettasinda yaratdi§i Asya, Telli obrazlar
an ugurlu sahna isleri sirasinda idi. P. Tanailidi
1916-ci ilde Tiflisde M.C. Smirovun "Seyfalmulik"
operasinin ilk tamasasinda Baditl Camal obrazini
yaratmisdir. Tanailidinin Azerbaycan artistlorinin
truppasi ile Iranda gastrollarda cixislarni M.Mer-
danov da isiglandirmisdir [40]. 1917-1918-ci
illorde P.Tanailidi H.Sarabski, M.Merdanov,
M.A.Sliyev, H.Hacibababayov ile Irana getmis ve
bu qgastrolda gosterilan dram ve operettalarda
¢cixis etmisdir. 1919-cu ilde H.Hacibayovun
tesobbilisli ile Bakida opera teatrinda P.Ta-
nailidinin benefisi kegirilmis, aktrisa «Arsin mal
alan»da Telli rolunda algislanmisdir. Tanailidli
kinofilmlars de gakilmisdi (41). 1924-cu ilde Tiflis

Azerbaycan teatrinin rejissoru A.Tuganov

Azerbaycan dram teatrinin bas rejissor tayin edilir
va onun davati ile P.Tanailidi de Bakiya kocur va

Azarbaycan Dov-
lat Teatrinda iso
baslayir. Qeyd
edak ki, 1937-ci
ilde «xalq disme-
ni» kimi gullalan-
mis Ulvi Raceb de
onunla birlikda Tif- |-
lisden Bakiya gal-
misdi. Vaxtile Iran- |
da gastrol sefe- |
rlerinde gixis eden |
aktrisa Irana ca-
suslug ve antiso- |
vet tabligati apar-
digina gore habs
edilir: aktrisanin
aktyor hamkarlari-
na iran siqaretlerini teriflemasi, hadiyye etmssi,
Bakida Iran vetendas! olan kéhna bir tanisi ile
tesadiifi goriigmasi ona ¢ox baha basa oturdu
[42]. S.Ristem onun facieli taleyini xatirlayaraq
yazirdi: « Tanailidi adinda Tiflisden galms yasl bir
aktrisa var idi. Sla senatkar idi, xarakter rollar cox
gozsl oynayirdi. Onu nayin ustiinde tutdular.
M.A.Sliyevin sabiq arvadi Tehrandan gslerken
saferiistli bir nege giin Bakida galmisdi. Artistler
onun serafina gonaqliga toplasirlar. Tehrandan
gelan gadin maclisdakilara tutlin paylayir.
Tanailidi de pay verilon tatinu teriflayir: yoxsa.
Bizimki? Zibildi. Cekmak olmur. Artistlorden kimsa
bu sézli lazimi yere catdirir» (13. s. 12). istin-
tagda onun guya casusluq magsadile lran
vetendast Govher xanimla goriismasi fakti ssas
ittihamlardan biri idi. Tanailidinin gorusduyd bu
gadin onun kohna rafigasi, aktrisa Govhar xanim
Goyergin idi. Bir muddet Tiflisde , Bakida onlar bir
truppa terkibinde oynamisdilar. Slbatte, P.Ta-
nailidinin habs olunmasinin asas sabablerinden
biri de - xalg dismaeni kimi habs edilmis ve son-
ralar 6zUnu habsxanada asmis 9hmad Trinic ile
yaxin dost olmasi idi. P.Tanailidinin isinde cemi
4 naferin — Dram Teatrinin aktyorlarinin gablon
ifadaleri var. Onlarin mustantigin digtasi ile ya-
zilmasi slibha dogurmur. Heg¢ bir subut, fakt
yoxdur. Buna baxmayaraq cemi 15 daqiga davam
edan mahkama iclasinin gerarn ile P.Tanailidiye
glillenma hokmu kesilir ve o, 1938-ci ilin oktyabrin
15-de gullalanir. Tanailidi axiradek 6zunln
gunahsiz oldugunu soylsyir. 1957-ci ilde ylzmin-
larle barast alanlar arasinda P.Tanailidi do var idi.

O deahsatli dovriin 6lim nafasini coxlar hiss
edirdi. Adi bir s6z, haraket 6lima surtklaysn
demir dalile gevrile bilerdi. Azerbaycanin bir cox'
musigigileri de tutulanlardan olmazin isganceler
neticesinda alinan ifadslerin qurbani ola bilardiler.

Panfiliya Tanailidi
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Masalen, xalg dismeni kimi tutulan, gaddar-
casina doyulan 3li Kerimov mistentigin «ince-
sanat xadimlarindan olan millatgi-sksingilabgilarin
adini ¢cakin» telebinda canini qurtarmaq tgin
Hagiget Rzayevanin, Zilfigar Hacibayovun,
Xanlar Hagverdiyevin adlarini ¢akirdi. Istintag
materiallarinda aktyorlardan tez-tez Mirzeaga
dliyevin, Haclaga Abbasovun adlarina rast galirik.
«Xalg dusmenleri»nin istintaq materiallarinda tez-
tez kiminlase dostlug edan, hansisa ziyafatlords,
maclislerda istirak edan musiqigiler de nazarate
goturdls bilerdi. Adlan ¢akilen tanislar, dostlar, is
yoldaslarn da «yuxarilarda» saf-¢lrtuk edilir,
Bagirova lazim olanlar gslacek isler cln aktiv
islenilirdi. Habs olunmus Bakir Cobanzads «
musavat Uzvl olmus Cabbar Mammadovun
evinde 9.S.Qasimov, H.Saxtaxtinski, Q.9fen-
diyev, S.M.Qanizads ile yanasi Bulbllin da
daima oldugu» haqda ifadasinds onlarin tez-tez
aksingilabi movzuda millatgilik ruhunda fikir
mUbadilasi etdiklarini «aciglayir».

Azarbaycan Dovlet Konservatoriyasinin ilk
mazunlarindan biri, Uzeyir Hacibayovun yetirmasi
Hasan Rafatov da XDIK organlarinin diggstina
dismusdu. Milliyyatce knim tatar olan Hasan
Refatov hagda melumat ¢ox azdir. O, Knmda -
Baxgasarayda anadan olmusdu, Bakiya gelerak
A.Zeynalli, S.Ristemov, 9.Hasanov ile bir vaxtda
Azarbaycan Dovlet Konservatoriyasinda tahsil
almig, 6zUnun da yazdigi kimi «konservatoriyani
bastakar kimi bitirmis 2 tirkdean biri idi» [43].
H.Refatov yasca 0z talaba yoldaslarindan boylk
olmusdur. M.Magomayev yazirdi ki, «onun yasl
maendan de c¢oxdur») [44. s. 92]. Konser-
vatoriyada xalq musigisinin asaslarindan o,
U.Hacibayov, kompozisiya nazariyyaesindan
Bretanitskiden dars almisdir. U.Hacibayov onun
adini ilk talabsleri sirasinda ¢okir [45. s. 262].
Onun asarlerinden: 1929-31-ci illerde ©.Be-
dalbayli ile birge Hluseyn Cavidin «Knyaz» ve
«Sayavus» pyeslarine musigi, Asaf Zeynallinin
Leningradda teskil etdiyi Azaerbaycan musi-
gisindan ibarat konsertda ifa olunmus «Gave»
pyesina musigiden bir parga malumdur. M.Maqo-
mayev Refatovun adini radionun musiqi redak-
siyasi Ugln yeni-yeni asarler yazmaga celb etdiyi
bastekarlar sirasinda ¢akir. O, «Bahar», «Pam-
big», «Yeni qiz», «Komsomol mahnisi», «Pioner»
mahnisi bastelenmisdir. Qeyd edek ki, M.Mago-
mayevin «Nargiz» operasinin yaranmasl ve
tamasaya goyulmasi ile baglh gundaliyinda
H.Rafatov ona qarsi qarazli movqgeyina gore
tenqid edilir. H.Refatov Azarbaycan Dram
Teatrinda musiqi sobsasinda islemis, konser-
vatoriyada ders demis, tedris hissasinin mudiri
olmusdur. Azarbaycan Bestokarlar Ittifaginin

yaradilmasini temin etmek Ugln yaradiimis
taskilat blrosunun Uzvi olan Rafatov sonralar
Azerbaycan Bastekarlar Ittifaginin ilk sadri olmus-
dur.H.Refatov Bakida yasayan ziyali heamvastanlori
ila dostluq edirdi. O.xUsusila boyik nifuza malik
professor Bakir Cobanzada ile ¢ox yaxin idi.
1937-ci ilde habs olunan boylk alim, dilci,
sarg-stinas Bakir Cobanzadenin istingtaq
materiallarinda H.Rafatov guya alimin yaratdigi ,
Bakida yasayan knm tatarlarindan ibaret «aksin-
gilabgi, pantirkist, millatgi qrupun» Uzvi kimi
galema verilir Bakida yasayib islaeyan digar
mashur tatar alimi 9ziz Qubaydulinin da istintaq
materiallarinda bu bastekarla bagl ifadslere rast
gelirik: «Bestekar H.Rafatov pantirkist movge-
larde dururdu, Cobanzads ile six alagada idi. Oz
musiqgi eserlarinde Cobanzadanin millstci serle-
rinden istifade edirdi. O, millet¢i opera- «Cure-
bahadir» operasini yazmisdi, burada tatar milli
gahramaninin ruslara garsi mubarizasini tesvir
etmisdir» (46). 1930-cu illerin ortalarindan H.
Refatov Azerbaycandan c¢ixib getmisdir. Onun
sonraki taleyi de malum deyil. ‘
«Xalg dismeni» kimi tutulub Sibire sirgtn
edilmis Hiseyn Cavidin bastakar oglu — 9rtogrul
Cavidin facievi taleyinds, yaxin gohumlar xalg
dismani kimi tutuldugundan Orta Asiyaya strglin
edilmis Cahan Tahsinskayanin hayatinda da
repressiya imzasi helledici rol oynamisdir.
1937-ci il qurbanlari sirasinda Cahan Taligins-
kayanin bacisi va bacisinin ari — gorkemli alim-
turkolog Xalid Said Xocayev de var idi. Xalq
diismaninin yaxin gohumu kimi C.Talisinskaya
1938-ci ilde Moskvada Azarbaycan incesanaeti
dekadasinin istirakcilar arasindan cixarilir. 1942-
ci ilde ise gorkemli Azarbaycan xansndssi 0zl
xalq dismeni kimi ailesi ise Qazaxistana surgun
edilir. XDIK komissarligi onu daima nezaratde
saxlayirdi. Hatta miiayyan muddat Thilise galerak
burada Azerbaycan teatrinda islemeays muvasffaq
olan C.Talisinskayanin yeniden Orta Asiyaya
gaytarmaq masalasini galdirilir. Lakin dostlannin
kémayi ile bu niyyatin garsisi alinir ve C.Taligin-
skaya Bakiya gayidir. Lakin 1949-cu ilden o
yenidan Orta Asiyaya surgun edilir ve yalniz
Stalinin o6limindan ve M.C.Bagirovun mshka-
masindan sonra gayitmaq imkani alir [47].
Azarbaycanin taninmis mugam ifacilari -
tarzenler @hmadxan ve Mammadxan Bakixa-
novlar da «lran casuslany ittihami ile 1938-ci ilde
habs edilmisdiler. Malum oldugu Bakixanovlar bir
miiddat iranda yasadiglarindan Shmadxan
Bakixanov da bu ¢lkede anadan olmus, usagliq
ve genclik illerini burada kegirmis, ilk musiqi
tahsilini de burada mashur Iran mugam ustasi
<bdilhasenxandan almisdir. 30-cu illarde xaricde
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bir middst yasa-
yan, xarici dil bi-
lan, gastrol safor-
lerine gedan, xa-
ricde gohumlart,
dostlari yasayan
har bir adam
NKVD organlari
tarafindan poten-
sial olaraqg xalqg
dismani, agent,
satqin kimi gabul
edilir va repres-
siya olunmaga
real namized idi.
Uzeyir Hacibayo-
vun devati ile
konservatoriyada
mugamdan dars deyen tarzanlarin «Bayati-
Sirazy, «Bayatr-isfahan», «Nava» ve s. mugam-
larini, konsertlerds Iran musigisini ifa etmasi mehz
«Iranin» tebligi kimi giymetlendirilir. @hmadxan
Bakixanov ham Azerbaycan, ham Iran mugam-
larini cox gozal ifa edirdi. 1934-ci ilde Firdovsinin
1000 illiyina hasr olunmus konsertde o.Bakixa-
novun rahbarlik etdiyi ansambl «3bu-9ta»,
«Dasti», «Humayun» ve s. mugamlarn ifa etdi:
«Konsert qurtarhgdan sonra Iran numayendasi
Seyid Siyaddin minnatdarligla manea yaxinlasdi
[48.5.16]». Ihmadxan ve Memmadxan Bakixa-
novlar ela bu ittihamla — «lrana casuslug eden
xalg dismanlari» kimi habs edilir: guiya onlar Iran
lehina tabligat aparir, onlarin evinde killu
miqgdarda silah saxlanilir. 1939-cu ilde hebs
edilersk bir nega ay (1939-1940) DIXK zirzemi-
lorinde saxlanilan gardaslar mahz Uzeyir Hacli-
beyovun ise garismasi naticesinde olimdan
qurtarir. 9.Bakixanovun oglu professor Tofiq
Bakixanovun soyladiklarindan: «Evimizde axtarns
aparildi. Bir yandan da evimizden goxlu silah,
maktub, Irandan gslen azuge ¢ixmasi barads
sayisler yayildi. O zaman Uzeyir bay qonsulugda
yasayirdi. Anamdan atamgilin basina gelenleri
dyranan Uzeyir bay onlara kémak edacayine sdz
verir... O, Mircafer Bagirova atamgilin glinahsiz
habs edildiyini sdylayir ve onlarin azad olunmasini
xahis edir... Bundan sonra atamgil 1940-c ilin
yanvarinda habsden buraxildi. Hebsxana hayati
atamla emimin iradesini qira bilmasa da, émur-
larinin sonuna geder hamin glnlerin ac teassu-
ratlarini hemise yada salirdilar» [49]. MUhariba
illerinde « satqin», « xalq dismani» kimi tutulul
gullelenmak tehliikesi daha da keskinlegmisdi.
Bels tanhlikali vaziyysta opera teatrinin mtgan-
nileri — HUseynaga Hacibababayov, Memmadtagi
Bagirov da dusmuisdilar. Onlar da garazli

2hmadxan Bakixanov

bohtanin qur-
bani ola bilsr-
diler. «Xeyirxah
vatenparvar-
lernden biri gu-
ya onlarin «al-
manlar madani
| xalgdir, bels
| vehsilikloer téra-
| da bilmezlar»
| dediyini lazimi
organlara yaz-
« misdi. Mircafer
| Bagirov da on-
larin har ikisinin
isi" ile alagadar
incesanat xa-
: dimlerinin  —
U._Hambeyov, M.lbrahimov, S.Rlstem,
9.Iskendarov, M.S.Ordubadi, R.Rzanin da istirak
ila iclas caginb, aktyorlara artiq is acildigini va
onlarin ciddi cezalanacagini xaber verir. Ziyalilir
boyik ¢atinlikle musigicilari bu veziyyatden cixanr
(18]

Musiqgi aserleri de gadagan olunmus elmi,
siyasi adabiyyat, ser, nasr nimunaleri siyahisina
salinmisdi. Repressiya qurbanlarindan Vali
Xuluflunun aksingilabi (yeni musavat dovri)
mahnilar oxumasi (50), Boyukaga Taliblinin
evinde millatgi, pantlrkist mazmunlu, gadagan
olunmus «Men bir tirkem» mahnisinin gram-
mofon valini saxlamasi onlara garsi sirilan
ittihamlarda subut kimi getirilirdi [51]. Gorkemli
filolog, folklorgu H.Zeynallinin Azearbaycan
rayonlarina ekspedisiyalarini «aksingilab¢i-millatei,
terrorcu, Bagirov ve Stalina garsi usyana» hazirliq
kimi giymatlandirarken, onun gahramanliq
mezmunda (istintagda onlar « bandit» mahnilar
adlandinlirdi) asig mahnilarini (gadagan edilmis
Qatir Memmead, Dali Al ve basga gagaglar hagda
mahniari) toplamasi sksingsilabi faaliyyatin
tezahlrld kimi giymatlondirilmisdi: sen dems
H.Zeynalll asiglar arasinda millatgilik tebligat
aparirdi. Qeyd edak ki, « Koroglu» operasinin ilk
tamasasi munasibatile buraxiimis kitabgada
Koroglunu pantlrkist ve millatci kimi geleme
vermak istayan Xuluflu ve Zeynall keskin tenqid
edilirdi (53). Repressiyalarin ilk qurbanlarindan
olan, 20-ci illerden «nisan alinmis» @hmad
Cavad Azarbaycanin musiqi ictimaiyysti ilo six
bagl idi. Onun Azerbaycan musigicileri arasinda
coxlu dostu var idi. O, U.HaCIbeyov, Blbdl,
Mesadi Comil Smirovla xususile méhkem dost
idi: «Cavad onun ugln (yeni Bulbll Gglin — 3.F)
xususi olaraq serler, tesniflor yazmisdir. Bilbll ise
onlar avvalca bastalayir va maclislarde xlisusi

Mammadxan Bakixanov
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| sbvqla, ithamla
oxuyurdu. Onun
| repertuarini Ca-
vadin bayatilari
| teskil edirdi. Ca-
| vad 0zU nagql
edirdi ki, onlar
| mashur bastaka-
nmiz Fikret omi-
| rovun atasi Me-
| sedi Camil tanis
etmisdi. 9hmad
| Cavadla Mesadi
§ Comilin dostlu-
| gunun blno6vre-
| sini ise dahi bas-
tekarimiz Uzeyir
bay goymusdur...
Mesadi Camil Bakida @hmad Cavadin evinde
rehmete getmis ve onun cenazasi buradan Ge-
ncays apariimisdir. Bilbll 6zU deyirmis ki, o
ohmad Cavadin serlarini ilk defe Susada Mesadi
Cemilin misayisti ile oxumusdur» [54 ,13].
9.Cavad Tanqid-Tablig teatrinda onun azar-
baycan diline tercime etdiyi ©bdulxaliq Hamidin
«Hind qizi» pyesina musiqgi yazarken A.Zeynalli
ile tanis olmus, onlar emakdasliq da etmisler.
9.Saladdinin geyd etdiyi kimi «tekce Cavad
ozl deyil, ona ragbat baslayan, serlarini seven
haqqinda xos bir s6z soylayenlarin hamisi tenqid
olunur, gorxudulurdu» [54. s.163]. Artig 20-ci
illerin sonunda «dismen», «millatgi», «muisa-
vatci» kimi garalanmis 9hmad Cavadin serlarini
konsertde oxuyan Huseynqulu Sarabskini
matbuatda mezemmesatlayir, ondan «Cavab ver,
Sarabski» deys ittihamedici bir tonda izahat
istayirdilor [55]. H.Sarabskinin ifa etdiyi serls
tanisliq bolsevik hiddstinin miayyan menada
hagl oldugunu da gésterirdi [56].

Shmed Cavadin sair kimi U.Hacibayovla
amakdashgi Azerbaycan Cumhuriyyati dovriinde
baslanmisdi. Azerbaycanin ilk himni kimi gabul
edilmis "Azerbaycan marsini" onlar bir yerds
yazmis, U.Hacibsyovun sairin sozlerine baste-
ladiyi «Cirpinirdi Qara deniz» sarqisi ise turkgllik
simvolunun, tirk birliyi ideyasinin indi de an
klassik musigi simvollarindan biridir.

9.Cavad 1937-ci ilde habs edildi, aksin-
gilabgi-misavatci, millatci kimi ittiham edilarak
gullelendi.

U.Hacibayovla dostlug edan, ona ilk Milli Mars
yazmagq ideyasi ile muracist edan Yusif Vazir
Goemanzaminli da repressiya qurbanlarindandir.
Yusif Vazir Cemenzaminli U.Hacibayovun yaxin
dostlarindan, gohumlarindan idi. Onun atasi
Mirbaba Vezirov U.Hacibayovun anasi Sirin

Ghmad C.vad

xanmmin dayisi idi. Her ikisi ilk tahsilini Susada
almisdi. Yusif Vezirin da ailesinde musiqi xususi
bir statusa malik idi. Atasl aczag olsa da, musiqi,
poeziya sahasinde zangin biliklere malik idi.
Mirbaba Vezirov go6zsl mugam bilicisi idi,
Qarabagin mashur xanandasi — Haci Husl onun
yetirmasi olmusdur [57.5.84]. M.Vezirov hem do
Agalar Sliverdibayovun ilk musigi musllimi olmus,
onu mugamatin sirlerinden agah etmisdir. Mi-
savatin feal tzvlerinden biri olan Cemanzeminli
Kiyev Universitetinin hliqug fakultesinds oxuyar-
ken milli-azadlig mibarizesine gosulmus, burada
miisavatin teleba 6zayini taskil etmisdir. O,
Azerbaycan adasbiyyati tarixine gorkemli yazici
kimi daxil olmusdur. 30-cu illerde eksingilabgt, mil-
latci kimi o, Yazigilar Ittifagindan gixarihr,
Azarbaycanda
hec bir yerds is
tapa bilmayen
yazigl ailesi ile
Ozbekistanin Ur-
genc saharine
kogerak, orada
muallimlik etmis-
dir. 1940-ci ilde
habs olunan
Y.V.Camanzaminli
xalg dudsmeni
kimi ittiham edilir
va tutulur. Ik milli
marsi U.Hacibe-
yov mahz Y.Ve-
zirin teklifi ve sa-
gins! ile bestale-
misdir. 1917-ci
ilde «Aciq s6z» gezetinde «Zeruri mesalelar»
basligla maqgalesinda Yusif Vezir milli veten-
parverlik ruhunda, yeni inqgilabi ehval-ruhiyyani
oks etdiran, azari tlrklerini birlesdiren, onlari
saferler edon iki mithum amilden biri kimi milli
sarginin (mahni-marsin) yaradilmasini vacib sayir.
O yazirdi: «Zsnnimca, milli negma... de zeruri
mesaeleler cargesine dale biler. Bunu bizim kohna
feallanmiz da belaca distnmusler... Lakin tmu-
ret gazanan bir serqi isdiyadek ortaliga gixmadi.
Serqisiz do bizim siyasi coggunlugumuz va
milliliyimiz ortaliga ¢ixmir. Har bir millstin 6zine-
maxsus bir Milli negmasi var. O nagma oxun-
dugda millst fardlerinin ruhu ucalir. Mibarize edib
6z xalgqini mihafize etmak xahisi artir. Bizimse bu
nogtemiz yoxdur. Bolgarlar «Sumey murpege»
nagmalerini oxuduqgda intigam hissi irsli dalir.
«lssenavimala Ukrayna» serqisi adamda ele
qudratli birlik dogrudur ki, doguran da Ukraynanin
hemise diri galib seadatde yasamagina iman
edirsen... Kiyevds ingilabin avvel gunleri tentenali

Yusif Vezir Comanzaminli
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numayisler yapilanda... bizim studentlor ...
nagmesizlikden nlimayisi stikut icin kegibler. Milli
serqi bizim yatmis Milli hissalerimizi oyadar. Milli
teraqqgi emals gatirmak licln sairlarimiz ve
musigistinasimiz Uzeyir bay Hacibsyov cenablari
calismalidirlar» [58]. Yusif Vazirin bu alovlu
caginsina U.Hacibeyov matbuatda ona cavab
verir vo 6zunin Milli mars yazdigini bayan edir.
Azorbaycan musiqi tarixinde milli-azadliq movzu-
sunda ilk Milli marsin tarixgasi bels idi. Yusif
Vezirin Azerbaycan musiqisinin faal tebligat-
gllarindan idi. O, U.Hacibayovun yaradiciligini yiik-
sek giymatlendirir. «Azerbaycan ve Azsrbaycan-
lilar» magqalslerinde U.Hacibsyovun yaradiciigin-
dan da sohbet agaraq «Qoy o yasasin ve bizleri
yasatsin» arzusunu dile gatirir [59]. Y.V.Camen-
zeminli U. Hacibeyov haqqinda bels yazirdi:
«Musiqimiz millstimizin san va adidir, onun terag-
gisi bizim nifuzumuzun gonsularimiz arasinda
artinr. Musigarimiz Uzeyir Hacibeyov cenablarinin
gadrini bilib, onun Alsmi-islamda ilk opera viictida
getirmasini tesdiq etmalidir» (60.s.217) Caman-
zominli U.Hacibayovla sqide baximindan da ham-
mesloek olmuslar. Her ikisi «Azarbaycan» gaze-
tinde smakdasliq etmis, Hacibayovun redaktor
oldugu dévrde Gamanzaminli megalsler ile
mutemadi ¢ixis edirdi. Kiyevde tehsil alan azer-
baycanli telabalarin «hamyerlilar comiyyati»nin an
feal Uzvlerindsan olan Y.V.Camanzaminli mahz
burada o zaman ari ile Kiyevda yasayan, Kiyev
konservatoriyasinda vokal ilo maggul olan Sovket
Mammadova ile méhkem dostlasir. Bu haqgda
S.Mammeadova 6z xatirelerini de soylamisdir.
Y.V.Cemanzaminli hemise Sovkat Memmadovani
destaklemis, teskil etdiyi tedbirlera, konsertlore
onu davet etmigdir. 1925-ci ilde muhaciratds agir
soraitde yasayan Yusif Vezir Parise qastrola
galmis $.Mammedova ile gortsir, onun kon-
sertde Azerbaycan repertuar ile ¢ixigindan
ferahlonir, ona Urok-direk verarek deyirdi «Sov-
ket! Dogma incesanatimizin vetenparvari ol.
Qorxma, hec¢ nadan, he¢ kimden ¢ekinma. Yalniz
dogma Azerbaycan aserlerini ifa etsan da, heg
kesi seni fite basmaz. Qoy avropalilar bizim
musigimizden xabardar olsunlar, ona gibta
etsinler» [61]. Qeyd edak ki, $S.Mammadova bu
konsertde U.Hacibayovun «Arsin mal alan»
operettasindan Gulgohranin bitin ariyalarnni ve
Azarbaycan xalg mahnilarini ifa etmisdir. Cox-cox
sonralar maehz muhacirat illeri — Istanbulda,
Parisde yasadidi illar Y.V.Camanzaminlinin
taleyinds ittihamedici delillerin obyekti kimi
xatirlanir. 1940-ci ilde XDIK organlan tersfinden
tutulub Bakiya gstirilan Y.V.Camanzaminli Miisa-
vatdan, Azerbaycan Xalg Cumhuriyyati dévriin-
den tanidigi dostlari, tanislar ile bagh mistentiq

terefinden xisusi bir canfesanligla dindirilir (62).
Lakin onun dindirilma protokollarinda U.Hacl-
beyov haqda ifads gox qgisa oldu (1940-ci il,
7 mart) — «Men onu (yeni U.Hacibeyovu — 3.F)
1907-1908-ci ilden tantyiram. Lakin onunla yaxin-
Iigim olmayib. Sovet ddvriinds de yaxinhigimiz ol-
mayib. Siyasi cehetden do heg na deys bilme-
ram». Bax, belsca! Tanimiram, bilmiram, yaxin
deyilom! 9slinda bu sézlerle Yusif Vazir xetrini
dunyalarca sevdiyi bir insani beladan qoruyurdu.
Y.V.Comanzaminli «xalg diismani» kimi 8 illik
habs cezasina mahkum edilir ve ele habsde do
vefat edir.

Repressiya qurbanlan sirasinda Hacibayovlar
ailesinin Uzvii Uzeyir Hacibeyovun bacanagi
Penah Qasimov da olmusdur.

1881-ci ilde Qarabagda (Fiizuli rayonunda)
anadan olmusg, Penah ®lakbar oglu Qasimov
Qori misllimler seminariyasinda tehsil almisdir. O,
pedaqoji fealiyystle masgul olur, gérkemli maarifgi
kimi taninirdi. Azerbaycanda Sovet hakimiyyaeti
doévriinde xalg maarif komissarinin muiavini,
pedaqoji yonumlu ali mektablerin direktoru,
«Maarif isgisi» jurnalinin redaktoru kimi ¢alismis-
dir. Panah Qasi-
mov  Huseyn
Cavidle bir
binada yasamis,
onunla yaxin
dost idi. Onlann
evinda kegirilan
maclislerde Uze-
yir bay da hami-
so istirak edirdi.
Panah Qasimov
Mislim Mago-
mayevla xusu-
sile yaxin dost
idi. 1937-ci ilde 1 5
Psnah Qasimov | o B
milletgi, pantlr- | . '
kist qrupun Gzvi
kimi hebs edilir
va 1939-cu ilde aldig isgencalaers dozmeyarsk
hebsde vofat edir.(63 )

1937-1938-ci illarde madaniyyst ve maarif
sahasine rehbaerlik edan ziyalilar ils daim (insiy-
yetda olan mesul saxsler da repressiya qurban-
lari olurdular.

Maraghdir ki, Azerbaycan musigisinin, baste-
kar yaradiciiginin, xtsusile de Azerbaycan opera-
sinin tarixi kegmisi vo galacayi hagda diskussi-
yada teatr, elm xadimlari, madsaniyyet sahssinds
inzibati vezifeler tutan ziyalilar cox feal idilar.
Matbuatda mugam operalarina qgarsi ¢ixis edan
Samit texallUsu ile yazilar ¢ap edan ilk Azar-
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baycan operalarini primitiv adlandiran, miayyen
saviyyads Azarbaycan musigi heyatina tesir edan
Mustafa Quliyev, 9li Kerimov, U.Hacibayovun
«Leyli va Macnun»u, «Arsin mal alan»ini tengid
atesina tutan Boyukaga Talibli, Xalil ibrahim de
30-cu illerin repressiya qurbanlan arasindadirlar.
U.Hacibayovu «Koroglu» operasi tcun dastan
materiallar ile tanis edan Vali Xuluflu da. Bir
sozla, Azerbaycanin musigi hayatinda miasyysn
deracade istirak edenler arasinda repressiya
edilmislor az deyil.

Goresan biz indiki bilgilerimiz, melumatlarimiz,
disincemiz baximindan M.Quliyeve, 9.Ks-
rimova, nec¢a yanasmalydiq. Onlar dogrudan da
dismen idilar? Onlarin hamisi millatgi, «xalg
digmeni» kimi gillalendi. Onlarin fealiyyst ve
hayat gayssine zennimce Rafael Hiseynov
diizglin saciyys vermisdir: «Faaliyyst yollarini
inceloyends burasi da malum olar ki, heamin
adamlar bezen solgu, yavan, Milli zemindan
sapma kimi gortinen fikirlerine baxmayarag, xalq|,
bu xalgin madaniyyatini seven, bu xalgin, onun
madeniyyatinin teraqgisini ucaligini, genis
miqgyaslara, daha intehazir tfuglarse gixmasini
arzulayan, Urekdan isteyan ziyalilar olub. Onlarin
baslica magsadi Azarbaycani miasir madaniyyset
ulglleri dikte edan, garb dediyimiz dinya
madaniyyeti Olgllerine, saviyyasine yaxinlas-
dirmaq, catdirmag olub» [64. s. 110].

Azerbaycan musigi madaniyyatinde 20-30-cu
illarde gedan proseslerin foal istirakeisi - Mustafa
Quliyev XX asr Azerbaycan musiqi tarixinde
mugam operasi ve tara garsl melum kampani-
yanin teskilatcilarindan ve harskatverigi quvve-
larinden biri olmusdur. Mustafa Quliyev dovlet
xadimi, tengidgi, publisist idi. Sekide 1888-ci ilde
taninmis maarifparvaer, varl bir ailade géz agan
M.Quliyev usaq yasinda iken atasini itirir. Atasi —
Zokariyye Quluzadeni Omer Faiq Nemanzade
«sokililerin ma-
/| dari-foxri, Sakida
| bir cox faqir, ye-
| tim usaglarn me-
navi vea marhe-
/| metli atasi» ad-
| landirilirdl [64. s.
68]. Mahz Zake-
riyye Quluzade-
nin maddi yardimi
| ile sakids ilk Usu-
| lu-cedid maktabi
acilmisdir. 1913-
cl ilden Kiyev
| Universitetine

tahsil aimaga ge-
den M.Quliyev

Mustafa Qullyev

1918-ci ilden bolseviklera gosulur. O, 1922-28-ci
illerde Azarbaycan Xalg Maarif komissari igleyir.
Azarbaycanda musigi tehsilinin qurulmasinda
maarif komissari kimi M.Quliyev teskilati masa-
lalarde U.Hacibeyova komeaklik gdsterirdi.
Konservatoriyada azarbaycanh talsbaslerin,
azarbaycanl kadrlarin hazirlanmasi haqgqinda,
Azarbaycan Dovlet Konservatoriyasi ile texniku-
mun birlesdirilmasi, Azarbaycan xalq musigisinin
toplanmasi ve nesri hagda muhim gerarlar,
konservatoriya nizamnamasinin hazirlanmasi va
tasdigi hagda gerarlar M.Quliyevin Xalg Maarif
Komissari oldugu dovrds geabul edilmisdir [26].
Eyni zamanda tarla bagh tedris formalarinin
konservatoriyada ¢ixariimasi da Mustafa Quli-
yevin adi ile baghdir. M.Quliyev tengidgi-publisist
kimi redaktor oldugu «Maarif ve madeniyyst»
(1923-1926), «ingilab ve madaniyyat» (1929-
1931) jurnallarinda adabiyyat, musigiye aid
proletkult shval-ruhiyysli maqalslerle ¢ixis edirdi.
«Oktyabr ve tlrk adabiyyati», «Maedasni ingilab ve
islam», «Tirk gadininin yolu» kimi asarlerin
musllifidir. O, Azerbaycanda musiqi yaradiciliginin
radikal sakilde yenilesmasinin (sirf Avropa formasi
+ sosialist mazmun), milli klassik musiqi irsine
inkarci minasibati teblig ve telgin eden doviet
xadimi idi. U.Hacibeyov, M.Magomayevin onunla
meatbuat sahifalarinds, iclaslarda kaskin polemika
aparmasi melum tarixi faktdir. Meqalslerini Samit
taxallist ile imzalayan M.Quliyev «Ingilab va
madaniyyat», «Kommunist», «Yeni yol» gazet-
larinda foal c¢ixis edirdi. M.Quliyevin magale va
cixislant xtisusi radikalligi ile segilirdi. O, 1920-ci
ile gaeder yazilmis bitin mugam operalarini
«ordan-burdan toplanib qurasdirilan ve gayst
ibtidai halda olan nagmalardan amale gatirilon
asar» kimi giymatlendirir, «bizim tlrk operamiz
yoxdur» tezisini irsli strtrdd. M.Quliyevin ikinci
obyekti — tar aleti idi. O, tari iran-fars musiqi alsti,
varlilarin aleti, Azerbaycan xalq musiqisi ile
olagesi olmayan perspektivsiz alet hesab edirdi.
U.Hacibayov tara qarsi gerezli, nihilist minasi-
batine gore M.Quliyevle mubarize etmis, onun
baxislarinin sehv oldugunu subut etmisdir.
Maraqlidir ki, M.Quliyevin tara minasibati zid-
diyystli olmusdur: 20-ci illarin avvellerinda tari,
inkar edan Mustafa Quliyev 1926-ci ilde «Her
milletin dztinemexsus bir musigisi oldugu kimi, tar
da Azerbaycanin 6ziinemaxsus musiqi alati
oldugu ballidir. Ona goére Uzeyir bay ve geyri
yoldaslar geyd edan kimi, biz 6z musigimizdsn vaz
kegmayib onu qlivvatlendirmak ils tar ve bu kimi
Serq musigi alstlerinin daha da incelesdiriimasini
ve hagigi Azerbaycan musigisi halina salinmasini
arzu edirik» [65. s. 238-239] deyir, 1929-cu ilde
yeniden avvalki inkarci fikirlerine qayidir.
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1937-ci ilde M.Quliyev «eksingilabi-millatgi,
trotskici tegkilatin» rehbarlerinden biri kimi habs
edilorak, 1938-ci ilds gillelenir.(66) Istintaq isinde
sahid M.Mammadovun M.Quliyevi sksingilabgi-
millatci kimi ifsa edearkan gatirdiyi fikirler: «Milli
madaniyyat masalsleri ilo slagadar «Bakinski
raboci» gazetinds 24 noyabr 1927-ci ilde cixmis
maqalede M.Quliyev har vachle rus va yerli
sovinizmla mubarizenin ahemiyystini azaltmaga
calisir ve ... bununla da trotskicilik movgelarinda
durmusdur. Masalen, o yazir ki, musiqi bizde
kiitlelarden uzagdir, o, mexaniki olarag Irandan
gatirilmisdir, bizde o inkisaf etmamisdir, inkisaf
etmir va zasiflayir. Bununla da M.Quliyev aksingi-
labgi trotskicilarle birge Sovet hokiimatinin
nailiyystlarini azaldir ve burjua ve proletar
madaniyysti arasindaki fargi gérmak istemirdi. Ela
bu meqalade de... Quliyev... ¢adranin atilma-
sinin, milli papaglarin gadagan olunmasinin, xalg
musigi alsti olan tann istifadedan cixariimasinin
dekretlasdirilmasinda israr edirdi». M.Quliyevin
dogrudan sahv va zararli baxiglarinin, bir-birini
inkar edan fikirlarle Umumilesdirilmesi ham
sahidin, hem da onu dindiren mustantigin «stbut
dslil» axtanslarinda saman ¢opindan yapisdigini
gostarir. Daha bir ittiham - «Quliyev miisa-
vatcilarin ifsasi adi ile aslinda burjua-millatgi,
misavatct movgelarinds dururdu. O, bels bir fikir
yeridirdi ki, rus quvvelari muvaqgqgetidir, onlardan
bizim madaniyyatin inkisafinda istifade etmak
lazimdir, neca ki, vaxtile ruslar xaricilerden istifade
etmisdiler. Burada o, Sovet Ittifaginin emakgi
ziyalilari ile burjua ziyallar arasinda fargi gérmir.
O, burjua ve sosialist madaniyystleri arasinda
fargi gormur. O, asl misavat¢l kimi haraket edir,
madaniyyatde misavat ideologiyasinin marag-
larini eks etdiran millstgidir» [1936, 21.XIl. s.26-
27]. Tara ve mugam operalarina garsi mibarize
aparmis saxsin absurd ittiham!!!

Azerbaycan Dovlst Opera Teatrinin direktoru,
Azsrbaycan Bestekarlar Ittifaginin sedri olmus 3li
Karimov 1900-cu ilde Bakida Balaxanida anadan
olmusdur. Qeyd edsk ki, onun marcimeyi-hali
istintag materiallari asasinda verilir. 9.Karimov
teminath ailede bdylimusdir. Onun atasinin
kustar Usulu ila isledilen neft quyusu da var idi.
1919-cu ilde Bakida Yemelyanov gimnaziyasini
bitirdikden sonra 9li Kerimov Azearbaycan Milli
Ordusunda qullug edir. Azarbaycan hokimati,
Maarif nazirliyinin xarice oxumaga gondardiyi
gencler arasinda Sli Kerimov da var idi. Oz{inin
arzusu ile o, 7 nafer azerbaycanli ils birlikde
Turkiyaya Istanbul universitetine ali tehsil almaga
gondarilir. Burada onun musllimleri sirasinda
mashur tark alimi F.Képrilizada olmusdur.
Bolsevik isgalindan sonra 20 yash 3li Kerimov

1920-ci ilin yayin-
da Azerbaycana
donur va Baki
Dovlat Universite-
tinin tarix fak-
ultesinda oxuyur.
«Kommunist» ge-
zetinda jurnalist
kimi calisan 9Sli
Kerimov mada-
niyyat sahasinda
ixtisaslasir. Onun
magalalerinde o i
dévrin vulgar ba- B
xiglarl da 6z ak-
sini tapir. Lakin |
oli Kerimov Vate-
nini seven, vatan-
parver bir insan idi. Onun Azearbaycanin ruslas-
dinlmasi, milli kadrlarin sixisdiriimasi; markazin
Azarbaycana «xammal bazasi» kimi baxmagq
siyasatindan naraziligi «xalg diismani» kimi habs
edilmasi Ugln asas olur. 3li Kerimov muxtalif
vozifslerde: opera ve dram teatrlarinin direktoru,
Azerbaycan Bestekarlar lttifaqinin sadri, Incess-
nat Isleri Idaresinin musiqi inspektoru islomisdir.
S.Rustem onu «yuksek savadh , alim bir adam
» Kimi xatirlayirdi. Vazifesi ilo slagadar 9.Karimov
daima musiqigilerle temasda olurdu. U.Hac-
bayovla yaxindan tanis olan 2li Kerimov Haci-
beyovla birlikde muxtelif komissiyalarda islemisdir:
Puskinin oluminin 100 illiyi ile slagedar XKS
nezdinde yaradilmis Pugkin komitssinda Sli
Kerimov U.Hacibayovla birlikde musigi komissiya-
sini temsil edirdi. «Koroglu» operasinin ilk oxu-
nusunda o, Azerbaycan Bastakarlar ittifaqinin
sadri kmi muzakiralerde yaxindan istirak etmisdir.
Opera teatrinin direktoru vezifssinds galisan 3li
Karimov 1933-cu ilde matbuatda yaxin vaxtlarda
U.Hacibsyovun «Koroglu» operasinin tamasaya
goyulmasi haqda ilk resmi xabaerle ¢ixis etmisdir.
Qeyd edak ki, ali Kerimovun hayat yoldasi
Y.Moskvitina mugenni idi ve opera teatrinda
isleyirdi. Onun M.Magomayevin «Nargiz» opera-
sinda Nargizin anasi — Gulnar rolunun masqle-
rinda igtirak etmis, lakin onun ifasi M.Magomayev
gane etmamisgdir. @li Kerimov tutdugu vazifslar ilo
alagadar matbuatda, iclas ve mizakiralerds
bastekar yaradicihgi, musiqi senstinin aktual
problemleri sayilan masalaler hagda magalslarle
yazir gixis edirdi. 9li Kerimov da Mustafa Quliyev
kimi ilk Azerbaycan operalarinin «kéhna alifba,
cadra ve saire derabaylikler va tokintilarle bir
yerde muzeye verilmali» oldudunu soyleyan-
lerden biri idi. 1932-ci ilde Azarbaycan Dovlst
Konservatoriyasi nazdinda elmi-tadgiqat musiqi

=
21—




MUSIQI DUNYASI 3.4/17 2003

kabinasi yaradilarken Xalq Maarif Komissarligi
kollegiyasinin gerari ila 8li Karimov kabinanin
miiveqqati rehbari tayin edilir ve gisa bir muddat
arzinda bu vazifada calisir [27. s. 85]. ©.Kerimov
Hasan Refatovdan sonra bir miiddat Azerbaycan
Bastekarlar ittifaqinin sadri olmus, onun iclas-
laninda feal istirak edir, partiya siyasatini yeriden
mamur kimi fealiyyst gosterirdi. M.Magomayevin
de giindslik yazilarinda onun 9li Kerimovia
ziddiyystli miinasibatleri hagda malumatiar diggeti
calb edir. Opera teatrinin direktoru kimi 9l
Kerimov M.Magomayeve «Nargiz»i deyil, Cafer
Cabbarlinin «Yasar»i, «Almaz» pyeslarine opera
yazmag teklif edirdi. Lakin M.Magomayev mahz
«Nargiz»i — misavati ifsa edan opera yazmaq
gerarindan dénmir. M.Magomayevin yazdiqgla-
rindan ham de malum olur ki, mahz Sli Kerimov
«Koroglu»nun miiqavilesinin U.Hacibayovla
baglanmasi Ugiin slinden geleni etmisdir. Sovet
operasi haqda biitin SSRi-de yaradiciliq ittifag-
larinda oldugu, Azerbaycan Bastekarlar ittifa-
qinda da genis miizakirsler tegkil olunmusdu. Sli
Karimov bu muizakirslerde «$ahsanaem» operasi
hagda maruzs ile ¢ixis edir.

3li Karimov millatci, aksingilabi foaliyystini
R.Axundovun ifadslarine gére, «mahz musiqi
sahasinde — opera teatri, musiqgi texnikumu va
konservatoriyada» hayata kegirirdi [21]. Sl
Karimovun istintaq materiallarinda dindirilma
protokollarinda «Koroglu» operasini ilo bagl
maragql fikirlere rast gslinir: «1936-ci ilde man
(K. — O.F) «Koroglu» operasinin hazirlanmasi
ilo olagedar AzFan-da oldum. Opera librettosuna
tarixi noqteyi-nezerdan Xuluflu maslehstlor
vermali idi. Man Xulufluya eyni talimat verarsk
dedim: «Koroglu»nu Azarbaycanin mistaqilliyi
ugrunda mibariz kimi teqdim etmek lazimdir.
Koroglunu tarixi baximdan ele isiglandirmaq
lazimdir ki, bu indiki aktual massleys — Azer-
baycanin mustadqilliyi ugrunda mubarizeys uygun
galsin, xalgimizin mustaqillik ruhunu oyatmaga
kémak etsiny. «1936-ci ilde men incesenat isleri
idaresinde islayirdim. Operada «Koroglu»nun
tamasasina hazirlig gedirdi. Bununla slagadar
men H.Zeynallinin yanina getdim: tarixi arayiglar
va folklor materiallar tiglin. Man Zeynalliya dedim
ki, Koroglunu Azerbaycanin miistagilliys ugrunda
mibariz, xalq gehreamani kimi gdstermayi zaruri
hesab edirem. Man hamginin Zeynalliya dedim ki,
elo folklor materiali vermak lazimdir ki, bu xalqin
Azsrbaycanin azadhigl ugrunda mubarize oyatsin,
onda Milli hissler bas qaldirsin» .

isqencaler, fiziki tesirler goxaldigca Sli
Kerimov miistentigin «incesenat iscileri arasinda

millatcilorden kimi adini gaka bilersiniz» sualina
Ulvi Recabin, Rza Darablinin, Mirze Aga Sliyevin,
Hagiqet Rzayevanin, Xanlar Haqverdiyevin, hatta
Zilfugar Hacibeyovun adini gakir .

Sli Kerimov 1937-ci ilde « xalg digmeni »kimi
giillalenir. O da 50-ci illerde berast almisdir.

Musiqi sahasi ilo bagl olan Museyib $ahba-
zov da repressiya qurbanlar sirasindadir.
Miseyib Sahbazov 1898-ci ilde Mahacqalada
anadan olmusdur. ingilabi harekatda balseviklers
qosulan Sahbazov 1937-ci iledek muxtalif masul
vezifelorde calismis, Xalg Maarif Komissari, habs
olundugu dévrde Opera teatrinin direktoru olmus-
dur. Mislim Magomayev «Nargiz» operaminin
tamasaya hazirlanmasi prosesinds o zamanlar
maarif komissari olan M.Sahbazov haqqinda
miisbat bir runda danisir, onun desteyini geyd
edirdi . «Koroglu»nun ilk tamasasi munasibatile
ilk magalaler toplusu da M.S$ahbazovun redaktesi
ilo hazirlanib, gap edilmis, onun giris maqalesi il
acilirdi. M.Sah- . -
bazovun maqga- [
lesi  bastakar
yaradiciligina o
dovrin resmi mu-
nasibatinin bir
sira incaliklarini
de oks etdirir.
Magalede Qliyer-
in «Sahsanam»
operasinin tarixi
ahamiyyati sigir-
dilsa ds, asarin
Azarbaycan mu-
hitinde  soyuq
garsilanmasinda
ele Azarbaycan
musigigileri giinahkar elan edilir: «3ger, cesaratli
novatorluqg olan «Sahsanam» operasinda kifayat
gader tengidi secilmamis, dinlayicilerin miayyan
hissosine catmayan musiqi materialinin mov-
cudlugunda iize ¢ixan catismayan cahatler var
idise da, bunda glinahkar bastekar Qliyers
kifayet geder komek etmemis bezi baste-
karlarimiz ve musigigilerimizdir» [563.s.4]. Maga-
lada R.Axundov, ©.Kerimov, M.Quliyev, «Kor-
oglu» dastaninin tedgiqatgilari, alimlerden
V. Xuluflu ve H.Zeynallini «aksingilabgi-millatci»
kimi ifsa eden Miiseyib Sahbazov de 6zu bir
nega aydan sonra eyni ittihamla tutulur ve 1938-
ci ilde xalg diigmani kimi giillslenir [ 67 ]. O da
50-ci illerde berast almigdir.

Nadir Bagir oglu Ibrahimov 1896-ci ilde
Tiflisde anadan olmusdur. Onun haqginda 9ziz

‘Miiseyib Sahbazov
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Sarif «Kecgmisg [
gunlarden» kita-
binda maraqgh xa-
tiralar qoymus,
(68) F.SusinsKi
«Azarbaycanin
xalgq musiqicilari»
kitabinda qisa
malumat vermis-
dir.(69) Lakin
onun facisli taleyi
hagda heg yerda
bir kalme da ol-
sun yazilmamis- [
dir. g

Nadir ibrahi-
mov hale usaq
yaslarindan geyri-adi musigi istedadi ilo digqati
colb etmisdir. 18 yasinda o artiq tarda, kaman-
cada, fortepianoda, garmonda gozel ¢alir, mu-
gamlari, tesnifleri, xalg mahnilanini azber bilirdi.
Seyid Susinskini konsertlerde misayisat eden
Nadir ibrahimov artiq mahir tarzen kimi Tiflisde
serq konsertlarinda de ¢ixis edirdi.Nadir Ibrahimo-
vun galdisini 9.Serif bele xatirlayirdi: «Seyid
sikestani basladi ne basladi! Tan da Nadir ¢alird!.
Bu musigiden adamin ruhu tezelenir» [ 68 s.178].
N.ibrahimov heveskar aktyor kimi Tiflisde U.Ha-
cibayovun opera ve operettalarinda da ¢ixis et-
misdir. 1920-ci ilde iyunun 25-ds Tiflisde hokumat
teatrinda aktyorlardan Isfahanli ve Shmad
Salahlinin benefisine U.Hacibsyovun « Leyli ve
Macnun» operasi oynanilarken Macnun rolunda
Nadir ibrahimovun ¢ixis edecayi xabar ve-
rilirdi.(65.5.263) Dostlar Nadir ibrahimova mtleq
konservatoriyada musiqi tahsilini davam etdirmayi
maslahat gorurdiler. Lakin o, Moskvada igtisa-
diyyat institutuna daxil olur. Sovetlesmadan sonra
N.ibrahimov Azerbaycanda masul vezifelerde —
maliyye, ticaret, ylinglil senaye komissari vezi-
folerinda islayirdi. «Millatgi», «xalq dismani» kimi
1937-ci ilde tutulanda da N.ibrahimov masul
vezifeds calisirdi. Onu millstcilikda tegsirlan-
dirarken irali stirtilen ittihamlar arasinda musidgi ile
bagl «ittihamlar» da var idi: «1922-ci ilde Nadir
ibrahimov Azerb.SSR-n Ankara diplomatik niima-
yendsliyindas islayirdi. O, Mustafa Kamala parastig
edir, tirk millatgilerinin teskil etdikleri yigincaglarda
olurdu. N.ibrahimov bu yigincaglarda tarda calir
ve Mustafa Kamala hasr olunmus turk millstgi
nagmelarini oxuyurdu» [ 70 s.28]. N.ibrahimov
istintagqin gedisinde do, mehkamades de 6zunl
tegsirli bilmir. 1938-ci ilde N. ibrahimov «xalq
diismani» kimi gdllelenir, onun bitlin smlaki

Nadir Bagir oglu ibrahimov

misadira olunur, heyat yoldasi da heaib edilerak
6 il muddatina stirgiin edilir. 1956-ci ilde N.ibrahi-
mova barast verilir.

Nadir ibrahimovun musigi istedadi ve ifaciigini
yilkssk giymetlendiren 9ziz Serif geyd edirdi:
«Cox teaslif ki, bu Nadir vucud hagginda ns teatr
tariximizda gorkemli bir iz qalmigdir, ne de musiqi
senatimizin, halbuki Nadir Ibrahimov milli teatr va
musigi sahesinde gorkemli bir sima olmus, ince-
sanatimizin inkisafinda mlayyan rol oynamigdir
[68 ,179]

1937-ci ilde tutulanlar arasinda Memmad
Sadiq 9fsndiyev de var idi. Genis erudisiyali,
tosebblskar isci kimi genc olmasina baxmayaraq
M.S.Sfandiyev bir sira masul vozifelerds - Baki
Isci Teatrinin direktoru, Opera ve Balet Teatrinin
direktor miiavini, teatr texnikumunun direktoru, o
ciimladan, xalq maarif komissari iglemisdi. Cami
40 il dmir stiran M. S. Sfendiyev teatr ve musiqi
ictimaiyyati arasinda niifuza malik idi. «Koroglu»
operasinin premyerasindan sonra M.S.9fendiyev
asore ylUksak giymat veren resenziya ile ¢ixis
etmisdi (71). O, Azaerbaycan Dovlet konservatori-
yasinda ictimai elmlar kafedrasina rehbaerlik eda-
rek burada ders demisdir. M.9fendiyev hagqin-
da Tofig Quliyev (72), Seid Rustemov maragl
xatiralar yazmiglar (73). Bu xatirelerde musidqi ile
yaxindan maraglanan muasir dinyagorusli
bacarigh musigi teskilat¢isinin obrazi canlanir.
T.Quliyevin yazdiglarindan: «Maen filarmoniyada
haqqginda afsanaler gezen Memmad Sadiq
Sfendiyevin gebulundayam. Cekist, partiya isgisi,
adabiyyatstinas, teatrsinas, xalg komissari.
institut direktoru. Filosof... Ozl da 39 yasinda...
Verdiyi ilk sual mani teaccublendirdi: « Caz
musigisi nadir ve sen Azerbaycan musiqisinin caz
alstlerinde sesle-
nacayini nece to- |
savvir edir-
san?...». Man ba-
cardigim gader,o |
gedar gozsl ol- |
masa da, caz |
musigisi haggmn-
da, onun gelece-
yi, ganclarin ona |

gars! boyuk va |
getdikce artan
maragl barade
danisdim... Son-
ra ise 6zu xeyli
danisdi ve amin
oldum ki, danis-
diglarim ona

Mammadsadiq Sfendiyev
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# kondl isigiyla yanan eserler bastelamayi
na Oziine rava gorirdu, na da ki, havasi,
meyli, ovgatl buna munasib idi» [31 s.71].
Onun yaxin maslakdaslari, dostlari,
hemfikirleri @hmead Cavad, Huseyn
d Cavid, Abbas Mirza Serifzads, nahayat,
gohumlarindan Y.V.Cemanzaminli, baca-
nag Panah Qasimov «xalq dismeni» adi
ilo, kimisi tutulub gillelenmis, kimisi di-
sorgelare gonderilmisdi. U.Hacibayovun
«burjua bastekar» deys ittiham edilmasi
real idi. Onun Musavat tzvu olmasini,
Mehammad 9min Rasulzads ile six

o amakdashgini, dostlugunu, birge isini ise

U.Hacibayov. Baki 1919-cu il.

coxdan malum imis. Axirda Azerbaycanda caz
sanatinin inkisafile alagadar olaraq bir sira
maraqlh mulahizaleri soéyladi, bir nega giymatli
maslahat verdi ve respublikada musiqgi senatinin
yeni bir jannnin dogulmasi haqginda olan tmidi
quvvatlendirdi... Cabhaye yola dligsmazdan bir ay
avval Azarbaycan Dévlat Filarmoniyasinda
Azarbaycan Dovlat Cazinin ilk konserti oldu.
Sshna arxasina gelib bizi tabrik eden ilk adam
M.S.2fendiyev idi» (72.s. 19).

1937-ci ilin payizinda 35 yash M.S.ofendiyev
xalq dusmeani kimi tutulur, uzun-uzad istintaq
edilir (74). Lakin onun baxti gatirir ve 1940-ci ilde
o hebsden azad edilir. Azarbaycan Dovlat
filarmoniyasinin direktoru teyin edilen M.S.9fen-
diyev muharibade 1942-ci ilde cebhada halak
olur.

* % %

Azarbaycanin ziyall elitasinin an nufuziu
simalarindan biri, Azarbaycanin yeni musiqi
madeniyyatinin qurucusu Uzeyir Hacibayov hale
20-ci illarde repressiya olunmagq tshlikasi ile
uzlesmisdi. «20-ci illarde FK organlarinda
Azarbaycan ziyallarinin kékinl kesmayi qar-
sisina magsad qoymus Uzl bolsevik, i¢i dagnak
mistentigler Uzeyir Hacibsyovun tutulub giille-
lanmasi haqqinda senadler hazirlamisdilar ve o
vaxt boyuk milli facie ola bilecek bu cinayatin
garstsini Nariman Narimanov almisdi» [75 , s.15].
«Biitiin bunlar rejim unutmamisdi. U.Hacibayov
bir bastaekar kimi «susurdu»: «Slbatte, ona gore
yox ki, yaza bilmirdi. Varolma masalesi, yeni
yazacagl istenilon asarin terz yozumu hurkust ve
gox-gox bu acitmali Vaxt gatranlari kaskin
movcudkan Uzeyir bay icinda ve g¢élundaki
saksakani unudub, giraga ¢ekib teze ilham va

"Azarbaycan" gazeti redaksiyasi. M.9.Rasulzada (ortada) va

he¢ kes unutmamigdi. Hiseyn Cavida
sOylenilen sbzler — «o, birbasa Musavatin
tzviu olmasa da, Sovet hakimiyyati
vaxtinda onlara garsi yazmaqgdan imtina edirdi,
deyirdi ki, siyasatden basa ¢ixmig» — il dolayisi
U.Hacibayovu da ittiham edirdilar. Sovet dovrun-
da Uzeyir Hacibeyovun Mehemmad &min Rasul-
zada ila bir agideda olmasi, onlarin yaxin amak-
dashgi, Uzeyir bayin bolseviklara garsi cum-
huriyyst dovriinde yazdigi yazdigi keskin siyasi
materiallar, «Azarbaycan» gazetina redaktorlugu,
gardasi Ceyhun Hacibaylinin MUsavatin, sonra
isa Fransada siyasi muhaciratin feal tizvu olmasi
daim bestekara irad tutulan ve har an onu NKVD-
nin garanliq zirzemilerina sirlkleys bilacak
«ittiham idi». XI Qizil Ordunun, rus bolseviklarinin
"gardas komayi" adi ile Azasrbaycani isgal
etmasini nifratla qarsilayanlar sirasinda U.Haci-
bayov da var idi: «Azarbaycan» gezetinin aprelin
25-da ¢ixan son magqalasi onun uzaqgorenliyi va
oncagormasini aks etdirirdi.

Sovet rejiminin U.Hacibsyovu M.9.Rasul-
zadaya 30-cu illarde bela «gisganmasi»ni
duymagq ugln asagidaki satirleri oxumagq kifayat-
dir. 1930-cu ilde «Kommunist» gazetinde dovri
matbuatda mitemadi olaraq musiqi ile bagh
yazilarla gixis eden jurnalist 9sad Tahirov U.Haci-
beyovun Azarbaycanda $ura Hokiumatinin
qurulmasinin 10 illiyine hasr olunmus xor asarini
— himni onun mahz M.8.Rasulzadadan ideologi-
yasindan tamamile (iz déndarmasine stbut kimi
baxir va yazird::

«Gozluna girsin, Mehammad Emin Rasulov!

Azarbaycanin 10 illiyi gecesinds ... 200 gader
tirk qizi Azerbaycan himnini oxuyurdu!

Hale bu himnin kim taerafinden yazidigini bil-
san, bagrin catlar. Onu Uzeyr Hacibayli yazmis-
dir. O Uzeyir ki, sanin gixardigin murtece «Azer-
baycan» gezetine mivaqgati midirlik edirdi. O
Uzeyir ki, indi ¢gixisda bulunaraq 6z tesabbist ile
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Azarbaycanin 10 illiyi himnini yazmis, turk qizlanni
oxutdururur va 6z dirijorlug edir.

Gorirsanmi vaxtile bel baglamaq istadiyiniz
adamlar Azarbaycanin madani qurulusu islerinde
an aktiv istirak edirlor» [65, 353].

H.Macnunbayov da U.Hacibsyovun yaradici-
liginda, asarlerinden, opera teatrindan danigarken
maeqalasini bu ruhda tamamlayir: «Biz gerak
Mammeadamin kimi adalara géstarak ki, Serq
zahmatkeslarinin madani va manavi inkigafi tugtin
her clir say gostarmays hazing» [65, s. 304].

Tutulanlardan alinan tekca bir ifadaye gore in-
sanlann habsina sanksiya verilmasi 1937-ci il rep-
ressiyalarinin katlaviliyini temin eden esas vasite
ve metod idi. Bu baximdan U.Hacibayov (iglin
yena da real tehliike Ruhulla Axundovun verdiyi
ifade ola bilerdi. Qeyd edak ki, Ziya Blnyadov
arasdirmalarindan bele ganasta galmisdir ki,
«Butin taninmis alim, yazigl, sair, nazir, miihan-
dis, hakimlerimizin 1937-38-ci illerds getli @sasen

Ruhulla Axundo-
| vun ve Mustafa
Quliyevin boy-
nundadir... Azer-
baycanda Mir
Cefar Bagirov
Ruhulla Axundov
| vo Mustafa Quli-
| yeve bu sertlori
toskilatiniza daxil
olanlarin adlarini
| deyiniz, avazine
. | ne siza, na deo

{ sizin ailslerinize
toxunmayacagiq)
bildirib  onlan
hebsdan azad
edacayini vad
etdi. Ve bu iki
nefer yadlarina kim dugtbse hamisini verdiler
glidaza... Respublika ziyallarinin sksariyysti Ru-
hulla Axundov ve Mustafa Quliyevin ifadsleri asa-
sinda tutulub mahv edilmigdir» [30, s. 327]. Lakin
geyd edak ki, Ruhulla Axundovun, Mustafa Quli-
yevin isi ila tanig olarkan onlann iggencalerse me-
ruz galaraq yaziimis protokollara macburi ol ¢ek-
mealarinin sahidi olursan. Ziya Bunyadovun nayin
ssasinda bele genasta galmasinin sababini hale
ki, tam aydinlasdira bilmamisik. Faktiki olaraq
Azarbaycanin hakimi olan Mircefer Bagirovun real
teqdim etdiyi, aslinds isa « mifik terror, sui-qesd,
tsyan, movcud hakimiyyati yixmaq maqgsadi
giden boyiik bir plan» ona muxalif olanlar ,
sohflari Uize deyanleri, misteqil diigtinan insanlan

Ruhulla Axundov

aradan gotirmaek Uglin yaradilmisdi ve bu plana
gbre bazen mehksmasiz giillalenirdilir. «XDIK zir-
zemilelerine «xalq digmani» adi ile salinmig habs
olunan vaxti XKS-nin Incasanat |darasinin raisi
vazifesinda islayan Ruhulla Axundov 1937-ci ilin
oktyabrinda dindiriime zamani bela bir ifada
vermisdi: «Bakidaki antisovet musavat teskilatinin
rehbar Uzvier asadidakilar idi: Dévist Dumasinin
sabiq Uizvii Yusif Ceferov, Yazigilar Ittifaqinin tizvii
Hiseyn Sadig, sair ohmad Cavad, yazici,
miisavatin Istanbuldaki konsulu Yusif Vezirov,
mashur pantiirkist sair Hiseyn Cavid ..., baste-
kar Uzeyir Hacibayov, xalq artistleri Mirze Aga
Sliyev ve Abbas Mirze Serifzade». 1937-ci |l
aprel dindirilmalerinde mustantigin «Azarbaycan
Kommunist Partiyasinin Uuzvu olmayan burjua
milletgilarindan size Kim malumdur» sualina
R.Axundovun cavabi: «Mana ... asagidakilar
malumdur: Cobanzade Bakir, Salman Mumtaz,
Yusif Veazirov, Seyid Hiseyn, Sadix, Uzeyir
Hacibayov, Samli, Semad Vurgun, Mikayil Mus-
fig, @hmad Cavad, Hiiseyn Cavid, ©@min Abid, Sli
Abbas, Misnib, S.M.Qsenizads, Shmad Pepinov,
Aslanbay Sefikiirdski, Isabay Asurbayov, Ata-
baba Musaxanli... galanlan yadima digse slave
edsram» . Daha sonra iyulda dindirilen R.Axun-
dov millstgi taskilatin Gzvi kimi 117 dovlet adam,
alim, aktyor, sair, yazi¢cinin adini "¢akir". Onlar
arasinda artig U.Hacibayovun adi yoxdur.
9vazinds Muradbayli soyadll musiqigi ve mugen-
ninin adi var.

R.Axundov-bu siyahini, stihasiz he¢ ozu de
demamisdi, protokolda onun tasdigedici imzasi
da yoxdur. Axirinci s6zu da, «bunlar real faktlar
deyil, manim mulahizslerimdir olub». Isgencaler
0z isini artiq gorurdu . Maraqglidir ki, Ruhulla
Axundov tutulandan sonra matbuatda onu ifsa ve
amansiz tengid eden emakgi maktublar, maqa-
laler, maktublar kitlavi sakilde ¢ap olunurdu.
Onlarin birinde onun sahv iglarindan biri kimi
«onun «Koroglu» operasinin premyerasini uzat-
masi idi».

Ruhulla Axundov istinfaga Parisde olarken
U.Hacibayovun kigik gardasi — Ceyhun bay
Hacibayli ile gorusi haqda da malumat verir:
«Man Parisda taninmis musavatgi mihacir C.Ha-
cibayli ile gérisdiim. O, bastekar U.Hacibsyovun
gardagidir. C.Hacibayli sorugdu ki, ona Azarbay-
cana gayitmaq olar? Man cavab verdim ki,
Azarbaycana gayitmagin an vacib serti odur ki,
miihacirstdan tamamile Gz déndarib, ona qarsi
matbuatda g¢ixis edsasiniz, muhaciratle har cur
teskilati ve ideya alagesini kasasiniz. Hacibayli
sorusdu: «Bas, bu sartlersiz qayitmaq olmaz?

w
Y



MUSIQI DUNYASI 3417 2003

"Maen tesdiq etdim ki, yalniz bu sertlerin yerine
yetirmasi naticasinde Azarbaycana qayitmaq olar.
Saharisi giin — Hacibayli ile yena gorisdik. O,
dedi ki, o qoyulan sertlerle, SSRi-ys qayida
bilmez ve Parisde qalmagi gerara alb» . Zaman
gosterdi ki, Ceyhun bay diiz segim etmigdi.
Ruhulla Axundovun dediyi sertlare amal edib,
onun taminatina inanaraq Vetena donan Yusif
Vazir Camanzaminlinin faciali taleyini slibhasiz
Ceyhun Hacibayli de yasayacaqdi, hale onun
badina qardaslan Uzeyir ve Ziilfligar da geds-
cakdiler.

R.Axundovun istintaq isinde millatgi mévgeda
duranlar arasinda onun dilinden Ziilfiigar Hacibe-
yovun, Semad Vurgunun, Mikayll Musfigin, 9h-
mad Cavadin adi da protokollara qeyd olunur.

Ruhulla Axundovun bu ifadasleri séylenilands
U.Hacibayov artiq «Koroglu» operasinin mallifi,
amakdar incasanat xadimi. Azerbaycanin xalq
artisti idi. U.Hacibayovun qohumlari, dostlar, is
yoldaslan tutulur, gullelenir, surgun edilirdi.
Ruhulla Axundovun etirafindan sonra, siyahidan
sad qalan tek bir Uzeyr Hacibayov oldu.

Bu haqgda bir nega versiyalar var.

Dévlet basgisi losif Stalin U.Hacibayovu
saxsan taniyir ve onun musigi yaradiciligini
xUisusile "Arsin mal alan" gox yiksek giymatlen-
dirirdi, "Koroglu" SSRIi Béyiik Teatrinda tamagaya
hazirlanirdi. Bunu Mir Cafer Bagirov da bilir ve
U.Hacibeyova qarsi «qeti addimlar» atmaqdan
cakinirdi.

U.Hacibayov repressiyalarin qizisdigi bir
dovrde — «Koroglu» kimi sah asarin musallifi idi.
Bu eser tekce Azerbaycanda deyil, butin Sovet
Ittifaginda meshurlasir. 1938-ci il dekadasindan,

Stalinin misbat reyinden sonra SSRI xalq artisti,
Sovet ittifaqr Kommunist Partiyasinin Gizvi, xalgin
foxri, sosialist dovriintin ugurlu musiqi siyasatinin
parlaq niimunasi va ifadagisi kimi U.Hacibayov
«sistemin GzUni adardan» sexsiyystler kate-
goriyasina daxil oldu: S.Prokofyev, N.Myaskovski
kimi nahang kéhna «ziyali» elitasinin nima-
yandasi kimi.

«Arsin mal alan», «Koroglu» Hacibayovu
ittiham, tahqir ve ifsa dalgasindan, 6limdan
goruyan sipar, qalxan oldu.

U.Hacibayov Azerbaycan camiyyati, madaniy-
yati, xalqi ve ziyal elitasi lgin avazolunmaz
soxsiyyet idi. istedadinin, faaliyyatinin migyasina,
Azarbaycan cemiyyati ligiin gosterdiyi xidmatlerin
cokisine goére U.Hacibayovla bir sirada duran
ikinci bir sexsiyyst tapmagq ¢atindir! Bunu yeni
asrden tarixe boylanan, hagiget axtarslarinda
bulunan bizler da dark edirik, onunla bir Zaman-
da ve Mekanda yasayanlar da derk edirdiler. O,
Azarbaycan xalginin ilk bastakar idi ve beyni
bolsevik dislincasi ile dumanlandirilan na sovet
fahlesi, na sovet kandlisi, ne sovet ziyalisi onu
he¢ zaman «0z dismaeni», «xalg digmani» kimi
tesavviir eds bilmazdi. «Leyli va Macnun», «Arsin
mal alan», nahayat, «Koroglu»nu yaradan, fealiy-
yatini sovet qurulusunda musigi ve yalniz musiqi
ile garcivalayan Uzeyir baye «xalg dismani»
damgasini vurmaq he¢ cur magsadauygun
deyildi. O, totalitar rejime mohv etdikleri novbati
diisman kimi deyil, canli, loyal muttefiq kimi daha
lazimli idi.

(ardi var)
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XOBIRLIR:

Sentyabrin 25-do Baki Musiqi Akademiyasinin Béyiik Zalinda SSRI xalq artisti, professor Arif Malikovun
70 illik yubileyina hosr olunmus konsert kegirilmigdir. Girig s6zii ilo BMA-nin rektoru, professor Farhad
Badalbayli ¢uixis etdi. Sonra Azarbaycan Bastokarlar ittifaq: Idaro Hey’stinin Birinci Katibi, professor Vasif
Adigdzalov, AMEA-nin Me'marliq v Incasanat institutunun direktoru Rasim Ofaendiyev, «Madaniyyoat
Fondunun» niimayandasi vo BMA-nin dosenti Giilzar Mahmudova ¢ixig edib, yubilyara tabrik adreslari taqdim
etdilar.

Konsert programinda bestokarin iki piano iigiin «Skertso» (ifagilar — Ulviyya Hacibayova vo Yegana
Axundova); Piano iigiin Dord Preliid (ifagi — Giilsan Onnagiyeva); fleyta va piano ligiin Konsertino (II vo I1I
hissa) va «lki galbin dastani» baletinden Kondenin xayallan (ifagilar - Miizaffar Agamalizads vo Giilsen
Onnagiyeva); N.Hikmatin sozlarina Soprano va piano li¢iin vokal silsilasi - 1 daftar (ifagilar — Giilnaz Ismayilova
vo G.Onnagiyeva); solo kaman li¢iin Sonata (1fa<;1 Tohfa Babayeva); piano iigiin «Otari anlar» (ifag1 — Murad
Hiiseynov): N.Hikmotin sozlarine Soprano va piano li¢iin Vokal silsilosi - 11 daftar (ifagi — Farida Mommadova);
violongel va piano lgin «Mahabbat afsanasi» baletindan iki fragment (ifagilar — Eldar Iskandarov vo
G.Onnagiyeva) va «iki golbin dastani» baletindon fleyta, kaman, violongel va piano ligiin Obadi Mahabbat
fraqmenti (ifagilar — M.Agamalizads, T.Babayeva, E. iskandarov va G.Onnagiyeva).

Tadbirin sonunda bastokar Arif Melikov tadbirin istirak¢ilarina 6z minnatdarligini bildirdi.
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Musiqistinasligin aktual problemlari

HOBbIE MAPAOUTMbI
MY3bIKAJIIbHOW 3CTETUKU XX BEKA

FOputi XOJ10INOB| (Poccusi, Mocksa)

Cama deitcmeumenvnocms, u ee¢ yosoenue, u ee
nepedenvieanue mpeoylom om Hac CUMEOAUHECKO20 00pa3a
MbILICHUA,

Penkuin nepuoa B UCTOPUK KynbTYpbl 3acnyxusa-
€T anuUTeTa «MNepenomMHbIiNy C Takol OLLEeNoMNaoLen
ybeauTensHOCTLI0, kak anoxa XX Beka ¢ ero criepsa
«Hoeon», a nanee u «Hosenwen» myablkamu. Ko-
HEYHO, TO, YTO COBEPLUAETCA PsAOM, BCeraa KaeTcs
coBpeMeHHUKaM OCOBEHHO 3Ha4uUTenbHbIM, TeM
fonee, ecnv OHM cCaMy 3aTPOHYTbI NepemeHamMu.
MoaTomy Npy NOBEPXHOCTHOM B3rnsge MoXeTt no-
Ka3aTbCA, YTO U KaTaknuambl XX Beka B UCKYCCTBE —
SBNEeHue TOro Xe psaa, yYTo U HoBauum betxoseHa
(HOTbI KBaApPTETA KOTOPOro MCMONHWTENW Bpocanu Ha
non) unu Mycoprckoro (My3bIKy KOTOPOro BervKuiA
komnosutop . W. YarkoBckuiA «OT AyLum» nockinarn
K 4yepTy...). 1 B camom pene, cerogHa B OHOM
KOHUEepTe Noapan WCMOMHAKTCA Npou3BeaeHnn
masyHosa u Npokodpeesa (o [epBoM KOHLIEpPTE KOTO-
pOro TOT cKasarn, 4To 310 «Mya3blka ans cobak»), Mana-
Ha un WHutke, paxe LLTokxayseHa u Mouapra.

Ho BepHO 3aech Nub To, YTO Aaxe Hoseuwas
My3blka XX Beka NocTeneHHo BXOAUT B TOMLY NoToka
My3blKanbHOW NPakTUKW, CTAHOBUTCH 3CTETUYECKU
npuemnemon ana cnywarens. Cto net Hasag ata
My3blka Bbi3blBana ckaHaansl B nybnuke. Tak 6bino
c MpokoghbesbiM, CTpaBuHckum, LLIEHGeprom, Bebep-
Hom, noxe BonkoHckum, [deHncoBbiM. CeroaHsa scHo,
yTo HoBas My3bika yxe Npo4YHO 3akpenunacb B
XyAOKECTBEHHOWN #W3HW obLlecTsa, B WCMOMHUTENb-
ckoi npaktuke. Mbl nepexuBaeM o4eBuaHbIN HaKT:
HO8ble My3blKarbHO-acmemuyecKkue napaduambl
pacrnipocmpaHsiiomes u ykpennsiiomes 6 obuwecm-
B8eHHOM CO3HaHUU.

A. . Jloces

Ho 310 03Ha4aeT Nullb To, YTO NPOUCXOAAT Kakue-
TO KOpPEHHbIE NepemMeHbl He TONMbKO B COAEepPKaHWK
My3bIKansHOro TBOPHECTBA, HO B KPUTEPUAX My3blKarb-
HOW KPacoTbl U LEEHHOCTW, B NCUXOMNOIMA BOCNIPUSITUS,
B camoOn YernoBe4eckon NCUXonorun, B camom 4eno-
Beke. Mysbika NULLIL 3epKano, KoTopoe NoKasbiBaeT
Ham 3Ty 3BOMIOLMIO HA CBOeM HesepbanbHOM, 3BYKO-
yyBCTBEHHOM si3blke. peveckan paradeigma npea-
nonaraeT ycraHoeky, obpasel, a Takke npeameTHo
KOHKpETHOE ero npeAcTtagneHve, Mofaens Ans Aanb-
Henwero. My3blKkanbHO-3CTETUHECKUE Napagurmel, ©
OOHOW CTOPOHbI, 00K C HOBLIMW YCTaHOBKaMKn K
NPUHLMNaMU APYrMX UCKYCCTB, Kak 1 KynbTYpPHBIMU
LIEHHOCTSAMW LIMPOKOro nnaHa, a ¢ Apyron — He-
MPEMEHHO KOHKPETU3VUPYIOTCS B 3BYYalLiel pearnbsHOCT!
My3bIKW, B €€ NpoLeccyanbHOCTU Kak pasMeLLeHHOCTU
BO BPEMEHHOM pa3BepTbiBaHUK (a 3TO 3HA4MT, YTO ee
KOHKPETHOCTL YNEeTYYMBaETCs MPU «TOYEYHO»-CXBa-
YEHHOW NTOTMHECKON ChOpMYIMPOBKE).

PackpbITve npobnembl «HoBble NapaaurMsl Mysbl-
KarnbHOM 3CTETUKM XX Beka» CTarnkuBaeTcs CerofHsa ¢
YETLIPbMS MMAaBHLIMW TPYAHOCTAMM:

— 2nobanbHas wupoma 3CTETUYECKOro martepua-
na, Koraa uMmeHHo B XX BeKe B Mpouecc 380Mouuu
0Kasanoch BTAHYTLIM UCKYCCTBO ByKBanbHO BCEX KOH-
TUHEHTOB; BO MHOMMX PErvoHax mMupa HoBbIMW Napa-
AMrMamMy OKasbiBaloTCHA 3a4acTylo MECTHble HauWo-
HanbHbIe Tpaauuuu (Hanpumep, Tak HaabiBaembli
«HErpUTAHCKWIA AXas», MoAanbHble HapodHbie U
[IpeBHE-PENUIMo3HbIe KynbkTypbl Poccun, KynstoBas
Menoauka BrivkHero Boctoka v ap.);

Y]
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— HEBEPOATHasA Mecmpoma 3CTETUYECKUX ycTa-
HOBOK MYy3blkv XX CTONETUs], BKMOYaoLLAsa He TOMNbKo
BbICLLIEE WUCKYCCTBO 3BYKOB B cTpaHax Esponsbl, Ame-
PUKW 1 APYTYX PETVIOHOB, HO TaKKe [Ka30Bble CTUMW,
HenpueMnNeMyH Ans My3sblkaHTa 3CTPagHyHo «Momncy»,
3BykoBoe ohopmieHue Tenenporpamm 1 KMHounb-
MOB, 3NEKTPOHHO-MEXaHWYECKYIO MY3bIKY U T. .;

— HEBO3MOXXHOCIIL CIIOBECHOU nepedaqu rnybuH-
HO CYLLIHOCTM MY3bIKW, cneupmchruieckoro cogepaHmnst
1 KpacoTbl ee 38yK0o8bix hOpM, B 0COBEHHOCTU Koraa
3TO KaCaeTCs HOBATOPCKUX My3bIKanbHbIX Maen, 4na
KOTOPbIX NoAYac HeT OBLLEeNOHATHBLIX CIOB Aaxke Ha
cneynansbHOM s3blke My3blKanbHOW Teopuu; 1 Ha-
KOHEL,

— 3aMeTHoe pacxoxdeHue Mexay 3Ha4YeHUusMU
OANHAKOBbLIX UMW CXOAHbIX MOHATUA B pasHbIX UC-
KYCCTBaXx, a TalKe Mexay XpOHONOrMYecKum1 nepuo-
Aamu aTanos asoroumMn’.

C yyeToMm cuTyauuyu Mbl orpaHu4vBaemMcs 3aech
Nylllb CambiM HOBbIM NpobnemMHbiM cofepraHnem
My3bik XX Beka, Ha KoTopom HauGonee cunbHO
ckasanucb Kataknuambl 3noxu.

Heobxoaumo 3ameTuTb Takke, YTO K NOHATUIO
MYy3bIKabHO-3CTETUYECKOrO OTHOCATCH Kak obuine
(chunocodbckue, XyaoecTBEHHbIE) KaTeropum, NOHATUA
M 3aKOHbI, Tak U cneundudeckne, gencTBUTENbHBLIE
WUMEHHO ON1A MY3bIKA Kak MCKYCCTBa 38yKa BO BPEMEH.
MpUTOM ANA My3bIKanbHOW 3CTETUKM XX BEKa rmasHon
npobnemoi octaeTca Kpacoma, MpeKkpacHoe; meop-
yecmeo (kak TBOpeHWe Ha ero Bbiclwem 3Tarne)
COrnacHo 3aKoHam KpacoTbl U rapMOHUN,

«B3pbIB», «CMOM», «Xaocy»

XX Bex BOMAET B UCTOPUID Kak nepuop Benuyan-
LWero riompsiceHuUs camux ocHoe vckyccrsa. Jlnaep
MMPOBOTO My3blkanbHoro aesaxrapaa-Il, Hemeu Kapn-
xaHu LLTokxayseH (p. 1928) ckasan o6 atom Beckom-
npomuccHo (1991): «BoT yxe okono 40 neT Mbl Haxo-
AVMMCS B CTaMu B3pbiBa B 0GHOBNEHUM MY3bIKM»?.
CeroaHsiLLHUIA YuTaTenb MOXeT B3APOrHyTb — CIOBO
«B3pbIB» YBOAWT B CTOPOHY «11 ceHTsbps, Hbto-Mopk,
TeppopucTbi». Takoe coBnageHwe: B Tparnyeckom
BapbiBe Hebockpebor BecemumpHoro Toprosoro LleHTpa
LLITokxay3eH HEBEPOSTHO NapafoKcanbHbIM aBaHrap-
avcrckum obpa3om ycMOTpern aHanorvi... ¢ (aBaH-
rapaHbiM) XyO0XECTBEHHBIM AeUCTBOM?.

Ho BoT ewe cosnageHue. ApaHrapauct Ne 2,
dhpaHuys MNbep Bynes, Hekorga Hanucan nonemu-
YECKyI0 CTaTbio-BbiNag NpoTUB PYTUHBI ONEPHbIX MOC-
TaHOBOK Mo NMXUM HasBaHuem «B3aopsuTe onepHbie
Teatpbil»?, a B cBoel rnaeHon kHure «Mbicnuts my-
3blKy CerogHa» OH COYYBCTBEHHO LMTUPYET cloppea-
nucra Anape BpetoHa: «[lpocTeiiee cioppeanuc-
TUHECKOe OeWCTBUE COCTOUT B TOM, YTODLI BLIWTK C
peBonbBeEpPaMu B pyke Ha ynuuy W He msaaa paccTpe-
nuBaTL TOMMY, CKOMbLKO ByaeT BO3MOXHON®,

Mocnewwum oroBoputbes: HU bynes, Hu LUTokK-
Xay3eH (H1 NnepMaHeHTHbIN aBaHrapavcT [hxoH Kenmpxk,
HW KOMMYHUCT JTywmkn HoHo, Hu Onuebe MeccuaH ¢
ero «KeapTeTom Ha KoHel BpemeHu», H1 KmwTod
MeHpepeuknin ¢ ero «[ibasonamun u3 Jlyaexa», Hu

Anbdpen LWHuTke ¢ ero «>KMU3Hblo ¢ MOMOTOM», HW
HOpuin Byuko c© ero «3anuckamu cymacluegiero»)
BOBCE HE JKCTPEMUCTbI, He TeppopucTel. B otnnune
OT UHBIX «cPYTYPUCTOB» Hadana XX Beka HUKTO U3 HUX
HEe MMeeT HaMepeHust «anaTupoBaTb Dypxkya» wunu
[aXe NPOoCTO YeM-TO OTNMYaThCA U BhIAENUTLCA U3
Macchbl ApYrnx KOMMo3uTOpOB.

B 4em xe Torga npuymHa nofobHbix ackanan®?
Kak kaercs, 3T0 peaynstaT Kakoro-To «U3ryveHusa»
OT HEKOero «BHYTPUSAEPHOro» B3pbiBa B caMmym
XyOQOXKECTBEHHOM NpeaMeTe U He TONMbKo B Hem. Bot
nepeg Hamm kHura B 824 crTpaHuubl, HeaaBHO
uanaHHas Poccuickon Akagemuen Hayk. OHa Tak u
HasbiBaeTcs: «Kynbtypa B aMoxy LUMBUIU3aUMOHHOMO
cnomay. Y)ke cpeaw 3arnasun craten — Lenbi LuKn
Bapuauuin Ha TeMbl CromMa, Kpuauca, xaoca, Kpylue-
HUS KYNbTYpbl, NOCT-UCTOPUU, NOCT-YyenoBeka'.
Mopuac ato gaxe He «3akat EBponbi», a No4TK KoHeu
cBeTa, KoHel uctopuun. Mnu npamo-takn «B6onbLuon
B3pbIB» KYNLTYPb! (Kak B KOCMOrOHUU), AHaNorM4Ho u
B My3blKe.

Bex «Benukoro nepenoma» B My3bike

CpaBHuUB cuTyauumn My3blkM Ha4yana XX Beka u
€ro KoHLa, Mbl BUMM PE3kui nepenag acTeTu4ecknx
YCTaHOBOK, CMNyLUATENbCKUX HABLIKOB, NpeacTasneHui
0 My3bIKanbHOW KpacoTe 1 My3blKarbHblX LEHHOCTSX.
MNpeacrasum cebe gaxe cambix BonbwMx W NPoa-
BWHYTbIX B CBOEM Aene My3blKaHTOB Haqana Beka Ha
cerofHsLWHeM KoHuepTe Hoson mMy3abiku., Ckaxem,
Pumckoro-Kopcakoea, cnywatouiero onepy «llexa
aHen» [enucoea, unu Bepau Ha cnektakne «Hetep-
NMMOCTL» — onepbl HoHO. MyabIKkaHTbl, KOTOpble MoryT
NPUMEPHO CAWHAKOBO BOCTPUHUMATL CTapyl MY3bIKy
— MouaprTa, MmuHky, LLloneHa, HeENpUMUPUMO pesko
pa3onayTca B CribllaHWA U OLEHKE MY3blkW COBpE-
MEHHO.

3pecb-T0 1 kopeHuTca npobnema: B XX Beke
npousoluna cMeHa acmemu4eckux napaduzm,
conpsikeHHbIx ¢ HoBol 1 Hoeewiwen my3abikoi. [Mpu
nepeomM 3HaKkoMcTBe ¢ HOBOW MY3bIKOW OHa Kasanach
HEeNOHATHLIM HaboPOM 38YKO8, Xa0COM UX COYETaHWUI
n Beccmbicnuueit, abeypaom ux nocnefoBaHus.
My3blkansHOW KpacoTbl He NMPOCTO He 6bINo ChbILHO
— BbINO CNbILWHO, YTO ee HeT. Bo3HUKanNo pesko Bhipa-
EHHOE HENPUSATUE, OTTOPKEHWE, AaKe npoTecT: «[a
Takyto My3bIKy Ham AOMa KOLLKW MOTyT nokasbisarb!»
— Bbinu Bo3rnackl Ha 0AHOM U3 KoHUEepToB [1pokodb-
eBa B 10-e roabl. C TOYKM 3pEHUSA TPaAUUMOHHON na-
pagurmbl, npeacrasnaslienca abconoTHoW, — «3T0
He My3blkay», «cymMOyp BMECTO MY3bIku»®.

MexaHuam aerncTens TPaaWLIMOHHOM MY3biKankHOo-
3CTETUYECKON napagurMbl CXxemaTU4eckn MOXHO
npeactaenTe cebe Tak:

— BOCMNPUATUE UCNONHAEMOW MY3bIKW, €€ YyBCT-
BEHHOE, 3MOLIMOHANbBHOE NepexuBaHue, NosuTUBHLIE
3CTETUYECKME OLLYLLEHWA U OLEHKW («HpaBuTCs»,
«X0-pO-LUas My3blKa», «MNOMHbLIA BOCTOPr!», «reHuans-
HO» U T. N.) NOMHOLIEHHO OCYLLIECTBUMbI NMULLL Ha OC-
HOBE OMNpeaeneHHoON My3biKaribHO-38yKO80U cucmeMb!
W OEWACTBYIOLLIMX B HE 3aKOHO8 Kpacomkl U MOPsIoKa;

.“‘%
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— HEOCO3HaBaeMoe NpU 3By4aHUU My3blk Oew-
CTBUE NOCneAHux, paseepTbiBaemas U nocruraemas
cnywarenem BO BPeMEHWU My3biKanbHas MbICrb NPy
YCNOBUN 3cmemu4yecKko2o coeepuieHcmea co3naH-
HOMO KOMMO3UTOPOM-MacTeEPOM My3bIKansHOro Mpou3-
eedeHUs W NO3BONseT cnywarentio «npebbiBaTth B
Lyxe», npuyacTutbca npoueccy TBOpeHUs Ha ero
BbiCLWIEM 3Tane, NPOABUHYTLCA B [ene CBOero
[YXOBHOIO poCTa;

— OHTOMOrM4yeckas peasibHoCMbL My3blkUM U COOT-
BETCTBEHHO MY3bIKarnbHO-3CTETUYECKON Napagurmbl
BONMNOLLAETCA B ee 38ykoeol dhopme-npoLecce, N B
My3blke — B OTIIM4ME OT APYIUX UCKYCCTB — OHa AeTarnb-
Ho paspaboTtaHa B Buae obWMPHON HayKu O MYy-
3bIKansLHOM KOMMO3ULIMK, COCTOSILLIEN U3 Y4EeHUW O naje
1 rapMOHUK, MENOAUKE W KOHTpanyHKTe, Tembponorm
(MHCTPYMEHTOBKE), O My3blKanbHOM CUHTaKkcuce,
My3blKansHon dopMe U My3blkanbHbiX hopmax
(necenHbIX, POHAO, coHare, chyre, MOTETE, MECCe U T. A1.);

— Ho ecnu oBoiTuck 6e3 MCTOPUKO-BBOMNIOLIMOHHBIX
CBRA3YIOLLMX 3BEHbEB W CTONKHYTL BOCMPUATHE, HACT-
pOeHHOE Ha CTapylo, TPaAVULMOHHYHO MY3biKy (paau
KOHKPETHOCTW — Ha napapurmy mysbiku 1. . Yai-
koBckoro — Barnepa — Pumckoro-Kopcakoea), cpasy ¢
Hoeenwwen mMy3bikon (K NpuMepy — C 3NeKTPOHHO-
KOHKpETHO-aneatopHo My3blkon «lleHus ntuuy
[eHucoBa, ¢ NPOCTPAHCTBEHHOW MY3biKoW «[pynn»
LLitokxayseHa ana Tpex (!) opkecTpoB OJHOBPEMEHHO,
c «BakxaHanven» Kelmxa Ona poansa ¢ nepeHacTt-
poeHHbIMU (!) CTpYHaMK), NONYyHYUTCA LWOK BOCTIPUATUA
«xaoca» 3BYKOB, 83Pbl/68 3MOLIMOHAINBLHOIO NpoTecTa
NpPOTUB Kakoro-To yxaca; B My3blke HET HW B3pblBa,
HU yXKaca, a B BOCNPUATIAW NPU CTApOIA 3CTETUHECKO
napagurme HenpemeHHo Byaer.

Kak Bcé 310 cny4Yunock B BEK BENWUKOro nepe-
noma?

3Bonouus ecte NocTeneHHas cMeHa napagurm.
MpumeHuTenbHO K HoBellen Myablke 3BONOLMA 3Ta
HocuNa CTpeMuTenbHbIA, B3pbIBHOW xapakTep. Ee
pa3BuTHE LWNO AUHAMUYHO, d8yms GonbLIMMKU BOI-
Hamu, Tak HasblBaeMbiMK «aBaHrapgamu»®. ABaH-
rapa-l (=1908-1925) u Asanrapg-ll (=1946-1968).
CTUXUiAHbIE MOLLHbIE BCNIECKU TBOPYECKOW 3HEeprn
BbI3BANU paavKarsHbIe Nepenomsl B My3blKanbHOW
KOMMo3nuun, sonnoulaslune rnyBuHHbIE CMeHb!
My3bIKarnbHO-3CTETUYECKUX napagurm.

ABanrapa-|

OcHoBHas HoBauusi ABaHrapga-l conpsbkeHa c
HOBOW MapagurMon MmoHasbHoCmMU («aToHanbLHOCTLY),
Koraa menoaus, mMysbika 6asupyertcs He Ha NPUBbIY-
HOW anaTtoHu4ecKon ramme (kak B poHao Mnboma ae
Mawo — XIV Bek, B mecce [NlanectpuHbl — XVI| Bek, B
Crpactsix no Matdpeto WN.C. Baxa — XVIII Bek, B «[1n-
koBoil name» YahkoBckoro — XIX BeK, B necHe
«MoamockoBHble Bevepa» Conoebesa-Cenoro —
npoLunkIii Bek). Bmecto ee 7 ctynexein (no-pe-mu-tha-
COMnb-Nsi-cu) cTyneHel Teneps okassieaetca 12. OT-
clofja COBEpLUEHHO HO80e owyWeHUe My3bIKankHoro
naga (ans HenoAroTOBMEHHOMO K Hogol napadusme

MY3bIKM 3TO 3BYYUT HE Kak Naf, a Kak oTBpaturtesnbHas
KakodhoHus, 3BykoBas Beccmbicnnua).

B atom kmoue mexagy 1908-m n 1913-m rogamm
Mpokodhbes coagan «HapawaeHue» ans doprenua-
Ho, BeBepH — necHn opus 3, 4, LLén6epr — 3 cop-
TenuaHHble noecsl op. 11'°, CkpabuH — «noamy orHA»
«MpomeTeir», BapTok — «BapBapckoe annerpo» ans
coprenuaHo, CTpaBUHCKUA — KapTUHbI A3bIYeCKOw
Pycu, 6anet «BecHa cesileHHas» . B yncne Bbiclumx
OOCTWKEHWA uckyccTBa — onepa AnsbaHa Bepra
«Bouuek» no gpame I. BroxHepa (1917-21), 3Ha-
MEHUTOEe «aToHansHoe» (TO ecTb HOBOTOHaNbLHOE)
npoussegeHne Hosoil BeHckon LWKONbI.

[Ons Asadrapga-l owenomnsioule HoeBa napa-
aurma 12-morHoegoul cepuliHoll my3biku (Godeka-
¢horusi). Ta HOBaA napagurma my3blKansHOro MbiLL-
neHns He Torbko Gaavpyetcst Ha 12-TOHOBOCTW (Kak
«aToHaNLHOCTLY ), HO ¥ NPEBOCXOAUT €€ MO HOBU3HE.
Ecnu HoBasi TOHANbLHOCTL («aTOHANLHOCTLY) HbiHE
Bonee unu MeHee Ha CNyxy y UCnonHuTenen u
cnywarenew, To CepPUAHON KOMMO3ULWK [10 3TOrO eLle
parneko. MysbiKaHTbl CKopee «A0BEPSAIOT chupme» Ha
CNOBO, YeM Mo-HacTosLweMy crbilat ee'. Paspbis co
BCeii NpeablayLuer MCTopuen My3biki COCTOUT 34ech
B TOM, 4TO OCHOBHOW 3BYKOpSZ U3 Boex 12 camocTos-
TenbHbIX CTyMNeHen (CaMmoHOBEiLen) NonyTOHOBON
raMMbl BXOAUT B ONpeAeneHHoM yCTaHaBnMBaemom
KOMNO3UTOPOM pacnopsike B OCHOBHYH KOMMO-
3ULIMOHHYHO EAMHULYY COMMHEHWS — CEPUID (CepPUiAHbIN
pag), Npuyem kaxpas 3BYKOCTYNeHb — TOMbKO OAWH
pa3 (310 KpalHee HarnpskeHue pecypcoB 3BYKOBOM
cucTembl); U aganee u3 atux 12-anemeHTHbIX panos
KaKk eduHUL, CKNaaLIBaeTcs NyTeM WX NOBTOPEHUS BCA
3BYKOBasi TKaHb COUYMHEHUS. YCNOBHO CXemaTu4ecku,

Tak (P = psn):
P1-2 8-9-10 10-9-8 2-1
3 3-2
P1-2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12 3
4T T 7 4
MG - 122 6 5
P12-11-10-9

8-7-6-5-4
[M T. 4. 4O camoro KoHLa Nbechi]

KoHeuHo, cama ro cebe KoMNo3UTOPCKan «KYXHA»
HUKaKon LeHHOoCTU He uMeeT. B cuyet naget nuuib
aghgbexm Kpacomel U 8bipasumesibHocmu, AocTurae-
MbIA XYAOXKHUKOM-MacTepoMm. TexHuka cepuu umeet
HEKOTOPOEe CXOACTBO C pPeHecCaHCHbIMU KaHoHamMu
XV-XVI sexos (y XockeHa [lenpe, Obpexta, Okerema
W Apyrux Hupgepnadvaues), ogHako B abconoTHO
HOBOW rapMoHum XX Beka.

[Jpamatiyeckoe CTaHOBINEHWE CEPUAHOMD MbILLNE-
HUA NpUxoauTCs rnasHbIM obpasom Ha 10-20-e roap!.
B uucrie ero rnaeHbIx co3gaTtenei:

— BebepH (1905, mukpocepusi B KBapTeTe
Cis-C-E; nepsoe B WcTopuM npousseneHve Ha 12-
TOHOBYIO Ceputo — nbeca Ans opkectpa 1913 roaa),

— CrpasuHckuit (1910, Mukpocepus B OIHOM U3
Homepoe Baneta «Kap-ntuuan);

— Weénbepr (1912, mukpocepus B 8- necHe
«JlyHHoro Mbepox);

— ®puu XanHpux Knsind (1919-20, nonHaa 12-
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ToHOBas cepus B coymHeHun «MawwuHa -
BHETOHanbHasa camocaTvpan);

— LénBepr (¢ 1923: «knaccuyeckas» aonexa-
¢hoHun B choprenmanHbix Nbecax op. 23 u 25);

— Bepr (1925, KamepHbiit KOHUEpT).

Ewe oaHa vHHoBaums AsaHrapga-l — Bo306HOB-
nexue 3abbITOW CO BPEMEH A3bIMECKOW aHTU4HOCTU
MUKPOXPOMAaMUKU, TO €CTb 3BYKOBOW CUCTEMbI, IA€e B
ramme gaxe He 12 3BykocTyneHeu, a sasoe bornblue
— 24. Cnyx COBPEMEHHOTo eBpOoneiLa Kak npasuno
BoOBLLE He pa3nuyaeT Takux UHTepsBanoB® 1 yx Tem
Bonee, kasanock Obl, HE B COCTOAHWUW NPEBPATUTL
MUKPOXPOMAaTUYECKYIO UHTOHALMIO B 3CTETUYECKM
MONMHOLEHHLIM 06BLEKT UCKYCCTBa W NpeacTaBuTb 3Ty
obnacte kak cBoeobpasHylo napagurmy — mogens
Takoro poga My3abiky. Tem He meHee, MUKPOXpoma-
TWMKa BOLWNA B apceHan BbipasuTenbHbIX CPeacTB
MY3bIKN:

— Hall cooTevecTBeHHWK MBaH AnekcaHaposuy
BuilwHerpaackui, npuexastunia 8 Mapwk 8 1920 roay,
eule B Poccumn cosgan CBOW nepsblit NpoekT 1/4-
TOHOBOWA KNaemaTypbl 1 1/4-ToHoBoOW 3anucK (ocobbie
aHakv), a B 1918 Hanucan nbeckbl AnA ABYX dopTe-
nuaHo, HacTpoeHHbIX B 1/4 ToHa OTHOCUTENbHO Apyr
Apyra,

— yex Anouc Xaba euwie B 1917 counHun Crouty
QNS CMbIYKOBbIX MHCTPYMEHTOB, rae ucnonbaosan 1/
4-ToHbl; ero onepa «MaTtb» NOMHOCTLIO HanucaHa B
MUKPOXPOMaTUKE.

Haunbonee HoBas 1 cMenas mMysblKarnbHash KoHuen-
LMs NEPBOiA NONoBUHLI XX Beka NpUHaanexuT AHTOHY
BebepHy. Ha TexHU4eckoM A3bIKe KOMMO3UTOpoB OHa
UMEHYETCS MHO20rapaMemposocmbto. OTO OAvH 13
camblX BEMUKUX NEPEBOPOTOB B MY3blKansHOM MbilL-
rieHUn, ocobeHHO TpyAHLIN Anst obbsicHeHns B bonee
obuem nnaxe. «MapameTp» GykBanbHO ecTb «0b-
nacTtb uamepeHuiny. MNapameTpamu My3blKansHon
KOMMO3ULIMK ABNAKOTCA pa3Horo poaa pAdbl CMbICIIO-
BbIX OTHOLIEHVIA Mexdy eduHuyamu My3bliKarnsHOn
CTPYKTYPbI; HaNnpumep, Mexay CTyneHsmu raMmmbl
(pa3anuuHbIMK BbLICOTAMKW 3BYKA), MeXay pucyHKamu
OBWXKEHUs Menouu (BBepx, BHU3), Mexay efuHu-
Lamy puTMa (BEnMuMHaMn ANUTENLHOCTEN 3ByKa),
aHanornyHo Mexgy cCreneHsMu rpomMKoCTU 3ByKa,
oTTeHKamy Tembpa (apTUKynaLuMKM 3ByKa), NpocTpaH-
CTBEHHbLIMW MONOXKEHUAMW 3BYKa U T. M.

B My3blke Npownioro no4Ytu Bceraa 3t psifabl
BbiNM NPUPOAHO CMOYEHHBLIMKW, CTPYKTYPbI pasnuy-
HbIX MapaMeTpoB — CNWUTLIMW APYr C Apyrom, a no-
3TOMY OHW U HE PasnUYanuch Kak CTPYKTYpHbIE Crow.
B XX Beke e, BCrnefd 3a CTPYKTYPHOW amMaHcunauven
BbICOTHbIX PAOB B AoAeKadiOHHO-CEPUMHON KOMMNO-
31LMK, HOBATOPbI MY3bIKW MPOBENX WU AanbHenLwyo
aBTOHOMU3ALMIO CTPYKTYP PasnuyHbIX NapamMeTpos,
YTO MPUBENO K KOHMparnyHKkmy napamempos, Kak
ecnu Bbl B pa3Hbix napameTpax o6pasoBbiBanUChH
CBOW OpraHuayioLlme paabl ¥ NPOTUBOMOCTaBnsemMble
APYr APYry «PUCYHKW» M3 pasHOKA4eCTBEHHbIX
equHULL.

Bexu paseutua MHOronapameTpoBOCTH:

» 1914 — H. A. Pocnaseu, 31ioa (Ne 2) ans dop-
TenwaHo (psas! BoICOT, PUTMOB, OpraHu3ytoLLiee Yncrno

7),

» 1914 — Ecoum loneiwes, CtpyHHoe Tpuo noa
Ha3saHueM «Zwolfton-Dauer-Musik» («My3abika
ABEeHafLuaTy TOHOB M ANUTENLHOCTEN»; PAAb! BLICOT,
ANWH 3BYKA U rPOMKOCTEN);

» 1919-20 — . X. KnaiH, «MawwuHa — BHETOHarb-
Has camocaTtupar» (aoaekadoHHas TeXHUKa BbICOT,
cepusi pUTMOB).

MHoronapameTpoBOCTb Nony4una ceBoe- NonHoe
passutue y BebepHa, 4To cocTaBnsfer BeplnHHOe
pocTwxeHve ApaHrapaa-l B BoipaboTke HOBbIX
My3bIKaIbHO-9CTETUHECKUX Napaaurm:

+« 1928, CumdcoHusa op. 21 gna KkamepHoro
OpKecTpa;

» 1934, KoHuept ans 9 uHcTpymeHToB op. 24,

+ 1936, Bapuauww op. 27 ans coprenvaHo;

« 1940, Bapwauuu ang opkectpa op. 30.

MHoronapameTpoBocTe BebepHa nocnyxuna
rnaBHbIM TPAMMNIMHOM AN HOBALMIA NOCNEBOEHHOTO
MOKOMEHWA.

Asanrapa-ll

B uvcne rmaeHbIX npegcrasuteneit Asarrapaa-l|
— thpaHuy3 Meep bynes (1925), Hemel KapnxanHu,
LLitokxay3eH (1928), utanbsiHew Jlynmiu HoHo (1924),
rpek Axnc Kcenakuc (1922), amepukaHew [HKopmk
Kpam (1929), HenameHHo-aBaH-rap-aucT [HkoH Kenmk
(1912), B-cBOE-BpEMs-aBaHrapavcT nonsak Kwuwrod
Mexnpepeukuin; B CCCP HoByto BONMHY aBaHrapaa
noaHan Axapeit BonkoHckui (1933), nanee 3aucoH
Nenucos (1929), Ansdpen WHutke (1934), Codua
MyGangynuHa (1931).

LleHTpanbHas ncxofHas naes HoBOW napaaurmbl
My3blkanbHO-NpekpacHoro B anoxy Asaxrapaa-l|
COCTOUT B TOM, 4YTO Matepuan My3blkn — 3BYKOOTHO-
WEeHUs — He ucronb3yemcs (4TO npegnonaraer ero
Hanuuue B roTOBOM BUAE), a co30aemcs Komrnoau-
TOPOM B MpoLecce couMHeHvs, Boobule B npouecce
ero geatensHocTy. bynes rosoput 06 atom: «Ceroa-
HALIHWA MY3bIKanbHbliA MAP — MUP OTHOCUTENbHbIN,
nof 3TUM f NOHMMAI0 TO, YTO CTPYKTYPHbIe OTHOLLEe-
HWA He onpeaensaTes pas u Hasceraa abconoTHLIMU
KpUTEPUSIMU, HO, HANpPoOTUB, OPraHu3ylTCs Mo
N3MEHSIOLLIMMCH cxemam. ITOT MUp BO3HWK Bnaro-
Aapsi pacnpocTpaHEHWIo NOHATUS cepum» ',

3ra aBaHrapgHas napagurma guamerpansbHo
NPOTUBONOMNOKHA PUNOCOPCKO-3CTETUYECKUM MPUH-
uunam HoBoro BpemMeHu 1 MeToaoNnoru4yeckum
ycTaHoBkam lMpocBeLLeHns, COrMacHo KOTOpbIM KO-
HeYHas NpUUUMHa My3blkarnsHoOro BeITUS ecTb BedHast
1 HeunameHHan [Npvpoaa ¢ ee abconoTHLIMK U Beu-
HbiMK 3akoHamu. EBponeiickan mysbika Hosoro
BpemeHu Gasvpyetcst Ha (TOHAsNLHOW) rapmMoHUK,
HayKa U NOHATWE KOTOPOW BOCXOANAT K COOTEYECTBEH-
HuKy Bynesa XK.-®. Pamo, 4bs rmasBHas KHUra HOCUT
KoHLienTyansHoe Ha3saHue «TpaktaTr O rapmoHun,
CBEMIEHHON K ee eCTECTBEeHHbIM npuHuunam» . bynes
OTBEPraeT anpuopHble 3aKOHbI MPUPoOb! («BHE UX
“sakoHopaTtens” vyenoseka») u 6eszanennsaunoHHO
3akniovaeT: «3pa Pamo c ero “ectecTBeHHbIMK®
NPUHLMNAMI OKOHHYATENBHO U3bsiTa U3 obpalueHns» .
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byne3 nuwet Takke, 4yto asaHrapg (ll) oTkpbin
HOBbIV 3BYK, 1 noatomy COBpeMEHHbIA KOMMNO3UTOP
paguvkanbHO nepectpavBaeT CBOe MblwneHve. 370,
noxanyn Hambonee HoBaTtopckoe 3aBoeBaHWe XX
BeKa, nonyvyaeT LUMPOKOE pacrnpocTpaHeHue BoO
BTOpOW ero nonosuHe. My3blka HOBOro 3Byka:

— coHopuka (= My3blka 3BYYHOCTEW, KOraa eau-
HULIe maTepuana ABMsSeTcs He OTAENbHbIN 3BYK-TOH,
a apynna 3BYKOB);

— anekmpoHHas my3bika (OM), rae 6Gonee Her
3BYKOB HaTyparnbHbIX WHCTPYMEHTOB, NPUPOAHBIX
3BYKOB, @ My3blka OnepupyeT 3ByKamu anekTpore-
HepaTopoB, U NO3TOMY 3BYKM U3HA4arnbHO He CBA3aHbI
C «3aKkoHamu NpupoabI»;

— KOHKpemHasi my3bika (KM), matepnanom Koto-
poW ABMASOTCH 3BYKW JKU3HW (Hanpumep, WyMm neca,
3BYK Najalownx Kanernb BoAbl, NeHWe NTuy 1 T. n.),
npenapupoBaHHbie cneunansHon aNeKTPOHHOW anna-
patypo.

3Hakoebli thakT Asadrappa-ll: MNeep Bynea ocHo-
Ban B LeHTpe lMapwka cneumnansHbIn MHCTUTYT HOBOIO
3syka — MIPKAM (MHCTUTYT My3bIKanbHO-aKyCTUHECKMX
uccnegosaHuii) ', 1 Ha NPOTAXKEHUM psana net
Boarnaensan ero (1975-92).

Ho Hanbonee pagukansHO HOBYIO KOHLENUUIO
NpeacTaBnseT B CBOEM TBOPYECTBE W HAy4YHO-XyA0-
ECTBEHHOM MUpoBo33peHun KapnxaiHy LUTokxay-
3eH. Yxe Ha 3ape Asadrappa-ll (1953) oH cosHa-
TenkHO OTBEepraeT NnpeXxHwWe MeToAdbl MY3bIKanbHOro
Mblwnenusa: «OT BCero aToro A oTKasancs, Hadas
pabotartb ¢ nyaHTMnuamom. Haw cobecTBeHHbIA MUp
[NB! — FO. X.] — Haw cobcTBEHHbBIN A3bIK — Hala
cobcreeHHan rpammaTtuka; Hukakux HEO. . . I» '8,

LLitokxayaeH ccbinaeTcs Ha AOCTUMKEHUA Haykn XX
BEKa — TEOPUIO OTHOCUTENBLHOCTU, KBGHTOBYHO TEOPUIO,
Ha HOBEWWWEe MaTemaTU4eckue U penuruosHo-
cunocodckue TEOPUU; MHOFO3HAYNTENBHO YNOMUHE-
HWe 1 Teopun xaoca™.

LUTokxay3eH NpUxoauT K MbICIIW O COYUHEHULU
Aaxe camord matepuana Mysblku — 38yKa, O COMUHe-
HUM cneumanbHbIX HOpPM 38yKo8bIX subpaluli BMECTO
TPaAuUMOHHOTO UCMNONb30BAHUS FOTOBLIX hopm:
«Matepuan yxe He ohoOpMNAETCA Kak AaHHbIN 3apa-
Hee, Matepuan COYMHSETCH, Bbl co3aaeTe cBou cob-
CcTBEHHbIE 3BYkM». MpuyemM nog «martepuanomy Te-
nepb NoapasyMeBaeTcs He TONbKO 3BYK-TOH, HO W
wyMm, a TakKe BCE, YTO HaXOAUTCH B NpOCTpaHcTBe
MEXOY HAMW.

Bcnen 3a matepuanom, matepuein My3biku, name-
HAEeTCs U cratyc ¢ghopmsi. Ocoboe 3HayeHue npuob-
peTaeT 3[ecb OTKPLITUE TPETLETO U3MEPEHNS MY3bIKA
(MOMMMO FrOpU3CHTaNU-MENOAUN U BEPTUKaNU-rapmo-
HWW) — anyBuHHOU CmpyKmypb! My3blKanbHOW KOMMo-
3K, MecTa pas3BUTUA MHOronapameTpoBOCTH.
LUtokxay3eH roeoput: «Mbl Haxogumcs B cTaguu
B3pbiBa B 06HOBNEHUM My3bikn. B 1951-m rogy npou-
30Wna pPeBoOnoLMA, KOTOPYH S HasbiBalo “peBonto-
uuen napameTpos”. 3TO O3HAYaET, HTO B KaKAOM AaH-
HOM MPOMU3BEAEHUM NPUCYTCTBYET NOMUMOHNA MeXay
napameTpamm»?'.

[ns kaaoro nNpousBefeHUs KOMMNO3UTOP CoYU-
Hfiemn, BMECTE C MaTepuarnom, cBoto ocobyto ghopmy,
TEM CamblM OTKa3blBasicb OT BEKOBOro MpuHLMNA
TUNOBOW hopmbl: emecmo popmbel-mura Tenepb
cospaercs He Tun, a uHousudyarsHsIl npoekm (M)

Belm. Ham cenvac gaxe TPyAHO O0CO3HaTb, A0 Kakow
CTErNeHn MeHsIETCA camMo COAepXaHue TBOPYeCcKOoro
aKkTa XyaoXkHuKa, KakoBa cuna noTpsaceHus, Npamo-
TakMm MMPOBOTrO Kataknwama, CTOWUT 3a 3TUMWU CTOMb
CMOKOWMHbIMU MO TOHY CNoBecHbIMWU (hopMYNMPOBKamu.

A Befb B3rMSHEM Ha KapTUHY KOMMNO3WTOPCKOro
TBOpYecTea: y MNanectpuHbl (XVI Bek) — 100 mecc
(Be3ne eauHbin TMN chopmebl), ¥ ManaHa (XVII Bek) —
100 cumcpoHui (eanHOro knaccu4eckoro Tuna), y
MsickoBckoro (XX Bek) — 27 cumdporui, y Mpokodpb-
eBa — 9 hopTenuaHHbIX COHaT, Y Heoknaccuka XuH-
aemuta — 6 CTpyHHbIX kBapTeTos. Y LLTokxayseHa —
HW OAHON CUMAPOHUK, HA OHOTO KBapTETa, HWU OAHOMO
WHCTPYMEeHTAansHoro koHuepTa. Y byneaa, npasga, 3
dopTenuaHHbIX CoHaThbl (ABe — paHHWe), HO NULWb
TPETLS HasbIBAETCS COHATOW, OAHAKO Mo hopme He
WMEET HWUKaKOro OTHOLLEHUS! K U3BECTHOW KOMNO3WLIMA
COHaThbl; ¥ HEro HW oaHon cumdoHuKn, oaHa «Kuura
ans keaptetay (= UM; He MoxeT BbITh yXKe «BTOPOM
KHUr» ). KceHaknc nmucan Ans opkectpa ueKnio4u-
TensHo WIM: Memacmacuc, lNMumonpakma, Axoppuri-
cuc, ST/48, Teppemexmop, O-Meza wn ewe MHOrO
NOAOBHBLIX KOMMO3WLIWIA; U HU OOHOW TUMNOBOMW.

B my3bike AsaHrapaa-ll okono cepeguHbl XX Beka
NPOUCXOAUT BaXKHerwee cobbiTue: BbITECHEHWe U3
CTPYKTYPbl NPOU3BEAEHUS [TI€CeHHOU (hOopMbl C ee
«NPUPOAHBLIMY KPUCTANIOM pUTMa CTPOK U KaaeHUuiA
— hOpMBI, €LLEe XPaHUBLLEN NCTOPUYECKYIO NamATE O
NepBOPOAHOM TPUEOMHCTBE My3blku, M033uK (B HEW
ToXe cTpocha-kpucTanm) u TaHua (B Hem Ta xe cum-
mMeTpusi TenecHoro putma). Bo scex UMM (eanHnyHo-
UHAMBMAYANbHLIX 3aMbicnax NPoV3BeaeHNiA) ycTpa-
HSIETCA KpacoTa Crna)KeHHOW neceHHol ¢hopmb!, 4TO U
3HameHyeT coBO KOPEHHYH CMEHY rnaBHeunLlen
MYy3bIKanbHO-3CTETUYECKOW NapagurMbl My3biku. B
YaCTHOCTK, YCTPaHAETCH «Mycu4eckas» neceHHas
CTPYKTypa, OCHOBa KNnacCcu4eckoro memamusma
(npepctaesum cebe: 8ce rmaBHble TEMbl B Kaxdou
dopmMe Kaxaon Knaccu4eckon CUMMgOoHUW, Kaxooro
KOHLIEPTa, KaKOOM COHATbI, KaXKAOW KaHTaTbl, KaxOou
OMEepHON apun, NOXOPOHHOMO UMM BOEHHOTO Maplue,
Ka)XAOro TaHua Ha TaHunnowaake v T. 4. — BCe OHK
OCHOBLIBAIOTCA HA OOHOM U MOM XE «MYCUHECKOM»
TUNe neceHHoW bopMbl; U BAPYr 3aTa napagurma,
OCHOBa OCHOB, ucyeana). LLITokxay3eH KoHCTaTupyeT:
«Ta anoxa, KoTopasa Hadanack COTHW NeT Hasafj U
pake 2500 neT Hasag BMECTE CO Cnocobom Mblil-
neHust ApeBHUX NPEKOB, 3aBepLUUach C OKoHYaHneM
nocneaHen BoiHbl [To ectb B 1945 rogy. — FO. X ]»#.

Yenoseveckoe — cBepx-yenoeevyeckoe —
KOCMHU4YecKoe

HasBaHHble 1 nofobHble UM MYy3blKanbHO-aCcTe-
TUYECKUE HOBaLMW CaMblIX NepefoBbix aBaHrapaucToB
Hosewwero spemenn — LLitokxayseHa, bynesa, Kena-
Ka — He AOSPKHbI TPaKTOBaTLCS Kak HeKue aKcTpasa-
raHTHOCTY OTAENbHBIX XyAOXKHUKOB. Cvina ux naen Kak
pa3 B TOM, YTO OHW akkymynupyrom B cebe nanyyeHus
8ceobLyux TEHOEHUMIA COBPEMEHHON MY3bIKU.

O6LLe3Ha4YMMOCTb TeHAEHLMUA HoBenwen my3bikm
NO3BOMAET reHepanu3oBaTk UX U NpeacTasuTb camo-
HoBeNlIMe «B3pbiBHbIE» HOoBauuu AsaHrappa-ll kak
camoobHapyXeHus HOBeWLLel 3CTeTU4eckon napa-
avrmel. OgHaKo UMEHHO B CUIy CBOEW 3KCTpemarb-

LA
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HOCTW MOCNeAHss OTHIOAE He ABMRETCS AOMUHUPYHO-
e B obLUen macce n NecTpon Hepasbepuxe BCEBO3-
MOXHbIX B3aNMOMNPOTUBOPEYMBbLIX ABMEHWIA W YCTaHO-
Bok XX — XXI| BekoB. lNoatomy ¢ HekoTopoi gonen
OCTOPOXHOCTU MOXHO BbIOENUTL CaMOHOBEMLLYIO 13
aBaHrapaHbIX 3CTETUYMECKUX NapaaurM COBPEMEHHOC-
TW 1 OnpefenvuTbL ee Kak deganbeayuro aHmMporo-
yeHmpu3sma. BeipaxeHue Huuwe «yenoBeveckoe —
CINULLKOM YernoBeYeckoe» npeacTaeT 34eChb CBOEro
poaa cukcaumen Kputepusi, AUKTYHOLLIEro paspbiB C
hyHOaMeHTanbHbIMN NCUXONOrMHECcKUMK, aCTETUYEC-
KUMU U XyOOXKECTBEHHBIMU NpuHUMNamm Hosoro
BpemeHun (B myabike — XVII-XIX Bekos).

Hoeoe Bpema oTkpbinock (okono 1600 roaa)
pafvKanbHOW NEPEMEHOM B COAEPKaHUU UCKYCCTBA,
CMEHOW aHpOoBOW cucTembl. 3Hakosoe cobblTne —
Ha4yano onepbl: Yes08eK BbIWEN Ha CLUEeHy Kak
WHAVBUAYYM, NTMHMHOCTL, W MECHA-apus cTana packpbl-
TUEM Er0 BHYTPEHHEro MmMpa; OaHOBPEMEHHO poau-
nacb Mesiodus B ee COBPEMEHHOM MOHUMAaHUWZ,

«Yenoseyeckoe», NpocToe, 3emMHoe, gaxe Hebes-
rpewHoe, OTHIAb He BbINo «CNUWKoOM 4Yenose-
yeckum» Ha npoTtsbkeHun XVII-XIX seko. My3bikanb-
HblE TEHUN HE Yy:KAanucb BBOAUTL NONyNApPHbIE
ObITOBbIE TaHUbl B CaMble BENWKMe CBOWM CO3[aHus:
KTO TOMbKO HE nMucan TaHLbl B XXaHpe MeHyaTa —
«KOpons TaHueB 1 TaHua koponen» — WN.C. bax B
ceoux cioutax, Mouapt u beTxoBeH B camblx
«y4eHbIX» coHaTtax, KkBapTtetax u cumdoHuax; a
npenecTHble «braropogHbLIE» N «CEeHTUMEHTANbHLIEY
Banschl WybepTta®? A BAOXHOBEHHbIE BanbChl U
masypku LWonena? A cumcpoHuveckme BanbChbl
Yaukosckoro — B banere «Cnawas kpacasuuay, B
Tpeteew, MNaTton, Lecton cuMoHmaxX?+ A «abaBoNb-
ckuii» «Medmcto-Banse» lucra? Bcé ato ogHoBpe-
MEHHO BbICOKOE McKyccTeo 1 Meister-Werke.

CpaBHmM BCE 3TO C 8EITUKUM EpeoMom XX Bexa.
He ToneKo y aBaHrapaucToB, HO U Yy Maccbl KOMMO3u-
TOpOB (B 3TOM BCEOBLUHOCTL TEHAEHLMIA) omcymem-
eyem npocmoma 6bimosbix xaHpos. cknioveHns —
kak-yok y [e6roccu, 6nio3 n chokctpoT y Pasens, par-
Tanm y CTpaBuHCKOro, mxas3oBan mMy3sblka y LWHuTke
8 [Nepson cumcpoHnmn, Bo Bropom koHuepTe LLleapuha,
nnactuHka ¢ [iokom SnnuHrroHom B onepe [eHu-
coBa. Ho BbiToBbIX TaHUeB XX Beka — pOKCTPOTa,
TaHro, pymbel, pok-H-ponna, 6yru-eyrv, TBUCTA, pana
— HeT HU B coHaTax, cumdoHusax, banertax [Npokodb-
eBa, HM B cumdpoHuaAx, kBapTetax, coHaTtax LocTa-
KOBMYA, HU B coHaTax, KBapTeTax, CUMPOHUAX XmnHae-
MuTa®, HM B Banertax, kBapTeTax, coHarax baprtoka,
HW B onepax, BaneTax, cumdoHusx, coHatax Crpa-
BMHCKOro. To e camoe oTHocuTcs K MsckoBckomy,
Ckpabuny, BebepHy, MeccuaHy, Bynesy, LLTokxayaeHy,
HoHo, Kenmpxky, Itotocnasckomy, KceHakucy, Kpamy,
Beptyuctny, JlaxeHmaHy.

B XVIII-XIX Bekax nerkas 6oiToBas TaHUeBansHas
My3blka Gbina 4OCTONHLIM OBBHLEKTOM BbICOKOro
KOMMO3WTOPCKOro TBOpPYECTBa, B XX BEKe — nepecra-
na BbiTb TakoBbIM. OCTOPOXKHOCTL KOMNO3UTOPOB MpU
COMNPUKOCHOBEHUN CO «CIULLKOM YEernoBeveckum»
nopgobHa 6os3HM 3amapartbes, yHu3uTL cebs obpa-
LLeHWeM K H13Komy, BaHanbHOMY, NoLLIOMY.

MpUHUMNUANGHLIA paspeiB CO «CINULLKOM YenoBe-
YECKUM», C HENOCPEACTBEHHO XU3HEHHbLIM, AOCTUraeT
CBOEro MakcuMyma B COAepXaHuu camon Mya3bl-

KanbHOW peyn, B My3biKarlbHOM 53bIKEe, Ha KOTOPOM
Bblpa)kaloT cebsa NpakTU4ecKn BCce COBPEMEHHbLIE
KOMNO3UTOPbI XYA0XECTBEHHOW («CEepbe3HOon»)
MYy3bIKK. TEXHUKA My3bIKanbHOro A3blka, Takve, Kak
HOBas TOHanNbHOCTb, HOBas MOZAnNLHOCTL (Hanpumep,
cUMMeTpUYHbIE naabl Meccuana), goaekadoHus,
coHopuka (kak y Iluretn), coHopucTuka (y Kenpxka; 8
My3bIKe ANA OAHWUX YAApHbIX WHCTpyMeHToB), 3M
(anekTpoHHas Mysbika, He nyTaTb C JNeKTpoycunuTe-
namu ansa 6esronockix acTpagHukos), KM (koHkpeTHasn
My3blKa), HOBast NPOCTPAHCTBEHHANA My3blka, — BCE 3T0
PEWUTENBHO MOPLIBAET C A3LIKOM MAacco8020 YES10-
eeka.

XYOOKHUK 86ICOKO20 UCKYCCTBA MY3blkW, CyObek-
TUBHO, ObITb MOXET, W xenaswuin obueHns c
LUMPOKOW Maccoln cnyluatenen Ha obliem a3bike, B
AEVCTBUTENBHOCTU YKe anpuopHO OTWATLIBAETCS OT
YCPeOHEHHOCTU «CITULLKOM YerioBe4ecKoro», obbek-
TUBHO CTPEMSACH K BbIXOMY 3a €ro npegernsl, B kakoe-
TO «CBEPX»-00blAeHHOE, TyAa, e HET OPAMHAPHOCTY,
BeITa-cepocTu, rae Hem daxe camux amux crnoe
ycpeAHeHHOro yenoseka. XyQoOXHWK 4yBCTBYeT
HeobxoaumocTb ObITb 8biUE TOTO, YTO BCEMU «pas-
KeBaHo», YTy eCcTb «npasunbHoe» 6eanukoe obLlee
MECTO.

370 — NpPUHUMUNLI U TEHAEHUMM MYy3biKKn XX B
Luenom. KBMHT3CCEHLUMS e UX COCpeaoToyeHa B
TBOPYECKUX YCTAHOBKax Hanmbonee pagukanbHbIX
xyooxHukoB XX Beka. [leBansBauus aHTpPOMOLEeHT-
pyU3Ma OCYLLIECTBNSIETCH, NapafokcanbHbIM obpasom,
nyTem aunepuHousudyanu3mMa, TO €CTb OTAeNneHus
cebn ot obLLUen Maccsl, BO3BbILLEHWSA HAO Heln. XyaomK-
HWUK CTPEMUTCHA CO3[aTb CBOW CODBCTBEHHLIN MWp,
BNMOTb A0 TOr0, YTO AaXe CaMu 3BYKOBbLIE 3NEMEHTbI,
3BYKW, OH XO4eT nonydaTb WHAWBUAYanbHO ANs
Kaxaoro npowaseaeHus (a He obuwme co Bcemu).
PurypanbHo BbIpaKasch, XYOOKHUK BHAYane coTBo-
psieT cBou Hebo W 3emnio, Bo3rnawaer fanee «aa
Bynet ceet!», No cyTu cTaea cebsa Ha mecto Teopua?.
Bcnep 3a runepuHaMBMayani3mom camonpomaBossHO
BO3HWUKAET €ro NpoTUBONONOXHOCTL — BHEWHAW-
BUOYyanuam, KOCMU3M Kak 3aKkOHOMEPHbI peaynbstar
OTBEPXEHUA «CMNULLKOM YenoBedeckoro»®®, Kocmuam
KaK CMUsIHWE C 3MaHauven nepeoeanHoro (NoYTu no
MnotuHy) nocpencTBoM BUBPALMA-BOMNH C UX NEPUO-
AWYHOCTLIO, akTyanuaupyer oToaBuHyTOoEe B Mud
2500-neTHen NCTOPUYECKON NNUTOW pauuoHannamMa
owyweHwe Mysbiku cdep n Muposol rapmoHum (c
BonkLuon Bykebl).

BoT Heckonbko BbickasbiBaHuiA LUTokxayseHa: «B
My3bIKarnsHON AEATENLHOCTY BCeraa Heobxoammo o6-
HapyMBaThb Kakon-nmbo 13 acnekToB YHUBEpPCYMmay;
«Bcé Bpema 3By4nT My3blka cepy; [Myasbika ectsb]
«UCKYCCTBO KOOPAMHALMIA U rapMoHus Bubpauminy; « A
roeopun 6ecuyncneHHoe MHOXECTBO pas <...>: 8 He
couynHsAro CBOKD my3biky, HO TONbKO nepenakwn
Bubpauwu, koTopbele A nofy4Yaron; «HA nocnaH, Tak
cKasaTb, CBEPXbECTECTBEHHOW CUNOW AenaThb TO, YTO
A genato»; «Mbl, My3blKaHTbl, B Criy4ae, ecnm camu
He 3akpbiBaeM cebs, To CTaHOBUMCH NPOBOAHUKaMM
yHVBepcanbHoro kocmudeckoro [dyxay; [LLTokxayseHa
cnpawuBatoT: «Kto Baw nobumbin KOMNO3nTop?»
Orteer:] «bor-Otey — Papa-Deus»?®.

B Hauane 6bina necHsA; a 4To Xe Tenepb?

P
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YuTatenio MoXeT nokasaTbesi, YTO BCE 3TO HOCUT
Heckonbko abcTpakTHbIN, CrekynsaTUBHO-TeopeTuU-
avpyrowmin xapaktep. KoHeyHo, Ans KoHKpeTusaumm
MY3blKanbHO-3CTETUYECKUX NMOHATUA U 3aKOHOB
Tpebyetcs yrnybneHve B co6CTBEHHO My3biKanbHy0
cchepy. OQHO 13 ABNEHWUIA paauKansHON NepemMeHs! B
ryBUHHBIX NNAcTax My3biKarnsHOM MbILLMEHUS MOX-
HO nokasaTb Ha NpUMepe BaXKHEWLIero Tuna mys3bl-
KaneHoWn thopMbl — rieceHHoLU.

To, 4TO Ha3bIBAETCA B YY4EHUU O MY3blKanbHON
cthopme neceHHon POPMON, ECTb METPOPUTMMUHECKASNA
CTPYKTYpa, NPUHLUKWN KOTOpOou aBnsetca obwmm ¢
MeTPUKOM CcTuxa, OoTkyaa M HasBaHue. [leceHHasn
hopma NexuT B OCHOBE HE TONbLKO XaHpa NecHU
(HapoaHOW, XyAOXKECTBEHHOW NEecHW, apun, poMaHca,
xopana U T. f.), HO Taike B OCHOBE TaHLeBalbHbIX
XaHpOB BCEX BPEMEH (BKMOYAA PYCCKYH YacTyLUKY);
Takum obpasom 3gecb Mbl NPOAOMKAEM PaccMOT-
peHve 1 Bonpoca O BbITOBON My3bIKe, OKpyXXatoLen
Yyernoeeka B ero »u3Hu (CM. B npeablayliem pasgene).
MeceHHan cdopma Bceraa coCTaBNSET KOCTHAK memb!
Knaccuyeckon opmbl — rnasHoOn 1M NOBOYHbLIX B
poHOO, COoHaTte, CKepUo, aga)uo, COOTBETCTBEHHO
CTPYKTYPHBIA KOCTSIK memamu3ma BooOLe.

MoaTomMy 3anoXeHHas B CTPYKType NeceHHowu
dhopmbl acTeTudeckan KoHuenuus yHaameHTanoHa
AN My3blKanbHOro UckyccTsa Hoeoro Bpemenu, Ans
MbilwneHua MouapTta u WoneHa, MuHku 1 fucra,
Yaunkoeckoro n Pumckoro-Kopcakosa, gnsa lNpo-
kothbesa, LWocrakosuya, XadvarypsiHa, Cempuaosa, HO
He ans Asadrapga-ll. 3crtetnyeckaa KoHuenuus
neceHHon OpMbl eCTb BbipaxeHue rnyBuHHbIX
CBOWCTB NOMMKU W KPacoTbl, 3CTETUYECKOrQ 3aKoHa
cumMmMempuu BO BpemMeHUW. 3apoabiliemM Normku
CTPYKTYPHOW nepapxuui ABnseTcs MeTpuyeckoe
(hyHKUMOHaNbHOE OTHOLLEHWE «Nerkoe — TAXenoe»
paBHOBENWMKMX BENMUYUH BPpEMEHN:

U — (B Taktax: 1-u — 2-n).

INornyeckas ceBA3b npeepallaer auveiky W — B
CTPYKTYPHYIO eduHuuy, OBYTaKT, C OLyUuleHUem
norv4eckoro cmpemneHus (= ABWKEHWA) OT nerkoro
K Tsbkenomy: 1—2. Ha Hero cuMMETPUYHO OTBEYaeT
— ye Ha bonee BbLICOKOM YPOBHE CMbICMa — ApYyron
Takou ke, 06pasys YeTbIpexTaKkT Kak eguHuLy 2+2 (=
v —). danee, Ha euwe 6onee BLICOKOM YPOBHE,
BO3HUKaeT 8-TakT (4+4 kak U —). 3gecb HaxoauTcs
npeaen 4enoBe4eckon CnocCoBHOCTU ecTeCTBEHHOro
YyYBCTBOBAHUA U OLLYLLEHUR CMbIC/I08kIX 3HAYEHWUIA
KaXXOoW 13 4acTul, MeTpuyeckon cTpodbl — BOChb-
mMuTakTa. MNonHoTa NorMYeckux CMbICNOB YacTul
cTpodibl OWYLAETCS HAMW Kak yaoOBNEeTBOPSHLLIMIA
My3blkanbHoe 4yBCTBO 3(pheKT KpacoTbl 3BYKOOT-
HOLUEHWIA™,

YT1obbl 0xBatTUTh BbiweynomaHyTele 2500 ner,:

CPaBHUM APEBHENLLYID ApeBHErpevyeckyo Menoguio
necHn (= Il Bek go PX) n temy sapvaumii BebepHa
(op. 27, | yacTtb, 1936), roe npeacTaBneHa OCHOBHas
CTPYKTYpa neceHHon hopmbl, U, C APYron CTOPOHLI,
chparmeHT «Kcun»®' n3 onepsl WtokxayseHa «[oHe-
pensHUK» (nepsas onepa wu3 rentanorum CBET;
1986), roe B Tematuame n doopmoobpasosaHum norn-
HOCTbIO YCTpaHeHa OCHOBOMOnarawLLias neceHHas
CTPYKTypa, 3ameHeHHasi ocoboro poaa cepuansHom.

[Hanee Ha Cxeme 1 npeacrasneHa neceHHas top-
Ma gpeBHerpe4eckon menoauu, Ha Cxeme 2 — oHa xe
B My3blke, Kadanoch bbl He umetoLLein Hu4ero obLuero

C aHTU4HOW. HO 13 cpaBHEHUA Cxem BUOHO coBna-
AeHne TOro 1 ApYroro B OTHOLLEHUW KOPeHSILLeUCs B
rryGigHe 1x OfJHOM U TOW Xe SCTETUYECKON Napaaurmb!
— KpacoTbl CTPYKTYPHbIX CMbLICIOB LIENoro 1 Yacten Ha
OCHOBE 3aKOHa CUMMETPUM.

Y BebepHa cTpykTypa cTpodbl-TeMbl pasHonapa-
MeTpoBa:

— TUTYNbHBIR MeTp = 3/16

— peanbHblin MeTp = 5/16 (To ecTb TakTbl 3+2)

— 4YnCNo CNOroB B CTROKe = 4 (nntoc Beafe Lesypa-
nayaa).

HecmoTpst Ha AUCCOHAHTHBINA «pasHobon» CTpyK-
Typbl, BO BCEX NapameTpax BblaepxaHa ocHoBoMnona-
rarowas B NeceHHon hopme CUMMETPUHHAS YeTbIpex-
CTpoYHas cTpocha-kpuctann. B aTom TpaavUMOHHOCTb
HoBartopa.

LLiTokxay3eH, kaKk u 6ONLLUMHCTBO KOMMO3MTOPOB
BTOPOro aBaHrapfga, Co3HaTenbHO OTKasarncs oT Tpa-
ANLIMOHHBIX hopm u cTpykTyp. OBpasuumk ero chopmo-
obpasoBaHus — Cxema 3.

B «Kcu» ecTb cyeTHble fonu (YeTBepTu), HO HeT
CKONbKO-HWOYAL OLLYTUMOrO TakTa (BO BCeW Nnbece HeT
HW OAHOW TakToBOW 4epThl). [MoaTomy He moryT
06pa3oBbLIBaTLCA TPAAULMOHHLIE CMbICNOBLIE 3HaYe-
HWA TakTOB, NOMHOCTbIO OTCYTCTBYET CTpoha-Kpuc-
Tann. B atom — nposineHue HOBOW 3CTETUYECKOW
napagurmbl, ncxoasiuein BoobLue 13 Apyrnx KOPEeHHbIX
NPUHUMNOB. TakoBbIMW SBNAIOTCA NPUHLUMUMBLL «dop-
MynbHOIM KOMNoavumu». Mogensto Ans Nbeckl cryxat
HOTb!I U BblpasuTenbHble OTTEHKWU TPOWHOW «op-
Mynbi» — ONA TpeX CUMBOMWYECKUX repoes renta-
norku: Muxaansa («M» Ha BepxHel CTpoOKe aHanu-
Tuyeckux cTpok), Esbl (no-Hemeukn «Edbi»; «E» Ha
cpeaHen Tpouke) n Jouudpepa («L» Ha HWxKHEW
TpOWKEe aHanuTUYeckux CTpok). HoTbl U3 cermeHra
cynepdopmMyribl NEPEHOCATCA B TEKCT NMbechkl (CM. Ha
BEPXHEI CTPOKE), NEPEMELLUBAIOTCH U BapbUpPYyOTCA
(B 4acTHOCTU C yyacTuem MUKpopoHOB).

MpakTnyecku BECb My3blKanbHbIA TEKCT BCEX CEMU
onep BbiBeAeH NogobHbIM NyTEM U3 UCXOAHOW cynep-
hopmynbl TpeX NepcoHakewn.

* % %

MooBegem UTOrM CKaszaHHOMY: 3CTETUYECKUNA
NPUHUKUN HOBEWLWEN My3blkW NexuT B obnacTtu
COHOPUKU, Haxoaswenca kak 6el B mpemsem
My3biKarbHOM U3MepeHuU, €Cnin cHUTaTb NepBbiM
ropu3oHTanb-Menoauto, BTOpbIM — BEpPTUKarb-
rapMoHWIO (30eCkb NPOEeLMPOBaHHYO Ha OaHoronocue
menoguu). CoHopuka ectb rnybuHa 3syqaHus,
Kpaco4HOCTb TKaHW, B3aUMOMNPOHUKHOBEHWE NUHWUIA
3BYKOBLICOT, pUTMa, AMHaMUKK (POMKOCTL) U APYIUX.

Bo BCceM 3TOM eCTb CBOS, COBEPLUEHHO HeobbIk-
HOBEHHAas N0 CBOWM KPUTEPUSIM NOMMKK U KpacoThbl
Hoeeliwasi My3bika — Ta, B KOTOPOW AEACTBUTENBHO
HE OCTanoCh HUYEro OT MPEXHUX KPUTEPMEB CTPYK-
TYpbl, B YAaCTHOCTU WM TPaAWLMOHHOW, Kasanoch bbl
BEYHOW, NeceHHown thopmbl.

MayyeHne my3blkanbHO-3CTETUYECKMX napagurm
XX BeKa, ux ABWKEeHUA 1 CMeH, NPUOTKPLIBAET 3aBecy
HaZ COKPbITbIMW B rNybuHe ABMXKYLWMMW cunamun
OYXOBHOW nctopvu. MonbiTka OCTOPOXHOIO KX
pPacKpbITUA MOXET ONMpaTbCA Ha PEKOMEeHOaumo U3
ApeBHEN KHUM:

Ecnu xovewsb noHame Heeudumoe,
Cmompu neimnueo Ha eudumoe.

l"-|)
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NPUMEYAHUE

' 970 pacxoxgeHuwe — OoTHIOAbL He Hosauus XX Beka.
Tak, cyuwecTsyeT 3HauyuTenbHoe HecoBnajeHne Xxpo-
HONOrMYECKUX rpaHnLL MEXYy POMaHTM3MOM B nuTeparype,
noaauw, xusonucu (pacuset B koHue XVIlI- navane XIX
BB.) W, C APYroi CTOPOHbI, B My3blke (C 20-x rogoe XIX Beka
no Hauano XX-ro). Tak xe obcToMT Aeno ¢ XpoHonoruen
PeHeccaHca.

? Stockhausen K. Towards a Cosmic Music. Shaftesbury,
1989. P. 10.

* BolpaweHue LUTokxayseHa (B camom faene becraktHoe)
Bblagano Bypo BO3IMYLLEHWA U CTOWNO aBToOpy Tpex
HameueHHbIx B FambBypre aBTopckux KoHUEPTOB. (KoHevHo,
OH XOTEN CKasaTb NWLb, YTO KOMMO3UTOP OOMKEH «BbIK-
naabiBaTbCA» CTONbL Xe camo3abeeHHO, Kak Te caMmo-
yBuiuebl.)

4 [ina Hemelkoro xypHana «Der Spiegel» (XXI, 1967).
B opuruHane: «Sprengt die Opernhauser in die Luftl»,

5 Boulez P. Musikdenken heute. Mainz, 1963. S. 19.

5 MNpuBeaeHHsbIe cnoea — OTHIOOb HE Cambleé CUIbHbIe
BbipaXeHus kpaiHocTein. Hanpumep, AnbbaH Bepr B ceoeit
Nupuyeckon cioute ana cTpyHHoro keapteta (1925)
npeaensHo BbIPA3WTENbHO onucan UCTopuio «BonbLioi
nobBev» aBTOpa K YyXoi xexe, npudem B vactax l-llI-1V
(BCEro Mx LIECTb) OH 3ByKoonucan cobCcTBEHHO MoBoBHLIE
CTafMM UCTOPWW, HE YNYCTWB BO3MOXHOCTW 3aneyarneTb B
3ByKax 9poTUYeckue MrHoBeHust (B IV YacTu: Hakan Hanps-
MEHWs — 3POTUYECKUE «yAapbl» — penakcauusi, cMm. TT. 51-
56-62). Unu: Havano mupa B 1-i kapTuHe LliTokxayseHoBa
«MoHenenbHWKa» (U3 onepHon rentanorin CBET)...

7 Cm.: KynbTypa B anoxy LMBUNW3ALMOHHOIO crioMa.
WMapnaHue Hay4Horo coBerta no UCTopun MUPOBOW KyNbTypbl.
M., 2001.

® MNocnegHee ecTb HAa3BaHWe OAHOW W3 BOMHCTBEHHbIX
YCTAHOBOYHLIX CTaTeW B NapTUHOM opraHe raserve
«Mpasga» 28.01.36 npotve my3bikn LLlocTakoBuya.

* B My3blke 30eCb CHOBA 3aMeTHbl PacXoXOeHus ¢ Tep-
MWHOMOTWEN W XPOHONOrMen ApPYrmx UckyccTs. Tak, oauH
13 rnyBokux nccnenoBaTenei HeKNaccu4eckon acteTukn B.
B. BblYkOB yKasbliBaeT B crneayolme obujue ctagum
npouecca «nepeoLieHkU LIeHHOCTen» B XYAOXKECTBEHHOW
KynbType XX Beka:

—  «AeaHzapd — BCH COBOKYNHOCTb ByHTapckux, ckaH-
fAanbHblX <...> HOBaTOPCKWMX HanpaeneHwid 1-i nornosuHbI
BeKa.

—  ModepHusm — akafemusauns U nerutumusauuns
aBaHrapfHbIX HAXOAO0K B XyAOMeCTBEeHHOW cpefe cepeuHs!
ctonetus 6e3 ByHTapcko-ckaHganbHO-3NaTaXHoro 3aaopa
aBaHrappa.

— [MocmmodepHuU3M — HavaBLUasica TOXe fAe-To B ce-
peauHe cronetus ceoeobpasHas <...> Urpa BceMU LieHHOC-
TAMKM KynbTypbl, BKNOYas W aBaHrapg ¢ MoaepHW3MOM
) T

Cm: Bbivkos B. B. XX Bek KpynHbiMu maskamu // Kop-
Hesuwe 2000. Knura Heknaccudeckoin actetuku. M., 2000,
Com,

10 Korna Cepreit MNpokodber urpan mx B Poccuu, 10, no-

cBuaeTenbCTBY KpuTuka KapaTeirvHa, B 3ane cpeau Bnaro-
poaHoi nybnukk Bein cmex: Nioau BOCNPUHMMANK Nbechl
Tak, kak ByaTto npocTto 6ecnopafoHHO HEXKMMAIOT KNaBuLLIK,
TO OOHW, TO Apyrve, a My3blky — He Chblllanu, Kak ecnv
6kl ee He 6bino.

" Ha napwxckoi npembepe Ganerta B Tearpe Enu-
Ceckux nonewn paspasuncs oguH U3 rpOMKUX cKaHaanos
BeKa: 3pUTENy NOKWHYNW CBOW MECTa, NoAW Opanw, PeLums,
YTO Kakue-TO LapnaTtaHbl Wx HagysatoT. CTONKHOBEHWE C
HOBOW MY3bIKanbHO-aCTETUMECKON napagurmoii!

2 CreneHb HOBU3HbI 3CTETUHECKON Napagurmbl cepui-
HOW MY3blKK NMPOCTYNUNa B TakoM KypbeaHom chakre. B
kHure C. A. Kypbarckoit «CepuitHas my3ablka: BONpoch! Uc-
TOpUK, Teopum, acteTuku» (M., 1996) noctaBneH akcnepu-
MEHT Haf yuTartenem: NpeanoxeHsl TPU Nbeckl, U3 KOTOPbIX

nee BaaTbl M3 kHurn B. Weddbepa «Knaccukm [!1] goneka-
doHuu», a ofHa cocTaeneHa asTopomM B 12-ToHOBOWN
TEXHWKE, HO yMbILLNeHHo 6e3 Bcakon meicnu, 6e3 amouuo-
HalnbHOro NepeXmMBaHKns, CnoBoM, UMEHHO Kak Habop HoT.
M okazanocb, YTO Aaxe WHbIe NOArOTOBMEHHbIE MY3blKaHTbl
He MOryT pasnuyuTb, rae «knaccukan, a roe beccmbicnvua.

¥ MycTe Ntobo3HaTenbHbIA YUTaTens cam nonpobyer ato
Ha cebe: Hanpumep, B3siTb Nepsble ABE HOTbl BCTYMNEHWS
K «EBreHnio OHernHy» Yainkosckoro (es?-d?), BbloenvTs u3
Menoaun oAWH 3TOT MOMYTOH, BHYTPEHHUM CNyXoMm
pasgenuTb €ro Ha ABEe 4YacTW W cneTb Tak, 4Tobbl
pa3snuYuTbL TPU BLICOTHI BMECTO ABYX...

" Boulez P. Op. cit. S. 29.

'® Traité de I'narmonie réduite & ses principes naturels
(Paris 1722), 4T6 MOXHO nepefaTtb TaKKe Kak «<...>
CBEAEHHOW K ee MpupoaHbIM NepBOoHaYanam»; OHW-TO U
CYTb KOHeuYHble abconioTHble dakTopbl My3biKanbHOro
BbITHA.

'® Boulez P. Op. cit. S. 26.

7 IRCAM - Institut de Recherche et de Coordination
Acoustique / Musique.

® ut. no: Wérner K. Stockhausen. Life and Work.
Berkeley and Los Angeles, 1976. P. 30.

® BakHbliA MaTepuan o Bo3aapeHusx LUTtokxayseHa npu-
sBegeH B ctatee M. T. MNpocHakoBa «MameHeHus npuHUMna
KOMMO3uumn B coBpemeHHon Hosoi myabike» // Musikos
komponavimo principai <...>. Vilnius, 2001. C. 75-83.

2 Cott J. (1989); umut. no cratee [NpocHsakoea. C. 79.

2 N3 Becensl WTokxayseHa ¢ M. T. MNpocHakoebiM. Tam
we., C. 79.

2 Tam xe. C. 77.

2 KTo 3HaeT X0Tb OAHY MEenoAuio U3 mMaccbl Mecc,
MOTETOB — NpekpacHelwwen my3bikn PeHeccaHca ([iodamn,
KockeHa [lenpe, Bunnapra, OpnaHao aw flacco, Manect-
puHbI)? A Ave Maria k. Ka4yuuHu o cux nop urparot B
nepexofax MeTpo kKak winsarep.

24 OHW HacTonbko «BbITOBLIE», YTO WX FrEHWanbHLIN
MMMPOBU3ATOP ycnaxaan UMW cnyluaTenei Ha BeMepuHkax,
cuas 3a posnemM B KadecTee «Tanépay.

% YyeHuK M ropgymin nodutartens Yauvkosckoro C. W,
TaHeeB paxe ynpekan ero 3a naobunue Banbcos B
rofoBHOWM YacTK, COHATHOM annerpo YetBepTon cUMBOHMK.

% EcTb W UCKNKYeHWe: Banbc-60CTOH U par-TaiM B
fnep3akon choptenuanHon cloute «1922» XuHaemuta.

2 |lltokxayseH cka3an ogHawabl: «B koHe4YHom cyeTe A
xody Bcé. [la, B 3TOoM U cocTouT noHsaTue Borax. Liut. no:
Cott J. Stockhausen. Conversation <...>. London, 1989, P.
75.

2 AMeHHo y KpaiHero asaHrapaucTa LLUTtokxayseHa ecTb
«kocMmuqeckuiny TekcT: Toward a Cosmic Music. Long-
mead, Shaftesbury, Dorset, 1989.

 Uut. no cratee: [pocHakos M. T. Kocmuyeckas
my3abika LLTokxayaeHa // KopHesullle 2000. KHura Heknac-
cudeckon actetnkn. M., 2000. C, 256, 257, 259.

% B Hawem Co3HaHWW HakraablBaloTCcs APYr Ha apyra
CMbICNOBbIE 3HAYEHWS METPU3OBaHHbIX YacTuLl BpeMeHW,
co3pasas KpucTann myablkansHol hopmel:

U —

1-2 = cTpoka
1+2 3+4 = AUCTUX
1+2 3+4 5+6 7+8 = 4-x-CcTULLIKE

MonydmBasncs meTpuyeckan ctpoda coBnagaet ¢
OCHOBONoOMarawLLen B Nosaun MeTpPUYECKon eanHLen —
CTUXOBOW CTpPO)ON, rAe Haw ABYTaKT TOXAEeCTBEeHeH
CTpoke, a 8-TaKT — KaTpeHy.

I «Kenn — Xi (rpeveckas byksa) — o3HavaeT: HeW3BeCT-
Hasi BENUYWHA; COOTBETCTBYET TEPMUHY «MKC» B pPYCCKOM
A3bIKE.

Texcmn nodzomoenex B. LEHOBOW

S
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MY3bIKA U ITAMSATH

BBepgeHue

MamsATe — KaTeropus CTonk yHUBEPCansHas, YTo
(hakTnyeckn oxesaTkiBaeT U B NpUpoae, U B KyrnkType
BCe Cyliee, KOofMb CKOPO BCE CYLLECTBYET BO BpEMEHU
1 Bce obnagaet xoTa Obl KPAaTKOBPEMEHHOW XKN3HBIO,
B TEYeHWe KOTOpOoW ocTaeTcs camum cobol, uHade
roBOpA — MOMHUT B HACTOALL,EM CBOE npoLunoe u
coxpaHseT cebsa ans Gyayuwiero. He cnyyaiHo namaTts
oTpaXkaeTcs B LIenoM paae ApYrux NoHATUNA, Takux Kak
Tpagauuma, NPeeMCcTBEHHOCTb, Hacneaue, Kynstypa u
T.A., K&XO00€ U3 KOTOPbIX U N0 06BLEeMY, 1 NO 3Ha4YEeHUIo
Tawke MoXeT BbITb HA3BaHO KaTeropuen.

BbITb MOXET UMEHHO yHUBEPCANWU3M NamsT Bbin
O[HOW M3 NPUYUH CPaBHUTENbLHO NO3AHEro UCTOpW-
YECKU ee OCO3HaHWA U U3yyeHusi. YHMBepcanbHOCTb
namsaTn kak ocoban CnoXHOCTb COXPAaHSAETCA Aae
npy pe3koMm orpaHuvyeHuu Kpyra uccnegyembix
ABNEHUA. Tema «My3blka U NaMATb» BbICTYNAET B
Ka4yecTBe Takoro orpaHu4uTensa B gaHHown patote. U
BCE paBHO 0ObeMm OxBaTbiBAEMbIX AECTBUEM NamMsaTH
ABMEeHWA — BCA My3blkal — oCTaeTCa UCKMKYUTENBHO
Bonblunm. C 3TOW CNOXHOCTBIO CTOMKHYNCH aBTop
HacTosALero nccneaoBaHnsa B camom ero Havane u
nonbITancs NOAOWTU K pa3paboTke HasBaHHOW TeMb
C NO3WULMIA My3bIKaHTa U MY3LIKOBEAA, NULLL B CaMbIX
HeobxoauMbIx crnydanx obpallatoleroca K AaHHbIM
NCUXONOTUK 1 APYIUX HayYHbIX AUCLMANKUH, Tak unm
MHaye KacaroLMxcs BOMPOCOB MamATL.

Crpemsack OCTUYL NAHOPaMHOre BUAEHWS Npob-
nembl, asTop BMecTe C TEM OpPUMEHTUPOBAancs Ha
3anpockbl COBPEMEHHOW TEOPUM MY3bIKM KU CamMoii
MY3bIKanbHOW NPaKkTUKK,

MamaTb nopoit NpenoaHOCUT HaMm yaAUBUTENbHbIE
clopripuabl. IHOrAa Mbl HE MOXEM MbICNEeHHO npeac-
TaBuTb cebe unn cnetb Menoauilo 4aBHO 3HAKOMYIO,
W, HaNpPOTUB, — CIbILIMM BHYTPEHHUM CITYXOM MYy-
3blKy U TLIETHO cnpalwumBaem cebs: «OTtkyaa ato?!»,
Cny4yaeTcs, 4T0 Mbl HE B COCTOSIHUI TOMHO BCMOMHUTL
Kakyto-nnbo Temy U3 TONLKO YTO BOCMPUHATOrO MY-
3blKanbHOro NPou3BeAeHus, U Ha CneaylLWwniA AeHb
arTa Tema BApYr CAaMOBOSbLHO BCMIbIBAET B CO3HAHWUM,
npecneayet Hac kak idée fixe. MHoraa cTtyaeHTol
MY3bIKanbHbIX YY4UNULL U KOHCepBaTopuit, BbiTh
MOXET 3ay4YMBLIMCb U NEepeyyvyMBLLUUCL, HE MOTyT
CbirpaTtb Hau3ycTb TO, YTO OHW BMOMHE YBEPEHHO
WCNONHANW Ha aK3ameHe BCero nonroga Hasapg, a
Apyrue ¢ yauBUTENLHOM NErkoCTbio BCOMUHAIOT CBOW
cTapbli-npectapbii penepryap.

B noBceaHeBHOM *M3HWM Mbl obpallaem BHUMaHWe
Ha namsaTk TOraa, Korfla oHa Hac NoABOAWT, KOraa Mbil
naHuyeckv Boumes, YTo OHa Hac nogsedert. Y yua-
LUMXCH, CTYAEHTOB «MOAA» XKanoBaTbCA Ha MMAOXYto
namaTh NPUXoAUT BMECTe C 3K3aMeHaUWOHHOW cec-
cuen, Ans MHOMMX My3bIKaHTOB NpocheccnoHanoe xa-
pakTepHa TpeBora 3a «NoBeAeHue» NamMATh Ha KOH-

A4

O. HA3AUKHHCKAA (Poccus, Mockea)

LepTe, Bedb TpaauMUUsa Urpbl HAM3YCTh YCTaHOBUNACh
fonee Beka Hasag, HO He cTana 3a 3aTo BpeMs
«be3sonacHom»

B y4ebHom npouecce npobnema namsatu pac-
CMaTpuBaeTcs B OCHOBHOM B CBSI3W C pasBuUTUEM ee
Ha ypokax conbdemkmo, a Taioke — B 0coboM pakyp-
ce — Ha 3aHATUAX MY3blKaHTOB-UCMNONHUTENEN B
Knacce cneuuansHoOcTW. 3anoMuHaHve, 3ayyusaHue
MY3blKM ONA nocneaylowero ee BocnponaseneHus
UNK y3HaBaHWA, pasBuThe My3blKanbHOW NaMATA Ha
YpOKax conbhepkno — BOT Te acnekTbl COOTHOLLE-
HWSI MY3bIKWM 1 NAMSATU, KOTOPbIE B LMKNE My3blKank-
HO-TEOpEeTUYECKUX AUCUMNIMH Kak Bkl nexar Ha no-
BEpPXHOCTW, camo cobon pasymetotcsd. OHU-TO n pac-
cMaTpuBaloTCA B NepBY0 o4Yepedb, Korga pedb 3a-
XOAWUT O MYy3bIKanbHOW NamsaTw.

OpHako aTu acnekTbl HEe UcYepnbIBaloT ANA My-
3blKaHTa cywHocTu npobnembl. Myabika U namsaTb,
UCKYCCTBO U crneundmyeckan cnocobHOCTL MCUXKUKA
— KaK pacKpbiTb CYLUHOCTb 3TUX HEOAWHAKOBbLIX 1 He-
OAHOPOAHLIX ABMEHWIW, M3 CBA3U WU B3aUMOMNPOHWK-
HOBEHUA?

MamsaTb, BbiTb MOXKET, HE ecTb rnaBHas ocobeH-
HOCTb MCUXWKW, CO3HaHWs, HO Be3 Hee HeBO3MOXKHO
mMblluneHne. ®opmuposaHne obpa3sos, npeacras-
NEeHWA, NOHATUI OCYLLIECTBNAETCH Ha OCHOBE CNeaos
namsatn. CnegoBatenbHo, U My3blKanbHOE Mbill-
neHwe, My3blkanebHble obpassl U npeacTaBneHns
HEOTAEeNUMbI OT My3blKansHOW NamMATK.

Mpebnema Tpaguuuiz 1 HOBATOPCTBA B UCKYCCTBE,
N3MEHSAIOLLErOCA U HEM3MEHHOro, cTabunsHoro u
MOBUMNBHOro, B 4aCTHOCTU B MYy3blke, CBfi3aHa C
npobnemon namaty. MNamats obecnednBaeT BOCNpusi-
TMe My3bIKansHOro nponsseneHus, a camo rnpounase-
[eHue HepeaKko co3naeTcs B NamsTh kakoro-nnbo
3HaMeHaTensHOro ucTopuyeckoro cobelTns, Noces-
waercsa Yben nubo namaTu.

B npouecce My3biKanbHON AEATENbHOCTU MOXET
OCYLEeCTBNATLCH W TOYHOE BOCMNPOU3BELEHUE YXKe
cosfaHHoro 1 nepepaboTtka cTaporo, co3naHne HOBOoro
npv onope Ha marepuwan namsitTn — a oTcoaa BbiTe-
KaloT npobnembl BapuaHTa n MHBapuaHTa, BOCCO3-
fatoulero n Teopyeckoro soobpaxkeHus, opurnHana u
KOMWK.

Ecnu nioboe npoussBeneHue UckyccTeBa HeceT Ha
cebe oTnevaTok TBOPYECKOro NpoLecca ero Co3aaHus,
TO B KAKOW-TO Mepe OHO OTpakaeT W CBOWCTBA nams-
TW, MPUHUMaIOLLIEN yHacTue B AeATenbHOCTU MacTepa,
a cneposaTenbHO WU HaleneHo Ha onpefeneHHble
CBOWCTBa NamMATW BOCMPUHUMAIOLUX UCKYCCTBO
nogen.

K npobneme B3aMMOOTHOLLEHWIA My3bIKW U NMamsTL
MOXHO NOAOWTU € pasnnyHbIiX cTOpoH. [ns agaHHOoW
paboTel GbiNy BbIBPaHbLI TPX OCHOBHLIX pakypca, Tpu
noaxofa, Kaxablii U3 Kotopbix Byoer peanusosaH B
COOTBETCTBYHOLLEN rnaee. Ha Hall Barnaa, oHW MoryT
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CUYMTaTBCH OCHOBHLIMM NOTOMY, YTO OXBaThIBAKOT
Ba)KHEWULUWE CTOPOHbLI UCTOPUM U KU3HU MY3bIKNA,

MepBas rnasa nocesuleHa Hanbonee obLUM
BOMpPOCaM COOTHOLLEHWA KyNTYPbl U NAMATU, MY3bIKA
W namatn. B Hen caenaHa noneiTka paccMoTpeTb
CYLUHOCTL MY3bIKanbHOW KynbTypbl kak ocoboro poaa
VUCTOPUYECKOW NamATU YYBCTB, NoKasaTbk MHEMOHW-
YECKYIO Creumduky My3biki Mo OTHOLLIEHUIO K APYrvM
BMAAM UCKyCCTBA. :

Bo BTOpon rnase peys nonget o6 nHanBUayarns-
HOW NamsiTi My3blkaHTa, 0 ee 0COBEeHHOCTAX U ponu
B MY3blKansHON AeATErNbHOCTA.

TpeTba rnasa nocesiLLieHa U3YYEHUIO MY3bIKanb-
HOW (hOpMbI C TOYKM 3PEeHUA ee CornacoBaHHOCTU C
3akoHamu namati. OCHOBHOE BHUMaHWE B 3TOW [Mase
yaeneHo acad)besCckoi KOHUEeNnuun namsTn, koTopas
Hanbonee nonHoO NpocriexMBaeTcs B ero Tpyae
«My3blkansHas dhopma Kak npoueccs.

ABTOp BblpaxaeT ocobylo NpuaHaTenbHOCTbL
AoueHTy Kacbenpbl Teopun My3sbikn Mockosckown
koHcepsaTtopun H. A. CumakoBonh n crapuemy
Hay4yHomy coTpyaHuky lMpobnemHon nabopaTtopuu
M. C. Ctapueyc 3a LeHHbIe KOHCynbTauyun. ABTop
BnaropapuTt Taioke Konner no kadyeape uctopun u
Teopuu My3blkn BoeHHo-anpwkepckoro dhakynesrera
npu MoCKOBCKOIW KOHCcepBaTopun 3a ux niobesHoe
cornacue NpuHATL y4acTve B obcyxaeHun npobnem
My3blKansHOW NamsaTu.

Mpobnema namATW BOrHOBanNa 4YefioBeYecTBo ¢
ApesHelwnx BpemeH. Camble paHHWe npencras-
NneHus o ncuxuke Bbinu, No-BuanMomMy, 0ByCnoBMEHbI
NOHUMaHUEM NPUPOAbl NaMATU, BOCNOMUHAHWS.
B npesHerpeyeckon mudonorimn Gornia MHemosuHa
Bbina maTtepsro My3, e NpunuckIBanock n3obpeTteHue
peun n cyeta. lNnatoH, Apuctotens, MnotuH, Asryc-
TUH B CBOMX hUNOCOPCKUX YHEHUAX HEMAnNy posib
orsoaunu namatu. Mo MnaTtoHy npouecc nosHaHus
€CTb BOCMOMUHaHWE AyLum 0 MUpe naen. ApucToTers
cyUTan, YTo NamATe — 3TO BOCNPUSATUE MPOLLNOTo
BReYaTrieHns, YTO OHa [BOWCTBEHHA MO CBOEW npwu-
poae u sABnseTca OAHOBPEMEeHHO U oBpasom, U
Konuen. Apuctotens OAHUM U3 NEPBLIX 3amedyaeT
ponk accounaumin ana namsatu. C ToYKKM 3peHns
30paBoro cMbIcna NamsATh NpeacTaBnsaeT coboi HeuTo
camo cobol pasymerolleecs 1 npobnema namartu B
Takom ee NoHUMaHWK McyepnbIBaeTcs Te3NCoM O
HENoONHoOTEe, HENPO4YHOCTU U HEAOCTOBEPHOCTH
coxpaHeHus B Hel 3HaHui. MNamsaTes Bbina camooye-
BUAHA Taloke U AN psga npeactasuTenei aMnupu-
YECKOW MNCUXONorun, ee U3yvyeHne okasbliBanochb
KOHCTaTtaumnen Nullib OTAENbHbIX CBOWCTB 3anomMuHa-
HWUS 1 BOCNPOU3BEAEHWS.

PopoHavyanbHUK Hay4HOW NCUXONoOrvM namsaTu
I 366uHraya ogHMM M3 nepebix NMOCTaBuN 3agaqy
3KCMEepUMeHTansLHoro nccneaoBaHua NamsaTi, paspa-
6oTan meToak! M3MEPEeHUs] MHEMUYECKUX NMPOLIECCOB.
B pesynirare nccneaoBaHuii OH yCTaHOBUN PA 3aK0-
HOMEpHOCTEW, XxapakTepHbIX ANsi NPOLEeccoB 3ano-
MWUHaHWA, COXpaHeHus, BocrnpousseneHns u 3abbl-
BaHus. MNoHnman npoueccsl NnamsaTy kak obpasoBaHve
accoumaunii, I66uHrays CTpeMuncs onbITHLIM NyTem
BbIIBUTE 06beM HenocpefcTBEeHHOW, «YUCTON»

NamaT KU C 3TOW LEenbio CTaBUN 3KCMEPUMEHTHI Mo
npeaHamepeHHOMY MexaHW4ecKoMy 3ay4nBaHuIo B
OCHOBHOM BeccMbicneHHoro martepuana.

Onsa 6uxeBUOPUCTOB KPyr SAABMEHUW NaMaTy
CBOAUTCH K npoLleccam npuobpeTeHnsi u coxpaHeHust
HaBbIKOB, @ HaBblKk B NOHMMaHuUK [Ix. YOoTcoHa,
OCHOBOMONOXHMKa BUxeBnopuaMa — 3T0 pesynbrar
NPoCTOoro ceasbiBaHnA AskeHun. KoHew XIX seka —
Hayano XX Beka 03HamMeHOBaHbl NOABMNEHWEM MHO-
ECTBa IKCNepUMEHTANbHbIX Y KNUMHUHECKUX daHHbIX,
Kacawwmxcsa namatu. Pesynstartbl nayvyeHus atux
AaHHbIX, onucaHHble B YacTtHocT C. C. KopcakoBbim
1 T. Pubo, nocny>kunu AononHUTENbHBIM UMIYNECOM
K AansHerlemMy U3y4eHUo PasnuyHbIX NPosiBreHniA
namMATK, KoTopas B ABaAuathiX-TpyauaTeix rogax XX
CTONETUS CHOBAa OKas3blBAeTCs B LEHTPE 3KCrnepu-
MeHTarnbsLHO-NCUXONOrnYyecknx nccneaosaHuin B
pasHbIX cTpaHax.

1. >Kare BnepBsbie cTaBuT npobnemy couuansHom
obycnosneHHocT namsaT. B ncuxonormn Hamevaert-
€Al nepenomMHbiin MomeHT. OTeqyecTBeHHbIe NCUXoNor
N. C. Buirotckuid, A. H. NeoHTbes, A. I1. Nypus paspa-
BaTblBaOT NONOXEHWE O BO3HWUKHOBEHUW U DA3BUTUK
NCUXUKK YernoBeka (U B YaCTHOCTU — MamsAT) Kak
npoayKTa UCTOpUYECKU pasBuBatolLienca OeATenb-
HOCTH.

B coBpemeHHbIX UccneaoBaHusix NamsaTi MOXKHO
BbIAENUTb HECKOIbLKO HanpaBneHuin. 3To uayyeHune
MHEMUYECKUX NPOLIECCOB C TOYKW 3PEHUS TEOpUU
WHhopMmaunn, KMBepHeTUKN; IKCNepUMEHTanbHbLIe
ncerneaoBaHus pasnuyHbIX BUOOB U YPOBHEN NamaTu,
BHYTPEHHEN CTPYKTYPHOW OpraHmn3aumMm MHEMUYECKIX
NPOLIECCOB, NOCTPOEHWE CTPYKTYPHBIX MOAenen nams-
TI, BbIAABNEHUE BO3MOXHbBIX HEWPOUINONOrUYecknx,
BUOXMMUYECKMX OCHOB NMAaMsITH.

OpHako, HecMOoTps Ha OBLUMPHYIO NUTEpaTypy,
HaKOMNEeHHOMY K HacTosLLIeMY BPEMEHU MO AaHHOMY
Kpyry BONPOCOB TEOPUW MamATK, OCTAETCH BCe Xe
Hemarno HepaspelleHHbIXx npobnem. MamaTs elle 1o
Hay4yHOro ee uccnegoBaHWA BbiCTynana B KavecTse
0BBACHUTENBHOIO NPUHLKUNA BCEX MCUXUYECKUX
NnpoLieccoB, U celyac elle Henb3s ckasaTh, 4To
Kareropusi namsaT OKoHYaTensLHo cchopMupoBanack u
13 0BBACHUTENBHOMO NPUHLMNA nepewna B cTatyc
npeamMeTa Hay4yHoro uccnefosaHusa. B yem cyluect-
BEHHOE OTNWYMEe KpaTKOBPEMEHHOW NamaATu OT
fonrospeMeHHon, kak ogHa cpopma namaTu nepe-
XOAUT B APYry0, Kak 06bACHUTL 3akoH «obpaTtHoro
pasBuTUA NaMaTv», NO KOTOpoMy 3abbiBaeTcs B
nepsyto ovepedb To, YTO BbINO 3anevaTneHo noaxe
— 9TW 1 MHOTWe Apyrue Bonpockl TpebylT aans-
HEeWLIUX nccrnenoBaHuia,

OnpepneneHns naMmAaATK OAOTCA camble pas-
nnuHbie. ViHorga noHATMe NamsTy TPakTyeTcs CTofb
LUMPOKO, YTO B NCUXUKE OKa3bIBAETCHA HEBO3MOXHO
HanTh HU4ero kpome namatn. C Hew criveaeTtcs w
BOCMPUATUE, N aBTOMATU3IUPOBAHHbLIA HaBbIK, W
MbiluneHne). ViHoraa oHa, HanpoTue, kak Bkl pacTso-
paeTca B APYrux NOHATUSAX W KaTteropusax. 3anevyar-
nexHue nHhopMaLm OTHOCUTCA Toraa K npoueccam
BOCMPUATURA, ee BOCNPOU3BEOeHNe — K akTam Co3Ha-
HWSA, @ cam npouecc CoxpaHeHUs HEeBO3MOXHO
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Habnogate HenocpeacTBeHHO (cM. o6 atom: 115,
Cepepa, 1985)". -

KpaTko 1 B camom obLiemM BrOe MOXKHO CKazaTb,
YTO NaMATb — 3TO COXPaHEHVE VHOMBUOOM peayrb-
TaToOB ero B3aMMoJencTBMA C MUPOM, MPOOYyKT
pasBUTUA XMBOW MaTepuu, cneundudeckas dopma
oTpaXeHus: 4encTBUTENbHOCTU. Kak CBOWCTBO JKMBOW
mMaTtepum NaMaTb W cama no cebe aABnAeTCs oTpaxe-
HYeM oaHOW 13 OBLLKMX 3aKOHOMEPHOCTEN NpyUpoabl,
a MMEeHHO NPVHLUMNOB coxpaHeHust. [NpuHUMNbI coxpa-
HEHWS, K KOTOPbIM OTHOCAT 3aKOHbl COXpaHeHus
3Hepr1n, Macchkl, aNeKTPUYeckoro 3apana, CnuHa,
M30TONMYECKOTO CrKWHA, CTPaHHOCTK, BLICTYNaeT B
NpUpoae Kak CoXpaHeHWe BelUeW, CBOWCTB W OTHO-
weHun. MocToaHCTBO hyHAaMeHTanbHbIX MUan-
YECKMX BEMNUYMH HEPa3pbIBHO CBA3AHO C CUMMETPUEN
NPOCTPaHCTBa 1 BPEMEHW, C UX OOHOPOAHOCTLIO. Ho
MPUHLMMBI COXPaHeHUst NOAYUHSAIOTCH B NPUPoaE eLle
bonee obulen 3aKOHOMEPHOCTU: eOUHCTBY Coxpa-
HEeHWA WU ABWXeHunA (uaMmeHeHusn). [dranektuka
TEKY4ero, YHUKarbHOro 1 CoOXpaHstoLLerocs, yCTou-
UYMBO-3AKOHOMEPHO MPOSBNSETCA B NPUHUUNE UHEP-
UMK, KoTopasl «0o3Ha4YaeT He YTo MHOe, Kak coxpa-
HEHWE, HEYHUYTOXUMOCTE ABWKeHUs» (94, OBYMH-
HuKoB, 1966, 55). MMyBoKMiA CMbICI CBOWCTBA MHEPLIMA
COCTOWT, CrefoBaTenbHO, «He B KOCHOCTW MaTepuu, a
Kak pa3 B NPsSIMO MPOTUBONONIOKHOM ee CBOVICTBE —
B €e BHYTPEHHel akTUBHOCTW, B €€ CamMOABWKEHNY
(Tam xe).

CummeTpust Kak cneumnduyeckoe eauHCTBO COX-
paHeHVs 1 V3MEHEHVA oKasblBaeTcs BecbMa obLien
3aKOHOMEPHOCTBIO — 3aKOHOMEPHOCTBLIO MPUPOoAbL! 1
nosHaHus. CNnocoBbHOCTL MaTepun K oTpaXeHuto
MOXHO paccMaTpuBaTh Kak MposBfieHne WUPoKo
NOHUMAEMOW CUMMETPUK. TOXOECTBO W pasnuyue,
rnexatlee B OCHOBE CUMMMETPUK, NPOELMUpPYeTCa Ha
3aKOHOMEPHOCTI MO3HaHWSA, KaXKAbIA 3Tan KoToporo
Kak Bbl OTpULaeT npeabiaywmni M 0gHOBPEMEHHO
COXpaHsieT NPEEMCTBEHHOCTb C HUM.

[uanekTuka coxpaHeHuss U U3MEHEHUA — He-
oTbemMnemoe cBOMCTBO namsti. Kak cuutaet bapt-
netT (Bartlett F. C. Remembering, 1932), «npuno-
MWUHaHWEe MpakTU4eck HUKorga He ObiBaeT BykBanb-
Hbivy» [uMT. no: 43, 3unHyerko, 1980, 107]. «[pwu 3ano-
MUHaHUM yOepKMBaeTCa HeKoTopas OcHOBa BOCNpW-
HATOrO U CBSA3AHHBIN C Hel aMoLMoHarbHbIR ToH. Oc-
TanbHoe noaBepraeTcs onpeaeneHHo nepepaboTtke
B CTOPOHY YMNpoLLleHUst cxemaTtuaauum, obegHeHvs
petanamu. Hukakoe BocnoMuHaHue He ocTaeTca
M30NMpOBaHHbLIM, a BKMYaeTca B Bonee obuLyto
CUCTEMY, B pesyrnbTate Yero OHo HuKoraa He Byaet
NPOCTOW KOMWEN NepBoHaYansHoro BredaTneHus, a
0b6s3aTenbHO BKMKOYaeT anemeHT 0bobLueHus, ocHo-
BaHHOIO Ha NPOLLMOM OnbITe, — pa3sBuBaeT 3Ty Waet
M. C. PorosuH. — [locKornbKky BOCNOMUHaHWA, NO
BaptnetTy, Bcerga ecTb He PenpoaykUms, a8 PeKoHCT-
pYyKUUA 3NEeMEHTOB MPOLINOro OnbiTa, CYWHOCTb
MpouUeccoB NaMsATK OKasbiBaeTCcA, G 3TOW TOYKM
3peHus, BCEro Brivke TBOPYECKOMY BOOBPaKEeHMI0.»
(110, PorosuH, 1977, 111).

MamMaTb CBOWCTBEHHA He TOSMbKO YEoBeKy, HO n
BCEMY >MBOMY. Bonee Toro, «roBOpAT He TOMBKO O

MHEMUYECKOW (QYHKUMW NMPUMEHUTENBHO K XUBOW
mMartepumn B COBCTBEHHOM CMbICIE CroBa, — KOHCTa-
Tupyet A. H. JleoHTbEB, HO W NPUMEHUTENBHO K TaKOro
poaa HeXMBLIM CTPYKTYpam, KOTOPbIE NUllb CXO4HbI
C HUM, TO €CTb NPUMEHUTENBHO K HEXXMBbLIM KOITIOW-
nam» (69, NleoHTtees, 1972,12).

PasymeeTcsa, yenoBeqecKkas namMsaTb NpeacTaens-
eT coBoi NpuHLMNuansHo Hosoe senenve. XK. Muaxke
pa3paboTan Teopuo, COMMacHO KOTOPOW NaMATL Yeno-
BeKa BO3HMKINA Kak couuansHOo oBycrnoBneHHbIN
cheromeH. MNepeoHavarnsHo oHa ABnsANack yHKUMen
BECTHUKOB, BbICTYNana B hopme «namsaTi pacckasay,
a crnepoBarensHo, hopMMpoBanack BO B3aUMOOencT-
BUM 1 OJHOBPEMEHHO C NEPEX0AOM OT IBOKATVBHON
dopMbl peun k geckpuntueHon. NoBecTBoBaHNE,
HanpageneHHoe B MPOoLUNoe, TECHO CBA3aHO C NnocTte-
NeHHbIM pasBUTMEM CBA3HOMN MaMATV (KaK 1 CBASHOM
MbICITN) 1 C BO3HWKHOBEHWEM BOCMPUATHA BPEMEHN,
namaTi Ha Bpemsi. CyObeKkTMBHOE YyBCTBO BpeMeHu
CKIafblBaeTCsl, Kak M3BECTHO, B MNPOLECCe AeATenb-
HoCTK, rae cybbekT HeobXoaMMOo BbIAENSET ee Haqa-
no wn KoHew,. MoxHo ckasaTb, 4TO NamaTb Ha BpeMs
SBNAETCH OOHUM M3 MHOMMX HEODXOOUMbIX YCIOBUIA
BO3HUKHOBEHUS! BPEMEHHbLIX UCKYCCTB U MY3bIKKW, B
yactHocTU. C Opyrol CTOPOHbI, My3blKaneHoe 1c-
KyCCTBO, NO-BUAMMOMY, CNOCODCTBOBAIIO PasBuTUIO
0CcoDOI KynbTYpbl NaMATA Ha BPems.

McTopudecknini Noaxon K U3yYeHU0 NCUXUKN
yernoBeka, pa3paboTaHHbIli 0TEYECTBEHHON NCAXOMOo-
rmel, OCHOBBIBAETCH Ha MonoxeHuu ob onocpeno-
BaHHOM XapaKkTepe McuxXM4ecknx yHKUWIA YernoBeka
11 O NPOUCXOXKAEHUM BHYTPEHHWX YMCTBEHHbIX AENCT-
BUI 1 MPOLIECCOB W3 AEATENBHOCT NepBoHaYarneHo
BHEWHEeN, BHENCUXOMNOrniyeckon. lNpespatieHne
HENOCPeACTBEHHbIX NCUXWUYECKMUX NMPOLECCOB B
onocpefoBaHHble nponcxoauno tnarogaps BKIO-
YEeHWIO B NOBedeHWe YenoBeKa HEKOero npomexy-
TOYHOrO 3BEHa (MPOMEXKYTOYHOW Lienu, KoTopasi cama
no cebe He obecne4mBaeT yAOBNETBOPEHNE NEPBOHA-
YansHbIX Buonorndeckmx nNoTpebHocTel, HO hopmm-
pyer HoBble coumarnbHble NoTpebHOCTH). «[NaBHbIN
MEXaHW3M PasBUTUA MCUXMKM YenoBeka ecTb Mexa-
HU3M YCBOEHWUS coumanbHblX, UCTOPUYECKN CMOXKUB-
LMxcs BUOOB 1 chopm aedtensHocTny» (69, IleoHTbes,
1972, 352).

MoCKOomMbKY OOCTWKEHWUS B PA3BUTUN NCUXMYECKNX
CNOCOBHOCTEN YerioBeKka 3akpennsanuce He B Mopgo-
noru4eckux ocobeHHOCTAX, a ornpegmMeyMBanuch B
NpoayKTax Tpyaa, NoCTomNbKY KaxablA KOHKPETHbI
yernoBeKk «OBrnafeBaeT» ATUMU cnocobHocTaAMU B
npoLecce NpUCBoeHUs 0BLLIECTBEHHO-UCTOPUHECKOTO
onbiTa, B npouecce npegMeTHOW AeATeNbHOCTU 1
obLeHNs. ;

«3T0 ecTb npouecc, — yreepxaaer A.H.JleoH-
TbeB, — Bnarogaps KOTOPOMY B OHTOrEHETUYECKOM
pasBUTMK YenoBeka AOCTUNAeTCH TO, YTO Y XKUBOTHBIX
pocTuraeTcs AelWcTBMEM HacrneAcTBeHHOCTH, a
MMEHHO BOMIOLeHWe B CBOWCTBaxX WHAOWBUAA OOCTU-
XeHul passuTra Bupar» (69, lNeoHtees, 1972, 366).

B npouecce AnuTenbHOro NCTOPUHECKOro passu-
TUA Yy YeroBeKka CKnagblBanvcb CUCTEMHbLIE MCUXK-
yeckme OYHKLUUKU, K YACNY KOTOPLIX OTHOCUTCS,

LI
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HanpumMep, pe4eBon (TeMBpoBO (DOHETUYECKUIA) 1
3BYKOBbICOTHbI (MHTOHALUMOHHBIN, My3blKanbHbIN)
cnyx. Kak nokasanu pabotsl A. H. lleoHTbeBa 1 ero
rocrnefosartenei, B BOCNPUSATAN 3BYKOB y4acTBYIOT
TaK HasblBaemble aPdeKTopHbIE (MOTOPHBIE) 3BEHBS:
npy BOCTIPUATUM PEYM — STO COABUMKEHUS apTUKYSIS-
LMOHHbLIX OPraHoB, Npu BOCNPUATUMA MY3bIKU —
MOTOPHbBIE peakuun CBA3OK. «PasgpaxmmocTs nepu-
thepuyeckoro CnyxoBoro opraHa cosnaeT, coBCTBEHHO,
TOMbKO HeobxoavMoe YCNoBUE OTPaXeHWs: 3ByKa B
ero cneumduyecKknx KadecTBax, YTo ke KacaeTcs
TOrO, B KaKNX UMEHHO Ka4eCTBax OCYLLECTBIISIETCH ero
OTpaKeHue, To 3TO ONPeAEnAeTcsa y4acTUem Toro 1nm
WHOrO MOTOPHOrO 3BEHa B peumnupyemMoir pecbnek-
TOpHOW cucTeme» (69, INeoHTeeB, 1972, 179).

VHTepecHo, 4TO BOCMpUHWMAsA pedb Ha hoHeTU-
YECKN COBEPLUEHHO YYXKAOM EMY HA3bIKE, YenoBek
cHayana He pasnu4yaeTt cneuuduyeckoro kayecTsa
pedeBbix 3BYKOB 3TOrO A3blka. B. H. KaydmaH, ucene-
AYySA 3aBUCUMOCTL MOPOroB U TUMNA BOCNPUATUSA
BbICOTHbIX Pa3HOCTEN OT XapakTepa My3blKanbHoW
DeATeNbHOCTH UCTILITYEMBIX (MMaHNCTOB, CKpUnaden,
BUOMOHYENUCTOB), MPUXOAUT K CrieaytoLemy BbIBOAY:
«CnocoBHOCTbL K pasnuUUeHuio BLICOTHI 3BYKa HE eCTb
CNocobHOCTb, BPOXAEHHAS 1 (PU3NOMNOTMHYECKU Hens-
MeHHas [...], Ho, HaobopoT, NpeacTasnaeT coboi
MDYHKUUIO MY3bIKanbHOW AeATEenbHOCTU AaHHOMN
nudHocTu» (51, Kaydbman, 1940. 138).

lNapagokcansHO 3BYYUT criegylollee YTBepx-
Aerune: «Kaxaomy M3BECTHO, YTO Aae Mano Mmy3bl-
KanbHOe YXO0 OCTPO OTNuYaeT ApoBHY YacTk TOHa»
(36, EmyeHko, 1972, 173) Ho B YeMm e Torga sakmo-
YaeTcd paseuTie coBCTBEHHO MY3bIKanbHOro cryxa?
MoxHO monelTaTbcs OTBETUTL HA 3TOT BOMPOC Cre-
aytourm obpasom. PasButue MysbiKansHoOro cryxa
€CTb MO NMPeuMYLLECTBY pPa3BUTUE MY3blKanbHOM
NamsTi, NOCKONbKY MMEHHO B Hel HakanmvBaeTcs
OMbIT PAa3nUMYeHMs 3BYKOB MO MX OTHOCUTEMNbHOW
BbICOTE, KOTOPLIA COXpaHsAeTca AN nocreayolero
y3HaBaHus, a TaKke U Ang BOCNPOU3BeaeHUs], Kak
3anevaTtneHHbIi NCUXUKOW XapakTep pasnuyHblX
nocnefoBartenbHbIX W OQHOBPEMEHHbLIX TOHOBbIX
COYEeTaHNA U OTHOLIEHWIA. B pesynsrare npaktuyeckon
MY3bIKanbHON AEATENBHOCTY U MO Mepe HaKomMmneH1s
3HaHWI O BCE HOBbIX W HOBbIX CTOPOHAX U YPOBHSIX
MY3bIKW Kak WCKYCCTBa My3blKanbHbIA CAyX CTaHo-
BUTCA BCe Gonee 1 Bonee TOHKUM W U3OLLPEHHBIM.
MokHO yTBEP¥AATE, YTO Yem BonbLEe Mbl NOMHUM
MY3blIKy, Tem Bonblue B HEM BOCMIPUHUMAEM.

Kakol xapakrep UMeeT My3sblkanbHas namaTe —
HeMocpeacTBEHHbIN UMK ONocpeaoBaHHbIA, — OTOT
BOMPOC NpeACcTaBnsaeTcs YUCTo putopudeckum. lMo-
BMOUMOMY, aBCOMOTHO HEMOCPEACTBEHHOW MY3bl-
KarnbHOW NamsATh He CYLLIeCTBYET BOBCE, HO B Pasnny-
HbIX TUMAaXx KyNbTYpbl — C OAHOW CTOPOHbI, U B 3aBu-
CMMOCTK OT NINYHOCTHBIX CBOWCTB YeroBeka, oT Bvaa
OeATensLHoCTM — C ApPYroW, oHa onocpeayeTcs B
pa3HoW CTeMneHn 1 B pasnuuHbiX chopmax.

Passutie BbicLLMX onocpegoBaHHbIx chopm 3ano-
MUHaHWA UCCNEeaoBanoch B OTEYECTBEHHOW NCUXOmO-
rmyeckon Hayke. A H JleoHTbeB, B YyacTHOCTW, Moka-
3an, 4To B npouecce nepexoia BHELHWX CPeacTs

NamaT BO BHYTPEHHUE YE€NOBEK OBNafeBaeT CBoe
namMsaTbio, U36aBNAACk OT CTUXUIAHOTO BO3ASHCTBUS
npowwusioro. MNepeBoHa4ansHo CpeacTBOM U ONopoit Ans
3anoMUHaHWA ABAANUCH Te Camble BELM, KOTOpbIe
crnenoeano 3anoMHWTeL. Bnocneacteum ana sanomm-
HaHVA CTanu MCnosb30BaThbCa Takue CTUMYIMbI cpef-
CTBa namsTH, KOTOpble 3amellanu coboi 3anomu-
Haemoe. 3T0 MOrMKM BbITb NAnOYKU WK AOLLEYKM C
sapybkamu, ysenkm v npoyuve seuin. CTUMYIbI
cpedcTBa NamsTy passuBanice no nyTv auddepeH-
urauun 1 cnednanusauun. Hekotopble nccneno-
BaTenu nomnararT, YTO MMaBHbIA CMbLICT NPUMWUTUBHOTO
VICKYCCTBA 3aKrioyarcs Kak pas B CoxpaHeHu Bocro-
MWHaHWI, YTO OTAENbHLIE «MNPOU3BEAEHUA» cre-
LuManeHo cosfaBanucb ¢ aT0W uenbto (29, MpH,
1923).

CTumyn cpedcTBO B KOHLE KOHLIOB NepexoauT B
nMcbMeHHbIW 3Hak. A. H. lleoHTbeB cuutaer, yto
npoLecc pasBuTUs K Nepexoda NPoCcTenLnX MHEMO-
TEXHWYECKMX 3HAKOB B 3HAKW MUCbMEHHbLIE «He
npoxoauT BeccriegHo ANS caMoil NamaT, U3MeHss
YCINoBUs ee (PYHKLMOHVUPOBaHUS; KaabIiA HOBbIV 3Tan
B pasBUTUM 3TUX 3HAKOB MpeanonaraeT U HoBLle ee
dopmbi» (69, NeoHTses, 1972, 435).

WTak, nepsaa nuHUA pasBUTWS NamATyu uaeT
napannenbHoO C YCOBEPLUEHCTBOBAHWEM CPeacTs
3anoMuHaHus, ocTalwmxcsa B chopme OeNCTBYHOLLMX
W3BHE pasdpakeHWi, B YacTHOCTK, napannensHo ¢
pasB1TMEM MUCLMEHHOCTY. B CBA3M ¢ 9TUM MHTEpec-
HO Bbino Bbl NpOCNeAnTh UCTOPUYECKUI NPOLECC
pa3BepTbiBaHWA B3aUMOBIUAHUIA PasnnYHbIX CUCTEM
MY3bIKanbHOW HOTAUMU — C OA4HOW CTOPOHLI, U
MY3bIKanbHOW AeATENLHOCTU, MY3bLIKaNbHOTO MbILL-
neHus — c gpyron. B gaHHon pabote mbl nuib
ynomMuHaem ob aTol BO3MOXHOCTW, TaK Kak feTansHoe
U3ydeHre Toro NpoLiecca CoCTaBnsAeT, Ha Hall B3rnsy,
0CobbIV 1 BeCbMa 06BLEMHBIN MPEAMET crneumanbHbIx
pa3paboTok.

CyLHOCTE BTOPOW MUHWK 3aKnoyaeTcs B 3a-
MELLIeHWt BHEeLLHEro CT1mMyrna cpeacTsa BHYTPEHHUM
€ero dkBMBarneHToM. B npouecce samelleHus LeHTpa-
TNbHYO POSb UrpaeT CTaHOBIEHUE BHYTPEHHEN peqn 1
MbilneHns. MoXHO ckasaTk, YTO 9hEKTUBHOCTL
3arnoMWHaHKWA CTaHOBUTCA Tem Gorblue, YeM Lwrpe
KPYT MCMoMnb3yemMblX YenoBeKOM BCNOMOraTensHbIX
CpefcTB 1 Yem Bblle 3TW cpeacTea no Tuny. Cama
opraHu3auunsa NamsaTi MeHAeTcsa B 3aBUCUMOCTW OT
YPOBHA CXeM MbILUNEHWA, pasBMBaeTcs BMECTe ¢
VHTENMNEKTOM.

OpHako cTaHoBreHve BbICLLMX (hOPM BHYTPEHHEN
MCUXUYECKOW AEATENBHOCTU, Pa3BUTUE BHYTPEHHUX
CpeacTs MHOMBUAOYANLHOW NamMsaTy 6bino Bbl HeBO3-
MOXHO 6e3 CyLlecTBOBaHUA KynsTypbl, Gnarogaps
KOTOPOWN KapKabIA YenoBek U rnpuvobpeTtaeT NoamMHHO
YENOBEYECKYIO MCUXUKY.

B T10 e Bpems c pasBUTMEM BbiCLIMX HOPM
3anoMuHaHus, no-euauMomy, sce Bonee ytpayu-
BaeTCA CrocoBHOCTL K HEMOCPEACTBEHHOMY, «Mexa-
HUYECKOMY» 3anoMUHaHWUIO, BCE pexe NposBnsaeTcs
yHUKanbHas aiigeTnyHeckast NamsaTh (To ecTb 3anomMu-
HaHve U Bocnpou3BeneHUe KOHKpeTHoro obpasa B
SIPKOW, NONHOW, AeTann3upOBaHHON, He 060BLLEHHO
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dopme). x :

«Ta coumansHas, KynsTypHas cpena, nop Bnus-
HUEM KOTOPOW hopmMuMpyeTcs Bbicllas namaTb
yernosBeKa, ¢ ApPYro CTOPOHbI, AeNCTBYET B Hanpas-
neHun paspylueHnst ee cTapbix Guonornieckux opm
[...]. Tem He MeHee CoBpeMeHHbI Yenosek obnapaet
namsTbio, ropasao Gonee MorylwecTBeHHOW, Yem
OaxKe ropakaoLan cBoen TOYHOCTLIO eCTeCTBeHHast
namsitby (69, NleoHtees, 1972, 440-441).

KpaTkuit 0630p paseutia runocodckmx U NCUxo-
MOrMYecKkuX NPeacTaBnNeHnid o NamaTy 30eCe MOXHO
3akoH4YUTL. OH Bbin Heobxogum KM JOCTaTouEeH Kak
obulas ocHoBa Ang peanuMa3auny HameYeHHbIX B
[aHHON My3blkoBeaYeckon paboTte Tex noaxopos K
Teme «Mysbika U NamsATe» — WCTOPUKO KYNETYPHOTO,
OesaTenbHOCTHOro 1 COBCTBEHHO MY3bIKaneHO Teo-
peTu4ecKkoro.

CoOTBETCTBEHHO ANA Crieayiolleh aganee nepsoi
rnaebl Haubonee Ba)XHOW okasbiBaeTcA MAes COo-
UManbHO MCTOPUYECKOro OMNocpenoBaHus NamMaTh
HocuTenel My3blKanbHOW KynbTypbl, @ Tawke uaes

! 3neck W ganee B ckobkax NpUBOAATCA: HOMEP MO
6uBnuorpachyeckoMy cnucky, damunusa astopa (ans
KOMMEKTUBHBIX TPYAOB — TOMLKO NEpeoro), ropa nybruka-
LMW, U B HEOBXOAMMBIX criyuasx — ykasanue ctpaquu. [Mpn

BHEMNCUXOMNOrMYeckux cpeacTB U CnocoboB COX-
paHeHus. [ns BTOpOW rnasbl 0COBEHHO BaxHbI
pesynbTaTbl, OTHOCALLMECHA K MEXaHusMam B3aumo-
[EUCTBYSE KYMBTYPbl U UHAVBUAYaNLHOW NamsaTit Ye-
floBEKa, Kak u nonoxexust 06 nHTepruopusaunm
BHEMNCUXOMOrMYecknx hakTopoB COXPaHEHWs, HaKormM-
MNEHHBIX B COLUMYME W nepefaBaeMblx YeroBeky B
NpoLIECCe ero paseuTusi, 00y4eHNs, BocrvTanus. [1ns
3aKMIOYUTENBLHOM MMaBbl BEXKHO MNOSIOXKEHWE O PONK
CUMMETPUM B MPOLIECCax coxpaHeHus. [MaBHoe e
[Nl UCCNEAOBaHUS B LIENOM 3aKMio4asTca B TOM, HTO
B PACCMOTPEHHDBIX KOHLENUUSAX NamsaTyi COOepKUTCA
psl NMOMOXEHWIA, NO3BOMALMX paccMaTpusats Tpu
hOpMbI NPOSIBNEHUS My3bIKanbHOW namsTv (KyrsTypa
— YenoBeK — Mpou3BefeHue) Kak CUcTemy, Lenact-
HOCTb W AEACTBEHHOCTb KOTOpo obecnevnBaeTcs
pasHoOBPasHbIMY CBA3AMU 1 NEPEKPECTHLIM B3aUMO-
[EACTBMEM Tpex HaaeaHHbIX (hopM.

(npodomkerue criedyem)

}’ﬂOMMHaHMM N« U,IATMDOBEHHH paﬁo'r, He MMewnx
[PAMOTro OTHOLWEHUA K TeMe MCCrneaoBaHus, aaerca
06bIYHAS CHOCKa B KOHUE CTpaHuubl.

MY3bIKANbHbLIE XXAHPbLI U
YXAHPOBbIV AHATTA3

YKaHpbl 1 XaHpPOBble CUCTEMBI ABMAIT coboW
Cambllil KOHKPETHBIN M MPaKTUHECKN BaXHbIi ANs
aHanvaa anemMeHT MoponorK KynsTypbl. HO B HUX
cBepThiBaloTCA Bonee KpynHble YNeHeHnsa My3bl-
KarbHOMo WMCKYCCTBa. MIX KpaTKoW XapakTepucTUKou
MOMMYHO NpeaBapuTb LEHTpasbHbIA pasaen 9Ton
rMaBbl, NOCBSALLEHHbIN XaHpam.

: 1. XKaHpbl 1 cTpaTtbl

YaHpbl — TuUMbl NPOV3BEAEHWIA, OTNYaloLmnecs
3anevaTneHHbIMU B HUX (B UX copiepkaHi u hopme)
coumnanbHLIMA U XyOMKECTBEHHBIMUA (YHKUMSAMY, —
3aHMMAloT CBOK HULLy B Bonee KpynHbiX cTparax
My3bIKarbHON KynsTypbl. B yrnopsaao4eHHon CTpyKType
cpeadHeBekoBOro obuiecTsa KynbTypHble CTpaTbl
(criouw, NnacTbl) ObINN POXAEHb! ro YETKON COCOoB-
Hol auddbepeHumaumen (My3bika B apucToKpaTu-

Bsyecniae MEOYLUEBCKUI (Poccusi, Mockea)

Yeckol cpene, B LIeXoBblX 00bEANHEHNAX TOPOACKNX
PEMECNEHHIKOB, B KPECTBSHCKON CPeae).

Ho kak BO BHELHEN MUPCKOW Xn3HW npeod-
NapaloT pasnuuuns, a xpam BCEX CoeaVHAET, — Tak 1
B My3bike. Maro HanaeTcst obLero Mexay UsbiCkar-
HbIM CanoOHHbLIM NEHWEM W PYCCKOW MPOTSKHOW
necHen, Mexy NpyaABOPHbLIM BanoM 1 AepeBeHCKIM
XOpOBOAOM. A MONUTBEHHOE NeHue Liepksin coeanHsi-
no scex! Boigarowmummcs pacnesimkam LIePKOBHbBIX
CTUXUP BbICTYNanV 1 Lapb VloaH Mpoatblid, 1 deonop
KpecTbsiHuH. Llapb, 6ospe, KpecTbsiHe paBHbLIM
06pasom *unu B BoXxecTBeHHON peanbHOCTV LIEPKOB-
HbIX CBSILLIEHHOOEWCTBUW U B OTBEYAIOLLEM UM OYXe
MNecHONeHWNM.

YaHpb! cBeTCKOA Nepudepun pacrnonaranics Ha
pa3HOM PacCTOsIHWM OT CBETOPOAHOrO AApPa LiepKoB-
HOM KynbTypbl. K sApy TAHYMCE U MPUMBIKan JkaHpb

48—
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OKOMOLIEPKOBHOW MY3biki. TakoBo, HanpuUmep, nNpowc-
XoXgeHue opatopuid (OT nar. orare — MOnUTLECA),
MCNONHABLLMECH B CNeuManbHbIX XpamMoBbIX 3anax
ansa obuwecTBeHHOW MOMUTBLI — opaTopusax. B
KPECTBAHCKOW cpefe OKOMOLIEPKOBHBLIM XKaHPOM Obinu,
K MPUMEpY, OyXOBHbIE CTUXM,

Montocy AyXoBHOW coBpaHHOCTU, CTPOroCcTu,
COCPEAOTOHEHHOCTM B CBETCKWMX >XaHpax NpoTUBOoMo-
naranacb mysblka 6onee nerkoro xapaktepa. O6ner-
YeHHOCTb cofepxaHus He Bbina nposeneHuem Goro-
Bopy4eckoro NerkomelCnug, HO MUl oBHapyxu1Bana
HEMOLLb YEroBEeYeCKyto — HecnocobHocTe npebbi-
BaTb B BEYHOM FOPEHUM AyXa 1 HanpskeHHOM Tpyae
Aaywm. OTToro “nerkme” 3aHpbl He TOMBKO He BXOAUMA
B KOHCPPOHTaLMIO € XKaHpamMu CTPOrMMU U BO3BbILLIEH-
HbIMW, HO U ECTECTBEHHO OBLEAMHANUCE B pamkax
OAHOTO, HaNpPUMEp CHOUTHOrO MPOU3BEOEHUSA.

Mo mepe Toro, Kak B N'yYMaHUCTUMECKOW KyrbType
HoBoro BpemeHu — B COOTBETCTBUEM C NPOPOYEC-
kuMmu crnosamu lNucaHua — Bce Bonee LWMPOKO
pasnMBanock MOpe anocTacui, MEHSOCh U AHEPTMiA-
HO-UHTOHALMOHHOE HaMOoMHEHUE aHpPoB — Npexae
BCETO TEX, KOTOPble OTCTOANM JanbLue OT LIEPKOBHOIO
Agpa KyneTypel. Kakvwe aHeprum HanonHWunm wux,
OMMOTHVBLUXCE B MHTOHaUMK? BoT onepetTa. OTnoy-
KoBanacb OHa OT KOMWYeCcKoW ornepbl. Ho Ha ee
3HaMeHW HOBBIE Ha4yepTaHWuA: BOWHCTBYHOLLAS MOoL-
NoCcTb, camoynoeHHas ByNbrapHocTb. "0 dem Bbl A
mMeyTana?’ — sonpoluana cebs KpoXoTHasa TpelLuHKa
B cTeHe (B nobacenke Yaneka). W oTBevana:
“Meytana 6kl cTaTe orpoMHoi, HebbiBanon, eceobn-
emrirowiel TpewmHon!” Jlerkombicnve HanusaeTcs
Ternepb UMHU3MOM, NPeTeHays cTaTh CTUNEM XU3HU,
6e33akoHHOW ee HOpMOW, Be3HOR TbMbIl, B KOTOPOWA
TelaTcs CBOEW BracTkio Hag obesymeBlummn niops-
MKW NernoHsl 6ecos.

Tak BO3HUKNW CTpaTbl HOBEMLEro BpemeHu. Mx
CYyTb — OYHT rpAsHON camocTK, ee NoxoTen U camo-
MHEHUs1, OTPEKLLIErocs OT UCTUHBI. [poTUB XpUcTUaH-
CKOW TpaguuMmn BO3HECNa CBOWM por aHTUTpaauuus,
MPOTUB KyNbTYpbl — KOHTPKYNbTYpa. LiepkoBHomy
MEeHUI0 1 MY3blKe BbICOKOW CBETCKOW Tpaauunm
npoTusonocTasuna ceds BOVHCTBEHHO Ge3nyxoBHas
acTpaga u Gorobopyeckan pok-mysbika. Teneornorn-
YeCKWI Nnoaxoa K NOHUMaHWIO CrpaBeaive 1 30ech.
TornbKo Tenepk B OCHOBaHWe onpeferneHa He sHTene-
XWsi, KaK BroxeHHasi borom cylUHOCTb, packpbiBao-
Liascs U pacuseTarolas B UCTOpUK NogobHo ByToHy,
a BUeneHHocTs Heco-BUPYCHON NPUPOALI, Crnocob
pacTtneHus cyulHocTu. Npyu aHanwuse Mnon-my3bIKu
HYXHO UCXOOUTb U3 ee rmaBHenwen yHkumn (aue-
hyHKumKn) B obLUecTBE: NOAABNEHUS AYyXOBHOCTM.
Pasnuyatotesa HanpaeneHust cnocobom nogaeBneHus:
cnawasas npenectb U BpyTansHocTs. B pok-myabike
— Te e [ABe CUMbl, COOTBETCTBEHHO ABYM Moaxoaam
AbsBOMNa K Yenoseky: npenectb U arpeccus (B becco-
BECTHOM MCKYCCTBO3HaHUM UM AaHbl UMEHa anonmo-

HUYECKOM 1 OUOHVCUIACKO HanpaBreHHOCTI). APT-pokK
N POKOBLIe 0BPaboTKW KINACCKKU ABMNAIOTCS BUOAMM
npenbLUeHUs.

Mp1HaANEeXHOCTL KaHPOB K TeM UM UHLIM BbICO-
K M CTpaTtam KynbTypbl A0IDKHA YUUTLIBATLCH B METO-
Aonoruu ux aHanusa (U3yyaTs HU3MEHHOe — 3HaYuT
NoAAEepPXKNBaTL €0 JMKMUBLIN aBTOPUTET, Npencra-
BUTENMW KOHTPKYTLTYPHOR “KyrsTyponoryi” BaoGasok
HacTauBaloT Ha BHELEHHOCTHOM — TO ecTb becco-
BECTHOM, LIMHWYHOM — MNOAXOAE K OMNUCaHUK HOBbIX
cTpart, 4To obopaqmnBaeTcs anonorven 1 aKkcnaHcuer
aToro mMops rpssun’).

[ns cbepb! LIEPKOBHOM MY3bIKM, KaK Mbl MOMHUM,
rmaBeHCTBYIOLLEN OyHUMENR OKasbiBaeTcs oboxeHue,
npeobpaxeHue. NoToMy LEepKOBHBIE aHpbl HEMBIC-
MO U3y4aTb BHE WX POrnuv B BOroCnyXeHun, B CBA3N
C pasHbiMi 3Tanammn B NMpUBNMKEHUN K LIEHTPY, K
eBxapucTun. B cuny nvpoMHON BKNIOYEHHOCTM Lep-
KOBHbIX aHpPOB B CBEpPXMpPOWU3BEAEHWE, X Bblae-
neHue OTHOCUTESIbHO: BCAKWW XaHp He umeert
CaMOCTOATENBHOIO 3Ha4YeHus U 6e3 Opyrux aHpos
HemblcnuM. K yemy Bbi 0OHO U3 CaMblX OTPELUEHHBIX
N MEeANeHHbIX NMeCHOMEeHWA NUTYPrn, Xepysumckas
(npuabialoUlas OTNOXKUTL BCE 3EeMHbIE MOMbILL-
nenus), ecny Bbl 3a HeW He WO Bkl LeHTpankHoe
TanHCTBO BorocnykeHus: oboxkeHre 4YenoBeveckoro
ecrecTBa Yyepes npuobLleHue K Teny U Kpoeu Bode-
noeeuMBLIeroca W Bockpecuwero bora?! Tak cyuwy-
HOCTHOE 3Ha4YeHWe BCAKOTO NMEecHOMEHUs ycTaHas-
nueaeTcs Mo cnocobam CBSA3N C CYLLHOCTHLIM S4pOM
NATYPIMK, Mo MeCTyY U chyHKLMA B LIETOM.

Bbicokas cepbe3Has My3sblka ryMaHWCTUYeCKO
KynbTypbl OBegfHa npusbialoilei Gnarogarsto,
npobyxaaeT B gyluax nogen xamay BeckoHeuHon
BOXECTBEHHOW KPacoTbl, TPEBOXALLEN UX COBECTb.
OTcropa MeToaonorMyeckoe cneacTBue: XUBoE W
TpeneTHoe No3HaHWe »aHpoB He AOMKHO nogme-
HATLCA paBHOOYLLUHbLIM NCHUCTIEHUEM UX Knaccudrka-
LIMOHHbIX NMpusHakoB. [NponTyU MM MUMO FMaBHOIo B
}MaHpax: MUMO UX BbICOTb! 1 HEOTMUPHOW KPacoTb|?!
MuMO UX BHTENEXMU — BhICLLIEN LIENW, BNUCAHHON B
HUX KaK Mx cyTb? 3T0 BbINe Bbl MHUMBIM NO3HAHUEM.
B kaxgom u3 »aHpoB MX VHTOHALIMOHHO-3HEpr1iaHas
nprpoda packpbiBaeTcs no-ocobomy, Mbo HeoauHa-
KOBbl B HUX poAbl W cnocobbl NpUBNeYeHns ayLwmn K
HebecHot kpacoTe U BbicoTe.

2. Xanpo-pogoBasa gudidpepeHunaums My3sbiku
B UCTOPUU KYNbTYPbI

MHorooBpaaue »aHpoB poXKOaeTcs He NOMUMO U
YNeHeHVs1 My3bIKM Ha poAbl.

lMNepByto 1 MPOCTYIO CXemy pasgeneHus VcKycceTs,
CBSI3aHHbLIX CO CITOBOM, Npeanoxun ApucToTens,
COrMacHO KOTOPOMY 3M0C eCThb pacckas O cobbiTuu,
Apama npeacraBnsaeT ero B nvuax, nupuka oTkm-
KaeTcs necHbro Aylwu: 3aeck — He Bonee 4vem ane-
MEeHTapHoe yKasaHue Ha pasnuyve maTtepun B Tpex
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CNOBECHBIX UCKYCCTBAX: B CLIEHNYECKOM UCKYCCTBE K
cnopy AobaerneHsl AercTBYOWME NMLa U CLEHN-
Yyeckoe OencTeBue, B pacckase rocrofcTByeT O4HO
Nullb CNOBO; B MNecHe, coefuHSAWER CNOBO C
MY3bIKOW, 3MOUMOHAmNbLHbBIA aKLUEHT CTaBuTCcH Ha ca-
MOM NeHunK. B atoin knaccudmkaumm, ecTecTBeHHo, He
OTparKeHa BCH CUCTEMA WUCKYCCTB: HET apXWUTEeKTypbl,
MPUKNagHoOro U AeKopaTyBHOIO MCKYCCTBA, UCKYCCTBa
pocnMcer Ha Basax...

A my3bika? OHa cBsizaHa He TOJSIbKO CO CITIOBOM,
HO U ¢ ApwkeHueMm. NoaTomy, ecnu ee B3ATb 3a
OCHOBY POJOBOr0 UMEHEHWS UCKYCCTB, TO B HeW
npuaerTcs BbiAeNnTbL 0cobblil pof TaHua, Maplua,
wecTteuid. CooTBETCTBEHHO, W cdhepa My3blkanbHO-
CLIEHWUYECKOrO MCKYCCTBA OKaXKeTCs NpeacTaBneHHol
He TONbLKO OMnepon, HO 1 Banetom (BHYTPU HUX —
MHOECTBO »XaHpPOB: KOMUYECKasi onepa u ornepa-
cepua, KaMmepHasa onepa, MOHoonepa, onepa ¢
HaneTHbIMA MHTEPMeAMAMW, onepa-baneT).

B acTeTrKe HOBOro BpeMEHW BO3HUKIO pacLUMpu-
TENbHOE TONKOBaHWe cxembl Apuctotens. Ee cranu
npoeuUMpoBaTs Ha Takue cdpepbl UCKYCCTBA, KOTopble
He 1Men B By cam rpedeckuia counocod, Hanpumep,
Ha My3bIKY, He CBA3aHHYIO CO CMOBOM. V1 OT anemeH-
TapHbIX yKasaHui Ha mMaTtepuan UCKyccTsa nepeLunu
K BHYTPEHHIM 0COBEHHOCTSIM coaepkaHuvst. Hemelkast
knaccudeckan donnocodus, nepeHecs Uaer poaos
Ha Apyrue WcKyccTea, BOo3Hamepunach YCMOTPETb
30eCb HEeKY CMbICTOBYHO [ITyBUHY.

Yro ckasatb no atomy nosogy? Benukoe nu
MECTO 3aHUMaIOT B NCKYCCTBE Pofb! anoca, NMUPUKA 1
Apambl, ecnv Ux TpakToBaTe paclumMputensHo? He
nepeougeHuBaeM N Mel nx?

C npaBOCNaBHOW TOYKM 3pEHUA poAbl, BblOeneH-
Hble A3blYeckum cunococdom, — He rnybuHa, a
NOBEPXHOCTb UCKYCCTBA. KTO X NpMMET 3a CyLHOCTbL
UckyccTBa cobbITve B MUpe CeM, — a He CUSIOLLYIO
KpacoTy Mbicin Boxmein o mvpe, He BoxecTBeHHbIe
COBEpLUEHCTBA, He Bepy, He HeckaszaHHOCTb MobBn,
He cBATOCTL?! YTO Takoe monmtea? [lupuyka, anoc,
Apama? besymMHbIM Bonpoc. MonruTBeHHOCTb, Havano
KpacoTbl, — HECOOTHOCUMA C Y3OCTbIO POAOBLIX
yneHeHui! MonuTBa BO3BENA 3faHWE EBPOMNenCcKon
KynbTypbl CpegHEeBEKOBLA: €K 3VXOETCH Xpam,
MULLETCH UKOHA, BO3HOCUTCA K HeBy BorocnyxebHoe
NeHne; MOMMUTBEHHb! }KMTUA CBATbLIX — LEHTPanbHbLIA
aHp nuTepaTtypsl (arnorpadma — onucaHue cBATo-
CTW CBATLIX), U NOTOMY >XWUTWUS NErko YCTpemnsoTcs
B BorocnyxeHue (YteHue [laBcawvika, 1 KpaTko — B
KaHoHax yTpeHu, B akadwuctax n ap.). Monutsa
BO3HOCWT B OYXOBHYIO pearibHOCTb BHE 3€MHOro
BPEMEHM U MPOCTPAaHCTBA, OCBALLAs AYLUIM U XU3Hb.
Kak TpakTtoBaTb 3TOT KOpeHb BO3BbILLEHHOIO MCKYCCT-
Ba B A3bI4ECKMX KATETOpUSX NUPUKA, Apambl, 3noca?
A 4TO Takoe npopodeckue ncanmibl? “3advem MaTyTca
HapOAb! U NNeMeHa 3ambILWNAT TWeTHoe. .." HeywTo
nupuka? Jliupuka — Ncuxmam, a npes Hamuv OHTONo-

rms ,D.OMOCTpomTeanTéa Boxwen 6narogatn u
BENMKOE MPOPOYECTBO O Hallem BpemeHu («[lovytute
CbliHa, 4ToBbl OH He mporHesancs, U 4YTobbl BaMm He
nornbHyTL B NyTW Bawem, nbo rHes Ero Bosroputca
BCcKope. bnaxeHHsl Bce, ynosawouwue Ha Hero»
(Mc.2:12). Yto Takoe EBaHrenue? HeyxTo anoc? A
nnTyprug — gpava? HenpumeHumbl A3blHeckie poabl
HU K 4emy cyliiecteeHHoMy! Henpunoxummbl B NOMHOM
MEepe U K PYCCKOMY UCKYCCTBY, NMOMHALLEMYCHA UCTUH-
HOM CyLIECTBEHHOCTLIO. BhicoTa pyccKoro UckyccTea,
ero ucropuocodckme U AyxXoBHbIE NPO3PEHNUA Mo3-
HalTCa TONMbKO Ha nocregHen rmybvHe cepgua,
OTKPbIBAEMOI CBATOOTEYECKOW ackeTukon. Bcakas
VHas MbICNb cnena U sienaet cobol napoauio Ha
OTEYECTBEHHYIO KyNbTYPY.

XpucTuaHcKkas Tpaguums, obpaTus Yenose4ecTso
K “equHomy Ha noTtpeby”, no 3anoBean XpyUCTOBOW,
notecHuna sisbl4eckne poabl. MonuTBeHHoCTL cTana
MaBHOW »aHPOMOPOXKAAKOLLEN CUIMOM BCEX UCKYCCTB
(xpam, nkoHa, BO3OYAaBLUNE MOMUTBEHHbIV AYX
UTUSA CBATLIX, MOINUTBEHHOE MEHWe, NMO3XKe CBALLEH-
Hble NpeacTasneHys Tuna lMewHoro genctsa). B cuny
3aKoHa NAUMPOMHOCTM apxXuUTeKTypa, WKOHOMUCH,
MATUIAHAA NUuTepaTypa Obinu He OTAENbHbLIMW Pac-
naBwnMuUcs cchepamMi AyXOBHOW JKU3HW, a rpaHsamMin
e0MHOIM »K3HW ¢ Borom B BorocnyeHun, nponuTax-
Hble MOMUTBOMN.

BospoxaeHvie Tpex A3bIYECKVX POAOB (B UCKYCCT-
BE N Teopuu) HaMeTUIIOCh C Ha4yanoMm rymaHucTi-
yecKoro nepuoga netopun. MNpuurHON BO3POMAEHWNSA
TPexrnaBoW rmapel NOCAyXuno ocrnabneHwe mMonut-
BEHHOCTW, pasnoXeHue MOMUTBEHHOW NMIMpoMbl
(CYLLIHOCTHOWM MOMNHOTHLI). OAHOBPEMEHHO U BOCTIPUS-
THe WCKYCCTBA, CTaHoBAlleecs Bce Bonee nosepx-
HOCTHbBIM, YCTPEMWUNO B30OP Ha 3TY MNOBEPXHOCTbL.
ApuUcToTeneBckue podbl 3amenbKani B COBETCKOM
MCKYCCTBO3HaHWW. Hassanu, Hanpumep, capabaHay
“NUPUYECKUM LEHTPOM” CTAPUHHOM CIOUTbI, B TO
BpPEMS KaK NAPUYECKOV NEecHW AyUWW B Hel HET U B
NOMUHE, — 3TO LIeHTP BO3BLILLEHHOW CO3epLaTen-
HocTu. Ewe Bonee ctpaHHoe BheyartneHwe npoms-
BOAAT CYXOEHUSA apXMTEKTOPOB O JNIUPUHHOCTM
FOTUYECKOR apxUTEKTYpbI. JInprieckoe BeIHOCUT ceba
Ha CBET TOMbKO C yTBEPKAEHVEM camoLieHa 1 camo-
LEHTPUYHOCTY — CO BpeMeH poMaHTuama.

Ham e HYXHO NpaBunbHO OUEHUTE hakThl
HapacTaBllel poaosor A depeHunaum CKYCCTB.
OHa, X0TA B KakoM-TO CMbICIe M OTBOAUNAE B30p OT
MOJNTUTBEHHOW CEpALIEBUHEI, BCE e He nopyliuna
rnyBUHHYI0 OCHOBY WCKYCCTBa XPUCTUAHCKOW Tpaau-
LMK, ero aHTenexuto.

VcnbiTaem Ny CBETOM MNpaBocnaBus NUPUKY?
Jlupuka Hecna B cebe onacHocTe 6e30yxX0BHOW
aywesHocTu? Ho B 4MCTOM BUAE Mbl Havgewm ee
TOMNLKO B acTpafde. B BbICOKOW My3bike AylLIeBHOe
BCerga B TG UMW MHOW Mepe OCBETIIEHO TAroTeHWEM
K HeBecHoMy. Slabiueckas anerusi cogepxut B cebe
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Karo CMepTHOTO rpexa YHbIHUA? A pycckas anerus
nctpebuna ero npeobpaxeHuem Hagexasbl U Bepbl.

BarnaHem Ha vctopwio gpambl. JpaMatnam kak
MUPOYYBCTBIME, TIONYYMB CBOE Ha3BaHWe OT cue-
HUYECKOro aHpa, MpPOoHU3an 1 npoYne UCKYccTBa:
nepenan CBoK BO3OYK-OEHHOCTL MY3bIKE U MMBOMUCH,
CO BpemeH nosaHero BespoxgeHus v 6a-pokKo
npobupaeTcs Aaxe U B LIEPKOBHOE 3arafHOe NCKYCCTBO
— B VIKOH-Hoe u3obpavkeHue 1 borocnyebHoe neHue.

UTobbl nMyylle 0co3HaTL HOBYHO MOPOMAAIOLLYHO
cuny Apambl, CPaBHUM €€ C XXUTUAHOIN NUTEepaTypoln.
Kutue npo-Hu3aHo ceaToCTLIO. A Apama? Bokpyr vero
1 BOKPYI KOrO 3aKpyquBaeT-ca Apama? HeucnonHeHue
3anoBeden, No CBATbIM OTLIAM, POXKOAET CTPacTb.
3aBuxpeHus cTpacTten poxaaT gpamy. Opama
HemMbicriva Bes gpamMaTi4eckoro repos: OH ee Heps,
Cpepjo-To4Me, UCTOMHWK. Bokpyr Hero B3BuxpsieTcs
XU3Hb, nogobHo Boge, Bypnswien noa gencTBuem
BUHTa Kopabns. [awe ecnm repoin GespelicteyeT (Kak
[amneTt), To 3To — B3pbIBHOe 0OesgelicTeue,
30MBUpYIOLLEE OKPYXAKOLWYIO XMU3HL. “Tepoit uuler
karactpodby. Bes karactpohbl repoit HeBoaMoeH 2. Ko
e OH — JpamaTtudeckuid repon? Pab crpactu. He oH
WLLET, & OHa TawuT ero, 6e3BonbLHOro, K Katactpode.

HdpamaTtuamy, gpaMaTu4yeckoin MHTpUre — He
Bbipactn n3 ceatocTu. OgHax/ibl ABOE CBATLIX
MbITannchb paseirpaTb ApamMy, Aabbl NOHATE OKpY»Kato-
WK ux mup rpexa. Abnokom pasgopa vsbpanu
KyBLUMH. “Thbl roBOpU: 3TO MOW KYBLUWH, a A 6yay
yTBEPXKAATh, HeT, Mo, Havanu. “OTo moit KyBLUMH!"
— “Hy, KoHe4Ho e, TBoR". CpaboTana npueblyHas
noruka nobsu, u gpambl He nony4unock. CBATOCTb
W gpama HecoBMecTUMbl. [pamaTtnyeckuin repoi —
aHTaroHUCT CBATOMY.

Mo yGexpeHuw PacuHa, repoi Tparegun “He
TOMBKO HE [AOMKEH OblTb COBEPLUEHHBLIM, HO eMy
BCerga Hagnexut obnagate kakum-Hubyab HecoBep-
weHcTeoM”.3 B gpyrom MecTe OH packpbIBaeT CBOIO
Mblcrb nogpobHee: “ApucToTent He TOMbLKO BeCcbMa
fAanek ot Toro, 4Tobbl TpefoBaTk OT HAaC COBEpPLUEH-
HbIX repoes, HO, HaNpPOTKB, KenaerT, 4Tobbl Tparuiec-
KM€ NepcoHaXu, To ecTb Te, YbM HeCYacTbAa co3aaloT
KatacTpodpy 1 Tparegun, He Bbinu He Ao KoHUa Aob-
PbIMA, HA 0 KOHLA 3MbIMU” 1 MOTUBUPYET HEOOX0OM-
MOCTb BEPHOW MPonopLnK LEenbIo: CTpagatoLme repoun
AOIMKHBI BbI3LIBATL XAarocTb, a He oTBpalleHue.

CoBeTckan Teopus xapakTepusoBana repos B
000BpUTENbHBIX TOHaX, CKpLIBas TeM CambIM FPexoB-
HbIVi HEPB Apambl.

“MpamaTuyeckuid repoii ABOMCTBEH, MCUXOMOrU-
YEeCKW CITOXEH, cno-cobeH K camMono3HaHu U
rnybokomy 4vyBcTBY, 0OpeveH Ha cTpagaHue. OH
ONMLETBOPSIET COBOM HEKWI AYXOBHBIA Makcumym”.2
Kak npoKoMMeHTUpOoBaTL 3TU XapakTepUcTKA?

“LyxoeHbIt makcumyn’”. Tak UMeHyYeT CTPacTHbIA
YEMNOBEK COCTOSIHUE, KOrAa PacrnpaMUTCS U 3a3BEHUT
B HEM MPYXKWHA ropabliHW, KOrAa rodyBCTBYET B cebe

OH CUMNY HeyeMmHYI0, HeoDy3[aHHylo, Koraa Kaxaas
KneTouqka AyLiv BOSNUKYET CaMOCTHLIM HaMpPsKeHVEM,
HaMoONMHUTCSA YAOBMNETBOPEHHbLIM UMK TOMSALMMCS
TWEeCnaBrUeM, KOraa CoOHM NPOYMX CTpacTei noHeceT
Kopabrnb ero *u3Hu B HEBEAOMOM HANpPaBieHWuu.
anok aToT Makcumym fipes NULIoM 3anoBefaHHon
YerioBeky CBSATON HOpMbi!®

“Criocober Kk camornosHaHuo”. Yabll Y Gopumoro
CTpacThio HOKECTBEHHas CNOCOBHOCTL CaMOno3HaHWs
3aMeHeHa caMoOMHEeHUeM, KOTOPOe He Mo3BoNsSeT emy
npaBUNbLHO BUAETL U XW3Hb. “BbITb UNK He BbITL?”
JlykaBo nogmMeHsaeTcs npaBufbHas paccTaHoBKa
CMBICIOB: XW3Hb ¢ Borom unu BeyHaa myka c
AessorioM. “Bce 310 B MUpe NPOUCXOAWT OT TOro, YTo
HeT BOXEeCTBEHHOrO NPOCBEWEHUS... BCE XOTST
fo6pa, Ho HaxoasATCsA B MOMYTHEHWUN U HE MOTYT Npuid-
TW KO B3aUMOMOHUMaHU0", — nuweT Maucuii Ceato-
ropewl”.” MoaHaii cebs repoii — TYT e pacchbinneTcs
“Opama’, KoTopad ecTb HaBaXgeHue, Mupax,
ABSBOMNBCKANA BUXPb, MUTAKOLWWIACH WC-NapeHnsamMu
YenoBe4YecKkon rpexoBHocTW. [ge Torga ee cymac-
LIeCTBUA, pasfopbl, NOeOnHKY CBUPENbIX BOMb, YOuii-
ctBa? [Jpama HeBO3MOXHA TaM, rae uapsart ycTyn-
YMBOCTb, KPOTOCTb U APYIvie KavyecTBa OTKPLITOro,
mobsiero cepaua.

“Criocober k anybokomy dyecmey”. [nybokum
YYBCTBaM — BbIPACTA N U3 CaMOHE3HaHWA U Camo-
HapgesaHHOCT? 3Aeck Norv4ecKoe NpoTusopeydre. Ma
TPEXOBHbIX 3aBUXPEHUIA OyLUV BbIpacTaloT He UyBCTRa,
a samyTHAoLWMe rmyBuHy Yenoseka crpactu. OHu
paHee TakK U HasbiBanuch B 16 Beke — TypOyneHums-
MK (CMOBO, POACTBEHHOE TYpOUHE).

“Obpeder Ha cmpadarue”. O6peyeH? Hert, He
poK, He chaTym, He cynasba, He hatanucTuyec-kas be-
3bICXOOHOCTL — Ccam repoi, ero 6essepue onpepe-
NAT MATYLLYIOCH B3BUXPEHHOCTb HWU3HEHHOTO NyTH,
BeccMblCneHHoro ctpagaHusa n rubenu.

“feolicmeeH, rcuxonoauyecku cnoxed”. “Wen-
paBbTe cepgua, aesoepywHble” (Wak. 4:8). MNo-rpe-
Yyecku anason — “HagBoe kuparwuin” (crnoso
POACTBEHHO «BOMerbony», «bannicTuke», «Ganety»).
pex pasnyuaer gyLuy ¢ BOrom, ¢ »UsHbI0, CCOPUT U
BHYTPEHHUE cunbl Ayln mexay coboir, Hanpumep,
BOMIO C YYBCTBOM (TUMMYHAS aHTUHOMWA KIaccu-
YECKOW apambll), XOTA OHW [0MKHbLI CNUBaTHCA B
pagocTtHoM ycunum gyxa. Mo cnosy ®nopeHckoro,
“Bce cBODOAHO BO MHE, KpoMe MeHs camoro’.

Ecnu otbpocutb coBeTckue 3BheMU3MBbI, TO
rpexoBHas 3akBacka Apambl CTaAHOBUTCH OYEBULOHOM.
B vem xe Torga kpacota gpamel U Tparequn?

PacuH B npegucnoeun k “bBeperuke” oTmevaet
HeobxoauMOoCTe AN Tpareauu, ¢ OfHON CTOPOHbI,
1300paXeHNs CUMbHbLIX CTPacTew, ¢ APYroi xe —
MPOHVKHYTOCTU “TOPKECTBEHHOW Neyvarbio, B KOTOPOon
W TauTcA HacnaXaeHue, nony4aemoe Hamu ot Tpare-
auun’.8 MpuunHy Hacnaaexus ykasan ApuUcToTerns,
MPUMEHUB PEMNUIMO3HBLIN TEPMUH K ApamMaTuueckomy
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WCKYCCTBY: KaTapCcuc —=— QYULLIEHUE.

XpUCTUAHCTBO OTKPLINO TalHy: He ObiBaeT
ounLLeHUs1 BHe nokasHua. MNokaaHue (metanoia) no-
rpedecku BykBanbHO O3HaYaeT nepemMeHy MbiChu,
Mblcnu o cBoem xumsHeHHom nyTu. Cyaeba repoes,
BrM3KUX Ham CBATLIMW YKeNaHUAMU UCTUHbL, aobpa,
crpaBeSIMBOCTA UK MHbIMU JoBpogeTensamu, HO B
TO e Bpems 1 MOMYTHEHHbIX CTpacTaAMU, 3acTasuna
Hac B3OPOrHyTh, MO0 y3Hanu B HUX cebs.

®dunun Cughm (1554-1586) B TpakTaTte “3awura
noazun” (1580) npueoauT ceuaeTenscTBo lNnyTapxa:
oTeBpatUTEnbHbIl TupaH AnekcaHgp depeickui,
6e3xanocTHO YMEPTBUBLLUMIA MHOXECTBO NOAAaHHbIX
1 KOE-KOro U3 poaudeid, Nponun noTokn cres, Habnto-
a8 XOpOoLUO HaMWCaHHYK W ChirpaHHy Tpareauto.
“To ecTb gaxe TOT, KTO He CThIOMNCA TBOPWTL Tparu-
YECKYH JKECTOKOCTL M HECTIPaBEANMBOCTb B YKU3HK, HE
CMOT YCTOSATb MNepes CragocTHOM ApocTeio Tpareguu’”.
Motomy, nuweT CuaHW, HUKTO He cTaHeT BpaHuTb
BLICOKYIO “Tparefimio, koTopasi 3acTasfiser Koporneu
60oATLCA NpPeBpalleHns B TUPAHOB, a TUpPaHoB —
cAepXuBaTk CBOU OeCnOoTUYECKUEe HaKIMOHHOCTU;
Tpareuio, KOTOpasi, BbI3bIBas YYBCTBO BOCXVILLIEHWS U
cOCTpafaHusi, Y4UT TomMy, YTO GEW MUP NMpeBpaTeH 1
YTO NO30MOYEHHbIE LMWK NOCTPOEHbl Ha 3bIBKOM
chyrpamenTe”.9

[paMaTnyeckuin Katapcuc, oYunllieHre OyLn
CKpPbITbIM KOCBEHHLIM NOKaaAHWeM, — O4VH U3 cnoco-
OoB OencTeuA NpusblBaroLLen bnarogati. XyooKecT-
BEHHOIO KaTapcuca HeJoCTaTo4qHO Ans cnaceHus, nbo
He 3puTenein apambl, a UcnonHuTenen sanosenen

ocBoBoaAUT OT BeyHon cmepTu Mocnogb. Ho oH

NoATankMBaeT AywWy K peanbHOMY MOoKasHUIo.
PagocTe ApamaTu4eckoro Katapcuca MHoroe
0OBLACHAET Take B oNepe U B MHCTPYMEHTarbHbIX
NpPOV3BEOEHUSAX, B KOTOPbIX OTPa3snnck 3aKOHbI
ApamaTyprn, oTKpbiBaeT ABMMKYLUME CUMbI COHATHOW
hopMbl ¥ NPUHLIMMNEI CUMCDOHMEMA, KaK 3TO Mbl BUOEMNA
B aHanuae laton cumcoHun bBetxosena, Lectoi
cumcboHnK 1 onepel “Tukosas Oama” Yaikosckoro.

3. Mopycel acTeTUM4YeCcKOro: npexkpacHoe,
KOMMWYecKoe, UrpoBoe, Tparn4veckoe,
BO3BbllUEHHOE, U3sLlHoe

3TV MOAYCbl 3CTETUHECKOTO OTHOLLEHUS K XKU3HK
TaloKke OKasblBalOT BO3AENCTBUE Ha XapakTep 1 and-
chepeHUMaL0 KaHPOB — Pa3rpaHnyMBaLOT, HanpUMep,
TaK/e XaHpbl onepsl, kak cepua 1 Bydcha, nupudeckas
oriepa; OTAENSOT CKEPLIO, capkaadm OT ’MvHa. PaseuTas
TEXHWKa OTHOLLEHWUIA — nopoXaeHvie HoBoro BpemeHu.
Kak Mogychl npekpacHoro oTHOCATCS K CBOEMY BoecT-
BEHHOMY KOPHIO — KpacaoTe?

BenuyectBeHHble ropbl U HexHas Heszabyaka
paBHbIM 0bpasomM NpobyKOaloT B HAac XenaHue ceeta
11 BO3BbILLEHHOCTI, BLIPEKAIOT CriaBy KpacoTbl Boxvied.
OHa NnMpomMHa No onpeaeneHuio: B HEXXHOM He3abyake
— HEeT N 1 BO3BbILIEHHOW HebecHoW YucToThl? W B

BEMUYM TOPp — MOLLWM Hac OXpaHsALen, 3a Hac
pacnssiluerica Mobeu? «Benuk xyaoxHuk borl» 3t1o
BbICILVIA YPOBEHL KPacoTkl, 00beduHAIOWMA BCe ee
yacTHble nposienexnws. Ero BbicTpo Tepsana sanagHas
kynsTypa. OTTOro BbiNasBLIas U3 NAUPOMbI NpoTec-
TaHcTRYyloWan Mbicnb Kartall Habpanace okasHcTea
MEXaHWUECKV PA3BECTH MPEKPACHOE U BO3BbILLIEHHOR (Ha
nageHve Mbicnn 3anaga, oTaenvBLLIEro UCTUHHOE OT
MPEKPACHOIO, MpPeKpacHoe OT MOParkHOro 1 Tak aanee
10 BECKOHEYHOCTI, MPOHULIATENBHO 0DpaTvn BHUMaH1e
W Kupeesckuin). OT4ero BO3BbILLEHHOE CTano nyrarb?
Otyero KaHT, YepHbILLEBCKUN 1 MHble CTanu yraenuears
B HEM HOTKW Yrpo3bl? 310 CneacTBre OcKyaeslen
NoBoBLIO BEpbl, HEMPUMETHO noaMeHuBLUEN bora,
noboBb KoToporo k nogam 6eckoHeyHa, JToMHbIM
obpasom pecriora. Beap ‘1 Gecsl BEpYtOT, 11 TpeneLyT’
(Nak. 2:19). A Beab Bor He coteopsn 1 aga. Passe 910
Mocnoak npuayman MYJIAI — peneTtvumio aga Ha
semne? CywHocTe aga ecTb 6e3boxune, B KOTOPOM
CnafjocTHbIe y3bl BoKecTBEHHON MobBM 3ameHeHbI
MpayHbIM COH30M HEHaBUCTU W XKadK[bl B3AUMHOIO
MYUMTENBLCTBA MO KPyry, BnaXeHCTBO — BCEOXBATHLIM
HEe[10BONLCTBOM. ..

MpaBocNaBHOE CrblLaHWe COXPaHAET CBOVCTBO
NAUPOMHOCTU: HenpuTA3aTenbHbiA “MysbikanbHbii
momeHT” LLlyBepTta 1 maclutabHas cumgoHus, CKaxKeM,
BpykHepa — uTo 13 Hux Bonee npexkpacHo 1 BO3BbI-
weHHo? Bee reHmansHoe nnpomHo. W Yem Bobille, Tem
OOHOBPEMEHHO W NpeKpacHee, W BO3BbILLEHHEE.

Ho, xotsa KaHT 1 He BocdyBCTBOBanN 310 ryBoKow
TPaAULMA NMITMPOMHOCTU B LLedeBpax ryMaHUCTUMECKOMO
3aMafHoro MCKYcCTBa, BCE Ke OT4acTW OH Bbin Mnpas:
yTBEpXKOaeMas MM TpeLLvHa HameTtunack 1 B Hux. OHa
CTaHOBUTCHA 3aMeTHOW MpW CpaBHEHUW C PYCCKOK
My3bIkoi. BenomHuM cyraeHre marnoro pebeHka o ee
creurchuke — o Bo3BLILWEHHOW ee dobpome. Kak-To He
MPUKINAABIBAETCA ATOT SMUTET, HAaNpUMEp, K PENUMO3HON
My3bike Baxa. He aToT rnn ee AyXOBHBIA U3LAH (B Yvicre
M VIHBIX NMpy4nH) nobyamn nposopnveoro crapua VoanHa
KpecTbaHKMHa OTCOBETOBATL CBOWM YafamM-CBALLEHHU-
kam cnywats baxa B geHb nepes coseplueHnem
nMTYprun 1 npudacTuem? Xpamoeas Mmy3sblka baxa
KEKETCH CMULLIKOM XOMOAHOW Nper, MNLOM OrHEeHHOCTK
npasocnasus: Befs locnope TpebyeT AeTc:in YMCTON
nobeu K Cebe 1 K mogam; moboBb K NMoAaM CTaBuT
ycrioBuem 1 mepwvnom gapoe Ceowr nobsu. Bo3sbl-
LLEHHOCTb e PYCCKON My3bIk HeoTAernMa oT AoBpoThI
— BCMOMHUM N Mbl CHerypouky H.A.Pumckoro-
KopcakoBa (XpUCTUaHCKY0 Mo BHYTPEHHEMY KavecTBy
My3blki, NO AyXy XepTeeHHoi moben'!) nnmn ero xe
“CkasaHne o HeBuaumom rpage Kutexe v gese
despoHun’, INMpentogum unu dropTenvadHbie KoHUepTs!
PaxmaHvHoBa, necHb TOPKeCTBYIOLLIE NOBBK B NepBoi
yacTt CKpUnNMYHOro KoHuepTa YaikoBCKOro mnu ero
Nutypruto. MokasaTtensHo, kak Acabes crasut
BbIPOCLLIMIA U3 NPABOCMABUS CEEMCKUL YaHp — PYCCKYHO
NPOTSKHYHO MECHI0 — [YXOBHO BblLLE NPOTECTAHTCKOMO
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xopana, yHKLUMOHUPYIOLWEro B BUAE UEPKOBHO20
waHpa.

B on1caHui BCAKOTO U3 XaHPOB CEPbE3HON MYy3bIkK
HY>KHO BuaeTk 1 obLlee cusiHue NNUPoMbl, BEHHOW
BO3BLILLEHHOW KpacoTbl, U B TO e Bpems cneLu-
comyeckuid pod 3ToM KpacoTkl. W He oTpbiBaTh NMCT OT
LIEMNBLHOIO pacTeHus.

4. O cune, hopMyHOLEN KaHPb! U XaHpoBbLIe
CUCTEMbI BLICOKOW MY3bIKW

YKaHpbl — Ba)Hellwee npossneHue Tpaguumn.
Ecnu xe B HUX NepeaasTcs He TPyXa »uTerckas, a CcBeT,
BbICOTa, BEMWKaA KpacoTa, — TO UMEHHO ee W HYXKHO B
NEPBYIO OUEPEenb VUCKaThL TEOPUU XaHPOB (Kak 1 ApymiM
obnactam My3blkanbHON Teopun).

B kayecTBe CTOPOH TRaOULIMK MaHPb! 1 KaHpOoBbIe
CUCTEMBI, — HEe NyTkI, HE Y3kl NS TBOpYECTBa, MUCor-
HeHust 1 BocnpusTuA. OHn — onopal Hap, aenatowui
Hac ogapeHHsIMK. Pagun cTsxaHua ero U BeTynanv
KOMIMO3UTOPLI B HE3PUMOE COpPEeBHOBaHWE (CoO—PeBHOBa-
HIWE — COBMECTHbIE PEBHOCTHBIE NOUCKW KPacoTbl) Apyr
¢ gpyrom. B Tpaguuum >kaHpoB He npoLunoe, a By-
- ayuiee, ux aHTenexws — 6ecKkoHeYHas Lienb, CUsoLLas
B HWX KaK WX TalHas cyTb. CBETOHOCHAs TEOPUs] #aHpoB
elle He cosgaHa. OTo BENVKoe TBOpYeCcKoe 3ajaHuve
AN Halen Hayku.

[MNoka ke orpaHUYMMCs HECKOMBbKUMIA 3THoaamMM.

Kpacoma udeu KoHuepmHocmu.

CrpuUnu4HbIA KoHUEepT MeHaenecoHa. HameperHo,
nporpaMmMHo nnpyyeckiid... CnoeHo Bbl AemoHcTpa-
TMBHO, @ B AeNCTBUTENBHOCTA OHEHb ECTECTBEHHO A
pPOMaHTUYECKOrO HAcTpOos AyLUKM KOMMO3UTOP OfyckaeTt
oXuaaemyro, TPaguUMOHHYIO ANd XaHpa pasBuTyo
OPKECTPOBYIO aKcnoauumio. BornHyiowas TanHa MHTUM-
HOCTW TECHWUT TOPXECTBEHHYH PUTOPUKY — OOWH W3
kopHer myablkv XVIII Beka, B KoTopom thopmmrpoBancs
XaHp C ero Crnopom ABYX 3KCMo3vLMiA. BeTynutenbHbie
TaKTbl OPKECTpa — B MOAYEPKHYTO aKKOMMaHWPYoLLEem
dopTenuaHHoM cTune, CNoBHO B KakoMm-HUbyAb
pomMaHce.

I BCe e ¢ nepBbIX e 3BYKOB TeMbl Mbl OTYETNIMBO
CrbIWKUM, YTO Nepes HamMn UMEHHO KOHLIEPT, a He
coHaTa, — Jaxe ecnu cnylaem rnponseefeHve B
KamepHoM 3are ¢ akkomnaHeMeHTOM chopTenvaHo.

Otkyga a1o acHoBuaeHWe cnyxa? lNMovemy u Kak
Y3HanM Mbl UCTUHY?

Mpo3cpNMBOCTL Cryxa — OT M0OBM: Mbl BO3NOOUNK
crneumcuryeckyto KpacoTy NepBovaen 3Toro »aHpa — u
NIOBALLMIA CNyX BORKaXKOAN €€ W OCTUraeT y3HasaHwus,
noAoBHO TOMY, Kak NioBUMbIA YEenoBeK Y3HaeTca daxe
1 B NONyTbMe, U B OTAANEHWM NO HanmManeuLmum
npU3HaKam.

K yemy e MMeHHO Hawa noboBb B XaHpe
KOHUepTa? YTo HeceT ¢ cobow MPUHLIMN TBOPHECKOro
COpEeBHOBaHUA, NMOMOXeHHbIN B ero ocHoBy? Passe
CyyaHo, YTo XaHp MyBryHOro TBOPHECKOro COPeBHO-
BaHWs Mbl BUOWM BO BCE APEBHWE BeKa W y Brex

ApeBHWX Hapogoe? Ecnu Tak 6bino Bo BCEM MUpe —
TO 3HaYWT, OYEHb BaKHA W CyLLIECTBEHHa NnepBovaes
COpEBHOBAaHWA, COBMECTHOIO PEeBHOBAHUA O COBep-
weHctee! BoT anTbIc, BOT KOHKYPC MENCTEP3VMHIEPOB,
BOT COpPEBHOBaHUA burnocodoB Ha MpeanoXeHHYIo
Temy Ha ONUMMUACKUX Urpax, pagn KOTOPbIX 3amups-
NMCb BOWMHBLI — HACTONBKO BaXXHbIMU Ka3anuchb Urpsbl
rpekam rpeq fMUOM VX CTPEMIIEHWS K COBEPLLIEHCTBY.

[MaBHas noes koHLiepTa — nybrivyHoe obHapy»keHue
Aapa Teop4ecTsa, boxeCcTBeHHOro fapa, npen KoTopbIM
OOMKHO Dbl OTCTYNUTEL BCAKOE YEeNoBEYECKON TLlec-
naene. MimeHHO oTctoga — HEODLIKHOBEHHO npasg-
HUYHOE BOOXHOBEHWE, XOTS Bblpaxawlleecs 4epe3s
OOHOTO YeroBeKa, HO TOKW KOTOPOTrO MPOXOOAT Yepes Bee
MHOXECTBO CnyLUaloLWmx, AVMBALLMXCA, BOCTOpralo-
wpmxesi, hopMMpys eOUHOE HacTpoeHWe NpPasgHAYHON
NPUNOAHATOCTU [AyXa 3TOr0 KOMNMEKTUBHOMO MHOXKECT-
BEHHOro cybbekTa. B CKpUNUYHBLIX KOHLIEpTaxX SHTy3ua-
CTUMECKasn TOHaNLHOCTL Cepalua 3acTaBrseT Menouio
COMUCTa YyXKe B 3arnaBHbIX Temax sabupartbes Ha
BLILUMHY — B TPETLIO OKTaBY (B HEXHO-NMPEKPacHOM
KOHUEPTE «Anenanaa» oguHHaauaTuneTHero Mouapta,
He roBops yake o HebecHom BeTxoBeHcKom Liedespe),
B TO BPEMSI KaK B COHATax 3BYYaHWE OKTABOW HUKE.

Mo ToHycy NPUMNOAHATOCTW U BAOXHOBEHWHA, MO
npuTAraTenbHOMY ANs Cepaua OKPbLIEHHOMY nodbemy
Ayl M APKOCTW YYBCTB Mbl y3Haem BesHue dyxa
KoHuepma v B Wwepespe MeHoenbcoHa.

YKaHpoBoe Ha4ano KoHUEPTHOCTW NposenseT cebs
1 B MHbIX XaHpax, OeCTBYS Kak XKaHPOBOE HaKIoOHeHUe.

TpeTba doopTenuaHHas coHata berxoseHa.

Mo BHeLIHEMY BUAY, MO NpeAHasHa4YeHHOCTM Ons
O[HOTO UCMOMHUTENA 1 1 KAMEPHOTO 3arna, — HECoM-
HeHHast coHaTa. Ho nepeast ee 4acTb BOCTPOMBBOAWT B
cebe xapakTepHyto YepTy KOHUepTa: CopeBHOBaHVe
opKecTpa 1 conucTta, bnuctarensHo 13obpakeHHoe BO
BCeX pasgerax popmbl — BNMNOTh A0 «KaaeHuMn co-
nuctay, A0 3akn4nTenbHOro opkectposoro tutti,
«OpkecTpoBble» hparMeHTh! CBOeW CTPOoroil cobpaH-
HOCTHHO W OUCLAMNITMHUPOBAHHOCTBHO OTTEHSIOT «COlb-
HbIe» 3MM304k! C PEIOLLMM B HUX JYXOM KOHLIEPTHOCTH.

A Kak BblpasuTb 3TO NNameHeHwe soctopra? Kok-
LIepTHOCTL HEOTAENMa OT WA BUPTYO3HOCTU («no6-
NECTHOCTUY, «MYEeCTBa») conmueTa. Y nocnegHen MHoro
CPeACTB BbipaXkeHws. JIkoBaHWe Oyxa ecTeCTBEHHO
OMNOTHAETCA B CTPEMUTENBHOCTY 3BYKOBOrO notoka. B
CpeaHEeBEKOBOM BOrocny»keHun Mbl BUAEMN 3TW NMOTOKM
papocTy B H0BUnAUnax-nvkoBaHuax BorocryxebHoro
neHus. BUpTYo3HOCTb B KaKOM-TO CMbICME NpeTBopsieT
aTy naew B MHCTPYMEHTanbHOM WCNONHUTENbLCTBE.
3pecb, KoHeYyHo, Bonblue maTepuansHoW onnoT-
HeHHocTW. Ho BbiCcTpoTa ABWKEHWUS NanbLes — OTHIOOb
He camoLlenb. SHTeNnexusl UHCTPYMEHTarkHoW BUPTYO3-
HOCTW, ee nocnegHsAs, NpedensHas Lerb HaXoauTea He
Ha 3emre. He cny4aiHo Tak pBeTcs BUpTyo3Has hak-
TYPb! ‘B BLICLUME U BbICOYaNLLME PErvicTpbl. Bee 310 Mbl
BUOMM U B 3TOW BETXOBEHCKON CoHaTe.
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MoxHo v npecTaBuTL Takoe ee UCToNHeHWe,
KOTOPOE MPA3AHNYHO HE BLISBUT 3TY CKPLITYIO KOHLIEPT-
HocTb? CoHata NoBneKkHET, MALLMBLUKCEH CBOEI U3IOMUH-
ku! BOT noyvemy Tak Hy)KeH »aHpoBbIA CNyX MUcnorn-
HUTENSIM,

KaHpoBsble MaHuecTaLmy, aHpoBble HaKMoHe-
HWSA, Urpa »KaHPOBbIX HAKMOHEHWN — BCe aTO Takue
CTOPOHbI BbITUS MY3bIKMA, KOTOPbIE MOLLHO U CUMLHO
hopMUpYIoT crneuncruHeckyro KpacoTy My3blki, MGo
3atparvsatoT rnybovailLmMe CTOPOHBI HALLE NIMHHOCTH.
KaHpbl, aHpPOoBbLIN CyX W XaHPOBOE BOCMpPUSTUE
0obHapyuBealoT B cebe aHTPOoNoNoMmYeckoe n3mMepeHue.

*aHpbl KamepHo-aHcambneBoro My3MLMpPOBaHUSA
(mpuo, Kkeapmemel, KeUHMEeMmb!. . .)

Wx nadhoc — dpyxreckoe eduHeHue. Vines BOOX-
HOBEHHOTC ApyKecTBa — M COOTBETCTBYIOLWAs vaee
reHeparnbHas VHTOHaLMs »aHpa, TpebytoLwwas UCnonHu-
Ternbckoro BocnpouaseaeHust (1) — npoHusaHa ocobbiv
Tennom, ocobon packoBaHHOCTLH W MHTUMHOCTBH
YYBCTBA, HEXHOW OTKPLITOCTLIO cepaua, AOBEpUTENb-
HOCTbO, MUPOM AYLW, pafoCTHOW TUXOCTLIO, Kak,
Hanpumep, B PoptenmnadHom Tpuo Ne 5 D dur Bet-
XOBeHa.. He poneTaet cioga wWym nyObnuyHbIX copeB-
HoBaHWiA. [py:keckoe oBLLIEHNE KaxKeTCs CaMOLEHHBIM:
HET 30€eCh CMyLUALMX KpoMe BEeAyLLMX PasroBop Ha
VHCTPYMEHTAX, HET NOCTOPOHHKX. OTY UIEH W reHepar-
BHYH MHTOHALMKO MCMONMHUTENI AOITKHBI SPKO BOCHPOU3-
BECTW CcepAuem, CroBHO Gbl 3a6biB 0 COTHAX chylua-
Tenen. Cnywarenu e NpUHUMAaloT 3Ty YCTaHOBKY U
BKMIOYaIOT cebsi B TECHBIA KPyr NM0BOBHOMO OBLLEHUS
ronocos. PagocTb obuweHus Toxe HeceT B cebe
BAOXHOBEHWE, HO ocoboe, He Takoe, Kak B aHpe
nyonuyHOro KoHuepTa. HUKTO Tak He TAHETCS K XaHpy
aHcamBneBoro My31LMPOBaHMS, KaK Te, KTO WCTILITAN ero
CNajocTb B CBOEM UCTIONHUTENBCKOM ONbITe (KOoraa-To,
BO BpemeHa [aiiaHa, ato bbina chopma He KOHUEPTHOrO,
a JeNCTBUTENBHO OPYKECKOTo UCTonHeHUs. Brpoyem,
1 cenyac B [epMaHnn HMBET STOT XKaHp MBUTENLCKON
KYNbTYpbl: KYNbTYPHbIE Nogw, Hanpumep, sgepHble
dom3nKkK, VHOrAA NETAT Ha camoneTe ToMbKo Ans Toro,
YTOBb! UCMONHWUTL Mano W3BECTHbIA gaxe W B Poccun
cekcret bopoauHa Ha BbICOKOM MHOBUTENLCKOM YpoBHE!
— TakoBa BenuKkas NnpuTaAratenbHoCTL KaHpa)

O yem Gecenyrot apysba? O, OTHIOObL HE TONMBKO O
MPUATHOM, © CrnagocTi camon Gecenpbl, OT3bIBAHOLLIEN-
cA Ternnom B cepaue! 3aech ects MECTO W CePbE3HLIM
COBMECTHbLIM PasMbILLINEHUAM O BCEM BUAEHHOM U
CribllaHHoM. B Tpro, kBapTeTax v KBUHTETaX ApY3bs
MOryT MOrOBOPUTEL U O CEPLE3HOCTU CUMMOHWUM, AaKe
W TeaTpanbHOW Apambl — Tak MNOABNAIOTCHA B CUX
KaMepHOo-aHCaMbneBbIX aHpax U30bpaKeHus CUM-
hoHUK, U300paKEHHLIA CUMOHU3M, ApaMaTU3M,
MMPOBLIE KONmvamn, Ho oMM — Kak anmn3od unn Kagp B
OpYKECKOM BOOXHOBEHWW COBMECTHOWM MeYThl. TOH
Becenbl CTaHOBUTCH Cepbe3Hee, HO 3TO Boe e Becena.
OnemMeHTbl paspaboToYHOCTU U ApamMaTudecKkoro

HanpsPKeHUs — BaBNeHbl B reHepansHyto MHTOHaUMIO
KamepHoro apyxeckoro obuieHus. lNpossneHns
KOHLIEPTHOCTY TOXE He MPOTVIBONOKa3aHb! APYKECKOMY
obLeHWo — nodemy Bbl UM He NpeacTaBuTe B cebe u
aToi atmocchepel? TakoBa NpYpoaa KamMepHbIX aHcamb-
NeBbIX KaHPOB.

B psagy kamepHbIX XaHpoB KaMmepHo-aHcamBnesbix
*aHpoB 0cobo BLIAENSETCH coHama ona dhopTenmaHo
W convpyrowero nHcTpymenTa. (MouapT Tak 1 Hassan
CBOW CKPUNUYHBLIE COHaTbl — coHaTaMu AN Knasupa w
CKPUMNKW, a No3aHee akueHT CMeCTUCH ¢ diopTenuaHo
Ha COMMPYHOLLMIA NHCTRYMEHT).

YyacTtue dopTenmaHo BHOCUT CyLLECTBEHHbIE
ocobeHHOCTU B aHp-aHcambnesol coHaTbl. [oBopsT,
chopTenuaHo — OpKeCTp KOMMO3UTopa; Tak 1 copTe-
nuaHHas coHaTta medtaeT bbiTb cumdoHWen, ob
SHTENEeXMM KOTOPOWM peYb MoMOeT Huwke. 3T0 OauH U3
obepToHOB ee aHTenexun. Ho oHa B poAcTBe C
KOHLIEPTHOCTBLH) U B Hell 0basaHue NMYHOTo TBOPHECKOTO
nyxa. CoHarta e ans oprenaHo 1 Opyroro MHCTPY-
MeHTa BXOOWT B KNacc aHcambneBbIx aHpoB U HeceT
B cebe ero cmbicn apyxeckoro obeHns. C ocobeHHon
OYEBUAHOCTLIO 3Ta MpYpPoAa BbICTYNAET B MHTUMHO-
nupuyeckux obpasuax XaHpa, Hanpumep, B na-
MaxkopHoW coHaTe bpamca. A na mMaxopHas coHata
dparka senseT coboi NOANMHHBLIA PENUIMMO3HBIA MMMH
noBBu. JTlobBK 3eMHON, HO OBESIHHOM HEBECHOWM CnaBoiA.
HeckasaHHo-npekpacHbl W paicku-brnaroyxaHHbl ee
nepeble HeXHble POCTKW B NepBOV YacTu, a cmHan
senseT coboli nvH nioben B Hebecax — MMH CBATOCTU
BpaqHbIX Y3, HEOBLIKHOBEHHO PEBHOCTHBIA U NAKYIOLLIANA.

Ho no pgpamatuamy aHcambrneBas coHata MOXET He
ycTynaeT hopTenmaHHo coHaTe, XOTa OHa, B OTInyme
0T chopTenuaHHbIX CoHaT, pexe MpUBbNKaeTcs K TUny
KOHLIEMLIMOHHBIX CUMCDOHWIA.

Boabmem ans npumepa «Kpelueposy coHaTy»
betxoBeHa.

paHano3HbIn MacwTab KoHuenuum B Takux
counHeHusx, kak lNaras n Oessaras cumcboHun betxo-
BEHa, Kak nocnegHwe Ase cvmMmcoHUKM “YarkoBcKoro,
BbI3bIBAET Y HEKOTOPLIX MIOAEN XenaHue Takoro ke
OYXOBHOTO Maclutaba dovHana v B ApYrvx COHMHEHMSAX.
B vactHoctM — 1 B Kpelueposol coHarte. He Haxoas
YOOBMNETBOPEHUS TaKOMYy KenaHuio, COBPeMEHHbII
My3bIKOBe, pasodapoBaHHo nuweT: «Criag rybuHsl U
cogepxarensHocTn oT Presto k duHany cnuiikom
oueBuaeH» 12

3710 HecnpaBeanueo. HyXHO NpuUHMMaTk BO
BHUMaHUE crneunduky copepxaHua. Kak nywmcTsii
KOLLUaYMIA XBOCT U3NULLEH AN KPOMvKa, Tak KoHuen-
LUMOHHBIN hHan Bein Okl cTpaHer B KpelilepoBoi.
Moyemy Heobxoaum ocobblin dhuHan B [MNsaTon cumdo-
HUKM BetxoBeHa? [NoTomMy YTO 34€Cb, Kak Mbl YBUAUM
YyTb fanblue, BNepBble B XaHpe cuMoHuM 3aTpari-
BaeTcsa npobrnema uHepHansHoro ana 8 mupe. B
HessiTon cumdpoHnn B OTBET Ha Hadvano bubnum Bo
BCTYMNNEHUW NEPBOIA HacTu («3emns ke bbina 6easnaHa
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v nycra, n TbMa Hag 6esgHoto, 1 Oyx boxuia Hocuncs
Hag Boaok» — bBeIT. 1:2) gormkHa npossy4daTh ee
3aBepluaoLLlan anoKanunou4eckan Hota — Tema
BpartcTBa Bcero cnaceHHoro Yenosedectea («[Mocne
Cero B3rMaHYI 4, 1 BOT, BEMWKOE MHOXECTBO JTHOAEN,
KOTOPOIo HAKTO He MOr MepPeYecTb, U3 BCEX MNemMeH u
KOrMeH, 1 HapodoB 1 A3bLIKOB, CTOANO Npef, NpecTornom
1 npea ArHuem B Benbix ogexaax v ¢ narnbmMOoBbIMM
BETBAMM B pyKax cBoux» (OTkp. 7:9). B ynomsHyTbIx
cumchoHmax Yalkosckoro ocoboro petueHus cvHana
TpebyeT peluaemMas B HVX TemMa CMEepTU.

B KpeiiLepoBoii e coHaTte Nnpu BCEW SIPKOCTH
nepBoOi YacTW, Pe3kne KOHTPAacTbl yKnadblBalTcs B
TUNUYHYIO cxeMy BeTxoBeHCKoW Tpuadbl: akTiBHOe
yCcTpemMreHue — rnperpaga, BbizbiBaloLlaa spocTHOe
ycunue, — npeogonerve. B duHane — Bpblaxylias
pafocTb XU3HW. VCnbITaHUs KOHYUNUCL — U Fepoii
NpPenaeTca HEYKPOTUMOW panocti. Ee MHTEHCUBHOCTL U
MbINIKOCTL BMOMHE 3KBUBANEHTHLI 3Heprui Bopbbbl B
nepson 4actu. Ho 3aeck ecTecTBeHHbIM obpasom

crafaeT HanpskeHVe, CMEHSsICH pagocTbio 0CBODOM-
AeHHoW Oy,

Mepeas yacto u chuHan obpasyloT equHCTBO,
ropobHoe 3afepKaHuio 1 ero paspelueHto. Mpuaet nm
KOMY B rONnoBY »KeriaHne OTAENWTL WX ApYr OT Apyra U
CeToBaTh, YTO paspelleHne HeceT ¢ coboln NoKon u
YYBCTBO OCBODOMAEHUA OT HANPSKEeHWA?

Tak v npwn cnyLaHm mvHana — ecrim Mbl CrbILLIMM
€ro0 He U30MNMPOBaHHO, @ B CBSA3M C APYMMIA YaCTAMM,
— [yX Hall pagyeTcs, MTO UCTIbITaHWSA NMo3aam U MOXKHO
npefaTtbca NUKOBaHU. Ho ata BocxuTUTENbHAA
NerKocTb OCBOBOMNKAEHUA — He nerkomMbicrnive! Ytobel He
BO3HWKaNo YyBCTBO HECOOTBETCTBMS MEPBO YacTi 1
dhmHana, cnornHeHwe K cnbllianue cHana He JOMmKHO
BbITe NOBEPXHOCTHLIM. HanpoTne, oHO AOMKHO BbITh
CTPEMUTLCA K OBITUAHOW CUNe U packansaTbCs OrHem
[OYXOBHOW PEBHOCTK, KaK 1 MbiCrun ero betxoseH.

UT0 e CKapkem O BbICLLEM M3 YKaHPOB MHCTPYMEH-
TansHOW My3bIki?

NPUMEYAHUE

1 CeAuleHHbIl Aap paccyxaeHua (Mexay fo6poM u
3M0M) CBATLIE OTUbI NOYMTANM BbICLUMM W3 Aapos. Yenosek
BesboxHen, “Bes Llapsa (Bora) B ronoee”, Tepaet gparoueH-
HeWwmnin gap. CooTBETCTBEHHO NepecTaeT BUOETb M
nepapxuio (CBsLLEHHOHAYaNWE) KaHpoB, Kak OCHOBaHWe
mopdponorin. Tak poxaaeTcs B ero rofioBe Kawa »aH-
poBOW AemokpaTtuu (AkoBbl, "BCe KaHpbl XOpoLuW, Kpome
ckyuHoro”). Llens gbABONBCKON MKW — ocnenneHve yma,
[abbl TOT, 3a6bIB O BbiCLIEM, NPUCTPALLANCS K HU3MEHHOMY
W BUAEN TONbKO ero. [MUWyT, Hanpumep, 4To My3bika
oboanavanace B Ervnte vepornudiom “xin" (YyOOBONbLCTBUE).
Morno nu TaK BbiTb B BEMWUKOW LMBUMM3ALIUM, BbICTPOEH-
HOW CTPaxoM 1 BOCTOproM BeyHocTk?! Ha moe HegoymeHve
MBaxapus, BblgaWMIACA 3HATOK OPEBHEEernneTcKon
MY3bIK, COCTABUTENb 0BBLEMHOro ApeBHe-ernneTckoro
MYy3blKanbHOrMo CNoBaps, ¢ BO3MYLLEHMEeM OTBETWI, YTO “xu"
— NWWb OAUH U3 MHOTMX Wepornudos, 06o3HaYaBLLINX
My3blKky, BOBCe He rmaeHbiid. Ho kakoea rnyGuHa vcnop-
YEeHHOCTW YMa, CTaBALWero Bo rnasy yrna Kputepui
HECKYYHOCTW — NOACTaTb pekname paguokaHana: “4robbl
He Bbino Tebe MyquTenbHO CKyYHO'!

2 Monw Banepu. O6 uckycctae — M., UckyccTso, 1976,
C. 180.

3 Npegucnosue k Tpareann “BpuTaHHKUK". B KH:
‘NluTepatypHele MaHWdecThl 3anagHOEBPONencKMx
knaccuumctoB. — M., MIY, 1980, c. 421.

4 Mpepucnosue k Tpareaun “AHgpomaxa’. Tam ke, c.
420.

5 B.M. BonbkeHuureiiH. Opamaryprus. M., 1969. C. 19.

6 YmecTHo HanoMHUTL oTpessnsllee Boxbe CNoRo:
«Ho, kaK Tkl Tenm, a He ropsaY 1 He XOMoAEeH, TO U3BEPTHY
Teba 13 ycr Moux. M6o Tbl roBopuilb: ‘s Borar, paaboraten
M HW B YeM He UMEN HYXAbl'; & He 3Haellb, 4T0 Thl
HecYacTeH, W Karnok, u Hui, u cnen, u Har. CoeeTyio Tebe
KynuTb ¥ MeHs 301070, OrHem ouuUieHHoe, YTobbl Tebe
oboratutbes, u Benyro oaexay, YTobbl oaeTbes 1 YTobbI
He ByaHa Bbina cpamoTta HaroTbl TEOeM, U rMazHOo0 Ma3bio
nomaxk rnasa Teoun, 4TobLl BuaeTs. Koro A nwobnio, Tex
obnuyalo 1 HakasbiBalo. Mitak Byab peBHOCTEH W NoKancs.
(Otkp. 3:16-19).

7 Crapet MNaucwit Ceatoropel,. Cnosa. T. II. [yxoBHoe
npobyxpgeHwe. M., 2001. C. 90.

8 "NuTepaTypHble MaHWhECTb! 3anaaHOSBPONEACKAX
knaccuynctos. — M., MY, 1980, c. 422.

9 NutepatypHble MaHWhecTbl 3anafgHOeBPONeRcKUX
knaccuuuctos. M., MITY, 1980. C. 152

10 Mmmanyun Kant, Habniogenus Hag YyecTEOM
npekpacHoro v Bo3ebilueHHoro. CoOvMHEHWS B LIECTU TOMaX.
T. 2. M., 1964.

1 MaenHas repouns, CHerypouka, — MocnaHHULa B
MWD KECTOKWIA, NOLWWMLIA, HEe NOKOPSWWACA ayxy. JTOT
MWD A3LIMECKON XWULLHOW «Mo0BW», NUTAOWENCcs 3axsaTom,
a He JapeHWem, Xo4eT OfapUTb OHA YWUCTORN KEepTBEHHOH
noBoBLI0 K NIOAAM, HE NMOHUMAKLLUX €€, HO KOTOPbIX
nobuT ee cepaue.

12 |lykkepman B. Mo kputudeckum yrnom apenns /
I MysblkankHel coBpemeHHuK, Bbin. 4. M., 1983, C. 325.
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Portretlor

ZIRVODON ZIRVIYD

AZORBAYCAN XALQ ARTISTI SSRI XALQ ARTIST, DOVLIT MUKAFATI LAUREATI,
ISTIQLAL" ORDENLI, AZORBAYCAN MEA-NIN MUXBIR UZVU, BAKI MUSIQI AKADEMIYASININ BOSTIKARLIQ

KAFEDRASININ MUDIR/. PROFESSOR ARIF MOLIKOVUN 70 YASI TAMAM OLMUSDUR

Arif Malikov haqqinda fikir styleyen musiqisu-
nas onun yaradicihdi ve fealiyystini, Gmumiyyatls,
Malikov fenomenini ham Azarbaycan musiqisinin
tarixi inkigsafi, milli bestekarliq maktabimizin
tekamlll prosesinde, ham XX-XXI ssrlerin diinya
musiqisi kontekstinde nezerden kegira bilar. Ve
har bir halda o, haql olacaqdir, clinki Q.Qara-
yevin parlag yetisdirmalerinden biri olan A.Ma-
likov, sadace olaraq XX asr Azarbaycan musiqisi
korifeylerinin snanalerini XXI asra gstirib cixaran
bastakar deyil; o, milli musigimizi hamin bastakar-
larin fath etdiyi zirveda saxlayan va hamin
nailiyyatlar saviyyasinde Umumdiinya migyasinda
temsil edsn bir senatkardir.

A.Malikovun yaradicilig yolunu qisa sakilda
saciyyslandirsaydik, yagin ki, bunu «zirvedan
zirveye» adlandirardiq. Cunki kamilliyin en uca
zirvasina yonalmis olan bu yol 6z baslangicini da
ele zirvadan gotlrtb: 26 yash

Sahla MAHMUDOVA

seckiliya» yol vermir; asl pesakar kimi onun
galeminin toxundugu har bir nUmunsade — ister
global konsepsiyall simfoniya olsun, isterse da
insan galbinin xafif bir duygusu, bir ovgatini ifads
edan vokal miniatlr — bunlann har birinde musallif
as| Senatkar kimi cixis edir. A.Malikovun musi-
gisinda janrlar genis tamsil olunub. Sakkiz
simfoniya, simfonik poemalar (o climleden «Na-
gil», «Flzulinin xatiresine», «Metamorfozlar»),
suitalar (o ciimleden «Mahabbat afsanasi»
baletinden stitalar), konsertino (fleyta ilo simli
orkestr Uglin), mixtelif orkestr pyesleri (o cum-
laden «Simfonik regsler», «8 pyes», «12 pyes»)

bastakarin simfonik yaradiciligini teskil edir.
Senat yolunun muxtalif marhalalerinde bes-
tokar sshne musiqisine maraq gostermis, baletler
(«Mahabbat afsanasi», «lki nefer», «lki galbin
dastani», «9libaba ve qirx quldur»), operetta
(«Dalgalar»), dram tamasalari-

baestekarin «Mehabbat afsa-
nasi» onun sanat yolunun lap
avvalinds fath etdiyi ylksaklik,
Azarbaycan musigisinin, milli
baletin Gmumdinya miqyasin-
da tentenasi olmusdur. Bela-
likle, senatde ilk addimlarindan
0, musiqgi aleminda bir ulduz
kimi parlamis, sahibi oldugu fitri
istedadini sonraki illerde cila-
layib kamillesdirdiyi pesekarig
ile tamamlayaraq, yeni zirve-
lera yliksalmisdir. :
Her bir boyluk bastekar
kimi, A.Malikov da boyuk-kicik-
liyvine va ya na deraceds sha-
miyyatli olub-olmamasina gora
musiqi janrlar arasinda «ayri-

1 na musiqi bastalemisdir. instru-
| mental musiqi novlerinden
| preltidiya (fortepiano ugun),
sonata (solo skripka Ugtn)
slita ve skertso (skripka ve
fortepiano ucgun) kimi janrlara
muraciet etmis, fortepiano tgun
miniatdrler (o ¢limladen «Oteri
| anlar») yaratmigdir. Irili — xirdals
| vokal janrlar da A.Malikovun
| yaradicilig diggetinden kenarda
. | galmayib: o, Tofig Bayramin,
L | Vaqif Semadoglunun, basqga
& | sairlerin sOzlerine kantata ve
vokal-simfonik poemalar, Na-
zim Hikmatin serlarine romans
| silsilaleri bastalamisdir. Baste-
karin galemindan gixmis aserler
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icerisinde xalq gald: aletleri orkestri Ggln suita ve
pyeslar da vardir. Milli kino sanatimizda Arif
Malikovun bastekar kimi boylk payl var — onun
«Sehrli xalat», «26 Baki komissari», «Ulduzlar
sonmiir», «Axirnct asinmy», «Rustem ve Zohraby,
«Qerib cinlar dlkasinda» ve bir cox basqa filmlera
yazdigi musiqgi milyonlarla tamasaciya ve dinle-
yiciya yaxsi tanisdir. Bastakarin coxsaxali
yaradiciligindan s6z acmagimiz tekce onun
muxtslif janrlarda gelemini ugurla sinadigini bir
daha gostermak arzusundan irali galmir; 6zIi-
yunde A.Malikovu yiksek pesekar, senstkar kimi
saciyyalendiren bu goxsaxalilik aslinde ona gora
giymatlidir ki, muracist etdiyi musigi janrlarinin de-
mek olar ki, hamisinda bastekar orijinal yanasma
Usulu ve tefsir nimayis etdirmis, bunlardan har
birinde 6z yeni s6zinid demis va bununla da bir
¢ox marhala asarlari yaratmaga miuivaffaq
olmusdur.

A Malikov muracist etdiyi janrlari, ilk ndvbads,
movzu ve obrazlar alemi baximindan zsnginles-
dirmisdir. llk baxisda, onun asarlarinds toxunulan
movzular da, bunlan tecassiim etdiren obrazlar
da hec bir geyri-adiliyi ile secilmir. Nagil movzusu
ve safsanavi obrazlar bastekarin ham balet
yaradicihiginda («9libaba ve qirx quldur»), ham
simfonik sserlerinds («Nagil» simfonik poemasi),
hem kamera yaradiciliginda eks etdirilmisdir;
«Mahabbat ofsanasi», «lki galbin dastani»
baletlari, Ikinci, Doérdinci, Altinci simfoniyalar,
«Metamorfozlar» simfonik poemasinda dramatik
obrazlarin parlaq tecessumuini goririk; Nazim
Hikmatin sbzlerina bastalanmis romanslarin coxu
xafif mahabbat lirikasi nimunasidir. Butin bu
rengareng obrazlar alsmini sks etdiran zaman
bestokar sslinds Xeyirlo $Sarin mibarizassi,
Mahabbat, Vetanparverlik, Insansevarlik kimi
abadi movzulan sanki muxtelif rakurslarda 6z
bastekar baxisi ile tutaraq, musiqi ifade vasite-
larinin kémayile dinlayici Ugun acir. Yenilik ise
tanis movzularnn tafsirindadir. Bela ki, A.Malikov
nagil da, gercakliyin aktual masalalarini de, lirika
dinyasini da muasir bastekar movgeyindan aks
etdirir; onun bUtin sserlerinde biz 6z muasirimizin
mdinasibatini, onun distnca ve duygularini, har
birimizin manaviyyati ve dinyagorusuni forma-
lasdiran zemanamizin nabzini, ritmini hiss edirik.

«A.Malikov ozinun simfonik yaradiciligi,
xUsusan sakkiz mohtasam simfoniyasi ile
musigimizi zenginlesdirmisdir» demakle kifayst-
lana bilmerik, ¢linki bastekarin milli simfonizma
verdiyi senatkar «payi» daha boylik, daha
shamiyyatlidir. A.Malikov 6z simfoniyalari ile XX
asrin sonu — XXI| ssrin avvalinda milli simfonik
musigimizin asas inkisaf istigamatini musyyan
etmis, bu sahada aparici rol oynamis bestekardir.

Gergaklik hadisalarini, muasirliyin taleylkli
masalalerini Umumilesdirarak, bitun tezadlar,
kolliziyalar ile simfonik konsepsiyada dolgun
tacassiim etdirmak, bir terefden A.Mslikova 6z
muallimindan irsen nasib olmus missiyadir
(D.Sostakovi¢c — Q.Qarayev — A.Malikov). Tabiidir
ki, bu irsi baglihigin reallasmasi yalniz A.Malikovun
boylk istedadi, umumilasdirme qabiliyyati, saxsi
intellektual potensialinin saviyyasi sayasinds
mumkin olmusdur. A.Malikovun muxtelif quru-
lusa malik sakkiz simfoniyasindan har biri silsi-
lanin muxtslif tafsirini verir. Mugam mentiginden
irali gelen xUsusiyyetlarle simfonik tafskkdir
prinsiplarinin muxtalif seviyyeds qovusugundan
yaranan dramaturgiya bastakarin simfoni-
yalarindan har birinda orijinal hallini tapir.
Gergakliyin problemleri, bu gtin muxtslif sakilda
tezahlr eden hayat tezadlan Altinci simfoniyada
xususile ylksak falsefi Umumilasdirma saviy-
yasinda teqdim edilerak, midrik bir senatkarin
konsepsiyasini aks etdirir.

Simfonik tafekkulr prinsipleri bastakann basqa
janrlarda yaratdigi eserlera da sirayeat edir;
xtsusan onun baletlerinde bu cahat parlag
tezahur edir.

9gar iri janrlarda bastakar alovlu bir natig kimi
genis kutlelers, milyonlara miracist edarak
umumbasari problemlarden, hamimizi narahat
edan hayat masalalarindan sdz acirsa, miniatir
asarlarinde — romanslar, fortepiano pyeslarinda o,
galbinin darinliklerinda gizladiyi an mahrem
duygulan, lirik dtstncelari ile dinlayicilarin (irayina
yol tapir.

«...0, yenilik axtanr, lakin kbhna marsrutlara
da yaxsi baleddir, axtarisa gapilir, lakin ananalarin
- ilk novbada milli enanslerin faydasini, varisliyin
somarasini de yaddan c¢ixarmir» - vaxtile Rodion
Sedrinin boyuk bestekarimiz Qara Qarayev
haqgqinda soyladiyi bu fikri onun telebasi Arif
Malikova da aid etmak olar. Dogrudan da XX
asrin maktablerina, cerayan ve temaylllerins
gozal baled olan, miasir kompozisiya texnikasina
mukemmal yiyelenan bastekar an yeni yazi
Usullarindan serbaest istifade edir. Lakin muallimi
Q.Qarayev kimi, o da avvala, an yeni vasitalerin
moagsada cevrilmasina heg vaxt yol vermir, ikincisi
ise — hec zaman mohkem milli zemindan, xalq
musiqgisinin saglam koklerinden, hamisayasar
qaynaglardan aynimir. Vaxtile tehsilini A.Zeynall
adina maktabin xalq calg alstleri sdbasindan
baslayan, 9hmad Bakixanov, Mansur Mansurov
Kimi sanatkarlardan tar ifaciliginin sirlarini
oyrenen, 0z barmaglarini tara toxundurarag,
mugamlarin, xalg musiqgisi nimunalarinin cov-
harini gelbina hopduran A.Malikov bastakar kimi
puxtalesib yetisdikden sonra 6z musigisinda bu
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milli musigi incilerina yeni hayat vermisdir.
A.Malikov hem de gézal pedagoqdur. Onun
sinfinda tehsil alan onlarca istedadli genc
bastekar 6z muslliminden senat sirlarini, kompo-
zisiyanin asaslarini éyrenmakle yanas! belke
bundan daha vacib olan keyfiyystleri — vetens,
xalgqa mahabbat hissini, milli manavi servatleri
g6z babayi kimi gorumagq, klassik ananalerimizi
yasadib inkisaf etdirmak masuliyyatini de exz edir,
onun himayssi altinda béyiik hayat maktabi kegir.
Lakin A.Malikovun pedaqoji fealiyyetinin da
shamiyysti aslinde daha genis migyasda — milli
bastakarliq sanatinin Umumi perspektivi baximin-
dan giymatlendirilmalidir, bels ki, o, Baki Musiqi
Akademiyasinin bestakarlig kafedrasinin mudiri
olmagla Azsrbaycanda bastekar yaradiciliginin
inkisaf yolunu miisyyan etmak masuliyystini de
dasiyir.

ogar Arif Melikov hagqinda 15 il evvel yazmis
olsaydim, balke da onun dolgun portretini yarat-
maq U¢in musiqi madaniyyatimizdeki boyuk
xidmatlerini sadalamaqla kifayatlene bilerdim.
Gunki onun bir bastekar kimi gqazandidi nailiy-
yotler 6zlliylnde tekca musigimizde deyil,
Umumilikde milli madani teraqqi namina goste-
rilen xidmatler hesab edilmalidir. Lakin bu ginin
realliglar baximindan, son onilliklerde xalgimizin
diicar oldugu milli facie, kegirdiyimiz, sosial-siyasi
sarsintilar prizmasindan nazer salarken, A.Ma-

likov vetanparvarliyinin, hemise 6zinu blruze
veran veatandasliq duygusu ve masuliyyatinin
tamamile yeni mena kasb etdiyini xususi olaraq
geyd etmeaye bilmarem. A.Malikov XX asrin
sonunda yasadigimiz musibatlaeri — qanli 20
Yanvar hadisslerini, ylizlerle sehidimizin faciesini,
gacqin ve kéckilnlerimizin falaketini mehz ona
xas olan casarsatle acib dlinya ictimaiyyatine
tanitdiran bir Azarbaycanh kimi milyonlarla
soydasimizin va butiin siilhsevar insanlarin dsrin
hormatini, mehabbstini gazanmisdir. Ve boyuk
sansatkarimizin o zamanki hokumat nimayen-
dalerine, ylkssek ritbali doviet memurlarina ve
hatta kegmis sovet ddvlstinin bascisina oxudugu
goazebli ittihamnamsa asl Azerbaycan oglunun sesi
kimi ucalarag, A.Malikovun vatendas kimi
simasina daha bir cizgini slave etmis oldu.
Bestokar, pedaqoq, vetendas kimi U.Haci-
bayov tersfinden blndvrasi qoyulmusg mektebin
an gbzal ananalarini yasadan A.Mslikovun
yaradiciligi vetanimizin, millatimizin madeniyyaeti
tarixinde bUtdv bir merhaladir. Vo bu merhale
kamil seneatkarin bu gtinki faaliyyatile davam edir;
A.Maslikov bu glin de madaniyyatimizin teraqqisi
ugrunda calisarag, XXI asr musigimizin salname-
sini yaradan senetkarlar sirasinda saerafli bir yer
tutur. Ulu tanndan ona moéhkam cansagligi, uzun
dmdr dilayir, ondan yeni senat incileri gozlayirik.

HACI XANMSMMaDOVUN
PORTRETINDON CiZGILSR

Bu il gorkemli bastekar, Azerbaycan Respub-
likasinin xalqg artisti, professor, «Séhrat» ordenli,
Prezident tegaldclisi Hacl Xanmammeadovun 85
yasl tamam oldu.

H. Xanmammeadov 60 ilden artiq yaradiciliq
dovriinde musigi senatinin bir ¢ox janrlarinda
parlaq eserler arsays getirmisdir. Hal-hazirda
bastekarin tar ile simfonik orkestr i¢lin 5 Konserti,
iki musigili komediyasi, xalq ¢alg alatleri orkestri
Uclin «Simfoniyettansi, «Azarbaycan eskizleri»,
«Bayram», «Azarbaycan» suitalari, bir-birindan
teravatli mahnilari musiqi xezinemizi zangin-
losdirir.

Hacl Dadas oglu Xanmammadov 1918-ci il
iyun ayinin 15-de gadim saher Darbandds diin-
yaya g6z acmisdir. 1933-cl ilde Haci muallim
Darband orta maktabini bitirib Bakiya galir. Hale

Ramiz ZOHRABOV

usaq yaslarindan musigini derindan seven Haci
sanadlarini Baki orta ixtisas musiqgi mektabina
verir va tar ixtisasi sinfine gebul olunur. Oziiniin
etiraf etdiyine gére o, Uzeyir Hacibayovla tanis
olur ve bu xosbextlik onun bir professional
musiqici kimi yetismasinda boylk rol oynayir.
Dahi bestekar demak olar ki, 6mranin sonuna
geder Haci Xanmammeadova gaygi ve diqgst
yetirir. Uzeyir bey Hacini Azerbaycan radiosu
nezdinde xalq calgi alatleri orkestrina iglemaya
devet edir. 1936-ci ilde U.Hacibayov «Koroglu»
operasini bitirdikden sonra opera Azerbaycan
Dovlet Akademik opera va balet teatrinda
tamasaya qoyuldugda Haci simfonik orkestrde tar
partiyasini ¢alardi. Ele 1938-ci ilde Moskvada
kecirilon birinci Azaerbaycan adabiyyatl va
incesensati onglnliylnds o istirak edir, hemin
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teatrla 1941-ci ilde Iranda
gastrolda da olur. .

1943-cii ilde U. Hacibayov §
Azearbaycan Dovlaet Konserva-
toriyast nezdinds «Xalq musi-
gisinin asaslari» stbasini ag-
digda oraya H. Xanmamma
dovu da cslb edir. Musiqi
folklorunu derinden manim-
sayan Haci Xanmammadov
ilk mahnilarinda artig xalq |
musigisindan, mugam calar-
larindan zévgle, yerli-yerinda |
istifade edirdi. Tesadifi deyil
ki, 1944-cl ilde Zagafgaziya
respublikalarinin musigi on-
gunliytinds ganc H. Xan-
memmeadov «Gozal Peri»
(so6zleri Z. Cabbarzadenindir)
mahnisi ile istirak edir. O vaxt
bu mahni tez bir zamanda ta-
ninir va ifacilarimizin repertuarina daxil olur.

ikinci diinya miiharibesi illerinde H. Xan-
mammeadov 6z hamkarlarn ile yanasi, cebhada
hinar gosteren gehremanlanmizi terennim edan
asarlar — «Yurus marsi», xalg caldi aletleri orkestri
Uglin «Qahramani» kimi eserler bastslayir.

1948-ci ilde o, Azarbaycan Dovlat Konser-
vatoriyasinin bastakarliq sébasina kecirilir. Bu
zaman o, tehsil ala-ala Azerbaycan Dovlet
Musigili Komediya Teatrinda bir dirijor kimi da
foaliyyat gosterirdi. Konservatoriyada o, avval
gorkamli pedagoglar B. Zeydmanin sinfinda,
sonra ise Q. Qarayevin sinfinde tahsil alir.
Ozintin geyd etdiyi kimi, Q. Qarayevin sinfinda
tehsil aldigi middeatda o, muslliminin bitln
tovsiyalerini, bastekarliq sahasinda yazi prinsip-
lorini darinden manimsayir.

Q. Qarayevin sinfinds o, simli kvartet, sim-
fonik orkestr tctn «Uvertira», «Neftcilar hag-
ginda slita», «Sllh ugrunda» (sozleri S. Rus-
temindir) kantatasini yazir. «Sdlh ugrunda»
kantatasl hatta U. Hacibsyovun idaresile Azar-
baycan radiosunun orkestri ve xorunun ifasinda
saslendirilir ve lente yazilib fonda daxil edilir.

Bu iri hacmli esarden sonra Q. Qarayev ona
toklif edir ki, diplom isi kimi tar ila simfonik orkestr
tcln Konsert yazsin. Bu taklif H.Xanmam-
madovun Uzaerindan olur. Lakin bu sahadas ilk
asor oldugu Ucln H. Xanmammadov ohdasine
bdyuk masuliyyst goyur.

Nahayat, bu | sayli Konsert dévlet imtahan
komissiyas terefinden ragbstle garsilanir ve o,
ala giymatla Konservatoriyani bitirir. Onu da
deysak ki, «Konsert» ilk defe tarzen 9hsen
Dadasovun ve Azerbaycan Dovlat simfonik

orkestrinin (dirijor C. Hacibayov
idi) ifasinda seaslandirilmisdi.

Q. Qarayev Konserti bels
| giymatlendirir: «Bu asarin mu-
him shamiyyati ondadir ki, Ser-
gin an populyar alsti olan tar ilk
dafe boyuk simfonik orkestrin
musayistile esas aparici kimi
¢ixis edir. Tara mansub olan
murekksb partiyada gedim
Azarbaycan xalq galgi alstinin
orijinal ifa xuUsusiyyatlari, tembri
va bltin imkanlarn gabarg se-
kilde 6zunu blUruza verir.»

Tar ile simfonik orkestr Ugln
Konsertin muvaffaqiyyati H.
Xanmammadovu ruhlandirir ve
bunun ardinca o, muxtslif illerde
daha 4 Konsert bastalayir.

2 sayl Konsert onun ilk ifagi-
s1 gorkemli tarzen, respublikanin
xalq artisti Haci Memmadova ithaf olunmusdur.
| saylh Konsertda oldugu kimi, bu aserda da janrin
texniki imkanlarn, orkestr ve tar partiyalarinin
ustaligla garsilasdirimasi, n baslicasi isa musiqi
materialinin simfoniklesdiriimasi 6z tecassumini
tapir.

Bu Konsert Moskvanin Siitunlu zalinda tanin-
mis tarzen 9hsen Dadasovun ifasinda dinlayicilar
tarafinden regbetle garsilanmisdir. Bu haqda
Vilnus Dovlet Konservatoriyasinin professoru
Vitautas Vansskus demisdir; «Biz xalg-galg aleti
tan simfonik orkestrle «birlikde» esitdikde heyran
olduq. «Konsert» klassikdir, forma etibarils
oldugca ravandir. Bastekar heg bir xalq havalanni
sitat getirmir. Lakin asar 6z zangin melodiyasl,
movzularinin asil xalqiliyi ile bizi valeh edir.
Harmonik dili baximindan ele de murakkab
olmayan bu Konsert 6z geyri-adiliyi ilo bizi 6zyna
calb edir... Bastokar tar, simfonik orkestri, onun
ayri-ayn gruplarini ustaligla alagalendirir. Naticeda
tar oldugca gabarig ve gur sasleniry.

Onu da xatirladag ki, 2 sayli Konsert gorkemli
rus dirijoru V. Fedoseyevin idarasile Umumittifag
radiosunda lente yazilmis, Merkazi televiziyada
onun videoyazisi var.

V. Fedoseyev bu Konsert haqginda bels
demisdir: «Bizim musigicilarimiz coxdan bari bels
yuksak yaradiciig marag ils aser ifa etmsamisdi.
Arzumuz Azarbaycan bastekarlarinin yeni asarleri
ile tanishgimizi davam etdirmeakdir».

H.Xanmammeadovun 3 sayll «Konserti» da
ohsan Dadagovun ifasinda ilk dsfe saslenmisdir.
Bu aser virtuoz uslubu ve faktura cehatinden
demek olar ki, avvalki «Konsert»larin davamidir.
Lakin- musllif axtanslar apararag tann muxtslif
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ifagiig Gsullarindan; rengarang przyomlarlndan
maharatle istifade etmisdir. ;

H.Xanmammeadov zemanamizin boyuk bes-
tokari, eziz muslimi Qara Qarayevi itirdikden
sonra ona 4 sayl Konsertini hasr etdi. Bu Kon-
sertin ilk ifacisi respublikanin xalg artisti Ramiz
Quliyev idi.

5 sayli tar ila orkestr G¢ln Konsertin ilk ifagis
isa istedadl tarzan Agasalim Abdullayev olmus-
dur. Dvvalki sserlerdaki kimi bu aserin partitu-
rasinda alatlorden ¢cox genastle istifade olun-
musdur. Muallif tarin zengin intonasiya xususiy-
yatlerindan, onun texniki maziyyatlerinden baca-
rigla bahralenmisdir.

Men, yeri gelmiskan, onu da demak isterdim
ki, kegmis SSRI dovrinds tez-tez orta Asiya
respublikalarinin Konservatoriyalarinda muxtalif
ixtisaslar iizre Dévlet imtahan komissiyasinin
sadri olmusam. Xalqg calgi aletleri Uzre imtahan
komissiyasinin sadri iken Haci Xanmemmadovun
tar ile simfonik orkestr Ugtin Konsertlerinin (1 ve
2 sayl Konsertlarin) ifasinin sahidi idim. Onun
Konsertleri Daskand, Alma-ati, Disenbe Konser-
vatoriyalarinin xalg cald alstlari kafedrasinin
programlarina daxil edilmisdir.

H.Xanmammadovun yaradiciliginda xisusi
yeri musigili komediyalar da tutur. Onun mahz
Maharrem Slizadenin librettosu asasinda «Bir
daqiqe» ve A.Xaldeyevin librettosu asasinda
«BUtun arler yaxsidirs (rus dilinda) musiqili kome-
diyalan Azarbaycan Dovlet Musiqili Komediya
Teatrinda muvaffagiyystle tamasaya goyulmus,
tamasacilann derin regbstini gazanmigdir. Hatta
1960-ci ilde Moskvada Azarbaycan Dovlet musi-
gili Komediya Teatri gastrolda olarkan 6z
repertuarina «Bir deqige» musiqili komediyasini
da daxil etmisdi.

Musigiseverler Haci Xanmammadovu gozal
mahnilar musllifi kimi da yaxsi tanyirlar. Onun
mahni yaradicili§i rengarangdir. Bu mahnilarda
dogma diyarimiz, respublikamizin manzerali
glussleri, adamlarimizin hayati, nehayat, saf
mehabbat tarannim olunur.

Xalgimiz H.Xanmemmeadovun xlsusile me-
habbat mahnilarini ¢oxu sevir. Heg¢ da tasadfi
deyil ki, bastekarin lirik mahnilarinin goxu an
mashur mugennilarimizin repertuarinin bazayi
sayilir. Onun mahnilarinin gézal ifacilar Sovket
xanim Slakbarova, Gilaga Memmadov bu giin
yasamasalar da onlarin lent ve videoyazilan qzil
fonda salinmis ve vaxtasiri bastakarin mahnilar
efire va ekrana c¢ixir. Onlardan sonra galan
muganni nasilleri deyisse de Haci Xanmam-
madovun mahnilart onlarin da repertuarinda
soslenir vo bastekara sohrat gatirir.

Onu da deyak ki, H.Xanmammadovun mah-

nilari G¢ln nikbin emosiyalar cox xasdir. Heatta
kedarli mahnilarda bele Umid intonasiyalan
glclidir. Hazirda ela bir mugenni yoxdur ki,
H.Xanmammadovun mahnisini oxumasin. Man
onlardan bazilerini yada salmagq istaerdim: «Yasa
konll», «Getma amandi», «Qurban oldugumy»,
«Telli», «Ceyran», «Gllli», «Qarsidan bir sona
kecdi», «Qadan alim» va i.a.

H.Xanmammadov bir qayda olaraqg, klassik-
larin serlarine cox mahni bastalayir. Xisusile Asiq
Slesgarin va Mikayll Musfigin sozleri onun
yaradicilig zovquna gox uygun galir. Mehz bunun
liclin de bastekar her iki lirik sairin serlerinden
bol-bol istifade edir. Bu glinimlzde de H.Xan-
mammadov 6z mahni galamini yera qoymur,
vaxtasirl bir-birinden gozael, teravatli mahnilar
konsert estradalarinda, radio dalgalarinda ve
mavi ekranda saslonir, 6z misllifine sthrat gatirir.

H.Xanmammeadovun yaradiciliginda xususi
yeri xalq caldi alstleri orketsri Ggln asarler tutur.
Malumdur ki, H.Xanmammadovun an gox sevdiyi
musigi aleti tar olmusdur. Ve o, xalg galg: alstlari
orkestrinda bir nege il islemis, orkestri bir nov
tadqiq etmisdir. Mahz bunun Ugtin ds o, ilk defe
olaraq, bu orkestr lclin «Simfoniyetta» kimi
mirskkab bir sser yazmaga nail olmusdur. O,
hamiginin «Kolxoz», «Bayram», «Azarbaycan»
suitalarinin maallifidir. Onun mahnilarinin eksariy-
yoti ise mahz xalq ¢alg! aletleri orkestrinin
misayistile ifa olunmus ve lente yaziimis,
radionun fonduna daxil edilmisdir. Mehz bunun
Uglin da biz onu deys bilsrik ki, Azerbaycan
televiziyasi ve radiosunun S.Ristemov adina xalq
calg alatleri orkestrinin bir pesekar kollektiv kimi
formalasmasinda ve piixtalesmasinde onun da
miayyan xidmeatleri vardir. Onun orkestrds dirijor
isladiyi miuddatda bir cox bastekarlarimizin
asorlerinin tafsirinda ve tabliginde onun xUsusi
amayi olmusdur. H.Xanmammadov 0z asarleri
vasitesile orkestrda bas balabani, zil (soprano)
balabani, mixtelif nov tltak ve digar nofesli
alatlari de partituraya salmisdi.

Milli alstimiz olan kamanga ile simfonik orkestr
Uclin da ilk Konserti H.Xanmammadov yazmisdir.
1990-ci ilde o, cox diuslincelerden sonra bu
Konserti bastalemis, burada alatin tembr xUsusiy-
yetlerini, ifade vasitslerini, ahang uygunluglarini,
simfonik alstler gruplari ile yarisini alde etmisdir.

Bu Konsertin musigisi emosional mazmunu,
Urayi riqgate geatiran melodiyalar, maragh musiqi
formasi ila secilir. Bu manada, muallif klassik
musigimiz olan mugamlanmizdan, tesnif ve xalq
mahnilarinin intonasiyalarindan bol-bol faydalan-
misdir.

Konsertin ilk ifagisi, marhum senatkar, respub-
likanin emakdar artisti 9dalst Vazirov olmusdur.
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O, bu aseri xarici olkelerds do ifa etmakle
barabar, onu videoya yazdirmig, radionun qizil
fonduna daxil etmisdir.

Hal-hazirda bu Konserti artiq bir nege defe
respublikanin xalq artisti $efige Eyvazova ifa
etmis ve aser har dsfe semimi alqiglarla garsilan-
misdir. Ssar ister Ali, istorse orta ixtisas musiqi
maktablarinin programina daxil edilmigdir.

H.Xanmammadovun professional musiqi
kadrlarinin terbiyssinde de mihtm rolu vardir. 60
ilden artigdir ki, Haci musllim eavval Baki orta
ixtisas musiqi maktabinds, 1957-ci ilden ise Baki
Musiqi Akademiyasinda dars verir. O, dirijor
ixtisas! tizre 20 ildir ki, professor vazifesini tutur.
indi de o, musllimlik fealiyystini ezmle davam
etdirir. -

H.Xanmemmadov 1951-ci ilden SSRI Baste-
karlar ittifaqinin Idare hayatinin Uzvi, 1956-ci
ilden isa Azerbaycan Bestokarlar Ittifaqini Idare

heyatinin Gzvidir. O, mixtslif illerde M.Maqo-
mayev adina Azerbaycan Dovlet Filarmoniyasinin
direktoru, Azerbaycan Dovlet mahni ve regs
ansamblinin badii rehbari kimi masul vezifelerds
calismisdir.

H.Xanmammadovun xatrini onun hamkarlar
da cox isteyirlar. Cunki, onun xasiyysti oldugca
gbzel, mulayim insanlarla reftari pak, temiz
samimiyyaste sdykenir. Bu xususiyyatlerine gére
da onun har yerds hérmatini aziz tuturlar. Bu
giinimuzde Haci musllim heam go6zsl insan, ham
gorkemili ve istedadl bastekar, dirijor, musllim kimi
fadakarhgla c¢alisir, 6z yeni-yeni esarlerile musigi
xazinamizi zanginlesdirir.

Biz ona - 85 il dmir slrmus bir senatkara
moéhkem cansaghigi, genclik ilhami ile yazib-yarat-
magi, aile sevincleri arzulayiriq. Inanirg ki, Haci
musallim bundan sonra da 6z perastigkarlarini
mixtelif saciyyali, rengarang mundericali yeni
asarlarilebizi hemise sevindiracakdir.

9Ziz 3ziz MUSLLIM...
(Dziz Skber Ozizli - 70)

Tessufler olsun ki, indiki miasir globallagma
va ragam texnologiyalarinin yiksak inkisaf etdiyi
bir zamanade biz, esl ziyali ve genis gslbli
insanlarla rastlasanda tescciiblenirik... Dizind
desok, bela soxslerle tanigliq dmrimizan axirina
kimi yaddasimizda ve urakle-
rimizde silinmaz bir iz qoyur...

Manim alemimda bels in-
sanlardan biri da, gbzal ziyali,
samimi dost, tocriibali peda-
goq, iste’dadh dirijor va, nsha-
yat, taninmis bastekar 9ziz
Skbar oglu 9zizlidir.

Sentyabr ayinin 30-da 9ziz
musllimin 70 yas! tamam oldu
ve demak lazimdir ki, bu illar
arzinde 9.9zizli senstde ¢ox
dolgun ve maraql omur sur-
misdur. Lakin, bir bastekar
kimi ©.9zizlinin béylk xos-
baxtliyi ondan ibarstdir ki, 0, 6z
sonati ile minlerle musigise-
varlerin ureklarina yol tapib. Bu
da bastekar Ugiin en yUksak §
nailiyystlerden biridir.

Leyla MOMMSDOVA

Oziz Azizlinin ifadesi ile desak o, 6z yaradici-
iginda «muasir»-romantizme daha gox Ustlnlik
verir. Hagigaten de, bestakarin biitiin aserlerinds
6z tobisti etibari ile hayatsever, harterafli biliys
malik musigicinin poetik diinyas! 6z oksini tapir.

Eyni zamanda, 9.9zizlinin
I musiqisi janr baximindan mix-

& tolifliyi ile secilir. ©.9zizli opera,
3 simfoniya, 2 konsert, 3 kvar-
| tet, kantatalar, vokal-simfonik
| poema, estrada asarlari, mah-
nilar ve s. aserlarin musallifidir.
§ Maraqlidir ki, her bir aserds,
0.9zizli 6z musllif xattinin izini
goymus, hamigalik yadda-
galan, gozal melodiya ve yuk-
sok professionalligla segilen
aserlar yarada bilmisdir.

Oziz Szizli musiqgi tahsilini
U.Hacibsyov adina Azsrbay-
can Dovlst Konservatoriyasinin
iki fakultesinda alib. 9vvalcas o,
1957-ci ilde truba alati Uzre
professor Elsad 9fendiyevin
sinfini bitirib. Bastakarhigin
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ilin batakarhq kafedrasinin
Q.Qarayev va C.Haciyevla.

Sagdan sola: Q.Qarayev, F.Qarayev, O.Felzer,

C. Haciyev, 9.9zizli.

asaslarini dyrenmays baslamamisdan avval
9.9zizli ifagi hayati yasamis ve bir sira profes-
sional kollektivlords, o climledan Karim Serifin
rehbarlik etdiyi nefesli orkestrde ham ifagl, hem
aranjimangi, hem da orkestrin dirijoru kimi
calismisdir. k

1961-ci ilde 9.9zizli U.Hacibayov adina Azer-
baycan Dovlet Konservatoriyasinin bestskarliq
so0'basine daxil olmaq qgerarina galir. Bu, artiq for-
malasmis bir musiqicinin fikri idi. Konservatoriyada
9.9zizli zamanin gorkemli bastakari — Qara
Qarayevin sinfine disiir. Q.Qarayev 9.9zizliye
hale gebul imtahanlarinda yaxs! giymat qoyur ve
deyir: «...hiss olunur ki, Siz tecribali musiqi-
gisiniz. Lakin, bastekar olmaq istayirsinizss, bu
ginden baslayaraq, omrinizin axirina kimi
hemise axtarisda olmalisiniz». Artig 40 ilden
coxdur ki, @.9zizli hamin sozlere dayaqglanaraq
0z telebalerine de muslliminin bu vasiyystini
yorulmadan catdirir. Yeri gelmisken demak
lazimdir ki, 9.9zizlinin telebaleri sirasinda
Moskva, Sankt-Peterburg ve Baki Konserva-
toriyalarinin yetirmaleri vardir.

Bostekar 2.3zizlinin yaradicilig kredosu —
vatenparverlikdir. O, 6z asarlerinds ik novbads
Azarbaycan musigisinin incsliklarine, intonasiya
va ritmik xUsusiyyatlarine arxalanir. 9.9zizlinin
musiqisi melodik dilin salist, aydin gavranmasi ve
kamil formasi ile secilir. «...Bu musiqgini ¢aldigca
calirsan ve heg¢ bir yorgunlug hiss etmirsan» —
bu sozler bir sira ifagilara mexsusdur. Dogrudan
da, mUxtslif illerde yazilmis asarler bu giin de
teravatini itirmir ve ham dinlayicinin, ham da
ifagilarin diggatini calb edir.

Oziz Skber oglu Szizli dmrl boyu ganclerin
estetik torbiyasi ile foal masgul olub. O, bir sira

N

estrada muisabigalerinin munsifler
| hey’stinin Uzvl, hetta sadri de
| olmusdur.

Xatirlayaq ki, ©.9zizli genc iken
0zU da bu clr musabigslerdas tez-tez
istirak edib. Onlarin birindse gorkemli
bastekarimiz, merhum Rauf Haci-
yevle yanasl 9.9zizlinin mahnisi da
mukafata layig gorilmusdui. Ganc
musiqici U¢ln bu hadise boylk sti-
mul oldu ve o, bastakarliq senatine
daha cox maraq gdstermeye bas-
ladi. Sonraki illerde ©.9zizlinin 10-
dan c¢ox sseri mixtslif misabiqge-
lerde mikafatlara layiq goralimusdir
ki, onlarin sirasinda xor va fortepiano
Ggun yazilmis asarler, habele mah-
nilar baslica yer tutur.

9.9zizli estrada janrinda da
mamnuniyyatle isleyib. Onun est-
rada orkestri Ggin «Vals», «Mart
ayinda musiqgi», «Bele de olar»,
«Gorisenadak» vo s. aserleri gisa
zamanda genis auditoriya tersfinden sevilmis ve
populyar olmusdur. '

Yeri gelmisken geyd etmak lazimdir ki,
9.9zizlinin estrada mahnilar da ¢cox tez meghur-
lasdi. Onun «Qaya» vokal kvarteti Ggln Yusif
Hasanbayin sozlerine bastalenmis «Bulaq
basinda» mahnisi hamin kollektivin ifa etdiyi ilk
mahni oldu. Sonraki illerde «Dan ulduzu», «lgeri
sehar», «Axtaran tapar», «Lapalar», «Yayin son
nagmasi» mahnilari, «Cal-oyna» mahni-ragsi v
s. gox populyarlasmisdir. ©.9zizlinin mahnilarini
dinleyerken xeyirxah ve xosxasiyyst bir insanin
daxili alemini hiss edir ve ister-istemaz urekda-
rixdirici fikirlerden azad olursan. Bu keyfiyyet ise
bastekarin musigisinde tekrarolunmaz cazibe
glvvasinin movcudlugundan xabaer verir.

Musiginin akademik janrlar ise bastekari
basga bir tersfden seciyyslendirir. 3 simfoniya
(1986, 1988, 1989), Skripka ve orkestr Ugun
Konsert (1985), Truba va simfonik orkestr tgln
Konsert (1987) bu baximdan diggstslayiqgdir.
Qeyd edak ki, sonuncu asar Azarbaycan profes-
sional musigisinds truba ve simfonik orkestr Ggun
ilk Konsertdir. «Nasimi» simfonik poemasinin da
adini gakmek lazimdir. 9.9zizlinin simfonik
asarlerinds derin falsafi lirika mirskkeb intona-
siyalarin revan ve cox salist inkisaf prosesinda
acilir. Bu da 6z novbeasinde esarlers xususi
yigcamliq asilayir. Eyni zamanda bastakar
Azarbaycan xalq musigisinin slametlerini oldugu
kimi saxlamaga nail olur.

Vokal-simfonik eserler sirasinda «2fsanavi
sehar» kantatasi, «Bizim uflgler» simfonik
poemasl, «Qadin urayi» poema-monologunu
geyd etmak olar. Bu eserlorde ©.9zizli yenilik
axtarislarn ile dinlayicileri maraglandirir. Badii
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obrazlarin six garsiligh ta'siri ve elagasi eserin
tamligini sertlendirir ve bu zaman sohbet parlag
tezaddan deyil, aslinde ¢ox darin tezadlardan
gedir. Qeyd edsak ki, bu cahat 9ziz 3zizlinin
batln asarlarinda 6z{inl bu ve ya diger deraceds
gosterir.

©.9zizlinin kamera-instrumental yaradiciligi da
dinlayicilerin ragbstini gazanmisdir. Bu janrda
yazilmis eserlor coxsayli kollektivlerin repertua-
rindadir, ham respublikamizda, hem de onun
kenarinda vaxtasir saslenir.

Onlardan Simli aletler t¢iin 3 Kvartet (1979,
1985, 1986), Piano Ucun Prelidlar (1961),
Klarnet ve piano Ugln «Skertso» (1961), Vio-
longel ve piano lUcin «Poema» (1962), Organ
tglun 8 fuga (1963), Ksilofon ve piano dgin
«Ekspromt» (1964), piano Ugln Etldler (1969)
ve s. asarleri xUsusi geyd etmak lazimdir. Lakin
9.9zizlinin usaglar G¢ln, ya'ni tedris program-
larmda genis yayllmis kamera asarlsri xiisusile
teqdirslayiqdir. Bu asarlarde de 9.9zizli usaglarin
galbine yol tapmisdir. Onlar mektsb program-
larinda Azerbaycan bastakarlarinin asarlari
sirasinda 0z xususi yerini tutub.

©.9zizlinin yaradiciidinda xor tglin yaziimis
aserler de ¢ox maraqlidir. Azerbaycan sairlarinin
sozlerine yazilmis 7 mahni, Abdulla Saigin so6z-
larine usaq xoru ve piano Uglin «3 sahnay,
a'capella xoru Uglin 12 Pyes va s. aserlori xlisusi
geyd etmak istardik. Bu asarler miixtalif xor
kollektivlerinin repertuarlarini zenginlasdirib.

YUBILYARLARI

©.9zizlinin xor asarlari xor fakturasinin derindan
hiss edilmasi ile ferglenir ve hamin ssbsbe gore
hem ifagilar, hem da dinlayiciler tarsfindsn boyiik
maragla garsilanir.

Demak lazimdir ki, 9.9zizli kino ve teatr li¢lin
ds kifayet gedar musiqi bestslemisdir. Bu
asarlerin bir coxu mixtslif mukafatlara layiq
gorultib ve respublikamizdan uzaglarda da ugurla
saslanir.

Yuxarida deyilenleri yekunlasdirsaq demsaliyik
ki, ©.9zizlinin musiqisi maraqli ve dayerlidir. O,
ma'na derinliyi, gézal lirikasi ve Azerbaycan
musigisinin incaliklerine hassas miinasibati ile
secilir. 9ziz musllimin sexsiyyati, bastakar ve
ifagiliq iste’dadi onu Azerbaycan musigi madaniy-
yatinin layigli nUimayendalari sirasina daxil
etmisdir.

Son iller 9ziz musllim mirakkab bir janra —

operaya muracist etmisdir. Onun «Nabi» adli
operasi artiq tamamlanib. Slbatte, miasir dévrds
0z operasini sehnads gérmek bastekarlar tgtin
nadir bir hadisaya cgevrilib. ..
_Lakin, 9ziz 9ziz musllim! imddinizi itirmayin!
Umidvariq ki, Sizin operaniz sahnae Uizl gérocsk.
Hal-hazirda Azerbaycan Bastakarlar Ittifaginin
U.Hacibsyov adina Kamera zalinda Sizin musllif
gecenizin kegirilmasi planlasdirlib va amin ola
bilersiniz ki, bu konsertda Sizin «Nabi» operaniz-
dan da fragmentler seslenacak. Inaniram ki, Sizin
musiqiniz hsle bir cox nasil musigisevarlarinin
galbina yol tapa bilacak.

TOBRIK - EDIRIK

ibrahim Memmadtagdi oglu Mirzezads 1971-ci ilde
U.Hacibeyov adina Azarbaycan Dévst Konservato-
riyasinin bastakarliq fakultesini (professor C.Haciyevin
sinfinda) bitirib.

Bestekarin yaradiciidi mixtslif janrlara miracisti ila
saciyyalenir. |.Mirzezadenin asarlari sirasinda Piano ticiin
Preludler, Sonata, Simli kvartet, Simfoniya ve elece da
Azarbaycan sairlarinin (F.Qoca, N.Kesemenli, V.9ziz va
b.) sézlerine bastalanmis mahni ve romanslar vardrr.

Uzun illerdir ki, ibrahim miellim genc musiqiciler
naslinin yetisdirilmasinda azmlsa ¢alisir. O, bir negae |l
A.Zeynalll adina Baki Musigi Texnikumunun nazariyye
so6'basinde musllim islemis, hal-hazirda ise Baki saheri 26
sayl Usaq Musiqi Mektebinin direktoru vezifesinda galisir.

Bu il oktyabr ayinin 26-da i.Mirzezadenin 60 yasi
tamam olur. ibrahim misllime hayatinin bu midrik
caginda yeni asarlerle zangin olan uzun émiir ve
pedaqoji fealiyyetinde ugurlar arzulayiriq.
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Bu il musigistinas Nigar Vali gizi Axundova tcln yalniz yubiley ili kimi
elamatdar deyil. Cunki butun il boyu muxtelif beynalxalg forum, konfrans
ve layihelerds faal istiraki, 6z ¢ixislarinda Azarbaycanin madani siyasatini
ifade etmasi gox 6namli hadiss kimi onun hayatina daxil olmusdur. Bu
baximdan 2003-cu ilin fevralinda Strassburq seharinds Avropa Surasinin
Madaeniyyst (zre komitesinde Nigar xanimin «Azerbaycanda madaeni
| siyasat» movzusunda teqdim etdiyi me'ruzesi diqgetelayiqdir. Bu vacib
| senadin muialliflerinden biri kimi N.Axundova burada Azarbaycanin
madeani siyasatinin istigamatlerini ve xalgimizin madani irsinin gorunub
inkisaf etdiriimasi ile bagh problemlari sks etdirmisdir.

U.Hacibayov adina Azerbaycan Dovlat Konservatoriyasinin ma’zunu
olan (1976-ci il) N.Axundova iste'dadll musigistinas-alim kimi 6zini
AMEA-nin Me’marliq va incasanat institutunda uzun iller islodiyi zaman
| gostarmisdir. Bunun parlag stibutu Nigar xanimin 1995-ci ilde senatsii-
nasliq doktoru, professor Z.Safarovanin rehbarliyi ile ugurla miidafis etdiyi
«A.Malikovun simfonik yaradiciligi» mdvzusunda namizadlik dissertasiyasi
oldu. Bu maraqli elmi isde A.Malikovun bastekar-simfonist kimi yaradiciligi
mufessel va atraﬂl ara§drrilm|§, har simfoniya muasir marhaleda janrin inkisafi ve yenilesmasi kontekstinds
tahlil olunmusdur.

N.Axundovanin hayatinda yeni merhale onun 2000-ci ilde Azerbaycan Madeniyyst Nazirliyinde Madani
Siyasst $0'bssins rshber ta'yin olunmasi ile baglidir. Bu dévrdan baslayarag o, YUNESKO-nun Avropa Surasi
tesobblst ile kegirilan bir cox madani layihslerin foal istirakgisina cevrilir ve Azerbaycanl muxtalif beynalxalg
toeskilatlarda ve tadbirlarda layigli tamsil edir.

Ictimai fealiyyetin gargin cadvaline baxmayarag N.Axundova musigisiinas kimi de faal ve semarali calisir.
O, 40-dan ¢ox elmi magale ve tadqigatlarin, o climladan, yuxarnida adini gakdiyimiz «A.Malikovun simfonik
yaradiciligi», «Azsrbaycanda madani siyasat», «Q. Qarayewn simfonik yaradicihgm ve s. yazilarin musllifidir.
Bundan alave N.Axundova jurnal sehifelerinds, dévri matbuatda vaxtasiri cixis edir, mixtalif «dayirmi
masalarda» ve goruslarda istirak edir.

Nigar xanimi yubiley mUnasibatile lirekden tebrik edir, ona méhkem cansaglig, ictimai fealiyystinde ugurlar
arzulayiriq.

Almaszade Cingiz 9nver oglu 1976-ci ilde U.Hacibeyov adina
Azerbaycan Dovlet Konservatoriyasinin bastekarliq fakultesini (professor
Q.Qarayevin sinfinda) bitirib.

Hale dahi bastekarin sinfinde 6z gelacak pesasine yiyslenarak Cingiz
savadll, har seyi bilmek istoyan, ciddi bir telebs kimi 6zinu gostermisdir.
Bu xususiyyatler hale konservatoriya illerinde yazilmis skripka ve piano Ugtin
Sonatasinda, simli kvartet ligiin Skertso, Preliid ve Variasiyalarinda, Piano
va orkestr Gglin Konsertds va bir gader sonra bastelenmis simli kvartet Ggln
Poemada 6z aksini tapmisdir.

C.Almaszadenin yaradiciliginin asas istigamati mahni, estrada janrlar
ile baglidir. Bastekarin 6z melodizmi ve harmonik palitrasi ila secilen
mahnilari hem dogma Vatanimizin, heam de basga kegmis Sovet
respublikalar ifagilarinin repertuarina daxil olmusdur. Almaszada bir gox
umumittifaq ve respublika musiqi ve estrada mahnisi festivallarinin, baxiglann §
istirakgisidir. Burada 1988-ci ilde Kislovodsk seharinde kegiriimis SSRI ve
ABS festivalini geyd etmak olar.

Son iller bastekarin yaradiciiginda S.Vurgun adina Azsrbaycan Doviet
Rus Dram Teatr ile emakdash@i xiisusi yer tutur. Bastekarliq pesasinin bu
sahesine marag belke de C.Almaszadanin taninmis teatr ailesine baghlig
ile xarakterize olunur (atas| — ©nvar Almaszads — uzun iller M.F.Axundov adina Akademik Opera va Balet
Teatrinda ressam iglomis, bibisi — Qamear Almaszads — Azerbaycanin gérkemli balet ustasidir). Bastokar
amaekdasliq etdiyi teatrin 6lkemizde madaniyyst hadisasina gevrilmis bir cox tamasalarina yazimis musigilerin
musllifidir. Onlardan «Nigah shvalati», «Filumena Marturano», «Salam, man sizin dayinizam», «Uydurma
xaste», «Kin — IV», «Dar adaci», «Lankaran xanin vaziri», «Menim arim dslidir», «Manim dostum Karlson»
Va Ss.

Bu il Cingiz Almaszadenin 50 yasi tamam olur. Hayatinin ve yaradiciiginin bu zirvesinda ona yeni-yeni
sanat ugurlarn ve sevincleri arzulayirng.

Materiallan haziriad:
Xanlar NOVRUZOV
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XU3Hb B XXAHPE MOCTIMIOOUAU
nnu
roCnoauvH oK — 9KCLUEHTPUK

DAPAIK KAPAEB — yenoBek He akagemu4ec-
KuiA, Ang 1bunees 1 CraBoCcrNoBUiA Maro Npucnocob-
neHHbiA. Ero MmupoolyylieHne NpoTUBUTCH JH0BbLIM
cxemam 0BbIYHOM KMU3HW. B TOM uucne u 1em, 4To
BbIpaboTtaHbl s NofobHbIX, 0COB0 TOPKECTBEHHbIX
cnyyaes. Ho Hu4ero He nogenaews, byaem cnedo-
BaTb FOTOBLIM MOAENAM.

A MoxHOo BbiNo 66l ANs Havana BCrnecHyTb py-
Kamu, axHyTb, YTO ke wectbaecsT... He Byay. Tonk-
KO nedanbHo, Benepd 3a LUtokxay3eHoMm, B3JOXHY:
“Wie vergeht die Zeit...”

PesepaHc caenaH. M ato Bce o rpycTHom. Tenepb
O rMaBHOM.

A OHO COCTOUT B TOM, YTO HENMbL3A HA3Ha4YUTL cebs
TBOPLOM, XyaoxHukom. Mnu Tebe naHo ato cBblle,
MW Bce, 4YTO Thl 4apUllb MUPY, NMpeBpaLliaeTcs B
MHTENMEeKTyanbHoe Hacunme.

[asHo noamedeHo, YTo He cnenyer 6e3 ocoboi
HaOoBHOCTU MHOXWUTL YKCno cyluero... Ho korpa Tebe
ecTb UTo ckasaTtb — Tebs ByayT cnyars.

YKecrokasi peanbHOCTb: KOMMO3WUTOPY BbITb ChIHOM
BbIAAIOLErocs KOMMo3uTopa, HaBepHoe, CTOSb Ke
TPYAHO, KaK W «B3pocnol godepu otuom». Howa,
npaKkTUYeCcku, HeBbiHOCUManA. HeMHOrouncneHHb1e
UCTOPUMECKME NPUMEPLI TOMY AoKasaTenbcTso. U ot
NPOTUBHOTO, M OT obpartHoro. Ho AnA MeHs ele co
BpemMeH chunbma «[ois» (My3bIKy K KOTOPOMY nmcanu
11 OTeLl, U CbIH) HECOMHEHHO, YTO CBOW roroc y ®apap-
a KapaeBa Obir ke Torga — He JeTCKUI, U He NoM-
kuin. KctaTu, Ha HegaBHo cocTosBllemMcs B Paxmva-
HWHOBCKOM 3arne MOCKOBCKOI KOHCepBaTopum KoHLEpTe
«Kapa Kapaes v ero wkorna», KoTopbii B GyKBansHoM
cMbicne crioBa coyuHUT Papampk, OH BEPHYNCs K naee
COBMECTHOro TBOpYECTBa U MOCTaBWUS B OCHOBaHue
fporpaMmbl My3blky oTua. Kak Jopuqeckue KOnoHHbI
npenioann Kapa Kapaesa nofaepkvsatoT 3ByKOBbIE
KOHCTPYKLMU €ro YYEeHUKOB W nocrneposarenen,
OCBSILLAI0T XYOOKECTBEeHHbIE WOEeu CbiHa, a IMaBHoe —
CMOKOHO 1 MY/APO HAMoMUHAIOT O AVASIeKTUKE BEYHOro
M NPEXOOSILLIETO B UCKYCCTBE.

A P A i X
2 3 I R

A P A E B
8 9 10, | 12

Kak n Bce Mbl, Papampk Kapaes — outa BpeMeHn.
TornbKo Y KOro-To XBaraeT AyLIeBHbIX CUM OTBETUTL Ha
€ro Bbl30Bbl, Y KOro-To HeT. My3biky nucatk Boobuie
TPyAHO, a Ha crfioMe 3Nnox, Korga pasbpackiBaHue
KamHel CTaHOBUTCS LIENbio JKM3HU, a 1x cobupaHue
npeepallaeTcs B c13udpoB Tpya, — BABOWHE.

Braoumup BAPCKHUH (Poccus, Mockea)

A BoT ®apampxk Kapaes BbicTosin — cpeau noLu-
noctu, 6ezsepun 1 ogndanus. Ero vuicras, nHorga
CTpaHHas, uHoraa bpyTankHas, vHOMIa NoYTH Hemare-
puansHas My3blka 3aUuKreHa Ha KynsType, COaep KT
MHOMECTBO 3HAKOB W NMPUMET, OPUEHTUPOB U BEX,
HecylIMX oTBrneck BepLliMH AyXOBHON uctopumn. OH
3HaeT TPaaMuUMIO U XOPOLLIO OPUEHTUPYETCH B MpocT-
paHCTBE XYAOKECTBEHHOro npousioro. Ho npw atom
ero Mysblka obxurallwe cospemeHHa, egnHuYHa,
HEenoBTOpMMA, MOPOV NyraloLLe cBoeobpasHa.

Pasym nopckasbiBaeT, YTO cHacTbe — «3TO Koraa
Tebs noHumatoT». MNMoHATHO, YTO OHO YAEN HEMHOTUX.
Ho 370 He 3Ha4uUT, YTO K HEMY HE HY>KHO CTPEMUTLCS.
PazsopaunBaloLmincsl BO BpemeHu 12-38yKoBOW psf
€ro UMeHW — OTMNeYaToK nyTeLlecTsuii K nobewv, npo-
LLaHUA, OXKUAAHWA, BOCNOMUHAHWIA, HaNPsKeHHbIX
BCIYLLMBAHUIA B My3blKy NevaribHbIX HoYel, pasmMbill-
NEHWIA Hap, rMONOKEHWEM BELLIEIA 1 NPUPOJOK KpacoTbl,
JKU3HWU 1 CMEPTU.

A, nonyTHO, 0 CBOEM MECTE B 3TOM MWPEe — U3me-
HAIOLWEMCS U HEU3MEHHOM, APYXEnioBHOM 1 Bpak-
AebHOM, MOSHOM KpacoK U OAHOBPEMEHHO Cymeped-
HOM.

Ecnv cnegosatk 3akoHaM kaHpa, To nopa nepe-
YUCIUTL 3BAHWA W peranuu bunspa, mexayHapod-
Hble MPemMuK 1 BbIAAIOLLMECS UCTIONHEHUS B KpYMHEN-
LLIMX KOHLIEPTHbIX 3anax. K mecty 6bino 6bl obcyauTs
3[ech U ero KOMMO3MTOPCKOe «reHeanorn4eckoe
apeso»: Pumckuit-Kopcakos — LLTeliHbepr — LLlocTako-
BuY — Kapa Kapaes. A 3a0HO ¥ yHUKarnbHOe nosoxe-
HUWE Ha NepeKpecTke POCCUIACKON 1 asepbainfpkaHCKOW,
3anapHoi Y BOCTOMHOW KYNbTYP.

Bce 970 Tak. Ho 4To-TO MELUAET roBOPUTL MHE O
dapampre Kapaese 3aeMHbIMU crosamu. [otomy 4To
OYeHb LIEHIO €ro TanaHT, Hawwv Bce bonee pedkune
Becefbl 0 MaBHOM, 1 ero 6eckoHeYHbIe NoCTNoanK,
NbiTaoLwmecs
OCTaHOBUTL
npekpacHoe
MrHoBeHUE
KU3HU "
Kpacorbl.
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Musiqgi nazariyyasi

XOYYAM MIRZOZADOSNIN
«AGLAR VO QARALAR»
FORTEPIANO SILSILOSININ MUSsiQi

DILINiN BaZi XUSUSIYYSTLSRI

Azarbaycan musiqgi senatinin korifeylerindan
biri, bastekarlanmizin yagh nasline mensub olan
Xoyyam Mirzezadenin yaradiciligina son illerde
artan maraq musigisiinaslarin da diggastini calb
etmisdir. Sirr deyil ki, hale bir nega onilliklar
bundan svval X.Mirzezadanin xarici Olkalerds
boyik miveffeqiyyet gazanan asarlari Bakida ¢ox
az saslonirdi. Tedgigatgilar ise X.Mirzezadsnin
yaradiciliyina miracistden bir név g¢ekinarak,
bunu bastekarin musiqi dilinin miirekkabliyi ile
izah edirdiler. Buna gora de X.Mirzezadanin
yaradicii§i musigistinasligda az 6yrenilmisdir.
Onun bir sira sserlerine hasr olunmus ayri-ayri
ocerklar, maqalsler, diplom isleri, tebiidir ki,
bestekarin yaradiciliq Gslubunun xtsusiyystlsrini,
onun dast-xattinin asas cehstlerini agmir. Hazirki
magals ise milli musigimizin maraqgh ve diggste-
layiq sehifalsrinden birini teskil eden X.Mirzezada
yaradiciigini bu baximdan isiglandirmaqg cehdidir.

X.Mirzezade miasir bastekar olaraq, sozsuz
ki, senatin bir gox sirlerini 6z musllimlerinden exz
etmis, klassik ve muasir diinya musigisinin dahi
sonatkarlarinin yaradicihgindan bshralanmisdir.
Lakin bitiin bunlarn bastekar 6ztinsmaxsus
torzds yaradiciliq stizgacinden kegirmig, 6z daxili
«mean»ini saxlayaraq, ferdi Gslubunu yaratmisdir.

Muasir musiqgi texnologiyalarint darindan
menimsayan X.Mirzezada milli zemine mohkem
dayaglanan bastekardir. Onu da geyd etmak
lazimdir ki, onun musigisinin milli mensublugu
melos, harmoniya, forma va s. bu kimi detallarda,

Lale SLIYEVA

miixtalif syani rakurslarda 6ztni goéstermir. O,
hemise 6z ideyalarini hayata kegirmak tgtin milli
tafokkiiriin ganunauygunluglarina, xalg musi-
gisinin derin qatlarina, gadim tebagelerina istinad
edir.

X.Mirzezadenin yaradiciliginda maraq dogu-
ran sahslardan biri fortepiano musiqisidir. Bu
saha bastokarin yaradiciiginda aparici olmasa da,
diqqgatalayiq ssarlarle temsil olunmusdur. Bu
baximdan onun 12 preliidden ibaret «Aglar ve
qgaralar» silsilesini xtisusi geyd etmak istordik.

Bu silsile her seydan avval, 6zinun obraz-
emosional mazmununa, intellektual-psixoloji
diistince derinliyina, intonasiya mezmununa gora
orijinaldir. Preltidiyalarin musiqi dili 6zinemaex-
suslugu ils ferglensrak, muasir instrumental
musiqini zenginlegdiren cizgilera malikdir.

Bastekarin son illerin mahsulu olan «Ohne»
fortepiano pyesi kimi, «Aglar ve qaralar» silsilesi
da janr xisusiyystleri, pianizm ndgteyi-nazarin-
den, o climladen, musllif terefindan fordi suratde
hallini tapmis polistilistika tendensiyasi baxi-
mindan yeniliyi ilo diggeti celb edir.

«Aglar ve garalar» silsilesi diinya ve Azerbay-
can musigisinde yaranmis fortepiano silsilsleri ile
miiqayisadas fargli cehatlare malikdir. Slbstte ki,
qurulug prinsipine gére haqqinda danisdigimiz
asar P.Hindemitin fortepiano silsilesi ile bazi
assosiasiyalar dogursa da, bunlar tamamile
mixtelif asarlordir.

X.Mirzezada «Aglar ve qaralar» silsilasinde
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funksional major-minor sistemini ayani suratde
gostermekden imtina ederak, an yeni Iuget
fondundan lad tefekkiirii Gglin saciyyavi olan
cohatleri secir. Onlar 6z aralarinda qovusduraraq
funksional sistema integrasiya edir ve bu halda o,
milli tefekkiir prinsiplerine asaslanir.

Bastekarin musigisinda polistilistik bir sistem
—ladlann, lad-tonal qurulusa asaslanan forma-
larin, atonal sistemin sintezinden yaranmig mac-
mu (konglomerat) 6ziini buruze verir. Bu baxim-
dan, albstta ki, tebagslesma — yani mustaqil
melodik inkisafa malik xatlerin tebage-lay gaklinds
ust-tste yigimi maraq dogurur.

Artig geyd etdiyimiz kimi, silsile 12 prelidden
ibarstdir. Birinci defterde preliidler fortepianonun

ag dilleri tizre yuxar istiqgamatde pillovari ardi-’

clligla diiziilmiisler: «do», «rex», «mi», «fax, «sol»,
«lya», «si». Ikinci defterde ise prelldler forte-
pianonun qara dilleri lizre asagiya dogru ardi-
clllagir: «si-bemoal», «lya-bemol», «fa-diyez», «re-
diyez», «do-diyez».

Preltidlerin adinda «do», «re» ve s. gosteril-
masi tonalligin miisyysn olunmasina deyil, musi-
ginin bir ses qutbiine meyllenmasine isaradir. Sas
qutbii melodikada 6zlini biiruze versn dayaq
ndgtesi olub, har hansi tonaligin hiidudlarinda 6z
oksini tapa biler. Preltdlerin her birinde bele da-
yaq pilleler vardir ki, biitiin sesler onun strafinda
markazlagarak, ona dogdru meyllenir ve bu sabit
sos ladin istinad pillesini 6zlinemexsus sekilde
avaz edir. ik notunun adi ile «Do» adlandinimis
birinci preliid ve ya ikinci «Re» preltidi bu gabil-
dendir. Belslikls, har bir pyesin ssasini lad
sisteminin markazina gevrilon bir sas tegkil edir
ki, o da diger sesleri 6zline cezb edir.

Silsilenin obraz-intonasiya mezmunu muxtelif
planhidir. Burada lirik pyesler enerjili, motor
xarakterli pyeslerle, kederli, matem shval-ruhiyysli
pyesler canli, hayatsever pyeslerls, liik mahnivari
pyeslor ragsvari pyeslarle névbalesir. Lakin
silsileda canli, enerjili, 6z ekspressiv herakatliliyi
ilo diggati calb eden, isigh diinyaduyumuna malik
obrazlar ustiinliik togkil edir.

Silsileda har bir prelid mistaqil olub, ayri-
ayriligda da seslena biler. Onlardan har biri
ylksalis va enisleri geyd olunmus dagiq grafik
sokla malikdir. Bu menada X.Mirzezadeni inca
strixlarle miniatlir obraz yaradan grafikaci ressa-
ma banzsatmak olar. Lakin her bir prelid tamam-
landigdan sonra dinlayicide garibse bir gdzlema
hissi yaranir, sanki bastekarin deyilecak bir sozi
qalir. Zennimizce, bu, onunla slagadardir ki, silsi-
ladaki preliidler vahid bir heraket axini ile
birlasdirilmisdir. Bu, texniki cehstden daha artiq,
musiginin emosional-psixoloji vaziyystinde 6zinu
bilruzs verir.

Bir sira preltdler (mssalen, Ne 4, 5, 7, 12)
improvizasiyal, «axici» sarbast inkisafl, linear-
xotti qurulusa malik olub, polifonik uslublu ve
formah prelidlarle (mesalsn, Ne 2, 3 ve s.)
novbselasir.

Birinci preliidde giris xarakterli baslangic
moévzu axiciigl, melodik cehatden mustaqil
inkisafi ile pyesin xarakterini ve obraz mezmu-
nunu acgiglayir. Lakin musigi materialina polifo-
niyanin Gizvi suretde daxil edilmasi (pyesin |
hissesi fugato formasindadir), daha sonra
barmag texnikasinin six akkordlu faktura ile avez
olunmast seslenmaeni dramatiklesdirir. Repriza
bélmasinds ise dinamik yuksalis ve intonasi-
yalarin sixlagdiriimasi prelidin xarakterini,
musiqginin Gmumi ehval-ruhiyyasini shamiyystli
deracada dayisir.

Biz silsiladaki preltdleri tehlil edarken murek-
kob stilistikaya — Uslub xlisusiyyatlerine malik
pyeslare asas diqgat yetirmisik. Burada homofon-
harmonik Uslub daxilinde en muxtslif yaz texni-
kasinin inteqrasiyasi naticesinde emsls galen
muirakkab kompleksler 6zlinu biruze verir. Bu
kompleksler funksional sistemin, aleatorika,
sonoristika vo milli lad xtsusiyyatlerinin govus-
mas! naticasinde meydana galarak, mustaqil
suratde bir-birile névbalesir. Mirakkab Gslublu
bele kompleksler gcox zaman klaster harmo-
niyalari yaradir. Masalen, «Lya» preltdinda
klaster sasbirloasmalari (xiisusile orta hissads) bu
gebildendir. e

Silsilodaki preltidler arasinda linear-xatti yazi
iislubuna ssaslanan preliidlarle yanagi gansiq tipli
preltidler de vardir, yeni burada homofon-harmo-
nik Uslub polifonik Uslubla govusdurulmusdur.
Miiayyen komplekslor lizerinde qurulmus prelUd-
lar de geyd olunmalidir. Hemin kompleksler
harmoniyanin asasini togkil edarak, akkordlu
faktura Giclin zemin yaradir. Masalen, «Si-bemol»
preliidii tersiya-sekunda dissonant kompleksleri
tizerinde qurulmusdur. Bu kompleksler blokiarla
tagdim olunaraqg, musllif terafinden bacanqla
butév tam halinda birlesdirilmisdir. Har bir
kompleksde ise «si» sasi movcuddur ki, bu da
ardicll agiq xstls kompleks bloklarina birinciden
sonuncuya gadar birlesdirir.

Silsilanin nezare garpan mihim xtsusiy-
yotlorinden biri kimi polifonik yazinin homofon-
harmonik Uslubla yanasi mévcudlugunu ve
onlarin Uizvi sintezini geyd etmaliyik. Bu cahate 1-
ci preliidde (I hisse - fugato) tesaduf edirik. 2-ci
preliidde de bels bir xlisusiyyst 6z maraqli
tacessimini tapir. Adini gakdiyimiz prelidin
asasini tamkinli, ciddi ve gisa mdvzu taskil edir.
Bu mévzu gaedim polifonist senstkarlarin mov-
zularini xatirladir.
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Movzu savvalce basda tamkinli sekilde sas-
lonir, daha sonra ise seslenmays yeni kontrast
material qosulur. Bu intermediya xarakterli
melodiya birinci mévzunu sixisdiraraq, tedricen
butovlesir ve reprizada mdvzu shemiyysti kesb
edir. Belsliklo, iki mévzulu fuga tesiri yaranir.

Qeyd etdiyimiz kimi, bu preliidds polifoniya ile
homofon-harmonik tGslubun govusdurulmasi
prinsipi béyuk shamiyyat kesb edir. Burada
homofon-harmonik xoral tipli fragmentlsr asas
polifonik ifada tarzini keserak, bununla politslub-
lulug - polistilistika emale gatirir. Bu halda saslerin
(xUsusile orta saslerin) mistaqilliyi diggeti calb
edir.

«Mi» prelidinde asasen ostinato prinsipi
saxlanilimigdir. Bels ki, tematik ostinato ile yanasi,
pyesds metrik ostinatodan istifade olunur.
Umumiyystle, preliid bir sira maragl ifade vasite-
leri ile diggeti calb edir. Canli, enerjili mévzu bas
sesindan baslayaragq, tezlikle yuxari saslere kegir.
Bas xattinin Gizerinde qurulmus kompleksler iss
saslanmanin zanginlesdirilmasina kémak edir. Bu
komplekslar bazi hallarda melodik tebeagalarin
ust-tste yigilmasindan amale galdiyi lglin
funksionallig baximindan onlari misyyanles-
dirmsk ¢atindir. Onlar daha ¢ox sonor effekti verir.
Xususila kulminasiyalarda, horizontal genis sapkili
harmoniyalarin yaranmasinda murakkab komp-
lekslarin bu terzde tefsiri mihim rol oynayir.

«Mi bemol» (Ne 11) prelidiinds da polifonik
yazi Uslubu ile xoral cizgiler gox izvi suratds
govusdurularaq, derin falsefi fikirli bir musiqi
obrazi yaradir. Bu, bastakarin hiss ve dustn-
calerinin tacesstimudiir. Bu manada agir templi,
serbast inkisafll, hamcinin, saquli komplekslarda
saxlaniimig melodiya saciyyeavidir. Onu da deyak
ki, bu komplekslarin «addimlari» melodik xattin
vurgulari ile tst-tste diistr. Saquli xatt sanki vaxt
olcusudir ve 6zunun agir, deqgig «addimlar» ile
hayatin nabzi kimi melodiyanin saerbast axininin
garsisini alir. Belalikle, dustincslar alami ve vaxtin
hesablanmasi preliidds bizi shate edan realligin,
hayatin revan axarinin tesviri kimi gavranilir.

Silsilenin lirik xarakterli pyesleri hagqinda da
danismaq yerine disar. Masalan, Yeddinci
prelidde serbast, improvizasiya uslublu melodi-
yanin Gstanliyt ve fazalarla inkigaf lirikani
gabariq gosteran amillardir. Inkisaf prosesinda
sabit dayaq sesin tez-tez gdstarilmasi kigik
fazalarin epizodlarda birlegmasina ve Umumi
harakat axininda qovusmasina xidmat edir.
Sesalti ifadslarle birlesan komplekslerin says-
sinde dinamika gticlenarak, xoral Uslublu kodaya
getirib ¢ixarir. Sézstz ki, bu prelidiin lirikasinda
xatira («memori») cizgileri 6zinu biruzs verir.
Eyni zamanda, mugam intonasiyalarini tacassim

etdiren musiqi felsafi derinliyi ile yadda galir.

Lirik kulminasiya zirvalarini teskil eden preltidlar-
den biri de Besinci preluddiir («Sol»). Lad-into-
nasiya va ritm baximindan serbastliyi ile bu preliid
digerlerinden ferglenir. Burada mugam cizgilerindsn
genis va goxcehatli istifade olunmusdur.

Prelidun bir cox fragmentleri ifa terzine gére
mugamin instrumental musayistini xatirladir.
Mugam janrina xas olan ritmik sarbastlik, melo-
diyanin dayaq pillaleri strafinda saciyyavi dénim-
lori, ikisesli unison herskestler, sekundalarla
punktir ritmlerin seslanmasi — bittin bunlar muga-
min ganunauygunluglarindan, obraz-intonasiya
xususiyystlerinden irsli galir.

Preltdda iki 6zek — movzu asas rol oynayir.
Onlarin mixtalif sekildayismeleri mugamin mono-
intonasiyaliliq prinsipini xatirladir. Bele ki, uzun-
muddatli sekildeyismalare ugrasa da 6zek movzu
yadda qalir.

Pyesin xarakterinin agilmasinda boytk rol
oynayan 6zek-mdvzular improvizasiya tipli
ibarslerla ndvbalasir. Umumi axinda har bir ses
muhium shamiyyat kasb edir. Xususile iki sasin
«sol-bemol - sol» saslarinin garsilasdiriimasi
diggetalayigdir. Onlar sanki vibrasiya edan «sol»
sasini shate edir. Bu iki ses sonra dissonant
qarsilasdirmada verilir. Artikulyasiyali kontrast-
larda miihim intonasiyalar qabariq aks olunur.

Pyesds ritmoformullarin ostinathg ve zerble
vurulan sasin fon taskil etmasi az shamiyyat
dasimir. Mugamdan galan geyri-mutemadi vurgu-
lar olgunlin tez-tez deyismasi tesavvuru yaradir.
Dayaq anlarinin olmamasl, ses sahasinin fasilesiz
harskati, 6z névbasinds, sonor effektinin mey-
dana gelmasina xidmet edir. Bu barads |.Stra-
vinskinin bels bir fikrini xatirlatmagq istardik ki,
«ritm faktiki olaraq yoxdur, ¢linki olgu ve fasilslar
yoxdur. Ritmin avezina say var». Tabiidir ki,
boyik bastekar ritmin tamamila yoxlugunu iddia
etmirdi. Burada metro-ritmin qeyri-sabitliyi says-
sinde sonor effektinin yaranmasi nezerda tutulur.

Bu fikri hagginda danisdigimiz prelude de
samil etmak olar. Bela ki, burada da metroritmik
assimmetriya musiqiye canlanma ve murskkablik
asllayir. Ritmin variasiya olunmasi ve xananin
glcli hissesinde ligalanmis vurgusuz qurumlar
dramaturgiyanin haraekatverici amillerindan birina
cevrilir. Beloalikla, polifonik ve homofon-harmonik
uslublarin govusmasi ile yanasi, improvizasiyall
variantliq, harmonik vasitelerin sintezi, metroritm
prelidiyanin dramaturgiyasinda muham rol
oynayan faktor kimi ¢ixis edir.

Ritmintonasiya vurgularinin élgiye uygun
gelmeamasi ve 6lgl gercivasindaki yerdayismalar
eyni intonasiyalarin muxtelif vurgularla saslen-
masina gatirib cixarir.
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Dramaturiji rol oynayan muhim vasitelerden
biri de melodik ve ritmik formullanin ostinathgidir ki,
bu da tekce bir ritmformulun timsalinda deyil,
daha genis diapazonda tezahulr edir.

Yuxarida nazserden kecgirdiyimiz preliddas
metro-ritmin xiisusi ehamiyyeat kasb etdiyini
nazers alaraq, bunun Uzerinde bir geder genis
dayanmagq isterdik.

Silsileds ritm mixtalif variantl sakildeyisma-
lare meruz galir ve mihim formayaradici rol
oynayir. Ritm intonasiyanin sekildayismslarine
komek edir (I prelid), bu halda mévzu sanki «si-
xilir» ve sonra genislenir. Ritm bloklarin yerdsyis-
masinag, rengarang olmasina xidmet gostarir.

Tahlil etdiyimiz preliidler lizerindaki musa-
hidalerimizi tmumilesdirerek galdiyimiz naticsleri,
silsilede muhim rol oynayan prinsipleri qeyd
edok:

1) Preltidlerde polifoniyanin ve harmoniyanin
uygunlugu prinsipi;

2) Melodik-ritmik, tembr-faktura variantligi
prinsipi;

3) Sabit ses strafinda gruplagdirmalar vasi-
tasile yaranan pillevari yiiksalis ve sonraki mentigi
qayidis, mugamin dramaturgiyasi ile bagl olan
fazall inkisaf ve dayaq pillaye dogru enis;

4) Silsilanin tmumi reprizliyi — sonuncu
preliidde avvels qaydis; =

5) Lirik monodiyanin statik akkordika ile
yanasl movcudlugu; melodiyanin sepalenmis
harmoniya kimi, harmoniyanin isa saquli xatt tzre
yigilmis melodiya kimi tezahlr etmasi — butln
bunlar silsilede boyilik shamiyyst kesb edir.

Belslikle, silsilenin dramaturgiyasi bir-birini
avez eden |lovhalarin, veziyystlarin, shval-
ruhiyyslarin tzvi suretde qovusdurulmasi ile
amale gslir. Bu obrazlar he¢ de hamiga emo-
sional cahatden kontrastliq yaratmir. Onlar daha
cox graviir sekilleri xatirladir. Prellidleri silsilads bir
vehdat halinda birlesdiran imumi estetik teassu-
ratdir ki, bu da silsilenin geyri-adiliyini stibut edir.
Royalin instrumental koloriti orkestr boyalari ils
zonginlesdiriimigdir. Btiin bunlar yazi tslubunun
romantiklesdirilmasinin gdstaricisidir.

Belalikle, «Aglar ve garalar» silsilesi bir daha
tosdiq etdi ki, X.Mirzezads he¢ zaman yaz tex-
nikasini magsade gevirmamisdir. Milli zeminle sla-
gesini girmayan bsstakar har bir yeniliys disunil-
muis sekilde yanasir, butlin bunlardan 6z yaradi-
ciiginda ifade vasitelerinin zenginlegdirilmasi tigln
istifada edarak, onlan badii magsadine tabe edir.

ARIF MOLIKOVUN
iKINCi SIMFONIYASINDA
OSTINATLIQ BARSDS

Malum oldugu kimi, Azerbaycan bestekarlarinin
musigisinds ostinatliq en muhim inkisaf tsulu ve
hetta formayaradici prinsipdir. Onlann yaradiciiginda
ostinatligla sertlesdirilmis prosesler nainki XX asr
musiqi incesanatinin Umumi temayali ils, ilk
novbade goxasrlik milli enanslerle baghdir.

Deyilanlardan aydin olur ki, her Azarbaycan
bastakarinin irsi sifahi anenali Azarbaycan musi-
qgisinin derinliyindan irali gelen ostinatliq prin-
sipinin miixtelif tezahtirleri Ggiin genis bir sahadir.
Bunun gox parlag nimunaesi Arif Mslikovun yara-
dichgidir. Qeyd etdiklarimizin tesdiqi Ugln baste-
karin ikinci simfoniyasinin tahlilini nezerinize
teqdim edirik.

Gtilzar MAHMUDOVA

Arif Malikovun Ikinci simfoniyasi — bastekarin
an parlaq cehatlerini 6ziinde cemlasdiren ve
novatorlugla segilan ¢ox 6zumlu bir asardir.
isiglandirdigimiz mévzu ile slagedar qeyd edak ki,
ostinatliq prinsipinin coxgesidli formalar burada
miixtalif miqyasda ve kifayst gader genis 6zinl

‘blruzs verir; bunlar hem tek intonasiya vahid-

liyinin teskili, ham da ayrica hisse gergivesinda
biitév kompozisiyanin qurulmasi saviyyslerinde
hayata kegirilir. 1969-cu ilde yaradilmis simfoniya
parlag ve 6zlinemaxsus bir asar olaraqg, milli
musiginin ve muasir bastekarliq tefekkuranin
sintezi naticesinde eamsle galmisdir. Ostinatliq
prinsipleri ise aserin milli spesifikasinin en parlaq
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ve agiq tezahurleri olmusdur, ¢linki Azaerbaycanin
sifahi enanali musiqisinin an tipik .cehatleri ile
bilavasite baglidir. Bels ki, ostinatlig, melum
oldugu kimi, Azerbaycan musigisinin bitln janr-
larinda ehamiyystli ve samballi yer tutur, o ciim-
leden: xalg mahnilarinda, renglerds, tasniflerds,
aslq yaradiciliginda ve nahayaet, fundamental janr
olan mugamda.

Arif Malikovun Ikinci simfoniyasi qurulusuna
gore qeyri-adidir: o, intonasiya cehatdan bir
movzu ile bagl olan alti yigcam hissadan
ibarstdir. Séhbat acdigimiz problemls slagadar
olaraq biz, polifonik ve xUsusile ostinatliq coxsas-
liyinin agkar edilmesi noqteyi-nsezsrinden numu-
navi olan Ikinci simfoniyanin bezi fragmentlerine
diggst yetirmayi gerara aldig. Ostinatliq alamatlori
olan konkret nimunslere muracist edek.

Bunu da geyd edsk ki, Arif Malikovun lkinci
simfoniyasinda ostinathq mahim formayaradici
amil olur, clinki aserin badii-dramaturji tesakkull
cox vaxt ostinathdin xtsusiyyatlarine istinad edir
va burada 6z fordi tecassiiminii alir. Hal-hazirda
s6hbat simfoniyanin ikinci hissasinden - mis
nafas alatleri {iglin skersodan gedir. Ostinatliq bu
hissads nainki bir konstruktiv, texnoloji tsul kimi
tatbig: olunur, hatta musigide badii-mazmunlu
baslangici misyyan edir. Burada parlag kulmina-
siyaya dogru siddetlonan harsketden sonra
dinamika yenidan tedricen azalir. Xisusile geyd
etmak lazimdir ki, bu prosesda saslenmanin
gatilasma ve sixlasdiriimasi yolu ile gedan inkisaf
ostinatliq prinsipine istinad edir. Bu ise mis-nafes
tembrlerina (valtorna, truba, trombon ve tuba)
havale edilmis bir nece tematik cehatdan doldun
xatlorin  bir-birinin Gzearine slave olunmasinda 6z
ifadesini tapir. Mis nefas alstlarinden basqa
orkestrin terkibine litavralar, t¢ tam-tam, kicik ve
boyiik tebiller daxil edilmigdir.

Indi ise kompozisiyanin mixtslif musigi-ifadeli
saviyyslerinde tetbiq olunan ostinatliq prinsipinin
«islemasini» bilavasite nazerden kegirak. Ikinci
hissanin ilk dérd xanasinda zarb alstlerinde
ostinato saklinda ifads edilmis metro-ritmik distur
formalasir. O, bitln hissa boyu tekrarlanan
litavralanin sekundali «salximlari» ile birga zerb
grupunun ritmik kompleksinda 6ziini reallasdirir.
Onun {zarina tadrican mis nafes alstlerinin solo
partiyalarmdaki tematik téremsler gat-qat qoyul-
maga baslanir.” Bununla bele hamin tematik
«téramalar» muayyan intonasiya yaxinligina
malikdir ve sakkizliklerls daimi harakatin ostinatl
ritmik nabzine tabe olurlar. Onlarin hamisi musigi
materialinin seriyall taskiline asaslanir ve
xromatizmlasmeni interval gedislari ilo birlegdiren
melodiyanin muxtelifyonll herskstini 6zlerinde
camlasdirirler. Hatta daha ¢ox hamin movzu —

D

«06zoklar» fcami 8 / eyni muddet arzinds davam
edir vo Umumi hesabda bir xane yarm hacminds
yer tuturlar (nimuna Ne 1). Onlar asanligla guclu
bélimdan zaif bdlima kegir ve sonralar herakatin
Umumi formalarinin vahid axinina cgevrilirler.
Movzularin bu cir ardicilhgindan skersonun
0zUnamaxsus va tekraredilmaz kompozisiya
qurulusu yaranir. Hemin qurulus partitura
saslarinin ostinato ceamlesmasinin muxtalif tipleri
vasitasile imumi tematik kompleksde 6z eksini
tapir.

Neimuna Ne 7.

Orkestr toxumasi dogqquz sasden ibaratdir.
Bura harasi 6z movzusuna malik olan iki cit
valtorna, (g truba,l¢ trombon va tuba daxildir.
Qeyd edsk ki, mévzular névba ile muxtslif
aletlerde ssslenir ve sonradan Ust-lsta gatlasir /
reqemler 10-11/. Svvalce trubalara valtornalarin
iki grupu, sonra ayri-ayriliqgda t¢ trombon v tuba
da (12 regaminden) qosulur.

Kulminasiya aninda /reqem 12/ faktura son
derece qatilasir (blitin doqquz sas), seslenms
gucl ise maksimal daracays gatir. Sonradan
alatlerin saslenmasinin tadrican kssilmasi saye-
sinda dinamika azalir; svvalce tuba, sonra trom-
bon ve valtornalar ve nshayat, trubalar siradan
¢ixarilir /regem 14/. Burada, birinci bolmadas
oldugu kimi, lakin digar ardicilligda solo mis
grupunda ikinci hissenin strukturunu tamamlayan
movzular takrarlanir.

Bastekar oldugca bitkin ve mutenasib forma
yaradir. Onun asasina fealiyyst enerjisinin Gmumi
artma ve azalmasi dramaturji prinsipi goyul-
musdur. Aydindir ki, bu cur aspekt ikinci hissanin
ifadsli-intonasiya mahiyystine 0z go6ze ¢arpan
tasirini gosterir. On plana Ufqi xattin qurulmasi ve
tematizmin saquli teskili seviyyslerinde gabariq
sekilde 6ziin biiruze veren ostinatlig oldugu kimi
cixir. Mahz ostinatliq burada formanin badii-ifadali
imkanlarni daha da derinlesdirir. Bels ki, dogquz
sosin her partiyasinin tematik mezmunu 6z
intonasiya 6zeyinin goxsayli tekrarlamasindan
basga hec¢ na deyil. Bununla yanasi heamin
tokrarlamalarin sayi ferdi xarakter dasiyir ve

mivafiq surstde saslerin daxil olmasi ve siradan
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cixarimasi ile miisyyen edilir. Masalen, tubanin
moévzusu sakkiz dafe, Il ve lll trombonlarin
movzulan on dafs tekrar olunur; | trombon, Il ve
IV valtornalar 6z movzularini on dord defe, | va
Il valtornalar ise on alti defe ifa edir; Ill truba 6z
mévzusunu on yeddi dafs, Il truba — on sakkiz
dafs, | truba ise on doqquz dafe gdsterir.
Belslikla, bltiin ssslerin intonasiya mazmunu
sabit, melodik modelin dagiq sks etdiriimesi ise
aciglanan ostinatiq xarakter dastyir.

Eyni zamanda, ostinato prinsipi bir ne¢e
mustaqil melodik xattin saquli comlenmaesinds de
istifade olunur. Burada musigi toxumasinin tfgi
gatlarinin saquli garsihgh slagsleri esasinda
kristallasan tezadl polifonik faktura smale gslir.
Bundan slave, hemin polifonik blok hamginin
parlaq seciyyavi ritmik ostinato fonu /zerb alstleri/
izerina gat-gat qoyulur. Naticeds, ostinato
kateqoriyas! partituranin batiin seslerini qurur,
bununla bels o nainki her sesi ayriliqda teskil edir,
hatta onlarin goxsasli birlegmalarinin yaranma-
sinda da istirak edir. Stibhasiz ki, bu ciir universal
hadisanin menbayi Azsrbaycanin sifahi sansnali
musigisinin ostinatliq potensiyasi olmusdur.

ikinci simfoniyasinin agac nafas alstleri iglin
yazilmis besinci hissssi de bir ¢ox saslarin
comlasmasinde ostinato Gsullarnin askara
cixarlimasi ndqteyi-nazerindsn digqgstelayiqdir.
Aydindir ki, secdiyimiz mévzu kontekstinds
besinci hissenin kompozisiyasinda hem agiq,
ham da vasitali formalarda ézunu blruzse veran
ostinathigin Gimumahamiyyatli prinsipleri xtsusi
maraq dogurur.

Besinci hissenin musigisi dinlsyicileri mu-
gamin ab-havasina daxil edir. Bu, mugam sene-
tinin bazi prinsiplerinin, masalen, milli-seciyysvi vo
recitativ-improvizasiyall quruluslarin serbast
diiziilmasi prinsipinin derin , casaratli ve 6zimlu
oks etdiriimasine nimunsa ola bilar. Hem de
mugam-improvizasiyall ifade burada agac-nafes
alatleri grupunun saslenmasindski tembr tapinti-
lari ile uydunlasir. Bununla yanasi orkestr
soslarinin mirekkab polifonik birlegsmaleri ila
zangin olan dolgun musiqi toxumasi formalasir.

Arif Malikovun Ikinci simfoniyasinin besinci
hissasinds ostinathigin islemasinin kifayst gadsr
parlag niimunalerina rast gslinir. Bu da ganu-
nauygunlug kimi gavranilir ve an avval, seslerin
muxtalif ostinath birlesmalerin islomasi tUgln
imkan yaradan tematizmin 6z tebisti ilo sertlen-
dirilir. Ifada fakturasinin miayysn qatini taskil
edon ritmik ostinatliq burada gox feal olur. Bu,
tasvisli nebzvuran sas fonu emale gatirir ve
hemin fondan sonralar mugam havalar yetigir.
Onu da vurdulayag ki, ritmik faktorun rolu tekce

musayiet funksiyast ile mshdudlagmir, ¢unki
musiqi inkisafi prosesinds bu, maddilesir ve
intonasiya cehatdsn ifadali olur. Belslikle, ostinato
gosulmalarinin  gevikliyi vasitasile esarin musy-
yen dramaturji «zemini» (xatti) formalasir.

I.V.Abezgauz yazir: «Mugamin milli simfoniz-
min manbsalerindan biri kimi misilsiz shemiyyasti an
avval onun prosessualliginda, melodik inkisafin
aramsizlig ve axarliginda, habels eyni lada
aidiyyati ile birlesdirilon qohum movzu-«6zekler»
grupunun arasikasilmez variasiya edilmaesi ila
sertlondirilmis intonasiya vahidliyindadir».' Ikinci
simfoniyanin besinci hissesinds bestskar parlag
milli terzli bir intonasiya formulunun yetismesina
asaslanan bitév monotematik kompozisiya
yaratmisdir. Bununla elagadar geyd edsk ki,
hamin intonasiya formulu sanki 6zi ile bitun
besinci hissenin «laylayan» na iss bir sabit
melodik model shamiyyaeti kesb edir /nimuns Ne
2/. Belslikla, ostinatlig strukturun muxtslif
saviyyslerinds ifade edilmis bir ndv saciyyavi
«foaliyyat» sahasini taskil edir.

"laylanmasina" xidmat gosteren

Neimiina Ne 2.

Allegra
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Besinci hissanin monotematik kompozisiyas:
ughissali qurulus ¢acivasina salinmisdir. Birinci
bolms agac nefes alstleri /fleyta, fleyta-pikkolo,
klarnet, goboy, fagot/ partiyalarinda ifa olunan
@sas mugam movzusunun imitasiyall kegirilma-
sine asaslanir. Bu mévzu ritmik ostinato fonun-
dan yetisir ve sonradan eyni sasin repetisiyall
tekrar-lanmasina kecerak, yeniden hamin fonla
govusur. Qeyd edak ki, diriist xana ayirmasina
baxmayaraq, mévzu triol, kvintol, sekstollari olan
ornamental fiqurasiyali harskstin sayesinde
xususi metrik sarbastliyi ile secilir.

Piu mosso -dan biitiin orkestr tarkibinin
sixlagdirimis saslenmssinda ritmik asas askar
olunur. Bitin avvalki inkisaf kulminasiya zona-
sina catdirilir ve burada / 26 reqam / algalan celd

passajlarin vasitesile sanki bir ndv «yarnima» bas
verir. Lakin dinamik ritmin impulsu tedricen
muvazinatlagdirilir; imumi inkisaf ilk tematik
magzin ifadasine gayidir. Besinci hisssnin orta
bdlmasi baslanir. O da ilk tezisin feal islenmasina
asaslanir /27 ragami/.

Orta bélmada Arif Malikovun heyratamiz
koloristik ustalidi, orijinal tembr modulyasiyalari
bol olan ifade fakturasina serbast yiyslanmasi
0zunl blruze verir. Seffaf, zerif orkestr toxumasi
eyni zamanda muxtalif aletlerde saslenan tematik
«bzoaklorlo» zangindir. Oz névbasinds, bir
menbadan yetismis ayri-ayr intonasiya toremaleri
bir sesden o biri sesa kegirilir vo bununla da
asarin orkestr partiturasini zenginlasdirirlor.

28 regamindan faktura seyraklasir vo musiqi
materialinin inkisafinda besinci hissenin asas
kulminasiyasina yonaldilmis yeni faza baslanir.
Burada fleytalardaki ostinato ritmik fonunda digar
aletlerin partiyalarinda dissonans sasyigimlar
esidilir. Nehayat, fleyta-pikkolonun mugam
melodiyasi parlag, dolgun kulminasiya zonasina
bilavasite daxil edilir / 29 ragemi/. Yiiksek dinamik
dalgada ayri-ayri saslerin repetisiyall tekrarla-
malarl esasinda yetisen vo orkestr fuff/ -sinin
tremolosuna kecgan ostinatl ritmik 6zaklar secilir.

30 regemindan musigi materialini emosional
yuksalisi ile tekrarlayan repriz daxil olur. Besinci
hissa ritmik nebzvurmanin son defs saslen-
dirilmesi ila tamamlanir.

Belslikla, taqdim etdiyimiz Arif Malikovun ikinci
simfoniyasinin bazi fragmentlerinda ostinathgin
islemasinin tahlili ostinathgin dramaturji rolunu
aciglayir ve ham emosional xarakteristika
baximindan, hem de formayaradici baslangic
nogteyi-nazarindan ostinathdin funksiyalarinin
coxlugunu muayyen edir.

ODOBIYYAT

1. ABesrays U.B. Onepa «Képornbl» Y3eupa Mapxubekoea /bestekarin badii kegfleri barede/. M. «CoseTckuii
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ARFA FORSC QARAYEVIN
«QOBUSTAN KOLGOLSRI»
BALETININ PARTITURASINDA

Arfa musiqi alstini muasir terzde, muxtaslif
fakturada partituralarina daxil eden Ferac Qara-
yevin asarlari ifagilig baximindan boyuk maraq
dogurur.

Azarbaycan bastakarlarinin 1960-70-ci iller
nasline mensub istedadl nimayendasi Farac
Qarayev yaradicilidinin ilk dévriindan ciddi
ideyalar ile diggsti calb etmigdir. F.Qarayevin
eserlori geyri-adi yazi tislubu, dast- xatti ve musiqi
dili ile xarakterize olunur. Bastekarin orkestr dilinin
6zUinemaxsus xlsusiyystleri maraqlidir. F.Qara-
yevin orkestr yazisina olan hessas munasibati
onun musigi aletlerinden istifade metoduna tesir
gostarmaye bilmazdi. Musllif partiturada istifade
etdiyi musigi aletlerinin (elece de arfanin) texniki
imkanlanni, tembr-ses palitrasini genislandirarak
boyik ixtiraciigla yeni ifa Usullari, saslenme
yaratmagda calisir. Aragsdirmamizin baglica mévzu-
sunun arfa aleti ile bagh olmasi bastekarin arfaya
olan minasibsti Uizerinde daha cox dayanmagda
@sas verir.

Bestakarin «Qobustan koélgaleri» baletinin
musigisinde kec¢mis ile bu ginin sintezi yeni
baximdan manalandirilir. Baletde muasir insanin
birden-bire kegmiga dénlisl ve burada canlanan
kélgslers onun gozleri ile baxig esera falsafi
mena verir. Baletin musigisinde folklor musigisi
fordi yaradici sekilde istifade olunmusdur.
Bestoekarin sas, tembr, texniki strukturaya olan
forgli minasi-bati eserin 6zlinemaxsus drama-
turgiyasina uygun sakilde cereyan edir. Birpar-
dsli «Qebustan kolgslari» baleti orijinal qurulusa
malikdir. Balet dord kigik novelladan ibarstdir.
Baletin rengareng, banzarsiz partiturasi muasir
yazi Gsullarina giicli meyli ile segilir.

Boyik simfonik orkestr ticlin yazilmis baletin
slitasinin partiturasinda iki arfaya yer verilir.
Burada ilk névbada arfanin eserin partiturasina
olduqca tebii ve Uzvi sekilde daxil edildiyinin
sahidi olurug. Sanki musiginin saslenmasini
arfasiz tesavvir bela etmak mumkin deyil.
Burada hetta arfanin hansi funksiyani — musayist,
yaxud asas melodik xatt funksiyasini yerine
yetirdiyini gostarmak geyri-mumkinddr. 9slinds,
arfanin partiyasl aserin musiqgi toxumasinin esas

Qanire HUSEYNOVA

terkib hissasidir. Bastekarin prinsiplerinin daha
bariz sekilde tesvir edildiyi arfa partiyalar musigi
ideyalarinin aydin teqdimatina yardim edir. Masllif
orkestrin har bir qrupuna daqgiq «tapsirig»
vermakle musigi ideyalarinin qabariq sakilde
teqdim edilmasina nail olur. Bu hansi yolla slde
edilir? Ilk névbads, bastekar arfaya komakgi
musiqi aleti kimi yanasmir, arfa orkestrin butin
alatleri ile eyni hilquqlu yer tutur. Orkestrin basqa
alatlerine nisbaten daha zarif saslenan arfa
glizeste gedilersk arxa planda galmir, yeri
geldikde solo alsti kimi de musigi xattini davam
etdirir. @slinde an zarif saslenan musiqi alsti bele
bacariqll bastekarin alinds lazimi rakursda,
yerinds ve pesokarligla istifade olunarsa kifayst
geder gabarig saslena biler. Onu da geyd edsak
ki, genis registr dairasi olan arfa orkestrds
ozlinemaxsus sas prinsipleri va ifa Usullan ile
kifayst qeder bariz seslenme imkanlarina malikdir.
Burada bastekarin orkestrin ayri-ayn gruplarindan
olan musiqi aletlerini bir arada, hemahang sas-
landire bilmasini-gérmemak mumkun deyil. Fargli
orkestr gruplar ve laylarini teskil eden alstlere
musallifin hessasligla yanasa bilmasi, yeni, geyri-adi
«sos relyefinni yaratma bacangl aserin butun
musiqi toxumasina nufuz edir.

Suitanin Moderato tempinda gedan birinci
hissesinda birinci ve ikinci arfalarin partiyalarini
izloyak: Uglincu ve dordunci fleytanin yavas ve
bir gader gargin saslenan moévzusundan sonra
gefilden ( ff ilo) amirane kontrast xarakterli fraza
iki arfa, silofono ve piano ila seslendirilir. Fargli
gruplardan olan bu musiqi alstlerinin (sifofono -
zerb, piano — klavigli, zerb, arfa — simli, dartimh)
birlikde yaratdiglan seslenmada tembr uyumu son
deracae tabii ve yekcins duyulur. Maragh texniki
usullarin istifade olundugu faktura sayesinde
vahid, tam musiqgi «organizmi» effekti alda
edilmisdir.

Sserin ilk misahidasi bizim musigi mate-
rialinin sabit ses sirasi asasinda (seriya) qurul-
dugu haqgda fikrimizi tasdigleyir. Saquli ve Ufigi
istigamatde de uygunlasa bilen bu ses sirasi
asarin bitlin ses toxumasini taskil edir. Ayriiqda
ti¢ alatdan har birinin 6z ses bloku vardir. Bu blok
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asas sas sirasininn (seriyanin) istor ardicil, istarse
ds harmonik veziyystde gétiirtilmus seslerindan
qurulur. Silofono partiyasinin ses bloku bu
notlardan taskil olunur: fa-la bemol-sol-fa
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Birinci va ikinci arfa partiyalarinin temsli birinci
blokun (sfiofono ) seslerina iki yeni sssin slave
edilmesi ila qurulur: fa-la diyez-fa diyez-la bemol-
si bemol
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Piano partiyasinin asasi sanki defelerls tekrarla-
nan blokun slava seslerle genislenmsasi ile torayir.
Biitiin bu sasler modal dsyismaler asasinda yeni
interval ve akkord birlegsmalarina cevrilir.
Bastakarin arfa partiyalarinin‘musiqi materia-
lina yaradicl suretds yanasmasi, onlarin ustaligla
alagalendirilmasi son derace maraglidir. Eyni ses
bloku arfalar arasinda ele bolinir ki, birinci arfa

partiyasinda EZritmik variantda yerlasdirilen
seslor ikinci arfa partiyasinda triol geklinin zaman
corgivesinds dartiimasiyla kontrapunkt tesssurati
dogurur. Qeyd etmaliyik ki, musiginin bu bolu-
miinda tatbiq edilen bels bir texniki Usul her lg
alstin partiyasinin bir-biri ile kontrapunkt teskil
etdiyi tesevviiriinii canlandirsa da, sslinde burada
istifade olunan musigi materiali tezadll olmayarag
yekeindir (vahidzamanli imitasiya).

Musiginin bu bélimunds dinamik qdsterigler
diqgeti daha gox calb edir — ff — mp. Arfalarin
bu ciir tembr birlagsmasi ve sas balansinda kifayat
gader effektli seslendiyini soyleye bilerik.

Musiqinin névbati bélimiinde — Tempo |
(Moderato) 5 regemindse arfa fakturasi bir gadar
fargli ifade olunur. Burada musiqi son derace
yavas, sakit seslenmasine baxmayaraq (p —
pppp) gergin xarakter dasiyir. Orkestrin bltln
gruplarinin seslenmasinin musigi toxumasi tersiya
araliginda kicik sekunda birlegmaleri ile qurul-
musdur. Partiturada iki muxtslif istigamats
harakat eden sekundalarin birlegsmasindan
yaranan blokun saslenmasi eyni anda, ritmik
cohatden miixtslif sekillerde doyisilir. Bu orkestr
tisulu ile bastekar 6zlinemaxsus effekte — eyni
anda «donmus» ve «nafasli», harekatli fakturaya
nail olur. Bele harakatli fakturada «nafes»
hoboyun birinci skripkalarla seslendirdiyi punktirli
motivle verilir. Tadrican bu punktirli motiv

goruniisiinii deyiserak hoboylarla davam etdirilen
tematik frazaya gevrilir. Burada arfa piano ile
birlikde birinci hissenin baslangic bolimindaki
fleyta fakturasini tekrarlayir. Birinci arfada revan
haraket iki kicik sekunda ila qurulan blokun
avvalce asagi, sonra tersiya aralig ile derhal
yuxarlya donusu ile uzlasir. Piano partiyasinda
ise biz sekundalarin xromatik nizamla enisine
baxmayaraq harskatin «doniis effektini» izlayirik.
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Belsalikla, burada arfa ve pianonun yaratdigi
sas layini fon kimi giymatlondirmsk mumkin
deyil. Bu daha gox Umumi sas «tikinti materiali»n-
dan yetison kontrapunkt ve movzudur. Eyni
tsulla da birinci hissenin sonundaki arfa partiya-
lan yazilmisdir.

Stitanin ikinci hissesinde musiginin dinamik
yénden gatilasdigini misahide edirik. ff-ya
goder gerginlesdikden sonra yeniden sakitlesen
musiqida har iki arfa ostinato seklinde oktavaarla
verilir. Maraqlidir ki, bastekar burada arfa partiya-
sint bas acarinda, orkestrin bas alstleri ile birlikde
asag registrde verir: Cl.b.,Fg+C.fg., Tuba, Timp.
Bu zaman agac nafssliler birinci ve ikinci
skripkalarla birlikde yuxari registrds seslenir.
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Arfa {iclin snanavi olmayan bu tsul arfanin
bela bir rakursda zarb alstlori ile birlikde seslen-
dirilmasindan ibarastdir.

Zannimizca, bastakar partituranin mehz asagi
layini arfanin bu registrdeki ugultulu tembri ilo
zanginlesdirmays calismisdir. Slbatte, musllif
torefinden istifade olunan bu Gsul muayyen
dramaturji prinsiplarin tatbiqi giin nezarda
tutulur.

Belslikla, Farac Qarayevin musigisinde arfa-
nin @sarin musigi materialinin formalasmasinda
shamiyyatli rol oynadi§i agig-askar gorunur.
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BIRHISSOLI SIMFONIK
OSORLORDD PROQRAMLILIQ

Azarbaycan musigisinds birhissali simfonik
ssarlerds, o cimladsn poema, uvertlra ve 16vhe
numunaslarinda programlilig mihim ahamiyyaet
kasb edarak, ssarlerin janr yonimunds, muayyan
bir mezmuna malik olaraq istigamstlenmasinda
asas amildir. Milli musigimiz Avropa musigisindan
daxil olan birhissali asarlerin malik oldugu
programlilig artiqg ahate dairesini genislendirerak,
milli ruha, calarlara boyanmisdir. Azerbaycan
bastekarlarinin yaradiciiginda musiqi dili seviyye-
sinde yenilesan birhissali simfonik janrlarin
programh mazmunu millilesmis sakilds biruzs ve-
rilir. Bela ki, birhissali simfonik asarlarin prog-
ramhligi har seyden avval 6zinu Searq tefek-
kirtintin yetisdirdiyi movzularla shatede, yeni
mihitin ab-havasina, talablarine, ganunauy-
gunluglarina tabe olaraq inkisaf etmasinde
g6sterir. Milli musigimizdaki birhissali simfonik
janrlarda programhlig muxtelif istiqgametlerde
nazara carpir. Tarixi ve adabi-lirik, siyasi ve
ictimai, amak ve gahremanlig movzulari ile istiqa-
matlenan bu programhiliq milli musigimizde cox
maraql, genis inkisaf yoluna malikdir. Prog-
ramliigin istifadesine ister iGmumi, istarse do
xronoloji taraflerden yanassaq, burada hamisa bir
cehat diggstimizi calb edir. Bu da bastakar-
lannmizin birhissali simfonik janrlarin milli musiqi-
mize daxil oldugu dévrden baslayaraqg, daim
diggasti calb edsn, yliksak badii shamiyyet kasb
edsn programli mazmunlu eserler yaratmasidir.
Milli musigimizda birhissali simfonik aserlarin
programliigi rengarengliyi, muxtalifliyi ile segilir.
Yoni avvalde geyd etdiyimiz tarixi ve adebi-lirik,
siyasi va ictimai, amak ve gahremanliq kimi prog-
ramlilig névleri ile yanasi, bunlarin da daxilinde
tesnifat vardir. Tesnifat barada sonradan séhbat
acllsa da, nezers ¢atdirmagq isterdik ki, bu prog-
raml mazmunun hartarafliyini bir daha subut edir.

Umumiyyetle, Azsrbaycan musigisinde prog-
ramli asarlarin istifadasi yalniz simfonik poema,
uverttira ve Iévha nlmunsleri ile bagh deyil. Bels
ki, milli simfonizmds artig simfonik ssarlers
muraciat edarken programliliq nezars carpir. Ister
birhissali simfonik janrlarin diger novlerinda
yaziimis ilk nimunalerds, isterse de slitalarda
programlligdan’istifade gorandr.

Programliiq nezerdan kecirdiyimiz simfonik
poema, uvertira va I6ha janrlarinda ise parlag
aksini tapmisdir. Burada muxtslif teraflsrden
acilan programliliq har bir janrda 6ztinemaxsus
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ifadesini almigdir. Janrin imkanlarina, ifadse
formalarina uygunlasan proqgramliliq, eyni
zamanda 6z macrasinda bitiin vasitalerinden
istifade edersk meazmunun, musigi fikrinin
dinlayiciye asllanmasinda muhim rol oynayir.
Diger terefden, her bir bestekarin da yaradi-
ciliginda programlilig 6zunua fordi suratde manim-
senilmis sakilde bliruze verir. Bela ki, istanilan
movzuya 6zlnaxas suratde yanasan bastskarlar
bunu miuxtalif baxislarda, fikir birlasmalsrinde
ifade etmaya calisirlar. Lakin geyd etmak lazimdir
ki, bestekarlarimizin musyyan dovrlerda muhitin
tesirine maruz galaraq sserlar yaratmasi prog-
ramliigin inkisafina bilavasits tasirini gostermisdir.
Bela ki, muxtalif onilliklerde miixtslif ideya va
fikirlarin UstunlUk tagkil etmasi programll musigide
0z oksini tapmisdir. Sosialist realizmi metodunun
yaranmasl ve formalasaraq inkisaf etmasi milli
programli asarlers de 6z tasirini gostarmisdir.
incasanatin, madaniyyatin, o cumladan musi-
ginin siyasilesmasini garsisina bir magsad kimi
goyan bu dovrin siyaseti 6zinamaxsus program-
Iilig prinsipi yaratmaga baslamisdi. Siyasi durumu,
siyasi fikirlari 6zinde eks etdiran bu yeni prog-
ramliig névl isigh gelecek hagginda olan arzulari
bir ndv insanlarin beynina yetirmak istayirdi. Bu
baximdan yaranan har bir aserds siyasi prog-
ramliligin teleb etdiyi movzularin igiglandirimasi
musigide siyasi shval-ruhiyye yaradaraq, xatir-
latma funksiyasi dasiyirdi. Kommunist Partiya-
sinin, onun ideyavericilerinin, daha daqiq desak,
Lenin, Stalin adlarinin ilahilesdirilmasi, onlarin
faaliyyatlorinin basari saviyysye yikssldilmasi
siyasi programliligin esas magzi idi. Eyni zaman-
da sosializm qurulusundaki insanlarin xosbaxt
hayat tarzini géstarmak lGc¢un mutleqg digar
xalglarin acinacaql yasayisindan bahs edan
aserlar yazmagq talaeb olunurdu. Bu baximdan
mezlum, yaziq, safalet icinde yasayan Afrika
xalglari ile bagl moévzular daha énde dururdu.’
Hamin dovrde yazib yaradan har bir senstkar
mutleq dovletin yuritdiyt bu siyasi prinsiplera
riayat etmali idi. 9ks teqdirds, acig sekilda
olmasa da, gizli, hiss edilmayscek suratds hamin
soxs siyasi dairaler terefinden sixisdirilaraq,
yaradicilig faaliyystinin tegib olunmasi ile lzless,
qarsilasa bilsrdi. Mshz buna gdre de yaradici-
hginin diger tereflerini qoruyub saxlamaqg mag-
sadile senatkarlar siyasi mévzulara miracist
edarak onu gabartmadga calisirdilar ve bunun da

-.._-I

)]




MUSIQI DUNYASI 34172003

arxasinda 6z baxiglarini, disuncalerini musyyan
deracads da olsa, ifade edirdiler. Belslikls,
muxtalif onillikler boyu, daha daqiq desek, sovet
hakimiyystinin mévcid oldugu illerds yara-
diciliglar siyasi tesirlare maruz galan bastekar-
larimizin bu sepkili sserleri musiqini siyasiles-
dirirdi. Daim tebli§ olunan siyasi mévzulu eserler
tictin incasanatin butlin sahalerinds, macazi
manada desek, «yasil isig» yanirdi. Heg bir
manes ilo garsilasmayan bu asarler musllifleri
liclin ds sakit, dinc hayat seraiti ved edirdi. Musi-
ginin garsisinda duran siyasi programliliq onu
siyasilesdirirdi. Programliliq ise daha cox birhissali
novlerds, o cimleden simfonik poema, uvertira,
l6vha niimunelerinda istifade olundugu Ugln
bunlarda siyasilik daha gox neazare garpirdi.
Miixtalif mévzular shate edsn bu janrlarda siyasi
tesir movzu seciminds daim biiruze verilirdi.
Belslikla, milli musigimizde uzunmuddstli bir
dovrii ehate edan siyasi programliliq birhissali
simfonik janrlarin inkisafi tarixinde yeni sehifani
acdi ve bu siyasi rengle, siyasi galarla boyanmig
bir dovr idi. :

Xalqin firavan yagadigini, quruculugq islerinin
yiksaliglini géstermak bu doévrde programli
simfonizmin qarsisinda duran asas tsleblerdsn
idi. Eyni zamanda qgeyd etdiyimiz kimi, muxtslif
bastekar yanagmalarinda da programliliq ézinu
miiayyen taraflorde biiruze verir. Bu da har bir
bastekarin fordi Uslubu, dast-xatti ile baghdir. Bu
menada Q.Qarayevin programhiliga muracisti
maraqldir. Biz bastekarin digar programli simfonik
niimunalarini deyil, mehz bu sahade svezsiz olan
«Leyli ve Macnun» simfonik poemasini geyd
etmak isterdik. Programliigi lakonik, lakin bunun
daxilinds genis ideyalar, hissleri, bagari shamiy-
yetli movzular ifade eden bastekar 6ziinexas
programliliq prinsipini yaratmigdir. Séylenileniari
gismen de olsa, programliiga muracist etmis
diger bastekarlara da samil etmak olar. Azer-
baycan musigisinde programlilig 6zinemaxsus
inkisaf macrasi almisdir.

Tarixi ve adabi-lirik obrazlara hasr olunan
simfonik poema numunaleri birhissali simfonik
asarler sirasinda goxluq teskil ederak, muxtaslif
cohatlari, xiisusiyyatleri birlagdirimasi ile segilir.
Xalgimizin tarixi kegmisina, adsbi aleminin an
inca zovalu senstkarlarina miracist, lirizmin an
saciyyevi xususiyyatlarini 6zlnde oks etdiron
movzularin isiglandinimasi, mixtelif dovr gexsiy-
yatlerinin adabi-musiqili obrazlarinin canlan-
dirlmasi birhissali janrlarin, daha deqiq desak,
simfonik poemalarin asas movzu dairesini teskil
edir. Maragldir ki, tarixi ve adebi-lirik mezmunlu
asarlar simfonik poema janrinda yazilmigdir. Bu
da tebiidir. Axi mazmunun genisliyi, movzu

dairasinin shatali olmasi digar birhissali janrlarin,
o climladan simfonik lévhe ve uvertiranin
hacminda geyd etdiyimiz obrazlarin ifadesina
sorait yaratmir. Tarixi ve adabi-lirik mévzuya hasr
olunmus simfonik poemalar da 6z daxilinde
tasnifata bolinmusler. Bele ki, burada dogma
Vatenimizin — Azerbaycanin tersnniimii ila bagh,
tabist tasvirli, dahi senatkarlarimizin obrazlarinin
tacassiimii, adsbiyyat aleminin segma nimunse-
larinin isiglandiriimasi diggeti celb edir. Bu
numunalarin mixtalif bestekar baxiglannda, ferdi
Uslublarinda sks olunmasi an ¢ox diqgste garpan
cohatlerdandir. Qeyd edsk ki, tarixi mdvzuya hasr
olunmus simfonik poemalar Azarbaycanimizin
torennUmu ile slamstdardir. Bu baximdan
9.Abbasovun «Susa» simfonik poemasi Vate-
nimizin dilbar gusalarinin 40-ci iller diinyasindan
parlaq ifadesidir. Umumiyystle, tesviri xarakterli
olan Q.Bursteynin «Abseronun sahari» ve
T.Bakixanovun «Sshar» simfonik poemalari da
bu baximdan diggatelayigdir. |.Haciyevun «Odlar
yurdu», Y.Miriglinin «Azerbaycan», L.Quliyevanin
«Azarbaycan» simfonik poemalari bu janrda
yazilmis maragl niimunalerdendir.

Lakin geyd etdiyimiz kimi, adabi obrazlarla
baglh movzular daha gox ustlinlik teskil edir. Bu
movzuda yazilmis eserler janrin mixtslif cehat-
lorini dzUnds aks etdirir. Bu baximdan F.9mi-
rovun «Nizaminin xatirasine» (1941), «Nasimi
dastani», kamera orkestri Gglin «Vagqif» poema-
larl diggsti calb edir. F.9mirov yaradiciliginin
dzlinemaxsus cahatlorini, orkestr Uslubunu,
seslenmsa tarzini, ferdi musiqi dili xtsusiyystlerini
dziinds birlesdiran bu nimunaler muxtelif
onilliklerde yazilarag piixtelesen bastakarin
yaradicilig imkanlarini eks etdirir. Xususila,
bastekarin yaradiciliginin zirve dovrinds yazilimig
«Nasimi dastani» poemasi daha gox diggste-
layiqdir. Bele ki, bu simfonik poema yigcamlgi,
mezmunun tam sakilde ifadasi elementlarinin
zanginliyi ile diggati celb edarek, Nasimi obrazinin
acllmasina serait yaratmigidir. Qeyd edak ki,
poemanin musigi dili cehatden dolgunlugu,
mezmunun shatsli oks olunmasi asarin xoreoq-
rafik sakilde ifasina sebab olmusdur. Umumiy-
yatle, qeyd etmaliyik ki, Azerbaycan musigisinde
bu sapkids, yeni sexsiyyatlarin musiqili obrazlan
ila bagl eserler derin falsafi fikirleri 6zinds oks
etdirir. Bela ki, dahi sairlerimizin, mutsfakkirle-
rimizin daxili, menavi diinyalarina yanasarken,
onlar yaratdiglar, ifade etdikleri obrazi harterefii
acmaga, dinlayiciye tam, bolinmez sakilde
catdirmaga caligirlar. Sairlerin i¢ diinyalarina
vararkan, onlarin ham lirik alemlari, hem dinya-
goriisleri, hem felsafi diislinceleri ve hem da, an
asasi bir insan kimi canlandiriimasi nezere garpir.
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Biz az avval gqeyd etdiyimiz kimi, F.9mirovun
«Nizaminin xatirasine», «Nasimi dastani»
simfonik poemalart adebi diinyamizin bu parlaq
simalarinin harterafli sekilde acilmalaridir.
Obrazlara bu név yanasma terzi A.Malikovun
«Fizuli», R.Musta-fayevin «Fizulinin xatiresine»,
M.Mirzayevin «Sadini oxuyarksn», A.Rzayevin
«Nasimi», R.9liyevin «Huseyn Cavid - 111»,
9.9zizovun «Nesimi» simfonik poemalarinda da
musahide olunur. Bu xatt genc bestekar R.Ra-
mazanovun «Naimi» dramatik musigisinde ds
rast galinir.

Birhissali simfonik janrlarin yarandigi, forma-
las-dig1 mihitden fargli olaraq, Azarbaycan
musigisinde yeni obraz, mezmun alamile zengin-
lasmasi an gox nazera garpan cehst olub, adabi
asarlarin musiqili versiyasinda da davamini tapir.
Milli adabi asarlerin Avropa janrlarinda sigisaraq
yeni ab-hava yarat-masi hem bu janrlan zangin-

lasdirir, ham da milli musigimizin Umumdinya .

musigisi seviyyesine catdiriimasina sebab olur.
Bu sahada bir gox aserler yaradilmisdir. Bunlarin
icorisinde dramaturji imkanlarina gora daha cox
parlayani ile yanasl zamanin axarlarindan sakit,
sassiz-kilysiiz kegan ssarlore de rast galinir.

Bostakarlarimizin miracist etdiyi edabi
menbe-larin shata dairesi ¢ox genisdir. Burada
daha cox Nizami irsi Ustlinliik teskil etmisdir.
Simfonik musigide Nizami obrazi laziminca
isiglandinimisdir. Sairin yaradicihgi isa miuxtalif
onillikler boyu miixtelif janrlar garcivesinde
aciimisdir. Lakin simfonik musiginin bir sahasi
olan birhissali janrlarda Q.Qarayevin «Leyli v
Mecnun», M.S9hmadovun «Bshram-Gury,
Q.Mammadovun «Niisabs ve Iskandar» simfonik
poemalari yaranmisdir.

Bu esarlarde Nizaminin hemiseyasar «Xsm-
se»sinin rengareng obrazlari, stjetleri isiglan-
" dirlarag, miixtslif bastekar baxislarinda, fikirlerin-
de ifads olunur. Lakin Q.Qarayevin «Leyli ve
Macnun» simfonik poemasi nainki bu sahads,
eloce da, adabi-lirik mévzulu aserler sirasinda
avazsiz, sedevr nimunae hesab olunur. Q.Qara-
yev tafekkirinin, musiqi istedadinin parlaq
mohsulu olan bu asards Nizaminin «Leyli ve
Moacnun»da askar ve gizli sekilde ifads etdiyi
ideyalar, fikirlar hayatin realliglarina falsefi
yanasma minasibati bitin darinliyi il gabar-
dilarag, birhisseli formanin gergivesina sigisdirilir.
Maraglidir, birhisseli formanin imkanlar daxilinde
bastakar dramaturgiyani ele qurmusdur Ki,
burada obrazlar ve onlarin daxili alemi, ahats
oldugu muhit ve onun ganunlari, eybagarliklori,
an asas olan yiilksek mahabbat hisslerinin
fonunda carayan edarak, dinlayicini bir nov hamin
dovre baglayir.2

Sdabi-lirik aserlerin sirasinda R.Haciyevin
H.Cavidin eyniadli drami Gzre yazdigi «Seyx
Ssnan» aseri de diggati calb edir. Bu sahads
bastekarlarin sexsi lirik hisslerindan, munasi-
batlerinden yaranan asarlere de rast gslmsk olar.
Bu baximdan R.Haciyevin kamera orkestri tigln
«D.Sostakovigin xatiresine» poemasl, «M.Maqo-
mayevin melodiyasi {izre poema-ekspromt»,
A.Rzayevin «Atamin xatiresine», R.Mirislinin
«Ganclik» poemalan diggstalayiqdir. A.Malikovun
«Xatirlayin», T.Bakixanovun «Xatire» simfonik
poemalarn bu cargani teskil edir. Bundan basqga,
romantik musiginin bazi janrlari ile qovusaraq
yaranan birhisseli asarlere das rast gslirik. Bu xatt
daha ¢ox M.Mirzeyev ve M.Quliyev yaradicili-
ginda tesadif olunur. M.Mirzeyevin «Romantik
vals-poemay, «Truba ve orkestr Gglin poema-
noktirn», M.Quliyevin «Poema-rekviyem»
ssorleri buna nimunadir. Eyni zamanda xalq
dastan, nagil stjetlerinin da isiglandinimasina rast
galinir. A.Malikovun «Nagil», 1.Quliyevin «Nagil»,
9.Rehmatovanin «Dads Qorqud» simfonik poe-
masi, S.ibrahimovanin «3sli ve Keream» simfonik
dastani bu gebildendir. Bu prinsip N.Osmanovun
«Mahabbat sfsanasi» poemasinda da davam
etdirilmisdir.

Siyasi ve ictimai hadisalari eks etdiran
simfonik poema ve uvertlralar birhisssli simfonik
aserlerin inkisaf yolunda xUsusi bir merhale teskil
edir. Bu da tebiidir. Clinki bu mévzu ile bagh olan
asoarlar bilavasite zamanin, dévriin tslsblerile
yaranaraq, dzunde ictimai-siyasi qurulusun
mdveud ganunlarini, dévletin yuratdayd siyasatin
prinsiplerini ks etdirirdi. Bu mutlaq har bir yazib
yaradan senatkar garsisinda goyulan asas
maqsad idi.

Qeyd edsk ki, sosialist realizmi hagqinda
sohbast acarken, biz madaniyyatin, incesenatin
biutiin sahalarinde oldugu kimi musigide de
cemiyyetds bas veran proseslerin isiglandinimasi
xiisusiyystlerinden bahs etmigdik ve buna gors bu
barads strafli melumata Iizum duymurug. Muxtslif
onilliklar boyu yaranan simfonik poema va uvertira
numunaleri getdikce dayisen, mixteliflegen,
yenilagen siyasi prosesleri aks etdirerek 0z fordi
baxislar macrasindan bunu giymstlendirmislor.
Tosadiifi deyil ki, birhissali simfonik aserlerin, o
ciimleden simfonik poemanin milli musigimizds ilk
niimunasi olan 9.Badalbaylinin «Butun hakimiyyat
Sovetlere» aseri mahz ictimai-siyasi qurulusun
yetisdirdiyi, bilavasite yeni yaranmis siyasi muhitin
tsleblerile formalasan birhisseli simfonik nimuna
kimi gebul edile bilar.

Siyasi-ictimai mévzu ile bagh eserler 6zinda
bir sira xiisusiyyetleri aks etdirmisdir. Burada
xalgimizin yaxin kegmisi ilo, asrin avvallerinda
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Azsrbaycanda qurulan yeni hakimiyysti, xosbaxt
heyat terzini oks etdiren tentsnali movzularla
yanasl, siyasi saxsiyystlarin obrazlarinin tecessi-
mu ila bagl, artiq Gmumbaseri shemiyyst kesb
edan, xalglarin azadliglari namina miibarizslsrini,
carpismalarini aks etdirsn, diinyada stlhiin
bargerar olmasi Uglin aparlan miibarize yolunu
buruze veran ssarlarle rastlasmaq mumkindr.
Bu aserlsrin har biri hem mszmunundan, hem da
musiqi dili xtisusiyyatlarindan irali gelen cehatlari
ile milli musigimizde 0zlinemeaxsus movgeya
malik olmuslar. ©.Badslbaylinin «Butin hakimiy-
yat Sovetlera» simfonik poemasinda sonra
muxtslif onilliklerde yaranan digar numunaler bu
asardan dogan prinsipleri muxtalif tereflerden
isiglandirmaga calismislar. Bu eserler icarisinda
aks etdirdiyi mévzunu bitin gabanghd ile nezara
carpdiran maraqgl, evezsiz nimunsalerae da rast
gelinir. C.Haciyevin «Sosialist Azarbaycani»
(1936), N.Memmadovun «Komsomol» (1962)
asaorlari, bu baximdan diggstelayiqdir. Diger
terefden xalgimizin yaxin kegmisi ile bagl olan,
artiq tarixi-siyasi movzular adlandirila bilacak
birhisssli nimunslsre de rast-gelmek mimkun-
dar. 1.Quliyevin ikiye bolinmus Azsrbaycanimizin
taleyini aks etdiran «Arazin sahilinde» (1953),
A.Mslikovun vatanimizda Sovet hakimiyystinin
qurulmasina etiraz eden, migavimat gostaren
quvvelerin dagidilmasini eks etdiran «Axirinci
asinm» (1971) simfonik poemalari da nazari calb
edir. Yaranan birhissali simfonik nimunaler
icarisinds siyasi baxisl tarixi simalarla bagli
aserlera da rast gelinir. S.9lasgerovun «Leniny,
C.Cahangirovun S.9lesgerovla birlikde yazdigi
«Lenin hagginda poema» aserleri respublika-
mizda uzun middst hakim olan Kommunist
Partiyasinin rahbari V.l.Leninin bir siyasi obraz
kimi musigide tecassimu ile baghdir.

Qeyd edsk ki, sosialist realizminin talableri ile
yazilan bu asarler yarandigi zaman muhitina
uygunlasdiriimisdir. Siyasi obrazlara muracist
muasir dévrimuizde yazilan asarlorde da aks
olunmusdur. Lakin bu o demsk deyil ki, bastekar-
larimiz bunu har hansi bir mecburiyyat garsisin-
da qalaraq yazirlar.

Son dovrlerds respublikamizda bas veran bir
sira hallar, o ciimleden Qarabag hadisslari uzun
iller mévecud olmus siyasi durumu dayisdirdi.
Insanlarin hayata baxislari, munasibatleri,
yasadigl dovri giymatlendirmaleri artiq yeni
saviyyadae tesekkll tapdi. Dhats olundudu muhiti
oldugu kimi, haer bir senatkarin gavradidi terzde,
basa dusdlyl sekilde, 6z disuncsleri baxi-
mindan isiglandirmasi, artiq heg bir siyasi tasire
maruz galmadan sensatkarlarin eser yazmalari
yeni mihitin yaranmasi ile formalagmisdir. Muasir

dovrde demokratiyanin tstin oldugu bir cemiy-
yatds artiqg bu sapkili aserler bastokarlarin sexsi
istaklarinden, arzularindan dogaraq yaranir. Bu
baximdan V.Allahverdiyevin Azerbaycan Respub-
likasi prezidenti H.Sliyeve heasr etdiyi «Omir
yolu» simfonik poemasi diggstslayiqdir. Bastekar
H.Sliyevi yalniz siyasi sexsiyyat kimi deyil, ham
da inca lirik duygulara malik bir insan kimi oks
etdirarak, onu muxtslif teraflardan isiglandirmaqga
calismisdir.

Dinyada sulhiin bargsrar olmasina calisan,
baseriyystin sakit, dinc hayat seraitine malik
olaraq yasamasi bitin doévrlerde bastekarlari
daim 6zlins celb eden maragl, aktual moévzu-
lardan olmusdur. Bu baximdan C.Haciyevin
«Silh ugrunda» (1951), Q.Huseynlinin «Sulh
ugrunda» (1951) simfonik poemalar diggetela-
yiqdir. Xisusile daha cox Umumbasaeri ideyalar
aks etdiren, eyni zamanda bastakarin ferdi

_qgabiliyyeti, istedad: ile qovusaraq yazilan

C.Haciyevin «Silh ugrunda» poemasi daha
mUhUm shamiyyst kesb ederek, musllifi dinya
saviyyasinde silh ideyalarinin carcisi kimi
giymetlendirmisdir. Siilh moévzusuna muxtslif
tereflerden yanasan bastekarlarimiz bunu
xalglarin apardigi mibariza yollan ile de agmaga
calismislar. Bu baximdan C.Haciyevin «Sibire
maktub», V.Adigozelovun «Afrika mubarize edir»
simfonik poemalar xsusile nazara ¢arpandir.
Muasir dovrde Afrikada yasayan xalglarin
acinacaqli heyatindan, onlarin azadliglart ugrunda
apardigi mubarizelarden bahs edan V.Adigo-
zolovun «Afrika mibarize edir» poemasi movzu-
nun aktualliina, musiqi dilinin, ritmikasinin
zanginliyine gdre diqgati calb edir. Bastakarin
poemasinin simfonik musigimizde malik oldugu
maovge, gatirdiyi yeniliklar, xtisusiyystler hagqinda
| Ofendiyeva «Vasif Adigézalov» adli monografi-
yasinda isiglandirdigi Gglin biz qisa melumatla
kifayatlenirik.3

Siyasi ve ictimai mdévzuya hesr olunmus
uverttralarin sljet xatlerini bastekarlar xalgin
xosbext hayat terzini, bayram shval-ruhiyyssini
ifade edsn mazmun tzsrinda qurmuslar. Muxtelif
illerde muxtslif bastakar nasillerinin yaradiciliginin
mehsulu olan bu asarlorde movzuya, programa
fordi musiqgi duyumu baximindan yanasma hiss
olunsa da, baslig, serlévha uvertlralar bir-birine
yaxinlagdinir. Bels ki, S.9lesgerovun, V.Adigoze-
lovun, A.Rzayevin, |.Memmadovun «Bayram
uverttrarlar, O.Kaziminin, M.Quliyevin «Tantanali
uvertiirarlarl eyni basliga malik olsalar da, siyasi
va ictimai mévzunu isiglandinimasi baximindan
musiqi dili seviyyesinde muxtslifliys malikdirler.
Cosgun, enerjili saslenise malik bu uverturalarda
dovriin ab-havasi, tesiri, yarandigi vaxtda moveud
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olan Uslub tsmayulleri duyulsa da, asarlarin her biri
6zliinamexsus fardi bastekar istedadlarinin
muiayyen bir sahesine malikdir. Bu movzuda
0O.Zulfigarovun «Sanlan, menim xalgim» va
«Sanlik» uvertlralar da noezari celb edir. Yagadigi
dovran insanlarinin hayat terzinin miayyan bir
hissesini aks etdiren bu uvertlralarda yuksek
enerjili saslenis, zemananin gaynar inkisafi diggsti
calb edir. T.Bakixanovun «XXIl qurultaya hasr
olunmus uvertiira»si ise sirf siyasi moévzunu
gabardir. Uzun iller élkemizde hakim olmus
Kommunist Partiyasi ve onun ideyalarini gabardan
bu aser dovriin telebi ilo yaransa da, musiqi dili,
bastekar dast-xatti baximindan diggsti celb edir.
Mévzunun konkret ifadasi Gigiin slverigli janr olan
uverttralarda ictimai — siyasi moévzu 6zunun daha
bir ifadesini tapdi ve yeni inkisaf yoluna gsdem
goydu. Belslikls, birhissali simfonik janrda siyasi-
ictimai movzuya nezer saldiqda bir sira maragh
cehatlar diggetimizi calb edir. Beloe ki, bu novds
yazilan ssarler daha gox yarandigi dévrin tslab-
larina, siyasi mihitin ab-havasina uygunlasan bir
sira prinsiplars, o cimleden mévcid olmug sovet
hakimiyyatinin vesfina, xalqin fivaran hoyat terzine
malik oldugunu aks etdirmaya cavab vermigler. Bu
asarler bilavasite sosialist realizminin incesenstin
bitiin sahalerinda oldugu kimi musiqide ds
garslya magsad kimi goyulan tsleblerine uygun
olaraq yazilmisdir. Lakin siyasi ictimai mévzulu elo
birhissali simfonik aserlers rast galinir ki, onlar
iimumbesaeri shamiyystli mévzular tzsrinds 6z
programlarini qurmuslar. Bu menada C.Haciyevin
«Sulh ugrunday, V.Adigézalovun «Afrika mubarize
edir» poemalari xisusi shamiyyet kesb edsn
birhissali simfonik poema nimunaleri igerisinde
avazsiz movgeys malikdir. Son vaxtlar bestekarlar
yasadigimiz dovre uygunlasaraq, daim deyisen,
yenilegen siyasi-ictimai movzulan artiq dovlstin,
hakimiyyatin yuritdiyl siyaseti, siyasi baxiglar
artiq xususi teleble deyil, 6z goaxsi fikirleri,
dustinceleri baximindan, dzlinexas terzde qavra-
digi sekilde ifade etmays calisir ve buna nail
olurlar.

Smak ve gahremanliq mdvzusu ile bagh
birhisssli simfonik asarlor milli musigimizde
ahamiyystli mévgelsrdan birini tutmusgdur. XX
asrde Azerbaycan simfonik musigisinin yetigdir-
diyi emak mdvzusu ve onunla bagl bu sahade
yaranan maragli nimunaler xususile diggatela-
yiqdir. Simfonik musigiya amek movzusu 50-ci
illarde daxil olsa da, onun milli musigimizda
tabligi, terenniimii avvalki onilliklerde de mévcud
olmus ve miixtslif janr sahalerinde shamiyystli
niimunsler yaranmigdir. Takce, onu geyd etmak
kifayatdir ki, S.Hacibayovun «Gilgan» baleti
amak moévzusu ile bagl sanballi bir asardir.

Simfonik musigide amek mdvzusunun mahz 50-
ci illarde genis visat alaraq tamsil olunmasi eyni
zamanda miuhitin, cemiyyatin talableri ile de
saslasirdi. Bels ki, tlkade bas veran quruculug
isleri, miharibadan sonraki dévrda insanlarin
xosbaxt hayat qurmaq gamine galismalari, halal
zohmata arxalanaraq, rasadatli igsler gérmsleri
madaniyystin garsisinda duran ssas mesaleler-
den idi. Umumiyyatle, 50-ci illerin mévzu bollu-
gunda amak mdvzusunun 6zunemaxsus movage
tutaraq teblig olunmasi bu baximdan diggete-
layiqdir.

Simfonik musigide emak movzusu A.Huseyn-
zadenin «Sosialist O©mayi Qshremanlarna»
(1951) poemasit ila tacessim olunmusdur. Artiq
poemanin sarlévhasi mazmun, eserin obrazlar
alemi haqqinda tesssirat yaradir. Bels ki, dovlst
torafinden smayi yilksak qgiymatlendirilon ve fexri
ada layiq gorilmus insanlarin simfonik poema
janrinin hiidudlarn gergivesindas isiglandiriimasi
maraglidir. Axi, simfonik poema janrinin hacmi,
movzunun aglima terzi, ifade imkanlari 50-ci illerin
diger mévzularn kimi, emek mévzusu ugln de
alverigli idi. Bu baximdan A.Hlseynzadanin
«Sosialist Omayi Qahremanlarina» poemasi
janrin yenilesmasi ile diqgsti calb edir. Ik dafe
olarag emak movzusunu birhissali formalara,
daha daqiq desek, simfonik poemaya gatiren
A.Hiseynzade musiqi dilinin de sadsliyins,
imimanlasigh sekilds gavraniimasina calisaraq,
milli musigimizin imkanlarindan, ifade vasitsleri
sistemindan senstkarlgla istifade etmisdir.

N.Sliverdibayovun «Mingecgevir» simfonik
poemasi (1952) artig moévzunun konkretliyi
baximindan nazers carpir. Mévzunun misyyan
bir obraz cergivesinde — Mingecevir sshari ve
onun quranlarin timsalinda gemlesmasi baste-
karin ferdi Uslub xUsusiyyetleri ile govusaraq
aserin musigi dilinin maraqli, yaddagalan olmasi-
na serait yaratmisdir.

Uvertlira janrina galdikde isa geyd etmaliyik
ki, emak movzusunda yallmis yegans nimuna
0.Zllfugarovun «Esq olsun quruculara» asaridir.
O.Zlfugarovun yaradiciligi Gg¢lin xarakterik olan
oynagqlig, sen ahval-ruhiyys, hayat esqinin
yukselisi ifadesi uvertiirada da oksini tapmisdir.
Klassik forma, qurulus cergivesinde muasir
dévriin moévzusunu muasir musiqi dili ile teces-
stim etdiren bastekar milli kdklara sadiq galaraq,
onu daim xatirlatmaga ¢alismisdir. Bir daha geyd
edak ki, O.Zllfigarovun «Esq olsun quruculara»
uvertiirasi onun diger «$anlen, manim xalgim»
uvertlrasi ile seslasarak, bir név vehdat yarat-
misdir. . _

Omak mévzusunun milli simfonik musigimizds
ifadesi simfonik 16vha jantinda da 6zinl buruzs
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vermisdir. $.Axundovanin «Pambig yigimi»
(1956) simfonik 16vhesi bu mévzuda yaziimis
aserlerin sirasini zenginlesdirdi. Tasviri xarakterli
janr olan simfonik I6vhada yeni milli mévzunun
isiglandiriimasi bu janrin hidudlarini genislen-
direrak onun muasir teleblare cavab vermasini
tomin etmis oldu. Diger terefdan, bu dovrde
yaradicihginin erkan ¢adlarini yasayan $.Axun-
dova Uglin do bele bir asarin yazimasi teqdire-
layiq idi. Bele ki, bastakar burada 6z fardi
Uslubunu, 6ziinemexsus musigi dilinin cizgilerini
gabardaraq, maraql bir aser yaratmaga calismis
va buna misyyan daracada nail olmusdur. Qeyd
etmaliyik ki, @serin hem mazmunu, heam de mu-
siqi dili 50-ci illarin muhiti ile seslesirdi. Bela ki, bu
dovr Gcgin xarakterik olan musiqi ifade imkanla-
rindan istifada prinsiplari «Pambiqg yigimi»
simfonik I6vhesinds misahide edilir.

Umumiyystle yuxarida soylenilenleri adlarini
sadaladigimiz diger nimunsalera da samil etmak
olar. Belslikle, amak movzusunda yazilmig
birhisssli simfonik ssarlere nezer salaraq, onlara
Umumi baxisdan diggat yetirerkan, bels bir
naticeye gelmak olar ki, mixtslif janr novlerinds,
yeni simfonik poema, uvertlra ve I6vhs janrnda
yazilan aserleri bele bir amal birlagdirir: bu
onlarin eyni mévzunu mixtslif bastekar baxigla-
rinda isiglandirmasi, eyni mévzunun har bir janrin
imkanlarina tabe olarag, muxtslif tareflordan
ifadssidir. Belslikla, nainki milli simfonik musi-
gimizde, hamginin, Avropa mensali birhissali
janrlarda yeni olan emek moévzusu musigimizin
ifade imkanlar ile govusaraq, yeni tipli, yeni
mazmunlu, obrazll asarlerin meydana galmesina
tekan vermis oldu.

Qshramanliq mévzusu milli musigimiz Ugin
artiq coxdan tanis idi. Bels ki, gahramanliq
movzusu milli musigimizds els xalgimizin bu
movzuda yazilmis sifahi enanali janrlarindan
malum idi. Simfonik musigiye daxil olana gedar
isa, gehremanlig mévzusu diger janrlarda, o
cumladan U.Hacibayovun «Koroglu» operasinda
kifayet gedar toemsil olunmusdur.* Adetan,
birhissali janrlarda her hansi bir mévzunun
istifadesinden danisarken avvelce simfonik
poema janrina diqqet yetiririk. Bu defe ise bir
gader fergli olaraq, uvertiira janrindan baglamagq
isterdik. Bu da tesaduifi deyil. Clinki, gehremanliq
movzusu professional musigimizds ilk gadam-
lerini mehz uvertirada, daha deqig dessak,
U.Hacibayovun «Koroglu» operasina muqged-
dimeds atmisdir. Yigcam, dinamik xarakterli
cosgun, heraketli, arasikesilmaz inkisafa malik
«Koroglu» operasinin uvertirasi milli musigimizds
bu janrin formalagmasi G¢tin yeni imkanlar agdi
ki, bu da gslecak milli uvertliranin taleyini bir név

)

hall etmis oldu.

Umumiyyatle, birhissali simfonik janrlarda
gehremanliq movzusu 6zuni iki tersfdan buruze
vermisdir. Yazilan sserlardan bazilerinde gshrs-
manlig moévzusu Umumilesmis sakilde ifades
olunur. Yani har hansi bir konkret obrazla baglilig,
hamahanglik nazara carpmir. Bu xususiyyst
M.Shmedovun «Qehremani uvertira» (1946),
|.Quliyevin «Qahremani uvertira» (1964),
V.Adigozelovun «Qshremani poema» (1958),
O.Nikolskayananin «Qahremani uvertira»
(1940), Niyazinin «Qahramani poema»si kimi
birhisseli nimunslerinda buruza verilir.

Boyiik Veten miihirabasi gehremanlarina hasr
olunmus ssarler gehremanliq mévzusunun ikinci
terafini misyyan edir. Bu mévzuya muracist tebii
idi. Dévrin yetisdirdiyi gahremanlarin vesfi,
onlarin daim xatirlanmasi bu sahads coxluqg teskil
eden eserlerde tecessiim olunmusdur. Eyni
zamanda muharibe gshramanlarina hasr olun-
mus asarlerde de mdvzunun mieyyen istigamat-
lerde bolinmaesi nazere carpir. Bele ki, burada
ham cebhade siicast gdsteren insanlarin aziz
xatiralarine hasr olunmus eserlera (F.9mirovun
«Vatan muharibssi gehremanlarinin xatiresine»
(1944) poemasi, Fanya Nauxovig-Lomakinanin
«Sevastopol gehremanlarina hasr olunmus
poeman»si, hem konkret olarag gshreman
soharlers hasr olunan asarlere (X.Caferov
«Leningrad Gzerinde» (1953), hem de muhari-
benin yetisdirdiyi milli geshramanlari-miza, o
cumleden H.Aslanov ve M.Huseynzadeys hesr
olunmus asarlere rast galmak mumkunddr.

Qeyd edsk ki, sonuncu cehat Uzre yazilmis
asarlar muxtslif bastekar baxislarinda daha gox
temsil olunarag, shamiyyatli mévge tutmusdur.
S. Slesgerovun «Boyik Vaten muharibssi gehre-
mani H.Aslanovun xatiresine poema» (1944),
T.Bakixanovun «Uzaq sahillarde» (1959) (M.Hu-
seyn-zadaya hasr olunub), O.Kazimovun «Mehdi
Huseynzade haqqinda poema» (1979), R.Hacl-
yevin «Hazi Aslanov» (1984) poemasi muxtalif
onilliklerde yazilaraq, miharibs mévzusunun
daim yaddaslarda xatirlanmasini stibut edir. Eyni
zamanda, bu aserler mezmun cehatden birlegse
da, xronoloji cehatden miixtalif onilliklere mansub
olmasi, onlarin musigi dilinde nezare carpir. Bele
ki, har bir onillik 6z musiqi dilinin xisusiyyatlerini,
bu miihitde formalasan bastekar uslubunun
fordiliyini, 6zlinemaxsuslugunu yaranan asarlere
hondurur. Miharibs ile bagh gshremanliq
moévzulu asarlar har bir bastekarin bu sapKili
movzulara ferdi minasibatlerini de oks etdirir.

Qeyd etmaliyik ki, gehremani mazmunlu
aserlerde xalgimizin kegmisinden galen mez-
munlara, obrazlara demek olar ki, miracist
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edilmamisdir. Bu moévzuda svval geyd etdiyimiz
kimi, XX asr muharibasinin yetisdirdiyi gahreman-
lanin tacessiim etdirilmasi asas yer tutur. Bels ki,
yaranan asarlerin, daha deqgiq desak, uvertira-
larin bashgr mixtslif bestakar yaradiciiglarinda
oxsarhg), eyniliyi ile diqgsti cslb edir. M.9hme-
dovun, |.Quliyevin, .Memmadovun «Qshremani
uverttra» adh birhissali simfonik nUmunaleri bu
baximdan maraqhdir. M.Shmadovun «Cangi»
uvertiirasi miiayyan bir istisna taskil edir. Belo ki,
milli gehremanliq, déyts ragsinin simfonik musi-
qids isiglandinimasi bastekarlarimizin milli koklera
baglhgini bir daha stibut edir.

Umumiyyetle, Veten miharibasinin tératdiyi
facieler, agrn-acilar bastekarlarimizin yaradicili-
ginda derin iz qoymusdur. Tesadufi deyil ki, milli
musigimizds ilk simfonik I16vha nimunaleri mahz
bu moévzuya hasr olunmusdur. Niyazinin gahre-
mani ruhlu «Doéylisde» ve «Xatira» simfonik
I6vheleri gehremanliq mévzusunun musiqi
irsimizda derin kdklera malik oldugunu tesdiglayir.

Belslikls, sadaladigimiz bitiin bu nimunalere
diggat yetirerken belo bir cahst diggsti calb edir.
Bels ki, milli bastakarliq maktabimizin nimayan-
delerinin yaradiciliginda temsil olunan smek va
goehremanlig mévzusu birhissali simfonik janrlari
asasen, mazmun va musigi dili baximindan zen-
ginlesdirir. Milli musiqi intonasiyalarindan istifade
bu esarlerin yaddagalan, maragl ve anlasigh
olmasini tamin edir. Simfonik poema ve uvertira
janrlari ile miiqayisede 16vha janrina milli simfonik
musiqide nisbsten az miracist edilmisdir. Bu
janrda yazilan sserler rus musigisinden galen
snansleri davam etdirmakle yanasi, eyni zaman-
da da, musyyen deracade 6z imkanlarini, ifade
vasitalerini milli musigimizde zanginlegdirmays
galismisdir. Bu baximdan Azerbaycan musiqi-
sinde yeni mazmun, musiqi dili imkanlarina malik
olan simfonik l16vheler 6zinemexsuslugu ile
forglenir. Milli musigimizde simfonik |ovhe
nimunslari zengin, harterafli mezmun alemine
malikdirler. Burada gahremanliq, tebist tesvirli,
tarixi, sdsbi-lirik movzulu simfonik Iovhalarla
garsilasmagq mimkunddr.

Miuixtslif dovrlerde yazilaraq, formalasan bu
asaerler icarisinde daha gox parlayani, 6zune-
maxsus movgeye malik olub neinki temsil etdiyi
janr c¢ercivesinda, elecs do birhissali simfonik
janrlar daxilinde daimi yer tutan S.Hacibsyovun
«Karvan» simfonik l6vhasi xususile farglanir.
Borodinin «Orta Asiyada» simfonik I1&vhasinin milli
musigimizds birbasa davami kimi yaranan bu
asar janrin inkisafinda mihim shamiyyste
malikdir. 9saeri darindan tahlil etmis E.Abasova
har iki bestekarin moévzuya yanasma terzini
gosterarsk qeyd etmisdir ki, S.Hacibayov tgln

I6vhavarilik @sas baslangic deyil, o, insan
obrazinin agiimasi ile bagli olan cehatdir. insanin
gozsllikle bagh valehedici hisslerini gbsteran
S.Hacibayov Ugtn aserin badii deysri de mshz
bununla slagedardir. E.Abasova asarin maraqll,
yikssk badii teleblers cavab vermasini bir sira
xususiyyatlarle, o ciimladan asarin mazmunun
zenginliyi, ifade olunan obrazlarin tam ve darin
suratde aciimasi, orkestrlesdirma Usillarinin
rengarangliyi, eyni zamanda orkestr saslanisinda
serg ruhlu effektivliyin yaradilmasi ve an ssasi,
bastekarin mahz sarq tefekkiiriine, serq dislince
terzina va musiqi duyumuna malik olmasi ils
alagslendirir.5

«Karvan» simfonik lévhasi birhissali simfonik
janrlarin inkisafi tarixinde abadi mdvqe tutmus ve
sonralar yaranan asarler onun tasirinden dogan
hisslera bir név maruz galmislar. Dogrudur, bu
asarler diger movzulara malik olarag, muxtelif
bastekar gslemlarinin mahsuludur. Lakin «Kar-
van»in qoydugu derin iz daim simfonik 16vhe
janrina muracist eden senatkarlar G¢in ornak
olacaqdir.

9srarangiz tebiatin calarlarini 6zinds aks
etdiran A.8lizadanin «Sirvan lovhaleri» veo
«Abseron l6vhaleri» bu janrn inkisafinda daha bir
sahifeni agmis oldu. Xiisusils, XX asrin sonuncu
onilliyinde simfonik Idvha janri yeni mévzu
alemine gadem goydu. Cemiyystds bas veran
hadisaler ve onlarin musigide inikasi bu dévrde
yaranmis simofnik 1évhe nimunalerinde ifadssini
tapdi. O.Kazimovun «3dirne fathi» (C.Cabbar-
linin aseri asasinda) ve S.Faracovun «Matem
haraylari» simfonik I6vhsleri bu baximdan
maraqldir. Belalikla, Azerbaycan musigisinds
simfonik I6vha janr ferdi; lakin gox maragl inkisaf
yolu kegarak, 6ziinamaxsus moévgeys malik
olmusdur.

Birhissali simfonik asarlarin programina nazar
yetirarken, onun asas halledici janr xUsusiyystine
malik oldugunu bir daha deqiqlesdirdik. Belo ki,
milli musigimizdaki birhissali simfonik janrlara
programhliq ndqteyi-nazarindan yanasdiqda
movzu bollugu, mezmun rengarangliyi ve bundan
ireli galarak, musigi dilinin zenginliyi diggati calb
edan asas xususiyyat oldu. Milli musigimize daxil
olan har bir Avropa jann kimi, birhisseli simfonik
asarler da, o cumladan simfonik poema, uvertiira
ve lévhe janrlari da milli musigimizin ¢alarlarina
boyanmis, yeni mazmun, movzu dairasi va
musiqgi sistemi slde etmigler.

Qeyd etdiyimiz kimi, Azerbaycan musiqisinds
birhissali simfonik ssarler daha ¢ox moévzu
yeniliyine maruz galmiglar. Bu da tebii idi. Glnki
milli musiqgimizds istifade olunan birhissaliler artiq
onun ganunauygunluglarina misyyan dereceds
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tabe olmali idi. Bu ise 6ziinii daha ¢ox mazmun
ve musiqgi dilinde blruze vermisdir. Belalikls,
birhisseli simfonik asarler milli musigimizde cox
zangin movzu alemile gargilagdi. Sdabi-lirik, tarixi,
amak ve gahremanliq, siyasi ve ictimai mévzulan
birhissali simfonk janrlarin programli mazmu-
nunda asas halledici amil oldu. Gdstarilan
istigamatler lzra yaranan simfonik poema,
uvertiira ve l6vha nlimunsleri bu mévzulara digar
musigi madaniyyslerinde malik olsa da, burada
yeni nafes, yeni teravet slde etdi. Bu 6zini milli
musigimizin, milli programhhdin Serq ruhuna,
Serq dusince terzine malik olmasinda biiruze
verirdi. Belslikla, milli musigimizde birhissali
simfonik janrlar 3 esas programli istiqgamst iizra
inkisaf etmaya basladi:

1) Tarixi va adabi-lirik mévzulu;

2) Siyasi va ictimai movzulu;

3) ©9@mek va gahremanliq mévzulu.

Bu istigamatlerin har birinds milli mezmunlu
movzular asas ifadesini tapmisdir. Burada ister
milli adebi irsimizden segma niimunalerle, ister
dahi gexsiyystiarin obrazlarinin canlandiriimasi ile
ister muasir dlinyanin problemlsrinin aks olun-
masi ile ister insanlarin saf hisslerinin tsrsnnii-
mine ve isterse de diger movzularla garsilasmagq
olar. Mehz bu mévzu bollugu geyd etdiyimiz
istiqametlerin de tesnifatinda mihiim rol oynaya-
raq, bir név onlarin taleyini hall etmis oldu. 9sarin
har hansi bir mévzu bélimiine aid olmasi va bu
boélmeds do miiayyen bir hisseye daxili onun
daha da zengin-lesmasine sebsb olmusdur.
Nezsrden kecirdiyimiz movzu istigametlarinde
daha cox birhisssli simfonik asarloeri 6ziinds
birlegdiren tarixi ve adabi-lirik mévzudur. Goriin-
diyl kimi, boylk bir tarixi inkisafi ve adabi diin-
yanin zangin irsini 6ziinds birlesdiren bu bél-
made movzu muxtalifliyi nezere carpir. Burada bir
nece movzu aidiyyeti vardir;

1) Vateni terenniim edan;

2) Tabist tasvirli;

3) ©dabi simalarin obrazlar;

4) Sdsbiyyat alemindan segmsler;

5) Tarixi obrazlarin canlandirnimasi béimalari
diggsti celb edir. Bu bdlmslers aid yaranan
aserlerds segilon moévzulara herterafli yanasma
terzi, mezmunu derinden agmaq xiisusiyyati
xarakterikdir. Burada mévzuya hem tarixi, ham
da lirik baximdan miracist etma diggsti celb edan
xususiyyatdir.

Siyasi ve ictimai mévzulu istigamatds yazilan
asarler daha gox zamanin taleblerine, yasanilan
dévriin ganunauygunluglarina tabe olunmusdur.
9vvalde geyd etdiyimiz sosialist realizminin
prinsipleri, bastekarlar garsisinda qoyulan
magsadler daha ¢ox ifadesini tapmisdir. Burada

movzu bir nega bdlmads inkisaf vetmisdir:

1) Xalgimizin yaxin kegmisi ile bagl;

2) Sovet hakimiyystine hesr olunmus;

3) Siyasi saxsiyystlerin obrazlari ile bagl;

4) Sulh mévzusu ve onun tebligi;

5) Muxtslif xalglarin azadldina hasr olunmus
maovzular.

Muxtalif onilliklar boyu yaranan har bir aserds
zamanin, siyasi hakimiyystin yeritdiyi siyasstin
prinsipleri aksini tapsa da, burada har bir
bastakarin fardi dest-xatti, Gslubu tacassiim
olunmusdur. Bu asarlers ifade etdiyi movzu
baximindan deyil, badii daysri, musiqgi dili
keyfiyysti baximindan yanasmaq daha diizgin ve
adalatli olard.

omak va gshramanliq istigamati ile bagh
birhisssli simfonik niimunsler adindan da balli
oldugu kimi daha cox insan xarakteri, insan
amayi ve slcaati ilo bagdlidir. Qeyd edsk ki, smak
movzusu birhissalilerin inkisafi tarixinds yeni idi ve
bu mévzu haqqinda sdhbat acilan janrlarin
mazmun dairesine 50-ci illerde daxil olmusdur.
omak mévzusu XX ssrde milli musigimizin
birhissali simfonik aserlere bexs etdiyi yenilik idi.
Mévzu daxilinda, sosialist realizminin tslabi ila
yaranan bir sira cehstler, o climledan insan
amayinin qudrsti, rosadati, sticasti aks olunmus-
dur. Bu baximdan emak mdévzusu, bir sozle,
dovrin tslebleri, zamanin ifadssi ile daha gox
uygunlasird.

Qshremanlig mévzusu ise 6z koklerini sifahi
anenali musiqimizden géturarak birhissali
simfonik janrlara daxil olanda artiq pixtslesmis
idi. Burada daha ¢ox muasir dévrin yetisdirdiyi
movzular 6z aksini tapmisdir. Boyik Vetan
muharibesi va onun gahremanliglarina hasr
olunmus gahremani mazmunlu birhisssli simfonik
janrlarda iki cahst digqati calb edir:

1) Veten miiharibasi mévzusunun tmumilas-
mis sakilde, «gahremanlig» bashg: altinda
camlanmasi;

2) Vatan miharibasinin yetisdirdiyi gshraman-
larin, daha dagiq desak, H.Aslanov ve M.Huseyn-
zadenin obrazinin canlandirimasi.

Xususile miharibade siicast gostermis ve
adlarini sadaladi§imiz obrazlarin tearenniimii daha
cox ehemiyyat kesb etmis ve miixtslif bastakar
yaradiciliglarinda parlaq ifadssini tapmisdir.
Qahremanliq moévzusu ile bagl eserlerds ruh
yuksakliyi, coggun enerjili musiqi digqgsti daha gox
calb edir.

Simfonik 16vha janrinda isa bastskarlarimiz
rus musigisi ananalarini davam etdirarak, milli
zeminde bir sira maraglh eserler yaratmislar. Milli
simfonik l6vhalarin sayca mehdudluguna
baxmayaraq, muxtslif mévzu alemine malik
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olmasi onlarin asas xUsusiyyatlerindendir. Burada
ham adabi-lirik, hem matem ruhlu, hem tebist
tosvirli, ham da gahramani mazmunlu simfonik
I6vhelarla rastlagsmaq mimkindar. Daha gox
musigi dili seviyyesinda yenilesen bu janrin milli
nimunalarinde serq bastakarlarinin disince
tarzi, fikir zenginliyi, milli lad sisteminin renga-
rangliyi nazere garpir.

Belalikle, milli musigimizde simfonik poema,
uvertiira ve 16vhe nimunslerinin tesnifatina
diqget yetirdikds bir sira cehstler 6zini blruze
verir. Bu, birhissali simfonik janrlann gox zengin
mévzu dairasi ve musiqgi diline malik olmasindan
ibaratdir. Bu baximdan daim inkisaf eden ve

yenilogan simfonik poema, uvertiira ve I16vha
janrlari milli musigimizde ebadi olaraq svazo-
lunmaz moévge tutacaqdir. .

Bundan slave, geyd etmak isterdik ki, muxtslif
mazmunlu birhisseli simfonik asarler yaradan
Azarbaycan bestekarlari yaradicilig yollarini,
uslublarini, dest—xettlerini milli professional musiqi
enensleri lizerinde formalagdirmislar. Belo ki,
U.Hacibayov zirvesinden sonra professional
musigimizde 6ziinemaxsus movge tutan Q.Qara-
yev maktabinin snansleri bir cox bastekar yaradi-
ciliglarinda davamini tapmis, onlarin yaradiciliq
yollarinin istigamatlenmasinde mihium amil
olmusdur.

ODOBIYYAT

1 OcheHpues 1. PassyTie COLMANUCTHECKOTO peanus-
ma B AsepBaiimpkaHe. baky, AzepHeLup, 1971, c. 151.

2 AbBesrays W. CumcpoHuyeckas noama K.Kapaesa
«Neinu 1 MemkHyH». M., Cos. Komnosutop, 1958, c. 22

3 Openavesa WN. Bacud Aawmresanos. baky, Wyp,
1999, 323 c.

4 U.Hacibayovun «Koroglu» operasinin uvertlrasi
musigisiinaslar tersfinden tahlil olundugu Ggiin bu barade
atrafli s6hbat agilmir.

5 ABacoea 3. «KapasaH» u «Ysepriopa» CynraHa ag-
wubexosa (nosicHeHuwe). Baky, Asrocmyansn, 1964, c. 40

QARA QARAYEVIN
DMITRi SOSTAKOVIGS HOSR ETDIYI
LYA -MiNOR SiMLi KVARTETI

Faroh TAHIROVA

«... Bu eserinize gore Sizi lirekdan tebrik ediram. ..
Bu kvarteti mena hasr etdiyinize gore Size gox minnatdaram...»

D. Sostakovi¢
31 avqust 1947-ci il, Moskva
(Q.Qarayeve maktublarnndan)

«Bastokar 6z yaradfc,‘n’;g"mda bir-birina zidd olan iki tendensiyan — enanaye
méhkem arxalanmani ve bununia berabar yeniliys meyli bargdirmaliair».

Q.Qarayevin Konservatoriyani bitirdikdan
sonra yazdig sserlerinde de miisllimi D.Sosta-
kovigin tesiri miigahide edilir. Sostakovigin
yaradiciliq prinsiplarinden ireli gelen ve Qarayev
Uslubuna xas olan ayri-ayr ifade Gsullar ve
vasitelerinde Boyuk Ustadin tesirini duymamaq

M. Y. Tarakanov

mimkin deyil.

Qarayevin kamera musiqisi sahesinde parlaq
asarlerindan biri - onun yaradicihiginin ikinci
dévrine aid olan, 1947-ci ilde besteladiyi Lya-
minor Simli kvartetidir. Bu eser an gozel formada
bestekarin hayecanl daxili alemi teqdim edir.
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Kvartet, formasinin sadaliyi, obrazlarin yigcam ve
aydin olmasi ile segilir; o, dérd hissaden ibaratdir
ki, bunlardan tgtunun janr adi var: “Sonatina” (|
h.)1: “Tokkata” (Il h.), “Pastoral” (IV h.).2 Il
hissanin (Largo) adi yoxdur ve passakalya
janrinda yazilmisdir.

Hecmca cox da boylk olmayan bu aser,
hisselarinin klassik tenasubd ile, bunlarin mantigi
bitkinliyi, daxili intonasiya butévliy( ils, migyasli,
monolit silsila teassuratl yaradir. Kvartetin
musigisinin emosional gozalliyi, lirik baslangici,
formasinin mitenasibliyi, deqiq cilalanmis klassik
qurulusu Mosartin musiqi diinyasi ile miigayise
dogurur.

| hisse - “Sonatina” (Allegretto, a-moll)
sonatinad formasinda yazilib ve bunun {giin
saciyyavi olan cehatler - iki sade mdvzu arasinda
zaif tezadin verilmasi, baglayici bolmalerin
olmamasi, islenilme bélmasinin yigcamhgi ile
secilir. 9sardaki “klassik” baslangic, daha
dogrusu, buradaki “mosartsayagl” baslangic
mahz bu hisseda xUsusi qivva ile tazahir edir.
Bu, artiq ekpozisiyada 6zinl biliruze verir:
akkordlarin fonunda harmonik' fiqurasiyalarin
verilmasi fakturanin yumsaqglgi, Lya-minor igsas-
liyinin-her sasinin tekrari ile tonikanin verildiyi
melodiyanin sadaliyi ve aydinhidl buna stbutdur.

Xatirladaq ki, Mosart snenslerini davam
etdiran Q.Qarayev, melodikanin tamamlanmis
olmasina, ritmik fiqurlarin periodikliyina, harakatin
yumsadlgi ve sakitliyine ve bazsn aximliligin
motorluluga nisbeten ustiinllytna nail olur.

Novator olmasina baxmayaraq, 6ziinin
kamera ansambli yaradiciiinda Q.Qarayev ham
klassik tarkiblera, ham de silsilenin klassik
kompozisiyasina sadiq qalmisdir. Kamera ssor-
larinin ekspozisiyalarinda temp vahidliyi de
hamginin klassik ananalerin tesirinden xabar verir.
Bundan slavs, Sostakovigin kamera-ansambl
musigisinda silsilelarin birinci - sonata hissalarinin
daxilen sade olmasi, maisat janrina yaxinhd ile
saciyyalanir.

Ekspozisiyanin yungul va zarif @sas moévzusu
(a-moll) I hissanin nikbin ovqgatini eks etdirir.
(misal Ne 1).

i)

Allegretto
_/"‘.

Bu ritmik sekil butlinlikds | hissanin intona-
siya toxumudur. Sonra bu mévzu basda (solo
violongelda) sol minorda kecir, daha sonra sol
majorda - avvalda oldugu kimi, birinci skripkada
kecir. Serbast sakilde variasiyaya ugradilan bu

motivin asasinda fa-major tonalliginda komakgi
partiya saslanir (misal Ne 2). '

‘_:.7"
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Tematik ve metroritmik cahatler vahid oldu-
guna gore | hissanin har iki movzusu eyni
obrazlardan irali galir. Her iki mévzu raqgsvari
xasiyyatli olduguna gore onlar arasinda els bir
kontrast yoxdur: | mdévzu lirik, Il movzu ise janr
xarakterlidir. Har iki mévzu period formasindadir.
Qarayev homofon ve polifonik tsullarin govusma-
sindan maharatle istifade edir. sas movzu
miuxtslif polifonik kombinasiyalarla verilirse,
kémakci movzu 6z qurulusu etibarile homo-
fonikdir.

Melodiyanin asasini taskil eden an sads
intonasiya ve ritmik formullar mévzunun kaden-
siyall sonlugunun bir gader zerifliyi ile uzlasir,
burada yarimton intervall hecminde gozlenilmaz
harmonik yerdayisma gafloten klassik diatonikani
pozur ki, bu da muasir senatkarin dast-xattinin
0zunl buruze vermasidir.

Tonalliglarin yarimton munasibati bir gox
Qarayev movzularina xasdir. Bu cahatin koklari
isa Sostakovicin, Prokofyevin musigisine gedib
GIXIr.

“Janr saciyyasile geyd edilen va intonasiya
cahatdan bilavasite xalq melodiyalar! va xtsusan
asig melodiyalar ile bagli olan asas partiya
movzusunda lad asasinin kvarta prinsiplarine
gore tasekkuliunl izlemak olar. Plagal yarimka-
dansa, tonikanin Ust kvartas! etrafinda dolan-
masina digget verek. Bu niimuna bastakarin
tematizminin lad ssasinda kvarta prinsiplarinin
muhim olmasini ve bu prinsiplerin milli lad

“intonasiya sistemi ile lizvi bagliigini tesdiq edir”.4

Silsilenin inkisafi | hissanin polifonik musiqisi
va passakalyadan “Tokkata” ve “Pastoral”in
homofon musigisine dogru istigamatlonmisdir.
Silsilanin bele konsepsiyasina Sostakovigin Sol-
minor Kvintetinda da rast galirik - burada Preliidi-
yanin tematizmi polifoniyadan homofoniyaya -
fugadan skersoya - intermessoya ve finala dogru
inkisaf xattini emelo gatirir.5

Islenilma har iki movzunun polifonik ve faktura
dayisikliklerina asaslanir. Islenilmanin qurulusu
hissenin kompozisiyasinin klassik baslangicini bir
daha tesdiq edir. Islenilmanin har bdlmaesi iri
planda gabardilmisdir. Oz funksiyasini saxlayan
kulminasiya islenilmenin sonuna dusur. Har iki
movzunun xasiyyati dayisir, diatonik asasi
yonalmalerle uzlasan komkagi moévzu xususile
muhtim lad inkisafina mearuz galir. Kulminayasiya-
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da bu mdvzu yeni giyafeda verilir - burada ritmik
genislenma, fakturanin gerginliyi, obrazin
dinamiklesmesi ve dramatiklesmasine gatirib
cixarir.

islonilmenin tonal plani da maraghdir: giss-
moll - G-dur, e-moll, d-moll - D-dur - bu tonalliglar
biitiin islenilmanin tonal planinin merkezini teskil
eden genislenmis g-moll - D-dur tonalligini ehats
edir. -

Repriza a-moll-da esas mévzunun motivinden
baslayir ve sonra bu, b-moll tonalligina kegir.
Komakgi mévzu A-dur tonalliginda ssslenir. Ssas
ve komekgi partiyalar qovusduguna gore, repriza
ixtisar olunmusdur va koda il birlogmisdir.

Il hissada (Largo, e-moll) insanin daxili alemi,
derin felssfi dithsiinceleri, tilvi hissleri oks etdirilib
ki, bu da miihariba illeri bareds xatireler kimi
gavranilir. Hecmce bdyiik olmayan passakalya
janrinda yaziimis kedarli Larqo butin silsilanin
emosional ve lirik markazidir.

Malum oldugu kimi, sovet musigisinde qedim,
klassisizmagedarki passakalya janrinin dirgel-
dilmasi D.Sostakovigden galen snenadir. Baste-
karin VIl simfoniyasini (IV hisse - Larqo), Uglinci
kvartetini (IV hisse - Adajio), Fortepiano triosunu
(Il hissa - Largo), Altinci kvartetini (Ill hisse -
Lento) yada sala bilerik. Sostakovigin instru-
mental silsilalarinin kompozisiyasinda Passakalya
cox mithiim dramatik rol oynayir. D.Sostakovigin
torsfinden lirik hissenin passakalya ile avez
edilmasi miihariba dévril ile bagl idi, lakin sonraki
illorde de bastakar bu snenani davam etdirir.
Yuxarida gosterilen aserlerden basga passa-
kalyaya yaxin olan cehatleri IX simfoniyanin
Larqosunda da agkar etmak olar. Sostakovigin
silsilalerinin kompozisiyasinda passakalyanin
olmast ilk novbada konfliktlilikle baghdir: passaka-
lya hamise silsilede dénts anini tacessum etdirir
(IV Kvartet istisna teskil edir - burada bastekar
passkalyani dramatizmsiz vermisdir). Bundan
alava, Sostakovicin passakalyalarina natamamliq
xasdir - bunlar son hisseden avvelde yerlos-
dirilerek Finala bilavasite kegid ahamiyyatini
dastyrr ki, bu da silsilenin facisden ve onun halline
dogru yénelmis ideya konsepsiyasi ile bagldir.
Sostakovigden fergli olaraq, Q.Qarayev passaka-
lyanin tafsirinde tamamile basga movae tutur.
Q.Qarayevin bu sserinde passakalya parlaqg
dramatik cehetlera malik deyil.

Passakalyanin ikisesli mévzusunda tezad
yoxdur, bele ki, bunun ssasini felsefi distincaler
toskil edir. (misal Ne 3).
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Passakalyanin daxilen ekspressiv, ifadali
movzusu politonaldir: eyni vaxtda e-moll (skripka)
ve g-moll (viola) saslenir, kadensiyada ise esas
tonallig kimi e-moll tesdiq edilir.

D.Sostakovig kimi, Q.Qarayev de passakalya
formasindan polifonik variasiya prinsipi kimi
istifade edir. Buna goérs de, butun hisse ayri-ayr
variasiyalara bolinmaz sekilds, bltov seslenir:
butiin variasiyalar bir-birinden ayrilmayaraq,
“attacca” soklinde gedir. Bastokar passakalyanin
klassik formasi ile milli janr olan mugamin cizgi-
lorini uzlasdirir: passakalya movzusu fonunda
birinci skripkada aks qurumun, mugami xatirladan
movzusu saslenir. Bu movzu ritmik cahstden ser-
bestdir. Movzu ve oks qurumda slister, segah,
bayati-siraz ladlarinda polilad mikrointonasiyalar
saslonir. Belslikle, Q.Qarayev Passakalyada
politonalligla poliladiigi uzlasdirir. Qarayev Bax
tiglin saciyyavi olan intonasiya qurulusu ile
mugamvariliyi birlesdirir (kvartetin sesleri mugam
improvizasiyalari (izerinde qurulmusdur). Bundan
slave Bax liclin, sonradan ise Sostakovi¢ gln
tipik olan tamamlayic tezad dramaturji prinsipin-
den da istifade eden Q.Qarayev mdvzuda daxili
lad ekspressivliyi ile melodik gaklin temkinliyini
qovusdurur. Daxilen tezadl olan obrazin aramii
inkisafi seraitinde Largonun dramatizmi alde
edilir. Bunun inkisafi teqriben Sostakovigin silsilovi
formalarinin agir hissalerinda oldugu kimi gedir.
Xatirladaq ki, D.Sostakovigin Skripka konsertinin
| hissesinin, VII simfoniyasinin Largosunun inkisa-
finin asasinda da hamin prinsip durur.

Il hissa “Tokkata” (Allegretto, d-moll) Il hisse-
nin lirik obrazlan ile kontrast teskil edir: Burada
miiteharrik skersovari obrazlar hakimlik edir® .
(misal Ne 4).

Allegro molto
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Bu hissa Uchisseli formada yazilib. Hissanin
tematizminin asasini Ug elementdan ibarst komp-
leks toskil edir:? | - daimi haraketi tscessim
etdirir; Il - tokkatanin 11 -T harmonik dénmasini
cemlasdirir; Il - “sicrayigvari” element - skersovari
baglangicin intonasiya sferasini saciyyelendirir.
Tokkatanin | bolmaesinde tesvisli, deyiskan
xasiyyetli mévzu saslenir ki, bu da politonallig
vasitasile vurgulanir: d-moll (I skripka), F-dur (Il
skripka) - Fis-dur (viola). Tokkatanin motoriu
movzusu fasilesiz hareket tesssirat yaradir.

Orta bolmenin mdvzusu nikbin xarakterlidir.
Gozlenilmez modulyasiya dayisiklikleri, ritmikanin
geyri-miintezemliyi bayram, xalq senliyini tasvir
edir. Motorlu harskat enerjisi tokkatanin kenar
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moévzusunda qayidir ve burada xalg yumoru ile
asllanmis obraz yaranir. Kenar hissalerin ostinat
formulu, orta hisseds metrik dayismalar Azor-
baycan xalg raeqs musigisinden axz edilmisdir.
Xatirladagq ki, Sostakovigin kvartetlarinin tematiz-
minde mahni va rags janrlarnin lirik aspektde
tasiri, pastoral lirika tesssiirat! ile bagh olan
instrumental terana tstunlik taskil edir.

“Tokkata"nin reprizasinin ardinca “telasan”
kodada rogsvari elementler sanki hall olur.
Burada movzunun kicik parcalan gayidarag
getdikce daha da qisaldilir ve tadrican “yox olur”.
“Tokkata” - d-moll tonalligi ile eyni tersiyal tonallig
olan Cis-dur-da bitir.

IV hisse - “Pastoral” (Moderato, A-dur) -
materialin transformasiya edilmasi ve faktura
cehstdan bastekarin “ixtiraciligi” ile secilir. Burada
bastekar ensnavilikden gézacarpacaq daraceds
uzaglasir: final surstli deyil, miilayim tempde
yazilib. “Pastoral” adi bu hissenin obrazlar
dairasini miayyenlasdirir: lirika vecds galmis
tebist obrazlari ve xalq hayati ilo bagl obrazlarla
avez edilir.8 Ravaystin lirik-psixoloji aspekti
_yenidan gayidir. Lakin finalin lifikasi sakitlegmis,
xayalpsrest xarakteri ils ikinci hissanin lirikasindan
forglenir.® “Pastoral ikigat tghissali (rondovari)
formaya ssaslanir. Bu hissanin bitiin mévzular
finalin birinci mévzusundan térayir; finalin bu
movzusu isigl ve semimi olub, sads ikihissali
formada yazilmisdir (misal Ne 5).

g Moderato

1
L Frd

et

ya r_ — —r—
e pirlentedt
T ¥ L3

b

T - | ©

Bu movzuda pastoral - mahnivari ve xoral
janrlarinin xisusiyystleri verilmisdir. Xoral
quruluslu esas moévzu'9 natural ve melodik A-
dur-da seslenir. D-dur-da yazilmis kémakgi movzu
bizi insanin daxili alemina gerg edir. Sostakovig
musigisinden biza tanis olan hagalanmis 2, 5, 7
pillali xromatiklesmis major kdmak¢i movzuya
emosional ifadslilik, ssmimilik verir.

“Piu mosso” epizodunda xalq sanliyi 16vhasi
gayidir. Saciyyassi etibarile bu epizod “Tokkata’nin
orta bélmasina yaxindir. $San, cosgun _movzu
desima intervalinda saslenan lirik temada[54 “itib-
batir”, hall olur. Finalin kulminasiyasinda [55
pastoralin Il (kdmakgi) movzusu boyludulmus
sokilde C-dur-da saslenir. Finalin reprizasi[56 bizi
yena ds isigh obrazlar alemina qaytarnr: “Pas-
toral’in asas movzusu saslonir.[58-den reprizanin
kulminasiyasl ve A-dur-u tesdiq edsn finalin
kodasi baslayir. Koda musllifin son sozu kimi
saslenir. Bu, bas versn hadisalerin lirik derk
olunmasi, gozsl tebiet obrazlari ve tabists

mahabbat hissi ile gqovusmasidir.

“... Qorxunc quvvelerin midaxilasi ve azgin-
g1, patetik reaksiya sonra galen hayatin giymatli
olmasini xatirladan, lirik epizod $ostakovig Ugln
gox saciyyavidir. Mahz birlikde goéturdimus
(ayriigda yox) biitin bu momentler gsere garsi
cosgun etiraz ve misbat idealin tosdigini mahz
Sostakovige xas olan xisusi ferdi bir formada
tecessiim etdirir. Humanist sanatkar “dtnyanin
Serini” gosterarak, "heyat gdzsldirse, bu necs
moveud ola biler!- deyir”.1?

Burada “Pastoral” - Qarayevin felsafi kredo-
sudur. Bu hem sehrdir, hem de hayatin ¢etin
merhalalarindan sonra hayat harmoniyasini duy-
maqdir.

Tosadufi deyil ki, Qarayev “Passakalya’ni
silsilenin orta hisssasina (Il) yerlosdirir, bele ki,
burada facievilik kegicidir, 6taridir... Qarayevin,
ham lirikanin yUksak etik glivvesinin, ham da
abadi gozsllik remzi kimi tabistin deyerini teces-
stim etdiran lirik silsilesi bele qurtarir.

Diistintrtik ki, D.D.Sostakovige hesr edilmig
silsilonin sonunda major aspektinin meydana
cixmasl, sanki Musllimin mudrikliyi vasitssile
hayat harmoniyasini'2 tesdiq edir.

Finalin ve bltévlikds silsilenin konsepsiyasini
mahz bu sbzlerle saciyyslendirmak olar:

“‘Geniye qayitmaq olmaz,
Heayat irali sasloyir
Hayat daima gozeldir!”.

D.Sostakovig musigisinin bir gox epizodlarini
xalg mahnisinin kupleti kimi de, tematik nivenin
“baxsayadl” inkisafi kimi de tesavvir etmak olar.
Polifonik formanin bu iki metodunun sintezi
neticasinde O6ziineamaxsus “tematik konsent-
rasiyall inkisaf” (V.Protopopov) meydana gelir.
“Bu metodun mahiyyati ondan ibaratdir ki,
“baxsayadi” (daha genis gétursek, polifonik)
“niive-inkisaf” metodu inkisaf merhalesinde da
“niive’ye xas olan shamiyyatliliyini ve ferdilegmis
olmasini saxlayir. Basqa s6zle desak, inkisaf
prosesi texminen rus xalg mahnisinin kupleti
hiidudlarinda oldugu kimi gedir”.!4

Qarayevin Simli kvartetinde muxtslif xarakterli
movzular vahid intonasiya sferasini emala gatirir.
Masalen, birinci hissenin tematizminds butun
movzular baslangic motivinden torayir. Kvartet-
daki intonasiya inkisafinin xtsusiyyati ise - forma-
nin ikinci deraceli bolmalerinin Umumiliyi vasitesile
olds edilen slagslerin uyusganhdidir. Burada
Qarayev, Sostakovigin yuxarida gdsterdiyimiz
tematik inkisaf prinsipine yaxinlasir.

D.Sostakovi¢c musigisine xas olan lad Gsullar
kvartetin musigisinde 6zlinemaxsus gakilde axz
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olunaraq dayisken hayat proseslerini aks etdirir.
Kvartetin lad qurulusu — vahidliyi ve tamligi ile
secilir.Qarayev lad-tonal polifoniya prinsipinden
istifade edir (“Tokkata”), major-minor sistemini
basga ladlann elementlari ilo zanginlesdirir.
Harmoniyanin linear polifonik tefsiri, tonallig-
larin gohumlugunun incalikle istifadssi felsefi
distincalerle baghidir. Zennimizce, bu mirskkeb
ifade vasiteleri Q.Qarayevin D.Sostakovi¢ tslubu
ilo yaxinhgini gosterir, bunlardan istifads ise
Kvartetin obrazli gayesins, bunun dramaturji

konsepsiyasina tabe olur.

“Qarayev musigisinin Sostakovig tersfindan
gox diizgiin geyd edilmis G¢ menbayi - xalg
snanaleri, klassik irs ve musiginin an muasir
formalari, stibhasiz ki, Sostakovigin 6zinun tesiri
altinda yaranmisdir”.®

Q.Qarayevin sarha ehtiyaci olmayan 6z
sozleri bunu tesdig edir: “Man musigidski butin
nailiyystlerima gore, mahz Dmitri Dmitrlyevice
borcluyam”. 16

ODOBIYYAT

1. «...Yeri golmisken, «Sonatina» termini formal
suratda | hissays uygun gelmir, bele ki, «sonatina» «So-
natardan islenilmanin olmamasi ile ferglenir (Sostakovigin
Q.Qarayeve maktublarindan — 31 avqust 1947-ci il,
Moskva) —«Kapa Kapaes. Ctatbu. lMucbma. Beickasbl-
gauva» kitabindan. M., 1978, s. 48.

Fikrimizce, hisse hacmce boylk olmadigina gdrs,
Q.Qarayev tevazokarlig edarak, bunu «Sonata» adlan-
dirmayib.

2. Qeyd edsk ki, D.Sostakovig de eserin dinlayiciler
terafinden gavraniimasini asanlasdiran janr adlanndan gox
istifade etmisdir. Masalen, onun Il Kvartetinin | hissesi
«Uvertlira», 1l hissesi — «Regitativs ve «Romansy, i -
«Vals», IV - «Mévzu ve variasiyalar» adlanir,

3. D.Sostakovigin de C-dur | Kvartetinin | hissesi
yigcam sonata formasinda yazilib ve sonatina kimi
gavranilir.

4. ABacosa 3. K sonpocy HauuoHansHoro ceoeob-
pasiia Tematnama K.Kapaesa. B kH.: «Kapa Kapaes.
Cratbu. Mucema. BoickasbiBanus». M., 1978, c. 317

5. Malum oldugu kimi, polifonik ve homofon-harmonik
cohatlerin sintezi bltlnlikde Sostakovig Uslubunun asas-
larindan birini teskil edir.

6 Xatirladaq ki, D.Sostakovigin Vill simfoniyasinin 1
hissasi tokkata janrinda yazilib va |l skerso rolunu oynayir.

7. Xatirladaq ki, D.Sostakovigin Sol-minor Kvintetindaki
Skersonun asas mévzusu — (i¢ elementden ibarat tematik
kompleksdir.

8. Malum oldugu kimi, sonata silsilesinin finalinda
obyektiv obrazlara va bunlarla bagh olan xoalgiliye kegid —
instrumental musigjinin goxdan bari movcud olan enenasidir.
D.Sostakovi¢ Ustalik bunun konkret tacessimini de verir
ki, bu da «daimi hareket»dir.

9. Q.Qarayevden fargli olarag, D.Sostakovigin lirikas
yumsagliqdan uzaqdir, dalgindir ve insanin daxili aleminin
dayiskenliyini aks etdirir. Gox hallarda Sostakovigin lirk
mévzularinin inkisafi keskin ovgatin dsyisilmasine gatirib

cixarmir, lakin onun simfoniyalanna xas olan faciavilik,
folsafi diistincslerin derinliyi kamera asarlerinds de — Trioda,
1, V, VIl kvartetiorde misahide edilir.

10. Xatirladaq ki, D.Sostakovigin asarlarinde xoral jann
xiisusi mana dasiyir. Xoralvarilik Sostakovigin aserlerinds
dalginhigin tecassiimii kimi verilir. VIl simfoniyanin Il hisse-
sinin | movzusu istisna clmagla bestekar sirf xoral mévzulan
yazmir, lakin onun aximli melodiyalarina gox vaxt xoral
quruluslu faktura daxil edilir. (Il Kvartetden -«Romans», v
Kvartetden - «Andantino», «Kvintetsdan «Fuga», VIl va VIl
Kvartetlarin kenar hissslari buna misaldir) . Bundan slavs,
xoralvarilik onun kamera musigisinde x(susi ifadalilik kesb
edir (x(susen finallarin kodalarnnda).

11. Masenb 1. OTioabl o WocrakoBuue. Ctatbn u
sameTkn o TeopdecTee. M., 1986, c. 19-20

12. D.Sostakovigin Ill Kvartetinin V hissasinin (Final)
konsepsiyasi da beladir.

13. D.Sostakovigin kamera ansambl eserlerinin finallar
ticlin isigh sonluga meylli kodalar, sexsi olan har seyin
imumide hall olmast ile bitmasi saciyyavidir: tabist obrazlari,
tabistin fasilesiz harsketi, xalg heyatini aks etdiren obrazlar
insanin sexsi hayacani, yasantilarina garsi verilir. Tebiatin
6lmazliyi insan yaradiciiginin élmazliyi, hayatin giymstli
olmasi — D.Sostakovigin kamera aserlarinin finallarinin
aksariyysti bu menani verir; bundan fargli olarag, onun
simfoniyalarnin finallan birplanh deyil — hatta isigli finallarda
da avvalki hissslerin faciovi, kederli, hayacanl, hiznli
anlanini xatirladan epizodlar olur.

14. bobposckuii B. KamepHble WHCTpyMEHTanbHbIe
ancambnn [.locrakoevya. M., 1961, c. 27

15. BuHorpapoe B. 3creTndyeckrie BO33peHWA KOMMo-
auTopa. B kH.: «Kapa Kapaes. CtaTbu. Mucbma. Beickasbl-
BaHusA». M., 1978, c. 126

16. Kapaes K. Cnoso 06 yuutene. XypHan «Cosert-
ckasl myablka», Ne 9, M., 1976, c. 13
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Beynolxalq konfrans

K MPOBJIEME COXPAHEHUA
HEMATEPUAJIbHOIO KYJIbTYPHOI'O
HACIIEOUA

YBaxaemblii r-H lNpegcenatens !
YBaxaemble yHacTHUK KoHdepeHLmn!
Hoporue konneru!

Mpexpae Bcero, paspelwnte MHe BbLIPa3UTb
BnarogapHOCTL 3a MPEenOCTaBMEHHY0 BO3MOXKHOCTb
BbICTYMUTb CErofgHA C AOKNagoM, MOCBSAWEHHbBIM
npobrneme oxpaHbl dhonbknopa 1 HemaTepuansHoro
Hacneaus. B HacTosllee Bpems K 3TOW Teme npuB-
neyeHo BHYMaHWe BCero MWPOBOro coobLyecTBa, O
YeM MOXHO CyAuTb Mo 3acepdaHuio Kpyrnoro crona
MUHUCTPOB cTpaH-y4acTHuy, KOHECKO «Hematepu-
ankHoe KyrnbTypHOe Hacneaue - oTpaxkeHue KynbTyp-
Horo MHoroo6pasusy, npoLueaLuemy B ceHTsbpe 2002
roga 8 Ctambyne. MNMpeacraeuteny 120 cTpaH, cpeau
KOTOPbIX MPUCYTCTBOBANO OKOMo 70 MUHUCTPOB KySlb-
Typbl, Bbipaxanu 03aboueHHOCTL NPoLieccamMu, paspy-
LaoWMMK TPaAULMOHHYIO KYNBTYPY, OTCYTCTBUEM
eaVHOol cTpaTerny oxpaHbl U PasBUTUA MUPOBOro
Hacneausi, HEKOOPAVHUPOBaHHOCTBIO OEWUCTBUIA pasniy-
HbIX MHCTUTYTOB W MEXOYHapOoaHbLIX opraHusauui. B To
e Bpemsi Bbino otmeueHo, yto, KOHECKO nposoaut
BorbLuyto paboTy Ans NpUBMeYeHUs BHUMaHUS K TeMe
coXpaHeHns HemaTepuaribHOro KynsTypHOro Hacneous
W ANA pearnbHOro 0Co3HaHWA MacluTabHOCTU 3Ton
npobnemsl. Mctopua paspabotku faHHoro sonpoca
BocxoouT K 1973 rogy, korga npaBuTenscTBO Bonueum
obpatunock B KOHECKO ¢ 3anpocom o paspabotke
TUMOBbLIX MPEONOXEHUI MO permaMeHTaumn, PaseuTUIo
1 pacnpoctpaHeHuio chonbknopa. FKOHECKO coemecTHo
¢ BcemupHol opraHuzauuen UHTennekTyansHon
cobereeHHocTn (BOUC) npoeena Takyto paboty, B
pesynerate Yero 6binu noarotosneHsl U 8 1989 rogy
NpuHsTHI [eHepanbHol koHcepeHuwmei «PexomeHaatim
Mo coxpaHeHuo porbKnopay, KoTopble He HOCKUNK 0bsi-

Huesp AXYHLOOBA,
HadanbHuK omoerna KynbmypHoU nonumuku

Murucmepcmea Kynbmypb! AsepbatioxaHa,

KkaHOudam uckKyccmeoeedeHus
(AsepbatioxaH, baky)

3aTenbHbId Xapaktep. Bosgeicteue 3Toro AoKyMeHTa
0Ka3anoch MEHEE 3Ha4YMMbIM, YEM OT HETO OXMaaroch,
4yTO OGBACHAETCS ero HeobsizaTenbHbIM HPUONHECKAM
XapaKTepoM U OTCYTCTBMEM KOHKPETHLIX MEP, CTUMYIA-
pytowmnx rocynapcrtea - dneHsl KOHECKO. Tem Hu
mMeHee, «PekoMeHOauuMM» Cbirpanu cBOK pPofb,
noctasue Npobnemy Ha nNoBecTky OHSA. [loctatoyHo
ckazartb, 4to ¢ 1995 o 1999 rog FOHECKO 6binm opra-
HM30BaHb! BOCEMb PEMMOHAaNBHLIX CEMUHAPOB BO BCEX
vactax ceeta. A B 1989 rogy B BawwHrrore KOHECKO
COBMECTHO CO CMWUTCOHOBCKAM WHCTUTYTOM OpraHui-
30Bano KoHdepeHumio Ha TeMy «[mobanbHas oueHKa
PexomeHgaLmin o coxpaHeHun dhonbknopay, Ha KoTopoi
Bblra SHEPrUYHO BbIpaKeHa MblCMb O HEOBXOAMMOCTM
€O30aHusA HOBOro HOPMAaTWMBHOMO akTa W rnepecMoTpa
CaMoro onpeaeneHns «tponbLKIopP», KOTOPbIIA, MO MHe-
HUWK MHOTAX SKCTMEPTOB AEBaNnbBAPOBArcs B HACTOsALLEE
Bpems. B obuxon 6bina BeegeHa HoBas fenHUUMS -
«HEMAaTEpUanbHOE KynbTYPHOE Hacnegue», KoTopas
oxeartbiBaeT bonee LWMPOKUA KpYr SBMEHWIA, He thKeuK-
pyYeT CBOE BHMMaHWUe TONbKO Ha pesynerarax, a
OTpaXkaeT BeCb MNpoLecc co3faHnsa PornbKNopHbIX
LEHHOCTEW, BKIIOMAs CHofa TPagULWMOHHBIE 3HaHWS,
pecypchbl, NpUpoAHbIA NaHawAadT, KyNLTYPHYO cpeny
n.T.a. B xone koHbepeHuun Taioke Bbina BelaeneHa
ponb co3gaTteneil U HocuTenemn aTUX 3HaHWNA.
MapannenbHo ¢ TeopeTuieckumu npoueccamm, Boin
cozfaH npoekt «lpoBos3rnaweHue wWenespos
YCTHOTO W HEMaTepuanbHOro Hacnegus», B KOTOpoMm
[OMKHBI BbinNK HaWTU CBOE OTpakeHue obpasubl,
MUMELOLLIYE UCKITIOHUTENBHYIO LIEHHOCTD, @ Takke Hac-
neaue, Hap, KOTOPLIM HaBUCHa Yrpo3a UCHE3HOBEHMA.
B atom rogy AsepbaiipaH akTUBHO yvacTByeT B
noAarotoBke dawna ana gaHHon nporpammbl U
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HajeeTca Ha MX ycrelwHoe npeacrasneHue. Boico-
KOW OUEHKW 3acnyxuBaeT u Taxkas uHuuMaTuba
FOHECKO, kak cuctema «KuBble cOKpoBuLLa Ye-
noBevyecTBa», HanpaeneHHas Ha npusHaHue u
BO3HarpaXkaeHue NMUYHOCTENR, ABMNAIOLNXCH WKA-
BbIMU COKPOBUWAMUY», HOCUTENAMMW WU aKKYMYy-
naTopamy TPaAWULMOHHBIX 3HAHWIA, HaBLIKOB, TexX-
HUKM, W.T.0O.

ATorom MHOroneTHeit, HanpsKeHHoW 1 B BbiC-
Lei creneHn Heobxoaumoti pabotel KOHECKO B naH-
HOM HanpasneHun asnseTcs paspaboTka KoHBeHunn
06_oxpaHe HemaTepuansHOro Hacrneaus, KOTOpou
NPEACTONT ChirpaTb BaXHYIO UCTOPUHECKYIo porb. B
TO Bpems kak oxpaHa matepuarbHoro Hacneaus 3a-
LWMLLEHa LIenbiM psaomM U3BECTHBIX MEXOYHapOOHbIX
KOHBEHLWIA, HemaTepuarnsHoe Hacnegue, no cyTu, oc-
TaBarock B 30HE NPaBOBOrO Bakyyma W Haxoaurnocb
BHe cdhepbl HOPMAaTUBHON AesiTernibHocTu. Moatomy
AsepbaimpxaH BCAYECKM NofaepkusaeT u cunTaet
LenecoobpasHoil paspaboTKy CTOMb BaXKHOIO AOKY-
MEeHTa ¥ HageeTcs aKTMBHO y4acTBOBaTb Ha BCEX
aTanax ero gansHenwer paspaboTku.

OfHOW U3 HEeMoCPEeACTBEHHbIX 3aday Hallen
CETOAHSALLHEN BCTPEYM SIBNAeTcs obMeH HaumoHanb-
HbIM OMbITOM B Cthepe CoxXpaHeHust HemaTepuanbHoro
Hacneovs. OrnagbiBascs Ha UCTOPUYECKYHD KapTUHY
TpaaMUMOHHON KynbTypbl A3epbaiifkaHa nocrneaHux
pecaTvuneTuit, Heobxooumo BbIOEMUTL Ba onpefe-
MSIOLLUMX MOMeHTa. Bo-nepBbix, OrpoMHoe BO3Aeu-
CTBME Ha TPaaMLMOHHYIO KynbTypy AsepbainmpkaHa
npoueccoe rrnobanusaunu, cpeacte MAacCcoBON
uHdopMaLMn, ayauoBU3yanbHOW KynbTypbl, HTO,
HECOMHEHHO, TauT B cebe onacHOCTb yHuhukauuu,
«cTaHpapT1zaumnu» azepbanpKaHckoro osbkiopa,
u3HavyansHo oTnuyarollerocs 6oratcTeoM CBOUX
NOKanbsHbIX CTUIMCTUMECKUX [UarneKToB.

Bo-BTOPbIX - MUrpaLMOHHbIE MPOLECCh!, BO3-
HUKLIWE B pesynsTarte MeXHauUOHaNbHbIX KOH-
nukToB. Tak, B pesynsrate HaropHo-Kapabaxckoro
koHdnukTa 20% Tepputopun AsepbaiimkaHa Obin
OKKyNMpoBaHbl 1 Goriee MUNIIMOHA XXuUTeren okasa-
n1ch BeXeHLaMU 1 BbIHYOEHHLIMK NepeceneHLamu.
Ha okKkynupoBaHHbIX TEpPUTOPUAX ocTamvce 927
BubnuoTtek, 808 [sopLoB, KMyBoB 1 IOMOB KYTsTYpbl,
85 My3bIKarbHbIX 1 XYA0KECTBEHHbIX LLKOT, 22 My3es,
4 XynOKeCTBEHHble ranepeu, PenurmosHble coopy-
XeHus u T.0. B pesynsrate AenopTtauum asepbai-
[DKaHCKOro HaceneHus us Apmexun u HaropHoro
Kapa6axa, 6biin NOHOCTLIO YTEPsiHbl HEe TONbKO
oTAenkHbLle 06pasybl TBOPYECKOro Hacneausa asep-
BaliIKaHCKMX SMUYECKUX CKasuTenen - aulbiroB, HO U
uenble UCMnonHUTEenbckne LWKonbl. lNepexuBaer
TSHKENbIA KPU3NC 1 3HAMEeHUTas CBOMMM Kraccnyec-
KUMW TPaouUMsaMU Kapabaxckas wkona MyramHoro
uckyccTaa Asepbaimpkana. Momumo atoro, Asepbait-
[pKaHy Bbln HaHeceH yLieps, KOTOpbI He MOXET DbiTb
BbiparkeH B Uudpax. A vmeto BBUOY yTpaTy COBEp-
WEeHHO 0CcoBoW, KYNbETYpHO-UCTOPUYECKON cpepbl
Kapabaxa, B3pacTuBLIEN Lenyilo nnesgy Bblaato-
LIMXCH a3epbaiimKaHcKMX My3blKaHTOB, nucaTeneu,
MacTepoB [AeKopPaTUBHO-NPUKMAOHOro UCKYCCTBa.

HauunoHanbHasi nonutuka AsepbaiikaHa B
cchepe CcoxpaHeHWst HemaTepuansHoro Hacneaus KoH-
LEHTPUPYETCA Ha HECKOSbKUX HarnpasfieHusx.
MepBbiM KX HUX ABNAETCA cB6op U coxpaHeHue
nyywmx o6pasLos NUTepaTypHoro, My3bikanbHo-
ro U AeKopaTUBHO-MPUKNAgHOrO UCKYCCTBa,

OCyleCTBMNSEMbIX B HacTosilee Bpemsa HayyHo-
MeToamdeckum LeHTpoM Munuctepctea KynbTypel,
COOTBETCTBYIOLUMMU UHCTUTYTaMu Akagemun Hayk,
ueHTpom Oene-lopryaoa, AsepbangxkaHckum obbeay-
HeHuem alwbiroB. K cerogHsawHeMy OHi0 cobpaH
OrPOMHbIA 9THOrpachuyecknin matepuarn, 4acTb
KOTOPOrO HAXOOWTCA TaKKe B YaCTHbIX KONMEKLMSX
asepbankaHckux aTHorpadpoB. Haluen HacyuwHon
3apavei aBnseTcs cobpartbk BCO 3Ty paccpeno-
TOUEHHYIO UHCDOPMALMIO, NEPEHECTU ee Ha SNeKTPOH-
Hbl€ HOCUTENW 1 CKOHLIEHTPUPOBATL B €UHbLIN BaHk
OaHHbIX. Bropoe HanpaBneHue - CTUMYNUpoBaHue
W pa3BuTHe TPAQMUMOHHOIo WUCKyccTBa nocpeq-
CTBOM OpraHusauun perynspHbix mMy3sblKanbHbIX
checTuBaneii, BbICTABOK AeKOpPaTUBHO-NPUKIAOAHOMO
nckycctea v T.4. Haumnas ¢ 90-x rogos, B obriactu
opraHusauuu aTHorpaduyecknx decTusanein u
KOHKYPCOB HAcTynaeT Ka4eCTBEHHO HOBbIA Mepuop.
Tak, B 1989rony rogy 6bin npoeegeH Mepsoii, B 1990
- Bropoi, a B 1991 - TpeTnid mexxgyHapoaHble ectu-
BafiM HapoOHO-MY3blKanbHOro TBOpYeCcTBa «Xapbl
BlonbOoNbLY, B pamMKax KoTopbix Bbinu LWWPOKO npes-
CTaBfeHbl pasnuuHbIe XaHpbl, CTUIW 1 HaMpPaeneHus
HapOAHO-MY3blKanbHOro TBOPYECTBA BOCTOMHbIX
Haponos. K coxaneruto, Konbibens asepbaimKraHckon
My3blku - ropog Lywa, ¢ umeHem KoToporo cBsisaH
atoT dectusans, Gonee 10 ner HaxoguTcsa nop
OKKyraLuen, B CBA3K C YeM 3TOT hecTuBarb roka He
nposoautcsi. Ocoboe BHUMaHWe B nocnegHee
JecatuneTne yaensieTcs MUHUCTEPCTBOM KyNbTypbl
pasBUTUIO0 HAPOAHO-MPUKNaAHOro uckyccrea, Ceuae-
TenbCTBOM TOMY SIBMSIETCS NpoBeaeHune Tpex Pecny6-
MUKAHCKUX BbICTABOK KOHKYPCOB HapoO/HbiX Mnpo-
mbicnos (1998-2000). Liensio nogobHbIX BbICTABOK
ABNSETCA MNOOWPEHUE U NOAOEepXKa HapOoOHbIX
MacTepoB, BOCCO3faHuUe Hanbonee nonHon KapTuHbl
Bcero MHoroobpasus HapoAHO-MPUKIAAHOMO UCKYCCT-
Ba. MNposeneHvie AaHHbIX MepOnpUATUIA, 6E3yCrnoBHO,
ABMIOCH MOLLHBIM CTUMYIIOM sl Pa3BUTUA HApOAHO-
NPUKMNaaHoro UCKYCCTBa, HEKOTOpbIe BWAbI KOTOPOro
HaXOOMMWUCh Ha rpaHu ucHesHoBeHus. AsepbaiimxaH
Takke BbIN WKWPOKO npeacTasneH Ha BeemupHbiX
chonbrropHbIX ecTnsansx 8 Monnaqowm B 1996 rogy
1 B AnoHun B 2000 roay.

TpeTbuMm, BaXHeWlNM HanpasrneHuem
HaLMOHAaNLHON NONUTUKN B OGNAacTh COXPaHeHus
chonbknopa U HemMaTepuarnbHOro Hacnepus ss-
nsetcsa paspaboTka ero npasoBou basbl. Tak, B
HacTosLlee Bpemsi, HaumoHanbHbIM AT€HTCTBOM M0
aBTOPCKVMM Mpasam MOAroToBIeH W NpeacraBneH Ha
paccMoTpeHue MapnameHTa NpoekT 3akoHa «O topu-
OVHecKor oxpaHe chonbknopa», B KOTOpoM onpefe-
neHa HoBasi Kareropusi NpaB Ha WHTeNNeKTyansHy
COBCTBEHHOCTb, @ UMEHHO Npaea asepbanpKaHCKoro
Hapofa C BbiTeKaloWwnMKU NpaBoBbIMY NocneacT-
BusMU. Bcakoe KoMMepyeckoe Ucnonb3oBaHve
chonbknopa, a Takke YMbILIIEHHOE COKpbITUe WU
WUCKaXKeHWe OaHHbIX OTHOCUTENIbHO €ro MpoMCXoX-
JIeH1a 1 NpUHaAnexHocTH ByaeT cuuTarbesi Hapylue-
HMEeM 1 noBnedYeT 3a cobol cyaebHylo OTBETCTBEH-
HOCTb C KOH(pUCKaLMEeN KOHTpadaKkTHbIX JK3emn-
nApoB. YpeaBbluaiiHO BaXKHO, YTO B MPOEKTE 3aKoHa
NpeaycMOoTpeHa Taloke OXpaHa BbIPaKEHU (OmnbK-
nopa WHOCTPaHHbIX rocyAapcTB, koTopas bynet
OCYLWECTBNATLCA Ha OCHOBE ABYXCTOPOHHWX U
MHOrOCTOPOHHUX [OTOBOPOB.

Mpobrnema oxpaHbl HeMatepuasnbHOro Hacne-
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Vs, HaronHeHa orpoMHbIM hrnocodCKUM CMbICTIOM,
W ee paspelleHUe NPU3BaHo BHECTU 3HAUUTENBHYIO
NenTy B OCYLLECTBIIEHWN CBSA3U BPpEeMEeH - MpoLUoro,
HacToswero u bygywero. B cBs3n ¢ 3TUM MHe
BCTIOMUHaAETCH pacckas amepukaHckoro chaHTacta Pes
Bpenbepu « rpsaHeT rpom», B KOTOPOM OfNUCLIBAETCA
nyTelwecTBue Hallero coBpemMeHHuKa B Npolunoe Ha
MawmHe BpemeHu. He cmvoTps Ha Bce cTpoXanwune
3anpeTbl HAYEro He TporaTh M HUKOro He ybueaTb, Mo-
CKOMbKY 3TC MOMET HapylWUTb XOA 3BOMIOLMOHHON
LIENOYKA U MPUBECTU K HEMOMPaBUMbIM MOCNESACTBUSAM
8 byaywewm, repoii pacckasa cnyyanHo ybusaet 6a-
6ouyky. BospaTuBluucy B HacTosllee, OH 0BHapy-
JKMBEET, YTO MUP Y>Ke He TOT, KakuM OH ero nokugan.
B Hem Bce HEeyrnoBMMO U3MEHUINOCH. YHUUTOXEHHAas!
repoem Babouka — anneropus NOCNeAcTBUIA BCeX
HaLLKUX ASACTBUMA M CambiX MerbHanLLMX NOCTYIKOB B

STOM MUpe, Tae Bce Belly M Bce COoBbITUSA CBA3EHbI
apyr ¢ gpyrom. Noatomy, orBeyas Ha BOMNPOCH! -
Movemy HeoBXoOMMO OXpPaHATL KyNsTYpHOEe Hacne-
aue? [JomKHbl Ny Mbl NepefaTb BCe aNeMeHTbl
HeMarepuansHoOro Hacneaus ByayLwMm NoKoneHUsM?
— 51 MOTY CKasaTb, YTO Mbl HE TOMbKO OOMKHbI, HO 1
06513aHbl COXpaHUTL U NMepedath Oyaoyuwmm nokone-
HUAM BCE, YTO Mbl MOXEeM COXpPaHuUTb. [loToMy 4TO
HE TOMbKO Lenble KynbTypbl, HO W camble Merbyan-
LIME ee SNeMeHTLI, yTpadeHHble BereacTeue rnoba-
NnUaauunun, BOOPYMKEHHbLIX KOHMIUKTOB, CTUXMAHBIX
6encTBUA, SKOHOMUYECKMX KPU3WUCOB, HakoHel,
SMNeMeHTapHOro paBHoOAyLIva U HenpodeccuoHa-
nuaMa MOryT NnpuMBecTU K HeobpaTumbIM NOCNEeAcCT-
BMSIM B XOA€e AarnbHeluwel 3BontoUmmn YenoseyecTsa.

Braroga PO 3a BHUMaHUE.

LHMBUITM3ALUOHHOE HACIEQUE UHOUU
B 9MNMOXY INMOBAJIU3ALINA

Hamanea YEPKACOBA

3asedyrowas Omdenom MexdyHapoGHO20 Hay4YHO20 compydHuYecmea
Poccutickozo lNocydapcmeeHHo20 MHcmumyma UCKyCCMeo3HaHUs,

Mpobrnema coxpaHeHus TpaguLmii — NEVTMOTIUB
py6exa XX — XX| BekoB. AKTYanbLHOCTL TeMbl ornpeae-
nsetes rnobanbHbIMKU U3MEHEeHUsAMY BO BCeX cdhepax
XM3HW Hawero obLlecTBa, MosBnNeHnem HoBbix dhopm
1 YPOBHEN B3aUMOBIUAHWUIA UcKyccTBa. Beceoblias
rnobanu3auna oTHeTNUBO POPMUPYET TEHOSHUMIO K
CrNaKMBaHUIO XapakTepHbIX ocobeHHOoCTel Hauuo-
HarnbHbIX KYNbTYp. B CBA3W C 9TUM Tema coxpaHeHust
Tpaguuuii ocobeHHO MPOH3UTENbHO 3BYYUT Ha
BocToke, roe TpyAHO NepeoueHUTb UX ponb B
[YXOBHOW »M3HK Hapoga. He cnyqaiiHo ero obLuecTeo
Ha3bIBaOT TPAOULIMOHHBIM, 1 3TO TOBOPUT O MHOMOM.

PYHKLMOHUPOBaHME BHEEBPOMENUCKOrO XyOoXecT-
BEHHOrO Hacneaus. UMeeT CBOU OCOBEHHOCTH, KOTO-
pble 4OCTaTOYHO APKO MPOCMEXWBAKOTCA, B TOM
uucne, u B MHamn. CtpaHa onuueteopseT rnyboko
caMobbITHBIA XyOOXKeCTBEHHbIW heHoMeH ¢ cyHaa-
MEHTanbHO YKOPEHUBLLIMMUWCA TpaguumsamMu, crtas-
LUMMW MPOAYKTOM ANUTENBHBLIX UCTOPUYECKAX Hannac-
ToBaHNA. ChOPMUPOBAaBLLMIACA TUM XYOOMECTBEHHOMO
MUPOBOCNPUATUA B BUAE YCTOWYUBOrO CTUNEBOrO
eOVHCTBA MopakaeT MPUBA3AHHOCTLIO K MpeawecT-
BYIOLMM 3rOXaMm, YTO B KOHEYHOM WTOre rnomoraer
VHOWACKOMY UCKYCCTBY COXPaHWTL B TEYEHWEe MHOMX
cToneTuit equHylo acteTuko-counocodckyto 6aasy,
MO3TUKY, a Tawke 0DLLYIO KaHBY CIOXETOB 1 06pasoB.

ObpacTtas apxeTunuieckummn obobLieHuamu,

D
D

dokmop uckyccmeosedeHus (Poccus, Mockea)

WUHOUACKAs XyOOKECTBEeHHas TpaauLmsa OgHOBPEMEH-
HO anennupoeana K Hekum Bceoblum 3akoHam
paseutia BceneHnHol, BNUTLIBaNa ero anropuTmbl,
yCcTaHaBnBasl HE3PUMYH), HO HEMPEMEHHO CYLLeCT-
BYIOLLIYIO CBSI3b MEXKOY Maxkpo- ¥ Mukpokocmom. OHa
kak 6bl BoBpana B cebsi BECb CMEKTP HEeKWUX BbICLUUX
cakpanbHbIX napagurm M, nogobHo pagy ApYrux
BOCTOYHLIX OMKyMeH, obpena B W3BECTHOW Mepe
YHUBEpCanbHbIiA, KOCMONOrM4YecKU YpoBeHb, cTana
ONMULETBOPEHUEM U MEeauaTopoM 3CTETUYECKOM
rapMOHUU MEXKY YEMOBEKOM N OKPYKAOLLMM MUPOM.
B ucKyccTBO3HaHUWU CYLLECTBYIOT pasnuyHble
METOA0MorMdeckMe Nodxodbl K OnpeneneHvio noHs-
TUS TpPagWuLMOHHOIo uckycctsa. A byay npupep-
KUBaTLCA TEX MO3ULMIA, KOTOpble BbipaboTaHbl U1
nponucaHbl B Tpyaax cotpyoHukos Otaena uckyccTea
cTpaH Asun n Adpukn MocygapcTBEHHONO UHCTUTYTa
WCKYCCTBO3HaHUA, pacnonoxeHHoro 8 Mockee, 1
KOTOpLIN A UMEIo YeCTb 34eChb NpeacTaendartb. Tak,
TPaAULMOHHYIO MY3bIKY OBbIMHO OTOMOECTBNAIT C
cdonbknopom. Ha camom gene ata geuHULMS
npencraensiet coboi crnoxHblin KoHrnomepart. Mo
MeHblUeld Mepe ero MOXHO pas3fenutb Ha Tpu
CaMOCTOATENBHbLIX Mnacra.
UHguna — cTtpaHa nonuatHUYecKas, ee He
Cny4yalHO HasblBaloT 3THOrpauHeckum Myseem.
MHoromunnuoHHoe rocynapcTteo, pasgeneHHoe Ha 25

\
g



MUSIQI DUNYASI 34172003

Soldan: Aynagil Anarkulova (Qirgizistan),
Nigar Axundova (Azarbaycan),
Abduvali Abdurasidov (Tacikistan),
Asliddin Nizamov (Tacikistan)

Soldan:

| Tariyel Memmadov (Azerbaycan),
Vasif Adigozelov (Azerbaycan),

| Forda-9sadov (Azarbaycan),
Cahangir Sslimxanov (Azarbaycan)

Liiza Vesik (Estoniya),
Sergey Kondratyev (Azarbaycan).




MUSIQI DUNYASI 3-4/17 2003

WTATOB U pAd agMUHUCTPATUBHLIX TEPPUTOPUN,
roeoput Gonee vyem Ha 800 g3bikax M guanekTax.
My3abika KOopeHHoro HaceneHus — aGopUreHoB u
BbICOKOpa3BuTble 00pasubl (hoNbKNOPHOTrO NeceHHo-
TaHLUEeBanbHoOro TBOPYECTBA XUTENel gepeBeHb -
OTMEYEeHa APKUM CTUITMCTYECKM cBoeobpasvem. OHa
npencraenser coboi NepebIini MHOTOYUCTIEHHLIN cpes
TPaaULIMOHHON MY3bIKU.

Elle oguH Ba)KHbIA acrnekT TPpaguUWOHHON Kyrb-
TYPbl acCOLMMPYETCA C XPamMOBO-pUTYanbHbIM UC-
KycctBOoM. B pycne nonukoHdbeccuoHansHoro KoH-
TEKCTa WHOUIACKOro rornyoctpoea, obbenuHUBLLErO
WHAYCOB, MYCYINbMaH, XpUCTUAH, CUKXOB, [XKaWHOB,
Oy[amMcToB, 30p0acTpPUALIER, C HE3anaMSATHLIX BpeMeH
CyllecTBOBasia BbiCOKas Tpaguuus cakparnbHOro
TMMHOTBOPYECTBA,

[pyras BeTBb BbICOKONPOgECCUOHANBLHOMW, HO yKe
CBETCKOM TPaOULIMOHHOW MY3bIKM — UCKYCCTBO parn —
3aHUMaeT 0coB0e MECTO B JKU3HU KaKO0ro MHOMALA.
Para crana cucTeMHOW OCHOBOW KMacCcU4ecKoro
MY3bIKarneLHOro uckycctea VMHamm, ocHoBOMonaratoLLmMm
NMPUHLMUNOM €€ MYy3blKanbHOoro mbiluneHus. Para
npeactaensna coboil ocobblil TUN NagoBoi opraHu-
3aUmK, KOTOPbLIA B KOHEYHOM UTOre onpeaensn 3MoLmMo-
HanbHyt 0bpasHoCTb, dhopMocbpasylowme 1 cTune-
Bble MPUHLMMLI MY3bIKarbHOW KyNbTypbl CTPaHbI.

YHUKanNbHOCTbL MHOWACKOrO heHomMeHa 3aKso-
yaetca B TOM, 4TO B OTnM4Me dpaktuyecku ot Bonb-
WwuHcTBa cTpad BocToka, nosvuumn TpaauLMoOHHOIO
KIaccU4ecKoro UCKYccTea B COBPEMEHHOM My3bIKar-
HOW #M3HW VIHOWKW NOpa3nTENBLHO KPEMKWU, OHO Mo-
MpeXHeMy COXpaHuno ceoi 6eccnopHbIA NPUOPUTET Mo
cpaBHEHUIO ¢ Apyrumu chopmMamm My3sblkanbHOWU
npaktukn. Bonee Toro. CornacHo crnoxuelLLencs
HaUWOHaNLHOW TPaauLMK, MY3biKe NPUHaSNEXUT
Beaywas ponb B psgy npoyux Buaos uckyccts. U
celtac MMEeHHO TPagUUMOHHOE UCKYCCTBO paru npea-
craenget Hanbonee ycTOMYUBLIA 3NEMEHT B CpaB-
HEHWX C NUTEPaTypon, XUBOMUCLID, apXUTEKTYPON,
KOTOpblE UCMbITany ropaano Gonee cunbHoe BO3gew-
CTBUE COBPEMEHHbBIX MUPOBLIX XYOAOXECTBEHHbIX
TeveHuid. M yto xotenock Bbl 0cobo NoavepKHYTL —
cerofHsa 3TO KUBas, akTUBHO hYHKLMOHMPYOLLas
KyrnkTypa, a He My3eWHbIA 3KCMoHaT. 34eCh YMECTHO
rOBOPUT O BKITIOYEHHOCTWU KITACCUYECKOW MY3bIKM B
peankHbIf BbIT Hapoda. Ho My3sbika ABMSETCsH He TOMb-
KO BaXKHeMLUM arnemMeHToM BbiTa, OHa — MOCTOSHHbIN
MKU3HEHHbIW DOH, OHa U3 eCTEeCTBEHHbIX hopm
CamMoBbIpaXeHus 1 obLIeHWA Hapoga.

MopnepaHue TpaguUWii B CTpaHe B 3MoxXy WX
CTPEMUTENLHOMO Pa3spyLLeHusl B MMPOBOM MacluTabe,
6e3 COMHEeHUs CBUOETENLCTBYET O CTPEMIeHUn K
COXPaHEHU0 HaLWMOHaNbLHOW camouaeHTUduKaumuu,
BOCTIPUHUMAETCH Kak OOHO 13 MPOSBMEHWUIA 3KOMorin
KynbTypbl. Begb 6asvcHble OCHOBLI MEHTanuTeTa
HauuWM COXPaHATCA UMEHHO B TPagWLMOHHOWM
KyneType. [MaBeHCcTBYyOWaA ponk TPaauLMOHHOro
KMNacCUYecKoro My3ablKarnbHOro UCKYCCTBa B YCIOBUSIX
coBpemMeHHoW HOuKM cBAsaHa ¢ LenbiM pagoM co-
LIMOKYNETYPHBIX acnekToB, chopMamMu doyHKLMOHUPO-
BaHWsl JaHHOW BETBU XyOOXECTBEHHOro TBOPYECTBa,
HakoHel, ¢ hakTopamm cTabuUnbHOCTM MCKYCCTBa paru.

OpnHUM 13 BaXKHBIX MapaMEeTPOB, MPONvBaloLLUX
CBET Ha aHanuaupyemoe sBneHue, NpeacTaBnaeTca
MEXaHW3M B3aMMOAEUCTBUA KIacCH4eCKoro MysblKarb-
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HOrO UCKYCCTBa C MUPOBO33PEHYECKUMA YCTaHOBKaMM
TPaAWULMOHHOTO KYTETYPHOIO KOMMMEKCa - penuvriu,
comnocodun, 3CTETUKN U UX YCTORHUBOCTK B OBLLIECT-
BEHHOM CO3HaHUK BOMbLUVX MaCcC WHAMUACKOIO Hacene-
HUSA. 3TOT TPaAULMOHHBLIA KOMMMEKC, Npoaorkas
COXPaHATBCH B MEHTaNWUTETe WHAMWCKON UHTENNUIreH-
LW, ECTECTBEHHO COOTHOCWUTCS €0 C UAENHON
opueHTauuein Ha coBpeMeHHoCTb. He criyyaiHo B
CTpaHe OO0 CMX Mop CyLecTByeT MHOrOMUIIMOHHANA
ayauTopusl, BOCNUTaHHas B pycne aTou Tpaguuui w1
BOMbLLIOE YACTO MY3blKanbHO 06pa3oBaHHON UHTENM-
reHUMn TpaguLIMoOHHOIo TUna.

Knaccuiecan my3bika Bbina ogHUM U3 KIYEBbIX
haKTOpPOB KyIBTYPHOW UHTErpauuu NONMUNUHIBUCTUYEC-
KOro mHaourckoro obliecrtsa. MHoroeekosas npusep-
KEHHOCTb UHAMACKOW paru OTCTOABLUMMCH B pycre
HaLMoHansHow Tpaguumum hunocotCKo-acTeTUHECKMM
B3rMAAam NpUBENa K TOMY, YTO Knaccuyeckas My3blka
OTOXOECTBNANack ¢ npuHuMnamu obpasHo-xyno-
YKECTBEHHOIo BOCTIPUATUA MUpa Hapopamu UHouu, ero
mMeHTanuteta. lNo cpaBHeHUto ¢ QONBKNOPOM, rae
MOXHO FOBOPUTL O B3aUMOLENCTBUY, B3aUMOMPOHUK-
HOBEHWUM HaLMOHANbHBIX, PEMMOHANBHbLIX 3NEMEHTOB,
COXPaHsIoLLMX MeCTHble crieumduryeckne NokanbHbie
0coBbeHHOCTU, B NMpodhecCUoHanbHOW KynbType Mbl
HabnwgaemM KavyecTBEHHO MHOW TUM U YPOBEHb
CUHTE3a, B HEApax KOTOPOro BbI3peBaloT roMOoreHHble
obuwepernoHansHsle mogenu. UHbIMU crioBamu
MCKYCCTBO park OTKpbIBano 6onbluve BO3MOXHOCTU
Ons peanusaumMn 3anoxeHHOro B HeM KOMMYHUKa-
TMBHOrO NoTeHUWarna, B3auMoAeNCTBIA PasHOA3bIHHbIX
XYLOXXECTBEHHbBIX CUCTEM.

AKTUBHAS }W3HEHHOCTb (POPM KNAcCU4ecKoro
NCMONHAUTENLCTBA, KOHTUHYWUTET ero aCTeTU4ecKON
OCHOBbI — UCKYCCTBA pari — CBsi3aHbl Takke ¢ 0CObeH-
HOCTAMMW MCTOPUYECKOTO MYTWU PasBUTUA U KyNETYPHOK
puHamukoin UMugun. Tak, saBoesaHue B Xl Bexe
CeBepHoN YacTtu nonyoctpoBa MHpoctaH sbixoduamm
13 MNepenHein A3nm, HaXOOUT OTPaXKEHUE B UCKYCCTBE
paru. OHO OenuTcs Ha ABe CTUMUCTUYECK e BETBU —
CEBEPO-VIHAUMCKYHO (XUHOYCTaHKU), UCTbITaBLLYO
cUNbHOE BO3OEWCTBUE Hacneams vcnama, 1 HKHO-
WMHAWACKYIO (KapHaTak), CYyMEBLUYH) COXPaHWUTb aBTOX-
TOHHbIE TPAAULMM HaLMOHANbHOR KynsTypsl. Ecnu B
KOMNOHMarbHLIA Nepuos, KNnaccuveckas Mysblka sABMs-
nack 0HON 13 hopM TPAAULIMOHHOW %M3HK 0BLLIECTBa,
BOCMPUHMMANACH Kak CUMBOS HE3aBUCUMOCTU U
NposBNeHus HauMoHansHON camobbiTHOCTH, TO B
He3aBUCUMOW HOMM OHa HaYMHaET BbICTYMNATL B PO
npoTueoBeca hopmMam 3anapHon MacCcoBON KynbTypb!.
Beab kynbTypa BbKMBaAET Tonbko Bnarogapsa cyulecr-
BOBaHUIO TPAAMLIMIA, U HAUMOHanNLHOe ceBoeobpasve
KaykOoi KynbTypbl onpegenaeTcs, npexae BCero,
YKOPEHEHHOCTLIO B HEl TpaauLUmii.

BaxHyto dyHKUMIO B 06beauHeHuu couumo-
KYNBTYPHBLIX CTPYKTYP B LIEMOCTHYH LMBUNU3aLMIO
chIrpano penuruosHoe ApwkeHve GxakTu. Nponose-
nyemasi 6xaktamun naesa eguHctsa bora, asunace
MUPOBO33PEHYECKOW OCHOBOW COCYLIECTBOBAHWSA
pasanu4Hbix KoHdeccuin, aTHOCOB, coaeicTeoBana, B
KOHEMHOM UTOre, CO30aHWUK0 CUHKPETUHECKON KYIBTYPbI.
Moeonoruio ABMXKEHUST pacnpocTpaHany B maccax
MoaThl U MY3blKaHTbl — HOCUTENW KNacCu4eckom
My3blKanbHOV TpaguLUMn. TpyOHO NepeoLeHnTb BKnag
6XaKT B NprobLLiEHVE CoLManbHBLIX HA30B K BbICOKOW
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uHOuACKon Kynstype. Knaccuyeckaa mysblka urpana
30€ecb pofib Meauyma B OBMEHe KyrbTYpHBIMU LieH-
HOCTSIMI MEXOY SMUTOW M NpocTbiMu MoAbMU. Ecnin
nepeson Bubnuu Ha A3bIKM MHOMMX HapoAoB EBpOrbI
cran )akTopoM COLMO-KYFNBTPHOMO €ANHEHUST KOHTV-
HeHTa, TO B MHauW aganTaums CBALWEHHbBIX Penurios-
HbIX TEKCTOB K fA3bIKY OTBEPXKEHHbIX OKa3anockb He
MeHee BaXKHbIM CTUMYIOM BOBIIEMEHUS KacTOBbIX
HW30B B LIMBUMU3ALIMOHHbIE NPOLIECChI, NMPoUCXoasaLIme
Ha CyDKOHTUHEHTE. _

TeHaeHUUsA K NPeonoNieHnio HEOAHOPOAHOMO
KoHdbeccHoHasnbHOro yKnaga AyxoBHOrO Hacneaus
CTpaHbl MMena BakHble nepcnexTusbl. MonudoHns
BEpovCrioBeaHuin npeactasnana B MHAUM LIMPOKYHO
BO3MOXHOCTb AN Pa3BUTUA CUHTETUHMECKUX PENATN03-
HO - dhunocodbckux B3mMAA0B. MHOKECTBEHHOCTb 1
TONEPAHTHOGTL MHOWACKOW KyNbTYpbl CO3Aara ocobyto
[yXoBHylo atmoccbepy ee OblToBaHWs, cTana npeq-
MOCHINKOW A5 TBOPYECKOTO UCMOFb30BaHUSA LLMPOKOro
criekTpa Tpaguuuia 1, creioBaternibsHoO — CTUMYTOM Arns
BOCTIPUATUS 1 8AanTaLuu Xy[AOKECTBEHHbIX TEHEHUN,
HaxoOALLMXCA 3a NpenenamMmm MHOUNCKON TEPPUTOPUN.

B nonHoyb 15 asrycta 1947 ropa MHows
npoBo3rnacurna cBoo He3aBUCHMOCTb, a 26 sAHBaps
1950 ropa HasBarna cebsi cyBepeHHOW Aemokpa-
Tuueckoin Pecnybnukoin. CeropHsa ViHaus — BTOpas no
UMCIIEHHOCTU HaceneHns (B Heit npoxusaeT CBbllle
MURnVapaa YenoBek) v cedbmas no nnowlanu (3,3
MIH. KB. KM) cTpaHa B mupe. lNposeas B mae 1998
AAEepHbIE WCTbITaHWSA, roCyAapcTBO BOCCTAHOBUMO
fanaHc B MexayHapogHOM nopsake B Mnornb3y pas-
BUBAIOLLUXCS CTPaH, MPU3biBas MMPoBOe COOBLLECTBO
K TOMY, 4TOBbl 0OBLABUTE NPOTMBOAEUCTBUE TEpPPO-
pU3My B Ka4ecTBe BbICLIEr0 MpuoputeTa MexayHa-
poaHbIx OoTHOLWeHuH. CerogHsa MHaua BbIXOAUT B
aBaHrap[] 1CccrefoBaHuii B MEXYHaPOAHOM NpOoeKTe
reHoma JernoBeka, obnafaeT yHukaneHow 6ason B
cthepe BriovHdopmaTuki. CrioBoM, ABNAETCS WUHTEr-
NeKTyansHO MNPOAYKTUBHBEIM 3NIEMEHTOM MUPOBOTO
cooBLLecTBa, 6a30B0M COCTABNSAIOLLEN ero LIeHHOCTHbIX
npeporaTue,

HeotepaTtumocTb rmobanvaaLu, HeBraaHHoe
yBenu4eHne notoka nHdopMaLmm MEHAET HE TOSbKO
pearbHyl0 CUTYauuio, HO B Halliem CO3HaHWW Kapau-
HanbLHO TPaHC(OPMUPYETCA OTHOLLEHWE K UCTOPW-
yeckoi nepcnekTuee. B KoHTEKCTE HOBOTO XYAO-
WECTBEHHOro CO3HaHWA MepeoCMbICIMBAOTCH 3aK0-
HOMEPHOCTM ABWXEHWUA OyXOBHOro Hacneavs BO
BpemeHu. NpeacrasneHns O MHUMOM yCTapesaHn
LIEHHOCTHOTO CMbICNA TPAALIAX CMEHSIHOTCA paauKarib-
HbIM YryBreHMeM UCTOpPUYECKUX rpaHuL, npucTarb-
HbIM BHUMaHUEM K akTyanusauuu apxaudHblx pyau-
MEHTOB, aKTUBHbIM WX BKITFOYEHWEM B MPOLIECCHI HOBbIX

MEpEeKPeCTHbIX KyTbTYPHbIX (POPMUPOBAHIIA. YHUKanb-
Has MOABWKHOCTb CUCTEMbI MPeCcTaBneHuin cospe-
MEHHOrO YenoBeKa Mo3BOMAET CerofHs 0bHapyXuTb
30HbI nepeceveHns CTANMMCTUHECKUX ocobeHHocTe
[aneKko OTCTOSILMX ApYyr OT gpyra 3nox w pasHo-
MOMIOCHBIX KYSETYPHBIX MOMNei.

B ek BceobLUel rmobanvaaumm, Koraa noMaroTes
Gapbepbl, HAAONTo 3akpenuBLLNe repMeTUIHOCTL
oTAenbHbIX KyNLTYp, MUMeHHO Bnaropapsi onope Ha
KOHLenTyanbHble OCHOBEI WHOWIACKOW Tpaguunn -
UMBUNU3ALMOHHO-YHUKANbHbIE U OJHOBPEMEHHO
TUMOSOMMYECKU-YHUBEPCANbHBbIE - MPUHLWMBLI HALMO-

HarbLHOM KynbTypbl HE ocTanmck heHomeHoMm cyry6o
WHTPaBEPTHbLIM, HEBOCTPEBOBAHHbLIM UM CNOCOBHLIM
M30NUPOBATLCA OT BIUSHUIA U3 BHe. Tak, MocpencTeoM
WUCMNaMCKOM KOMMOHEHTbI (MHOUNCKUA MOMyOoCTPOB
SBMAETCH BTOPbIM B MUpE MO BENWYMHE UCIaMCKOro
HacerneHust), MHOWACKan KyrbTypa Bbila Ha KOHTaKTb!
He Tonbko ¢ BrwxkHum u CpegHum BocTokom, HO K
LlenTpansHoii u FOro-BocTouHon Asumeit.
YHuBepcanbHble eUHULUMA [YXOBHOIO 3HAHWSA
BocToka Noseonuim eMy, ¢ 0O4HON CTOPOHbI, B TEHEHUE
MHOMMX BEKOB acCOoLMMpOBAaTbLCA C  OAHOPOAHbLIM
CTUNUCTUYECKUM MOfiemM, C APYron - NOCTOSHHO
owyLaTh cebs YacTbio Gonee LWUPoKoro MHOXECTBa,
BbICBEUMBANA T€ UK MHbIE CTOPOHLI, BbITh CO3BYYHbBIM
nobon anoxe, CoOXpaHss Npu 9TOM HEeKWn HaKu3-
HeHHbIA uMnepaTuB. He obniagatolLiee B NomnHon mepe
3TUMU KadecTeamu, 3anagHoe uckyccTso B XX Beke
}aOHO ULLET U HaxXoAUT MOLLIHYIO TBOPYECKYH Mof-
nuTKy Ha BocToke, B ToM Yucne 1 8 ViHaun. BHeespo-
fnefickas cuctemMa My3blKanbHOro MbllNeHusa —
VIMMNPOBM3ALIMOHHOCTL TEKCTa U POPMbI, MOAAITBHOCTD,
«B3pbIBHAA» CIOXHENLas pUTMO(OPMYILHOCTb,
COHOPHOCTb — PaccTaBUMK 3HAKOBbLIE BEXV B My3bl-
karnsHOM uckyccTee 3anaga. ObpalieHue k uno-
codhcko — penuMrmosHomy Hacrneauio Bocrtoka cospnaet
cepbesHble MPennocbinku Ans nepeopvieHTauuu
NpoBremb! BpEMEHW (MCTOPUHECKOTO, KyIETYPHOMO) ¢
FIMHEMHOro Ha LMKNWYecKoe, CrnocobcTByeT olly-
LweHuio Bornee MeneHHOro TeHEHMs! SHepn BpeMeHHU.
B peayrsrare, BOCTOMHbI MEHTANMTET Kak Bbl «mpo-
pacTaeT» B LEHHOCTHble OPUEHTWPbI AYXOBHOM
kyrsrypb! 3anapa XX-XX| Bekos, NpoMCXoauT oTkas oT
€BPOMOLEHTPMU3MA N NOPOKAEHHBLIX UM KNacCUHeCcKnX
BuHapHbIX onnoauuuii BocTok-3anap, '

YHUBEpCcanbHoCTb Tpaauuui No3BonseT ¢
0coB0oi NONHOTON OCMbICTUTEL AManeKTuky obLuero u
0COBEHHOro B MPOLEecce UCTOPUYECKOro pasBuTUs
WHOMMCKOW KynbTypbl B LIENOM M My3blKanbHOro
MCKYCCTBa B YacTHOCTU, oBecneynBaeT UCKYCCTBY
MEKHALMOHAMBLHBIA YPOBEHL OBLLEHWS, OTKPBITOCTB K
ouManory ¢ Apyrimu Tpaguuusivn. UMeHHO noatomy
cerofHa VHAUACKas KynsTypa UMEeeT MPoYHYo B3auMo-
CBA3b CO BCEM MUPOM.

Onoxa rmobanusaunn, 3actaBuB UCKYCCTBO
nepeiT rpaHuLbl NPUBbLIYHOW cpeabl dhyHKUNO-
HWUPOBaHUs1, 0603HauMNa Ha4arno opMUpPOBaHNS MHOW
napagurmMbl KynsTypbl. TEHASHLWA LMBANM3ALMOHHOTO
B3aMMONPUTSHKEHNsT 0BYCIIOBUIIa UHTEHCUBHbIN
MPOLIECC MHOTOCTOPOHHEW apanTauui HauvoHarbHbIX
CTUMElA, TPaHEro3nUMn 0COBEHHOCTE OJHOW CUCTEMb
B [IPYTVIO U BOSHUKHOBEHUS HOBBIX COMETaHUA BOCMPU-
HSTBIX U ACCUMUNMPOBAHHBLIX Tpaauuuu. MNpu aTom
[MaBHbIM YCrOBMEM BXOXAEHWs VIHAWW B KOHTEKCT
rnobanuaaumnm, Kak dakta COBPEMEHHOV MUPOBOWA
XYAOXKECTBEHHOW MPaKTUkK, No—fpexHemMy ocTaeTcs
COXpaHeHue HaLoHanbHoM camobbiTHocTW. [uanek-
TUKa cBnuKeHUs OYXOBHbIX nnactos obulecTsa
NO3BOMSIET paccMaTpyBark WCTOPUI0 TPaAULIMOHHOM
MHAMIACKOW MY3bIKM B 3epKare obLue4enoBeqeckoro
LBWKEHUS! Ha MyTU K UHTerpanbHOn Kynetype.
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O 3HAYEHUN MY3bIKATIbHbIX
BO33PEHUN TEOPETUKOB CYOU3MA
B KYNbTYPE COBPEMEHHOIO OBLLUECTBA

CoBpemeHHoe 06LLECTBO HbiHe CTpadaeT paspy-
LUEHMEM HEKOTOPbIX YCTOEB MOParTbHOMO M HPaBCTBEHHO-
3CcTeTU4ecKoro xapakrepa. Ectb nu BuHa T.H. “rno-
Ganusaumi’ B 3TOM UMK HET, Ham MPELCTOUT eLLe B 3TOM
pasobparbcs. BHe BCAKOro CoMHeHusl, camo Bpemst
TpebyeT oT Hac Goree MPUCTANLHONO BHUMAHUS K TAKOMY
peanbHoMy haKTopy, KakiM SBMAAETCS rnobanmsauus.
EcTb nonutuyeckne, aKOHOMUYECKME, BOEHHbIE U Op.
acrneKTbl 3TOro SBMNEHUs, HO ECTb W CyTyB0 coumarnkHble,
ryMaHuTapHele, NCUXOMOMMUYECKUE €€ acnekTsbl, Kyaa
MOMHO OTHECTU U MY3bIKarbHOE UCKYCCTBO B LIENOM.

MoxHO npeanonoXuTs, YTo -rnobanusauus
3apogunack B LIENOM yKe OABHO, elle BO BpemeHa
YCTaHOBIEHUA MUPOBLIX UMMEPUIA M 3aXBaTHUHECKUX
BOWH. Bo BCsIKOM Criydae, YernoBeHeck i pof yxe MHorvie
ThiCAYENeTUs TepPnUT BECKOHEUHbIE CTPEMINEHUS OTAENb-
HbIX, MOPOW HE COBCEM 300POBbLIX WHOUBUAYYMOB
HaBsA3bIBATE CBOIO BOSKO APYIMM YrieHam obluecrsa. B
Halle BpemMsi 9TOT AYXOBHbIA, UHTENNEKTyanbHbIi
(NpaBuneHee Bbl ckazaTtb - “AHTUMHTENNEKTYarbHbIA")
MOHCTP Ha4uHaeT NpyYobpeTaTe COBEPLUEHHO YYAOBULL-
Hble MactuTabbl 1 nokasbiBaeT cebn “Bo Bcem obbeme”.
CoBpeMeHHbIN YPOBEHb KOMMYHUKALIMOHHLIX CETEN,
JOOCTYMHOCTL MHAYOPMALIMA OHOBPEMEHHO MUIITMapLam
nioge obecneqmBaroT PacnpocTpaHeHve, B TOM YMcne 1
uaen rmobanusaumn 1 KaKk HA CTPaHHO, My3blka Kak
sBreHue obLLE KOMMYHUKALIMOHHOMO XapakTepa HEPeaKo
BbICTYMaeT B PO HOCUTENS TEX camblix ugen. Ham
CrneayeT NPUsHaTL, YTO BrNEPBLIE B HENOBEHECKON UCTOPUA
CEerofHsl MpakTU4ecku BCS MraHeTa noKpbITa eauHol
MHhOPMALIMOHHOM CEeTLIO 1 Ntoboe ABneHKe (BrNoYast n
HeratMBHbIA XapakTep MHhopMaLM) MOMET 3aTPOHYTb
(“‘npueectn B ABWKeHMe" - y cydueB) HECOM3MEPUMO
MMraHTCKWE YENOBEYECKUE MaCChl, CNENOBATENLHO, Mbl
OOMMKHBI MPU3HaTh, YTO MUP BCTYMAaEeT B Ka4EeCTBEHHO
HOBGLIIA 3TaN YerioBeHecKoid 3BOIOLIMN,

VIpOXaeT N AaHHbIA hakTop Kyrsrype B LIErNom,
UM HaMeTUBLLEMYCH B XX BEKe npoueccy MoafiMHHOM
BO3POXKOEHUS OTAENbHLIX HAUWMOHANBHLIX TPaaUUMIA, B
TOM YMCrie U My3blkanbHbIX? Ecnn aa, 1o, YTO e Mbl
MOXEM MPOTVBOMNOCTaBUTL emy? Ha a1oT BONpoc MOXHO
OTBETUTL TaK: TOMBKO NOANMHHOE BOBPOMAEHUE 3TUIX e
CambIX TPAOMLMOHHBIX 3HaHWUIA, BKIMIOYEHWE UX B opBuTy
COBpPEMEHHOr0 UHTENMeKTyansHoro npowecca dyaer
camMblM “HEPEBOMIOLMOHHBLIM, @ 3HaYUT, HopMarbHbIM
crnocobom HerTpanuaauun rybuTeneHelx NocneacTBuiA
rmobanusaumy. Ho npy atom cneayeT BepHO, HaMeTUTbL
CTpaTervio Ux MCrons30BaHKUsA 1 0BecneynTb BbICOKYHO

D

AcnudduH Husamoe
OoKkmop uckyccmeogedeHUs
(Tadxukucman, Hywambe)

CTENMEHb NYMaHHOCTW, 8 TaleKe aEeKBaTHOCTU KX OCBOSHMS.
OpHa 13 bep Halleli COBPEMEHHOCTH 3aKITOHaETCs B TOM,
YTO MOKA ThICHYM YUEHBIX MYKE ULLIYT MyTW BbIXOda U3
QOHOTO TYTNWKa, KaKoA-HMBYAb HE COBCEM MOLTOTOBMNEHHBIN
MOMUTUK CBOMMI [EACTBUSIMI B OOWH MUI CO3A8ET COTHA
Apyrie TyrnKu.

HoBaga reononutuyeckas cutyaums U Hoeas
nctopus ctpaH LleHtparnsHoii Asun (rmaeHbIM obpasom -
ObIBLLETO CoLrarepst) BoIBUrAET CEroaHsA ASCATKA Takvix
npoGrem, KOTopbix HEOBXOOMMO paccMaTpusarhb B TOM
UMCIIe 1 B KOHTEKCTE COBPEMEHHOro npolecca rmoba-
nusauuu. Haunem c Toro, 4to Boratoe AyxosHoe
HacreaWe Lienoro psaa Haponos LieHTpanbHoi Asum roka
€lle HE OCBOEHb| YENOBEYECTBOM Ha JOMMKHOM YPOBHE.
LleHHelumne yHuBepcanbHele Punocodckme naeu,
U3NOKEHHbIE, OOHAKO B XYOOXECTBEHHON hopme (B TOM
yucre W B MysblKkarnbHOM), TOHKMEe HabnogeHusa cy-
hMICK/X TEOPETUIKOB B MaHe rapMOHM3aLIMW BHYTPEHHEN
MUpa YernoBeka, LHOIMKHbI CIY>KUTb HOBOW 3pe B MOSHYI0
CAMY, @ He OCTaBaTbCH NULLIb MY3eVHbIMM 3KCTIOHaTaMM
WK NPEOMETOM Griopa B Y3KOM Kpyry CrieLuanmcToB.

Mys3blkansHoe MCKYCCTBO Kak BervKornernHoe
CPeACTBO SMOLIMOHAMNBHOMO W MCUXONOMM4YecKoro Bo3-
OEeiCTBUS Ha JeroBeKa BCerda npuBnekano BHUMaHue
aBTOpOB cychuitckux TpakTaTtos. Kpyr ux uHTepecos
Aaneko He orpaHW4MBaETCs onMcaHuem OepBULLICKAX
MriAcoK 1 NecHoneHWin Bonee Toro, rMaBHOE MECTo B 3TUX
TpakTaTax 3aHUMAaET YUeHUe O 3Byke (My3bIKarbHOM) Kak
0 co3UaAtoLLIEN MaTepyK, CrnocobHOM OKa3aTb CyLLIECTBEH-
Hoe BO3delicTBue Ha YenoBeka, Ha ero ncuxodusavo-
norvHeckoe coctosHne 1 noseaeHve. OavH U3 KpynHer-
wux asroputeTos cycdusma Aby Xomua Masanu (ym.
1111 ) obpaLLiast BHUIMaHWE Ha BHELLHIOI W BHYTPEHHIOK
CTOPOHLI YENOBEHECKOro Mupa (MHOMBKUOYYMa), onpe-
OENn, YTO KaXKOOMY U3 HUX NpedHasHaqvaloTes pasHbie
Mo XapaKkTepy Mys3bikarbHble rnpouseefeHns. B gaHHON
Teopun azanu packpbiBaeT 0COBEHHOCTU MY3bIKH
pasenekatenkHor, nerko (“Naxe-y navb”) - rmasHbLIM
0Bpa3som MpeaHasHaueHHOM Anst HapodHsIX Mace (‘aBom”),
a TaKKke cepbeaHoli My3sbikv (“MpdhoHn”) - AN n3bpaHHbIX
(“xaeoc”). NMpu aToM NoaYEpKMBAETCA, YTO Nerkast My3sbika
- 310 Ans “Hadca” (noxotn), a cepbe3Has - gna “pyx”
(oywa).

Heobxogumo otmeTTb, YTo [asani noscemecTHo
BMECTO CrioBa “Mysbika” yroTpebnset bonee HelTpars-
HbIA MO cMbicrny TepmuH “Camob” (oT ap.- “cnyluaHue”)
O4eBUAHO MO TOW MpUYMHE, YTO CODCTBEHHO My3blKa U
My3bIKaribHble MHCTPYMEHTLI Bbiny Janeko He B rnoyeTe
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y vcriamckux arnonoreTtos. B pasnene rnoa HassaHviem
“Bampk Ba Camob’ oH nuweT: “3Hai, uTo cepale Yeno-
BevecKkoe SBMAETCA KnagesemM TaH U UCTOYHUKOM
[paroLieHHOCTEN, HO OHW CKPbITHBI TaM Taloke Kak OroHb
B KaMHE UM JKEmese, Unun Xe Kak BoJa CKpbiTa Mop
3eMIel 1 U3BMeYeHUE STUX TallH 13 cepala HEBO3MOXHO
KpoME KaK C MomMolLLbto CamMob (= Myabikv - A.H.), moTomy
yTto B obuTens cepaua HeT Ooporu, KpoMe Kak no
cryxoBomy kopvpopy” (Mep. ¢ nepcug, - Haul).

CornacHo BbICKa3bIBaHUAM APYIOro KPYMHOro Teo-
petuka cycpuama - An-A66aamn (XII B.) Camon (Te. cny-
LWaHwe My3blki - A.H.) no HacTosAleMy paspeluaeTca
WCKITHOMUTENBHO TOMBKO Arist MoAe BbICOKOTO MHTENMeK-
TyaribHoro ypoBHsi. OH (Kak U MHOrMe ApyTe asTopbi)
YyTBEPKAET, YTO MPUBSIEKaTb K Mpoueccy CryluaHusa
My3bIKu NPOCTOMIOMHA - PABHO3HAYHO TOMY “ecriv Bbl B
PYI3 MbSTHOTO HErpa BICKUTL OCTPLIA Mey”.

Mysbika NpUBOAWUT B [ABWKEHWE He TONbKO
yenoBe4veckoe Teno (Npv BO3HWUKHOBEHWU panocTy
YErioBEK MOXET MyCTUTLCS B MUISIC), HO U UEroBeHeckn
ym. [pu aTOM MoHsTTUE “camob” (My3blka, YaLlie MpocTo -
“KpacyBb Il ronoc”’) aCCOLMMPYETCS C MOHATUEM “Tpekpac-
HOE” B LIENIOM, T.€. MPVHIMAETCS BO BHUMAHME U OObeK-
TUBHbIE haKTOpbI, BbIPAXKAIOUWMECH B COPasMEPHOCTU
3ByMaLLIEro Matepuara, B ero crocobHOCTH nepefasars
TOHUAMLLVE HHOAHCHI YENOBEYECKMX HYBCTB 1 MbICIEN, a
cnenosaTeribHo, Bbi3BaTh Y CryluaTtens afekBaTHyto
peakuuio. B cyduiickoi Maeonorin npu cpasHeHu1
3BYKOBOIA W BU3yaribHOW MHbopMaLi NOAHEPKUBAETCA
MPEVMYLLIECTBO MMEHHO 3BYKOBOV. 3a apryMEHTOM [aiexo
He Hamo Bblro xaauTh: BCE NPOpoKM noyyan OTkpose-
HS| IMEHHO B 3BYKOBOM BapuaHTe (‘CTosin u cnywanu’).
Takum 06pasoM, MOXKHO yTBEPKAATb, HTO CrnylaHue
My3blkv (Camob) OTKpLIBAET Mepes HEroBekoM 3aBecy
“napaa’, CKPLIBAIOLLYIO TaiiHbl Boimus, fenas ero Boree
COBEPLLIEHHbIM.

 Wnesi 0 “HemaTeprann3oBaHHOCTM” My3blku, O
CrIOCOBHOCTY My3bik BO3OEVCTBOBATH MaBHbIM 06pasoM
Ha YerioBeYeCkylo AyLLly, BEIBOAMT MY3blky Ha nepenHui
MnaH QyXOBHOM XKWU3HW OBLEeCcTBa Kak BaKHeNLWero
CpencTBa BO3AEVICTBISA Ha CoLMarbHOE MoBEAeHNE VHAN-
BUOyyMa - BCE 3TW paspaboTki ABMAOTCH Pesyrnbratom
MHOTOBEKOBbBIX MOWCKOB, KOTOPbIX COBEpLUIani aBTopbl
cychuiicknx TpakTaTos. o X yTBepXKaeHuio, copasmep-
HbIE, rAPMOHUYECKAE 3BYKY, BOSLEMCTBYS Ha VHOWBIAY-
yM, 3aTparmBaloT ero BHYTPEHHWIA UH(OPMALIMOHHDIA
koHTHYYM. [laHHas Teopust akTyarisHa 1 cerofHsi, ubo
COITIACHO COBPEMEHHbIM HayHHbIM BO33PEHUAM, HEroBe-
YECKOE CO3HaHME W 0 MCUXMYECKas 3HEPIVS ABMNSKOTCA
kak 6l “oniepaTopom cmMbicriosoro nons” (A. Jloces). pu
3TOM, BCEBO3MOXKHbIE (DOPMbI U CTUNUCTUHECKUE
0COBEHHOCT My3bIK/ Ha MPOTSHKEHUM MHOMVX CTOMETUM
CNYUnNu B KavecTse “03BY4EHHOTO obpasua” unu
“3BYKOBOIA MatepuanMaaLmn’ Toro camoro “BeayLiero
Ka4ecTBa KyMeTypbl”, KakM Ha NPOTSDKEHN ThiCAYEneTn
SBMANach WAES O eOVMHCTBE Boe npvipodbl (‘Baxpar-e
BYIPKYAL).

Kak BbISICHAETCA 13 BbILLEW3NOKEHHOIO, My3blka
KaK VICKYCCTBO U Kak CPEACTBO BOCTMTaHVs (‘CoBepLUeH-
CTBOBaAHMS") YerioBeka rpuenexana ocoboe BHUMaHNe
TeopeTukoB cycdusma. [eno foxoauno Ao BnonHe
npanviaTMHeckIx PEKOMEHIALMIA M0 HaCTM CITyLLIaHNA TeX

WM UHBIX MY3bIKAMbHBIX MPOU3BEASHUA B KOHKDETHBIX
cutyaumsix. Tak Hanpumep, Bbino 3anpeleHo B craHe
BOWHOB (B NEPUOL, MOXOQ0B) UIPaTh IPYCTHYIO MENOAMIO,
1BO IPYCTL BLI3LIBAET TOCKY O [JOME, O POAMHE a TOCKa,
B CBO o4epefb, OCrabnaer BovHCKAl AyX.

A 4TO ecrniv YenoBek Gyaet crywarb (0cobeHHo
MOMOAE’Kb) MOCTOAHHO U HENpecTaHHO OfMHaKoBble
PUTMbI U JOBOMBHO NPUMWUTUBHYIO OAHOOBPa3HYo
MEnoaVIIO Kak HEPEOKo 3TO MPOMCXOOUT B COBPEMEHHOM
obectse? COTHW, ThICAYM NeceH NOBTOPSAIOT APYr -
Opyra, MO3TVHEeCcKMiA TEKCT B MECHAX CTaHOBUTCS CBOErD
pofa “BcriomorareribHbIM® CroroBbIPEKEHUEM Mo, pUTM,
OOHUM CNoBOM HabriopaeTcsl npeBanuposaHne (B m-
raHTCKX MacLuTabax) “paserekarensHoi Mysbiki” ((ans
noxotu”, - ckasanu Bbl cychun). A aTo - YpesBbIMaNHO
onacHoe siBNeHne ans OyXOBHOW KynbTypsl. OHO
paboTaeT Had YHUHTOXEHWEM HErOoBEHECKOM “s{", cTypaet
rpaHu cyry60 UHOMBULYanLHOIO CBOEODPa3us.

B cBS3M C 3TMM BO3HMKAET BOMPOC: & YTO HECeT
BETEP BpeMeH rmoban1aaLyin MonofoMy CIlyLaTento?
Cycuiickne TeopeTuku yTBepaanu, Y4To my3sblka
YCUIMBEET B YerioBeke Te KaqecTsa 1 CBOWCTBA AyLUM, KO-
TOpbIe OH NPUOBPEN B CBOEN CPeLe, MPUHemM KacaeTes 910
B TOM YUCTE W HEraTUBHbIX Ka4eCTB. 3TO 03HAY3ET, UTO
BOMPOCh! My3bIKaITbHOMO BOCTIMTaHWS HOBOMO MOKOMeHWA
[IOMKHb! CTaTh OBLEKTOM FOCYAAPCTBEHHOW MONATVKA.
CeropHsi B YCIOBUsIX, KOTAa MHIOPMATVBHOCTE MY3bIKA
umeeT rnobanbHbIid XapakTep, OTaenbHble ee YepThbl
(KaHPb! TPAAULIMOHHOV MY3bIKV, HANMPUMED) MPOAOIKAKOT
DYHKLIMOHUPOBATL B Y3KUX Mepeynovkax “GonbLLUoro
ropopa’ (onpeneneHue 13 CychuvcKUX TPaKTaTos B 3Ha-
yeHun “yenoBedeckoro coobluectsa’) U TOMLKO cpeau
HeBOMBLLIONA rpynMbl Hacenerust. [pumedaTensHo, YTo
faxe B YCNOBWS CPEHEBEKOBbs 9TO CHMTANoCh
couManbHoO onacHsIM siBneHremM, nbo aktyanusaums
My3blkaneHbix hOpM BoCTIMTaHust obluecTsa  Beerda
NPOUCXOOWIO B AEMGKDATUHECKON MIOCKOCTU.

UTo >ke NMpOMCXOAMT B YCIOBUSIX TOTANbHOM mMo-
Banvzaumm; Nnoka Mbl 0BCy»kaaeM, MHoIOa NaKe peLlaem
Hauboree BakHble nNpobnembl, Mbl HE 3aMevaem, YTo
BHUMaHue obliecTBa B AaHHOe Bpems obpalieHo
COBEPLLEHHO K UHBIM MHCHOPMALIMOHHBIM UCTOHHMKAM,
APYTUMU CrOBaMM, “UHEIOPMALIMOHHBIA KOHTUHYYM”
nonpocTy saHsT! (oToMy YTO MOBCEMECTHO [AeicTeyeT
rnobanbHas cets!).

PaambILLnsg o npobrieMe COOTHOLEHUS (MOXET
6bITb MPACTO rapMOHM3aLIM?) HeroBeka (JTM4HOCTH) U
obLLIECTBa, HaM criedyeT elle pas BCTIOMHWT, YTO Hallie
0BLLECTRO TOMBKO YTO 0CBOBOAMIECH OT XefesHbIX pamMoK
O[HOTO TOTANUTAPHOIO PEXUME, MPU KOTOPOM 3HaYeHMe
1 PYHKLAM UHOMBAZYYMA Db OHEHb A2KE MPUHVDKEHBI.
3HauMT, NyTEM AEMOKPaTU3aLIMM LEHHELLINX TPaauLIVoH-
HbIX 3HaHWIA (MMM CNOCOBOB MO3HAHMS) MOXHO A06u-
BaTbCA MPOLIECCa BO3POXKAEHUS Ayxa, YCureH1s ponu
MVMHOCTY, MHOVBAOYArbHOM MbILLINEHMS. VIcnons30BaTb
Co3UpaTENLHYH0, OOLEAVHSIIOLLYIO POTTb MY3bIKansHOTo
MCKyCCTBA [Nl [OCTVDKEHMA BoEObLLEro eauHeRust poaa
UenoBeYecKoro - BOT bnaropofHas 3afaya Ha nytu
MpOrpecca ¥ COBEPLLEHCTBOBaHYA CamOro YerIoBeka.
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BITUAHUE MNOBAJIU3ALUN
HA HALUMOHAJIbLHOE CAMOCO3HAHUE

(8327150 U3 My3esi My3biKaslbHO20 MPogurs)

B nocnegHue rogbl Tema rnobanuaauum oveHb
akTyanbHa, U camo cnoso 2sob6asusayust crano
MoadHbIM. KakoBa akamemudeckasi paclumMdppoBka aToro
TepMuHa? He mory ckasatb, YTO A O4eHb YAOBMNETBO-
peHa pesyrsraramm CBOVX MOWCKOB - UCHEPMbIBAIOLLIEro
pasbACHEHUs1 3TOrO SIBMEHVS B NUTepaType s He Hallna.
KHurv, cnosapu, SHUMKNONEeAWn, UHTEPHETHbIE MyGnu-
KaLu, JKypHansHble cTarbk, KOTopble MHE BCTRETUNKCE,
He JaBanu BCECTOPOHHEro M YETKOro onpeaeneHvs
aToro noHsTUs. CKNaasbIBanoch OWyLLEeHWE, YTOo, pas O
rnobanm3aumy Tak MHOTO roBOPAT, a-onpedeneHns eé He
[Al0T, TO, 3Ha4UT, B 3TOM HET YKe HUKaKoW Heobxoau-
MOCTU — BCE U TaK 3HaKT, 4To STO Takoe. Kax rosoputcs
B aHMuiickol nocrnoeuLe: “Every barber knows it”, T. e.
“9T0 3HAEeT Kaxabli uMpronbHUK'. [Jake nanaHua
rocrefHero AecaTuneTust He asany HeobxoaMmon
WHchopmaLwy, He roBopst yxke 06 oHToreHese rnobanu-
3aumn. ToBOPUIOCH NULLL O MobarbHbIX Npobnemax,
TakMx Kak yrposa siiepHOM BOWHbI, 3KOMOr14eckuii
Kpuanc, npobnema nepeHaceneHns 1 ApyrxX YKacHbIX
npobriemax. Takvim 06pa3om, Cpasy 3aaaBaricsl HacTpou
Ha noHuMaHwe rnobanusayun UCKNIOYUTENLHO B
HeraTyBHOM CMbICIeE, Kak katacTpodpbl. Hallue nonana-
nucb matepuarnsl 06 oTpuLAaTeNbHBIX NOCHEACTBUSX
mobanu3aLyn B 3KOHOMMKE, aBTOPbI OXOTHO YTOMUHAIN
B cBA3M ¢ mobanusaumein koka-kony, MakpoHansac v
amMepukaHcke dUbMbl.

BebcTepoBCKUl SHUUKNONEQUHECKUIA HECOKpa-
LLIEHHbIA CrNOBapk aHITUIACKOrO A3bIKa UHTEPNPETUPYET
Takve OOHOKOPEHHbLIE CMNOBA Kak npunarartensHoe
anobarnsHeI — “OTHOCSILLMIACS KO BCcemy MUpY”, W rNaros
anobanu3suposame — “PacnpocTpaHATL Ha ApYre Unu
Ha Bce 4acTu Mupa”'. CneposaTtenbHO, CYLLECTBU-
TenbHoe anobanuzayus MoXeT ObITb NMOHATO Kak
rpoLiecc rmobanuavposaHus. Ho, ecrin aTo npoLece, To
OH OOMKEH MMEThL CBOE Hadano, MecTo B UCTOpuM,
pasBuBaTLCS BO BpeMeHW. Ho HUKakue MCTOYHUKN He
JaBanu.uHchopmaLym O ToM, KOrda >ke 3TOT MpoLecc
Havanca. HenpaeomepHbIM SBNSETCA M3nuiiHee
pasMblBaHMe BPEMEHHbIX rpaHuLl 3Toro (heHoMeHa,
OTHeceHue K rnobanusauum Bcex, MMEBLLUXCA B
UCTOPWY MPUMEDPOB MEXKKYITETYPHBIX KOHTAKTOB. A TaKow
nomxon Betpedaetcs. Hanpumep, xxypHar ICOM News
MULLET, YTO “KyNbTypHas rnobanu3auuns He HoBa.
KynbTypHblE KOHTaKTLI, CTONKHOBEHUA W MepemMeHbl
BCErfa COMpPOBOXAANU 3KOHOMUYECKVE, TOPTrOBbIE U
MonMTUYECKUE KOHTaKTbI™2, HO KynbTypHbIE KOHTaKTbl

Anna BAUPAMOBA

dupexmop ocydapcmeeHHoz2o Myses
my3abikanbHol Kynsmyps! Asepbatoxara
Murucmepcmea Kynbmyps! Pecrybnuku
(AzepbalioxaH, baky)

6binv Bceraa, a rnmobanusauua — senexve Gonee
KOHKpETHOE.

KynstypHas rnobanvsaumns HauuHaeTcs, Bo-nep-
BbIX, C NEPBLIMIA MPOABIIEHUAMM OTHOLLIEHUSA K ApYrou
KyrbType Kak K 4acTu MUPOBOW KySbTypbl, Kak K Yemy-
TO, MpPYHAANexKalemy BceMy MUpY, Kak U CBOA KyJb-
Typa. VIHTEpEC 1 BOCXULLIEHWE, BbI3BaHHBIS HALMOHAmNb-
HOM KyNBTYpPOA YacTo MpUBIEKAOT MeXOyHapoaHyo
Hay HYHO MbICTTb, MPOBOLIMPYS MCCIEA0BaHUs!, PaCKOMKKA,
ny6rmkatym v T.4. Pesynsrarthl nogobHoN AesTenbHoCT!
oforawaT 3HaHue Hapoga O CBOEM NPOLUIOM U
HaCTOSLLEM, O peanbHON LEeHHOCTU TeX Wi UHbIX
SIBNEHUI ero KyrbTypbl, passuBas 1 YCUNMeas, Takum
06pa3oM, YyBCTBO HALIMOHASBEHOMO CAMOCO3HAHUS.

Bo-BTopbIX, rmobanusaumns nposenseTca Torda,
korga npeacTaBuTeny HauMoHanbHOW KynbTypbl,
BOCMPUHIMES JOCTKEHMS MAPOBOW KyNTYpbl, CO3AaIoT
HoBoe, oborallas HauvoHanbHY0 KynbTypy TanaHT-
AIMBLIMIA MPOM3BEAEHUSIMU. DTO TaKKe CrocobeTByeT
POCTY HALMOHANMBHOM CamMoCO3HaHUs.

lMocTapatoch COMpOBOAUTL 3Ty MbICTIb MpUMepami
NCTOPUY  HALUMOHAMBbHBIX MYy3bIKarnbHbIX KynbTyp.
OBpaTMcsi cHa4ana K Konnexuun [ocyaapCTBeHHOro
My3es My3blKanbHON KynbTypbl AsepbanpxkaHa.
LieHTparbHOM 13 KONMeKLMin Mysest SBMAETCA KOMnmnek-
LMS My3bIKarbHbIX UHCTPyMeHToB. Cpeau AemMOoHCTpu-
pYEMbIX VHCTPYMEHTOB 0CODbI UHTEPEC MPEeACcTaBNAoT
PEMrMKN UCHE3HYBLUMX MY3bIKarbHbIX NHCTPYMEHTOB,
KoTopble Bkl pacnpocTpaHeHsl B Asepbaimprare B
cpeaHue Beka, a CO BPEMEHEM BbILLMN U3 YNoTped-
neHvst n 6Ny npeaaHbl 3abBeHnto. [ecAtb U3 HUX
Bbinu BOcco3faHbl Bnarogapsa yeunuam MemkHyHa
KepumoBga, 1 ceiyac nx MOXHO YBAETb B MY3EAHbIX
BUTPUHEX M YCIbIlWATL Ha KOHUEpTax My3eiHoro
AHCamMBIA CTapUHHBIX MY3bIKarbHbIX UHCTPYMEHTOB,
pykosoaumoro M.Kepumosbim. [Insi nx BOCCO3AaHUA
notpeboBarnock cobpatk Kak MOXKHO Gorbluee Konm-
YEeCTBO CBefeHWiA 0 HMX. MiHdopmauus Bbina noyepn-
HyTa U3 CneaytoLwmx UCTOHHUKOB!

- TpakTaThl asepbanmkaHckux MyabikaHToB Ce-
cuapanma Ypmesu (13 B.) u Abaynkageipa Mapary
(14-15 BB.);

A306PDKEHVSI MY3bIKANBHBIX UHCTPYMEHTOB, NMEHo-
LLIMECs Ha CPEHEBEKOBbIX BOCTOMHbIX MVHUATIOPEX;

-a3epbalimKaHCKniA 3MoC Y Mo33usi CPeAHUX BEKOB,
rae YrnoMWHaKTCs My3blKkarnbHble WHCTPYMEHTb! TOro
BpPEMEHMU.
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EcTb 1 elé oavH UCTOUHMK, MOAYAac OocTarowmiics
B TeHW, DTO NyTeBble 3anvcK W BOCMOMWHAHWA
MHOCTPaHHbIX MyTELeCTBEHHUKOB, NUCaTENei, XyAoK-
HVKOB, roceLLaBLLIMX AsepbaiimraH B pasHoe Bpems (0o
208.). Cpepn ocTaBMBLUMX UHCGOPMALIMIO O My3bl-
KanbHbIX VHCTPYMEHTaX BbinMi UTanbAHCKWIA aunnomar,
nyTeLuecTeeHHkA U3 Poccun, PpaHuuu, [epmaHin n
Typuvm, nucarens Anekcana [ioma, HemeLkin Bpay
Onrensbept Kemndep, pycckuin XyaoxHUK [arapuH un
apyrve, yrnomuraemsie C.AGaynnaesoi B eé Tpyne’.
CpenarHble UMK ONMCaHUA N 3aPUCOBKN MY3bIKarbHbIX
WHCTPYMEHTOB TOr0 BpemMeHun obneruunu 3agady
BOCCO34aHWUS HE TOMBKO My3blKaribHbIX MHCTRYMEHTOB,
HO U BCeii KapTUHb! My3bIKareHOM xwsHM Asepbainmkata
B MPOLLIIOM.

WHocTpaHHble yuéHble Talke cbirpani GonbLuyio
porb B paciumdpoBke Mysbiki Abayrkaneipa Mapary,
3anvcanHHon B cucTemMe abmkag — HoTaLMK, OCHOBaHHOW
Ha apabokom andpasyte. Hanpumep, dpaHy3s [ 3pnaH-
e, vccnenosareny ua CpenHein Asui n TypLinm BHeCTN
cBOli BKMaA B pacluncpoBKy Meroavii U3 Tpakrarta
Mapam. Celidac ata Mysblka 3aHUMaeT ocoboe MecTo
B penepTyape My3eiHoro AHcambns cTapuHHbIX
My3bIKarbHbIX MHCTPYMEHTOB W BCErAa BreyatnaeT Kak
MECTHbIX, TaK ¥ MHOCTPaHHbIX cnyLuaTenen. VIHTepec K
My3ablkarnsHoMy Hacneauio AsepbaiipraHa co CTOpOHbI
npencTasuTenei apyrix CTpaH 1 HapoOaoB YKpernyiseT B
HaC 4yBCTBO ropaocTY 3a Gorarble 1 yxoasiume Bryob
BEKOB My3blkasibHble TPaauuvn azepbaimipkaHckoro
Hapoga.

[Opyroi npuMep AeATENbHOCTU MHOCTPaHLEB BO
Bnaro HauMOHanbHON My3biKi CBS3aH G MCTOpMEN
ayavosanicu. B Mysee UMeroTes CTapble rpamninacTub-
kM (HaumHas ¢ 1903 rofa) NPOU3BOLCTBA EBPOMNENCKIX
chupm pammodroH-pekopac, CriopT-pexopag, INats ¢
3anucamu aszepbaipKaHcKoW My3bIKWM B UCTMONHEeHMN
asepbanmKaHckux mysbikaHtos. OT MpammocpoH-
peKkopac cneuuanucTamu, OCyLUeCTBIIABLUMMU 3TU
3anvcu, Bbinu adrnuaanuH 3amyHa Nupc, Hemubl
®paHy 1 Makc Xayne u amepukaHLbl Ppeq Yunn
TeiicGeprn.® Younusimu STUx SIOAeN - MyCTb OBIMUMBIX
KOMMEPHECKMIA LIENAMU — COXPAHEHO B ayano3anmesx
ANS NMOCNEAYIoLLMX NMOKONEHW NeBYECKoe 1 UCTIONHN-
TENbCKOE UCKYCCTBO TakvX Bbiparolmxcst asepbang-
KAHCKUX My3blkaHTOB, kak [hxabbap KapeAarabiorbl,
Mamen ®apsanves, Keuauvorny Moxammas, Memivn
BeibyToB 1 apyrue.

CvMITOMAaTNYHO, YTO CaMbiM MEpPBbIM NMponu3se-
[ieHeM npocheccroHarisHo asepbaliaHCKoN My3bIkA
sensercs «Jleinu n MemkHyH» - CUHTE3 eBPOMeVCKoN
onepbl U asepbaimKaHcKoro myrama. MpennockInkoi
TAKOro COEOVHEHVIS SIBUNOCH KakK To, YTO ByayLLmiia asTop
«einu 1 MemkHyH», OCHOBOMOMOXHUK asepbans-
KaHCKOW NPOHECCHOHArbHON My3bikn Y3eup lamiu-
6eKoB B OTPOUECTBE BUAEN MOCTAHOBKY cueHbl «Mea-
KHYH Ha morune Jleinbi», no ero cobcTBeHHOMY
npuaHaHuio rny6boko B3BOMHOBABLUYIO €ro, 1 nen B
conpoBoXKaaBLLeEM clieHy xope Manesmkos*[Cadaposa
3.Y3eup [adxubexos. «A3biHbl», Baky, 1983, . 15-161],
TaIoKe 1 TO, UTO B FOHOCTM OH, Kak 1 Mycnum Maromaes,
yunrics B 3aKaBKa3CcKoW YYUTESbCKOW CeMUHapuu B T.
Fopu, B Mpyauu. Byayun cocepamu, AsepbaitikaH u

Tpyausi UMEIOT pasnuuHble KyNbTYpHble Tpapuuwu, B
YaCTHOCTY, pasHylo My3blky. Mamxuberos 1 Maromaes
NOMUMO TOro, 4TO crblwanu u cnywanu B fopu
FPY3MHCKYH0 MY3blIKY, Talkke oby4anuce B cemnHapuut
CBETCKOM €BPOMEriCKOA MYy3blke W Urpanv Ha eBponeii-
CK1X MHCTpymeHTax. OoHUM 13 XpaHALMXCS B Mysee
SKCMOHATOB $BISIETCS CBUAETENLCTBO, BbliAaHHOE
Mycrniumy Maromaesy B okoH4YaHu1 cemuHapuu B 1904
rogy (uHe.Ne DK 14872/98). Cpeoun nepeqncrieHHbIX B
cBuaeTenbCcTBe npegmMeToB, 0603Ha4eHbl CBETCKOE
feHne, Urpa Ha CTPYHHbLIX MHCTPYMEHTax U urpa Ha
[YXOBbIX MHCTPYMeHTax. MssecTHo, 4to Maromaes
urpan Ha akkopaeoHe, dnelite u ckpurnke®, a lamku-
BeKoB vrparn Ha ckpurke, dopTenbsaHo u baputoHe®. (B
panbHenwem Mamxbekos NPOOOITKAN CBOE MYy3blKars-
Hoe obpasosaHue B CaHkT-lNeTepbyprekoid KoHcepBsa-
Topun.) T.0., 3a rogpl 0By4veHUst B CEMUHapUN OHW
MO3HAKOMUIUCH C FPY3VHCKON My3bIKanbHOM KynbTypoi
1 MOMYHMK KYPC EBPOMECKOro My3bIKarsHOro obpasu-
BaHUsi, NPUOBLLMBLLIACL K TPaaMumMam 3anagHoro
MY3ULMPOBaHWSA. Y1 OHM CTanu nepebiMy azepbaimkan-
CKVMW KOMMO3UTOPaMUK, 3anoXVB OCHOBbI HaLioHasb-
HOM KOMMNO3WTOPCKOM LKOMbI. VIHTEpecHo, 4To HeYTo
noaoBHoe MMEerno MecTo U B APYrMX HauMOHanbHbIX
kyneTypax. Hanpumep, beapxux CmetaHa no Bosspa-
weHun w3 LLiseLmu Bo3rmaBwn ABWKEHWE 3a camobbiT-
HYIO  YELLCKYIO MY3bIKY, 8 OCHOBOMOIOXKHUKOM NPO-
theccroHanbHON PyMbIHCKOM My3biki cTan [hropmpke
OHecky, obyqaBlumiics B BeHe n lMapimke.

To e MOXHO cKasaTb W O KOMMO3UTopax CTpaH
6nvxHero sapybexbs. Hanpumep, obwium u ans
OCHOBOTONOKHUKOB YKPAWUHCKOW, U NS OCHOBOMONOX-
HWUKOB MOFOSBCKOW, 1 151 OCHOBOMOMNOXKHMKOB PY3UH-
CcKOIA, U Ans y3Bekckoin npodeccnoHansHoN My3biku
SBMSETCS TO, YTO BCE OHU, KaK M ocHOBaTery asepbaii-
YAHCKOW KOMTO3UTOPCKOM LLKOSTbI, B CBOBM JKV3HW, [0
TOrO Kak CTaTb OCHOBATENSMMU M OCHOBOTONMOXKHUKAMU
BNMNOTHYH COMPUKOCHYMNUCb C WHOHALMOHAmMbHbLIM
My3blKalnbHbIM Hacneauem — XUmu, y4wnucb unu
paborany B Apyrux cTpaHax, MMeny neaaroros 13
[PYIUX HauMoHarbHbIX KyrsTyp. [Mpumepsi.

CeméH Nynak-Apremosckuii (1812-1873), ykpanH-
CKWM OMEPHBI NEBEL, 1 KOMMO3UTOP, W3BECTHBIN CBOEW
onepoii «3aropoxel) 3a [yHaem»(1863), Obin BoiBeseH
[mmHKow B MetepBypr, yuurics U BoicTynan 8 Aranui Ha
chriopeHTIiCKO orepHoii cueHe, B 1860-x IT. xwn un
pa6otan g Mockse. OCHOBOMONOXKHUK YKPAUHCKOW
KOMIO3UTOPCKOM LuKOrb! Hikonait MiiceHko (1842-1912)
B 1867-1869 . yuuncs B Jlenumrckoi KoHcepBaTopun,
a B 1874-1876 rr. »xun B [NeTepbypre, roe coBeplleH-
CTBOBAS CBO& MAcTEpPCTBO MO PYKOBOACTBOM PrMCKOro-
Kopcakosa, obarncs ¢ BopoauHiiv, Mycoprekim, Kion,

.CracoebiM. [Mérp Cokanbckui, Ybm onepbl «Maickas

Houb»(1863) 1 «Ocapa [ly6Ho»(1878) sBunnch Hapsdy
¢ npousseaeHusMy J1bICeHKO NepsbiMK Npogeccro-
HanbHbLIMM 0BpasLaMK YKPaUHCKOTO OMEpHOro MCKYCCT-
Ba, B 1861-1863rr. »wmn B Mockse, roe conmauncs ¢
[aprombpCKAM.

OOUH U3 3a4uHaTeneit rpy3uHCKON HaloHanbHom
My3blku MenutoH Bananumeanse (1862-1937), asTop
onepb! «[dapemkaH KoBapHasy (1897), Byay-m 8 1880r.
aptucTomM TEMUNMCCKOro OMNEepHOro TeaTpa, UCTONHAN PSf,
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napTuii, B TH. nen 8 «daycre» u «EBreHun OHerviHe»,
a c 1889 r. saHumancs B eTepbyprckoi KOHCEep-
BATOPUM, [ TEOPMIO KOMMO3WLIMM M3yMar y Pymckoro
Kopcakosa. [1pyroit 0CHOBOMOMOXHUK FPY3UHCKOW
HALMOHAMLHOW My3bIKarbsHOM LUKOTbI OMuTpuria Aparkuti-
Bunu (1873-1953), aBTOp OAHON U3 NEPBbIX IPY3NHCKUX
onep «CkasaHue o Llota Pycrasenuy, okono 20 net (ao
1918 r.) »mn, yumncs u pabortan B Mockee KpyrnHeiwni
npeacTaBuTenNb rPY3MHCKON KNaccu4eckon Mysblkv
3axapuin Manuawsunu (1871-1933), asTop onep
«AbBecanom u Atepu» (1919), «Jaucu» (1923) n ap.
npovaseaeHni ¢ 1900 no 1903 rr. yuuncs 8 MoCKoBCKoM
KoHcepBaTtopuu y TaHeesa.,

OpuWH 13 OCHOBOMOJSIOXHUKOB MONOABCKOW Npo-
teccroHansHoi My3biku LLiTedpan Hara (1900-1951)
»un ¢ 20 no 201 . B Byxapecte, a B 37-39rT. cTaXU-
poearcs B lNapwke B «3korb Hopmarb», rge usydan
komnosuumio y H.bynarxe.

OgHK U3 camblx MepBbIX Y3BeKCKUX KOMMO3UTOPOB
Myxrap Awpadv (1912)n MyTans Bypxatos (1916) o6a
yunnuncb B MOCKOBCKOW KOHCEpBaTopumn B Kracce
koMnoauumm BacuneHko.

Uto KacaeTcs ponbknopa, 10 4acTto nepsbiMu
OMnbITamMm1 COBUPaHYsI, 3anncy U U3yyeHusi 1 obpaboTku
My3blKkarnbHoro dornbkriopa MHOrMe: HaluuoHanbHble
KynbTYpbl TakKke 4acTo GblBaloT 0Bs13aHHLIMU  Nbo
NpencTaBUTENsIM APYrMX KynsTyp, NGO CBSA3W MECTHBIX
My3bIKarsHBIX OesiTeneit ¢ aTUMK Kynstypamn. Hanpu-
Mep, YKpauHeL, no HaLvoHansHocT1 Maspuin MysbiteH-
ko (Myandecky, 1847-1903), nonyumsLLMIA 0Bpa3oBaH1e
B Scckoit koHocepsaTopui (PymbiHvs), caenan obpaboT-
KU MONAaBCKMX HapofHbIX NMeceH u nepesen Ha
COBPEMEHHYI0 HOTauuto MOSAaBCKUE LIepKOBHbIE
riecHoneHus. Mepsbie 3an1cu obpasLoB My3blKaribHOMo
TBOpHecTBa y3bekoB v Apyrvx Haponos CpeaHen Asum
nosisnsatoTes B 70-80-x rm. 19 B. Kx ocywectsnanu
ABrycT QMXTOpH, TALUKEHTCKUIA BOEHHbIA Kanenb-
MeiicTep, B npoLuioM ckpunay opkectpa [letep-
Byprckoro MapumHckoroteatpa, B.B.Jleicex, xusLunii B
Tawwkerte nuanuct PA..Mdermtr u ap. A.®.O1AXropH
cobpar Takke KOrekuMio My3bIKarnbHbIX UHCTPYMEHTOB
Cp. A3vm 1 KasaxcraHa, Kotopas AeMOoHCTpUpoBanach
B MNetepbypre 1 BeHe v aABUNach OOHUM U3 NEPBbIX
riocTynneHwi MocynapcteerHoro LientpankHoro Myaes
MyabikarnbHoin Kyrstypbt um. MmuHka [MunewmHa H.B.
«Bonpockl KOMMIEKMOo8aHus U uHmepnpemayuu
My3bIKarbHBIX UHCMPYMeHmos 6 [ocydapcmeeHHOM
LieHmparisHom Mysee MysbikarisHol Kynbmypb! um.
M.M.Murku. «Mysbika KyHcTkamepbl», €.225]. [NepBbii
cBOPHUK Y3BEKCKUX MECEeH, 3anucaHHbiXx ONXTOPHOM,
6bin ony6nukosaH nuwe B 1963 1. noa peaakunen
B.M.Bensesa — «Mys3blkansHas onbKnopucTuka B
YabekucTaHer.

MepBble 3anvMcu TaTapCcKUX HapopHbIX NeceH,
OTHOCALLMECH K KoHLY 19 — Havyany 20 BB., OCYLLECTB-
nanuce B.Mowwukosbim, C.Poibakosbim, A.OBOOOBbLIM,
A.DlixeHBansoom W apyrimm Hapsagy © TatapckMmi
My3bikaHTamy. B TMMKA xpaHuTcs pyKonnchk OUXeH-
Banbaa — KonbibenbHaa necHs Tatap KasaHckou

ry6epHun, KM Ne 9751.

OCHOBbI FPY3UHCKOM PONbKNOPUCTUKI Bbinu
3anokeHb! onybnukosaHHbIMY B Mockee B 1905-1916 rm.
Tpyoamu O.Apakvwsunm, kotopbld B ¢ 1901 r. Bbin
unerom My3abIKarnbHO-3THOrpPadMUECKOn KOMUCCUN NPU
MockoBckOM YHUBEPCUTETE.

HoTHble 3anucy oTaenbHeIX obpasuos asepbaia-
YAHCKOro My3bIKarnbHOro chorbknopa Gbinv npeanpu-
HsTbl B 19 B. MOnbCckum aTHOrpadom AnekcaHapom
Xon3bko, netepbyprckuM MysblkaHToM-noburenem
N.Cuanbckum.*[Kaparudesa J1. K ucmopuu mems!
«Mepcudckozo xopay M.U.MMuHKy. Y4Y€Hble 3anucku,
cepusa XllI, Ne2, 1974, c.65-66.]

Y. Mamivbexos n M.Maromaes cbirpany orpoMHyto
porb B M3y4eHuy asepbaiiaxaHckoro donkknopa.
lampkBeKoBbIM Obiriv MPEANPUHATLI €ro 3anUcki MMEeHHO
B rofibl 0By4eHusl B ropuIAckoit cemmHapun. (B Mpyaum k
TOMY BpemeHu yxe OblNno BbiMyLIEHO HECKONbKO
CBOPHUKOB MPY3MHCKUX HAPOZHBIX NeceH - B 1878, 1886,
1896 1 1899 rT., - 0 4éM, BO3MOXHO, 3Has HOHbI
Famkubekos). CrycTs rofsl 3T0 BbINUNOCE B OryBnmko-
BaHue B 1927 rogy cBbopHuka asepbanpraHCKux
HapOHbLIX NEeCceH, 3anucaHHbIx Y.IamKkubekoBbIM U
M.MaromaesbiM (Bcero B cGopHuKe 33 MecHU, U3 HKX
TpUALaTL OfHa — HapoaHas, a 4Be - aBTOPCKME necHn
Y. Famkubekosa), uHe. NeDK10336. Ho aTo Bbin yxe
BTOPO CBOPHYK C 3armMcsiMu Menoauid asepbaiiikan-
CKUX HAPOAHBIX neceH. MNepBbiii cOopHUK asepbaimraH-
CKMX HapOAHbIX MeCEeH Bbillen B CBET B 1924 rogy B
My3blKarlbHOM M30aTeNLCTBE, PYKOBOAUMOM C 1923 no
1925 rop LLesker Mamenosoit. OnybrnmkosaHHbIE B HEM
BOCEMb HapoHbIX neceH Bblnn 3anucaHbl bopucom
Kaparndessim, ydeHukom Taneesa. OTO MONOXKUIO
«HAYaro CUCTEMaTUUECKOMY U3yMeHNIo asepbaimKaH-
CKOro My3blkanbHoro dponekropar’. locne atoro u
BblLLEOTMEYEHHOro raKubeKoBCKo-MaroMaeBCcKoro
CBOPHMKOB MocrneaoBani sanvey donkknopa, caerat-
Hble Bronb-bronem (COopHUK NATUAECATV NECEH C NeHUs
bk Kapsirawiornsl, 1938r), Hussm (HeoryornvkosaHHbIe;
pyKonmc xpaHsTes B Myaee®), Cenpa Pycramosa («50
HapoaHbIx necenH», 1937r., «AsepbaipkaHckue aLlyr-
ckme necHw», 1938r, «AsepbaiigxaHckue HapoaHble
TaHUbi»,1950r, ase Tetpaau paHros, 1954 n 1956 r)
sanucun neceH, caenaHHsie C.Pycramosbim, © AMypo-
BbiM, T.KyriMeBbIM, onyBrivkosaHHbie B 2x Tomax B 1956
r., 3anucy 1 06paboTkn HapoaHbIx neceH ®.Amuposa
(1952 n 1955 r.), C.Mamrmnbekosa(1957r.), H.Arnmsep-
omBekosa (1957 r.). «B 60-e roge! Gbinu onybnvkosaHs!
3anucu poHroB, PUTMUYECKUX MyramMoB AxmedomM
BakuxaHoBbIM, TaHueB — B.Mycelitnm, neceH — [.Ma-
menbekosbim. B 1967 romy 6bin 13naH HoBbI COOPHIK
asepBaiimkaHcKnx HapoaHbIx neceH B 3anucu C.Pyc-
TamoBa. 3anuck myramoB, Hadatas B 30-x . Hussw,
T.Kyrvesbiv, 3.Barvpoebim, B 60-€ rop Bblna npopor-
eHa H Mamenosbim, onyGrivkoaBLLMM psf Hanbonee
3HauUTeNbHLIX MyramoB»*. [Kacumosa C., Tarn-3age A.
O passumuu My3bIKOGEOEHUs U My3bIKallbHOU HayKu 8
ATK. «YuéHbie sanuvckv», cepus XlII, Ne1, baky, 1972,
c. 76-77]
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B 20 Bexke NosBUNOCL MHOMO CO3OaHHbIX a3ep-
BalimKaHCKUMKW KOMMO3UTOPaMK TarnaHTivBbIX NMpoms-
BE[EHWI PasHbIX XaHPOB, KOTOPbIE MOTYT BbiTh pacLie-
HEHbI KaK MpUMEPb! MOSUTUBHOTO HANOXeHUsi eBponen-
CKO 1 aMEePUKAHCKOW Tpaauumn Ha asepbanpraHcKyo
My3biKy. 3TO, B CBOIO O4epeflb, BEro K AarbHenwemy
OCMbICIEHUIO HaLVel CBoero ceoeobpasus 1 hopMnpo-
BAHWIO 8EKBATHOM camooLieHKku. HefocTarok ske ceazei
C APYrvIMU KyNsTYpamu YacTo BeAET K He3acsyKeHHOMY
CaMOYHUUMXKEHNIO, HEJOOLEHKE UMW, HanpoTuB,
6e30cHOBaTENBHOMY BbICOKOMEPUIO, KU4NMBOCTU. Halys
camoocMbeicniueaem cebs, TOMNbKO KOHTaKTUPYS C
ApYTMU B paBHOMPaBHOM B3auMoaeicTeun. PassuTie
HauWoHarnbHOi My3blki (HapoaHOW 1 npodeccuo-
HanbHOIA), MONOXKUTENBHOE BIMAHNE Ha HEE ApYrnx
HaLMoHanbHBIX KyrsTyp, NOHWMaHWe TOro, Kak BOCTpu-
HUMatoTes €€ BoraTtcTBo W KpacoTa UHocTpaHLamu,
pasBuTHE 3HAHUS O CBOEI UCTOPUW U UCKYCCTBE, YacTo
060ralEHHOro MEXIyHapOOHOW HayYHOW MbICIBIO, -
BC& 3T0, HECOMHEHHO, CnocobCTBYeT pPasBUTUIO
HaLMOHAmNBHOMO CaMOCO3HaHUS, T. €., CaMO-0CO3HaHUA,
NOHUMaHWIO HaLMOHaNbHbIX OCOBEHHOCTEN 1 pearisHoro
noTeHuvana.

OpHako, He BCeraa 9TOT MO3UTWBHbLIA acnekT
rnobanusaumi BbIBaET MOHAT W OLIEHEH MO JOCTOWHCTBY.
MpyanHa — B aTHOLEHTpU3Me. Kak nuwet Credba Jaxn
B cBOE KHure®, aToT TepMmuH Bbin BBeaéH C.Cymmepom
B Havane 20 Beka Ans oBo3Ha4YeHUs1 XapakTepHoi Ans
BonbLUMHCTBA NoAe TEHAEHUMN BUOETE CBOH KYTMLTYRY
KaK «LEeHTp Mypa», NPOUCTEKAoWEen U3 HanBHOIo
nonaraHus), YTo MUP «TaKoB, KakuM OH MPEACTaBIAeTcs
MHOVBWOYYMY: CBOf, M3BECTHbIX eMY NPaBur, POrei,
KaTeropuin ¥ B3anMMOCBS3eU, BOCMIPUHUMAEMbIX KaK
€0VHCTBEHHO BO3MOMKHbIE», T.€., CKITOHHOCTL OLIEHNBATD
BCE JKW3HEHHbIe FBMEHUS CKBO3b MPU3MY CBOEN
STHUYECKOR rPynrbl, BOCNPUHMMAEMOWN B Ka4yecTBe
aTanoHa. MiHTepecHo, 4To B anoxy rrnobanusauumu,
o6LLEenpUHATON OCOBEHHOCTBIO KOTOPOM CYUTAETCS

cTUpaHue HauMoHarbHbIX pasnuyui, Hapsay ¢ 3TuM B
pesynbTaTe pocTa HauWMOHaNBHOro CamoCO3HaHUs
rapanrensHo NPoMeXopuT 0BocTpeHue STHOLEHTPH3MA
(He yOvBUTENEBHO, YTO Cam TEPMUH 3TOT NOSBIAETCSH B
paccMaTpuBaeMslid nepuogd rmobanusauum 1 pocra
HaLMOHAarnbLHLIX KYNETYP U HaLUWOHaNbHOro camocos-
HaHWs). DTUM, B YaCTHOCTU, MOMUMO MOSTUTUHECKNX,
3KOHOMWYECKMX U PENUIMO3HBIX NMPUYKUH, 0BbACHAETCS
06OCTpeHME HaUMOHaNMbHBLIX KOHITUKTOB B PasHbIX
penioHax 3eMHOro Luapa B koHue 20ro Bexa, B camblii
pasrap rrnobanusaumn. OueBnaHbIM ABMSETCH TO, YTO
CMHTEPEC K ITHUYECKOMY MPOLLIIOMY, OCOBEHHO CBOETO
Hapoaa, B COBPEMEHHOM MUPE HEYKIOHHO PacTér. 31oT
cBOE0BPa3HbIN «3aTHUHECKUIA MapafoKe» MPOSBISETCS B
TOM, YTO BCE BOMblUas UHTEPHALMOHANM3ALMA KU3HW
Hapofa coyeTaeTcAs BO BCEX CIy4asxX C POCTOM
3THUYECKOTO CaMOCO3HaHMA» '°.

MosutueHOE BrugHWe rnobannsaumn Ha passuTve
HaLoHanbHbIX KyrsTyp OTYETNMBO nposeunocs 8 19 -
20 Bekax. WHTepec K thonbkriopy, cobupaHue 1 3anvck
HapOAHbLIX MeceH, NosBMeHne 1 pasBUTMe HalyoHarb-
HbIX KOMMO3UTOPCKMX LUKON BO MHOMX €BPOMNEnCKUX
ctpaHax (Monblwe, Poccun, Ykpaute, Hexum, BeHrpuu,
Hopserun, Wcnanuu, dunnasauu) B 19-20x Bekax
COBMaNMu ¢ UCTOPUYECKM NMOBOPOTOM K rmobanmsaumm,
KOrfia ¢ poCcTOM MUrpauum 1 ypbaHusaummu MexKyrb-
TYPHbIE KOHTAKTbI JOCTUMN HEBMAAHHBLIX [0 TOW Mopbl
MHTEHCUBHOCTU 1 pasmaxa. B Tot e nepuog nogobHble
MPOLIECCh! MPOSBUMUCE HE TOMbKO B MY3blKe, HO U B
Apyrux cdpepax, Hanpumep, B nuTeparype: pacuBet
PYCCKOWM NUTepaTypbl, 3an1ich HaLMOHansLHoro snoca
duHckoro Hapopa «Kaneeana», aswkenne «MpnaHa-
CcKoe NnuTepaTypHoe BospoxpeHne» 1 T.4. Beé Bbille-
nepeYncrieHHoe He MOMET ObiTk NMPOCTLIM COBMa-
AeHuem. C npoueccem rmobanmnsaumn, Kynstypbl Haqan
0CO3HaBaThb cebsl Kak YHUKanbHbIe U ocobble 0BLLHOCTI
BHYTPWU MWPOBOTG COOBLLECTBA.
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K MPOBNEME NOKAJIbHOIO
CBOEOBPA3UA TPAOULIMOHHDBIX
XYOOXECTBEHHbIX PEMECEJ]
Y3BEKUCTAHA B 3MNOXY MOBANU3ALIUA

[mobanusaumns - 9T0 06BHEKTUBHBIA NPOLIECC,
ABWKYLMMU chakTopamn KOTOPOro, Kak U3BECTHO,
ABMAIOTCA CrEnyoLIMe: pasBuTUe Hay4HO-TEXHUYECKOro
fiporpecca (TPaHCropTHLIX, KOMMYHVKALMOHHbLIX 1
MHhOPMALIVIOHHBIX TeXHOromMIA), Mbeparmaaums KOHO-
MUKW, TpaHcdopmauus NoriMTUYecKon CUCTEMb! B
HaLMOHANBHOM U MexayHapoaHoM maclutabax 1. Ha
Hall B3rNs, UMEHHO CTeneHb WHTEHCUBHOCTW MposiB-
neHus aTux hakTopoB ONPeaenAoT CcTeneHb BOBMe-
YEHWsi UNK peanusauvK npotecca rnobanmsaunn Ha
YPOBHe TOro Wi MHOTO TOCYAAPCTea, TOA Ui UHON
KyNETYpbI.

YabekuWcTaH - MONOAOE He3aBUCUMOE FOoCy-
[apCTBO, KOTOPOE TOMNbKO HaYMHAET BXOAWUTL B MVIDOBOE
coobuyectso. Mo cytu, nNuwb B npedbiayllee Aecatu-
FeTVe HE3aBVCMMOCTIA B Pecrybniky Bbini NprBHeCeHb!
HOBEMLLME KOMMYHUKALWMOHHBIE 1 MHADOPMaLMOHHbIE
TexHonoruu. B nnaHe nubepanusaumy 3KOHOMWKK, Ham
NPEeLCTaBMSETCS, YTO Mbl TOXE MWb B Hajane ny.
Uro kacaeTost TpaHedhopMaLmy MorMTUHECKO CUCTEMBI
B HaLMOHarbHOM MacluTabe, To OHa Talke HaxoouTCs
B mpolecce ee pemokpartusaumn. OgHako, B nnaxe
KyrbTYPHOM MOMUTUKK MOMOAOro HE3aBNCUMOTO roCy-
[apcTBea, ¢ camoro Haqara Bbina onpeaeneHa crparervs
Ha BbISBMNEHUE U COXPaHEHWe KyIbTYpHOW CamouaeH-
TrdhUKaLIMN.

HbHeLLHWA pyBesk BEKOB, PYOeX ThicaqeneTui kak
HUKOra B MCTOPUM YerioBevecTsa akTyanusnposarn
npoBnemMb JyXOBHOCTY, NMOUCKa fapMOHUW B NPUPOAE,
obLuecTse, kyrisrype. Mpouecch! TEXHONOMHECKON LMBI-
AM3aLMM 1 MOpEpHU3aLMM B XX Beke nopoaurv npob-
rieMb! SKONOTVMA NMPUPOAL!, AKAMOMK KyNBTYPbI, U Kak, OKa-
3an0ch, B KOHEYHOM CHETE, 3KOMOMMI0 HPABCTBEHHOCTU.

Ocobyto ocTpoTy nprobpeni npobnemb! HaLmo-
HarnbHOro U1 rrobanbHOro B KyrsType, eUHCTBO W pasHo-
obpasvie camux KynsTyp. Kak 13BeCTHO, KyrbTypHbIA
cTepeHb rmobanqsauuy - 3anagHas Kynstypa. Xors,
kak GblfI0 OTMEYEHO, HMKaKUX TpeGoBaHuiA ynonob-
MSTbCA 3aMafHoN KynbType, 3anag He BbiaBuraet. 1o
NpofensLIBalT caMu HauuoHanbHble KynbTypbl B
enaHum BbITh BoCTpUHATEIMU. KakoBa ke cuTyauus B
obnacTtu TPaguUMOHHOW KyNbTYpbl B 3MOXY rI10-
Ganvsaumm, BaXHOW COCTABHOW YacTbiO KOTOPOW B
YabekucraHe ABMAITCS TPagUUMOHHbIE XYO0XKeCT-
BEHHbIE peMeCria Unm, Kak eLLe HasbLIBaloT 3Ty 0bnacTb,
HapOAHOE [EKOPATUBHO-NPUKIAAHOE UCKYCCTBO?

CerofHsa Mbl yoexxnaemcst B ToM, 4To rnobanu-

h
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Kamorna AKUTTOBA

HayyHbItl compyOHux HUU VickyccmeosHarus,
kaHOudam UcKyccmeoseoeHUst

(Y3bekucmaH,)

3aUMs U pervioHanu3aLyst ABMsoTCs AByMSsI CTOPOHaMM
OfHOrO W TOrO e npouecca. YCToM4MBOCT AVXOTOM-
HOTO MBILLINEHUS C €ro onno3uuMsmMK (rnobanmsaums 1
riokanuaauus) CoXpaHseTcs U npyu aHanuse Tpagi-
LIMOHHOM Xy[IOXEeCTBEHHOM KyrsTypbl YabekucraHa XX
seka. Boree Toro, npobrema NokarnksHoro ceoeobpasust
TPaMVLIMOHHOM Xy[OKECTBEHHON KynbTypbl Y3bekncTana,
€€ OpraHN4HOE BrIETEHNE B TKaHb HbIHELLIHEH LBUITN-
3aUMK, SBNSETCA OLHOWM W3 KIOYEBBLIX AfA ee coxpa-
HEHWS! U Pa3BUTUSA Ha COBPEMEHHOM 3Tare. Tak Kak
MMEHHO TPaoUUMOHHAs XyOOKECTBEeHHas KynbTypa
COCTaBMSAET SAPO TOW WM MHOW KYMbTYPbl, BbIpaskas
CUCTEMY [yXOBHbIX LIEHHOCTEN, STHUHECKUX TPaanLMA.

Ho anech, Ha Hall B34, BO3HUKAET eLle ofHa
[I0CTaTOMHO cephbeaHas NMpobrema - cTerneHb ChopM1po-
BAHHOCTY WM COXPAHEHUsT HALIVOHaNBHOW KyrbTypb! B
snoxy rnobanusauuu. Cyasba TpasnLMOHHBIX XyAo-
ECTBEHHBIX pemecen YabekucraHa B XX Beke okasa-
nacb Henerxkor. MMy Bbino NepesknTo MHoroe: OTHO-
LIEHWE K HAM KaK K aHaxpoHN3my, NPOpoHEecTBo Ux mbe-
W, 3arpAGHEHME MX SCTETUMECKON MPYpoAb! YyKABIMM
arnemMeHTaMu, HacTonuMeas 3aborta O HUX B BUAE
XYLOKECTBEHHBIX chabpyik v 3aBOAOB, B KOHEYHOM UTOTE
NPUBOASALLMX K 0BpasHOMy paspyLUeHuto Npupoas
TPaAMUMOHHOTO UCKyCCTBa. BypHble MCTOPUKO-MOSN-
TU4ECKVe, CoLManbHO-BKOHOMUYECKME NpeobpasoBaHna
XX Beka vumenu HeratueHble nocnefctsus A5A
pasBUTUS NOKarbHbIX LUKOM TPAANLIMOHHOTO UCKYCCTBa.
B 1920-70-e rofik! 1cHeany MHOMe nokanbsHeIe LEHTPbI,
Lenble BUAbI HAPOAHOrO WckyccTea. Hapywanack
oBpaaHasi IpMpoaa TPAAULIMOHHOTO uckyceTBa. OaHaKo,
KaK NoKa3bIBAET ONbIT, B NPOLIECCe VX COXpaHeHna Unm
BO3POXOEHUA GONbLUYIO POMb UrpaeT Tpy BaXKHBIX
thakTopa: OBLUMIA NCTOPUKO-KYSTBTYPHBIA U CoLMaribHO-
SKOHOMMWYECKMWIA hOH, NMMHYHOCTL HApPOAHOTO MacTepa,
CrocoBHOro COXPaHUTb MW BO3POANUTE NMOASIUHHYIO
Xy[OKECTBEHHYIO TPaauULMIo, W peleHne npobnemb
yYeHU4ecTBa. ;

KoHel 1970-x - 80-e roapbl NpeAcTasnaoT nepruon
nogbemMa HapoaHoro uckyccTea B YabekucTaHe, koraa
nocre nocraHosreHnst 1978 roga cospaercs obbean-
HEHWE HapOOHbLIX MacTepoB “YCTO", BO3POXAAIOTCS
MHOME MCHE3HYBLLIVE MPOMbICTIbl, BOCKDELLIAIOT LIEHTPb
v Tpaauumn. OaHako, NPOLECCH! BO3POXKAEHNS HALMO-
HarbHOM KyrbTypbl B nepuon, HesasncumocTh, Hesyc-
FIOBHO, HAYMHAIOT HOCUTL GOree UHTEHCUBHLIN Xapak-
Tep. UT0, ecTecTBeHHO, CBA3aHO C (POPMUpOBaHEM
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HaLMoHaNLHOR 1MOe0norMM Monofdoro He3aBUCKMOTo
rocynapcTea, CTUMYNMPYIOLLIETO MHTepec y36eKckoro
Hapoa K MosHaHUIo CBOETO A3bIKa, YHUKEITbHOW Kyrib-
TYpbl, OYXOBHbIX LIEHHOCTEN, MHOTOBEKOBOW UCTOPUN.
OTcroga TO BHUMaHWe, KOTOpoe rocydapcTso yaenser
cthepe TPaauLMOHHBIX XYAOKECTBEHHbIX pemecert.

B 10 e Bpemsl, pbiHOYHbIEe NpeobpasoBaHus B
chepe aKkoHOMUKK, CHOPMUPOBaHWE HacTHOTo Npearpu-
HUMaTenNbCTBA Taloke CrocoDCTBYIOT BO3POXKOEHWIO U
pasBUTUI0 MHOTVX BULOB HApOAHOIO UCKYCCTBa. 3TO
HaxOOWUT CBOE OTPaKeHUe B 3apOXOEHA HOBLIX CTPYK-
TYp B BUOAE MHOMOMUCIIEHHbIX LUEHTPOB B 0Bnacrsx,
3aHUMAIOLLIMXCH BO3POXKAEHWEM Pas3nHHbLIX BUOOB pe-
mecna. MNpumedaTensHO, YTO Ha KOHKYPCE MEHLLH-
npeanpyYHUMaTenbHALL, YCTPOEHHOM Accounauuei
[enoBbIX eHLmH “Tanbupkop aen” B8 asrycte 2000r,
90% y4acTHUL, NpeacTaBunu Magenus HapoaHoro
MCKYCCTBA: BbILLMBKM, 30M0TOTO LUKTLA, KOBPOTKaYeCTBa,
IOBEMMPHOMO UCKYCCTBA U T.A4., MPUYEM BbINOMHEHHbIX Ha
pa3sHOM Xy[OOXECTBEHHOM ypoBHe. TO ecTb, Ha COoB-
pemMeHHOM aTarne npobnema XeHckoro GusHeca
OKa3blBaeTCA CaMbIM HErnocpeacTBeHHLIM 0bpasom,
CBsi3aHa C TPaaUUMOHHBLIM PEMECTIOM.

Bospoparouancs: TpagmMumMoHHas obpsaHOCTb
Ha COBPEMEHHOM 3Tare onpefeniuna crpoc Ha Tpagy-
LIMOHHBIE TKaHW, BbILLMBKY, 30M0TOLBEMHbIE U3AENs.
BosporaeHuve ucnama, ConyTeTeytoLLIee 3TOMY MpoLiec-
CY PEKOHCTPYKLUUS CTapbIX U CTPOUTENBCTBO HOBbIX
MeueTel, Bo3spallleHe puTyanos crocobcTBoBano
YBENMYEHMIO Cripoca Ha pesHble ABEepU, Nayxu, MegHo-
YeKaHHble u3aenus.

TpaauuMoOHHbIE XyOOXKECTBEHHblE pemecna
VYaBervcTaHa XX Beka, B Lieriom, COXpaHsaoT HauuoHarb-
HO-3THUUECKoe cBoeobpasune, CBOH UCTOPUKO-KYNBTYP-
Hyl0 camoBbITHOCTE. B ToXe Bpems MOTOK couuansHo-
MONUTUYECKUX, WOEOMNOMMYECKMX, TEXHOKDATUYECKNX,
VHOPMALIMOHHBLIX U UHTErpauMoHHbIX MPOLECcoB Ha
MPOTEPKEHUM CTONETUAS ONPEASNUIU UX CrieundnHeckyio
asonoumio B XX Bexke. CoxpaHsas rmy6oKyro HaLmMoHarlb-
HYIO MOYBEHHOCTL, BEPHOCTb UCTOKaM, OHW BOMIIOLLAIOT
B cebe B TOW 1Ny MHOM CTEMEeHW He TOMNLKO adanTauuio
3MEMEHTOB APYruX KyrnsTyp, HO U YMOHacTpoeHue,
MUpoOpUeHTaLMio YerioBeka XX Beka - Beka BypHbIxX
COLMAnbHO-TEXHOMOMYECKUX, MCUX0-3MOLMOHaNbHbIX
TpaHchopMaLmid.

Mamennnnes 1 paclumpunuct dopmel BbiTosa-
HUS1, CYHKUMM, MHCTUTYLMOHANBHBIE CTPYKTYPbI TPaAW-
LIMOHHOIO peMecna, KoTopoe B CBOK o4epedb BbIlLIo
3a chepbl TONbKO “ChoNBKIOPHONO CO3HaHWUA", CTae
HeobxoauMbIM atpubyToM ropoackoro Bbita 1 TBOp-
yecTea nMpocheccroHanbHbIX MacTepoB. 3Ha4UTENsLHO
ykpenurics, ocobeHHo B 1990-e roabl, 1 coLmarnbHbIi
cTaTyc AaHHOTO SBMeHUs, MO3BONMBLLNIA UAEHTAULIA-
poBaThk €ro B CUCTEME HaLMOHaNbHbLIX AYXOBHbIX
LIEHHOCTEW 1 OBLLEHENOBEHECKON KyTbTYPbL.

VcToprieckuii onbiT TPAAULIMOHHBLIX XYOOXKeCT-
BeHHbIX pemecen Y3bekuctaHa B XX Beke JEeMOHCT-
PUPYET BHYTPEHHWA MEXaHM3M COXpaHEeHNA 1 pasBUTys
TPaOUUMOHHOIO UCKYCCTBA, CMOCOBHbINA MPOTUBOCTOATL
TEXHOrEHHOM LMBUNU3aumy, ypbaHusaLmum, npeccuHry
NOEONOrMYECKX YCTAHOBOK, PLIHOYHOWM KOHBLIOHKTYPE.,

B nyutmx cBouX NPOABNEHUsIX, TPaOVLIMOHHOE

PEMECIO AEMOHCTPUPYET CBOW CYLLHOCTHbIE TUMONOM-
yeckie YepTbl. Ero TpaguumnoHHas noaTuka 3aknio-
YaeTecs, Kak U B NpedLlecTBYIoLLMe CTOMNETUS, B XKU3He-
YTBEPXKOEHUN, OLWYLLIEHUU efMHCTBa Yenoseka u
NpUpobI, MPOLLNOro v HacTtosiwero. OHa HemMblcrMmMa
BHE NoKarbHbIX TPAOULIMA N CUCTEMBI XY[OMECTBEHHBIX
KaHOHOB, OMpeaensiioLLvX HEMOBTOPUMOCTL U CBOEOD-
pasue XyOoXecTBEHHbIX npoussefeHni. B naHHom
CBA3W BENWKO 3HaYeHWE XyOOMECTBEHHOW TpaauLii U
0BpasyloLLEero ee XyAoMeCTBEHHOIO KaHOHa, paseuBealo-
LLlerocst Mo CBOMM 3aKOHaM, a TakKe NOoKanbHON KO-
Nbl, KOTOpPasi pacllypuna cBoe BNMaHWE 3a npegeribl
KOHKPETHbIX reorpachuieckux o4epTaHuiA. '

[Npobrema 1sy-eHns nokarnsHoro cBoeobpasud B
TPAAULMOHHBIX XYOOXKECTBEHHBIX pemecnax Y3abekuc-
TaHa XX Beka HepaspbIBHO CBS3aHa C MoHATUeM "Nno-
KanbHas Wkona®. B onpepeneHn copemkaHia AaHHoro
MOHATUS Mbl NPUCOSAUHAEMCH K TOMKE 3PEHNS U3BECT-
Horo poccuickoro ydeHoro M.A.Hekpacosol o Tom, YTo:
“lLlkonbl HecyT Ty OBLHOCTL MPUHLMMOB, Ha OCHOBE
KOTOPOIA CCHOPMUPOBANACH, U (hOPMUPYIOTCH XYOOKECT-
BEHHbIE CUCTEMbI, OCOBEHHOCTN TEXHUYECKUE, OCODEH-
HOCTW cTUNUCTMYEcKMe. 3Ta 0BLIHOCTL OnpeaenseTcH
ncTopudecki, yHKLUMOHUPYET HA YPOBHAX HaLvioHarb-
HOrO, PErMOHArbLHOro, Ha YPOBHE Mpombicna™.

TpanuUMOHHbIE XyOOKECTBEHHbIe pemecria Y3be-
kncTaHa XX Beka OeMOHCTPUpPYIOT cBoeobpasHyHo
3BOIOLMIO MNOKanbHOro cBoeobpasuns, HaxoOsaLWerocs B
TECHOI B3aMMOCBA3W C MOHATUEM “rNoKanbHas Lwkona”
Ha BCEX TPEX YPOBHAX: HALMOHAITLHOM, PErMOHANbHOM,
Ha YpOBHE MPOMbICIIOB,

M3yueHre onbiTa nokanbHbIX LWKOM B HapoaHOM
uckyccTee YabewctaHa XX Beka Mo3sBosiseT caenarb
BbIBOM, YTO XYAOKECTBEHHAS TPagMULUMs - 3TO creumdun-
yeckas cuctemMa, pasBuBaroLLascs no CBOMM 3aKOHaM.
O6pa3sylowmin ee Xy[oXKecTBeHHbIN KaHoH obnagaet
orpeaerneHHon AMHaMUYHOCTEI0. HO B CBOEM CeMaHTH-
YECKOM, UCTOPUKO-TUMONOMMHECKOM, aKCUOMOMMHECKOM,
CTPYKTYPHO-A3LIKOBOM aCIEKTax OH UMEeeT CBOM npeae-
Tbl, hopMUpyeMble UCTOPUKO-KYNBTYPHBIMIA W STHUYEC-
KAMU Tpaguuusamu. B npepenax xypowecTBeHHoro
KaHoHa dpopMUpyeTCst MHOMBUOYANbHBIA CTUMb HAPOM-
HOro macrtepa, B TOXe BpeMsi, HapogHbl macTep
COXPaHAET XyOOECTBEHHLIN KaHoH. B Tex cnyyasx,
KOrfja MacTtep OTXOOUT OT KaHOHWYECKOW CHCTEeMBbI,
MPOVCXOOUT HapYLLIEHWE CBA3EN C NOKaNbHbLIM LIEHTPOM,
UCTOPUHECKOM TpaauUMeN, N Jae C HapOoaHbIM UCKYCCT-
BOM KaK TUNoMm Kynstypbl. CoBepllieHHO o4eBMaHO, YTO
B pa3nWuHbIX BUMOAX, NOKanbHbIX LEHTpax HapogHoro
NCKYCCTBa CTeMNeHb COXPaHeHUs XYAOMEeCTBEeHHbIX
KaHOHOB pasnu4Ha.

Mpy coxpaHeHUn XyOoXweCcTBeHHON TpaauLum,
CUCTEMbI KBHOHOB JTOKarnbHbIX LIEHTPOB, B TBOPYECTBE
HapodHbIX MacTepoB Y3bekucraHa XX Beka, npen-
crasnsaolmnx Bce opmbl 6bITOBAHUA HapooHOro
MCKYCCTBA, YCUNVBaeTCs MHOMBUOYanbHO-aBTOPCKOe
Havano. MiMeHHo OHO HauYMHaeT onpefensTb cTeneHb
COXPaHHOCTU CYLWEeCTBYIOWEN XyOOXKeCTBEHHON
TpaguuMK, CUCTEMbl KAHOHOB MOKarnbHbIX LUEeHTPOB,
Kak U COBCTBEHHO CTaTWMKY W OWHaMUKY NOKanbHoro
cBoeobpasua TPaaULMOHHOMO UCKycCTBa Yabexkuctana
Ha COBpEMEHHOM 3Tare.
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OnHaKo, COBepLLEHHO O4YeBWaHbI U CepbesHble
npobrembl TPaaAULMOHHbIX peMecern YabekncraHa,
MpuUdeM Kak BHeWHMWe, Tak 1 BHyTpeHHue. OpHa u3
npoGnem: nepucepusaums y3BeKcKoi HaLMoHanbLHOM
KynTYpPbl, KOTOPas OKa3bIBAETCS HEQOCTATOMHO KOHKY-
PEHTOCTIOCOBHOM 11 ChyHKLIMOHASBHON Ha COBPEMEHHOM
MWUPOBOM KySETYPHOM MPOCTpaHCTee. 3Aech MOXHO
BCMOMHUTBL NepBble 3apybesHble BbICTaBKN TPAANLMOH-
HOro MckyccTea B Hadane 1990-x ronos B CLUA, ArnoHun,
cTpaHax 3anapgHoi Espornbl, CONpOoBOXAABLINXCA
alchopreit UX OpraHM3aTopoB B MriaHe TOro, YTO OHK
NPUBREKYT BHUMaHWe LUMPOKON ODLIECTBEHHOCT 38
npenenamy YsbekuctaHa. 31a npobnema akTyanu-
3upyeT Apyryto npobnemy: ceroHa yxe HefoCTaToqHo
OVPEKTUBHbIX GKTOB, YKa30B, nocTtaHoBneHuA. [ocynap-
CTBY HEOGXOOMMO MPUHATL KOHKPETHbIE MpakTudeckme
MEpbI [N COXPaHEHWsi CamoBbITHOCTV CBOEH KyTTypb!.
KyneTypHasi nonuTuKa rocyaapcrsa [orkHa BbITh
OpVEHTVPOBaHA Ha TO, YTODLI GAenars HaUoHarbHYHO
KyMbTYPY H4acTblo W AOCTOAHMEM OBLel MUPOBOMN
KynbTypbl. Tem Gonee 4To, OencTBUTENBHO, “Haumo-
HanbHas KynbTypa MOXeT BOCMONb30BaTbCA TEMU
BO3MOMKHOCTSIMU, Kakue NpefocTaBnseT rnobanmaauys.
OHa MOXET TUpaX1poBaTb CBOW 0Bpas u MpuiATy B
KaDKIbIN [OM”.

CeroaHsa MpoLecc KymnbTypHO caMmonaeHTn-
cpykaumMy. TpaauLMOHHOro NCKYCCTBa YabekucrtaHa
TecHbIM 0Bpa3omM cBA3aH C BOBMEYEHMEM €ro B
CTPYKTYpPY apT-pblHKa. 3AeCb XOTenoch Obl BCMOMHWUTL
ONbIT PaGOTHI HEKOMMEPHECKOM aMEpPUKaHCKOI OpraHi-
sauuu “TopgepxKa HapodHbIM ymernblam’, paborato-
LLiei COBMECTHO G “KayHTeprnapT KoHcopLmym”, OCHOB-
Has Lierb KOTOPOrO - NMOAAEKa HEMNpaBUTENbCTBEHHBIX
opranuzauuii. Ee peatenbHOCTb HanpasneHa Ha
co3AaHMe SKOHOMUUECKIX BO3MOXHOCTEW ANA MacTe-
POB, HAPOAHbIX YMENbLEB B Pa3Nu-HbIX CTpaHax Mvpa.
KoHcynsranTel MHY no npoekTuposaHuio 1 BusHecy,
KOOPOMHATOPbI U AKTUBCTbLI CMIOCODCTBYIOT yCTaHOB-
nexuio BrisHeca B cdepe XyOoXecTBEHHOro peMecrna,
KOTOPbIVi MOXKET BOATU B MUPOBOWN PbLIHOK. MHY B
YaBexrcraHe Ha NMpOTSHKEHWM HECKONbKUX NET NPeAoc-
TABMANA KOHCYNLTALMK 1o 0byHeHVo braHecy 1 peare-
HbIM CBSI3IM C PbIHKaMu, [ae NPOSatoTcs peMecrieHHble
uznerusl. OHa okasbiBana peanbHyto NoMOLLb pemMec-
NeHHMKaM, Harnpasrssi UX B BbIOOHOM C TOHKW 3pEHAA
GuaHeca NPOM3BOACTBE XYAOKECTBEHHbIX U3AENnn,
paCLUMPEHIM MECTHOO PblHKa U Bbixoda Ha MUPOBYIO
apeHy, HerocpEOCTBEHHOM YCTPOVCTBE NepUoaUHEcknx
BbICTABOK-NPOAAK PEMECTIEHHbBIX M3MESTVIA, NPOBOINMBIX
B pasNM4HbIX rOpoAaX LEHTpankHoa3yiaTckoro pervoxa.

MHorve mactepa YabekucraHa vayqnni HOBble
crnocoBbl NMpou3BoAcTBa 1 NPOAAKMA CBOUX W3OENWiA,
MHOMA BHOCS HeBOorbLUMe U3MeHeHNs B TPaIVLMOHHBIE
TexHonoriuw. NHY okaszano pearnbHyio NOAAEPHKKY
HapoaHbIM MacTepam Y3bekucraHa B COBPEMEHHDIX,
OueHb COXHbBIX PbIHOYHBIX ycroeusx. Ha Bcesos-
MOMKHBIX SPMapKax MpOVCXOOUT TBOPHECKUA B3ANMO-
0BMEH Mexy MacTepami pasniHqHbIX LIEHTPOB, PasHbIX
BUOB AEKOPATVUBHO-TPUKIAAHONO UCKYCCTBa PErvoHa.
OHU 3HAKOMSITCS CO crieundbHeckiMm 0COOEHHOCTAMM
MOTPEeBUTENBCKOro Crpoca, B AanbHELem CBOEM
TBOPHECTBE YHWTLIBASA €70 KpUTepun 1 BKyChb.

OpHako, uccrefysl Bo3AencTeve apT-pblHka Ha
HapOQHOE VCKYCCTBO, HErb3st HE CKasaTb 1 O HEKOTOPbIX
HeraTUBHbIX SBMEHUAX, UMEILLMX MECTO B STOM MpO-
uecce. B yrogy KpuTepusiM pbIHOYHOW SKOHOMUKA B
paboTax COBpeMeHHbIX HapOAHLIX MaCcTEpOB He BCErAia
BbIEPKMBAETCA Ha AOMMKHOM YPOBHE KpUTEPUIA TPaau-
LIVIOHHOI XyOMXECTBEHHOCTY. Ha pa3niqHbIX ApMapKax,
BbICTABKAaX HApPOAHOro WCKYCCTBA YETKO MPOCIexun-
paloTcsl OBe TeHaeHuvn. [NepBylo NpeacTaBnsoT
MacTepa, ANA KOTOpbIX TBOpYECKMEe npobnems, u,
npexae Bcero Npobnembl COXpaHeHns XyOOKECTBEHHOM
TPaAULIAV FOKANEHBIX LUKOT W LIEHTPOB MNPEBbILLIE BCEX
ocTanbHbix npobnem. BTopylo TeHaeHuMto npea-
CTaBNAOT MacTepa, KoTopble, Npexae Beero, NoAcTpan-
BAIOTCS MO PbIHOYHBIE 3aMpoChL.

Euwle oaHa w3 rnasHbix npobnem B npoLecce
BO3POXMEHIS, COXPaHEHVs 1 AarnbHENLero passnTis
noKarnsHoro csoeoBbpasyist TPAAULIMOHHOIO UCKYCCTBa -
3TO MOBbLILEHME MWPOBO33PEHHECKOrO YPOBHSA, KPyro-
30pa, cTeneHn MHAOPMUPOBAHHOCTM O NEPBOMCTOKAX
TPAAULIMOHHOM KyTBTYPbl HAPOLHBIX MACTEPOB, PYKOBO-
QVTEneil opraHn3aLmii, LEHTPOB, 3aHUMAIOLLIMXCA BO3-
pOXAEHVIEM TPaaWLIMOHHbIX PeMecer, LLIMPOKOW 3pn-
TernbCKON MACChI; W, HAKOHELl, CreLmanucToB-1CKyCeT-
BOBELOB.

K npumepy, B NpoLecce CoLuonornieckoro
vccrnenoBaHua B 06nacTvi TPAAULIMOHHBIX XyAOKEeCT-
BEHHbIX pemecers], Mbl OBHapyXunu cneayluee.
TPUHLIMNMASBHBIM, Ha HaLL B3I, B 8HKETE HApOAHbIX
MacTepoB SBAANICS BOMNPOC 06 UX OTHOLWEHUW K
XyOKECTBEHHOW TpaguLvn. Ha sonpoc: "Hro npedno-
ypTaeTe: COXPaHATL TPAOMLIMIO UNin SKCMEPUMEHTVPO-
paTh?’ - BbiABUNACH criedylowas cutyauus. 59%
MPE/INoYUTAET COXPaHSATE XYOOKECTBEHHYIO TOAANLMIO,
He BHOCS! B HEe HUKaK1x nameHeHuid. 31% omnpoLLeHHbIX
BbICKA3an1Ch 33 COXPaHEHUe XyOXeCcTBEHHON Tpaan-
L1, BHOCS B HEe ONpeaeneHHyto AoMnio dKcnepwu-
MeHTaTopcTBa. ¥ OOHMX MacTepoB 310 oBBLACHAETCA
HEOBXOOMMOCTBLIO YUETa BKYCA 3aKa34mka, 4T He Boeria
CrIOCOBCTRYET COXPaHEHMIO XYOKECTBEHHOM Tpaauumn
1 JOSPKHOMO ypoBHA paboT HapoAHbIX MAacTepos. )
[PYTVX 3TO OB BSICHSETCA UCMONb30BaHNEM TPAANLIMOH-
HbIX OpPHaMEHTarbHLIX MOTVBOB [IEKopa BUIOB PeMECT1a
Ha CoBPeMEeHHbIX unenuax. V, HakoHel, 10% BbICKa-
3an0Ch 3a NPEeMroHTEHNE SKCNEPUMEHTATOPCTEA, YTO M0
HaLLIEMY MHEHVIIO MPEACTaBNSET Cepbe3Hble npobnems!
IS NpoLecca CoXpaHeHus XYLIOKECTBEHHON TpamuLvn,
a 3HauUT W nokanbHoro cBoeobpasva HapoAHOro
ucKyccTBa YabexucTaHa.

KaK M3BECTHO, CBOEMO PoAa “TEHETUHECKAM KO-
[0M” B CTPYKTYPE Xy[AOKECTBEHHOW TRAAULIMA SBMACTCH
cUCTEMA OpHaMeEHTanbHbLIX MOTUBOB, TeX NepBo-
SNEMEHTOB, Ha OCHOBE KOTOpbIX CTPOMTCs ObpasHas
NoaTUKa NPOU3BEAEHUS! XYAOKECTBEHHOrO pemecsa.
Nuwb 26% HapoaHbIX MacTepos Cymenu Hassatb
MCMOMb3yeMbleé UMW OpHaMeHTaNbHbIE MOTUBLI U
OB BLACHUTL WX CMBICTIOBOE COAEpKaHUe, NpUTOM, YTO
cucTeMa OpHaMeHTanbHbIX MOTUBOB HapOAHOTO
uckyccTea YabeructaHa koHua XX Beka 3HaunTernbHo
ckyra mn “HeMHOrocnoBHa" Mo CPaBHEHWIO C KOHLUOM X1X
cronetvs. B To Bpems kak 74% pecrioHAeHTOB Mnokasar
fonHoe HesHaHue npeamera. Hesaeucumo OT BUAOB
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pemecria, OHu MCMOMb3YIOT Takve 0606LLEHHbIE NOHATUA
KaK “HaLMoHanbHbIM OpHAaMEHT”, “TPaaULIMOHHBIA OpHa-
MeHT”, “rvpux”, “vcnumu”. CKyrnocTb OpHaMeHTanbHOro
A3bIKa UX MPOU3BEdeHU OTPapkaeT HesedeHve UMn
GoraTeiLLei 1 YHUKAnbHOM XyAOKECTBEHHOW TpaauLm
1 CYLLIECTBYIOLLEN NUTEPATYPbl O TBOPHECKOM OribITe WX
MpenLLecTBeHHKOB.

TpaavUMoHHbIe XyAOKECTBEHHbIE pemMecra Yabe-
kcTaHa XX Beka Kak HepaspbiBHasA 4YacTb HaLMOHarb-
HOW KynbTypbl, Hecst B cebe OMbIT N SCTETUKY BEKOB,
HAXOASTCS B MOCTOSIHHOM AyHamMuKke. Ha Bcex craamsax

(hyHKLIMOHMPOBAHWA HApPOOHOTO MUCKYCCTBA KaK COLMO-
KyNbTYpHOrO )eHOMEHa copeparcsi npobnemsi,
YNUPAIOLLNECS B U3YHEHWE Er0 NOSTUKN, UCTOPUHECKOTO
OMbITa, MEXaHM3Ma MPEeeMCTBEHHOCTY Xy/AOKECTBEHHOM
TpaguLMK, pasBUTUA B Npedenax XyaoXecTBeHHOro
KaHOHA, 3KOMoriM ero obpasHoi NPUPOAbI, CoXpaHeHns
ero nokarbHoro csoeobpasvs. ITu npobrnemsl nepec-
TAOT 6GbITb UCKMIOYMTENBHO TEOPETUHECKUMM Npobrie-
Mamm TPaaMUMOHHOMO UCKYCCTBA, TaK Kak OT UX paspe-
LWEHWUA 33BUCUT COBPEMEHHOE COCTOAHME U NEPCnex-
TUBbI KySBTYPHOM camovaeHTudovkaumn YabercraHa B
anoxy rrobanusaumn.

NUTEPATYPA

1. AwumbBaes M.C., Mapvcoe A.A. Tnobanuzaumst:
CYILHOCTb U TeHgeHumw. http://www.kisi.ks /Parts/Globaliz/
12-21-01 Ashimbaev.html

2. HelcaHBaes A.H. !’noﬁanmaum W TpaH3uTHoe
oBLLecTBO.

B http://www.kisi.kz/parts/Globaliz/12-11-
01Nysanbaev.html

4. Hekpacoea M.A. HapoHoe UCKycCTBO Kak 4acTb
kynbTypbl. M., 1983.c.213

MY3bIKAIIbHO-3CTETUYECKAA MbICJlb
SQHUMKNONEAUCTOB
CPEOHEIO BOCTOKA U COBPEMEHHAA
MY3bIKAITbHAA KPUTUKA Y3BEKUCTAHA

(8 koHmMekcme 2robarnbHoU rMpobriemMb! 3Kono2uuU Ky/r1bmyphbl)

[BwxeHune 3a CoxpaHeHme OKpy)KaroLLen npupos-
HOM cpeppl, cdhopmuposaslueecsa B XX Beke, cTano
BKHbIM VMITYSIECOM A5 MOSABIEHUS U Pa3BUTUA HOBbIX
MCCrEnoRaTenbokuX HanpaBneHui B pasHbix chhepax
YernoBeYeckoro BbITUS 1, B TOM YKUCIe, B KynbType.
OfHYM 13 MepBbIX HeobXxoaMMOoCTb BBEAEHWS HOBOMO
MOHATVS “aKonorms KynbTypbl” obocHoBar akagemmk
[.C.NMxaués B 0AHOMMEHHON cTaThbe!,

Mo MHeHWIo yuéHoro, “ecnv npupoaHas cpefa
HeoBxoaMMa HernoBeky A ero GUonoryeckomn XusHU,
TO KynbTypHasi cpefa CTorb e Heobxopuma Ans ero
[IyXOBHOW, HPABCTBEHHOM wu3HW..."2. CnepoBarerkeHo,
“coxpaHeHue KyrbTypHOW cpefdbl - 3ajaqa He MeHee

Huzopa XACAHOBA

doueHm TawkeHmekol [ocydapcmeeHHoU
Kosxcepsamopuu um. M.Awpagu,
KaHoudam ucKyccmeosedeHUs
(Y3bexucmar)

CYLLIECTBEHHAS, YEM COXPAHEHIE OKPYXKaIOLLIeN NMpupo-
Obl”, - MALWET Y4EHbIA 1 pestomupyeT: “A Ans 3Toro
HYXHbI 3HaHUSI... 0BbeauHsEmble B 0CODYIO HayuHy0
AVCLIMNIUHY - SKOMOTUIO KyMbTYpbI™S.

CrieqytoLLyM LIAroM Ha nyTy fokanvsauum mo-
BanbHoit Mpobnemb! aKorNoruuM, cneumtuHHbIM oTpaske-
Huem oblLeld TeHAeHLMK, CTanum NnocTaHoBKa W paspa-
BoTKa BOMPOCOB IKONOMMMU My3bIKaNbHOW KymbTypbl,
NpeonpuUHATLIE IUTOBCKUM crneuuanucTom J1.Merk-
HAKACOM B KHWUre “Konorusi MysbIKarbHOR KyrsTypbl”.
Cpenu chakTopoB, 06YCNOBMBLUMX PasBUTAE 3KOnorm
My3blKarnbHOI KYMbTYpbl KaK HOBOTO uUccreposaresib-
CKOTO HarnpasreHus, y4€Hbli HasbiBaeT “chakTopsl,
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chopMUPOBaHHBLIE B HAY4HOI cdepe, oTpaaiolme
YPOBEHb OCMBICTIEHISI MPOBNEM OKpy»KatoLLeih cpedbl B
COBPEMEHHOM Hay4HOM CO3HaHU1™. Wx uctok - cipepa
Hay4HOW MbICIK, KOTOpasl, oTpaxasa OGLEeKTUBHYIO
noTpeBHOCTb B TEOPETUYECKOM OCO3HaHWUM SBMEHUI
oKpy>KaioLLiero Mupa, obnafaeT v BHYTPEHHe NoTeH-
Lmei camopassuTisi. Hayka, 1OCTUrHyB B Kakol-nnbo
obnacT COOTBETCTBYIOLLENO YPOBHA 3HAHWUS, UMMa-
HEHTHO CTPEMMUTCS! PACTPOCTPaHUTL €0 Ha “CMEXHbIE”
HaydHble obrnacTu. CTaHoBreHue 3KOroruu My3sbl-
KanbHOW KyrbTypbl K&Kk CaMOCTOSITENbHOW Hay4HOW
OVCLMANIVHLI UIMEET, MO MHEHUIO YHEHOTO, PAL, YUCTO
Hay4HbIX npegnockiok. OTMEeTUM crneaytowme:

1. HakonneHHblid OnbIT Hay4YHOro OCMbICNEHNSA
aKornoryeckux npobrem. Kak na3sectHo, kaxaas cdepa
HaY4YHOro 3HaHWUS XapakTepuayeTcs JOCTVKEHUAMU
Y3KOOUCLIMMNITMHAPHOTO U YHUBEPCalibHOro nopsaka.
Mepsble 0OYCMOBMMBAIOT (POPMUPOBAHUE BHYTPEHHIX
MOTEHLMIA AanbHENLLIEro PasBUTUS KOHKPETHOW Hay{HOM
obnacTtu, BTOPbIE CNyXaT CTUMYINOM ANA Hayku B
uernom. CoBpeMeHHas HaydHas npakTiuka cBUaeTenb-
CTBYET, 4TO Psif NPEACTaBNeHWA U 3aKOHOMEPHOCTEN,
cthopMynMpoBaHHbIX U 0BGOCHOBaHHbLIX B cdepe
3KOMOMM, UMEIOT YHUBEPCATTbHBIIA, BCeoBLLWIA XapakTep
1 UX UCTIONb30BaHUE MOKET MNOA0TBOPHO CKasaTkCA Ha
PasBUTUN pasHbix 0BnacTei sHaHNs. 3Tum 0GbACHAETCA
MOCTOAHHOE PaCLLMpPEHIE chepbl SKOMOMUUECKUX UCcrne-
noBaHuin, hopMmupoBaHme MexauCcUUNIMHapHbIX
Hay4HbIX MPOrpaMM W NPOEKTOB.

2. InyBuHHanA cBA3b pasHbIx obracren Hayku, vx
B3aUMOOENCTBUE U B3aumoBnusHne. Hesaupas Ha
OpueHTaLMio Ha Cy>KeHue crieumanusaumm B cepe
HayKu B Hell Taloke OTHETNMBbI “CKBO3HbIE", OBBEANHI-
TenbHble TeHOEHLUWN, BbipaXKaroLLMEecs BO B3avimonepe-
TEeKaHUW HaKOMMEHHOrO OMbITa, UCMOomNb30BaHUK OBLLX
METOOOB HaydHoro aHanusa. Knaccuueckui npyumep
3TOMY - MaTemMaTMaaLs pasHbix obnactei aHaHus. [py-
MM NPUMEPOM MOTYT CIY>KWUTb NnpoLieccs! hopMUpoBa-
HUSA A3bIKa HayKW. TaK, OOHUM W3 Pe3ynTatoB NUOUPYIO-
LLIETO MONOMXEHWA BUOrNorK Cpeau HayHbIX oTpacren
BO BTOpOl nonosuHe XX BeKa, fABUMNOCk paclLvipeHve
TEPMUHOSMOMMECKONO annapara pasHbIx obracrei 3Ha-
HIS 38 CYET MOHSITWIA, CBOM MCTOKOM MMEtoLLMX Brono-
rideckyto cpepy. Cnegctemem 3TOro, K npumepy, B
MY3bIKOBEAEHWN MOKHO OTMETUTEL BOZHWUKHOBEHME TaKX
MOHATWIA, KaK “TemaTndeckuin amBproH”, “reHeTnyeckue
cBsiu”, “MyablkanbHbIi naHawadt” 1 T..

3. MobBankHble nNpobremMs!, CTpemMreHe K oxearty
LenoGTHOCTU 1 0BpeTeHnio eauHcTBa. VIHTErpYpoBaH-
HOCTb Hay4HOro 3HaHusl obpeTtaeT ocoboe sHadeHve B
HacTosiLLiee Bpemsl, Koraa oHa oTpavkaer obluee CTpeM-
neHve NpeoaoneTs 3aMKHYTOCTb MbILMEHWS, Y30CTb
AVCLMMIMHAPHBIX NOOXOLOB, MOTPEBHOCTL BLIATY Ha
ypoBEHb r0BarbHbIX HayHHbIX 0606LWEeHNA. KOHLEeHT-
PUPOBaHHbLIM BbIPAXEHWEM CTPEMIIeHUs K uHTerpa-
TUBHOCTW SBINSIETCH OCO3HaHWE BaXKHOCTM WO TT10-
BanbHbIX Npobrem, GasupytoLLeiica Ha NoHUMaHUM TOro,
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YTO B YCIIOBUAX PE3KOro YCIOMHEHUs W UHTEHCK-
chukaLmMm cBA3el 1 B3aUMOOECTBUW B COBPEMEHHOM
Mupe peluaiollee 3Hadexue ana Gygyuiero veno-
BeyecTBa MpPUOBPETaET AOCTIDKEHWE BCeoBLUMX (hopM
enuHcTBa (MveeTcs B Budy 0BLHOCTL SKOHOMUHECKMX,
couparnbHbIX, MOMNMATUHECKUX MEXaHWU3MOB U CTPYKTYP,
MHTEPATUBHOCTL KyrbTyphbl, Hayku, 0BpasoBaHus 1 np.).

ABHas 0BLIHOCTL Hay4HbIX UCTOKOB Ha3BaHHbLIX
MpeanockiNoK 06yCroBnMBaeT LieNbHOCTb METOAOSO-
rvuyeckol 6asbl nccrnenosaHua nNpobnem skonoruu
MY3bIKanbHOM KynbTypbl. Henb3sa Takke ynyckatb 13
BuaYy GoraTeiiumii, Kak YCTaHOBNEHO MHOTOBEKOBOM
OMbIT OCMbICIIEHUsT 3TVNX NPOBNEM, HAKOMMNEHHbIN B
cthepe TpaaMUMOHHOMO My3blko3HaHua. Onopa Ha
TPY/bl, UMEtoLLMECs B 3TOM OBMacT1 Hayku, NMo3BONAET
y4ecTb 0COBEHHOCTU MY3bIKanbHOM KynbTypbl Kak
crieumchryeckoro 0bbeKTa 3KoMorM4Heckoro rnoaxona.

OfHUM 13 OCHOBOTIONAratoLLIMX YCIOBMIA 3KOMOT-
UECKOWM HanpasfeHHOCTU KyMnbTYPHbIX, B 4aCTHOCTH,
MYy3blKarbHbIX NMPOLIECCOB ABMAETCS YNpaBnaemocTb 1
camoperynsiumsa camoi crcTembl KyrnbTypel. Cpeau
MEXaHU3MOB CaMOoperyrnsaLuvM Hac B Nepeyro ovepenb
WHTEPECYHOT My3blkanbHas Hayka 1 My3blkarbHas
KpUTUKa - Te BUObl MYy3blKanbHOW AeATeNbHOCTY,
KoTopble BbipabaTbIBaOT U BHEAPSAIOT B MY3blKarsHoe
1 OBLLECTBEHHOE MbILLNEHUE XYOOKECTBEHHBIE KPUTE-
pyn. CyLLECTBYET 1aKe TaKoe BbIpaKeHWe - “KPUTUKA -
3TO camokpuTUka vckyccTsa’. VI MMeHHO Hayka U
KpUTUKA MpW3BaHbl CTaTb Takke NpPOBOAHUKaMU
3KOMOMVHECKNX KPUTEPUEB.

OTMETUM, YTO MEKIY KPUTUKON 1 HAYKOW CyLLIECT-
BYIOT MpaAMble 1 0BpaTHble CBA3W. Tak, Mo MHEeHIo
PlpyBepa, UMEHHO My3blKarnbHasa Kputuka HameuaeT
MOCTAHOBKY BGOMBLUMHCTBA CBEXMX, OCTPbIX Npobrem
“HayHHO-MY3bIKarbHOro Mopsiaka - Moo TakoBbIe 3apOXK-
[A0TCS MPU COMPUKOCHOBEHUU G KOHKPETHOW  MY3bi-
KanbHOWM OBl ECTBEHHOCTLIO: MY3blKOBEAEHNUE KakK
Hay4Has AVCLMMNHA MopXBaTLIBAET U paspabaTbiBaeT
BOMPOCHI, BNEPBbLIE 3aTPOHYThIE KpUTUKOW. B 3TOM
Hay4HO-3BPUCTUYECKAS LEEHHOCTb MY3blKarbHOM
KPUTWUKW: TYT KpUTUKa, B CBOIO oYepefb UMNynbeu-
pyemas NepBUYHON Xy[AOXEeCTBEHHOU AaHHOCTLIO,
ABASETCH TeM AWHAMUYHBIM... “AUCCOHMPYIOWMM”
HaYanoM, KOTOpOoe MOAAEPKMBAET HayKy 0D MCKyccTBe
1 He NaéT 3aCTbITh Ha “KOHCOHAHTHOCTI OCBELLEHHBIX
Tpaauuven BbIBOAOB"™.

Kak n3BecTHO, paHee oLeHoYHas - Kputudeckas -
MbICMb CylecTBoBana (B onpeneneHHoMm cmblicne)
TOMBKO B onnocoddckmx TpakTaTax U ACTETUYECKUX 3CCe
aHumknonenucTos CpeaHero Boctoka u EBpOnbI.

Heobxooumo HanomHUTL U O LLMPOKO PacnpocT-
paHéHHbIX Ha CpeaHem BocToke B CPEAHEBEKOBLE
YCTHBIX hOopMax XyAoKeCTBEHHOW U, B 4aCTHOCTW,
My3bIKANbHOI KDUTUKA Ha Tak Ha3blBaeMbIX ‘MaKcax’,
TO ecTb cobpaHusx unocodos, My3bIKaHTOB, MOJTOB.
K coxaneHuio, Bpemsi He COXpaHno Ans Hac NicbMeH-
HbIX JOKYMEHTOB 06 3TWX BCTPEHax Xy[nOoKeCTBEHHOM




MUSIQI DUNYASI 3-417 2003

anUTB! TOI 3MoX¥ (@ U MOITIN NN CYLLIECTBOBATL UHbIE,
KpoMe YCTHOW, chopMbl KPUTUKA B YCITOBUSX My3blKarb-
HOW KyNbTYpbl YCTHOM TpaauLmi?!). Mbl MOXeM TOmNbKo
npeanonaratb, HACKOMNbKO OCTPbIe U WHTEPECHbIe
[MCKYCCUY Pa3BOPaYMBaniCb Ha Takux TBOPHECKMX
cobpaHusXx.

Ha Haw Barnsg, coBpemeHHas my3blkansHas
KpUTVKA YaBeKvcTaHa SBMNAETCH OpUIMHarIsHOM “chopMon
TpaHchopmaumn” Hayku CpeaHero Boctoka o My3bIke.
Tem Boree 4To, Kak OTMEMAIOT aBTOPbl MOHOrpadv
“MysbikarbHas KpuTvika B Y3bekucTaHe”, “nepsoHavant-
HO CTaHOBNEHWE Y3BEKCKOM My3blKarbHO-KPUTUHECKOM
Mbicrn B TypkecTaHe NpoTekarno B TECHELLeN CBs3n C
foraTbiM1 TpaaMLUMsIMKU CpeaHeasnaTCKod Hayku o
My3blke. TpakTaTbl N0 My3bIKE Y MHOTOYWCTIEHHbIe
Bas3bl XIX Hayana XX Beka oTMeueHbl, C OfHOW
CTOPOHbI, CEMAHTUHECKAMM NPEEMCTBEHHBIMU HYepTamit
C NPOLLMLIM, C APYION - HECYT NeYaThb HOBbIX TEHAEHLINA
B y3BeKCKoM My3bIKarbHOM MpaKTVke STOro BpemeHn's.

Penpeccin BUAHbIX OesTeneid ABWKeHUs mhka-
AMAOB (TYpKECTaHCKUX NPOCBETUTErNen), He TOMNbLKO
npepBant NPeemCTBEHHbIE CBSA31, HO 1 ODPEKIN 1X, Kak
1 camux YYEHbIX, Ha Aonroe 3abBeHve.

CerofHs, B rouckax nyTtei ycurneHusi npaktu-
yeckol ahEeKTUBHOCTU MY3bIKanbHOW KPUTUKU Mbl
BHOBb OBpalLlaeMcsl K My3blKanbHOW Hayke, MbiTasch
0CO3HaThb (hyHOAMEHTarnbHble Hay4YHble OCHOBbI He
TONBbKO MY3bIKOBEAEHUS, HO U HAyKu O KPUTUKE -
KpuTuKoBeaeHus. Mbl He Bynem 060OCHOBLIBATL Cervac
HEeOBXOOUMOCTb TEOPETUHECKOro 1 MCTOPUHECKOro
KPUTWUKOBEAEHUS!, 3aMETUM TOMbKO, YTO MoApoGHas
apryMeHTaLya B 3alUTy HayKV O KpUTUKE U3TOoXeHa
Plpy6epom B foknane Ha 3acefaHuy Cexkuvn OTVM B
1926 rony.

Hazoém HekoTopble Havbornee, Ha Halll B3rmag,
aKTyaribHble BOMpOChl COBPEMEHHOW Hayku O KPUTUKE,
nony4MBLUME AeTanbHylo paspaboTky B TpakTaTax
CpeOHeasnaTCKyX SHUMKNONEAUCTOB. JTO - My3blkark-
Has KPUTKKA KaK UCKYCCTBO BOCMIPUSATUS, My3biKarbHas
KpUTUKA Kak OLIEHOYHOE CyXaeHue u npobnema
appecara, 80pecHOCTW MY3bIKarlbHO-KPUTUHECKOTO BbIC-
kasbiBaHus1. Hekotopble acnexTs! npobnem BoCpUsTUs
1 agpecarta 1 COOTBETCTBYyIOLLME pa3paboTki cpeaHe-
a3MaTCKUX SHLMKMONEQUCTOB aBTop UNOXUN paHee B
cratbe “AkTyanusauus uaen cpefHEeBEeKOBbIX MbICIN-
Tereil B COBPeMEHHOI My3biKanbHOW KpuTuke (Ha
npumepe Yabekucrara)'7. OcTaHoBUMCS Ha npobremve,
OCTaBABLLENCS [I0 C1X MOP BHE MO HALLIEro BHUMaHWS,
HO, TeM He MeHee, NMonyduBLIEen OnpedeneHHYyIo
pa3paboTKy B TPYAax CPEAHEBEKOBbIX YHEHDbIX, - MY3bi-
KanbHas KPUTUKa Kak OLUEHOMHOE CYy»KOeHUe.

He BoaBasch B AETany 3T0ro KOMMIEKCHOro no
CyTV BOMPOCA, OTMETUM TOMBKO HeKoTopbIe, Hanboriee
MOKa3aTenbHbIE B KOHTEKCTE HalLiei TeMbl acrnekTbl. Tak,
Mo MHEeHWI0 coBpemeHHoro uccnieposatens T.Kypbl-
LUEeBOM, OAHUM M3 MapaMeTpoB OLEHOYHOW MbICIU
ABnsieTca Bo3OercTBuE 8.

Ho ewé cpeaHeBekoBble ‘BpaTba YMCTOTHI
npuaHasanm ocobylo crnocoBGHOCTL My3bIKW BOSAENCT-
BOBAaTL Ha YEroBeKa U NpeBpaLLaTh ero HpaBCTBEHHbIe
KayecTBa B MPOTVBOMONOXHBIE. 3Ta Uaes Nexvr B
OCHOBE BCET0 MX MYy3bIKaIIbHOMO yHeHMs. Bonee Toro,
CNocoBHOCTb My3bIkA MPETBOPSATL NPOTUBOMOMNOXKHbIE
KauyecTBa nioaein sieBnNseTcsa, No MHeHuto “bpatbes
YUCTOTHI", OAHOM U3 BaDKHbIX OBLLECTBEHHBIX (OYHKUMIA
My3bIKW: “3T MEnoavi 1 TOHa MOTYT Taloke NojaBnATb
BCTbILLKW HEBAa, KNacTb KOHEL BPaXae, NpumupsTb
(niogeii) u BHyLaTL (VM) ApYxBy 1 N6oBL™.

Tol e KypbllueBoW B npoLecce UcCnefoBaHus
npoBrieMbl HacCNaXOeHVs UCKYCCTBOM ONpeaerneHb! 1
TPW PaanuUqHbIX KOMIIIEKCa Xy[IOKECTBEHHbIX MOTPed-
HOCTEW, KOTOPLIE OTPaXAT pPasHble CTOPOHLI XyOo-
YKECTBEHHOW LeHHOCTU:

1) PasBneuenve. CBsi3aHO C r€[OHUCTUHECKAM
MUPOOLLYLLIEHUEM BO BCEX €ro OTTeHKax. 34eck Mysbika
BO3AEVICTBYET NMpexae BCEero Ha HerofroToBneHHoro
crnywatens (B Npeaernax ero XyAoKeCTBeHHbIX NoTped-
HOCTEM 1 BOMOMXHOCTEN BOCTIPUSTIAS), 3@ YTO OH NIaTtut
eli HeKHOI 1 BEPHOW NPUBSI3AHHOCTHLHO.

2) MNosHaHue. HanpasneHo Ha yOoBMNETBOpPeHUE
notpebHocTen uHTennekTa. HacnakaeHue nosHaHuem
HOCUT COCTABHOW XapaKTep: AMOLIMOHArbHbIN NOALEM,
BOCTOPT, MOTPSICEHWE, YOBMNETBOPEHNE - NPUXOAAT
BCref 32 OCMbICTIEHMEM, 38 PAAOCTELIO OTKpbITUA. OLuly-
LLieHWe No3HaBaTENbHOM LIEHHOCTH - yaen npocbeccuo-
HaroB ¥ NPOCBELLEHHOIO crylaTesisi. Tara K AyXoBHOMY
oBoralleHuio Yepes UCKYCCTBO, NOTPEBHOCTb B 3HaMM-
TerbHOM, CEpbE3HOM, packpbIBalOLLIEM HOBbIE rpaHn Ha
MyTW MOCTUXEHWA Mupa, - BCE 3TO HaxoauTcs B
MAIOCKOCTU MO3HAHWS MOCPEACTBOM XYOOKECTBEHHOM
KOHTaKTa.

3) CniyxeHue. PoxaeHo Hekoein “Hagmysbl-
KarbHOM” LLEHHOCTBIO MY3blkW. “BoXecTBeHHoe” Mpovc-
XOOeHUe B CoYeTaHuKn ¢ rmySoKnMM 3MOLMOHAIBHO-
MCMXONOrMYecKUM BIOTh 0 MarHETUHECKoro BO3nen-
CTBUS WCTOpUYECKWU caenanu My3biky OOHUM W3
BEXKHEWLLUWX KOMMOHEHTOB PUTYaribHbIX OTMPaBneHu.
HacnaskaeHne UCKYCCTBOM, HampasneHHbIM Ha CryKe-
HUE, OTMEYEHO MeYaTbio CakpansHOCTK, B HEM HeT
MEecTa NUYHOMY BKYCY W WHTENIEKTY BOCNPUHK-
MaIOLLIErO, HANPOTUB, 3aredarrieHa CBOero pofda Hag-1H-
avBuayanbHasi, obuwas ana BcexX AyXoBHas 3Ha-
YUMOCTb.

BameTim, HYTo npobnema HacnaXAeHUa UCKYCCT-
BOM He pas CTaHoBWNach 0GLEKTOM UCCrenoBaHuii
cpenHeBeKkoBbIX Y4éHbix BocToka. Boree Toro, 3necs
Mbl HEXOOMM BCE Te TPW KaTeropum, O KOTOPbIX MOBOPN
paHee:
1) Pasenevenvie. byayum naniobneHHeIM BAROM
3MOLIMOHANBHOTO HACTIEXKOEHWs CBETCKoro oblectsa IX-
X| BeKkoB, My3blka TEM CamblM Bbi3Bana HeratueHoe
oTHOLLEHWe K cebe co CTOPOHbI ohyuMansHoOro Wc-
namall. Hapaay c¢ apyrvimm arpubytamn CBETCKOW
U3HU (BUHO, A3apTHbIE UMPbI U T.A.) My3blka BCTynarna
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B NPOTUBOPEYME C PEMNUIMO3HO-ITUHECKUMM LIEHHOCTSIMM
v npusumnamu Micnama, otBnekana mMycynbMaH ot
npaBegHbIX MoMbICNoB 1 gen. Kak cBUoeTensCcTByoT
‘Bpatbsa unctotsl”: “IpuimnHa e Mo KOTOPOoi B HEKOTO-
pbIx 3akoHoMonoxeHusx npopokos (Mup ga Gynet Han
HAMK) Ha MY3bIKy HANOXeH 3arpeT, 3aKMo4aeTces B TOM,
YTO NoaW npuberanu K Hell He © TOW LIEMNbBIO, C KaKow
€€ ycnonb3oBany Myapelbl, a paau passnedveHus u
3abaBbl, AN paakuraHisa cTpacTeil, CBA3aHHbIX C
HACTKOEHMAMMN 1 CyeTon JankHero mupa. [Npumepom
CTVIXOB, pacrnesaemMblX Ha oguH nag (¢ nogobHom
MY3bIKOIA) MOTYT MOCTY»KUTb CrOBa TOro, KTO CKasaUt:

"BepuTe CBOKO JOMK CHACTHLS
W HacnaxkaeHus,
6o Bcemy, kak Bbl HK1 BbIN Jonor cpok,
npyxoouT KoHew!” 11,

Kak Buoum, notpebutenbckoe OTHOLIEHWE K
My3blKe CYLLIECTBOBaro BO BCE Beka W BO BCE Beka
ocyxganock. 3ameTuM Takke, YTO cpedu PasnivHbIX
BUOB MCKYCCTBA B MYCYNbMaHCKOM MUpE “TOrNbKo
My3blka accouunpoBanach C PachyUueHHOCTbIO U
nerkombicriiem” 12,

2)lMosHaHune. “Bce MysbikanbHbie 3BYKM - 9TO
TalHa u3 BOXECTBEHHbLIX TalH, MOHUMaHWEe KOTOpOi
[OCTYNHO NULLIL 0CoBbIM 13BpaHHBIM (Nroasm)’, - nican
BbIAIOLLMIACS YHEHBIN, MO3T U My3blkaHT HamkMuoanH
Kaekabu Byxapu13. BoxkeCcTBEHHOCTL NPOUCXOXKOEHNS
My3bIKW, €€ TaUHCTBEHHOE COKPOBEHHOE 3HayeHue
CriocobCTBOBAIO BOBNEYEHMIO MY3bIKAIEHOMO UCKYCCTBa
B chunocodbckue KoHuenuum cycpues. Kak nssectHo,
My3blka Boree Bcex Apyrix BUOOB UCKYCCTB COOTBETCT-
BOBana MHTYWTUBHO-6ECCO3HATENbHOMY 1 CMIMPUTU-
YECKOMY COCTOSIHWIO Cydhusi Ha NyTU MOCTUDKEHUS
ABcontota 1 ero 6OECTBEHHOW rAapMOHNM, PA3NUTON B
oKpy#atoLemM Mupe. Tak 3eMHasi My3blka, ecrnv oHa
NofYMHEHa BO3BbILUEHHO-OYXOBHbIM MHTEpecam,
OTPaPKaeT My3bIKy OyXOBHOro Mupa. “OHa HecéT cydomo
BECTb O KPaCcoTe W rAapMOHUA TOTO MVPa; yCTaHaBNUBaeT
CBSi3b MeXOy OyLIoW 4ernoseka M ayxamu. Yenosek
npuUBA3bIBAETCH K BbICLUEMY MUPY (Mo3Haeasi ero
nocpeacTsoM mysbiku - H.X.), ero gywa crpemurca K
npekpacHoMy, K KpacoTe, a Kpacota 3Toro Mupa ecTb
OTpaXKeHWE KPacoTbl BbICLLEro AyXOBHOrO Mupa’14.

3) CnyxkeHue. [MNpakTudeckn Bce UccnenoBartenm
MYCYMbMAaHCKON KyNbTypbl OTMEMA0T UCKITIOHUTENBHOE
roroxeHne pedmntaumu KopaHa. Bornee Toro, coBpemeH-
Hble YYéHble (NPerMYLLLEeCTBEHHO U3 CTpaH MyCyrb-
MaHckoro BocToka) Bo3BOAAT K HEW XyAOKECTBEHHbIE
MPYHUMBI HyTh TN HE BCEX U3BECTHbIX (hopM 1 KaHPOB
CPEOHEBEKOBOMO MY3bIKarbHOro UckyccTea. B vickyccte
pevnTaumm KopaHa cdhopmupoBanacs ocobas actetu-
yeckasa kareropus - “XycH ac-casT’ (bykBanbHO C
apabeKoro - “KpacyBbIl ronoc”) - coaepKaH1e KoTopoit

COCTaBnAnu KpacoTta, BO3BbIWEHHOCTb, CTPOrocTb U
TOpECTBEHHOCTL 15,

Takum oBpazoM, BUOUM, YTO KOpHU noaoBHoM
Knaccudukaumm rmy6boku, 1 COBPEMEHHOCTL MO Cy-
wectey He pobaensieT HoBbIX AeduHULMA. 3ameTum,
YTO 30€Ck QYepYeEHa U OCHOBHARA (PYHKLMS KPUTUKMK,
HanpsiMyto ceszaHHan ¢ [MosHaHuem.

BosBpalLasich K 3Korormm4eckomMy KOHTEKCTY Hallei
TEMbl, OTMETUM, YTO OAHOW U3 BaXKHbLIX Npobnem,
CTUMYNPYIOLLMX MOCTAHOBKY SKOFOMMYECKUX BOMPOCOB
B cdpepe My3blkanbHOWM KyrbTypbl, ABMSETCS OTHOLLEHME
K Hew YenoBeka 1 obllectsa B uenom. o MHeHWo
uccneposarenen, MEHSIOWWECS TEHAEHUMN MONUTH-
YECKOW rpaaaHCKon UCTOPUM aneko He BrpsamMyro
BO3OEMCTBYIOT Ha MPOLIECChl B MY3bIKaIILHOW MU3HU.
OpHako KapayHarbHble NepeMEHb! NMOCNEaHero Aecs-
TUNETUS] 3HAYUTENBHO MOBMUANU Kak Ha COCTOAHWUE
MY3bIKanbHOW KynbTypbl, Tak Y Ha OTHOLUEHWE K Hel
obuwecTtea. MameHUNUchL He TOMbKO MONUTUYECKUE,
3KOHOMMYeCKMe, coumanbHbie YCrnoBus, Hadanachk
repeoLieHKa LIEHHOCTEN - XYOOMECTBEHHbIX, STUHECKIX.
Cam npoLecc BOCCTaHORMNEHWS HALMOHANBHBIX OYXOB-
HbIX LUEeHHOCTEN W TpaguuuiA Ha MepBbiX nopax
npoxoann kak ceoeobpasHoe “oTpuuaHue oTpulaHns”.
Tak, B Npecce NOSIBUNIACH BbICKA3bIBAHWS O HEHYKHOCTU
y3bekckomy Hapony onepbl, 6aneta, cuMdioHUM, OPYrX
doopM 1 XaHpPOB CoBpemMeHHoro uckycetsa. o cux rnop
y HEKOTOpbIX AeaTeneid xaHp “cumdoHun” accoumm-
pyeTcsi C NOHATUEM COBETCKON (hOpMbI MCKYCCTBA.
Mol Has nopaep:kka, okasblBaemas rocyfnapcTBoMm
MacC-KyrsType, B YacTHOCTH, 3CTpaje, CBUAETEN:CTBYET
06 othuLMansHoR NPUHLMNMANEHOCTA TakoW MO3MLMK.
OtmeTum, YTo MNpesraeHT cTpaHbl B TOT MOMEHT
oTaasan “cebe OTYET B TOM, YTO MPOCTOE OTpULiaHne
LIEHHOCTEN MPEXHER CUCTEMbI COOEPHUT ONacHOCTb
MONMUTAYECKOTO W KYSIBTYPHOTO SkcTpemuama...” 8. iven-
HO 3ApaBasl 1 TpesBasi NONMUTUKA PYKOBOACTBA CTPaHb,
a Tawke croHcopckasl NofaepXkka MckyccTea (Kak
TPaAWLUMOHHOro, Tak U COBPEMEHHOTO) PasnuyHbIMA
OUMIOMaTUYECKUMU MUCCUSIMU, MEXOYHAPOOHBIMMN
opraHu3aumusiMmu 1M bnaroTBopuTenbHbIMU (hoHOAaMU, B
yactHoctu, UMHetutyTom “OTkpbiToe Obliecteo PoHp,
Copenctaus - YabexuctaH'(PoHg Copoca), - cnocod-
CTBOBANN CMAMIEHWUID KpaMHOCTEN NO3vLWIA, coxpa-
HEHWIO MOASIMHHBLIX LIEHHOCTEN.

CerogHsa Mkl C ropAoCTbO MOBOPUM 06 YCNeLLHbIX
BbICTYIIIEHUSAX Ha MEXMYHapPOAHbIX KOHKYpCax 1 checTu-
Barsx Kak npeacrasuteneii y3bekckoro TpaguUyMoHHOM
UCTIONHUTENBCTBA, TaK U Y30EKACTAHCKMX MY3bIKaHTOB
€BPOMENCKOro reHesuca pasHbiX MOKONeHuA. Hazoem
MWL HEKOTOPbIE haMUUN HAWKUX UCMONHUTENEN,
3aBOEBABLLUMX 3BaHWUA NaypeaToB Ha MEXAYHapoOHbIX
MYy3bIKarbHbIX KOHKYpCax - 3T0 NUaHUcTbl P.XycaHoB,
YIManeaHos, 3.Kotnbibynara, PAGLynnaes; BOKanucTsI
A.l'yaaupoBa U C.MamapganueBa; BUONOHYENUCTbI
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[.Hasapos 1 C.1GpamimoBa; IOHbIA CKpUNaYy - Y4EeHUK
3HaMeHTON LLKonb! uvieHn B.YcneHckoro - H Xawwvmos;
Npu3bl MEXOYHAPOAHLIX KOMMO3UTOPCKUX KOHKYPCOB
npucyxnexsl ®. u Im.AHos-AHosckum, [O.Canpa-
MWUHOBOI. Y4acTUNMCh racTporbHbIEe MOe3aKy BedyLLmnx
My3bIKaHTOB-BMPTYO30B HALMOHANBHOIO TPAAWULIMOHHOTO
ucnonHuTenscTea - T.Anumartosa (TaHByp, cato u
aytap), AMcmavnosa (ipxak), M.KOnuuesoii n M.Car-
TapoBoi (Bokan), cTany BO3MOMXHbIMA COBMECTHbLIE
MeXOyHapoAHbIe NPoekThl Y3beKckoro KamepHoro
OpKeCcTpa HapoaHbIX WHCTPyMeHToB “Corguana’ (xyno-
ECTBEHHbI pykoBoauTenb U aupwkép - ®.PAGaypa-
XMMOBA). YCnelHo NpoxoadsT racTponuv 1 6aneTHol
Tpynnbl FABTa onepel 1 Ganera uv.A.Hason Bo MHO-
X 3apyBexHbIX CTpaHax.

Boriee Toro, B cTpaHe BCE Yalwle UHULMMPYETCS
NpoBeAeHUe MEXOYHaPOAHbLIX My3bIKanbHBIX (hopyMOB.
310 - dectneanb “Wapk TapoHanapun” (“Menoguu
Bocroka") B Camapkange (1997, 1999, 2001), Mexay-
HapoAHbIi hecTUBans CoBPeMeHHON My3blki “Unbxom-
XX' B TawkeHTe 1 B CamapkaHge (exeronHo, ¢ 1996r),
dectmBans cMMOHNIECKO My3bikv B TalukeHTe (1998,
2000, ¢* 2002), MexayHapodHsii cpecTmearns aHcamb-
e U OPKECTPOB HAPOOHLIX MHCTPYMEHTOB B TallKeHTe
(2001); peGiotmposasiumii 8 2002 rogy | OTKPbLITLIA
dhorbknopHslid chectreans “BaricyH Gaxopu” (‘BecHa
BaiicyHa").

OpHako, NpPUXoAMUTCS KOHCTaTUPOBaTk TOT hakT,
YTO MPU BCEN aKTUBHOGCTW, MHTEHCMBHOCT Pa3BUTKS 1
B3aMMOOEWCTBUS HaLMOHaANbHON U eBPOnencKon
TpaoUUMA My3blkanbHOW KynbTypbl Y36ekuctaHa, oba
aTUX My3blKarnbHbIX MUpa 3a4acTyio OCTaloTCs BHE
nons 3peHus Kak LUMPOKOW ayauTopuW, Tak U Tex
CTPYKTYP, KOTOpLIE B CUMY CBOW MpodieccroHanksHow
cneunduki AoIMKHB 00BLEeKTUBHO UHAOPMKpOBaTH
0BLLECTBO O COCTOSHWM OTEHECTBEHHOM KyrsTyphl. Cyas
no nporpammam pagmo v TB, eauHONUYHbIM NMepoM
SBMAETCA 3CTPaQa, NPEACTaBNEHHan MUpUatamm rpynr-
GNM3HELOB, MCMOMHAOLLIMMIA MHTEPHALIMOHANBHBIE XWTb
Tak, YTo Mo BLIPEMKEHUH OOHOTO U3 U3BECTHBLIX KOMMO3U-
TOPOB, “YXKe He NOWMELLL - Ha KaKOM S13bIKE OHW MOHOT...".
ABcontoTusaums marepuansHoro chaktopa, boprba 3a
BbDKMBAHUE - BOT OCHOBHLIE MPUHLMMBI MO KOTOPBIM
XMBET “HOBOE MOKONEHWe” MYy3bIKaHTOB W HE TOMbLKO.
Heckorbko CyLLECTBYOLLMX MPOEKTOB OTEHECTBEHHbLIX
CMW, HanpaBneHHbIX Ha Momynsapyusauuio 1 npora-
raHgy akagemMuyeckux BWUOOB WMCKYCCTBA, B TOM 4KCre
yacosas nporpamma “PaamnoApT” (4 rona BbIXOOUT exe-
HefensHo B NpsAMomM adupe rocydapCTBEHHOro pa-
Avokanana “Ewrnap’, sedyliero sewaHme Ha BClo
CTpaHy), He MOryT MOMHOCTHLHO KOMMEHCMPOBATL 0Bpaso-
BaBLLMlICA B faHHOM cchepe  MHADOPMAaLUVOHHDBIN BaKyyM.
PeyTCs cBSI3u Mexay obLIeCTBOM W HacToALMUM
MICKYCCTBOM, U UMEHHO My3bIKarnbsHas KpUTUKa - yMHasi,
TOHKas, [okasaTenebHas - Npu3BaHa BOCCTAHOBUTb

HapyLUEHHBIE KOHTAKThI.

AHanmaupys CoCTosHUE COBPEMEHHOW MYy3bIKaslb-
HOW KpuTUKW Y3bekuctaHa, OTMETUM TpW MaBHbIX, Ha
HaLl B3rnsa, MomeHTa. Bo-nepBbix, Ha ceroaHs yabekuc-
TaHCKasi KpUTUKa NpescTaBnseT cobol pasBeTBNEHHYH
1 MHOTOXXaHPOBYHO CUCTEMY CO BCEMW LOCTOUHCTBaMMU
W HepocTaTkamu (B Ka4ecTee NocneqHUX - XpoHU4eckoe
OOMWHUpOBaHUEe NMHOPMAaLMOHHLIX XaHpos). Bo-
BTOPbIX, B CTPaHE eCTb UEenbii OTPAL KPUTUKOB,
MPEACTaBNEHHBIA HECKONBKAMM MOKONeHUAMN. AHTeH-
CHBHYH KPUTWUYECKYIO AESATEeNbHOCTb BEOYT HE TOMbKO
MYy3bIKOBEAb!, HO U UCNONHUTENK. W TPETUIA, BEPOATHO,
€OVHCTBEHHbIA OOHO3HAYHO HEraTMBHbLIN MOMEHT - B
pecnybnuvke Tak Y HET crieUmMarnsHOro NeEpUoaMIeckoro
n3gaHusl, NOCBAWEHHOMO rnpobnemam mMy3blKanbHOro
uckyccTsa. Vsnapaemasi Ha 6ase KoHcepBaTopun raseta
“Mycuka” npocyllectsosana MeHee 5 et 1, Xots bbina
npeKpacHbIM “UcnbiTaTeNbHbIM NONUIOHOM" ANS
HaYMHaOLLMX KPUTMKOB, BCE e He nonana B8 cdepy
uHTepecoB pykosoacTea BY3a, cnokolHo npopearnpo-
BaBLLEro Ha e€ TMXOE UCHE3HOBEHUE,

OpnHol U3 TpaauLMiA B chrnocodpCkuX 1 STUHECKUX
yveHusix Boctoka 1 3anana 6110 OTHOLLEHUE K MY3blke
KaK K MCTOMHUKY [OyXOBHO-HPa@BCTBEHHOMO 0340pOB-
nenust, oyuierusi. O BNaroTBOPHOM BISIHUW BO3OEN-
CTBUM MY3bIKA Ha STUHECKYIO CTOPOHY OyLUW YernoBexa
rmvcany KoHdpyuuii 1 CroHb-L3bl, [NnatoH n Apuctotens,
y4éHble-aHumKnoneauctel CpeaHero Boctoka. A an-
Dapabu, u MeH CuHo yTBepaany, YTo My3abika “obnaro-
PaXXMBaET HU3LIKE CUMbl OYLUM U TEeM CamblM COBEp-
LLIEHCTBYET [yXxOBHbI% 06nm1K Yenoseka™7.

B zakntoyeHue goknana xorernock 6bl elé pas
OTMETUTB, YTO, Ha Halll B3Is, B My3biKarbHO-3CTETH-
YeCKOM Hacneauu cpeaHeasnaTcKixX SHLMKNONEOUCTOR
3aKMYeHbl He TOMNbKO CONMMAHLIE Pecypcbl Ars passu-
TUSE HAYKU O KPUTUKE - KPUTUKOBEAEHWS!, YCUMEHNS
npaKTU4eckon adpheKTUBHOCTU MY3bIKarbHOW KPUTUKKA,
HO W 3HAUUTENBHBLIA MOTEHUMAN B MNaHe U3yJeHus 1
peLleHs aKonoruyeckux npobrnem coBpemeHHon
MY3bIKanbHOW KynbTypbl. M BO3MOXHO MMEHHO OT
YCMEeLWHOCTU 3KOMOrMHYECKOW MUCCUM MY3bIKanbHOK
KPUTUKM - B DOPMUPOBEHMN 3CTETUHECKUX MY3bIKarbHbIX
BKYCOB ¥ aKTyanmusauui XyOoKECTBEHHbIX LIeHHOCTEN,
HaxOASLLUMXCH C HEKOTOPbLIX MOp B NaTEHTHOM COCTOs-
HUW, - 3ABMCUT XKU3HECNOCOBHOCTL 1 BOCTPEBOBaHHOCTE
HaCTOSILLEro UCKYCCTBA, KOTOPOE, Kak W3BECTHO, camo
ABMAETCA MOLUHbIM MEXaHU3MOM HPaBCTBEHHOCTU U
YWCTOTHI.
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NMPOBINEMA HAYYHOIO NMPUOBLLEHUA K
HAPOOHbIM PENUTMO3HLIM 3HAHUAM.
ADEKBATHOCTb BOCIPUATUA
TPAOVMLUMOHHBIX 3HAHN KAK YCITOBUE
NX COXPAHEHWA

(Ha Mamepuarse pyccKo20 “HapOoOHO20 xpucmuaHcmea’)

Anna YACOBHNKOBA

HayuHbiti compydHuk Omdena "HapoOHoU XydoxecmeeHHOU Kyiemypb!"
Poccutickozo locydapcmeeHHoz20 MHecmumyma VickycemeosHaHus

B anoxy mobanusauym, npyu HapactaHuy TeHaeH-
LIMM SKOHOMUHECKOW, NOTMTUYECKONH, MOEONOMMHECKON U
KyrbTypHOW BCEMMPHON yHUMKaLMK, CTpax noTepsTs
CBOE HaLoHAarNLHOe NAL, CBOD HaLMOHaNbHYH Camo-
BLITHOCTL 3aCTABMAET OCO3HABaTh Npobremy coxpaHe-
HUS TPAOWLIMOHHOTO KYMBTYPHOTO Hacnedus, B LIenom
TPaIMUUMOHHOM KyTBTYPbI KaK NepBoCTENeHHYt0, HacyLLl-
Hyto. KynstypHasa rnobanusauus, no croeam rnpoTone-
pest Boesoriopa YarmHa, “nocreneHHo obopaumneaeTcs
npeBpaLlleHWemM HapoJoB MUPa B OAHOOOPa3HbIN
“NpoayKT”, @ MHOrOBEKOBbIE HaUMOHAITbHbIE TPaaULMK -
B gocTosHWe aTHorpadmueckux mysees”. HyBCTBO
camocoxpaHeHusi (NoTpebHOCTbL CoXpaHWTb CBOIO
HaLMOHamNbHYI0 CaMOUAEHTUMKALIMIO) onpeaenser
ocoboe, NoBbILLEHHOE, BHUMAHWE K TPaauLMOHHOM
KyrnsType cBoero Hapoaa, 060CTpeHHbIN UHTepec K

(Poccusi, Mockea)

COBGCTBEHHBIM HaUWOHAMNbHLIM Tpaguumsam. MoxHo
3aMeTUTb, YTO UHOTHAa [axe BO3HWKaT HacTpoeHWs
KyrisTYPHOTO M3OMALMOHW3MA - U3 CTpaxa U HexeraHus
pPacTBOPUTLCS BECCEAHO B HEKO “3ananotuLiposak-
HOW"/ “amepukaHusupytowe” macce abcTpakTHoro
uyenoBe4ecTea. J1a NoTPebHOCTL B HaLUMOHANbHO-
KyrsTYPHOM CaMOCOXPaHEHWM MPUBOAVT K MbICIA O TOM,
4TO KOpeHb “camocTu” (camobbLITHOCTU) Hapoaa
XPaHWUTCH UMEHHC B 10 HaLMOHarnLHOM TpaaULMOHHOM
kynbType. TO eCTb MUPOBO33pEHYECKkUe YCTaHOBKY,
1epapxust LIEHHOCTE!, CACTEMa 3HaHWUA O MUPe, KOTOpbIe
ABMSAIOTCA U ocTaloTes BasucHbIMK AN MeHTanuTeTa
Hapoaa, COAEePXUT U coxpaHaeT B cebe NMeHHO
TpagvumMoHHas kynsTypa. W Torga npobrnema coxpa-
HEHVS1 TPAAVLIMOHHOW KyNsTYpbl HAYMHAET MbICIUTLCA
BoobLLE KaK HeoBXoOuMoe YCoBUE CaMOCOXPaHeHNs
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Hapopfa, npobriemMa ero BbbKMBaHMA, 0COBEHHO ans
Takoro Hapoga, KOTOpblii CUUTaeT, 4To “He xnebom
efvHLIM JXUB YenoBex’.

B LIenomM CUTYaLMs TakoBa, YTO C OAHOM CTOPOHbI,
HanuyecTByeT 0bLIecTBEeHHas NOTPebHOCTE B HaLIMO-
HarbHO caMonaeHTUbrkaury Yepes obpatlleHne u
nosHaHwe cobCTBEHHOW TPanULMOHHON KyIsTYpbI |,
noTpebHOCTL B Orope Ha CBOKD TPAAWLIMOHHYO KyrisTypy,
LennsaHue 3a Hee Kak 3a “akopb” B “mMope” rnobanu-
3auun, C OpYroi CTOPOHbI, MOXHO KOHCTaTUPOBATb, YTO
COBpeMeHHbIA YernoBeK AOIDKEeH OCYLLECTBIATL 3HauM-
TerbHble yeunust , YTobbl NPUOBLLIMTLEA K COBCTBEHHOM
HapOAHOM KynbTYpe, YToBbl TPaAULIMOHHbIE 3HAHWA U
npefcTaenenus 6oinn Ans Hero B MofiHoM cMbicne
CroBa A0CTYMHb! (HEe TONBbKO C hopMarnbHON TOUKK
3pEeHUsi, HO MO CYLLECTBY - MOHATHLIMU, aAeKBaTHO
BOCTIPUHUMAEMBIMIAY. : ;

Celivac 06BLEKTUBHO YMaHWTapHas Hayka cTaHo-
BUTCS! MOCPEAHNKOM MEXY TPAANLIMOHHON KyrsTYPOW 1
coBpeMeHHbIMI NtoabMK (0COBEHHO TOPOACKUM Hace-
nerHuem). CoBpeMeHHbIE NIOAX HAcNeayT KynsTypy
CBOEro Hapoaa He U3 YCTHON Tpaauuum, He B XKUBOW
nepenaye 1 NoBCeAHEBHOM NPUOBLLIEHUM/OBYeHH, a
YacTo Yepes KHUM, Yepes aTHompadu4eckme uccneanosa-
HWS, (DOMBKIOPUCTUUECKMUE 3aMUCK. A 9TO O3HaYaeT, YTO
pOrb 1 OTBETCTBEHHOCTL MNYMaHUTapHOM HayKn cervac
HeuaMepumo BospacTaeT. Tem Boree, YTo, NOBTOPIO,
U3y4eHve TPaaMLIMOHHOW KyMNbTYpbl OCO3HAETCH Kak
COBPEMEHHb I CNocob HAUMOHANBHOMO CaMOMO3HAHWS.
Ho ocozHaeT nu cama Hayka 911 3agaqm? K HackonsKo
cUCTEMA 3HAHW TPAAMLIMOHHOW KyNbTYpbl HayKow
BOCMPUHUMAETCS], NepeaaeTcs U COXPaHSIETCs! Helcka-
eHHo, afeksaTHo? 3To 0COBEHHO BEKHO, eCrnu peyb
UOET O JYXOBHbIX 3HAHWSX, OTPaXalouyx MMpoBO33pe-
HWE Hapoda, O PENUIMMO3HbBIX 3HAHUSIX.

Kak 06blYHO BOCMPUHUMAIOTCA Y KaK OOIMKHbI
BOCMPUHUMATLCA HAPOQHbIE NpeacTaBneHns (3HaHus) o
COMPUCYTCTBN B MUPE “CBEPXLECTECTBEHHbIX /6OXeCT-
BeHHbIX cun? YacTo ryMaH1TapHON HayKon Takue npes-
CTaBNeHns aTTeCTYIOTCA Kak cyesepus, NpeapaccyKy,
penurMosHole chaHTasnm, NOITUYECKIE BO33PEHNS W Mp.
A Beb 9T NPEOCTaBNeHnA ONPEEnaAloT camy Kiu3Hb
Hapoaa, ero TpaguumK, obbidan, BCIO ero xusHenes-
TEMNbLHOCT.

OueBUaHO, YTO HapoAHbIe 3HaHMA O BoxecTBeH-
HOM OMpe/ensiTCs 0cobbiM TUMNOM MUPOBUAEHUS,
mMupoBsocnpusTVis. OH XapakTepusyeTcsl CUMBOITAHECKUM
B3IMAA0M Ha MWD, CNOCOBHLIM OBHAPYK1BATL B OKPY-
*arowem verobeka bbITve NOCTOAHHOE CONpPUCyTCTBHE
BOKECTBEHHOro Mupa. [OpHUIA MUP HE TOMNBKO NMOCTOSH-
HO OTKPLIT N5 YeroBeka - BO BpeMs BorocnyeHus,
MOMWUTBEHHOrO C HUM OBLLIEHUS], HO 1M caM “BbIXOOMWT Ha
KOHTaKT" ¢ YEeroBeKOM - O TOM CBUOETENbCTBYIOT
MHOrQUMCHEHHbIE NMpeaaHst 0 BoKeCTBEHHbIX OTKPOBE-
HUAX W YYAECHbIX BUAEHUAX, O ABNEHUAX Mogsam
BoromaTepy, CBATLIX, UX peansHOW NoMoLK B XO-
3AICTBEHHLIX Aernax, Booble O BMeLlaTensCcTBe curl
HeBecHbIX B Aena 3emHble. Kak, Hanpumep, BO Bpems
KynukoBckoid BUTBbI, KaK MOBECTBYET CkasaHue, “BupEr
BrarovecTvBblie B 9-0M Yacy, Kak aHrerbl, Cpakaschb,
foMorarni XpucTuaHam, U CBATbIX MyYEHVKOB MOnK, 1
BOMHa [eoprus, 1 CriaBHOrO JMUTPYA, U BENMKUX KHA3EN

Bopunca u [Mme6a. Cpepy HUX GbIN U BOEBOOA COBEP-
LLIEHHOTO MoNKa HebBecHbIX BOMHOB - apXWUCTpaTur
Mwuxaur2, W pelicteutensHo - “euaenu”. U notomy yto
Tak “Bupgenn” - oCTaBnNAnNM B Hovb Ha PoxaecTso
XpUCTOBO Ha cTone KyTbio, T.K. “HOYLIO MPUXOAUT Ha
yxuH Cam Cnacutens”; saxuranu Ha Kpewerbe
“BAizaHKM conombl nepeg usbamu (gns Toro, YTobbI
Wucyc XpucToc, kpecTusluMiica B MopaaHe, mor
MOMPeTLCH Y OrHs)” ; He BbINMBaNV 1 He Bpocarnv HU4ero
B OKHO Ha [Macxy, notomy 4To “XpUCTOC MOA, OKHaMU
xoouT” ; 1 BoOBLUE He AOMKHO Bbino nnesartb B OKHO,
“IOTOMY YTO Y OKHa BCerfia CTouT aHren3 u T.4. Tonbko
LA aTencTUHeck HacTpoeHHoro Habrogarens, Bce a1
obbluan - CBUAETENLCTBO HEKUX Npeapaccyakos Mnn
PEenUMo3HbIX haHTasuii, Ho ANA caMux fofen - aTo
abconioTHasa OeACTBUTENBHOCTL, pearkHoCTb, AaHHasn
UM B oLyLieHusX. CUMBONMUYECKNIA TUM MUPOBOCTI-
PUATUA MO3BONSIET He TOMbKO BUAETH HaapearnbHoe B
pearnbHOM, MX KOHTaKTbl, HO 1 “3peTb B KOpeHb” ObITvs
- MPOBUAETL B OKPYXalollleM Mype Henpexopsiiiue
BbICIUUE CaKkpanbHble LEeHHOCTU, NPOABNEHHbLIE B
KOHKpPETHbIX 3eMHbIX obpasax: Byab To dyHAaMEH-
TanbHbIA ANS XPUCTUAHCKOTO MUpoBUAEeHMA obpas
Kpecta, KoTopblii Npo3pesarn NoBCoAdy - OT CTPOeHUs
KOocMOca U YenoBeka Ao Mopdponorn pacteruid, 6yab
To cam Xpuctoc, Llapb HebecHbi, koToporo mornu
BCTPETUTL B 0Bnvke yBororo CTpaHHuUKa.

3710 03Ha4aeT, YTo Nbor obpas MbICNUTCA
CKBO3b NpU3My ero cesiLLeHHoro npoobpasa. MNpoobpas
NOCTOSHHO MpUCYTCTBYET B 0Bpase, kak Gbl “Npoceeym-
BaeT’ CKBO3b Hero. A nockorbky Gubneickvie cobbimua
1 0Bpasbl cakpanbHbl, BEHHO aKTyarlbHbI, MPOXMBAKOTCA
KaK Herpexoasllas peanbHoCTb - TO CKBO3b 3HAKOMbIE
o6pasbl OKPYKaOLLEro MMpa Ha4MHaKOT MPOCTYRaTL MX
CBSALLEHHbIE MPOTOTUMbI, Npoobpasbi.

HapoaHyto KyrsTypy CIOXHO MoHATL 6es yueTa
aToro ocoboro BuaeHus mupa. Ecnu ke naHHble
penurio3sHbie NpeacTaBneHnss UrHoPMPYITCs Unn
VHTEPPETUPYHOTCS HEKOPPEKTHO, TO 3TO O3HaYaeT, YTo
HaUBaXXHEALLME [yXOBHbIE 3HAHWSI HAPOAHON KyNbTypbl
He aKTyanmaupyoTcsl, MHCPOPMAaLIMA OCTaETCA 3aKpbITON,
HenocTynHou. M cBuaerenbcTByeT aTo ckopee 06
uccnepeBaTensbCkoi HecnocoBbHOCTU K BOCNPUATUIO
caKkparnbHbIX 3HaHWA, HEKO “HenpocBeTNeHHoCTH”
[yXOBHOIO 3pEeHuis.

Euwe 6onee onacHo, Korga penurosHas nH-
chopmaums, TpaaULIMOHHbBIE OYXOBHbLIE 3HAHUSA He
NPOCTO He BOCMPUHMMAKOTCH, @ BOCTPUHUMAIOTCA
WCKEDKEHHO, KOraa NOAMEHAIOTCH NOHATHSA.

Pycckas TpanyUmMoHHas Kyrstypa B (hyHaameH-
TarnbHbIX CBOMX YepTax sIBfseTcs maTtepnannsaumner
MWPOBO33PEHNsT Hapoaa, KOTOPbLIA cam cebsl MAEeHTU-
chuumMpyeT Kak “xpucTuaHckuin” (“kpectesHckuiA“). Ho oo
CUX 1Op OTHOLLIEHWE K XPUCTUAHCKOM 06pasHoCTV B Ha-
POAHON KyribType 1 BOOBLLIE K HApOOHOW PEriMosHoCTY
B HALLMX ryMaHWTapHBIX HayKax B OCHOBHOM OCTaeTcA
Takum e, Kak 310 6bino cdhopmynupoBaHo elle
BecenoBckuM, YTO B CO3WAaHUA HApOOHOW KynbTypbl
“XpUCTMAHCTBO y4acTBOBamNo Nullib Marepuanamw,
VMeHaMK, a CodepaHue 1 cama rnocTporKa BbIXOANA
A3blueckme™. Takas nosuLuMs cBsizaHa ¢ “npoxnagHbim”
OTHOLLEHMEM K XPUCTUAHCKON npobremarvke 1 Xpuc-
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THAHCTBY BOODLLE, KaK TO CNOXUIIOCH eLle B nubeparb-
Holt Hayke XIX Beka v HacnenoBaBLUeil el aTencTu-
yeckol Hayke XX Beka. Takow npenBs3daTsiid nooxoq
4acTo Onpefensn OTHOLUEHUS K HapoOHbIM TEKCTam,
coaepalLyM XpUCTUaHCKYH 0BpasHOCTL U NpeacTaB-
NeHus, Kak No3aHUM 1 ManouHTepecHbIM; cobupareni
3a4acTyio Takve TEKCTbl He 3anvchiBanu; Xy»Ke Toro, B
yroZy CBOMM WOEOTOMHECKAM UM Hay4HbIM NpeacTas-
NEHNAM TEKCTbI MO A2KE HAMEPEHHO UCKaKaTLCH.
Ho cux nop BbITYeT Tpaguuus ynopHo BUAETb B
XPUCTUAHCKOM - A3bI4ECKOE, B XPUCTUEHCKUX CBATLIX -
A3blYeckux OOroB v T.n.

TyT Hapo pasnuyare. Ecnin, Hanpuviep, craBuTcs
3apa4a PEKOHCTPYKUMM apXanieckux NpeacTtaBneHui -
TO 3TO BMOMNHE KOPPEKTHas Liefb UCCNENoBaHus U He
MOXET Bbi3blBaTb HUKAKVIX BO3pavkeHwur. BospaxeHine
BbI3bIBAET M3HAYarbHasi yCTaHOBKa , YTO MPU U3yHeHn
HapogHOW KyMbTYph!, “Npu aHanMse obpsaos Heobxo-
OUMO OTAENUTb UX APEBHIO OCHOBY OT MO3AHMX
LIEPKOBHbIX HAMMNacToBaHWi ™. Takol KOHLEeNTYyarbHbIA
MNOOX0L, OMUCLIBAET HEe pearnbHYHo KynbTypy, He AeiCTBU-
TENLHOE €€ COAEepXaHwue, a rMnoTeTUYecKyto npa-
KynbsTYpY, HE MPOCTO UTHOPUPYS XPUCTUAHCKAE CMbICTTbI,
HO HaBA3bIBas HAPOOHOW KynbType HeakTyanbHble Ans
Hee uaeu Kak akTyanbHble. Benb, Hanpumep, ans
KpecTbsiH EHucelickoit rybepHun-B 19 Beke, “YucTblid
YETBEpr - HE MOTOMY YUCTLINA, HTO C HUM CBSA3aHbI HEKUEe
f3bl4ecKe O4YMCTUTENBHbIE 0BPsabI, 8 NOTOMY, YTO B
3TOT AeHb “Tocnogbs Mblin HOMM yHeHUKam” 6, Kak oHW
camuv 0BbACHANKW, WU 3TO NPeacTaBneHne ABMNAeTCs
aKTyanbHbIM, LEHHOCTHbIM, U MMEHHO 3TO MPEACTaB-
NeHWe HYKOraa Cepbe3HO Hay4YHO HE aHanuMaupyeTcs.
Mony4aetcs, YTo HAPOA “He BEHAET, UTO TBOPUT - TaK
pacxoguTcs ero “cosHaHue” ¢ “nopcosHaHuem’, T.e.
XPUCTUAHCKOE CaMOCO3HaHue Hapoada C AKoBbl s3bl-
YECKOM CyLLHOCTBIO ero kynbtypbl. [pobrnema npoure-
HIS XPUCTUAHCKOTO COOepXaHusi HapOOHON KyrbTypb! -
3TO elle W BOMNpoC UccneaoBaTenbeKoin BorocrnoBeKkon
IPYAMLIMM, JOCTaTOMHAs KOMMETEHTHOCTb B XpUCTUaH-
CKOI florMaTtuke, YTo 0ObEKTUBHO SBNSeTcs 6onbLUor
Npobremoii s Lenoro NoKoneHWs y4eHbIX rocyaapcT-
BEHHO-AaTEUCTUYECKOW COBETCKOW anoxu. B uenom,
B350 Ha PYCCKYH HapOOHYHO KyTsTypY, CO3HaTENbHO
WIHOPUPYIOLLWIA €€ XPUCTUaHCKoe codepiaHue - ecTb
CBUOETENBCTBO BOCNPUSITIAS 3TOW KyNBTYPLI “U3BHE", He
no ee cobcTBeHHbIM 3akoHaMm. OH HEeKOppeKTeH 1 ¢
STUYECKOM U C HAYYHOW TOYKM 3peHns (M Kak ceufe-
TENLCTBO HEYBRDKEHUS K CaMUM HOCUTENSAM KyIbTYPbl,
MX CaMOOTPENENEeHUo U KaK MposIBNEHUe ycTapesLuen
METOA0MNOrMMYEeCKon YCTaHOBKU BO BCEM HapoAHOM
anpuopu BUAETL “asbideckoe”). B utore Mol UMeem He
n3yveHue TpaauUMOHHBLIX 3HaHUI U COXpaHeHue
KynbTypbl, @ B pesynstate abeppauun BOCMPUATURA -
ncKkarkeHue “MHcpopmaumn’, HeageKBaTHOCTb BOCMPKS-
TMS CoOepMaHsa TPaOULIMOHHBIX 3HAHWIA.

UTo6bl NponnmnocTpUpoBaTh BhilleckasaHHoe
OCTaHOBUMCS Ha ofHOM npumMepe. Peub nonget o
XpUcTuaHckom npasnHuke Bxopa MNocnogHs B Viepyca-
M, HasblBaeMblM B Hapoae BepbHbiM BoCKpeceHLeM.
310 nocnegdHee nepen MNacxol BockpeceHbe, KOTOPbIM
OTKpbIBaeTcs “cTpacTHas Hegensa”. Cam LepKoBHbIiA
npasgHuK 3TOro AHSA MOCBALLEH BOCMOMUHAHWUIO O

TopkecTBEHHOM BXoge locnoga B Mepycanum, korga
Wucyc BbEXan B ropof Ha OCMATW, U Hapop, NPUBETCT-
BOB& €ro C NarnbMoBbIMK BETBAMW B pyKaXx, BO3faBas
Lapckue nodecti. MNoTomy 1 HasbIBancs aToT MpasaHuK
ellie u MNanbMoBbIM BockpeceHbeM. Ha Pyci, roe nanbm
HeT, O4eHb PaHo CNoXuUnack TPaaULIMA UCTIONL30BaTL B
KayecTBe aHanora narbMOBbIM BETBSIM - BepOHble
BETKW, O YeM CBUOETENLCTBYET Y€ ApeBHepycckoe
Ha3BaHve npasgHuKa Kak “BepbeHuua’.

Bep6Hble BETKW, OCBALLEHHbIE B Xpame B npas-
AHvK BepbHoro BockpeceHbs, noqMTanick B Hapode ¢
ocobbiM TpeneTom, 3a HUMU MpusHaBanack BbicLuas
CTeNneHb CakpanbHOCTW, HAOENeHHOCTN CUTbHbIMY
MarMyeckumMmn ceomncTeamm. WX xpaHnnu Ha BoxHuue B
TedeHue roga, UMM NeHUni NIoAen 1 CKOT, MPUMEHSTU
B anoTponerHbIX LIeNsixX, 1UCrornb30Bany B arpapHbix 1
cKoToBoaYeckMx obpsigax. Ho Takve cBoicTBa npusHa-
Banch TOMLKO 38 OCBSLLIEHHON B NpasnHuK Bepboid, YTo
OOMKHO CBUAETENbLCTBOBATE O 3HAYMMOCTU 3TOMO
obcTosiTenscTBa. YTobsl 0bbluHan eepba npuobpena
CBOK Marnyeckyro cuny, oHa JorkHa bbina “nprob-
LMTLCA” XPUCTUAHCKOMY MpasaHuKy, “NpucyTCTBOBaTL"
B Xpame npu rnpasgHUYHOM BorocnyeHvs, BO Bpemsi
KoTOpOoro BepBy OKPOMIISIIN CBRTOW BOMAOW, YATanu Hag,
HeW cneuuansHy OCBATUTENBHYIO MONUTBY, yCTaHaB-
mvBany B antape Gonbluyto BepbHYIO BETBb, a Marbie
BETBW pazfaBani npuxoXaHam.

M BOT BONpOC - Kak MOHWMAaTb 1 WHTEPNpeTH-
poBeaTtb HapoaHble BepbHele 0bpsAabl? Ceasatbl OHW C
PEnMryosHo CeMaHTUKOi LIEPKOBHOTO npagaHuka’? Mnu
30eCb UMEET MEeCTO TOMNBKO chopmaribHas NpUHacTHOCTb
K HEKOI “LiepKOBHOW Marvi” , NpusBaHHas NLlb yCUnuTb
u3HavanbHyio marudeckyto cuny sepbbl, o6pas u
CYMBOMMYECKUE (PYHKLIMM KOTOPOIA B HApOOHOM oBpsaae
COXPaHSOT CBOIO MOMHYIO CeMaHTUHECKYI0 aBTOHOM-
HOCTb OT XpUCTUaHCKMx cMiicnos? Moxert nu caune-
TenbCTBOBATL Cam (hakT LIePKOBHOMO OCBSILLIEHNA BepObl,
WCTIONb3YEMOii NMOTOM B HApOOHBIX 0Bpsaax, O CyLHOCT-
HOW (HedopManbHOWM) CBA3W ee C XPUCTUAHCKAM
MPa3aHUKOM W C XPUCTUAHCKMM Moesmn’?

TpaauLUMOHHO B UCCMedoBaHuaxX 0 HapoaHOM
KyrnbType LepKoBHbI npasaHvk Bxona locnoaHs B
Wepycanum 1 HapoaHbli npasgHuk BepbHoro Bockpe-
CeHbsl He paccMaTpUBaIOTCS kak efuHbliA 0bpaaoBbIi
KOMIMIEKC, UTHOPUPYIOTCH UX BO3MOMKHbIE CemaHTu4ec-
kve cBAan. OHKM BOCTIPUHUMAIOTCS Kak “naparnerbHble
mupbl”. Kak npaeuno, HapoaHoe BepbHoe BockpeceHbe
OCMbICIISIETCA KaK NpasgHoBaHWe BECEHHEro BO3POX-
[AeHVA Npypoabl, Beretauuwuy, ugeteHust. B aTom koHTek-
cre Bepba paccMaTpuBaeTCs kak abCTpaKTHbIA CUMBOT
pocTa, Mnoaopoausl, BUTanbHocTH. B ceete atvix uaen
cama HapopHasi BepbHas obpsAOHOCTb 3TOr0 AHA
TpaKTyeTcs kak apxaudeckas. Ho Bedb aTn, BO3MOXHO,
OYeHb OPEBHEr0, AOXPUCTUAHCKOMO MPOMCXOXAEHUS
0bpanbl ObITOBANN yxe B XPUCTUAHCKYHO 3Moxy, UX
COXpaHsn U NPaKTUKOBan Hapog, KPeLLeHbIW, He TONbKO
MOBEPXHOCTHO NPUOBLLEHHbIW, HO Ha NPOTSKEHUN
MHOTMX BEKOB BOCMUTLIBAEMBIN “no Ayxy v Oykse”
XpUCTUaHCKON Bepbl. He Byaem 3abbisatk, YTO npasa-
HUK Bxona lNocnoagHs B Mepycanum - ouH U3 cambix
MOYUTAEMbIX, TaK Ha3blBaEMBbIX OBYHAOECATLIX, XpUC-
TraHcKx npazgHukos. bonee Toro, UMEeHHO LepKoBHoe

|
jimst
@



MUSIQI DUNYASI 34172003

BorocnyeHue 3Toro AHA U3OPEBNe Morb30Banoch
Gonbwoi nwboeso B Hapoge. B cpegHue Beka
NpasgHUK OTNPaBnsncs ocobeHHo TOPMECTBEHHO, AN
yero 6bin co3aaH cneumanbHbI LEPKOBHBIA YMH -
OEACTBO XOXMOEHUA Ha OCMATY, B KOTOPOM BOCMPOMU3-
Boauncs ebesn Mucyca Ha ocne B Uepycanum, npudem
Miucyca cumBonmuyecki saametlian natpuapx, a ero “‘ocna’
(mowagk) Ben nog yausl cam Lapb. Purypuposano B
3TOM [EWCTBE 1 crielnanbHo YCTpauBagMoe 1 yKpaLLieH-
HOE pasHbIMK NNofamy BepbHoe APEBO, He FOBOPS yxe
O MOBCEMECTHO MPEACTaBMNEHHbIX BEpOHbLIX BETKaX.
MyTelwecTBEHHUKU-MHOCTPaHLb!, MoceLaeLume Poccuo
B 16-17 BB., MMcann o0 TOM, YTO PYCCKME MOaN O4YeHb
nobunu npucyTcTBoBaTh NpuU aTtom obpsae. Koraa
OencTeo XOoXAEHUS Ha OCIISATH MO MOMUTUYECKAM UMK
pPenurmosHbIM coobpaxeHnam BNacTU NbiTanuch
OTMEHWUTEL (B anoxy CMyTHOro BpemMeHn Unin B nepurog,
pechopMbl LIEpPKBM) - 3TO BCTPEYaro O4YeHb CUIbHOE
HapofHoe NpPoTUBOLeNCTBME: POnoT KU ByHTapckue
HaCTPOEHMsI.

Tak 41O e npasgHyetca Hapofom B BepbHoe
BOCKPECEHLE - BECEHHEE BO3POXAEHWE Npupodb! Unu
Bxop lNocriona B Mepycanum?

Oymaetcs, 4TO Ha caMmoM ferne NpasnHyeTca OaHo
panocTHoe cobbiThe - BCTpeMa BecHb! U BeTpeya bora,
yto CcyTb eauHo. Bepyowwme 3HatoT, yto [ocnoge
coTBopun Hebo M 3emMnio, U Hacagun Bce gpesa v
pacteHus. Mpyupoga nogyMHEHa BbICLLUM BOXeCcTBEH-
HbIM 3aKOHaM, KaK U YenoBek, kak u Bce BbiTve. Kak
MULLIET XpUCTUaHCKUIA aBTop: “ObLLee BO3poXaeHUE
MPUPOLb! BECHOK HE MOMET OCTaTLCS HEMbIM COBbITUEM
ons pervran...”. [ns penurMo3Horo Co3HaHWst KMU3Hb
MpUpoakI! 1 YernoBeka copasmepHsl, ubo .1 Ta u apyras
YW3Hb COBEPLLIZETCH HE CNy4aiiHo, a Mo WAee BbICLUEN,
Mo Bonu 1 Mbicnv TeopLa, packpbiBatoLenca ¢ oguHa-
KOBOW HENPEeroXHOCTLHO U B SBMEHUSX Npupoabl U B
cynsbe yenoseka. ..M 310 He nNpocToe cpasHeHue, a
BbIpaXeHUe COOTBETCTBUS HeoBXoaAMMOro, rmyBoKoro 1
TauHcTBEHHOrO. PockoluHoe yBpaHCcTBO Npypoak! eCThb
TOT BENWYECTBEHHLIA Aap, KOTOPbIiA... BECHa NMPUHOCUT
Macxe, Npa3gHKKy BockpeceHa Cnacutens. ...Mexay
NPYPOAOHA U YEenoBEKOM-XPUCTUaHUHOM NPU3HAETCA
KUBas CBA3b; Y HUX ecTb oblasn pajocts” 7.

Mprpoda cUMBONMUECKU MPOBYMOAETCS K XU3HA B
OeHb BockpeceHus Jlasaps. Bockpecenue [lasaps,
npasgHyemoe B cybboTy HakaHyHe BepbHoro Bockpe-
CeHbs1, 0YeHb BXKHO Arisi MOHUMAHWS CeMaHTUKN Hapos-
Hol BepBHOI 0bpsinHocTU. M“IMeHHO B 9TOT AeHb, B
Nazapesy cybboTy, NpyxoxaHe B xpamax CBATAT Bepoy,
NOTOM CTOMb BEPEeXHO XpaHUuMyro U MHoroobpasHo
ucrnons3yemyto. BockpeceHue Jlasaps - a1o npasgHo-
BaHve nepeoi nobegbl Hag cMepTblo, YTO Npeasoc-
XMLEeT nacxankeHsle TopkecTea. Jlasapesa cybbora u
BepbHoe BOCKpeceHbe eCTECTBEeHHO MbICNATCH B
E0VHCTBE, MOTOMY YTO COCTABNAKT €OWHbIA BOCKPECHbIA
[eHb (Mo UepKoBHbLIM MPaBuiamM OH CHATAETCH HauMHalo-
LmmMest ¢ BeMepa (BedepHun) cybBoThI), U OTAENBHO UX
paccMaTtpusaTb HeBo3mokHo. JlasapeBa cy66oTa (B
Hapopge YacTo kak “Ilasapeso BockpeceHse”) v BepbHoe
BOCKpECeHbe - CyTb eOMHbIV NpasaHuK. Kak nucan B
“Cnose Ha BepbHuuy” Kupunn Typoeckuii: “JHecs Hapon
npotuey Vcycy usnpoLua, Bam Oepxalle B pyKax CBOMX,

1 Tem nodvecTb TBOpSLWE emy, erda flasaps us rpoba
BbL3Ba, U OT MEPTBbIX ero BCcbkpece”s.

Ho Bockpecenue Jlazaps - a10 He YacTHbIR cny-
Yau nobenpkl Hag, cMepThio, He “oaHopasoeoe” boxecT-
BEHHOe 4yao. 3To NpeagosselleHne bonbLuero Yyaga -
Bceobulero BockpeceHus, Moo no crnosam Kupunna
TypoBckoro: “...Bce YenoBe4ecTBO BLCTABaeMo 3Hame-
Hem JlazapeBom” 9, uBo “ecnv MepTBbIE HE BOCKDECAHOT,
T0 U Xpuctoc He Bockpec” /1 Kop. 15,16/. O Tom xe
rmacuT U Tponapb LLEPKOBHON NpasaHUYHON Crnyxbbi
atoro gHAa: “Ob6lwee BockpeceHue npexpe Teoes
CTPacTu yBeEpPHAs, U3 MEPTBbLIX BO3ABUr ecu J1asaps,
Xpucte boxe..." YynecHoe BockpeceHue Jlazaps
npegeeulaeT BockpeceHue XpUctoso n Bceobllee
YaemMoe BOCKPECEHWE M3 MEPTBbIX, - U Kak YacTHoe
nposieneHue “obLuero 3akoHa" nobeasl Hag CMepTbIo -
MPOUCXOAUT BECEHHEE BOCKpeCceHue npupoabl, 3pumo
BOMTOLLEEMOE MEePBLIM PaCcLiBETLLMM PaCTEHUEM.

W ecnu B Wepycanume Hapog yctunan [opory
Wucycy ceexecpesaHHbIMUY, TONMLKO YTO pacnycTue-
LIMMICS NarbMOBbLIMWA BETBAMU, TO Ha Pycu, no cnosy
oveBmaLa, “CBALLEHHWKA U Hapog nomanu Bepbbl 1
yetvnani umu gopory10,

BepbHbiit nepeoLiBeT, NepBoe NpouseTLLEe pacTe-
HWE - ECTECTBEHHbIN NMPUPOOHLIA CUMBON BO3POAMBLLIER-
CA U3HK, NoBenbl Haa CMEPTLIO - ECTb OHOBPEMEHHO
1 nepeblii 3Hak BorosieneHHocTy (Npywecteusa bora) n
cumBorn GoronoumTanust. Bepba - yHuKanbHbIN Nepeo-
LiBeT, 0COBEHHOCTL KOTOPOI 3aKrloYaeTcs B TOM, YTO
MHOrMEe BUAb! UBLI, Ha3blBaeMble B Hapope Bepboii,
LBETYT ElLE A0 MOSIBNEHUS NTUCTLEB, MOKPLIBAsA ronsie
BETKM NYLUUCTbIMK LiBeTamu-"nodkamu’. Obpas pacupe-
TaloLen Npupoakl, Tak O4EBUOHO NpeacTaBreHHbIi B
camMomM obnuke NepBoro NpoLBETLIEro pacTeHus -
BepObl, - CNOBHO OTPaXKeH B OHOM W3 LEePKOBHbLIX
HassaHuil npasgHuka Bxoga locnogHs, a uMeHHo -
“|seToHocHOe BoCkpeceHse”, unn “LseToHocue”. Bonee
TOro ¢ 06bLIKHOBEHHOW Bepbol B aTOT npasgHuk
NPOMCXOOUT MPOCTO Yyao, YynecHas metamopdosa. B
MPUHLUMNE HENNOAHOE AepeBO, MOXET ObiTk, pas B roay
€O BCEI OMEBUAHOCTLIO BOCMPUHUMANOCH MOOOHOCH-
LM, Ha aTo yKasekIBaeT HapoaHasa npakTuka noeaaHus
BEPOHBIX NOYEK TOMBKO YTO OCBSALLEHHON BEPOLI, 1nn
NpUroToBNEHNe B 3TOT AEHb CNeuunanbHOW Kalw,
cBapeHHol M3 BepbHbIx “Bapalukos”. Takoe “BuneHmne”
OCBSAUEHHON Bepbbl Kak NnogHOro AepeBa ecTb
CBUOETENLCTBO OOMECTBEHHOIO YyAa U OOHOBPEMEHHO
yKazaHue Ha cBoi bubnerickuii npoobpas - nnogoHoc-
Hyto (hrHMKOBYIO Nanbmy. 3aMeTum, YTo B LENom (BHe
AaHHOTo XPUCTUaHCKOro NpasgHUYHOro 00psaoBoro
KOHTEKCTa) B Hapode 3a Bepboii 3akpenneHa “Kartero-
pudeckas” penyTaumsa HernoaHoro Aepesa, YTo oTpasu-
nocb, HanpuMmep, B rpuckaske: “[Joxaelscs, Kak ot
Bepbbl 96noK” unu B HebbiBanbLymHe: “Y Hac peku
MeOsHble, Y Hac BepObl rpyLUK poasT...”, B NocnoBuLiax
“nnopoHocsaLLas” Bepba - cumBon BpaHbs: “OH ckasbl-
BaeT Ha Bepbe rpylwy”, T.e. BpeT. Y1obbl ¢ 06bI4HON
Bepboli npousoluna vynecHas metramopdosa (UTobb!
OHa ctana 6oroyroAHbIM NMNoaHLIM AepeBOM) Heobxo-
avM Bbi 06psAA0BbIA KOHTEKCT NpasaH1Ka, CBSLLEHHO-
pencTBue nNpasgHUYHON cryxbbl, BOCNpUATUE 3TOrO
obpasza “xpurcTuaHckum B3opom”.
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Bepba 6riaropapst XpUCTUaHCKOMY KOHTEKGTY
HaxoOUT OBLSICHEHME CBOUM Mar4eck v caoiicTeam, 1bo
ABMNACSTCA NPUPOAHLIM aHanorom Yyga YenoBeHeckoro
BOCKPECEHUs!: OHa - “Tlazapb’ pacTUTENLHOMO MYpa.

dyHaameHTarnbHas XpucTuaHckas uaest - rmobdars-
O nobenb! Hap cMepThio, Beeobluero (M GoxecTBeH-
HOrO, 1 YeroBEYEeCKOro, 1 NPUPOLAHOTO) BOCKPECEHNS -
WUMEET CBOWM OPraHWYHbIM CreacTBreM 1 uoevi Npoay-
LMPOBaHMS, MIOA0POAVS, UTO OOBACHSAET NpUuMeHeHue
oCBsiLLieHHON BepBbI B arpapHbix 0bpsaax (ee BTbikanu
B 3eMrio, YTOBbl 3eMMA cKopel oxwuna, HYTobbl xneb
nyuLe poguncs U T.4.). He cama no cebe sepba morna
BbLICTYMAaTh rapaHToM MNIoAopoans 3emMnu, a nuilb
OCBSILLIEHHaS!, conpudacTHas bory. 6o kak roBopunock
B Hapope: “Bor He [OacT, 1 3emnsa He poouT’.

BHYTpEHHel CBASLIO C “BOCKPECUTENLHOR XpU-
CTUAHCKOM CEeMaHTVIKOM BEPOATHO 0BbsicHseTcs ocobas
porb OCBSILLiEHHOM BEPObI B HAPOAHOM UEeNUTENBECTBE.
PaaHble BUab! UB, Bepbbl - TPaAULMOHHbIE nevyebHble
paCTEeHUs, NOMYNSPHBIE B HApOAHOM MeavLvHe. OpHako
0COBYI0 UCLIENUTENbBHYHO CiUNY NpUsHaBani MMEHHO 3a
OCBALLIEHHON BEpBOIA, CIOBHO COMPUHACTHON 1 BOMMO-
TUBLUEN Yy0 BOCKPECEHUs 1 MOToMy obraaaloLued
ocoboil “BockpecuTenbHoi “ cunoid. Ee nedunin ot ro-
FIOBHOI BONK, rI0TaNM NoYKM , YToBbI ropno He Goneno,
3ybbl He 6onenu, u T.A. Ho maeHeIM obpasom ocBs-
LeHHasn sepba oTBevarna 3a UCLEneH1e oT MMXOpaaokK.
WA NpenmyLLECTBEHHbIA NedebHbIA Crnocod - rmoTaHme
riovek-6apalukos. Hanpumep, GeitoBano npeacrasneHie
O TOM, UTO [OCTATOMHO MPOTIIOTUTB, BbIAAS W3 LIEPKBA,
MOYKK C OCBSILLIEHHONW BepBbl, UToBb! NpenoxXpaHuTLCH
N 13baBUTLECA OT NUXOPaLKKA.

NioBONLITHO, YTO MOA, onpeaeneHue “NMXopamoK”
npexae NMoABOAUMNUCE YyTb NN HU BCE MbiCMUMblE
GonezHu. Hanpumep, “no nosepbsim Mepmckolt rybep-
HuW, nuxopaaka Kawunesi Bbisbisaer GpoHxuT, [yines
- ofbllLKy, CoHnest - komy, CuHest - cudprmc, Myxres -
BodsHKy, Ceken - peBmatnam’11. B pasHbix 3arosopax

npeacrasneHsl U Apyrvie ux uMeHa (Tpsicen, Orxesn,
Nepes, MHetes, Myxes 1 T.4.), Tak Y4TO YMCAO JNIMXO-
pafoK MOrmo AoxoduTe A0 77. Kpome TOro, MMEHHO
“nuxopagku’ ABNANUCL OOHUMU U3 CaMblX “rno-xpwuc-
TaHCKW” OCMbICNEHHBIX 3aB0NeBaHnin, YX OTOXAECTB-
nanu ¢ “nesamu Mpoanapamu”, “Auiepamu Mpono-
BbIMI”. VICTOUHUK TaKUX NPEACTaBMNEHUA - 3aroBopb,
KOTOpble NepBoHaYarnsHO “NMoMeLLaniics B KAHOHUHECKX
LIEPKOBHBIX KHUraX 1 NiLLb BriocneacTsun Bblr U3 HUX
U3LATHI W MEpeLLNy B pasps anokpudos™12.

Takum 06pasoM, Mpu BCER KaxKyLLEencsa y30CTU

" MCLENUTENLHOMO NPUMEHEHNS OCBSALLEHHON BepObI

(TOMBLKO OT MWUXOPaAOoK), Ha Aene 3TO O3Ha4aeT rnoqTh
yro naHaueto. Bonee Toro, Bnarogapsi naHavenHon/
"BOCKPECUTENbHOI" CUNEe OCBALLEHHON Bepbbl oT
[NOTAHWS NOYEK OXKMAANU HE TONMbKO KOHKPETHOM
LenuTernbHOM NoMOoLK, a Tak ckasaTtb “rnoBansHoro”
adpekTa - nsbasneHus ot GonesHen BoobLue n
npuobpeTeHue 340POBbS, CUMbI, NNOAOBATOCTU. £B
BepbHoe BOCKpECEHbE KPECTbsHE, BO Bpems YTpeHH,
MOMATCS ¢ OCBALWEHHoN Bepbon 1, npuasa [OMOMN,
[MOTaloT BepBHbIE FOYKM, YTODbI NPesoXpaHmTL cebs or
BONEesHN 1 MPOrHaTL BCAKYHO XBops” 13.

Takum 06pa3som, “LenuTerbHble” YHKLMM OCBS-
LLIeHHOW BepBb! B HAPOLHOM 0BPAAHOCTV OBHAPYXUBAKOT
OUYEBMAHYIO CEMAHTUYECKYHO CBSA3b C XPUCTUaHCKAMU
uaesMn npaaaHuka Naszapeso-BepGHOro BOCKPECEHBS.

B uenom, MOXHO KOHCTaATUMpOBaThb, 4TO “npm-
poaHbIE” CMbICTbl Mpa3aHuka BepBHoro BOCKpECeHss,
Ha KOTOpblE yKasblBanu MHOrMe mccnenosarenu
HapOMHOM KyMbTYPb! KaK Ha apxaun4eckne, A3bIMecKme,
COBEPLLEHHO He YyXfbl, HE aHTaroHUCTUHHbI XPUCTVAH-
KoV Maeonorn, 6oree Toro oHy GorocroBCKA obocHo-
BaHbl, UBO COOTHECEHBI C XPUCTNAHCKAMIA [yXOBHBIM
LieHHOCTsIMK. TaK, MpUPOaHLIe CBOVCTBA BepbHoro aepe-
Ba, CBA3bIBAEMbIE C MPOAYLMPYHOLWEN Unu 0300poBM-
TerbHOM Marmen, HaxonaT Gonee rny6okoe 060CHO-
BaHWe Yepes COOTHECEHHOCTL UX C uaeei BockpeceHus.
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O HALIMOHANBbHOWU
ANEKTPOHHOW BUBJITMOTEKE

CesunuHa KOJTAPOBA
oupexkmop,

Cepeeli KOHAPATBEB

creyuanucm o uHgopmayuoHHbiM mexHonoausm IRTCL

BeeneHue.

OnucbiBas Aga Beka rnobanusauum B MUPOBO
3KOHOMWKe, M3BECTHbIM npodeccop [apBapnckoro
yHuBepcuTeTa K YUnbamcoH NprBoanT XPOHOMOT10
[IBYX BOSIH aKTUBHOI rnmobanusauum MMpOoBOiA 3KOHO-
MUKK: NepBsas, "BpuTaHckas" BonHa rmobanusatuu,
nampyetcs nepvopom ¢ 1820 roga no 1913 rop, BTopas
BonHa Hayanack 8 1950 rogy v NPOOOIPKaeTes no cei
neHb [1]. OgHakoe MMEHHO B 3TV NMeprodk! naparnensHo
npoucxoauT BypHoe passuTtue HPOPMaLUOHHO-
KOMMYHUKaUMOHHBIX TexHornorvi (UKT).

MNepBas BonHa rnobanusauun conposoXganacb
n3obpereHusivu BbICTPOOEVICTBYIOLLIMX CPEACTB CBA3U U
KaHamoB CBA3W: AOCTATOMHO BCMOMHWTL, UTO 38 AECATb
net (c 1828 no 1837 roa) YeroBe4ecTso NPoaBUHYINOCH
OT MepBbIX OMbITOB MO 3reKTPOMarHUTHoMy Tenerpady
o nepsoro TenerpacdHoro annapara C.Mopse. 3atem
MOCNenoBany NPoKranKa TPaHCaTNaHTUYECKOro NoABoA-
Horo kabensa TenerpadHon CBA3K, Nepegada Ha
paccTosiHue HenopBIKHbIX 13obpaxeHuid (Kasennu,
1855) B cepepure 19-ro Bexa, nsobpeteHve rnepeoro
NpaKTU4eCKU NPUroaHoro TenedioHHoro annapara (benn,
1876), oTKpbITUE U 3KCTIEPUMEHTaIbHOE YCTaHOBMEHWE
CYLLIECTBOBAHUS 3neKTpoMarHuTHLIX BonH (Makcsens,
lepy, 1886-89), npusedwnx K nsobpeTeHuio paguo
(Monos, Mapkoru 1895-97). U, B 3aseplueHve nepeon
BorHbl, B 1911 rogy Po3uHr ocyLLecTBNAET NepByto
TENEBU3NOHHYIO Mepenadyy.

Bropasi BonHa rnobanuaauum (1950-2002) Ha-
yanacb GypHbIM pas3BUTUEM MOMYNPOBOAHUKOBOW
areKTpoHukK, a B 60-e roabl NPOLLMOro Beka - MUKPO-
ANEKTPOHUKW, CO3AAHMEM MAarHUTHLIX 3arioMUHaOLLIMX
YCTPOICTB MOCTOSIHHOrO XpaHeHusi nHgopmMaumn,
MUHUaTIOPU3ALIMEN (33 CHET MPUMEHEHUA UHTerparnkHbIX
CXeM) KOMMbIOTEPOB, NOABMEHUEM KOMMbIOTEPHbIX
ceteli, 6a3 JaHHbIX. Bo BTOpolt nonosuHe 70-x rogos
MOSIBMSIIOTCA NEepPCoHarnbHbIE KOMMLIOTEPSI, B 80-€ rofpb!
3aroBOpUNM 0 HauMoHanbHbLIX UHMOPMALMOHHBIX
pecypcax v COTHSIX ThICSAY KOMMbOTEPOB, CBA3AHHbIX
cetblo MHTepHeT, BypHbIi pocT koTopoii nan Ha 90-e
rogb! ABaguaToro Beka. HelHe paseuThe U LWMpoKoe
BHeapeHne VKT okassiBaeT TpaHctopmMmupylolee
BO3OeicTBUE Ha Bce obnacTu COBPEMEHHOM KU3HMU,
BKMoYan cpepbl SKOHOMUKY, BMACTW, Hayku 1 obpa-
30BaHKA.

HoBbIit 0BLLIECTBEHHbIV CTPOIA, B KOTOPOM [T13BHOM

lMoconscmea CLUA e AzepbalidxaHe
(AzepbalidxaH, baky)

LIeHHOCTLIO ABNATCSA MHhopMauWs 1 3HaHKe, yueHble
Ha3bIBaOT MOCTKANMTANMCTUYECKAM, MOCTUHYCTPUaSTb-
HbIM, MHAOPMALIMOHHBIM OBLLECTBOM, OBLLECTBOM
atanus [2; 3; pabotsl O.Todpdnepa, A.Benna, K. dy-
pactbe, Dx.MaptuHa v ap.]. Npy 3T0M OTMEHAETCS, YTO
BEC MH(pOPMALIMOHHOW 9KOHOMMKMA NPOLOITKaEeT Mnoc-
TOAHHO BO3pPacTaTth, a KpUTepuamu onpeaeneHns
COCTOAHMA OBLLIEeCTBa CNYXKUT MPOLEHT HaceneHus,
3aHATOrO yenyramyi: ecri 6oree NonoBKHE! HaceneHus
3aHATO B cchepe ycnyr, TO roBOpAT O NOCTUHAYCTPUarib-
Hol chase pasBuTMs obllecTea, a ecnu bosee noso-
BUHbBI HaceneHus 3aHATo B ccepe MHPOPMALIMOHHBIX
yCryr - To 0BLLECTBO CTaro MH(hopMaLMOHHBIM. ViHchop-
MaLMoHHOe 0BLLECTBO - 3TO OBLLECTBO, B KOTOPOM pe-
LLAOLLIYIO POSb UIPAET MpuobpeTeHie, xpaHeHie, obpa-
6oTKa, nepenada, pacnpocTpaHeHe 1 UCTonbL30BaHe
3HaHWs 1 HdoPMAaLAK, B TOM YMCSIE C MOMOLLIO Tene-
KOMMYHUKALIMOHHBIX TEXHOSOIMIA.

B vHthopMaLoHHOM 0BLLIECTBe akUeHT BHUMaHWS
N 3HAYMMOCTV CMELLaeTcs ¢ TPanovLMOHHbBIX BUOOB
pecypcoB (MartepranbHbIX, MPUPOaHBIX, (HUHAHCOBBIX,
TPYOOBbIX, SHEPreTUHEeckyX) Ha UH(POPMaLUOHHbIe
pecypcbl: AOKYMEHTbl, MaccyBbl JOKYMEHTOB B Tpa-
OULMOHHON "BymaskHOR" chopme, MHAOopMaLVOHHbIE
choHab! cuctem (B Bubnuotekax, apxusax, oHAAX,
BaHKax AanHbIX, APYTUX UHCIOPMALIMOHHBIX CUCTEMAX).
3T0 3HaHKS!, NOAroTOBMIEHHbIE NoAbMM Afis obllecTea
1 3aUKCHpOBaHHbIE Ha MaTepuarnbHoOM HocuTene.
NHdopmaLumoHHble pecypcbl obliecTsa, ecnmn ux
MOHMMATb KaK 3HaHUs, OTYYKAEHbl OT Tex nioaen,
KOTOpbIE WX Hakarnnueanu, 06obLLany, aHanMaMpoBany,
cosgasani. OTU 3HaHUsI MaTepuanvs3osanicb B Buae
JoKyMmeHTOB, 6a3 AaHHbIX, 6a3 3HaHWK1, anropuTMOoB,
KOMMbIOTEPHLIX MPorpaMm, a Taloke npousseaeHun
WCKYCCTBA, nuTeparyphbl, Hayku.

B uHdopmaumnoHHom obulectse, No MHEHWIO
A.W.PakutoBa, nomumo Bceobluein AOCTYNHOCTM
coBpeMeHHbIx VKT 1 yckopeHHol aBTomaTnsaLmmn Bcex
cdep 1 oTpacnei NPou3BOACTBa U YNpasBneHus,
cyllecTByeT passuTas uHdpacTpykrypa, obecne-
yMBaIOLLAs POCT HALMOHANbHbBIX VH(OPMALMOHHBLIX
pecypcoB [4] po Takol cTenenu, YTo noboi UHAMBUL,
rpynna nuu, NpeanpusiTie Ui opraH1sauns 8 niobon
TOUKe CTpaHbl 1 B fioboe BpemMst MOryT Mony4nTe Ha
OCHOBE aBTOMATU3VPOBAHHOIO JOCTYNa U CUCTEM CBA3M
nobyto MHopMaLMIO 1 3HaHUSA, HeobxoauMble ANnA 1X
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KN3HELEATENBHOCTU U CoLManbHO-3HaYMMbIX 3adad,
ONs noaaep)aHus NoCTosHHO yBbICTpsilowerocs
Hay4HO-TEXHOMOIMHECKOTO U COLManbHO-MCTOPUYECKOro
ripouecca, Ana AansHenwwen gemokpatusauum ob-
ulectsa. Kpome Toro, NpOUCXoasaT pagvkanbHbIe 1ame-
HEHUSA couMarnbHbIX CTPYKTYP, CNeacTBUEeM KOTOPbIX
OKasblBaeTcs paclunpenve cdepbl MHpopMaUMoOHHON
[EATENLHOCTU U YCIYT

Kak cnegyer us npuseneHHoN Bbillie geuHiLam
UHCOPMALIMOHHOTO Pecypcea, HaLMoHarTbHbIN UHopMa-
LMOHHbIV pecypc cknablBaeTcAa M3 ABYX cocTaB-
NAKLWKX: TPAAULMOHHOR (PYKOMWCHbIE U NeYaTHble
MaTepuarbi, XUBOMWCh, CKYNbMTYpa, apxuTekTypa,
ayaviosanvcy, chotorpadouu, KMHO- U BUOEOMUITBMbI U T.
M.), XpaHumMoin BubnuoTtekamu, Mysesmu, apxmBami 1
LPYTMU YHPEXKAEHUSMI CTPaHb!, 8 TaIOKE 3ITEKTPOHHOM
(nobble MHdopMaLMOHHbIe 06beKTbl B LMdpOBOiA
dopme). Pasznuuvie mexay aTuMW OBYMA COCTaBnsAo-
LLMMI COCTOUT He TOMbKO B criocobe NpeacTaBneHns NH-
dhopmaumm, Ho 1 B CTPATErMSX ee XpaHeHWs, pacrnpocT-
paHeHust 1 moaudukalun. CoxpaHeHvue 1 UCMosb-
30BaHUe PYKOMMUCHbLIX, MEYaTHbIX U UHbIX JOKYMEHTOB
TPaOUUMOHHOIO TWMa JOCTATOMHO XOPOLIO OCBOEHO, HO
obbemMb! MHOPMaLMK, XPaHALLECS B TPaaULIMOHHOM
chopme, nenatoT Boe Gonee 3aTpyaHUTeNnbHON addek-
TUBHYI0 paboTy C Heli - XpaHeHue, pacrnpocTpaHeHue,
MOMCKK, ydeT U T. . PelueHue aToii dhyHaamMeHTanbLHoM
npoBnemMbl NEXUT Ha MyTU WUCTOMb30BaHWA COBPEMEH-
Hbix cpeacte VKT 1 ¢ nepeBooom XpaH1UMoii MHGop-
MaLyWK B ANEKTPOHHY0 chopmy [5].

XoTs OTMEYeHHbIe COCTarMsioLLme UHCpopMaLIMOH-
HOTO pecypca pasBrBatoTCA napannenbHo, B Neperexk-
TuBe BCH Haubornee 3Ha4nMas YacTb TPagULIMOHHON
cocTasnsolleli byaet, 6e3ycnoBHO, NpencTasneHa v B
anekTpoHHol dhopme. C Apyroy CTOpoHsI, B rocrnegHue
pecaTuneTa HabnogaeTcs CTPEMUTENbHbLIA POCT
obbema uHdopMauuy, CyLecTBYIOWEN TONbKO B
SNEKTPOHHOM hopMe 1 co3naBaemoin B 3Tol hopme
W3HavansHo A48 NOCeayoLero BbINycka nevarHbIX,
ayavo-, BUAEO- 1 MPOoHMUX U3OaHWIA.

Ob6LecTBO CTano HyxaaTbCa B KOnoccanbHbIX
pecypcax 3HaHWIA, AOCTYMHbIX KPYrMocyTouHO. [NoaTomy
MOSBMNEHWE BMEKTPOHHBIX BUBNMOTEK, Kak cnencrevne
pasBuTHsA coBpemMeHHbIx VKT, Bbino HensbexHo u
3aKOHOMEpHO [6].

1.3T1anbl pasBUTUA 3NEKTPOHHBIX GHMONMUOTEK.

Moutyem ucmoku udeu aM1eKImpoH-
Holl buGnuomeku & bubnuu u Kopae...
Cronsipos HO.H.

Eule B aHTUYHbIE BpemMeHa YenoBek cosdasarn
BrBnMoTeKkW, KOTopble NPeACTaBnsv coBOoiA, HACKONLKO
06 3TOM MOXHO cyauTb rno Bubnum n Kopany, cuHkpe-
TUMECKME AOKYMEHTANbHO-KOMMYHUKaLMOHHBIE CACTe-
Mbl, FOCTENPUUMHBIE K MOOLIM BMAaM OOKYMEHTOB
6E30THOCUTENBHO K WX COQEep:KaHuio, Marepuany
HOCUTENS N KOHCTPYKTUBHOW dpopme, ecrin TONbKO OHW
UMENI peanbHYo Ui NOTEHLMAaNbHYO COLMarbHyo 1
NepCoHarnbHYI0 LIeHHOCTb. TexHonorus obpaboTtku v
XpaHeHWsl [OKYMEHTHbIX pecypcoB Bbina yHuduumn-

poeaHHoW. Bce aTo nossonseT yBuaeTh npoobpas
INEeKTPOHHOW BubnuoTekn B BuUbnuoTekax OpeBHEro
Wapauns, BaBunoxa, NPOHUKHYTLCS TaKUM e yBaKe-
HEM K JOKYMEHTUPOBaHHBIM UCTOYHUKaM WHpopMaLIWK,
koTopoe Bbino ceolicTeeHHo Bubnum u Kopany [7]. OovH
13 natpuapxoe 6ubnuoteuHoro gena B Poccuu, npo-
deccop Cronspoe HO.H. cuuTaet, ngeonorn anekt-
POHHOK BUENMOTEK HE MPaBbl, YBEPSAS HAC, YTO ANeKT-
poHHoW Bubnuoteke 10 NeT oT poay - BCE OCHOBHLIE
KOHLEeNTyanksHble Waen aneKTpoHHON BubnuoTekn, o
KOTOPbLIX pedb NoraeT Hwke, "ObiNKM HeoOHOKPaTHO
peanusoBaHbl B CUHKPEeTUYeCcKux cobpaHusx [oKy-
MEHTOB B rMyB0oKoW ApeBHOCTH, a elle B BubnuoTtexax
Meconotamuu 3a 4500 net go H.2., [pesHero Ervnra -
3a 3100 ner Ao H.2. 1 Apyrvx aHTUYHBIX rocyaapcTs” [7].

B nocriegHee Bpemsi 04eHb HaCTO NS OTPKEeHs
OEACTBUTENBHOCTU, COLManbHbIX MPOLECCOB, Aaxe
COLMAnEHO-UCTOPUHECKUX MCMOMNB3YIOT YAOBHbIN TEPMAH
- "MHchopmauroHHas pesonouma”. Hekotopele 3apy-
BEeXXHbIE COLIMONONU M MOMUTONCIA NPEeniaraT pac-
CMaTpUBaTL COLMarnbHO-UCTOPUYECKUE NPOLIECChI Yepes
npramMy UHPOPMaLIMOHHBIX TEXHOMOIMIA U UHpopMa-
LMOHHbIX PEBOMIOLMIA, @ YPOBEHb PasBUTUA roCyOapcTea
- MO CTeneHu rOTOBHOCTA K VCMONb30BaHUK MHAOP-
MaLMOHHbLIX TexHonorun! Ecnu npuaepxuBarbes ux
MHEHWs, TO B [OMCTOpUYEcKoe BpemMs y Hac Bbino
"ycTHoe 0buecTeo". Nepsas MHbOPMaLMOHHas PeBo-
nouusi - uobpeTeHne NUCbMEHHOCTA W NosABNeHne
BO3MOXXHOCTH Mepefadn 3HaHWN OT MOKONeHUs K
MOKONEeHWsIM - MpYBEena K "pyKonucHoMy obLLiecTBy".
MmeHHo B aTy snoxy noseunucs Bubnusa (DocnosHo,
Khura) u KopaH (gocroeHo, Yterue). Yo yousutensHo,
cornacHo kak bubnuu, Tak u Kopany, ugert nocrosHHoe
HakonneHve nHdgopmauwn 060 BceM Ha CBETEe, Maen
rnofanvsauun 3HaHnsa B yOAoBHbIX U LOCTYMHbIX
XPaHUMLLIAX yKe NpucyTcTByeT [cMm. 7] !

C apyroii ctopoHbl, KopaH Tpebyet or munnuapaa
C YETBEPTLI0 MYCyNbMaH Bepbl B CBALWEHHBIE KHUTW
(TpETUI U3 LWIECTU NPUHLMINOE MivaHa), a Ans npodTeHns
Kax/blM CBOEl NnepcoHanbHOW KHUrKu Tpebyerca
BblCOKasl NMUCbMEHHas KyrbTypa W NnoronosHas rpa-
MOTHOCTb. BocTouHble counocodbl 3a00mnro Ao cety
WHTepHeT paccmaTpueany ugew rmobanusaumm Yeno-
Beyeckoro pasyma, Hanpumep WBH-Pywin (Aseppoac)
paccMaTpuBan Hyc - MupoBoi yMm. MNosnHee BepHazckuii
v e LWapgeH 3aroBopvnu 0 Hoocdepe - obonoyke
pasyma, OKyThIBaIOLLEe BCIO 3emrio, 8 BOSMOXHO U BECH
KOCMOC.

Mocne u3oBbpeTeHusl KHUrornevaTaHus (BTopas
NHOPMaLMOHHAsS PEBOMIOLMSA) BOZHUKMO "KHUrone-
YyaTHoe 0bLLecTBO", paavKanbHO M3MEHWNACH KyrbTypa.
Brnarogaps TpeTbel MHPOPMAaLMOHHOW PEeBOMIOLIMA
nosiBUNUCHL Tenerpad, TenetoH, paguo, No3sonatoLLue
onepaTMBHO nepegasatb nHbopmauuo B nobom
obteme. "OnekTpuyeckoe obLuecTBo" NnosgHee cve-
HsieTCA "3MeKTPOHHOW 9poi": YeTBepTas PeBonoLms
cBs3aHa ¢ nosieneHuem B 70-x rogax 20-ro Beka MUKpO-
NPOLIECCOPHOM TEXHOMNOTUN 1 MEPCOHATLHOTO KOMMbHO-
Tepa. Co3naHbl KOMMbIOTEPBI, KOMMbIOTEPHbIE CETK,
cucTeMbl Nepedaydn AaHHbiX (MHopMauvoHHbIE
KOMMYHUKaLIAW). e

Cpeav nepsbix paboT, B KOTOpbIX BbiNo npep-
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CKa3aHo MOSBIEHUE SNEKTPOHHbIX BUBNMOTEK 1 on1caHb!
ux obLuMe NPUHLMMLI, 0BbIMHO Ha3blBaOT cTaThbio B.
Bywa (V. Bush) "Kak mbl Moxem aymats” (1945) [5] n
kaury k. C. P. iuknmaepa (J. C. R. Licklider) "Bubnvio-
Tekv B Byaywem" (1965) [22]. B nepsoit, HanncaHHOM
TOrAallHUM OUPEKTOPOM AMEPUKAHCKOro areHTcTBea
HayYHbIX UCCNEnoBaHWiA, JEeMOHCTPUPOBAIIMCE NMOTEH-
LpanbHble BO3MOXHOCTU, KOTOPbIE TEXHOMOMsT MOXeT
MPEeNoCcTaBuTb YHEeHbIM AN cbopa, XpaHeHws, noucka 1
obpabotkv uHcopmaumn. MpeanoxexHHaa A. Bywem
KOHLLeNUUS MHADOPMALIOHHOW CUCTEMbI, Ha3BaHHOW 1M
"Memex", BasnpoBanacb Ha UCMonb3oBaHUK hoTor-
paduii ans XpaHeHWs1 MHAhopMaLmMK 1 B orpefeneHHoM
CMbiCIe NpefsocxuTvna AaneHelillee usobpeteHne 1
BHEOpeH/e MUKPodbMOB 1 MukpodpuL 5, 22]. OpHako
[TIGBHOE 3HaUEHNE ero CTaTbi B TOM, 4TO B HEl HarmsaHo
rokasaHa CBsI3b MEeX[1y HOBbIMU TEXHOMOMAMU, UHAOP-
MaLvei 1 passuTMeM Hay4HbIX uccrneaoBaHuid. [hk.
Tviknuaep BbUn OOHUM 13 COTPYAHUKOB MaccauyCceTckoro
TEXHONOrMHYECKOro MHCTUTYTa U uU3y4van BrvsHue
UMdpOBbLIX BbiMMCHEHUIA Ha Byaywiee 6ubnuoTek. B
cBoeit paboTe OH nepedmcrisin uccneaoBaHns U paspa-
BOTKM, HeobBxoaMMbIE ANs TOro, YToBbI co30aTh VCTUHHO
[PY>KeCTBEHHYIO MO OTHOLLIEHWIO K nonbsosarento Ib.

Mcnonb3oBaHve KOMMLITEPOB ANA XpaHeHWs U
06paboTK BUBrMOTE4HOI MHEPOPMALIM Ha4arnocs ¢ 60-
x ronoB. OfHUM U3 MepBbIX YCrneLUHbIX npuMepos Bbino
cosaaHie (B koHue 60-x) B Bubnuotexke KoHrpecca
copmara MARC (Machine-Readable Cataloging) Afs
CO30aHUS U BEAEHMS MaLLMHOUMTaeMbIX kaTarnoros. Ero
UCronb3oBaHue B LIeHTpe KoMMbIOTEPHbIX OHMAKHOBbIX
6ubrmotek (Online Computer Library Center, OCLC)
[ano BO3MOXHOCTb MPefocTaBUTb AOCTYN K kaTa-
FOXHBIM 3anMcam mHormm BubnuoTexkam, YTo nos-
BOMWMO UM COKOHOMUTL 3HAUMTENbHBIE cpeacTsal22)].

AmepuKkaHLbl BrepBble Kpenko 3aaymanucb Hap,
TeM, YTO KOMMBIOTEP, XOTA 3TO CMOBO W NepeBopvTCH
KaK "BbIMMCIIATENb; AENAOLWLMIA pacdeThl”, MOXeT BbiTb
UCMOMNb30BaH He TOMBKO Kak BbMUCTMTENbHAS MallnHa,
HO W KaKk CPeAcTBOo MOCTOSHHOTO XpaHeHus uHgop-
mMauuu. Torza rnosiBUruck nepeble CepUiHbIE KOMIMbHO-
TEpHbIE MarHUTHbIE MEeHTbI, JUCKA U MarHuTHble
Bapabarbl. Mpodheccop MnnnHolckoro yHuBepcuTeTa
Maiikn Xapt B 1971 rofy opranusosan npoexT "yTeH-
Bepr", Ha peanu3aLpio KOTOPOro GbIn OTMYLLEHbI CTO
munnunoHos pnonnapos CLUA, BbigaHHbIe npodeccopy
He Hanu4yHoCTbIO, @ B SKBUBAaneHTe MalluHHOro
BpemMeHn. XapT npuayman BapuaHT UCMosb30BaHusA
pecypcoB MPOCTauBaBLUMX KOMMbIOTEPOB - 3MEKT-
POHHYIO0 BUBIOTEKY, MOMYYMBLLYIO Ha3BaHNE "NpoekT
MyreHBepr', u nuuHo Habpan nepsble AOKYMEHTbL.
"[exnapauutio HesasmcumocTn CLLUA", "Burie o npasax"
1 KoHctuTyLmio ceoein cTpaHsl, a Taike Brubnuio. Unen
npoekTa 6bina - co3naTb AMEKTPOHHLIE KoM ANs BCEX
TEKCTOB, NPEACTaBNAOLLMX 30M10TON hOHA Yenose-
yeckoit Lysunusaumu. Jonrve rogs! "Tyrexdepr” (http:/
www.promo.net/pg/) npodornKar CyuecTBoBaTk TOMBKO
AL younusivm JOOpOoBOnbLIEB, 3abecrnaTtHo Habrpas-
LWMX Havbonee 3HaYUMbIE C UX TOUKMA 3PEHUS TEKCTbI.
Tak wno go Havana 90-x, 10 co3aaHus rnobanbHoi
CETU UHTEPHET.

MocnepHas vHdOpMALMOHHan peBosouMs Ha

pybexe CTONeTWid' BblABUraeT Ha repBbIA NaH HOBYHD
OTPaCHb - MHGOPMALMOHHYIO HAyCcTpyto, VIKT. BypHoe
Pa3BUTME KOMIMBIOTEPHOMN TEXHUKA 1 MHCDOPMALIMOHHDBIX
TEXHOMOMIA NOCITYXKATTO TOIUKOM K PasBuTUio 0BLLECTBa,
MOCTPOEHHOTO Ha MCMOSfB30BaHUN MHopMaLun 1
MONYyuMBLLIErO Ha3BaHUe UHOPMAaLIMOHHOrO ObLLECTBa
- 06LUecTBa, B KOTOPOM GOMbLLMHCTBO paboTatoLmx
3aHSATO MPOU3BOACTBOM, XPaHEHNEM, nepepaboTKo v
peanusauyen MHopMaLMmM 1 3HaHWIA.

3apoxaeHve 3Ob B COBPEMEHHOM CMbICE OTHO-
cuTCa K KoHuy 80-x rofos, korga cTanu co3naBarbes
nepBble ANEKTPOHHbIE BUBMMOTEKRN HAaYHHbIX XKypHAroB
(npoekTsl "Mercury", CORE, "Tulip", 1987-1993 rr;
JSTORE, ¢ 1995 r.; "High Wire Press", ¢ 1995, n ap.)-
3TU NPOeKTbI NPecrneaoBani Kak Hay4Hble, Tak 1 9KO-
HOMUYECKME Lienu (Co3maHve apxusa BaXKHENLUX
»KypHarioB 1 obecrnedeHn LWPOKOro AOCTYMa K HEMY,
coKpalleHure pacxoaos BrbnuoTek 3a cHeT ycTpaHeHus
ny6nMpoBaHus KonmeKkuuin xypHanos). Kpome TOro,
pelanmcb YNCTO TEeXHUYECKUE 3aAayu, Hanpumep,
npobrema afekBaTHOro oTobpaXKeHus Ha akpaHe
rpeYecknx, MaTemMaTu4ecknx U MHbIX cneunansHbIX
cumeonoB. C cepeauHbl 90-x rofoB MHOTME Hay4qHbIE
KypHarbl CTaru U3aBaTbCs TOMbKO B BM1EKTPOHHON
chopme. 3TO OKasarnocs ¥ 3KOHOMUYHeE, 1 SPPEKTUB-
Hee [22].

MmeHHO MHTepHeT nopjapun Ham BO3MOXHOCTE
MoceLeHnsi C NMOMOLLIL KOMIMbIOTEPa SNEKTPOHHBLIX
XPaHUMKLL, ThICSY U ThICAY SMEKTPOHHLIX KHWF FOBO-
PALLMX C 3KPAHOB AMCTIIEN HA MHOMX A3bIKaX Mupa.
MosiBUNOCE MHOXECTBO AeUHULMIA: ONEeKTPOHHAsN
BubroTexa, Ludposas rbnm1oTeka, BUpTyarnsHasi brt-
nuoTeka, Bubnvorexka 6e3 cteH, 3b B cpefie MoMCKOBbIX
cpepncts VintepHeT [5, 6].

OCHOBHbIMU Hanpaenenusamu cospanna Ob
asunuce [B):

* ¢hoHO, KOMMBIOTEPHBIX/MALLMHOMUTAEMbIX PECYP-
OB, ChOPMUPOBAHHbIN MyTEM OUMPOBKY (KOHBEPCUN
B MalLVHOYMTAEMY0 hopMy) NeqarHbIX AOKYMEHTOB.
Mpumepb! - NpoekTsl Bubnuotekn Konrpecca CLUA
("MamaTs AMepuki1” - YacTb HaumoHarnbHoM uuchposoi
BubroTeku - bonee 7 MIH. 3NeKTPOHHbLIX U MyTbTrMe-
OviAHbIX 3amvcein Ha 2001 rog), 3B no KHuram NpoLLmbIX
sexoB B PI'b, choHn asTopedepatos auccepTativii no
Hayke n TexHuke B TIHTE Poccuw;

* choHA Ha OCHOBE KOMMIEKTOBAHUSA onydnuko-
BaHHbIX MaLLMHOUMTAeMbIX MaTepranos (groHa Kom-
MaKTHBLIX ONTUYeCKMX auckos - "Mepguatexa” B [apuke,
droHA, HAYHHO-TEXHUHECKOTO LieHTpa "ndpopmperucTp”
B Mockse);

* cucTema, obecnedmBatoLas AoCTyn K yaaneH-
HbIM UK NoKanbHBIM Marepranam, Hanpymep cUcTeMbl
ISI, EBSCO, ELSEVIER, Academic Press, Springer,
MexayHapoaHas 36 no martematuke (MpoekT TexHu-
4eckoro yH-Ta, r.bepnuH, Fepmanus), HaydHas 9b
Poceuiickoro choHaa hyHAaMEHTamNbHBIX UCCNeA0BaHNA
(PDDN).

B AsepbaiimkaHe B uucne "noHepcknx” Bbinn
pabotkl Otaena ACY Akapemun Hayk AsepbaiimxaHa
M0 CO30aHUH AMNEKTPOHHON BUBNMOTEKN MY3bIKarbHBIX
WHCTPYMEHTOB B KoHUe 80-x rofos (MomvumMo TexkcTa
BbinMu 1 rpaduyeckme usobpaxeHus), a Take paa
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apyrux npoekToB. Hanpumep, npoekT Ans [MmasHoro
MOPCKOro KOOpPAUHALMOHHO-CriacaTernbHoro LeHTpa
CCCP (1987), B kotopom npuHumar ydactve C.KoHa-
paTLes, BKMo4an, nomumo 6a3 fgaHHbIX No onvcaHuto
cynos, rpadudeckoe usobpaxeHue cyoHa (cxemy
TpiomoB). MpoekT Bbin ycretHo peanvsosaH LieHTpom
WMPAJ (pyxkosoguTenb npoekta P.Kynues). Ho, xots
peanusauus npoekTos 80-x rodosB M3-3a crabbix
TEXHUYECKAX BO3MOXKHOCTEN CEPbE3HO OTNYanach o
KOMMNbIOTEPHON rpachke OT HbIHEWHUX MPOEKTOB,
BO30a0MM UM O0IKHOE. 3TO TOXKE MCTOPUS.

Mo3aHee nownu MynbTUMEAVIAHBIE MPOEKTbI.
Bernomnum npoekt O.MoHay3osa  "MHdopmaumoHHan
naHopama AsepbaiimpraHa” (1998), Bkro4aBLLIMM ayauo
11 BUOEOMHAOPMALIMIO, MOMUMO TEKCTOBbIX 6a3 AaHHbIX,
n, noxkanyn, npoekT komnaHum Western Digital -
MyTsTUMEaWiAHbIA Anck 06 AsepbainmraHe.

Co3naBanich 1 "aneKTpoHHbIe KHWUMW", BKITIOYaB-
Wine He TOMbKO TEKCT Camol KHWUIM, HO U 3BYKOBOE
My3bIKarbHOE CONPOBOKAEHUE, ABMKYLIMecs u3obpa-
WeHus B namsTi komnbtotepa. LLUvpokoe pacnipoctpa-
HEHWE 3MEKTPOHHBIE KHUM NOITYYMK rocrie BHeApeHus
KomnakTHbIx auckos (CD-ROM). B Asepbangkare
OAHOV U3 NMEepBbIX 3MEKTPOHHbLIX KHUI Obifi MPOEKT
3 Kacumzane, CJapaweson n ®.Mamenosa no kHure
"Baky - CTpaHuLsl UCTOpuK', peannsosaqHbii B 1999
rofly aBTOpOM CTaTthbi B rpynne ¢ ausaHepom M.Kynve-
BbIM, MporpammMucTom ®.BenvesbivM 1 CneumnarnicTom rno
sepctke O. AreiiHukoBbiM. Pabota Bbina nposeneHa 3a
TpU Mecsiua. Tak BO3HUK "MoAapoyHbIn” AUCK rocTam
BAKUHCKO M3pHN.

Ceitvac ceoumMM pabotamu B MHTEPHETE, B TOM
YUCIe ¥ SNEKTPOHHLIMM KHUIaMM, Hac NMOCTOAHHO papyeT
rnaBHbIi pepakTop xypHana "Musigi Dunyasi” T.Mame-
nos. No npopaboTke MaTepuana K SMneKkTPOHHbLIM
GubnuoTekam Ha Bebe MOXKHO OTHECTU MHOXECTBO
MPOEKTOB, B TOM YMCNE MYNBTVIMEAWIAHBIN CalT >KypHana
http://musigi-dunya.az (1999) - nepebIi 3NEKTPOHHBIU
asepbalmKaHcK1il xypHan B KMBepnpocTpaHcTse, 3atem
memopuanbHbiii cant Barudpa Mycrada-sane (hitp:/
vagif. musigi-dunya.az), nepeblii on-line karanor c
uHchopmaumei o 100 komnosnTopax 1 55 MysblkoBeaax
Asepbaiipkana. OpHa us cambix Nyqwmx pabot no
co30aHuMIo ohuLManbHbIX NepcoHanmMsupoBaHHbIX Me-
MopuanbHblX caiToB - Beb-calT Bbigarouierocs
komroauTopa cospemeHHocT Kapa Kapaesa (http:/
gara-garayev.musigi-dunyaz.az) - anekTpoHHOE MOHOpa-
chuyeckoe MCCNenoBaHne XusHW 1 TBOPYECTBa asep-
BaimKraHcKoro MascTpo, 240 M6 uHbopmaLu Ha TPEX
A3blKax - asepbaigkaHCKoM, PYCCKOM, aHITUACKOM.
Haxowreu, cant "duckorpacma AsepbaipkaHa”, pac-
nonaratowmiics no agpecy: http://diskografiya.musigi-
dunyaz.az.

Cospnanue 3b TpebyeT 3HaunTerbHbIX cpeacTs. B
CLUA 1 B gpyrux passnTbiX CTpaHax Ha nporpamMmbl
pasutus OB 1 uccnegoBaHys B AaHHOW obnacty
CErofHs TPaTATCS COTHW MUMMMOHOB Aonnapos. Pasy-
MeeTcs, pedb UOET He TONbKO O CO3AaHWM apXuBOB
NUTEpaTYPHbIX NMPOM3BEOEHWA, HO ¥ O CTPOUTENbLCTBE
HEKOI 06LLEli CUCTEMb! aPXMBOB HaYYHO-TEXHUHECKOH 1
ripoyelt vHdopMaLmMy, a Takke 0 coxpaHeHn obpasos
YHUKArbHbIX UCTOPUHECKUX OBLEKTOB B 3NEKTPOHHOW

chopme. MocneaHss 3apada BO3NOXKEHA Ha AMEKTPOH-
Hoe oTaeneHue Bubnuotekn Kourpecca CLIA
(leweb.loc.gov/homepage/lchp.html). 3B "MNamATe
Amepukun" cylectyeT Ha aeHbrn KoHrpecca CLUA, a
TalKe Ha MHOMOYUCNEHHbIE CMIOHCOPCKUE MOXKEepTBO-
BaHus co cTopoHsl IBM, Hewlett-Paccard, AT&aT, Bell,
Kodak u apyrux cynep-komnaHuii Ha peiHke WKT.
OCHOBHbIE CTIOHCOpb! BBIOENUKN Kaxablli Gonee natu
MUINMOHOB Jonnapos. Bot ato Gropket! B "MamaTtu
Amepukin" npegctaBneHbl YHUKanbHbIE [IOKYMEHTbI,
MaHYCKpUMTLI, KHUMW, dhoTorpadhum, a Takke KUHOMEHTHI
M My3sbikanbHble 3anucu. OTa Bubnuoteka bonee
noxoxa Ha mysel. BoT Bam npumep coxpaHeHus
KyrsTYpHOro Hacnepumst 1 obrierdeHust JocTyrna K Hemy.

Llerm apyroit 3HaMEHUTON amMepUKaHCKO! nporpam-
Mol (D-lib) - cTumynsiuma paspaboTok obuen uHcpacT-
PYKTYPbI LinchpoBbIX Bubnmotek, obmeH uHcopmaLyen
MEXIY MCCNEnoBaTeNnsCKUMY LIEHTPaMM U peanvaaums
naei vuccnenoBaTenei B NPakTUHEcKOM MOCTPOEHUA
HaumoHansHol 6. Hennoxo Bbino Bkl cdhopmupoBaTh
aHarorMuHyto nporpammy 1 B AsepbanmpraHe.

CaMoii U3BECTHOW B PYCCKOA3LIMHOM WUHTEPHETE
3b sienserca bubnroteka M.MoLukoBa, B XpaHunuie
xoTopoii 6ornee 11000 TekcToB 0OLLMM 0GBLEMOM OKOIO
3,5 rurabant (www.lib.ru). Yntatenn exenHeBHo
MONOMNHSAIOT e, NPUChbINasa dNeKTPOHHbIE TeKCThI.
XyAoKeCTBEHHAs COBPEMEHHas U CTapuHHas nutepa-
Typa, haHTacTuka 1 NonUTUKa, YHeBHUKA, TEXOOKY-
MEHTaLMUSA U IOMOpP, UCTOPUA U MO331A, AETEKTUB U
M3yYeHue aHIm1IACKOro A3bIKa, TYPU3M U NapallioTu3M,
dunocodus 1 330TEPUKA - BOT AANIEKO HE MNOMHbLIN
nepeqeHb pasaenos bubnvioreku. Npasna B nocneaHee
Bpems apyraa 3b Ha calite lib.km.ru BbicTaBuna noqm
16000 kHWr 1 COOPHUKOB, U3 HUX OAHOW haHTacTVKN U1
dpaHTesm - okorno 4000 kHur. O6 aBTOpCKOM MpaBe peyn
HE WIET, HO HapOZ, YCMELLHO 3arnacaeTcs ANEKTPOHHbIMM
KHUramu ans cebs, feteil v BHYKOB.

[pyroii UsBecTHbI NpoekT - OTkpbiTas Pycckas
3B (MpoektT OREL) Poccuiickoi MocynapcTBeHHO
Bubnunotekn (PI6) B Mockse (GbiBluas "lleHnnka®).
YUuTbiBas HEOBLATHOCTL AYXOBHbIX LIEHHOCTEN PYCCKONA
KynbTYpbl, TUTEPATYPHbBIX, My3biKanbHbIX, 1306pa-
3uTensHbLIX 1 T.4., "Open" usbpan npuoputeTHbIE
HanpaBneHus SeATENBLHOCTA, SNEKTPOHHbLIE AOKYMEHTbI
rMo KOTOpbIM B MNepByto odepeab OyayT cos3naBaTbes
cotpyaHukamu PI'B 1 npusnexaTscs U3BHE: pOCcUicKas
M MOCKOBCKasi MCTOPUSt U KymbTypa, LUKOMbHblE y4eb-
HUKKM, CPaBOYHUKY U SHUMKNoneaun, Gubnuorpadpus u
oubnuoTeyHoe aeno. [NpoekT uMeeT [BE OCHOBHbIX
uenu. OaHa uerb - packpbiTb GoratcTBo HecLeHHbIX
choHpoB camoii Gonbluon Gubnmotekn Poccuu, npeaoc-
TaBUTb ANs1 OBLLECTBEHHOMO MOMbL30BaHUS KONMNEeKLn
ANEKTPOHHBIX BEPCUIA KHUM, CTaTer, pedeparos, HoT,
KOMMeKumia M306pasuTenbHOro, BOBHHOMO W OCTallbHbBIX
otpenos PrbB.

[pyras uenb - NpeAcTaBUTh YATATENIO 3NEKTPOH-
Hble BEPCUM OCHOBHbIX MPOWU3BEOEHWA PYCCKOW KIac-
CMYECKON nuTepaTypbl, cobpaHHbIe LeHuTenamu
pycckoi nutepatypbl. Bnpoyem, B 3b "lleHnHkn"
MOCTYMaET MOMYTHO MHOIO YEero MHTEPECHOro, Hanpuviep
AMeKTPOHHbIE BEpCUM MoHorpadiuid, cosnaHHbie BY3-
amMu, 3MEeKTPOHHble BEpCUKN KHWUM, NepeaaBaemMble
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aBTopamvi Ansl BeICcTasneHus Ha caiite PT'b, pedpepatsl,
KapTbl, OTKPbLITKN 1 MHOTOe Apyroe.

MpaBoBbLIMM OCHOBaMM NOCTpoeHUs "Opria” Bbinu
TPV OOHOBPEMEHHO AEMCTBYIOLUX Ha TeppuTopuu
Pocouu 3aKoHa - "3akoH o6 uHdopmauumn’, "O Bubnvo-
Tekax", "O6 asropckom npaee”. [NevanbHo, HO Mono-
WEHWUSA 3TUX 3aKOHOB MPOTUBOPEYAT Apyry.

B AsepbaimKaHe Camoi 3HaHMTErNLHOW MEeKTPOH-
HOW BUBNMOTEKON XyOOXECTBEHHOW NUTEPATYPbI Ha
asepbaiimKaHcKon naTuHULEe sSBnAeTcH COBMECTHbI
npoekT "AzeriBooks" ®yHpameHTansHon Bubnvotekn
HapogHow Akapemun Hayk PecnyGnuku v Lientpa
NHOPMALIMOHHBIX PECYPCOB W MOAroTOBKM Bubnuo-
Tekapei npu noconscree CLUA (azeribooks.aznet.org),
pykoBoautenu npoekta C.Konapoea u 3.0dheHpues.
3peck NPeacTaeneHo B OTKPLITOM AOCTYNE bonee 50
TOMOR 30M0Toro doHa asepbaiKaHCKo NMTepaTypbl
no 19 Beka, BKMoYas HapoAHbl donbKIop 1 19
asepbaiimkaHckvx Knaccvkos. Husamu, Hanpumep,
BNepBbIe B UHTEPHETE OblN NPENCcTaBneH BCemMu NATbIo
kHuramu "Xamce". MNpuyem, sHaquTenbHaa 4acTb
TekcToB B asepbalifbKaHCKoW NaTvHvle B NeYaTHoM
BUOe BoobLLe He n3pasanach.

Mpynna pa3paboTyMKOB MpoeKTa BO rmase ¢
C.KonapoBo#i noctapanack Co3fatb COBPEMEHHbIV
MHChOPMALIMOHHBIA NMPOAYKT, KOTOPLI Y2KE ceriHac MOKET
CMONB30BATLCS Kak OCHOBA OISt CO3AAHUS LLKOMbHOM
arieKTpoHHoI Bubnuotekv B Asepbaiimpraqe. braronaps
pmsaity M.Kynuesa anexTpoHHas 6ubnuoteka crana
joctynHa ans geteid. [Nossunucs BubnmnoTekn asep-
BalioKaHCKoi NUTEpaTypbl Ha aHrMUACKOM A3bIKE:
Literature.aznet.org/literature/ (npoekt IREX/IATP), a
TaKke Ha PyccKom siabike: www.azeribook.com. OudeHb
CUrbHblE paspaboTk B 06NacTi NEKTPOHHbIX OUBro-
Tex B noTeHuvane MoxeT caenats dvpma R.1LS.K., npo-
cnaevBLLUasics ceovmn 36 B 0bnacTn KapTorpagum
BbICOKOM To4HOCTU. MocnieaHmin npoekT chmpmbl R1L.S.K-
npoexT BcemupHoro BaHka o co3AaHunio 3eMenbHoro
kapactpa HAP. B uncre paspabotok 3B fAns obpasosa-
TEenbHOro NpoLecca UMMNOHUPYET BTOPXEeHWEe Ha
a3epbaimKaHCKUA PEIHOK chupmMb! "VIHTENNeKT", Npyro-
TOBMBLLEN ONA Hawen nybnuku Teicayu obpaso-
BaTerbHbIX KYPCOB 1 DS, SMEKTPOHHbLIX BrbrvoTex.

MoapobHee ¢ npoektamMu Ob MOXHO MO3Ha-
komuTses B [5, 6, 8, 13, 15, 23-25].

2.0npepenenue 35. Bo3amoxHocTn 3b.

JechuHuyuu He umerom 3HadeHus ons
HayKu, romomMy Ymo OHU 6cee0a oKasblsaromcest
HeAoCMamoYHBLIMU,

®.3Hrensc

CylLiecTByeT Macca onpefeneHnid AMeKTPOHHbIX
(umdposbix) 6ubnuotek. CornacHo (Dowlin K. The
Electronic Library. - S. I., 1984), aTo ynpaenexue
pecypcamu NMocpefcTBOM KOMMbIOTEPa; BOSMOXHOCTL
CBSI3LIBATL NOCTABLLMKA MHpOpMaLu ¢ noTpebuternem
WHPOPMALMK Yepes BMEeKTPOHHLIE KaHarbl, BO3MOX-
HOCTb ANA COTPYAHUKOB BbICTYNaTb B Ka4ecTse
NOCPEOHNKOB B AMEKTPOHHOM B3aMMOLENCTBUM, KOTA

MOCTyNaeT 3anpoc OT NoJib3oBaTers; BO3MOXKHOCTL
XpaHWTB, OPraHW30BbIBaTL U Nepenasarh UHCHOPMaLAD
K rioTpebuTento Yepes arnekTpoHHbIE KaHarb! [5].

CxopHo onpeaeneHvie b 8 [6] - 910 TeMatn4eckn
opueHTVpoBaHHas (1nm CTPYKTYPUPOBaHHAA UHbIM
obpaszom) crucTema A0CTyMNa K yAaneHHbIM Wi niokarib-
HbIM 3TEKTPOHHBIM PECYpCam, criocobHas obermyxmeaTs
ANEKTPOHHBIMW PECYPCaMU NOKarNbHbBIX UMk yAaneHHbIX
nons3osartenei. MNoa cucTemoiil AoCTyna NOHUMAaKTCS!
a) camm aNeKTPOHHbIE PECYPChb (MoKamnkHLIe 1 yaaneH-
Hble), B) CUCTEMbI UHAEKCaLMM PECcYpPCoB, HaBurauum 1
noucka; B) KBanvuguUUpoBaHHbIN BUBANOTEYHbIN
riepcoHar, 3apaHee MofAroTOBUBLLMI PEKOMEHAALMN Mo
Havboriee penesaHTHbIM pecypcam B AaHHoM obriacTy
11 CrIOCOBHOMO OKA3aTh MOMOLLL MK MOUCKe Pecypea; I)
nonb3oBarensck1e MecTa, 0bopynoBaHHbIe cpencTBami
TENeKoMMYyHUKaLmM1 1 BU3yanusauuu MHopmaLmu.
AnkTepHaTvBHOE onpeaeneHne 3b - aTo nokarnbHble
WM pacrpeneneHHbIe SreKTPOHHbIE PeCcypChi, 0bbe-
OMHEHHbIE eOUHOW UAEONorven CTPyKTypusaumni n
pocryna [6].

CornacHo [Marchionini G. Research and Deve-
lopment in Digital Libraries. - S. 1., 1998], anekTpoHHas
GuBnuoTeKka - NoHAThe, obnagaroLliee PasHbiM 3Haqe-
HWEM B pasHbix coobllecTsax. [ns uHKeHepHoro 1
KOMMbHOTEPHOrO CoODLLIECTBA SNEKTPOHHAsA BubnuoTeka
- 970 MeTadopa HOBbIX BUOOB YCIYr pacrpeaeneHHbIX
6a3 JaHHbIX, YrPaensAtoLLMX HECTPYKTYPUPOBAHHLIMA
MyNETUMEOUIAHBIMU AaHHBIMU. 1N NONUTAHECKOTO 1
[EroBOro CoobLLECTBA 3TOT TEPMIH 0B03HaqaeT HOBbIIA
PbIHOK MUPOBbIX UHGOPMALIMOHHBIX PECYPCOB 1 YCITyT.
[Ins hyTypUCTUHECKUX COOBLLECTB BMIEKTPOHHbBIE
BUBNMOTEKY - ATO NPOSIBIIEHUE YarncoBckoro Muposoro
Moara. MNoapobHee ¢ pasni4HbIMy ONPEAEneHNAMN 3b
MOMXHO O3HaKOMUTLCS B [22].

MpevMyLLIECTBa aneKTpoHHoM GubrmoTer [5, 6, 8, 10]:

* Mornb3oBaTterb Nony4asT nHdopMaLnio Hesasu-
CUMO OT BPEMEHMN Y MECTa HaXOMAEHUs - CBOEro Ui
oubnuoTex.

* CyLLECTBEHHO MOBbILLAETCSH OMepaTMBHOCTL MNpe-
[oCTaBrnenust nonb3osarersiM Heobxoanmoi fnTepa-
TYpbl, AOKYMEHTOB W AaHHbIX.

* Mornb3oBarent UMEeeT BO3MOKHOCTbL JOCTYNA K
pasHOPOAHbIM 3IEKTPOHHbLIM pecypcam 13 OOHON TOMUKM
(B cpene opHoro 3kpaHa) briarofiaps eAMHOMY MHTEP-
cheticy.

* |/lcnonba3oBaH1e MaluMHOYUTaEMbIX KO Npes-
OTBpaLLaeT yXydLleHne COCTOSHUA opuriHanbHbIX
[IOKYMEHTOB (LieHHbIX WM PEAKMX), COKpaLLas KomnHecT-
BO BblAay YMTaTENAM UMM COBCEM BbIBOAS OPUTMHANbI
13 0BpaLLEHIs, 1 MO3BOMNAET XpaHWUTe CTPaxoBbIe Mac-
CVIBbI [JOKYMEHTOB Ha criydaii yTparbl OpUrMHaros.

— Briaropaps nepesogy B Uudposyto (opmy
BKIMIOHMEHNIO B MH(POPMALMOHHBIE CETH, UCTOMNb30BaHWE
WHdopmauuy craHosuTcs Bonee nonHbIM W Npak-
THueck GesrpaHnyHbIM, Mpu 3ToMm 0bpabarbisatoTes
TekcTosas WHdopmMauus, LBETHbIE n3obpaxeHus,
rpachuka.

— ObrieryaeTcs peanaaliyisi HoBbix qopm G1bnvo-
TEUHOro U UHchopMaLOHHOTO 0BCIYKUBAHWA MOJB30-
pareneii, B TOM yucre - obeiykuBaHns UHBaNMaoB o
COCTOSIHUIO 3PEHUS.
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— CraHoBATCA AOCTYMNHLIMU ONA 3HAYUTENbLHO
BONbLLUErO YMcna NOMbL30BaTENEN AOKYMEHTLI, UMED-
lmecst B GUBNMoTekax B OrpaHUHEHHOM KOnu4ecTse
(pepkune kHurv, hoToansboMbl, COBpEMEHHbBIE 3apy-
BexkHble U3AaHWs, NpUoBpETEHUE KOTOPBLIX BOmMbLLIMHCT-
By GUBNMOTEK HEAOCTYMHO U T.N.) UNW B €MHCTBEHHOM
akzeMnnape (PYKOMUCHbIE KHUMM U apxuBbl). Ong
BonblUMHCTBA NoMnb3oBaTenelt anekTpoHHas dopma
NPefoCTaBnAeT eOUHCTBEHHYIO BO3MOXKHOCTL MONMYyuUTh
TpebyeMbIi JOKYMEHT.

— Pabora ¢ unbpoBbIMM SNEKTPOHHLIMY JOKY-
MEHTaMV MOXET BbINTW Aaneko 3a pamku NpPocToro
YTeHUs TeKcTa unu npocmotpa usobpakeHus. Noss-
NAETCs BO3MOMXHOCTL PEAaKkTUpPOBaTh, COEOUHATD,
0o6aensaTs, BBOOUTE NMoApazaersl, NepecTpaneaTs U T.A4.

— BoamoxHO BbICTpOE M KadyeCcTBEeHHOEe CKaHu-
poBaHWe (OTbICKaHWE) UMEH UM OMpefeneHHbIX CroB
unu opas B GonbLLIOM JOKYMEHTE.

— CoxpaHeHve dioHOOB nUTEpaTypbl B MALUMHO-
yuTaemoii hopme CyLLlecTBeHHO Bonee aKOHOMWYHO U
yOobHO, HeXenu B TPaaMUMOHHbIX XpaHunuwax (oT-
ctofa — 3KOHOMMUS MoLlazeit noMeLLeHuid BrubnuoTex).

L{enu cosdaHus anekmpoHHsIx bubnuomex [6]:

— paspaboTia 1 BHeapeHWUe aneKTPOHHOM Grubnuo-
Tk, 0BecneunT eanHbIA MHTEPEIAC 1 JOCTYN U3 OOHON
TOHKM K 3MEKTPOHHBIM pecypcam BubnnoTtexn (aneKTpoH-
HbIM KaTanoram, chaktorpacpudeckum 6asam gaHHbIX,
3NEKTPOHHBIM KOMMEKLMAM MOMHLIX TEKCTOB U M30bpa-
HEHMIA),;

— nnaHvpoBaHue, paspaboTtka u chopMupoBaHne
coBCTBEHHBLIX AMEKTPOHHBLIX KONnekuuin gna obecre-
YEHWUS COXPaAHHOCTW M JOCTYMHOCTU PEenKuX, LIEeHHBLIX
KHUT, PYKOMUCE, reorpacon|eckix KapT, M30MaTepuarios,
LUeHHbIX CTapbiX raset U XypHanoB, COBpPeMeHHON
Hay4YHOW U TEXHUHECKOW NEPUOLUKA U OPYIUX OOKY-
MEHTOB 13 hOHAOB TOW UMM UHOI BUBNUOTEKN;

— NpenocTaBneHve BCEM 3auHTepecoBaHHbIM
noTpebuTensam Ka4yeCTBEHHO HOBbIX BO3MOXXHOCTEWN
paboTbl ¢ GonblMKM obbEMaMKU MaLLMHOYUTAEMbIX
JaHHBIX;

— obecreqeHre 4ocTyna K MHdpopMaLMK, CyLLIECT-

BYIOLLIEW UCKITIOYUTENBHO B ANEKTPOHHOR chopme;

— LeneHanpaeneHHoe HopMaLmoHHoe obecre-
YeHue pasnuYHbIX 0BnacTel HayKkM U NpakTUYecKom
OEATENbHOCTU MyTeM NpenocTaBneHns 6a3 faHHbIX B
TENEOoCTYNe W Ha OMTUYECKUX AMUCKAX.

Smarnel pabom Heobxodumbie Ona co3daHus
SIEKIMPOHHLIX Bubnuomex: paspaboTka koHuenuyu 36;
pazpaboTika npoekTa aMeKTPoOHHOW BubnuoTekn,
BKITHOMASA nepedeHb Konnekuuin u tpebosaHua K
cofepKaTensHOMY HanoSTHEHWIO, OYHKUMOHAMNbHbLIE
TpeboBaHWA, onUcaHue TEXHOMNOTMHECKUX NPOLECCOB,
peLLeHre NPaBoBbIX 1 IKOHOMWUHECKVIX BOMNPOCOB; BhIGop
unu paspabotka nporpammHoro obecneyexHus ons
peanusauumn eauHoro UHTepderica, peLLeHre Bonpocos
MCMONB30BaHWSA MPOTOKOINOB B3aUMOAENACTBUS 1 A3bIKOB
3anpocoB, paspaboTka CTPYKTYPL! MeTafaHHbIX (Kraccu-
hukaumin, TesaypycoB ANs NOAAEPKKA B3aUMOAECTBIA
C MOMb30BaTENsAMW NPU NOUCKe AaHHbIX, MOAEnei
npegcraenenns Gubnuorpauyecknx aaHHbIX ang
KartanornmsauuMu pasHopoAHbIX 0OBLEKTOB U T.M.);
hopMUpoBaHUE SKCMEpUMEHTanNbHbLIX 6a3 AaHHbIX
3MNEKTPOHHLIX BUBNMOTEK M3 YMcna onpeneneHHbIX B
Ka4ecTBe MPUOPUTETHBLIX C oBecrnedeHemM TeneaocTyna;
obecrieyeHne MalMHOUYNTaEMOTO CrpaBoYHO-NIONCKO-
Boro annapara 3b nyTem pasBUTUS W MOAKMIOYEHUS K
HEW ANEeKTPOHHbLIX KaTanoroB, BeAEHUSA NNaHoBOi
PETPOKCHBEPCUM TPAOWULMOHHLIX KaTarnoroe; nepesos
[JOKYMEHTOB ¥13 (DOHAOB B MalUMHOYUTaEMYO diopmy,
hopMMpOBaHUE OTAENBHBIX 3MEKTPOHHBIX KOMMEKLMIA,
BKMIOYAEMbIX B 3MNEKTPOHHYI0 BubnuoTteky; obenyxu-
BaHWe Monb3oBaTeneit; oTnagka cUcTeMbl; NMpPoMbILL-
neHHas akcnnyatauusa 3b B pexumMe Tenegoctyna;
uUccnegoBaHue U pasBUTUE TEXHOMOTUA, oLeHKa
CTOMMOCTM PaBoT Mo HOPMUPOBAHNID SMEKTPOHHON 1
BXOAALLMUX B HEe Konnekuun, paspabotka nnaHa-
rpachuka pas3BUTUA SNEKTPOHHOK BUBNMOTEKN.

[MpuHuuns: hopmuposarHus 36

dopmurpoBaHue 36 SOMKHO OCYLLIECTBNATLCH Le-
NEeHanpasneHHo B COOTBETCTBIW C 3agaqami 1 npuopu-
TeTaMu BUBNMOTEKM, a Take C Y4eTOM rnoTpebuTters-
CKOro pblHKa. Takum oBpasoMm, ¢ OOHON CTOPOHLI, BrB-
nvoTeka AorkHa opMr1poBaTb SMEKTPOHHBIE KOMekK-
UMK Ha OCHOBE CBOUX 0COBO LEHHbIX KOMMeKLuui
[OKYMEHTOB B TPaAMLIMOHHOM dhopmare, ornpenensis nx
LIEHHOCTL C TOYKM 3pEHUS PasBUTUS MUPOBOIA 1 OTEHECT-
BeHHoM nuTepatypsl. C Apyroii CTOPOHbI, hopmu-
POBaHWNE KOHKPETHOM KOMMEKLMU MOXET ONpedensTbCs
MOMb30BATENBCKUM CMPOCOM, MOAKPENMNSEMbIM COOT-
BETCTBYIOLLMM (hruHaHcupoBaHueM. Bo BTopom cnyyae
NPenAaTcTBUAMK MOTYT CNYXXUTb TOMNbLKO HapylleHus
3aKoHoaaTeNnbCTBa UMM MOPAanbHO-3TUHMECKUX HOPM.
[MonbzoBatenbckuin cnpoc BubnuoTteka MoXxeT onpe-
DenaTb NyTeM BbiABNeHus Hauboree akTyanbHbIX
npobnem nonk3oBarens, npeanaras ans paspaboTku
anpefeneHHblie ANeKTPoHHbIE KOMneKk M Ha 6ase CBOMX
coHaos. INMpn ob6cy>aeHU BO3MOXKHLIX Mogenein Ob
6bino yaeneHo ocoboe BHUMaHWE (OpPMUPOBAHUIO
KOMMeKLUWii Mo TUnam AOKYMEHTOR W OTAENbHLIM TeManm.

BosmoxHbIe HanpasneHus paspaboTky aneKTpoH-
HbIX GrbnoTex: . - ;

— SMNEKTPOHHbIE KOMNEKUUN peaKnx 1 LUeHHbIX

]

.
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W30aHUA 1 pyKonucel, kapTorpaduieckux nponsse-
[EHWIA, N30M30aHWIA, PYKOMUCHBIX (hOHAOB OUONMOTEKK,
PeOKUX U LIEHHbIX raseT. R

— QNEKTPOHHbIE KOMmnekuyy Ans ornpeneneHHblx
KaTeropuid YnTaTenei, aucceprauunmn, Konnekunum Le-
MEBOro HazHavYeHWs!, KonnekUmMmn onpeaeneHHbix CToph-
UECKMX MEPUOOOB, KONMEeKUUW, NoCBALLIEHHBIE KOHKpPET-
HbIM NWLIAM, OpraH13aLmnsM, pervoHam 1 T.4.;

— QneKkTpoHHasa BubnvoTeka XynoXeCTBEHHbIX
rnpouseeneHwi B Internet;

— 9MNEKTPOHHbIE KONNekumMu Ansg nHgopMaLmoH-
HOro oBecrneveHUs KpynHbIX KOMMMEKCHLIX Nnporpamm
unu npoekToB (ocobeHHo rocydapcTBEHHOrO Unn
MEeXyHapOOHOro 3Ha4YeHus), a Takke akTyarbHbIX
npobriem paseuTUs YenoBeveckoro obuiecTea u
OKpY>KatoLLIel cpeabl;

— 3MEKTPOHHBIE KOMMEKUMN AN NOAAEepKKA KOHK-
PETHbIX UCCINEN0oBaHUIA U paspaboToK, HanpuMep, Me-
OUCLMNNUHAPHBIX.

Cocmas 6a3 QaHHbIX ariekmpoHHol bubnuomeku

C TOYKW 3peHus Buaa NpeacTaBrneHvs nHgop-
MaLM OCHOBY KOMMeKuwii B pamkax 96 cocTaBaT:

— BMEKTPOHHbIE TEKCTOBbLIE SKBUBAIEHTHI neqar-
HbIX U3OaHWM - KHWF, KypHanos U Ap.; Npy 3ToM
npenronaraeTcs, YTo COAepKaLlascs B HAX TeKcToBad
UHhopMaLms npeacTasrneHa B hopme, AoNyCKaroLLel
MOCUMBOrLHYH 0BpaboTKy;

— 9MEeKTPOHHbIE 0Bpasbl NeYaTHbIX U3aaHWi, Koraa
aneMeHTbl nocrneaHux (Hanpumep, CTpaHuLbl) npea-
CTaBMATCS Kak LenocTHble rpaduyeckne obpasbl; K
3TOMY e BUAY SMEKTPOHHbIX M3[aHWin OTHOCHTCS
oBpasbl PYKOMUCHBIX MaTepuanos, pUcyHku, goror-
pachum 1 T.4.;

— Ba3bl faHHbIX, oTBevalowmne TpeboBaHuAM,
NPenbABRNAEMbIM K AreKTPOHHbBIM U3aaHVsIM, Harpumep,
Bubrorpacduueckme, SHUMKNOMNeanHeck e, afpecHble,
CTaTUCTUHECKUE, TNIMHIBUCTUYECKME, K OTOMY Xe BUAY
OTHOGSITCH 1 MONHOTEKCTOBbIE Basbl AaHHbIX, €CInA OHW
HEe BOCMPOM3BOAAT B MOMHOW Mepe rneqarHbie N3faHus,
B MPOTUBHOM cnyyae 3Tu 6asbl AaHHbIX cnegyer
OTHOCUTL K NEPBOMY BWMY SNEKTPOHHBIX U3haHuiA;

— HoBble dopMbl NyBnUKauui - SNeKTPoHHbIE
OBBABNEHUS, MaTepUarb! AMEeKTPOHHBIX KOHhepeHLmiA,
AMEKTPOHHBIE MPENPUHTLI, ANEKTPOHHBIE COOBLIEHNA U
HeKoTopble Apyre, AOCTYMHble noTpeburenam Yepes
TENeKoMMYHUKaUWUOHHbBIE CETU;

— cneuvanbHble U3aaHUs: AreKTPOHHbIe ny6nu-
Kauum ayauo- U BuaeouHdopmaumn.

3.Ctparerus 1 TaKTuKa
CO3[aHVsA 3NEKTPOHHLIX BUBNUOTEeK

Ha ceronHsaWwHWA AeHb pasBuTue SNeKTPOHHbIX
Bubnuotek (36) nprobpero Bonblyto BaXHOCT. 36
CTaHOBSITCA YIKe HEOTHLEMINEMOWN YaCThIO AESATENBHOCTU
npakTudecku B noboit obnacTtu; ¢ HeoBXxoaMMOCTbO
MMeTb, pasBuBaTh U Ucnonb3osatb b cerogHs
cTankvBaeTcs yxke npakTudecku Bee. Kak paHee Bce
CTPEMINVICE MOSY4MTL KOMIMBLIOTEPI, TaK Cenvac, koraa
MHOT1E YHPEXOEHUS OCHALLIEHb! KOMMBOTEPAMU, CTarm
roBOpUTbL O ABYX Belax - ViHTepHete n 3b. B atom
cMbicrie BorbLue Bcex He noseano obbluHbIM Brbnmo-
TeKam: G OOHOW CTOPOHb!, UMEHHO BUBMMOTEKN ABMAHOT-

=]

G OFHOV W3 rMAaBHOM ABVKYLLEN curoii passutua Ob,
a ¢ [pyroii - camo crioso "6ubnvoTexa” 8 HassaHm "9b"
nyTaeT MHOMIX 1 4acTo nop noHaTrem "Ob" NoHUMaloT
OLMOPOBKY KaKVIX-TO (hparMeHTOB W eLLE XyXe BCero
cdoHaa 6ubnuoteku. C Apyron CTOPOHLI MHOTVE
BubnMoTekapy crany noHumaTs "Ob" Kak akuuio, KOTo-
pas BbICTPO NpeBpaTUT MX GUBNMOTEKY B MOMHOCTHIO
ABTOMATU3VPOBAHHYIO SMEKTPOHHYIO CUCTEMY, MOCIe
YEro He Hy>KHbI ByayT TpaauLMoHHbIe chorasl. Bee aro
He TaK; MpocTO Croeo "6ubnuotexa” B NoHsTM "Ob"
NOHUMAETCS ropasfo LuMpe, Kak Hekoe obbeanHn-
TenbHOe, KakVM-To 0Bpa3oM yropsiao4eHHoe (CTPYKTY-
pypoBaHHoe) cobpaHue NekTPOHHbIX PECYPCOB. AB
uernom 96 MOXHO MpeacTaBuUTb Kak oObedvuHeHne
pa3HOPOLHbIX W pacrpeneneHHbIX PECYpCcoB B pamiax
eJVHOW opraHusauuu n goctyna. Brnpodem, xoTa
TouHoro onpeneneHus OB elle noka HYKTo He Jar, Ho
CMbICI MHOME NOHUMAKOT OaMHaKOBO. YTO e KacaeTcs
GubnuoTek, To, 6e3ycroBHO, cCrneayeT pasgensdrb
NOHSATUS "aBTOMAaTUaUpOBaHHas Bubnuoteka” n "Ob",
MOHVMas nop, NepsbiM - 3To BOMbLLON Wwar B CTOPOHY
TEXHOMOMIA, & Nop, BTOPbIM - B CTOPOHY PECypPCoB. XOTs
1 nepeceveHue, 6e3ycrioBHO, eCTb, HO BAXHO OAHO!

' 3MEKTPOHHOI YACTUHHO CTaHOBMTCA Niobasi Brbrvoteka

(MMes B By YaCTb oLmchbpoBaHHOrO hoHaa) Ha base
\PKe OCYLLIECTBNEHHOW aBTOMaTU3aLnu.

Ona pasputus 36, B NepByto o4epe/b, HeobXo-
OVMO OnpefiennTs cTpaTernyeckie HanpaseneHus u
TakTUKY UX coznaHus. K oCHOBHbIM CTpaTervvecknm
HanpaBreHysim CriefyeT OTHECTU:

1. OnpenenexHvie cdpepbl CO30aHUS U Pa3BATUS
3MEKTPOHHOIO MHChOPMALIMOHHOTO pecypea -

Hayka, KyrsTypa, ccepa obpasoBaHus 1, fonyc-
TVM, eLLle SKOHOMMKA, 3apaBoOXpaHeHne, MeauunHa’?
Wnu TonbKo aTM obracty geatensHocTU? Bo3mMowHO,
noaTanHoe pacluvpetvie cdep.

2. TouHoe 1 MPOTOKOMbHO 3adMKCMpPOBaHHOE
pasrpaHudeHmne chepbl ASATENLHOCTU C YoKe CyLlecT-
BYIOLLMMI NporpaMmamu 1 npoekTamm -

VTOMHEHME rPaHiL| OTBETCTBEHHOCTY, B3aUMOAEN-
CTBUS W pasrpaHudeHunsi. Heobxoaumo NonHoOCTLIO
UCKNounTL Ay6nuposaHne paboT, 0COBEHHO Tex,
KoTOpbIE (hUHAHCUPYIOTCS U3 OAHOTO BromKeTa.

3. Paspabotka u ornpefeneHne opraH13aLoHHoOn
1 UHDOPMALIMOHHON MHIPPACTPYKTYPhI CHCTEMbI ANEKT-
POHHbIX BUBNMOTEK. 3TO HaNpasneHue SBMAETCA OAHUM
N3 CamblX CMIOXKHBIX 1 HESICHBIX Noka; akTU4ecky,
a7eCh OOrPKeH BbiTh OnpeereH KoMNPoOMUCe YPOBHEN
LEeHTpanu3aumm 1 AeueHTpanisaumm v obosHadeHa
TEeXHWYECKasi CBSi3b MPOVSBOAMTENEN WU XpaHUTENen
KONMMEKLMIA aNEKTPOHHbLIX PecypCoB.

4, CoBeplUeHCTBOBaHVie, flopaboTka 1 paspaboTka
HOPMATMBHO-MPABOBbIX OKYMEHTOB C Y4ETOM MEX/IyHa-
poaHbIx npasur. OTCYTCTBUE NOMHON MPaBoBOM Basbl 1
MPaBOBbIX 3HAHWI CYLIECTBEHHO TOPMO3UT PasBUTUE
CUCTEMbI CO3AaHMSA 1 NCTONb30BaHUSA 3NEKTPOHHOM
NPOAYKLMK, B YGCTHOCTH, GorbLume npoBriemb! BOSHUK-
HYT C pasBUTVEM CUCTEMbI AMEKTPOHHOW AOCTaBKM
[IOKYMEHTOB, C OpraHusaumen 1 NCrnonb30BaHNeM
3MEKTPOHHbLIX AernosuTapues v T.0.

5. OnpenerneHue CyLlecTBytollel cpeabl Nof-
[IEPXKKW U PasBUTUS NEKTPOHHbIX Bubnmorek. 310
noapasyMeBaeT C OfHOW CTOPOHbI onpeaeneHue
KOMMSIeKCa NPOrpaMMHBIX, TEXHUYECKUX U MHAOP-

[
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MaLWOHHO-TEXHOMOTMYECKUX CPEACTB CO30aHUSA U
perucTpaLmu aNeKTPOHHbIX KONNEeKUWA, a ¢ ApYron -
onpeneneHne CyLLECTBYIOLLIErO COCTOSHUS (KONMYECTRO,
KavyecTso, BUAbLI U T.O.) B AaHHOK obnactu; Bce 3aTo
[AOMKHO MOMOMb OMpenenuTs Haubonee onTUMaribHbIe
1 achcherTUBHBIE MYTU Pa3BUTUS CUCTEMbI MEKTPOHHBIX
6ubnuoTek cTpaHbl.

TakTuka onpegeneHia U YToMHeHUs Brivexanimx
NMPOEKTOB AOMKHA NOAYMHATLCA CTPaTEeru4eckum
3afa4am U yuUTbIBaTb CPOKM U 0BbEMBI peansLHoro
thrHaHcupoBsaHus. Tak, npu paspaboTke [Nporpammsl
"3nexTpoHHble 6ubnuotexku" B Poccumn Gbinu onpene-
NEHbI creayoLLmMe TakTUYECKE MPOEKTHI:

1. OpraHuzaumoHHBIA NPOEKT C MNONMOKEHUEM O
3a0a4ax U KOHKYPCHLIX MPOeKTax, BKIMKYas UCXOOHble
TpeboBaHua U HeOBXOOUMYID AOKYMEHTauuio Ans
3asBOK.

2. Web-npoexr. Cozpaet Web-cepeep nporpaMmbl,
B OMepaTUBHOM PEXUME MH(OPMUPYIOLLMIA BCEX
pearbHbIX U NOTEHUMArbHBIX YYacTHUKOB [Nporpamm o
HOBOCTSIX M pPELLEHUSIX OUPEKTUBHBIX opraHoB [Mporpam-
Mbl, @ TalKe COOEPXUT BCe HeobXoauMble TEeKCTbI
MPUHATLIX JOKYMEHTOR M CMPaBOMHYH0 MHAOOPMALIMIO MO
lNporpamme.

3. TexHuyeckuid NpoekT. 1-a crapus - TexHu4eckuii
npoekT NporpamMmel, ONUCEIBAET OpPraHnu3ayyuoHHO-
YTIpaBNeHYecKyro CTPYKTYPY [porpammel, apxuTexkTypy
cuctembl 3b, cTaHgapThbl U NPOTOKOIbl, eAuHbIe
NPUHUMIBI OCTYNa K pecypcam 3b, pekomeHgaumm no
BbIGOPY TUNOBLIX NPOrPaMMHO-TEXHONOMMYECKMX W
TEXHUYECKUX CPEACTB W PR APYrMX MOMEHTOB. [aHHbIA
aTan npegycMaTtpyBaeT nocnenyloLwyro AopaboTky 1
MOCTOAHHYIO MPOBEPKY C YYETOM Pa3BUTUS OCHOBHbIX
pecypcoB 3B (cneayowme cragui npoexTa).

4. AHanUTUYecKiA NpPoekT - B coOTBETCTBUM CO
cTpaTterMiyeckumm 3apgavamu obecrieymBaeT aHanu-
TUHECKOE U METOAUYECKWE WUCCTIEAOBAHUA COCTOSHIAS
gen B 0bnacti 3NeKTPOHHLIX PECYPCOB TOW MM MHOM
CTPaHbl, B TOM YACIE MPOBOOWT OLIEHKY 3HaYMMOCTU TEX
UMM UHbIX pecypcoe ans [Nporpammbl.

5. lNpaBoeot npoexT - [MpeanonaraeT yveT cyllecT-
BYIOLLIMX U CDOPMYNUPOBKY HEOBXOOUMBIX HOPMaTUBHO-

NPaBOBbIX AOKYMEHTOB MO NOpsaKy hopMUpPOBaHUS

hOHOOB INEKTPOHHLIX BUBNMOTEK, UX XPaHEHUID 1
obecrieveHno 40CTyNa K HAM, a Takke cxemy fanb-
HEMLLUEro NMpOABWMAKEHUS 3TUX JOKYMEHTOB.

6. CtaHpapTHblil NpoekT - Heobxoouma paspa-
6oTka cTaHgapTa Ha yHUULMpPOBaHHOE ONUcaHue
MHAOPMaLMOHHBIX pecypcoB B cucteme 3b 1 Ha camm
SMEeKTPOHHbIE N3OaHWUs 1 efUHULbI STEeKTPOHHOIo
pecypca Kak cocTaBHbIX YacTeil cuctembl 3b.

7. lNporpaMmMHO-TEXHUHECKUIA NpoeKT - OpaHa u3
CaMbIX CNOXKHBIX MPOBNEM - 4TO 1 Kak UCMOrb30BaTh 13
yKe JocTynHoro nporpammMHoro obecrniedeHus (MO),
Haao nu pekomeHaoBaTe kakoe-to 1O, kak TunoBoe,
Haao N BoobLLe YTO-To paspabarTbiBaTs Ui ananTupo-
BaTh yxe umetoLleecs MO, ¢ y4eToM MonHoTEKTOBOW U
rpachuHecKor MHdopMaLmn.

8. VIHhopmaLMOHHO-NMHIBUCTUYECKMIA MPOEKT -

OpHoit 13 nepebIxX 3ada4 NoCTPoeHUs cucTeMbl 3B
Poccun craneT pa3paboTtka HOpMaT1BHOIO METoAUYec-
KOro JOKYMEHTA M0 COCTaBY W CTPYKTYPE NMUHIBUCTU-
yeckoro obecneveHus 3b, cpencTeax naeHTUhukaumm
1 knaccudpmkaumm obbeKToB cucTembl Ob 1 MHTEp-

chelica 3anpocoB K MX pecypcam.

Mcxops u3 ckasaHHOro MOXHO KPaTko W3rNoXUTh
KOHUENLMIO 3neKTPOHHbLIX B1ubnuoTek:

Hay4Ho-TexHn4eckve 3apaqnm:

— TEPMWHONOTUS, NOHATUIAHBLIA annapar;

— CUCTEMbI HaBUraLK;

— CMCTEMbI MHPOPMALMOHHbLIX NMOWCKOB KOH-
KpeTHON UHdopMaLMK;

— CUCTEeMbl MeTaon1caHus UHopMaLK;-

— YHUBEPCArbHbIA MONb30BaTeNbLCKUN UHTepdelic
unu Habop HEBOMBLLLIOTO YMCITa Takux

— uHTEpElCoB;

— uecnonssosarHue B n CYB[] B ceTeBom pexume,

— 06LWag apxuTekTypa SnekTpoHHbIX bas;

— KOMIIIEKTOBaHWE aNeKTPOHHOro hoHaa;

— BEOEHWe aNeKTPoHHoro doHAaa;

— opraHusauus obcrykvBaHus (ooctyna) .
OpraH13aumoHHbIe 3adaum:

— nnaHupoBaHne paboT Mo nporpamme;

— KOOpAMHALVA OESTEeNbHOCTA YHaCTHUKOB;

— KafpoBble BOMPOCHI, BKIKOYasA MogrotoBky nep-
coHana;

— B3aumopelicTere C 3apybexHbIMU U OTeHecT-
BEHHbIMK

— VH(POPMALIMOHHBLIMU CUCTEMaMU, Crykbamu,
opraH13aLmMaMu.

lMpasoskie 3adaqu;
PuUHaHCOB0-3KOHOMUMECKUE 3a0ayll,

OrbIT UCMONBL30BaHUA W PA3BUTUS SNEKTPOHHBIX
NpPaBOBbIX CNPaBOYHUKOB, CO34aHME MOMHOTEKCTOBBLIX
6a3 JaHHbIX KaK OCHOBLI 3MNEKTPOHHOW Bubnuoteku,
aBTOPCKOE NpaBo B MIHTEPHET, OMbIT KaTtanorusawum
pecypcoB WHTEPHET, B KOTOPOM OMnMUcaHb! nNpobrnemsi
otbopa, Noucka, MOEHTUUKALMIN PECYPCOB, CO3aaHus
a3 gaHHbIX.

Baxtocms HautioHans+Hot 96 dna AsepbaiiokaHa

Pab6ota Hap npoektom "AzeriBooks" B LleHTpe
IRTCL Havanack B Hadane 2000 rona nog BrvsiHreM
npoekTos UNESCO. Hacrnegve Bekos, namsats Mupa,
oTpaaeT pasHoobpasune s13bIKOB, HAPOAOB U KyITYP.
Ho ata namsate xpynka. Kaxwabii AeHs, hparmeHTsbl,
€Crnn He Uerble pasnentl JoKYMEHTUPOBaHHOro Hacne-
Aus ucdesaloT Haeceraa. [NpuHUman mepbl NpoTus
KOMMeKTMBHON aMHe3uu, C Lerbio Y B HaOeKae coxpa-
HUTL PYKOMWUCU W ApYrve pPemdKkue U LIEHHbIE apXuBbl U
matepuansl 6ubnuoTtek, cylwecTeyowme B nobon
dopme, MUCbMEHHON, ayaAUOBU3YanbHOM UMK 3IeKT-
POHHOW, Ans rapaHTUiA Ux Gornee LUMPOKOro pacnpocT-
paHeHus, KOHECKO Havano oBLuupHyto nporpamMmy ¢
amMBULIMO3HLIM HassaHuem "MamaTs Mupa”. MNpennona-
ranoce, Yto FOHECKO ©BygeT BbicTynate koopavHa-
TOPOM U KaTanmusaropom CO30aHWUs UHTENTEKTYarlbHbIX
1 (PMHEHCOBbIX KOHCOPLIMYMOB, ANs Yero Bbin opraHu3o-
BaH MexayHapogHbiin KoHeynstatueHeld Komurter
FOHECKO. KpaeyronbHbiM KamMHeM rporpamMmb Bbin
3anoXeH BCEMUPHbLIA CNUCOK HaxoaaLmMxcsa 8 onac-
HocTu Bubnuotek 1 apxusos. [Npeanonaranocs He
TonbKo obecneunTb PU3UMYECKYID COXPaHHOCTL UG-
Ye3aloLUMX PapUTETOB, PeaKMX PYKOMUCER U AOKY-
MEHTOB, HO. TaicKe U Ux ouudpoBbLIBaHWE, NEpesos, B
ayavoBU3yarnbHYH (MyrisTUMEOWIAHYI0) chopmy.
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[nsi nporpammbl’ auruTanuaaumnn (oumdposku)
KyNsTYpHOTO Hacneaust Bbirn BbiOpaHbi CEMb MANOTHLIX
MPOEKTOB, BKIIOYABLUMX MPaXCKue MaHyCcKpunTbl 1
xpoHuiu Pansusunna B CarkT-Tetepbypre, nsobpaxe-
Husi vKoB xpama Cesitoin Cochum B cTonmue bonrapun
1 psn raset 19 Beka B JlatuHckoi AMepuike, pykonucu
¢ chparmenTamu Kopana B CaHa'a u pykonucu no
acrpoHomumn B CtamByrie, @ Taioke TPaHavO3HbIN MPOeKT
"MamsaTs Poccun". Ha BTopyto ovepene Gbinv HamMeueHs!
elle cabile 30-TM NPOEKTOB.

AsepBaiipkaH, rnomMeHsis andasuTt ¢ pUuUb!
Ha NaTuHKLY, Mo CYLLECTBY NULLWN Lenoe noKorneHue
GoraTbix MracTos asepbanaXaHCKoW nurepaTypbl,
nocTaBye OBLLECTBO Ha rPpaHb NyMaHWUTapHOM KaTtacT-
pocpbl. Mpoekt "AzeriBooks" Bbin NpU3BaH xots Ol
YACTUYHO PEeLLUTL MpobriemMy BHEKNACCHOTO YTeH!sA A5
LLKON, AaTh 06pasLibl KIaccu4eckon nuTeparypbl Ans
asepbaiifkaHCKON Anacnopbl HYepes CeTb UHTepHET
(azeribooks.aznet.org).
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HOBbIE NH®OOPMALIMOHHDIE
TEXHONOIN'Mu" B My3bIKAITbHOM MUPE

Mpexae Beero A xotena 6bl ckasaTb, YTO Bbina
noTpsiceHa nepseHTaunein CaiToB, BbIMOMHEHHbIX
koMaHOow »xypHana “"Musigi Dunyasi”, noceaLIeHHbIX
BESMKAM KOMMO3UTOPaM, ASATENAM KynbTypbl, a Takke
3ameqaTenkHbIMA AMEKTPOHHBIMMU KHuramu 3ta pabota,
£13Halo, O4EHb KPOMOTNMBas, TPeByeT BbICOKVX HaBbIKOB,
ymeHuii 1 Bpemenn. W ata pabota, s Bbl ckasana,
CIY>XUT OAHVM U3 BaKHbIX CPEACTB AOCTKEeHUS
rnaBHOM Lenv ceroaHsAwHen koHpepeHuun "Coxpa-
HEeHMe KyrbTyPHbIX HACNEAVIA U TPAOULIMOHHbIX 3HaHWI
B anoxy rnobanusaumnun'. Take XoTenoch 6bl OTMETUTD,
yTo >kypHarn "Musigi Diinyas!" aTMm cambiM BHOCUT Bec-
LeHHbI BKMNag Ha COBpPeMEHHOM 3Tarne B passutie
ayxosHoro mupa AsepbaipxaHa, B 4acTHOCTK, B
coxpaHeHue KynbTYPHbIX Hacneaud u Tpaguuun
AzepbarimpraHa.

Mol xaBem B XXI Bexe - B Beke MHPOPMALMOHHBIX
TEXHOMOMIA, e NPOLIECT MHAHOPMATUZELIMM OXBaTUI BCIO
othepy 0BLLECTBEHHOM U3HW. KaK aTo OTMETUIN roCnoamH
Cepreii KoHOpaTLEB, Mbl KUBEM B MUPE UHAIOPMATU3aLMN,
KOTOPOW NPEeALIECTBOBANM BEK MHAYCTPUANM3aLn 1 NocT-
nHaycTpuarmaaumn. Mncbopmatisaums - a1o BHeapeHue
TexHonomnm B cchepy COLLECTBEHHOW M3HK, KaK 1 BCAKOe
ABMNEHUE UMEIOLLIBECS TEHAEHLMIO K COBEPLUEHCTBY. 3TOT
MPOLECC ABWMCS KpaWiHe BaxKHbIM AJ1 BCEro 4erno-
BEECTBA, B ONpeferieH M HanpaerneHys B onpeaeneHHoe
pycrio Bceii obLuecTBeHHon xu3Hn. Cervac coBpe-
MEHHOMY YEroBeky He MPEOCTaBMAeTca KapTiHa, Korga
MPOMABLbI B MarasuHax CHATAIOT AEHbM Ha CHETYMKaX,
WNY CekpeTapb AMpeKTopa nedataeT JOKYMEHT Ha
nULyLLei MallHKe. Beab cerofHs Ana Hac NpuBbMHBIM
SBMSETCS BbINONMHEHVE BCEBO3MOMNHBIX OrepaLiyii Toro »xe
camoro othopmMrieHUs odUCHOTO AOKYMEHTa, UNK BbINor-
HeHVie BYXrarnTepCcKux CHETOB Ha SIEeKTPOHHOM HocUTEre,
Ha KomnbloTepe. Boree Toro, o4eHb YacTo, Tpebyerca
ohopMneHne MHOMMX AOKYMEHTOB Ha 3MeKTPOHHOM
HocuTene.

[MpoLiecc kommbroTepU3aLmMm Beeii Haluel obLecT-
BEHHOM KM3HW MO3BOMWIT HAM YBUAOETb MUP OPYriMim
rnasamu, oLyTuTs cebsi B MHoM Mupe. Ecriv paHblue
Mbl MOMMM CrywaTe My3blKy Ha ayauoKaccertax,
CMOTPETL (MMbMbI MO TENEBUASHWIO, MOMyYaTh McbMa
MO aBUMOYTE, TO CErMYac 310 BCE BMECTE B3ATOE MOMXHO
OCYLLIECTBNATL HA OHOW TEXHONOMN ~ Ha KOMMbBIOTEDE.
W 370, MHE KaxKeTcsl, Ha CEroAHsILLIHWA JeHb BaXHbIM,
HeoBxoOMMbIM JOCTWKeHemM Yenosevectsa. CeroaHs,
MOYTU KaXblii BTOPOW COBPEMEHHbIV YernoBeK He
MbICIUT cebs, cBol AeaTensHocTb 6e3 uHpoma-
LMOHHbIX TexHonorui. KomneioTepom nonb3yercs
KapkabIii U3 Hac Bce Yalle 1 Yalle, B CUIy Toro, YTO ero
BO3MOXKHOCTW YBENMUMBAIOTCS MONMHUEHocHo. K npunme-
py, HOBasi BEPCUS KOMMNblOTEPa MO3BONAET HaMm,
UCMOSb3yst ONpefeneHHbie TeXHOMNOMMYeckvie CpeacTsa,

AliHazyns AHAPKYJIOBA

My3bikosed (KbipekiacmaH, )

CMOTPETL Ha Heil TENEBU3VMOHHYHO NPorpamMmy, CMOTPETL
BMOEO hunbMbl U T.4. Vicnonb3ys cooTBETCTBYOLLIME
CpeacTBa M1CaTb KOMMO3WLMIO, MPOM3BEAEHNE WCKYC-
crBa. M 310 oueHb npusitHo. OpHUM CNOBOM, MpoLece
KOMMbIOTEPU3aLMK, BHeApeHWe HOBbIX WHopMa-
LIMOHHBIX TEXHOMOMUIA B HaLly OGLLECTBEHHYIO KU3Hb
ABnseTcs BECLEHHO BaXKHBIM, KpaliHe HeoBXxoauMbim.

Kak v Bce cchepbl 0BLLECTBEHHOM HM3HW MY3bIKO-
BE[EHME TOXE SBUNOCH ODBLEKTOM KOMMLIOTEPU3aLIMN.
[loBONLHO paHbLLe STOT NpoLece Bbin OCyLIECTBeH Ha
3anapge, cenyac 3TOT NMPOLIECC KOCHYNCA W Hac -
MOCTCOBETCKMX rocyaapcTB. W yxke He cekper, 4To Ha
KOMMbLIOTEPE MULWYT MHOIME KOMMO3UTOPLI CBOU
npousseneHysl. HarnsgHbIM NpUMEPOM STOMY NOCTy-
KUna, Bblle YNOMSIHYTaa NpeseHTauus canTos,
MOCBSLLIEHHBIX MYy3blKarbHOMY MUPY. B YacTHOCTW, Mbl
BUOENW BUYEpa Ha MnpeseHTauuy HOTMPOBAHHbLIA U
03BYYEeHHbIN HapoAHbLIA asepbaimxaHcKnA TaHew,
"Bpunnmant”. W 1o npovncxopyt bnaroaaps BHEAPeHuio
MHGOPMALNOHHBIX TEXHOMOTUIA B MUP MY3bIKA, €ro
KOMIMbIOTEPU3ALIN,

MHe xotenoch 6bl NpUBECTU K NMPUMEPY MPOLIECC
TEXHOMOrMA B MUP MY3biki B Kblprbiackom Hauuo—
HankHoi KoHcepsaTtopuu.

Hcropua

B 1995 roay KHK nonyunna rpaHt ®onHpaa "Copoc-
KbiprelzcTad" Ha co3jaHue pecypcHOro LeHTpa no
My3blKanbHOMY WUCKYCCTBY. Bbin cosaaH PecypcHbin
LleHTp, OH OeNCTBYET MO CEeroAHALHWIA AeHb, rae
pasmMelleHa 6ubnuoTeka MIMPOBOW KyrbTypbl, OCHa-
LeHHas NMoMUMO JNIUTEPaTYPbl MUPOBOW KYIbTYpb,
KOMMaKT-AUCKaMW NPOU3BEAEHWA BbIOAIOLMXCA MY3bl-
KaHTOB, KOMMO3UTOPOB, a Taloke ayamo- U BUueo-kacce-
TaMW KOHLEPTOB KNaccuveckor My3bikv, mAXasa.
BubnnoTteka MUPOBON KyNbTYPbl MOCTOSHHO KOMMNeK-
Tyerca doHaom. 3gechk pasmelleHa MHOXUTENbHAsA
TEXHWKA Ans pacrne4arki HOT.

B 2000 rogy npwu nopaepxke MexayHapogHoro
BraroteoputernsHoro ®oHga "Maspum” Gein opraxu-
3oBaH MHdopmaumonHbld otaen KHK, kak cocrtas-
nswuas Yacte PecypcHoro LleHTpa, ocHaweHHbINA
HeoDOXOOMMON TEXHUKOW (NMepCOoHarbHbLIMUA KOMMLITE-
pamu, NpUHTEPOM, KOMMPOBANbLHON MaluMHOW). Liensto
coagaHusa MHdopmaymoHHoro OTgena ABWIOCh,
rnasHeIM ob6pasom, obyyeHne CTyaeHTOoB W Neaaroros
HaBbIKaM KOMMBHOTEPHORN TEXHOMNOMAW, 1 Camoe IMaBHoe,
paboTe B My3blkaribHolt nporpamme. PaboratoT cTyfeH-
Thl B My3blkarnbHbix rporpammax MusicNet, MusicTime.
OB6y4aKTca OHW Mo ABYM HarpasieHusm:

- Mo y4eBHOMY NnaHy - HaBblkam KOMMbHOTEPHOM
TEeXHomnormu; :
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- Mo cneyuunarbsHbiM MPenyCMOTPEHHbIM - Yacam
paBoTe B My3bIKanbHOM MporpamMme. -

MoMuMo oByueHUs CTYAEHTOB U Nefaroros, B MH-
chopmauwoHHom Otaene BeayTes criegytowme paboTbi:

- BOCCTAHOBIIEHWE NPOV3BEAEHUIA KOMMO3UTOPOR
Kbiprbiackoit Pecry6rivki (nedartaHne B My3blkansHOM
fporpaMme Ha KOMMbioTepe, pacTepsABLLNXCS NMPou3-
BeOEHUI KOMMO3UTOPOB, OKa3aBLUMXCH B EAUHCTBEHHOM
aK3eMnnsape);

- OKasaHue TeXHUYeCcKOoW NoaaepX KU BOCNPO-
13BEAEHWS MPOU3BEAEHUIA KOMMO3UTOPOB KbIprbI3cKow
Pecrybnuku (pasmHoxeHue);

- obecneqeHne My3ablKarbHbIMK NporpaMmMami Ha
KOMILHOTEpPE,

- CcCrefoBaHme Hoy-Xay B 06nactt My3blKarnbHbIX
rporpamm.

B daneHetiwem MO nnaHupyem ocywecmensms
criedyrouiee:

- co3paHvie Beb-CanToB, MOCBSALLEHHbIX NCTOPUA
KbIPTBI3CKOW KOMMO3MLIAM, KOMMo3uTopam KbIprei3ckoi
Pecriy6nuki (B Liensix OCYLIECTBMEeHUst AaHHOW 3anaqm
BeOyTCA nouck Heobxopumoii rHdopmaumn, pabdora
COOTBETCTBYIOWMMU MaTepuanamu, cbop nHgop-
MaLun.);

- BbIMYCK KaTariora 0 KOMMosuTopax, BbAaloLLMXCs
ucrionHuTenen donbkropa, mkasa Kelproiackor Pecny-
ruku;

- obecneveHne JoCTyrna K UHTEPHETY CTYAEHTOB K
nenaroroe KHK.

[ns uHdopMaLmmn XoTeroch bl OTMETUTB, HTO MPH
roanepxxe UNESCO Gbin BbinyLueH B KbiprbiactaHe Ha
KoMMakT-auvcke cbopHK anoca "Manac'.

NMPOBJIEMA COXPAHEHUSA
MY3bIKATbHOIO ®OJIbKIOPA
A3EPBAUIKAHA
B 3MNMOXY MOBAITU3ALINA

MysbikarnbHbin dorbknop Asepbanmxaqa — bora-
Tehlas AyXOBHAs KynbTypa, oTpaxatulas oco-
BEeHHOCTY MUPOBO33PEHUSA, SCTETUKU, XyJOKECTBEHHOTO
MbILLIEHUS, MIdONoriKn, aTHorpaddu U NCUXONOoTK
Hapopa. PackpbiTue XyOoMecTBeHHbIX MPUHUMMIOB,
coLmarbHbIX OyHKLIMIA, OBBLEKTUBHBIX 3aKOHOMEPHOCTEN
BbITOBAHWA M PasBUTUSA HApPOAHOTO MY3bIKarbHOro
TBOpPYECTBA OCTAETCS MMaBHOW LENbl Hay4dHbIX
viccrnenoBaHuii asepbaimkaHCKVX 3THOMY3bikoseos. B
LEHTPEe BHUMAHUS CMeLManicToB JoSPKHa HaxoauTbes
Taioke CNoXHasa 3afaqda COXpaHeHWs U NPOOOIDKeHUs
CTapyHHbIX (HOMbKINOPHbLIX TPaAULWIA B CUCTEME COB-
PEMEHHOW KyrnbTYpbl,

B csoem foknane Mbl NonbiTaeMca onpeaeniTs
OCHOBHbIE KoopauHaTbl B Aene cobupaHus U coxpa-
HeHus1 honbKNnopHoi Mysbikn AsepbaigkaHa Ha
COBPEMEHHOM aTarne. Xo4eTcsl MoAYepkHyTb, YTO AaHHas
KyriTypa BKOHaET B cebst BCIO COBOKYMHOCTL aHPOB
HapOHOW MY3bIKi He TONMbKO asepbanmkaHLes, HO 1
BCEX HaLMOHANbHbLIX MEHBLUMHCTE, HacensoLLmx Asep-
BaimkaH — PYCCKUX, rPY3uH, Tatap, eBpees, aBapLes,
nesrvH, LiaxypoB, Tanbller, TYPKOB WU ApYriX 3THU-
YecKMx rpymn.

AsepbaipKaHckan MysblkanbHas onbKIopuc-
TUKa (MO3Ke 3THOMY3bIKO3HaHKE), 3apOAUBLIAACSH B
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douerHm BakuHckold Mys3bikansHol AkademMu,

kaHAudam uckyccmeosedeHus (AzepbatidxaH, baky)

Hauane XX cronerusi, Ao Cux nop npoLunia 6onbLwoni 1
CNOXHLIA MyTh Pa3BUTWs, O YeM CBUAETENbCTBYIOT
CO3MAHHbIE 33 3TO BPEMS MHOIOHUCTIEHHbIE HOTorpad-
yeckue nm3gaHusa U cepbe3Hble Hay4Hble TPpYAbl no
pasnuYHLIM BOMpocam HapoAHOM MY3bIKarnsHOM
KynbTypbl. [TpK BCEX OTMEYEHHbIX AOCTWKEHNAX, B
HacTosiLLiee BpeMsl Lenblii pag npobreM MeTopono-
MMYECKOTO, HAaYYHO-METOANMECKOrO W OpraHU3aLMOHHO-
npakTMYeckoro nopsiaka TpebyloT cBoero 0CHoBa-
TErbHOr pelueHysi. K coxaneHito, 3T TpyaHbIe 3aaaqm
MPUXOMWTCA BBINOMNHATL MPY COXKHBIX 0DCTOATENLCTBAX
COBpeMeHHo AeCTBUTENBHOCTU (pacnap bbiBLuero
Coto3a, HaropHo-Kapabaxckuii KoHprivkT, nepexonHbii
repros, 0BLLIECTBEHHO-OKOHOMWYECKOTO PasBUTVA 1 ap.),
B pesyrrare yero K 90-m ronam noneebie dKkcneau-
LIMOHHbIe paboTbl asepbarmpKaHCKVX ITHOMY3bIKOBEA0B
BpemMeHHo Gbini npekpatleHbl. Kpome Toro, HaceneHue
OKKYNMPOBaHHbIX TeppuTopuit AsepbaiykaHa Gbino
BbIHY/IEHO MOKUHYTL CBOW pofAHble o4ary. [opbkas
cynuba asepbailmraHckux GexeHLIeB (KOTOPbIX HAaCcHM-
ThIBAETCA OKOMO OAHOMO MUIMOHA) narybHo oTpasu-
nack Ha cocTosiHUK KX (PONBKIOPHOrO TBOPYECTBa U
npuBena K nocTerneHHoMy npeobpasoBaHnio 1 Aaxe
HEKOTOPOV YTPaTe HaPOAHbIX My3bIKarbHbIX TPAANLIA.

OpHaKo OrPOMHBLIMM U MOROK0 PELUMTENbHBIMA
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yeunusimMy - azepbalipkaHcKoro NpasuUTENbCTBa Yke B
cepeauHe 90-x rogos 06LECTBEHHO-NONUTUYECKan
CUTYaLms BHOBb CTabunuauposanack 1 B pecnybniike
BLINK COo3aaHbl HOpManbHbie YCroBus Anst Bo3o6-
HOBIEHWS MONEBbIX MCCNEfoBaHUI (KOHEHHO, UCKIToYas
3axBaueHHble paioHbl). MyabikarbHo-aTHorpagmHeckme
akcneauuun, NpoBedeHHbIe 3a nocriefHue rofbl B
pa3nuuHbIX panoHax Asepbaiimpkara (Lemaxw, Myba,
3akaTtana, [ax, [eseuun, AnepoH) falT OCHOBaHWe
HapeaTbes, YTo asepbaipKaHCKoe ATHOMY3bIKO3HaHKE
HaxoOouTCH B MPeAdBepun HOBOro 3Tana cBOEro
pasBUTKSA, MPX YCIoBUK, YTO BYAYT MCMOSb30BaHbI BCE
HeobxoavMiIe pecypcbl U, B NepByto o4epedb MoTeH-
LvanbHble CUIMbl CNELWanucToB; BKMoYas Monoabix
nepcnekTuBHLIX uccrneposartenei. Heobxoaumele u
HEOTNOKHbLIE BO BCE BPEMeHa 3aAaqm no cobupaHuio
My3blKanbHOro ¢onbknopa pasnuyHbIX HapoAaos 1
aTHocoB Azep6anmkaHa npuobpertatoT B 3noxy
rrnobanu3aumm ocobyio aKTyarbHOCTb M 3Ha4YMMOCTb.

HecmoTpsa Ha BCe MMeLNecs AOCTWXKeHNA
HaLMOHarnLHOW My3bIKOBEOHECKOW Hayku, 3a npoluesd-
liee CTONETUe, HaNPUMED, OCHOBHbIE 0BracTy asepbait-
[DKAHCKOM TPAANLMOHHOM My3bIku paspabaTbiBariucs He
B oguHakoBoii cteneHn. B nepsyto ovepenb Gbinu
cobpaHbl BepXHIe NMacTbl asepbaiKaHCKON My3bIki
YCTHOM Tpaguuuy, GbiTyioLIein B ropoACKor Cpeae, B
OCHOBHOM UCKyCCTBO Myramara, TecHudwl (16, 17),
peHru (9, 10, 11, 12, 13), HapoaHble nechu (1, 2, 8).
KpyrHble UccrenoBaHus Mo albirckoi My3bike nossu-
NCb, NPAKTUYECKY, BO BTOPOIA MoMnosuHe crorneTtus (24,
25, 26), a ee BOCTO4HAsA BETBb — LUMPBAHCKasn LUKona —
13y4eHa kparHe HedoCTaToqHO.

He6onbluve HOTHbIE CBOPHUKM MO HAapOAHOM
TaHueBanbHol myssike (4, 5, 6, 7, 19, 20), He B
COCTOSIHUM OXBAaTUTL BCE BOrarcTBO 1 AaHHOro PasHoo6-
paaue xaHpa. [1r1s CpaBHEeH!S! OTMETUM, YTO BbiLLIeWIMA
B 2002 rofy c6opHuK «AsepbaiipkaHCKvie HapoaHbIe
TaHub» Bknoyaet B cebs 150 pacundgposaHHbIX
06pastioB TaHUeBarbHbIX Menoavi (21). Keraty, B atom
e rofy yBuaen cBeT nepsbiii U3 AECATU TOMOB
«AHTOMOMMM asepbanKaHCKON HAapOAHON MYy3bIKY,
MOCBSALLEHHBIA HAPOAHO necHe (22).

MayyeHre CTapvHHOIO KPeCcTbAHCKOro MYys3bi-
KkaneHoro dhonekropa AsepbanmpkaHa, oTnv4aloLLIerocs
roKanbHeLIM pasHoobpasuem, Hadarnocb CpaBHUTENbLHO
M03AHO, 1, ECTECTBEHHO TPEBYeT CBOEro NPOJOIMKEHVS.
MonHoe ocyLecTBNeHne NHTEPECHOTo 3amMbicria no
cosnaHuio «Atnaca asepbaippKkaHcKon HapoaHon
MY3bIKi» HEMbICIMMO Ge3 uccnenoBaHust ryBuHHbIX
nnacToB honbKNOPHOTO TBOpYECTBa BCex reorpacu-
yeckux 30H. Bce ele oTCYTCTBYIOT cneluanbHbie
STHOMY3bIKOBEAYECK/e MCCrneaoBaHa no oTaerneHbIM
pervioHam pecrybrvkv (LLinpsan, LWeku, Hax4biBaH,
Kapa6ax, MyraHb 1 ap.). Kpome Toro, HapopHasi My3bika
OTAENbHLIX reorpacuHeckyX 30H HYKOAETCs TaloKe B
couManbHO-UCTOPUYECKOM paKkypce uccnefoBaHus
(dborbKrop KO4YEBOTO W OCEANIOND HaceneHus, Tpaau-
UMOHHAsA U COBpPEeMeHHast ropoAcKkas My3ablKkarbHas
KyrisTYpa, NeHVe B PErmMrioaHbix 0bpsaax «LLedinx» unm
«3UKP»).

AzepbalimpratcKyto HapoaHYto My3blKy cneayer
TLWATENBHO COBMPATL HE TOMBKO B Pa3Nn-HbIX MECTHOC-

TAX Pecrybrnuiu, Ho 1 3a ee Npeaenamu, Ha OTAenbHbIX
TEPPUTOPUAX KOMMAKTHOrO NpoXuBaHua asepband-
xaHues Poccuw, Mpyavn, Mpana, TypLym, LeHTparnsHO-
asnuaTckux pecrybruk.

C [Opyroil CTOpPOHBI, AiemoKpaTvsauvs asepbana-
}aHckoro obLiectea u nobpococenckue OTHOLLEHWA
MEX[Y BCeMM Hapodamm HaLleid pecryonuiv BbisbiBaioT
€CTECTBEHHbIA VHTEPEC K My3bIKaribHOMY ornbKIopy
HauMoHanbHbIX MeHbLWKUHCTB. Kak noarteepxoatoT
apxuBHbIE JOKYMEHTbI, 3Ta 3afaya elle B 30-e rogpl
BXOOMIAa B MriaH ronesbIx akcneauumin Hay4Ho-vcene-
posatenbekoro Kabuxeta Mysbiku (HVIKMys), pykoBo-
AMMOro BblgarowmmMea asepbanmKaHckim nesUom u
NPeKpPacHLIM 3HATOKOM HapOAHOM Myablki Bronbtionem
(1897-1961). U B camom aene, B konnekuuu Mysbi-
KaneHoro KabuHeTta nonaganuce 1 Hekotopble 0bpastb!
STHUHECKOW MY3bIkY, Yallie — TarbILLCK1E NecHW. B aToMm
nraHe Hauboree nNokasaTensbHLEIMU ABMAIOTCA HEOABHO
U3yyeHHble HaMmu MaTtepuarsl BTOPOi aKcneanuum
kabuHeTa, koTopas Bbira ocyliectenera B 1934 roay B
JleHKopaHcKoi 30He B TO Bpema Monoabiv Husam (1912-
1984) (33). MNoake B TOM e pervoHe Obinu NpoBeneHs!
u apyrue akcneguuun (15). OQHako oTCyTCTBUE
STHOMY3bIKOBEOYECKOV METOZONOMU ¥ KOMMapaTUBHbIX
YicCrienoBaHuii He NO3BorANo yrnybrsaTees B CepbesHbie
npobrieMb! onbKIopa HauvoHarnbHbIX MEHBLUMHCTB.

MyabikanbHbIA (PONBKIOP PasnuMuHbIX Hapoaos,
npoxuBatoux B Asepbaimkare — pycckux, rpysuH,
NearviH, aBapLIEB, LiaxXypoB, Tatap, TaTos, TarnbILLen MOKeT
cTaTb UHTEPECHOW W NepcnexTUBHOW 0BMacTbio cpas-
HUTEenbHbIX uccnefosaHuin. Ecnu B ogHMX cnyvasx
Ha3BaHHbIe KyrTypb! TREBYIOT 13yHeHIist BO B3aUMOCBA3SX
¢ azepBaiimKaHCKon My3blkoi, TO B Apyrix — bonee
LiernecootpazHbIM MOKET OKa3aTbCst X PaCCMOTPEHKE KaKk
yacTu ceoero cobcTBeHHOro obujeHalMoHansHoro
chornbKropa (HanpyUMep PYCCKOro, TaTapckoro, aBapcKoro 1
T.), BbITYIOLLErO B MHOHALMOHANLHOW Cpeae.

OBnacTb CPaBHUTENBHBLIX STHOMY3bIKOBEAYECKUX
UCCMEeNoBaHnii, CBA3aHHbIX C 3THUYECKU NecTpow
chonbKMopHOi My3blkon AsepbaimpkaHa, Ype3BbiHanHo
0BLLVPHa U MOXET BKITIOMaTL B C05 Camble HeoXvaaH-
Hble napannenu. Hanpumep, M3BECTHbIA 3THOMY3bI-
KoBef 1 Topkonor 13 Bexrpun poktop AHow LUvroL,
nposeawunii 8 1999 roay KpynHyto dKCneauLMOHHYIO
paboTy B psige paitoHos (LLemaxw, T'yba, 3akarana v
[p.), 3a4ymarn HanucaTb TPy/ O CPaBHEHUW BEHMEPCKOro
My3blKanbHOro donbknopa ¢ ¢oneKnopomM asapLes
AsepbainmraHa.

MpobriemMa n3y4eH1s My3bIKanbHOMo horbkopa
ManblXx HapoAoB CTaBUT nepepn vccredoBarensmu
OTHIOMb HeMarble 3afaqu, CBA3aHHbIE G Y3KOW crieuya-
nn3aumMen 1 3HaHueM STHUYECKOWN KyrnbTypbl, A3blka,
uctopum, aTHorpadun. C 3TN TOUKK 3peHusi, O4eHb
MorieaHbIM U HeobXoAuMbIM MPeaCcTaBrseTcs pacium-
PEHME Hay4HbIX KOHTAKTOB MEXAY creunanuctamu
pasfMyHbIX CTPaH, YTO TaKKe ABSAETCH 3HameHuem
anoxyi rnoGanmaaumm (C MoMOLLLIO AMEKTPOHHOM MOYTI,
Hanpumep, MOXHO pasByBaTh Hay4Hoe COTPYAHNHECTBO
HaXOOSCh, NPAKTUYecky, B I0BOI ToHKE 3eMHOrO LWapa).

3a nocneaHve rofbl yaanock cobpars onpeneneH-
Hble 06paslbl My3biKanbHOro (hornbknopa Taknx
HaUWoHanbHbIX MEeHbWUHCTE AsepbaikaHa kak
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aBaplibl, Laxyphbl, TOpCK1ie eBpen, TYPKU U BLICTYNUTL C
HaYYHLIMM COOBLLIEHVSIMW MO HEKOTOPbIM 13 Hux (31,
32). £

OBUnNbHBIN U MHTEPECHBIA MaTepyan Ans CpaBHu-
TerbHbIX UCCNE0BaHWIA JAeT HapogHoe My3blKanbHOe
TBOPYECTBO CeBepo-3anafHbix panioHoB Asepbaiia-
WaHckoi PecnyBnuku, oTnvYaloLwmxcs necTpoToi
aTHUYecKoro coctasa. OgHako no pagy npuyrH
thonbknop aaHHoro perviora (Fax, 3akarana, banakar)
U3yHeH HEOCTATOMHO, YTO B NepByio ouepeab obbsc-
HAETCH CMNOXHbIM NepenneTeHnemM My3blKarnbHblIX
Tpaauumin asepbaimKaHLEeB, MPysuH, aBapLes, LIaXYPoB.
B nocnenHue roabl NposeneHa onpepeneHHas pabora
MO COBUPAHUIO 1 N3YHEHUIO MY3bIKarbHOMO hosbkriopa
[AaHHOTO PErMoHa.

Llaxypb!, npoxuveatowye B [JarectaHe n Asep-
BaiioKaHe, OTHOCATCH K MaroqMcrneHHbiM HapOAHOCTAM
Kaekasa. Mx neceHHas Kynsrypa oTnuyaeTca LByssbl-
YyMeM CIOBECHOro TekcTa. HapopgHbie nesubl cnararot
CTUXM W MECHM KaK Ha CBOEM POAHOM, TaK v Ha asepbait-
[PKaHCcKoM ssbike. B HekoTopbix obpasuax (Hanprmep,
B cBaaebHo-0BpaaoBon «Canam anemnk») Yepenylorcs
KynrneTbl Ha ykasaHHbIX AByX A3blkax. B cnosecHsId
TEKCT WMHbIX 00pa3LoB OPraHUYHO BINETaOTCA HEKO-
Topble asepbanmKaHCKAE BbIPEXKEHNSA C XapaKTepHbIMA
ANA HUX pUTMO-chopMynamMu 1 onpeaensoT uHoraa
Ha3BaHus neceH («Ai anaresniom», «breripaHbimy ).

- /B myabiKansHOM OTHOLLEHUW Liaxypokie HapodHbie
MECHU OTNUYAIOTCS €AVUHCTBOM CTWNS, XOTsi 1 0BHapy-
YKMBAIOT HEKOTOpble YepTbl XapakTepHble Ans CBouX
cocenei. BonblUMHCTBO NeceH OTrMYaeTcsl TaHUeBarb-
HOCTbLHO KaHPOBOro 0bnuKa U pUTMUYECKOTO CTPOS.
TUNUYHBIMK ABNSAOTCA Nadkl MUHOPHOTO HaKMOHEHWS,
MHOIA C HEKOTOPbIMY 3reEMEHTaMK asepbaiipkaHcKkoro
«LLyp».

PasHoobpasue HapogHO-MEeCeHHbIX KaHPOoB SPKO
OTpaXaeT pasnuHble CTOPOHbI XU3HW 1 BbiTa Hapoda:
NCTOPUKO-TEPOUYECKME, NTMPUYECKME, LWYTOUHbIE,
konblbenbHble U ap. Cpeay HUX ApeBHerWMMIU npes-
GTaBMATCA KOnblbenbHble 1 obpaaosbIe.

B uenom uaxypckas HapoaHas Mysbika Tpebyer
TWATENLHOro Hay4yHoro cpaBHeHWs ¢ PObKITOPOM
COCEAHWNX KaBKasCKUX HapopoB (aBapueBs, NesrvH 1
apyrux). MccneposaHus B AaHHOM HanpasneHun
BO3MOMHb! TOMBKO COBMECTHBIMU YCUIUAMU TPYMNkbI
crieLanicToB M cnocobHbl NPONUTL CBET Ha MHOTUE
aKTyanbHbIe BONPOCh! UCTOpWW, aTHorpadhuu 1 Grorbk-
nopa psga mansix Hapopos. C aToli npobnemoin
HErMOCPEeACTBEHHO CBA3aHO Talkke 00bsACHEHME BECEMa
CamMOoBbITHOMO «CEeBepo-3ananHoro AvianekTtay asepbaia-
>KAHCKOWM HapOaHOW MY3bIKK.

OOHYM U3 THUYECKVX MeHbLUMHCTB Asepbai-
*aHa: ABMNATCs ropckMie eepen. HecMoTps Ha CBOIO He
MHOMOMMUCIEHHOCTL W YacTble  MArPaLMOHHbIE MPOLECCHI
3TOT Hapo[, Cymesl COXpPaHWUTb CaMobbiTHbIE YepTbl
CBOEI KyIbTypbl, STHOrpachui, NCUXonorv U HapoaHoTo
TBOpHYECTBA.

Wctopudeckas cyabba ropckix espees, Hallen-
wux B AzepbalikaHe HOBYIO POAUHY, NOCTENEHHO
npeoBpasuna Nx UCKOHHYIO MY3bIKarbHYI0 KynbTypy.
Mysbika, 3ByvaLias B (onbKNOPHON CPeAe TOPCKux
€BpEeEB, B OCHOBHOM SIBfISIETCA TUNWYHO asepbaiia-

»aHckoin. O6 sToM CBUAETENLCTBYET NPOYHOE BHEN-
peHve B My3bikanbHOe Co3HaHue Hapoaa XapakTepHbIX
nafoB, MEenoAMYeckux U puTMuyeckux obopoToB
asepbanakaHCKOW MY3bIKW, UCNOMb30BaHWe Takux
WHCTPYMEHTOB, KaKk Tap, kamaH4ya, aed, BanabaH,
rapmMoHb U ap.

OpnHako HekoTopble caMobblTHbIE YepTbl My3bl-
KaribHOro MHTOHMPOBAHWS BOE e MOXXHO ODHapy X Tb B
’kaHpax CTAPVUHHOIO MPOUCXOXKAEHNS — B PasHOOb-
pasHbIX PEMUTALMSX PEMIVOSHbIX MOMWTB, Mnaqax —
rmpue, KonbiGerbHbIX HIHYA-HaHaM 1 Ap. [ns aToro,
BO3MOXHO, NoTpebyeTcs TulatenbHoe cobrpaHve u
U3yHeHue ryOuHHbIX MNacToB HapOAHOrO My3bikarb-
HOrO TBOPYECTBA, UTO NPEACTABSAETCA, Ha Hall B3MAA,
OOHON U3 WHTEepecHbIX Npobnem VCTOPUYECKOro
MY3bIKO3HaHWS.

CeroaHs, Ha cBaaebHbIX TOPHECTBaX YacTo MOXHO
ycrbllwaTs Takue oblue espeiickue Mernoann, Kak
«Wonom-Aneiixem», «XaBaHa-runa», a Taike obps-
[O0BYIO NecHo «baHuropy».

HecmMoTps Ha SpKYIO BbIp@XKEHHOCTb azepbana-
KAHCKOTO My3blkarkHoro ctuns (nag «Cersix 3abyn»)
cBanebHas necHa «BaHuropy» BbIMOMHAET BaXHbIE
npuyknagHble yHKUWKW. B CTUXOTBOPHOM TEKCTE aToM
fIeCHU UMeeTCs obpalleHne K Brnakim poacTBEHHNKaM
XEHWXa W HeBecTa (Kak 34paBCTBYIOWNM, TaK 1
MOKOMHBLIM). Becb CMbICT 3TOr0 My3blkansHO-06ps-
[IOBOrO [1eiCTBa 3akroyaeTcs B GrarocroseHn Mono-
[IOKEHOB M TECHO CBA3aH C APEBHUMU eBPEeNcKIMU
BEPOBAHWAMM.

JaHHble uccrnegoBanua npeanonaraeTcs npo-
[JOMKATL 1 B AanbHerLwem.

C uenbto obecneverHuns UcCnenosarerneit Konoc-
canbHbIMK (hakTUYECKUMU MaTepuanamu BaxHoe
3HaYeHWe UMEET He TOMbKO CHCTEMAaTUHECKoe Cobu-
paHue BecuncrieHHbIX 06pasLioB HAPOAHOTO TBOPHECTBA,
HO 1 OpraHM3aLusl CNeLmanbHoro apxusa (ornbK-
NOPHOrO TBOPYECTEA (B TOM UVCTIE 11 My3bIKarIbHOTO),
OTBEYAOLLEr0 MUPOBbIM CTaHgapTam. [apMoHudHoe
pa3BuTMe 3THOMY3blko3HaHue B AsepbaimkaHe B
3HauMTENLHOW Mepe ByOeT 3aBUCETb OT 3TOro, MOXHO
cKazaTb, LEHTParnbHoro 3seHa (homnbKIopUCTUHECKON
NesTensLHOCT. HecmoTpsi Ha CBOO crieLudduky, CBssaH-
HYIO C XpaHeHWeM W cucTematusaunein orpoMHoOro
KOMMHYECTBA Pa3HOOBPa3HbIX AaHHbIX, apxusHas pabora
npencrasnaeT coboi Nuiib OAWH 3Tan B efnHOoWn
CUCTEME HEepaspbiBHO B3aUMOCBA3aHHBIX 3THOMY-
ablkoBenuyeckux pabot (cobupaHue, paclundpoBKa,
aHanus 06pa3os PONbLKIOPHOM U TPAAULIMOHHON
MY3bIKW, U3OaHVe HOTHbIX COOPHMKOB, Hay4HbIX TPYAOB,
KOMMAKTHBIX AUCKOB, CO3AaHMe SNEKTPOHHbIX CAATOB U
ap.). XpaHeHue pasnuyHoro pofa Matepuanos (ayano-
1 BUOEO- KACCET, HOTHbIX 3anucen, MyablkarnbHbIX UHCT-
pyMEHTOB, dhoTorpachuid, aTHOrpacprHECKinX OrMcaHA 1
T.0.) Hembicrmmo Ge3 npensapuTenbHoi cobupatens-
CKOM AESTENBHOCTH, HO OHO He ByaeT vMeTb CMbicra U
6e3 nocneaytoLLen NCCrenoBaTeNbCKol padoTh.

[NoaToMy UMEIOLLMECS B PA3MNYHBIX YHPEXNSHUAX
(HCTUTYTBI, My3en, choHoTeka [ocTenepaawo, Bunbnuo-
TeKW, YacTHbIe Konnekumu) ueHHble marepuanbt no
MyablkarnbHomy chonbknopy Asepbaiimkara creayet
KaTanorMavMpoBaTb M COCPEOTOHUTL B OOHOM apXxvBe

I
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ocoboro npoduns. OpraHnsatys nogobHoro apxuea Ha
roCy1apCTBEHHOM YPOBHE — Heobxoaumoe ycrosue ons
CO3AaHWA KpYNHbIX TPYAOB No uctopun asepbana-
SKAHCKOMN My3bIKaribHON OMNbKMOPUCTUKM (1, A0BaBUM,
STHOMY3bIKO3HAHWST), TAe UMeeTCs Hemano «Benbix
nATeH». [JOCTaToOMHO yKasarb, YTO pPesynbTartel My3bi-
KanbHO-aTHOrpadmyeckix akcrneauumnii Hay4Horo
Wccnenosarensckoro KabuHera Myabikui (HUKMY3), oo
CWX MOp HE BbIsSBMEHbI B NONHOM o6beme w1, cTano
BbITb, HE UCCNenoBaHb!. '

YenewHas pabota hoHO-apXUB0B HEBO3MOXKHA
fe3 ynydlweHnss TEXHUYECKOro OCHAaWEeHUs, 4To
no3eonunno Bkl He TONBKO 3athuKeUpoBaTb UCTIONHEHe
(hOMNBKNOPHOM W TPAAULIMOHHON MY3bIKV Ha BbICOKOM
KayecTBeHHOM YpOBHE, HO U npu HeobxoaMMocTu
BOCMPOM3BOAWTb U PECTaBPUPOBAaTH 3anncK CTapbiX
rpamMnnacTMHoK unu gpoHosarmkos. OTMETVM, YTO B
Havare MpoLLIIoro CTOMNETUA PAf, MaMMOGIOHHBIX hrpM
(«IpammochoH», «CnopT-Pekopa», «IkcTpadoH»,
«MaTe» v Ap.) NPOABNANY OrPOMHbIA UHTEPEC K
My3blkarnbHoM KynsType AsepbanmpkaHa u, B Nepeyto
oyepeab, K UCTIONHUTENBLCTBY KPYMHBIX MacTepoB
MyramMHoro 1ckycctsa. OgHaKo 13-3a TEXHUHECKUX Npu-

yuH aTo GoraToe My3bikanskHOe Hacneave, Heobxoaumoe
LNS MOHUMAaHWS NCTOPUYECKUX TEHAEHLUI pasBuTus
asepbaimpkaHcKol HapoaHOW My3blkv, O CUX Mop He
MoABEepranoch creuuansHOMYy HaysHOMY UsydeHuno. B
peLleHn oTMEeYeHHo npobrnems! GonbLUyo MOMOLLL
OKas3blBaeT COBPEMEHHas KOMMbIOTEPHAas TEXHONOMA, C
MOMOLL|bH0 KOTOPOW CO3AaH BTOPHYECKAM KOMMEKTUBOM
"Musigi Diinyas!" cait «AsepbaiimpraHckas guckorpa-
chus», oxeaTbiBaLLAs AOCTATOMHO BOrbLUIOW UCTOPU-
yeckuit nepuoa (1900-1940 rr).
http://diskografiya.musigi-dunya.az

PaboTbl, Kak roBOpUTCS, HENouaTbIn Kpan. Yuu-
ThiBasA OMbIT 3KCMEAULWIA NOCREeAHUX NeT, HOBble
HayuHble TpyObl ¥ OorNbKIopHbIE MyBrrKkaLmmn, XodeTcs
BEpUTb, YTO 3THOMY3blKoBebl AsepbaipkaHa BMecTe
CO CBOMMW KOMmneramv 13 COCeaHWMX CTpaH ycnetlHo
CrpaBaATea ¢ TPYOHBIMW U OTBETCTBEHHBIMW 330a4amu
coBpeMeHHo anoxyt. [Inga atoro notpedyeTcs cosfaHie
cTparerMyeckoro nnaHa pabot Ha NpoforvKUTeNnbHOe
Bpems, BKMiovatollero B cebs Bonee UHTEHCUBHbBIE
norneeble 3KCNeauLUUu U Ka4ecTBEHHOE yny4lueHne
METOOMOMN 3THOMY3bIKOBEAUECKMX UCCIenoBaHAiA.

NUTEPATYPA

1. Ya. Mampvbekos. M. Maromaes. AsepbalipkaHckie
TIOpKCKWE HapoaHble necHu (Ha asepb. aasike). Baky, 1927
r.

2. C. PycramoB. 50 asepbaiiykaHCKMX HapoaHblex
neceH. baky, Asrocmysuspar. 1938 r.

3. C.Pycramos. AsepbaipaHckue allyrckme necHu
(4 Tetpanm). Baky, Asrocmyausnar, 1938.

4. C.Pycramos. AsepbaiixaHckve HapoaHble TaH-
ubl. Baky, Asrocmysusgart. 1850.

5. 15 azepbaiimKaHckuX HapoaHbIX TaHues (obpa-
GoTka ans choprenuaro T.Kynuesa). Baky, Asrocmy3usaar,
1955.

6. AsepbaiimpxaHckine HapoaHble TaHubl. (HoTHas
aanvck T.Kynuesa, 3.Barvpoea, M.C Mcmannosa). Pepak-
uus u ectynutensHoe cnoso C.Pyctamosa. Baky, Asroc-
mysuanar. 1951,

7. 15 asepbaiimpraHckux HapoaHbix TaHues (OBpa-
GoTtka ans cdoprenuado M.Axmenosa). baky, 1955.

8. Asepbaimkatrckie HapoaHsle necHu (3anuck C.Py-
cramoga, ®.Amuposa, T.Kynuesa). CocrtaBnTent Bionb-
Bionb. Asep6.loc.mya.man.tom. 1. Baky, 1956; Tom 2 — 1958.

9. C.Pycramos. AsepbaimraHckie HapogHbIe PaHTK.
| TeTpanb. Baky, Asrocmysnsgar, 1954,

10. C.PyctamoB. AsepbaupKaHckne HapoAHble
panru. |l Tetpages. Baky, «Mweir», 1980.

11. BakuxaHoB A. AzepbaigkaHckue HapofHble
panru. Baky, AzepHewp, 1964.

12. AsepbarigxaHckue gepamenbl U paHTy. (HotHaa
samuck 3.MaHcyposa). Baky, «Mwbir», 1984.

13. AsepbaiimkaHckue OUPUHIA W paHru. (HoTHas
sanuck O.MaHcyposa u A.Kepumosa). Baky, « wbiry,
1986.

14. BakvwxaHos A. AzepbBaigkaHckme puTMU4eckue
myrambl. baky, AsepHelup, 1968.

15. Wicaszape AWM., Mamepos H. HapoaHble necHun v
TaHLeBankHLIe Menoauy (Ha npuMepe Actapa-lleHkopaH-
cKoW 3oHbl). Baky, 1984.

16. P.3oxpabos. AsepGaimpraHckue TecHudsl. Mock-
Ba, «Cos.komnoautop», 1983.

17. P3oxpabos. AsepbaimkaHckue 33pbu-myramsi
(Ha pycckom 1 asepb. ssbikax). baky, «Mubiry, 1986.

18. AsepbaiipkaHckas VHCTPYMEHTansHas mysbika.

(CocTaeuTenb 1 aBTop BCTynuTenbHol cratek C.AGayn-
naesa). M.,1990.

19. INyceltnnu B. AsepbBalifkaHckne HapofHble TaH-
uesanbHble Menoauu. Tetpadb 1 (Annet). Baky, AsepHelp,
1965. MNycennnu b. AsepBaimkaHckue HapoaHble TaHLe-
BanbHble menonun. Tetpaab 2 (Xanai). Baky, AsepHewp,
1966.

20. Baxmennu P. AzepBaigxaHckve HapoaHble TaH-
ubl. Baky, 2002. .

21. AsepGaiimkaHckne HapoaHble NecHu. | ToM «AH-
Tonornu asepbaiKaHCKoW HAapOAHCA Mysbikny. Baky,
2002.

22. Ncaszape A., Mamenos H. Asepbaim«aHckue Ha-
POOHbLIE NEcHM W TaHueBanbHble Menoanu. Baky, 1984.

23. O.0nbpapoea. VckyccTBo alwbiros Asepbainmxka-
Ha. baky, 1985.

24. Mamepos T. MecHu Keporny. Baky, 1984.

25. Mamepos T. TpaguuuoHHble Hanesbl asepbaii-
DaHckux awsiros. bBaky, 1988.

26. Ceupupoea W.K. U3 nctropun sanucein u nybnu-
Kauui asepbaiKaHckoro MysblkansHoro donesknopa. B
KH. «MysblkanbHasa doneknopuctika» Bein.1, M., 1973.

27. Wcazapge A. 3 ncropun coBupanus asepbainf-
WaHCKOW HapoaHOH My3bikk. B kH. «Asepbaimxarckas
HapoaHas mMysbikar. baky, 1981.

28. ABpynnaesa C.A. HapoaHblidi My3blKkanbHbIA MH-
cTpymeHTapuid Asepbaimprana. baky, 2000.

29. Xanwlkzane ®. MyssikansHaa aTHorpadms Knuey
Byepa u ceropHst. XKypHan «Musigi Dunyasi», 2002, Ne 1-
2, ¢. 130-139 (Ha azepbaipKaHCKoM A3bIke)

30. Xanoikzage ®. O mysbikansHoM chorbknope La-
xypos AsepbarimkaHa. MexayHapoaHas Hay4Has KoHge-
peHums «Apxeororus u aTHorpacus Kaskasa». Kpatkoe
copepanve goxknapos. Baky, 2000, ¢.207-209.

31. Xanblk3age ©. Mysblka B XWU3HW TOPCKUX eBpEEB.
Martepuanb! HayuHol koHdepeHumm. «opckve espen Kas-
kasa». baky, 2002,

32. Xaneikzage ®. Porns Husau B cobupaHum 1 usna-
HUW a3epBaipkaHCKoN HapoaHOW My3bikv. YKypHan «Mu-
sigi Diinyasi», 2002, Ne 3-4, ¢.173-176 (Ha azepbanmpran-
CKOM AI3bIKE).




MUSIQI DUNYASI 3-4/17 2003

lrsimiz

MIRZS FORSC
HAQQINDA XATIROLORIM

(ara)

IV VIDA NOGMSLORI

1920-ci illerin svvslleri idi. Respublikamizda
madani inqilab starlan altinda maarif komissari
Mustafa Quliyev basda olmagla milli enanslars
qarsl, tar, kamanga kimi milli musiqi alstlsrine
gars! ciddi kompaniya, mibarize aparnilirdi.
«Proletkultgular kéhnaliyin, avamhigin, geriliyin
qaliglari» kimi tar tamamile legv etmak, kaman-
cani ise skripka ile avez etmek istayirdiler.

Mikayil Misfigin «Oxu tar» seri bu sahv
cehdlers kaskin etiraz idi.

Bu dévrde yalangi madani ingilabgilar, yani
proletkultgular «proletar madaniyyasti yaratmaq
ugrunda mibarize» sliar altinda kegmis nasillerin
bitiin madani nailiyystlerine galem ¢akirdiler.

Onlara gars! ciddi migavimat gosteran
muteraqqgi cebha Uzeyir bay Hacibayov ve
Mislim Magomayevin bascihidl ile fealiyyst
g6sterirdi. Babam da bu cabhade mutsraqqi
ideallar namine mibarize aparirdi.

Babam yasinin yetmisi kegmasina baxma-
yarag ¢ox gocalmamisdi. Onun yalniz sagi
agarmisdi, gozu yaxsl gorirdl, eynak taxmirdi,
buttin digleri de yerinde idi. Ne gader ki, onun
canindan artiq sevdiyi, onunla nafes alib yasadigi
tarina toxunmamisdilar.

Lakin tan kegmisin, geriliyin bir galigi kimi redd
etmaye calisan nadan, proletkultcu fikirli adamlar
babamin sakit hayatinda bir firtina yaratdilar. Odur
ki, o, ruhdan dusdi. Babam bilirdi ki, 6mrin
artiq basa vurmagq Uzradir. O, tar ve onunla
birlikde tarda oldugu gadar heg¢ bir musiqi
aletinde galinmasi mumkiin olmayan zengin
xazinemizi-mugamlarimizi da itirmekdsn qor-
xurdu. Axi, iller boyu tekmillesdiriimis bu alst
gelecak nssillere da catdinimalidir.

Ruqiys RZAYEVA

Tar atrafinda kegirilen qizgin mibahisali
yigincaglardan sonra babam bir nege hemkari ile
eve galardi. Ikinci ve asl yigincaq bizim evds
davam edardi. Uzun miibahissler ve hayacanli
sohbatler hamini hovseleden gixarirdl. Heg unuda
bilmirem. Bele miizakire gunlsrindan birinds
babam ssabi halda tar slina aldi ve yoldaslarina
miiracietle dedi: «Onlari man tarimin boyuk
¢anagindan salib kigik canagindan gixardaram!
Manim tarm ve mugamatim yasamalidir!». Man
onun bele asabi vaziyystini heg vaxt gérmemis-
dim. Ona ¢ox aclyirdim. Halbuki o vaxt cemiyyo-
timizde naler bas verdiyini bilmirdim. Ancaq hiss
edirdim ki, veziyyet gox gergindir. Tar itirmak
gorxusu yaranibmis. Yaqin ki, hale ona gore do
Mirze Ferac hemin giinlerds tarina daha da gox
baglanmisdi. O, bitiin giini hazin-hazin, calirdi,
calmayan vaxtlarda ise daxili iztirablar kegirirdi.
Ne haqdasa uzun-uzadi disunir, ssabilasir,
dodaglarini gan ¢ixana gader dislayirdi. Bu verdis
onda artiq gundslik bir adete gevrilmisdi. Bir
miiddatden sonra onun alt dodaginda balaca
bark bir sis emsle galdi.

Axir vaxtlarda o ele hovsalesiz ve badgiman
olmusdu ki, tar hagginda yaxsi bir fikir sOyleyen
adama da inanmirdi. Ona siibha ile baxirdi. Ona
ele galirdi ki, haminin magsadi tari mahv
etmoekdir. Babam o gtinlar oldugca gargin
psixoloji sarsintilar kegirirdi. Hemkarlari onun
yaninda olmayanda o gah calardi, gah da
uzanardi, evde 6zlne yer tapa bilmazdi. Doda-
gindaki sis de ona aziyyet vermaye baslamisdi.
Daha isladiyi musigi texnikumuna geds bilmadi.
«Tarin mahkame»sinda istirak ede bilmadi.
Dostlar onun nigaran oldugunu bilirdiler. Ona
gora yigincagda olan s6z-sohbaeti gelib evds ona
danisirdilar, tesslli de verirdilar.




MUSIQI DUNYASI 3-4/77 2003

79 yasindan sonra babama fordi pensiya
tayin etdiler. Omrii uzunu gimrah, nikbin, isgtizar
hayat terzi kegirmis babam he¢ giiman etmazdi
ki, bele ¢ixilmaz bir veziyyste dusacak. Onu
Madeniyyst nazirliyinden Moskva gaharins
gondarmsk istadiler. Ancaq nenam icaze ver-
madi. O, dogru eladi, ¢linki babam agir carrahi
amaliyyata dozs bilmezdi. Onun «agsr meni bu
xargeng xastaliyi tutmasaydi hale gox yasa-
yacaqdimy» s6zleri menim indi de qulaglanmdadir.
Getdikce hall pislesirdi. 9zizimizi itirirdik. Bunu o
6zU da hiss etmisdi. Bir gin anami yanina cagirib
dedi ki, Agabacini man sene tapsiriram. Onu heg
vax ara vermazsan. 9ger bunlarla bacarmasan
(o nenemi ve atami nazerds tuturdu) onda heg
olmazsa onu evden kenara verma, 6z yaninda
saxla, gozin Ustinda olsun. Onun o zerif olleri
is gormak glin yaranmayib. O soézinun ardini
deya bilmadi, agladi. Men o nikbin babami birinci
defo idi ki, aglayan gordiim. Agabacini — o aziz
navasini ne deracada sevdiyini tesavvir etmak
gatindir.

Babam gox nikbin idi. Usagligdan yetim qalsa
da, mollaxanadan govulmus olsa da dayisinin
arzusunun oksina olaraq ruhani yox, musiqigi
olmaq ehtiyacini 6ziinda hiss edib. Bu saheade
rehbarsiz, boylkslz, ¢ox ¢atinlikle yuksak
istedada malik olmasi ile 6ziina yol agib. Qururlu
xasiyysati ils, derin biliya malik olmasi ile xalqina
bir ustad kimi 6zini sevdirmisdi.

Cox maragldir ki, babam butin foto gekil-
larinda gllimsayir. Bu daxilden galen bir ferehmi
idi, yoxsa hayatdan razilig hissimi deyim,
bilmirem. Hatta xeste vaxtinda en axirinci
soklinde de bu veziyyst 6zinu gosterir. Elden
ayriimazdi, onun aksina harekst etmazdi. Deyerdi
ki, «Elnen gara giin bayramdir». Ehsan aylarinda
ehsan verardi. Matem aylarinda toya getmazdi,
oruc tutardi. Her iftar vaxt slfre baginda srebce
oxudugu dualarini da esitmigem. Xalqin, elin
biitiin adet-anansalarina hormet ederdi, odur ki, el
onu ¢ox severdi.

Qaygisiz ve babaml usaqgliq yaddasima gara
harflarle hakk olmus ilk hayat zerbasi meni el
sarsitdl. Ancaq bir dagigsliys gbzlerimi yumuram.
75 il bundan evval oldugu kimi, o kadarli
manzareni gozlerim 6nilinda canlandiriram. Man
o ile, o eve, o dema gayidiram.

Babamin élumindan bir giin avval 1927-ci ilin
25 martinda ele bil bir glivwe meni zorla galdirb
babamin xaste yatdi§: otaga italadi. Nedanse
nanam neg¢s gun idi hec birimizi o terafe
kegcmays qoymurdu. Burada gérdiylim manzars
meni ¢asdirdi. Nenam "dostu" adlandirdigimiz
gadinla birlikde babam uzanmig carpayinin ayaq
tarafinde ayilib onun ayaglarina hena goyurdular.
Bu mena cox garibe geldi. Axi o agir xests idi,
heg sesi de gixmirdi. Nenam bele henani hemise
bir Novruz bayraminda, bir de ki, baga kogan
giinii orada menimla Agabacinin ayagina qoyardi

ki, ayagyalin qum ustlinde gazends qum darini
incitmasin. Bas indi... babamin yanina yaxinlasib
dayandim. Nenamin basi qarisiqdi, gérmadi.
Hassas babam manim galmayimi neca da hiss
etmisdi, ax1 Gzi, ¢anasi, boylk sardi ile bagh idi.
Birden onun ¢ox zsif sasini egitdim. O deyirdi:
«gaydadir, insan dinyadan kégends ayaglarina
hena qoyarlar». O, bu sézlari mans dedi ki, bu
geribe ayine taaccub etmayim. -

Bu, babamdan esitdiyim axirinci s6zi oldu.
Gorilinlr bu onun hayatda da ele son cumlssi
olub. Onu da esitmak mana gismat oldu. Bu
¢iimle, bu ses manim lrayimse iyne kimi sancilib
galdi ve sbadi olaraq qalacaq, na gader Ki,
sagam. Man indi de harden o sasi esidirom. O
otaq, o sassizlik, o ¢arpayi, basinin Ustinds
divardan asiimis «Sir-Xursid» nigsanh sadsfli tari,
babamin agarmis lUzu, agappaq sif saclari,
sinasinin Ustline goydugu uzun barmaglari,
nenamin qizarmis gdy gozleri, bir de ki, hena
goyan «Dostu»nun' bozarmis ssabi (izii gozlerim
garsisindadir. He¢ aghma gealmezdi ki, bu gorus
menim aziz, unudulmaz babamla son goru-
sUimuzdar.

Babamin olimd ile elagadar bir shvalati heg
vaxt unutmuram. Bizim novruz bayramimiz yasa
cevrildi. Birinci defe idi ki, bayramda Agabaci il
maenim Uglin qirmizi paltar tikiimadi. 9ziz babam
bizi ebadi olaraq terk etdi. Ozl ile barabar
evimizin sevincini, xogbaxtliyini, sanliyini de
apardi.

Bakida Dagustii park diizelende orada olan
gebiristanliq sokuldi. Ona gére babamin ve
gardasi Nesir aminin sumuklerini ¢ixarib Masta-
gada Xonxar mehallesinin Memmedbagir gabiris-
tanginda her ikisini bir gebirde basdirdilar. Bas
dasinda yazilib: «Tarzen Mirze Ferec Rza oglu
Rzayev. 1847-1927».

Can vermakds olan adamlarin ayaglarina
hena goyulmas! ayinini gardasim, senstsunasliq
doktoru Nasir Rzayev bels izah edirdi:

«Bu tadbir Tunc dévrindan miras galmisdir.
O doévriin Giunss ve oluler kultu ile bagh olmus
an muhum ayinlerinden biridir. O dovrde oxra
grmizimtil boyalar simvolik olaraq Ginasi temsil
edirmis. Guya yalnmz Glnesgle tomasda olan
varliglar yasaya bilsrmisler. Onlar dlulsre 6li kimi
yox, 0z hsyatlarini davam etdirmek magsadile
mivaqgeti hayatdan daimi heyata, axirst dunya-
sina kocmus canlilar kimi baxirdilar. Ona gors ds
axiret evi hesab edilon gebirler, oraya qoyulmus
avadanlig Ginasin tesviri remzleri ile bezenirdi».

Gerak babam heg olmazsa bes il ge¢ vefat
edaydi. Azerbaycan xalginin sevimli tarinin,
mugamlarin qorunub saxlanmasi yolunda dahi
bastekarimiz Uzeyir bayin apardigi mibarizenin
parlag naticesini goreydi. Babam bu gelsbani 6zu
gormus olsaydi onda onun musigisini tasnifleri,
mahnilari, oyun havalarini nota salmagq isteyen
Niyaziye, Asaf Zeynalliya: — «Man 6luram, goy
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menim musiqim de manimle bearabar Olsun»
demazdi. Notun ilahi quvvasina inanardi. Ancaq
musiqi alemi ingilab dovrl kegirirdi. Seksen yasli
babam ise buna siibha ile baxirdi.

indi bizim «Kird Ovsari»nin sasi Nyu-Yorkun,
Bostonun konsert salonlarindan gslir. Tarimiz
bitiin dinyani dolasir. Uzeyir bayin arzular
hayata kegir. Azerbaycan bestekarlari tar Ggun
boyiik formal aserler yaradirlar. Tar simfonik
orkestr musayist edir.

indi man tar deyands, mugam deyands
gozlerim qarsisinda aziz babam, 6zunin, sir-
xursidli, sedafli tar ile canlanir.

V. AILODO SONST
ONONSLORi DAVAM EDIR

Mirze Feracin avval bir gizi olur. Usaq korps
iken oliir. Sonra tezlikle 1889-cu il iyun ayinin 8-
da bir oglu olur. Adini Ismayil qoyurlar.

Mirza Farac haram-halal masalesine ¢ox ciddi
fikir verardi. Odur ki, oglu Ismayil sli temiz Urayi
diiz, yalan bilmayan qaygisiz béyumusdur.
Hamiya hemise yaxsiliq etmisdir.

Babam 6zii vaxtile tehsil ala bilmadiyi tgun
oglunu en svval balaca yasda mollaxanaya
goyur. O, bir il mollaxanada svval gareks, sonra
da qurani oxuyub qurtarir. Heyat gosterir ki, svval
mollaxanada tahsil almis usaglar ¢cox savadh
olurlar. ©n birincisi kohnae slifbani yaxsi dyranirler.
Mektsbda ¢atinlik gekmirler.

Mollaxanadan sonra Ismayil 8 yasinda svval
Badslbayin mektebinds iki il oxuyur. Sonra Soltan
Macid Qanizadenin maktebinde tehsil alir, daha
sonra da Bakida meshur olan Mirze Habib
Mahmudbayovun «rus-teatr maktabinde» tshsili
basa vurur. Ancaq nsnam arkdyun boyutdiyd
yegans oglunu goéziindan iraq buraxmaq iste-
mayir. Odur ki, atami Bakidaki mihasibat
kursuna qoyurlar ki, miihasib olsun. Bu o vaxta
tosadif edir ki, yuxarida dediyim kimi Mirtagi artiq
neftxuda olmusdur. Aramyandan aldigi boyuk
yarasiglh malikanade yerlogsmisdi (indiki Azneft,
mashur bina). Binanin ikinci martebesinds 6zl
ailesile yasayirdi. 1910-cu il oktyabrnin 1-dan
Mirtagl atami 6z «neft senayesi ticarst firma-
sinda» muhasib kimi ise géturiir?. Bas muhasib
Erriko idi. Kagner ise Mirtaginin inanilmis komak-
Gisi.

-Mirtag babamdan bir hamkar kimi aynisa da
bu dafe dostlugu atamla davam etdirir.

Mirtag atamdan xahis edir ki, onlara gslends
tarini da gotursiin. Cal-cagir, yemak igmakdsn
sonra qonaglar gedir. Mirtagi atamla 6z svvalki
seadstli dinyasina, mugamli dinyasina gayidir.
Urakls calib-oxuyurlar. Gorinir ki, Mirtagi hele 6z
sevimli senstile bir defalik vidalagmayibmis.
Oksine onunla yagayirmis. Intshasi xalq arasina
cixmirmis. Tale onu bu yers gatdirmigdi. Ancaq
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dovletindan xalqa xidmat etmak Yigiin pay
ayirmag da unutmayirmis. 1914-ci ilde Qori
seminariyasinin musllim ve telebalerinin boyuk
qrup sakli gakilmisdir. Mirtaginin sakli ortada
verilmisdir. Sakil tarix muzeyindadir. Bunu ona
gore etmisdi ki, azarbaycanli usaqglar Qori
seminariyasina asan gabul olunsunlar. Mirtagi
Haci Zeynalabdinin tesabbisiine-xeyriyys
magsadile varlilardan pul toplanmasina haer dofe
mamnuniyystle gosulmusdur. Kasib ailalers
yardim etmoak Ugiin Mirtaginin pul ayirmasinin
atam 6zU sahidi olmusdur.

Mirtagi alicenab, galbi temiz, Urayi agiq, se-
dagatli, xebislikden ¢ox uzaq nacib bir insan kimi
atamin Urayinde 6zline mohkem yer tutmusdu.
Onlarin dostlugu babamdan da artiq olubmus.

Babamin yas! kegirdi. Ona gore de yegans
évladi olan ismayili tez evlendirmek gerarina galir
ki, neve arzusuna da catsin. Odur ki, Gllendam
nenamin dayisi nevasi gozal-goygak Xirdaxanima
cox tentanali bir nigan aparirlar. Qiz ¢ox gozal,
olduqca agilli oldugundan gorxurlar ki, baggasina
gismat olar. Bes il nisanl galirlar. Nahayat 1911-
ci ilin mart ayinda Novruz bayrami ersfesinda
boyiik toy merasimi baslayir (onda Novruz
bayramini martin 9-da edarmigler; anam bela de-
yordi). Toyu resmi aparmag dgun davat olunur
tarzen Qurban Pirimov, xanaends Cabbar Qaryag-
di oglu, kamancaci Sasa Oganezasvili ve oyna-
yan glircii qizi Marusya. Toy maclisi yeddi gun
davam edir. Babamin biitin tanidi§i hemkarlari
névbae ila bu toyda oxuyub calirlar. Bele geyri-adi
toyun soz-soragi cox uzaglara yaylir. Qonaglarin
sayl-hesabi olmayir. Cagriimayanlar da istirak
edirlor. Babamin Ureyince olan ¢ox dsbdebali,
tontenali kecen bu toyun 7-ci guinii ondan xahis
edirler ki, oglunun toyunda bir sey galsin. Babam
razi olur vo bir destgah baslayir. Bu vaxt toyda
istirak eden milyongu Mirtagi Mirbabayev 6zuni
saxlaya bilmeyir. Mirze Feracle oxuyub caldigi
unudulmaz giinler tirayini lerzaye gatirir, geyri-adi
bir sevincle oxumaga baslayir. Goxdan bari
esidilmayen sesi ile maclisdakileri valeh edir. Bu
geca hami (igiin bir bayrama gevrilir. Har kasdan
artiq ise ¢ox sevdiyi senatinden machuriyyst
garsisinda ayri dusmis boylk senatkar Mirtag
ticlin. O, bu gece urayini bosaldir, yagin 0zu-
zliyiinde manasvi bir taskinlik tapir. Gérundr,
buna onun gox ehtiyaci varmig. Bu ele bir oxuyub
calmaq olur ki, ondan sonra maclisdaki musi-
qiciler deyirler ki, bela bir oxuyub calmagdan
sonra bizim calgimiz daha lezzat etmsz. Biz belo
bir sanatkarlarin garsisinda na karayik. Odur ki,
maclis shli toya yekun vurmag teklif edir. Galin
dalinca getmaya hazirlagirlar.

Mirtaginin Bakida uzun miiddst fasileden
sonra bela bir tentansli toy maclisinds oxumasi
tosadiifi bir xosbaxtlik olur. Ham 6zii Gglin, hem
da onu dinleyenler tiglin. Bunun asl tarixi shamiy-
yati isa onda idi ki, 6z dogma seherinds tentensli
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bir maclisde boyiik senatkar axirinci defe oxuyub
tirayini bosaltdi. Ele bil Grayine dammigdi ki, bu
furset ona 6murliik daha gismat olmayacaq. 9
ilden sonra 6z dogma seharile bele dost-
asinalarile senst hamkarlari ile dmirliik vidala-
sacaq. Qlrbate gedacek. Yaqin sonraki illorde
omriniin axirna geder usta xanande-neftxuda bu
qeyri-adi geceni heg vaxt unutmamigdir. Nece ki
atam omrinin axirina gedar aziz dostunu —
Mirtagini unuda bilmirdi. Hemise onun yolunu
gozleyirdi. Deyirdi ki, sahibkar gslecek. Adi
gokilende drayi zerif atamin gozleri yasarird. 50-
ci iller idi. «bir defe atam eve gslib cox sevincle
xabar verdi ki, xarico geden turistlerden biri
Mirtagini gbrmis». O an evvel mani sorusub.
Agabacinin ise bastoekar olmasini bilirmis, xabari
varmis. Mirtag! xarice gedande Agabaci 8
yasinda idi. Yaqin efirden onun musigilerini da
esidibmis. Atam uzun muddst bu xos xabarin
tasiri altinda yasadi. Tez-tez onu yada salib
onunla kecirdiyi musiqili gecaleri tokrar-tekrar
xatirladi.

Somad babam evvaldan bir sert goymusdu,
qizi aparmaga gelends menim gapima musigiciler
yox, dervis galsin. Qiz Ggiin kéhne misslman
gaydasinda tikilmis paltarlar gslsin. Bitiin bunlar
nezare alinir. Babamin adamlari galin dalinca
gedende musigigileri yan yolda qoyub ucadan
oxuyan darvisi musayiet ederek indiki Mustafa
Siibhi kiigesindaki 159 nomrali eve catirlar.
Gatirdiklari an gadim milli Azerbaycan zerli
baftani, tikilmis paltarlar, qirmizi baghglarn ve s.
gsline geyindirirler. Bagina o vaxt debde olan
naz-naz orpayi salirlar (Qirmiz: renginde gox nazik
zorif qaz parga Ustiinde zarli saplarla islenmis
yarasigh orpak). evden kiigeye cixanda isa galin
goriinmasin deyse naz-naz orpsyin Ustlndan bir
do qalin orpsk salirlar. Bu oérpayin her terefinde
agir qirmizi renginda zerli giller hekk olunmusdu.

Galin {igiin tikilen Avropa gaydasinda olan ag
paltarlar, ag dikdaban ayaqqabi, uzun ag gipur
alcaklor, basa sancmaga qasl sancaglar ve s.i.
masinda goyulubmus. Qapidan aralanindan
sonra darvis gedir. Yolda gozleyan musigigiler
dastesi gelinin destesine qosulur. Faytona oturub
biitiin yolu galirlar. Masinda gslinin paltarlarini
deyisirler, tentens ilo Asagi priyut kiigesi 99/101
nomrali (Kamo 95) eve catirlar. Kiigaden ta galin
otagina geder galinin ayag: altinda zerli qirmizi
payandaz salinir. -

...1912-ci il dekabr ayinin 15-de babamin
sabirsizlikle, nigarangiligia gézlediyi en xogbaxt bir
giinii catdi. ilk qiz nevesi diinyaya goz acdi.
Babam diinyadan tez kdgmis, ¢cox sevdiyi ve
anasini avaz etmig bacisinin — Agabacinin adini
ilk navasina qoydu.

Korpe Agabaci diinyaya ilk gsligile 65 yasl
babaya dinyalar gedar de sevinc bagislayir.
Butiin aile bu usagin Ustinds asir. Soyuq
deymesin, aglamasin. anam danigirdi ki, Aga tez-

tez usaq yatan otaga gelir, Gzlna baxib onu
iyloyir, sonra de mamnun halda gllimssyib
gedirdi (babami hami evda Aga gagirirdi). Babam
hemise tapsirardi ki, usadi iylerler, sud iyi versr,
dpmezler. Ciinki onun Gzinun qurdu oler, rangi
sapsarl olar. Usagi ¢imizdirmek tglin ise buxar-
dan dénma su gstirdermis. Resmi suretds usaga
ad vermak tgun boylk maclis dizelir, Ug gun
davam edir. Coxlu adamlar c¢agrilir. Birinci gun
molla cagrilir. Bele gayda vardi ki, eger usaga
6lmus adamin adini verirsense onda molla
olmalidir. Calmaq olmaz. Siifre yigisandan sonra
molla yasin oxuyur 6len adamciin. Usagi alir
qucagina, adini deyir qulagina, (g defe tekrar
edir. Sonra verir sag yanindakina, o da bu ayini
tekrar edir, usag oturir sagindakina. Belslielo
biitiin oturanlardan sonra sn axirda usaq verilir
anasinin qucagina.

Anam danisirdi ki, gelen qonaglar hera bir
qizil hadiyye xonca ile gatirmisdiler (aypara
soklinde, ay ulduz, pance (barmagl sl). Bu
qizillan hami gelib usagin papagina, koynayins,
qundagina sancirdilar. Usaq buttn gizil iginds idi
(qayda bele idi). Nenamin sancdigi g6z muncugu
da qizila alinmigdi. Xosbaxt ailenin an xosbaxt
korpasi olmusdu Agabaci.

Atalarda bir misal var: «Galin ocaga ceker»
deyerlor. Bu bdylik senst ocadina dusmis gslin
dema senatin basqga bir ndvine yiyslenibmis.
Sakkiz yasda olarken anasi ona is tikmayi
dyradib. Sonra da hayatlerinds yasayan Iman-
qulu dayisinin arvadi Bilgeyis xanimdan svval
rengli saplarla, sonra da Giilebatin sapla islemayi
sayle Syranir. Anamin gox gabiliyystli barmaglar
olub. Tikdiyi gllebatin isleri cox zerif, seligali
tikmslardi. Onlardan man gorduklerim 30 dense
aragcin idi. Tirmea Uzerinds gulebatin butalar
salinmisdi, tenbaki gabi (kisesi) saat gabi, mohur
qgabi, daraq gabi, sirmadan, big bagi (guya biga
hena qoyandan sonra ustlinden baglamaq
ticn), nogul kisesi (o vaxt adamlari toya
gagiranda indiki kimi yazili devstnamaler yox idi.
Belsa yarasiqli, balaca kiseys nogul tokub
verardilar mehallenin taninmis bir kasib gadinina.
O da gapi-gapi gezib balaca nslbskide 3-4 dens
nogul verib toya dovet edarmis. Ev yiyesi de
nogulu gétiriib 6zline gdre igerisine pul goyar-
mis. Bu yidilan xirda pullar hemin gadina
catarmis).

Biitin bu zerif al tikisleri on yaginda qizin
alinin sealigesi idi. Bunlari o 6zu Ucun cehiz
hazirlayibis. Bu igleri selige ile pargaya bukuib
saxlayirdi ki, glilebatin garalmasin.

Anamin cox ssaligali geyinmasi, gorduyu
islorde, bisirdiyi xoreklarda bacarigi onun yiksak
estetik zovge malik olmasini gosterirdi. Keskin
zehni vardi, ylizden cox bayati bilirdi. Coxlu gezal
azbarlomisdi. 9ski slifbani quran oxuyanda
oyrenmisdi. Sonra atam ona rus alifbasini
oyrotmisdi. 1932-ci ilde «medani hicum»
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vaxtinda bir qiz bizim eve gslib anama dars
verardi. Bir de gonsulugda Alman gadini yasa-
yirdi. Anna adinda. O gslib anamin Adabacinin
paltarlarini tiker, eyni zamanda onlarla Alman dili
dersi kegerdi. Bir az danismagi éyrenmisdi. Rus
dilinds isa sarbast danigirdi. Bir dafe vafatindan
bir az svval bize dedi ki, kagiz, galom goturun
bildiyim bayatilari deyim yazin, mandan yadigar
galsin size. Ancaq nadense sesini maqgnitafona
yazmaga goymadi. Yaqin bilib ki, 6ziinden sonra
onu seslendirsak bize ¢ox adir tasir eder. Yaxsl
nagillar bilirdi. Bir defe 6zu xeste yatirdi, onda
xahis etdim ki, bir nagil danigsin bagi qgarigsin.
«Padsag oglu va darzi qizinnin nagilini soyledi.
Magpnitafonu o biri otagda qoyub bir tehar yazdiqg.
Ancaq 6z bilmadi. Indi ondan yegana sesdir ki,
yadigar qgalib, qoca ve xaste vaxtinin sasi.
1975-ci ilin mart ayinin 10-da 77 yasinda ikan
anam vafat etdi. O mart ayinda anadan olmugdu.
Novruz bayrami srafasinde toyu olmusdu.
Nshayaet, vefati da martda oldu. Ancag o bilmadi
ki, 3 ay yanm sonra aziz xslof, en cox sevdiyi ilk
dvladi Agabaci diinyadan kdgacek. Yaxs! ki, o,
bu agrni gérmadi, davam geatirmezdi. Ancaq
vefatindan bir giin evval bir bayati dedi:

ozizim qalasiz
Sahar olmaz qalasiz
Man gedari oldum
Siz sagliqla qalasiz.

bunu dedi ve aglad.

Usaq vaxtimdan bizim evds hemigse bayatl,
gezsl, atalar sozleri, nagillar_esitmisem ki,
ozumiin de dilimin ezbari olub. Ik dafe babam-
dan esitdiyim «o gaeder shangler yaninda dolgalar
sinib ki» atalar s6z olub. nenamin ise bitln
sozu-sOhbati atalar s6zlinn istiraki ile olurdu.

Atam bir middet Mirmahmud Kazimovski ila
berabsr mokteblerde negmse darsleri aparird.

1913-18-ci ile geder Opera teatrinda Uzeyir-
bay ve Mislim Magomayevls islayib. Migam
operalarinda orkestrda galib. Hom dea sehnads
oxuyanlar musayist edib. Bu Sarabski isleyan
vaxtlarda olub. Odur ki, biza tez-tez gslerdi, masq
ederdiler. Bu miinasibstle «Leyli ve Macnun»,
«Arsin mal alan» tamasalarinin daftera kogur-
misdl. Man onlart Markazi Incesenst arxivine
vermisasm.

Tar atamin batin heyati demak idi. ©n
xosbaxt ve an gamli, kaderli vaxtlarinda ona
yegana tesalli versn sirdasi idi. Baxmayaraq Ki,
babam 6len vaxtinda catinlikle da olsa ona
vasiyyst edib demisdi ki, «San tarn yox, galemin
dalinca get». Ancaqg atam tarla vidalasa bilmirdi.
Onu da deyim ki, atami 80 yasa gadar tar
yasatdi. He¢ yadimdan cixmayir. Babamin
vafatindan sonra 1929-cu ilde iyul ayinda ikinci
gardasim Ssed 8 yasinda dizinteriya xastali-
yinden bagda vefat etdi. Atam defn merasimi

N

kecirilenden sonra gshara galir (onda pambiq
idarasinde muhasib islayirdi). Isdan eve galir, tak,
aile bagda gdézsl-goycak bir oglunu torpaga
basdirib, kadar ona Uiz verir, tari aline alib gox
urakle, gemli mugam deastgahi calir. Klce
pancaresinden sasi esiden gqonsular gslib
teacclib edirler ki, cavan oglunu basdirmis ata tar
calir?! Onlar ne basa dusirler ki, atam urak
agrilarini, o boylk kadarini oziz oglunun torpaq
altina vaxtsiz gomulmaesini, 6z urayinin nalesini,
foryadini ancaq ona sadagstli olan bu tarin sari
simleri vasitesile ifa eds bilerdi. O, tarla derdini
séyleyirmis dema. Kenardan baxan onu ne basa
duserdi!..

Babam vafat edendan sonra atam mena va
Agabaciya tarda galmagi dyretdi. Svvaller babam
sag iken bu ise icaze vermsyirdi. Atam ise ¢ox
xeyirxah is-gérmisdi. Bunun Agabaciya cox
kémekliyi oldu.

1929-cli ilde Agabaci Baki Pedaqoji Texniku-
munu bitirib kenda musllima islemaya getdi. O
illerde Baki kandlerinde da nainki qizlarn, hetta
oglanlari da derse buraxmirdilar. Qogular
deyirdiler ki, biz oxumamisiq, yasamiriq (?)
balalarimiz da bizim kimi. Agabaci avval bir il
Saray kend mektabindas, ikinci il Sovet hokimae-
tine garsi dismencilik edan, kolxoza, mektebs
gars! mubarize aparan gagaq ve gogularin yuvasi
olan Kiirdexani kandinde ¢ox gorxu ve aziyyst
gokdi. Lakin iki giz usagint mektsbs celb eda bildi
ki, bu da onun gslabasi idi (Onu da yaddan
gixarmiram ki, xalam Hokume Fatullayeva da
Agabaci ile berabsr qurtarmisdi, o da bu kendds
isloyirdi. Bir defe o sinifde ders deyen yerds
kuigaden gsbirstanliq terafden ona gulle atmis-
dilar. Xogbextlikden gulle Giziinlin yanindan kegib
divara deymisdi. Bu kend ele kend idi). 3-ci il
Mastaga kendine kéguruldi. Bu kend Qala-
Mastaga rayonunun markazi oldugu ugin bir
gedar madani kend idi. Maktebs az da olsa qizlar
gelirdi. Orada MTS masin traktor stansiyasi,
gadinlar klubu acilmisdi. Aktiv gadinlar vardi.
Agabaci komsomolgu oldugundan burada 0zak
katibi secildi. Mastagadan sahare sose yolu
gokimaya basladi. Her istirahat giinii Agabaci 6z
komsomolgularile bu yolda isleyir, das-torpagq
dastyirdilar. Ictimai isler hadden artiq idi. Savad-
sizlig kursu agilmisdi. Orada da axsamlar pulsuz
ders verirdi. Basqa darslerle barabar serqi ders-
lorini de apanrli. 1933-cii il idi. Bu il Magtagada
radio qovsagi teskil olundu. Her giin bir musyyan
saatda kand camaati galib naxir bulaginin Ustuns
toplagib (indiki boyuk bag olan yer) hundur
salbandan asilmis gliclii reproduktor cihazina
qulaq asirdilar. Son xabarler verilirdi. Qazetlardan
oxuyurdular. Ancaq evlerda hsle radio yox idi.
Agabaci tek maktebin deyil, kendin ds ictimai
heyatinda feal istirak ederdi. O, gox yaxsi bir
togabbiis ireli surdl. Sesi yaxsl olan usaglardan
xor dastasi diizeltmisdi. Ozl de tarda onlari
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miusayiet edirdi. Mekteb nsgmaleri, el havalarini
onlara dyratmisdi. Her giin onlar radio govsagina
getirib son xebarlarden avval konsert vererdiler.
Bu tesabblisi hami baysnmisgdi. Ister rehber
toskilatlar, isterse do kend camaati. Belslikls,
1933-cil ilde Agabacinin radioda verdiyi ilk
konsertlor Mastaga kendinin tarixine geyd
olunmalidir. Bu il eyni zamanda Agabacinin
6zlniin tarla, musiqi ile slagadar fealiyystinin
blindvrasini qoydu. Babasindan naveye kegmis
tar navenin olinde diz 45 il seviloerek calindi.
dvval 6zl dyrendi galdi, sonra da telebslerine
dyradib caldinb. Sonra iss bir bastskar kimi bu
gadim sehkar tar lglin bir sira sserler yazib.
Biitiin bunlar tglin yens de atama minnatdaram.

Atam avvalki gayda ile Uzeyir bayle heg vaxt
alageni kesmayirdi. Vaxtasir goristrdd.

1934-cii ilin avqust ay! idi. Atam gehardan
baga galdi (bizim bag Mastagada — Guladiizide
idi). Xebar verdik, Uzeyir bay mohkam tapsinb ki,
sabah sizi sahare onun yanina aparim. Yoxlasin
ve musiqi mektabine yazsin. Butin glni tarda
caldiq, hazirlagdig. Sabahisi gehera geldik.
Maksim Qorki adina kiicads yerlagan konser-
vatoriyanin bdyiik zalinda (sonraki Asaf Zeynall
adina musigi maktebi) xeyli adam vardi. Uzeyir
bay, Seid Riistemov, professor Semyon Breta-
nitski, ©mirulla Memmadbayli, Xosrov Malikov,
Mirze Mensur ve basqalari.

Uzeyir bay bizi goriib cox memnun halda
gillimsadi, ol verib dedi ki, Mirze Mansurun
tarinda bir sey ¢alin, qulag asaq. 9vval Agabaci,
sonra da men «Kird-Sehnaz» caldiq. Sonra
Uzeyir bay atama dedi ki, tarda bir sey cal,
Rugiyye oxusun. Atam yena «Kird-$ehnaz»
caldi. Men oxudum. Dalisinca isa o ilde yenice
deba dismiis «<Aman ovgu» mahnisini oxudum.
Uzeyir bay bizi tebrik etdi ve dedi ki: «Nu vot
qogaq qizlarsiz, yaxst galirsiz. Hale sen yaxsi da
oxuyursan, gur sesin var, xosuma galdi. Gordr-
stiz, heg kim qizini musiqi mektsbine qoymayir.
Qoy avvel éziimizinkiiler gslsin, sonra 6zgsleri
de onlan goriib hevess digerler». Sonra Uzeyir
bay Agabacini Mirze Menmurun sinfina yazd.
Mani ise vokal sinfine yazdi. Bu manim Ursyimce
olmasa da heg¢ danigmadim, utandim.

Man vokal sinfinde az oxudum. Professor
bilenda ki, yasim azdir, Uzeyir baye dedi, meni
de Mirze Mensurun sinfine kegirdilor. 2-ci il is®
Uzeyirbay mene dedi ki, mektebda kamanca sinfi
acirig, seni ora kegiriram. Qoy bir baci tar, o biri
kamanga calsin, bu yaxsidir. Mene avvalce
Qaraxanov ders dedi, sonra o. Tiflise kogdu ve
Qilman Salahovu davat etdiler. Biz Qilman
musllimls yaxin gqonsu idik. Ona gora darsi
hamise evinds kegardim. Qilman babami yaxs!
taniyirdi. Hem qonsu kimi, hem da 6zl konser-
vatoriyada kamanca dersi alanda (L. Qaraxanov-
dan) babam orada tar dersi vererdi. Odur ki, ders
kecmazden svval babam haqqginda danisardi.

Qilman Salahov haqqginda kitabin basqa feslinds
molumat veraceyem. S

Agabacini 1935-ci ilde Uzeyir bey radioda
tegkil etdiyi 1-ci notlu xalq ¢alg aletleri orkestrine
ise goturdi. Agabaci hem de radioda musiqi
redaktoru kimi isleyirdi. Musiqi Mektsbinda
mugamdan Mensur Mensurovun, notdan ise
Said Ristemovun sinfinds ders kegirdi. Agabaci
axirinct kursda olanda ise1939-cu ilde ona
maktabda telobaler de verdilar. Not sinfi aparird.

1938-ci ildes Moskvada kecirilon Azarbaycanin
birinci incesanat ongiinliytnde istirak etdik. Biz
orkestrde calirdig. Bizim orkestr Uzeyir bayin
mashur «Arsin mal alan» musigili komediyasini
miisayiet edirdi. Onu da deyim ki, «Argin mal
alan» Moskvada miuvsffaqiyyst gazandi. Bllbdl,
Sona Mustafayeva, Seltenst Quliyeva, Elmira
Axundova, Huseynaga Hacibababayov, Haqigst
Rzayeva, 8hmad Anatollu, Munavver Kalontorli
cox boyluk meaharstle oynadilar.

Mean musiqi maktebi ilo barabar Dig hakimli-
yinda oxuyurdum. 1939-cu il idi. Oktyabr bayrami
miinasibati ile hakimler evinde boyuk bir bayram
konserti toskil olundu. Bizim maktebdsn orada
calmaq ligiin mudiriyyst manden xahis etdi. Man
Bayati-Siraz mugamini se¢dim. Babamin an
sevimli mugami olan «Bayati-Sirazi». O, buna
«9rus musiqi» deyardi, 6zi de oldugca lirik,
yanigh galirdi. Konsertin aparicisi elan etdi:
«Bayati-Siraz», solo kamangada galir Moskvada
kegirilon Azerbaycanin birinci incasenat deka-
dasinin istirakgisi 3-cl kurs talebasi Rugiyys
Rzayeva». o

Hekimlarle dolu olan bu boylik salonda tam
sakitlikdi. Slbatta, man gox hsyacan kegirirdim.
Nehayet 6zimu ele alib bir négteni secdim.
Orada babamin yasarmis goézlerini, tarin gana-
gina ayilmis six, ag sagh basini gorirdim. O,
manim yadimda bele galmisdi. Birden salonda
gopan gurultulu algis sesleri meni bu xayaldan
ayirdi. Bu defe «Bayati-Siraz»1 men sanki Farac
babamin istiraki ile calmisdim. Ruhu sad olsun.

Vaxtile Ramanada klubda Mirza Farac ilk
defe olaraq 1923-cl ilde tar dernayi teskil
edibmis. Sonralar 1941-ci ilde atam hemin klubun
dernayinds tar darsi vermisdir.

Muharibsnin gorxusu Bakiya da yaxinlasird.
Bakini diismenden mudafie etmak Gglin Nasosnu
torefde mudafie qazinti isleri gedirdi. Bakililar bu
isde can-basla istirak edirdiler, yer gazirdilar.

' Atam da bu ictimai isden geri qalmadi. O konsert

birigadasi ile esasen mazali kupletler yazan
hanifs Safi ile (0 1929-da Agabaci ile pedaqoji
texnikumu bitirmisdir) birlikde gazinti isleri geden
yerlerde konsertlor verirdiler. Cox vaxt orada
galirdi. Onlan basga xanande Bilal Sliyevls,
Mammadhenifs Qasimzads, bszen de Islam day
ilo (Islam Abdullayev) hospitallara gedardiler.
Yarallar garsisinda konsertlar versrdiler. Atam
deyerdi ki, Birce oglum var, o da biitiin asgarler
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kimi Veteni fasistlerden goruyur. Neca illardir
Uzline haesratem. 1939-da esgsr getdi. 3 illiya.
Muharibe basladi onu buraxmadilar. Bes man
evda necs oturum. Bu yash vaxtmda menim de
silahim tarimdir. Yaralilara heg olmasa menavi
kémayim daysin. Onlar musigiya qulag asanda
agrilarini unudurlar. Bundan savab ne ola bilsr.

Bolks hala ona goras 8 ila yaxin xidmatde bagi
clrbaciir belalar gekmis gardasim sag-salamat
1946-da eve gayitdi.

Atam tan tek 6zl galmagla kifaystlanmirdi. O,
istoyirdi ki, hami ¢calmag bacarsin. ©n istedadsiz
adama bele tar say ile dyredardi, taki tar galsin.
Qonsudaki usaqlari haveslandirardi. Onlara
oyredeardi calmagl. Qonsu Mirze Baba Almas-
zadeys (sonra ressam oldu), 2@liaga Abbasza-
deys (yazici Hiseyn Abbaszadenin boyuk gar-
dasi idi. O, miharibadan gayitmadi) ve basqa-
larina gox havasla tar calmagi dyratmisdi. Ancaq
nadense 0z sevimli iki navesine — Hikmats va
Ramina tasir eda bilmadi. Atam 6mru uzunu
buna teacclib ederdi.

Man Sbilov adina 38 nomrali 7 illik qiz
moktebinde oxuyurdum. Atam, "Atalar surasi"nin
Uzvil idi. Maktebimizde tez-tez musamirslar
kegirilordi. Her dafe atam tar ilo istirak edardi.
Maktabin madiri ilk gadin muallimlerinden biri
Rehile xanim Hacibabsyova-Terequlova idi.
Miisamirads onunla riyaziyyat misllimimiz Ismayil
Zargerlinin uzun middet yanisa girib terekeme
havasinda oynamaglarn he¢ yadimdan gixmayir.
Elace de Agabaci Pedaqoji texnikumda oxuyan-
da 1928-29-cu illerde orada verilon konsertlorde
atam faal istirak edsrdi. Onun telebasi Meharram
Hasimova Kiird-Sehnaz c¢aldirib oxutmasi da
yadimdadir. Hemin talebs M. Hasimov sonralar
respublikamizin incesenatinde ¢ox gdrkamli bir xadim
kimi mashur oldu. Texnikumda mazali serlerile
konsertlarde ¢ixis eden teleba Slili ise sonralar ve indi
ds kino senati sahasinda ¢alismisdir.

Dervis Mirze Sliqulunun cox gézal, melahatli
sosi vardl. O, mugamlarin sn dlzgun ifagisi kimi
atamin nezer diggatini celb etmisdi. Ona gore de
onun ailesi ile 1943-44-cl illerde semimi dostlas-
misdi.

Mirze Sliqulunun oglu Memmadali ise mala-
hetli, her adamda olmayan lirik, orijinal bir sese
sahib idi. Dvvelce dram darnsklerinds faaliyyste
baslayan Memmadali 1946-c1 ilde ©hmad
Bakixanovun ansamblinda c¢ixis edir, eyni
zamanda 1946-68-ci ile geder ise 9zizbayov
adina dram teatrinda iglayirdi. Onun, dram
aserlerine yazilmis mahnilarn trekle, 6z nadir
sosile oxumasl, esari tamasaciya daha da
sevdirirdi. Onu deye bilsrem ki, Memmadalinin
gozal, lirik, Ureklera tesir edan sesini esitmak
ucln bir esare donsa-déna baxmis olurdular.
Huseyn Cavidin «Seyx Senan» draminda Kor
Arsbin rolunda oynayarken oxudugu uraklori
yandiran mahnisi kimi valeh etmayib?! Hale onun
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300-0 geder yazdi§i gazallar, mixemmsasler,
temsiller, qgosmalar demirem. Cox tesssuf ki, bu
yazilar ¢cap olunub 6z oxucularini tapmayib.
Memmedsli hayatdan gocdii, 6z ecazkar sssini
de 6zl ile apardi. Yaxs! ki, Fikrat @mirovun tekidi
ilo Rauf Kazimovski bu mahnini ayrica kinolentina
cokibmis. Fikret de Amerika soferine gedarkan
lenti 6zu ile aparibmis. Manavi tosalli idi.

Mirze Sliqulunun bir gizi da atasinin mugam
sonstini davam etdiren, Uraklars yatan, orijinal
zengulslerile efirde haminin trayine tez yol acan
Téhfo Oliyeva idi. O, 1942-ci ilde, ilk dafe, 22
yasinda iken genis tamasagi zalinda sehnays
cixmisdir. ;

Tohfe 40-ci illeri xatirlayib deyir: «Biz marhum
Agabact ile cox semimi, baci kimi idik. O, 1943-
cu ilde mashur «Ey peri» mahnisini yazdi.
Shmaedxan musllimin ansamblina éyratdi. Men
onda ansamblin solisti idim. Agabaci menimls de
mesq eladi. Belslikle bu mahninin ilk ifagisi man
olmusam. Ozii ds ¢ox ugurlu mahni oldu. Dilden-
dile disdu».

Manim yadima dusiir ki, o mashur «Ey pari»
mahnisi demak olar ki, har gln, har evin gonagi
idi. Radioda her giin oxunardi. $ovket Slek-
berova da g¢ox gozsl ifa ederdi. Hale miharibs
illeri idi. Bu mahni repertuardan c¢ixarildi.
«Qadagan» edildi. Agabaciya demisdiler ki,
bilirsen, cox gemli mahnidir. O oxunanda camaat
aglayir, belo maslehat gorduler ki, verilmasiny.
Na demak olar bels agdilsiz gerara. Belslikls,
mahni uzun middet esidilmadi. (Bele bir mazali
ahvalat olmusdu. Agabaci «Yag ey yagis yag»
mahnisini usaglar Ggtin yazmisdi. Sézleri Huseyn
Abbaszadenin idi. 1957-ds onu tez-tez efirde
verirdiler. Bir dofe repertuardan cixarildi. «Yuxari-
dan» tapsiriq verilmisdi: «Na edirsiz, rayonlarda
yadis ara vermir, mahsul zay olur, yiga bilmirler,
Siz do gunde oxutdurursunuz ki, yag ey yadis
yag».). .

Bir defs Irandan verilan konserte qulaq
asirdim. Elan olundu ki, Iran xalg tmahnisi «Ey
pari». Bunu Iran mugennisi 6ziine maxsus lshca
ile oxuyurdu. Man qulaglarima inana bilmadim.
Ancaq yaxs! ki, bele oldu. Iranhlar gorubler ki,
bele gozsl mahnimizdan 6zimiz imtina edirik,
onlar onu 6zlerininki etmisdiler. Bele mazali
ashvalatin naticasi o oldu ki, radioda agilli
toassiibkes adam tapildi ve «Ey pari» mahnisini
yenidean efirde oxutmada basladi. Bu gunku gune
gader bu xosbaxt mahni repertuardan gixarimir.
Hatta merhum unudulmaz bastekarimiz, Azeray-
can caz musigisinin allahi demak olar ona, Vagif
Mustafazads de bu mahniya muracist etdi. Elece
de Afdandil Israfilov lents yazdirdi. Indi bu
mahninin an gozal ifagisi ise maghur mugsnimiz
Tikazban Ismayilovadir. Cox geribadir ki, bele
shvalatlar hamise Agabacinin basina galib.

Babam vefat edenden iki ay sonra bir bacim
diinyaya geldi — Refiga. O da bu aileds olan
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musigi enenasini davam etdirib Asaf Zeynalli
adina Baki ixtisas musigi maktabini bitirib,
musiginin nazariyyasi Uzre iki il Magtagada, sonra
da 30 il 2 Ne-li musigi mektabinda dars verib.
Rafige xatirlayib deyir ki. «Men musigi makts-
binde oxuyanda Mirze Mansur bize mugamdan
dars deyerdi. O mugami tarda galir, men de o
calani pianinoda calib notunu yazardim. Her dafe
deyardi ki, bax, bu migamda bu xallar sanin
baban Mirza Faracindir Tesnifler galardi, deyardi
ki, bunu baban diizsldib.

Qardasim Nasir de bir nezeriyyegi kimi
babamdan bshrelenmisdir. O, Azarbaycanin an
gadim dévriiniin medaeniyystini tedqiq edir. Bu
sahadoe respublikada mashur senatsunas olub,
elmler doktoru deracesin layiq gérilib. Babam
6zUnln bazi xasiyyatlerini do ona verib. Onlardan
az danismagini, vaxtini ssmerasiz kegirmsmasini,
poetik istedadini, hagsizliglara gargisine garma-
sini, kovrakliyini, hazircavabliligini gostermak olar.

Nasirin hayat yoldasi Mesuma xanim da aile
anenalerimize sadiq idi. Respublikamizda o, ilk
kinoslinas gadin, senatsiinasliq namizadi idi.

V1. MUASIRLSRI
MiRZO FORSC HAQQINDA

Mirze Faracin vefatindan 37 il sonra yaddan
gixmis bu tarzen hagqinda metbuatimizda ilk dafe
olaraq tarixgi musigistinas, gocaman alim Qubad
Qasimov malumat vermisdir. Qubad muasllim
1964-cii il 28 oktyabrda «Baki» gszetinde
«Goérkemli tarzen» adll magale ¢ap etdirmisdir.
Bu maqalede o, Mirze Faracin yaradiciligina
yiiksok giymat vererek yazir: «mahir tarzenin
ifasinda «Segah» destagahinin terkibinde bir
coxlarina melum olmayan «Ruhdl-arvah»,
«Naleyi-zenburi», «Rahabsnd», «Orta Mahur»
dostsgahinin terkibinde isa «Xavarany, «Tizak»,
«Ug hazin», «Rak Sbddllahi» kimi melodiyalar
saslenmisdir.

Mirze Farac 6z xatirelerinda gostarir ki, XIX
osrin ikinci yanisinda «Baba Tahiri» adli destagah
musigicier arasinda cox yayilmisdi. Bize malum
olan «sehnaz»lan («Kurd-sshnaz», «Sur sah-
naz», «Sehnaz-xari», «Saddi-Sshnaz», «Sahi-
Sehnaz») Mirze Ferac «Sek-gehnaz» ile zengin-
losdirir. «Kesma sikasto»nin Baki ve $irvan
mahallarinda «Sari torpag» adlanmasi Mirze
Farac xatiralarinin ritmik mugamlar hissesinds
tesdig olunur».

Qubad musllim Mirze Fereci yaxindan gorub
onun yaradicilig il tanig oldugundan trek dolusu
danigir.

1964-cii il 18 iyunda Azarbaycan dilinds olan
teqvimda Mirze Faracin sakli ve hayati hagqinda
vafatindan 37 il sonra melumat verilir.

1973-cii ilin iyul ay idi. Heyat yoldasim ilk
Azarbaycan tirkoloqii Yusif Bagdirovla Mards-
kanda mualice olunurdug.

Nenamin dayist navesi respubliknin xalq artisti
Hacaga Abbasov da orada idi.

«Onunla gox maclislerde olmusam. O, maclis
yaragigi idi. Tagiyevin senlik maclisleri onsuz
olmazdi. Onun adi ele ¢ixmisdi ki, varlilar hemise
calisirdilar ki, onlarin maclisinde 6zlerine layiq
ustad calib oxuyan olsun. Bu bir san-sovkstdi.
9ger bir kendds toy olacagdisa xsbsr gonsu
kendlara ildinm kimi yayilirdi ki, toyda Mirzer Ferac
(bezen de ona Usta Ferac deyardiler) calacaq.
Hami axisib gelerdi. Onda boyiik toyxana acar-
dilar, toy u¢ giin svezine 4-5 giin uzanirdi. O
vaxtlar calanin, oxuyanin boyiik hérmsti vardi.
Ustad senatkar az idi. Odur ki, Mirze Faracin toy
aparmasi iigin bir nece ay avval sifaris alinard.
Hami istayirdi ki, onun toyunu meshur tarzen
aparsin. Bu boyuk fexr idi. Indi baxib gorursen ki,
galan, oxuyan ucuz olub, onlara svvelki hérmsti
qoymurlar. Bir de ki, hami galir. Toyda oxuyana
qulag asmirlar, bu hérmatsizlikdir. Odur ki,
oxuyanlar da agizlarina gsleni oxuyurlar.

Bir defa Mirze Ferec 6z dastssi ile mashur
sahibkarin evinds idiler. Boyiik gonagliglarda men
hamise istirak ederdim. Bazen mani davet de
edardiler, 6ziime gors hérmetim vardi. Yazdigim
kupletlor haminin xosuna gslerdi. Onlar «Bayati-
Siraz» dastgahini cox gozsl oxuyub caldilar.
Butiin maclis, elaca da ev sahibi sehirlonmisdi.
Heg kimin cingin da ¢ixmirdi, musiginin quvvasine
bir bax. Dema Foracgili Iranin Siraz geherinds
kecirilmis yaris misabigasindan tezace galib-
larmis. Calg qurtarandan sonra hami els bil
yuxudan oyandi. Sahibkar Gzlnu onlara tutub
dedi ki, man heg bilmiram bu gézsl ¢alginin
avezinde size nece tesokkir edim. Bu vaxt Mirze
Farac tarn qoydu yere ve dedi: «Biz Siraz
soharine els bu «Bayat Siraz»1 aparmisdiq. Bu
mugam orada cox tariflondi, mikafat aldi, yens
da Bakiya qayitdig. Bu hamin «Bayati Siraz»dir
ki, senin xosuna galdi. Menim bir xahisim var.
Ona da san amal els. Xanandanin sans ¢oxlu
borcu var, onu 6daya bilmir, ne olar, sen onun
borcundan keg. Mirze Faracin bu sézl maclis-
dakilerin de drayinden oldu. Ev sahibi bu sozun
garsisinda he¢ na demadi, adam gondarib
veksellori gatirtdi, haminin gézi garsisinda onlari
lagv eladi...».

1979-cu ilde bir maclisde xalq artisti Agasadiq
Geraybeyli de babam hagqinda xatirslerindan
birini qardasim Nasire danisib: «1925-ci ilds Is¢i-
kendli tetrinda (kegmis Tengid-teblig teatr) «Dali
dervis» pyesini hazirlayirdiq. Bize bu dramada
miigamati cox yaxs! ifa eden bir tarzen lazim oldu.
Hami ancaq Mirze Feraci davat etmayi maslshst
gordiiler. 78 yasinda olan tarzen razi oldu. Yaxsl
ki, Mirze Faroc sifarisimizi gabul etdi. Cox gozsl,
tosirli galgist ile tamasamizi misayist etdi...».

Musigistinas Veli Memmadov 6zinin «Mu-
gam, soz, ifagirkitabinda («Isig» — 1981) Bakinin
musigi maclisleri haqqinda maragh melumat verir.
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O, yazrr ki, Mirze Farac kegan asrin 80-ci illerinds
Bakida yaranmis «Macmus Us-slisra»nin lzvi
olan Agakerim Salikin Higrasinds toplanmis ser —
musiqi maclisinin an yaxin istirakgisi idi. Salik sair
ve ham da musigisiinas olub. Bu maclisds
mugamlar hagqinda maragh muzakireler kegirilar-
mis. Veli Memmadov hemin kitabla 76-ci sehifede
Mirze Mansura aid yazilarinda yazir ki, «Tarzen
ugt.a Faracden mugdamlarin yaranma tarixini exz
edir».

Onu men gox yaxs! biliram ki, babam poeziya
vurgunu idi. O gezellerin mugamlara goére segil-
masinda xanandsalere komak ederdi. Babam
gezalleri azbsrden deyib yazdirardi ve xanen-
delera paylardi. Ozi da yeri gelende sz
gosmag vardi. Yaza bilmadiyine gora her seyi
sina deftsrinde saxlayirdi. O vaxt ele zaman idi
ki, he¢ kimin aglina galmirdi ki, bele adamlar bir
vaxt heayatdan kégacak. Onlarin dediklarini,
bildiklarini yazib saxlamagq lazimdir.

Babamin dévrinds yasamis ve onu gox yaxs!
taniyan, senatine giymset veran Azerbaycanin ilk
musigistinasi Uzeyir bayin dayisi Agalar bay
dliverdibsyovun (bastakar Nazim Sliverdiba-
yovun atasi) giymatli bir elyazma kitabr Azsrbay-
can. SSR Elmler Akademiyasinin Slyazmalar
Institutunda saxlanir. Nafis sekilde tertib olub
gozabxatle yazilmig «Azarbaycanin musigi tarixi»
(inv. Ne 5007) adli bu slyazmanin 276-ci sehifo-
sinde babam haqgginda dagig malumat verilir:
«Baki tarcalanlarindan mashurlar::

1 — Meshur mimtaz ve meruz tarzenlerden
birisi Mirze Fersc Rzayev add olunur. Bu zat
bisavad olmagina baxmayaraq, ¢ox musigiglinas,
gozel ¢alan olub, buna ustadi-ezem adi vermak
olar. Bu da Mirze Settarin sagirdlarinden olub
musiqinin nazeriyyasini fovgalade daracade
bilirmis»3. Yazinin axirinda babamin émriinin
axirinda c¢ekilmis bir sokli de verilmisdir. Evde
olmayan bu sakli de bizim U¢tin hemin yazi gader
giymati vardir.

Qaldi Mirze Farscin tarcimeyi hali, atam

*onun saghginda yazmigdi. O defterler indi tarix
muzeyinds elm sobasinds ve markszi incesanst
arxivinde saxlanir. O vaxt atam he¢ guiman etme-
misdi ki, bir vaxt galacak, illarin birinde onlarin heg
birinin hayatda olmayan vaxtinda nave 6z babasi
hagqinda xatire kitabi yazacaq. Bunu he¢ manim
6z0m da bilmirdim. Atam bu dsfterde yazmadigl,
geleme almadigi ¢cox seylar danisardi, man
shamiyyst vermazdim. Atam musigi aleminin
yaxindan istirakgisi oldugu tglin cox sey bilirdi ki,
indi o malumatlar bizim gereyimiz olardi ve
babam haqqinda daha miifessal bir kitab yazmaq
olardl.

Atam yazdi§ tercimayi halda aydin gosterir
ki, Mirze Ferac 14-15 yasinda ilk defe tan sline
alir. Onun ilk tar ustadlanni adlari ¢okilir. 9li Sirazi
(ilk maallimi), Hiseynqulu xan, Bayler.

Rafael Hiiseynov «Min ikinci geca» kitabinda

bir sira deyerli melumatlar verir. Seh. 19-da
Masadi Sileyman Mirze Ferac haqginda yazir:
«Mirze Ferac gox yaxsi tar galardi. Xanandsler
onu ¢ox isteyerdiler. CUnki yaxsi oxuyardi, yaxsl
misayist ederdi. Bakida har ne boylk toylar, ya
gonaghglar olsayd Farac ora ¢agrilardi. Feracdan
cemi tarcalanlar gorxardilar. Glnki biliyi cox idi».

Seh. 39-ds isa oxuyuruq: «Magadi Suleyman
1930-cli ilin oktyabr ayinda gaslema aldigi bir
parca kadizda «sur»un 28 s6be ve gusssini
gosterir. Deramad, zirkes, Selmaek, Gulriz,
Bozorg, Dibeyt, Qacer, QUrur-sur, Bayati-kiird»,
Bayati-tirk, Ruh Ul-ervah, Zaminxare, Hicaz,
Sarenc, 9bu Sta, Siysxi, Kabri, Dasti, Laleki,
Kabili, Sfsari, Haci Yuni, Bidbuni, Qarace, Rezavi,
Asig kut, Qatar, Sahrasub.

Mesedi Suleyman bunu da yazir ki, hamin
sobalerin goxunu ilk daefe mehz Mirze Feracin
ifasinda esidib. Mirze Ferac xanendeni musayist
ederken «Simayi-Sems»dan gabaq mutleg
«sehrasub» gusasini ifa edermis. Hem de
«sehrasub»da Flzulinin

«Asiq oldum yena bir taze guli-renaye

Ki salir al ife hardem meni yoz qovgays»
gezalini oxumag maclshat gérermis. Bir gun
«niye mahz bu gazsli oxumaq lazimdir» — deys
sual etdik. Mirze Fearsc: «glinki bu ser ham
vaznce «sohr asub» sébasina uygun galir. Ikincisi
de basmaqgiya hasr edilib».

«Yaxsl, serin bagsmagglya hasr edilmasinin
matlaba na daxli var?» — deye bir de sorusduq.

Mirze Ferec bu suala mifessal cavab verdi:
«Kdhne fars, turk sairleri senat, pese sahiblori
haqqinda silsile serler yazar, onlara «gshragub»
tnvani qoyardilar. 9snaf toylarda «sur» mugami
calinib-oxunanda heg¢ vaxt bu sébe yaddan
cixmazdi. Hetta Tiflis asiglan «gshrasub» adinda
saz havas! da duzsldibler».

Yens orada sah. 19-da oxuyurug:

Bulbul «Azsrbaycan oxuma mektebi» adh
magalesinde gosterir ki, vaxtile Bakida Ala Palas
oglu ve Mirze Settar mugami yaxs bilen nazariy-
yaciler kimi s6hrat gazanmigdilar. Sonralar
Bakida tarzen Mirze Ferac ve haveskar xansnda
Agabala Agassid odlu meshur olmuslar.

13 sentyabr 1985-ci ilde «9dabiyyat ve
incesenaty gezetinds bir magals oxudum: «Yad-
dasimda qalanlar». Bu magaleni merhum
Behram misallim gezetin redaksiya heystinin
xahisi ile yazibmis. Ozinun vefatindan sonra
evde olan bu magaleni oglu Eldar Mansurov
redaksiyaya teqdim etmisdir. Bu maqgaleds
yazilmisdi ki, 1920-ci ilde Bakida Serg konser-
vatoriyasi acilib. Orada mudir. S. Oganezasvili
olub, muavin ise godzal pianogu Xadicexanim
Qayibova imis. Konservatoriya indiki «Qoqol»
kicesi ile «Tolstoy» kiigasinin tinindski evin 3-cl
martabasinds yerlesirdi. Sonra maqgalads qeyd
edir ki, har giin smim Mansurun tarini onun tgun
men aparirdim. Orada Azerbaycan xalq musiqi-
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sinin dizgln imirovize edilmasi lglun konsert-
baxis teskil edirdiler. Masslon, Cabbar-Qurban-
Sasa, 9lasgar-Sirin-Levon, Mirze Ferac-Agabala-
Qulu ve basgalari. Har daste bir dastgah calib
oxuyurdu.

Bu magaladen malum olurdu ki, Beahram
muisllim Mirze Feraci neinki gérmamisdi, hatta
onun c¢algisina da har giin konservatoriyada
qulag asmisdi. \

Asaf Zeynalll adina musigi mektabinin tar mu-
gam sinfinin bas misllimi, emekdar madaniyyst
iscisi Kamil @hmadovun Mirze Mansurun telebasi
ve yaxin dostu olmasini bildiyim Ggin glman
etdim ki, balke vaxtile sagliginda Mirze Mansur
babam haqqinda ona danisib. O, musigi makteb-
larinda kecilon mugam darsleri tgiin yeni tertib
etdiyi ders programi hagqinda daniganda dedi:
«Man bu programi Uzeyir beay Hacibayov
terefinden Mirze Feracin istirakile 1923-cu ilde
tortib edilmis ilk ders programinin @sasinda
diizeltmiseam. Kamil musllim s6zins davam
edarak, cox hayacanl halda tesssufle geyd etdi:
«Gozal tarzen Mirze Ferac haqqinda musi-
gisiinaslarimiz demak olar ki, heg ne yazma-
mislar. Men Mirze Feraci gérmemisem. Mirza
Mansur onun hagginda hemise deyardi ki, Mirze
Farac mugam manbayi idi. Onun calgisi ve biliyi
heg bir senatkarda yoxdur ve man ondan coxlu
mugam ve sébeler dyrenmisem. Sline tari alib bir
«Xocaste» calardi ve hamin sobade mirekkab
gozismeler ederdi ki, adam heyran qalardi. Men
Mirzaye bu gdzal cald Uglin tesekkir ederdim. O,
sorusardi: Xosuna galdimi? Indi heg 6zUm onun
kimi yarada bilmiram. O, basqa alem idi. Kamil
misllim bu yere catanda geyd etdi ki, men de
zang simde hamin gazigmaleri ve ya lal barmag-
lan calisardim Mirze Mansurdan dyrenem, dogru-
su Mirza Mensur Mirze Farac haqqinda dediyi
kimi, man da hamin cal@ilar Mirze Mansur kimi
yarada bilmirdim. Indi gorin, muallimden musl-
lime ne geder tefaviit varmig, ustaliq ne qedsr
azalirmis.

Bir glin Mirze Mensurgile getmisdim. Divarda
slinds tar, papadl bir kisi sakli gérdim. Mirzeden
sorusdum: bu kimin seklidir. O, cavab verma-
misdan alini lizline aparb salavat ¢evirirmis kimi
dodaglari bir xeyli terpandikdan sonra manas dedi:
Bu ustadlar ustasi, muallimim Mirze Faracin
soklidir. Hemige ona rehmat oxuyuram. Man he¢
teacciiblonmadim, c¢linki Mirze Mansur ¢ox
tovazekar adam, temiz gelbli, gozal insan vae bilikli
musallim olmusdu.

1. «Dostunun» asl adi Anaxanim idi. Bakida XIX ssrin
ikinci yaransinda yasamis ilk mashur nagaragcilardan
Giliiniin hayat yoldag! idi. Bu barede basga fesilde yazilib.

2. Bu sirkstda islemesi hagqinda vesige tarix muzeyinin
elm sébasinde saxlanir. inv. Ne 386 Vesigenin bir izl ev
arxivinda qov. Ne 49 saxlanir.

Migamlarin «Sikesteyi-fars» pardasinde
harada galinmasindan asili olmayaraqg, misal
tgln «Rast»da «re» pardesinde, «Mahur
hindinde «sol» pardesinda, «Orta mahur»da
«Doy» perdesinde, «Sur»da «Fa» pardssinda
calinmagdan basga Mirze Mansur hemin perde-
lerde bir «Xoceste»da calardi ve deyerdi ki, bu
«Xocesta»ni Mirze Faracden dyrenmisam. Onun
dziine mexsus gazismaleri, urakleri larzeys
gatiren lirik musiqi ctmlaleri, xallari vardl. Mirze
Farocden basga Xocastani» ¢alan olmayib.
Oradaki sirin barmaqlar onunkudur.

Mirze Farec oglu Ismayila heg¢ kasin ¢alma-
digi sobaleri Gyratmisdi. Bir defe talebsleri ile
moasdul olan zaman Farac onlara sual verir ki,
«Cahargah»in «Hasar» sébasindan «Maxlud
mixalif»a nece kegmak olar? Bu sébs ¢ox gsliz
s6badir. «Orta segah»in «Mi» psrdesins dlsur,
«Hasar» isa «Sol» psrdadadir. «Solydan «Mi»ys
diismak tiglin senatkarliq lazimdir. Bu vaxt Mirze
Mensur hamin kegilan pardeni gdsterib deyib ki,
bele kegmak olar. Mirze Farec tez basa dusub
ki, bunu Mirze Mensura onun oglu Ismayil
dyretmisdir. Odur ki, Ferec bu vaxt ogluna ters-
ters baxib menali-menali glilimsemisdir. Kamil
misllim soziine davam edib deyir ki, Mirzs Ferac
«Segah»da «Taxdagih» calardi. O, sdbani heg
kim bilmir ve galmayir. Mirze Meansur Mirza
Feracden éyrenib, men de ondan dyranmisam.
indi man de bitin bunlar 6z talebslerime
dyradirem ve deyirem ki, bu sébeler mens tizinu
goérmadiyim Mirze Faracden — Mirze Mensur
vasitesile yadigardir. Kamil masllim Mirze
Mansurun 100 illik yubileyi miinasibatile «2dabiy-
yat vo incesenst» gezetinde yazdigi magalesinde
(9 yanvar 1987-ci il) gdsterir ki, Mirze Mensur 0z
miallimi Mirze Feracin adi gelenda hamise ayaga
galxar, onun senati garsisinda ehtiramla bas
ayardi.

Balam xosbext tarzen idi: Tar onun slinde
tekce galmirdi, heam de oxuyurdu.

«Oxu tar, oxu tar!

Sasinden an latif seirlar dinfayim

Oxu tar, bir gadar...

Nagmeni su kimi alisan ruhuma gilsyim. Oxu
tar!

Seni kim unudar?....».

(ardi var)

3. «Azarbaycanin musigi tarixi» AzerbaycanMilli EA-nin.
Olyazmalar institutu. Td inv. Ne 5007. Agalarbay
Sliverdibayov. Sah. 276.

4. Rafael Huseynov «Min ikinci gece» 1988. «isig».
Sah. 19. Lol
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«ARSIN MAL ALAN»
ADLI SONOST INCISi

Boylik Tark dinyasinin mitefekkir oglu, dahi
bestekar Uzeyir bay Hacibayovun sayca ucluncu
operettasi olan «Argin mal alan» asarinin 20 yasl
tamam oldu. Dinya sohrati gazanmis bu operet-
tanin movzusu dogma Qarabagimizin taci sayilan
gadim Susa geherinden alinsa da, eseri Uzeyir
bey Sankt-Peterburqda konservatoriyada oxu-
yarksn gslemse almisdi. Boylk bastokar 1938-ci
ilde yazdi§i «Arsin mal alan» haqgginda geyd-
lerim» adli maqalesinda gdsterirdi ki, «Arsin mal
alan» 1913-cl ilde Peterburg konservato-
riyasinda oxudugum zaman yazilmigdir. Onun
sujeti Qarabagin Susa ssaharinin hayatindan
alinmisdir. «Arsin mal alan» yazilib qurtardigdan
sonra men c¢ar senzurasindan asarin ¢ap
edilmasi ve oynanilmasi Ug¢in icaze almaga cox
vaxt sarf etdim, cox aziyyatlor ¢okdimy».

«Argin mal alan»1 Bakiya yola salmamigdan
avval Uzeyir bay Hacibayov aktyor Hiseynqulu
Sarabskiye Sankt-Peterburqdan mektub gon-
dermisdir. Uzeyir bay yazirdr:

Beraderim Huseynqulu!

Man daxi bu halda bir terafden dars oxumag-
da va bir terefden de «Arsin mal alan» yazmag-
dayam. Amma gox qaribe operetta olacaqdir.
Insallah sentyabrda gondarerem ki, evvalce onu
goyasiniz.

. Manim de bu gader sllssmayim odur ki,
gelocakds teatr isini ele bir hala salaq ki, nainki

Sagdan sola: Telli — Yahya Ismayil, Vali — Semadov Rza,
Cahan xala — Aslan Haciyev, Soltanbay — 9ziz,
9sger — dli Memmadov, Giilgohro — Agaqulu Abdullayev, noyabr 1913-ci il tarixli «Sedayi heqq»
Sileyman — Abdullayev Rzaqulu, Asya — Rehim Rahimov. gezetinds yaziimisdir: «Miiselman bastekari

Soadat QARABAGLI/

tokce bir Baki ve ya Qafgaz, balke her bir yerds
ve her bir seherds teatr vermays imkanimiz
olsun.

Ancag bir qader vaxt gézlemak ve zehmat
gokmak lazimdir. Men Bakida olarken 6z sserle-
rimin gadrini bilmiremmis, amma burada bilirem
ki, menim esa-rim gsalacekda boyluk bir is

goracekdir.
Boaradarin Uzeyir.
30 iyul 1913-cii il
Peferburg.

O zaman genc bastekar olan Uzeyr bay Hacl-
beyov nece olmusdu ki, ope-retta janrina
miracist etmisdir? Mslumdur ki, «Arsin mal
alan»dan avvel U.Hacibsyov «3r va arvad»
(1909). «O olmasin, bu olsun» (1910) adh
operettalar yazmigdir. Operetta yaratmaq zerurati
barede ise Uzeyir bay bele yazirdi: «Musiqinin
glicline inanaraq musigi vasitasi ile ictimai-maiget
qusurlarini gamgilamag, Azer-baycan ziyalilarinin
gabaqcil hissasinin stalst ve madaniyystsizliys
garsl mubarizesini musiqide aks etdirmsk
arzusunda olmag meni komik musigi janri —
operetta yaratmaq fikrine s6vq etdi».

U.Hacibayov «Arsin mal alan» operettasini
tamamladiqgdan sonra onu ilk defse Sankt-
Peterburg konsevatoriyasinin direktoru, gorkemli
rus bastakarl A.Qlazunova g¢almisdir. A.Qlazunov
oseri cox bayanmis ve onu bitin Rusiyada
ilk operetta adlandirmisdir. «Arsin mal
alan»a verilan yuksek giymetdan sonra
Uzeyir bay ssarin partiturasini ve libretto-
sunu vad etdiyi kimi Bakiya, dostlarina gén-
derir. Onlar da operettani tamasaya hazir-
layirlar.

1913-cli il oktyabr ayinin 25-de Bakida
H.Z.Tagiyevin teatrinda «Arsin mal alan»
operettasinin premyerasi olmusdur. ik
tamasanin yaradici heysti belo idi: 9sger —
H.Sarabski, Glilgéhre — 9.Agdamski, Soltan
bsy — ©.Huseynzads, Sileyman — H.Tere-
qulov, Asya — Giilsabah xanim, Telli —
Olenskaya. 3sarin rejissoru — H.Sarabski,
dirijor — M.Magomayev.

«Arsin mal alan»in ilk tamasasindan
derhal sonra matbuatda ham musbast, hem
de menfi rayler darc olundu. Masalen, 3
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Uzeyir bey Hacibsyovun teze operettasi «Arsin
mal alan» camaata ¢ox xos gaelib, tekrar oynan-
masini xahis etdiklarine gora cisme glinl noyab-
rin 8-de ikinci defe oynanacaqdir. Soltan bay
rolunda camaatin hisni-teveccohint qazanmig
Slekbar Hiseynzada c¢ixis edacekdir».

Bozileri ise operettani gebul eds bilmirdi. 27
oktyabr 1913-cl il tarixli «lgbal» gazetinde Hacl
ibrahim Qasimov adli teatr tengidgisi
yazirdi: «...«Arsin mal alan» operet-
tasi bir deraca «fars» (lag-lag:
maesxara) tamasalarina oxsayir —
dessak zenn edirik ki, xeta etmamis
olarig. Belo tamasalar mussiman-
lara gostermok xatadan xali deyildir.
Bele tamasalar millatin axlaqgini
pozar, onu indiki halindan betsr bir
hala salar».

Uzyeir bay Hacibayov 6zl bu
masalslarle bagh «Arsin mal alan»
haqqinda geydlarim magalesinde
yazirdi: «Bu asar birinci defe oynan-
digi zaman, Baki burjuaziyasmin
«Kaspi» gezeti tersfinden son dere-
ca hormetsizlik ve nifraetla gar-
silanmisdir. 9ser haqqinda yazilmis
«tongidde» avtor séyulirdi. Onlar
bu aseri «qizlarimizi pis yola gagir-
maqda tchmeatlendirirdiler. O zaman-
lar azarbaycanlh gizlar en elementar
hiiquglardan bels mahrum edilmis-
diler. Bu komediyani yazmagdan da maqgsad
sehna musigili aser vasitesile qadin azadligina
yardim etmak, kéhne adst ve ananleri ifsa etmak
idi».

Basaqa bir resenziyada ise gorkemli ictimai ve
siyasi xadim, yazigl Nariman Nerimanov (1916-
cl il 16 mart tarixli «Yeni igbal» qazeti) yazirdr:
«...Do@rusu gor-diyum operettalardan «Arsin
mal alan» mans xos goldi. Hom musiqgi, ham
mana cahatdan...

«...«Arsin mal alan» operettasinda bir ideya
var, desek yarar. Nadir o ideya? Qizi gormamis
almaq olmaz. Cenab 9sgarbayin falsafesinde
arvad mal kimi bir seydir. Mali gbériib almaq kimi,
gizi da gerak avval gorasen, sonra alasan. De-
mak ki, 9sgerbayin falsefesile arvad almaq tcun
bir siifstini gormek tamamdir. Saksiz bu bir tipdir,
agilian goézinde olan adamlarn tipidir...

Uzeyir bay cenablari oxudugu elmin sabsabina
daha gbzel operalar meydana gstiracakdir. Her
halda qeyri asarlera nisbet hal-hazirda Uzeyir
bayin aserleri bé-yiik yolu agir. Bu yolda Uzeyir
bsyin daha artiq taraqqi etmayini samimi gelbdan
isteyirik».

Doktor N.Nerimanov.

U.Hacibayov 6zi de operettadaki tipleri bels
saciyyalendirarak yazirdi: «Bazileri 9sgari idealize
ederak onu aciq fikirli, yenilik terefdari, kultura
mudafiacisi kimi gosterirdiler. Halbuki bu tamamile
yalnis ve saxta bir fikir idi. @sgaer her seya bir tacir
kimi baxan adamdir. O, ager gizi gorib almagqg
istayirse, bu onun yeni hayat terefdarn oldugu
Ucun yox, tacir oldugu Ucun idi. O, alacag qizla

Tamasanin son sshna gorintiisi.
Soldan saga: Giilgéhre — ?, 9sgar — H.Sarabski,
Soltan bay — M, 3liyev, Cahan xala — A. Memmadova,
Asya — M. Pasayeva, Vali — A.Anatollu, Telli — H.Rzayeva.

arsint 12 qepiklik ¢iti eyni dereceds giymatlondirir:
¢itin safi, clriyu oldugu kimi, qizin da koru,
gopuru ve ona layig olmayani da ola biler. Mshz
bunun Ggun ds tacir «mali» gorub almaq istayir.
Hem de Soltan bay kimilerinin qizini! Yoxsa
osgerden ideya gozlemak onu acigfikirli bir
camiyyat nimayendaesi kimi gostarmeak tamamile
yalnis fikirdir. 9sgarin yoldasi Suleyman da tacir
ogludur. Tefaviut bunun bir gedar daha gevik ve
qulagkesmakds, is dizsltmakds, kalek qurmaqgda
daha mahir ol-masindadir.

Soltan bay adi Qarabag baylarindan biridir.
Onun haer bir s6zi, hearakati sinfi mansubiyyatini
aciq tasvir edir. Konservatizm Soltan beayde o
deraceya catmisdir ki, o, hatta injener, doktor ve
ucitelleri bele bayanmir.

Giilcohre ve Asiya gadra altinda ve dord divar
arasinda, savadsiz, biliksiz, sevmak va sevilmak-
den mehrum edilmis bir seraitde yasayan
azerbaycanh qizlandir. Hayatin zdévqglerini
(oxumadgi, kulturani, ictimai vezifa ve sairani)
bitiin varlig ile derk etmakdan mahrum edilmis
bu genc nesil nimayandslarini ean ¢ox marag-
landiran mesele evlenmek, ere getmsk mase-
losidir. -
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Golacekds hayat yoldasi kim olacaqdir?

Kegmigde azerbaycanh gizlarin heyatini gara
giinlera geviran «arlar» onlar hamige bu massle
tizerinde dustndurirdii. Ekonomik cehstdan
ailenin yiyasi olan srlerin yaxsihgr xosbaxtlik,
pisliyi bedbextlik sayilirdi. Buna gére de Gilgohre
ge-der bir az duslincali qizlanmiz, heg olmazsa,
bu gelecek hayat yoldasini gérmayi arzu edirdiler.

Asya, Telli ve xalalar ise tamamile baxtabaxt,
tevekkill ve elgilerin yardimi il yasayirdilar.

indiki azerbaycanli gancler bu hayata yalniz
tarixi bir hadise kimi baxirlar. In-di heyatimizda ar-
sinmalgilar olmadigi halda, bele bir sser tama-
sagini maraglandirir. Mence, bunun sabebi asarin
reallig ve mazmununun maragl olmasidir».

Dogrudan da «Arsin mal alan» bitin dovr-
loarde maragla garsilanmig, sevilmis, dunya
sahnalarinde boyluk muiveffagiyystle tamasaya
qoyulmusdur.

Hale Uzeyir bayin 6ziinlin saghdinda bu aser
s6hrat tacina sahib olmus, mixtslif dillers ter-
clima edilmisdir. U.Hacibayov bu bareds yazird
ki, «Arsin mal alan» birinci tamagaya goyuldugu
glinlerden bir nege ay sonra demak olar ki, SSRI
xalglarimin hamisinin o cimladan rus, glrcu,
ermani, 6zbak, tacik, yunan, fars, ingilis, fransiz
dillerine terciime edilerak oynanilmisdir.

Hazirda isa «Arsin mal alan»in dinya séhrati
daha genis miqyas almis 67 xarici dils gevrilmis,
50 olkade, 120 teatrin sahnasinda tamasaya
qoyulmus, Amerikanin 13 statinda, Polsanin 16
soharinds, Cinin 4 seherinda, Cexo-Slovakiyada,
Bolganistanda, Fransada, Turkiyads, Yunanis-
tanda, iranda ve basqa Glkslerde oynanimisdir.

1938-ci ilde Moskvada kegirilon Azerbaycan
incasanati dekadasi zamani oynanilan «Arsin mal

alan» operettasi hagqinda Moskva matbuatinda
bir-birinden maragli, shemiyyatli resenziyalar derc
olunmusdur. Magalslerin birinds «Argin mal alan»
haqqinda bele yazilmisdir: «Azerbaycanlilar ne
gozel «giliis» ustalandirlar. Bu tamasada o
qgeder hagiqi iti fikir ve glillis, hem artistlerin oyu-
nunda, ham orkestrin melodiyalarinda, hem
rassamin rek acan ve parlaqg dekorasiyalarinda
cosgun senlik vardir ki, «Argin mal alan»
tamasasina baxarken tamasagi gess edircasinad
guliir».

Resenziyanin sonunda miisllif yazirdi: «Bizim
rus komediya teatrlarimiz («Satira» teatri,
Operetta) «Arsin mal alanydan 6zleri Ggln ¢ox
sey gotire bilerlar».

Moskvada kegirilen dekadada «Arsgin mal
alan» operettasinin ugurlu tama-saya goyulmasi
barads U.Hacibayov bele geyd edirdi: «BOylk
teatrda amakdar artist rejissor Hidaystzade
yoldasin verdiyi qurulus «Arsin mal alan»in kegmis
quruluslarinin hamisindan tstindur. Rejissor
asarin mezmunu ve ideyasini diizglin menimsadiyi
liciin, onun traktovkasl da dogru cixmisdir.

Yeni qurulusun badii tertibatinda genc ressam
9dham Sultanov yoldas az emak serf etme-
misdir. Ressamin qurulusundaki bitin isleri gozel
tosir buraxir. Xtisusile perspektivada verdiyi Susa
sehaerinin menzerasi ham badii, ham gozal, hem
de duzginddr.

Artislerimizin oynamasina geldikde, demak
lazimdir ki, smakdar artist Biilbiiliin Ssgar rolunu
oynamasl ampula cehatce bir az geribe goriinsa
da, 0, bu vezifenin dhdesindan gele bilir. Bulbul
ustaligla béylk formall opera sehnasindan
musiqili komediya roluna kega bilmisdir.
Kalskbaz Siileyman rolunu amakdar artistimiz

1945 il.

D

H.Hacibababayov gozel ifa edir. Gilgdhre
rolunda Sona Mustafayeva ve Ssltanat
Quliyeva, Asiya rolunda Aliya Terequlova
| vo Elmira Axundova 6z rollarini yaxs!
oynayirlar.
20 ilden cox Soltanbay rolunu oynayan
Olakber Hiiseynzada qoca artist olmasina
baxmayaraq bu rolu oynamaqda sohrat
gazanmig va avvalki maharstini oldugu Kimi
saxlaya bilmisdir. Bu sézleri Vali rolunda
gixan Anatollu hagqinda da demak lazimdrr,
clinki o, Vali rolunda kegmisde géstardiyi
bacariq ve temperamentini indi de gosterir.
Hagigst Rzayevanin yaratdigi Telli kegmis
Zannimizce «Arsin mal alan» operetta-
sinin tamasalar hagginda Uzeyir bayin
verdiyi tehlil har dévrin rejissor, ressam,

9sgoer — R.Behbudov, Vali — L.Abdullayev, Cahan xala — aktyor nasilleri Ggln program xarakteri
M. Kelantarli, Siileyman bay — A.Biinyadzada.

dasimalidir.
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«Arsin mal alan» sseri 90 ildir ki, diinya seh-
nalerini dolasir. Operetta bu illerde teatrlarda
ugurla tamasaya goyulmagla yanasl, hem ds
halslik dord dafe ekran hayatl yasamigdir. 1917-
ci il ingilabindan evval Piron gardaslarnin
«Filma» sshmdar camiyystinds islayen rejissor
B.Svetlov bu sser ile maraglanmis, onu lents
gokmisdir. «Arsin mal alan» filminin ilk tamasasi
3 yanvar 1917-ci ilde olmusdur. Filmde H.Sarab-
ski (Ssger), ©.Agdamski (Glilgéhrs), 9.Hiuseyn-
zade (Soltan bey), Y.Narimanov (Jahan xala),
M.Sliyev (Sileyman), A.Olenskaya (Asya),
H.Terequlov (Vali), Y.Olenskaya (Telli) cokilmis-
diler. O illerde filmlar sessiz oldugu uglin sserin
musigisinden sser-alamat yox idi. Umumiyystla,
film zaif alinmisdir. Uzeyir bay Hacibsyovun talabi
ilo, muallifden icazasiz g¢akildiyi tgin film
gadagan edilmis ve ekrandan gixarimisdir.

«Arsin mal alany ikinci defe 1937-ci ilde ABS-
da lente alinmisdir. Ermeni asilli Amerika kinore-
jissoru R.Mamulyan bu asari ekranlasdirmis va
heg yerds da U.Hacibayovun adi gdsterilmamis-
dir. Yalniz filmin Serq motivleri ssasinda cokildiyi
vurgulanmisdir.

Bos, bu operetta ABS-ya neca gedib ¢ix-
misdir?

1915-ci ilde Tiflisde yasayan Sedrak Ma-
galyan isimli bir ermani Uzeyir bay Hacibsyovun
yanina galarak, onun «Arsin mal alan» asarini
ermeni diline tarcima etmak istadiyini bildirmisdir.
Hotta, Uzeyir bayle miigavile da baglamisdir. O,
ope-rettani ermani dilina gevirib, sshnaya
qoymusdu. 9sar Giircustanda, Bakida ve b.
soharlorde gosterilmisdir. 1921-ci ilde Gurcus-
tanda Sovet hakimiyysti qurul-dugdan sonra
S.Maqalyan xarice muhacirat edir. Gedarkan ozu
ila «Arsin mal alan» da aparir. 0O, svvalca
Tiirkiyeds, sonra Yunanistanda yasayir ve «Arsin
mal alan» operettasinin hesabina dolanir. Daha
sonra 0, ABS-ya koglr. Orada da bu asori
tamasaya qoymagla killi migdarda gazanc olde
edir. Bu operettadan ga-zandigi ¢oxlu pullarin
sayesinde o gader varlanir ki, goxmartebali bir
otel tikdirir vo ona «Arsin mal alany» adini verir.

1925-26-ci illarde Uzeyir bay ABS-dan
Okorokov familiyal bir bakili musiqi-giden maktub
alir. Okorokov vaxtile Bakida violongelgalan
olmusdur. Maktubda o, Uzeyir bays bildirir ki,
burada Magalyan familiyal birisi Sizin «Arsin mal
alan» operettanizi 6zellesdirerek coxlu pullar
gazanir. Mans vekalstnama gbndarsaniz, halal
pullarinizi alib Size yollayaram.

Lakin o dovrun tezadlari Gziinden Okoro-
kovun maktubu cavabsiz galir. Ermaniler ise
daha da az@inlasaraq, ABS-da tamasaya
qoyduqgdari «Arsin mal alan»i hayasizcasina
«ermani operettalarnin kraligasi» adlandiririar.

1942-ci ilde, ikinci Dinya miharibasi dov-
riinde Azerbaycanin taninmis adebiyyat ve
incasanat xadimleri iranda olarkan, ermaniler
torefinden Amerikada gakilmis hamin «Arsin mal
alan» filmine baxirlar. Titrlorde Uzeyir bay
Hacibsyovun adina rast galmadiklarindan
hiddetlenir, Bakiya déniinca bu xebari Uzeyir
baye catdirirlar. U.Hacibeyov bundan gox
miitesssir olur ve musllif huiquglarnin midafiesi
ticlin Azerbaycanin o zamanki rahbari Mir Cofer
Bagirova maktub gdnderir. M.C.Bagirov mektubu
alan kimi Uzeyir baye zeng calir ve bildirir ki, bu
masalenin halli tiglin Moskvaya miiraciet etmak
lazimdir. U.Hacibayov derhal SSRI-nin xarici igler
naziri Molotova maktub yazir. Aradan bir nega
giin kegdikden sonra, gece vaxti Uzeyir bayin
evine Moskvadan zang edilir. Molotovun komak-
gisi oldugunu bildirir ve U.Hacibayovdan bels
gec telefon agdigi tglin Uizrxahliq ederak soylayir
ki. Molotov yoldas Sizin maktubunuzla tanis oldu
ve tapsirdi malumat verim ki, SSRI muallif
hiiquglannin mudafiesi tzre Beynslxalg konven-
siyaya daxil olmadigi dgin Sizin hiquglarinizi
midafis etmek igtidarinda deyilik.

Lakin aradan iki hafte kecdikden sonra gecs
saat 1-de Uzeyir-bayin evine Moskvadan yens
de zeng olur. Bu defe SSRI kinematografiya
komitesinin sadri Bolsakov geca vaxti narahat
etdiyi tigtin, Uzeyir baydan iizr dileysrak bildirir ki,
indice 1.V.Stalin yoldasin yanindan gslirem.
Yoldas Stalin Sizin mektubunuzdan xabardardir
vo gosteris verdi Size gatdiram ki, masallif
hilquglarinizi midafie etmek magsadi ile tacili
olaraq Baki kinostudiyasinda «Arsin mal alan»
filmi gokilmali ve butiin dinya ekranlarina
gonderilmalidir.

Elo do edirlor. 1943-cii ilde ikinci Dlinya mi-
haribasinin qizgin ¢aginda «Arsin mal alan» filmi
tizerinds gergin is baslayir. Nehayat, 1945-ci ilda
S.Rehmanin ssenarisi esasinda R.Tehmasibin vo
N.Lessenkonun rejissorlugu ile eyniadli fitm
ticlincli defe lente gakilir va planetin har guss-
sinde boyuk miveffagiyyetle gosterilir. Belalikla
ds Uzeyir bayin misllif hiiquglan berpa edilir va
biitiin diinyada «Arsin mal alan»in asl muallifi
hamiya balli olur. _

Onu da geyd edok ki, «Argin mal alan» filmi
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gox maragll va ugurlu alinmig, Uzeyir bayin 6zi
terefinden yiiksek giymatlendirilmisdir. Bu filmde
cox dayerli aktyor ansambl toplanmisidir. Diinya
sohratli miganni Rasid Behbudov (Ssgar), Leyla
xanim Badirbayli (Gllgohra), Slakbar Hiseyzada

«ARSIN MAL ALAN» OPERETTASININ
TAMASAYA QOYULDUGU

SOHORLORIN QISA SiYAHISI

y 1. Baki 44, Frunze
(Soltan bay), Miinevver Kelenterli (Cahan xala), 2. Naxgivan ig- Gima-ﬁda
tsmgyll ofendiyev (Sl[]!eyman){ Latfali Abd.ull'lalyev f{: gﬁ;:e 47 Q‘;?;;’gg
(Vali), Fatma Mehrsliyeva (Telli), ve b. ¢cakilmisler. 5. ?glff jg. tékutsk
ilmai i i 6. Thilisi . Qazan
Filmin operatorlar Slisattar Atakisi-yev ve Muxtar 7 Kutaisi 50, Ufa
Dadasov olmuslar. 8. Batumi 51. Xabarovsk
1946-c1 ilde «Arsin mal alan» filmine géra ?-ﬁgﬁﬁ‘%i gg ggﬁg:;"rk
U.Hacibsyov, R.Tehmasib, N.Lesenko, R.Behbu- 11. Yerevan 54.istambul
dov, L.Badirbayli, ©.Hiiseynzads, M.Kslenterli, %‘% é‘;"'i”akaﬂ gg-A‘;’t‘:ﬁg
L.Abdullayev Stalin milkafatina layiq goriimiisler. 145 Oreonikidzs 27 ot
«Arsin mal alan» filminin ¢akilisi tgtn Dovlet 12 Derbend gg. soﬁya
bes millylon rut?l ayirmisdir. Bu filmin ekranlarda 17, !\Pﬂf:t?c%fslf 80. Tohran
numayigindan ise o zamanki aragdirmalara gore qg. \tf{islovodsk g; ; Lﬂlebr"gzd
1 7 i TR ] = . Yessentuki . Masha
Doyiete bn_' m_ﬂyard iki yuz min rL_Ibl m_eblegmgie 50, Gl s undal 63. Rost
galir galmisgdir. Valyuta hesabi ise sirr oldugu 21. Qrozni 64. Pehlavi
el 22. Nalcik 85. Pekin
ot aglqla_nmamlg;dlr. ; 23. Qomel 66. Tal-Oviv
1966-ci ilde «Arsin mal alan» asarine yena de 24, Minsk 67. Beyrut
miiracist edilersk, T.Tagizadanin rejissorlugu il 25. Krasnovodsk 68. Bagdad
dordiincii dafe rengli film gekilmisdir. Burad i ianed e
gli film g¢ekilmisdir. Burada 27. Moskva 70. Xartum
asas rollari H.Memmeadov (Ssger), L.Sixlinskaya gg- IF-{?ﬁianad 77’; ﬁfra_ﬁl
(Gllgohre), H.Yagizarov (Suleyman), A.Qurbanov 30 ch?;ar-ola 73, Kcﬁfjhﬁ,%iya
(Soltan bay), N.Mslikova (Cahan xala), S.lbrahi- 31. Birobican ;{zst éaﬁrta
i 2. Saransk . Dehli
mova (Telli) vo b. oyngmlsl'ar. b rslp 33 Valta 76. Kolkiitto
Azarbaycan madaniyyati tarixinds xususi yere 34. Simferopol 77. London
maxsus «Arsin mal alan» adli senat incisi biitiin 39. Lvov 78. Paris
= 36. Odessa 79. Tirana
cahani feth edearek, Azarbaycanimizi diinyada 37. Xarkov 80. Telavi
tanitdi. Bu, madaniyystimizin slgatmaz, linyetmaz gg- gggov g;- ﬂggg?’a R
zirvelsi olan Uzeyir bay Hacibayovun besaeri, 40. Asxabad 83, Vinnitsa
hemigeyasar yaradicliginin bariz nimunssidir. j;- fSJa$k8nd 4 gg- \éarsa\fa
Dinya durdugca Uzeyir bay de, onun hamise 43 Dﬁg‘;gﬁg" Sabp.

yeni ve O6lmaz irsi de var olacaqdir. $ohrat taci
ise «Arsin mal alan»Iin basl Ustindan heg vaxt
enmayacakdir.

XOBIRLOR:

Aprelin 30-da Niyazi adina 22 sayl Usaq Musigi Msektebinde Respublikanin xalq artisti, professor
Haci Xanmammadovun anadan olmasinin 85 illiyi miinasibatile yaradicilig gérist kegirilirdi. Tedbirde
maktabin musllim ve sagirdleri faal istirak etdi. Konsert programinda bastekarin «Niye dondi?» mahnisi
(ifaci: xanands Arzuman Mammadov); kamanga va simfonik orkestr ticin Konsertin | hissesi (ifagilar:
kamancada - Vaqif Haciyev, konsertmeyster — Mehriban Kerimova); «Bir degiga» operettasindan Tugayin
mahnisi (ifaci — Ramin Qasimov), «Gozline qurban» mahnisi (ifagi: xananda Parvin Abdullayeva); «Glla»

mahnisi (ifagl - xananda Niyamaddin Babayev) va 2 sayli tar va simfonik orkestr tigiin Konsertin Il ve Il
hissesi (ifagilar: tarda - igbal Memmadzads, konsertmeyster — Leyla Parlanova) daxil edilmisdi.

Goriisde bastakarin hayat ve yaradicilig yolundan 22 sayl maktabin direktoru Natiq Veliyev giris
s6zl ile ¢ixis etdi. Daha sonra tedbire qonaqg galmis Respublikanin xalg artistleri ElImira Rehimova va
Mobil @hmeadov, Madaniyyst Nazirliyi UMM metod kabinetinin midiri Seid Haciyev, Baki Musiqi
Akademiyasinin dosenti Namig Nebiyev ve Azerbaycan Bastakarlar ittifaqinin mas’ul katibi Lals
Hlseynova yubilyar tebrik edib 6z Grek stzlerini sdyladiler.
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RADIONUN MUsIQ
VERILISLORI REDAKSIYASI:
DUN®N, BU GUN, SABAH

Har bir xalgin formalagsmasinda, 6ztnu derk
etmesinds, estetik terbiyasinin bigimlanmasinde
musiginin xidmati daniimazdir. Ana laylasi ile
baslayan musigi yolumuz hayatimizi terk edens
kimi bizi misayist edir. Musiqgi insanda ali
hisslerin safliq, temizlik, Ulvilik, vetenparverlik,
gehramanlig ve b. keyfiyystlerin gtclenmasine
zemin yaradir. Insanin hayat terzi, yasadig muhit,
glndslik yasantisi, maddi teminati ve sosial
vaziyystindsn asili olmayaraq musigi haer bir fordi
0z shvalina uydun sakilde duygulandinr, onun
ovgatina uydun sakilde musbat tesirini gosterir.
Manavi ceheatdan insani ylksalden musigqi
comiyystin 6ziinli de terbiys edir. Musigi xalqin
menavi deyerlari sirasinda tasir dairasinin
yayllmasi, Ureklare yol tapmasi va populyarligi
baximindan heg vaxt birinciliyi slden vermasyib.

Ozlinin gox cesidliliyi ve rengarangliliyile
Azarbaycan musigisi heg¢ bir xalgin muanislie
mugayise edile bilmaz. Tesadufl deyll k| mu3|q|
mutexessisleri de buna
lageyd gala bilmayiblar.
Etnografik torenlarimizle
baglr mahnilar, xalg mah-
nilarl, gahremanliq nag-
malari, zangin mugam-
larimiz, gearinalarin o
Uzundan yol baslayan
aslg musigimiz mahz xal-
qimizi 6Gmur boyu musa-
yiat edan an dayerli sar-
vatlarimizdir. Bels zangin
sarvetden bashralenan
Uzeyir bay Hacibayli, Qa-
ra Qarayev, Fikrat 9mi-
rov, Niyazi, Arif Malikov
kimi boyuk senaetkarlar
pleyadasini xatirlasaq,
Azsrbaycan musigisinin |
dineni, bu ginl ve sa-
bahi hagqinda aydin
tesavvir yaratmis olarq.

"N

Ramiz MIRISL/

maenavi glizgusudir. Bu gizgunu tshlikeden,
lekedan, garanligdan qorumagq vezifesi ise onu
Oyradenlerin, tadgiq ve tebli§ edenlarin Gzerine
dusur. Onu da etiraf etmamak olmaz ki, bu isde
indiki durumda televiziya ve radio xususile ¢ox
is gorar.

Azarbaycanda radio yaranan gunden onun
glindalik programlarinda hamigs musiqinin tabligi
isine genis yer verilib. Ne¢a-nega musigici nes-
linin populyarlasmasina, sevilimasine Uzeyir Haci-
bayovdan baslanan bastekarlig maktebimizin on-
larca nimayendesine dinya sohrati gazanma-
sinda Azerbaycan radiosu az is gormayib. Radio
ham da bir cox dinya bestekarlarini ne¢e-neca
dinlayici nasline tanidib, sevdira bilmisdi.
Subhassiz ki, radiomuzun 77 illik uzun bir yolu ba-
rede musiqgi tebligati ile masgul olan tedqigatgilar
0z sozlerini deyscaklar.

Vaxtile adebiyyat, usaq, genclar ve musiqi
sobalerini birlesdiran bas redaksiyada marhum

Musigi xalgqin manavi
servatidir, bu 6z yerinda.
Musiqi hem da sarhad
tanimayan genis imkanh

Bir sozle, musiqi xalqin

Ayaq Uste soldan saga: Kamal Rahimli — xa[q musigisi §0b95| redaktor,
Yaqub Sliyev — xalgq musiqisi sébasi redaktor,
Telman Qarayev — adabi redaktor, Haci Mammadov — Bag redaktor.
gliclii Unsiyyst vasitesidir. Oturanlar soldan saga: Ture Camilova — redaktor, Nariman Rzayev — xalq mus.

soObasi, redaktor. 1980-1985 illar.

-:‘l"
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jurnalist H.Hiseynov bas redaktor kimi fealiyyet
gOsterib. Bas rejissor Rauf Kazimovskinin
hazirladigi verilis ve konsert programlarn bu gin
de 6z badii dayaerini, estetik ahamiyystini qoruyub
saxlayir. 1950-ci ilden musiqi redaksiyasi ayrica
struktur kimi fealiyyste baslayib ve rahbarliyi
T.Sahverdiyeve etibar edilib. Bu iller Talet Sah-
verdiyev, Rahim Nagdiyev, Qulam Qasimov, Boris
Raxkin, Cingiz Stileymanov kimi senat adam-
larinin tesebbisl ile ayrica fealiyyete baslayan
musigi redaksiyasi glinden-glina axtariglar ve
yeniliklor hesabina nazera ¢arpacaq deracade
irslilayise nail olur.

Bir geder sonra musiqi redaksiyasina bas
redaktor Kamil Memmadov, onun muavini baste-
kar Telman Haciyev tayin olunur. Ve musigi
redaksiyasi 6z kadrlarini strafina toplayir. Umumit-
tifag radiosu musiqgi redaksiyasi ile amekdasliq
aylq planlarda 6z yerini tapir. Az sonra tekce
Moskva Radiosu ile deyil, bir sira sosialist
olkslerinin radiosunda Azearbaycanin musiqi
hayati isiglandirilir. Redaksiyanin emakdaslari
Ogtay Manafli, Qudrst Vahabova, Aslan 9fen-
diyev, Valid Seferov, Leyla Misirzade, Neriman
Sliyev, Nariman Rzayev efire yuksak xidmat
vezifslerini leyagstle yerina yetirirdilor. Bazileri ele
hazirda da is basindadirlar.

“Bu giin Azarbaycan radiosunun musiqi verilig-
lari redaksiyasi moveud iki programla 18-20 saat
verilis ve konsertlerle efira ¢ixir. Bu da tmumi
program yiikiintin 70 faizini tagkil edir. Tarixi ana-
nasine sadiq qalaraq musiqgi redaksiyasi son
illerde Azerbaycan xalg musigisine, mugam-
larimiza ve ayri-ayri bastakarlarimizin yaradi-
ciigina genis yer verir. Bu musiqi programlarinda
fonotekamizda saxlanilan ¢lmez xanande ve
mugsnnilerimizin, vokal ifagllanmizin, el asiglari-
mizin bu gln xatiraya cevrilmis lent yazilan tez-
tez seslendirilir. Bu silsile musiqi programlar bu
gun efirde vaxtasiri «Sas xazinemizdany,
«Fonotekamizin reflerinde», «Unudulmaz ifalar»,
«Gozal saslar» basligi ile efira cixir.

Artig bu glin 6zleri xatirelerds yasayan, ancaq
ifagilig senatimizde mistasna xidmstlari olan
Cabbar Qaryagdi oglu, Qurban Pirimov, Bllbdl,
Sovket Slekbarova, Ribabs Muradova, Resid
Behbudov, Ziilfii Adigozslov, Xan Susinski, Seyid
Susinski, Agabala Abdullayev, Behram Man-
surov, 9hmad Bakixanov, Shssn Dadasov,
9liaga Quliyev, Glulaga Memmadov, Sakir
Haciyev, Penah Panahov, Hiiseyn Sarach,
Mikayil Azafli ve bu kimi senst ve s6z adamlarinin
lent yazilarini saslendirmakle senatin dinani ile
bu giint arasindaki varislik slagalerini barpa edsn
musigi redaksiyas! bu giinku istedadlarin da uzs
¢gixmasinda ve genis xalq kitlesi terefinden
taninmasinda az is gérmr.

Musiqgi redaksiyasina Azarbaycan Doévlet
Konservatoryasinin mazunu, musigisinas Haci

Mammeadov rehbaerlik edir. Onun radio igini
bilmesi ve 6z soxsi tegabblskarligl sayssinde
musiqgi redaksiyasinda isi bu giiniin telablerine
cavab vers bilen saviyyade qurulmusdur.

Har teza is haftasi planlasdirmadan baslayir.
Bas redaktor tziimiize gslen hafte Ggln konsert
ve musiqi veriliglerinin giindslik efir variantlarini
tosdigleyir. Movzu segimi, efire ¢ixan har bir
musiqgi némrasi ve ya verilis bas redaktorun
muzakiraesine ve tesdiqgine verilir. Yalniz bundan
sonra efire vesige alir.

Dovlet radiosu efirinde saslenan musiqi
némresi, basqa sozle desak, yeni esarler, bu
asarlerin yiksak keyfiyystlo efire gixmasinda
dinlayici ragbeti gazanmasinda bas redaktor Haci
Mammadovun bilik va tacriibesi, an baslicasi isa
dziine ve is yoldaslarina talebkarligi, eyni
zamanda insani keyfiyystlori mihim rol oynayir.
Onun her is glinu ayri-ayr redaktorlarin gin tgtn
planlariyla tanigligla baslayir. Yeni lent yazilarina
qulag asmagq, studiyanin gonaglari ile gorismak,
verilisin redaktoruna tovsiyyaleri sOylemek bas
redaktorun is prinsipi beladir.

Redaksiyada gundslik isler 3 bdlum uzre
yerina yetirilir: '

— Xalg musiqisi;

— Klassik ve diinya musiqisi;

— Badii materiallar vo musiqgi programlarinin
redaktasi; _

Onu da deysk ki, edebi redaktorlardan basga
kollektivin texminan bitiin tzvleri Musigi Akade-
miyasini bitirmis genclerdir. Efirde esidilen renga-
reng musigi programlarini hazirlayib dinlsyicilers
catdiran onlardir.

«Xalq musigisi» sobasi emakdaslarinin gargin
amayi sayesinds vaxtasir hazirlanan «Mugam
saati», «Mugam axsami», «Sizin istayinizle»,
«Asiq havalari», «Qahramanliq nagmalari»,
«Mugam ustalarimiz» ve bu kimi verilig ve konsert
programlar dinleyici trayine genis yol tapmigdir.

Redaksiyada son illar vatenparverlik va herbi
vetenparverlik terbiyasinin giiclendirilmasi ile bagl
toleb ve gosteriglerle ve slagedar bu sahads
nazere garpacaq deracads iraliloyis alde etmisdir.
Teleradio Sirketi rehberliyinin bu sahsys glindslik
nezarsti agagida sadalanan konsert va veriliglarin
meydana g¢ixmasina tekan vermisdir. Hemin
musigi programlarina bir daha nezsr salag:
«9sger istayi»
«Azerbaycan asgari»
«3asger andi»

«Nagma da bir silahdir»
«Azarbaycan ordusu»
«Vetenin kesiyinde»
«Qahramanliq negmsalari»
. «Hiner-zafar nagmsleri»
konsert)

9. «Sizin tglin Vaten ogullar.

«9sger isteyi» harbi hissalorde ssgerler

PNOOPWN
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arasinda hazirlanir. Musllifi [
Rehman Quluzadenin herbi
hissalare her bir safari asger-
larimizle har bir gorust horbi-
vetanpervarlik tarbiyasinin inki-
saf etdirilmasi Ggiin ugurlu ad-
dimlardan biridir desak, sshv
olmaz. Bu verilisds esgarlarin
tekce hansi musigi némrasini
seslandirmak istayi 6zinu tap-
mir. Misllif bacardiqca asger-
larin hayat terzini, onlarin gin-
dslik qaygilarim da gosterir,
genc Veten kesikgilarinin arzu
vo isteklerini, onlarin 6z dili ile,
0z sesi ile saslondirir. Bu verilis- §
ls slagedar redaksiyaya coxlu §
asgar ve valideyn mektubu
galir.

«Badii materiallar ve musiqi
programlarinin redaktesi» soébasinin hazirladigi
programlar da son illearde mezmun ve minde-
rocasi ile secilir. Taminmis radiojurnalistlarinin
hazirladiglar bu veriligler intellektual saviyyasi,
dinleyici Urayine yol tapmasi ve aktuallidi ils
xarakterikdir. Bele programlara «Bu gln sizinle»
(musellifi vo aparici amakdar jurnalist Foride
Aslanbayli), «Ovqat» (musllifi ve aparici Gulsim
Shmadgqizi), «Saritel» (musllifi ve aparici filologiya
elmleri namizadi, folklorsiinas Elxan Memmadli),
«Gozsllemay (misllifi emakdar incesanst xadimi,
yazigl Movlud Sileymanli), «Axsam gorusleri»
(musllifi ve aparici professor Rafael Hiiseynov),
«Yeni lent yazilari» (musllifi musigistinas Hacl
Mammadov), «Ustad xanandelerimiz» (musallifi
Masallah Xudubayli) ve bu kimi musigili program-
larini geyd etmak olar.

Bu programlar ve musliiflerile yaxindan tanig
olag: «Bu giin sizinle» Respublika Jurnalistler
Birliyinin «Qizil galem» va «Xan qizi Natevan»
mukafatlarinin sahibi, emakdar jurnalist Feride
Aslanbayli 45 ildir ki, taleyini Dévlet Teleradio
Sirketine baglayib. Hazirladigi «Bu giin sizinle»
45 dagigelik heftelik musllif programi az mud-
detds genis dinleyici auditoriyasi toplayib. Bu gin
respublikanin bir cox rayonlari ile maktub
olagesini telefon zangleri avez edir. $anba va
tokrari cims axsami efire gedendsn sonra
dinlayicilaer Grak sozlerini, fikir ve raylerini
sOyleyirler. «Bu giin sizinle» programinin magsadi
musiqi xadimleri, mugam bilicilsrile, senate ilk
addimlarini atan genc istedadlarla dinlsyicileri
gorusdurmekdir. Bu programlarda soéhbat
musigimizin bu giiniinden gedir, ganclers
maslehatlar verilir. Diinyasint deyismis senstkarlar
yad edilir. moakdar musllim Neariman Sliyevin,
Nadir Axundovun, Bsehruz Zeynalovun, Gulaga
Memmedovun, lzzetall Zllfugarovun senat
dinyasina hasr olunmus veriligler belslerindendir.

Musiqgi redaksiyasinin amakdasglari.

Ustad senstkarlar Slibaba Memmadov, Agaxan
Abdullayev, Alim Qasimov, bastakar Arif Malikov,
xalq artisti Zeynab Xanlarova, llhams Quliyeva,
Sokina Ismayilova, Malakxanim 9yyubova ve
basga senst adamlari ils efire gixmaq, dinlayici il
45 dagige (insiyystde olmaq enensye cevrilib.

«Yeni lent yazilar» ayda iki defe dinlayicilare
taqdim olunur. Bu konsert icmalin maallifi artiq 30
ilden de gox is stajl olan musigistinas Haci Mem-
medovdur. Adindan gorindiyd kimi, esas
maqgsad badii suradan kegmis ve fond fonote-
kasina gebul olunmus lent yazilari ile tanighqdir.
Bir qayda olaraq lent yazisi ile tanis oldugumuz
sonstkar, ister bastekar olsun, ister xananda va
migenni studiyaya devst olunur, bu lent yazilar
baraede canli sbhbat gedir.

«Ovgat». Psixologlarin rayina gore, insan gun
arzinde bir saat gerginliyi azaltmali, musbat
emosiyalar almalidir. Bu isde milli radiomuzda
1994-cl ilden yaranan «Ovqgat» programi da
onlara az komek etmir. 40 daqige arzinde
dinlayici bir az gay@ilardan uzaglasir, semimi
sOhbetlardan xos shval yaranir. Bu xos shvali
yaradan verilisin musllifi ve aparict Gulsim
9hmad qizidir. Bir gedar yumor, bir gadar
Oyradici séhbatlarile coxlu dinleyici rayi gazanan
musllif 30 ildir ki, taleyini dogma musigi redaksi-
yasina baglayib.

Semimiyyst lizerinde qurulan «Ovgat» veriligi
ilk glindan dinlayici auditoriyasini sle alib. Evdar
gadindan akademike gader hami bu programi
mintezem izlayir, yolunu sabirsizlikle gozleyir.
Subh tezdan yaranan nikbinlik gin boyu davam
edir. Insan nikbin olanda 6zinG glimrah hiss edir,
otrafdakilara da xos tesir bagislayir. «Ovqat»
verilisi hem aylandirir, ham da maariflandirir.

«Mugam diinyamiz» 60 daqigelik bu programi
Baki Musigi- Akademiyasinin mazunu, musiqi-
slinas Seadat Tehmiraz qizi hazirlayir. Kollektivin
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8n ganc Uzvu olmasina baxmayaraq dinlsyicileri
els ilk cixiglarindan sle ala bilib.. Ustad senat-
karlarin istiraki ile hazirlanan «Mugam diinyamiz»
musiqi programinda sdhbat ve miizakireler canl
ifa ile misayist olunur. Ulu mugamlarimizin yasa-
masl, xanandslik msektebinin davam etdirilmasi,
Xususile yeniyetma va usaglarin bu avazsiz
musiqi janrina haves gdstermasi isinda radio
verilisinin xidmati g6z gabagindadir.

«Saritel» musiqgi programi. 1992-ci il dekabr
ayindan efirde saslenmaye baslayib. Bu veriligi
boyik pessakarligla aparan filologiya elmleri
namizadi, folklorcu Elxan Mammadlidir.

Asiq sanatinin problemlarinden bshs edan
«Saritel»da dinlayicini maraglandiran sanat
masalalarina cavab tapilir. Masalan, verilisda asiq
maktabi, asig muhiti, bunlar arasindaki ferq ve ya
oxsarlq; asiq Uslubu, senatds fordi ve Gmumi
uslub, asig senstinin gollari; Saz havalar ve
onlarin tasnifati; Sazin kokleri, perde dizimu, kék
sistemi kimi nazari masalalerle yanas! dinlayiciler
asiglarimizin ifalarini ve onlar hagginda melumat-
lar dinledikce, bu verilise glinden-giine maraglar
artir. Elxan Mammeadli daim 6z dinlayicilarile
temasdadir. «Saritel»in tinvanina galen ¢oxsayli
dinleyici maktublan, sézseverlerle fardi gorisler
ve ya telefon danisiglan, bir daha sibut edir ki,
«Saritel» bundan sonra hale neca il faaliyyat
gostarmaye borcludur.

«Gobzelloama» musigi programi asasan asiq-
lardan behs edir. Bu programda dinlayiciya
teqdim olunan bir senatkarin tarcumeyi-hali ile
bagh bilgi verilir. Onun senat darsi, ustadi, mihiti
va ifacilig meharsti haqqinda malumat verildikden
sonra, hamin senatkarin ifasi seslendirilir. Verilis
heftaede bir defe 60 dagiqe hacminds efira gixir.

«Axsam gorusleri» musigi programi 20 ils
yaxindir ki, dinlayicilerin sevimli veriligina cevrilib.
Musllif ve aparici taninmis alim, yazigl, filologiya
elmleri doktoru, professor Rafael Hiseynovun
dadli-duzlu danisigi, onun elmi intellektual seviy-
yasi «Axsam gorusleri»ni dinlayicilerin sevimlisine
cevirib. Verilisi cesaretle Azarbaycan musiqi
madaeniyystinin radio salnamasi adlandirmagq olar.
lllor boyu Azarbaycan dinlayicisi mahz «Axsam
goruslerinndan ¢ox gizli matleblari anlayib.
Haminin tanimadigi nege-nega sanat Korifeyinin
adini esidib. Verilisde muallifin Grak yangisi ila
axtarib Uze ¢ixardigl nega-nege insanin bu ve ya
digar senatkarlarimiz haqqinda xatiraleri de 6z
oksini tapib. «Axsam gdrislerinnde 20-ci asrin
son derace ziddiyyetli, bazan faciali, bezan
sevincli anlari, senatin ve senatkarlarin basina
acllan oyun ve musibatlar muallif texayyullindan
kegirilerak dinlayici galbins yol tapir.

«El sanatkarlarimiz» — artiq Azarbaycan
efirinda 6z Gnvani olan musiqi verilisidir. Masllifi
Masallah Xudubeylidir. Folklorumuzun muxtslif
sahslerini ehate edan bu verilislerde klassik
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asiglarimizdan ve el sairlerimizdan soéhbaet agllr,
onlarin yaradicihd strafli tehlil edilir, dinlayicilera
garanliq galan terafler arasdirilib, tahlil edilir.
Mug@amlarimizin, vokal senatimizin ve umumiy-
yatle, madaniyystimizin en zangin sahasi olan
musigimizin tebligi namina emakdaslarimizin
acdiglan rubrikalar artiq efirde 6zine layigli yer
tutub.

«Nagmasli omirlar» - muxtalif vaxtlarda
fealiyyat gosteran migennilerimizin hayatindan,
sanat faaliyystinden strafli séhbat acir. Onlarin
senat xususiyyatleri darindan tehlil edilir. Bu sira-
dan ustad senstkarlarin miasir gencler arasinda
mugsnniliys meyl edanlara dayerli tovsiyyaleri,
maslahatlari verilir.

«Ustad xanandslarimiz», «Ustad miigennile-
rimiz» musiqi programlarinda milli madaniyyati-
mizin an dayarli incilerinden olan mugamlanmizin
mahir ifagilarindan, onlarin kecgdiyi senat yolun-
dan, bu sahade gazandiqlar ugurlardan s6z
acilir. Kamil senat adamlan hagginda musahi-
balar, portret ogerklar boyuk dinlayici ragbati
gazanib.

«Unudulmaz ifalar» silsile verilislardendir.
Omekdaslarimiz diinyasini dayismis ustad xanan-
dsler barada onlar taniyanlar axtarib tapir, xatire-
larini lente alir ve fonotekada olan yazilardan
istifada edirlor.

«Nagmali sehar» musigi programinin magsadi
sshar tezden dinlayicide xos ahval oyatmaqdir.
Verilisin musllifleri ve aparicilar Musiqi Akade-
miyasinin mazunlari, musiqistinaslar Zemfira 9li-
yeva va Kirsiim Dadasova sehar 6.20-ds dinle-
yicileri musigi aleminin yenilikleri ile tanis edir ve
xos shvalli mahni ve ragslarls onlara bitin gina
X0s ovqgat arzulayirlar.

Son illerde dogma torpaqlarimizin dismen
tocaviiziine maruz galdigi vaxtlardan milli musi-
gimizin, ifagilarimizin dilinde, bastakarlarimizin
notlarinda cadiris nidalari ile bagl smekdaslarin
hazirladiglan silsile verilisler xUsusi maragla
dinlenilir, zamanin nabzini tutur. «Veaten nag-
malari», «Ana torpag», «Darixma ana», «Negma
da bir silahdir», «Vatenin kesiyinde», «9ziz vaten
ogullari, sizin Ugun» musiqgi programlari bu ise
xidmat edir.

Gorkamli bastekarlarmizin yaradicilig yolun-
dan bahs edan «Bastekarlarimizin portreti»,
«Bastakarlanimizin is otaginda» konsert icmallar,
«Musigi dinyamiz» programlar da diqgeti calb
edir.

«Azsrbaycan kino musiqisi» konsert icma-
Iinda dinlayiciler kino senati, Azerbaycan kino-
sunun yaranma tarixi ve onun inkisaf marhalsleri,
kinoda musiqinin rolu, musiqinin filmin diger
komponentlerile alagasi séhbetlarinin sahidi
olurlar. Bu magsadle verilise bastokarlar, rejis-
sorlar, ssenari mualliflari davat olunurlar. Soéh-
bstle, serhle yanasi kinofilmlerden fragmentlor
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saslenir. Indiye qeder Niyazi, Q.Qarayev,
T.Quliyev, X.Mirzezads, A.Maslikov, E.Sabitoglu
ve basga bestekarlarnn kino yaradiciligi ayda bir
defe milli radiomuzun efirinde 6z sksini taprr.

«Musiqi diinyamiz» (ayliq verilis) adindan
gorunduyi kimi, hem milli, hem de professional
musiginin bugtinkli ve diineni, musigimizde mov-
cud problemlar genis yer tutur. Bastakarlarimizin
xalq musigisinden bshralendiyi, xalg musigisile
bestekar musiqgisinin alagesi masalesi serh
olunur.

Har bir senatin fedaileri var va onlar secdiklori
yolda yorulmadan calisirlar. Neriman Rzayev 40
ilden goxdur ki, taleyini milli musigimizls, mahz
radionun musiqi redaksiyasi ile baglayib. Musiqi
tehsilini bagsa vurandan sonra S.Riistamovun
rohbaerlik etdiyi XCA orkestrinde calisib, tarzen
olub. Sonra ise redaksiyaya kegib. Giin arzinds
efirde seslonan konsertlorin tartibinde Neriman
musllimin xidmatlerini inkar etmek mumkiin deyil.
Bu sozleri Assf Zeynalll adina musigi texnikumu-
nun yetirmasi musiqi redaktoru Kamran Ismayilov
haqqinda da demak yerina diiser. Clnki xalq
musigisi sObssinde butin gunl feal is gedir, bu,
milli radionun en igglizar ve an gox diqqet
merkazinds olan musiqi redaksiyasidir. Redak-
siyanin sobalarinden biri da klassik ve miiasir
dlnya musiqisi s6basidir. Bu sébanin amak-
daglari klassik Azarbaycan bestskarlarinin
musigisile yanasi diinya xalglarinin musigisine de
genis yer verirlor. Konsert programlari ile yanasi
matnli verilis vo kompozisiyalar da hazirlanir.

«Yubileylar, portretlor», «Dinya musiqgi xazi-
nesinden», «Dlnya estrada ulduzlari» bu gabil-
dendir.

Milli konservatoriyamizin mazunlari bastekar
Azad Zahid, musigistinaslar Zemfira Sliyeva ve
Karsim Dadasovanin glindslik smayi efirde 6z
oksini tapir. Bu qizlar ister kompakt disklarin, ister
dinlayici isteyile hazirlanan konsert programlarinin
gunun talsbi saviyyesine cavab vermasina
calisirlar.

Sébe emakdaslarinin tesebbisi ils Fransa,
Yunanistan, Israil doévletlerinin Bakidaki safirlikleri
ile slags naticesinde hamin xalglarin musigisi
olda edilir. S6ba mudiri bestekar — Azad Zahidin
tesebbuskarligl sayesinde Fransa safirliyinin
madaniyyst Uzre fealiyyet gdsteran smekdaslari
demak olar Ki, her ay slds etdikleri lent yazilarini
ve disklerini temennasiz radioya bagislayirlar.
Paris geharinde yerlosen «Radio internasional»
sirketinin istehsal etdiyi yeni kompakt disklar tebii
ki, dinlsyicileri de razi salir ve konsert program-
larinin rengareng olmasina serait yaradir. Bu
kompakt diskler yalniz fransiz musigisinden ibarat
deyil, burda hem de miasir diinya estradasindan
numunslar Avropa, Hindistan ve Srab élkalari
bestskarlarinin aserleri de var.

Bundan slave, bu sébanin xsttils efirde bir

sira dinleyici Greyina yol tapan musiqgi programlari
saslenir.

«Musiqi ekspresi» (ayda bir verilis — 60
daqige). Dinlayiciler diinya estrada ulduzlarinin
yeni albomlari, yeni mahnilari, onlarin yaradiciligi
ve hayati ile tanis olurlar.

«Mashur tiirk bastekarlari» — (ayliq 60 dag).
Turkiyenin klassik bestekarlari ve yeni dovr
bestekarlan haqqinda silsile verilislardir. Dinlayi-
ciler bu bastekarlarn yaradiciligi ve bazi ssarlarile
yaxindan tanis olublar.

«Azerbaycanin musiqi alsminde» (ayliq 60
deq) — adindan goériindiyi kimi 6lkemizds ve
onun hidudlarindan kenarda bas veren musigi
tedbirleri, Azerbaycan musigigilerinin nailiyyastlori
haqgqinda séhbat agilir.

«Musiqi teqvimi» — ay arzinds 2 verilis
kecirilon tadbirler xatirlanir. (ayda 20 deq).

«Dinya musigi xazinasinden» klassik basto-
karlarin heyat ve yaradicili§ina hasr olunur.

Efirde her glin kompakt diskler seslanir.

«Translyasiyalarin izile» ayliq program yubiley

tedbirlerile slagedar konsertlerin canli yayimla
efire verilmasidir.
. Musiqi redaksiyasinin programlari sirasinda
U.Hacibsyov, F.©mirov, Q.Qarayev, T.Quliyev,
A.Mslikov kimi diinya s6hratli bastekarlarin yubi-
leylerindsn hazirlanmis silsile verilislor dedik-
lerimizi tesdiq edir. Tagvim ginlerile baglh konsert
programlar dinlayici regbsti gazanib. Her ayin 14-
U Resid Behbutovun, 26-1 Bulbiilun, 18- U.Haci-
bayovun ve M.Magomayevin giinii efirde. qeyd
olunur. _

Folklorstiinas E.Memmadlinin tasabbiisii ile
gohar ve rayonlarda kegirilon asiq yubileylari
haqginda silsile verilisler hazirlanir. Qarayazida
aslq Algayit Qarayazilinin (1996), Gadsbayda
aslq Isfendiyarnin (1997), Salyanda asiq Psnahin
(1996), Semkirde ve Bakida Asiq Slasgarin 175
illik yubileylerinden de verilisler hazirlanib.

Radionun musiqi redaksiyasinin qizil fondda
saxladigi nege-necs dlmez sanatkarin lent
yazilari, uzun iller yaddaslarda galan verilislar
taleyini efirls baglayan jurnalistlsrin ve musigisii-
naslarn buguinkd isidir. Bele ki, bu giin radionun
fondu Azerbaycan musigisinin inkisafinda avazsiz
xidmatleri ilo segilon senatkarlarin — bastekar,
xanends ve mugennilsrin, ifagilarin lentleri ile
zenginlasir. Ve biz sminik ki, bu fond daim gézal
sesler ve ifalarla zenginlesacsk.

Musigi redaksiyasinin amakdaslari bundan
sonra da musiginin mixtslif janrlanni shate edan
rengarang konsert programlar ve verilisler hazir-
lamagla daha ezmle calisacaglar. Bu da redak-
siyanin giinun telebi ile ayaglasmasina imkan
veracokdir.
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Etnomusiqisiinasliq

U.HACIBSYOVUN «ARSIN MAL ALAN»
MUSIQILi KOMEDIYASINDA
MiLLi LADLARIN T9ZAHUR

FORMALARINA DAIR

Musigimizin klassiki Uzeyir Hacibayov maga-
lalerinin birinde yazirdi: «Xalg bastakarin yaratdig
musiqi asarinden gelbina tesir edacak manavi
gida teleb-edir». Daha sonra o, 6z fikrini bir gader
de daqiglesdirerak genc bastokarlara tovsiye
edirdi: «Bestakar xalgla aydin ve 6z dogma ana
dilinde danismalidir. Bunun dglin bastekarlarimiz
xalg musigi dilinin btlin ganuniarini dizgln
éyrenmali, aydin bir dilde yazmaga calisma-
Iidirlar»'.U. Hacibayovun gosterdiyi kimi, musiqi
folklorundan xalqin arzularini, distncalarini,
hayata, diinyaya baxisini, senatkarliq sirlarini
dyrenmak ve bundan yaradiciligla faydalanmag
lazimdir. Clnki xalg musigi senatinin asasini
toskil edsan ciddi gayda — qanunlara riayast
olunmasi bastekarin fantaziyasina qol-qanad verir.

Bastakarin bu fikirlori 1940-ci illarin ortalarinda,
yaradiciiginin kamillik dévriinde yazilmig maqale-
lerinde 6z aksini tapmigdi. Homin dévrde bastekar
artiq 6zlniin «Azarbaycan xalg musigisinin
asaslari» fundamental elmi asarinda milli lad
nazeriyyasini igleyib hazirlamigdi. Bu, tekce onun
deyil, Gimumiyystle, ondan sonra gslan, nece
deyerler, «Uzeyir mektebindan ¢ixmis» (bu ifads
Fikrat ©mirova maxsusdur — C.H.) butln Azer-
baycan bestekarlarin musiqi dilinin xtsusiyyst-
lorine boylk tesir géstermisdi.

«Arsin mal alan» musiqili komediyasini iss U.
Hacibayov 1913-cli ilds, yaradiciiginin ilkin dov-
rinde bastelemigdi. Aradan kegan 90 il srzinds bu
asarin her bir kelmasi, demak olar ki, xalgimizin
dilinde zarb-mossle ¢evrilib. 9serin musigisi ise
xalqin galbine yol taparaq diller azbari olmus,
onun badii musiqgi zévqiniin formalagsmasinda bo-
yUk rol oynamisdir.

Camifa HOSIONOVA

«Arsin mal alan» Uzeyir Hacibayovun musidi
yaradiciliginin sah asarlarinden biri olmagla
yanas!, ham de bastekarin xalq musiqisins istinad
prinsiplerinin ve musiqi dilinin formalagsmasi
baximimdan irsliya dogru mihim addimdir.

U.Hacibsyovun yaradiciiginin merhslslerini ve
asorlarinin yazilmasi tarixini vurgulamagimiz
tosadifi deyil. Megsadimiz «Arsin mal alan» ese-
rinin musiqi dilini mehz milli lad nazeriyyssins
asaslanaraq arasdirmaqdan ibarstdir. Ve geyd
etdiyimiz tarixlar milli ladlardan istifads masaslesine
dair bastekarin nazeri baxiglarinin tekaml yolunu
aks etdirir.

U.Hacibsyov «Arsin mal alan»in musiqisini
yaradarken, ola bilsin ki, xalq musigisinin nazari
asaslarini elmi suretde arasdirmagq barade disun-
mrdii. Lakin bu eserde bestokar xalg musigisinin
dzayi olan milli lad — intonasiyalardan istifade
ideyasini fohmle ardicil olaraq hayata kegirirdi ki,
bu da milli lad nezeriyyasinin yaranmasi yolunda
mihdm merhals idi.

U.Hacibayovun xalg musiqisinden istifade
tisullan barade Qara Qarayevin gox gézal bir fikri
var: «Xalq musigisinden istifade ederken, U.Hacl-
bayov garsisina bir magsad goyurdu: bu musigini
xalga yenidan, yeni keyfiyyatda, zenginlasdirilmis
sokilde gaytarmag. O, tonlarla musigi materialini
isleyarok, emal edearak, xalqin musiqi diihasindan
qizil gramlan slde etmisdi»?. Zennimizce, «qizil
gramlari» dedikde, Qara Qarayev ele milli ladlar
nazarda tuturdu. :

Yeri galmiskan, geyd edak ki, U.Hacibayovun
«Argin mal alan» musiqili komediyasi bir gox
musigistinaslarin diqgat merkazinds olmusdur. Bu
asar muxtalif rakurslardan éyranilmisdir. O
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cimladan, X.Mslikovun «ApwunH man anaH»
Y3eupa Magxubekosa (Baky, 1955), E.Abaso-
vanin «Onepbl 1 My3blkarnbHble kKomeguu Yaeupa
lapxubekosa» (baky, 1961) kimi monografiya-
larinda ssaerin Azerbaycan musiqi madasniyyatin-
de ve U.Hacibayovun yaradiciliginda rolu va
shamiyyasti, musiqili komediyanin dramaturgiyasi,
stjet xatti, mezmunu, musigi Uslubu, formalari,
musiqi dilinin bazi xuUsusiyystleri, xalg musi-
gisindan istifade masalsleri va s. isiglandinimisdir.
Biz hamin sserlardski elmi muddsalara asas-
lanaraq, diggatimizi bu elmi tadgigatlarda 6z
aksini tapmayan cahatler, xtsusile de lad-
intonasiya xuisusiyystlari izarinds camlesdirmisik.
Dogrudur, gosterdiyimiz elmi aserlerds bu ve ya
diger mesals ile slagedar olarag, U. Hacibeyovun
musiqi Uslubunda xalg musigisinin rolundan bahs
edilir, xalg musigi numunalerindan istifada yollar
arasdinlir, melodiyalarin lad asasi gosterilir. Lakin
bu masalalarin dyrenilmeasi esas magsad kimi
garslya qoyulmur. Biz ise bu magalada «Arsin
mal alan» musigili komediyasinda U.Hacibayovun
milli ladlardan istifadsa prinsiplerini én plana
cokarak, arasgdiring.

«Arsin mal alan»in musigisinde milli lad
xUsusiyystlari 6zunl gabariq biruza verir.
Bastokar asarin gshramanlarinin musiqi portretini
yaradarkan, onlarin shval-ruhiyyasini, munasi-
betlerini saciyyslandirerken ladlarin emosional
ifade imkanlarindan istifade edir. Xatirladaq ki,
«Azarbaycan xalq musigisinin esaslar» esarinds
Uzeyir Hacibayov milli ladiarin emosional tesirini
bels saciyyslendirir: «Badii-ruhi tesir cehatinden
«Rast» dinlayicide mardlik ve gumrahliq hissi,
«SQur» san, lirik shvali-ruhiyys, «Segah» msahab-
bat hissi, «Slster» derin kader, «Cahargah»
hayacan va ehtiras, «Bayati-Siraz» gamginlik,
«HUmayun» isa «Sustar»e nisbaten daha derin
bir kedar hissi oyadir»®.

Uzeyir Hacibsyov bu fikrini artiq «Arsin mal
alan»in musigisi ile praktiki cehatden subuta
yetirmisdi. Bela ki, asardeki musiqgi xarakteris-
tikalarinda milli ladlara istinad boytk shamiyyet
kasb edir. Burada saciyyavi lad dramaturgiyasi
O0zUni buruzs verir. Bunu xutsusile Gllgdhrs
obrazinin inkisafi boyu izleamak olar.

Culcohre obrazi sserda an genis musiqi
xarakteristikasina malikdir. Onu xarakterize eden
musigi parcalarinin ardiciliginda obrazin emo-
sional vaziyyatinin dayisilmasi 6z oksini tapir.

Giulgéhranin ilk musigi portreti onun ariyasinda
(«Perisan xalgi alem ahi afgan etdiyimdandir»)
verilir. Burada mahabbat arzusu ils yasayan, lakin
bunun mumkinsizliylnt derk edsn, ne vaxtsa
sevacayini aglina bele gatirmayan saf, ince galbli
bir qizin tasvirini goruruk. Ariyanin melodiyasi

segah ladina esaslanir. Mehz bu ladi U. Hacibe-
yov meahabbat hisslarinin terennimii Gglin an
gozel ifade vasitesi hesab edirdi. Onu da deysk
ki, segah ladindan aserin musigisinda ¢ox genis
suratde istifade olunur. Digar obrazlarin (Ssgsr,
Suleyman, Asya, Telli) musiqgi xasiyystnamasi de
bu lada esaslanir. Bununla bastakar sanki assrin
sujet xottinin mahz mehabbet Uzarinde qurul-
dugunu vurgulayir.

Gulgohrenin ikinci ariyast («Asig oldum sans
man») arsinmalgl 9sgara asiq olan, mahabbatin
tesirinden gol-ganad agan qizin shval-ruhiyyasinin
tecessumudur. Ariyanin musiqisi sur ladina
asaslanir ki, bu da gshremanin lirik, nikbin
hisslerini aks etdirir.

Bundan sonra ise obrazin inkisafinda donus
bas verir. Gulgcohranin galbine Umidsizlik hakim
kasilir. Yaxin adamlarinin onu basa dismamassi,
onun sevgisine garsl gixmalari, kéhna adastlar
burulganina disersek aci iztirablar ¢gakmasi onu
saciyysalandiren musiqide de 6z aksini tapir. Artiq
Gulgohranin elegiyasinda («Bulbulli zarem»)
suster ladl bargarar olur ki, bu da musiqinin kederli
xarakterini gox tebii ifade edir. Bu gamli shval-
ruhiyye, mahsbbat va iztirab hissleri asarin
sonuna kimi Gulcéhrani tark etmir va onun
emosional veziyystinin garginliyini gabariq
gostarir. Tesadufi deyil ki, Gll¢dhranin etirafi
(«Mani saldi olmaz darda arsin mal alan») segah
ladina, onun nalssi isa («Hicran derdi falak verdi»)
suster ladina esaslanir. Gérundayu kimi, obrazin
aclimasinda milli lad calarlarindan istifade
olunmasi mihim-dramaturji seciyye dasiyir.

Indi de yuxarida adint ¢gakdiyimiz musiqi
numunslarinde milli ladlarin maxtslif tezahur
formalarini, onlarin melodiyanin qurulusuna vs
harmoniyaya tesirini nezarden kegirak.

Gulgohrenin «Asiq oldum» ariyasina diggst
yetirek. Uzhissali formada yazilmis ariyanin kenar
hissalari sur ladina, orta hissasi ise segah ladina
istinad edir. Bu ladlarin funksional pillaleri
melodiyanin ve harmoniyanin asasini tagkil edir.

Melodiyanin birinci cumlesinda fis sur ladinin
VI pillesinden — tonikanin ist mediantasindan
(«lya» sasi) baslayaraq, yuxar istigamatli
harakstla VI pillays — kvinta tonuna («do-diyez»
sasi) istinad edir (nimuna Nea 1).
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ikinci climlede ise melodiyada dayaq pillale-
rinin dayisildiyini gortrik. Bela ki, bu ciimlanin
avvali takrar quruluslu olsa da, sonradan kvinta
tonunda moéhkemlandiriimayerak, asadiya dogru
haraket etdirilir ve tonikaya catdirilir. Uclinci
cimlada de eyni istinad pillalari saxlanilir.
Melodiya «do diyez?» — «lya'» sesleri arasinda
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gezisdikden sonra sekvensiya soklinde heraket
edib tonikada tamamlanir ve sur ladinin tam
kadansi verilir (nUmuna Ne 2).
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Gorandiyd kimi, melodiya ladin istinad pilleleri
asasinda qurulmusdur. Bu cahat harmoniyada da
0z oksini tapmisdir. Bele ki, fis sur ladinin
funksional 6zayini tagkil edan IV — tonika, Vi — Ust
medianta, va VIl pille — tonikanin kvintasi: «fa
diyez — lya — do diyez», ham da fis-mollun tonika
ucsesliyidir. Asigida fis sur ladinin sessirasinda

gésterilen pilleler qeyd olunmusdur (niimuna

Ne 3).
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Ariyanin orta bélmasi onun kulminasiyasi
olub, yuksak registrde saslanir. Burada lad-
tonalliq deyisir: fis surdan dis segah ladina
modulyasiya olur (nUmuna Ne 4).
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Fis sur baximindan orta bélms tst tonikaya
(«fa diyez?») istinad edir. Lakin bu sas dafalarle
takrarlandigdan sonra melodiya «re diyez»
sesinds dayanir. «Fa-diyez?» sasi dis segahin VI
pillasi — asas tonun kvintasi vazifesini gorur.
Belslikls, fis sur ve dis segah ladlar garsilasdirlir.

Dis segahin funksional dayaq pillaleri 1l —
asas ton («si»); IV — tonika («re diyez»); VI —
asas tonun kvintasidir («fa diyez»). Bu da H-
dur'un tonika Ug¢sasliyine barabardir. Buna
asaslanan bastekar harmoniyada H-dur'un
funksional akkordlarindan istifade etmisdir.

Klassik funksional baximdan ariyanin lad-
tonalidini bu sakilde gostermsk olar: fis moll — H-
dur — fis-moll; Gorlindiyld kimi, hissalarin
arasinda kvarta minasibati 6zinU buriize verir.

Gilgdhranin «Parisan xelqi alem» sozlari ile
baslanan ariyasi da li¢hissali formadadir. Bu
ariyada isa segah ve sustar ladlarn garsilasdirilir:
I h. Gis segah, orta bélms — e sistar, Il h. Gis
segah.

Birinci hissada melodiya «si» sasinin defslerle
tekrarlanmasindan yaranir ve sonra kicik tersiya

B

D

cargivasinda asagiya dodru harakat edarak, «sol
diyez» sesinda dayanir «si» sesi sol diyez segah
ladinda VI pille — asas tonun kvintasidir (nimuna
Ne 5 a, b).
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Malum oldugu kimi, segah ladinin asas
funksional pillsleri II-1V-VI pillslerdir. Gis segahda
geyd etdiyimiz pillalerin birflesmasi E-dur'un tonika
tgsasliyine uygundur, bastekar bu uydunlugdan
harmoniyada istifade edir.

Orta bélmada melodiyanin diapazonu genis-
lendirilir. Melodiya mi suster ladina modulyasiya
edir. 9sas istinad — dayaq pillsleri kimi «si'» —
«mi?» ¢ixig edir (nimune Ne 6a, b). U. Haciba-
yovun «Azerbaycan xalq musiqisinin asaslari»
kitabinda gosterdiyi kimi, slster ladinda yazilan
melodiya tgun VI pillede — tonikada yarim
kadans, lll pillede — tamamlayici tonda tam
kadans verilir. Belalikla, Il ve VI pilleler asas
funksional 6zek kimi ¢ixis edir. (baxdigimiz
melodiyada «si—mi»). Bu pillalar mi minorun V va
| pilleleri ile Ust-Uste disdlylindan mi susterin mi
minorla qarsilasdirilmasina zemin yaradir.
Bununla yanasi, ariyanin imumi lad-tonal planinin
gis segah (E-dur) — e suster (e-moll) seklinde
qurulmasi eyni adli major-minor dayiskenliyine
esas verir.
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Gllgdhranin etirafi si segah ladina asaslanir.
Melodiyanin asas funksional pilleleri Il — «sol», IV
— «si», VI — «re» cixis edir (Sol majorun tonika
ucsaesliyi). Melodiya VIl pills («mi» sasi) Uzarinda
gaziserak, VI pillays («re») istinad edir. Bu pille alt
ve Ust aparici seslerle ahata olunarag mohkem-
landirilir (nimuna Ne 7).
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U. Hacibeyov 6z kitabinda gdsterir ki, segah
ladinda qurulan melodiyalarda ladin VI pillesine
istinad «Sikesteyi-fars» s6basina uygundur.

Gllcohranin elegiyasi da sister ladindadir.
Melodiya slsterin tonikasi («do») ve tamamlayici
tonu («sol») cergivasinda harekst edersk, birinci
cumladas tonikada, ikinci cimleda ise tamamlayic
tonda bitir. I| cimle nagsrat rolunda ¢ixis edir. Bu
cumla da tamamlayici tonda bitir. Ikinci bandde
melodiyanin istinad pillesi dayisir, VIl pileys
dayaqlanma 6zlnu go6sterir. Bu, «Sustar»in
«Tarkib» sdbasi Uglin saciyyavidir (niimuna Ne 8).
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Gulgohrenin nalesi de do sister ladina
asaslanir. Bir sira cahatlarine géra Nalsnin
melodiyasi Elegiyanin melodiyasina yaxindir. Eyni
lad asasi, melodiyanin kvarta gedisleri, tonika va
tamamlayici ton ¢argivesinda harakati, istinad
pillalerinin melodik ibarslerle shate olunmasi bu

gabildendir.

Gorunduyu kimi, nezardan kegirdiyimiz
melodiyalarin qurulusunda lad ganunlar gox
gabariq sks olunur. Xususile ladin istinad pillsleri
muhum rol oynayir. Istinad pillelari aparici sesler
ve melodik ibarslarle ahate olunur. Tam ve
kadanslar ladin istinad pillelerine tesaduf edir.
Ladin funksional dayaq pillaleri harmoniyaya
boylk tesir gdsteren amildir. Bele ki, cox zaman
harmoniyalar ladin asas pillslerindan taskil olunur.
Lad modulyasiyalari da diqqati calb edir. Bir
laddan digerine kecidler emosional dayisikliklerls,
mixtslif lad calarlarinin meydana gslmasi ile bagli
olur.

Belslikls, biz oteri de olsa «Arsin mal alan»
musiqili komediyasinda milli ladlarin tezahUr
formalarina digget yetirdik. Slbatta ki, magalenin
hacmini nezere alaraq, biz tehlili misyysn
cercivede mahdudlasdirdiq.

Buna baxmayaraq, aserin har bir musiqi
nomrasinin milli lad baximindan arasdinimast bizim
tgln gox maraghdir. Umumiyystle, «Arsin mal
alan» musigili komediyasi milli lad nazeriyyssinin,
Azarbaycan musigisinin lad-intonasiyalarinin
arasdiriimasi ile masgul olan musigistinaslar ticlin
genis imkanlar acgir. Bastakar yaradiciliginda milli
ladlarin tezahir formalarinin éyranilmasi mihum
elmi naticaler ve Umumilesdirmalar alds etmays
zamin yaradir.

OD3BIYYAT

' Hacibeyov U. Secilmis asarlori. Baki,
«Yazici», 1985, s. 235.

2 Qarayev Q. Unudulmaz miellim, dabhi
sanatkar. «3debiyyat va incesanat». 22 noyabr,
1958.

XOBORLOR:

3 Hacibayov U. Azerbaycan xalq musiqisinin
asaslarl. Baki, «Yazigi»,; 1985, s. 16.

Mayin 12-18-dak «Respublika» Sarayinda «Caspian JAZZ BLUES» beynalxalq festivall
kegirildi. Festivalda Niderland, Norveg, Amerika Birlosmis Statlari, Almaniya, Tlrkiys ve
Azsrbaycanin musigicileri istirak etdiler. O cimladen, Mayk Del Ferro triosu, Stian Kartensen,
Emil Memmadov triosu, Rain Sultanov, Cavan Zeynalli, «Bari bax» vokal qrupu, Emil ibrahim

oglu, Sahin Novresli, Vaqif Sadixov, Debora Karter, Verner Englert, «<Baku Big Band» qgrupu ilo
dunya sohratli caz ustasi Meynard Ferguson & «Big Bop Nouveau Band» qrupu ve b. Festivalin
programinda Azerbaycan Bastekarlar ittifaqinin izvleri, taninmis caz ustalari, 1996-ci ilde
yaranmig «Bakustik Caz» qrupu — grupun badii rehbasri ve pianogusu bestakar Salman
Qambarov va bastekar Camil ©mirov da faal istirak etdiler. :
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AZORBAYCANIN SNSNaVi
XALQ MUSIQISI ATLASI

(ilk ekspedisiyanin dmumi icmall)

GIRIS

2003-ci ilin yayindan etibaren «Musiqi
diinyasi» boyik ve masiliyyatli bir layihenin temal
dasini qoydu — Azarbaycanin enanavi musidisi
atlasini gergeklaesdirmak magsadi ile respublika-
mizin muxtelif bolgslerine ekspedisiyalar silsilssi
baslandi. Bu iri migyasl ve g¢oxsaxsli isin
naticelerini multimediya vasitsleri ilo (ses, tesvir,
herekst, metn, girast) internet sshifalarine ¢ixarnb
biitiin diinyaya bayan etmak layihenin ssas
magsadini taskil edir. SUbhssiz, onun rengareng
materiallarindan gonsu 'sahalarin mitexassisleri-
tarixci, etnograf, medaniyystsiinaslar, habele
musiqgi haveskarlan da faydalana bilscakler.

Atlas Azerbaycanin Aciq Camiyyst Institutu
Yardim Fondunun dasteklari ile «Musigi Danyasi»
nesriyyat merkezi terafinden hayata kegirilir.
Layihanin elmi rehbari sanatsiinasliq doktoru,
professor, jurnalimizin bas redaktoru Tariyel
Mammadovdur. Yay ekspedisiyalarinda senat-
stinasliq namizadleri Tahire Karimova, Fattah
Xaligzade, folklor yaradiciliginin bilicisi, bestekar
Hasan Adigdzelzada, «Musigi dinyasi» jurnalinin
operatoru Xalid Memmadov, «intellektual milkiy-
yet» elektron jurnalinin bas redaktoru ligar isayev
istirak etdiler. Saki ekspedisiyasi zamani yerli xalq
musigisinin tecriibali toplayicisi, S. Peterburq
Dovlet Universitetinin dosenti, senstsiinasliq
namizedi Faiq Celebiyev de 6z yardimlarini
asirgemedi.

Yeni musigi atlasinin genis shatali olbugunu
nezers alan yaradici grup sifahi snensli musigi
yaradiciliginin pesakar va dini formalanni buraya
daxil etmemeayi gerara aldilar. Buna baxmayaragq,
hemin tesebbilis mshalli vo etnik cahatden
rangareng olan bir cox folklor madsniyystlerini
cemlesdirmek magsadini dasimaqgla gox boyuk
qlive, bacariq ve vaxt tsleb edir. Birillik atlas
layihgsinde Azerbaycan musigi folklorunun
Naxgivan, Qarabag, $aki, Sirvan, Abseron,
Genca, Lankaran, Quba ve basga mahalli
novlerinden slave respublikamizda yasayan milli
azliglarin (rus, tatar, yshudi, gurct, avar, lezgi,
talis, saxur, turk, udi ve b.) xalq musigisi toexminan
iyirmiye gader bélma amale gatirmali ve layihe ug
dilde (Azerbaycan, ingilis ve rus dillerinds)
hazirlanmalidir.

Foattah Xaligzads

Healoe Azerbaycan musiqi folklorstinashgmnin
atdigi ilk addimlardan baslayaraq, daha dogrusu
6tan asrin 30-cu illarinds dlmaz Biilblliin rehbaerlik
etdiyi Elmi tedgigat Musigi Kabinetinin qizgin
ekspedisiya fealiyyati zamani Azarbaycanin
muxtalif bolgelerinin (Qarabag, Lenksran, Gencs,
Soki, Quba ve b.) xalg musigisi ile yansi milli
azliglardan da (masalen, kiird, ermaeni, lezgi, tals)
musyyan folklor nimunsleri geyds alinmisdi.
Lakin o zamanlar bele axtariglar magsadyonli
xarakter dasimamig, azsayll xalglarin musigisini
toplamaq xususi bir vezife kimi irali suriimemisdi.

Qeyd etmak lazimdir ki, mixtslif bolgeler uzra
Azorbaycanin musiqi folkloru atlasini yaratmaq
sahssinda milli musigistinashigimizda avvsller da
tosebbiis gosterilmisdi. Malum oldugu kimi, XX
asrin ikinci yansinda, yani respublikamizda musiqi
fo!klorgﬂnasllgmln ikinci inkisaf marhalesinds xalq
musigisinin mahalli «lahcalerinin» toplanilib
arasdirimasi yeni havesle davam etdirilirdi. Bu
istiqgametde professorlar B.Huseynli, ©. Isazada,
bestokar N. Memmadovun faaliyysti qeyd
olunmalidir. Teassuf ki, milli folklor atlasi ideyasi
gismen heyata kegirildi, ayri-ayn bolgslerin ve
lokal janrlarin mixtelif yonlerden arasdiriimasi
vahid va biitév musigi atlasinin meydana galmasi
ile naticalens bilmadi. Bu sanballl isin ugurla basa
catdinlmamasinda subyektiv ve obyektiv sebabler
(masalen, Sovet dovriniin misyyen sngslleri)
vardisa, sistemin dagimasi va, xtsusile ds,
Qarabag munagisesinin keskinlesmasi, muharibs
veziyyeti onlar daha da gticlendirdi, hatta asrin
sonuna yaxin ictimai-siyasi bohran iri migyasli
folklor ekspedisiyalan fealiyyatini, demak olar ki,
iflic vaziyystine saldi.

Lakin texminan 90-ci illerin ortalarindan siyasi
veziyyatin sabitlesmasi seraitinde folklorstinaslhgin
muayyen tecriibaya malik orta nesil nimayan-
dsleri yena de hemin saheys (z tutdular, Bakida
yasayan gacqinlardan miisyyen melumat slde
edildi, ara-sira ekspedisiyalar togkil olundu, hatta
xarici mutaxessisler de Azarbaycan xalg musigisi
ile yaxindan maraglanmaga bagladilar.

Belslikle, yeni minillik 6zu ile birlikde milli
etnomusigisiinashgin iglinct inkisaf dalgasini
gergaklasdirmek vezafesini de gatirdi. Sahs
ekspedisiyalarini isiglandirmaga calisdigimiz
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«Azarbaycanin snanavi xalg musigisi Atlasi» XXI
asrin ilk sanball tagabbilisti kimi béyuk tmidlar
dogurur ve bir sira 6zsllikleri ile buna banzar
avvalki calismalardan farglanir.

Qeyd olundugu kimi, hazilanmagda olan atlas
ham daxili miindericasi, hem de forma vasiteleri
baximindan yenidir. Miasir informasiya texnolo-
giyasinin tetbigi heam musiqi ifalarinin, hem de
onlarin audio ve video yaziliglarinin yuksek
seviyyade yerina yetirilmasini taleb edir. Bitin
materiallarin elmi sakilde islenilmasinde va
layihanin bltévliyini temin etmekde Kkulturoloji
aspekt on plana ¢ixmagdadir. Respublikamizda
yasayan miixtsalif etnos ve xalqglarin tarixi,
madaeniyyati, etnografiyasi, etnopsixologiyasi
rengarang musigi folkloru madaniyyatlerinin
tedgiqi Gictin mihim bir sert olmagla geyd olunan
aspektin xeyrina olacaqdir. Layiha ile bagli iglarin
ugurla apariimasi muxtalif xalglarin madani
comiyystleri ile six amakdashgl teleb edir ve
golecakde hetta bazi qonsu dlkalarin mu-
toxassislori ile slagalerin yaradilmasi da istisna
edilmir.

Yeni musiqi atlasi ile slagadar kegirilen
ekspedisiyalr silsilssi respublikamizin Simal-Qarb
regionundan baslandi ve dérd rayonu shate etdi
— Balakan, Zagatala, Qax ve Saoki. Vaxtiken bdyik
bastekarlarimiz Q.Qarayev, C. Hajiyev, S. Hacl-
bayov, ustad musigistinaslarimiz M.S. Ismayilov,
B. Huseynli, habele sonraki naslin nlimaysndsleri
S. Abdullayeva, T. Kerimova, A. Ozan (Kerimli),
A. Abdulsliyev, F. Xaligzada va basgalar muxtelif
illarde bu cografi eraziya dafslerlo safer etmigler.
Onlar esasen Azerbaycan xalg musigisini
toplasalar da, bu tiikenmaz el xazinasini, tabii ki,
sonuna gader yigib-yigisdira bilmamis, meydana
gelmis magale, macmus va diger vesaitler ise
toplamalarin az bir qismini aks etdire bilmisdi.
Azsayl xalglardan avar, saxur, yengiloy, gurcu ve
rutullularin musiqi forklorunun Gyranilmesi ise
indiye gader, demak olar ki, yox daracesindas idi.
Halbuki srazinin rengarsng etnik musigisinin tam
menzarasini yaratmag etnomusigistinasliq elminin
cox mirskkeb ve ¢atin mesalelerinden biridir.
Buna gore de daha semarali muqayisali arasdir-
malara nail olmaq Ugiin ele avvalden duzgun
istigamat lazim idi. Bele bir baxig nainki arsayli
xalglarin, hamginin regionda sayca boyiik Ustlnlik
toskil eden azsrbaycanl shalisinin xalg musigisini
dyrenmakdan otrli de gox vasibdir. Teassuf ki,
indiye gader milli folklorumuzun bu mahalli
Uislubuna qgarsl hatta mitaxassisler arasinda bels
birmanali minasibat yaranmamisdir.

Masalenin murskkabliyini va yeniliyini nazers
alarag, bu megalads halslik li¢ rayonda (Balakan,
Zagatala, Qax) slds olunmus folklor materiallarin-

dan bahs olunacaqdir. Bir sira mithtim xUisusiyyet-
leri — inkisafli sehar musiqi madaniyysti, mugam
sanatinin yayllmasi ve asasen vahid milli tslubu
ile secilen $akinin musigi madaniyysti ise (albstts,
rutul musigisi istisna olunmagla) asagidaki icmala
daxil edilmemis ve ayrnica bir tadqiqatin movzu-
sunu teskil eds biler.

Osas diggat halslik dérd rayondan ugine
yonaldilse de, muxtslif ndv materiallarin tesnifat
va islenilmasinde an muvafiq prinsip tapilmal,
janrlara, etnoslara ve erazilera gére bolgu névleri
bir-biri ile hemahand sakilde uzlasdinimahdir.

Eyni zamanda ahalinin milli terkibi asasinda
hamin rayonlarin folkloru arasinda uzs ¢ixan
musyyan xotleri de asanligla gérmak olar. Bels ki,
avarlar 6zlerinin xalg musiqisi ile yasadiglan
Balaken ve Zagatalani, saxurlar Zaqgatala ile Qaxi,
yengiloylar Qax ile Balakeni, rutullular Qax ile
Sekini, azerbaycanlar ise butin geyd olunan
rayonlari birlesdirirlor. Diger terafden ayri-ayri
rayon ve kendlerds yasayan soydaslarimizin
mensayi ile alagadar onlarin folkloruna daha zarif
lokal ntanslar da xasdir. Bu baximdan regionun
etnik ve yerli folklor madaniyystlerinin oxsar ve
fergli Uslub cehstleri ciddi mugayisali tehlillarin
apariimasini teleb edir. Bu magalede messle ile
bagl olaraq yalniz ayri-ayri musahidslerimizi
oxucularimizla paylasmagq isterdik.

Belalikle, respublikamizin Simal-Qarb kasimin-
de yerlesen rayonlar Azerbaycanin an beynalmilel
srazisilerinden biri olmagla maraqgh etnomusigi-
slinasliq arasdirmalarina ve yeni tedgigat Usul-
larinin yoxlaniimasina yol agir. Regionun folklor
ansnelerinin dyranilmasi xlsusile ganc mitoxes-
sislarin yetismasi iclin yaxs! bir makteb rolunu
oynaya biler.

Ekspedisiyanin gedisati va
ilkin naticelari haqqinda

Cari ilin yayinda (5-20 iyul) Simal-Qarb regio-
nuna etdiyimiz ilk ekspedisiya 6z isine Bakidan an
lizaq erazide, 471 km araligda yerlagen Balakan-
den basladi. Rayon madaniyyst sobasinin mudiri
Rugiyye Seyidovanin isi bagsindan assa da o,
mixtslif etnoslarin yasadig ltitala (yengiloy), Sam-
bul (avar), Sambulbine kendlerine seferlaerimizi
toskil etdi. Bundan basqa Qazma ve Tull kend-
larindan olan azerbaycanl tamburgalanlarla da
gorlsib ifalarini tesbit etdik, rayon kitabxanasinin
mudiri, folklor heveskari Gulara Muradovadan ma-
ragl melumatlar toplaya bildik.

Umumiyyatla, ekspedisiyalarin gergin, narahat
ve oncedan planlasdinimasi mimkin olmayan
«aritmik» is rejimini buttn teferrtiati ile anlatmaga
lizum yoxdur. Lakin ¢ox vaxt bizi teqib edsn
geribe, hatta paradoksal bir veziyysti geyd etmak
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istardim. Toplayici bilaixtiyar meydana gelen vo
ona real muddatinden gat-gat uzun, usandiric
goriinen bos-bekar dayandigca na geder yoru-
lursa, feal, gizgin is saatlarinin semarasini
gordukds bir o gader rahatliq taprr.

Ne ise, Balakandan nainki maraqgl musigi
materiallari ile qayitdiq, hamginin orada «Atlasin»
mdvzusuna uydun olan bir arasdirma prinsipini de
sinaqdan kegira bildik. Demali, sonra gslen
rayonlarin musiqgi folkloru da etnoslar tzre
oyranilecak ve yeri galdikca, daxili srazi bolgusu
de aparilacaq imis. Bela ki, Balakande yerli vo
gelme azerbaycanlilarin, Qaxda yuxar ve agagi
kendlerin, Zaqatalada isa az gala gonsu kendlarin
folkloru arasinda miisyyen fargler yerindace Uze
¢ixarlmall, indiki ve gelecek axtariglara dizgun
istigamat vermaliymis.

Taebii ki, Zagatala rayonunda da ekspedisiyani
hemin semte yonsltmaya galisdiq va bu igde yerli
Madeniyyst S6basinin midiri Sefer Ramazanov,
sobe miifettisi Sirin Qalbinurun semimi xeyrxah-
liglarint vurgulamagq isterdim. Biz Talada oldug,
Muxax ve Bshmatlida yerli asiglardan bir sira
mumunseleri ve maragl melumatiar slde etdik
(Sekil 1). Bundan basqa, Yeni Suvagilds saxur-
lardan, Dardoqqgaz, Danacl va Makovda ise avar
shalisinden xalg musiqi nimunalarini lents
yazdigdan sonra Qaxa yollandig.
~ Rayon Madsniyyst $6bssinin mudiri Nezir
Omearovun teskilatgiligl sayasinde nadir bir
gdsterici slde olundu — bir gliniin iginds rayonun
4 mantagasinda (llisu, Agcay, Qax, Qum) audio
ve video yaziliglar getdi, hele aksamcag! Lakit
kendina catib rahatca dincaldik.
~ Qax rayonunun 6ziinde ve elece de
llisu, Agcay ve Almali kendlerinde asas
Ustlinlik Azarbaycan folkloru tzsrina
disse de, Qum va Lakitde hamginin
saxur xalq mahnilarinin yeni nimunalari
ile tanis oldug. Nahayst, $aki rayonunun
Sorsu ve Goybulaq kendlsrinds 6zimuz
Ucln (ve yaqin bir ¢coxlar Uglin da) yeni
olan daha bir etnik folkloru — rutul
musigisini kesf etdik. Svvalcaden nazer-
de tutmadigimiz hamin yasayis ments-
gelerini secib oraya getmayimizi $aki
Madeniyyst Evinin mudiri, tecribali is¢i £
Vagqif Kerimov teskil etmisdi.

Slbatte, vaxtin darligindan (2 haftani
dord rayona va cami, 22 mentagaye §
bolin!) ve obyektiv sebablerden, mo-
selan, qizgin col isleri getdiyinden butin §
niyyastlerimizi tam hayata kegira bilmasak
da, bir sefer zamani toplaya bildiklerimiz
cox maraqgl oldu.

h ok ok

ik axtanglarin apariidigi Sambul (Balaken) avar
kendi oldugundan icmalimiza bu xalqin musiqi
folklorundan baslamaq isterdim. Avar folkloruils bir
Zagatalanin biz sira kandlerinds de garslagdiq.

Avarlar Simali Qafgazin an gadim ve nisbatan
coxsayll xalglanndan biridir. Qadim turk, rus ve gin
manbealeri onlar barads apar, obr, abar adlarn ile
xebar verirlor. Texminan VI asrda Markazi
Avropada Avar xaganhgi adli guclu doviet
yaranmigdi.

Hazirda avarlarin béyik aksaeriyysti Dagistan-
da yasayir ve muxtar respublika shalisinin
texminan 24%-ni teskil edir. Azerbaycan avarlari
(Gmumi sayl 50 mindir) Zagatala (Car, Makov,
Dardoqgaz, Danagi, Mazix, Cardaglar) ve Balaksn
(Qabaqgol, Mazimgay, Kortala, Xalatala, Serif,
Yeniserif, Qaysa, Mesasambul) rayonlarinda
maskunlasmislar.

Xalg musigisi avarlarin hayat ve maisstinds
miihiim yer tutur. Toy ve yas marasimlerinds, dini
ayin ve imaciliklerde, adi meiget seraiti ve
bayramlarda musiginin mixtslif janr ve formalarina
rast gelmek olar. Ekspedisiya zamani 4 yasayls
mentagasinden — Balakanin $Sambul (14), Zaqga-
talanin, Dardoqgaz (8), Danaci (12) ve Makov (7)
kandlerinden tagriben 40 folklor nimunasi elds
edildi. Hemin materiallara sen mahni sadalari ve
regslerle bazenmis imecilik sehnasi (Sekil 2) ve
Danagl Madeniyyst Evinde gostarilen Avar milli
toyu da daxildir.

Avar xalg mahnilan janr ve mévzu etibari ile
miixtelif olub ictimai heyati hartersfli sokilde sks
etdirir. Toy mearasim nagmaleri — «Nusay yeg-

Sekil 1. Asig Camal @hmadov,1928 (Rutul).
Hazirda Zaqatalada yasayir.
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cena» («Gslin gslir») «Barkala» («Alqis»), dini
oxumalar, smak ve mdvsum nagmaleri, epik ve
lirik mahnilar buna misal ola biler. Maraglidir ki, bezi
diger xalglarda oldugu kimi, avarlarda da laylay
gisminde zikr havalart oxunur.

Xalg mahnilar ifa formalar etiban ile de
muxtelifdir. Solo, duet ve bazan xor seklinde
tagdim olunan vokal oxumalar bir sira hallarda
tambur alsti ile de misaiyat oluna bilar.

Basga Qafqaz xalglan kimi, avar milli xarak-
terinin badii ifadesinde rags sanatinin rolu gox
boylukdir. @n genis yayllmis ve butin Qafqaz
xalglarinin musigi ve rags simvoluna gevrilmis
«Lazgi hangi» vezni asta, orta ve iti templerde
totbiq edilorak muxtslif ehval-ruhiyysleri tecessim
etdire bilir. Qeyd etmsk lazimdir ki, eyni vazn
mahni yaradiciliginin da canina hopmus ve vokal
partiyalarda ser ve musiginin 6ziinemaxsus
minasibatlarinin esasini tegkil etmisdir. Avar xalq
musigisinde bir sira xana 6lcllerine (masalan,
6/8, 3/4, 2/4) ve mixtalif ritmik sokillere tesaduf
olunur. Bununla slagedar olaragq geyd etmak
isterdik ki, avarlar «Cengi»ni xatirladan 2/4 &lcllu
musigi ritmine uydun olaraq givraq ayaq hereket-
lari ilo cox gdzal oynayirlar. Agiq havada kegirilan
bayram ve toy senliklerinde raegs havalar adaten
zurna ve nagara alstlerinds ifa olunur. (Sakil 3)

Azarbaycanda yasayan avarlar arasinda
ikidillilik adi bir hadise hesab olunur, hatta yerli
negmekarlar xalg mahnilarinin musyysn bandlarini
Azorbaycan dilinde ds selis oxuya bilirler. Buna
baxmayarag, geyd olunan cehat, (ikidillilik) avar
milli musiqi Uslubunda, demak olar ki, 6z sksini
tapmir. Bels ki, 8 va 11 hesali Azerbaycan ser
matnlarinin 6zUemaxsus musigi-ritmik ifadssi asiq
havalarimizin va el mahnilarnmizin tslubundan
derhal ferglidir. Bundan basqa, azerbaycanlilarin
an sevimli «segah» magaminin avar xalq musiqi-
sinde tasadif olunmamasi da bu baximdan
slamatdardir. Eyni zamanda madani-etnoqrafik
tosirler naticasinds «Qodu-godu» ovsun nagmale-
rimizin «Qordi-qordi» sakline digmasi ve eyni
magsadlerle tetbigi de diggsti gakir.

Azarbaycanin Simali-Qarb regionunun musy-
yon mantagalserinde — ititala (Balakan), Mosul,
Slabad (Zagatala), Qaxbas, Slibayli ve Alatemirde
(Qax) yengiloylar yasayirlar. Onlar gurci dilinds
danisan misalmanlar olmagla 6zlerinds iki gongu
xalgin elamatlerini birlegdirirler. Meigstds gurcu ve
azerbaycan dillari yayildigi kimi, mekteblerde de
(masalen, ititalada) tadris iki dilde aparilir.

Azarbaycan Sovet Ensiklopediyasinda yen-
giloylar barada oxuyuruq: «Tegriben 10-12
asrlerde dil cehatden gurctlesdikleri ehtimal edilir.
16 osrin sonlarinda Islam dinini gsbul etmis ve
«yengiloy» («yeni dine kegmisler») adlanmiglar»

(ASE, c.V, 119). Bu tarixi malumatlara bax-
mayaragq, yengiloylarin etnik manseyi masalasi
heala tam aydinlasdirimamisdir.

Yengiloy musiqi folklorunun tmumi koloritine
ve Uslub xiisusiyyatlerine gslinca, demaliyik ki,
asrler boyu dogma dil kimi gabul edilmig
giirc dili mivafiq tesirlerin de gticlenib 6n plana
gixmasina sabab ola bilerdi.

Ekspedisiya zamani Balaken rayonu arazi-
sinde yerleson ltitala adll yengiloy kandinds dayarli
musiqgi materiallari toplanildi, bir sira xalg regs
niimunsleri video-aparata yazildi. Yengiloylarin
ananavi musigisinds xor oxumalari olmasa da 6z
koloritine gore glircii madaniyystine daha yaxindrr,
Azoarbaycan folkloru ile alageler ise bazi cizgilerle
mahdudlasir. Populyar Qafqaz regslerinden olan
«Lezginka» yengiloylarin da musigisinde genis
yayilimisdir.

Neinki instrumental reqs melodiyalarinda,
hamginin xalg mahnilarinin ritmik asasinda da
hemin regsin agig-askar tesirleri muxtslif temp
soraitinde gabariq sekilds Uze g¢ixir. 6/8 xans
olgusiiniin bir gadar ferqgli seklini, 6zu ds
vurgulann yer dayismasi serti ils, «Qurcaani» oyun
havasinda gérmak mimkundar.

Yengiloy musigisinde nadir Azerbaycan
tosirlorini de gdstermek olar. Bela ki, «ltitala»
regsinin migaddimasi «Dilbarim» adli Azerbaycan
xalgq melodiyasinin naqarati lizerinde qurul-
musdursa, anaya hasr olunmus «Deda» mahni-
sinda Azerbaycan musiqisine he¢ do yabangi
olmayan bir melodik formul 6zind gosterir.
Zannimizce, galecekde tapilacaq yeni material-
larda da bu tipli tesirler cox olmayacaqdir.

Bir cehsti de vurgulamagqg lazimdir ki, bir sira
xalg mahnilarini 6zinin panduri musaiysti ils
oxumus Taliko Tamazagvili aslen Qax rayonun-
dan olub, (1952) sonradan ititalaya kd¢cmusdur.
Milliyyetce glircii olan T.Tamazasvili yerli
Madaniyyst Klubunun an faal Gizvlerinden biri kimi
panduri alstinin yayilmasinda feal say gosterir.
Hemin alstin nimunsaleri buraya adstan Gurcls-
tandan geatirilir.

Lad tefekkiiriinds minor temayuillt ladlar (dorik,
frigik, eolik) boylk Ustlnlik teskil edir. Yalniz
Talikonun oxudugu «lav-nana» adl laylay mahnisi
majora asaslanir. ltitalada Uslubca vahid, janr ve
ifa formasi etibari mixtslif olan yengiloy xalq
musigisinin niimunalari ile garsilagdiq. Mahnilar
ham solo, duet, trio kimi sirf vokal formalarda, ham
de panduri aletinin miisaiyat ile ifa olunur (Sekil 4).

Regionda yasayan milli azliglardan saxuriar
da geyd olunmalidir. Orta asrlerin yazili manbs-
lorinde bu xalg haqginda mueayyen tarixi
malumatlar verilir. Saxur dili Dagistan xalglarindan
lezgi dili grupuna aiddir. -
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Sekil 2. Avar xalq reqgsi.
Balakean, $ambul kandi.

Sekil 3. Avar xalg musiqigileri: isa Ariyev (zurna),
Mustafa Laginov (nagara).
Zagatala, Makov kendi.

Sakil 4. Yenqiloy xalg mahnilarini ifa
etmis Taliko Tamazasvili (pandur ile).
Ayaq listds soldan sada:

Haciyeva Sakina, isayeva Zeynab,
Ramazanova Rahils.

Balokan, ititala kandi.
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Saxurlar Dagistanin Rutul rayonunda, habele
Azerbaycanin Zaqgatala (Sli Bayraml, Yeni
Suvagil, Gozbarak, Mamrix kendlari) ve Qax
(Qum, Zskst) rayonlarinda yasayirlar. Onlar
arasinda geyd olunan ikidillilik hadisasi (Saxur ve
Azearbaycan dilleri) miayyan manada musiqi
folkloruna da samil edilg biler. Saxurlarin xalq
musigisinde tambur, tutsk, zurna, sipsi, nagara,
def alstlerinden istifade olunur. Rags musigisinin
ifasinda zurnag! destasi baslica rol oynayir.

Xalg mahnilan 6z ifa formasina gére muxts-
lifdir. Solo ve xor oxumalardan basqa bir sira
hallarda tamburla ve ya dafle misaiyst edilen
mahnilara da rast gelmaek olar.

Dord il 6nce saxur musiqi folkloru Zagatalarin
Yeni Suvagil kendinde macar etnomusigigtinasi
Dr. Yanos Sipos ve bu satirlerin musllifi terafinden
toplaniimisdi. Daha sonralar Qax rayonunun
Agcay, Qum, Lekit kandleinden ve Zaqgatalinin
Yeni Suvagil kendinden yeni nimunsler de alds
edildi.

Saxur xalg mahnilarini toy marasin negmsalari,
lirik mahnilar, elece de layla, bayatl ve agilar kimi
novlere ayirmaq olar. Dini ayin ve yaslarda tez-
tez zikr havalan oxunur. Qeyd etmaek lazimdir ki,
saxur el havalan mixtslif ser matnlarine oxun-
dugda basga-basga adlar dastya bilsr. Lakin
musyyen melodiya tipleri xalq tersfinden aydin
dark olunur ve «hang» termini ile ifade olunur.
Eyni adi daslyan muxtelif hangleri bir-birindan
ayirmaq Ugun mutexassisler saylardan istifade
eda biler (masslan, «Ay lilay-1» ve «Ay lilay-2»
mixtalif havalari bildirir).

Masala ondadir ki, regionda yasayan gonsu
xalglar imumi melodik tiplere malikdirler Misterek
havalarin miyyanlesdiriimasi va farqli cehatlerin
ize gixariimasi goxsayll materiallarin ciddi tehlil
olunmasini teleb edir. Bununla bele saxur
musigisinde rast geldiyimiz bezi tergli xtususiy-
yotleri do geyd edak.

Saxur mahnilarindan biri metroritmik xtsusiy-
yati ilo segilir. «Ay lilay-2» adli hemin mahnida 2/
4 vo 5/8 olgllerinin mintezam sekilde svezlan-
masi misrada son hecanin Gg¢qgat uzudilmasi ile
bas verir 2/4 5/8. Buna banzer numunsys Qaxin
Lokit kendinde yasayan saxur gadinlarinin
duetinde da rast galdik.

Lakin daha yash olan Sahsanam xalanin
(1925, Yeni Suvagil) oxumalar 6zinin derin
koklu saf koloriti ile daha ¢ox diggsti calb edirdi.
Bunun {glin onun ifasina mexsus artikylyasiya,
«musiqi teceffizi» ozlllikleri ayrica nezardan
kecirilmalidir. (Sakil 5)

RF Dagistan Muxtar Respublikasinda ve
Azarbaycanin bazi simal mentagslerinde yasayan
rutullular da arsayll xalglardan hesab olunur.

(Onlarin sayl 1979-cu ilde cemi 15 min idi).
Respublikamizda Qaxin Uzimli ve Xirsa kendleri
va Sekinin Sorsu Goybulaqg, $in ve Aydinbulaqg
kendlerinda yasayirlar. Rutul dili Dagistan dillerinin
lezgi grupuna daxil oldugu kimi, bu xalglarin
musiqi folklorunda da oxsar cehatlerin olmasi
oldugca tebiidir. Rutul musiqi folklorunun Sorsu ve
Goybulaqdan slde olunmus nimunsleri janr ve
forma rengarangliyi ile secilir. Bu janrlar igerisinda
¢ox sevilen rags sanati numunalari adstan
zurnagllar destesi terafinden musaiyet edilir (2
zurna, kos nagara, bala nagara). Xalg mahnila-
rinin misaiystinde akkordeon ve nagaradan,
ayrica olaraq balabandan da istifade olunur. Xalg
vokal musiqgisinin solo, duet ve xor saklinda
oxumalan yayllmisdir.

Lakin rutullularin regs sanstine beasladikleri
boylk regbsti heg na ilo miigayise etmsk olmaz.
Sorsu kandinin oglanlardan ibarst «Abay» regs
kollektivi miixtslif vaznli rogsleri boyuk bir sovq ve
givragligla tagdim etdiler. Ragslerin bazileri tug-lg
(«Msharramkend», «Akusinka», «Koroglu gaytar-
masi») ve ya iki-iki («Curni-clmi» ve «Arzuru-
gay») birlesmakls kigik silsilelar emale gstirirler.
(Sekil 6)

Gorundiyd kimi, rutul regslerinde qonsu
xalglarin folklorundan igtibaslar da vardir. Mus-
torak cshatleri ve melodik tipleri xalg mahni
yaradiciliginda da gérmak olar: "Lilay", "Ceyranim”,
"Maralxanim" ve s. Heatta bazi havalar yalniz
Azarbaycan dilinde oxunur. ;

Ekspedisiya zamani mustarek havalardan
olan «Ceyranim» mahnisinin maraqh bir rutul
variantini esidib videoya yazdiq.

Musigi nimunelerinin hamisi olmasi da,
aksariyysti dogma dilde adlandirilir. Yuxarida
adlar cakilsnlere basgalarini da slave etmak olar:
«Can abay», «Parukay», «Daydirig» (ragsin ve
instrumental melodiyanin adidir), «Akuginka»
avarlarda da rast gslinan tek kisi ragsinin adi ile
baglidir («akuga»). Bir sira janrlarin adini bildiren
terminlar do melumdur. «Muk» — rags, «muk abin»
— regs etmek, «calbi» — mahni demakdir. «Ava-
zaxan» ise sarbast ritmli improvize Uslubu ile
mugamlari xatirladir ve Azarbaycan migam
sobslerinden istifadeni sertlendirir. Eyni zamanda,
«avazaxan»in sirf rutul folkloruna aid ananavi milli
niimunalerine da rast gelinir.

Nehayst, ekspedisiya zamani apardigimiz bir
sira mlsahidsler asasinda Azarbaycan musiqf
folklorunun mahalli lehcasi masalasine ds bir
gedar toxunmagq isterdik. Bu mahalli folkior
yaradicihigl 6ziinemaxsus xususiyyetlari ile
ferglense ds, onun mévcudlugunu danmag vae,
daha beter, hamin sarveti kifayst geder ssas
olmadan, yalniz fergli renglerine gére basga
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Sekil 5. Sahur xalg mahnilarinin
ifagisi

Sahsanam Mammadova.
Zaqgatala, Yeni Suvagil kandi.

Sekil 6. Rutul xalq regs kollektivi|'
"Abay". Soki, Sorsu kandi.

Sekil 7.Tambur galan Srabiddin Haciyev.

Balaken, Qazma kandi.
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madseniyyatlere yazmagq gergakliya zidd olardi.

Dodrudur, regionda mugam senatinin yayil-
mamas! tebii olaraq onun lad-intonasiya tasirlarini
xeyli meshdudlasdirmis, xanands sansatinda
cilalanmis xalg mahnilarinin dilden dils digmasina
mane olmusdur. Dager terefden ise asiq senati
anansleari na gader zsiflomis olsa da, hals da 6z
niifuzunu qorumus va folklor havalarinin canina da
hopmusdur. '

Regionun xususi etnik-madani mubhiti seraitin-
da formalagan Azarbaycan mahalli musigisi
gonsu etnoslarin tasirine maruz galmaya bilmazdi.
Bundan basqga, respublikamizin digar zonalarindan
ferqli olaraq, Balakan, Zagatala ve Qaxin azerbay-
canli kendlerinin etnografik-madani muxtslifliyi
Uzlindan onlarin xalgq musigisi da vahid bir Uslubda
yox, muxtslif tGslub calarlarinda cixis edir.
Maesalanin arasdiriimasi tgun hamin erazide
yasayan soydaslarimizin mangayi xususi sekilde
oyranilmalidir.

Soykdkniin mixtslifliyine ve Uslubi 6zalliklarin
tafarruatina varmadan, regionun Azarbaycan
musigi folklorunu Gmumi sekilde iki gisma ayirmaqg
olar.

1. Umumi Azsrbaycan milli Uslubunu aydin
sokilde buruze veran bazi mentagslerin yerli
folkloru; mesaelen, Almall (Qax), Sambul bins
(Balaken), Zagatala asiqglari.

2. Azerbaycan va diger Qafqaz xalglan musiqi
folkloru yaradiciigindan bshrslenmis yerli tslub.

ikinci néve minasibstde birtsrafli movqe
tutmagla, sibhasiz, real haqigstden uzaglasmaq
olar. Bels ki, yaxin génsularin musiqgisinde
(messlen, avarlar ve yengiloylarda) tesaduf
olunmayan «Segah» va bazen «SUster» nafos-
larini ilisuda (Qax) ve ya Talada (Zaqatalada)
esidends bunu nege qulag ardina vurmaq olar?
Bu va basqa cehstler Qafgaz xalglarinin musi-
gisine garigmis olsa bela, milli cizgileri ifade eden
vasitaler kimi oldugca diggastelayiqdirler.

Qeyd olunan temaydlleri eyni rayonun, daha
dogrusu, Qaxin toy merasim folkloruna aid iki
numuneda gérmak olar. Masalan, «Gdyde
goyercin naz eylar» sonralar xanandes ve migen-
nilerin ifalar vasitasi ile genis sohrat gazanmis
«Ay beri bax» xalq mahnisinin kéhne variant-

larindan biri olmagla sirf milli tislubdadirsa, «Qar-
das adina qurban» mahnisinda sozle musiginin
uzlasma qaydas! yad tesirlorden xabar verir.

Balakanin Tult ve Qazma kendlarinden olan
Nizami Dabagov va Srabiddin Haciyevin (Sakil 7)
tambur caldisinda Orta Asiya ve Anadolu turkleri-
na maxsus xallar ise muxtalif xalglann folkloru ile
mugqayiseli arasdirmalarin apariimasini, onlarin
cografi makan va tarixi zaman hidudlarini xeyli
geniglandirmayi teleb edir. Balke de, asiqg musiqi
yaradiciigiin indi «sur» adlanan an baslica
magami ile bitin Qafgaz xalglarinda genis
yayllmis minor yonumlu ladlarin uzaq kegmislerds
eyni bir ana koku olmusdur ?

SON

Miixtslif miisahidaler naticasinda, bels ganaste
gelmak olur ki, xalq musigi madeniyyatlerinin
tarixina onlann garsiliglt miinasibatlerinin tarixi kimi
de baxmagq olar. Har bir etnik musiqi folkloru
oziunln daxili potensial imkanlarini gergakloes-
dirmekla yanas! yaxin-uzaq qonsularinin badii
onanalerindan ds bahralanir. Beynalmilal saciyys
daslyan musiqi senati negmalerin qus ganadiarin-
da pearvaz edarak har cur milli, inzibati ve dovlst
sorhadlerini asanligla asir, xalglan bir-birine
baglayan korpl rolunu oynayir. «Azsrbaycanin
ananavi xalq musigisi Atlas» layihasinin icrasina
baslayar-baslamaz onun isiq sagan pariltilar
biliklerimizin Gftiglarini xeyli genislendirdi.

Xalglarin i¢.dunyasini, onlarin negmaleri
vasitasi ilo dyranmakle hamin dinyanin ecazkar
ve banzersiz gozalliklarini de duyub anlamaq olur.
Respublikamizda yasayan muxtalif etnik gruplarin
musigi folklorunun toplaniimasi ve tebligi onlar
arasinda semimi munasibatlaerin mohkemlenme-
sinde boyuk rol oynayir. Bu faaliyyet mutexas-
sislerin puxtelesmasi baximindan da evezsiz
shamiyyst kasb edir. Hale cox genc olan Azar-
baycan etnomusigistinasliq elminin inkisafina
gucli tekan vera bilocak mugayissli arasdirmalar-
dan 6tri he¢ de uzaga getmak lazim deyil —
dogma Vatenimizin ¢esid-gesid, roeng-reng musiqi
folkloru xeritesine baxsaniz buna tam amin
olarsiniz.
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ASIQ SOMSIRIN
MuUSIQl DUNYASI

Asig Semsir Azarbaycan asiq sanatinin an
gorkemli nimayandalerindan biridir. O, Qurbani,
Asliq Slasger, Xaste Qasim, Asig Qurban, Abbas
Tufarganh kimi boyiik senstkarlarimizin an layiqgli,
an kamil davamgisi, klassik asiq senati ile muasir
aslq senati arasinda korpl yaradan «ustad asig»
kimi dayarlendirilir. Asig Semsir hale yasadig
dovrda «dade» kimi ylksak bir ad gazanmisdrr.
Bu, coxlarina nasib olmayan bir addir. Bu adi Asiq
Semsir 6z mudrik serlari, goxsaxali yaradicilidl,
hayata baxislari, yasam tarzi ile gazanmisg ve
boyik serafle yasamisdir.

Asiq Semsirin yaradiciligi hertarsfli ve
genisdir. O, asiq ser formalarinin, demak olar ki,
hamisinda gozel aserler yarada bilmisdir.
Gerayll, gosma, tecnis, divani,;” mixammas va s.
formalarda gerler yazmis, dastanlar gosmusdur.
Adsbiyyatsiinaslar, ilk névbade Asiq Semsirin
ustadnamealerini, nasihatnamalarini, boyuk ustaliq
telab edan tecnislerini vurgulayir. Bu serler ustad
asigin yiuksak sanstkarligini, hayata falsafi
baxislarini, darin fikir séylemak, tmumilesdirmak
gabiliyyetini Gze c¢ixarir. Yaradicihginin ilk
dovrlerinde hagsizliga, adaletsizliye, zamana
gars! ¢ixan va bu yonde boyuk cesarst, usyan-
karliq gostaren, hagigst cargisi kimi ¢ixis edan
Asiqg Semsir sonralar daha ¢ox Veten, gozallik,
tebist vurgunu kimi mahabbat dolu, romantik
ruhlu serler yazir, mard-mardana deyimlar,
hikmetli sézler, midrik kelamlar soyleyir. Asiq
Semsir «serdan-sera sanatkarligi cahatdan
takmillasir, serlerinde mana darinlesir, mazmun
daha dolgunlasir, badii ifads tarzi gozellesir, vezn,
ahang, gafiys, redif — hamisi 6z yerini alir,
xususile, sesler dizimu ssligesi gun-giindan
plxtolosir».!

Semad Vurgunun «kasfi» adlandirilan Asiq
Semsir daglar qoynunda dogulub, boya-basa
catmis, atasi Asig Qurban onun yaxin dostu,
boylk ustad Asiq Slasgerin hayat maktabini
kecmisdir. Usagliq illerinden sazla, sdzle boylyen
Asiq Semsir ilk xeyir-duasini da Asiq Slesgerden
almisdir. llk defe olaraq, mahz Asiq Slesger
Semsirin sasi oldugunu, getdikce agilacagini,
gocalanda da yaxsi oxuyacagini uzaqgdrenlikle
gabaqcadan xabar vermisdir. Oz serlerinds Asiq
olasgeri «pak ustad», «ssanatinin giblegahi,
idrakinin mehri, mahi» adlandiran Asig Samsir

>

frade KOCORL/

biitiin 6mri boyu béytk senatkarin tovsiyyslerini
yerina yetirmis, snanalerine sadiq galmisdir.

Asig Semsir boylik ustad senatkara xas olan
bitin keyfiyystleri 6zlinda toplamig, s6z soylemis,
saz calmis, oxumus, dastan, «agmis» mahni,
gosmus, musallimlik etmisdir.

Dade Semsir gdzal sase malik asiq olmusdur.
9sl migennilere xas olan vacib xususiyyatler —
glcli ses, genis nafes, xiisusile gbzal zile malik
boylik ses diapazonu, sozlerin daqiq ve dlrust
toloffiizll, oxunan havanin har bir sasinin, sdzunun
manalandinimasi ve bir gox diger xlsusiyystler
onun «bogazina» xas olan xtsusiyyatler idi. Onun
sesi «cosgun, quidretli sas», «iraysyatimli», bezen
«titrek vo hazin ses» kimi anilir, gézal zengulelsri
haqda sohbat acilir. Asiq Semsirin 70-80 yaslarin-
da ifasi belo xatirlanir: «Kisi (Asiq Semsir — i.K.)
illerin agir gqocaliq yikinu Ustlinden atib, gizilqusa
dondi. Bir anda guxasini ¢ixarib, sozun esl
manasinda nerilti ile sehnaya tullandi... Bir «Dali
Koroglu» basgladi, ne basladi. Bu senatkarin
moclizasi idi. Bsli, Dade Samsir telatiime galmisdi.
cavanlgdan gizlenib gocalida galan cosgunlug
ehtirasi butinlikle Gze ¢ixmisdi. Sanki gavi
pahlivan meydanda dayanib, ragib gozleyirdi....
cavanlhginda ev damlarinda maclis keciren Dade
Semsir nare gakerkan, nafasi ile havani ehtizaza
getirib, otuzlug giraglar séndirdiyane dair
goranlarin xatirelerina eweller inanmazdiqg. indi
mociize gbz 6niinds idi.»2

Asiq Semsir asiq senatinin bltln incsliklerine
derinden beled idi, asiq serleri, onlarin forma ve
qurulusu, matnin diizgin secilmasi, sdzle mu-
siginin uygunlugu masalalarine de boylk masu-
liyyetle yanasmisdir. O deyirdi: «Bozen havalara
uygun s6z sece bilmirler, «Ayaq divani»ni ¢alib,
«Misri» oxuyan da gérmuisem, «Misri» galib,
«Gerayli» oxuyan da. Axi «Misri» on bir hecall,
«Gorayli» isa 7-8 hecall ser istayir»3. O, saz
havalarinin saflijina can atir, 6zt yalniz asiq
mahnilarina xas «bogaz»lar, «gazismanlar edir,
«saz havalarina mugamin garismasi»na melodi-
yalara hadden artiq «gox gul vurulmasi»na,
«ondazadan gixarilmasi»na® garsi ¢ixirdi. O,
«Serili», «Bas Saritel», «Qaytarma», «Ksrem
sikestesi» ve basga havalan boyik msharatle ifa
etmisdir. Xisusile «Ayaq divani» oxumagi
sevdiyini, bu havanin «Koroglu cengisi» kimi
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zerble ve zilde oxundugu® dglin, yeni zil sesinin
gliciine va texniki imkanlarina daha yaxin oldugu
tiglin sevdiyini soylemisdir.

Asiq Samsir sazda da gbzsl ¢alirdl. Sazin
bitin sirlari va incaliklsrine, kék ve parde dizim-
larine, texniki ve badii ifade vasitalerine darinden
balad idi.

Sanki sazla birlikde dogulan, hale korps yas-
larinda sazda galirmis kimi strafindakilara
«konsert» versn kicik $Semsir sonralar ham
mohkam, ham yumsaq, ham da iti barmaglara,
gozel tezans tutmagdi bacaran gticli bilaye malik,
sazin bltln registralrini, pardalerini eyni meharastle
dillendirmayi bacaran mahir saz ustasina gevril-
misdir. 9.Eldarova da 6zinln «Azearbaycan asiq
senati» kitabinda Asiq Semsirin sazda «virtuoz ifa
torzine malik olmasinin® geyd etmisdir.

Haer bir ustad asiq kimi Asiq Samsir de goxlu
sayda — 39 sagird yetisdirmisdir. O, 6z sagir-
dlarine dvladlar kimi baxarag, 6z evinda saxlamis,
onlara temennasiz misllimlik etmis, senatle
yanas! 0z sevgisini de bexs etmisdir, bu boyik
sanati basga millstlere de dyretmayindan foxr
duydugunu sdylemisdir. O, 6z ana dilinin vurgunu
olmus, Vatans, dogma dile mahsbbat hissi, milli
qururla, «Flzuli dili gerak diinya dili olaydi. Dili
saydiran, sevdiren dilin sahibidir»’ demisdir. O,
basga millatden olan, «bu dilde qudretli s6z
abidsleri yaradacaq gedar kamillikle, incelikle®
dyrenen» sagirdlarine 6z dogma dilini sevdire
bilmisdi. Asig Semsir mahnilar da qosmusdur.
Onun «Semsiri» va «Semadi» adl iki mahnisi
malumdur. Asig hem da «Semsir ve Senubar»
dastaninn yaradicisidir.

Asig Semsirin Azerbaycan musigi madaniyysti
gargisinda an boylk xidmatlerinden biri, onun
coxlu sayda asiq havalanni lente yazdirmasidir.
1956-c1 ilde o, asiq musigisinin gézal tedgiqatcisi
O.Eldarovanin devati ilo konservatoriyada olmus,
73 asiq havasini lente yazdirmisdir. «cumle
asiglann defteriyem man» deyen ustad bu addimi
ilo dediklerini stibuta yetirmis, asiq musiqisinin
canl ensiklopediyas! oldugunu tarixe yazmisdir.
Indi hemin lent yazilari asiq musigisinin Syrenil-
masi ve tedgiginde avezolunmaz xszinadir.

Boyuk ustad kimi asiq senaeti problemleri onu
daim narahat etmisdir. O, Azerbaycanda mévcud
olan muxtslif asiq maktableri, onlarin ferqli
xuisusiyyatlarinin dyreniimesi, bu muhitler arasinda
alagslerin giiclendirilmasi, asig senatinin daha
derinden oyrenilmssi, tabligi ve bu kimi prob-
lemlerlo maraglanmigdir. O, mihim masalsleri,
ceotinliklari hall etmoek ugtn Asgiglar Birliyinin
yaradilmasl, asiglar qurultayr ve maclislerinin
cagirimasi tekliflarini irsli stirmiisdir. O, saz aleti
istehsal eden sexin acllmasini arzulamig, bir gox

gadim asiq havalarinin unuduldugunu trak agrisi
ile geyd etmisdir. O, «Semandari», «Hacari»,
«Mahammadi», «Kolanbayli», «El arzusu»
havalarinin son zamanlar artig oxunmadigin
teassif hissi ile soylemisdir.

Osman Sanvalli yazir: «Unutmaq olmaz ki,
aslq poeziyasi sazla yanasl, asiq musigisi ile
hemahang inkisaf edib boy atmisdir. Yaradici
asiglarin serlerinin ekseriyyati sakli cahatdan,
havacat tizerinde qurulmusdur. Odur ki, asiq Urokli
sair, sair trekli asiq — Semsirin yaradiciligina sazla
s6ziin birliyi mévgeyinden baxmagq lazimdir.»? Bu
baximdan Asiq Semsirin serleri timsalinda bu
problemlar lizerinde dayanmagq isteyirem. Asagida
Asiqg Semsirin «Birdi» geraylisi, «Yixa bilmaz»
gosmasi, «Olmasa» divanisi ve «$Sah dagm»
mixemmasinin ilk iki bandi misal gatirilmisdir.

Garayh
Birdi
Dava gunu mard iyide v
Berk de birdi, bos da birdi. a
Gunum yaxsi kegan zaman Vy
Yay da birdi, qis da birdi a
Har matlebi tez ganana c
Maenasini diz ganana c
Isaradan s6z garana G
Goz de birdi, gas da birdi a
Qosma
Yixa bilmaz
Kokll bir agaci, Nizami dilini v
Gorse yuz kilek, yel yixa bilmez a
Risesi torpaga islayib onun vy
Araz, Kur gansan sel yixa bilmez a

Hagigat axtaran gelecek yola G,
Onungln har barat layiqdi ola o
El kémoek duranda qula, yoxsula, o
Onu sir, gergadan, fil yixa bilmaz. a

Divan
Olmasa
Hec¢ kim sena namard olmaz,
gelbindan dar olmasa, a
Sozii xslqe sirin gsler, o dil azar olmasa a
Ikitizllllik eylomase, hami inanar ona 1%
Dostlarina yalan satib bietibar olmasa a

Xos o kesin shvalina kaskin ola igbali, e
insana tale lazimdi, pugdu diinyanin mali. ¢’
Nadanla hamdam olani tez aparar saqqali

Mard iyidin ger 6zUne munasib yar olmasa a
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Sah dag

Elimizde, obamizda var adin, sanin,

Sah dagi! a
Yaz olanda sel gozlayir senden arani,

Sah dagi! a
Qus gliniinds askik olmaz qgarin, boranin,

Sah dag! a
Daslarinda kaklik olur, diizds ceyranin

Sah dagi! a
Ovgular ov barssinda qurur komasin,

Sah dagi! a

Bahar olcaq, geman Uste lale, nargiz,
guller agir, v
Beandvssler, yel asands, har torofde

ofir sacir, Za
Dasqin axan g¢aylarindan gézaller karvan
kegir, Vv
Bilirssnmi nege mahal sarin bulagindan
iGir? W
O sebabdan olmur sanin xeste yatanin,
Sah dagi! a
gorayl:

| bend vavlia

Il band cclc?a

Il band dd’d?ave s.
gosma:

| band vav'a

Il band cc’c?a

[l band dd’d?s ves.

ddda - da mimkindur

divani: :

| bend aava

Il band cc’c?a

lll bend dd’d?a ves.
miixammas:

| band agaaa

Il bend vviviy3a

Il bend ccl?Pa

a — blnodvra misrasidir. Radif kelmasi misranin
sonunda yerlesir. Basga sozle, misra radifle sona
yetir. Radif bandin an vacib s6zu olarag esas
mena dasiyicisidir. Gorundiyl kimi, redif gerayli
va gosmanin | bandinds iki, divanids g, mixsm-
masda iso bes defe tekrarlanir. Bu tekrarliq tek
qurulus xatirine moveud deyil, ilk névbedas serin |
bandinin Gmumi ¢akisinin dayerini gsteran bir
xususiyystdir. | bandde serin esas ideyasinin
bindvrasi qoyulur. Bu bindvre hem forma ve
qurulusun asasini goyur, ham de burada movzu
va obrazlarin agiligi verilir, serin asas ovqati
vurgulanir. Redif gafiyalari, serin misra qurumiari
va s. blindvre misrasini méhkemladir, xUsusile
redifi daha gabariq edir.

N

11, 1l ve s. bandler (ara bandler) serin yeni bir
marhalasidir, inkisaf prosesinin yeni bir qoludur.
Burada yeni obrazlar, yeni ovgat meydana cIxir,
bununla slagadar maraql gafiysler, s6z duztmleri
yaranir. 1, Il va lll misralanin qafiysleri bu obraz ve
ovgatin yaradiimasina xidmet edir. IV misra ise
avvalkilarden farglenarak, radif kelmasina qayidir
(v, v!, v2, a). Radif serin bitiin bandlerini bir-
birine baglayir, sere tamliq ve biitéviiik gatirir.

Asiq ser formalarinin bu xiisusiyystlerini
musiqi formalari ve onlarin inkisaf prosesi ile
miqayise etmek ve onlar arasinda muayyen
eynilikler tapmag mimkiindir. Gelin, mugam
destgahinin qurulusuna nazer salag. Malumdur ki,
destgah dziinemexsus inkisaf xsttine malikdir:
maye, sébs, zil s6be, ayaq — sade sakilds,
tagriben bele bir ardiciligr izleye bilerik. Ik
novbads, mayeye diggst yetirek. «Maye» - musiqi
aserinin an vacib hissssidir. Burada aserin lad —
intonasiya, tematizm, ideya ve obrazlarinin ssasl
qoyulur. Miixtslif inkisaf tisullari, «gezismaler»,
kadensiyalar ve s. vasitesilo maye defelerle tesdiq
olunur. «Maye» pillasi, Umumiyystls, butdn
dramaturji xatt boyu «maye»nin asas aparici rolu
defslerle vurgulanir. Bu baximdan, «maye»ni serin
| bandi ile miiqayise ede bilerik: serds | bend,
musigide «maye» - bitlin aser lglin eyni funk-
siyanin dasiyicisidir. Musigide 6zinu gosteran
tokrarliq - gafiyslerds, kadensiyalar, ayaq, mayeye
qayidig, umumiyyatle, «maye» funksiyasi -
«radifslarde 6zint biruze verir. Yeni har ikisi
asas mana, obraz dasyicisidir. «<Maye» s6zunin
bir manasinin «temal demak oldugunu», redifin
ise blindvra misrasinda yerlosdiyini nezere alsaq,
dediklerimiz bir gedar de quvvatli ve inandiric
goriinar.10

Serin ara bendlarini isa «goba»lerle mugayise
eds bilarik. Her mugam sobasi yeni inkisaf
merhalesi demakdir ve har biri yeni istinad
pillasinde 6z eksini tapir, har yeni gobs dramaturji
xattin yeni — kulminasiyaya dogru yeni pillesi kimi
gavranilir. Belslikle, har ser bandinin lg gafiysle-
nen misrasini sébs ve onun ganunauygunluglari
ile miigayise eda bilorik.

Har sobsnin sonunda ise yenidsn maye
pillesina qayidis xisusiyyati musahids olunur.
«Onun (mayenin — |.K.) vasitssils sébanin sonun-
da mayeys qayidilir ki, maye, nece deyarler,
«tasdig» olunur ve sébanin melodiyasi 6z mantiqi
yekununu slde edir».'? Bu ise radif gafiyslerdes
va radif kelmasinda 6z aksini tapir.

Belalikla, ham radif seri bitévilikds, hem de
maye destgahi ham qurulus, hem ideya ve
mazmun cahatdan ganuni bir gergivaya salir, ona
tamhiq ve butovitk gatirir.

Bitiin bunlar asiq serinin, Umumiyystls,
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Azerbaycan serinin, Sorq klassik serinin forma-
lasmasinda musiginin aparici rolunu bir daha
qeyd edir.

Biz burada, daha aydin olsun deys, miiqayise
dclin mugam dastgahinin formasindan istifade
etdik. Lakin, malumdur ki, asiq havalar igerisinds
deklamasiya — regitativ xasiyystli havalar coxdur
ve 0z intonasiya ve tematizminin inkisaf terzine
gore improvizasiya tiplidir. Bu név asiq hava-
larinda biz eyni prosesi izlayes bilarik.

Asig musigisinin gbzel tadgigatgisi 9.Eldarova
Ozunun «Azarbaycan asig sanati» kitabinda asiq
serinin, fikrimca gox dagiq tesnifatini vermisdir. O,
asiqg serinin novlerini a)tematik, b)leksik, v)fonetik,
q)formayaradici ve s. béliimlers ayirir.12
Q punktuna musigistinas Ayaqgh qosma, cigal
tacnis, cigall mixammas va s. aid edir. Bu siraya,
fikrimizce M.Hskimovun «Asiq serinin novlari»
asorinde qeyd etdiyi — «nageratl», «sallamay,
«qgaytarma» sakilli ser formalarini da slave etmak
olar. Bu ser sakillerinin nazari tahlili, onlarin mahz
musiqi ile bagli olaraq yarandigini sdylemays asas
verir.

Belalikle, bir gox tadgigatcilanin arasdirmala-
rina asaslanaraq, aminlikle demak olar ki, Azer-
baycan asiq serinin muayyen forma ve sakillari
mahz musiqi ile bagh olaraq yaranmisdir. Osman
Sarivelli demisdir ki, «har bir yeni ser sakli 6z
dévriintin badii kesfi olmusdur»13. Bu fikri esas
tutarag, deys bilerik ki, bu poetik sakillarin bir
coxunu mahz Azerbaycan asiglan yaratmis, kesf
etmisloer, bununla da, Azarbaycan musigisi ile
yanasl, Azarbaycan serini de zanginlasdirmislar.

Galin Asig Semsirin «Manimsan» adh cigali
mixammasina digget yetirak:

Cigal Mixemmas
Mani san
insaf et, sevgili yar, salmisan haldan mani san.
Macnun tak zay eladin agl, kamaldan meni san,
Gozlarin min can alir, saxla zavaldan mani sen
Gal qurtar, bir mani 6lim bu geylt galdan mani san
Tovlayib salma kanar elden, mahaldan mani san.

Teza cavan

Qasl kaman

Sirin zeban

Oldiim aman!

Halim yaman.

Bir sux cavansan, parim!
Gozal, géyesk dilbarim!
Uzun boylu srarim!
Strim, miskl anbarim!
Dilda sirin azbarim!

Cismda bir can kimi,
Adilda imman kimi,
Tutiyi-imran kimi,

Hisnll de gilman kimi,
Gollarde ceyran kimi,

Ovegunam, salma uzaq, gozsl gezaldan mani
san!

Tamamile yeni forma, yeni qurulus. Osman
Sarivalli bunu bele izah edir: «Mixemmasslera bu
alave bandlar, bu cigalar na Gglndir? Nezare
almag lazimdir ki, divani va mixammas saklinds
yazilmig serleri eyni adlarda olan «Divani» ve
«Muxammas» havalarindan ayn goéturmaek, ayn
tasavvlr etmak catindir. Bu saz havalan nazsrs
alinmadigda bu ser formalar da bir ndv anlasil-
maz olur... 7 bandlik, her misrasi da 16 hecadan
ibaret seri asiq ifa etdikde gox yorucu olur... Bels
bir veziyystda cigalar ifacilarin kdmayina galir.
Musigi («Mixammas») havasi alave xallarla, yeri
geldikda 6z ahangini dayisir, havan yeknasak
olmagdan qurtarir. Belalikls, gotirilmus boyuk bir
movzu, genis bir mazmun dinlayicileri yormadan
ifa olunur.»14

9lave olaraq, deya bilarik ki, ciga seri ve
musigi formasini bazemakla!5, yenilasdirmaklo
barabar, ona ceviklik ve dinamiklik gstirir. Ser
formalarinin dayismasi (mixammsas, tesnif, bayati)
musiqgide metro-ritm dayiskanliyi, melodik va
intonasiya rengarangliyi, obraz ve ovgatin
coxplanhdi xtsusiyystini yaradir.

Cox tesssuf ki, professional Azarbaycan
musigisinda cigalardan demak olar ki, istifade
olunmur. Bu bir cox musigicilerin Azsrbaycan xalq
musigisinin rengareng ¢esidlarini bilmadiklarindan
irali galir. Yalniz 6lmaz bastakarimiz Uzeyir
Hacibayov «Koroglu» operasinin 1V pardasinda
aslg musigisinin bu maragl formasindan istifada
etmisdir. Buradaki asiq sikestesinin poetik matni
beladir:

Nazl yarnm, vesle ¢atdim, kegdi hicran gunleri
Asigem man, kuyi-dilbar, vasli canan istaram

Vesli canan

Kegdi hicran

Zulfi reyhan

Qelbi viran

Zulfi reyhan, galbi viran, dil psrisan gunlarim.

Duzdir, «bu tipik cigal» forma olmasa da,
matnin qurulusu melodiyanin musigqili serhi zamani
ifade olunan inkisaf terzi bu fikri ylritmays asas
verir.

Teassuf hissi dogurur ki, avvaller asiq
sikestasi adlandirilan bu nomre sonralar asiq
mahnisi kimi taqdim edilmigdir. Matndas ise daqiq
deyilir:
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Ehsan pasa: Asiq, bir sikeste
Koroglu: Oxuyaram, bas Ustde.

Bununla da xalg musigisinin zangin janr ve
formalari tsblig olunmaq svezine unudulmusdur.
Bu faktin 6zt U.Hacibayovun xalq yaradiciligina
ne geder derinden balaed olmasini, onun 6lmaz
yaradiciliginin nadan bahralendiyini bir daha aydin
sokilds slibut edir. Asig Semsir de bu dahi soxsiy-
yoti yiksak giymatlendirmis, onun sanatine,
harterefli yaradiciigina persstis etmis ve bdyuk
tovazokarligla 6z qosmasinda «Uzeyir adina
sagirdem ancaq» soylamisdir.

Qosayarpaq, qosaqafiysli serleri do musiqi ile
bagl sskillers aid etmak olar. Glinki «bu cur serler
oldugca ahsngdar olur, ham de bunlar saz
havalar Gstiinde oxundugu vaxt daha yeni bir
musigi, yeni bir aheng kesb edir»16. Asiq Semsirin
0z yaradigihginda serin bu ¢atin gekline de
muracist emisdir. 9sasan, bitiin band boyu sak-
kiz defe qosa-qosa qafiyslenan, ahangdar sozler

sanki tebii surstde melodiyanin da axarligina
teminat verir.

Fikirlerimi yekunlasdinb yena de Asiq Semsirin
sozlerine gayidiram. Babasinin miidrik, «qeribs,
aglasigmaz» sdzlerini 6zunlnkulesdiran «qiyiq
otuna meh asends qulag assan, ¢cox sey esidor-
san, o sosi bir seys salasan, «bdyldasan», onda
gorarsan ki, ne deyir. Seherin 6z zengi var,
alatoran vaxti ¢ixib qulaq asasan, dan yerinin
sadasini, henirtisini, uygusunu esidarssn.»1?

Oziinln iss, «el dagdan kégends hamisa
gemleniram. Suyu sovulmus dayirman kimi daglar
yiyesiz galir. Bir da payizda, yarpaglar tokulends,
gemlenirem, adamin onlara yazigi gslir» 18 sozleri
hassas duygulu, kévrak gelbli, ince, romantik
ruhlu, daxilen korpe tek pak bir insandan xabar
verir. Hec kimin gérmadiyini géren, esitmadiyini
esiden, sezmadiyini sezen bele bir mudrik insan
yalniz ser yazmali, sazda ¢almali, oxumali, bir
s6zlo Dade Semsir adini tarixe yazmali idi.
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Mayin 26-da «Respublika» Sarayinda Azarbaycan Respublikasinin xalq artisti, professor

Firengiz 9lizadanin muisllif konserti kegirilmigdir.

Konsert programinda bestakarin Nazim Hikmatin s6zlerine «9badiyyste sayahat»
oratoriyasl, ifagilar ansambli iigtin «Carpazlagma —I1» ve simfonik orkestr Gctin violongel Konserti

- seslandi. Konsertda U.Hacibayov adina Azerbaycan Dévlst Simfonik Orkestri (badii rehbar ve
bas dirijor, Azarbaycan Respublikasinin xalq artisti, D6vlet mikafat laureati, professor Rauf

Abdullayev); Azarbaycan Dévlet Xor Kapellasi (badii rehbar — Azsrbaycan Respublikasinin
smekdar incesenat xadimi Gulbaci imanova); Beynslixalg musabigeler laureati, Bazel Musigi
Akademiyasinin professoru Ivan Monigetti (violongel); Azarbaycan Dovist Akademik Opera va
Balet Teatrinin solisti, Azarbaycan Respublikasinin emakdar artisti Skrem Poladov (bariton) ve
Giilnaz ismayilova (qadin sasi) istirak etdiler.

Konsertden qabaq 6n sozle akademik Bakir Nebiyev ixis etdi.
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Ustadlarnmizin xatirasino

AZOSRBAYCANIN OPERA MUGONNiISI
FATMA MUXTAROVA

(anadan olmasmnin 110 illiyi minasibati  ila)

Azarbaycanin taninmis opera mugsnnisi
Fatma Muxtarovanin pesakarlhida, sohreta
aparan hayat ve yaradiciliq yolu gox mirskkeb ve
agir olmusdur. Fatma xanimin parlag sexsiyysti
misilsiz istedadi ve geyri-adi xarici gozalliyi
bastekar ve musigisiinaslarn, elece de musiqi-
sevarlerin diggst merkezinda olmusdur.

Teatr senati muzeyinda Fatma Muxtarova
hagqinda muxtelif vaxtlarda yazilan kifayst geder
materiallar vardir. Bunlarin arasinda gorkamli
bestekar ©.Badalbaylinin “Mahir opera mugen-
nisi” adll boylik magalssi, R.Hlseynovun “1002
gece” kitabinda hasr edilmis bélms, “Odabiyyat
ve incessnat”’ gazetinde musiqi tenqgidgilerinin
“Unudulmaz opera migsnnisi”, “Benzersiz Kar-
men”, “FlUslinkar senatkar” meqalsleri diggete-
layiqdir.

Lakin hsle 1929-cu ilde Bakida nasr edilan,
qaygi ile qorunub saxlanilan “Fatma Muxtarova”
adll gox shamiyystli bir kitabca da var. Buna gére
Fatma Muxtarovanin navasi Svetlana Kurog-
kinaya sonsuz deraceds minnatdariq. Burada
Fatma Muxtarovanin ¢atin hayat yolu ile yanasi,
o zaman Yyalniz Baki opera teatrinin sehnssinde
deyil, ham da Rusiyanin bir cox ssharlsrinin
sahnalsrinds ¢ixis eden bu gdézel mugsnninin
sonati barade matbuatda nesr edilen yazilar
isiglandirilir.

Fatma Abbas qizi Rzayeva 1893-ci ilds
Canubi Azarbaycanin Urmiya sehaerinde dogul-
musdur. Malum oldugu kimi ingilaba geder azer-
baycanlilar Cenubi Azarbaycandaki agir hayat
soraitile bagh acindan lmemsak Gglin ailsleri ilo
birge gazanc dalinca ya Simali Azerbaycana, ya
da Rusiyanin muxtslif seharlerine gedirdilsr.

Nuride ISMAYILZADS

Rzayevlar ailesi de 1905-ci ilde Volga boyundaki
soharlardan birine kogmusdur (Saratov yaxinli-
ginda). Fatma usagligdan musiqi istedadina
malik olmus, yaxsi oxuyub va rags etmisdir. Ata-
sinin dliminden sonra, onun atali§ Settar Mux-
tarov 6z nagme va ragsleri ile insanlar celb eds-
rok gepik-qurus qgazanan qizi qazanc dalinca
demeak olar ki, kigslere govurdu. Zaman kecir ve
Fatma boyuyurdu. Artig o, (qatarda gizlenarak)
Volga boyunun Hesterxandan tutmus-Yaroslavla
gedar butlin saharlerini mustaqil olaraq geze
bilirdi. Bir gader pul toplayaraq o, 6zuna xalg
arasinda neavazigli "katerinka” adlandirlan sar-
manka alir. Ele mahz buna gore da sarmanci Fat-
ma Muxtarovani Katya Muxtarova c¢agirmaga
basladilar.

1912-ci ilde Saratovda musigi maktabinin
bazasinda Konservotoriya yaradilmisdir. Musiqi
tehsili almaqg tgun Katya Muxtarova Konserva-
toriyaya miracist etmayi gerara alir. «Saratov
konservatoriyasinin butiun professorlari, manim
yeddi notdan ibarat saxta ve istide oxumaqdan
xirildayan sesimdan bir sey ¢ixmayacagdini deys-
rok, mani dyretmekden imtina etdilar».” Yalniz
professor M.Y.Medvedyev qizla masgul olmagi
ve naticeni bir aydan sonra aydinlasdirmagdi
gerara alir. Mocluza ele géz gabaginda bas
verirdi, tebiatan istedadli olan qiz heyratlondirici
muvaffagiyystler elds edir, har iki gindan bir
diapazonda ndvbati not meydana galirdi. “Artiq
iki hefteden sonra Mixail Yefimovic mani
oyratmayi 6hdasina goturdi ve man halalik
xazine hesabina oxumaga gabul edildim”.? Dars
ilinin. sonunda o Rubinsteynin “Céller qizI”
operasindan ariyani oxuyurdu. Konservotoriyanin
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K. Sen-Sans. "Samson v Dalila"

telabasi oldugu middstde, Fatma hele 6z ailesi
ile yasayirdi. Yay tatillarinde Fatma Muxtarova
konservatoriyadan govulmaq tehliikesi altinda
gazanc dalinca muixtslif antreprenyorlarla “Qaraci
romanslarl ve rus mahnilari ile” gastrollara get-
maya macbur idi. Baki ona mistesna muveffagiy-
yet getirir ve burada ona xisusi diggst yetirirler.
Bela gslislerden biri hagginda 21 iyun 1913 il
tarixli “Kaspi” qezeti xaber verir: “Dinan
Hestarxandan Bakiya yollstl Zakaspiysk ve
Turkustan diyarinda, Pavoljyede mashur olan
xalg migennisi Muxtarova, xalg migennisi
Anikina, xalg migennisi Kamil Mutigi Tuxvatullin
galmisler. Miganniler yalniz cemi bir konsert
vermayi texmin edirlar. Povoljye gezetlainin
yazdiglarina gére onlar har yerde ¢ox boyuk
muvaffaqiyysts nail olurdular. Konsert rus ve tatar
dillerinda verilacak™.® Bir nega glndan sonra
“Kaspi” geazetinds yena bir elan verilmisdir.
“Mashur muaganni Katya (Fatma xanim) Muxta-
rova yena bir konsert veracak (kontralto)».*
Konsertla bagl seherde vurulan afisalarda
sarmankanin sedalar altinda slizen gaseng qiz
tesvir edilmisdir. Bakida verilan  konsertlarla
yanasl, povoljye artistlorinin vokal cixislari xtisusi
yer tuturdu, onlar misslmanlarin vokal sanatine
colb edilmasi baximindan xisusi shemiyyast
kesb edirdilar. Ancaq, Katya Muxtarovanin
¢ixisina, muagsnninin  vokal qabiliyystleri ve
sehna ustaligl kifayet qeder tefsilatla tahlil edilen

operasi.
Fatma Muxtarova Dalila rolunda.

B musigi tenqidgisinin  reyi hasr

edilmigdir. Resenzent yazird:
8 «Xanim Muxtarovanin vokal vasite-
leri na gadar zangindirss, zovqu
bir o gadar yoxsuldur. Bu onun
bize teqdim etdiyi repertuardan
ballidir. Repertuarda xalg mahni-
lari va garagi cosgunlugu ile ifa
edilen romanslar Ustunluk tegkil
edir. Ceyran otu kimi inje kontralto
registrlerini nimayis etdirmak im-
kani olan yerds, muganni subhasiz
0z sesinin zenginliyini dayarsiz-
lesdirerak bogaz sasins kecir».®
Daha sonra Muxtarovanin Uunva-
nina (onun galmasinin asil sebe-
bini anlamadan) o, Saratov kon-
servotoriyasindaki sistematik tah-
silini konsert sahnasine cox erken
dayisdi, deys mazammat sas-
lenirdi. Malum oldugu kimi vokalda
bir esas gayda mévcud idi: oxu-
magq o6yrenanlere romanslarin,
xUsusile d@ oxumaq tarzine
Ozlinemaxsus calar veren qaraci
romanslarnin ifa edilmesi qada-
gan edilirdi. “Stibhasiz mudanninin muvaffaqiy-
yotlori geyd edilir va Muxtarovanin gézsl keyfiy-
yatlere malik olmasi hecg bir vechle slibha
yaratmir».® Hagigsten de Fatma Muxtarovanin
konsertine Azabaycan incasenatinin gabaqcil
xadimleri (M.Magomayev ve H.Sarabski) diggst
yetirirlar va ganc muganninin agir vaziyysti
barede xabar tutaraq ona kémek etmayi qsrara
alirlar «Hale onda mugenninin yaradiciliq mahiy-
yatini duyan H.Sarabski bu isde c¢ox enerji va
isglizarliq gostarir. Fatma Muxtarovani H.Z.Ta-
giyevin bagina gstirirler, o bagin temteragina
heyran galir ve H.Z.Tagdiyev ucln akkompane-
ment altinda bir nega mahni oxuyur. Ancagq,
S.Mammadovanin ils Italiyada tehsil almasi Ggun
avvalce tagald ayirmis, sonralar ise kaskin
tengidlera gora yardimini kesmaya macbur olmus
Tagiyev aci tacriibadan sonra genc mugenniye
Saratov konservotoriyasinda tahsil haqqini
6demakds yardim gostermakdan imtina edir».”
Onda H.Sarabski diger Baki mesenatina Fat-
manin eyni soyadlisi Murtuza Muxtarova muracist
etmayi qerara alir. Burada F.Muxtarova Baki neft
millioneri ve onun xanimi Liza xanimla tanis olur.
M.Muxtarov Baki neft istehlakgisi kimi deyil, hem
de 0z xalqginin rifahi Gg¢ln yardim gosteren
soxavaetli insan kimi taninmisdi. Onun «Nicat»
misslman xeyriyye comiyyatinin sedri gisminde
rolu yaxsl malumdur (o, 1909-cu ilde, 2 iyun
1915-ci ilds foxri sadr segilmisdir). Cemiyyatin
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magsadleri Azarbaycan incasenatinin inkisafina
yardim etmsk ve madaniyyatin demokratik-
lsgsmaesi prosesini giiclandirmak idi. Ozi xalq
arasindan ¢ixan bir insan oldugu {i¢lin o, genc
muganniys imtina eda bilmadi ve Muxtarovanin
tahsilini davam etdirmasi U¢lin her ay Saratova
teqaud gondermayi Ohdasine gétirdi. M.Siley-
manovun “Esitdiklerim, gordiklerim” kitabinda
yazilir ki, “M.Muxtarov Katya Muxtarovani qiziga
goturtr’. Lakin, onun navasi bu fakti inkar edarsk,
sohbstin M.Muxtarovun istedadll aktrisaya etdiyi
hamilikden getdiyini deyir.

H.Z.Tagiyevden fergli olaraq M.Muxtarov bu
massleds daha davamiyyatli olur ve miintezem
olarag Saratova teqaiid gondarir. F.Muxtarova
Saratov konservotoriyasini mivaffeqiyystle
bitirerek Moskvaya kogiir, orada o, arinin gohum-
larmin kémayi ve maslahati ile mashur rus
mugennisi Salyapinle gorismak imkani elde edir.
“Ganc migsannini dinleyan F.l.Salyapin onun
vokal imkanlan bareda c¢ox yuksak fikir soylayir
ve onu Moskva opera teatrlarindan birinin
sahibkar S.Ziminle tanis edir».2 Fatma xanimin
yaradiciliq fealiyystinde doénis noqtesi, bas
rolda Salyapinin c¢ixis edscayi, V.Serovun
“Yudif” operasinda ona Oloferni partiyasini ifa
etmayi tapsiranda bas verdi. Bu, Fatmanin
pesskar miganni kimi  opera sahnasinds ilk
cixisl idi ve onun taleyi bu kicik roldan asil idi.
“Sehnaya c¢ixandan sonra o, é6ziini ylngll ve
sarbast hiss edir tamasanin butiin istirakegilarinin
diggatini celb edan metso—soprano sasini bitiin
gozelliyi ile nimayis etdirmayi bacarir. Fasileds
onu algislayanlar arasinda Salyapin de var
idi».® Bu tamasadan sonra o, Rusiya va Qarbi
Avropa operalarinda mixtslif partiyalarn ifa
ederak, 1917-ci ile gadar teatrda isloyir. «3ger
dunya vokal uslubu hagqqinda messlays tarixi
nogteyi-nazardan yanassaq, onda gorerik ki,
Yaxin ve Uzaq $erq olksleri arasinda vokal

uslubunu menimsayanler sirasinda mahz Azer- -

baycan mugennileri birincidirler. Bu masslads
nadir ifa edilen partiyalarin segilmasinde Azer-
baycan mugennisi Muxtarovanin numayis
etdirdiyi cesarest giymatsizdir».'® Tembrina gore
cox xosagslen, eyni zamanda quvvatli metso-
soprano sasin sahibi, Muxtarova bu clr ses
Ucln yazilan g¢etin partiyalarin 6hdssindan g¢ox
gozal gslirdi. Bunlardan “Qaratoxmaq gadin”
operasindan Polinanin partiyasi, “Mazepa”
operasindan Lyubovun partiyasi, “Cerevicgki”
operasindan Saloxanin partiyasi, “Qar qiz1”
operasindan Baharin partiyasi, “Car gslini”
operasindan Lyubasanin partiyasi, “Xovansina”
operasindan Marfanin partiyasi, “Faust” ope-
rasindan Zibelin partiyasi ve bir gox basqalari

geyd oluna biler. Ancaq migsnninin yara-
dicii§inda Azarbaycan sshnas senati tarixine daxil
olan “Karmen” obrazi xiisusi vyer tutur. «Bir dafa
1923-cu ilde Bakiya galen gozal rus ressami
[.Brodski opera teatrinda J.Bizenin “Karmen
tamasasinda istirak etmisdir. Karmen rolunu
Muxtarovanin ifasinda dinleysrak o, F.Muxtaro-
vani dunyanin an go6zsl Karmeni adlandir-
misdir.”"" Azarbaycan teatr sshnssinds 15 il
orzinde Fatma Muxtarova ile c¢ixis edsn artist
Agababa Biinyadzade (Eskamilio rolunun ifagisi)
0z xatiralerinda yazirdi. «Fatma xanim Karmen
rolunu ifa etdikden sonra msn bu rolun goxlu
ifagilarini gormisem. Lakin, onun yaratdigi obraz
manim urayimde abadi iz qoyub getmisdir. Biitiin
varligl ile sehnadsa oynayan F.Muxtarova,
gehremanin daxili alemini agiglayirdi. Onun
baxiglari hemise dediyi sdzlerle uydun galirdi.
Onun iri qara gézlerinde mahabbat va nifrat eyni
deracede gucli idi»." “Karmen” operasi ilk daefs
Azearbaycan diline gozel Azarbaycan sairssi —
Nigar Rafibayli terafinden tercime edilmisdir vo
Fatma Muxtarova 1946-ci ilde Opera Teatrinda
‘Karmen”i Azerbaycan dilinds oxuyan yegans
soxs idi. Bu tamagada olan mashur Azerbaycan
bestekari Q.Qarayev, “Karmenin” Azsrbaycan
dilins tercimssine yiliksok giymat vermis, eyni
zamanda F.Muxtarovanin vokal ve sshns usta-
ligini yiksek giymetlandirmisdi. F.Muxtarovanin
nadir ifa edilen partiyalarin segiminds cesarsti
barede danisanda Sen-Sansin “Samson va
Dalila” operasindan Dalilanin partiyasi nazards
tutulur. Gurea rejissoru |.Kvaliasvili 6z xatirs-
lerinda yazirdi ki, “Sen-Sansin “Samson va
Dalila” operasi bizim opera sshnamizds hadden
az qoyulurdu. Yaqin ki, buna sebab Dalila
rolunun layagstli ifagisinin olmamasi idi. F.Muxta-
rova sanki bu rol G¢lin yaranmisdir. Onun insani
heyran edsan ahangdar sasi, gézal xarici gérkami
sanki ona tebist terafindan bu rolu ifa etmak Gglin
baxs edilmisdir”.’® Aktrisanin boyik xidmeti
ondadir ki, n@ ona gader, ne de ondan sonra
mistik ve dini mévhumati kenara qoyaraq
Dalilanin asl, canli obrazini yaratmaga kimsa nail
ola bilmamisdir. Hatta Dalilanin sshnade yarim-
¢llpaq veziyystds goriindlyli megamlarn da
aktrisa ylUksak estetik va badii taktla oynayirdi.

1928-ci ilo gadar Fatma Muxtarova 6z isteda-
dinin parastigkarlarini, elece de dostlarini sevindir-
mek Uclin harden Bakiya da gslerak Rusiyanin
muxtalif saharlerine gastrol seferlerini davam
edirdi. Sizin nazariniza 20-30-cu illarde muxtalif
gezet sehifelerinde cap edilen, “Fatma Muxta-
rova”’ haqqinda kitabgadan gotiralen bezi
partiyalarin ifa edilmasi haqqinda bir nege rayi
taqdim etmak istayirik:
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1. “Muxtarovanin Karmeni xalq iginden ¢ixan,
ehtirasli temperaments, kaskin xarakterik hera-
ketlere, gah yuxariya can atan, gah da picilti kimi
donub qalan sessa malik ssl qarag! qizidir.
(«Permp)

2. Karmen — saligsli fransiz mugennisi (Bize-
dsa), Muxtarovanin ifasinda esl qarag! dizina
gevrilir. Bu snsnadan ayriima ve Merimenin
Karmen obrazina qayitma fovgelade dereceds
giymeatlidir. (Rostov “lzvestiya”)

3. “Amneris partiyasinda Muxtarova birinci
deracali dramatik aktrisanin hased apara bilacayi
dramatik garginlikli fiqur yaradir, mehkama
sehnesinde aktrisanin boylk temperamenti har
bir musiqi kalmasini, har bir fasileni mezmunla
doldurur». (Asadl Novqorod)

4. «Muxtarovanin Amnerisi canlasdirimig Misir

freskasi olmayib, canl ve sshnede insani haye-
canlandiran insandir». (Odessa, “Izvestiya”) ve s.
Yalniz 1928-ci ilde F.Muxtarova daimi yasa-
maq Uglin Bakiya koclr ve Azarbaycan opera
sehnasinin sn parlaq sexsiyyastlerinden biri  kimi
bir-birine banzemaysn obrazlar yaradarag, 1953-
cli ile geder dovlet opera teatrinda islayir.
Sonralar Muxtarova bir gcox mukafatlara, o
cimleden Azerbaycan SSR Xalq artisti fexri
adina layiq go6riimisdir. Buna baxmayarag,
onun navasi Svetlana Kurogkinanin sézlerine
goére, Fatma xanim omriinin son ginlering
gader ne 6z dostlarini (Mislim Magomayevi,
Hiiseynqulu Sarabskini), ne an agir gunlerinde
onun kémayina galenlari, ne de 6z hamisi —
Murtuza Muxtarovu (Murtuza Muxtarov 6z
olimiine gader 1919-cu iledek daimi maddi
kémayini ondan asirgemamisdi) unutmurdu.
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8 Badalbayli ©. Mahir opera mugennisi (75 illiyina hasr
olunur). 1968, s. 12 .
9 «Fiisunkar sanatkar». «Baki» gezeti. 7 mart 1968-ci
il. -

10 Els orada.

11 «Karmeny». «Sdabiyyat ve incasanat» gezeti. 1945,
s. 4.

12 Rafael Hiiseynov. «1002 gece», s. 110-111.

13 Rafael Hiseynov. 1002 geca. s. 115.

CEPI'E/ NMPOTOMONOB, NMPOOOIMKATE/b
TPAOULIUU BONECIIABA ABOPCKOIO
B KOHTEKCTE CBOEW 3MNMOXu

Cepreit Bnagnmuposuy MpoTononos (1893-1954),
Ube TBOPYECTBO MO HACTOALLEMY ellle He U3yYeHo U
HeOoCTYMHO PAAOBOMY CNyLUATENIO, ABMSETCA penkvm
ecnu He YHUKarnbsHbIM (PeHOMEeHOM KomMnosuTopa,
KOTOpPbIA B CBOEM TBOPYECTBE CreayeT npuHuunamM
TEOPETUYECKOM CHCTEMbI, CO3AaHHON APYIM Teope-
TUKOM, ero yu4uTenem bonecnasom JleomnonbhoBu4em
ABopckim.

Cepreii MNpotononos poguncs B Mockse 21 mapta
(no Hosomy cTumio 2 anpens) 1893. Myabikol 3aHu-
MaTbCsl OH CTan B JOCTaToYHO NO3JHEM Bo3pacTe,
nocne oKoH4YaHWsa MeguuuHckoro dhakynesreta Moc-
KoBckoro [ocydapcTeeHHoro YHuBepeuTeTa, Koraa oH
noctynun B Kuesckylo KOHCEpBaTOPUO B Krace
KOMMO3WULW 3HAMEHUTOrO TEOPETHKA U KOMNO3UTOPA

AHmoH POBHEP (Poccus, Mockea)

Bonecnaea [Neononbaosuda ABOpPCKOro, Ybum
nocrnegoBarenemM oOH OcTancd Ha AnuTensHoe BpemMs
CryCT# MOCrie TOro Kak OH OKOHYMI KOHCEPBATOPUIO B
1921 ropy. Mocne okoHuaHus y4ebbl oH pabortan B
KMEeBCKOM BhiclieM My3blKanbHO-apamMaTtuyecKom
nHcTuTyTEe Mern H.B.JlbiceHKo, 3aTeM BHOBL Nepe-
6parncsa B Mocksy, rae oH pabotan B onepHou CTyaun
Bonbloro Teatpa Kak XOPOBOW AUPWKEP, & Takke
npenogasan MysblkarbHble NpeaMeTbl B CpeaHux
y4ebHbIX 3aBefeHusix. B 1938 roga oH cTan npeno-
[aBaTtb My3blKanbHO-TeopeTUudYeckne npeameTsl B
MockoBckol koHcepsaTopuu, rae B 1841 rogy ero
Has3Ha4YMnu OOLEHTOM, OOHaKo ero rnpenofasaHune
npepeanock B 1943 roay.

Bo Bpems ero 3aHATWIA ¢ ABOPCKUM OH XWBO
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YBNEKCHA MY3bIKanbHON Teopuei Nagoe 1 Nagosoro
puUTMa, CTaB BMECTe CO CBOMM APYrMM KOMIerom,
komnosutopom Omutpriem Menkux, Taicke y4eHUKoM
Bonecnasa ABopckoro, rmaBHbIM NOBOPHUKOM 3TOW
Teopun. Ero OCHOBHblE COUMHEHWS, HaMNUCaHHbIE B
1920-bix rogax, Bnnote go 1933 roga, UCNonb3yoT
TEXHWUKY HOBLIX NafioB, OCHOBOMOMNOXHWKOM KOTOPOM
sBnseTcs Asopckuid. Cpeau HUX B NEpPBYHD odepenb
HY>KHO HasBaTb €ro Tpy hopTenviaHHble CoHaTbl U
MHOXXECTBO pOMaHCOB 1S rofioca 1 choprennaHo (B
OTAENbHbLIX Crny4yasax Ana ronoca u HebonbLlmx
KamepHbIx aHcambneid) Ha cnosa A.lMywkuHa, M.JTep-
moHToBa, C.Jlunckoro u T.n., a Tawkke ero onepy «llep-
Bas KoHHas» B YeTbIpex aKTax unv cemu anuaogax no
ofgHoumeHHoW neece BoceBonoaa BuluHeBckoro no
nubpetto AHgpes MpkyToBa, HanucaHHas mexay
1929 n 1933 . B 1920 rogax mya3bika NpoTtononosa
LUMPOKO U3BecTHa ayau-topuun B Cosetckom Cotose U
3a pyOexoM, ero COYMHEHUs UCMONMHANMUCL W Ny6Bnu-
koBanucb B uspgarensctee Mysris u B MOCKOBCKOM
oraeneHuu asctpuiickoro Universal Edition. B 1930
rogy lNMpoTononos Hanucan KHury «OnemMeHTbl CTpoe-
HWS My3blKanbHOW peun», rae Havbonee nogpobHbIM
obpasom uznaraeTtcs Teopus HAsopckoro. C Havana
1930 rogoBs mysbika [poTononoBa nepecTaeT 3ByYaTb
B KOHLIEPTHbIX 3anax nof AaBreHneM BracTel 1 oH
OCTaBISIET CBOW HOBATOPCKUWA MY3bIKanbHbIA A3bIK U
NepexoauT K TPaaULMOHHOM TOHaNLHOW MYy3blKe aka-
pemMudeckoro nnaHa. Cpegu nocnegrMx CoYMHEHMIA
MOXHO 0BHapYUTb POMAHChI, HarNMCaHHbIE Ha CTUXK
MywkuHa u JlepMOHTOBA, @ Talke HEeCKOMbKO CoxXpa-
HUBLLIMXCS COMMHEHWMIA HAaNWCaHHbIX AN TeaTpanbHbIX
NOCTaHOBOK, B KOTOPbIX OH Y4acTBOBan, CoTpyaHu4as
¢ Mapuen CkpsibrHon, AoYepbio M3BECTHOIO KOMMOo-
3UTOpa; CPEAU NOCNEAHUX B NEPBYIO oYepenb MOXKHO
HasBaTb My3bIKy K MOHTapKky M.A.CkpsbunHoit «poabi»
Ocrtposckoro. B 1948 roay NpoTtononos npogenan pa-
6oty no 3asepieHuto 3a CkpabuHa ero HeocyllecTs-
neHHoro «[pensaputensHoro [eiictea» no dparmen-
Tam 3ckusoB CkpabuHa, cnegys nurepatypHomy
TEKCTY HarnncaHHOMY KOMMO3UTOPOM. 3Ta Bepcus,
koTopyto [1pOTONOMNOB OCYLECTBUNM NPU y4acTuu 1
nomotm M.A.CkpsiBUHOWM, HanucaHa ans ConvcTos,
NeBLOB U ABYX POPTENUaHO U B Hel MNonokeH Ha
MY3bIKY TEKCT HanucaHHblil CKpabUHbIM, KOTOPbIA
03BY4MBAETCH B MY3blKarbHbIX MapTUsX COMUCTOB W
xopa. [No3aHee, B 1996 rogy, ata 3apaya 3aBepLueHus
ckpsibuH-ckoro «lpeapapurensHoro [elicteay bbina
ocyllecTeneHa B bonee macLutabHol dopme KOMMNo-
3uTopomM AnekcaHapom HemTuHbIM, KOTopbIiA Hanmcan
ee B Tpex BonbLuvx YacTax ana 6onbLoro opkecTpa,
conbHoro hopTenMaHo, COMMCTOR, XOpa U CBETOBOMO
ny4a. [NpoTononoe e 3ambIlLnan B Aanb-Helwem
cOoenatb OPKeCTPOBYHO BEPCUID CBOEW peanuaauuu
ckpsibuHekoro «[pensaputensHoro JeicTeay, ogHako
ero npexaespeMeHHas KoHuuHa 14 gekabps 1954
roga nomeluana OcyLLEeCTBNEHNIO 3TOro 3ambicna.
[onroe epems ums [NpoTononoBa ymanymBanoch
1 BbINO NOMHOCTLIO HEU3BECTHO M Ha poauHe 1 3a
pybexom. B 1960 rogax ero TBopYecTBO OTKOMan
HemeLkuid My3bikoseq [detnes [oioBbLlI Hapsgy ¢
TBOPYECTBOM LI€NOra psafa BbiAalLWMUXCA KOMMOo-

3UTOPOB, NPEACTaBUTENEN PYCCKOro aBaHrapavsma
Hayana Beka, Takme kak H.Pocnaseu, A.Moconos,
AJlypbe 1 T.n. O My3biKanbHbIX OTKpPLITUSX [poTomno-
nosa [0 oBbI BNepebie Hanucan B ceoen kHure Neue
Sowjetische Musik', nocesieHHol pycckum aBaHrap-
Avctam Hadana Beka, usgaHHou B lepmarum B 1972,
B Ttom ke rogy 6bina nepensnaHa B usgatenscTee
Universal Edition Btopas Conara gns doprenvaHo
[Mpotonionosa. Nocne MHOMMX NET yMarnquBaxus, nms
lMpoTononosa 6bino ynoMsaHyTo B My3sbiKkansHon
OHumknonenuu?, B uaparenscree «CoBeTckast QHLWK-
noneaus» B 1982, a B 1983-x rogax amepuKkaHcKui
Mysblkoseq lopaoH Makkyup coenan nogpo6Hoe
onvcaHne Teopun FIBOPCKOrO U ero MpuMeHeHus B
My3blke [MpoTononoBa B ceoei 0630pHON KHUre
Russian Theoretical Thought in Music3, B nocnegHee
BpeMa My3sblka [lpoTononosa Bce 4valle 3BYy4UT B
KOHUEPTHbIX 3anax B Poccuu v 3a pyGexom, ¢ YacTH-
0CTU Ha KoHuepTtax B [Jome KomnosuTtopoe, Ha
dectueane Hukonas Pocnaeua u Hayma Ma6o, roe B
cdespane 1994 6bina ucnonHeHa ero Bropaa CoHara,
n B Mysee CkpabuHa, rge Heckonbko pas 3a 90-e
roab! 6bina UcrnonHeHa ero peanmaavysi CKPsiBUHCKOro
«[pensaputensHoro [elicTBar», KoTopasa Bnocnen-
CTBMMW MNpPO3BYy4ana Ha HECKONbKUX KOHLEpTax B
lepmaHnu 11 ABCTpUN.

[octaToyHo opTofokcansHoe criefoBaHue Teopum
SBOpcKOro opraHU4HO COYETanoch ¢ COBCTBEH-HO
OPUrMHaNbLHOW MY3bIKanbHON 3CTETUKOA, CO3BYHHOM
onpegerneHHbIM HanpaBneHWsIM B UCKYCCTBE Hadana
BeKa: CMenbIM CTUMUCTUYECKUM HOBLIECTBaM hyTy-
PUCTOB, NOMETHOCTU WU NOUCKaM HOBOW Mapagurmel B
Mo33uK 1 Mpo3e CUMBOIMWCTOB, MeTacpuanyeckomy
KOCMW3MY CYNnpemMaTucTOB. s

lNpotononos 6bin 6e3ycnoBHO HOBaTOPOM B MY3bl-
Ke, U ero My3blKarbHbIe NOUCKU MOXHO COOTHECTU G
HoBaTtopcTBoM A.CkpsbuHa, H.Pocnasua, A.Jlypse,
A.Mocornosa v B kakoii-to mepe W.CTpaBuHckoro.

Hacnenue CkpsabuHa, ero HOBbI rapMOHUYECKAIA
A3bIK, AYXOBHBIA MUP CKPABUHCKOW MYy3blKW, hrunoco-
hun okasanu Bo3OenCcTBUE He Tonbko Ha [poTono-
MoBa, HO U Ha MHOTVUX OPYr1x KOMMO3WTOPOB Havana
Beka. EBrennid KocsikmH B cBoel cratbe « CKpsabuH v
pycckuiA asaHrapa» nuweT: «[pu Bceit ocTpoTe Hopb-
6bl KOMMO3UTOPOB-ABaHrapAUCTOB CO CKPABUHCKON
waeonorven, sapsan OYXOBHOCTU, MOYLLWIA OT MY3bIKA
CxpsibuHa, okasan BrusiHUE Ha UX TBOpYecTBO. Mox-
HO MPEANonoXuThb, YTO UMEHHO 3TOT 3aps Npenoxpa-
HWIT UX OT PauMOHaNMUCTUYHOCT U CyXOCTM, TeHOEeH-
LUMs K KOTOpbIM Habnwoganach B UX TEOPETUHECKUX
rnocTpoeHusix»4. He cMOTpst Ha CTPOryI0 MpUBEPXEH-
HOCTb K TEOPETUHECKOW CUCTEME FBOPCKOro W K Kpai-
HE CXeMaTU4eCKUM CTPYKTYPHbBIM 0COBEHHOCTSAM 3a-
NoXeHHbIM B Heild, B My3bike lNpoTononoea Takke
ollyljaeTcs cunbHoe BosaeicTeue CkpsibuHa B nna-
HEe ee rapMOHWYECKOro fA3blKa, UHCTPYMEHTalNbHON
hakTypbl U OBLMX MY3bIKanbHbIX U 9CTETUHECKUX
kayects. [og rmybokum BozgelicTeuem CkpabuHa Ha-
Xoauncs B cBoe Bpems U HAsopckuid. B ero TeopeTu-
YeCcKoW cucTeme, BocrnpuHAToN MpoTononosbim,
HabnogaeTcs CBs3b C MPUHLMMNAMW OpraHusauni
CKpABUHCKOro rapMOHNYECKOro si3blka «rnocnenpo-
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METEEBCKOro» neproaa, YTo NposiBrseTcs B ornope Ha
LeHTpanbHoe co3By4ue, CUMMEeTPUYHbIe naabl 1
OCHOBOTOMaratoLLylo porb TPUTOHA. TemM He MeHee,
Herb3s1 CBOAMNTE TEOPETUHECKYHO CUCTEMY FBOPCKOro
K nocnenoBaHuto cKpssBUHCKUM rapMOHUYEcKUM
HOBLLIECTBaM, TaK kak WX OCO3HaHWE rapMOHNYECKMX
CTPYKTYP W NOCTPOEHWUI OCHOBBLIBAIOTCHA Ha CBOEp-
LLEeHHO pasHbIX NpuHUMnax. OpHako uenecoobpasHo
OTMETUTL TPEXMEPHYIO CUCTEMY CKPABWMHCKOrO BNnS-
HUs (B OCOBEHHOCTM B MNaHe ero rapMOHUYECKOro
A3blKa) obpasyioLLyo cBOeobpasHbIN TPEYronbHUK:
CkpsabuH: lNpoTtononos, Aeopckuud: NpoTononoe,
CrpsabuH: Asopckuii: [NpoTononos.

MapmoHuueckunn ctunb CkpsabuHa (3geck peyb
MOET UCKIKYUTENLHO O nosgHem ctune Ckpabuna,
HaunHarowemcs ¢ «lpomeTes») o4eHb CTPYKTYPHbI
N CXeMaTUYHbBIV MO CBOEW CyTU, TEM HEe MeHee OH Bbin
co3faaH o oco3HaH CKpABWHLIM nocne MHOTUX Nnet
MOWCKOB U MOCTEMNEHHON MYy3blKarnbHOW 3BOMOLIUK,
KOTOpas B KOHEYHOM CHETE MNpUBena K «3MaHcunaLim
OWUCCOHaHTHBIX MHTEPBAanoB.» [apMOHUYECKUIA A3bIK
MpoTononosa, Hecyluii B cebe HeKoTopble COTBET-
CTBMSI M Mapannenu K rapMoHuyeckoi cucreme Ckps-
buHa, B cBoell ocHoBe Donee cxemartudeH B CBOWMX
ucTokax, oH criegyet 6onee onpegeneHHbIM 3apaHee
3af@aHHbLIM npaBunamM. 3T My3blkarbHble «3aKoHbI»,
KOTOpble B CKPSAOWMHCKOW MYy3blke cosdaHHbl bonee
CMOHTaHHbLIM 06pa3oM, KOTOpble OH cam NooYepeHO
TO MPUMEHSIET, TO U3MEHSAET UMK HaPYLLAET MO CBOEMY
YCMOTpPeHuo, B cny4ae ¢ [poTononoBbiM 3adaHbl
Bonee onpeneneHsbiM 06pasoM U BCAKUE «Hapylle-
HUS» UM «CMAMYEHUA» 3TUX 38KOHOB NPOBOOATCA
Goree nocriefoBaTenbHbIM U PABHOMEPHBIM, NErko
pasnuuumbiv obpasom. Tem He MeHee Mysbika [poTo-
nornoBa BO MHOIMMX CBOWMX acnekTax npoporrkaeT
pa3BuBaTb HEKOTOpbIE pOMaHTUYecKue, apamMaTu-
YECKU-BbIPA3UTENbHbLIE U [YXOBHO-BO3BbILLEHHbLIE
KadecTBa, CPOOHWN TeM, MPUCYLLUM B CKPSIBUHCKON
My3blKe; B HEKOTOPbIX CBOWMX acnektax AenaroLimx
My3biKy [poTononoBa MeHee CpyKTYPHOW 1 cxemaru-
yeckoit yem ckpsibuHckas. Myselka lNpoTononosa
ycnewHo gocturaeTt opraHuyeckoro cumbuosa
CKPSIBUHCKOrO MY3bIKanbHOro U AyXOBHOIC Hacnenms
c 6onee pauMoOHanbHLIMU U KOHCTPYKTUBUCTCKUMM
acTeTMYecKMMIM HanpaeneHnamn 20-x rogos, TOro
pecaATuneTvs, B kotopoM [lpoTononos Hanucan
Havbonee 3Ha4uTEmNbHbIE N3 CBOWX MY3blKanbHbIX
npousBedeHuiA: Tpu dopTenuaHHble coHatbl, U MHO-
XECTBO poMaHCoB Ha cTuxu MywkuHa, lNepmoHToBa,
Cepres Ilunckoro a Takke Gonee AnvHHLIE 1 obna-
Jatolyve bonee CNoXHbIM My3bIKanbHbIM pasBUTUEM
POMaHCOB Ha CTUXW PYCCKUX HAapOOHbIX cKka3ok («Bo-
poHa u Pak», «flnca MNycTtblHHKUUAY 1 «Craska u Jus-
HoM lypouke»).

CTpyKTypHble Ka4ecTBa My3biku [1poTononosa, Kak
BbINO cKasaHo BbIWE, BO MHOIMOM CXOXW C KOH-
CTYKTUBHbIMW KadecTBamu CKpAGUHCKOro rnosgHero
ctuns. OCHOBHbIE YepTbl 3TO MOCTPOEHWE OCHOBBI
MY3blKanbHbIX COMMHEHUI Ha LEeHTparnbHbIN akkopa
unu nag, a Tak xe Ha cchopMUpOBaHHbIE UepapXuu
akKOpAOB U NafoBbiX nocTpoeHuid. Ho, Tam roe y
CkpabuHa HOBaATOPCKUIA FrApMOHUYECKUA CTPOMI

:

CNYXKUN YrnyBrneruto U oTTauynMBaHuI0 NPexHnx
Bblpa3vTENbHbLIX CPEACTE MO3AHEPOMaHTUYECKOro
MY3bIKanbHOro ssbika, y lNpoTononosa poxpaloT-ca
MPOTUBOMONIOXHbIE XONOAHO-aBCTPAKTHBIE KOHCT-
pyKTUBUCTCKME hopMbl, OCOBEHHO B €ro coHarax u
Gonbluei Yactu pomaHcos. Tam, rge CkpsbuH pe-
MOHCTPUPYET NPEAENbLHO KOHTPacTHbIE MO HacTpoe-
HUAM M MUCTUHECKUM MEPEXMBAHUAM BO3BbILLIEHHO-
nupuYeckue coctosHus, NpoTononos nNpuaepx1saeT-
CA paBHOMEPHO OfHOOBPAa3HOro, 3K3ansTUPOBaHHO
“3acTbIBLIErQ” Moayca BblpaXeHus, 1 TeM cCaMbim
MPYHOCUT accoumaL v ¢ BOCTOYHOW 3CTETUKON ANCH-
CKOrO «3aCThIBLUErO NMPOCTPaHCTBa» UM MOHOTOHHbIX
Bapuauui MHAMIACKOW paru.

YecTkuin, ypHaHUCTUUHO-KOHCTPYKTUBUCTCKUIA
CTPOW My3blku [poTononoea, peskas, cyxas 1 B TO e
Bpems bpaBypHasa dopTenaHHas TexHWUKa cpoaHu
acTeTUKe KyGrama, reomeTpudeckum ghopmam npoms-
BEOEHWIA XyOokHuKoB-cyripemaTucTos: K.Manesu4a,
B.TatnuHa, M.MaTtwowwuHa, M.YawHuka, cpogHu
KOHCTPYKTMBU3MY AnekcaHapa Moconoga. Tem He
meHee, B My3blke Moconosa v lNpoTononosa ouly-
LaeTcst 3HavmTenbHas pasHuua. TexHudeckn ag-
chekTHasa U ypbaHuCcTUYeckn BUPTYo3Has dhaktypa
Moconosa, ceoiAcTBeHHas 1 [1poTononoBy, Bhipaxaet
Bonee aKCTPaBepPTUBHO-3KCMPECCUBHbLINA XapakTep
MY3bIkM, BOonee BHELLHIOW, BbIMYpPHYHO, NOPOX Teat-
pansHyl0 MaHepy nofaun marepvana. Takosbl Gpa-
BYPHO-MOAEPHUCTCKNE NEepenoXeHns HapoaHou
My3blK/ cpegHeasuaTckux Hapo-aoB (“TypkmeHckue
HOuW); aCCOLMUPYIOLLMECH C NUTEPaTYpPHbIMY NPOsB-
neHusiMi “onucanus” mawwmH (“3asog”). MNpoTononos
e, nofobHo dyTypuctam, cTpeMuTcs K Bonbliemy
OTUYKOEHMIO OT NUTEPAaTYPHO-BLIPA3UTENBLHOMO A3bIKa
XIX — Havana XX Beka, genaa craeky Ha “abco-
TIOTHYIO MY3bIKY”, yroeHe abCcTpakTHbIM 3BYKOM KaK
takosbiM. Mocornos, B otnuymne ot lNpoTornonoea,
YOErNseT 3HaYUTEeNIbHO MEHbLUE BHUMAaHWS CTPOroi
opraH13aLun 3ByKOB, Aenas yrnop Ha “ceobogHyio
aToHarbHOCTL", MMNPOBM3ALIMOHHOCTD.

B 3TOM nMnaHe WHTEPECHO CPaBHUTb MY3bIKY
lMpoTononoea ¢ My3bikol ApTypa Jlypbe, KoMnoauTo-
pa, Hanbornee rnonHo BbIpa3suBLIEro 3CTETUKY yTy-
puama. B ero atoHanbHbIx counHernsx 1913-1917 .
(“CunTesbl”, “©opmbl B Bo3Oyxe” Ans doprenuaHo,
MepBbI CTPYHHLIVW KBAPTET) MOXHO HaiTK Hemarno
TOYEK COMPUKOCHOBEHWA ¢ My3blkol [poTononoea:
arematuam (y [NpoTononoea — ycrnoBHbIi aremaTnam
B 06MnM4be repMeTMyHOro MoHoTemMaTuama), oTKkas ot
TPaAULUMOHHBIX CTPYKTYP B MENOAWUW, rapMOHUU U
dopme, LeHTpanuaylowas porb rapMoHU4eckoro
komnnekca. O6a KOMNO3UTOpa CO3[AKT HOBYHO
KOHCTPYKTUBHYHO (hOpMy, B OCHOBE KOTOPOW CKBO3HOE
pasBuThe, ApobreHne Ha NpeaenbHO-KOHTPacTHbIE Mo
takType anusogkl. OgHako, B counHeHusx Jlypbe,
abcTpakuym 1 atemaTtuam urpaioT 6onee 3HauuTenb-
HYH pOrb, ropasfao MeHbLUE BHAMAHWA KOMMO3UTOP
YOENseT opraHusyoLen ponv nagorapMoHU4ecKux
NOCTPOEHWUIA.

BrionHe onpeneneHHo MOXHO 0603HaYNTL passu-
e Mexay TeopyecteomM lNMpoTtornonosa v Apyroro nn-
[epa MysblkansHoro aBaHrapga — Hukonas Poc-
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naeua. Ctporasi NpUBEPKEHHOCTb KINAacCU4eCKOi
coHaTHoW hopme, NPUCYTCTBYIOWAaA B COHNHEHUAX
PocnaBua, 1 BECbMa OpraHU4HO COYEeTaloLWasncs C
HOBbIM rapMOHUYECKAM S3bIKOM, UMEHYEeMbIM “HOBOW
CcUCTEMOI opraHusauumn 3eykos”, otcyTcreyeT y po-
Tononosa. Bo3by#aeHHbIN, pOMaHTUHECKU-3KCTPEC-
CUOHWUCTUYECKWIA TOH, CMOHTaHHBIE ApamMaTruyeckie
nogbembl 1 cnagbl — BCe, YTO POAHUT My3blky Poc-
naBua v CkpabuHa, CTomMb e ABHO OTNUYaEeTCH OT
6ornee paBHOMEPHOIO U pasMe-peHHoro pacrpegerne-
HUSA 3MOLIMOHANbBHbLIX COCTOAHWIA y lNMpoTononosa.
[MaBHOE OTNMYME — B OCHOBE rapMOHUYECKUX CUC-
Tem Pocnaeua v NpoTononosa, HO U 30ecb MMeeTca
Heuto obLee. Y Pocnasua (npu BceM HOBaTopcTee)
cucTeMa, UCnosb3ayloLas “cuHTeTakkopa”, onvpaeTcs
Ha TPaAMLMOHHYIO TEPLIOBYIO rapMOHMI0. YacTo “ciH-
TeTakkopab!” cogepKar anemMeHTbl ONaTOHUYECKUX
raMm U COCTOSIT U3 COMETaHUSA HECKOIBKUX MayOPHbLIX
Y MUHOPHbBIX TPE3BYUMH, KOTOpblEe MOTYT BbITe COOT-
HeceHbl KaKk TOHWYecKoe, [OMUHaHToBOe U cyBaomu-
HaHTOBOE®, XOTH HE UCMOMb30BaHbIe TakuM hyHK-
LMoHanbHbLIM 06pasoM unu ¢ Takum uenamu, Ha-
npumep, B pomaHce “Tbl He ylwna" CUHTETakkopa
BKMoYaeT Tpessydue nsa-6emone MuHopa (Bbinos-
HAOLLee npeanonaraemyto MyHKLUMIO TOHUKK), Tpe-
3Byyme mu-6emorib MMHopa (c npegnonaraemon
chyHKUMEN AOMU-HAHTBI) U HOTY dha-H6emornb (CBA3bI-
BaemMylo ¢ oyHKumen cyboomuHaHThl). Pocnaseu
HUKOTOA He OTKasbIBarcs OT MOoHATUS “TOHaNLHOCTL”,
npennoYy1Tas, oaHako, TEPMUH “HoBasA TOHANLHOCTL',
TepMWH, KOTOpbIiA Hanbonee MonHoO OTBEYAET TakKe
cyTW rapMoHndeckmnx cuctem v Ckpsbuxa, v poTo-
nonosa. M B atom nnaxne y Pocnaeua mMHoro obLuero
co CKkpabuHbIM, @ TeM caMbiM 1 ¢ [1poTONonoBbIM.
CkpsibuH, kak 1 Pocnasel ¢ [NpoTononoebiM, UCMosb-
3yeT CBOW rapMOHWYECKME KOMMIEKChl B BUae dyHK-
LMW “TOHWKW, “OOMUHAHTBI" U “cyBooMUHaHTB!", TpaHc-
noHupys ux. CxoAcTBo 3aMeTHO U B ynoTpebrneHun
BHETOHASbHbLIX, “AUCCOHAHTHBLIX  HOT, KoTopble NGO
paspeLLaloTcsi B aKKOpAOBbIe “ANaTOHUYECKME” TOHbI,
nubo crnocobCTBYIOT “MOAYNNPOBAHUIO” B HOBbI
aKKOpPAOBbLIN KoMMNekc. Ho cyllecTByeT 1 pasnuyine
yeTko cchopmynuposanHoe tO.Xononoeeim: “...Poc-
naeeL, — siBMeHne Heckonbko Bonee nosgHee, Yem
CkpsabuH. MocnegHuii B camom gene pabortan ¢
akkopgamu <...> Pocnasel e, XOT U UMEHYET LieHT-
parnbHbIi 3NEMEHT CBOEW KOMIMO3WLMW CUHTETaKKOp-
JOM, TPaKTyeT ero hakTudeckn Kak “paa’, a He Kak
akkopa’® Pocnasey Takke He genaert ynopa Ha
AOMUHaHTOO0Bpa3HOCTb rapMoHuKW, Ha ripeobnagaqvne
CUMMETPUM BHYTPU NafoB — ropU30HTaSTbHbIX MPOsiB-
NEeHWn ero CUHTETaKKOpAOB — U HE MopyepkuBaeT
0CODYH 3Ha4YMMOCTb TPUTOHA.

CpasHus TBOpYecTBo [poTtononosBa ¢ TBOpYECT-
BOM psiia BblAAlOLLMXCsl NPeacTaBuTeneil PYCcKoro
my3blkaneHoro asarrapga 10—20-x rogos, MOXKHO
nepeiiTy K BbISIBMEHWUIO OCHOB €ro KOMMO3WTOPCKOW
TEXHWKW, YTO paBHO3Ha4HO pasbopy Teopuu ero
yuuTtensa $1BOpCKoro, ChirpasLuen, Hapsay ¢ rapmo-
HU4ecKM AsbIKom CkpabuHa, 3HaYUTENbHYHO POorb B
MY3bIKarnsHOM MbiluneHuy [poTornonosa.

Teopusa SBOPCKOro M3BECTHA MO HEMHOTUM pabo-

Tam, HaneyaTaHHbIM NpyY ero »usHu. B nepeyto ove-
pefdb MOXHO HasBaTb KHWUIY camMoro FBOpPCKOro
“CTpoeHre My3blkanbHoi peun”, nspaqHyo B 1908
rogy. Hanbonee nogpobHbIM 1 coBepLUEHHbIM U3No-
XeHuem Teopuu apnsaetca kHuara C.lMpotononoea
“OremMeHTbl CTPOEHUS My3blKarnbHON peun” B 2-X TT.,
HarMcaHHas nop, PYKOBOACTEOM ABOPCKOTO, U BbilLea-
wada B Mockse B 1930 roay. Opyrve nanaxeHus aTol
Teopuu NpuUcyTCTBYHOT B Bonee dparMeHTapoM Buae
B HEKOTOPbIX MY3blKanbHO-TEOPETUYECKMX CTaTbAX
HAsopckoro 1 MNpoTononosa, bonbluas YacTb U3 KOTo-
pbIX 40 CUX MOp HeonybnukoBaHa, a Takke B onuca-
HUSAX B KHWUrax W CTaTbsX APYrMX aBTOPOB: TaKUX Kak
BaneHtuna [depHoea, Buktop LlykkepmaH n HOpuid
Xononos B Poccuu, [etnes Moiosbl” B Mepmanum 1
FopnoH Makkyup® 8 CLUA. Kak n3sectHo, KItoueBbIM
SMeMEHTOM MY3blKM B TEOPETUYECKON cucTeme FBop-
CKOro fIBNsieTcsl TPUTOH. Kak OMCCOHaHC, TPUTOH
paspellaeTcsa: yMmeHblweHHasa keuHta (H—F) — B
Gonbluyto Tepumto (C—E), yeenuyeHHas ksapTa
(H—Eis) B manyto cekcty (Ais—Fis). Takum obpasom,
MEXAY ABYMS BO3MOXHbLIMY PaspelleHnsaMn Takke
ofpasyetca uHTepean TputoH (C —E un Fis—Ais).

3710 paspelleHue B cucTemMe FBOPCKOro Tpak-
TyeTes Kak gomuHaHTosoe. Cy6nomMuHaHToBoe e 06-
pasyeTca Npy peLleHnud UHTepBana YMCTOn KBUHTLI
(Hanpumep, D—A), Yepes gBaKabl YMEHLLUEHHYHO
kBUHTY (Dis—AS) B KOHCOHaHTHYIO Manyo Tepumio
(E—G). (B obpaLueHuy ato bynet paspelueHue Gis—
Dis uepes Gisis—D B koHcoHaHc Ais— Cis).( MNMpumep
2.) Vi3 coyeTaHusi LOMUHAHTOBBIX WU CYy6a0oMUHaH-
TOBBIX paspelleHniA obpasytoTca pasnuyHble nagsl.
CambimM rnasHbIM 1 YCTOMYMBLIM SIBMSETCHA MaXKOPHbINA
nan. B coyetaHuu ¢ TpaHcnosuuMen Ha TPUTOH
obpasyetcs “geaxgenan’. lNonHoe coderaHue pas-
peLeHWiA C TPUTOHOBOI TPaHCMO3UUWER UMEHYETCA B
kHure MpoTonoroBa “nonHblil MaXKopHbIA ABaxabl
nag”. lNpun pasnuMyHbIX COMnocTaBneHusax goMUuHaH-
TOBbIX U CyBOOMMHAHTOBBLIX Nporpeccumn obpasytoTcs
Opyrue nagel: MUHOPHBIN, YBENWYeHHbI, LenHow, a
TaKke MHorve apyrue nagbl, 6onee cnoxHole U
HeperynspHole. 1o MHeHUIO FBOpcKoro, (kak u
MpoTononoea), aTa Teopust MOXET BbiTh NMPUMEHeHa
K MoBoi My3blke: HAapOAHOW, TOHaNbBHOW, aTOHarNLHON
(TouHEee "HOBOTOHAaNBLHOW') U AaKe K MUKDOTOHOBOW.
Knura lNpoTononosa nocneaoBaTenbHo paccMatueaet
BCE 9TV pasHble BuAbl MY3bIKW, YCMNELHO NPUMEHSS
TEopu1io FIBOPCKOro K npumepam 13 Kagoro poga
MY3bIKW.

B pasgene kHWUru nocselieHHOMY HapoaHOM
My3blke, NPUMEHSS Teopuio F1BOPCKOro K OfHOro-
nocHbiM Menogusam, [poTornonos npogenosaeT aHa-
n13 paccMaTuBas Menoguyeckoe ABVbKEHWE Hapoa-
HbIX MECceH NyTem pasneneHys OBYXrornocHbIE JOMU-
HaHTOBble W CYOAOMUHaHTOBbLIE paspelleHus Ha oT-
OenbHbIe OOHOroNOCHbIE paspeLueHus, UCNOoNb3ys
nMbo BepxHWUA NGO HWKHWIA rONoc ABYXIONOCHbIX
paspelleHu 4ToBbl NpofenaTs Takoro pofa aHanus
T.e. B OTAENbHOCTM paccMartpuBas nocnefoearers-
HocTu 3BykoBbicoTHocTel H-C unu F-E B menogu-
YecKoW NUHWK, aHanuampys Ux Kak AOMUHaHTOBbIE
paspe-leHus, TMbo nocnefoBaTensHOCTL 3BYYaHWIA
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A-G (4epes nogpasymeBaemoe 3ByvaHue As) unu D-
E (vyepes nogpasymesaemoe Dis), aHanuaupys Ux Kak
cybOoMWHaHOBLIE paspelleHnst. AHanNmns ToHansHoM
MYy3blKA B LIEHTpanbHOM pasgene KHUrM He Tpebyet
[AOMONHUTENBHBLIX MOSCHEHUIA TaK Kak cama TeopeTu-
yeckas cuctema Haubonee 4eTKoO onpegeneHa Ans
U3y4HeHUs1 TaKoN My3bIKK, NOCTPOEHHONW Ha B3auUMOOT-
HOLLEHUW Mexay chYHKLIMAMU TOHUKOA, JOMUHAHTOMR U
cyBoomuHaHTon. MysblkanbHbie NpuMepbl UCMOoNb-
30BaHHbLIE B 9TOM pazdene KHUMM BKITHOYalT B cebs
coqvHeHus Baxa, Wonena, Jlucta n paHHero Ckps-
BuHa. B paanene nocesALLEeHHOM COMMHEHMSIM aBTOPOB
13 BTOpor nonosuHbl XIX Beka, [NpoTornornoe BeckMma
YCMELLIHO NoKa3biBaeT Kak YaadHo Teopust FBopcKoro
MOXeET BbITb NPeMeHeHa K My3blKe C pacluMpeHHON
TOHaNbLHOCTBIO, aHanu3upysl ee Npu NOMoLLY MeHee
perynsapHeIx oopMoobpasoBaHusix NaaoB, co3aaHHbIX
nocnenTeom Honee HeobbiYHbIX NMOCNeneBaTeNbHOC-
Tel OOMUHaHTHLIX U CYBAOMUHAHTHBIX PaspeLueHnia,
a TaKKe nMpu NoMoLLKM LUEenHoro naga, Aenawuero
CTaBKy Ha TepuoBbkle Mogynsuuy. MNMocnegHuid pasgen
KHUMM paccMaTtpuBaeT NepcnekTuBHOE npuMeHeHue
3TOM TEOPUM K MUKDOTOHOBOW MY3bIKe, NyTeMm paspe-
LUEHUS HEYCTOMHYMBBLIX UHTEPBAINOB B YCTONYMBLIE,
XOTA TYT PYHKLUMU YCTONHMBOCTU MHTEPBANoB me-
HAKTCA M paclINPSOTCA B BULY WUCMOMNb30BaHWUS
MUKPOTOHOBBLIX MHTEPBAroB, BKMOYasa coga YeTeep-
TUTOHOBGIE, TPETUTOHOBLIE Y LLECTUTOHOBLIE UHTEPBA-
Nbl. XoTs aTOT pazgen KHAM He CopepuT My3blKarb-
Hble MpUMEPSI, MO NPUYMHE OTCYTCTBUA NoaobHoro
MYy3blKanbHOro penepTtyapa, TEM HEe MeHee OH
OMUCLIBAET TEOpeTUYEecKMe NocTpoeHus noaobHoi
MYy3bIKA, COMETaKLEN MUKPOTOHOBLIE UHTEPBArbI C
COOTHOLLEHUSIMU PA3PELLIEHUIA HEYCTOUYUBBIX UHTEP-
Barnoe B YCTOM4YMBLIE U Kak Bbl NpyrnalaeT KoMnosu-
Topam Byaywmx BpemeH nonpoboBaTk nucath Takoro
po-0a MUKPOTOHOBYIO MY3bIKY, KOTOpasi TeM He MeHee
6bl BXOAUNA B paMKu 3TOM BceobbemMoLLer TEOPUN.

B paccMoTpeHun nocT-TOHanbHOM rapmMoHuu
(HazoBeMm ee Tak, YTobb! He yrnoTpebnaTe Henoaxoas-
LMIA 30eCb TEPMUH “aToHansLHOCTL”) NpY aHanuae co-
YyuHeHui nosgHero CkpsbuHa u cobeTBeHHbIX MNpo-
TOMOMMOB MpUMEHSIET Teoputo ABopckoro. Hoeol chyHi-
LUMOHanLHOM OCHOBOW aHanwsa npousseneHun
CTaHOBATCA “ABaabl-nafbl”: MaXKOpHbIA, UEnHOW!,
yBenuyeHHbIA. NMpyu U3NOXEHUN B NUHEaAPHC-raMMo-
BOM BUAE 3TUX rapMoOHMUYecKux nagoe obpasyrotca
pasnuyHble CUMMETPUYHbIE Nagbl (MHOIME U3 HUX
NOXOXW Ha «Jlafbl OrpaHUYeHHON TPaHCNO3uLMu»
ucnorb3oBaHHble MeccuaHom), HacTo B coveTaHun ¢
“npoxogALyMK ToHaMU” (ChopMUPOBAHHBIMU SUCCO-
HaHTHLIMU NPOXOOALLMMK UHTEPBaNaMn B AOMUHaH-
TOBIBX U CYyBAOMUHAHTOBBIX rapMOHUYECKUX paspeLue-
HUAX), HE CoaepXawnMMUca B 9TUX raMmmax, HO
MCroMNb3yemMbIMU Kak “OuMCCOHaHCLI”, paspellaemMbie B
“KoHcoHaHc”. Hanbonee ynotpebumblM sBnseTca
YMEHbLUEHHBLIW Nnag, “ToH — nonyToH”. BepTukansHbIn
BWO Nafa, OCHOBaHHBIN Ha paspeLuaroLLmxcs OBy3By-
umsAx, 0bnagaeT CBoOel CaMOCTOATENBHOW 3BYKOBOW
nepapxuen, Ha NepeBomM nraHe KOTOpol okaablBaeTcs
“ToHuka”, B gaHHom cnydae C u Fis, Ha BTopom — EiA
Ais, a Ha TpeTtbem — Cu Cis, onpegensiwoujme

TOHanbHbLIE UCTOKM 3TON cucTembl. [lanee creayroT
“HeycToiumBbIe”, “OUCCOHaHTHbLIE" CTYNeHu, cpeaun
KOTO-pbIX “goMmHaHTHbIe” (H u F unn H 1 Eis) n
“cybnomuHaHTHble” D 1 A ( a cnepoeatensHo, Gis 1
Dis) co ceoumm “nepexogHbimun” Kk paspe-weHuio Dis
n As. cootseTcTBeHHo, Gisis ¢ D).

B my3blkanbHbIX npousBenerusix MNMpotononoea
MOXHO onpefennTb [Ba BWAa «rapMOHUYECKUX
CTUNA», WUCXOJAUIMX M3 ABYX pasHbix crnocobos
NPUMEHEHUSA FAaPMOHUYECKOW TEOPUU HBOPCKOrC K
cBoei My3sblkn. «CTPOrui CTUMb» NPUCYTCTBYET B TEX
COMMHEHWSIX, KOTopble B Bonbluei mepe (Mnm unHorga
LIENMKOM) MOCTPOEHbB! Ha OAHOWN YCTOWYMBOW MOPU30H-
TanbHOM CUMMETPUYECKN NMOCTPOEHHON raMme (Jatle
BCEro TaKOW ramMmoi ABRSIETCS Naf «TOH-MONYTOH»,
XOTS BO3MOXHbI U ApYyrue CUMMET-pUYeckune nago-
MOCTPOEHWS), UCMONB3YIOLLME PasHble TPaHCNo3ULIMK
3TOW raMMbl B pasHbIX pasfenax AaHHoro COMUHEHNS,
npakTudeckn 6e3 Kakoro-nubo OTKNOHEHWUS OT 9TOK
rOPU3OHTANbLHOW raMMbl U NOYTU-UTO Be3 kaknx-nubo
BHEAPEHUA «OUCCOHAHTHbLIX» 3BYKOBBICOTHOCTEMN,
BbIXOASLLMX 32 pamKy ropu3oHTanbLHoro naja. 3tot
rapMOHUYECKUIA CTUMNb AOCTUraeTcs NpU UCMombL30Ba-
HUW UCKMIOYUTENBHO MOMHOMO MaMKOPHOIo U LENHOro
napnos, 06a KOTOPbIX B CBOUX YMCTO MOPU3OHTAmNbHbIX
nposiBrieHusix hopmMupytoT (NMBo nogyepK4BatoT) nag,
«TOH-MONYTOH». «CBOBOAHBIA rAPMOHUHECKMIA CTUMbY
nofpasymesaeT UCMornb3oBaHue ropasgo bonbluero
KONMYecTBa «AUCCOHAHTHBLIX» TOHOB, u3beraet cTPo-
rOro orpaHUYeHUst Kakum-nbo ogHUM rapMOHUHECKAM
nagom (B pode naga «TOH-MOMNYTOH») KpOMe Tex
HEMHOTOYUCTIEHHBIX CIyYaeB, KOraa OHU HYXHbI A5s
CTPYKTYPHOIO vnu ApamMaTuyecKoro noavepkuBaHus
TOro UNKU UHoro pasgena. B counHeHuax mcrons-
ayloume «cBoBOAHbIA CTUMbY MPUCYTCTBYET Nubo
perynsipHble nappbl (Takve Kak MaxopHbIA, MUHOPHBINA,
yBENUYEHHbI unu uenHon) 6onee ceoboaHLIM obpa-
30M, NO3BONAOLLMM NposiBNeHUo BonbLlIero Konu-
yecTBa AUCCOHAHTHLIX MHTepBarnoe, nubo bonee
HeperynspHble WUnu CroXHble NMoCTPOeHUs napos
(ocHoBaHHble Ha Gonee HeOBLIYHbIX CoYeTaHWi
JOMUHAHTOBBIX 1 CyBOOMUHAHTOBBIX PaspeLueHuii) a
WHOrAa Aaxe 13 oAHOBPEMEHHBIX COMETaHUIA HECKOIb-
KX NafioB B OOHOM COMMHEHWM WM B OOHOM pasgerne
COYMHEHUs!, co3paBas BonbLUYO rapMOHUYECKYHO
csobopy W Bonblle BO3MOXHOCTU rpagauum oT
NnapoBor LIEHTPOBEKHOCTU U YACTOW XPOMaTUHECKON
rapMOHUWEN, rpaHuYyLLield C MONHOW aToOHaNbHOCTLIO.

Bo Bcex counHeHusix [poTononosa atv Asaxabl-
nafbl NpeacraBneHbl ceepxy Ha AobaBodHom dopar-
MEHTE HOTHOTO CTaHa B BMAE MOSACHEHUA K aHanuay
rapMoHUN CoMMHEHUS. B KpynHbIX COMMHEHMSX (Ha-
npumep, B Tpex opTenmnaHHblX coHaTax), CXxembl
ABaXAbl-NafoB nNpeacTaBneHbl Neper Kaxabim
pa3nernomM CodMHEHWs, eCrni YCTaHaBMMBaETCS HOBbIN
BMO Nafa wuriu HoBasi TpaHcnoauumus nana. B Gonee
MENKUX COYMHEHUSX (Hanpumep, poMaHcax), UCrosb-
3yeTcsi oAWH OBaXabl-Nnag, KoTopbliA Npo-Bo-guTcs
yepes Bce npousseneHue. OueHb CNoXKHbI U Hepe-
NYNApHbIA MO CTPYKTYpE naj ynotpebreH B pomaHce
“Nnca-lycTbiHHULA", HANWCAHHOM Ha HapogHble
CTXU ApxaHrenbckoi rybepHun. [1ga cum-MeTpuyecku

st
-..-]
I‘u)




MUSIQI DUNYASI 3-4/7 2003

OTCTOALMX OPYr OT Apyra Asaxbl-naga obpaszyoT
OOVIH “OBaxabl-O0Badkabl Nag”, KOTOpPbIA MOXHO BbINno
Obl pgaxe HassaThb “deTbipexabl-nagom”. MNMepeas
MonoBUHa Kaxgoro “ABadbl-nafa” CoCTOUT U3 OBYX
OOMWHaHTO-BbIX Nporpeccuii, obpasyowmx LenHon
rnapg, a BTopas nonoeuHa lMNpegcraensieT Asa cybno-
MWHaHTOBLIX paspeLueHys, oBpasytolmx coeauHeHne
[OBYX ABOWMHBIX CUCTEM YMEHLLUEHHOro naaa.

Cam no cebe kaxablid U3 ABYX MHAMBUAYANbHBLIX
ABaxabl-nafoB sBNAETCA OCHOBOW MWHOPHOTO
centakkoppa C—Es—G—B u, cootBeTcTBEHHO, Fis—
A—Cis—E (ecnu BpaTb TONBKO HWXHWE HOTbI B KOH-
COHaHTHbIX CO3BYYMSX), YTO HEe 0BpasyeT peryrnspHoro
CUMMETPUYHOMO nafa. Tem He MeHee HUBKHUE 3BYKU
nepBbIX MOMOBUH Ka)OOro U3 ABYX ABaXKObl-nagoB
coctaensioT akkopn C—Es—Fis—A, a HWxHKe 3BYKN
BTOPLIX NONOBUH, cooTBeTcTBeHHO, G—B—Cis—E .
YTO BBISIBNSET CKPbITYH PErynspHoOCTb nana.

EcrtectBeHHo, 4TO B “fluce-NycToiHHMULE” BO3-
HuKkaeT Borbluan na-goeas ceoboda, UcXoasLlas U3
HanM4usl BoNbLLEro KonmM4ecTea 3BYKOBLICOTHOCTEN U
B3aVMOOTHOLLEHWIA Mexay HuMK Bnarogaps BonbLue-
MY KONMUYECTBA «AMCCOHaHTHBIX®» 3BYKOBLICOTHOCTEN
NPUCYTCTBYIOLLMX B CTPYKTYPE Naja, He 03HavaroLas
OfHaKo, OTCYTCTBUE CTPYKTYPHBLIX NagoBbiX OTHOLLE-
HWIA UMW TOCMOACTBO atoHarnbHoOW aHapxuu . MNpocto
Tam NPUCYTCTBYET Llenas uenoyka creneHen “napgo-
BOCTU” W rpafdaumi OT CTPOroro NPUTSIKEHUS K nagy
“TOH — nonyToH" (KOTOpbIA MPUCYTCTBYET B rOPU30H-
TanbHOM WU3MNOKEHUU MaXOPHOro 1 LIenHoro rnagos)
Yyepes Uenywo Wkany rpagauyii oTKNOHEeHWA ¢ no-
MOLLIbIO: “AMCCOHaHTHLIX" NPOXOoAsILMX TOHOB, pas-
nuYHbIX "“noboyHbix” Nagos, Gonee UNKM MeHee
©cB0OOAHOW PasHOBUAOHOCTM “aTOHaNbLHOCTK," 4OCTUr-
HyTOW Gnarogaps nepebIM ABYM 3reMeHTam (oHa He
MPOBOAMTCS MOMHOCTBLIO U HE NOCAraeT Ha MaBeHCTBO
BedyLLero YeTsipexasl-naga , a npucyTcTeyeT B ponq
ero “nonsipHoi aHTuTesbl”).

Hapsay ¢ pomaHcaMu, OCHOBHbIMU W Haubonee
3HaYMTENBHBIMU COHMUMHEHUAMU [poTononoBa, Ha-
nucaHHbiMK B 20-x rogax, siBnsawoTcsa Tpu dopre-
nuaHHble coHatel. B [Nepeoli coHaTe, 3aBepLlUeHHON 1
onybnukoearHon B 1920 kak onyc 1, NOcBsALLEHHON
FBopcKoMYy, elle CoveTalnTCa poMaHTU4eckue Tpa-
AWLMUM NUCTOBCKOW chopTenmnaHHoi chakTypel u Gonee
UM MeHee CTaHOAapTHbBIX KITacCUYeCKUX COHAaTHBIX
doopm € TpexHacTHbLIM NOCTPOEHWEM C HOBOW rapmo-
HWUYECKOIM CUCTEMOIA, MPUCYTCTBYIOLLEN 34eCh B MNorn-
Hoi mMepe. B Hauboree macwitabHol 1 bnucratenb-
HOW, B NfiaHe NPUMEHeHUs Teopun yuuTens, TpeTeei
coHaTe, 3aBeplueHHol B 1928 n nocesweHHoW na-
mMaTK [leoHapoo aa BuH4M, KOMMO3UTOP AOCTUraeT
NOONMHHBIX BbICOT B UCMOML30BaHWM DaKTYPHbIX BO3-
MOXHOCTEI hopTenuaHo, B BbIABMEHUW Bbipa3uTenb-
HbIX BO3MOMHOCTER “KyBUCTUHECKoro” MyabIKarbHOro
MbllwneHus. CoHata HanucaHa B cBoBoaHOM, € roau-
LUniA NpUMEHeHUs Napos ABOPCKOro crune, xapak-
TepHoM Ans “Tuckl-INycTbIHHULBI", B KOTOPOM AOCTU-
raetca Bonblwasa ceobona B cMmbicre OTKINOHEHUS OT
0HOro ONpeneneHHoro ropu3CHTarkeHoro faga npu
nomoLyy npumeHeHusa Gonblwe nagos ¢ 6onbWKM
KOMWYECTBOM MPOXOASLLUWX, ANCCOHAHTHLIX TOHOB, KO-

TOpble UCNONb3YIKTCH B COMMHEHUN Ana Bonee
cBODOAHOIO MCMOMNb30BaHWS NMOMHOMO XPOMAaTUYECKOro
crieKkTpa 3BYKOBbLICOTHOCTEW Mpu nomouiu donbluei
CTENeHW rpagaunn Mexay «KOHCOHAaHTHLIMUY» U
«OVICCOHaHTHBIMUY BHE-TapPMOHWUYECKUMW 3BYKOBLICOT-
HOCTAMU W paspelleHuid nocneaHux B nepesie. B
OfIHWUX pasgenax CoHaTbl MOXHO HaWTU cTporoe
NpYMMEeHeHWe YMeHbLUIeHHOro naga, B Apyrux —
ABWKEHWE MO MyTW cBODOAHOW aToHanbLHOCTW (rpw
COXpaHeHUn CBA3M C IMaBeHCTBYIOLLIEN NaJ0BOCThIO .

Bo Btopoii coHaTe, KOTOPYIO Mbl paccMOTpUM
noapobHee, HECMOTPA Ha CUMbHbIE CKPABUHCKME
BINUSAHWS Y2Ke MPUCYTCTBYIOT MHAMBKOYArbHbIE YepThl
3penoro ctuns Npotononoea. CodMHeHre 3aBepLUeHO
B 1924 rogy v Tawke noceseHo Asopckomy. C rap-
MOHWYECKOIM TOYKM 3peHnst BTtopas coHata HanvcaHa
naxe B Bonee “cTtporom” ctune, vyem lepBan un
Tpetes. OHa NoYTH LENMKOM OnupaeT-csi Ha nag, “ToH-
nonyToH” (BLIXOAALLMIA U3 CTPOMAX MOSTHBLIX MaXKOPHbLIX
W UENHbIX NagoB) ¢ MUHUMATbHLIMU “OTKIOHEeHUSMIK®
B 0bracTs NOBoYHbLIX TOHOB, KOTOPLIE, TEM HE MeHee
BaXKHbI NS CTPYKTYPHOTO pPasBUTUS COHAaTbI,

B coHaTe gessTh pasgenos, criefosaTtensHo ae-
BSITb TPAHCMO3ULIUIA MaXOPHOIro U LIEMHOro Nagos.
MoHO NMpeacTaBuUTb 30EeCh CXEeMY rapMOHWYECKOro
NOCTPOEHUs! BCEW CoHaTkl B BUAE BCEX NAd0B U MX
TPaHCNO3ULMIA, onpedensaolne « TOHaNLHOCTLY
KaKOoro M3 AeBdaTy pasaenos rpm noMoLLun BCromMora-
TenbHbIX (hparMEHTOB HOTHbLIX CTAHOB, NpPeacTas-
NeHHbLIX B Hayane Kaxporo paspena. bonewuHeTey
pasfnenos NpeawecTByeT Naccayk PoKoUyLWMX naparn-
NenbHbLIX KBUHT (MUK, B AanbHelwem, apyrix nonob-
HbIX UHTEPBANoB WU Jaxe akkopaos). 3Tu napa-
nenbHbIe KBMHTLI HEMOCPEACTBEHHO NPEACTaBNsoT
coBoi camble SAIBHble OTKIOHEHUA OT «CTPOroro
CTUNSA» Nafa «TOH-MOMNYTOH» CBOUM MPUMEHEHWEM
«[WCCOHAHTHbIX TOHOBY», XOTA B 3TOM KOHTEKCTE,
BecbMa ByKBarbHOe UC-NOMNb30BaHNE «UCCOHAHTHBLIX
HOT» B BMAE MapannernbHbiX HOT K «KOHCOHAHTHbLIM»
rapMoOHUYECKUM TOHaM MNpefcTaBnseT coboli pgocrta-
TOYHO ANEMEHTapPHYH, MOYTU-YTO LLUKOMbLHO-YYEOHYH
JeMOoHCTpauuio «auccoHaHca» B Teopum HBopcKoro
Aans Byoywmnx uccnenosarenei.

OcHoBHas “menoguydeckas” NUHWSA naccaxa He
BbIXOAWT M3 paMoOK YMEHbLUEHHOrO fnaga, a 3ByKu
Oy6nupyloLmMx ronocoB COOTBETCTBYIOT He TONbLKO
“‘npoxogAawmMm” TOHaM, KOTOpbI€ NMPUCYTCTBYHOT B
ABaxabl-nagax fBopckoro, HO U ABYM napanners-
HbIM YMEHbLUEHHLIM fafam, U3Bne-KkaembiM U3 OCHOB-
HOrO MOMHOrO Ma)OPHOro ABaxAbl-naja.

Uepes Bce OCHOBHbIE pa3aenbl COHaTb! NMPOBOAUT-
cs1 uaesi NaaoBoro (Nag “toH-nonyToH” 6es “npoxons-
WMX” 3BYKOB) U TeMaTUHECKOro eauHcTBa. [MaeHbIn
MOTWB COHaTbl, COCTOALMA 13 BOCXOOsALLEN Manon
CeKyHAObl U HUcXodsIWen BonbLUIoi Tepuuu, passu-
BaeTCA Mo MPUHLANY MOHOTEMaTU3ma,

HecmoTpsa Ha hakTUYecKun oTKas oT NpsamMoro
MPYUMEHEHUsT KNacCUYecKon coHaTHoW hopmbl, OHa
BCE € MPUCYTCTBYET B MOAMMULMPOBAHHOM BULE:
nepBble TPW pasdena YCnoBHO MOryT NpeacTaBnaTh
3KCMO3ULMIO COHaTHOIN chopmbl. Mx oBbeauHAlT npu-
MEHEHVA NOMNHbIX MaXXOPHbLIX NafoB, B TO BpeMs, Kak
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BCE OcCTanbHble flagbl ABMAKIOTCH UENHbIMA, TO €CTb
“ToHanbHO" mMeHee cTabunbHbiMK. PenpusHasd dyHk-
LMa AeBATOro pasaena nofvepkHyTa Bo3BpaleHuem
MOMHOr0 Ma)XoOpHOro Nnaga B NepBoHaYaribHon «To-
HansHocTu» (B—E).

Accoumaumm ¢ coHaTHol dopmoii MoryT BbiTh
npofomKeHs! 1 B obpasHom nnaxe. B nepeom pasge-
rie OCHOBHasi TeMa BCTyrnaeT BpaBypHO, kak 3T0 CBOM-
CTBEHHO [MlaBHbIM NMapTuaM (aBTopckas pemapka:
“NpU3LIBHO B3AbIMAsCL”).

Bo BTOpOM pasferne OCHOBHOW MOTWB Mpeactaet
YEHCTBEHHbBIM W JIMPUYHBIM, YTO HEPEAKO Xa-paKkTe-
puayeT noboyHyto naptuto (y asTopa, “oMeHb HEXHO,
nnaeHo, nackas”).

Tpetuit pazgen Urpaet ponb “3aKnoYUTENLHON
napTuu , BHOCA elle Borbliee YCroKoeHue.

Cwmena riafa, hakTypbl U BTop:KeHue HeCrokonHo-
ApaMaTyeckx MOCTPOEHUA B YETBEPTOM pas-fene
acCOLIMUPYETCA € Havanom paspaboTki B COHATHO
dopme. BneyatneHve ycunusaeT “CTONKHOBE-HMe”
arnemMeHToB npeambynb! U OCHOBHOMO MOTWUBA, NpUMe-
HeHre NoNUMOHUYECKUX NMPUEMOB PasBUTUA (MATbINA
pa3zgen) n obliee ABKEHNE K KyNbMUHALWK (LLECTOM
pasfen), BOCNPUHUMaeMO KaK Benuye-CTBEHHOe 1, B
TO e Bpemsi, aHTaCTUHECKU-TPOTECKHOE LLiecTBUe (Y
aBTopa: “BENUYECTBEHHO, BO3BLILLIEHHO ). PYHKLWK
cefbLMOro M BOCbMOro pasfenoe MeHee onpeje-

NeHHbl. ToHansHO U oBpas3Ho OHKM BGE e HanomMu-
HaIT 3MU30AbI, XOTA acCoLUUUPYHTCA C “3aKnto-
unTenbHOn” 1 “noBo4vHOR” NapTUsSIMKU B 3epKarnbHOn
penpuse.

Mo chopme M HACTPOEHUAM COHAaTa HEKOTOPbIM
obpasom nepeknukaetcsa ¢ “lMpometeem” Cxkpabuna,
HO acTeTuka [poTonorioBa Bee e OTYYOaeTcs Kak
OT TPaAWLMOHHOM hOpMBI, TaK 1M OT MNPAMbIX NUTepa-
TYPHBIX CPEACTB BbIPKEHUS,, CBONCTBEHHbIX NO3A-
Hemy pomaHTuamy. MHorve 13 MysbiKarnbHbix 3aad
chopManbHOro passuTUS W COMOCTABIIEHUA Pa3aenos
peluatoTcst [NpoTononosbiv cyrybo CTPpYKTYpHO, paccy-
Ao4Ho. OcoBeHHO 3aMETHbLI Pasnuyus B NPOYTEHUN
anodeosHoro utora “Mpomertes” CkpsabuHa 1 Bropou
coHaTsl [NpoTonornosa: B 4eBATOM pasiene CoHaTbl,
BLINOMHAOLWEN 3Ty OYHKUWIO, KaK Bbl HAPOYUTO U C
[I0Nei UpoHUK nepeocMbicrimeaetcs uaes ‘TpomeTes”
Mpu MNOMOLUWM CPEACTB HOBOMO MY3bIKanbHOIoO A3blka
20-x rogos.

Tak e He Tepss CBA3UN C AyXOBHbIMW U A3bIKOBbI-
My (B YACTHOCTM, NaL0BO-TAPMOHUIECKUMU) NCKaHUS-
MW CBOETO BPEMEHM, COMETas 3MEeMEHTbl MHOXecTBa
COBpEMEeHHbIX eMy HanpaBneHun B uckyccrse, Ceprei
[MpOTOMNOMNOB OPraHWYHO BOLLEN B UCTOPUIO MY3bIKA.
Bowen, oTHIOAL He CKOBaHHBLIW AorMamu Teopuun
SBOPCKOro, a, HanpoTWUB, BAOXHOBNEHHbIA OTKPbI-
BaIOLLMMUCSA MepcneKkTusamm.
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Sentyabr ayinin 18-da Baki Musigi Akademiyasinin garsisinda sn’anavi olaraq tentenali gekilde
Musigi glinii geyd olundu.
Tadbirde Azerbaycan Dévlst Simfonik orkestri (badii rehber ve bas dirijor — respublikanin xalq
artisti Rauf Abdullayev) ve Dévlst Xor Kapellasi (badii rehbar — Respublikanin emakdar incesanat xadimi

Giilbaci imanova) istirak etdilor.

BMA-nin rektoru Ferhad Badalbayli, Azerbaycan Bastekarlar ttifagi idare Hey'stinin Birinci Katibi
Vasif Adigézalov, Azerbaycan Milli Konservatoriyasinin rektoru Siyavus Kerimi ve basgalar 6z gixislarinda
hamint tabrik edib, xalqimiz Ggiin U.Hacibayov irsinin shamiyyatini bir de geyd etdiler.

Konsert programinda Uzeyir bayin «Koroglu» operasindan Uvertiira ve «Ganlibel» xoru, hamginin
bestekarin «Ey, Vaten» xoru, «Azadliq marsi» ve s. esarleri seslendi.
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MSNASI VAR HOR BIR KOSIN...

Bu yaxinlarda Almaniyada |
nasr olunan MGG (bu abreviatura
bele aciglanir: Musigi tarixde ve
muasirlikda) ensiklopediyasi me-
na bastakar Ibrahim Mammadov
haqqinda maqgale yazmaq xahisi |
ile muracist etdi. Bilgiler sora-
dinda Baki Musigi Akademiya-
sinin kitabxanasina bas g¢akanda
material qithgi ile Uzlesdim: bas-
tekarin partituralari gap olun- |
mayib, kamera esarlarinin notlar |
ise kitabxana fondunda yoxdur.
Dadima [.Mammadovun oglu Elgci-
nin mana tsqdim etdiyi gram-
mofon vali ve romanslar mac-
musasi, habels bir nege gozet |
maqalsleri gatdi.

Ibrahim musllimin tarcimeyi-
hall ile maraglandim. O, 1928-ci
ilde Bakida dinyaya gdz acib. Valideynleri
musigici olmayib, ancag anasl musigi duyumu ile
ferglenib, garmonda galmagi bacarib. Gorundr,
musigi iste’dadini Ibrahim masllim meshz anasin-
dan exz edib.

Ik tehsilini Baki Musigi Texnikumunda tar sinfi
Uzrs alan I.Mammadov hatta bir miuddst Azar-
baycan Filarmoniyasinin xalq cald aletleri
orkestrinde calisib. 1949-54-cu illerde Azer-
baycan Dovlst Konservatoriyasinin bestekarlig
sO’basinda tehsil alib. Burada ustadi B.l.Zeydman
olub. Xatirladim ki, hamin professoru sinfini
muxtalif illerde F.9mirov, S.Hacibayov, S.9las-
gerov, C.Cahangirov, ©.Hiiseynzads va bas-
qalan bitirib. 1954-cu ilden A.Zeynalll adina Baki
Musiqgi Texnikumunda, sonra ise 1961-ci ilden
omrunun sonunadak Baki Musigi Akademiyasinin
musiqi nazariyyesi kafedrasinda calisib. 1982-ci
ilde professor elmi rutbasini, 1990-ci ilde isa xalg
artisti fexri adini alib.

[.Memmedov sensat alemina 50-ci illerin
ortalarinda gealib. Bu, Azaerbaycan bastsakarliq
maktebinin tesakkiliinds sozin hagigi ma’'na-
sinda qizil dévr idi. Musigi semasinda Q.Qarayeyv,
F.9mirov, C.Haciyev, S.Hacibayovun ulduzlar
parlayirdi. «Yeddi gozal», «Gllsan», «Sevil»,
«Sulh ugrunda», nege-nega basqa marhalavi
aser mashz hamin slamatdar 50-ci illerin mah-
suludur.

Bu ulduzlarin gézgamasdirici sualan altinda
ganc muallife 6z sézlinl sdylomak nece da ¢atin

Zumrid DADASZADS

idi! Lakin els ilk cahdler miitexss-
sislerin diggstinden yayinmadi,
bostekara ugur gatirdi. Man ilk
| avval violino ve bdylk simfonik
orkestr tgln yaziimis Simfonik
| variasiyalan geyd ederdim. Bu
| @ser sonralar Q.Qarayevin «Al-
ban rapsodiyasi» ve R.Haciyevin
| Violino konserti ile baham vala
| da yazildi. Sanballi gonsulugdur,
deyilmi? ifagilar — maestro Niyazi
ve Azad Sliyevin adlari da kifayat
| gadar reprezentativdir. Variasi-
yalar I.Memmadovun pesakar-
!t hgina, forma duyumuna, orkestr
vasitslarinden meharstle istifade
etmak bacarigina dslalet edir.
Sads, aydin movzu boylik seriste
ils islenir: burada tokkatavari,
regsvari, lirik obrazlarn an’snavi
ardiciliginda bastekar olgl hissi, z6vg nimayis
etdirir, ilk avval solistle orkestrin dialoqunu usta-
liglar «tagkil» eds bilir. Orkestr hec de miusayistci
deyil, «s6hbat»in tamhiiquglu istirakgisidir. Onu
da deyim ki, A.9liyevin tefsirinde musiqi bire on
gozallasir: ifanin texniki kamilliyi, violinonun e’caz-
kar seslenmesinin cazibesi altina dugmemek
geyri-mimkindar.

Belolikle, ele baglangicda I.Mammadov
axtarislaninin semti misyyanlasir: onu instru-
mental musiqginin miqyasli janrlari — simfoniya,
poema, uvertura, orkestrin genis imkanlar éziine
calb edir. ©vvalcadan deysk ki, .Memmadovun
a@sas nailiyystlerini forma ve ya musiqi dili
seviyyesinde axtarmaq magsadauygun deyil.
Burada o, kifayat qadar muhafizekardir. Bastskar
sabit kompozisiya strukturlari ile islemays, milli
melos va ladlarin xususiyystlerini musiqi sintak-
sisinin gerarlasmis normalari ile uzlasdirmaga
ustlnltk verir. Mitemadi suratde gahremani-epik
obrazlara — dovrin saxta pafos asilanmis
teleblerine uygun olaraq — miuracist eden
[.Memmadov movzularin lapidar, gabarig alinma-
sina xususi fikir verir, ritmik mudntazemliyi, osti-
nathg on plana cakir.
~ Lakin s6hbat orkestrlesmaden gedarsa,
Ibrahim musllimin senatkarhigindan vaz kegcmek
hec cir mumkun deyil. O, boylik hey'stleri idars
etmayi sevir, muxtslif gruplari, tembrlari cesarstle
bir-birina calayir, palitradan sexavetls istifads edir,
ager bele demak caizse, yagl, qati boyalarla
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islamakdan hazz alir. Kulminasiyalarda mis nafes
alstler nece dea vigarla, szamstla, parlaq
soslonir! :

Eyni zamanda ibrahim misllimin musiqi pey-
zajlar da valehedicidir, asrarangizdir. Sibhasiz,
bastekar Vagnerdan de, rus klassiklerinden ds,
yeri gelende impressionistlerdan, qisa desak
diinya tacriibasinden na ise axz edir. Lakin onun
orkestri duymagq, har bir alstin xUsusiyyatlorini
incaliklarine gadar bilmak bacari§ina sdz ola
bilmaz. Tesad(ifi deyil ki, Niyazi i.Memmadovun
muasir orkestr palitrasina baledliyini, orkestr
vasitasile sslis, eyni zamanda emosional, parlaq
musigi formasi yaratmaq bacangini xtsusaen
yuksak giymatlendirirdi.

Konkret janrlara, konsert prinsiplarine dayag-
lanmag, orkestr vasiteleri ile géramild obrazlar
yaratmaq bacandi |. Memmadov musigisinin prog-
ramliigini sertlendirir. Yuxarida men bastakarin
asarlarinin obraz tersfini dovrin atmosferi ile sla-
gelendirdim. Lakin eyni zamanda e'tiraf etme-
liyam: I.Mammadov naturasina xas nikbinlik,
enerji, hayatsevarlik bir gox yaratmanin romantik
abi-havasini muayyenlesdiren amiller sirasinda
deyilmi? Ye&'ni musllifi tekce debs uygunlas-
maqgda ve ya geyri-samimlikde suglamaq hag-
sizliq olardi. Diger terefden, Boyuk Vaten
miharibasinde healak olmus gahremanlarin
xatiresine hasr olunmus «Planetimizds sulh
olsun» poemasinda |.Meammeadovun yaratdig!
dramatik 16vhe muasir diinyada basariyysatin
taleyine gore narahatlig, tesvis hissi ile asilanib.

Bastekarin asarlarinin siyahisi o gader do
genis deyil. Burada tg¢ simfoniya (Birinci — «Qah-
remani» adlanir), séziigedan poema, «Bayram»
uvertirasi, fortepiano ve orkestr Gclin Poema-
tokkata", bir sira kamera opuslar, romanslar
diggati celb edir. Lakin ayri-ayri yaratmalar 6z
ahamiyyatini bu giin de muhafize etmakdadir.
Goturak «Tulkl va Alabas» opera-baletini (1963).
Bu sser Azerbaycan musiqi teatri U¢ln yeni bir
janrda, opera-nagil, opera-tamsil kimi tacessim
olundu. Mathuat materiallari ona dalalst edir ki,
bu sshna aseri mutexassislerin de, tamasagilarin
da neazer-diggatindan yayinmadi, onun maziy-
yetleri do, ba'zi qusurlan da mizakire movzusuna
cevrildi. llk avval opera-baletdski orkestr epizod-
lar tagdir olundu. Dogrudan da, bastakar mese
sakinlarinin bir-birindan farqli, ba’zen orijinal tapin-
tilardan, tesviri anlardan bele mshrum olmayan
regslerini, genis vis'st asilanmis dan yerinin
sokiilmasi I6vhasini, parlag valsi rengarang,
dolgun boyalardan istifade edarak boyuk ba-
carigla yaradir.

«Yuris»de Q.Qarayevin («Yeddi gozal»),
Qlinkanin («Ruslan»dan «Cernomorun marsi»)

oks-sadasi esidilse do, muallifin ixtiraciligi ister
intonasiya saviyyasinde — mugamdan irali galen
gafil dénumleri geyd edak, — istersa ds tembrlerle
davranmag seviyyasinde 6zUnu bariz gosterir.

ToaessUf ki, operanin vokal némrsleri ile tanig
ola bilmadik. Tengidgiler burada canli insan nitgi
ile bagh vasitelerin ifrat tatbigini — usaq opera-
sinda ise sade mahnivan baslangica daha genis
yer ayirmaqg magsadsuygun olardi — musellife irad
tuturlar (bax: OJanunoe [1. HoBas onepa. las.
«baky», 9 maprta, 1963 r).

Lakin baslicasi odur ki, usag auditoriyasina
tnvanlanan bu sserds glizest deyilan minasi-
batden aser-slamat bele yoxdur. Slbatte, musllif
balacalarla aydin, anlasigl dilde danismaga
calisir, lakin sadelesdirilmis bedii toecessima de
uymur. Partituranin batin detallarn bestskarin
mas’uliyystindan, seristasindon, ylksek pess-
karligindan xabar verir.

Eyni sozleri tanis oldugum vokal nimunaslers
da aid edardim. Topluya (Baki, «lsig», 1978) daxil
olan mahnilardan haer biri obrazca orijinaldir,
maxsusi dinamik formada serh olunub, teravatli
harmonik boyalar ile segilir. Fortepiano sadace
olarag musayistci deyil, vokal partiyan dolgun-
lasdiran, badii tamin yaraniginda istirak eden
vacib vasitadir.

Cosgunlug ruhu ile asilanmis «Bir gin seni
gérmayanda», ince valideyn duygularini eks
etdiren nurlu «Sevimli oglum», tebistin ve hayatin
gozelliyini terannim eden vals — «Hsyat badesi»
— her biri 6z-6zllylinde gozaldir.

«9mak mahnisi» isa (sozleri Novruz Gance-
linindir) vaxtile respublika musabigasinda Il
mukafata layiq gorilmus, boytk Bulbul terefindsn
ifa olunmusdur.

Lakin |.Memmadovun vokal yaradiciliginin taci
«incimesin» romansidir. Hayatin me’'nasi hagda
hazin, kdvrek duguncasleri agilanmis ser matnini
(sozleri — T.Mutsllibovdur) |.Memmeadov lirik
boyalarla, ilk névbads ifadsli harmonik vasitelerle
tocessum etdirir.

Ma'nasi var her bir kesin,

Insan oglu goy can desin,

Yaxin bizden incimasin,

Uzaqg bizden incimasin.

[.Memmedovun pedaqoji faaliyyatine de
toxunmagq gerakdir. Axi o, dGmrunun boyuk bir
hissasini musllimlik edib, Baki Musigi Akademiya-
sinda 30 ildan artiq calisaraq, Konservatoriyaya
daxil olan musigisiinas ve bastekarlara «partitu-
ranin oxunusu» fannindan dars deyib. Aciq deyim
ki, musigi mektabinda klavirle islemaye verdis
edsan biz, birinci kurs talebalari, birdan-bire orkest-
rin ¢esidli renglerini aks etdiren partitura ils tzle-
sande bir gader karixir, ¢atinlik ¢akirdik. Lakin
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ibrahim miisllim seristesizliyimize géz yumur,
coxsayll sahvlerimize yumorla yanasir, tamkinle,
sabrle orkestrin sirlerini, ayri-ayr alstlerin im-
kanlarini telabalerina aciglayirdi. Belslikle,
tedricen, asta-asta birinci kursun sonuna dogru
biz mirakksb partituralarla davranmaq verdisi
gazanirdig.

|. Memmadovun iki évladi — Elgin ve Emil do
atalarinin yolunu davam etdirirler. Elgin BMA-ni
ham pianogu, hem da bastskar kimi bitirib, Bllbuil
adina orta ixtisas musigi maktabinde nezeri
fanlardon dears deyir. Emil ise professional
dairelerde regbetle garsilanan genc iste’dadli
cazmenlarden biridir. Onun 2003-cl ilde «Caspi-
an Jazz & Blues Festival»da c¢ixisini hamin
forumun yaddagalan epizodlarl sirasina aid
etmak olar.

Magalanin yazilisi esnasinda men vaxtasiri
Elcinle slage saxlayirdim. Tabii olaraq, bele bir
sualla ona muracist etdim: «Sanin pesa segi-
minde atanin na kimi rolu olub?»

- Olbette, cox boylik, - deys Elgin havasla
sdhbeata baslayir. — Bilirsinizmi o, musiqi ils
yasayirdi, adi hayat hadisalerini, sedalari, kiyleri
bele musigide tacessiim etdirmak igtidarinda idi.
Man mekteb, konservatoriya musllimlarima ¢ox
minnatdaram. Amma eyni zamanda e’tiraf etma-
liyem ki, atamin harmoniya, polifoniya, aletlegdir-
me (zre verdiyi praktik maslshatlar ba'zi hallarda
manim Uglin daha shamiyystli vie faydall idi. O,
an miirakkeb meatlebleri cox ayani, aydin sakilde
basa salmaq bacarigina malik idi. Konserva-
toriyanin telebaleri — onlarin arasinda bastakarlar
da olurdu — meslehst almaq Uciin gizlince atama
muraciet edirdiler.

Fortepiano va orkestr liciin Poema-tokkatada
solo partiyani Elgin saslendirib. Man ondan atasi
ile baham yaradiciliq isi barade danismagi xahis
ediram.

- Vaxtile bu aseri genis virtuoz imkanlara
malik Sdile Sliyeva gox parlaq ifa edirdi, - deys
Elcin xatirlayir. — 1989-cu il idi. Ibrahim muslllimin

XOBIRLIR:

yaradiciliq gecasine hazirliq gedirdi. Hemin kon-
serte az muddaet galmis pianogu asari galmaqdan
imtina etdi. Atam mohkem essabilasmisdi. Ele bu
zaman man onu sakitlesdirmak maqgsadile 6z
xidmatlarimi toklif etdim. Maestro R.Abdullayev
calgimi dinleyib, qisaca «masqg etmoak olar»
soyledi.

Bir nece gundan sonra Poema-tokkatani
Filarmoniyada caldim. Ozii do neca! Texniki im-
kanlarimin son haddinda, cosgun, tempera-
mentle. Atam hamin axsam cox xosbext idi.

Sonra Poema-tokkata bir nece basga sim-
fonik asarle birlikde vala yazildi. Yadimdadir,
hamin yazilis prosesinde R.Abdullayev cox ciddi
idi. O, ise baslamazdan evvel musigicilerden tam
diggast sefarbarliyi teleb edib: «Bu giin isimiz cox
olacag» — dedi...

Atamda bir keyfiyyat mani hamise teaciib-
landirar ve valeh edardi, - deys Elgin s6hbatini
davam etdirir. ©n ¢atin dagigalards bels — hami
bilirdi ki, o, agir xestadir — bu insani inam, nikbinlik
tork etmirdi. Umumiyystle, Ibrahim miisllim tigiin
hayatda cixilmaz veziyyat yox idi. O, tuksnmaz,
asib-dasan enerji sahibi idi. «Con fuoco» — bu
musiqi termini, mance, onun fealiyystine yaxsi
uygun galir.

...Musigi Akademiyasinda mihazirslerarasi
fasilede |.Mammadovun asarlarini dinlayiram.
Esitdiklerini acig-askar baysnan talabslar
muallifin adini tapmaga cahd gdstarirlar. Alinmir.
Balli olur ki, bu gencler — onlarin arasinda iss
bestekarlar da var — Ibrahim Memmadovun adini
ilk defsa esidirlar. Acinacaql haldir. Kimdir
miigessir? Biz hamimiz. Axi XALQ artisti . Mom-
madovun Azarbaycan musiqisinde xidmatleri
kifayat gadardir. Yaxsi olardi ki, biz hemkarlarimiz
olan senatkarlari yubileyden-yubileya yox,
mutemadi xatirlayaq. Glndslik derslerds,
muhazirslerda. Bu magamda bastakarin «Incime-
sin» romansindan asagidaki misra yerina diserdi:
«Ma’'nasi var har bir kasin...».

Oktyabrin 3-da Kamera ve Organ Musiqisi Zalinda Azarbaycan Dovlet Kamera orkestrinin
(badii rehbar va dirijor — Teymur Gdycayev) konserti kegcirilmisdir. Konsert programinda
Azarbaycan bestekarlarinin asarlari seslenmisdir. O cimladan, M.Mirzeyev — «Ballada» va

«Allegro»; A.Rzayev — kantilena (solist — A.Miltix — violongel); S.ibrahimova — piano ve kamera
orkestri Ugtin Konsertino (solist — Respublikanin emakdar artisti Samire Asumova); A.Dadasov
— «Adajietto» va «Skertisno», Q. Memmadov — «Allegro»; S.Feracov — Ug miniatiir; . Abdullayev
— 2 pyes (ilk ifa); K.9lizade — 2 Miniatur (ilk ifa) ve C.Allahverdiyevin «Misri» (ilk ifa).
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Kulturoloji mosalalar

TOTBIQi KULTUROLOGIYA
\V=) SOSiO'LOJi TODQIQATLAR

Tatbigi kulturologiyani sosioloji tedgiqatlardan
ayri tasavvir etmak mumkiin deyil. Clinki tetbiqi
kulturologiya madaniyystin asasen empirik torefi
ile masgul oldugundan o, ictimai hayatda bas
veran bitln proseslorin, talabatlarin saviyyasini
ve daracasini miayyanlasdirmadan madani
amali faliyystin inkisaf dinamikasindan uzaq
diustr. Bunun da naticasindae cemiyystin madani
heyatinda durgunlur bas verir, tekamil leng
gedir. Gamiyyatin madeni hayatl ise rengarang
oldugundan onun canli organizmi olan insanlarin
da sosial kategoriyalar muxtelifdir. Har bir sosial
kateqoriyaya malik olan insanlarin 6zinamaxsus
madani talabatlarn vardir. Mahz bu talebatlar
degiglesdirmadan, onlarin daracalarini muay-
yanlasdirmadan madsani-emali isin hayata
kecirilmasi ve onun lazimi seviyyaya ¢itdiriimasi
mumkin deyildir. Bu baximdan sosioloji tedgi-
gatlar aparmadan muxtslif sosial tebaganin
manavi ehtiyaclarini, onlarin badii yaradiciliga vo
diger 0zfealiyyat sahalarina olan meyllarini askar
etmak ¢atindir. Hamginin, sahalinin asudavaxt
muddstindaki manavi telebatini da dagiglesdir-
maya boylk ehtiyac vardir. XUsusile, Azarbay-
can mustaqillik alds etdikden sonra batlin
madaniyyet musssisalerinin faaliyyeti bazar
iqtisadiyyati seraitine uygun sakilda taskil
olunmagla istigamatlendirilmisdir.

Bazar iqgtisadiyyati seraiti 0zunuidareetmae
prinsipina asaslandig! dc¢ctun madaniyat mues-
sisalari ahalinin sosial-psixoloji durumunu, ayri-
ayri fardlerin va gruplarin estetik duyumunu
muayyanlesdirmali, manavi talebatin seviyyasina
uygun olan is qurmaldir.

flgar HUSEYNOV

Tetbigi kulturologiya sosioloji tedgigatlari
madaniyyat muassisalerinin isinin miasir seraite
uygun olaraq dizgin qurilmasinin esas infor-
masiya manbayi kimi giymatlandirir, onun slde
etdiyi empirik materiallarin madani quruculug
proseslarina tatbig olunmasini zaruri hesab edir.

Sosioloji tadgigatlar adindan malum oldugu
kimi sosial-madani mihitin real menzarssini aks
etdiren vasitedir.

Sosioloji tadgigatlar garsiya goyulan konkret
sulallar atrafinda teskil olunur ve onun naticeleri
nazari tahlilin @sas movzusuna cevrilir.

Musyyeanlasdirilon suallar 6z aktuallg ile
farglanir ve xarakter etibari ile mdvcud hayatla,
mixtalif problemlarin ictimai, siyasi, madani
mduhiti ile slagslendirilir. Tedgigatin naticelerinin
mahiyysti de qarsiya goyulan suallarin aktual-
hgindan, ictimai deysrindan c¢ox asilidir. Glnki
bu suallarin arxasinda cox feal ictimai varliq olan
insan va saxsiyyat durur. Saxsiyyst «ozunun
praktiki fealiyyatini bir tarafden atraf dinyanin
obyektiv ganunauygunluglarini dark etmak
asasinda qurur. Bu ganunlarin talablarinin
adekvat suratda sks olunmasi insanin tekcs
fealiyystinin deyil, heam da sosial davranisinin
mazmununu sartlendirir»'.

Sosioloji tedgiqatlar apararken hem sexsiy-
yatin faaliyystinin ve sosial davraniginin xarakteri
vo talebati deqiglesdirilir, heam da bu tslebatin
ddenilmasinin tecriibi mexanizmi islenib hazir-
lanir.

Rus kulturologlari sosioloji tedgiqatin teski-
linin dord ssas marhaladan ibarat oldugunu qeyd
edirlor:

B o g w
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— tadgigatin hazirhg merhalesi;

— ilin sosioloji malumatlarinin toplaniimasi
marhalasi;

—yigilmis malumatlarin sistemlasdirilmesi vo
onlarin elektron-hesablama masinlar vasitesile
sistemlasdirilmasi;

— sistemlasdirilmis malumatlarin tahlili,
tedgigatin yekularina esaslanan hesabatin
hazirlanmasi, netice ve raylerin formalasdi-
rilmasi?.

Sosioloji tadgigatlarin apariimasi formasi
garsiya qoyulan magsadin xarakterinden asilidir.
Tedgigatin mahiyyati onun makanini ve mantiqi
xiisusiyystini milayyen edir. Tadgigatin obyektine
gevrilan movzunun shate dairesi formanin
deagiglesdiriimasinde xlsusi rol oynayir.

Oz xarakterik xtsusiyyatlerine gora sosioloji
tadgigatin ¢ esas ndvinden istifads olunur.
Bunlardan birincisi, kesfiyyat xarakterli tadqi-
gatdir. Bels tadgigatlar yigcam xarakter dasiyir
va mehdud daireni shate edir. O, ikili malu-
matlarin, senadlerin toplaniimasi va dyrenilmasi
prosesidir. Sosioloji tedgigatin bu novu daha
genis masstabll tedgigatlarin ilkin marhalesi
hesab olunur. O, tadqig olunan obyekt hagqinda
alave malumatlar alde etmak Ugiin imkanlar acir,
yeni malumatlar alde olunmasina sarait yaradir.
Buna gore ds, bu ndv tedqgigat yardimgi vasits
kimi 6zinU biruza verir.

Kasfiyyat xarakterli tedgigatin ekspres-sorgu
xtsusiyystli formasi da vardir. Ekspress-sorgu
xtisusi malumatlarin slde olunmasi prosesinda
istifada olunur. Respondentler miixteif hadiss ve
faktlara badahsten, aparilan sorgular naticesinde
mUinasibst bildirir. Massalen, har mihazirenin
dinlayicilerindan, mixtalif madani-kitlavi
tadbirlerin, siyasi aksiyalarn istirakgilarindan ve
s. proseslerin sahidlerinden ekspress sorgular
gotaralar.

Sosioloji tedgigatin ikinci novi, yazili tedgigat
adlanir. Yazil tadgigat konkret sosioloji tahlilin
an miicerrad formasidir. Bu tadgigat névunin
garsisinda duran asas maqsad empirik malu-
matlarin alinmasi ve tacriiba prosesinde slde
olunan bu malumatlarin dyranilmesidir.

Yazili tedqigatin ehate dairesi daha genis olur
ve olde olunan melumatlar sosioloji obyektin
bitin tereflerini genis sakilde oyrenmays
istigamatlandirir. 8lde olunan malumatlarin
xUsusi hesabati aparilir, onlara miinasib olan teh-
lil metodu segilir, tadgigatin magsadi, mezmunu,
istigamatleri, funksiyalari misyyenlesdirilir.

Yazih sosioloji tedgiqatlar mukemmal sakilde
hazirlanmis program asasinda yerina yetirilir.
Hamin programa uygun olaraq alde olunan mate-
riallar gruplasdirilir, xarakterize edilir, giymat-
londirilir.

Uclincti név sosioloji tedgiqatlar analitik
tadgigat adlanir. Analitik tedgigat sosioloji
tedgigatin daha darin mazmunlu tohlil novi olub,
Olranilan obyuktin butin tereflerine rasional
movgedan yanasir.

Analitik tedgigat obyektinin bitin xarakterik
xUsusiyyatlerini faktlar esasinda tahlil edir, onun
maegbul ve geyri-maqgbul tersflerini tzse ¢ixarir.
Hamcinin, analitik tedgigata xeyli vaxt lazim galir
ve daha ortimal programa, foaliyyst metodlarina
ehtiyac yaranir.

Analitik tedgigat sosioloji materiallarin
toplaniimasina ve tedgigine kompleks sakilds
yanasir. Burada muxtslif formali sorgulardan,
musahidalardan, tahlillerden istifads olunur.

Daha mustaqil tedgigat formasi oldugundan
analitik tedgigat mahiyyatce eksperiment
xarakteri dasiyir. Clnki tadqgigine muxtslif
yanasma metodlarindan istifade etmasi muxtelif
hadise ve obyektin sosioloji tadgigine yeni
cohstlor alave edir.

Sosiolji tedgigatlar zamani eksperimentlar
aparmagin bir gox problemleri de mdvcuddur.
Cunki insan faaliyyeti, comiyyastin hayati ile bagh
aparilan eksperimentloer bazan natice etibari ile
tesevviirler saklinde dziinii biruze verir. Buna
gore de, sosiolog alimler menaviyatla bagh
masalalar atrafinda eksperiment xarakterli
tadgigatlarin apariimasini diizgn hesab etmirler.

Tetbiqi kulturologiya sosioloji tedgigatlardan
asasan sosial layihalandirma magsadi Ugun
istifade edir. Bele ki, bir gox madani-kitlevi
tadbirlerin teskili prosesinde sosioloji tedgigat-
larin naticalori esasinda sosial layihelendirmaler
aparilir. Xisusile, muasir merheleds madani-
kltlavi tadbirlerin hayata kecirilmasinin maliyys
imkanlari sosial layihalendirmalordan ¢ox asihidir.
Clnki bu layihslerin reallasdiriimasi @sasan
grantlar vasitesi ile heyata kegirilir. Bir sira
beynalxalqg teskilatlar ayn-ayr madani ktlavi
tadbirere, yalniz elmi cehatden asaslandiriimis
sosial layihelera grantlar ayirir.

Sosial prognozlasdirma da sosioloji tedqi-
gatlar esasinda yerina yetirildikde gslecak
madani quruculug proseslarinin inkisaf dinami-
kasini deqiqlasdirir, ahalinin menavi telebatini
avvelcedan miayysanlasdirir. Tabii ki, sosial
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layihalendirmaye ve sosial prognozlasdirmaya
bir ictimai qurulusun digari ile avez olundugu
halda daha béyuk ehtiyac duyulur.

«Sosial layihalasdirmenin asas mahiyysti
garsiya qoyulmus magsade ¢atmaq lcln agkar
edilmis vezife ve problemlari hall etmaya imkan
veran vasitalerin mezmununu qurasdirmagdan
ibaratdir. Bu vasitsler iki formada movcud olur:
layihelasdirilan obyektin sosial parametrlarinin
sistemi va onlarin kemiyyat gdstericilari kimi,
layihslasdirilon gostaricilarin heyata kegirilmasini
temin edan konkret tabdirlarin macmuyu ve
gelacek obyektin keyfiyyat xarakterlari kimi»®.

Qeyd olunan layihalesdirmenin esas mahiy-
yoti va mazmunu madaniyyatin bltin sahslarinin
idarsetmsa prosesina toatbig olunur.

Sosioloji tedgigatlar konkret metodologiya
asasinda aparilir. Metodologiyaya esaslanaraq
ilk marhale tedqiqata hazirlq isleri ile baghdir.
Hazirliq marhelesinda tedgiqatin programi, is
plani tertib olunur ve yardimg¢i sanadler miay-
yanlasdirilir. o

Sosioloji tedgigatlarin programi konkret
obyektin, hadise ve ya prosesin dyrenilmasine
gerar verildikden sonra islenib hazirlanir. Tebii
ki, tadgigat obyekti metodoloji ve nezeri cahatden
asaslandirilir, onun ictimai shamiyyati, aktualligi
muayyenlesdirilir. Tedgigat obyektinin bitin
sahsleri mitexeassis tahlilindan kegir. Yalniz
bundan sonra sosioloji tedgigatin darin disu-
nilmis programi islenilir. Program tedgigatin
bltlin marhalalarini ehate edir, onu son naticaya
gaeder istiqamatlendirir. Ele bu cehatine gora de
sosioloqg alimler programi tedgigatin strateji
sanadi adlandirirlar. Bunun asasinda sosioloji
tadgigatin vahid bir konsepsiyasina nail olmaq
mumkundar.

Movzusundan asili olmayaraq, har bir
tadgigat obyekti formula edilir va problemin
shamiyysti baximindan esaslandirtlir. Ik
novbada, sosioloji obyektin informasiya tslabat
oyrenilir. Eyni zamanda, tedgiqat obyektine daxil
olan hadisalerin, problemlarin sosial saviyyali
ziddiyyatleri nezarden kegirilir ve bu ziddiyyst-
lorin aradan galdiriimasi yollari, vasiteleri
dagiqglesdirilir. Lakin aparilan tadgigat prosesinda
angellarden gagcmaq Ugiin problemin yigcam-
hgina xususi diggat yetirmek lazimdir. Gunki
problemin oldugca genis masstabda dyrenilmasi
istayi bir cox gatinliklar yarada biler. Xususils,
taedgigat plani olduqgca lakonik olmali, madeniyyst
muassisasinin imkanlarina uygunlasdiriimahdir.

=

Hamiya malumdur ki, madaniyyet sahasinde
totbigi kulturologiyaya aid sosioloji tadgigatlarin
reallasdiriilmasi isi ile asasan madaniyyat
miassisalerinin amakdaslart masgul olurlar.
Onlarin fealiyyatlori ise regional xarakter dasiyir.
Mahz, sosioloji tedqiqatlarin aparilmasi prose-
sinda regional xlisusiyyatlorin nsezere alinmasi
iki planin konkret ahate dairesi U¢ln zemin
yaradir. Regional zeminda mévcud olan ziddiy-
yatler, onlarin aradan qgaldiriimasi yollari yeni
kemiyyat ve keyfiyyat baximindan Gyranilir.
Tadgqigatin aparici prinsipi kimi inkisaf meylleri
ve istiqgamatleri dagiglesdirilir. Masalen, erazids
ve ya regionda madeni aylenceys, ozlaaliyyst
yaradiciligina, idmana, turizme ve s. madani
teskilatlara olan telebat ve maraglar saviyyesi
askarlanir. Marag ve talabatin asagi ve ya yuxari
olmasinin sabebleri analitik tahlil naticesinds
misayyenlasdirilir. Bu proses madaniyyat
sahasinde, xUsusile tatbigi kulturologiya fealiyyati
istigamatinde yeni keyfoyyst vo kemiyyst
amillarine yiyslanmak Ugclin bdyuk shamiyyat
kasb edir.

Yuxarida tedqgiqgatin vahid bir problem
atrafinda apariimasina Ustinlik verdik. Lakin,
sosioloji tedgigat zamani bazan bir gox problemin
cavabinin muayysnlasdiriimasine cehdlar
olunduguna da tesaduf edilir. Buna «Cox prob-
lemli» todgigat deyirler. Cox problemli sosioloji
tedgigatlar hadisslarin, inkisafa mane olan
sabablerin daha obyektiv sokilde dyranilmasi
prosesini ¢atinlasdirir. Bir nega problemin vahid
tedgigat prosesinda Oyrenilmasi fealiyyat
mexanizmini murekkeblasdirir, xUsusile alda
olunmus sosioloji informasiyanin mazmununa
daginigliq getirir. Bunun da nsticesinde hamin
materiallar Uzerinde mantiqi Gmumilasdirmalar
aparmagq c¢atinlesir.

Sosioloji tedgigatlarin aparilmasi prosesi bir
¢ox metodoloji tUmumilesdirme maerhalesindan
ibaratdir. Birinci marhalede, sosioloji tedgigatin
maqgsadi misayyen edilir. Yalniz bundan sonra
tadgigatin shata dairesi musyyanlesdirilir.

Sosioloji tadgigat boylk praktiki shemiyyats
malik olub, bir sira tadbirlarin is planinin
hazirlanmasina, idareetma sistemine aid olan
getiyystli gerarlarin verilmesina, sosial hayatin
muxtslif sahaleri (izre semarali fealiyyatin teskil
olunmasina komaek edir.

ilkin marahalada, sosioloji tedgigatin taskilat-
cilari garsiya goyulan magsadle bagl olan
problemlerin hallina aid vasite ve imkanlari
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nazardan kegirirlar.

ikinci marhals, tadgigatin obyektinin muay-
yen edilmasi ve predmetinin degiglesdirilmasi
marhalesidir.

Tabii ki, sosioloji tedgigatin obyekti insanlarin
faaliyysti ve onlarin biliyi, imumi maraglari, ferdi
xususiyystleri ve s. ilo elagedar ola biler. Ssas
mesela ondadir ki, sosioloji tedgigatin obyekti
ictimai, siyasi, madani ahamiyyst kasb etmali,
sosial problemlsrin dastyicilan olmalidir. Obyektin
oyrenilmasi prosesinda alde olunan bilgiler
ssasinda sosial miihite bu ve ya diger formada
tasir etmek imkani yaranmalidir. Nezars almaq
lazimir ki, her bir tedgigat obyektinin htududlart,
yeni ehate dairesi mixtalifdir. Eyni zamanda, bu
ve ya diger problemin meydana gslma sabablari
bezen tadgigat obyektinin hidudlarindan
kenarda 6zunU biruze verir. Bu faktor tadgigat
obyektinin migyasinin daha da genislsnmasine
sabab olur, sosioloji tedgiqgatin obyektiv
naticalerinin mieyyeanlasdiriimesine imkan
yaradir. Belo veziyysti muxtelif madani-ktlovi
tobdirlerde, 6zfealiyyst yaradiciligi birliklerinin
mesgalalerinde ve s. proseslorde misahide
etmak olar. Mesalen, 0zfaaliyyat yaradicilgi
darnaklerinda ve birliklarinde measgalalerin
soviyyesinin asagi olmasi, yaxud har hansi
tadbirin sablon metodika ile kecirilmasi tekce
istirakcilarin fealiginin asagdi seviyyada olmasin-
dan asili deyildir. Bazan bu halin esas ssbabini
mosgeleni aparan muallimin, rehbarin ve ya
taskilatginin saviyyasinin asagi olmasinda
axtarmag lazim galir. Bu vaziyyst ise tadqgigatin
obyektini ikilesdirir. Bir terafdan istirakgilar ve ya
dinlayiciler ayrica tedgiqgat obyektina gevrilir,
digar tarafdan isa bir obyekt kimi taskilatgilarin,
muallimlarin saviyysasini, isglzarlq deracesini ve
s. xUsusiyyastleri dyrenmaya zaruret yaranir. Bu
amillerin askar edilmesi tedgigat obyektinin
dizgln miayysnlasdiriimasi Ugln real seraiti
askar edir. Mehz obyektin muxtlif taraflerinin
askar edilmeasi ve Oyrenilmasi tedgiq olunan
problemin harterafli gekilde 6yranilmasina imkan
yaradir.

Uglinct merhals, tadgiqat prosesinda istifade
olunan vasitelerin, metodlarin ve anlayislarin
mantiqgi tahlilinden ibaretdir.

Maentigi tehlil zamani esasan tedgigatin
metodologiyas! degiglesdirilir ve bu deqigles-
dirmaya uygun olaraq tedgigat mexanizmi, onun
vahid konsepsiyasi Umumilasdirilmis formada
islenilir. Yalniz bu veziyystlerin hayata kegiriimasi

alds olunan ilkin informasiyalari zarurilesdirir.

Maragldir ki, bu gin tetbiqi kulturologiyanin
fealiyyat imkanlarini tetbigi sosiologiyadan ayri
tasevvir etmak mumkiin deyildir. Bela ki, har iki
saha empirik materiallarin mantigi qurulusuna
xlisusi digqgat yetirir vo bu maqgsadla da sosioloji
tedgiqatlar zamani metodoloji proseduranin
heyata kecirilmasina xususi hassaslig yaranir.
Tedgigat prosesinde muhum yer tutan ssas
anlayislar genis tahlil olunur. Mesalen, «sosial
feallig», «sosial siyasi feallig», «sosial madani
feallig» ve s. anlayislarin tehlili tedgigatin
istigamatlarini genislendirir, onun mazmununu,
ahate dairasini derinlesdirir. Muxtalif anlayislarin
mentigi tehlili zamani tedqgigat obyektinin
xarakterik xUsusiyyatlori askarlanir. Bu da natics
etibari ile tadgigatla bagl yeni hipotezlerin
meydana galmasine sebab olur. Tadgigatin
hipotezleri onun magsadinin aydinlagsmasina
yardimg! olur, mixtalif metod ve usullarin tetbiq
olunmasina asas yaradir. Hipotezin formula
edilmasi neticasinds tedgigatin tmumiistigamati
muayyenlasdirilir. Hipotez vasitasilo har hansi
faktin, hadisa ve prosesin hall edilmasi tgun ireli
surilen elmi farziyyslar mentigi tahlil prosesinds
ya tesdiq olunur, ya da inkar edilir.

Pesekar kulturologlara ve sosiologlara
malumdur ki, obyektindan asili olmayaraq batun
sosioloji tedgigatlar avvelceden muzakire edilen
mixtalif forziyyelers asaslanir.

Farziyyslar sosioloji informasiyanin toplanil-
masi! prosesinda xuUsusi shamiyyat kasb edir ve
tedgiqgatin operativliyini siratlendirir. Bu
prosesds tadgigatcinin abstrakt idraki xtsusi rol
olinayir. Abstrakt idrak tedqigatginin fantaziyasini
artirir ve bir cox anlayislarin muayyenlas-
dirilmasinds ona yardimci olur. Diger terafdan,
abstrakt idrak tadgiqatciya cevik distinmek ve
fikir ylrGtmek imkani verir. Xsusile ayri-ayrn
anlayislarin mantigi tehlili prosesinde abstrakt
idrak fikri feallasdirir, yeni metodlar secimi imkani
yaradir.

Sosioloji tedgigatlar sosiologiyanin tatbiqi
sahalarini ahate edir. Onun garsisina gixan
vazifeler ise taedgigat obyektinin mantiqgi
teleblarindan, magsadindan irali galir. Tedgigat
tetbigi kulturologiya sahesine samil edilirss
demali, hipoteza uydun olaraq o kulturologiyaya
aid prosesloerin dyrenilmasi ila bagl talebleri ifade
edir. Bu da ona daslalet edir ki, tedgigatin markazi
suall onun asas vazifesini askar edir. 9sas vazife
toedgigatin megsadi ile baglidir. Markazi sual da
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magsadin mahiyyatindan asilidir. 9ger magsad
adamlarin istirahat ve sylencaye imumi maragini
oyranmakden ibarestdirse, bu mesealade ssas
vazifa dagiglasdirilir. Lakin, moévzunun shata
dairssi tedqigatin garsisina elave vezifelar de
cixarir. Glnki, tedgigatin shats dairesine ve
xarakterinae uygun olaraq elave masalalerin
oyrenilmasine da ehtiyac yaranir. Masalen,
«hansi sosial ve demografik grup istirahat ve
aylancaya daha cox meyillidir», yaxud «istirahat
ve aylancanin maddi-texniki bazasi maraglara
uygyndurmu» kimi suallar tedgigatin alave
vezifelarini meydana cixarir.

Sosioloji tedgigatin asas vezifosi emek
kollektivinde menavi igtisadi terbiyenin tohlili
masalasine ds aid edils biler. S6zsliz ki, bu asas
vazifenin yerina yetiriimasi ¢lin asagidaki elave
vezifelerin dyranilmasine da ehtiyac yaranir:

— istehsal intizaminin vaziyyati;

—istehsalcinin estetik durumunun saviyyssi;

— kollektivde pesakar iqtisadi tefekkdrin
vaziyyati; gl

— kollektivde manavi terbiya isinin formalar
ERH

Sosioloji tedgigatlar bitin cemiyystlerin
hayatinda inkisafin tenzimlayicisi, tekamulin
harakat mexanizmi kimi nazara garpir. Sosioloji
tedgigatlar aparmadan maddi, menevi, siyasi,
elmi, dini ve s. proseslerin inkisaf dinamikasini
daqiglasdirmek ve istigamatlandirmek mumkun
deyildir. Buna gore de, vaxtasir aparilan sosioloji
tadqigatlar ictimai hayatin bitliin sahsleri tzra
statistik melumatlarin slde olunmasina, insanlarin
manavi ve iqtisadi telebatinin 6yrenilmasina
komek edir. Sosioloji tadgiqatlar vasitesile alda
olunan malumatlarin cemiyyatin hayatina yaradi-
ciligla tetbigi tekamil prosesinde yaranan
durgunluglari aradan galdirmaq tc¢ln bir vasitays
cevrilir.

Eynizamanda, sosioloji tedgigatlar vasitesile
bu ve ya diger problemlar, maseleler hagqinda
ahalinin ictimai fikri miayyanloesdirilir vo hamin
miayyanlesmanin migabilinda isler gordlur,
ehtiyaclar 6denilir, yeniliklor meydana galir.

Xususile, madaniyyst sahasinde aparilan
sosioloji tedgiqatlar shalinin muxtslif kateqo-
riyalarinin talabatini éyranir, bazi ozfealiyyst
yaradiciligl, asudavaxtin madeni teskili Ugln
lazim olan imkanlari askar edir, ylilksak manavi
mihitin formalagsmasi lgln yeni forma ve
metodlarin islenib hazirlanmasina sosial-
informasiya mihiti yaradir. Klublarda, madeni-

idman komplekslarinde, madeniyyat ve istirahet
parklarinda, aydance markazderinda calisan
pesekar madeniyyat iscilarinin yaradicilig
fealiyyatlari Giglin yeni imkanlar agir, onlari butln
sahslor Uzra ictimai rayin vaziyyeti haqqinda
dolgun informasiya ile ardicil olaraq temin edir.

Sosioloji tedgigatlar cemiyyatin ictimai
hayatinin bitiin sahslarinde apanidigi tgin onun
islek metodlari da muxtalifdir.

Sosioloji tadgiqatin islek metodlari svval-
caden hazirlanmis tedgigat programinin mazmu-
nundan, mahiyyatindan, garsiya qoydugu mag-
sadden gox asilidir. Mahz tertib olunan prog-
ramda sosioloji tedgigatin metodiki hissasi ds 6z
aksini tapir. Bunlar texminan asagida geyd edilon
ehata dairasina malik olurlar:

— mecmu halinda tedqgigatin mlUayyen
edilmasi;

— ilkin sosioloji informasiyanin yigiimasinda
istifade olunan metodlarin xarakteristikasi;

— informasiyanin yigiimasi Ggun instrumen-
tariyanin mentiqi strukturu. '

Yuxarida qeyd etmisdik ki, her seydan avval,
tadgiqat obyekti dagiglesdirilir. Tedgigat obyekti
miicerrad bir anlayis deyil, konkret kollektivdan,
sayl ve shate dairasi musyyenlesdiriimis insan
gruplarindan ibarstdir. Melumdur ki, kollektivier
kemiyyet ve xarakter etibari ile muxtalifdir.
Kollektivin minlerle Uizvii ve onlarla sosial qruplar
ola bilar. Ela bir mihitds sosioloji tedgigatin hansi
metodundan istifads edilmasinin semaraliliyi
dagiglasdirilmalidir. Masalen, minlerls isci
qglivvesi olan boylk kollektivde sosioloji tedgi-

' gatin sorgu metodundan istifade etmak cox

cotindir. Birincisi, ona gore ki, tedqgigat obyekti
kimi bitlin insanlar arasinda sargu kecirmak
uzun vaxt teleb edir. Uzun vaxt middstinde ise
comiyyetin, kollektivin hayatinda yeni sosial
voziyyet formalasir. Bunun da naticasinde
aparilan sorgunun tatbigq olunma vaxti 6tib kegir
ve ¢okilen zeshmat hadar gedir. Digar tarefden
sorguya ehalinin bdyik bir hissesinin calb
olunmasi killi migdarda vesait hesabina basa
gelir. Tedgigata ¢coxlu sayda feallarin calb
olunmasina ehtiyac yaranir. Tadgigatin obyek-
tinin ahata dairasi hem onun reallagsmasinin
dmrinl uzadir, hem de faallari yorur ve onlarin
diggatini mévzudan yayindirir. Bunun da
naticesinds tedgigat kdhnslir va reallasmadan
naticesiz galir. Buna goére de skser hallarda
sosiologlar genis masstabli sosioloji tadgigat-
lardan ¢ox tesadifi hallarda — zaruri veziyyst-
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larde istifada edirlor. Demak olar ki, hamisa
sosioloji tedgigatlar konkret sosial ve demografik
gruplar Gzra segmae xarakter dasiyir. Yoni tadqi-
gatin struktur xtsusiyyatlerine, sosial-demografik
cehadlarine gore yigcam olaraq miayyan tadgi-
gatin struktur xtisusiyystlaerine, sosial-demoqrafik
cahdlerine gora yigcam olarag miayyan mig-
darda adamlar secilir. Ele buna gore da, sosio-
loglar bu ganunaugunsuzlugdan istifade ehnayi
«secma» usul adlandirirlar. Alimler sosioloji
tadgigatin keyfiyyestini de seg¢me Usulundan
dizgln ve semarasli layihelesdirilir ve tedgigat
obyektinin dinamik xususiyysetleri nezara alinir.

Sec¢ms layihasinds tadqiqat Ucln ayriimis
insan gruplarinin sosial torkibi geyd olunur
Qarsiya qoyulan magsad ve is prinsiplar
askarlanir. insan gruplarinin ayriimasi asagidaki
prinsiplera asaslanir:

— sorgunun kegirilmasi mexanizmi muay-
yanlasdirilir, onun texniki tereflari asaslandirilir;

— sorgunun gedisinda alda olunan informa-
siyanin dogrulugunun muayyan edilmasinin
texnologiyasi degiglasdirilir.

Sosioloji tedgigatin anket sorgusu, miisahibs,
sanadlarin tahlili, sohbat, misahide ve s. kimi
muxtalif metodlar vardir. Tedgigat zamani hansi
metoddan istifade edilmasine baxmayaraq
onlarin har biri tedgigatin programinin metodiki
hissasinda geyd olunan informasiya talablarina
cavab vermslidir. Hamin programda ayri-ayri
metod va Usullarin xarakteristikasi, tatbiq olunma
xususiyystleri, suallarin goyulusu gaydalan 6z
aksini tapir ve tadgigat istigamatvericilik funksi-
yasinl yerina yetirir. Mahz sosioloji tadgigatin
programinda instrumentariyanin mistagil senad
kimi ¢ixis etmasi tadgigat metodlarindan istifada
etmenin keyfiyyoet amiline tesir edir, onlari
tanzimlayir.

Eyni zamanda, yuxarida deyilenlarls yanasi,
informasiyalarin islanib hazirlanmasinin mantiqi
sxemi da sosioloji tadgigat programinda 6z aksini
tapir.

Bitin bu geyd olunanlar sosioloji tedgigat
programinin hazirlanmasinin ¢gox murakkab va
pesekarliga asaslanan bir is oldugunu gosterir.
Sosioloji tedqgigat programi ¢ox ciddi saenad
oldugundan daha tacrlbali mitoxessislor
tarafindan hazirlanir. Program hazirlanarken
telaskeanliye yol verilmir ve lazim oldugda onun
Uzarinds uzun muddat islomaysa vaxt serf edilir.
Bu telebat sosioloji tedgigat planinin keyfiyyatini
artirir ve tedgigatin daha yUksak elmi saviyyada

hayata kecirilmasina musbat tesir gosterir.

Programdan slave sosioloji tedgigatin is plani
da olur. is plani tadgiqatginin biitiin foaliyyatini
istigamatlandirir vae gorllecak isin maliyys
masalssini, ham de elmi-taskilati ahangdarhidina
alverisli teminat yaradilir. is plani gériilen islera
nazarati artinir, hesabatlara ganuni zemin yaradir,
maliyys masraflarinin garsisini alir. is plan
tedgigatin batin marhalslarinde is prosesini
sabitlasdirir.

is planinin hazirlanmasi da pesekar miitoxas-
sislar terafindan yerine yetirilir. Onu hazirlayan
adamlar idareetmanin ganun va gaydalarini, icra
fealiyyatinin prinsiplerini yaxsi bilmalidir.
Xususils, sosial planlasdirmanin prinsipleri hag-
qinda onun genis mslumat olmalidir. Is planini
hazirlayan mutexassis sosial planlasdirmanin
tokca praktiki tarefini deyil, ham da nazariyyasini
da bilmalidir. Digar tarafdan, cemiyystin madani
hayatina derindan balad olmali, tatbigi kulturolo-
givanin elmi-nazari teleblarini derk etmsali,
sosioloji tedqgigatin naticalarinin camiyysatin
hayatina realize edilmasi yollarini gabagcadan
prognozlasdirmagi bacarmalidir. Mahz bu
xUsusiyystlor sosial hadiselerin elmi asaslarla
dark edilmeasinin mahiyyatindan irsli galir.

Sosioloji tadgigatin apariimasi daqiqlik teleb
etdiyindan onun istirakgilari arasinda maariflan-
dirme tedbirlerinin hayata kecirilmasine cox
boyuk ehtiyac vardir. Tedgiqat prosesinda istirak
edan adamlarla avvelcadan elmi-nazari, metodiki
xarakter dasityan is apanimalidir. Yalniz bundan
sonra onlar arasinda degiq amak bolgusu hayata
kecirilmalidir. @mak bolgusl aparildigdan sonra
iso istirakcilann teskilati fealiyystleri bir-biri ile
slagslendiriimalidir.

Malumdur ki, sosioloji tedgiqatlar saviyyssin-
dan asili olmayaraq bir sira miirekkab marhale-
larden kecir. Real hagigatlerin iza cixarimasi
ugln isa har bir istirakginin, teskilatcinin praktiki
faaliyyeti vahid elmi merkezden idare olunur va
hemin elmi markaz sosioloji informasiyanin
keyfiyyatina daima diggat yetirir. EImi markoz her
bir informasiyanin realliga uygun olub-olma-
masini yoxlayir. Etiraf edek ki, bazen sosioloji
tedgigata calb olunan har hansi bir sexsin saxta
fealiyyati, yaxud sehlenkarlig ucbatindan elmi
markazae tehrif olunmus yanlis informasiyalar da
daxil ola bilir. Bu da tedgigatin nainki elmi
saviyyasini azaldir, eyni zamanda onun natice-
lerini hega endirir. Bele saxta tedgigatlari camiy-
yetin hayatina tetbiq etmak olmaz. Sovet dov-
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runde sosioloji tadqgigatlarn saxta, sisirdilmis
informasiyalari coxluq teskil etmisdir. Clinki sovet
cemiyyatinde informasiyanin ideoloji terafine
daha gox Ustunlik verilmis, bu ise naticeds
kapitalist dinyasi qarsisinda éylinmak ugln
sosioloji tedgigatin informasiyalarini saxtalas-
dirmisdir. Sslindae ideoloji-siyasi shamiyyst kesb
edan bu informasiyalar cemiyyatin hayatinda bir
saxtakarliq yaratmisdir. Bu saxtakarhigin naticasi
olaraq hstta amek godstericileri de sisirdilmis,
camiyysti dizgln prognozlasdirmadan, inkisafa
apara bilecek yeni layihalandirmslerden mahrum
etmisdir. Bunun naticasinda ise sovet cemiy-
yatinin buttin sahslerinds bir durgunlug yaranmis
ve hamin durgunlug 1991-ci ilde sovet imperi-
yasinin dagiimasina gatirib cixarmisdir.

Mahz indi da sorgu blanklarnin diizgln tertib
olunmamasi hallari da sosioloji tedqigatlar za-
mani gqeyri-dagig malumatlarin alde olunmasina
sabab olur. Eyni zamanda anket sorgusunu
aparan gruplarin tez-tez dayisdiriimesi taskilat-
lanmani zaifledir, informasiyamin vaxtinda alds
olunmasina mane olur. informasiyanin vaxtinda
alds oltinmasi isa tadqigatin aktualliginin itirilmasi
ile naticalenir.

Sosioloji tedgigatin planinda onun marhalsli
sakilda icra strukturunun forma vea névleri
muayyenlasdirilir. Bu strukturlarla elmi-tadgiqat
mexanizmi ve texniki techizat ndvlsri de daxil
edilir. Bu prosedur ve amaliyyatlarin hayata
kegirilmasi esasan dord blok tUzra planlasdirilir.

Birinci blokda, tadgigatin program va instru-
mentasiyasi muzakire olunur ve onlarin tasdiq
olunmasi gaydalart miayyanlasdirilir. Hamginin,
ilkin informasiyani slde eden gruplar formalas-
dirihr. Yenice formalasmis bu gruplarin tecrubi
foaliyyatlarini yoxlamaq va tekmillasdirmak tgin
avvelca sinaq tadgiqati hayata kegirilir. Sonra
sinagehamiyyati kesb edan tadqigatin naticale-
rina gora alds olunmus ilkin informasiyanin prog-
ram va instrumentasiyasina dlizslisler edilir. Bu
prosedurani kecdikden sonra anket ve ya
musahibe blanklari artirilir, sosioloji tadgigatin
instrumentasiyasina diggat yetirilir.

ikinci blokda, ilkin informasiyanin slde
edilmesina teminat yaradan teskilati ve metodiki
islar nazarda tutulur. Bu blokda hamcinin, sor-
gunun zamani va mekani, onun respandentlari
novlarinin merkeszlesdirilmis sekilde mov-
cudluguna ve yigidmasina serait yaradilr.

Ucglincii blok, ilkin informasiyanin Elmi Hesab-
lama Merkazinda islanib hazirlanmasi ile sla-

gedar olan smsaliyystlarin macmusunu shatse
edir. Qeyd olunan marhalads tadqigat grupunun
istirakcilart hesablama markazinin emakdaslan
ila birgs islayirlar.

Dovrdincli blokda, tedgigat zamani alde
olunmus malumatlarin naticaleri tahlil olunur,
yekun hesabatlari hazirlanir ve basqa ehtiyac du-
yulan alava islar yerina yetirilir.

Program va plandan basga komaekgi senadler
de movcud olan normative uygun olaraq gabag-
cadan mueayyeanlasdirilir ve alde olunur. Bu
senadlar asasen, maddi va texniki techizatlarla
alagadar olur. Hamin senadlards sosioloji tadgi-
gata gokilen xarcler hesabat saklinde 6z aksini
tapir. Eyni zamanda, telimat xarakterli komakgi
senadler de burda lazim galir. Onlar arasinda
sorguya cavab veranlerin telimatlandirici se-
nadidir. Hemin tslimat senadda yigcam olaraq
tedgigatin maqgsadi ve vazifaleri 6z aksini tapir.
Eyni zamanda telimatda sordu kegcirilan yer va
onun yerina yetirilma muddati, ilkin informasiyani
alde edacek adamlarin sexsiyyati, sorgunun
xarakteri, forma ve mazmunu va s. gostarilir.

Qeyd edak ki, normativ senadlerds sorgu ile
bagh olan bitin vacib malumatlar 6z deagigliyi
ve konkretliyi il farglenir. Burada sosioloji
tadgigat (iglin zeruri oan bitin masalsler izah
olunur. Tadgigatin névindan asili olarag onun
vaxti miayyanlasdirilir. Masslan, tasviri tedgigat
Uglin 3-6 ay middatine aparilan ekspress sorgu
yalniz 2-3 hefte davam edir.

Tatbigi sosiologiyanin tacriibada an genis
yayllmis formalarindan biri anketlasdirmadir.
Anketlesdirma qrup va ya fardi formada olur.

Qrup seklinde anketlesdirmadan asasen
amak kollektivlerinda va tahsil musssisalerinds
istifade olunur. Sordu aparilan qrup arasinda
anketler paylanilmamisdan avvel hamin grupla
islemak Uglin bir nafar tayin edilir. Bir naferin
telimata gora yalniz 15-20 naferla sorgu aparmaq
imkani vardir. Mehz grupla is aparmaq tcln bir
naferin tayin edilmasi respondentlara sorgu ila
bagll slave malumatlar almaq imkant yaranir,
onlara ferdi maslehstler verilir, anketi doldurma
gaydalari basa salinir. Hemginin sorgu grupuna
teyin olunan sexs tadgiqatin keyfiyystina birbasa
nazarst eds bilir.

Fardi anketlasdirma prosesinde ise konkret
suallan 6zlnde saks etdiran anketler reipon-
dentlers is yerlerinda ve ya yasayis yerlarinde
raylanilir,

Hal-hazirda ilkin sosioloji informasiyanin alde
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edilmasinda sorgu anketlerinin ahamiyysti de
cox boyukdur.

Sosioloji sorgu anketleri hem tedgigatin
obyekti ilo bagh olan suallarin shate dairssine
gore farglenir, ham da obyekt haqqinda keyfiyyet
ve kamiyyat etibari ila ferglenan informasiya
toplumuna serait yaradir. Diger terafden, sorgu
anketi vasitasile toplanilan informasiyanin tahlili
da slverisli olur. Hamin anketi tekrarsn tahlil
etmak tgiin problem olmur.

9n asas masala sordu anketinin suallarinin
duzgln qurulmasi ve onun konkretliyi maese-
lesidir. Hayat fealiyysti prosesinde bizi shate
eden proseslor ve hadisaler hagqginda suallar
distinmak ilk 6nce cox sade gorinir. Ancaq
tetbiqi sosiologiya sahesinds suallarin goyulusu
daha gox tedgigatin funksiyasindan ve onun
meazmun talablarinden irali galir. Suallar ham
respendentler tiglin aydin olmali, hem de onlarin
har birini maraglandirmalidir. Buna gére de
istifade olunan suallar 6z mezmununa gors anket
suallarini 6z funksiyalarina gére osas ve qgeyri-
asas bolgl Uzre giymatlendirmak olar. Eyni
zamanda gapal ve agiq suallar grupu da vardir.
Qapall sual o hesab olunur ki, hamin sualin
cavabmin mixtslif variantlari olur.

Qapali suallar alternativli ve qeyri-alternativli
de ola bilar. Masalan, respondents hals bir sualla
miiraciet etmak olar:

«Siz 6zfealiyyst yaradiciligl ile masgul
olursunuzmu?».

Hemin suala gisa cavab vermak ugln
munasibat «ha», «yox» sozlarini dairoye almaqla
bildirilir. Yaxud da, munasibat bildirilan variantin
altindan xett ¢akilir. Bele munasibat bildirmek
repsondent Gi¢lin de asandir. Guinki cavabi genis
ciimle ile yazmaga ehtiyac olmur. Bu da butin
soraitde respondents anket sualina miinasibat
bildirmek imkani verir.

Sosioloji tedgigatin suallari sorgu anket-
larinde boazan cedvel formasinda da verilir.
Nimuns olaraq asagidaki cedvale diggat
yetirmak lazimdir:

Vaxtimiz ¢atirmi? Catir

Catmir Catinlik ¢cakirem
1. istirahat va aylencaye +
2. ictimai iglers +
3. miitalisys s
4 +

. idmanla masgul olmaga

Bu suallara «cgatir», «catmir» ve «gatinlik
cakiram» sozleri yazilmis qrafalardi Plyq isaresi
goymagla miinasibat bildirmek olar. Miinasibat
daire ve basqga isara saklindsa da bildirile biler.

Sosioloji tadgigat anketinin tertibi ve onun
kompozisiya qurulusu xususi pesakarliq teleb
edir. Anket bir nov respondentlerle musahiba
ssenarisidir. O, respondenti maraglandira-bilecek
bir saviyyade tartib olunmalidir. Xtsusi gpafik
formasinda tertib olunmus anketlere daha cox
digget yetimak lazimdir. Bela anketlarde sriftler
aydin gostarilmali, mistaqil cavaba kifayst geder
genis yer verilmali, isaralardan ve basqga grafik
vasitelardan deqiq istifade olunmahdir. Qrafik
tortibatda illistrasiyaya daha ¢ox Ustunluk verilir
va o respondentin psixoloji vaziyyatine cox boyuk
tasir gostarir. Tartibate illistrasiya ile psixoloji
tesiretma funksiyasini yerina yetirir. Bele
anketlorde suallar da illistrasiyalardan ibarst
olur. Bele anketler daha asan gavrantlir. O, anketi
doldurmagin rengarang texnikasinin meydana
gelmasine sarait yaradir. Psixoloji yiku azaldir,
sualin mahiyyatini obrazl formada acir.

Sosioloji tedgigatin pogt-sorgu formasi da
vardir. Pogt-sorgu formasi, adindan malum
oldugu kimi pogt vasitesile yerine yetirilir. Sorgu
anketlari mixtalif invanlara poct ila gdnderilir ve
eyni zamanda ham de melumatlar da pogt
vasitesile alinir. -

Ik defe poct sorgusundan 1880-ci ilde Karl
Marks istifada €tmisdir. O, hamin ilda fehlsler
Uglin sorgu anketi tortib edarek onu «Revyu
sosialist» jurnalinda darc etmis ve hemin jurnalin
niusxalari poct vasitesile butlin Fransaya
yayllmisdir. Rusiyada ise agot-sorgu anketi ilk
defs 1918-ci ilde «@makgi xalgin sesi» («Qolos»
trudovoqo naroda) gezetinde darc edilerak
Moskva vilayatina yayllmisdir.

Sovet dovriinda da bela sorgu formasindan
istifade olunmusdur. @sassan, XX asrin 60-70-ci
illerinda sovet tedgigatgilar poct sorgularindan
istifade etmaye say gdstarmisler.

Lakin poct vasitesile sosioloji tedgigatlarin
apariimasi indiki dévrde boyiuk maliyye xarcleri
talab edir. Diger tarafden, poct sisteminda hale
cevik amaliyyetlarin berpa olunmamasi pogt
sorgusunun cavabini lengidir. Tecriba gostarir
ki, poct sorjusuna gaytarilan cavabin da faizi
indiki marhalade cox asagidir. igtisadi cehatdan
inkisaf etmis ABS, Ingiltare, Fransa, Almaniya
va s. Olkalerde ise, pogt-sorgu anketlorindan
genis istifade olunur.
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Sosioloji tedgigatin pog¢t-sorgu formasi
mixtalifdir. Bele ki, hazirlanmig anketlar poct
vasitasile muxtelif Unvanlara gondarilmakla
yanasi, hem de anket suallan gazet vo jurnallarda
cap olunur. Qeazet ve jurnallarda gap olunan
sorgulara vaxtinda cavab alinmasi tG¢ln mukafat-
landirma metodlarindan da istifade edilir. Daha
dogrusu, hamin anketlarde qoyulan suallar
dlizgln cavablandiranlara bazan miiayyan
miukafatlar da ved olunur. 9slinds, bu havaslen-
dirme asulu, sorduya vaxtinda operativ cavab
almaga teminat yaratmaq tgtn edilir.

Muaasir merhalede musahibe sosioloji
tedgiqatin an ¢evik formasi sayilir.

Musahiba Ug¢ln az vaxt lazim gslir ve boylik
xarclar ve vasaitler cekmeaya ehtiyac duyulmur.
O, avvalcaden planlasdinisa da, sifahi sorgu
xarakteri dasiyir.

Anket vasitasi ila sosioloji tadgigatlarin
aparilmasi ise sorgudan fergli olaraq misahiba
metodu respondentls bir basa linsiyyate girmak
ve onun tadgigatin obyekting-canh sakilda
munasibatini dyranmsak imkanini verir. Hamginin,
her hansi suala verilan cavabin shate dairesi cox
genis olur va bu xUsusiyyst mezmuna uygdun
olaraq toplanilan informasiyanin keyfiyyatini
artirr.

Lakin, mUsahiba gotlranlerin secilmasi ve
onlarin hazirlanmasi misyyan vaxt talab edir.
Cunki musahiba gotlranlar esasan feallar secilir,
onlar misyyan muddat arzinde sosioloji
tedgigatin funksiyasina ve tslabatina uygun
olarag talimatlandirilirlar.

indiki saraitde miisahibs vasitasile taqdigatlar
ham anket vasitesile yerina yetirilir, ham de
diktafonlardan genis istifade olunur.

Belo ki, sifahi sorgunun naticasi sorgu
anketinde 6z saksini tapir va alda olunan
informasiya tahlil olunmagq dg¢lin Elmi Tadgigat
markezina otlrdldr.

Diktafon vasitasi ile alda olunan informasiya
da anketlara kécgurilmakle sanadlasdirila biler.

Misahibaler is yerlarinds, yasayis yerlarinda
va ahalinin toplasdidi kiitlevi tadbirlerds, izdihamli
klcelarda kecirila bilar.

Tatbigi sosiologiyada miisahiba sorgusunun
u¢ novi movecuddur: standartlasdinimis, fakslas-
dinlmis ve mustaqil misahibaler.

Standartlasdirilmis misahiba zamani suallar
cox konkret ve degiqg olur, respondentle mu-
sahiba gotliren arasinda reglamenta amal edilir.

9vvalcadan hazirlanmis suallar misahiba

Ucin nazarde tutulur, sifahi danisig terzins uy-
gunlasdirilir. Masalen, «Size teqdim olunan bu
varagde asudavaxt arzindeki mesguliyystlerin
muxtalif névleri gostarilmisdir. Deya bilersinizmi,
siz bos vaxtinizda bunlarin hansi ile masgul
olursunuz?».

Hemin andaca respondents suala uygun olan
nomralonmis blank verilir. Yaxud musahiba
aparan soxs respondentlarin sifahi cavabini
verilan suala uygun galen blankda geyd edir.

Bezan misahiba anketlarinde cavablar
kodlasdinimis sakilds qeyd olunur. Masalen, «Siz
hansi gezetleri oxumaga daha c¢ox Ustlnllk
verirsiniz?» kimi sual goyuldugda sorgu anke-
tinda coxlu sayda gazet adlarini gostermak lazim
gelir. Respondent hamin gazetlardoan birine ve
ya bir necasine nazerda tutulmus kod isaresi ile
munasibat bildirir.

Fakslasdiriimis misahibeler tedgigat obyek-
tine uygun olarag avvalcadan hazirlanir. Bu
muisahibs Usulunun telimatina uygun olarag
respondentlar misahibanin movzusu ile avvalce-
dan tanis olur, hatta onlarla tedgigatin mezmunu
ile slagadar seminarlar da kegirirlar. Eyni
zamanda respondentler metodik gostarisler alir.
Movzu ile bagh kitablar va maqgalslerle tanis
olmaqg imkani slde edirlar. Respondentlarle
hazirliq igleri zamaninda sosioloji tedgigatin
suallar da dagiglasdirilir.

Mustaqil misahibs ise sosioloji tadgigat
aparan saxsin ilkin faaliyyat merhslasini shata
edir. O, tadgigatin mazmunu va problemlarini
daqiglesdirmak uglin miayyan arazilsrde ve ya
muassisslarda mistaqil sorgular kegirir.

Mustaqil misahiba tadgigatin suallarini shate
edan plan olmadigda da aparilir. Glnki bu tipli
musahibalar zamani aparilacaq tedgigatin
movzusu ve ahate dairesi muayyenlasdirilir.
Tadgigat aparan misahibagi respondentlarle
sOhbatler asasinda miayyan movzu atrafinda
muzakirsler kegirir. Daha dogrusu tedgigatin
obyektinin aktualligini dagiqglesdirmek megsadi
ile onun movzusu atrafinda konkret muzakirsler
aparirlar. Mehz bu muzakirsler zamani tedgigatin
ham mdvzusu va ham de onun garsiya ¢ixan
suallar Umumilasdirilir.

Tatbigi kulturologiya sahssinds musahi-
dslerin apariimasi ve ondan semarsli istifads
edilmasi madeni faaliyyatin keyfiyystinin artma-
sina faal tasir gostarir. Belo ki, musahidalar yolu
ile madeni-kutlevi tedbirlerin sablonculugdan
xilas olunmasinin garsisi alinir. Kitlavi tablir pro-
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sesinda klub feallarr misahide aparmaq pro-
sesina celb edilir, onlarin kdmayi ille badii ifade
vasitslering, tedbirin emosionalliq seviyyssine ve
S. xususiyyetlera olan reaksiyalarin deracasi
musahids olunur.

Gozle aparilan mlsahidslers vizual miisahi-
deler da deyilir. Vizual miisahideler zamani indiki
inkisaf merhslesinds video kameradan da genis
istifade edilir. Kiitlovi tedbirler gizli sekilds lents
koglrdlir ve orada bas veran biitiin hadiss ve
reaksiyalarl tekraren tahlil etmak ve natico
¢ixarmaq imkani yaranir. ©n ¢ox eksperiment
xarakterli tadbirlerde vizual miisahidalardan
genis istifada olunur.

Vizual misahidas tatbiqi kulturologiya sahae-
sinds ona gbra genis yayilmisdir ki, o, 6ziiniin
konstruktivliyi ve realligi ils farglenir. Hale vaxtila
A.Eynsteyn gozel misahidanin shsmiyystini
yuksak giymaetlendirarak demisdir: «Gériib dark
etmayin sevinci, insana go6zal tebistin boxsi-
sidir»*.

Demali, birbasa gozsl miisahide aparmaq,
musyyen hadiselerin mazmun ve mahiyyatini
vizual sekilde derk etmak sosioloji tadgigatin en
optimal metodlarindan biridir. Bu metod tedqi-
qatci ile obyektin arasinda canli slags yaradir,
bas veran hadisslare yerindace miinasibat bildir-
mak ve onlardan natice ¢ixarmagqg imkani verir.

Sosioloji misahideler tarixen ictimai, siyasi
proseslerin asas tadqigat metodu kimi genis yer
tutmusdur. Hele vaxtile F.Engels diiz 21 ay
ingilterada shalinin siyasi fealligi Uzerinde miisa-
hidelaer aparmis, onlarin sevinc va iztirablarini
oyrana bilmisdi®.

Sosioloji miisahidaler asasan insanlarin
davraniglarini, onlarin bu ve ya digsr tecriibi
proseslars munasibatlarini 6yrenmak meto-
dudur. Bu metod asudavaxt sahasine daha ¢ox
tetbig olunur ve insanlarin madani-aylancali
vasitelere munasibatlarini agkar edir, askar
olunmus faktiki malumatlar esasinda elmi tahlillar
aparmaq imkanit yaradir. Bu misahidalar
asasinda madaeniyyst mliessisalari 6z faaliyyet-
lerinde ham kemiyyat, ham de keyfiyyst baximin-
dan daima, ardicil olaraq yeniliklar edirlar.

Sosioloji tedqigatlar tetbiqgi kulturologiya
sahesinds mévcud olan aksiliklerin miibarizesini
uze gixarir, aksiliklerin daxili ziddiyystlarini
muayyenlasdirir. Medani proseslardaki daxili
ziddiyyatlerin askarlanmasi teskilatgilan inkisafa
aparan yeni se¢im qarsisinda qoyur. Yani made-
niyyetdaki daxili ziddeyyatler sosioloji tadgigatlar

vasitesile askar edildikden sonra onlar elmi tahlile
oturdllr. Elmi tahlil zamani inkisafin yeni taleblari
miayyanlesdirilir ve onlara miivafig olan fealiyyat
vasitelori secilir. Yeni fealiyyst vasitalori kdhneni
sixisdirib tadricen aradan cixarir, inkari-inkar
ganununa uygun olaraq madani fealiyyatin
mahiyyastini yenilasdirir. Daha dogrusu madani
fealiyystin yeni forma ve metodlari meydana
galir. Bu yenilik madani faaliyyet prosesinin
toskilini sablongulugdan, durgunlugdan xilas edir.
Tabii ki, inkisafin daxili ziddiyyatleri il bagl olan
bu proses dialektik ganknauygunlunglara cavab
veran dinamik inkisaf mexanizmini yaradir.

Yuxarida geyd edildiyi kimi, cemiyyatda
muxtslif sosial kateqoriyaya malik olan fordler
ve insan gruplar mévcuddur. Diger tersfdan iss
bu giin cemiyyst lizvleri demokratik qruplara da
boltnrldr.

Bu fikre bir gedar aydinliq gatirmek iiciin

sosial kateqgoriyalara ve demokratik qruplara
nazer yetirmak lazimdir.
*  Cemiyystde insanlar 6z pesalerine, intellek-
tual seviyyslerine gore bir-birinden ferglenirler.
Hemcinin, onlarin psixoloji durumlari arasinda da
boyuk ferq vardir. Hem pesa, ham da psixoloji-
intellektual fergler insanlarin menavi davranis-
larinda, onlarin menavi telebatlarinda da 6ziinti
biruze verir. Lakin insan ictimai varliq olmagqla
yanasi o hem da fizoloji-psixoloji varligdir. ictimai
varliq kimi har birferdin hayatindaki faaliyyatini
misahide etmak miumkin olsa da insanin fizoloji-
psixoloji alemi gismen gapalidir. Mahz bu gapall
alemin qapilarini agmaq ticlin tetbigi sosiologiya
elminin apardigi tedqigatlara béyiik ehtiyac
vardir.

Digar terafden, insanlarin pese faaliyystlori
de onlarin badii-estetik z6vglarine, manavi alama
minasibstlarine bilavasite tesir gosterir.
Masslen, neft-qaz senayesinde calisanlarla
incesenat, madeniyyet sahasinds ¢alisanlarin
badii-estetikmaraglarini eynilesdirmsk olmaz.
Lakin bezen geyri-madeniyyst vo incassnat
sahesinda calisanlar arasinda da yiiksak badii-
estetik zovge malik olan, eyni zamanda adabiy-
yat ve incaesanete maraq gdstarsn insanlar
vardir. Tabii ki, bu, insanlarn badii-menavi
maragqlari yalniz sosioloji tedgigatlar vasitasi ile
askarlana biler. Tetbiqi kiiltirologiya sahasinin
tecrlbali mUtexasisleri ise sosioloji tadgigatlarin
olde etdiyi naticelarden bahrslenasrak bu insan-
larin manaevi teleblerine differensial sokilda
yanasir, eyni zamanda differensial maraglar
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asasinda Umumilesdirmaler aparir. Bels ki,
tekcoaler Umumilasarek qruplar smale gatirir.
Hamin gruplarnn maraglari ise madaniyyat mias-
sisalerinin teskilatcilarl terafindan nazara alinir
vo amali isler goruldr.

9slinde, tetbigi kulturologiya butin sosial
kateqoriyalarin maraq va talabatinin 6danil-
masini, emali-madani faaliyyatin asasi kimi gabul
edir. Buna gore da. Madaniyyat mlassisalsrinde
madani xidmaet taskil olunarken shalinin pesa
maraqlari da nazerds tutulur. Pese bayramlan
ile bagh meadani-kitlevi tadbirlar teskil olunur.
Pesakarligi artirmaq tglin mixtalif pesaler Uzre
dernak va birlikler, kurslar yaradilir. Masalen,
Azarbaycan mustaqillik alde etdikden sonra
kompyuter texnologiyasi cemiyyatimizin butln
sahslarina tetbiq olunur. Ele pesa sahasi yoxdur
ki, orada kompyuter texnologiyasindan istifada
olunmasin. Bele bir marhealedsa shalinin bdylk
aksariyysti kompyuter texnologiyasindan istifade
etmak verdiglerina yiyslanmak tgln bu sahays
aid yaradilan 6denisli kurslara boyuk maraq
goOstarirlor. Madaniyyat muessisasi hamin
maragin ahata dairasini sosioloji tedgigat
metodlari ile dyrenir, ona munasib olarag 6z
fealiyyastini qurur.

Shalinin muasir merhalade marag dairesi
bazar iqgtisadiyyatl ile slagadar olaraq ¢ox
genisdir. XUsusila, beynalxalq igtisadi ve madani
slagaler an adi pesa sahibini muxtslif beynalxalq
dilleri bilmaya macbur edir. Beynalxalq dillari
oyrenmak bitln is adamlarinin fealiyyst dairesini
genislendirir. Bu sababdan da, aparilan sosioloji
tedqigatlar gosterir ki, insanlarda xarici dilleri
oyranmaye boylk maraq vardir. Bu maraqglar
madaniyyat muassisalerine muxtalif diller
oyraenmayae istigamatlandirilen 6danigli kurslar
yaratmagq imkani verir.

Demogqrafik maraglar dedikde, muayyen yas
gruplarina aid olan maraglarin dyranilmasi
nazards tutulur.

Tatbigi kulturologiya, psixologiya, pedaqo-
giya ve s. humanitar elmlerin apardigi tedgiqat-
lara_gbra yas gruplarinin marag ve manavi
telabatlari da mixtalifdir. Xlsusile, madani
aylencayes, Ozfealiyyat yaradiciigina meyl

muxtalifiyi muxtalif yaslarda, muxtslif formada
tezahiir edir. Alti yasindan 10 yasinadak
usaglarin maragt ile, 14-18 yasli yeniyetmalarin
maraglarini eynilesdirmak olmaz. Orta naslin ve
ahilliq yasina g¢atanlarin ise 6z maraqlari, sosial
toleblari vardir.

Buttin bu fargleri taxmini tehlil edib madani
xidmat sahalerini yaratmaqg dizgun deyildir.
Tetbigi kulturologiya manavi ehtiyaclarin elmi
asaslarla oyranilmasine ustunlik verir. Bu
megsedle da tatbigi kulturologiya sosioloji
tadqigatlarin neaticalaeri esasinda yaradilan
madani xidmat sahslarini daha keyfiyystli is
hesab edir.

Xususile, indiki saraitds, yeni bazar igtisadiy-
yatinin talablarine uygun olaraq teskil olunan
madani xidmat bu isden bahre gotirmak
prinsipine daha gox asaslanir. Hal-hazirda me-
deni fealiyyst sovet dovriinden fergli olarag daha
azaddir. Azad fealiyyat madaniyyast taskilatcila-
rinin gtindalik fealiyyatlerinds 6zinu biruzs verir.
Indi madeniyyat isgileri siyasat va ideologiyanin
«asiri» deyiller.

Lakin, ideologiyadan tam uzaq dusmak,
umummilli marglari teblig eden madeni fealiyyati
inkar etmak, bu diizgiin deyildir. Bazar igtisadiy-
yatl seraitinde yasasaq da dovistgilik ve milli
maraglara cavab veran, kiitlalarda vetenparverlik
ruhunu asilayan madaeni-kutlevi tedbirlarin
kecirilmasina da ¢ox bdylk ehtiyac vardir. Bu
baximdan tetbigi kulturologiya elmi igtisadi
maragqlarla yanasi, dovlat qupuculuguna musbat
tesir gostaran, Azarbaycan xalginin Gmummilli
maragqlarini midafisa edan. Dlismena garsi
muibarize tebligatina gevirirlan madeni-kutlsvi
tedbirlarin saviyyasinin inkisaf etdilmasine
istigamatlondirilon sosioloji tadqgigatlarin teskil
olunmasini da vacib hesab edir.

Tebii ki, milli maraglan shats eden madani-
kitlevi tadbirlerin de bedii ifads vasiteleri ehalinin
sosial-madani, badii-estetik telabatina cavab
vermalidir. Mehz hamin telabatin saviyyesini
muisyyanlasdirmak, ifads vasitalerinin keyfiyys-
tini artirmaq Gg¢lin tatbigi sosiologiyanin tadgigat
formalarindan, tahlil metodlarindan genis istifade
olunmalidir.
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iIDMAN V2 MUSIQI -
GOZOLLIK HARMONIYASIDIR

Imruz SFONDIYEVA

«Ecnu mbl 3aHUMaeWwbcsi My3bIKol U ¢husoco-

chuell, yrpaxHsiti mesio 2uMHacmukou, ecriu mbl amiem,
Mo yrpaxxHaAlcs 8 ouocopuu.

Qadim ve gozel Azerbaycan diyarim... Sanin
nece da qldretli, dahi ve zengin madeniyyatin,
ananalarin var. Bali, bu torpaqg xalgima en istedadl
ve gorkemli musigi korifeyleri baxs etmisdir.

Azarbaycan xalg ragsleri, mahnilari gadim
zamanlardan bu giinimtize gader gelib gatmisdir.
Hal-hazirda da xalgimiz bu incileri derin mahab-
batle qoruyub saxlayir. Mahz bu gézel xalq nimu-
nalerinds bizim adst-snanalerimiz yasayir.

Bu giin xalg musigimizde va bestakarlarimizin
yaradiciliginda musiginin idman ile baglilig, alagesi
bizi maraglandinr. Bir nege gadim mahnilanmiz
xatirlatmagq isterdim: «Piyada Koroglu», «Paro-
xod», «Minaydim atin kaharini» ve basqalari
xalqimizin snanalarini aks etdirir.

Taninmis ifag Zakir Mirzeyev geyd edir ki,
Bakida kecmis yizilliyin evvallerinde zorxana var
idi: «Zorxananin oyunlari musiqi sedalari altinda
kegirdi. Oyunun tempina uygdun olarag dumbulun
sadas! gah giiclenir, gah da zsiflayirdi».’

Bildiyimiz kimi, «Koroglu» dastaninda 0z aksini
tapan ceng nagmsleri silsilesi badii-estetik Uslub
etibar ilo asiq melodiyalarin en gadim menbalerine
asaslanir.

Hamcinin geyd etmaliyik ki, asrler boyu
yasamis, unikal ve dahi dastanimiz «Kitabi Dada
Qorqud»da biz geyri-adi musiqi nimunalarine rast
galirik. Bels ki, qopuzgalanlar ddyls zamani 6n
cargada gedirdi ve bu galanlar an merd, cesaratli
insanlar idi...

XX asrin avvallerinde «Kaskil» adll mecmua
buraximisdir (CGopHuK TaTapckux, Nepcuacknx 1
TypeLKuXx HapoaHbix neceH). Bu mecmuaya janr
etibarila mixtalif movzular daxil edilmigdir, Kalli
migdarda mahni-marslar derc olunmusdur.
Serlerin bir gismi M.9.Sabir, H.Zardabiys maxsus
idi, digarleri az taninmis sairlerin idi. Maraglidir ki,
hemin macmuada daha gox mahni-marslar teqdim

flrnamon

olunmusdur. Onlarin sézlari U.Hacibayovun
operalarindan populyar melodiyalara oxunurdu.

Sonraki marhalade U.Hacibsyovun yaratdigi
«QizIl esger» (sozleri M.S.Ordubadinindir) mahnisi
xususi yer tutur. Bu mahm 20-ci illerde tez-tez ses-
lanirdi. Fikrimizca, bu mahni nainki Azsrbaycanda
gehremani-patriotik janrin esasini qgoymusdur,
hemginin sonraki onilliklerds yazilan , yaradilan
idman hagginda mahni-marslar Uzeylr bayin
oserlarinden bahralenmisdir. Ciinki U.Haci-
bayovun mahnisinda, ilk ndvbade, gdzecarpan
haraket vurdulu ritm, musiqginin dinamikliyi,
marsvariliyi, fealigi kimi xtsusiyyatler yeni nasil
bastakarlarini valeh etmisdir.

T.Quliyevin sonralar yazdigi «Mudafie margm
(sozleri: H.Natigindir) mahz U.Hacibayovun
snanalerinin davamidir.

Muharibanin ilk giinlerinde yazilan M.isra-
filzadenin «Ysharlayin atlar» (sozleri: Z.Xslilindir)
gshremanin igidliyinden, atlarin bu doyuslarde
insanlarla birge slicast géstermasinden bshs edir.

1950-60-ci illerde respublikamizda muxtalif
festivallara hasr edilmis gbzsl mahnilar, kantatalar
ve diger eserlar yaranir: M.Mirzsyevin «Ganc
idmancilar mahnisi» (so6zleri: X.9fendiyevindir),
Q.Hiseynlinin «idmancilar mahnisi» (sozleri:
H.Abbaszadenindir), «YUriis mahnisi» (sozleri:
H.Abbaszadanindir), «Ganc alpinistler» (sozlari:
T.9yyubovundur), Niyazi ve Rauf Haciyevin birga
yazdiglar «Festival mahnisi (mars)» (sozlari:
A.Lyubyanitskinindir), Z.Bagirovun «Festivala
ylriis» (sdzleri: A.Lyubyanitskinindir), R.Haciyevin
«Ganclik marsi» (sozleri: E.Mehdiyevindir) ve
digarleri idmanla musiginin garsiigh slagssindaen,
vehdatindan, gencliyimizin fadakarigindan bshs
edir.

C.Cahangirovun «Ylriis mahnisi» (sozleri:
9.9libaylinindir), «Dusarge nagmasi» (soézleri:
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Q.Qasimzadenindir), A.Rzayevanin «Diigarga»
negmesi (sozlari: N.Rafibaylinindir) mahz bu
movzuya hasr olunmusdur.

1980-ci ilde Moskvada kegirilen Olimpiada
Ugln Qara Qarayev bastekarliq maktabinin
istedadli nlmayendasi Azsr Dadasov idmangilara
hesr edilmis gdzal kantata yaratdi: «Cyactbio,
nal» (sozleri: V.Kolmanovskinindir). Bu kantata
solo, xor ve simfonik orkestr tglin bastslenmis bir
hissali kompozisiyadir. ©sarin musigisinde idmana
xas olan faal mars ritmi, harakati, glimrah va sen
shval-ruhiyye 6z parlaq tecessumini tapir.

Bastokar 9ziz 9zizlinin da yaradiciliinda
idman movzusu xUsusi yer tutur. 9.9zizlinin
yazdigi «idmangilar marsi» 1980-ci illarde
idmancilarin himni kimi gabul olunmusdur. Hemin
esar vaxtile bitiin resmi konsertlords, hamginin
numayislerde idmancilarin gosterdiyi x{susi
programlarini, harekatlarini aks edirdi. Daha sonra
9.9zizlinin idmangilara hasr edilmis «Cepeb-
pucTtble nanatkuy» (sozleri: L.Amstislavskinindir)
mahnisi da maraqlidir. Bu asarin yaranmasi da
diggeti ¢ekir. Quba rayonunda istirahat zamani,
idmanla masgul olan bir nega pioner, bastokardan
xahis edirlor ki, o, onlar tigin mahni yazsin. Ve
hamin mahni sonra pioner diisergasinds istirahst
edanlerin an sevimli asarina cevrilir.

9.9zizlinin ganclera, idman ustalarina olan
mahabbsti, xos minasibati, inami bastakari yeni
bir mahni yaratmaga sovq etmisdi: «Veter»
(sozleri: A.Xaldeyevindir) mahnisinin ifagisi da
mahz 9ziz olmusdur. Bu mahni turizm haqqinda
an g6zal mahnilardan biri kimi Umumittifag
radiosunda saslenirdi.

Gorkemli bastekar V.Adigézalov mashur
«Novruz» kantatasinda xalq snanslarine sadiq
galaraq, gedim idman oyununu «Kos-kosa»ni
canlandirmisdir. Kantatanin [l hissasi — Allegretto
— «Kos-kosa» adlanir. Hagigaten de bu maragql
oyun 0z tecessUmini musigide tam dolgunlugu
ilo tapmisdir.

R.Z6hrabov xalq caldi aletleri orkestri Giclin
yazdigl «Norvuz bayrami» siitasinda xalq
ananalerini canlandirir. 9sar Ug hissadan ibarstdir:
1) «Kos-kosa»; 2) «Qavalla rags»: 3) «Kendir-
bazlar». Mahz bu asarde musllif musigids idmanla
alagadar, muxtalif ritmli herskstler, dinamik obraz-
lar yaratmisdir.

SDOBIYYAT

XUsusi olaraq, Azerbaycan bastskarlari
usagqglar uclin idman hagqginda gozsl ve yadda
galan nagmsalar bastelemisdiler. O.Zllfligarovun
Settar Zerdablinin sézlerine yazdigi «idman»
mahnisi balacalarimizin an sevimli sseridir ve tez-
tez saslanir:

«Kim sevirse idmarni,
Bir, iki, tig, dord
Poladdan olar cani
Bir, iki, Ug, dora».

Bu sdzlerin musigida sanki «sinxron» teces-
sumunt gorurik.

Hemcinin S.Ristamovun «Kosmonavtlar»
(sozleri: V.Tatarinovundur), M.ohmadovun
«Balacalar marsi» (sozleri: C.Memmadovundur),
F.Qarayevin «Safarde» mahnisi (sézleri: R.Zaka-
nindir) kimi asarleri de usaglar cln gox samimi
yazilmisdir.

N.Nabiyevin «Ganclik marsi» (sozleri: D.Gada-
baylinindir) da geyd olunmalidrr.

Bu yaxinlarda BMA-da kecirilen F.9mirov
adina nafasli alatler {(izre miisabigsnin yekun
konsertinde F.Badalbaylinin «Azarbaycan Olim-
piyacilarmm marsi» saslendi. 3sar oldugca san,
gumrah ve tentenali sepkida yazilib. Konsertdsa bu
aser istedadli dirijor Yusif Axundzadanin tafsirinda
saslandirildi. O, boylik senatkarligla, zévgle va
samimiyyatle F.Badslbaylinin bu aserini dinle-
yicilera catdirmisdir.

Bestokar S.Faracov da bu yaxinlarda «idman-
cilar himni»ni (sozleri: E.Dilgemoglunundur)
yaratmigdir. Onu da deys bileram ki, idman va
musiqgi butlin dovrlarda bir-birila yaxin alagada
olmus, bu ginimizle daha ¢ox slagadadir.

Hec da tasadiifi deyil ki, idmana Dovlatimiz va
soxsen hérmatli Prezidentimiz canab ilham3liyev
xususi diggat gosterir. Biz daima dovlstimiz
terafinden idmana gaygdinin sahidi olurug. Azer-
baycan Milli Olimpiya Komitesina bascilig edan
mohteram ilham Sliyev respublikada idman sahe-
sinin inkisafina boylk diggatle yanasir. Mehz bu
diggstin neticesinds respublikada idman sahasi
gunden-gunae inkisaf edir, yeni-yeni galibler
meydana cixir.

Men inaniram ki, bizim bastakarlarimiz bundan
sonra da idmana hasr olunmus yeni-yeni gdzal va
ifadeli musiqi asarleri yaradacaglar.

1 Mirzayev Z. Zorxana haqqinda. Milli Aviasiya Akademiyasinin 10 illiyine hesr olunmus Beynalxalq elmi-nezari konfransin
materiallar. «Ekstremal veziyyat. Harmoniya ve Sarq doyiis senstleri» (17-19 aprel 2002-ci il). Bakl, s. 65

D
D

s,

N
q



MUSIQI DUNYASI 3-4//7 2003

«MOHOBBOT 9FSANOSI»:
9DOBI MONB3ADON BALETS DOGRU

Texminan 40 il bundan 6nce Turk diinyasinin
iki gorkemli saxsiyyati — sair Nazim Hikmat ve
bastakar Arif Malikov diinya madeniyyatine nadir
senat incisi olan «Mahsbbat afsanssini» baxs
etdiler. Vetana, dogma torpaga hadsiz sevgi va
ehtiramdan dogmus bu gozal sshne asari artiq
yanm asra yaxindir ki, mixtslif teatr seshnalerinda
boylk muvaffaqiyyetle oynanilir, bir sira mashur
xarici kollektivlerin repertuarinda Azarbaycan
musiqisini layagatle temsil edir. Yarandigi ilk
glindan indiyadak baletin dinya teatr sehnalerinde
«zofer ylriast» arasikasilmadan davam edir,
tamasaya baslenilen maraq hissi sonmdar.

Bunun sirri ve sebableri ister musigistnaslq,
isterse de baletslinaslig elminda kifayst geder
arasdirilmis, asarin balet tarixinde tutdugu
mistesna yeri va mdvqgeyi, zenimca, dirlst ta'yin
olunmusdur. Hazirki meaqgalaeds biz, baletin
dramaturiji hallinds Nazim Hikmat pyesinin rolu ve
shamiyyasti barada ba’zi mulahizalarimizle bolus-
mak isterdik. Lakin matlabs kegmazdean 6nce
«Mahabbat afsanasi» nin tarixi ahamiyyatini bir
daha diggete ¢atdirmagi vacib sayirqg.

1961-ci ilde Leningrad Dovlet Opera vo Balet
Teatrinda (hazirki Sankt-Peterburg Mariin Teatrr)
genc baletmeyster Yuri Qrigorovic tarafindan
sohnalesdiriimis «Mahabbat ofsanasi» baleti
xoreoqrafiya senati tarixinde yeni sshife acaraqg
muhim marhale oldu. Bununla bagl baletstinas
V.Krasovskayanin maragli mugayisasini sitat
gatirmak isterdim. O yazir: «Yatmis gozel» XIX esr
balet kasflorinin sintezi oldugu kimi, «Mahabbat
afsanasi» XX asrin balet kasflarinin sintezidir»™.
Fikri aciglayaq.

Mo'lumdur ki, XX asr baleti 6z coxsaxsli
axtarnislarinda zangin tacriba gazandi: movzu
dairasi son derace genislondi; musigi asl simfonik
mahiyyst kasb etmays basladi; xoreografiya
mirskkab musigi dramaturgiyasini agmagq yolunda
misilsiz addimlar ataraq, 6z leksikasinda yeni ifade
vasitelari hesabina xeyli zenginlesdi. Lakin bittn
blinlara baxmayaraq bitkin, cazibadar, uzunémdirli
balet tamasalari (hatta en kamil musigi materialina
malik oldugu terzds) nadir halda sshnaya cixdi.
Na Ugin? Bu sualin cavabinda tengidgilerin ra'yi,
fikri yekdildir. Bitkin tamasanin yaranmasi Ggtin
balet dramaturgiyasinin bitiin komponentleri —
ssenari, musigi xoreografiyanin zvi vahdasti ve

Lale Hiseynova

tarazligi gerakdir. @ks halda yarnmcig, natamam
sehna halleri meydana galir; ya tamasanin adabi
asasl muasir xoreografiyanin simfonik prinsipleri ila
uygun galmir, ya xoreoqrafiya musiqi materialinin
simfonik ruhunu ifads etmak igtidarinda olmur, ya
da musiqi materiali sUjeti agmagq utcun lazimi
saviyya numayis etdirmir..

Nezards tutulan aspektds gazanilan ugurlar,
yaradilan niimunavi tamasalar barads gedan heg
bir séhbat ve miizakire «9fsanasiz» kecinmayib.
O, o6zindan gabag balet sanstinin qazandigl
nailiyystlari Gmumilasdirerak, butin komponentlarin
Uzvi sintezi ile sociyyelenen bitkin balet tamasa-
sinin gozal, etalon nimunasi oldu. Baletin asl sim-
fonik nafasli ve vis'atli musiqisi, yaddaqgalan gozal
melodiyalari, parlaq xoreoqrafiyasl onu balet
sanatinin daim arzulanan repertuar asarlarindan
birine cevirmisdir.

Yuri Qrigorovic baletin dramaturji ssasina deqiq
dislnlilmUs xoreoqgrafik konsepsiya goyaraq,
butlin musiqi xoreoqrafik haraksti ona tabe etdi.
«Mshabbet afsanasi»nin boyik muveffagiyyatinin
sirri burada hadisalerin yeni qurulusda carayan
etmasinds, baletin yeni dramaturgiyasindadir.
lNistrativ teferriatian minimuma endiren baletin
dramaturgiyasi sirf regs formalan tzerinde quruldu.
Faal simfonik regs xoreografiyanin baslica ifads
vasitasina cevrildi ve Y.Qrigorovic xoreografiya
tarixinds ilk defa olaraq, boyik, «tammetrajli» baleti
bisbitin simfonik rags Uzerinde yaratdi. Tama-
sada musigi ve xoreografiyanin barabarhliquglu
komponent kimi ¢ixis etmasi bastokar ve balet-
meyster arasindaki munasibaetlarin yeni xarakterini
do dogurdu. Lakin burada da kegmisin unudulmus
yaxsl bir an’anasini gérmak c¢atin deyil. V.Krasovs-
kayanin yazdigi kimi: «Baletmeysterla birgs is
zamani Malikov musigisinin har bir epizodu xo-
reoqrafiyaya ele daqiq uygunlasdinldi, ela olcllib-
bicildi ki, némralerin musigi-xoreografik vehdeatde
bu terz uzlasmasini vaxtile Caykovski-Petipanin
«Yatmis gozeli» nimayis etdirmisdi. Bu cehatdan
genc bastakarin baxti gstirdi. Clnki ondan hazir
musigi alib, bu musigiye yeni sujet calamadilar.
Ona Urayi istadiyi kimi yazmaq taklifi etmadiler ki,
fagat sonra, har seyi dzlarina lazim olan tovr
dayissinler. «Mahabbat afsanasinda» Qrigorovic
programa arxalanir va Malikovun da bu programa
sadiq galmasini te'kid edirdi».?

D

e
531y

¢



MUSIQI DUNYASI 3-4/7 2003

Oz névbesinde Qrigorovigin arxalandigi
libretto-edabi menba de son daracs slverisli idi ve
mubaligssiz demak olar ki, 6ziinde baletds
misahide etdiyimiz bir sira maragh yenilik ve
tapintilan cox aydin sekilde tezahir etdirirdi.

Y.Qrigorovigin mahz Nazim Hikmaet pyesi
asasinda 6z yeni ideyalarini agmaq istayi stibhasiz
ki, tesadifi deyildi. Bu, yalniz N.Hikmat pyesinin
derin, falsafi mazmunundan irsli gelmirdi. Masele
burasindadir ki, aksar halda ke¢cmis asrlarin
dramaturqg va sairlarinin mashur asarlerina istinad
eden bastekarlardan ve habels baletmeyster -
hamkarlarindan fargli olarag Qrigorovi¢ 6z novator
niyyatlerinin muinbit zeminini miasir dramaturqun,
ya'ni 6z yaradiciiginda XX esrin adabi ve teatr
makanindaki an avanqgard temaydlleri ve cere-
yanlari maharstle tacassim etdirmis boylk tlrk
sairi vo dramaturqu Nazim Hikmsatin asarinde
tapdi. Cesaratle demak olar ki, Hikmat draminin
kompozisiya va obrazlan vasitasilo balete boyuk
felsafi mazmun galdi.

Nazim Hikmeatin «Mahabbat sfsanssi» pyesi
rus dilinde 1952-ci ilde «Noviy mir» jurnalinin
dekabr nomrssinde darc olunmusdu®. 9sar ¢ox
tezliklo teatr ictimaiyyatinin nezer-diggstini calb etdi
va genis oxucu kitlasinin regbatini gazandi. Bir
nega ilden sonra isa ganc bastekar Arif Malikov
ve ham baletmeyster Yuri Qrigorovi¢ bu pyes
asasinda balet tamasasi| yaratmaq gerarina
geldiler. Serq adsabiyyatinda ¢ox genis yaylmis
Farhad ve Sirin revaystini canlandiran N.Hikmat
pyesi hansi maziyyatlerina gora diggati calb etdi?

Msa'lumdur ki, mif ve revaystler hala gqadim
zamanlardan baslayaraq bu ginedak badii
adabiyyat ve incessnatin asas gaynaglarindan
olmus, har dovrin ictimai-es-
tetik ideallart ile bagh sekilda
ma’nalandirimisdir. Mifologiyani
arasdiran bir cox alimlar, yazici
va filosoflar onu Umumxalq
mudrikliyinin ifadesi hesab et-
mislar. XX asr dramaturgiyasi
gadim ravayat ve asatirlere
xususi maragla saciyyalenir.
Mashur dramaturglardan Anuy,
Kokto, Brext ve basgalarinin
yaradiciliinda yunan mifolo-
giyasinin tutdugu boéyuk yer
tosaduifi deyildi. Hala XIX asrda
0z operalarini ancaq miflera
asaslandiran boyuk alman bas-
tekari R.Vagner bunun sababini
arasdiraraq yazirdi: «...mif gox- [,
sayll hadisalerin alvanhg olma- S
yib, onlarin yigcam ve sixlas-
mis sakilde rabitesidir. Bu iss

Ayaquste: Y.Qrigorovig,

onu nainki insan fantaziyasina, habels insan
hissiyatina da anlasiqll edir. Xalq ssatirds
incesenatin yaradicisi olur».* R.Vaqgnerin fikrince
mahz bu keyfiyystine gore asil dramin asasinda
asatirler durmalidir. Slbatte, har seyds ifrata varan
Vagner bu fikri de mitleglesdirmisdi. Lakin esatir-
larin incasanatdaki rolunu o ¢ox sarrasthqla
giymatlendirir. Dogrudan da, asatirlerin ve gadim
rovayatlerin mekan ve zaman hududlanni asaraq
dinyani, insani sanki fokusda canlandirmaq
imkani XX asr dramaturglarini calb eden baslica
maziyystlerden biri ola bilerdi. Qarb dramaturgi-
yasinda yunan mifologiyasi diqgat markazina
kegirse, Serq adabiyyatinda bir sira diller azbari
olmus ravaystler yeni hayata gadem qoyur,
muasir insanin hiss ve duygularina yonaldilir.
Nazim Hikmstin «Msahabbat ofsanssi» pyesi bu
fikri dolgun sakilde tasdiq edir.

N.Hikmat pyesi yazarkan mashur revaystin
ona daha yaxin olan tirk variantindan istifade
etmisdi. Bele ki, bu variantda Sirin hékmdar deyil,
tirk seheri Arzenin sahi — Mehmana Banunun
bacisidir. Hikmat revayste cox yenilikler slave
edib, ba'zi yerlerds fabulani tamamile deyismisdir.
Uc esas istirakgidan basga dramin bitin qalan
personajlar yenidir. Nama’lum adamin gslisi, onun
tg serti, Sirinin xastelenmasi ve Mshmens Ba-
nunun gozalliyini qurban vermasi - bitun bu
hadissler Hikmat tarsfinden daxil edilmisdir.

Ferhad va Sirin hagginda rsvayati 6lmez
poemalarinda eks etdirmis dahi seleflerindan ferqli
olaraqg, N.Hikmat da 0z ideyasini oxucu, tamasagci
stiuruna didaktik terzda «yeritmir»: bu ideya dramin
inkisaf xattinden dogur, onun magzini teskil edir.
N.Hikmat 6z qarsisina derin problemler qoyaraq

. Malikov.
S.Virsaladze, N.Hikmat, Niyazi.
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dramaturji inkisafi etik-exlagi, ma'nevi kategoriyalar
axinina kegirir. Burada da en’analerin ta'siri 6zunu
gosterir. Lakin bu problemler basga formada hall
edilir. Pyesdo ideal-harmonik obrazlar yoxdur.
Qadim ravaysti miuasir dramaturgiya vasiteleri ile
sorh edan Nazim Hikmat ¢ox murakkab, ziddiyyetli
xarakterlar yaradir, hassas bir psixolog kimi har bir
obrazin darin psixoloji alemin maharstle agir. Musllif
garsisina qoydugu magsad barede bele yazird::
«Man Ferhad haqgginda gadim revayati yaradiciligla
isleyib, afsane formasinda insanin asas xususiyyat-
larindan biri — sevmoak va 6z mahabbati ugrunda
muibarize aparmaq bacarigini sks etdirmsk
istayirdim. Man insan meahabbatinin en yuksak
tezahurinl — vetena va xalga mahabbatini tesvir
etmak istayirdim».® Dogrudan da, dramin her bir
gahremani 6z mehabbati ugrunda mubarize aparir.

Nizami Gencevi ve Slisir Nevainin poema-
larinda da gahremanlar mubarizesiz keginmirler,
lakin orada konfliktli serait yoxdur, gehremanlar
garsisinda segcmak kimi agir sinaq durmur. Nazim
Hikmat els bir veziyyet yaradir ki, mehabbat ve
borcun garsilasmasi, ixtilafi gehremanlarin emal-
lerinin ma'navi-exlaqi giymatinde me'yara ¢evrilir
ve «zencirvari reaksiya» yaradir. Bu zancirde
birinci halga Mehmanabanudur. Onun goéstardiyi
niimuna mahabbatle «idare olunan» diger gshre-
manlarin amallarinda sks-sada tapir ve belslikls,
mahabbat dramaturgiyanin harakatverici amiline
cevrilir.

3 porde ve 6 sokilden ibarat pyesin har bir
seklinda «mahabbat nadir» sualina cavab var.
Musllif sadedan murekkabs dogru gedarak her
yeni pardada tapdidi cavabinin nisbiliyini gostarir,
har sonraki sakilde bu cavabi murekksblasdirir,
daqiglesdirir, tamamlayir.

Maraghdir ki, pyesin 1950-ci ilde sairin
yoldaslan terefinden Fransadan Moskvaya
gonderilmis nusxasinde bela bir sarlovha var:
«Dramatik poema, kino-ssenari ve ya opera
librettosu». Artiq o vaxt Hikmet bu aseri musiqi
diline da ¢evirmak arzusunda idi. Tesadlfi deyil ki,
ba'zi sshnalarde musllif musiginin hatta halledici
rol oynamasini xisusi geyd edir. Masalen, I
sokiilde Farhad ve Sirinin mahabbat sshnasinde
Hikmat daxili sesler Usulundan istifads edsrak,
onun yeni imkanlarini acir. Yazi¢i mahabbatin
insana bagisladi§i an boylk baxsisi — sozslz
anlamaq bacarigini niimayis etdirir. ilk gorisds
Farhad ve Sirin uzun muaddst bir-birine baxir ve
susurlar. Lakin onlarin fikirleri tez-tez avezlanir,
disuncalar sanki aks terafden bir-birina yonalir ve
nshayet qovusur.

Sehnanin qurulusu lirik dueti, adajionu xatirladir.
Musllifin fikrince o, mitleq musigi ile musayist
olunmalidir. Her Farhad, ham de Sirin avvalce
muixtslif, sonra ise bir-birini tekrarlayan ve naticada
vahid melodiyada qovusan musiqi xasiyyat-
namsalarina malik olmalidir.

N.Hikmatin pyesda arxalandigi monoloq va
«daxili seslar» Usulu balet dramaturgiyasi Ggln
cox perspektivli oldu. Bestekar ve baletmeyster
bu Gsullarin musigi ve sshnada inikasi Uglun
maraqli ve uyarh vasiteler tapdilar. Bu baximdan
«daxili sesler» Usulu barade xisusi danismaq
lazimdir. Deyilen Gsul artig pyesin | saklinds
tezahir edir. Burada hami demak olar ki, susur.
Lakin tamasaci gahremanlarin na fikirlesdiyini
yaxs! esidir. Bele replikalar pyesde «dusundr»
remarkasi ile verilir. Maallifin fikrince aktyorlarin
sasi lente yaziimali, replikanin bu ve ya diger
personaja aidiyyati ise isiq suasi ilo musy-
yanlasmalidir. Bu Usul Nazim Hikmeta bir sakil
daxilinde gahremanlarin i¢c dinyasini elo dolgun
acmaga imkan verdi ki, basqa dramaturg bunu
balka de biitdv bir perds arzinde eda bilmazdi.
Qrigorovi¢c va Malikov bu Usuldan baletin unikal
tapintisi kimi giymetlendirilen mashur Triolarda
meharatle istifada etdiler va ilk bels trio baletin |
pardasinda «Yurus» sahnasinin an yukssk
gerginlik aninda ortaya cixir. Sehnaye gozlenil-
madan Mahmana Banu va Sirin daxil olur. Strafa
garanliq ve zulmet ¢okur. Seahna arxasindan
simliler ve agac nafasli alstler septetinin ifasinda
hezin musigi saslesir. isiq stalan zilmetdsn (g
tenha fiquru ayirir. Onlarin regsi demak olar ki,
harakatsizdir. Yalniz fiqurlann plastikasi her bir
gahremanin daxili hayacanini blruze verir.
Mahmananin ragsi gargin, asabi olub mahabbatin
ona getiracayi derd ve iztirablardan xsber verir.
Ferhadin harekatleri narahatdir, markezde duran
Sirinin plastikasinda ise yumsaq xatlarin Ustinltyd
xosbaxtlik duygusu kimi gavranilir. Belslikls,
gahremanlarin harbirinin daxili hisssleri bizim
garsimizda «iri planda» canlandinlir,

3ger Hikmat pyesinin kinossenari kimi da
yazildigini nazere alsaq, o zaman tesvir edilen
sahnalarin «kadr arxasinda ses» ve ya, «daxili
plan» kimi sirf kinematoqrafik Usullarla assosiasiya
yaratmasi tabiidir.

Hikmat pyesi balete nainki minasib dramaturji
usullarn talgin etdi, habela bir cox sahnalards
hadisalarin dramaturji gedisatini da hazirladi.
Fikrirmizi pyesle baletin | pardasinin dramaturji
planini migayise etmakls tesdiglayak:
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| parda . | parde
‘ 1-ci gakil 1-ci gakil
! miigaddima giris

| Sirinin &lom kirsisi yaninda
| Mehmansa ila a'yanlarin sshnasi.

D'yanlann galigi.

Adlayan gadmlar.
U= .- 101 LA o

Nama'lum adamin garari,
Quzil ragsi.

| Mshmans Banunun aksi.
| Gézalliyin verilmasi, Gozalliyin itirilmasi.
I__ Sirinin safjalmas. Sirinin sagalmasi,
|
|

1 sakil 11 sakil
Senatkarlarin rogsi.

" 'Namé'lum adamin gslisi va
goydugu sertlar. Mehmana
Banunun razi olmasi.

i Sanatkarlarla sehna.
| Farhad obrazinin ekspozisiyast. Farhadin variasiyasi.

| Tantanali yliris. Tentanali yirls, |
| Mahmana Banu ila $irinin Farhadla | Mahmana Banu va $irinin Farhada |

| ilk gorisi. | asiq olmasi,
| Saray ahli miraxxas olur. | Tantensli yurtglin davarm ve sonu, |
Farhad sshnads takdir. Sahna. |
Sirinin Farhadla gorisi. Mazali regs. |
Adaijio. |

9yanilik tgun yirls sehnasini arasdirag.
Baletmeyster bu parcanin Umumi sxemini saxlayir.
Bels ki, sehnsanin dramaturgiyast musigi ganun ve
formalarina uygundur. Qrigorovi¢c onu murakkeb 3
hissali formada qurur: orta bélme kenar hissslerle
koaskin tezad yaradir. Baletslnaslarin fikrince
Qrigorovicin bu sshnenin strukturunda an digge-
talayiq tapintisi orta hisse — triodur /«Mahmana
Banu ve Sirinin Ferhada asiq olmasi». Hagigaten
0, yurls sehnasinin kompozisiyasina gox Uzvi
daxil olur ve baletde mihim formayaradici,
merhslavi funksiya dasiyir. Akademik Vanslov
onun mahiyystini acaraq yazir: «Obraz-dramaturji
shemiyyatine gdre bu trionu, avvalan, istirakgilarin
carayan edan hadisslera minasibatini ifade edsn
opera ansambli (mesalen; «Qaratoxmaq gadin»
operasindan «Mne strasno» kvinteti ila), digar
tarefden ise kino dramaturgiyasinin tsullari (iri
plan, daxili monoloq) ile migayise etmak olar.
Baletds ise buna banzer usul ilk dafe Qrigorovig
terefindan tatbig edilmisdir».®

o9gaer Hikmat pyesinn analoji sahnasini
xirdalasaq, baletin «YUrls» sahnasinin 3 hissasi
formasini burada da seza bilerik: a’yanlarla sshna
onu garcivalandirir. Mehmana Banu ile Sirinin
Farhadla ilk goriistni Hikmat «daxili sesler» Usulu

ilo verir va hadisalerin inkisafini sanki «daxile»
kecirir. Melikov ve Qrigorovig sehnanin bu
imknlarindan maksimum istifade edir ve onu
musigi dramaturgiyasinin spesifik ganunlarina tabe
etdirir. Bele ki, trio — sirf musiqi ifada formasidir.
Cunki eyni vaxtda t¢ naferin disunlb-danismasi
yalniz musigi mentiginin ganunlarna xas xususiy-
yatdir. Na kino, na da dramatik teatr bu spesifikan
canlandirmaq igtidarinda deyil.

Daha sonra baletin | pardasini yekunlasdiran
Adajionu musiqi-simfonik dramaturgiya movqgele-
rinden giymatlendiren V.Vanslov yazir: «Farhadla
Sirinin ilk gortsu Yurls sshnesinde bas veirir.
Bilavasite bu sehnenin ardinca Ferhad va Sirinin
dueti verilir. Dramatiklosmis adi-maisat tamasa-
sinda bu, mantigsiz goérinardi: indice Farhadla
g6risub a’yanlarnn va bacisinin musayisti ila ¢ixib
geden S$irin-darhal onun yanina gacib geds
bilmazdi. Fagst, bu, yalniz maisat mantigi baximin-
dan bele gorinir... musigi inkisafinda ise bir
vaziyyat digarinin ardinca gealanda, hayatin
dramatik konfliktlerinin acllmasinda muxtalif
marhalelar kimi tezadll emosional hallarin simfonik
Umumilesmasi bas verir».” Vanslov bela bir
tmumilssmanin baletds de mimkun olmasini geyd
edir va Ferhadla Sirinin adajiosunu hadisslerin
zahiri gedisi kimi deyil, mahz daxili minasibatlerin
tekamilli movgeyindan giymatlendirir. Lakin bu
vaxt 0, Hikmat pyesinin munasib sshnasini nsezers
almir. Axi orada da Ferhadla Sirinin ilk gorusu
bilavasite yirisdan sonra verilir. Bas onda biz
bunu neca izah edsk? Simfonik (mumilasdirma
kimi, yoxsa... Sua[m_ cavabini dramaturqun 6z
sOzlarinds tapiriq: «Incesanat glzgl deyil. O,
hayati koclrmir, o sanki yeni hayat yaradir.
Burada real hayat, va insan gslbinde mdvcud olan
her bir sey boyudulir, hamiya ve har kase aydin
edilir».® Hikmaetin danisdigi ve tetbig etdiyi
«boylUtma» prinsipi «Mahabbat afsanasi» pyesinda
vo alalxlisus «Moahsebbet afsanesi» baletinin
ssenarisinda asas ifads ve formayaradici prinsips
cevrilir.
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Musiqi tohsili

YETMIS YASLI BIR MOKTOB VAR SUSADA

Mir Kamil AGAMIROV

«...Susa tekco oziiniin gozal tebisti ila deyil, hamginin yiksek,
ahengdar va poetik madaniyyali ilo do sohrat qazanmisalr. Susan 8bas
yere poeziya ve musiqginin besiyi adlandirmiriar. Demek olar ki,
Azarbaycanin bitin meghur oxuyanlari ve calanlari Susada

doguimusiary.

(S. Vurdgun, «PRAVDA» gazeti, 23 may 1940-ci il)

Olmaz sairimiz Semad Vurgdunun «musi-
gimizin besiyi» adlandirdi§i Susada tabist 6zU
nagmsa pigildayirdi, musiqi yaradirdi. Bahar ve yay
aylarl ses-sase veran quslarin saqrag cah-cohi
tebistin lirekagan simfoniyasina qarisir, ana
laylasi kimi sirin bir nagmeya cevrilirdi. Susa
Azoarbaycan vokal senatins Cabbar Qaryag-
dioglu, Kegagioglu Mshemmad, Seyid Susinski,
Islam Abdullayev, Xan Susinski, Bilbl kimi nadir
istedadlar baxs etmisdir. Azerbaycan opera
sonatinin banisi Uzeyir Hacibsyovun senat
diinyasinin ik qigilcimlari, hazin musiqi ¢alarlari
Susa tabistindan, Qarabagin ab-havasindan
gidalanmisdir. Yaxsi deyiblar ki, Susa musiqi
sevan, nikbin tebistli xalgimizin, Azarbaycanin
konservatoriyasidir.

Susada musiqi maktsbinin yaradilmasi hale
XIX ssrin ortalanina tesaduf edir. O zaman bura-
da gabadqcll fikirli adamlarin tesiri ile ¢al-cagir din-
yasinin 6zunamaxsus destsleri formalagmagda basg-
ladi. Bir nega il sonra Xarrat Qulu Mahammad oglu
(1823-1883) Susada musigi mektebi acdl. O, bu
mektebda 6zu dizsltdiyi tutek, davul, dumbaek ve
s. aletlerds usaqglara calmaq 6yradirdi. Susanin
gorkemli xanandsleri Cabbar Qaryagdioglu, Haci
Husl, Kegacioglu Mehemmad, Sbdiilbaqi (Bulbdl-
can), Masadi Isi va bir sira basqalan bu maktebin
yetirmaleridir. Maktebin tar sinfinde oxuyanlardan
Sadigcan (Mesadi Sadigq 9sad oglu, 1846-1902)
mashur novator tarzen kimi taninmisdir.

XIX asrin 80-ci illarinde mugam asiqi olan Kor
Xslife seharda yeni musiqgi mektabi acir. O,
burada telebslare mugam oxumagi, tar ve
kamanca calmag dyradirdi. Kor Xalifenin vefatin-
dan sonra musiqi mektebi de 6z faaliyystini
dayandirir.

90-ci illerde Azarbaycanin gérkemli alimi, mu-
sigi nezeriyyacisi, mashur ressam Mir Mohsln
Nevvabin (1833-1918) toessbblist ile yeni musiqgi
maktabi teskil edilir. Bu maktabin tesiri ile musiqi
ifaciig ve vokal senati aleminda bir canlanma
amalsa galir...

XX asrin avvallsrinde daglar gozali Susanin
gigaklanmasi, elm, madaniyyat ve incasanatin
suratli inkisafi Giciin genis imkanlar yarandi. Xos
avazl, gozsl sesi ile butin Sergde, Avropanin bir
sira olkalarinda boyiik sohrat gazanmis gorkamli
senatkarlarla yanasi, gencler arasinda da nadir
istedadlar yetismeayes basladi ve Susada musiqi
sanstinin inkisafi igclin daha gicli tekan oldu.

Belslikle 30-cu illerin avvallerinde Azarbaycan
vokal senstinin banisi, gorkemli mugenni,
hamyerlimiz Bulbultin tasabbusl ile Azarbaycan
SSR Xalg Maarif Komissarliginin 10 oktyabr
1932-ci il tarixli gerarina a@sasan resmi olaraq
Susa Musiqgi Mektebi yaradildi (bu hem de
Azarbaycanda yaradilan ilk usag musigi maktabi
idi). Maktaba rehberlik Hesenov soyadli sexse
tapsirildi. Makteb Xan qizi Natevanin evi olmus
binada faaliyysta basladi.
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o cUmledan, bestakar
Qamber Hiseynli, smak-
dar musllim Fatma Zey-
nalova, Saleh Sbdur-
rehimov, Nikolay ve Poli-
| na Sergeyevlear, Latif
Sliyev, Aleksey Rax-
manov, Zoya Vladimi-
rovna ve basqgalari Susa
Musigi Mektabinde dars
demisler.
O dbévrin mashur
{ tarzeni Resul 2sadov
genc nasla tar calmagin
sirrini boyuk havasle
oyradirdi. Her iki aya-
ginin iflic olmasi ona
yerimaya imkan vermir-
di. Lakin buna baxma-
yaraq sagirdleri Rasul

Susa Musiqi Maktebinin xalqg calg alatleri ansambli. 1938-ci il.

Susa Musigi Maktebinin” agiimasi tebisten
musigiye-bagli olan susali genclerin ve onlarin
valideynlarinin bdylk sevincine sebab oldu. Buna
goére de makteba kitlevi axin basladi. Sagirdler
boyuk ssyle muxtslif musiqgi alstlerinde galmagin
sirrini 0yrenirdiler. Maktebds tar, kamanga,
fortepiano, skripka ve vokal sébaleri foaliyyst
gosterirdi. Musiqi maktabi tez bir zamanda
Susanin madeniyyat ve incesanat merkezina
cevrildi.

1933-cu ilde maktsbin ilk resmi direktoru
Hamzs Sliyev oldu (mashur skripkacalan,
respublikanin xalq artisti Azad Sliyevin atasi).
Respublikanin bir neca gérkemli musiqgi maallimi,

muallimi qucaglarinda
mektebe gatirir, dars-
lerini kegir ve sonra da
eyni gayda ile eve apanirdilar. Bu, yenice agilan
bir maktabda musllimlerin ve sagirdlarin ise,
derse necs boylk bir mesuliyystle yanas-
malarinin parlag tezahuru idi. Istedadh tarzen Isi
Abbasov, Imran Sefiyev, Aslan Qarasarov (har
uct Boyuk Vaten muharibasinds gshramanligla
halak olmuslar), bastakar, Azerbaycan Respub-
likasinin xalqg artisti, Dovlet mikafati laureati,
professor Suleyman Slasgarov, respublikanin
xalq artisti, senatstinastliq namizadi, professor
Osrof Abbasov, istedadl dirijorlar Kamal Mam-
madov, Kamal Abbasov ve basgalari onun ilk
sagirdleri olmuslar.

1982-ci ilde maktabin 50 illik yubleyi ile
slagadar yaz hazirlayarken maktebin
yetirmalari, sevimli bastekarlarimiz

Susa Musiqi Maktsbinin yetirmalari

Soldan: bastakar Siilleyman Slasgarov, tarzan isi Abbasov
(1940-1941-ci illarde maktabin direktoru olub)

va bastekar 9srof Abbasov.

Sileyman 9lesgerov ve 3sraf Abba-
sovla gorusib sdhbat etmisdim.
«SUSA» gozetinin 1982-ci il 25 fevral
tarixli sayinda derc olunmus maqga-
lemdaki hamin geydlari bir daha
mohtarem oxucularimizin diggastine
catdirram.

«... Suleyman Slesgerovun dedik-
lerindan:

- O illeri indi de yaxsi xatirlayiram.
Susada musigi maktabinin acilmasi biz
genclari hadsiz sevindirdi. Boyik
havesle tahsil almaga basladiq. Mak-
tabimiz bir sira gérkemli bastekarlarin,
dirijor ve musigicilerin, sair ve yazi-
cllarin diggatini celb etmisdi. Gorkemli
bastakar Reynqgold Qliyer, mashur
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tarzen Qurban Pirimov, gérkemli sair Mikayil
Musfig bu tehsil ocaginin gonag: olmuslar. O
illerden séhbet disends hemyerlimiz, yaxin
dostum, istedadli tarzen marhum Isi Abbasovu
minnatdarlig hissi ile xatirlayiram. O, hagigaten
g6zal musigici idi vo maktabi bitirdikden sonra
Bakida Azarbaycan Dévlet Musigi Mektabinds
tehsilini davam etdirmis, 1939-cu ilde Susaya
gayidaraq bir middst dogma mektebds miusllim
islomis, 1940-1941-ci illerde ise direktor olmus-
dur. 1938-ci ilde Moskvada Azerbaycan Incess-
neti onglnliyu kegirilon zaman |. Abbasov da
niimayenda heyatinin tarkibinde olmus, U.
Hacibsyovun «Koroglu» operasinin tamasasi
zamani orkestrde tar partiyasini ifa etmisdir.
Tesssuf ki, amansiz miharibe gaynar tabistli,
gozal istedada malik olan bu ganci aramizdan
vaxtsiz apardi...

Ssraf Abbasovun dediklerindan: ?

- O iller indiki kimi yadimdadir. Stleyman, Isi
va man ¢ox méhkam dost idik. Demak olar ki, gu-
nimiz bir yerda kecirdi. Musigi maktabinda
oxudugumuz illsr émrimiizin en gbézel caglar
idi. Teasslf ki, Isini cox tez itirdik. O, bu gun sag
olsaydi Azerbaycanin an gorkemli musiqgi xadim-
lsrindan biri olacaqgdi.... Bu gun ise estafet siz-
dadir. Arzu edirem ki, dogma Susamizin musiqi
sohratini 6z istedadinizla daha uca zirvslers
galdirasiniz...»

lller bir-birini avez etdi. Susa Musigi Maktabin-
de tehsil alanlarin soragi tezlikla respublikamizin
her tarafine yayildi. Musigi aleminda yeni (mid-
verici addimlar atildi.

«KOMMUNIST» gezetinin 1945-ci il yanvar
nomralarindan birinda bu mektebden bahs eden
sokil verilmisdi. Sekilalti yazida oxuyurug:
«...Makteb coxlu ganc va istedadll quivvaler hazirla-
misdir. Maktebin vokal sébasinde malahatli sasa
malik 25 nafer ganc tehsil alir. Bunlardan 6 naferi
Bakiya galmisdir. Bunlar bir nega glin burada
galacaq, Dovlet Konservatoriyasi ve musiqi
mektebleri ile tans olacaq, musamirslerde ¢ixis
edacakler. Sekilde: SSRI Xalg artisti Bulbl
maktabin sagirdleri Isa Rehimov, Samil Mam-
medov, Tofige ve Safige Abdullayevalarin sasini
yoxlayarkan» (gazetdeki hamin sakil hal-hazirda
Bulbllin ev muzeyinds saxlanilir).

Hemin musabigenin istirakgisi, hal-hazirda
maktebimizin mugam-ses sobasinin masllimi Isa
Rahimov o gunlari bele xatirlayir:

Hamin glnler Bakida genc ifacilarin baxis —
musabigasi kegcirilirdi. Mektabimizin direktoru
dlipasa Dasdamirov ve sas musllimimiz Abis
Hasanovun rahbarliyi ilo biz Bakiya galdik. 9v-
valca gorkemli mugennimiz Bulbul bizim sasimizi
yoxladl va 6z tovsiyyslerini verdi. Mahz onun

Xananda Qulu 9sgarov va Said Haciyev (sagda).
1961-ci ilde Qulu Ssgerov maktabin qonagi
olarken gakilmisdir. Said Haciyev 1958-1963-cil
illarda maktabin direktoru olmusdur.

gaygisi ve obyektivliyi sayasinds musabiganin
galibi oldug. Filarmoniyada konsert verdik. Kon-
sertden sonra Bulbul bizimle sakil ¢cakdirdi ve
sasimizi yaxsi gorumadi tapsirdi. Xususile manim
sasimin zil oldugunu gorib tapsirdi ki, xanandalik
sonati ile daha yaxsi masgul olum. Biz onun
tovsiyyesi ile Dovlet Konservatoriyasinda ve
basqa yerlerde daha bir neca konsertlor verdik.
Man indi de hamin gunlari xos bir xatira kimi
unutmuram...".

Sonraki illarde de meaktab 6z fealiyystini
yuksek saviyyade davam etdirmis, maktebi ylz-
larle genc bitirmis ve onlar respublikanin musiqi

Sokilde: Maktebin miiallimi Resul 9sadov
sagird Stleyman Slesgerovia ders zamani.
Susa Musiqi Maktabi 1939-cii il.
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Maktabin misllimi isa Rehimovun 70 illik
yubileyi zamani ders hisse miidiri Mir Kamil
Agamirov ona hadiyys taqdim edarkan. 15 may

hayatinda muhim rol oynamiglar.

Ayri-ayri illerde mektebin direktorlan olmus
Hamzs Sliyev, Isi Abbasov, Slipasa Dagdemirov,
Memmad Nabiyev, Qaras Haciyev, Slikram
Hiseynov,. Xudus Ismayilov, Ssid Haciyev ve
Zohrab' Bayramovun maktabin inkisafinda mus-
tesna xidmeatlari olmusdur.

1958-1963-cu illarde mektebin direktoru
olmus, hazirda Azarbaycan Respublikasi Ma-
deniyyat Nazirliyi Musiqi Tehsili Uzre Tedris
Metodika Kabinetinin direktoru vezifesinde
calisan, Respublikanin ©@makdar Madaniyyaet
isgisi Said Haciyev o illari bele xatirlayir:

"Maktsbe direktor tayin olunanda manim cemi
20 yasim var idi. Lakin buna baxmayarag, ige ¢ox
boyik havesle bagladim. Axi men ézim de bu
maktabin yetirmasi olmusam.

den-yurdundan eladi. 1992-ci ilden biz 6z fealiy-
yatimizi Bakida davam etdiririk. Madaniyyat naziri
P. Bulbuloglunun sarancami ile 16 sayll musiqi
maktabinin binasinda maskunlasmisiq. Men yeri
gelmiskan, bize gdstardiklari kémaekliye ve
gaygiya gora hamin maktabin direktoru Rana
xanim Aslanovaya ve mektabin pedaqoji kollek-
tivine derin tasekkirimi ve minnatdarligimi
bildiriram.

Maktaba 40 ile yaxindir ki, gbézal insan,
bacariglh mitexassis Oktay Allahverdiyev reh-
barlik edir. Bu iller arzinds o, 6z bilik ve bacangini
maktabin daha boylk nailiyystler gazanmasina
serf etmisdir.

Oktay Allahverdiyevin dedikleri:

- 1965-ci ilden bu maktebda direktor isleyirom.
Oten illar erzinde mektabi yizlerle sagird bitirmis-
dir. Onlar tehsillerini davam etdirerek respub-
likanin ayri-ayri musigi maktablerinde caligirlar.
Hal-hazirda maktsbimizde 300-2 yaxin sagird
tehsil alir. Burada sagirdlarin sagirdlerin musiqi —
estetik terbiyesi ile 60 naferlik pedaqoji kollek-
tivimiz masgul olur. Onlarin demak olar ki, hamisi
6z mektabimizin yetirmaloeridir. Biz bu gln
maektebimize gosterdiklari qaydiya gore Made-
niyyst Naziri, conab P. Bilbulogluna, madeniyyst
nazitliyinin butlin emekdaslarina, Susa rayon lcra
Hakimiyyastinin bascisi, cenab N. Bahmanova,
onun muavini E. Slekbarova va madeniyyst $o-
basinin mudiri Z. Abbasova kollektivimiz adindan
6z tegekkirimuizu ve minnatdarhigimiz: bildiririk.
Biz mehz onlarin kémaekliyi sayasinds cetinlikle do
olsa fealiyystimizi davam etdire bilirik. Lakin
yerimizin darisqal olmasi ve maktabin susallarin
asasan maskunlasdiglar Yeni Yasamal massi-
vinden uzaqda yerlosmasi isimizi glinun talableri

Man ilk 6nce mektabi istedadl ve

bacarigh kadrlarla komplektles- N § £a8

dirmays, musiqi alatleri ile temin
etmays calisdim. Tadrisin keyfiy-
yetini yaxsilasdirmagq Ugln Baki
dan gorkemli mutexsssislari kd
meklik gdstarmak Ugtin maktaba
davet etdim. Onlardan Kovkab
xanim Saferaliyeva, Adil Geray,
Orxan Orxanbayli, Ulduz Haciyev
ve basqalar dafslerle moktabds |
olarag pedaqoji kollektive boyu
komaklik gostermisler. Gorkaml
xanende Qulu 2sgarov da mak- |
tebin bir-nege defe qonagdl olmus |
va maragl konsert programlari ile
cixis etmisdir...".

Teessif ki, malum Qarabag

Maktabin xor kollektivi dirijor — Oktay Allahverdiyev 1968-ci il.

hadisaleri maktebimizi de yerin- Oktay muellim 1965-ci ilden hal-hazira qeder maktabin direktorudur.

HE

AF



MUSIQI DUNYASI 3-#/77 2003

saviyyasinde qurmaga imkan vermir.
Muallimlarimiz sagirdlerle, asasan
maskunlasdiglar yerda va evlards
masgul olurlar. Bu ise tadrisin key-
fayyatine manfi tesir gostarir. Man
olaqedar teskilatlardan xahis eder-
dim ki, imkan daxilinde Yeni Yasa-
malda maktsbimiz lgun yer ayril-
masina kémeklik gostarsinlar...

Bali, ¢gotin seraitde islesak de
sagirdlerimiz bu gin de maktaba
boylk arzu, istek ve havesle galirler.
Gunler, aylar otdukce sagirdlarin
musigi duyumu da 6z axarina, maec-
rasina dusur. 7 sesin duzumu, 7
sesin ahangi musigiys cevrilib irok-
lare axir. Her birinin de 6z sevimli
musiqi aleti var: piano, tar, kamanca,
garmon va s. Onlar hale dyrenirler.
U. Hacibsyov, Q. Qarayev, F. 9mi-
rov, S. Slesgerov, 9. Abbasov, T. Quliyev,
V. Adigozslov, elace da Bax, Bethoven, Qlinka,
Motsart, Sopen, Caykovski, Sostakovig, ve
onlarla diger klassik, muasir dahi bastakarlarin
fikirlarini, hisslarini, diistincalerini derk etmaya
callisirlar. Skseriyysti de «ala» ve «yaxsi»
giymatlerla oxuyur.

Maktabimizds tez-tez maraql tadbirler kegirilir.
Burada bayram sanlikleri, musiqi maktebleri
kollektivleri ile gorlsler, hemginin sagirdlarin
valideynler garsisinda cixiglart tegkil edilir.
Madaniyyst Nazirliyinin kecirdiyi Respublika
musabigelerinde va festivallarinda mektebimizin
sagirdlari muvaffeqiyyetle istirak edirlar.

Sagirdlerin musigi duyumunu cilalamag,
fantaziyasini tekmillasdirmak tUclin pedaqoji
kollektivimiz slindan galeni asirgemir. Bu igsde
misllimlerden M. Huseynova, T. Sliyeva, V. He-
sanov, N. Abbasov, I. Rehimov, S. Yusifova,
|. Abbasov, H. 9lasgsrova, S. ©9hmadova va
basqalarinin amayi xtsusile boyukdur.

XOBIRLOR:

Maktabin sagirdi Parviz Babayev R.Behbudov adina Mahnt
teatrinda konsert zamani. 2003-cii il.

Madaniyyeat Nazirinin raziligi ile bu ilin noyabr
ayinda maktebimizin 70 illik yubleyi tentens ile
geyd olunacaq. Buna gore biz hormeatli nazirimiz
Polad musllima darin hormat ve boyuk ehtiramla
tesekklirimiizi bildirir ve kollektivimizin bir negs
taklifinin nezers alinmasini xahis edirik.

Yeri galmiskan, Susa Musiqi Maktabinin
yaranma tarixi ile bagl arxiv senadlerinin slds
olunmasinda bize yaxindan kémaklik gosterdiyine
gbre Azerbaycan Dovlet Arxivinin rehberliyine,
amekdaslarina ve xususile soba mudiri Sima
xanima 0z tesekkirimuizi ve minnatdarligimizi
bildiririk. :

Bali, 70 yasli Susa Musigi Maktebinin gozal
anansleri vardir. Mektabin misllim ve sagird
kollektivi bu ensneleri loyagatle davam etdirirlor.
lller bir — birini avez etdikce onlar gadim Susanin
musigi sohrstini daha da artiracaglar. Gun o gin
olsun ki, maktabimizin gealecak yubileylarini 6z
dogma Susamizda geyd edok.

Sentyabrin 26-da Kamera ve Organ Musiqisi Zalinda Qafqaz Albaniyasi tarixi muzeyinin
acllisina hasr olunmus bastekar Qalib Memmadovun musllif konserti kegirilmisdir. Konsert
Azerbaycan Respublikasinin Madaniyyat Nazirliyi ve Azerbaycanda Norveg Kralliginin

niimayandsliyin tegebblsu ilo tagkil edilmigdir.

Konsertda U.Hacibsyov adina Azerbaycan Dovlst Simfonik Orkestri (badii rehber ve bag

dirijor — Azarbaycan Respublikasinin xalq artisti, Dovlst mikafati laureati Rauf Abdullayev) ve
Azsrbaycan Dovlet Xor Kapellasi (badii rehbar — Azarbaycan Respublikasinin emakdar incessnat
xadimi Giilbacl imanova) istirak edib.

Programda baestekarin Nizami Gancevinin eyniadll poemasi esasinda «Sirrler xezinasi»
baletindan stiita ve «Oratorium Albanumy» (matn — Eyvind Seyye) asarlori ses!endl (solist —
U.Hacibsyov muUsabigasi laureati Elsen Mensurov (kamanga).
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MUSIQI IFACILIGI TOLIMINDS 9S9R
UZSRINDS iS METODLARI

Pedaqoji metod pese faaliyysti iclin vacib
olan, musllimdan sagirde bilik, bacariq ve verdis-
lerin verilmesine komak edsn Usullar komp-
leksidir.

Bu megsads nail olmag Gglin tslsbani genis
sokilda ifaciliq problemlari ile: assrin manasini,
obrazli mezmununu, onlarin musigi dramaturgiya-
sini derk etmasina aid olan an timumi problemler-
den konkret problemlara gadar applikaturanin,
sascixarmanin va s. lazimi Usullarnn tanilmasi ile
tanis etmak lazimdir.

Musiqgi @serinin Uzarinds ise baslamazdan
avval bastekarin fikrini, ideyasini, musiqginin
inkisafl prosesini, ifaciliq vezifelerini derk etmak
lazimdir. Musllim musiginin mahiyystine, onun
mezmununa dusunulmis analitik yanasma ile
asaslandinimamis ifani redd etmsalidir.

oserin dyrenilmasi, onun ifasina yiyslanmaler
murakkab prosesdir. Bir cox musigigcilerin fikrince
bu proses bir nece marhaleden ibaratdir.

Yeni aserin dyrenilmasina baslayarken, mial-
lim talebaya bu pyesdan ilk tssir almaga imkan
yaratmalidir.

Bu marhaladea har seyi tofsilati ile gostarmak
vacibdir. Galma gasdan gabarig, hatta demaek
olar ki, «kobud» olur.

Tadricen taleba asarin mahiyysatini, onun
manasini, obraz qurulugunu daha darindan hiss
edir: qulaglar ve sller materiala yiyslonir, ¢ald
dagiglesir. Lakin, bunlarin hamisi hale eskizlerdir.

Sonra o biri marhala baslanir. Bu marhalada
telebs aseri bitovlikle gavramali, formanin
birliyini hiss etmalidir. Bundan sonra aserin
mohkam yadda qalmasi Ugun musayyen vaxt
talab olunur.

osar Uzerinde ise baslayarkan, telebani sirf
musiqi Unsurlarinin strafll tahlili vasitesile asarin
badii mezmununu askar etmays dyratmak
lazimdir.

Masllif matnini slinds tutub ve onun biitiin
detallarini nezera alib, misallim taleba ile birlikda
xususi. obrazlar gammasini yaradir. Lakin, o,
teloebeays 6z tesavvirlarini zorla gabul etdirmsme-
li, hiss edilmadan tslabanin fikrini istigamat-
landirmsli, onun yaradicilig xayalini oyatmall,
«quru notlarn» canlandirmaga koémak etmalidir.

Dger oseri dyranands talebenin tesavviriinds
hayati situasiyalar, insanlarin simas! yaranirsa,
setler ve incesanatin digar novlerinin asarleri onun
yadina duslrss, bu ¢ox yaxsidir ve bunlar bitin
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ifaya musyysn emosional qlvva verir.

Pyes Uzarinda isin bu birinci merhalesi asarin
diizgun gavranilmasinda an masuliyyatli marha-
ladir.

Intonasiya ile aseri oxudugda musiqi materia-
linin serh etms {sulunu, yani onun fakturasini,
oyrandikda bizde hamin asarin obrazi yaranir.
Obraz ses masalasini hall edir.

Har musllimin baglica telebi notlarda goste-
rilenlerin qlisursuz yerina yetiriimasindan ibarat
olmalidr.

Musiginin magdzinin darinden oyranilmasi
musigide butln hadissler arasinda olan dialektik
vehdati arasdirmaga imkan verir.

Duzgilin frazirovkaya, intonasiyaya, muvafiq
artikulyasiyaya, dinamikaya ve texniki Usullara
asaslanaraq, biz esarin dramaturgiyasini agmag
imkanina malik olurug.

Belslikla, eserin fakturasinin dyranilmasi asar
Uizerinde isin pedaqoji metodlarindan biridir.

Talsbanin not matninin Uzerinde alatsiz,
yalniz daxili esitma gabiliyysti vasitesile isloamayi
dyratmak cox vacibdir. Bu na Gglindir?

Maesgslsler bu tsulla kegirildikde telebs ideal,
nimunavi seslenme esidir, pis gotirilmus sesler
isa onu yayindirmir. Buna gora da telabada onun
daxili esitma qabiliyystinin terbiyasi ve inkisafi
isine ¢ox yer verilmalidir. Teleba har seyi
esitmalidir. Ifaginin 6z musigide ne gader cox
esidirse, onun ifasi o gader zangin olar.

Oyranilen sseri avvelca epizodlara bélmek
olar. Bu epizodlarin dlgist musigi magzinin
qurulusu xususiyyatleri ile muayysn olunur.
Epizodlardan her biri fikrin, hissin muayyan halini
ifade etmalidir. .

Bundan sonra an ¢oatin marhala baslanir -
islonilmis epizodlarin hamisini birlasdirmak.

Yalniz asta tempde mufessal éyrenmak olar
va bu, isin bitlin marhalsalarinde ¢ox faydalidir.
Asta tempda teleba intonasiyani esida bilir. Har
saslanmanin qlivvesi ve tembrine nazarst edir.
Ahangdar va polifonik incalikleri esidir.

Har bir musiqgi materialinin ifadesinin manasini
derk etmays dyrenan, notlara baxib ve saeslenme-
ya yaxs! qulag asib, onu aca bilen talebs ssarin
Uslubunu manimsamak Uglin acar tapir ve gsle-
cok isde mistaqillik kimi cox giymatli keyfiyyst
olde edir. :

9sarin dizgiin oxunmasinda ibaraetma mu-
hiim yer tutur. Muallim telebani dyrenilen aserde
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daqiq intonasiyalari, yeni inandirici saslenmani,
tapmaga oyratmalidir.

Belslikle, musiqi asarinin dagig dyrenilmasi
telabenin tasavvirinds hamin pyesin dizgin
saslenmasini formalasdirir.

Ses tesavviirleri real saslonmada tecassim
olunmahdir, ve mahz tesevvirler onlarin reallas-
dirma yollarini gostarir.

Bu merhslede teleba fortepyano sesi Uze-
rinde islamalidir.

Ses lizerinds is adi proses deyildir. O, musi-
giciden boylk emosional ve esitma garginliyi
teleb edir. Toalebalera sesin davamini, ardini
esitmak vardisini asilamaq vacibdir. Defslerle
geyd etmak lazim galir ki, seslenmanin keyfiyyati
sserin Uslubu ve xarakterindan asilidir. Mesalen,
Caykovski ve Raxmaninovun Uslubu genis
aheangdarliq ve bir cox muxtelif tedris Usullarini
taleb edir.

Pianogunun sas palitrasinin zanginliyi onun
mixtslif sesgixarma Usullarint menimsamasindan
asilidir. Burada sssin, axtarisi texnika Uzarinde
isle bilavasite bagli olur. Biri o birisinden
ayrilmazdir: muvafig texniki tsuldan ksnar
axtarilan seslenma smala galir, onu da demak
lazimdir ki, sas vazifeleri ile bagh olmayan texniki
masglerin faydasi azdir.

Spesifik fortepiano Usulu galma harakatidir.
Bunun vasitesile pianogu an asan, az alverigli
yolla faktura c¢atinliklarinin 6hdesindan galir ve
lazim olan badii naticalera nail olur.

Telaba ilo iglayerken, ona serait yaratmagq la-
zimdir ki, o, rahat cala bilsin. ©zala sixmasi olma-
sin deys, oturusda dayaq hiss etmayi oyretmak
lazimdir.

Pianocuda dizgun sesleri axtarib tapmaq
havasini oyatmaq Uciin muxtslif faktura materiall
tizerinds dagiq islemayi oyratmak lazimdir. Bu isa
talebelarde musiqiye xas olan daxili esitma
qabiliyyeti, qulagq asma dalginhdi, tahlil ve 6ztins
nazarst vardislarini inkisaf etdirmak sayasinda
mumkandur.

Sescixarma Usullarinin daqiqliyi strixlerle
slagedar da boyiik shemiyyst kasb edir. Sagird-
ler bunlar qusursuz yerina yetirmalidirler. Bu
cehatden Vyana klassiklarinin aserlari xiisusile
diggatle islanilmslidir.

Liga, ndqgte, ciziq, liga altinda ndgte formal
xarakter dasimamali, badii obrazin askar edilme-
sinda bir magam olmalidir.

9ser Uzerinde texniki isde applikaturanin bo-
yuk shemiyyaeti vardir.

9ger talebs yaxsi «applikatura duygusu»
gostarirse, musllim ona 6z Usulunu zorla gobul
etdirmemalidir. Lakin butin hallarda telabalari

applikaturaya ciddi yanasmagi oyrstmak, onlari
inandirmagq lazimdir ki, cox vaxt slverisli applika-
tura yox, an magsadauygun va badii ideyani
daha derinden agmagda kdmek edsn applikatura
gerak olur.

Pedal hagginda Bir nece s6z. Bu, sas
Uzarinda isin muhim terkib hissasidir.

Bir cox telabaler yalniz an asan, geciken pe-
dali isleye bilir. Lakin, bundan basga, musiginin
ahangdarlig, melodik, ritmik ganunauygunluglarini
askara cixarmaga komak eden badii, yaradici
pedal da movcuddur. Pedal hamginin bastekarin
Uslubundan asilidir.

Talabaya romantik bastekarlarin musigisinde
olan yarim pedal va muxtslif pedal effektlerindan
istifade etmayi oyretmek lazimdir.

Hamin vardislera yiyalanmak Ugln, taleba 6z
esitma gabiliyystinin ahangini inkisaf etdirmalidir.

Musallim telabanin musteqil islemssina, onun
mehsuldar calismasina bdyuk shamiyyst ver-
malidir. Ifacilig fikrini misyyen edsarak, talebanin
diggatini pyesin butin detallarini vicdanla dyren-
maysa calb etmak lazimdir.

Ev isinde melodik epizodlan celd, texniki
cahstden mirskksb epizodlarla ndvbslesdirmak
lazimdir. Bu, yordunlugun garsisini alir. Bazi
hallarda calginin ne dersceds yaxsi alinimasi
masalasini aydinlasdirmaq tgln asar tabii
haraketds calina biler. Muvaffagiyyst talebenin
evds na daraceda diggatli islemasindan asilidir.
Ev isi son darece emosional, manavi garginlik
soraitinde kegmalidir. Obrazli mazmunun gargin
axtanslarl ve buna uygun olan musigi magzini
bitiin Gnslrlerinin saslenmasi naticesinds
telaben asare o gader tam yiyalenir ki, texniki
planda da c¢alma son derscede mohkem, inaml
olur va bele naticalari heg bir mexaniki azbarloma
vera bilmaz.

Telabslerde musiqi tafekkirinl inkisaf etdir-
mak masalosi da boyuk shamiyyat kasb edir.
Muallim hemisa bunun gaygisini cekmsalidir. Musi-
qi seslenmadan taleba onu esitmalidir. Telaba iri
planda disitinmali, bir neca an yuksak nogtelorin
/kulminasiyalarin/ garsiligh slagasini deqgiq nezara
almalidir. Bunsuz formanin tertibi mumkiin deyil.

Naticada musallimlars demak istardik: Talebani
0z axtanslarindan azad etmayin, 6z serhinizi hazir
sokilde vermaya calismayin. Calisin ki, teleba
asori ifa etdiyi megamda musyyan meanada
0zUnl ssarin yaradicisi kimi hiss etsin.

Bu haddindan artig ¢atin pedaqoji vezife
Q.M.Kogan tarafindan serh olunmus A.Kortonun
fikrile uygun galir; «Badii ifaciliq tekce muallifin
saxsiyystini deyil, ifacinin da saxsiyyatini, onun
hisslarini, onun xayalini aks etdirmalidir».’
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Ero NMPOLUAJIbHBIV MOKINOH

Briadumup EAPCKUW (Poccusi, Mocksa)

B uszdamernscmee “Komnozumop” (Mockea) sbiuna Hogasi kHuea: HO.H. Xononos.
lapmorus. Mpakmuyeckull Kypc 8 2-x momax (M., 2003). 1 mom: Mapmorus 3roxu 6apokKo.
lapmoHus arnoxu 8eHcKux Knaccukos. [apMoHUs anoxu poMaHmusma. 472 cmp. ¢ unn. 2

mom: [apmorus XX eexa. 624 cmp. ¢ unn.

Yyerukamu npogh. Xononoea 6birt cozdaH u noddepxugaemcsi €20 nepcoHarsHbIt
UHmMepHem-calm, Ha Komopom MOXHO Haumu 6uoepahudeckyro UHGHOPMAUUD, MOMHLI
cnucok ezo pabom, ghomoezaneputo. OcobeHHyro ueHHocmb rnpedcmaernsem bubnuomexa
online, 20e rnomeweHbl HEKOMOpPLIE cmMambU ydyeHoe0. dma 6ubnuomexka nOCMOHHO

pacwupsiemesi. MimepHem-adpec F0.H.Xononosa: www.kholopov.ru

Umo x mednums? Yk Ko MHe 3axodsam
Hemepnenusele ymeus!;
Bkpye naeku xypHanucme! 6podam,
3a HuMU moujue nesubt.
A. C. NMywixun

Bo Bpems oHO A 3HaBan ogHoro GnecTsiuero
XUpypra-oHKonora, KOTopbli, BUAUMO OT MOCTOSH-
Horo npebbiBaHUs B MUpe ckopbu v nedanu,
JYXOBHO aMUrpupoBsan B CBOW, BooDpaxaeMblii
MuUp. Bbipaxkanock aTto B hopMax CKOMb NpUYya-
NUBbIX, CTOMNb M 6e3061OHbLIX. BXoas B AOM, OH MO,
Hanpumep, BMECTO «3fpackre» ckasatb: «OguH-
Haguate Tpuauath — a YkpauHa elle He Hallay
(Bo BpemeHa Cosetckoro Cotosa a1o BbIno SBHOM
runepbonon).

BcnoMHUN ero motomy, YTo OH cuuTan cebst
reHuanbHbIM KOMMO3UTOPOM — YAWBUTEIbHas
My3blKa, Mo ero cfioBam, 3By4arna B HEM MoCTOsIH-
Ho. OgHa Befa — 3anucarb ee oH He Mor. He 3Han
HOTHOW rPamMoOTbl U 3aKOHOB MYy3bIKarnbHOW KOM-
nosuLum. Ytobbl nonpaBuTb Aeno, emy HaLLmM yyu-
Terns — KOMMO3UTopa XOTb U HEe KOHIeHWanbHO-To,
HO [lAPOBUTOrO U BMOJSHe NpodheccroHansHoro. Ho

D

W OH, J@Xe 3a YepBOHEL, B Yac, HE CMOr Hay4uTb
My3bIKarnbHOro Heoduta TpaHcnMposaTtk Hebec-
HYHO rapMOHUIO 3eMHbIMKM cpeacTeamu. pocTo He
3Han kak. He 6bino cuctemsl. M HeyamsutensHo.
[o BbIxoga kHuru KOpus Hukonaesuya Xoronoea
«"apmoHus. NpakTuyeckuin Kypc» ocTaBarocs elle
A0MNTuX YeTBepTL Beka. ..

Mokupasi npocTpaHcTBo Napabornb!, CkaxeM co
BCEW CepbesHOCTLI: TakoW KHUMM O My3blke Poccust
eLle He 3Hana. [pu Tom, YTO STO HE KOMMEHONYM
MY3bIKanbHO-TEOPETUHECKUX OTKPLI-TUIA. [pu BCel
ee BHeLUHeN NpocToTe, NoAYepkHY-TO UHCTPYKTUB-
HOM XapakTepe, CKPOMHOCTM W faxe nanu-
pAapHocTu criora. Mactep, nepefasas bbiBLUMM 1
Byaywum nogmacTepbsamM CBOEe 3HaHwe, C ro-
MOLLIbIO KOTOPOTO, Kak OH HaAearncs, OHW CMOryT
npojormkarb ero Aeno U cratb «NydluuMy no
npodpeccuu», NOMyTHO Cymen pewvTb MHOrve
BeYHble MUPOBbLIE MY3blKalbHO-3CTETUYECKNE
npobnemsl. HacTo rno xoay passepTbIBaHUS BAXXHOW
TONbKO B KOHKPETHOM aHarnmTU4eckoM KOHTEKCTe
MbICIU UNK B NpoLiecce obbsicHeHUs BeLlel cyrybo
npakTU4YecKmX.

[NosiBMnack aTa KHWra Ha CBET BOBCE He
MoTOMY, 4TO Bblna 3akoH4YeHa. XoTsa aBTop cuuTan

I::)
o

g



MUSIQI DUNYASI 3-4/7 2003

HO.H. XOJOITOB

TAPMOHU A

NMPAKTUYECKHWW KYPC

ee OfHWUM W3 MaBHbIX AEeN CBOEW XU3HWU 1 YCMen
NOMHOCTLIO caenaTtb Bce KOppekTypbl. 3ane-
yartneHa Ha Bymare — a. Hackornbko MOXeT ObiTb
sanevartrnieHa B KakoW TO MOMEHT CBOEW BHYT-
peHHeN UCTOPUM CIOXHas camoopraHusyoLlascs
cucTemMa NoCTOSIHHO ABWXKYLLIMXCA UOEH.

HeT yxxe Yyenoseka, KOTOpbI UX reHepupoBarn
W pazaasarn Tem, B KOro Bepusl. He ctano cmotpu-
Tens Maska, gonrue rogbl nogaepkuBaslLUEro
CBET My3blkanbHOW UCTUHBLI. ByHVWH c ropeybto
roBOpWM, YTo co cMepTbio ToncToro He ctano
MOparnbHOro aTanioHa U caepXvBaloLLero Hadana
ONsi IMTEPaToOpOB BCEX PAHroB WM cTeneHen
N3BECTHOCTH. ..

MNpu Xononose octeperanunch paccyaars Ha
NTUYbEM A3bIKE CTPAHCTBYOLLNMX MY3bIKOBEAOB O
«nonudasHbiX CTPYKTypax» uU «napamerpax
akcnpeccun» — Hegosnwobnvsan paBHO U OXOT-
HUKOB YMUCTO KOHKPETHO «3BYKW YMEpPTBUBY
pasbaTb My3bIKY U CIEAOMbITOB, OThICKUBAOLLINX
coHaTHyto doopmy B ornepHon cueHe. He ynyckan
cry4dasi CnpocuTb, YTO UMEETCS B BUAY, HEN3MEH-
HO UHTEPECOoBarcs, YTo aTO O3HAYAET Ha PYCCKOM
s3blke U TpeboBan NpMBECTU COOTBETCTBYHOLLIMA
My3blkanbHbl npumep. NonHocTko paspenan
HeusbbIBHYO rpycTb CrniocobuHa, no nosody Toro,
YTO «paHblie My3blkoBeObl nony4vanucb us
KOMMO3UTOPOB, a Tenepsb — U3 HeyaaBLUMXCA nua-
HucToBy». MoToMy W npegnocnan KHUre Takon
anurpad u3 Yaikosckoro («Kaxxabiii XxopoLinii

My3bIKaHT, @ 0CODEHHO TEOPETUK-KPUTUK, JOIKEH
ucnpoboBaTh cebs BO BCEX pofax COMUHEHUS. .. »),
1 BO3OBUI ee (Apyroro crosa u He nogbepeLub)
Ha O4eHb MPOCTbIX OCHOBaHWAX, rmasHoe 13
KOTOPbIX — BOCCOUUHEHME.

[MoTomy 4TO cuuTarl, YTO «MYy3bIKYy Hemnb3st
MOCTUTHYTb CMNOBECHO, K HEeW Hafdo «rnpu4yac-
TUTbCA». NoTOMy YTO NPOBO3rAacKn «MeTof
MCCreaoBaHns My3blKK NMYTEM €e BOCCO3OaHUs».
MoTomMy YTO cuuTan, 4To «popMbl XKUBHEHHbIE
cTaHOBATCA bopMamu My3sblKanbHbiMu». U
BoobUWEe, YTO ©KU3HbL TEYeT He Mo cxemam
«AHanusa My3sbikanbHbIX MPOU3BEOEHUIY.

XoTs Mbl «MHOroe M3 KHUXeK y3Haem, Ho
UCTUHBI NMepenatoT — usyctHo». Beem, ko Byaet
YyuTaTh U NbITATECS MOCTUrHYTL ATy KHury, Byaer
ovyeHb He xBataTh Opusi Hukonaesuya. [Notomy
YTO MHOrCEe B HEeW MOMHUTCA B €ro U3NoXeHun, ¢
ero UHToHaLKel, ero Tembpom, ero bnucrtarerns-
HbIMK UNNocTpauusamMu 3a posineM. Myabikarnb-
HbI1 KOCMOC Nexxan nepeg HAM, Kak Ha nafoHu U
TONBKO MO MaHOBEHUWIO €ro pyKu HauyuHanw 3By-
yatb HebecHble cchepbl. TemM, KoMy He nocyacT-
NUWBUMNOCH y4YuUThcsa y Xononosa, Npuaercs
npogenarb AonoHUTENbHY0 paboTy no BOCco3-
OaHWIo TOW aTMocdepbl OXOThl Ha UAEW, KOTOPYIO
OH cospasan. Ho ato GnarogapHas pabora.

KoHeuHo, BpemMeHa, korga npobrnems! rapmo-
HUU XKUBO 0BCYOann B CBETCKUX carloHax, Kak
Bo ®paHunn XVIII Beka, Bpsn v BepHyTca. Ho
kHura KOpust HukonaeBuya Xononosa — Mponyck
B WAeanbHbIW MYP, rOe cTan CBeT, rae pacyucneH
X0f, HeBECHbIX “CBETUS, e COMHeYHbIe ny4u,
najatolie Ha KnaBulLK opraHa, U ecTb cama
YKN3Hb.

Korga oH npeanaraet B kadectse y4ebHOro
3aj@aHNsl «COYMHUTbL Kpacusyro (Kypcwus MOW —
B.5.) menoguio Ans ronoca» — 370 03Ha4yaer
TONMbKO OHO: «3[1eCb KOHYaeTCs UCKYCCTBO, U
OblIlWKWT novBa u cygbba». BeTynas B ropog
MacTepoB, Bbl [O/MKHbI COOTBETCTBOBATL €r0
xapTtuu. lNomMHto, Kak 3aUcoH [leHNcoB, NokasbiBas
B Knacce ¢80€ HOBOE COYMHEHUe, Be3 TeHu
PUCOBKMU ckasarn ob ogHoM u3 pasgenos: «Hy,
30echb WAeT Takasa Tuxasl Kpacueasi My3blkay...

Bowtn B Mup Xoronoea Henpocto. CHavana
HYXXHO JOCKOHanbHO WU3Yy4UTb OCTaBMEHHbIE UM
BEXM 1 METKWU, HANTU 3ax0oKeHHbIe UM dakensl.
TONLKO TOrAa MOXHO [0 KOHUA pacrnnecTtn aty
HUTb ApuagHbl. TOMbKO nocfe aroro ero Mup
OTKPOETCS HEMocBsILLeHHbIM. Boran 1 cMoTpu...
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- MUSIQi TARiXiMizDON

Azerbaycan musiqgistinashigl yeni, maragl bir
nasrle zenginlesmisdir. Senstsiinasliq namizadi,
dosent Farah Sliyevanin «Musiqi tariximizin
sehifeleri» adll meqalsler toplusu gapdan gixmig-
dir. Kitabin dahi Uzeyir bayin ad giin(i srafesinds
isiq Uzu gérmesi va musiqi igtimaiyystine tegdim
edilmasinin 6zl, zennimca, remzi mana dasiyir,
bels ki, bunun musllifi coxdan beri Hacibsyov
yaradiciiginin tadqigatgilarindan biri kimi tanin-
migdir. Musiqi tariximizin kegmis sahifalerini ve bu
gunki madaeni hayatimizin mixtslif cehstlerini
isiglandiran bu kitabdaki ilk maqgals da dahi
klassikimizin yaradiciligina hasr olunmus port-
retdir.

Kitabda F.Sliyevanin muxtslif illerde yazdig
elmi, tengidi, publisistik maqalsleri, konfranslarda
etdiyi maruze ve gixiglar toplanmisdir. U.Hacibe-
yov, A.Zeynalli, Q.Qarayev, F.9mirov, C. Gan-
girov, S.9lasgasrov kimi korifeylarimizin portretlari,
bu giin Azerbaycan incasanstini bltiin diinyada
tanitdiran, musigicilerimizin muxtslif nasillerini
temsil edan A.Mslikov, A.3lizads, V.Musta-
fazade, F.Olizads kimi senatkarlarin, eleco de

]
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E.Dadasova, F.Qarayev, R.Hasenova, F.Hisey-
nov kimi bastekarlarin portretleri kitabin xtisusi
bolmasini teskil edir. Hemin fasilde musigi ifacl-
hgimizin bu ginki simasini 6ziinde parlag aks et-
diren aparict musigqicilaerin portretlari da verilib.
Musllifin «Tengid. Publisistika. Asilmamis sahi-
feler» adlandirdidi fesilde musigi hayatimizin mu-
him hadisaleri isiglandirilir; burada opera va balet
tamasalarina, festival ve ayri-ayr konsertlara
raylar, musiqgi xadimlsarile misahibslar, elmi
magalalerinin bir gismi toplanmisdir. F.9liyevanin
musiqgistinas kimi maraqg dairasi genisliyi, shatali
olmasi ile diggati calb edir; o, musigi tangidinin
muxtalif janrlarinda 6z gslemini ugurla sinamis bir
musigistnas kimi ¢ixis edir. Mévzu ve janrlarin
muxtalifliyine baxmayaraq, F.9liyevanin bu
kitabda taqdim etdiyi butin yazilar vahid dast-
xottile secilir ki, bu da musallifin pesskarhgini
gosterir.

Kitabdaki maqgalalar boyik bir zaman ve
makan hududlarini shate edir. Burada Azarbay-
can musigisinin tarixi kecmigindan tutmus, XXI
asrdeki nailiyystlarinadak bir cox masalalari_
arasdiran muxtslif janrli isler vardir; Azaerbaycanin
xarici 6lka musigicileri ile madani slagslerindan
bahs edan maqalalar de az deyil. '

Kitabda musigimizin tarixi kecmisi ile, Haci-
bayovsinasligla bagh namelum sehifeleri agan,
bazi muhim faktlan ilk defe teqdim eden maqga-
lalar xtisusi marag dogurur.

Va bunlarin hamisini muallif muasirlik baximin-
dan, glinin talableri, elmin, incessanstin, mads-
niyyatin bu glnki nailiyyetleri kontekstinde serh
edir ki, bu da kitabin maziyyatlarindan biridir.
Nehayat, maqgalsler toplusunun daha bir giymatli
cehatini geyd etmak istardim: musllif naden yazir-
sa yazsin — ister gadim calgi alstlerimiz ve ya
bastekar yaradiciligi olsun, ister diinya sohratli
M.Rostropovicin Azarbaycana gaelisi ve ya
Moskvali balet Gstalarinin Bakidaki gatsrolundan
sohbat getsin — bu yazilarin hamisindan ana xatti
kimi kegan bir moévzu var ki, bu da muallifin
dogma xalqa, vetena mehabbatidir. F.Oliyevani
xalgimizin madani irsini damla-damla toplayib
arasdirmada, bastekar yaradiciligini, ifaciligimizi
saciyyelandirib giymatlendirmaya, milli musigimizi
teblig etmays ilhamlandiran da onun vatan-
parvarliyi olmus ve muallif bu isi yiiksek pese-
karliq seviyyasinda yerina yetirmisdir. Galin, bu
maraqh kitabi yaratmis F.9liyevaya yeni yara-
dicihg ugurlan arzulayaq.

0]
&
l[=h




MUSIQI DUNYASI 3-4//72003

MUSIQi TURKOLOGIYASI
(problemin qoyulusu)

2002-cu ilin may ayinda Azarbaycan musiqi
elminds diqgetelayiqg bir yenilik bas verdi. Milli
Elmlar Akademiyasinin mixbir Gzvl, musigisunas
Rena xanim Mammadovanin «Musiqgi ttrkolo-
giyasi» adli elmi aseri isiq uzu goérdi. Ssarin
tegdimati iyun ayinda Elmler Akademiyasinin
Humanitar Bélmae iclasinda kegirildi ve alimlerin
boyiik maragina sebsb oldu.

ilk baxisda eserin heg de bdyuk olmayan
hacmi bazi alimlerde teeciib dogura biler. Ancaq
onun daxilinda verilmis fundamental tedgigat
islubu teaciib yox, heyranhq hissi yaradir. Elm
xadimlarine mealumdur ki, elmin metodoloji
asaslarini, Uslub istigamatini yaratmaq yeni
asarler yazmagdan gat-qat gatindir. Rena xanim
isa bu mesuliyyatli isi 6z Uzerine goturarsk, onu
boyiik ugurla ve casarstle yerine yetire bilmisdi.

Qeyd edim ki, Azarbaycanda turkguluyun
problemlsri ile bir sira sexsler gox mehsuldar
measgul olmuslar. Ancaq, onlarin heg¢ biri bu
problema elmi istiqgamet kimi baxmamis ve
«Turkologiya» adini vermemisler. Tabiidir ki, bele
bir asasli tarixi istigamsti yaratmaq vae bu
masuliyyeti 6z lzerine goétirmek Ggun Rena
xanimin formalasdiran yiiksak elmi muhit ve derin
bilikle yanasi, genis dinyagorist, global digtince
sahibi olmag ve an vacibi ise — Allaha boyuk
inam lazimdir.

Ancag Rena xanim bu keyfiyystleri he¢ de
asan yolla gazanmamigdi. O, uzun iller 6z
movgeyini axtariglarda tesdigleyerek, Azarbay-
canda yeni, miasir tohlil Gsullan tetbiq edirdi.
9slinda alim hela XX esrin 80-ci illerinden
baslayaraq elmi aragdirmalarinda, aspirant ve
dissertantlarla is prosesinde 6z tahlil Uslubunu
«yetisdirirdi».

Kitabin asas Prinsipi ile tanisliqdan once
istardim turkgilik tariximizin en maragl megam-
larini xatirladim. Bildiyimiz kimi, orta esrlarde
Serg-islam medeniyyatinin aparici golu olan Turk
madaniyyeti gedim va zengin tarixi koklarina
asaslanaraq, incasenat sahasinds esl mocuzsler
yarada bilmigdi. Bu faktin derin tarixi — cografi ve
saire sabableri var.

Bu giin Turk xalglarninin yerlesdiyi geopolitik
arazi, heyat terzi, adst-enanaleri dinya xalglannin
béyiik maragina sabab olur. Glnden-guna dunya
siyasetinde artan nufuzu iss bir gox halda
qisqancliq hissi oyadir. Cox maraghdir ki, biz

Sqide ILOKBOROVA (SKBIRLI)

tirklori sevmadikce ve biza garsi nifret, xayanst,
paxilliq hissi artdigca bizda sksine olaraq, Allaha
inam, pakliq, hayatsevarlik artir.

Balka biz nehayst derk edsk ki, bizi Tanr
goruyur, bize qlvvat verir, an giymatlisi iss,
baseriyystin sonuncu dinyavi dini olan Islami
bizlers nasib etmisdi. Bir mémin alimin fikrince,
«turk dilli xalglann sirasinda mahz Islami gebul
edandlar dovlst ve sarvet sahibi olmuslar».

Azorbaycanin 100 yash alimi, XX esr turk
hagigetlerinin bayraglarn olan Latif Hiseynzads
yazir ki, tirklerin an niifuzlu mudrik insani, boyuk
samani va ruh sahibi olan Dede Qorqud Msham-
mad reygemberls (s.e.8.s.) gorligunden sonra,
Peygambear hazratleri tiirkleri ylksek giymatlon-
direrak, gelacekds onlarin Islam deyaerlerini an
cox yasadan ve yayan muselmanlar olacaglarini
sOylemigdi. Balke de, buna gore dunyanin en uca
yazlli elm mabadi olan Qurani-Karimin ilk nlisxale-
rinden biri ve peygembar aleyhissalamin soxsi
asyalar tirklarin olindadir.

Artig bir sira elmi magalelerds, tedgigatiarda
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Azsrbaycan Nuh reygambarin yurdu kimi teqdim
edilir. Bu fakt gedim tiirk abidesi olan Gaemigaya
tarixi panteonunun Naxgivanin Ordubad bolge-
sinde yerlesmasi ile tesdiglenir.

Tabiidir ki, Allah-taala insanlarin glinahlarini
Nuh peygembera bagislayib yer liziine qaytarar-
ken qeyri-adi torpaga baglamali idi. Ordubad ise
Azarbaycanin an zangin maddi ve manavi
sarvetlerine sahib olan bélgasidir. Qeyd edim ki,
Naxcivanda migaeddes Qurani-Kerimde aks
olunmus Sshabi-Kehf ziyarstgahinin méveudiugu
bu bélgays xisusi status verir.

Bildiyimiz kimi, gadim turklerin yaranmasi
tarixds Huh reygembarin oglu Yafesin téremsleri
kimi malumdur. Bir gox manbslsrde xsber verilir
ki, Nuh peygember bu diinyani terk edarkan oglu
Yafos 6z olkesini idare etmak ticlin ondan hikmat
diledi. Peygembar isa bele cavab verdi: «Tanr
mana buyurdu ki, ona odul veraceyem, adini da
Turk goyuram. O gslacakde biitlin diinyani
adaletle idare edacek».

Bir cox insanlar hala de revaystlers, sfsane-
lere, xalq deyimlarine ciddi miinasibat baslemirler.
Ancaq maraqlidir, ne {g¢ilin"bu giin nagillarda
verilen fantastik hadisaler, personajlar, asyalar
reallia cevrilan bir dévrds insanlarin bir gismi
hele do sovet elminin gondarma, saxta yazilarina
inanaraqg, xalqin asrler boyu inanc slizgecindan
kegmis ve yaddasinda eks olunmus hagigstlere
stibha ile yanasirlar.

Turksoylu xalglar icerisinde Tanri musigi
qudratini azeri tlrklsrine vermisdir. Bele olma-
sayd dahi Uzeyir Hacibayli Azarbaycana nasib
olmazdi. :

XVII esrin 1685-ci ili. Almaniyada 1.S.Bax ve
G.F.Hendel anadan oldular. Onlar Qarb aleminin
klassik musigisinin banileri idiler.

XVII ssr — her iki bastekarin yaradicihg
esasinda Vyana bestekarlig maktabi yaranir ve
tedrican Avropada Milli musiqi meaktablerinin
formalagsmasina tekan verir.

XIX esrin 1885-ci ili. Azerbaycanda Uzeyir
Hacibsyli vo Qafgazda Mislim Magomayev
anadan oldular. Onlaq Sarq aleminin klassik notlu
musigisinin banileri idiler.

XX asr. Har iki bastekarin yaradiciligi asa-
sinda Asiyada ve Qafqazda bastskarliq mak-
tebleri yaranir ve tadricen Tirkiys, 9rab 6lke-
larinda Milli musigi mekteblerinin formalasmasina
tekan verir.

XXI asr. Onlardan «térenen» Qara Qarayev
va Fikrot Omirovun sserleri asasinda dunyada
analoqu olmayan janrlar, maegamlar, harmoniyalar
-amala gelerak, Qearb va Serq musigi enanalerinin
bir-birine govugmasina imkan yaradir. Bu giin bu
faktlar Gzerinda disltnmek lazimdir.

N

Dahi Uzeyir bayin elmi ixtiralarinda yeddi
sasin adlarinin planetlarin ismi ile miiqayisssi ve
onlarin mugamlara uygun olmasi diinya musiqi
elmina yeni rakursdan yanasmaga imkan yaradir.
Klassik musigi alemi bu hagigatle razilasib , Azasri
turklerinin musiqi qudratini gebul etmays macbur
olmusdu.

Tebiidir ki, Uzeyir bayin boyiik ideyalar Sovet
dovrinde tam aciglana bilmazdi. Ancaq Stalin
repressiyasi dovrunda Uzeyir bay Milli musigi-
mizin tenazzlle Ugramasina imkan vermadi,
aksine musigimizin humanistliyini, dinyaviliyini
derk ederek onu diinya saviyyesine cixara bildi.

Uzeyir bay tiirkgiililye garsi aparilan amansiz
soyqirnmina dahiyans cavab vers bilmisdi. O, bir
sira ziyallardan fagrli olaraq, daha yetkin va
plastik siyaset aparirdi. Tasavvir edin ki, 1937-
ci ilde Azerbaycanda bolsevikler tersfinden tlirk
soyqinmi baglayanda «Koroglu» operasi sehnaya
goyulur. Bu dérde Hiiseyn Cavid, Mikayil Miisfig,
Salman Mimtaz kimi gsexsler mehv edilends
Uzeyir bay tiirk senstinin emblemi olan Asiglar
qurultayini kegirir, Serur yallisini Moskvaya,
Incesansat dekadasina aparr. Bu dovrde musiqi
elmi ve ifaciigr yiksek nailiyystler gazanir. Ancag,
bu yuksalisi goren tlrksoy dusmenlari Uzeyir
bayin vefatindan, yani 1948-cl ilden sonra «Milli
nezariyye» ixtisasinin ve musiqi nasriyyatinin
baglanmasina nail olmusdular.

Uzeyir Hacibsyovun 1938-ci ilde Naxgivandan
deputathda namizad verilmasi onun tiirkclltk
ideyalannin bir nimunasidir. O, Ana Turkiys ile
yegane bagll olan Naxcivanin musigi madaniy-
yatinin inkisafini avvealcedan dislinarsak, burada
musigi maktebinin acilmasina va teatrin musiqili
dram statuslu olmasina nail olmusdu. Uzeyir bay
yazilarinda gadim tirklsrin 6ziinemaxsus yazi
sisteminin movcudiugunu istisna etmirdi. Ancaq
bu sistemin itirilmesini vurgulayaraqg, gelacekds
muqayissli tedgiqatlar vasitasile hamin sistemin
barpa edilmasini mimkiin hesab edirdi.

Burada musllif 6z fikirlerini bitirib, yenidan
teqdim olunan sasars Uz tutur.

Rena xanim Mammadovanin Uzeyir bayin
ideyalarini hayata kegirmak arzusu tagdim etdiyi
aserde acig-askar verilir. Bels ki, o, ssards
muxtalif tahlil Gsullarini — (dialektologiya,
tipologiya, genetik barpa) taklif edir. Diizdlr, bu
usullar artiqg dunyanin bir sira etnomusigistinasliq
maktablarinde, elelxlsus slavyansilinasligda
tacribaden kegcmisdi. Ancag Rana xanimin taklif
etdiyi qiymatli Gsul, menim fikrimca, etnogenetik
barpa usuludur.

Bu Usulun asas maqsadi miigayisali tedqi-
qatlar naticesinda alinan tirksoy musigisinin
prototipini, yeni umumi modelini yaratmaqdir.
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Qeyd edim ki, genetik barpa gsulu - XXI asri
dobda olan tsulu kimi tibbda, dilgilik ve s.
sahelarde da xiisusi yer tutur. Tesevvir etmak
olar ki, bu prosesa musigi sahasi de gosulsa, soy
asasimizin hagigetlerini tize cixarmaq na gader
mohsuldar ve zengin olar.

Barpa olunan hagigatler ise xalqin ideologi-
yasinin diizgiin formalagmasina tekan vera bilar.
Ax1 her birimize malumdur ki, uzun iller boyu tirk
terbiyesine, ideologiyasina, elmina, sanatina, bir
sézla biitiin heyat tarzine boyik ziyanlar vurul-
mus va tecaviiz olunmusdur.

Tabiidir ki, Rana xanim aragdirma ve tahlil
tisulunu verarek, onu agiq elan ederak inkisafda
gorir. Bu baximdan har bir alim oz fikrini sdyloye
bilor. Bir sézle, R. Memmadovanin asari — musidi
tiirkologiyasinin asaslarl ve imumi metodologi-
yasinin platformasi funksiyasini dastyir. Mesaslan,
bels toklif vermak olar ki, Azerbaycanda «Musigi
tirkologiyasi» adl beynsixalg qurum yaranma-
lidir. Bu qurum Komissiya, Elmi Sura, Maclis,
Morkez, Comiyyst, yaxud basqga bir ad altinda

foaliyyet gostera bilor.

Artig XX esr otiib kegib, zaman bu asrin
diinya muharibalarini, dehsatli etnik miinagise-
lorini insanlara hokm edarak, onlarin aci natice-
lorini XXI asrds dark etmays sovq etdi. Bu gun
tanrinin bitiin giivvelerden uca olmasi fakti
insanlarin hayatini buryur. lllerce gebul edil-
meyan hagigatler gebul olunur. Bela hagigat-
lerden biri do, TURKGULUKDUR.

Bu hagqigatleri tasdiglayenlarden biri do boytk
irakli ziyal, halim xasiyystli, Azoeri tlrk xammi,
osli-nacabeti ve soy kokil temiz pak olan Rena
Azar qizidir.

Qalbi millet esqi ile, vetenparverlik hissi ilo
dolu olan insanlar bu giin 6z kegmisine hormat
edib ve gelaceyini dustinmalidirler. Onlar 0z tari-
xini. incasanatini «haramzadslerden» temizlema-
lidirler. Bu yolda Tanri bize yar olsun.

Rana Memmeadova. Musigqi tiirkologiyasi. Baki,
Elm, 2002. 84 ssh.

SONOSTKARIN XATIROLORI

Musigi ictimayyatinin diqgatina bels bir kitab
togdim olunub: Behram Mansurov. «Omur
qiysa...» Xatireler. (Baki, 2003). Kitabin tertibgileri
Minavver Mansurova ve Eldar Mansurovdur.
Burada gorkamli tarzen, Azarbaycan Res-
publikasinin xalq artisti, musigi madaniyyatimizin
inkisafinda dzinamaxsus yeri olan ve milli
musigimizi vetenimizin hidudlarmdan ¢ox-GoX
uzaglarda tanitmig, 6z benzarsiz ifagihgi ile
mugam senatinin yiiksak zirvelerini foth etmis
ustad ssnatkarimiz Behram Mansurovun xatirsleri
toplanib.

Lakin bunlar sadace xatiralardirmi? Yox,
bunlar Bahram Mansurovun dmr yolunun, senat
yolunun tacessumudur. Bunlar musiqi tariximizin
sohifeleridir.

Umumiyystle, senatkarin yaradicihginin,
diinyagoriisiinin Oyrenilmesinde onun xatiralari,
diistincsleri, mulahizeleri mihtim rol oynayir. Bu,
eyni zamanda, sanatkar ahate edon mubhits,

Coamile HOSSNOVA

sanat alemine, insanlara onun 6z baxislan
prizmasindan nazer salmaga, bestekarin yasayib
— yaratdigi dévrin senat problemleri haqginda
tosavviir alde etmays imkan verir. Bu, ham da
Azerbaycan musigisinin inkisaf yollari, bir sira
korifey senatkarlarimiz baresindaki qiymatli
fikirlorin agiglanmasi baximindan maragq dogurur.

«Omiir qiysa» kitabinda Bshram Mansurovun
heyat ve yaradicilig yolu haqqginda, onun soy-
koki hagqinda genis meslumatlar 6z oksini tapib.
Muollif XIX ssrin Il yarisi ve xiisusile XX esrds
Azarbaycan musigisinin mugam, sonatinin
inkisafinda boyuk rolu olmus Mansurovlar naslinin
niimayandslari barede maragla ve qururla sohbat
acir. Neslin agsaqaal Masadi Malik Mansurovun,
onun oglanlari Mesadi Suleyman, Masadi
Mansur Mansurovlarin musigi madeniyystimizin
yiiksaldilmasi namine gorduyu islarden behs
olunur. 'l
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Bahram Mansurovun géziinii diinyaya acan-
dan mugamla nefes alan bir mihitde béylimasi,
tebiidir ki, onun dmur yolunu mieyyen etmis ve
0, Usaghgdan sanat alemine gadem goymusdur.
Senetkar 6z usaqliq illeri, tehsili barede sohbst
agir. Onun 6z musllimleri barasindaki fikirlari
diggstalayiqdir.

B. Mansurov yazir ki, tar calmagi atasindan,
amisinden dyransa da, onun kamil bir tarzen kimi
yetismasinde bdylUk sanatkarimiz, Mirze Sadiq
maktabinin snanaslerini davam etdiren, tar ifagilig
sanatini yuksek zirvaeys qaldirmis Qurban Primo-
vun emayi ¢ox olub. Xususile opera repertuarini
Bshram Mansurov Qurban Primovdan 6yren-
diyini, onunla 35 il ¢iyin-giyine mugam-operalarini
musayist etdiyini gosterir.

Bshram Mansurovun yaradiciidi goxsaxali
olmusdur. O, operadan slave, ham ds xanan-
deleri musayist etmisdir. Musllif kitab boyu
professional tarzen kimi misayist etdiyi xanan-
delerin adlarini sadalayir, onlarin ifagihgi,
repertuarl haqqinda fikirleri ile boliistr. Bu adlarn
bir yers toplayanda, slbsttse ki, cox samballi bir
siyahi ile garsilaging.

Subhssiz, bitln bu birgs cixislar ssil senet-
karliq dars-lari olub. Hom Bahram Man-surov
tgun, hem de onunla igleyen ifagilar Ggun.
Ganclik illerinde B.Mansurov gérkemli xanan-
delerle galisdigi zaman onun Gglin mugamin gox

sirleri acilib, o, ifagl kimi senatini tekmillasdirib,
yaradiciliq axtarislarini geniglendirib. Sanatin
kamillik zirvesina dogru ucaldigca ise 6zl
mugamin sirlerini genc xanandslare oyretmaya
baslayib. Ustad sansatkar gancler iciin canli
moktabe ¢evrilib. Tabii, bels qarsiligh tesir
sonatin inkisafina tekan versn bir amildir. Nasil-
lerin estafeti: ustad senatkardan 6yrenmak, onun
senatini davam etdirerek, iralilomak va yeni nasil
yetisdirmak. Saleflarinden axz etdiyin sanat
x@zinasini qoruyaraq, zenginlagidirerak varislerina
catdirmaq. Budur ssil seneatkarin missiyasi. Bu,
Bshram Mansurovun sanat amalidir.

Ustad tarzenin senat hagqginda, mugam-
lanimiz haqqinda deyerli fikirleri de kitabda 6z
aksini tapib. Mugam deastgahlarin qurulusu va
ifaciig Uisullart hagqinda miilahizslerle tovsiyslerle
zangin olmasi kitabin giymatli maziyystlerindendir.

Solo ifagl kimi de boyiik nailiyyatler slds etmis
Behram Mansurovun senatkali§i xarici dlka
musigistinaslarinin digqgatini calb etmisdi.
YUNESKO-nun Behram Mansurovun vallarini
buraxmasi buna bariz stbutdur. B. Mansurov
xarici 6lke musiqigileri ile emakdashdindan, xarici
olkelera qastrollari zamani gazandngi ugurlardan,
alde etdiyi nailiyyatlordan cox taevazdkarligla
sthbat acir.

Senstkarin qurur yeri ise onun ailasi, hayat
yoldasi Munavver xanim, dvladlan Aydin, Eldar ve
Elxandir. O, vatena layiqli dvladlar yetisdirmasi ils,
qururlanir. Teqdirslayiglir ki, bu kitabin araya-
arsaya galmasinda onun ailesinin rolu boyikdur.

Bshram Mansurov 6z xatiraler kitabini ¢cox
nikbin, lakin kévrek duygularla tamamlayir:
«Xosbaxtem ona gbre ki, 6z sevincimi, xos-
baxtliyimi xalgimla bdlisturem. Ganclars, teleba-
lerima, oglanlarima baxib distinirem, gérasan,
onlar menim qoydugum mirasi-musigini manim
kimi tablig edecakmi? ... Arzular bir 6mra sigmir.
Omiir qiysa...».

Inaning ki, émriinii senate bagislamis ustad
sonatkarimizin arzular, tovsiysleri, nesihatlori milli
musigimizin inkisafina isig sagacaq, onun
zamanin sinagindan ¢ixan sanati ise galacak
musigiciler nasli U¢cln de maktab olacag.
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X9ZOR UNIVERSITOSIND® GORUS

Mayin 2-de Xezer Universitasinin «Dinya»
konsert salonunda «Uz-iize» silsilasinden
Azarbaycan Respublikasinin xalq artisti, basta-
karhg maktabinin gérkemli nimaysendesi, Azer-
baycan Bastekarlar lIttifagl Idare Hey'stinin Birinci
Katibi Vasif Adigbzalovla goris kecirildi.

Tadbirin aparicisi — Xazar Universitasi ma-
daniyyst departamentinin emakdas|, Baki Musigi
Akademiyasinin dosenti Yegana Axundova idi. O
bildirdi ki, artiq indiki merasimden baslayaraq
«Space» mustaqil teleradio sirketi Xezar Univer-
sitesinin bu layihasinin gercgaklasdiriimasina
gosulmusdur ki, bu da nazards tutulan tedbirlarin
miqyasinin xeyli genislenacayine ve daha gox
tamasac! auditoriyasina Ginvanlanacadina serait
yaradir.

Azerbaycan Bestskarlar ittifaginin mas’ul
katibi, musigistinas Lale Hiseynova émrina milli
musigi senatimizin inkisafina hasr etmis, necoe-
nece Olmez asaerlar yaratmis bastekar Vasif
Adigézslovun yaradiciliq taleyine ayna tutdu.
Azerbaycanin rengareng musiqgi kehkesaninda
Ozlerina azematli yer tutmus parlaq bestekarlar
arasinda Vasif miallimin yaradicihginin 6zi-
nemaxsuslugunu aydin muayyeanlesdiren natigin
¢ixisi ragbatle garsilandi.

Bastakarin dostlart semimi Urek sézlsrini
sOyladiler. Xszer Universitesinin rektoru, profes-
sor Hamlet Isaxanli Azerbaycan incessnatine
boylik senatkarlar baxs etmis Adigdzslovlarin
musigi tariximize 6z imzalarini ebadi yazdig-
larindan; Azerbaycan MEA Nizami adina 9de-

biyyat Institutunun direktoru, akademik Bakir
Nabiyev bastakarin genclik illarini géz 6niinde
canlandiran xatirslerdsn; tibb elmleri doktoru,
professor Agabay Sultanov onun yaratdigi alvan
musiqi asarlerinin dinlayicilarin tefakkilriine
ta’sirindan samimiyysatle séhbat acdilar.

Sonra Vasif Adigozelovun kondlleri oxgayan
bastalari saslendi. Ifagilar arasinda Baki Musiqi
Akademiyasinin professorlari, xalg artistlari,
gorkamli vokal ustalan Fidan ve Xuraman Qasi-
movalar kimi bdyuk sensatkarlar, habels Beynal-
xalg musabigsler laureati, pianogular Murad
Adigozealzada, Elnare Kabirlinskaya, Yegans
Axundova, xalq artisti, mashur tarzen Ramiz Quli-
yev, Opera ve Balet Teatrinin solisti Gullistan
Sliyeva, llgar Muradov, Respublikanin smakdar
artisti Aygun Bayler, «Qaya» vokal-instrumental
ansamblinin davamcisi olan «Beri bax» vokal
grupu var idi.

Bastekarin hayat ve faaliyystine hasr olunmus
sanadli filmden gosterilen fragmentler iss aslinds
ele tadbirin gayesine uygun idi ve ham dostlarin
urek sozlerini, hem de sanatgilarin musiqi
némralarini tamamlayirdi.

Belaca, musiqgiseverlarimiz bir nege saat
arzinde bir az sevincli, bir az sen, bir az kdvrak
ovgata dusduler. ©n baslicasi bu oldu ki, bulag
suyu kimi temiz Azarbaycan musigisi saslendi...
Ham de Vasif Adigézalovun sanat dlunyasina
daha yaxindan balad ola bildik.

Bu goriis basga bir sevindirici megamla Us-
Usto dusdi. V.Adigézslovun «Qaranfil» adl,
teaccubll da olsa, ilk diski tamasacilara teqdim
olundu. Diskda, beastakarin yaradiciliq terctimeyi-
halinda xtsusi yer tutmus mahnilar toplanmisdir.
Onlar Regid Behbudov, Sovkat Slekbarova, Mirze
Babayev, Rauf Adigézalov, Elmira Rehimova, Akif
Islamzads, Flora Kerimova, Anatollu Qaniyev, Ilgar
Muradov ve Aygun Beylerin ifasinda verilmisdir.

Bastekar maclisin sonunda bels gézal tedbir
toskil etdiyine gére Xazer Universitesi rehberliyine
semimi tesekkurinl bildirdi, an boylk arzusunun
isgal altindaki torpaglarimizin azad edilmesi ile
bagh oldugunu vurgulad... Bir de gcoxunun 6ziina
reva bilmadiyi asl tevazokarligla en yaxsi musiqi
asarlarini gslacekda bastslayacayini soyladi,
ozundan ¢ox genc musigicilerin sanat ugur-
larindan danisdt...

Bunu mshz o deya bilardi: Bastakar Vasif
Adigozalov!

Materialt hazirfads:
Leyla Memmadova
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MOHOBBOTDON DOGAN MUSIQI

Nailo ROHIMBIYL/I

«Mohabbast o qadar giicliddir ki, bizi yenidsan yaradiry.

Gérkemli rus yazicisinin sozlerini «.....yeni-
dan yaradir ve yaratmagda sévq edir» kimi fikirlorlo
davam etdirmek olar. Yaradiciliq prosesine tekan
veran, urakleri ¢irpindiran, Ulvi hissleri dile gatiren
va ssrlerle teranniim olunan sevgi ve mahsabbat
duygular yazigi-sairlarin, ressam-heykeltaraslarin,
bastakarlarin fikir manbayinin ssasini teskil eden
boylk amil ve tlikenmaz gida meanbayidir.

Haqqinda danisacagimiz tedbir ise sensts,
musiqgiya olan sonsuz msahabbstls, vurgunlugla
tegkil olunmus va kegirilmisdir. 1999-cu ilden Baki
Musiqgi Akademiyasinda 14 fevralda sevgililsr
gunine hesr olunmus konsertlerin kegirllmesr
arth Xos bir snanaye cevrilib. Bu musigi gecslo-
rini teskil eden Baki Musiqi Akademiyasinin
dosenti, Azsrbaycanin ©mekdar artisti Rena
xanim Ismayilovadir. Kegirilon har bir konsert
0zlna mexsus gozalliyi, geyri-adi abu-havasi ile
secilir. 9sasan talebalardan ibarst olan konsertlor
0z etrafina yagindan, senatinden asli olmayaraq
butin musiqigileri toplayir ve yiiksek senat
numayis etdirir.

Lakin man mahz bu il 2003-ci ilin 14 fevra-
linda Baki Musiqi Akademiyasinin boyiik zalinda
sevgililer gini minasibeti ile migaddes Valen-
tine ithaf olunan konsetdan séhbat agmaq

e

F. Dosftoyevski.

isterdim. Necib zévqgle bazedilmis sehna,
samdamlardan suzilen zerif isarti, badii ve
romantik alem teassurati yaradir. Mahz tesssii-
ratdan dogur Ulvi hissler, badii alemin palitrasi.

Teesslrat dedikds ise Fransada XIX asrin
sonu XX asrin avvsllarinde sanatds yeni, stilistik
badii hadise, ysni «Impressionizm» carayaninin
meydana gsalmasi nezerda tutulur.

Tesadufi deyil ki, konsertin repertuan yalniz
Fransiz musiqisindan ibarst idi. Bir-birini hazin
axarla avez edan ssarler darin musigi mezmunu
baximindan secilmis ve boyik ifacilig professm-
nalligi ile teqdim olunmusdur.

Konsert gérkamli Frasiz bastekari K.Debis-
sinin «Ay isiginda» asari ile agildi. Fleytanin zerif
calarlar (Muzaffer Ajamalizade) fortepiano
musaysti ile (Gllsen Snnagiyeva) hamahang
saslenerek sanki geyri-adi saf ve romantik
saferden xabaer verir. Bastekarin solo fortepiano
ugun «Minstrels (Elnars Kebirlinskaya) ve «Su
parisi» (Glilsan annaglyeva) asarlerinds kon-
sertin musigisi, movzunun tafsiri lakonik davam
edir.

Tamasagcilarin diggstini calb edsn 6ziins
mexsus yiksak sanat nimunsleri olan M.Ravelin
«Sonatina», «Xabanera» ve «Caglayan sular»
pyesleridir. Fransa ve Umumavropa incesanati
xazinasinda onlarin bdylk shamiyystli yeri var.
Mahz bu konsert programinda da hamin sserlerin
seslenmasi bilavasits ifacilarin genis imkan-
larindan xabar verir.

Badii — obraz virtuozlugu ile secilen «Cagla-
yan sular» (fortepianoda Mammad Quliyev) ve
orijinalligl, rengarangliyi, ganunauygun tembr
dramaturqiyasi ile diggati calb edsn «Xabanera»
(fortepianoda Elnare Kebirlinskaya, violencel
Eldar Iskendarov) bir gedar san shval ruhiyye
oyadir. ;

Bastakarin «Sonatina»sindan | hissani
Azerbaycan fortepiano mektabinin an layigli
nimayendasi; ifaciliq desti-xatti ile artig musigi
senatinds 6z séziunu demis Fafhad Badalbayli ifa
etdi. 9ser bastokarin subyektiv ve obyektiv
yaradicilig istedadinin tarazlasmis tezahurudir.
Burada poetik - obraz mezmunu ve ses palitrasi
musiqi anlami baximindan izvii surstle cemlasib.
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Ravel «Sonatina»ni «...interpretasiya etmsk yox,
calmag lazimdir» telebini irsli strtrdu. Demsk olar
ki, @serin musiqgi, obraz hissiyati derinden
duyularag Ferhad Badalbaylinin ylksek profes-
sional ifasi ile Ravelin telablerine cavab verdi.

Diger bestekarlarn esarlerin de tamasagilar
terefinden maragla garsilandi. L.Delibin «Lakme»
(duet) va 1.0ffenbaxin «Hofmanin nagillan» (bar-
karolla) operalarindan parcalari Sebine 9sadova,
Gulnaz Ismayilova ve Faride Memmadova gézal
vokal maharstiyle ntimayis etdirmisdiler.

N.Marten «Msahabbat hazzi» (Soprano Faride
Mammadova, violoncel-Eldar Isgenderov, fote-
piano Giilsen Snnadiyeva) K.Sen- Sans «Qu
qusu» (skripka Tohfe Babayeva, fortepiano
Memmead Quliyev), K.Frank «Panis Angelicus»
(soprano Giilnaz Ismayilova, fortepiano Memmad
Quliyev), J.Bize — F.Born "Karmen-Fantaziya"
(fleyta Muzaffer Agamalizads, fortepiano Guilsen
onnagiyeva) bu kimi aserler konsertin konsep-
siyasinin harmonik butoviiyund teskil edir.

Srgenunun seslenmasi her zaman lirik, derin,
otanlarden xsber veran hissler oyadir. Bu gun
Azerbaycanda Srgsnunun maelahaetli ve istedadli
ifacisi, alet Uglin «Azsrbaycan bastekarlarinin
organ musigisi» 2 cildden ibarst eserlerin
islonmalarinin musallifi Rena xanim Ismayilova
professional ifaciliq senatini bir daha nimayis
etdirdi. Onun ifasinda solo A.Qilmanin «Hendel
movzusunda mars» ve fransiz mahnilarindan
ibarst popurri seslendi.

Konsert M.Monnonun «Mshabbat himni»yle
bitdi. Tentensli Final mehabbst movzusunun an
dolgun ifadssini terenniim etdi.

Tamasacilara bayram shval —ruhiyyasini bexs
edan, asl sababkar Total Fransiz firmasidir ki,

mahz onlarin maliye kémakliyi naticesinda bu
kimi yaradiciliq gérist kegirildi. BOyuk senate
maraq ve senatkar smayine giymaet vermak bu
glin Azerbaycanda fealiyyet gésteren bir gox
xarici sirketlerin ig prinsiplarinin bir istigamatidir.

Konsertden memnunlug duyan Total Neft
sirkati hamin konsert programindan ibarst nafis
disk buraxdirmagqgla esas kémakdaslq rolunu
yerine yetirdi. Belslikla, yliksak hisslerle gaglayan
musiqi her kes terafinden dinlena biler. Bu addim
bizim sensatkarlara, incesenat yaradicilarina
verilon boyuk giymatdir. -

Bali, mahsabbat ilahi bir gqlivvays malikdir ve
onun bu Ulviliyini ayanilesdirmak, tecesstm etdir-
mak Uglin onu yasamaq ve yasatmaq gerakdir.

~ «SOSIN RUHU» VO YA
«PUNHAN QSLBLORIN XAQANI» —
SOXAVST MOMMSDOV -50

Senatkar olmag har kese nasi olan xogbextlik
deyil. Bu yalniz Tanrinin sevib-secdiyi insanlarin
gismatine diigen paydir. Ve bununla da yaqin
etmak olar ki, senatkarliq Tanr vergisidir. Tabii ki,
sohbaet asl| senatkardan gedir. O senstkardan ki,
els yaranisdan ruhu, gani, cani ile senste bagl

Ssadat TOHMIRAZ QIZI

olur. Ve sanat yollarinda 6z kovrek addimlari ile
ireliloyarek zirvelari foth edir. Bir de deyirlsr ki,
sonatkari miihit:, zaman yetisdirir. @gser bels
olmasaydi ustadlarin yolu sonraki nasillarin
yaradiciliginda 6z davamini tapmazdi. Har bir
sonatkar sanki 6zlindan sonraki nasle br
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ornakdir. Basli, beleca haqqinda
s6hbet acacagimiz senatkar da' |
sozun asl menasinda SONOT- |
KARDIR. Cinki hem bu ssnat- |
karlig ona Tanrn vergisidir, ham ds |
ele boylylb boya-basa catdi §
muhit onu senatkar kimi forma
lasdiritb. Bu hormstli senatka
Azarbaycan ifagilig maktsbinin
gorkeamli simalarindan biri olan
Sexavat Memmadovdur.

Bali, o bu giin cisman bizimls
deyil. Amma isigh xatiresi daim
gsbimizdadir. Ona gére de onun
baresinde ke¢misde danismaq
mumkin deyil. Glinki daim aksi
g6zimuzin dniinds, sasi ise qu-
lagimizdadir. Bu yerde Seyid 9zi-
min -«Seyyida, 6lmeram, alemda
sesim var manim» -misrasi dustir
yadima. Dogrudan da bu mudrik |
deyim sanki Sexavet Memmadov [
kimi sesi abadiyasar bir senat-
karin 6lmazliyini bir daha tesdiq
edir. o]

Saxavet Omirxan oglu Memmadov 1953-ju il
oktyabr ayinin 23-de Agdam rayonunun Abdal-Gulabl
kendinde anadan olmusdur. Belaca Azarbaycan
madeniyystine Cabbar, Bulbul, Uzeyir bay, Seyid, Xan
kimi dahiler bexs edan Qarabag torpag Sexavet
Mammadov kimi bir senatkar da yetisdirdi. Bazen
deyirlar, musiqi olan Qarabagda korpalar de «Segah»
uste aglayirlar. Ele Sexavstin de sasi «Segah»a
yatimli idi, ruhu «Segah»a bagh idi. Oxudugu
mahnilarin sksariyysti mehz «Segah» ladindadir. «Ay
bari bax», «Uca daglar», «Yar bize qonaq gelacsky,
«Ay cicak», «Sar blilbll» ve s. Sexavstin seosi ila
«Segah» mugami qovusmusdu desak, yaniimarig.
Cunki o sesi secilen, heg bir analoqu olmayan bir
sasdir. O sesi ne gader dinlesak, ruhumuz doymaz.
Cunki bu sasde sevincimizi, kadarimizi, hasratimizi,
sevgimizi taping. Bu banzarsiz ses bu giin de, sabah
da, heale nega-neca illar sonra da 6z teravstin
itirmayacak. Ona gore ki, bu adi ses deyil. Bu sasin
ruhu var. Els bu yerdace hdrmatl sensatkara ithaf
olunan bir kitabdan s6z agmaq istayirem. Yazigi-
publisist Mustafa Cemanlinin «Sasin ruhu» kitabinda.

Bu kitab Mustafa Cemanlinin Sexavet Mem-
madovun 50 illik yubileyi erefesinde sanatseverlore
baxs etdiyi an layiqli tohfadir. «Ganclik» nesriyyatinda
isiq Uzu goran bu kitabda musllif hem senatkarin dmiir
yolunu varaqlayir, hem da dogmalarin, dostlarin,
hamkarlarin senetkar hagqinda xatiralerini ¢ozslayir vo
butin bu deyilenleri aks etdiran foto sakiller teqdim
edir. Slbstte kitabin har s6ziinds, har satrinds gslomae
alinan her bir xatirade musllifin Sexavet senstine
haedsiz derecads bagliigi ve Saxavet sesinin, Sexa-
vat senatinin sl pesakarligla teqdimati 6z aksini tapir.
Bir sozls, Mustafa Cemanli bu kitabi ile Sexavastin aba-

s =
v |

diyasar omrinl bir
daha ebadilasdirib. Va
kitaba son dearaca la-

hun distndliyini ve
dustnacaklerini ifads
edir. Ruhu olan her
kesin ds sasi var. Am-
ma cox nadir saslor
var ki, onlar &z ruhlarini
yaradirlar. Belaca Tan-

haldir. Sexavet Mam-
madov mahz sasinin
| ruhu olan senastkardir.
I Ona go6ra de onun
oxusu uraklara mal-
hemdir. Glnki onun nagmaleri ruhun yarat-
dig1 sesden deyil, sasin yaratdigi ruhdan
stzulib galir.

Kitaba «Sesin ruhu» adini vermakle
Mustafa Gemanli bir daha Sexavat sanatinin
elcatmaz oldugunu siibut edir. Bu ad yagin
ki, basqga bir senatkarin sasi ile, sansti ilo
uzlasa bilmaz. Kitabda toplanan xatirelers da
musallif cox dayaerli bagliglar verib: «Onu Allah
vermisdi, Allah da aldi, Sexavat nisgili»,
«Sexavat ruhunun isig», «Sexavet Urekda
insan gérmamisam», «Sasin galabasiy,
«Mugamlardan Saxavat nafasi galirdi»,
«Bulbul bogazli xanande», «Manim atam
butin xalgin ogluydu», «Onu Urayimizds
gezdiririk». Daha nega-nege bele dolgun
sozlerle baslayan derin manali xatiralerde
musallif Sexavet Memmadovun bir insan, bir
sanstkar kimi banzarsiz keyfiyystlarinden
sOhbat acir. Kitabin son bélmasinds isse
unudulmaz senatkara ithaf olunan serler
taqdim olunur. Bu poeziya incilerinde de asl
sonstkar simasi, senstkar aks olunur.

Vatanin derdini basib bagrina,
Vatoenin qoynunda bir ogul yatir
Konul, yana-yana bela cagirma
Ayilda bilmezsan cox agir yatir.
(X.Ismayilova)
va yaxud

Bulaqg Uste gedsan gana belendi,
Disman geddar oldu, eller dilandi

.
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Xari gul dstiine odlar slendi
Indi ne Susa var, ne de Sexavet.
(F.Israfilqizi)

Giiman ediram ki, bu kitab Mustafa Ceaman-
linin Saxavet Memmadov sanatine olan hormat
va mahabbatinin az bir hissesidir.

Senatkarin 50 illik yubileyi erafssinds ona
tinvanlanan novbeti aser Fuad 9zimlinin gslems
aldigi «Punhan qalblerin xaqant» kitabidir.
«Avropar nasriyyatinda isiq Uzl goren bu kitabda
da musllif Sexavet Memmedovun Cabbar, Seyid,
Xan maktebinin layigli davamgisi  kimi dayarli
senatkar oldugunu, daim Vatan, torpag qeydins
galan asl Veten oglu oldugunu, dostlugda sa-
digliyini, insanligda sexavatliliyini ve s. bu kimi
avazsiz keyfiyystlorini agiglayir. Hetta xarici
dlkalerds gazandigi ugurlarindan da séhbast agir.

Bu yubiley erefesinds respublikamizdan
uaqlarda yasayan hamvatenlarimiz do Sexavet
sanatine olan sevgilarini 6z tohfalari ile izhar
etmaya caligiblar. Onlardan Kiyev seharinde
yasayan Burzu Sliyev adll saxs Sexavetseverlara
onun kompakt diskini teqdim edir.

Albatte, biitlin bunlar senstkara olan xalq
meahabbatinin bariz nimunasidir. Deyirler —«lgid
Oler, adi galar». Bu atalar s6zu yalniz doyus
meydanlarindaki gahremanlar tgin deyilmayib.
Ela sonet de bir doylis meydanidir. Belace
Sexavet Memmadov har defe bu meydandan
alniaciq, Gziiag ¢ixib. Oliminden sonra ise yalniz
onun adi galmadi. Lent yaddaslarindaki sssi,
treyimizdaki isigli xatiresi ve bir de bu manbaler
Saxavetin sbadi émrinun niganasidir.

QIYMOTLI NOSR

Respublikanin medeni hayatinda muhim
hadise bas vermisdir: 10 cildlik fundamental
nasr kimi nezerde tutulmus «Azarbaycan xalqg
musigisinin antologiyasi»nin ilk iki cildi gapdan
cixmisdir. Belo bir irihacmli isin negr olunmasi
fakti tokce bizim respublikamiz tug¢un deyil,
hamcinin, butiin MDB makani Ggun dig-
getelayigdir, ¢linki bu 6lkslerde onun analoqu
hale ki, yoxdur.

Azerbaycan xalq musiqisi nimunaleri
xususi 6ziinamaxsus lad esasina, rengarang
poetik forma ve mezmuna malik olub, xalqr-
mizin yaratdigi ve gadim ddvrlerdsn bari bize
golib catmis yikssk badii senst asarleridir.

«Antologiya»nin | cildinde 300-den artiq
mahni, Il cildinde 170-den cox regs toplan-
misdir. Bunlar lirik, maiget, tarixi mahni ve
rogs janrlarina aid olub, ham solo, hem de
kollektiv sokilda ifa olunur. Qaribadir, bir gox
tarixi kesmokaslerden ¢ixmig Azerbaycan
xalqr 6z musigi ve poetik yaradiciliginin
incilarini muasir dévre kimi nece goruyub
saxlamisdir. Bu inciler bu giin ds bizi 0z
zangin melodikasi, janr rengarangliyi v xalq
mudrikliyi ile valeh edir. Burada sOhbat 2
cildde toplanmis xalg musigisi nUmuna-
larinden gedir. Novbati 8 cildde ise bir cox
merasim mahnilar, mugamilar ve asiq hava-
lar ¢cap olunacag.

«Antologiyarda xalg arasinda mashur
olan ve usaqdan boyiys kimi her bir azerbay-

Azsr ABDULLAYEV

canlinin dilinin ezbari olan xalq mahni va
ragsleri toplanmigdir. «Kilgalers su sap-
misemy», «Beri bax», «Qubanin ag almasi»
mahnilarini, «Vagzali», «Uzundera», «Sa-
laxo» ragslerini kim bilmir. Bu, nesr olunmus
xalg mahni ve regslerinin kigik bir-hissesidir.
Lakin geyd etdiyimiz iki cildde az taninmig ve
hatta ilk defe ¢ap olunan mahnilar da var ki,
bu da folklorstinaslig tclin gox giymatlidir,

Azarbaycan xalg musigisi XIX asrden
baslayaraq, xarici etnograf alimlerin, musiqi-
siinaslarin ve musiqi hevaskarlarinin diggstini
calb etmigdir. Onlar kegmis rus imperiyasinin
arazisinds, o climleden, Azerbaycanda «serq
musigisi» nimunsalarini toplamig, nota yazmig
ve vaxtasin ¢ap etdirmigler. Bu sahads xUsu-
sile I.Dobrovolski, |.Sopen, A.Xodzko, P.Siyal-
ski, A.Koresenko kimi taninmig alimler ferglen-
miglar.

Lakin bels bir miihiim ve c¢atin isi Azerbay-
canin boyiik bestekar ve maarifgileri U.Haci-
beyov, M. magomayev ve Z. Hacibsyov 0z
ciyinlerine géturarek, onun elmi ssasini
qoyurlar. Mehz onlar hele XX asrin svvallerin-
ds, lap genc yaslarindan Azarbaycanin
muxtalif regionlarindan xalg musigisi nUmuna-
larini mitemadi olaraq toplamaga, onlari janr
va Uslub xuisusiyystlerine gora sistemlesdirib
dyrenmaye baslamiglar. 1927-ci ilds ilk xalq
mahnilari macmusasi nasr olundu ki, bura
hamin bastekarlarin toplayib nota yazdiglar
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33 niimuns daxil idi. Sonraki illerde ise onlarin
bagladigi xalg mahni ve ragslerinin toplanmasi
ve nota yazilmasi igini yeni bsstekarlar nasli
— 0 zaman ganc olan S.Ristemov, T.Quliyev,
Z.Bagirov va bir gox basqalari davam etdirdi,
bu meagsedle coxsayll ekspedisiyalar taskil
olundu.

Kecen ssrin 60-ci illerinde xalg mahni ve
ragslerinin ¢apl xtsusile genis viiset aldi. Bu
nasrlerin esasini S.Bakixanovun, B.Hiseyn-
linin, 9S.lsazadenin, N.Mammadovun ve bas-
galarinin not yazilar teskil edirdi.

Hazirki «Antologiya»nin har bir cildi profes-
sor 9.lsazadenin maraqgalli ve genis maz-
munlu giris s6zU ile acilir ki, bu da kitabdan
ustifade eden oxucuya ssil sedevrle zengin
olan xalq musigisinin gézalliyini gavramaga
komak edir.

Bu dayerli macmusnin musllifleri Azer-

baycan Milli ElImlar Akademiyasi Memarliq ve

Incesenat Institutun Xalq musigisinin tarixi ve
nazeriyyesi sobasinin ameakdaslaridir. $6bs
mudiri, emekdar elm xadimi, sanatslinasliq
doktoru, professor @hmad Isazadanin basgiliq
etdiyi musllif kollektivine musigistinas-alimler,
bu igsin osil pesekarlari daxildir. Mecmuanin
redaktoru Azerbaycan xalq artisti, Dovlet
mukafati laureati, Milli EA muxbir Uzvi, Baki
Musigi Akademiyasi bastekarliq kafedrasinin
mudiri, professor Arif Malikovdur.

Biz bu macmuseni shate dairasinin genis-
liyine, elmi dayarine géra musigi senatimizin
osil xezinssi adlandira bilerik.

Professor 9. Isazadeays xUsusi tesekkuri-
mu bildirmsk isterdim. Boylk meadaniyyate ve
geyri-adi tevazokarliga malik olan bu insan
rehberlik etdiyi kollektivle birge heg bir
manesya baxmayaraq, bels boyuk bir isi —
«Antologiyanin ilk iki cildi Gzerindaki isini baga
catdirmaga muveffaq olmusdur. Macmua an
ylksek poligrafik seviyyadadir.

Isterdim ki, mecmuanin nasrile bagli
arzularimi da bildirim, galacek cildlerin ¢api
zaman! onlar gerakli ola biler. 9vvala, mac-
muanin tirajl barade: 200 nUsxe bels bir negr
ucln cox azdir. @gar biz xalg musigimizin
muxtalif olkslerin pesakar musigicileri ve
musigiseverlari arasinda genis yayilmasini
istoyirikse, macmusanin tiraji, albatte ki,
defelerle bundan artig olmalidir. Ikincisi,
maence, mahni va ragslerin adinin ve poetik
mezmununun rus va ingilis dillerine terclimasi
(setri tercima da mimkindir) magsadauy-
gun olardi. Cunki musiqi ile tanis olmagq iste-
yan saxsin mahninin mazmunu haqqginda da
tesevvirt olmaldir. Rus dili MDB meakaninda
milletlerarasi tinsiyyst vasitesi olduguna gors,

ingilis dili ise xarici dlkslerde daha ¢ox istifade
edildiyine gbra «Antologiyaya» genis yayllma
imkani yarada biler. Slbatte, isterdik ki, bizim
o0zlinamaxsus, rangarang xalg musigimiz
muxtslif olkslerden olan mutexassislerin ve
musigiseverlarin, o cimladan, bizim xaricdaki
diasporamizin diggstini daha cox calb etsin.

Bu, hazirki mirekkab seraitde cox vacib-
dir. Mslumdur ki, bizim gadim madeniyystimizi
subut eden bir cox memarlig abidaleri, mu-
zeyler isgal olunmus arazilerde mahv edilir,
adlari dayisdirilir; xalg mahni ve ragslerimiz
iso badnam qonsularimiz tersfinden menim-
sonilir. Buna gore da «Antologiyanin» isiq tzU
gormasi muhim patriotik ve siyasi shamiy-
yote malikdir.

Daha bir tovsiyam da var ki, bu da mac-
muadaki mahnilarin ad gostaricisi ile baghdir.
Yaxs! olardi, lazimh mahni ve ya ragsi tez
tapmaq ucun her bir cildin sonunda alifba
siras! ile ad gostericisi verilsin.

Sonda geyd etmak isterdim ki, bels bir
monumental isin nasri «Azarbaycan madaniy-
yatinin dostlari» fondunun Prezidenti Mehri-
ban xanim Sliyevanin yaxindan kémayi saya-
sinda hayata kecirilmisdir. Slbatte ki, Azer-
baycan musigisini sevan har bir kas onlara 6z
minnatdarligini bildirir.
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Miiollif vo hiiquq

«PIRATCILIGA QARSI MUBARIzZ9»
MOQSODYONLU KOMPLEKS PROQRAMI:
MUSLLIFLIK HUQUQU VO SLAQOSLI
HUQUQLARIN MUDAFi9Si VASITOLORI

HAQQINDA

Kamran IMANOV

Hormelli oxucular!

2002-ci ilin avqust ayinda Bakida TACIS Programi ¢ergivesinde beynslxalg
ekspertlarin ve ictimaiyalin ndmayesndsiarinin istirakt ife htiquglarnn teminatinmn ve piratciiq
ve saxitakarhiga qarsi mibarizenin aktual problemlarine hesr olunmus seminar-forum
keciriimisdir. Qeyd olunan mdovzunun vacibliyini nezere alaraq, problemis bagli
Respublika Misllif Hiquqglar Agentliyinin sedri K.S.Imanovun hemin seminar-forumda
etdiyi ve xarici miitexassisler terafinden yiksek qiymetlendirilmis meruzenin qisa maitnini

- Size legdim edirik.

Giris :

Beynalxalq Ticaret Palatasinin (BTP) malu-
matlarina gore, hazirda agli mulkiyyst sahasinda
piratciig ve saxtakarlig diinya ticaratinin 5-7 %-ni
taskil edan beynalxalg fenomena cevrilmisdir. Bu
fenomen nainki biznese dagidici tesir gosterir,
elace da bir ¢cox dlkelerin milli igtisadiyyatina ve
istehlakcilarina ciddi zerar vurur, investisiyalarin
goyulusunu langidir, hemginin ictimai saglamliga
va tahlikasizliya toxunur. Al-nin “9Sqli mulkiyyst”
Programi cargivasinda hazirlanmis “Green Paper”
sanadindaki malumatlara gore, zarer ¢aken
muvafig senaye sahaleri arasinda malumatlarin
islanmasi senayesine 35%, audiovizual senayeya
25 %, oyuncaglar sanayesina 12%, atriyyat
sanayesina 10%, aczagiliq senayesina 6 %, saat
senayesina 5% ziyan vuruldugu qgeyd edilir.
Madani senaye sahasindas, yani mualliflik huququ
va alagali htuguglarin obyektlarine esaslanan
senayeds son 20 ilds piratciigin intensiv artmasi

Redaksiyadan

musahide olunmaqdadir. Komputer programi
istehsalgilan Assosiasiyasinin melumatlarina gors,
pirat program mehsullarinin hacmi dmumi ba-
zarda 50 %-9, o cimladen Fransada 57 %-s,
ABS ve Isvecrade 35 %-a, CXR-da 98 %-a gatib.

Beynaelxalg 9qli mulkiyyet Alyansinin malu-
matlarina gore, musiqi saheasinda piratciliq
xUsusila intensiv sakilde inkisaf edir. Har il
dinyada 1,8 milyard pirat kaset, 640 milyo:;
nusxe pirat SD satilir ki, bu da mtvafig olaraq
bitlin satisin 36% ve 20 %-ni teskil edir.

Dunya musiqgi bazarinda pirat mahsullarin
satisinin Umumi hacmi 4,2 milyard dollar mab-
laginda dayaerlendirilir, bu da Umumi satisin 10 %-
i demakdir.

CD-R-larin genis tatbiqi, onlarin gox bodyiik
sayda satisi (800 milyondan artiq ABS-da, 200
milyon AFR-da) ona gatirib cixarmisdir ki, bu gin
CD-R niisxasleri bazi dlkslerde azalmasi misa-
hide olunan ganuni satilan diskleri Ustslayir. Bu
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Huguglarin midafissi

hagginda normativ anlayis Muallif-hliqug
Huguglarin pozuntularinin faktiki
mudafissi veziyyati

«HUquglarin gorunmasi»
«Musllif-hiiquqg sahasinda
hiquglarn idare edilmasi»
va «ldareetma»
(koordinasiya) altsistemlari GIXIS
torsfindan resurslar va
mehdudlasdirma normalar

CIXIS
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sahade bazarin tenazzile ugramasini muite-
xassisler hagh olaraq geyri ganuni yazilmalar ve
ev avadanli§l vasitesile Uzgixarma ile izah edirlsr.

Kecid iqtisadiyyath MDB &lkalserinde pirat
mahsullarin yeni faal bazarlari yaranmisdir ve
mitaxassislarin malumatlarina gors, piratciigin
saviyyesi 50 %-dan 90%-a gadar enib galxir, o
cumladan an boyuk bazara malik olan Rusiyada
piratgiigin seviyyssi video ve SD mahsullarinda
75-80%, kompiuter programlarinda 90%, nasr
isindde 70%, Azarbaycanda ise bazi mitexes-
sislerin hesablamalarina gore, piratgiliq mahsul-
larinin saviyyasi 50-65% hacmindes enib galxir.

Azarbaycan Respublikasinin salahiyyatli
organlari bazarin fealiyyatine, adalatli reqabatin
pozulmasina, investisiyalarin azalmasina ve
yeniliklerin yaradilmasina pirat¢iigin menfi tesirini
aydin basa disarak, hem daxili bazarin va
sarhadlerin midafiasi, heam da pirat mahsullarin
istehsall ve yayllmasi faktlarinin agkar edilmasi ve
garsisinin alinmasi Uzre tedbirler gérurler. Bu
fenomenla miibarize lglin vasitaler segilerkan
pirat mahsullarin ham 6lke daxilinde, hem de
onun hidudlarindan ksenarda istehsal oluna
bilmasi imkani da nezara alinir.

Umumagasbul edilmis diinya tecriibesine ve
Azarbaycan ganunvericiliyine uygun olaragq,
muslliflik hiiququ ve alagali hiiquglarin mu-
dafiesinin teminati Azerbaycan Respublikasinin
mahkeme organlarinin salahiyyatlerine aiddir.
Muslliflik hiiququ ve elagsli hiiquglar haqqginda
Qanunun V bdélmasi ile yanasi, hiquglarin
miidafiesi Gizre middealar 1 sentyabr 2000-ci il
tarixden glivveya minmis Mulki Mecellads, Mulki-
Prossessual Macallads, Cinayat Macallasinds,
hemgcinin inzibati Xstalar Macsllesinds 6z oksini
tapmisdir. Qeyd edilmalidir ki, aqli milkiyyst
hiiquglannin pozulmasina gore mulki, cinayst ve
inzibati xarakterli cezalar nazards tutulur.

Hiiquq tatbigi ile bagh bu funksiyanin temin
edilmasi Respublikanin mahkemae sistemi ve
hiiqug-mihafize organlar vasitesi ile heyata
kegirilir.

Agentlikde hazirlanmig “Piratgiliga qarsi
mibarize” meqgsadyoénli kompleks Programda
moahkama ve gomrik sistemlarinin midafissi
vasitalarinin inkisafi ilo yanasi, istehsalgilann mah-
sullarinin texniki midafie vasitslerini ve musallif-
hilquq xidmati ve hiiqug-miihafize organlari
arasinda amskdasligin méhkemlendirilmasi tzre
tadbirleri de nazards tutur (bunlar senadin ssasini
teskil edir).

Qeyd edilenlsre uygun olaraqg, Agentlikde
ganuni istehsal edilmis fonogram ve video
mohsullara identifikasiya sisteminin tatbiq

edilmasi layihasi hazirlanib. Miintezeam olaraq
bazarin monitoringi kegirilir, hiiqug pozuntular
sistemlasdirilir v onlara aid mealumat bazasi
hazirlanir, sonra bu mealumatlar mivafiq selahiy-
yetli organlara catdinlhr.

Son vaxtlar muslliflik hiiququ ve slagali hi-
quglarin pozuntulan Gzre kecirilen butlin mulki-
mahkama prosesleri Agentliyin iddiasi ila gal-
dinlmisdir.

Bununla yanasi, son vaxtlar 6z htquglarinin
midafiasinin inzibati gaydasindan istifade edan
onlarla hiiqug sahibinin miracisti tarsflerin ra-
zihga galmasi ile Agentlikda hall edilib.

Hiiqug pozuntularinin garsisinin alinmasinda
Agentliyin mihim vazifasi kitlavi ittihamin can-
landirimasi tesabbiisu ile bagh olub. 2001-ci ilde
Agentliyin nimayandaleri iddia ve ya ekspert
gisminda birinci instansiya mehkamalarinda 3
defe, Igtisad mehkemasinds 3 dafs ve Apel-
lyasiya mahkemasinda 1 defe ¢ixis edibler.

Texminan 60-75 obyektds bazarin mintezam
olaraq hayata kegirilon monitoringi 3,5 minden
¢ox adda kaseti, 1,2 minden ¢ox adda video-
kaseti ve 600-a yaxin adda SD-ni, 200-den gox
efir verilisini ve 150-a yaxin adda ¢ap edilmis
nesrleri ehate edib. Baxiglar zamani agkar edilmis
kontrafakt mahsullar bes tip Uzre sistemlagdirilib:

- xaricde istehsal edilmis bdyulk partiyalarla
getirilen pirat mahsul (adaten, xarici huquq
sahiblerinin surstgixarma ve ya idxal hiiquglarinin,
hamcinin yayma higuqunun pozulmasi ila);

- milli mualliflerin ve ifagilann icazasi olmadan
adeten, ifalarin, kinofilmlarin ve s. yazilmasindan
(konsert meydancalarinda, radioefirden ve TV
veriliglardan) ibarat olan yerli istehsalin pirat
mahsulu;

- ganuni istifade edilmis asarlarin “pirat”
alaveleri;

- fonogram istehsalgilarinin va ifagilarin musliif
hiiquglarinin pozulmast ile buraxdiglar “ganuni”
mahsul;

- ev avadanhginda kicik tirajla hazirlanmig
lisenziyasiz “toplular’ ve ya kompilyasiyalar;

Ayri-ayri hiiquq sahiblerinin ve onlarin
birliklerinin muracistleri asasinda 2001-ci ilds
Agentliyin nimaysndalari polis organlari tere-
finden kegirilmis 6 reydds ekspert gisminda istirak
etmis ve gotirilmus 271 nusxe videokasetin, 48
kompakt diskin, 90-SD-nin, 166 kitab va jurnalin
ekspertizasini kegiribler. Hiqug-muhafizs orqan-
larinin sorgusu lizre DIN-8 4, Azerbaycan
Respublikasi Prokurorluguna 1 ve Telebs Qebulu
lizro Dovlet Komissiyasina 1 ekspert rayi gon-
derilib. :

Piratciligla mibarize ve hiiquglarin temin
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hiqug-muhafize organlan va Musallif
Hiiguglan Agentliyi tersfinden mialliflik hiiququ ve
alagsli hiiquglarin midafiasi sahasinda dovlat

siyasatinin temin edilmasi

Mahkama
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edilmasi sahasinde aparilan tadbirlari misbat
giymatlendirersk geyd etmak lazimdir ki, bu
fenomenle muvaffagiyystli mibarize ona sistemli
yanasmani, ayri-ayri segmentlerin ve onun
tezahur xususiyystlarinin hartarafli ugotunun
apariimasini, heamginin bunun asasinda nazirlik ve
idaralerin fealiyystinin koordinasiyasini telab edir.
Azerbaycan Respublikasi Muallif Hiquglar
Agentliyinds hazirlanmig magsadyonlii kompleks
Program da bu magsada xidmat edir. Meag-
sadyonli kompleks Program Agentliyin nezdinde
yaradilmis Antipirat komissiyasinin fealiyysti Ggtin
istigamatverici @sas ola biler.

I. “Piratgihga qgarsi miibariza: miislliflik
hiiququ ve alagsli hiiquglarin miidafiasi
vasitalari” Kompleks magsadyoénlii Program
va onun vacib beynsixalq senadlarle slagesi

Bu Program hazirlanarkan vacib beynalxalq
sonadler ve milli ganunvericilik tecriubasi, o
ctimleden UTT-nin TRIPS Sazisi, AB-nin TACIS
intellektual mulkiyyat Programi ¢argivasinde
hazirlanmis “Green Paper” sanadi, hamginin 301
Xlsusi Programi ¢argivesinde ABS-nin milli
tecriibasi nazera almmisdir.

Ustslik o da esas goétiiriilmisddr ki, gosterilen
senadler butlin név intellektual mulkiyyst htiqug-
larinin miidafissine minasibatda vahid yanas-
mani 6ziinde oks etdirir ve tedbirler IM hiiqug-
larinin konkret névlerinin istisnasiz olarag temi-
natina yonaldilmisdir.

Masslen, TRIPS-in “intellektual miilkiyyst
hiiquglarinin midafissi” adlanan 1l hissesi IM-in
ayri-ayri novlerine differensial yanagsmani aks
etdiran diger hissalarinden fergli olaraq, tamamile
IM htiquglarinin bitiin pozuntularina, o cimladsn
piratciliga ve saxtamalciliga gargi mubarizaye
yonaldilmisdir ve pozuntu hallarina gore ceza
verilmasini, milvaqqati tedbirlarin tatbig edilmasini
va sarhadde zeruri tedbirler gortilmasi telabini irsli
surdr.

Analoji sekilde AB-nin "Green Paper” senadi
“piratciliq” ve “saxtamalgilidl” buttn intellektual
mulkiyyat hiquglarinin pozulmasinin vahid
fenomeni saklinda taqdim edir ve qeyd edir ki,
bela mahsulun istehlak bazari da vahiddir,
teminedici organlar isa vahid bazise asaslanirlar
va ele bununla bagh “Green Paper” sanadinin
ozu piratciliq ve saxtamalciliga garst mibarize
tizre vahid Program elan edilir.

ABS-nin Ticarat ganunvericiliyinin bir hissesi
olan 301 Xususi Programi da ele bu gaydada
Amerika mallarinin terkibinda olan intellektual

mulkiyyste hiiquglarin xaricde pozulmasina qarsi
miibarizenin ilk (6z) xattini teskil edir (ikinci xatt
kimi TRIPS basa dusdlir). Bununla da ABS-nin
301 Xususi Program piratciliq vo saxtamalgiliga
gargl mubarizada ikili yanasmanin tscessiimi
kimi cixis edir.

Bu Kompleks maqgsadydnli Program hazirla-
narkan xidmati salahiyystler ¢arcivesindse daha
¢ox muslliflik hiququ ve alagali hiiquglarin
pozulmasina garsi mubarize ve mahz bu kateqo-
riyadan olan IM hiiquglarin miidafissinin tsminat
masalalerine diggat verilmisdir.

Senadin hazirlanmasinda hemcinin YUSIA-
nin (USIA) informasiya toplularinda aksini tapan
piratciligla mubarizaye aid ABS-in tacriibs ve
tovsiyslarindan, ABS Ticarat Nimayandaliyinin va
9dli mulkiyyst Beynalxalg Alyansinin malumat va
tovsiyelerindan istifads edilib.

Bu sanadin faaliyyet dairesi piratciligla
mubarizenin vasitslerine, tedbirlerine ve qayda-
larina samil edilir.

TRIPS Sazisinde vo Al-nin 3295/94 ndémrali
Qaydasinda sksini tapmis “piratciliq” anlayisi bu
fenomenin ilkin baslica sarhi gisminda gabul
edilmisdir. Senaddea bu anlayis musalliflik hiiququ
va alagali hiiquglari pozan har bir meahsula,
prosese ve xidmate aid edilmisdir. Basga s6z-
lerle, bu genislendirilmis anlayis nainki orijinala
tam benzer mahsula, ham da hliqug sahibinin
icazesi olmadan istehsal edilmis mshsula aiddir.

Hamin senadin altmagsadleri asadidakilardir:

- 6lkenin bazarinda piratciligin mieayyan
edilmasi ve igtisadi tasirinin tshlili;

- bu konteksda zarurat yaranarsa ganun-
vericilik v normativ-htiquqgi aktlara yeniden baxil-
masl, hamginin problemlsrin va onlarin halli tGi¢lin
lazim olan yollarin askara g¢ixariimasi;

- bazarda yaranan obyektiv vaziyyet nezers
alinmagla bu sahade konkret

herakstlerin zeruriliyinin misyyan edilmasi.

Senadda bu problemin haelline yanasma
yollar asagidaki sahsleri shate edir:

- bazarin monitoringi;

- texniki alstlerin istifadesi;

- hiiquglann mudafissini teminati Uizre icaze
verilmasi ve basqga tadbirlar;

- kompetent organlar arasinda inzibati amak-
daslig ve gorllen islerin birge koordinasiyasi.

Gostarilanlerin hamisi konkret ssraitds onlarin
vacibliyi nezare alinmagqgla ve maraql teraflerin
sorhi asasinda hayata kegirilir.

Il. “Pirat¢iiga garsi miibarize” magsadyonlii
kompleks
Programin basga senadlarle alagasi va milli
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musllif-hiiquq xidmatinin hiiquglarin

midafiasine va bu sahada faaliyyatin
koordinasiyasina kémeak goésterilmasi {izra

altmagsadlsrin miiayyanlagdirilmasi

Respublika Musllif Hiiquglar Agentliyinds
“Muslliflik hiiququ ve slagsli hiiquglar sahasinda
dovlet siyasstinin tamin ediimasi” sahs Programi
hazirlanib. Gostarilen senadin bélmalsrinin birinde
umumi sistemin- muslliflik hiqugqu ve slagaeli
hGquglar sahasinin sistemli tahlili mévgeyinden
onun altsistemi kimi baxilan muslliflik ve slagali
hlquglarin midafissinin magsadleri, vazifsleri,
metodlar ve vasiteleri miiayyan edilmisdir.

Senadlerin ardiciliginin tamin edilmasi Gglin
gisaca olaraq “Huquglarin mudafiesi” sosial
altsisteminin ssas cshatleri ve onun basqa
altsistemlarla - “Huquglarn gorunmasi”, “Musallif-
hlqug sahssinde hiquglarin idare edilmasi” ve
“ldareetms (koordinasiya)” ile qarsiligh slagsleri
izah edilir (sakil1) .

1-ci sekilde “Hlquglarin midafissi” altsiste-
minin sistemli teqdimatini “giris - ¢ixis” sistem
obyekti seklinde sks etdiren Umumi sxem
verilmisdir.

Burada girigler kimi hiiquglarin midafiesi
hagqginda normativ anlayislar ve “Miuslliflik
haququ ve slageli hiiquglar sahasinds dovlet
siyasati” Umumi sisteminin altsistemlari olan
“Huquglann gorunmasi”, “Musllif-hiiquq sahs-
sinde hiiquglarin idare edilmasi” ve “idarsetme-
koordinasiya” altsistemlari tarsfinden goyulan
mehdudiyystler kimi resurslar, normalar taqdim
edilmigdir. “Huquglarin midafissi” altsisteminin
¢ixist muallif - hiqug pozuntularinin faktiki
vaziyyaetini, yani htquglarn midafiasinin temin
olunmasi saviyyasini aks etdiran gostaricilardir.

2-ci gokilde “Huquglarin midafiasi” altsis-
teminin basqa altsistemlarle garsiligh slagasinin
mufassal sxemi “Muslliflik hiiququ ve slagsli
htuquglar sahesinds ddvlst siyasstinin temin
edilmesi” Programindan bir fragment kimi teqdim
edilib. Bununla yanasi, “Huquglarin midafiesi”
altsistemina birbagsa alagssi olmayan qarsiligh
slageler sadalasdirme magsadila buraxilib.

2-ci gakilde taqdim edilmis 1.3 alagesi
hiquglarin gorunmasindan hiquglarin miida-
fiesine giris telabi olaraq hiiquglarin midafissi
zaman! huquglarin gorunmasi tizra normalarin,
sartlerin v taleblerin ugotunu, 2.3 alagasi muallif-
hliquq sahasinds hiuiquglarin idare edilmasindan
hiquglarin midafiasine kegid zamani- musallif-
hiqug sahsasinda hiquglarin midafissinin
standartlara ve tacrlibaya uygun idara edilme-

o

sinin teleb va xarakterinin ugotunu, eyni zamanda
giris ve ¢ixig olan 3.3 slagsasi hiiquglarin muda-
fiesi haqginda normativ anlayiglara ve hiiquglarin
mudafiesi magsadlerine uygun olan mévcud
hiuquglann muidafissi vasite, prosedur ve vastaleri
oks etdirir.

3.1 ¢xist hiiquglarin miidafissinin hiquglarin
gorunmasina tasirini, yani hiiquglarin gorunmasi
uzre ve hlquglarin midafiasinin hayata kegiril-
masi Ugln normalarin, sertlerin ve tslablarin ol-
masi gosterir, 3.2- hliquglarin midafissinin misl-
lif-htiqug sahesinds hiquglarin idars edilmasins
tasirini, yani hiiquglarin idare edilmasinin hiiqug-
larin midafisasinin tesnifat- komponent tsleblarine
uygun sertlerinin takrarlanmasini, 3.4 cixisi ise -
huquglarin mudafissinin idareetmaya (koordinasi-
yaya) tesirini, yeni huquglarin mudafissi kompo-
nentlerinin razilasdirimis faaliyystini temin edsn
gerarlarin olmasini ks etdirir. Oz-6ziinii tokrar-
layan 3.3 slagesi istisna olmagla btiin slagsler
teminedicidir.

“Muslliflik hiiqugu ve alagali hiquglar
sahasinda dovlet siyasatinin temin edilmasi”
programinda konkret harskatleri nazards tutan
konkret funksiyalarin alinmasi tgtin bas magsad-
lerin dekompozisiyas! hayata kecirilmis, mag-
sadler agaci yaradilmig, sonradan funksiyalar
agacina cevrilmisdir. Bu zaman bélinma har
sosial altsistem Ugtn hayata kegirilib. Bir halda ki,
bu sanadde maraq predmeti “hiiquglarin mida-
fiasi” altsistemi il six bagli olan piratgiligla
mubarizadir, onda sistemli tahlilin zeruri aparati
mahz bu altsistema yénaldilir. Bununla slagadar,
daha Umumi bas magsad - “Muslliflik hliququ ve
alagali hliquglar sahasinde dovlst siyasatinin
temin edilmasi” “muslliflik hiququ ve alaqgali
hiquglar sahasinda dovilst siyasatini temin
etmak” bas meqgsadina kegir. Sozligedan bas
magsadin “gara qutu” kibernetika prinsipi Uzra
bolinmaesi 4 tip girisi, yani yekun mahsula-
“Hiquglarin midafissi” altsisteminin cixisina
verilan talablari aks etdiran sistemlari ayirmaga
imkan verir:

- dovlstin icra ve ganunverici gollan gisminda
milli idaretma organlari kimi distnilen asas
talablari formalasdiran yuxarn sistemlsr;

- aktual (shamiyyatli) muhitin son mahsula
milnasibatde ya “istehlakel”, ya “gqonsu” olan va
bu giyafede milli dévlst ve ictimai institutlar,
hamc¢inin maraqli beynalxalg miusllif-htiqug
institutlar ve alatler kimi (konvensiyalar, sazisler)
gabul edilen sistemleri;

- xassesina gore son mahsula munasibatde
mahdudiyyastlar kimi ¢ixis edan ve bu giyafade

:
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Sokil 5.

Muslliflik ve alagali hiiquglarin miidafiesi sahasinds milli maraglar, milli
ganunvericilik ve dévlst idareetma organlar mévgeyindan dovist siyasatinin tamin

edilmasi
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Mualliflik hiiququ va slagali htiquglann midafiesi sahasinde maraql milli dovlet ve
ictimai institutlarin, hamgcinin beynalxalg musallif-hiquq institutlarinin ve alatlerin
movgeyindan dovlst siyasatinin temin edilmesi
i I i
3.2:1 22,2 3:2:3
Melliflik hiqugu ve slagali Musliflik hiiququ ve alagali
hiquglarnn midafisasi ila Maslliflik hiiququ va alagsli hiquglarnn midafiasi
bagl hiqug tatbigi higularin mudafiasi tzre sahasin-de beynalxalq
lacribasinin migyaci ve praktikanin beynalxalq coxtarafli va ikitarafli
samarsliliyi esasinda standartlara uygunlug olagslerin, beynalxalg
soviyyasi asasinda kooperasiyanin inkisafi
asasinda
Sakil 6,
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segilen muslliflerin va hiqug sahiblerinin milli
birliklerini, aidiyyati olan institutlari, bilavasite
hiquqg sahiblerinin 6zlerini gosteren asagi
sistemloer (musllif-hiiqug sahasinde hiquglarin
idare edilmasi);

- tedqiq edilen sistemin, bas maqgseadls
yanasli, son mahsullara verilen telsblers kegan 6z
maqsadlari de vardir.

Xususi ile geyd etmsaliyik ki, agar “Muslliflik
huququ va alagali hiiquglar sahssinde dovlet
siyasetinin temin edilmasi” programinda tedgigat
sistemi kimi bu sahada milli icra hakimiyyati
organi (Musllif Haquglan Agentliyvi) gebul edilmis-
dirss, onda bu ssnadde onun magsadlerinden
cixis edarak, kdmakei rol oynayan Agentlikle
yanasl, tadqiq olunan sistem kimi hamcinin
mahkemae ve huqug-muhafize organlarinin masllif
hiquglarinin mudafiesi ve huquglarin teminati
sahasinda faaliyyati do nazards tutulur.

4-ci sekilde burada gostsrilen 4 ssas giris
sistemi ndgteyi-nazarindan

“Muslliflik hiiququ va salagali hiquglar
sahesinda dovlst siyasstinin temin edilmasi” bas
magsadin bolinmasi sxemi taqdim edilib.

Yekun kimi geyd edsk ki, 2.4 altmeagsadlerinin,
yani mahkema ve hliqug-mihafize organlarinin,
hemginin Icra hakimiyysti organi-Musllif Hiiquglar
Agentliyinin moévqgeyinden muslliflik huququ ve
alagali huquglann midafiesi sahasinda dovlst
siyasatinin tamin edilmasinin sistemli tahlili ve
detallasdinimasi zamani, bu senadin muslliflarinin
kompetensiyasi va salahiyyetleri daxilinde ancaq
gosterilen sahada Musallif Hiquglari Agentliyi
garsisinda duran masalelera baxilacaq.

Dovlat telableri movgeyindsn ve “hliquglarin
gorunmast”, "“musllif-hiiquq sahasinds hiliquqglarin
idara edilmesi” sosial altsisitemlerle garsiligh
alagaler nazers alinmagla sistemli tahlil meto-
dikasinin tatbiq edilmasi 5-ci sakilde gdsterilon
altmagsadlerin fragmentlerini almaga imkan verir.

Aktual (shamiyystli) saheanin, asad altsis-
temlerin (musllif-htiqug sahasi) ve tadqig olunan
sistemin (salahiyyatli organlar) 6zanin mdvge-
yindan sistemli tehlil metodikasinin analoji tatbiqi
muvafiq olaraq 6, 7 ve 8-ci sakillarde gosterilir.

‘Muslliflik hiququ va alagsli hiquglarin
mudafiasi sahasinda ddvlsat siyasatinin temin
edilmasi” bas magsadini “mshsulun émrinin
dovri” sistemli metodikasinin tatbigi yolu ile sks
etdiren ve detallasdiran altmagsadlar hliquglarin
mudafiasini temin edsn asadida siyahisi gos-
tarilen funksiyalar agacina cevrilir.

Milli musllif-hiiquq xidmatinin hiiquglarn
miudafiasine va bu sahada faaliyyatin.
koordinasiyasina komak gostarilmasi tzre

£
) B

yerina yetirdiyi funksiyalarnin siyahisi

A. 4.1.1.1. Hiquglarin gorunmasi ve muidafie-
si Uzra ganunvericilik bazasini Avropa Direktivlari
asasinda tehlil etmak ve miigayisali tahlilin
naticalerine asasan, milli musllif-hliqug ganun-
vericiliyinin takmillasdirilmasina aid taklifler
hazirlamaq;

4.1.1.2. ABS-in ragemli Musllif-huquq Aktini
tahlil etmak ve milli masllif-hiiqug ganunverici-
liyinin tekmillasdirilmasina aid tekliflar hazirlamag;

4.1.1.3. Milli masllif-htqug ganunvericiliyinds
USMT-nin Internet miqavilelerindan irsli galen
tekmillesdirilmalar apariimasina aid tekliflari
teqdim etmak; .

4.1.1.4. Hiquglarnn TRIPS Sazisinin taleble-
rina uygun mudafiesine aid taklifler hazirlamaq va
olkenin muvafiq Macsllalerine dayisiklikler
edilmasini tovsiye etmak;

4.1.1.5. Mualliflik hiiququ ve slagsli hiqug-
larin mudafiasi vasitslerini ve Piratgiligla mubarize
Programini sks etdiran Metodiki tslimat hazir-
lamaqg ve yaymag; :

4.1.1.6. Madeni senaye msahsullarinin ayri-ayr
novlerine eynilesdirma sisteminin tatbiq edilmasi
haqqginda teklifler hazirlamag ve hdkumate
teqdim etmak;

4.1.1.7. Eynilesdirma ve kontrafakt mahsulun
garsisinin alinmasi Gzre Metodiki telimat hazir-
lamagq, tesdiq ve tetbiq etmak; musllifik ve slagali
hiiquglann miidafiasinin naticelari tzre Agentliyin
ucot ve monitoringini tamin etmak;

4.1.1.8. Mislliflik htiququ va slagsli htuiqug-
larin midafiesi masalelerinde mehkema va hu-
qug-muhafize organlarina kdmak gosterilmasinda
Agentliyin mitexassislerinin foal istirakini ve
gomayini temin etmak;

4.1.1.9. Musllif huquglarinin mudafissi mese-
lslerinde mehkama praktikasinin monitoringinin
naticelarinden ve hliqug-muhafize orqanlarinin is
tecriibasindan huquglarin idare edilmasi isinds
genis istifade etmak;

4.1.1.10. Muslliflik htiququ va slagali huqug-
larin midafissine aid mehkama ve hiqug-mu-
hafize tacriibsasinin naticaleri nezare alinmagla
shalinin malumatlandinimasi ve maariflenmasi
isini genislendirmak;

4.1.1.11.Musllif-hliqug pozuntularinin giymat-
landirilmasi ve iddialarin temin edilmasi isinda
movcud ganunvericilik bazasindan istifadeni aks
etdiren analitik materiallar hazirlamag;

4.1.1.12. Moveud muisllif-hiiqug ganunverici-
liyinde hliquq tetbigetma tacrubasinin naticeleri
nezere alinmagla muallif-hliqug pozuntularinin
garsisinin alinmasina yonaldilmis muddalarda
mumkin dayisiklikler apariimasi tzrs taklifler
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hazirlamag;

B. 4.2.1.1. Dovlet va ictimai institutlarin (Mae-
daniyyst Nazirliyi, Tehsil Nazirliyi, MEA, AAK,
mauslliflerin ictimai birliklari ve yaradiciliq ittifaglar)
sorgular esasinda onlarin mintezem olaraq
musllif-hiiquq pozuntular ve midafienin temin
edilmasi haqqinda ekspert mslumatlandinimasi;

4.2.1.2. Muslliflik htququ ve elageli hiiqug-
larin mUdafiesi Uzra praktikanin migyasinin ve
saviyyssinin mantezem olaraq tshlili ve mate-
riallarin hokumats, DIN-e ve agli milkiyyat Uzre
beynalxalqg teskilatlarin sorgusu ssasinda onlara
teqdim edilmasi;

4.2.1.3. USMT, YUNESKO ils birga piratgiligla
mubarize va hiiquglarin mudafissinin temin
edilmasi masalalari Uzra milli ve regional muisllif-
hiiqug beynalxalg seminarlarin ve simpoziumlarin
teskili;

4.2.1.4. TASIS Programi ils birge muslliflerin
muxtslif gruplari, hakimlar, hiqug- mihafizs
sahasinin isgileri G¢lin hiuquglarin mudafisasi
masalaleri Uizra milli seminarlarin tagkili;

4.2.1.5. Huquglarin midafissi sahasinds apa-
rici beynalxalg musllif-hiqug mutexsssisleri ile
goruslerin, dialoglann, dikussiya ve muzakirelerin
taskili;

4.2.1.6. Al ve Azerbaycan arasinda “Teraf-
dasliq ve ©@makdaslig haqqinda” muqavilanin
heyata kegirilmasi Uzre is¢i komissiyasinin
fealiyystinda faal istirak edilmasi, hiquglarin
mudafiesinin teminati Gizre birgs tedbirlarin hayata
keciriimasi;

4.3.1.1. Televiziya verilislari, mass-media
informasiyalari ve gezetlarda, elmi va elmi-kiitlavi
jurnallarda darc edilan maqalsler vasitesi ila hu-
quglann midafissi masslslerinde hiiquqg sahible-
rinin mselumatlandiriimasi ve ahali arasinda
maariflenmsa isinin genislandiriimasi;

4.3.1.2. 9qli milkiyyst hiiquglarinin mudafissi
messlslerinds ali tehsilli mitexsssislerin hazir-
lanmasinin hayata kegirilmasi;

4.3.1.3. Muslliflik ve alagsli hliquglarin
pozuntular Gizre temin edilmis iddialarin naticele-
rinin mitemadi olaraq tahlil etmak, hiiquqg pozun-
tulannin sistemlasdiriimasi ve mahkama gararlarn
Uzre malumat bazasinin yaradilmasi;

4.3.1.4. Hiqug-mihafize organlarinin pirat-
ciligla mlbarize Uzre reydlarinin naticalarinin
giymetlendirilmeasi ve yekun gararlar uzre
maelumat bazasinin yaradiimasi;

4.3.1.5. Hiqug sahiblarinin miracistlerinin va
gomriik organlarn terafinden serhadds agkar
edilen muslliflik hiqugu va alagali huquglar
sahasinds hiiqug pozuntularinin tenifatinin ucot
va tahlilinin tamin edilmasi;

4.3.1.6. Agentlikde mehkema organlarina

gondarilen iddialarin hazirlanmasinin, musllif-
hiiquqg pozuntulan Uzre inzibati protokollarin tertib
olunmasinin va iddialarinin tertib edilmssinds
hiiquq sahiblerine gomaeklik gdstarilmasinin
hayata kecirilmasi;

4.3.1.7. MiUsllif htiquglarinin pozulmasi
haqginda iddialar Gzre mehkams iclaslarinda
Agentliyin nimayandalerinin ekspert va tiglincl
saxs gisminds faal istirak etmasi;

4.3.1.8. Piratgiligla ve musalliflik hiiququ ve
alagsli hiquglarn digar pozuntulan ile mibarize
uzra hiiqug-muhafize organlari ila birge kegirilan
todbirlarde Agentliyin nimayandalerinin fsal
istirakinin temin edilmasi;

4.3.1.9. Mahkama ve hiiqug-miihafize sistem-
larinin konkret sorgularn Gzre moévcud musallif-
hiquq pozuntularina aid Agentliyin ekspert
raylerinin vaxtinda ve keyfiyyeatle hazirlanmasi;

4.3.1.10. Mahkama ve hiiqug-mihafize
xidmati amakdaslarinin onlarin 6z idarslerinin
takmillasdirma kurslari sistemi bazasinda yenidan
hazirlanmasinda Agentliyin mitaxassislarinin
gomak gostarmasi;

4.3.1.11. Aparici diinyavi markazlerds hiiqug-
larin miidafissi ile masgul olan sexslerin tacrii-
banin dyrenilmasi ve stajirovka da daxil olmagla
maslliflik hiququ ve slagali hiquglarin pozuntulan
ile mUbarizs Uzra treyning-modullarin tagkil
edilmasi;

4.3.1.12. Agentliyin nimayandslari tersfinden
mintezem olaraq (ayda 1-2 deafs) bazarin
monitoringinin hayata kecirilmasi, askar edilan
pozuntularin sistemlasdirilmasi ve onlara aid
malumat bazasinin yaradilmasi; ganunla va
ictimai tenbeh tedbirleri goriilmasi Ugtin méveud
hlqug pozuntularn hagginda mintazem gaydada
salahiyystli organlan va ictimaiyyati malumat-
landirmag;

4.3.1.13. Huqugq sahiblerinin birliklari va ictimai
teskilatlarla hiquglann midafiesi ve piratciligla
mubarize Uzre xisusi birge tadbirlerin kegiriimasi;

4.3.1.14. Agentliyin nezdinds yaradilmis
piratciligla miibarize lizre Antipirat komitasinin
muxtslif maragl idare ve taskilatlarin istiraki ile
faal isini temin etmsk;

4.4.1.1. Agentlikde musalliflik hiququ ve ala-
gali hiiquglarin mudafisasi problemlarinin metodiki
sistemli tahlilinin apariimasini temin etmak;

4.4.1.2. Qabagcll xarici tecribsanin metodiki
tohlili va Avropa strukturlarinin tévsiyslarinin
Umumilagdirilmasi vasitasile muslliflik hiiququ ve
slagali hliquglarin midafissi masslslerinda gabul
edilan gerarlarin keyfiyystinin va effektivliyinin
galdirimasinda salahiyyatli orqanlara kémak
gostarilmasi; - _

4.4.1.3. Maalliflik hiiququ ve slagali hiiququ-
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Sokil 7.

mavgeyindan - mualliflikk higuqu  ve slagali

mudafiasi sahasinda dévlat siyasatinin tamin edilmasi

huquglarin

Muaallif-hiigug  dairasi
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larin mldafiasi masslelerinds hiiqug sahiblarine
komaklik gdstariimasi lizre Agentliyin maslahat
gruplaninin saviyyasini inkisaf etdirmak ve yiiksalt-
mak;

4.4 .1.4. Huquglarin midafiesi measslslarinda
qgarsiligh hiqugi yardim ve kémeklik gosterilmasi
@sasinda ve muvafiq sazislere uygun olaraq milli
ve xarici muslliflars, hiiqug sahtbierme gomak
gostarilmasi;

4.4.1.5. Bazarin monitoringinin yekunlari ve
hlqug-muhafize ve mahkemsa organlarinin iginin
naticaleri esasinda musllif-hiiqug pozuntularinin
lokal melumat bazalarinin informasiya ve prog-
raminin yaradiimasina yardim etmak;

4.4.1.6. Piratciligla mibarizenin glclen-
dirilmasi sahssinda Agentliyin hiiqugi xidmatinin
aparicl beynslxalg strukturlarin bazasinda
yeniden hazirlanmasini hayata kecirmak;

4.41.7. Pirat mehsullarin askar edilmssi tizre
hiiqug-muhafize organlari ile birge xisusi
telimatlar hazirlamaq;

4.4.1.8. Hiquglarin midafissi, piratgiligin
saviyyasi ve onunla mubarizenin veziyyeti Uzra
hesabat gostaricilerinin tasnifatini tezelsmak va
tesdiq etmak.

Naticaler:

1. Sistemli tehlil naticesinda “Muslliflik hiiququ
ve slagsli hiuquglar sahasinde dévlat siyasatinin
temin edilmesi” programindan alinmis sadalanan
funksiyalar Musllif Hiquglar Agentliyi tersfinden
hayata kecgirilon daqiq tadbirleri sks etdirir.
Bununla slagadar, onlar bu sahade gomak
gosterilmasi ve islerin koordinasiyasi iizre milli
musllif-hliquq xidmatinin tedbirleri kimi tesnif edile
biler.

2. Bu sahade kémak gostarilmasi ve islerin
koordinasiyasi tizra milli masllif-hiiqug xidmatinin
tadbirleri Umumi tadbirlarin kdmakgi hissasi kimi
ilk novbade mahkema ve hiliqug-miihafize
organlarinin harekstlerini nezarda tutur. Nezers
alsaq ki, milli musllif-hiiqug xidmatinin fealiyysti
huquglarin midafissine kémak gosterilmasi ve
islerin koordinasiyasina dsstak vermakdir, onda
piratciligla miibarize Gzre Programda, ilk nvbada
salahiyystli hiqug-mihafize organlarina ve
mahkama sistemina ganunla verilen tadbirlar,
usullar, qaydalar ve prosedurlar gostarilmalidir.
Bu tedbirlerin sanksiyalasma adlandiriimasi daha
uygundur.

3. "Piratgiliga gargli mubarize” magsadyonli
Kompleks Programa istehsalgilarin 6z mahsul-
larinin mudafissi Gzre hayata kecirdikleri texniki
tadbirler, hamcinin “digar tadbirlar” adlandirilan bir
sira xususi tedbirler ds daxil edilmalidir.

lll. “Piratcihia garsi mibariza” lizra

Magsadyonlii kompleks Programin tasviri:
miislliflik ve slagali hiiquglarin miidafiosi
vasitalori

9-cu gakilde “Piratciiga garsi mibarize” Gzro
Magsadydnli kompleks Program: muslliflik ve
alagali hiiquglarin mudafiesi vasitaleri aqreqat
struktur seklinde teqdim edilib.

Sakil 8.

Hilquglann midafiasina
ve koordinasiyasina
komeklik edilmesi Gzra
miellif-hiqug
xidmetinin tedbirleri

Sanksiyalasma

Diger tadbirle | | Texniki
vasitaler

1) Sanksiyalagsma ve diger tedbirlar

Sanksiyalagsma 6zunda aqli mulkiyyst hiiqug-
larinin mudafissine aid kompleks tadbirleri birles-
dirir ve o cimladan:

- mehkema sisteminin tedbirleri, vasitaleri ve
prosedurlart;

- polis organlarinin tedbirlari;

- gomruk organlarinin tadbirlari.

Mahkema sisteminin tedbir, vasite ve prose-
durlarina, hemcinin htqug-mihafize (polis ve
gomruk) organlarinin tadbirlerine baxarken, aqli
mulkiyyst Uzre gebul edilmis ganunvericilikdan,
6z oksini muvafiq macsllelerds tapmis norma-
lardan, hemgcinin aqli mulkiyysts hérmeti tamin
edsn normativ-hiiqugi aktlardan ve prinsiplerden
cixis etmak lazimdir.

Mahkems sisteminin tadbirleri, vasitsleri ve
prosedurlari cinayat-hliquqi, inzibati-hiquqi,
mulki-htquqgi ve ayrica secilmis miveqgsti
gabaglayici tedbirlerdan ibarstdir.

Praktiki olaraq butin 6lkslerde oldugu kimi
Azorbaycan Respublikasinda da piratlar cinayst
pozuntularina gére masuliyyat dasiyirlar.

Cinayat-hiiquq tadbirleri Azerbaycan Res-
publikasinin Cinayast Macsllasinin 165-ci mad-
desine ssaslanir ve 3 iladek azadligdan mahrum
etma cezasini nezerde tutur (Azerbaycan
Respublikasi CM-nin 165.2 maddasi).

Piratlarin klli migdarda boyik gslirler slds
etmasi ve onlardan vergi 6demamssi, isteh-
lakgilari birbasa aldatmasi ve s. cinaystler
oldugca boyuk ictimai tehlikeys gatirib cixarir.
Hlqug pozucularl cezasiz qalaraq, miayyan
meanada ganundan yuxarida dayanirlar ve bels
vaziyyet . ictimai hiquq disiincesine menfi tasir
gosterir. Diger tarafden, pirat mehsulunun kiitlavi
migyasda geyri-ganuni yayllmasinin garsisini heg
do hamiss miilki mehkams icrasi ¢argivesinde
almaq mUmkin olmur, ona gore ki, iddia Uzre
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onlarla va yuzlerle cavabdehlarin olmasi mim-
kiindur, messlen, audio-video mshsulun kom-
mersiya istehsall zamani bele cavabdehlarin
arxasinda taskil olunmus gruplar dayana bilar. Bu
halda kutlavi ittihamin rolu ¢cox vacibdir. Bu
zaman yaddan ¢ixarmaq olmaz ki, cinayst-hliqug
tadbirlerinin esas megsadi tekca cezalandirmaq
deyil, ham de xebardar edilmasi, cinaystin
profilaktikasidir. Qeyd edilmaslidir ki, bir sira dlkaler
ABS, Al, Rusiya piratciligla aslagadar cinayat
cazalarini xeyli deracads sartlesdiribler.

Piratciliqg ve saxtakarligla miibarizede daha
ciddi tadbirlerle yanasi, hamginin pirat ticarsti
obyektlarinin muvafig muddste gisman ve ya tam
baglanmasina aid tedbirlerden de istifads edilir.
Bununla slagedar, teqdim olunan “Piratgiliga
gars! mibarize” Magsadyonli kompleks Program
totbig edilerken asagidakilari dayarlendirmek
lazimdir:

- moveud cinayst-htuquq tadbirlerinin tetbiq
edilmasi tacriibasini vo semaraliliyini;

- gabul edilan tadbirlerin aparici dinya
Olkslerinin beynalxalq taecribasine uygunluqg
daracasini; <y

- “kllli migdarda ziyan”in sarhadlarinin
daqiglasdiriimasi zeruratini;

- tadbirlerin sertlesdirilmasi zaruratini ve
muvafiq ganunvericiliyin dayisdirilmasine aid
tekliflerin verilmasini.

Inzibati-hiiquq tadbirlari de katlevi ittiham
usullarindandir ve Inzibati Xetalar hagqinda
Macallanin 50 ve 187-ci maddalerine asaslanir ve
salahiyystli organin (mahkama instansiyasi)
misyyan etdiyi cerimaleri ve serancamlari
6zunds birlesdirir. Inzibati sanksiyalarin istifade
edilmasi Gstlnllylntn onlarin sade va tez istifade
edilme imkanlar ile slagedar olmasi geyd
edilmalidir.

Bu Program ¢arcivesinda prosedur masalaleri
daxil olmaqla tetbig edilan inzibati tadbirlarin
samaraliliyinin ve onlarin tekmillesdiriime imkan-
larinin giymatlandirilmasi lazimdir.

Miilki hiiquq tadbirleri milli saviyyada hiquq
sahiblerinin intellektual mulkiyyste huguglarinin
midafiesi Gglin onlara verdiyi imkanlardan
ibaratdir ve bunlar bir sira mivaqqati ve daimi
xarakterli ganuni Gsullar ve prosedurlar kimi
teqdim olunur. Bu tadbirler mulki mehkama
icraatinda aksini tapmis deyan menavi vo maddi
ziyana gore kompensasiyani ve “Muslliflik htiququ
ve alagsli hiiquglar haqqinda” Qanunun 45-ci
maddasi ile mlsyysn olunan minimum amak
haqgginin 100 mislinden 50 min misline gadar
mimkiin cerimaleri neazards tutur. Bununla
yanasl, hiiquglarin pozulmasina gadsr olan
moveud vaziyystin berpasi, hUguglari pozan ve

ya onlarin pozulmasi tgln tehlike yaradan
harakastlerin dayandiriimasi, zerarin 6danilmasi
(alden cixmis galir daxil olmagla) Gmumi mulki-
hiqugi midafie usullarindan istifads olunur.
Qanunun 45-ci maddesi mivafiq zererin édenil-
masi avezine pozuntuya yol veran saxsden alds
etdiyi gslirin tutulmasina ve ya bu sanksiyani
tetbig etmayarsk minimum amak haqgginin 100
mislinden 50 min mislinedek mablagda kompen-
sasiya 6danilmasine imkan verir.

Qeyri-ganuni mahsulun muvafiq kontrafakt
nusxalerinin, hemginin geyri-qanuni fealiyystin
istehsal alstlerinin mahv edilmasi ve ya zarar
coken terefe veriimasi lzre tadbirler de vacibdir.
Muelliflik hiiqguqu ve elagali hiiquglarin pozul-
masinin gadagan edilmasi U¢iin butiin dinyada
an genis istifade edilan aletler mahkemsa gerar-
larindan ibarat olur. Iddiagilarin hiiquglarin pozul-
masl masslaleri izra mahkamaye muracistleri ilo
yanasl, gerarlarin gebul edilmasi Ggun vekil
edilmis ssalahiyystli organlara muracist etmasi de
mumkundur. Lakin hiiguglarin mudafissinin bu
yurisdik formasinda mudafienin Gmumi gaydalari
mahkeme gaydalari il elagslendirilir, mehkema
mudafiasi vasitesi gisminde ise cavabdehe
Unvanlanmis iddia ve maddi-htiqugi telabler ¢ixis
edir. Bu zaman smlak hiquglarinin pozuntulari ile
elagedar iddialarin iddia muddstlerindan fergli
olaraq, sexsi (qeyri smlak) hiiquglarin pozuntulari
ile slagadar iddia muddatleri goulmur.

Ayrica grupa ayrilmis miivaqqati, gabaqg-
layici tadbirler Mulki-Prosessual Macallenin 157-
158-ci maddalarine asaslanir. Bu taedbirlarin
yiksek semerasi vardir, bels ki, onlar pozuntu
aktinin garsisinin alinmasina ve ya onun hayata
kecirilmesini dayandirmaga, hemgcinin subut ve
dslilleri saxlamaga imkan verir. Bu tadbirler bir
qayda olaraq, asas istintaqin nsticslerine xalal
getirmaden tatbiq edilir ve demak olar ki, butin
dlkalerde moveuddur, lakin bu ganuni vasitelarin
tez-tez istifade edilmasi ve prosessual tatbiqi
planinda milli sistemler arasinda shemiyyatli
fargler moveuddur.

Bu Programin istifade edilmasi cargive-
sinde miivaqgati tedbirlarin tatbiq edilmasi
tezliyini ve samaraliliyini qiymatlandirmak,
hamginin basqga olkalarin tacribasindan
soxslarle bagh siibutlarin saxlanmasi tzra
imkanlan éyranmak lazimdir.

Polis organlarinin vasita ve tadbirlari
piratgiligla miibarizede son deraceds vacibdir.
Teessif ki, miiayysn migyasda piratgiliq ve
mahsul saxtakarli§ hamise olacaqdir va tebii ki,
bele herakatlori gadadan edan ve pozuculara
gars! tedbirlerin gorilmasi Gglin semarsli mah-
kema prosesini qaydaya salan ganunlarin gabul
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edilmesi ilo yanasi, milayyan nazarst mexanizmi
de lazimdir. Her bir piratgiliq faktina polis nazarstini
hayata kegirmayin mumkunsizliyune bax-
mayaraq, miisyyan polis nazarst mexanizmi
mévcud olmahdir. Onun asasini ham alinmisg
melumatlar, hem de ayn-ayr hiiqug sahiblerinin ve
salahiyyetli organlarin muracistleri esasinda
kegirilon reydler ve baxislar teskil edir. Bununla
yanasl, pirat mehsullarin menbayinin askar
edilmasi lciin operativ-axtaris tadbirlsrinden de
istifade edilir. Askar edilmis pozuntularin nati-
calerine ve hilqug pozuntularnin xiisusiyystlerine
gore polis musllif-hiiquq pozuntulan tzre cinayst
isi qaldinimasi imkanlarina baximasi predmeti Gigtin
prokurorluq organina miiraciet edir.

Bu Programin hayata kegirilmasi ¢argi-
vasinda polis reydlerinin samarsliliyinin agkar
edilmasi, bazarin nazaratda saxianmasi,
qaldinimis cinayat iglerinin sayi, hamginin
onlarin mahkamada baxiimasi naticalari
maraq kesb edir. Eyni zamanda dinyanin
aparici 6lkalarinin tacriibasi nazera alinmagla
polis nazareti mexanizminin tekmillagdirmasi
yollan tahlil edilmalidir.

Gomrilk sistemi vasitalari piratciliq ve
saxtakarliq fenomeninin beynalxalg xarakterini
qeyd ederek, nazere alirlar ki, kontrafakt nasxaler
bdyilk hacmda bir 6lkada istehsal edilo vo basqga
dlkeya gonderile biler. Dovlst serheddinds hayata
kegirilon tadbirler iki ndv miellif-hliqug pozun-
tusunun garsisini almagi nazerds tutur: birincisi,
geyri-qanuni, pirat niisxalerin idxalinin garsisinin
alinmasi, ikincisi, ganuni nusxalerin mislliflerin
idxal hiiquglarinin pozulmasina gére dayan-
dirilmasi. Sarhad tadbirlerinin semaeraliliyi son
dersce aktualdir, ona gore ki, 6lkeys ticarst
sobokesinds asad giymatle satilan kulli migdarda
pirat niisxsler idxal edilir. Gésterilon tadbirlarin
gebul edilmasi ligiin Gomrilk Macsllesinin, ham-
cinin “Terkibinds eqli miilkiyyst obyektleri olan
mallarin gdémritk serhadinden kegirilmesi lizerinde
gbébmrik nazareti gqaydalar hagginda” gabul
edilmis Qanunun maddsleri asas goturalur.

Bu Programin hayata kecirilmasi gargivesinde
asag@idakilarin tehlilinin temin edilmesi lazimdir:

- bazara serhadden kegirilen pirat mahsullarin
mimkun daxilolma yollari;

- SD, basqa dasiyicilarin, hamginin mivafig
avadanligin idxalinin hacmi;

- muallif-hiiqug pozuntulan ile bagh stbhslarla
olagedar serhad saxlamalarinin semaraliliyi.

Piratciligla miibarizeds oldugca semarali
vasiteler olan basga tadbirlar hem mdilki, hem
de cinayst mehkeme icraatinda tetbiq edile bilir.
Al dlkelerindan Fransada ve Italiyada genis tetbig
edilen, piratciliq ve saxtakarlig hallar tzre

moahkamalarde heayata kegirilen ve slave ceza
sayllan “mahkema gararlarinin darc ediimasi” do
bels tadbirlor siyahisina aiddir. TRiPS-de
fakUltativ nazarde tutulan diger bir tadbir-
“informasiya hlququ” har bir pozucuya qarsi
yoneldilmisdir. Qeyd edilen tadbirden Alma-
niyanin egli mulkiyyat hagqinda ganunlarinda ve
Beniliiks olkalerinin ticaret markalar haqqinda
ganunlarinda istifade olunur. Bu tedbirin mahiy-
yati ondan ibarstdir ki, hiiquq sahiblerinin nogteyi-
nezarindan subhali mehsullarin agkar edilmasi
haqqinda misbet gerarin oldugu ve onlarin pirat
mensayinin tesdiq edildiyi halda, sslahiyyatli
organlar mal géndaranin, idxalginin ve mal alanin
adlar ve tnvanlar, hamginin mallarin hacmi
haggqinda hiiquq sahiblerini melumatlandirmaq
liglin dovlstdan icaze ala bilerler.

2) Mahsulun midafiasine ve taninmasina
aid istehsalgilarin texniki vasitalori.

Qorunan obyektlerin geyri-ganuni istifadesine
ve pirat¢iliga garsi mubarize Gsullarindan biri
istehsalg! terafinden totbiq edilen texniki vasite-
lardir. Onlar forqli ola bilerler: sekyuriti-golog-
ramlar, optik qurgular, kicik sakiller, magnit
sistemlori, biometrik kodlar, son derace kigik
etiketler, xtisusi murekkabler ve s. Bu usullarin
genis terkibi ya “ferglendirmays” imkan verir, yoni
lisenziyali mahsulu “markalayir”, ya da sureici-
xarmanin garsisini alir, yaxud niisxalerin keyfiy-
yatini son dersce asad! salir. Bununla yanasi,
hemin texniki vasiteler saxta mahsullara garsi
yoxlama vasitasi kimi gixig etmslerine baxma-
yaraq, her halda onlar bu vasitalarden muxtslif
usullarla yayinan teskil olunmus pozuculara garsi
tam migavimat gosters bilmirler.

Buna gore da, geyd edilen texniki vasitslerin
pozucular terefinden yan kegilmesina, neytral-
lasdiriimasina ve ya onlarla manipulyasiya
etmasina imkan veriimamasi Ug¢ln onlar nazarst
altinda olmalidirlar. Muelliflik hiququ ve slagali
hiiquglar sahasinde texniki vasitelerden yan kegil-
mesine gars! hiiqugi midafieye aid beynalxalq
dhdalikler TRIPS ve USMT-nin yeni internet
miiqavilelerinde 6z aksini tapmisdir, bu midde-
alarin ucotunun milli ganunvericilik saviyyssinde
zeruriliyi de labuddur.

Hazirda milli bazarda fonogram istehsalgilari
6z meahsullarinin midafiesinds qologramdan
istifade etdiyi hallar istisna olmagla, texniki
vasitelarden demsk olar ki, istifada edilmir.

Bu Programin heyata kegcirilmasi gargivasinde
asagidakilarin tehlil edilmasi teleb olunur:

- milli istehsalgilann lisenziyall mahsullarinin
zoif texniki-mudafissinin aradan galdiriimasi
yollar;
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- texniki vasitalardan yan kecilmesine garsl
miidafisnin ganunla méhkemlendirilmasi;

- geyri-ganuni texniki vasitalerin ve s.
garsisinin alinmasi.

3) Musllif-hiiquqg xidmatinin tadbirlari.

Huquglann miidafissine kdmakliik gbsterilmesi
ve bu fealiyystin koordinasiyasi tzre musllif-
hiiqug xidmatinin funksiyalar mecmusu Prog-
ramin ll-ci bélmasinds taqdim edilib. Bu funk-
siyalar hiiquglarin gorunma ve idaragiliyinin temin
edilmesini de 6ziine shate edan mualliflik hiququ
vo olaqgeli hiiquglar sahasinde dovlst icra
hakimiyysti organinin funksiyalar ile “Musalliflik
hiiququ ve slageli hiiquglar sahssinda dovist
siyasstinin tamin edilmasi” Programina uygun
olaraq six slagalendirilib. Muslliflik huququ ve
alagsli hiuquglarin midafiasinde kémaklik
gosterilmasi, hemginin Program gergivesinde
foaliyystin koordinasiyasi Uzre musllif-htqug
xidmatinin tadbirlerinin istifade edilmasi magsadi
ila, ikinci bdlmade gosterilon funksiyalar onlarin
strukturlarini temin edan prinsip uzre aqreqgat-
lasdirihr (birlesdirilir). Neticeds vezifslerin
irilesdirilmis bloklar segilir:

3.1 Hiiquglarin midafiasinda kémak
gosterilmasi iizra miallif-hiiqug xidmatinin
todbirleri sahasinda:

- aparici 6lkalarin qanunvericilik aktlarinin ve
hiiqugtstbigetms tacriibasinin, hemginin intellek-
tual mulkiyyst sahsasinde huiquglarin mudafissine
aid beynalxalq sazislerden (TRIPS, Al Direktivleri,
ABS-in Ragamli Akti, USMT-nin Internet miqa-
vileleri) irsli galen telablerin sistemli tahlili;

- htiquglarin miidafiesi ve piratciligla mibarize
sahesinda metodiki materiallarin hazirlanmasi;

- musllif-htiqug pozuntular ve hiquglarin
miidafiasi masalalarinde hliiqug sahiblarine
maslahat verilmasi;

- hiiqug sahiblarinin ictimai teskilatlarla ve
birliklerle birge tadbirleri (televiziya, media,
jurnallar, seminarlar va simpoziumlar, o cimladen
beynalxalg seminar va simpoziumlar);

- mahkemsa va hiiqug-mihafize organlarina
muracistler (iddialar, ekspert rayleri, analitik
materiallar);

- hiiquglarin miidafiesi izre mahkema prakti-
kasinin, htiqug-miihafize organlarinin reydlsrinin
samarsliliyinin, piratciligla mibarizeys aid
sarhadde tetbig edilen tadbirlerin naticalerinin
tahlili ve onlar hagqinda malumat bazalarinin
yaradilmast;

- efirin va xususi sektorun (bazarin) monito-
ringi ve natice kimi sonradan inzibati sanksiyalarin
totbiq edilmesi magsadi ile pozuntularin protokol-

lasdirimasi, musllif-hliqug pozuntularinin sistem-
lesdirilmasi, piratcilig saviyyasinin tahlili ve
giymetlendiriimasi va eynilasdirma sisteminin
aparilmasi;

- ganunvericiliye ve normativ-huquqi aktlara
deyisiklikler edilmasi Uclin pozuntularla ve
piratciligla mibarizeye aid tekliflerin hazirlanmasi;

- hiiquglarin midafiesinin xtsusi formalar;

- intellektual mulkiyyet masaslslarine aid ali
tehsilli mitexassislerin hazirlanmasinda istirak
edilmasi.

3.2 Hiquglarin midafiasi Gzra faaliyyatin
koordinasiyasina aid tadbirler sahasina
(musllif-hiiquq xidmeati ve salahiyystli organlar
arasinda amakdasligin méhkamlanmasi).

- misallif-hiiqgug pozuntulan ile miibarizeye aid
treyning-modullarin teskili;

- aparici diinya markazlerinde hlquqtatbiqi
tacriibasinin Gyrenilmasi ve staj kegilmasi;

- muselliflik hiququ ve alagali hiqugqlar
sahasinds pozuntulara aid Umumi bazanin
formalasdiriimast;

- maragl organlarin nimayendsleri sirasindan
umumi komissiyanin yaradilmasi ve faaliyyst
gostermesi (Antipirat komissiyasi);

- polis xidmati cercivesinde mualliflik hiququ
ve slageli hiquglar sahasinde masaeleler lUzrs
ekspertlerle slage saxlayan ve emakdaghg eden
aqli mulkiyyst Gzre xususi hliqug-muhafize
gruplarinin yaradilmasi;

- pozuntularin askar edilmesi ve piratgiligla
mibarize Gzre polis reydlerinde musallif-huiqug
ekspertlarinin istiraki;

- muellif-hiiqug ekspertlerinin hiuquglarin mad-
dafiesi tizre mahkema proseslarinde ekspertler,
iddiaginin nimayandaleri ve uguncl taraf
gisminds istirak.
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Yeniliklorimiz

KONFRANS...

ELMi KONFRANS

2003-cti il mayin 23-de Baki Musigi Akademi-
yasinda kecirilmis elmi konfrans gorkemli Azer-
baycan musigistinas-alimlsri professor Memmad
Saleh Ismayillovun — 90, professor Bayram Hi-
seynlinin — 80 va Elmi-Tadgigat Musigi Kabine-
tinin —.70 illiyina hasr olunmusdu. Bu ¢ slamat-
dar tarixin bir araya getiriimasinin 6zunin sabab-
lari vardi.

M.S.Ismayilov vaxtile Azarbaycan Dovlat
Konservatoriyasinda Uzeyir Hacibayovun an
istedadli telebalerinden biri olmus, onun baxis-
larini derinden axz ederek, U.Hacibayovun yarat-
digr milli lad nezeriyyssini 6z elmi yaradiciiginda
davam ve inkisaf etdirmisdir. M.S.Ismayilov uzun
muddat konservatoriyanin Azerbaycan xalq musi-
gisinin tarixi ve nezeriyyasi kafedrasina rehberlik
etmis, musiqgisunas kadrlarin yetisdiriimasina
boéyuk amak sarf etmisdir.

Bayram Huseynli Azerbaycan musiqisu-
naslarinin sonraki nasline mensubdur. O,
gorkeamli rus musiqisunasi V.Belyayevin
yetirmalarindan biri olmus, ethomusigistinas-
ligla bagl maraql tedgigatlan ile taninmisdir.

XUsusile Azerbaycan musiqi elminds xalg
instrumental rags musigisinin arasdirnlmasi
B.Huseynlinin adi ile baghdir. B.HUseynli de
Azsrbaycan xalq musigisinin tarixi ve neze- |
riyyasi kafedrasinda calismisdir.

Elmi-Tadqgigat Musiqi Kabineti Azarbay-
can Dovlet Konservatoriyasinin naezdindes
1932-ci ilde bdylik miugsenni ve xalg musi-
gisinin gozal bilicisi Bulbullin rehberliyi ile
yaradilmisdi. Bu kabinetin faaliyyati xalq
musiqisi xazinesinin gelacak nasillera
catdinimasi magsadini dasiyirdi. Kabinetds
gorkemli xalg sanatkarlarinin ifasi fono-
valiklere yazilir, hamginin, Azarbaycanin

9
3
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rayonlarina musigi folklorunun toplanmasi tcln
ekspedisiyalar teskil olunurdu. O dévrde
kabinetda toplanilan materiallar asasinda cap
olunmus «Azarbaycan xalq mahnilar», «Azar-
baycan xalq rengleri», mugamlar, ragsler, asiq
havalari ve s. mecmusaler bu gin da giymsatli
tedris vesaiti kimi istifade edilir. Kabinetin isi ilo
U.Hacibayov yaxindan maraglanmis, onun ilk
amekdaslarindan biri A.Zeynalli olmusdur. Bulbul
konservatoriyanin talebalerini — ganc bastekar ve
musigistnaslari kabinetin fealiyyatina calb
etmisdi. Demak olar ki, EImi-Tadgigat Musiqi
Kabineti 1930-40-ci illerde senate gadem basmis
bitin bestekar ve musigistnaslar Gc¢un xalq
musiqgisinin oyrenilmasi sahasinde bir labora-
toriyaya cevrilmisdi. S.Riustemov, Niyazi, T.Qu-
liyev, Q.Qarayev, C.Haclyev, Z.Bagirov, F.9mirov
ve basqgalan ile yanasi M.S.Ismayilov da hamin
illerda kabinetin isinds, folklor ekspediysiyasinda
foal istirak etmis, bu da onun gelecsk elmi tedqi-

Soldan saga: O.Abasquliyev,
V.Adigbzelov, F.Badalbayli.
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gatlan Gg¢lin zengin material vermisdir.

Elmi-Tadgigat Musigi Kabineti 1943-ci ilde
baglanmigdir. 1971-ci ilde ise Azsrbaycan xalq
musigisinin tarixi ve nezeriyyasi kafedrasinin nez-
dinds «Xalg musigi kabineti» adi ile yeniden
foaliyyat gostermaya baslamig ve Bulbulun
yaratdidi kabinetin anansleri davam etdirilmisdir.
Xalg musiqi kabinetine B.Hiseynli rehbaerlik
etmisdir. Bu glina kimi fealiyyet gbsteren Xalq
musigisi kabineti yeni nasil Azerbaycan bestakar
ve musigistinaslarin yetismasinda, onlarin xalg
musigisinden bshralanmasinds mihim rol oyna-
yir. Xalg musigisinin elmi tedgiginin geniglonms-
sinde, etnomusigisiinashigin inkisafinda musiqisu-
naslarin kabinetle emokdaslig béyuk sheamiyyst
kasb edir.

Gériindtyl kimi, geyd olunan elmi konfransin
movzusunun ¢ yubileyi shate etmasi tesadiifi
deyil.

Azerbaycan Bestakarlar ittifaqi ve Baki Musigi
Akademiyasinin birge teskil etdikleri Elmi konf-
ransda BMA-nin rektoru, xalq artisti, professor
F.Badalbayli, BMA-nin prorektorlar professor
O.Abbasquliyev ve falsafe elmleri doktoru,
professor G.Abdullazads, Azarbaycan Beste-
karlar ittifagqinin birinci katibi, xalq artisti, profes-
sor Vasif Adigozalov, Azorbaycan Bastekarlar
Ittifaqinin katibi, emakdar incesenat xadimi,
senatsiinasliq doktoru, Azerbaycan xalq
musigisinin tarixi ve nezeriyyssi kafedrasinin
miidiri, professor R.Zéhrabov, Azarbaycan
Respublikasi Tahsil problemleri Institutunun

YARADICILIQ...

GORKSOMLi TARZSN, PEDAQOQ, ALIM.

Bu il Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin
xalq calg alstleri kafedrasinin professoru, senat-
siinaslig namizadi, gérkemli tarzen-pedagoq,
mugam bilicisi Ogtay Quliyevin anadan olmasinin
65, yaradiciliq fealiyyatinin 40 illiyi tamam oldu.

O.Quliyev Agdam seherinde diinyaya goz
acmisdir. O, ibtidai musiqi tehsilini de bu seherds
almisdir. Onun tar ixtisasi Uzre ylksek pedaqoji
tocrilbays malik muallimleri — heam not iztisasl,
hem de mugam senati Uzra sirlerini Ogtaya
memnuniyyatle dyretmisler. Ve misllimlerinin
meslohatile o, Bakiya gelmis va A.Zeynallinin
adini dastyan Baki Musigi Texnikumuna daxil
olmusdur. 4 ilden sonra hamin mektsbi ferglenme

s6ba mudiri, pedaqoji elmlar doktoru, professor
V.Xaslilov istirak edirdiler. Tadbirde BMA-nin
professorlari, dosent ve musllimleri olan musi-
gistinas-alimlarla yanasi, hemgcinin Milli Kon-
servatoriyanin ve Bulbilin ev-muzeyinin smak-
daslarinin gixiglart béyik maragla garsiland.
Konfransin isine BMA-nin musigistinas-tsle-
balarinin de calb olunmasi teqdiralayiq hal idi

Konfransda hem M.S.ismayilovun, ham
B.Hiiseynlinin elmi yaradigiigi, hem de Elmi-
Tadgigat Musigi Kabinetinin fealiyysti ile bagl
maruzaler dinlenildi. Merlzagiler movzuya
muxtelif aspektden yanasaraq, musigisinas alim-
lerin yaradiciliginin butlin sahslerini shate etme-
ye calismiglar. Burada onlarin hsyat ve yara-
dicihigina, pedaqoji prinsiplerina, M.S.Isma-
yilovun musigistinashgin inkisafindaki roluna,
onun tadgigatlarinda 6z oksini tapmis lad
problemine, B.Hiiseynlinin folklorsinaslig
sahasindeki xidmatlerine dair merluzaslsrs yer
verilmisdi. Elmi-Tadgigat Musiqgi Kabinetinin
fealiyysti, onun Azerbaycan bestakar va
musigistnaslarinin formalagmasinda rolu,
Azerbaycanin mixtslif bolgslerine bu gin de
kegirilen folklor ekspedisiyalarinin naticaleri,
V.Belyayev kimi gorkemli musigistinas-alimin
kabinetla emokdasl§i, kabinetin ©.Cavid kimi
diggetden kenarda galmis smekdaslarinin
foaliyysti meruzalerde isiglandinildi.

Comils HOSANOVA

diplomu ils bitirir. 1957-ci ilde Azerbaycan Dovlet
Konservatoriyasinin nezdinde yeni kafedra —
Azarbaycan xalq musigisi kafedrasi acilir. Bu
kafedra iki bélmadsn ibarat idi: xalg musiqisi
nezariyyasi ve tarixi, xalq ¢alg! alstleri orkestrinin
dirijorlug sinfi. Oqtay dirijorlug sinfini segir. O
vaxtlar bu senat sahasinda oxuyanlar I ve II
kurslarda xalq calg alstleri ixtisasi tizre tehsil alir,
[T kursdan baslayaraq dirijorluq ixtisasina
yiyelenirdiler. Ogtay evval S.Rustemovun tar
ixtisasi sinfinda iki il tehsil alir va sonraki illerde
dirijorlug sahesinde puxtslesir ve hemin sinifi
muvaffaqiyyatle bitirir. Xatirladagq ki, dirijorluqg Uzre
onun ixtisas musllimi gérkemli bastekar va dirijor
Stileyman Slesgerov olmusdur. O.Quliyev ise di-
rijorluq sinfinin ilk yetirmelerindendir.

t“!)
Q‘h;
[EE




MUSIQI DUNYASI  3-4/7 2003

Ogqtay hsle genc yaslarin-
dan bir tar ¢alan kimi tanin-
migdi. Bele ki, 1957-ci ilda 20
yaginda iken bir mabhir tarzen
kimi Moskvada kegirilon Umu-
mittifaq festivalin miisabigasin-
de qizil medala layiq gorilmus-
du. O zaman respublika mat-
buati — jurnal ve gazetlor, radio |
ve televiziya vasitesile Oqtayla |
miisahibsler aparilir, o, konsert- §
lerde cixiglar edir, genc ifaginin §
parlaq galacayi haqqinda rayler §
sOylenilirdi. Oqgtay respubli-
kamizin adini Umumittifaq mig-
yasda tanitdirmisdi. O da me-
lum idi ki, bu musabigads xalq |

calg alstleri izre kegmis SSRIi-
nin bitun respublikalarindan segilmis goxlu ifag
Moskvaya gaslib 6z senatlerini niimayis etdir-
migler, gérkemli ixtisascilardan diizelmis miinsiflsr
heysti har bir ifaciya yliksek telebler ve meyarla
yanagmis va naticede tokcs Oqtay gizil medala
layiq gorilmisdu.

Slbstte, bu, Azerbaycan musigisinin gelebasi
idi. Biz onun hemkarlarl kimi ¢ox sevinirdik ki,
bizim yaxin dostumuz bels bir yliksek miikafat
alib. Vo o zaman markazi kiinslerde gozintays
cixarken, ictimai yerlorde olarken onu radio ve
televiziya vasitesile taniyanlar Oqtaya yaxinlasib
semimi tabrik edir, ona xos sézler deyir, yeni
ugurlar dileyirdiler. Biz iss, aziz dostumuz Ogtayla
foxr edir, qlrur hissi kegirirdik.

Ogqtay haqqginda tekce bizim respublikamizin
matbuatinda deyil, hamg¢inin Moskvada buraxilan
«CoBeTckas Mysblka» jurnalinda, «CoBetckas
Kynetypa» gezetinde bu festivalla bagh xisusi
buraxiimis macmuslerda, kitablarda miusbat,
terifedici reylar ¢cap olunurdu. Bu menada,
gérkemli yazicl Vasili Ardamatskinin «Bes lagok»
adli kitabindan bir fragmenti terciimadas veririk:
«Sovet musigicisi Oqtay Quliyev gaedim musiqi
alsti olan tarin nays gadir oldugunu senstkarligla
numayis etdirdi. Munsifler heyatinin xarici olksler-
den olan nlimayandaleri genc sovet musigigisinin
sinasinde dil acan tara, onu dillandiran bu bas-
teboy oglanin maharatine heyran galmisdilar».

O zaman badyuk tarkibli miinsifler heyatinin bir
uzvh d& Azarbaycandan idi. O, gorkemli baste-
karimiz, Azerbaycan Teleradio Verilisleri sirkstinin
xalqg calgi alstleri orkestrinin bas dirijoru ve badii
rehbari Seid Rustemov idi. Slbatte, s6z yox ki,
hamidan ¢ox Ogtayin miisllimi ve yetirmasi kimi
Said Ristamov sevinirdi. O, matbuat sshifele-
rinde 6z yetirmasi haqginda bele yazir: «Ganc
tarzen O.Quliyevin maragl programla ¢ixis etmasi

6zuniin yiksek istedad sahibi
oldugunu goéstermakle yanasi,
ham da xalqimizin gadim musiqi
alsti olan tarin oldugca kitle-
vilesdiyini bar daha slbut etdi.
O, munsifler heysti garsisinda
«Orta Mahur», H.Xanmamme-
| dovun «Konsertyini, U.Hacibe-
yovun «Koroglu» operasindan
regsi caldigdan sonra Qlinkanin
‘«lvan Susanin» operasindan
valsi ifa etdi. Ele munsifler heye-
tini de valeh edan bu klassik
asarin xalg musigi alstinde gozal
seslanmasi idi».

Yeri gelmigsken onu da xatir-
ladaq ki, Umumittifag misa-
bigesindan udurlar gazanan
Ogtay Beynalixalq misabigaye de vasiqe alir. Ve
oldugca ¢etin olan bu yarisdan da o, alni aciq
cixir, Beynalxalq mukafata da layiq gorulir.

Oqtay Beynslxalg misabigeden sonra ham
Azerbaycan, hem rus, ham de Qerbi Avropa
bastekarlarinin asarlerini radio dalgalarinda, mavi
ekranda, acig konsertlerde tez-tez tafsir ve teblid
edirdi. O, mahz bu kimi programla ilk masgul olan
tarzenlerdendir. Agigini deyak ki, Oqgtay bu
sahada birincilerdendir.

Sonraki illarde Ogtayin muvaffaqiyystlerindan
ruhlanan genc istedadl tarzaenlar onun bastekar
yaradicihgini tabli§ etmak sahasinde tegdirelayig
isini davam etdirir, acig konsertlerda, mavi
ekranda ve radioda tez-tez ¢ixiglar goarc ifagi-
tarzenlar nasli yetisir ve professional bastekar-
larinin asarlarini sovgla tafsir ve teblig edirler.

Biz onu da xatirladaq ki, hal-hazirda Milli
Konservatoriyanin ister bakalavr, isterse de
magistr pillelerinde tarzenlerimiz, hamcinin diger
xalq calgi alstleri ifagilan dunya klassiklerinin,
elece de Azarbaycan bastekarlarinin muxtalif
janrh esarlarini tadris va konsert programlarina
salir va bu sahsanin inkisafl tg¢ln raktorat va
musallim heysti bir gox emali isler gorirler.

35 il bundan avval O.Quliyev indiki Baki Mu-
sigi Akademiyasinin alagi mazunu kimi 6z taleyini
bu Ali musiqi ocad ile bagladi. 35 ildir ki, o, ders
deyir, elmi-metodik isler yazir, yeni-yeni bacarigl
tarzenler yetisdirir. O, BMA-nin Seid Rustamov-
dan sonra ikinci professor vazifesini almis bir
pedaqoqdur. 10 ile yaxin bir dovrds o, BMA-nin
xalq ¢algi alstleri kafedrasinin mudiri kimi genis
foaliyyat gbstermisdir.

Ele bunu demak kifaystdir ki, Bakida kegirilon
xalq calgi alstleri tzra U.Hacibayov adina
Umumittifag musabigede onun 6 talebasi ve
yetirmaleri laureat adina layiq gérulduler. Tar
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ixtisas! musllimlerinin arasinda tekce O.Quliyevin
agir zehmeti ve telebkarligi nsticesinds onun
talebs va mazunlan svval respublikamizda
kegirilen mixtslif merhslsli turlardan sonra
milsabigeya buraxildilar ve hamisi laureat adini
gazandilar. S6z yox ki, bu nailiyyst ssil pedagoq
tclin boydk iftixardir.

Ogqtay miisllim ézinin ders vermak metodi-
kasini, talebalera asilamagla kifaystloenmir. O, bir
nece metodik tovsiye ve gosteriglerini, tedris
programlarini yazib, cap etdirmis ve bu igler mial-
limlar tiglin giymatli ders vesaitlerine gevrilmigler.

Bunlardan basga Oqtayin mugam ixtisasi
tizre misllimi gérkemli pedagog-tarzen 9.Bakixa-
novun tesebbisl ile Moskvada «Melodiya»
firmas terafinden «Mugam maktabi» seriyasini
buraxdirdigda bu isde O.Quliyev de yaxindan
istirak etmisdi. ©sas megsed makteb programina
uygun mugamiarin kiitlovi sekilde dyraniimasi idi.
iki valdan ibarat bu seriyada O.Quliyevin ifasinda
«Sury, «Segah», «Cahargah» dsstgahlar, «Ba-
yat-Kirdy, «Sahnaz» kimi kicik hecmli mugamiar,
«Heyrati» zerbi-mugami daxil edilmigdi.

O.Quliyev Azerbaycan xalq ¢alg alstleri
orkestrinin tarixinin de ilk tedgigatcisidir. O, bu
teqdire layiq isle bir nega il mesgul olmus ve
«Azerbaycan xalq calg! alatleri orkestri» movzu-
sunda dissertasiyasini Tiflisde midafie etmis ve
sonoatsiinashig namizadi alimlik dersacasini
almisdir. Sonra ise onun bu mdvzuda Bakida,
"isig" nesriyyatinda monografiyasi ¢ap olun-
musdur.

Bu mdvzuya miraciet etmek niyysti naden
ibaret idi? Har seydan avval onu deysk ki, Ogtay
sensto tar ilo gelmis, avvel Baki Musigi texni-
kumun xalq calg: aletleri orkestrinde tarzen-solist
vozifasini tutmusdur. Bu kollektivda o, 10 ilden
artiq bir dévrde ¢alismig, hem dirijorlardan
(S.Riistemov, S.8les-gerov, H.Xanmemmadov)
gox sey Oyrenmis, hem ds orkestrds calisan
moshur tarzenlerle yanas! oturan Ogtay onlardan
da bahrelonmisdir. Bununla slagadar Ogtay svval
orkestr, onun kecdiyi yaradicilig yolu barede
maraqli bir dille oxucular calb eden magalsler,
resenziyalar yazmigdir. Bu is bir név onu boyuk
monografiya yazilmasina sevq etmisdir.

Monografiyada musllif kegan esrin 30-cu
illarinin avvalerinden 80-ci illers gader olan
dévrde orkestrin kecdiyi yolu izlemis, bu dévrde
yaranmis maghur asarlarin tahlilini vermis, qastrol
foaliyyetinden, dinlayicilerin estetik zovqinun
inkisafinda orkestrin rolundan strafll s6z agmisdir.
Bu isi gérmek tgiin O.Quliyev mdvcud olan
adebiyyat, arxiv materiallarini, gecali-ginduzla
dyrenmis, kollektivde uzun iller islemis mugi-
gicilerlo sohbetler aparmis, fono ve foto mate-

riallar ise ona yardimci olmusdur.

Naticode «Azerbaycan xalg ¢aldi alstleri
orkestri» haqgginda deyerli monografiya isiq tzu
gormusdur.

. Hazirda da bu ssarden musiqislinaslar,
bastakarlar, ifacilar, orta ve ali musigi moktab-
larinin muallim va telebsleri faydalanir, 6zleri tgln
gox sey oxz edirler. :

Mancs, artiq goxdan vaxti catmig bir mesasleni
geyd etmak istardim. Melumdur ki, U.Hacibe-
yovun tesebbiisl ile yaranmis indiki S.Rustemov
adina xalq cald! alstleri orkestri bitln serq
aleminda ilk kollektivdir. Bu kollektivin haqaqinda
2000-ci ile gedarki yaradicilig dévrini shate
eden bir monografiya mutleq olaraq latin slifba-
sinda Azarbaycan dilinds, rus va ingilis dillerinde
cap olunub xarici 6lkalere gondsrilmalidir. Bu
teqdirelayiq ve bu glniimiz tgiin vacib olan bir
isdir. Bu vasite ile 72 yasli kollektivin togokkiili ve
inkisaf yolu barade malumatlarla xarici 6lke
oxuculart yaxindan tanis olar, bizim milli musi-
gimizin yiksek soviyysliyi de emali isle stbuta
yetiriler.

Bela bir monografiyanin erseys galmesi tiglin
bilavasite O.Quliyeva sifaris veriimalidir.

Yeri gslmiskan, biz onu da geyd edsk ki,
O.Quliyevin pedaqoji fealiyystine giymst veran
Tirkiye Universitetlori onu 90-ci illerde olkeys
davat edirler. O, Trabzon Universitetini segir. Vo
1994-2002-ci illarde o, Trabzon ssharindski Qara
Daniz Texnik Universitetinde professor vezife-
sinda calismisdir. O, bu iller arzinde Universitetin
musiqi fakiltesinde tar sinfini agmis, bacariqli
ifacilar yetisdirmisdir. Bundan basga o, solfecio,
musigi tarixi, orkestra aid fenleri boytik hevesle
telobalere asilamigdir. Onun yetisdirdiyi talabaler
arasinda bakalavr, magistr deracesi alan iste-
dadl, kamil ifagilar var. Hazirda bels ifagilar 6z
musllimlarinin tecriibesine ve metodikasina
asaslanaraq Universitetds dars aparirlar.

Bunu demak kifaystdir ki, Turkiyenin musiqi
mutaxassislori dévri tetbuatda derc etdirdikleri
yazilarda O.Quliyevin goxsaxsli fealiyystini,
muallim kimi emayini ylksak giymatlendirir, onun
professor-miisllim, telebs heyeti arasinda boytk
hormat ve nifuza malik olmasini xlisusi vurgu-
layirlar.

Heg ds tesadufi deyil ki, Turkiyeds cap
olunmus «Musigi egimimi bélimi meazunlar»
kitabinda (Trabzon, 1997) onun telabaleri, sevimli
musallimi professor O.Quliyev haqqinda Urak
sozlerini bela ifade etmigler: «Musiqgi bélimina
geldiyiniz ilk zamandan bizleri tar deyilen bir alatle
tanis etdiniz. Bundan ¢ox memnun oldugq.
Muallimlarimizin verdiyi konsertlerds caldiginiz
oserler, o cimladen Azerbaycan ve Tirk xalqg
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mahnilari Sizin ifamzda basqga bir gézallik
gazanirdi. Bizleri har zaman heyran qoyurdunuz.
Azeri xalqinin istiganhligini, insanparvarliyini,
gozslliyini Sizinle tanidig, duyduq. Sizleri gox
sevirik va ssla unutmayacagdiq. Yapdigmniz ve
bizdan sonra yapacaginiz her sey Uglin Siza
tesokkiir edirik».

Kecen ilden O.Quliyev Vatana gayidibdir. O,
hal-hazirda Milli Konservatoriyada tar ixztisasi sinfi
tzra professor vezifesinda calisir. Artig Milli
Konservatoriyada bir nege telebs ve magistr
0O.Quliyevin sinfinda tehsil almaq Uglin rektorata
arizeler da vermislar. Bu onu gdstarir ki, Ogtayin
bir musallim kimi yluksak professionalligini,

tecrlbasini, talebaye olan qaygikesliyini indiki
genc nasil de yaxsi bilir, ona inanir ki, bundan
sonra da hartarafli biliys, caldi texnikasina malik
istedadli tarzenler yetisdirocekdir.

Biz de inaniriq ki, yuksek istedada malik,
bacarigh musllim, professional tedgigatci-alim
O.Quliyev harada calisarsa-galissin o, 0z emayini,
tacrlbasini, biliyini, miallimlik metodikasini heg bir
telebaden ssirgemayacak.

Oqgtay Quliyeve bundan sonraki hayat
yolunda, pedaqoji-metodik faaliyystinde mohkam
cansaglidi, aile seadati, xosbextlik ve uzun omur
dilayirik.

Ramiz ZOHRABOV

L S

IFACILIQ SONSTIMiZIN UGURLARI

Oten ssrin 20-ci illerinin avvelinds U.Hacl-
bayov yazirdi: «...Azarbaycan turkleri Gmumi
musigini elm ve senatimizde dyrenmalidirlarmi,
yoxsa buna heg bir ehtiyac hiss_ edilmayib, yalniz
Serg musiqisi ile istigal etmek kifaystmis? Digar
ibare ile biz Azerbaycan tlrklerine «Ala franga»
yaxud bizlerde «Yevropeyski» deyilen musigini
de 6yrenmak lazimdirmi?

Bali, lazim va vacibdir; yani o gader vacibdir
ki, bizim 6z musigimizin teraqqgisi bundan
asihdir... Umumi musigi sensti bizim de aramizda
intisar taparsa, o halda biz medaniyyatin her bir
gisminde istirak etmis olariq... Bizim aramizda
Umumi musiqi senati tereqqi taparsa, bizim da
xalg 6ziinde musigiye olan bitin istedadini
aleme gostermaye qgadir olar. Bizlardan de
kompozitorlar, pianistler, artistlar emale galmakla
biz de 6z madaniyyst borcumuzu

Uzeyir Hacibayovun bu barseds yazdiglarini
xatirlamagim ise «Kapellhaus» Alman-Azar-
baycan Madaniyyst Markazinds kegcirilen konsert-
larden biri ile bagh idi. Hemin axsam konsert
zalinin sehnasinda Uc¢ ifagcimiz dinlsyiciler
garsisinda bir ndv yaradiciliq hesabati ile gixis
edirdi. Bakinin son vaxtlar boyuk canlanma ile
sociyyalenan musiqi heyatinda novbati tedbir-
lardan biri olan bu konsert bir nege maraqgli cehati
ile diggeti delb edirdi. Homin axsam dinlayicilar
garsisinda cixis edan musigiciler — fleytact,
amakdar artist Mizaffer Agamalizads, violaci
Tofig Aslanov ve pianogu 9fgan Salayev ham
solist, hem ansambl istirakgisi kimi 6z maharatini
bir daha nimayis etdirirdi. Bu musigigilerin senat
yolu piixtslasib inkisaf etmak Ucln zsruri olan
butin marhalalarden kegib. Onlarin har gl
Azarbaycan Dovlst Konservatoriyasinin (indiki

insaniyyat bazarina c¢ixara bilerik |
...» (Vezifeyi — musigiyyamiza aid
masalalar — «Ssnayei-nafiso» |
jurnall, 1921, Ne 1).

Bastakarlig ve ifacilig sene-
timizin bu gin gslib ¢atdigI pese-
karliq saviyyasi, milli musigimizin | .
alde etdiyi ugurlar baximindan, |
«kompozitorlar, pianistler ve artistle-
rimizin» beynalxalg migyasda tanin-
digr ve genis sohrat gazandidi bir
seraitde 80 il bundan svvel dahi
Uzeyir bayin boylk problem kimi |
irali stirdilyli mesalslerin goxdan 6z |
hallini tapdigint ve senat kori-
feyimizin arzularinin gergeklasdiyini,
hagigaten de «dz madaniyyat bor-
cumuzu insaniyyat bazarina cixar-
digimizi» fexrle geyd ede bilerik.

Soldan: M.Agamalizada, 9.Salayev, T.Aslanov.
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BMA) yetisdirmasidir. Tofig Aslanovun ifagiliq
foaliyyeti Dovlet Estrada Orkestrinden baslayib,
daha sonra Dovlet Simfonik Orkestrinde ve
Kamera Orkestrinde davab edib; Mizaffar
Agamalizade opera va balet teatrinin orkestrinds,
daha sonra Dévlet Simfonik orkestri ve Kamera
orkestrinde ¢alisib.2fqan Salayev Q.Qarayev
adina Kamera orkestrinin direktoru olub.

Har ticli bu gline kimi pedaqoji fealiyystle de
masgul olur: professor T.Aslanov hazirda BMA-
da simli aletler ve kamera ansambl kafedra-
larinda M.Agamalizade nafas ve zerb aletleri
kafedrasinda, ©.Salayev iso ixtisas fortepiano
kafedrasinda calisirlar. Nehayat, har i musigici
Azsrbaycan ifagilig maktebinin beynalxalqg
miqyasda leyagetli temsilgisi olmusdur. M.Aga-
malizada ve T.Aslanov hsle 6ten asrin 70-ci
illerinde Slcezairde ifagt va muallim kimi fealiyyst
gostermisler; 90-ci illarde ise onlarin da, ©.Sa-
layevin de yaradiciligi qardas Turkiye ile bagl
olmusdur: M.Agamalizade Bilkent Universitetinin
orkestrinds islemis, sonra ise muallimlik etmisdir.
T.Aslanov ve O.Salayev ise Tirkiyenin Edirne
seherinda iglemisler.

Her lic musiqici kecmis Sovet Glkesinin
muxtalif seherlerinde de, uzaq xaricde de
dofelerle qastrol konsertleri ilo gixis etmislor.

Sadaladigim quru faktlar sslinde bu musiqi-
cilerden har birinin bitév bir yaradicilig émrinin
marhalaleri, senet hayatinin sehifeleridir. Onlarin
indiyadak kegirdiyi hayacanlari, onlarca ugurlu
konsertdan sonra yasadiglari sevinc ve farsh
hissini, gérkemli dirijorlarla emakdasligdan,
diinyanin taninmis ifagilan ile yaradicilig tema-
sindan va ABS-dan tutmus Avropa ve Afrikanin
miixtelif 6lkalerinedsek yayilmis genis bir makani
shate edsn cografiyast ile heyran goyan gastrol
soforlorinden aldiglan teessiirati sozle ifade
etmek miumkin deyil.

Biitin bii senat ugurlari bir de ona goére
giymetlidir ki, bunlardan her biri tekce ayrligda
her bir ifacinin deyil, biitdvlikde Azsrbaycan
ifacihg maktebinin yaradicililiq muvaffaqiyyati, milli
musigimizin diinya seviyyasinde slde etdiyi pese-
karliq seviyyasinin tesdiqidir... "Kapellhaus"daki
konsert zaman ister-istemez fikrimden gelib

kegenler diggetimi musigiden bir nege deaqigeliya '

ayirib, yeniden konsert zalina gaytardi. Seslanan
musiqi agzinadek dolu olan zaldaki basqa
dinlayicileri de xayallara qarq etmisdi. Bax,
Mosart, Veragcini, Lekler, Morlakki, Alyabyev,
Sopen, Qodar, Debussi, Dvarionasin asarlarini
taqdim eden musigigiler hem solo ifagisi, ham
ansambl izvil kimi cixis edirdilor. Ifagimin gald
alotinin ses palitrasina ns daraceds balad
olmasini lize gixaran, eyni zamanda ondan en

yilksak texniki hazirliq, ince zévqg, miksmmal
tslub duygusu, bir sézle, kamil senetkarin malik
oldugu sl ustalig, pesekarliq teleb edsn esarlerin
ifasi hegigeten de bu pesakarligi nimayis
etdirirdi.

Baxin «Adajio»su, Veragininin «Larqo»su,
Dvarionasin «Variasiyalar»i (T.Aslanov), Morlak-
kinin «Isvegra teranaleri», Alyabyevin «Bulbul»{,
Qodarin «Vals» (M.Agamalizads), Baxin «Tok-
kata ve fuga»si, Sopenin cis-moll Nokturnu,
Debissinin Preliidi (9.Salayev) mahz bels tasir
bagisladi. Ifa olunmus ilk eser — Leklerin D-dur
Sonata-Triosu ve konsertin yekun akkordu kimi
saslanan Mosartin 7 sayll Es-dur Triosu ise
onlarin simasinda bir-birine alismis ve instru-
mental Uglik kimi tesdigini tapmis ahsngdar
ansamblimizin - instrumental trionun ¢ox gozal
«formaday» oldugunu ntimayis etdirdi.

Konsert zamani dinlayici auditoriyasinin ifa
olunan asarlera «canli» reaksiyasini xususi qeyd
etmak isterdim. Heamin axsam "Kapellhaus"a
gelenler igerisinds taninmisg bestskar, ifagl ve
musigisiinaslari, yazi¢l va jurnalistleri gormak
olardi. Eyni zamanda, konserte goxlu hsveskar
da toplasmisdi. Ve bu rengarang auditoriya
6zunin musiqi dinleyigisi kimi yaxsi tecribays,
zovqe, seslenan musigini incsliklerinedsk basa
distb ayird etmak qabiliyystine malik olan ¢ox
hazirliqh bir auditoriya oldugunu biruze verirdi.
Siibhesiz ki, bu da ilk névbads, ifaciliq sene-
timizin yiiksek seviyyeda oldugunun daha- bir
tozahiiriidir, bele ki, inkisaf etmis musiqi
madeniyyeti olmadan bela bir dinlayici audito-
riyasini qgazanmagd, terbiye etmek mumkin
oimazdi. Bunlarn diisiindiikce, yene da Uzeyir
beayin sézlerini xatirlayirdim: «... Umumi musiqi
saneti bizim de aramizda intisar taparsa, o halda
biz madeniyystin her bir gisminds igtirak etmis
olariq... Umumi musigi senatini dexi yrensrsak,
alim musigistinaslanmiz, musigarlarimiz, orkestr-
larimiz ve opera artistlerimiz de olmagqla,
madaniyystin senayei-nafise gisminds daxi istirak
etmis olarig». Bali, artig arzu olunan hamin
zamana gelib gatmisiq. Bu giin hagqginda soz
acdiimiz musigiciloera — bu zamanin yetis-
gdzel cahetlerini 6z simasinda tecessim etdiren
ifacilara yeni senat ugurlan arzulayirig.

Sahla MAHMUDOVA

ODOBIYYAT:

1. Sitat «Uzeyir Hacibayov. Secilmis aserleri»
kitabindan goturtlmuisdir. — Baki, 1985, s.174-
T75:
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HOYATI DUYGULARLA GORON SONaTGI

Muasir tar ifaciligi senstinin istedadl niima-
yan-daslari 6z seleflerinin snanslerini yasadaraqg,
layigince davam etdirirler. Onlardan inca gelbgi
tarzan, pedaqgoq, bastaci, bacarigl taskilatci
Murtuz Mehdiyevin de adi hérmetle c¢akilir.

Murtuz Mehdiyev 1943-cii il oktyabrin 5-de
Terter rayonunun Diyerli kendinda anadan
olmusdur. Musiqgi fealiyystine gec baglasa da,
onun bu sahada qabiliyysti usaghgdan &zlni
birlize verir. Murtuz Mehdiyev nagl edir ki, ilk defe
tltek gcalmag@a say etmis ve hamin alatda bir nega
melodiyanin ifasini éyranmisdir.

Dinya isigini gelbinda hiss edan bu insan
Bakiya gslerek 1958-66-ci iller erzinde Res-
publika Gzre kor usaglar lgln orta internat
maktabinda tahsil almisdir.

O, bu haqda bels deyir: «Man ilk dsfs tar
calmagr 1969-cu ilde orta maktebds oxuyarken
yuxar sinif sagirdi olan Lsatifov Bahadurdan
oyranmisam. Orasini da geyd edim ki, bu saxs
milkemmesal texniki ifaciliq imkanlarina malik idi.
Men o dévrde sagirdlerdan ibarat heyat yigib
ansambl dizaltmisdim. Demak olar ki, teskil
etdiyim bu ansambl maktabin ictimai tedbirlerinds
havesls cixis edirdi. Mands olan tar calmagq
havesi 1963-cu ilde Baki xalg konservatoriyasina
getirdi. Ve birani 1965-ci ilde bitirdim. Xatirladim
ki, Xalg Konservatoriyasinda ixtisas muallimim
gozael senatkar, tarzen Kamil Ibrahimov olmusdur.

Murtuz senetde ilk addimlarindan istedadli
tarzen kimi 1960-ci illerde korlar madaniyyat
evinda ansambl darnayi aparan gorkemli peda-
gogq, tarzan, bastakar, respublikanin emakdar
artisti Adil Geray Memmadbaylinin diggstini celb
edir. 1965-ci ilde hamin kollektivin terkibinde, o,
Gurcustana gastrol saferine gedir. Murtuz
Mehdiyev burada solo konsert programina daxil

etdiyi R.Lagidzenin «Tbilisi hagginda mahni»sini
ifa edir. Konsertde ugurlu ¢ixisina géra tarzen
Gircistan korlar cemiyyatinin faxri-fermanina
layiq gordlur. Belslikle, Murtuz Mehdiyev 1966-ci
ilde orta mektabi bitirerek U.Hacibsyov adina
Azoarbaycan Ddvlat Konservatoriyasina (indiki
Baki Musiqi Akakdemiyasi) xalq calgi aletleri
s6basinin tar sinfina gebul olunur. Onun tar
ixtisast Uzra musallimi gérkemli bastakar, dirijor,
respublikanin xalqg artisti, professor Seid Ruste-
mov idi. 1971-ci ilds isa o, tehsilini ugurla basa
catdirir.

Murtuz Mehdiyev ali tahsil illarinde senatin
sirlerine daha darindan yiyalenir. O, konser-
vatoriyada sevimli musllimimiz, Seid Riustemovun
sinfinde musiqi dinyagorisinu genislendirmis,
ifacilig madeniyystini, bastekar asarlarinin tefsir
xususiyystlerinin, calisganhgl ve istedadi saye-
sinda darinden manimsamisdir. Ele tekcea onu
demsk kifaystdir ki, o, «xtisusi yazi» va esitma ile
U.Hacibayov, A.Zeynalli, S.Ristemov, H.Xan-
memmeadov, S.3lesgerov, V.Adigdzslov, xarici
bastekarlardan M.Qlinka, P.Caykovski, V.Mosart,
N.Budaskin ve basgalari-nin asarlarini taedris
prosesinda mivaffagiyyatle dyrenmis, unudulmaz
mislliminin tesakkiiriinli gazanan tslabslsrdan
biri olmusdur. indi da solo konsertlerinds, Murtuz
Mehdiyev bastekar ssarlarini yeri gsldikce tablig
edir.

Konservatoriyada tehsil aldigi illarde Murtuz
Mehdiyev o zaman Azarbaycan Dévlet filarmoni-
yasinda gorkemli tarzen, virtuoz ifagi, respub-
likanin xalq artisti Haci Memmadovun yaratdigi
ifaciliq studiyasinin Gzviliyiina misabige yolu ilo
gebul edilir. O, burada Haci Mammadovun ifaciliq
sirlarini, cal§i manerasini birbasa dyrenmak
imkanina malik olur. Bu tnsiyyst Murtuz Mehdi-
yevin bir mugam ifacisi kimi yetismasina,
piixtelesmasine bdylk tesir gostarir. Qeyd edsak
ki, Murtuz Mehdiyev kegmis mugam
| musellimlarinden Dyyub Babayevin adini
da iftixarla ¢akir (0, mugam ifagiligimizin
gorkemli xadimi, respublikanin xalq artisti
| ohmad Bakixanovun telebasi olmusdur).

Murtuz Mehdiyev 40 ila yaxin ifaciliq
dovrunde asagidak istigamatlerds foa-
liyyat gostarmisdir. 1) solo-ifagi; 2) an-
sambl rahbari; 3) mulsllim; 4) bastaci;

5) teskilatcl va s. Tabii ki, bu yaradicillig
sahsaleri Murtuz Mehdiyevin gabiliyyst
diapazonunun genisliyina dalalet etsa ds,
0, sOzsuz ki, an Once pesokar tarzendir.
Tarzenin 1968-ci ilden bu gline gadar
Azarbaycan televiziya ve radio sirkatinin
fonduna «Orta segah», «Sur», «Orta
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mahury», «Xaric segah», «Bayati-Siraz», 1980-ci
illor arzinde «Rast», «Coban bayati» mugamla-
rinin lent yazilart daxil edilmisdir. Ve bu mugamlar
vaxtasiri radio dalgalarinda saslandirilir. Onun
mugam ifagiigint dinleyerken bele qanaste gaelir-
san ki, ifagt mazmunla formani ustaligla uzlasdirnr.
0, mugamlarimizin zengin manbayin-den yaradi-
ciligla istifade edir. Eyni zamanda, mugam-
larimizin ifacilig enenalerini zanginlesdiran
sanatkarlardan bshralenarken sablona yol vermir.
Yani ustadlarimizin enenasine osaslanaraq
mugama 6z ifagiliq miinasibatini on plana ¢akir.
Murtuz Mehdiyev klassik mugam ifagiliq xUsusiy-
yatlorini derinden menimsemis bir musigigidir. O,
klassik mugamlarimizi ifa ederken har seyden
avval dinlayicileri, xalg musiqigileri arasinda
deyildiyi ve ifade edildiyi kimi «Sirin barmaglar»in
sehrina sala bilir. Bunlarla yanast Murtuz Meh-
diyevin ifagiigina virtuozluqg xUsusiyystlori da
xarakterikdir. Masalen, o, «Xaric segah» muga-
minda «yanigh» ifa terzi nimayis etdirirss, «Orta
mahur» mugamint ise 6zlinemaxsus virtuozlugla
ifa edir.

Tarzenin marag ifalarindan biri da, fikrimizca,
onun lents aldirdigi «Goban bayat» mugamidir.
«Goban bayati»nin ifa xarakteri tarzonden glclu
bileng, méhkem iti barmaglar, alt mizrab strixinin
intensiv isledilmesi ve bir de gucll emosional
hissler telob edir. Sadaladigimiz bu keyfiyyetiori
tarzen yiksak pesokarligla interpretisiya etmakle
hemin mugama eyni zamanda ferdi ifa torzi ilo
yanasmigdir. Malumdur ki, «Coban bayati»
mugaminin tar instrumental varianti ile barabaer
tiitekds calinma varianti mévcuddur. Adindan
gériindiyd kimi bu mugam cobanlarin maigstinde
soslonan melodiyadir. Bu melodiya titayin sas
prinsiplerine uygun olduguna gbre onda daha
otijinal ve tebii seslenir. Murtuz Mehdiyev har iki
variant 6z ifaciliginda birlesdirerak tiitek varian-
tina usttinlilk vermisdir. Yani titekds olan mugam
nafeslarini tarin imkanlarina yaxinlagdiraraq,
mugama tarda yeni boyalar ve rangareng S$oS
* tembrleri daxil edir. Naticeds tarzenin ifa etdiyi bu
mugam yeni interpretasiya seciyyesi alir.

Murtuz Mehdiyevin solo ifagiliq fealiyysti ham
de kecirilen musabigslerde istirak ile baghdir.
Qeyd edsk ki, ifaciliq misabigaleri sanatin
ahangdar inkisafina baxisg olmagla beraber,
ifaginin ustaliginin artmasini, dinlsyiciler garsisnda
masuliyyatini artinr.

Belo miisabigslerden biri 1998-ci ildo Bakida
kegirilen alillerin Respublika musabigesi olmus-
dur. Murtuz Mehdiyev bir ifagt kimi 1-ci darecali
diploma — laureat adina layiq gorilmisdur.

Bu gabilden olan ikinci yaradiciliq imtahani
2002-ci ilde Moskva geherinds «Filantrop» adli

beynalxalg qurumun baxiginda olur. Motabar ko-
missiyadan ibaret olan tzvler Murtuzun ifacilig ve
yaradiciliq gabiliyyatine (o, mUsabigada ham bas-
tokar, hem matn muellifi kimi ds istirak edirdi)
miusbet giymat verir. O, 2004-cli ilde diinya alille-
rinin yaradicilliq festivalinda istirak etmak toklifini
alir.

Murtuz Mehdiyevin bir pedaqgoq, teskilatgi kimi
de kollektiv arasinda layiqli nifuzu vardir.
Pedaqoji faaliyyetinin esas hissesi Azarbaycan
Korlar Comiyyatile baglidir. O, 1965-80-ci illerds
cemiyyatin muxtalif teskilatlarinda, musallim,
orkestr, ansambl rehberi kimi galismig onun
medani kutlevi tedbirlerinde yaxindan istirak
etmisdir. Nahayet, cemiyystin nazdinds 1980-ci
ilde ixtisaslasdirimis musigi mektabi acilir ve
Murtuz Mehdiyev mektebe midir teyin edilir.
Xatirladaq ki, 1993-cii ilden bu tehsil ocaginin 38
sayl musigi mektabi kimi Azarbaycan Respub-
likasi Madaniyyat Nazirliyi, Baki seher madaniyyat
idarasinin serangamina kegirilmasi onun galecak
foaliyyetine genis imkanlar agir.

Cemiyystda ilk ali musiqi tehsili almis kadr
kimi Murtuz Mehdiyevin bir teskilatgi, muallim
olaraq fealiyyetinin semeresi onda olmusdur ki
maktabin bir nece mazunu ali musiqi tehsili
almisdir. Belo mazunlar sirasinda Ssab Sliyev
(Respublika musabigesi laureati), Sliyusif
imamaliyev (Respublika musabigaesi laureati),
Qorxmaz, Arif Necofov gardaslar ve digerlerini
gostare bilerik. Onun gorduyu isler Baki lcra
Hakimiyystinin rehbarliyi ve onun Madsaniyyat
idaresi terefinden daim raziligla garsilanir. Bunu
biz taninmis ifagi, dirijor, emakdar incesanat
xadimi, Baki sehar madaniyyat idarasinin raisi
Heasonaga Qurbano-vun ona teqdim etdiyi foxri
forman ve teleqram-larinda géra bilerik. Respub-
likanin slamstdar giinlerinds Baki seher icra
hakimiyyatinin basgis!, Hacibala Abutalibovun
Murtuz miellime gonderdiyi sexsi tebrik teleg-
ramlar ise onun na gadar lazimi diggste layiq
olduguna delalst edir.

Murtuz Mehdiyevin pedaqoji fealiyystinin
paralel olaraq 15 ili Baki Musiqi Akademiyasi ila
bagldir. O, bu illerde bestekarliq ve nazeriyye
kafedrasinin talebslerine mugamlarn praktik
suratda tedris etmisdir. Onun telebaleri sirasinda
indi taninmis sevilen bestekarlardan emakdar
incasanat xadimi Cavansir Quliyev, Eldar Man-
surov, Rahile Hesenova, Elnars Dadasova,
Zabite Memmadova, Nazim Mirisli, Nadir 9zimov,
Rsna Qadimova, Nazim Qamarlinski ve basqa-
larinin adint gaka bilarik.

Onun ansambl rehberi kimi de fealiyyati
dnemlidir. Murtuz Mehdiyev makteba basciliq
etdiyi vaxtdan burada xalqg galg aletleri ansambh
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yaradir. Hamin ansamblin Gzvleri maktabin
kegmis meazunlari, elece de orada tshsil alan
sagirdlerinden teskil olunmusdur. Ansamblin
ugurlarindan biri teze yarandigi vaxtlarda
cemiyystda kecirilon misabigenin (1982-ci il)
qalibi olmasidir. Daha sonra Murtuz Mehdiyev
1985-ci ilde mektebde Uzeyir Hacibayovun 100
illiyine hasr edilmis yubiley tedbirina, maktabin 5
illiyine hasr olunmus tedbirlere gérkemli bastekar,
xalq artisti, professor S.9lesgsrovu davat edir. Vo
ansamblin ¢ixiglari, mektabda gorilen isler
S.Olesgarov terafindan yliksek giymatlendirilir.
Nazera catdiraq ki, bura spesifik kollektiv oldu-
guna gore ansambl yaratmaq he¢ de asan measa-
la deyil. Tak solo ifa etmak asandirsa 15-20 izvli
spesifik kollektivde musiqigileri birlikds idare
etmak bir gader catindir. Xususila ifanin baslan-
gicinda. Murtuz Mehdiyev bunlar Gglin xtsusi bir
yolla — ansambl Gzvlsrinin birlikde baslanmasi
Uclin asta nafes alaraq ansamblin baslamasina
isare edir. Mahz bu metod Murtuz Mehdiyeva
maexsusdur.

Ansambl 1993-cli ilden «Duygu» adi ile faaliy-
yot goOsterir. Ugurlu ¢ixglarina gére «Duygu»
ansambli Respublika Madaniyyst Nazirliyi tersfin-
den xalqg kollektivi adina layiq goriimisdir.

Yubilyarin bastacilik faaliyyatindan danisarken
onu demak olar ki, o, hale musigi ile masgul oldu-
gu qisa bir mtiddetden sonra melodiyalar bestale-
maysa havas gosterir. Onun bastelemalerinden
«Mubarak olsun» (sdzleri Emil Mehdiyevindir),
«Baki haggqinda mahni» ve basqa mahnilari
(sozleri Sli Tudenindir) xalg artisti, professor Arif
Babayev, smakdar artist Niss Qasimova, Mshab-
bat Kazimov kimi sanstkarlar 6z konsert progra-
mina daxil edib, onlan efirda saslendirmisler.
«Baki hagganda mahni» ise 1969-cu ilds
Zaqafqaziya usaq mahnilari festivalinda emakdar
incesanat xadimi Sfser Cavan-sirovun rehbarlik
etdiyi «Bandvse» usaq xorunun ifasinda seslan-
diriimisdir. Solist hazirda gézsl migennimiz Nise
Qasimova idi. Bastacilik fealiyyatinin gostaricileri
tek konsert repertuan kimi deyil, eyni zamanda
onlarin musabigalsards istifade edilmasidir. Murtuz
Mehdiyev mahni miallifi kimi «Qénga» 2002-ci il
musabigaesinde Baki sahari madaniyyst idarasi
tarafinden foxri fermanla taltif olunmusdur.

«Duygu» ansamblinin ifasinda Murtuz Mehdi-
yev 10-a gader «Rast», «$ur», «Segahy,
«Bayati-Kurd» mugam rengleri, 12-ys gader mah-
nilar radionun fonotekasinda saxlanilir. Umu-
miyystle o, «Bayram stitasi»nin (xalq caldi alstleri
orkestri tcln), 15-a gadar mugam renglerinin, tar
ile fortepiano tcin pyeslarin, 50-ya gadar
mahnilarin muallifidir. Hatta bir cox mahnilarinin
matnini musllif 6zu yazmisdir. Bunlardan:

«Hayder baba» (mahni mohteram prezidentimiz
Heydar 3liyev cenablarina hasr edilmisdir),
«Ganc maktabliler marsi», «Sefarbarlik», «O may
ginu», «Vetan» mahnilar diggstalayigdir.
Habale Azarbaycan sairlerinin sézlerina yazilmis:
«Payiz» (sozleri N.Xazrinindir), «Neycuny (sozleri
B.Vahabzadanindir), «Qisin sovqati» (sozlari
9.Ziyatayindir), «Qizlar» (s6zleri Kerim Faiqindir),
«Axtar meni» (sozleri O.Haciyevanindir) mahni-
larini gostere bilarik.

Murtuz Mehdiyevin miixtslif mugamlar tzarin-
de bastsladiyi rengler, mahnilar, ragsler muta-
madi olaraq televiziya ekranlarinda, efir dalgala-
rinda saslandirilir (eyni zamanda «Duygu» an-
sambli Azarbaycan bastekarlarinin asarlarinin
tebligli sahasinds havasle calisir). Onun bastale-
melarinde vetan meahsabbati, gbzsllik, mardlik,
semimi duygular kimi xarakterlar 6namli yer tutur.
Onun bastslemeleri yadda galan, gozal melodi-
yalar, ritmik boyalar, ahengdarligi ile diggsti calb
edir.

Murtuz Mehdiyevin melodiyalaninda calb edi-
len cshatlerden biri da odur ki, o, Azerbaycan
mugam senatinin lad ganunauygunluglarini
intuitiv olaraq derinden duyur. Murtuz Mehdiyev
har bir melodiyasinda musigimizin milli lad
saciyyasina, incaliyina, ritmik xlsusiyystlerine
asaslanir. Sonda onu da deyak ki, indiys gader
onun faaliiyati, yaradiciliq istedadi bir cox meqals,
kitablarda isiglandinimisdir. Onun haqginda «Sari
simin isigi» adl senadli film gekilmisdir (rejissor
taninmis senaetci Xalis Muradovdur).

M.Mehdiyevin 60 yasi tamam olur. Onun
galbi heamise oldugu kimi yaradiciligla déyundr.
Biz yubilyan tabrik edsrak ona yeni yaradicilig
nailiyyatleri arzulayirg.

Magalenin sonunda taninmis sair Kerim
Faigin «Murtuzun tan» adh serini darc etmakle
Murtuz Mehdiyevin 60 illik yubileyini bir daha
tabrik edirik.

Karim Faig

Murtuzun tar

Qalbi afsunlayir, har saslananda
Sanki sehrkardi Murtuzun tar
Dilsize dil verir, havaslenanda
Sahib-ixtiyardi Murtuzun tari.

Bulbll sevdasi var her calannda
Zshmat dinyasi var her calarinda
Derin menasi var har calaninda
Farsh, iftixardi Murtuzun tari.

Her dilsiz pardenin 6z aheangi var
Sikaste, bayati, segah, cengi var
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Har simin ¢zlinemaxsus rengi var
Els bil bahardi Murtuzun tari.

Vaxt olur kdkstinde ¢aylar caglayir
Leyli nale ¢ekir, Macnun aglayir.
Goyde ugan quslar ganad saxlayrr,
Bali, bele tardi, Murtuzun tari.

Onda mahabbstin xos sevdasi var
Ogul magrurlugu, qiz adasi var,
Can qadri bilens, can fedasi var,
Bela liittkardi, Murtuzun tari.

Mahnilar muxtslif, setr-satrdi,
Har telin ahengi bir ct stirdi,
Axir sahibine hemdem gstirdi,
Gor na vafadardi Murtuzun tari.

Mizrab toxundugca har sart sime,
Kerim Faiqi de salir tilsima,

Kima malum deyil, a dostlar kims,
Sevgiys agardi Murtuzun tart.

15/V111-2003.
Afat NOVRUZOV

BiR MUSIQIGININ HOYAT SHVALATI

Giillii Hagverdiyevanin adi bu giin, demoak olar
ki, asason yasli nasil musiqigilors vo bir do usaq musiqi
tahsili sistemindo calisanlara tamgdir. Qocaman
musigici vo pedaqoq hemkarlar: arasinda uzun
zamandan baridir ki yaradici, tagobbiiskar, 6zina
vo basgalarma garst talobkar bir insan kimi ragbat
gazanmigdir.

Zamanlar da var idi ki, bu ad miieyyan poetik
bir obraz dogururdu — arfacalan Azarbaycanh qiz.
1950-ci illorda, Sovet ideologiyasi miiherrikinin daima
yaydig1 giivvatli, iradali, plakatsayag sert vo sado
obrazlarimn hokm siirdiyi bir dévrda, insanlarda
sanki nacib va lotif simalara ehtiyac var idi. No
sobabdon isa — bolko kiitlovi informasiyalarinmn o
vaxtlar o godor kiitlovi vo ¢oxsayl deyildi, balka
onlarda indi oldugu kimi hoddinden ziyada sayda
adlar va simalar dovr elomirdi — amma Giilli
Hagverdiyevanin adi jurnal va gazetlorden, kinox-
ronika va radio ¢ixighrindan gisa zamanda ¢oxlarina
tanig olmusdu. Mazali tasadifdon, basqa bir
incosanot xadiminin da adi Gilli Haqverdiyeva idi
(gorkamli rassam sonralar Giillia Mustafayeva kimi
taninir) vo bazi adamlar sahv salib, rossamdan
sorugurdular ki, bos Siz arfada da calmagla da masgul
olursuz, ve aksina.

Holo usagiken, moktab illorinde  Giillii Hagq-
verdiyeva arfanin cazibali sasina valeh olub,
fortepiano sinfinden kegir sevdiyi alota — avvalca
Anatoli Dargevigin, sonralar iss Aida Abdulla-
yevanin sinfina. Aida Abdullayeva —ilk Azarbaycanl
arfaci, Moskva konservatoriyasinda moshur
Kseniya Erdelinin sinfini bitirib Bakiya golmis va
¢z sinfini yaradanda, Giilli Hagverdiyeva onun ik
tolabalorinden olmusdu, vo indiyadok do Aida xanm
bu tolobosinin adint sevgi va giirurla gakir. Halo
konservatoriyada oxuyarkon, Giillii xanim 6z hassas,
zorif, eyni zamanda yetkin vo menali ifast ilo arfan
Bakinin musiqi hayatinda solo alat kimi yasada

bilmisdir. Dévlat Radio sirkatinin arxivinda 19561lo
aid konservatoriyanvn mezunu Giilli Haqver-
diyevanin yegana lent yazist bu giinadak saxlamil-
mugdir. Bu Zakir Bagirovun «Cahargah» asoridir —
bastokar onu mohz konkret ifagim nezards tutub
yazmigdi. Bu giin belo, fistinden yarimasra yaxin
otmiis olsa da, bu nadir lent yazisini dinlsyarkon
ifanin bu gador kamil vo moftunedici olmasina indi
do heyratlenirson —zamanin uzaghqma heg bir glizost
olunmadan. ©n baslicast iso odur ki, bu kdhno
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Rasid Behbudov, 1957-ci ilds 6ziiniin ilk konsert
ansamblma musiqi¢ilari yigarkon, o, 9sason ganc va
on perspektivli musiqigilors iz tutmusdu. O zaman,
o, artig Giillii Haqverdiyevanin g¢alqist il tanis idi,
vo o, miitleq istoyirdi ki, bu mahir ifagi , va eyni
zamanda xisusi badii simaya malik ganc qiz onun
musiqi kollektivinin yarasigi olsun. Ansambl
Moskvada kegirilon Umiidiinya Genclar va Talabalor
Festivalinda istirak etmoaya, onun ardinca da SSRi-
nin iri soharlorine gastrol safarina hazirlasirds... Taklif
Oziinii basqa ifaciliq faaliyyatine hazirlasan musiqici
ticiin ham gozlonilmoz, hom do maraqh idi, vo o,
razilasdi. Hamiya indi da tanis olan kinolentdo Rogid
Behbudovla birlikda ¢ixis edoan musiqigilor arasinda
yegane qadin — arfagt Giilli Hagverdiyeva iimumi
siradan kenar, xtisusi hiindiirliikds oylesib... Bu giin
da o, bir il-yarimliq bu qisa bir miiddeti hayatimin on
parlaq vo qaygisiz dovri sanir.

Sonra isa Opera teatrinda iglomayin sirasi galdi.
Opera va balet tamasalarinin ¢oxunda arfa solo ifa
edan , xiisusi masuliyyatli alstdir, lakin, balka 6z
pesosini  dalicasing sevdiyina gors, bu is do Golli
xanimda garginliksiz alnirdi. Gorkamli dirijorlarimiz
Niyazi, Ofrasiyab Badalbayli, . Hamisa arfagi Giillii
Haqverdiyevanin yiiksak pesokarliq voiso sadigliyini
qeyd: etmislor. Lakin illor keg¢dikeca, mosqler,
tamasalar, qastrollarin six cadvalini ailo 6hdaliklari
ilo uzlagdirmaq getdikg¢a ¢atinlosirdi. Dlalxiisus ona
gora kiifacimin heg vaxt evinda 6ziiniin alati olmayib.
Goriiniir, her bir gadinin hoyatinda bels bir an olur
ki, 0, pesasi ilo ailasi arasinda se¢im etmali olur. Giillii

GORUSLS®R...

Bu guin «Musigi Dunyasmnin gonagdi Azerbay-
can musigi madaniyystinde 6zU-

xamm ikincisini segmoali oldu, tirok agrisiyla da olsa
bela. Sadaca o, 6ziina rava bila bilmazdi ki, sevimli
isi ilo alayarmeiq masgul olsun. Eyniloda, heg
tasavviir belo eda bilmazdi ki, usaglarinin tarbiyyasini
va tohsilini bagh-basina buraxsin.

Bu gozal, rdyaya banzayan ahvalat beloca bitmali
oldu. Banzarsiz va sanki xiilyadan galmis arfag1 qiz
adi musiqi maktabinds adi fortepiano miiallimina
dondii. Coxlari kimi mioallim olub , asl giymatini
almayan miiqaddes zohmoat sahibina gevrildi. Har dafo
moaktabi yetiran sagirdlorin avazina yenilari galonds
sanki sifirdan baslayan zohmat. Giilli Hagverdiyeva
qurx ilo yaximdir ki, 6z hassas musiqi¢i duygusunu vo
iso mosuliyyatli yanasma movgeyini onun yanina
dorsa golon usaqlara asirgamir. Bakinin 16 sayh
musiqi maktabinds onun haqqinda deyirler ki, o,
mdociizara etmoaya qadirdir: on farsiz, vergisiz usagt
bela an azindan ovsunlayib onda musiqiys maraq
oyadir, 6z soviyyasinden yuxar: gdzlonilmadan
yuksalmays vadar edir. Sorusmaq olar - yaradiciliq
zirvalori, hormat vo sohrat gorditkdon sonra bu kigik
nailiyyatlor onun nayine garakdir? Garok ki, ona gora
ki, o, basqa ciir yasaya bilmir — bir isi 6hdana
gotiirtirsanse, onu tam qitvvanlo, zovgle, istedadla gor.
Yeri galmiskan, sagirdlorlo masqdar cadvalinds indi
Giilli xanimin novalori tigiin da saatlar ayrilmisdir —
basqa ciir ola da bilmoazdi, onlar miitloq musiqi tohsili
almaliydilar. ©On ciddi meyarlarla, 6zii-6ziine
yanasdigi kimi.

Tariel Mammadov

ntiz hagqginda olacaq. Clnki bu nesil Azar-
baycanda cox meshurdur. Siz

nemaxsus yeri olan, taninmis
dirijor Ramiz Maslikaslanovdur.
Hal-hazirda o, Turkiyada cgalisir
ve respublikamizin htududlarin-
dan kenarda Azarbaycan
madaniyyatinin tebligi namina
boyuk isler gorur. Biz ondan 6z
yaradiciligl, fealiyysti, galecak
planlari barade malumat ver-
masini, Umumiyyatls, dirijorlug
sanatine dair fikirlarini bolus-
masini xahis etmisik. Jurnaln
bas redaktoru T.Mammadovun
R.Maslikaslanovla ekskliziv mu-
sahibasini digqgatinize tegdim [
edirik. 2
Tariyel Mammadov: - //k

da hemin naslin davamecisisiniz.
Stibhesiz ki, sizin bir saxsiyyet
kimi formalasmadinizda soy-
kokiintizie genetik bagllg bo-
Yk rol oynarigdir.

Ramiz Mslikaslanov: - He-
le usaglhgdan yadimdadir, emim
Xosrov Melikaslanov danigird
ki, Azerbaycan tarixi muzeyinds,
texminan iki esr bundan avvalki
dovrs aid bir kitabda bizim soy-
kokimuz haqqinda yazilara rast
gelmisdir. Indi de bir sira nasr
olunan magalslerda hamin kita-
ba istinad olunur. Manim tale-
yim bela gatirib ki, aileds atam-
la-anamdan daha ¢ox men na-
namin terbiyasi altinda boyu-

sualim sizin nasliniz, soy-koku-
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miisem. Nenam hamige babam Xudadat bsy
Molikaslanov haqqinda danisardi. Xudadat bsy
Moalikaslanov Azarbaycanda ilk texniki elmler
doktoru, professor idi. O, Azerbaycan Demokratik
Respublikast hokumatinin terkibinda rabits yollari,
pogt ve telegraf naziri vazifasini tuturdu. Sovet
doévriinds do o, Dovlet plan komitesinin sedri
vezifesinde calisib, Azerbaycan Neft Akademi-
yasinin taskilatgilarindan biri olub. Lakin 1931-ci
ilde onu habs etdiler va 1935-ci ilde o, oldurildd,
aile bassiz galdi. Nenam ise uzun 6mur strmus-
dir. Men 1942-ci ilde anadan olmusam ve 23
yasina catanda nensm vefat edib. Demak olar ki,
gdziimu agandan yetkinlik yasina kimi hayatim
nensmile bagl olub. O, mena sahidi oldugu bir
gox hadiseleri tefsilati ilo danisirdi, bunlar indi de
manim yaddagimdadir. Messlen, bela hadiseni
nensmdan esitmisem ki, ermeni-miisselman qirgini
tokca Bakida deyil, Tiflisde de bag vermigdi. Ba-
bam Xudadat bay Mslikaslanov hékumat nima-
yendasi kimi Tiflise getmis, ermeni katalikosu ila
birge faytonla kiigaleri gezmisler. Bu iki sexs xalq
arasinda o gader bdylk nifuza malik idi ki,
onlarin birlikde goriinmesi, mehribanhgi her iki
xalgqa boéyuk tesir géstermis, bununla da qirgin
yatiriimigdir.

T.M.: - Tahsiliniz, miiallimlariniz barede bir
qader danisaraiz. ;

R.M.: - Men alti yagindan Isaak Mixaylovi¢
Turicin sinfinde violongel ixtisasi uzre tehsil
almisam. O, gox boyuk violongel calan ve
pedaqoq idi. Onun adi o dovrds Rastropovi¢ ve
Safran kimi violongel galanlarla birge gokilirdi. 6-
¢l sinifden ise men |.M.Turigin telebssi Sabir
Sliyevin sinfinde measgul olmusam. S.9liyev de
monim hayatimda boylk rol oynayib. O, cavan
yaslarindan artiq Azarbaycanda milli violongel
maktabinin yaradigisi kimi taninmisdi, ham
gorkemli violongel galan, ham da nufuzlu musllim
idi. Man konservatoriyada da onun telebesi
olmusam. Daha sonralar ise biz hem da yaxin
qohum oldug. Boyiik maestro Niyazini de man
&ziima misllim hesab edirem. Dizdur, men
ondan bilavasita dirijorlug dersleri almamigam.
Lakin onunla cox semimi miinasibstlerimiz vardi.
Baxmayaraq ki, o, menden yasca boyiik idi, lakin
biz dostlug edirdik. Onunla senat hagginda
séhbatlerimiz, miibahisalerimiz menim Gglin esil
maktab idi.

T.M.: - Bas dirjjorluga nece galdiniz?

R.M.: - Dirijorluga hevesim konservatoriyada
oxuyarken yaranmigdi. 1966-ci ilde konser-
vatoriyani bitirib Leningrad Konservatoriyasinin
opera va simfonik orkestr dirijorlugu fakdiltasine
daxil oldum. O vaxt 73 nafer imtahan verirdi,
yalniz 2 naferi qebul etdiler — mani ve Rusiyadan
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bir neferi. 5-ci kursda oxuyarken man Azar-
baycan Opera ve Balet teatrina dirijor assistenti
vozifesinde calismaga basladim. Hemin il
«Qirmizi papag» usaq operasini tamasaya

hazirladim. Leningradda tehsilimi basa vurdug-

dan sonra isa mani Azearbaycan Radio ve
Televiziya veriligleri Sirkatine davet etdiler. Badii
rehber Cahangir Cahangirov mane Radio vo
Televiziyanin simfonik orkestrini yaratmagi tapsirdi
va men bas dirijor teyin olundum. 1970-77-ci iller
orzinde men bu orkestrle fealiyyst gostardim.
1973-74-cii illerda biz konservatoriyada silsile
konsertlor verirdik. Burada ganc bastekarlarin
biitiin yeni aserlerini ifa edirdik. Hemin illerds artiq
orkestrin ifaciliq seviyyesi de yiikselmisdi. Lakin
radio ve televiziya verilisleri komitasinin rehbaerliyi
ilo menim aramda konflikt yarandigi Gigiin man bu
orkestri tark etdim.

Sonra Misirden Qahire konservatoriyasina
davat aldim ve bu dlkeya islemaye getdim.
Qahire konservatoriyasinda telabelerin va ganc
musllimlerin qlivvesile mugavile ssasinda
simfonik orkestr taskil etdim.

Bu orkestrle islomak manim Uglin boylk bir
moktab oldu. Onu da deyim ki, Qahire konserva-
toriyasinin rektoru gox gozel teskilatcl idi. O,
orkestrin ifagiigini yliksek giymetlendirdi va
Avropa Olkalerinds orkestrin konsertlarini teskil
etmays basladi. Biz Ingiltereds, Italiyada,
Yugoslaviyada, Almaniyada, Avstriyada, Sotlandi-
yada bir cox festivallarda istirak etdik. Bunlar els
festivallar idi ki, burada diinyanin bir cox gérkemli
dirijorlan ve ifagilar ¢ixis edirdi. Misal Ucln, tekcs,
Edinburg festivalinda istirak eden Rixter, Qilels,
Svetlanov, Bravinski kimi senastkarlarin adini
cokmak kifayastdir.
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T.M.: - Bss repertuar hanst assn’—
ordan ibarst idi?

R.M.: - Repertuari man 6ziim tortib
edirdim. 9sasan klassik sserlers §
ustinlik verilirdi. Lakin onu da deyim
ki, bir 6lkeds orkestr yaradilirsa, hamin
orkestr Ug¢ln saserlar de meydana
gelmeye baslayir. Man orada yerli
bastekarlarin demek olar ki, bitin
aserlarini repertuara daxil edirdim.

Qahiredon qayitdigdan sonra
1980-87-ci illerde man yeniden Azer-
baycan Teleradiosunun orkestri ile
calismaga basladim. Bu iller srzinds
orkestr asil yliksak saviyysli pro-
fessional kollektive cevrildi.

O zaman biz har hansi bir asari cox
gisa muddstde hazirlayib ifa edirdik. Orkestrm
lent yazilarinda senatkarliq saviyyssi ve ifagiliq
keyfiyysti aydin gortnur.

1988-ci ilde men Irakdan Milli simfonik
orkestrinin bas dirijoru vezifesine davat aldim. Iki
il bu dlkade faaliyyet gosterdim. Vetene qayitdig-
dan sonra isa Farhad Beadalbaylinin teklifi ile Baki
Musiqi Akademiyasinda Opera hazirhg kafed-
rasinin_ mudiri vezifesinde galismaga basladim. Bir
muddst sonra ise Déviet Kamera orkestrinin bas
dirijoru tayin olundum. Lakin Madeniyyst Nazirliyi
ile konfliktlar yarandigi t¢lin man yenidsn igimi
atib xarici 6lkeye — Tlrkiyays getdim.

Man burada bazi masalsleri geyd etmak
istayirom. Bele hesab edirom ki, Madeniyyst
Nazirliyinin siyaseti kokindan dayismalidir. Biitin
dinyada bels bir qayda var. Simfonik orkestr
hefteds 1 ve ya 2 konsert verir va har hsfts dirijor
ve solist deyisilir. 9ks halda, eyni clr tefekkiir
terzi insanlan yorur. Dinlayicini calb etmak lglin
alternativlik, variantliq olmalidir. indi deyirler ki,
simfonik musiqiye qulaq asan yoxdur. Mena els
gelir ki, simfonik musigini sou-konsertlar kimi
tablig etmak lazimdir. Toaassuf ki, indi simfonik
konsertler Gg¢tin sponsor tapmaq gstindir. Ohlar
pullarini itirmekdan qorxurlar. Demsli, dovlst 6zii-
nin beynalxalqg madani imici haqqinda disln-
maelidir. Bu is Glrcustanda ve Ermenistanda
basga seviyyadadir. Onlar beynsixalq migyasda
0z madani imiclerini yarada bilibler. Onlar
dirijorlarin devet olunmas lzre diinya sistemina
gosulublar. Bununla onlar Avropada, Amerikada
madsni xalg kimi 6zlerini tanidirlar. Bu vasits ils
onlar dinya medaniyyatine daxil olmagq istayirlsr.
Man diusuntrem ki, Qarabag miinagisesi yalniz
siyaset ve silahla hall oluna bilmez. Bu masaslade
madaniyystin boylk rolu var. Mance, bazan biz
ona gore uduzuruq ki, xaricde madeniyyst
baximindan azarbaycanlilarin imici ermeni
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imicinden asagidir. 9slinda isa bu, bele deyil.
Yalniz biz madaniyyatimizi layigince tegdim eda
bilmirik. Masalan, xarici olkelarde Azarbaycan
madeniyyeti gunlari kegirilarken, Madaniyyat
Nazirliyi ora raqs ansamblini géndarir. Kamera
orkestri ise bele tedbirlerde istirak edends ya
raqgasaleri musayist edir, ya da xalqg calgi
aletlerini. Bele olmaz. Bu is kokiindan dayisil-
malidir. Biz, ilk ndvbads, simfonik musigimizle
dinya sehnasine gixmaliyiq. Buna bizim har ctr
imkanimiz var. Lakin bu g¢atin bir is olduguna géra
hec¢ kim ona bas gosmagq istemir.

T.M.: - Bir gadar da sizin Ttirkiyadaki foaliy-
yotiniz barads melumat vermenizi istardik.

R.M.: - Turkiyede avvalce Ankara Opera veo
Balet Teatrinda bir mévsim calisdim. Daha sonra
ise meni Istambul konservatoriyasina devat
etdiler. Burada konservatoriyanin rektorunun
yaxindan kémayi ils man talebs ve aspirantlardan
ibarat simfonik orkestr taskil eda bildim. Artiq bir
nega ilden sonra orkestr 6z professionalligi ila
taninmaga basladi. Masslen, bels bir hadisani
geyd edim. Galisdigim konservatoriya Istambul
universitetinin terkibine daxildir. Her tedris ilinin
baslanmasi burada boyik tentens ile geyd edilir.
Amerikanin, Fransanin, ltaliyanin, Almaniyanin bir
¢ox seherlerinden bura universitet rektorlari davat
olunur. Bele bir tedbirde konservatoriyanin
simfonik orkestri ciddi programla cixis ederak,
hamini heyran qoydu.

T.M.: - Bethoven festivalinda istirakiniz nece
oldu?

R.M.: - Bu, beynalxalg miisabigadir. Yanvarin
avvalinda xebar verdiler ki, ayin 20-de minsifler
heyoti 4-5 6lkadan sonra Tirkiyaye gelerek,
simfonik orkestrlere dinlayis kegiracok.

Turkiyede doa 6 orkestra qulag asdigdan
sonra Bethoven festivalinda istirak etmak ticiin
qalibi miisyyen edacek. Man misabiganin
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sertlorini dyrenib, orkestrle ise bagladim. 10 gin
arzinde boylk bir program: Bethovenin Besinci
simfoniyasini, «Koriolan» uvertiirasini, Bizenin
«Arlezianka» sserinden iki suitani va bir turk
bastekarinin aserini hazirladig. Tayin olunan gin
biz hemin programla minsifler heystinin garsi-
sinda cixis etdik. Umumiyyatls, zalda dinlayici de
cox idi ve boylk alqislarla gargilandig. Bundan iki
ay sonra biz Almaniyadan beynalxalgq misabi-
genin qalibi oldugumuz haqqinda resmi meaktub
aldig. Bethoven festivalinin programi da gon-
derilmisdi.

T.M.: - Festivalda daha hansi orkestriar istirak
edirdi? ¢

R.M.: - Nyu-York Filarmoniyasinin orkestri, Is-
railden simfonik orkestr ve s., Zubenmet, Xayting
kimi gérkemli dirijorlarin adini gekmak kifayetdir.

T.M.: - Festivalin kecirilme mtiddsli ne qader
ai?

R.M.: - Festival bir ay middatinde kegirilirdi.
Biz orada 10 gin istirak etdik, dord konsert
verdik. 1-ci konsert asas konsert idi, manim
dirijorlugumla oldu. 2-ci konsertde Benderetski
dzunln 11l simfoniyasina dirijorlug edirdi. Konsert
zaman orkestrin ifasini dayandiraraq, 6z geyd-
lerini ve serhlerini zaldak dinlayicilere izah edirdi.
3-cli konsertde meshur bethovenstinas — dirijor
Piter Qulike Bethovenin V simfoniyasina dirijorlug
edirdi. O, Bethovenin eskizlari ile dinlayicileri tanis
edorok, aserin miayysan hissalerini bir nege
variantda ifa edirdi: ilkin ve son variantda. Bu, gox
maragli idi. 4-cii konsertde Baxin aserlarinin an
mashur ifagilarindan biri dirijor Helmut Riil
orkestre rehberlik edirdi. Onun idarssi ile Baxin
orkestr tgln | suitasi ve Mendelsonun | simfo-
niyasi seslendirildi.

Bela bir sinagdan sonra orkestr indi ¢ox
asanligla muxtslif programlarin 6hdesindsn gslir.
Onu da deyim ki, man bu orkestrlo Bakida
konsert vermak isteyirom. Bu hagda danisiglar
gedir. Istambul universitetinin rektoru kollektivin
yol xercini 6demayi 6z lzerine goétirur, bu, 21
min dollara basa gslir. Orkestrin Bakida 5-6 gin
galmasi Gglin ise 10 min dollar da lazimdir ve bu
vosaiti Bakida slde etmak mumkin deyil. Kegan
mévsiimda man bu orkestrla F.9mirovun «Kiird-
Ovsari» simfonik mugamini ifa etmisem. Inandiri-
ram sizi, Bakida hale ha¢ kim bu vaxta gader
«Kurd-Ovsarmni bels tefsirde esitmayib. Dinfemak
istayirsinizse, orkestri devet edin.

T.M.: - Bu festivaldan qayitdigdan sonra
orkestr haqqinda c¢ixislar oldumu? Reklam
kompaniyas! nece taskil edildi?

R.M.: - Slbastte ki, tebrikler, ¢ixislar oldu.
Ancaq Azerbaycanda bu hagda heg bir informa-
siya verilmadi. Man Almaniyada olarken festivalin

toskilatcilar ile séhbat apardim. Onlar her dasfe
yeni regionlar ahate etmok magsadile mixtslif
olkelere gedir. Masalan, 2004-cl ilde Glrcustan
simfonik orkestri devet olunacaq. Men Azarbay-
can simfonik orkestrini tovsiya etdim. Onlar bu
orkestri dinlemayi 2005-ci ilin planina daxil etdiler.
Ancaq festivalin sartine goérs orkestrin tzvlari 23
yas haddinde olmalidir. Man Ferhad Badslbayli
ile danisdim ve tesssuf ki, bizde bels cavan
orkestr yoxdur.

T.M.: - Pedaqoji fealiyyetiniz hagqginda bir
qadsr damsardiz. _

R.M.: - Hal-hazirda Istambul konservato-
riyasinda dirijorlug Uzre bir negs aspirantim var.
Onlar asasan genc bastekarlardir. Onlar hem
bastekarligla, ham da dirijorlugla magguldurlar.

T.M.: - Azerbaycan dirjorlarindan kimler indi
Tiirkiyeds faallyyst gosterirler?

R.M.: - Istambul Oprea ve Balet Teatrinda
Elsad Bagirov ve Yalgin Adigézslov, Izmir
konservatoriyasinda Kazim Sliverdibsyov, Izmir
Opera teatrinda Fexraddin Kerimov, 9skigahar
konservatoriyasinda Nazim Rzayev fealiyyst
gosterir, men da Istambul konservatoriyasinda
calisiram. Belslikla, alti azarbaycanh dirijor
Turkiyadadir. Mence, bu, o gadar ds Kigik reqgem
deyil. Nezera alsaq ki, onlarin yas haddi 45-80
arasindadir ve yeni nasil yetismir, fikirlegsmays
dayer.

T.M.: - Yaqin ki, kafedra yaratmaq lazimdir.

R.M.: - Bilirsiz, dirijorlug kafedrasi yaratmaq o
geder de asan is deyil. Onun nazdinds opera
studiyasi, simfonik orkestr olmalidir. Peterburq
konservatoriyasinda dirijorlug fakdltesi onun
hacminin 3/4 hissasini teskil edir. 1/4 hissasini isa
o biri fakilteler tutur. Burada dirijorlarin praktikasi
ucln iki simfonik orkestr, opera studiyasi var. Bu,
heam da vokalgilarin tacriibe kegmasi ucun
vacibdir. Menim fikrimca, bizim konservatoriyada
da tehsili yenilesdirmak lazimdir. 9sas ug fenn
birinci yerds durmalidir: ixtisas, kamera ansambli
ve orkestr. Harmoniya ve solfecio da olmalidir.

T.M.: - Perspekiiv planiariniz bareds bir gadar
atrafl danismagdinizi xahis edaraim.

R.M.: - Bilirsiniz, manim menecerim yoxdur,
konsertler ve gastrollarla bagh butun maesalslerle
man 6zim masgul oluram. Artiq 2005-ci ile Kimi
konsertlarimin plani var. Son illerde Bolqgariya,
Sloveniya, Makedoniya, Serbiya kimi dlkslerds ilk
defe konsert vermigem. Bu il Peterburqda da
olmusam, ltaliya ve Amerikaya getmayi planlas-
diriram. Musigi madaniyystimizi tanitmaq namins
har halda man slimdan gsleni elayiram. Masslan,
menim taklifimle Azad Sliyev, Ferhad Badslbayli
Makedoniyaya sefer edibler, bu yaxinlarda Murad
Hiseynov da gedacek. Rizvan Sadirxanovu
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Istambula davat etmissm. Almaniyada tehsil alan
Anar ve Fuad Ibrahimovlar bu il istambulda
konsertler verib. Menim elektron iinvanim var,
internet vasitesile meanimls slage yarada
bilarsiniz.

T.M.: - «Musiqi Dinyasi» hagqinda ne
fikirdesiniz? Bu sepkida jurnal Tiirkiyeds yoxdur.
Bizim Internetde saytlanmiz da var. Sonuncu
saytimiz «Arsin mal alanydir.

R.M.: - Uzayir Hacibsyovun «Koroglu»sunu,
Niyazinin «Xosrov va Sirin»ini saslandirmak
lazimdir. «Koroglu»nun plastinkasi var, onu
kasete ve CD-ys kbglrib xalg arasinda ve
xaricde yaymagq lazimdir ki, gqoy operani bitov-
likls esitsinlar. «Koroglu»nun uvertiirasindan
basqa, eserin diger pargalarini gox az adam bilir.

Tesavviir eds bilarsinizmi ki, Italiyada Verdinin
operalarini sehnays qoymurlar ve ya tanimirlar.
Neaye gore «Koroglu» sshnays qoyulmur. Man
basa distirem ki, U.Hac;beyov Koroglunun
partiyasml Bulbllin sesins uydun yazib. Onun
¢ox Ozlinemexsus sasi var idi ve an yiiksak
sesleri gétirlrdi. indi tenorlarda bu ciir yiiksak
sesler yoxdur. Lakin Koroglunun‘partiyasini yarim
ton asagr oxumaq olar, eserin yeni redaksiyasini

MUZEYLSRDS...

90 YASLI GONC «ARSIN MAL ALAN»

hazirlamaq olar. F.9mirovun «Sevil» operasi yeni
redaksiyada tamasaya qoyulub va yaxsi alinib.
«Koroglu»ya da yeniden baxmagq lazimdir. Ele
Verdinin operalarinda diizslisler etmayi heg kim
gadagan etmir.

Mani bir mesale da narahat edir. Bakida ¢ox
g6zal bir not magazasi vardi. Bu, bitin Azsrbay-
canin fexri idi. Gorln, indi bu magaza ns veziy-
ystdadir? Burada satilan kitablarin ondan doqquz

‘hissesi musiqgiya aid olmayan kitablardir. Vitrinin

an gbzegalimli hissesini ise «AHToMorus asapt-
Hbix urp» adl kitab bezayir. Bu, Azerbaycanin
markeazi musiqi magazasidir. Madeniyyatdan
danismaga deyarmi?

Men har defe Bakidan Tirkiyeye gayidanda
manden yeni materiallar, kassetler, notlar ista-
yirlor. Bu istekleri cox vaxt yerine yetira bilmirem.
Bu dsfe sizin internet saytlarinizin tinvanlarini
onlara gatdiraram. Inaniram ki, maraglananlar gox
olacagq.

T.M.: - Size misahibsys gore tesskkiir edirik
ve yaradicilliginizda yeni uguriar arzulayirg. Sag

olun. .
Materialt hazirfadi:
Camils HES3INOVA.

den danigdi. Dedi ki, Hiiseynqulu Sarabskinin
qurulus verdiyi, Muslim Magomayevin dirijorlug

Artiq nega ildir ki, dahi bas-
tekar Uzeyir Hacibsyovun ev- |
muzeyi muzey anlayigi ¢argi- g
vasinden ¢ixaraq, respubli-
kamizin musiqgi ve madaniyyst
ocagina gevrilmisdir. Burada
mitemadi olaraq miixtslif tad-
birlor, bastekarin xatire gecasleri
kecirilir, asarlarinin ildénimu
geyd olunur.

2003-cu il oktyabr ayinin
25-i do muzey Uglin slamstdar
bir glin idi. Bu gtn burada |§
«Arsin mal alan» operettasinin
ilk defe sehnaya goyulmasinin
90 illiyi geyd edildi. Tedbirs res-
publikanin bir gox alimleri, inca-
senat xadimleri davat olun-
musdular.

Tedbiri giris s6zi ile mu-
zeyin direktoru Seadst Qara-
bagl acdi. O, «Arsin mal alan»
operettasinin yaranma tarixin-

f W |

7 etdiyi ilk tamasadan sonra sse-
rin sshna taleyi cox ugurlu
olmusdur. 90 yasl hemisacavan
«Arsin mal alan» 67 dile ter-
i} cuma edilmis, 120-dan artiq
sehnada tamasaya qoyulmus-
dur ki, bu da diinyanin 50 6lka-
sini ehate edir.

Musigisiinas, professor
Zemfira Seferovanin gixisi da
cox maraqgl ve shatali idi. Alim
«Argin mal alan» operettasinin
partiturasinin ¢cap olunmasinin
vacibliyinden de séhbat acd.

Azarbaycan Dovlst Opera
ve Balet Teatrinin bas rejissoru
Hafiz Quliyev 2003-cii ilds An-
kara Opera ve Balet Teatrinda
bu asari tamasaya goymasin-
dan ve operettanin boyik ugur
i gazanmasindan séhbaet acgdi.
# S6z kinosiinas Aydin Kazim-
zadays verildi. O, «Arsin mal
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alan»in ekran hayatindan bahs etdi va
0z tedqgigatlari nsticesinde maragh fakt-
larin lize ¢ixmasindan danisdi.

Professor Saleh bay Qarabagh
Azesrbaycanda taninmis ziyalilardandir.
Onun dahi bastekarin asarlarine xUsusi
maragl, minasibsti vardir. Tedbirds ¢ixis
edon Saleh bay qeyd etdi ki, «Arsin mal
alan»in orijinaligmi onda gorur ki, bu
sserde heg bir konflikt yoxdur. Lirik ve
asiqane sepgide yazilmis operettada
buttin hadisaler heam da ince yumorla
carayan edir.

Rassam Elturan Avalov Uzeyir Haci-
beyov yaradiciigina defelerle miracist
etmisdir. O, «Arsin mal alan» operet-
tasina da yadda galan miniatlrler gek-
misdir. Tedbirde 6z Urek sozlarini
soylayen Elturan, Uzeyir baye mahab-
batini gox orijinal gakilds bildirdi. O, boylk bes-
toekarn royalinda «Arsin mal alan» operettasi
esasinda kicik improvizs ifa etdi.

Xalq artisti Lutfiyar Imanovun, Edinburg
Universitetinin professoru Qulamrza Tebrizinin,
Saslor arxivinin direktoru Yaqub Madstovun,
migenni Yaqub Zurufgunun gixiglar da gox
maragla qgarsilandi.

Sonra tadbira devet olunmus muigenniler,
aktyorlar kigik konsert programi ile ¢ixis etdiler.
Opera vo Balet Teatrinin solisti Gllnaz Ismay!-
lova «Arsin mal alan»dan «Gililgohranin ariyasi»ni
ve «Giilgdhranin nalesi»ni ifa etdi. Royalda
misayiet edirdi Musiqi Akademiyasinin muallimi
Ulviyye Hacibeyova. Xalq artisti Litfiyar Imanov
isa «3sgarin mahnisi»ni oxudu. Susa Dovlet
Musiqili Dram Teatrinin aktyorlan Sukufe Musa-
yeva ve Azad Memmadov operettadan Telli ve
Valinin duetini gox meharatls ifa etdiler. Taninmig

miigenni Yaqub Zurufgunun oxudugu «3sgarin

ariyasi» da boylk alqislara sebsb oldu.
Muzeyds ansanavi olaraq, bastekarin aser-
lerinin ildoniiminse, yubileylsrine hasr olunmus
sergiler taskil edilir. Bu defe de burada «Arsin mal
alan» operettasinin 90 illik hayatini sks etdiren
genis foto-sergi hazirlanmigdir. Bu sargids,
operettada istirak etmis aktyorlarin, aktrisalarin
fotosekilleri, @sarin muxtalif illerde ve muxtslif
dlkalarde derc olunmus programlari, afisalan
nimayis olunur. Operettanin rejissorlari, ressam-
lari olmug sexsiyyatlerin fotolari, esere ¢akilmis
eskizlar, resm aserlari, miniatirler sergini daha
maraql edir. Tedbirin sonunda istirakgilar bu
genis ahatali sergile tanis oldular. Flrsstden
istifade edarak biz, respublikamizin bitin
senatsevarlarini bu sergiye baxmaga davat edirik.
G.8LISGIROVA

L O S

KECMiSIN UNUDULMUS SSSLaRI

Azerbaycan Musigi Madaniyysti Dovlst
Muzeyi 6zinin ilk kompakt diskini buraxmisdir.
Onun teqdimati 15 sentyabr 2003-cl ilde olmus,
garsidan gelen Uzeyir Hacibayov musigi gunu
bayramina tesadif etmisdir. «Kegmisin unudul-
mus sesleri» adh disk Mecnun Kerimovun
rehbarliyi il (konsertmeyster Munis Serifov, solist
Nuriyya Huseynova) gadim musigi alstleri muzey
ansamblinin sesyazmalarindan ibaratdir. Diskin
qgeyri adiliyi ve unikalhg ondadir ki, bu diskds
Macnun Karimov tersefinden barpa edilmis,
Azarbaycanda orta asrlerde genis yayllmig va
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tamamile unudulmus musiqi alstleri gegans, rud,
ribab, sentur, ¢ang, berbst, coqur ve Sirvan
tenburu ilk dafs seslenmisdir.

Eyni zamanda, bu ilk diskdir ki, XIV asr
gorkemli Azarbaycan musigigilsrinden Sbdulgadir
Maragayinin musigisi yazilmisdir. Srab slifbasinin
harflari ile yazilmis ve serh edilmis 2 eser —
«Naxigbeste» ve «Heydarname» taqdim edil-
misdir. Qalan 14 némra ranglsr, xalq mahnilar
(«Daeli ceyran», «Sari gslin», «Baxcada glllar»,
«Nazlana - nazlana» va s.) Azarbaycan baste-

karlarinin (N.9liverdibayovun «Sevgili yar»,
E.Sabitoglunun «Sirin dil» ve Q.9sgerovun «9ziz
dost») mahnilarindan ibaratdir.

Diske ifacilarin ve musiqi alatlerinin
fotosekillerinden ibarst buklet slave olunmusdur.
On szl muzeyin direktoru Alla Bayramova
(Azerbaycan ve Ingilis dillerinds) yazmisdir. Mu-
zey bu diski YUNESKO-nun Medsni Irs Sobasi

- terafinden gosterilan maliyya dasteyi sayssinds

buraxmisdir.
Zemfira 9SSDOVA

BiZ9 YAZIRLAR... istambuldan

KOSMOSDA MUGAM

(Integral Yoga konfransindan sonraki disiincalar)

Daxili hallarimizin ifade edilmesinda dilin
mahdudlugu, goxdan baridir ki;miiayyan edilmis-
dir. Ve bu, balkse da bels bir ifadenin diger
vasitalarinin — poeziya, musiginin - meydana
gelmasi sabablerinden biri olmusdur... Gorkemli
rus musigi tenqgidgisi A.Serovun “Musiqi — galbin
dilidir” sarrast va derin ibarasi, diger xisuslardan
basqa, musiginin, gelbin harakstlerini s6zs
nisbaten daha uygun bir sekilde catdirmaq (ifade
etmak) qabiliyystine delalst edir. Tamamils uygun
bir bicimdan sohbat etmak dogru olmazdi...
Qalbimizdaki hareketler dinamikasi.... Daha genis
baxsag: ruhi axtanislarin dinamikasi... Hayati dark
etmaya calisan saxsiyyatler, o cimladen, mag-
sadlari Allahla govusmaqg olan yoglar terefinden
yasanan hallarin toplamidir...

Yoga ile texminen 25 yasindan masqul
oluram... Yaqin ki, ona, ardi-arasi kasilmayan
suallarima 80-ci illerda tek mimkin olan ideo-
logiya ve adebiyatda cavablar tapa bilmadiyim
Uclin rast galdim. @vveller bu Xatxa-yoqa idi...
Ozuimii o vaxtlar ne gedar yaxsi hiss etdiyimi hele
de xatirlayiram... Sonra Radja-yogaya can
atmaga cesaraet etdim. 5-ci daracays gader gslib
¢cixdim... Quru olmadan daha irali gede bilme-
dim... Fagst, Djnana-yoqa ile har vaxt masgul
oldum. Agil ve derraks ile diinyani darketms
prosesi heg bir vaxt dayanmadi. Bunu, yaxin-
larimin ve strafde olan insanlarin, mene tez-tez:
bunlar senin nayine lazimdir axi? Heyat necs,
sen de ele yasa... (Hatta nisan merasimim-de (!)
nisanlim mani mazammat etmaye macbur galdi...
Oz nisanmda dostumla, Kainat ganunlarinin asl
Yaradicisi kimdir... deya, muibahisaye girmisdim.

Teqgriban 15 il bundan avval Tale
mana Inteqral Yogadan bshs edan bir
manbe baxs etdi (Satprem. “Sturun
sarglizestleri”). O glndan bari iller kegdi...
Sonralar man anladim ki, mehz bu Yoqa
- manim Yogam, bu yol da asl manim
yolumdur. indi de bu yolun yolgusuyam,
| Sri Aurobindo ve Ana (Mirra Risar) terefin-
dan acgdidi yolun yolgusu oldum...

Dostlar sag olsun, bunu bilib, Qatgi-
naya (Sankt-Peterburgdan 35 km aral),
Avqust ayinin 15-17-de kegirilen Birinci
Aurokonfransda (Rusca: Bcepoccuiickas
AypokoHdepeHuus) istirak tgun maeni
de‘vet etdiler. Konfransin istirakeilari,
il kecmis Sovet ittifaqinin bir cox 6lke-
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larindan, Bolgaristan-dan (Man oraya istanbuldan
getdim) galmisdirlar. Onlar Sri Aurobindo va
Ananin ideallar altinda birlesan insanlar idi.
Onlara, bir musigistinas olarag, man naden bshs
edacayam, deye duslnurdum. Yaqin ki, az-cox
bildiyim seylardan: musigiden, onun yogada,
xlisusile inteqral Yoqada yeri ve rolundan.
Slbatts, bu oldugca Umumi bir mévzu idi ve man,
onun sadeace bir aspektinda - musiginin xdsusi
hallarda (meditasiya, yuxu) yaradilmasi Uzarinds
dayanmaq gararina galdim. Is burasindadir ki, bu
yoqa, inkisafin misyysn maerhslesinde yaradiciliq
gabiliyystinizin sngalsiz tezahurtinl ortaya gixara
bilar. Bels ki, onun davamgcilarinin bir goxu
sonralar, taninmis sair, bastakar, ressam oldular.
Bu Yoganin yaradicisi isa - Sri Aurobindo - asrin
en boyik sairlerinden biri idi. Konfransda ham
da Azerbaycan mugamatinin kosmik hayacanlari
ifade ede bilscayinden danismaga hazirlasirdim.
Dostlarima bir ma‘lumati da xatirlatdim ki, 80-90-
ci illerde basqa planetlerde mdvcud ola bilsn
varhglarla kontakt qurmag megsadils kosmosa,
planetimizdeki insanlar hagqinda behs eds
bilecek son darsce rengarang ma‘lumat, o
ciimledan, Azsrbaycan mugamlar géndarilmisdir.

Konfrans istirakgilarnin diggsting, terefimden
meditativ halda bestelenan ve kompakt-diske
yazilan, dahileri vasf edan 3 deqigelik bir orkestr
miniatird teqdim edildi. Ondan sonra royal
basina oturub (konfrans, esas e'tibarile Aleksandr
sarayinda kegirdi ve orada mikammal bir alman
royali vardir, sadece kdklenmasi lazim idi, onu da
hayata kegirmak mana nasib oldu) Bayati-Sirazin
bir neca so'basini, o ciimleden Bayati-isfahani
da, onun tesnifini de ¢aldim. Tonikani, hem
dinamik, hem de registr vasitesiyle vurguladim.
Barmagimi kontroktavanin Sol notundan nahayat
ayirdim...

Zala siikut dalmisdir... Homigaki alqis sesi
esidilmadi... Bu na xosbextlikl Demak, musiqi
galblare toxuna bildi, - deya dusundim. Bali,
eladir ki var, ¢linki artig bir nege saniys sonra
dinleyenler, svvelce yavas, sonra getdikca daha
gur bir sakilde sl ¢almada basladilar... Sonra?

Sonra daha heyrstamiz bir sey: daha, daha bir
sey calin, - deye har yerden esidilirdi... Masslan
na? — deya onlardan sordum. Bilirsinizmi,
cavablarl ns oldu: “Ona banzar bir sey, ananavi
musigi, inoplanetyanlar tg¢in” (?1) ...

Slbatte, menim na gadar sevindiyimi tasavvir
eds bilarsiniz. Sksariyyati rus olan dinlayicilar
(amma dogrusunu demak lazimdir, geyri-adi
ruslar — yoglar) mendan... mugam calmagimi
xahis edirdiler... Tabii ki calmaya bilmazdim... Bu
axsam, onlar, Sur, sonra Segah ve hatta
Humayunu (albatte, butlin so‘beleri deyil, sadeca
ilk bir neca s6'bani, onlarin gavrama gabiliyystini
gearginlesdirmamsak ulg¢ln daha rahat anlaya
bilscakleri tasnif ve rengleri de caldim) esitdiler.
Sur mugamini ¢alarken iss, 6zimu saxlaya
bilmayib “Sar gslin” mahnimizi oxudum... Ve har
defs onlar, stini olmayan bir maragla dinlayirdiler,
ham do nece dinlayirdilar!..

...Butiin bunlari sizlers niya danisdm? Mani
son zamanlar maraglandiran va diqgatimi ¢ekan
mesaleys gobre: son vaxtlarda dinleye bilecayim
musiqgi (klassik musigiden bahs etmiram, o,
daima istenilan va sevilen oldu), sadacs dini, ruhi
musiqidir ve bir de mugamlarimiz... Digtndiyum
ise bu idi: mugam, tekca insan galbindaki son
darace ince harsakstlerin galarlarini deyil, hatta
kosmosun dinamikasini da ifade eds biler. Meger
belo deyil? Bu konfransdaki dinlayicilerin maftun
baxislarla dolu Gzlerine, onlarin Kesmosun
sonsuz fezasina zillenen gozlerine daha derin
baxsaydiniz, eyni cir dusinmays machur
olacaqdiniz...

Namig ABDULLAYEV

t‘-)
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Diinyasini dayisanlorin xatirasina

GORKOMLI
MUSIQISUNAS-ALIMIN
XATIRSSIN®

Amansiz 6lim zemansamizin bdylk musiqgi nazariy-
yacilarinden birini, P.Caykovski adina Moskva Dovlet
Konservatoriyasinin professoru, sanatslinaslhq doktoru Yuri
Nikolayevig Xolopovu hayatdan apardi. Miibaligesiz demak
olar ki, professor Y.N.Xolopov nsinki Rusiyada, elece da
genis beynalxalq alemde muiasir musigistinashigin inkisafina
giymatli tohfaler bexs etmis ve bu elm sahassinin aparici
simalarindan biri kimi mahsuldar fealiyyst gostermisdir. O,
6z{inlin darin zekasl, nahang biliyi ve polad mentigli tafekkard
sayesinda nainki miasir harmoniyanin mirekksb problem-
larinin konseptual tefsirini vermis, hamginin felsafe ve senset-
stinasligin bu universal anlayisin an genis menada gerh
edarak, onun antik dévrdan bizim zamana geadar kegdiyi uzun
tarixi tokamiil yolunu aydin ve inandirici sekilds isiglandira
bilmisdi. Bunun sayasinds, alim hemginin «Musigi nezariyyesi
sistemlari» fenninin tarixi hidudlarini da xeyli genislendirmays
muveffeq olmusdur. Y.N.Xolopovun elmi ssar ve monogra-
fiyalar Sovet makaninda bitlin konservatoriyalarin tedris
prosesine méhkem daxil olmus, muxtelif respublikalarin
mitexassisleri hamisa onun maharstle oxudugu darin

mundaricali mlhazirslerini dinlemays can atmislar.

iftixar hissi ile qeyd etmak isterdik ki, professor Y.N.Xolopov Azerbaycan musigistinasligina da boyuk
gaydi ve diqget gostermis, xisusile de, «Musigi Dinyasi» jurnali ile six emekdaghiga meyl etmig, 6zinin
va yetirdiyi telebslerinin (V.Tsenova, S.Savenko, A.Alekseyev, Z Kirilina, M.Pereverzevanin) an giymeatli
elmi maqalslerini azarbaycanl hemkarlarina tinvanlamisdir. O, Qerb ve Serq musigistinasliq ananslarinin
Uzvi sintez soklinde birlesdiriimasi Uglin beynalxalg toskilatin yaradilmasi ideyasi ilo ¢ixis etmis va
Azorbaycana hamin toskilatin merkezi kimi bdyiik etimad gdstermisdir. Tesssif ki, musiqistinas-alim,
gorkemli pedaqoq ve gozsl insan Yuri Nikolayevig Xolopov bu nacib arzularin heyata kegira bilmadi.
Buna baxmayaraq, inamla demak olar ki, unudulmaz tedgigatginin elmi nailiyyatlori hele uzun middst
musiqistinasliq elminin inkisafina mihtim tasir gosteracak, onun eziz xatiresi ¢oxsayll hamkarlannin,
tolobalarinin ve «Musigi Diinyasi» smakdaslarinin galbinde daima yasayacaqdir.

«Musiqi Diinyasm jurnalinin redaksiyasi admndan.
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9ZiZ OXUCULAR!
Jurnalimizin musigqili sahifasi 2 (iki) lazer diski (CD)
vasitesi ilo sizi agagidaki sanat 6rnaklarimizla tanis edir:

Vasif Ad:gozalov
"OIORONFIL'"

1. Qaranfil - 2:41
2. Baki - 3:40
3. Yeddi cinar — 4:22
4, Intizar - 4:18
5. Qara gozlorin - 5:06
6. Sair, na tez qocaldin son - 5:31
7. Naz-naz — 2:51
8. Géozlamasin, neylasin — 2:26
9. Ay sevgilim - 3:18
10. Xosum galir - 5:49
11. Azarbaycan — 4:27
12. Xosboaxtlik - 3:03
13. Ana - 5:17
14. Unutdun soni - 3:15
15. O qiz hani — 2:30
16. Susam lay-lay - 5:11

(P) "Sobuhi" studiyasi, 2003.
"Musiqi Diinyast", 2003.

Arif Babayey
1. Ag sani — 248
2. Az az dolan - 6:42
3. Bir giil dardim — 825
4. Cahargah - 2528
5. Ela baxma - 412
6. Oziz dostum —4:22
7. Gal mani aglatma gozal - 344
8. Gal sana qurban —5:52
9. Giiniim kegmaz sonsiz - 320
10. Mon diinyada olmayanda -7:19
DiSKI HAZIRLADI:  CAVANSIR QULIYEV
® "Musigi Diinyast” — 2003 1l
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1999-2002-ci ILLOR SRZINDS
«MUsIiQl DUNYASI» JURNALINDA
CAP OLUNMUS MSQALSLSR

1. Abasova E. Lyudmila Vladimirovna Karagige-
va. — Portretlar. Ne 3-4(5), 2000, s. 114-115. (terclima
edsn: O. Qabslali)

2. Abasova E. Sostakovigc va Azarbaycan
simfonizmi. — Musiqi nezeriyyasi. Ne 3-4(9), 2001, s.
87-89.

3. Abasquliyev O. 9srin pianogusu — Diinya
musigisinin korifeyleri. Ne2(3), 2000. s. 74-76.

4. Abbasov C. Urak mahnilan — Notografiya.
Bibliografiya. Diskografiya. Ne 1-2(7), 2001, s. 187-
188.

5. Abbasova R. Vahid musigi makani ugrunda.
— Goriigler. Ne 3-4(13), 2002. s. 237-239.

6. Abdullazada G. Mislim Magomayev —
estrada sahnasinin sénmaz ulduzudur. — Portretior. Ne
3-4(13), 2002. s. 106-108.

7. Abdullayev Y. Ifacilig (U.Hacibayov ad. Dévdat
simfonik orkestrinin konserti). — Yeniliklarimiz. Ne 2(3),
2000. s. 137-138.

8. Abdulsliyev A. Muallim émri! Misllim amayi!
Musllim ucah@!! — Bizim yubilyarlar. Ne 2(3), 2000. s.
132-134.

9. Abdulaliyev A. Qurx yash musigi maktabi. —
Musigi tehsili. Ne 3-4(9), 2001. s. 162-165.

10. Abdulsliyev A. Musigide yasanilan serafli
omir. — Yaradicilig. Ne3-4(13), 2002. s. 219-222.

11. Abdulsliyev A. Elmi fikrin inkisafi namina. —
Bibliografiya. Ne 1-2(11), 2002. s. 215-217.

12. Abdulaliyev A. Migam tedrisine dair giymatli
metodik tovsiya. — Bibliografiya. Ne 1-2(11), 2002. s.
219-221. )

13. Abdurshmanova I. Romantik sonata. — Fikrat
~ Smirovun 80 illiyi garsisinda. Ne 1-2(11), 2002. s. 102-
103.

14. Abdurshmanova i. Qeyri — snanavi
sonatalar. — Musiqi nazariyyasi. Ne 3-4(13), 2002. s.
125-127.

15. Abdullayeva N. Bastekarlar ustadi. — Ustad-
larmizin xatiresine. Ne 1(2), 2000. s. 117-118. -

16. Abid 8. Oguznamsa. — Dada Qorqud—1300.
Ne 1, 1999. s. 25-29.

17. Adigézslov V. Iralilaysn magsads catar... —
Bizim yubilyarlar. Ne 1, 1999. s. 116-117.

18. Axiindzade Y. Azerbaycanda harbi orkestr
xidmeatinin tarixgesi. — Agig s6z. Ne 1, 1999. s. 72-75.

19. Axundzada Y. Ifacilig. (Harbi orkestrlera
baxis — musabige haqqinda). — Yeniliklarimiz. Ne 3-
4(5), 2000. s. 215.

_ 20. Axundzada Y. Yaradiciliqg (Fleytagi 9.
Iskendarov haqgginda) — Yeniliklarimiz. Ne 3-4(9), 2001.
s. 215-216.

21. Axundzads S. Yaradicilig. (V. Mustafazade
adina 2 sayll usaqg incesanat maktabi haqqginda). —
Yeniliklorimiz. Ne 2(3), 2000. s. 145-146.

D

22. Axundzada S. Azarbaycanda yeni «Milli me-
daniyyst camiyyati» yaranib. — Yeniliklarimiz. Ne 1(2),
2000. s. 137-139.

23. Axundova N. Lyusernada kegirilan musigi
festivall «Composer in Residence» — Firangiz Slizada.
— Yeniliklerimiz. Ne 1(2), 2000. s. 140-141.

24. Axundova N. ifaciliq (dirijor A. Sliyevle mu-
sahibs). — Yeniliklarimiz. Ne 2(3), 2000. s. 135-137.

25. Agilgizi S. Azerbaycan operalarinin «Kor-
ogluy zirvesi. — irsimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 47-51.

26. Asir Oglu P. Serg musigisinin peygsmberi. —
Ustadlarnmizin xatirasina. Ne 1-2(7), 2001. s. 106-109.

27. Azerbaycan Respublikasinin Ddvlst himni. Ne
1, 1999, si3: )

28. Azerbaycan Bastakarlar Ittifaginda plenum
(materiali hazirladi: S. Sligizi). Azerbaycan Bastakarlar
Ittifaginda. Ne 3-4(5), 2000. s. 23-24. ;

29. Azerbaycan Bestekarlar Ittifaginin usag musi-
gisina hasr olunmus plenumu (material hazirladr:
Huseynova L, Sliqizi S.). — Azerbaycan Bestekarlar
Ittifaginda. Ne 1-2(11), 2002. s. 21-27.

30. Azarbaycanda opera teatr — diinan, bu gun
va sabah? (materiali hazirladi Feracova L.).

B

1. Babayeva N. Agababa Biinyadzade — 85. —
Ustadlanmizin xatiresine. Ne 3-4(5), 2000. s. 148-149.

2. Bakixanov T. Yaradiciliq (pianogular M. Sadig-
zade ve F. Shmadbayovanin Isvecrays safari). —
Yeniliklorimiz. Ne 3-4(9), 2001. s. 217.

3. Bayat F. Qopuz anlami — Dada Qorqud — 1300.
Ne 1, 1999. s. 30-31.

4. Bayramov A. Musiqi ve poeziya. — Poeziya ve
musigi. Ne 3-4(5), 2000. s. 124-126.

5. Bayramov R. Yubileyle slagadar tedbirler. —
irsimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 63.

6. Bayramova A. ... Edinburgda.(Gérusler) —
Yeniliklorimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 222-225.

7. Bayramova A. Niyazinin 90 illiyi: parlag dmrun
sahidliyi. — Irsimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 52-62.

8. Bayramova A., Rzayeva G. [facilig («For-
tepiano—300» tedbiri hagqinda) — Yeniliklerimiz. Ne 3-
4(5), 2000. s. 218-219.

9. Bilbiil. Vokalist musllimlarin Gmumittifag miga-
virasinda Bulbil Memmadovun taqdim etdiyi mazura.
— Msiqi tehsili. Ne 1-2(11), 2002. s. 154-157.

10. Balbdlin 11 asig qurultayindaki meruzasi
(1961-ci il) — EtnomusigisUnashg. Ne 3-4(13, 2002, s.
165-170.

C
1. Carulla quzi N. Ustad-tarzen Saver ibrahimov.
— Bizim yubilyarlar. Ne 2(3), 2000. s. 126-127.
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2. Coafer Sliyevle miisahiba (materiali hazirlad
P.Quliyev). — Notografiya, bibliografiya, diskografiya.
Ne 1-2(7), 2001. s. 189-192.

3. CIOFF beynalxalq taskilatinin prezidenti cenab
Kari Berghomla misahiba (materiall hazirladi T. Mam-
madov). — Yeniliklarimiz. Ne 1(2), 2000, s. 147-149.

4. Cofar Sliyev. — Dlnyasini dayisenlarin xati-
rasina. Ne 3-4(13), 2002, s. 241.

D

1. Dadasova E. ifagilig. — Yeniliklorimiz. Ne 1-2,
2001. s. 201-204.

2. Dadaszada K. Musiqi gorqudsiinasligina dair
bazi mulahizeler. — Dads Qorqud—1300. Ne 1, 1999.
s. 39-41.

3. Dadaszada K. Baki Musigi Akademiyasinin orta
ixtisas musigi Makteb-studiyasi — 20. — Musigi tahsili,
Ne 3-4(5), 2000. s. 152-156.

4. Dadaszada K. XX| asrin dars vesaiti. —
Bibliografiya. Ne 1-2(11), 2002. s. 222-223.

5. Dadaszade K. Elmde varisliyin tazahtri. —
Bibliografiya. Ne 3-4(13), 2002, s. 208-210.

6. Dadaszade Z. Hliseyn Cavid draminin yeni he-
yati. — Musigi nezariyyssi. Ne 3-4(5), 2000. s. 98-102.

7. Dadaszada Z. 9nansleri yasadan alim. —
Bibliografiya, notografiya. Ne 3-4(5), 2000. s. 181-184.

8. Dadaszads Z. Cavansir Quliyevin total musiqi
axtariglarl. — Portretlor. Ne 1-2(7), 2001. s. 87-91.

9. Dadaszada Z. Gorisler.. Yeniliklarimiz. Ne 1-
2(7), 2001, s. 208-214.

10. Dadaszade Z. Musigide — mavi semanin bir
parcasl. — Portretlor. Ne 3-4(9), 2001. s. 81-86.

11. Dadaszads 2. Azerbaycan seslenan makanin-
da yeni musiqi. — Kulturoloji masalaler. Ne 3-4(9), 2001.
s. 122-131.

12. Dadaszada Z. Bezen bir imid, bazen goz
yasi... — Ustadlanmizin xatirasine. Ne 3-4(13), 2002,
s. 39-43.

13. Dadaszade Z. Zemfira Saferovanin xogboxtlik
formulu. — Portretlor. Ne 3-4(13), 2002, s. 108-114.

E
1. Emin Sabitoglu Mahmudov. — Dinyasini
dayisenlerin xatirasina. Ne 1-2(7), 2001, s. 233-234.
2. Elgin Mammadov. — Dinyasini dayisslarin
xatiresine (I. Rehimli). Ne 1-2(7), 2001, s. 236.

9

1. Sbdiilgasimov V. Boytk tarzen Mirze Sadiq
Ssadoglunun tar islahatlan. — Ustadlanmizin xatiresine.
Ne 1-2(7), 2001, s. 102-106.

2. 9bdilgasimov F. Bahram Mansurovun
mugam sensti — Ustadlanmihin xatiresine. Ne 1-2(7),
2001. s. 115-116. :

3. 9fandiyeva |. Musigi distncsli filosof. —
Bizim yubilyarlar. Ne 1, 1999. s. 114-115.

4, efandlyeva I. Azerbaycan musigi medeniy-
yati hagqinda yeni eserler. — Bibliografiya. Ne 3-4(13),
2002. s. 211-212.

5. 9fendiyev P. Molla Ciime. — Ustadlanmizin
xatiresine. Ne 2(3), 2000. s. 57-59.

6. Blakbarov D. Bize yazirlar: Kirdemirden... —

Yeniliklerimiz. Ne 1, 1999. s. 160-161.

7. Oligquzi S. Hekaystli musiqi lUgati. — Musigi
tehsili. Ne 1, 1999. s. 100-107.

8. Bligqiz1 S. Hekayatli musigi ligsti. — Musigi
tehsili. Ne 1(2), 2000. s. 129-132.

9. Oligizi 8. Hekayatli musigi ligsti. — Musiqi
tehsili. Ne 2(3), 2000. 104-106.

10. Bligiz1 8. Hekayatli musigi ligsti. — Musiqi
tehsili. Ne 3-4(5), 2000. s. 161-164. 7

11. Sligiz1 S. Hekayystli musiqi IUgati (ardi) —
Musigi tahsili. Ne 1-2(7), 2001. s 175-179.

12. Qliqizi S. Hekaystli musigi 1Ugsti. — Musigi
tehsili. Ne 3-4(9). 2001. s. 177-182.

13. SBligqizt S. Azerbaycan Bsstskarlar ittifaqinda
plenum. — Azarbaycan Bastakarlar Ittifaginda. Ne 3-
4(5), 2000. s. 23-24.

14. Blioglu A. Milli — madani dayarlarin tadqi-
ginda giymatli nailiyyat. — Bibliografiya. Ne 3-4(13),
2002. s. 207. !

15. Bliyeva F. Olkemin nakam bestekan. Asef
Zeynallinin 90 illiyina. — irsimiz. Ne 1, 1999. s. 42-43.

16. Sliyeva F. «ipak yolunun» |Ik musigi seyyahi.
— Bizim yubilyarlar. Ne 1, 1999. s. 120-121.

17. Sliyeva F. Qarabagln musigigi nasilleri. —
Acilmamis sahifaler. Ne 1(2), 2000. s. 18-21.

18. Bliyeva F. Azerbaycanda bsstekarliq snans-
sinin yaranmasi tarixinden. — Irsimiz. Ne 1-2(11), 2002.
s. 9-18.

19. Bliyeva F. Yeni mealumat kitabgasi isiq Uzl
gordil. — Azerbaycan Bastekarlar ittifaqinda. Ne 3-4(13),
2002. s. 7.

20. Sliyeva F. Vaqif Mustafazade — 60. — Ustad-
larimizin xatiresina. Ne 2(3), 2000, s. 64-64.

21. SBliyeva N. Zirvalari fath etmis istedad. —
Diskografiya. Ne 2(3), 2000. s. 116-118.

22. 3liyeva N., Sliyeva F. Azerbaycan bas orkes-
tri. — Acilmamis sehifelar. Ne 3-4(5), 2000. s. 33-37.

23. Bliyeva N., dliyeva F. Azarbaycan bas
orkestri. Niyazi epoxasi (ardi). — Acilmamig sahifalar.
Ne 3-4(9), 2001. s. 22-27.

24. Sliyeva N., 9liyeva F. Azarbaycanin bas
orkestri (ardi). — Agilmamus sshifeler. Ne 1-2(11), 2002.
s. 78-80. :

25. Sliyeva R. iki dost, iki senatkar. — Irsimiz. Ne
3-4(5), 2000. s. 8-11.

26. dliyeva R. Bastakarin migaddas ruhunu
amallarimizde yasadaq! — Acilmamis sehifslar. Ne 3-
4(9), 2001. s. 14-17.

27. Sliyeva R. Muzeylards. — Yeniliklorimiz. Ne 3-
4(9). 2001. s. 235-236.

28. Sliyeva R. «Sah Abbas ve Xursudbanu»,
«Osli va Karam» — 90. — Irsimiz. Ne 3-4(13), 2002.
s. 44-47. 4

29. Sliyeva R., Hesanova-lsmayilova C. 25 yagl
mekteb. — Musiqj tehsili. Ne 1-2(11), 2002. s. 158-161.

30. Sliyev A. Ifaciig — Yeniliklorimiz. Ne 1-2(7),
2001, s. 207.

31. 3liyev A. O — Slibaba Memmeadovdurl.. —
Bizim yubilyarlar. Ne 2(3), 2000. s. 125-126.

32. 3liyev C. Arazin o taymndan soraglar. — Asig-
sunashg. Ne 3-4(5), 2000. s. 129-131.

33. Sliveva V. Estetik terbiyade musiginin rolu. —

Ny
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Musigi tehsili. Ne 1, 1999.-s. 98-99,

34. Sliyeva L. Fikrat ©mirovun «Usagq lovhalori»
piano silsilesi. — Musiqi nezeriyyesi. Ne 3-4(13), 2002.
s. 122-125.

. 35. Qliyeva N., Hiseynova L. «Musiginin Béyiik
Ipak Yolu» | Baki klassik musiqi festivall. — Yeniliklari-
miz. Ne 1(2), 2000. s. 135-136.

36. Slixanova-$erifova V. Yaradicidiq (musiqisu-
nas |. Sfendiyeva haqqinda) — Yenilikliromiz. Ne 1-2(7),
2001. s. 196-197.

37. 9@mrahova A. Rahile Hasenovanin asarlarinin
interprefasiya problemlari — Musigi nazeriyyesi. Ne 1-
2(7), 2001. s. 159-163.

38. @mrahova A. Premyera — 2000. Konsertdan
sonra duslincaler. — Agig s6z. Ne 2(3), 2000. s. 27-33.

39. ©®mrahova A. Pyer Bulez. — Dinya musi-
qgisinin korifeyleri. Ne 2(3), 2000. s. 76-80.

40. ®mrahova A. Uslub tshlilinds «cins», «ndv»,
«freym». — Musigistinasligin aktual problemleri. Ne 3-
4(5), 2000. s. 74-77.

41. @mrahova A. A. Sonberq ve XX asr dinya
madaniyysti. — Dlnya musigisinin korifeylari. Ne 1(2),
2000. s. 57-61.

42. @hmadova A., Karimova N. Madeniyye-
timizin ugurlari da var, problemleri de (Hesenaga
Qurbanovia miisahiba.) — Musahibaler:.. Yeniliklerimiz.
Ne 3-4(13), 2002. S. 227-229.

43. Ssedullayev A. Mugam janrinin tedrisi prob-
lemleri. — Musigi tahsili. Ne 3-4(9), 2001. 175-177.

44. 9sadova Z. Muzeylarda. — Yeniliklerimiz Ne
1-2(7), 2001. s. 226-227.

45. 9sadova Y. Azerbaycan musigiginaslarinin
tedgigatlarinda xalg musigisinin janr tesnifati. —
Etnomusigistinaslg. Ne 3-4(13), 2002. s. 171-173.

46. Bzizova S. Yaradiciliq (V. Mustafazadenin ev-
muzeyinin fealiyysti barads). — Yeniliklerimiz. Ne 2(3),
2000. s. 146-148.

47. 9zizova S. Milli regs senstinin ulduzu. —
Bizim yubilyarlar. Ne 1(2), 2000. s. 80-82.

48. Shmad Coévdat Ismayil oglu Haciyev. — Diin-
yasini dayisenlerin xatirasina. Ne 1-2(11), 2002, s. 240.

49. Sdalst Safarali oglu Vazirov. — Dlnyasini
dsyisenlerin xatiresina. Ne 3-4(13), 2002, s. 242.

F

1. Feracova L. Dovlst xor kapellasi bu gin.
Azarbaycanda xor ifacili§i ve onun problemleri. —
ifagiig. Ne 1, 1999. s. 82-86.

2. Faracova L. WEB-sayt «Vaqif Mustafazada».
— Kémpiiter ve musigi. Ne 2(3), 2000. s. 92-93.

3. Feracova L. Yeni sayt Internet sehifelerinde. —
Azarbaycan Bestekarlar lttifaginda. Ne 3-4(5), 2000. s.
24-26. .

4. Feracova L. Vokalgilarin Bilbil adina ikinci
Beynalxalg miisabigssi (Polad Bllbliloglu, Nodar And-
quladze, Farhad Badslbayli, Xuraman Qasimova,
Frans Mduller-Hayzer, Firengiz Shmedova, Alxas
oliyev, Azad Sliyev, Eldar Sliyevlie miisahibaler). —
Beynalxalg misabigs. Ne 1-2(7), 2001. s. 3-10.

5. Feracova L. «Yamaha music» — Azarbaycan.
— Ifagilig... Yeniliklarimiz. Ne 1-2(11), 2002. s. 232-234.
6. Foracova L. internet sshifslerinds. — Yenilik-

2

lorimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 214-218.

7. Faracova L. 9liqiz1 S. Xor musigisi plenumu. —
Azerbaycan Bastekarlar ittifaginda. Ne 3-4(9), 2001. s.
4-8.

8. Faracov S. 9Sger onlar da tamamlansaydi, ya-
sasaydi. — Milli musigimizin korifeylari. Ne 1, 1999. s.
21-24.

9. Feracov S. Uzeyir Hacibayov ve ermani se-
natgilerinin «madaeni» tecavizil. — Aclmamis sshifaler.
Ne 3-4(5), 2000. s. 30-33.

10. Faracov S. Bels bir makteb var... — Musiqi
tahsili. Ne 1-2(7), 2001. s. 173-175.

11. Feracov S. Vida stzl — Dinyasin deyissn-
lerin xatiresina (Salavat Axundzads). Ne 1-2(7), 2001,
s. 238.

12. Ferman 2zimov. (N.Karimov). — Dinyasini
dayisenlerin xatiresina. Ne1(2), 2000, s. 153.

G
1. Ganclerin yaradiciliq forumu. — Azerbaycan
Bastekarlar Ittifaginda. Ne 1(2), 2000. s. 22-28.

H

1. Haciyev S. Respublika usaq incesansat
maktablarinin XX| esrde inkisaf yolu ve perspektiviori
bareda diistincaler. — Musigi tehsili. Ne 1(2), 2000. s.
124-125.

2. Haciyeva K. Ganc bastekarlarimizin sanat
dustincaleri. — Azarbaycan bastekarlar ittifaginda. Ne
2(3) 2000. s. 9-11.

3. Hacizads H. Qurbansiz qalan tar. — Ustadlari-
mizin xatiresine. Ne 3-4(5), 2000. s. 144-147.

4. Hacibayov S. Azsrbaycan. Romans (sozl.
M. Rahimindir). — Ilk defe cap olunur. Ne 1, 1999.
s. 167-170.

5. Haciyev R. Rifat Komackov. — Yaradicilig.
Yeniliklarimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 226-227.

6. Heydarova S. Rostropaviclerin nasl sacaresi.
— Agllmamig sshifaler. Ne 3-4(9), 2001. s. 17-21.

7. Heydsrova S. L. Va M. Rostropoviglerin ev
muzeyinin acgilisi hagginda mealumat. — Muzeylords...
Yeniliklorimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 231-232.

8. Hesenova L. Goruslar... — Yeniliklorimiz. Ne
1-2(7), 2001. s. 217-222.

"~ 9. Hessnova L. «Qiz Qalasi»: Ill minilliys
vesiga. — Musigili teatr. Ne 1(2), 2000. s. 29-35.

10. Haesanzada X. Anton Rubinsteyn — 170.
Diinya musigisinin korifeylari. Ne 1(2), 2000. s. 53-54.

11. Hasanzada X. Sopen — 190. Danigan sasler.
— Dunya musigisinin korifeyleri. Ne 2(3) 2000, s. 73-74.

12. Hasenova-lsmayilova C. Bllbll Azerbaycan
professional vokal senstinin banisidir. — Irsimiz. «Susa-
250». Ne 1-2(7), 2001.'s. 27-28.

13. Hasanova-lsmayilova C. Tofig Bakixanov —
70. — Portretler. 1-2(7), 2001. s. 79-84.

14. Hasanova-lsmayilova C. 9sraf Abbasov —
80. — Ustadlanmizin xatiresine. Ne 2(3), 2000. s. 61-63.

15. Hesenova-lsmayilova C. — Yaradicilig. E.
Sabitoglunun «Bankiz adaxh» musigili komediyasinin
premyerasi hagqinda. Yeniliklarimiz. Ne 3-4(5), 2000.
s. 204-206. .

16. Hasanova-lsmayilova C. Qara Qarayev ve
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musiqi folkloru. — Musigi nezariyyasi. Ne 3-4(9), 2001.
s. 96-98. S

17. Hasanova-lsmayilova C. G. G. Saroyev
adina 35 sayl onbirillik musigi maktabi: ananalerin
davami. — Musigqi tehsili. Ne 3-4(9), 2001. s. 168-174.

18. Hasanova-lsmayilova C. Fikrat @mirovun
musigimiz haqginda distncaleri. — Fikrat Smirovun 80
illiyi qargisinda. Ne 1-2(11), 2002. s. 90-93.

19. Hasanova-lsmayilova C. Xazar balladas:. —
Yaradicilig. Yeniliklarimiz. Ne'1-2(11), 2002. s. 227~
230.

20. Hasanova-ismayilova C. Omriin sehifaleri. —
Yaradicilig. Yeniliklorimiz. Ne 3-4(13), 2002, s. 223-224.

21. Hesanova-lsmayilova C. Fikrat 9mirov —
Azsrbaycan musigisinin korifeyi. — Ustadlarimizin
xatiresine. Ne 3-4(13), 2002. s. 25-31.

22. Hasimov X. — Ifacilig. Kamancacgalan 9.
Vazirov hagginda. Yeniliklerimiz. 1-2(7). 2001. s. 205-
207.

23. Hiiseynova A. M. Magomayev. 9srlarin
ayricindan bir nezar. — Milli musigimizin korifeylari,
1999. s. 16-18.

24. Hiseynova A. Muslim Magomayevin hayat-
inin son illeri maktublarin aynasinda. — Agilmamig
sahifelar. Ne 3-4(5), 2000. s. 27-29.

25. Hiseynova G. Ramiz Miriglinin tar ve
simfonik orkestr (¢tin konsertininbazi Uslub ve janr
xususiyyastleri. — Musiqgi nazariyyasi. Ne 1-2(7), 2001.
s. 154-159.

26. Hiiseynova G. Seyidova Saadst Aga Mem-
mad qizt — 60. — Yaradiciliqg... Yeniliklerimiz. Ne 3-
4(13), 2002. s. 230-231.

27. Hiiseynova L. Sénmaz musiqi ocagl. —
Musigi tahsili. Ne 1, 1999. s. 89-95.

28. Huseynova L. Mahni diggat markazindadir.
— Azerbaycan Bestekarlar ittifaqinda. Ne 2(3), 2000.
s. 3-9.

29. Hiiseynova L. islamda musigi mefhumu. —
Din ve musigi. Ne 3-4(5), 2000. s. 142-143.

30. Hiseynova L. Boylk bastekar, asl vetendas.
— Ustadlanmizin xatirasina. Ne 3-4(13), 2002. s. 34-36.

31. Hiseynova L. Azarbaycan basstekarlarinin
yeni kamera musiqisi (teasslratlar, muilahizaler). —
Azorbaycan Bastekar Ittifaginda. Ne 3-4(13), 2002. s.
3-6.

32. Hiseynova L. Elme sadiq insan. — Portretlsr.
Ne 1-2(11), 2002. s, 124-125.

33. Hiseynova L., 9liqizi S. Azerbaycan Beste-
karlar Ittifaginin usag musigisine hasr olunmus
plenumu. — Azarbaycan Bestekarlar iitifaqinda. Ne 1-
2(11), 2002. s. 21-27.

34. Hiseynli M. Asiq imran Hessnov hagqinda
(nekroloq). — Diinyasini dayisenlerin xatiresine. Ne 1(2),
2000. s. 154.

35. Hiiseynov $. Agllmamis sshifeler. — Milli
musigimizin korifeyleri. Ne 1, 1999. s. 19-20.

36. Hiiseynov $. ohmad Agaoglunun asiq
senatine kulturologi baxislan. — Kulturologi mesalsler.
Ne 1, 1999. s. 125-126.

37. Hiiseynov $. Ziilfi Adigézslov — 100. Boyulk
senatkar manaviyyatimizda yasayir. — Ustadlanmizin
xatirasina. Ne 1(2), 2000, s. 119-120.

38. Hiiseynov $. Shmad Agaoglunun me-
deniyyet hagginda kulturoloji baxislan (birinci magals).
— Kulturoloji mesalaler. Ne 1(2), 2000, s. 78-79.

39. Hiseynov S. Shmad Agaoglunun kulturoloji
baxislan (ikinci maqgale). — Kulturoloji masalolar. Ne
2(3), 2000. s. 110.

40. Hiiseynov S. ehmedbay Agaoglu ve ma-
deniyystin Serg-Qarb problemi. — Kulturoloji masaleler.
Ne 3-4(5), 2000. s. 172-174.

41. Hiseynov R. Qohumluqg. — Dlskoqraflya
Ne 1(2), 2000. s. 112-114.

42. Huseynov R. lkinci nafes. — Ustadlarimizin
xatiresina. Ne 1(2), 2000. s. 121.

43. Hiuseynova Y. — Ifagilig... (Arfagalan, profes-
sor A. Abdullayeva haqqinda.) Yeniliklarimiz. Ne 3-4(5),
2000. s. 213-215.

44. Hasan Rzayev. — Diinyasini dayisanlerin
xatirasina. Ne 2(3), 2000, s. 155.

X

1. Xaligzade F. Mudrikliyin baglangicinda. —
Bizim yubilyarlar. Ne 1, 1999. s. 118-119.

2. Xalgzada F. «Kitabi — Dada Qorqud» ve
musigi poetikasinin bazi masalaleri. — Dada Qorqud —
1300. Ne 2(3), 2000. s. 34-40.

3. Xahgzada F. «Simfoniyanin ferasi» ile aydin-
liga dogru. — Bibliografiya. Ne 2(3), 2000. s. 119-120.

4. Xaligzada F. — Yaradicilig... (Bastekar T.
Bakixanovun Turkiyaya yaradicilig saferi haqqinda).
Yeniliklarimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 210-211.

5. Xaligzads F. Adalar Sliverdibayovun musi-
gistinashqg faaliyysti hagqinda. — Irsimiz «Siisa-250».
Ne 1-2(7), 2001. s. 30-32.

6. Xaligzada F. — Yaradicilig... (S. Farecovun
«Sehnade mshabbat» operettasinin premyerasi).
Yeniliklerimiz. Ne 1-2(7), 2001. s. 197-199.

7 Xaliqzaﬂa F. llisunun musigi etnografivasi dii-
nan va bu gun. — Etnomusigistinasliq. Ne 1-2(11),
2002. s. 130-139.

8. Xaligzada F. «Cahargah» aleminda garis-
maler. — Bibliografiya. Ne 1-2(11), 2002. s. 212-214.

9. Xahgzads F. Azarbaycanin ilk gadin bas-
tekarl. — Ustadlarimizin xatirasina. Ne 3-4(13), 2002.
s. 31-34.

10. Xahgzade F. Azerbaycan xalg musigisinin
toplaniimasi ve yaziya alinmasinda Niyazinin rolu. —
Etnomusigistinaslig. Ne 3-4(13), 2002. s. 173-176.

11. Xslilova S. — Yaradicilig... (C. Cabbarlinin
«3dirna. fethi» tamasasina ray).. Yeniliklarimiz. Ne 3-
4(5), 2000, s. 208-210.

12. Xalilov V. Yeri goriinaecak (S. Quliyev —
nekroloq). — Diinyasini deyisenlerin xatirasina. Ne 3-
4(9), 2001. s. 239.

13. Xaberler (Toplayb hazirladi U. Memmadova,
X. Novruzov).

14. Xor musigisi plenumu (materiall hazirladi Fere-
cova L., 9liqizi S.). — Azerbaycan Bestekarlar
ittifaqinda. Ne 3-4(9), 2001. s. 239.

15. Xanlar Malikov. — Dunyasini deyisenlarin
xatiresina. (F. Xaligzada). Ne 1(2), 2000. s. 152.
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I.

1. llin an yaxsi asari. — Azerbaycan Bestekarlar
ittifaqinda. Ne 1-2(7), 2001. s. 38-40.

2. Imanova U. Azerbaycan musigisinde A.S.
Puskin moévzusu. A.S.Puskinin 200 illiyine. —Poeziya
ve musigi. Ne 1, 1999, s. 67-71.

3. imanova U. Yorumaz tedqigatgl — musiqisi-
nas ve pedagog. — Bizim yubilyarlar. Ne 1(2), 2000.
s. 85-86. 5

4. Imanova U. Baki Musiqgi Akademiyas: — 80.

— irsimiz. Ne 1-2(11), 2002, s. 3-9.

5. imanov K. intellektual milkiyyst hiiquglarinin
teminati va midafissi. — Muallif ve hiqug. Ne 1-2(7),
2001, s. 180-186.

6. imanov K. Umumdiinya kitab ve muslliflik
hiiququ gini ve Azarbaycan mualliflik hiququ
tarixindan. — Muallif ve hliqug. Ne 2(3), 2000. s. 107-
109.

7. imanov K., isayev N. Azerbaycanda intellek-
tual mulkiyyst hiiquglarinin teminati mesaleleri. —
Musallif ve hiiqug. Ne 3-4(13), 2002. s. 193-204.

8. Imanov K., isayev N. Azerbaycanin muallif
hiiquq qanunvencmymde sarikli muslliflik. — Musllif ve
hiiqug. Ne 3-4(5), 2000. s. 165-167. s

9. incesenst ve hiiqug. (N. Isayev). — Oz
hiiquglanmiz: bilirikmi. Ne 1, 1999. s."87-88.

10. isayev N. Slagsli hiiquglar. — Musllif ve
hiiqug. Ne 1(2), 2000. s. 94-96.

11. isayev N. intellektual mulkiyyst anlayisi ve
onun gorunma sistemi. — Musallif ve hiiqug. Ne 3-4(9),
2001. s. 206-210.

12. isazade . — ifacilig... («Buta» himanitar
usaq fondunun teskil etdiyi musabiqe). Yeniliklarimiz.
Ne 1-2(7), 2001, s. 204-205.

13. isazads 9. Azerbaycan xalg musigi niimuna-
larinin nota salinma tarixi. — Etnomusigistinasliq. Ne 1-

2(7), 2001. s. 134-136.

14. isazade 9. Azarbaycanda rus musiqi me-
deniyyetinin tesiri. — Acllmamig sehifaler. Ne 3-4(5),
2000. s. 51.

15. Isazads . Matin tedgiqgatgl. — Bizim yubil-
yarlar. Ne 2(3), 2000. s. 130-131.

16. isazade 9. XIX esrde Azarbaycan xalq
musigisi rus folklorstinaslarinin essrlerinds. —
Agllmamis sehifaler. Ne 2(3), 2000. s. 12-14.

17. isazada 9. XIX sasrde Azsrbaycan musiqi
folkloru rus ziyallarinin eserlerindsa. — Etnomusiqisu-
naslq. Ne 3-4(9), 2001. s. 141-143.

18. isazada 9. Aleksandr Xodzkonun «Koroglu»
eposu (dastani) haqginda» kitabinda Azerbaycan xalq
musiqisi nimunaleri. — Bibliografiya. Ne 1(2), 2000. s.
97-98.

19. iskandarov E. Mstislav Rostropovigle kegan
unudulmaz gunler. — Ifacilig. Ne 1(2), 2000. s. 39-46.

20. iskandearov E. Cardas ve markalar, ve yaxud
markalarda sksini tapan macar parsodiyasi. —
Agllmamis sahifsler. Ne 3-4(9), 2001. s. 27-31.

21. Iskandearov E. Cardas ve markalar, ve yaxud
markalarda aksini tapan macar rapsodiyasi (ardi). —
Agilmamis sehifsler. Ne 1-2(11), 2002, s. 72-77.

22. iskandarov E. Filateliyada musigi movzular.
— Agllmamis sehifaler. Ne 1-2(7), 2001, s. 143-147.

23. ismayilzade Z. Yaradiciig. (Musigisiinas G.
Hiseynova hagqinda). — Yeniliklarimiz. Ne 3-4(9),
2001, s. 217-220.

K

1. Kerimov M. Azerbaycanin gadim musigi alst-
lori. — Dade Qorqud — 1300. Ne 1, 1999. s. 37-38.

2. Keorimli A.O. V. Adigbzslovun Canaqgala
zofari. — Yeniliklorimiz. Ne 1, 1999. s. 156-158.

3. Kerimli A.O. Musigisiinas, pedagog, maarifgi.
— Bizim yubilyarlar. Ne 1, 1999. s. 122-124.

4. Kerimli A.O. Tanidigimiz ve tanimadigimiz S.
Hacibayov. S. Hacibayovun 80 illiyine. — irsimiz. Ne 1,
1999. s. 54-60.

5. Karimli A.O. Xeyirxah sehrbaz. — Bizim yubil-
yarlar. Ne 1(2), 2000. s. 93.

6. Karimli A.O. Goyge asiq mektebi. — Asigsi-
naslig. Ne 1(2), 2000. s. 66-72.

7. Kerimli A. Goyge agiq maktabi (ardi). — Asig-
stinasliq. Ne 2(3), 2000. s. 81-85.

8. Karimli A. Goyce asiq maktsbi (ardi). — Asig-
stinaslig. Ne 3-4(5), 2000. s. 131-138.

9. Karimli A. Nefasli orkestr tGgln repertuar. —
Bibliografiya, notografiya. Ne 3-4(5), 2000. s. 191.

10. Karimli A. Memmad Quliyev hagqinda. —
Portretlor. Ne 1-2(7), 2001, s. 84-86. '
~11. Kerimli A. Gdyge asiq maktabi (ardi). —
Etnomusigistinasiiq. Ne 1-2(7), 2001. s. 136-140.

12. Kerimli A. Qan yaddasinin gaginsina sas
veran bastakar. — Musigisiinashgin aktual problemleri.
Ne 3-4(9), 2001. s. 66-71.

13. Karimli A. Goyge asiqg maktebi (ardi). —
Etnomusiqistinasiiq. Ne 3-4(9), 2001. s. 132-141.

14. Karimli A. Gorlslor (ses rejissoru ©. Hesan-
zada). — Yeniliklerimiz. Ne 3-4(9), 2001. s. 224-230.

15. Kerimli A.O. Bashgini tapmadigim drek
sozlori. Ne 3-4(13), 2002. s. 114-116.

16. Kerimli A.Q. Goyga asiq maktabi (ardi). —
Etnomusigistinasliq. Ne 1-2(11), 2002. s. 139-145.

17. Kogarli i. Azerbaycan bastekarlarin yaradi-
ciigda «Novrus» movzusu. — Musigi nazariyyssi. Ne
1-2(7), 2001. s. 164-165.

18. Kigiklerin boylk yarisi. Festivallar, musa-

‘bigaler, prezentasiyalar. — Yeniliklarimiz (materiali

hazirladi S. Sligizr). Ne 1, 1999, s. 150-153.

Q

1. Qadinlar musigide (bastakar F. Slizadenin
musigistinas N. Axundovaya musahibasi). — Yenilik-
larimiz. Ne 1, 1999. s. 154-155.

2. Qafarova M. Yaradiciliq (bestekar S. 9sage-
rovun yaradiciligi haqqlnda) — Yeniliklarimiz. Ne 2(3),
2000. s. 143-145.

3. Qasimh M. Ozan snenasi. —
1300. Ne 1, 1999. s. 37-38.

4. Qasimh M. Ozan enenasi. —
1300. Ne 2(3), 2000. s. 40-43.

5. Qasimova S. Milli gaynaglardan ilham-
lanarag. — Bizim yubilyarlar. Ne 1, 1999. s. 112-114.

6. Qasimova S. Azer Rzayev. — Portretler, Ne
3-4(5), 2000. s. 78-80.

7. Qasimova S. Xeyyam Mirzezads. (Tercime

Dada Qorqud —

Dada Qorqud —
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edani O. Qabalali). — Portretlor. Ne 3-4(5), 2000. s.
116-119.

8. Qasimova S., Abdullayeva Z. Kegmisin sahi-
folori. — Fikrat Omirovun 80 illiyi gargisinda. Ne 1-2(11).
2002. s. 85-89. _

9. Qarabagh S. Uzeyir Hacibeyov: Moskva,
1939-cu il. — Aglmamis sehifsler. Ne 1(2), 2000. s. 10-
1.
~ 10. Qarabagli S. istedadl, qaygikes pedaqog. —
irsimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 5-7.
~11. Qarabagh S. Uzeyir Hacibsyov — publisist. —
irsimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 12-14.

~ 12. Qarabagh S. Uzeyir bay Hacibayov ve teatr.
— irsimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 17-19.

13. Qarabagh S. Uzeyir bay Hacibsyov ve ana
dili. — Agilmamis sehifeler. Ne 3-4(9), 2001. s. 9-11.

14. Qarabagh S. Susa, Baki, Paris... Ceyhun bey
Hacibayli — 110. — Ustadlanmizin xatiresine. Ne 1-2(7),
2001. s. 109-111.

15. Qarabagh S. Muzeylerds... Yeniliklerimiz. Ne
1-2(7), 2001. s. 222-226.

16. Qarabagh S. Midrik senatkar. — Agimamis
sehifelor. Ne 3-4(13), 2002. s. 9-12.

17. Quliyev G. Musigili komplter programiari. —
Kompriiter ve musigi. Ne 2(3), 2000. s. 87-92.

18. Quliyev C. Yaradiciliq (violongelgalan YO-Yo-
Ma hagqinda). — Yeniliklarimiz. Ne 3-4(5). 2000. s.
1206-208.

19. Quliyev C. Azerbaycan mahnisi: Yol ayricin-
da. — Agiq soz. Ne 1, 1999. s. 76-78.

20. Quliyev . «TUsi»nin musiqi hayatl. — Musiqi
tohsili. Ne 1(2), 2000. s. 133-134.

21. Quliyev 9. Konfranslarda... — Yeniliklerimiz.
Ne 1-2(7), 2001. s. 231-232.

22. Quliyev N. Bize yazirlar: Naxgivandan. — Ye-
niliklorimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 226-229.

23.- Quliyev Q. Qocaman madaniyyst ocag 60
illik arafesinda. — Musiqi tehsili. Ne 1-2(7), 2001. s. 166-
169.

24. Quliyev P. Yaradicilig (memar E. Avalovla
miisahiba). — Yeniliklerimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 198-
203.

25. Quliyev P. internet sshifelerinda. —
Yaradicilig. Ne 3-4(9), 2001. s. 211-212.

26. Quliyev P. internet sehifelerinde. — Yenilik-
lerimiz. Ne 1-2(11), 2002. s. 224-226.

27. Quliyev P. Qara Qarayev. — Diskografiya.
Ne 1, 1999. s. 136-137.

28. Quliyev P. T. Bakixanovun esarlarine Turki-
yada maraq. — Yeniliklerimiz. Ne 1, 1999. s. 159.

29. Quliyev M. Senstde izi galan senstkar. —
Ustadlarmizin xatiresine. Ne 1, 1999. s. 148-149.

30. Quliyeva S. Tofiq Quliyevin mahnilarinin bozi
iislub xtisusiyyatleri. — Yaradiciliq portreti. Ne 1(2),
2000. s. 36.

31. Quliyev S. Musiqi — badii terbiyse vasitesidir.
— Musiqi tehsili. Ne 2(3), 2000. s. 94-97.

32. Qurbanov B., Isazade S. Sfrasiyab Bedal-
baylinin izahli monografik musiqi ligeti. — Bibliografiya.
Ne 3-4(13), 2002. s. 205-206.

33. Qurbanov B., isazade 9. Sfrasiyab Badalba-
ylinin elmi yaradiciiginda Nizaminin seriyyati. — Bibliog-

rafiya. Ne 1-2(11), 2002. s. 210-212.

M

1.  Mahmudova C. Mahnilarda yasayan poeziya.
— Poeziya ve musigi. Ne 2(3), 2000, s. 70-72.

2. Mahmudova C. Zarif gozellik gelb sirdast...
— Ustadlarmizin xatiresina. Ne 3-4(9), 2001. s. 144-
145.

3. Mahmudova $. Bahar rayihali negmaler
musllifi. — Bizim yubilyarlar. Ne 1, 1999. s. 108-109.

4. Mahmudova $S. Yeni tedgigat isi. — Bibliog-
rafiya. Ne 3-4(13), 2002. s. 210-211.

5. Mahmudova S. Yeni bir kitab. — Notografiya.
Bibliografiya. Diskografiya. Ne 1-2(7), 2000. s. 188-
189.

6. Mahmudova S. Milli snenaleri yagadan
bestekar. — Bizim yubilyarlar. Ne 1(2), 2000. s. 83-84.

7. Mahmudova S. Boyiik hagigetin soraginda.
— Diinya musigisinin korifeyleri. Ne 1(2), 2000. s. 55-
56.

8. Magsudov E. Azerbaycan dili derslerinda
xalq mahnilarndan istifade. —Tehsil... Yeniliklarimiz. Ne
3-4(13), 2002, s. 235-237.

9. Mehdiyeva L., Coforova A. Qara Qarayevin
lad tafokkiirtine dair. — Musigi nezariyyasi ve estetikasi.
Ne 2(3), 2000. s. 44-48.

10. Mehdiyev B. Ustad. — Diinya musigisinin
korifeyleri. Ne 1(2), 2000. s. 64-65.

11. Madatov Y. Azerbaycan Respublikasi Dovist
sesyaziran arxivi. — Diskografiya. Ne 3-4(5), 2000. s.
192-196.

12. Malikova N. Gilaga Memmadov — 75. —
Ustadlarimizin xatiresina. Ne 3-4(5), 2000. 149-151.

13. Malikmammadov N. Umumtahsil mekteble-
rinde musiginin tedrisi problemi haqqinda. — Musiqi
tohsili. Ne 1(2), 2000. s. 126-128.

14. Mammadov T. Gorisler... Bakida... — Yenilik-
larimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 220.

15. Mammadov T. — Yaradicilig... (Caz
pianogusu V. Sadixovia misahibs). Yeniliklarimiz. Ne
2(3), 2000. s. 148-150.

16. Memmadov T. Goérlsler... (Redaksiyanin
gonaglan: Vaqif babayev, Ferheng Huseynov, Cingiz
Mommadov, Spartak Babayev, Nana Babayevadir). —
Yeniliklorimiz. Ne 3-4(9), 2001. s. 230-235.

17. Mammeadov T. Gorusler... Yeniliklarimiz. Ne
1-2(7), 2001. s. 214-216.

18. Mammadov T. Azerbaycan xalg-professional
musigisi: asiq senati. — Etnomusiqistinasliq. No 1-2(7),
2001, s. 122-129.

19. Memmadov M. Usaglarin mugam dinyasi. —
Yaradicilig... Yeniliklerimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 224-
226.

20. Mammeadova R. Sshnamizin Macnunu. —
Ustadlarmizin xatiresine. Ne 1, 1999. s. 144-145.

21. Memmeadova 3. Cahan Taliginskaya. —
Ustadlanmizin xatiresine. Ne 3-4(9), 2001. s. 146-148.

22. Mammadova U. Shmad Agdamski — 115 il.
Milli operamizin ilk Leylisi kim olub? — Ustadlarimizin
xatirosina. Ne 1(2), 2000. s. 115-116.

23. Mommadova U. H. Sliyevin dmir yoluna
baxis. — Bizim yubilyarlar. Ne 1, 1999. s. 110-111.
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24. Memmadova U. Musiqici-bastekar. — Yara-
dicilig... Yeniliklarimiz. Ne 1-2(11), 2002. s. 226-227.

25. Memmadova K. Q.Qarayevin falsafi-estetik
gorislerinda xeyir ve sor problemi. — Musiqi
nazeriyyasi vo estetika. Ne 2(3), 2000. s. 53-56.

26. Mamadaliyeva T. Vaqif Mustafazade. —
Diskografiya. Ne 1, 1999. s. 138-139.

27. Mammadaliyeva T. Azarbaycan Qrammofon
vallart Evinin tarixindan. — Diskografiya. Ne 1(2), 2000.
s. 109-111.

28. Mammadaliyeva T Yaradicilqg...
Yeniliklarimiz. Ne 1-2(7), 2001. s. 193-195.

29. Mammoveliyeva T. «Xazar caz ve blyuz —
2002» festivali ilo birlikds. — Ifagiliq. Yeniliklorimiz. Ne
1-2(11), 2002, s. 234-239.

30. Maharremova [|. 9mirovun Uslub
xUsusiyystleri va onun formalagsmasinda milli xalqg
yaradiciiginin rolu. — Musigi nazeriyyasi. Ne 3-4(9),
2001. s. 98-101. ;

31. Maharramova I. F. @mirovun simfonik mu-
gamlannin bazi Uslub xtisusiyystleri. — Musigi nezariy-
yosi. Ne 3-4(13), 2002. s. 117-121.

32. Msharramova l. Fikrat ©@mirovun Uslub xiisu-
siyystlori ve onun formalasmasinda milli xalq yaradi-
cihiginin rolu. — Fikret ©mirovun 80 |Iiry| garsisinda. Ne
1-2(11), 2002, s. 94-102. =

33. Msharremova I. Azarbaycan bastakarlannin
yaradiciidinda Lermontov poeziyasi. Ne 1(2), 2000. s.
122-123.

34. Mirzazada X. Bir kitabin bir nafasi. —
rafiya. Ne 1(2), 2000. s. 99-105.

35. Mirzeyev 8. Fortepiano texnikasinda muasir
ifaciliq effektleri isaraleri. — Ifacilag. Ne 1(2), 2000. s.
47-52.

36. Mirzayev S. Fortepiano texnikasinda muiasir
ifacilig effektlori isarsleri (ardl). — Musigistinashgin
aktual problemlari. Ne 1-2(7), 2001. s. 58-61.

37. Mirzayeva T. Muzeylerds... Yeniliklarimiz. Ne
3-4(9), 2001. s. 237.

38. Muxtaroglu V. Xan Zirvesi —
xatiresina. Ne 1-2(7), 2001. s. 11-115.

39. «Musigi Diinyasi»nin teqdimat marasini. Ne
1(2), 2002. s. 3-9.

40. Musiqigi glilisti. Ne 1, 1999. ssh. 162-163.

41. Musigigi gulusgt... — Yeniliklarimiz. Ne 2(3),
2000. s. 150-151.

42. Mibariz. XX asr Gadabay bdlgssinin asiq
senati. — Asigstinashig. Ne 2(3), 2000. s. 86.

43. M. Rostropovicin adi ila. — Yeniliklerimiz. Ne
1(2), 2000. s. 151.

44, Mammead Quliyev. — Dlinyasini dayiganlarin
xatirasina. Ne 3-4(9), 2001, s. 238.

Bibliog-

Ustadlarimizin

N

1. Naxgivan — 75. — Yeniliklarimiz. Ne 1(2), 2000.
S.050:

2. Namazov Q. Birin¢i Aratta — Summer epik
madaniyyati. — Kulturoloji mesalslar. Ne 3-4(5), 2000.
s. 168-172.

3. Nesirova K. Gozsl alim, samimi insan. —
Bizim yubilyarlar. Ne 1(2), 2000. s. 87-88.

4. Nezirova E. 2 prelid, fortepiano tcgin. —

N

Ganc musiqiginin not kitabgasi. Ne 1(2), 2000. s. 155-
159.

5. Novruzov A. Uzeyir Hacibsyovun tarin not
ifagiiginda rolu. — Irsimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 14-16.

6. Novruzov X. Baki orta ixtisas musiqi texniku-
munun 100 illiyini geyd edarkan. — Irsimiz. Ne 1, 1999.
s. 44-53,

7. Novruzova |.
yaradiciligina bir nezar. —
s. 126-129.

8. Narmine Agalar qizi Dliyeva. — Dlnyasini
dayisenlerin xatirasina, Ne 1-2(7), 2001, s. 235.

Neriman Memmadovun
Portretlor. Ne 1-2(11), 2002.

(o]
1. Ozbekistan musigi elminin elgisi (materiali
hazirladl Z. Dadaszada). — Kulturoloji masalslar. Ne
1(2), 2000. s. 73-77.

P

1. Pasayev A. Urakleri oxuyan xanendo. —
ustadlanmizin xatiresine. Ne 1, 1999. s. 142-143.

2. Pazigeva l. Yeni rus musiqi mektebinda orien-
talizm ve onun azsrbaycan musigisila slagaleri. —
Musiqi nezeriyyssi ve estetikasi. Ne 2(3), 2000. s. 49-
5.

3. Plenum (materiall hazirlad: Sliqiz1 S.) — Azaer-
baycan Bestekarlar ittifaginda. Ne 1-2(7), 2001. s. 35-
38.

4. Prentis U. (Boyuk Britaniya, London). Sarge -
grammofon galir. — Diskografiya. Ne 3-4(5), 2000, s.
196-197.

R

1. Racabova A. Ritm ve riyaziyyat. — Musiqi
tohsili. Ne 2(3), 2000. s. 100-104.

2. Racsbova A. Azerbaycan dili, riyaziyyat ve
musigi fenleri arasinda alage imkanlarn. — Musigi tahsili.
Ne 3-4(5), 2000. s. 156-159.

3. Racabov 0. Dahilik fenomeni hagginda na
bilirik. — Musigi tehsili. Ne 1, 1999. s. 96-97.

4. Racabov O. Dmitri Kabalevski va
Azarbaycan. — Diinya musigisinin korifeylari. Ne 1(2),
2000. s. 62-63.

5. Racabov 0. Sagirdin musiqi gabiliyysti ve
onun musllim terafinden is prosesinde inkisaf
etdirimasi. — Musiqi tehsili. Ne 1-2, 2001. s. 169-172.

6. Rehimli i. Olimiin hagigat isig. — Dinyasini
dayisenlarin xatiresina. Ne 1-2(7), 2001. s. 236-237.

7. Rahimova N. Azarbaycan incasanatinde
Badalbaylilarin rolu. — Irsimiz... «Suga-250». Ne 1-2(7),
2001. s. 28-29.

8. Rshimbayli N. Yaradici dmur (Abbasova E.).
— Portletlor. Ne 1-2(11), 2002. s. 120-123.

9. Rshimov Z. Musiqi ilkin terbiysedici amildir.
— Musiqi tehsili. Ne 3-4(5), 2000. s. 160-161.

10. Rshmanova L. Unudulmaz saxsiyyst. —
Ustadlarimizin xatiresina. Ne 1-2(7), 2001. s. 119-121.

11. Rzayev A. Yaddaslar hakk olmus senatkar.
— Ustadlanmizin xatiresins. Ne 1-2(11), 2002. s. 162-
163.

12. Rzayev L. Fortepiano senatinin tarixini verag-
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lsyerken... — Agilmamis sshifelar. Ne 3-4(5), 2000. S.
52-54.

13. Rzayeva L. Fortepiano senatinin tarixini —
veragleyarken... (ardi). — Agilmamis sahifslor. Ne 1-
2(7), 2001. s. 141-143.

14. Rzayeva L. Vagif Mustafazadanin yubileyi ila
slagadar beazi mulahizeler. — Musiqi nazariyyssi ve
estetika. Ne 2(3), 2000. s. 51-53.

15. Rzayeva L. Fortepiano senatinin tarixini
varaglayarkan... (ardi). — Agllmamis sshifsler. Ne 1-
2(11), 2002, s. 81-85.

16. Rzayeva S. — Ifacilig... (V. Adigdzsalovun
«Canagqala» oratoriyasinin TUrkiyade premyerasi
hagginda). Yeniliklarimiz. Ne 3-4(5). 2000. s. 212-213.

17. Rzayeva S. Snensleri yasadan bestekar. —
Musigi nezeriyyasi. Ne 3-4(9), 2001. s. 90-96.

18. Rzayeva R. Mirza Farac haqqinda xatirslarim.
— Etnomusigisiinaslig. Ne 3-4(13), 2002. s. 176-192.

19. Rzayeva R. Unudulmaz aziz musllimim.
Qilman Salahov hagginda xatirslerim. — Ustadlarin
xatirasina. Ne 1-2(7), 2001. s. 117-119. :

20. Rauf Zulfigar oglu Adigdzalov. —
Dinyasini deyisenlarin xatiresina. Ne 3-4(13), 2002, s.
240.

S

1. Sabitoglu C. Fikret @mirovun mahnilarinda
s6z ile musiginin garsiigh slagasinin bari magamlar
haqqinda. — Poeziya ve musiqi. Ne 3-4(9), 2001. s.
159-161.

2. Sabitoglu C. Tofig Quliyevin mahnilarinda
poetik matnin va melodiyanin alagsleri. — Musiqi
nazariyyasi. Ne 3-4(13), 2002. s. 131-137.

3. Sadigzade H. Muzeylerda. — Yeniliklerimiz.
Ne 3-4(9), 2001. s. 237.

4. Sadigov F. Nizami ve musigi. — Poeziya ve
musigi. Ne 2(3), 2000. s. 66-70.

5. Sadixov V. Ballada. — Musiqicinin not
kitabgasi. Ne 2(3), 2000. s. 157-159.

6. Salamzade ©. EImi seminarlarda... — Yenilik-
lerimiz. Ne 1-2(7), 2001, s. 228-231.

7. Seyidova S. Dini musiginin bazi prinsipleri
haqginda. — Din ve musiqgi. Ne 1, 1999. s. 79-81.

8. Seyidova S. Azarbaycan musiqgi elminin
layigh nGmayendasi. — Bizim yubilyarlar. Ne 1(2), 2000.
s. 89-90.

9. Seyidova S. Azarbaycan milli musigimizin
tesnifat masalesine dair. Ne 1(2), 2000. s. 106-108.

10. Seyidova S. Uzeyir Hacibayov ve dini musigi.
— Din va musiqgi. Ne 3-4(5), 2000. s. 139-141.

11. Seyidova S. Azarbaycan musiqi nezeriyyesi
elminin tedrisinda yeni bir nailiyyst. — Bibliografiya. Ne
1-2(11), 2002. s. 217-218.

12. Seferova Z. Susa Azarbaycan musigisinin
mebadidir. — irsimiz. «Saga-250». Ne 1-2(7), 2001. s.
21-25.

13. Safarova Z. XX asrin dahi bastakar va
soxsiyyati. — Milli musigimizin korifeyleri. Ne 1, 1999.
s. 8-15.

14. Sefarova G. Dliinya pedaqoji maktableri siste-
minde musigili — estetik tarbiyenin rolu. — Musiqi tahsili.
Ne 3-4(9), 2001. s. 166-168.

15. Sefsrova G. Ustad senati. — Bizim yubilyarlar.
Ne 2(3), 2000. s. 129.

16. Safsrova G. Azerbaycan usaq fortepiano
musigisinin inkisafinin esas istigamatleri hagqinda. —
Musigi tehsili. Ne 2(3), 2000. s. 97-99.

17. Safsrova T. Mugam sanstimizin Seyidi. —
Ustadlarimizin xatiresine. Ne 1, 1999. s. 146-147.

18. Sefarslibayova R. Musiqili televiziya ve musigi
madsniyysti. — Kulturoloji masalaler. Ne 2(3), 2000. s.
114-115.

19. Sadrayoglu M., Miictehidzads M. Uzeyir bay
Hacibaylinin vefati miinasibstile. «lzhari — teassiifs, —
Poeziya ve musigi. Ne 3-4(5), 2000. s. 120-123.

20. Selimxanov C. Cavansir Quliyev. — Disko-
grafiya. Ne 1, 1999. s. 140-141.

21. Sultanova A. Solfecio fenninin miiasir tadrisine
dair. — Tahsil... Yeniliklorimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 233-235.

22. Suallanmiza cavab verirler. Ne 1, 1999. s.
161.

23. Salvat Axundzade. — Diinyasin! dayisenlarin
xatiresina. (S. Faracov). Ne 1-2(7), 2001, s. 238.

24. Sabir Quliyev. — Diinyasini deayisanlerin
xatiresine (V. Xalilov), Ne 3-4(9), 2001, s. 239-240,

S
1. $ahverdiyev K. Resid Behbudov fenomeni.
— Agllmamis sshifelar. Ne 2(3), 2000. s. 14-24.
2. Sahverdiyev K. Resid Behbudov fenomeni
(ard)). — Acilmamis sahifaler. Ne 3-4(5), 2000. s. 37-
50.

3. $Sahverdiyev K. Azerbaycan baletinin yara-
dicisi, sehnamizin sahzadssi Qamar xanim
Almaszada. Ne 2(3), 2000. s. 121-125.

4. Sahverdiyev K. Rasid Behbudov fenomeni
(ardi). — Ustadlanmizin xatiresina. Ne 3-4(9), 2001. s.
148-158.

5. Sefiyeva N. Uzeyir Hacibeyovun Humayuna
aid lad-nazari asaslan Uzre arasdirmalar. — Musiqi
nazariyyasi. Ne 3-4(5), 2000. s. 88-91.

6. Sefiyeva N. Ziyal gadinlanmizin gbzal miima-
yendesi. — Bizim yubilyarlar. Ne 2(3), 2000. s. 131-132.

7. $Seofiyeva N. Uzeyir Hacibayovun
«Azerbaycan xalg musiqisinin asaslar» elmi asarinin
yaranma tarixine dair. — Agllmamus sahifsler. Ne 1(2),
2000. s. 14-17.

8. Sirmammadqizi L. Sbadi bir glinil yada salar-
kan... — Agllmamis sehifaler. Ne 1(2), 2000. s. 12-13.

.

1. Talibzade U. Azsrbaycan musigisinin tarixi
yaranir. — Bibliografiya. Ne 1, 1999. s. 127-129.

2. Tahbzada U. Qara Qarayevun yaradiciliginda
musiqgile matnin garsiligh slagasi problemins dair. —
Musiqi nazeriyyasi. Ne 3-4(5), 2000. s. 91-94.

3. Tariyel qizi Z. Biza yazirlar: Lankerandan...
— Yeniliklorimiz. Ne 2(3), 2000. s. 152-154.

4. Tariyel qizi Z. Lankarandan yazirlar. — Azer-
baycan bastekarlar Ittifaqinda. Ne 3-4(9), 2001. s. 8.

5. Tahirova F. C. Haciyevin Altinci simfoniyasi
D. Sostakovig ananalari aspektinde. — Musiqi
nazeriyyssi. Ne 3-4(13), 2002. s. 128-131.

6. Tofig ©Slekbar oglu Quliyev (vefati
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=4 |



MUSIQI DUNYASI 3-4//7 2003

minasibatile). — Azarbaycan Bestekarlar ittifaginda. Ne
3-4(5), 2000. s. 20-22. e
u

1. Uzeyir Hacibeyov haqqinda séz. — irsimiz. Ne
3-4(5), 2000. s. 3-5.

Vv

1. Valiyev Y. Susa musiqi tehsili. — Irsimiz.
«Susa-250». Ne 1-2(7), 2001. s. 32-34.

2. Vezirova G. R.M. Qlier va Azarbaycan musiqi
madaniyyati. — Ustadlanmizin xatirasine. Ne 2(3), 2000.
s. 59-61.

3. Vezirova G. 9nsnavi mugam operasi enana-
lerine yeni baxis. — Musiqi nazeriyyasi. Ne 3-4(5), 2000.
s. 94-98.

Y

1. Yaqubova N. Yaradicilig (mdvsimin son
simfonik konserti) — Yeniliklarimiz. Ne 3-4(9), 2001. s.
223-224.

2. Yaradiciliq teskilatlari elagslendirma surasinin
bayanatl. — Polemika. Ne 1, 1999. s. 134-135.
~ 3. Yeniliklor. — Azerbaycan Bastokarlar
Ittifaginda. Ne 3-4(9), 2001. s. 6-8.

Z

1. Zahid A. Sitleyman Slesgerov xatiralerda. —
Bibliografiya. Ne 3-4(13), 2002. s. 212-213.

2. Zahid A. Nefes alatleri orkestrlarinin
tarixinden. — Musiqi tarixi. Ne 3-4(13), 2002. s. 138-
139.

3. Zahid A., Kerimli A.O. Azerbaycan bastakar-
larinin ndvblati simpoziumunda. — Azerbaycan Baste-

karlar ittifaqinda. Ne 1-2(11), 2002. s. 19-21.

4. Ziyadh A. Natevan vo musiqi. — Irsimiz.
«Susa-250». Ne 1-2(7), 2001. s. 25-26.

5. Zohrabov R. Dayerli tadgigat. — Bibliografiya.
Ne 1, 1999. s. 130-132.

6. Zohrabov R. Zilfi Adigdzelov xatirelorde. —
Bibliografiya. Ne 1, 1999. s. 133.

7. Zohrabov R. Bastekar-pianogu Sevda Ibra-
himova. — Bizim yubilyarlar. Ne 1(2), 2000. s. 91-92.

8. Zobhrabov R. Sanstina sadiq insan. — Bizim
yubilyarlar. Ne 2(3), 2000. s. 127-128.

9. Zohrabov R. — Ifacilig... (Azerbaycan Dovlst
Filarmoniyasinin Xalq calg aletleri orkestri hagginda).
Yeniliklorimiz. Ne 3-4(5), 2000. s. 216-218.

10. Zohrabov R. Vasif Adigdzslov. — Portretler.
Ne 3-4(5), 2000. s. 80-87.

11. Zohrabov R. Bllbil ve Azarbaycan xalq mu-
sigisi. — Etnomusigistinasliq. Ne 1-2(7), 2001, s. 129-
134.

12. Zohrabov R. — Yaradicllig... (Musigistinas A.
Ziyadh). Yeniliklarimiz. Ne 1-2(7), 2001, s. 200-201.

13. Zoéhrabov R. Ramiz Mustafayev. — Portretlor.
Ne 3-4(9), 2001. s. 78-81.

14. Zéhrabov R. — Yaradicilig... (Nazim Bagirov
hagqinda). Yeniliklarimiz. Ne 3-4(9), 2001. s. 222-223.

15. Zéhrabov R. Azearbaycan ranglarinin not
yazilarl hagqinda. — Etnomusigistinashqg. Ne 1-2(11),
2002, s. 150-153.

16. Zohrabov R. Rauf Haciyev — 80. Onun
musigisi hamisayasardir. — Ustadlanmizin xatiresine.
Ne 3-4(13), 2002. s. 36-39.

XARICi DILD3

1. Anekceesa A. (Poccusi, Mockga), TepmMuHb!
my3sbikn XX Beka. — Musiqgisinashgin aktual
problemlari. Ne 3-4(9), 2001, s. 53-66.

2. AnekceeBa A. (Poccus, Mocksa). TepMUHbI
my3blkn XX Beka (npopormkeHue). — Musigistinashgin
aktual problemlari. Ne 1-2(11), 2002, s. 56-65.

3. AnekceeBa A. (Poccusi, Mockea), TepMuHEI
My3bik XX Beka (npogomxenue). — Musigistinashgin
aktual problemlsri. Ne 3-4(13), 2002. s. 78-85.

4, AmaHxon bB. (KasaxcraH, Anmarhbi).
CokpanksHoe npocTpaHCcTBO TeMBOPOB KasaxcKomn
My3blkin. — Etnomusigistinashg. Ne 1-2(11), 2002, s.
146-150.

5. Aunppeesa H. (Poccus, Mockea). Ceer LUCE
B npocTpaHcTBe Beka. — Musiqgi nazariyyssi. Ne 1-
2(11), 2002, s. 109-119.

6. Apanosckuin M. (Poccua, Mocksa), Bbizos
BPEMEHM WU OTBET XynooxHuka. — Musigistinashgin
aktual problemleri. Ne 3-4(9), 2001, s. 38-53.

7. Anppent CmupHoB. KyneTypa ucnama: ot
cMbICNa K CTUMNIO (MHTEPBLIO JaHHoe A. AMPaxoBoii).
— Kulturoloji massleler. Ne 1-2(11), 2002, s. 169-181.

8. Beuicoukas M. (Poccus, Mocksa). «Ceepx-
ucropudeckoe» MNpPoCTPaHCTBO MOCTMOAepHU3Ma U
XyQoecTBeHHbIN onyc. — Kulturoloji masalsler. Ne 3-
4(5), 2000. s. 174-180.

9. Bsuvecnas MeayweBcKUA He TOMBKO O
My3blke (MHTepBblo). — Musigisinashgm aktual
problemleri. Ne 1-2(7), 2001, s. 41-44.

10. Haykeesa C. (KazaxcraH, Anmartsi). Aby Hacp
Myxammag an-®apabu «bonbluas KHura my3blku».
Mepeeoak! dparmeHToB. KommeHTapun. — Maxez-
slinaslig. Ne 3-4(5), 2000. s. 103-113.

11. Hayxeeea C. (KasaxcraH, Anmartsl). ABy Hacp
Myxammap, an-®apabu «bonbwas kHura mMysbiku»,
Mepesonb! hparmeHToB. KommeHTapuu (npoporn-
KeHue). — Maxazslnaslhg. Ne 1-2(7), 2001, s. 92-101.

12. Oaykeesa C. (KasaxctaH, Anmatbl). Aby
Hacp Myxamman an-®apabu «Bonblias kHura
My3blku». [epeoabl bparmeHToB. KoMmmeHTapum
(npoporvkerue). — Maxoazsiinaslig. Ne 3-4(9), 2001. s.
183-190.

13. Oaykeeea C. (KazaxctaH, Anmatel). Aby
Hacp Myxammap an-®apabu «bonblias kHura
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My3blkn» . Mepesogkl dparmeHToB. KoMMeHTapuvm
(npoporkenue). — Maxazstnaslig. Ne 1-2(11), 2002.
s. 190-197.

14. OaykeeBa C. (KasaxcraH, Anmartsl). ABy
Hacp Myxammap an-®apabu «Bonblias kHura
Mysblkiy. [NepeBoab! dparmeHToB. KommeHTapum
(npopomukenue). — Maxazsunaslig. Ne 3-4(13), 2002.
s. 151-161.

15. Dxymaes A. (Y3bekuctaH). CpegHas Asus:
€UHCTBO KyNBTYPHO UCTOPUHECKOTO U XYOOMECTBEHHOM
npocTpaHcTea. — Kulturoloji masslalar. Ne 1(2), 2000. fi. 75-
77.

16. Dxymaer A. (Yabekuctan). CpegHsia Asus:
€0VHCTBO  KYINIbTYPHO  UCTOpPUYECKOro U1
XY[AOXECTBEHHOrO NMPOCTPaHCTBA (MPOAOMKEHNE). —
Kulturoloji masslsler. Ne 2(3), 2000. s. 111-113.

17. Exkumosckuit. (Poccusa, Mockea). Bnepen K
HoTauuu 6e3 Mmy3sblki. — Musigistinashigin aktual
problemlari. Ne 1-2(7), 2001, s. 71-78.

18. UmamyTtamnHosa 3. (bawkopTocraH, Yda),
KynbroBoe peuntupoBaHue B Mcname. — Din veo
musigi. Ne 3-4(9), 2001. s. 191-202.

19. UHTepebto Apuca Mupaoepa XypHany
«Mysbika v Bpemsa» (Makaposa M.) — Musahibaler...
Yeniliklorimiz. Ne 3-4(13), 2002. s. 229-233.

20. Kaparuuea Jl. CnyyanHocTs? Vinu cneg
reHeTudeckoro koga? — Poeziya ve musiqi. Ne 3-4(5),
2000. s. 127-128.

21. Kupunnuna I1. (Poccusn, Mockea). Tonuka u
CTUMKUCTUKA KNaccudeckoin My3blki. — Musigisinashigin
aktual problemlari. Ne 1-2(11), 2002. s. 28-42.

22. Kupunnuua J1. (Poccus, Mockea), Tonvka un
CTUIMUGTVIKA KIacCUHECKon MYy3bIKIA (NMPOSOIMKEHUE). —
Musigistnasligin aktual problemlari. Ne 3-4(13), 2002.
S. 64-78.

23. Mapk ApaHOBCKUIA O NyTAX MCCNefoBaHWiA
(uHTepebto AaHHoe A. Ampaxosoit). — Musigistinashigin
aktual problemlari. Ne 3-4(9), 2001, s. 32-38.

24. Mepywesckuii (Poceusi, Mockea), Myablka
BuBaHus. — Musigistinashigin aktual problemlari. Ne 1-
2(7), 2001. s. 44-58.

25. Mepesepaera M. (Poccusa, Mocksa). [xoH
Keinmk — mapriuHan XX sBeka. — Musigistinashgin aktual
problemleri. Ne 1-2(11}, 2002. s. 43-55.

26. NMonoea E. (Poccus, Mockea). Ha sape
HOBOTO BpemeHu: TpakTar fHa CeenuHka o Komn-
oauumn. — Musigi tarixi. Ne 3-4(13), 2002. s. 140-150.

27. Pypnesa J1. (Poccus, Mockea). O posepun
Omutpus LWWoctakosuya m Kanpuyoc, pasbirpaHHbIX
€ro «OTBETCTBEHHbLIMUY® KOMMeramu B JOCTONaMATHOM
1951 rogy. — Aglimmig sshifsler. Ne 1-2(7), 2001. s.
148-153.

28. Caeenko C. (Poccusi, Mockea). AsaHrapg v
cosetckas my3sika. — Musigistinashgin aktual prob-
lemlari. Ne 3-4(9), 2001. s. 72-77.

29. CmupHoe A. (Poccwﬁ, Mockea). Beuim un
CMbICN: KaK B 3anafgHoi 1 MyCyrnbMaHCKOW Tpaauumsax
pasznuyaloT nepeson W nepeckas. — Kulturoloji
masalaler. Ne 1-2(11), 2002. s. 182-189.

30. ®dapxapor P. (Poccusi, Mockea). O TBOp-
yectee Papampka Kapaesa. — Yaradicilig. Yeniliklsrimiz.
Ne 3-4(13), 2002, s. 229-223.

31. XacaHoBa H. (Y3BekucrtaH, TawkeHT),
AKTYanuaauus uoen cpefHeBeKoBbIX MbICUTENein B
COBpPEMEHHOW My3blkanbHoW KpuTtuke. — Maxaz-
slinashg. Ne 3-4(13), 2002. s. 161-164.

32. Xononos K. (Poccus, Mockea). KapnxaiiHu,
LiTokxayseH 1 HoBasi my3bika XX Beka. — Musigistinas-
Igin aktual problemleri. Ne 3-4(5), 2000. s 63-67.

33. Xononoe HJ. (Poccus, Mockea). Ot BebepHa
k ABaHrapay — ll. = Misigistinash@in aktual problemlari.
Ne 3-4(5), 2000. s. 67-68.

34. Xononos K0. (Poccusi, Mocksa). CTpyKTyp-
Hble YPOBHWM rapMoHun. — Musigi nezeriyyasi. Ne 1-
2(11), 2002. s. 104-109.

35. Xononoea B. (Poccua, Mockea). Jlocee B
MOCKOBCKOW KoHcepsaTopuu. — Acllmamis sahifelar. Ne
3-4(13), 2002. s. 12-20.

36. Xononoe M. (Poccusa, Mocksa).
CneunanbHoe U HecneymanbHoOe My3biKanbHoe
cogepxanue. — Musigistnashdin aktual problemilari. Ne
3-4(13), 2002. s. 91-105.

37. UernoBa B. (Poccua, Mockea). Yucnoeble
daHTasuu: o putMe popmbl B KOMNO3ULMOHHOW
CTPYKTYpe npoussegeHuin C. ['ybanaynuHon. —
Musigistinasligin aktual problemlari. Ne 1-2(7), 2001. s.
65-70.

38. Wyxkypoe LU. (Poccua, Mocksa). Lekuta v
CakuHa. PetyanbHoe nanoOMHWYECTBO U
AOnHamuueckuid obpas Xpama. — Kulturoloji mesalsler.
Ne 3-4(9), 2001. s. 113-122.

39. Wrokxaysen K. KoHuept BebepHa ong 9
UHCTpyMeHTOB op. 24. AHanus | yactu. — Musiqi-
sUnashgin aktual problemleri. Ne 3-4(5), 2000. s. 68-
73.

40. 2nuctonsipHeiid guanor ¢ Wapuchom Lyky-
poBbIM (MHTEpPbIO AaHHoe A. Ampaxosow). — Kulturoji
masalsler. Ne 3-4(9), 2001. s. 102-112.

41. KO.H. Xononoe o my3bike XX Beka (MHTEpbIo
naHHoe A. AmpaxoBo#). — Musigistinashgin aktual
problemleri. Ne 3-4(5), 2000. s. 56-62.

42. Opuin Xononos: BocTok 3anag B pycckou
KynbType (MHTEepBbD faHHoe A. AMpaxoBoW). —
Musigistnashgin aktual problemleri. Ne 1-2(7), 2001. s.
61-65.

43. Pestalozza L. La musica in URSS: cronacadi
un viaqgio (rus dilinden tarcumasi N.
Abdullayevanindir). — Bibliografiya, notoqrafiya. Ne 3-
4(5), 2000. s. 185-190.
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44. Pentice W. The gramophone goest east. —
Acilmamis sehifsler. Ne 2(3), 2000. s. 25-26.

45. Prentis U. — Sergas grammofon galir
(Tercime edeni T. Memmeadaliyevadir), -
Diskografiya. Ne 3-4(5), 2000. s. 196-197.

46. Honko L. (Turku, Finland). Copyright and
folklore — Muallif ve hiiqug. Ne 3-4(9), 2001. s. 203-
205.

47. Osman Aydun OGUT (Turkiye). Atatirk'ln
miizik devrimine toplu bir bakig. — Acllmamis sehifsler.

«Musiqi Dinyasi» jurnalinin iz qabign

1. Rassam Terlan Qorcunun tertibatt Ne 1, 1999

2. Ressam Tarlan Qorcunun tertibati Ne 1(2), 2000

3. Ressam Terlan Qorgunun tortibati Ne 2(3), 2000

4. «J.Hacibayov». Plakat. Ressam Elmira $ahta-
xtinskaya. Ne 3-4(5), 2000

5. Rassam Tarlan Qorgunun tertibati Ne 1-2(7), 2001

6. Ressam Tarlan Qorgunun tartibati Ne 3-4(9), 2001

7. «Baki Musiqi Akademiyasi». Fotograf Raid Abbasov.
Ne 1-2(11), 2002

8. «Fikrot @mirov». Rassam Elturan Avalov. Ne3-
4(13), 2002

g ie ekla od mg senadini doldurmahsmtz
olun. «Odemsm meqsedm ©

Ne 3-4(9), 2001. s. 11-13.

48. 0. Aydin OGUT (Tirkiye). Yaradicilig. —
Yeniliklorimiz. Ne 3-4(9), 2001. s. 213-215.

49, Osman Aydin OGUT (Turkiye). Askeri
bandolar tarihi. — Agilmamis sehifalar. Ne 1-2(11),
2002, s. 66-71. |

50. D. Yildiz (Turkiye, Ankara). Sostakovigin
Karayev'e betiklori. — Agilmamis sshifeler. Senatkar
maktublan (s. 21). Ne 3-4(13), 2002, s. 22-24.

Jurnalin musigi asahifesina slave
olunmus CD-ler

I. Azarbaycan klassik musigisinin incileri Ne 1(2), 2000

ll. Azerbaycanin caz ustalari. Vaqif Sadixov (piano)
«Kiilokler sshaeri». Ne 2(3), 2000

IIl. Azarbaycanin ustad xanendalari | va Il diskler. Cab-
bar Qaryaqdioglu, Mesadi, Mahammad, Kegagioglu Me-
hammad, Ne 3-4(5), 2000

V. [J.Haubayom «Arsin mal alan». Azerbaycanin ustad
tarzenleri. Behram Mansurov. Ne 1-2(7), 2001

V. U.Hacibayov. «Leyli vo Macnun» operasi. (I ve Il
CD). Ne 3-4(9), 2001

VI, Saz havalan. Azerbaycanin caz gruplar. Ne 1-2(11),
2002

VII. Azarbaycan klassik musiqisinin incileri. Azerbay-
canin ustad xanendslari. Arif Babayev. Ne 3-4(13), 2002
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9ZiZ OXUCULAR!

Jurnalimizin musigqili sahifasi Sizi CD
vasitasila klassik irsimiz, taninmis
bastakalarin asarlari, folklor va
habela genis yayllmis musig
numunalari il tanis edir.

467



	0-1.jpg
	0-2.jpg
	1.jpg
	2.jpg
	3.jpg
	4.jpg
	5.jpg
	6.jpg
	7.jpg
	8.jpg
	9.jpg
	10.jpg
	11.jpg
	12.jpg
	13.jpg
	14.jpg
	15.jpg
	16.jpg
	17.jpg
	18.jpg
	19.jpg
	20.jpg
	21.jpg
	22.jpg
	23.jpg
	24.jpg
	25.jpg
	26.jpg
	27.jpg
	28.jpg
	29.jpg
	30.jpg
	31.jpg
	32.jpg
	33.jpg
	34.jpg
	35.jpg
	36.jpg
	37.jpg
	38.jpg
	39.jpg
	40.jpg
	41.jpg
	42.jpg
	43.jpg
	44.jpg
	45.jpg
	46.jpg
	47.jpg
	48.jpg
	49.jpg
	50.jpg
	51.jpg
	52.jpg
	53.jpg
	54.jpg
	55.jpg
	56.jpg
	57.jpg
	58.jpg
	59.jpg
	60.jpg
	61.jpg
	62.jpg
	63.jpg
	64.jpg
	65.jpg
	66.jpg
	67.jpg
	68.jpg
	69.jpg
	70.jpg
	71.jpg
	72.jpg
	73.jpg
	74.jpg
	75.jpg
	76.jpg
	77.jpg
	78.jpg
	79.jpg
	80.jpg
	81.jpg
	82.jpg
	83.jpg
	84.jpg
	85.jpg
	86.jpg
	87.jpg
	88.jpg
	89.jpg
	90.jpg
	91.jpg
	92.jpg
	93.jpg
	94.jpg
	95.jpg
	96.jpg
	97.jpg
	98.jpg
	99.jpg
	100.jpg
	101.jpg
	102.jpg
	103.jpg
	104.jpg
	105.jpg
	106.jpg
	107.jpg
	108.jpg
	109.jpg
	110.jpg
	111.jpg
	112.jpg
	113.jpg
	114.jpg
	115.jpg
	116.jpg
	117.jpg
	118.jpg
	119.jpg
	120.jpg
	121.jpg
	122.jpg
	123.jpg
	124.jpg
	125.jpg
	126.jpg
	127.jpg
	128.jpg
	129.jpg
	130.jpg
	131.jpg
	132.jpg
	133.jpg
	134.jpg
	135.jpg
	136.jpg
	137.jpg
	138.jpg
	139.jpg
	140.jpg
	141.jpg
	142.jpg
	143.jpg
	144.jpg
	145.jpg
	146.jpg
	147.jpg
	148.jpg
	149.jpg
	150.jpg
	151.jpg
	152.jpg
	153.jpg
	154.jpg
	155.jpg
	156.jpg
	157.jpg
	158.jpg
	159.jpg
	160.jpg
	161.jpg
	162.jpg
	163.jpg
	164.jpg
	165.jpg
	166.jpg
	167.jpg
	168.jpg
	169.jpg
	170.jpg
	171.jpg
	172.jpg
	173.jpg
	174.jpg
	175.jpg
	176.jpg
	177.jpg
	178.jpg
	179.jpg
	180.jpg
	181.jpg
	182.jpg
	183.jpg
	184.jpg
	185.jpg
	186.jpg
	187.jpg
	188.jpg
	189.jpg
	190.jpg
	191.jpg
	192.jpg
	193.jpg
	194.jpg
	195.jpg
	196.jpg
	197.jpg
	198.jpg
	199.jpg
	200.jpg
	201.jpg
	202.jpg
	203.jpg
	204.jpg
	205.jpg
	206.jpg
	207.jpg
	208.jpg
	209.jpg
	210.jpg
	211.jpg
	212.jpg
	213.jpg
	214.jpg
	215.jpg
	216.jpg
	217.jpg
	218.jpg
	219.jpg
	220.jpg
	221.jpg
	222.jpg
	223.jpg
	224.jpg
	225.jpg
	226.jpg
	227.jpg
	228.jpg
	229.jpg
	230.jpg
	231.jpg
	232.jpg
	233.jpg
	234.jpg
	235.jpg
	236.jpg
	237.jpg
	238.jpg
	239.jpg
	240.jpg
	241.jpg
	242.jpg
	243.jpg
	244.jpg
	245.jpg
	246.jpg
	247.jpg
	248.jpg
	249.jpg
	250.jpg
	251.jpg
	252.jpg
	253.jpg
	254.jpg
	255.jpg
	256.jpg
	257.jpg
	258.jpg
	259.jpg
	260.jpg
	261.jpg

