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ONSOZ

Bu tez calismasi, Antik donemde Anadolu’da miizik ve miizik aletlerini ele almaktadir.
Eski Onasya, Misir ve Hellen uygarliklarmin miizigi ve kullandiklar1 miizik aletlerini konu
alan bircok calisma yapilmasina ragmen, antik donem Anadolu miizigi ve miizik aletleri
hakkinda yapilan ¢alismalar yetersizdir. Yapilan calismalar neticesinde, Eski Onasya, Misir
ve Hellen uygarliklarinin miizigi ve kullandiklar1 miizik aletleri hakkinda bir hayli bilgi elde
edilmistir. Bu konuyu, calisma konusu olarak se¢memin nedeni, Anadolu’da yasamis ve
bircok devlet kurmus medeniyetlerin miizikal kiiltiirleri ve kullandiklar1 miizik aletleri
hakkinda kapsamli arastirmalarin yapilmamasi ve bugiine kadar detayli bir bi¢imde

irdelenmemis olmasidir.

Antik donem Anadolu insanlarinin miizigi, giiniimiize ulasamamis olmasina ragmen,
miizik aletleri ve miizisyenleri betimledikleri kabartmalar ve cizimler bizlere ulasabilmistir.
Antik donem insanlarmmin mitlerinden, antik cag yazarlarinin kaleme aldiklar1 eserlerden,
antik ¢ag insanlarinin kullandiklar1 ve giiniimiize kadar gelebilmis miizik aletlerinden, cesitli
zemin ve nesneler iizerine ¢izdikleri resimlerden ve kabartmalardan o dénem insanlarinin az

cok miizik hayati ve kullandiklar1 miizik aletleri hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz.

Tezimizde, giiniimiize kadar kazi veya diger yollarla ¢ikartilan ve miizelerde teshir edilen
eserlerden, orthostatlar, vazolar, vazo fragmanlari, lahitler, silindir ve tas baski miihiirler,
pismis toprak, heykeller, kemer pargalar1 ve rythonlar iizerindeki tasvirlerden istifade edilerek
ve kaynak eserlere basvurularak antik donem Anadolu miizikal kiiltiirii ve kullanilan miizik

aletleri hakkinda bilgiler verilmeye calisilmustir.

Tez konumu belirleyen, bu konuya ilgimi ceken, yonlendiren ve calismamin her
sathasinda benden desteklerini hi¢ esirgemeyen, degerli danisman hocam Prof. Dr. Hasan
BAHAR’a en i¢ten tesekkiirii bir borg bilirim. Tezin hazirlanmasinda degerli hocam Dog. Dr.
Ozdemir KOCAK’in da emekleri biiyiiktir. Benden yardim ve emeklerini esirgemeyen
degerli hocama sonsuz tesekkiir ederim.

Devrim SONMEZ
KONYA 2008



OZET
YUKSEK LIiSANS TEZi
ANTIiK DONEMDE ANADOLU’DA MUZIK VE MUZIiK ALETLERI
Devrim SONMEZ

Damisman: Prof.Dr. Hasan BAHAR

Bu tez calismasinda, Antik donemde Anadolu’da yasamis bircok medeniyetlerin miizikal
kiiltiirii ve miizik aletlerinin incelemesi yapilmustir. IIk basta miizigin tanim yapilmis,
miizigin insan ve toplumlar {izerindeki etkisinden s6z edilmistir. Miizik kelimesinin kokenine
deginilmis ve miizigin dogusu hakkinda ileri siiriilen varsayimlar ile bu goriislere katilmayan
kisilerin elestirilerine yer verilmistir. Miizigin, antik donemde islevinden s6z edilmis ve
miizigin hangi amaglar i¢in kullanildigina deginilmistir. Ayrica, ilkel miizik aletlerinin nasil
ortaya c¢iktigi, hangi maddelerden, ne tiir enstriimanlar yapildigi, hakkinda da bilgiler

verilmistir.

Daha sonra antik donemde Anadolu’nun cevre kiiltiirlerindeki miizik hayati genel bir
sekilde degerlendirilmistir. Mezopotamya, Misir ve Hellen uygarliklarinin miizik hayati ve
kullandiklar1 miizik aletleri irdelenmistir. Mezopotamya uygarliklarindan Siimerler’in,
Babilliler’in ve Asurlular’in miizik ve miizik aletleri hakkinda genel bilgiler verilmis ve
Stimer mitolojisinden de faydalanmilmistir. Mezopotamya, Misir ve Hellen uygarliklarinin
kullandiklar1 miizik aletlerinin ortaya ¢ikislari, kullanma sekilleri, dinsel ve giinliik yasamdaki

rolleri arkeolojik ve yazili belgeler 1s181nda agiklanmaya calisilmustir.

Antik donemde Anadolu’da miizik ve miizik aletleri hakkinda bilgi verilmeye calisiimis
ve konu tarih Oncesi donem ve tarihi donem olmak {iizere iki zaman zarfina ayrilmistir. Tarih
oncesi donem miizigi ve miizik aletleri, Paleolitik, Neolitik, Kalkolitik ve ilk Tung ¢ag1 olmak
tizere simiflandirilarak anlatilmaya calisilmistir. Tarihi donemlerde ise, Assur Ticaret
Kolonileri Cagi’ndan baslayarak Hititler, Frigler, Urartular, Lidyalilar, Likyalilar, Hellenler
ve Romalilar’in miizikal kiiltiirii ve kullandiklar1 miizik aletleri yazili ve gorsel belgeler 15131

altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Antik Donem, Anadolu, Miizik, Miizik Aletleri.
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ABSTRACT
MASTER THESIS

MUSIC AND MUSICAL INSTRUMENTS IN ANATOLIA IN ANTIQUITY

The present thesis studied musical culture and musical instruments of various
civilizations that lived in Anatolia during antiquity. First, a definition of music was given and
the effect of music on humans and communities was explained. The roots of the word music
were analyzed and assumptions proposed concerning the birth of music and criticisms that
disagreed with these assumptions were cited. The function of music in antiquity was
explained and to what purposes music was used was mentioned. Moreover, information was
provided on how primitive musical instruments first appeared, and what musical instruments

were made from what materials.

Then, a general overview was given of musical life in neighboring cultures around
Anatolia in antiquity. Musical life in Mesopotamian, Egyptian and Hellenic civilizations and
the musical instruments they used were studied. General information was provided on music
and musical instruments of some Mesopotamian cultures such as the Sumerians, Babylonians
and Assyrians and some avail was made use of Sumerian mythology. The emergence of
musical instruments used by Mesopotamian, Egyptian and Hellenic civilizations, the way they
wee used, and their roles in daily life were investigated in light of archaeological and written

documents.

An attempt was made to give information about music and musical instruments in
Anatolia in antiquity and the subject was studied in two different periods, namely pre-historic
and historic periods. Music and musical instruments belonging to pre-historic era were
investigated in Paleolithic, Neolithic, Chalcolithic and First Bronze Ages. In historic periods,
on the other hand, musical culture and instruments were examined in light of written and
visual documents beginning with Assyrian Trade Colonies through Hittites, Phrygians,

Urartians, Lydians, Lykians, Hellens and Romans.

Key words: Antiquity, Anatolia, music, musical instruments.
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GIRIS
1. BOLUM
1.1. CALISMANIN AMACTI:

Bu tez calismasinin amaci, iizerinde fazla calisma yapilmamis, antik donem Anadolu
uygarliklarinin, miizikal kiiltiiriine ve kullandiklar1 miizik aletlerine deginmek, yazili ve
gorsel belgeler 15181 altinda, bu wuygarliklarin miizikal kiiltiirlerini ve kullandiklari

enstrimanlarini irdelemektir.

L.2. YONTEM VE TERMINOLOJi:

Calismaya ilk once, Yiiksek Ogrenim Kurumunun Internet tez sayfasindan, daha 6nce
konu ile ilgili tezlerin hazirlanmis olup olmadiklar1 arastirilmistir. Sonra konumuzla yakindan
ilgisi oldugunu diistindiigiimiiz tezler, ayn1 kurumun fotokopi hizmetinden faydalanilarak
temin edilmistir. Temin edilen bu tezler, biiyiilk bir dikkatle incelenmis, birbirleriyle
mukayese edilmis ve tezimize en uygun olan kisimlar1 kaynak gostermek sartiyla
calismamizda kullanilmigtir. Daha sonra T.C. Kiiltir Bakanligi’nin hazirlamis oldugu ve
Internet adresinde yayinladifi, Sanal Miizik Miizesi ziyaret edilmis ve tezimize kaynak

olabilecek bilgilerden ve sekillerden istifade edilmistir.

Ardindan, bircok kiitiiphanede ve yayin evlerinde bulunan konumuzla ilgili yayinlar
incelenerek, calismamiza kaynak olabilecek bilgilerden ve sekillerden faydalanilmistir. Elde
edilen bilgiler, ilk once cesitli kategorilere ayrilmis bilgi fislerinde muhafaza edilmis ve sonra
bu fisler birlestirilerek konu biitiinliigli saglanmistir. Kaynaklardan elde edilen sekiller de,
biiytik bir titizlikle arsivlenmis, konunun daha iyi anlasilmasi icin ¢alismamizda kaynak

gostermek sartiyla bu sekillerden faydalanilmistir.

Bu calismalara paralel olarak, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan, Geg
Hitit donemine ait ii¢ ayr1 Kargamis orthostatlarinin envanter numaralar1 kontrol edilmis ve
Friglere ait Kybele Grup Heykeli yakindan incelenerek resimleri ¢ekilmistir. Daha sonra
Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne gidilmis, Kitara calan Hellenistik donem Apollon kabartmast ile
tanr1 Apollon’un cezalandirmak i¢in astigi Marsyas heykelinin fotograflar1 ¢ekilmistir. Miize
calismasi olarak daha sonra Mugla ve Antalya-Side Arkeoloji miizelerine gidilmis, Mugla

Arkeoloji Miizesinde bulunan Kitara ¢alan Eros heykelcigi ile Antalya Side Arkeoloji Miizesi



bahgesinde sergilenen lahit iizerinde tekli aulos ve syrinks (pan fliit) ¢alan Eroslar yakindan

incelenmis ve fotograflar1 ¢cekilmistir.

Cesitli kaynak eserlerden temin ettigimiz ve c¢esitli miizelerden kendi ¢ektigimiz resim ve
sekiller tezimizin ilgili boliimlerinde verilen bilgilerin hemen alt kisminda verilmistir. Bu
konunun daha iyi anlasilmasi ve konu biitiinliigliniin bozulmamasi1 ag¢isindan fayda

saglamistir.



2. BOLUM

2.1. MUZIiGIiN DOGUSU UZERINE TEORILER VE iLKEL DONEMLERDE
MUZIGIN iSLEVi

Miizik; belli bir ama¢ ve yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore islenerek
birlestirilmis seslerden olusan estetik bir biitin olarak tanimlanmaktadir.'Miizik; eski
zamanlardan beri insanlar iizerinde ©nemli bir yer isgal etmistir. Insanlar sevinglerini,
iizlintiilerini, heyecanlarini, kahramanliklarini, sevgilerini vb. duygu, diisiince ve isteklerini

cogunlukla miizik sanatim1 kullanarak ifade etmeye gahsmlslardlr.2

Miizik, tarih boyunca kisiler ve toplumlar {izerinde oldukca etkili olmus, milletleri
derinden etkilemistir. Cin filozofu Konfiigyiis, kisiler ve toplumlar iizerindeki miizigin
etkisini su sekilde tarif etmistir: “Bir milletin mutlu ve ahlakli bir sekilde idare edilip
edilmedigini anlamak isterseniz o memleketin miizigini dinleyiniz. Miizik devlet kurar,

devlet yikar.”

Miizik kelimesi ilk defa M.O. 476 tarihinde Antik Yunanistan’da yasamis olan sair
Pindarus’un ( M.O. 522-M.0O. 438 ) lirik bir giiftesinde adi ge¢mistir.* Miizik, asli Yunanca
olan bir kelimedir ve Yunan’ca “ Mousike” veya “ Mousa” kelimesinden alinmigtir. Yunan
mitolojisine gore Tanr1 Zeus un kizlart sayilan dokuz peri kizina “Mousa” (Muse-melek) ad1
verilmistir. Eski Yunanlilar bu peri kizlarinin tiim diinyanin giizelliklerini ve ahengini
diizenlemekle gorevli olduklarina inanirlardi. O yilizden bugiin hemen hemen her dilde
kullanila gelmis olan miizik kelimesi bu peri kizlarindan dolayr “Miiz” kokiinden geldigi
kabul edilmektedir:

“...Dokuz ey yiirekli kizdir bunlar
Ezgiler soylemektir biitiin isleri...
...Musa’lar, dokuz tanrisal kizi ulu Zeus’un:

Klio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Terpsikhore, Erato, Polhymnia, Urania
Ve hepsinin bast sayilan Kalliope...

Iste budur Musa’larin insanlara verdigi,

'Ucan, 1994, s. 10.
Ak, 1997, s. 5.

*icli, 1988, 5. 221- 222.
“Dogan, 2006, s. 11.



Musa’lardan ve okcu Apollon’dan gelir
Yeryiiziindeki ozanlar ve calgicilar-... "’

Sekil 1. Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nden Musalar.

XIX. yiizyilldan baslayarak giiniimiize kadar miizigin dogusuna iliskin bircok teoriler
ortaya atilmistir. Herder; miizigin “dil” den dogdugunu, Darwin; “hayvan ve ozellikle kus
seslerinden”, Stumpf; “insanlarin birbirlerine seslenmelerinden”, Spencer; “insanlarin
birbirleriyle kurdugu duygusal iliskilerden” dogdugunu ileri siirmiistiir.’ Champigneulle ise,
miizigin kutsal kokenli oldugunu ve miizigin kokeninde, biitiin insanlarda ortak olan bazi
icgiidiisel temellerin yattigini, miizigin dinsel 6zellikli ayinlerle iligkili olarak dogdugunu

savunmaktadir.’

Platon; miizigin, “acilar icerisinde yasayan insanogluna tanrilarin bir armagani”
oldugunu sdylemistir.® Ancak; Curt Sachs, miizigin iyiliksever tanrilarin ya da kahramanlarin
insanliga dylece sunuverdigi bir armagan olamayacagini, miizigin agir ve gozle goriinmez bir
evrim igerisinde olustugunu belirtmekte ve miizigin sarki sdylemekle basladigini, insan

sesinin miizik aletlerinden ¢ok eski oldugunu ileri siirmektedir:

“Miizik, iyiliksever tanrilarin ya da kahramanlarin insanlhiga oylece sunuverdikleri bir
armagan olamaz. Agwr ve gozle goriinmez bir evrimi tek kisinin kafasindan ciknug gibi

gostermek kolaydir, ama bu, dyle kurnazlikla ortaya atilacak bir is degil”°

>Erhat, 1972, s. 265-267.
%Say, 2006, s. 24.
"Champigneulle, 1975, s.7.
*Kaygisiz, 2004, s. 65.
%Sachs, 1965, s. 1-3.



Ik insanin; doga seslerini yansitmasi, kendi sesini riizgarin, denizin, kusun sesine
benzetmesi, ezginin dogmasi yolunda ilk adimlar olmustur. Once dogay1 yansitmak igin sesini
yiikselten insanoglu, sonra yalmzligin1 unutmak, doga gii¢clerine tapinmak icin mirildanmaya
baslamis, korkusunu yenmek icin ¢ighklar atmis, daha sonra da ruhsal degisimine gore kimi

neseli kimi hiiziinlii ezgiler yaratmstir.'

Ikel yasam siiren hatta ilkel yasama bile gecmemis insanoglu seslerle donatilmistir. Doga
insanoglu icin en biiyiik ses malzemesi idi. GOk giiriiltiisii, yer kaymasi, yer sarsintisi, suyun
akis1 ve calkantis1 vs. gibi sesler insanoglunun miizigi kesfetmesi icin kaynak olusturmustur.
[k insanlar sesleri avcilik ya da bu tiir calisma sirasinda ve haberlesmede vb. kullanmuis
olmalidirlar. Sonra gok giiriiltiisiinde dogaiistii giiclerin simgesini, firtinanin ugultusunda koti
ruhlarin sesini, denizin sakin goriintiisiinde ya da patlamasinda tanrilarin iyiligini ve 6fkesini
bulmus olmalidirlar. Bulgular buna isaret etmektedir. Onlar i¢in yanki bir ¢esit kehanet, vahsi
hayvan sesleri bilinmeyenin habercisi olarak algilanmaktaydi. Boylece, dogaldir ki; insanliin
baslangicinda calisma, din, inanis, tapinma, korku, biiyii ve miizik birbirine karigsmis

olmalidir. !

Heniiz kesfedilmemis buyruk altina alinmamis olan doga, gizemli, giiclii, canl
kuvvetlerin cirit attifi bir yer olarak goriiliiyordu. Atesin, mizragin, baltanin, tekerlegin,
kayigin, canak ¢comlegin icadiyla doga ilk kez gercekten buyruk altina alindi; bunun yam sira
ilkel kabileler dogay1 biiyii ayinleriyle denetim altina almaya ¢aba gosterdiler. Bu ayinler siiri,
dans1 ve miizigi, viicudu boyayarak ve tahtadan oyulmus maskeler kullanarak bir takim
hareketlerle birlestiriyordu. Biiyli ve miizik sayesinde, dogadaki gizemli giiclerin denetim
altina alinabilecegine inanilmaktaydi. Biiyii, avlanma, tohum ekme gibi gercek eylemlerde
kabilenin kolektif emegini Orgiitleyen bir aragti; dogayr anlama girisiminin baslangicini
olusturuyordu. Avlanma, savas, ekim, iiriin kaldirma, genclerin ergenlik cagina kabul
torenleriyle ilgili ayinler, 6lii gomme torenleri vardi. Bunlarin her birinin kendi miizigi, dansi

12
ve sarkis1 vardi.

Antik donem insanlari; evrenin esrarli olduguna, ruhlarla veya dogaiistii giicler tarafindan

yonetildigine inanmislar ve hastalandiklar1 zaman bunun sebebini bedene giren kotii bir ruhun

flyasoglu, 1995, s. 1.
"Erol, 2007, s. 4, Selanik, 1996, s. 21.
PFinkelstein, 2000, s.13.



eseri olarak yorumlamislardir. Hekimin gorevini iistlenmis olan biiyiiciiler; sifali bitkiler,
danslar ve tiitsiiyle karisik miizikli ayinlerle hastanin bedenine girdigine inandig1 kotii ruhlari
uzaklastirmaya calismuislardir. Miizik, biiyiiciiler tarafindan koti ruhla iligki kurmak ve onu
kontrol altina almak i¢in kullanilmistir. Ruhlarin ve biiyiiniin egemen oldugu bir diinyada
varligim siirdiirmeye calisan antik donem insani, kendisini yakalayan hastaliklarin metafizik
giiclerin eseri oldugunu, bu nedenle de yalnizca biiyiiniin yardimu ile dertlerden kurtulacagina
inanmistir. Insan viicuduna giren ve disar1 ¢cikmasi gereken kotii bir ruhu hastaligin nedeni
olarak gormiistiir. Monoton bir ritim esliginde, hastanin bedenine girmis olan kotii bir ruhun
tepkilerine cevap olarak hizli, yavas, yumusak veya sert melodilerle birlikte etkileyici
sozlerinde eklenerek hastanin sifaya kavusturulmasi miizikle tedavinin temelini
olusturmustur. Hastalik nedeninin koétii bir ruhun eseri oldugu diisiincesi antik donemde
oldukca yaygindi. Miizik, dans, ritim ve sarkilar da bu tedavi yontemlerinin vazgecilmez

ogeleriydi. 13

Bugiin bile Afrika kitasindaki baz1 kabileler eski gelenek ve hayat tarzlarini siirdiirmekte
ve miizigi cesitli hastahiklarin tedavisinde kullanmaktadirlar. Ornegin; Zor ayini,
Habesistan’da seytan c¢ikartmak ve hastaliklarin tedavisi i¢in kullanilmaktadir. Kenya’daki
Molo kabilesinde ritmik danslar, sicrama ve sallanma hareketlerinden olusan trans ayiniyle
hastanin yar1 6lii halde komaya girmesi saglanir ve hasta ayilinca da iyilesmis olduguna
inanilirdi. Diger yandan Sudan’da sihirbaz doktorlar uyguladiklar: tedavi ayini ile hastalarinda
olusan korku duygusunun ortadan kaldirilabilecegini savunmaktadirlar. Zambiya’da tedavi
ayinlerinde de davulun ritmiyle ve dansla hastanin heyecan hali artirilarak, sinir sisteminde bir
degisiklik yapilmaktadir. Bu halden c¢ikan hasta biiylik bir rahathik duymakta ve
tyilesmektedir. Amerika’nmin Nevada ve California eyaletlerinde yasayan Washo Peyote
tarikati tiyeleri, vinlama, davul, ¢ingirak ve diidiik seslerinden olusan miizik ve titresimleri

kullanarak insanlarm ruh saglig: iizerinde olumlu etkiler birakmaktadirlar.'*

Antik donem insanlart yalnizca bedene giren kotii bir ruhu kovmak icin veya tedavi
amaci ile biiyli ve miizigi kullanmamislardir. Avlarinin bereketli gegmesi, av hayvanlarinin
azalmamasi ve av hayvanlarinin kendilerine ¢abukc¢a avlanabilmeleri icin av biiyiisii oldugu
diisiiniilen biiyiiler de yapmuslardir. Bunun igin iist paleolitik ¢aga ait Fransa ve Ispanya’daki

Lascaux Magarasi, Magdaleniyen Magaras1 vs. gibi magaralara avladiklar1 hayvanlara ait

13Altm'cilgek, 2004.
“Gengel, 2006, s. 698.



oldugu diisiiniilen resimler ¢izmislerdir. Ust paleolitik dénemin ilk yerlesim alanlarinda kus,
ren geyigi ve ayr kemiklerinden fliit ve diidiikler yapilmistir. Giiniimiizden 25.000 yil
oncesine ait oldugu saptanan kus kemiginden oyularak yapilmis fliit Orneklerine
rastlanilmustir.’”” Magaralarda kemikten yapilmis kaval ve diidiiklerin bulunmasi, biiyii
torenlerinde, resim ve ¢izgi sanati kadar miizik sanatinin da onemli bir yere sahip oldugunu

gdstermektedir.'®

Sekil 2. Ust Paleolitik donemin ilk yerlesim alanlarinda bulunan 25.000 yilhk kus kemiginden yapilmus
fliit.

Giiniimiizde bile Amerika’daki Neskapi yerlileri orman i¢inde avlanmaya ¢ikmadan once
transa girebilmek icin biiyiik bir ayin yaparak, miizigin ritmi ve yapilan dans ile transa
gecmektedirler. Bu trans sonucunda, bazi hayvanlar1 yakalayabilmek i¢in hipnotik gii¢clerini
kullandiklar1 gibi, avlayacaklart1 hayvanlarin kolaylikla kendilerine teslim olacaklarina

inanmaktadirlar."”

[k insanlar; sesi, elleri, ayaklari, girtlag1 ve beyni ile yarattigi kendi miizik diinyasim
giderek cesitli seslerle doldurdu. Zamanla basingli hava siitununun tinisint buldu, onu bir tiip

icinde titrestirmeye basladi. Delik bir 6kiiz boynuzu, i¢i oyulmus bir kamis ya da kemikten

SLewin, 1998, s. 185-190.
15Childe, 2003, s. 55-56.
"Gengel, 2006, s. 698.



uyumlu sesler cikartti. Zengin iiflemeli miizik aletleri boyle dogdu. Avcilikta kullandigi
gerilmis yayin cikarttigi ses yeni bir calgi ailesinin dogmasina neden oldu. Bundan sonra

o . o < 18
miizisyenler sesin ve tininin sirlarini ¢6zmeye ugrastilar.

Ancak; ilkel insanlarin diinyasinda miizik aletlerinin o denli gesitliligi ilgingctir. Ilkel
insanlar, ellerine gecen her uygun gereci, dogaldir ki ses cikartan bir ara¢ yapmislardir.
Ornegin; kemikler diidiik olmustur. Tiirlii kamislar, yere vurularak ses cikartan calgilar, birer
tiflemeli miizik aleti ve etkileyici boru olmustur. Ceviz kabuklarindan, kabaklardan sallayarak
ve vurularak ses veren vurmali miizik aletleri yapilmistir. Midye kabuklari, i¢i bos ya da
bosaltilmis agac dallar1 ses veren boru olmus, agac govdeleri ise i¢inde bir tiir dans da edilen
dev vurmali miizik aletleri haline getirilmistir. Toprakta acilan kuyular, aga¢ kovuklar1 ve
hayvan derileri cesitli davullar olmustur. Insanoglu; canak-comlekgilikten ve maden
isciliginden once uygarligin ilk yillarinda ifleyerek, vurarak ve sallayarak nasil ses elde

edildigini ¢ok iyi bilmekteydi."”

Sekil 3. ilkel insanlarin kullandiklan ilkel miizik aletleri.

Biitlin miizik tarihini ilgilendiren eski ve yeni arkeolojik/etnografik bulgular, ilk
insanlarin yasaminda miizigin giinliik islerinde, giindelik pratiklerinde eslik i¢in varoldugunu
gostermektedir. Daha sonra biiyii torenlerindeki tapma etkinliklerinde ve inanclarinda yani
uhrevi edimlerinde kullanildi. Ancak; miizik bugiinkii gibi kendisi bir ama¢ olmamus, ilkel
insanlarin yasamlarini kolaylastiran bir yardimci olmustur. Miizik; biiyiik ol¢iide arag¢ olarak

yani insanlarin avlanmalarinda, haberlesmelerinde, aralarindaki iliskilerinde, anlasmalarinda,

18Selanik, 1996, s. 2.
PSachs, 1965, s. 2.



tapinmalarinda, tedavilerinde vb. araci olarak kullaniliyordu. Sonralan fiziksel gelisimi
yaninda psikolojik yonii de ¢ok gelisen insanoglu, bu uyum ve denge duygusu olusturan
sesleri kullanirken yetkinlesti ve yaptiklarini yetkinlestirdi. Cesitli yeni miizik aletleri
olusturdu ve eski miizik aletlerini daha da gelistirerek yeniden yapilandird:. Ilkel insanlarin

meraklari, zevkleri ve akillar1 sonucu giiniimiizde gelismis miizik olusmustur.”’

Miizigin dogusu ile ilgili ortaya atilan goriisler her ne kadar kesin bir hiikiimle bitiyor
olsa da, tezimizde yer verdigimiz yorumlar aslinda varsayimdan Oteye gidememektedir.
Miizigin dogusu ile ilgili donem hakkinda ne soylenirse sdylenilsin gercegi yansitmayacaktir.
Zira o doneme ait bulgularin yetersizligi ve bahsettigimiz donemin giiniimiize olan uzaklig1
g0z Oniine alindiginda kesin bir ifade ile miizigin dogusu hakkinda hiikiim verilemez. Miizigin
bugiinkii anlamini bulana dek, hangi kaynaktan ¢iktifi ve ne sekilde gelistigi hakkindaki
gorilisler varsayimdan 6teye gidememektedir. Sachs, miizigin dogus teorileri iizerine sunlari

sOylemektedir:

“Bunlarin hepsi soyut diisiincelerin varsayimlaridir. Dogru olsalardy eger, insanlarin
ilkcaglarini andwran bugiinkii bazi ilkel kabilelerin kus otiisleri gibi sarkilari, haberlesmeye
benzeyen ezgileri vb. olmast gerekirdi. Bugiinkii ilkelleri tanik gostermekle veya toprak
altinda izleri kalmis en eski uygarlhiklarda bile miizigin baslangici iizerindeki sirlart
aciklayacak kadar eskiye gidilemez. Kaldi ki, kazilardan miizik alaminda ¢ok az sey cikiyor;
tas devri insanlarimin sarkiari yok olup gitmistir: tahta, kamuis gibi yiizyulara

dayanamayan calgilar ciiriimiistiir.”*'

Ancak, toprak altinda kalmis ve yiizyillara dayanamayarak ciiriimiis olan bu calgilar,
eger ciirimemis ve yok olmamis olsalardi bile pratikte miizigin nasil dogdugunu ve o
donemlerde nasil bir miizik yapildigini belgeleyemezler. Arkeolojik kazilardan giiniimiizde
miizik alaninda sayilar1 yetersiz de olsa, onemli bulgular elde edilmektedir. Bu bulgular
Eskicag miizigine 151k tutsa da miizigin dogusunu ve ezginin ne tiirde oldugunu yansitamazlar.
Ciinkii en giivenilir belgeler sesli belgelerdir. Sesli belge saglama ve sesleri kayit edebilme
imkanlar1 ¢ok yakin zamanlarda miimkiin olabilmistir. Miizigin dogusu hakkinda ileri siiriilen
gorlislerin ~ varsayimlardan oOteye gidemeyecegini ve bu teorilerin gercegi tam

yansitamayacagini A.Adnan Saygun da su sozleriyle ifade etmektedir:

Erol, 2007, s. 5.
HSachs, 1965, s. 1 vd.



“Jlk insamin, aymi anda bircok yerlerde birden ortaya cikmis olmast gereken bu ilk
insamn nasul sarki soyledigini kim bize aciklayabilir? Eski kavimlerin miizigi iizerine hichir
sey bilmedigimize gore, miizigin baslangici iizerine, ister istemez sonradan edinilme ve
yetersiz bilgilere dayanarak yiiriittiigiimiiz yargilarin kesinlikle dogru oldugunu nasu ileri
siirebiliriz? Tarih oncesi soyle dursun, giiniimiizde bile etnomiizikolojinin girmedigi ¢ok

genis alanlarin bulundugu gercek degil midir?*

“Tunger, 2005, s. 10.
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3. BOLUM

3.1. ANTIiK DONEMDE ANADOLU’NUN CEVRE KULTURLERINDEKiI MUZIK
HAYATINA GENEL BiR BAKIS

Antik donem Anadolu miiziginde ve Anadolu’da kullanilan miizik aletlerinde cevre
kiiltiirlerin 6zellikle Mezopotamya, Misir ve Hellen uygarliklarinin 6nemli bir etkisi vardir.
Anadolu uygarliklarinda kullanilmis olan enstriimanlar, ¢evre kiiltiirlerde kullanilmis olan
enstriimanlar ile biiyiikk benzerlikler gostermektedir. Anadolu ve cevresindeki bu kiiltiirler,
tarih boyunca siyasi yonden oldugu kadar Kkiiltiirel yonden de birbirleriyle iliskilerde
bulunmuslar ve birbirlerini her alanda etkilemislerdir. Antik donemde Anadolu miizigini ve
kullanilan miizik aletlerini daha 1iyi anlayabilmek i¢in c¢evre Kkiiltiirlerin 6zellikle
Mezopotamya, Misir ve Hellen uygarliklarinin miizik hayatina ve kullandiklart miizik

aletlerine genel olarak deginecegiz:

Eski Onasya23 miizik anlayis1 ana hatlar1 ile Siimerler tarafindan kurulmustur. Yaklagsik
M.O. 4. bin y1lda Mezopotamya’ya goc eden ve M.0.3200 yillarinda yaziy1 icat ederek diinya

tarihini baslatan bu toplum, miizik tarihinde de 6nemli bir yere sahiptir.24

Mezopotamya Uygarliklarinin atasi1 olan Siimerler dini yasamlarinda miizige oldukca
onem vermislerdir. Siimerler, ritiiel (dini toren) adin1 verdigimiz incelikli bir etkinlik bi¢imi
yaratmiglardir. Bu etkinlikler, tapinaklarda genis bir rahipler takimi tarafindan yiiriitiiliirdii.

Ritiieller; siirsel sozler, sarkilar ve biiyiiler esliginde gerceklestiriliyordu.”

Erken Siimer devrinde varligi bilinen tapinak okullarinda, 6grenciye okuma yazma
disinda hem rahiplik meslegine ait dersler ve hem de bir miizisyen i¢in gerekli tim bilgiler
verilirdi. Boylelikle, miizisyen rahipler kiilt metinleri okuyabilir, rezitasyon yapabilir,
geleneksel melodi birikimine sahip olarak sarki soyleyebilir ve cesitli miizik aletlerini

calabilirdi.”®

2Eski Onasya, bugiinkii Irak’in bulundugu Mezopotamya ile Suriye, Filistin ve Anadolu topraklarmin bir
kismini icermektedir.

*Dingol, 2003a, s. 1

*Hooke, 2002, s. 14.

*Dingol, 2003a, s. 10.

11



Stimer tapinaklarinda dinsel yakarilar siirsel bir bicim sergiliyordu. Yakarilarin
gelistirdigi siirsel sozlerin, dinsel sarkilara doniistiigii tahmin edilmektedir. M.O. 2000 y1ili
dolaylarinda, Stimer dualarinin rahip ve koronun karsilikli soyledigi “responce” ve iki
koronun degismeli olarak soyledigi “antiphone” bicimleriyle yapildig1 bilinmektedir.
Dualardaki ilkel ezgilere Siimerler “Sir” diyorlardi. Solo ses ve koroya eslik eden kamis
kavallara “Sem’ dendigi i¢in, dinsel sarkilara da “ersamma” adim vermislerdi. Stimerler,
verimliligi simgeleyen boga baslh “Algar” adim verdikleri lirler, “#tig” ya da “tiggi” adini
verdikleri yan ve diiz ¢alinan fliitler, “balag” adinm verdikleri kiiciik davullar, “lilis” adim
verdikleri ikili davullar ve “adapa” adimi verdikleri tefler kullanmislardir. Ge¢ Siimer

déneminde lut (saz) miizik aletin de kullamildig1 goriilmektedir. >/

Sekil 4. Siimer kenti Ur'da bulunan kral standartlar iizerinde ziyafet sahnesine eslik eden miizisyen.

British Museum,Londra.

Stimer mitleri de bizlere Stimer tapinaklarindaki miizik ve kullanilan miizik aletleri
hakkinda bilgiler vermektedir: Bir Siimer mitinde, Tanr1 Enki’nin sukkali yani veziri
Isimud’un, Enki’nin tapinagina ovgiiler diizdiigii ve sarkilar soyledigi goriilmektedir. Vezir
Isimud’un soyledigi bu sarkilardan, Tanr1 Enki'nin tapmnagi hakkinda bilgiler edindigimiz
gibi, Tapinagin i¢inde yankilanan zengin, karmasik, enstriimantal ve sesli miizik hakkinda da

bilgiler 6grenmekteyiz:

7Say, 2006, s. 35.
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“- Kral Enki icin miizik yapar,

Onun kutsal evi Eridu’da tathlikla calar.

-LIR

-ALGAR (boga bash Lir)

-ARP

-ALGARSURRA

-HARHAR

-SABITUM ( Sabu’ya ozgii yerel bir calgt)

-MARITUM ( Mari’ye ozgii yerel bir calgt) evi doldurur,

Her biri kendi duygularina gore orada ¢inlar, Enki’nin kutsal Algar’t onun icin ¢alar

. . 5528
sevkle. Yedi tigri orada ses verir.”

Stimerlerin Ur kenti kral ve kralice mezarlarinda, kurban olarak sunuldugu diisiiniilen arp
ve lir calan miizisyen kadin iskeletlerine, miizik aletlerine rastlamlmistir. Stimerlerde;
cinsiyetleri, unvanlar1 ve gorevleri ne olursa olsun, yiiksek makamdaki insanlar genel kurallar
geregi kadin ve erkek kurbanlar ile birlikte gomiiliirlerdi. Bu kurbanlar arasinda arp ve lir
miizik aleti ¢alan miizisyenler de bulunmaktadir. Ornegin; Sir Leonard Woolley’in * Biiyiik
Oliim Cukuru ” olarak adlandirdigi bir Ur mezarinda 6 asker, 4’ii arp ya da Lir calan ve
64’iiyse bunlara eslik eden toplam 68 miizisyen kadin iskeletleri bulunmustur. Kiyafetlerinden
ve ziynet esyalarindan bu kadin miizisyenlerin yiliksek mertebede olduklari anlagilmaktadir.
Bu kurban edilen miizisyen kadinlara kendi istekleri ile yiiksek dozda uyusturucu veriliyordu.
Uyusturucunun etkisiyle dlen bu miizisyen kadinlarin boyunlarina arp ya da lirleri asiliyor ve

belli bir nizama gore cesetleri yerlestirildikten sonra mezar kapatiliyordu.”

Ur kentindeki kral mezarlar1 kazilarindan elde edilen bulgulara gore, calgicilara
“zammeru”, vokal miizik yapanlara ise “nam” deniliyordu. Stimerler, ilkel lirlerin kalin

sesine “saggal”, ince seslisine “zagsal” adin1 veriyorlardi.*

Stimerlerden sonra gelen Babil uygarlifinda da ilkel telli calgilar kullamlmistir. Eski
Babil doneminde, pismis topraktan ( Terracotta ) yapilmis kabartmalarda ilkel telli miizik aleti

calan miizisyenler betimlenmistir.”'

BKramer, 2000, s. 151-156.
Bottero, 2005, s.58-60.
Say, 2006, s. 35.
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Sekil 5. Babil Doneminde pismis toprak iizerine betimlenmis arp 6rnegi.

Ayrica Babil tapinaklarinda miizige iliskin ilging bir 6rnege rastlanilmistir. Bu 6rnek; 5
ile 24 bolim arasinda degisen yakarilardan olusan ve genelde calgi miizigi ile baslayan
ilahilerdir. Bu dualarda sdylenilen sozler Stimerlilerin sdyledigi dua sozleriyle aynlydl.32 Son
zamanlarda yapilan calismalar neticesinde, Babillilerin giiniimiizdekine benzer bir tarzda yedi
basamakli bir ses sistemini kullandiklar1 ve evvelce Eski Yunanlilarin bulusu oldugu sanilan

yedili ses dizesinin Babilliler tarafindan bilindigi anlasilmstir.”

M.O. 2500-600 yillar1 arasinda uzun zaman diliminde egemen olan Asurlular’da dinsel
torenleri yoneten rahipler, resmi kayitlar tutmustur. Ge¢ Asurlular doneminde, ilkel yasam
biciminden kalma dindist miizik de vardi. Miizikcilerin senliklere ve kral eglencelerine
katildiklar1 sanilmaktadir. Ayrica; Asur uygarliginda, kol iizerinde tutularak calinan ilkel arp

orneklerine rastlanilmistir.*

*'Klengel, 2001, s. 264- 265
*Erol, 2007, s. 5-6.
*Dincol, 2003b, s. 53.
*Say, 2006, s. 37.
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Sekil 6. Asurlular doneminde kol iizerinde tutularak calinan arp 6rnegi.

Ayrica; bu devirde, askeri miizikle ilgili tasvirler de kabartmalar iizerinde sik goriiliir.
Davul ve Calpara esliginde askeri yiiriiylisler ve ordu icerisinde yapilan zafer kutlamalarinda

miizisyen tasvirlerine yer verilmigtir.*

Sekil 7. Assurbanipal ve esinin Elam'a kars1 kazanilan zaferi miizik esliginde kutlama sahnesi.

Mezopotamya Uygarliklarinda oldugu gibi Eski Misir Uygarlig1 da miizige cok biiyiik
onem vermistir.Misir uygarhigi, M.O 4000’lere uzanan ii¢ ayr1 doneme ayrilmaktadir.Eski
Krallik, Orta Krallik ve Yeni Krallik adi verilen bu donemlerde tarimda, politikada,
yonetimde, bilimde, egitimde, edebiyat, mimari ve goOrsel sanatlarda biiylik asamalar
kaydedilmistir.Misir tarihinde miizigin 6nemini, kazilarda bulunmus calgilardan, tapinak
duvarlarindaki resimlerden Ogrenmekteyiz.Misirlilarin gelismis bir dans Kkiiltiirii oldugu,

ozellikle kadinlarin sark: sOyleyerek dans ettikleri de belgelenmistir. Tanr1 Osiris’in dliimiinii

*Dingol, 2003a, s. 3- 4.
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ve yeniden dogusunu kutlayan torenlerde rahiplerle halkin bir arada dans ettigi, bu danslarin
sarki, calgi esliginde ve dramatik olarak yorumlandigi bilinmektedir.Ozellikle iigiincii
hanedan doneminde biiyiik bir zenginligin doruguna ulasan Misir’da miizik, daha karmasik ve
canli bir kimlik kazanmistir.Calg1 calmak kahraman erkeklere degil, nazli kadinlara yarasir
inanciyla biiyiikk solenlerde, kadinlardan olusan miizik topluluklarina rastlanmaktadir.Basta
fliit ve arp olmak tiizere, davul, def, darbuka, sistron gibi vurmali calgilar; cifte fliit, trompet
gibi iiflemeliler ve iicgen arp, kitara gibi telli calgilarla, su basilarak isleyen org, eski Misir’in

6nemli miizik aletleriydi.*

Eski Misir Medeniyetinde miizigin tip biliminde kullanildig: da goriilmektedir.Kahire’de
bir hastanede, hastalara ameliyattan dnce miizik dinletilir, hastalarin bundan gii¢ kazandigina

inanilirdi.”’

Sekil 8. Eski Misir'da bir kral mezar: kabartmasi. Miizisyenlerin obiir diinyada kral eglendirecegine

inanilirdi. Kabartmada Arp, saz ve aulos miizik aletleri betimlenmistir.

Mezopotamya’da oldugu gibi Misir’da da calisma icin miizik vardi. Ozellikle tarlada
hasat sirasinda iscilere miizik eslik etmekteydi ve bu miizigin degismez calgis1 fliit idi.
Misir’da, Mezopotamya’da oldugu gibi, miizigin koruyucu tanrist vardi. Bu, miizik, dans, ask

ve bolluk tanricast Hator’du. Eski Misir belgelerinden, tapinak ve saraylarda gorevli

*lyasoglu, 1995, s. 3.
*Coban, 2005, s. 38

16



miizisyenlerin buralardaki okullarda egitim gordiikleri anlasilmaktadir. Ozellikle el ¢irpma ve

sistrum calma dersleri veren rahip miizisyen betimlemelerine rastlamlmistir.*®

Sekil 10. Miizisyen rahip Hesuver sistrum ve el ¢cirpma derleri verirken; Misir, Orta Krallik donemi.

Misir’da, M.O. 1600 tarihlerine kadar kiiciik boyda miizik aletleri kullanilirken, daha

sonra Asya’dan ozellikle Cin’den daha biiyiik boyda miizik aletleri gelmeye baslamistir. Daha

* Dingol, 2003a, s. 8-10.
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biiylik ebatlarda miizik aletinin gelmesi Misir miizigini etkilemistir. Misir Miizigi Cin
Miiziginin etkisinde kalmistir. Cin miizigi ve calgilar1 Hindistan iizerinden Misir ve Akdeniz

cevresine, oradan da Avrupa’ya tasinmustir.”

Anadolu miizigi ile yakin iligkili olan Hellen miizigi bagimsiz degildi. Misir’a, Fenike’ye
ve oradan da Cin miizigine bagliydi. Ancak Misir etkisi daha fazla kendini hissettirmekteydi.
Grek iilkesinde kullanilan miizik aletlerinin Asya’dan ozellikle Cin iilkesinden geldigi
sanilmaktadir. Greklerin kullandiklar: ¢ift borulu, sesi zurnay:r andiran aulos ve bir telli ¢algi
olan kitara Asya’dan Hellen diinyasma tasinmustir.*°Eski Dogu’nun miizik bilgisi ve miizik

aletlerinin bir kism1 Anadolu araciligi ile Grek diinyasina aktarilmistir.*!

Hellen miiziginde kullanilan miizik aletlerinin higbiri giiniimiize ulasamamakla birlikte,
vazolardan ve resimlerden anlasilacag ilizere en yaygin calgilar aulos ve iki cesit ilkel telli
miizik aletleri olan kitara ve lir idi. Aulos, genellikle cift olarak calinirdi.Ayrica, Hellen
miizigi, yedi notalik, inici gamlardan olusuyordu. Giiftenin ritimlerine bagimli olan ve
kesinlikle misranin veznine gore diizenlenen, insan sesi i¢in bestelenmis melodilerdi.
Kelimenin ger¢ek anlamiyla bir eslik yoktu, lir, kitara ve aulos miizik aletlerinin yani sira
lavta ( bir cesit saz ), sitar gibi miizik aletleri de ana melodiye bagiml kaliyordu. Bu miizik

aletleri caglarinda dinleyicilerini oldukga etkilemekteydi.*

Antik Hellen diinyasinda, eski Misir uygarliginda oldugu gibi, miizik tip bilimlerinde
hastaliklarin iyilesmesinde ve tedavisinde kullanilmaktaydi.“Paignon” denilen miizikal
parcalarin bir avuntu ve ila¢ olarak hastaliklardan ve dertlerden kurtulmada etkili olduguna
inamlirdi. M.O. 585-500 yillarinda yasayan Pythagoras, mutsuzluk ve cabuk ofkelenmeyi
melodilerle tedavi edebilmenin yollarim1 aramistir. Hatta hastaliklart miizikle tedavi etme
fikrinin ilk kez Pythagoras tarafindan ortaya atildigr soylenmektedir. Tibbin babasi sayilan
Hipokrat’in da 2400 yil oOnce, hastalar1 ilahiler soyleyerek tapinaga gotiirdiigii rivayet
edilmektedir. Grek diinyasinin en biiyiik filozoflarindan Sokrates’in 6grencisi Platon, M.O.

400 yillarinda miizigin ruhun derinliklerine etki ederek kisiye bir hosgorii ve rahatlik

¥Kaygisiz, 2004, s. 55- 59.
““Mimaroglu, 2006, s. 16- 17.
“'Dingol, 2003a, s. 1.
“*Champigneulle, 1975, s. 8.
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kazandirdigindan bahsetmektedir. Platon’un 6grencisi ve Biiyilkk Iskender’in hocasi

Aristoteles de, miizigin ruha etki ettigini sdylemektedir.*’

Eski Hellen Heros’u Asklepios hekimlik tanriliga yiikselince, M.O. 4. Yiizyilda
Yunanistan’da bulunan Epidaures’daki Asklepieieiaon gibi, bir saglik koruma yurdunu,
Bergama’da kurmustur. Asklepieiaonlar, diinyanin bilinen ilk hastaneleridir. Bu hastanelerde,
bedensel ve ruhsal sorunu olan hastalar tedavi ediliyordu. Eski Yunanlilar bu hastanelerin
kapisina “Buraya Olim giremez” yazisini bile yazabilmislerdir. Asklepieiaon’un en parlak
yillarinda, “Satyrosk” ve “Galenius” gibi diinyanin ilk bilyiik hekimleri burada yasamis ve
dersler vermislerdir. Bergama Asklepieiaon’unda genellikle, telkin, fizyoterapi ve miizik-
terapinin bugiin halen kullamilan cesitli tedavi yontemleri uygulanmistir. Hastalara su ve
camur banyolar1 yaptirmak, sifali otlar ile kremler kullanarak hastalari yaglamak, masaj
yapmak tedavi yontemlerinin basinda geliyordu. Hastalar iyilestirmek i¢in telkin biiyiik bir
rol oynuyordu. Miizik esliginde hastalarm iyilestirilmelerine cahisiliyordu.*'Burada, tedavi
altina alinan hastalara, tedavi evine agilan tiinelden gecerlerken, tiinel iizerindeki deliklerden

giiclendirici ve telkin edici sozler séiyleniyordu.45

Sekil 11. Miizikle tedavi uygulamasi yapan Bergama Asklepieiaon'unda(hastanesinde) saghk evine acilan

tiinel. Yukaridaki deliklerden hastalari telkin edici sozler soyleniyordu.

“Coban, 2005, s. 37.
*Altinslgek, 2002.
* Akurgal, 1998a, s. 614.
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4. BOLUM

4.1. TARIHONCESINDE ANADOLU’DA MUZIK VE MUZIiK ALETLERI
4.1.1.PALEOLITIiK DONEMDE ANADOLU’DA MUZIiK VE MUZIiK ALETLERI

Anadolu’da ilk sanatsal faaliyetler Ust paleolitik doneme kadar gitmektedir. Bu sanatsal
etkinlikler magara duvarlarina yapilan ¢esitli resimlerden olugsmaktadir. Ancak, Anadolu’da
Paleolitik donem insanlarinin miizigi hakkinda yeterince bilgi bulunmamaktadir. Yalnizca
Anadolu’nun Neolitik donem yerlesmelerinde boga kiikreten adi verilen kemik ya da catal
geyik boynuzlarindan yapilma bigaga benzeyen bir miizik aleti ele gecmistir. Giiniimiizde bu
miizik aleti genellikle agactan yapilmaktadir. Aletin bir ucuna yakin bir delige diigiimlenmis
bir ip baghdir ve bu ip belli bir hizda c¢evrilerek ses elde edilmektedir. Aletin Paleolitik

dénemde de kullamldig zannedilmektedir.*®

Sekil 12. Boga kiikreten miizik aleti.

46Sanal Miizik Miizesi.
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4.1.2. NEOLITiK DONEMDE ANADOLU’DA MUZIiK VE MUZiK ALETLERI

Neolitik donemlere ait yerlesimlerin yaygin olarak yer aldigi Anadolu’daki Giriki
Haciyan, Catalhoyiik, Cayonii, Nevali Cori, Gobeklitepe, Cafer Hoyiik, Gritille ve Asikl
Hoyiik gibi yerlesmelerden elde edilen bulgular Anadolu’nun Neolitik déonem miizigi ve
miizik aletleri hakkinda bizlere bilgiler sunmaktadir. Neolitik donemde, toplu danslarin
yapildigi, “raspa” ve “boga kiikreten” gibi miizik aletlerinin kullanildig1 goriilmektedir.Bu
donemde, koyun, keci ve sigir gibi hayvanlarin kiirek kemiklerinden yapilmis calgilar s6z
konusudur.Kemiklerin iizerine agilan centiklere sertce bir madde ile siirtiilerek ses elde
edildigi anlasilan Raspa (¢entikli kemik-balik sirt1)’dan Hatay’da Tel-Akrat Hoyiigiinde ve
Diyarbakir-Ergani’de Giriki Haciyan yerlesmesinde bulunmustur. Arastirmalara gore, yine bu
doneme iliskin kemikten yapilmis ve boga kiikreten olarak adlandirilan, bir ip araciligiyla

cevrilerek ses elde edilen bir bagka calgiya ait bazi 6rnekler bulunmustur. 4

Sekil 13. Giriki Haciyan yerlesmesinde bulunan Raspa (¢entikli kemik) miizik aleti.

47Sanal Miizik Miizesi.
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Sekil 14.Tel Akrat Hoyiigiinde bulunan Raspa Miizik aleti.

Neolitik donemin en Onemli yerlesim yerlerinden biri olan Catalhoyiik’te, duvar
resimlerine, pismis topraktan yapilmis kadin heykelciklerine (Ana tanrica) ve dans
sahnelerine rastlanilmistir. Catalhoytik sakinleri, magara doneminin avcilarina benzer sekilde,
avcilik ve bereketle ilgili olarak yasadiklari mekanlarin i¢ duvarlarina resimler
yapmaktaydilar. Duvar resimlerinde sik sik leopar postu giymis avcilar, akbabalarin bagsiz
insanlara saldirdigi sahneler, Hasan Dag1 volkanik patlama sahnesi vs. tasvir edilmistir.

Ayrica, torenlerde miizigin ve dansin olduk¢a nemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir. **

Sekil 15. Catalhoyiik duvar resimlerinde dans eden ya da kosan avci betimlemesi. Neolitik donem.

“BMellaart, 2003, s. 22 vd.
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Sekil 16. Catalhoyiik duvar resimlerinde dans eden ya da kosan avcilar. Neolitik donem.

Anadolu’nun Akeramik Neolitik ¢cag merkezlerinden, Sanliurfa bolgesinde Nevali Cori
yerlesmesinde bulunan kire¢ tasindan yapilmis bir kase iizerinde dans sahneleri yer
almaktadir.Suan, Sanliurfa Miizesinde bulunan kase iizerindeki dans sahnelerinin miizik
esliginde yapildigi ve miizigin donem insanlar1 iizerinde Onemli bir yere sahip oldugu

diistiniilmektedir.*

Sekil 17. Sanhurfa bolgesinde Nevali Cori'de bulunan kire¢ tasindan kéase iizerinde dans sahnesi.

Akeramik Neolitik Donem.

“Alp, 1999, s. 42.
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4.1.3. KALKOLITiK DONEMDE ANADOLU’DA MUZIK VE MUZiK ALETLERI

Neolitik donemi takip eden Kalkolitik donemde de sanatsal faaliyetler devam etmistir.
Kalkolitik donemin ©nemli yerlesim yerlerinden Norguntepe5  ve Malatya Aslantepe”’
yerlesmelerinde duvar resimleri yapildig1 gibi, bu yerlesmelerde ¢esitli miizik aletlerine de
rastlanmistir. Malatya Aslantepe yerlesiminde fliit (kaval) miizik aleti bulunmustur.
Aslantepe’de bulunan bagslica kiiresel ve boru bi¢imli olan fliitlerin bazi hayvanlarin parmak
kemiklerinden ve kuslarin kanat kemiklerinden yapildiklar belirlenmistir. Fliitlerin, Neolitik
cag boyunca avcilar arasinda bag kurmak, tehlike anin1 duyurmak, biiyii i¢in isaret vermek
icin temelde haberlesme araci olarak ve bunun disinda cesitli amaclar i¢in kullanildigi tahmin
edilmektedir.’*Kalkolitik dénemin baslangicinda, insanoglunun kadehe ve kum saatine benzer
pismis topraktan yapilmis davullar1 kullandigi yapilan arastirmalar neticesinde
anlagilmistir.”® Anadolu’da, Kalkolitik donemin bir baska énemli yerlesim yeri olan Elazig
Korucutepe’de, pismis topraktan ve her iki yiiziine deri gerilerek iiretildigi anlasilan davullara

rastlanmlgtlr.5 4

Sekil 18. Malatya Aslantepe'de yapilan bir duvar resmi.

%Sevin, 2003, s. 96. Norsuntepe, bugiin Keban Baraj Golii’niin sular1 altinda kalmustir. Norsuntepe'nin Geg
Kalkolitik Cag yapilarinin birinde duvar resmi bulunmustur.

>1Sevin, 1997, s. 75. Malatya Aslantepe yerlesmesinde duvar resimlerine rastlanmustir.

>2Sanal Miizik Miizesi.

*Celasin, 2002, 5.3

>Sanal Miizik Miizesi.
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Sekil 19.Malatya Aslantepe'de bulunan fliit.

Sekil 20.Elazig Korucutepe'de bulunan pismis topraktan yapilmis davul.
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4.1.4. iILK TUNC CAGI’NDA ANADOLU’DA MUZiK VE MUZIK ALETLERI

Kalkolitik donemden sonra Anadolu’da Ik Tung Devri yasanmistir. Bu déneme ait kral
mezarlarinda bulunan sistrum, c¢alpara, ¢ingirak gibi miizik aletlerinin ve bir nevi sistrum

gorevi goren giines kurslarinin bulunmasi i1k Tung ¢ag1 miizigine 151k tutmaktadir:

Alacahoyiik, Kiiltepe, Horoztepe, Samsun Ikiztepe, Goller, Oymaagac Mezarliklari,
Kayapinar, Mahmatlar, Badem Agaci, Norsuntepe, Lidar Hoyiikk, Acem Hoyiik, Demirci
Hoyiik, Karaoglan vd. yerlesmeleri en 6nemli Ik Tun¢ Cagi yerlesmeleridir. Alacahéyiik,
Kiiltepe ve Horoztepe gibi yerlesmelerde bakir/ tungtan yapilmis giines kurslari, ¢alpara ve
sistrum miizik aletleri bulunmustur. Alacahdyiik’iin soylu siifina mensup bireyleri, erkek-
kadin ayrimi1 yapilmadan aym plan ve teknoloji ile insa edilmis mezarlara dinsel ve giinliik
hayatta kullandiklar1 esyalarla birlikte gomiilityordu. Defin isleminin akabinde biiyiik bas
hayvanlarin diger aile bireyleri ve akrabalar tarafindan yendigi ve miizikli bir torenin
yapildig1 anlasilmaktadir. Mezarlarda ele gecen nesneler arasinda ses cikartan ve ilkel miizik
aleti olarak kabul edilen sistrum ve calpara gibi nesnelerin varligi defin isleminin miizik
esliginde yapildigin1 gostermektedir. Bu torenlerde matem sarkilarinin ve danslarin, bu ilkel
miizik aletleri esliginde yapildig1 diisiiniilmektedir. Bu buluntularin yakin benzerleri
Kafkasya’da bulunmustur. Alacahoyiik, Horoztepe vd. yerlesmelerin soylularinin
Kafkasya’dan geldikleri ve bu Kkiiltiiriin daha sonraki Hitit Kiiltiiriinii etkiledigi iddia

edilmektedir.”

Alacahoyiik ve Horoztepe gibi kral mezarlar1 arasinda bulunan ¢alparalar, kii¢iik boyutlu,
uzun saplara diiz disklerin gecirilmesiyle yapilmis bronz calparalardir. Bu tip calparalar,

Masat hoyiik buluntular1 arasinda da yer almaktadir.”

Ayrica, gene bu donemde, Ik Tung ¢aginin III evresine tarihlenen, Anadolu’nun dogu
Akdeniz havzasinda bulunan antik Soloi kentinde depo buluntular1 arasinda calpara miizik
aletlerine rastlanilmistir. Calpara gibi, Kuzey Anadolu Bolgesi mezarlarinda ele gegen bu

bulgularin burada ne aradigi bilinmeyen bir sorudur.”’

Harmankaya, 2007, s. 32 vd.
Ozgiic, 1978, sek. 69.
57Harmankaya, 2007, s. 29.
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Sekil 21.Eski Tun¢ Cag1 Mezarlarindan cikartilan tung ve giimiisten yapilmis calparalar.

Ayrica, ik Tung Cag yerlesmelerinden Karaoglan’da pismis topraktan yapilmis
cingiraklar bulunmustur. Cingiraklarin mezarlarlarda 6lii gomme torenlerinde kullanildigr ve
kotiiliikkleri kovmaya yarayan objeler olduklar diistiniilmektedir. Gene bu doneme ait pismis

topraktan kus bicimli diidiikler bulunmustur.’®

Sekil 22.Karaoglan'da bulunan ¢ingirak. Sekil 23. Pismis topraktan yapilmis kus bicimli diidiik.

[Ik Tun¢ Ca@ miizik aletlerinin hemen hemen tamami, mezarlarda bulunan ve gémme

torenlerinde kullanilan aletler olduklari goriilmektedir. Bu donemde pismis topraktan yapilmis

8Sanal Miizik Miizesi.
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calgilarin yaninda bakir, bronz ve giimiisten yapilmis ¢algilara rastlanmistir. Giines kurslari,

sistrum, ¢alpara ve ¢ingiraklar donemin miizik aletlerini olusturmaktadir.
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5. BOLUM

5.1. TARIHI DONEMLERDE ANADOLU’DA MUZiK VE MUZIK ALETLERI

5.1.1. ASUR TiCARET KOLONILERI CAGI’NDA MUZIiK VE MUZIiK ALETLERI
[Ik Tun¢ Cagrndan sonra Anadolu’da Orta Tun¢ Cagi yasanmistir. Bu donemin en

onemli 6zelligi Anadolu ile Mezopotamya arasinda baslayan cok siki ve orgiitlii bir ticaret

iligkisi, bunun sonucunda da yazinin ortaya ¢ikmis olusudur. XX. yiizyilin ortalarindan XVIII.

Yiizyilin ortalarina dogru siirmiis goOriinen bu Orgiitlii ticaret donemine “Assur Ticaret

Kolonileri Cagr” ya da yalmzca “Koloni Cagr” denilmektedir.”

Bu donemde, en 6nemli sehir devleti olan Kanis Kralliginin Kayseri yakinlarinda Kiiltepe
oldugu anlagilmistir. Hattus Kralligimin Bogazkdy oldugu tespit edilmis ve Kussara
Kralliginin Alisar olabilecegi iizerinde tahminler yiiriitiilmiistiir. Purugshanda Krallig: ise,
Aksaray yakinlarindaki Acemhdyiik ile esitlenmektedir. Ayrica, Konya yakinlarinda
Karahoyiik ve Kirsehir Kaman ilcesi yakinlarindaki Kalehoyiik yerlesmelerinin Assur ticaret
kolonileri caginin 6nemli merkezleri oldugu anlasilmis ve belki de biiyilk Karum’lar

olabilecegi iizerinde fikirler ileri siiriilmektedir.”’

Kiiltepe, Alisar, Alacahdyiik, Bogazkdy,
Konya Karahoyiik ve Aksaray Acemhoyiik yerlesmelerinde donemin gorkemli saray
mimarileri ortaya c¢ikartilmistir. Bu donemin en carpici sanat eserlerini, silindir ve damga

miihiirler olusturmaktadlr.61

Asur Ticaret Kolonileri Cag1 merkezlerinden bazilarinda bulunan silindir ve damga miihiir
baskilar1 iizerinde betimlenen miizik aletleri ile Kanis Karum’da c¢ikartilan calparalar,

donemin miizigi ve miizik aletleri hakkinda bizlere azda olsa bilgiler sunmaktadir:

Asur Ticaret Kolonileri Cag1 merkezlerinden Konya Karahoyiik’te bulunan Suriye
Uslubunda bir silindir miihiir baskisi iizerinde, ayakta duran bir kadin tarafindan dik olarak
calinan koseli bir arp miizik aleti goriilmektedir. Suriye iislubunda ve silindir bir miihiir
baskist lizerinde, Stimerlerin Bilgi tanris1 Enki’nin Oniinde arp aleti c¢alan bir figiir

betimlenmistir. **

¥Sevin, 1997, s. 99.

Sevin, 1997, s. 100

®1Sevin, 2003, s. 132- 133.

2Alp, 1994, s. 109- 112, Levha: 11/ 23.
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Sekil 24. Konya-Karahoyiik'te 1. katta Erken Hitit cagina ait sarayda bulunan silindir miihriin modern

baskist. M.O. 1750 siralar.

Asur Ticaret Kolonileri Cagi merkezlerinden, Acemhoyiik kazilarinda ele gecen bir
silindir miihiir baskisi tizerinde bir kadin tarafindan ¢alinan, orta boyda, simetrik, 5 telli bir lir
miizik aleti goriilmektedir. Miihiir lizerinde tahta oturmus bir figiirle birlikte lir tutan kadin
figiirii ilgileri cekmektedir. Muhtemelen ayn1 doneme ait benzer lir betimlemelerine Tarsus-
Gozliikule’de ele gecen bir miihiir ve satin alma yoluyla British Museum’a giden bir miihiir
tizerinde rastlanmistir. Ancak, buradaki lir yan tutularak calinirken gosterilmistir. Acem
hoyiik kazilari sirasinda acgiga cikartilan bir tag kalip lizerinde betimlenen lir bu iki ornekle

yakin benzerlikler gosterir.

Sekil 25. Acemhdyiik kazilarinda ele gecen bir miihiir iizerinde betimlenen lir miizik aleti.

Erkanal, 1993, s. 13, 113., Lev: 1, 1/C/02a, 1-C/02b.
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Sekil 26. Tarsus-Gozliikule silindir ve damga miihiirleri iizerinde betimlenen lir miizik aletleri. M.O. XIV.

Yiizyll ve M.O. X. Yiizyil.

Kanis Karum’da II kat evlerinde, yerli tiiccarlarin arsivlerinde ve I b kat mezarlarinda
calpara miizik aletinin tuncgtan yapilmis Orneklerine rastlanilmistir. Bulunan calparalar,
ortalar1 delik, icleri ¢cukur ve kenarlar1 genis bir satth halindedir. Calparalarin caplar1 12,8 ve
13 cm’dir. Kiiltepe-Kanis’in Ib kat1 mezarlarinda bulunan c¢alparalar 6,4 ve 6,2 cm ¢apindadir.
Tungtan yapilan bu calparalardan baska mezarlarda kirilmis ve dagilmis calparalar ele
gecmistir. Calparalarin sekilleri birbirinin aymidir. Calparalarin evlerde ve mezarlarda
bulunmus olmasi, onlarin hem giinliik islerde hem de kiiltlerde kullanildiklarin
gostermektedir.®* Bu calparalar, Eski Tun¢ Cagi merkezlerinde elde edilen calparalardan
farklilik arz etmektedir. Eski Tun¢ Cagi ¢alparalari, kiiciik boyutlu ve uzun saph diiz diskler
biciminde iken, Kiiltepe-Kanis calparalari, genis diiz kenarlh kiiciik késeler biciminde ve

ortalarinda ip veya tutamak gecirmeye yarayan delikleri olan <;alparallard1r.65

#Ozgiic, 1986, s. 69- 70., Lev.128,s. 1-2, 3—4.
%Dingol, 2003a, s. 49.

31



Sekil 27.Kiiltepe-Karum I b katinda bulunan iki takim calpara. M.O. 1750 siralar1.

5.1.2. HITITLER DONEMINDE ANADOLU’DA MUZIiK VE MUZIiK ALETLERI

Anadolu topraklar tizerinde ilk biiytik devlet kuran ve Anadolu’da olduk¢a uzun bir siire
gerek siyasi gerekse kiiltiirel acidan etkili olmus olan Hititler, miizik alaninda da 6nemli bir
yere sahiptir.Hititler arkalarinda miras olarak miizik kiiltiirii konusunda 6nemli bilgilere isaret
eden arkeolojik veriler birakmislardir.Bu arkeolojik verileri yazili ve gorsel olarak iki baslhik
altinda toplamak miimkiindiir.Yazil1 veriler, kiiltlerin, térenlerin, solenlerin ve merasimlerin
anlatilmis oldugu civi yazili tabletler; gorsel veriler ise iizerinde miizik sahnelerin tasvir
edilmis oldugu silindir ve tas baski miihiirler, rolyefli keramik vazolar, rythonlar (sunu
kaplar1), Orthostatlar (duvar rolyefleri) dir.Bu yazili ve gorsel arkeolojik veriler sayesinde,
Hititlerin dinsel ve giindelik hayattaki torenleri, solenleri ve merasimleri ile bu etkinlikler

icerisinde miizige ne sekilde yer verildigi tespit edilebilmektedir:

Hitit miizigi, 6zellikle devlet kiiltiiniin 6nemli bir boliimiinii olusturan dinsel bayramlarin
uygulanislarin1 detaylariyla anlatan ve bir tiir bayram yonetmeligi ya da uygulama protokolii
ozelligi tasiyan metinlerde zengin bir sekilde belgelenmistir. Hitit krallarinin basta gelen

gorevleri, tanrilara karsi olan sorumluluklarin1 eksiksiz yerine getirmekti. Hititler, zapt
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ettikleri itilkelerin oldugu kadar, komsu devletlerin tanrilarinit da ulusal tanrilar topluluguna
(pantheon) kattiklarindan, kendi degisleriyle “bin tanriy” bir halktilar. Tanrilara donanimli
tapmaklar insa etmek, giinlik kurbanlarini eksiksiz sunmak ve her biri i¢in Onceden
belirlenmis zamanlarda (aylik, mevsimlik veya yillik olarak) ya da ihtiya¢ duyuldugunda
dinsel bayramlar yapmak saglam bir yap1 ve ¢ok iyi bir teskilatlanmay: gerektirmekteydi. °°
Hitit halki, tanrilar1 kizdirmamak, kendilerine ceza verdirmemek i¢in tanrilan siirekli keyifli
tutmaya calistyordu. Bunun i¢in dualar ediyorlar, torenler diizenliyorlar, sarki sdyleyip

danslar ediyorlard:.®’

Kralin basrolii oynadigi, kralicenin, prenslerin, prenseslerin ve devletin bir¢ok yiiksek
riitbeli gorevlilerinin katilimi ile gerceklesen dinsel bayram torenlerinde, merasim alaylarinda
ve cogu kez tapinaktaki kiilt salonunda tanr1 heykelinin ya da Altar’in oniinde hayvan kurban
etme ve icki sunma ve ekmek kirma ve diger yiyecekler sunma ya da adorasyon (tapma)
sahnelerine sarki, miizik ve bazan dansla eslik etmenin biiylik 6nemi vardi. Libasyon, ya
tanrinin ya da altarin Oniine icki dokmek (sunmak) ya da bir kaptan igki icerek bir diisiinceye
gore tanriy1 i¢cine almak ya da onun serefine icmek suretiyle gergeklesiyordu.68 Ornegin; Hitit

yazil1 metinlerinde su bilgiler yer almaktadir:

“Kral ve Kralice ayakta, koruyucu tanriyr igerler (tanriyr i¢mek, tanriyla 6zdeslesmek
anlamina gelmektedir); biiyiik lir calgicisi esliginde sarkicilar sarki soylerler, soytar1 soyler,
Palwatalla rahibi el cirpar, Kita rahibi seslenir”; “Kral, ayakta evin firtina tanrisini ve tanri
Wabhisi’yi sarap ile icer, Zilipuriyatalli adamlar tef esliginde sarki soylerler”; “Kral ve
kralice, ayakta durarak, altindan yapilmis hayvan bi¢imli icki kabiyla firtina tanrisim igerler,
huppar kabiyla icki kurbani (libasyon) yapilir. Kiilt sarkicis1 sarki soyler, davul ve calpara

calarlar, soytari soyler, Palwatalla el ¢irpar, Kita seslenir”.”

Gorevleri sarkicilik olmayan kisiler de sarki soyliiyorlardi. Tanrilara kurban sunma ya da
tapma sahnelerinde vokalist olarak torenlere sarkilar1 ya da sozleri ile katilan sarkici ve soz
ustalar1 arasinda Lu/Palwatalla, Lu/Kita, Lu/Halliyari, Lu/Nar ve Lu/Alanzu vardi. Bunlardan
Lu/Nar ile Lu/Halliyari hem sarki soyliiyor hem de calgi caliyorlardi. Nadiren de olsa

Hokkabaz oldugu diisiiniilen Lu/Alanzu da miizik aleti ¢aliyordu. Palwatalla i¢in, “ilahi

%Dingol, 2003b, s. 50.
7C1g, 2006, 5.133.

% Alp, 1999, s.1
%Dingol, 2003b, s.50.
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soyleyen” ya da “el ¢irpict” cevirileri yapilmistir. Sedat Alp, Palwatalla’nin her hangi bir
tonda ya da tarzda sOyleyen bir s6z ustasi oldugunu diisiinmektedir. Lu/Kita’nin gorevi ise,

“bagirmak” ya da “cagrmak” idi.”

Kral ve kralice tapinak torenlerine beraber gelirlerdi. Bazen de birisi katilirdi. Ozel
giyinme odalar1 vardi. Once giyinme odasina girerler, iizerlerindeki giysileri ¢ikartirlar ve
ozel toren icin hazirlanmis elbiselerini giyerlerdi. Kral ve kralice toren kiyafetleri ile disari
cikarlardi. Avluda bircok calgici, sarkici, dans¢i ve sarayli onlart biiyiikk bir saygiyla
karsilarlardi. Hemen bir ibrik igerisinde getirilen su ile kral ve kraligenin elleri yikattirilirds.
Ellerini kurulamak i¢in bir peskir verilirdi. Bu arada calgilar ¢alinirdi. Giizel sesli rahip ve
rahibeler koro halinde sarkilar, ilahiler soylerlerdi. Danscilar, cesitli hareketlerle dans
ederlerdi. Bunlardan bir kismi, ellerini goge dogru kaldirip durmadan donerlerdi. Bahcede
Kral ve kralice egilmek suretiyle, verdikleri isaretle alanda olanlarin hepsi sirayla tapinaga
girer ve tapinakta yerlerini alirlardi. Kral ve kralicenin Oniinde yol gosterenler, arkalarinda
koruyucular1 oldugu halde onlarda tapinagin kapisindan egilerek girerlerdi. Egilme, tanrilara
karst bir saygi gostergesi idi. Tapinagin icerisine girdiklerinde, ascibasi, kurban edilen
hayvanin etlerini parca parca ocaga, kralin tahtina, pencere ve kapilara koyardi. Krala
sunduklar1 sarap kabina, kral elini degdirdikten sonra, icindeki sarabr kutsal sayilan yerlere
dokerlerdi. Sarap, genellikle gaga gibi agzi olan testilerle dokiiliiyordu. Kral ve kraligenin
Oniine Ortiili masa getiriliyordu. Basta kral ailesi olmak {iizere, tapinakta olan herkese tatl
ekmekler cesitli yemekler ve biralar veriliyordu. Yiyip i¢cme bittikten sonra kadehler
icerisinde saraplar dagitiliyordu. Herkes tanrilar serefine kadehini kaldirip igerdi. Bu
torenlerde giildiiriicii oyunlar, yarismalar, savas oyunlar1 da yapiliyordu. Tanrilarin, sunulan
ekmek, cesitli yiyecekler, yag, bal, meyveler ve sarap ile karinlar1 doyuruluyordu. Sarkilar,

danslar ve oyunlarla onlar eglendiriliyordu.”’

Bu sahnelerde hangi tanriya kurban sunuluyor ya da tapiliyorsa o tanrinin mensup oldugu
etnik grubun dilinde (6rnegin Hattice, Luwice, Palaca, Nesaca ya da Hurrice) sarki sdylemek
adetti. Metinlerde bu dillere ait sarki sozleri ele ge¢cmistir. Hititlerde her bir etnik gruba ait
ayr1 sarkicilar vardi.”” Bu durum, metinlerde yer alan “Nerikli kadinlar Hattice sarki

soylerler” ya da “miizisyen Hurrice sarki soyler” gibi ifadelerden anlasilmaktadir. T6ren

Alp, 1999, s. 2.
"IC1g, 2006, s. 55- 56.
2 Alp,1999, s.1
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sirasinda sarkinin  yer almayacagi boliimler “sarki  soylenmez” denilerek o©zellikle
belirtilmekteydi. Hatti kokenli bayramlarda, sarkici ve koro nakarati ile degismeli olarak
sOylenen sarkilar goriilmektedir. Metinlerde sarkilarin bazen sozleri, bazen adlar
verilmektedir: “bogalarin sarkist”’, “tanrimin garkist”, “savasin yiireklendirici sarkilart”
gibi.”Ayrica; “tanrimin ayaklarimn yikanmasy sarkist”, “tanri Zababa’min sarkisy” gibi
ilgin¢ adlarda sarkilar da vardi.“Tanr1 Zababa’nin sarkisi” nin bir savas sarkisi oldugu
anlasilmistir.Cogu ilahi olarak nitelenebilecek bu sarkilar dini bayramlarda, kralin

karsilanmasi veya tanr1 heykellerinin dolastirilmas: esnasinda séyleniyordu.”

Bu sarkilarin yan1 sira, Hititlerin “kutsal sarkilar’, “kraliyet sarkisit”, “pazaryeri
sarkis”, “dinlendirici sarkilar’, “Ninuwa Istar’imn giivercin sarkiary” gibi cesitli sarkilari

da vardi. Cesitli Hitit sarkilar1 da s6yle isimlendirilmistir:

Tanrilarin Sarkisi = “DINGIR. MES-as-sa. SIRh. a-us”
Kutsal Sarkilar = “Suppaus SIR”

Kraliyet Sarkisi = “Sarrasiyas SIR”

Pazaryeri Sarkisi = “Sa kilam SIR”

Dinlendirici Sarkilar = “SIR lilauwas”

Ninuwa Istar’inin giivercin sarkilar1 = “SIR Zinzapussiyas Sa Istar Ninuwa”

Hititlerin savas sarkilar1 bile vardi. Iki savasci tarafindan sdylenen nakarath bir sarkiya ait

sozler su sekildeydi:

Nesa giysileri, Nesa giysileri, bagla beni, bagla!
Gotiir beni annemin yanina! Bagla beni!

Gitiir beni ogullarinun yamina! Bagla beni!’®

Ayrica, Kumarbi efsanesi, Ullikummi destan1 gibi bazi mitolojik metinler de sarki olarak

diizenlenmisti. Bu efsanelerin metinlerde “Kumarbi sarkisi” ya da “Ullikummi sarkist”

"Dingol, 2003b, 5.51.
"Sevin, 2003, s.153.
SUnal, 1999, s. 225 vd.
8C1g, 2006, s. 200.
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olarak zikredilmesi bu gibi efsane ya da destanlarin tapinaklarda sarki olarak okundugunu

gdstermektedir.”’

Hititlerde sarki ve miizik, bahar ve hasat senliklerinde ve buna bagl ritiiellerde de 6nemli
bir yere sahipti. Hitit arsivlerindeki diger metinlere gore kiyaslanamayacak kadar ¢ok sayida
senlik metninden anlasilacag iizere, Hititlerde yilin bir boliimii dini senliklerin kutlanmasina
ayrilirdi. Resmi takvimlerinde, 165’e varan senlik yer aliyordu ve kuskusuz asla siirekli
bicimde kaydedilmeyen bircok yerel cemaat ve kirsal senlikleri de vardi. Devletin
destegindeki kutlamalar, kralligin kaynaklarina, zaman, isgiicii, techizat ve tiikketim kalemleri
acisindan biiyiik yiikler getirirdi. Bazi senlikler birkac saat siirerken bazilar1 giinlerce
stirebilirdi. Senliklerin ¢cogu her yil, bazilar1 daha kisa araliklarla ve digerleri sadece sekiz
dokuz yilda bir yapilirdi. Bu senlikler, biiyiik Olciide, onuruna diizenledikleri tanrilarin
hayirseverligine dayaniyordu ve halkin kendilerini tanrilarina adadiginin en somut ifadesiydi.
Topragin verimi, yagmurun bollugu, hasadin zenginligi, siiriilerin ve av hayvanlarinin artmasi
senliklerin altinda yatan temel beklentilerdi. Senlikler, cogu kez baskentin icinde, tasrada ya
da Hitit kralliginin diger merkezlerinde bircok kutsal yerin ziyaret edilmesini de kapsardi.
Senlik alay1, Tanr1 heykelleri ile birlikte saray kapisindan ayrilir, Kral kapisindan ¢ikar, toren
giizergdh1 boyunca ilerler ve Aslanli Kapr’dan tekrar kente girmeden surlarin disindan
gecerdi. Bu halk icin, baska zamanlarda tapinagin derinliklerinde birka¢ gorevli disinda
herkesten gizlenen tanrinin heykelini gorebilmesi icin nadiren, yilda bir kez ortaya ¢ikan bir
firsatti. Alayin etrafindaki akrobatlar, hokkabazlar, kirmizi urbali soytarilar ile saz esliginde
gosteri yapan tiimii parlak renkli giysiler icindeki danscilar seyircileri eglendirirdi. Basta esas
gorevleri tanriy1 eglendirmek, onun hosnutlugunu kazanmakti. Miizik, sarki ve dans bunun

icin en biiyiik yardlmmydl.78

Tanr1 heykelleri, tapinaktan alinip gezdirilirken miizik uygulandigi gibi, tanr
heykelciklerinin yikanmaya gotiiriilmesi esnasinda da miizikten faydalaniliyordu. Mesela;
Hisuwa senliginde, tanr1 heykelciklerinin Manuziya sehrinin firtina tanrisinin tapinagindan

aliarak, Alda Nehri’ne yikamaya gotiiriildiigii toren alayinda, miizisyenler de bulunmaktadir:

“Tanr1 heykelciklerini sepete koyarlar ve onlar1 purapsi adamlar1 sepetle tasirlar; her bir

heykelcigin yaninda bir tapri kadini ¢alpara calar. Onun Oniinde ise, miizisyenler yiiriirler ve

""Alp,1999, s. 2.
"Bryce, 2003, s. 204-207.
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onlar1 Alda Nehri’'ne gotiiriirler.”Toren bittikten sonra, heykelcikler tapinaga yine miizik

esliginde geri gotiiriliir, lir ve calpara calimir ve sarkilar sdylenirdi.”

Hititlerde sarki ve miizik yalniz bayram torenlerinde, tapinak ve senlik ritiiellerinde sinirh
degildi. Olii ritiiellerinde miizik ve sarkinin 6nemi biiyiiktii. Olii torenlerinde sarkilar sdylenir,
aglayici kadinlar bir taraftan aglar, diger taraftan doviiniirlerdi. Hitit kadinlarinin dinsel
gorevlerde biiyiik gorevi vardi. Mabetlerde, sarkicilar, calgicilar, danscilar, sihir ve biiyl
yapanlar, torenleri yonetenler, rilyaya yatanlar hep kadinlardi. Hititler 6lii torenlerinde, 6nde,
ellerinde yere vurulunca ses cikaran giines kurslariyla rahipler ve rahibeler, arkada kral ve
kralice, en arkada halk Yazilikaya’ya yiiriirlerdi. Bunlarla birlikte miizisyenlerinde oldugu
diisiiniilmektedir. Miizisyenler, c¢algilarini calarken, giizel sesli rahip ve rahibeler sarkilar

soyler ve ilahiler okurlard:.®

Hitit yazili verileri olan ¢ivi yazili tabletlerden, kiilt torenleri, olii ritiielleri ile adak
uygulamalar1 ve dinsel icerikli uygulamalar hakkinda bilgi edinebiliyoruz. Ayrica; bu
metinlerde, etkinlikler icerisinde miizige ve miizisyenlere ne kadar dnemli gorevler yiiklendigi

ve miizisyenlerin icra ettigi miizik aletleri hakkinda da fikir sahibi olabilmekteyiz.

Metinlerde goriilen miizik ile ilgili sahnelerin bir kismi arkeolojik malzemeler {izerine de
yansitilmistir. Hitit medeniyetinin miizik kiiltiirii hakkinda bilgi veren en eski arkeolojik
veriler arasinda yer alan rolyefli keramik vazolar {izerinde miizikle ilgili etkinliklerin de
islendigi dinsel torenlerin, kiilt ve adak uygulamalarina iliskin tasvirlerin yer aldigi
goriilmektedir. Bu kabartmali vazolarda, miizisyenler, miizik aletleri, dans¢ilar ve akrobatlar
sik sik tasvir edilmislerdir. Inandiktepe, Bitik, Hiiseyindede keramik vazolar ile Alisar ve

Bogazkoy’de bulunan kabartmali vazo fragmanlar biiyiik onem tasimaktadir:

Kiilt vazolarinin en saglam olarak ele geceni Inandiktepe kazisinda bulunan Inandik
vazosudur. Inandiktepe, Cankir ili’nin 22 km. giineyinde, Ankara- Cankir1 yolu iizerinde yer
alan bir Hitit yerlesimidir. Uzerinde kaz1 calismasi yapilan hoyiigiin, Hititler doneminde
Hanhana adinda bir kutsal kent oldugu anlasilmistir. Burada yapilan kazilarda 87 cm.
yiikseklige sahip, lizerinde 4 kabartma frizli, 2 geometrik desenli toplam 6 frizden olusan bir

kiilt vazosu bulunmustur. Bu vazo ilk kez Prof. Dr. Tahsin Ozgii¢ tarafindan yayimlannmustir.

"Dingol, 2003b, 5.50- 51.
%0C1g, 2006, s. 26, 95, 144.
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Vazo iizerinde, frizler halinde bir kutsal evlilik (Hieros Gamos) toreninden sahnelere yer
verilmistir. Vazo iizerindeki tasvirlerin “Ureme Bayrami” na bagl olarak Kutsal evlilik ve

seks ritiieli olabilecegi diisiiniilmektedir.®!

Sekil 28. inandiktepe kabartmah kiilt vazosu.

Inandiktepe Vazosunda Kiilt sahneleri iist iiste dort sira halinde gosterilmistir. Ustten
birinci sirada ritiiel seks sahnesine eslik eden miizisyenler vardir. Sagda ayakta duran geng bir
prensin One egilmis tapinak fahisesi oldugu diisiiniilen geng¢ bir kadina uyguladigi ritiiel seks
sahnesinde karsilikli olarak calpara calan iki calgici kadin ile aralarinda saz calan bir erkek ve
arkalarinda bir akrobat, dans¢1, oynayan bir kadin ile onlarin da arkalarinda ¢alpara calan birer

kadin ve ayakta lir calan bir erkek eslik etmektedir.

$10zgiic, 1988, s. 16 vd.
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Sekil 29. inandiktepe vazosunun iistten birinci frizi.

Vazonun ikinci frizinde, bir tapinak modeli biiyiik bir sunak ve bir kiilt vazosu yaninda
ise tanr1 ve tanriga bir yatak iizerinde goriilmektedir. Bu frizde, kutsal yatak iizerinde oturan
tann ¢iftine dogru ilerleyen toren alay1 sahnelenmistir. Aralarinda, ¢alpara calan iki kadin ve
lir ¢alan bir erkek vardir. Alaym Oniindeki mabet tasvirinin lizerinde saz calan bir erkekle
calpara c¢alan bir kadin ve ortalarinda muhtemelen dans eden bir figiir bulunmaktadir.
Bunlarin da solunda kaldirdiklart ve birinci siraya uzanan uzun kiliclari ile gosteri yapan ve
Ankara segmenlerini amimsatan iki gen¢ erkek ve onlara eslik eden lir ¢alan adam
goriilmektedir. Arkalarinda iki eliyle kaldirdig: iki ayagi goriinen bir sehpa ile diigiine hediye
getiren geng bir kisi, arkasinda diigiine katilmak iizere yiiriiyen ve birinin elinde asa olan iki
gorevli rahip ile onlarin da arkasinda calpara calan iki calgici kadin betimlemeleri

goriilmektedir.
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Sekil 30. inandiktepe vazosunun iistten ikinci frizi.

Birinci sirada ilk seks deneyimini ve ikinci sirada kutsal evliligi gerceklestirmis olan
prens oldugu diisiiniilen gen¢ adam tarafindan sagda bir postament iizerinde duran Firtina
Tanrisinin boga heykeli 6niinde siikran duygusu ile sag elinde bir kadeh ile icki sunmaktadir
ve sol elini kaldirarak dua etmektedir. Bu vesile ile birlikte, boga heykeli yaninda bir boga

kurban edilmektedir. %

2Alp, 1999, s. 19- 20.
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Sekil 31. Inandiktepe vazosunun iiciincii frizi.

Hititlerde boga tasvirleri insan bicimli tanrilarin kutsal hayvani olmus ve 6zellikle Firtina
Tanrist ile 6zdeslesmistir. Ayrica, bir Alacahdyiik kabartmasinda goriildiigii gibi bogaya
tapilmaktaydi. Bu kabartmada Hitit Krali boga 6niinde sol elini dua konumunda kaldirmis
olarak adarasyon kutsama gorevini yapiyordu. Bogaya hem tapiliyor, hem de eski bir Hitit
ritiielinde, dinsel torende, goriildiigii gibi boga tanriya kurban ediliyordu. Inandik vazosunun
iclinci frizinde de Alacahdyiik kabartmasinda oldugu gibi boga karsisinda adarasyon
kutsama yapiliyordu. Bu kurban etme ve adarasyon sahnesine lir ¢alan bir miizisyen eslik

etmektedir.®’

Sekil 32. inandik vazosunda lir miizik aleti esliginde boga kurban etme sahnesi.

Inandik vazosunun, en alt ve son dordiincii frizinde ise; iri kaplar icerisinde sarap veya
ayran yapimi, carkta canak ¢omlek yapimi ve bir ¢comlekg¢i atdlyesinde kaplarin ackilanmasi

gibi toren hazirliklarina dair betimlemelere yer verilmistir.**Bu frizin bas sahnesi, sagda acilip

$Alp, 2003, s.12- 13.
$4Sevin, 2003, s.142.
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kapanabilir bir iskemle iistiinde oturan bir erkek tanr ile karsisinda bir tabure iizerinde oturan
tanricanin katildig1 ziyafet sahnesidir. Ziyafet sahnesine bir erkek tarafindan calinan bir lir
eslik etmektedir. Alt sirada gosterilen bir diger onemli sahnede iki erkek tarafindan ¢alinan
biiytik lir aleti ile saz calan bir erkek arasinda ellerini kaldirarak karsilikli oyun oynayan uzun
pelerinli gorevliden olusmaktadir. Bu oyuncularin, kadin ve tapinak fahiseleri olabilecegi

ihtimalleri tizerinde durulmaktadir.®

Sekil 33. inandiktepe vazosunun dérdiincii ve son frizi.

Inandik vazosunda oldugu gibi, Bitik kabartmali kiilt vazosunda da kutsal evlilik
toreninden sahnelere yer verilmistir. Bitik vazosunda goriilen bas sahne, kutsal evlenme
tasvirinin diinya tarihindeki en eski Ornegidir. Bitik vazosunun fazla korunamamis parcalari
tizerinde dans ve miizik tasvirleri gérﬁlmektedir.86B0gazk6y, Alisar ve Eskiyapar kazilarinda
ele gecen bu tiirden dinsel vazolara ait bir¢ok parca iizerinde de cesitli enstriimanlar ¢alan ve

dans eden figiirler bulunmaktadir.®’

Hitit vazo tasvir sanati acisindan bir diger 6nemli bulgu ise, Corum il sinirlart igerisinde
bulunan Hiiseyindede hoyiigiinden c¢ikartilan kabartmali kiilt vazolaridir. Dog¢. Dr. Tung
Sipahi ve Doc¢. Dr. Tayfun Yildirnm’in kesfettikleri Hiiseyindede vazolari, Hitit sanati ve
kiiltiirti acisindan oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Hiiseyindede tepesinde, birbirinden farkli
olarak iki ayr1 kabartmali kiilt vazosu bulunmustur. Bunlardan, biiyiik ebatta olan, kabartmali

kiilt vazosu, inandiktepe kabartmali kiilt vazosu ile bilyiik benzerlikler gostermektedir. Biiyiik

B Alp, 1999, s. 22-23.
% Akurgal, 1998b, s.131- 133.
¥Sevin, 1997, s. 110.
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Hiiseyindede vazosunda, Inandiktepe vazosunda oldugu gibi bir kiilt bayramimin veya
toreninin birbirini takip eden safhalar1 dort frizde verilmistir. Burada kabartmali kiilt
vazosunda, lir ¢alan bir erkek, calpara calan bir kadin ve saz calan bir erkek tasvir edilmistir.
Hiiseyindede tepesinde bulunan diger vazo ise, bu vazolardan farkli olarak, kiiciik ebattadir ve
toren etkinlikleri sadece vazonun boyun hizasindaki tek frizde anlatilmistir. Boylesine onemli
bir sahnenin sadece tek frizde verilmesi dikkat cekici bir durumdur. Inandiktepe ve Biiyiik
Hiiseyindede vazolarinda konu, en alt frizden baslayarak bir giris, gelisme siirecinden sonra
nihai ana sahne ile sonlanmaktadir. Kiiciik Hiiseyindede kabartmali kiilt vazosunda, bir Hitit
kiilt toreninin en Onemli asamasi, tek friz iizerinde soldan saga dogru akici bir sekilde
yansitilmistir. Friz {izerinde bir adet boga ile birlikte, 13 insan figiirii yer almaktadir. Sahne
biitiinliigii i¢cinde, toplam 14 figiir ile iki grup olusturulmustur. Frizin orta kesiminde, diz
¢Okerek calpara calan figiirler, bu iki grubu birbirinden ayirmaktadir. Soldan saga dogru ilk
grup, el ele tutusarak dans eden iki kadin ve onlara eslik eden ii¢ miizisyenden olusmaktadir.
Bunlar, calpara calan biri kadin, digeri erkek iki miizisyenle, biri erkek saz calgicisidir.
Sazcinin arkasinda ¢omelmis durumda calpara calan iki erkek bulunmaktadir. Son sahnede ise
saz ve calpara calan iki miizisyen esliginde, boga iizerinde akrobasi yapan bir dansgi,

atlamanin sathalarin1 gosteren ti¢ figiir halinde betimlenmistir.**

Sekil 34. Hiiseyindede kabartmah biiyiik kiilt vazosu. Eski Hitit Donemi. CORUM MUZESI.

$Sipahi, 2005, s. 661- 678.
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Sekil 35. Hiiseyindede kabartmah kiiciik kiilt vazosu. Eski Hitit Donemi.

§

Sekil 36. Hiiseyindede kabartmal Kkiiciik kiilt vazosu frizinde bulunan tasvir bandinin cizimle

gosterilmesi.

M.O. 14. yiizyila ait olan ve Boston Fine Art Museum’da bulunan, dua igin yapilmus
yumruk bi¢imli giimiis icki kab1 iizerinde, Kral III. Tuthaliya, Gogiin Firtina Tanrisi’nin
oniindeki sunaga kutsal siv1 ve kutsal ekmek sunarken betimlenmistir. Torene, cesitli miizik
aletleri icra eden miizisyenlerin de katildig1 goriilmektedir. Torene, eslik eden ii¢c erkek
miizisyenden ikisi orta boyda tasinabilir lir calarken, biri de calpara calmaktadir. Gene, ayni

yiizyila ait olan ve New York Metropolitan Museum’da bulunan, Geyik bi¢imli bir giimiis
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rhytonun ( kutsal icki kab1) agi1z kenarinda yer alan frizinde def ¢alan bir miizisyen tasviri yer

almaktadir.®

N B 92, \
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Sekil 37. Boston Art Museum'da bulunan yumruk bicimli giimiis icki kabi iizerinde betimlenen miizik

sahnesi, III. Tuthaliya Donemi.

Sekil 38. New York Metropolitan Museum'da bulunan geyik bicimli rython iizerinde miizik sahnesi.

Gorsel veriler lizerinde, miizikle ilgili sahnelerin yer aldig1 bir diger obje ise orthostat ad1
verilen duvar rolyefleridir. Hitit duvar rolyefleri, miizikal unsurlarin yani sira dans
etkinliklerine de isaret etmektedir. Alacahdyiik rolyeflerinin birinde, kurban ya da adorasyon
sahnesine eslik ettigi diisiiniilen saz calan bir miizisyen betimlenmistir.”’Kabartmanin bas
kisminda masa gibi bir nesnenin {izerine konmus bir boga goriilmektedir. Boga, Firtina
tanrisinin simgesi idi. Boganin iizerinde bir sunak, onun karsisinda rahip kiyafeti ile elinde
krallik asasiyla kral, arkasinda kralice, onlarin arkasindaki bloklarda rahipler, Tanriya kurban

edilen hayvanlar1 getirirken betimlenmistir. Elinde saz ¢alan bir ¢algict ve yaninda sarkicilar,

% Akurgal, 1998b, s. 135- 138.
PAlp, 1999, s. 27.
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onlarin yaninda merdiven iizerinde gosteri yapan akrobatlar ve kili¢ yutan adam tasvir

edilmistir.”!

Sekil 39. Alacahdyiik orthostati iizerinde kurban ya da adarasyon sahnesine eslik eden saz calan

miizisyen.

Goriildiigii gibi, hem yazili arsiv belgelerinden, hem de gorsel nesneler iizerine
resmettikleri miizik ve miizisyen betimlemelerinden, Hititlerin miizige ne kadar 6nem verdigi,
miizisyenlere ne kadar énemli gorevler yiikledigi anlasilmaktadir. Hititlerde, kiilt torenleri,
adak uygulamalari, Tanriya sunu ve ziyafet sahneleri, Oli ritiielleri, bahar senlikleri ve
bayramlar, tanr1 heykellerinin gezdirilmesi ve yikanmaya gotiiriilmesi, krallarin bir yerden
bagka bir yere gitmesi sirasinda ve biitiin dinsel igerikli uygulamalarda miizik eslik etmistir.
Miizik ve miizisyenler, Hititlerde o kadar 6nemli bir yere sahipti ki; bunlar olmadig1 zaman
tanrilarina toren diizenleyemiyorlar, tanrilart adina kurban sunamiyorlardi. Nitekim, Kral
Arnuvanda ve kralice Asmunikal doneminde diisman Kagkalarin, Hitit {ilkesine sik sik saldirt
diizenledikleri ve Hitit iilkesinden bir ¢ok miizisyeni de beraberlerinde gotiirdiiklerini
ogrenmekteyiz. Kral Arnuvanda ve kralice Asmunikal, Kagkalarin Hitit iilkesine saldirilar
diizenlediklerini ve Hitit iilkesinden pek cok miizisyen ve zanaatkérlarin, Kagska iilkesine
gotiirtildiigiinii, bu yiizden tanrilarina toren diizenleyemediklerini ve kurban sunamadiklarini

gene tanrilarina su sekilde sikayet etmektedirler:

“Majeste, biiyiik kral Arnuvanda ve biiyiik kralice Asmunikal soyle sOyliiyor: Yalniz
Hatti iilkesi siz tanrilara kars1 saf, temiz iilkedir. Siz tanrilara yalniz biz Hatti iilkesinde sayg1
gosteririz. Tapinaklarimizla kimse bizim kadar ilgilenmemistir. Ve siz tanrilarin mallari,
giimiisli, altini, hayvan bicimli kaplar1 ve elbiseleri ile kimse bizim kadar ilgilenmemistir.

Kurbanlarimizin temizligine, giinliik, aylik ve yillik torenlerinizin yapilmasia kimse bizim

IC1g, 2006, s. 196- 198
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kadar 6zen gostermemistir. Simdi siz tanrilarin kadin, erkek hizmetlileri kole haline geldi. Siz
tanrilara ben biiyiik kral Arnuvanda ve biiyiik kralice Asmunikal her konuda saygi gosterdik.
Biz sizin ekmek ve saraplarinizla, besili sigir ve koyunlarimizi yeniden verecegiz. Siz bizim
tarafi tutun! Diismanin Hatti iilkesine nasil saldirdigini, nasil yagmalayip ele gecirdigini size
sOyleyip, sizin Oniiniizde onlardan davact olmak istiyoruz. Bu iilke, siz gokyiizii tanrilarina
ekmek, sarap ve diger esyalariniz1 verirdi. Buralardan rahipler, rahibeler, calgici ve ilahiciler
striildii. Tanrilarin dinsel torenleri yapilamiyor ve esyalart atildi. Oradan Arinna sehrinin
Giines tanrigasina ait, giimiis, altin, tun¢ ve bakir giines kurslari, toren elbiseleri, gomlekler,
kurban ekmekleri, saraplar ve kurbanlik sigir ve koyunlar ele gecirildi. Bu saldirilan yerler
Nerik, Hursama, Kastama, Himuva, Zalpuva ve digerleridir. Sizin buralardaki tapinaklarinizi
Kagkalar yiktilar, siz tanri heykellerini kirdilar. Giimiis, altin ve bronz kaplarimzi,
elbiselerinizi yagmaladilar. Rahipleri, calgici ve ilahi okuyuculari, ascilar, firieilari, ciftci ve
bahgivanlar1 aralarinda paylasip kole yaptilar. Kagkalar her seyinize sahip oldular. Sizlere
hicbir yerden rahipler, calgicilar gelmiyor. Bu yiizden bu iilkede kimse adiniz1 anmiyor, kimse

size kurban sunmuyor ve téren diizenlenmiyor.”"?

Hitit devletinin yikilisindan yaklasik yiiz yi1l kadar sonra, Kapadokya bdolgesinde,
giineydogu Anadolu ve kuzey Suriye’de kurulan ve Gec Hitit Beylikleri olarak adlandirilan
devletcikler tarafindan Hitit kiiltiirii yeniden canlandirilmistir. Bu donemde, Kargamus,
Zincirli, Karatepe gibi merkezlerde bulunan orthostatlar iizerindeki kabartmalarda sik sik
miizik ve dans esliginde yapilan dinsel torenler ve ziyafet sahneleri islenmistir. Bunlarda,
Hitit yazil1 belgelerinde adi1 gectigi halde o devre ait arkeolojik malzeme iizerinde goriilmeyen
baz1 enstriimanlar da betimlenmistir. Bu nedenle calgi repertuar1 agisindan da bilgilerimizi

tamamlar nitelikteki eserlerdir.”?

Karkamis duvar rolyeflerinde bircok miizik sahnesi ve miizisyen betimlemeleri
islenmistir. Karkamis orthostatlarinda dort ayri miizik sahnesine yer verilmistir. Bunlardan
birincisi bir kose blogudur ve dinsel miizik sahnesi olarak adlandirabilecegimiz orthostat

izerinde boynuz ve davul miizik aletlerini icra eden miizisyenler betimlenmistir.”

2C1g, 2006, s. 162-163.
%Dingol, 2003b, s. 53.
*Darga, 1992, s. 251.
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Sekil 40. Kargamis duvar rolyeflerinden bir kose blogu, iizerinde dinsel miizik sahnesi yer almaktadir.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Env. No: 141., Yiik: 95 cm., Gen: 134 cm., Kal: 35 cm.

Miizik sahnesini iceren bir diger Karkamis orthostati iizerinde Tanriya sunu ve ziyafet

sahneleri islenmistir. Bu orthostat iizerinde saz miizik aleti calan bir miizisyen resmedilmistir.

Sekil 41. Kargamis orthostatinda Tanriya sunu ve ziyafet sahnesine eslik eden saz calgicisi. Sazin
sapindan piiskiiller sarkmaktadir. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Env. No: 123.,Yiik: 124 cm.,
Gen: 230 cm., Kal: 20 cm.

Kalkerden yapilmis liciincii orthostat iizerinde dans eden ve cesitli miizik aleti calan
miizisyenler betimlenmistir. Bunlardan biri saz, biri aulos ve digeri ses ¢ubugu c¢almaktadir.
Tek bir kisinin resmedildigi dordiincii ve son orthostat iizerinde ise, def ve marakas miizik

aleti ¢alan bir figiir tasvir edilmistir.”’

%Ozden, 1991, 5.110.
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Sekil 42. Miizik sahnesinin konu edildigi bir diger Kargamis orthostati. Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi, Env. No: 119., Yiik: 112 cm., Gen: 148 cm., Kal: 29 cm.

Karatepe Orthostati, yogun Aram ve Fenike etkileri sergileyen Ge¢ Hitit sanatinin en
onemli ornekleri arasinda yer almaktadir. Orthostatin bas sahnesinde Kral Asitavata’ya ziyafet
verilmekte ve krala yiyecek, icecek ve miizik sunulmaktadir. Bitisik orthostatin alt sirasinda
cifte fliit, lir ve def calan dort calgict bir “fasil heyeti” olusturmakta ve Kral Asitavata’ya
miizik icra etmektedirler. Bu sahne, Aram stilinde calisan bir usta tarafindan yapilmistir. Kral

. . . .. . . 926
Asitavata’nin, miizik dinlerken yemek yemesi ise bir Fenike tarzidir.

% Akurgal, 1998a, s. 148-149, 554.
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Sekil 43. Karatepe orthostati iizerinde Kral Asitavata'ya yiyecek, icecek ve miizik sunuluyor.

Zincirli orthostatlart lizerinde de Karkamis orthostatlarinda goriildiigii gibi dort ayr
miizik sahnesi betimlenmistir. Bunlardan birincisi, kdse blogudur ve iizerinde biri bayan
digeri erkek iki miizisyen tasvir edilmistir. Kadin, erkegin omuzlar iizerindedir ve her ikisi
def miizik aleti icra etmektedir.97Diger, orthostat iizerinde, ikisi lir, diger ikisi def miizik aleti
icra eden dort miizisyen betimlenmistir.”® Zincirli orthostatlari iizerinde, tasvir edilmis ticlincii
miizik sahnesinde ise, aulos miizik aleti calan miizisyen betimlemesi yapilmistir. Dordiincii ve
son bazalt orthostat {izerinde ise tabure {izerinde oturmus uzun sapli bir saz ¢alan miizisyen

. .. 99
resmedilmistir.

"Tuncer, 2005, s. 87-88.
%Darga, 1992, s. 280- 282.
99Tunc;er, 2005, s. 58, 93-94.
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Sekil 44. Zincirli Orthostat: iizerinde miizik sahnesi. istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi.

Miizik, Hititlerde yalnizca dinsel uygulama alanlarinda kullanilmiyordu. Hitit halkinin
sosyal yasantisinda da Onemli bir yere sahipti. Hitit aileleri, toplumsal etkinlikler
diizenliyorlardi. Bunlar arasinda dans ve miizik de vardi. Bu etkinlikler biiyiik ihtimalle
evlerin diiz catilan iizerinde gerceklesiyordu. Yazin sicak gecelerinde, Hitit aileleri catinin
izerine hasirlar seriyor, bunlarin iizerine koyduklar1 yataklarla serinlik icerisinde uyuyor
olmaliydilar. Giindiizleri de sarki soyliiyor, calgi caliyor ve oyunlar oynayarak dans

ediyorlardi. Bu etkinliklerde saz, lir ve calpara gibi bir¢ok miizik aletleri kullaniyorlards.'®

10A1p, 2003, s. 42.
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5.1.2.1. HITIT DONEMi MUZiK ALETLERI:

Elimizdeki yazili ve gorsel veriler dogrultusunda, fikir sahibi oldugumuz Hitit Donemi
miizik enstriimanlari, giiniimiiz siiflandirma sistemine goére dort ana grup igerisinde
incelenebilir:

5.1.2.1.1. TELLI MUZiK ALETLERI:

Tellerin titrestirilmesiyle ses elde edilen miizik aletleridir. Arp, lir ve saz miizik
aletleri bu gruba girmektedir.

5.1.2.1.1.1. ARP:

Arp, miizik sanati tarihinin en eski calgilarindan biridir. Misir ve Mezopotamya
uygarliklarinda ortaya ¢ikan ilk arplarin, avcilikta faydalanilan gerilmis yayin cikarttigi
sesden etkilenilerek, ok yayindan gelistirildigi zannedilmektedir. Misir’da genis bir sekilde
yayilan arp, bazi hiyeroglif yazilarda “giizellik” anlami tasiyordu. Misir ressamlari, Ates
tanrisin1 kendi resimlerinde arp calarken tasvir ediyorlardi. Misir ehramlarinda, tasvir edilen
arp sekilleri, M.O. 6000’li yillara isabet etmektedir. Kiiciik, elde tutulup gezerek calinandan,
insan boyundan uzun, c¢ok telli, dini torenlerde ¢alinan arplara kadar mevcut idi. Arp telleri,
biikiilmiis hayvan bagirsagindan hazirlaniyordu. M.O. 2000 yillarinda ise Misir’a, Asya’dan
koseli arplerin getirildigi zannedilmektedir. Misir’da arp, “miizik aletlerinin sehzadesi” olarak
adlandirilmistir.  Mezopotamya’da, Siimerler M.0.3000 yillarinda arp miizik aleti
kullamyorlardi. Siimerlere ait Bisay mabedinde bulunan arp miizik aletinin yas1 5000 yildan
fazladir. M.O. 2500 yili ile 600 yillar1 arasinda uzun bir zaman zarfinda egemen olan Asur

medeniyetinde el iizerinde tutularak ¢alman ilkel arp 6rneklerine rastlanmugtir. !

Sekil 45. Misir'da kullanilan kavisli bir arp ornegi.

1OlHiiseyinova, 2001, s. 374- 376.
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Stimer mitolojisinde arp miizik aleti, “Tatl1 sesi dudaklar1 azat eden arp” seklinde tarif
edilmektedir. Stimerlerde balag kelimesi onceleri arp i¢in kullaniliyordu. Ancak; daha sonra

bu kelime arp yerine bir vurmali ¢alginin, biiyiik ihtimalle davul ya da defin ad1 olmustur 102

Mezopotamya ve Misir’da ¢cok yaygin kullanimi olan arpin, Anadolu’da ¢ok fazla ragbet
gormedigi anlasilmaktadir. Assur Ticaret Kolonileri Cagi merkezlerinden Konya
Karahoyiik’te bulunan Suriye iislubunda bir silindir miihiir baskisi iizerinde, ayakta duran bir
kadin tarafindan dik olarak ¢alinan bir koseli arp goriilmektedir. Suriye tislubunda ve silindir
bir miihiir baskis1 iizerinde Suriye iislubunda ve silindir bir miihiir baskisi iizerinde,
Siimerlerin Bilgi tanris1 Ea’min 6niinde arp aleti calan bir figiir betimlenmistir. ' Sedat Alp,
yaptig1 karsilastirmalar sonucunda, bu figiiriin Tanrica Istar, miizik aletinin de “arp” Istar aleti

olabilecegine deginmistir.'**

Assur Ticaret Kolonileri Cagr merkezlerinden Konya Karahdyiik’te bulunan Suriye
tislubunda silindir miihiir baskisi1 iizerinde betimlenen arptan baska birde arp calan Hitit
heykelcigi goriilmektedir. Heykelcik, oturur pozisyonda ve bacaklarmi ice dogru cekmis
vaziyette betimlenmistir. Elindeki arp1 dik olarak kucagina oturtup calar vaziyette

gosterilmistir. Heykelcigin sol eli goriilmemektedir ve sag eli arp iizerinde tasvir edilmistir.'”

Sekil 46. Konya-Karahoyiik'te bulunan silindir miihiir iizerinde betimlenen arp ve icracisi.

192K ramer, 2000, s. 156, 172.

19Alp, 1994, s. 109- 112, Lev. 11/ 23.
1 Alp, 1968, s. 117 v.d.

15§anal Miizik Miizesi.
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Sekil 47.Arp calan Hitit Heykelcigi.

5.1.2.1.1.2. LiR:

Eski uygarliklar tarafindan biiyiik ve kiigiik bircok modeli kullanilmis olan Lir ¢cirpma
telli bir enstriimandir. Lirlerin ses kutular1 c¢esitli malzemelerden ve genellikle dikdortgen
olmak iizere degisik formlarda yapilmistir. Ses kutusunun iki yanina eklenmis dikey ve kavisli
kollar iistten yatay bir cubukla birlestirilmistir. Yatay ¢ubuk iizerine tutturulmus olan teller ses
kutusu {iizerindeki esikten gecerek enstriimanin alt kismina ya da esige baglanmstir.
Enstriimanin tellerinin yapiminda koyun bagirsagi veya kenevir, siislemesinde ise lapis adi
verilen degerli taslar ile bakir, inci ve midye kabugundan yararlanilmistir. Enstriiman,
plektron (mizrap) veya parmaklar ile icra edilmistir. Cesitli miizelerde bulunan Siimer lirleri,

106, 116 ve 120 cm. olarak Sl¢iilmiistiir.'

1%6Celasin, 2002, s. 7-8.
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Sekil 48. Ur Kral mezarlarinda bulunan boga bash altin lir.

En eski lir tasvirleri eski Siimer sehirlerinden Suruppak kazilarinda ele gegen miihiir
baskilar iizerinde goriilmektedir. Stimer lirlerinin karakteristik 6zelligi, enstriimanin bereket
ve tanrisal giicli vurgulayan boga sembolii ile baglantili olmasidir. Bu nedenle lirlerin ses
kutular1 boga bi¢imlidir. Yerde duran ayakl biiyiik tiplerin yani sira, tasinabilen kiiciik tiirleri
de bulunmaktadir. I. Ur siilalesine ait kral mezarlarinda, altin ve giimiisten orijinal lirler ele
gecmistir. Baslangicta, 4 telli ve tam bir boga viicudunu yansitan ses kutulu lirlerin yerini,
daha sonra stilize goriiniislii, tel sayis1 11°e kadar ¢ikan lirler almistir. Lir, yazili belgelerde
gecen GIS ZA. Mi (N) ile esitlenmektedir. Siimerlerin, bilyiik ve ihtisamli lirlerinin yerini,

daha sonraki donemlerde kiiciik ve kolay tasinabilir, dort kose ses kutulu lirler almlstlr.107
Stimer mitolojilerinden elde edilen bilgilere gore, lir miizik aleti genellikle kor lir
icracilar tarafindan calinmaktaydi. Siimerlerde, insanin yaratilis1 mitinde tanr1 Enki ile tanrica

Ninmah arasinda su konusmalar ge¢gmektedir:

“—Bir insan bicimi {listiine, iyi ya da kotii bir yazgi belirleyecegim, canimin istedigi

gibi.”

Tanr1 Enki tanrica Ninmah’a cevap verdi:

""Dingol, 2003a, s. 21- 23.
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- “lyi ya da kotii sana gelen yazgiya karsi koyacagim”

Tanrica Ninmah, daha sonra Abzu’yu kaplayan kilden aldi. Kor olmasina karsi, gorebilen

bir adam yapti.

Kor olmasina kars1 gorebilen bu adami goren tanr1 Enki, Onun yazgisim belirledi, sarki

sanatin1 verdi Ona. Kralin 6niinde usumgal-lir miizik aletinin bas miizisyenligine atadi Onu.'®

Eski Misir uygarligi sanat eserleri iizerinde lir tasvir edilmistir ve bu lirler 5, 7, 8, 10 veya
12 tellidir. Ses kutusu dikdortgen formdaki bu tiir asimetrik lirler yatay olarak tutulmus ve
plektron (muzrap) ile ¢alinmistir. XX. Hanedanlik doneminden sonra tel sayis1 15’e ¢ikan
modellerin yani sira Mezopotamya’da goriildiigii gibi yerde sabit duran biiyilk modelleri de
tercih edilmistir. “Ben” ya da “bent” adi verilmis olan enstriiman Eski Misir’da M.O. XIII.

yiizyila kadar yaygin olarak kullanilmistir. Cesitli metinlerde gecen ‘“kinnaara”, “qinera”,

“kinnor” terimleri lir miizik aleti icin kullanilmustir.'"”

Lir, Anadolu’da ilk kez Assur Ticaret Kolonileri devrinde belgelenmistir. Asur Ticaret
Kolonileri Cag1 merkezlerinden, Acemhdoyiik kazilarinda ele gecen bir silindir miihiir baskis1
tizerinde bir kadin tarafindan calinan, orta boyda, simetrik, 5 telli bir lir miizik aleti
goriilmektedir. Miihiir iizerinde tahta oturmus bir figiirle birlikte lir tutan kadin figiirii ilgileri
cekmektedir. Her iki figiirde, birer elleri ile 5 telli bir liri iistten tutarken, diger elleri ile de
lirin alt kisminda, birbiriyle adeta tokalasirken gosterilmislerdir. Muhtemelen ayni doneme ait
benzer lir betimlemelerine Tarsus- Gozliikule’de ele gecen bir miihiir ve satin alma yoluyla
British Museum’a giden bir miihiir lizerinde rastlanmistir. Ancak, buradaki lir yan tutularak
calinirken gosterilmistir. Acem hoyiik kazilart sirasinda agiga c¢ikartilan bir tas kalip tizerinde
betimlenen lir bu iki 6rnekle yakin benzerlikler gosterir. ''°Acemhéyiik kalibindaki lirin boga

bash olmast ilginctir. Ciinkii boga basl lirler Mezopotamya’ya dzgiidiir.'"'

18K ramer, 2000, s.73- 74.
1®Celasin, 2002, s. 8.

0B rkanal, 1993, s. 13, 113.
"""Tunger, 2005, s. 27.
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Sekil 49. Acemhoyiik miihrii iizerinde betimlenmis lir miizik aleti.Koloni Cag.

Eski Anadolu lirleri hakkinda bizlere en detayli bilgiyi, Anadolu’da bir kiilt merkezi olan
Inandiktepe vazosu iizerindeki lir tasvirleri vermektedir. Vazodaki betimlemelerden lirlerin
dinsel torenlerde, toren miizik aleti olarak kullanildigi anlasilmaktadir. Vazoda lir, hem
dururken ve yiiriirken calinabilen kiiciik boylusu, hem de sadece yerde dururken iki kisi
tarafindan ¢alinabilen biiyiik boylusu olmak {iizere iki tip olarak tasvir edilmistir. Vazodaki
frizlerde toplam 5 adet lir tasviri yapilmistir. Vazodaki lirler ister yerde dursun isterse elde
tutulsun daima parmakla mizrapsiz calinmaktadir. Lir calgicisi, siirekli ayakta tasvir
edilmistir. Miizisyenin liri yerde oturarak c¢aldigina dair hicbir 6rnek bulunmamaktadir.
Miizisyenin iki eli de parmaklar acik vaziyette teller iizerinde tasvir edilmistir. Mizrap
kullanmadan liri calmaktadir ve caldigi lirler agactan yapilmistir. Lirin yan kollar1 kavislidir.
Anadolu’daki lirlerin, Mezopotamya’daki kadar kiymetli madenler kullanilmadan yapildigi,
Urdaki gibi hayvan baslar1 ve heykelleri ile siislenmedigi anlasilmakta ve vazodaki
betimlemelere bakildiginda Anadolu’ya 0zgii bir lirin gelistigi goriilmektedir. Vazo
tasvirlerinde lir kollarinda goriilen Ordekbaslart Anadolu-Misir miinasebetinden dolay1
Misir’dan geldigi diisiiniilmektedir. Ancak lir kollarina yapilan ikiser aslan ve ikiser

ordekbaslart Anadolu’ya ozgiidiir.'"?

"20zgiic, 1988, 5.29-31.
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Sekil 50. inandik vazosunda iki kisi tarafindan calinan biiyiik lir.

Sekil 51. inandik vazosunda ayakta lir calan miizisyen.

Inandik vazosunun disinda, Inandik vazosuna biiyiik benzerlikler gosteren, Hiiseyindede
biiyiik kabartmali kiilt vazosu iizerinde de lir miizik aleti tasvir edilmistir. Kabartmali
vazolarda ve parcgalarinda sik sik tasvir edilen lir aleti, Hiiseyindede kiiciik kabartmali kiilt
vazosunda goriilmez. Lir miizik aletinin bu kiiciik vazoda betimlenmemis olmasi1 dikkat cekici

. 113
bir durumdur.

Bogazkdy’de bulunan, kiilt sahnelerini iceren fazla korunamamis kabartmali bir vazo
fragman tizerinde lir ¢alan bir erkek miizisyen betimlenmistir. Fragman iizerinde, miizisyenin

sadece elleri ve bas kismu goriilebilmektedir. Miizisyenin icra ettigi, lir miizik aletinin ise,

"3Sipahi, 2003, s. 663.
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sadece list kemer kismi ve kemere tutturulmus 8 teli goriilebilmektedir. Miizisyenin elleri

biitiin parmaklar1 goriilebilecek sekilde tasvir edilmistir ve liri mizrapsiz calmaktadir.'™

Sekil 52. Bogazkoy'de bulunan bir vazo fragman iizerinde betimlenen lir miizik aleti.

Sedat Alp, lir tasvirlerinin giin yiiziine ¢ikartilmasindan 6nce, Erken Hitit Cagna ait,
Konya Karahoyiik’te bulunan Suriye iislubundaki silindir miihiir iizerinde betimlenen arp
calan figiir tasvirlerine bakarak, bu aletin Hitit metinlerinde sik¢a gecen tanrica Istar’in aleti
olabilecegine deginmistir. Fakat Hitit cagi tasvirlerinde daha ¢ok lir aletinin goriilmesi iizerine
fikrini degistirerek Istar aletinin “lir” oldugu goriisiine ulasmstir. inandik vazosunda lir ¢alan
miizisyenin, metinlerdeki adinin LU. NAR ya da Hitit¢ce LU. Kinirtalla olabilecegi {izerinde

de fikir beyan etmistir. 13

Hitit devrinde, lirin en cok kullanilan miizik aleti oldugu, yazili belgelerden de
anlagilmaktadir. Metinlerde ad1, Siimerce GIS INANNA “Tanrica Istar’m Tahtas1” ve Hattice
ZINAR olarak gecmektedir. Biiyiik lirlere (GIS INANNA. GAL=Hattice Hunzinar), kiiciik ve
orta boy lirlere GIS INANNA. TUR=Hattice Ippizinar) adi Verilmekteydi.116

Hitit bayram metinlerin de de Lir miizik aleti sik sik zikredilmektedir:
(...) Sonra bas Mesedi (bas korumaci, zipkinci basi) igeriye gelir ve krala bildirir: Lir

aletini alsinlar mi?

Kral yanit verir: Alsinlar!

4 Alp, 1999, 5. 24.
5Alp, 1999, s. 8, 19.
"®Dingol, 2003a, s. 24.
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Sonra bas Mesedi avluya disar1 ¢ikar ve asa adamina soyle der:

“Lir aleti, lir aleti”

Asa adami disariya biiylik kapiya gider. Calgicilara soyle der: “ Lir aleti, lir aleti”. Ve
calgicilar lir aletini alirlar.

Asa adami Onde gider. Sonra calgicilar lir aletlerini igeriye getirirler ve ocak
yiiksekliginin oniinde yerlerini alirlar.

Sonra haliyari- adamlari, hokkabazlar, palwatalla- adamlar1 ve kita- adamlart lir aletleri

ile birlikte yiiriirler, giderler ve yerlerini alirlar.

(...) Kral ve kralice, Tanr1 Tauri’nin onuruna igerler. Lir aletini calarlar. Sarki

sOylemezler. Kalin ekmek (kurban ekmegi) yoktur.

(...) Saki BA. BA. ZA’dan yapilmis 1sirma ekmegini kapidan getirir ve onu krala verir.

Kral ekmegi béler, sonra 1sirir. Biiyiik lir aletinin esliginde sarki soylerler...""”

Hitit krali III. Tuthaliya’nin adinin gectigi ve Boston Fine Art Museum’da bulunan, dua
icin yapilmis yumruk bicimli giimiis icki kabi iizerinde, Kral III. Tuthaliya, Gogiin Firtina
Tanrist’nin Oniindeki sunaga kutsal sivi ve kutsal ekmek sunarken betimlenmistir. Torene,
cesitli miizik aletleri icra eden miizisyenlerin de katildigi goriilmektedir. Torene eslik eden
miizisyenlerden ikisi orta boy, sade, siislemesiz ve tasmnabilir lirler icra etmektedirler.
Miizisyenlerin sadece sol elleri goriilmekte ve teller iizerinde calgiyr calarken
betimlenmislerdir. Tasvir edilen lirlerin, birinin yedi telli, digerinin ise sekiz telli oldugu

goriilmektedir.'®

7 Alp, 1999, s. 59-60.
""® Akurgal, 1998b, s. 136.
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Sekil 53. II1. Tuthaliya, yamruk bicimli giimiis icki kabu iizerinde tasvir edilen lirler.

Lir miizik aletinin, Geg¢ Hitit Beylikleri Doneminde de ¢ok sevilen bir miizik aleti oldugu,
siklikla betimledikleri lir tasvirlerinden anlasilmaktadir. Karatepe ve Zincirli orthostatlari
tizerinde kiigiik boyutlarda ve farkli bigcimlerde lir tasvirleri goriilmektedir. Ayrica, Maras’ta

bulunan bazalt steller tizerine lir betimlemeleri yapilmigtir:

Karatepe orthostatlarinin birinde, sol basta lir ¢alan bir kisi ile sagda aulos (ikili fliit)
calan iki miizisyen arasinda, oynayan ya da dans eden biri biiyiik digeri kiiciik iki kisi
betimlenmistir. Lir ¢alan miizisyenin basinda takkeyi andiran bir kep vardir ve iri burnu ile
dikkat ¢cekmektedir. Miizisyenin icra ettigi lir, alt1 yuvarlak ses kutulu ve simetrik yuvarlak
kolludur. Lir iizerinde teller belirtilmemis olup, miizisyenle enstriiman arasinda aski kayisi
goriilebilmektedir. Miizisyenin sol eli lirin arkasinda sakli kalmis, sag eli ise aletin iizerinde

calar pozisyonda tasvir edilmistir.'"”

119Tunger, 2005, s. 81.
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Sekil 54. Karatepe kabartmasi iizerinde yuvarlak ses kutulu ve simetrik yuvarlak kollu lir 6rnegi.

Diger Karatepe orthostatinda, Aram stilindeki miizisyenin elinde sekiz telli bir lir
goriilmektedir. Kral Asitavata’ya diizenlenmis miizik ve ziyafet sahnesine eslik eden ve lir
calan miizisyenlerden soldan birincisidir. Miizisyenin sol eli aletin arka kisminda sakli kalarak
goriilmemektedir. Miizisyen, enstriimani sag el parmaklar ile calmaktadir. Dikdortgen bir ses
kutusuna sahip olan aletin, alt kisminda telleri geren gergi boliimii yer almaktadir. Bu gergi
boliimiinden ¢ikan teller yukarda diiz olmayan egimli bir kemere tutturulmustur. Bu haliyle
enstriiman bir yelpazeyi andirmaktadir. Bu miizisyenin hemen yaninda diger lir calgicisi
goriilmektedir. Bu miizisyende Aram stilinde betimlenmistir. Enstriiman, yuvarlak ses kutulu
ve alt1 tellidir. Miizisyen, sol eli ile tellere gergi yaparken, sag elindeki mizrap ile aleti ¢alar
vaziyette gosterilmistir. Bu lir aletinin kemer kismu1 diger lir gibi egimli olmayip diizdiir. O
yiizden teller diizgiin goriinmektedir. Miizisyen ile enstriiman arasinda aski kayist bariz bir

sekilde goriilebilmektedir.'*

Darga, 1992, s. 341- 344, res. 331- 332.
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Sekil 55. Karatepe'de Kral Asitavata'ya ziyafet ve miizik sunulan sahnede lir miizisyenleri.

Burada sozii edilen, alt kismi yuvarlak ses kutusuna sahip olan lir miizik aleti, daha
sonraki yillarda Hellenleri etkilemis ve Helenlerde bu tarz lir kullanmlslardlr.lleu lir, Eski
Yunan’da Phorminx olarak bilinen enstriimanla biiyiik benzerlik gostermektedir. Phorminx’in
onciiliiniin Karatepe kabartmalarindaki bu lir tipi oldugu ve Anadolu’dan Yunanistan’a

gectigi kabul edilmektedir.'**

\ /
o

Sekil 56. Karatepe orthostatlari iizerinde betimlenen lirlerin ¢izimleri.

Uzerinde lir miizik aletinin, tasvir edilmis oldugu bir diger ge¢ Hitit rélyefi Zincirli
orthostatidir. Bu orthostat iizerinde iki farkli lir enstriimani betimlenmistir. Bunlardan
birincisi, dikdortgen yapida ve alti tellidir. Miizisyen, arami tarzinda betimlenmistir.
Miizisyenin sol eli lirin arkasinda tellere baski yapar pozisyonda, sag eli ise bir mizrapla c¢alar
vaziyette gOsterilmistir. Enstriimanin ses govdesinde, iki kiigiik ses delikleri goriilmekte ve
farkli bir lir tipini olusturmaktadir. Orthostat iizerinde betimlenen diger lir ise, dikdortgen ses

kutulu, uzun- kisa kollar1 olan ve egimli bir kemere sahiptir. Kemerinin egimli olmasi

12! Akurgal, 1998a, s. 172-173, 5. 166.
'**Dingol, 2003a, s. 25.
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nedeniyle tel boylar1 da birbirinden farklidir ve bir yelpazeyi andirmaktadir. Miizisyenin sol

eli gosterilmemisken, sag eli teller iizerinde aleti calar pozisyonda betimlenmistir.'*

Sekil 57. Zincirli orthostati iizerinde betimlenen lir 6rnekleri.

M.O. VIII. yiizyila ait, Newyork Metropolitan Miizesinde sergilenen ve Maras’ta bulunan
bazalt stel lizerine lir miizik aleti tasvir edilmigstir. Stel iizerinde, sandalyede oturan bir kadinin
sag elinde nar, sol elinde lir vardir. Lirin lizerinde bir kus durmakta, kadinin kucaginda ise bir
cocuk oturmaktadir. Alisilmisin disinda, kendine 6zgii bir yapiya sahip olan bu lir, dort telli
ve dikdortgen kasalidir. Gene ayn1 doneme ait ve Maras miizesinde bulunan tas stel iizerinde
lir tasvirini gormekteyiz. Olii yemegi konulu sahnede, bir kari-koca karsihikli oturarak
resmedilmislerdir. Baglarinin arkasinda bos alanda, ¢iftin yasamlarinda kullandiklart cesitli
esyalar betimlenmistir. Solda lir, ortada bezekli ayna ve sagda deri kadse vardir. Bu lir,
dikdortgen kasali ve alt1 tellidir. Yelpaze seklinde gerilmis teller, alttaki yay sekilli kuyruk

kisminda toplanmustir. 124

1230zden, 1991, 5.110, res. 30.
124Tunger, 2005, s. 62, 95.
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Sekil 58. New York Metropolitan Miizesinde bulunan Maras bazalt stel iizerine betimlenmis lir miizik

aleti.

Sekil 59. Maras Miizesinde bulunan tas stel iizerinde 6lii yemegi sahnesinde lir miizik aleti.

5.1.2.1.1.3. SAZ:

Saz miizik aletinin; Mezopotamya’da, mabet miizisyenlerince yaratilmis oldugu ve
Misir’a da Suriye aracilig ile gétiiriildiigii diisiiniilmektedir.'En eski saz ornekleri, British
Museum’da bulunan, iki adet Akkad donemine ait silindir miihiirler tizerinde tasvir edilen saz
betimlemeleridir.'**Saz, Mezopotamya metinlerinde gecen Siimerce Gis-GU.DI ile
esitlenmektedir.Yine Siimerce Gis-SU.KARA Isminin de saz tiirlerinden birini gosterdigi
diisiiniilmektedir.Yeni Asur kabartmalarinda iki defa belgelenen saz, Babil Kralligi

doneminde de pismis toprak kabartmalar iizerinde betimlenmistir.Sazin, Mezopotamya’da

50 zgiic, 1988, s. 29.
126Colinet, 1981, s. 13.
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daima erkekler tarafindan calindigi goriilmektedir. Saz miizik aletinin, Misir’a girisi, Yeni
Krallik devrinde, 18. siilale zamaninda olmustur. Misir’da tercih edilen sazlar, uzun saph

sazlardi. Govdeleri badem bi¢iminde ya da oval olabiliyordu. Cogunlukla kizlar tarafindan

calmmaktaydi. '*’

Sekil 60. Ge¢ Siimer ve Babil donemlerinde kullanilan saz.

Sekil 61. Eski Babil Devri, Pismis topraktan yapilmis sazci1 kabartmalari.

Sekil 62. Misir, 18. Siilale, Saz calan kizlar.

"*"Dingol, 2003a, s. 29- 33.
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Misirhilar, Miizisyenlerin Obiir diinyada krali eglendirecegine inanirlardi. Eski Misir’da
bir kral mezar1 kabartmasinda saz, arp ve aulos calan miizisyenler betimlenmistir. Burada

betimlenen saz, yuvarlak badem gévdeli ve ¢ok uzun saphdlr.128

Eski caglarda sazin govdesi; su kabaginin veya kaplumbaga kabugunun {iizerine deri
gerdirilerek ya da tahtadan oyularak yapilirdi. Eski Misir uygarhiginin XVIII. Hanedanlik
donemine ait olan ve Kahire Miizesinde sergilenen sazin ses kutusunun kaplumbaga

kabugunun iizerine deri gerdirilerek yapildigi anlasilmaktadir.'”

Tirk miizik arastirmacist Gazimihal; Eski caglarda kullanilan sazlarin dayamikli bazi
yerel bitkilerin biikiiliip gerdirilmesiyle yapildigini ileri siirmektedir. Gazimihal; eski caglarda
kullanilan uzun sapl saz resimlerine bakarak, sazin sapinda o dénemlerde diizen burgularinin
olmadigin1 gozlemlemistir. Saz calan miizisyenin, teli sazin yukarisina dogru aligkanlikla
istedigi kadar elle gerdikten sonra bastaki 6zel ¢entikli yere sikica dolayip, ilmik yaptigini ve

artan tel uglarini piiskiil gibi sarkittigin1 soylemektedir:

“Bu ilk cag uzun sapli saz resimlerine gore, sapin ucunda diizen burgular1 heniiz
yoktur.Sazci, teli sapin ucuna dogru aligkanlikla diledigi kadar elle gerdikten sonra bastaki

ozel centikli yere sikica dolatip ilmik yapar ve artan tel uclarin piiskiil gibi sarkitirdy” '*°

Donemin sazlari, en fazla ii¢ telli olup, mizrapla veya mizrapsiz olarak miizisyenler
tarafindan calimyorlardi; burgusuzdular, saplar1 uzun ve orta boyda, govdeleri kiigiik yuvarlak
ya da daha biiyiik oval olabiliyordu. Ses kutulari, degisik malzemelerden yapilabilecegi gibi,

saplar1 daima agag;tandl.131

Saz, Anadolu’da ilk kez Samsat kazisinda ele gecen bir vazo parcasi iizerinde,
belgelenmistir. Eski Hitit devletinin baslarina, M.O. 1650- 1620 senelerine tarihlenen eserin
tizerinde dort kose bir panoda ayakta duran bir saz calgicist betimlenmistir. Olasilikla

. Cqe e - T - . 132
gezginci bir miizisyen tasviridir. Caldig1 saz, ince ve ¢ok uzun saplidir.

Zflyasoglu, 1995, s. 3

P Celasin, 2002, s. 19-20.
Gazimihal, 1975a, s. 9—11.
“'Dingol, 2003a, s. 28.
*Dingol, 2003b, s. 55.
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Eski Anadolu sazlar1 hakkinda bizlere en detayl bilgiyi, Anadolu’da bir kiilt merkezleri
olan Inandiktepe, Hiiseyindede vazolar ile Alisar, Bogazkdy’de bulunan vazo fragmanlar
tizerindeki saz tasvirleri vermektedir. Vazolardaki betimlemelerden sazlarin dinsel torenlerde,

toren miizik aleti olarak kullanildig1 anlagilmaktadir:

Inandik vazosunun, iistten birinci, ikinci ve dordiincii siralarinda saz betimlemeleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Vazonun iisten birinci sirasinda ritiiel seks sahnesine eslik eden
miizisyenler goriilmektedir. Burada, karsilikli olarak ¢alpara calan iki kadin arasinda, ayakta
saz calan bir erkek miizisyen goriilmektedir. Miizisyenin elindeki saz yuvarlak govdeli ve
uzun saphidir. Sapin ucunda, piiskiil veya ip gosterilmeden tasvir edilmistir.'**Sedat Alp, ilk
basta buradaki miizisyenin elindeki aleti, kendisinden Onceki arastirmacilarin goriislerine
katilarak saz olarak degil bir lavta olarak degerlendirmistir. Sedat Alp, sazin tutus bi¢imi ve
sazin tipine bakarak, Hitit sazlarinin, Anadolu halk ozanlarinin sazlariyla biiyiik benzerlikler

gosterdigini sdylemektedir.'**

Sekil 63. inandiktepe kiilt vazosunda ayakta saz calan erkek miizisyen.

Vazonun ikinci frizinde, alayimn Oniindeki mabet tasvirinin iizerinde saz calan bir erkekle
calpara calan bir kadin ve ortalarinda uzun mantolu birisi ellerini kaldirarak oynuyor vaziyette
betimlenmistir. Miizisyenin, kiyafeti, saz1 tutus bi¢imi ve sazin tipinden anlasilacagi iizere, bu
enstrimanin birinci frizdeki sazla benzer oldugu anlasilmaktadir. Sazin uzunca sapi

goriilebilmektedir ve bu sazda digeri gibi piiskiilsiizdiir. Dordiincii frizde, alt sirada, iki erkek

B Alp, 1999. s. 19.
13 Alp, 2003, s. 70- 74.
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tarafindan calinan biiyiik lir aleti ile saz ¢alan bir erkek arasinda ellerini kaldirarak karsilikli
oyun oynayan uzun ciibbeli iki gorevli betimlenmistir. Buradaki saz da, diger frizlerde
betimlenen saz gibi yuvarlak gévdeli ve uzun saplidir. Sapin ucunda, piiskiil veya ip benzeri
materyaller goriilmemektedir. Miizisyen sazi1 ayakta ve goglis hizasinda tutarak

calmaktadir.'”

Hiiseyindede kabartmali kiilt vazolarindan, kiiciik ve agiz kisminda tek tasvir band1 olan
kiilt vazosunda saz miizik aletinin tasviri goriilmektedir. Hiiseyindede vazosunda, toplam iki
adet saz ve icracisi betimlenmistir. Sazlar, kiiciik yuvarlak govdeli ve uzun saphdir. Sazlarin
saplar1, Inandiktepe vazosunda betimlenen sazlar gibi ipsiz ve piiskiilsiizdiir. Miizisyenler,
sazlari, sag gogiis hizasinda ve sol el ile ¢alar vaziyette gosterilmislerdir. Burada tasvir edilen
sazlar, gerek tip olarak gerekse calinis tarzlari ile giinlimiizdeki “baglama” ya yakin

benzerlikler gtjstermektedir.136

Sekil 64.Hiiseyindede kabartmal kiiciik kiilt vazosunda saz betimlemeleri.

Bogazkody ve Alisar kabartmali vazo parcalar {izerinde de saz tasvirleri yer almaktadir.
Burada tasvir edilen sazlar, digerlerinden farkli olarak, sap uclarindan sarkan piiskiillere
sahiptir. Hitit imparatorluk devrinden, Alacahdyiik orthostatlarindan biri iizerinde betimlenen
saz diginda bir belge yoktur. Alisildig: sekilde, bir erkek tarafindan ¢alinan saz giintimiizdeki

gitar1 andiran ilging bir govdeye sahiptir. Sapr kalin ve orta uzunluktadir. Sapin iizerindeki

Alp, 1999, 19- 23.
138Sipahi, 2003, s. 663.
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perdeler gosterilmis ve sik araliklarla c¢izilmistir. Sap ucundan sarkan piiskiiller

goriilmektedir. Calgicinin, enstriimani caldii mizrap bir bant ile beline baglanmstir.'*’

Sekil 65. Alisar’da bulunan kabartmal kiilt vazosu fragmanlari iizerinde saz tasvirleri.

Sekil 66. Bogazkoy'de bulunan kabartmal bir vazo parcasi iizerinde betimlenen saz tasviri, sapindan bir

ip sarkmaktadir.

Alacahdyiik orthostat: iizerinde betimlenen sazin, farkli ses govdesine ve sap Ozelligine

sahip olmasi, Hititlerde degisik saz cesitlerinin kullanilmis olabilecegini akla getirmektedir.

"Dingol, 2003a, s. 31.
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Sekil 67. Alacahdyiik orthostati iizerinde betimlenen ses kutusu gitar govdesini andiran ve kalin saph,

sapindan piiskiiller sarkan saz tipi.

Anadolu’da, saz hakkinda bilgi edindigimiz bu betimlemelerin disinda, Hitit ¢ivi yazili
belgelerden de bilgiler edinmekteyiz. Sedat Alp; Hitit ¢ivi yazili belgelerinde, saz miizik
aletinin adinin Gis. TIBULA/SA. A.TAR oldugunu tespit etmistir. Metinlere gore, bu aletin
esliginde sarki soyleniyor ve dans ediliyordu. Olii ritiiellerinde de bu aletin esliginde sarki

sdyleniyordu.'*®

Gec Hitit doneminde de sazin sevilen bir enstriiman oldugu, orthostatlar iizerindeki saz
betimlemelerinden anlagilmaktadir. Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan Kargamis
orthostatlarinin biri {izerinde, biri saz, biri aulos digeri ses ¢ubuklari ¢alan ve dans eden dort
figiir betimlenmistir. Miizisyenin icra ettigi saz, govdesi kiirek bi¢iminde, uzun sapli ve
sapindan piskiiller sarkmaktadir. Miizisyen sag elinde mizrapla sazin govdesine dokunur
vaziyette betimlenmisken sol eli ise, sazi calmak yerine sadece tutuyor sekilde tasvir
edilmistir. Gene; Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen diger Kargamis orthostati
izerinde, ziyafet sahnesinin islendigi sahnenin sag basinda saz c¢alan bir miizisyen
betimlenmistir. Miizik aletinin ses govdesi diger saz gibi kiirek seklinde degil ovaldir.
Sapindan asagiya dogru piiskiil uzanmaktadir. Miizisyenin elinde mizrap yoktur. Miizisyen

enstriimam ¢alarken degil sadece tutarken tasvir edilmistir.'”

B8Alp, 1999, 5. 11.
3%0zden, 1991, s. 110, res. 27-28.
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Sekil 68. Kargams Orthostatlar iizerinde betimlenen saz miizik aletleri.Her iki sazin sapindan piiskiiller

sarkmaktadir.

Berlin Miizesinde bulunan ve Zincirli orthostati iizerinde saz calan miizisyen betimlemesi
yer almaktadir. Iki parcadan olusan bu eserde, erkek miizisyen tabureye oturmus, saz
calmaktadir. Miizisyenin parmaklar1 sazi caliyor pozisyonda gosterilmistir. Enstriimanin
govdesi, kiiciik ve oval yapidadir. Sapindan bir aski uzanmaktadir. Newyork Metropolitan
Miizesinde teshir edilen, Maras’ta bulunan stel tizerinde saz tasvirinin oldugu goriilmektedir.
Eser kirik oldugu icin enstriiman ve miizisyen, tam olarak betimlenmemistir. Olii oldugu
diisiiniilen bu saz icracisinin, sadece uzun elbisesinin bir pargasi, ayaklar1 ve elindeki sazin bir
kismi goriilebilmektedir. Bu sazin, Kargamis ve Zincirli’deki sazdan farkli oldugu

anlasilmaktadir. Sazin sap1 daha kisa ve sapindan sarkan bir aski bulunmaktadur.'*

“"Tunger, 2005, s. 58, 96.
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Sekil 70. New York Metropolitan Miizesinde bulunan Maras steli iizerinde betimlenen saz. M.O. VIIIL.

yiizyil.

Sazin kokeninin her ne kadar Mezopotamya oldugu diisiiniilse de, Orta Asya’da Tiirklerin
kopuz adinda saz caldiklar1 bilinmektedir. Kopuz; Bozkir Tiirk kiiltiiriinde ¢ok onemli yeri
olan bir miizik aleti idi. Destanlar, kahramanliklar, menkibeler, ask tiirkiileri, ac1 tatli hatiralar
saz sairleri tarafindan kopuz calinarak st')ylenirdi.141 Tiirklerde; sazin sesi, agaci, at killarindan
yapilmig telleri her cagda kutlu sayilmistir. Saz1 icat eden Tiirkler, ilk ustalar1 olan Dede
Korkut gibi bilge insanlardi. Ozan saza bir kisilik verir ve onunla yasardi. Saz; biitiin Tiirkleri

eglencede ve iiziintiide birlestiren bir sesti diyen Bahaeddin Ogel, bugiin Anadolu’da

141Kafesoglu, 1996, s. 328.
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kullamlan sazin Orta Asya’dan Tiirkler tarafindan getirildigini savunmaktadir.'**Ancak;
bugiin Anadolu’da ozanlar tarafindan kullanilan sazin kopuz olmadigini, Hitit saz1 oldugunu
Sedat Alp ileri siirmektedir. Gerek Bogazkdy ve Alisar’da bulunan saz ornekleri, gerekse
Inandiktepe vazosunda saz calan miizisyenin saz tutus bigimi, Anadolu saz ozanlarinin
kullandig1 sazla bir benzerlik tasimaktadir. Sedat Alp; Tiirk halk ozanlarinin sazlarimin
kokenini Hitit sazina dayandirmaktadir.'”Bu konuda bir diger goriis, Asyali gd¢men
Tirklerin Anadolu’ya gelirken kopuzunu sirtina alip geldigi, Anadolu’da Hitit sazin1 gordiigii
ve mechul saz yapimcilarimin bu iki sazi birlestirerek giiniimiiz sazin1 olusturdugu

yoéniindedir."**

5.1.2.1.2. DERILi ( VURMALI ) MUZiK ALETLERI:
Bir cerceve, kasnak ya da kap tarzinda bir ses govdesine gerilmis, bir derinin veya
benzer bir maddenin titrestirilmesi yolu ile ses elde edilen miizik aletleridir. Tef, darbuka ve

davul miizik aletleri bu gruba girmektedir.

5.1.2.1.2.1 DAVUL:

Davul, insanoglunun ilk ¢algilardan olup, telli ve iiflemeli miizik aletlerinden daha eski
bir enstriimandir.'”Davul; ilk olarak Mezopotamya’da, Siimer Uygarhgmm III. Ur
doneminde belgelenmistir. Bu doneme ait bir silindir miihiir baskis1 iizerinde, iki kisi
tarafindan birer elleri ile tutulup, diger elleri ile ¢calinan biiyiik bir davul betimlenmistir. Lagas
Krali Gudea’nin stelinde yerde duran, yaklasik insan boyunda bir davul, iki kisi tarafindan
elle calinmaktadir. Aymi boyutta ve aym tip bir davul, III. Ur siilalesi krallarindan
Urnammu’nun stelinde betimlenmistir. Bu davullar; yaklasik insan boyunda biiyiik bir tip

olarak tasvir edilmislerdir.146

"2(gel, 1987, s. 1vd...
3 Alp, 2003, 5.70-75.
“Birdogan, 1988, s.77
Kaygisiz, 2004, 5.67.
“*Dingol, 2003a, s. 36.
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Sekil 71. Urnammu Stelinde betimlenen biiyiik davul.

Stimerlerde davul; insanin i¢ine girmis, cinlerin ya da kotii ruhlarin, viicuttan

cikartilmasinda ve hastaliklarin iyilestirilmesinde kullanilmaktayd:

“Gogiin kahramanmin koca davulu,

Dehset verici kiikreyisi

Sesinin erdigi yerdeki kotii olan her seyi silip siipiiriir: Giiven Ona.
Birak savunsun seni!

Gogiin kahramaninin koca davulu

Dehset verici parlakligryla: Birak destek olsun sana!

Gaddar cin ve gaddar gaspci: Disar ¢ik!

Kotii ruh ve kotii bas belasi; Cik git!

Gaddar tanr ve sinsice dolasan kotii kisi: Defol!” 147

Stimerlerde, Balag kelimesi onceleri arp miizik aletinin adiydi. Ama bu kelime daha sonra

bir vurmali calgi olan davul i¢in kullanilmustir.'*®

YK ramer, 2000, s. 226-227.
48K ramer, 2000, s. 172.
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Eski Babil donemi, pismis toprak kabartmalariin biri iizerinde, govdesi kupa bicimli
yaklasik yar1 insan boyunda bir davul bir erkek tarafindan elle calinmaktadir. Kabartma
tizerinde, miizik esliginde yapilan bir kiiltiirel boks sahnesi betimlenmistir. Bu spora ait tarihte
bilinen ilk gorsel 6rnegi olusturmaktadir. Yeni Asur devrinde de davul miizik aleti ¢esitli
kabartmalar iizerinde betimlenmistir. Misir’da, genellikle askerlere ve 6zellikle Nubyalilara
Ozgii, fig1 bicimli bir davul tiirii goriilmektedir. Bu davul tipinin, Misir’a disaridan geldigi
disiiniilmektedir. Tahta govdeli, iki tarafi da derili olup, sopa kullanilmadan el ile

calinmaktaydi. Adi, “kmkm” olarak gecmektedir. Misir’da iki orijinal 6rnegi ele gegmistir.l49

Sekil 72. Eski Babil Devri, Kupa bicimli biiyiik davul esliginde boks sahnesi.

Hitit ¢ivi yazili metinlerinde, davul miizik aletinin adi ge¢cmektedir ve davula Gis-
ARKAMMI adi verildigi anlasilmaktadir. Arkammi aletinin ¢alicist icin, arkammiala sozii

kullanilmaktadir. Muhtemelen, “arkammiala” kelimesi “davulcu” anlamina gelmektedir.150

Davul, Hitit bayram torenlerinde, lir ve calpara ile birlikte siirekli calindigi halde,
arkeolojik belgeler iizerinde hi¢ goriilmemesi ilginctir. Ancak, Gec¢ Hitit donemine ait

Kargamis orthostatinin birinde biiyiik bir davul betimlenmistir."”!

Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenen bu orthostat iizerinde, bir kisi boynuz
iflemekte, iic kisi ise biiyiik bir davul ¢calmaktadir. Davul, ortadaki adamin gogiis seviyesinde

olup, boyun hizasindan dizlerine kadar gelmektedir. Davulun, her iki yanindaki miizisyenlere,

“Dingol, 2003a, s. 36-37, 41.
0Alp, 1999, s. 11.
Dingol, 2003b, s. 55.
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davul kasnagindan uzanan kayislar goriilmektedir. Her iki miizisyenin, bir eli davulun

iizerinde betimlenirken, diger elleri davula vurur pozisyonda tasvir edilmislerdir.'*?

Sekil 73. Kargamis orthostat1 iizerinde betimlenen ve ii¢ kisi tarafindan caliman davul.

5.1.2.1.2.2. DEF:

Def; cap1 25-30 cm. olan, tek ya da iki tarafi deri gerili vurmali bir sazdir.Defin
kasnagimmin genisligi 5-6 cm. genisligindedir.Eskicaglardan giiniimiize ulasan def
betimlemelerinde defin bir insan basi biiyiikliigiinde oldugu goriilmektedir.Eski caglarda defin
kasnagl agactan yapilirken, giiniimiizde hem agactan hem de metalden yapilmaktadir.ilk
yapilan defler kasnaksizdi.Ancak; bu tiir yapilan defler 1s1 ve nemden hemen

etkileniyordu.Daha sonralar1 kasnakli defler yap11m1§t1r.153

Def miizik aletinin, ilk ornekleri, Mezopotamya’da III. Ur devrinde goriilmektedir.
Genellikle kadinlar tarafindan calinan bir enstriimandir. Eski Babil donemine ait pismis
toprak kabartmalar iizerinde saz ve lir ¢calan miizisyenlere eslik eden def calarak dans eden
erkek ve kadin figiirlerine rastlanilmistir. Ayni devir ve Yeni Babil devrine tarihlenen bir dizi

pismis toprak kabartmalarinda def calan c¢iplak kadin figiirleri goriilmektedir. Yeni assur

52Colinet, 1981, s. 20, res. 75.
153Tunger, 2005, s. 40.
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devrinde yuvarlak deflerin yaninda kare bi¢iminde ve cift yiiziinde deri olan defler

yaptlmistir."*

Sekil 74. Eski Babil devri, def calan pismis toprak kadin kabartmalari.

Bu gorsel tasvirlerin yani sira, Stimer mitlerinde def miizik aleti zikredilmektedir. Tanr1
Enki ile Tanrica Inanna arasinda gecen uygarlik sanatlarmin aktarilis1 Sykiisiinde, Tanrica

Inanna, su sozlerle seslenmektedir:

- Bwrak, An’in kayig sarkilarla karsilansin...
- Buwrak, Tigi miizigi (ilahi) cok giizel calinsin...

- Burak, davullar ve defler ¢inlasin... '

Misir’da, 5. siilale zamaninda ilk defa yuvarlak cerceveli defler kullanilmistir. Bu tiir
defler, hem dinsel sahnelerde hem de sokak miiziginde goriilmektedir. Ask tanrigalarinin
kutlanmasinda, lir, koseli arp, saz ve aulos miizik aletleri ile birlikte kullanildig:
goriilmektedir. Misir’da, yaygin olan diger def tiirii orta kisimlari ice dogru ¢ekik dikdortgen
cerceveli, cift yiizii derili bir def olup, III. Tutmosis devrinden itibaren kullanilmaktadir.
Bunlar, 6zellikle sokak miiziginde cok popiiler enstriimanlardi. Orkestra igerisinde, telli

calgilar ve aulos ile birlikte calinirlardi. Eglenceli torenlerin 6nde gelen enstriimanlari

**Dingol, 2003a, s. 34-35.
SSKramer, 2000, s. 145-146.
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olmaliydilar. Misir sanatinda kullanilan her iki def tiiriiniin de, kadinlar tarafindan calindigi

goriilmektedir. '

Hititlerdeki def orneklerine, Alisar vazo parcgasi iizerinde"’ ve geyik bi¢imli rytonda
(Kutsal icki kabi) rastlamlmaktadir.”®Bogazkoy’de bulunan, kabartmali bir vazo fragmani
izerinde tasvir edilen bayram toreninde, ko¢ maskeli bir adam tarafindan def oldugu tahmin
edilen miizik aleti ile birlikte defi calar vaziyette betimlenmistir. Ayrica, Hitit ¢ivi yazili

metinlerinde def miizik aletinin adi gegmektedir. Hititler defe, “Huhupal” adin1 vermislerdir
159

Sekil 76. Bogazkoy'de bulunan bir kiilt vazo parcasi iizerinde ko¢ maskesi takmis def calgicisi.

**Dingol, 2003a, s. 40- 41.

“"Darga, 1992, s. 67, res. 91.

138 Akurgal, 1998a, s. 534—535, res. 27 b.
19 A1p,1999, s. 11, 30.
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Gec¢ Hitit doneminde, Karatepe ve zincirli orthostatlarinda, ¢ok sayida def ve miizisyen
tasviri bulunmaktadir. Karatepe orthostatlarinin birinin {ist sirasinda, bir aleti ¢calmak iizere
tutan karsilikl iki kisi arasinda def ¢alan kiiciik bir kisi betimlenmistir. Burada tasvir edilen
def, omuz hizasinda degil, asagida tutulmus sekilde resmedilmistir. Miizisyen defi, sol eliyle

tutmakta ve sag eli ile calmaktadur.'®

Sekil 77. Karatepe orthostati iizerinde def calan kiiciik figiir.

Diger Karatepe orthostati tizerinde, Kral Asitavata’ya miizik ve yiyecek sunan sahnede
def calan miizisyen betimlemesine yer verilmistir. Miizisyen, enstriimani omuz hizasinda
kaldirarak calmaktadir. Sol eli defin arka tarafinda tutar vaziyette goriilmezken, sag ile de

defe vurur vaziyette tasvir edilmistir.'®'

Sekil 78. Karatepe'de Kral Asitavata'ya yiyecek ve miizik sunulan sahnede def ¢calan miizisyen.

1Colinet, 1981, s. 17, res. 69.
"*"Darga, 1992, s. 341- 344, res. 331- 332.
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Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesinde bulunan, Zincirli orthostatlar1 iizerinde ikisi def,
diger ikisi lir calan dort miizisyen betimlenmistir. Miizisyenlerin, elbiseleri ayni olmakla
birlikte, her ikisi de sa¢ ve sakallar1 Arami geleneginde tasvir edilmislerdir. Miizisyenlerin her
ikisi de, defleri omuz hizasindan biraz yukarda, sol eliyle tutar vaziyette ve sag eli ile calar

pozisyonda resmedilmislerdir.'®*

Sekil 79. istanbul Eski Sark Eserleri Miizesinde bulunan Zincirli orthostat1 iizerinde betimlenen def

calgicilari.

Berlin Miizesinde bulunan diger Zincirli orthostat1 {izerinde, biri erkek, digeri kadin iki
def sanatgisi betimlenmistir. Miizisyenlerin her ikisi de, Arami geleneginde tasvir
edilmisledir. Kadin defci, erkek defcinin omuzlari iizerine ¢ikmis, sol eliyle defini tutmakta ve
sag eli ile calar vaziyette goriintiilenmistir. Erkek defci, bas biiyiikliigiindeki defini, omuz
hizasindan biraz yukarida sol eliyle tutarak, sag el parmaklariyla ¢alar pozisyonda tasvir
edilmistir. Ayrica, Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen, Kargamis bazalt steli

iizerinde, sag elinde def, sol elinde marakas tutan bir figiir betimlenmistir.'®?

1%20zden, 1991, s. 110, res. 30.
"% Tunger, 2005, s. 75, 87- 88.
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Sekil 80. Berlin Miizesinde bulunan Zincirli orthostat: iizerinde betimlenmis def calgicilari. M.O. 730.

Tef, Delbek, delbenk, germe, kabran, kobran ve daire gibi adlar alan defin; eski
Tiirkge’deki ad1 Degre (Tegre) idi. Bendir veya mashar defin biiyiigiine deniliyordu.164

5.1.2.1.2.3. DARBUKA:

Darbuka, govdesi pismis toprak veya madenden yapilan, deri gerili kism1 genis, dip
taraf1 dar, silindir seklinde bir vurmal1 ¢algidir. Diz iizerine yerlestirilip iki elin parmaklar ile
vurularak gallnlr.165Hititler tarafindan kullanilan bir diger ritim aleti darbukadir. Arkeolojik
belgeler lizerine hi¢ yansitilmamis olan ve pismis topraktan yapilmis bu enstriimanin ¢ok
giizel bir 6rnegi bulunmustur. Enstriimanin ses govdesi tencereye benzetilmis ve kulplar1 da

konulmustur.166

1$4Gazimihal, 1975b, s. 40 vd.
16585zer, 1964, s. 99.
186G anal Miizik Miizesi.
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Sekil 81. Hitit Caginda kullanilmis olan darbuka 6rnegi.

5.1.2.1.3. NEFESLIi ( UFLEMELI ) MUZiK ALETLERI:

Ici oyuk bir kamus, kemik veya borunun iiflenilmek sarti ile igindeki havanm
titrestirilmesi sonucunda ses elde edilen miizik aletleridir. Boynuz, fliit, aulos gibi miizik

aletleri bu gruba girmektedir.

5.1.2.1.3.1. BOYNUZ:

Hayvan boynuzlarindan yapilmis en eski nefesli sazlardandir. Ust Paleolitik donem
miizik aletleri arasinda yer alir. Modern orkestra kornosunun ve bakir iiflemelilerin atasi olan
boynuz, sivri ucundan yada yan tarafindan acilan bir delikten iiflenerek calinir. Melodi
calimma elverisli olmayan bu aletin esasta haberlesme araci olarak kullanildig
zannedilmektedir. Tek olarak ¢alinabildigi gibi bazen de ses giirliigii elde edilmek i¢in cift
boynuzun bir bag ile birbirine baglanarak kullanildig1 goriilmektedir. Diger miizik aletlerinin
yaninda ¢ok az betimlenmistir.'*’Bu calgiy1, ibraniler “Sofar” adiyla kullanmuslardir. Gene,
hayvan boynuzundan yapilmis ve ilkel korno olarak degerlendirilen bu calginin agiz parcasi

bulunmuyordu.'®®

“"Tunger, 2005, s. 37-38.
'%8Say, 2006, s. 37, 6r. 5C.

82



Sekil 82. ibranilerde sofar ad1 verilen boynuz.

Hitit ¢ivi yazili metinlerinde, boynuz miizik aleti ge¢gmektedir. Boynuz miizik aleti;
Hititlerde “Sawatar” olarak adlandirilmistir. Bu aletin ¢alicis1 icin, “LU. siwitras” sozii

kullamlmaktadir.'®

Karkamig Bazalt Orthostat iizerinde, Boynuz iifleyen bir erkek miizisyen figiirii
betimlenmistir. Orthostat iizerinde, sol basta bulunan erkek miizisyen boynuzu iiflerken, diger
tic erkek miizisyende biiyiik bir davul ¢calmaktadir. Miizisyen; bir bag ile birbirine tutturulmus

cifte boynuzu, her iki eliyle tutarak, hafif yukar1 dogru kaldirarak galmaktadlr.170

Sekil 83. Kargamis orthostati iizerinde boynuz iifleyen erkek miizisyen.

19A1p,1999, s. 9.
"0Colinet, 1981, s. 20, res.75.
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5.1.2.1.3.2. FLUT:

Fliit, genelde kamistan yapilmakla birlikte tahta, kemik, pismis toprak ve madenden de
yapilabilmektedir. Fliitiin, miizikal agidan o6zelligi, bir tek kamis veya borudan olusmasi,
havanin dogrudan dogruya dudaklardan kamisa iiflenmesidir. Ayrica, bir agiz parcasina sahip
degildir. Mezopotamya {iiflemeli calgilar repertuarinda fliit yer almakta ve Gi.gid “uzun
kamis” ile ifade edilmektedir.l. Ur siilalesi kral mezarlarinda bulunan silindir miihiirler
tizerinde, uzun fliit calan figiirler belgelenmistir.Ur yazili belgelerinde altin, giimiis ve bronz
fliitlerden so6z edilmektedir.Eski Babil devrine ait pismis toprak kabartma figiirler arasinda
flit calan miizisyenler bulunmaktadir.Misir’da Eski Krallik devri tasvirlerindeki
orkestralarda, giiniimiizde neye benzeyen yaklasik bir metre boyunda, agiz kismindan
dogrudan dogruya iiflenen, ii¢ veya dort delikli fliitler goriilmektedir.Eski Krallikta toren

miiziginin yam sira giinlilk yasamda da, ¢alismaya eslik eden miizikte, 6rnegin tarlada ekin

bigme sirasinda daima fliit ¢alinirdi.Yeni Krallik zamaninda kullanimi azalmistir. Hem erkek
171

hem de kadinlar tarafindan ¢alinabilmekteydi.

Sekil 84. Misir, 12. Siilale zamaninda neye benzer fliit calan kadin miizisyen.

Hitit belgelerinde, Mezopotamya kaynaklarindan tanidigimiz Gi.gid (uzun kamis) fliit
icin kullamilmistir.Bunun yani sira, aulos i¢inde kullanilmig olmasi miimkiindiir.Anadolu’da
aulos yani cifte fliit, sikca belgelenmesine ragmen, fliit tasviri yalmzca bir heykelcige

yansitilmugtir.' >

"'Dingol, 2003a, s. 45- 46.
172G anal Miizik Miizesi.
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Sekil 85. Fliit calan Hitit Heykelcigi.

5.1.2.1.3.3. AULOS:
iki borulu nefesli bir enstriiman olan bu alet, Yunanlilarda aulos, Romalilarda tibia ve
Tirklerde cifte adin1 almaktadir. Borulari, tahta, kamis veya kemikten yapilmistir. Aulosun
gévdesi, birbirine bitisik ya da birbirinden ayrik olabiliyordu.'” Sachs, aulosun tatl bir sese
sahip olmadigini, ancak sert ve giir bir sesi oldugunu séylemektedir.'”
Aulosun  kokeninin, Asya oldugu ve oradan diger Dbolgelere yayildigi
dii@iinijlmektedir.175 Bazi arastirmacilar ise, aulosun Fenikelilerin icadi oldugunu ileri

siirmektedirler.'”®

Sekil 86. Fenikelilerin icadi oldugu diisiiniilen aulos, bir Fenikeli miizisyen icra ederken.

" Tunger, 2005, s. 33- 34.
"Sachs, 1965, s. 28.
"“Mimaroglu, 2006, s. 17.
""6Say, 2006, s. 37.
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Ancak, aulosun Mezopotamya uygarliklar1 tarafindan c¢ok eski zamanlarda
kullanildig1 goriilmektedir. Siimerlerin, III. Ur siilalesi krallarindan Urnammu’nun stelinin
arka yliziinde, davul ve calpara calanlarin yam1 sira bir de aulos ¢alan miizisyen
bulunmaktadir. Eski Babil devrinde yaygin bir sekilde kullanildig:r goriilmektedir. Bu devre
ait bircok pismis toprak eser iizerinde, aulos calan miizisyen betimlemeleri yer almaktadir.
Larsa kazilarinda ele gecen pismis toprak maymun figiirii aulos ¢alarken betimlenmistir.
Aulos, yazili belgelerde gecen GI. DI “ses ¢ikaran kamis” ile esitlenebilmektedir. Akkadga
karsiligt EMBUBU dur. Bu enstriiman, Yeni Asur devri kabartmalarinda da sik goriiliir.
Kalhu kazilarinda ele gecen Suriye- Fenike iislubunda yapilmis fildisi bir kutu iizerinde
betimlenen kiilt yemegi sahnesinde, torene eslik eden miizisyenler alayinin 6niindeki iki kadin

aulos calarken tasvir edilmislerdir.'”’

Sekil 87. Eski Babil devri, ismis toprak kabartmalar iizerinde aulos calan maymun figiirii.

Sekil 88. Yeni Assur devri fildisi kutu, aulos calan miizisyenler.

""Dingol, 2003a, s. 43.
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Misir’da da, aulos miizik aletinin kullanildigi, betimledikleri miizisyen resimlerinden
anlasilmaktadir. Bu doneme ait bir kadin miizisyen, elinde aulos tutmakta ve agzina

gotiirdiigili enstriitmani ¢alar vaziyette tasvir edilmistir.'”®

Sekil 89. Misir'da aulos calan bir kadin miizisyen.

Hitit metinlerinde ve erken arkeolojik belgelerinde, aulos tasviri goriilmemekte ve adi
gecmemektedir. Ancak, metinlerde, Mezopotamya kaynaklarindan tamdigimiz GI. GID (uzun
kamig) terimi, fliit ya da aulos gibi iiflemeli miizik aletleri icin de kullanilmis olmasi
miimkiindiir. Ge¢ Hitit cagma ait amtlarda, aulos enstriimaninin betimlenmis oldugu

goriilmektedir. Sedat Alp, bu aletin Hititlerden Friglere gectigini stjylemektedir.179

Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan, Kargamis orthostati iizerinde aulos calan
miizisyen tasviri yapilmistir. Orthostat tizerinde, aulos calan miizisyenin yan sira, saz ve ses
cubuklar1 ¢alan miizisyenler ile dans eden bir erkek figiirii yer almaktadir. Miizisyenin icra
ettigi aulos, bitisik olarak ve birbiri ile aym: biiyiikliikte olan borulardan yapilmustir.
Miizisyen, biitiin parmaklarimi kullanir vaziyette ve enstriimani calar pozisyonda

betimlenmistir.'%

78Say, 2006, s. 39- 40, 6r. 6B
" Alp, 1999, s. 9.
"%90zden, 1991, 5.110, res. 27.
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Sekil 90. Kargamis orthostati iizerinde aulos ¢alan miizisyen tasviri.

Karatepe orthostatlarinin birinde, lir ve aulos miizik aleti ¢alan iki erkek miizisyen

betimlenmistir. Bu kabartmada, betimlenen aulosun borularindan birisi uzun, digeri kisadir.

Miizisyen, enstriimani her iki eliyle calar vaziyette gosterilmistir.''

Sekil 91. Karatepe orthostatlarinin birinde aulos ¢alan bir miizisyen.

B1Colinet, 1981, s. 14, res. 89.
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Diger Karatepe orthostati tizerinde, Kral Asitavata’ya miizik ve ziyafet sunulmaktadir.
Miizik sahnesine eslik eden miizisyenler arasinda aulos ¢algicist da bulunmaktadir. Miizisyen,

arami stilinde betimlenmistir ve enstriimani her iki eliyle ¢alar vaziyette g(isterilmistir.182

Sekil 92. Karatepe orthostati iizerinde Kral Asitavata'ya yiyecek ve miizik sunulan sahnede aulos calgicisi.

Berlin Miizesinde sergilenen, Zincirli orthostatlar1 {izerinde, iyi korunamamis ve oldukca
yipranmis sekilde, aulos calgicilar1 goriilmektedir. Bunlardan birincisi tizerinde, borularinin
arast acik ve birbirinden farkli uzunlukta borulari olan aulos miizik aleti betimlenmistir.
Miizisyenin sag eli, sag tarafta bulunan uzun boru iizerinde, sol eli ise kisa olan sol boru
izerinde tasvir edilmistir. Diger orthostat {izerinde, miizisyenin yalnizca basi ve aulosun agiz

kismi goriilmektedir. Miizisyen, Arami tarzinda betimlenmistir.'®

Sekil 93. Berlin Miizesinde bulunan Zincirli orthostati iizerinde betimlenen aulos ve icracisi.

"Darga, 1992, s. 341- 344, res. 331- 332.
183Tunger, 2005, s. 93- 94.
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Sekil 94. Berlin Miizesinde bulunan bir diger Zincirli steli iizerinde betimlenen aulos calgicisi oldugu

diisiiniilen miizisyen.

5.1.2.1.4. KENDINDEN SES VEREN MUZiK ALETLERI:
Aletin kendi titresmesi ile ses elde edilen miizik aletleridir. Her hangi bir tel, deri ya da
hava olmadigindan ses saglayabilecek gibi olan sert maddelerden yapilir. Aga¢, metal, cam,

pismis toprak gibi. Sistrum, calpara, ¢ingirak, zil ve ses cubuklar1 bu gruba girmektedir.'®

5.1.2.1.4.1. CALPARA:

Calpara, iki yuvarlak maden ya da tahtadan yapilmis, birbirine vurularak ses elde
edilen vurmali bir enstriimandir. Kase bi¢iminde, ortalarinda bir ip gecirmek icin bir delik
veya tutamak bulunan tiirleri oldugu gibi, konik bi¢imli ve kulplu olanlar1 da mevcuttu.
Tinlayarak ses veren enstriimanin ses rengi, biiyiiklik ve kiiciikliiklerine gore degisiklik

gdstermekteydi. Calpara, zil veya symbal olarak ta bilinmektedir.'®

Mezopotamya’da, calparalar goriilmekle birlikte, diger enstriimanlara gore daha az
betimlenmistir. En eski calpara, Urnammu steli tizerinde goriilen diiz ¢alparadir. Aym tip
calpara, Eski Babil devrinde de goriilmiistiir. Yeni Asur devrinde ise iki calpara tiirii
belgelenmistir. Bunlardan biri, tutamakli, dikey olarak ¢alinan, digeri ise uzun sapli, huniye
benzer sekilli, yatay olarak calinan calparadir. Nimrud kazilarinda cesitli tiplerde bronz

calparalar ele gecmistir. Ugarit kazilarinda, kenar1 diiz canak bicimli yaklasik 9 cm. capinda

" Dingol, 2003a, s.16.
"®Tunger, 2005, s. 41.
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bir cift bronz calpara ele gecmistir. Ayrica, fildisinden yapilmis kiiciik bir figiir, dizleri

iizerine oturmus vaziyette calpara calarken betimlenmistir.'*®

Sekil 95. Horoztepe calparasinin ¢izimi.

Anadolu’da, calparanin Eski Tung¢ c¢agi ve Koloni c¢agi yerlesmelerinin bazilarinda
kullanildigin1 tezimizin 1ilgili boliimlerinde bahsetmistik. Eski Tun¢ c¢agimin Onemli
merkezlerinden Alacahdyiik, Horoztepe, Masat Hoyiik ve Antik Soloi kenti gibi
yerlesmelerde uzun saph diiz diskler bi¢iminde bronz calparalarin kullanildig1 goriilmektedir.
Asur Ticaret kolonileri devrinde, bu tip calparalarin kalktig1 goriilmektedir. Bunlarin yerini,
genis diiz kenarli késeler biciminde, ortalarinda ip veya tutamak gecirmeye yarayan delikleri
olan calparalar almistir. Kanis Karum’un II. Kat evlerinde ve 1 b kati mezarlarinda bu tiir
calparalar ele ge¢mistir. Bafra-Ikiztepe yerlesmesinde bronzdan yapilmis tutamakl bir calpara

ele gecirilmistir.'’

"% Dingol, 2003a, s. 47- 48.
187Sevin, 2003, s. 153.
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Sekil 96. Bafra-ikiztepe'de bulunan bronzdan yapilmis tutamakl calpara.

Hitit calparalar1 hakkinda bizlere en detayli bilgiyi, Anadolu’da bir kiilt merkezleri olan
Inandiktepe, Hiiseyindede vazolari ile Alisar, Bitik’te bulunan vazo fragmanlari iizerindeki
calpara tasvirleri vermektedir. Vazolardaki betimlemelerden, calparalarin dinsel torenlerde,

toren miizik aleti olarak kullanildig1 anlasilmaktadir:

Inandik vazosunda calpara calan kadin miizisyenler tasvir edilmistir. inandik vazosunun
istten birinci frizinde calpara calan dort kadin ve ikinci frizinde calpara calan iki kadin

betimlenmistir.'®

Sekil 97. inandiktepe kiilt vazosunda betimlenen calpara calan miizisyen kadin.

ISSOZgﬁg, 1988, s. 28.
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Bitik vazosuna ait kirik bir parcada, biiyiik ihtimalle kiilt vazosunun iiciincii sirasindaki
korunmamis olan bogay1 kurban etme sahnesine ¢alpara calarak eslik eden bir calgict kadin
betimlenmistir. Buradaki calparanin tipi Kiiltepe calparalarina benzemektedir. Alisar’da
bulunan kabartmali bir vazo fragmani lizerinde, bayram toreninde karsilikli ¢alpara calan bir

kadin ile saz calan bir erkek tasvir edilmistir.'®’

Sekil 98. Bitik vazo parcasi iizerinde betimlenen calpara.

Kiiciik Hiiseyindede vazosu frizinde, iki adet saz ve bes adet calpara calan miizisyen
betimlemesi yapilmustir. Frizin sol tarafinda el ele tutusup halay ¢eken kadinlarin ve saz calan
erkek miizisyenin arasinda iki farkli calpara tiirii ¢alan miizisyenler betimlenmistir. Calpara
calan her iki miizisyen, ayakta tasvir edilmistir. Miizisyenlerin birisi kadin, digeri erkek
oldugu kiyafetlerinden anlasilmaktadir. Kadin miizisyenin elindeki calparadan sarkan bir ip
goriilmektedir. Buda bu calparanin disklerinin birbirine baglandigim1 gostermektedir. Her iki
miizisyen de, calparayr kaldirarak, burun hizalarina getirerek c¢alar pozisyonda
betimlenmislerdir. Frizin ortasinda, diz c¢okerek karsilikli calpara calan figiirler yer
almaktadir. Frizin sag kesiminde, bir bogay1 tutan ve boga iizerinde akrobasi hareketi yapan

akrobatci ile bunlarin karsisinda saz ve calpara ¢alan miizisyenler betimlenmistir. Buradaki

" Alp, 1999, s. 25.
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calpara calan miizisyen erkek olup, calparay1 bas hizasinda tutarak ve ayakta ¢alar vaziyette

tasvir edilmistir.'”
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Sekil 99. Hiiseyindede kabartmal Kkiiciik kiil vazosunda ayakta calpara calan miizisyenler.

Sekil 100.Hiiseyindede kabartmal kiiciik kiilt vazosunda oturarak calpara calan miizisyenler.

Calparanin en giizel tasviri, Boston Fine Museum’da korunan yumruk bi¢imli giimiis
rython iizerinde bulunmaktadir. Kabin bilek kismindaki frizde, kral tarafindan yapilan bir
libasyon sahnesi betimlenmistir. Torene eslik eden miizisyenlerden ikisi lir, biri ¢alpara
calmaktadir. Calparanin arkadaki diski, ondekinden daha asagida betimlendigi icin birbirine

vurulduklart an1 gosterdikleri akla gelmektedir. Oldukg¢a biiyiik, yaklasik 60 cm. ¢apinda olan

calpara cifti, uzun bir kayis veya ip ile birbirine baglanmlstlr.191

Sipahi, 2005, s. 662 vd.
“Dingol, 2003a, s. 49-50.
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Sekil 101. ITL Tuthaliya'ya ait oldugu diisiiniilen yumuk bicimli giimiis rython iizerinde betimlenen iple

veya kayisla birbirine baglanan calpara 6rnegi.

Bu calpara, gerek calimis bicimi, gerekse disklerin birbirine bir kayis ile baglanmasi
acisindan Kiiciik Hiiseyindede frizinde tasvir edilen c¢alpara ile biiyilk benzerlikler
gostermektedir. Bir kadin tarafindan calinan Kii¢iik Hiiseyindede frizindeki ¢alpara, yumruk
bicimli libasyon kabi iizerinde tasvir edilen calpara da oldugu gibi, arka diskleri, dndeki
disklerden daha asagida betimlenmis ve disklerin birbirine vurulduklari an gosterilmistir.
Ayrica, her iki calpara Orneginde, disklerin birbirine bir ip veya kayis ile baglandiklar

goriilmektedir.'”?

Sekil 102.Hiiseyindede kiiciik kiilt vazosunda betimlenen ucundan ip veya kayis sarkan calpara o6rnegi.

92Gipahi, 2003, s. 676.
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Hitit yazili belgelerinde adi gecen miizik aletleri arasinda, calpara ‘“galgalturi” ile

esitlenmektedir. Ayrica, bayram metinlerinde calpara miizik aleti zikredilmektedir:

“Kral ve kralice oturarak, dort ayaklar: tizerinde duran aslan bi¢imli BI. IB. RU’dan Tanr1
ZA. BA. BA’y1 igerler. Saki BA. BA. ZA’dan yapilmis 1sirma ekmegini kapidan getirir ve
onu krala verir. Kral ekmegi boler, sonra 1sirir. Biiyiik lir aletinin esliginde sarki soylerler.

Hokkabaz soyler. Palwatalla ilahi okur. Davulu ve bronz calparay1 vururlar.”'*?

5.1.2.1.4.2. SISTRUM:

Sistrum, bir sopanin ucuna takilan bir cerceve veya bunun igerisine yerlestirilen ses
cikartmaya yarayan parcaciklardan olusturulmus miizik aletleridir. Mezopotamya’da ¢ok az
kullanilmasina ragmen, Misir’da, cok dnem verilen bir enstriimandi. Geliskin ornekleri, Misir
uygarliginin Orta Krallik ve Yeni Krallik doneminin 18. Siilale zamaninda belgelenmistir.
Dinsel torenlerde rahibeler tarafindan tasinirdi. Olii gomme ritiiellerinde de geg¢mektedir.
Kullanimi ge¢ devirlere kadar devam etmistir. Sistrumun, Misir’in koruyucu tanrigast Hator
ile yakin baglantis1 vardi. Genellikle kadinlara 6zgii bir enstriitmandi. Sistrumu, rahibelerin ve

asil sinifa mensup kadinlarin serefle tasidiklar anlasﬂmaktad1r.l94

Sistrumun, Anadolu’da Eski Tung¢ cagi kral mezarlarinda bulundugunu tezimizin ilgili
boliimlerinde belirtmistik. Alacahdyiik ve Horoztepe kazilarinda bulunan ve Hatti kiiltiiriine
ait olan bu miizik aletleri M.O. 2300-2000 yillarina tarihlenmektedir. Alacahdyiik kazilarinda
bulunmus olan sistrumun, “U” formundaki cergevesine enine ii¢ adet mil takilmistir. Her mil
izerine yuvarlak ve bronzdan yapilmis ikiser adet levha yerlestirilmistir. Horoztepe
kazilarinda bulunmus olan sistrum, iki bolmeden ve dikdortgen bir ¢erceveden olusmaktadir.
Cercevenin her ikisine de ikiser adet mil gecirilmistir. Bu miller iizerine ikiser adet dikdortgen
formda levha ¢ubuklar takilmistir. Bu aletler, dinsel torenlerde biiyiik bir ihtimalle madeni bir
cubukla vurularak ¢alimyordu. Sistrum adi icin, Hitit yazili kaynaklarinda gecen “mukar”

e . 195
terimi Onerilmektedir.

3Alp, 1999, s. 10, 60.
“Dincol, 2003a, s. 51-52.
' Alp, 1999, 5.3, 11-12.
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Sekil 103. Alacahdyiik ve Horoztepe’de bulanan Sistrumlar.

Hititlerin, dinsel torenlerde kullandiklar1 alem denilen “giines kurslart” bir nevi sistrum
gorevi gormekteydi. Rahipler, dinsel torenler sirasinda bir sopanin ucuna taktiklari bu
alemleri gecit alaymin 6niinde tastyorlardi. Alemlerin bircogunda evrendeki yildizlari tasvir
ettiklerini diisiinebilecegimiz kiiciik boyda cemberciklerden olusan sallantilar da bulunuyordu.
Rahipler ellerindeki bu sopalart salladiklarinda, tepedeki sallantilar ses c¢ikartmaktaydilar.
Rahipler belki de boylece dikkatleri iizerlerine ¢ekiyor, yerine gore bir duanin bittigini ya da
baslayacagii vurguluyorlardi.'*®Hititler, yeni yil bayramlarinda ve olii ritiellerinde, dnde
rahip ve rahibeler, ortada kral ve kralice ve en arkada halk Yazilikaya’ya yiiriirlerdi. En 6nde
giden rahip ve rahibelerin ellerinde giines kurslar1 vardi ve yere vurulmak suretiyle ses
cikartilmaktaydr.'”’Sistrumlar, Tanrilarin ¢agirilmast ve kotii ruhlarin uzaklastirilmas: gibi

amaclarla kullamImaktaydz.'*®

1% Akurgal, 1998b, s. 23.
¥7C1g, 2006, 5.26.
"*Dingol, 2003b, s.55.
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Sekil 104. Sistrum gorevi goren Hitit giines kurslari. Alacahoyiik.

5.1.2.1.4.3. SES CUBUKLARI:

Iki tahta ¢ubuktan olusan bir ritim ¢algisidir. Bu iki ses cubugu birbirine vurularak ses
elde edilir. Giiniimiizdeki calis seklinde, cubuklardan biri avug i¢indedir, boylelikle ses daha
derin ve gii¢clii ¢ikmaktadir. Sert agactan silindir bi¢imli, 3 cm. capinda ve 20-30 cm.

uzunlugundadir. Klips ve Claves olarak ta adlandirilmaktadur.'”’

Anadolu’da, Ge¢ Hitit Beylikleri doneminde, Kargamis orthostati iizerinde bir ¢ocuk
oldugu diisiiniilen bir miizisyen tarafindan calinirken betimlenmistir. Orthostat {izerinde dort

figiir yer almaktadir. Bunlardan birisi saz, biri aulos ve digeri ses ¢ubugu calmaktadir. Bir

"Tunger, 2005, s. 42.

98



erkek figiirii de dans etmektedir. Ses cubugunu calan figiir, sakalsiz ve kisa boylu olarak

betimlenmistir. Bu nedenle, miizisyenin ¢ocuk olabilecegi akla gelmektedir.”*

Sekil 105. Kargamis orthostati iizerinde betimlenen ses cubuklari ¢alan ve ¢cocuk oldugu diisiiniilen

miizisyen.

5.1.2.1.4.4. CINGIRAKLAR:

Cingiraklar, kotii ruhlart uzaklastirmak i¢in rahiplerin kullandiklar1 bir miizik aleti idi.
Mezopotamya’da ¢ok sayida cingirak ele gecmistir. Cingiraklar, icerisinde ses cikartmaya
yarayan parcaciklar olan, pismis topraktan yapilmis hayvan figiirleridir. Eski Babil ¢aginda
cok sayida ornegi bulunan ¢ingiraklar, tavuk, kus, kaplumbaga, kirpi, balik, koyun, deve gibi

cesitli hayvan tiirlerini gosterirler. **!

200zden, 1991, s. 110, res. 27.
*'Dingol, 2003a, s. 48, 51.
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Sekil 106. Eski Babil devri, hayvan bicimli ¢cingiraklar.

Cingirak tiiriinden bir miizik aleti, Ikiztepe kazilarinin Kiiltepe I b devri ile ¢agdas olan
tabakasindan ele gecmistir. Giiniimiizde kullanilan marakasa benzemektedir. Pigmis
topraktan, kirmizi astarli ve iyi perdahli olup toplarmin icinde ses cikartan parcaciklar

bulunmaktadir.?*?

Sekil 107. Bafra-ikiztepe'de bulunan cingirak olarak kullamldig diisiiniilen pismis topraktan yapilms

marakas miizik aleti.

Anadolu’nun Eski Tun¢ ¢agi1 merkezlerinde ¢ingirak miizik aletinin siklikla kullanildigini

ve bu doneme ait ¢ok sayida cingiragin ele gectigini tezimizin ilgili bdliimlerinde

2028evin, 2003, s. 153.
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bahsetmistik. Hitit doneminde de, pismis topraktan yapilmis ve cesitli formlarda ¢ingiraklara

rastlanmaktadir.”®?

Sekil 108. Anadolu'nun Eski Tun¢ Cagi merkezlerinden Karaoglan'da bulunmus hayvan bicimli ¢ingirak.

Sekil 109.Hitit donemine ait pismis topraktan yapilmis ¢cingirak o6rnegi.

5.1.3. DEMiR CAGI ANADOLU DEVLETLERINDE MUZiK VE MUZIiK
ALETLERI:

Hitit Imparatorlugu’nun 1190 yillarinda tarih sahnesinden cekilisi sirasinda
Anadolu’da biiyiik bir kargasa ve cokiintii hiikiim siirmiistiir. Bilyiik Imparatorlugun yaklasik
400 yillik bir siirecten sonra yikilisi gerisinde 6nemli siyasal bosluklar birakmistir. Eskiden
huzur icerisinde yasanan bolgeye gocebe halklar cesitli yonlerden girmeye basladilar:

Hititlerin amansiz diisman1 Kaskalar Kizilirmak’in kuzeyindeki tiim Orta Anadolu’yu ellerine

23§ anal Miizik Miizesi.
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gecirdiler; Kafkaslar yoluyla gelen Musgkili halklar Dogu Anadolu’nun batisina, Trakyali
gocmenler Bati Anadolu’nun kuzey boliimiine; Sami kokenli Aramiler ise Giineydogu
Anadolu’ya yerlesmeye basladilar. Tiim bu olumsuz gelismelere Misirlilarca “Deniz Halklar1”
denen bir takim yurtsuz ¢apulcularin yarattifi terdr olaylart ve bir siiredir yasanan kitlikta
eklenince kurulu diizen iyiden iyiye bozulmustur. Basta Hitit baskenti Hattusa olmak iizere
eski siyasal merkezlerden ¢ogu yakilip yikilmis ve bir daha uzun siire yerlesilmemek iizere
1ssizlastirilmistir. Bu zamanda demir madeninin kullanimi giderek yayginlagsmaya baslamis,
M.O. IX. yiizyihn sonlarina gelindiginde, tiim silahlar ve ¢ogu aletlerin yapiminda demir
tistiinlik saglamistir. Bu olaylar Tung c¢agi Kkiiltiirlerine kesin bir son vermis, Hitit
Imparatorlugu tarih sahnesinden cekilmistir. Anadolu irili ufakli yeni giicler arasinda
paylasilip bir cekisme alanmi haline gelmistir. Anadolu’da yeni bir donem, Demir Cagi
baslamistir. Bu donemde Anadolu uygarliklarina daha onemli katkilar1 olan halklar arasinda

Geg Hitit, Urartu, Frig ve Lidyalilarmn ayri bir yeri vardar.***

Geg Hitit doneminde miizik ve miizik aletleri konusunu, Hititler boliimiinde ele aldigimiz

i¢in, bu boliimde Urartu, Frig, Lidya ve Likyalilarin miizikal kiiltiirleri incelenecektir:

5.1.3.1. URARTULAR:

Urartular, M.O. 13. yiizy1lin baslar1 ile M.O. 6. yiizyilin baslar1 arasindaki dénemde
Van merkez olmak {iizere Dogu Anadolu bolgesinde yasamis bir halktir. Hitit
Imparatorlugu’nun giiglii bir bicimde varoldugu XIII. Yiizyilin ortalarinda Dogu Anadolu’da
bir takim halklar yasamaktaydi. Hurri kokenli olan bu insanlar asiretler etrafinda
toplanmislardi; heniiz merkezi bir yonetim s6z konusu degildi. Bu donemde halkin ¢ogunlugu
yari-gocebe bir karakterde asiret diizeninde yasamaktaydilar. Bolge, XIII. Yiizyilin
ortalarindan beri bir yandan Hitit Imparatorlugu, diger yandan Assur Kralligi’nin baskilarina
maruz kalmistir. Bu baskilar giderek daginik halde yasayan asiretler arasi baglarin
sikilagmasina neden oldu; ortak diismana karsit ortaklasa karsi ¢ikilmasit goriisii
benimsenmeye baslanmustir ve bdoylelikle Urartu Kralligi kurulmustur. Urartu Devleti’nin
bilinen ilk krali, bagkent Arzaskun’da oturan Aramu’dur. Ondan sonra tahta, I. Sarduri ¢ikmis
ve baskenti Tuspa’ya tasimstir. 1. Sarduri’nin oglu Ispuini, Minua, I. Argisti ve II. Sarduri
donemlerinde Urartu devletinin giicii doruga ulasmstir. Ulkenin en genis sinirlari, kuzeyde

Ermenistan ve Giiney Giircistan’a, kuzeybatida Erzincan’a, giineydoguda Urmiye Goli’niin

24Gevin, 1997, s. 123.
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giiney kiyilarina, batida Firat kiyilar1 ve Toros silsilelerine ve doguda Hazar Denizi
yakinlarina degin uzanmstir. Urartu devleti M.O. VII. yiizyilin ortalarinda gerilemeye
baslamis ve VII. yiizyilin sonlarinda Assur Imparatorlugu’na son veren olaylarla birlikte tarih

sahnesinden cekilmistir.”"

5.1.3.1.1. URARTULARDA MUZIiK VE MUZIiK ALETLERI:

Urartularin miizigi ve kullandiklar1 miizik aletleri hakkinda yazili belgeler olmamasina
ragmen, Sadberk Hanim Miizesinde bulunan Urartu bronz kemer parcasi iizerinde tasvir
edilen miizik sahnesi ve enstriiman betimlemeleri bu konuda bizlere ©nemli fikirler
vermektedir. Bu kemer pargasi iizerinde miizik esliginde yapilan bir ziyafet toreni
resmedilmistir. Eserin, M.O. 713-685 yillar1 arasinda hiikiim siiren Urartu krali II. Argisti
donemine ait oldugu anlasilmistir. Kemer iizerinde tasvir edilmis olan enstriimanlar lir, aulos,
saz ve def miizik aletleridir ve hepsi kadin miizisyenler tarafindan icra edilmektedir.
Miizisyenlerin aralarinda, uzun degnekler iizerinde yiiriiyen erkek akrobat ile kiiciik boyutta

betimlenmis bir dansc¢1 gbriilmektedilr.zo6

Sahnede tasvir edilmis olan lir miizik aleti, Hitit Karatepe orthostati iizerinde betimlenmis
yuvarlak ses kutulu lir ile biiyiik benzerlikler gostermektedir. Aym lir, Hellen sanatina da etki

etmistir.207

Sahnenin ortasinda yer alan def calgicilarinin enstriiman tutus sekli Geg¢ Hitit Zincirli
rolyefindeki tasvir ile biiylik benzerlik gostermektedir. Aulos icracisinin ise enstriimanin iki
borusunu birbirine ag¢1 yapacak sekilde yere dogru tuttugu goriilmektedir. Hitit
orthostatlarindaki aulos tasvirleri ile karsilastirma yapildiginda bu borularin daha uzun oldugu

anlasiimaktadir.”®

258evin, 1997, .126- 131.

2% Anlagan, 1988, s. 52 vd.

27 Akurgal, 1998a, s. 172- 173, 5. 166.
28Celasin, 2002, s. 40.
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Sekil 110. Sadberk Hanim Miizesinde bulunan Urartu bronz kemer parcasi iizerinde miizik sahnesi.

Urartu miizigine katkida bulunan bir diger arkeolojik objeler, bronzdan yapilmis ¢an ve

cingirak ile pismis topraktan yapilmis hayvan bicimli ¢ingiraklardir.”®

Sekil 111. Urartu donemine ait bronzdan yapilmis ¢can ve ¢ingirak ile pismis topraktan yapilmis hayvan

bicimli ¢ingirak.

29Ganal Miizik Miizesi.
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5.1.3.2. FRIGLER:

Frigler, M.O. XII. Yiizyilda Anadolu’ya gelen Balkan kokenli boylardan biridir.
Ancak siyasal bir topluluk olarak ilk defa M.O. 750’den sonra ortaya cikmuslar, Midas
doneminde ise (M.O. 725-695/675) biitiin Orta ve Giineydogu Anadolu’ya egemen, giiclii bir
krallik diizeyine ulagsmislardir. Hint-Avrupa kokenli olduklar1 halde kisa bir siire igerisinde
Anadolulagsmuglar ve bir yandan Helen Obiir yandan Gec¢ Hitit etkileri altinda kalmis olmakla
birlikte 6zgiin ve Anadolulu bir kiiltiir olu§turmu§1ard1r.210Frig devleti, M.O. VIIL. Yiizyilin
sonlarinda, krallar1 Midas tarafindan en giiclii donemini yasarken, Anadolu’yu istila etmis

olan Kimmerler’le savagsmislar ve Kimmerler’e yenilerek ylkllmlslardlr.211

5.1.3.2.1. FRIGLERDE MUZIiK VE MUZiK ALETLERI:

Eski yazarlar, Frig halkin1 “genellikle miizik ve dansta iinlii bir ulus” olarak
tanimlamaktadirlar.'*Miizik ve dans, Frig tapinak ve saraylarinin ayrilmaz bir parcastydi.
Ozellikle Frigler’de Kybele kiiltii ile ilgili olarak miizik cok gelismistir. Dinsel torenler ve

danslar c¢ifte fliit, zil, calpara, davul ve diimbelek esliginde yapﬂlyordu.213

Anadolu Medeniyetleri Miizesinde teshir edilen ve M.O. VII. yiizyilin ortalarma
tarthlenen Bogazkoy’de Frig cagi kale kapisinda bulunan Tanriga Kybele’nin heykelinin iki
yaninda Kybele kiiltiinde gorevli miizisyenler betimlenmistir. Bu miizisyenlerin biri aulos
(¢ifte fliit) calarken digeri agir bir lir olan kitara ¢alarken tasvir edilmislerdir. Kybele Hitit
tanricas1 Kubaba’nin devami oldugundan miizik aletinin de gosterdigi gibi Hitit caginda
yasayan miizik kiltirii Frig caginda da yasamim siirdiirmiis ve onlardan da Hellenlere

gegmis,tir.214

20Akurgal, 1998a, s. 191.
"Memis, 19953, s. 157.
228evin, 2001, 5.194.
2B3Sevin, 2003, s. 153.
2MAlp, 1999, s. 37.
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Sekil 112. Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan Frig cagi Kybele grup Heykeli. M.O. 7. Yiizyihn

ortalari.

Kybele grup heykelinde ana tanricanin sag yaninda aulos (cifte fliit) ¢alan miizisyen
betimlenmistir. Miizisyenin profesyonel aulos calgicilar1 gibi agzina phorbeion taktigi dikkati
cekmektedir. Phorbeion adi verilen ve agzin iizerinde gerili sekilde duran bu nesne, icracinin
sabit basin¢ta nefes vermesine yaramaktadir. Miizisyen, enstriimani uca dogru genisleyen
borularindan iki eliyle tutmaktadir.*'“Kybele kiiltinde betimlenen bu alet, Geg Hitit sanatinda

da goriilmektedir.*'®

3Celasin, 2002, s. 43.
218A1p, 1999, s. 38.
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Sekil 113. Kybele grup heykelinde aulos ¢alan miizisyen.

Hellenlerin en eski ve en onemli miizik adamlarindan biri olan Terpandros, Hellenlerde
kullanilan aulosun icadinin Olympos adli bir Frigyali oldugunu sdylemektedir.Her ne denli
boyle bir sahsin yasadigi kesin olarak bilinmese de bu tiir bir sdylencenin olmasi bile
Hellenlere Frig etkisinin Onemine isaret etmektedir.Biiyilk bir ihtimalle aulos, Hellen

uygarligina Frigyalilar’dan gegmistir.217

Eski yunan yazarlari, Frigler’e 6zgii farkli bir tiir aulostan soz etmektedirler. “Frigyan
aulosu” ad1 verilmis olan bu enstriiman, Romalilar tarafindan da yaygin olarak kullanilmistir.
Enstriimanin birbirinden farkli uzunluktaki iki borusundan sol tarafta olan borunun u¢ kismi

(kulak) ¢an formunda olup yukariya dogru kavislidir.*'®

Kybele grup heykelinde, tanricanin sol yaninda yer alan miizisyen kitara ¢almaktadir.
Miizisyen enstriimani sol eliyle tutar vaziyette ve sag el parmaklariyla alete dokunur

pozisyonda betimlenmistir.*"’

17 Akurgal, 1998b, s. 320.
2¥Celasin, 2002, s. 43.
29A1p, 1999, s. 39.
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Sekil 114. Kybele grup heykelinde kitara calan miizisyen.

Frigler, Hellenlere miizik ve mitoloji alanlarinda esinlenme kaynag1 olmuslardir. Hellenler
bakimindan Midas ve onun dénemi mitoloji konusudur.”*’Midas doneminde, gerek dogu
gerekse bati diinyalartyla baglantilar kurulmus ve M.O. 709 yilindan sonra bu iliskiler hep
dostluk c¢izgisinde gelismistir. Bunun sonucunda Frig krali Midas’in iinii uluslararasi
boyutlara ulasmis, onemli bir kisi haline gelmis ve hatta giderek yiizyillarca unutulmayacak
comert, varsil ve mitolojik-efsanevi bir kimlige biiriinmiistiir. Kral Midas’a atfedilen en
onemli mitoloji, Tanr1 Apollon ile Pan arasinda miizik yarismasinda, hakemlik yaparak
kararim bildiren, sonra da Tanr1 Apollon’un bu karari begenmeyerek Midas’in kulaklarini
esekkulagina doniistirdiigii mitolojidir.**'Azra Erhat, I. Yiizyil Latin ozam Ovidius’un
anlattigi mitolojide gecen tanri Apollon ile yarisanin tanr1 Pan olmadigini, Apollon ile

yarisanin Marsyas oldugunu belirterek efsaneyi bizlere su sekilde nakletmektedir:

“ Kral Midas bir giin Tmolos(Bozdag) daginin yamaclarinda dolasirken tanri Apollon

ile Pan’in (Marsyas’in) yaristiklarint ve bu yarismaya yargic olarak dag tanrisi Tmolos’u

20Akurgal, 1998a, s. 191.
2ISevin, 2003, s. 242.
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sectiklerini goriir.Midas Apollon’un lirini de, Marsyas’in kavalini da dinler.Ne yapsin ki
kaval sesini daha ¢ok begenir.Yargic Tmolos, Apollon’u daha cok begenmis ve odiiliinii
ona vermis.Ama yarismaya tamk olan Midas, hi¢ geregi yokken kavali daha cok

begendigini soylemis.Tanrt Apollon, cezayr Marsyas’a vermis ama Midas’tan da dciinii

almis.Bunun iizerine tanri1 Apollon giizel seslerden anlamayan Midas’in kulaklarint uzatip
3,222

uzatip esek kulaklarina cevirmis...

Sekil 115. Tanr1 Apollon ile Marsyas ya da Pan arasindaki miizik yarismasinda karirmm bildiren geng

Midas, Tas kabartma.

Friglerin miizikal kiiltiirli agisindan ele gegen bir diger 6nemli arkeolojik bulgular, pismis

topraktan yaptiklar1 kus bicimli fliit 5rnekleridir.**

Sekil 116. Pismis topraktan yapilmis Frig fliit 6rnekleri.

22Erhat, 1972, s. 262.
3G anal Miizik Miizesi.
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5.1.3.3. LIDYALILAR:

M.O. I. Bin yilda Anadolu’nun dikkat ¢eken halklarindan biri de Lidyalilardir. Bati
Anadolu’da Gediz ve Kiigciik Menderes yorelerine oturan bu halkin ne zaman ve nereden
geldikleri konusu acik degildir. Lidyahlarin M.O. VII. vyiizyil oncesindeki Kkiiltiirleri
konusunda yeterli bilgi yoktur. Onceleri Atyad ve Heraklid adi verilen iki kral siilalesinin
egemenligi altinda bulunan Lidyalilar, M.O. VII. yiizyilin baslarina dogru Mermnad denen
yeni bir siilalenin yonetimine girmislerdir. Mermnad siilalesinin ilk krali Gyges’tir. M.O. 665
yillarinda Assur krali Assurbanipal ile diplomatik iliskiler kurarak, Frigler’den sonra
Lidyalilar iizerine yonelen Kimmer tehlikesini savusturmaya calisan Gyges, bir yandan da
batt1 ve kuzey Anadolu’da genisleme siyaseti giitmiistir. Gyges, M.O. 645 yillarinda
Kimmerlerle yaptig1 bir savas sirasinda savas alaninda oldiiriilmiistiir. Gyges’ten sonra Ardys,
Sadyattes ve Alyattes gibi krallar izlemis, Alyattes doneminde Lidya kralligi Kizilirmak’a
degin genislemistir. Alyattes’ten sonra devletin basina oglu Kroisos ge¢mistir. Kroisos,
zenginlikleri ve comertligi ile biiyiik iin kazanmistir. M.O. 547 yilinda, Kyros yonetimindeki
Pers ordulari Lidya ordusunu maglup ederek bu devlete son vermistir. Lidyalilarin
Anadolu’daki uygarlik mozaigine en biiyiik katkis1 ekonomi alaninda olmus ve bu uygarlik
paray1 icat etmistir. Boylelikle is ve ticaret alaninda biiyiik gelismeler olmustur. Ayrica
Lidyalilarin, eski ¢ag insanim en etkileyen en 6nemli yonii altin madenleri ve zenginlikleri

. 1. 204
1d1.

5.1.3.3.1. LIDYALILARDA MUZIiK VE MUZIiK ALETLERI:

Lidyalilar miizik ve miizik aletleri konusunda, altindan yaptiklar1 c¢ingiraklar disinda
gorsel nesneler birakmamiglardir. Ancak, iinlii tarih¢i Herodot’un naklettigi bilgiler, bizlere az
da olsa Lidya miizigi ve miizik aletleri hakkinda bilgiler sunmaktadir. Lidya krali Alyattes’in
Miletos’lulara kars1 giristigi sefer sirasinda, ordusunda bir¢ok miizik aleti calan miizisyenler

de bulunmaktadir. Herodot bizlere su bilgileri aktarmaktadir:

“Miletos’lulara karst acilan savas, Alyattes’e babasindan miras kalmisti. Bundan otiirii

sefere cikiyordu ve kenti kusatmak icin soyle yapti: Topraga emanet edilmis olan ekin

24Gevin, 1997, s. 164 vd.
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olgunlasinca yola cikti. Ordu syrinks, arp (harp) ve fliit, hem kadin hem erkek (fliitii

sesleriyle yiiriiyordu’*>

Lidya ordusunda kullanilan miizik aletleri, gorsel nesneler iizerine betimlenmedigi i¢in
miizik aletlerinin sekli ve ozellikleri hakkinda fikir sahibi olamamaktayiz. Ancak fliitiin, hem
kadinlar hem de erkekler i¢cin yapildigi ve kullamldigi goriilmektedir. Buradan biz kadin
flitiiniin ve erkek fliitlinlin ayr1 ayri Ozelliklerde oldugunu Ogrenmekteyiz. Ve kadin
miizisyenlerinde orduda erkeklerle birlikte fliit caldigi anlasilmaktadir. Arp ve fliit miizik
aletleri tezimizin ilgili boliimlerinde anlatildig: i¢in biz burada ilk defa karsimiza cikan

syrinks miizik aleti hakkinda bilgi vermeyi uygun buluyoruz:

5.1.3.3.1.1. SYRINKS:

Syrinks, genellikle alt uglar1 kapali, degisik boylarda kamis ve borularin kiigiikten
bilyiige dogru yan yana baglanmasiyla meydana gelen nefesli bir miizik aletidir. Borularin
istiindeki deliklere iiflenerek c¢alinan syrinks, sekil bakimindan Bati miizigi sazlarindan pan
fliite benzemektedir. Syrinks, Neolitik Cag’dan beri kamis sayist degisik olmak iizere bircok
miizik kiiltiirtinde goriilen ¢ok eski bir miizik aletidir. Ur mezarlarinda syrinkse rastlanmamais
olup, Siimerler’de, Babilliler’de ve Assurlular’da syrinks ile ilgili deliller yetersizdir. Eski
Misir’da syrinks kullanildigina dair tarihi kayitlar olsa da, hicbir tablette bu calgiya
rastlanilmamustir. Ibraniler’de ise syrinks “ugab” adi ile kullanilmistir. Louvre Miizesinde
olan ve Gaziantep civarinda bulundugu iddia edilen M.O. 700 yillarma ait olan bir rolyefte
syrinks(pan fliit) calan bir insan figiirii yer almaktadir. Islam diinyasinda ve Osmanl

Devleti'nde “muskal’” adi ile kullanilmistir.”

Sekil 117. Syrinks miizik aleti. Sekil 118. Osmanh Devletinde kullanilan syrinks.(miskal)

Herodotos, 1983, s. 25, (1, 17).
26Can, 2004, s. 193- 206.
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5.1.3.3.1.2. CINGIRAK:

Onemli altin rezervine sahip Lidya Devleti’nin zenginligi, miizik aletleri iizerine de

227

yansimistir. Lidyalilar, altindan ¢ingiraklar yapmislardir.

Sekil 119. Lidya Donemi, altindan yapilmis ¢ingirak miizik aleti.

5.1.3.4. LIKYALILAR:

Anadolu’nun giiney-batisindaki daglik bolge (bugiinkii Teke Yarimadasi), eski
caglarda Likya olarak adlandirilmistir. Herodot, Likyalilar’in Minos’un kardesi Sarpedon’un
onderliginde Girit’ten gog ettiklerini soylemektedir. Iliada’da Likyalilar’in, liderleri Sarpedon
ve Glaukos ile birlikte, Troialilar’in yaninda savastiklar1 ge¢mektedir. Misir ve Hitit
kaynaklarinda M.O. 2. binin sonlarina dogru Luku ya da Lukka adinda bir kavimden s6z
edilmektedir. Muhtemelen bu kavim adi, Likya bolgesiyle iliskilidir. Likya dili, Hint-Avrupali
dil grubuna ait olup baz1 Hitit 6ncesi erken Anadolu sozciikleri igermektedir, yazisi ise Hellen
alfabesinden alinmustir. Likyalilar Anadolu’da Lidya egemenligi altina girmeyen tek
toplumdur. Bununla birlikte M.O. 545°ten sonra Pers hakimiyeti altina girmislerdir. Pers
idaresi altindaki Likya kentleri yerel hiikiimdarlar tarafindan yonetilmislerdir. Her Likya
kentinde ayr ve kendine 6zgii bir giizellik vardir. Hemen hepsi biiyiileyici bir havaya sahiptir.

Buralarda ele gecen buluntular, Anadolu topraklarmin en ilging antik buluntularini

7S anal Miizik Miizesi.
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olusturmaktadir. Fethiye, Pinara, Xanthos, Patara, Kas, Demre vs. gibi kentler Demir ¢aginin

en onemli Likya kentlerindendir.”*®

5.1.3.4.1. LIKYALILAR’DA MUZIiK VE MUZIK ALETLERI:

Likyalilar’da miizik ve miizik aletleri konusunda, “Kegilerin Tiirkiisii” adl1 Trageaya’lar
ve tanr1 Apollon ile tanr1 Pan arasindaki miizik yarigmasi efsanesi bizlere az da olsa onemli
ipuglart sunmaktadir. Likyalilar’dan giiniimiize miizik aletleri ile ilgili gorsel bir veri
ulasamamistir. Ancak, mitolojilerden anlasildigi iizere lir ve syrinks (pan fliit) miizik aletleri

Likyalilar tarafindan kullanilan enstriimanlardi:

Her Likya kentinde bir tiyatro bulunmaktadir. Bu tiyatrolarda kutsal torenler yapilir,
adaklar adanirdi. Bu kutsal torenlerin cogunda av ve avcilik taklitleri yapmak 6n plandaydi.
Ister avcilik, isterse kutsama torenleri olsun, kegi derileri giyen oyuncular tanrinin etrafinda
koro gorevi yapar, tanrisal doga giiclerini temsil ederlerdi. Bu oyunculari; oyunlarin,
efsanelerin kutsal torenlerdeki dogal giiclerini seslendirdigine inanilmaktaydi. Bu sayede
“kecilerin tiirkiisii” olarak adlandirilan Trageaya olugsmustur. Bu trageayalarda, keci postuna
giren oyuncular, korolar halinde sarkilar soylerler, Tiyatro oyunlarmi miizik esliginde

sergilerlerdi.

“ Likya’min Bubon kenti tiyatrosunda Apollon ile Pan arasinda bir miizik yarigmasi
yapilmis. Tanr1 Pan kirlarin, bayirlarin tanrist iken, keci sakalini sallayarak, dereden dereye,
kirdan kira kosar dururmus. Bir giin bir periye rastlamis. Zaten isi giicii peri kizlarinin
arkasia kosmakmis. Kendisini kovalayan Pan’dan kagan peri kizi, bir suya atlamis. Pan, peri
kizim1 yakalamaya calismis ama bir tiirli yakalayamamis. Askini su kenarindaki sazliklara
anlatmis. Bu sazliklardan kestigi sazlar1 yan yana yapistirarak, yedi telli bir diidiik yapmus.
Caldig diidiikle sevdigi kiza askini anlatirken, usta bir calgici olmus. Oyle ileriye gitmis ki;
Apollon’un lirinden daha iy1 ses cikarttigimi sdylemeye baslamis. Apollon Pan’in soyledigi
sozleri duymus. Bir yarisma yapmaya karar vermisler. Hakemliklerini de kral Midas
yapacakmis. Once Pan baslamis ¢almaya. O caldikca, kirlarda bayirlarda cicekler, ¢cimenler,
agaclar, kuslar onu dinlemeye durmuslar. Yedi kamistan ¢ikan yedi ayr1 ses Pan’in agzinda

bin bir sese doniisiiyormus. Calmasi bitince, zip zip ziplayarak sevingle cekilmis kenara Pan.

8 Akurgal, 1998a, s. 411- 412,
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Kirlarin zevkle dinledigi miizigi Apollon’da dinlemis. Lirini ¢ikararak, tim Likya
kentlerinden dinlenen coskulu miizigini baglatmis. Elleri tellerin iizerinde giderken, tiim doga
sessiz sessiz Apollon’u dinliyormus. Yarigsma bittikten sonra kiiciiciik, Bubon tiyatrosunda tek
seyirci, hakem kral Midas kararin1 agiklamis, Pan’1 birinci ilan ederek, Apollon’u kizdirmis.

Tanr1 Apollon, Midas’in kulaklarin1 esekkulag: gibi uzatarak onu cezalandirmis.”**

229Bar1$can, s. 168, 206- 207.
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6.BOLUM

6.1. HELLENLER:

Hellenlerin atasi1 olan Akhalar, M.O. 2. bin yilin baginda, bir goriise gére Karadeniz’in
kuzeyinden, bir goriise gore ise dogudan yani Anadolu’dan gelerek Yunan anakarasina
yerlesmislerdir. Yunancanin Aiol ve lon lehcelerini konusan Hint-Avrupali bir kavim olan
Akhalar, o donemde Yunanistan’da yasayan Pelasglar’t egemenlikleri altina almislardir.
Akhalar’1n istilas;, M.O. 2000- 1700 yillar1 arasindaki bir dsnemde Yunanistan’in icine yavas
yavas niifuz ederek olmustur. Akhalar, M.O. 2. bin yilin ortalarindan itibaren Yunanistan’da
yiiksek bir uygarlik meydana getirmislerdir. Misir, Mezopotamya, Anadolu, Kibris ve en cok
Girit ile ticari ve kiiltiirel iliskilerde bulunmuslardir. Akhalar, en giiclii temsil edildigi yer olan
Argolis bolgesindeki Mykenai kentinden dolayr “Mykenai” ya da “Myken” uygarlig1 olarak
da adlandirilmislardir. Akhalilar, saraylar, kaleler ve anitsal mezar yapilariyla o donemdeki
Yunanistan ve Ege’nin en giiclii devleti ve uygarligina damgasim1 vurmuslardir. Akhalar,
Dogu Akdeniz kiyilarinda ve Anadolu’da ticaret kolonileri kurarak yayilmaci bir politika
izlemislerdir. M.O. 13. yiizyilin ikinci yarisinda kuzeyden gelen istilacilarin baskis1 sonucu
zayiflamiglar ve Ege gocii olarak bilinen bu istilanin son dalgasini olusturan Dorlar tarafindan
M.O. 1200-1150 sirasinda tamamen ortadan kaldirilmislardir. Ege go¢iiniin bir sonucu olarak
Yunanistan’1n ii¢ biiyiik topluluklarindan Dor boylari, Rodos ve Giineybat1 Anadolu’ya; lon
boylari, Sisam ve Sakiz gibi adalarla Orta Bati Anadolu’ya; Aioller ise, Lesbos (Midilli) adast
ile Bat1 Anadolu’nun kuzey kiyilarina go¢ etmislerdir. fon boylar1 kisa siirede énemli kentler
gelistirerek Dogu Akdeniz bolgelerinde soz sahibi olmaya baslamislardir. M.O. VIL ve V.
Yiizyillar arasinda Ege altin cagini yasamistir. Lidya devletini yiktiktan sonra lon kentlerini
ele geciren Persler, Biilyilk Iskender karsisindaki yenilgilerine kadar Ion kentlerini
kendilerinin tayin ettigi satraplarla yonetmislerdir. Biiyiik Iskender’den sonra bircok Hellen
kralliklar1 kurulmugstur. Romalilar tarafindan son Hellen kralligi da yikilmis ve Hellen

topraklari Roma Imparatorluguna ilhak olunmustur.*

6.2. HELLENLERDE MUZiK:
6.2.1. HELLENLERDE MUZiK EGIiTiMi VE TEORISYENLER:

20Tekin, 1995, s. 19 vd.

115



Hellenlerde miizikal diisiincesinin gelisimini etkileyen filozoflarin basinda M.O. VI. ve
V. Yiizyillar arasinda yasamis olan Sisamli Pythagoras (Pisagor) gelmektedir. Pythagoras,
ozellikle miizikal uyum alaninda arastirmalar yapmis, miizikal uyumu matematiksel
formiillerle aciklamaya calismistir. Gerilmis tellerdeki ya da fliitte oldugu gibi hava
deliklerindeki miizikal uyumun orantilara karsilik geldigini kesfetmistir. Hatta en giizel zevk
veren uyumlar, en basit orantilara karsilik geliyordu. Pythagoras’a gore; Oktavin orantis1 2:1°
dir. Bir notadan bes derece tiz veya pes olan Aralik 3:2 oranina karsilik gelir ve do ile fa
notalar1 arasindaki araligin orani 4:3’ diir.mAyrlca, tam notalarin da 9:8’e esdeger oldugunu
kanitlamustir. Iste bu sekizli ve dortlii araliklardan olusan ses dizisi, sonralar1 “Pythagoras
gamy” olarak anilmistir. Pythagoras’1 takip edenler, bu oranlar1 tek telden olusan bir calgi

istiinde denemisler, boylece tiim bir miizik sisteminin dogru tonlanmasini saglarmslardlr.23 2

Pythagoras’in ve ardillarinin, matematik kurallar1 cercevesinde miizik sisteminde
gerceklestirdikleri bu gelismeler, yetkin miizik aletlerinin yapilmasinda da ©6nemli rolii

olmustur. Finkelstein, bu konuda bizlere sunlar1 soylemektedir:

“Matematik bilgisinin giderek artmasi, yetkin miizik aletlerinin yapilmasina olanak
verdi. Matematik bilgisi, boru ve tellerin boyunu ya da delik yerlerini ve calgilarin
perdelerini kesin olarak belirlemeye ve hesaplamaya olanak sagladi. Calgilarin bu
gelismesiyle de, insan sesi ve insan kulagi, daha kesin perdeler isitecek ve bunlart yeniden

iiretecek sekilde egitilebildi™

Platon ve Aristoteles miizigi, egitimin onemli bir parcasi olarak gormiislerdir. Platon’a
gore miizik, sanatin bir dali oldugu kadar matematik diinyasinin da bir dalidir.Platon, ruhun
da miiziksel oranlardan olusugunu savunmaktadir.O, miizigin daha da derin etkilerinden sz
etmektedir.Ornegin:  miizigin  egitimdeki yerine ve siirsel astronomi  giiciine
deginmektedir.Aristoteles’e gore, miizik dogrudan ruhsal tutkular1 dile getirmektedir.Miizik,
huzursuzlugu, mutlulugu ve yiirekliligi sergilemektedir.Ona gore, kotii miizik dinlemeye

alisan kisinin kisiligi de kotii yolda gelisecektir.Bedenin disiplini i¢in beden egitimi gerektigi

*'Strathern, 1997, s. 36.
lyasoglu, 1995, s. 6.
*Finkelstein, 2000, s. 16.

116



gibi, beynin disiplini i¢in de miizik gereklidir.Miizigin kisiligi etkileme olayina “ethos”

. 234
denir.

Iste bu ethos yiiziinden, ezginin insan1 egitici niteligi oldugundan, miizik yapma, aulos ve
lir gibi miizik aletleri ¢alma, egitimin ve bilgeligin en 6nemli dallarindan biri gibi tutuluyor,
okullarda miizik, dilden ve matematikten once geliyor, iistelik Arkadya’da bu enstriimanlari
calmak 30 yasmma kadar zorunlu tutuluyordu.235Thaletes, Ksenodemos, Ksenokritos,
Polimnestos ve Sakadas gibi sanatgilarin yetistigi bu okullarda toplu icra ortaya cikmustir.
Alkman, Stesikhohros, ibykos, Simonides, Bakkhylides ve dzellikle Pindarus bu konuda 6ncii
rol oynamustir. M.O. V. Yiizyilda yasams olan Pindarus, Klasik Hellen miiziginde koral
icranin (dini sarki) ve ilahilerin gelisimine 6n ayak olmustur. M.O. V. Yiizy1l sonlarinda ise
drama sanat1 halkin ilgisini ¢cekmis, mim*® ve dans sanatinin yan1 sira enstriimantal ve vokal

miizik de onem kazanmugtir.>’

Sekil 120. Resimli bir Hellen vazosu. Okulda miizik egitimi sahnesi.

Pythagoras’cilarin ve Aristoteles’in ortaya attiklar1 kuramlar, miizige ahlaksal ve
toplumsal bir islev yiikliiyordu. O zamanlar, sesli olaylarin, kullanilan tinilarin farkliliginin ve
makamlarin ¢esitliliginin, insan tutku ve coskularinin gelismesi iizerinde, iistiin ve kesin bir

rol oynadigi kabul edilmekteydi.23 8

lyasoglu, 1995, s. 6.

*Sachs, 1965, s. 19.

»%Eski Yunanhlarda mim, iki veya ii¢ kisinin oynadig1 birka¢ sahneden meydana gelen korosuz ve hemen hemen
eylemsiz kiiciik oyunlardi. Bkz. Meydan Larousse, 1992, C. 14, s. 5

*’Celasin, 2002, s. 46.

*¥Champigneulle, 1975, s. 8.
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Antik donemde Hellen diinyasinda miizigin gorevi, asil gengler yetistirmek, onlari
ahlakli, erdemli, yiice kisiler yapmakti. Soylular; miizigi, dinlenme ve eglence araci
gormiiyor, erdemli, mitkemmel insan olmak ve daha ylicelmek i¢in miizige 6nem veriyorlardi.
Yiiksek sinif, “oturakl, ahlaki, erkekge” icerikli makamlarin dinlenmesini, uyarici etki yapan

miiziklerden kacinilmasini ogiitlityorlardr. ™

Ornegin Aristoteles “Politika” adl1 eserinde soyle soylemektedir: “Makamlar cesitlidir;
bunlary dinleyen de ayri ayri etkiler altinda kalr. Bazlar, Miksolidya®® makamu gibi,
insam hiizne gotiiriir; bazilart kafaya durgunluk verir, bazilart esenlik getirir, Dorya

makamu gibi; Frigya makamu ise coskunluk asiar.”*"'

Bir diger teorisyen ise, Aristoteles’in 6grencisi olan Aristoksenos’dur. M.O. IV. Yiizyilda
yasamis olan Aristoksenos, eski miizik inceleme kitab1 olarak bilinen “Armoni dgeleri’ ve
“Ritim ogeleri” adli iki kitap yazmustir. Hellen miiziginde, insan sesi 6nemli oldugu i¢in
kuramcinin istedigi diizen ile sarkicinin istedigi sesi diledigince ¢ikarma arasinda bir ikilik
vardir. Aristoksenos, son yargiyr kulaga birakmustir. Aristoksenos, dgretiminde, duygu ve
deneye biiylikk bir yer verilmesini isterdi. Bu goriis, Pythagoras’inkine karsi bir tepki
niteliginde oldugu i¢in, olumlu karsilanmistir. Sonradan, Aristoksenos ve Pythagoras’in
¢omezlerini birbirinden ayirmak i¢in “kulaktan armonistler” ve “hesap¢it armonistler”
deyimleri kullanilmistir. M.O. II. Yiizyilda yasanus olan bir baska teorisyen Ptolemaios ise,
Pythagoras gibi sayilardan, Aristoksenos gibi kulaktan yola ¢ikmayarak, deneyim ve akildan
hareketle teorisini olusturmustur. Pythagoras’in insan sesine gore diizenlenmis miikemmel

dizisini kabul etmistir.**
6.2.2. HELLEN MIiTOLOJiSINDE VE SENLIiKLERINDE MUZIiK:
Hellen mitolojisinde miizigin ve miizik aletlerinin olusumu ve gelisimi ile ilgili

oykiiler siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Bu mitolojilerde, tanrilar, yar1 tanrilar, efsanevi

ozanlar ve kahramanlarin dykiileri yer almaktadir:

IKaygisiz, 2004, s. 51.

#OMiksolidya makami Eski Yunanlilarin klasik makamlarindan biri i¢in kullanlan terimdir.IX. yiizyilda yeniden
ortaya ¢ikan terim 7. ayin makamin belirtmege yarardi; bu makam, sol tonik noktasi {istiine kurulu diatonik bir
1skala ile gosterilir ve ¢cekimsiz, durgun olmayan bir major makam sinifina girerdi.Bkz. Meydan Larousse, 1992,
C. 13, . 557.

1Say, 2006, s. 51.

*2Ozden, 1991, s. 34- 35.

118



6.2.2.1. APOLLON VE PYTHIA SENLIKLERI:

Apollon, tanr1 Zeus ile Lito’nun oglu, Artemis’in de ikiz kardesidir. Delos adasinda
dogmus olan Apollon, Hellenlerin kehanet, tip, siir, sanat, miizik ve hakikat tanrisi idi.
Apollon’un, Delphoi’deki Parnassos daginda bulunan mabedi, Yunan mitolojisinde sik sik adi
gecen bir yerdir.243Bura31, Hellenlerin en biiyiik kehanet ve bilicilik merkezlerinden birisiydi.
Efsaneye gore, tanr1 Apollon Delphoi’deki kehanet merkezinin bekgisi olan Python adh
canavar Oldiiriip, Delphoi’ye kendi kehanetini yerlestirmistir. Pytho diye anilan bu merkez
sonradan Delphoi adin1 almistir. Delphoi tapinaginda, diinyanin gobegi sayilan bir ¢ukurun
tistiine bir ii¢ yak yerlestirilmis, tanrinin bilici kadin1 Pythia bu iigayak iistiine oturarak ve
cukurdan yiikselen gazlarla kendinden gecerek fal verirmis. Ayrica, bu kehanet merkezinde

“Pythia yarismalary” tanr1 Apollon tarafindan kurulmustur.244

Biliciligi, kehaneti ve miizigi kendinde birlestiren Apollon icin, bu bilicilik merkezi
Delphoi’de, “Pythia Senlikleri” diizenlenmeye baslanmistir. Apollon i¢in “Pythia nomlart”
adi altinda cesitli nomlar yazilmistir. Bu nomlar, Apollon temasi iizerine oturtulmus bir tiir
kompozisyondu. Apollon i¢in yazilmis koral sarkilart (dini sarkilar), baslangicta tedavide
kullanilmistir. Solon ve Lykurgos kanunlari, halkin kolay anlayabilmesi icin miizik esliginde
duyurulmaktaydi. Baslangicta bir solo sarkisi niteliginde olan bu nomlar, M.O. V. Yiizyilda
koro tarafindan soylenmeye baslanmis ve daha sonraki yillarda birka¢ kisimlik sarki veya
sazli bir miizik parcasna doniismiistir. M.O. II. Yiizyilda Delphoi’de sdylenen zafer
sarkilarinda Pythia nomu hala bilinip tekrarlanmaktayd1.245Ayr1ca; Pythia Senliklerinde
Apollon onuruna miizik yarigmalart diizenlenmekteydi. Bu miizik yarigsmalarina “Pythian
oyunlarr” ad1 verilmekteydi ve miizisyenler birbiriyle yarisiyorlardi. Senliklerde, miizik
yarismasinin yani sira spor yarismalarir da diizenlenmekteydi. Pythia Senliklerine her siniftan
ve her kondisyondaki yarismacilar katilmaktaydi. Sporcular da, miizisyenler gibi Pythian

oyunlarinda birbirleriyle yarismislardir.**°

*Kozanoglu, 1992, 5.77- 78.
*Erhat, 1972, s. 60.
250zden, 1991, s. 15.
26Celasin, 2002, s. 45.
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Sekil 121. Miizik ve Spor yarismalarinin diizenlendigi, Pythia senliklerinin yapildig: tanr1 Apollon'un en

biiyiik kehanet merkezlerinden Delphoi.

Delphoi kehanet merkezinden baska, Anadolu’nun bir¢ok yerinde Ozellikle Ege ve
Akdeniz kiyilarinda, tanr1 Apollon adina tapmaklar ve kehanet merkezleri yapilmustir.
Bunlardan en oOnemlileri Didyma, Gryneion, Erythrai, Patara ve Klaros’dur.Azra Erhat,
biliciligin bu merkezlerden cikip Yunanistan’a yayildiim1i ve hatta Delphoi kehanet
merkezinin, Anadolu’da kurulan bu kehanet merkezlerinden sonra kuruldugunu

soylemektedir.”’

Delphoi ve Didyma ile birlikte antik diinyanin en iinlii kehanet ocagindan biri olan
Apollon Klaros bilicilik merkezi, yazilanlara gore tanr1 Apollon’un emriyle Manto tarafindan
kurulmustur. Bugiin Izmir Menderes Ilcesi, Ahmetbeyli Koyii’nde bulunan bu merkez, nce
yakinindaki Kolophon ve daha sonra da Notion kentlerinin korumasinda, caglar boyunca
kamusal kehanet iiretim yeri olmustur. Yazili belge zengini Klaros’ta bugiine dek agiga
cikartilan 300 yazit, kutsal merkezin ¢ok yogun bir bicimde isledigini gostermektedir.
Yazitlarin kehanet i¢cin Girit ve Sakiz adas1 dahil, Anadolu’nun dort bir yanindan basvuran
farkli kent delegelerine ait oldugu anlasilmistir. Yazili kaynaklara ve kazi bulgularina gore,
Apollon Klaros’a gelenler arasinda bircok iinlii isim de bulunmaktadir. Ornegin iskender, yeni
Smyrna’min (izmir) nereye kurulacagi yoniindeki rityasin1 burada yorumlatmustir. Riiyalar,

savaglar, dogal afetler, hastaliklar ve bilumum biitiin kétiiliikkleri ongormek, sonuglarini

2TErhat, 1972, s. 60.
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bilmek, onlardan korunmak ve hatta cezalandirmak tanr1 Apollon’un yetisinde olduguna
inanilmaktaydi. Klaros’ta bulunan yazitlarin, kehanetin gerceklesmesinden sonra tanriya
tesekkiir ve siikranlarini belirtmek i¢in, kehaneti gerceklesen kisiler tarafindan dikildigi
anlagilmaktadir. Bunu bildirmek adina gelen kent delegasyonlarinin, beraberlerinde genc
erkek ve kizlardan olusan miizisyenleri getirdikleri ve hep beraber korolar halinde tanriya

ilahiler okuduklar 6grenilmistir.”**

Hellen mitolojisinde, Apollon’a izafe edilen bir¢ok efsane vardir. Bunlarin miizik alaninda
en meshur olanlarindan birisi, Musiki de kendisinden daha {iistiin oldugunu iddia ederek
kendisiyle yarismaya kalkan Satiros Marsyas’1 maglup edince onun derisini diri diri ylizdiigii
efsane ve Pan’in fliitinii kendi zevki icin caldigindan Frigya krali Midas’in kulaklarini

esekkulagi sekline soktugu efsanedir.”*

Efsaneye gore bir giin, Marsyas adindaki satiros, kirda dolasirken; Athena’nin icat ettigi
ve calarken yiiziinii cirkinlestirdiginden kaldirip attig1 fliitii buldu ve ¢almaga basladi. Bir
tanrinin elinden ciktigi igin giizel sesler c¢ikaran bu fliit ile oviinmege, kendisini Apollon’a
rakip saymaya basladi. Bu terbiyesizin, Kitara tanrisi ile boy 0lciismesi, hi¢ de iyi bir sey
olmadi. Tanrilarin sarkicis1 onunla “kazananin yenilene istedigini yapabilmesi” sartiyla
miisabakay1r kabul etti. Apollon’un arkadaslar1 olan Musa’lar ve Frigya krali Midas
miisabakada hakem olarak bulundular. Bugiin Odemis’in kuzey dogusunda bulunan
Bozdag’in eski adi ile Tmolos dagimin yesil yamaglar iizerinde miisabaka basladi. Apollon
kitaras1 ile ortaligr inletti. Kurnaz Marsyas fliitii ile ondan geri kalmadi. Hakemler tereddiit
ediyorlardi. Bunun iizerine tanr1t Apollon kitarasim1 birakti, liri eline aldi. O kadar giizel, o
kadar hos cald1 ki, daglar, taslar heyecandan titrediler. Marsyas, Apollon gibi ¢calamayacagini
itiraf etmek zorunda kaldi. Ilham perileri Marsyas’in yenildigini soylediler. Ancak, Frigya
krali Midas Marsyas’in caldigi fliiti daha cok begendigini soyledi. Saygisiz Marsyas’t
cezalandirmak i¢in Apollon onu bir agaca bagladi ve diri diri derisini yiizdii. Marsyas’in
Olimiinden miiteessir olan kir perileri, matem tuttular, agladilar. O kadar agladilar ki, onlarin
gozyaslarindan Frigya’da hazin sesler c¢ikararak akan Marsyas cayi dogdu. Kral Midas’a

gelince, o da Marsyas tarafini tuttugundan bitaraf olamayan ve dogru hakemlik yapamayan bu

**Baycin, 2004, s. 43- 44,
*Kozanoglu, 1992, s. 78.
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adamin da cezalandirilmas1 gerekti. lyi isiten kulaklarma malik olmadigindan, insanlara

mahsus kulaklart ona uygun bulmadi ve Midas’in kulaklarimi esekkulagina dondiirdii.°

Anlatilan bu efsane, kuskusuz miizikteki kitara ve aulos miizik aletleri arasindaki rekabeti
vurgulamaktadir. Bilindigi gibi, kitaranin Apollon kiiltii ile aulosun ise Frigler’deki Kybele
kiiltii ile iligkisi bulunmaktadir. Apollon’un Marsyas’in derisini yiizerek cezalandirmasi bir
cok arkeolojik veri iizerine de yansitilmigtir. Denizli Arkeoloji Miizesi A Salonunda bulunan
bir kabartma iizerinde bu efsane yansitildig1 gibi, Manisa Miizesinde koruma altina alinmis,
beyaz mermerden yapilmis ve 8110 envanter numarali bir heykel grubu iizerinde de bu efsane
betimlenmistir. Bu eserlerde, Marsyas’in asilis1 ve bir kole tarafindan derisinin yiiziiliisi
tasvir edilmektedir. Kabartmalar {izerinde, bir agaca kollarindan baglanarak asilmis
durumdaki Marsyas ile ¢comelmis bir durumda bigagini bileyen ve Marsyas’a bakan bir kole
yer almaktadir. Ayrica, agacinin dali iizerine asilmig, Marsyas’1n yiiziilen derisi sarkmaktadir.

Sahnenin arkasinda bir aulos miizik aleti goriilmektedir.

Sekil 122. Denizli Arkeoloji miizesi A Salonunda bulunan kabartma. Tanr1 Apollon Marsyas'in derisini

yiizdiirterek cezalandiriyor.

20Can, 1970, s. 66- 67.
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Sekil 123. istanbul Arkeoloji Miizesinde Sergilenen Marsyas Heykeli.

Bu efsanelerin yan sira, Apollon’un sanat ve miizik yetenegi iizerine daha bircok efsane
anlatilir. Musalarin yoneticisi olarak {inii Yunan-Latin siirinden baslamak {izere Bat1 siirinde
bugiine dek goklere agmistir. Apollon; Linos, Orpheus ve Aristaios gibi bir¢ok ozanlarin

babasi salyllmalktadlr.251

6.2.2.2. DIONYSOS VE SENLIiKLERI:

Hellenlerin sarap tanrist1 ve sarabin mucidi olan Dionysos, tanr1 Zeus ve Semeli
adindaki bir kadinin ogludur. Efsanelere gore, Thive kralinin Semeli adinda ¢ok giizel bir kizi
varmis ve bu kiza tanrilarin tanris1 Zeus asik olmus. Tanr1 Zeus, bu kizi1 bastan ¢ikarabilmek
icin o da yakisiklh bir delikanli kiligina girip, diinyaya gelmis ve arzusuna muvaffak olarak
Semeli ile ask hayati yasamaya baglamis. Gayet bir kiskang bir kadin olan Ira da kocasinin
diinyada bir fani ile sevistigini haber alinca, o da tebdili kiyafet edip Arza inmis ve Semeli ile
arkadas olarak ona sevgilisinin Tanrilar tanris1 Zeus oldugunu ve sayet hakikaten onu
seviyorsa ona bir delikanli sekli ile degil de kendi goriiniisii ile goriinmesini istemesini ve
bunda 1srar etmesini telkin etmis. Bu telkinin tesirinde kalan Semeli, Zeus ile bulustugu vakit,
sayet hakikaten kendisini seviyorsa, tanrilar tanrisinin kendisine asil goriiniisii ile gdriinmesini

istemis ve bu arzusunda o kadar 1srar etmis ki, nihayet tanr1 Zeus hakiki goriiniisiine girip

BlErhat, 1972, s. 61.
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Semeli’nin karsisina c¢ikinca, zavalli Semeli bu ilahi atesin Oniinde eriyivermis. O esnada
Zeus’tan hamile kalan Semeli erirken, tanrilar tanris1 ¢ocugunu sevgilisinin rahminden alarak,
onu kurtarmis ve heniiz dogum giiniine vakti olan bu bebegi dogum miiddeti tamamlanincaya
kadar kasiginda tasimis. Dogum zamani tamam olunca oglunun adini Dionysos koymus ve

oglunu sarap tanrist ilan etmis.25 2

Tanr1 Dionysos i¢in senlikler diizenlenmis ve bu senliklerde miizige, dansa biiyiikk 6nem
verilmistir. Senlikler, Dionysos dininden kaynakli ilkel tapinma torenlerinden dogmustur ve
M.O. VI. yiizyildan itibaren diizenlenmeye baslanmistir. Dionysos’un dogum resitali gibi
oynanmustir. Baslangicta miizik dis1 sayilan costurucu Dionysos sarkilari, M.O. V1. yiizyildan
sonra miizik olarak taninmis ve Dionysos adina sunulan senliklerde sdylenmesi sart olmustur.
Bu miizik, aulos miizik aleti esliginde 50 erkek ya da erkek c¢ocugundan olusan koro
tarafindan sarki soylenmesi ile gerceklesmekteydi. Sanatcilar sarkilarini, bir sunak etrafinda

bir daire olusturarak sdyliiyorlardi. Senlikler, danslarla zenginlestiriliyordu.*>

Sekil 124. Dionysos serefine diizenlenen miizikli senliklerin bir tas kabartma iizerinde betimlenmesi.

Roma donemi.

Dionysos, tanr1 Apollon ile birlikte sanati olustururlar. Sanat bu iki kavramsal tanrinin
etkisiyle sekillenir. Apollon ve Dionysos, insanin yaratici giiciinii ortak olarak bicimlendiren
ve ona yon veren iki tanridir. Dionysos, miizik ve sarabin tanrisidir. Tanr1 Dionysos serefine

9254

“dithyrambos adinda sarkilar sdylenmistir. Bu sarkilarin gelismesi sonucu, “tragedya”

dogmustur. Dionysos serefine diizenlenen senliklerde, Satyr (keci goriiniimlii) kiligindaki

22Kozanoglu, 1992, s. 35- 36.
*Ozden, 1991, s. 15.
»*Tanr1 Dionysos’a sdylenen évgii dolu sézler.
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korolar Tragedyanin temelini olusturmuslardir. Yani, tanr1 Dionysos icin yapilan miizigin

oziinden Tragedya dogmustur.?

Bakkhos, Bromios, Euhios, Dithyrambos, [akkhos ve Tobakkhos gibi bir¢ok ad1 olan tanri
Dionysos’un, Anadolu kokenli, Lidya-Frigya tanrist1 oldugu ve Anadolu topraklarindan

geldigi anlagilmaktadir. Bakkhalar®®

Tragedyasinda gecen konusmalar bizlere bu konuda
daha aciklayic1 bilgiler sunmaktadir. Bakkhalar korusunun ilk soziinde Tanri Dionysos,
kendisinin Anadolu topraklarindan geldigini vurgulamaktadir. Ayrica, tanrt Dionysos,
Bakkhalar tragedyasinda, Anadolu’dan Hellen diinyasina davul, diimbelek, def ve fliit miizik

aletlerini tasidigini1 soylemektedir:

“Iste ben, Zeus’un oglu Dionysos, Kadmos’un kizi Semele’nin yddwrim dolu simsekler
icinde dogurdugu tanri, Thebai topragina ayak basiyorum. Tanrihigimdan soyunup insan
suretine girdim... Ben Lidya’min altin topragindan geliyorum.”, “Asya topraklarindan

geldim, yiice Tmolos’u astim”, “Ben Lidya’nin altin ovalarindan geliyorum”

“Ahn Frigya’dan getirdigimiz davullari, anamiz Rhea ile benim icin icat edilmis olan
davullar1...”, “Orada karisti coskun davul sesleri, Frigya kavallarimin tath nefeslerine...”,
“Kutlayin Dionysos’u, derin giimbiirtiilii davullarimizla;Frigya’dan kopup gelen giizel

cighklar karissin, sizi dagdan daga kosturan kavallarin tath seslerine...” >’

6.2.2.3. ATHENA VE PANATHENAI SENLIKLERI:

Athena, zeka ve sanat tanrigasi ve tanri zeus'un sevgili kizidir. Bir lakab1 da Pallas
olan Athena’ya Romalilar Minerva derler. Bu tanriga, aym1 zamanda Eski Yunan
Medeniyetinin ve Atina sehrinin hasimi sayilirdi. Bugiinkii Yunanistan’in bagkenti olan Atina
ismini bu tanricadan almigtir. Insanlara zeytini ilk tamittig1 icin de zeytin agaci Athena’nin
semboliidiir. Bircok meziyetleri olan bu tanrica ayn1 zamanda biitiin igne islerinin piri olup,
kendisi de gayet sanatkarane igne isleri yapardi. Hellenler, Athena’y: biitiin bu sifatlarindan
baska zaman zaman savas ve ziraat tanrigasi olarak ta kabul etmislerdir. Athena’nin dogusu
oteki tanrilarin dogusuna benzemez. Bir giin dehsetli bas1 agriyan Zeus, Ifestos’u yanina

cagirarak bir balyozla kafasina vurmasini emretmisti. O da elindeki balyozu, tanrilarin

2SNietzsche, 1965, s.8 vd.
20K adinlardan olusan koro.
7Erhat, 1972, s. 115-119.
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tanrisinin kafasina indirdiginde ortaya ¢ikan yariktan tepeden tirnaga kadar silahli Athena piir
ihtisam c¢ikmisti. Boyle acayip dogumun sebebi, Zeus’un Athena’nin annesi olan Metis’i
hamile iken yutmus olusudur. Metis, hamile iken bir giin Zeus’a dogacak olan ¢ocugunun
ondan daha ihtisamli olacagini sdyleyince tanrilar tanrist kizmis ve Metis’i yutuvermistir.
Metis, Zeus tarafindan yutulduktan sonra ¢ocugunu Zeus’un icerisinde dogurmus ve bdylece

dogan Athena, babasinin kafasina giderek oradan disar1 ¢ikmistir.”®

Athena, fliitiin, savas danslarinin ve trampetin icadi sayilmaktadir. Zeka ilahesi Athena,
bazen yeryiiziine iner, savaslara karisirdi. O en cok kahramanlarin ve yigitlerin safinda
carpisirdi. Bu yiizden ona Promokhos, halk ugrunda, ilk safta vurusan; Alalkomene, diismani
stiren, kovalayan adlar1 verilmistir. Tanrilarla Titanlar carpisirken Athena sivri mizragiyla
savasa katilmisti. Titanlar1 yenen Zeus’un zaferini kutlamak icin; doviis¢iiler dansim ve ilk

defa trampet ¢calmasini o icat etmistir. Fliitii de ilk defa icat eden Athena idi:

“Athena bir giin riizgdarlarin ormanlar arasindan gecerken cikardiklar fisitilan,
sesleri feryatlar: taklit etmek istedi. Bir geyik kemigi parcas: aldi, deldi bir fliit yapti. Sonra,
Olympos’a ¢ikti ve biitiin mabutlarin toplandiklar: salonda icat ettigi fliitii caldi, fakat fliitii
iiflerken avurtlan sistiginden, giizel yiizii, muvakkat bir zaman icin ¢irkin bir hal aldi. Bu
yiizden Aphrodit ve Hera onunla alay ettiler. Giicenen Athena, berrak bir kaynagin basina
gitti ve gercekten fliit calarken yiiziiniin cirkinlesip cirkinlesmedigini suya bakarak denedi.
Sonunda kendisiyle alay edenlere hak verdi. Riizgdrin cikartagr ishklart bir kemik
parcasina iifleyerek ses cikartmak isterken giizel yiizii bicimsiz bir sekil aliyordu. Kizdi
fliitii kaldwrdr atti. O giinden beri higchir kimse yiiziiniin seklini bozmadan, yanaklarin

sisirmeden fliit calamaz™>"°

Hellenler Athena icin “Panathenai genlikleri” adinda bayramlar diizenlemislerdir.
Atinali geng kizlar, temmuz-agustos sonlarina kadar hazirladiklar bir tiir giyecek olan yeni
peplosu alayla tapinaga gotiiriip Athena’ya sunarlardi. Bayramdan Onceki giinlerde biiyiik
senlikler yapilir, oyunlar, danslar ve gosteriler diizenlenirdi. Senligin ilk ii¢ giiniinde miizik,
drama ve atlet yarismalar1 yapilirdi. Dort yilda bir yapilan senliklerde 6diil zeytinyaglar ile

doldurulmus amphoralardi.*®

28K ozanoglu, 1992, s. 87- 88, 187.
**Can, 1970, s. 49- 50.
290zden, 1991, s. 16.
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6.2.2.4. HERMES:

Hermes, titanlar soyundan Atlas’la Pleione’nin kizi1 Maia’nin Zeus’la birlesmesinden
dogmustur. Tanrilarin ve 6zellikle Zeus’un habercisi olarak gorev alan Hermes, Olympos
tanrilarinin en renkli ve 6zgiin kisilerinden biridir. Efsaneye gore, Zeus Maia ile Arkadia’nin
giineyindeki Kyllene daginin bir magarasinda bulusmakta ve sevismektedir. Bir siire sonra
Maia bir ¢cocuk dogurur. Cocuk kundaklanir besige yatirilir, ama dogdugu giin Hermes
olaganiistii islere girismekle kafa giici ve yetenekleri tanrilarin hepsini asan istiinliikte
oldugunu gosterir. Bebek Hermes besiginde kalmaz, aksam olur olmaz kundagimi ¢ozer ve
ayaklari iistiine basip olmayacak seriivenlere girismek iizere yola cikar. Ilk isi kaplumbaga
kabugundan lir miizik aletini icat etmek olur.”*'Mitolojide Hermes’in lir miizik aletini icat

etmesi su sekilde anlatilir:

“0, dogar dogmaz, kundagindan kurtuldu, magaradan ¢ikti, daglarda dolasmaya
basladi, bir aralik dogdugu magaradan cok uzak olmayan bir yerde yavas adimlarla
yiiriiyen ve caywhgin ciceklerinden otlayan bir kaplumbagaya rastladi. Bu uslu hayvani
aldy, kendi magarasina getirdi. Orada keskin bir madenle kaplumbaganin icini bosaltti ve
kabugunu yumusak bir okiiz derisi ile kapladi, kanugslar keserek onlar: bagalarin arasindan
gecirdi, bagladi. Sonra, kuvvetli yedi tel takti, gerdi. Tellerin bagaya dokunmamast icin bir
koprii koymay: unutmadi. Boylece lir denilen ve ahenkli sesler cikartan musiki aletini

yapmusg oldu.””*

6.2.2.5. PAN:

Hermes ile su perisi Driopi’nin oglu olan Pan, biitiin tabiatin miisahhas sekli ve
hayvan siiriilerini himaye eden bir tanri idi. Dionysos’tan hoslandig1 icin, ekseriya onun
yaninda bulunur ve daglarda bayirlarda avlanarak yasardi. Yari belinden asagist keciye
benzeyen ve basinda ufak boynuzlart bulunan Pan ¢cok muzip bir tanr1 oldugu i¢in tenha
yerlerde birden bire insanlarin karsisina ¢ikip onlar1 korkutmaktan ¢ok hoslanirdi. Panik
kelimesi lisana onun bu huyundan dolay: girmistir. Ayrica Pan, peri kizlarina kendi icat etmis
oldugu fliitii calar, sarkilar sdylerdi.***Mitolojide Tanr1 Pan, syrinks adi verilen fliitiinii su

sekilde icat etmistir:

%!Erhat, 1972, s. 177.
22 Can, 1970, s. 78.
*Kozanoglu, 1992, s. 207.

127



“Dagl bir peri kizi olan, ormanlarin ve avcilarin tanrigasi Artemis’in hizmetine
kendini hasreden Syrinks, bir giin Lykeion dagindan gelirken Tanri Pan ile karsilasirlar.
Pan, ona giizel peri, av pesinde kosmakla eline ne geciyor? Gel beraber yasayalun der.
Fakat peri kizi, Pan’in sozlerine kulak asmaz, korkarak dag yollarina dogru kosmaya
baslar. Ne yazik ki, gozii kizan Pan, onun pesini birakmaz. Cevik ayakli ve giizel bacakh
peri kizt uzun zaman Pan’a yakalanmadan kosar, fakat birden bire oniine Ladon nehri
ctkar. Artik oniinde nehir, arkasinda capkin Pan vardwr. Peri kizi nehrin kenarinda durur
ve nehir perilerinden kendisine yardim etmesini ister. Ey periler yardim edin, ben size
geliyorum, kurtarin beni der ve kendisini nehrin sularina bwrakiwr. Nehrin dalgalari, onu
yutar ve peri kizimin kendini suya attigr yerden birden bire kamuglar biter. Goniil verdigi
peri kizimin kamuis haline cevrildigini goriince Pan, aglamaya, feryat etmeye baslar. Fakat
riizgdrla sallanan kanuslar ona seslenirler, hickiriklarina cevap verirler. Bunun iizerine
sevdiginin sesini daha yakindan duyabilmesi icin Pan, kanuslardan mubhtelif boylarda
birkag tanesini keser. Balmumu ile birkag tanesini yapistirir. Bir kuskanadi seklinde baglar

ve bir de agizlik takar. Biylece syrinks ady verilen miizik aletini yapmus olur.”***

6.2.2.6. ORPHEUS:

Orpheus, antik donemde bir mitolojik kahraman, miizisyen, efsanevi sair ve kahindir.
Orpheus’un babasinin Trakya krali Oiagros, annesinin epik sairin Musa’s1 Calliope olduguna
inanilmaktadir. Orpheus, Olympos dagmnin yakininda Pieria’da dogmustur. Sair yOniinii
annesi Calliope’den almis, miizik aleti ¢almasimi Apollon’dan Ogrenmistir. Cogunlukla
betimledigi miizik aleti, Apollon’un Hermes’ten aldig1 kaplumbaga kabugundan yapilmis 7
telli lirdir. Orpheus, lir esliginde soyledigi sarkilariyla dogay1 kendinden gecirir, miizigiyle
vahsi hayvanlan sakinlestirirdi ve tiim doga ona kulak kesilirdi. Ve yine bu giizel miizigiyle
asik oldugu orman perisi Euridike’yi etkilemis ve onunla evlenmistir. Ne var ki, genc gelin
coban Aristee’den kacarken yilan sokmasiyla hayatin1 kaybeder. Sevgilisinin erkek gelen
olimii Orpheus’u kedere bogar. Yer alt1 iilkesinde Hades’e lir calip, dizeleriyle karisin1 geri
vermesi i¢in yalvarir. Hades, Orpheus’un caldig lirden ¢ok etkilenir ve yeryiiziine ¢ikincaya
kadar sevgilisine doniip bakmamasi kosuluyla sevgilisini ona geri verir. Euridike’ye
kavusmanin coskusuyla Orpheus, yeryiizii 15181n1 goriir géormez ona bakar. Heniiz kavustugu

karist o anda yok olur ve Orpheus derin iiziintii ierisine girer.**Goriildiigii gibi, Orpheus’un

2%4Can, 1970, s. 86- 87.
265Tiilek, 1998, s. 8.
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miizigi, cansiz cisimleri bile costuran, oliiler iilkesinin tanris1 Hades’i bile etkileyen dokunakli

seslerle oriiliidiir.%%

Liriyle tanrilart ve insanlar1 kendisine hayran birakan, soyledigi sarkilari ile hayvanlari
biiyiileyen ve denizi bile sarkilariyla sakinlestiren Orpheus’un 6liimii de ¢ok acikli olmustur.
Soylenceye gore ‘“kendilerini Mainad olarak adlandiran bir takim vahgsiler tarafindan
oldiiriilmiis ve bast kesilerek liriyle birlikte Ebros Nehri’ne atilmistir. Dalgalar ve akintilar
da Orpheus’un kesik basiyla lirini Lesbos’un kuzey sahillerine siiriiklemistir. Ozanin
kafast kumlara gomiiliip kalmus, fakat liri taslarin arasina sikigsmus kalmugtir. Riizgar,
tellerin arasindan siiziilerek onu calmaya devam etmis, bu sekilde biilbiiller de Orpheus’un
sarkistmt ogrenmiglerdir. Riizgar onlari en uzak kiydara kadar tasumis ve agaclarin

yapraklart bile Orpheus’un hiiziinlii sarkilarimi séylemeye binlerce yil devam etmistir.”*®’

6.2.3. TARIH iCERISINDE HELLEN MUZiGi:

M.O. II1. bin yilda Ege adalarinda bir kiiltiir olusturan Kiklad’lar, koltuk iizerine oturmus,
arp ve aulos calan mermerden yapilmis idoller meydana getirmislerdir. Bu bulgular Hellen
miizigine ve miizik aletlerine 151k tutan en eski orneklerdir. M.O. 1500’1ii yillardan kalma
oldugu bilinen bir baska bulgu ise, Girit adasindan c¢ikarilan ¢ifte aulos ve saz (lut) benzeri

calgilardir.*®

Hellen Orta Cag1 edebiyatinda, kahramanlik ve yigitlik destanlar1 6nemli bir yere sahiptir.
Bu destan ve mitoslarin, Akhalar zamaninda da var oldugu ve miizikle birlikte saraylarda
okundugu anlasilmistir. Fakat Homeros adinda bir saire mal edilen “flyada” ve “Odysseia”
gibi biiyiik destanlar, Anadolu’nun bati kiyilarinda meydana gelmistir. Bu destanlarin bazi
Aiol lehge elemanlariyla karismis Ion lehcesinde yazilmis olmalari, lon’ya ile Aiolya’nin
birlestigi smir bolgesi olan Izmir dolaylarinda viicut bulduguna isaret etmektedir. Bu
destanlar, Hellen Orta Cagi’nin ilk zamanlarinda kral veya aristokrat saraylarinda “aoidos”
adin1 tasiyan sarkicilar tarafindan “formiks” ya da “kitara” denilen dort telli bir miizik aleti

esliginde belirli bir makamda okunmaktaydi. Sonralar1 M.O. VIII. yiizyildan baslayarak

*6{lyasoglu, 1995, s. 6.
*TMielke, 2000, s. 333.
*%8Say, 2006, s. 54.
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sarkicilarin yerine ellerinde bir degnek tuttuklar1 halde bu siirleri artik saraylarda degil, fakat
siyasal devrimlere uygun olarak din torenlerinde veya halk toplantilarinda belirli bir vezinde
takrir eden “rapsod’lar ge¢mislerdir. Bu vezin zamanla geliserek birbirini izleyen ince ve
kalin hecelerden ve nefes almak icin gerekli kesilmelerden ibaret “heksametron” seklini
almistir. Her rapsod gelenek haline gelen belirli bir ¢ercevenin disina ¢ikmaksizin hafizasi ve
bilgisi oraninda bu siirlerde degisiklikler ve katkilar yapmis, bu durum VII. ve hatta VI.

N L L 260
Yiizyil icerisine kadar siirmiistiir.

Hellen edebiyatinin en bilyilk ozani, M.O. 750-700 yillar1 arasinda yasamis olan
Homeros’tur. Homeros un ilyada destan1 Hellenlerin ilk ve en biiyiik anitsal yazitidir. ilyada
destani, Ege’de saz ozanlarinca kendine 6z bir makamla krallarin, tiranlarin malikanelerinde
ya da halk topluluklar1 6niinde ezbere okunurdu. Bu giizel eser, ilk kez Tiran Peisistratos

zamaninda, Atina’da M.O. 560 siralarinda, yazili duruma sokulmustur. ilyada destaninda,

eskiden beri bilinen ve birbirinden ayr1 olan ii¢ destan yani, Troia Savasi, Helena’nin kacirilist
270

ve Akhilleus’un Ofkesi adl ii¢ konu anlatilmaktadir.

Sekil 125. Hellen edebiyatinin en biiyiik ozanlarindan Homeros'un hayali portresi.

ilyada destaminda miizik, dinsel torenlerin iistiinde ve Otesinde sanatsal bir duruma
sahipti. Agamemnon ordusunun koruyuculari yalnizca dliimliilerin yaptig1 miizigi dinlemekle
yetinmeyip, kendileri de miizik yapiyorlardi. Kahramanlik c¢aginda profesyonel ozanlarin
miizik yapmast adeti olsa da Akhilleus ve onun gibi kahramanlar, kendi zevkleri i¢in

kahramanlik sarkilar1 soylerlerdi. Ciinkii Akhilleus’un iilkesinde ozanlik daha az beceri

*Mansel, 1988, s.130.
0 Akurgal, 1998b, s. 314.
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gerektiren yaygin bir sanattt. Agamemnon, Frig kenti kusatmasinda, bir gece cadirindan
Troy’a bakarken kaval sesleri duyar. Bu 6ykii aulosun Asya kokenli bir saz oldugunu
diisiindiirdii ve miizikte Apollon-Marsyas yarismasi ile sembolize edildi. Nefesli calgilar
Ilyada’da ¢ok popiilerdi. Troy prensi Paris kitara, halk aulos ve cobanlar syrinks galiyordu.
Homeros zamaninda miizik yalmzca siiri kapsamiyordu, dans da sik sik yer aliyordu.
[lyada’da 6lii Hektor’un bedeni iizerine yakilmus bir agit vardir. Once ozan agita baslar, sonra
Hektor’un karisi Andromakhe, annesi Hekuba, baldizi Helen agitlar soylerler. Daha sonra
kadin agitlar1 sdylenir. Bunlar belirli bir dize i¢inde yer alan dogactan sOylenen agitlardir.
Ekin bayraminda “Linos” agitlar1 ya da sarkilar1 “Hymnos”lar1 gibi hemen hemen biitiin
sosyal olaylarin sarkilart vardir. Hymen sarkisiyla, aulos ve lir ile dans eden erkek

cocuklartyla diigiin kutlamas1 ya da soleni gergekles‘tirilir.271

Odysseia destaninda miizik, tanrilastirilmis ozanlarin elindedir. Phemios ve Demodokos
destanda isimleri verilen en énemli ozanlardir. Akhalarin Troia’dan acikli doniisiinii destansi
bir bicimde anlatir. Odysseus ile Akhilleus arasindaki kavgalarin anlatildigi dizelerdir. Ev
sahipleri ile taliplilerin yemek sonrasi tanrilara yaptiklar1 ovgiiler yer alir. Miizik evlerinde
siisii idi, tapinaklara giderken torenlerde miizik esligi vardir. Odysseia destaninda miizik ve

miizisyenlere iligkin ciimleler aynen soyledir:

“Kaval sesleriyle cinlar dururdu ev biitiin giin.”

“Calgiyla, oyunla solen tam olsundu. Usak cok giizel bir saz verdi Phemios’un eline,
bu ozana diismiistii taliplilere ezgi soylemek, dokundu tellere bir tiirkii tutturdu.”

“Tiirkii cagirip duruyordu iinlii ozan. Ozan soyliiyordu Akhalarin acikhh doniisiinii.
Athena, Troia doniisii belalar yagdirmisti baslarina.”

“Aralarinda tanrisal bir ozan vardi, hem soyliiyor, hem caliyordu.”

“Cagiralim tanrisal ozan Demodokos’u, tanr vergisidir ona ezgi soylemek, biiyiiler
dinleyenleri ne soylese.”

“Haberci de geldi, degerli ozan vardi yaninda, Mouse ¢ok severdi bu ozani, ona hem iyi
sey vermisti, hem kotii sey, gozlerinden yoksun etmisti Onu. Ama tath ezgiyi bagislanuist
Ona.”

“Astiince ve keskin sesli sazini, tam basimin iistiinde bir cengele.”

“Mouse, haydi dedi Ozana, iinlii yigitleri an.”

1Ozden, 1991, s. 18.
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“Haberci gene asti ince ve keskin sesli sazi cengele, tutup elinden Demodokos’u ¢ikardy
saraydan digsart.”

“Gidin alin biriniz Demodokos’un ince sesli sazin bizim sarayda kaldi o, haydi cabuk!”

“Haberci yaklasti getirdi degerli ozani, halkin saydigt ve sevdigi Demodokos’u.”

“Haberci, al gotiir, Demodokos’a ver su eti. Bu dertli yiirekten ona merhaba, yesin
afiyetle. Ozanlar saygi goriirler ve degerli bilinirler bu yeryiiziinde yasayan tekmil insanlar
arasinda. Ciinkii Mouse oOgretmistir onlara ezgi soylemeyi, Mouseler cok sever ozan
soyunu.”

“Anlagilan solen yapar iceride bir siirii adam, duydun mu bak, disart yayuhr yag
kokular. Saz da cinlyyor, tanrilar onu solene yoldas yapmislar.”

“Ama solen tam olsun ki, keyifleri gelsin yerine, olsun sarkiyla, saziyla, her tiirlii
eglencesiyle.”

“Phemios da kurtulmaya ¢alisiyordu kara oliimden taliplere hep zorla ezgi soylemis bir
ozandi O.Elinde giir sesli sazi, duruyordu duvarin dibinde.”

“Tanrisal ozan alsin eline giir sesli sazini, bir oyun havast calsin bize, insanin icini
acan.”’

“Tanrisal ozan aldi eline koca karinli sazimi, tath ezgilere, giizel oyunlara, ozlem

. 95272
uyand hepsinde.””’

Hellen edebiyatinin Homeros’tan sonra gelen en biiyiik yazar1 Hesiodos’tur.Hesiodos’un,
“Theogonia” yani “Tanrilarin Dogusu” adli yapiti, Homeros’un Ilyada’sindan sonra gelen en

onemli eserdir.Ayrica Hesiodos, siirlerinde kendi kisiliginden s6z eden ilk Hellen ozamdir.

“Engin denizlere acillamadan heniiz

Yalniz Euboia’ya gittim ilk kez, Aulis’e.

Hani o akhalarin koca bir ordu toplayip da
Kutsal Hellas’tan kizlar: giizel Troia’ya giderken
Denizlerin durulmasin bekledikleri yere

Oradan da Khalkis’e gitmistim

Yigit Amphidamas’in yarismalarina katilmaya,
Bircok odiiller koymustu kahraman ogullar.

Herkes bilir benim orada

272H0mer0s, 2005, s. 45 vd.
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Bir yigitleme ile birinci gelip

Iki kulplu bir iicayak kazandigimi
Helikon Musa’larina sunmustum onu.
Onlarin beni giiniin birinde

Ozanlik yollarina diisiirdiikleri yerde
Baska hicbir gorgiim olmady

Bin bir eklentili tekneler iistiine

Ama ben yine de soyleyebilirim sana
Neler diisiindiigiinii deri kalkanl Zeus’un
Ciinkii Musa’lar ogrettiler bana

Soylenmezi dile getiren ezgiler séylemesini.”"

Hellen Orta Cagi’nda, tapinaklar her seyden 6nce bir tanrt evi oldugundan halk bunlarin
icine girip dua edemezdi. Din torenleri tapinagin oniinde duran sunagin etrafinda yapilirds.
Sunak oOnlerinde yapilan kurban torenleri, miizik esliginde yapiliyordu. Korint iislubunda
boyanmis bir tahta, levha lizerine sunak Oniinde yapilan bir toren sahnesi resmedilmistir.
Burada, sunagin oniinde basinda sepet tasiyan rahibe, onun arkasinda kurbanlik koyunu
getiren ve miizik calan gencler betimlenmistir. Miizisyenlerin birisi lir, digeri ise aulos miizik
aleti calmaktadir. Aulos calgicisi, profesyonel aulos ¢algicilar1 gibi agzina phorbeion taktigi

dikkati ¢cekmektedir. Phorbeion adi verilen ve agzin iizerinde gerili sekilde duran bu nesne,

274

icracinin sabit basingta nefes vermesine yaramaktadir.

Sekil 126. Korint iislubunda boyanmis bir tahta levha iizerinde sunak 6niinde yapilmis bir kurban toreni.

Torende lir ve aulos calan gen¢ miizisyenler goriilmektedir.

PErhat, 1977, s. 5.
*Mansel, 1988, s. 142.
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Hellen Orta Cagi’nda tapinaklar ve kehanet ocaklariyla ilgili olarak biiyiik tanrilar
serefine spor, miizik ve siir yarismalar tertiplemek adet olmustur. Bu adet yeni bir sey
degildi. Doguda oldugu gibi Ege bolgesinde ve en ¢ok Girit’te tanrilar i¢in spor, miizik ve
dans yarismalar1 Oteden beri yapilmaktaydi. Hellen Orta Cagi’'nin ilk yiizyillarinda,
destanlarin baz1 yerlerinden anlasildigi ve geometrik vazolar {izerindeki bazi resimlerde
goriildiigii gibi, cenaze torenlerinde araba yarislari, boks, giires, kosu ve en ¢ok kargi oyunlari

miizik esliginde yapilird. M.O. VIII. Yiizyilldan bagslayarak bu kabil bayramlar ve

yarismalarin biiylik tanrilarin onuruna tertiplendigi goriilmektedir. Bu bayramlarda Hellen
275

gencligi agitlar okur, miizigin esliginde ritmik danslar ederdi.

Sekil 127. Resimli Hellen vazosu. Hellen Orta Cagi'nda miizik esliinde spor ve boks miisabakasi.

Miizisyen aulos calmaktadir. Aulos calgicisinin phorbeion taktig: dikkati cekmektedir.

M.O. VII. ve VI. Yiizyillar1 kapsayan arkaik donemde Hellen miizigi bilyiik degisme ve
gelisme gostermis, Arkhilokhos, Terpandros, Sappho ve Alkaios gibi biiyiik miizisyenler

yetismistir. Orta Cag’in kahramanlik ve yigitlik destanlar1, yerini lirik siire birakmugtir®’®

Arkhilokhos, VII. yiizyilin ikinci yarisinda yasamustir ve Paros’ta dogmustur. fambik®”’
Olciintin bulucusu oldugu sdylenirse de iambik 0lcii ile yazilan sarkilar, Dionysos ayinlerinde
oteden beri sOylenirdi. Arkhilokhos sarkilarinda, insanlarin kisiligi ile kendi basindan gecen

olaylari, yasama karsi duydugu kin ve nefreti, sevgiyi anlatmaktadir. En onemli sarkilari

“Mansel, 1988, s. 145, 149.

*"°Say, 2006, s. 54. '

*""Eski Hellen vezinlerindendir. Genellikle yergi icin kullanilir. fambik siiri, miizik esliginde sark1 gibi
okunurdu.
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neseli olanlaridir. Politik konular {izerine yazilmis sarkilari ile “scolia” adi verilen yemek ve

sarap sonrasi sarkilari, bir erkek tarafindan aulos esliginde sdylenirdi.”’®

Terpandros, Hellenlerin en Onemli miizik adamlarindan biridir ve Lesbos (Midilli)
adasinda dogmustur. M.O. 676 tarihinde Isparta’da Apollon Korneios i¢in diizenlenen dinsel
sOlende miizik yarismasini kazanarak iin kazanmistir. Ozan Pindaros’un bir siir parcasindan
ogrendigimize gore Terpandros, Homeros ¢aginin 4 telli Phorminx adli sazim 7 telli bir kitara

miizik aletine dbnﬁstﬁrmustﬁr.279

Sappho, M.O. VII. ve VL. yiizyillarda bugiin Midilli dedigimiz Lesbos adasinda yasamus,
o yiizyillarda en parlak donemini siirdiiren lirik siir gelenegi icinde yetismis bir kadin sairdir.
Yazmis oldugu siirlerini dokuz kitapta topladig1 sdylenmektedir. Ancak bu siirlerin ¢ogu ya
yakilip yikilan kitapliklarla birlikte yok olup gitmis, ya da Sappho’nun ask anlayis1 bazi
caglarin ahlak anlayisi ile catistigi icin dar goriislii din adamlar1 tarafindan yakilarak yok
edilmistir. Siirlerinden anlasilacag iizere Sappho, Lesbos adasinda bir geng kiz ¢evresinin ya
da okulunun sevilen ve sayilan 6nderidir. Kendisi bir yandan tanrilara, 6zellikle ask tanrigasi
Aphrodit’e Ovgiiler yazar, bir yandan da cevresindeki genc¢ kizlarin egitimini yonetir.
Sappho’nun 6nemi siire kisisel sesi getiren ilk bilyiik sair olmasidir. Siirlerinin cogu kisisel
yaratiy1 yalin bir dille anlatan mektup niteligindedir. Arada diigiinler ve Aphrodit’e tapinma
torenleri i¢in yazdig1 koro siirlerinde bile bu kisisel nitelik kendini duyurur. Sappho, Aphrodit

- e . . T T s 1: 280
onuruna kurdugu okullarda 6grencilerine dans ve miizik dgretirdi.

Alkaios, ¢agdas1 ve yurttast Sappho ile birlikte Aiol lehcesinin en biiyiik iki ozanindan
biridir. Hellen edebiyatinin en iinlii isimleri arasinda yer alan Alkaios, Lesbos Adasi’nda
M.O. 630 siralarinda diinyaya gelmistir. Alkaios dizelerini genellikle sade ve duygusal, ancak
gerektiginde Arkhilokhos’u animsatan ofkeli ve sert iislupla dile getirirdi.Ozellikle Hellas’ta
biiyiik begeni kazanan degislerini Lesbos’lu yurttasi Terpandros’un icat ettigi 7 telli lir
esliginde ve kendi bulusu olup da sonradan kendi adini tasiyan alkaik vezni ile
seslendirirdi.Alkaios, tanrilar ve kahramanlar i¢in yazdig1 hymnoslardan baska, politik amaclh

sarkilar (stasiotika), icki sarkilar1 (sympotika) ve ask sarkilar1 (erotika) da yazmlgtlr.281

78(zden, 1991, s. 20.

7 Akurgal, 1998b, s. 320.
295appho, 1984, s. 5, 6.

1 Akurgal, 1998b s. 324- 325.
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Alkaios ve Sappho, M.O. V1. yiizyilda lir ailesinden barbitosu ilk kez kullanan ozanlardur.
Her ikisi de 6lcii konusunda yenilikciydiler. Kendi adlar ile anilan Alkaik ve Saphik olciilerin

282
bulucusudurlar.

Arkhilokhos ve Alkaios’un sarkilarini yaptiklar1 yemek ve icki sOlenleri, “birlikte yenen
yemek” anlaminda “syndeipnon” veya “birlikte icki icme” anlaminda “symposion”
sozciikleriyle ifade edilmistir. Solene yedi ila otuz alti arasinda degisen davetliler katilirdi.
Geleneklere gore bu solen bir erkek toplantisi idi ve davetlilerin esleri veya ailelerinden bir
kadin davete getirilmezdi. Sadece davetlilere hosca vakit gecirecek miizisyen, akrobat
kadinlar ve dansozlere izin verilirdi. Cesitli yemek ve sarap ikram edilen konuklar miizik,

dans ve tiyatro esliginde eglendirilirdi. Genellikle lir ile aulos miizik aleti (;ahnmaktaydl.283

Sekil 128. Resimli bir Hellen Vazosu. Arkaik Donemde miizik esliinde yemek ve icki ziyafet sahnesi.

Klasik donem olarak adlandirilan M.O. 5. ve 4. yiizyillarda, trajedinin yiikselisi giindeme
gelmektedir. Aischylos (M.O. 525-476) ve Sophokles’in (M.O. 496-406) yapitlarinda
solistler koro ile diyalog yapiyordu ve bu sarkilar aulos miizik aleti esliginde
seslendiriliyordu. Klasik donemin ikinci caginda Euripides’in (M.O. 485-406) tiyatro
eserlerinde koro, yerini tutkulu bir sesle sdylenen “aria” ve “duette’lere birakmistir. Antik

komedinin bas temsilcisi ise Aristophanes’dir (M.O. 445-388).%%

Klasik donemin bir diger
onemli sair ve miizisyeni M.O. 522-438 yillar1 arasinda yasamis olan Pindaros’tur. Pindaros
kiiciik yaslardan itibaren doneminin en iyi hocalarindan siir ve miizik dersleri almustir.
Pindaros 0vgii, sarki-Odeler yazmistir. Yazdigi koro sarkilari tiim Hellen diinyasina

yayilmistir. M.O. 480—465 yillar1 Pindaros’un en verimli dénemidir. Ozan koronun ortasinda

220yzden, 1991, s. 22.
23Delemen, 2003, s. 14- 16.
*Say, 2006, 5.54.
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sarki soyler ve kendisine kitara ve aulos miizik aletleri elik ederdi. Biiyiik telli calgilarin,
Pindaros zamaninda kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Kendine 6zgii bir dindar olan
Pindaros, bircok tiirde eserler vermistir. Hymnoslar, Paianlar, Dithyramboslar, Partheneionlar
ve Threnoslardan ¢ogu kayip olmustur. Pindaros, Helen diinyasinin en biiyiik lirik sairi olarak

kabul edilmektedir.?®

M.O. VIL yiizyildan, M.O. II. yiizyila dek Hellen diinyasinda, Aristokrasi iktidardadur.
Hellen miiziginde ayni sanatcinin calip soyledigi “monodi’lere, esliksiz koro sarkilarina ve
danslara eslik eden calgisal miizik bi¢imlerine rastlanir. Bu donemde Hellen tiyatrosunun ve
lir esliginde okunan lirik siirlerin gelismesi; senliklerin ve dansin énem kazanmasi, miizik

bicimlerinin ve calgilarinda gelismesine yol agmlstlr.286

6.3. HELLEN MUZIK ALETLERI:
6.3.1.HELLEN TELLi MUZIiK ALETLERI:

Eskicag yazarlarinin kaleme aldiklar1 eserlerden, antik donem vazo resimlerinden ve
cesitli objeler iizerine betimlenen tasvirlerden Hellen miizik aletleri hakkinda bilgi sahibi
olabilmekteyiz. Bu belgeler 1s181nda arp (trigonon), lir, kitara, phorminx, barbitos, pandura,
fliit, aulos, syrinks, salpinks, def (tympanon), calpara ve el zili Hellenler tarafindan kullanilan

miizik aletleriydi:

6.3.1.1. ARP ( Trigonon):

M.O. III. Bin yilda Ege adalarinda bir kiiltiir olusturan Kiklad’lar, koltuk iizerine
oturmus, arp c¢alan mermerden yapilmis idoller meydana getirmislerdir. Bu heykelcik,
enstriimanin Ege bolgesindeki ilk tasvirini olusturmaktadir. Heykelcik, koseli, kapali ve iicgen

biciminde arp calarken goriiliir.”*’

250zden, 1991, s. 23- 24.
Z{lyasoglu, 1995, s. 7.
B7Mansel, 1988, s. 22- 23.
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Sekil 129. M.O. I1I. Bin yilda yapilmus Kiklad mermer heykelcik. Arp calan miizisyen.

Arp, Misir kokenli bir ¢algiydi. Trigonon adli arp, adindan da belli oldugu gibi, iicgen

bicimindeydi ve portatifti.”*®

(n[_ sz |

Sekil 130. Hellenlerin kullandiklari iicgen biciminde arp (trigonon).

Resimli Hellen vazolar iizerinde arp miizik aletinin betimlendigi goriilmektedir. Bu vazo
resimlerinde kapali- koseli arpler tasvir edilmistir. Bu arplerden birini, bir kadin miizisyen
tabure lizerinde oturarak ve dizi iizerine koyarak calmaktadir. Miizisyenin her iki eli, arpin
telleri iizerinde calar pozisyonda gosterilmistir. Diger arpin, sag dik kenari, flamingo kusu

formunda yapildigi gbriilmektedir.289

285ay, 2006, s. 61.
B9Celasin, 2002, s. 67.
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Sekil 132. Resimli bir Hellen vazosu. Arp calan kadin miizisyen.

6.3.1.2. PHORMINX:

En eski Yunan telli calgilar1 arasindadir. Yarim ay bi¢ciminde govdesinden iki kol
uzamr. Ik donemlerde 4 ya da 5 telli olan alet, sonraki yillarda yedi tele
glkrmstlr.zgoPhorminx’in, Anadolu’dan Hellen diinyasina gectigi  diistiniilmektedir.
Phorminx’in Onciiliiniin Karatepe kabartmalarindaki yuvarlak ses govdeli lir tipi oldugu ve

Anadolu’dan Yunanistan’a gectigi kabul edilmektedir.””’

208ay, 2006, s. 61.
*'Dingol, 2003a, s. 25.
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Sekil 133. En eski Hellen miizik aletlerinden phorminx.

6.3.1.3. LIR:

Gecmisi bes, alt1 bin yil onceye dayanan ve Yakindogu'nun en eski telli sazlarindan
olan lirin ses govdesi tahtadan veya kaplumbaga kabugundan yapilmistir. Govdeden c¢ikan iki
agac ya da hayvan boynuzu kol, bir kemer ile birlestirilir. Kiris teller, iizeri deri veya bezle
kapli bu kemere sardirilip, yukaridan asagiya gerdirilerek, koprii izerinden gecirilip gergide

tutturulur. Akort kulaklar1 da kemer iizerindedir.>*

Sekil 134. Hellenlerin kullandiklar lir miizik aleti.

Efsaneye gore, Tanr1 Hermes, bir kaplumbaganin i¢ini bosalttiktan sonra, lizerini deriyle

kaplayip buna, kollar ve koyun bagirsagindan 7 kiris tel takarak lir miizik aletini icat

etmistir.””

*Tunger, 2005, s. 26- 27.
3Erhat, 1972, s. 177.
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Sekil 135. Tanr1 Hermes'in icat ettigine inanilan kaplumbaga kabugundan yapilmis lir 6rnegi.

Kaplumbaga kabugundan yapilmis bir lir 6rnegi, Apollon’un Anadolu’daki en Onemli
bilicilik merkezlerinden Klaros’ta yapilan kazilar neticesinde ortaya cikartilmistir.Bas1 kirik
ve korunamamis heykelde, Apollon sol eli ile kaplumbaga kabugundan yapilmis bir lir

tutmaktadir.?>*

Geniere, 1995, s. 53-68.
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Sekil 136. Tanr1 Apollon'un bilicilik merkezi Klaros kazilarinda bulunmus heykeli. Tanr1 Apollon

kaplumbaga kabugundan yapilmis lir ile goriilmektedir.

Adana Miizesinde sergilenen bir mozaik pano lizerinde Orpheus, kaplumbaga
kabugundan bir ses kutusuna sahip ve yedi teli bir lir ¢calarken goriilmektedir. Govdeden ¢ikan
hayvan boynuzu iki kol bir koprii yardimiyla birlestirilmis ve teller bu kopriiye

baglanmustir.*”

Sekil 137. Adana Miizesinde bir mozaik pano iizerinde kaplumbaga kabugundan yapilmis bir lir calan

Orpheus. Roma Dénemi.

P5Tiilek, 1998, lev. IV- V, res. 10-12.
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Ayrica, lirlerin biiyilkk deniz kabuklarindan yapilabildigi de bazi kaynaklarda
gecmektedir. M.O. VIIL. ve VI. Yiizyillarda, bugiinkii adi Midilli eski adi Lesbos adasinda
yasamis olan kadin sair Sappho’nun Lir ¢aldig: ve lir esliginde siirler sdyledigi goriilmektedir.
Sair Sappho’nun okudugu bir siirde, lir miizik aletini kutsal saydiklar1 deniz kabuklarindan

imal ettikleri anlasilmaktadir:

“ - Aldim elime Lirimi,

Gel dedim, benim kutsal deniz kabugum konusan bir calgi ol....">°

Mitolojilerde tanr1 Apollon’un altin ve fildisinden yapilmus lir caldigi anlatilmaktadir.
“..0 Attika kit’astmin kiyarinda uzaktan goriiniince; altin ve fildisinden yapilmuis Lirini
calarak bahar giinlerinin geldigini haber verirdi. O zaman biilbiiller, kirlangiclar ve diger

kuslar ve bicekler nese ile oterek onu selamlardi.”’

Ayrica, musikinin ve siirin tanrist olan Apollon lir ve kitara ile simgele§mi§tir.2980 baska
miizik aletlerini kullanmay1 sevmez. Isiklarin sembolii olan yay, lir ve kitara ona tahsis

edilmistir.””

Sekil 138. Tanr1 Apollon'un lir miizik aleti ile birlikte betimlendigi bir resim.

2%6Sappho, 1984, s. 14.
¥TCan, 1970, s. 58.
2®Mimaroglu, 2006, s. 17.
*Can, 1970, s. 66.
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Sekil 139. istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenen Lir calan Apollon kabartmasi. Helenistik Donem.

Hellenlerin en 6nemli miizisyenlerinden Terpandros, Homeros ¢aginin 4 telli Phorminx
adli sazim 7 telli bir kitaraya300 déniistiirmiistiir.* Izmir ve Candarli’da giin 15181na ¢ikartilan
bir vazo parcasi iizerinde 7 telli bir lir tasvir edilmektedir.***Bu tasvir edilen 7 telli lirlerin,
M.O. 680-670 tarihlerinde yani Terpandros’un yasadig1 yillara tesadiif etmesi, Terpandros’un
7 telli liri icat ettigi goriisiinii desteklemektedir. Ve bu miizik aletinin, ilk kez izmir ve
Bayrakli’da kullanildigr anlasilmaktadir. Terpandros, boylelikle yeni bir ton sistemi olan
“Yedi ses” sistemini Bat1 diinyasinda ilk ortaya cikartmistir.’**Unlii Hellen teorisyeni Pisagor,
lir miizik aletinin yedi telini, yedi gezegene benzetmistir. Ona gore yedi gezegen ve diinya
miizikal oktava benziyordu. Gezegenler ya da o giinkii deyimle kiireler, bir lirin yedi teli

gibiydiler ve “kiirelerin miizigi” diye adlandirdig1 bir goksel uyum iiretiyorlardi.*®

3 Akurgal, bu déniisen miizik aletinin kitara olmadigim ve kendisine gére bu aletin lir olabilecegini
soylemektedir. Bkz.Akurgal, 1998b, s. 320.Bizde tezimizde phorminx’in lire doniistiigiinii kabul ederek lir
boliimiinde konuyu ele aldik.

! Akurgal, 1998b, s. 320.

392 Akurgal, 2000, s. 23.

3% Akurgal, 1998b, s. 320-321.

3%Strathern, 1997, s. 38.
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Sekil 140. izmir kazilarinda bulunmus olan bir vazo fragmam iizerinde yedi telli lir tasviri.

6.3.1.4.KITARA:

Bir tahta cerceveye gerilmis tellerden meydana getirilmis, Eski Misir calgisidir.
Mizrapla veya parmakla ¢alinirdi. “Citara” olarak da adlandirilmistir.**Hellenlerde, M.O.
VIIL. yiizyi1lda phorminx’in gelistirilmesiyle yapilmistir. Lirden daha karmagsik bir yapisi
olmasina ragmen, ondan daha kullanish ve bol sesli bir miizik aletiydi.7 veya 8 teli olan
kitaranin, 7 telinden dolayr Hellen makamlarindaki seslerin adlar1 kitaradaki yedi telden

almmustir.’*°Kitara agir bir ¢algiydi, parali miizisyenler tarafindan epik sarkilara eslik etmek

icin kullanilirdi. Kitaranin lirden farki, lirin daha hafif bir miizik aleti olmasi ve genellikle
307

amator miizisyenler tarafindan ¢alinmasiydi.

Sekil 141. Resimli bir Hellen vazosu iizerinde kitara calan miizisyen.

BSozer, 1964, s. 95.
3%5ay, 2006, s. 61.
*Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1976, s. 57
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Mugla Arkeoloji Miizesinde sergilenen, kiiciik Eros heykelcigi elinde, kitara miizik aleti

betimlenmistir. Eros sol eliyle kitaray1 tutmakta ve sag eli ile de calmaktadir.

Sekil 142. Mugla Arkeoloji Miizesi.Kitara calan Eros heykelcigi.

Roma donemine ait bir Apollon heykelinde, tanri Apollon kitara miizik aleti ile

betimlenmistir.”®

Sekil 143. Apollon ve Kitara miizik aleti. Roma Donemi.

6.3.1.5. BARBITOS:
Lir ailesinden, uzun boyu ve kollart olan bir calgidir. Eski Yunan sairlerinin gézde

calgis1 barbitos’du.Sappho, Alkaios, Anakreon gibi sairler, siirlerini barbitos esliginde

3%8GSanal Miizik Miizesi.
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soylerlerdi.*” Ayrica barbitos, Dionysos senliklerinde senlik alayinda kullanilmistir. Daha cok

vazo resimlerinde goriilmektedir.*'

Sekil 144. Barbitos ¢calan miizisyen.

Sekil 145. Lesbos'lu kadin sair Sappho barbitos calarken.

3%Say, 2006, s. 61.
3190zden, 1991, s. 36.
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6.3.1.6. PANDURA:

Hellenlerde pandura enstriimani c¢cok az betimlenmistir. Bircogu pismis toprak
heykelcikler iizerinde olmak iizere M.0.330-320 arasinda tarihlendirilen az sayida tasvirde
enstriimana rastlanir. Genellikle Muselerin ve eroslarin elinde tasvir edilen pandura plektronlu
veya plektronsuz olarak icra edilmistir. Enstriiman igin “lute” gibi isimler de uygun
goriilmektedir. Antik yazarlar tarafindan Assur ve Eski Misir enstriimani olarak tanimlanan

panduranin uzun bir sapi, kii¢iik bir tin1 kutusu ve 2-3 teli vardi.*!!

Sekil 146. Pandura calan pismis toprak heykelcik ve Eros heykelcigi.

6.3.2. HELLEN DERILi (VURMALI) MUZiK ALETLERI:

6.3.2.1. TYMPANON (DEF):

Hellenler vurmali calgilart pek sevmezlerdi. Dogu kokenli ve sert tinlayan vurmali
calgilar, antik Hellen diinyasinda tutunmamistir. Dionysos tapinmalarinda zilsiz defler
kullanilmustir.*'*Hellenlerin “Tympanon” ya da “Tumpana” olarak adlandirdiklari def,
Kybele kiilt torenlerinde kullanilmis ve genellikle kadinlarin elinde tasvir edilmistir.

Enstriiman bir vazo resminde bir kadin miizisyen tarafindan icra edilirken betimlenmistir.”"?

3 (Celasin, 2002, s. 69.
12Gay, 2006, s. 64.
3BCelasin, 2002, s.79.
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Sekil 147. Resimli bir Hellen vazosu iizerinde Tympanon (def) calan kadin miizisyen.

6.3.3. HELLEN NEFESLIi (UFLEMELI) MUZIiK ALETLERI:

6.3.3.1. AULOS:

Hellen iiflemeli calgilarinin en yaygin olant ve sevileni Aulos idi. Hellen sanat
yasamunda onemli bir yeri olan aulos, kimi zaman solo c¢algi olarak kullanilir, kimi zaman da
telli calgilara ya da vokal miizige eslik ederdi. Keskin ve tiz bir sesi vardi. Ozellikle Dionysos
tapinmalarinda kitleleri harekete gecirmek icin kullanilirdi.>'* Aulos, sarap tanrisi Dionysos’un
simgesiydi.315Antik Hellen calgilarin1 belgeleyen bulgularda aulos genelde c¢algicinin elinde
cift olarak gosterilmistir. Bunlardan biri vokal sesin yinelenmesine, 6teki de ¢algi namelerine
ayrilmistir. Cift aulostan ses ¢ikartmak, calgiciyr biraz zorladigi igin yiize “Phorbeion”
denilen bir bant takilirdi. Phorbeion agizdan sabit bir basingla hava c¢ikmasini saglardi.

Genellikle profesyonel miizisyenler kullanrd. >

Sekil 148. Yiiziine Phorbeion bandi takarak aulos c¢alan bir miizisyen.

4Say, 2006, s. 61.
*Mimaroglu, 2006, s. 17.
319Say, 2006, s. 64.
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Aulos miizik aletinin Hellenlerdeki kullanimina iliskin en eski gorsel veri ise, M.O. I1L.

Bin yilda Ege’de bir kiiltiir olusturan Kiklad uygarligina ait aulos calan mermer idoldur.*"’

Sekil 149. Kiklad mermer heykel.Aulos calan miizisyen.

Hellen ortacaginda sunak Onlerinde gerceklestirilen kurban sunma sahnelerine aulos
miizik aleti eslik ettigi gibi, spor ve 0zellikle boks miisabakalarina da aulos eslik etmekteydi.
Arkaik Donemde 6zel solenlerde ve davetlerde, davetlilere yemek ve sarap ikramlarinda da

aulos miizik aleti calinmakta ve konuklar aulos esliginde eglendirilmekteydi.

3"Mansel, 1988, s. 22.
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Sekil 150. Arkaik Donemde aulos ¢alan bir heykelcik.

Aulos miizik aleti bir¢ok vazo iizerine resmedilmistir. Bunlardan biri iizerinde agzina
“phorbeion” takan aulos calgicis1 goriiliir. Aulos c¢algicisinin yaninda dans eden bir kadin

goriilmektedir.*'®

Sekil 151. Resimli bir Helen vazosu. Phorbeion takan aulos icracisi ve dans eden kadin.

M.O. 596 yilindan kalma bir vazo iizerinde, Hellen miizik tarihine iliskin 6nemli bulgular

sunan gercek¢i resimler yer almaktadir. Vazodaki resimlerden Hellen calgilar1 hakkinda

318Celasin, 2002, s. 72.
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bilgiler edinebiliyoruz. Bu vazo iizerinde “V” harfine benzeyen aulos miizik aletini kolaylikla

calabilen bir miizisyen gt‘>riilmektedi1r.3 19

Sekil 152. M.O. 596 yihndan kalma bir vazo iizerinde yer alan aulos ve icracisi.

Aulos miizik aleti ¢ogunlukla cift olarak calinmaktaydi. Ancak az da olsa tekli olarak da
kullanildig1 goriilmektedir. Antalya Side Arkeoloji Miizesi bahgesinde sergilenen bir lahit

tizerinde tekli aulos calan Eros figiirii goriilmektedir.

9Say, 2006, s. 53.
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Sekil 153. Antalya Side Arkeoloji miizesinde sergilenen bir lahit iizerinde Eros tekli aulos calmaktadir.

6.3.3.2. SYRINKS (PANFLUT):

Degisik boylardaki kamis borularin, kiiciikten biiylige dogru yan yana dizilmesiyle
olusturulmus bir nefesli sazdir. Anadolu’da kullanilis1 Klasik caglara dayanmaktadir. Borulari
bir arada tutan birlestirici bir bag bulunmaktadir. Her boru boy farkindan dolay1 ayr1 ayri ses
cikartmakta ve boru sayisina gore syrinksin ses genisligi degismektedir. Borularin tizerindeki
deliklerden siseye iifler gibi dudaklar degdirilerek {iiflenir. Calinisi bugiinkii yan fliitiin

calisina benzemektedir.**

Arkaik donemde 4, 5 ve 6 borulu modelleri kullanilmig olan syrinks miizik aletinin,
Klasik donemde vazo resimleri {izerinde betimlemeleri goriilmektedir.Klasik donem
syrinkslerinin borulari esit uzunlukta idi ve farkli tonlama elde edilebilmesi i¢in borularinin

icine balmumu koyulmaktaydl.321

Tunger, 2005, s. 38.
321 Celasin, 2002, s. 76- 77.

153



Sekil 154. Resimli bir Hellen vazosunda betimlenen iki syrinks icracisi.Syrinks borulariin birbirine esit

oldugu dikkatleri cekmektedir.

Antalya Side Arkeoloji Miizesi bahcesinde sergilenen bir lahit iizerinde syrinks calan bir

Eros figiirii goriilmektedir.

Sekil 155. Antalya Side Arkeoloji Miizesinde sergilenen bir lahit. Syrinks ¢alan Eros figiirii.

Istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenen ve roma donemine ait olan bir Pan Heykelcigi

(Envanter No: 26T) syrinks miizik aleti calmaktadir.’*

*Tunger, 2005, s. 39.
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Sekil 156. istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenen syrinks calan Pan Heykelcigi. Roma Donemi.

6.3.3.3. SALPINX:

Uzun bir boru ve ucunda ¢an bi¢iminde bir kistmdan olusan miizik aletidir. Yalnizca
iki ya da ii¢ nota cikarabilen bu metal borularin, yat, kalk, hiicum, geri ¢ekil gibi iyi bir isaret
ritmi repertuart vardi. Bunun yaninda bahis yarislarinda da kullanilirdi. Sesi kabayd: ve giicii
simgelemekteydi.”” Trompetin ilkeli sayilabilecek salpinxin, Etriisk kaynakli oldugu ve

Hellen diinyasina Etriiskler’den gectigi zannedilmektedir.***

Sekil 157. Salpinx miizik aleti.

33(0zden, 1991, s. 38.
32Say, 2006, s. 64.
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Hellenlerde salpinxin ilk ornekleri, Klasik donem vazo resimlerinde goriilmektedir.
Enstriiman savasta ve dini torenlerde belli isaretlerin verilmesinde kullanilmistir. Bir vazo
resminde salpinx icracisi, uzunlugu 80-120 cm. arasinda olan borunun ortaya yakin
kismindan tek eliyle tutmakta diger eli ise belinde ya da gogiis kafesinin {istiinde

durmaktadir.’®

Sekil 158. Resimli bir Hellen vazosunda Salpinx calan miizisyen.

6.3.4. HELLEN KENDINDEN SES VEREN MUZIiK ALETLERI:

6.3.4.1. CALPARA (SIMBAL):

Calpara hakkinda tezimizin ilgili boliimlerinde yeri geldik¢e bilgi verilmistir.
Hatirlanacagr gibi, Anadolu’da Eski Tun¢ c¢aglarindan beri c¢alpara miizik aleti
kullanilmaktadir. Eski Tung¢ cagi kral mezarlarina, yuvarlak disklere birer sap gecirilmis
calparalar, olii hediyesi olarak konulmaktaydi. Kiiltepe-Karum Ib katinda, kase bi¢iminde,
ortalarinda delikleri olan ve bir ip gecirmeye yarayan c¢alparalar bulunmustur. Hitit donemi
kabartmali kiilt vazolari, vazo fragmanlari ve kutsal icki kaplar1 iizerinde sik¢a bu

enstriimanin betimlemeleri goriilmektedir.

Calpara, tinlayarak ses veren vurgulu bir calgidir. Biiyiikliik ve kiiciikliigiine gore ses
ahengi degisir. iki metal levha birbirine carpilarak calinir. Kamg1 gibi saklayan sesiyle ritmik

eserlerin icralarinda, orkestra eserlerinin hizli, heyecanli pasajlarinda ve askeri bandolarda

3B(Celasin, 2002, s.77-78.
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kullanilmaktadir.**Hellen diinyasinda da, Dionysos kiilt torenlerinde ve tiyatrolarda
kullamilmistir. Hellen diinyasinda “Kumbalon™ veya “Kumbala” olarak bilinen calpara,
giiniimiizde oldugu gibi genellikle bronzdan yapllrrugtlr.327Dionysos tapinmalarinda kiiciik

ziller, gelik tiggen ve ¢ingiraklarin takili oldugu calparalar kullanilmistir.**

Hellen diinyasinda M.O. VII. yiizyildan itibaren gériilen calparalarin ¢ap1 18 cm. den
biiylik degildi. Hellen calparalarinin metal levhalarinin arka yiiziinde parmaklarin ya da
ellerin gecirilmesine yarayan genellikle deriden yapilan bir parca bulunmaktadir. Calparalarin
klasik donemde, ebatlarinin kii¢iildiigii ve el capinda yapildig:1 bu doneme ait ¢alpara ¢alan bir
heykel tasvirinden 6grenilmektedir. Ayrica, Anadolu’da Bengii Koyii kazilarinda bir cift
bronz calpara bulunmustur.11 cm. capindaki calparalarin ortalarinda iplerin gecirildigi

delikler goriiliir.**

Sekil 160. Bengii Koyii kazilarinda bulunmus olan bir c¢ift calpara.

326S6zer, 1964, s. 460.

37 Celasin, 2002, s.80.
3285ay, 2006, s. 64.

3 Celasin, 2002, s. 80- 81.
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Bengii koyii kazilarinda bulunmus olan ¢alparalar, Kiiltepe-Karum Ib katinda bulunmus

olan calparalar ile biiyiik benzerlikler gostermektedir.

6.3.4.2. KROTALA:

Genellikle dans eden kadin miizisyenler tarafindan calinan krotala, vazo resimleri
lizerinde goriilmektedir. M.O. 596 yilindan kalma bir Hellen vazosu iizerinde krotala galan ve
dans eden miizisyen kadin betimlenmistir.”® Genellikle agagtan veya fildisinden yapilan

krotala, iki pargas1 birbirine vurularak g;ahnmaktadlr.331

Sekil 161. M.O. 596 yihndan kalan bir vazo iizerinde krotala calan ve dans eden miizisyen kadin.

3398ay, 2006, s. 53.
31 Celasin, 2002, s. 81
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7.BOLUM

7.1. ROMALILAR’DA MUZIiK VE MUZiK ALETLERI:

Biiyiik Roma Imparatorlugu’nun uygarligi, temelde Hellen uygarliginin devanudir, hatta
birka¢ yiizy1l sonraki tekrari tizeligindedir.33 *Fakat Romalilar, miizigin sanatsal yiiniine,
tarihsel gelisimine hicbir katkida bulunmam1§1ard1r.333Hellenlerde miizigin, erdemli, ahlaksal
ve toplumsal islevi varken, Romalilar Hellenlerin miizigini benimseyerek halka indirdiler ve
ona halk eglencelerinde daha 6nemsiz bir rol verdiler, yiice erdemlerinin ve soylulugun biiyiik
kismini kaybettirdiler.3 **Bu ylizden Roma miizigi, birka¢ ylizyillik gorkemli bir gecmisi
bulunan Hellen miiziginin diigkiin ve bitkin bir hale gelmis acikli ve hiiziinli bir sonu

gibidir.**®

Roma miizigine iliskin en eski belge, Romulus’un Cecina’lilar1 yenmesini kutlayan
torenlerde gorkemli ilahiler okundugunu anlatan bir yazittir.Bir cok Roma Imparatoru ve
diktatorii, miizigin koruyucusu ve yorumcusu olarak bilinmektedir.Roma Imparatorlugu’nun
son doneminde ve Hiristiyanligin ilk doneminde yetisen Aziz Agustinus ve Boethius gibi
onemli felsefeciler miizik kuramina biiyiik katkilarda bulunmuslardir.>**Ayrica, iskenderiyeli
Didymos (M.O. 30 yillar1), Plutark (M.S. 1. yiizyil), ton sistemi ve diziler alaninda
calismalariyla iinlii Ptolemaios (Batlamyus, M.S. 2. yiizyil) Romalilar’in 6nemli miizik

teorisyenleridir.”’

Roma’da miizik, 6ncelikle askeri torenler i¢in kullanilmistir. Savaslarda etkin olmasi ve
savascilar1 yiireklendirmek ic¢in giiriiltiili c¢algilar icat edilmi@tir.338Askercil yaklagimlari
dolayistyla Romalilar, bakir iiflemeli ¢algilar gelistirmislerdir.Tuba, Cornu, Bucina ve Lituus
adli bakir iiflemeliler; Roma auloslari, Karniks ve Korno kullandiklari enstriimanlardir.Ote
yandan c¢algilar alaninda Romalilar’in 6nde gelen icadi “Hydrailus” adi verilen su

orgudur.iskenderiye’de o dénemin miihendisi kabul edilen Ktesibios, su basinciyla havanin

3328ay, 2006, 64.
Flyasoglu, 1995, s. 7.
334Champigneulle, 1975, s. 8.
335 Ataman, 1947, s. 60.
Plyasoglu, 1995, s. 7.
337Say, 2006, s. 65.
lyasoglu, 1995, s. 7.
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itici giliciinden yararlanarak iki pompal1 bir org icat etmistir.Bu calgi, sonraki yiizyillarin hava

basinciyla harekete gecen orglari icin bir model olusturmustur.”

g
Roma'hlarin Auloi'leri =

Karniks
ve korno

Su >orgu

Sekil 162. Romahilar'in kullandiklar1 miizik aletleri.

3Say, 2006, s. 65.
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SONUC

Antik Donem Anadolu miiziginde ve Anadolu’da kullanilan miizik aletlerinde cevre
kiiltiirlerin 6zellikle Mezopotamya, Misir ve Hellen uygarliklarinin 6nemli bir etkisi vardir.
Yaklasik M.O. 4. bin yi1lda Mezopotamya’ya goc¢ eden ve M.0.3200 yillarinda yaziyr icat
ederek diinya tarihini baslatan Stimerler, miizik tarihinde de onemli bir yere sahiptir.Yapilan
arastirmalar sonucu, geliskin miizik aletlerinin kdkeninin Mezopotamya ve Misir oldugu
anlasilmaktadir. Mezopotamya’da, M.O. III. Bin yila ait Ur kral mezarlarindan cikartilan
orjinal miizik aletleri, organoloji alanindaki en énemli buluntulardir.Son zamanlarda yapilan
calismalar neticesinde, Babillilerin giiniimiizdekine benzer bir tarzda yedi basamakli bir ses
sistemini kullandiklar1 ve evvelce Hellenlerin bulusu oldugu samilan yedili ses dizesinin
Babilliler tarafindan ¢ok eski tarihlerde bilindigi anlasilmistir.Eski Dogu’nun miizik bilgisi ve

miizik aletlerinin bir kismi1 Anadolu aracilifiyla Hellen diinyasina aktarilmustir.

Antik donem Anadolu insanlarinin miizigi, giiniimiize ulasamamis olmasina ragmen,
miizik aletleri ve miizisyenleri betimledikleri kabartmalar ve cizimler bizlere ulasabilmistir.
Antik dénem insanlarmin mitlerinden (Oykiilerinden), Antik ¢ag yazarlarmin kaleme aldiklart
eserlerden, antik cag insanlarinin kullandiklar1 ve giinlimiize kadar gelebilmis miizik
aletlerinden, ¢esitli zemin ve nesneler iizerine cizdikleri resimlerden ve kabartmalardan o
donem insanlarinin az ¢ok miizik hayati ve kullandiklar1 miizik aletleri hakkinda bilgi sahibi
olmaktay1z. Orthostatlar, vazolar, lahitler, silindir miihiirler, pismis toprak ve duvar bloklari,
kemer parcalari, rythonlar vs. iizerine cizilmis, resmedilmis ve kabartilmis miizisyen ve
enstriiman betimlemeleri, Antik donem Anadolu miizigi ve miizik aletleri hakkinda onemli ip

uclar1 vermektedir.

Anadolu’da ilk sanatsal faaliyetler iist paleolitik doneme kadar gitmektedir.Bu sanatsal
faaliyetler magara duvarlarina yapilan cesitli resimlerden olusmaktadir.Miizik ve resim
sanatlarin1 bagimsiz olarak diisiinmek olanaksizdir.Nitekim miizik ve resim, ¢aglar boyunca
duygularin, diisiince ve isteklerin ifade araci olarak insan yasaminda yer almistir.Avrupa’da
ist paleolitik caga ait magara duvarlarina resimler yapildigi gibi, bu magaralarda fliit ve
diidiik gibi miizik aletlerinin bulunmasi miizik ve resim sanatinin i¢ ice oldugunu
gostermektedir.Ancak Anadolu’daki iist paleolitik caga ait magaralarda yalnizca resim

sanatina rastlanmig, miizik sanatina dair bir bulguya simdilik rastlanilmamastir.
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Neolitik donemin en 6nemli yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyiik duvar resimlerinde
dans sahnelerine rastlanilmistir. Ayrica torenlerde, miizigin ve dansin oldukca 6nemli bir yere
sahip oldugu anlasilmaktadir. Anadolu’nun Akeramik Neolitik ¢cag merkezlerinden, Sanliurfa
bolgesinde Nevali Cori yerlesmesinde bulunan kire¢ tasindan yapilmis bir kase iizerinde dans
sahneleri yer almaktadir. Sanliurfa Miizesinde bulunan kase iizerindeki dans sahnelerinin
miizik esliginde yapildigi ve miizigin donem insanlari iizerinde onemli bir yere sahip oldugu
diistiniilmektedir. Bu donemde, koyun, ke¢i ve sigir gibi hayvanlarin kiirek kemiklerinden
yapilmis calgilar s6z konusudur. Kemiklerin iizerine agilan centiklere sertce bir madde ile
stirtiilerek ses elde edildigi anlasilan Raspa’dan, Hatay’da Tel-Akrat Hoyiigiinde ve
Diyarbakir-Ergani’de Giriki Haciyan yerlesmesinde bulunmustur. Arastirmalara gore, yine bu
doneme iliskin kemikten yapilmis ve boga kiikreten olarak adlandirilan, bir ip araciligiyla
cevrilerek ses elde edilen bir baska calgiya ait baz1 ornekler bulunmustur. Aletin Paleolitik

donemde de kullanildig1 zannedilmektedir.

Neolitik donemi takip eden kalkolitik donemde de, sanatsal faaliyetler devam etmistir.
Kalkolitik donemin ©6nemli yerlesim yerlerinden Norsuntepe ve Malatya Aslantepe
yerlesmelerinde duvar resimleri yapildig1 gibi, bu yerlesmelerde c¢esitli miizik aletlerine de
rastlanmistir. Malatya Aslantepe yerlesiminde fliit (kaval) miizik aleti bulunmustur. Kalkolitik
donemin baslangicinda, insanoglunun kadehe ve kum saatine benzer pismis topraktan
yapilmis davullart kullandigr yapilan arastirmalar neticesinde anlasilmistir. Anadolu’da,
Kalkolitik donemin bir baska Onemli yerlesim yeri olan Elazig Korucutepe’de, pismis

topraktan ve her iki yliziine deri gerilerek iiretildigi anlasilan davullara rastlanmastir.

Ik Tun¢ Cagi miizik aletlerinin hemen hemen tamami, mezarlarda bulunan ve gomme
torenlerinde kullanilan aletler olduklar: goriilmektedir. Bu donemde pismis topraktan yapilmis
calgilarin yaninda bakir, bronz ve giimiisten yapilmis ¢algilara rastlanmistir. Giines kurslari,

sistrum, ¢alpara ve ¢ingiraklar donemin miizik aletlerini olusturmaktadir.

Alacahdyiik ve Horoztepe gibi kral mezarlar1 arasinda bulunan calparalar, kiiciik boyutlu,
uzun saplara diiz disklerin gecirilmesiyle yapilmis bronz ¢alparalardir.Bu tip calparalar, Masat
hoyiik buluntular1 arasinda da yer almaktadir.Ayni c¢alpara orneklerine Anadolu’nun Dogu
Akdeniz havzasinda antik Soloi kentinde depo buluntular1 arasinda rastlanilmistir.Saph
calpara gibi, Kuzey Anadolu Bolgesi mezarlarinda ele gecen bu bulgularin burada ne aradigi

bilinmeyen bir soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Asur Ticaret Kolonileri Caginda, cagin 6nemli merkezlerinde bulunan silindir ve damga
miihiir baskilar1 tizerinde betimlenen miizik aletleri ile Kanis Karum’da ¢ikartilan ¢alparalar,
donemin miizigi ve miizik aletleri hakkinda bizlere azda olsa bilgiler sunmaktadir.Asur
Ticaret Kolonileri Cagr merkezlerinden Konya Karahdyiik ve Acemhdoyiik silindir ve tas
miithiir baskilar1 {izerinde arp ve lir miizik aletleri betimlenmistir.Konya Karahoyiik’te
bulunan Suriye Uslubunda bir silindir miihiir baskis1 iizerinde, Siimerlerin Bilgi tanris1 Ea’nin
Oniinde arp aleti ¢alan bir figiir; Acem Hoyiik tas kalib1 iizerinde de boga bash lir tasviri
betimlenmistir.Boga bash lirler Mezopotamya’ya 6zgii bir durumdur.Bu miihiirler iizerinde,
Mezopotamya tanrisi ve boga basl lir tasvir edilmesi, Anadolu ve Mezopotamya arasinda
siyasi ve ekonomik oldugu kadar, kiiltiirel etkilesimin de ne kadar fazla oldugunu gozler

Oniine sermektedir.

Kiiltepe-Kanis’te bulunan calparalar, genis diiz kenarli kiiciik kaseler biciminde ve
ortalarinda ip veya tutamak gecirmeye yarayan delikleri olan calparalardir.Bu c¢alparalarin

benzerleri Bengii Koyt kazilarinda bulunmustur.

Anadolu topraklar iizerinde ilk biiyiik devlet kuran ve Anadolu’da oldukca uzun bir siire
gerek siyasi gerekse kiiltiirel acidan etkili olmus olan Hititler, miizik alaninda da 6nemli bir
yere sahiptir.Hititler arkalarinda miras olarak miizik kiiltiirii konusunda 6nemli bilgilere isaret
eden arkeolojik veriler birakmislardir.Bu arkeolojik verileri yazili ve gorsel olarak iki bashk
altinda toplamak miimkiindiir.Yazili veriler, kiiltlerin, térenlerin, solenlerin ve merasimlerin
anlatilmis oldugu civi yazili tabletler; gorsel veriler ise iizerinde miizik sahnelerin tasvir
edilmis oldugu silindir ve tas baski miihiirler, rolyefli keramik vazolar, rythonlar (sunu
kaplar1), Orthostatlar (duvar rolyefleri) dir.Bu yazili ve gorsel arkeolojik veriler sayesinde,
Hititlerin dinsel ve giindelik hayattaki torenleri, solenleri ve merasimleri ile bu etkinlikler
icerisinde miizige ne sekilde yer verildigi tespit edilebilmektedir.Hitit miizigi, 6zellikle devlet
kiiltiinlin Onemli bir boliimiinii olusturan dinsel bayramlarin uygulamislarin1 detaylariyla
anlatan ve bir tiir bayram yonetmeligi ya da uygulama protokolil 6zelligi tasiyan metinlerde

zengin bir sekilde belgelenmistir.

Hitit yazili verileri olan ¢ivi yazili tabletlerden, kiilt torenleri, oli ritiielleri ile adak
uygulamalar1 ve dinsel igerikli uygulamalar hakkinda bilgi edinebiliyoruz. Ayrica; bu

metinlerde, etkinlikler icerisinde miizige ve miizisyenlere ne kadar onemli gorevler yiiklendigi
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ve miizisyenlerin icra ettigi miizik aletleri hakkinda da fikir sahibi olabilmekteyiz. Hitit
medeniyetinin miizik kiiltiirii hakkinda bilgi veren en eski arkeolojik veriler arasinda yer alan
rolyefli keramik vazolar iizerinde miizikle ilgili etkinliklerin de islendigi dinsel torenlerin,
kiilt ve adak uygulamalarina iligkin tasvirlerin yer aldigi goriilmektedir. Bu kabartmali
vazolarda, miizisyenler, miizik aletleri, dans¢ilar ve akrobatlar sik sik tasvir edilmislerdir.
Inandiktepe, Bitik, Hiiseyindede keramik vazolar1 ile Alisar ve Bogazkdy’de bulunan

kabartmal1 vazo fragmanlari biiyiik 6nem tasimaktadir.

M.O. 14. yiizyila ait olan ve Boston Fine Art Museum’da bulunan, dua igin yapilmus
yumruk bi¢imli giimiis icki kabi iizerinde ve New York Metropolitan Museum’da bulunan,
Geyik bi¢imli bir giimiis rhytonun ( kutsal icki kab1) agiz kenarinda yer alan frizinde miizik ve
miizisyenler sahnesi yer almaktadir. Bu eserler, kralin miizik esliginde libasyon sahnesini

yansitan en 6nemli gorsel verilerdir.

Gorsel veriler lizerinde miizikle ilgili sahnelerin yer aldig1 bir diger obje ise, orthostat ad1
verilen duvar rolyefleridir. Hitit duvar rolyefleri, miizikal unsurlarin yani sira dans
etkinliklerine de isaret etmektedir. Zincirli ve Maras Orthostatlarinda betimlenen
miizisyenlerin giysi ve sa¢ sekillerinde, Arami etkisinin oldugu goriilmektedir. Bu kiiltiirel
etkilesimin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cogu Anadolu’nun Kilikya bolgesinde
bulunan bu orthostatlar tizerinde, miizik sahneleri ve miizik aletleri zengin bir bi¢imde
betimlenmistir. Anadolu’nun Kilikya bolgesi, canli bir ticaret merkezi oldugu i¢in, birgok
medeniyetle yakin iligkisi olan bir bolgedir. Burada ¢ok cesitli miizik aletlerinin goriilmesi
canl1 bir ticaret bolgesi olmasi ve bircok medeniyetle ticari- kiiltiirel miinasebetinin ¢ok yogun

yasanmasindan dolayidir.

Hem yazili arsiv belgelerinden, hem de gorsel nesneler iizerine resmettikleri miizik ve
miizisyen betimlemelerinden, Hititlerin miizige ne kadar 6nem verdigi, miizisyenlere ne kadar
onemli gorevler yiikledigi anlasilmaktadir. Hititlerde, Kiilt torenleri, adak uygulamalari,
Tanriya sunu ve ziyafet sahneleri, o©lii ritiielleri, bahar senlikleri ve bayramlar, tanri
heykellerinin gezdirilmesi ve yikanmaya gotiiriilmesi, krallarin bir yerden baska bir yere
gitmesi sirasinda ve biitiin dinsel icerikli uygulamalarda miizik eslik etmistir. Miizik,
Hititlerde yalmzca dinsel uygulama alanlarinda kullanilmamistir. Hitit halkinin sosyal
yasantisinda da miizik Onemli bir yere sahiptir. Hitit aileleri, toplumsal etkinlikler

diizenlemislerdir. Bunlar arasinda dans ve miizik 6nemli bir yer isgal etmistir.
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Arp, lir, saz, tef, darbuka, davul, boynuz, fliit, aulos, sistrum, ¢alpara, ¢ingirak, zil ve ses

cubuklar1 Hitit miizik aletlerini olustururlar.

Frigler’de Kybele kiiltii ile ilgili olarak miizik ¢ok gelismistir. Dinsel torenler ve danslar
aulos, zil, calpara, davul ve diimbelek esliginde yapiliyordu. Kybele grup heykelinde kitara ve

aulos tasvirleri donemin miizigine 151k tutan en 6nemli gorsel objelerdir.

Urartu miizikal kiiltiirii ile ilgili olarak, Urartu bronz kemer parcas: iizerindeki tasvirler
onemli bir veri olarak karsimiza ¢ikar. Kemer iizerinde tasvir edilmis olan enstriimanlar lir,

aulos, saz ve def miizik aletleridir ve hepsi kadin miizisyenler tarafindan icra edilmektedir.

Hellenler, enstriimantal ve vokal miizige biiylik 6nem vermislerdir. Hellen miiziginde
kullanilan miizik aletlerinin higbiri giinlimiize ulasamamakla birlikte, vazolardan ve
resimlerden anlasilacagi {izere en yaygin calgilar aulos, Kkitara, lir, barbitos ve
phorminx’dir.Phorminx miizik aletinin Onciilii, Karatepe orthostati iizerinde betimlenen alt
kismi yuvarlak ses kutusuna sahip olan lirdir.Phorminx’in, Anadolu’dan Hellen diinyasina
gectigi kabul edilmektedir.Ayrica Hellen tanrilar1 arasinda yer alan Kybele ve Dionysos da,
Anadolu kokenli tanrilardir.Bakkhalar korusunun ilk so6ziinde tanri Dionysos, kendisinin
Anadolu topraklarindan geldigini vurgulamaktadir.Ayrica, tanr1 Dionysos, Bakkhalar
tragedyasinda, Anadolu’dan Hellen diinyasina davul, diimbelek, def ve fliit miizik aletlerini
tasidigini soylemektedir. Arp, pandura Hellenlerin diger telli miizik aletleridir.Uflemeli miizik
aletlerinin en yaygin kullanilan1 aulostur.Aulos genellikle cift olarak ¢alinirdi.Aulos miizik
aleti, Frigler vasitasiyla Hellen diinyasinda yayginlik kazanmistir. Ayrica, syrinks, salpinx gibi
nefesli enstriimanlar da kullanilmistir.Vurmali calgilar olarak def tercih edilmistir ve o da,
Anadolu’dan Hellen diinyasina tasinan bir enstriimandir.Hellenler kendinden ses veren miizik

aletleri olarak c¢alpara ve krotala gibi miizik aletlerini kullanmiglardir.

Roma’da miizik, oncelikle askeri torenler icin kullanilmistir. Savaslarda etkin olmasi ve
savascilar1 yiireklendirmek icin giiriiltiilii calgilar icat edilmistir. Askercil yaklasimlari
dolayisiyla Romalilar, bakir iiflemeli calgilar gelistirmislerdir. Tuba, Cornu, Bucina ve Lituus
adli bakir iflemeliler; Roma auloslari, Karniks ve Korno kullandiklar1 enstriimanlardir.

Ayrica icat ettikleri su orgunu ve kitaranin biiyiik ve agir modellerini de kullanmislardir.
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(Tuncer, 2005, s. 95)

Sekil 223. Ge¢ Siimer ve Babil donemlerinde kullanilan saz.( Say, 2006, s. 36)

Sekil 224. Eski Babil Devri, Pigsmis topraktan yapilmis sazci kabartmalari.

(Dingol, 2003a, s. 29)

Sekil 225. Misir, 18. Siilale, Saz ¢alan kizlar. ( Dincol, 2003a, s. 33)

Sekil 226. Inandiktepe kiilt vazosunda ayakta saz calan erkek miizisyen.(Dingol, 2003b, s. 51)
Sekil 227. Hiiseyindede kabartmali kii¢iik kiilt vazosunda saz betimlemeleri.

(Sipahi,2005, s. 678, Fig.1)

Sekil 228. Alisar’da bulunan kabartmali kiilt vazosu fragmanlar {izerinde saz tasvirleri.

(Alp, 1999, s. 25, 26)
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Sekil 229. Bogazkdy'de bulunan kabartmali bir vazo parcasi iizerinde betimlenen saz tasviri.
(Alp, 1999, s. 26)

Sekil 230. Alacahoyiik orthostati iizerinde betimlenen ses kutusu gitar gdvdesini andiran ve
kalin sapli, sapindan piiskiiller sarkan saz tipi. (Alp, 1999, s. 27)

Sekil 231. Kargamis Orthostatlar iizerinde betimlenen saz miizik aletleri.(Alp, 1999, s. 31,
33)

Sekil 232. Berlin Miizesinde bulunan ve Maras orthostati iizerinde betimlenen saz.
(Tuncer, 2005, s. 58)

Sekil 233. New York Metropolitan Miizesinde bulunan Maras steli iizerinde betimlenen saz.
(Tuncer, 2005, s. 96)

Sekil 234. Urnammu Stelinde betimlenen biiyiik davul. (Din¢ol, 2003a, s. 36)
Sekil 235. Eski Babil Devri, Kupa bicimli biiyiik davul esliginde boks sahnesi.
(Dingol, 2003a, s. 37)

Sekil 236. Kargamis orthostat1 iizerinde betimlenen ve ii¢ kisi tarafindan ¢alinan davul.
(Alp, 1999, s. 32)

Sekil 237. Eski Babil devri, def calan pismis toprak kadin kabartmalari. (Ding¢ol, 2003a, s. 35)

Sekil 238. Geyik bi¢imli kutsal icki kab1 iizerinde betimlenen def sanatgisi.
(Akurgal, 1998a, s. 635)

Sekil 239. Bogazkody'de bulunan bir kiilt vazo parcasi iizerinde ko¢ maskesi takmis def
calgicist. ( Alp, 1999, s. 30)

Sekil 240. Karatepe orthostat1 iizerinde def ¢alan kiigiik figiir. (Tuncger, 2005, s. 138)
Sekil 241. Karatepe'de Kral Asitavata'ya yiyecek ve miizik sunulan sahnede def calan
miizisyen. (Dincol, 2003b, s. 53)

Sekil 242. istanbul Eski Sark Eserleri Miizesinde bulunan Zincirli orthostati iizerinde
betimlenen def calgicilari. (Tuncer, 2005, s. 140)

Sekil 243. Berlin Miizesinde bulunan Zincirli orthostati iizerinde betimlenmis def.Calgicilari.
(Tuncer, 2005, s. 124)

Sekil 244. Hitit Caginda kullanilmis olan darbuka 6rnegi. (Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 245. ibranilerde sofar ad1 verilen boynuz. (Say, 2006, s. 38)
Sekil 246. Kargamis orthostat1 iizerinde boynuz iifleyen erkek miizisyen.
(Dinc¢ol, 2003b, s. 54)

Sekil 247. Misir, 12. Siilale zamaninda neye benzer fliit calan kadin miizisyen.

(Dingol, 2003a, s. 46)

Sekil 248. Fliit calan Hitit Heykelcigi. (Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 249. Fenikelilerin icadi oldugu diisiiniilen aulos, bir Fenikeli miizisyen icra ederken.
(Say, 2006, s. 38)

Sekil 250. Eski Babil devri, ismis toprak kabartmalar iizerinde aulos ¢alan maymun figiirii.
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(Dincol, 2003a, s. 42)

Sekil 251. Yeni Assur devri fildisi kutu, aulos ¢alan miizisyenler. (Din¢ol, 2003a, s. 43)
Sekil 252. Misir'da aulos ¢alan bir kadin miizisyen. (Say, 2006, s. 40)

Sekil 253. Kargamis orthostati {izerinde aulos ¢alan miizisyen tasviri. (Dingol, 2003b, s. 54)
Sekil 254. Karatepe orthostatlarinin birinde aulos ¢alan bir miizisyen. (Tuncger, 2005, s. 138)

Sekil 255. Karatepe orthostat1 {izerinde Kral Asitavata'ya yiyecek ve miizik sunulan.sahnede
aulos calgicist. (Dingol, 2003b, s. 53)

Sekil 256. Berlin Miizesinde bulunan Zincirli orthostat1 iizerinde betimlenen aulos ve icracisi.
(Tuncer, 2005, s. 93)

Sekil 257. Berlin Miizesinde bulunan bir diger Zincirli steli lizerinde betimlenen aulos
calgicist oldugu diisiiniilen miizisyen. (Tuncer, 2005, 94)

Sekil 258. Mezardan c¢ikartilmis Avar aulosu (cifte kaval) 6rnegi.(Gazimihal, 1975c, s. 30,
33)

Sekil 259. Giiniimiizde Urgiip'iin Sahin Kdyiinden Mehmet Onel Aulos(¢ifte kaval) calarken.
1938 yili. (Gazimihal, 1975c, s.28)

Sekil 260. Horoztepe calparasinin ¢izimi. (Dingol, 2003a, s. 49)

Sekil 261. Bafra-Ikiztepe'de bulunan bronzdan yapilmis tutamakli calpara.

(Sevin, 2003, s. 153)

Sekil 262. Inandiktepe kiilt vazosunda betimlenen calpara ¢alan miizisyen kadin.

(Dingol, 2003b, s. 52)

Sekil 263. Bitik vazo pargasi iizerinde betimlenen ¢alpara. (Alp, 1999, s. 25)

Sekil 264. Hiiseyindede kabartmali kiiciik kiil vazosunda ayakta calpara ¢alan miizisyenler.
(Sipahi, 2005, s. 678, Fig.1)

Sekil 265. Hiiseyindede kabartmali kiicgiik kiilt vazosunda oturarak calpara ¢alan miizisyenler.

(Sipahi, 2005, s. 678, Fig.1)
Sekil 266. I11.Tuthaliya'ya ait oldugu diisiiniilen yumuk bi¢imli giimiis rython iizerinde
betimlenen iple veya kayisla birbirine baglanan ¢alpara 6rnegi. (Dingol, 2003a, s. 50)

Sekil 267. Hiiseyindede kiigiik kiilt vazosunda betimlenen ucundan ip veya kayis sarkan
calpara ornegi. (Sipahi, 2005, s. 678, Fig.1)

Sekil 268. Alacahoyiik ve Horoztepe’de bulanan Sistrumlar. (Alp, 1999, s. 3)

Sekil 269. Sistrum gorevi goren Hitit giines kurslari.Alacahoyiik. (Akurgal, 1998a, s. 526)

Sekil 270. Kargamis orthostati iizerinde betimlenen ses cubuklar1 c¢alan ve ¢ocuk oldugu
diisiiniilen miizisyen. (Din¢ol,2003b, s. 54)

Sekil 271. Eski Babil devri, hayvan bi¢gimli ¢cingiraklar. (Dincol, 2003a, s. 48)

Sekil 272. Bafra-ikiztepe'de bulunan ¢ingirak olarak kullanildig: diisiiniilen pismis topraktan
yapilmis marakas miizik aleti. (Sevin, 2003, s. 153)

Sekil 273. Anadolu'nun Eski Tun¢ Cag1 merkezlerinden Karaoglan'da bulunmus hayvan bi¢imli
cingirak. (Sanal Miizik Miizesi)

175



Sekil 274. Hitit donemine ait pismis topraktan yapilmis ¢ingirak 6rnegi.
(Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 275. Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan Frig cag1 Kybele grup Heykeli.
(Alp, 1999, s. 37)

Sekil 276. Kybele grup heykelinde aulos calan miizisyen. (Alp, 1999, s. 38)
Sekil 277. Kybele grup heykelinde kitara calan miizisyen. (Alp, 1999, s. 39)

Sekil 278. Tanr1 Apollon ile Marsyas ya da Pan arasindaki miizik yarismasinda karirini
bildiren gen¢ Midas, Tas kabartma.(Sevin, 2003, s. 242)

Sekil 279. Pismis topraktan yapilmis Frig fliit 6rnekleri. (Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 280. Sadberk Hanim Miizesinde bulunan Urartu bronz kemer pargasi iizerinde miizik
sahnesi. (Din¢ol, 2003a, s. 8)

Sekil 281. Urartu donemine ait bronzdan yapilmis ¢an ve cingirak ile pismis topraktan
yapilmis hayvan bicimli ¢ingirak. (Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 282. Syrinks miizik aleti. (Tuncer, 2005, s. 45)
Sekil 283. Osmanli Devletinde kullanilan syrinks.(Can, 2004, s. 198)
Sekil 284. Lidya Donemi, altindan yapilmis ¢ingirak miizik aleti.(Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 285. Resimli bir Hellen vazosu.Okulda miizik egitimi sahnesi.
(www.historyforkids.org...artmusicmusic.htm, 2007)

Sekil 286. Miizik ve Spor yarismalarinin diizenlendigi Delphoi Tapinagi. (Conti, 1982, s.4)

Sekil 287. Denizli Arkeoloji miizesi A Salonunda bulunan kabartma.Tanr1 Apollon
Marsyas'in derisini yiizdiirterek cezalandiriyor. ( www.pamukkale.gov.tr, 2007.)

Sekil 288. Istanbul Arkeoloji Miizesinde Sergilenen Marsyas Heykeli.
(Ekim 2007 tarihinde istanbul Arkeoloji Miizesinde cekilmistir.)

Sekil 289. Dionysos serefine diizenlenen miizikli senliklerin bir tas kabartma iizerinde
betimlenmesi. (Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 290. Hellen edebiyatinin en bilyiik ozanlarindan Homeros'un hayali portresi.
(Mansel, 1988, s. 131)

Sekil 291. Korint iislubunda boyanmis bir tahta levha iizerinde sunak oniinde yapilmis bir
kurban toreni. Torende lir ve aulos ¢alan gen¢ miizisyenler. (Mansel, 1988, s. 142)

Sekil 292. Resimli Hellen vazosu. Hellen Orta Cagi'nda miizik esliginde spor ve boks
miisabakasi. (Mansel, 1988, s. 149)

Sekil 293. Resimli bir Hellen Vazosu. Arkaik Donemde miizik esliginde yemek ve icki
ziyafet sahnesi. (Delemen, 2003, s. 15)

Sekil 294. M.O. I1I. Bin yilda yapilmis Kiklad mermer heykelcik. Arp calan miizisyen.
(Mansel, 1988, s. 23)
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Sekil 295. Hellenlerin kullandiklar1 iiggen biciminde arp (trigonon). (Say, 2006, s. 63)

Sekil 296. Bir Hellen vazo resminde yer alan arp (Trigonon) tasviri. (Celasin, 2002, s. 67)
Sekil 297. Resimli bir Hellen vazosu.Arp ¢alan kadin miizisyen. (Celasin, 2002, s. 67)

Sekil 298. En eski Hellen miizik aletlerinden phorminx. (Say, 2006, s. 63)

Sekil 299. Hellenlerin kullandiklar1 lir miizik aleti. (Say, 2006, s. 63)

Sekil 300. Tanr1 Hermes'in icat ettigine inanilan kaplumbaga kabugundan yapilmis lir 6rnegi.
(www.vroma.org/images/mcmanus_images/lyre.jpg , 2007)

Sekil 301. Klaros kazilarinda bulunmus Lir ¢calan Apollon Heykeli.(Geniere, 1995, s. 68)

Sekil 302. Adana Miizesinde bir mozaik pano iizerinde kaplumbaga kabugundan yapilmis
bir lir calan Orpheus. Roma Dénemi. (Tiilek, 1998, Levha IV, V, res. 9, 10, 11.)
Sekil 303. Tanr1 Apollon'un lir miizik aleti ile birlikte betimlendigi bir resim.

Sheramy, D., B., Music and Image in Classical Athens, Cambridge University Press,
Newyork, 2005, On kapak Resmi.

Sekil 304. istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenen Lir calan Apollon kabartmast.

(Ekim 2007 tarihinde istanbul Arkeoloji Miizesinde cekilmistir.)

Sekil 305. izmir kazilarinda bulunmus olan bir vazo fragmani iizerinde yedi telli lir tasviri.
(Akurgal, 2000, s.23)

Sekil 306. Resimli bir Hellen vazosu iizerinde kitara ¢alan miizisyen.

Solon, M.,The Music of Ancient Greece, An Encyclopaedia, London, 1978, On kapak
Resmi.

Sekil 307. Mugla Arkeoloji Miizesi.Kitara calan Eros heykelcigi.

(Ekim 2007 tarihinde Mugla Arkeoloji Miizesinde cekilmistir.)

Sekil 308. Apollon ve kitara miizik aleti.Roma Dénemi.(Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 309. Barbitos ¢alan miizisyen. (Say, 2006, s. 63)

Sekil 310. Lesbos'lu kadin sair Sappho barbitos calarken.

Sappho, Sappho Siirler, Ceviren: Cevat Capan, Alaz Yaymcihk, 1984, On kapak Resmi.
Sekil 311. Pandura calan pismis toprak heykelcik ve Eros heykelcigi.
(http://www.shlomomusic.com/pandoura.html, 2007.)

Sekil 312. Resimli bir Hellen vazosu iizerinde Tympanon (def) ¢alan kadin miizisyen.
(Celasin, 2002, s. 79)

Sekil 313. Yiiziine Phorbeion bandi takarak aulos calan bir miizisyen. (Say, 2006, s. 63)
Sekil 314. Kiklad mermer heykelcik, Aulos calan miizisyen. (Ozden,1991, res. 8)
Sekil 315. Arkaik Donemde aulos calan bir heykelcik. (Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 316. Resimli bir Helen vazosu. Phorbeion takan aulos icracisi ve dans eden kadin.
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West, M., L., Ancient Greek Music (Clarendon Paperbacks), Oxford , 1992, On Kapak
Resmi.

Sekil 317. M.O. 596 yilindan kalma bir vazo iizerinde yer alan aulos ve icracisi.
(Say, 2006, s. 53)

Sekil 318. Antalya Side Arkeoloji miizesinde sergilenen bir lahit iizerinde tekli aulos ¢alan
Eros figiirii.

(Ekim 2007 Tarihinde Antalya Side Arkeoloji miizesinde c¢ekilmistir.)
Sekil 319. Resimli bir Hellen vazosunda betimlenen iki syrinks icracisi.(Celasin, 2002, s. 77)
Sekil 320. Antalya Side Arkeoloji Miizesinde sergilenen bir lahit. Syrinks calan Eros figiirii.

(Ekim 2007 Tarihinde Antalya Side Arkeoloji miizesinde cekilmistir.)
Sekil 321. Istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenen syrinks calan Pan Heykelcigi.
(Sanal Miizik Miizesi)

Sekil 322. Salpinx miizik aleti. (Say, 2006, s. 63)

Sekil 323. Resimli bir Hellen vazosunda Salpinx ¢alan miizisyen. (Celasin, 2002, s. 77)
Sekil 324. El capinda ¢alpara ¢alan bir miizisyen heykeli. (Celasin, 2002, s. 81)

Sekil 325. Bengii Koyii kazilarinda bulunmus olan bir ¢ift ¢alpara. (Celasin, 2002, s. 80)
Sekil 326. M.O. 596 yilindan kalan bir vazo iizerinde krotala ¢alan ve dans eden miizisyen
kadin. (Say, 2006, s. 53)

Sekil 327. Romalilar'in kullandiklar1 Miizik Aletleri. (Say, 2006, s. 66)
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