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OYUNLARDA TÜRLER VE TANIMLARI 

Ulusal yaşamın kaynağı, neşe ve yaşamak isteğidir. Oyun neşenin 
kaynağıdır. İç değerlerimizin çevremize vuran güneşidir. Oyunsuz yaşamak 
hep karanlığa bakmak demektir. Kişi oynarken duyduğu ve taşıdığı 
sevinçle, olduğundan çok daha genç görünür; asık suratla bir kıyıda 
büzülmüş genç ise, erken yaşlanmıştır. 

Çocukluğun bütün çekiciliği, yüzdeki, hareketteki, sesteki ve 
duygudaki o sonsuz oyun isteğinde ve sevincindedir. Bir an için çocukları
bizim gibi başları önünde, elleri şakaklarında düşününüz. Bu dünyanın ne 
tadı kalırdı..

Çocukların neşeli olması, oyuna koşması, oyunun ve neşenin doğal 
bir şey olduğunu kanıtlamıyor mu? 

Ömür kısadır. Acılıklar bir gün kendiliğinden gelecektir. Bu fırsat 
elimizde iken gülelim, oynayalım.. 

Bilindiği gibi biz, az gülen bir ulusuz oysa kumaşımızda incelikten, 
güzellikten anlayan ve şaka gücü olan bir nitelik var. Bazı yanlış 
düşünceler, gülmeyi bir saygısızlık, oynamayı bir hafiflik saymıştır. Bu 
nedenle gelinlerimiz bugüne dek seslerini saklamışlardır. Bu kötü adeti 
yenmeliyiz. Gülmek bir saygısızlık değildir. Oynamak bir hafiflik değildir. 
Gülmeyen öyle kişiler vardır ki çok hafiftirler. Küçük bir dokunuş,
yapmacık ciddiyetlerini uçuruverir. Çok neşeli, gülen, oynayan insanlar 
vardır ki, ciddiyetlerini dağıtmayı düşünemezsiniz bile.. Kişilikleri kaya 
gibi bütündür. 

Oyun oynamak, neşeli olmak, en güzel bir yaşayıştır. Bu gerçek 
kişiliği besler, iş ciddiyetini güçlendirir. 

Kişi yaşamında oyun, neşenin varlığını gösterir. Neşe her an vardır. 
Acı ve elem onu görünce kaçar. Ancak kişiyi boş bulursa dinlemez, 
yerleşiverir içine... Acılı bir gününüzde, eğer karşı koymazsanız bir kuş sesi 
bile, içinize neşeler döker. Ya bir oyun müziği! İçinizdeki uçurumu 
doldurmağa yetmez mi? 
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Çoğu kez kişi, kendi eli ile kendi yaşamını karartır. Gelmemiş belki de 
gelmeyecek bir ızdıraba uğrayacağı düşüncesi ile kendi yaşamını bozar. Her 
kötü şeyi gören insanı, hiç bir şeyle sevindiremezsiniz. Kendisine dünyayı
verseniz, öbür dünyalar başkasının diye üzülür. Yalnız bizim olan şeyleri 
değil, muhtaç olmadığımız şeyleri de düşünmek, sevinç için yeterlidir. 
Kendimizde, gençliğimizde, sağlığımızda ne kadar çok sevinç kaynağı 
bulabilir, bunun neşesiyle oynayabiliriz, örneğin, kederli miyiz, çocuğu-
muzun sağlığı, eşimizin sevgisi, evimizde kahvaltıya yetecek çay ve şeker 
var... Yaşamdan memnun olmasını bilmek, mutluluğu içinde bulunduğumuz 
ortamdan çıkarmak, en büyük akıllılıktır. Kuru, zorlama bir görünüşten 
kaçınmalıdır. Her gün biraz müzik, biraz şiir, biraz sohbet ve mutlaka sporu 
içinde taşıyan oyun oynamak, kişiye yaşama gücü aşılar. Yaşama bağlarını
pekiştirir. Yarının zorluklarını yenmek için, yeni bir güç verir. 

Neşe ile oyun oynamak bu dünyayı hem kendimiz için, hem de kendi 
yaşamını bizim yaşamımıza bağlıyanlar, bir de dostlarımız için örnek bir 
yaşam haline getirir. Kişi, oyun ve eğlence gücünün verdiği sevinçle 
iyiliğin, mutluluğun en büyük kaynağı olan işine dört elle sarılır. 

Ne duruyorsunuz? Haydi oynayalım.. 
Ulusal oyun oynamak bir şereftir. 

BAR 

BAR 
Yüzyılların ardından kopup gelen bir vakar 
Kahramanlık yiğitlik erlik destanıdır Bar 
Bu oyunda gör bizi geçme sakın ıraktan 
Gözün varsa seçersin Barda karayı aktan 
Bir savaş seyri vardır Dadaşın her Barında
Görünce kanın kaynar o an damarlarında
Doyum olmaz bir görsen Köroğlu’nun Barını
Güvenirsin gücüne düşünmezsin yarını
Dumludan’ ta Basra’ya dek çağlayan selimiz var  
Bahtımız kara değil bugün Karasu kadar  
Bingöl yaratmadı mı kan çağlayan Arası
Hazar çalkalanırken kanar Türkün yarası
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Aman Aras Han Aras 
Bingöl’den kalkan Aras 
Al başımdan sevdayı
Hazarda çalkan Aras 
Dadaş çelik yaydır onu germeye gelmez 
Çağlayan bir sel olur dağlarada baş eğmez 
Yayla bulutu gibi yükselir yavaş yavaş
Sonra birden sel olur köpürür coşar Dadaş
Doğunun sınır taşı Erzurum’un Dadaşı 
Efesi var İzmir'in eğilmez Türkün başı 
Bar başlıyor Barbaşı sallarken mendilini 
Gözüne al Dadaşın gönülden sevgisini 
Dinle davul ne diyor dan dan dan 
Ben bu sese vurgunum can can can 
Canlar yurdumdur elbet her can vatana kurban 
Atalar yurt sevmeyi davuldan öğrendiler 
Bu ilk Barın adına Sarhoş Barı dediler 
El ele tutuştular 
Gönülden tutuşanlar 
Hepside sarhoştular 
Seven sarhoştur elbet içse de içmese de 
Dadaşlar ağır ağır bir halka çevirdiler 
Yurda kurban yiğitler bu halkaya girdiler 
Ses yok donmuş dudaklar gözler şimşekleniyor 
Kırat kişniyor neden toprakları eşiyor 
Dan dan dan kanları kaynaştıran 
Bir ses çıktı zurnadan 
Dağlar gibi Dadaşlar kımıldadı durmadan 
Tanrım bu ne duruştur gözler halkalanıyor 
Ufuklar bayraklaştı cihan dalgalanıyor 
Silkin ey Palandöken dök başından karını
Dadaş oynarken gösterir senin vakarını
Vur davulcu davula candan coşsun dadaşım
Çal zurnacı oynaşın Dadaş dönüyor başım. 

Öğretmen  Sadi Akatay 
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Bar Sözcüğü

Bar sözcüğü üzerinde çeşitli görüşler vardır. Gerek kökeni, gerekse 
anlamı bakımından değişik savlar ileri sürülür. 

Bar sözcüğünün Türkçe olduğu üzerinde tartışma yoktur. Bar sözcüğü
sırasıyla şu anlamlara gelmektedir: 

1. Birliktelik, beraberlik (M.S.) 
2. Hastalıktan sonra dilde meydana gelen bir pas (T. D. K.) 
3. Birlikte oynanan sıra raksı (M.R..G.) 
4. El ele tutuşarak oynanan bir çeşit oyun (T.D.K.) 
5. Cam kapların içinde oluşan kir (T.D.K.) 
6. (Yunanca) Hava basıncı birimi (T.D.K.) 
7. (İngilizce) Danslı, içkili eğlence yeri (T.D.K.) 
8. (İngilizce) Salonlarda özel mobilyalı içki köşesi (T.D.K.) 
9. (Farsça) Yük veya yük olmak, hamal (M.L) 
10. Toparlak nesne (M.S.) 
11. Bir çeşit şaman davulu (M.S.) 
12. Deri (M.S.) 
13. (Farsça) Katar (M.S.) 
14. SazlıMeclis (M.S.) 
15. Sıra oyunlarının Erzurum ve dolaylarındaki genel adı (M.R.G.) 
16. (Farsça) Kadınların ve memeli hayvanların hamilelik devrelerin-

de rahimlerinde taşıdıkları cenin (M.L.) 
17. (Farsça) Yay kirişi
18. (Farsça) Sıkıntıya tahammül eden, sabırlı
19. (Farsça) Ağaç mahsulleri (M.L.) 
20. Davul tokmağı (M.L.) 

Yalnız Farsçalarında (a) harfinin üzerinde uzatma işareti bulunur. Bar 
gibi. Türkçesinde böyle bir uzatma yoktur. Bu sözcüklerden oyunlarımızın
tanımını çıkarmağa çalışanlar da vardır. 
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TANIM VE NİTELİK

Bar oyunu'nun tanımlanmasında, bir tanımda birleşmek olanağı 
sağlanamamıştır. Çoğunlukla bir tanım yapmaktan uzak durulmuştur. 
Tanımlar şöyledir: 

• Bar Dadaşın oyununun adıdır. 

• Erzurum dolaylarında toplu oyunlara Bar denilmektedir. 

• Anadolu'nun Doğu ve Kuzey bölgelerinde oynanan bir çeşit halk 
dansına Bar denir. 

• Birlikte oynanan oyunlara Doğu'da Bar denilmektedir. 

• Kuzeydoğu Anadolu (Kars, Erzurum, Erzincan Bölgelerimizde) 
toplu olarak ve genellikle dizi halinde oynanan disiplinli oyunlara Bar denir 
(Ş. Baykurt). 

• Anadolu'nun Doğu ve Kuzey bölgelerinde, en çok Erzurum 
yöresinde el ele tutuşularak oynanan bir çeşit oyun (T.D.K. Lügati, 84-87). 

• Bayburt çevresinden Kars'a kadar ki geniş bir ülke şeridi içinde 
Erzurum ve dolayları bölgesinde sıra oyunlarının genel adına Bar denir (R. 
M. Gazimihal). 

• Moğol ve Şamanlar tarafından kullanılan ilkel davula Bar adı
verildiğinden, Erzurum oyunlarında Samanların büyü oyunlarında çalgının
adını taşıdığı ileri sürülmüştür. Halka, oyuncuların sağ kollarına bağla-
dıkları pazubentlerin birer muska olduğu ve oyuncularca takılma 
zorunluluğunun bir Şaman koşulu bulunduğu da bilinmektedir. 

• Davul oyunlarına Bar adı verilmektedir (İhsan Coşkun Atılgan). 

• Şaman Türklerinin şölenlerinde davul eşliğinde oynadıkları
oyunlara Bar denir. 

• Eski çağın ilkel insanları birtakım korku ve inançların etkisi altında
bulundukları için hayatlarını çeşitli tören ve âyinlerle süsler ve bu 
ayinlerini de davulla yaparlardı. Moğollarda ve Altay Türklerinde bu 
Davullara Bar derlerdi. Bu bakımdan Bar'a Davul oyunu demek daha 
doğrudur (İhsan Coşkun Atılcan, Turizm Dünyası, Sayı: 13, s. 23). 
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• Bar'lar dizi biçiminde durularak, en az 5 oyuncunun katılmasıyla 
meydana gelen grup oyunlarıdır. Bu oyunlar sonlara doğru Sekme, ya da 
Yelleme denilen çabuk ve çevik hareketlerle hızlanarak oynanır. 
Başlangıçta el ele tutuşan oyuncular, süratli kısımda birbirlerinin 
omuzlarından tutarlar. Dizinin başında Barbaşı bulunur. Sondaki oyuncuya 
da Pöçcük denir. Barbaşı ile Pöçcük ellerinde birer mendil tutarlar. Mendili 
Barbaşı sağ eline, Pöçcük sol eline alır. İstisnaî olarak birkaç kişi
tarafından oynandığı halde, Bar adını taşıyan bazı oyunlar da 
bulunmaktadır. "Bunlar şekil ve sayı olarak kuralı bozmaz" tezi ileri 
sürülmektedir (Şerif Baykurt). 

Barlar genellikle toplu oyunlardandır. Bazı Bar'lar iki kişi tarafından 
oynanır: Hançerbarı, Köroğlu Barı, Turna Barı, 0 Olmasın Bu Olsun 
Barı. Toplu Bar'lara da örnek olarak: Sarhoş Barı, Başbar, Dikine 
(Tikine) Bar, Sekme Barı, Hoş Bilezik, Temirağa Barı, Daldalan, Aşırma 
Barı, Delloy, Tamzara, Nani, Hakkâri, Dadaş, Van Koçarisi, Bitlis 
Koçarisi ve başka örnekler gösterilebilir. 

Bar'lar 2, 5, 9 vuruşlu olabilmektedir. Bazılarında pentatonik bir seyir 
göze çarpar. Temirağa ve Daldalanda olduğu gibi... Bazen aynı melodi hem 
Bar, hem de Halay oyunlarında kullanılmaktadır. Temirağada olduğu gibi, 
Bu Erzurum'da Bar, Sivas'ta Halay olarak oynanır. Bar oyunlarında 
çoğunluk Dadaşın nitelikleri yansıtılmaktadır. Bu yönü ile kahramanlık
duygu ve düşüncesini işlemekte olduğunu sananlar da bulunmaktadır. Bar 
çoğunlukla erkekler tarafından oynandığından erkek oyunu olarak da 
niteleyenler vardır. Bar yine açık havada, çoğunlukla davul zurna eşliğinde 
oynanmakta olduğundan açık hava oyunu olarak da nitelenmiştir. Bunlar 
görünüşe göre yapılan adlandırmalar olup nitelik göstermezler. Çünkü 
kızlar tarafından oynanan Bar oyunları olduğuna göre, yalnızca erkek oyunu 
olarak tanımlanamazlar. Ayrıca Alaca Bar Oyunları dediğimiz kızlı erkekli 
dizide oynanan Bar'lar da bulunduğuna göre, nitelik belirtisi olarak 
adlandırma doğru olamaz. Oyunun oynandığı yer de nitelik belirtisi olarak 
kullanılamaz. Zira odada oynanan, salonlarda oynanan bulunduğuna göre, 
açık hava oyunu olması da bir nitelik olarak gösterilemez. Davul zurna 
Bar'ın ayrılmaz bir parçası sayılırdı eskiden. Günümüzde klarnet yavaş
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yavaş zurnanın yerini aldı. Oda içinde ya da bu gibi küçük yerlerde oynanan 
oyunlarda ise zurnanın yerini mey ve davul'un yerini tef almıştır. Bar'lar 
çoğunlukla iki, bazen de üç bölümlüdürler. Birinci bölüm: Ağırlama, 2.
bölüm Üsteleme, ya da I. Ağırlama, 2. Üsteleme, 3. Yelletme. 

Bu bölümlerin adı bazı yörelere göre değişiklik kazanır. Üçüncü 
bölüme bazı yerlerde, Sekme, Hoplatma, bazı yerlerde ise bu ad ikinci 
bölümün karşılığı olarak söylenir. Birinci bölüm, ağır" ve yavaş, ikinci ve 
üçüncü bölümler hızlı bir şekilde sona erer. Bar’da esas olan Melodidir, 
müzik ve ritimdir. Çoğunluk bu yönü ile sözsüzdür. Ender olarak sözlü 
şekilleri de bulunur. Kadın Barları sözlüdür. Çünkü onlar Leylim ve 
Nanay biçiminde ezgiyi söylemek zorundadırlar. Geriye bağlılık ve İslâm 
kuralları kadını, bu şekil bir müzik ihtiyacını karşılamak zorunluluğunda
bırakmıştır

Bar bizim görüşümüze göre, Halay’lardan dış görünüş olarak hiç bir 
fark göstermez. Kuralları bakımından da durum aynıdır. Örneğin, Bar'larda 
tek bölümlü Bar'lar, iki bölümlü Bar'lar, üç bölümlü Bar'lar olarak halay 
gibi ayrıma bağlanabilmektedir. Bar da halay gibi bağımlı oyundur Bar da
halay gibi ağırdan başlayarak gittikçe hızlanır. Halay başında ve pöccükte 
birer mendil bulunduğu gibi, Bar başında ve pöççükte birer mendil vardır. 
Bar'lar da halaylar gibi başlangıçta bağlı birer oyun olarak gözükür. 
Halay’ın bunun gibi başka kuralları da Bar için geçerlidir. 

Ancak iç anlamı bakımından Halay’lardan ayrılır. Halay günlük 
sevincin kutlanması olduğu halde, Bar savaş kazancının kutlanması,
kahramanlığın, yiğitliğin anıtlaşması amacını taşımaktadır. Bu yönüyle 
tanıma gidilirse, "Bar, Kahramanlık duygu ve düşüncesini sergilemek amacı
İle oynanan Halay’lara denir diye tanımlayabiliriz. Bar sözcüğünün 
Erzurum yöresinde, daha sonra başka oyunlar içinde kullanıldığını
söyleyebiliriz. Yörede yine kadın Bar’larına, kadın oyunları denmesi, bu 
kanımızı güçlendirmektedir. Bu tanıma giysiler yönünden bir saldırı yapıla-
bileceği düşünebilirse de tutarlı olmayacaktır. Çünkü Halay'da da her 
yörenin özel giysileri geçerlidir. Bar giysilerinde yöresel bir giysi olmadığı 
savunabilirse de bu Bar'ın niteliğini değiştirecek bir ayrım getirmeyecektir. 
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OYUNU 

Önceleri oynanmakta olan Bar oyunları 1925 yıllarında Şapka İsyanı
diye anılan, 117 Erzurumlunun çeşitli cezalara çarptırılmasıyla sonuçlanan 
olaydan sonra, o zamanın polis müdürü Tevfik beyin yazılı bildirisi ile Bar 
oynamak yasaklanmıştır. Gerekçe olarak şu tez ileri sürülmüştür: "Bar halkı
isyana teşvik ediyor, bunun yasaklanmasına..." Bu yasak, toplumun neşesini 
elinden almış, bir yıl kadar geçen bir süre içinde Bar oynanmamıştır. 30 
Ağustos I926'da bir tören sonunda İhsan Yavuzer adlı bir subayın merdiven 
altına saklattığı davul-zurna ile Bar oynanmasına izin vermesiyle, yeniden 
büyük bir coşkunlukla başlanmıştır. İyi Bar oynayan oyuncular, korunmağa, 
kendilerine özel iş ve çıkarlar sağlanmağa ve bu nedenle yeniden 
yaşamasını sağlamağa çalışan ulusal değerlerin büyüklüğünü kavramış Türk 
çocuklarının dost elleri bir oyun geleneğimizi yok olmaktan kurtarmıştır. 
Bar sözcüğü yanına başka bir sözcük getirilerek çeşitli anlamı olan 
deyimler kullanılmıştır. Örneğin: 

Bar Havası: Bar oyunlarının ezgi ve müziğini anlatan bir deyimdir. 
Bar Tutmak: Bar oyunu topluluğunu para karşılığında sözleşme ile 

kiralamak demektir. Düğünlere, özel eğlencelere para ile bu oyunu 
oynayanlar kiralanır, toplantı yapılan yerde oynatılır. Bu gelenek bugün bile 
sürdürülmektedir. 

Bar Tutuşmak: Bar oynamak için oyuncuların ortaya çıkmalarına
elenmektedir. 

Barbaşı: Bar oyununu yöneten elinde mendil bulunan ve sıranın sağ
başında bulunan baş oyuncu. 

Bar Çeken: (Barbaşına bakınız). 
Bar Ayini: Totem'e dayalı bir geleneğe bağlı olan, hayvanların (tavuk, 

güvercin ve başkaları) yaşamına bağlı anlamlı hareketlerin bulunduğu
söylenen, Bar oyunlarına denir. 

Bar Oyunu: Eğlenmeyi temel amaç edinen oyunlara denir. Bir başka
deyişle eğlenmekten başka amacı olmayan oyunlara denir. 

Alaca Bar: Kadınlı erkekli karışımla oynanan Bar oyunlarına denir. 
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Açık Bar: Bar tutuşurken oyuncuların birbirinden ayrık durmak 
suretiyle dizilmelerine denir. 

Kapalı Bar: Bar tutuşurken oyuncuların bitişik durmak suretiyle 
dizilmelerine denir. 

Koçak: Kars ve Çoruh dolaylarında Yallı oyununda yer alan 
oyuncularına verilen ad. 

Yerli Barlar: Erzurum’da oynanan Bar oyunlarının tümüne verilen ad. 
Yabancı Barlar: Erzurum’da oynanmakla beraber dış illerden gelen 

Bar oyunları.

DEYİMLER 

Bar oyunu ve bu oyunla ilgili olarak çeşitli deyimler vardır. 
Koltuk: Barbaşının dizilişe göre hemen solunda olan oyuncuya denir. 
Koltukaltı: (Bakınız Koltuk). 
Pöçcük : Bar dizisinin en sonundaki oyuncuya verilen addır. Erzurum 

dolaylarında buna Kuyruk anlamına gelmek üzere bu ad verilmiştir. 
Dadaş: Kendine güvenilir, haksızlığa aman vermeyen, yiğit, gözüpek 

arkadaş anlamına gelen ve Bar oyununda yer alan oyuncu. 
Daldaş : (bakınız, dadaş). 
Kelleler: Koltukaltı ile pöçcük arasında kalan oyuncuların tümüne 

denir. 
Sıra Oyuncuları: (Bakınız kelleler). 
Sekme: Bar oyununun çabuk ve çevik hareketlerle oynanan hızlı

bölümü. Çoğunlukla Bar'ın üçüncü kısmıdır. 
Yelleme: Ağırlamadan sonra hızlıca oynanan iki kısımlı Bar'larda, 

ikinci kısma verilen ad. Sekme ile ağırlama arasındaki oyun bölümü. 
Ağırlama: Bar'ın ilk bölümü. Ağır, yavaş ve titizce oynanan bölüm. 
Üsteleme: Bar oyununun ikinci kısmına Bayburt ve Gümüşhane 

yöresinde verilen ad. 
Yall: Kuzeydoğu Anadolu'dan Kars ve Çoruh bölgemizde Bar 

oyunları için kullanılan sözcük. 
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Bar Sırası: Bar'ların birbiri peşisıra oynanması gerektiğinde izlenecek 
geleneksel sıra. 

Sağır Davul: Bar oyununda kullanılmayan davullara denir. Bir adı da
Çingen Davul’ dur. 

Düğün Oyunları: Kadın Bar'larına verilen ad (yöresel). 
Davul Oyunları: Erzurum yöresinde Bar anlamına kullanılan bir 

deyimdir. 
Davul Ayinleri : (Bakınız Bar Ayinleri). 

AYRIM 

Bar'ları açıklamak, özelliklerini göstermek için çeşitli ayrımlara 
gidilmiştir. 

Yerli Yabancı Ayrımı: Bu genellikle yöresel bir ayrımdır. Halk 
yönünden benimsenmemiştir. Kendi oyunu ile dış oyunun karışmasını
önlemek amacı ile yapılmıştır. 

Buna göre Erzurum'da oynanan Barlar: 
1. Yerli Barlar 
2. Yabancı Barlar 
olarak ikiye ayrılır. 
Yerli Barlar: Erzurum'da oynanan Bar'lara denir. 

Yabancı Barlar: Dışardan, yani Erzurum ili dışındaki illerden geldiği
halde Erzurum’da oynanan ve benimsenmiş olan Bar'lardır. Örneğin "0
Olmasın Bu Olsun Barı" gibi, Bu Azerbaycan Bar ve Yallılarından olup 
oradan gelerek Erzurum'da oynanmağa başlanmıştır. Sonraları sanatçılar 
tarafından oynana oynana yerli Bar oyunlarına dönüştürülmektedir. 

BAR OYUNLARI BAR AYİNLERİ

Buradaki ayrımda ise amaç, Bar oyunları ile Bar ayinlerini ayırmaktır. 
Bu görünüşe göre Bar Oyunu ile Bar Âyini'nin aynı şeyler olmadığını, Bar 
oyunu'ndaki içgüdü etkisiyle eğlenmek, ruhu boşaltmak, zıplamak, dönmek 
olduğunu, Âyin'de ise bilerek, inanarak, bir inancı anlatmak amacının
bulunduğu ileri sürülmüştür. Bu nedenle Erzurum oyunlarını ikiye ayırarak: 
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1. Bar Oyunları

2. Bar Ayinleri diye incelemenin doğruluğu savunulmuştur. 

Birinci bölümde neşeli ve kendi kendine eğlenmeyi hedef alan şu
oyunlar gösterilmiştir: İkinci, Aşırma, Çingeneler, Narey, Üzundere 
Başbar, Sekme Barı, Köroğlu Barı, Hançer Barı, Daldalan Barı, Hoşbilezik 
Barı, Temirağa Barı. İkinci bölüm olan ve davul ayinleri (Bar Âyinleri)
diye adlandırılan Bar'ları da Tavuk, Güvercin, Turna gibi bir takım kuşların
kutsal sayıldığı dönemlerden eskiçağ insanının ve toplumun tâ Totem'e 
dayanan orijinal yaşantılarına ait anlamlı hareketlerin bulunduğu ileri 
sürülmektedir. Örneğin Tavuk Barı, Dikine Bar, Güvercin Barı - Turna 
Barı (İhsan Coşkun Atılcan, Turizm Dünyası, Sy. 13, s. 23). 

ERKEK BARLARI - KADIN BARLARI 

Bu ayrımdan amaç, erkek ve kadın Bar'larını birbirinden ayırmaktır. 
(Fazla bilgi için bak. Erkek Oyunları, Kadın Oyunları). 

KADIN BARLARI 

Kadın Bar'larından çoğu türkülüdür. Bunlara düğün oyunları da
derler. Güfteler neşeli, alaylı ve sakalıdır. Örneğin; 

 Ağca ferikler (Erzurum Barı)
 Bir taş attım (Çengiler Barı)
 Çift beyaz güvercin olsam (Güvercin Barı)
 Kavak (Ben bir kavak, yol üstünde biterem) 
 İndim dereye taş bulamadım (Ayşem Barı)
Kadın Bar'larından bazıları da, erkek Bar'larının yavaşlatılmış 

şekilleridir. Hanım Barı gibi.. 

Erkek Bar'ları şöyle örneklenebilir: 

 Serhoş Barı - Tamzara Barı
 Birinci Bar - Delloy Barı
 Dikine Bar - Uzundere Barı
 İkinci Bar - Hançer Barı
 Sekme Barı - Köroğlu Barı
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 Aşırma Barı - Duma Barı
 Hoş Bilezik - Kazak Barı
 Koçeri Barı - Çoban Barı
 Çingeneler Barı - Nurey Barı
 Daldalan Barı - Davul Barı
 Narey Barı - Katana Barı
 Tavuk Barı

AÇIK BAR - KAPALI BAR 

Bu ayrımda, amaç, oyuncuların, diziliş sırasının niteliğini bilmeleri-ni, 
duruş yerlerini kolayca sağlamaktır. 

Açık Bar: Bar tutuşulurken oyuncuların birbirinden uzak durmaları
suretiyle dizilmeleri, bu vaziyette el ele tutuşmalarına verilen addır

Açık Bar'lara örnek: Başbar, Sarhoş Barı, Birinci Bar, Hoşbilezik Barı
Sekme Barı, Çingeneler Barı, Koçeri Barı, Temirağa Barı, Narey Barı
Tavuk Barı, Felek gösterilebilir. 

Kapalı Bar: Bar tutuşulurken oyuncuların birbirine çok yakın durarak 
omuz omuza bir diziliş ile elleri aşağıdan ya da belden sarmak ve kavramak 
suretiyle yapılan dizilişlere verilen addır. Kapalı Bar'lara örnek olarak: 
Dikine Bar, Birinci, Aşırma Barı, Daldalan Barı, Tamzara Barı, Delloy 
ban, Uzundere Barı, Yayvan Barı gösterilebilir. 

BAR DİZİLİŞİNDE DADAŞLARA VERİLEN ADLAR 

Adım ve figürleri değişmez bir kural olarak sıranın Sağ başında olan 
Barbaşı komutla yönetir ve sıra oyuncularını denetler. Pöçcük, oyunda 
ikinci ağırlıktır. Barbaşı ile oyun süresince ilişki kurar. 

Bar'larda geleneksel bir sıra vardır. Çalanlar bunu ezbere bilirler. 
Barbaşı söylemeden davul ritmini, zurna melodisini sıraya göre çalarlar. Bu 
sıra aynen şöyledir: (Bu sıra erkeklerin Bar sırasıdır). 

1. Baş Bar - Birinci Bar - Sarhoş Barı
2. Dikine Bar - Birinci - Aşırma Barı
3. Hoş Bilezik Barı



61

4. Sekme Bar 
5. Daldalan Barı
6. Çingeneler Barı
7. Tamzara Barı
8. Koçeri Barı-Göçeri Barı-Kürt Barı-Bitlis Koçeri Barı
9. Delloy Barı
10. Temirağa Barı
11. Yayvan Barı
12. Kör oğlu Barı
13. Uzundere Barı
14. Narey Barı
15. Hançer Barı
16. Tavuk Barı-Felek Barı

(İhsan Coşkun Atılcan, Turizm dünyası, sayı: 13, Sh: 24). 

Bar'larda bazı bölgelerde değişik bir sıra izlenir: 

- Başbar - Sarhoş Barı - Aşırma Barı
- Sarhoş Barı - Dikine Bar  - Nari Barı
- Delloy - Sekme Barı - Temirağa Barı
- Sekme Barı - Hobşilezik Barı - Tamzara Barı
- Hoşbilezik Barı - Köroğlu Barı - Hakkâri Barı
- Delloy Barı - Bitlis Koçerisi Barı - Hançer Barı

Bu dizilişler, küçük sıra biçiminde yavaştan gittikçe hızlanan bir 
şekilde diziliş göstermektedir. 

Bar'larda daima bir açık bir kapalı Bar oynamak kural haline 
gelmiştir. Yine başka bir kural da, yorucu olan Bar'dan sonra kolay ve 
dinlendirici bir Bar oynamaktır. Bar'larda yansılama ve benzetme temeline 
dayalı kısımlar da bulunmaktadır. Hoşbilezik Barı, Daldalan Barı, Çingene-
ler Barı, Tamzara Barı, Koçeri Barı, Bitlis Koçerisi Barı, Göçeri Barı,
Temirağa Barı, Yayvan Bar, Köroğlu Barı, Uzundere Barı, Narey Barı
gösterilebilir. Erzurum’da oynanan Bar oyunlarında kullanılan zurna, kaba 
zurna ile cura zurna arasında Alto bir zurnadır. Özel bir ses rengi vardır. 
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Bar'larda kullanılan davul da özel yapılmaktadır. Genellikle 60 cm çapında, 
70 cm yüksekliğinde yağsız ve budaksız çam kasnaklara, koyun veya kuzu 
derisi gerilir. Üst deri tokmak, alt deri değnek vurmak için kullanılır. 
Zurnaya göre akord edilir. Bu tip davul dışındaki davullar tercih edilmez. 
Yeğ tutulmayan davullara Sağır Davul - Teneke Pedalı - Çingen Davulu 
deyimleri kullanılır. Bar oyuncuları bu davul sesini çok iyi tanırlar. Aynı
zamanda şair olan oyunculardan İhsan Coşkun Atılcan’ın bu duyguyu 
belirten şiiri bunu çok güzel belirtir. 

"Bir davul sesi duysam ben çileden çıkarım
Geçersem Bar başına, Bar yerini yıkarım" 

Erzurum Bar oyunlarında mendil hem Barbaşının elinde hem de 
pöçcük'te bulunmaktadır. Bar'da mendil kullanmak büyük bir beceri ister. 
Mendil yönetimini özel oyun bilgisi olarak değerlendirenler de vardır. Zira 
acemiler oyun oynarken mendilin taşıyacağı anlamı unuturlar, yerinde 
sallanmayan mendil ise, oyunun genel anlamını bozar. Her Bar'da mendil 
ayrı bir anlama göre sallanır. Mendilin kullanılması bazı Bar'larda yasa 
hükmü gibidir. Özel bayram günlerinde, özel günlerde, kadın ve erkek 
karışımı oynanan Bar'lar da vardır. Bunlara Alaca Bar denir. Başka 
yörelerde de Bar ayrımı örneklerini görüyor ve buluyoruz. 

Bayburt dolaylarında da Bar oyunları'nı görüyoruz. Oldukça bilinen 
ve çalınan Bar melodi ve oyunlarının müzikleri buradan tespit edilmiştir. 
Örneğin Veysel Barı, Sarhoş Barı, Temirağa Barı, Hançer Barı, Hakkâri 
Barı, Tamzara Barı, Sekme Barı, Daldalan Barı, Sürütme ban, Kutluğ Barı,
Hanım Barı, Sıksaray Barı... Bayburt’ta Bar'ın hızlı oynanan ikinci ve 
üçüncü kısımlarına Üsteleme denmektedir. Bar melodilerinden Sıksaray 
Barı olarak oynanan oyun aynı adla Trabzon ve Rize dolaylarında Horon 
olarak görülmektedir. 

Muş dolaylarında Bar Tutuşmak deyimi ile Bar oyunlarına
rastlanmıştır. Koçeri Barı gibi... Bu Barların muhacirlerce oynandığı ileri 
sürülmüştür. 
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BAR - YALLI 

Kuzeydoğu Anadolu (Kars, Ağrı, Iğdır, Ardahan, Artvin) bölgemizde 
"Nanay, Halay-Bar" gibi toplu türkülü, çalgılı ve disiplinli oyunların
hepsine birden Bar, Yallı denmekle birlikte bu sözcük daha çok Bar 
karşılığı olarak kullanılmaktadır. Bu bölgenin yiğitlerine Koçak 
denmektedir. Atabar'da bu yörenin Yallı (Yallu)larındandır. 

Bayburt 

Bayburt dolaylarında da Bar oyunlarını görüyoruz. Oldukça bilinen ve 
çalman Bar melodi ve oyunlarının müzikleri buradan tespit edilmiştir. 
Örneğin: Veysel Barı, Sarhoş Barı, Temir Ağa Barı, Hançer Barı, Hakkâri 
Barı, Tamzara, Sekme Barı, Daldalan Barı, Sürütme Barı, Kutluğ Barı,
Hanım Bar'\ Sıksaray Barı.

Bayburt'ta Bar'ın hızlı oynanan 2 ve 3 üncü kısımlarına Üsteleme 
denmektedir. Bar melodilerinden Sıksaray Barı olarak oynanan oyun, aynı
isimle Trabzon ve Rize dolaylarında Horon olarak gözükmektedir. 

Muş

Muş dolaylarında Bar tutmak deyimiyle Bar Oyunlarına rastlanmış-
tır. Koçeri Barı gibi. Bu bakımdan muhacirlerce oynadığı ileri sürülmüştür. 

Kars - ArdahanArtvin - Ağrı

(Bar-Yallu): Kuzeydoğu Anadolu (Kars-Artvin) bölgemizde "Nanay-
Halay-Bar" gibi toplu, türkülü, çalgılı ve disiplinli oyunların hepsine birden 
Bar-Yallu denmekle birlikte, bu sözcük daha çok Bar karşılığı olarak kul-
lanılmaktadır. Bu bölgenin yiğitliğine Koçak denmektedir. Atabarı da bu 
yörede oynanmaktadır.  
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ÇENGİ

SÖZLÜK ANLAMI 

Cenk ya da Çengi sözcükleri üzerinde, gerek köken, gerekse 
yüklendikleri anlam bakımından, çeşitli görüşler vardır. 

• Türk Dil Kurumunun Türkçe Sözlüğüne göre Farsça bir sözcük 
olan Cenk, harp'ı andıran bir çalgıdır, ve Çengi de, Farsça bir sözcük 
olarak, eskiden çalgı çalınırken meslek edinmiş kadın, olarak tanımlanır. 

• Büyük Türkçe Sözlük'te iki anlama geldiği belirtilerek, 
birincisinin Pençe, insan ve yırtıcı hayvan pençesi, ikincisinin ise eski 
Doğu musıkîsindeki telli bir musıkî âleti ki çok geliştirilmiş şekline 
Fransızca Harpe (Harp) denen Farsça bir sözcük olduğu tanımlanır. Çengi 
sözcüğü için ise zil ve kaşık vurarak oynayan dansöz, rakkase anlamına
geldiği çingene kızlarının oynadıkları bir oyun olduğu yazılmaktadır. 
Ayrıca yazılış ta Çeng olarak sunulmuştur. 

• Çengi: Eski İstanbul eğlencelerinde özel olarak getirtilip oynatılan 
kadın oyuncusu. Daha çok evlerde düzenlenen düğün ve benzeri 
eğlencelerde çengi getirtmek eski geleneklerimizdendir. Cenk, Harbi 
andıran bir çalgı anlamına gelen Farsça sözcük olarak tanımlanmıştır (An-
siklopedik sözlük 1967, Milliyet). 

• Cenk: Türkçe bir sözcüktür. Zil anlamına gelir; 15. Yüzyıla ait 
Türkçe metinlerde bulunmaktadır. Buna göre "cariyeler Cenk vurdular", 
yani rakkase cariyelerin, zilleri tokuşturarak oynadıkları anlatılıyor. 
Çengi, Zilbaz, Rakkase demektir, diye tanımlar Gazimihal (Musıkî
Sözlüğü, 1961, İstanbul). 

Çeng'in Türkçe bir sözcük olduğu kanısı bize güçlü gözükmektedir. 
Geçmişte ve tarihte Türk ordularının savaştan önce görülen davullarının
yanında üç gün üç gece Cenk çaldırdıktan, buna Çenk-i Harbi denmesi, 
aynı Çeng'in Mehterlerde de kullanılması, Köroğlu havaları arasında
yüzlerce örneği bulunması, Cirit Oyunlarımızda da bu ad altında zamanın
ezgilerinin çalınması, Farsça olduğu ileri sürülen kadim çalgının ritm ve 
söyleyişlerinin Asya kültürlerinde değişik biçimlerde gözükmesi birkaç 
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şehir, köy ve kasaba adlarının başında Asya ve Çin'de Çeng sözcüğünün
bulunması, kanımızı güçlendirmektedir. Cenk büyük zil anlamına gelir, 
Çengi ise zillerle oynayan kadın oyuncudur diyebiliriz. Kaşgarlı Mahmut 
tarafından da, Türkçe bir sözcük olarak gösterilmiştir. 

ÇENGİ OYUNLARI 

Çengi oyunları bu işi meslek edinen, aralıksız bir şekilde bu oyunlar 
üzerinde hem iş, hem düşünce olarak çalışan oyuncu kadınların oyunlarıdır. 
Bu oyunları oynayan kadınlar, ellerinde, parmaklarında, kaşık, zil, def gibi 
şeylerle oynamaktadırlar. Bu oyunculara Çengi adı verilmektedir Büyük 
kentlerde kız ya da kız çocukları para karşılığı oynatıldığından onları da 
Çengi tanımı içine almakta olanlar vardır. 

Çengilerin bir örgütü vardır. Bu örgüt 4 kısımdır. 
1. Oyuncular 
2. Çalgı takımı
3. Yardımcılar 
4. Yöneticiler 

Bunların hepsi Kol'u oluştururlar. Bir çengi kolunda yönetici olarak 
Kolbaşı ve Muavin bulunur. Kolbaşının ve Muavinin giyimleri özel bir 
biçim taşımaktadır. Ayırıcı nitelikleri başlarındaki Yaşmak, ayaklarındaki 
Sarı Çizme ve ellerindeki Yelpaze'dir. 

Kolbaşının evi Okul olarak kullanılırdı. Çengi oyunları öğretilir. 
Müzik eğitimi yapılır, yeni buluşlar ile kurgular ilerlemiş olan çengilere 
belletilir ve becerisi geliştirilir. Ayrıca alıştırmalarını burada sürdürerek me-
leke kaybı durdurulur. Eğiticiler öğrencilerin geçimlerini kolbaşı tarafından 
düzenlenir, karşılanır. Uçarı genç kız, müzik ve oyun hayranları burada 
toplanırlar ve zenginlerin, çapkınların toplantı yeri olarak ta kullanıldığı 
söylenmektedir. Bu yönü ele alındığında bir Müzik-Hole olduğu
görülmektedir. Kolbaşının evi aynı zamanda incelendiğinde bir Organize 
Bürosu gibi çalışmaktadır. Eğlenceleri için çengi kiralamak isteyenler bu 
eve gelerek kolbaşı ile gün üzerinde anlaşır ve pazarlıkla ücret sözleşmesi 
yaparak ön ödemeyi (kaparo) teslim ederler. Bunlar bir gizlilik içinde 
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yapılır. Bu nedenle kolbaşının hizmetinde 8 ilâ 10 yaşları arasında küçük bir 
Çerkez Kızı kullanılırdı. Çerkez kızına yalnızca Çerkez de denilmektedir. 
Kol halinde yürüyüşlerde ise kolun sonunda bulunur. 

Kolbaşının hizmetlerini, ev işlerini, oyuncuların soyunup giyinmelerini 
ve heyetin işlerini gören yardımcılar özel bir bilgi ile yetiştirilir. 

Çalgı takımına Heyet ya da Sıracı adı verilir. Heyet ya da Sıracı 4
kişidir. Çoğu kez biri keman, biri çiftenara birisi def birisi daire çalar. 
Çingâne dedikleri hanende okuyucusu aynı zamanda def ya da daire 
çalmaktadır. Sonraları bu gruplar büyümüştür. Kanun, ud, kemane, kemen-
çe, cümbüş, darbuka ve benzeri çalgılarda bu dörtlüğü genişletmişlerdir. 
Çoğunlukla çingeneler tarafından oynandığından ezgi ve melodilerine de 
Çingen Havası, Çigan Havası, Romen Havası adı, çalanlar arasında
kullanılmaktadır. Daha önce çalgı çalmak Türk toplumunda 
aşağılandığından, tıpkı ticarette olduğu gibi, çalgı da müzik de, gelirleri de 
dış azınlıklara bırakılmıştır. Bu deyimlerin, bunun doğal bir sonucu 
olduğunu sanıyoruz. Çünkü çalınan ezgi ve melodiler bizimdir. Türk’tür. 
İcra edilen müzik, Türk müziğidir, halk müziğidir. Bunun neresi Çingen 
havası, neresi Romen havasıdır, anlaşılmaz. Bu yönü ile bunların yanlış 
yerleşmiş deyimler olduğu görüşünü savunuyoruz. Dikkat edilirse bu 
sözcüklerde de görülmektedir. Çengi oyunu, büyüyen topluluklarda bir 
eğlence aracı olarak kendini saydırmış, İstanbul gibi yörelerde düğünlere 
kadar bulundurma zorunluluğu doğmuştur. Sonraları bir gelenek olarak 
yerleşmiştir. Kayseri'de de Çarşamba günü kız evine delikanlılar giderler, 
çehiz altında çengi oynatırlar. Buna benzer daha pek çok yörede de çengi 
oynatma görülmektedir. Demek ki, başka yörelerde de çengi aranılan bir 
oyuncu, geleneksel törenlerde bulunan bir oyun türüdür, oyuncudur. Bunu 
her gün bir yerde, içkili eğlencelerde oynayacak kadında birtakım toplum 
düşüncesine aykırı düşen eksiklikler doğacaktır. Birçok yörede Orospu, 
Fahişe, Lan, Karı adı altında anıldıkları da belgelenmiştir. Çengi getirilen 
evdeki aile kadını, çengiye bakmak, özel yemekler hazırlayarak hizmet 
etmek durumunda bırakıldığı, yaşayan gelenekler arasındadır. Bundan 
kurtarmak zorunluğu, bu oyunlardan yararlanmak isteği, Arapça sözcük 
olan Rakkase, Fransızca sözcük olan Dansöz sözcüğünün kullanılmasını



67

gerektirmiştir. Nasıl ki, Dansöz ve Rakkase, çengi karşılığı kullanılmışsa, 
çalıcılara da yabancı deyimler, bu nedenlerle kullanılmıştır diyebiliriz... 

Çengiler tek olarak oyun oynadıkları gibi, ayrıca takım halinde de 
oynarlar. Bunlara Çengi Takımı adı verilir. Çoğunlukla bir Kolbaşı, bir 
Muavin, ve 12 Kadın'dan oluşurlar. Bunlara ayrıca Saz Takımı, Kat, İnce 
Çalgı adı verilen belli bir çalgı topluluğu eşlik eder. Çengi takımı için aynı
zamanda Çengiler deyimi de bazı yörelerde kullanılmaktadır. Çengi 
takımları içinde Şam Çengi Takımı, İstanbul Çengi Takımı, Bulgar Çengi 
Takımı ün kazanmışlardır. İstanbul çengi takımının, saray çağrısı üzerine 
görevlendirilen çengiler o zamanlarda yabancı ülkelerden zorla kaçırılıp
getirilen, erkinliği elinden alınan ve sarayda belli kişilerin isteğine uymak 
zorunluluğunda bulunan cariyelere, çengi oyunu öğretmişlerdir. 

İstanbul Çengileri, giyimde başlarında ince Yaşmak, üstlerinde ise 
renkli (Sarı, mavi, al) Ferace giyerler. Oyun giysileri ayrıdır. 

Geçmişte bu takımın bir yere gidişi olay sayılırdı. Başta kolbaşı,
arkasında muavin, arkasında çengiler, arkasında yardakçılar en sonda 
çerkez kızı biçiminde çengi kolu olarak yürürlerdi. Halk sokaklara iki sıra 
dizilerek bunları hayranlıkla izlerdi. 

Düğünlerde özel bir oda verilir, yardımcılardan başka kimse giremezdi 
bu odaya. Giysilerin giyip çıkarılmasına yardım eden kadınlara Soyguncu 
adı verilirdi. Soyguncu, çengiye önce oyun giysilerini oyundan sonrada 
terini kurulayarak sokak giysilerini giydirirdi. Genç çengilerin saçlarını
arkalarına, salıverdikleri göğüslerini yarıya kadar açtıkları, üstlerine Tül 
gömlek, pullu kadifeden camadanlı yelek, tennure biçimi sırma saçaklı
canfes eteklik, ayaklarına yumuşak oyun terliği giydiklerini, tül gömleğin 
çekiciliği büyüttüğü, camedanlı yeleğin vücut güzelliğini ortaya çıkardığını,
sırma kemer'in ince beli belirlediğini, Tennure (Semazenlerin giysisi) 
biçimli beli dar, etekleri çok geniş, etekliğin açılış, kapanış ve dönüşlerde 
ayakları narin gösterdiğini, semaya ayrı bir coşkunluk kazandırdığını
söylerler. (M. Z. Pakalın, C. I s. 349). (dönmek) 

Geçmişte çengi kolunun oyundaki bölümlerin sunuluşu için 
incelemelerde bulunanlardan aldığımız bilgiye göre (R.A. Sevengil - 
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İstanbul Nasıl Eğleniyor s. 95) birinci bölüm oyunsuzdur. Çengi kolu 
sıracıların müziğine göre gelir, oyun yerini 4 kez dolaşır. Ezgi biçimi ağır
ve düşündürücü bir güce sahiptir. Ayrıca saygılı bir müzik havası vardır. 
Buna İlk Fasıl adı verilir. Bunu izleyen fasıllarda kolbaşı ve muavin ayrılır. 
Toplantıda baş yere oturarak takımı denetlerler. Bundan sonra gelen fasla 
ise İkinci Fasıl adı verilmektedir. Çengiler parmaklarında zillerle oyuna 
çıkarlar. Sıracılar ise çalgıyı sürdürürler. Oyunda Göbek Atma, Topuk 
Çarpma, Omuz Titretme, Geri Atma, Geri Yatma, Bacak Titretme, 
Göğüsleri Sallama - Diz Üstünde Arkaya Bükülme, Dönme hareketleri yer 
alır. Hanımefendiler bunların alınlarına para yapıştırarak ya da ihsanda 
bulunarak beğenilerini gösterirler. Üçüncü Fasıl'a girmeden önce çengiler 
bir dinlenmeye çekilirler. Üçüncü fasılın adı Tavşan Oyunu'dur (Tavşan 
için köçek kesimine bakınız) Bunda, kadın çengiler erkek giysileri giyerler. 
Bunlar süslü köçek giysileridir. Tavşan oğlanların giysilerini andırırlar. 
Köçekçeler oynanır. 

Dördüncü Fasıl, yine oyunsuzdur. Ancak sıracılara sesleri ile eşlik 
ederek bitirirler. 

Oyun aralarında tek okuyuculuk ya da topluluk halinde okuyuculuk 
yaparlar. Şarkı, türkü, gazel okur ve oyun oynarlar. 

Bazıları çengilerin sevici kadın olduklarını, boyunlarına bunu gösterir 
kenarları ciğerdeldili, köşeleri ak:ak işlemeli beyaz tülbent bağladıklarını,
eski düşüncenin hoşgörüsü içinde birçok hanımefendinin çengilerden 
sevgili edindiklerini, kolbaşı ile muavinlerde de bu boyun bağının
bulunduğunu, bu işe alışık olduklarını ileri sürerler. (Bak. s. 350, M. Z. 
Pakalın) Çengilik ilgisizlikten sönmüştür. Köçeklik ise 1857'de 
kaldırılmıştır. 

Çengi oyununda amaç, kadın güzelliğinin ve dişiliğinin 
sergilenmesidir. Bunun doğal sonucu olarak, isteklendirme, hayranlık
uyandırma, coşku halinin sürdürülmesini sağlamak da vardır. Bu amaç 
ulusal koşullarımıza aykırıdır; bu nedenle yaygınlık kazanamamıştır, Türk 
kadınları arasında... Ama erkekler arasında istenen, koşulan, vaz-
geçilmeyen bir eğlence olmuştur. Türk erkeğinin topluma kapalı eğitiminin 
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bir sonucu olarak baskının boşaltıldığı bir eğlence, duygusal çözüm-
lenmesini kendi kendine verdiği bir alan olmuştur. Erkekler yalnız çengi 
oyunları için muhabbet, cümbüş, oturak âlemi ve benzer adlar altında özel 
ve bu amaçlarla toplantılar düzenlemişlerdir. Anadolu’muzun birçok 
yerinde bu toplantıları görüyoruz. Hem de geleneği ile birlikte... İstanbul 
düğün ve özel toplantıları çengisiz yapılamaz. Burada para ödenir, çengi 
takımı kiralanır. Para ödenmeyen yörelerde eski durumlar tıpkı cümbüşteki 
gibi sürdürülür. Ankara'da eski cümbüş toplantılarına Lan adı verilen 
kadınların çengi oyunu oynadıklarına daha önce değinmiştik (Bak. 
Cümbüş). Kırşehir'de Muhabbet adı verilen gizli toplantılarda Efe'nin 
yönetiminde çengi oynatmak geleneği bugüne kadar sürdürülmektedir. Efe 
"Otur" komutu vermedikçe çenginin oyunu kesmesi düşünülemez. Zilsiz 
çengi oynayamaz. Geleneklerin baskısı altında ve erkeklik nedeni ile çengi 
davranışları kısıtlanmıştır. Çenginin bir erkeğe bağlı olması, ona bu
toplantılarda erkeğine verilen değerin ve saygının aynı olmasını zorunlu 
kılar. Giysileri kapanmış, davranışları susturulmuş, oyun kadınlığı ve 
dişiliği yansıtmaktan uzaklaştırılmış, düz bir kadın oyunu haline 
sokulmuştur. İzleyecek olan erkeklerin belden yukarı bakmaları, ya da 
kadınla göz göze gelmeleri bir yasa gücünde engellenmiştir. Erkeklerle 
oynamaları yasaktır. Yasakları oyun sıcaklığı içinde unutan çengi, cilveli, 
anlamlı bir bakış gönderse, erkeği hemen dışarı çıkararak tokatlar, döver, 
terbiye edip içeri getirir. Bununla birlikte aynı kişi çengiyi alıp evine 
götürebilir, karısına, kızına hizmet ettirir, çenginin geçimi ile erincini 
(rahatını) sağlamaya çalışır. Başarılı çengilere ise köy halkı, koruyucu 
çıkar. Ev ev konuk ederler. Başka köyden çengiyi kaçırmak için yollar 
aranır. Sonucun büyük dövüş ve kavgalara kadar uzandığı görülmektedir. 
Bu uğurda ölenler bile olmuştur. Böyle bir ikilik, gelenekle oyunun 
amacının köy erkeğinin düşüncesinde yarattığı fırtınadan doğmuştur 
kanımca... Ankara dolaylarında cümbüş âleminde de çengi oynatmak 
geleneğini görüyoruz. Cümbüşe çengiyi getiren erkeğe burada Efe 
denilmektedir. Efe ve kadın koruyuculuğunu yüklenen dostları, toplantı
yerinde kapı ağzında otururlar, odayı denetimleri (kontrol) altına almış 
olurlar. Cümbüşte çenginin adına Lan denir. Kapı girişinde sağ tarafta, özel 
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yerlerinde oturmak zorunluluğundadır. Cümbüşte çenginin özel ve belli bir 
giysisi vardır. Kırma pile, uzun beyaz entari üzerinde camedan (Camadan), 
belde Şal, şalın uçları tam göbek üzerinde düğümlenen bir giysileri vardır. 
Oyunda, dönme hareketinde kırmalar açılır, çamın dalları gibi alt kısım
geniş, üst kısmı ufalan bir görüntü sağlanır. Saçları tek bir örgü biçiminde 
topuklara kadar uzatılır. 

Çengi burada da bağımsız değildir. Efeye bağlıdır. Efe'nin "Gelinler 
kalksın oynasın" komutu ile oynayabilirler. Oyuna kalkan, başından 
yemeniyi alır, ağır başlı, görgülü, ince ve oyun oynamasının dışında bir 
düşünce taşımaksızın oynayabilmek hakkı tanınmıştır. Amaç, burada da 
bastırılmış ve susturulmuştur. Bu nedenle güzellik, yerini iyi zil dövme, zil 
seslerinin iyi ayarlanması, sazla uyuşması, tartım içinde kişisel başarı ve
becerilerini sergilemesine bırakmıştır. Çenginin oyun gücü zorunlu olarak 
yönlendirilmiştir. Oyunda erkek, çengi ile oyun oynayamaz ve çengiye 
(lan) belden yukarıya, göbekten yukarıya bakmak yasak ve ayıptır. 
Çenginin oyunu, "Otur" komutuna kadar sürer. Yorgunluktan düşen ve 
bayılan çengiler de olmuştur. Baş ve orta parmaklara takılan bir çift, diğer 
ele de bir çift, iki çift zille oynamak geleneği yalnız bu toplantılarda 
çengiye tanınmıştır. Erkekler zil takıp oynayamazlar. 

Ankara'nın Çubuk ilçesinde de cümbüşte çenginin özel bir yeri vardır. 
Beypazarı’nda toplantının adına Muhabbet denilir. Durum cümbüştekinin 
aynıdır. Çengiler zille oynarlar. Beypazarı’nda yazma bağlamak deyimi bu-
radan türemiştir. Çengi oyununda bir gelenektir. Yazma bağlamak, 
bağlamanın sapla gövdesinin birleşmesi kesimine yazma geçirilerek tellerin 
çok ses çıkarmasını önleyecek şekilde bağlanmasıdır. Bu yörede Karaşar'ı
da içine alan bir genişlikte gelin evinde çengi oynatmak töresi vardır. 
Kadınlar arasında da oynatılmaktadır. Bütün düğün hamamlarında çengi, 
Anadolu’nun eksilmez bir oyuncusudur. Düğünlerde, avrat oynatma 
toplantılarında daima çengi için kurulmuş eğlencelerdir. Kadınlar arasında 
düğünlerde klasik saz takımı ile oynayan çengiler de gelin evinde oy-
natılmak zorunluluğunda kalınmışsa, sazcılar kadınları görmesin diye perde 
arkasına sokularak gizlenirler ve perdenin öbür tarafından kadınlar 
görülmeden, rahatça oyunlarını sürdürürler. Foça'da da aynı durum vardır. 
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İzmir’in daha pek çok yöresinde çalgıcılar kadın toplantılarında perde ile 
ayrılırlar. Kuşkusuz bu saz eşliğinde düğün evinde oyun gücü olan kadın ve
kızlar da oyun oynayarak çengi ile karşılıklı şekilde oyun geleneğini 
kazanarak eğlenir ve oynarlar. 

Çankırı'da da hem özel erkek toplantılarında, düğünlerde, kadın
hamamlarında hem erkekler arasında çengi oynatmak, avrat oynatma ve 
çengi tutma geleneği vardır. Çankırı'da Fırıttım deyimi çengi oynatma 
oyunlarına verilen addır. Kadın toplantılarında kadınlar çengi ile birlikte 
oyun tutarlar. Bu, kadınlar arasında düşük bir anlam taşımaz, aşağılayıcı
hiçbir yönü yoktur. Çoğu kez tek oyunları kadınlarımız bunlardan 
öğrenirler. 

İzmir, Menemen, Ali Ağa, Karaburun, Foça, Mordoğan, Sığacık,
Yeni Foça dolaylarında çengi söyletme, çengi tutma geleneklerini izlemiş
bulunmaktayız. Bunun gibi Elâzığ yöresinde de çengi oynatmadan daha 
ileri gidilerek, çengi söyletme geleneği de bulunmaktadır. 

Bu örneklerin doğal bir sonucu olarak, ulusumuzda oynanan kişisel ya 
da toplumsal oyunlarımız, geleneksel baskı ve nedenlerle çengilere geçmiş,
düğünde kadınlarımızdan aldıkları sohbet, cümbüş, muhabbet gibi toplan-
tılarda erkeklerden öğrendikleri, izlemekle benimsedikleri için çengi 
oyunları amaçlarından sapma yapmış, her türlü türkülerin diğer tek 
oyunlarımızdan birçoğunun ezgileriyle oynanmağa başlanmıştır. Çengi 
oyunlarımız, zengin bir eğlence kaynağı niteliğine bürünmüş, İstanbul’da 
özel birtakım türkü ve oyunların yaratılmasına, işlenmesine ortam 
hazırlamışlardır. İstanbul türkülerinin çoğu ve her türlü tek oyunlarımız bu
yörede amacını yitirmeden zenginleştirilmiştir. Yalnız toplu oyun 
niteliğindeki oyunlara çengi oyunlarında yer verilmemiştir. Bu bakımdan 
oyun melodileri yeni bir biçim ve zenginlik kazanmış, bu gezici çengiler 
illerin bölgesel yapıtlarını alıp başka yörelere etkili bir biçimde 
aşılamışlardır; her gittikleri yerde oyunlarını öğrettikleri için öğretim 
sistemine en uygun olan Karşılama biçimini kullanmışlardır. Bu biçimin 
yaygınlaşmasını sağlamışlardır. Bazı ezgilerin bozulmasına, bazı ezgilerin 
güzelleştirilmesine bazı geleneklerin geleneği olmayan başka bir yöreye 
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yerleştirilmesine yardımcı olmuşlardır. Sonuçta Türk ezgilerinden bir 
canlılık bir hareket, bir oynaklık belirmiştir. Bölgesel yapıtlar bile çengi 
oynamışsa ya da oynanan oyun etkisinde yeniden değerlendirilmişse, bunlar 
bile bilinmeyen ya da gizli bir hayranlıkla çengi oyunu ya da çengi havası
olarak adlandırılmışlardır. Bu nedenle, oyun konumuz içinde yer 
almaktadırlar. Bugün bile Bulgaristan'da, Yunanistan'da, Yugoslavya'da 
İstanbul yöresinin çengi, ezgi ve oyunları ile İstanbul biçimindeki 
giysilerine rastlıyoruz, (Esma Redzepova). Giysi yanında, görülen başka bir 
konu da İstanbul yöresinin ezgilerini ailesinden öğrendiğini söylediği ve
ailesinin İstanbullu olup sonradan Bulgaristan ve Yugoslavya’ya 
yerleştiğini belirttiği ve okuduğu türkülerin de Türkçe sözlerle İstanbul un 
eski yıllarına ait olan türkülerden oluştuğunu, Esma hanım belirtmiştir. 

Örneğin, Çoban türküsü ve Çay şekeri. 

Oğlan oğlan boynuma dolan 
Bacakları yastık kolları yorgan 
Ne güzel oğlan yalancı çoban 
Oğlanın elinde rüvel belinde 
Ben çıkacağım kapıya kaval elinde 
Ne güzel oğlan yalancı çoban 
Oğlanın anası Arap karısı
Ben oğlana kaçacam gece yarısı
Ne güzel oğlan, yalancı çoban. 

Burada şu gerçeği de belirtmek gerekiyor. Genellikle oyun türkü-
lerimizin çoğunun belgelenmesinde ana kaynak olarak çengileri görüyoruz. 
Bunlara bazı yerde Defçi Kadın, Okuyucu, Yakıcı gibi adlar da veril-
mektedir. Bu deyimler bazı yörelere göre değişiklikler gösterirler. Hattâ 
yazarlarımızın birçoğu da Defçi Kadın, Türkü Yakıcı Kadın ve benzeri 
deyimlerle çengiyi tanımladıklarını görüyoruz. Ya onları değersizleştirmek 
kuşkusu ile ya da kaynak olarak saklı tutulması düşüncesinden dolayı Çengi 
demek zorlaşmıştır. Kastamonu, Çankırı, Eskişehir, Bolu, İstanbul, 
Çanakkale, İzmir, Adana, Konya, Nevşehir, Kırşehir, Yozgat ve daha pek 
çok yörede bu tür kaynak kadın çengileri görüyor ve derlemelerimizi 
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bunlardan yapıyoruz. Yine çengiler birçok yörede yerleşip oturmağa, 
köyden kentten bir kişi gibi yaşamağa başlamışlardır. Yörenin başka kişi-
lerinden hiç bir ayrımları kalmamıştır. Para ile oyun oynamağı silmişler, 
yalnız büyük kentlerde bu gelenek sürdürülmüştür. Kadın toplantılarında
çoğunlukla türküleri bunlar yakar, çığırıp ve oynarlar. Eski bildikleri 
ezgilerin sözlerini değiştirerek, ya da ezgiyi değiştirip, sözleri saklı tutarak, 
ya da her ikisini de eskiye benzer bir biçimde oluşturarak yeni türküler 
yakarlar. Müzik rengine canlılık ve başkalık taşıdıkları kuşkusuzdur. Çengi 
oyunlarında müzik, tümü ile Türk müziğidir. Ezgiler, bizim ezgilerimizdir, 
içlerinde geleneksel güç kazanmış olanları bile vardır. Sözler Türk 
sözleridir. Birçok yörelerde aynı söz gruplarını görüyoruz. Bugüne dek 
oyunlarımızın içinde inceleme alanına sokulmamasının nedenleri pek köklü 
olmamakla birlikte, kanımca olduğumuzdan başka gözükmek için ve 
kahramanlıktan yana olmadığı için bunlara el sürmeğe korkmuşuz... 
Anadolu'da örneğin Kırşehir'de çengi oyunlarına bakınız. Develi, 
Badisabah, Morkoyun, Sap yüklettim kağnıya, Diller, Hürünü Bunların
çoğunun türküsünü söylüyor ve erkek grupları biçiminde oynuyoruz da... 
Aynı oyunları Ankara yöresinde de görüyoruz. Bu kez başka bir biçime 
bürünüyor. Zeybek gibi bir biçimde Ankara'da izliyoruz. Örnekleri daha 
çok verebiliriz... 

Çengi oyunları tek oyun niteliğindedir. Kol halinde Takım halinde 
oynansa da kişisel, bağımsız ve doğmaca oyun niteliğini yitirmez. Zaman 
zaman Ankara cümbüş âlemlerinde karşılama biçiminde oynandığı görülür. 
Ancak bölgesel özelliği de yüklenmiştir. 

Oyun ezgileri sözlü ve sözsüz olabilir. Çengi çalgıları, çalgının
dogmatik bir biçimde soloları ile çengiyi isteklendirmesi, coşturması, zil 
dövme ve döktürü bölümlerine geçildiği zaman, zili yalnız bırakacak bir 
çalışla kullanılır. Çenginin ayak ritimlerinin yeri döven ayakları ve yalnızca 
zilleri dinlemek bunun bir sanat ve özel bir yeteneği gerektirdiğinde kuşku
komayan bir duygusallıkla izlenimleri içimize kazılır. O anı yaşamak, türlü 
sakınca ve korkuları yenecek bir güçlü istek olur... Yalnız darbuka ile 
ayaklar kıpırdamaksızın dişiliğin sergilenmesi ise ayrı bir coşkunluk taşır. 
Bazen dizlerinin üzerine düşerek arkaya doğru bükülüşte uzun saçların yeri 
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süpürmesi en güçlü kişinin bile kıpırdamadan oturmasını güçleştirir. Omuz-
ların, bel, kalça, karın, göğüs, göbek, kol, diş, dudak, dil, göz, el, parmak 
hareketlerinin hepsinin bir anlamı vardır. Çoğu kez vücudun üst kısmı, bel 
ekseni etrafında geriye, öne, yanlara yatırılır. Baş, boyundan dairesel bir 
döndürüşle sallanır. Örgülü saç bir kırbaç gibi döndürülür, açık saçlarla 
oynandığı zaman erotik bir tahrik (uyarıcılık) eklenir. Dizleri üzerine 
çökerek vücut geriye yatırılır, köprü kurar gibi göğüs, göbek ve kalça 
güzellikleri, kıpırdayışlarla sunulur. Buna Oturma adı verilir. Bu durumda 
da başın çevrilmesi, vücudun belden üst kısmının tam bir daire biçiminde 
döndürülmesi, şekillerinde sürdürülür. Ayakta ise ayakların, baldırların
titretilmesi, vücut ağırlığının tek ayak üzerine yıkılması ile serbest kalan tek 
ayağın titretilerek öbür ayak merkez sayılarak döndürülmesi, kalça 
savrulması, ekseni etrafında sema biçiminde dönme, yürüyerek bir daire 
biçiminde dönme, genel görünüştür. Çenginin özel becerilerinde alkış 
yerine para yapıştırmak, para koymak, para atmak becerisinin beğenildiği
anlamını taşır. Bu paralar toplanır, varsa kolbaşına, yoksa çalgıcıya verilir. 
Çalgı takımı bu nedenle hem de oyuncunun ritmi kaybetmemesini sağlamak 
için çenginin yanında dolaşır. Bu nedenle kolay taşınabilen sazları çalarlar. 
Çoğunlukla darbuka boyuna asılı ve hareket halinde çalınır. Çeşte, gırnata, 
klarnet, tef, zil, darbuka, keman, cümbüş, dümbelek saz olarak kullanılır. 
Ankara, Kırşehir, Konya ve Orta Anadolu bölgelerinde bağlama bu sazların
yanında akordu düzenlenerek tutturulur. Ankara dolaylarında yalnız sazla 
oynatıldığı belgelenmiştir. 

Çalgı takımının ayak tutması, bazılarınca dem tutması, klarnet, keman, 
gırnata gibi sazların âni, tiz seslerden başlayan doğma düzenlemeleri ile 
Taksim yapılmaktadır. Bu taksim, bazen uzun hava tarzında ve sesle yapılır. 
İşte bu sesle yapılan taksime ise Gazel adı verilir. 

Oyun canlı, fıkır fıkır girişle başlar, gittikçe hızlanır, hızlanması ile 
oyuncunun oynamasına olanak bırakılmayacak bir yüksekliğe geldi mi, 
oturarak oynanır, ki buna İstanbul yöresinde Susta derler, (ayakta durularak 
oynanana da aynı ad verilir) daha yüksek bir hıza ulaştırılarak, aniden 
bitirilir. 
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Çengi oynatma geleneği bugün kaybolmamış, aynı biçimde birçok 
yörelerimizde yaşamakta ise de büyük kentlerde biçim değiştirmiştir. Bazı
özellikler içinde sürdürülmüş ve kent ile ilçelerde, bucaklarda düğüne para 
ile getirilip oynatılmağa başlanmış, artık parasız oynanma ve bir köle gibi 
kadının kullanılma izleri silinmiştir. Günümüzde büyük kentlerde olduğu
gibi kiralamakla çengi grupları belli yerlere gelerek oynamakta, daha önce 
değinilen davranışlar aynen sürdürülmektedir. Bazı yörelerde çengi 
grupları, kol gezmekle, bir de köçek takımları ile karışık bir görünümde 
gözükürler. Belli ay ve günlere göre dolaştıkları Anadolu yörüngesi 
çoğunlukla hasat kaldırma sonları ve sıcak günün toprak ürünlerinin para 
getirdiği günlerde köylerde, soğuk günlerde ise kentlerde kapalı eğlence 
yerlerinden gelir getirecek ikinci bir yörüngede çalışırlar. Köylerde ve 
küçük kentlerde düğün ve şenlikler hep bu belli günlere göre düzenlenir. Bu 
çengiler Cenge adı verilen türküleri okuyarak ve oynayarak gelini evinden 
alan kişinin yerine de geçmişlerdir. Döktürü, Hora ve çeşitli oyunların zil 
dövme ritimlerini köçeklerle birlikte oynamanın sonucu olarak da çengi 
oyunlarında kaşık da görülmektedir. Kısaca çengi oyunlarımızın müziği, 
ritimleri, ezgileri, oyunları ile eğlence müziğimiz arasında ve gerçek 
yaşamımızdaki yeri tüm canlılığı ile sürdürülmektedir. 

Çengi oyunları ile ilişkili çeşitli deyimler de bulunmaktadır. Bunları
da görelim. 

DEYİMLER 

Çengi: Para karşılığında parmaklarında küçük zillerle, kısa saplı
kaşıklar ve tef gibi şeylerle oyun oynayan kadın oyuncu. 

Çingen Havası: Çingenelerin çengi oyunları için düzenledikleri sözlü 
ve sözsüz besteler. Tümü ile Türk müziği. 

Çengi Takımı: Kolbaşı, muavin ve 12 kadın oyuncudan oluşan oyun 
topluluğu.

Kolbaşı: Çengi takımının yöneticisi, patronu ve öğretmeni idi. Kadın
ya da erkek olabilir. Özel giysileri vardır. 

Muavin: Kolbaşının yardımcısı. Kadın ya da erkek olabilir. 
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Çengiler: Bak. çengi takımı.
Para Yapıştırmak: Oynayan çenginin alnına kâğıt parayı tutturmakla 

verilen bahşiş. Oyun yorucu olduğu için terden dolayı para kolaylıkla 
yapışır. Yapışmayan zamanlarda ise altı, dilin ıslak kısmına değdirilerek 
ıslatılır ve alına yapıştırılır. 

Para Koymak: Çenginin göğüsleri arasına ya da şalvarının arasına
bırakılan bahşiş.

Çeşte: Çengi takımında kullanılan kısa saplı, cümbüşümsü, çok 
perdeli bir çalgı.

Rakkase: Çenginin ulusumuzdaki Arapça adı. Giysileri açık saçıklık
içinde düzenlenir. 

Oyun Takımı: Çengi takımı.
Cenge: Anadolu'da gelin alma türkü ve oyunlarına verilen genel ad. 

Bunlar çengiler tarafından okunur ve söylenirler. İkinci anlamında eskiden 
Anadolu ve Orta Asya'da düğünlerde gelin karşılama havası olarak kadın ve 
erkeklerin el ele tutuşmakla okudukları ezgilere verilen ad. Bunların
sözlerinde "yâr yâr" sözcüklerinin kullanılması, son kısımlarında yer alması
gerektiği söylenmektedir. 11’li hece vezni ile kullanıldığı söylenirse de 
başka bir görüşe göre bunların aruzla da yazıldığı ve kalıbının:

Müfteilün failün müfteilün failün 

olduğu söylenir. Örneğin:  
Kaysı çemendin isip kildi sabâ yâr yâr 
Naz demi düşdi hep canım ara yâr yâr 

(Nevaî) 

Üçüncü anlamda ise evlenecek kızları ilk gece kendi yatağına alarak 
sevişen gaddar bir padişahın adıdır. Kızkardeşi kılığına giren bir genç 
tarafından öldürülmüş ve ölüm günü lyd-i Cenge adı verilen bir bayram 
biçiminde kutlandığı söylenen bir efsanedir... Nevai'nin de bu konuda bir 
şiiri vardır. 

Çinge: Anadolu'da gelin karşılanırken çengi takımı tarafından okunan 
ve söylenen ezgilerin ve oynanan oyunların tümüne verilen ad. Çengi 



77

bulunamadığı zaman bu geleneği düğünlerde karşılanırken akrabalar 
arasında geline karşı alaca bir dizi ile ya da erkek kadın grupları ayrı ayrı el 
ele tutuşarak okuyup oyun kurdukları görülmektedir. Bu tanım, sözcük 
karşılığı olarak bazılarınca da benimsenmiştir. Örneğin, Meydan Larousse'ta 
Cenge ile Çinge aynı tanımda birleştirilmiştir. 

Cenk: Zil ve çal para. 
Zil Dövmek: Zilleri iyice vurarak tınlama sağlamak. 
Zil Dökmek: Zilleri iyice yönetememek. Ritmi saklı tutamamak. 
Döktür: Zilleri kısacık aralıklarla çok hızlı olarak çınlatıp şaklatmak. 
Döktürü: Zil havası, çengi havası.
Çengi Tutmak: Özel toplantılara ve düğünlere para ile getirilmek 

üzere çengi kiralamak. 
Muhabbet: Kırşehir'de çengi oynatmak için düzenlenen gizli toplantı.
Efe: Muhabbet ve cümbüş toplantısında toplantıyı yöneten ve çengiyi 

getiren kişi. 
Cümbüş: Ankara'da çengi oynatmak için düzenlenen gizli toplantı.
Lan: Cümbüş toplantısında çenginin adı.
Otur: Cümbüşte çenginin oynamasına son veren efenin komutu. 
Gelinler Kalksın Oynasın: Cümbüşte çengi oyununun efe tarafından 

verilen başlama komutu. 
Zil Takmak: Çenginin oyuna başlamak üzere zilleri parmaklarına

geçirmesi. Erkekler zil takmaz. Ayıp ve yasaktır. Ancak günümüzde 
özellikle Ankara ve bazı İç Anadolu illerinde genç erkekler de zille 
oynamaktadırlar. 

Yazma Örtmek: Bağlamanın sapı ile telleri arasına çenginin yazması
sıkıştırılarak sazın sesinin azaltılması. Yazma bağlamak deyimi de kulanılır. 

Fırıttım: Çankırı'da çengi oynatmak ve çengi oynatma havalarına eş
anlamda kullanılan yöresel sözcük. 

Hürünü: Anadolu'da çengi havasının genel adı. Sivas, Erzurum, 
Nevşehir, Kayseri Erzincan, Konya, Ankara ve birçok yörede ezgileri 
tamamen ayrı olduğu ama adının aynen kullanıldığı belgelenmiştir. Oyunun 
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belli yerlerinde belli davranışların bulunduğu, ve çenginin buna uymak 
zorunluluğunda kaldığı, aksi halde dövüldüğü görülür. 

Oturak Alemi: Çengi oynatmak için yapılan gizli, içkili, çalgılı
toplantıya Orta Anadolu ve Konya yöresinde verilen ad. 

Dansöz: Çenginin ulusumuzdaki Fransızca adı. Giysileri açık saçıklık
içinde düzenlenmektedir. 

Fahişe: Kayseri, Nevşehir, Niğde, Ürgüp dolaylarında çenginin adı.
Avrat Oynatma: Orta Anadolu yöresinde özellikle Ürgüp, Nevşehir, 

Kayseri, Niğde, Konya dolaylarında çengi oynatmağa verilen ad. 
Avrat Oynatma Havası: Orta Anadolu'da Hürünü sözcüğü yerine ya 

da çengi havası yerine kullanılan yöresel ad. 
Terbiye Etmek: Muhabbet toplantılarında ve cümbüş toplantılarında

cilveli ve manâlı bir davranış yapan çenginin toplantı yeri dışına çıkarılarak 
erkeği tarafından dövülmesi. 

Perde Çekmek: Kadın toplantılarında çalan erkek saz takımının bir 
örtü arkasına sokulması ve böylece kadınları görmemesini sağlayarak 
oturtulması. Bunlar perde arkasında saz çaldıkları halde çengi kadınların
arasında oynamaktadır. 

Çengi Söyletmek: Elâzığ yöresinde çengiye daha iyi bir yer ve değer 
verilmiş onların türkü ve şarkı söyleyerek normal bir kişi gibi oynamasına
hak tanınmıştır. Çengilerin türkü ve şarkı söyletmek üzere kiralanmasına
çengi söyletme adı verilir. 

Oryantal (Orientale): Dansöz, çengi. 
Oturma: Çenginin dizleri üzerine oturarak arkaya bükük bir şekilde 

köprü kurar gibi oynaması.
Susta: Dansözün hızlanmış müzik karşısında, ayaklarını kıpırdatma-

dan kollarını havaya kaldırarak oynaması. Daha çok vücudun titreştirilmesi 
şeklinde olur. İstanbul yöresinde çok kullanılan bir deyimdir. 

Zil-Zurna: Sarhoş anlamına kullanılır. 
Zil Takıp Oynamak: Çok sevindiğini belli etmek anlamına kullanılan 

bir deyimdir. 
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Taksim: Oyunda ayak tutan sazın yerini dogmatik olarak yapılan 
çalgılı ve sözsüz beste ve gösteri. 

Gazel: Oyunda sesle yapılan dogmatik taksim. Tiz seslerden başlar ve 
karar perdesine kadar kerteli olarak düşülerek sona erdirilen inici bir dizide 
oluşur. Her makamda ayrı bir geleneksel belli bir seyri vardır. Sazlar ayak 
ya da ritim tutarlar. 

Sıracı: Dört kişilik çengi saz topluluğuna verilen ad. Biri Keman biri 
Çifte nara birisi Def, diğeri de Dire çalardı.

Çerkez: Kolbaşının özel hizmetçisi olan 8 ile 16 yaş arasındaki Çerkez 
kızı. Yolda yürürken kolun en sonunda yer alır. 

Çenginame: Köçekler için yazılan şiirlere denir. Enderunlu Fazıl, 
köçekler için bu ad altına bir şiir yazmıştır. 

Çingane: Haneden okuyucu çengi türkü ve şarkı oyun biçimine uygun 
okuyan okuyucu. Bunlar aynı zamanda Def ya da Daire çalarlar. 

Çengi Oyunları (Afyonkarahisar): Burada Çengi sözcüğü anlamına
Defçi sözcüğü de kullanılır. ''Defçi tutmak" deyimi bunu anlatır. Defçi 
kadın, birlikte oyuncu kızlar getirir. Bunlara da cengi denir. Bunlar özel ve 
belli günlerde, örneğin kına gecesinde, kadın hamamında türkü söyler ve 
oynarlar. 

Hürünü (Çorum): Kadın oynatma oyunlarındandır. Kına gecelerinde 
oynanır. Tek oyundur. Cengi ile Köçek karşılaştırılarak oynatıldığı ya da 
Çengi ile topluluktan birinin karşı karşıya oynamasından da oluşabilir. 
Sözlüdür. Saz (Bağlama), tambur, keman kaynaştırılarak zil ve kaşıkla 
oynanmakta iken bunlar kaldırılmıştır. Bugün halay niteliğine yakın tek 
oyun biçiminde oynanır. 

Hürünü yavrum hürünü 
Öldürde sürünü 
Takıver zillerin birini 
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Bana kaş göz eyledim yeter 
Şimdide horozlar öter 
Herkisin yavrum herkisin 
Bahçende bülbül şakısın
Takıver zilin ikisin 
(Bağ)
Höçünü yavrum höçünü 
Yaylada gördüm göçünü 
Takıver zillerin üçünü 
(Bağ)
Merdini yavrum merdini 
Kim ne bilir kimin derdini 
Takıver zillerin dördünü 
(Bağ)

Buraya kadar (Avrada) kadına zil döşetilir. Kadın hazırlanınca yer 
açılması sağlanır. Bunun da dörtlüğü şöyledir: 

Hergede ekerler arpayı
Bizde de severler körpeyi 
Açınız ağalar ortayı
Gel yeter naz eyledin yeter 
Şimdide horozlar öter. 

Sonra, oyuncu kadını isteklendirmek ve becerilerini göstermesi için 
şöyle denir: 

Kanatmışlar uçar havada 
Yavrular oynar yuvada 
Issızdan kaldın burada 
(Bağ)

Buraya kadar zilin ve oyunun bağlayıcılığı, mecliste kıpırdayışları
başlatır ve o zaman: 

Halkalun yavrum halkalun 
Topunuz ayağa kalkalum 
Zilleri parmağa takalum 
(Bağ)



81

Ziller parmağa düşünce zaman geçse bile dayanılır mı... Tümü oyuna 
katılırlar... Toplu olarak oynanır. 

Haydi Çombam Haydi (Çorum): Bu da çengi oyunlarındandır. 
Çorum'da bestelendiği söylenir. Düğünde, toplulukça ve gelin oynatmada 
kullanılır. Manilerden oluşan sözleri vardır: 

Haydi combam haydi 
Gözlerin beni baydı
Elin nazlı yarine 
Nasıl diyeyim haydi, 

Bu bağlantı ile oyuna girilir. Dokuz zamanlıdır. Çoğu kez karanfil'li 
manilerle söylenir. Eşlik çalgısı, zilli tef, ut, cümbüş kullanılır. Leğen dibi 
de dövülür. 

Türkmen Kızı (Çorum): Çorum yöresinde oynanan tek kadın
oyunlarındandır. Saz, zilli def, ud, cümbüş ve tanbur bazen de keman karış-
tırılır, çalgısı bunlardan oluşur. Oyunda temsili bir görünüş vardır. Oyuncu 
kadının yün eğirme, inek sağma, ev işleri, inci dizme, bade süzme, hamur 
yoğurma, yün tarama, erişte doğrama, pirinç ayıklama, un eleme, kına
yakma, süt pişirme, saç örme, yârini kıskanma üzüntülerini, oynayışları ile 
yansıtırlar. Sözler ne yapması gerektiğini açıklar. 

Türkmen kızı inek sağar
Uzun saçı yere değer 
Sevsin diye boyun eğer 
Leyli leyli yandım Ayşu

Türkmen kızı süt pişirir 
Sütün köpüğün taşır ir 
Gören aklın şaşırır
Leyli leyli yandım Ayşu

Türkmen kızı un eliyor 
On parmağın kınalıyor 
Öpsün diye döneliyor 
Leyli leyli yandım Ayşu
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Türkmen kızı hamur yoğurur 
Hamuru teknede çevirir 
Yılda bir oğlan doğurur 
Leyli leyli Türkmen kızı

Türkmen kızı erişte keser 
Vur pıçağı ince biçer 
Hem pilavlık hem çorbalık
Leyli leyli yandım Ayşu

Türkmen kızı yün tarıyor 
Yitirmiş yarin arıyor  
Yarini iller sarıyor  
Leyli leyli yandım Ayşu

Türkmen kızı tezgâh dokur  
Vur kilkiti sıkça tokur  
Hem heybelik hem torbalık
Leyli leyli yandım Ayşu

Türkmen kızı kirman eğirir  
Süyümünü yandan verir  
Hem eğirir hem çevirir  
Leyli leyli Türkmen kızı

Türkmen kızı çayda gezer 
Çay kumunda inci dizer  
Bir elinde bade süzer 
Leyli leyli yandım Ayşu

Bu leylim (Nanay) çeşidinde söylenen bir türkü iken sonradan saz 
katılmıştır. Geçmişte yalnız Leğen Döverek oynandığı bilinmektedir. 

Cengi: Tokat hamamlarında özel olarak çengi çağırırlar ve kadınlarda 
oyuna katılarak birlikte oynarlar. 
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ÇİFTETELLİ

Bugün büyük bir yaygınlığı olan, yurdumuzun her yöresinde oynanan 
oyunlarımızın başında Çiftetelli gelir. Tanımda bir birlik sağlana-mamıştır. 

Çiftetellinin tanımında Şerif Baykurt düşüncesini "Yurdumuzun her 
tarafında rastlanan, disiplinsiz, çoğu zaman tek kişinin oynadığı bir oyun 
türüdür. Belli başlı bir bölgesi yoktur" diye açıklar (Türk Halk Oyunları,
Ş.B.). 

Diğer bir tanım da: "Göğüs ve göbek titreterek, gerdan kırarak 
oynanan bir oyun ve bunun havası" olarak bildirilir (T.D.K.) 

Bir çeşit oyun ve bu oyunun müziği (M. L) 

İstanbul’a mahsus ve oradan yayılan bir raks. (M. L) 

Düyek usulünde dem tutan bir mızraplı saz eşliğinde bir yaylı veya 
nefesli saz taksimi ile oynanır. Çiftetelli oyun havası olarak bestelenmiş
parçalar da vardır. Çok ağırbaşlar, gittikçe yürükleşir. Düğün ve 
eğlencelerde oynanır, koreografik karakterde değildir. Yayın iki tele birden 
sürtülerek çalınmasından dolayı bu şekilde adlandırılmıştır (Y. Öztuna, 
Musıkî Ansiklopedisi, s. 147). 

Bu tanımların eleştirmesine girmeden Çiftetelli oyununun görünüş ve
temel düşüncesini ve amacını belirleyerek bir açıklığa kavuşturabilmek 
gereklidir. Çiftetelli, çoğunlukla kadınlar arasında oynanmaktadır. Ama 
ulusumuzda erkekler tarafından da büyük bir yaşama sevinci içinde 
oynandığını görüyoruz. Çiftetellide kollar omuzdan değil, dirsekten öne 
doğru bükülür, her iki elin başparmakları orta parmaklar üzerinde baskı
yaparak orta parmağı kaydırıp baş parmağın dış halka kısmına çarptırılarak 
ses çıkartılır ki buna Parmak Şıklatma adı verilir. Bunlar ritim tutarlar, 
kollar kaldırılmaz, düz durur gibi aşağıya doğru sarkar. Yalnız dirsek kısmı
kalçadan 8-10 cm. bir aralık kazanır. Dirsekten ele kadar olan kısım eller 
göğüs altına gelecek şekilde kıvrılır. Ellerin göbek ile göğüs arasındaki 
genişlikte tutulması zorunludur. Omuzlar titreştirilir, göğüsler titreştirilir, 
omuzla göğüsler birlikte titreştirilir. Tek omuz ve tek göğüs birleştirilerek 
titreştirilir. Kalça iki yana sallanarak bazen daire biçiminde çalkalanarak 



84

özel anlamda geçici olarak kullanılır. Gerdan kırmak deyimi, bu oyunun 
temel özelliklerinden biridir. Baş, sanki boyundan kopmuşçasına, sağa, sola, 
arkaya, öne doğru, bulunduğu yerden hiçbir değişiklik yapılmadan ani 
olarak kaydırılır. Sanki düşüyormuş gibi olan bu davranış bütün cilvesi ile 
uygulanır. Bu özel konuda gerdan kırıcılığı ile ün kazanmış oyuncuların
İstanbul'da ayrı bir değerleri vardır. Sanatçı olarak aranır ve saygı
görürlerdi. İçlerinde paralı çalışan profesyonel oyuncular bulunmakla 
birlikte gittikleri toplantılarda gönüllü pek çok kişi kendilerine katılırlardı.
Böyle sanatçıların yaptıkları gerdan hareketlerini öğrenebilmek için 
günlerce başının üstünde kâse, tabak, çanak kıran çocuk ve gençler olurdu. 
Bu oyuncuların âhenklerini büyük hanımlarda eda ve ses olarak kullanırlar 
ve "şöyle bir gerdan kırdı kardeşim" derken gerdanını kırıverirlerdi. Demek 
ki, sanatçıya duyulan hayranlık ve sanatçının etkisi vardı. Bütün bunlar onu 
göstermektedir. Gerdan, adını fasıllara kadar yazdırmış, makamlara 
geçirecek üne kavuşmuştur. Belki de Gerdaniye sözcüğü ile bir ilişkisi 
vardır. Kesinlikle bilemiyoruz. Çoğunlukla Çiftetellilerde müzik ana dizi 
olan Hüseyni dizisi üzerindedir. Daha sonra ünlü bestecilerin bu alana 
karışarak eser vermeleri sonucu, müziklerinde ikinci ana dizi olan rast 
makamını güçlü kılmış ve bu makam üzerinde çeşitli yapıtlar vermede de 
ikisinin karışımı olan fasılların makamların doğmasına yol açmıştır. Bu 
makamlardan çoğu calicinin ve sanatçının kendiliğinden doğma (irticalî) ol-
duğu için de adları kalmış ama örnekleri bulunamamıştır. Gerdaniye-
Büzürk, Gerdaniye-Hicaz, Gerdaniye-Hüseyni, Gerdaniye-Köçek, Gerdaniye-
Kürdi, Gerdaniye İsfahan, Gerdaniye-Rast, Gerdaniye-Neva, Gerdaniye-
Uşşak, Gerdaniye- Rehavî, bunlar arasında anılabilir. Nitekim bunların
örneklerinin bulunamadığını belirtmiştik 

Çiftetelli'de adımlar küçük küçük atılır, ayakların oyunda değeri 
yoktur. Serbest ve istediği gibi adım atmak mümkündür. Temel olan, ritmin 
vücuda ve omuzlara alınmasıdır. Bedene alınan hareketlerin doğal bir 
sonucu olarak omuzların, göğüslerin titreşimleri ile göbeğin oynatılması,
kalçaların, sağa, sola ve dairesel bir çalkalanması ile ritmi sürdürmesi 
gereklidir. Çoğunlukla bele püsküllü şal dolanır. Kalça ve bel hareketlerini 
göstermesini sağlamak için sarkan püsküller uzun tutulur. Dönerken daha 
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da neşeli bir sallanış verir. Hareketi büyütür. Oyunu kadın değil, erkekler 
oynarken, genellikle ,masa örtüsü, şal gibi bezleri bel kemer yerine 
dolayarak bir ucundan düğümlerler ki hareket belirsin....Aynı görünüş
göğüslerde de benzer bir biçimde gözükür. Erkekler bunun verine bir 
mendil bağlamakla yetinirler. 

Çiftetellide, görüldüğü gibi bir dişilik sergilenmesi ve bunun 
gösterilmesi amaç dışıdır. Çengi oyunlarında temel konudur. Çiftetellide
eğlence ve müziğe uydurulmuş bir vücudun neşesinin gösterilmesi veya 
yaşanması söz konusudur. Oyuncunun Çiftetelliyle oynarken, önce ritim 
tutması ve vücuda oturtması, bu oturmuş vücut hareketleri süregelirken 
kişisel eda, cilve ve becerilerin sevinç ve gurur içinde sunuluşu önde gelir. 
Kadın oyunu olmakla beraber Anadolu'nun birçok yerinde İstanbul'da 
erkekler tarafından sevilerek oynanmaktadır. Erkek oyunu olmadığı için 
erkekler oynarken kadınımsı hareketlerle kadını espirili bir benzetme içinde 
yansıtmak çabasını gösterirler. 

Çiftetellinin her yöne hareket etme özgürlüğü içinde oynandığı belli 
bir yön kısıtlaması olmadığı görülür. Bu bakımdan bağımsız bir oyun 
(disiplinsiz) olduğu savunulmuştur. 

Çiftetellide zaman zaman çizgi, karşılama ya da dağınık özgür bir 
dağılış içinde oynandığı görülmektedir. Ancak bu karşılama biçimindeki 
oyunlar birbiri ile bağlı ve ilgili değil, beklenmedik ani karşılamalar 
şeklinde geçici bir karşılama biçiminde olur. Oyuncular sonradan 
birbirinden ayrılır, tek oyun niteliğini sürdürürler. 

Çiftetelli oyunları, başlangıçta ağır bir şekilde çalışır, sonradan hız
(metrenom) arttırılır. Hızlı kesimlerde, artık ayaklar oynamaz, ani, sert 
kalça sallamalar, göbek atmalar, eller havaya kalkmadan gerdan kırmalar, 
dizler üzerine âni düşerek arkaya doğru kaykılma görünüşü ile oynamalar, 
sürdürülür. Müzik bu arada tizleşir. Gerdaniye perdesinde geçici bir karar 
ile dogmatik bir biçimde keman, kanun ya da herhangi bir melodi sazı ile 
taksim yapılır. Bu doğmaca olarak yapılır. Ritim ise ud, cümbüş, bağlama, 
darbuka eşliğinde sürdürülür. Bu kısma ayaklar oynamadan hareket 
yapıldığı için, kollar da aşağıda olduğu için, Susta adı verenler de vardır. 
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Ancak bu yanlış bir adlandırmadır. Kasap havasındaki hızlı bölümün adına 
Sirto, en hızlı bölümün adına da Susta dendiğini görüyoruz. (Bak. Kasap 
havası). 

Çiftetelli, İstanbul'a özgü ve oradan yayılma göstermiş bir ulusal 
oyunumuzdur. Çiftetellide ritim Düyek usulünde tutulur. Sazlarda Dem 
şeklinde düyek usulünde bu ritmi melodi ile tutarlar.  

Bu ritimler tutulurken makama ve diziye göre solo, bağımsız, geçki ve 
gezinmelerle ana melodiye girilir ve çalınır. Eğlence ana amaç olduğundan, 
ağır ve çabuk kısımlarında da bundan ayrılmazlar. Neşeli topluluklarda 
oynanırlar. Düğün, nişan, sünnet, aile toplantıları gibi... 

Çiftetelli adı, bir de ünlü bestekârlarımızca bestelenen bu ritim ve 
oyunu yansıtması temel tutularak yapılan bestelere de verilmektedir. 

Birçok yörede Çiftetelli oyunu oynanmaktadır. İstanbul’da her yerde 
oynanır. Adları pek çok kişi tarafından bilinir. Örneğin Bahriye Çiftetellisi, 
Sulukule, Kâğıthane, İstanbul Çiftetellisi, Kadifeden Kesesi, Yumurtanın
Sarısı, Erzurum'da, Elâzığ'da, Çankırı, Ankara, Eskişehir, Kütahya Bursa, 
Kocaeli, Bolu, Bilecik, Adapazarı, Konya, İzmir, Adana, Maraş, Kırşehir, 
Nevşehir, Gaziantep, Urfa, Samsun, Giresun, Sinop, Yozgat dolaylarında, 
Trakya'da tüm yörede eğlence toplantı ve yerlerinde oynanmaktadır. 

Çiftetelli, ayrıca Çankırı'da Bebek Oyunu diye anılan bir ortaoyununun 
sonunda da bebek giysilerine bürünmüş iki erkek tarafından Çiftetelli adı
altında oynanmaktadır. Yozgat çevresinde çiftetelli ağırbaşlı bir oyuna dön-
dürülerek, tek halay niteliğine sokulmak istenmiştir. Ama oyun amacı
kalkınca oyun da silinmiştir. Kentte ise doğru oynayanlar vardır. Ankara 
bölgesinde çiftetelli de çok yaygındır. Etkisi tek oyunlarda da kendisini 
göstermektedir. Bu yörede kalçalar kımıldatılmadan oynanır. Vakarlı
bağımsız bir yaratma içinde oynanır. Bazı bölgelerde ise Çengi oyununa 
benzetildiğinden soysuzlaştırılmıştır. Amaç dışı oyun biçimine 
dönüştürülen bölgeler de bulunmaktadır. Öte yandan ünlü bestecilerin bu 
oyun için özel yapıtları bulunmaktadır. 



87

TANIM 

Kanımızca Çiftetelli, yalnız eğlence amacı ile ritmi vücuda alarak omuz 
ve göğüs, bacak titreşimleri ile kalça sallama ve göbek atma, gerdan kırma 
eylemlerini dogmatik bir biçimde bağımsız olarak sürdüren belli bir ritmdeki 
oyuna denir. Sayın Şerif Baykurt bir tanım yapmamıştır. Yalnız yaygınlığına
değinmiş, tek kişinin oynadığı bir oyun olduğunu ileri sürmüştür. Ancak bu 
bir tanım değildir. Çünkü tek oyun niteliği birçok oyunlarda vardır. Ama bu 
oyuncu adedine bağlı bir ayırmadır, bir tanım değildir. 

T.D.K. tanımında da eksiklik vardır. Çünkü göğüs ve göbek titreterek, 
gerdan kırarak oynanan bir oyun ve bunun havası diye bir tanım da omuz 
titreşimi yapıldığında bu Çiftetelli olmaktan çıkar. Kaldı ki, Çengi ve Köçek 
oyunlarını da. bu tanım içinde toplamak gerekir. Bu ayrıma yetişmez, 
karışıklığa yol açar. Meydan Larousse'un da bir tanımı yok. Yılmaz Öztuna 
ise oyun değil, oyunun müziğini nitelik ve çalınış özellikleri üzerinde müzik 
tanımına gitmiştir. Örneğin, Düyek usulünde dem tutan bir mızraplı saz 
eşliğinde, bir yaylı ya da nefesli saz taksimi ile oynanır; şimdi tersini 
düşünelim, nefesli saz dem tutsa, mızraplı saz taksim yapsa oynanmaz mı?
Kuşkusuz oynanacaktır. Bu oyunun niteliği değil, eskiden çalmış şekillerini 
gösteren bir ânı ya da geleneği saptaması gibidir. "İkinci olarak yayın iki 
tele sürtülerek çalınmasından dolayı bu şekilde adlandırılmıştır". Cümlesi 
de görüldüğü gibi bir sazın çalınma özelliğini gösterir. Bu da bir değer 
taşımaz, oyun tanımı yönünden.... Örneğin, yayı çift çekilmeyen bir keman, 
Çiftetelliyi çalamaz mı? Çalabilir. Fakat bu adlandırma için yeter bir neden 
olamaz. Böyle çeşitli düşünceler ortaya atılabilir. Örneğin iki adet telli saz 
tarafından çalındığı için bu ad verilmiştir gibi... Sayılan nedenlerle bunlar 
tanımdan çok, tanımı açıklığa kavuşturucu yan bilgiler olarak değer taşırlar. 

DEYİMLER 

İki deyimi daha belirtmekte yarar görüyoruz. 
Gerdan Kırma: Göğüsün en üst kısmı ile boynun alt yanından 

meydana gelen kısım kıpırdamadan başın yer değiştirmesidir. 

Göbek Atma: Karın kısmının yukarıya doğru oynatılması ile yapılan 
harekettir. Bu açıdan verdiğimiz tanımın incelenmesi için sunuyoruz. 
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ÖRNEKLER 

Çiftetelli (Afyonkarahisar): Bağımsız bir oyun olarak oynanmaktadır. 
Kaşıkla karşılama biçiminde kına gecelerinde defçinin getirdiği Çengi 
kızlarca da oynanır. Adına kaşık oyunu da derler. Erkeklerin oynadığı 
Çiftetelliler kaşıksızdır. Afyonun içinde, Emirdağ'da, Bolvadin'de, Çay da 
ve ayrıca erkekler arasında oynanmaktadır. 

Çiftetelli (Bursa): Bursa'da çok görülür. Her toplantıda severek 
oynanır. Ünlü Çiftetellilerden İstanbul Çiftetellisi, Kadifeden Kesesi, 
Bahriye Çiftetellisi oynanır. Davul, zurna, def, darbuka, ince saz, bağlama 
ile çalınıp oynanır. 

Çiftetelli (Tekirdağ): Karşılama biçiminde kadınlar kendi aralarında
çalgılı olarak oynarlar. Bu yörede Çiftetellilere Çiftetelli Karşılaması adı
verilir. Oyun ve türkülerin güfte ve besteleri hep kadınların kurgusudur. 
Kadın karşılamaları da Çiftetelliden oluşur. 

Çengi Oyunu (Eskişehir): Kahveciler hoş ve tatlı bir çengi oyunudur. 
İstanbul izleri taşır. Çiftetelli olarak da karşılama olarak da oynanır. 

Gayfeciler gayfe de pişirir  
Yeni Mehmet Ağa aklım şaşırır. 

Kolbastı (Ordu): Bu yörede karşılama biçiminde oyunlar sürdürülür. 
Çoğu kez Kol oyunu adı altında oynanır; Kız oyunu, Kadın oyunu adı
altında oynanır. Çiftetellilerden olup saz, def eşlik eder. Kol oyunu şu sözle 
başlar. 

Yaylacıkta esiyor 
Kızlar yelek kesiyor 
Varın söylen yarime  
Bensiz nasıl geziyor 

Kol oyunları çok çeşitlidir. Bir kız tarafından oynanan kız oyunu da 
sözlüdür. 

Peştemalı sandıkta  
Ben kaldım karanlıkta  
Şu kızı bana verseler  
Yatardım samanlıkta 
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Erkeklerde bağlama eşliğinde Çiftetelli oyunları. Karşılama biçiminde 
veya tek oynanan oyunun genel adına Kolbastı denmektedir. 

Çiftetelli (Sakarya): Kadınlar arasında oynarlar çok çeşitli olmakla 
beraber karşılama biçiminde de Çiftetelli oynanır. Çiftetellilerde karşılıklı
oynanan biçimlerde Var-Gel, Vardır-Geldir deyimleri oyunun figürüne 
dayalı olarak kullanılır. Bunların figür adı olduğu Zeybeklerde kulla-
nılışlarından anlaşılır. 

Çiftetelli (Samsun): Kadın oyunlarından Çiftetelli biçiminde ve 
karşılama biçiminde oynanmaktadır. Çıkırık, Estanyel, Muharaga, Çar-
şamba Çiftetellisi, Kadın Oyunu adı altında oynanırlar. Telgrafın Telleri, 
Gökteki Yıldız’ı oyunlarında oynanan Çiftetellidir. 

Erkekler arasında da çiftetelli her yerde oynanmaktadır. 

Çiftetelli (Sinop): Daha çok Çiftetelli oynanır. Kadınlar kendi 
aralarında türküler ve def eşliğinde okunan sözlerle nanay biçiminde 
oynanır. İstanbul yöre türkülerinin çok etkisi vardır. Tin Tin Tinimini 
Hanım, Karasu’da Pazar Var, Boyabat’ın Pirinci, Lema Entari Aldık
Kırkbeşe, Tabaklının Deresi, Yük Dibinde Yatarım örnek olarak göste-
rilebilir. Kumpanın Ah Kilidiyem oyunu ise İstanbul manilerinden oluşan ve 
oynanır. Karşılama biçimindedir. Ancak Çiftetellidir. 

Çiftetelli (Sivas): Kına gecesinde, kadınlar arasında hamamda, 
düğünde kadınlar arasında Çiftetelli oynamak geleneği sürdürülür. 

CİRİT

Cirit için At. Z. Akalın şu bilgiyi vermektedir: "Silâhın icadından önce 
süvari askerlerinin kullandığı harp aletlerinden biridir  Elle atılır bir 
nevi mızraktır." Mızraktan ayrıcalığı biraz daha kısa olmasıdır. Cirit ile 
birkaç kalkan delmek olanağını ve bir merkebi ikiye böldüğü, saraydan 
atılan cirit Sultan Beyazıd-i Velî Cami minaresi dibine düştüğünü ve özel 
beceri ile kullananların bulunduğunu Naima tarihinden öğreniyoruz, (c. 2 
430) Bu özel beceri sınıfına Cundi adı verilmiştir. 
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Cevri'nin şiirini sunalım, 
Attığın tir-ü ciridin ser-i meydanından
İremez menziline pây-ı ukui-i evham 

Altı köşeli ucu kaleme benziyen bir cirit çeşidi de vardır. Adına
Kalemli denilmektedir (s. 295)". 

Türkün savaşta, Barışta, günlük uğraşında doğa ile dövüşünde
cenginde, gerekli yiyeceklerinin topraktan sağlanmasında bir dostu vardır. 
At... Türk sevincini de her zaman atla bölüşmeyi sürdürmüştür. Bayram mı
var, atlar koşulur. Düğün mü var, gelin atı koşulur. Savaş mı var, atlar 
düzülür. Oyun mu, e peki o niye atsız olsun? Tarihsel yaşantısında özel bir 
değer taşıyan Türk hükümdarının atını istemenin savaş bildirisi anlamına
geleceğini düşünen, at üstünde doğan, at üstünde ölen Türk'ün at üstünde 
oyunu olmaz mı? Elbette olur. İşte Cirit ve Kılıç-Kalkan’ın kökeni buradan 
doğar. 

Cirit işte bu oyundur. Gözüpek, korkusuz yiğidin yetiştirilmesi, ata, 
savaşa, kan'a, yiğidin ve atın alıştırılmasını sağlayan bir oyundur. Ama atın
da iyi bir yiğit ve cengâverce yetiştirilmesi, savaşa hazırlanması gerekir. İşte 
o zaman: 

Dar günlerde baş kurtaran kişiyim 
Üstüme bir yiğit bindikten geri 

sözü gerçekleşecektir. Bu sözü at demiş. Yiğidi, Oğuzhan olmuştur. 

Türk'ün ulusal yaşantısında destan, efsane, şiir, hikâye gibi sanat 
verilerinde atın özel yeri aralıksız tanınmıştır. Oğuz'un destanı atla başlar. 
Karluk Han, buzullar içinden ünlü bir atı alıp çıkardığı için ad kazanmıştır. 
Zoya tüfek öyküsünde Ak Tulpar iyiliği temsil eden bir at olmuştur. Dede 
Korkut'ta Bamsı Beyrek öyküsünde kardeşleşmiştir: 

Eri muradına yetürür  
Senin arkacığun
At demezen sana  
Kardaş derim ... 
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KaşgarlıMahmud'un Divan-u Lûgat-it Türk'ünde ata kanat takılmıştır. 
Bunu düşmanlar bile bilir. "Türk'ün atı kanatlıdır" diye Lûgat-it Türk'te bile 
var. İşte atın kanatlanışı cirit oyununda hiç eksilmez. 

Türk'ün atı düşman kokusu ile eğitilir, o kokuyu alan at, savaşın
ortasında hepsini tepeleyerek bu dövüşe yiğidi ile katılır. Bu tür eğitim 
görmüş atlar özel günler için saklanır, yabancılara gösterilmez. Karanlık
yerlerde Özel seyisi ile gizlenir. 

Elçimizden soyu iyi bir at dilenir. Elçi Paşa da Ceyhun adlı bir savaş
atının gönderilmesini söyler. Seyis karşı çıkar. Elçi dinlemez. Armağan 
töreninde düşman kokusunu alan at saldırır, birçok kişiyi tepeler. Kâfirler 
başa çıkamazlar. Seyis gelir, at seyisi görünce kuzu gibi olur. "Ben elçi 
Paşaya dedim Sultanım, bu at bir Gazi attır, bunu bizzat Âli Osman Padişah 
binmiştir. O at bu kadar rüsvaylık edip bu meydanda kâfir kırmıştır, eninde 
sonunda bu atı kâfirler öldürürler. Bunu alın, yerine başka at verin." diye bir 
öyküyü Evliya Çelebi yazmıştır. (Cilt 2, s. 297, E. Çelebi). Ölüm kalım
savaşındaki bu dostluk aşk türkülerinden kurtuluş savaşına dek cenk 
türkülerine dek süregelmiştir. Köroğlu, Türk Oğlu; Oğuz Beyi, Dadaloğlu 
ve birçok ozanın duygularında ve şiirlerinde murat olmuştur. Osmanlı
İmparatorluğunda sipahilere, efelere, seymenlere, kabadayılara, dadaşlara, 
uşaklara, kızanlara yoldaş olmuştur. Yaşamını bölüşmüştür. 

Yine de şahlanıyor aman kolbaşının kıratı
Bize de görünüyor yine sefer yolları
Yiğit olan düşer' de yine atlanır
Koç yiğitler her cefaya katlanır

Kurtuluş Savaşı'nda İzmir yöresinde söylenen cenk duruşmasına
bakınız: 

Kır atımı nallatırım
Düz ovada oynatırım
Beş bin Yunan karşı gelse  
Ben atıma çiğnetirim 



92

Gazi atların mezarlarına ve başarılarına gösterilen saygıyı mezar 
mezar görüyoruz. Orhan Bey'in oğlu Süleyman Paşa'nın Bolayır'daki 
mezarı, atının mezarı ile birlikte anıtlaşmıştır. 

Dünyada atı Türk’le birleştirmiş birçok yabancı ulus inanışları
olmuştur. "Türk atları Vistül Irmağından su içerse Polonyalılar 
kurtulacaklarına" inanmışlardır. Birinci Dünya Savaşında atlarımız Vistül 
Irmağında sulanmış ve su içmişlerdir. Türkler Polonyalıları kurtarmışlardır. 
Girit'te "Ada'ya önce Türk'ün atı ayak basacak" sözü söylenmiştir. O da 
olmuştur. Atasözlerimizde toplanan gerçek düşünce ve öğütler cirit 
oyununda kullanılan atların yetiştirilmesinde ana kuralları gösterirler. 

At yiğidin bahtıdır. Binebilenin onun gerçek sahibi olduğu düşünülür. 
Arpa ile beslenebileceği, yiğit yoldaşı olduğu, eşmesini sahibine göre 
yapacağı, yürümekle yol alacağı, hırpalanmayacağı, kamçı vurulmayacağı,
atsız ad kazanılamayacağı, eğerin nitelikleri ve ere göre eğer gerektiği, atası
ile soyunu saklamasını ve korumasını, karın kaslarının gücü hakkında bilgi 
verdiği, kısaca yine bir atasözü ile özetlersek "Ata bakanın arkaya 
bakmayacağını salık veren sözlerin bulunduğunu görürüz. Türklerin orun 
(mevki, makam)ları daat ile ölçtükleri bilinmektedir. Örneğin, "Attan indi 
eşeğe bindi.", bir büyük orundan küçüğüne düşen kişi için söylenilir. Yine 
kişi yeteneklerini ölçmede de kullanılır. Örneğin, "Ata nal çakıldığını
görmüş, kurbağa ayaklarını uzatmış"... Olanaksızlıkları da anlatımda at 
kullanılmıştır. Örneğin "At olur meydan olmaz, meydan olur at olmaz." 
gibi... 

Ata dünyada gerçek yerini veren bir ulusun savaşını, oyununu, kılıç
sallamasını, kalkan dövüştürmesini, kargı atmasını da at üstünde yapması
kadar doğal ne olabilir? Bu nedenlerle, kılıç-kalkan oyunu, savaş ve 
çarpışma oyunu olduğu belirlendiğine göre, kılıç-kalkan oyununun "at 
üstünde oynandığını ileri süren görüşler doğrudur. Ancak kılıç-kalkan attan 
inmiştir ama eşeğe binmemiştir. Ulusal duygu ve soyluluğu saklı tutan 
Türk'e özgü yeni bir biçimde düzenlenmiş büyük bir yapıttır, başarıdır. 
Yaratıcısının başarısı ile bir Türk olarak öğünmekteyim. 
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TANIM 

Cirit, hücum dörtnalı ile hareket halinde bulunan at üzerinden, yine 
diğer hareket halinde bulunan canlı bir hedefe nişan almak, yerinde vurmak 
eğitimini ve yeteneğini verebilme amacı üzerinde kurulmuş bir oyundur. 
Bunun geleneklerini veren oyuna cirit dendiği gibi, yine aynı zamanda at 
üzerinden belli bir uzunlukta ve nitelikte yapılmış savrulan sopanın adına da
Cirit adı verilir. Cirit, bir metre boyunda meşe, hurma ağacından yapılmış,
kabukları soyulmuş, ağır ve kalın bir sopadır. Cirit Oyunu'nda savaş ve
çarpışma kuralları dürüstçe uygulanır. Oyuna katılacak olanlar karşılıklı iki 
gruba ayrılırlar. Karşılama biçiminde iki dizi kurarlar. İki dizi arasında
uzaklık yüz metreden az olamaz. Sıradan elinde cirit bulunan bir atlı yiğit 
ortaya fırlar. Oyun başlamıştır. Davullar dövülmeye ve Ceng-i harbi 
ritimleri, Köroğlu havaları çalınmağa başlar. At üzerindeki becerisini 
sergileyen oyuncu atını ortaya sürer ve karşı diziden bir yiğidin adını
söyleyerek ciriti hedef alarak savurur, geri dönerek dolu dizgin kaçar. Cirit 
atılan kişi ise kendisine cirit atanı izleyerek kovalar ve hücuma kalkarak 
ciritini ona savurur. Aynı anda öbür taraftan bir oyuncu fırlayarak ciriti 
arkasına savuranı kovalar. Kovalayanı diğer sıradan bir yenisi kovalayarak 
oyun sürdürülür. Atılan ciridi havada yakalayarak tekrar atmak olanağı 
vardır, bunun için özel bir biçimde yetiştirilirler Erek (hedef) bellidir: Atın
üstündeki binici... Bu değişmez. Eğer atılan cirit ata değerse, ciridin atıcısı
oyundan çıkarılır. Bu nedenle oyuncular atın üzerinde beceri gücü 
olanlardan ve at yönetmesini iyi bilenlerden seçilir. Ciritler sona erince 
yenen, topluluğa bildiriliri. Cirit Oyunu: erkek oyunudur. Sahil yöresinde 
görülmez. Ovalık ve dağlık bölgelerin oyunudur. Örneğin Orta Anadolu ve 
Doğu Anadolu’nun bütün kesimlerinde bugün bile oynanmaktadır. Cirit 
oyunu'nun üç çeşit olduğu, Düğün Ciridi, Deri Ciridi, İlkbahar Ciridi den-
diği, cirit üzerinde Ankara bölgesinde incelemeler yapan Sayın E. B. 
Şapolya şöyle anlatmaktadır: "Düğün Ciridi, Ankara'da düğünler dört gün 
sürer, üçüncü gün perşembe gelin alma günüdür. Bugün bütün delikanlılar 
seymen olurlar. Seymen olmak millî elbise giymektir. Millî elbiselerin 
sırmalı veya kaftanlı camadan yani kollar arkadan sarkan bir nevi cekettir. 
Bellerinde kuşak olarak Şal, başlarında poşu sararlar. Giydikleri şalvar çok 
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kere beyazdır. Hepsi atlıdır. Ellerinde cirit sopaları bulunur. Bellerinde ise 
palalar sokuludur. Delikanlılar gelin evi önünde silâh atarlar. Gelin baba 
ocağından alındıktan sonra, köy meydanında oynamağa başlarlar. Buna 
Düğün Ciridi denir". 

Yazar panayırlarda oynanana "Deri Ciridi" baharda -Nisan Mayıs- 
oynanan ciride de "İlkbahar Ciridi" adını vermekte ve oyunu anlatmaktadır
(Bak. Ülkü Mecmuası s. 69). 

"Osmanlılar alana" çağrısı ile atlılar meydana gelir. Davul zurna 
Köroğlu ve cenk havaları çalmaya başlar. Davulcularda ayrı yetenekler 
ararlar. Çoğu kez abdal ya da Kızılbaştırlar. Eblas köyde (Ankara'da) bu tür 
davul ve zurnacı yetiştirilir. Giysileri de özeldir. 

Osmanlı İmparatorluğu zamanında Cirit Oyunu özel bir savaş
gösterisi olarak değerlendirilmiştir.  

Karşı taraftan atılan cirit havada tutularak ikinci kez ilk atan oyuncuya 
tekrar fırlatılabildiğinden bu özellikle yetenek ve beceri gücü olanlar büyük 
kazalar ve ölümlere neden olmuşlardır. Cirit oyunu'nda ölenler gazi 
sayılırlar. Bu nedenle cirit alanında ölümden hiç kimse korkmaz. Ve ölenin 
arkasından hiç kimse ağlayamaz. Ters bir çarpma ile son nefesini veren 
cenkçilerin artması İkinci Mahmut tarafından cirit oyunu'nun yasak-
lanmasına karar verilmesini yaratmıştır. Buna pek değer verilmemiştir.  
O, yasaktan bugüne değin ceng-i harbi, Köroğlu'nun özel ezgileri ve tartımı
ile davul zurna eşliğinde günümüzde bile sürdürülmektedir. Oyundan sonra 
oynanan oyunlarda çizmenin tabanının patlaması deyimi ile anlatıldığı gibi 
ayaklarla yer dövülerek ayakkabılar delininceye dek oyun oynanır. 

Minyatürlere kadar cirit oyunu işlenmiştir (Türk Minyatürleri 
Albümü, 1925, Hannover). Ayrıca, Ortaoyunlarına kadar konu olup, 
oynanan biçimlerini de görüyoruz. Çankırı’da ortaoyunlarından Cirit adı
verilen oyun da bunlardan biridir. Bugün Türkiye’nin birçok yöresinde 
oynanmakla birlikte, Ankara'nın Kızıcahamam yöresinde Diğnek (cirit 
oyununun ve ciridin yöresel adı) oyunu adı altında atlı ya da yaya olarak 
oynanmaktadır. Keskin'de çalınan cirit havası ile cirit değil, Sinsin halayı
oynanmaktadır. Ankara'nın öteki ilçelerinde ve bucaklarında da yaygınlığı 
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bilinir. Bitlis yöresinde coşkunluğunu sürdürmektedir. Cirit oyunu yanında
aynı özellikte at üzerinde oynanan kılıç-kalkan oyunları ile Hal, Pilpit, Pit, 
Sayfuttins oyunları ile de süslenmektedir. Elâzığ yöresinde burada oynanan 
Cirit Oyunu melodilerinden Köroğlu ve ..ceng-i harbi ritimleri ile birlikte 
ayrıca Mehter melodi ve ritmlerini de görüyoruz. Bir örnek vermekle 
yetinelim: Mehter havalarındaki özellikle üçlü ses üzerinde durucu bir 
nitelik göstermek, burada da görülmektedir. Elâzığ'dan belgelenen Köroğlu 
havası, mehter havalarından Atnakılı Peşrevi'nin Elazığ bölümündeki 
notasında görüldüğü gibi ikinci hanesinin icrasından oluşur.  

Edremit'te cirit oyununa da Değnek oyunu adı verilmekte, değnek 
oyunu olarak oynanmaktadır. Ancak 1881'-de "çalılık" diye adlandırılan 
yerde son defa oynandığı ve bir daha oynanmadığı yazılmaktadır. Efelerin 
dağılmasından ve o zamanın zaptiye teşkilâtının oyunu yasaklamasından 
sonra oynanmadığı da bilinmektedir. Tunceli’de Cirit Oyunu'na At Oyunu 
denmekte, ezgileri Bar havası ile Köroğlu görünüşünde sürdürülerek 
oynanmaktadır. Muş dolaylarında çok yaygın ve sevilen bir oyun olan cirit 
ezgilerine yörede At Oynatma havası, Cirit Oyunu'na da At Oynatma adı
verilir. Bu yörede ayrı bir zenginliği göze çarpar ciritin. Atın, tırıs, dörtnal, 
hücum dörtnalı, aheste, rahvan yürüyüşlerine göre, davul ritmi 
değişmektedir. Davul birçok kez tek başına çalınır. Sanki bir cenk hazır-
lığının evvelinde imişçesine. Ceng-i Harbi’nin hücum için kullanılan 
ritimleri büyük zenginlik gösterir. Köroğlu ritmleri beş zamanlı havasını
çok hızlı çalınması nedeniyle iki zamanlı olarak ezgileri notalayanlar da 
çıkmıştır. Davul ritimlerine uymadan at sürenlere acemi ve beceriksiz gözü 
ile bakılır, ve alandan çıkarılır. Bütün bunlar bir zamanlar Cirit Oyunu'nun 
Muş'ta bir merkez hâline geldiğini göstermektedir. At oyunlarındaki 
dizilişler, davranışlar ve at ile birlikte yapılan hareketler, naralar, at 
üzerinde oynanan bir kılıç-kalkan görünüşlerinin yansımasıdır. Cirit 
Oyunu'nda da diziliş ve oynanış şekilleri karşılama biçimindedir. 

Ağrı'da cirit için özel at yetiştirildiği, bu eğitimin sürdürüldüğü
gözükür. Kayseri'de atadan kalma bir gelenek olarak sürdürülmektedir. 
Bünyan, Yeşilhisar Pınarbaşı, Develi'de ciritsiz düğün, toplantısı
düşünülmez. Tamarza ve Develide cirit için özel at besleme geleneği vardır. 
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Maraş'ın Türkoğlu ilçesi ve bucaklarında Karalar, Sarılar, Kırmakaya, 
Çeçeli, Şekeradam, Dedeler'de Pazarcık ilçesinin Tokmaklı, Kızık,
Alınoluk bucaklarında, ayrıca Afşin, Elbistan, Göksun'da cirit ve Köroğlu 
melodilerini, havalarını cenk duruşma ve sözleşmeleri cenk övmeleri olduk-
ça zengin bir görünüşle birlikte bulunmaktadır. Oysa, Cirit Oyunu, yeterli 
bir yaygınlık kazanmamıştır. "Eskiden oynanırdı" denmektedir. Cirit 
melodileri ile Halay, Tuğra, Tura oyunlarının ve Sinsin halaylarının
oynandığı görülmektedir. 

Afyonkarahisar yöresinde, Ertuğrul Gazi'de eskiden Yörükler alayı
adı verilen yüzlerce atlı ile gelerek kuruluş günlerinde yer aldığı ve üç gün 
süren cirit oyun şenlikleri ve gösterileri yapıldığı at sürme, koşturma, 
meydan dolanma, tırıslanma, rahvan gibi deyimlerle bunlara uygun 
ritmlerde davulun eşlik ettiği, cirit oyunu'nun sürdürüldüğü görülür. 
Sonraları bunlar gücendirildiğinden Ertuğrul Gazi'yi anma törenlerine 
katılmaz olmuşlar, cirit oyunları yalnız Yörükler arasında kalmıştır. Öteki 
illerimizin tümünde Cirit Oyunları'nın sönük bir seyirde olduğunu
söylemek gerekir. Yozgat, Sivas ve tüm Türkmen aşiretlerinde cirit 
oyunları görülmektedir. 

DEYİMLER 

Cirit oyununda pek çok deyim varsa da biz bunlardan bazılarını
açıklamayı uygun görüyoruz. 

Değnek; Diğnek, Deynek: Çeşitli yörelerde cirit oyununa verilen ad. 

Cirit Havası: Cirit oynanırken davul ve zurna ile özel ritimlerde 
çalınan ezgilerin tümü ya da bir tanesi. 

At Oyunu: Cirit’in Tunceli ve Muş yöresindeki adı.

At Oynatma Havası: Tunceli ve Muş yörelerinde ciritten önce at 
oynatma için özel ritimlerde çalınan ezgi ve ritimlere verilen ad. 

Rahvan: Biniciyi sarsmadan bir çeşit at yürüyüş ve sürüş biçimi. 

Rahvan At: Biniciyi sarsmadan yürüyen at. 
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Tırısa Kalkmak: Atın çaprazlama ayak atarak hızlı ye sarsıntılı
yürüyüşüne denir. 

Dörtnal: Atın en hızlı koşusu. 

Hücum Dörtnal: Atın en hızlı koşusunun daha ilerisinde bir süratle 
hedefe at sürme. 

Adeta: Atın düz yürüyüşü.

Aheste: Atın ağır ağır, arka kalçalara yüklenerek yürüyüşü.

At Başı: İki atın bir hizada oluşu.

At Cambazı: Ciritte at üzerinde beceri ve hüner gösteren binici. 

At Oynatmak: Ciritte hüner göstermek. Bu da bilindiği gibi doğmaca 
özel gücü sergilediğinden Türk deyimleri arasında da ayrıca kullanılır. 

Sipahi; Sipah, İspahi: Eskiden Yeniçeriler zamanında bir sınıf atlı
askere denirdi. Fakat iyi at binen kişilere de at oyunlarında becerisi olan 
oyunculara da çeşitli yörelerde bu adlar kullanılmaktadır. 

Seymen Olmak: Ulusal giysilerin yöreye ait olanlarının düğün nedeni 
ile Ankara dolaylarında giyilmesine denir. 

Osmanlı: Atlı, süvari, anlamına kullanılmaktadır. 

Menzil: Ciritte at üzerinde sıra biçiminde duranlara verilen ad. 

Alan: Cirit meydanına verilen ad. Cirit oynanan yer. 

Şehit: Ciritte isabet alıp ölenlere verilen ad. 

Acemi: Savurduğu ciridi ata değen oyuncuya denir. 

Cevgan: Eğri başlı ciride verilen ad. 

Kalemli: Ucu altı köşeli, sap bölümü yuvarlak, sonu ok yelesi gibi 
olan Cirit’in adı.
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HALAY 

Davranın halaya durun koçaklar 
İşte baş, işte davul, işte meydan 
Güzel halay çeken güzel koçaklar 
Güzeli sevmeyen çıksın aradan 

Çal davul çal, güm güm oynasın yürek 
Üfle zurna üfle, uzun uzun çek 
Yiğit olan, efe olanlar gerçek 
Ayak ayak gider, çıkmaz sıradan 

Dönün dalga dalga yol yol dönünüz 
Dönün takım takım kol kol dönünüz 
Geniş geniş dönün bol bol dönünüz 
Dönün bağışlasın sizi Yaradan 

Ulu çamlar gibi üçü beşiniz 
Sıra dağlar mıdır yoksa eşiniz 
Girin tanrılarla bir güreşiniz 
Halay bir güreştir davul naradan 

Yarın toplar patlar kavga kurulur 
Alaylar sancağı çeker doğrulur 
Halayda ün alan yiğit bellolur 
Çiçek açmış göğsündeki yaradan 

Tecer der çalınır gönlümde davul  
Ana kız elele, babayla oğul
Savul gam kasavet bu gün buradan  
Yiğitler meydana çıkıyor savul 

Ahmet Kutsi Tecer 
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Halay sözcüğünün anlamı üzerinde olduğu gibi yazılış ve okunuşunda 
da birçok ayrımlar ve çeşitli görüşler vardır. Örneğin yurdumuzun çeşitli 
yörelerinde şu yazılış, okunuş ya da söyleniş içinde kullanılmaktadır: 

Halay, Haley, Alay, Aley, Haliy, Aliy, Bulay, Buley. 
Halay sözcüğünün anlamı üzerindeki görüşler sıralanırsa, kalabalık

insan topluluğu anlamına gelen Alay'dan gelen bir sözcük, >Aley'ler, 
Buley'ler deyimindeki buley sözcüğü de topluluk, taife anlamına
kullanılmaktadır. Türkmenlerde ve Orhun yazıtlarında Ulayı-Ulayu sözcüğü
devamlılık, süreklilik anlamına kullanılan bir sözcüktür (M. L) 

• (T.D.K.) Orta Anadolu'nun davul zurna çalınarak oynanan bir 
halka oyunu. 

• (Milliyet Ansiklopedik Sözlük) Türk Halk Dansı davul zurna 
eşliğinde yanyana oynanır. 

• (Büyük Sözlük, Hayat) Bir Orta ve Doğu Anadolu halk dansı.

• Sivas halkı arasında Halay-Alay sözcüğünün, toplantı anlamına
geldiği görülmektedir. Kalabalık insan topluluğu, gösteri yapmak için bir 
araya toplanma, cümbür cemaat anlamına kullanılır. Halay oyununa ise, 
birlikte gösteri için oynanan oyunları tanımlanır. Alay kuşkusuz bu yörede, 
topluluk oyunlarını tanımlamak için kullanılır. 

• Hazar Denizinin ötesindeki Türkmenlerde Alay Hengi bir oyun 
oynandığı da bilinmektedir (M. L) 

• Orhun yazıtlarında da Halay sözcüğüne yakın bir sözcük 
bulunduğu ve sözcüğün Ulı-Ulayu olduğunu ve süreklilik anlamına 
geldiğini görmekteyiz. 

OYUNU 

Halay oyununu çeşitli tanımlar altında anlatılmağa çalışılmıştır. Halay 
oyunu: 

• Davul zurna eşliğinde toplu halde oynanan halk oyunu (M.L) 

• Türk halk oyunlarından en yaygın olan bir çeşit sıra dansıdır (M. 
Gazimihal). 
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• Halay veya alay Orta Anadolu ile Güney Anadolu (Çorum, Sivas-
Malatya) bölgelerimizde toplu düz dizi halinde ve disiplinli bir şekilde 
oynanan oyunların tümüne birden denir (Ş. Baykurt). 

• Topluluk oyunlarına Sivas yöresinde Halay oyunu adı verilir. 

Bu tanımların getirdiği niteliklerin üzerinde durarak, niteliklerin 
bağlayıcı olup olmadıklarını, oyuncu sayısının azlık ve çokluk yönünden 
hangi sayıda bulunması gerektiğini, kullandıkları çalgının halayla 
bağlantısının ne olduğunu, deyimlerin ne anlam taşıdığını, oyuncuların
dizideki adlandırılışlarını tartışma ve eleştirilerini yapacak ve kendi 
düşüncelerimizi açıklama yoluna bunlardan sonra gidilecektir. Şimdi 
tanımlardaki nitelikleri inceleyelim. 

Halayların en az ya da ençok kaç kişi ile Oynanabileceği konusu da, 
çeşitli görüşlerin ortaya atılmasına neden olmuştur. 

Halay'ların en az beş kişi oynanabileceğini söyleyenlerin çoğunlukta 
olduğu söylenebilir. M. L'da bu görüşe katılmıştır. Sayın Şerif Baykurt da 
beş kişi ile oynanması gerektiğini, oynanmadığı zaman karakterinin 
bozulacağını yazmıştır (Bak. Halk Oyunları, Ş. B.) Fakat yapılan ince-
lemelerde ve araştırmalarda beş kişi iddiası pek tutarlı görülmüyor. Samah 
biçiminde oynanan oyunlarda 3, 5, 7, 9, 11 sayılarını görüyoruz. Yine 
yöresel yapılan incelemelerde Bitlis’te çoğunlukla 4, Kütahya'da 3, Bursa-
Balıkesir-Van dolaylarında 4 lü; Kadın halayları Adana'da 6’lı, Ağrı'da, 10, 
Bitlis’te 8, Mardinde 4, Çorum 8 Elâzığ’da 4, Gaziantep’te 10, Kayseri'de 4, 
6, 8, Saruzda 4, Maraşta Göksun'da 6, Mardin’de 6, Muş'ta 8, Nevşehir’de 
7, 8 gibi... 

Görülüyor ki, 5 kişi kesin bir sayı değildir. Güzel gözükme sayısı, iyi 
oyuncuların aradığı sayı, çoğunlukla sekiz ya da dörttür. Bazı dinsel 
etkilerle 3, 5, 12 sayıları da Alevi'ler istemektedir. Kaldı ki, çoğunluk 
oyunların değerinin anlaşılmasını yok eden bir görünüş taşımaktadır. 
Bugüne dek görebildiğimiz, o da yalnız düz halaylarda 12 kişi yüksek sayı
olmuştur. Hattâ en yüksek sayı olmuştur. Kanımca en güzel görünüş 4 ve
3'lü halay oyunlarında vardır. Nitekim özel ve belli figürler gösterilmesi 
gerekli olan halaylarda genellikle 3-4 kişi oynamaktadır. Sanımca halay'ın
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yeterli bir sayısı, belli bir sayı olarak gösterilmek yerine 3 ilâ 12 arasında
değişen kişi ile oynanabileceğini söylemek daha doğru, daha gerçekçi 
olacaktır. Nitekim sayı üzerinde duruluşlarda en az kesin 5 sayısı yetişme-
mektedir. En çok sayı ise açık bırakılmış bulunmaktadır. Bu sonsuza kadar 
düşünülebilecek mi? Bilinmemektedir. Kuşkusuz ki zor bir durumdur. 
Köylerde kurulan halaylarda, 3 ve 4'ü aşan topluluklarda, hiçbir birlik ve 
beraberlik gözükmektedir. Yalnız oyuna katılma anlamında bir kuvvet 
taşımaktadır. Bu nedenle üst sınırında bir çizgisinin verilmesi ya da 
belirlenmesi zorunluluğu vardır. Buna verilmesi ya da belirlenmesi 
zorunluluğu vardır. Buna dayalı olarak iki sınırın 3 ilâ 12 arasında
düzenlenmesinin ve belli edilmesinin gerektiği ortaya çıkar. Halaylar üç 
kişinin altına düştü mü, görünüşü sıra niteliğini yitirir ve karşılama 
biçiminde oynanır. Bu nedenle, en az kişi çizgisi 3 olarak düzenlenmiş
bulunmaktadır. 12 üst kişi çizgisi ise gerçekçi bir çizgi olup düşlemeye 
olanak tanımamak için konmuştur. 

HALAYLARDA KULLANILAN ÇALGILAR 

Halay oyunlarında kullanılan çalgıların çoğunlukla davul zurna 
olduğu kuşkusuz doğrudur. Geleneği de yaygındır. Bu bağlılık davul zurna 
ile oynanmasını bir koşul gibi ileri süren düşüncelerin ortaya atılmasına yol 
açmıştır. Bu, bazı yöreler için uygun bir görüştür. Örneğin, Bitlis, Bingöl 
gibi yörelerde davulsuz ve zurnasız oynanmamaktadır. Fakat bazı yörelerde 
davul zurna çok az kullanılmaktadır. Bağlama, Mey, Klarnet, (Gırnata) 
kavalın halay çekimi'nde hasımsız olduğu yöreler de vardır. Beypazarı’nda 
halaylar kavalla oynanır. Yozgat, Keskin, Ankara yörelerinde bağlama ile 
Erzurum, Erzincan yörelerinde Mey'le oynanan ünlü halaylar sayılabilir. 
Elâzığ yöresinde ve Antalya'da halaylara takım çalgı adı verilen bir çalgının
eşlik etmesi, yalnız klarnet ve davulun çalınması geleneği vardır. Alevî, 
Türkmen, Samah ve Halaylarında yalnız bağlamanın yeri olduğu
belgelenmiştir. Yine nanay biçiminde oynanan ha/ay'larda ise hiçbir çalgı
bulunmadığı görülür. Yalnızca tartım araçlarından dümbelek, def, darbuka 
gibi gereçlerle ritim tutulur. (Melodi) Ezgi bunun üzerine kurulur ve 
halaylar da bu ezgiye dayalı oynanır. Demek ki, hiç çalgı kullanmadan da 
halay oynanmaktadır. Bu nedenle davul-zurna eşliğinde toplu halde 
oynanan halk oyunu diye bir tanıma gitmek doğru bir sonuç vermeyecektir. 
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(Meydan Larousse'daki gibi...) Davul zurnanın katılmadığı oyun türü bir iki 
tanedir. Ho/oy'ın bir koşulu değil, kullanılan araçlardan biridir, demek 
sanımca daha doğru olacaktır. 

DEYİMLER 

Halay Çekmek: Sıra şeklinde dizilerek halay oynamak. Ağırlama: 
Halay oyununda birinci bölüm, iki kısımlı ya da üç kısımla halaylarda açış 
oyunu. Baş oyun niteliğinde oynanan ilk kısım. 

Yanlama: Üç bölümlü halaylarda ikinci bölüm. İki kısımlı halaylarda 
yanlış olarak son bölüm yerine de kullanılmaktadır. İki kısımlı halaylarda 
yanlama olmaz. Ağırlama-hoplatma ya da Ağırlama-yelleme ya da 
yelleme-hoplatma bulunur. Bu yalnız üç bölümlü halayların ikinci bölümü 
için kullanılan bir deyimdir. 

Hoplatma: Halay oyunu 3. bölüm 3 kısımlı halaylarda en hızlı ve
çevik bir şekilde oynanan son bölüm niteliğindeki oyun. İki bölümlü 
halaylarda bitiriş bölümü. 

Tek Halay: Aynı melodi ile iki ya da 3 kısım hız değiştirerek oynanan 
halayların tümü. 

Halay Faslı: Aynı dizide (makam) bulunan halay melodilerinin 
birbirine eklenerek peşpeşe çalınması ya da söylenmesi. 

Titretme: Halay oyununda omuzların ve göğüslerin azıcık öne
eğilmek suretiyle sallanarak ya da oynatılmakla titreştirilmesi. 

Halay Tepmek: Hora biçiminde ayakların yere vurulmakla halay 
oynamak. 

Depki; Tepki, Tepük, Depçe: Halay tepmek bak. 
Sinsin: Geceleyin ateş çevresinde oynanan bir çeşit halay. 
Halay Havası: Türkülü bir şekilde söylenen ya da çalınan halay ezgisi. 
Aley, Alay: Halay bak. 
Halay Başı: Halayı yöneten sağ baştaki eli mendilli oyuncu. 
Pöçcük, Poçcük: Bazı bölgelerde halayın sol ucunda bulunan eli 

mendilli oyuncu. Halayda halaybaşından sonra sıranın yönetiminde bilgi 
veren oyuncu. 

Gadın Haleysi: Yozgat'ta kadınların oynadığı halaylara denir. 
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Yıldırma: Çorum'da Hoplatma bölümüne verilen ad. 
Yeldirme: Yozgat, Siirt, Sivas, Erzincan ve benzeri yörelerde halayın

son bölümü anlamına kullanılan sözcük. (Bak. hoplatma). 
Yelleme: Yozgat, Nevşehir gibi bazı yörelerde Yeldirme yerine 

kullanılan sözcük (bak. Yeldirme). 
Otlama: Yozgat'ta hoplatma bölümüne verilen ad. (Bak. hoplatma) 
Başçeken: Halaybaşı anlamına Kırşehir yöresinde verilen ad. 
Yer: Muş yöresinde ezgili halay, türküleri söylemeğe denir. Yır yerine 

kullanıldığı söylenir. 
Dudak Değmez: İki dudak arasına iğne konularak öğrenilen ve 

tamamen gırtlaktan söylenen halay arasındaki uzun havalara Muş yöresinde 
verilen ad. 

Başa Su Döksen Dökülmez: Baş hiç oynatılmadan oynanan halaylara 
Muş yöresinde kullanılan deyim. Örneğin Leme Halayı için kullanılır. 

Güvende: Eğe ve Bursa dolaylarında oynanan Halay biçimlerinin 
genel adı.

Güvendi: Elâzığ yöresinde oynanan halay biçimlerinden bir tür. 
Simsim: Tokat yöresinde sinsin oyununa verilen ad. Omuz Halayı:

Güçlü kişilerin omuzlarında ufak tipli kişileri oturtarak oynadıkları tepeli 
halay oyunu. 

Silkinme: Sıkıntı ve büyük bir üzüntüyü, bir zavallılığı ortaya koyan 
halaylardaki ilk bölümün adı. Sivas yöresinde çok kullanılır. 

Sıktırma: Bitlis, Malatya, Gümüşhane, Van, Hakkâri yörelerinde 
yanlama bölümüne verilen ad. 

Hoplama: Mardin, Yozgat, Sivas, Malatya, Erzincan, Ankara 
yörelerinde hoplatma bölümüne verilen ad. 

Başadur: Ankara yöresinde halaybaşı.
Bozlak: Halay arasında okunan uzun havalara Ankara, Kırşehir ve 

Nevşehir yöresinde verilen addır. 
Başçeken: Şereflikoçhisar'da halaybaşı.
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Halay Tutmak: (Bak. halay çekmek). 
Halaya Durmak: Halaya başlamak üzere dizilmek. Halay tutmakla eş

anlamda. 
Kelle: İkinci ile Pöçcük arasında kalan halay oyuncuları.
Sıra Oyuncuları: (Bak. kelle). 
İkinci: Halaybaşının yanında yer alan oyuncu. 
Sıra Başı: Halaybaşı olarak eş anlamda kullanılır. 

OYUNCU ADLARI 

Halay oyununda bir sıra dizilişi vardır. Bu diziliş şekil ve biçimlerine 
ayrıca değinileceğinden, burada yalnızca halay'da. oyuncuların özel adları
ile görevleri açıklanacaktır. Dizinin sağ başında halaybaşı adı verilen 
oyuncu vardır. Kız ya da erkek olması adını değiştirmez. Bazı yörelerde 
halaybaşı deyimi yerine değişik deyimler kullanılmaktadır. Örneğin, 
Başadur (Ankara), Başçeken (Kırşehir), Sırabaşı (Şereflikoçhisar). Fakat 
yaygınlığı nedeniyle biz Halaybaşı deyimini kullanıyoruz. Türkülere kadar 
bu deyim kullanılmıştır. Örneğin Yozgat halayında 

Halaybaşı kim çeker 
Aman kırmızı donlu kız çeker 

Ayrıca başadur deyimi karışıklığa da yol açabilir. Çünkü "sen baş ol" 
anlamı da da içinde saklıdır. Başçeken deyimi içinde, her türlü hareketin 
daha çok kural dışı sayılan davranışlarda elebaşı anlamında da
kullanıldığından, tarafımızdan kullanılmamıştır. Fakat halaybaşını, değişik 
düşünceye yer vermeyen bir deyim kabul ettiğimiz için kullanıyoruz. 
Sırabaşı, deyimi de bize açık gelmiyor. Örneğin "ne sırasının başı?" 
Halaybaşı, oyunu yöneten bir kişidir. Bütün komutlarını mendille verir, 
komutun alındı cevabını pöçcükten mendilin önde sallanışı ile alır. Oyunu 
çok iyi bilen bir kişidir. Zurna ve davulun da melodi ve ritmini değiştirmesi 
halaybaşının bildirişine bağlıdır. Oyun süresinde kaç kez aynı oyun 
oynanacaktır? Halaybaşı, bunu kendi kendine belli sayıda oynatır. 
Halaybaşı, aynı zamanda hız birimini de değişikliğe bağlayabilir. Örneğin, 
yavaş ya da hızlı oynanmasına kendi karar verir, davul zurna bu komuta 
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bağlıdır. Halaybaşı, aynı zamanda bölümden bölüme geçkileri de dilediği
sürede bir komutla yapabilir. Bazan halayın bir bölümünü oynatmadan 
başka bir bölüme de geçebilir. Bütün oyuncular halaybaşına bağlı
olduklarından, halay oyuncularına bağımlı (disiplinli) bir oyuncu gözü ile 
bakılmaktadır. 

İkinci hemen halaybaşının solunda yer alır. Burada halaybaşı 
adaylarına yer verilir. Bunlar da oyunu çok iyi bilirler, Halaybaşına oyun 
durumu üzerinde bilgi verirler. Halaybaşının yardımcısı gibidirler. Bazı
yörelerde buna muavin de denir. Görevi pasiftir, yalnız bildirir. 

Sıra oyuncuları ya da kelle diye adlandırılan ikinciden Pöçcük'e kadar 
olan oyuncuların tümüne Sıra Oyuncuları adı verilir. Halk arasında bunlara 
Kelle denir. Gösteriş için gereklidirler. 

Pöçcük: Halayın en sondaki oyuncusuna verilen ad. Bu oyunu çok iyi 
bilen bir oyuncudur. Oyunun en ağır yükü Pöçcüktedir. Bazen denge 
organıdır. Yanlama halaylarında olduğu gibi ... Bazan halaybaşı gibi sola 
yürüyüşlerde yönetimi sürdürür. Sıranın düzgün durmasını sağlamak ve 
aksamaları halaybaşına mendille ya da nâra ile bildirmekle yükümlüdür.  

HALAY OYUNUNDA BÖLÜMLER 

Burada halayların oynanış süresi içinde melodi, hız ve ritim yönünden 
göze çarpan ayrımlar bölüm adı altında incelenecektir. Bölüm sözcüğü
yerine, kısım, parti, fasıl olarak adlandırılanlar da bulunmaktadır. Halk 
arasında ise her bölümün ayrı bir adı vardır. Yöreden yöreye değişiklik 
gösterir bu adlar Örneğin: Ağırlama, Yanlama, Hoplama, Hoplatma, 
Yeldirme, Yelleme, Sıktırma, Silkinme, Halatlama, Otlama, Yıldırma, 
Ortalama, Dephi, Depme, Tepki, Tepme, Güvende ve benzeri sözcükler 
kullanılmaktadır. Bugüne kadar elimize geçen halayları incelediğimizde şu
sonuçlara ulaşabiliyoruz: 

ALAY 

1. Tek bölümlü halaylar 
2. İki bölümlü halaylar 
3. Üç bölümlü halaylar 
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Tek Bölümlü Halaylar: Bu tür halaylar; melodi, ritim ve oyun 
figürleri aynı biçimde sürdürülmekle beraber hız değişikliğe uğrarsa tek 
bölümlü halay adı verilir. Oyun aynı melodi ve ritimle başlar, oynanır ve 
sona ererken gene aynı melodi ritim ve figürler (metronom) hızı artırılmış 
bir şekilde bir kez daha oynanır. Bu hızlandırma âni olarak yapıldığı gibi, 
aşamalı bir hızla da yapılmaktadır. İkinci biçimde ise melodideki hız
hissedilmeden bir büyüme gösterir, örneğin (m: 80-200) olur. 

İki Bölümlü Halaylar: Bu tür halaylarda iki melodi, iki ritim, iki oyun 
vardır. Birinci bölüme Ağırlama adı verilir. Bütün iki bölümlü halayların
birinci bölümüne bu adın verilmesi, gelenek haline gelmiştir. Oyuncuların
dizileri tamamlamaları, tutuş şeklini bitirmeleri üzerine zurnanın
melodisine göre vurulan davul ritminin, kerteli bir şekilde bedene alınması
ve halaybaşının denetlemesi ile eş davranışlar sürdürülür. Ağırlama, 
ayaklar oynamadan, sağa sola kıvrılışlar ve ufak yıkılışlarla sürdürülür. 
Küçük ve ağır hareketler hep bu bölümde yer alır. Başlar sallanmaz, melodi 
ağır bir tempodadır. Ezgi eze eze, geniş geniş okunur. Arasında Uy, Vay, 
Anam gibi ünlemlere çok yer verilir. Çoğunlukla tıpkı bir kuralmış gibi 
kapalı bir dizi biçiminde oynandığı görülüyor. Halayın ikinci bölümüne 
geçiş bir mendil sallama komutu ile olur. Bu komutu alan zurna, hemen 
ikinci melodiye geçer, davul ritmini değiştirir, sözler değişir. Eski 
durgunluktan hiçbir iz kalmaz. Oyun, yeni bir oyun niteliğindedir. 
Tamamen canlılık sarar oyunu. Adımlar büyür, sıçramalar, çözülmeler, 
kopmalar başlar. Melodi şen alaylı bir havadadır. Ritimde (Düm) sesleri 
çoğalır. İki bölümlü halay'da bu bölüme verilen ad, bölgelere göre değişir. 
Genellikle hoplatma kullanılmakla birlikte, yanında aynı bölümü anlatması
için Yeldirme, Yelleme, Otlama, Hoplama, Holatma Sıktırma gibi adlar 
kullanılmaktadır.  

Bazı hallerde tek halay, bölümlü halay'larda olduğu gibi, bir melodi 
önce ağır, ritim ağır, oyun ağır bir seyir izledikten sonra, aynı melodi ritim 
ve oyun hızlı olarak tekrarlanır. Bunları yeni bir melodi, ritim ve oyun izler. 
Bazıları bunu üç bölümlü halaylarla karıştırırlar. Melodi, ritim, ve oyun 
aynı kaldığından değişen bir bölüm niteliği kazanabilecek oyun yoktur. Bu, 
yalnız tek bölümlü halay'a bir hoplatma kısmının eklenmesi ile 
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düzenlenmiş oyundan başka birşey değildir. Karıştırılmaması gerekir. Tek 
halay'larla iki bölümlü halayların ayrımı şöyle açıklanabilir. Tek 
halaylarda bir melodi vardır. İki bölümlü halaylarda, iki melodi vardır. Tek 
halaylarda bir oyun vardır. Her ikisinde orta nokta iki ayrı hızın
bulunuşudur. Tek halaylarda oyun bir anlam taşır. İki bölümlü halaylarda 
ise iki ayrı anlamda oyun bulunmaktadır. 

Üç Bölümlü Halaylar: Bütün halaylar üç ayrı melodi ya da üç ayrı
ezgi, üç ayrı ritm, üç ayrı oyundan oluşurlar. Birinci bölümü Ağırlama adı
ile adlandırılır. Ağırlama bölümü, iki bölümlü halayladaki ağırlama 
bölümünün nitelik ve görünüşünü taşır. (Bak. iki bölümlü halaylar ağırlama 
kısmı). İkinci bölümü Yanlama adı ile görüyoruz. Halaybaşının mendil ya 
da el sallaması ile yanlama kısmına geçilir. Yanlama, başlangıçta yan yan 
sağa doğru yürüyüşlerle başlar. Bir ara durulur, bazı yörelerde ayaklar 
kıpırdamaksızın bir devrilme, soldaki öbür oyuncuya bir abanma durumu 
yaratır. Tıpkı bir ağacın rüzgâr karşısında tepeden eğilerek başka bir ağaca 
yaşlanışı gibidir. Bu sola yan abanmada denge unsuru Pöçcüktür. Soldaki 
son oyuncudur. O bütün yan yatanları ayakta tutan tek destektir. Bu 
zorunluluğu duymayan bölgelerde yanlama bölümü işlenmiş, dizler 
kırılarak ve değişik yaslanma biçimi yaratılmıştır. Bunda önce oyuncular 
dengelerini kazanırlar. Halaybaşı, mendili havada döndürerek "Tamam mı,
yanlayabilir miyiz" anlamına sorar. Pöçcük "tamam" işaretini mendili önde 
döndürmek suretiyle verir. Bu işaret üzerine, bütün oyuncular bir nâra 
atarak ayaklarını öne ufak bir ayak boyu açarlar, sol ayak sağ ayak 
üzerinden aşırılarak ağır ağır yanlamaya başlanır. Sağ ayak yaslanmayı
idare eder, bir öndekinin yere düşmemesi için destek olarak kullanılır. Eller 
parmaklar arasında öteki oyuncununkinden geçerek ikili tutma sağlayacak 
bir biçimde avuç avuca getirilerek sıkıca tutulur. O kadar çok yanlanır ki, 
bu yatış bir beceri ister. 

Güzel bir düşüncenin getirdiği yeni bir figür olarak seyretmesi zevk 
ve neşe verir. Yanlama niteliğini de bozmamakta, aksine yanlamayı açık
bir şekilde gösteren bir biçim getirmektedir. Bu yan yan yaşlanış 
figüründen ve görünüşünden yanlama adını almıştır. Adlandırma halk 
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tarafından yapılmış ve bütün değişik yörelerde, örneğin Elâzığ, Muş, Bitlis, 
Sivas, Van gibi., hep aynı ad kullanılmıştır.  

Yanlama halayı Kapalı Halay niteliğinde ve dizilişinde oynanır. 
Oyuncular omuz omuza ve yan yana bir duvar dizilişinde durur, 
yanlanırken ayaklar kıpırdatılmaz. 

Yanlama bölümü için bazı yörelerde Ortalama sözcüğü de
kullanılmaktadır. Yanlış olmakla birlikte yanlama ile ilgili bulunmayan 
halaylara da bu adın verildiği ve yanlama halay bölümüne de bir takım
adlar verildiği görülmektedir. Değersiz olduğundan üzerinde durmuyoruz. 
Tıpkı inkisar yerine intizar sözcüğünün kullanılması gibi... Üçüncü bölüm 
olarak Hoplatma bölümü gelir. Bu bölüm iki bölümlü halaylardaki 
nitelikleri taşır. (Bak. iki bölümlü halaylar, hoplatma bölümü). 

KURALLARI 

Halayların kendine özgü birtakım koşulları vardır. Bunlar yöresel 
değişiklikler gösterse bile ana koşullar aynıdır, değişmez. 

1. Halay Bağımlı Bir Oyundur. Halaybaşından ayrıca öteki 
oyuncuların hepsi bağımlıdırlar. Halaybaşı değişmez. Yöneticidir, ötekiler 
onun komutları dışında hiçbir hareket ve davranış yapamazlar. 

2. Halay Ağırdan Başlayarak Gittikçe Hızlanan Bir Oyundur. İster 
tek bölümlü, isterse üç bölümlü olsun, halaylara ağırlama adı verilen yavaş
hıza ağır bir şekilde başlanır ve gittikçe hızlandırılarak son verilir. 

3. Halaybaşında Ve Pöçcükte Mendil Bulunur. Halaybaşı bu mendil 
ile oyunu yönetir. Pöçcük mendille istenilenin yerine gelip gelmediğini 
bildirir. Mendil halayda bir haberleşme aracıdır. 

4. Halaylar Başlangıçta Bağlı Bir Oyun Olarak Başlar. Halaylar 
hangi biçimde olursa olsun, başlangıcı bağlı bir diziliş içinde yapılır. Bağlı
oyun olarak gösterilmesinin nedeni, oyuncuların birbirlerine el, kol, omuz 
ve benzeri değmelerle bağlı bulunmalarından ötürüdür. 

5. Mendil Kadın ve Erkek Halaylarında Ayrı Anlam Taşır. Halay 
oyunlarında mendil her yöreye göre ayrı bir görünüştedir. Kadın ve erkeğin 
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elinde değişik anlamdadır. Örneğin; erkekte kılıç, tuğra, şamar, kamçı gibi 
kullanılır, kadında ise yaşmak, çevre, cilve, naz görünüşlerinde kullanılır. 

6. Figürler Değişirken Dirsekten Bükülü Kollar Omuz Düzeyine 
Kadar Kaldırılır. Halay oyununda kollar dirsekten bükülerek omuza kadar 
kaldırılarak tüm oyuncuların figür değiştirmesi sağlanır. Başlanırken de bu 
hareket ile giriş yapılır. 

7. Halaylarda Yürürken Eller Aşağıda, Hazırol Biçiminde Küçük 
Parmaklarla Tutulur. Halay Oyununda Yanyana Bir Diziliş Biçiminde 
Ağırlamaya Başlamak Üzere Durulur. Küçük parmaklar öteki oyuncuların
küçük parmaklarında kitlenir. Bu duruş bütün yürüyüşlerde geçerlidir. 

8. Halaylarda El Çırpmak Geleneksel Bir Koşul Olarak Görülmektedir. 
Çoğunlukla her halayın Hoplatma bölümlerinde özellikle sekme hareketlerinde 
eller çözülerek iki eli birbirine çarptırmak suretiyle karşısındaki oyuncunun 
avucuna vurarak ya da bir dizi biçiminde tempo görünüşü ile el çırpmak 
geleneği canlı bir şekilde sürdürülmektedir. Bazen halaylar arasında yapılan 
gösteriler içinde oturarak oynanan ve el çırpan oyunlar da bulunmaktadır. 

Halaylar zamanla öteki oyunların da etkilediği titreme figürlerinin 
içlerinde yer aldığı görülmektedir. Bunların arasında titretme ya da silkinme 
diye adlandırılan ve Halayın içinde bütün oyuncular tarafından yapılan 
omuz titretme figürlerini karıştırmamak gerekir. Abdurrahman Halayı’nda, 
Sivas halayları'nda, Elâzığ bölgesinin bazı oyunlarında olduğu gibi. Bizim 
belirtmek istediğimiz bu değildir. Halaydan koparak, çengi oyunlarındaki, 
çiftetelli oyunlarındaki, köçek oyunlarındaki özel ve belli hareketlere, 
parmak çıtlatmalara, göbek atmalara, kolların, kadın oyunlarında olduğu
gibi kullanılarak oynanan ve adları çoğu kez bilinmeyen ve halay adı
verilen oyunda başka oyunların etkilerini belgelemektedir. Halaydaki 
titremelerde eller arka tarafta bulunur. Beden belden hafifçe öne bükülür ve 
titretilecek omuz azıcık öne bükülerek yapılır. Ötekilerinde ise eller önde, 
kollar kıvrık ve omuzlar düzeyinde, çiftetelli şıklatması ile yapılmaktadır. 

Yine başka bir görünüş olarak bazı halaylarımızda Kasap Oyunu’nun 
ayak figürlerini ve oyun seyrini görüyoruz. Örneğin Ürgüp'te oynanan 
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halayların bazılarında oyuncu Kasap oyunu oynamaktadır. Sorulduğunda 
Halay adını vermektedirler. Ancak göçler, yerleştirme olayları, ticarî olaylar 
sonucu İstanbul ve Trakya yöresi figür ve oyunlarının etkisini Halay 
üzerinde yansımasına neden olmuştur, sanıyoruz. 

9. Halaylarda Çömelip Doğrulma Figürü Vardır. Halay oyunlarında
oyuncular arada bir çeşitli biçimlerde çömelip doğrulma hareketi yaparlar. 
Bunlar özetlenirse, toplu ânı çömelme, tek âni çömelme, bağımsız çömelme, 
bağımlı çömelme, bağlı çömelme, bağsız çömelme, kerteli çömelme, toplu 
kerteli çömelme, tek kerteli çömelme, bağlı kerteli çömelme, bağsız kerteli 
çömelmeler biçiminde yapılmaktadır. Bu çömelmeler ayak uçlarında tek diz 
üzerinde, iki diz üzerinde, tabanlar üzerinde, eller üzerine dayalı olarak hem 
sıçrama hareketinin sonunda, hem de sıçramadan önce yapıldığı bilinmektedir. 

Halaylarda çoğunlukla görülen görünüşlerden biri de çömelerek 
yürüme hareketidir. Bu yürümeler parmaklar üzerinde ayrı olarak, ki Düzce, 
Adapazarı, Sakarya, Kayseri, Elâzığ yörelerinde oynanmaktadır. Bazı
halaylarda ise, topuklar üzerinde ayrıca-ki Siirt'in Şirvan Halayı’nda 
oynanmaktadır-çömelerek oynanan halaylara örnek olarak, Kayseri'nin 
Serçe, Siirt'in Dilo, Karadeniz'in Horon diye anılan oyunları gösterilebilir. 

Yine çoğunlukla görülen hareketlerden biri de ayaklarla geri dönmek 
figürüdür. Ayaklar yere vurulduktan sonra kaldırılır, sonra bağlanır. 

Başka bir hareket de düz yürüyüşlerde vücut ağırlığı, sırasıyla, sol 
ve sağ ayağa yıkılarak yürümek görünüşüdür. 

Halay oyunlarının bir erkek oyunu olduğunu savunmak da tutarlı
değildir. Çünkü erkekler kadar, hattâ daha da çok, kadınlar tarafından 
oynandığı bugün belgelenmiştir. Bağnazlığın gücünü yitirdiği yerlerde, 
kadın-erkek birlikte oynamak gelenekleri süren yörelerde, büyük gruplarla 
alaca bir dizi biçiminde oynandığı belirlenmiştir. Örneğin, Kars, Alevi 
köy ve kentlerinde, Türkmenler arasında, büyük kentlerde tüm halaylarda 
bu alaca oyunları görüyoruz. 
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HALAY FASILALARI-ÜREFA MECLÎSLERİ

Ürefa meclislerinde halay fasılları uzun uzun yazılmış ve 
söylenmiştir. Ayrıca birçok bölgelerde halaylarımız müzik dizisi ve 
kalıbının aynı olması nedeninden yürünerek belli bir sıra ile çalındığını
biliyoruz. Ayrı makamlardaki halayların peşpeşe oynanması ya da 
çalınmasına, söylenmesine halay faslı diyoruz. Bunlar o kadar birbiri 
arkasından söylenir ve okunur ki, yerlerinin değiştirilmesine izin verilmez. 
Örneğin Nevşehir-Ürgüp'te oynanan halaylar fasıl halinde oynanırlar. 

1. Kaleden kal'aya 
2. İstanbul'dan Üsküdar’a 
3. Peşkir çektim  
4. Ürgüp yolu (Ağırlama Halayı)
5. Mataramı (Arzu, Kamber) 
6. Üç ayak 
7. Allılar (Hoplatma) 
8. Cezayir 

Kadınlar arasındakilerde belirli bir sıra bulunmaktadır. 
1. Yağmur yağar 
2. Pınarın başında
3. Kayalar 

Elâzığ'da halay fasılları'nın aralarına uzun hava, hoyrat, maya ve 
benzeri gibi yapıtlar okunarak oynanmakta, halay faslı güçlü makam 
bilgileri ile kullanılmakta ve kurgular iyi klasik sanatçıların bilgilerine 
dayalı* görülmektedir. 

Sivas ve Gaziantep dolaylarında da halay faslına yer verilmektedir. 

Elâzığ’da halay faslı sırası şöyledir: 
1. Hori-Horunu 
2. Mısrî 
3. Tamzara 
4. Arapgir Tamzarası
5. Halay 
- Ağırlama, Yanlama, Yeldirme her yörede fasıl şeklinde çalınır. 
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HALAY OYUNUNDA DİZİLİŞ ŞEKİLLERİ

Halay oyunları çeşitli biçim ve diziliş oyunu görünüşünde
oynanmaktadır. Bazılarında halay oyunu bir sıra oyunudur. (Ş. Baykurt,  M. 
R. Gazimihal, M. L). Bu Sav yeterli bir sav değildir. Çünkü halayların
çoğunluğu dizilişte bir sıra görünüşü taşır, fakat daha sonra, halka, kar-
şılama, sıra oyunu biçimlerine dönüşür. Tamamen halka oyunu olarak 
başlayıp sona eren halaylar da görüyoruz. Türü ile biçimin karıştırıl-
masından dolayı sıra oyunları nitelikleri ileri sürülebilir. Halay oyununda, 
örneğin sıra oyunu deyimi bir türü değil bir biçimi anlatmaktadır. Halayda 
biçim geometrik açıdan bakıldığı zaman, sıra, dizi, (çizgi) halka, (Daire), 
Karşılama (paralel) yüzyüzelik, tek oyun (nokta) biçimlerinde görülür. 
Halay oyunlarında sıra oyunu biçiminde oynanan oyunlarda dizi görülüşleri 
şöyle sıralanabilmektedir. Düz Dizi: 

 Düz tek sıra dizilişi, 
 Düz çift sıra dizilişi, 
 Eğri dizi, 
 Koşut dizi, 
 Kopuk dizi, 
 Bağsız dizi, 
 Tek dizi, 
 Bağlı çift dizi, 
 Bağsız çift dizi, 
 Tek sıra erkek, 
 Tek sıra kadın,
 Çift sıra erkek 
 Çift sıra kadın,
 Alaca dizi, 
 Açık dizi, 
 Kapalı dizi, 
 Yan bağlamalı çift dizi, 
 Çift bağlı dizi, niteliğinde görülür. 

Halay oyunlarında karşılama biçiminde oynanan oyunlarda karşılama 
biçimi şöyle sıralanabilir: 
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 İkili karşılama, 
 Üçlü karşılama, 
 Dörtlü karşılama, 
 Beşli karşılama, 
 Altılı karşılama, 
 Yedili karşılama, 
 Sekizli karşılama, 
 Onlu karşılama, 
 Toplu karşılama, 
 Bağlı toplu karşılama, 
 Bağsız toplu karşılama, 
 Bağımlı toplu karşılamalar, 
 Bağımsız toplu karşılamalar, 
 Halka biçiminde karşılamalar, 
 Alaca karşılamalar. 

Halay oyunlarında halka biçiminde oynanan oyunlarda halka biçimi 
görünüşler şöyle sıralanabilir: 

 Halka oyunu, 
 Düz halka, 
 Düz tek halka, 
 Düz çift halka, 
 Eğri halka, 
 Koşut halka, 
 Bağlı halka, 
 Bağlı tek halka, 
 Bağlı çift halka, 
 Kopuk halka, 
 Kopuk bağsız halka 
 Kapalı halka, 
 Açık halka, 
 Bağımlı halka, 
 Bağımsız halka, 
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 Tek halka erkek, 
 Tek halka kadın,
 Çift halka erkek, 
 Çift halka kadın,
 Alaca halkalı halaylar, 
 Tepeli halka, görünüşündedir. 

Ha/ay'ların arasında içinde önünde ya da tamamen dışında oynanan 
doğmaca ya da düzenlenmiş oyun biçiminde sürdürülen oyunlarımız da
bulunmaktadır. Bunlar da halay niteliğindedir. Görünüşü zenginleştirmek 
için yapıldığı gibi bir konuyu, bir görüşü yansıtmak için seyirlik oyun 
niteliğinde de olabilir. Tek kadın, tek erkek, belli ve belirsiz tek oyun 
niteliğinde gözükürler, çeşitli biçimler sergilerler. Örneğin, Ürgüp 
halaylarında Kayseri Oyunları’nda bu tek gösteri göze çarpar. Çoğunlukla 
tek beceri oyunları, hoplatma biçimindedir. Halayların son hızlı
bölümlerinde kullanılır. Seyirlik oyun türünde oynananlarda ise, halay 
oyuncularının çeşitli duruşları içinde sallanarak, el çırparak, oyunu 
izlemeleri geleneği vardır. 

Yere oturarak oynanan halaylar da bulunmaktadır. Örneğin 
Beypazarında oynanan Halkalım oyunu, Elâzığ'ın Şeve Kırmak oyunu, 
Çorum'un Fidaydası Sivas'ın Köy Halayı. Yere oturarak, bağdaş kurarak 
dizlerin üzerine otururlar. Bedenin alt kısmı hareketsiz bırakılarak üst 
bölümü, kol göğüs ve omuz ve parmak hareketleri ile oynanır. Bu oturarak 
oynama birçok halay'da görülür, yalnız süreklilik yoktur. Geçici bir süre 
için yapılmaktadır. Bu tür oturmaların bir doğal çalı hareketlerinin rüzgâr 
karşısındaki durumundan doğduğu, bir benzetme olduğu kanısına
katılıyoruz. Nitekim Madımak oyununda Sivas’ta bu otu toplayan kadın ve
kızların rüzgâr karşısında onun sallanışlarına benzer davranışlarla 
yolunuşunu sergilerler. Fakat aynı biçimde temsilî oyunlarda aynı amacı
yansıtan halaylar olduğu, bununla birlikte başka seyirlik oyunlarda örneğin 
köy halayında, kadının çamaşır yıkaması, yün eğirmesi ve hamur yoğurması
gibi davranışlarını benzetme ile oynandığı da olmaktadır. Böylece sosyal 
etkenin de eklenmesinden doğduğunu söylemek daha doğru olacaktır. 



115

Bunlar oyunun niteliklerini yitirmezler, yalnız geçici bir süre için değişik 
bir görünüş getirmektedirler. Bu yönü anlatmak için açıklanmıştır. 

Halay konusunda bizim kişisel görüşümüz değişiktir. Birçok yörede 
Alay, Aley sözcüğünün halk arasındaki yaygınlığı ve oyundaki şekil ve 
hareketler bu görüşümüzü güçlendiriyor... 

Sanıyoruz ki Halay, Alay sözcüğünden doğmuştur. Askeri bir örgüt 
biçiminin ve kurallarının oyunlarımıza etkisinden oluşmuş bir oyun 
türüdür. 

Alay bilindiği gibi çok eski bir askeri topluluktur. Bunun bir bağımlı
emir düzeni vardır. Alaybeyi adı verilen yöneticinin komutları ile mutlak 
bir uyma zorunluluğu bulunmaktadır. Kalkış, duruş ve yürüyüş koşulları
vardır. Halaylarda bunları aynen görmekteyiz. 

Örneğin: 
1. Alay'da erler, alaybeyi adı verilen komutanın emrine bağlıdır. 

Halaylarda ise halaybaşının emir ve komutlarına kelleler bağlıdırlar. 
2. Alaybeyi'nin komutanının da muavini vardır. Halaylarda ikinci, 

muavin görevini yürütmektedir. 
3. Alaybeyi'nin kontrolda gözcü olarak yardımcısı bulunur. 

Halaylarda bu görev pöççüke verilmiştir. 
4. Alay'da asker tam bir bağımlılık içindedir. Tek başına bir hareketi 

düşünülemez. Halaylarda oyuncular halaybaşına karşı mutlak bağımlı-
dırlar. Kendi başlarına bir hareket özgürlüğü yoktur. 

5. Alayın hareketi ağır olarak başlar. Önce yerinde sayar, sonra birlik 
sağlanınca yürüyüşe geçilir. Gittikçe hızlanılır. Hatayda da oyun ağırdan 
başlar (Ağırlama), yürüyüşe geçilir (Yeldirme), sonra hızlanır (Hoplatma). 

6. Alay'da bayrak ve flama vardır. Hatay'da bunların yerine iki uçta 
büyük yağlık biçimi mendiller almıştır. 

7. Alay dururken ve dönerken erler uygun olan ayaklarını yere 
vurarak dururlar. Halay'da figür sonlarında bitirimi bildirmek için aynı
vuruş yapılmaktadır. 
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8. Alay'ın hareketlerinde dirsek teması ile hiza kontrolü yapılır. 
Halay'da başlangıçta figür değişikliklerinde kol ve dirseklerle sıranın
düzenli olarak yeni bir hareket uygulamasına geçileceği bildirilir. 

9. Alaybeyi hareketlerini yüksek sesle komutla verir. Halaybaşı ise, 
bunu nâra ile yapmaktadır. 

10. Alaybeyi dağılma emri vermeden erler yerlerini terk edemezler. 
Halay'da da oyuncu, halaybaşından emir almadıkça oyundaki yer ve 
şeklini değiştirememektedir. 

Bu nedenle, halayı şöyle tanımlayabiliriz: Halay üç ya da daha çok 
sayıda oyuncu ile ağırdan başlayarak gittikçe hızlanan, yönetici komutu ile 
oynanan, bağımlı oyunların genel adıdır. Askerî bir düzenin oyun haline 
dönüştürülmesinden oluşmuştur, diyebiliriz. 

Halaylar ezgi ile okunabilirler. Böyle ezgili ve sözlü halaylara Sözlü 
halaylar, Türkülü halaylar, adı verilir. Yalnızca sazların çaldığı halaylara 
ise sözsüz halaylar, (enstrümental halaylar) denir. Bir de hem sözlü hem 
sözsüz halay karışımı olanlar vardır. Erkekler tarafından oynanan halaylara 
Erkek Halayı, kadınlar tarafından oynananlara Kadın Halayı denir. En çok 
görülen şekli de erkek kadın karışımından oluşan halaylardır ki biz buna, 
Alaca Halay diyoruz. Ayrıca birtakım halay görünüşünde konulu bir amacı
yansıtan göstermelik oyunlar da bulunmaktadır. Halk bu oyunlar için 
Ortaoyunu deyimini kullanmaktadır. Birçok yazar da bu ortaoyunu 
deyimini kullanmıştır. Fakat ortaoyunu tiyatroda bilinen özel bir türdür. 
Oysa burada oyun oynanırken birtakım göstermelik, belli davranışlar 
sözkonusudur. Ortaoyunu yaygındır ve halk tarafından benimsenmiş bir 
deyimdir. 

SİNSİN

Gece oynanan halay oyunu olarak bir özellik gösteren Sinsini ayrı bir 
bölüm içinde sunuyoruz: 

Açık hava oyunlarından olan sinsin, davul zurna eşliğinde oynanır. 
Oyun başlamadan önce geniş bir meydanın ortasında oldukça büyük bir ateş
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yakılır. Ateşi alevli olarak tutmak için adamlar görevlendirilir. Yanan ateşin 
çevresinde oynamak üzere bir kişi ortaya fırlar. 

Ortaya çıkan bu oyuncu, güreş peşrevinde olduğu gibi ellerini 
birbirine vurarak ya da ellerini dizleri üzerine vurarak, nâra atar ve ateşin 
çevresinde çığlık çığlık oynar, dolanır, meydan okur. Öteki oyuncular 30 ile 
40 m. uzaklıkta dizilirler. Dizi başındaki oyuncu tek olarak ortada ateşin 
çevresinde oynayıp meydan okuyan oyuncuyu sert bir karşılıkla 
uslandırmak ve bir tokat atmak için ok gibi fırlar. Meydan okuyan 
oyuncunun görevi yalnızca kaçmak ve tokattan kurtulmaktır. Karşılık olarak 
vurmak hakkı da yoktur. Yalnız davul zurna ritmiyle oynayarak bu tokatı
savuşturmak hakkı vardır. Oynayarak kaçabilir, yoksa tokatı yer ve dizinin 
sonuna giderek yerini alır. Bu kez, eskisini kovan oyuncu oynamaya ve 
meydan okumaya başlar. Bu arada o kadar çok gösteri yapılır ki, oyun git-
tikçe hızlanır. Bu nedenle o kadar çok koşan oyuncu birikir ki, kimin kime 
vurduğu karışır. Kimi ateşin üstünden aşarak karşı tarafta kendini savunmak 
için bekleyen oyuncuya sinsice bir tokat yapıştırdığı, çok olur. Erkekler 
arasında oynanmaktadır. Seyirci halkın arasında bazen coşkunluk o kadar 
büyür ki, herkes bir başkasının açık ensesine oyundaki gibi vurmaya başlar. 
Bu oyuna sinsin denir. Güney bölgesinde ayrıca sinsin adı verilen bir halay 
da vardır. Bu halay, sinsin oyunundan sonra ateş çevresinde kadınlı erkekli 
herkesin katıldığı büyük bir halka oyunudur. Görkemli ve büyüleyicidir. 
Ateş etrafında oynanan halayların hepsine birden Güneyde sinsin denir. 
Aleviler arasında çok yaygındır. Melodinin ezgileri hızlı, akıcı ve
isteklendiricidir. Dizi şeklinde oynanan bir oyundur. Kırşehir’de sinsin 
melodisi ile cirit melodisi aynıdır. Oyunda ve halayında elele tutuşmak 
yoktur. Tek sıra halinde ateş etrafında dönülür, ellerin yüzü yeri gösterir. 
Kol sallama şekilleri Samah oyununda olduğu gibidir. Her oyuncunun sol 
kolu ateş yönündedir. Ve saatin yelkovanının ters yönünde dönüşler yapılır. 

Anadolu’nun birçok kesiminde de sinsin oyunu yaygındır. Örneğin 
Yozgat, Akdağmadeni, Çorum, Maraş Gaziantep, Malatya, Çankırı yöre-
lerinde Cirit melodileri sinsin melodisi olarak kullanılmakta, Ankara'da 
geceleri hükümet meydanı ve meydanlarda oynanmakta, Keskin'de de Cirit 
oyunu melodileri Sinsin oyun melodisi yerine kullanılmaktadır. Bu ritm ve 
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melodiler ciritte olduğu gibi kovalama anlamına ayrı bir heyecan ve korku 
taşımaktadır.  

Sinsinli oyun olarak nitelendirmeyenler de görülmüştür. Sivas ve 
çevresinde ortada büyük bir ateş yanar, davul zurna eşliğinde, ortada 
oynayan oyuncuya bekçi denir, bekçi oynayarak ateşi bekler. Etrafta 
kendisini gözetleyenler vardır. Elverişli bir ânı kollayarak ok gibi fırlar ve 
sol koluna bir yumruk vurur. Bekçi devrilirse yerine o geçer ve bekler. 
Oyun böylece sürdürülür.  

HORA 

Hora sözcüğünün yazılışlarında bir birlik sağlanamamıştır. Çeşitli 
yazılışlar görülür. Örneğin: 

Hora, Horo, Horra, Hurra, Hurra, Hor, Horah, Horu, Huro, gibi. 
Bölgelerde de değişik sözcükler aynı anlamda kullanılmakta ve 

yazılmaktadır. Örneğin: Depki, Depmek, Tepki, Tepmek, Dapmak gibi.. 
Hora sözcüğünün anlamı üzerinde de çeşitli görüşler vardır. Kaynağı 

konusunda da ayrı düşünceler ileri sürülmektedir. Türk Dil Kurumunun 
Türkçe Sözlüğünde, hora'nın Yunanca bir sözcük olduğu; Ansiklopedik 
Sözlük'te bu görüşe katılındığı, Büyük Türkçe Sözlük'te ise Rumca bir 
sözcük olduğu ileri sürülmüştür. Bilindiği gibi Rum diye Yunan soyundan 
olup Müslüman memleketlerinde oturan kimselere denmekte, bunların
konuştukları birçok Türkçe sözcükle yüklü yeni bir Yunancaya da Rumca 
adı verilmektedir. Gazimihal'e göre, Horan sözcüğünden kısaltılarak 
bulunmuştur. Örneğin; Hor, Hora-Horu kısaltmaları Horan sözcüğünden 
bozulmadır ve siyah anlamına gelir. Oyuncular da bu renk giysiler giyerler. 
Romence'de de buna benzer bir sözcük varsa da Horah saat anlamına
gelmektedir. Sayın yazar, İstanbul Konservatuvar Mecmuasında önsözde, 
Horonlar kısmında ters düşünceyi savunmuştur; Türk Folklor Araştırmaları
Mecmuasında "oyun ve zümre adları" yazısında, "yabancılaşma sevdası
nerde ise bütün değerlerimizi ve oyunlarımızı yabancılara maletme 
gayretindedir" (C. 6, Sh: 2201) diye yakınmakta, sızlanmaktadır. Son 
yazıya değer verdiği kanısındayız. 

"Hora, Türklerden Rumlara geçmiş bir danstır" (Y. Öztuna). 
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Kanımızca hora sözcüğünün sözlük anlamı bakımından Türkiye'de 
Depki, Tepki, Depmek Tepmek, Dapmak, Tepme, Tepkime, Tekme 
sözcükleri ayağı ile vurmak anlamında kullanılmaktadır. Bazı kıyı
bölgelerimizde, örneğin, Karadeniz, İstanbul, Tekirdağ, Edirne, Çanakkale, 
Ege ve bazı iç kesimlerde, Ürgüp, Nevşehir, Niğde yörelerinde hora, horo, 
huro sözcükleri bu Türkçe sözcüklerimizin başına eklenerek kullanıl-
maktadır, örneğin Hora tepmek, hora dapmak gibi... Bazı yörelerde ise 
halay tepme horan tepme, kasap tepme, Bar depme gibi geleneksel 
kullanışlardan da faydalanılmakla bu uygunluk sağlanabilmiştir. Anlam ola-
rak da benzer anlamı saklı tutmuştur. Ayak vuruşları ile yeri döverek 
oynanan oyunlarda bu deyimi görüyoruz. Bu oyunun Türk oyunlarından 
Rumlara geçmiş olduğu ve tüm oyun türlerimiz içinde bulunuşu ve 
ayakların yeri dövmek biçiminde oynanan her tür oyunlar içinde tüm 
deyimlerin bunu belirttiği, halk arasında çok yaygın olarak kullanıldığı,
depki, hora oyunu oynandığı, bu oyunun Türk oyunu olduğunda kuşku 
bırakmamaktadır. Deyim de öyle.. Ancak sözcüğün yabancılığı üzerinde 
görüşlerde de horon sözcüğünden sağlandığı görüşüne katılıyoruz. Bu 
sözcükleri yabancı kaynaklı göstermek sınır komşularımızın bir tutkusu 
olmuştur. Karşılama biçimini noktalayarak karşılama sözcüğüne
dönüştürmüş, kasap oyunumuzun bölümlerini ise Sirto ya da Sirtaki adı
altında göstermekte yarışmışlardır. Bu argo olarak Gürültü Etmek yerine 
ulusumuzda kullanılmaktadır. 

Hora ya da depki sözcüğünün oyun dalındaki anlamı üzerinde de 
görüşler ayrılmaktadır. 

Yürük tempolu sıra ve halka oyunlarından, canlı, hızlı ve hareketli bir 
halk dansı diyerek hora biçiminde icra edilen oyunların çoğunlukla Rum 
ulusuna ve yer dolayısıyla, Adalar, kıyılar ve liman bölgelerinde geleneğini 
sürdürdüğünü ve toplum ilişkisi nedeni ile Türklere geçtiği, ulusal 
oyunlarımızı unutturmak amacının sağlanması için yerleştirilmeğe, 
çalışıldığını, yöresel ayrılıklar olduğu, müzik ve oyun yönünden bu 
ayrılıkların görüldüğü, Türk oyunu olarak oynanan horolarda erkekçe bir 
görünüş ve hal bulunduğu ve melodide ezgide, hamasi bir güç doğurduğu, 
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yiğit ve yiğitliğe dayalı olduğu görüşünü savunanlar vardır (Dr. Rıza 
Tevfik). 

- Türklerden Rumlara geçmiş ve Horon adının kısaltılmasından 
oluşturulmuş sıra ve halka oyunu tarzında oynanan oyunlarımızdan biridir 
(M. R. Kösemihal). 

- Birçok kimsenin birbirini tutarak oynadığı halk dansı (M. 
Larousse). 

- Trakya (Kırklareli, Tekirdağ, Edirne) yörelerinde ekip halinde 
oynanan halk danslarından biri (M. Larousse). 

Hora tepmek, ayak oyunu çeşidinden başka birşey değildir. Ayakların
taban kısımlarını yere vurmakla, yapılan ayak hareketinin adıdır. Fakat bu 
türlü oyunların tümüne ulusumuzda da yanlış olarak Hora dendiğini görü-
yoruz. Ama asıl sözcük Depmek fiilinden gelmektedir. Nitekim bu biçimde 
oynanan oyunlara da bu figürü içinde bulunduran oyunlara da Depki adı
verildiği görülmektedir. Oyun türü bu sözcüğün başına konarak hora 
figürünün olup olmadığı gösterilir. Örneğin, Halay Tapma, Horon Tepmek, 
Sallama Tepmek, Bar Tepmek gibi. Deyimin kuruluşu yanlış olabilir, yalnız
bu tür yanlış kuruluşu halkımız sanki bir oyun türü imiş gibi kullan-
maktadır. Ayak oyunu olduğunu gösteren ulusumuzda başka adlandırmalar 
da görülmektedir. (Bakınız: Üç Ayak Halayı: Üç ayakta bir sekileceğini 
gösterir. Üç ayak horonu, öyledir; iki ayak oyunu, iki ayakta bir sekileceğini 
gösterir. Beşleme Zeybeği'nde, beşte bir figür yapılacağı ortadadır.) Yine 
figür adlarının sağa sola kalçaları yaylanarak oynanmasında da türlerin 
başına eklendiği görülmektedir. Örneğin, sallama horonu, sallama halayı,
gibi... Yine halaylarda yapılacak figürün halk arasında türün başına 
konulduğunu gösterir başka adlandırmalar da vardır. Örneğin, yanlama 
halayı, oyuncuların dizlerden bükülerek ya da yaslanarak eğri bir kırılış 
meydana getirmelerini anlatmak için kullanılır. Yine halaylarda hızlı
olduğunu gösterebilmek için, Yelleme, Yelletme, Yelpük gibi sözcükler türün 
başına eklenir. Oyunlarda bu adlandırma yine Hoplama figürü olanlarda 
Hoplama, Hoplatma, Hoppa gibi adlarla türün başına eklenerek 
yapılmaktadır. 



121

Kanımızca burada Tepmek bir ayak figürünü göstermektedir. Kısaca, 
oyun içindeki ayak figüründen başka bir anlam taşımamaktadır. Oyunun 
belli bir niteliği ve türü yoktur. Ama belli bir ayak oyunu vardır. Bu 
bakımdan yalnız ayak oyunundan dolayı bunu bir tür olarak gösteremeyiz. 
Bazı yazarlarımız da bu düşünceye ima yoluyla katılmışlardır. 

Hora'ların davul zurna eşliğinde ve en az beş kişiden oluşan bir ekiple 
oynanacağını, bir erkek oyunu olduğunu söyleyenler bulunmaktadır. Oysa 
davul ve zurnadan ayrı bütün çalgıların da kullanıldığı, ayak oyunu 
oluşundan dolayı da yer aldığı doğal bir sonuçtur. Bu nedenle yalnız davul 
zurna ile oynanışının yanında klarnet, kemence, tulum ve benzeri çalgıların
da eşlik ettiğini görmekteyiz. Bunlarla oynanan herhangi bir oyun türü 
içerisinde hora ayak figürü yapılmaktadır. Erkek oyunu olduğunu savun-
mak da pek doğru değildir. Depki oyununu birçok yörelerde kadınlı erkekli 
alaca dizi şeklinde de görmekteyiz, Gaziantep Depkisinde olduğu gibi. Biz 
bu nedenle hora oyununun bir erkek oyunu olduğunu söylemek yerine, 
çoğunlukla erkeklerce oynanır demeği uygun görüyoruz Kadınların hora 
figürü ile oynadıkları oyun türlerinde ayakların yeri dövme görünüşü
yumuşatılmıştır. Ayaklar belli bir çizgiye kadar yükseltilir, sonra yeri 
dövme gibi bir vuruş, yumuşatılarak yapılır, ayak yukardan yere birkaç 
santim kalana dek indirilir, yere vurmadan orada durdurulur, sonra o küçük 
yükseklikten âni bir vuruşla yer dövülür. Erkeklerde de aynı görünüş
bulunmaktadır. Ancak vuruş sert ve gürültülü yapılır. Sayı üzerinde de, yani 
kaç kişinin hora'yı oynaması konusunda da kesin bir sayı ileri sürülemez, 
türlere göre değişir. Gereğinde, zeybeklerde olduğu gibi tek kişi tarafından 
da bu figür yapılabilir. 

Hora oyunu'nun, dizi oyunlarından olduğu ileri sürülmekte ise de 
oyunlarımızın çoğu zaten bir dizi ile oynanır. Kısacası dizi oyunlarıdır. 
Hora ise, bir ayak figürü olduğuna göre oyun sayılamaz. Bu bakımdan dizi 
oyunu olup olmadığı tartışımına girmek yersizdir. 

Yine bazılarınca hora, Trakya yöremizin halay ve kasap havaları
içersinde yer alan bir figür olduğundan hora oyunundaki özel giysileri de 
tanımlamışlardır. Bunun için Kırklareli yöresinin giysilerini aynen Hora 
giysisi olarak açıklamışlardır. Örneğin M. Larousse da bu düşünce ile hora 
oyunu'nun giysileri olarak Kırklareli yöresinin giysilerini açık olarak 
vermiştir. 
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Görüldüğü gibi bu hora figürünün en çok görüldüğü yöredeki 
giysilerdir. Figürün tek başına belli bir giysisi olamayacağı için, bunun 
üzerinde de tartışmaya girmek yersizdir. Değişik bölgelerde bu figür 
yapıldığı zaman giysilerde de o yörenin giysileri yer alacaktır. Nitekim 
Karadeniz Horonu'nun hora figürü bulunan horon türlerinde giysi, 
Karadeniz giysisidir. Gaziantep yöresinde Depkide yöresel giysiler 
kullanılır. Nevşehir’de de öyle... Bu, oyun türü olmayışından doğar. Bir 
ayak oyununa verilen ad olduğuna göre, belli bir giysinin kullanıldığını
söylemek dahi tutarsızdır. Bu yanılgıya neden olan konu ise, Türklerin kısa 
konuşma isteğidir. Örneğin, Depki halayı demek uzun olduğundan, yalnız
depki derler. Hora horonu dememek için ya da hora kasabı dememek için 
yalnızca hora sözcüğünü kullanırlar. Bu başkalarında bir oyun türü imiş
düşüncesini uyandırır. Asıl amaç burada, figürü belirtmek olduğundan tür 
düşünülmeden adlandırmaya gidilmiştir. Hora figürleri İstanbul'daki 
Ortaoyunlarında da başta, ortada, sonda köçekler tarafından çok 
kullanılmıştır. Burada da Curcuna Takımı adı verilen sazlı sözlü köçek 
takımlarının oynadığı oyunlar içinde hora bulunduğundan Curcuna Tepmek 
denilmiştir. Ayakların yeri dövmesi ile oynanan oyunlara bu ayak 
çeşidinden dolayı ulusumuzun birçok yöresinde değişik deyimler de 
kullanılmıştır. Karadeniz yöremizde Hora tepmek, horon tepmek, horon 
tapmak, sallama tepmek, Gaziantep yöremizde depki, halay tapma, 
Nevşehir, Ürgüp, Kayseri, Nar, Avanos, Tat, Sulusaray’da Haley Tepmek, 
Halay Dapmak, Antalya'da Depki, Depmek, Kırşehir'de Hora Tepmek 
sözcükleri kullanılır. Ayakların yere vuruluşu nedeniyle çıkan gürültü ve 
toza bakılarak argoda da gürültü etmek, tozu dumana katmak anlamına
kullanılır. Figür aynıdır, Antalya Terzili yöresinde de yalnız erkeklerce 
oynanan Depki oyunlarından birisi Sallama'dır. Gençler oynar. Bu nedenle 
"Delikanlılar Sallama teper" deyimi kullanılır. Edremit ve Balıkesir 
yöresinde hora figürünü Zeybeklerde, tek zeybeklerde ve başka oyunlarda 
ayak vuruşu olarak bulunduğunu ve hora sözcüğünün de sonradan 
uydurulduğu gerekçesi ile hora oyunu oynamadıklarını söylerlerken, bir 
kısım oyunlarda da biraz önce söylediğimiz figürleri bol bol kullandıklarını
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görüyoruz. Oynanan hora adındaki oyunların daha doğrusu hora figürü 
bulunan oyunların bölge oyunlarından olduğunu savunurlar. Ancak bazıları
da hora figürünün dışardan geldiğini söylerler. Ankara dolaylarında hora 
figürü ile oynanan halaylara da Hora Tepme denir. Oyunlar diziliş ve 
görünüş bakımından halay, ayak oyunu biçiminden de hora olarak görülür. 
Nallıhan'da bu tür halaylar oldukça çoktur. Kocaeli yöresinde oynanan 
oyunlara da horon tepelim diyerek içinde depki figürünün bulunduğu bir 
horon oyunu oynamak istedikleri anlaşılmaktadır. Bilindiği gibi amaçları
yalnızca hora oynamak olsaydı o zaman horon kuralım deyimi ile 
karşılaşırdık. Tepmek sözcüğü burada bir nitelik belirtmektedir. Yozgat 
yöresinde ise Daban Halayı da bir hora figürü görünüşündedir. Ayakların
taban kısmı ile yer döverek oynandığı için Daban Halayı adı verilmiştir. 
Erzurum'da Delloy Barı hora figürlerini taşımaktadır. Ayaklar burada da 
bilinmeyen bir nesneyi ezer gibi görünüş kazandığından, bu bilinmeyenin 
değişik değerlendirilmesini doğurmuştur. Buradaki hora ya da depki 
figürünü kimi bir düşmanın ezilmesi kimi ilkel bir âyin kalıntısı olarak 
tanımlamıştır. Trakya yöremizin hora figürü bulunan depki ve kasap 
oyunları Balkanları çok etkilemiştir. Uzun yıllar buraları yönetmiş bir ulus 
olarak, etkisinin de doğal bir sonuç olduğu savunulabilir. Başka bir görüş
ise, bunun tersini ileri sürmektedir. 

Hora ya da depkinin oynandığı oyunlar başka oyunlar gibi, 
şenliklerde daha çok görülmektedir. Çoğunlukla asker uğurlama, düğün,
nişan, dinsel ve ulusal bayram günlerinde, ayrıca toplantılarda oynanan 
her tür oyunda hora figürünü bulmaktayız. 

Hora adı altında birçok yörede gördüğümüz çeşitli oyunlar vardır. 
Çoğunda değişik görünüşler taşımaktadır. 

İstanbul, Çanakkale, Kırklareli, Tekirdağ, Gaziantep, Nevşehir, 
Antalya, Balıkesir, Elâzığ, Urfa, Ankara, Erzurum, Trabzon, Rize, Artvin, 
Kars, Bitlis, Bingöl, Hakkâri, Aydın, Muğla, İzmir, İçel, yörelerinde de bu 
figürle oynanan oyunlara Depki, hora, ya da dapmak fiili türün sonuna 
eklenerek adlandırmaya gidilmiştir. 
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DEYİMLER 

Sallama: Antalya ve Terzili yöresinde erkeklerce oynanan hora figürlü 
bir teke oyunu. 

Baş: Hora figürü bulunan oyunu yöneten sağ baştaki oyuncuya Ürgüp 
yöresinde verilen ad. 

İkinci: Başın yanında duran soldaki oyuncuya Ürgüp'te verilen ad. 

Hora Başı: Trakya yöresinde hora figürü ile oynanan Kasap 
oyunlarının yöneticisi. 

Kabadayı: Hora figürleri ile oynanan kasap oyunlarında oyuncuların
genel adı. Aynı zamanda bölge yiğidi anlamına da gelir. 

Hora Tepme: Nallıhan yöresinde hora figürleri bulunan halay 
oyunlarına verilen genel ad. 

Horon Tepmek: Hora figürü ile oynanan horanlara verilen yöresel ad. 

Ürgüp yöresinde hora figürü de çok yaygın gözükür. Birçok oyunların
içinde vardır. Oyunların çoğu hora figürü ile başlar ve biter. Bir kısım halk 
bu oyunu oynamakla beraber hora figürü bulunanlarda bazılarının kendi-
lerine dışardan geldiğini ileri sürmektedirler. Fakat yine kendileri kasap 
oyunu niteliğindeki bu hora figürlü oyunlarını oynamaktadırlar. Yöremizin 
dedikleri bu oyunlardır ki tam manasıyla bir kasap havası ve son figürler de 
hora figürleridir. 

Sis dağının ardında dumana bak dumana  
… beyimizi istiyoruz halaya 

sözleri ile tek tek salondaki ünlü kişileri çağırarak kasap havası ile 
hora figürleri dolu oyunlar sürdürülmektedir. Ayakların yerleri sona doğru 
patlatırcasına dövmeleri dikkat çekicidir. Bizim gerçek müziğimizde de 
hora figürünün bulunduğunu gösteren darbelerde kuvvetli zaman sona 
gelmektedir. Bir de hora figürünün ayakların havayı döver gibi tekme atan 
savuruşlarla oynandığı da ve zaman zaman yere vurulan ayakların topuklar 
üzerinde birşey ezer gibi kullanılmaları da yöresel bir figür olarak göze 
çarpmaktadır. İlk figürlerinde ise, topuk yere dayanarak bir burgu gibi yeri 
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oymak isteyen bir görünüşle döndürülür. Yine buradaki horalarda Baş,
İkinci adı verilen kişice savrulup kendi etrafında korkunç bir hızla dönerek 
tekrar ikinci tarafından pazusundan yakalanarak tutulur. Dört beş kere 
tekrarlanır, sonra hora figürlerine geçilir, davul ve klarnet kullanılır. 

Erzincan'da Lorke halayı, kadınlar arasında oynanan hora figürleri 
bulunan bir halay türü olarak gözümüze çarpar. Yörede adına Lorgi de
derler. Kına gününde bütün kadınların eşliği ile oynanır. Yine burada aynı
figürlerle oynanan başka bir oyun da sözlü olarak oynanır. 

Kız saçların iki kat  
Kes birini bana sat  
Kız saçların saçların
Oynar omuz başların

Bir de bizim düşüncemizin dışındaki görüşleri taşıyan bir kişi olarak 
Sayın Şerif Baykurt’un da görüşlerini sunmayı istedik. Çünkü başından beri 
yapmış olduğumuz tartışmaların hepsine ters düşmektedir. İleri sürülen 
iddialarla karşılaştırılmasını okuyucuya bırakıyoruz. 

"Trakya (Kırklareli, Edirne, Tekirdağ) bölgemizde çok görülen bir 
oyun tarzıdır. Bu oyun tıpkı Bar ve halaylar gibi el ele veya kol kola 
tutuşularak oynanır. Beş kişiden az oyuncu ile oynanırsa güzelliği kaybolur. 
Dizinin başında oynayana horo başı denir. Horo başının elinde mendil 
bulunur. Oyuncuya ve bölge yiğitlerine kabadayı adı verilir, horoda baş
çekmek ve horo başı olmak oyun bilgisine göre tayin edilir." 

HORON 

Horon, Karadeniz yöremizin bir oyun türü olarak görülür. Horon 
oyunlarının sözcüğü üzerinde gerek yazılış, gerek kökeni, sözcüğün kaynağı
ve oyunu üzerinde ayrı düşünce ve görüşler ileri sürülmüştür. Şu yazılış ve 
söyleyişlerle görülmektedir: 

Horon, Horan, Horun, Foron, Foran, Oran, Herom, Horum, Horam, 
Koran, Korun gibi. 

Sözcüğün anlamı olarak şu görüşler sürülmüştür. 
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• Horan kelimesi siyah anlamına gelir (M. R. Gazimihal). 

• Horan, Horom sözcüğünden oluşmuştur. Horom kesilmiş ve tarla 
üzerinde dik olarak kümelendirilmiş birkaç bağdan oluşan mısırlara verilen 
bir addır. Horomlar’ın bulunduğu tarla uzaktan görünüş olarak kollarını ha-
vaya kaldırmış bir şekilde duran insan kalabalığını andırır. Horon 
oyunlarında genellikle kollar havaya kalkmış bir biçimde oynanır. Bu duruş
horomları andırmaktadır. Bundan esinlenerek oyunlara Horon adı
verilmiştir (Cemal Genç, Folklor, 13-14-15, s. 65, Trabzon horonları). 

• Trabzon, Rize, Artvin'in kıyı ve iç bölgelerinde oynanan oyunlara 
Horon denir. 

• Ordu, Rize, Trabzon yöresinde oynanan toplu dizi halindeki ve 
disiplinli olarak oynanan oyun çeşidine horon veya Herom denir. 

• Davul Zurna Horonu 

• Doğu Karadeniz kıyısında, Ordu, Rize, Trabzon toplu dizi hâlinde 
ve disiplinli olarak oynanan oyunlara verilen ortak ad. 

• Karadeniz bölgesinde kemençe ile oynanan halk oyunlarına verilen 
ad (A. S. Milliyet). 

• Doğu Karadeniz bölgesinin karakteristik dansı. Ekseriya Devri 
Turan (7/8) usulü ile bestelenmiş oyun havaları eşliğinde oynanır. Hora ile 
aynı menşelidir. Türklerden Rumlara geçmiştir (Y. Öztuna, T. M. A.). 

• Karadeniz yöresinde kemence ile oynanan halk oyun 
larına verilen ad (T.D.K. Türkçe sözlük). 

• Yunanca bir söz olarak gösterilmiş ve Doğu, bilhassa  Kuzeydoğu
bölgesine mahsus, çok hareketli, yeknesak adımlarla oynanan bir oyun (B. 
T. S. hayat). 

• Horon, Horan ilk çağlarda dinî ayin niteliğindeki oyunlara Horan, 
Horon denirdi. Koro kelimesi de bundandır. Hor, Hür ve Hor sözcükleri 
güneş manasınadır (M. Z. Pakalın). 

Burada da kanımızca yabancılardan Türk ulusuna geçmiş olduğunu
ilerî sürenlere katılmak hatalıdır. Çünkü bu görüşü savunanlar kesin ve 
doğrulayıcı hiçbir belge ileri sürememişlerdir. Bunlar bizim değerlerimizi 
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çeşitli amaçlarla ya da yanlış saplantılarla yabancı ulusların değeri gibi 
göstermeye çalışan kişilerin-görüşleridir. Şurası da açık bir gerçektir ki, 
Horon öz Türk oyunlarından biridir. Bu tür bir oyun, Türk ulusu çevresinde 
yer alan hiçbir dost devletin halkında yoktur. Tarihsel bir kalıntısı da yoktur. 
Sözcüğün kaynağı ne olursa olsun, bu yönden uzun tartışmalara girmek 
istemiyoruz, bir Türk oyunu karakterini ve niteliklerini tümü ile sergiler. 

Horonlar üzerinde görüşlerden biri de, tepeden tırnağa kadar titreme, 
ürperme, silkiniş ve hareketlerin gittikçe artıp bir noktada sona ermesi 
nedeni ile denizi ve denizden tutulmuş balığın can çekişişini yansıttığını
ileri sürer. 

Horonların genç oyunu olduğunu da savunanlar bulunmaktadır. 
Genellikle hareketlerin gergin oluşu, sinirli bir hava ortaya koyması, canlı
ve çevik bir biçimde oynanması, çoğu kez ince tığ gibi boylu delikanlılara 
oynatılması bu yanlış düşüncenin ileri sürülüş nedenidir denebilir. Gerçekte 
böyle bir kural yoktur. Yani yaşlı adamlar bu Horon Oyunu'nu
oynayamazlar diye bir şey söylenemez. Kadın ve erkek, Horonu her yaştaki 
insan tarafından oynanabilir ve oynanmaktadır. 

Başka bir görüşe göre Horonlara doğal etkenlerin ve denizin etkisi 
olmuştur, tezini ileri sürerler ki, biz buna etkenler bölümünde katılmıştık.

Horon'lar çoğu kez toplu oynanmaktadır. Toplu oyunlardan sayılırlar. 
İki kişi tarafından beceri ve özel yeteneklere dayalı horon'ların varlığı bu 
kuralı bozucu nitelikte olmadığı da eklenmektedir. Bu görüş üzerindeki 
düşüncelerimizi Horon'un kaç kişi ile oynanacağının tartışmasını yaparken 
açıkladık. Bu nedenle burada tekrar etmeyeceğiz. İki kişilik horon'lara örnek 
olarak da bıçak ve kılıç horon'u gösterilebilir. 

Horon'un kaç kişi ile oynanacağı üzerinde çeşitli görüşler vardır. 
Ancak bir görüş üzerinde çoğu kişiler birleşmişlerdir. Üst sayısı açık
bırakılarak en alt sayısını beş oyuncudan az olmayacağı ve oynanamayacağı
savunulur (Ş. Baykurt M. Larousse). 

Bu konu üzerinde halaylar bölümü incelenirken, tartışmasına geniş yer 
vermiştik. Yaptığımız incelemelerde beş kişi iddiası pek tutarlı değildir. 
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Horon'larda yalnız iki kişi tarafından oynanan Kılıç Horon'u, Bıçak 
Horonu'nda bu sayı niteliği yoktur. Çoğunluk oyunlarda altı kişiden oluşan 
ekipler vardır. Dörtlü, beşli oynanan, üçlü oynanan horon'lar da vardır. 
Artvin dolaylarında yedi ve sekiz sayılarında oyunlar görüyoruz. Ancak on 
kişilik bir Horon ekibine ve oyununa rastlayamadık. Görülüyor ki, beş kişi
kesin bir sayı değildir. İstek sayısıdır. Horonlarda özel beceri isteyen 
oyunlar çoğu kez iki kişi ile oynanır. Bu sayı niye dört değil, altı değil de 
beş? Neden, bildirilmemiştir. Kanımızca, belli bir sayı yerine alt ve üst 
sınırı gösteren örneğin, iki ilâ sekiz kişi arasında değişen bir toplulukla 
oynanabileceğini söylemek daha yerinde olabilir. Nitekim tek bir sayı üst 
sınırı sonsuza kadar açık bırakmakta, beş kişinin altında oynanan oyunlar 
ise horon tanımı dışında kalmaktadır. Bu bakımdan iki sınırın belirtilmesi 
daha uygun gözükmektedir. Buna dayanarak iki ilâ sekiz kişi arasında
düzenlenip oynanabileceğini gerçeğe uygun olarak belirlemek gerekir 
sanıyoruz. 

Horon'ların bugüne kadar bir erkek oyunu olarak karşımıza çıktığını
görüyoruz. Rize, Ordu, Giresun, Gümüşhane, kıyı ve iç kesimlerinde 
çoğunlukla erkekler tarafından oynanır. Bütün yarışmalara da hep erkek 
ekibi katılır. Horonların yumuşatılmış türleri, kadınların arasında da
oynanmakta olduğu belgelenmiştir. Örneğin Trabzon yöresinde kadınlar 
arasında oynanan horon'ların yaygın olduğunu görüyoruz. Erkeklerinkine 
göre biraz daha yumuşak bir biçimde oynanır. Tonya, Maçka, Rize'de örnek 
Kadın Dyun ve Sallama Horonları’'nı görüyoruz. Daha çok Rize'de 
oynanan Kadın Horonları'nda kadınların ellerini göğüslerinin altında bir 
yükseklikte tutmaktadırlar. Eller daha yukarı kaldıramamaktadır. Çökme 
hareketlerini de kadın horon/on'nda az görmekteyiz. Bu nedenle 
çömelmeden oynadıklarını da söyleyebiliriz. Bu horon'lara, Kız Horonu, 
Kadın Horonu adı verilmektedir. 

Bir de göremediğimiz, ancak oynandığı ileri sürülen Alaca Horonları
bulunduğu bildirilmektedir. Rize yöresinde erkek ve kadın birlikte oynanan 
horon'lara Rahat Horon adı verildiği ve oynandığı, çömelme hareketi 
yapılmadan düz yürüme biçiminde sürdürüldüğü, Alaca Horonlarda
kadınların kendi erkekleri ve akrabaları ile oynadıkları ve Sürmene 
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yöresinde ise Çavuş (Horoncubaşı)un dilediği kadını dilediği erkekle oyuna 
kaldırabileceği yazılmaktadır. (H. B. Yönetken, Gezi Notları I). Yine Kına
gecelerinde de Alaca Horon oynandığı adı geçen eserde bildirilmiştir. 

Horon oyunlarında çoğunluk, yedi tartımlıdır. Yani yedi zamanlıdır. 
Bu zamana göre bölünmüş çeşitli tartımlar kullanılmaktadır. Yedili zamanla 
birlikte beşli, ikili, dörtlü zamanlarda, aksak ve düz tartımda oyunlar 
görülür. Aksak bileşimleri, (2.3) (3.2) yedililerde (3.2.2) (2.3.2) (2.2.3) 
düzenlemelerinde de görülmektedir. Notaların belgelenmesinde özel bir 
bilgi ister. Yedili ve beşli aksaklarda zaman o kadar hızlı geçer ki, üçlü 
aksak olduğunu yakalamak kulak için güç olur. Nitekim, bu nedenle çoğu
kez yedili tartımlıdaki Horonları ikili tartımda belgeleyen yetkili ekipler 
dahi bulunmaktadır. Örnekleri için İst. Konservatuvarı, Türkü defterlerine 
bakmak yeterli olur (Bak. İst. Kons. Yay. defter 1-13 Horonlar). 

Melodi, ezgilerinin yeknesaklık ve biteviyelik gösterdiğini söyleyenler 
bulunmaktadır. Sanırım bu yanılgıya düşüş nedenleri yalnızca birbirine 
benzer horon'ların notalanmasından gelmektedir. Türkülü, yani sözlü horon 
ezgileri ayrı bir güzellik ve işleme tekniği taşırlar. Rahmetli Ferhat 
Özyokuboğlu'nun besteleri Hüseyin Dilâverin horon biçimindeki düzen-
lemeleri, yine öteki yöresel bestecilerin yapıtları, Türkiye’yi uzun yıllar 
etkilemiş, her toplantıda istek havası olmuştur. Rahmetli Hasan Sözeri'nin 
bestelerinin de bir başka özelliği ve şakacılığı vardır. Oya gibi işleyişleri, 
geleneksel etki içinde bilgi ile çalışmaları, gözükmektedir. Rahmetlinin, 
yapıtlarına sırt çeviren bir radyo yönetimi ile karşılaşması, yaratıcılığına
büyük darbe indirmiş en güçlü dönemlerinde de beste yapısını, klasik Türk 
müziğine aktarmış ve buralarda güzel yapıtlar vermiştir. Gönül isterdi ki 
yöresel bilgilerle kaplı, ayrıca kurgu gücü bulunan bu kişilerin besteleri 
toplanarak, okunsun.. Gördüğümüz kadarı ile güzel melodilerin zor bir icra 
tarzı olduğundan onlara yanaşılmamakta, hep benzer hayalara ancak bir 
başkasına benzeterek kolay çalma yönüne giden bir uygulama bu 
bestekârları bilmedikleri alanlarda çalışma zorunluluğunda bırakmaktadır. 
Sonuç, halk müziğinde bunların kurgularının küçük bir bölümü notalanmış 
ve Horon diye ortaya konmuş ve okunmuştur. 
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Elbetteki eksik örnekler Karadeniz’in o güzelim parçalarını
getiremediğinden bu düşünceye saplananlar bulunacaktır. Ama bir an önce 
gerçek bir belgeleme ile düşüncelerinin doğru olmadığı ortaya çıkacaktır. 

Horonların kadınlar arasında oynananları Nanay türündedir. Tümü ile 
ses eşliğinde, ezgi eşliğinde oynanır. Hepsi sözlüdür. O kadar değişik 
ezgileri vardır ki, kişi içinden çok zor çıkar. Yakıcı kız ve kadınlar 
yörelerde adlarını çoğu kez gizlerler. Kara düşünce engelleri bu 265 açıdan 
koymuştur. Ama böyle de olsa yörede aşağı yukarı kimin yaptığı bilinir. 

Horon oynamak, hiçbir zaman karalayıcı bir biçimde yorumlanmıyor 
yörede. Çocuklara özel eğitimle öğretilir. Birçok yörede Horon'a katılmak 
zorunlu kılınır. Katılmamak onura dokunucu bir eylem sayılmaktadır. 
Oynamamak için direnenler burada aşağılanmaktadır. Hor görülür ve 
toplantı dışına çıkarılırlar. Oyunu bilmeyen, oyuna uyma yetenekleri 
bulunmayanlar önce uyarılır, sonra azarlanır; gene oyuna uyamamışsa 
kovulur. Yorulan kişi de oyunu bırakır. Bırakmazsa bıraktırırlar. O da 
kovulur. Bunları sağlamak çalgıcının görevidir. Kemençe tulum, zurna 
sazın melodik seyrini durdurarak yüksek sesle konuşarak ölçü içinde ritmi 
saklı tutarak sağlar. Kemençede konuşmak daha kolaydır. Kendine özel 
tekerlemeleri ve uyarma konuşmaları vardır. Örneğin: 

 ha uşak ha
 dik oyna 
 şaşma 
 taktum 
 ala aşağı
 yürü 
 al geri al 
 al da oyna 
 üç yap 
 çık sağa
 yaylan 
 dikkat et 
 üçle 
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 çık sola 
 hellü helli 
 ha hah
 bissü hah hah hah hey ye 
 hep sağa
 ule ule hop hop hop  
 gibi... 
 Bunların bazıları komut yerine de kullanılır. Örneğin: 
 hop sağa
 üçle 
 çık sağa
 al geri al gibi... 
Tekerlemeleri de ayrı bir güç ve güzelliktedir. 

YÖNETİM

Horon'da, yönetim değişiklik gösterir, sıra oyunu biçiminde 
oynananlarda sıra başı oyunu içten, çalgıcı da oyunu dıştan yönetir, Oyun 
ayak geçkilerinde, figür değişikliklerinde yürünecek yönü belirtmede yetki-
lidirler. Oyunun genel görünüşünü çalgıcı yönetir, komutunu verir. 

Horon sıra biçiminde değil de, halka biçiminde oynanıyorsa komutla 
yönetilir. Çoğunluk kemençeci ya da en yaşlı oyuncu, yoksa en iyi oyuncu 
komutu verir. Tulum ve zurna ile oynanıyorsa en iyi oynayan komut verir. 

İki kişilik Horonlarda yönetim tek oyunlardaki gibidir. Horonlarda 
oyunu bırakmak olanağı yoktur. Yalnızca aşırı yorgunluk duyan oyuncu 
oyunu bırakabilir. Ve süre ne kadar uzarsa uzasın oyuncular oyunu 
sürdürme zorundadırlar. Zor bir oyun oluşu, oyuncuların terlemesi 
sonucunu doğurur. Terleyen kişilerin terlerini dışardan bir mendille oyun 
sürdürülürken siler. Horon, yorucu olsa da saatlerce sürdürülür; yorgun-
luğun açığa vurulması ayıp sayılır. 

Horonların belli bir sırası vardır. Bazı yörelerde, yörelere göre de 
değişik sıralar vardır. Buna Horon Faslı denir. Horon fasıllarının yapılış 
biçimleri ve eserlerin akışı sıralanmıştır: 
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Horon kurma 
Yukarı havası (Atlama)  
Doğraması (titremesi)  
Kozan gel  
Bıçak 
Yol havası
Sallama 
Sık sara  
Kız horonu 
Atlama  
İki ayak 
Seyrek horonu 
Sık sara  
Sallama  
Atlama 
Horon kurma 
Yukarı havası
Titreme  
Kozan gel 
Sık sara: 
Atlama  
Sallama  
Rahat horon 
Hemşin 
Sallama  
Donya 
Hemşin 
İki ayak  
Sık sara  
Sallama  
Davul zurna 
Donya 
Rize  
Akçaabat 



133

Yol havası
Sallama  
Sık sara  
Kız horonu  
Of horonu 
Maçka  
Köçek  
Davul zurna  
Millet  
Rum sallaması
Arap oyunu 
Bıçak 
Hemşin 
Hemşin 
Rize 
Hemşin 
Papilat 
Horonlara çeşitli sazlar eşlik eder. Yöresine göre çalgılar da 

değişmektedir. Rize, Trabzon, Maçka, Tonya, Vakfıkebir yörelerinde 
kemence eşlik eder. Trabzonda bağlamanın eşlik ettiği görülür. Yine 
Trabzonda, Hemşin’de ve iç kısımlarda davul zurna ile horon'ların oynan-
dığını görüyoruz. Yalnız buradaki davullar küçüktür. Kadınların kendi 
aralarındaki horon oyunlarında def ve fincan çaldıkları, fakat şimdi 
darbukanın kullanıldığını görmekteyiz. Darbukadan önce onun yerine 
güğüm diplerine vurarak ritm tuttukları bilinmektedir. Deyimi de vardır
"Güğüm dibi döverdi" diye. Ancak kemençe eşliğinde oynanan horon'larda 
ritm aracı hiç kullanılmamaktadır. Ayaklarla yere vurularak, dövülerek ritm 
sağlanmaktadır. Artvin, Mapavri, Hemsin, Gümüşhane kesimlerinde tulum 
eşliğinde oynanmaktadır. 

Yukarıdaki açıklama Horonda ne kadar değişik saz kullanıldığını
göstermektedir. 

Horon'lar sözlü olup olmamalarına göre ayrıcalıklar gösterirler: 



134

1. Sözlü horonlar: Bunlarda horon'lar şiirin besteleniş şekillerine 
göre ezgi ile söylenerek oynanmaktadır. Örneğin; Derule, Ne Izdırap Ne 
Elem, Hanaf Tere Düzünde, Gemim Geliyor Baştan, Kader Acı Çok Acı,
Oy Trabzon Trabzon, Kız Sana Demedim mi, Ayna Ayna Ellere, Ayşem, 
Yollandım Memleketten gibi... 

Genellikle kadın ve kız Horonları sözlüdür. Sözlü Horonlar oyuna 
uygun olarak bestelenir. Fahrettin Dilâver, babasının yolunda yürüyerek 
güzel Horon ezgileri yazmış ve bestelemiştir. 

2. Sözsüz Horonlar: Bunlarda beste bir çalgı ile çalınır. Söz yoktur. 
Çalgısal oyunlara sözsüz oyun demek geleneği vardır. Örnekleri: Horon, 
Maçka, Sıksara Davul Zurna Horonu, Bıçak Horonu, Akçaabat Horonu, 
Maçka Atlama Horonu, Rize Kız Horonu, Tonya Horonu, Sürmene 
Sallaması gibi... 

3. Karma horonlar: Aslında sözlü horon'lar arasında yer almakla 
birlikte ikinci bölümleri tümüyle sözsüz Horon niteliğini taşırlar. Bu özel 
bir durum olduğundan ayrı bir bölüm olarak incelenmiştir. Her sözlü eserin 
bitimine sözsüz Horon eklenerek çalınır. 

Horon oyunlarında kural olarak omuzdan tutmak, kasap ve 
halaylardaki gibi omuzdan kavramak yasaktır. Sayın Şerif Baykurt ilk kez 
bu özelliği belirtmiştir: "Horonlarda oyuncuların birbirlerini omuzlarından 
tuttuklarına hiç rastlanmaz. Horon oyuncuları birbirlerini ellerinden 
tutarlar" demektedir. Böylece Horon’ların iki ana kuralı açıklanmış 
olmaktadır: 

1. Horonlarda omuzlardan kavranan bir dizi kurulamaz. 

2. Horonlarda oyuncular birbirlerini ellerinden tutmak zorundadırlar. 

Oyunun ani figürleri, tetiklik, ürkeklik, ürperti hareketlerinin sergilenmesi 
için bütün bedenin bağımsız bir hareket düzeyinde bulunmasını zorunlu 
kılmaktadır. Böylece oyun süresince belli zamanlarda yapılan titreme, âni 
diz kırma, çökme, sağa sola açılma, omuzların titretil-mesi, öne eğilme, 
elleri aşağıya indirme ve yukarıya kaldırma, ayakların yeri dövmesi, 
tepinme, bacaklardan birinin diz kısmı yerde dururken, diğerinin adım
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atmak suretiyle, yürüme, sıçrama çömelip kalkma, çömelerek yürüme 
hareketleri yapılabilir. 

Düz Horon oynanışlarında birinin betimlemesini (tasvirini) yaparak 
bilgi verelim: Sıra ya da halka haline gelerek sol ayakla yürüme başlar. Sağ
ayak solu takip eder, bir süre yürüyüş devam eder, halka etrafında dönülür. 
Sonra sol ayak üzerine çökülür ve dizler hafifçe kırılır ve vücut titretilir. Bu 
sırada halka ya da sıra geri yürür. Yüzler cepheye döner. Sıra değil de halka 
tarzında oynanıyorsa yüzler halka içine dönük durulur. Ayak hareketleri 
aynen sürdürülür. Sol kol dümdüz açılır ve arkadaşına uzatılır. Sağ eller de 
sağ taraftakinin sol kolunu kendi göğsüne çeker. Aynı hareket bir de tersten 
tekrarlanır. Kollar aniden aşağıya düşürülür, vücudun ağırlık merkezi sol 
ayak üzerine verilir. Sekme figürü başlar, vücutta sağa bükülür. Ani olarak 
halkanın iç kısmına sağ ayak üzerine hoplanır. Sonra aynı şekilde sıçranır
ve eşeleme hareketi yapılır. Yüzler halka içine döndürülür. Bir sağa, bir de 
sola doğru adımlarla sallanma hareketleri yapılır. Eller her figürde kalkıp
iner. Eller ani kilitleme şeklinde yandaki oyuncunun elini tutarak yukarı
kaldırılır. Yaylama iki ayak üzerinde yapılır. Ani halka ortasına doğru 
sıçranır. Vücut sıçrayan ayak üzerine eğilir ve bağırılır. Oyun hızlanır. 
Ayaklar yeri döverken, eller çırpılır. Kürek çekme hareketleri gibi figürler 
yer alır. 

Horon'larda vücudun bütün organları titretilir. Bu özel bir meleke ve 
yetenek ister. Horon'ların da oturmak suretiyle, el ve kol hareketleri vardır. 
Çömelerek yürüme figürleri vardır. Bıçak horonu'nda olduğu gibi. Horon 
hareketleri tek yönlü ve daima ileri, iki yönlü bir ileri bir geri şeklinde sıra 
hareketleri görülür. Yarım halka gibi dönüşler vardır. Tam halka dönüşü
azdır. Yana doğru yürüyüşler yapılmaktadır. Çömelerek ayak fırlatma 
figürleri de vardır. Horon'lar karşılama tarzında da oynanmaktadırlar. 
Bunda sıra karşılaması vardır. Sıksarada olduğu gibi... 

Horon'lar dizi oyunu biçiminde oynandıkları zaman dizi biçimleri sıra 
dizilişi görünüşünde olarak, tek sıra erkek, tek sıra kadın, düz dizi, eğri dizi, 
koşut dizi, bağlı dizi, bağlı tek dizi, bağlı alaca dizi, açık dizi, kapalı dizi, 
biçimlerinde oynanmaktadır. Hareketleri için dizi bölümüne bakınız. 
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Çoğunlukla karşılama biçimindeki oyunlarda ikili ve çoklu karşılama 
görüyoruz. Bıçak ve Kılıç Horonlarında olduğu gibi. Bunlar bağsız
karşılama biçimindedirler. Bağımsız bir oyun niteliği sunar. Toplu karşı-
lamalar bağlı karşılama, bağlı bağımlı karşılama, bağımlı toplu karşılama 
biçimlerinde görülürler. Ezgilerinde de bir kız ve bir erkek karşılama biçimi 
Horon'ları görüyoruz. Türkülere de Rize ve Karadeniz, Artvin dolaylarında
Horon adı verilir. İki kişinin atışmalı havalarına ise Karşılama Havası adı
verilir. Bunların oynanmasına yörede Karşılama horonu denir. Karşılama 
hareketleri için karşılama bölümüne bakınız. 

Halka Oyunu biçimindeki dizilişlerde ise düz halka dizilişi, koşut 
halka dizilişi bağlı halka, tek halka, kapalı halka, açık halka, bağımlı halka, 
tek halka erkek, tek halka kadın, alaca halka, tepeli halka dizilişi görülür. 
Halka hareket yönünden tek yönlü, çift yönlü, değişen halka, daralan, 
açılan, açılıp kapanan halka oyun hareketleri görülmektedir. Fazla bilgi için 
halka oyunları bölümüne bakınız. Halka biçimi çoğunlukla Artvin (Çoruh) 
yöresinde görülür. 

Horonlar ağır ya da yavaş oynandığı zaman Ağır Horon adı ile 
anılırlar. Trabzon Gümüşhane, Rize, Adapazarı, İzmit, Artvin dolaylarında 
Ağır Horon oynanır. Of, Tonya, Vakfıkebir, Akçaabat, Maçka, dolaylarında 
çoğunlukla Ağır Horon'lar oynanır. Çaykara, Afşin'de Süratli Horonlar 
görülür. Sık Sıra Horonu, Benel, Sürmene dolaylarında yaygındır. Çaykara 
yöresinde Atlama Horonu türleri ile Sallama Horonu yaygındır. Ayrıca özel 
bir oyunu olmayan horon'lara Adi Horon adı verilir. Bazı bölgelerde adi 
horona Düz Horon da denir. 

Horonlarda dizi hâlinde oynandığı zaman Horonbaşı ya da Çavuş'un 
elinde çoğu kez mendil bulunmaz. Rize dolaylarında ise Çavuş'un elinde 
beyaz bir mendil bulunur. Davul zurna ile oynanan Horonlarda bu daha çok 
görülmektedir. Halayın aksine Horonlarda mendilin bir anlam taşımadığı 
görülür. Birçok gruplar mendil taşımazlar. Kısaca Horonlarda mendil özel 
bir değer taşımamaktadır. 

Horon'lar çoğu kez, düğün, nişan, asker uğurlama, dinî ve resmî 
bayramlar, erkek ve kadın toplantılarında daha çok sevinç ânı ve günlerinde 
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oynanır. Bu gelenek yerleşmiştir. Horon oyunlarının arasında da Karadeniz 
yöresine özel uzun hava türlerine yer verilmektedir. Uzun hava okunurken 
Düz Horon niteliğinde oyun, ayaklar yeri dövmeden sürdürülür ve uzun 
havanın bitiminde atlama bölümüne geçilerek oyun süratlenir. 

Rize dolaylarında hem ezgilere hem de oyunlara Horon adı verilir. 
Kişisel yapıtlara da horon denir. Çünkü Horon niteliğinin özelliklerine göre 
yapıt verildiğinden aynı şekilde düşünülür. Trabzon yöresinde oyun müziği
çok renklidir. Kemençeden ayrı olarak bağlama da yer almaktadır. Fakat 
bağlama ile Horon oynanmamaktadır. Trabzon Horon yönünden çok 
zengindir. En canlı bölgeyi temsil eder. Burada fasıl yapılır. Bu bölgede yer 
ismi verilmek suretiyle horon'lar isimlendirilmektedirler Maçka, Akçaabat, 
Tonya (Donya), Vakfıkebir horonu gibi... Vakfıkebir'in bucağı olan 
Tonya'da Horonların kadın erkek karışımında oynandığı söylenmektedir. 
Vakfıkebir'de hora tarzında oynananlar da vardır. Bunun için ayrı bir deyim 
kullanılır: Horon Tepmek. Hemşin'de ve Akçaabat'ta ise: 

Horon Kuralım deyimi ile toplu oynayalım anlamı amaçlanır. 
Hemşin'de: 

Rize, Hemşin, Papilat adlı nefis bir Horon Faslı vardır. Trabzon ve 
Hemşin'de davul zurna ile oynanan Horonlar vardır. Batı kıyılarında Cura, 
zurna ile ve küçük davulla Horonlar oynanmaktadır. Bu yörede yüzlerce 
kişinin davul zurna ile meydanlarda Horon oynadığı bilinmektedir (Bak. 
Gezi notları H. B. Yönetken). 

Kadınların kendi aralarında oynadıkları Horonlarda def ve fincan 
çaldıkları ve fakat yerini yakın geçmişte darbukanın aldığı söyleniyor. Bu 
bölgede "güğüm dibi döverdi" deyimi de eskiden kadınların darbuka güğüm 
diplerine vurarak ritim tuttukları anlamına gelmektedir. Bu bölgede halka 
şeklinde oynanan horon'lara da rastlanmaktadır. Bu konuya Sayın H. B. 
Yönetken de gezi notlarında değinmiştir (Bak. H. B. Y. Gezi notları

Bıçak Horonu: En yaygın horon'lardan biridir. Erkek oyunudur. 
Kadınlar arasında hiç oynanmaz. Bıçak Horonu'nda diziliş karşılama 
biçimindedir. İki kişi karşılama biçiminde oynarlar. Atılma, koruma, 
korunma, korkutma, dolaşma bölümleri vardır. Çoğunluk havaya atılmış 
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bulunan silâhın özel bir beceri ile tutulması, bıçaklardan kıvılcım çıkartacak 
şekilde vuruşma yapılır. Oyunun büyüsüne kapılmış bulunan oyuncular, 
bazen birbirlerini yaralarlar. Parmak, kulak ve benzeri yerlerden yaralanmak 
daha çoktur. Bu nedenle, "parmak kesen, kulak kesen" deyimi yaralayanlara 
topluluk tarafından verilen bir sıfattır. 

Bıçaklar bazen kılıç gibi kullanılmaktadır, buna Kılıç Horonu adı da
bazı yörelerde verilir. 

DEYİMLER 

Uşak: Horon'da oynayan her oyuncuya verilen genel addır. Karadeniz 
yöresinin yiğidi, efesi. 

Parmak Kesen: Bıçak horonu'nda oyun atmosferi, havası, o derece bir 
tansiyon kazanır ki, bu arada bıçakların vuruş ve çarpışmasından 
korunamazlar, yaralanırlar. Bu yaralanma çoğunlukla parmak ve kulaktan 
olur. Yaralayan kişiye bazı ustalığı nedeniyle, bazı da acemiliği nedeniyle 
parmak kesen adı verilir. 

Kulak Kesen: Parmak kesen anlamında kullanılır. 
Horonbaşı: (Horoncubaşı) Bak. Çavuş.
Çavuş: Sıra oyununda sıranın sağ başında bulunan oyunu yöneten 

kişinin Rize yöresindeki adı. Horoncubaşı deyimi de aynı yörede 
kullanılmaktadır. Komut veren çavuştur. Çavuş, Sürmene dolaylarında
topluluğun oyun kısımlarını yöneten, kimlerin oyuna katılacağına karar 
veren kişiye de denir. 

Toğra: Horon'da doğrama kısmı için verilen kısa komut. 
Kız Horonu: Yalnız kadın ve kızlar arasında kurulup oynanan 

horonların tümüne verilen ad. 
Kadın Horonu: Kız Horonu. 
Güğüm Dibi Dövmek: Horonlarda darbuka yerine güğümün alt 

kısmına vurularak çalmak. 
Ağır Horon: Hızı yavaş olan Horonlara verilen addır. 
Atlama: Horonların en hızlı oynanan ikinci bölümü: 
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Sallama: Kalçaları iki yana kaydırarak veya belden aşağı kısım iki 
yana savrularak oynanan horon'ların genel adı.

Horon: Hem oyunlara hem de Karadeniz’in belli kesimlerindeki 
ezgilere verilen genel ad. 

OYUN ÜZERİNDE GÖRÜŞLER-TANIM 

Oyun üzerinde çeşitli görüşler ileri sürülmüştür. Bunların neler olduğu
ve eleştirmelerimizi birer birer inceleyelim. 

Bir düşünceye göre, Karadeniz bölgesinde, kemence eşliğinde 
oynanan oyunların tümüne horon denir. 

Kemençe bu tanımda Horon'un bir koşulu ve niteliği gibi 
gösterilmiştir. Çünkü aksini düşünürsek, kemence eşliğinde oynanmayan 
oyunlara Horon denemeyecektir. Bilindiği gibi Horon, daha eskiden davul-
zurna eşliğinde oynanmakta idi. Bugün bile durum aynıdır. Bazı yörelerde 
davul ve zurna eşliğinde Horon oynandığı görülmektedir. 

İkinci olarak Çoruh ve yöresinde oynanan Horonlarda kemence değil, 
tulum kullanılmaktadır. Tulum Horon'un ayrılmaz bir parçası sayılır. 
Okunan ezgilerin çoğu ve sözsüz oyunların tümü tulumla çalınır. Fakat 
tulumla oynanan oyunların tümüne verilen ad olarak Horon sözcüğünü 
kullanabilir miyiz? Kuşkusuz hayır. Bu nedenle kemençe de bir öge gibi 
gösterilemez. 

Nitekim tulum eşliğinde oynanan bölgelerin varlığı ile davul zurna ile 
oynanan bölgelerin varlığı sürdürülmektedir. 

Bir başka düşünceye göre de, Horon, sıra oyunudur. Buna karşı halka 
oyunu olduğunu savunanlarla hem halka, hem sıra olduğunu söyleyen bir 
üçüncü görüş de vardır. Kuşkusuz sırf bir sıra oyunu olduğunu söylemek 
doğru değildir. Yalnız sıra oyunu olduğunu ileri sürersek, birçok sıra 
biçiminde oynanmayan Horonları çıkarmak gerekecektir. Yalnız halka 
oyunu olduğu da ileri sürülemez. O zaman birçok sıra oyunu biçiminde 
oynanan Horonları bu oyun türünün dışında düşünmek gerekecektir. En 
doğru yol, bu ikisini karıştırmaktır, sanıyoruz. Çünkü bunlar oyunlarımızın
bir dizi biçiminden başka bir anlam getiremezler. 
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Horonlar sık bir sıra oyunu olmak suretiyle nitelendiğinde, yalnız
Kapalı Horonlar, tanım içinde yer alırlar. Oysa birçok Horon, Açık Horon 
biçiminde oynanır. Diyebiliriz ki, Açık Horon çoğunluktadır. Bu da 
görüldüğü gibi bir kural olarak ileri sürülemez. 

Kanımızca Horon el ele tutuşarak vücudu ve organlarını titrete titrete 
oynanan toplu bir Türk oyun türüdür. Yalnız Bıçak Horonlarında el ele 
tutuşma yoktur; ancak bu genel kuralı bozacak nitelikte değildir. 

KANTO 

İ9. yüzyılın sonlarına doğru oyun müzikleri olarak ortaya çıkan, Türk 
oyun müziği türlerinden biridir. Kantolar oyun olarak müzikli anlatıma 
dayalı bir oyundur. Bunda ayak oyunları hiçbir şekle bağlı olmadan 
dilendiği şekilde yapılır. Asıl olan el ve kol işaretleri yardımıyla söz söyler-
ken anlatılan duyguları yansıtacak şekilde, yüzde beliren kımıldanışla ezgili 
bir oynayış biçimine Kanto diyoruz. Eğlence yerlerinde oynanarak okunan 
uçarı oyun havalarının tümüne daha sonraları bu ad verilmiştir. Bunları
okuyanlara da Kantocu denmiştir. Oyun olmadan kanto var sayılamaz. 

Kanto oyunlarının kaç kişi ile oynanacağını belirleyen bir kural 
yoktur. Ancak görünüşüne göre bunu dörde ayırabiliriz: 

1- Tek kişi ile oynanan kantolar: Bir kişi tek oyun niteliğinde, sahnede 
yer almakta, anlamı sözcüklere dayalı olan mimikler, eller, küçük beden ve 
gövde gösterileri ile oynanan bir oyundur. Buna yalnızca Kanto denmekle 
yetinilir. Çok güzel örnekleri vardır. Türkülerimiz ve köçek oyunlarımız da
bu biçimde kullanılmıştır. 

2. İki kişinin karşılıklı olarak oynadıkları kantolar: Bu karşılama 
biçiminin kantoz uygulanışıdır. Aslında oyun biçimi bir karşılamadır. 
Karşılıklı söyleyişi, varma gelme hareketlerini buluruz. Çalgıcılar arasında
karşılıklı kantoya Düet, Düyet, Duetto adı verilmektedir. Toplum yaşamının
aksıyan yönleri gülünç bir işleyişle sanatçı bir açıdan yerilir. Osmanağa
kantosu, karşılama biçimine en güzel örneklerden biri olarak gösterilebilir. 
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3. Üç kişi ile oynanan kantolar: Bunda çoğu kez karşılama biçimi, ya 
da tek oyun niteliğinde üç ayrı düşünceyi vermek şekli uygulanmaktadır. Üç 
kişi ile oynanan kantolara çalgıcılarca, Trio, Triyo sözcükleri kullanılır. 

4. Çok kişi ile oynanan kantolar: Bu türler az gözükmekle birlikte 
kullanılmaktadır. Çoğu kez, çengi, köçek, curcunacılar ya da bunların
karışımı ile oluşmuş kollarca oynanan kontolardır. Bunlara çalgıcılar 
arasında Toplu Kanto, ya da Kuvarto adı verilmektedir. Bunlara Kol Oyunu 
da dendiği görülür. 

Bugün elimizde bulunan kantolar incelendiğinde, tümü ile Türk müzik 
dizisi içinde oluşmuş olduğunu, makam ve aksak ritimlerin bulunduğunu 
görüyoruz. Kanto İtalyanca bir sözcük olduğuna göre, aksak tartımı da
İtalya tanımadığına göre sözcükten başka İtalyanca bir yanı olmadığı açıkça 
ortaya çıkar. Nitekim Türk halk müziğinde bir konuyu öykü biçiminde 
anlatmak geleneği vardır. Bu geleneğe ulusal ritimler de eklenince bir kez 
daha Türkleşmiştir. İstanbul'un ticaret alanı ödeme gücü olduğundan, köçek 
ve köçekçeleri, çengi ve çengi oyunlarını oynatmışlar ve İstanbul'da bunlar 
ad değiştirmişlerdir. Kanımızca, bu Melâhat'a Mimi, Canan'a Cici, anaya 
Mami, babaya Papi diyen bir takım uçarılıktakilerin yaptıkları gibi baş-
vurulan bir adlandırma, ya da İtalyanların bizim bu oyunlarımıza verdikleri 
bir ad olsa gerek. Bugün de bu biçim adlandırmalar yapılmaktadır. Örneğin 
Sayın Adnan Saygun, üstün bir işleyişle kutsal konulu bir şiir üzerine müzik 
eşliği ile söylenilen bir yapıt kurmuştur. Konu Türk, Yunus Emre. Müzik 
Türk, kurucu Türk, Kurgu Türk. Ama (bestekâr) adlandırmada Yunus Emre 
Oratoryosu olarak adlandırmıştır. Sayın Ferit Tüzün'ün Çeşme Başı Balesi 
de bunlardan biridir. Bağlama sözcüğü de söylenişe göre Turkish Guitar 
oldu. Birçok sahnede bu ad kullanılmaya başlanılmıştır. Bu hastalık, Türk 
müziğinde daha ileri gitmiş, bilinmeyen dillerin sözcükleri düşünülmeksizin 
anlamına ve üstlendiği değere bakılmaksızın kullanılmağa başlanmıştır. 
Örneğin, koro sözcüğü, Koro çok sesli müzik yapıtını çeşitli aralıkta 
bulunan belli seslerin birlikte okunması için oluşan topluluklara denir. 
Sözcük Lâtincedir (Chorus). Bu Halk müziği korosu, Folklor korosu, Koro 
ve solo türküler deyimleri TRT'ce bile uzun zamandan beri kullanıl-
maktadır. Burada anlamını araştırmak gereğini duymadan her yabancı söz-
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cüğü, Türk sözcüğünü kovarak almakta olduğumuzu söylemek gerek. 
Dilimiz iyi bilinirse, karşılıkları çok okşayıcıdır. Örneğin; 

Folklor Ekibi: Oyun Topluluğu
Halk Dansları: Halk Oyunları
Halk Raksları: Halk Oyunları
Adaptasyon: Uyarlama 
Dejenere: Soysuzlaşmış 
Dokümanter-Doküman  Belgesel-Belge 
Egzersiz: Alıştırma 
Fonksiyon: Görev 
Metod: Yöntem 
Avangart: Öncü 
Doktrin: Öğreti 
Eleman: Öğe
Enteresan: İlginç 
Festival: Şenlik 
Jüri: Seçici Kurul 
Modern: Çağdaş
Monoton: Tekdüze, Birörnek 
Orijin: Köken 
Primitif: İlkel 
Reaksiyon: Tepki 
Teori: Kuram 

Bu ve buna benzer binlerce sözcük var oyunlarımızda ve müziği-
mizde. Arap, Acem, Alman, İtalyan vb. 

Görülüyor ki, karmaşık düşünceli kimi kişilere "düşünür" sıfatı yakış-
tırıldığından, düşünceyi ve duyguyu anadilin soluğuyla biçimlendirmek yerine, 
yabancı sözcüklerin bilinçsiz sıralanışı yoluna gidilmektedir. Kendi dilimize 
saygımızı ulusumuza bağlılığımızı getirir mi bu uygulayış? Kuşkusuz evet 
diyemeyiz. Bilinç bir erdeme taşıyacaktır. Bu çabayı Türk sanatçılarının
üstlenmesi, dilimize saygı göstermesi kaçınılmaz bir zorunluluktur. 
Osmanlıca özlemini ve batıya karşı bağlılığı kafalardan atamayanlar, birçok 
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değer kavramlarında yanılgıların düzenleyicisi olmaktadırlar. Nasıl
Osmanlıca’ya karşı bir bilinçli tepkimiz varsa, Batıdan gelenlere de bu 
bilinci göstermek sanatçıya düşer. Üşengeçlik itilir, arayış göze alınırsa 
düzelir. Ataç'ın bir örneği vardır bu konuda. Der ki "Çalgısını düzenle-
meden kalkan çalgıcı neyse, dilini düzenlemeden yazmağa kalkan düşünür 
de odur. Dinlenilmez söyledikleri, karmakarışık bir gürültü olmaktan ileri 
gidemez." 

Saz düzenlemek de yetişmez bir yerde sanatçı içîn... Bir de özentiden 
kurtulmalıdır. Başkasını, yabancıyı değil, kendini söylemelidir. Yabancı bir 
uzmanın bir dersini belleme çabası yerine, kuralları kazanarak özellik 
getiren bir söyleyişe koşmak gerek... Sanatçı bilgiç gözükmeyi, özentiyi 
alanında nasıl tepki ile karşılıyorsa, dilinde de bunu öncelikle sağlamalıdır. 
Niye mi? Türk toplumunun ezgileri hep söze dayalıdır da ondan. Bu bilinç, 
eski toplumlarımızdan beklenemez de onun için; birçok kavramlar birbirine 
girdi. Birçok düşünceler de... Öyle oldu ki, giysilerinin adlarını değiştirdi. 
Yazma ve örtüsüne, Kefiye; üstlüğüne, ferace; kollu yeleğine, mintan; 
kokusuna misk, dedi. Şalını da güzel göstermek için Acem şalı dedi. 
Müziğimize adı da İtalyanlar koydu: Alaturka... Kendilerininkine de 
Alafranga dediler. Oyunlarımıza da ad koydular. Sirto, Kasap gibi... işte 
Kanto da böyle bir adlandırmadır bence... Kanto, İtalyanca bir sözcük ve 
şarkı anlamına gelmektedir. Türkçe Çığırmak, ya da Irlamaktır. Ancak 
çığırmanın dışında bir anlamı da var Türkçe'de, oynanması da gerek, 
Oynanmadan okunanlara Kanto denemez. Okunarak oynanmayanlara da 
Kanto denemez. Demek ki, okunarak oynanması zorunludur ki, Kanto 
diyebilelim. Bunun için oyunun bir yöneticisi olmalıdır. Buna baş oyuncu 
denmiştir. O, ne isterse o olur. Sanatçıların alınmasını, çıkarılmasını, işye-
rinin koşullarını, müzik yönetimini elinde bulundurur. İşte, Lâtince'de bir 
Kantor (Cantor) sözcüğü var. Bu kilisenin başmüzik yöneticisidir ya da baş
şarkıcısıdır. Bu açıdan bir adlandırma yapıldığı gerçeğe uygundur sanı-
yorum. Baş sanatçı, hem yönetici, hem de şarkıcıdır. Kilisedekinin 
sahnedeki karşıtıdır. Uyuşmayan yanı ise şuradan gelir: Köçek ve curcunacı
topluluklarının oyunları ilk sahne verilerimizdi. Bunlar köy konularından ve 
müziklerinden aldıklarını sahnede uygularlardı. Bu bir çeşit ortaoyunu 
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olarak adlandırılan oyunlarla başladı. Bütün halk verilen toplanıyor ve 
sahneye getiriliyordu. İçlerinde bugün bile halk tarafından söylenen 
türkülerimiz, orta oyunlarımız görülmektedir. Hayvan hareketlerini, 
seslerini çıkartmak, yansılamak, simgelemek çok görülür. Horoz, tavuk 
sesleri, "ha gıt gıt gıdak", Azerî oyunlarımızdan "Karabağ" aynen 
oynanmaktadır. Köçekçelerin birçoğu yer almıştır. Oyun havalarının da
benzerleri vardı. Ancak ortaya ikinci bir sorun çıktı: Çoğu kez İstanbul'un 
sahne kadınları bu oyunları bilemiyorlar, yöresel sözcükleri söyleyemi-
yorlardı. Bu yön kendilerini şarkı türüne attı. Şarkı ve ünlü bestecilerin 
köçekçelerine gidildi. Şarkıların Kantolar içinde yer alışı bundandır. Yeni 
yapıtlarda aksak ölçülerimiz yerine asker yürüyüşlerini simgelemek için 
marş tartımı kullanılmağa, yanında da çalınabildiği kadar marşlar eldeki 
çalgılarla çalınmağa başlandı. Cezayir, Ey Gaziler, Sepet havaları bunlardır. 
Mehter esnafları kalıntılarının bu konuda yardımları bile olmuştur. 
Kuşkusuz eldeki çalgılara göre gerçek ezgileri yansıtmak olanağı yoktu. 
Olduğu kadar çalınıyor, çalınamayanlar değiştirilip yeni ezgiler 
ekleniyordu. Bu büyük bir yıkım yarattı müzikte. Bunun yanı başında 
oyunları da oynayamadıklarından bir takım kıpırdanışlarla, el kol 
yardımıyla ve yüzde, seste, mimikte vurgularla kalça kıpırdanışları ile, 
oyunlu söyleyişler oluşturuldu. Biraz önce anlatılan orta oyunlarında
görülen söyleyişler yer aldı. Trombon, Trompet, Bateri girdi, yeni yapıtlar 
yanlarında yer aldı, yeni bir adlandırma, bu aralarda yapılmış olsa gerektir. 
Tıpkı bugünkü Batı çalgıları ile halk müziğinin çalınışındaki akım gibi. Orta 
oyununda da bu isteğin sürdürülmesi kantoyu oluşturmuştur. Kısaca halkın
ortaoyunu İstanbul sahnelerinde kanto olmuştur. Köçek ve curcunacıların
masraflarını karşılayamamak, onlardan kopmayı ve kantonun daha çok 
tiyatroya doğru kaymasına ortam yaratmıştır. 

Y. Öztuna ise düşüncelerini şöyle bildiriyor. İtalyancada şarkı, melodi, 
Chant parçası manâsına gelen bu kelime, (Kanto, Türk musikîsinde 19. asır
ortalarından başlayarak revaç bulan bir şekildir. Bilhassa asrın son çeyreği
ile 20. asrın ilk çeyreğinde rağbet bulmuştur. Bir çeşit serbest fantezi 
şarkıdır ki güftesi çok hafif, ekseriya çapkıncadır. Tanzimat’tan sonra revaç 
bulan, İtalyan aşağı musikîsinin tesirinde teşekkül ettiği muhakkaktır. 
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Kantolar günün tanınmış kantocuları olan kadınlar tarafından jest ve mi-
miklerle, biraz da dans figürleri yapılarak, kanto tiyatrolarında ve eğlence 
yerlerinde okunurdu. Bugün bu çeşit terkedilmiştir. Yüzlerce kanto notaya 
alınmış ve bir kısım Şamlı İskender tarafından bir külliyat halinde yayınlan-
mıştır. Ekserisi ciddî bestekârların değil, Türk musikîsini pek az bilen 
kantocu kadınların eserleridir. Güzelleri vardır, fakat çoğunlukla müptezel 
ve balozlarda (genel evlerde) okunmuş parçalardır) (Türk Musikî 
Ansiklopedisi, Cilt I, s. 324). 

Biz bu görüşe katılamıyoruz. Birinci olarak kanto Türk musikîsinde 
bir şekil değildir, oyunda bir şekildir. Oyunu çıkarınız, kanto diye birşey 
yoktur. Bu yönü ile müzik öne çıkamaz. Çünkü hareketli bir öykü anlatımı
oyunla birleştirilerek oynanır. Daha çok sözcüklerin içindeki anlamı temel 
alan bir müzik seçilmiştir. Şarkı şekli olmadığı açıkça belirir. Şarkının dış 
ve iç şekillerinden hiçbir iz bulamıyoruz. Aşk üzerine söylenen nakaratlı ve
ara nağmeli şarkılardan çok toplumsal konuları, hayvan yansımalarını
simgelemeleri, kadının toplum düzenindeki yeri, belli gelenekler, tıpkı halk 
orta oyunlarındaki gibi sunulup ortaya konmuştur. Sözlerinin ağır başlı
olmayışı bundandır. 

İkinci olarak "İtalyan aşağı musikîsinin tesirinde teşekkül ettiği
muhakkaktır," Savını gösterir bir inceleme göremiyoruz. Neye dayalı bu 
sav? Pek bilemeyiz ama şurası kuşkusuz bir yöndür, İtalyanlarda aksak 
tartım yoktur. Kanto diye bir müzik türünü de göremiyoruz. Oysa aynı
kantoları, anlatımı halk ortaoyunu türünde görüyoruz. Yalnız eğlendirme ve 
çeşitli ilişkilerde düzenlenmiş ortaoyunlarında görüyoruz. Çoğunluğunun 
bilinmiş bestekârlara bağlı bulunmaması bu gerçeğin bir görüntüsünden 
başka anlam taşımamaktadır. Halk yapıcıları ise gerçekten sanat müziğinin 
kurallarını iyi bilmezler. Onların ayrı kuralları vardır. Bunları da sanat 
müziği yapıcıları bilmezler. Ayrıca şu gerçeği de saklamadan söylemek 
gerekir: Halk oyunlarında açık saçık sözcükler ve anlamlar yığın yığındır. 
Derlenilen türkülerin ve yakıcılarının çoğu, yörenin eğlenceye tutkun, 
çapkın ve uçarı kişilerinden alınmıştır. Kadın oynatanlardan ya da oynayan 
kadınlardan alınmıştır. Bunlar gelenek olarak yerleşmiştir. Güvey eve 
gitmeden önce birçok yörede Avrat Oynatma adı verilen bir toplantıya 
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gider. Orada birçok cinsel ilişkiyi simgeleyen konular oynanır, söylenir, 
açık saçıktır. Bunların etkisi kuşkusuz vardır ama bunlar, Kanto denilen 
ortaoyununun bir benzeri olan oyunu ayırıcı nitelikte değildir. 

Müzik yönü ile de, uygulanış ve tartım yönü ile de yabancı etkisinde 
oluştuğunu gösterir bir belge yokluğu da görüşümüzü güçlendirir gibi 
gelmektedir bize... 

Kantoların notaları da ilgili kesimde incelemeye sunulmuştur. 
Ünlülerinden bazılarına da değinmek gerek: Kadın asker olunca, Horoz, 
Tavuk, Leblebici, Yangın var yangın var, Hem Ahmet'e hem Mehmet'e 
vuruldum, A ben de yandım, Öğrenip ülfent oldum, Lüküs hayat, Arabacı,
Dondurmacı, gibi çok ünlüleri de vardır. 

KARS OYUNLARI 

KAFKAS  

AZERİ

KIRIM  

TÜRKİSTAN 

Kars oyunları ve bu dolaylardaki oyunlar, aynı yörede komşu devlet 
illerinde yerleşmiş bulunan değişik Türk boyları ile bîr beraberlik gösterir. 
Yabancı devlette olmalarına rağmen, yine de öz Türk oyunlarını özellik-
leriyle saklamayı başarmışlardır. Çeşitli ilişkiler bu canlılığın saklı
kalmasını sağlamıştır. Azerî türkülerinin bu yörelerde bulunmaları, aynı
oyunları ufak değişikliklerle Kars yöresinde de sürdürmüştür. Bu nedenle 
yöresel Kars oyunları içinde Azerî, Kırım Türk oyunları da canlılığı ile 
yaşamaktadır. Bazılarınca bu oyunların ayrı ayrı incelenmesi gerek-
mektedir. Kanımızca bu fazla bir tekrardan başka bir anlam getirmeyecektir. 
Bu bakımdan biz, Azerî ve Kırım oyunlarını Kars oyunlarımız içersinde 
özel bir bölge sayarak, küçük ayrımlarını da belirterek incelemeyi uygun 
gördük. 

Kars oyunlarında, Kafkas oyun nitelik ve görünüşünü eş bir biçimde 
buluruz. Oyunlarda beden dik bir duruşta tutulur. Bütün oyun bu dikliğin 
saklı tutulması ile sürdürülür. Kol, ayaklar, tartımı korur ve bozulmamasına 
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çalışır. El, kol hareketleri, erkek ve kadına göre ayrım gösterir. Alaca 
oyunlarda erkek kollarını kanat gibi kullanır. Gelecek kötü şeylerden 
koruyacağını ve kendi kendine güvenini açıklar. Tek oyunda, yumruk gibi 
sıkılmış eller, bilekten iç ve dışa eğik bir biçimde tutulurken, kollar 
oynatılır, Alaca oyunlarda ise değişiklik gösterir. Alaca oyunlarda erkek 
kadını çoğu kez sağ kolunun içine alır. Bir açıklık bırakarak kendisi sol 
dışta kalır. Sağ el gök yüzünü, sol el içi ise kadını gösterecek şekilde 
tutulur. Yani kadına dönüktür. Ayaklar sert ve ani davranış gösterir. 
Bacaklar ani oluşan hareketlerle kullanılır. Oyunlarda ise ayakların ucunda 
Kırım Türk oyunlarında olduğu gibi, kayarak yürünür. Bu yürüyüş buz 
pateni yapan bir kişiyi andırır. Diz üzerine ani ağırlık yıkılması ile dönmek 
ve atlamak, ani düşmek, saldırı hareketleri, sanki bir savaş ve kavganın
yansıtılması ve göz korkutma eylemlerini sergilemişçesine bir duygu 
yaratmaktadır. 

Kadın oyunlarında kollar çok ağır ve yumuşak olarak kullanılır. Bir 
heykel gibi durulur ve hiç biçim değiştirilmeden yürünür. Adım atışları yok 
denecek derecede küçüktür. Parmak ve ellerde kerteli oynamalar ve 
dönmeler görünüşü bozmayacak bir şekilde yapılabilmektedir. Sıçrama, 
atlama, koşma yapılmamaktadır. 

Alaca oyunlarda çok yakın oynandığı görülmekle birlikte değme 
yoktur. Bu nedenle kadın ve erkek oyuncu göz ucu ile birbirinin 
davranışlarını büyük bir titizlikle izlerler. Çevrede bu konu için bazı
geleneğin bulunduğu söylenir. Eskiden bu konu bir becerinin bitirilmesi, 
şeref konusu yapılırmış. Erkek oyun süresince bir kaza sonucu elbisesinden 
bir kumaşın kadına dolandığını görse, oyunu aksatmadan kaması ile değen 
kısmı keserek atarmış. Söylenti ve öyküleri dilden dile aktarılmaktadır. 

Kars oyunlarında, alaca oyunlarda, kadına gerçek değerin verildiği
görülmektedir. Kadının sözü ve isteği herşeyin üstünde tutulmaktadır. 
Erkeğin alaca oyunlarda el tutuşlarını, kadınına güneşle kıyaslanabilecek bir 
değer verdiğini gösterdiği söylenir. Yine bu arada oyunlarda kadının
eşarbını ortaya atması, çekişme ve hırçınlıkların sona ermesi anlamına
gelmekte, bunun da kadına verilen değeri ortaya koyduğu savunulmaktadır. 
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Gerçekten de öyledir. Kadının istemediği bir şeyi sürdürmek ona değer ver-
memektir. Erkeğin kadına verdiği değer oyunlarda kadına ayrı bir güzellik 
ve kişilik kazandırmaktadır. 

Alaca oyunlarda başka bir benzetme de erkeğin kadını azıcık geriden 
uçar gibi izlemesi "Kartalın sülünü gökte kovalaması" biçiminde 
yorumlanmasıdır. Başkalarına göre de oyunlarda güneşe tapma, Şamanizm 
ya da ilk din kalıntıları kadına tapma gibi izler bulunduğunu göstermektedir. 

Kitleler topluluk olarak Kırgız, Kazak, Uygur, Noğay Türkleri 
kurşuna dizilip öldürüldüler. Dağıldılar. İçlerine topluluklar sokuldu; Çin'e 
karşı kullanıldı. Kısacası Türk'ün büyüklüğünden korkuldu. Bütün buna 
rağmen dilini ve töresini, inanışlarını bıraktıramadılar. Yurdumuzun çeşitli 
bölgelerinde bulunan ulusal oyun müzik ve ezgilerine rastlamakta güçlük 
çekmiyoruz. 

Eskişehir 

Kırım Oyunu: Çerkez ve Tatar oyunlarından olan bu oyunu yerleşik 
halkça oynanır, sözlüdür. Bir akış içinde oynanan oyunun sözleri şöyledir: 

Kınalı parmak ces tırnak altın oymak hay hay  

Seni tatlı diline olurmu doymak hay hay 

KASAP OYUNU 

Kasap sözcüğü üzerinde çoğu kez Musıkî Sözlüğü, Türkçe Sözlük ve 
benzeri ansiklopedik sözlükler durmamış, ya da dört ayaklı hayvanları
kesen, ya da satan kişi olarak durmuşlardır. Ansiklopedilerde de bu konuda 
bir bilgi bulunmamaktadır. İki yerde şu tanım verilmiştir: 

• (Ans. Sözlük, Milliyet) Kasap Havası: Balkan ve Türk Folk 
Müziğinin karışımından doğmuş bir çeşit oyun havası.

• (Meydan Larousse) Kasap Havası: Elele tutuşarak oynanan bir  
halk oyunu. 

Görüldüğü gibi bu iki tanımdan başkaca bir tanım yok. Kanımızca bu 
iki tanım da yanlıştır. 
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Önce Kasap Oyunu başka bir şeydir, Kasap Havası başka bir şey.. 
Hava sözcüğü toplumumuzda ezgi, müzik, çalgı ile çalınan sözsüz müzik 
karşılığında kullanılmaktadır. O kadar benimsenmiştir ki, Ozanlama dedi-
ğimiz söz kısımları tartımsız, öteki kısımları tartımlı, doğmaca yapıtlar için 
bile kullanılmış ve ozanlamaya Uzun-Hava deyimi yakıştırılmıştır. Bu 
deyim yanlış seçilmiştir. Hem ozanlama niteliklerini silmiş, hem de ardı
arkası gelmeyen bir şiir ve müzik türü düşüncesini akla koymuştur. 
Ozanlama niteliğinde bir tartımsızlık vardır. Ama bir uzunluk yoktur. 
Usulsüzlük, uzun anlamına gelmez. Ezgilemek vardır. Ezgilemek, söylediği
şiiri ve sözü ince ince düşünce ve duygu süzgecinden geçirerek vermek 
demektir. Bu bir uzatma değildir. Uzun bir melodi içinde kullanılmaz, 
çünkü ölçüleri ozanlama ölçülerini çok aşan uzunlukta yapıtlar vardır. 
Bunlara kısa hava mı denecektir ? Kuşkusuz saçma bir deyim; dayalı
olduğu bir düşünce de yok. İşte Kasap Oyunu için Kasap Havası deyiminin 
kullanılması da bu gevşekliktendir. Çünkü bir oyun, bir müzik deyimi ile 
tanımlanamaz. Örneğin Halay Havası demek Halay Oyunu demek değildir. 
Zeybek Havası demek Zeybek Oyunu demek değildir. Bu deyimler halay 
müziğini ve zeybek müziğini anlatırlar. Kasap havası deyimi de Kasap 
Oyunu değil oyun melodisini anlatır. Bu bakımdan Meydan Larousse'un 
tanımını kabul etmek olanaksızdır. İkinci olanak da yine aynı tanımda ileri 
sürülen el ele tutuşarak oynanan bir oyun olduğu da doğru değildir. Bir kol 
üstten, öteki kol alttan geçirilerek omuzlardan parmaklarla sıkılarak 
oynanmaktadır. Son zamanlarda Kırklareli, Edirne dolaylarında Kasap 
Oyunları’nı, kızların sokulması zorunluluğundan gelen, bir kadın bir erkek 
dizilişi ile oynanan oyunların tutuşunda art düşünce ile değişiklikler 
yapılmakta olduğu görülmüştür. Bunlar yeni bir kurgu olabilirler, ama 
Kasap Oyunu değildirler. 

Daha sonra da Sayın Haydar Sanal'ın 1964 de Mehter Musıkîsi adlı
eserinin (23-24 üncü sayfada) mehter esnafı bölümündeki bölgesel 
açıklamasında belirttiği üzere "Mehter esnafı mehter sazlarını çalarak 
düğünlerde, derneklerde halkı eğlendiren ve bu suretle geçimlerini temin 
eden musıkî müntesipleridir... Harpte çalıcı mehter miktarının bir anda iki 
misline çıkarılması mehter esnafının katılımı ile mümkün oluyordu. 
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Mehter esnafı resmî mehterhanenin bütün havalarını vurabildiği gibi asıl
meslekleri olan eğlence musıkîsini de gereği gibi icra ediyorlardı."
demektedir (Evliya Çelebi Seyahatnamesi, C. I,. S. 620-621) den aldığını
açıklar). 

Buradan yürüyerek görüyoruz ki, Mehter Sazlarının başında zurnalar 
gelmektedir. Bunlar da kaba zurna ve Cura zurnadır. Yine davulların çok 
oluşu görülür. Oyunda da iki davul kullanılmaktadır. Rumeli yöresinde ise 
24 sancağında bulunan mehter takımı ve ayrıca 29 yerdeki takımlarla 
yöresinde bulunan mehter esnafının da etkisi düşünülürse, etkinin ne 
derece büyük olduğu ve kasap denen Çoban Havalarının ve onunla çalınan 
Kasap Havalarının silinmesine ortam hazırlanmıştır. Kısaca Kasap Havası,
bir kaval türü ile çalınan ezgilerin tümüne verilen bir addır diyebiliriz. 
Bugün bile Tekirdağ, Kırklareli, Edirne yörelerinde kaval oyun müziğinde 
kullanılmakta ve çalınan havalara Kasap Havası deyimi kullanılmaktadır. 

Zurnalarımızda aynı etki ile Yunanlılara geçmiştir. O kadar ki, adı bile 
olduğu gibi bırakılarak Eşkiya ve Kasap adı altında Yunanistan ve 
Bulgaristan'da da oynanmaktadır. Bunlarda gösterir ki Kasap Oyunu, Türk 
oyunu olarak bizden Yunan ve Bulgarlara geçmiştir. 

Kasap oyunu, Türkiye’mizin birçok yöresinde oynanmaktadır. Çoğu
kez değişik adlandırılır. Kasap oyunları için birçok yörede Hora, Horo, 
Hurra, Horra gibi sözcükler kullanılır. Bunlar yanlış olmakla beraber, 
kullanılmaktadır. Yalnız bir nedeni vardır: Kasap Oyunlarında Hora bir 
ayak oyunu olarak kullanılmaktadır. Hora, Kasap Oyunu’nun bir figürü 
olup, ayakların taban kısımlarını yere vurmakla yapılır. Bu hızlı bölümdeki 
bir ayak oyunudur. Bu yanılma ortamı hazırlamıştır. Bütün Kasap 
Oyunları’na Hora denip çıkılmıştır. Anadolu'da bu figürün adına Depmek, 
Depki, Dapma gibi adlar verilir (Fazla bilgi için bakınız, Hora Bölümü). 
Kasap Oyunu, bir tür olarak karşımıza çıkar. Belli kuralları ve koşulları ile 
biçimleri vardır. Bu türün ayrı adlarla oynanan biçimlerinin bulunduğunu
belirtelim. Tıpkı Halay adı gibi Kasap Oyunlarının da bazıları özel adlarla 
anılırlar,. Örneğin, Depki, Beylerbeyi, Kabadayı, Hora, Sirto, Kâzım
Zeybeği, Eşkıya, İstanbul Kasabı, Eski Kasap, Alay Bey gibi... Çoğunlukla 
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görüldüğü yer İstanbul, Edirne, Tekirdağ, Kırklareli yöresi ve dolaylarıdır. 
Trakya yöresinde Kasap Oyunu’nu yöneten dizinin sağ başında bulunanlara 
Kabadayı adı verilir. Kabadayı, hem de bölge yiğitlerine tanınmış bir 
rütbedir. Bazıları Kabadayıya başka oyun türlerinden esinlenerek Horobaşı 
adını verirler (Ş. Baykurt). Böyle bir zorlamaya neden yoktur. Bölgede de 
kullanılmamaktadır. Yöresel adı Kabadayı sözcüğünü kullanmak kanımızca 
iki yönden gereklidir. Önce oyun bilgisi olanlara Kabadayı dendiğine göre, 
bu öteki oyunlarda da aranan oyun bilgisi koşuluna uymaktadır. İkinci 
olarak da, Hora bir oyun figürü olduğundan oyun, figürünün başı diye bir 
kişiyi tanımlamak gerçeğe aykırı düşecektir. Bu yanılgı Horonu bir oyun 
türü kabul edişten gelmektedir. Aynı şekilde Hora'nın beş kişiden oluştuğu
da anlamsız kalmaktadır. 

Bazı yörelerde Kabadayıya Bay ve yanındakine İkinci adı verilir. Bu 
Kasap Oyunu Bar oyunlarından esinlenerek yapılan bir adlandırma gibi 
gelmektedir bize... 

KASAP OYUNLARINDA BÖLÜMLER 

Kasap Oyunu’na bölümler oynanış süresi içinde melodi, hız, ritim 
yönünden göze çarpan ayrımlar bölüm adı altında ayrılmıştır. Bu konuda 
kısım, parti, fasıl gibi sözcükler kullanılmıştır. Halk arasında bölümlerin 
ayrı adı vardır. Ağır Hava, Susta, Sirto, Hora gibi... 

Bugüne kadar elimize geçen Kasap Oyunlarını incelediğimizde şöyle 
bir ayrıntıyı saptayabiliyoruz: 

Tek Bölümlü Kasap Oyunları

İki Bölümlü Kasap Oyunları

Üç Bölümlü Kasap Oyunları

Tek Bölümlü Kasap Oyunları: Bu tür Kasap Oyunları’nda melodi ritm 
ve oyun figürleri ayrı biçimlerde sürdürülmekle birlikte, hız yönünden 
değişiklik göstermektedir. Melodi, ritim ve oyun figürleri aynı olup hız
değişirse bu tür kasap oyunlarına Tek Bölümlü Kasap Oyunu adı verilir. 
Oyun belli melodi, ritim ve figürlerle baştan sona kadar oynanır. Sona 
gelirken gene aynı melodi, ritim ve figürlerle hızı arttırılmış bir şekilde bir 
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kez daha oynanır. Bu hızlandırma ani bir şekilde yapıldığı gibi kerteli bir 
biçimde de yapılır. Örneğin, metronom bir dörtlükte 102 iken, birden 208’e 
yükselir, veya hiç hissedilmeden metronom aşamalı olarak 80-200’e kadar 
hızlanabilir. 

İki Bölümlü Kasap Oyunları: Bu tür Kasap Oyunları’nda 2 melodi, 2 
ritm, 2 oyun ve 2 hız vardır. İki bölümlü kasap havalarının hepsinde birinci 
bölümünü anlatmak için Ağır Oyun deyimi, ya da Ağır sözcüğü kullanılır. 
Başka bir sözcük kullanılmaz. Oyuncuların dizilme ve tutuşları tamam 
olunca oyuncular davul ritmini vücuda alırlar. Kabadayının denetlemesi ile 
eş davranışlar sürdürülür. Ayaklar küçük kımıldamalar ve vücutların kol 
bağları ile küçük abanmalar yapılır. Melodi ağırdır. Vücutlarda bir hare-
ketsizlik, vardır. Küçük yürüyüşlerle sürdürülür. Ağır bölüm açık bir dizi-
liştedir. Tıpkı baş Barda olduğu gibi... Sayın Halil Oğultürk bu ağır kısmı
için Giriş sözcüğünü kullanır.  

Kasap Havası’nın ikinci kısmına geçişte, kabadayı mendiliyle komut 
verirken sesle de "Horra", ya da "Hurra' diye bağırarak Hora Ayak Oyunu 
ile geçişi belirler. Zurna ikinci melodiye, ikinci tartıma davul ikinci hıza 
geçer. Eski durgunluktan hiçbir iz kalmaz. Oyunu canlılık kaplar. Adımlar 
büyük, Sıçramalar başlar, Ayakların yeri dövmesi (Hora) sertleşir. Kasap 
Oyunları’nın ikinci bölümüne Sirto adı verilir. Sirto bölümünde ayaklar 
uzar ve çapraz büyük adımlar atılır. Her yürüyüş sonunda yer ani ve sert bir 
şekilde dövülür. 

Kasap Oyunu’nun ikinci bölümü, Sirto'nun bazen tek olarak 
oynanması, çoğu kez Sirto’nun bağımsız bir oyun olduğunu düşün-
dürmüştür. Bununla beraber bir Kasap Oyunu olduğunu da belirtmekten 
uzak kalamamışlardır. Sözcüğün Yunanca olduğuna saplanılmış olabilir. 
Ama bu bir belge değildir. Bir kaynak da olamaz. Örneğin Türkoloji 
Yunanca bir sözcük ama, konunun incelediği, dil kimin dili? Yunanın mı?
Türbe Arapça bir sözcük, Nasrettin Hoca'nın Türbesi Arapların mı? Sultan, 
Arapça bir sözcük, ama Fatih Sultan Mehmet kimin çocuğu? Kuşkusuz 
hepsi Türk... Sonraları oyunun başı Türk, son bölümü Türk, ortası mı
Yunan oyunudur? Olamaz böyle şey... Aslında sayın dostlarımız daha 
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haritalarını yanlış çizmekten vazgeçmiyorlar. Her değerimizi kendilerinin 
gibi gösteren abartılmış topluluklara hiç olmazsa biz kendi değerlerimizi 
tanıyarak karşı çıkalım. Kasap Oyunu’nun ikinci bölümü Makedonya kanalı
ile Yunanlılara geçmiş olabilir. Bizim melodilerimizle oynanmaktadırlar ve 
adına Sirtaki demektedirler. Karşılama oyunu çeşidimizi de aynı biçimde 
kendilerine noktalayarak Karşilamas adını verdikleri ve plak olarak tanıtıcı
yayın yaptıkları belgelerle saptanmıştır. Ne adımları, ne müzik ne de oyun 
nitelikleri yönünden oyunumuzun bir bölümünü bir başka ulusun gibi 
belgesiz olarak göstermek hafiflik olacaktır. Kısaca Sirto, kasap oyunlarının
ikinci bölümünün genel adıdır. 

Üç Bölümlü Kasap Oyunları: Bu tür kasap oyunları 3 ayrı melodi 
(ezgi), 3 ayrı ritm ve 3 ayrı oyundan oluşurlar. 

Birinci bölüm ağır oyun adı ile adlandırılır. Ağır oyun bölümü iki 
bölümlü kasap oyunlarındaki Ağır Oyun bölümünün niteliklerini taşır (Bak. 
iki bölümlü kasap oyunları, ağır kasap kısmı). 

İkinci bölümü bilindiği gibi Sirto adı ile adlandırılır. İki bölümlü 
kasap oyunlarından hiçbir ayrıcalığı yoktur (Bak. iki bölümlü kasap 
oyunları, sirto kısmı). 

Üçüncü bölümde oyun değişir. Müzik değişir. Tartım değişir ve hız
değişir. Ritim sıklaşır, tokmak vuruşları artar. Hareket hızlanarak küçülür. 
Horonlardaki gibi vücut titretilir. Oyuncular bulundukları yerde durur gibi 
oynarlar. Müzik tiz perdelere asılı kalmış gibidir. Bu üç bölümlü kasap 
oyunlarında üçüncü bölüme Susta adı verilir. İstanbul sanatçılarının tiz 
perdelere yükselmiş Kasap Havalarna da Susta adı verdikleri bilinir. 

Bu bölümlerin hepsi bir fasıl olarak diğerini izler. sirto bölümü, bazen 
Ağır Oyun Bölümü, bazen da Susta Bölümü oynanmadan, iki bölümlü kasap 
oyunu niteliği göstermektedir. Bu duruma halaylar bölümünde de 
değinilmiştir. Orada da Halay bölümlerinin bazılarının atlanarak veya 
çıkarılarak yerine göre oynanmak geleneğini açıkladığımızdan Kasap 
Oyunları’nda ikinci kez açıklamayı gereksiz bulduk. 
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KURALLAR 

1. Kasap Oyunları Bağımlı Bir Oyundur: Kasap oyununda kabadayı
oyunu yönetir. Diğerleri onun kamutları dışında bir davranış yapamazlar. 

2. Kasap Oyunu Ağırdan Başlıyarak Gittikçe Hızlanan Bir Oyundur: 
İster tek, ister iki, ister üç bölümlü kasap oyunu olsun, başlangıcı ağır, 
gittikçe hızlanan bir tempo ile oyun sona erer, bu değişmez. 

3. Kabadayıda ve Son Oyuncuda Mendil Bulunur: Kabadayı mendille 
oyunu yönetir Mendil kasap oyununda bir haberleşme aracıdır. 

4. Kasap Oyunları Açık Dizi Oyunudur: Kasap oyunları her 
biçiminde ve bölümünde açık dizi biçiminde oynanır. Ağır, Sirto, Susta 
bölümleri de değişmez. Açık oyun, oluşu temel görünüşünü oluşturur. 

5. Hora Ayak Oyunu Üç Bölümde de Uygulanır: Ayakların yerE 
döğme figürü hem ağır, hem sirto ve susta bölümlerinde görülür. 

6. Oyuncular Birbirlerini Omuzlardan Kavrarlar: Ağır oyun, sirto, 
susta bölümlerinde yalnızca tek bir tutuş biçimi vardır. Bu değişmez. 
Kabaday’nın sol omuzuna ikinci dıştan ve arka taraftan, sağ kolunu dümdüz 
bir uzatışla koyar. Parmakları ile omuzu kavrar. Kabadayı ise kolunu alttan 
ve önden ikincinin sol omuzuna düzce koyar. Bu tutuş, sola doğru 
tekrarlanır. 

7. İki Davul İki Zurna İle Oynanma Geleneği Vardır. 

8. İki Adımda Bir Her Ayak Üzerinde Sekilir. 

İstanbul yöresinde ünlü besteciler Sirtolar bestelemişlerdir. Sayısız
güzel örnekleri vardır. Bir ara yaygınlığının çok olduğu söylenir. 
Yurdumuzda Kasap oyunlarından bazıları her yerde oynanır. İstanbul 
Kasabı, eski kasap melodisi ve oyunu ulusallaştırılmıştır. Trakya, 
Çanakkale, İzmir, İzmit, Nevşehir, Afyonkarahisar'da oynanır. Babaeski'de 
Trakya gaydası adlı eskiden tulumla oynandığı söylenen bir Kasap Oyunu 
bulunmaktadır. Kırklareli Ye İstanbul'da Eski Kasap, Yeni Kasap, İstanbul 
Kasabı, Alay Bey Kasabı, Kabadayı, Sirto, Susta, Beylerbeyi adı altında 
oynanmaktadır. Kasap Havası sevinç için oynanır, Hora figürü ayrı bir renk 
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ekler. Kasap Oyunu, hangi yörede ye, hangi adla oynanırsa oynansın kol 
tutuşları değişiklik göstermez. Ana kural olarak sağ baştaki oyuncunun sol 
omuzuna, ikinci dıştan ve arka taraftan sağ kolunu dümdüz bir uzatışla 
koyar. Sağ baş oyuncu ise kolunu alttan ye önden ikincinin sol omuzuna 
düzce koyar, bu tutuş diğerlerinde aynen uygulanarak. Dizi bağlanışı 
oluşturulur. Açık bir dizilişle oynanır. Kapalı dizi biçiminde oynanmaz . 

Balkan ve Türk müziğinin bir karışımı olduğunu ileri süren düşünce 
neye dayalıdır bilemiyoruz. Hiç bir belge yoktur. Kasap sözcüğü
Yunancada yoktur. Yaptığımız incelemelerden değişik bir görüşü Ethem 
Efendi (Eski Sipahilerden) ve Emrullah Sipahi (Sipahizadelerden) ortaya 
atmıştır. Onlara göre "Kasap sözcüğünün, kamıştan yapılmış düdükler için 
eskiden kullanıldığını, ayrı ayrı, ya da birlikte çalındığını, sesi tiz olanının
türküyü çağırdığını, öbürünün demlenmesi gerektiğini, bunlarla çalışanın
havalara da Kasap Havası dendiğini sonraları "Mehter Esnafı" eğlence 
havalarında zurna kullanınca unutulmuş olduğunu yerine mehter esna-
fındaki gibi iki davul ve iki zurnanın kullanıldığını söylemişler"dir. 

Bu bildirinin üzerine yaptığımız incelemede (Kasap) sözcüğünün
"Saplarının içi boş ve boğumlu ot, kamış" (M. Larouses, Kar. 47, Kasab) 
anlamına geldiği ve ikili bir örneğinin Ankara Devlet Konservatuvarında 
bulunduğunu "Çifte-Kaval" adı altında gördük. Çifte kavalın ayrı ayrı
kişiler tarafından tek tek çalındığı da yörede bilindiği ye havalarının da 
derlendiği ve belgelendiği görülüyor. Oyunlarda ve (Güreş) Pehlivan 
meydanlarında kullanılmaktadır. Kavala Çifte denmesinin nedeni iki sesi 
aynı zamanda çıkarabilme yeteneğindendir. İki kaval demek değildir. 

Afyonkarahisar (Dinar, İncesu Köyü)'da Kasap Oyunu diye 
adlandırılan bir oyun oynanmaktadır. Fakat yapılan araştırmalarda bu oyuna 
verilen ikinci bir isim bulunmuştur: Kâzım Zeybeği. Oyun ne zeybek, ne de 
kasap oyunu niteliğinde değildir ve hiçbir benzerliği yoktur. Kaşık ile 
oynandığı zaman Teke zeybeklerini andırmaktadır. Kaşıksız oynandığı 
zaman diz bükülüşleri ve ayak ucu savuruşları müstakil oynanan bir kasap 
oyunu figürü olarak gözükmektedir. Menşei ve geliş yeri hakkında hiçbir 
bilgi sağlanamadığından zeybek bölümünde incelenmiştir. 
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Bursa, Demirtaş köyünde kasap oyunu ve türlerini görüyoruz. Hora 
figürleri gözüküyor. Ayrıca Cicos adı altında Zigoş oynanmaktadır. 
Bunların da yerli olmadıkları ileri sürülmektedir. Tek davul çift zurna ile 
oynanır. 

Kabadayı: Kırklareli yöresinde bu oyunun bir adı da Ahmet Bey 
Oyunu'dur. Bu oyun bir Kasap Oyunu’dur. Kasap oyunundaki diziliş ve 
tutuşla oynanır (Bak. Kasap oyunu). Oyun ağır ağır birinci figürle başlar. 
Küçük adımlarla yürünür. Dönüşler sıraca yapılır. Çökmeler de sıraca 
yapılır. Bağlı bir oyundur. Bağımlıdır. Hızlanır. Bu oyun örnek bir kasap 
oyunu olarak yörede sevilir ve fasıl olarak hızlı kısmına geçilir. 

Bazı görüşlere göre birinci ağır kısmı Kabadayı, diğer hızlı kısmı ise 
Ahmet Bey Oyunudur. Bunlar içiçe geçmiş iki ayrı oyun olduğu söylenir. 
Bazıları da buna Sirto ve Susta derler. Bazıları da Yeni Kasap derler. Ancak 
oyun toplulukları bunu Kabadayı ve Ahmet Bey Oyunu olarak adlandırırlar. 
Ezgisine ise kasap adını verirler. 

Hareket yönünden kasap oyunu olduğunu söyleyenlere uymak 
zorunluluğu var sanıyoruz. Ritimler de bunu doğrulamaktadır. 

İzzet Hoca: Kırklareli'nde oynanan, öykülü bir oyundur. Oyundaki 
davranış ve hareketler öyküyü yansıtırlar. Konu sözleri şöyledir: 

Kına gecemde çaldılar beni  
Dokuz dizi altunumu verdim  
Yine kurtulamadım anacığım
En küçüğü canıma kıydı.
Haydi dediler sıçra pınara...  
Götürdüler beni dönmez yollara 

İzzet Hoca bir varlıklı kişi, kızını evlendirmektedir. Oyunun başında
ileri adımlarla başlayışı bunu yansıtır. Kına gecesine başlanır, 40 haydut 
tarafından bu kına eğlencelerine baskın yapılır. Oyunda bu sinme ye 
saldırganlıktan korunma görüntüsünü çökmeler verir. Korkunun çökerttiği
bir topluluktur. Kına gecesinde bulunanların bakışları arasında İzzet 
Hocanın kızını alır giderler. Bu bir şey yapamamanın, seyirci kalmanın
durumun dövünmesini el çırpmalar verecektir. Oyunda ikinci bölümdedir. 
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Kızı kaçıranlar boynundaki altını alarak kimin kızı olduğunu sorarlar. İzzet 
Hocanın kızı olduğu anlaşılınca en küçük haydutça öldürülür. Korku 
figürleri geçince arama çarpınışı artar. Ölümü duyulunca ani duruşla oyun 
sona erer. Yöredeki öykü ve anlatış böyledir. 

Oyunda söylenmezse iki bölümlü Kasap Oyunu görünüşü vardır. 
Ağırca başlar, hızlanır. Erkekler tarafından oynanır. Kasapbaşının sağ
elinde mendil bulunur. Öteki eliyle bağlanır. Kasap tutuşu burada terk 
edilmiştir. Tutuşta baş parmak diğerinin küçük parmaklarından başlamak 
üzere 4 parmağı tutar ve avuç içi ile sıkıştırılır, sıkıştırılan da aynı biçimde 
onu parmaklarından tutar. 

Açık dizili, bağlı oyundur. Aynı şekilde bağımlıdır. 

Eski Kasap: Kırklareli ve İstanbul yöresinin çok sevilen bir oyunudur. 
Buna "İstanbul Kasabı" adı da verilmektedir. Çok oynanır. Sözsüzdür. 
Melodileri değişiktir. Tutuş, Kasap Oyunu olması nedeniyle kasap 
biçimindedir. Kollardan tutuşulur. Bağımlı ve bağlı oyundur. İşaretle Çift 
Makas atarlar. İki kez yapılır, bu. Oyun hızlanır. Kırklareli'nde hızlı
bölümde birinci dizi ile bağımı çözerek, kendi çevresinde dönerek son 
oyuncunun yerini alır. Başa gelen ikinci aynı hareketi yaparak sona eklenir. 
Bu ikinci kez yapılınca daha hızlanan oyun 3 duruşla bitirilir. İstanbul'da 
ise kasapbaşı tek başına dönerek tekrar başa eklenmektedir. İstanbul'da 
bütün danslı yerlerde bu Kasap Oyunu toplulukça oynanır. 

İstanbul'da pek çok sanatçı bu oyun üzerine söz yazıp okumuştur. 
Türkiye'nin bir çok düğünlerinde de oynandığını gördük. Nevşehir'de de 
vardır. Açık dizi ile oynanır. 

Süiüman Ağa:
Abe Soluman ağa
Tut çakal beygiri  
Vuralım yuları
Alalım gelini  
Sûlüman ağanın karısı
Pencereden bakar (2)  
Süiüman ağanın karısı
Çok canlar yakar. 
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İnce Çalgı ile oynanır. İnce çalgı Keman, Cümbüş, Klarnet, Darbuka 
ile tanımlanır. Bazen çift davul ve çift zurna ile de çalınır. Karşılama 
biçiminde bağsız oynanan bir oyundur. Ellerde mendiller vardır. Çoğu kez 
toplu oynanır. Ancak 6 erkek ve 6 kız biçiminde dizili oynandığı son 
zamanlarda görülmektedir. Mendil tutuş özeldir, önde gererek tutulur. Hızlı
bir oyundur. Yarım dönüş ve solda ve sağda belli bir bakışla sıralar göz 
göze gelir. Karşılıklı geçişler yapılır. Pek değişik hareketli oynananlar 
vardır. Oyun ani olarak biter. 

Bağsız bir kasap oyunu niteliğindedir. 

Sakarya (Adapazarı) yörelerinde oynanan kasap oyunları da çok 
görülür. Erkek, erkek-kadın karışımlı dizileri oynanmaktadır. 

Kabaceğüz, Kabaçöğüz erkeklerce oynanan bir Hora'dır. Kabadayı,
Pamukova'da erkeklerce oynanan kasap oyunu’dur. Hora figürleri vardır. 
Bu yörede Hora ya da Horo denilir. Kasap adında oynanan erkek oyununda 
da Horo figürleri temel olmuştur. Mısratlı, Pamukova erkek kasap 
oyunundandır. Hora figürlüdür. Kadınlar arasında sözlü Nanay biçiminde 
oynandığı söylenir. 

Samsun yöresindeki göçmenler arasında Süiüman Ağa, Çuvguş,
Zigoş, Kabadayı, Kasap, Sirto, Sita, Debreli, Hasan-paşa, Paşa Dudu adlı
kasap oyunları da yaygındır. Trakya yöresindeki oyunları andırır ama 
benzemezler. 

KAŞIKLI OYUNLAR 

Kaşık çorba, hoşaf ve benzeri sulu ve küçük taneli besinleri yemek 
için ağıza götürmeye yarayan küçük kürek biçimindeki sofra aletidir. 
Şimşir, kemik, ve çeşitli ağaçlardan oyularak yapılanları, çeşitli oyunlarda 
kullanılmıştır. Bazen sapları kısaltılmış kaşıklara ya da tahta çubuklara da 
birçok oyun türünde yer verilmiştir. Çalpara ve Tahta kaşıklarla oynanan 
oyunların her tür ve biçimine Kaşık Oyunları deyimi kullanılmıştır. 

Bu konuda Şerif Baykurt bir tanım ileri sürerek şu açıklamayı yapar: 
"Orta ve Güney Anadolu (Konya, Mersin, Antalya) bölgemizde oynanan 
oyunlara genel olarak bu ad verilmektedir. Bu oyunlarda oyuncular 
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ellerinde ritm âleti olarak tahta kaşıklar bulundurduklarından bu bölge 
oyunlarına "Kaşık Oyunları" denmektedir. Her oyuncunun iki elinde ikişer 
kaşık bulunmaktadır. Oyuncular bir birine tutunmazlar, karşılıklı durarak 
veya daire biçiminde toplu olarak oynarlar" demektedir. 

Diğer bir tanımı da M. Larousse'ta buluyoruz: "Genellikle daire 
biçiminde birçok oyuncu tarafından oynanan bu oyunda her oyuncunun iki 
elinde ikişer kaşık bulunur. Oyuncular bir birine tutunmadan oynarlar. Bu 
oyun halaylar ve Barlar gibi meydan oyunu değildir. Daha çok oda ve 
meclis dansı niteliğini taşır. Davul, zurna gibi yüksek sesli sazlardan çok, 
darbuka, klarnet, keman, cümbüş, saz ve elle çalınan küçük davul eşliğinde 
oynanır. Kaşık oyunlarının büyük bir kısmı türkülüdür. Erkek meclislerinde 
erkekler, kadın meclislerinde kadınlar tarafından oynanır. Kaşık oyununun 
Horasan bölgesinde Kaşağı adıyla eski zamanlardan beri oynandığı XVI ve 
XVII yüzyıllara ait minyatürlerden ve daha eski metinlerden anlaşıl-
maktadır. Elde bir ritim aracı ile şölenlerde raksa çıkmak geleneğinin 
eskiliği Selçuklular devrine kadar gider. Kaşık oyunu Türkistan ve Kuzey 
Afganistan'da da geçerli bir oyundur. Girit Adası'nda da Türkçe Kaşık
denilen kaşıklarla oyunlar oynanır. Kaşık oyunu bugün Uygurlar arasında 
da yaşamaktadır. Anadolu'da bugün Mersin, Konya ve Antalya illerinde 
oynanır. Bursa, Ankara, Eskişehir, Bilecik, Bolu ve diğer illere buradan 
yayılmıştır..." diye geniş bir açıklamalı tanım görülmektedir. 

Bu iki tanımda sanımızca bazı yanılgılar vardır. Önce bunları
eleştirelim: Şöyle ki, bir defa bu oyunları bir yöreye bağlamak yanlıştır. İlk 
tanımda Orta ve Güney Anadolu (Konya, Mersin, Antalya) bölgemizde 
oynanan oyunlara bu adın verilmesi doğru olamaz. Çünkü yalnızca bu 
yörelerde Kaşık Oyunları oynanmaz, her yörede Kaşık Oyunları vardır. 
Zeybeklerde, örneğin Ankara (Bolu), Kastamonu, Afyonkarahisar, Kayseri, 
Kırşehir, Çankırı vs. gibi... Görülüyor ki Kaşık ve Kaşık Oyunu belli bir 
yörenin oyunu değildir. İkinci olarak bir oyun türü olamaz. Kendi başına bir 
özelliği yoktur. Yalnız kaşık temel alınırsa bu durumda, Halayların, 
Zeybeklerin, Çiftetellilerin, Teke Havalarının büyük bir kısmının da Kaşık
Oyunu adıyla anılması gerekecektir. Gerçekte kaşık oyunu bir tür olmayıp,
parmaklarda zil, çalpara, kaşık gibi âletlerin avuç içlerine yerleştirilerek 
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parmaklarla hareket ettirilerek çarpıştırılmaları ile oynanan oyunların
tümüne kaşık oyunu adı verilmektedir. Bu bir belli şekilleri olan oyun değil, 
oyunlarda belli bir görünüştür. Örneğin elde mendil bulunduruluşu gibi... 
Nasıl ki, mendili birçok oyun türünde bulunduğumuz halde o oyuna mendil 
oyunu diyemiyorsak, buna da Kaşık Oyunu deyemeyiz. Ancak Sayın Ş.
Baykurt'un geleneksel bir adlandırmayı cevaplandırmak için bu tanıma 
gittiğini sanıyoruz. 

Yapmış olduğu tanımda ritim âleti olarak kaşık kullanıldığını
belirtmesi doğrudur. Gerçekten yurdumuzun birçok bölümünde kaşık bir 
ritim ve tartım aracı olarak kullanılmaktadır. Çok yaygın bir gelenektir bu... 
Örneğin Konya yöresinde ağaç yemek kaşıkları ile ritim tutulmakta, ço-
ğunluk oyunlar bu ritimle sürdürülmektedir. Çıkardığı sesten ötürü 
kastanyete benzetildiği ve Fransızlar tarafından "Castagnettes des Turces" 
adı verilmektedir.  

Tek oyunlarda kaşık kullanarak oynayan ve kişisel gösteri sergileyen 
köçek, çengi, zeybek, düz oyun, pek çoktur. Bundan ötürü çeşitli deyimler 
vardır. Bütün bu deyimler kaşığa dayalı ve onun çıkardığı sesin veya 
kaşıkla yapılan hareketin adlandırılmasından doğmuşlardır. Örneğin Şıkıdım
Şıkıdam, Sıkıldım Havaları, Döktürü, Döktürü Havaları gibi... Tek oyun 
niteliğinde ayrıca birçok Konya ilçe ve bucağında görülür. En büyük 
yaygınlığı bu yörededir. Hattâ bu törede geniş incelemeler Yermiş bulunan 
R. G. Kösemihal'in (Gazimihal, Konya'da Musıkî) eserinde geniş bilgi 
bulunmaktadır. Birçok yörede Kaşık Oyunları kadın oyunlarından sayılmış 
ancak erkekler arasında sonradan oynandığı kabul edilmiştir. Bu neden bazı
yörelerde erkeklerin kaşıkla oynamaları iyi karşılanmamıştır. Hafiflik 
belirtisi sayılmıştır. Orta Anadolu'nun birçok yöresinde yapılan Oturak 
Alemleri'nin kaşık ve zillerle oynayan oyuncuları da o toplantıya bakılan 
göz verilen değerle ölçülmüş ve bugünlere kadar uzamış olan bu görüş
yalnız eğlence için oynayanlar açısından düzelmiştir. Kaşık Havaları özel 
deyimleri ile bestelenmiş ve sürdürülmüştür. 

Afyonkarahisar ilinde ve çevresinde çeşitli türde Kaşık Oyunlarını
görüyoruz. Erkekler arasında oynanan oyun ve söylenen oyun türkülerini 
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görüyoruz. Örneğin Haççam Zeybeği, Kâzım Zeybeği - Meşeli Zeybeği -
Tavas Zeybeği kaşıklarla oynanan oyunlardandır. Aynı yörede oynanan 
Teke Zortlatmaları oyun olarak kaşıklarla oynanır. Teke Dağlarını Duman 
Bürüdü ve Ardıcın İyisi Özünden Olur gibi... Kadın zeybeklerinden 
karşılama şekliyle oynanan oyunlar da bulunur. Dinar, Dazkırı, ilçesi köyü 
ve şehir merkezinde kaşıkla oyunlar oynanmaktadır. Kayseri dolaylarında 
çalgı eşliğinde oynanan ezgili oyun Kaşık Oyunu olarak adlandırılır. 
Yeşilhisar ilçesinde de kaşıklı oyunlar vardır. Kırşehir yöresinde Konya 
kadar çeşitlilik sunar Kaşık Oyunları... Kırşehir ve Mucur'da kaşıkla 
oynanan köçek oyunları çoğunluktadır. 

Ankara dolaylarında zeybek, köçek, tek oyunların çoğu kaşık
eşliğinde oynanır. Sıra karşılama, halka, şekillerinde kaşıkla oynandığı 
görülür. Köçek oyunlarında kaşıksız oynanmaz. Çubuk, Camili, 
Kızılcahamam, Haymana, Şereflikoçhisar, Balâ, Nallıhan, Beypazarı,
Karaşar, Ayaş yörelerinde çok sayıda kaşıklı oyun vardır. Çankırı'da
köçekler tarafından oyunlarda Fırıttımlarda ve erkek oyunlarında karşılıklı
oyun görülür. İçel ve Antalya dolaylarında oynanan alaca kaşıklı oyunlar 
gözükür. Buranın hemen hemen bütün oyunları kaşıklıdır. Kapalı oturak 
alemlerinde (Konya'da) çıplak veya giysili kadınları tarafından oynanışını
Diyanizos kültürünün uzantısı sayanlar vardır. 

Bazı kez kaşıklı oyunlarda kadın oynayış biçimleri, keklik ötüşleri, 
uçuşları, çırpınışları simgelenmektedir. 

Görülüyor ki buraya kadar yaptığımız açıklamalarda oyuncuların
ellerindeki kaşıkları ritm aracı olarak yaygın bir gelenek biçiminde 
kullandıkları anlaşılmaktadır. Bazı yörelerde kaşık seslerinin gürültüyü 
aşabilecek bir tiz takırdayış elde etmesi için ağaçların fırınlandığı görülür. 

Kaşık Oyunlarında, amaç çoğu kez eğlencedir, şenlik duygusunun 
getirdiği sevinçtir. Bu nedenle tek bağımsız oyun türü çok gözükür. Kişiler 
oyun yeteneklerini ve kişisel becerilerini sergilerler. Kaşık çırpma 
yatkınlığını sunarlar. Buna iyi kaşık dövme yetisi anlamına Döktürü 
sözcüğü kullanılır. Kaşık çalınması özel beceri ve yetenek isteyen oyunlara 
da buradan esinlenerek Döktürü Havası adı verilmiştir. 
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Kaşık oyunlarının çıkardığı seslere göre yapılan adlandırmalarla 
kaşıklı oyunlara Şıkıdım, Sıkıldım, Şıkırdam oyunu sözcükleri kullanılır ve 
ezgi ile melodilerine Sıkıldım Havası adı verilir. 

Bir de kaşık oyunları deyimi üzerinde durmak istiyoruz. Bu deyim 
bize doğru gelmiyor. Kaşık Oyunu hem bir tür düşüncesini aşılıyor, hem de 
kaşık'ı oyunun bir unsuru ve bir zorunluluğu gibi göstermektedir. 
Kanımızca Kaşıklı Oyunlar deyimi kullanılırsa oyun temel, kaşık ayrıntı
olarak kalacaktır. Tür düşüncesini ve şekil düşüncesini kaldıracak ve 
kaşıkla oynanan her tür oyuna Kaşıklı Oyun diyebilmek yeteneği verecektir. 
Sağlık veririz. Bunu bir örnekle belirtelim. Halaylar mendille oynanır. 
Ancak mendil oyunu diyebilir miyiz? Diyemeyiz ama, Mendilli Oyun 
dendiğini de halay türünde bir oyunun mendil kullanılarak oynandığını
kavramak kolaylaşacaktır. 

Kaşıklı Oyunlar her şekil ve her şeklin bağsız biçimlerinde oynanır. 
Yalnız halka ve karşılama biçiminde oynandığı düşüncesine katılama-
yacağız. Sıra dizilişlerinde oynanan oyunların eşliğinde sürdürülmektedir. 

Kaşıklı oyunları, alaca dizi biçimleri ve şekillerinde de sürdürül-
mektedir. Antalya, Kırşehir, İçel oyunlarında görüyoruz. 

Sonuç olarak Kaşıklı Oyunlar Kaşuğ sözcüğü ile sürdürülerek 
günümüze kadar bir oyun biçimi olarak gelmiş ve yerleşmiştir. Daha öncesi 
de vardır kuşkusuz. Ama bilinememektedir. Şenlik oyunları olarak büyük 
bir yörede geleneğini korumuş ve canlı bir görünüşle sürdürülmektedir. Tür 
olmadığından giysileri de yörelere göre değişiklik gösterir. Örneğin Afyon 
dolaylarında zeybek, Ankara dolaylarında seymen, Konya'da yöresel giysi 
ve köçek giysileri gibi... Bu nedenle açıklayamıyoruz. 

Oyunların çoğunda kaşık kullanıldığından türlerin içindeki örnekleri 
de ilgili kesimlerde belirttiğimizden, burada örneklere yer verilmemiştir. 
Kaşıklı Oyunlar, diğerlerinin içinde belirtilerek verilmiştir. 
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KILIÇ-KALKAN OYUNU 

Kılıç ve kalkan oyununun özellikleri, bu iki savaş aracına
dayalıdır. Kılıç ve kalkanın ne olduğunu bilmek zorunluluğu vardır. 
Önce bu iki silâhı tanıyalım: 

Kılıç: Uzun, düz, eğrice ucu sivri, bir yüzü veya iki yüzü keskin, kın
içinde bele takılan bir silâhtır. Çelikten yapılır. Kılıç şu bölümlerden oluşur: 

Kılıç kesici ve delici silâhların en büyüğüdür. 

Kılıç'ın birçok çeşidi vardır. Örneğin: Adi Kılıç, Ağır Kılıç, Burma 
Kılıç, Cirit Kılıcı, Kısa Kılıç, Çatal Kılıç, Dal Kesme Kılıcı, Düz Kılıç, Eğri 
Kılıç (Köroğlu), Enli Kılıç, İspanyol Kılıcı, Kamış Kılıç, Kutlu Kılıç, Rampa 
Kılıcı, Şehir Kılıcı, Tören Kılıcı, Uzun Kılıç, Volan Kılıcı.

Herbirinin kullanılış yerleri değişir. Pekçok (aksesuarı) tamamlayıcı
ek parçası ve özel adları bulunur, örneğin: 

Kılıç Askısı: Omuzdan bağlanan kılıç kayışı.
Kılıç Bağı: Kılıcın belde tutturulduğu kayış, kemer. 
Kılıç Kabza Siperi: Eli koruyan kısım. 
Kılıç Kabzası: Elle tutulan ve kaymayı önleyen bölüm. 
Kılıç Kılıfı: Süvarilerde at üzerindeki eğere tutturulan meşin kılıf. 
Kılıç Kını: Kın
Kılıç Pabucu: Kının aşağı kısmı.
Kılıç Püskül Kayışı: Kılıcın kabzasına bağlı olan ilmikle bileğe

bağlanan kayış.
Kılıç Siperi: Kına, yağmur ve nemin girmesini önleyen parçacığın adı.
Kılıç bütün tarihimizde özel ve belli bir yerini korumuş ve birçok 

deyimlerin halk topluluklarına kadar inmesini sağlamıştır. Çoğu savaş so-
nundan kalmış, bir kısmı ise atasözü olmuş sözcük ve deyimlerdir. Örneğin: 

Kılıç Çekmek: Savaşmak amacı ile kılıcı kından sıyırıp çıkarmak. 
Kılıç Oynatmak: Sözü geçerek kişiliğini yöreye kabul ettirmek. 
Kılıç Kuşanmak: Kılıç taşıma yetki ve güce hak kazanmak. 
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Kılıç Alayı: Padişahların kılıç kuşanma törenine Yerilen ad. 
Kılıç Hakkı: Kılıç gücüyle kazanılan sonuç. Zorla kabul ettirmek. 

Savaşta gösterilen başarı karşılığı verilen toprak. 
Kılıcı Kına Sokmak: Savaşı bırakmak. 
Kılıç Kırmak: Askerliği bırakmak. 
Kılıçtan Geçirmek: Topluluğu kılıçla öldürmek. 
Kılıç Artığı: Ele geçirilen ülkede hayatı bağışlanan kişiler. 
Kılıç Talimi: Askeriyede kılıç kullanmasını öğrenmek için yapılan 

eğitim ve çalışma. 
Kılıç Kalkan Oyunu: Kılıç-kalkanla oynanan bir Türk halk oyunu. 
Görülüyor ki eğitimden oyununa, savaşa kadar ve savaş sonu ürün ve 

sonuçlarına kadar bir dost güç var yanında Türk'ün. Bunun kuşaktan kuşağa
aktarılabilmesi için gençleri isteklendiren ve isteklenmişi eğiten bir düzen 
var bu konuda... Fakat saldırıdaki başarı, savunma ile başlar. Karşı çıkan 
savaşçıyı durdurmak ve ondan korunmak zorunludur. İşte savunma 
Kalkan'la başlamaktadır. 

Kalkan: Savaşçının kendisini koruması için kullandığı savunma 
silâhına kalkan adı verilir. 

Kalkanlar çok çeşitlidir ve şu bölümlerden oluşur: 
Türklerde kılıç ve kalkan eskiden bîr spor olarak değer kazanmıştır. 

Kalkanın birçok çeşitleri vardır. Örneğin: Hacefe, Dereka, Mutrak, Matrak, 
Yeleb, Yalep, Silâhşor Kalkanları, Siper Kalkanı, Kubbeli Kalkan gibi...  

Tamamlayıcı parçası yoktur, kalkanların sert ve esnek maddelerden 
yapıldığı bilinir. Örneğin: Bakır, demir, kaplumbağa kabuğu, gergedan ve 
fil derisi, ağaç kabuğu, söğüt dalı gibi... Padişah ve kumandanlarınki altın
kakmalı ve taşlı yapılırdı.

Kalkana. bağlı birçok deyim yerleşmiştir, yurdumuzda. Örneğin: 
Kalkan Olmak: Bir kimseye zarar gelmemesi için onu korumak. 
Kalkan Etmek: Kendine zarar gelmemesi için diğer bir kişiyi ileri 

sürmek. 
Bu iki savaş aracını tanıdıktan sonra bunlarla oynanan oyuna geçelim: 
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Kılıç-Kalkan Oyunu akla Bursa'yı getirmektedir. Bursa'nın Kılıç-
Kalkan oyununun tarihsel belgelere dayalı olarak kurulmuş olduğunu, 
düşünce ve Türk niteliklerini yansıtıcı bir yeni oyun olduğunu sevinçle 
belirtmek isteriz. İlk kez geçmişte yaşamak isteğine, eskiden başka bir şey 
tanımak istemeyen kişilere, Türk'ün yeni yaşamını görmek istemeyenlere 
karşı bilinçli bir yapıttır bu oyun... Gönül, yapıcıların yeni kurgularını
bekliyor. 

Bakınız, bilinçsiz bir söz var ortada, hem de yabancı bir dil 
bilmeyenlerce konuşulan.. "Otantiklik".. Bu sonu olmayan bir bağ ara-
maktır. Ademle Havva'ya kadar gider bu yol. Tekrar oradan mı başlayacak 
bir ulus, oynamaya, söylemeye? Bugün toplumun ortak birleşenlerine dayalı
yapıt kuramayacak da sanatçı, yalnız sonsuz uzantıda mı kurumuş
sayılacak? Kişi bilgileriyle görebildiğini değerlendirecektir. Göremediğini 
kavrayamaz zaten... Görme yeteneklerinden yoksun bir kör bakış yerine 
açsınlar gözlerini baksınlar. Bugün eskiden güçlü, eskiden değerli ve 
eskiden büyük bir Türk Ulusu var. Yaşıyor, oynuyor, söylüyor... Niye 
görmüyorlar?.. Duymuyorlar, niye söyletmiyorlar bu topluluğa bugünün 
türküsünü?... Niçin bugünün koşulları ile birleşip oynaması durduru-
lmağa çalışılıyor? Yeni yaşamı istenmiyor.. Bilmiyoruz ama, Diyebilirim ki, 
bilgisizlik ve onun verdiği eskide yaşamak dileği... Şunu açıklamadan 
girmeyelim, bu güzel kurgulu oyunu anlatmağa... Özel bir gelir sağlamak 
amacı ile kurulmuş kuruluşlar, örneğin Milliyet Gazetesi ulusal oyunları-
mızın gençliğimiz tarafından sevilip oynanması için bütün Türkiye'yi hem 
seyirci olarak hem de gençlik olarak uyandırıyordu son yıllara kadar... 
Milyonlar yatırıyor. Bilinçli olarak çalışmış liseli çocuklarımızın bugünkü 
başarısı anlatılamayacak kadar duygulandırıyor kişiyi.. 

Kılıç Kalkan oyununun eskiden Bursa medreselerinde öğrencilere 
öğretildiği ve loncaların katıldığı bütün törenlerde esnaf tarafından oynan-
dığı yazılmaktadır (Bak. M.L. 234). 

Kurtuluş Savaşı’ndan sonra Atatürk'ün Bursa'ya ayak basışında
Bursalıların Kılıç-Kalkan Oyunu ile karşıladıklarını görüyoruz. 
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1932 yılında oyunu bilen ve bu konuda uzmanlaşmış kişilerce Kılıç-
Kalkan Oyunu incelendiğini, yeniden bir oyun oluşturulduğunu, 1946
yıllarında okullarda öğretildiğini ve benimsendiğini görüyoruz. 1960 yılında
Avrupa'ya bu yeni oyunumuzu götürüyor ve uluslararası yarışmaya 
sokuyoruz. Dünya bu yeni oyunu alkışlıyor ve Dünya Birinciliğini yurdu-
muza getiriyorlar Kılıç-Kalkan Oyun Topluluğu... Asıl övülecek el ve saygı
duyulacak yeni yapıcılar nerde? Bilemiyoruz. Bu adsız kahramanlar için 
saygıyla eğilerek kendilerinden yeni yapıtlar beklediğimizi ulus adına du-
yurmak isteriz. 

Kılıç-kalkan oyunu, yalnız erkekler için düşünülmüş ve kılıç kalkanla 
oynanan bir oyundur. Oyun müziksiz kurulmuştur. Kılıçlarla kalkanlar 
dövülür, sıyrılır ve böylece tüm sesleri vuruşla tek sesleri sıyırışla 
sağlanarak tartıma sokulur. Karşılıklı vuruşlarda kılıçların çarpışmasından 
tek sesi sağlanır. 

Kılıç-Kalkan Oyununda ön bölümler sırasıyla şöyledir. 

Peşrev: Gençlerin askerlik görevine çağrılışı ve bu çağrıya uyanların
askere uğurlanması sergilenir. Oyuncular neşeli vatan görevini yüklenebil-
me yeteneklerine sahip olduğundan sevinç ve gurur duyarak birer sıra 
biçiminde ayrı ayrı sahneye çıkarlar. Tıpkı köylerden tek sıra biçiminde 
gelip te buluşarak iki sıra şekline geçmeleri gibi ayrı ayrı yönden gelen 
oyuncular bir sırayı sonra iki sırayı oluşturur ve birerle koldan bölük 
yürüyüşüne geçilmiş olur. Oyun bilinçli kurulduğundan bu iki sıra 
oluşturulmasında kıtaya katılışı da birleştirir. 

Yemin Töreni: İkinci bölümde acemi eğitimi bitirmiş, erlerin bugün 
orduda olduğu gibi yemin etmesi gerekir. Bu yemini etmek için bir özel 
tören (merasim) hazırlanır. Burada eller silâhlar üstünde kendisine verilen 
görevi anladığını, kabul ettiği ve yerine getirmek için hayatını
düşünmeyeceğine şerefi, namusu üstüne and içer. Bu tek tek çıkışlarla 
oluşan bir halka oyunu biçiminde yapılmaktadır. Yeminler kılıç üzerine 
edilmektedir. 

Eğitim: Askerlerin savaşa hazırlanması için askerlik öğrenimine 
(talime) götürülerek savaş uygulamasının öğretilmesine denir. Burada silâhı
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tanıması, savaşa uygun silâhı seçip tartması, kullanması, savaş duruş ve
şekillerini öğrenmesi ve bunun için yetişmek üzere uğraşını, hasımla 
vuruşma alışkanlığını kazanmağa çalıştırılışını uygulamalı bir surette yapar. 
Oyunda bu figürler Kılıç Bileme, Silâh bakımını ve bilgisini, Cenge 
Girişme, vuruşma becerisinin uygulanması ve hasmı tartma ve tanıma 
yeteneğini kullanmasını sergiler. 

Cenk ve Sulh Sözleşmesi: Bu arada savaşa yetişmiş olanların
gönderilmesine başlanır. Eğitim görmüş eratın tepeye sürülmesi gibi 
yürüyüş ve gidişleri yansıtılır. Bu arada iki karşı taraf cenk için dizilirler ve 
savaşa tutuşurlar. Dövüş, kıyasıya başlamıştır. Oyunda belli olan ritim 
silinir, yerini bir gürültüye bırakır. Aynen gerçekte olduğu gibi... 

Cenkten sonra savaş bırakışmasına gidilir. İki taraf savaşı durdururlar. 

Oyunda bu üç bölüm için ayrı deyimler kullanılır. Helalleşme, 
cenkten önceki durumlar için, Muhabere savaş kısmı için ve gene aynı
bölüm için Mubareze, Mütareke de savaş bırakışması için kullanılmaktadır. 

Anlaşma Devresi: Oyun bu yönden de oldukça eğiticidir. Savaş
bırakışması bir utku değildir. Birçok emek ve uğraşmaların karşılığı 
alınmamıştır. Bunun görüşülmesi gerektir. Cengâverin bu arada uyanık
olması, yalancı sözlere kanmaması, pusuya düşmemesi gerekir ki, utkuya 
ulaşabilsin. Nitekim bu arada cengâverin silâhını isteyen bir kişinin sözüne 
uyup silâh değiştirmek amacıyla kılıcını savurup atması üzerine diğer 
tarafın kendisine saldırdığı ve öldürmeğe çalıştığı çok güzel bir uyarma ile 
işlenmiştir. Bu bölüme ise oyunda Silâh Değiştirme adı verilmiş ve
Sindirme sözcüğü de bu bölümü için kullanılmıştır. 

Ara Savaşı: Arkadaşlarının hile ile aldatıldığını ve kötü duruma 
düşürüldüğünü gören cengâverlerin yardıma koşması, diğer taraftakilerin 
de kendi arkadaşlarına katılması ile Ara Cenkleşmesi başlar. Kıyasıya bir 
dövüş sürülür. Toplu savaş bırakışma açıklanır ve savaş dönüşü sevinci ile 
oyun sona erer. Son bölüm yörede Cenkleşme, Toplu Mübareze ve Toplu 
Mütareke diye adlandırılmaktadır. 
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Son bölümde kalkanlar, kılıçlara, kılıçlar, kalkanlara kalkan 
dizkapağına, kalkan yere, kılıçlar kalkan ve yere vurularak ritim 
sağlanmaktadır. Cenkleşmede bu ritim bilindiği gibi kaybolmaktadır. 

Sahne düzen ve giysileri ile oyun bir başka olgunluk ve anlayış 
taşımaktadır. 

"Kılıç-Kalkan Oyunu bir spordur, oyun değildir" diyenler 
bulunmaktadır. Buna katılmıyoruz. Vücut yetisi bu oyunda aranmaz, akıl
yetisi, eğitimi de yoktur. Bir Orta Oyunu, bir tiyatro gibi belli bir kurgunun 
tekrarlanması bunu oyun niteliğine sokar; örneğin, Tiyatroda kılıç kullanan 
bir sanatçının vücut yetileri olmayabilir, ama oyun oynar. Sanatçıdır. 
Yurdumuzun birçok yöreleri davul zurna eşliğinde kılıç oyunlarının oyun 
olarak oynandığını görüyoruz Ezgili olanları da vardır. Ankara'da Zeybek 
biçiminde oynanır, Elâzığ, Kars, Erzurum, Tunceli, Çemişgezek, Muş,
Nevşehir yörelerinde gördüğümüz Kılıç-Kalkan Oyunları birçok eksiklikler 
taşımaktadır. Onlar nerde, Bursa'nın incisi Kılıç-Kalkan Oyunları nerede? 
Büyük farkları olduğu kuşkusuzdur.  

Kars ilinde kılıç oyununun özel bir adı vardır: Saran denir. Yalnız
bazen sopa ile oynanır. Sopa kılıç yerine kullanılır. Artvin'de müzikli örneği
vardır. Azeriler arasında ve Sivas yöresinde de görülür. 

Tunceli, Çemişgezek'te de düğünlerin önünde Kılıç-Kalkan Oyunu 
oynandığı bilinmektedir. Bugün hacı karşılamalarında da yalnız Kılıç
Oyunları oynanmakta ve sol ellerde kalkan varmış gibi kullanılmaktadır bu 
yörede. Eski Kılıç-Kalkan Oyunlarının, şimdi Bursa'daki gibi yaya bir 
biçimde oynanmadığı, bu oyunun atlı olarak oynandığı, yani oyuncuların
atlar üzerinde kılıç-kalkan kuşanarak binip oynadıkları oyunların tıpkı Cirit 
gibi oynandığı söylenmektedir. Ezgisiz ve fakat Ciritteki gibi bir ritim 
taşımakta, Köroğlu ve Peşrev çalındığı söylenmektedir. Burada Kılıç
Kalkan Oyunu oynanan, melodilere, Cirit oyununda çalınıp oynanan At 
Oyunu melodileri ve Köroğlu melodileri kullanılmaktadır. 

Muş yöresinde de Kılıç-Kalkan Oyununun eskiden at üzerinde 
oynandığını ve At Oyunu adı verdikleri oyunun ve ritimlerinin bu oyundan 
kaldığı söylenmektedir. Bugün oynanan Kılıç-Kalkan Oyununun eskiden 
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gelin götüren "Mahfe Tahtırevan" önünde iki kişinin kılıç-kalkanları ile 
oynadıkları söylenir. İnandırıcı bir kaynağı yoktur. At ile oynandığı ileri 
sürülen Kılıç-Kalkan Oyunu ise şöyledir: İki grup atlar üzerinde at 
meydanına çıkarlar. Birer kenara çekilirler ve dizi olurlar. Bu sıra biçimi 
dizilişten sonra sıranın birinden elinde kılıç-kalkan bulunan süvarinin biri 
ortaya fırlar, tek başına at koşturur, karşı safa gelerek meydan okur. Hasım
ister. Hasmı aynı şekilde çıkar, o da kendisini tanıtır, beraber ortaya gelip 
buluşurlar. Kılıçlar bilenir, kalkanlara küçük darbeler vurmak suretiyle 
korkutulur ve sonra atlar yarıştırılarak çukur üzerinden, uygun yerlerden ge-
çerler. Bu arada paralelleşme olursa birbirlerine kılıçlarla saldırırlar. Diğeri 
ise kalkanla savunur. Burada mühim olan hasım atların koşma ve oyunları,
davul zurna ritmi dışına çıkmadan oynanmasıdır. 

At oyunları da aynıdır. Sadece kılıç kalkan yoktur. Ama kolda kalkan 
varmış gibi oynanır, diziliş, sıra ve yarış aynıdır. Davul zurna ritmi dışına 
çıkamamaktadır. Bu bölgede de Kılıç-Kalkan Oyunlarının atla oynandığı,
yaya olarak da oynandığı ve Hol, Bilpit, Pit, Sayfuris adlı ek oyunlarla 
süslendiği bilinmektedir. Önce de belirtildiği gibi bunlar kılıç-kalkanla 
oynanan diğer oyuncuklardır. Bugünkü Kılıç Kalkan Oyunu ile benzerlikleri 
yalnız silâhlardır. Daha çok bunlarda iyi uygulanamayan bir muharebe 
düşüncesi olduğu görülür. 

Sayın Fikret Memişoğlu, Elâzığ'daki Kılıç-Kalkan Oyunu için şöyle 
der: "İlk savaşlarda dövüşecek cengâverler karşılıklı saflar şeklinde birer 
sıra teşkil ederler ve saflardan birinden bir yiğit çıkarak bir nara atıp
dövüşecek bir insan, rakip ister. Diğer saf en güvendiği birini ortaya atar. 
İki tarafın elemanları dövüşürken, bu heyecan saflara intikal ederek meydan 
savaşı başlardı. Bir taraf yenilince anlaşmaya gidilirdi. Oyun bu eski olayı
yansıtır. Elâzığ'da Kılıç-Kalkan Oyunlarının melodileri klarnetle icra 
edilmektedir." (F. Memişoğlu Elâzığ, Kılıç-kalkan oyunu, T. F. A., Sayı ;
128, Sh: 2109, 1960). 

Bazıları "Orhangazi'nin Bursa'yı Fetih Savaşını temsil ettiği şeklinde" 
yorumlarlar (Bak. M. L Kılıçkalkan Folk.). 

Ancak bunun duygusal bir yorumdan öte bir değeri yoktur.  
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KÖÇEK 

Kavram ve Tanım

Köçek sözcüğü birçok anlam yüklenmiştir. Örneğin: 

- Ocağa yeni girmiş yeniçeriler 

- Kıdemsiz meylevi dervişi

- Bir makam adı

- Yavru 

- Deve Yavrusu (Mecazî ağırbaşlı davranışları olmayan genç) 

- Civelek 

- Küçük şey 

- Devenin yavrulaması (köçeklemek) gibi... 

Oyunlarda yukarıda geçen anlamların dışında bir değeri vardır. Bu 
konuda köçek için çeşitli tanımları görelim. 

- Köçekçe oynayan oyuncu (Hayat, B. Türk Sözlüğü). 

- Eskiden kadın kılığına girip çengi gibi oynayan erkeklere verilen ad 
(T.D.K. Türkçe Sözlük, 1967). 

- Eskiden kadın kılığına girip çengi gibi oynayan genç erkeklere 
verilen ad (Milliyet, Ans. Sözlük). 

- Kadın kılığına girerek oynayan erkeklere verilen ad (M. Larousse). 

Bu tanımlar gösteriyor ki Köçek adı verilen oyuncunun tanımında iki 
ayrı tanım vardır. Bu iki tanımda toplum arasında kullanılagelmiştir. Bugün 
de her iki tanım yan yana yaşamaktadır. 

Birinci anlamda Köçek, küçük yaştan oyun eğitimi yapılan ve kadın
giysilerinden bazılarını giyerek çengi gibi oynayan ve karşılığında para alan 
gençlere denmektedir. Bunlar oyun oynamayı bir meslek saymışlar ve kabul 
etmişlerdir. 

İkinci anlamda Köçek, para karşılığı eğlendirici, güldürücü ve özel 
becerilere dayalı oyunlar oynayan ve bunu kendine iş ve düşünce alanı
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seçen oyuncuların tümüne verilen bir ad olarak karşımıza çıkmaktadır. 
Anadolu'da ve İstanbul'da, Konya, Nevşehir ve daha birçok yörede bu 
anlamda kullanılmaktadır. Yaygın anlamı da budur. 

Büyük Türk Sözlüğü de yalnız bu tanıma katılmıştır ki bu tanım bize 
de uygun gelmektedir. Böylece giysinin anlamı ortadan kaldırılmış 
bulunmaktadır. Çünkü para karşılığı eğlendirici, güldürücü ve özel 
becerilere dayalı oyunları oynayan ve bunu kendine iş ve düşünce alanı
olarak seçen köçeğin üzerindeki giysi ne olursa olsun bir değişiklik 
yaratmayacaktır. Birinci anlamda ise köçek, kadın elbisesi giymezse, köçek 
de olmayacaktır. Giysiye dayalı bir tanım olarak bize yeterli gelmemektedir. 
Gene birinci tanımda gösterilen "Çengi gibi oynamak" koşulu bir kural 
değildir, köçek oyunlarında. Bir biçim olabilir. Bu biçimde oynanmadığı 
zaman oyun, köçek oyunu sayılmayacaktır. Bu yanıltıcı ve yanlıştır. Köçek 
oyunlarında çengi benzetmeli oyunlarının amacı güldürü ve eğlendirmekten 
oluşmuştur. Aslında köçek giysileri en pahalı giysiler olarak örnek 
kumaşlardan dikilmiş, biçimleri ile Türk giyimine ve giyim sanatının
gelişmesinde yeni şekiller getirmiştir. Özel ve değeri yüksek taşlarla 
işlenmiş başlıklar, özel cepken ve biçim ile işleri, süs eşyalarındaki yenilik 
ve değer büyüklükleri köçeklerin başarısını yansıtan birer bildiri sayılırlar. 

Köçeklere İstanbul yöresinde sonraları Rakkas adı verilmiştir. 
Bunların giysileri bir kaç şekil olurdu. Önce bilinen erkek giysilerinin süslü 
ve işlilerini giyerler. İkinci olarak özel oyun giysileri vardı. Bunlar sırası ile 
şöyledir: 

a. Köçek giysileri 
b. Köy köçek giysileri 
c. Tavşan oğlan giysileri 

Köçek Giysilerinde: Köçeklerin oyun oynarken giydikleri kadife 
üzerine sırma işlemeli Mintan, canfes, diba, sırmalı üstüfeden yapılmış 
Eteklik, ki bu etekliğin özel bir biçimi vardır ve adına Dört Kubbe denir, 
sırma saçlı olurdu. Köçekler başlarını açık tutarlar, saçlarını çeşitli 
biçimlerde kullanırlardı. R. A. Sevengil'in verdiği bilgiye göre "saçları uzun, 
kırma, kıvırcık bükümlü, kokulu ve bittabî dağınık" olduğu bildirilmektedir 
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(İstanbul Nasıl Eğleniyordu? 1927). Ellerinde ziller, sarı pirinçten olup iki 
çift olarak kullanılırdı.

Köy köçeği giysilerinde ise değişiklik görülmektedir. Yaşlı köçekler 
bilinen yöresel giysileri giyerler. Genç olanlar ise eteklik giyerler. 
Etekliklerin belleri sıkı oturtulmuş dönüşte dengeli bir açılış sağlayacak 
niteliktedir. Eteğin bele oturtulması ayrı bir bilgi ister. Eteğin alt kısmı
tennure gibi açılır. Dipleri kurşunludur. Dönme anında ve ters figürlerde 
hareketi belirtmek için özel olarak belli aralıklarla etek dibine kurşun
döşenmiştir. Bu ağırlık etek giyilirken dengelenmektedir. Çok bol ve 
gösterişli bir etekliktir. Açıldığı zaman bir odayı kaplamaktadır çok bol ve 
büzgülüdür. Üst kısımda yakasız gömlek bulunur. Yakasız gömlek işli 
olduğu için bunu kadın gömleği olarak değerlendirenler de bulunmaktadır. 
Gömleğin düğmeleri bazen göğüs gözükecek biçimde açılarak giyilir. Bu 
oyununa göre giysinin kullanılmasından gelmiştir. Gömlek üzerinde kısa bir 
camadan bulunur. Bu camadanın sıcak mevsimlerde yalnızca ten üzerine 
giyildiği de görülmektedir. Bellerde işlerle süslü şal kuşak kuşanılır. İçine 
yine çok işli bir çevre yarısı üçgen biçiminde dışarıda kalmak suretiyle 
sokulur. Üçgen ucu ön kısımda aşağıya devrik bir biçimde sarkıtılır. 
Ayaklarda kırmızı işli yün çorap ve kırmızı yemeni bulunur. 

Köçeklerin görülen giysilerinden biri de Tavşan Oğlanları giysi-
leridir. Bunlarda bir çok değişiklik göze çarpmaktadır. Koyu siyahtan 
topuklara dek uzanan bol bir şalvar giyerler. Üstlerinde içine çok zor 
sığabilecek darlıkta çuhadan yapılmış bir camadan geçirirler. Bellerinde ise 
birden çok sayı ve renkte şal kuşaklar bulunur. Bunların işlenmeleri özeldir. 
Baş kısımlarında fino fesin daha ufağı yer alır. Bazılarında bu fesler 
takkecik gibidir. Bunlarda bol süslü ve işlemelidir. Çevresinde oyalı yazma 
sarılıdır. Yazmanın bir ucu geysu gibi (bir çeşit uzun saç biçimi) aşağı
sarkıtılır. Sarkan ucunda pırlanta altın gümüş karışımından iğneler (broşlar) 
yer alır. Parmakları değerli yüzükler süsler. 

Köçek sözcüğünü eskiden birçok yerde kullanıldığını görüyoruz. 
Askerî bir söz olarak yeniçeriler kullanmışlardır. Yeniçeri ocağına ilk kez 
giren yeniçerilere köçek denilmektedir. Bu nedenle Hacıbektaş Köçekleri 
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diye yeniçerilerin kendilerine ad verdikleri görülmektedir. Mevlevilerde 
şeyhe hizmet eden kıdemsiz dervişlere köçek denir. Daha sonraları kıdemli 
dervişlerin hizmetinde bulunan kıdemsiz dervişlerin tümüne Köçek 
denmiştir. 

Köçekler eskiden kız gibi giyinirler, saçlarını uzatırlar ve etek 
giyinirlermiş. Etek giymeyen ve şalvar giyenlere özel bir ad verildiği
görülmektedir. Şalvarlı Köçeklere, Tavşan adı verilir. Bunların cinsi sapık
oldukları, ahlâk kurallarına uymadıkları için 1856 tarihli bir kanunla çalış-
malarının yasak edildiği, içlerinden birçoğunun Mısır'a Mehmet Ali 
Paşa'nın yanına kaçtıkları... söylenmektedir (M. L. 526). Sakızlı ve Rum 
çingene köçeklerinin ünü yaygın görülmektedir. Osmanlı İmparatorluğunda, 
Saraylarda özel yerleri vardır. Bunu bugün Topkapı Sarayı’nda kütüpha-
nede bulunan Surname-i Vehbi adlı eserde resimlerle görüyoruz. Birkaç 
zurnadan, deften oluşmuş bir çalgı takımı eşliğinde, oynayışın ve o zamanın
ileri gelenlerinin bu oyunu izleyişini bulmaktayız (Bak. Topkapı Küt. 
Surname-i Vehbi). O zamanki köçeklerin ünü üzerine pek çok bilgi bulun-
maktadır. Bunların para karşılığı oynadıkları profesyonel kişiler oldukları,
özel takma adları bulunduğu ve örneğin en ünlülerinden, Afet, Altıntop Taze 
Fidan, Yeni Dünya, Kıvırcık, Tilki gibi,., o zamanın Kaytan Oyunu, Turna 
Oyunu, Fes Oyunu ünlü sunularından kalanlardır. 

Geçmişte ve bugün birçok yörede, İçkili Ziyafet ve yemeklerde, 
toplantılarda köçek oynatmak geleneği bulunmaktadır. Kırşehir, Konya, 
Nevşehir, Niğde, Antalya, Ankara, Çankırı, Çorum, Bolu yörelerinde aynen 
bu görenek kadın oynatma şeklinde  yaşamaktadır. Bu yörelerde köçekler 
yakın geçmişe kadar asıl eğlenen kişilerden uzakta bir köşede yer ve içerler, 
grubu eğlendirirlerdi. Bilinen halk ezgileriyle oyunlar oynanırdı. Oyun 
araları uzun havalarla süslenmekteydi. Ani duruş, omuz, göğüs titretme, bel 
kırma, köprü kurma, ayak parmakları üzerinde yürüme, kıvırma, göbek 
atma, çeşitli bükülüşler, dolanmalar ince bir müzik anlayışı içinde 
sürdürülmektedir. Özel beceriler ayrıca sergilenirdi. Asıl masadaki 
eğlenenlerden biri oyuna kalkarsa köçek hemen alanı ona bırakmak zorunda 
kalırdı.
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Köçeklerin değişik görünüşleri için Refik Ahmet Sevengil anılan 
eserde şunları yazmaktadır. "Köçeklerin bazen şehvetengiz kadın elbiseleri 
giydikleri de olurdu. Raks seyircileri çıldırtan bir temaşa idi. Musıkî ile 
gerilen sinirler, güzel yüzlü kadın kıyafetli, kadın edalı yosmaların
muharrik oyunlarından tahammülsüz bir hâle gelirdi. Evliya Çelebi 
Rakkaslardan bahsederken Âfitap Misâl, Kesim Biçim Yerinde, Nerkis 
Gözlü, Nice Canları Esir Etmiş,.. gibi sıfatlar kullandıktan sonra seyirci-
lerin tahammülünü kıran bu raks sahnelerinden birini şöyle tarif ediyor: 
"Tavus-u bağ-ı irem gibi cevelân ve reftar ettiklerinde âdem dembeste olup 
ol dem meftun olur. Gören üftadeler valih ve hayran kalarak her köşeden 
sadayî Hû ile hane-i sûr pürsürûr olur. Bu heyecanlı hararetli, nâ'şeli raks 
esnasında kadehlerin kırıldığını, ne muhamecelerin ruhu bulunduğunu 
söylemeğe hacet yoktur. 

Rakkasların her biri şimdiki sinema yıldızları gibi arkalarında bir sürü 
vurgun sürüklerlerdi. Hüsnü ânları itibariyle şöhret kazanırlar, görüp 
meftun olanlar, meftuniyetini telezzüz derecesine getirmek isterler ve bu 
yüzden para sarfederlerdi. Tamamen umûmi kadınlara tutulupta servetini bu 
uğurda heba eden adamlar gibi eskiden de mal ve menafini rakkaslara 
yediren ve maşukunun bir nim iltifatına mazhar olmak için nakdine-i canını
veren şûride-diler, görüldüğü tarih sayfalarında mukayyettir." 

Yukarıda sayılan nedenlerle rakkasların takma ad kullandıkları yada 
sıfatlarını Can Şah, Küpeli Ayvaz Şah, Zalim Şah vb. olarak bildirerek 
gerçek kişiliklerini gizledikleri anlaşılmaktadır. 

İstanbul yöresinin özelliklerinden birini daha belirtelim. İstanbul da 
belli köçek kahveleri bulunmakta idi. Buraya köçek oyuncu kiralamak 
isteyenler gelir ve orada kendisine bu konuda hangisinin en yetkili oyuncu 
olduğu ve nerelerde hangi yerlerde kimin oyun oynamağı kabul edeceği
hakkında bilgiler verilir ve pazarlık başlardı. Hemencecik oracıkta oyun 
hünerleri gösterilir ve neşe içinde pazarlık kesilirdi. Kahveci bütün 
köçeklerin organizatörü gibi ne yapacaklarını yeteneklerinin neler olduğunu 
ve kaç paraya kiralanabileceklerini çok iyi bilirdi. Bu gün bu kahvehaneler 
gene bulunmaktadır. Yalnız köçek değil Çalgıcı kahvesi biçimine dönüş-
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müştür. Beyoğlu'nun yan ve arka sokaklarında bu tip çalgıcı, figüran, 
oyuncu, artist kahveleri bulunmakta ve hayatiyetini sürdürmektedir. Müzik 
yapımcıları, filim yapımcıları buralara telefon ederek bunları becerileri için 
kiralamaktadırlar. Ayrıca bu kahveler kendilerine yardımcı olacak diğer 
kahvelerle işbirliği içindedirler. Telefonu bulunmayanlara haberci salmakta 
ve çalgıcıların yada aranan kişinin nerelerde bulunabileceğini yüzde yüz 
bilmektedirler. Haberci adı verilen kişi daha çok 13-18 arasındaki 
çocuklardır. Bu kahvelerde ünlü şairlerin rubaileri çerçevelenmiş olarak 
bulunmaktadır. 

Rakkas bu halet senin oyunundamıdır
Aşıklarının günahı boynundamıdır
Doymadım şeb-î vasime şeb-î ruze gibi  
Ey sim beden sabah koynundamıdır. 

Bu arada geçmişten gelen deyimlerde buralarda yaşamaktadır. 
Meyhane köçekleri, zenne gibi deyimler ve köçek konuşmaları aynen saklı
tutulmaktadır. Ayrı dil konuşurlar ve anlaşırlar. Dışardan bir kimsenin bunu 
anlaması olanaksızdır. Görülmektedir ki müzikli anlatıma dayalı oyunlar 
köçeklerden sahneye bırakılmış bir armağandır. Köçekler oyunla müzikli 
anlatımı birleştirmişlerdir. Bu oyunlarda müzikli anlatım ön plandadır. 
Uzuvlardaki ve yüzdeki hareket ve görünüşlerin ezginin sözlerini güçlen-
dirmekten başka anlamı yoktur. Daha sonraları köçeklerin sahneden ve 
tiyatrodan uzaklaşmaları sonucu bu tür oyunlara İstanbul yöresinde Kanto 
adı verilmiştir. Köçekler ise tek ve toplu oynadıkları bu oyunlara Kol Oyunu 
derlerdi. Köçeklerin İstanbul'a koşmaları ise ödeme gücü yüksek olan bir 
kent olmasındandır. Bu günde aynı kent bütün sanatçıları yetiştiği bölgeden 
kopararak kendisinde toplamaktadır. 

Yine görülüyor ki, genel eğlence yerlerinin, özel toplantıların neşesini 
arttıran bir kaynaktırlar. Toplantılarda büyük ilgi ve durdurulması güç 
duygular yaratmasını bilmişlerdir. Sarayları bile etkilemişler ve padişahlara 
kadar kendileri için besteler yaptırabilmişlerdir. Bu gereksinme bugünde 
yerini kaybetmemiştir. Günün sanatçıları sahne ve televizyonlarda 
köçeklerin ana kurallarını kullanmağa başlamışlar ve ilgi çekici kostümlerle 
etki yaratma çabasına düşmüşlerdir. Ana kuralı olan müzikli anlatım, 
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mimiklerle sözleri güçlendirme, anlatılmak istenen konunun görünüşünü
yansıtmak isteği, ilk sahne verileri biçiminde okuyucularda görülmektedir.  

Köçek Eğitimi ve Sonu: Köçek olarak yetiştirilecek olan erkek çocuk-
ları, 7-8 yaşlarında eğitime alınır, ilk adımlar öğretilir, 13-14 yaşlarına kadar 
bu eğitim sürdürülür. Bundan sonra usta oyuncuların takımlarına katılır ve
eğitimlerini bu takımlarda sürdürerek ün kazanmağa, küçük ara gösterileri ile 
başlarlar, değer kazanırlar. Seçilen çocukların düzgün vücutlu, güzel olma-
sına ve giysilerin iyi seçilmesine çaba gösterilirdi. Burada oyundan ayrı
olarak usuller, ritimler, usule göre kaşık, çalpara zil dövmesini öğrenirler ve 
özel ritim buluşları yaratırlardı, bu buluşlarla tanınırlardı. Yine takımda 
aldıkları eğitim içinde (solo) tek başına gösteri yeteneği verilirdi. Köçek\er 
her türlü oyunu oynarlar ve pek çeşitli giysiler kullanırlardı. Giysileri de 
yörelere göre özellikler göstermektedir. Ünlü köçekler kendileri için özel 
müzik yapıtları (besteler) düzenletmişler ve bunları oynamışlardır. Köçek-
lerin ayrı makamlarda düzenlenmiş ezgileri ve ayrı sayıda düzenlenmiş
takım çalgıları bulunurdu. Köçek takımları 1857 de ilk darbeyi yemişler, 
kanunla yasaklanmış, dağılma kaçışma başlamış 1876 yıllarına göre 
dağılma 1900 yıllarında silinmiştir. O zamana kadar değer verilen, sayılan 
köçekler dinsel baskı ve değerlerle karalanmışlar, saraydan kovulmuşlardır. 
Gelenek topluma inmiştir. 

KÖÇEKÇE 

- Köçek yada köçek takımının raksına eşlik eden kıvrak musıkî
parçasına Köçekçe denir (M.L). 

- Millî karakterde köçek denen sanatkârların oynamasına mahsus 
değişik küçük usullerde yapılmış Anadolu ve Rumeli şarkı ve türkülerinden 
denetlenmiş, grup halinde söz eseri. Aralarından seçilerek tek tek de çalınıp
söylenebilirler. En büyük özelliği şarkı ve türkülerin aralarındaki geniş saz 
kısımları ile gayet ustalıkla birbirine bağlanan usul geçkileridir. Köçekçeler 
ait oldukları makama göre isim alırlar. En tanınmışları, (Bayati Araban, 
Gerdaniye, Hicaz, Karciğar köçekçeler)’dır (Cüneyt Orhon, Türk Musıkîsi 
Klâsikleri, Cilt 6, s. 34-40). 
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Burada ikinci tanımda Köçekçe değil, Köçekçe Faslı ile Köçekçe 
Takımı birbirine karıştırılmıştır. Görüldüğü gibi Sayın Cüneyt Orhon, 
Köçekçe koşullarını ileri sürerken şu unsurlara tanımını dayamıştır: 

a. Millî karakterde 
b. Değişik küçük usullerde yazılmış olması
c. Anadolu ve Rumeli Türkü ve Şarkısı biçiminde 
d. Denetlenmiş olması

Birincisi, bütün yapıtlarımızda vardır. Türkü ve şarkı kendimize ait bir 
şekil ve biçimdir. Bu bir kıstas değil, bir niteliktir. Ancak burada 
kullanılmaz. Ulusal oyunlarda bir nitelik olarak kullanılabilir. 

İkincisi, değişik küçük usullerde yapılmış olması koşulu aramasıdır. 
Bilindiği gibi Türk musıkîsinde 15 zamanlıya kadar olan ve 15 zamanlı
usulleri de içine alan tüm usullere Küçük usul adı verilir. Bir başka 
deyimle, 15 zaman dahil bunun altında kalan tüm usullere Küçük, üstünde 
olanlara Büyük Usul adı verilir. Görüldüğü gibi bu da bir ölçü olamaz. Eski 
usullerden küçük usuller yaygındır. Büyük usuller eskiden sayılı ve belli 
birkaç tanedir diyebiliriz. Hattâ birkaç yapıt dışarıda bırakılırsa, tüm türkü 
ve oyunlar küçük usullerle bestelenmişlerdir. Bu da bir koşul olarak 
gösterilemez. Çünkü küçük usullü olan her türkü millî karakteri nasıl olursa 
olsun taşıyacağından köçekçe içine alınmış olacaktır. Bu sonuç doğru 
olmadığından yeterli sayılamaz. Kaldı ki bir eserin usulünün zamanı hiçbir 
oyun ve onun vücut biçimini yansıtmakta bir değer olmamıştır.  Kuşkusuz 
bu türün tanımında da dayanılacak bir nitelik olmaktan uzaktır. Ayrıca halk 
türkülerinde büyük küçük usul yoktur. 

Üçüncü koşul olarak ise, "Anadolu ve Rumeli türkü ve şarkılarından 
denetlenmiş bir grup halinde olması, aranmıştır. Bu bir köçekçe tanımı değil 
bir fasıl düzenlenmesini anlatmaktadır. Bu tip düzenlenmiş eserler toplu-
luğuna ise Köçekçe Takımı adı verilir. Köçekçe takımı ise köçekçelerden 
oluşur. Eğer köçekçelerden bir makamdakiler bir araya toplanarak bir 
oturumda peşpeşe sıra besteler ile okunur ve çalınırsa, buna Köçekçe Faslı
denir. Bu fasıllar belli bir makam içinde sürdürüldüğünden makamın adı
bunun başına eklenerek söylenir. Fakat bir tane ise o zaman köçekçe 
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sözcüğünün başına eklenir makam adı ... örneğin: Karcihar Köçekçe Takımı
yada Karcihar Köçekçeler, tek ise Karcihar Köçekçe gibi.. Görüldüğü gibi 
Sayın Cüneyt Orhon'un tanımında hem tanım yok, hem de köçekçe faslı ve
köçekçe tanımı birbirine karıştırılmıştır. Aslında türkü, şeklinde belirli ve 
uygun parçalar Köçekçe olarak çalınıp okunduğundan belli bir nitelikte 
aranmamıştır. Bir kısım belli makam seyri bile bulunmamaktadır. Toplumda 
ise köçekler tarafından oynanan oyunların tümüne birden Köçek Oyunları
adı verilmiştir. İstanbul yöresinde ise bilinçli bir adlandırmaya gidilmiş,
köçeklerin oynadığı oyunların tümüne Köçekçe denilmiştir. Aynı zamanda 
Köçekçe, köçekler için bestelenmiş olan neşeli oyun havalarına da 
denmektedir. Köçekçe, Bar gibi Türk toplum ezgilerinden esinlenerek ünlü 
besteciler tarafından düzenlenmiştir. Dede Efendi bile bu akıma katılmıştır. 
Oyun müziklerine bilinçli tek sesli çizgiler gelmiştir. Bunların yanıbaşında 
halk müziği usulleri de kullanılmıştır. Bunlar genellikle Kürdî ve Sabâ 
makamı karışımı bir dizi kullandıklarından bu diziye de Köçek Makamı adı
verilmiştir. Böylelikle bilinçli çizgiler diğerlerini unutturmağa başlamıştır. 
Köçekçelerin klasikçilerce kullanılması, aynı makamdan oluşan oyun 
havalarının bir oturumda peşpeşe sıra besteler halinde çalınması ve
okunmasına Takım denmiş ve daha sonra da makam adı başa getirilerek 
köçekçe ortada bırakılmıştır. Örneğin: Karcihar Köçekçe Takımı, Hicaz 
Köçekçe Takımı gibi... Bütün bunların hepsini kapsayan bir deyim olarak da 
Köçekçe Faslı adı verilmiştir. İstanbul yöresinde köçekçe fasıllarının
başlangıcı ve son bölümleri sözsüzdür (enstrümantal). Saz eseri olarak 
çalınırlar. Köçekçe fasılları sonraları oturarak fasıl niteliğinde çalınmağa
başlamıştır.. Bu gelişme oyun müziklerinin ayrıcalığını belirtmek zorunlu-
luğunu doğurmuş ve oyunlar fasıl anlamına Rakslar Faslı gibi bir deyim 
kullanılmıştır. Oyun müzikleri özel bestelerle büyük bir değere ulaşmıştır. 
Yine İstanbul'da Güneydoğu Anadolu bölgesinin niteliklerini taşıyan ve 
Dağı denilen uzun havaları da tartıma ve usule sokarak köçekçeler oluş-
turmuşlardır. Bu tür eserlere Dağı Köçekçe adı verilmiştir. 

Köçek takımları özel ün yapmış olan köçekleri Konya ve Orta 
Anadolu Bölgesi'nden, Rumeli'den İstanbul'a getirterek gelişmelerini 
sürdürmüşlerdir. 70-80 kişilik topluluklar ve köçek takımları
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oluşturmuşlardır. Bu arada orta oyunlarının yanında yer almağa başlamıştır. 
Önceleri, orta oyunlarının başında, bölüm aralarında ve sonlarında 
gösteriler düzenlemişlerdir. Köçekçelerin orta oyunu başında belli 
makamlarla melodileri ardarda ekleyerek saz takımı eşliğinde Köçekçe 
Takımları okumağa başlamışlardır. Bunlar kerteli bir şekilde oyunlardan 
arınmağa ve bir fasıl biçiminde çalınmağa başlamıştır. Baş kısımlarına 
Peşrev adı verilen giriş müzikleri eklenmiş, son kısımlarına Mandıra adı
verilen hızlı parçalar eklenerek bitirilmeğe başlanmıştır. Daha sonraları
köçeklerin orta oyununda başsanatçı diğerlerini tanıtmağa, karşılamağa
başlamışlar ve bunlar için köçekçeler besteleyerek ezgili bir biçimde 
tanıtıma gitmişlerdir. Orta oyunu bittikten sonra da yine köçekler 
Palankaya çıkarak oyun oynar ve köçekçeler söylemişlerdir. Bu oyunların
tutunması yeni düşünceler getirmiştir. Çengiler eklenmeğe başlanmıştır. 
Daha sonra da ortaoyunu özentileri başlamış, bunlara Curcunacılar da
katılmışlar, güldürü ve eğlendirici bir şekilde orta oyunları oynanmağa
başlanmıştır. 

Kanımızca, köçek oyunları başlangıçta bağnazlığın bir sonucu olarak 
doğmuştur. Kadın bulamayan erkeklerin yaptıkları çeşitli toplantılarda 
neşelendirme, eğlendirme amacına karşılık verecek, bir hizmetin görülmesi 
zorunluluğu bunu kurmuştur. Aynı şekilde oyun oynamayı ayıp sayan 
düşüncenin sürdürülmesi de, bunun gelişmesini sağlamıştır. İleri bir oyun 
bilgisine ve tekniğine ulaşanlar ticarî amaçlarla İstanbul'a alınmışlar gümüş,
altın kaşık ve zillerle oynayacak kadar altın çağlarını yaşamışlardır. 

Köçeklerin oyunları arasında birtakım gösteriler ve kişisel beceri 
güçlerini sergilediklerini anlatmıştık. Bunlar çoğu kez şu görünümler-
dedirler: 

Yere atılan parayı ters dönerek ağızla yerden almak, koskoca yorganı
iki elle baş üstünde çevirmek, (perende) havada takla atmak gibi... Yorgan 
çevirme bunların en güzel figürlerinden biridir. Koskoca yorganın bir eşarp 
gibi, boğa güreşçilerinin elindeki kırmızı şal gücünde döndürülüşü ve 
uçuruluşu büyük şaşkınlık yaratmaktadır. Nevşehir, Çankırı, Kayseri, 
Konya çevresinde bütün canlılığı ile yaşanmıştır. Köçeklerde de karın,
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kalça, kollar, baş, göğüs ve vücudun üstü çeşitli bükülüşlerle ve arkaya, öne 
kalçaları sallama, maharetle vücudu titretmek vardır. Bunlar kaşık oyunu 
tarzında da oynanmaktadır. Kerteli çömelme ve kalkma hareketleri de 
uygulamaların başında gelir. 

Köçek oyunlarında da öteki oyunlarımızda görülen iki kısımlı oyun 
biçimi vardır. Birinci kısım ağır bir hızla başlar. Kerteli bir şekilde hız
yükselir ve son kısımda yürük bir biçimde sürdürülür. Bu, takım biçiminde 
de, tek köçekçede de uygulanan bir gelenektir. 

Yine köçekçe takımında ilk eser ve son eser sözsüz yapıttır. Ara 
eserler sözlüdür. Köçekçe takımında ara geçkiler ve taksim adı verilen 
doğmaca bestelerin özel bir yeri ve kıvraklığı vardır. Geçki yerine oyun 
havaları da kullanılmaktadır, aynı zamanda sesle yapılan taksim olarak 
uzun havalar da kullanılmaktadır. 

Köçek oyunlarında pek çok çeşitli çalgı kullanılmaktadır. Eskiden 
Kaba Kemence, Lafta’nın köçek takımlarında özel bir yeri vardı. Keman, 
cümbüş, bağlama, darbuka, def, kaşık, ziller, kanun, hepsi kullanılmıştır. 
Yakın geçmişte; klarnet, davul, zurna, kaval vesaire çeşitli sazlar eşlik 
etmektedir. Yörelere göre sazlarda değişiklik gösterirler. 

CURCUNA 

İstanbul'da toplumun koştuğu tiyatrolarda, köçeklerce oynanan 
doğmaca bir ezgi ve tartımda çalıcının ve oyuncunun içinden geldiği gibi 
motiflerle güldürü ile eğlenceye dayalı oyunlar ve bu oyunların müziğine 
Curcuna denmektedir. Çalıcı ve oyuncular serbest caz biçiminde olduğu
gibi tam bağımsızdırlar. Bu bağımsızlık gösterileri geçkilerde, ara 
boşluklarda, aranağme ve bağlantılarda, sololarda görülmektedir. Curcuna 
seyirlik ve eğlence oyunu sürdürülürken İstanbul'un bilinçli makamlara ve 
müziğe alışkın halkına ve sanatçılarına ters düşmeğe başlamıştır. Kısaca 
gürültü gibi gelmiştir. Bütün sazların çalması ve önceki nedenlerle gürültü 
anlamına Curcuna adı verildiği de ileri sürülmüştür. Curcuna takımının
her bir öğesine (elemanına) Curcuna Bâz denir. 
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Curcunabâzlardan oluşan oyun ve müzik topluluğuna da Curcuna 
Takımı adı verilir. Sonraları bu Curcuna takımlarına çalınacak eserler 
yazılması gerektiğine inanan bestekârlar, eğilmişler, ünlü sanat ustalarının
verileri ile curcuna ritmi ele alınarak işlenmiş ve yapıtlar verilmiştir. Bu 
bir usul olarak yerleşmiş ve kullanılmıştır. Adına Curcuna Usulü 
denmiştir. Curcuna Usulüne Türk sanat müziğinde . Aksak Semai denilen 
ölçü ile aynı görünüşte olduğu bilinir. Curcuna usulü yada ritmi iki tane 
Türk Aksağı'nın birleşmesinden oluşur. Curcunalar 10/4, 10/8, 10/16 
biçimlerde yazılırlar. 

Vuruşları, ağır curcunalarda ve hızlı curcunalarda değişiklik 
göstermektedir. Örneğin: 

Ağır curcunalarda ve ağır semailerde 
Düm tekâ düm tek tek (2 3 2 2 l) 
Hızlı curcuna ve Yörük Semailerde: 
Gene 10 zamanlı olmakta birlikte, vuruş üçe indirilir. 

Bu tür curcunalar sevinçli bir hızlılıkla canlanırlar. Bu zaman zaman 
değişik görünüşler ve bölünüşlerin de kullanılmasında diğer aksak 
karışımlar gibi çeşitli tartımların kullanılmasına yer açmıştır. 

Curcunanın özel ritimleri ile sanat müziğine yeni bir renk gelmiştir. 
Müzik notaları bunlara dayalı olarak saz semaileri, ağır semailer, aksak 
semailer, şarkı ve türküler bestelemişlerdir. Bunlar yüksek örnekler olarak 
sanat müziğinde tüm canlılığı ile yaşamaktadır. Ezgi görünüşleri ve 
renkleri sanat müziğine ayrı bir zenginlik kazandırdığında kuşku yoktur. 

Curcuna Takımının çaldığı bütün yapıtlara Curcuna adı
verilmektedir. Böylelikle köçekçeler ve Çengi oyun müzikleri oyun 
türküleri, oyunları da Curcuna deyimi içinde kullanılır olmuştur. Bu 
köçeklerle ve çengilerle Curcuna Takımının ilişkisinden doğmuş doğal bir 
sonuçtur. Sonraları bunlar oyunlarla karıştırılıp müzikli oyunlar işlen-
miştir. Giderler büyümüş, bu giderin karşılanamama sonucu ortaya 
çıkınca, tiyatro kendi alanına çekilerek bunlardan arıtılmıştır. Ama köçek 
oyunlarında etkisini ve ağırlığını bırakmıştır. Tiyatro oyunlarında 
kalıntılarını gördüğümüz müzikli ortaoyunu niteliğindeki görüntüler hep 
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köçek orta oyunlarının kalıntılarıdır. İstanbul'da iş alanı ve gelir 
bulamayan köçeklerin başka illere gezginci topluluklar biçiminde 
dolaşmaları, yer yer ve belli zamanlarda geziler yapmaları, bunlardan 
esinlenerek oyun ve oyun müzikleri yaratılmıştır. 

Curcunadaki deyimler bunların köçek oyunları olduğunu ortaya 
koymuştur. Çeşitli yörelerden gelen köçek oyunlarının arasında Kasap 
Oyunlarının ve ezgilerinin söylenerek oynandığı görülür. Curcuna Depmek 
deyimi de Kasap Havasının, Hora Ayak Oyununun köçeklerce 
uygulandığını göstermektedir. Bu bakımdan köçeklerin yalnız Curcuna 
değil, öteki bütün oyunları da bu ad altında oynadıkları görüldüğünden 
Köçek oyunları içinde incelenmişlerdir. 

ÖRNEKLER 

Ankara: Ankara'da önceleri düğünlerde köçek oynatmak adeti vardı.
Köçekler güvey elbiseleri gibi yeni güzel giysiler giyerler, kendilerinden 
ayrıca birtakım beceriler beklenirdi. Vücuduna havai fişekler bağlıyarak bir 
süre oynadıktan sonra bunları tutuşturarak Alay (Halay) ortasında devam 
eden oyuncularda vardır. Bunlardan bu bölgede Fişekçi Kadir Ağa olarak 
anılan ünlü bir köçek bilinmektedir. 

Bu bölgede erkek olup zillerle oynayanlara da köçek adı
verilmektedir. Çubuk ilçesinde de bu deyim yaygındır. 

Ankara'da bilinen en ünlü köçek oyunlarından biri de Karakuşa
Oturma adını taşır. Oyun yerlilerce bilinmemektedir. Osmancık'tan 
geldiğini söylemektedirler (Çorum'un bir ilçesidir). 

Şereflikoçhisar: Köçek oynatma bu bölgede oldukça yayılmıştır. 
Burada, daha çok cambaz gibi akrobatik hareketlerle oynamaları
aranılmaktadır. Özellikle ani olarak arkaya doğru devrilerek, dizler üzerine 
çökmek ve başı arka kısımdan yere değdirmek, evin damının üzerinde 
yorgan çevirmek, kaşık ve zillerle oynamaları yerleşmiştir. 

Çubuk, Kızılcahamam, Haymana, Nallıhan, Beypazarı, Balâ 
dolaylarında da Köçek ve Köçek Oyunları oldukça geniş bir yer tutmaktadır. 

Rize ve Sürmene'de Köçek Oyunları vardır. 
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Trabzon ve dolaylarında bağlama ile köçek oynattıkları, ezgi ve 
oyunlarının yakın zamana kadar sürdürüldüğü görülmüştür. Tek oyunları da 
genellikle köçeklerin oynadıkları söylenmektedir. 

Kırşehir - Mucur: Menevşe., Mustafa, Yeşil Yaprak, Sap Kağnısı, Bir 
Ok Attım Vızıladı gibi oyunlardan başka Zenne adı verilen köçekler 
ortaoyunu niteliğinde müzikli, oyunlu temsillerde yer almaktadırlar. 
Özellikle Koca Oyunu'nda köçeklerin özel bir yeri vardır. Bir kişi koca, biri 
Arap, öteki iki köçek kadın kılığına girerek Menevşe adlarını alırlar ve 
güldürü ile oynarlar. Bu oyunda özel aksesuarlar kullanılır (Orta Oyununa
bakınız).. 

Bebek bu bölgede köçekler tarafından oynanan orta oyunlarından 
biridir. Köçek'in biri kadın kılığına girer, çarşaf altına sokulur. Orada 
hamile kadının doğum sancılarını taklit eden bir şekilde yattığı yerden 
oynar. Öteki köçek ise ebe kadın rolünü yapar. Oyun müzikle oynanır. 

Bu bölgede köçeklerin kaşıklarla oynamaları yerleşmiştir. Ayrıca 
zillerle oynayanlar da pek çoktur. 

Kırşehir - Yağmurlu: Hem çalma, hem okuma, hem de köçek merkezi 
haline gelmiş çalgıcı köylerinden biridir. Çevredeki merkezlerden buralara 
kadar gelerek köçek ve saz takımı tuttukları bilinmektedir. 

Çankırı: Çankırı'da düğünlerde ve erkek toplantılarında köçek 
getirtmek âdettendi. Bu köçeklerin Bayram Ören denen yerden 
kiralandıkları ve pazarlık üzerine söz kestikleri bilinmektedir. Köçeklerin 
düğün için kiralanmalarında Düğün Almak deyimi kullanılmaktadır. Düğün 
Aldım, Düğnü bine verdiler gibi özel deyimleri vardır. Köçeklikten daha 
sonra sazcılığa geçenlerde bu deyimlere rastlanmaktadır. 

Çankırı'da eskiden hoyrat kazanı denilen Lonca'ların en büyük 
kazanını bir sırıkla sırtladıkları ve alay yürürken de bu kazanların içinde 
köçeklerin oynadığı söylenmektedir. 

Bolu: Düğün Kına Havası: Bu oyun Ağırlama, Bolu Kına Havası ve
Yemenimin Uçları diye de adlandırılan yaygın bir oyundur. Köçekler 
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tarafından gelin kına gecesinde oynanmaktaydı. Köçek sağlanmazsa 
kadınlar kendi aralarında Karşılama tarzında oynarlar. Sözlüdür. 

Yemenimin uçları
Ben çıkamam yokuşları
Beni de baştan çıkaran  
Ah şu Bolu'nun kızları
Eşim aman aman, 
Gülüm aman aman. 

güftesiyle oyun söylenerek oynanmaktadır. 

Ankara -Halkavun Osmaniye köyü-. Burada çevre köylerden gelen 
köçek kolu ile eğlence yapılmaktadır. Bağlama ile köçek ustası 8-10 
yaşlarında iki köçek oynatmaktadır. Üzerlerinde peşli uzun entariler, 
bellerinde şal, şal üzerinde gümüş sırma işlemeli mor cepkenler 
bulunmaktadır. Köçek eğlenceleri bazen sabaha kadar devam ederdi. 

Niğde, Aksaray: Bu bölgelerde köçek köyleri vardı. Çevre illerden 
buralara gelerek köçek takımları, tutuldukları ve kiralanarak düğünlere 
götürüldükleri, daima yeni oyun ve icatlarla devam ettirdikleri bilinmek-
tedir. 

DEYİMLER 

Köy Köçeği: Köylerde 10-16 yaşları arasında kadın giysileri 
giydirilmiş bulunan para karşılığı oyun oynamak üzere kiralanan 
oyunculara verilen ad. 

Takım Çalgı: Keman, Cümbüş, Bağlama, Def.'den oluşan çalgı
topluluğu.

Lâkap: Köçeklerin asıl adlarını saklı tutarak kullandıkları özel ad. 

Köçek Belletme: Köçek eğitimi. 

Hacı Bektaş Köçekleri: Ocağa ilk kez giren yeniçerilere verilen ad. 

Mevlevi Köçekleri: Bayrık (Kıdemli) dervişlerin hizmetinde bulunan 
bayrıksız dervîşler. 

Köçekçe: Köçek oyun müziklerinin her biri. 
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Köçekçe Takımı: Bir araya getirilerek peşpeşe çalınan köçekçeler. 

Köçekçe Faslı: Belli bir makama uygun olan "bestelerin ağırdan 
hızlıya doğru bir oturuşta peşpeşe çalınması veya düzenlenmesi. 

Köçek Makamı: Saba ve kürdi makamının karışımından oluşturulan 
belli bir dizi. Çoğunlukla çıkışta saba seyri, inişte muhayyer kürdi niteliği
göstermektedir. 

Rakslar Faslı: Birbirine uygun oyunların bir oynanışta peşpeşe. 
dizilerek oynanması.

Oyun Faslı: (Bak) rakslar faslı.

Dağı Köçekçe: Güney Anadolu bölgesinin özelliklerini taşıyan 
ozanlamaların (uzun hava tarzı) tartımlı ve oyuna uygun bir biçimde 
köçekçeye dönüştürülmüş olanlarına verilen genel ad. 

Peşrev: Köçeklerin oyuna başlamadan önce ellerini bir birine 
değirerek ve kaşıkları hafif hafif çalarak küçük sıçrayışlarla ve yürüyüşlerle 
yaptıkları gösteri. 

Mandıra: Köçeklerde Çoban Horalarına verilen ad. Çoğunlukla 
eserler işlenmiş bir biçimdedir. 

Oturak Âlemi: Konya'da kadın ve köçek oynatmak için yapılan içkili 
çalgılı erkek toplantısı.

Lavta: Uda benzer bir çalgı. Daha çok köçeklerde kullanılır. 

Curcuna: Köçeklerce oynanan doğmaca bir biçimde çalma ile güldürü 
ve eğlence amacına dayalı oyun ve bestelerin tümü. Curcuna takımının
çaldığı bestelere verilen ad. 

Curcuna-Baz: Curcuna takımının her bir öğesine verilen ad. 

Curcuna Takımı: Curcunabaz'lardan oluşan oyun ve çalgı topluluğu.

Curcuna Ritmi: 10 zamanlı ölçülerin iç bölünüşlerine verilen ad. 

Curcuna Usulü: Aksak semai diye sanat müziğinde anılan bir usulün 
curcuna takımındaki adı. 10 zamanlı 5 vuruşlu ve 10 zamanlı 3 vuruşlu ve 
bunların çeşitlileri bulunmaktadır. 
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Curcuna Tepmek: Kasap oyununun ikinci bölümüne verilen ad 
olmakla birlikte köçeklerin (hora) depki figürüne verdikleri ad. 

Zenne: Köçek karşılığında birçok yörede kullanılır. Bu deyim 
İstanbul'dan gelmiştir. Çünkü ortaoyununda kadın rolüne oyunculara zenne 
denirdi. Aslında kadın anlamını üstlenmiş Farsça bir sözcüktür. 

Düğün Almak: Köçeklerin bir düğün için kiralanmalarına kendi 
aralarında verdikleri ad. Pazarlıkta uyuşarak düğünde oynamayı takım
halinde belli bedeli kabullenmek. 

Hoyrat Kazanı: Loncaların en büyük kazanıdır ki içlerinde köçek 
oynatmak geleneği vardır. 

Köçek Kolu: Köy köy belli mevsimlerde dolaşarak oyun oynayan 
gezici köçek topluluğu, Sonradan adına Turne Gezmek denmiştir. 

LONGA 

Longa halk oyunlarımızdan biridir. Bugün oyun türü olarak 
oynandığını göremiyoruz. Oyunun taşıdığı figür ve hareketlerden bir bilgi 
yoktur. Yalnız Curcuna takımlarında, ortaoyunu aralarında tek oyun olarak 
oynandığını biliyoruz. Tıpkı köçekçelerde olduğu gibi bu alanda da 
besteciler Türk motiflerine dayalı büyük eserler bestelemişlerdir. Santuri 
Edhem Efendi, 13 Longa bestelemiştir. Bunların içinde melodisi Türk 
toplumu içinde bilinen Şehnaz Longası ayrı bir üne yükselmiştir. Longa 
sözcüğünün anlamı ve sözcük üzerindeki görüşlere bir bakalım: 

- Türk musıkîsinde yürük özellik taşıyan oyun havası (M. Larousse). 

- Romence bir sözcük olup Türk musıkîsinde Nim Sofyan (2/4) usulü 
ile yapılan hareketli bir oyun havası, saz eseridir (H. Büyük T. Sözlüğü). 

- Türk musıkîsinde yürük karakterde bir oyun havası. Kelime Lâtince 
Longua'dan gelmektedir. Fransızca Longue: Uzun. Eski batı sisteminde bir 
nota değeridir. Bu oyun havası Romen asıllıdır. Türk bestekârları son 
zamanlarda bu adla Oyun Havaları bestelemişlerdir. Bilinen ilk Longacı-
larımızın 1880 den eski tarihli olmadıkları söylenebilir. Daima Nim Sofyan 
usulündedir. Başka usullere geçki yapılmaz, arada söz taksimi yapılabilir. 
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Form bakımından diğer Oyun Havalarımızdan farklı değildir. Bu parçalara 
longa adı verilmesi, bir fanteziden ibaret olmuştur. Sirto da böyledir. Çoğu
kez 4, bazen 3 hanelidir. Her hane, ayrı nağmelerden yapılmış bir kısmı ve
daima tekrarlanan bir Mülâzime (Nakarat) kısmından ibarettir. Her hane 
nakarat ile beraber ikişer defa çalınır. Sonra kıvrak bir taksim yapılır, 
taksimden sonra bütün parça aynı şekilde bir defa daha icra edilir. Tekrarda 
tempo biraz daha yürütülür. Romen Longalarında da Türk makamları
görülür (Yılmaz Öztuna, Türk Musıkîsi Ansiklopedisi, Cilt I, s. 365, Longa 
bahsi). M. Larousse'ta da aynı bilgileri tekrarlamaktadırlar. Bu tanım birçok 
yönü ile uygundur. Eklemek istediğimiz düşünceyi daha sonra ileri 
süreceğiz. 

Tanım ele alınırsa, burada Longanın bir Oyun Havası olduğunda birlik 
vardır. Longanın Türk müziği olduğunda kuşku yok. Çünkü bu ad yakış-
tırma ve özenti sonucu takıldığı görülmektedir. Makamlarımızın Romenlere 
kadar gittiği, oralarda kullanıldığı açıklanmıştır. Bunun müziğinin değil, 
sözcüğünün Romen asıllı, Lâtince vb. den gelme olduğu konumuzun 
dışında bir tartışmadır. Yalnız bilinen bir gerçek olarak şunu açıklamak 
isteriz: Osmanlı İmparatorluğunda bir takım toplulukların yönetimi sıra-
sında müziğimizin gücü bütün Balkanlarda kendini kabul ettirmiş, yerel 
müzikleri silip süpürmüş, makam, usul, ritim, şekil ve biçimlerini aynen 
yerleştirmiştir. Balkan danslarının pek çok müziği, Türk müziğinden başka
birşey değildir. Ancak figürleri ve oynanış şekilleri kendi ulusal 
karakterlerini taşır. 

Longa usulü olarak yalnız Nim Sofyan adı verilen usulün kullanıldığını
görüyoruz. Nim yarı anlamına gelen Farsça bir sözcüktür. Sofyan da Farsça 
bir sözcük olup Türk musıkîsinde dört zamanlı bir büyük usul anlamına
gelir ve mürekkep usullerin en büyüğüdür. Nim Sofyan, bu iki sözcüğün 
birleşmesinden oluşturulmuş ve Türk musıkîsinde iki zamanlı, basit ve 
küçük usulü ad olarak kullanılmıştır. Longalarda yalnız Nim Sofyan 
usulünün kullanıldığının ve başka usullerin kullanılmadığı ve diğer usullere 
de geçişler yapılmadığı görülmektedir. 
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Longa Oyun Havaları, çoğu kez üç yada dört haneden oluşurlar. Türk 
sanat müziğinde her bir kısma, ana bölüme Hane denir. Hanelerin bir araya 
gelmesiyle eser oluşur. Oyun Havaları çoğu kez dört hanelidir. Birinci hane 
Ser-Hane üçüncü haneye Miyan-Hane, dördüncü haneye ise Son-Hane 
denir. Longanın ikinci hanesine Nakarat yada Mülazime denir. Longalarda 
her hanede ana kısımdan ayrı olarak mülazime kısmı da bulunur. İkisi bir 
haneyi oluşturur. Bütün haneler nakaratlar ile iki kez çalınırlar. 

Longaların çalınması özel bir şekle bağlıdır. Belli bir tekrar ve belli 
bir sıra şekli vardır. Önce birinci hanesi iki kez çalınır, bağlantı kısmı
arkasından çalınır. İkinci hane, iki kez çalındıktan sonra bunun arkasından 
tekrar bağlantı eklenir. Üçüncü hane iki kez çalınır ve yine bağlantı eklenir. 
Haneler böylece ikişer kez çalınarak arkasına bağlantı eklendikten sonra 
bitince, bu tekrar başa dönülerek bütün haneler sıra sayısına göre birer kez 
bağlantısız çalınarak Longa bitirilir. Bunu şema üzerinde görelim: 

Birinci Hane 2
Bağlantı 1
İkinci Hane 2
Bağlantı 1
Dördüncü Hane 2
Bağlantı 1
Birinci Hane 1
İkinci Hane 1
Üçüncü Hane 1
Dördüncü Hane 1

Bu dört hanenin birbiri ardından çalınmasını göstermek için notanın
sonuna (DC) hafleri konur. Bu, müzikte İtalyanca Da Capo: Tekrar, baştan 
anlamına gelen bir sözcüğün kısaltılmışıdır. Başa geçildikten sonra tekrarlar 
yapılmadan sona kadar çalınacağını gösterir. Klasik Türk Müziği sanatçıları
Longanın bağlantı kısmına Mülazime adını verirler. Lazım olan-iş anlamına
geldiği için bu ad verilmiştir. Mülazime kısımları her haneden sonra 
çalındığı için lâzım sayılmıştır. Yoksa Longanın özelliğinin kaybolacağına 
inanılmıştır. 
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Longaların iki kısımlı olduklarını görüyoruz. Tek Halaylardaki özellik 
aynen burada da görülmektedir. Birinci kısım yürük bir şekilde çalınıp
bittikten sonra ikinci kısım olarak yüksek bir hızla gene bölüm ikinci kez 
çalınır. Yörük olmaları bunların fasıl sonunda ikinci kez istekler bölümünde 
çalındığını belirtmektedir. Tek oyun karakterinde olmakla beraber toplu 
olarak kasap oyunu oynandığını İstanbul'da çeşitli topluluklarda izlemiş
bulunuyoruz. Çok kere oyun ve müzik bir birine uymaktadır. Kumkapı,
Kadırga, Yenikapı ve Sarıyer semtlerinde Ethem Efendinin Şehnaz tongası
bugün bile Kasap Oyunu olarak oynanmaktadır. Belki de bir Kasap Oyunu 
varyantı olduğu ileri sürülebilir. Çünkü Curcuna takımlarının son eserleri-
nin Longadan oluştuğunu, Emrullah Sipahi söylemiştir. Eski den Beşiktaş
Köyiçinde tiyatroların büyük sanatçıları omuzlardan birbirlerini tutarak 
selâmlamakta, oynayarak sahneyi boşalttıkları gözde canlandırılırsa, bu da 
düşünülebilir. 

NANAY VE LEYLİM

Bilinen bir gerçek şudur. Bütün oyunlar başlangıçta sözlü 
kurulmuşlardır. Bunların sözleri zamanla unutulmuş ve ezgileri sözsüz 
sürdürülmüştür. Sonradan bunlar çalgılara aktarılırken, enstrümanın yete-
neklerine, çalıcının bilgi gücüne göre, Transpoze (aktarım) yapılmış, çoğu
büyük bozulmalara uğramıştır. İşte Nanay ve Leylim, çoğunlukla saz 
çalmasını bilmeyen, ama sesi ile ezgi kurabilen yapıcılar tarafından yakılan 
türkü biçimindeki bestelerin tümüne verilen addır. Sözün olduğu yerde 
çalgıya gerekseme duyulmaz. Söz yeterlidir, çünkü, söz (melodi) ezgi ile 
birlikte sürdürülür. En güzel enstrüman insan gırtlağıdır. Şiire dayalı bir 
melodiyi en iyi değerlendiren ve espri gücü olan insan sesi kuşkusuz 
yeterlidir. 

"Gurbete gidişimdir" dizisini en güzel dudaklar söyler. Hiçbir çalgı bu
şiirin verdiği açık ve kısa anlamı veremez. Melodi de eklenince yeterlidir. 
Ancak görüldüğü gibi bütün dörtlüğün bu şekilde tekrarı, ikinci, üçüncü ve 
dördüncü dizilerin anlamını alıp götürecektir. Melodi de askıda kalacaktır. 
Bu iki diziyi birbirine bağlayabilecek bir geçki melodisine gerekseme 
duyulur. Bu saz geçkisidir, çoğu kez. Ancak saz olmayınca bir anlam 
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taşımayan hececiklerin kullanılması zorunludur ki ses olabilsin. Ve sese 
dayalı geçki melodisi söylenebilsin. İşte bu amaçla Na, Nay, Ne, Ney, Le, 
Ley Lo, Lom, Li, Lı, Ta, Ra, Ley, Lum, Ni, Nin, Na, Nom, Dım, Dam, Ri, 
Ti, Nam, Tay, Lam, Oy, Bom, Bi hececikleri ard arda sıralanışla geçki 
melodisi söylemek olanağı kazanılmaktadır. 

Bu hececiklerin sıralanması kurucunun isteğine bırakılmıştır. Çoğu
kez Na ve Nay ile Le ve Lim heceleri yanyana getirildiğinden bu tür 
bestelere ve oyunlara Nanay Oyunu veya Leylim Oyunu, Leylim Türküsü,
Nanay Türküsü adı verilmiştir. 

Nanay ve Leylim adını verdiğimiz bu oyunlar öteki türlere göre bir 
özellik göstermezler. Daha doğru bir deyişle, nanay ve leylim oyun türü 
değillerdir. Sese dayalı, sesle söylemek için ağız yolu ile anlatımı temel alan 
bir beste türüdür. Batıda da bu tip müzik vardır. Buna Söz Musıkîsi, Ses 
Musıkîsi, Vokal Müzik denir. İtalyanların Çoban Şarkısı adı verdikleri 
Madrigal, Mandra Havasında yalnız sesle söylenmek için kurulduğu, sonra 
bunların işlendiği ve Madrigal Çığırı tarzına dönüştürüldüğünü görüyoruz. 
Tıpkı sazla çalmak için yazılmış ve bestelenmiş eserler gibi -ki Saz Eserleri 
diyoruz-. Nanaylar ve Leylimler de yalnız ses için bestelenmiş eserlerin 
tümüne verilmiş bir addır. 

Nanaylar yada Leylimler ritmli, tartımlıdırlar. Bu nedenle oynanmak-
tadırlar. Bir çoğu, yalnız oyun için bestelenmiştir. Diğer birçoğu oynanabilecek 
niteliklerde bağlanmış yada yakılmıştır. Bunların oynanmasına da Nanay 
Oyunları, Leylim Oyunları demek bir gelenek olarak yerleşmiştir. Bu doğru bir 
adlandırma değildir, çünkü Nanay Oyunu dediğimiz oyun aslında bir Halay 
olabilir. Örneğin Elâzığ'ın ünlü bir oyunu vardır: 

Çayda Çıra Yanıyor  
Hanım Nanay Nanay  
Nanay Güzelim Nanay  
Nanay Civanım Nanay 

Bu bir Halaydır. Aynıyla bir Nanaydır. Tür olarak Halay, beste biçimi 
olarak Nanay olduğu görülmektedir. Eğer Nanay, oyun olsa idi Nanayla 
Halay türünün aynı şey olması gerekirdi ki, değildir. 
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Foça (İzmir)’nın bir kadın zeybeği vardır, bu zeybek mâniler 
söylenerek sözleri oluşturulur. Örneğin: 

Kuş Uçtu Yavru Kaldı
Ye Lelom Yeleleylom  
Gök Yüzü Mavi Kaldı
Yelelileylom 

Bu bir zeybektir. Aynıyla bir Nanaydır. Tür olarak Zeybek, beste 
biçimi olarak Nanaydır. Eğer oyun türü olsaydı, Zeybekle Nanay Oyununun 
aynı olması gerekirdi, Yine Azerî oyunlarında, Teke oyunlarında Nanaylar 
görülmektedir. Bunlar aynı azmanda Nanaydırlar. Ama Nanay oyun 
olsaydı, Teke Oyunu ile aynı şey olacaktı. Nanay oyun olsaydı Azerî 
oyunları ile aynı şey olacaktı. Görülüyor ki, bir oyun türünün hem zeybek, 
hem Azerî, hem Teke, hem de Bar vb. olması olanağı düşünülemez. Bu 
nedenle M. Larousse'taki "nanay bir halk oyunudur. Kars, Erzurum, Artvin, 
Van, Ardahan, Ağrı, Bitlis illeri ve dolaylarında, çalgısız türkü ile oynanır." 
tanımı yanlıştır. Görüldüğü gibi bir oyun olması, olanaksızdır. Kaldı ki, 
türkü sözcüğü de yerinde değildir. Buradaki anlamı, ses mi, müzik tonu mu, 
yoksa şiir, formu mudur? belli değil. Ne için kullanıldığı, ayrıca Nanay gibi 
bestelerin oynandığı yöre, yukarıda sayılan iller ve dolayları değildir. İzmir, 
Burdur, Tefenni, İçel, Antalya, Denizli, Erzincan, Diyarbakır, en çok 
Gaziantep, Maraş, Elâzığ, Kemaliye, Çorlu, Tekirdağ, Edirne, Bursa, 
Afyonkarahisar, Bandırma İstanbul gibi bütün yörelerde bulunmaktadır. 
Yalnız belli bir yörenin niteliği gibi göstermek, bir oyun sanmak 
saplantısından doğmuştur. Yörelere bir kuşbakışı bakarsak, pek çok deyim 
ve Nanay bestelerinin çeşitli türlerde oyun olarak oynandığını ve yöresel 
deyimlerini görüyoruz. 

Dımıdam Oyunları: Burdur-Tefenni dolaylarında oynanan Leğen 
Döğme havalarına Dımıdam denilir. Nanay ve Leylimler vardır. Saz 
kadınlar arasına giremediğinden ezgi ve geçki bağlantıları ağızla söylen-
mektedir. Nanay Havaları bu dolaylarda yukarıdaki adla anılırlar. Teke 
türlerinin niteliklerini ve genellikle 9/16’larla yakıldığını belgeliyoruz. Bu 
bölgede görüldüğü gibi Dımıdam bir Nanay çeşididir. Tek oyunlarda 
bununla ilgili bilgi genişçe verilmiştir (Bakınız Tek oyunlar). 
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Nanayların, bir beste biçimi olduğu görülmektedir. Bu hececikler 
başta ve sonda kullanılabilirler. Örneğin: 

Nanay nanay nanay ellerin malı
Çürük yerlerin hanı
Gün olur devran döner  
Bende alırım yari  
Nanay nanay nanay nanay 
Bu hececikler sonda da kullanılabilirler. Örneğin: 
Gurbete gidişim oy nanay  
Bu hececikler önde de kullanılabilir. 
Ta la ra ri rom Karanfilim moruna aman aman 

Bazı yörelerde (örneğin Trabzon, Rize gibi) bu heceler kullanılmadan 
tüm sese dayalı yapıtların bulunduğu bilinmekle birlikte bunlar Nanay 
denilen biçimin dışındadırlar. Yakılmış bulunan bir Nanayın oynanabilmesi 
İçin hiç bir araca gereksinme duyulmaz. Oynanan halayların çoğunda 
Nanay biçiminde bir kurgu varsa, davul katılmadan oynanır. Bir çok yörede 
kadınlar bu oyunları vurgulu saz kullanılmadan oynarlar. Ancak bu türkü ve 
diğer biçimdeki Nanayların oynanmasında birlik kurabilmek için def, 
darbuka, zilli maşa kullanılan yöreler görülmektedir. 

Geleneksel törenlere uygun olarak yakılmış bulunan bazı Nanay 
çeşitleri de vardır. Daha çok mâni ve atışma havalarında boşlukların Nanay 
biçiminde doldurulduğu, saz eşliğinde söylendiği ve oynandığı yeni 
görünüşler olarak ortaya çıkmaktadır. Başlangıçta Nanay biçiminde 
yakılmış olan eserlerin de sonradan müziklendirildiği ve müzik aralarında 
yalnız sesle söylendiği bir biçime dönüşmüştür. Kanımızca bu yeni bir 
biçimdir. Özellikleri vardır; Nanaylarda belki güzel oluyor diyebiliriz ama 
Nanay biçiminin dışında bir beste şekli oluyor, saz havası, sonra ses havası,
yine saz havası, bileşiminin yalnız ses için bestelenmiş bir yapıtla kuşkusuz 
sayısız ayrımları bulunacaktır. Nanay olarak ayrıca bütün türlerdeki 
biçimleri ve görünüşleri notalarla belgelenmiş ve notalar sunulmuştur. 
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Nanay - Leylim ile uzun hava özellikleri: 

1.  Nanaylar tartımla Uzun Havalar tartımsız bir kurgudur. 

2. Uzun Havalar usulsüz oldukları halde Nanaylar usüllüdür. 

3. Nanaylara hiç bir saz karışmadığı halde Uzun Havalara saz eşlik 
eder.  

4. Nanaylar yalnız ses için yapıldıkları halde, Uzun Havalar ses için 
kurulmakla beraber, bir saz kişisel kurgu ile katılır. 

5. Nanaylar eğlence oyunu olarak harmanlarda, bağ bozumunda, yün 
yıkamada, düğün ve özel eğlence için kullanılırlar. Uzun Havalar keder, acı
günlerin acı duyguların üzerine yas günlerinde okunurlar. 

Daha bazı özelliklerde şiirin kuruluşunda, eşlik çalgılarında, oyun 
türlerinde, müzik yapılarında gösterilebilir. Amaç bu ikisinin hangi yerlerde 
kullanıldığını belirlemektir. 

Şunu da eklemek gerekir ki, Elâzığ, Diyarbakır, Gaziantep yöresinde 
Nanay, halaylarda oyun arasında, Uzun Hava, Hoyrat, Kesik, Elezber ve yüksek 
hava adı altındaki Uzunhavalar okunarak yeniden oyunun sürdürüldüğünü 
görmekteyiz. Bu yönü ile Nanayla Uzun Havanın ilişkileri olduğunu 
söylemek yerinde olacaktır. 

Bir de en önemli yönü belirtmek gerekmektedir. Nanay her çeşit oyun 
içinde bulunduğundan oynanan her türkü şekli, dizileri, nitelikleri, Oyun 
Havaları, Nanayda. da bulunacaktır. 

Eğin - (Kemaliye): "Dut ağacı boyunca, 

Dut yemedim doyunca"  

adlı bir Nanay oyununu yalnız Eğin'de görüyoruz. Bu güzel halay toplu 
olarak 8-10 kişi ile oynanmaktadır. 

Nanay ile Leylim besteleri, karşılıklı söyleme yada atışma şeklinde de 
oynanmaktadır. Bu tür Nanaylara "Akışta" yada "Hakışta" denmektedir. 
Kars yöresinde görülür. 
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Bitlis 
"Balık attım tavaya hah ha ha ninna  
Başladı oynamaya hah ha ha ninna  
Düşmüşmerhametsize. hah ha ha ninna  
Başlamış ağlamaya hah ha ha ninna  
Nanany Nanay Nanay ellerin malı.

Bu, def eşliğinde oynanan kadın Nanaylarıdır, Halaydır. Sıraların
dizilişi omuzların birbirine değmesi ile olur. Oyun bu dizilişle başlar. Eller 
parmakların kenetlenmesi biçiminde tutulmuştur. Ağırlama bölümü 
oynandıktan sonra ikinci kısma geçerken bağ çözülür. Bağsız toplu oyun 
niteliğinde önde ve yanlarda el çırparak oynamaya geçilir. Bilinen mâniler 
okunur ve oynanır. Güzel bir Nanay örneğidir. Ses için yazılmıştır. 

Çorlu (Tekirdağ): Gelin Oyun Havası, Trakya düğünlerinde kına gecesinde 
kadınlar arasında oynanmaktadır. Kına büyük bir tepsi içinde getirilir. Tepsi 
mumlarla süslenir, mumlar yakılır. Oyuncular bu yanan mumları alarak dö-
nerek oynarlar. Oyun bitince kına yakılır. Usta oyuncuların ikinci kez 
kalkarak parmaklarına yakılan kınaların üzerine yeniden mum koyarak 
ustaca tek oyun oynadıkları söylenmektedir. Eğlence oyunudur. Leylim 
havasıdır. Sözlüdür. Yeni odanın camlan olarak ta adlandırılır.  

Sözleri: 
Yeni odanın camları leylim  
Yanıyor tellice mumları leylim  
Ummazdım senden bunları
Leylim gönlün hoşolsun. 

Bursa: Sekme oyunu, Bursa'da kadınlar arasında oynanan bir karşılama 
biçimidir. Bölgede Hızlı Oyun, Ben Yemenimi Al İsterim adlarıyla anılır. 
Leylim biçiminde yakılmıştır. 

Afyonkarahisar: Bu yörede Nanayları bolca görürüz. Daha çok 
Dinar'ın İncesu köyü dolaylarında kadınlar tarafından oynanan Zeybek,
Karşılama, biçimi halka oyunlarında yalnızca def kullanılmakta ve türküler 
saz eşlik etmeden oynanmaktadır. Örneğin; Hadi gidelim hadi, Kaşların beni 
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baydı, Kadılar yolunda buldum on para, Dam başının kaynağı, Kaydalama, Hey 
kadın anam bal yedin gene, Ispahi, Yüce dağ başında kara girelim gibi oyunlar hep 
Nanay biçiminde oynanmakta ve söylenmektedir. 

Erzincan: Kına günlerinde ve düğünlerde Nanaylar okunur ve 
oynanır. Güftelerinde pek çok yabancı kelimeler vardır. 

Nay nay 
Nay nay Nanay nayda Nanay  
Dansi cos dansi ços dansı ağam 
İsni ços isni ços narıNanay 

gibi. 10 zamanlı bir seyirdedir. 

Bolu: Kına yakmada çalıp oynamaya başladıkları Nanaylardan biri de 
şudur: 

Altın tas içinde kına ezilsin  
Sabah olsun güzel yüzün yazılsın
Görümceler etrafına dizilsin  
Gelin kınan kutlu olsun  
Bunda dirliğin tatlı olsun  
(Nanay) 
Dağdan keserler meşeyi  
Hani bu kızın döşeği
Gelin evin yakışığı 
(Bağ)
Dağdan keserler ıslığı 
Hani bu kızın yastığı 
Gelin evin yakışığı 
(Bağ)
Dağdan keserler gürgeni  
Hani bu kızın yorganı
Gelin evin yakışığı 
(Bağ)
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ORTA OYUNU 

Ortaoyunu üzerinde çeşitli tanımlar yapılmıştır. Bu tanımların daha 
çok tiyatro açısından yapıldığı görülmektedir. Ahmit Kutsi Tecer "Halk 
tiyatrosunun yarattığı bir sanat şekli" olduğunu söyler. N. Türkmen, 
"Ortaoyunu terimi"nin (ortada oynanan oyun) anlamına gelmek üzere 
kullanıldığını kabul etmek doğru olur" kanısındadır. İ. Kunoş, "19. yüzyılda 
meydana çıkmış, bir temaşa türü olduğunu" ileri sürmekte, S. N. Gerçek ise 
"Orta oyununun daha önceleri çengilerle beraber oynandığını ve kol oyunu 
adı verilen ortaoyunu oynandığını" söylemektedir. Kısaca bir olayı,
seyircilerle çevrili yuvarlak bir alanda sunan oyun türüne, Orta Oyunu 
diyoruz. Halkın oyunun orta yerde oynanması dolayısıyla verdiği gerçekçi 
addır. Yalnız bu tanım yetişmemektedir. Çünkü bütün oyunlar, seyircilerle 
çevrili bir alanda oynanmaktadır. Eğlence amacı ile oynanan oyunda birşey 
anlatmak düşünülemez. Temsilî biçimde oynanan oyunlarda ise bir konunun 
anlatılması, oyunla temsil edilmesi zorunluluğu aranır. Ancak tiyatro niteli-
ğindeki ortaoyununda bilindiği gibi oyun Muhavere adı verilen bir giriş
bölümü ile başlamaktadır, Muhavere birbiri ile karşılıklı konuşma 
anlamındadır. Zurna, Pişekâr Havasını vurur. Kavuklu ile konuşarak 
ortaoyununu açan oyuncunun adına da Pişekâr adı verilir. Pişekâr oyunun 
adını, konusunu, seyircilere açıklar. Önceden ezberlenen oyun geleneğine 
dayanır. Bu tiyatro biçiminde oynanan ortaoyunu üzerinde pek çok görüşler 
ileri sürülmüşse de, gerçek kaynağı bulunamamıştır, denilebilir. Çünkü 
dayanılacak yazılı delil yokluğu çeşitli görüş ve düşüncelerin doğmasına
neden olmuştur. Ancak bir kaynak üzerinde birleşme olmamıştır. 
Söylentilere göre ilkin ortaoyunu 1834 de kullanılmıştır (M.L). Eskiden 
Türkiye'ye sık sık gelen İtalyan, Commedia DelParte oyuncularının
gösterileri ile ortaoyunu arasındaki benzerlikten dolayı İtalyanların oyunu 
için kullanılan Arte Oyunu deyimi zamanla bozularak Orta Oyununa
dönüşmüştür (Orta Oyunu, M. Türkmen, (M.L). Diğerleri ise, XV-XVI 
yüzyıllarda İspanya ve Portekiz'den gelen Yahudilerin Türkiye'ye 
tanıttıkları Kukla, Hokkabazlık, Taklit gibi çeşitli gösterilere verilen, Auto 
adının zamanla bozularak Orta Oyununa dönüşmesi sayıldığını ileri 
sürerler. Nurettin Sevin ve Metin And ise Orta Oyunlarının Yeniçeri ortası
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tarafından oynanması nedeniyle Orta Oyunu dendiğini savurunlar (Kavuklu 
Hamdi'den üç ortaoyunu). Birçok görüşlerde vardır ayrıca... 

Bilindiği gibi, başlangıçta çengi oyunları, köçekçeler, taklitçi oyunlar, 
hokkabazlık, curcunabazların oyunları zamanla birleşerek ondokuzuncu 
yüzyılda Ortaoyununu biçimlendirdiği, en çok İstanbul'da oynandığı, temsil 
edildiği görülür.. Oyun, güldürücü hareketlerle sözcük oyunlarına dayalıdır. 
Bu nedenle Meydan-ı Sühan (söz alanı) adını verenler de olurdu. Oyun 
yerlerine Palanka ve bir çerçeveli perdeden (Paravana), oluşan bir dekora 
da Dükkân ya da Yeni Dünya adı verilirdi. 

Bu temsil niteliğindeki Orta Oyunlarının İstanbul'da yazın açık
yerlerde, kışın da kıraathane ve hanlarda oynandığını görüyoruz. 

Orta Oyunlarına verilen adlar çeşitlidir; örneğin Orta Oyununa eş
anlamda kullanılan sözcükler: Meydan Oyunu, Kol Oyunu, Mesirelik Oyun, 
Mesire Oyunu olarak görülmektedir. Bunların köçeklerce, çengi, curcunalar 
gibi oyunlarla ortaya konduğu bilinmektedir. Bugün ortaoyunu programını
beş kısımda topladığımızı, birinci musıkî faslı adı verilen bölümde İnce Saz 
ve Köçek oyunlarının bulunduğunu, ikinci Raks Faslı adı verilen ve Köçek, 
Çengi, Curcuna oyunlarının bulunduğunu görüyoruz. Daha sonraları bu
oyunun sonuna oyunlar eklenmiş, müzikli oyunla temsilin sona erdiği
görülmeğe başlamıştır. Halk arasında bu oyunun bittiğini bildiren müziklere 
Sepet Havası adı verilmiştir. 

Ortaoyunları, temsilî bir tür olarak konumuzun dışında kalmaktadır. 
Ancak oyun müziği olarak ve oyunda köçek, Çengi, Curcuna, Curcunabaz 
gibi oyunların yer alması, bunların doğal olarak halk oyunlarına (danslarına) 
etkide bulunması ye kentlerde oyun müziği ve oyunları ile Köçek, Çengi 
oyunları olarak gözükmesi, Curcuna takımının oyunlarını, müziğini ve 
örnekleri kapsaması bakımından eğilmek zorunluluğu duyulmuştur. Ayrıca 
Kantoların da bu oyunların başında, arasında ve sonunda yer alması, bunu
kuvvetlendirmiştir. Ortaoyunu deyimi, bir de, tiyatro niteliğinde değil oyun 
niteliğindeki temsilî simgeleme ve taklit (yansılama) görüşü taşıyan oyunlar 
için de, kullanılmaktadır. 
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Türk toplumunda halk oyunları içine giren bir oyun türü olarak 
Ortaoyunları eğlendirme amacı üzerine kurulmaktadır. Bu amacı
verebilmek için pek çok konulara el uzatmış ve işlemiştir. Ancak işlenilen 
konular tam bir işleme ve seyirlik oyun niteliğini başlıbaşına kazanama-
mıştır. Oyun türü ağırlığı saklanmış, ancak yanında konulara yer 
verilmiştir. 

Konuları bakımından çeşitli görünüşler ileri sürülmüştür. Sayın
Nihal Türkmen Ortaoyunu adlı eserinde konu olarak şu ayrımı
yapmaktadır: 

“1. Temalılar: 

a. Konuları âdet ve inanışlarla ilgili oyunlar 

b. Konuları içtimaî tenkide dayanan oyunlar 

c. Konuları halk hikâyelerinden alınmış oyunlar. 

2. Temasızlar: 

a. Konuları basit, taklit geçidini temin esasına göre hazırlanmış oyunlar 

b. Konuları günlük yaşayışın herhangi bir yanını gösteren ve daha çok 
görüntüye dayalı oyunlar” 

Bu ayrımın, konularına oyun olarak saydığımız Orta Oyununda da
yer verildiğini görüyoruz. Ancak tiyatro biçiminde söze dayalı bir düzen 
gözüktüğü, oyun türünde ise ezgi ve harekete, oyuna dayalı bir düzenin 
bulunduğu görülmektedir. Bazen söz hiç görülmez. Tiyatroda diğer bir tür 
olan yalnız işaretlerle oynanan sözsüz oyunların yer aldığı görülür ki, 
tiyatroda bunun karşılığı olarak Pandomim sözcüğü kullanılır. Örneğin, 
Sivas'ın Köy Halayı gibi... Tiyatro türünde dekor anlayışını, oyun türü 
olarak oynanan Orta Oyunlarında da çoğu kez buluyoruz. Dekor yok 
denecek kadar azdır. Çok az olarak da kullanıldığını görüyoruz. Örneğin, 
Deve Oyunu, Bebek Oyunu, Sipahi-Cirit Oyununda olduğu gibi.. Yalnız
harekete dayalı oyunlarda ise dekor hiç görünmemekte ve aranmamaktadır. 
Tiyatro türünde, tiyatronun oynandığı yere Palanka adı verilmekte, bu 
oyun yeri "ortalama 30 arşın genişlikte ve 20 arşın derinlikte bulunan 
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çevresi yere çakılmış kazıklara ip dolaştırılmak suretiyle seyircilerden 
ayrılmış hasır veya seccade ile örtülü bir meydandan ibaret olduğu" 
bilinmektedir. Oyun türü olarak oynanan Orta Oyunlarında özel bir oyun 
yeri yoktur. Tiyatro türü olarak ortaoyununda Ahmet Kutsi Tecer'in 
İstanbul Dergisinde yayınladığı Orta Oyunlarında Program adlı yazısında
5 bölümlü olduğu belirtilmektedir. Oyun türü olarak orta oyununda bir 
program yoktur. Buna karşılık belli bir oyun dizisi bulunur. Bu diziye 
toplum adlandırması olarak Oyun Faslı, Raks Faslı adı verilir. Tiyatro türü 
olarak Orta Oyunu biçimlerinden perde arkasında bir kişi tarafından 
oynatılan, deriden yada mukavvadan biçilip boyanmış insan şekillerini, 
arkadan ışıklandırarak yansıtıp gölgelerinin perde üzerine düşürülmek yolu 
ile oynatılan oyun türü, Karagöz bulunduğu halde, oyun türü olarak Orta 
Oyununda. gerçek kişilere dayalı oyunların bulunduğu görülmektedir. 
Ayrıca bir oynatıcı bulunmaz. Dil bakımından her ikisinde de özellik 
vardır. Toplumun tanıdığı ve bildiği bir Türkçe bulunur. Arapça, Acemce 
ve yabancı sözcüklere yer verilmez. Hattâ ayırıcı bir niteliği olan Türk 
toplumunun değerlerde ve kavramlardaki ayrımlarını birleştirme yerine, 
nedensiz dövüşleri sergilenerek güldürü türünde ortaya konur. Belli 
çevrelerin ve uzmanlaşmanın sonucu olan sözcükler kullanılmamaktadır. 
Dil yönünden hem tiyatro türünde, hem de oyun türünde sövme, ağzı bozuk 
kişi deyişleri, ayıp anlamları gizlice üstlenmek, söz ve hareketler, 
külhanbeylerin kullandıkları söz ve deyimler, argo sözcükler, geçici olarak 
kullanılmaktadır. Ayrıca paralı oyuncular arasında özel bir argo biçiminin 
yer aldığı görülür. Bunu incelemek, ayrı bir konudur. Ancak oyunla ilgili 
olanlardan birkaçını burada açıklamak, bilgi yönünden değer taşıyacaktır. 
Örneğin: 

Baro: İşveren erkek; Dükkân Açmak: Oyuna başlamak; Gaco: Uçarı
kadın gözüyle bakılan dişi; Giriz: Oyun açısı; Hasbi: Saklı, kimse 
anlamadan; İplemek: Saygı göstermek; Kâse: Güzel delikanlı kıçı; Kaynak: 
Söze bırakıldığı yerden başlamak ve devam etmek; Keriz: Eğlence ve 
oyunların tümüne verilen ad; Keriz Havası: Köçekçe; Kol: Oyuncu 
topluluğunun adı; Mantar: Yalan; Mangiz: Para; Matiz: Zil zurna, çok içki 
içmiş kişi; Mort: Ölüm; Oski: Yüksek bağış, eskiden İngiliz lirası anlamına
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gelirmiş; Patagoz: Rum; Ucuz Bağış: Rum parası anlamına gelir; Peniz: 
Konuşma; Penize Kaymak: Sözünü kesme; Piya: Düğün; Racon: İşverenin 
özel ve uygulamasını istediği kurallar; Roman: Çingene; Sipali: Ücret; 
Sipahi: Yolcu; Sipsi: Sigara; Pastav: Kol olarak yapılan pazarlık, toptan 
pazarlık; Tiyiz: Makat; Toslamak: Konuşulan ücretin ödenmesini istemek; 
Tığlamak: Bıçaklamak; Şorola: Cinsi sapık, kadınımsı erkek; Tayfa: 
Oyuncuların her biri; Pusat: Giysi; Zamkinoz: Toplantı sonu dağılışı ile 
kalkma gibi Ayrıca başka anlamlarda çok geniş sözlüğü bulunmaktadır. Bu 
sözcükler köçeklerce kullanıldığından, oyuncu ve çalgıcılar yönünden de 
benimsenmiştir. Kullanılmaktadır. Uygulayıcılar arasında da bu sözcükler 
toplumdan ayrı konuşmak istedikleri takdirde kullanılmaktadır. 

Tiyatro türünde belli kişi tipleri vardır. Örneğin; Karagöz, Hacivat, 
Çelebi, Tuzsuz Deli Bekir, Beberuhi, Acem, Arap, Yahudi, Ermeni, Lâz, 
Arnavut gibi... Oyun türünde böyle belli kişiler yoktur. Tipler bulunmaz. 

Yukarıdan beri sayılanlar tiyatro türü olan Orta Oyununa, göstermelik 
bir nitelik taşıyan hareket ve müziğe dayalı bulunan oyun (dans niteliğinde) 
orta oyun özelliklerini göstermek içindi. 

Halk arasında bu ritmik hareketlerle oynanan oyunlar için şu deyimler 
kullanılmaktadır: Meydan Oyunu, Kol Oyunu, Orta Oyunu. 

Öz ve tür anlamıyla kullanılmayıp onun bir özelliğini göstermek 
amacıyla öne sürülen deyimler de kullanılmaktadır. Örneğin: Mesirelik 
Oyunlar, Mesire Oyunları, Köçek Oyunları, Curcuna Takımı Oyunları,
Tiyatro Oyunu, Yaygara Oyunu, Soytarı Oyunu gibi.. 

Bunlar da çeşitli yörelerde Orta Oyunu karşılığında kullanılmaktadır. 
Sayın Metin And bu tür oyunları, Taklidi Danslar olarak adlandırmış ve 
tiyatro niteliğindekilerle bir ayrım düşünmüştür. Benzetme oyunlarını beşe
ayırmakta ve bu ayrımda konuların temel olarak ele alındığını
söylemektedir. And'a göre: 

1. Hayvan taklitli danslar 
2. Tabiat olgularını taklit eden danslar 
3. Günlük yaşamı, işleri, uğraşıları, taklit eden danslar 
4. Silâhlı ve silâhsız vuruşma dansları
5. Kadın-erkek ilişkisini taklit eden danslar. 
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Bu konular da, ortaoyunu niteliğindeki oyunlarımızda görülmektedir. 
Konu bakımından yapılan ayrımlar, görüldüğü gibi, bir nitelik değil, en çok 
üzerinde çalışılan alanları anlatmak için yapılmıştır. Bu konuların çoğu kez 
dışına çıkabilmektedir ortaoyunları, .. Örneğin, bir kadını bir erkeği
yansıtan oyun, kadın-erkek ilişkilerinin dışında kalır. Bir başka yönden, 
hayvan taklidi bir oyun incelendiği zaman, Turna Barı, cinsel bir konuyu 
yansıtır. Bu durum ile hayvan taklitli dansın dışında kalır. Görülüyor ki, 
konuyu cinsel ilişkileri inceleyen bir dal olarak alsak, hayvan ve insanların
cinsel ilişkileri nereye sokulacaktır oyun olarak? Bu yönü ile konu ayrımı
üzerinde durmak, bizce olumlu görülmemektedir. Bu bakımdan biz, bir ay-
rıma dayalı olmayan, konuları oyun içinde taşıdığı anlamla, birlikte, 
inceledik. 

ÖRNEKLER 

Fatma ve Nuri Oyunu: Kadınlarla erkeklerin karışık olarak 
oynadıkları bir oyun türüdür. Figürleri Elâzığ'ın Üç Ayak üstü oyunundaki 
gibidir. Açıkhava oyunlarından olup Halay karekterinde ve aynı zamanda 
Orta Oyunlarının karakterini gösterir. Mahallin de Karşılama olarak adlan-
dırılmıştır. Sözleri aşağıya çıkarılmıştır (Elâzığ). 

Köylü ve Şehir Kızı: Kadınlar arasında oynanan bir oyundur. İki kadın
oyuncu tarafından oynanır. Oyuncuların birinin sesinin ince olması, ötekinin 
ise kalın olması şartı aranır. Elâzığ ve Harput'ta oynanmaktadır. Oyun 
sırasında türkü okunarak, anlamına göre hareketler yapılmaktadır. Bir çeşit 
ortaoyunudur. Bölgede karşılama olarak bilinmektedir. 

Yazma Oyunu: Beş kişi ile oynanan kadın oyunlarındandır, diziliş
şekli şöyledir: 

Biri yere diz çökerek oturur. Öteki dört kişi ayakta ve ortada oturanın
başının üstüne gelmek sureti ile bir yazmayı gererler ve türkü okumaya 
başlarlar: 

İşledim işledim verdim şaraba  
Şarap içenlerin hâli haraba  
İşledim işledim verdim rakıya  
Rakı içenlerin dili şakıya..
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Bu sırada dışardan birisi gelir, kapıyı vurur. İçeridekiler sorarlar: 
"Kimdir?" diye; dışardaki seste: "Alacaklı geldi" der. İçeri sokmak 
istemezler ama zorla girer. Alacağını alamaz, ancak alacağının beşte biri 
için bir kadını rehine almayı kabul eder. Bütün kadınları satar, fakat ala-
cağını karşılamadığı için gelir yazmanın altında gizleneni alır. Ancak, bu 
kızda dilsiz gibi hiç konuşmaz ve kaş göz işaretleri ile sorulanları
cevaplandırır. Satın alandan Barcu ödeyecek parayı alıncaya dek konuşmaz; 
bu parayı alınca dili çözülür, gidip arkadaşlarını kurtarır; öteki oyunlara 
başlanır. Kendisini satın alanla evlenmeğe razı olduğundan eğlenceye ve 
öteki oyunlara geçilecek ortam hazırlanmış olur ve neşe başlar. 

Karanfil Oyunu: Yere diz çökülerek oynanan oyunlardandır. Kadın
oyunudur. En çok 4, 6, 8 kişi ile oynanmaktadır. Bu kişiler dizlerinin 
üzerine oturarak bir daire meydana getirirler, biri eline karanfili alarak 
ötekine melodi ile seslenir. Yanındaki gene aynı melodi ile cevap verir, 
çiçeği eline alarak yanındakine sorar; çiçek koklanana kadar bu şekilde 
devam edilir. Koklanan çiçek kimde ise o karanfil üzerine bir yeni türkü 
okur; ötekileri de karanfil üzerine birer başka türkü okurlar. Türküler 
okunurken hep beraber yerde diz üzerinde kırılıp dökülerek oyun oynarlar. 
Sonra oynaya oynaya ayağa kalkılır ve oyun biter yada başka bir oyuna 
geçilir. Elâzığ da geleneğini devam ettirmektedir. 

Bu nedir, bunedir, bu nedir anam bu nedir?  
Çiçektir, çiçektir, çiçektir anam çiçekterir.  
Gerçektir, gerçektir gerçektir anam gerçektir.  
Nederler nederler nederler anam ne derler  
Takarlar takarlar takarlar anam takarlar 
Nolurlar nolurlar nolurlar anam nolurlar  
Kokarlar kokarlar kokarlar anam kokarlar. 

Sudan Geçirme: Temsili orta oyunlarindandır. Genellikle Harput ve 
Elâzığ'da yapılan kına gecelerinde kadınlar tarafından oynanır. 

Güzel sesli bir kadın "Yolcu Kız" kılığına girer, başka bir kadın da
"Çoban" kılığına girerek çoban olur. 
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Aralarına bir yastık konur. Bu yastık çay anlamına gelir. Kız çaydan 
geçemez, Çobana yalvarır. Çoban bahaneler bularak kızı geçirmez. 
Sonunda kız, çobanın kendi belinden sarılarak çaydan geçirmesine izin 
verir. Çobanda kızın bir kolunu kendi beline sarar kendiside sarılarak kızı
çaydan geçirir. Bundan sonra başka oyunlar oynanarak oyuna devam edilir. 

Deli Kız: Düğünde geline armağan olarak verilecek eşyalar vardır. 
Bunlar bir tepsi içine konur. Bu tepsiye Sini adı verilir. Sininin içinde 
Yazma, Halhal, Bilezik, Kemer, Kallaç (Ayakkabı) ve benzeri armağanlar 
gönderilir. Asıl amaç bunların nasıl ve nereden oluşacağı konusunun 
eksiksiz tekrarlanmasıdır. Yansılama oyunun doğal bir sonucudur.. 

Aynı görünüşte buna benzer pek çok oyun bulunmaktadır. 

Deli kız oyunu, Oturmalarda oynanan oyunlardandır. Sazları çalanlar 
oturur. Deli kızı simgeleyen oyuncu tek olarak oynar. Her dizi iki kez 
oynanır. Oyun sözleri bunu yansıttığından aynen sunacağız.  

Koro –  Deli kız sinin geliyor..  
Deli Kız – Sinide neler geliyor? 

– Başına yazma geliyor. 
– Hani.niye gelmedi? 
– Geldi de geri döndüler. 
– Ne kusurumu buldular? 
– Başına kelloz dediler, 
– Kurbanınız olim(l) komşular (I. olayım) 

Hayranınız olim komşular 
Haniya bunun kellozu (2).. (2. Kel)  

Koro   – Deli Kız sinin geliyor...  
Deli Kız – Sinide neler geliyor? 

– Koluna halhal geliyor. 
– Hani neye gelmedi? 
– Geldi de geri döndüler, 
– Ne kusurumu buldular? 
– Koluna çolak dediler. 
–Kurbanınız olim komşular 
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– Hayranınız olim komşular 
– Haniya bunun çolağı

Koro  – Deli kız sinin geliyor  
Deli Kız – Sinide neler geliyor? 

– Gözüne gözlük geliyor, 
– Hani niye gelmedi ? 
– Geldi de geri döndüler, 
– Ne kusurumu buldular? 
– Gözüne şaşı. dediler, 
– Kurbanınız olim komşular  
– Hayranınız olim komşular  
– Haniya bunun şaşısı?

Bazı Orta Oyunlarına günlük yaşam içersinde oluşan bir işi sağlamak 
ya da bozmak için girişilen gizli çalışmaları sergiler. Çevrilen dolapları
göstererek yerme yönü ile uyarmayı konu almıştır. 

Köçek oyunlarından Hicaz Mandıra Oyununda kimsesiz bir kadının
korunması için eve alınışı, bunun dış amaç alarak gösterilişi, aslında uçarı
bir evli kadınla sevişmek amacının bulunduğu, ardındaki başka erkeklerin 
onu arayışı, sonuçta da eşi olduğunu söyleyen birinin alıp gidişi sergilenir. 

Osman Ağa: Oyunda bir karşılama biçimi ile zengin bir adamın nasıl
bir uçarı kadın tarafından kullanıldığını ve onunla arkadaşlık kurmanın ne 
kadar paraya dayalı sonuçlar doğuracağı sergilenir. 

Bazı Orta Oyunu görünüşünde olan oyunların konularında da
toplumsal öykülerden bir bölümün sergilenmesi konu olarak oluşmuştur. 
Arzu ile Kamber, Kerem ile Aslı, Tahir ile Zühre, Ferhat ile Şirin, Leyla ile 
Mecnun ve buna benzer öykülerden bölümler bulunmaktadır. 

Çoğu kez bu bölümler, önce sazlı ve sözlü bir anlatımla başlatılmakta, 
aralarda yansılamaya dayalı oyunlar sergilenmektedir. Bunlara da 
ortaoyunu adı verilir. 

Kanımızca, bunlar daha çok ozanlamanın bir süslenmesi, oyunla 
pekiştirilmesini niteliğindedir. Yansılama ve simgeleme önde değildir. 



205

Sözle anlatım, melodili söyleyiş temel alınmıştır. Bu yönüyle Kantolara 
benzerler. 

Bazılarında bir totem kalıntısı düşüncesi uyanmaktadır. Eski dinlerde 
bazı hayvanlara tapma geleneği bilinmektedir. Örneğin, tavşan, güvercin, 
kartal ve benzeri hayvanlar bir ilâh sayılmışlardır. Bunlara taparken bir 
takım sözsüz oyunların onların hareketlerini temel alarak yansıtmakta, âyin 
de buna göre sürdürülmektedir. Bazı hayvan yaşantısını sürdüren ve 
sergileyen oyunlarda bunu görmekteyiz. Örneğin Bar kesimi incelendiği
zaman, Bar Ayini deyiminin bunu yansıttığı görülecektir. Sin sin oyunu 
güneşe ve ateşe tapma âyini gibidir. Bilindiği gibi sin Uygurca bir sözcük 
olup Güneş Tanrıçası anlamına gelmektedir. Vurmak, gürültü yapmak bir 
bakıma kötü ruhları kovmak içindir. 

İçel - Silifke: Bu bölgede hayvan yaşamını kendine konu almış 
oyunlar görülmektedir. Keklik Oyunu, keklik adı verilen bir kuş türünün 
günlük yaşamını yansıtarak oynanır. Uçuşu, havada ötüşü, şakıyışı, ki kaşık
çırpıştırılmaları ile yapılmaktadır, konuşu, korkuşu, iki yana bakarak sekişi, 
ses dinleyişi, dolanışı ve sevinci sergilenir. Sözleri eğitici öğütlerle kişilere 
ders vermektedir. 

Ortaoyunu niteliğinde Barlar da görülmektedir: 

Turna Barı: Bir oyuncu erkek, öteki dişi turnayı temsil eder. 
Çiftleşmeye kadar olan cilveleşmelerini yansıtır. 

Tavuk Barı: Tavuğun yürüyüş hareketini yansıtır. Çökülerek oynanır
ve benzetme figürlerine yer verilir. 

Güvercin Barı: Kadınlar arasında güvercinin uçuş ve kanat hareketleri 
benzetilerek oynanır. 

Bazı oyunlarda totem yerine, belli bir toplumun, kurumun belli bir din 
üzerindeki görüşünü, yaşam felsefesini bize getiren ve sergileyen Orta 
Oyunları vardır. Örneğin Samahların çoğunda bir hareketin belli anlamı ve
sembolü vardır. Başın sağa sola çevrilmesi, ellerin çapraz olarak göğüste 
tutulması, belli bir noktaya gelince yüzün dönülmesi, ayakların başpar-
maklarının bitiştirilmesi ve benzeri eylemlerin her birinin belli bir sembolü 
yansıttığı bilinmektedir. 
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Sema Mevlevilerde hızı ve değişen hızdaki anlatım ile dört anlam 
taşımaktadır. Ayaklarda üçayak belli bir sırayı meydana getirir. Ellerin 
duruşunun anlamı ve sembolü vardır. Belli bir konunun pandomim gibi 
oynanmasından oluşmuştur (Bilgi için bak: Semah). 

Ayrıca hanımları günlük yaşama dayalı birtakım oyun türlerinin 
içinde, Orta Oyunları biçiminde oynananlarda bulunmaktadır. 

Bunlar da günlük yaşamın bir kesimi sergilenir. Örneğin, konu olarak 
bir kadının günlük yaşantısı ve yaptığı işler yansıtılır, ya da bir iş kolunun 
çalışması sergilenir. Bunlardan da örnekler görelim. 

Yozgat: Akdağmadeni'nde Yayık Halayı da yayık yapma taklitleri 
yapılarak oynanan Orta Oyunlarındandır. Halay niteliğinde başlamaktadır. 

Bebek Oyunu: Ortaya bir çarşaf seriliyor. Altında ne olduğu
bilinmiyor. Davul zurna güzel oyun havası çalınca çarşaf kıpırdamağa
başlıyor. Örtü altında biri kadın biri erkek kıpırdayarak çıkıyorlar. Bunlar 
bebek gibi giydirilmişlerdir. Onlar iyice ayağa kalkarak Çiftetelliyi andıran 
bir oyun oynayarak oyuna son veriyorlar. 

Aynı oyunlara ayrı bölgelerde de ismen rastlanmakta ama varyant 
ayrımları görülmektedir (Çankırı). 

Bebek: Köçekler tarafından oynanan bir ortaoyunudur. Üzeri çarşafla 
örtülü bir köçek yerde yatar. Öteki ebe olarak onu doğurtur. Oyunlar 
oynanır. Çocuklar kollara geçirilmiş birer kukladırlar. Güzel bir oyun 
müziği vardır. Kürdün Kızı (Erzurum): İki kişi ile oynanmaktadır. 

Biri söyler öteki sözlerin taşıdığı anlama göre ortada oynar. Buna 
Türkmen Kızı Oyunu dendiği de olur Anadolu'da varyantları vardır. 

Sözleri: 
Kürdün Kızı çayda gezer  
Vay lele le kürdün kızı
Hem geziyor hem oynuyor  
Vay lele kürdün kızı
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Kürdün kızı un eliyor  
Hem eliyor hem oynuyor 
Kürdün kızı süt pişirir  
Hem pişirir hem düşünür

Kürdün kızı aynaya bakar  
Aynada yüzüne tuvalet yapar 
Kürdün kızı tokaç vurur  
Hem vuruyor hem duruyor. 

Elâzığ: İçinde hamur yoğurma, yün eğirme taklitleri yapılan ve adına 
Leli Eço denilen bir oyun vardır. 

İçel - Silifke: Türkmen kızı sözcüklere dayalı yansılama ile köylü 
kızının günlük yaşamını sergiler. Tıpkı Sivas'ın Köy Halayı gibi. Oyunu çok 
hızlı bir biçimde oynamaktadır. 

Erzurum - Deve Oyunu: Erzurum'da halk tarafından oynanan Orta 
Oyunlarından biridir. Oyunda çalgı,, Davul -Zurna, bazen da Davul - 
Klarnet ikilisi kullanılmaktadır. 

Düğün ve eğlence yerlerinde oynanır. İçerisinde Çiftetelli, Koşarma, 
Dehlenk gibi oyunlar oynamak sureti ile zenginleştirilmektedir. Altı kişi ile 
oynanmaktadır. İki kişi devenin içinde, iki tane deveci, iki tane çalgıcıdan 
ibarettir. 

Müzik başlayınca deve, deveciler hep birlikte oynamağa başlarlar. 
Deveciye çok para verilirse devenin ölme oyunu oynanır. 

Deve kendisini oynatanlardan birine kafası ile vurur, ısırır, tekme atar. 
Deveci de elindeki çubuğu ile deveyi döver. 

1. Deveci - Kime karşı gelirsen köpeyoğlu? Özün menim dayağımı heç 
bülemez misen? Yahşi suratını Allah kahreyleye. Deve değil, sanki katır.

Dayağı yiyen deve titremeğe başlar. Davul-Zurna Uzun Hava çalmağa
başlar. Uzun Havayla deve çökerek yere yatar. Ağzını açar, can çekişir ölür. 
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2. Deveci- Eyvah... Ocağım söndü, su koyverdin. Meni mahveyledin. 
Vay dılgır oğlu dılgır sen deveyi hakka tapşırdın" der ve birinci deveciye 
vurur.  

I. Deveci - (Ağlayarak) Ne vurursan kardaşım? Köpeyoğlunun devesi 
seksensekiz dişi ile kıçımı kıtladı. Kellesini böğrüme vurdu. Otuzaltı
kaburga kemiğim çatladı., çat., çat... 

- Ay umarım Allah’tan özün hamısı birden çatlasın. 
- Senin deven çatlasın, deven patlasın. Her türlü âleti edavatı yetmiş

sekiz bin parçaya bölünüp, göğe fırlasın.

- Ah menim balam, menim eğem, menim atam, dedem, babam, benim 
yeke devem hele bir canan.. 

diyerek başında ağlar. Arkasına geçerek kalın etlerini okşar ve devam 
eder konuşmağa: 

- Goran bir dua tapşıram, cannan... (Devede ses yok) Sen İran'dan 
Tuna'ya 140 batmak yük götürürdün. 155 bin arşın yolu üç saatte gaterdin. 
İmdi nemeler oldu sana... 

- Eğe ne dehdi, ne nazdi (kalbini dinler) özünü Hakk’a vermiş, kalbi 
bile çarpmıyor. 

- Onun kalbi kıçındadır. Gerisini dinle motor gibi atır. 
- Can, can, can. Veyh o puf puf diyen dillere gurban. O ne güzel kalp 

çarpır, demirci körüğü mübarek. 

- Eğe men onun ilacın bilirem. 
- O ilaç nemeleme ilaçtır. 

- Zurnacı usta, bizim deveye eyi bir hava calasan, belki dirile. 
Zurnacı bir uzun hava çalar, deve dirilir. Oyun Havası, Çiftetelli vs. 

Oyunlar birlikte oynanır, pul (para) istenir, oyun biter. 
Giresun - Deve Oyunu: İki oyuncu örtü altına gizlenir. Bunlar devenin 

gizli olarak içten hareketlerini düzenlerler. Boncuk, püskül ve aynalarla 
süslü bir deve başı vardır. Hörgücü, kuyruğu tamamdır. Bakıldığı zaman 
tam bir deve görünüşündedir. Davul zurna eşliğinde oynayarak çıkar. 
Seyircilere saldırır. Yorularak yere yatar. Sonra aslan ve sırtlan gelir. 
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Bunlar kuzu postu içine gizlenmişlerdir. Deve bunu hissedince kaçmağa
başlar ve iyi-kötü savaşı sürer. 

Oyunda davul zurna melodileri özel bir güzellik arzeder. 
Elâzığ, Tokat, - (Leveke): Deve oyunu burada da diğerlerinden farksız

olarak oynanmaktadır. 
Muş: Muş dolaylarında bilindiği gibi ve hiç değişikliği

olmadan Deve oyunu oyananır
Geyik Oyunu: Tokat'ta ve Vezirköprü civarında oynanan oyunlardan 

biridir. Ortaoyunu denilir. 
Çula sarılarak ellerini ve dizlerini yere dayayarak geyik taklidi yapan 

bir adam, ki Geyik deniliyor. Yanında rehber adı verilen süslü püslü bir 
adam daha vardır. 

Davul zurna çalmağa başlıyor. Geyik oynuyor ve ölü gibi yere 
düşüyor. Rehber: 

- Geyiğe nazar değdi, maşallah deyin, diyor. 
Geyik ölü gibi uzanıyor. Kurşun döküyorlar. Geyik yeniden dirilerek 

büyünün ve nazarın etkisinden kurtularak tekrar davul-zurna eşliğinde 
oynamağa başlıyor. Etrafa da saldırıp türlü cilvelerle oyunu bitiriyor. 

Buradaki oyun havalarının güzel melodileri ayrı bir özellik 
taşımaktadır. 

Dede Oyunu - Arap Oyunu: Tokat dolaylarında oynanan bir Orta 
Oyunudur. Çıplak bir eşek üstünde yüzü siyaha boyanmış, takma uzun 
beyaz sakalı ve koca bıyıkları, başında beyaz uzun külah, elinde değnek, 
sırtında aba bulunan bir Dede var. Uşağı, eşeği tutar. 

Kadın kılığına giren bir adam Gelin olur. Pantolon paçaları
sıvazlanmış ve belden yukarısı çıplak olan Haşarı Çıplak diye adlandırılan 
başka bir adam, başında keçi derisinden irice bir kavukumsu külahı,
boyunda yarı sarkan bir değnek bağlı ve kolları da arkadan bağlı bulunan ve 
adına Kolsuz denen başka bir adam vardır. 

Ayrıca yine kadın kılığına giren dedenin eşi pozisyonunda bulunan bir 
adam ki, kendisine Yörük Karısı yada Zeybek denir. Sırtında beşik bağlıdır. 
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Dağınık giyimli ve elinde yün eğiren bir kişi Dede yada Arap oyununa 
davul-zurnanın çaldığı güzel ve eğlendirici melodilerle başlanır. Bu canlı
müzik Dedeyi uyandırır. Eşeğini devirir. Oyun havasının farkına varınca 
eşeği de kaldırarak ayakta oyun oynuyor, yere yatıyor yerde oynuyor. Bütün 
bunlarda ritim vücuda alınıyor. Gelin bu sırada gözüküyor. Dede hemen 
geline doğru koşuyor. Yüz bulamıyor. Pazarlık ediyor gelinle, gelin 
şartlarını ileri sürüyor: 

- Dede eşşek gibi zırlasın,
- Köpek gibi ulusun, çamur eşelesin, 
- Eşşek gibi yerde yuvarlansın (Hepsi yapılıyor). 
- Türkü söylemezse varmam deyince, şu türküyü söylüyor: 

"Benim gibi bir dede  
Sekiz hanıma lâyık.  
Biri şöyle yapmalı
Öbürü böyle yapmalı., vs. 

Gelin razı olunca karşılama oynanıyor. Davul zurna yine işe karışıyor. 
Karşılama vuruyor. Oynarlarken Haşarı Çıplak çıka geliyor. Sırtında
kasnak ve elek bağlıdır. Dede kaçıyor. 

Bu köyün Kâhyası kim, Gelin nerede?  

Köy kâhyası geliyor. Kahya haşarıyı yere düşürüp kas nağını kırıyor. 
Haşarı Çıplak "ya kasnağımı ya gelini isterim" diye feryada başlayınca, 
Kâhya, gelini getiriyor. Gelin aynı şartları buna da tekrarlıyor ve aynı
hareketler yapılıyor. Bundan sonra Kolsuz sahneye çıkıyor ve gelinle 
aralarında aynı konuşmalar geçiyor. Derken Dede ortaya tekrar çıkıp
hepsini haklıyor ve başlıyor Geline kur yapmaya. Bu sırada Dedenin karısı
Zeybek geliyor. Dede önce kaçıyor, sonra gelerek Gelini almak istiyor. Bu 
sefer karı-koca kavgası başlıyor. Gelinin göz yaşını dindirmek için yeniden 
ortaya Gelinle Dede karşılama oynuyorlar. Yavaş yavaş hepsi toplanıyorlar. 
Birlikte toplu oyunlar oynanıyor. Bu arada ortadaki odunlar da 
tutuşturularak ateşlendiriliyor ve sin sin denilen halay çekilmeye ve sonra 
da tek oyun oynanmağa başlanıyor. Ateş üstünden, elleri halka halka 
atlıyorlar. Oyun neşeyle sona eriyor. 
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Kırşehir - Mucur Koca Oyunu: Koca Arap, Menevşe (Menekşe) adlı
iki kadın (Bunları köçekler temsil etmektedirler. Yani köçekler kadın
kılığına girmektedirler.). Bir de kâhya rolünü yüklenen biri vardır. Oyuna 
çalgıcılar ve okuyucular da katılırlar. Koca, çenesine yünden sakal, sırtına
koyun postundan kürk takar. Göğsüne yastık sokulur. Başına külah takılır. 
Sırtına un çalınır, eline baston verilir. Arap, kollarını ve bacaklarını siyaha 
boyar. Başına engel, beline tabanca ve kama sokar. 

Yazın meydanlarda, kışın evlerde ve düğünlerde oynanır. 
Toplantılarda da oynanan bir temsil niteliğindedir. Aralarında zenne-
köçeklerin çok mahirane oyunları mevcuttur. Burada tef, kaşık, ve kemanla 
oynamaktadırlar. 

Tunceli: Buralarda Deynek denen ve Ağaç Oyunu denilen bir oyun 
vardır. Oyun davul zurna eşliğinde devam eder. Ceng-i Harbi ve Köroğlu 
melodileri vurulur. Oyun adeta üzerine atılan bir kargı veya oktan eldeki 
mevcut bir kılıçla kendini savunan bir askeri andırır. 

Kars - Çeçen Süvarisi: Cenk kazanmış savaşçıların kadınlar 
tarafından karşılanışlarını temsil eden bir oyundur. 

Siirt: Dakkatülfeyli adlı bir Orta Oyunu vardır. Bunda küçük 
oduncuklarla hamile bir kadının hali tasvir edilir. 

"Karnın boşsa uzun odun at, 

Dolu ise üç kısa odun at" gibi sözler söylenmektedir. 

İçel-Silifke: Silifke Sallaması gül bahçelerinde yapılan eğlenceyi 
yansılar. 

Eğlenceli toplantılarda oynanan başka bir Orta Oyunu da vardır. Bir 
erkeğin başına yazma sarılır, kadın kılığına sokulur. Bir kenara oturtulur. 

Başka bir erkek gelerek kadına sataşır, sırnaşıklık yapar. Bıçakla yada 
tabanca ile tehdit ederek kendisinin olmasını ister. Kadın reddeder. Bu defa 
evlenmek istediğini söyleyince razı olur ve beraberce halkalanarak oynarlar. 
Bu oyunun adı: Bıçak Halayıdır (Elâzığ)
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Bazı bölgelerde ise bu oyunun arasında Sarı Zeybek çalındığı ve 
erkeğin tek başına Bıçak Oyunu oynadığı yada erkeğin kadını para ile 
kandırarak oturduğu yerden diz çökmek suretiyle oyun oynayarak erkeğe
refakat ettiği görülmüştür. Bazı hallerde de karşılama tarzında birlikte oyun 
oynadıkları olur. 

Kars - Kafkas Dağlı: Bu Orta Oyunu da bir kıza âşık olan iki gencin 
aşk dileklerini söyleyişlerini, birbiriyle savaşmalarını ve kızın geleneksel 
saygı ile savaşa son verişini sağlaması temsil edilerek oynanır. 

Kars - Lotu: Töre dışı davranan bir çapkının kadın tarafından 
cezalandırmışını temsil eden bir oyundur. 

Afyonkarahisar: Bu yörede temsili Ortaoyunları oynanmaktadır. 
Dinar'ın İncesu köyünde bu oyunlara rastlıyoruz. 

Sipahi - İspah: Eğlenceli bir Orta Oyunudur. Kadınlar arasında
oynanmaktadır. Oyuncular üç kişidir. Defçi hem def çalar ve hem de "Hey 
kadın anam, bal yedin gene" diye ezgiyi söyler. Ana Karı adı verilen başka 
bir kadın oyuncu ve bir de Sipahi yada ispaha adı verilen, erkek kıyafetinde 
ve elinde mendil bulunan bir kadın oyuncu topluluğunu meydana getirir. 
Kadınlar arasında Saç Kesme Gecesi'nde oynandığı söylenen bu oyun kadın
ve erkek ilişkisi üzerine kuruludur. 

Kayseri: Bu bölgede düğünlerde Yüksük Oyunu, Deve Oyunu, Arap 
Oyunu, Yumruk Oyunu oynanmakta ve kısmen yaşamaktadır. 

Halay türünde oynanmakta olan bir çok Orta Oyunlarını da burada 
görüyoruz. Madımaktaki gibi kızlar çömelerek bu oyunu oynarken, yerden 
madımak yolmak taklidini yapmaktadırlar. 

Bünyan'da Orta Oyunu olarak Avcı Oyunu ve Keloğlan Oyunu 
oynanmaktadır. 

Develi’de Orta Oyunu olarak Deve Oyunu, Berber Oyunu, Arap Oyunu 
oynanmaktadır. 

Felahiye'de de Deve, Arap ve Keloğlan Orta Oyunları oynanmaktadır. 

İncesu’da, yalnız Arap Oyunu oynanmaktadır. 
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Pınarbaşı ilçesinde; Yüzük Oyunu çok yaygındır. Ayrıca Tilki Oyunu, 
Aven Oyunu ve Arap Oyunu da yaygın bir şekilde oynanır. 

Sarız'da, gelin alaylarında Deve Oyunu oynanır. 

Yahyalı'da; Kız Kaçırma ve Berber Oyunları Orta Oyunu olarak 
oynanmaktadır. 

Yeşilhisar'da; Orta Oyunu olarak Halıcılar Oyunu ve Arap oyunu 
oynanmaktadır. 

Kırşehir (Mucur): Bu bölgede Orta Oyunu olarak Koca Oyunu ve 
Bebek Oyunu oynanmaktadır. 

Çankırı - Cirit ve Değnek Oyunu: Bu oyunda Cirit koşulları ortaya 
konur. Gençlere gösterilir. İki kişi tarafından bezden ve içi otla doldurulmuş
küçük boyda at maketleri yapılır. Ellere Cirit yerine değnekler alınır. 
Oyuncak at bacak aralarına sıkıştırılır. İki ayak yerden kesilerek sıçranarak 
yürünür. Oyun Cirit Oyununun aynıdır. Hile ve incelikleri önce ciddi sonra 
eğlendiricidir. Sıra toplantılarda oynanır. 

Kırşehir - Orta oyunu: Koca Oyunu ve Bebek Oyunu görülür. 
Köçekler ve çalgıcılarda eşlik eder. Takım çalgı keman, def, kaşık ve
bağlamadır. 

Çankırı Orta Oyunu: Sohbet adı verilen, Çankırı bölgesinde Ahilerin 
yaptığı toplantılarda, kahve misafirlerinin Kalk git kahvesini içtikten sonra 
kapının kilitlenerek fenerin içeri alınması üzerine Ortaoyunuları başlar. 
Bunlara yemek misafirleri de katılırlar. 

Tura Oyunu: Bu oyunda irticalen beyitler, tekerlemeler söylenir. Önce 
ele, sonra ayağa vurulur. Bir el şamdanına mum dikilerek ortaya konur. 
Mumun etrafında bir halka teşkil edilir. Oturuş diz üzerine ve ayaklar 
arkada, tabanların üzerine vücut oturtularak yapılır. Birisi ebe olur. Ebe ne 
yaparsa bütün oyuncular aynı şeyi yapmak zorundadırlar. Oyunda ebe 
yanıltma ve şaşırtmalar yapar. Yanılana ve şaşırana ceza verir. Ceza genel 
olarak halka ortasına çıkarılıp oynamaktan ibarettir. Bu sebeple Çankırı
oyunlarını bilmek zorundadırlar. Bu zorunluğun Çankırı oyunlarını yaşattığı 
söylenmektedir. 
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Gül Sepeti, Neşim Heşim, Şaşkın Aşım: Bunlar da oturarak hayvan 
taklitleri yapılarak oynanan oyun tiplerindendir. 

Şıldır Şıp: Dikkat ve beceri isteyen bir Orta Oyunu olup, oturarak 
oynanır. 

Samut: Çankırı'nın yerleşmiş oyunlarından biridir. Bir nevi taklit 
oyunudur. Bu oyunda hiç konuşulmaz. Oyuna katılanlar kayıtsız şartsız
ebeye bir köle gibi teslim olurlar. Ebe ne yaparsa onu yaparlar. Tersini 
yapamazlar. Oyuncular birbirlerini çok sert bir şekilde tokatlarlar. Ebe 
soyununca soyunurlar, bir tek donla kalırlar. Yüzlere kömür gibi kara 
çalarlar. Hava çok soğuk olsa dahi soğukta ebenin arkasından dışarı
çıkarlar. Çaya girerler, yıkanırlar. Buz ve kar taşırlar. Bu halde başka bir 
sohbet evine giderler. Bu oyun bir ya da iki saat kadar devam eder. 
Oyuncuları bu halde görenler delirmişler sanarak bayılabilirler. Bazen çok 
neşeli olarak devam ettiği ve günlerce o sohbetin olayı ve Samut oyununda 
oyuncuların durumları konuşulur, gülünür. 

Yüksük: Çankırı oyunlarından tipik bir Orta Oyunu da Yüksük 
Oyunudur. 11 parça mendille oynanılır. Yenen taraf yenilen tarafa çok 
eziyet etmektedir. 

Arap Verme: Sohbetin son kısmında Arap verme kısmına geçilir. 
Çankırı bölgesinde zilli maşaya Arap adı verilir. Ocak kimde ise arap onda 
bir hafta kalır. Çavuş eline bir şamdan alarak Başağanın önüne gelir. Bu 
arada 12 telli ile Arap türküsünü okumaya başlar: 

"Fakirim geldi meydana  
Elinde gül tane tane  
Yaran başı izin kime?" 

Sırasını savanla sırası gelenler Küçük Başağanın önüne gelip, Çavuşla 
birlikte bir halka şeklinde otururlar. Kahveler gelir, şamdan ortaya konur. 
Arabi alacak olana karşı toplu hâlde ikinci türkü söylenir: 

"Hacı, hacı canım hacı
Başındadır altın tacı
Sohbet tatlı sonu acı
Ağam afiyet olsun  
Sohbet'in mübarek olsun." 
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Türkü bitince ilk kahve "İç Ağam" diye yeni sahibine verilir. Sohbeti 
anlatan, zorluklarını ve geleneklerini hatırlatan türküler okunur. Yemek 
kurallarına titizlik göstermesi, pişmesi hususu hatırlatılır bu türkülerle ve: 

"Arap seni gezdirirler aveyi (2)  
Yazarlar Ahlar üstüne kareyi (2)  
Ağa yaptı sohbeti savdı sırayı"
diye araba iyi sahip çıkması öğretilir. 
"Git çarşıya yağın acısın alma  
Akşama kadayıf, geceye helva" 

gibi uyarmalar da yapılır. Sonra eski ocak sahibi ile yeni ocak sahibi 
oyuna kaldırılır. İkisi kalkar ve oynarlar. 

Silifke - Yoğurt Oyunu: Silifke'nin yoğurt oyununda konu sütün 
yağının çıkarılmasını ve yağın elde edilişini, yoğurttan yayık ayranının nasıl
yapıldığını sergiler, kurallarını gösterir (Notası ve sözleri için bakınız: 
Silifkenin Yoğurdu). 

Silifke - Yayla Yolları: Toroslara yerleşmiş bulunan Türk obalarının
mevsim kuraklık kış, sel, düşmanlık nedenleri ile bir obanın yer 
değiştirmesini yansıtır. Göç şekilleri ve kuralları gösterilir. (Nota ve sözleri 
için bakınız: Aşıp Aşıp Gider Yaylanın Göçü) 

Görüldüğü gibi oyun aslında bir Halay veya Bardır. Çiftetelli yada 
köçekçedir. Zeybektir. Kısaca bir oyun türü içine girer. Ama Orta Oyunu 
biçiminde oynanır. Örnekleri gördük, burada bir kez daha belirleyelim. 

Örneğin, oyun aslında bir Halay türüdür. Güvercin Halayı, Kartal 
Halayı, Turna Barı gibi ancak bir hayvanın yaşamı, yaşantısı ve görüşü
sergilenir. Diğer türler içinde konu aynıdır. Bunlardan Kartal oyununda 
hiç bir dekor bulunmaz ama bir kartal sürüsünün ava gidişleri, avı bö-
lüşmeleri için döğüşleri, kiminin avı alıp kaçması ile diğerlerinin sürü 
olarak kaçanı izlenmesi sergilenir. Turna Barında iki turnanın sevişme 
ilişkileri, cinsel ilişkileri yansıtılır. 

Köylerimizde Orta Oyunu oynanmaktadır. Avrupa koyu cehalet 
karanlığında bulunurken, Alâaddin Keykubat'ın ordugâhında Orta Oyunu 
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oynanmakta idi. (Ergun Köknar Tiyatro Başlarken Yakutiye mecmuası
1961 Yıl, Sayı: 3.)

Bugün köylerde Orta Oyunlarını oynamaktan çoğu kez 
çekinilmektedir. Çünkü küçültücü, aşağılayıcı bir sözle oyunculara 
bakılması geleneği ve alışkanlığı yenilmemiştir. Çoğunlukla bu Orta 
Oyunlarını oynayanların, para karşılığında kiralanmaları, (köçek ya da 
çengiler olduğundan,) bu düşünce ortadan kalkmamıştır. Daha küçük 
topluluklarda bu düşünce yoktur. Çünkü oyunu meslek edinmiş kişileri 
besleyecek bir ortam sağlanamadığından, kişilerin bu gereksinmeyi 
karşılamaları zorunlu olarak kendilerine kaldığından hor görmek düşüncesi 
yerleşememiştir. Kent yaşamında da durum tersinedir. Ama aynı sonuçta 
birleşmiştir. Kentte ödeme olanakları çok gelişmiş olduğundan istek 
çoğalmış, istek karşılanamadığından Orta Oyunu oynayan toplulukla 
kollara verilen değer büyümüştür. Büyük değer verilen Orta Oyununun
aşağılanması düşüncesi kuşkusuz yaşayamayacaktır. Bu ters oluşum iki 
ters yönden aynı sonucu sağlamıştır. 

Tuğra - Tura: Tipik bir ortaoyunudur. Kendir'den bir ip alınır, bu 
uzunca olan ip 8 ile 10 kat şeklinde katlanarak sarılır. Suya batırılır. Bir 
metre boyunda kalın bir kırbaç yapılır. Sertleştirir. Tıpkı kütük gibi olur. 
Bu ipe Tura -Tuğra denir. Oyun bu özel şekilde yapılmış ipten ad alır. 
Gündüz oynanır. Açık bir düzlükte büyük bir halka oluşturulur. Oyunu 
seyredecek olanlar otururlar. Oynamak isteyenler Turalarını alarak bu 
dairenin çeşitli yerlerinde diziye girerler. Davul Cengi Harbi ritimlerini 
tutmağa ve çalmağa başlar. Özel ritim şekilleri vardır. Zurna melodiye 
başlar. Oyuncular çeşitli yerlerden tura ellerinde olmak üzere fırlarlar. Bir 
süre tartımlı oyun gösterileri yaptıktan sonra, Turayı iki ucundan tutarak 
elleri arasında gerer ve gerilmiş durumda kollarını havaya kaldırarak 
bekler. Bu durumda oyun yerini dolaşarak hasım arar. Meydan okuyarak 
nara atar. Meydan okuyan bu oyuncuların her birine diğer bir oyuncu karşı 
çıkar. Oyun yerine elinde turası ile fırlar ve hasım olduğunu gösteren 
oyununu oynadıktan sonra meydan okuyan oyuncuya "dur" diye bağırır. 
Seslendiği oyuncuda hiç durumunu bozmadan ve yer değiştirmeden durur. 
Ama ritmi vücudunda saklı tutar. Durduran yeni oyuncu, elindeki Tura ile 
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duran oyuncunun yalnız sırtına bütün kuvvet ve gücü ile üç defa aralıklarla 
vurur. Sonra kendisi birinci oyuncu gibi kolları arasında Turasını havaya 
kaldırır. Biraz önce dayak yiyenden komut bekler. Dayak yiyen bu kez 
kendisini dövene "dur" komutunu verir. Üç defada aralıklarla vurur. Bu 
vuruş yapıldıktan sonra Turalar havaya fırlatılır. Oyuna katılmak isteyenler 
Tura'yı havada kapmak zorundadır, yoksa oyuncu oyuna giremez. Oyunu 
bitirenler kucaklaşır ve meydandan halkın arasına girerler. 

Oyun çok vahşidir. Tura denen bu sert ip bir kırbacın yirmi yirmibeş
misli tahribat yapar. Büyük ezilme (ekimoz) ve yaralar açar. Bu oyunda 
ölenlerin Gazi olduğu söylenmektedir. Ölümü azaltmak için oyuncuların
bazıları sırtlarına kalın kumaştan yastıklar koyarlar. Bu ayıp sayılmakla 
beraber iyi bir çâredir. Oyun sırasında oyunculara yapılan gösteriler ve 
oyuncuların oyuna katılmak hırsları ve halkın isteklendirmesi korkunç 
büyüklüktedir. Eski meydan muharebelerinde yapılan orta dövüşüne
benzer. Heyecan sıralara kadarda inerek büyük kargaşalıklar doğar. Bu 
oyunda acı karşısında hiç korkmadan dayanabilen bir gücü ortaya koyduğu
gibi aynı zamanda birikmiş öfke ve hınçların boşalması ve bunlarla ilgili 
duyguların susturulması yönünden psikolojik bir oyun olduğu söylenebilir. 

Maraş, Elbistan, Gaziantep, Malatya ve sıçrama bölgelerinde sürdü-
rülmektedir. Muş'ta da bunu andıran oyunlar vardır. 

Kadınlar arasında aynı figürleri muhafaza eden Gaziantep, Elbistan'da 
Halay çeşitleri görülür. Tura yerine ellerinde uzunca ve renkli örtüler 
vardır. Bunlara Mendil Halayları denilmektedir. Muş civarında da bu 
oyunun figürlerini taşıyan mendil oyunları görülür. Örneğin Tura oyununda 
Turanın havaya yada başka bir oyuncuya atılması şeklinde oynanan bu 
oyunda, ortada tek başına oynayan oyuncu, oyununu bitirirken elindeki 
mendili birisine yada ortaya atar. Ortadan alan yada attığı kimse ortaya 
gelerek tek oyun tarzında oyununu oynar. 

Bu oyun aileler arasında da mendille oynanmaktadır. Bu sefer vuruş
bölgesi değişir, avuç içlerine vuruş yapılır. Mendilin ucu da Tura gibi 
düğüm yapılarak kullanılır. 
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Kayseri - Deve Oyunu: 7, 8 kişi bir merdivenin aralıklarına girerler, 
merdiven omuzdan geçirilir. Üzerine bir iki yastık konarak hörgüç yapılır. 
Üzerinede halı örtülür. Çenek adı verilen uzun bir sopanın ucuna kuru bir at 
kafası takılır. Merdivenin önündeki oyuncu taşır. Üstüde kilimle örtülerek 
çuvaldız batırılır. Diğerleri kâğıttan yapılan külahlar giyerler. Ellerine 
çuvaldızlar alırlar, türkülerle karşılıklı cevaplar vererek oyunlar oynarlar. 

Yüzük Oyunu: İki sıra halinde karşılıklı oturarak iki fincandan bir 
tanesinin ters çevrilmiş ve kapatılmış olarak içine yüzük saklanır. Karşı 
tarafa götürülür ve yüzüğün bulunması istenir. Bulamazsa öbür tarafa bir 
sayı olur. Oyun şu türküler okunarak söylenir. Erkekler oynarlar (Kayseri). 

Gerdanında olur pere  
Perenin yeri bere  
Ay efendim ay sultanım
Yüzükte çalıyor bire 

Kürkçülerde olur tilki  
Arkasında samur kürkü  
Ay efendim ay sultanım
Yüzükte çalıyor iki 

Saraylarda olur cüce  
Külahları yüce yüce  
Ay efendim ay sultanım
Yüzükte çalıyor üçe 

Kapılarda olur perde  
Biz uğrattık sizi derde  
Ay efendim ay sultanım
Yüzükte çalıyor dörde 

Kız elinde billur şişe
Benleri var köşe köşe
Ay efendim ay sultanım
Yüzükte çalıyor beşe
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Tura: Kayseri'de de oynanır. İpten yapılır, başı düğümlenir. İyi 
vurmak için tura tabir edilen sert ip yapılır. Erkekler arasında oynanır. 

Kel Oğlan: Bir kadın, erkek elbisesi giyip bıyık takar. Eline bir 
değnek alır. Karşısında bir kadın bulunur. Kadının arkasında da bir kız
vardır. 

Kadın türküsünü okumaya başlar: 
Kadın Keloğlan Keloğlan 

Gülmesi tatlı keloğlan  
Kalem gibi kaşlar var  
Ondan mı isten keloğlan 

Keloğlan  Yok kadın yok seyyiden  
Yine bilemedin halimden  
Ben ölüyom şu kadının derdinden...

Bunun gibi bir takım sözler sorulur ve cevaplanır. Keloğlan: "Peki 
bildin halimden" diye cevaplandırarak sona erer. Keloğlan kadını iterek 
arkasındaki kıza sarılır. Kadınlar arasında oynanır. Arkasındaki kadın yere 
yığılırsa, yemek ısmarlatılır. 

Ayrıca kadınlar arasında Tüllüşah (K), Gül Ebru (K), Kile Barusu (K), 
Mulla Şah (K) adlı Orta Oyunları da oynanmaktadır. (Kayseri) 

Ankara: Elekçi oyunu (K), Hortlak Oyunu (E), Cucuk (cüce) Oyunu 
(E), Sarmsak Satma Oyunu (E), Topal Oyunu (E). Orta Oyunu biçiminde 
oynanırlar. 

İçel - Teres: Silgeç (E), Sıra (E), Eş Bulma (E), gibi Orta Oyunları
vardır. 

PEŞREV 

Peşrev yağlı güreşlerin başında güreş tutmadan önce pehlivanların
ellerini bir birine vurarak ve oyluklarına çarparak, küçük sıçrayışlarla 
yaptıkları oyun ve gösteriye denir. 

Peşrev'in birde fasıl girişinden sonra çalınan 4-5 haneli ve 4 teslimli 
müzik sözsüz eserlerine verilen ad olduğu bilinmektedir. Yanlız oyun 
görünüşünde olan peşrevin bununla hiç bir ilişkisi yoktur. Bu bir müzik türü 
olarak kullanılmaktadır. 
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Peşrev, bir de halk öykülerinde ezgi aralıklarında yer alan mâni 
görünüşündeki dörtlüklere de ad olarak verilmektedir. Buna benzer 
söyleyişler Cazgırın deyişleri arasında görülürse de, yine oyun niteliğinde 
olan Peşrevle ilişkisi yoktur. Çünkü bu Peşrevler 7'li hecelerle yazılır. 
Cazgırın söyledikleri ilâhi ve semai gibi 8 hece taşırlar. Bu bakımdan 
ayrıdır. 

Peşrevin güreşten ayrı bir açısı vardır. Güreşle ilişkisiz bir oyundur. 
Döğüşmek, yenmek değil, dua etmiş ve duanın kendisinde uyandırdığı 
etkiye inanmış bir insanı sergiler bu oyun. Bir ruh çözümlenmesini taşıyan 
kişiyi simgeler. Günlerdir bilinç altında karmakarışık bir birincilik 
isteğinin, eski güçlere olan yılgınlık ve çekinme duyguları altında 
bocalayan özel bozukluklar yaratan Er meydanına çıkabilmek için yapılan 
iç döğüşü, Cazgırın eğitici, tanıtıcı ve Allah’a bağlılık duygularını
aşılayarak Pehlivanın duygusal çözümünü sağlamasından sonra oynanan bir 
oyun oluşu, pehlivanı güreşe hazırlamak ve inanç gücünün insan üzerindeki 
etkisini ve aşılama gücünün gösterilmesini sergilemek yönünü belirtmesi 
açısından çok değerlidir. 

Yağlı güreşlerde pehlivanların bir özel hazırlanışları vardır. 
Pehlivanlar dana derisinden yapılan meşin bir don giyerler. Buna kısbet 
denir. Arka kesimi yüksektir. Bele oturtulur, ön kesimi düşüktür. Göbeği
açıkta bırakacak bir biçimdedir. Göbek çukuru gözükür. Uçkurla bağlaır. 
Uçkuruna sırım denir. İki uçkurda baldırlar üzerinde bulunur. Bu sırımlarda 
baldır kaslarına sımsıkı bağlanır, bele sımsıkı oturtulur, el girmeyecek 
şekilde bağlanır. Üzerine vücutla beraber yağ dökülür, yağlanır. Kısbetin 
dışı yağlanır ama içi yağlanmaz. Bunların yıkanmadığı ve adına Zenbil 
denen hasırdan örülmüş kulplu torbalara, yine yağlık denilen geniş bezlere 
sarılarak saklandığı görülür. Yağlama işi biten pehlivan çıkışa hazırlanmak 
üzere sıraya girer. Bu iş tamamlanınca, pehlivanları denetlemeden geçiren, 
onları isteklendiren, atak ve gözü pek olmasını sağlayan, onlarda 
bulunmayan nitelikleri ve kimliklerini yüksek bir seslenişle halka duyuran 
bir kişi vardır. Buna Cazgır denir. Bazı yörelerde Salavatçı (ululara dua 
eden) yada Okuyucu adı da verilmektedir. Yağlı güreşin simgesidir. Cazgır
birer birer pehlivanları yanlarına alarak topluluğa güçlü bir sesle ad, soy, 
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ün, güreşteki özel becerileri, tehlikesi ve öteki pehlivanlar açısından vere-
bileceği zarar neler olabilecektir, bunları topluma söylüyormuş gibi öteki 
genç pehlivanlara anlatır. 

Bu anlatımdan sonra Dua'ya geçilmektedir. Hazreti Hamza Pehlivan 
güreş yolunu ilk açan bir koca kişi sayıldığından, ondan pehlivanlar için 
yardım dilenir. Buna İstimdat adı verilir. 

Allah Allah İllallah  
Hayır gele inşallah  
Pîrimiz Hazma Pehlivan  
Asli neslimiz pehlivan 
Hani Ali, hani Velî 
Pîrimiz ve üstadımız
Hazreti Hamza'dan belli 
Karşıdan geliyor kır at
Kanatları bakın kat kat  
Hep beraber gönderelim  
Ya Muammede salavat 
Allah Allah ve İllallah  
Hep birlikte pehlivanlara  
Diyeceğiz maşallah 
Pehlivanlar pehlivanlar  
Hoş geldiniz hoş gidiniz  
Pehlivanlar meydanına
Pîr ve erler meydanına  
Çavdır'ın şeref katına
Ün, er, şöhret getirdiniz. 
Pehlivanlar işte meydan  
Meydan varsa var pehlivan  
Güreş tutsun bin bir civan  
Yardımcımızdır Yaradan  
Allah Allah İllallah  
Tekrar diyelim maşallah. 
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Bilgi verirken değişmez bir töre vardır. Gençler korunur. Deneme 
yeteneksizliğini, gördüğünün yanına giderek yada anlattığı kişinin yanına
vararak şiirli sözlerini sürdürür. 

Alta geldin mi erinme  
Üste çıktın mı şirinme  
Alta gelsen hemen apış 
Üste çıksan hemen yapış 
El çapadadır diz yerde  
Sakın çapraz girem deme  
Olur ki bir yan baş atar  
Sarma künde yaptım deme  
Olur ki bir kılçık atar  
Vur sarmayı kündeden at  
Ve Hazreti Muhammed’e  
Gönderiver bir salavat 

Sonuca doğru iki pehlivana da kolaylık dileyerek: 

Seyirttim gittim aradan  
Yardıncınızdır yaradan  
Seyirttim gittim pınara  
Allah işiniz onara 

der ve sonra belli kişilere dönerek:  

Dinleyin ağalar sözümü  
Pehlivanlar batmanla yer  
Hem meyvayı hem üzümü  
Dinlerler cazgır sözünü  
İki yiğit çıkmış meydane 
Birbirlerinden merdane  
Biri here biri kara  
İkisinin zoru para 
Allah Allah ya İllallah  
Bida diyelim maşallah 
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sözleriyle toplumdan para toplanır. Bu işlem de sona erince davul zurna 
Köroğlu, Mehter, Cenk Havaları vurmaya başlar. Sıra Cazgırın önüne gelir 
ve Cazgırın önünden meydana gelirler. Buna Çıkış denir. Çıkış 
tamamlanınca davul ve zurna Köroğlu, Peşrev ve Mehter adı verilen özel 
ezgileri çalmaya ve tartıma bağlamağa başlar. Cazgır sıranın sağ başına
geçer yerini alır. Burada tartım bedene alınır. Peşrev başlar. Peşrev 
Oyununa Pehlivan Havası da denir. Bu oyun Zeybek ve Seymen görünüşü
andırır. El ve kollar birbirine ters düşecek şekilde sallanır. Yukarı kalkmış 
kol düşürülürken kalçadan dize dek uzanan ve adına Uyluk denen yerlere 
hızla vurulur. Küçük sıçrayışlarla naralar atılır. Meydanda dolaşılır, 
oynanır. 

Peşrev Oyununda hasma açık bir meydan okuma, inanç ve güvenen 
kişi duruşları bulunmaktadır. Ezgiler pehlivanlara yiğitlik, gözüpeklik ve 
saldırı gücü aşılayan niteliktedir. Davul ve zurna eşliğinde çalınan havalara 
Güreş Havası, Pehlivan Havası, Pişrev yada Peşrev adları verilmektedir. 
Bu ezgileri Köroğlu, Cirit, savaş oyunlarında da görüyoruz. Eskiden bu 
Pehlivan Havalarının birkaç davul, birkaç zurnadan oluştuğu, topluluklarca 
çalındığı ve oyunun oldukça uzun sürdüğünü ve meydanın dört bir yanına
karşı oynamakta olduğu söylenir. Son zamanlarda çok kısa oynanan bu 
oyunlar bir çok yörede silinmeğe ve yok olmağa başladı. Oysa, Güreş ve
Pehlivan Havaları en uzun ezgileri taşıdığından bunları çalmakta zor 
olduğundan, unutulmağa bırakıldığını söyleyebiliriz. Bugün, Ağır Zeybek,
Cengi Havası ve Pehlivan Havası olarak ezgileri Halay ve diğer oyunlara 
kayarak başka bir görünüş içinde kullanılmaktadır. 

Peşrev biter. Hasımlar güreş alanının kenarlarında yer alırlar. 
Pehlivanlar tutuşa çağrılır. Gelirler el sıkışırlar. Ellerinin sırtını ağızlarına 
sürmeleri topluluğu selâmlama sayılır. Buna Temenna adı verilir. Sağı sağ
ile solu sol el ile çapraz tutuşmaya Helallaşma denilmektedir. Bundan sonra 
güreş başlar. 

Peşrevin isteklendirici, güç verici bir yönü vardır. Kaba zurnaların ve
davulların vurduğu güreş havaları, topluluğu bile coşturur. 
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Bugün bir çok yörede tek davul ve cura yada klarnet bu havaları
çalmakta ve Peşrev çok kısa tutulmaktadır. Belli bir çalgı topluluğu da
kalmamıştır. Örneğin Kırkpınar'da iki zurna (Kaba), bazen bir kaba, bir cura 
zurna ile tek davul kullanılmakta, Çavdır'da birkaç davul, bir cura zurna, 
Kayseri'de bir klarnet bir zurna ve çeşitli yörelere göre Saz takımı değişiklik 
göstermektedir. 

Peşrevler birbirinden çok ayrılmıştır. Her yörenin kendine özgü 
ezgileri bulunuşu, bunun başka yörelerden gelen pehlivanlara ters düşmesi 
de Peşrev oyununun ölmesini hızlandırmaktadır. Ertuğrul Gazi'de yapılan 
yağlı güreşlerde ayrı bir Peşrev ve ezgileri bulunduğu görülmektedir. 
Ayrıca Karadilli'de yapılan güreşlerde ise ayrı bir ezgi ve Peşrev düzeni 
görülmektedir. 

Eskiden güreş düzenlemelerinin bütün giderleri yüklenen bir kişi
bulunur, buna Ağalık denirdi. Ağa'lar ünlü kişilere ve diğer ağalara kırmızı
dipli balmumu göndererek çağrıda bulunurdu. Ağa tek yönetici idi. Pehli-
vanların ödüllerini hayvan ve para olarak verirdi. Bugün yok olmuştur. 
Belediyeler, turistik amaçla ödeme ve kazanç amacıyla düzenlemeler 
yapmaktadırlar. Bazı yörelerde ise, küçük yetersiz dernekler bu işin 
düzenlenmesini sürdürmeğe çalışmakta, yanlız yöre halkından yardım
almaktadır. 

Bunlarda yok olma yoluna düşmüştür. Eskiden bütün yörelerde 
oynanan yağlı güreş şimdi belli yerlerde kalmıştır. 

Oyunlar yok olmakla birlikte ezgilerini (melodilerini) sunmağa
çalışacağız ( Bir kısım illerdeki notalara bakınız). 

Peşrev oynanan güreş yörelerini tanıtalım: Malatya: Düğünler açık
havada ve davul zurna eşliğinde yapılır. Bu yörede güreşsiz düğün
yapılmaz. Güreşler grup halinde yapılır. İki tarafa ayrılırlar. Bir tarafta 
yenik düşen taraf, diğer birini daha ortaya çıkarır. Bir kaç pehlivanı yenen 
pehlivana düğün sahibi hediyeler verir. Bu çoğunlukla kumaştır. Bu kumaş
düğüne gelen ağaların üzerine atılır, para alınır. Bu, bütün gün akşama 
kadar davul zurna ile oyun havaları, Köroğlu ve cengi harbi havaları
çalınarak oynanır. Güreş Havalarının ayrı bir karakteri vardır. 
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Sivas: Köyde en büyük zevk güreşlerdir. Burada pehlivan güreşleri 
harman yerinde yapılır. Her düğünde mutlaka güreş vardır. Güreşe davul 
zurna eşlik eder. Güreş başlayınca susar. Genellikle Köroğlu çalınır. 

Türkmenlerde ise güreş oyunları yapılmaz. 

İçel - İsparta - Malatya - Yozgat: Güreş Hava ve Oyunlarına rastlıyoruz. 
Kısaca Peşrev Oyunları ve Havaları bütün Türkiye'de vardır. 

TEKE OYUNLARI 

Geçmiş yıllarda Teke Livası yada yalnızca Teke adı verilen ve merkezi 
Antalya olan bir idari ayrıma tutulmuş yöremiz vardı. Bu yöreye Teke 
adının verilmesinin nedeni Hamitoğulları Beyliğinin bir bölümü olan Teke 
beyliğinin yönetiminde bulunmasıydı. Bu yöre zamanla değişik ayrımlara 
ve sınır değişmelerine uğradı. Ancak, bu eski yörenin oyunları yukarıda
nedene bağlı tutularak Teke Oyunları adı verilmesi değişikliğe uğramadı.
Bugün bile Antalya, İçel, Muğla, Burdur, Isparta, Denizli yörelerinde, 
ezgilerine Teke Havası yada oyunlarına hep Teke sözcüğünü söyleyerek, 
yazarak, oyunun biçimi arkasına eklendi ve böylece de süregelmektedir. 
Örneğin Teke Zotlatması, Teke Boğaz Havası, Teke Gaydası, Teke Sipsisi, 
Teke Sallaması gibi... 

Teke sözcüğü anlam olarak: 

- Erkek Keçi (Türkçe Sözlük) 
- Sıcak ve Engin yer (Yöresel anlam) 
- Marmara bölgesinde bir bucak adı
- Hazar denizinin doğusunda yaşayan bir Türkmen Oymağı

(M. Larausse) 

Bugün bağımsız, nüfusu 4.000.000 civarında olan Türkmenistan 
Cumhuriyeti’ni oluşturan üç Türkmen (Teke, Yamut, Türkmen) unsurundan 
biri. Ayrıca, bu devletin bağımsızlık remzi olan bayrağında da bu üç boyu 
temsil eden folklorik motifler mevcuttur (S.T).   anlamlarını üstlenmiştir. 

Teke Oyunları deyimi üzerinde görüşler ayrılmaktadır. 
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Bir görüşe göre Teke Oyunları deyimi Burdur, Isparta ve Antalya 
yörelerindeki Türkmen yörüklerinin oynadığı halk danslarına, halk arasında
verilen bir addır. (M. Larausse) 

İkinci görüşe göre Teke Oyunları eskiden Hamidoğlu beyliğinin bir 
kolu olan Teke beyliğinin sınırları içinde yer alan yöre oyunlarına verilmiş
bir addır. 

Üçüncü olarak, yöresel görüşe göre Teke Oyunları adı, Teke adı
verilen keçinin hareketlerini yansılamasından ötürüdür. Buna bağlı olarak 
bölge oyunlarına Teke Oyunu denmiştir, düşüncesini savunurlar. Bu 
konuya Derleme notları I. de de Sayın H. B. Yönetken de değinmiştir. 

Bunlara göre, oyun figürleri bunu açık bir biçimde sergilemektedir. 
Sekme, arkaya dönerek kaçma, ani korkulu sıçrayışlar hep Teke oyununda 
görülmektedir. Zortlatma ise tekenin kızdığı zaman yada kızıştığı zamanki 
kıç atışını simgeler. 

Dördüncü olarak, yöresel tanıma göre, Teke Oyunları Teke 
Türkmenlerinin oturduğu yöre oyunlarına verilen addır. Bu dört görüş ele 
alınıp incelendiğinde, birinci görüş, önce bir yöre sonra daha küçük bir yöre 
çizerek tanımına gitmiştir. Yeterli bir tanım getiremiyor. Aynı oyunları
Denizli, Acıpayam, Muğla, İçel, Sifilke, Adana yörelerinde de buluyoruz. 
Önce belli bir yöre adı verilmesi bu nedenle doğru değildir. Kişi bunun
dışında bu oyunun aranmasını düşünmeyecektir. Bu yönü ile belli bir yöre 
adı ile oyunu tanımlamak doğru değildir. 

İkinci görüş, adlandırma yönünü tarihsel bir bağlantı ile getirmektedir. 
Kaynak olarak bir anlam taşımaktadır. Ancak bugün o ülkede beylik 
olmadığı için, onun kalıntısı saymak ve ona dayalı bir oyun olduğunu 
söylemek yetişmemektedir. 

Bu geleneksel adlandırma bütün Türk boylarında görülmektedir. 
Örneğin Türkmen Giysileri, Türkmen Oyunları, Barak Havası, Abdal 
Havası gibi.. Bu gerçekçi ve bilimsel bir inceleme sonucu belgelenmiş
sayılacak bir düşüncedir. Ancak yeteri derecede bilinmeyen bir geçmişi
düşleyip tanımından yararlanmak olanağı yoktur. 
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Üçüncü ve Dördüncü görüşlerde de gerçekçi ve günümüze uyan 
kısımlar bulunmaktadır. Örneğin, Teke Zortlatmalarında gerçekten Teke 
denilen keçi cinsinin simgelenmesi rahatlıkla görülür. Ancak öteki oyunlar 
incelenirse görülür ki, bütün Teke Oyunları, Zortlatmadan oluşmuş değildir. 
Örneğin Keklik, Kesinti, Zeybekler, Mengi Oyunları, Hora, Sallama, 
Okşama Havaları, Peşrev, Hata Oyunları, Teke davranışları ile bağlantılı
değildir. Ama gene bu hayvanın hareketlerini simgeleyen oyunlarda çok 
sayıdadır. Örneğin, Aziziye'de oynanan Hata oyunları, Teke Zotlaması,
Zortlatmalar da keçinin kıç atışı açıkça görülür. Afyonkarahisar'daki Dinar 
ve İncesu yöresinde oynanan kaşıklı Teke Zortlatmaları görülmektedir. 
Bunlarda da tekenin davranışı görülür. Örneğin Teke dağlarını duman 
bürüdü, Ardıcın iyisi özünden olur, Kaydalama, Burdur'da Sipsiler de görülür. 
Bu iki yön düşünülürse görülür ki, yanlız bir yönünü tamamlayan üçüncü 
görüşün yetmezliği ortaya çıkar. 

Son görüş ise, Teke Türkmenlerinin oturduğu yörede oynanan 
oyunların tümüne Teke Oyunları adı verilmektedir. Gerçeğe uyan tanım da
budur. Yörenin Zeybek ve öteki oyunları da Mengi gibi ayrı ayrı
adlandırılmaktadır. 

Yalnız Teke Türkmenlerinin ezgilerine Teke Havası, Teke Türkmen-
lerinin oyunlarına da Teke oyunları adı verilmektedir. Oyun nerede olursa 
olsun Teke Havası ve oyunudur. Bu adlandırılışta ikinci tanımda olduğu gibi 
gelenekseldir. Böylece Teke Türkmenlerinin oynadıkları her tür oyunun 
özel bir yöre olması da göze alınarak bir ayrıma bağlamak olanağı 
uygulamaya da uygun düşecektir. Aynı Kars yöresi oyunlarında olduğu
gibi, bu yöre oyunlarında da özel bir tür olarak ötekilerinden ayrılmasını
bölgede oynanan bir Zeybek ile Teke Oyunu arasında bulunan ayırımı tespit 
imkânı sağlamış olacaktır. 

TEKE OYUNLARININ YÖRESEL İNCELEMESİ

Teke Türkmenleri yayılış olarak değişik yörelerde gözükür. En çok 
gözüktüğü yer İçel, Isparta, Burdur, Antalya, Muğla yöreleridir. Teke 
Türkmenleri sıcak ve engin yöreleri severler, bu yönleri ile dolaştıklarından 
kendilerine Yörük yada Yürük adı da verilir. 
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TEKE ZORTLATMALARI 

Teke Zortlatmalarından önce guval çalınmakta ve yüksek bir hız ve
tartımda zortlamalara geçilmektedir. 

Teke Zortlatmalarına yanlış olarak Boğaz Havası ya da Boğaz Gaydası
adı verilmektedir. (Bak, Boğaz Havası) Bu hatalıdır. 

Teke Zortlatmaları, Teke yörüklerinin en tanınmış oyunlarından 
biridir. İçel yöresinde Teke Zortlamalarını tanımlarken üç ana harekete 
dayarlar: 

1. Tingildeme 

2. Tek ayak üstünde sekme 

3. Bir ayak üstünde oynar gibi tüğmek (Kaçmak) dır, derler. 

Teke Zortlatmalarının teke adı verilen keçinin davranışlarını yansı-
layan oyunlar topluluğu olduğu bilinmektedir. Yörelere göre pekçok 
ayrımları olmakla birlikte, bir hayvan simgelemesi olduğu görülmektedir. 
Hız da, tekenin bir niteliğidir. Ani davranış ve sıçrayışlarda tekenin bir nite-
liğidir. Müzikte de aynı nitelikler vardır. Yörük olması nedeni ile hızı
belirtmek için 16’lık değerlerle artım yazılır. Değişik tartımda ve zamanda 
olmalarına karşın çoğu kez 9 zamanlıdır. Bunlar gene çoğu kez 4 vuruş-
ludurlar. İkiz vuruşlardan üç ve üçüz vuruşlardan bir vuruşun karışımından 
oluşurlar Örnek için bk. (adı geçen illerdeki ezgiler). 

GUVAL 

Teke Zortlatma Oyunları oynanmadan önce çoğu kez Guval ile 
başlanır. Yörede Guval Kaval Havası anlamına kullanılan yöresel bir 
sözcüktür. Bazı yörelerde Guval deyimi yerine Gurbet Havası deyimi de 
kullanılmaktadır. 

Guval bir çeşit Uzun Havadır. Bölgesel sözlerin etkisi altında ezgi ile 
karışık bir söyleyişi ve ağlayışı yansılayan bir çeşit ağıttır. Guvaldan sonra 
çok hızlı bir tartımda oynanan Zortlatmalara geçilir. Guval aynı zamanda 
Boğaz Havalarından önce de çalınmaktadır. 
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İsparta yörüklerinde Garip, Kerem, Afşar ve Ninniler Guval olarak 
okunur. 

Bu ezgilerin retmik formülü şöyle de gösterilir: 
(2. 2. 2. 3) 
(2. 2. 3. 2) 
(2. 3. 2. 2) 
(3. 2. 2. 2)  

Çok hızlı olması bağlamada özel bir vuruşu oluşturmuştur.  

Ancak ne kadar hızlı çalınırsa çalınsın tezene vuruşu bağlama da oyun 
oynatacak bir hıza ulaşmamaktadır. Bu nedenle bu hiç kullanılmaz. Boğaz 
biçimi yeğ tutulur. Büyük kavalda da parmaklar aynı hızı
sağlayamadığından kullanılmaz. 

Teke Zortlamalarında yöreye göre değişen deyimler kullanılmıştır. 
Zortlatma, Zotlatma, Zorlatma, Zatlatma. 

Aziziye'de Teke Zortlatmalarının oynandığı ve tekenin kızıştığı 
zaman kıç atışını yansıttığı söylenmektedir. 

Afyonkarahisar'ın Dinar, İncesu yöresinde Teke Hava ve Oyunlarını
görüyoruz. Teke Zortlatmaları, burada da topluca oynanmaktadır. Fasıl
biçiminde oyunlar eklenerek oynanmaktadır. Sözlü ve 9 tartımlıdır. Bu 
fasılın başlangıç havası:

Teke Dağlarını Duman Bürüdü  
sözleri ile başlar. 

İkinci fasılın ilk oyunu ise; 

Ardıcın İyisi Özünden Olur. 
Bu yörede her hareketin, figürün bir adı vardır. Örneğin Kolsuz 

Yürüme, Kollu Yürüme, Sağ Kol Havada (yürüme), Sol Kol Havada 
(çökme), El Çarpma ve Hoplatma gibi.. 

Teke Zortlatmaları iki kısımdır: Ağırlama kısmı bulunmaz. Yellemede 
hızlı olarak oyun başlar ve hoplatma da hızlı olarak tekrarlanır. Örneğin 
kollu, kolsuz, sağ kol havada yürümelerle, sol kol havada çökmek ve el 



230

çırpma bittikten sonra hoplatmaya geçilmektedir. Hoplatmada aynı oyunlar, 
aynı melodi ile arttırılarak bir kez daha oynanmaktadır. Bu yönü ile Tek 
Halayları yansıtmaktadır. 

Teke Oyunlarında sürekli bir hareket vardır. Oyuncular bu nedenle yer 
değiştirirler. Buna dayalı olarak Değişmeli Oyun sözcüğü de kullanılır. 
Afyon yöresinde Kaşıklı, Zeybek görünüşündeki oyunlara da Zortlatmaya 
benzemesi nedeni ile Teke Zorlatması adı verilmektedir. Çoğu kez 
Zortlatmalar sözlüdür. 

BOĞAZ HAVASI 

Boğaz Havası Teke Zortlatması karşılığında kullanılmakla beraber 
ayrı bir anlam taşımaktadır. Boğaz Havasına Boğaz Kaydası adı da 
verilmektedir. 

Boğaz Havasının tanımını şöyle yapabiliriz: Teke Yörüklerinin 
parmaklarını gırtlak üzerine bastırarak, bastırma güç ve yerlerini değişti-
rerek çıkarttıkları ezgilerin tümüne Boğaz Havası denir. Boğaz Havalarına 
yörede ayrı bir değer verilmektedir. Kaval, sipsi ve gaydadan önce gelir. 
Boğaz Havası biçiminde oyun havası öttürülürse (ki buna Nefeslemede 
derler) bu tür oyun havalarına Boğaz Oyun Havası adı verilir. Bunun için 
özel deyimler kullanılır. Boğaz Çalmak, Boğaz Vurmak gibi deyimler 
Boğaz Havasını ezgi ile söylemek anlamında kullanılmaktadır. Bazılarınca 
yanlış bir saplantıyla Teke Zortlatması ve havalarının Boğaz Havası
anlamına geldiğini ileri sürmeleri, Boğaz Havası biçiminde Teke 
Zortlatması ve havası çalınması nedeni iledir. Ancak Boğaz Havasıyla 
Guvalde söylenir, Zeybekle, Guval, Boğaz Havasının nasıl aynı şey olduğu
ileri sürülemezse, Zortlatma ile Boğaz Havasının da aynı olduğu
savunulamaz. Boğaz Havası gırtlağın bir çalgı gibi kullanılması ile sağ-
lanan müzik türü olduğu, Zortlatmanın ise bununla hiç ilişkili olmayan bir 
oyun türü olduğu açıkça bellidir. 

Boğaz Havalarını yörük çoban kızlarının kullandığını ve müzik 
gereksimelerini bu yol ile karşıladıklarını söylerler. Bağlama, kaval ve 
kemanelerin bu seslerden esinlenerek çalmağa çalıştıklarını ama tatsız ve 
ağır olduğunu her zaman duyabilirsiniz. Çavdır ve Dirmil yaylalarında 
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çoban kızlarının Boğaz Havaları biçimindeki ezgi, Zortlatma ve Çuvalları
bugünde anılmaktadır. 

Çörten Mahlesinin Boğazı çok övülür. Antalya'da bir çok aşiretlerde 
Boğaz Havaları vardır. Yörük Boğazları diye anılanlar şunlardır: 

Sarı Keçili Kızının Boğazı, Hayta Kızının Boğazı, Honanılı Boğazı, Saçı
Karalı Boğazı, Kocakarı Boğazı, Eski Yürük Boğazı, Yeni Yörük Boğazı, Guguk 
Boğazı, bu yörede Boğazlar çalınırken oyun havalarının arasında bir takım
söylentiler yapılır: 

- Gelmiş..
- Şimdi gelmiş..
- Hoyda.. 
- Hayda.. vb. gibi. 

Boğaz Havaları, cura ile çalınmak istendiğinde tezene kullanılma-
maktadır. Tezenesiz olarak parmakla vurularak ve teli sap ile parmak 
arasında sıkıştırarak ve parmaklarla tel çekilerek ses çıkarılır. Özel bir 
düzen yapılır, öyle çalınır. Bunu yanlış olarak niteleyenler vardır. Örneğin: 
Sayın Hamit Çine, Boğaz Havasını şöyle tanımlamaktadır. "Boğaz Havası
bağlama ile çalınan bir şekildir. Tezene kullanılmaz, belirli bir perde aralığına 
parmak ile dikine döğmeler yapmak sureti ile tezene işlemi yapılmış 
olur." (Bak, İl Yıllığı Sh: 221) Bu Boğaz Havası değildir. Bağlama ile Boğaz 
Havasının yörede çalınış biçimidir. Boğaz Havası başka şeydir (Bak, Boğaz
Havası tanımı).  

HATA - HADA 

Aziziye ve yöresinde Sarı Keçili Türkmen boyu yerleşmiştir. 
Bunlarda da Boğaz Havası özel bir yer tutar. Bu kolun, Boğaz Havalarını
yöresel bir ad olarak Hata denmektedir. Başka bir söyleyişle Boğaz 
Havlarının bazı yörelerde Hata diye adlandırıldığını görmekteyiz. 

DIMIDAM 

Teke Türkmenlerinde kadınlar arasında Nanay biçiminde oynanan 
oyunlara Dımıdam adı verilmektedir. Bunlar leğen dibini döverek 
oynadıklarından çıkan seslere dayalı bir adlandırmaya gidilmiştir. Leğen 
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dibi dövmek biçimi ile oynanan oyunlara bu nedenle Dımıdam adı
verilmiştir. 

Dımıdam oyunları kadın oyunları olmakla birlikte, erkeklerce de 
oynandığı görülmektedir. 

DATTİRİ

Teke oyunlarının Zortlatmalardan daha hızlı oynanan bir çeşitine Dattiri 
adı verilmektedir. Dattiriler, Boğaz Havası olarak çalınır ve oynanırlar. Çalgı
kullanılamayacak kadar hızlı ve kıvraktırlar. Bir üstün beceri bile, gırtlağın
yorulmadan çıkardığı bu sesleri çalmak olanağını kazanamaz sanırız. Bu 
nedenle Boğaz Havası biçiminde oynanırlar. Bunlarda da çalgı kullanılmaz. • 
Gakkili Oyun Havalarından ve oyunlarından hızlı ve kıvrak oynanırlar. Ezgi 
olarak Gakkili ile aynıdır. Burdur'da, Tefenni'de, Çavdır'da bir de Dirmil'de 
oynanmaktadır. Ayrıca İsparta yöresinde de oynanmaktadır. 

GAKKİLİ

Teke oyununda Dattirilerin sazla çalınmasına bu ad verilir. Gakkili, boğaz 
havasının hızına yükselemediği için Dottirinin biraz daha yavaşı ve 
kıvraklığını kaybetmişi olarak ortaya çıkar. Gakkili ile Dottirinin aynı
olduğunu söylemek yanlıştır. Önce Dattiri, çalgısız oynanan bir oyundur. 
Gakkili ise, çalgı eşliğinde oynanır. Dottiriler hızlı oyunlardır. Gakkili, 
Dattiriye göre daha ağırdır. Melodileri yönünden hiçbir ayrımları yoktur. 
Dattiri Havası sazlarla çalınmasından oluşmuşlardır. Isparta yöresinde 
oynanmaktadır. 

KESİNTİ

Teke yöresinde Türkmen yürükleri arasında Kesinti Oyunları adı
altında başka bir adlandırma vardır. Bunu, Kesinti Oyunlarını, sözlü oyun 
havalarının söz bittikten sonra gelen çalgılı kısımların oynanması olarak 
tanımlayabiliriz. 

Kesinti adı verilen sözsüz müzikle oynanan Teke Oyunlarının bu
bölümü şu biçimlerde gözükmektedir: 
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1. Kesinti - Sözlü müzik - Kesinti 
2. Sözlü müzik - Kesinti - Sözlü müzik - Kesinti 
3. Sözlü müzik - Kesinti - Sözlü müzik 
4. Sözlü müzik - Sözlü müzik - Kesinti 
5. Kesinti - Sözlü müzik - Kesinti - Sözlü müzik  

Görüldüğü gibi kesinti başta, başta ve sonda, sonda, ortada, orta ve 
sonda olmak üzere görülür. Kesinti sözcüğü iki anlamda kullanılmaktadır. 

1. Belli bir fasıldaki türkü ve oyunların sonunda, ortasında ve başında 
çalınmak için bestelenmiş, müzik yapıtlarına, 

2. Belli bir düşünce ve yapıt düşünülmeden hiç bir yapıta bağlı
olmayarak bestelenmiş Oyun Havalarına da Kesinti adı verilmiştir. 

Adlandırma birinci durumda önce eser adı belirtilerek sonuna Kesinti 
sözcüğü eklenerek yapılır. Örneğin: Serenler Zeybeği, Serenler Kesintisi, Acem 
Aşiran Kesinti gibi.. Ancak ikinci durumdaki adlandırmada ise kesinti 
sözcüğü önce alınır, sonuna oyun türünü gösterir, sözcük eklenir. Örneğin: 
Zeybek, Kesinti Zeybeği.. Hava - Kesinti Havası gibi. Bazen da bu ikinci 
bölüm için yalnız Kesinti sözcüğüde kullanılır. Ayrıca Kesinti bir grup belli 
sıra ile çalınan sözsüz oyunlar içinde kullanılmaktadır. 

Kesinti Zeybeklerini Sayın Hamit Çine Zeybek türü olarak tanımlamıştır, 
Kesinti sözcüğünü "hüzün veren, acıklı türkülerin veya Uzun Havanın
sonuna türkü veya uzun havanın ayağına uygulanmış bir Zeybek Havasının
bağlanması" olarak göstermiştir. Burada bir çelişki mi var yoksa iki anlamı
açıklanmak mı istenmiştir? bilemedik. Zeybek türü bir oyundur. Zeybek 
Havası ise bir ezgidir. İkisi aynı şey olamaz. Biri oynanır, öteki çalınır. Eğer 
ikisi de çalgı türü olarak açıklanmak istenmiş ise, o zaman bir cins ara 
nağme olarak adlandırılmış oluyor. Her iki durumda yanlış olarak 
gözükmektedir. Kanımızca burada oyun türü ile çalgı çalınma arasındaki 
ayrım yapılmadığından, yanlış olmuştur. Yörenin en iyi saz çalan bir 
incelemecisi olarak bu iki şeyi ayırması gerekmektedir bence. Çünkü. Boğaz 
Havasında, da aynı yanılgıya düşülmüştür. (Bak 1967 İl Yıllığı Sh: 221 ve 
Boğaz kesimi) Kesintiye örnek olarak Avşar Zeybeği, Kâzım Zeybeği, Kesinti 
Zeybeği de gösterilir. 
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SİPSİ

Teke Türkmenlerinde çoban oyunlarına Sipsi adı verilmektedir. 

Sipsi sözcüğü çeşitli anlamlar taşır. Zurnanın dudaklara gelen kamış 
kısmına Sipsi denir. Aynı zamanda gemici düdüğü demektir. Zurna ağızlı
kaval biçimine de Sipsi denir. (Bak: Çalgılar bölümüne) Dimril'de Sipsiye 
Dilli Düdük adı da verilmiştir. Burada 1,2 cm genişliğinde 20 cm. uzunlukta 
kamışlardan yapılmış tiz sesli üzerinde 5 altta I delik bulunan ve üzerine 
ikinci bir kamış geçirilip yapılan küçük bir kaval çeşitine derler. Dirmil 
yöresinde bu Sipsi ile oyunlar oynanır. Kapalı yerlerde oyun toplantılarında
bu çalınmaktadır. Sipsi ile çalınan Oyun Havalarına Burdur, Tefenni, 
Çavdır yöresinde Sipsi yada Sipsi Havası denilmektedir. Türkmenler 
arasında Çifte Sipsi de çalındığı, iki Sipsinin Çifte gibi yanyana bağlanarak 
çalındığı, cura ile kaynaştırıldığına Cavdır'da yapılan bir güreş şenliğinde 
tanık olduk. Dirmil'de, Koçaş'ta (dağ adı) kullanıldığı ve yaygın olduğu
söylenmiştir. Burada Sipsi ile yapılan gece eğlencesinde Zıplayarak ve hızlı
bir Zeybek görünüşü oynanan bu havalara ve oyunlara yöresel olarak Sipsi 
adı verilmiştir. Oyunlara bir cura eşlik etmiştir. 

Sipsi, Kastamonu yöresinde ağır hava ve ağır oyunlarda kullanılır. Ege 
bölgesinde de çok hızlı oynanan kısaca Teke Zortlamasının Sipsi ile 
çalınmasına ve oynanmasına Sipsi adı verilir. 

Sipsi ile oynanan Zeybeklere de Sipsi denir. (Bak: Zeybek Bölümünde 
sipsi) 

KAYDALAMA 

Teke oyunlarında keklik gibi sekerek yürümek, kanat çırpar gibi el 
çırpma, eğilerek dönme ve yer değiştirme yansılaması ile oynanan oyunlara 
Kaydalama adı verilmektedir. Afyonkarahisar'ın Dinar ve İncesu yöresinde 
Dam Başının Kayrağı sözleriyle oynanan ezgili bir Kaydalama Oyunu 
bulunmaktadır. 

Afyonkarahisar - Kaydalama Oyunu: Kadınlar arasında oynanan 
karşılama biçiminde Teke Oyunudur. Def eşliğinde oynanır. Nanay 
şeklindedir. Başka bir adı da Dam Başının Kaynağadır. İki kişi tarafından 
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oynanır. Bölgede Kaydalama sözcüğü, keklik gibi sekerek yürüme 
anlamına geldiği söylenir. Kaynak ise, damda kullanılan bir çeşit düz 
kiremite Yerilen addır. Sekerek yürüme, el çırparak dönme ve yer 
değiştirme figürleri vardır. Yer değiştirmedeki yana doğru bükülüşle 
oynanan oyun çok ilginçtir. 

OKŞAMALAR 

Kadın Oyun Havalarına Isparta yöresinde Okşama adı verilir. Yörede 
Kadın Oynatmada çalınan oyunların tümünü kapsar. Örneğin: Gelin 
Okşaması, Kına Okşaması, Zil Okşaması, Sahur Okşaması, Davul Okşa-
ması, Sağdıç Okşaması gibi.. 

Okşamaların tümü oynanmamaktadır. Zil Okşaması, Davul Okşaması,
Kına Okşaması, Sağdıç Okşaması oynanmaktadır. Okşamalar birer Teke 
Havası ve oyunları içinde yer almaktadır. Ağır ve hızlı olmak üzere iki 
şekilde oynanmaktadır. Ancak iki bölümlü değildirler. Tek oyun olarak 
oynanmaktadır. Garilom, Gabardıç, Sağdıç Dolanması hızlıdır, ötekileri 
ağırdır. 

Okşama, çökme, dizle yeri ani döğme, düşme figürlerinden oluşan 
Teke Oyunları olmakla birlikte bazılarınca Hızlı Zeybek sayılmıştır. Isparta-
Yenice, Eğridir, Burdur, Aziziye, Dimil, Çavdır yörelerinde de Okşama 
Oyun ve Havalarını görürüz. 

BAŞKA OYUN VE HAVALAR 

Türkmen Teke yörükleri arasında görülen başka bazı oyunlar da bu 
saydıklarımızın dışında kalırlar. Gabardıç Oyunu, Arapoğlu, Kocakarı
havası, Dirmil'de Çavdır, Tefenni’de Çabuk Zeybekler oynanır. Bölgede 
Soğuksu Zeybeği ünlüdür. Antalya'nın Terziler yöresinde Hora Oyunları
vardır. Buna Sallam derler; ancak Tepmek sözcüğü eklenir. Sallama 
Tepmek olarak kullanılır. Burdur Zeybeği, On ikidir şu Burdur'un Dermeni, 
Serenler Zeybeği iki çeşittir. Mengi ve çeşitleri vardır. Biz, Mengiyi Zeybek 
türü içinde incelemiş bulunduğumuzdan bu konuyu ikinci kez burada 
incelemeyeceğiz. (Bak: Zeybek kesiminde Mengi) Ayrıca teke oyunları
dışında, yörede çeşitli zeybekler vardır. Bunlar da özel bölüm olarak Zeybek 
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Oyunlarında incelendiğinden burada incelenmeyecektir. (Bak: Zeybek 
kesimi) 

Teke havalarından pek çok ezgi kurgusu ile söylenen Avşar Beyleri 
adlı bir ezgi vardır. Bu usulsüz bir Guval niteliği gösterir. Zaman zaman 
geçici bir tartıma girer. Saz çalınırken sözü izlemez. Ritim ve zamanları çok 
çeşitlidir. Tefenni yöresinde Efece oynanmaktadır. Bazı yörede ise 
Zortlatma gibi oynanmaktadır: 

"Adını sevdiğim avşar beyleri,  
Vezirlik şanına yakışıp durur  
Topla dizginide tanı kendini  
Arkandan düşmanlar bakışıp durur..

Ayrıca, Dirmildeki Evimiz, Kırık Oyun, Çeşmem Seni Süzerler, 
Peşrev, Eli Elekli Gelin Yayla Yolları Su Gelir Akma ile...

ZEYBEK 

ZEYBEK TANIMI 

Zeybek Oyununu tanımlamakta, düşünür ve araştırıcılar tanımdan çok 
duygusallıklarını belirtmekle yetinmişlerdir. Bununla birlikte en çok yazı
bu alanda yazılmıştır. Ancak bunları bir biçim içinde vermek çabasından 
kaçınıldığı, bir iki tarihçimizin gerçek incelemesi dışında, anılacak bir 
çalışma bulunmadığını da belirtmek zorunluluğunu duyduk. 

Bir tanıma gitmeden önce bazı sözcüklerin taşıdığı anlamı, Zeybek 
Oyunundaki yerini, bir de hangi tür oyunların oynandığını, bu oyunların
hangi kesimlerde yer alması gerektiği üzerinde durularak tanıma gidilmesi 
uygun görülmüştür. 

Bu bakımdan önce Efe, Zeybek ve Kızan v.b. kavramlar üzerinde bilgi 
ve ileri sürülen görüşler incelenecektir. 

EFE 

Efe sözcüğü ve üstlediği anlam üzerindeki görüşler incelendiği zaman 
çeşitli anlamlar ortaya çıkmaktadır: 
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- Ağabey (Türkçe Sözlük) 
- Yiğit ve özellikle batı Anadolu köy yiğidi (TDK. Türkçe sözlük) 
- Ege bölgesi yiğitlerinin başkanlarına Efe denir. (Ş. Baykurt) 

Efelik Etmek, kabadayılık etmek anlamına gelir. 

Zeybekler kendi aralarında cesaretçe, bahadırlıkça temayüz edenleri 
Efe diye anarlar. Sarı Efe, Yörük Ali Efe gibi. Efeler çetecilikte ve oturak 
âlemlerinde Cümbüş ve Muhabbet toplantılarında Başbuğluk yaparlar ve 
Kızan adını verdikleri arkadaşlarını yönetimde başarı kazanmışlardır. Bu 
yönüyle bir halk aşamasıdır (Rütbesidir). Efeler giyimleri ile ilk bakışta 
ayrıcalık göstermezler. Ancak incelenirse ayrımlar görülür. Efe 
mintanlarının düğmeleri çözüktür göğsü görülür. Zeybek mintanlarında ise 
gözükmez, kapalıdır. Efenin açıkta kalan diz kısmı güneşten siyahlaşmıştır. 
Silâhlıkta 2 okka yapağı ve tereyağı bulunur. Yapağı yara sarmakta 
kullanılır. Yağ kaynatılır yaraya dökülür. Kangren olması önlenir. Üzerinde 
Maşa bir özelliktir. Maşa Hasmın silahını körletmekte, kendi silahını
bilemekte kullandığı uzun demir bir çubuktur. Silâhların kabzaları
gümüşten olur. Fişeklikleri gümüş işlemelidir. Ayaklarında Kayılık ayırıcı
bir niteliktir, zeybek ve kızandan... Saç tıraşı da bir ayırıcıdır. Saç ustura ile 
kesilir. Başta saç görülmez. Atların eğerinde torba, yalnız Efelerde vardır. 
Zeybeklerde yoktur. Efeler yalnız; Ağır Zeybek, Tek Zeybek Oyunları
oynarlar. Efeler silâhlarıyla da tanınırlar, Filintan kuşanırlar. 

Sayın Ömer Bedrettin Uşaklı'dan bir Efe dinleyelim: 

Eğilmez başın gibi 
Gökler bulutlu efem  
Dağlar yoldaşın gibi 
Sana ne mutlu efem  

Oyma yansın çepkenin 
Yansın güneşten tenin 
Gün senin şenlik senin 
Bayramın kutlu efem 
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Aydın yöresinde efe sözcüğünün bir dış sekli vardır, birde iç şekli 
vardır. Efenin uzun boylu geniş omuzlu, duruşu kişiye insan üstü gücü 
bulunduğunu ilk görüşte aşılamalıdır. Ayrıca korkusuz ve gözüpek olduğu,
elinin açık olduğu, dürüst ve sözünde durduğu, doğruluğu, yöresine bağlılığı 
ve koruyucu kişiliğine halkı inandırmalıdır. Bu inanç Aydın'da bugün bile 
sürdürülmektedir. Efe, zeybeklerin başı ve yöneticisidir. Özel giysileri 
vardır. Aydın'da ünlü efeleri ve zeybekleri vardır. Sinanoğlu (Yağdere 
köyünden 1828- 1882) ünlüdür. Kamalı Zeybek, Çakırcalı Efe ile vuruşunca 
topal kalmıştır. Postluoğlu Efede Çakırcalı Efe'ye katılmış yörenin 
ünlülerindendir. Herbirinin adına ağır Zeybek Oyunu kurulmuştur. 

ZEYBEK  

Zeybek sözcüğü ve üstelediği anlam üzerinde görüşler incelenirse, 
yine çeşitlilik göze çarpar: 

- Ege bölgesinde efe (TDK Türkçe Sözlük.) 

- İzmir bölgesinde çok eski bir Türk kabilesinden olan bir kısım halk. 
(Milliyet A. Sözlük Sh: 11, 1936) 

Bilindiği gibi Bursa ve İzmir yörelerinde oturan Türklerin çoğuna, 
yakın bir geçmişe dek Zeybek denilmekte idi. Ancak sözcüğün kaynağı
bilinmemektedir (Bak: eski Hayat Ansiklopedisi: Zeybek). Eski Türk 
boyları içinde bu ad yoktur denilmekte, öbür yandan Zeybek denen halkın
Türk olduğundan kuşku eden de, Türk olduklarında birleşenlerde 
bulunmaktadır. 

Araplar ilişki kurdukları ulusların birçok sözcüğüne kendi sözcükleri 
gibi değer vermektedirler. Bu açıdan Zeybek sözcüğünün Arapça bir sözcük 
olduğunu sanmamaktadırlar. Bu görüşe göre, orta çağlarda Mısırda oluşan 
çeşitli kuruluşlarda Bursa o zamanki adı ile Hüdavendigar yöresinden 
askeri görevi yapmak üzere getirtilen Türklerden Askeri Fırkalar 
kurmuşlardır. Bu Türklerin yapılışları, doğal nitelikleri, toplu davranışta, 
atılışta, ani ataklıkta üstün bulunmaları açısından adlarına Zeybekî sözcüğü
Cıva Gibi anlamına verilmiştir. Sonradan Zeybek değişime dönüşmüştür. 
Ancak bu görüşün Türkçe Sözlükten çok sonra ileri sürüldüğünün üzerinde 
de yazışma vardır. 
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Zeybek bir görüşe göre de hafif silâhlı ve asayişe korumakla görevli 
olan eski bir sınıf Asker'dir. (Eski Hayat Ans.) Buna göre Aydın ve Bursa 
illerinden bu askerlerin seçildiği ve Selçukiler devrinde de bunların koşulan 
bir sınıf oluşturduğu söylenmektedir. 

Zeybek, çevik, atılgan, gözü pek ve attığını vuran kişi anlamında
kullanılmaktadır. 

Zeybek çocuklarının eğitimi, özel bir biçimde yapılır. Göreneklere 
göre yetiştirilir ve yetiştiğini anlamak için kız kaçırmak, dağa kalkmak, 
çetecilik yapmak zorunda bırakılır. Buna Vukuat Sahibi olmak denir. 
Zeybekliğini geliştirmek İçin Oturak Alemi adı ile kadın oynatma gele-
neğine bağlı kalırlar. Devletin silâh zoruyla bu geleneklerini önlemeğe
çalışması, geçmiş zamanlarda bir sonuç getirmemiştir. Saklı toplantılar 
sürdürülmüştür. Yer yer, Bursa, Aydın yöresine dek uzanan sahada, silahlı
kuvvetlere de karşı koymaya başlamışlardır. 

Öbür yönden savaşlarda, özellikle Kurtuluş Savaşı'nda büyük 
yararlıkları görülmüştür. 1914 de Yunan istilâsına karşı koyuşları canlarını
yurt için adayışları bugün bile söylenmektedir. 

Zeybek Oyunlarının geçmişte bir kadının yönetiminde oynandığı ve 
kadının ortada durduğu, zeybeklerin çevresinde halkalanarak oynadığı,
kadının, erkek ruh ve duygularını silip süpüren bir kutsal gücü 
bulunduğunu, bunu kadının simgelediği çevresinde Zeybek Oyunu 
oynamanın erkeği coşkun bir duygusallığa (vecd) yükselticeğini, bu 
durumun bol bol silâh atılarak yansıttıklarını söyleyenler vardır. (Eski 
Hayat Ans. cilt 10. Zeybek.) Kadının ayağı etrafına sıkılan kurşunlardan, 
donanılan silâhlardan korkmaması gerektiği çok söylenen bir konudur. 
(Derleme notları. İ. H. B. Yönetken) Bu yönü ile Zeybek Oyunlarının
bazılarında Çiftetellilere benzer bir titreşim bulunmasını buna yorabiliriz. 
Örneğin Denizli'de oynanan Kıpçak Zeybeği gibi.. 

Zeybekler Efenin emrinde bulunan Kızanları yöneten, Efenin yanında 
Kol Beyi görevi gören yiğitlerdir. Gözüpek, cengâver ve acımasızdırlar. 
Silâhı çok ustaca kullanırlar, Kızanları yetiştirirler. Efeden ilk bakışta bir 
özelliği yok sanılır. Vardır. Saç tıraşı nal biçimindedir. Efeninki ise 
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usturalıdır. Şalvarının arasında beyaz donunun ucu gözükür. Efede 
gözükmez. Zeybeğin göbeği görülür, efenin görülmez. Cepkeni kısadır. 
Efeninki uzundur. Püskülleri kısadır. Efeninkiler uzundur. Efenin 
cepkenlerinde ipek sırma kullanılır. Zeybek cepkenlerinde sırma ibrişimden 
olur. Efelerde ayaklarda kayılık ve kepmen vardır. Zeybekler çarık ve dizlik 
kullanırlar. Efenin mintanı açıktır. Zeybeginki iliklidir. Atlarında torba 
bulunmaz. Yapağ ve yağları yoktur. Silâhları koca bıçaktır. Kocabıçak, torba, 
yapağ ve yağ efelerde vardır. 

Efeler oyunlarından da anlaşılır. Oyunlar ağır ve tek kişiliktir. 
Zeybekler ise hızlı ve Kaşıklı Oyunlar oynarlar. Kızanlar ise uçarı, hafif ve 
hızlı oyunlar oynarlar. 

Efe zeybekleri, yalnız Tek Zeybek olduğu halde, zeybeklerinki ikili ve 
dörtlüdür. Kızanların oyunları Toplu Zeybeklerden oluşur. 

Zeybekler silâhlarından da anlaşılır. Zeybekler Mavzer taşır. Efe, 
bilindiği gibi filinta taşır. 

Ragıp Mahmut Kösemihal ise Zeybek üzerindeki görüşlerini şöyle 
belirtmektedir: 

Zeybek oyunu: Bugün için en zengin bölgesi Batı Anadolu'nun Aydın
havalisi olan, fakat Antalya havalisi ile, Orta Anadolu'nun doğu ve kuzey 
bölgelerine kadar da semt semt hâlâ göreneğini türlü çeşitleriyle muhafaza 
eden meşhur Türk erkek oyunu. Açık havada davul zurnayla yürütülür. 
Dokuzlu aksak tartmadadır; hâlâ pek çeşitli ve sazlı-sözlü havaları bütün bir 
folklor servetidir. Ege adalarında da çeşitleri bizden alınıp değiştiriliyor. 
Yunancada (b) sesi bulunmadığı için adı onların dilinde yer yer Sayvakikos, 
Zaypakikos gibi söylenişler edinmiştir. Rodos halkı "Turkikos" derler. 
Onların abartılı jestlere kaçtıkları söylenmektedir. En fazla tek kişilik 
olmakla beraber, ikili, dörtlü çeşitleri de vardır. Zeybek Oyunlarında "belirli 
tartım zamanlarında" diz vurup yiğitçe doğrulma figürü geneldir. Diz vurma 
hamlesinin mi tartımdaki aksama temposundan, yoksa bu aksaklığın mı diz 
vurma gösterişinden doğduğu araştırılmaya değer. 
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Zeybeklik yüzyıllar arasında kimi esnaf birliği gibi görünmüş, kimi 
derebeylikte maiyet muhafız alayı gibi iş görmüş, hem de, deniz 
kuvvetlerine binlerce kızan ayırdığı olmuştur. Yiğitlik ruhu damarlarında 
vardır. Konunun menşei Selçuklulara kadar çıkarılıyor. Henüz Bizanslı
kronikör Greg. Pakhymeres (öl. M. 1310) Aydın'ın fethini anlatıp, fatihi 
Menteşe Oğulundan bahsederken, bu zatın bir "Salpakis" olduğunu ve bu 
şöhret kelimesinin Türkçedeki anlamı yiğit demek olduğunu açıkça izah 
etmeyi unutmamıştır. Kelimedeki "b" harfi yunancaya göre ince ve 
yayvancadır: neticede kelimenin aslı "Saybak" olduğu anlaşılır (Rumcada b 
yoktur). Türkçede "z" ile başlıyan kelime bulunmadığı için bazı tarihçiler 
günümüzde Salpak kelimesini "Sahil Beyi" okumak istemişlerdir. Bizanslı
kronikör böyle bir şey söylemediği gibi, "Sahil Beyi" diye Türklerde bir 
rütbe de o günün rütbeleri arasında yoktu. Bizce, Zeybek halk rütbesi, işte o 
Saybak kelimesinin zamanla incelip “z”leşmesinden ibarettir ve esas mânası
yiğit ve sözünde mert kişi demektir. — XVI ve XVII. yüzyıllarda aynı
bölgelerde bazı ayaklanmalar ve dağa kalkmalar vukua geldiği, ve bunların
üzerlerine gönderilen devlet sipahilerinden gizlenebilmek üzere Sipah giyim 
ve nispetini taşır oldukları zamanın mahkeme defterlerinden anlaşılıyor. 
Saypak ve sipah kelimelerinin halk ağzındaki karışmasından işte o vâdede 
"zeybek" halk rütbesinin ayrıca perkişmiş olması da mümkündü. Zeebe' ve 
Saybah gibi telâffuz eden bölgeler de vardır. 

Aksak ritimli Ege oyunları, eski Türk oyunlarının "zeybeklik kaderi 
içinde çeşitlenmiş" örneklerinden başka bir şey olamaz. 

Öte yandan Orta Asya'da Zeybek, köy adları olarak keza vardır. 
(Musıkî Sözlüğü. M. R. K. Zeybek Sözcüğüne bakınız) 

Şarl Teksiye (Charles Teksier) Küçük Asya adlı eserinde Zeybeği
tanımlamıştır. 1835 yıllarında Padişah fermanı ile Anadolu'da dört yıl
dolaşmıştır. Ona göre "Zeybekler gayet yüksek bir sarık, bütün bir silâh 
fabrikası halini almış bir geniş kuşak sararlar. Bu kuşağın arasında
tabancalar, yatağanlar, hançerler olduğu gibi çubuk ve maşa vardır. Gelenek 
olarak beyaz bezden yapılmış donları ancak dize kadar iner. Arkasından 
sıkılmış olan bu libas, kurunu müstanınki gibi bir uçkurla toplanmıştır. Ne 
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için Zeybek adı ile adlandırıldıklarını bilmezler. Fakat yüz alâmetlerine ve 
âdetlerine göre Osmanlılardan olmadıkları muhakkaktır. Bunlar ancak 
Bozdağ (Tümülüs) ve (Mezolüs) dalgalı dağların köylerinde otururlar. 

Büyük bir hataya düşmeksizin bunları bu dağlarda yerleşmiş asıl yerli 
ırkların kalanları sayılabilir Ve istemeden, adam öldürmek için para 
verenlerin hizmetine girer. (Aydın) Tiral'ın kurucuları olduğu hatıra gelir. 
Eski Tirallılar (Aydınlılar) bir hükümdarın hizmetinde bulundukları vakit 
eşkiyalık eder. Gözlerini budaktan sakınmazlar; ordularını, sevk 
memurlarından baç almak derecesine kadar götürmüşlerdi. Bugünkü 
zeybekler baç almak derecesine varmamakla beraber kervanların en 
korkusuz vurucularındandır. Rumlar bunların adlarından titrerler 
demektedir. 

Buna karşıt olarak 1967 il yıllığındaki düşünceler şöyle özetlenebilir: 
Şarl Teksiye uygarlığı yanlız Avrupa'nın sayan duygusal bir adam; 
zeybekliğin derine inmesini bilemeyen bir kişidir. Zeybeklik bir dağ
adamlığı değil, bir denizci topluluğudur. M.Ö1 3000 yılında Akdeniz’i 
kendisine havuz yapmış kişilerin kalıntısıdır. İnanışlarının yok olmaması
için sonradan dağlara çıkmışlardır, denir. (1967 il yıllığı)

Zeybeklerin ün almaları kendilerini Efelik unvanına yükseltir. 

Giysileri Efeninkinden ayrılır. Efe kesiminde bu konuda bilgi 
verilmiştir.  

KIZAN 

Kızan sözcüğü ile anlamı üzerindeki görüşlere eğildiğimizde 
çeşitlilikten gene kurtulamadığımızı görmekteyiz: 

- Erkek çocuk (TDK Türkçe Sözlük) (Yıllık 1967)
- Delikanlı, Silâhlı köy delikanlısı (TDK Türkçe Sözlük) Kızanlık -

Delikanlılık
- Ege bölgesi yiğitlerine kızan denir (Ş. Baykurt) (Sh. 19. Türk Halk 

Oyunları)
- Efenin yönetiminde bulunan arkadaşlarına kızan denir. 
- Efenin yönetimine giren kişi anlamında kullanılır. 
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Kızanlar giysilerini süssüz ve az oluşuyla efe ve zeybeklerden 
ayrılırlar. Diz kapakları güneşten kararmam iş olduğu için bacaklarının açık
kısımlarından tanınırlar. Bunların mintan kolları uzundur. Efe ve zeybekte 
kısadır. Traş biçimi efe ve zeybekten ayrılır. Efeninki ustura ile, zeybe-
ğinki at nalı biçiminde, kızanlarınkinde ise başlarının ortası traş edilir. 

Kızanlar efe emrinde ve zeybeğin yönettiği askerlere benzerler. 
Bunlara Efe Uşakları da denirse de uygun düşmeyen bir deyimdir. Tıpkı
askere uşak demeğe benzer. Bunlar emir altındadırlar ama savaş yönleri 
ile.. 

Yapacakları iş için efeden izin alırlar. Efe izin vermezse Evlenemezler 
ama avrat oynatabilirler. Gençler, kızan olmağa can atarlar. Kızanlık bir 
törenle olur. Efenin kızam olmak isteyenler sabah erkenden hazırlanır, 
atlanırlar ve dağa çıkarlar. Efe, zeybekler ve kızanlar attan inerek aniden 
yere çömelirler, genç kızan ayakta kalır. Belinden yatağanını çeken genç 
kızan üç kere öper başına değdirir. Sonra elinde yatağan efenin önünde diz 
çöker. Tören Defne ağacı altında dağda yapılır: 

Efe – Kızanlar bu koca dağların sahibi kim? 
– Emmi 

Efe  – Yiğidi kim ? 
– Efem. 

Efe – Susuz derede kavak biter mi ? 
– Bitmez. 

Efe  –  Bitkisiz diyarda duman tüter mi ? 
– Tütmez. 

Efe  –  Yiğit kime derler? 
– Sonuna dek efe ile ölene.  

Efe  – Korkak kime derler? 
– Sözünden dönen ve aman diyene..  

Efe – İnsan dünyaya ne için gelir? 
– Ölmek için. 

Efe  – Doğupta ölmekten kuşkulanan bebekler.. 
– Dertlenipte hastalanmaya.  
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Efe  – Şeytana bel bağlanır mı ?
– Yardımcımızdır. 

Efe – Adem uşağa bel bağlanır mı?
– Bağlanırsa ağlanır.  

Efe  – Yiğitte ne yoktur? 
– Merhamet. 

Efe – Korkaklar zeytini ne ile döğerler? 
– Ağaç dübekte  

Efe  – Yiğitler yağı nerde kavururlar? 
– Zalim göbeğinde 

Bu arada elindeki büyük yatağanı ağaca saplayarak efe devam eder: 
Kızanın etrafını çevirirler. 

Efe – Sözünde durmayan kahpe bacının kızanı olsun mu? 
– Olsun.. 

Efe  – Şu dualı yatağan böğrüne batsın mı?
– Batsın

Efe  – Doğru söyleyeceğine Nasuh Töbesî olsun mu? 
– Olsun, der ve yedi kere yatağanın altından ge çerek Tehnel 

Ağacını dolanır efenin elini öper. Efe kızanın alnından öper. Kızana yeni bir 
yatağan verilir. 

Kızan Oyunları da Zeybek Oyunları gibidir. Kızanlar toplu oynarlar, 
kıvrak oyunlarda oynayabilirler. Oysa Efe Oyunları ağır başlı Tek Zeybektir. 
Efe Oyununa karışmak, ona küfür etmektir. Kan çıkar. Onun oyunu bile 
oynanamaz. 

Zeybekler oynadıktan sonra gider bir başkasını çağırarak alanı bunlara 
bırakır. Zeybekler az kişi ile oynarlar. /Ozanlar toplu oyunlarla, başka
oyunları oynayabilirler. (1967 Muğla İl Yıllığı)

SEYMEN 

Seymen sözcüğü halkın kullandığı bir sözcüktür. Asıl sözcük ise 
Sekban'dır. Sekban yada Seymen bir unvandır. Çeşitli topluluk ve bireyler 
için kullanılır. 
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Sekban (Seymen), Yeniçeri Ocağında bir kısmın adıdır. 34 ortadan 
oluşmaktadır. Bunlara Sekban Bölükleri, Seymen Bölükleri denir. 

Seymenin sözcük anlamı üzerinde görüşler ayrıdır: 
Sekbanın sözcük anlamı Köpek Muhafızı - Köpek Bekçisi demektir. (İ.

H. Uzunçarşılı Osmanlı Devleti Teşkilâtından Kapukulu Ocakları c. I 162) 
Sokman ile ilgili bir sözcük olabileceği ve bunun anlamının savaş

saflarını yaran yiğit anlamında söylemek isteyenler vardır. 
Ancak, gerçekte birinci görüş doğrudur. Av köpeklerinin terbiye ve 

yetiştirilmesini sağladıklarından bu ad verilmiştir. Yaya olup, bir kılıç ve bir 
de tüfek silâhlarını oluşturur. Süvari Sekbanları da vardır. 

Bir de bir yörenin yöneticisinin emrinde, o yerin asayişini sağlayan 
Sekbanlar var. Bunlara Sarı Sekban denirdi ki, asıl halk bunlara Seymen adı
verirdi. 

Kır Seymenleri (Sekbanları) ise yaz ürününü bekleyerek maaşını
halktan alırlar. En çok üç ay çalışırlar. 

Bunların oyunları Seymen Oyunları olarak geçmektedir. Bu nedenle 
Ankara yöresinde efe, yiğit ruhlu ve atlı anlamına gelen bir sözcük olarak 
Seymen kullanılır. Seymenlere Zibek, Ziybek söyleyişi ile Zeybek'de
denmektedir. Bu nedenle Seymen Oyunlarının tümüne de Zeybek Oyunu adı
verilmektedir. Örneğin Ankara Zeybeği, Seymen Zeybeği (ki biri sözlü, biri 
sözsüz olarak iki tanedir. (Notaları ilgili bölümde) 

Bu yörede Seymen olmak yörenin giysilerini giyinmek demektir. 
Ankara'da düğünler dört gün sürer ve üçüncü günü Perşembeye gelir, o gün 
Gelin Alma Günüdür. Gençler Seymen olurlar, atlanırlar. Düğün Ciriti 
oynarlar. (Bak: Düğün Ciriti, Cirit bölümü) 

Seymenler yayadırlar, atlanınca adları değişir. Ankara'da ata binmiş
Seymenlere Osmanlı denir. 

SEYMEN ALAYI 

Seymen Alayı Bir Tören Olup Oyunla Bir İlişiği Yoktur:

Seymen Alayını bazıları Seymen Halayı olarak tanımlamaktadırlar. Bu 
büyük bir yanılgıdır. Seymen Alayı, Seymen Düzülmesidir. Ulusal güçlükler 
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karşısında kendilerine baş olabilecek, kişiliğinde devlet kurabilecek bir güç 
bulunan kişiye katılmak yada bu amaçla başa geçireceği gözüpek, 
vatansever bir önder seçmesi için yapılan özel toplantıya Seymen Alayı,
Seymen Düzülmesi denilmektedir. Bu adla olmasa bile bütün ulusal 
yaşantımızda Seymen Alayını görürüz. Bir Türk devletinin yıkılış günlerinde 
kurtarıcı bir ulusal güç gibi kurulur. Oğuzlardan, Selçuklardan, 
Osmanlılardan gelme bir yanı bulunduğundan E. B. Şapolya'nın kaleminden 
okuyalım: 

"..millî felâket günlerinde, bir beyliğin ve bir devletin yıkılış 
sıralarında, halk yeni bir devlet kurmak ve başlarına yeni bir reis seçmek 
için Seymen Alayı kurulurdu. Bu alay yeni devleti kurar, yeni reisi seçerdi. 
Bu töre Türk'ün mucizeli bir mefkûresiydi. Bu sebepledir ki, Oğuzlar tarihin 
hiç bir devrinde devletsiz kalmamışlardı.

Seymen düzülme, çok şayanı dikkat bir içtimaî hâdisedir. Seymen 
Alayı toplu ve millî bir galeyan ânıdır. Bunun ufak bir şekli de bayram ve 
düğünlerde kurulurdu, Seymenler o gece "Sin, Sin" denilen bir ateş oyunu 
oynarlardı. O gece bir dağ yamacında veyahut bir tepede büyük bir ateş
yakarlar. Maşalama denilen demirden yapılmış büyük bir çanak vardır. 
Bunun içine yağlı çıra koyarlar. Bu ateşin etrafında davul ve zurna çalarak 
Zeybek oynarlar. Bu ateşin üstünden atlıyarak, bir nevi Tura Oyunu 
oynayarak sabahı ederler. Bazen bu ateşe koç atarlardı. Sin, Sin oyunu eski 
Türk kavimlerinde mevcuttu. Bir nevi ibadet şeklidir. 

Seymen düzülmeyi, yalnız Ankara anane olarak saklamıştır. Çünkü 
bütün Ankara civarı köyleri Oğuz boylarıyla doludur. Çubuk'ta, Kınık,
Elmadağı eteğinde Bayındır, Ayaş'ta Kayı, Hüseyin Gazi Dağı eteğinde 
Peçenek, Yazir, Dudurga, Bâlâ'da Avşar, Çubuk'ta Kargın, Çavundur, 
Eymür Gölü, Bökdüz köyleriyle Ankara'yı çevrelemiştir. Bütün bu köy 
adları Oğuzların yirmi dört boyunun adlarıdır. Köylülerin pek çoğu
Oğuzların Beydili aşiretine mensuptur. 

Anadolu, tarihte böyle çok galeyanlı günler geçirmiş, Seymen 
düzülerek, yaya, atlı ve silâhlı olan delikanlıları bir reis etrafında 
toplamıştır. Kuvvetle muhtemeldir ki Selçuk İmparatorluğu yıkılırken, yine 



247

böyle bir galeyan olmuş, Osman Bey'i aynı şekilde Kayı aşiretinin başına 
Bey seçmiştir. O güne ait elimizde yazılı bir vesika olmamakla beraber, 
Etnolojik tetkiklerle, halkta yaşamakta olan ananeleri tesbit etmekle, 
kaybolmuş tarihî hakikatleri de meydana çıkarabiliriz. 

Seyman düzülme âdeti beş on kişiye ait bir topluluk değil, Orta 
Anadolu Türklerinin müşterek bir galeyanıdır. Selçuk devletinin Cend’de 
kuruluşu, Osmanlı devletinin Söğütte kuruluşu, bu ananeye çok 
benzemektedir. Selçuk, aynı şekilde atlı Seymen alayları önünde, bir 
torbadan bir çocuğa ok çektirilmek suretiyle, kendi okunu çekerek, Bey 
olmuştu. Osman Bey, ise yine atlılar karşısında bir ak keçeye oturtularak, 
Dokuz defa havaya kaldırılarak karargâhta dolaştırılmıştı. Kımızlar 
sunulup, and içilerek Bey tanındı. Şu muhakkak ki, Seymen Alayı, eski 
Türklerden kalma bir âdettir. İkinci Mahmud'un kurduğu Sekban teşkilâtı
Seymen kelimesinden alındığını iddia edenler de vardır. İstanbul'da 
Şehzade Camiinin karşısında Çukurçeşme civarında eskiden bir Seymenler 
mezarlığı olduğu da söylenilmektedir. İstanbul esnafı arasında Ahi teşkilâ-
tında bulunan Seymenlerin de Ankara Ahileriyle bir münasebeti vardır. 
Rumelide Seymen-bekçi, muhafız mânasına kullanılmaktadır. 

Zeybek kelimesi de Seymen kelimesiyle alâkalıdır. Seymen düzüleceği
zaman, Efeler kahvesi önüne sancak dikilir. Bu bayrak Seymen Alayının
kurulmasına işarettir. Eski Türkler de otağ önüne tuğ ve sancak dikerlerdi... 
Mustafa Kemal'in Ankara'ya geleceği günün sabahı da sancak dikildi. O 
zaman Efeler kahvesi Ulucanlar’a giden yolun üzerinde bulunan Sarı
Ahmed'in kahvesi idi. Esasen civar köylerden Seymenler de akın akın
gelerek hanlara yerleşiyorlardı. Bu günlerde Kalecik Seymenlerinin başında
Sülük, Zirlilerin başında Saraylı Ahmet, Yozgat'tan Yeni Şeyhli Rıza 
Uşakları, yani kızanlariyle Ankara'ya gelmişti. 

İşte Mustafa Kemal Ankara'ya geleceği gün, aynı süratle Seymen 
alayı kuruldu. Ulucanlar’dan kalkan Seymen Alayı, Hacıbayram Camisi’nin 
önünde toplandı. Seymen düzülme Efelerce mukaddes sayılırdı. Alayın
duası okunmadan ve kurban kesilmeden, Seymenler hareket etmezlerdi. 
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Ankaralı meşhur Seymenlerden ve Atatürk'ü karşılıyanlardan Yağcıoğlu 
Fehmi Efe bana dedi ki: 

– Seymen kızılca günlerde düzülür, her zaman olmaz. Düğünlerde 
millî elbise giyilir. Buna da Seymen derler ama, bu Seymen Alayı değildir. 
Seymen Alayında dinî merasim vardır ve muhakkak kurban kesilir. Kurban 
kesilmeden Seymen kalkmaz. Bir zamanlar Ankara'da Halit Efe adında
birisi zamanında Seymen düzülür, fakat kurban kesilmeden alay yürüyüşe
geçer. Adetlerden birisi eksik olduğunu gören Halit Efe kurban kesilmedi 
mi? diye sorar. Hayır cevabını alınca, o halde Seymenlerin kurbanı benim! 
diyerek yere düşüp derhal ölür... Bu sebeple biz ata törelerine çok riayet 
ederiz, onu aynen yapmıya çalışırız. Esasen eksik bir şey yapacak olursak, 
ihtiyarlar artık ata töreleri bozuldu, biz yaşamayız., derlerdi. Bunun için her 
şeyi tamam yaparız. 

Demişti. Seymenler Hacıbayram Camii önüne gelirler. Seymen duası
Hacıbayram Şeyhi ve İmamı tarafından yapılmaz, ancak bu duayı kayyum 
dedeler yapardı. Bugün de kayyum dede duayı yaptı ve Hacı Bayram Velî 
türbesinin önünde geyik boynuzu asılı kapısı önünde bir de kurban kesildi. 

SEYMEN ALAYININ TERTİBATI 

Seymen alayının kenarları sırmalı bir bayrağı vardır. Bu, camiin 
avlusuna dikilir, dua okunduktan ve kurban da kesildikten sonra alay şu
suretle harekete geçerdi. Alayın önünde davulcular ve zurnacılar geçerdi. 
Bu davulcular bizim bildiğimiz davulcular değildir. Seymen davulcuları
muhakkak Kızılbaş Abdallardır. Bunlar Seymen Alayının önünde 
bulunurlar. Zurna çaldığı zaman, bunlar davullarını havaya kaldırırlar, 
davul havada iken tokmak vurarak, helezonlar çizerek, yere yatarlar, 
kalkarlar, bir ayakları üzerinde dönerler, davullarını havaya kaldırırlar. 
Sanki gökten birtakım Tanrı ruhlarını çağırır gibi garip hareketler yaparlar, 
sonra omuzlarını kımıldatırlar, ayaklarıyle Zeybek oynar gibi rakıslar 
yaparlar, davulu yere doğru çalarlar, tekrar havaya kaldırırlar, sıçrarlar, yere 
diz çökerlerdi. Çok kere de iki davulcu karşılıklı oynarlar. İki davulcu yan 
yana davul değneklerini davulların kasnağına vurarak dokuz adım yürürler, 
sonra geri dönerler. İkinci defa davulları sağa sola sallayarak yürürler. 
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Tekrar geri dönerler. Üçüncü defa davulu hızlı çalarak ilerler, sonra 
rakıslara başlar. Zurnacılar da durmadan eski havalar çalarlardı.

Davulcuların arkasında en iri yapılı bir efe, Seymen Alayının bayrağını
taşır. Bayrağın iki tarafında meşhur kabadayılardan iki efe de ellerinde 
Tekepala dedikleri, iri palaların uçlarını yukarı tutmuş bir vaziyette ilerlerdi. 
Bunlara bölükbaşı denilirdi. Bunların önünde on veya ondört yaşlarında
bulunan millî kıyafetli çocuklar da ellerinde som altın saplı bıçaklarla 
yürümekte idi. Davulcularla Efesancağının arasında iki tane gür sakallı ve
gayet iri adamlar omuzlarında balta önlerinde birer meşin önlük ağır, ağır
yürümekte olup âdeta seyredene dehşet verirlerdi. Bunlara Seymen 
baltacıları derlerdi. Alaya iştirak eden Seymenler sağlı ve sollu iki dizi 
teşkil ederlerdi. Seymenler birer adım ara ile birinci ve ikinci diziyi 
meydana getirirlerdi. Bütün Seymenlerin elinde Teke palalar bulunmakta 
idi. Seymen başı bu dizinin bıraktığı boşluk arasında yürür. Yanındaki 
ikinci efe vardır. Bunların elinde birer Osmanlı kılıcı bulunmaktadır. Altın
kakmalı ve üzerinde bir takım âyetler yazılıdır. Bu kılıç yalnız efelerin 
evinde asılı durur. Seymen başı arasıra bu kılıcı havaya kaldırır: 

– Doh, doh!.. 

Diye bağırır. Bu defa bütün Seymenler gür ve kalın bir sesle Doh! 
Doh!.. diyerek caddeleri inletirler. Bir ağızdan çıkan bu sesler, duyulmıya 
değer, heyecanlı bir sahnedir. Bu alay pek ağır yürür. Doh! Doh! dan sonra 
davul ve zurna Zeybek çalar. Bu zaman efeler kılıçlariyle Zeybek oynıyarak 
ilerlerler. Bunlar pek heybetli bir manzara arzeder. İnsana dehşet ve korku 
saçarlardı. (Enver Behnan Şapolya. Atatürk ve Seymen Alayı Sh: 20-24 
1971. baskı). 

SAKALLI 

Cümbüş toplantılarında özel bir yerleri olan, daha büyüklerin izin 
vermesi ile-ki, bunlara Hoca denirdi-Sakal bırakabilen kişilere denir. Sakal 
bırakanlarda bu izni aldıktan sonra açıkça içki içemezler, ancak cümbüş
toplantılarında içki kullanabilirler. İçki içebilmek için sohbetlerde ve 
cümbüşlerde süresiz bulunmaları kendilerine özel bir yer verilmesini 
sağlamıştır. 
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Sakallılar, cümbüşün kısa bir süre sonra yöneticiliğini yapmışlardır. 
Cümbüşün kuralları, yasaları bunlardan sorulur; olgun bir yönetici olarak 
toplantının düzeninden sorumludurlar. Saz çalınma, söz söyleme ve kadın
(Can) oynatma da bu kişilerin izni ile olur. Sakallı Sözü Dinle deyimi 
burdan gelir. Sakalım Yok Ki Anlatayım sözü belli bir mertebeleri olduğunu 
göstermektedir. 

Önceleri sakallıların yönettiği cümbüş toplantıları sonradan Efelerin 
(Seymenbaşının) eline geçmiştir. Bu bakımdan sakallılara da Ankara 
yöresinde Efe adı verilmeğe başlanmıştır. 

KABADAYI 

Cesur, kahraman, cengâver, harp ve döğüşten kaçınmayan yetişkin 
kişi anlamında kullanılır. Ağırbaşlı, iyiliksever kişi olurlar. Çevrelerinde 
sözleri kanun gibidir. Çevrenin namusuna göz kondurmaz, gençlerin kötü 
alışkanlıklarını önler. Bu yönü ile ileri gelen kişiler ve ünlüler onu korurlar. 

İstanbul yöresinde ayrı ünleri vardır. Bu konuda Sayın Ref'i Cevat 
Ulunay'ın "Sayılı Fırtınalar" adlı eseri okununca, değerleri anlaşılıyor. 
Buradan bir olayı anlatarak incelememizi sürdürelim. 

Sandalcı Arap Reyhan adıyla anılan bir kabadayıya, Galata'da 
Kefalonyalılar 12-13 kişi saldırırlar, döğüşürler. Eline geçirdiği iskemle ile 
Reyhan bunları çil yavrusu gibi dağıtır. Arkadaşlarının yanına döner. Kimse 
kendisi ile konuşmaz. Bu küslük iki ay sürer. Nedenini soruyorsunuz tâbi.. 
Söyliyeyim, "Senin tokadın kâfi değil mi idi? İskemleye ne gerek vardı?
Kabadayılığın şerefi ile oynuyorsun." düşüncesi ile küsmüşler. 

Kabadayılar eğlencede de sözü geçen ve oynamayı seven yiğitler 
olduklarından sırabaşı olurlardı. Sırabaşı olduklarında adı aynen saklı
tutulurdu. Çiftetellilere bir de İstanbul yöresinde Zeybeklere Kabadayı
Oyunu dendiğini belirtelim. Trakya yiğitlerine de bu nedenle Kabadayı adı
verilir. Oyunda yerleri en baştır. 
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TEK ZEYBEK 

Tek kişinin oynadığı zeybeklere denmektedir. Bu tür zeybekte 
oyuncunun ritime bağlılığı dışında başka bir zorunluğu yoktur. Doğmaca ve 
içinden geldiğince oyun kurabilir. Bağımsız bir şekilde oyunu sürdürebilir. 

Birden çok kişilerin aynı anda oynamaları, oynanan zeybek oyununu 
toplu olarak tanıtmaya yetişmez. Oyunun toplu olması için oyuncular 
arasında oyunsal bir bağ bulunmalıdır. Bu bağın yeter olması için, bir 
bağlılık koşulu aranmaz. Ancak bağımlılık koşuluna bakılır. Örneğin, kişi
diğerinin hareketlerine uymak zorunluluğu duymadan oyun oynuyorsa, 
karşısındaki yada yanındaki kişiye karşı oyun yönünden bir ilişkisi, bir 
bağımlılrğı yoksa bu oyun tek oyundur. Zeybek türünden bir oyun ise, Tek 
Zeybek adını alır. Bütün yörelerde Tek Zeybek adı verilmiştir. İnceleyiciler 
de bu ad üzerinde birleşmişlerdir. Oyunun sözlü yada sözsüz olması Tek 
Oyun niteliğini bozmamaktadır. 

ÇİFT ZEYBEK 

İki kişinin karşılıklı olarak oynadığı zeybek oyunlarına Çift Zeybek adı
verilmektedir. İkili Zeybek deyimini de kullananlar vardır. Birden çok ve 
üçten az kişi ile oynanan zeybeklere bu ad verilmez. Çift Zeybek, olabilmesi 
için bu oyunun iki zeybekçe oynanması yetişmez. Bu tek zeybek oynayan 
iki kişide olabilir. Bu nedenle karşılama biçiminde oynamaları ve birbirleri 
ile bir bağlantı bulunması gerekmektedir. Oyunda zeybekler birbirlerine 
uyan ve bağlantılı oyunlarını karşılama biçiminde oynadıklarında Çift 
Zeybek oyunundan söz edilebilir. 

TOPLU ZEYBEK 

İkiden çok kişinin bağsız bağımlı bir biçimde oynadıkları zeybeklere 
Toplu Zeybek adı verilir. Toplu Zeybekler sıra, karşılama, halka şekillerin 
ayrımları biçimi de oynanmaktadır. Sözlü ve sözsüz biçimleri vardır (Sıra 
dizilişleri için sıra çeşitlerine, halka dizilişleri için halka çeşitlerine, 
karşılama dizilişleri için de karşılama çeşitlerine bakınız). 
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AĞIR ZEYBEK 

Ağır zeybek, dokuz dörtlük, fakat dört vuruşlu aksak ölçüde meşhur
Türk Oyunu olarak tanımlanır. M. R. Gazimiha (Musıkî Sözlüğü 1961)
"Ağır Zeybek heykelleşme tabir olunabilecek kadar ağır başlı, asil ve tem 
kinli tavırlarla oynanır". Ağır Zeybek, efe oyunudur. Kızan ve zeybeklerin 
bağlandığı bir kişi olarak oynaması uçarı sayılabilmesin diye ağır ve soy ile 
yöneticilik kestesine yakışır davranışlarla oyun oynaması bir Türk 
şartlanması olarak görülmektedir. 

Ağır Zeybek, efe oyunu olduğundan nara atması bağımsız ve güçlü 
olur. "Dağı taşı titretir" derler. Hareketlerinde ani davranışlarla saldırma 
atılış ve duruşlarında bir anıtlaşma bulunur. Efenin korkusuzluğu duruş,
bakış ve davranışlarında Türk okunur. Savaş alanlarında olgunlaşmış 
bulunmaları çırpınma yerine bilinçle soğukkanlı ve kendine dayanan 
davranışını hareketlerle belirler. 

Efe oyunu olduğu sıradanda anlaşılır. Geçmişte bu Ağır Zeybeklerin 
tek oynandığı ve bir kişinin efeye kafa tutmak istediğinde bu ağır oyunu 
oynamakla yada oyuna katılmakla belli ettiği bilinir. 

O günlerden kalma geleneklerden olan Efe Oyunlarına sıra, muhabbet, 
sohbet, cümbüş gibi toplantılarda katılmak olanağı yoktur. Bugün bile 
Muğla'da birinin oynadığı bir zeybek oyununu bir başkası oynarsa hakaret 
sayılmaktadır. "Kan çıkar" derler. Buna derleme notlarında. H. B. Yönetken 
değinmiştir. 

Son zamanlarda ise ağır efe oyunlarının figürleri ile yeni oyunlar 
kurulduğu ve birlikte oynandığı görülmektedir. 

Ağır zeybek deyiminin Klasik Türk müzik kolu ile uğraşanların buna 
verdikleri bir ad olduğunu burada belirtmek gerekmektedir. (Tartışması ise 
Yörük Zeybek bölümünde yapılmıştır. Bak: Yörük Zeybek kısmına) 

'Bu yönüyle Ağır Zeybeği efelerin oynadığı, yavaş görünüşlü zeybek 
oyunlarının genel adı olarak belirleyebiliriz. 

Bazı yörelerde ağır oynanan zeybeklerde adı unutulduğundan Ağır
Zeybek adı verilişi konumuz yönünden ayrım getirmez. 
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YÜRÜK ZEYBEK 

Daha çok kızanların kadın oynatma toplantılarında oynadıkları oyun 
türüne denir. Bunlar kolay figürleri, çevik ve atılgan bir biçimde 
oynadıklarından hızlı zeybek anlamına gelmek üzere Yürük Zeybek deyimi 
kullanılmıştır. Bir bakıma yörükler arasında oynandığı için de bu adın
verilebileceği düşüncesi önceleri bir sorun olarak yerleşmesine karşı,
yaptığımız incelemede bunun doğru olmadığı anlaşılmıştır. Yörükler 
bunlara başka adlar verirler. Örneğin Dattiri, Sipsi, Gakkili, Boğaz, Kesinti, 
Bengi gibi. İkincisi hızlı zeybek türü başka yörelerde de görülmekte ise de 
ancak bunların yörük oyunları arasında bulunmadığı saptanmıştır. Bu daha 
çok Klasik Türk Müziği ile uğraşanların klasik bir deyim olarak 
kullanılmalarından oluşmuştur. Örneğin Yürük Semai, Ağır Semai gibi.. 
Buradaki yürük deyimi yörüklerin semaîsi olmayıp hızlı anlamına
kullanılmıştır. Ağır sözcüğü de kilogram değil yavaş anlamında 
kullanılmıştır. Bu yönü ile kızanların oynadıkları hızlı görünüşteki zeybeklere 
Yürük Zeybekleri adı verildiğini söyleyebiliriz. 

KADIN ZEYBEKLERİ

Kadın ve kızlarca oynanan zeybeklerin yumuşatılmış biçimlerine Ege 
yöresinde Kadın Oyunları yada Kadın Zeybeği - Kadın Zeybek Oyunu adı
verilmektedir. 

Zeybek oyunları kadınlarda karşılama biçimine dönüştürülerek oynanır. 
Zeybek oyununun yanlış olarak yanlız Erkek oyunu olduğu sanılmıştır. 
Kadınlar arasında oynanmakta yada Alaca Zeybek biçiminde de görül-
mektedir. 

BENGİ

Geçmişte bir takım savaşlarda kimi zaman oymaklar arasında, kimi 
zaman beylikler arasında küçük ve büyük çatışmalar yapılır. Buna o zaman 
Muharebe adını verirler, iki tarafın karşılıklı iki dizi ile duruşlarınada 
Muharebe Nizamı denir. Birçok kez tüm topluluğu savaştan kötü bir sonuç 
almamasını sağlamak amacı ile ortaya birer döğüşçü (Cengâver) çıkarırlar, 
ikisi hayatlarını ortaya koyarak döğüşürler. Yenik düşenin başı (kellesi) 
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kesilerek bedeninden ayrılır, saçlarından tutarak havaya kaldırılarak 
gösterilir, kelleyi kendi safına doğru fırlatır. İki savaşkan gruptan biri pes 
ederse yani savaşa devam edemeyeceğini bildirirse, bu kesik kellelerin 
çevresinde bir kutlama oyunu oynarlar. Bengi oyununun bu savaş kalıntısını
canlandıran, bu kesik kelleler çevresinde oynanan bir oyun olduğu
görüşünde, inceleyiciler birleşmişlerdir. F. Arsunar, (Anadolu Halk 
Türkülerinden örnekler I. 1947 Sh: 7 - Sh: 3 a) Bu konudaki görüşlerini 
Bengi Zeybeğinde şöyle açıklar: "Çok eski zamanlarda saf halinde muharebe 
nizamı ile 2 taraf karşılıklı durup teker teker pehlivanlarını ortaya çıkarıp
savaş meydanı kurulduğu devirlerde, bu iki taraftan hangisinin pehlivanı
galip gelirse rakibinin kafasını kesip kendi tarafına fırlatırdı. Bu suretle 
hangi tarafın pehlivanları galip gelirse, mağlup taraftan kestiği kelleleri bir 
küme halinde toplarlar ve mağlup tarafı pes ettirdikten sonra bu kelleler 
kümesi etrafında Bengi ismi verdikleri Zeybek Oyununu oynanarak zafer 
kutlanırdı."

Bu zeybek oyunuda o zamanlardan kalma ismi taşıyan bir zafer 
kutlama oyunudur. Burada pehlivan sözcüğü savaşçı yerine kullanılmıştır. 
Yine Sayın Arsunar, Bengi Zeybeğine melodi ve oyun bünyesi yönünden 
"Batı Anadolu'nun (Eğenin) karakteristik bir hareket melodisi örneğini 
belirten bu oyun havası, bir mevzuun ritmik ifadesidir. Bir savaşın zaferle 
neticelenmesinden sonra bu imkânı veren ilâhi kuvvetin meçhul varlığına
şükran Barcunu ödemesidir. İki kısım olan bu oyunu şöyle izah edebiliriz: 

I. Başlangıç, tamamen usulsüz (Resitatif) olan bu kısım, serbest bir 
şekilde çalındığı müddetçe kaç kişi oyuna iştirak edecek ise derhal 
kendilerine mahsus olan hareketleriyle birer birer meydana gelerek daire 
şeklinde yürüyerek tamamlanırlar ve kendilerine çeki düzen verirler. Bu 
yürüyüşlerdeki tarz ve hareket gayet itinalıdır. Çünkü bu hareketler yiğitlik, 
mertlik, kahramanlığın asil bir şekildeki sembolik izahıdır. Oyuncuların
meydanda toplanmasına kadar bir kısmın usulsüz olan melodisi devam eder. 
Oyuncuların tamam olduğu bir sırada baş oynayanın bir işaretiyle çalgıcılar 
ritmik kısma gayet ustalıkla girerler. 
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2. Ritmik kısma giriş ise muhakkak bir aksak tartım ile ve 9 sayı ile 
yapılan ritmin son 3 sayılı darbı ile (Üçüz vuruş ile) girilir. 

Aksaktan birinci ölçüye girildiği zaman oyuncular tetik bir vaziyette 
geçerler ve birinci ölçünün son aksak kısmında birinci figüre hep birlikte 
başlanır. 3,4 üncü ölçülerde 2 figür 5,6 ölçülerde 3 figür yapılır. Oyun 
havası devam ettikçe diğer figürlerde devam eder. 

Oyun melodileri üzerindede çalmış, uzunluk ve yenileme durumu 
içinde "melodinin çalınması gayet tutumlu ve ağır başlı bir ifade ile notada 
görüldüğü gibi aksanlara manidar bir ifade vererek çalmak gerekir. Oyuna 
devam arzuya bağlı olmakla beraber idare edene tâbi olmak şarttır. Devam 
edilecekse yanlız ritmik olan münasip müddetçe çalınır ve arada idarecinin 
işaretiyle, usulsüz olan kısım yapıldığı zaman, oyuncular meydanda durarak 
bu parçayı dinlerler ve uygun bir şekilde kendilerine çeki düzen verirler. 
Yorgunluklarını giderdikten sonra tekrar kaide ile oyuna başlarlar, 
biçiminde anlatılır. Yine yazısında, oyuncuların oynadıkları oyunun 
davranış ve hare-ketlerdeki anlamı belirten bir ritmi olduğunu ve bunun 
saklı tutulmaması durumunda (F. Arsunar. Aynı Eser) oyunun niteliğinin 
eksikleşeceğini ileri sürmektedir." 

Bu oyunda oyuncuların oyunu bırakması sözkonusu olamaz. Bunu 
aşşağılayıcı bir davranış sayarlar. Bu nedenle, oyun sonuna kadar oynanır. 
Burada inceleyicinin birçok yönleri belgelediğini ve gösterdiğini 
görüyoruz. 

Önce Bengi Zeybeğinin ve zeybeklerinin bir savaş sonunda, yenen 
tarafın bir kutlama oyunu olduğu ve oyunun halka biçiminde oynanışı ve 
ayakların taban kısımlarının ortada bulunan bir şeyi tepmek ve ezmek 
arzusunda bulunduğunu, çığlık ve naraların bu isteği daha çok arzuladığı 
belirmektedir. 

İkinci olarak zeybeğin bir kesinti kısmı olduğunu ve oyuncuların
bunu "vecd içinde dinlediklerini" görüyoruz. (Bak Kesinti Bölümü, 
Zeybekte). 
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Bengi oyununun durmadan hızlanışı, aynı melodiyle oynanışı da tek 
halay niteliklerini bize yansıtmaktadır. Bu da geleneksel oyun 
müziğimizde görülmektedir. (Bak: Halay Bölümü, Tek Halay) Bütün bu 
nitelikler, oyun ve melodi kurgularında vardır, Bengi oyununda da var. 

Cenk duygusunun ve oyunun iç değerlerini davul vuruşu üstün bir 
biçimde simgelemektedir.  

Görüldüğü gibi bengi adının da geçmişten geldiğine de değinil-
mektedir. Bu oyunun adı belkide "Cengi" olabilir. Çünkü Bengi sözcüğü
sonsuz anlamını taşır. Bengilemek, sonsuzlaştırmak anlamında kullanıl-
maktadır. Yine Bengilik, sonsuz varlık anlamına gelir. Cenk ise savaş
anlamına gelir. Cenki - Çenki - Cenkçi deyişleri ise Savaşseven yerine kul-
lanılmıştır. İncelenirse bütün oyun, savaşın iyi sonucunu kutlamak ve 
sevincini yaşamağa dayalıdır. Ayrıca Cengi Harbi ise çok eskiden savaş
başlangıcını söyleyen bir simge iken, sonradan zurnanın eşliği ile bir Savaş
Oyunu olmuştur. Bengideki davul döğüşlerini bilen kişiler, savaş ritimlerini 
zorlukla ayırabilmektedirler. Yine Köroğlu Oyunu ritimleride savaşın
yansılamasıdır. Bengi vuruşlarına benzer davul vuruşları ve çok davulla 
oynanışları geleneksel bir kalıntı olarak görülür. 

Bu bakımdan Cengi sözcüğünden oluşmuş bir söyleyişi olduğunu
sanmak pek sakıncalı olmayacaktır. 

Başka bir yönden de Şaman âyininin bir kalıntısı olduğunu, kötü 
ruhları kovmak için yapılan kutsal bir oyun kalıntısı gibi görmek ve Bengi 
sözcüğünü sonsuz bir varlığı ki, Tanrı’yı simgelediği de düşünceyi 
kurcalamaktadır. Belki de bu iki düşüncenin karışmasından oluşmuştur. 
Savaş sona erince sonsuz varlığa dua niteliğinde yapılan bir oyun olduğu da
söylenebilir. Bu düşünceye değer kazandıran kurallarda var. Örneğin Bengi 
oyununun yarım bırakılamayışı, Camiden kalkıp çıkılamayışı andır-
maktadır. Bu, öbür kutsal törenlerimizde de görülmektedir. Gürültü, kötü 
ruhları kovmak anlamına gelen bir kalıntıdır. Bugün bile pek çok kalıntıları
vardır bu Şamanizm dininin. Eski dinleri şaman olanlar daha ileri dinleri 
benimsedikleri, yine de samanlıktan kurtulamadıkları yeni dinin altında
saklı bir şekilde sürdürüldüğü görülür. Şaman dini Cin, Peri, Ölülerin 
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Ruhlarına ve Hayvan Ruhlarına inanmaktır. Şaman'a Türk toplumunda 
Kam, Kaman, Kâm gibi ad verilir. Bunlar ruhları ve kişileri o ruhlarla ilişki
kurma biçimini bildiklerini savunurlar. Türklerde ikilik üzerine gelişmiş bir 
samanlık görülür. (Bak: Abdülkadir İnan, Tarihte ve bugün Samanlık 1954) 
(Bak: Coşkun Üçok 1957. Türk Hukuk Tarihi Sh: 38) 

Bu gerçeği çin kaynakları, Orhun Anıtları doğrulamaktadır. Buna göre 
birincisi Gök, Cennet (Aydınlık), İkincisi Yer (Karanlık) gök 17 kat yer 7 
yada 9 kattır. İnsanlar bu ikisi arasında yaşar. Buna Yeryüzü adı verilir. 
Tanrı gökte en yukarıdadır. İyi kişinin ruhu göğe gider kötülerinki yere 
girer. İnsanların dostu olan Yersu tanrısı yüce dağlarda ve ırmak 
kaynaklarında oturur. Bunlara kurbanlar verilir. Hepsinin özel törenleri 
vardır. Türklerde, üst yapı niteliği gösterenler devletin ileri gelenlerinin 
etkisi ile yeni dinleri benimsemişken ve sonra Budizm düşünceleri, 
Zerdüşlük, Manihezem, Nesterianizm gibi görüşlerde katılmış ve bunların
etkisi ise oyunlarda karmakarışık davranışlar yer almıştır. Bu açıdan 
oyunların bağlantılı bulunduğu din kural ve törelerinin incelenmesi 
gerektiği ortadadır. Bu karmaşıklık içerisinde bir bağlantı kurmak güçtür. 
Ancak ayakların yeri ezmesi, çiğner gibi vuruşları, el ve kolların bir silâh 
gibi kullanılması hem samanlığın hem de karanlık âlemin (Yerin) cin ve 
perilerini kovmak istediğini yansıtır. Bu yönü ile geleneksel bir savaşın
kutlanması için yapılan bir tören sayılması olanağı davardır diyebiliriz. Bu 
biçimde oynanan Zeybek çeşnisinde bir oyunda Çandır Tüfek Oyunudur. 
Giresun'da tüfeklerde gittikçe hızlanarak oynanan oyunlardan biri olan bu 
oyunlarda tüfekler ortada düşlenen ve nedeni bilinmeyen bir düşmana 
sıkılıp, boşaltılmaktadır. Bu oyun içinde aynı düşünceler söylenebilecektir. 
Ayrıca daha pek çok nedenle ortada bir şey bulunduğu inancını ve bağlarını
Sayın Metin And incelemiştir. Geleneksel bağlara az da olsa değinmiştir. 
Kanımızca bu ilk veri, büyük incelemelere koşacaktır. (Bak: Türk Köylü 
Dansları Sh. 19) Bilindiği gibi saldırılar aniden daralan ve ortaya büyük 
çığlık ve atılışlarla üşüşerek, oynanan oyunun bir sonsuzlukla bağı Yardır. 
Hem savaş, hem din, hem kutlama.. 
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KESİNTİ

Teke yöresinde zeybeklerin sözlü kısımları

oynanmaz. Eğer sözlü olmayan bölümü, yoksa sözsüz olan bir başka
oyun melodisi buna eklenir. Oyun oynanması sağlanır. Yada yapıt
kurulurken söylenen, oyun oynanan kısmı ile kuruludur. İşte zeybek 
oyunlarında sözlü ezgi bittikten sonra gelen çalgılı kısma, bu kısmın zeybek 
oyunlarına Kesinti adı verilmektedir. Kesinti, zeybek oyunları başta, ortada 
ve sonda oynanabilmektedir. Oynanacak yere göre özel Kesinti kurulur. 
Adlandırma çeşitli biçimlerde yapılmaktadır. Oyun sözünün sonuna eklenir. 
Serenler Zeybeği yerine Serenler Kesintisi gibi yada oyun türünün başına
eklenir. Kesinti Zeybeği gibi... Hiçbirine bağlı olmadan ezgiye dayanılır. 
Kesinti Havası gibi.. Bazen de yalnız kullanılır. Bazen de Avşar Zeybeği
Kesintisi, Kâzım Zeybeği Kesintisi olarakta gösterilir. (Bilgi için bakınız: 
Teke oyunları kesiminde kesinti.) 

Görüldüğü gibi kesinti sözsüz zeybek türüdür.  

Ankara'da da zeybeğin sözlü kısımları oynanmamaktadır. Kastamonu 
yöresindede sözlü bölümler oynanmaz. (Bak: Zeybekler, Kastamonu 
yöresi.) 

MENGİ

Teke Türkmenlerinde toplu, hızlı ve kaşıktı zeybek oyunlarının
bölgesel adıdır Mengi. Halka biçiminde bir dizilişle oynanır. Bu zeybek 
oyununa yörede Mengi yada Mengi Zeybeği demek göreneği vardır. Bazı
kesimlerde yanlış olarak Bengi de denir. Mengi, efe ve zeybek oyunu değil 
kızan oyunudur. Kızanların avrat oynatmada, cümbüşlerde, sohbetlerde 
eğlence amacı ile oynadıkları Hafif Zeybek havasıdır. 

Mengilerde de zeybek oyununda olduğu gibi el tutuşma yoktur. Halka 
içinde bazı yörelerde davulcu bulundurulur. Bu oyun, kadın etrafında 
oynandığı için ortada bir şey bulunma duygusundan gelmektedir. Tıpkı
oyun sonunda kadın önünde diz çökmek gibi burada da davulcu önünde 
dizvurup omuzlara çıkarılır. Ortadaki şeyi değerlendirmiş olur. İçel 
yöresinde ise Silifke ve Serik'te karşılama şeklinde kullanmaktadırlar. İki 
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sıra ile dizilirler, sıranın biri erkek, biri kadındır. Mengi, Tecirli Mengisi 
(Silifke İçel) Kaşıklı oyunlar olarak oynanmaktadır. Bunlardan Afşar
Mengisi (Antalya Serik), Tecirli Mengisi ünlüdür. 

Bazı oyunlarda zeybek dışı olmakla beraber Mengi adı verilmektedir. 
Keklik Mengisi gibi. 

Menginin, manğığ sözcüğü ile ilişkili olduğunu ve manğığ deyiminin 
Türkçede adım ve sallana sallana yürüyüş anlamına geldiğini söylerler. 
(Musıkî sözlüğü 1961 R. G. Kösemihal) 

KÖROGLU 

Köroğlu bir zeybek türüdür. Yiğitlik, vuruşkanlık duygularının
anlatmak amacı ile çalınan tüm türkü ve oyun havalarına yine Anadolu’da 
yöresinde Köroğlu adı verilmiştir. Cirit, Pehlivan, At, Kılıç Kalkan 
Oyunlarında çalınan havaların tümünde adlandırma Köroğlu adı altında
yapılmaktadır. Ağırdan başlar, çoğunluk, Çenki Harbi ritmi yada onun 
parçalanmış biçimlerinde 5/8, 10/8, zaman ve değerlidir. Sonra hızlı
kesimleri başlar. Oyunlarda davul zurna ile çalınanları sözsüz 
(Enstürümantal Çalgılı) aralarda sözlüdür. 

Bazıları Köroğlu-Ayvaz cenkleşmesini yansıtan sözleri taşırlar. 
Köroğlu öyküsünün sözlü biçimleri de kullanılır. 

SEKME  

Bursa yöresinde oynanan Zeybeklere Sekme adı yöresel olarak 
verilmektedir. Düğünlerde bütün topluluğun Sekme oynaması zorunludur. 

Konya yöresinde de oynanan zeybeklere Sektirme denir. 
Sekme, zeybek figürleri bulunarak oynanan oyunlara denir. Ankara 

Şereflikoçhisar yöresinde de zeybeğimsi oyunlara Sekme adı veriliyor. 
Sekme yüksekçe bir engeli aşmak için ayağın belli bir yükseklikte 

kaldırılarak üzerine abanılan ayağın bir sıçrayışla ileri doğru götürülüp 
havadaki ayağın yada hareket eden ayağın üzerinde denge sağlanması için 
yapılan bir sıçramalı harekettir. Zeybek oyunlarında bu figür 
bulunduğundan bu tür zeybeklere genel ad olarak Sekme denmiştir. 
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Kısaca Sekme, sıçranarak oynanan zeybeklerin genel adıdır, 
diyebiliriz. 

GÜVENDE 

Güvende efelerin ve yörede ululuk verilen kişilerin oynadıkları
zeybeklerin tümüne verilen bir addır. Bu yönüyle samah sayanlarda 
olmuştur. (Bak: Derleme notları) Başka bir yönü Bursa'da görülür. İki kişi
tarafından oynanır. Giriş kısmı çalınırken ağır ve olgun bir duruşla 
oyuncular meydana çıkar. Eller sallanarak kaldırılmadan yürüme yapılır. 
Türkünün ilk dizisinde eller zeybek oyunlarında olduğu biçimde havaya 
kaldırılarak oynanır. Özel beceri sergilenir. 2 zamanlı bir oyundur. 
Sonradan hızlandırıldığı ve bozulduğu savunulur. Sözlüdür: 

Oğlan adın İsmail  
İsmine oldum nail. 
Aman aman 
Nazetme yavrum fistanı sürü 
Gözümün nuru 
Dizimin fesi hey 

Uludağ'da da Köylü Güvendesi, şehirli Güvende zeybekleri sür-
dürülür. 

SİPSİ

Teke Türkmenlerinde Sipsi, dilli düdük eşliğinde oynanan hızlı kaşıklı
ve kaşıksız zeybek oyunlarına yöresel olarak verilen bir addır.  

Sipsi.bilindiği gibi 1-2 cm genişlik, 20 cm uzunlukta iki kamıştan 
oluşturulan küçük bir kaval türüdür. Dilli Düdük de denir. Nefes gücüne 
dayalı bir çalış biçimi vardır. 

Kastamonu yöresinde ağır zeybeklerde kullanıldığı için o yörede de 
Ağır Zeybekler Sipsi adını almıştır. 

Teke Sipsileri, hızlı ve Teke oyun niteliklerini taşıdıkları, Kastamonu 
yöresi Sipsilerinde ise ağır başlı, durgun bir zeybek niteliği gösterir. 
Bunlarda yiğitlik ve gözüpeklik sergilenir. Bunlarda kızan oyunlarındandır. 



261

CENGİ HARBİ

Savaş bildirimi ve haberi üzerine kurulu zeybek çeşitlerine Cengi 
Harbi adı verilmiştir. 

Cenk savaş, Çenleşmek, savaşmak cenkçi savaş sever, kavgacı
anlamına gelir. Cengi, cenkçi yerine kullanılmaktadır. Harbi ise silâh içini 
temizlemekte kullanılan bir çubuk adıdır. Halk arasında harbi sözcüğü, açık
ve doğruluk kurallarına uymak anlamında kullanılır. Örneğin, Harbimisin 
sözünde, bildirdiği konuda açık ve doğrumusun anlamı vardır. Harbi Adam 
sözünde açık ve dürüst erkek: Ben Harbiyim, sözün de dürüst ve doğruyum 
demektedir. Harbi işte bu son anlamda Cenk sözcüğü ile birleşerek 
oluşturulmuştur. Savaş Bildirisi anlamına gelmektedir. 

Cengiharbiler bunun dışında bir anlam daha taşımaktadır. Davullarla 
çalınan bir ritim şeklinede Cengi Harbi adı verilir. Örneğin Mehterlerde üç 
çeşit olduğu bildirilen Cengi Harbi vuruşlarından ikisi bilinmektedir. (Bak: 
Mehter Musıkîsi Haydar Sanal) Notalar. 

Bu ritimler vurulduğunda savaş bildirisi yapılmış olurdu. Aşiretler 
arasında Cengi Harbi ritimleri kullanılmıştır. Bunlar daha çok 
çeşitlenmiştir. Davullar bunu vurunca bunu duyan oymaklar ve kişiler 
silâhlanırlar ve aynı ritmi boylardaki davullarda döğmeğe başlar, hem 
davullar, hem de silâhlanmış olan savaşçılar savaş meydanına gitmek üzere 
toplanırlar. Davul sayısı 60-100 arasına çıkar. Yiğitler cenk için toplanır. 
Büyük ateşler yakılır, duygusal çöküntüyü yok etmek için oyunlar oynanır. 
Savaş neşesi ve ruhu aşılanır. Burada savaş oyunları oynanır. Turo, Bengi, 
Kılıç, Bıçak. Kılıç-Kalkan, Güreş, Kargı, Gürz ve Davul Oyunları yapılır. 
Bu oyunlara Cengiharbi oyunları adı verilmiştir. Şafak sökmek üzere iken, 
düşmana saldırışı bildiren bir ritm vurulur, buna da Cengi Harbi adı verilir. 
Bunlar Mehterlerce işlenmiştir. 

Bugün kullanılan cengi harbi ritimleri yumuşatılmış ve oyunlara 
uydurulmuştur. Cengi Harbi eski Bengi zeybeklerinin serbest ve oynan-
mayan başlangıç kısmında, oyunlarında, Gaziantep ve Urfa yöresinde, 
Tunceli ve dolaylarında, Bergama yöresinde gözükmektedir. 
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Bilindiği gibi bu ritimlerin çoğu değişmiş olarak oyunlarının içinde 
bulunurlar. Cengi Harbi oldukları anlaşılmayacak derecede değişmiştir. 

Eski Cengi Harbi vuruşlarından örnekler vermeden önce, nitelikleri 
üzerinde durmak istiyorum. 

Cengi Harbi Oyunlarının başındaki ritm ve davul vuruşları bir 
olağanüstü durumun varlığını belirtirler. Bu yönüyle davullar tokmak ve 
çubuğun çok yüksek bir hızda usulsüz bir dövülüşe bağlı tutulurlar. 

Örneğin:
 

Cengi Harbinin bu düz ve aralıksız tekrarı sürüp gider. 

Ortalara doğru ritm hızını kaybeder, aynı şekilde vurulduğu ama 
yavaşladığı görülür. Son bölümde ise vuruşlarda bir seyrekleşme vardır. 

Cengi Harbinde, davul usulsüz bir ritim tutarken Zurna Hüseyni 
5'lisinde bir "ti" Barusu gibi öter. 7'inci derece ile birinci derecelere kısa 
dokunuşlar yapar. Diğer derecelerin üzerinde geçkiler yapılır. Zurna 
davulun vuruşlarını izlemek zorundadır. Değişmelerde 5 derece olan mi 
üzerinde zurna trill biçiminde ses tutar. 

Birden fazla zurna katıldığında bunlara özel adlar verilir. Birinci zurna 
Başvuran, ikinci zurna Düz Vuran, üç zurnalı olunca Baş Vuran, Orta 
Vuran, Düz Vuran adını alırlar. Zurnanın düz vuranı sürekli bir dem tutar. 
Orta vuran ise baş vuranı izleyerek benzetme ile çalar. 

Bunlar, zurnanın davula katılışının bu konuda sonradan olduğunu
açıklamıştır. 

Davulun üstünlüğü de bunu gösterir. 

Bazıları ise davulla zurnanın birleşmesinden sonra Cengi harbi adının
verildiğini savunurlar (F. Arsuvar) bu görüştedir. 

Cengi Harbi, savaş duygusunun oluşturulup ulusal bir biçime 
dönüştüren güçlü bir oyun ve ritmin adıdır diyebiliriz.  

Toplu bir zeybek türüdür. 
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Eşlik Eden Çalgılar: Zeybek oyunlarında Davul ve Davullar ayrılmaz 
bir çalgıdır. Yanında Zurna yada Zurnalar yer alır. Bunlar yöresine göre 
değişik sayı kazanırlar. Trakya yöresinde 2 zurna tek davul, 2 zurna 2 davul 
kullanılır. Başka yerlerde iki davul bir zurna, 1 zurna, 1 davul 
kullanılmaktadır. Davullar geniş kasnaklıdır, Özel yapılır.  

Zurnalarda iki biçimde kullanılır. İki kaba zurna, bir kaba bir ince 
zurna, bazen balaban zurna (Kastamonu) kullanılır. (Bak: Çalgılar bölümü, 
Zurna), bazı yörelerde de sipsi ve Boğaz kullanılarak zeybek oynanır
(Burdur). 

Son zamanlarda zurnaların yerini klarnet almış bulunmaktadır. Başka 
bazı yörelerde Kabak Kemane kullanılmaktadır (Aydın, Bolu). Yine bazı
yörelerde Bağlama (Ankara), Cura bağlama (Bolu), Cura (Burdur), 
Meydan sazı (Tefenni), Çöğür (Kütahya), Bulgari (Adana, İstanbul), 
Tanbura (Trakya İstanbul), Bozuk (İstanbul, Trakya), Çift telli (Çanakkale) 
Kaval (İzmir) kullanılmaktadır. 

Kadın zeybeklerinde ise tencere ve kazan dibi, darbuka, dünbek, 
dünbelek kullanılır. Melodi ağızla söylenmektedir. Tefle de oynanmaktadır. 

ZEYBEK OYUNU 

Zeybek Oyunu üzerinde düşüncelerde ve tanımlarda bir birlik 
kurulamamıştır. 

– Bugün için en zengin bölgesi Batı Anadolu'nun Aydın havalisi olan, 
fakat Antalya havalisi ile, Orta Anadolu'nun Doğu ve Kuzey bölgelerine 
kadar semt semt hâlâ göre neğini türlü türlü çeşitleriyle koruyan meşhur 
Türk erkek oyunudur. Açık havada davul zurna ile yürütülür. 9'lu 
aksak tartımdadır, hâlâ pek çeşitli ve sazlı-sözlü havaları büyük bir folklor 
servetidir. (M. R. Gazimihal M.S. 274) 

– Ege bölgesinde zeybeklerin tek yada toplu olarak oynadıkları bir 
oyun çeşitidir (Ş. Baykurt). 
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– Zeybek oyununun nasıl oynandığını ve anlamını daha çok açıklayıcı
şu yazıyı da Cahit Öztelli'nin incelemesinden faydalanarak Rıza Tevfik'in 
kaleminden dinliyelim:  

"İlk önce zeybek havaları tempolarının ağırlığı ile başka oyun lardan 
üstündür. Hattâ bir iki dönüşten sonra davula doğru bir iki adım atıp
ilerledikten sonra dizleri yere vurduktan sonra bir iki saniyelik bir duruş
vardır. Onun için tiz bes teler ile (velevki zeybek havasının batutasına
uydurulmak sureti ile bestelenmiş olsun) asla zeybek havası oynanamaz. 
Biçim olarak tümden erkekçe bir oyun olduğu cihetiylede titrek hareketler 
ince ve mini mini duruşlar ve kırılıp dökülmeler en çok merdut (red edilmiş)
ve hattâ ayıp ve müstehcen sayılır. Şu kabadayı oyunu özetliyerek ve 
çözümliyerek tarif edeyim: 

Önce oynayacak kimse -eğer tek başına oynuyorsa-oyuri yeri seçilen 
meydanda (Bir daire çevresinde döner gibi davranıp) elleri aşağıda olduğu
hâlde topallıyormuş gibi bir iki adım atarak yürür ve parmaklarını yavaş
yavaş şakırdatır. Böylece tempo tutar ve ayak sayar. Tamam beyit başı 
geldimi ellerini havaya kaldırarak ve parmaklarını kuvvetli kuvvetli 
şakırdatarak üç adım sekmekle ilerler ve ellerini indirip bir kaç saniye 
durur, tekrar beyit başı çalınırken bu hareketi aksi yöne yaptıktan sonra 
yine bir iki saniye durur. Bu duruştan sonra, önce sağa sola üç kere döner 
ve sol ayağı üzerine döner o sırada kollar yukarıda Yücut ve yüz az çok 
yere eğik olarak bulunur. Sonra yine bir iki saniye duruştan sonra sağ
ayağının üzerine soldan sağa üç kere döner, yine azıcık durduktan sonra 
davula doğru üç adım sekerek önce sağ ayağının ucu ile davula doğru bir 
Dan eder. Yani dürter gibi yapar. Sonra üç adım geri çekildikten sonra aynı
hareketi sol ayağının ucuyla yapar. Sonra üç adımdan sonra bir sağ dizi ile 
birde sol dizi ile çöker. İşte burada tam bir devir bitmiş demektir. Artık ne 
kadar oynansa bu hareketlerin tekrarından ibarettir. Tabii şu tarifin kaide 
olmak üzere belli olan hareketlerin biteviyeliğinden başka bir şey değildir. 
Yoksa güzel oynuyanların ufak ufak tavırları vardır ki özel görünüşleri ile 
kişiye göre üslûp oyunu meydana getirir. 
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Zeybek havaları ya iki kişi olarak ya yalnız olarak yada ikiden çok 
oyuncularla bir halka teşkil etmek yolu ile oynanır. İki kişi oynandığı 
takdirde hareketler yukarıda söylediklerimin aynısıdır. Şu kadar fark varki 
oynayanlar daima bir daire etrafında dolanır gibi hareket ederler, yalnız
davula doğru yürüyüp de Dah edileceği zaman ikiside yan yana gelip 
yürürler. Beş on kişi ile bir halka çevrilipte zeybek havası oynanacak olursa 
o vakit en güzel oynayan kişi kumanda eder. Sanki Avrupa oyunlarından 
Kadrilde, nasıl oyunu idare eden kişi kumanda ederse aynen zeybek havası
hakkında da kumanda eden kişi: ileri, geri, dön, aşağı diyerek başlıca 
hareketleri tayin eder ve kendisi sağındaki arkadaşından azıcık uzakça 
durduğundan halka o noktada bir ayrıntı meydana getirir. 

Resmi günlerde Zeybek Havaları padişahlarımızın tahta çıkışı, her 
Osmanlı için bir büyük bayramdır. Bu mutlu günde padişahın asker 
kullarının ne derece sevinç gösterileri yaptıklarını görmek için taşralarda 
dolaşıp benim gibi milli gelenekler görmeğe meraklı bulunmalı az çok aşina 
olmalı. Padişahın doğum ve cülus günlerine raslayan kutlu günlerde askere 
oyun için müsaade verilir. Kışlada şenlik hazırlıkları ile uğraşıldığı sırada 
oyun için meydan ve gerekli elbise hazırlanır. Zaten kışlada İzmir'e, 
Nazilli'ye, Bursa'ya mensup bir çok erler bulunur ki asker ocağına gelirken 
Dizlik, Tozluk, Kuşak, Mintan, Kavuk, Silâhlık vesaire alıp getirmişlerdir. 

Bundan sekiz yıl önce Gelibolu'da bulunduğum sırada padişahın cülus 
gününe rastlayan kutlu günde onaltı kişiden mürekkep bir topluluk 
tarafından bir kaç zeybek havası oynandığını seyrettim. Onaltı kişinin teşkil 
ettiği halkanın orta yerine -milletin şan ve şerefinin timsali olan- bayrağımız
dikilmiş ve etrafına da davul takımı oturtulmuştu. Oynayanlar Nazilli 
taburundan olup çok süslü giyinmiş ve Trablus (Kuşak) sarılı külahlarından 
vazgeçtik, en ufağı bir metre şeksenbeş boyunda delikanlılardı. Sert 
kumandaları ile oyunu idare eden (Seyit Ali Çavuş) kara bıyıklı pehlivan 
yapılı tahminen 40 yaşlarında bir adamdı. Bir saat kadar süren bu oyunu 
benimle birlikte seyir eden kibar yabancıların ricası üzerine bir iki kere daha 
tekrar ettirdik. İtiraf ederimki bundan aldığım zevk hiç bir oyunun keyfine 
benzemez. 
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Avrupa oyunları toptan bizimkilere benzemez. Burada yalnız
memleketimizin oyunlarını sosyolojik bir görüşten incelemek istediğimiz 
için konudan çıkmamak istedim. Zaten memleketimizde bile bizim 
oyunlarımızdan çok Polka, Vals, Kadril gibi Avrupa oyunları meşhur ve 
tanınmış olduğu için yazılsa bile abes olurdu. Yalnız şu kadar arz edeyim ki 
bir vals sırasında yalnız dokunma ile ilân edilen ince duygular ve bakışla 
açıklanan istekler ve yürekleri çarpıntıya düşüren ve dudakları titreten 
göğüs geçirmelere karşılık bizim oyunlarda erkekçe bir tavır vardır ki henüz 
salonlara girecek kadar nazikleşmediğini gösterir, sosyoloji değimi ile 
söylenecek olursa savaşçı bir milletin kendine has oyunlarıdır ki bıçaksız
oynanmaz" demektedir. 

Zeybek Oyunları kol, bacak ve gövde davranışlarına göre 
kurulmuşlardır. Önce yürüme yapılır. Burada tartım bedene alınır. Sonra 
ikinci kez yürüme müzikle yapılır. Sonra ani saldırış ve atak davranış 
gösterileri sergilenir. Burada diz üzerine düşme, çığlık atma, diz üzerinde 
yürüme hareketleri yapılır. Sonra oyun ikinci kez düz yürüme ile sona erer. 
Bazı duruşlar ani bir vuruşu veya bir darbe alındığını gösterir. 

Zeybek Oyunlarını oynamak için bir önceki oyuncunun çağrısı yada 
bir başka kişinin önerisi gerekir. Kendi başına Zeybek oynamağa çıkılmaz. 

Zeybek Oyununa çıkan oyuncu, ortaya geldikten sonra parmaklarını
açarak avuç içini yere yapıştırır. Sonradan birbirine sürtmeden silkeler. Bu 
eylem için iki düşünce ileri sürülmüştür. Birincisi, elin terini silmek ve 
parmaklarının şaklatmasını sağlamak için yapılır derken ikinci görüş bunun 
bir ayin kalıntısı olduğunu savunur. İkinci görüşe değer vermek daha 
doğrudur. Aynı eylem, parmak şıklatmadan oynanan yörelerde de görülür. 
Oyun aralarında yapılır. Bunu ter silmeden dolayı yapılan bir eylem gibi 
görmek doğru değildir. Çünkü şalvar, yağlık ve giysilere de el silinebilir. 
Oyun başında el silinerek çıkılabilir. Ama bunun bir anlamı olduğu
ortadadır. İncelenirse, önceki yazdıklarımız görülücektir ki Kızan töreninde 
Şeytan, Efe ve Zeybeklerin yardımcısı sayılır. Bu nedenle Türklerin 
gelişmiş Şamanlık kurallarına göre kötülük yerdedir. Elleri belli bir şekilde 
yere değdirmesi şeytanla bir olma gibi gelmektedir bana. Bilindiği gibi 
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şeytan bir melektir. Melekken Âdem Peygambere secde etmez ve gökten 
kovulur. Tanrıca kıyamet gününe kadar cezası ertelenmiş bir melektir. Kimi 
bunu taşlar, kimi bunu sayar.. Ne olursa olsun, dinsel bir yönü olduğu
kuşkusuzdur. 

Zeybek Oyunlarında dönmelerde tek ayak üzerinde geniş bir dönüş
hareketi uygulanır (Sepetçioğlu Zeybeği). Küçük bir halka çizerek dönüş
yapılmaktadır (Ankara Zeybeği). Büyük bir halka çizilir (Denizli Zeybeği). 
Burgu gibi bir noktada dönülür, (Kordon Zeybeği). Bu dönüşler 360, 180, 
90 derecelik açılar çizerek yapılmaktadır. 

Dönüş ve adımlarda erkek zeybeklerinde eller başın üzerini aşan bir 
yükseklikte bulundurur. 

Yaptığımız inceleme bize Zeybek oyununun bir yırtıcı kuş
yansılamasından oluşturulmuş olduğu düşüncesini vermektedir. 

Geçmişte mitolojide yırtıcı kuşların güç ve nitelikleri insanları ve 
toplumları etkilemiştir. Onların yeteneklerini, güçlerini kendinde bulmak 
istemişler, bunu gösteren heykelcikler, tanrılar yapmışlar, bunları tanrı gibi 
saymış, ilkel toplumlarda ongun sayılmış, topluluğun ondan türediği
sanılarak kutlu tutulan hayvanlardan kabul edilmişlerdir. Ayinlerinde 
onların hareketleri yansılanmıştır. MÖ 10. yüzyılda bronzdan yapılmış 
heykelle, efe duruşu arasındaki eşitliğe bakınız.  

Sayın Dr. M. Celalettin Yucel'in Bütün Dünya Türkleri adlı eserinin 
51 ve 52. sayfalarında Türklerce kutsal sayılan hayvan adları arasında şunlar 
vardır. 

Çalay: Bir nevi yırtıcı kuş.


