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KLASIK GITAR EGITIMININ BOYUTLARI

Cansel SENOGLU ONDER’
Prof. Gokay YILDIZ"
OZET

KokIU tarihi, cok sesli mizige elverigliligi, ses guzelligi, kolay tasinabilirligi ve kolay
alinabilirligi ile zaman igerisinde populer olmus olan klasik gitar; gegmisten ginimize muzik

egitimi veren tim egitim-6gretim ortamlarinda sikga tercih edilen bir enstriman olmustur.

Klasik gitar egitiminin uygulandigi tim egitim-6gretim ortamlarinda egitim duzeyleri
farklilik gosterebilir. Ancak temel egitimin, klasik gitar egitimi veren butin kurumlarda ayni

bilingte ve titizlikle uygulanmasi dnemlidir.

Klasik gitar egitimi, dégrencilere; calim teknik ve teorik bilgilerinin; eslik yapabilme,
kendi kendini ybénlendirebilme ve ydnetebilme, mizikal bakis agisi altinda yorumlayabilme
becerilerinin ve bilin¢li sekilde uygulanacak bir calisma aliskanhidinin programli, disiplinli sekilde
kazandirildigi bir stregtir.

Bu surecin verimliligini etkileyen en temel ve 6nemli faktérler ise 6gretmen, 6grenci ve

uygulanacak egitimi-6gretim programidir.

Bu calismada klasik gitar egitiminin boyutlari; enstriman igin gerekli pozisyonun
saglanmasi, desifre-eser tanima, dizenli ¢galisma ve ¢alisma disiplini, ¢ok sesli mizik icrasinda
azgiyi duyma-anlama-duyurma, farkinda olarak ¢alma, teknik yeterlilik ve muzikal yorum konu
basliklari altinda incelenmis; egitim sirecini etkileyen 6dretmen, 6grenci ve egitim-6gretim
programi faktorleri ve bu faktérlerin klasik gitar egitimine etkileri Gzerinde durulmustur.

Anahtar Sézciikler: Mizik Egitimi, Klasik Gitar, Klasik Gitar Egitimi

ABSTRACT

Classical guitar, which has been popular in time by means of its long-established
history, suitability for polyphony, highness of sound, portability and purchasibility easily, has

been most-preferred instrument in all music training environment from the past to the present.

The level of education may show difference in all training environment where classical
guitar education is applied. However, the application of basic training in all institutions which
give classical guitar education with the same conscious and accuracy is important.

" MAKU Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Egitimi ABD. Yilksek Lisans Ogrencisi
* MAKU Egitim Fakdltesi Mizik Egitimi ABD. Ogretim Uyesi
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Classical guitar training is a process in which the students get the technical and
theoretical knowledge of playing, the abilities of accompanist, self-directing, self-controlling,
interpreting through musical point of view and the habit of studying which will be applied
consciously in a scheduled and disciplined way.

The most basic and important factors which affect the efficiency of this process are
teacher, student and curriculum which will be applied.

in the present study, the dimensions of classical guitar education has been analyzed
under the headings of providing the necessary position for the instrument, decoding-work
recognition, systematic studying and discipline of studying, hearing-comprehension-make
hearing the melody in the interpretation of polyphonic music, playing consciously, technical
sufficiency and musical interpretation. in addition, the factors of teacher, student and curriculum
which affect the process of education and the effects of these factors on classical guitar
education has been dwelled on.

Key Words: Musci Education, Ciassical Guitar, Classical Guitar Education

1.GiRiS

Cok sesli mizige uygunlugu, ses guzelligi ve kolay tasinabilirligi sayesinde zaman
icerisinde populer olmus olan klasik gitar, muzik egitiminde de sikga tercih edilen bir enstriman
haline gelmistir. Bu durum Glzel Sanatlar Liseleri, Konservatuvarlar, Egitim Fakiltesi Mizik
Egitimi Anabilim Dali, Glzel Sanatlar Fakultesi Mizikoloji, MUzik Bilimleri Bélimleri’nde ve Milli
Egitim Bakanhgrna bagli Ozel Miizik Kurslar’'nda verilen klasik gitar egitiminin daha ayrintili
disunulerek uygulanmasi gerekliligini ortaya ¢ikartmistir. Klasik gitar egitiminin uygulandigi tim
bu egitim-6gretim ortamlarinda, egitim seviyesi ve dlzeyi farkliliklar gésterebilir. Ancak temel
egitim, tim bu ortamlarda, genel hatlari ile, ayni sekilde ve titizlilikte verilmeli, uygulanmalidir.

Cok seslilige en elverisli ¢algilardan birisi gitardir. Egitim miiziginde piyano ile birlikte,
¢oksesli duygunun gelistiriimesi, yerlestiriimesi ve sevdiriimesine katkilari olacak bir
glce sahiptir. Bu nedenle, egitim fakilteleri mizik egitimi bélimlerinin timiinde gitarin
akademik diizeyde egitiminin daha ciddi boyutta ele alinmasi gerekmektedir (Yéndem,
1992, S.5).

Calg! egitimi ve ¢algi egitiminin bir parcasi olan klasik gitar egitimi; 6grencilere ¢alim
tekniklerini dgreterek gitari calabilme, eslik yapabilme, gitar ¢calmay! 6gretebilme becerilerini
kazandirmak icin sistemli, planli islenen bir siirectir. Ogrencilerin estetik anlayis ve miizikalite
sahibi bireyler olmalarina, bu sayede muzikal kimlik kazanmalarina, kendilerini mizik yoluyla

ifade edebilmelerine rehberlik etmesinden dolayi, bu slrecin titizlikle uygulanmasi sarttir.

Bu slreg icerisinde; gitar icin dogru oturus ve gitarn dogru tutus, klasik gitar tarihi
bilgisi, teknik bilgi ve beceri, desifre yapma, dizenli-disiplinli ¢galisma, eserin ezgisini ve esligini
ayirdetme, bilingli bir sekilde calisma ve muzikal yorum yapabilecek gerekli alt yapiya sahip
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olma, klasik gitar repertuvarini tanima, dinleme, 6gdrencilere kazandiriimasi gereken temel

davraniglardandir.

Klasik gitar egitiminde basariyi etkileyen en dnemli faktérler; egitim-6gretim programi,
dgretmen ve 6grencidir. Ogrencilere kazandirimak istenen davranislar (istiinde, iyi diisiiniilerek
hazirlanmis ve bireysel farkliliklara gore degistirilebilecek esneklikte uygulanacak bir egitim-
6gretim programinin, égretmenin éniinde bir kilavuz olarak bulunmasi, egitim-6gretim strecini
basariya gétirmesi agisindan oldukca énemlidir. Bu sireg; programi uygulayacak yeterli teknik,
muzikal ve pedagojik bilgi sahibi bir 6gretmen ve fiziki durumu uygun, mizikal algilama ve
yetenegi olan, calgisini seven, basarili olmak i¢in dizenli, disiplinli calisan bir 6grenci profili ile
basariya ulasabilir.

2. KLASIK GITAR EGITiMi

“Mazik Egitimi; bireyin genel ve muiziksel davraniglarinda kendi yasantilar yolu ile
kasith olarak istendik davranislar olusturma slrecidir” (Ugan, 2005, S.40). Tarman (1996, S.10),
mizik egitiminin bir parcasi olarak galgi egitimini; “bireyin ¢algi calmaya y6nelik davranislarinda
kendi yasantisi yoluyla ve kasitl olarak istendik degismeler meydana getirme slreci” olarak
tanimlamistir. Calgr 6grenme ise, “yasanti (riinl, calgi calmaya yonelik kalici izli davranis
degisikligidir” (Tarman, 1997, S.1).

Tdm bu tanimlardan yola ¢ikarak Kanneci (2005, S.7) gitar egitimini; “temelde calgiy!
tanima, ¢alma ve kullanmayi 6grenerek, form bilgileri 1s1ginda mizik eserlerinde bestecinin
isteklerini icra etmek igin davranis kazandirma slreci” olarak tanimlamistir. Bu tanimin ilk amaci
olan c¢algiyl tanima; gitar tarihi, gitarin fiziksel yapisi, klasik gitar i¢in dogru oturus ve gitar dogru
tutus bilgileri ile temellenir.

Calma ve c¢algiy! kullanmayi 6grenme; temel klasik gitar bilgi ve tekniklerinin (sag-sol
el parmaklar arasi koordinasyon, arpej, tirando, apoyando, bare, pizzicato, tremolo, flajole,
legato vb.) bilingli bir sekilde, dizenli ¢calisma sonucu kazandiriimasiyla gerceklesir. Teknik;
calgiyi iyi calmak icin bir aragtir, bundan dolayi teknik bilgilerin 63rencilere dogru aktariimasi ve
bu bilgilerin dgrenciler tarafindan tekrar edilerek diizenli ¢alisiimasi, klasik gitarin iyi ve rahat bir
sekilde ¢alinmasini saglayacaktir.

Eseri yorum agisindan birbirinden ayiran ve eser hakkinda én bilgi veren en énemli
gbstergelerden biri eserin formudur.
Muzik yapan kimselerin (yoneticiler, ¢alicilar, sdyleyiciler) eserin formunu iyi bilmesi

zorunludur. Bir eserin anlasilir ve glzel bir sekilde seslendiriimesi (yorumu), o eserin

Ozelliklerini ve yapisini iyice bilmekle mimkiin olabilir (Cangal, 2004, S.2).
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Gitar egitiminde de form bilgilerinin veriimesi ile birlikte, gesitli formlarda (saraband,
bouree, allemand, gigue, menuet, pavane, sonat, vals, prelud, milonga vs.) eserlerin ¢alisiimasi
ve bu bilgiler 1s1ginda mizikal yorumun égrencilere kazandirilmasi saglanabilir.

Cok seslilige uygunlugu sayesinde hem eslik hem de solo ¢algi olarak icra edilebilen
klasik gitarin egitim sirecinde, dgrencilerin her iki alanda da bilgi sahibi olmalari ve bu bilgileri
gitar Ozerinde uygulayabilmeleri saglanmalidir. Bunun igin 6grencilere ¢ok sesli muzik anlayisi

ve gitar m0zigi kiltdrinin de kazandirilmasinda yarar vardir.

Ogrencilerin bireysel calisma sorumluluklarinin farkina varmalarini, arastirici, yeni
eserlere merakli, yaratici, kendi kendilerini ve baskalarini egitmeye hazir olmalarini saglamak
da gitar egitiminin amagclarindandir. Ogretmenler, 6drencileri bilgileri dogrultusunda serbest
birakip, yeni eserleri istekle calismalarina én ayak olmali, 6grencilerinin yaraticiliklarini
desteklemelilerdir.

Uslu (1999, S.42), “Turkiye'de Galgi Egitiminin Yayginlastinlmasinda ve
Gelistiriimesinde A.G.S.L. Mizik Bélimlerinin Onemi” isimli makalesinde calgi egitimi ve calg
egitimciliginin birbirine etkisi lzerine sunlari sdylemistir:

Calg! egitimi yapilan ve galgi egitimcisi yetistirilen ortamlarda, nitelik konusu éncelikli

olarak dnemsenmelidir. Oyleyse, iyi calgl egitimcisi yetistirmenin, iyi calgi egitimi ve

Ogretimiyle iliskili oldugu bilinmelidir. Galgr egitimciliginde, bir égretici igin edinilmesi

gereken bilgi ve davraniglarin kazanilmasi da iyi ¢alg! egitimcisi olmaya etki eden diger

6nemli konulardandir.

Bu bakimdan klasik gitar editiminde de 6grencilerin; gitarin sadece nasil ¢alinacagi
degil, nasil 6gretilecedi konusunda da bilgilendirilmeleri ve bilinglendirilmeleri dnemlidir.

Klasik gitar egitim sirecini etkileyen en énemli faktérler; egitim-6gretim programi,

O6gretmen ve 6grencidir.
2.1. Klasik Gitar Egitiminde Egitim-Ogretim Programi

Mulzik hem sanattir, hem bilim. Dolayisiyla hem duygusal olarak algilanabilmeli, hem
de akil ile kavranabilmelidir. Herhangi bir sanat ya da bilim dalindaki gibi muzikte de,

bilgelige ve ustaliga giden yolda “kestirmeler” yoktur (Karolyi, 1996, S.7).

Calg egitiminin bir boyutu olan klasik gitar egitimi; belirli bir amag ve sireg igerisinde,
Ogrenci- Ogretmen arasindaki bilgi alisverisi ile bireysel olarak uygulanir. Gitar ¢almayi
O0grenebilme, gitar calmayr gelistirebilme, calgiyr etkin kullanabilme basamaklarini
gerceklestirecek sekilde yiritilen bu egitim stireci icerisinde; gitar egitimine ydnelik bilgi, beceri
ve teknikler 6grenilmekte ve uygulanmakta; 6grencilerin klasik gitar mizidi dinleme, muzigi

anlama, mizigi yorumlama ve muzik bilgisi olusturma gibi davraniglari da gelismektedir. Bu
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strecin dogru, verimli gerceklesmesi, d6grencinin ¢algr calmay! gelistirebilmesi ve calgisinda
dizenli bir sekilde ilerlemesi, iyi hazirlanmig bir egitim-6gretim programina baghdir.

“Program; egitim sdrecinin amacini, boyutlarini, bélimlerini, hedeflerini, icerigini,
yéntemlerini, arag gereglerini, sdresini, sonuglarini ve bitin bunlar arasindaki iligkileri
kapsayan islevsel bir batindr” (Ugan, 2002, S.128). Hedeflenilen gelismelerin etkili bir sekilde
gerceklesebilmesi icin, programli bir gitar &gretiminin uygulanmasi son derece 6&nemlidir.
“Programi olmayan, programa ydn vermeyen veya programa dayanmayan bir egitim sireci
yeterince tutarh kilinamaz, geregince etkili ve verimli olamaz, beklenen basarili sonucu
veremez” (Ugan, 2002, S.126).

Bireysel olarak yapilan galgi derslerinde 6gretmenin her dgrencisi bir siniftir ve her
dgrencinin ¢algl calmayi 6grenmekle ilgili yetenegi, fiziksel yeterliligi ayni olamayacagi
icin &grencileri ayri ayri ele almak ve bu agidan bakmak zorunlulugu vardir (Gilden,
2006, s.544).

Klasik gitar egitimi de bireysel 6zellik ve gelisimlere gbére sekillenir. Bu nedenle
O6gretim programi uygulamalarinda, belirlenen hedeflerde bu 6zellik ve gelisimlere gbére
degisiklikler olabilir. Bu hedeflerin, hem genel hem de 6zel durumlarda uygulanmasi igin esnek
bir sekilde belirlenmesinde yarar vardir.

Sarag (1997, S.23), “Mizik Egitimi Bélimlerinde Calgl Egitim Programlarinin Yeri ve
Onemi” isimli makalesinde bireysel farklilklarin, calgl egitim programina yansitiimasi
gerekliligine sdyle deginmistir:

Calgl egitiminde, 6grencinin miziksel yasantilari, davranis kazanma ve kazanilan

davranisi sergilemede bireyin bilissel, duyussal &zelliklerinin yani sira devinissel

alandaki yetenekleri ile performansi dikkate alinmali ve ¢algi 6gretim programlari buna
gbre olusturulmalidir.

Bireysel farkliliklardan dolayi 6grenciler birbirlerinden farkl seviyelerde bulunabilirler.
Her &grencinin ayni performansi géstermesi beklenemez, bu nedenle tim 6gdrencilere tek bir

program uygulanmasi basarisizlikla sonuglanabilir.

Cilden (2006, S.543), “Calgi Egitiminin Nitelik Sorunlarinin incelenmesi” isimli
makalesinde calgl egitim-6gretim programi konusuna séyle deginmektedir:

Basamaklarin her 6grenci igin ¢ok iyi planlanip degerlendiriimesi, calgi calma
disiplininin 6grencilere sabirla, higbir basamak atlamadan verilmesi buylk 6nem
tagimaktadir. Aksi halde ¢algi ¢alma, bir disiplin olmaktan ¢ikarak &drencinin teknik
sorunlarla bogustugu ve giderek dad gibi biylyen sorunlar silsilesi olmaya
baslamaktadir.

Ogrencilere; kendi kendini egitebilme ve bilgiyi baskalarina égretebilme becerilerinin
kazandirilmasi igin, egitim-6gretim programlarinda bu hedeflere yénelik calismalara da yer
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verilmesinde vyarar vardir. Ozellikle miizik egitimcisi yetistiren Mizik Egitimi Anabilim Dali
Boélimlerinde bu hedefleri de kapsayan bir “klasik gitar egitim-6gretim programi’nin
olusturulmasi yararli olacaktir. Clinkii muzik egitimcisinin en temel vasiflarindan biri calgi
egitimciligidir.

2.2, Klasik Gitar Egitiminde Ogretmenin Rolii

Egitimin basarisini, niteligini belirleyen en énemli faktér 6gretmendir. Konusuna hakim,
alaninda uzman, arastirici, yenilik¢i, 6grenciler Gzerinde etkili, 63renciler ile iletisimde basaril
olmak, dgretecedi konuyu nasil aktaracagini bilmek ve bu konulari planlamak iyi bir 6gretmenin
sahip olmasi gereken &zelliklerdir.

Ogretmen, dgrencilerini gitar calma konusunda etkileyecek, ydnlendirecek en dnemli
kisidir. Bu nedenle &gretmenin sorumlulugu biyiktir. “Ogrencisini diizenli ve cok calisarak
neler yapabilecedi konusunda bilinglendirmek, onu topluluk kargisinda neler yapmasi gerektigi
konusunda bilgi ve tecriibeleri oraninda &grencisine katkida bulunmak vb. konular calgi
egitimcisi araciligiyla ¢algi egitimini destekleyici etkenlerdendir” (Uslu, 1997, S.32).

GUnimuzde klasik mizik, popiler mizigin genis kitleler tarafindan kabul gérmesi ile
arka planda kalmistir. Klasik gitar 6gretmeni, klasik gitar egitiminin amacina ulasmasi igin ilk
olarak, 6grencilere klasik gitar muzigini tanitmali, bu mizigi sevmelerini saglamali ve onlarda,

bu mizigi icra etme istegi uyandirmali, onlari 6zendirmelidir.

lyi bir klasik gitar d3retmeni; calgisina, bilgi ve uygulama alanlarinda hakim olmalidir.
Ogrencilere aktarilacak teknik bilgilere sahip olmali, bu bilgileri 8grencilere anlasilir sekilde izah
edebilmeli ve uygulamali olarak gdsterebilecek yeterlilikte olmalidir. “Yetkili bir 6gretmenin canli
ornekleri ve elestirileri olmadan mizikal gelisimin olmasi beklenemez” (Otacioglu, 2005, S.3).
Elmas (1994, S.94) iyi bir gitar 6gretmenini; “konusuna hakim, pedagojik bilgisi olan, é3rencisine
glven vererek yol gbsteren bir kisilikte olmali; mizigi ve calgiyr sevdirmeli, yénlendirmeli,
6grenci 6gretmeninden bir seyler 6grendigini, kendisini gelistirebilecegini hissetmelidir” seklinde

tanimlamigtir.

Ogrencilerin galgilarini ¢alma dizeyi birbirinden farklihk gbésterebilir. Bu farkhliklar,
Ogrencilerin el-parmak yapisi, mlzikal yeteneg@i, mizikal algilama dizeyi, bireysel ¢alisma
dizen ve disiplini ile ortaya ¢ikar. Bu nedenle iyi bir klasik gitar 6gretmeninin, égrencilerinin
hazir bulunusluk dlzeylerini g6z énlinde tutarak, fiziksel, karakteristik ézelliklerini bilmesinde,
takip etmesinde ve dgrencilerinin bu 6ézellikleri dogrultusunda klasik gitar egitiminde uyguladigi

programa yén vermesinde yarar vardir.
2.3. Klasik Gitar Egitiminde Ogrenci

Calgr egitiminde muzikal yetenek, en temel gerekliliktir. Tarman (2006, S.28) mizik

yetenegini; “miziksel isitme-ayrimsama, miiziksel okuma-yazma ve miziksel sdyleme-calma
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becerilerinden bir ya da birkagina iliskin devinissel, duyussal ve bilissel davraniglar butind”
olarak tanimlamistir. Calgi egitimi de bu davraniglara sahip olan, galgiya fiziki agidan uygun
(6zellikle el yapisi, parmaklar ve tirnaklar) mizikal yetenege ve algilamaya sahip bireylerle,
dazenli ve disiplinli bir sekilde uygulandigi takdirde amacina ulasir.

Herkes belli bir yere kadar bir seyler yapabilir ama iyi gitar ¢alabilmek igin yetenek
sarttir. Iyi bir miizik kulagi, saglam bir ritim duygusu ilerlemeyi cabuklastinr (Elmas,
1994, S.91).

Ancak yetenek; dizen ve disiplin ile ¢alisildigi takdirde gelisebilir, gercek ilerleme
saglanabilir, aksi durumda egitim basarisizlikla sonuglanir. “Mizikte yetenekli olmak, ¢algisinda
kolay yapabilirlige sahip olmak elbette cok dnemli bir 6zelliktir ancak bu yetilere sahip olmak tek
basina bir sey ifade etmez” (Sendurur, 2001, S.161). Bu nedenle &grenciler, kisisel

sorumluluklarinin bilincinde olarak enstrimanlarina dizenli-disiplinli calismalidirlar.

Enstrimani iyi calmak; dizenli ve disiplinli bir calisma ile gerceklesir. Dizenli ve
disiplinli bir ¢alisma ise egitimcilerin yol gdstericiligi ile olusup, &drencilerin glnliik, bireysel
calismalari ile gerceklesir. Bu nedenle klasik gitar dgrencilerinin; calgi bilgisine sahip ve
¢algisina hakim olmak igin, bireysel ¢alismalarini sistemli bir sekilde yerine getirmelerinde yarar
vardir. “Gitar 6grenmek isteyen kisi bilingli ve sistemli bir ¢calisma aliskanhdina sahip olmal,
hirsli ve kararll olarak sabirla calismalidir’ (Elmas, 1994, S.91). Ogrenciler, ginlik
calismalarinin gerekliliginin farkinda olmali ve bireysel gcalismalarini bir sisteme sokmalidirlar.
GUnlik calismalar ve bu calismalarin siiresi zoraki degil istekle olmahdir. CUnkl gitar
dgrenebilmek icin dncelikle, gitari sevmek ve 63renmeyi istemek gerekir. “Ogrenci sadece
¢almak veya sinif gegmek igin calismamasi gerektigine inandiriimahdir” (Otacioglu, 2005, S.6).

Klasik gitar egitimi cok sesli gitar mizidi eserleri ile uygulandigi icin 6grenciler bu
mizige agik ve arastirici, ayrica iyi birer dinleyici olmalidirlar. Yaptidi mizigi sevmeyen ya da
dinlemeyen, mizik Gzerine disinmeyen, mizikal bakis agisina sahip olmayan bir bireyin eser
¢alimi, diz ve yorumsuz bir icra ile sonuglanir. Bu nedenle égrencilerin, ¢ok sesli mizik

eserlerini ve klasik gitar mizigini dinlemeleri ve incelemelerinde yarar vardir.
3. KLASIK GITAR EGITiMiNIN BOYUTLARI

Klasik gitar egitimi; temel, teknik ve teorik bilgilerin, ¢calisma disiplininin, kendi kendini
yénlendirebilme, ydnetebilme becerilerinin programl, disiplinli ve bilingli sekilde kazandirldigi
bir sirectir. Bu sirecin ilk asamasi, gitar icin gerekli pozisyonun dogru bir sekilde
gerceklestiriimesidir. Ardindan parmaklarda esnekligin ve sag-sol el arasinda koordinasyonun
saglanmasi, ¢alim teknikleri, eser galisma ydntemleri, calisma disiplini, eser dinleme ve

yorumlama gibi temel davranis ve aliskanliklarin kazandiriimasi gelir.
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3.1. Klasik Gitar icin Dogru Oturus ve Klasik Gitari Dogru Tutus

Her enstrimanda oldugu gibi klasik gitari iyi calabilmek ve gitara hakim olabilmek igin
Ogrencilere kazandirilmasi gereken en temel davranis, klasik gitar icin dogru oturus ve gitar
dogru tutus bilgisidir. Bu bilgi, é3rencinin performansini arttirdigi gibi vicut saghgi icin de
oldukca dnemlidir.

Klasik gitar genel oturus-tutus pozisyonu; ¢alan kiginin enstrimanini en iyi sekilde
kavramasl, kullanilan teknikleri en rahat sekilde icra edebilmesi icin dlslUnUlmis, insan
anatomisine ve enstrimanin fiziki yapisina  uyumu dikkate alinarak benimsenmis ve
uygulanmistir. Ancak, bu asamada her édrencinin anatomik yapisinin birbirinden farkli oldugu
g6z ardi edilmemelidir. Klasik gitar tutusu etkileyen kisisel farkliliklari Kanneci (1988, S.7); “boy,
kol, bacak uzunlugundan tutunuz da; tirnak yapisina kadar bir¢cok degiskene gére bagkalagim
gOsterir” seklinde 6zetlemistir. Bu nedenlerden dolay klasik gitar i¢in dogru oturus ve gitari tutus
kisiler arasinda farklilik gdsterebilir. Temel amag, ellerin ve viicudun kasiimadan, rahat ve dogal
bir sekilde gitarin tutulmasini saglamaktir. Gitarin hakimiyeti kisinin kontrolinde olmalidir.

Gitarin * asagi-yukar’, ‘yanlara’ ya da ‘Gne-arkaya’ hareket etmesini kontrol
edebilmemiz gerekir. Genelde g&gls, bacaklar ve sad kolun dirsegi tim bu
hareketsizligi kolaylikla saglar (Kanneci, 1998, S.7).

Klasik gitarda teknigin oturmasi ve ilerleyebilmesi icin gitar zerinde sag - sol ellerin ve
parmaklarin rahat bir sekilde konumlandiriimasi gerekir. Bu sayede el ve parmaklarin
birbirinden bagimsiz, suratli ve kontrolll bir sekilde hareket etmesi saglanabilir. Kanneci (1998,
S.7), “Klasik Gitar Metodu” isimli kitabinda gitari tutus ile ilgili sunlari sdylemektedir:

Sol kol dirsegi gdvdeye olabildigince yakin; mimkiin oldugunca rahat, omuza dik
sarkitilir. Bu durum, kolun st kismi igin kuvvet gerekliligini ortadan kaldirir. Ayni durum
sag kol icin de gegerlidir. lyi bir galis pozisyonunun biitin amaci calana gevsek ve

uyanik bir pozisyon; emin ve kesin bir uygulama olanagi vermektir.
Solak dgrenciler igin ise bu ¢calismalarin tam tersi uygulanmalidir.

Ancak rahat, dogal bir oturus ve gitari dogru bir sekilde tutus ile égrenciler; dikkatlerini,
calisacaklari veya caldiklari esere yoénlendirebilirler. Oturus ve tutusta yasanacak sorunlar,
Ogrencilerin hem fiziksel hem de zihinsel agidan performanslarini etkileyebilir. Bu durum
sonucunda da 6grencilerin dogal olarak, calgilarinda ilerlemeleri yavaglar. Dogru oturus ve

tutus, ancak uzun galismalar sonucunda sekillenir.

Tecrlbe kazandikca herkes kendine gére ideal oturus ve tutus pozisyonunu
gelistirebilir. lyi bir pozisyon, zaman igerisinde cesitli denemelerle elde edilebilir
(Yéndem, 2003, S.14).
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3.2. Desifre ve Eser Tanima

Gitar egitimi stirecinde, Uzerinde titizlikle durulmasi gereken unsurlardan biri desifredir.
Desifre, mizikte ‘ilk okuma’ anlamina gelir ve eser ¢alma/calismanin en temel, &nemli
asamasidir. Bu asamada 6grenciden; eseri yavas, ritmik, adim adim dogru okumasi ve ¢almasi
beklenir.

“llk bakigta okumada amag; belirlenen tempoda devamliliktir ve yanhs tartimla dogru
notalar yerine dogru tartimla yanlis notalar tercih edilir’ (Brown, 1996, S.36). Hatali desifre,
yanlis aliskanliklara yol acgabilir. Bu nedenle eser ¢alisma agsamasinda 6grencinin, notayl daima
objektif, ezberden uzak ve dikkatli bir sekilde incelemesi, bu hatal aliskanliklarin kazaniimasina
engel olabilir.

Dizenli olarak ‘solfej-bona okuma, eserin ezgisini ve esligini inceleme, notalar dikkatli
bir sekilde okuma ve takip etme, ¢alinan notadan daha ilerisini okuma, notalari ve akorlari en alt
sesten baslayarak okuma’ aligkanliklarinin kazandiriimasi ile 6grencilerin desifre yapabilme
yetenekleri gelisir. Bu aliskanliklar, 6grencilerin sik sik yeni eser desifre etmeleri ile gergeklesir.

Bu calismalarin yani sira kazandiriimasi gereken aligkanliklardan bir digeri ise,
Ogrencilerin desifre ettikleri eserin tonuna dikkat etmeleri ve ilgili gamini ¢calmalaridir. Eserin
tonu, eser hakkinda en temel bilgiyi verir ve d6grenci tarafindan dikkat edilmemesi halinde, yanhs
desifre ve aliskanliklara yol agabilir. Bundan dolayi égrencilerin, desifre baslangicinda ilk olarak
eserin tonuna dikkat etmeleri ve ardindan ilgili gamini ¢galmalari, olugabilecek hatalarin éniine

gecilmesi icin yararli olabilir.

Dogru calimin saglanmasi ve akicihidin devamlihdi igin; nota degerlerinin gerektirdigi
kadar, parmaklarin perdeye basmasi, tutan seslerin kontrolinin saglanmasi sarttir. Ayrica
Uzerinde titizlikle durulmasi gereken bir diger husus ise desifre edilen, ¢alisilan eserin formu,
Olct sayisi ve icerisindeki ritim kaliplaridir. Eserin formu, 6lcl sayisi ve eser icerisindeki ritim
kaliplari eseri bicime sokan en temel unsurdur ve dogru bir miizikal ifade igin dikkat edilmesi
gereken 6nemli etkenlerden biridir. Shumann bu konudaki gériisiini; “bir eserin ruhunu, ancak
onun formunu anladiktan sonra kavrayacaksin” (Fenmen, 1997, S.80) seklinde ifade etmistir.
Olcli sayisi ve forma gdre degisen ‘glicli zaman vurgular’ ancak dikkatli calisilip calindig
takdirde muzikal ifadeyi giclendirir, cimlelemeyi kolaylastirir ve eser bu sayede anlam kazanir.
Bu nedenle eser icerisinde bilinmeyen ritim kaliplarinin ¢dzimlenmesi ve bonasinin
yapilmasinda yarar vardir. Aksi takdirde yanls desifre, galim, vurgulama ve yorum gibi hatalar,
aliskanhga dénusebilir ve bu durum da degistiriimesi zor sonuglar dogurabilir.

Duate, notalar Gzerinde yazan parmak sifreleridir ve eseri ¢alan kisiye yol gosterir. Bu
nedenle duateler gitar egitiminin vazgegilmez bir unsurudur. Gitar egitiminde 6grencilerin eser
desifre ederken ve calisirken nota Uzerinde yazan parmak sifrelerine daima objektif bakmalari
saglanmalidir. Hatali ya da degigtirilebilir duateler lzerinde diUstnmeleri bir alisgkanhk haline
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getirilmelidir. GUnk{, eserler (zerinde yazan duateler yerine yeni ve farkli duateler diisiinmek,
6grencinin enstriman ve klavye hakimiyetini arttiracagi gibi 6égrenciye ¢alim, ifade kolayligi da

saglar.

Tdm bu asamalarin yol gobstericisi, klasik gitar &gretmenleridir. Ogretmenler,
Ogrencilerin  desifre gelisimleri icin, ©gdrencilerin teknik seviyelerine, bilgilerine uygun
eserler/etiitler hazirlamali ve siklikla yeni eserler desifre etmelerini saglamalidirlar. “Ogrencinin
basarisini gelistirmek igin uygun kitaplardan genis bir repertuar olusturmak, gelismenin her
asamasinda 6gretmenin en zorunlu gérevidir” (Brown, 1996, S.36).

Desifresi gelismis bir 6grencinin ¢algi hakimiyeti gelisir ve 6grenci karsisina gikan yeni
eserleri rahatlkla, kisa zaman icinde okuyabilir, ¢alabilir. Bu sayede bu égrencilerin repertuarlar
da genis olur. Bu nedenle desifre ve eser tanima asamasi, gitar 6gretmenlerinin ve

6grencilerinin, Gzerinde titizlikle durmasi gereken konulardan biri olarak sayilabilir.
3.3. Diizenli Calisma ve Calisma Disiplini

Klasik gitar calmak icin de miuzikal yetenek ve calgi yetenegi sarttir. Ancak, sadece
yetenek ile bir yere kadar ilerleme saglanabilir. Ogrencilerin, yeteneklerinin farkinda olup bu
yeteneklerini gelistirmek igin sistemli calismalari, egitimin kalitesini arttiracagi gibi dégrencilerin

ilerlemelerini de hizlandirir.

Klasik gitar calmayi 6grenmek, bir mucize ya da ilhamla olacak bir olay degildir. Ancak

devamli calismak ve pratik yapmakla mimkuin olabilir (Elmas, 1994, S.92).

Ogrencilerin her giin dizenli olarak calismalarinda fayda vardir. Galismanin
sUresinden cok icerigi dnemlidir. Bilingli, diizenli ve amaca ydnelik yapilan ginlik ¢alismalar
verimli ve gelistirici olur. GUnlUk ¢alismalarin diizenli yapilmayip bir ¢calisma sirrecinde saatlerce
uygulanmasi yararli olmaz. Gink{ parmaklar gitardan sodur bu da calimi ve c¢alani olumsuz
etkiler. “Muntazam gUnlUk calismalar parmaklari formda tutacaktir” (Elmas, 1994, S.92). Tim
enstrimanlarda oldugu gibi klasik gitar ¢calismalarinda da ginlik ¢alismalara énem verilmesi,
tutarh bir gelisim icin yararhdir. Pratigin sdresinden ¢ok, 6nemli olan pratigin programli
olmasidir. “Her gin belli bir sire ayriimal, her ¢alismada gam, arpej ve degisik teknik
galismalara yer veriimelidir’ (Elmas, 1994, S.92).

Dazenli ve disiplinli bir ¢alisma egitimcilerin yol gostericiligi ile olusup, 6grencilerin
bireysel calismalan ile gelisir. Ozmentes (2005, S.94), “Mizik Egitiminin Boyutlari ve Calg:
Egitimi” isimli makalesinde dgrencilerin bireysel ¢alisma sireci ile ilgili sunlari sdylemisgtir:

Galg! egitimcileri; calgi egitimi strecinde 6grencilerinin galgilarini en dogru bigimde
¢almalari i¢in, onlara dogru ¢alg tekniklerini 6gretmeli, dgrencinin bireysel olarak calgi
calisma surecinde ne sekilde calismasi gerektiginin dnemle (zerinde durmalidir.

|
124 Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakultesi Dergisi |



Klasik Gitar Egitiminin Boyutlan Cansel SENOGLU ONDER ve Prof. Gokay YILDIZ|
[

Bu nedenle &gretmenler, égrencilerinin eksikliklerini géz énlinde tutarak onlarin

bireysel calisma dizenlerine ydn vermelidirler.

Ogrencilerin ginlik calismalarinda; teknik egzersiz ve etiitlere, eser tekrarina ve
desifre ¢alismalarina yer vermelerinde yarar vardir. Egzersiz ve etlt; enstriman ve eser
¢almanin temellerini olusturur. Ayni zamanda desifreyi ve ¢alisma asamasini kolaylastirmasi,
hizlandirmasi bakimindan oldukga yararldir. “Ogrenci calistigi etiitlerin hangi giiclikleri yenmek
amaciyla yazildigini bilmelidir” (Fenmen, 1997, S.29). Egzersiz ve etitler belirli teknik
aliskanliklarin kazandiriimasi i¢in ¢alisilir. Bu nedenle enstriman calan her kisinin, ¢alistigr eser
icerisinde bulunan tekniklere yonelik egzersiz ve etlt calismasinda yarar vardir. Bu ¢alismalarin
yapiimasi ile 6grenciler; ¢alisacaklari esere hazir bulunarak, eserin calimini  daha kolay, hem
efor hem de zamanlarini bosa harcamadan gerceklestirebilirler. “EtGtler (zerine devamli
¢alismak, nota okumakta oldugu kadar klavye teknigini gelistirmek i¢in de 6nemlidir” (Otacioglu,
2005, S.3).

Ogrenciler bireysel calismalarinda, calisilan eserin zor olan bélimleri (zerine
yogunlasarak calismak yerine, yaptiklari her hatada eseri bastan alma egilimi icerisinde
olabilirler. Bu durum ise o eserin giris bélimunin ¢ok iyi ¢alinip zor olan bélimlerinin hatali ya

da daha yavas ¢alinmasi ile sonuglanabilir.

Eserin ¢alisiimaya baglanmasina genellikle bastan degil, en zor bélimuyle, ¢cogunlukla
modulasyonlarin oldugu kisimlar ya da gelisme bdélimleriyle baslanmasinda yarar
vardir. Galisirken sirekli bastan almak, baslangicin daha iyi taninmasi ve ¢alinmasina
neden olabilir. Sonucunda da eserlerin zor olan bélimlerine iyi hazirlaniimamis olunur
(Sen, 2002, S.91).

Bu sorunun yasanmamasi igin &6gretmenlerin, ogrencilerinin eser igerisinde
zorlandiklar bélimler Uzerinde calismalarini saglamalarinda yarar vardir. Sorun yasanan
bélimleri vakit kaybetmeden ve Uzerinde daha fazla yogunlasarak gidermek igin, bu dlctler
eserden ayri ¢alisilabilir, hatta bu sorun yaratan 6I¢i ve pozisyonlardan esinlenerek égrenciler,
kendilerine yeni egzersizler yaratabilirler. “Bireyler belirli bir beceriyi sirekli olarak yerine
getirebilmek icin devamli calismak ve tekrarlayarak aligkanlik haline getirmek zorundadir”
(Sarag, 1997, S.25). Ders igerisinde yapilan bu tarz bir ¢alisma ile dgrenci, bu aliskanlig
kazanabilir ve bireysel calismalarinda da uygulamaya devam edebilir. Zorlanilan bélimler
Uzerindeki sorunlar, bu tarz bir g¢alisma ile giderildikten sonra eser, bastan calinarak eser

bitinligu daha emin ve sorunsuz bir sekilde saglanabilir.

Eser calisma asamasindaki en biylk tehlikelerden biri ise ezbere ¢alisma ydntemidir.
“Eseri iyice bellemeden ezberlemeye kalkismak zararl olabilir” (Fenmen, 1997, S.30). Hen(z
¢alisiima asamasinda olan bir eserin, bélim bdlim ezberlenerek édrenci tarafindan notasiz

calisiimasi, yanhs ¢calim ve aligkanliklara neden olabilir. Bu nedenle eser ¢alisma agsamasinda
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Ogrencilerin, calistigi eseri hatasiz ¢galmadan ezbere galisma yoluna gitmemelerinde ve eseri
notalariyla ¢calismalarinda fayda vardir.

3.4. Cok Sesli Miizik icrasinda Ezgiyi Duyma-Anlama-Duyurma

“Calgr egitiminde ¢ok seslilige dayal bir egitimin tercih edilerek, titizlikle uygulanmasi
bu egitimin kalitesine olumlu bicimde yansiyacaktir” (Uslu, 2006, S.3). Klasik gitarin ¢ok
seslilige elverigli bir enstriman olmasindan dolayi, egitiminde de cok sesli gitar mizigi temel
alinir. Cok sesli klasik gitar eserlerinin icrasinda, ezginin duyulma ve duyurulmasi ile ilgili
sorunlar olusabilir. Bunlarin baginda ise icra edilen eserin ezgisinin, eslik icerisinde kaybolmasi
gelir. Bu sorunlar, icra edilen eserin desifre ve ¢alim asamasinin titizlikle ¢alisiimasi ile
giderilebilir. Ogrencilerin eser calisirken, &ncelikle eserin ezgisini ve esligini birbirinden
ayirmalari, ezgiyi anlamak icin ¢alismalar yapmalari, eserin dogru ¢alimi ve yorumu igin yararli
olacaktir. Eserin dogru, anlasilir bir sekilde calinmasini saglayabilecek bu c¢alismalar; ezginin
solfejinin yapiimasi, ¢alinmasi ya da ezginin isaretlenerek belirlenmesi seklinde uygulanabilir.
Ezginin anlagiimasinin ardindan, eslik ve ezgi-eslik arasindaki dengenin kurulmasi Uzerine

cahsiimalidir.

Ezgi ve eglik Uzerine ayrintili bir ¢alismanin ardindan, égrencilerin galim sirasinda,
ezgiyi eslik icerisinde 6n plana cikarmak Uzere calismasi gerekir. Bu durum ise sag el
parmaklarin (solaklar icin sol el), ezginin ¢alindidi tellere daha kuvvetli vurmasi ile gergeklesir.
Elmas (1994, S.93-94), “Sorularla Gitar” isimli kitabinda ezgi-eslik arasinda ki dengenin
saglanmasina iligkin sunlari séylemistir:

Cok sesli bir parganin galinmasi esnasinda iki elin parmaklarina da biytk gérevier
dusmektedir. Sol el parmaklar bazen basili kalmakta, hareket etmekte ve sap Gzerinde
pozisyonlara gére ritmi aksatmadan yerini bulmak zorunda kalmaktadir. Bu arada da
sag el parmaklarinin vurus giict ayarlanarak cok seslilik igerisinde bazi notalarin 6n
plana ¢ikip bazilarinin geride kalmasi dengelenmektedir.

Gok sesliligin devamhhginin saglanmasi igin dikkat edilmesi gereken noktalardan biri
de tutan seslerdir. Klasik gitarda ¢ok sesli bir eserin ¢aliminda égdrencilerin dncelikle ezgi ya da
eslikte bulunan tutan seslere dikkat etmeleri, sag-sol el parmaklarini dikkatle yénlendirmeleri ve
kullanmalari gerekmektedir. Gitarin yapisi itibariyle tutan seslerin tinlama silrelerini parmaklar
saglar. Sol el parmaklarin kuvvetlice basmasi ve nota siiresince perdeden kalkmamasi gerekir.
Ogrenciler, pozisyon gecislerinde tiim parmaklarini istem disi bir sekilde basaca§i perdelere
ayni anda yerlestirme egilimi gosterebilirler. Ancak bu durum, mizigin devamliligini yok ettigi
gibi, tutan seslerinde yok sayilarak yanlis calim ile c¢ok sesliligin kesintiye ugramasina;
parmaklarda yasanacak en ufak bir glic kaybi, devam etmesi gereken seslerin kesilmesine,
akiciligin bozulmasi ile beraber yanls ve eksik calima neden olur. Telli ¢calgi olmasindan 6turd,
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bu konunun Uzerinde oldukga hassas g¢alisiimasinin, notalarin dikkatli okunmasinin ve pozisyon
gecislerinin kontrollU bir sekilde uygulanmasinin saglanmasi yararli olacaktir.

Calinan eserin dogru, anlamli ve anlasilir bir sekilde icra edilmesi i¢in bu ¢alismalarin
titizlikle uygulanmasinda yarar vardir. Caldigi eserin ezgisini anlamayan ve duymayan bir
yorumcu ezgiyi de duyuramaz. Duyuramadigi takdirde miizigi de ortaya ¢ikaramaz.

Fenmen (1997, S.21), “Muzikginin El Kitabi” isimli kitabinda, eser icersinde ezginin

duyulmasi ve duyurulmasinin dnemine sbyle deginmigtir:

Bir eseri ifade etmek, o eserin karakterini, ruhunu, anlamini belirtmektir, dinleyiciye
duyurmaktir. Muzikgi eseri baskalarina hissettirebilmek igin eseri 6nce kendisi
anlamali, giizel kisimlar tanimlamali, anlamini gérmeli, ciimleleri ortaya koyabilmeli,
eslik edici kisimlan ikinci plana atabilmelidir. Yani caldigi eseri, yalniz hissetmekle
kalmayip baskasina da duyurabilecek sekilde ¢almalidir.

Ogrencilerin, eserin ezgi ve esligi iizerine calismalari gerektidi gibi climleleme (izerine
de durmalari gerekir. Her eser, muzik cumlelerinden olusur ve mduzikal ifade, bu muizik
cumlelerini ortaya c¢ikarmakla anlam kazanir. Enstriman calan her kisinin calistigi eseri,
cumlelere ayirip, baslangic ve bitislerini kendi olusturdugu yoéntemlerle (isaretleme vb.)
belirlemesi ve ¢alismasi, eserin anlaminin ortaya ¢ikmasi bakimindan énemlidir. Aksi halde
mizik, kagit Gzerinde yazan nota toplulugu olmaktan 6teye gidemez. Mazik icra eden her kisi,
dogru ifade i¢in bu sorumlulugu hissetmeli ve bu ydnde titizlikle galismalidir.

3.5. Farkinda Olarak Calma

“Piyanistik organlarin beynin rehberligini Ustlenmesi yerine beynin bu rehberligi ele
almasi igin egitimde, galismada, beynin sirekli 6nde gitmesi gerekir” (Sen, 2002, S.108).
Genellikle égrenciler, eserlerine ¢alisirlarken disiinmeden, sadece parmaklarina pozisyonlari
alistirmak Uzere caligirlar. Ancak bu tarzda bir ¢calisma akil ve kontrolden yoksun oldugu igin
bos yere harcanmis zaman, efor ve emek ile sonuglanir. Eserin ¢alinisinda herhangi bir hata
varsa, bu hatalar fark ediimeden pekisebilir. Bu sekilde aliskanhiga ddnisen hatalarin

dizeltilmesi de uzun zaman ve emek alabilir.

Galismanin biricik amaci, az zamanda blyik sonuglar elde etmektir. Bunun igin
Ogrenci calisirken her hareketini denetim altinda tutmali ve tim dikkatini ¢alistigi seyler
Uzerine toplayarak kendisinin 6gretmeni olmalidir (Fenmen, 1997, S.30).

Klasik gitar; beyinden gelen komutlar araciigi ile el-parmaklarla calinan bir
enstrimandir. Onemli olan bu komutlarin, calan kisi tarafindan parmaklarina dogru anda ve
dogru yerde iletiimesidir. Bu da calisilan eser Uzerinde duslUnerek gerceklesir. Pozisyon
gecislerini uygulamadan énce, gecis sirasinda yapilacak hareketlerin distindimesi, elin nasil bir
sekle girip, hangi parmagin hangi hareketi ile gegisin uygulanmasi gerektigi planlanabilir ve
ardindan beynin kontroll ile gecis rahatlikla gerceklestirilebilir. Amag¢ ‘daha iyi, daha rahat nasil
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galabilirim?’ sorusuna cevap bulmak oldugu igin, 6égretmenlerin 6grencilerini bu ydnde bir
calisma sekline alistirmalari, onlarin daha ileride kendilerini gelistirmeleri bakimindan da yararli
olacaktir.

“Eserin calisiima asamasinda dusincenin (beynin) elden hizli gitmesi, ¢alismanin
bosa gitmemesi ve bosa zaman tiketiimemesi bakimindan stphesiz énemlidir” (Sen, 2002,
S.115). Duslince; el ve parmaklardan bir adim énde oldugu takdirde 6grenci, daima bir sonraki
pozisyona hazirlik yapmak i¢in zaman kazanabilir. Bu sayede ¢alan Kisi icrasini akici ve rahat
sekilde gerceklestirebilir. Ayrica ¢alim sirasinda ya da ¢alismadan kaynaklanabilecek rahatsizlik

ve sakatliklarin da dnlne gecilmis olunur.
3.6. Teknik Yeterlilik ve Miizikal Yorum

Tark Dil Kurumu S6zlGgi'nde teknik kelimesi; bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda
kullanilan ydntemlerin hepsi; yol, yéntem, beceri olarak tanimlanmistir. Her enstrimanin

egitiminde oldugu gibi klasik gitar egitiminde de teknik; iyi calmanin vazgecilmez 6gdesidir.

Cimen (2003, S.175), “Calgl Calmaya Bagh Fiziksel Rahatsizliklar” isimli makalesinde
esneklik, kas guc ile ilgili sunlari séylemisgtir:
Calgi calma yogun caba ve konsantrasyon gerektiren oldukga karmasik bir fiziksel ve

zihinsel eylemdir. Bu nedenle calicinin normal vicut fonksiyonlarini agmasi, 6zel tirde

bir dayaniklihga, esneklige ve kas gliciine sahip olmasi gerekir.

Esnekligin ve kas giclnlin arttirlmasi dizenli egzersiz ve calismalarla dogru
orantiidir. Parmaklarda elde edilen esneklik, calim rahathg saglar. “Bir enstriman ¢almanin
temelini olusturan, sik tekrarli hareketlerin basarisi ve rahathidi bir anlamda kas esnekligine
baghdir’ (Yagisan, 2002, S.188).

Eserlerin dogru calimi igin en temel teknik ¢alisma, sag-sol el parmaklarinin arasinda
koordinasyonunun saglanmasidir. “Koordinasyon; merkezi sinir sistemi ile kaslar arasinda
uyumlu calismadir” (Yagisan, 2002, S.190). Klasik gitar egitiminde bu uyumun gerceklesmesi
igin, iki el parmaklarinin ayni anda hareket etmesi saglanmalidir. Sag veya sol el parmaklarinin
bir digerinden dnce harekete gecmesi ve tele dokunmasi; sesin zamanindan dnce kesilmesine,

duyurulamamasina neden olur.

iki el arasinda koordinasyonun saglanmasi, dikkatli ve titiz bir galisma gerektirebilir.
Bu nedenle 6gretmenlerin, dégrencileri bu konuda telkin etmelerinde, égrencilerin de, parmaklar
arasinda koordinasyonu saglamak i¢in sabirla ¢alismalarinda yarar vardir.

Klasik gitar icin gerekli oturus ve gitar tutus asamasinin dogru uygulanmasi ile
beraber diger calim teknikleri sirasiyla uygulanmalidir. Bu teknik bilgiler; apayando, tirando,
arpej, bare, legato, pizzicato, tremolo, flajole, golpe, tambora vs. olarak siralanabilir. Klasik gitar

O6gretmenleri, tim bu calim tekniklerini 6grencilerine dogru zamanda &gretmeli; onlara, bu
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teknikleri igeren egzersiz ve etiitler vermelidirler. Ogretmenler, olusabilecek hatalar ve yanlis
aliskanliklari dizeltmek igin bu calismalari yakindan takip etmeli ve &gdrencilerin kendilerini
kontrol etmeleri igin onlara tavsiyelerde bulunmalidirlar.

“Teknik kelimesi, cagdas kavramiyla, yalniz gi¢ld, hizli, kararli parmaklari degil,
klavyedeki ses Uretim kontroltnd de igerir” (Otacioglu, 2005, S.3). Teknik, eser icrasi ve yorumu
icin bir aractir. Bu nedenle teknik yeterlilik saglanmadidi takdirde, mizikal yorum sinirli kalir.
Teknik yeterliligin saglanmasi ile 6grenciler, caldiklari veya calistiklari eserlere hakim olabilirler
ve bu eserleri rahat icra edebilmek icin gerekli alt yapiyr saglamis olurlar. Teknik bilgiler
dogrultusunda dgrenciler, eser yorumlama Uzerine ¢aligabilirler. “Galgi ¢almanin niteligini, teknik
beceriler kadar parcay! calan kisinin esere kattigi yorumlar da belli etmektedir” (Ozmentes,
2005, S.94).

Yorum; “bir mizik parcasini kendine 6zgu bir duyarllik ve teknikle ¢calma, séyleme”
anlamina gelmektedir (TDK). Bu tanimdan yola ¢ikarak, bir eserin kisiye 6zgi yorumlanmasi
icin dncelikle o eserin 6grenci tarafindan incelenmesi, iceriginin anlasiimasi ve 6zimsenmesi
gerekmektedir. “icerik; bir sanatginin alicilarina vermek istedigi iletidir, onlarda uyandirmak
istedigi kayginin kaynagidir’ (Ering, 1998, S.21). Eseri g¢alan kisi de bu igerigi anlayip
yorumladidi takdirde eser, anlam kazanacaktir.

Ozmentes (2005, S.93), “Mizik Egitiminin Boyutlari ve Calg Egitimi” isimli

makalesinde 6grencilere mizikalitenin kazandiriimasina yénelik sunlari séylemistir:

Parcanin gerektirdigi mizikaliteyi anlamamis olan égrencinin parcayi dogru ve muizikal
olarak ¢almasi oldukga gl¢ gériinmektedir. Bu asamada 6gdrencinin pargayi ¢almadan
6nce sarki olarak séylemesi, parca icindeki cumleleri, nlanslar ve parganin

karakteristik 6zelliklerini daha iyi anlamasi ve 6zimsemesi acisindan yararli olabilir.

“Eserlerin nota, ritim, hiz, girlik terim ve isaretleri agisindan uygun olarak
seslendiriimesinin yani sira, parganin muzikal yapisinin da dogru olarak ortaya cikariimasi
6nem tasimaktadir’ (Ercan, 2003, S.213). Gitar egitiminde de &gretmenler, dgrencilerin eser
calisma, yorumlama sireglerinde; teknik ve duate bilgilerini, nlans terimlerini 6égretmek ve
uygulama Uzerine calismakla beraber O6grencilerin yaraticiliklarini ortaya c¢ikartmalarina
yardimci olmalidirlar. “Bilgiler sadece entelektlel planda kalmayarak kisiligin icinde 6zimsenir
ve ruhla birlikte yogrularak gelisir, derinlik kazanirsa kalplere ulasabilir’ (Sen, 2002, S.104).
Gitar d6gretmenlerinin dgrencilerini, caldiklar eseri yorumlamalari, kisisel disiincelerini esere
Ozgirce yansitabilmeleri icin cesaretlendirmelerinde yarar vardir. “Yorumlama kavrami, Gstd
kapal bicimde icraciya zorunlu olarak kabul ettirilmis bulunan ya da icracinin kendi ¢alismasiyla
benimseyecegdi sinirlari akla getirir; isin pUf noktasi, mizigi dinleyiciye aktarmaktir” (Stravinski,
2000, S.84).
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Muzikaliteyi gelistirebilecek énemli ¢alismalardan biri de toplu mizik uygulamalaridir.
Bu tirll calismalar &grencilerin muizik dagarcigini, birlikte mizik yapabilme ve desifre
becerilerini gelistirebilecedi gibi mlzikalite gelisimlerine de katki saglar. Bu nedenle 6grenciler
dlzeylerine uygun eslik, duo, trio vs. galismalarina tesvik edilmelidirler.

Calg! egitiminde dgrencilere dogru ve etkili mizik dinleme aliskanhklari kazandiriimali,
galgiyr calarken veya toplu mizik yaparken 6grenci kendi yaptigi mizigi ve ona eslik
eden Kkisileri dikkatle dinlemeyi dgrenmelidir. Isitme egitimi calgi egitimiyle paralel
olarak ydrGtilmeli, 6drencilere dogru bir ritim ve ton duygusu kazandiriimalidir
(Ozmentes, 2005, S.92).

Muzikal yorum; muzikal bilgi ve becerilerinin kazandirilmasinin yani sira muizik

dinleme, dinledigini anlama ve mizidi yaratici dislince ile yorumlayarak gerceklesir.

Dikkatli bir sekilde mizik dinleme; mizikalite kavraminin gelismesine katki saglayan
O6nemli faktérlerden biridir. Bu nedenle ilk derslerden itibaren &grencilere Urettikleri
sesleri ve kendi ¢alislarini elestirel bir kulakla dinlemeleri &gretilmelidir (Ercan, 20083,
S.214).

Bu sayede Ogrenciler, mizikalite gelisimlerini kontrol edebilir ve hizla ilerletebilirler.
Gunkd muzik dinlemek, muozigi 6gdrenirken ve gelistirirken yapiimasi gereken temel
davraniglardan biri olarak sayilabilir. Bir esere kisisel duygular katmak igin dncelikle kisinin;
kendini dinlemesi, elestirmesi ve ydnlendirmesi gerekir. “Ogrenciler calgilarini calarken aktif
calicilar olduklari kadar aktif dinleyiciler de olmalidirlar’ (Ozmentes, 2005, S.93). Ancak
Ogrenciler, calistiklan veya caldiklari eseri icra ederken ‘dogru c¢alma stresi’ nden dolayi
kendilerini dinlemeyi aksatabilirler. Sen (2002, S.91), “Piyano Tekniginin Biyomekanik Temeli”
isimli kitabinda, mizik icra eden kisilerin kendilerini dinlemelerinin yoruma etkisi Gzerine sdyle
deginmigtir:

Mizik; piyanisti sadece kulaga degil, tuseye de ydnelmeye zorunlu kilar. Glnki

hissedilenlerin kontroll ve isitme kontrolii olmadigi zaman teknik ve muizikal yanliglara

neden olunur. Oysa hissetme ve isitme yerine piyanistler-dzellikle de piyanist adaylari-

¢ogu kez dikkatlerini klavyeye verirler. Dikkat bakmaya yoéneldiginde, hissetme ve

isitme arka planda kalir.

Gitar 6gretmenlerinin bu konu Gzerine &grencilerini telkin etmeleri, ydnlendirmeleri ve
calistirmalarn yararli olacaktir. Bu calismalar 6grencinin seviyesinin altinda, kisa pargalar

Uzerinde uygulanabilir.

Klasik gitar égretmenlerinin her derste, mizikalite ve yorum (zerine calismalara
zaman ayirmasinda yarar vardir. Ercan (2003, S.212), “Piyano Egitiminde Muzikalite
Kavraminin Kazandiriimasi Agisindan Genel Yaklasimlar’ isimli makalesinde &gretmenlerin

derslerinde, yorum (izerine ¢alismalara yer vermesinin énemine sbyle deginmektedir:
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Ogretmen de zaman kisith bile olsa, dersinde égrencisinin miizigi duygusal bir yolla
sunmasina izin vermeli ve bu yolda égrencisini 6zendirmelidir. Aksi halde dgrencinin

muzik gérUsleri dar, ¢alisi ise sikici bir hale gelir.

Belirli araliklarla, derslerin bir b6limi muzik dinleme etkinligine ayrilabilir, ¢alisilan
eserlerin, dgretmenden ve farkl gitaristlerden yorumlar dinlenip incelenebilir. Ogretmen-6grenci
arasinda bu incelemeler Uzerine fikir alig-verisi yapilabilir. Bu c¢alismalar dgrencilerin, yorum
farkhh@r Gzerinde fikirlerini gelistirebilecegdi gibi, caldiklari eserlerin yorumlarini; taklitten uzak
yeni, farkh bir sekilde gerceklestirebilmelerini saglayabilir. Muzigi daha dikkatli dinlemeyi
Ogretebilir bu sayede, dégrencilerin mizik kulttrleri artar ve mizik dagarciklar gelisir.

Schumann (Fenmen, 1997, S.80) “Geng Miizisyenlere Ogtler” isimli yazisinda iyi bir

muzik¢i olmanin sirrini sdyle ifade etmistir:

Aziz d3renci, en 6nemli sey iyi bir kulaga ve ¢abuk kavrama yetenegine sahip
bulunmaktir. Yetenek gelisebilir ve yukselebilir de. Bu Ustlinlukler ise, gunlerce kapanip
mekanik ¢calismalara bagh kalmakla degil, genis muazik iligkileri ve sik sik koro ve
orkestra dinlemekle saglanir.

4.SONUC

Gegmisi net olarak bilinmemekle birlikte, ilk kalintilarina M.O. 1700 yillarinda
rastlanan, bu varsayimla bugln yaklasik 3700 yillik kiltdr birikimine ve bu birikime destek veren
genis bir soy agacina ( guitarra morisca, guitarra latina, vihuela, lut, barok gitar, romantik gitar,
vb.) sahip olan gitar, hi¢ stiphesiz ki buginlere gérkemli tarihinde kendisini yalniz birakmayan;
gerekli 6zen, disiplin, gayret ve yetenege sahip insanoglu sayesinde gelmistir.

icat edildigi giinden bugiline insanoglu gitari sevmis, sevdirmis, gelistirmis ve bu
sUrecte dgrendiklerini metod haline getirerek bir sonraki kusaga emanet etmistir.

iste bu yiizdendir ki, gecmisi bu kadar eskiye dayanmasina ragmen bugiin diinyanin
en yaygin muzik enstrimanlarindan biridir ve hakkinda yayinlanmis olan arastirmalarin ¢oklugu,

insanoglunun kendisi hakkindaki merakinin sona ermediginin ve ermeyeceginin isaretidir.

Batin bu merak ve emek; gitarin sadece sevilen bir mizik enstrimani olmasindan
degil, 3700 yillk kokli kulturinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle mizik tarihinde gitar,
calindidi her dbnemde gecmisinin esintilerini tasiyan ve o dénemin sanatsal anlayisini gelecek
dénemlere tasiyarak zenginlestirebilen bir rol tstlenmistir.

Batin bu anlatilanlar 1siginda, gelecedin miziginde de gitarin tarihsel rolini
tekrarlayabilmesi i¢in klasik gitar egitiminin boyutlarinin egitimci ve d6grenci tarafindan dogru
bicimde kavranmasi gerekmektedir. Buginin gitar egitimcilerinin ve dgrencilerinin de amaci;
gecmiste oldugu gibi, emanet aldiklari gitar mizigi kdltGrind bozmadan, gelistirerek ve
yayginlastirarak sonraki kusaklara aktarmak olmalidir.
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