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BASLANGICTAN ORTACAGA

Hipotezleri yayinlanmis bazi tarih adamlarina ve arkeologlara gore, ilk miizik aletleri
iistiine delikler oyulmus basit kamislardi. Bunlar fliit,
org v.b. gibi nefesli ¢algilarin baslangicini olusturdular. Derinin tabaklanmasinin
bulunmasindan sonra, hayvanlarin kafatasina veya kaplumbaga kabuguna
gerilerek vurmali ¢algilar (tam-tam, bongo, trampet v.b.) elde edildi. Tellerin saglanmasiyla
da telli calgilar ailesinin dogusu gerceklesti.

Bizi ilgilendiren bu sonuncusu ii¢ grupta incelenebilir:

I-  Acik tellerde, yani “tuse”’siz (klavyesiz) ve bir yere sol el parmaklar1 ile basmadan

calinan telli calgilar: “Eski arp”, “sitar” (la cithare) v.b.
Bunlarda bir calista her tel, sesinin uzunluguna gore titresir ve tek bir nota tiretir.

2-  Acik tellerde ve sapin degisik yerlerine basarak, ¢alindiginda her telde degisik notalar
iretebilen ve sag el parmaklar1 yardimiyla ¢alinan telli
calgilardir ki bunlar, “kinnor”, “nebel”, “luth” (lavta), “vihuela”, “gitar” v.b.’dir.

3- Bunlar yayi tele stirtmek veya bir mizrap ile ¢alinan telli sazlardir: “Ud”, “yayl vihuela”
(la vihuela a archet),”mizrapli vihuela” (la vihuela

a plectre), “violon”, “alto”, “violonsel” v.b.’dir. Bu calgilarda da sapin iizerinde tele
basildiginda degisik notalar elde edilir.

Klavsen ve piyano birinci gruptan gelme ayri bir ailedir.

Sadece gitarin degil, ikinci gruba ait diger calgilarin tarihinden de bahsedecek olursak,
bunlarin gelisim siireci igindeki evrimleri, tarihi
ispat gibi ortak bir kaynaga sahip degildir. Bundan dolay1 etimoloji bizi tamamen formun
evrimi noktasina yonlendiriyor. Bu nedenle “Yunan sitar’’1, “Kaldik



kitara” veya “Pers sitar’”’nin, bugiiniin gitarinin dnciileri oldugunu kabul etmeyerek,
incelememize almayabiliriz. Su halde, Misir’daki Pharaon’lar devrinde

ve Anadolu kiiltiirlerinin (Hitit) fresklerindeki “antik lavta” ve “modern gitar” arasindaki
formlarin, birinden digerine ge¢isinin, gercek oldugunu diisiinmemiz

gerekmektedir.

Milattan 6nce 800-1000 yillar1 arasinda Misirda, bugiinkii gitarin pek ¢ok 6zelliklerini
tasiyan bir telli ¢algi kullaniliyordu ki bunu, oncii
olarak gérmek miimkiindiir. iki kenar1 igeriye dogru gukurlasmus, oval gdvdesi (ses kasasi)
olan, 6n ve arka tablasi diiz ve yine, diiz bir yanlik ile bir araya
getirilmig, 6n alan merkezinde yuvarlak isitim deligi bulunan ve nihayet perdelerle donatilmig
diiz bir sap1 olan bir ¢algidir.

Binlerce yillik ¢ok az bazi verilerden bugiine kadar, gitarin, modern aktiiel forma
ulagma stireci ve ara formlar, sik sik biri digerini gizlemis,
bunlarin birini digerinden ayirt etmek giic olmustur. Biitlin bu ¢alg1 gruplarinin, tarihi
biitiinliik icinde devamli incelenmesi gerekmektedir. Her yeni arkeolojik
arastirma bizi karanlikta kalan ara formlara ve bu ara formlardaki ¢algilar hakkinda daha derin
bilgilere ulastirabilir. Bu sekilde c¢algilarin tarihi a¢isindan
daha da bilin¢lenmis oluruz.

Sonug olarak, bazi tip ¢algilar, bir sekilden digerine gelisim etabinda, kendini degisik
donemlere ve yorelere kabul ettirdi ve bunu buglinkii
tanidigimiz gitara kadar siirtikledi.

Antik mitolojiye gore, ¢cekmeli telli sazlarin orijini lir’di. Bu icadi Misir’lilar tanrilari
Trimegiste’e, Yunan’lilar Hermes’e, Yahudiler
Jabul’e mal etmislerdi. Bilebildigimiz en eski tasvir, Lapis-Lazuli’deki kazilardan ¢ikarilan
bir vazo kalintisidir. M.O. 4000 veya 3000’in bas1 tarihlerindendir
ve Babil’e yakin (Bismaia’daki) bir tapmaktan ele ge¢mistir. Ustiinde 5 telli arp ve 7 telli lir
calan bir miizisyen toplulugunu gostermektedir. Bu sazlarin
miikemmelligi ilerlemis bir toplumu ve donemi ifade eder. Hollanda’da Leyde miizesinde bir
rélief vardir. Misir’daki Thebes kralinin (M.O. 3500) mezarinda
bulunmustur ve gitara benzeyen bir ¢algiy1 tasvir etmektedir.

Misir: Eski Misir’da (M.O. 3200-2400) fliit ve telli saz ¢alan sanatcilar, sarkicilara ve
danscilara eslik ediyorlardi. Yeni Imparatorlukta (M.O. 1500-1100)

Asya’ya has tore ve adetler geldi ve Misir’da miizigi etkilediler. Bu, gdzlemlenebilir bir
gelisme yaratti. Miizik kalitesinde oldugu kadar, ¢algilarin 6znel

form kaynaklarini ¢esitlendirdi. Miizik arastirmalarinin, sarkilarin, danslarin gelismesine ve
genislemesine biiyiik bir hiz kazandirdi. Turin miizesinde XX nci

Misir hanedanina ait (M.O. 1500) bir papirus bulunmaktadir. Uzerinde miizisyen hayvanlar
vardir (bir timsah1 17 perdeli bir sapli ¢algi calarken gérmekteyiz).

Kralige Shub-ad’a ait (M.0O. 2500) arp’in giizelligi British Museum’da sergilenmekte ve
miizik sanat1 i¢inde orta-dogu halklarinin miikemmellestigine sahit

olmaktayiz. Tebes’de bulunan prenses Naki’nin biiyiik mezarligindaki miizisyen freskleri de
bunu dogrulamaktadir.

Misir’lilarla beraber, miizik aletleri de Fenike’ye, Asur’a, Anadolu’ya, Hindistan’a ve
Uzak-Doguya dagildi.



Anadolu: Anadolu’da M.O. 2000°de yerlesmis olan Hitit’ler “kinnor”’u taniyorlardi. Ayni
devirde Misir’lilar ve Yahudi’ler “nebel” ve “nabla’’y1 kullaniyorlardi.

Pitagor’dan sonra, Anadolu’da, 3 telli ve sap1 bulunan bir ¢algi, “pandura”
caliyordu. Pers’ler onu “sambleca”, Arap’lar “sambiud” adi ile
tantyorlardi.

Eski Yunan: Yunan’lilar Misir Imparatorlugunda kék saldilar.Uygarlik mesalesini ve
bilimlerini, ayn1 zamanda filozofik ve estetik doktrinlerini insanliga
tagidilar. Kiiltiirleri ve mitleri Afrika, Avrupa ve Orta-Doguya kadar biitiin Akdeniz
havzasinda yayildi.

Homeros ilyada ve Odisse gibi gesitli eserlerindeki anlatimlarinda bize, miizikten
bahsediyor. Odisse’de, Homeros, Ulysse’i naklediyor. Burada
Ulysse’in Penelope ile evlenmek isteyenlerin 6niinde yayimi gerdigini, sevdigi kadinin sag
eliyle ¢algisinin tellerine vurdugunu, bundan sarki sdyleyen
bir kustan daha berrak ve daha fazla tinlayan bir ses elde ettigini soylemektedir.

Telli galgilarin yaratilmasi herhangi bir olaya veya doneme ait degildir. Bu noktada
lirik Pindare, Anacreon ve kadin sair Sappho’yu belirtmek
gerekir. Sappho’ya mizrabin icadi atfedilse de, bazi tarihgiler bunu kabul etmezler. Meshur
devlet adami Perikles de Odeon adiyla anilan konserleri baslatmis
ve bunun i¢in bir kurum olusturmustur.

José de Azpiazu’ya gore lir, sitar ve fliitiin otantik Yunan ¢algilar1 oldugunu kabul
etmek dogru degildir. Ona goére Yunan miiziginin kokleri dogudadir.

Miizigin koklerini tanrilara mal edersek ki Yunan’lilar i¢in bu bdyleydi, Euterpe
miizigin tanrigasi olarak karsimiza ¢ikar. Yunan’lilar bunu
onemle belirtiyorlar ve bu asil sanat1 ona atfediyorlardi.

Miizik aletlerini de, tanrisal orijinli olarak kabul ediyorlardi. Inanca gore, Hermes lir’i
icat etti. 7 tane koyun bagirsagindan yapilmus teli,
kamis saplar1 arasinda gererek ve bunlar1 bir kaplumbaga kabuguna sabitleyerek bu ¢algiy1
elde etti. Homeros’a gore, Apollon sitar’1 yaratti. Atina’lilar
fliitlin icadin1 Athena’ya mal ettiler. Mitolojiye gore Athena kuvvetlice ¢aldig1 vakit, yiizliniin
sekil degistirdigini, ¢irkinlestigini gériip, hemen, hizli
bir sekilde fliitiinii Marsias’a birakti ve fliitii terketti. Pan, sireks’i (syrinx veya syringe) icat
etme fikrine sahipti ve Pan fliitii onun adina isimlendirildi.

Yunanistan, tarihinin baglangicinda (yaklasik olarak Homerik toplum déneminde),
Anadolu folkloru etkisi altinda kald1. Tepe seklinde yeni yeni
yapilmis mezarlar buna bir kanittir.

M.O. VII ile I’inci yiizy1l dénemleri arasindaki resimlenmis sitaristlerin birincisi, iinlii
Terpendre idi ve gene bu zamanlar igerisinde diisiliniirlerden
Pitagor, Platon ve Aristo miizikal estetigi filozofik olarak incelediler.



Greko-Asurien bir kelime olan KITHARA LATINISE; ispanya’da “guitarra”,
Fransa’da “guitare”, Ingiltere’de “guitar”, Almanya’da “gitarre”, Italya’da
“chitarra”, Rusya’da gitara, Felemenk iilkelerinde “gitaar” v.b. oldu.

Saint Isidore de Seville sitar’a uygulayarak, latince kiigiik lir anlamina gelen “fidicula”
adin1 telaffuz etmistir. Ispanya’y1 isgal eden Roma
ordusundaki Roma’lilar buna, “vitula” veya “vigola” demislerdir. Iste “viole” terimi buradan

gelmedir. Portekiz’de “violao” denmis ve “vihuela”, “violon”
v.b. buradan tiiretilmis adlardir.

Arabistan: Bazi tarihc¢ilere gore Pers orijinli kiiltlirle karismis Arap’lar sosyolojik olarak iki
gruba ayrilmiglardi: Yerlesik diizene sahip olanlar (sabéen)

ve gocebe bedeviler. Hz. Muhammet ve Kur’an yoluyla alinmis 6gretisinin yayilisi, Arap adet
ve torelerinde degisiklik yapti. Yayilmaci politika ile, en

az bir yiizy1l kuzey Afrika’nm, Iberik yarim adasmin ve bazi diger Avrupa bdlgelerinin
egemenligini sahiplendiler. Boylelikle, Pers ve Misir etkisine

ugramis “Kaldeo-Asur” orijinli miizikleri, en uzak topraklara kadar, i¢ine folklorik 6geler
islenmis olarak dagildi. Buralarda biiyiik miizisyenlere tiikenmez

ilham kaynag1 sagladilar.

‘ Islam Arap miiziginin karakteristik calgisiud (daha dogru sdylersek al-ud) idi. Bu
@sim; Ispanya’da “laud”, Fransa’da “luth”, Italya’da “liuto”,
Ingiltere’de “lute”, Almanya’da “laute” v.b. oldu.

Dortliiler seklinde akort ediliyordu: la-re sol- do- fa ve perdesiz sap lizerine basarak
kromatik gamin on iki derecesi elde ediliyordu. Teoride,
Batililarin 12 derecesine karsin, Hint’lilerde 22, Arap gami ise 17 dereceli idi. Teorisyen Al-
Farabi (dogumu Farab- 6liimii Damas) 950 yilinda Yunan miizik
sistemini moda olarak kabul ettirebilmek i¢in bosuna ugrast1. Ug yiizy1l sonra, Bagdat’da,
Safi-ad Din adinda bir diger teorisyen de ayni problemle ugrasti.

Halbuki antik milletlerin miizigi pek taninmiyordu. Oyle ki, VIII ile X uncu yiizyillar
arasindaki Arap miiziginin gelisme déneminde, Ispahani’nin
“Sarkilar Kitab1”’nda ¢esitli el yazmalarinin arasinda notlar ve ¢ikmalar vardi. Bu kitapta
incelenmis, uzun bir miizisyenler listesi de bulunmaktaydi.
Bunun i¢inde, Medine’de yerlesmis, azat edilmis yabanci kolelerden iyi Kur’an okuyan ve
miiezzinlik yapanlarin da adlar1 gegmekteydi (Tueis, Adatal, Hit
gibi). Aralarinda en sohretlisi Tueis idi. Hz. Muhammet’in 6liimiine tanik olanlardandu. Ilahi
ve sarkilarda kendine, ud veya “adufe” (bir ¢esit trampet)
ile eslik ederdi.

Aben-Mosashech Pers iilkesini ve Anadolu’yu ziyaret etti. Cevirisini yaptig1 Pers ve
Bizans siirlerini Arap miizik hazinesine katarak, zenginlestirmede
bliyiik pay sahibi oldu. Melez Mabded, 1rkina has i¢ gilidiisiiniin etkisi ile ritmik forma aksan
koydu. Ote yandan bazi Hiristiyan din adamlar1 da sanatlarini
Arabistan’da kabul ettirdiler.

Miizik adamlarina kars1 hosgoriilii olan ilk halifelerden sonra miizik, Emevi
saraylarinda kok saldi. Bu ronesansin en {inlii kisisi, Ali-Ben-Ziriab



takma adli Abu-Hassan Ben-Hassan’dir - (Ziriab melodik 6ten siyah bir kusun adidir). Otuz
yasinda Bagdat Halifesinin sarayinda sarkici ve miizisyendi. Ziriab

VIII’inci yiizyilin son yillarinda Bagdat’da dogdu. Kendi deyisine gére Iran kokenliydi.
Halifenin Alcazar sarayinda sef miizisyen Ibrahim-al-Vasli’nin dgrencisiydi.

Fakat, Ziriab’1n sanat1 kisa zamanda 6gretmenininkini gecti. Ibrahim-al-Vasli, anlasilacag
gibi, yavas yavas Halifenin goziinden diisecekti. Endiseye kapilmus,

kiskangligin kemirdigi ibn Ibrahim, dgrencisini 6liim veya onuruyla iilkeyi terk etmek
arasinda bir karar vermeye zorladi. Sagduyulu bir adam olan Ziriab

gitmeyi tercih etti. Kirvan Emiri’nin yaninda kendine yer buldu. Orada, ona kraliyet saray1
miizisyeni adi1 verildi. Kendini Endiiliis Emiri’ne de dinletme

firsat1 buldu. Saraym miizisyenlerini idare etme hizmetinden dolay1 da Emir’in alkisini aldi.
Biiyliyen sohreti ona, Cordoba Emiri’nin yaninda devamli yerlesme

imkan1 sagladi ve orada iiniinii doruklara tasidi.

Bu zamana kadar ud, sadece 4 ¢ift telliydi ve tahtadan bir mizrapla ¢alinirdi. Ziriab bir
cift tel daha ilave ederek udu 5 ¢ift telli hale getirdi
ve eski mizrabi kartal tilylinden bir mizrapla degistirdi. Bundan bagka, ¢aldigi calgilar1 kendi
yapiyordu. Kendi udu 6gretmenininkinin yarisi kadar bir
agirhiga sahipti.

Anlagiliyor ki, zeki, kiiltiirlii, astronomi bilgini, yazar ve ince bir sair olan Ziriab’1,
oryantal miizigin reformatorii olarak saymak, incelemek
gerekir.

Etimolojik olarak, ¢ekilerek calinan calgilar1 (arp disinda) su sekilde 6zetleyebiliriz:
1-  LUT (lavta): Orijini ARABO-ASIATIK olan, ad1 “ARAPCA”’dan gelme bir ¢algidir.
2-  VIHUELA: Orijini ARABO-ASIATIK, adi “ROMEN” bir ¢algidur.
3-  GITAR: Orijini ARABO-ASIATIK, ad1 “GREKO-ROMEN” bir calgidir.
ORTA CAG

Giglii, ileri ve yaratic1 milletlerin miizigi, o devirde, gergekten kalitesi ve koklesme
stireci ile egemenlikleri altindaki iilkelerde ¢ok biiyiik
bir etkiye ( drnegin Arap miiziginin ispanya’ya gittigi gibi ) sahipti. Bu olusum greko-romen
etkisine ( Bizans baskenti Istanbul’daki kesis okulundan yakin
arkadas1 Roma’l1 Gregoire ile Sevilla’li Saint Isidor’un (565-657) getirdikleri Bizans miizigi
ve Sevilla’ll Saint Eugene’in yaptig1 dini sarki reformu
) ragmen yerlesti.

Ama tam tersine, Avrupa’nin diger {ilkelerinde, az veya ¢ok Arap etkisine gore greko-
oryantal miizik baskin geldi.

Bu iki egilim ( greko-romen ve Arap etkileri), bir sok yaratti ve bu akimlar arasinda
kalan “menestrel”, “truver” ve “trubadur’larin sesleri
ve kalemlerinden Avrupa miizigi meydana geldi. Dini ve kiiltiirel merkezler olan manastirlar
da bu olusumda isbirligi yaptilar.



Bu ilk ¢algi sanatgilari, sarkilarini az veya ¢ok basitlikte bir armoni temeli iizerinde
sOyliiyorlardi. Lavtalarinin veya “viel”lerinin icralarim
cesitlendirerek efendilerini eglendirmek i¢in ¢aliyorlar, hanimefendilerine agk sarkilar
sOyliiyorlardi. Askerlere ise, onlar ilgilendiren savas, cesaret
ve kahramanlik sdylemlerinde bulunuyorlardi.

Halka hitap eden sanat¢ilar ise “jonklor”’lerdi. Bazen eglendirmek, bazen
duygulandirmak i¢in calip sOyliiyorlardi. Boylelikle onlar, orta ¢agin
din dis1 miiziginin en belli bagh yayicilariydilar.

Biiyiik pre-ronesans hareketi boylece bir ¢igek gibi agti. Bu donemin en biiyiik eseri,
Leon ve Kastilya Kral1 Alphonse X, le Sage (1221-1284) tarafindan
yazilmis “Cantigas de Santa Maria” “dir.

Diger miizisyen ve sairler de pay sahibiydiler. Bu harekete, Katalan ve Provens’li
Fransiz trubadurlar yardim ettiler. Ornegin Girault de Riquier
gibi. Alphonse X miizige sarayinda saygin bir yer verdi. Aragon Krali Pedro IV, le
Céremonieux (1335-1387) de icinde gesitli lilkelerden sarkicilar ve calgicilar
olan biiyiik bir kiliseyi korumasi altina aldi. Burada Katalan’lar, Aragonya’lilar, Kastilya’lilar
vardi. Oyle ki, meshur Ingiliz arpist ve Provens’li, Felemenk’li,
Italyan ve Alman menestreller buna dahildi. Tarih¢i M.Higini Angles 600 kadar jonglor, santr
( chantre= ayin sirasinda dini sarki ve ilahiler sdyleyen
kisi), organist ve diger miizisyenlere ait isimler buldu ki, bunlar, Aragonya’ya ve
Katalonya’ya sadece XIV’iincii yiizy1l boyunca hizmet etmis sanatcilardi.

Muhafaza edilmis ¢ok sayida el yazmasiin arasindan miizik sanatinin dogusunu
belgeleyenleri sayacak olursak:

-XII'nci yiizyi1ldan “Codex Calixtinus™ hac sarkilarini igerir ve Saint Jacques-de-
Compostelle katedralinde bulunmaktadir.

-Madrid Milli Kiitiiphanesindeki elyazmalar1 Toledo Katedrali kokenli, Fransiz ve
Ispanyol polifonik eserlerdir.

-XII-XIV’iincti yiizyil aras1 donemlere ait “Codice Musical de las Huelgas”. Burgos
disindaki Saint-Dominique-de-Silos manastirinda muhafaza ediliyor.

-Abbaye de Montserrat’da bulunan XIV’iincii yiizyila ait, iginde hac sarkilar1 da ihtiva
eden “Llibre Vermeil” ki bu, Avrupa’nin tek elyazmasidir
ve i¢inde ortacaga ait dini danslar, sarkilariyla birlikte bulunmaktadir.
-“Cancionero de Ajuda’’nin iginde, arseli veya arsesiz vihuela ¢alan miizisyenleri ve
sarkicilar1 gosteren 16 miizik minyatiirii ihtiva etmektedir.

Miizik gelisirken monodik sarki yerini diskant’a (2 sesli polifonik miizik) terketti.

Ingiliz teorisyen John Cottonius 1100’ler civarinda bu konuda énciiydii. Onun
devaminda vihuelistler, lavtacilar, arpistler ve organistler taklit
sanatini ve solo ciimleleri denediler. Bunlari monodik ve polifonik form altinda yapmaya
calistilar. Sarkicilardan vazgecerek ilk solo calgi i¢in eserler



yaratmaya kadar devam ettiler.

Girault de Riquier, Thibaut IV de Champagne (1201-1253), Navarre Krali, Gautier de
Coincy (1177-1236), Giraud de Borneil ve digerleri 6rnek
caligmalari ile menestrellerin 6nemini arttirdilar, toplum i¢indeki yerlerini, mevkilerini
yukselttiler.

Diskant konusunda polifonik kontrpuan ortaya ¢ikt1. Unlii Ingiliz John Dunstable ( ?
1370-1453) tarafindan yonlendirilmis 6ncii Felemenk’liler
Okeghem (1430-1495) ve Hobrecht ( ? 1430-1505), Alman Conrad Paumann ( ? 1410-1473),
Fransiz’lar Perotinus, Josquin des Pres ( ? 1450-1521), sair ve miizisyen
B.Ramos de Pareja ( ? 1440-1525)( ki incelemesi 1482°de ortaya ¢ikt1 ) ve Italya’da en
belirgin sayg1 deger kisi teorisyen G.Zarlino (1517-1590) gibi sahislar
Avrupa miizigine yeni bir ¢ehre kazandirmaya basladilar.

Truverleri, trubadurlari, menestrelleri, jonglorleri, dansorleri, santorleri ve
miizisyenleri tarafindan ortagag, XVI’nc1 yiizyilda Avrupa iilkelerinde
miizikte daha sonra meyvelerini verecek ¢igeklenmeyi hazirladilar. Hakli olarak bu caga
“ALTIN CAG” dendi.Miizikte oldugu kadar resimde, heykelde, siirde,
felsefe ve edebiyatta bu donem, ronesansin besigi veya baslangi¢ hamleleri olarak kabul
edildi.

Biz, konumuz itibariyle bu donem miizisyenleri arasindan dnce lavtaci ve vihuelacilar
inceleyecegiz.

XVLY.Y. (Altin Cag)

XVILY.Y. biitiin sanatlarda muhtesem bir gelismeye ve miizikte icranin zirveye
oturmasina sahit oldu. Miizik arastirmalar artt1 ve biiylidii. Bu atilimdan
biitiin ¢algilar ve icracilar en iist yere yerlestiler.

Bu olusum Avrupa milletlerinin politik ve artistik iliskileri ve birbirleri ile olan
iistiinliik yaris1 sayesinde gerceklesti. Milletlerin yeni
teorilerinin birbirine olan etkilerinin ve hizla yayilmanin, uluslar arasi sanat yaratiminda pay1
vardi. Biiyiik otorite olarak taninan Felemenk okulu bu
konuda belirleyici bir rol oynadi ve degisik esinlerin bulunmasinda 6nemli bir yer edindi.

Hemen hemen iiniform olan bu sanat anlayisi, sonugta Avrupa okulunu meydana
getirdi. Bu giinkii diinya toplumunun miizigi, inkar edilemez sekilde,
iste bu hiikiimran olan ve hilkkmeden olusumdur.

LAVTA

Hangi amatdr sanatgi, Giovanni Bellini veya Vittore Carpaccio’nun tasvir ettigi,
calgilarinin tizerine usulca egilmis meleklere ilgisinin ¢ekildigini
hissetmez. Duruslarin giizelligi ve calgilarin zerafeti, dinleyicilerin doyumu i¢in birlesmis
miizikal tinlamalar gibi, bugiin de gdz zevkinin rekabetini
yaparlar. Oysa ki, bunlarin arasindan biri, minyatiiristlerin, ressamlarin ve heykeltraglarin
zevkle tasvir ettikleri bir calgidir. Ister tanrisal miizisyenlerin



ellerinde olsun, ister sade bir 6limliide olsun (bazi {inlii bayanlar veya beyefendiler gibi),
0zgiin giizelligi ile kendine baglar. Garip armut bi¢imi, alisilmadik

bas1 ve bilhassa ¢ok fazla sayidaki telleri ile biraz sasirtir. Bugiin sadece kiiltiirlii amatdrlerin
tanidigi, fakat o devirlerde derin saygi beslenen, tapilacak

kadar popiiler olan, ayn1 zamanda miizigin sembolii olma noktasindaki bu ¢algi “LAVTA”dur.
Bu calg1 ortagaga damgasin1 vurmus, popiilaritesi zirveye oturmus

ve kitlelere biiytik etkisi olmustur.

Orijini:

Ismi Arapga tahta veya aga¢ demek olan al’ud’dan gelen lavta, diinyanin biitiin
iilkelerinde degisik bi¢im altinda goriiniiyordu. Bu sézciikle, Avrupa’da
alisik olunan arkasi bombeli ses kasasina, nispeten kisa, arkaya dogru yoneltilmis ve yaklasik
olarak dogru a¢1 meydana getiren basa sahip bir sap1, bagirsaktan
telleri ses kasasina baglanmis olan bir ¢algiy: tarif ediyoruz.

Konunun uzmanlari lavtanin mengeini M.O. 2000’lere baglayabiliyorlar, ama ilk
goriindiigii yer hala tartisma konusudur. Bazi tarihgilere gore kokleri
Avrasya veya Kapadokya, bazilarina gore de Misir’dir.

Antikiteden itibaren ¢ok sayida halk lavta kullantyordu ki bazilar1 bugiin tanidigimiz
calgiya, sadece ¢ok uzak bir benzerlikteydi. Buna ragmen
iki esas tipte kendini belirtir: “Uzun sapl lavta” ( 6zellikle Misir’lilar ve gayet tabii Greko-
Romen diinyasi tarafindan kullaniliyordu), ikinci tip
ise “kisa sapli lavta”dir. Bu sonuncu, daha yaygindi ve belki de bugiinkii lavtanin atasi
sayilabilecek bir ¢algidir. Onu M.O.VIIl’inci yiizyilda iran’da,
[I’lincii ylizyilda Cin’de ve Miladin baslangic yillarinda Hindistan’da buluyoruz. Kisa sapl
lavta Java’dan, sonra da islam ortadogudan yayildig1 kabul
edilir. Buradan Arap giigleri onu, Pers iilkesine, Madagaskar’a ve gliney Avrupa’ya tasirlar.
Ispanya aracilig1 iledir ki bu calg biitiin Avrupa kitasina yayilmustir.

Nitelikleri:

Avrupa’da ilk tasvirinden itibaren, ki fildisinden bir yontmaya sahibiz, lavta kendine
has karakteristikleri sergiliyordu. Ses kasasi o zamanlar
hemen hemen yarim kiire seklindeydi ( bugliniin tamburu gibi) ama, XV inci ylizyildan
itibaren uzamaya baglayacak ve sonunda ona yarim armut big¢imi verilecekti.
Gemiye benzer govdesi, bir seri aga¢ veya fildisi, kaburga benzeri parcadan meydana gelir ve
diiz ses tablasi ile kapatilirdi. Buna, ses kasasinda ytikseltilmis
sesin disar1 ¢gikmasi i¢in, etrafi “rosace” (rozas) denilen oyularak siislenmis bir dairesel delik
acilirdi. Tablanin alt kisminda, tellerin gegmesine izin
veren, gii¢lendirilmis tahtadan ( cetvele benzeyen) bir esik vardir ki bu, hafifce yiikseltiyi
saglar ve ayn1 zamanda koprii gorevi goriirdii.

Lavtanin sap1 kisa, genis ve nispeten az kalindir. Sert agagtan bir tus (klavye),
genellikle abanoz agacindan olmak iizere icracinin sol el parmaklarini
bastig1 yiizeyi kaplar. Bir ¢ift bagirsak telle yapilmis bilezikler, diizenli olarak yerlestirilerek
sapin etrafini sararlar. Bunlar perdelerdir ki lizerinde
baski yapilacak tellerin perde aralarinin sinirlarini belirtirler. Bas ve sapin birlesme
noktasinda birinci perde olarak fildisinden bir iist esik yer alir.



Lavtanin basi 6zel nitelige sahiptir. Arkaya dogru atilmis pozisyonu sebebiyle, bu
konu tizerindeki tartismalar siirmektedir. Bununla beraber,
bu konu, ¢ifte bir derdin cevabi olarak goriinmektedir. Birincisi, tellerin ¢ok kuvvetli
gerilimine direnmek, ikincisi ise, ¢alma sirasinda c¢alginin iyi
bir dengede olmasini saglamak ve entonasyon sorununu azaltmak i¢indir.

Yapim:

Calgilarin ¢gogunun tersine, lavta bir kalip yardimi olmaksizin yapilir. Biitiin yapim
sanati, ses kasasinin arkasini meydana getiren kaburganin
Olctilerinin hesabina dayanir. Bunlar daha sonra kesilir, 1s1 etkisi ile profil ¢izgisini elde etmek
icin yuvarlatilir, tutkala bulanmig bir bez bant veya
bir parsdmen kagidi ile birlesmeleri saglanir. Agagtan bir dilcik ¢alginin tabanina yerlestirilir
ve bir dig gozbagi montaj1 kuvvetlendirir. Bu, direngsiz
ve gii¢siiz bir durumda olmamasini saglar.

Govde boylelikle hazirlanir, yapimer ses tablasinin insasina baglar. Bu da biitiin 6n
tablalar gibi re¢ineli agagtan yapilir: Pin (¢cam), sapin
(koknar), épicea (diger bir koknar cinsi ) v.b. Yeterli genislikte muntazam agag plakalar
bulmanin zor olmasi sebebiyle, siklikla yar1 genislikte plakalar
kullanilir, yogunluk yoniinde ikiye kesilen bu iki kisim ince bir aga¢ destekle (takoz)
yapistirilip, kuvvetlendirilerek birlesmis olurlar. Artik yapimci,
egri govdenin tamamlanmasindan sonra, 6nceden pargalara kesilmis tablaya gecebilir. Daha
sonra ¢ok ince bir is¢ilikle, oyma islemi yapilacak “rozas”’in
yerini sabitler, arkasindan sonuncu ince is¢ilige baslamak iizere harekete gecer. Bu noktada
tablanin istenen kalinliga kadar inceltilmesi s6z konusudur.
Tabla kalinlig1 sadece 1,5-2 mm.’den fazla olmayacaktir ve bu, ne kadar kirilgan olabilecegini
belirtmeye yeter. Buranin gii¢siizliigline karsi ¢are olarak,
ince agag latalardan meydana gelmis destekler ile kuvvetlendirilir. Eski lavtalarda tablanin
altina enlemesine yapistirilmisg, rozasin alt ve iist yaninda
ve esigin iki yaninda olmak tizere 4-8 adet destek cubugu vardir.

Sap, sirt ile ayn1 agactan, dnceden yontulmus olarak, gerceklestirilir. Kuvvetli bir
takoz (6nceden elde doviilmiis bir ¢ivi ile sabitlenmis olarak)
sapin alt tarafina uydurulur. Iste bu, gévdenin igine, i¢ ice gececek sekildedir ve ¢alginm iki
kisminin birlesimini saglayacaktir. Sonra sapin {ist kismu,
takozu basit bir yapistirma ile sabitleyerek igeri alir.

Lavtanin ¢esitli kisimlar1 bittiginde, yapimei onlarin birlesimine gecer. Sapin takozu
govdeye sokulur ve yapistirilir, ses tablasi ses kasasini
kapatir. Yapigma alanini arttirmak i¢in, kertiklenmis ince bir agag latadan yapilmis ters yanlik
kaburganin ucunun istiine uygulanir. Nihayet, esik tablanin
lizerine yapistirilir. Artik sadece c¢algiy1 koruyucu vernik tabakasi ile kaplamak ve sap etrafina
bagirsaktan perdeleri diigiimlemek kalmistir.

Boylece lavta, artik tellerini kabul etmeye hazir durumdadir.

Lavtanin akordu:



Lavta bagirsak tellerin bulunmasi ile ortaya ¢ikan galgilardan biridir. XVI'nc1
ylzyilda, degisik olarak kuzu, koyun ve diger hayvanlarin bagirsaklarindan
yapilirdi. Bununla birlikte Rabelais’nin belirtmis oldugu en meshur teller Munichan veya
Aquile’den gelenlerdi. Giiniimiizde, lavtacilar naylon telleri tercih
ediyorlar. Bagirsak teller, gergekte, bir ¢cok dezavantaja sahiptir. Kirilgandirlar ve ¢ok kolay
parcalanirlar. Siiphesiz biraz abartili olarak, bir tarihgi
sOyle demistir: “Telli bir lavtaya sahip olmak, i¢inde at olan bir ahira sahip olmaktan daha
pahalidir denebilir”. Diger yandan ¢ok kiiciik bir 1s1 ve nem
degisikligine kars1 hassastir. Hemen akordu bozulur. XVIII’inci ylizy1l yazarlarindan biri, hig
ironi yapmadan, seksenlik bir lavtacinin 60 yilin1 akort
yapmayla gecirdigine isaret eder, “bundan ¢ok daha koétiisii ise” der, “100 calict lizerinden en
uygun akort yapan 2 kisi bulmak bile zordur” diyerek bir gozlemini
aktarir.

Calgiy1 ve akordu koruma tedbirleri ¢alma sirasinda bile degiskendi ve bazi
problemler beklenmedik sekilde ortaya ¢ikiyordu. Yazarlardan biri,
giindliz onu “ortiiler altinda, dayanikli kullanima sahip bir yatagin i¢ine” yerlestirmeyi
ogiitlemistir. “Yalmz” diye ilave ediyor yazar, “lavtanin {izerinde
bulundugu sirada, kendini yataga atacak kadar sersemlemis olmamak lazimdir”. Yine kuvvetli
bilgilere dayanarak “bdyle bir darbeyle mahvolmustu” diye de
ilave ediyordu.

Zorluklar, herhalde epey hatir1 sayilir goriinmiistii ki, lavtacilar tellerini azaltmaya
sevketmisti. Icracilarin hi¢ durmadan artan ihtiyac ve
taleplerine cevap verme bakis agisindan, biitiin lavta tarihi boyunca gerceklestirilen ilaveler
zorluk yaratiyordu. Avrupa’ya girisi sirasinda lavta, sadece
4 tek tele sahiptir. Cok kisa zamanda, en tiz tel hari¢ digerlerini ¢ift yapma aligkanlig1
kazanildi. Bu en tiz tel, san ¢izgisini duyurmaya yarardi ve
bundan dolay1 ona “chanterelle” (santorel) deniyordu. Bu 4 sira (4 coeur) telli lavta, dnceleri
Oonemli imkanlara ragmen icracilar1 uzun zaman mutlu edemedi.
XIV’iincii yiizy1l boyunca, kalinlara 5’inci bir ¢ift tel ilave edildi. Daha sonra, XV’inci yiizyil
sonunda bir 6’nc1 sira geldi. Iste o zamanlardan beri klasik
lavta sistemine kavusmus olarak karsimizdadir.

6 sira telin takildig: (5 ¢ift kalin ve 1 chanterelle ) ¢algi su modelde akort edilir:
G/g-C/c-F/t-a/a-d/d-g

6 tel siral1 lavta, calgilarin en miikemmeli olarak ne kadar taninsa bile, sadece,
1560’lara kadar kullanimda kalacaktir. O zamanda, bir 7’nci
tel siras1 kalinlara, sonra bir 8’inci, yiizyilin sonundan evvel de bir 9’uncu sira ilave edildi.
Ve, lavtacilar o noktada durmayacaklardi. Eger XVII’inci
ylizyilin tinlii Fransiz teorisyeni P.Marin Mersenne’e kulak verirsek, “bazi ¢algicilar 1630°a
dogru 15 veya 20 sira teli lavtaya koymay1 denediler, fakat...”
diye ilave ediyor yazar “0n tabla ¢ok yiikliiydii ve par¢calanma baskis1 altindaydi” ve akillica,
“telleri 10°dan 12 siraya kadar makul bir sayida tutmay1
(en fazla 23 tel olacak sekilde), bunun, ¢algimin kirilganligini 6nceden hesaba katarak
yapilmasini” ogiitledi.



Bu andan itibaren, ¢esitli akortlar lavtacilarin ¢almasini kolaylastirmak i¢in eskinin
yerini aldilar. “Yeni akort veya en miikemmel olan1” diyor
Mersenne, “ sol-do-fa-la-do-mi ve bu ¢ok degisken dayanak noktasina yarar *“. Fakat sonunda
daha basit bir akort tipini oneriyordu:

A/A-D/D-F/F-a/a-d/d-f

Bu veya hafifce degistirilmis akort sekli, Avrupa’daki evrimini tamamlayip, diisiis
noktasina kadar kullanimda kalacaktir.

Lavtalar ailesi:

Klasik lavtanin akort modelinden bahsettikten sonra, ger¢ekten, giiniimiiz
kullaniminin tersine, ¢algilar o zamanlarda standardize degildi ve
XVI'nc1 yilizyilin sonundan itibaren belli baslt 4 boy lavta vardi:

a-  Soprano lavta (list lavta): Kasas1t mandolininkinden daha hacimli degildir. Gévde
uzunlugu 31-32,5 cm. ve akordu “re-sol-do-mi-la-re” seklindedir.

b-  Alto lavta: Gévde uzunlugu takriben 46 cm., akordu “la-re-sol-si-mi-la’’dir.
c-  Tenor lavta: Govde uzunlugu 50 cm., akordu “sol-do-fa-la-re-sol”’dur.

d-  Bas lavta: Govde uzunlugu 64-69 cm., akordu sopranonun bir oktav asagisindan “re-sol-
do-mi-la-re” olarak yapilir.

Daha 6nceden gayet milkemmel dengelenmis bu lavta ailesi, biilyiimeye devam
edecektir. 1618’de linlii Alman teorisyen Michael Praetorius “Syntagma
Musicum” adli eserinde, 7 degisik tipin varligina ( kiiciik iist lavtadan bas lavtaya kadar)
isaret ediyordu.

Biitiin bu ¢algilardan en ¢ok kullanilani hi¢ kuskusuz tenordur. Bundan sonra alto gelir
ki, repertuarin en fazla kismina hizmet eder. Karsilik
olarak, “list lavta” calgi topluluklarinda pek de goriintir degildi ve siklikla mizrap ile ¢alinirdi.
“Bas”a gelince ve ozellikle “biiylik bas”, ¢ok hacimli
ve az kullanighdir. Onlarin yerine, pek ¢abuk uyum saglayabilen ¢algilar, 6zellikle de
“arsilut” (archiluth) tercih edilecektir.

Yapimcilar (“Luthier’ler”):

Lavtanin eski imaline ait bilgilere yalniz daginik bilgilerden sahip olabiliyoruz.
Ortacagdan bize, higbir ¢algi ulasmadi. Ronesans donemine
ait bazilar1 ve XVII’nci ylizyila ait 6nemli bir miktar lavtay1r muhafaza edebiliyoruz.

Yapimcilarin tercih ettikleri iilke olan Italya, ¢alg1 imalat: i¢in seckin bir yere sahiptir.
Burasi, ¢ok biiyiik isimler tarafindan temsil edilir.
Laux Maler de Bologne (6liimii 1528), Sella’lar (Giorgio ve Matteo) XVII’nci yiizyil basinda
Venedik’e yerlestiler. Tieffenbrcker’ler Alman kokenliydiler
ve biri Padova’da (Vendelin, 6liimii 1615), digeri Venedik’te (Magnus, 6liimii yaklasik 1625)
calistilar.



Almanya’da, Niirnberg calg1 yapiminda énemli bir merkez olarak goriinmektedir.
Burada, Hans Frey (6liimii 1523), yakin akrabasi {inlii Albrecht Diirer
oturuyorlardi. Daha sonra, 1550’ye dogru Schongau’da yerlesmis olan Laux Bosch’u
goriiyoruz. XVII ve XVIII’inci ylizyillda Hamburg’da Joachim Tielke (1641-1719),
sonra Sebastian Schelle (yaklasik 1680-1745) daha taninmis daha taninmis ¢algilar
yapacaklardir.

Fransa’da, karsilastigimiz birinci 6nemli isim, Alman yapime1 olup 1553 civarinda
Lyon’a yerlesen Gaspar Tieffenbrucker’dir. Fransiz’lastirilmis
Duiffoprucgar ad1 altinda ¢ok taninmuisti. Lavta ve gitarlar gibi yayli calgilar da yapiyordu.
Artik yapim isi yayiliyor, genis olarak bolgesel kadrolara
geciyordu. 1600 ile 1650 aras1 Paris’te iiretim ayn1 sekilde basariliydi. Bize ulasan calgi
yapimcilarinin arasinda Pierre Aubry, Edmond Hotman, Jean
Desmoulin, Jacques Dumesnil v.b. vardir.

Yiizyiln ikinci yarisinda, lavta yapimi az verimli oldu. Calgi artik, daha dnce tadini
cikarttig1 ilgiye sahip degildi. Paradoksal bir diisiinceyi
Frangois Lesure: “lavta daha Denis Gaultier ve Charles Mouton’un olgunluk ¢aginda demode
bir ¢algiyd1” diyerek belirtiyordu.

Calma:

Biitiin ortagag boyunca lavtanin telleri bir mizrap yardimiyla ¢almirdi. XV’inci
ylizyilda lavtacilar imkanlarini azaltan bu teknigi terketmeyi
denediler ve ¢algilarini dogruca sag el parmaklari ile cekmeye bagladilar.

Boyle bir uygulama, atilimlarla dolu polifonige, bircok melodik ¢izgiyi ayni anda
duyurmaya miisaade ediyordu. Gayet tabiidir ki, yeni teknikte
onceleri mizrap teknigine benzer bir davranis sergilendi. Sonra, 1550’1i yillarda klasik teknik
yerlesti. Bas parmak tercihen kalinlara ayrilmisgt1 fakat,
diger parmaklarla birbirini diizenli izleyen ve melodik pasajlarin ¢alinmasina olanak veren bir
gorev de yapabiliyordu. Sadece kiiglik parmak (ser¢e parmagi)
On tablanin iizerinde, esigin saginda ve biraz yukarisina konuyor ve hareketsiz kaliyordu.
Buna karsilik, sol el ¢alist pek de ilerlemiyordu.Bas parmak
calg1 sapinin arkasinda, alt tarafa konuyor, tellere dikey baski uygulayan diger dort parmak
titresen uzunlugu kisaltmak icin ve onlar1 bloke etmede kullaniliyordu.

Hig siiphesiz ki, kullanilan ¢ok sayida tel yiiziinden lavta, nazik ve zor bir kullanima
sahiptir. Buna ragmen, icracilarin tutku ve ihtirasi sayesinde
cok yiiksek bir virtiioziteye ¢ikildi. Pek azi1 bu noktaya ulasabildi. Bu sebepten 6gretmenler
kadar besteciler de infiale kapildilar. Thomas Robinson 1603°de
bir yazisinda sdyle yazmustir: “...cabuk, daha ¢abuk, dam olugu tizerinde kosan bir kedi gibi,
az once dogru, az sonra hatali...suratin1 eksitip burusturarak,
her zaman sizlanarak, i¢ ¢ekerek, iizerek, heyecan ve korkudan terleyerek ve siska, giigsiiz
atlar gibi tiknefes soluyarak... ¢aliyorlar”.

Lavtacilar:



Calma zorlugu, fiyatinin yliksek olmasi ve gerekli olan bakimli tutma zorlugu
sebebiyle lavta, herkes tarafindan kabul edilebilir bir ¢alg1
degildi. Miitevazi ortamlarda az kullaniliyordu. Buna karsin ispanya hari¢ biitiin Avrupa’da
prenslerin, yliksek burjuvazinin, artist ve entelektiiel elit tabakanin
gbzdesi olmustu.

Papa Léon X (Jean de Medicis) etrafina 6rnek oldu ve bir el¢i ona “non val niente, si
no di sonar liuto *“ diyebilmistir. Gengliginde Luther
de aym sekilde lavta calmist1. Ingiltere’de Henri VIII, Marie Tudor ve Elizabeth I, Fransa’da
Marguerite de Navarre, daha sonra gen¢ Louis XIII ve Anne
d’Autriche gibi krallar ve kraligeler iyi lavtaci olmakla bobiirlenmiglerdir.

Tinisinin naifligi, duygusal ve ar1 olmasi sayesinde hayranlikla, eski lir ile oldugu gibi,
dizelerle ittifak kurmus lavta, ayn1 zamanda sairlerin
seckin calgis1 olmustu. Dante, Pétrarque ve Boccace’dan sonra Mellin de Saint-Gelais,
Jodelle, Baif, Saint-Amand dizelerinin i¢inde onunla sarkilar sdyliiyorlardi.
Calmasini ¢ok seven Ronsard, eserlerini sahneye koyma esnasinda, lavtay1 daima dvmiis, onu
siir yaratiminin i¢inde eritmisti.

XVII’nci yiizyilda, Italya’da, calgiya ragbet yokolurken, Avrupa’nin pek ¢ok iilkesi
onu, hayranlikla calmaya devam etmislerdir. Fransa’da prensesler
ve Mme Rambouillet ve Mlle de Scudéry gibi onemli sahislar kendilerini lavtaya hasretmisler
ve onlarin kigkirtmalari ile geng baylar salonlara daha kolay
kabul edilebilmek i¢in lavta ¢calismak zorunda kalmislardir.

Bu amatorlerin yaninda (ki bunlarin yeteneklerinin degerini sorgulamak gerekir) ¢ok
sayida profesyonel, gercek virtiioz parliyordu ve bunlar,
prenslik saraylarina ¢ok yliksek ticretlerle ataniyorlardi. Sadece ismi kalmis olanlar da vardir.
Ornegin; Piero Bono de Ferrare (1417-1497), Macar krali
Mathias Corvin veya Papa Leon X un gézdesi olan Giovan Maria Alemano (XVI’'nc1 Y.Y.)
gibi sahislar1 sayabiliriz. Fakat bunlarin ¢ogu, birinci nesil Italyan’lardan
meydana gelmis {inlii bestecilerdi. Francesco da Milano (1493-1553), cagdaslar tarafindan
“tanrilagsmig” lakabini almisti. Albert de Rippe (1480-1551),
Francois I ve Henri II’nin saraylarina baglanmis Mantouan “plaisir de son industrie a un pape,
un empereure et a un roi d’ Angleterre”’i yazmistt ve bunlarin
yaninda kizil saglarindan dolay1 “El Rozetto” denen Domenico Bianchini’yi de saymak

gerekir.

Ayni donemde Almanya, Hans Jiidenkiinig (61.1626), Hans Neusidler (yaklasik 1508-
1565), Sébastien Ochsenkhun (1521-1574) ile gurur duyuyordu.

Polonya’da, Valentin Bakfark (1507-1576) uluslar arasi virtiioz olarak boy gosterdi.

Ingiltere, ge¢ olmakla birlikte biiyiik lavtacilarla tanisti. Bu miizisyenlerin iginde en
tinliisii John Dowland’d1. Digerleri onun etrafinda genis
bir klan olusturarak hem Ingiliz halkina, hem de Avrupa’daki diger lavtacilara 6rnek
caligmalari ile ilham kaynagi oldular. Boylece J.Dowland’in iinii adalilar
kadrosunu asti.



Fransa’da, giiclii sahsiyet Albert Rippe biitiin ¢cagdaslarini golgede birakti. Buna, ayn1
iine ulagmakta zorlanan 6grencisi Guillaume Morlaye (yaklasik
1515-?) de dahildi.

Paradoksal olarak, XVI. Y.Y. m ikinci yarisinda, en iyi lavtacilardan olan Adrien le
Roy ile Robert Ballard’in ortak olduklar1 miizik yayinevi
ortaya ¢ikti. Fakat, biiyiik Fransiz lavta okulunun parlamaya baslamasi i¢in 1600’11 yillari
beklemek gerekiyordu. XVIL.Y.Y. da ¢ok sayida virtiioz bulunuyordu.
Ornek olarak, Robert Ballard (61.1640), Gabrielle Bataille (1575-yak.1630), Ennemond
Gaultier (yak.1575-1651) ve yegeni Denis (yak.1600-1672), René¢ Mézangeau
(6l.yak.1653), Monsieur Blancrocher anisina yazdiklar1 “tombeau” ile J.J . Froberger ve Louis
Couperin, nihayet Fransiz lavtacilarin sonuncusu Charles Mouton’u
sayabiliriz.

Lavtanin siiksesi:

O devirdeki, lavtaya sinir tanimaz ragbet, hi¢ siiphesiz, bizi sasirtip aldatabilmektedir.
Fakat, bununla birlikte, ayn1 gayeye yonelmis ¢esitli
yapimcilar sayesinde, bu asir1 ilgi, kendini agiklamaktadir. Bu konuda en ¢ok belirtilen
hususlar, sadece miizik kurallar1 degil, psikolojik ve sosyolojik
olanlardir.

Her seyden Once, en az iki yiizy1l boyunca lavta, “her sey icra edilebilir” bir ¢algi
olarak boy gostermistir.” Epinette” veya “clavickorde”dan
daha kolay tasinabilirligi, nefesli bir ¢algi veya “arp”ten daha eksiksiz olusu, “chanson”larin,
“motet”lerin ve “messe’’lerin incelik dolu polifonilerini
veya o zamanlardaki onurlu yere sahip miizikal kompozisyonlar toplulugu olan, aslinda ritmik
stile sahip danslar1 tekrar yaratmaya miisaade eder. Ayni diisiinceyle,
virtiioziteyi saglamak ve lavtacilarin hata yapma konusunda endiseye diismemeleri i¢in ideal
bir ¢algiy1 temsil etmektedir. Nihayet, ideal bir eslik¢idir.
Sese, zorlamadan, nazik siislemeleri ile, “psaume”un sasmaz gevirisini yapmak veya asigin
ince ince yakinmalari ile destek olur.

Bu maddi rolden daha bagka, lavta, sinirsiz siiksesini sesinin gilizelligine bor¢lu
olmalidir. Boguk, derin, 6zgiin tinisina hicbir ¢algi esdeger
degildir. Ona verilen 6nem, sadece ¢agin yazilmis metinlerinden incelenebilir. “Lavtanin sesi
bir kere kulagimiza ¢arptiginda, bu zevkten baska higbir
sey asla tatmin etmez bizi” diye yazmistir Verdier. Kendi kdsesinden Saint-Amand onu, “
tonu, havada kaybolan uzun soluklar gibi ince, narin, aydinlik,
yurekler acisi...” olarak canlandirmistir. Giizel Louise Label ise “lavta, yikildigim anlarda
bana arkadastir” diye bir itirafta bulunmustur. Bu sirdas
pasif rolii oynamadan da, lavta, sihirli bir filtre etkisi ortaya koymustur. Ihtiraslari
uyandirmakta s6hretlenmis ve pek ¢cok miizisyen asklar1 sayilamayacak,
atesli olduklar1 kisileri biiyiilemek icin lavtaci olmuslardir ( Kralige Anne d’Autriche’i
etkilemek ve bastan ¢ikarmak i¢in Richelieu’niin kendi kendine
calmay1 6grendigi gibi...)

XVILY.Y. da lavtacilarin giicii ve niifusu sinirsiz goriiniiyor. Buna inanmak igin lavta
calan bir sarkiciya hayran dinleyicisinin su metnini okumak



gerekir: “O, parmaklarinin ii¢ darbesi ile herkesin gozlerini ve kulaklarii kendine dogru
ceker ve eger, parmaklarinin altinda telleri 6ldiirmek isterse,

biitiin bu insanlar1 ve hiiziinlii bir nese ¢ekiciligini beraberinde tasir...”. Denebilir ki bunlarin
hepsi 6zel hislerdir. Fakat eger, ¢alisin1 degistirirse

; “tellerini diriltir, o anda orada bulunan herkesi, toplumun istedigi olguya ve hayata iade
eder...”.

Bu tarz biiytsti ile, dinleyiciler {izerinde etkili olan lavta, inkar edilemez hassas bir
gercek sosyolojik role sahiptir.”Les Plaisirs des Dames”
adli eserinde yazar, ona genis yer veriyordu ve “lavtalarin armonisi askin ekosudur”
diyebiliyordu. Fakat ilave etmekte acele ederek “tat ve zevk aldigimiz
miizigin mi, yoksa miizisyeninki midir ?” diye yaziyor ve “fildisi gibi uzun parmakli giizel
eller.. lavtaya hayat vererek sarki sdylerken, ayni zamanda oldiiriir
gibi goziikiiyorlar” diyerek direnebiliyordu.

Daha da ileri giderek, bazilar1 ¢algiya, “ahlaki yiikseltmeye 6zgii...” gibi bir iktidar
yiikliiyorlardi. Achille’in onu ¢almasi yumusak olmay1
O0grenmesi i¢indi denebilir. Bir bayan tarafindan ¢alinan lavta yatistirict bir iffet, erdem igerir,
aksi ise karakterde sekil degistirtir. Ayn1 sekilde
bazilaria gore, “tatli, yumusak akorlari, doktorlarin yerine viicudu onarip iyilestirebilir”.

Toplumda ahlaki yiikseltmeyi gorev edinmis kisiler, sessiz bir sekilde, bu biiyiik haz
vericilere karsi infiale kapilmaya basladilar. Kilise bile,
boyle bir asir1 hayranliktan kagamamaisti. Notre-Dame de Paris ve Chapelle Royal’de
cocuklarin 6grenmesi i¢in bir “lavta listadlig1” gorevi ve makama tesis
edildi.

Siklikla muhtesem lavtaci olan besteciler bile, ¢agdaslariin ustalikla yapilmis zevkli
eserlerinin sirrini ve popiilaritesini ele gecirmek icin
kendilerini gostereceklerdi. XVI. Y.Y da, calgilarina vokal ve ¢algi miizigi repertuarinin ¢ok
taninmig eserlerini uyguluyorlar, “fantezi”leri, “preliid”leri,
“ricercar”lar1, virtiiozlart memnun etmek i¢in, kendilerine 6zgii bir tarzda yaziyorlardi.

XVII. Y.Y 1n safaginda, zevklerde bir degisim kendini hissettirdi. Estetik olusumlar,
biiyiik akimlar tarafindan giin yiiziine ¢iktilar ve en giiclii
olani, hi¢ tartismasiz, s6z ve harekette sahtelikti. Orijinal eser transkripsiyonu yapma
terkedildi (eslikli agit biciminde havalar yani “airs élégiaques”
ve saf miizik pargalar1). Buna paralel olarak, yazi teknigi lavtacilarin ellerinde sekil degistirdi,
kontrpuan tekrar hayata donerek yerini beklenmedik
armonik atilimlara birakti. Kirik akorlarin ¢alinmasi veya gizlice duyurulmasi yerlesti, biiyiik
arpejlerin ve uzun lirik boliimlerin koparilmasi fikri benimsendi.
Bu zamanin en 6nemli olgularindan biri asir1 incelikti ve en list dereceye tagindi. Lavtacilar
sayesinde, bir cins pre-romantizm miizikal eko yapti. Diger
sanatlardaki yankilari, Tristan’in “L’Hermite et de Théophile™ siiri, resimde “Georges dela
Tour et des Freres Le Nain” adli tablosuyla Roland-Manul’ii
gozlemleyebiliriz.

Herkesi memnun etmeyen bu ates, komsu karakterdeki biitlin ¢algilarin artmasina,
biliylimesine, genislemesine sebep oldu. Bundan faydalanan ilk ¢algi



gayet tabii, “GITAR” olacakti. Lavtaninkine yakin hassas boguk tmis1 ve kolay ¢almmasi
sebebiyle, pek ¢ok amatorii kendine ¢ekecekti. Diger taraftan Ispanya’da

kullanilan “VIHUELA”, gercegi sdylemek gerekirse, yalmzca 6zgiin bir lavta seklindeydi. En
ug smirda “SISTRA”, basit bir ¢alg1 olarak unutulmaya mahkum

olmus, miizikal teknikten yoksun ¢algicilara biiyiik virtiioz olma gibi bos iimitler verecekti.
Hepsi lavtacilarin repertuarindaki gibi, taklit edilerek, miizik

yayincilari tarafindan yardim goreceklerdi. Fakat herbiri kendine has, 6zgiin teknik
imkanlarin fonksiyonunda kopya edileceklerdi.

Lavta edebiyati:

Hig siiphe yok ki, ortagagdan itibaren, ¢algilarin1 zevkle ¢alan lavtacilar1 halk
benimsemisti. Ayni sekilde aristokratlar da onu ¢ok tutmuslardi.
Sairler, ressamlar ve heykeltraglar bize bu konuda sayisiz delil tagimislardir. Onlar sayesinde,
lavtanin, bazen bir sarkiciya eslik etmek i¢in, bazen
bir melodi calgisi ile (blok fliit, arp, viel v.b.) birlikte veya nihayet miizik topluluklar1 i¢gine
girmis olarak goriiyoruz. Bu repertuara ait higbir izi,
belirtiyi muhafaza edemedik. Ustelik hersey, tahmine kaliyor, ¢iinkii bu miizikler, nota olarak
yaziya alinmamis, sadece emprovize olarak ¢alinmaisti.

Lavta icin bize ulasmis ilk miizik, XVI. Y.Y 1n basina kadar ¢ikar. {1k derlemelerin
arasinda Italyan orijinli bir el yazmas1 bulunur ki bu,
bir santor tarafindan tespit edilmis olmalidir. Solo ¢algi i¢in pargalar konusuna gelince,
gercekte, cok kiiciik bir eslikli sarkilar repertuari ihtiva eder.
Bu kitap, daha sonra gorecegimiz, lavta i¢in olan biitiin eserlerdeki gibi, bildigimiz yonteme
gore yazilmamiglardir. Santdre ayrilmis ve nota ile yazilmis
portenin {izerinde tablatiir halinde not edilmislerdir.

Tablatiirler:

XVIIL Y.Y. m ilk Gigte birlik kismina kadar kullanimda ve yiiriirliikte kalacak olan,
cekmeli tellilerin hepsi i¢in (lavta, gitar, sistra, mandore
v.b.) miizik, tablatiir olarak yazildi. Burada ¢ok 6zel bir yazim s6z konusudur ki hi¢bir araci
entelektiiel miidahale olmadan icraciya, ¢algisina hitap eder.
Bu yazimda, porte lizerinde notalar yoktur. Daha sonra ¢ekilecek teli yerinde segerek ses
cikartmak lazimdir ve tus lizerindeki perde (ki oras1 sese uygun
olan yerdir) bloke edilir. Yani sol el parmagi ile telin o perdesine basilir. Tablatiir birini ve
digerini belirler. Bunun i¢in, yatay ¢izgiler ¢algimin
tellerini temsil eder. Prensip olarak, tel siralar1 i¢in bir¢ok ¢izgi vardir. Bu ¢izgiler iizerinde,
sayilar veya harfler perdeyi belirtir. Burada icraci,
yiiksekliginin ¢alinmasi kendi arzusuna birakildigi i¢in, harflerin veya sayilarin ilgilendirdigi
tus tizerinde, perdedeki tele basar. Ritmik isaretler (birlik,
ikilik, dortliik v.b.) onlarin tam iizerine seslerin uzama siirelerini belirtmek i¢in yerlestirilir.

Tablatiirlerin avantajlari: Hig siiphesiz, bugiin tagidiklar1 zorluklara ragmen, tablatiir yazisi
calgicilar i¢in bazi avantajlara sahiptir. Tablatiir ile calislari

daha basitlesmis, bundan baska, melodik ¢izgi kolayca kendi yerini isaretleyebilmistir. Bu,
polifonik eserlerin transkripsiyonu i¢in asildir. Nihayet derlemeler,

ayni aileye mensup c¢algilar i¢in, yiikseklikleri ne olursa olsun, kullanilabilir olmustur. Burada
s0z konusu olan bir lavta, alto, tenor veya bastir. Yazilmis



bir eseri direkt olarak ¢aliabilir kilar, sadece ¢alginin akort yiiksekligi g6z oniine alinarak
transpoze edilmesi gerekir.

Repartuar (Genel Nitelikler):

XVLY.Y’ m safaginda, lavtanin ilk derlemeleri ortaya ¢iktiginda, icracilarin begenisine
sunulmus repertuar, aslinda vokal i¢indi. “Profan sarki”lar, “mes”ler
ve’mote”ler ihtiva ediyordu. Bunlara, hemen sonra, “psom”lar (psaumes) ilave olacaklardi.

Eger dansa tahsis edilmis bir ¢algisal miizik varsa, bu, 6zellikle gorevseldir. Sarki ve dansin
bu cifte 6nceligi ilk repertuarin yapisini belirleyecektir.
Sadece lavta i¢in degil, fakat biitiin diger ¢algilar i¢in de bu bdyledir.

Biiytlik yayilma hareketi ve sundugu imkanlarla, lavta, calgisal repertuarin
hazirlaniginda tam manastyla birinci planda rol oynamaistir. Tellerinin
sayi1s1 ve polifoninin bilgince iist iiste bindirilmesini duyurmaya icracilarin parmaklarmin
calist izin verir. Besteciler bu imkan1 genis olarak kullanacaklar
ve vokal i¢in 4 veya 5 partili yazilmig sarkilarin transkripsiyonunu, giiniin modasina gore,
yapacaklardir. Bunlar, repertuarin 6nemli kismin1 meydana getirirler.

iki transkripsiyon tipi vardir: 1- Solo lavta i¢in baz1 sesler azaltilarak; 2- Besteci vokal
partisini saklar, diger partiler ¢algi ile ¢alinir.
Her iki halde de, transkriptor orijinaline en yakin bir yaziy1 hayata ge¢irmek i¢in ¢alistyordu.
Ama, teknik zorluklar dolayisi ile bazi partileri gene
de kaldirmak zorunda kaliyordu.

Teknik kurallarin giigliiklerine ragmen, sadakat arzusu ile miizisyenler
kendiliklerinden, pargalarin transkripsiyonlarini ¢alginin fonksiyonu
icine yerlestirmeye zorlayacaklardi. Lavtanin ¢ekilen telleri uzun degerli notalar1 tutamaz.
Onun yerine, esdegerlikte kisa siireli notalar ile yer degistirilir.
Bu mecburiyet, transkripsiyonlarin igine, bilgece siislenmis orijinal melodik ¢izgiler halinde
girmesine izin verecekti. Diger taraftan, biliyiik araliklari
atlamak kotli tinlamaktaydi. Miizisyenler bundan, eserin i¢ine melodik hareketleri agzina
kadar doldurmakta faydalanacaklardi. Icracilar, sarkicilarin yaptigi
gibi, emprovize siislemeleri ilave etmekten ¢ekinmeyeceklerdi. Bu ilaveler sonunda,
baslangictaki vokal goriintiisiinii geri ¢ekip ona tipik bi¢imde calgisal
karakter vereceklerdir.

Danslar, ¢agin gecerli repertuarina aittirler. XVI. Y.Y.’da bunlar: Flute a bec,
chalemie v.b. ¢alg1 dortliilerine orijinal olarak yazilmis “pavan”,
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“galliard”, “passamezze”, “branle”, “allemande” gibi danslardir.

Transkriptor, bir kere daha, 6rnege saygili olmak ister, fakat, siisleme zevkinden
kendini alamaz ve bunu oyle ritmik giicliikleri hige sayarak
yapar ki, lavta i¢in yazilmis dans, basliklarina ragmen biitlin koreografik karakterini kaybeder.
Olgu, genellikle, herbirini takip eden “double”’larda daha
da ¢arpicidir. Baslangigtaki parca yalnizca, bestecinin ve icracinin virtiiozitesinin, kendilerine
has yaratiminin dogma semasi gibi incelenebilir. O anda
biz, artik, repertuarimizin ilk gergek ve saf miizik eserlerinin 6niinde buluruz kendimizi.
Bunlarin i¢inde, belki de daha ¢ok sarki transkripsiyonlar1 iginde



klavyeyle beraber olsun veya gitar, sistra gibi diger ¢cekmeli ¢algilar i¢in olsun, yazilan yazim,
lavtaya ait 6zel bir stili belli etmektedir.

Vokal uygulamanin bu karigik taklitlerine ragmen, dansdrlere has gelenek giicliiydii.
Bundan dolayi, lavta parcalari, devrin danslarindaki gibi
ikili, Gi¢lii, ve daha ¢oklu gruplar halinde olusuyor, ayni temanin, ayni tonalitenin {izerine insa
ediliyordu. Canl1 ve yavas olarak diizenli aralarla birbirini
izleyen bu parcalar ¢ok bilyiik dneme haizdirler. italya’da” pavane majestueuse”, “saltarello”
(animato) ve “piva” (daha da ¢abuk), Fransa’da XVI.Y.Y. da

“pavane”, “gailliarde”, sonra XVIL.Y.Y.’da “allemande”, “courante” ve “sarabande” gibi
danslar kullaniliyordu.

Calgicilarin ve dansgilarin ihtiyacindan dogan bu vazgegilemez zorunluluk, miizikal bir
bi¢imin dogusunu yaratma noktasinda kendini kabul ettirecekti;”
SUIT”. Saf miizik repertuarinin, ¢ok iiretmeye elverisli bigimlerinden birinin yapist {izerinde,
basit gorevsel uygulamalarin 6nemini sdylemek yeterli olsa
gerek.

Fakat, sunu unutmayalim ki, lavta kullanmasi zor, uzun akort siiresi gerektiren ve
calmadan 6nce dogrulugu saglanmak mecburiyetinde olunan bir
calgidir. Yazarlar eserlerine baslarken, lavtacilarin tellerini kontrol etmelerine izin veren
serbest parcalar yazma aliskanliklar1 vardi. “Tastar de corde”’nin
(telleri yoklamak) orijini Juan Ambrosio Dalza’nin (1508) eserinde bulunur. Boylelikle, bu

repertuarin ilk 6zglin kompozisyonlar1 olan “ricercar”, “prelude”,
“fantaisie” gibi parcalar insa edilmislerdir.

Eserler:

Lavta repertuariin nitelikleri uluslararasidir ve 6zellikle XVI.Y.Y.’daki derlemelerin
icerigi ne ilgingtir ki, az degiskendir. Hepsi serbest
parcalar, sarkilar, “air”ler, danslar ve muhtemelen dini pargalarin transkripsiyonlarini ihtiva
ederler. Bunlarin, miisterilerinin zevklerine hitap eden
bestecilerin istekleri olarak goriindiigii bellidir. Yazarlar, geleneksel repertuarin yaninda,
basarisi ispatlanmis olan moda eserlerin arasina girebilmek
icin hizlandilar. Agik olan bir sey varsa o da, yaymlanma anindaki miizikal zevkin, dogru ve
kesin bir aksini derlemelerin biitiinii i¢inde gordiiglimiizdiir.
Bu repertuar1 tam ve eksiksiz bir tanima, daha derin bir ilgi ile olacakt1 fakat, dnemli ve eksik
olan kisimlarinin varligini siirdiirmesi, bize bu konuda
giris izni vermemekte ve izahini bdylece bulmaktadir.

Italya: Lavta icin ilk yayinlar Italya’da ortaya ¢ikt1. Dort yilda (1507 ile 1511°e kadar)
Venedik’li biiyiik editér Ottavio dei Petrucci’nin baskisindan

alt1 derleme ¢ikt1. Birinci ve ikinci (1507), Spinacino’nundu ve “ricercar’lar, ¢ogu Fransiz
olan sarkilarin transkripsiyonlariydi. Juan Ambrosio Dalza’ya

ait dordiincii kitap (1508), “testar de corde”, “ricercar’lar1 ve danslar1 &nerir. Iki sonuncu
kitap, Francesco Bossinensis’e (1509 ve 1511°de) ait olup,

lavtada miizik yapma ve sarki sdylemek i¢indir. Eslikli popiiler Italyan sarkilar (frottole) ve
bazi “ricercar”lar ihtiva eder.



Takibeden 25 yil i¢inde tiretim, gerilemeye maruz kaldi. Bir tek derleme bize ulast.
Bu, 1520’lere dogru Vicenzo Capirola’ya (1474-1547) ait
bir el yazmasidir. Saygili bir dikkatle siislenmis {istadin bu diizeni korunmaya alinmig olmak
zorundaydi. Buna ragmen en 6nemli sey taninmig olmasidir. Zira
ilk bestecilerin sanatiyla, sonraki nesilleri birbirine baglar. “Ricercar” ve danslar bakimindan,
gercekten, Fransiz sarkilari, Italyan “frottole”leri
ve dini parcalarin transkripsiyonlar1 boy gdsterdiler. Bunlar, 6zellikle Josquin’in “motet”leri,
“messe”’lerinden kisa pargalar v.b. idi.

1536°dan 1550 yillarina kadar, Italyan okulu, ¢ok biiyiik lavtacilarin, ayni sekilde
bestecilerin sayesinde yeniden 151k sagmaya basladi. Bunlar
Ozellikle, Francesco da Milano (yak.1497-1543), Marco dell’ Aquila ve Pietro Paolo Borrono
idi. Kollektif derlemelerin ihtiva ettigi pargalarin 6tesinde,
ilki Venedik’te, 1536 ile 1548 yillar1 arasinda pek ¢ok lavta kitab1 yayinlandi. Bunlar
ozellikle, Josquin des Prés, Sermisy, Certon ‘un yolunu takip eder
sekilde, sarki transkripsiyonlari, bazi “madrigal”ler, “mote”ler, “ricercar”lar, “fantezi”ler ve
ayn1 zamanda bir “toccata” ihtiva ederler (“toccata’y1
F. Da Milano zamaninin iistadlarinin arasindan “invention” zenginliklerine gore siiflamistir).
Bu donemde ayn1 sekilde, lavta eslikli san i¢in yazilmig
Verdelot’nun “madrigal”leri, Willaert tarafindan transkripsiyonu yapilmis olarak goriindii
(1536). Iki biiyiik Venedik’li editdriin rekebeti (Antonio Gardane
ve Girolamo Scotto) yeniden, biiylik verim almay1 amaclayan iiretim i¢in gevirilere
koyuldular. Boylelikle dort yilda inanilmaz sayida 22 kitap ortaya ¢ikti.
1546’dan 1549’a kadar, Scotto 10 voliim yayinladi. Gardane’ye gelince, 1546°da 8 kitap
yayinladi. Takip eden iki yilda bunlara, Scotto’dan, koleksiyon dis1
1 voliim ve Milano’lu bir bestecinin tablatiiriinii ilave etmek lazimdir.

Bu derlemelerin yazarlar1 sunlardir: Antonio Rotta (61.1548), Melchiore de Barberiis
(yak.1500-yak.1549), Pietro Paolo Borrono , Francesco Vindella,
Julio Abondante, Giovanni Maria de Crema. Bu besteciler tamamen lavta i¢in kiigiiltiilmiis
dini eserler ve din dis1 danslar, “fantezi”ler, “ricercar”lar ve
“madrigal”’ler sundular.

Daha sonra biteviye donuk, pariltisi olmayan bir donem kendini gosterdi. Burada
isaret edilebilir olanlar: Felemenk’li Jean Matelart tarafindan
bir ve iki lavta i¢in parcalar derlemesi (1559), kor lavtact Giacomo Gorzanis’in 3 dans kitab1
(1561,1563,1564), Marc-Antonio Becchi’nin bir tablatiirii
(1568), Giulio Cesare Barbetta’nin bir derlemesi (1569) ve Vicenzo Galilei’nin tinlii
“Fronimo’su (1568) olmustur. Unlii astronomun babasi bu eserde sarkilari,
Italyan “madrigal”lerini, “ricercar”lar1, “fantezi”leri ve yazarinin kendisi oldugu bazi pargalari
birlestirmistir.

Yiizyilin son yillari i¢inde, Terzi’den iki (1593 ve 1599), Simone Molinaro’dan bir
(1599) olmak tizere 3 biiyiik derleme daha yayinlandi. Birinci
kitabinda Terzi, alisilmis transkripsiyonlarin yaninda, ¢alinacak pargalar (“In Concerti a duoi
Liutti”) sunmustu.

Bununla birlikte icracilar, elli yildan beri goziiken eserlere sadik kaldilar ve bize,
sayisiz baskilari ile o doneme ait kanit objelerini tagidilar.



Bu tarihlerden itibaren lavtaya Italya’daki ragbet gitgide azaliyor ve miizisyenler
onemli gecim kaynagina, ayni aileden gelme ¢algilara, “archiluth”
lara (arsilut) geciyorlardi.

Fransa: Fransa’da lavtanin ilk derlemeleri, Italya’dan biraz daha gecikmis olarak giin 15131na
cikmustir. Aslinda 1529°u beklemek gerekir. Pierre Atteignant
tarafindan Paris’de preliidleri ve sarkilar1 takiben bir “Tres breve et familiere Introduction
pour...apprendre par soy mesmes a jouer...du Lutz” goriiniir.
Bazilari, tek calgi icin transkripsiyonu yapilmis, digerleri ve ¢ok sayidakiler eslikli san i¢indir.
Ertesi y1l (1530), tamamen danslara adanmais bir derleme,
basliginin belirttigi gibi “Dix-huit basses dances garnies de Recoupes et Tordions avec dix-
neuf Branles..., quinze Gaillardes et neuf Pavennes...” goriinir.

Bu iki yayindan sonra, yirmi yillik bir sessizlik siiresi oldu ve bu, sadece, Lyon’da
Jacques Moderne yayinlari tarafindan bozuldu. 1550 yillarindan
itibaren biiyiik lavta periyodu acildi. Aym italya’da oldugu gibi, dnemli bir prodiiksiyon
ortaya ciktt. Bu, iki Paris’li yaymecinin rekabetini meydana getirdi.
Le Roy-Ballard firmasi ve Granjon-Fezandat ortakligi 1551 ile 1571 arasinda birinciler
tarafindan yayinlanirken, 1552’den 1558’e kadarki stirede 10 kitap
Granjon-Fezandat’nin baskisindan, sonra da yalniz Fezandat’dan olmak tizere 20 yilda toplam
20 voliim ortaya ¢ikti.

Le Roy-Ballard firmasinda artistik direktor Adrien le Roy’du ki lavta derlemelerinin
cogunu tespit etti ve ilk eserin {inlii yaymcilarin (1551)
baskilarindan ¢ikmasini sagladi. Onun itinali transkripsiyonu “Premier livre de tablature de
luth” boylece ¢ikti. Kullanima gore fantezilerden, sarkilardan,
danslardan ve {i¢ “motet”den meydana gelmistir. Ertesi y1l (1552) yalnizca “psaume’lari
ihtiva eden, muhtemelen A.le Roy’un kendisinin besteledigi “Tiers
livre” goriindii. “Sixiesme livre (1559)” yeniden devrin en moda repertuarina ait “profane”
sarkilar icerir. Claude Gaudimel’in, bunu takibeden iki derlemesi
“Octante trois psaumes de David (1562)” ve bir “Instruction d’assoir toute musique
facilement en tablature de luth (1567)”bize ulasamayacakti. Ayni bestecinin
yeteneginin yeni denemesi olan “le livre d’air de cour pour chant et luth” i¢in 1571 yilimi
beklemek gerekecekti. Bundan baska, lavta i¢in sonuncu eser
Fransa’da XVI. Y.Y.’da yayinlanmgtir.

Bu yayinlara paralel olarak, ayni editdrlerden, iinlii Albert de Rippe’nin ii¢ kitab1
cikmustt: “Quart livre (1553)” fantezileri, sarkilar1 ve
danslart igerirken, “Tiers livre (1562)” sadece sarkilara ayrilmis ve “Cinquesme...livre (1562”
yari dini, yar1 “profane” di ki moteler ve fanteziler ihtiva
ediyordu. Nihayet, Polonya’li Valentin Bacfark’in “Premier livre de luth (1564)” adli eserini
de not etmek gerekir.

Kendi kosesinden, Fezandat firmasi tablatiir olan yayinlari i¢in Guillaume Morlaye’e
cagr1 yaptl. Bu sahis lavta ve viol ustastydi. Ug derleme
icinde kendi eserlerini yayimladi. Bunlar: “Premier, Second ve Troisieme livre de tabulature
de leut (1552, 1558, 1558)”dur ve fantezileri, sarkilar1 ve
danslari igerir. O, ayrica, Pierre Certon’un san ve lavta i¢in 13 “psaume”unun da
transkripsiyonunu yapmisti ve bunlar1 1554°de ortaya ¢ikan “Premier livre”



icinde yaymlanmstir. Fakat, bilhassa eserlerin yazar1 olan hocast Albert de Rippe’nin
yayincisi olarak taninmustir. 1552°de o, bir imtiyaz elde edip,

biitiin kopyalara yeniden sahip olarak, onlar1 basmak ve yayinlamak i¢in bir ayricalik elde
etmisti. 6 kitap boylece 1552 ve 1558 arasinda giin 15181na ¢ikmustir.

Yazar burada, 6zellikle dikkat ¢ekici parcalarina, fantezilerine daha genis kisim ayirarak,
repertuarin uzun siireli genislemesini saglamaistir.

Yiizyilin, son 25 yilin1 asan daha az parlak bir periyottan sonra, Fransa’da o zamanlar
kendini siddetle belli eden huzursuzluklar dikkatlice
incelendiginde iyice anlasilabilir ki, lavta biitiin prestijini tekrar bulmustur. Ayn1 sekilde,
biitiin diger calgilar1 uzak ara asan boyle bir sevgiyle X VII.
Y.Y .’ biitiin ilk yaris1 sirasinda tanisacaktir.

1600’den itibaren, lavta 6gretmeni Antoine Francisque (yak.1570-1605) Paris’de “Le
Trésor d’Orphée”yi yayimladi. Bu derleme 71 pargadan az olmayan,
hemen hemen sadece “branle”, “courante”, “pavane”, “volte” gibi ayn1 yapida olanlar1

gruplandirarak, seri sekilde takdim edilmis danslari igerir.

Ug y1l sonra, Jean-Baptiste Besard (yak.1565-yak.1625) “Thesaurus Harmonicus” adli
genis bir antoloji ¢ikartmisti. Bu eser, 10 kitaptan meydana
gelir ve 400 parca gruplandirilmistir. 38 tanesi bestecinin kendine ait, digerleri en iinliilerden
alinmustir: V. Galilei, A.Ferrabosco, V.Bacfark, J.Dowland,
Edinthon, P.Guédron ve bilhassa Besard’in 6grencisi oldugu Lorenzini.

Aslinda yiizlerini gegmise donmiis bu iki antoloji meydana geldigi sirada , lavta
miizigi yeni gorlintiisiine girmeye baglamisti. Saray balelerinin
takdimine katilmaya cagirilan lavta, bazen “entré” ve danslari icra i¢in gruplara, bazen tek
basina bir santore destek olmak i¢in veya onurlu bir tasariin
birlikte ger¢eklesmesine katiliyordu.

Ozetle, lavtaya yonlendirilmis, birbirinden ¢ok ayr1 iki repertuar anlayisi var olmustur.
Bazi besteciler eslikli san i¢in anlatimlar ve bilhassa
“air de cour” yazarken, digerleri tamamen saf ¢algisal miizige (fantezi ve preliid gibi serbest
parcalara veya danslara kendilerini adamiglardir.

“Airs de cour” (saray “air”’leri) tarih¢isi André Verchaly’nin belirttigine gore,
bestecilerin ¢ogu bu bigimi uygulamislar, kraliyet ailesinin
veya bazi biiyiik asillerin yaninda devlet gérevi yapmiglardir. Bunlar 6zellikle: Gabriel
Bataille (yak.1574-1630), Pierre Guédon (?-yak.1620), Antoine Boesset
(yak.1586-1643)’dir. Bu bestecilerin eserleri “Airs de différents auteur” adli derlemeye
alinmig, Paris’te Pierre Ballard’1n titizligi ile yayinlanmistir.

Daha 20 yil siireyle bu tarz icracilarin sevgisi muhafaza edilecek ve sonra evriminin
sonuna girecektir.

Saf miizik bestecileri de 6nemli bir repertuar birakmislardir. Hig siiphesiz Adrien le
Roy’un 6grencisi olan Robert Ballard (biiyiik yayincinin
oglu) 2 derleme (“entré”ler, “ballet’ler, ve danslar) yayinladi. “Premier livre (1611)”
“entré”ler, “ballet”ler ve danslari igerir. “Le Second livre (1614)”
ise tamamen benzeri bir repertuar ve preliidler, “allemande”lar, “gaillarde”lar v.b. Onerir.



René Mézangau’dan (yak.1638) sadece daginik parcalara sahibiz. Bazilarina gore, o
zamanin Paris’li inlii lavtacilarinin 6gretmeniydi. Ennemond
Gaultier (lakab1 yash Gaultier; yak. 1585-1651) ve birgok kompozisyonu el yazmalarimin
icinde dagitilmis olarak durmaktadir: Danslar tiirlerine gore gruplandirilmislardir
(“allemande”lar, “courante”lar, tek lavta i¢cin “chaconne”lar ve iki lavta i¢in bazi pargalar...).
kuzeni Denis Gaultier (lakab1 gen¢ Gaultier; yak.1603-1672)
de biiyiik bir sohrete ulagsmisti. 1669°da “Pieces de luth sur trois différents modes
nouveaux’yu yayinladi. Biiyiik kismi 4 siiit icinde gruplar halindedir
ve herbiri preliidii takiben “pavan”lar, “courante”lar, “gigue”ler, “sarabande’lar tek bir
tonalite i¢inde yazilmigtir. Boyle niteliklere sahip stiitler Fransa’da
ilk defa olarak boy gostermislerdir. Bundan baska Denis Gaultier’ye ait degerli el yazmalari
muhafaza edilmistir: “La Rhétorique des Dieux (1652)” ve i¢inde
cesitli pargalar barindiran “Livre de tablature (1672)”.

Ogretmenlikleri ve sahsiyetleri ile Gaultier’ler ¢ok sayida lavtacinin iizerinde derin
etkiler birakmuslardir. Ornegin, du But, du Fault, Jacques
Gallot (6l.yak.1685), Charles Mouton (1626-yak.1699) gibi. Bu son besteci iki kitap
birakmistir. “Pieces de luth (yak.1699)” preliid ile baslayan, 4’den
9’a kadar pargalari i¢ine alan 9 siiit igerir.

Charles Mouton ile lavta i¢in Fransiz kompozisyonlarinin biiyiik serisi sona erer.

Almanya: Bu iilkede lavta, parlak kariyerine baslarken, “org”, 6nceden edindigi 6nemli bir
yere sahipti. Lavtacilar ve orgcular ayni1 dili konusma konusunu
beraberce yerine getireceklerdi. Orgcu Arnold Schlick’in “Tablaturen etlicher Lobgesang und
Lidlein” baglikli (1512) derlemesinin i¢inde, org pargalarinin
devaminda, lavta i¢in ilk transkripsiyonlar1 yaymlamis oldugunu belirtmek ilging olabilir.
Titiz tistadlar ve Alman bestecilerin gogunun eserlerinde, amatorlere
yonelik 6giitler, bu derlemelerin i¢ine sokulurdu. Bu diisiince yapisi, Hans Jiidenkiinig’in 2
kitabinda (yak.1510 ve1523), Hans Gerle’nin (yak.1500-1570) {inlii
incelemesi “Musica-Teutsch”de (1532) 6zdestirler. Lavtaya ayrilmis olan, eserin dordiincii
boliimii, kisa metodu takiben, Alman sarkilari, dini “air”ler (airs
spirituels) ve “Priambel” baslikli iki serbest parcaya ayrilmistir.

Bunlari, tamamen lavta i¢in yazilmis eserler takip etti: “Tabulatur auf die Lauten (1533)” ve
“Ein newes sehr Kiinstlichs Lautenbuch (1552). Lavtaci Hans

Neusidler’in (1500-1563) derlemeleri: “Ein Newgeordnet Kiinstlich Lautenbuch (1536)”,
“Ein newes Lautenbiichlein (1540) ve “Ein new kiinstlich Lautten Buch

(1544) basliklar1 tasir ve bunlar da bir miktar Fransiz ve Alman sarkilarindan ve bazi
danslardan meydana gelmislerdir.

Yiiziinli ge¢cmigin ustalarina dondiirmiis gelenekselci bu bestecilerden sonra, Sébastien
Ochsenkhun (yak.1521-1574), yiizyilin ortalar1 civarindaki Alman miiziginin

ifade ettigi, daha modern zihin ugraslarini ortaya koydu. Siiphesiz “Tabulaturbuch (1558)”
adli eseri de Josquin’in motelerini sunuyordu, fakat, Arcadelt

ve Créquillon’un sarkilar1 ile tamamlantyordu.

Matthaus Waissel’in 4 kitabindan ilk ikisi (1573 ve 1591), eski kéhnemis repertuart geri
getirecek, buna karsilik Gi¢iincii kitap (1592) geemis yillarda goriinen



napoliten sarkilar1 ve sonuncusu ise (1592) iki lavta i¢in danslar1 miizik severlere sunuyordu.

1600°1i yillar diigiiniildiigiinde, Johan Rude’nin “Flores musicae (1600)’si ve Strasburg’lu
Elias Mertel’in “Hortus Musicalis” derlemeleri Italyan etkisinin

isaretini belirtir. Buna karsilik, Fransiz etkisi, G.Leopold Fuhrmann’in “Testudo Galleo-
Germanica (1615)”sinda, yiizyilin ikinci yarisinin en iyi Alman

lavtacist olan Esayas Reussner’in eserinde goriiliir. Bu sahis 2 derleme birakmistir: “Deliciae
testudinis (1667) ve “Neuen Lautenfriichte”. Bu eserler Fransiz

okuluna has kullanimina goére gruplandirilmis allemande, courante, sarabande ve gigue gibi
danslar1 (“SUIT”) igerir.

Bu donem bestecilerinin arasindan ayrica, Jacob Bittner, Jacob Kremberg ve F.Ignaz
Hinterleitner (“lauthen Concert,1699 adl1 eserinde violon,lavta ve bas
i¢in, icinde Fransiz tarzi “ouverture” bulunan siiitler vardir) sunmuslardir.

XVIIIL. Y.Y.’da Avrupa’nin ¢ok kisminda lavta kaybolurken, Almanya’da hala uygulamada
kaliyordu. Siklikla miizik topluluklarinin i¢ine giriyor, fakat bazi

miizisyenler onu hala solist olarak inceliyorlardi. Silvius Leopold Weiss (1686-1750) gibileri
tek lavta icin siiitler yaziyorlardi. Bu ugrasi, Johann Sebastian

Bach’1 (1685-1750) ¢alginin hatirasina dogru kiskirtabilecek, hatta bazi eserler
verdirtebilecekti.

“Leipzig kantoru” olan J.S.Bach, 6zellikle lavta i¢in yazilmis 2 eser birakiyordu: Bir “Suite
en mi mineur (BWYV 996)” (Coethen i¢in yazilmisti) ve ayni

tarihlerde bir “Prélude en ut mineur (BWV 999)”. Bundan bagka violonsel i¢in yazilmig
“Fugue en Sol mineur (BWV 1000)” gibi yapitlarinin lavta i¢in transkripsiyonunu

yapmisti. Nihayet, kimin i¢in oldugu siipheli olan iki bagka par¢anin da transkripsiyonunu
yapti. Bunlar: “Partita en ut mineur (BWV 997 ve mi bemol major

“Prelude, Fugue, Allegro (BWYV 998)”dir.

Bu donemden sonra ¢algi, bestecilerin ilgisini daha fazla ¢cekmeyecekti. Alman lavta okulu,
Christian Gottlieb Scheidler’le (61.1815) tamamlaniyordu. Ancak,
Avrupa’da bir ylizyil daha yasamaya devam etmeye calistigini sdylemek yeterli olsa gerek.

Polonya: Polonya lavta okulu pratik olarak sadece bir tek isimle taninmistir. Valentin Bacfark
(1507-1576). Eseri XVI. Y.Y.’1n en dikkat ¢ekici goriinenlerinden

biridir. Buna ragmen biitiinliiglinlin i¢inde bize ulagmis olmaktan uzaktir. Besteci 6liimiinden
Once biitiin el yazmalarini imha etmeye 6zen gostermistir. Memnunluk

verici olan, 3 derlemenin sagliginda yaymlanmis olmasidir. Biri Lyon’da (1553), biri Paris’de
(1564) ve sonuncusu Krakovi’de (1565) gerceklesmistir. Bu

eserlerde bestecinin gii¢lii sahsiyeti goriinmekte, fanteziler, Fransiz sarkilari, Polonez sarkilar
ve dini parcalar icermektedir.

Ingiltere: Lavta bu iilkede de Avrupa’nin diger iilkelerindeki gibi erkenden uygulanmaya
baslandi. Ingiliz okulu biitiin 5nemini sadece XVI. Y.Y.’1n sonunda

ve 1590 ve 1620 arasinda kazandu. 1k biiyiik isim John Dowland (yak.1563-1625) olmustur.
Zamanin en Uinlii lavtacilarindan biriydi. Ona ait bir ¢ok eser muhafaza

edilmistir:”The First..., Second..., Third..., Booke of songs (1597,1600, 1603)” ve “A
Pilgrimes Solace... (1612). Bunlara, kollektif derlemeler i¢inde



yayinlanmis veya el yazmasi olarak kalanlar i¢inde; danslar ve sarkilar ilave edilmistir.
Miizisyenin giiclii sahsiyeti saf calgisal parcalarinin, “air’lerinin

icindedir ve “lavtada sarkinin hayranlik veren en tepe noktasi” diyen Lionel de le
Laurencie’nin ciimlelerinde gercekligini bize gdstermektedir.

Dowland’in ¢agdaslar1 arasinda: Philipp Rosseter (yak.1575-1623), Thomas Morley (1557-
1603), Francis Cutting, Daniel Batchelor, Pilkington...lavta i¢in

“air”’ler, Thomas Campion (1567-1620), John Cooper (lakab1 Coperario; yak.1580-1650)...
gibi ¢ok sayida besteci bu ¢algi i¢in eserler yazmislardir.

Thomas Ford (yak.1580-1648), John Dowland’in oglu Robert Dowland (yak.1580-1641) ve
Walter Porter’dan sonra, biiyiik Ingiliz lavta okulu sonuna ulast1 ve

artik ¢algi, profesyoneller tarafindan pek de ilgi gérmedi. Fakat ylizyilin sonuna kadar
amatorler tarafindan uygulanmaya devam etti. Thomas Mace’in “Music’s

Monument (1676)” ve ikinci kism1 “The Lute made Easie” adli 6nemli incelemesi, ¢algiy1
daha ¢ok tanimak icin ve burada goriinen preliidler, fanteziler ve

danslar gibi miizikal parcalarin pedagojisi agisindan bunlar, gergek bir ilginin adresi
olmuslardir.

Felemenk iilkeleri: Cografi konumlarindan dolay1, Felemenk iilkeleri etraflarini ¢evreleyen
iilkelerin etkilerine maruz kalmislardir. Bununla birlikte, Fransa
ve Italya bu iilkelerin repertuarlarinin olusumu iizerinde gercek bir hegemonya kuracaklardir.

Lavta, Felemenk tilkelerinin kirsal kesimlerinde daha XV. Y.Y.’1n sonundan itibaren biiyiik
bir popiilariteye ulagti. Fakat kesin s6z sahibi olma arzusu i¢in

1545°de yayinlanacak olan ilk derlemeyi beklemek gerekir. Bu, tablatiir i¢in kiigiiltiilmiis
sarkilardir ve Louvain’li yayinci Pierre Phalese tarafindan yayinlanmislardir.

Ikinci kitap, ertesi y1l (1546) goziikecektir. Ikisi de dnceden Paris’de Pierre Attaingnant ve
Venedik’te Antonio Gardane tarafindan yaymlanmis eserleri

igerir. Bunlar, lavtaya ayrilmis 6nemli bir yayin serisinin baslangi¢ noktasini belirlerler. Bu
eserler i¢in, kendi baskilarindan ¢ikmis eserlerin ¢cogunda

oldugu gibi, Pierre Phalese firmasi, sonra da Phalese-Bellere, ilgi ¢ekici bir politika
uyguluyorlardi. Halk tarafindan benimsenmis sarki ve danslari,

miisterileri kendilerine ¢ekmek igin, Fransiz ve zellikle Italyan yayincilarin yolunu, siikse
yapmis repertuari, en ufak bir isaretini bile degistirmeden

yayinlayarak takip edeceklerdi.

1546’dan itibaren, “Carminum pro Testudine”adli kitap, Francesco da Milano ve Pietro Paolo
Borrono’nun fantezi ve danslarini sunuyor, Gardane tarafindan

yayinlaniyordu. Daha sonra, ikinci kitap olarak “Hortus Musarum (1552,1553) gelir. Birincisi
bir ve iki lavta i¢in, ikincisi eslikli san i¢indir. “Theatrum

Musicum (1563)un birinci kitabi ile repertuar genisledi. Alisilmig pargalarin disinda,
gercekte, Italyan madrigalleri ihtiva eder. ikinci kitap “Luculentum

Theatrum Musicum (1568)” Lassus’niin sarkilarina yer verir; ti¢linciisii (1571) nihayet, 60
kadar sarki ve madrigal igerir ve bestecinin ulastigi gergek siiksenin

yansimalarini tagir.

Lavtact Emmanuel Adriansen’in iki kitabi ile, ¢ok kii¢iik bir antoloji icracilara sunulmustur.
“Praticum Musicum (1584)” ayn1 anda, tek lavta i¢in sarkilar,



madrigaller (bazilar1 3 lavta i¢indir) ve hatta, 4 lavta icin transkripsiyonu yapilmis bir
Felemenk sarkisini da ihtiva eder. Ikinci kitap “Novum Pratum
Musicum (1592)” eslikli dini ve profan pargalar oldugu gibi, bundan baska danslar1 da sunar.

XVII. Y.Y. 6yle 6nemli bir repertuarla tanigmayacaktir. Joachim Van den Hove’nin
(6l.yak.1570) ti¢ kitab1 yiizyilin basinda goriiniir. Daha sonra Adrien Valerius’un
(yak.1575-1625) “Niderlandsche Gedenck-clanck (1626)” adl1 derlemesi ve Johan Thysius’un
(1621-1653) “Luytboecku Avrupa’nin her kosesinden gelmis sarki

ve danslardan 6nemli bir repertuari ihtiva eder.

Bu devirden itibaren, “TEORBE” (teorba) lavtayla rekabet etmeye baslayacaktir. Icracilarim
cogu, iinlii Constantin Huygens (1596-1667) gibi herbiri, bu ¢algiy1

icra ederler fakat, ikincinin siiksesi kendini belli ederken, repertuar: eslik yoniinde gelisir.
Biiytik virtiioz, XIV. Louis’nin lavtacist Jacques-Alexandre

de Saint-Luc (1663-?) hala lavta i¢in birka¢ parca yazmissa da kompozisyonlarinin ¢ogu viol,
lavta ve bas i¢indir. Sunu soylemek yeterlidir ki, bu ¢algi

arttk Avrupa’nin biiylik kisminda oldugu gibi, iki yiizyildan beri kazandig1 prestiji
kaybetmektedir..

Lavtanin yeniden canlanisi: Arap diinyasi, baz1 dogu Avrupa iilkeleri ve orta-doguda
kullanilmaya devam edilirken, Avrupa’da iki ylizyillik bir kaybolusla

tanigan lavta, XX. Y.Y.’da tekrar icracilarin dikkatini ¢gekmistir. En miikemmel usta gitarcilar,
kendine has repertuarinin 6nemi ve degeri dolayist ile,

ona ilgi duyarak ¢algiy1 incelemeye koyulmuslardir. Eski lavtalar restore edilmis, kopyalari,
cok sayida yapimci tarafindan yapilmistir.

Lavtanin XVI. Ve XVII. Y.Y.’lardaki zor anlasilir tablatiiriiniin yerine, modern notasyon ile
yapilan yayinlar, lavtanin yeniden canlanisini kolaylagtirmistir.

Gilintimiizde her ne kadar ¢ok kiiciik kalmissa da, 6nemli sayilabilecek bir hareket sekillenmis
ve c¢ok sayida biiyiik virtiioz onu, eski miizik konserlerine katmus,

bu sekilde lavta bundan bdyle seckin yerini tekrar bulmustur.

Lavta Tiirevi Calgilar

Eslikli sarkiy1 uyguladiklarindan beri, lavtacilar, ihtiya¢ duyduklart miimkiin
olabilecek daha fazla kalin seslere inebilecek telleri ¢algilarinda
denemislerdi. XVI. Y.Y.’1n son iicte birlik kisminda, boyle bir ihtiya¢ ve problem
yapimcilarin 6niine kondu. Cesitli ¢areler onerildi ve boylece, genislemis,
bliylimiis lavtanin dogusunu meydana getiren, “arsilut’lar (archiluth) ortaya ¢ikti. Bigimlerine
ve karakteristiklerine gore soyle isimler almislardir: “Lavta
teorba” (luth théorbé), “teorba” (théorbe) ve “kitarone” (chitarrone).

Genel nitelikler: Bu calgilar alisilmig lavtanin ¢alma kolayliklarini saglamak icin ¢ok defa
geleneksel montaj1 (6 sira tel) muhafaza ederler. Bunlara

bir miktar ¢esitli kalin tel ilave edilmistir. Bu ilave teller, tus lizerinden ge¢mezler ve bunlara
sap dis1 teller denir. Sap dis1 titresen telleri sol

el parmaklari ile basarak kisaltmak miimkiin degildir. Sadece acik tel olarak titresebilirler.
Icraci bunlari inici gam {izerinde, alisilmis lavtanin en kalin

telinden itibaren, veya, gerceklestirecegi parcanin gorevi dogrultusunda akort eder.



Lavta Teorba : Yapimcinin yapacagi sey gayet tabiidir ki daha basittir. Bir ikinci basg, gemi
seklindeki geleneksel lavtanin kalinlarinin kenarindan iizerine

yerlestirilir. 4 veya 5 tel buraya takilir, fakat uzunluklar1 yalniz birka¢ santimetre kadar
inceleri (lavtanin esas tellerini) gecer. Burada s6z konusu

olan, bir santore eslik etmek i¢in hatir1 sayilir yeterlilikte bir kazangtir.

Teorba: Teorba XVI. Y.Y. 1n son ligte birlik kisminda goériinmiistiir. Bazilari, Floransa’da
Medici’lere hizmet veren iinlii lavtact Antonio Nardi’nin (lakab1

11 Bardella) bu ¢alginin icadini yaptigini, digerleri ise isminin geldigi yerin, belirsiz bir kesis
olan Tiorba oldugunu savunurlar.

Kiictik bir tenor lavtaya benzer galgiyi, “Padova teorbu” diye isaret ediyor Praetorius.
Bir ses kasasi ve iki basi vardir. Birincisi dogruca
sapin i¢ine uygulanir, tellerin ve mandallarin gegmesine izin vermek igin, i¢i oyulmus ve
delinmistir. Bu sap, 20-40 cm.’nin iizerinde bir uzunlugu takiben,
ikinci bir bas ile sona erer. Bu ikinci bas asa seklinde, hafifce kenara siiriilmiistiir ve kalin
teller buna baglanirlar. XVII. Y.Y. 1n baginda teorba 14-16
telli yapilirdi ve bunlarin 6-8 tanesi sap disindaydi. Yapimcilar onu iki ayr1 boyda imal
ederlerdi. Daha kii¢iik olanin adina “tiorbino” deniyordu.

Kalin teorba daha siklikla sese eslik etmeye yarardi. Bununla beraber solist teorba i¢in
de bir repertuar vardir.

Kitarone: Praetorius’a gore “kitarron” veya “romen teorbu” 1570’lere dogru italya’da ortaya
cikt. Teorbaya aynen benzer, fakat 2 metreye erisebilecek
kadar sap1 dlgiisiizce uzatilmis bir ¢algidir. 2, bazen pespese gelen 3 bag tasir.

Teorba gibi kitarone de eslige yarar. Kalin tellerin giiclii tinis1 ona, “devamli-bas”
partisinin ger¢eklesmesinde klavsenin yerine gegebilme
imkani tanir. Kullanimi tamamen teorbaninki gibidir. Gelecegi XVIIIL. Y.Y. 1n ortasi ile
siirhdir.

Soprano lavta: XVI. Ve XVIIL. Y.Y.’larda yapimcilar lavtanin ses genisligini kalinlarda
tutturmaya calisirken, XVIII. Y.Y.’da bazilar1 ayni aileden gelme

ama daha tiz olan soprano lavtay1 imal ettiler. Bu, kiiciiltiilmiis bir lavtadir. Kasa uzunlugu 25
cm.’den daha fazla degildir. 5 veya 6 ¢ift sira tel takilmistir.

Soprano lavta, modeline gore akort edilir: sol-do-fa-la-re-sol. Fakat bir oktav yukardan
gerceklestirilir. Bu calgi icin Vivaldi, iki sonat (violon, lavta

ve devamli bas i¢in) ve iki kongerto yazmustir.

Mandora (La Mandore): Muhtemelen Arap rebabindan gelmis olan mandora, kiiciik bir lavta
bi¢imine, ama siklikla kanca seklinde bir basa, sadece ¢alis1 basitlestiren
4 ¢ift tele sahiptir. Biiyiik bir yayilmay1 XVI. Ve XVII. Y.Y.’larda gormiistiir.

Mandolin: Lavtadan veya daha ziyade isminin belirttigi gibi mandoradan gelmis olmalidir.
Ronesansin sonunda, fakat cok muhtemeldir ki XVII. Y.Y. da goziikmiistiir.

Cabucak degisik bicimler altinda var olmustur. Belli baglilar1 “mandoline milanaise” ve
“mandoline napolitaine”dir.



Milano mandolini, hi¢ siiphesiz daha eski olanidir ve orijini dogruca mandoraya
baglanir. Sik¢a, bombeli bir ses kasasi, kanca seklinde bir basi
ve esas olan, ses tablasi ilizerinde tel tutanagi vardir. 6 tel (6nceleri ¢ift, XVIIL. Y.Y.’dan sonra
tek), bu tel tutanagina baglanir. Siklikla bagirsaktandirlar,
bu durumda ¢alg1 dogruca parmakla ¢alinir.

Napoliten mandolin daha ¢ok yaygindir. Lavtalar ailesine uzaktan akraba olan bir
calgidir. Daha (tonoz seklinde) kambur kasasi ile {in yapmustir.
Metalik telleri tablanin alt u¢ kismina baglanir ve teller bir koprii ile yiikseltilir.
Kitaroneninkine benzer, diiz bir bas1 vardir. Bu ¢esit mandolin 4
cift sira tel tasir ve akordu keman gibi yapilir: G/G-d/d-a/a-¢e/e.

Bir mizrap ile ¢alinir. XVIIIL. Y.Y. da bir kus tiiyiiniin ucu, tahtadan ince bir baget,
gercekten yaslanmis bir agacin kabugundan ince, yass1 bir
muzrap kullanilirdi.

Cesitli bigimler altinda mandolin, 6nce italya’da kullanildi. Vivaldi kongertolarmdan
ikisini bu ¢alg1 i¢in yazmaktan ¢ekinmedi. 1760’a dogru
Fransa’ya, sonra da Almanya’ya gecti. Napoliten kdkeni nedeniyle hi¢ sliphesiz serenad
yapmak i¢in en ideal ¢alg1 olmustur. Grétry ve Paisiello’dan sonra
Mozart da Don Juan’inda (1787) mandolini kullanmiglardir. Romantik dénemde az
kullanilmis, XIX. Y.Y.’1n sonunda biraz ilgi gérmiis ve giiniimiizde de kullanilir
olmustur.

SISTRA
XVI. Y.Y.dan XVIIL.Y.Y . a:

Lavta,vihuela ve gitarin yaninda, ¢ekmeli telli ¢algilar ailesinin fakir bir atasidir ve
bugiine kadar pek de dikkat cekmemistir. Bu ¢alg1 “SISTRA”dur.
Buna ragmen XVI. Y.Y.’dan XVIIIL. Y.Y.’a kadar ¢ok énemli bir rol oynamuis, fakat bu rol
basit ortamlarda, az miizisyen insanlarin ellerinde olmustur.

Sistra, ses kasasi yuvarlatilmis, az voliimlii, arkas1 diiz bir ¢algidir. Metalik tellidir.
Teller kasanin alt ucuna tutturulmus ve bir kdprii yardimi
ile ylkseltilmistir. Bir mizrap ile cekme veya ¢alma hareketi yapilir.

Cesitli bicimler altinda sistra, Avrupa’da ortacagdan itibaren kullanildi. Fakat onun ilk
altin ¢ag1 ronesansi takiben ve XVIIL. Y.Y. 1n ilk
yarisinda olusmustur. Bazilarinin dedigine gore, ingiltere’de berber diikkanlarinda
miisterilerin beklemesini hos hale getirmek icin siirekli olarak kullanilmgtir.
Felemenk iilkelerinde de 6nemli bir siiksesi vardir. Ressam Jan Steen onu tavernalarda icki
icenlere eslik eder sekilde tanitmistir. Diger taraftan Ver Meer
ona glizel burjuva hanimlarin ellerinde yer vermistir. Siiksesinin genisligi agisindan bunlar
yeterli sozler olsa gerek.

Edebiyati:

Sistra i¢in ilk yayinlanmig eserler Paris’te ortaya ¢ikar. Bunlar: Guillaume Morlaye’in
“Quatrieme livre de guyterne (1552)1, i¢ine bazi pargalar



sokulmus halde ve Le Roy-Ballard tarafindan yayinlanmis Adrien le Roy’a ait “Breve et
facile itroduction...(yak.1560) ve “Second livre de cistre (1564)”dur.

Felemenk iilkelerinde ¢algi, Phalese tarafindan yayinlanmis bol bir repertuara sebep
olmustur. Lavta veya gitarda oldugu gibi bir yol izlemis,
derlemeler yeni yeni Fransa’da goziikmiistiir: F.Viaera’nin “Nova et elegantissima in cythara
ludende carmina (1563)”, S.Vreedman’in “Nova longeque elegantissima...(1568)”
ve “Carminum quae cythara pulsantur...(1569), Phalese tarafindan meydana getirilmis
“Hortulus Cytharae (1570 ve 1582)” gibi 2 genis antoloji gosterilebilir.

Ingiltere’de sistra, bestecilerin ilgisini bir hayli cekmistir. Hig siiphesiz énemli bir
repertuar olusmus, bize sadece bazi kitaplar ulasabilmistir.
Bunlardan , 6zellikle A.Holborne un “Cittharn Schoole (1597)”, R.Allison’un “Psalmes of
David (1599)” ve Thomas Robinson’un “New Citharen Lessons (1609)”
sayilabilir. Solist veya eslik¢i rollerinden baska, sistra “Broken Consorts”denen konser
topluluklarina girmistir. Bunlar, tinilarinin fonksiyonu ve teknik
ozellikleri icin secilmis ¢esitli calgilardan meydana gelmis topluluklardir. Boyle bir
formasyon i¢in T.Morley’in “The first book of consort lessons (1599)”
ve P.Rosseter’in “Lessons for consort (1609)”u sayilabilir.

XVIIL Y.Y.’m ortasi, sistranin ilk biiyiik periodunu isaret eden sozciiktiir ve Ingiliz
besteci John Playford’a (1623-1686) ait 2 kitap, artik
basit anlatimlar i¢in kiigiiltiilmiis parcalari ihtiva etmemektedir.

XVIILY.Y. da iilkelere gore, az veya ¢ok dillendirilen kisa siireli kaybolustan sonra,
1770’lere dogru merak uyandiracak sekilde tekrar moda
oldu. Gitarin tekrar canlanmasina paralel olarak, sistra gergek bir asir1 hayranliga sebep oldu
ki bu, XIX: Y.Y.’1n basina kadar siirecekti. Sistra modasi
Fransa’da, Ingiltere’de (Kral I11.Geoeges bile bir sistraya sahipti), Almanya’da, Felemenk
iilkelerinde, italya’da, bat1 ve kuzey Avrupa iilkelerinde tekrar
yerlesti. Nihayet Portekiz, Ingiltere’nin aracilig1 ile (burada ona dnceleri “English Guitarad1
verilmisti) bu ¢algiy1 kesfetti.

Nitelikler:

XVI.Y.Y. ve XVII. Y.Y.’da galgilar genellikle gercek ¢izgilerine sahip olurken,
XVIIL Y.Y. sistrast baz1 fantezileri yaratiyordu. Bundan boyle
sap daha kisa ve bir cins ¢engelle bitiyordu. Mandallar, daha kolay, daha dogru akort saglayan
bir cins vida sistemi ile yer degistiriyordu. Cok sayida
teller dogruca parmaklar ile ¢ekiliyordu.

Edebiyat:

Cok 6nemli bir miktar derleme ve metot giin yiiziine ¢ikmistir. Cogunlukla sistra
ogretmenleri tarafindan bestelenen repertuar gitarinki gibi “air’ler,”ariette”ler,
eslikli romanslar, danslar (menuet, allemande v.b.), ¢esitlemeler, saf miizikten bazi parcalar,
ozellikle sonatlar ihtiva etmekteydi. Bu donem boyunca iiretilmis
eserler, sadece 6znel degere sahiptir. Calgi, kendine has karakter fonksiyonu i¢in degil, fakat
caliniginin kolay olmasi sebebiyle kullanilmistir.



30 yillik bir siikseden sonra, sistra tekrar kullanilmaz duruma diistii. Fransa ve
Ingiltere onu, XIX. Y.Y.’1n basindan itibaren terkettiler. Fakat
Almanya’nin bazi kirsal kesimleri daha pek ¢ok yillar boyunca kullanmaya devam ettiler.
Giliniimiizde bir tek tilke, Portekiz, kullanmaya devam etmektedir.
Calg1 burada kokleserek, milli ¢algi olmus ve “English Guitar” adi kaybolarak “ GUITARRA
PORTUGUESE” adin1 almistir. Portekiz’e has bir form olan “fado’lara,
iste bu ¢alg1 ve gitarla eslik edilmektedir.

VIHUELA

XVI. Y.Y.’da Avrupa’da herkes lavtanin tinisina hayranken, bir iilke buna kapali
kaldi. Bu, Ispanya’ydi. Burada, ince zevk sahibi miizisyenler,
kesinlikle kendilerine ait bir ¢algi olan, lavta ve gitar arasi, vihuelay1 kullaniyorlardi. Vihuela,
fiyatinin yiiksekligi ve miizikal karmasikliginin, 6zellikle
de teknik konuda egitimden gegme gibi zorluklarindan dolay halk tarafindan degil,
aristokratlar tarafindan el iistiinde tutulan bir ¢algiydi.

Lavtaya gelince, XII1.Y.Y.’dan itibaren, kismen politik, kismen dini (Enkizisyon)
baskilardan dolay1 olsa gerek, bu ¢algt kullanilmaz duruma
diismiistii. Halk ise, 4 telli gitar1 benimsemis, onu glinliik yasantisina sokmus, sarkilarina
onunla eslik eder olmustu.

Vihuela veya gitara benzeyen ilk tasvir Ispanya’da AlphonseX, le Sage’n “Cantigas
de Santa Maria” monografilerindedir ve ¢ok fazla ayrinti
belirtilmeden “GUITARE LATINE” olarak isimlendirilmistir.

Vihuela Avrupa’nin diger iilkelerindeki lavta gibi ¢aliniyordu. O kadar ki, Morphy
Kontu vihuelacilarin bas yapiti olan, modern notasyon usulii
ile yazilmis transkripsiyonuna, biitiin iilkelerin miizisyenlerinin anlamalar1 amaciyla “Les
Luthistes Espagnol du XVI’eme siecle” basligini koydu.

Italyan, Alman v.b. vihuelacilar ve lavtacilar dncii ve dgretici bir aile gibi
sekillenmislerdi. Form konusunda bu aile, temelde ¢algt miizigine
hizmet veriyordu.

“Kral ve saray senyorleri tarafindan begenilmeye hazirdilar” diyor miizikolog
E.Chavarri. Buna ragmen kendilerini, polifoninin meshur eserlerini
calgilari i¢in diizenleme yapmaktan alikoymuyorlardi. Fakat orijinal eserler iiretebilmek i¢in
daha saf olan popiiler siirden ilham aliyorlar, i¢inde kontrpuanin
en titiz, en kat1 kurallarini1 uyguluyorlardi. Eserlerinde armoni prensiplerini ve arka kontrpuani
saptayip harekete geciriyorlardi. Bestelerinin esini
dogrultusunda romanslarin her climlesini, kendilerini zorunlu hissederek ¢esitlendiriyorlar,
“DIFERENCIAS” denilen bir cins ilk ¢esitlemeleri yaratiyorlardi.
Narvaez’in “Guardame las Vacas (1538)” adl1 diferencias ilkler arasinda sahane bir 6rnek
meydana getirir.

Ayn1 donemde, “Camerata Fiorentina” miizisyenleri fantezilerini yazdilar ve bunlarda
baslangi¢ temasi taklit ediliyordu. Boylece “FUG” ve “KANON”
formlarmin gelisi haber verilmis oluyordu.



Nitelikleri: Bize bir tek vihuela ulasmistir ve bu da Paris’te Jacquemart-André miizesinde
saklanmaktadir. Sekli itibari ile, dar bir gitara benzer. Bununla
birlikte kasast daha hacimli ve tellerinin sayis1 daha 6nemlidir.

XVI. Y.Y.’da Ispanya’da bircok ¢esit vihuela vardir: “la vihuela de arco” arse ile
caliir; “la vihuela de mano”’parmaklar ile ¢ekerek ve “vihuela
de penola” bir mizrap yardimu ile ¢alinir.

Biz, 6zellikle ikincisi olan “vihuela de mano” ile ilgilenecegiz. Bu ¢algi en ¢ok
kullanilmis olanidir.Bagirsaktan 6 sira ¢ift teli olan, fakat
kalin siralarda oktavi olmayan vihuela, {inlii teorisyen Juan Bermudo’nun “Declaracion de
Instrumentos Musicales (1555) adli eserinde bildirdigi gibi, lavta
tarzinda akort edilir:

G/G-C/C-F/F-A/A-d/d-g/g

Vihuela edebiyati: Vihuela Ispanya’da, lavtanin diger Avrupa iilkelerinde oldugundan daha
bol bir repertuara neden oldu. Yayinlanmis derlemeler nispeten

daha azdi, fakat herbiri siklikla onemli bir repertuar ihtiva etmektedir. Bazi besteciler bunlari,
birkag yiiz elli pargalik, eslikli sarki veya solo ¢alg1

icin gruplandirmakta tereddiit etmiyorlardi.

Repertuar (Genel nitelikler): Vihuelacilarin eseri herseyden once, etkili 6zgiinliigii ile
karakterize edilir. Gayet tabii, sarki ve danslarin, “messe”’lerin
ve “motet”lerin aligilmis transkripsiyonlarini ihtiva ederler. Fakat en genis yer “romans”lar,
“villancico’lar, “cancion”lar gibi alt yapidan alinmis melodilerin
esliginin yapilmig olmasina aittir. Buradan 6zgiin eserlere ulastilar. Bunlar: “fantezi”ler,
“cesitleme”ler (diferencias) ve “ricercar’a benzeyen bir stile
sahip “tiento”lardir. Boylece vihuelacilar sayesinde, XVI. Y.Y.’daki s6z konusu sarkilar ve
danslar ile, kullanimdaki Ispanyol repertuarinin yansimasina
sahip oluyoruz. Melodik plan {izerindeki orijinalitesinin 6tesinde, bu repertuar ayn1 zamanda
cok karakteristiktir. Stiline gelince, lavtacilar taklit
eden, akillica hazirlanmis, slisleme sanatindan uzak durarak, vihuelacilar ¢ok 6l¢iilii, sade,
asiriliktan kagan bir kontrpuan uyguladilar. Ust partiye yerlestirilmis
melodik ¢izginin hakimiyetinde, diger sesler, akoru muhafaza eden bir rol ile ufaltilmiglardi.

Vihuelacilar ve Eserler: Ispanya’da, vihuela repertuari cok kisa bir siire icinde giin 15181na
cikt1. Bu, 40 yili1 asmadi (1536-1576).

Luis Milan (?1500-?1561): Muhtemelen Valansiya’da 1500’den 6nce dogdu ve gene
Valansiya’da 1561°den sonra 6ldii.. Vihuela sanatgisi, besteci, sair ve edebiyategrydi.
Bir diiello sonras1 Portekiz’e iltica etmek zorunda kaldi. Orada kral Juan III onu sarayin
soylusu olarak atadi.

Taninan en eski ¢algi miizigi, 1535’de Valansiya’da yayinlanan “El Maestro” olmustu.
Luis Milan , vokal polifoninin kii¢tiltiilmedigi, kendi eserlerini
yayinlayan ilk vihuelaci ve bestecidir. Yazar, bu eserini Portekiz krali Juan IIT’e ithaf etmisti.
Icinde 70 parga vardir. Solist ¢algi i¢in “fantezi”
ve “dans”lar, eslikli san icin italyan “sonnet”lerinde oldugu gibi, Ispanyolca veya Portekizce
metin lizerine yazilmis “villancico” ve “romans”lar ihtiva



eder. Vermis oldugu bu eser, esi bulunmaz bir bas yapittir ve iki 6rneginden biri Madrid Milli
Kiitiiphanesinde, digeri Paris’dekinde bulunmaktadir.

Bundan bagka Milan’a iinlii Italyan B.Castiglione’nin “Cortigiano” adl1 eserinin ¢evirisini
bor¢luyuz. Bu kitap ona, ayni baglikta benzer igerikli, bagka
bir kitap yazma fikri verdi. 1561°de Valansiya’da basildi.

Luis de Narvaez (?1500-?71555): Dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmiyor. L.Milan’in
cagdastydi. Onun gibi miizisyen, sair ve vihuelanin biiyiik ustalarindan

biriydi ve Juan III’iin saraymndaki asillerdendi. Once Leon kumandanmin vihuelisti olmus,
daha sonra gelecegin imparatoru Philippe II’nin kilisesine baglanmis

ve burada yazar, ¢algisi i¢in bir ¢esit antoloji ortaya ¢ikarmistir. Bu eser 6 kitaplik “Seis
Libros del Delphin de Musica (1538)” adin1 almis, Valladolid’de

yaymlanmustir. I¢cinde “fantezi”ler, “messe”lerin kisa boliimleri, Franko-Flamand “sarkilar”,
litlirjik “hymne”ler iizerine “diferencia”lar, eslikli ses i¢in

“romans”lar ve “villancico”lar, son kitabinda 6zellikle ¢ok taninmis bir tema olan “Conde
Claros” ve “Guardame las Vacas” vardir.

Alonso Mudarra (?- 61. 1580): Ispanyol vihuelac1 ve bestecidir. H.Anglés’in Sevilla katedrali
arsivlerinde buldugu dokiimanlara gorel1547°den itibaren Sevilla

katedrali sanuani olan Alonso Mudarra’nin 3 kitaptan meydana gelen “Tres libros de Musica
en cifra para vihuela” adl1 eseri 1546 yilinin sonunda goriindii.

Basligin belirttigi gibi eser 3 kitaptan meydana gelmistir. Bu sefer de, dncekiler gibi her biri
kendi igerigine sahip olacaktir. Birincisi tek vihuela

icin “fantezi”ler, “dans”lar, bir “mes”den kisa boliim ihtiva eder. Ikincisi de ayn1 repertuari
icerir fakat buna “gloses” ve “tientos” ilave edilmistir.

Sonuncusu ise “mote”lerin transkripsiyonlarini ve san-gitar i¢in din dis1 parcalar tagir.
Muhafaza edilmis eserin bazi 6érnekleri Madrid ve Escural Milli

Kiitiiphanelerinde saklanmaktadir.

Enrique de Valderrabano (yak. 1500-1557°den sonra): 1547 yilinda Valladolid’de yayinlanan
Enrique de Valderrabano’nun ““ Libro de musica de vihuela,intitulado

Silva de Sirenas” baslig1 tasiyan kitaplar1 goziiktii. Bir kere daha, 170°den fazla parca ihtiva
ederek engin bir repertuar antolojisi boy gosterdi. Birinci

kitab1 dini polifonik transkripsiyonlardan ve 3 sesli 2 “fiig”den meydana gelmistir. Takibeden
iki kitapta “romans”lar, “villancico”lar, Ispanyolca ve italyanca

“mote”ler vardir. Dordiincii iki vihuelaya ayrilmis, sonraki yazara ait “fantezi”’ler ve
sonuncusu “sonne”lere ayrilmistir. Ispanyol bestecilerin, Josquin,

Willaert, Arcadelt, Gombert, Mouton, Verdelot, Loyset gibi Franko-Flamand bestecilere ne
kadar ilgi duyduklarini, transkripsiyon i¢in sectikleri eserlerden

bir kere daha anliyoruz. Valderabano 6nemli bir yeri de Morales,Sepulveda, Diego Ortiz,
Vasquez gibi Ispanyol miizisyenlerine ayirmistir. Bu eserin bir

ornegi Madrid Milli Kiitiiphanesinde, digeri ise Viyana’dadir.

Diego Pisador ( yak.1509-1557’den sonra): XVLY.Y. 1n {inlii vihuelistler toplulugundan
biridir. Universite sehri Salamanka’da dogdu. Kral Philippe II’nin
sarayina miizisyen olarak atandi ve kralin 6gretmeni oldu. “Le Libro de Musica de vihuela,
citharisticae artis Documenta (1552)”’sin1 yayinladi. Esit olarak
7 kitaba ayrilmis, cogunlugu san ve vihuela i¢cin 100’e yakin transkripsiyon: Romances,
villancicos, fantasias, messes, motets ve baz1 madrigaller ihtiva



eder. Bu inceleme, igerdigi merak ¢eken konular1 ve az bulunurlugu ile ¢cok enteresandir. O
devirde Ispanya ‘da olusan miizigin, fikri durumunu anlamamiza

yardim eder. Birinci kitab1 “diferenciali romanslar”, “sonne”ler ve “dansli sarkilar”; ikinci
kitap 12 “villancico”, tiglinciisii 24 “fantezi” ihtiva eder.

Takibeden iki kitap Josquin’in 8 “mes”i, altinci yabancilara ( Josquin, Mouton, Willaert,
Gombert) ve Ispanyol bestecilere ( Juan Garcia Basurto, Morales)

ait 13 “mote”; sonuncu ise Isapanyol, italyan ve Fransiz “sarki”larina ayrilmistir. Bu eser

Madrid, Paris ve Escural milli kiitiiphanelerinde saklanmaktadir.

Miguel de Fuenllana’nin (61.1579): Ispanyol vihuelacinin kér oldugu bilinmektedir. 1562
yillarinda Tarifa Markizinin miizisyeni, Valois’l1 Isabelle ve kocasi

Philippe II’nin hizmetindeydi ve burada dini miizikte kendine genis bir yer edindi. Fuenllana
bizce sadece  “ Libro de musica para vihuela, Orphenica

lyra”nin yazari olarak taniabilmistir. Sevilla’da 1554 yilinda yaymlanmis olan bu eser, 6
kitap halinde 182 par¢adan miitesekkil olarak ortaya ¢ikti.

Birinci kitap 3 sesli ¢esitli bestecilere ve kendine ait “fantezi”ler ve “ikili”ler; ikinci kitap her
birinin ayni tonda “fantez” ile eslendigi 4 sesli

“mote” transkripsiyonlari; tiglincii “mote”leri; dordiincii “basit pargalar’; besinci “poptiler
parcalar”1 kapsar. Bizi 6zellikle ilgilendiren altincida ise

“vihuela ve gitar i¢in parcalar” vardir. Burada 4 telli gitar ve 5 ¢ift telli ve 6 ¢ift telli vihuela
icin orijinal kompozisyonlar bulunur. Olaganiistii

melodik yetenegin meyveleri ve istisnai teknik kiiltiir ona, kontrpuanin kati kurallarini thmal
etmeden, sesleri bagimsizca gelistirme imkan1 verdi. Bu,

Fuenllana’nin ses ve vihuela i¢in pargalari, eslikli monodinin hazirlanmasi bakimindan énemli
bir etab1 gosterir.

Esteban Daza’nin Valladolid’de yayinlanmis “El Parnasso (1576)’su 3 kitap
halindedir. Birincisi “fantezi”lere, ikincisi degisik bestecilerin,
Fransiz (Créquillon, Maillard) ve Ispanyol (Juan Garcia Basurto, Guerrero, Ricafort)
“mote”lerine, {iciinciisii ise kiiciiltiilmiis Fransiz ve Ispanyol polifonik
sarkilara (Navarro. Ceballos, Fr. Guerrero, Ordonez, Créquillon v.b.), “eslikli sonne”lere,
“romans”lara ve “villancico”lara ayrilmistir.

Juan Bermudo (yak.1510-?): Ogrenciligi Hénares’in Alcala {iniversitesinde gecti. 1549°da
Arcos diikiiniin yanina girdi. 5 kitaplik “Declaracion de Instrumentos™u

yayinladi. Bu, bize ii¢ degisik sekilde ulagsmistir: Osuna’da birinci kitap 1549°da; bir sonraki
yil yazarin Clarisses de Montilla’nin kullanabilecegi sekilde

kisalttig1 ikinci versiyonu, nihayet 1555°de gene Osuna’da gelistirilmis bir versiyonu gene 5
kitap halinde yayinlandi. Birinci kitap miizige dvgiiyii; ikincisi

miizikal teori elemanlarini; tiglinciisii miizikte usta olmak isteyenler i¢in gene teorik konular;
dordiinciisii klavye ve telli calgilar ( org, vihuela , gitar

ve aileleri, arp), nihayet sonuncusu ise miizikal kompozisyon elemanlarini ihtiva eder. Bliyiik
teorisyen Bermudo burada, eksiksiz bir sekilde, miimkiin olan

tereddiit ve siipheleri ortadan kaldirarak akort etme sekli, vihuela ve gitarin ¢alinigiyla ilgili
herseyi izah etmistir. O devirde bulunan vihuela ve gitar

cesitlerini saymuis, siralamis, anlatmis ve daha o zamandan gitarin besinci telinden
bahsetmisgtir.

Luis Venegas de Hinestrosa ( ?-?): 1557°de yayinlanan “Libro de Cifra Nueva para Tecla,
Harpa y vihuela” adl1 eserinde 12 sayfa teori, 64 sayfa tablatiir



olarak yazilmis orijinal kompozisyonlarinin 6rneklerini ihtiva etmektedir. Bu kitapta devrin
bestecilerinin yolu aynen takip edilmistir. “Mote”ler, “pavan”lar,

“fiig”ler, “tiento”lar ( yani ricercarlar, preliidler), “diferencia”lar ¢agin aligkanliklarina uygun
sekilde kullanilmislardir.

Antonio de Cabezon (1510-1566): Dahi bir miizisyen olan Cabezon, Burgos’un kirsal
kesiminde dogdu, Madrid’de 6ldii. Kral Philippe II’nin istegi lizerine
Basilique de San Francisco el Grande’ye gomiildii. Ozel yetenekleri ve miikemmel egitimi
sayesinde , eserleri Avrupa’nin biitiin tilkelerinde tartisilmaz olan
Josquin Despres’nin kontrpuan bilimini i¢ine sindirdi. Italya, Almanya, Ingiltere, Hollanda’ya
yapmis oldugu seyahatlerinde, yiizyilin bestecilerinden bir
cok tnliiyle tanismis ve bu iligkilerle kendini aritmis, boylelikle diinyanin en linlii miizik
sahsiyetlerinden biri olmustur. Eserlerinden pek ¢cogu 1557°de
Venegas de Hinestrosa tarafindan yayinlandi. Oglu Hernando tarafindan 1578’de Madrid’de
yayinlanan “Obras de Musica para Tecla, Arpa y Vihuela de Antonio
de Cabezon, Musico de Camara y Capilla del Roy Don Felipe, Nuestro Senor” eserini birinci
sirada saymaliy1z. i¢inde 10 sayfalik bir agiklama ve ardindan
200 sayfalik daha 6nceden yazmis oldugu miizikler vardir. Eserin her tarafinda yabanci
iilkelere yaptig1 seyahatlerdeki bestecilerin etkileri hissedilir.
Orijinal yaymin baz1 6rnekleri Madrid, Escurial Milli kiitliphanesinde ve Briiksel Kraliyet
Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Cabezon’un eserleri, modern yazim
teknigi ile tekrar tekrar yayinlanmistir.

Padre Tomaso de Santa Maria (1510,1520 —1570): Ispanyol teorisyen ve bestecisidir.
Valladolid’de San Pablo dominiken kilisesinde organistti. Org i¢in
yazdig1 pek ¢ok eser saklanmistir ama en 6nemli eseri ““ Libro Llamado Arte de Taner
Fantasia, asi para Tecla como para Vihuela”dir ve Valladolid’de 1565°de
goriinmiistiir. Birinci kitap miizikal teori ve pratigi; ikincisi kompozisyon ¢alismalarina
ayrilmistir. Eseri 0gretmeni Cabezon’a sunmustu. Bu modern transkripsiyonlardan
bazilar1 Madrid Milli Kiitiiphanesinde saklanmaktadir.

Bu besteci ile Ispanyol vihuelaci bestecilerin eserleri tamamlanir. Bir miiddet daha
miizisyenler, 1557 den itibaren, Luys Venegas de Hinostroso’nun verdigi

orneklerini takip ederek, klavye, arp ve gitar i¢in derlemeler yayinladilar. Fakat burada s6z
konusu olan baslik (para tecla, harpa y vihuela), aslinda

ticari bir gayeye cevap vermekti. Sadece kullanilan yazim vihuela ¢almaya hi¢ uygun
olmayan bir uygulamadir.

XVI. Y.Y. 1n sonu ile vihuelanin hiikiimranlig1 sona erdi. Unutulmaya terkedildi. Bu
esnada, biitiin bu donem boyunca bayagi ve kaba bir ¢alg1 olarak
adlandirilan “GITAR”, Ispanyol bestecilerinin ¢ok tuttugu, favori calgr haline gelecekti.

GITAR

Bugiin siklikla diislintildiigiiniin tersine gitar, yeni kabullenilmis bir ¢alg1 degildir.
Eger adinin etimolojisine bakilirsa, “antik cithare” (sitar)
ailesinden geliyordu. Dogusu hangi iilkede olmustu? Evriminin ilk adimlar1 nelerdir? Biitlin
bu sorular hala cevapsizdir.



Calgilarin krali uzun zaman “luth”du (lavta). Gitar silik bir yere sahipti fakat, gayet
tabiidir ki, ihmal edilebilir olmaktan uzakti. Samimi
miizige, narin ve duygusal sonoriteye diigkiin ortamlarda kendini belli etmekten geri
durmuyordu. Siiksesi baz1 donemler boyunca, 6zellikle istikrarsizlikta,
kendini gosteriyor ve eger sonra karanliga karisirsa, birkag on yil sonra az parlak olmayan bir
151k gibi tekrar parliyordu.

Yer aldig1 herhangi bir donemde, gitar, 6zgiin miizikal gergekleriyle temsil edilir. Cok
biiyiik virtiiozlarin taleplerini karsilamaya duyarli, tecriibesiz
icracilarin ellerinde bile ahenkli bir sekilde tinlamaya yeterlidir. Oysa ki, eski yiizyillarda,
simdi oldugu gibi ¢ok sayida olmaktan uzakti. Sadece Mlle
de Beaujolais’ nin muhtesem portresi gozlemlendiginde, Watteau’nun eskizlerinde veya
XVIII’ci yiizyilin sayisiz prenseslerinin gitarin tellerini ¢ekerken
temsil edildigi resimler ile ikna olmak gerekir.

Tarihi:

Lavtada oldugu gibi, ¢esitli tilkelerde kullanimda olan, degisik gitar tipleri vardir. Bununla
birlikte, Avrupa’da bu ad altinda, oval ses kasali, ortasindan

daraltilmig ve arka tablasi diiz bir ¢algiy1 gézlemliyoruz. Bu ¢algi kasasi, mandallarinin
yerlestigi bir basla son bulan, yeterli uzunlukta bir sap ile

donatilmisti. Teller, lavtada oldugu gibi ses tablasi iizerine sabitlenmis bir esige baglaniyordu
ve genel olarak hayvan bagirsagindandi. Gitarin atalarinin

ne olduguna bakabilmemize miisaade edecek belgelere sahip olabilmek i¢in X’uncu ve
XT’inci yiizyillar1 beklemek gerekmektedir ve bunlar1 ¢ok dogal olarak

Ispanya’da buluyoruz. Bu iilkede ve Fransa’nin giiney batisinda, minyatiiristler ve
heykeltraslar X uncu yiizyildan baglayarak oval kasali, arkas1 bombeli,

uzun sapli bir ¢algiy1 tasvir etmislerdir. Hi¢ sliphesiz bu, Misir’lilarin “nefer”’i ile baglantili
olabilir. .XIII’lincii ylizyilda ele gecirilen ¢esitli

metinlerden bu ¢algiy1 “guitare mauresque"olarak adlandirdiklarin1 gériiyoruz. Mensei igin
bunlar bize yeterli bir fikir vermektedir. Metalik teller takilmas,

keskin sesler ¢ikaran bu calgiya kars1 Ispanyol’lar, tatli bir sonoriteye sahip “guitare latine”’i
cikardilar, ve, bu arkasi diiz, ortasindan hafifce daraltilmis

kasas1 oval, bagirsaktan telleri olan bir ¢algiydi. Biitiin bu karakteristikleri ile, direkt olarak,
bizim buglinkli modern gitarin atas1 gibi goriiniiyor bu

calgi. “Latine” veya “mauresque”, hangisi olursa olsun, o devirde gitar, Ispanya’da ¢ok
kullanildi. Cesitli minyatiirlerde, 6zellikle Alphonse

X, le Sage’in degerli eseri “Cantigas de Santa Maria’’ s siislerken gortiyoruz. (XIII’lincii
yiizy1l ortas1). Ayn1 donemde, bat1 Avrupa’da, 6zellikle Ingiltere’de

ve Fransa’nin kuzeyinde, arkasi diiz bir gitar vardir ve kullanimdaki tek olma 6zelligini tasir.
Bununla birlikte, kasa formu daha sabitlesmemistir. ingiltere,

onceleri, sapin birlestigi yere yakin kii¢lik koruma kanatlari ile imal ediyor, en gegerli yapim
tarzi olarak kabul ediliyordu. Gitari, bu form altinda ve

melek miizisyenlerin elleri arasinda, ¢cok sayida gotik katedrallerde yer almis olarak
goriiyoruz. XV’inci ylizyil siiresince, kasa anlayis1 daha fonksiyonel

olur. Egriligi ve daraltilmasi sekillenmeye baslar, ¢algi o zaman ¢abucak, Ispanyol’larin en az
iki yiizyildir kullandig1”’guitare latine”’e ulasir Bir son

tip, Almanya’da goziikiiyordu. Bu,”quinterne”’di. Kii¢iik boyutlarda bir lavtaya benziyordu
fakat, bag ¢engel seklindeydi. Quinterne uzun siire kullanimda kalacakti.

Cok tinlii XVI'ncr yiizy1l teorisyeni Sebastian Virdung (Musica getutsch, 1511) ve Agricola
(Musica instrumentalis Deudsch, 1545) eserlerinde bu calgiy1



yeniden gostermis ve tasvir etmisti. Sadece Praetorius XVII'nci yiizyil baginda Avrupa’nin
diger yerlerinde kullanilan arkasi diiz bir “quinterne”’i tasvir

edecekti. Hangi sekil altinda olursa olsun, gitar, ortagagdan itibaren ¢ok taktir gordii.
Truverler, trubadurlar, menestreller ve jonglorler onu san esliginde

ve dansorlere destek olmak icin kullantyorlardi. O zamanlarda, geng kizlardan da gitar
calmasi isteniyor ve”’sevgiyi yiiceltecegi” soyleniyordu. Kral Charles

V bile tinisini kiiglimsemiyordu, hatta, giimiisle ve fildisi ile siislenmis bir gitara sahipti. O
donemde ¢algi, kutsal olmayan eglencelere katiliyor, fakat

ayni zamanda dini seremonilere de kabul ediliyordu. XIV veXV’inci ylizyilda Felemenk
iilkelerinde ve Almanya’da aziz kutsallastirma torenlerinde, sehir boyunca,

viol, gitar, psalterion v.b. seslerini duymak nadir bir olay degildi.

XVI'me1 YUZYILDA GITAR:

Biitiin orta ¢ag boyunca oldugu gibi, gitarin miizikal hayatta 6n planda bir yeri oldugu
sanilmiyor. Sonra, aniden, 1540 yillar1 sirasinda Fransa’da, ger¢ek

bir hayranliga sebebiyet verdi. “Bu esnada” diyor zamanin bir yazari, “ halkimizin ¢ogu
guyterne ¢almaya koyuldu... dyle ki, Fransa’da Ispanya’dakinden

daha fazla guyterndr bulabilirsiniz”. Bu moda, daha sonra Avrupa’nin biiyiik bir kismina
yayildi. Buna paradoksal olan sey, Ispanya’nin bunu gézden kagirmasi

ve gitar1 o zamanlar, popiiler eglencelere 6zgii bir ¢alg1 olarak telakki etmesiydi.

Nitelikler:

Bu devre ait higbir gitara sahip degiliz. Fakat calgiy1 tanimak, yayinlanmis miizik kitaplarimin
baslik graviirlerinden miimkiin olmaktadir. Arkasi diiz gitar,

o zamanlar, ¢ok kullanildig1 saniliyor. Hemen hemen modern sekle biiriinmiis kasasi, bununla
birlikte, kiiclik hacimlidir ve sap, nispeten kisadir. Sekiz perdeyle

donatilmas, siislii ve asa seklinde, oymali, ya da diiz bir bas ile son bulur. Her iki halde de
mandallar, direkt olarak baga saplanmistir. Bu gitara bagirsaktan

yapilmus 4 sira tel monte edilmistir. Ug kalin tel, ¢ift olarak, en tiz melodi teli (chanterelle) ise

tek kullanilird1 ve genel olarak su modelde akort
edilirdi:

G/G-C/c-¢e/e-a

XVI'nc1 yiizyilda tel sayis1 4, XVII'nci yilizyilda 5, XVIII’inci yiizyilda nihayet bugiinkii
saylya, yani 6’ya ulastirilmistir.

Orta cagda siklikla kullanilan mizraplh calis artik terk ediliyor ve teller direkt olarak parmakla
cekiliyordu.

Block quote start

Gitaristler:

Block quote end

Tellerinin az sayida olmasi sebebiyle, lavtaya gore calmasi daha az zor olan gitar, belli bir
miizikal teknige sahip amatdrlerin gézde ¢algisi olacakti.

“Yataktan kalkar kalkmaz hemen gitarim1 ¢caliyorum” diye itiraf ediyor tinlii sair Ronsard
(1550). Calg1 6zellikle onurlu bir devrini yasamaktadir. Calgicilar,

o zaman diliminde, iinlii kisiler degildir. Noter akitlerinden rasgele not edildigine gore “bir
miistesar, kralin sekreteri, kiigiik satonun dayak degnekli



cavusu, bir tuhafiyeci, bir marangoz, sarap is¢isinin karisi... (F.Lesure)”. Yayilma
yelpazesinin ve uygulayicilarinin ortamlarinin gesitliligi agisindan

bu, yeterli fikir veren bir bilgidir. Fransa’dan dolay1 gitar modas1 Felemenk {ilkelerine ve
Ingiltere’ya gecti. Bu iilkede, ilgi ve heyecan ¢ok ani oldu.

1545°de calgy, bir yenilik olarak deger goriiyordu. Iki yil sonra,VIII’nci Henri, &liimiinden
sonra bize, kolleksiyonundaki ¢algilarin arasinda 21 kadar gitar

birakacakti.

Block quote start

Repertuar:
Block quote end

Gayet tabii, calginmn besigi, formunun vihuelaya benzemesi sebebiyle, Ispanya’dir denebilir.
Gitar igin ilk ¢alismalar burada baglamuistir.

Italya pek verimli olamayacak, bestecilerin sessizligi, 7 telli gitar icin, dort fantezi ile
Venedik’te 1549 yilinda yayinlanan Melchior de
Barberis’e ait “Intabolatura di liuto” ve bugiin kaybolmus olan Girolamo Giuliani’nin
(1580-?) belirsiz bir eserinden bir derleme ile bozulacakti.

Ingiltere tamamen Fransa repertuarina yiiziinii dénmiis, gelecegini sadece el yazmasi
olarak kalmis bazi pargalara birakmisti. Ayni sey Almanya
i¢cin de gecerliydi.

Boylece XVI'nc1 yiizyilda gitar i¢in {iretilen yayinlarin hemen hemen tamami, Fransa
ve Felemenk {ilkelerinde giin 15181na ¢ikt1.

Yazim:

Gitar miizigi, lavtada oldugu gibi, tablatiir tarzinda yazilirdi. Kullanilan sistem,
kendine 6zgiiydii. Harflerle veya rakamlarla yazilir ve bunlar,
gitarin tellerini temsil eden ¢izgilerin iizerine yerlestirilirdi. XVI'nc1 ylizyilda gitar
tablatiiriinde sadece 4 tel i¢in 4 yatay ¢izgi bulunuyordu. XVII’nci
yiizy1lda ise bu, 5 olacakt1. Ispanya ve Italya tus (klavye) iizerindeki perdeleri sayilarla,
Fransa, Felemenk iilkeleri ve Ingiltere ise harflerle temsil
ettiriyorlardi.

Repertuarin Genel Nitelikleri:

XVI’nct yiizyilda gitaristlere onerilen repertuar, lavtacilarinkine ¢ok yakindir. “Sarkilarin
transkripsiyonlari”ni ( sarkiya eslik eder sekilde veya sadece

enstriimantal olarak) ve “dans”lar1 ihtiva eder. Ayrica bunlarda, baz1 “fantezi”ler bulunur,
fakat az sayidadirlar. Ayni sekilde dini pargalar (“motet”,

“psaume”, ve “air sprituel”) az temsil edilmislerdir.

Hig siliphe yok ki XVI'nc1 yiizyilda gitar, esas olarak dine ait olmayan daha ziyade eglence
miiziginin ¢algis1 goriinlimiindeydi.



Yazi stili kesin bir basitlestirme istegiyle, lavtaninkine bariz olarak yakindi.
Gergekten, gitaristler lavtacilarinkine benzer parcgalar1 parmaklarinin
altinda tinlatmak istiyorlarsa da daha, kesin ve emin bir ¢alma teknigine sahip degildiler.
Vokal pargalarin transkripsiyonlarinda polifoni feda ediliyordu.
Besteci, melodi ¢izgisini iist partiye koyup, diger sesleri azaltarak basit bir kontrpuanda
muhafaza edilmis akorlar1 gérmekten memnun oluyordu. Bu basitlestirme,
“double” ve “dans”larda goriinmiiyorsa da, genel olarak, basitce siislenmis olduklarindandir.
Ona yazilmis repertuar1 tanidigimizda gitar i¢in yazilmis olan
eserler, basitlestirmeye ugramis lavta eserleri gibi gériinmektedir. Ustelik unutmamak lazim
ki, 4 sira teli ile gitar, uzvu kesilmis bir klasik lavtaya
benzeyen bir ¢alg: gibidir.

Eserler:

Fransa: Paris’li iki yaymci Le Roy-Ballard ve Fezandat’nin rekabeti, lavta i¢in oldugu gibi
bu kere de gitarda, 6nemli miktarda repertuar yayinina neden
oldu. 1551, 1555 yillar1 arasinda, en az dokuz gitar ve egitim kitab1 baskilarindan ¢ikti.

Alicilarinin egilimlerine 6zen gdsteren Le Roy- Ballard firmasi, “Premier Livre de
Luth’dan sonra hemen, bir “Premier Livre de Guitare (1551)’1
Adrien le Roy’un itinali transkripsiyonu ile yayinladi. Lavtacilara dnerilenlere ¢ok yakin bir
repertuar igerir. 1551°de ayn1 y1l amatorler i¢in “Briefve
et facile instruction” goriindii. Bu eser, hatir1 sayilir bir siikseyle tanigmis olmaliyds, zira bu,
Pierre Phalese’in (Louvain-Anvers, 1570) bir baskisinda
tekrar yayinlandi ve Ingilizceye cevrilerek 1574’de, dort yil sonra Londra’da yayimnlandi. Ne
yazik ki bize ulasamamistir. 1555°te tekrar yaymlandigi bilinen
“Le Second Livre” 6zellikle P.Certon’un eslikli sarkilarini ihtiva eder. Bunlar sikga, dans
olarak transforme edilmis ve Adrien le Roy tarafindan transkripsiyonu
yapilmis “chanson-branle gay” veya “chanson paduane” baslig1 almiglardir. “Le Tiers Livre
(1552)”, tek gitar i¢in parcalar ve danslar olarak geldi. “Le
Cinquiesme Livre” o zamanlarin modasi olan repertuardan alinmis eslikli sarkilar1 yeniden
oneriyordu. I¢inde Arcadelt’in triosu, Adrien le Roy’un kendi
“air”’leri vard1. “Le Quart Livre”, istisnai olarak, bir yabancinin (Grégoire Brayssing) eski
repertuara ait sarkilar1 ve psaumlarini toplamisti.

Diger taraftan, Granjon ve Fezandat (sonra yalniz Fezandat) 1550 ile muhtemelen
1551 yillar1 arasinda dort gitar kitabr yayinladilar. Bunlarin
arasindan tli¢li Guillaume Morlaye, digeri 1yi icraci ve besteci olan Simon Gorlier tarafindan
transkripsiyonu yapildi. “Le Premier Livre” Morlaye’e aitti
vel550°den itibaren ortada goziiktli. Bu durumda kitap, gitar i¢in ilk Fransiz yayini oluyordu.
Fakat su anda biz, sadece bir yeni baskisina (1552) sahibiz.
Bu kitap, adetlere gore sarkilar ve daha dnceden var olan iki fantezi ve danslari igerir. “Le
Second Livre...(1553) ve “Le Quatriesme Livre...(1552)” tamamen
benzer bir sekildedir. Morlaye’in vokal repertuar1 Le Roy’unkinden daha yasli (k6hne) bir
anlayisa sahiptir. Danslara gelirsek, “gaillard”lar baskindilar
ve bunlara orada, “pavan”lar, “branle”ler, ispanya’dan gelmis “conteclare” gibi karakteristik
parcalar veya Ingiltere’nin “horn-pipe”leri ilave edilmistir.

Felemenk Ulkeleri: Bu iilkelerde gitar yayinlari gok gecikmistir. 1570’de, 6nemli bir derleme
“Selectissima in giterna ludenda carmina”, Phalese-Bellere’in



baskilarindan ¢ikti. Hepsi, lavta i¢in oldugu gibi, Paris’te Le Roy-Ballard tarafindan
yayinlanmis danslar ve sadece saf sarkilar 6nerilen repertuardi.

Yiiz kadar parca boylece birlesti ve yiizyilin ortalarinda, gitar i¢in gercek bir Fransiz miizigi
antolojisi meydana getirdiler. Bu eser, bundan baska, amatorlere

doniik latince yazilmis bir metotla baglamaktadir. Oysa ki repertuarin taklidi, bu metodun
paragraflari, Le Roy-Ballard yayinlarindaki yolu takip ettikleri

izlenimi vermektedir ve 6zellikle tinlii “Instruction” bugiin kaybolmussa...

XVI'nc1 yilizyilin son yillarinda gitar, lavta yapiminin getirdigi etkilere maruz kaldi. Ses
genisligi, 5’inci tel sirasinin ilavesiyle kalinlarda artt.

Bu telin kabulii sair ve edebiyat {istadi Lope de Vega ve Cervantes’e mal edildi. Bununla
birlikte unutmamak lazim ki, yiizyilin ortalarindan itibaren Juan

Bermudo Ispanya’da bu sekilde yapilmis gitarin varhgina dikkat cekiyordu. Bulusun sahibi
kim olursa olsun bu gitar, bu sefer Ispanya da dahil, biitiin Avrupa’da

kullanilacak ve XVIII’inci yiizyilin ikinci yarisinda olusacak degisimlere kadar popiilerligini
muhafaza edecekti.

XVII'nci YUZYIL ve GITAR

Genel Bakis:

XVII. yiizy1l hem eski geleneklere, hem de “ Ars Nova” denilen gelecegin sanatina bagl
olan bir devirdir. Bu ylizyilda eski sanat kurallarina dayanan
bliyiik saheserler meydana geldigi gibi, birgok yenilik de tatbik alanina konmustur.

XVII. yiizyilda bestecilikte teknik ilerlemelerden ziyade tabiata ve tabiilige yonelmislik
vardir. Kontrpuana savag agilmis ve “ resitatif eslikli melodi”

ragbet kazanmistir. “Ars Nova’nin dolayisi ile ““ bas sifre”’nin altin ¢agi bu yiizyildir. XVII.
Yiizyilin en biiyiik icad1 “opera” ve “oratoryodur”.

Calg1 miizigi bu yiizyilda tam bir bagimsizliga kavusmus ve ilk saheserlerini bu donemde
vermistir. Bu yiizyilin baginda lavta, teorba, arsilut, gitar ¢ok

biiylik ilgiyle karsilagsmislar ve ¢algi miizigine yeni bir yon vermislerdir. Bu ¢algilarin
virtliozlar tarafindan “ Dans Siiitleri” ve “preliidler” yazilmas,

gitarist ve lavtacilarin yazim iisluplar1 klavsencileri etkilemis ve onlar da bu siisleme sanatini
ve formlar1 kullanmislardir.

Atalarinin tersine, XVII ve XVIII’inci ylizyildaki gitar, bugiin kullandigimiz modern gitara
artik cok benzemektedir. Bu devrin ¢algilarinin 6rnekleri, gercekten

miizelerde ve 6zel kolleksiyonlarda bulunmaktadir. Bazilar1 degisiklik yapilarak yeniden
elden ge¢mis, az sayidakileri ise orijinal haliyle bize ulasabilmistir.

Nitelikler: .

Calg1, uygulamada, bu ¢agdan itibaren bugiinkii modern formunu kazanmistir. Bas (cheviller)
virgiil veya kanca seklinden uzaklagmis, diiz ve yassi1 seklini almistir.

Bununla birlikte ses kasasi, kii¢iik hacimli kalmistir. Ortalama 94,5 cm. uzunlugu olan bir
calgi i¢in, kasa, 44 cm. uzunluk, en fazla 25 cm. genislik, 9

cm. yan yiikseklik, 69,5 cm. titresen tel uzunluguna sahipti. Yapilis tarzi itibari ile cogunlukla
yiiksek degerde ince is¢ilige ulasiliyordu. Sedef, fildisi,



abanoz agaci, hayvan boynuzu, kemiksi yap1 veya pullarinin kaplama ve kakma isciligi
calgiy1 stislityordu. Bundan baska, ses deliginin ¢evresindeki giil benzeri

stisler (la rosace) soyluluk unvan gibi, zemin tlizerinde goziikiiyordu ki bu, ger¢ek bir mimari
hazirhiga gereksinim duymaktaydi. Daha evvel soylemis oldugumuz

gibi, bundan bdyle gitar, 5 sira tel ihtiva edecekti. Herkes telleri ¢ift ¢ift monte ederken,
bazilari, en alt tiz teli (la chanterelle) tek birakiyorlardi.

Calg1 su modelde akort ediliyordu: A/a-D/d-g/g-b/b-e/e (A= Bir oktav pes, a=Bir oktav tiz).
Bu, arka tablasi diiz gitarin yaninda, arkasi bombeli ¢algilari

yeniden goriiyoruz. “En bateau” veya “capucine” denen gitar, dncekinden bu 6zelligi diginda
ayrilmaz. Italya’da “la chitarra battente” kasanm alt ucuna

takilmis metalik teller ihtiva eder. Bu sonuncunun, nitelikleri dolayisiyla, orta ¢agda
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kullanilan “guitare mauresque” ‘in devami olarak diistiniilebilir.

Yapim:

Lavtanin tersine, arka tablasi diiz gitar, bir kalip yardimryla yapilir. iki degisik yapim tipi
vardir. Ilkinde, 6nce ¢algimin kasasi yapilir ve bunun etrafina

cesitli pargalar birlestirilir. Digerinde, tersine, once sirt ve yanliklar hazirlanir ki bu bir oyuk
seklini almistir ve imalat bunun i¢inde isleme konur.

Gitarin konstriiksiyonu nazik bir istir ve lavtaninkiyle ayni problemleri tasimaz. Yapimci
Once, 6n ve arka tablayi birbirine bitistirip hazirliga bagslar.

Sonra onlari, kalip formunu temel alarak keser. Daha sonra, dairesel deligi agmaya gecer ve
etrafinin kakmalarmi hazirlar. Bu nazik islem bitince tablay1

inceltmeye koyulur (kural olarak istenen kalinlik 2 mm’dir). Bu kere de s6z konusu olan ince
latalardir ve onlar1 yapistirip sabitler. Sayilar1 ve yerlesim

konumlar1 kesin bir kurala bagli degildir ve bu, yapimcinin zevkine kalmigtir. Bugiin “ Eski
Paris (XVII ve XVIII’inci yiizy1l)” ad1 verilmis gitarlarda,

genel olarak, 4 adet enine, paralel destek vardir, fakat, XIX uncu yiizyilda Antonio
Torres’den itibaren destek uygulamasi, yelpaze seklinde ve ses kalitesi

bakimindan ihtiya¢ duyulan bir sayidadir. Arka tabla da ayni1 sekilde desteklerle
kuvvetlendirilir (eski gitarlarda 4 lata ile, modern klasik gitarlarda

3 lata ile). Yapimci daha sonra yanda bulunan, arka ve 6n tablayi birlestiren yan geperi
yapmaya gecer. Buna “éclisse” (yanlik) denir. Her bir kenari,

0zdes iki bant olarak, arka tablayla ayni agactan kesilmistir. Daha sonra bunlar, istenen profil
cizgisini elde etmek i¢in, egilerek kemerlestirilir. Burada

da mesele, kendi kendine kirilmasini 6nlemek i¢in, yeterli buharla 1s1y1 tagimis olan agacin
nazik ve tehlikeli islemidir. Nihayet sap, yontularak sekillendirilir.

Alt kismi, kasaya uyum saglayacak olan, bir takoz ile son bulur. Sapin iist kisminda da,
tellerin baglanmasi ve uygulayacaklar1 glice dayanikli, takoz goérevi

yapan bir bag vardir. Bu ¢esitli parcalarin birlesmesi, iki degisik teknige gore yapilabilir:
1-Ispanyol tarz1 yapim:

Burada sap direkt olarak tablaya yapistirilir. Nihayet yanliklar, takozda ac¢ilmis bigki
¢izgisinin i¢ine ayarlanarak yerlestirilir ve bunlar 6n tablaya

yapistirilir. Calginin tabanina iki yanligin birlesmesini garantiye almak i¢in bir destek
yapistirildiktan sonra, arka tabla ses kasasini kapatir. Bu sefer

de bir ters yanlik ile montaj kuvvetlendirilir.Klavye (tus) 6nceden i¢ ice gecirilerek
alistirllmistir ve sapin iizerine yapistirilir. Artik yapimei perdelerin

ve iist esigin konmasia gecmistir. Islemin ne kadar biiyiik bir titizlikle gergeklestirildigini
s0ylemek herhalde gereksiz bir seydir. Zira ¢alginin dogrulugu

buna baglhidir.

2-Fransiz tarzi yapim:



Bu tarz yapim goze batacak kadar farklidir. Yapimci 6nce kasay1 bitirir, sonra, sap1
yerlestirmeye koyulur. Bu bitiris seklinde yanliklar ve sapin kenari,

takoza yapistirilir. Orada bir zivana deligi oyulmustur ve sapin topuk kismi buraya
yerlesmistir. Her iki tarz yapimda da alt esik en sonunda 6n tablaya

yapistirilir. Artik sadece, gitar1 verniklemek ve tellerle donatmak kalmaistir.

Yapimcilar:

XVI'nc1 yiizyilda oldugu gibi, bu yiizyilda da lavta yapimcilari gitar yapmaya devam
ediyorlardi. Italya’da Sella’lar ¢ok ince iscilikle calgilar
yapiyorlar, bunlarda fildisi ve abanoz agacini birlikte kullantyorlardi. Fransa’da Jacques
Dumesnil yiizyilin ilk yarisinda ve Voboam kardesler ise ikinci
yarisinda bu imalatta uzmanlagmislardi. Bu sonuncular dyle bir kalitede gitar yapiyorlardi ki,
calgilardan biri sarayin yolunu tuttu ve Mlle de Nantes’a
(XIV’iinct Louis’nin kiz1) ve Mme de Montespan’a kismet oldu.

Devam eden yiizyilda Claude Boiven ( ki Fransa krallik armas1 kakmal1 bir gitar
XV’inci Louis’nin kizlarindan biri tarafindan sahiplenilmis
olmalidir) ve sonra da Benoit Fleury hem gitar, hem de keman yapiminda ¢ok taninmis iki
yapimeidir.

Barok Donem ve Gitarin Zaferi:

XVII'nci yiizyl iilkelere gore, az veya ¢ok, Ispanya’da vihuelanin kaybolusu ve diger
iilkelerde lavtanin popiilaritesinin ¢okiisii ile karakterize edilir. Kuzey

iilkelerinde ise lavtaya ragbet devam etti. Ornek olarak Almanya, Avusturya, Hollanda,
Ingiltere v.b. verilebilir.Fransa’da ise lavta, gitar ile rekabet

etmeye gayret ediyordu. Halbuki Italya’da, baz1 deger tasiyan eserlerden baska, tamamen
gitarin ezici {istiinliigii s6z konusuydu. Ispanya’ya gelince, beklenmedik

sekilde vihuela tamamen unutuldu. Bu noktada 5 telli gitar ortaya ¢ikti. Daha evvel 4 telli olan
gitara tel ilavesi o kadar ilgi ¢ekti ki, diger biitlin

iilkelerde “ISPANYOL GITARI” ad1 ile anilmaya baslandi. Buna mukabil Ispanya’da
yapilmis yayin ¢ok azd1.Biitiin eserler, italya ve Fransa’dakilerle mukayese
edilemeyecek degerde, ii¢ veya dort kitaptan ibaretti.

Bu yeni gelismeler degisik sebeplerden olustu:

Halk kendi fikirleri ile beraber, miiziginin ve ¢algisinin da zaferini kazanmaya
baslamisti. Diislincelerdeki bu degisim, daha XVI'nc1 yiizyilda,
M.Fuenllana, D.Pisador, du Pere, J.Bermudo, J.C.Amat’in eserlerinde belirtilmisti. Bu konuda
lavta ve vihuela sanat¢ilarinin asir1 tekniklerinin, bu ¢algilarin
fiyatlarinin ¢ok yiiksek olmasinin, halk tarafindan ragbet gérmemesinde ve yok oluslarinda
epey pay1 vardi.

Bu gelismelerde, meshur sair, miizisyen Vicente Espinel’in etkili taraftarliginin pay1
bliyiiktii. Espinel biiyilik sohrete sahip bir gitaristti. Belki
de bu sebepten gitara 5’inci telin ilavesi (bugiinkii gitarin 1’inci teli) ona mal edilmisti.
Halbuki XVI’'nc1 yiizyilda zaten 5 telli gitar i¢in eserler yazilmaya
baslanmisti. Bu yanlis bize bu dahi artistin ne kadar biiylik propaganda giicii oldugunu
gosterir. Edebiyat profesorii Lope de Vega ve yakin arkadasi yazar



Cervantes degisik iilkelere, dzellikle Italya’ya yaptiklar1 macerali is seyahatlerinde, estetik
fikirlerini yayiyorlardi. Cagin yazarlarinin sayisiz yorumlari

arasinda, Dorotea’sinda Lope de Vega’'nin yazdiklar1 sdyleydi: “Gitarin 5 teli asil ¢algilari
unutulmaya mahkum ediyor ve bu yeniligi kabul ettirdigi i¢in

tanr1 Vicente Espinel’i bagislasin”. Bu yeni gidigat daha gosterisli bir sekilde 6zetlenemezdi

Ronesansin polifonik pasajlari yerine, barok gosteris meraki (bir dolu siisleme ve
abartil1 zerafet diiskiinliigii), bu iki devrin ayirt edici 6zellikleridir.
Bu nedenledir ki, popiiler danslara artan ilgi sitirekli oldu. XVI’nc1 yiizyildaki bestecilerin
miiziklerindeki eksiklik bu iki faktor sayesinde telafi edilmis
oldu.

Bu gozlenebilir olayi su diisiince ile izah edebiliriz:

Aristokratlarin, reformist egilimlerin lehine dengeyi kurmalar1 ve bunu politik 6dev
olarak yeni diinyanin yeniliklerini sahiplenme adina son
derece mesgul olmalaridir. Etkisini kaybetmis olan sanat ve bilim adamlarini koruma altina
alma aligkanliklar1 tekrar basladi ve geriye kalanini yapti.
Devlet biiyiikleri, asiller, baz1 sancilar1 ve klavsenistlerin ge¢imini saglayarak, onlarin daha
rahat bir ortamda sanatlarini1 gelistirmelerini, icralarini
yapmalarini ve diger lilkelerle miizikal alanda rekabet etmelerine olanak sagladilar.

Ama halk, bu gidisatta, daha baska bir yol izledi ve sarkilari, danslari, tercih ettikleri
calgilariyla 6n plana ¢ikti. 5’inci telin kabuliiniin ihtiva ettigi

imkanlar ve XVI’nc1 ylizyil lavta ve vihuela sanat¢ilarindan gelen eserlerin, yeni miizik
kurallarinin olugsmasinda etkili bir pay1 vardi.

Ulkelere gore bakacak olursak:

Italya: Yiizyilin basindan itibaren, bu iilkede, “chitarra spagnuola” i¢in tablatiir kitaplar
yayinlanmaya basladi. En miikemmelleri arasindan, birincisi olarak

tanidigimiz, Montesardo’nun 1606’da yayinlanmis eseridir. Yiizyilin ilk ti¢te birlik zaman
stiresince yayinlar, hala lavtay1 6n planda tutuyorlardi. Biraz

daha sonra, Ispanyol gitarmn hiikiimranlig1 devri aciliyordu ki artik, lavta eserleri kesin
olarak gerilemeye baslayacakti.

Eserlerini yayinlarindan tanidigimiz lavtacilari ve gitaristleri sayacak olursak (Yayin tarihleri
isimlerinin yanina yazilmistir):

G.B.Abbadessa 1637,1652; F.Asioli 1676; G.Banfi 1653; D.Belli 1616; B.Borlesca 1611;
G.Caccini 1600; A.Carbonchi 1639; B.Castaldi 1623; S.Cerreto 1601;

L.Colista 1650; G.A.Colonna 1616, 1620; F.Comandoli 1670; F.Corbetta 1639, 1674;
A.Falconieri 1616; G.B.Fasola1627; G.B.Fontana 1641; G.P.Foscarini 1629;

S.Garsi 1626; H.Giancarli 1602; Gianoncelli 1650; G.B.Granata 1646, 1651, 1659;
T.Marchetti 1660; B.Marini 1655; D.M.Melli 1602; P.Milioni 1624, 1617,

Montesardo 1606; C.Negri 1602; F.Negri 1635; D.Pellegrini 1650; F.Pico 1608; G.Pitoni
1669; G.P.Ricci 1677; L.Roncalli 1692; G.B.Sfondrino 1637...

Fransa: Bu iilkede lavta yiizyilin ortasina kadar, popiilaritesini giigliikle de olsa, devam ettirdi.
Gitar ise, R. De Visée ve F.Campion gibi isimlerin goziikmesiyle,



nihayet, XVi’nc1 yiizyilda olamadig1 kadar, kendine bir yer kazanmaya basladi. Bu noktada,
lavtact Denis Gaultier ( ? 1600-1672) ailesini de anmak gerekir.Ciinkii
onlar kendilerini kaliteleri ile 6zel olarak farkettirmislerdir.

XIV’iincii Louis sarayi lavtaya, teorba ve gitara onursal bir yer ve gorev veriyorlardi. O
donemde ¢ocuklugundan beri gitar1 taniyan Lully (1632-1687), iinlii

miizisyenler 6rnegin Charpantier (1634-1704), de Lalande (1657-1726) v.b. parliyorlardi.
Kralin kendisi bile, gitara tutkuyla baglananlarin en basinda geliyordu.

Robert de Visée’den dersler akiyor ve kendi gibi, ailesinin de 6grenmesi i¢in onlar1
cesaretlendiriyordu. Ayrica, lavtaci Jacques Maudit’yi (1557-1627),

J.B.Bésard ve Mersenne tarafindan eserleri yayinlanarak yayilan Mézangeau ve P. De la
Barre’1 da sayalim.Teorisyen M.Mersenne (1588-1648) ve daha sonra

Francois Pinel kralin oda miizigi toplulugunda teorbist olarak gorev yapmislardir.

Diger miizisyenleri ve eserlerinin yayin tarihlerini kisaca sayarsak:

A Francisque 1600; N.Vallet 1615; E.Moulinié¢ 1624; L.Rigaud 1625; Louis de Moy 1631;
D.Gaultier 1655, 1660, 1664; Gallot 1670; C.Mouton 1680; H.Grenerin

1680; Jacques Bittner 1682; R.de Visée 1682, 1686, 1689, 1700, 1716; F.Campion 1705,
1710, 1716; v.b...

Ispanya: XVII’nci yiizy1l Ispanyol gitaristleri, her ne kadar bu iilkede gitara ¢cok ragbet
olmasina ragmen, {riinleri ve Avrupa okuluna etkileri bakimindan,

cok da etkili olamamuslar, folklorik miizige doniik calismislar ve 6nemli sayilacak ¢ok sayida
eser verememislerdir. Bu donemin gitar sanatinda {inlenmis,

az sayidaki besteci arasindan Aragonya’li Gaspar Sanz (1629-1679) 6nemli bir yer isgal
etmektedir. Egitimini din ve miizik {izerine Salamanka Universitesinde

ald1 ve sonra orada miizik kiirsiisiine atand1. Calismalar1 ve arastirma meraki onu Italya’ya
seyahat etmeye itti. Orada, iinlii besteci ve organist G.C.Carissimi’nin

(1605-1674) dgiitlerini ald1. Diger biiyiik italyan miizisyenleri ve gitaristlerinden dersler aldi.
Ispanya’ya geri dondiigiinde, prens Don Juan d’Autriche’in

O0gretmeni oldu. Bu da onu, prense ithaf ettigi “Instruction musicale sur la Guitare
Espagnole’u yazmaya sevketti. Bu eser, 1674 ve 1697 tarihleri arasinda,

cok sayida baski yapilmis olmasiyla taninir.

Almanya ve Avusturya: Bu iilkelerde, lutun hakimiyeti sliphe gotiirmez bir sekilde ve
ylizyilin sonuna kadar devam etti. Gitarin ad1 bile ortada géziikmiiyordu.

Conte de Logy, ilk gitarist olarak belli bir s6hrete sahip olmustur. Avusturya’li bir aristokratt.
Bize ulasan kitab1 1721°den 6nce yaymlanamamustir.
Digerleri ise:

G.L.Fuhrmann 1615; L.Geer 1639; P.Hainhofer 1603; F.I.Hinterleithner 1699; H.Kapsberger
1604; J. Kremberg 1689; E.Martellius 1615; E.Mertel 1615; J.D.Mylius

1622; Schulz Praetorius (1571-1621); W.L.Radolt (1667-1716); I.Reusner 1667, 1676;
G.Reuttner (1656-1738); M.Reymann 1613; E.Scheele 1619; N.Schmall 1613...

Lavtanin tersine ( XVII’'nci yiizyilda icra ve literatiir bakimindan evriminin devamliligi
¢cozlimsiiz bir goriintii sergiliyordu) gitar, ¢ok degisik



iki karakterde kullanima sebebiyet verecekti. Birisi, yiizyilin ilk yarisini, digeri 1650°1i yillar
bir koprii gorevi iistlenecek sekilde, ylizyilin ikinci
yarisini iggal etmistir.

XVII'nci yiizyilm ilk yarist:

1640 yillar1 civarinda, yazdig1 incelemede, Bordo’lu teorisyen, Pierre Trichet soyle
soylemekteydi:”gitar...Ispanyol’lar arasinda ¢ok ¢almiyordu ve onu
giilling olacak kadar viicudun binlerce jesti ve hareketleri ile kullaniyorlards, ¢aliglar ise
uyumsuz ve karmakarisikt1”. Infiale kapilmis saygi deger teorisyenin

sOyle bir fikri vardi: “Fransa’da Ispanyol’lar: taklit eden saray adamlar1 ve hanimefendileri
maymunluga dogru giderken... kendi ¢ok pahal1 evlerinde yag
benzeri seyleri, sogani ve kara ekmegi yemeleri neye benziyor ki...”. Bu kadar hos goriisiiz
olunmasini anlamak miimkiin degildir.

Gitar, o zamanlarda, ¢cok prestij kaybetti. Sadece bir eslik calgisi olarak miisahede edildi. Luis
de Briceno’nun “Les fées de la foret de Saint-Germain (1625)”

veya “La douairiere de Bilbahaut (1626)” gibi balelerde kullanildiginda, Ispanyol kiyafeti
giymis miizisyenlerin ellerinde sarkiya, dansa, atlayip ziplamaya,

ayaklarmi vurmaya eslik eder goriintiisiiyle ger¢ege yakinlik temin ediyordu.

Boyle bir evrim, hig siiphesiz yeni tekniklerin pes pese kullanimi, bestecilerin degisik
uygulama yapmalarina yol agti. XVI’nc1 yiizyilda kullanilan polifonik

yazinin incelikleri yerine onlar, “rasgueado” stili denen ve Ispanyol vuruslar1 ile ¢alinan akor
serilerini tercih ettiler. O andan itibaren, sarkilarin

transkripsiyonlarini yapma sorusu 6lmiis oluyordu. Boylece gitar, sadece dansa ve sarkiya
eslik eden bir ¢alg1 olmustu.

Repertuar:

Ispanyol gitar1 icin ¢ok sayida eser, Italya ve Ispanya’da ortaya ¢ikt1. G.Montesardo (1606),
G.B.Abatessa, P.Millioni gibi baz1 yazarlar, harfleri kullanarak

bir tablatiir yaziyorlar, digerleri sayilar1 tercih ediyorlardi ( Ornegin 1626°da Paris’te
yayinlanan “Metodo mui facilissimo™’sunda Luis Briceno’nun kullandig1

gibi). Bu eser yeni stilin prensiplerini veren ilk metottur. Ama Juan Carlos Amat’mn (?1570)
“Guitarra Espagnola y Vandola...” adl1 incelemesine gergekten

biraz benziyordu. Bir kisim tarih¢iye gére Amat’in eseri (bazilarinin diisiinemedigi sekilde)
1586’da yaymlanmisti.

Bol bir literatlire neden olduktan sonra (fakat yetersiz degerde olduklar siiphe gotiirmez),
“rasgueado” stili unutulmaya baslandi ve uygulanmaz duruma diisti.

Bununla birlikte, yiiz y1l kadar sonra Pablo Minguet “Academia Musical de los Instrumentos”
adli eserinde (Madrid,1792), Montesardo’nun 1606’da kullandig1

akorlar serisini, geleneksel bir sekilde, bir kere daha metne uygun olarak tekrar isledi.

XVII'nci yiizyilin ikinci yarist (Gitarin Canlanisi):

XVII'nci yiizyilin ortasi, gitarin, ikinci altin devrinin baglangi¢ noktasini belirler. Fransa’da
XIV’iincii Louis’nin saltanati altinda gitar, bir evvelki



ylizyilda sahip oldugu sevgiyi ve himayeyi tekrar buldu. Avrupa’nin birgok iilkesine de ayni
sekilde ulasti.

Ornek, bir kez daha, sarayin kendisi oldu. XIV’iincii Louis ¢algiya ilgi duymus ve “Maitre de
guitare du Roy” (Kralin gitar listadi) makamini tesis etmisti.

Bu makam, Bernard Jourdan de la Salle (6limii 1695) tarafindan isgal ediliyordu. Daha sonra
da oglu Louis, bu gorevi tistlendi. Kral gitar dersleri aliyordu.

Bu kraliyet 6grencisinin hangi virtiiozite derecesine ulastigini asla 6grenemeyecegiz. Bununla
birlikte eger Mme de Motteville’e kulak verirsek, “ Majesteleri

miizige tapryordu ve hemen hemen her giin gitar konserleri veriyordu”. Volter ise ona deger
vererek ve saka yollu ““ Ona sadece dansetme ve gitar ¢alma 6gretilmis”

demistir.

Sarayin en iyi virtliozlar su kisilerdi: Henri Grenerin, Francisco Corbetta, Jacques de Saint-
Luc, Robert de Visée. Saraydaki kral ailesi fertleri ve prensesler

de gitar ¢almanin ilk bilgilerini almaya basladilar. Fransa veliaht1 Robert de Visée’nin itinali
egitimine emanet edilmisti. Kuskusuz Mlle de Nantes’in

O0gretmeninin ad1 bilinmiyor, fakat sahane gitari, onun ilgisi sayesinde saklanabilmistir.
XIV’iincii Louis’nin 6liimii burada, hicbir seyi degistirmedi. 1719°da

Robert de Visée, Louis-Anne Jourdan’in 6gretmenligini, “Maitre de Guitare du Roy” olarak
iistlendi. Sonraki y1l bu gorevi, oglu Frangois’ya devretti.

Repertuarin Genel Nitelikleri:

Yayinlanmis derlemelerin hepsi, gayet tabiidir ki, biiylik virtiiozlara ait eserlerdir. Krala veya
yuksek mevkilerdeki prenslere ithaf edilmisler, yazarlarin
nasil bir begeni ve taktir aldiklar1 i¢lerinde belirtilmistir.

Repertuar, modas1 gectigi i¢in, artik transkripsiyonu yapilmig sarkilar ihtiva etmiyordu fakat,
aslinda danslar kiimesi veya preliidle baslayan siiit halinde

de degildi. Besteciler, bunlarda, yar1 kontrapunktik, yar1 yatay, kaynaklara ve ¢alginin tinisina
1yi uygulanmis bir dil kullaniyorlardi.Yazilarinin dengeli

olusu ve segtikleri melodik temalarin giizelligi, cok sayida yazilmis bu devrin parcalari, gitar
literatiiriinlin doruk noktalar1 arasinda sayilmaktadir.

Eserler:

Daha enteresan bir yaziya kavugmak i¢in rasgueado stilinden kurtulanlarin baginda Francisco
Corbetta (Pavie 1620- Paris 1681) gelmektedir. Biiyiik bir seyyahti.

Art arda Italya, Almanya, Ingiltere’yi dolast1 ve nihayet Paris’e yerlesip orada genel begeniye
sahip oldu.

Muhafaza edilmis bes gitar kitabi, bu ¢algmin XVII’nci ylizyildaki evrimini ¢ok iyi
yansitmaktadir. 1k kitaplar italya’da ve Briiksel’de 1639-1648 yillar

arasinda yayinlanmis olup,”chitarra spagnuola” i¢in yazilmigtir ve rasgueado stilindedir. Buna
karsilik, iki sonuncu kitap Paris’te yayinlanmis, rasgueado

teknigini ve geleneksel yaziy1 birbirine kaynastirmistir. “La guitare Royalle” ad1 verilenler,
saygiyla, Ingiltere ve Fransa krallarina ithaf edilmislerdir.

Birinci kitap (1671), her birinde bir preliidle giris yapilmis 12 tane siiit ihtiva eder, ikincisi
i¢in ise (1673) soyle belirtilmistir ““ Majestelerinin



cok hoslandigi tarz.... daha kromatik, daha ince, daha az sikint1 veren...”. Bu kitap, iki gitar
i¢in pargalarla baslar, sonrasinda tek gitar i¢in danslar

(stiit olarak gruplandirilmamis) yer alir. Yazim anlayiglari, tinilarin birlestirilmesi , 6zellikle
de rasgueado stilinden kurtulus caresi olarak, gliniimiizde

dahi, bir yenilik ve sagkinlik yaratan orijinalligi ve ciireti ile, bu derlemeler kendilerine biiyiik
bir yer edinmiglerdir.

Francisco Corbetta’nin 6grencisi Robert de Visée (1658-1725) de biiyiik virtiioz olarak kabul
edildi. Lavtaci, teorbist, ve gitarist olarak dnce ( Paris’te

saraya ¢agrilmadan evvel ) bu ¢algilarin 6gretmenligini yapti. 1709’da saray oda miizigi
topluluguna girdi, sonra veliahtin, sonra da kralin maiyetinde

memuriyete basladi.

Dikkat ¢ekici besteci R. Visée iki (veya belki {i¢) yayinlanmis kitap, gene bu calgi i¢in, teorb
ve lavtada oldugu gibi, siiphesiz, belli bir sayida el yazmasi

parca birakt1 ( Vaudry de Saizenay el yazmasi). Cok degisik anlayislarda goriinen iki kitap
bize ulasti. Birincisi “ Livre de Guitare dédié au Roy (Paris,

1682)” bashigi altindaydi. Yazarin “Bir ¢ok yillarin eseridir” dedigi kitap, parcalar ihtiva
etmektedir: Bu eserde alt1 siiit ( Her birinde prelude, allemande,

courante, sarabande, gigue ve devaminda chaconne, gavotte, menuet v.b alt1 ila on {i¢ kadar
cesitli Fransiz danslarini barindirir ) vardir. Bunlar gitar

literatiirii i¢inde bas yapit sayilirlar. Tkinci kitapta (1686) ayn1 sekilde krala ithaf edilmis,
birinci kitaptakilerden daha kolay icra edilebilir pargalar

Onerilmistir. Bunlar, {i¢ stiit seklinde gruplanmaislar, oncekilerle ayni planda kaleme
alinmiglar, fakat daha az miizikal kaliteye sahiptirler. Hi¢ sliphesiz

ki, yazar burada, birinci kitabindaki icra zorluklarindan dolay1 sevki kirilmis amatorlere hitap
etmeyi istemis olmalidir.

Francois Campion (1668-71748) ’un gitar eserleri, yayin tarihleri veya XVIII’inci yiizy1l
kompozisyonlarinin da bir mensubu olarak, XVII’nci yiizyilin fikirlerini

daha da giizel yansitmaktadir. “Academie Royale de Musique’’de gitar ve teorb ¢alan besteci,
eserlerinden bazilarin1 “Nouvelles découvertes sur la guitare

(1705)” adl1 derlemenin i¢inde yayinladi. Digerleri el yazmasi olarak devlette kaldi. Campion
burada, seleflerinin polifonik yazisini kesin bir sagsmazlikla

hafifleterek uyguladi ki bu, simdiden diger bir stile dogru yonelinmis oldugunu ¢ok iyi bir
sekilde gostermektedir. O, bunun 6tesinde, ¢alginin biitiin

imkanlarindan yararlandi. Hatta sekiz degisik sekilde akort yapmaya kadar gitti. O zamanin
kullanilan danslarina, Campion, gitar i¢in ilk sonatinleri ve

fligleri ilave etti.

Bestecileri ve saraya kendini adamis virtiiozlari ile Fransa Avrupa okuluna hiikmetti. Bu
cekicilige, bir tek Ispanyol Gaspar Sanz (1640- 1710) duyarsiz kald.

Salamanka’da aldig1 egitimden sonra, Napoli’ye gecti, sonra Ispanya’ya geri dondii. Onemli
eseri “Instruccion de Musica sobre la guitarra espagnola (Saragoza,

1674)” adl1 bir incelemedir. Bu eser, ¢alma metodunu takiben, akorlarin, hem “rasgueado” ve
hem de “cekme” (punteado) stili ile yazilmis oldugu Ispanyol

parcalar1 ve danslari igerir. “Bibliotheque Nationale de Madrid’de, “Hotel de Ville de
Calanda’da, “Bibliotheque de I’Université de Geneve’de ve “Regino

Sainz de la Maza’nin 6zel kolleksiyonunda 6rnekleri bulunmaktadir.



Ispanya’daki gitar icin, diger tablatiir kitaplar1 az sayidadir ve ilgingliklerine ragmen Gaspar
Sanz’in seviyesine ulasamamislardir. Bununla birlikte onlar1
ve eser tarihlerini sayarsak:

Brizeno 1622; L.Ruiz de Ribayaz 1677; F.Guerau 1694 ve Santiago de Murcia 1714.
XVIII'ci YUZYIL (Gitarn sonuna yaklasimi)

Frangois Campion’un 1748’de 6liimii, Fransa’da gitarin ikinci altin ¢aginin sonunun isareti
oldu. Eger calgi, kendisine sadik icracilar tarafindan ¢alinmaya

devam edilseydi, besteciler, arzuladiklar1 yazma isinden daha fazla endiseye diismeyeceklerdi.
Herhalde bundan dolay1, eslikli sarkilar konmus bir kitap

bile bize ulasamamustir. 1710-1760 yillar1 arasinda, kaliteli hi¢bir yayin ortaya ¢ikmamagtir.
Bu donemde, klavsen, org, violon v.b. calgilarin ragbet

gormesi, gitarin gozden diismesine neden oldu. Bu galgilar, yiizyillar boyunca baskin olan,
asil ve kisisel karaktere sahip, lavta, vihuela ve gitarin, bu

parlak sesler karsisindaki yok oluslarini baslatti. Bu ilgisizligin bir bagka nedeni de, her bir
iilkedeki aristokratik ve kiiltiirel ortamin, yeni orkestral

ve yeni miizikal formlari 1srarla istemeleriydi.

Ispanya, Portekiz, ve Fransa’da biiyiik cogunlugun kabul ettigi Italya’nin degerli sanatgilari
gitara karsi biiyiik bir zafer kazandilar. Bazi1 deha ¢izgileri

hari¢, bu donem gitar tarihi, bir sonraki ylizyilin etkili giinlerine kadar bize énemli ve belirgin
bir sey sunmadi.

Bu sirada Paris’te bir ¢algi yapimcis1 gotik ve sefil olarak adlandirilan lavta ve gitar1 ¢ok
daha moda olan “tekerlekli vielle” adindaki bir diger calgiya

doniistiirmeyi 6onermisti. Hig siiphesiz ki bu ¢agri, amatorleri bastan ¢ikarmis olmaliydi.
Clinki giizel ve kaliteli gitarlarin 6rnekleri bize sekil degistirmis

ve telafi edilemez sekilde yipranmis ve bozulmus olarak ulasti.

1760’a dogru, 1. Frangois krallig1 sirasinda, gitar aniden ve canli bir sekilde gene moda bir
calgi haline geldi. Hig sliphesiz, ona isnat edilen ¢calma

kolaylig1 sebebiyle asir1 bir hayranlik biitiin Fransa’y1 isgal etti ve herkes “guyterner”yi (gitar
calma) tanidi. Pratik olarak terkedilmis olan gitar hocalig1

meslegi, refahin ve gelismenin mutlulugunu yasiyordu. Almanaklar ve Paris’in adres
kitap¢iklar: gitaristlerin listelerini sagliyor ve burada yalniz bagkent

i¢cin ancak on yediye varan isim sayiyorlardi (1779°da). 1780’e dogru, bu kaynakgalarin
arasinda, gitarda “air”lere eslik edebilecek bir usagin mansiyon

almay1 tasavvur edecegi...v.b. goriilmekteydi. Boylece virtliozlarin hiikiimranligi iste o zaman
sona erdi, gitar amatdrlerin ellerine gegti...

Repertuarin Genel Nitelikleri:.

Besteciler (6zellikle ikinci siif besteciler) kendilerine bir seyler sunan miisterilerinden
faydalanmaya bakacaklardi. Cogu kendi kendine gitarist oluyorlar,

“ Les Dons d’Apollon veya “Apollon’un Yetenekleri ( Michel Corrette,1762” gibi vaat dolu
basliklar tagiyan metotlar1 yaymlamaya basliyorlardi.



1760 ile XIX uncu yiizyilin ilk yillar1 arasinda muazzam bir repertuar ortaya ¢ikti. Aligilmis
derlemeleri 6nermekten memnun olmayan yayincilar, periodik

yayinlara bagladilar. “Journal de guitare”, “Nouveau journal de guitare”, “Les apres soupers
de la Société”, “Les Etrennes chantée™...v.b. Bazilar1 ¢ok

kisa siireli olmasina ragmen, digerleri yayimlaria uzun yillar boyu devam ettiler. Kenara
ayrilmig derlemelerde oldugu gibi, biitiin bu gazete ve dergiler,

bir veya iki gitar i¢in danslar, sonatlar, taninmis havalar {izerine yapilmis ¢esitlemeler, 6nemli
sayida eslikli melodileri ihtiva ediyordu. Moda olan

“briinetler”, “romanslar”, 6zellikle opera veya opera-komiklerden alinmis kisa “air” veya
“ariet”ler toplaniyor ve halka iletilmek iizere transkripsiyonlari

yapiliyordu. Halk havalarinin derlemeleri bdylece editorlerde goriiniiyor ve bes, alt1 y1l
sonunda onuncu veya onikinci kitabin ilanin1 gérmek nadir bir

olay degildi

Onerilmis eserler siklikla yetersiz bir kalitede kaliyordu. Gayet tabiidir ki bunlarda polifonik
yazidan bahsetmek gerekmiyor, fakat saskinlik yaratan sey,

armonik aragtirmalarin da, ayni sekilde yoklugu oluyordu. Gitarist fakirce siislenmis melodi
¢izgisini muhafaza ederek, katlanan akorlar1 duyurmak sureti

ile kendinden son derece memnundu. Ritmik ¢esitlilik ve armonik seslerin kullanim1 yazinin
fakirligini maskelemek i¢in deneniyordu. Fakat hi¢bir yere ulasilamiyordu.

Yeni yazim (porte iizerine yazilan nota yazis1) daha ylizyilin basinda tablatiir sistemine
siddetle saldirmist1 ve tablatiir yazimi kesin olarak terkedilmisti.

Bu donemden itibaren, Lesage ¢ozlilmesi gereken derin zorlugu canlandirmak i¢in “tablatiiriin
tuzagina diismek” deyimini kullanmigti. Bu noktada, bu cesit

yazinin daha dnceden edinilmis bir sohreti oldugunu séylemek yeterli olsa gerek.

Ayni kolaylastirma ve basitlestirme diisiincesi ile icracilar, calgilarinin yapiminin da daha
sadelestirilmesini istemeye basladilar. 1775’ler civarinda,

aralarindan bazilar ¢ift telleri atip, sadece 5 tek tel kullanmaya bagladilar. Bunun sonucu olan
fakirligi telafi etmek i¢in, kalinlara bir altinci tel

ilave etmeliydiler. Boylece bugiin kullandigimiz gitara ulasilmis oluyor ve artik gitar 6 telli
bir ¢algi olarak anilmaya baslaniyordu. Bu tel yiizyilin

en sonunda meydana ¢ikti.

Akort soyleydi: E-A-D-g-b-e.

Bu akort, bizim modern gitarimizdakinden farkli degildir. Cift telli gitar, bununla birlikte,
rakibinin 6niinde hemen onun Ustilinliigiinii kabul etmeyecek ve
en az onlarca y1l boyunca her ikisi de icracilarin gozdesi olmay1 paylasacaklardi.

Geleneksel gitara ve antik devre donme etkisi altinda o zaman, ¢ok sayida melez calgilar

( yar lir, yar1 gitar) yeserdi ve Konsiilliik ve Imparatorluk dénemleri

boyunca ¢ok canli bir siikseyle kendilerini gosterdiler. Tek tellerin monte edildigi ¢algilar da
icracinin daha kolay ¢alma islevleri i¢in degil, daha ziyade

dekoratif ¢izgileri i¢in yaratiliyorlardi. Paris’li bir yapime1 olan Van Hecke, oniki tek telli bir
cesit gitar icat etti. Le Bissex denilen bu calgi,

belli bir siikseye sahip olduktan sonra unutulmaya terk edildi.

Ulkelere gore bakacak olursak:



Italya: Bu iilkede énemli repertuara sahip olanlar:

A.Corelli (1653-1713); Marella ( 71762); L.Picchianti (1786-1864); F.Gragnani (1767-1812);
F.Alberti (1750-?); P.Locatelli (1695-1764); L.Boccherini (1740-1805)
ve gitar1 orkestral toplulugun i¢inde kullanan A.Vivaldi (1675-1740).

Fransa: Fransa soziinii ettigimiz yokolusa yakalandi. Geleneksel lavtaci bir aile olan
Couperin’ler ve siislemeleri, Lully, Rameau v.b. bestecilerin eserlerinin
parlakligi ile lavta ve gitar geleneksel yol gosterici oldular.

Bizi ilgilendiren galgilar i¢in bazi yayincilari isaret edelim:

J.B.Billard, J.Carpantier, J.B.Phillis, A. Ve J. Meissonnier kardesler, P.M.F.Baillot ve
A.L.Rugeon-Beauclair.

Almanya: Almanya, gitarin diger iilkelerde basina gelenlerden ve bunun etkilerinden
styrilmay1 bagarmis, ¢ok popiiler olan lavta sayesinde ¢ok sayida partisyonla

kendini gdstermisti. Bu esnada, F.Haendell (1685-1759) italya’ya yaptig1 bir seyahati
sirasinda tanistig1 bir Ispanyol’dan eski bir Kastilya siiri dinledi.
Bu, onun, soprano, gitar ve devamli bas i¢in “Cantata Spagnuola
Burada sdz konusu olan Ispanyolca yazilmis tek eser oldugudur.
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y1 yazmasina yaradi.

D.Kellner,R.Berhandizki, J.Daube, J.B.Fier, F.J.Krebs, J.Krobffgas, E.G.Baron,
A.Falkenhagen, J.V.Haffner, F.Hiinten ve J.C.Schlick lavtanin o onurlu gelenegini

devam ettirdiler. Nihayet J.S.Bach (1685-1750) ile ronesanstan ustalarin ellerinde gelen bu
ylice ¢alginin devri bitti. J.S.Bach bazi eserlerinde ve solo

calgi icin yazdigi olaganiistii sayfalarda bu saz1 kullandi.

Bu donemde J.S.Bach’in arkadas1 lavta virtiiozu S.L.Weiss’1 (1666-1750) da analim ve
yiiksek kalitede ¢ok fazla sayida eser verdigini de ilave edelim.

Ispanya’da P.Minguet e Irol ( ?-1801)ve F.Ferrandiere; Portekiz’de Ribeiro de Paixao, bir
miktar ¢cok da 6nemli olmayan eserleri ile taninirlar.

XIX.YUZYIL
KLASIKO-ROMANTIZM

Klasik donem etkisini 1825’lere kadar devam ettirdi. XVIIL.yiizyilin son ¢eyreginde dogan ve
egitimlerini bu tarihlerde alan besteciler gayet tabiidir ki

klasizmin etkisinde kalmiglardir. Bir yandan romantizmin karsi konulamaz cazibesi, diger
yandan klasizm etkisi ile eser veren bu bestecilere “KLASIKO-ROMANTIK”’ler

diyoruz.

Bu donem, piano, keman, violonsel gibi ¢algilarin ¢ok popiiler olmasi sebebiyle, gitaristler
icin biiylik bir miicadeleye sahne oldu. Giiniin moda virtiiozlari

olan fliitist Blavet, violonselist Boccherini veya Viotti, violonist Tartini gibi sahislarla
zorlukla rekabet edebileceklerdi. Ciinkii gitar, keman, piano



vb. calgilarin yaninda hi¢ de doyurucu degildi ve calgi artik bir dert kaynagi haline gelmisti.
Buradan 1800 sonrasini1 anlamamiz ve gitaristlerin (Carulli,

Molino, Carcassi, Sor, Aguado, Giuliani vb.) neden Thalberg, Clementi, Hummel, Paganini,
Schumann, Chopin veya List ile mukayese edilemeyecegini anlamamiza

yarayacaktir.

XIX. Yiizyihn ilk yaris1 sirasinda dncekilerden ¢ok farkli karakterde bir repertuar ortaya ¢ikti.
Madem gitar hala solist olarak etiitlerde, sonatlarda,

cesitlemelerde, fantezilerde v.b. kullaniliyordu, artik yayli ¢algilar ve orkestra ile de
calimmaliydi. X VIII. Yiizyilin sonundan itibaren L.Boccherini (

1743-1805) kentetlerinden 12’sini aralarina gitar partisi yerlestirmek amaciyla degistirmisti ve
1. senfoniyi gitar zorunlulugu koyarak yazmisti.1820’lerde

Schubert op.11 ve op.16 erkek korosunun esligini piyanoforte ve gitar tercihine birakmakta
tereddiit etmeyecekti.

Fransiz ihtilalinden sonra 6zgiirliik hareketi Avrupa’da dalga dalga yayildi. Artik
miizisyenleri koruyan, onlar1 besleyen, onlarin daha ferah bir ortamda

eser vermelerini saglayan bir aristokrat sinifi kalmiyordu. Cag 6zgiirliikk ¢cagiydi. Miizisyenler
de toplumun her kesimi gibi bundan faydalanma yolunda olmak

zorundaydilar. Artik iicretli hizmetkar olmay1 istemiyorlardi. Ger¢i ekonomik bagimlilik
bazen konforlu bir yasami garanti ediyordu ama onun yerine kendi

kendine yeten, bagimsiz bir yasami tercih ediyorlardi. Boylece halk konserleri ile ge¢imlerini
saglamaya ve buradan yola ¢ikarak her yonde biiyiik bir etkinlik

sahibi olmaya basladilar.. Yenilik getiren “luthier” leri, teknik imkanlar1 zorlayan icracilar
izledi ve daha pes, daha tiz, daha ¢abuk, en 6nemlisi daha

kuvvetli ¢almay1 denediler.

Popiiler calgi ile daima sokak calgisini veya moda oldugu iizere romanslara eslik edenleri
anlamak gerekir. 1810°dan sonra 20 yil yayin hayatinda kalan ’Le

Troubadour des Salons” adl1 miizik gazetesi piyano veya gitar esliginde romanslar yayinladi.
Ote yandan gitar tarihinin 6nemli ve siiphe gtiirmez 6zeti galgi

fiyatlarinin % oraninda diismesiydi. 1830°da siradan bir gitar 30-40 frankdi. Mukayese
edebilmek i¢in obua fiyatinin 40, bir is¢inin yillik maasinin 400-800

frank oldugunu bilmemiz iyi olur. Calgi, ¢cagin eserlerini dogru ve giizel calabilmek i¢in hala
¢ok pahaliyd. Iscilerin gitar veya diger bir calgry1 alabilmeleri

i¢in yiizyilin ikinci yarisindaki endiistrilesmeyi, dolayisi ile gitarin endiistrilesmesini
beklemeleri gerekmekteydi.

Fransa’da durum bu sekilde, hi¢ de i¢ agici1 bir gitaristik faaliyet timidi vermezken, eski
dénemlere karsi, bu sefer Ispanyol okulu, Avrupa hareketinin basini

cekeceginin isaretini verdi. Din adam1 Don Miguel Garcia ( daha ¢ok Padre Basilio olarak
taninir) onciiliik gérevini yapti. Kralice Marie-Louise’in 6gretmeniydi.

Ayni sekilde, 6zellikle Frederico Moretti ( 6 telli gitarin ¢alinmasiyla ilgili bir incelemesi
vardir) ve Dionisio Aguado’nun ve daha bir¢ok 6grencinin

egitmeniydi.

Yapimcilar ve Nitelikler:

XIX. ylizyilin basindan itibaren ¢algt modern gitarin ¢izgilerine sahip olacak, daha énceden
yapimcilar tarafindan uygulanan siisleme arastirmalar1 artik



cok biiyiik bir sadelige yer verecekti: Kasa siklikla pelesenk, rozasi olmayan ses deligi gibi ...
i¢ci oyulmus bas ve mandallarin iizerine monte edildigi

bir mekanizma akortta kolaylig1 ve kesinligi sagliyordu. Artik perdeler bagirsaktan degil,
metaldendi ve klavye lizerine yerlesiyordu. Sayilar1 gozle goriliir

sekilde artiyor ve bundan boyle yirmiye kadar ¢ikabiliyordu. Sadece kasa Ol¢iileri gegmisteki
gibi ayn1 kaliyordu.

92 cm. uzunlugundaki bir gitar i¢in kasa olgiileri: Uzunluk 44cm.; en fazla genislik 27 cm.;
yanligin yiiksekligi 9 cm. idi. Tel uzunlugu o zamanlar 64,3
cm. idi.

Yiizyilin sonunda yapilacak bir gitar i¢in Olciiler sdyle olacakti: Toplam uzunluk 98 cm.; kasa
uzunlugu 48 cm.; en fazla genislik 35,5 cm; yanlhigin ytiksekligi
9,4 cm.; tel uzunlugu 65 cm.

Selefleri geleneksel yapim normlarini uygularken ve atdlyelerden ¢ikan galgilarin giizelligine
gli¢ sarfederken, yeni yapimcilar bundan bdyle gitarin kalitesi
ve ses giiclinii arttirmak ve daha iyi bir hale getirmek i¢in ¢abalayacaklardi.

Arzu edilen sicak, samimi bir ses kalitesi veya bircok imkanlara sahip olmasi istenen gitar i¢in
ya aritma (tasviye etme), ya da karmasik hale getirmek

gerekiyordu. i1k halde Lacote tipi gitara ulasildi. Lacote keman yapimciligindan ¢ok
etkilenmisti. Tkinci halde de koskocaman, ucube bir sekle ulasildi

ki karmasikligi, sonunun ¢abuk gelmesine sebep oldu. Boylelikle 1828°de Besancon’da gitar
profesorii Salomon 3 sapli bir gitar icat etti. Orta sap normal

gitarinkine esdegerdi. Sagdaki 7 bas tasiyordu ve digeri ise 8 kromatik telden olusuyordu.
Buna “Harpo-Lyre” adin1 verdi. Iste 1830°da Fetis’in kritigi:

“Biitiin telli calgilar i¢inde higbiri gitar kadar gelistirilmeye ihtiyag duymamistir. Basarisiz ve
zayif titresimlerinin tabiat1 ona daima ikinci sinif

roller vermistir ve bu rol orkestranin muhtesem ve parlak 1giklar sagan sesine karigmamasi
i¢cin dar bir ¢erceve icginde, tath ve melankolik bir eslikle

onu korumaktadir.”

2 temmuz 1837°de”’Menestrel” dergisinin sayisinda merak uyandiran ve “Charpantier” ile
“Munch” adindaki iki yapimcinin 25 telli gitarinin tanitimi ¢ikti.

8’1 kalin, 11’1 incede acik olarak tinlamaya birakilmisti. Bu alisilmadik alet moda oluverdi ve
“Porcel de Barcelone” gibi bazi yapimcilar bunu kopya ettiler.

(Voboam 1697°de 6nceden buna benzer bir ¢algi yapmisti.)

Calg tlizerindeki arastirmalar degisik fikirlerle devam etti. “Lichtenhal’’in “Dizionario de
bibliografia della musica” (Milano, 1826) adl1 eserinde bir

“ guitare-pianoforte”’den bahsedilmektedir. Bu c¢algida teller kiiciik ¢ekiclerle
tinlatilmaktaydi. Bu da ¢algiin agiz kismindaydi. 1827°de yapimci “Pons”

icracinin istegine bagl olarak tellerden uzaklasip yaklasan bir sap gelistirdigi i¢in endiistri
sergisindeki gurur verici mansiyonu aldi.

Etienne Laprévotte ( 6limii 1865): Marsilya’dan Paris’e gelmis bir yapimciydi. 1844°de basi
gibi kasas1 da yuvarlak olan bir gitar yapti. Arkasi akagagtandi



ve bombeliydi. Iste “Revue Musicale”’de normal formda Laprévotte gitar1 igin yayinlanmig
yaz1 soyleydi:

“Alisildik sekilde yapilan gitar i¢in amatorler ve artistler onun bir kazan gibi boguk sesli
oldugunu soyliiyorlar ve sadece Laprévotte gitarinin kaliteli

ve ses genisliginin iyi bir arp gibi oldugundan, fakat, calindiginda keman gibi iyi netice
verdiginden soz ediyorlardi.”

Laprévotte’un iki gitar1 Paris konservatuvar miizesindedir. igindeki etiketten sunu
okuyabiliyoruz: “Guitare Laprévotte dédi¢e aux Dames.”

René Lacote (XIX. Y.Y. ilk yaris1): Fransiz ¢algi yapimcilarindan en énemli biri de
Lacotte’dur. Gitarlarinda akaga¢ kullaniyordu ve Paris’deki sergilerde
odiil tistiine 6diil almisti. Bir kritigin yazisinda sunu goriiyoruz:

“1839’da kendisine verilen madalyanin yaninda su hosa giden 6vgii de vardi: Mr. Lacote ¢ok
kalburiistii bir “luthier”’dir ve halka iyi arastirilmis ve islenmis

calgilar yapmistir.”

Bu devir ayn1 zamanda “lyre-guitare” donemidir ve ii¢ yapimci babalik konusunda kavga
halindeydiler. Fakat bazi tarihgilere gore esas yaraticinin “Maréchal”oldugu

belirtilmektedir. Sayisiz arastirmalarin arasindan (1847°de) bu yapimciy1 belirtmek gerekir.
Ona gore kullanilmakta olan, sap1 sabit perdelerle ayrilmis

gitar gibi bir ¢alginin akordunu kaybetmesi halinde, diizeltilebilmesi i¢in esik iizerine
hareketli ve tel uzunlugunu arttirip, kisaltacak bir parga ilave

edilmeliydi ve bunu yapti.

Ayrica, “guitare-basson” yapimcisi “Warneck de Nancy”’yi, Schubert’e pahali “arpeggione”
ve “ yar1 violonsel-yar1 gitar” (akordu gitar gibi ama arse ile

calian) yapan “Stauffer’i (1833), “guitarron”’u yapan (arse ile veya parmakla ¢alinan biiyiik
gitar) “Franck™’1 (1831) vb... saymak gerekir.

Geleneksel gitarda gelisme adim adim olmustur. Her nesil bir 6ncekilerden bir seyler alarak
bunu gergeklestirmisler ve gerceklestirmektedirler.

Bu donemin en 6nemli yapimcilarini sayarsak:

Jean Antoine Ertl ve Frangois Feilnreiten (Viyana)

Johann Fritz (Innsbruck)

Antonio Dinaci (Napoli)

Manuel Munoa, Manuel Narciso Gonzales, Lorenzo Alonso (Madrid)
Joseph de Frias, Francisco Sanguino (Sevilla)

Gennaro Fabricatore (Napoli)

Juan Pages, Benito Sanchez de Aguilera, Josef Benedid (Cadiz)



Luigi Panormo (Londra)

Agustin Caro, Jose Pernas (Granada)

Lacote, Blachard, Chantraine, Claudot, Grobert (Mirecourt)

Etienne Laprévotte (Paris)

Gaetano Guatagnini (Torino)

Francisco Pages (Havana)

De Bonis’in bir ¢ok jenerasyonu (Bisignano)

Yiizyilin sonunda artik yapimda yeni ¢ag basliyor ve yapimcilar diinyanin her tarafina
dagilarak insanlara yeni renkler, yeni soluklar getirmek i¢in ¢alisiyorlardi.

Bu dagilima soyle bir bakarsak:

Heinrich Doelling (Erfurt)

Manuel Dominguez, Antonio Guzman,Antonio Pascual Viudes,Luigi Carzoglio, Francisco
Nunes Rodriguez (1841-1919) (Buenos Aires)

Antonio de Torres (Almeria ve Sevilla)
Karl Dreyer (Leipzig)

Francisco Gonzales,Santos Hernandez (1874-1943), Manuel Ramirez (1864-1916) ve kardesi
José (1858-1923) (Madrid)

Luigi Fenga (Catane)

Vicente Arias (Ciudad Real)

Luigi Emberger (1856-1943)

Francois Angerer (Viyana)

Charles Echinger (Miinih)

Francisco Simplicio, Porcel (Barselona)
Raffaele Calace (1863-1934) (Napoli)

Eias Contreras (Guatemala) ve diger bircogu Sili, A.B.D., Bohemya, Uruguay gibi pek ¢ok
iilkeye dagilmislardir.

Gitarin kiiresellesmesi iyi bir yoldaydi fakat daha sonra gérecegimiz birgok sebepten dolay1
onun biriciklik durumunun zararina olacakti.



Gitaristler, Miizik Anlayis1 ve Repertuar:

Yeni gelismeler tam bir Avrupa yapimiydi ve bu yeniliklere katilan belli basli icraci-
bestecileri saymamiz yerinde olur (dogum tarihlerine gore):

Simon Molitor (Neckarsulm, 1766)

Francesco Molino ( Torino yakinlarinda Ivea, 1768)

Ferdinando Carulli (Napoli, 1770)

Andrei Sikrha (Rusya, 1773)

Fernando Sor (Barselona, 1778)

Mauro Giuliani (Bolonya, 1780)

Anton Diabelli (Salzbourg, 1781)

Felix Horecki ( Polonya, 1786)

Nicolo Paganini (Cenova, 1782)

Antoine Meissonier ( Marsilya, 1783)

Dionisio Aguado (Madrid, 1784)

Luigi Legnani ( Ferrare, 1790)

Michel Vissotsky ( Moskova, 1791)

Matteo Carcassi ( Floransa, 1792)

Luigi Castellaci ( Piza, 1797)

(bu listede ayrica Gataye, Leduc, Von Call, Aubert vb.’lerini de unutmamak lazimdir.)
Bu kisilerin hepsi Schubert’in, Beethoven’in ¢agdasiydilar ve romantik donem basinda
dogmuslar, Mozart (6limii 1791) ve Haydn (1809) etkisinde kalmislardir.

Baz tarihgilere gore bu yilizden klasik donem bestecileri olarak kabul goriirlerse de
romantizmden paylarini fazlasiyla almiglardir.

Gitar, yapimda belli dlgiilerine ve miizikte de romantizmin asiriliklarina daha sahip degildi.
Gitarist-bestecilerin gercek ugrasisi taklit, tekrar kopyalamak

ve calgiya uyarlama olacakti, fakat miizisyenleri klasik tarz yazma daha gii¢li kiliyordu.

Ornek olarak F. Sor’ un op. 15 sonatin1 gosterebiliriz.

XIX. Y.Y. basindaki alay eder tarzda yazilmis bazen asagilayici olan kritikler yavas yavas
degisime ugradi. Bunlarda gitar1 ve gitaristleri Paganini ve



seytani kemaniyla veya Berlioz’ un orkestrasindan bir kemanla mukayese edenleri bile vardi.
Daha sonra gitara da diger ¢algilara oldugu gibi eser yazilma

fikri kabul gérmeye basland1. Ozellikle giiniin modasi olan virtiiozitenin de miimkiin oldugu
ve hakli olarak ¢ok defa etkileyici oldugu anlasildi.

Simdi bu konsertistlerden bahsetmeden 6nce bu terimin o zamanlar bugiinkii anlamda kabul
gdrmedigini sdylememiz yerinde olur. Konser salonlar kiigiiktii ve

sadece kiiciik orkestralar1 alabiliyordu. Buna 6rnek olarak Beethoven’ in senfonisinin sadece
30 miizisyenle (oda orkestrasi gibi) ¢alinabildigini biliyoruz.

[lk solist konserlerinin 1831°de Paris’de Paganini tarafindan verildigini gériiyoruz. Onceleri
miizisyenler konserlerini 6zellikle biiyiik piyano yapimcilari

olan Erard, Pape, Pleyel ve Petzold salonlarinda gergeklestiriyorlardi. Bunlar gelir gayesi
giiden konserlerdi. Yani gecenin hasilat1 taktir gérmiis yildiza

gidiyordu. Sezon aralik ayinda basliyor, mayista bitiyordu. Konserler genellikle tiyatrolarin
uygun giinii olan Pazar 6gleden sonralar1 yapiliyordu ve gitaristler

bu sicak atmosferde yerlerini aliyorlardi.

Fernando Carulli (1770-1841): Napoli’li F.Carulli birgok digerleri gibi kendini gitara adamak
tizere 1808’ den itibaren Paris’ e yerlesti. Paris o donemde
Viyana, Londra, Berlin, Saint-Petersbourg gibi Avrupa’nin biiyiik bir kiiltiir merkeziydi.

Carulli diger pekgok gitarist gibi ¢alismalarina 6gretmeninin kotii bir tercihi yliziinden
violonsel ile basladi. Gerekli olan temel bilgileri alip, gitara

geemek istediginde ihtiyact olan sey sadece teknikti. Metodunu 1810’ da yayinladi. Pedagog
sOhreti miikemmeldi ve ¢algisi i¢in ¢ok sayida eser verdi: etiidler,

divertismanlar, kontrdanslar, valsler, noktiirnler, ¢esitlemeli parcalar, fanteziler, sonatlar v.b...
Tamamu gitar veya gitar-keman; gitar-fliit veya piyanoforte;

gitar- keman ve alto; 2 gitar; gitar ve piyanoforte i¢cin 300’den fazla opustur. Orijinal
eserlerinin yaninda az olmakla birlikte Haydn’in senfonilerinden

birini 2 gitar i¢in; Mozart ve Rossini’den de transkripsiyonlar yapmustir. Italyan bestecinin
operalarindan uvertiirleri 2 gitar; gitar ve piyanoforte

ve kuartet (fliit,alto, gitar, viyolonsel) i¢in uyarlamistir. Eserlerinin arasindan en belirgin
olanlar1 sayacak olursak: Op. 140 (2 keman, alto, ve zorunlu

bas, 2 obua, 2 korno ve kontrabas ad. Libitum ile gitar i¢in) “ Petit Concerto de Société” ki bu
eser Mme. Tolstoi’ ya ithaf edilmistir ve mi tonundandir.

Bir digeri de gitar veya lyre i¢in 2 keman, 2 obua, 2 korno, fliit, alto,ve bas esliginde
“Concerto pour Guitare™ dir ve la tonundandir. Burada bir icracinin

calgisiin 6zgiirligiinii ararkenki onu bogabilecek asiriliklara diigmedigini goriiyoruz.

Bir kritik konser sonrasi soyle yazmaisti:

“1808 yil1 esnasinda Mr. Carulli Paris’e yerlesti ve kendine has yepyeni bir sanat1 duyurdu.
Yeterli iine sahip bir¢ok sanat¢inin arasinda yaptigi icrayi

dinledikten sonra Dussek onun elini tutarak: “Bayim siz siradis1 bir adamsiiz” dedigini
hatirhyorum.”

Biiytik Cek piyanist ve kompozitor tarafindan bu sekilde taninmis olmak Carulli’ nin, gitar ve
gitar miizigi adina, miizik camiasinda ihmal edilemez, ¢ok 6nemli



bir gedik actigini, bazi sanatsal zorluklarit agmis oldugunu gosterir. O giiniin sartlar
dogrultusunda toplumdan gelen bir ¢cok baski ve zorluk onun eser

yazmasina mani olmadi. “Divertissement franco-africain”; “La Girafe a Paris” ile Paris’ liler
ilk defa bir hayvani veya “La Fayette” ile 6zgiirliik kantatini

1 kasim1830°da miizik icerisinde gordiiler.

Sunu belirtmek gerekir ki Carulli egzotik arastirmalarin karsisinda degildi. Op. 138
“Divertissement a I’Espagnole” baslikli valsinde, kendisinin “fris¢”

dedigi “rasguado” yu kullandi. Isaret parmag: ile rozasm yakininda birinciden altinci tele
dogru dondiirme hareketi yaptirarak, yumusak, tatli sesler

elde etmek {izere istemistir. Ayrica sol el parmaklarinin, sag eli kullanmadan tele kuvvetlice
vurmasi ile elde edilen “écho”, sol el bir akor basarken

sag el ile esige vurma “tambour”, “glissando” ve gayet tabii “armonik” sesler v.b. konularini
islemistir.

Meraki ¢alg1 yapimciligina da vardi. Lacote ona bir “décacorde” yapti. Sap lizerinde 5 tel ve
diger 5’1 de sapin disindaydi. Bunda c¢alginin miizikal kalitesini

ve ses vollimiinii arttirma, arpejlerin icrasini derin baslarla kolaylastirma gayesi vardi. Bu
calginin elimize ulagan bir tanesi Briiksel Konservatuvarindadir.

[lave tellerin tamamlayicis olarak, sapin arka kisminda 3 adet bakir levye vardir ve bunlar 6.,
7., 10. tellerin akordunu yarim ton yiikseltmeye yararlar.

Francesco Molino (1768-1847): F. Molino Sardunya kralinin sapeline bagli keman ve gitar
O0gretmeni idi. 1820’ lerde Paris’e yerlesti. Az sayida klasik stilde

eser verdi ki en 6nemlisi gitar, 2 keman, 2 klarnet, 2 korno, alto ve bas i¢in mi tonundan
Op.56 ““ Grand Concerto pour la Guitare™” dir. Verdigi eserler

arasinda noktiirnler ( piyanoforte ve gitar i¢in), Boildieu, Mozart, Paesiello’nun temalari
iizerine cesitlemeler, bir “Grande Polonaise”, Ispanyol stilinde

bir “Grand Bolero”, diietler, fliit ve alto ile triolar, ¢ok parlak bir “Grande Sonate” v.b...vardir.
Ayrica hi¢ de kiigiimsenmeyecek bir metot (Grande Methode

Complete dédi¢e a Madame la duchesse de Berry) bize biraktigi eserler arasinda yer
almaktadir.

Metodunda suna isaret etmistir:

“ ... gitar biitiin sOylenenlere ragmen, biitiin ¢algilar arasinda en hosa gidendir. Clinkii:
1-Taginmasi kolaydir.

2-Kolay akort edilebilir.

3-Kullaniminda gerekli olan rahat bir tutus vardir.

4-Piyano ve arp gibi melodiyle armoniyi beraberce ¢calmak miimkiindiir.”

Burada s6z konusu edilen sey sadece 6 telin ayn1 anda ¢alinabilme 6zelligi ile sesleri
duraklama olmadan, bagliyarak, calinan1 tasiyabilme kabiliyetidir.

Her devirde gitaristlerin ortak endigesi daha kuvvetli calmak olmustur. Bu mesele, esigin
bombeli ve ses deliginin kemaninki gibi olmasini ortaya getirmistir.



Teller 6zel bir sekilde sabitleniyordu. Bu, geleneksel baglanma ile kemanin “cordier’si
arasinda bir goriiniimdeydi. Molino sag elin ser¢e parmagini rozas

ve esik arasinda bir noktada, birinci telin yakininda 6n tablaya dayamaya devam ediyordu. Ses
voliimii konusunda s6yle diyordu:

“Daha yiiksek voliimde ses elde etmek i¢in kendime, kendi bulusum olan yeni bir gitar
edindim. Bu gitarin 6n tablas1 hafifce bombelidir ve bu, ¢algiy1 daha

voliimlii yapiyor. Gitarin sap1 digerlerinden daha kiictiktiir ve iistii yuvarlak¢adir ki bu da,”
bare” basisini epeyce kolaylagtirmistir.”

Bu buluslarin, herkesin zevkine hitap etmedigi saniliyor ve kirici kavgalar artiyordu. Gitar
sevenler neredeyse “Carulli’ciler” ve “Molino’cular” olarak

ikiye ayrilmist1. italya’dan gelip Paris’de kabul gorenlerin arasinda ¢ok geng yasta dlen
(1812) Filipo Gragnani’yi ve Floransa’li Matteo Carcassi’yi saymaliyiz.

Matteo Carcassi (1792-1853): M.Carcassi 1792’de Floransa’da dogmustur. Onu gercek bir
turne esnasinda 1820°de Paris salonlarinda biiyiik bir siikkse yapmis

olarak goriiyoruz. Daha sonra 1822°de Londra, gene 1823 ve 1826’da tekrar Londra, 1824 ve
1827°de Almanya ve 1836°da Italya’da goriiyoruz. Cok dikkat gekici

miizikaliteye sahip etiidleri ve incelikle arastirilmis yazisi ile ¢ok enteresan 300°den fazla
kompozisyonundan meydana gelmis eseri vardi ve her zaman sabirsizlikla

yeni baskilar1 araniyordu.

Paris bu sefer, sanat degeri yiiksek iki Ispanyol gitaristi bagrina basacakti: Dionizio Aguado
ve Fernando Sor.

Ispanya’da geleneksel gitar biiyiik bir engelle karsilasmadi ve az da olsa gitar1 dgretebilecek
ogretmenler vardi. Gitar, Elizabeth dénemi Ingiltere’sinde

lavtanin sahip oldugu gibi, ayn1 popiilariteye, ayni unvana sahipti ve geleneksel yasamin bir
parcasi olmaya devam ediyordu.

Ispanyol yazar Pablo Pifferer (1818-1848) : “Gitar bayramlarin bir amblemidir...” diye
yazacakti. Bu dénemde Ispanyol artistlerin yurt disina gitmeleri

gerekecekti zira, “la Gazette Musicale de Paris™’ de 12 temmuz 1839°da kendi yurttaslarindan
biri tarafindan yazildig: gibi “...en belirgin Ispanyol artistleri

uzun zamandan beri Ispanya’da yasamay1 biraktilar. Sanata, ne yazik ki, kendilerini
gelistirmek icin rahat sartlar gerekir ki yarim yiizyildan beri biz

bununla karsilasmadik...” seklinde bir makale yayinlayacakti. Burada Napolyon’un
yenilmesinden sonra yarimaday1 sarsmig olan sivil savasa ima vardir.

Yerel renk onlari siirgiinde de takip etti ve ¢algi tiyatrolarda goriilmeye baslandi. Bir ¢ok
opera eserinde, Sevil Berberi’nde oldugu gibi Ispanya atmosferi

saglamak icin besteciler gitar1 kullandilar. Ornegin:

Beaumarchais: Le Barbier de Seville, Le Mariage de Figaro

Mozart : Les noces de Figaro

Paisiello : 1782, Le Barbier de Seville



Rossini : 1816, Le Barbier de Seville
Spohr : 1818, Zemire et Azor
Weber : 1826, Obéron

Biitiin bunlar gitar i¢in hos ve huzur verici seylerdir fakat, teknik agidan pek bir gelisme
yoktur daha. Bunun igin gitaristlere kapasitelerini arttirici
faydali etiidlerin ve egzersiz tarzinda ¢alismalarin yazilmasi gerekiyordu.

Dionizio Aguado (1784-1849): Madrid’li Aguado gitarin imkanlarin1t miimkiin oldugunca
derinligine inceleyen, analiz edenlerden biriydi. Paris’teki evinde,
1825°de onu kabul eden arkadasi Fernando Sor ondan sdyle bahsedecekti:

“ Aguado’nun 6gretmeni ( Miguel Garcia, Saint-Basile dini kurulugunun din adama, IV.
Charles ve kralige Marie-Louise sarayinin gitaristi, Manuel Godoy’un

gitar 6gretmeni, sarayin gozdesi) yalnizca hiz ve kivraklik pasajlarimin gerektirdigi, sadece
hayrete diistirmek ve g6z kamastirma anlarinda parliyordu.

Bu gitarist, o zamanlar, gitarinkinin disindaki biitiin miiziklere yabanciyd: ve digerlerini
duymak bile istemiyordu. Kilise miiziginin telli calgilar 4’liisiine

iste boyle bir maestro tayin ediliyordu. Mr. Aguado biitiin sartlari, hatta mekaniginin onlar
tarafindan idare edilmesini bile kabul ediyordu. Fakat o, iyi

miizigi hissediyor ve ¢almaya basladigindan itibaren ince ve ¢ok hos miizikal zevki,
muhakeme giicii ile tistadini, kendisine “miizikal” dedirtecek kadar egitiyordu...”

Eger Aguado konser i¢in dnemli bazi eserler verdiyse metodu (1820) bunun ger¢ek nedenidir
ve herkes tarafindan tanmmis olmay1 hak etmistir. Iyi arastirilmus,

1yi islenmis, bolca resimli calismalar ve etlidler parmaklarin biitiin sap boyunca ¢ok sesli
olarak hareketini saglar. Eser, bu konudaki biitiin temel ¢aligmalarin

en iinliisiidiir. Ornegin baz kiiciik valslerin i¢inde, Sanz’m “campanella
duate ( doigté) tarzi kullanir. Bu etki, devamli ¢ikict arpej

yapmaya dayanir, o anda sol el tizlere dogru yer degistirir ve aniden ilk telleri agik birakir.
Villa-Lobos bunu hatirlatmay1 bilecek ve bu teknik yaziy1

tekrar bularak pek ¢ok kompozisyonunda kullanacaktir.
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sin1 hatirlatan bir

Sor 1831°de, bir yazisinda Aguado’nun tekniginin kusursuz oldugunu yaziyor:

“ Eger bir okuyucu bir icra ¢izgisi ile diger partileri hizla ayirmay1 6grenmek isterse, ben
yalnizca en iyisini yapip, onu Aguado metoduna yonlendiriyorum

ki bu tip icralarda en iyisi bu eserdir. Kurallar1 diizenleme hali ¢ok diisliniilmiis ve bunun
tizerine ¢ok iyi hesaplanmigtir.”

Aguado hiz endigesi ile “ tripodison” adinda bir gitar tasiyict imal etti. Bu alet gitarla daha tek
viicut olabilmek i¢indi. F. Sor bunun hakkindaki diistincelerini

de veriyor:

“ Mr. Aguado’nun bu milkemmel bulusu olmasaydi, par¢anin seslendirilmesinin geregi olan
etkiyi zor bir gorev oldugundan gitarda 6neremezdim.”

Aguado ise soyle yazmaktaydi:



“Genellikle sag elin kii¢iik parmagi1 6n tablaya dayanarak, dayanak noktasi olarak
kullanilmaktadir. Simdi “tripodison” sayesinde buna gerek yoktur.”

Kaynaklara gére madem ki ses ve tini ¢esitlendirme arastirmalari vardi, bu durumda sag ele
verilen 6zglirliik teknik sartlarda bir zenginlik yaratmis olmaliydi.

Aguado’da oldugu gibi ses kalitesi gitaristlerin evrensel bir problemidir. Aguado sdyle
yaziyor:

“Sag el, gitar1 tirnakla veya tirnaksiz olarak sadece parmak uglar ile ¢alabilir. Fakat benim
i¢in her zaman tirnakla ¢almak s6z konusudur. Su anda dostum

Sor’un bir 6rnegini dinleyip alkisladiktan sonra bas parmak tirnagimi kesmeyi tercih
ediyorum. Bas parmagin baslar1 bu sekilde ¢almasi hos ve dolu bir

ses yaratiyor. Isaret ve orta parmagimdaki tirnaklar1 ise muhafaza ediyorum. Tirnaklarla
calindiginda gitarin tellerinden elde edilen ses ne arpinkine

ne de mandolininkine benzemiyor.

Ispanya’ya déniiste, Aguado, tecriibelerini 6grencilerine aktarmaya basladi. Simdi de Carlist
kuvvetleri tasidig1 heyecani durdurdular ve taninmis bir kisi

olmasi onu gayet tabi karsilanabilecek bir 6liimden korudu. Milli bir artist olarak taninmisti
ve Ozgiirliigliine hemen kavusturan da bu oldu. Gitarist sdyle

yaziyordu:

“Yapust itibar ile gitar, hisleri kolay anlatmay1 ve dinleyiciler ile paylagmay1 higbir ¢algiya
birakmaz.”

Yapim konusundaki imkanlari, diisiinceleri dogrultusunda uygulayarak:

“ Birgok denemede Mr. Lacote’un bana simdi yapmis oldugu gitarlar gibi, bazen kasanin
olgtilerini genisletmeyi, bazen de yanliklar1 genisletmeyi diistinmiistim.

Bu gitarlar degisik bir sistemle yapildi ( bilhassa 6n tabla) ve dahasi, bir diger tabla
titresimleri uzatmak ve tatli bir sonorite elde etmek igin ses

kasasinin ortasina yerlestirildi.”

Fernando Sor (1778-1839): Gitarda biiyiik bir atilim yapan Fernando Sor Katalanya’da
dogmus, bugiine varan ¢ok 6nemli izler birakmistir. Kendini yayimnladig:

cok onemli bir metottan daha fazla, bilhassa kompozisyonlari ile kabul ettirmis ve o ana kadar
taninmamig bir melodiye gitar1 yerlestiren kisi de olmustur.

Unlii Montserrat okulunda Fray Anselmo Viola ydnetiminde biitiin gitaristlerden daha fazla
ve genig bir miizikal egitim almistir.

Montserrat ¢ikisinda Sor’un kuvvetli bir miizikal birikimi oldugu, “Villafranca” ordusunda
tegmen riitbesi aldig1 biliniyor. Bu, bestelemesine engel olmadi

ve kii¢iik operas1 “Télémaque” bir y1l boyunca Barselona’da oynandi. Dort yillik askeri
okuldan sonra Madrid’e hareket etti. Orada Alba diisesinin ve Médina-Coeli

kontunun yardimlarini aldi. O sirada 2 senfoni, melodram i¢in miizik ve diger bazi pargalar
yazdi. 1804°de kontrabasci olarak bir konsere katildi. O donemde



Napolyon Ispanya’ya girdi ve Sor tekrar askere alindi. imparatorun kardesi Joseph’in
iktidarin1 saglamlastirdigini diistinerek ant igti, Fransiz ordusunun

geri ¢cekilmesine kadar Jerez kirsalinda polis komiseri memuru oldu. Bunlar milli sarkilar
bestelemesine mani degildi. Bunlardan biri “Chanson relative

aux événement d’Espagne depuis le départ du roi Ferdinand jusqu’a la fin de I’année
1811°dir.

1813°de ise “Josefino™’lar ispanya’y1 terkettiler. Sor da onlar1 Fransa’ya dogru takip etti.
Paris’de Méhul ve Chérubini tarafindan sicak bir sekilde kabul

gordii. Gitar ortaminda da bazi dostlar edindi. Ornegin: Bordo’lu Jean-Baptiste Phillis (1753-
1823) ( “en ¢ok kullanilan tonlar i¢in etiidler” yazar1) veya

Ignace Pleyel (1757-1831) ki bu kisi piyano yapimciligindan zaman bulup gitar ¢almis ve
gitar-keman i¢in 6 adet sonat yazmistir. F.Sor ona fantezilerinden

birini ithaf etmistir. 1814°de, geldiginden biraz sonra, Fransa’ya kars1 olan miittefik kuvvetler
Paris’e girdiler ve Sor Londra’ya hareket etmek zorunda

kaldi. 6 haziran 1811°de Mozart i iinlii “Sihirli Fliit"{i Ingiliz baskentinde ilk defa
sahnelendi.

F.Sor bu operay1 Ispanya’dayken dinleyemezdi ve orada daha oynanmamusti. Fransa’da da
dinlemedi ki bu toplum igerisindeki (Alman karsit1 olsa gerek) bazi

tutucu sebeplerdendi. Bu eser Fransa’da ¢ok serbest bir diizenleme ile ¢alintyordu ve ismi “Le
Mystere d’Isis” idi. Onu Italyanca ve gayet tabi Almanca

olarak ilk defa Londra’da dinledi.

Ingiltere’deki yasamdan faydalanmak bu kalbur tstii, komple sanatgida sarsici bir sok
yaratmis gibidir. Verdigi konserlerden sonra Ingiliz gazeteleri sdyle
yazacaklardi:

“Sor’un gitar1 ¢alis1 biiylik bir kompozitorii anlatiyorsa da, Crescentini’yi taklit etme tarzi da
(Crescentini emekli olmus {inlii mezzo-sopranoydu) biiyiik bir
san ustasinin varligini gosteriyor.”

Tabidir ki Sor hizla Mozart’in operasini dinlemeye kostu ve bu eserin arkasindan giiniin moda
formu olan “tema iizerine ¢esitlemeleri” yazmaya koyuldu. Bundan

birkag¢ y1l 6nce de Beethoven’in “Flute enchantée” temasi tizerine violonsel ve piyano i¢in 12
cesitleme yazmisti. Carulli’nin de zaten piyanoforte ve gitar

icin bir uyarlamasi vardi.

1820’lerde F.Sor Op.9, Mozart’1in Sihirli Fliit operasindan “o cara armonia” aryasi iizerine
cesitlemelerini ilk defa Londra’da ¢ald1 ve yayinladi. Bu eseri,

o da gitarist olan kardesi Charles’a ithaf etmigti. Daha sonra “Journal de musique étrangere
pour la guitare ou lyre de Castro” gazetesinin 27. sayisindan

anlagilacagi gibi diger parcalarini, birinci ve ikinci sonatlarini yayimnladi.

Sor 1823 yila kadar Ingiltere’de kald; orada konserler vererek, gesitli karakterde eserler,
etlitler yazdi. 4 mart 1817°de verdigi konseri “gitar ve yaylilar
icin concertante”’d1, fakat bu eser ne yazik ki kaybolmustur.

Fernando Sor dansin atesli bir hayraniydi. Balerin olan gelecekteki esi Félicité Hullin i¢in
1823’de Moskova Bolsoy tiyatrosunda agilis galasi yapilacak



olan “Cendrillon”’un bas roliinii ayirmisti. Promiyeri 3 mart 1823°de Paris’de 2 y1l 6nce
acilan Le Pelletier salonunda yapilmist1 ve eserin koreografisini
Albert Decombe yapmusti.

Besteci 1826°da Imparatorigenin beklenmedik 6liimii iizerine Saint-Petersbourg seyahatini
yarida kesmek mecburiyetinde kaldi ve Paris’e geri dondii.

Artik “ Gazette musicale’’deki kritikler her konserinden sonra onu goklere ¢ikariyorlardi. 26
ocak 1826’da verdigi konserden sonra, onun ne kadar zeki ve

1yi bir besteci oldugundan, ¢ok zor icralar1 yapabildiginden bahsettikten sonra ne yazik ki
gitarin sesinin doyurucu olmadigini da ilave ediyorlardi. Fakat

sunu unutmamak lazimdir ki F.Sor gitar1 tirnaksiz bir teknikle ¢aliyordu.

Bir y1l sonra bir konser sonrasi Fetis: “ne yaziktir ki boyle yetenekli ve armonik bir kafaya
sahip olan Sor, verimsiz bir ¢algly1 yenme sabrini gosteriyor”
demisti.

Ayni yazar 1832°deki kritiginde ise sunlar1 yaziyordu:

“ Mr. Sor gitarla ¢ok giizel seyler yapiyor, fakat itiraf etmeliyim ki daha genis imkanlar1 olan
bir ¢alg1 kullanmadig1 i¢in miizikal organizasyonu bir biitiin

teskil etmiyor. Mr. Sor’u dinlerken olaganiistii bir artistle tanisiyoruz, fakat, tekrar ediyorum,
0 nig¢in gitar ¢aliyor?.”

Daha sonra bu fikirler birkag¢ y1l sonra romantik virtiiozlar karsisinda degisecektir.

Fernando Sor, iyi bir Ispanyol gibi gitar1 seviyor ve ¢aliyordu. Kendi ydniinden biiyiik bir
zevk aliyordu ve 6zenle ¢alisiyordu. Kritikleri biiyiileyen zengin

bir kontrpuan kullaniyor, aldatic1 tonlar olan re, la ve mi’yi etkili ve kolay olarak kabul eden
diger gitaristlere birakarak mi bemol veya la bemol tonlarinda

riskler aliyordu.

Buna ragmen Fetis 12 subat 1831°de Sor i¢in sahane bir kritik yapmisti. Burada, ondan
evvelkilerle bir mukayesesi de vardi ki bu yazida Katalan miizisyenin

¢ok polifonik miizigi ile, aslinda ¢ok da melodik oldugunu gdzlemlemisti. Ustelik Sor’un
metodunun ortaya ¢ikmasindan sonra “ciddi” bir eser olarak yorumlamis

ve su neticeye varmistt: “ ...siiksesi popiiler olamaz ama kalic1 bir yapit” diyerek bu firsatla
ona kanit1 da olan bir 6vgiide bulunmustu.

Sor’un miizikal birikimi hemen hemen her tiir miizige dokunabilme imkan1 verir ve
Cendrillon” sahne sanatlari i¢in tek bir 6rnek degildir. Gengken, Barselona’da

“T¢lémaque dans I’ile de Calipso™’yu yazmis, bu eser 25 agustos 1797’de sahneye konmus ve
oynanmistt. Yarida kalan “Don Trastullo” ise kaybolmustur. Bir

diger opera-bale “La Foire de Smyrne” Londra’da 1821°de oynanmis ve bu da kaybolmustur.
Gene Londra’da ayn1 yi1l “Le Seigneur généreux’’yii “Cendrillon”’un

arkasindan, ““ Alphonse et Leonore ou L’ Amant peintre (1823)”’1, sonra ayni eseri tekrar
Paris’de 11 haziran 1827’°de degisik baslikla “ Le Sicilien™’1 oynatmuistir.

Bu bir sahnelik bale-pandomim’de Sor degerli bir yardimciya, ortaga sahipti: Schneitzhoeffer.
Bu besteci eserdeki uvertiirii ve baz1 danslar1 yazmistir ve

“La Sylphide” balesinin bestecisidir.



1826’da Moskova’da Car I.Nicolas’in tag giyme téreni i¢in besteciye ismarlanmis olan 3
perdelik bale-pantomim “Hercule et Omphale” ilk defa biiyiik seyirci
kitlesi oniinde oynandi.

Sor, Rossini’nin esi Isabelle Colbran’in eski gitar 6gretmenidir ve herkes tarafindan sicak ilgi
gormiistiir. Berlin’de Spontini onu kabul etmis, “ Hercule

et Omphale” 6zellikle fiig biciminde islenmis uvertiirii ile biiyiik bir zafer kazanmistir.
Paris’de konser vermeye devam etti; 27 mart 1830’da Pape salonunda,

30 mart 1830°da Taitbout salonunda, 17 temmuz 1830°da Erard salonunda c¢aldi. Buradan
anladigimiza gore licreti konser bagina 150 franc’di. Bu aldig1 ticret

en iinlii opera sanatgilar1 Lablache ve Nourrit’ninki kadar ve iinlii kantatris La Malibran’in
ticretinin yarist kadardir.

Onu, 27 mart 1831 ‘de Aguado ile Dietz salonlarinda ikili ¢calarken, gene ayn1 yerde 19
nisanda ve 22 aralik1831°de Petzold salonlarinda goriiyoruz.

Bu salonlar biiyilik miizisyenleri ve diger gitaristleri ( Napoleon Coste ve Luigi Legnani )
kabul eden, konserler vermelerini saglayan 6nemli yerlerdir. 1835°de

bir kritik sdyle yazmisti: “Mr. Sor biitiin sikintilar1 yok eden bir perfeksiyonla bir solo icra
etti.” Takip eden yilin nisan ayinda Petzold salonunda F.Sor

ve D. Aguado konser verdiler.

F.Sor’un son konseri nisan 1838’dedir. Bu suare ¢ok ¢ok dnemlidir ¢iinkii Sor’un konseri ayni
zamanda N.Coste’un ilk konserlerindendir. 2 gitar olarak ¢aldilar
ve bdylece Sor mesaleyi 6grencisine devretmis oldu.

14 temmuz 1839 Pazar giinii “Menestrel””’de soyle bir yazi ¢ikiyordu:

“... baskiya girecegimiz anda en biiyiik gitaristlerimizden biri olan Mr Fernando Sor’un ac1
veren hastaliga yenik diistiigiinii 6grenmis bulunuyoruz....”

Boyle bir gitaristi kaybetmis olmaktan dolay1 Ispanya da bundan bdyle séniik bir hayata
devam etmek zorundaydi. Sor’un 6liimiinden iki giin 6nce Paris’de yayinlanan
“Gazette musicale de Paris”’de su yazi okunuyordu:

“Aksam la Puerta del Sol ve la rue d’Acala yakinlarindaki sokaklarda dolasirken emprovize
danslar1 gérmek, gitar1 ve bazi orkestra sesleri duymak nadir
bir olay degildir.”

Bu popiiler gelenek, gitarin tarih boyunca belli araliklarla karsisina ¢ikan krizlere ragmen
hayatta kalabilmesine olanak tanimistir. Bir yazida sokak ¢algicilari
icin sdyle bir ifadeyi gormek bizi sasirtmayacaktir:

“ Bu ks bir ¢ok defa 2 adamin sokakta gitar ¢aldigini duyuyorduk. Onlar “Jota” ve her gesit,
orta ve kuzey Ispanya pargalar1 ¢aliyorlardi. Bu 2 adam gii¢lii
ve iyi etki yapiyorlar.”

Sor bu havay1 solumus, piyano veya gitar eslikli “seguidillas™’lar yazmigti. Calgiya getirdigi
teknik 6nemlidir fakat yazisinin zenginligi gitar i¢in biraz



fazla edebidir. Sonorite problemine tabiidir ki egilmisti. Sunu da ilave etmek gerekir ki
glindemi daima etki veya diger calgilar taklit olmustur. Eserlerindeki

en dnemli husus hayalinde yarattig1 orkestray1 ve onun seslerini, armonisini v.b.’leri gitara
tasimasidir.

“ Tamamen genizsel bir sesi olan obua gibi, tellere sadece esigin ¢ok yaninda atak
yapmiyorum. Parmaklarimi kivirarak, yuvarlaklagtirarak ve tellere atak

yapabilmek i¢in ¢ok az tirnak kullaniyorum. Bu sakincasiz kullanilabilecegini tahmin ettigim
tek durumdur. Hayatta tirnakla ¢alan tahammiil edilebilir bir

gitarist dinlemedim.”

Sor’un katildig1 az bilinen bir ugras da sudur: “Ecole de la mesure et de la ponctuation
musical.” Burada s6z konusu olan sey Henri Lemoine ve Fernando
Sor’un didaktik hevesleridir ve 4 el piyano i¢in 100 par¢adan olusan bir derlemedir.

Paris Ispanyol ve Italyan gitaristlerin biiyiik bir kismin1 kendine ¢cekmisse de hi¢ de yeteneksiz
olmayan bazi Fransizlar’t da 6rnegin 1, 2, 3 gitar i¢in
yuksek kalitede eserler veren Antoine Lhoyer gibilerini de barindirmistir.

Viyana ise biiylik bir miizik merkezi olarak ¢ok sayida 6nemli gitaristi bagrina basmusti.
Bunlarin arasinda en taninmis olant Mauro Giuliani’dir.

Mauro Giuliani ( 1781-1829): Bisceglie’de dogmus, kemandan gitara ge¢cmis, fakat her zaman
1yi bir violonist olarak kalmistir. O da Paris’de sansin1 denemis,

orada bazi parcalarini yayilamis, karsisinda ¢okga rakip gormiis ve yerlesmek i¢in Avusturya
baskentini tercih etmis, Viyana’da biitlin aristokrat sinifina

dersler vermistir. Paris’den farkli olarak Viyana miizik diinyas1 gitarin dniinde gerilememis ve
calgi bestecilerin gonliinii fethetmistir. Buna 6rnek Prag’h

Ignaz Mocheles veya Johann Hummel’dir ki bu miizisyen Haydn’in yolunu takip eden
Mozart’in en parlak d6grencilerindendi. Esterhazy prenslerinin emrinde ¢alisiyordu.

Giuliani, piyanoda Hummel ve kemanda Mayseder ile ¢aldigi trio ile ¢ok biiyiik siikse yapti.
Diabelli de verimli kompozitor olarak ve bilhassa yazdig: bir

tema ile Beethoven’in ilgisini ¢ekmisti. Beethoven bunu “Variations Diabelli” olarak
cesitlendirdi ve bu eser ¢ok iinlii oldu. Diabelli’nin bu eseri yayinci

tarafindan Schubert ve Giuliani’nin eserlerinin arasinda basildi. Bu sekilde Viyana miizik
diinyasina gitar da entegre olmus oldu.

Giuliani de Carulli ve pek ¢ok digerleri gibi Rossini hayraniydi. 1820’de Roma’da
karsilastilar ve bu dost¢a bulusma Rossini operalarinin temalarinin bir
potpurisini dogurdu.

Birinci Rossiniana’da istenen sese lirizmi ve yiiksek virtiioziteyi ¢ok biiyiik bir ustalikla
karistirmis ve bunun da atesli Rossini’yi mutlu etmis oldugu sanilmaktadir.

Bunu 5 Rossiniana (op. 119-124) takip etti. Gitarist bunlardan 18 tane yazmak istiyordu fakat
erken 6limi ( 48 yasinda) bu projenin ger¢eklesmesine mani

oldu. Giuliani kendisine ilham kaynagi olan besteciye sadikti, daha dnceleri Rossini’nin
temalart tizerine ¢esitlemeler yazmistt ( op. 87-101ve 102) ve

op.146’sinda bunu gene tekrarlayacakti.



Hummel ve Mocheles ile isbirligi ona ( orkestrasyonunda yardim etmeleri sayesinde )
kongertolar yazma imkani doguracakti. Hummel ayrica gitar, klavye, klarnet

ve violonsel i¢in 3 biiyiik serenad, Giuliani ve Mocheles’in 26 haziran 1807’de ¢aldiklar gitar
ve piyanoforte i¢in bir biiylik potpuri yazacakti.

Giuliani’nin 2 kongertosundan birincisi (op.30) 1808, ikincisi (op.36) 1812 tarihlidir. Op.30
kongerto bestecinin kendisi tarafindan 3 nisan 1808’de Viyana’da

calindi. Biiytik bir zafer ve dyle bir sohret yapt1 ki aranjmanlar konusu yesermeye basladi.
Diabelli 2 kongertoyu da piyano ve gitara uyarladi.

Bestecinin kendisi bile , birinciyi, gitar ve yayl calgilar dortliisii icin ve ayn1 opusun “Rondo
a la Polacca’sini ise 2 gitar i¢in uyarladi. Bu, orkestra
toplamanin kolay olmadig: diisliniiliirse gayet kazancl ¢ikilabilecek en iyi imkandi.

Dostluklar1 ve miizikal tanigikliklari ¢ok ¢esitliydi. 1815°de Louis Spohr ile keman-gitar
konseri verdi. Ondan iki y1l 6nce de Spohr ile birlikte ve kemanci

olarak Beethoven’in 7. senfonisinde ¢almisti. Beethoven Giuliani’yi dinlediginde (bu sefer
gitarist olarak) biiyiik bir heyecana kapilmis ve “gercekten gitar

kiigiik bir orkestradir” demisti.

Tek gitar i¢in tirettikleri eksiksizdir. Teknik agidan ¢ok sey 0greten 120 arpejden, konser
sonatlarina ve virtiiozite etiitlerine kadar her ¢esit eser yazmustir.

Buraya gitar diietlerini: fliit-gitar, keman-gitar ve gitar-keman-violonsel i¢in ti¢liilerini
ekleyelim. Tamami 70 opus numarasindan fazladir.

Giuliani devrin artistleri gibi konforlu olmayan tozlu arabalarla yolculuk eden bir seyyaht1 ve.
1821°de Roma, sonra Hollanda, Almanya ve bir ¢ok yil kaldig:

Rusya turnesine ¢ikti. Bir Londra seyahati sirasinda Fernando Sor ile karsilast1 ve o anda bu
iki nadide gitarist arasinda bir ¢esit meydan okuma duygusu

ile bir gerginlik meydana geldi. Bu konu onun aktivitelerini takip eden “Giulianad” dergisinin
bazi sayilarinda da islendi.

Nihayet Giuliani Viyana’ya dondii, sonra Napoliye gegti ve orada 1829°da dldii.

Viyana’da kabul gérmiis biri de Francesco Batioli’dir. Bir metot, valsler ve 1820’ye dogru bir
“concerto polonaise” (gitar ve yayl ¢algilar dortliisii i¢in)
yazmugtir.

Gegici zaman i¢in Viyana’ya yerlesmis olan sadece o degildir. En gdze batanlar arasindan
Leonard von Call, Wenzel Matiegka, Alois Wolf, Karl Topfer, Joseph

Bohm, Karl von Gardner, Wilhelm Klingenbrunner, Frantz Tandler ve Tandler’in dliimii
iizerine 1807°de bir 6liim mars1 yazan Simon Molitor’u sayabiliriz.

Simon Molitor Wurtemberg’de dogmus, yetenekli bir gitaristti. Yiizyilin ilk on y1l1 icinde ¢ok
sayida gitarl1 oda miizigi eseri yazmistir. Ornek olarak

Grande sonate pour guitare et violon concertant”, “ Trio pour violon,flute et gitar” v.b.
verebiliriz.

Viyana’da oldugu gibi Paris, Madrid ve Saint-Petersbourg’da da ROMANTIK HAREKET
gittikce kendini gosterdi ve gitar da bu hareketin diimen suyunda calismalarina



devam etmeye basladi. Burada Victor Hugo’ nun bir romaninda gitara yer verdigini, biiylik
ressam Francisco Goya’nin (1746-1828) bu ¢algiya hayran oldugunu,

resim yaparken muhakkak gitarist Antonio de Brugada’yi getirtip ¢aldirdigini bir anektod
olarak ilave edelim.

ROMANTIZM VE GITAR

Bu baglik gitar anlayis1 ve calis1 {izerinde ani bir evrimi isaret etmez. Romantik harekete ait
artistler daha 6nceden akla gelen isimlerdi. Klasizmdeki

catlak, miizikte edebiyattakinden daha az nettir ve miizisyenler “KLASIKO-
ROMANTIK’tir. Belki de buna en tipik 6rnek F.Sor’dur. Iyi anlasilacag: gibi dogru
sebeplerden o6tiiri o, Mozart ve Haydn’1n artgis1 olarak siniflandirilmistir. Ama ayni zamanda
onemli sayida eseri linlii besteci Franz Schubert ile de paralellik

gosterdiginden romantik doneme de yerlestirilebilir. Iki miizisyen higbir zaman
karsilagmamuglar, kendisi hayattayken Avusturya’li bestecinin etkileri pek

de Viyana g¢evresini asmamisti. Fakat ¢agin etkileri, bazen bir ¢ok 6l¢ii boyunca notadan
notaya, armoniden armoniye bir eserden digerine etki yapmis olarak

bulunur.

Franz Schubert (1797-1828): Piyanoya sahip olmak i¢in ¢ok fakirdi, gitarinda ¢almay1
severdi. Marcel Schneider’in 1957°deki yazis1 soyledir: “...sesi kisildiginda

3 kardesi sarki sOyler kendi de gitar ¢alardi.” Bundan, hemen hemen 17 yasindayken 27 eyliil
1813°de babasinin dogum giinii i¢in “Cantate pour I’anniversaire’’1

yazip icra ederek faydalandi. Bu eser 2 tenor, bas ve gitar esligi icindir. Aym sekilde “Le
Rossignol”’li piyano veya gitar eslikli vokal dortliiyii 22 nisan

1821°de tekrarladi. Ayrica 1814°de Polonya’l gitarist Matiegka’nin bir triosuna bazi notalar
eklemisti. Matiegka (1773-1830) pek ¢cok sonat yazmis ve ¢cogu

gilinlimiizde erken kaybolmus Viyana usulii eserler olarak tanitilmigtir. Matiegka,
Freischmann’in serenadindan temay1 alarak cesitlendirmisti.

Schubert’in ¢ok sayida “ Lieder’i sagliginda yaymlanmisti ve bunlarin bazilari san-piyano
versiyonu yapilmadan dnce sadece gitar esliginde olarak yayinlanmaisti.

Daha sonralar1 diger gitaristler ve 6zellikle N. Coste 600 “Lieder”’den bazilarini gitar esligi
ile uyarlamistir. Bu Nietzshe’nin bir s6zii ile meshur

olacakt1: “Schubert, ideal ménéstrel”.

Gitar, goriiniislerinin cogundan daha az romantiktir. Ayagi yere basan ve estetik yonii fazla,
pastoral, popiiler ve s6lenseldir. Onda eksik olan sey tutkulari

anlatabilmek i¢in gerekli sonor giicliiliiktiir. Fakat bu duygular1 i¢lestirebilmistir. Geng Hector
Berlioz, Florian’in “Estelle ve Némorin” metninden ilham

alarak, gitarinda gelecekteki “Symphonie Fantastique’’in ana temasini bulacakti. Berlioz
sadece gitar, ¢ok az da fliit ¢aliyordu. Gitar 6gretmeni M. Dorant

babasina s0yle demistir:

“ Bayim oglunuzun gitar derslerine devam etmesi benim i¢in artik imkansiz. Bu sagma bir sey
¢linkii o benden daha kuvvetli ve 1yi.”

Geng Hector gitar eslikli romanslar bestelemeye basladi. Eserler “Berlioz de la Cote Saint-
André” miizesinde muhafaza edilmektedir. Boyle bir calgiya zamansiz,



asir1 hayranlik miizisyenin ailesini mutlu etmiyordu ve onlar onun ciddi bir egitim almasini
istiyorlardi. Ona, eger hekimlik ¢alismalarina angaje olursa
iyi bir gitar almay1 vaat etmiglerdi.

Paris’e gittiginde, orada miizigin birtakim avantajlarindan faydalanmaya basladi ve
besteledigi bir “messe”’in harcamalarini karsilamak i¢in gitar dersleri

verdi. Eserini biiyiik ve saygideger bir siikseyle 10 temmuz 1825°de Saint-Roch kilisesinde
icra ettirdi.

Berlioz bir¢ok eserinde gitar1 kullandi. Goethe’nin metni iizerine yazdigi1 Faust’ta,
Mephistopheles’in serenadina Berlioz gitar ile eslik etti. 10 y1l
sonra “Benvenuto Cellini” adl1 operasini yazdi ve eserde gitar ikilisi kullandi.

Bestecinin bir 6nerisi de suydu: “ Santoreli ( chanterelle) kaldirmak, akor plake oldugunda
diger 5 teli tirnagin sirtiyla cabuk bir sekilde arpejleyerek
siirtmek gerekir.”

1862°de bir diger operas1 “Beatrice et Bénédict” ortaya ¢ikt1 ve burada gitarin kullanilis1 zevk
vericidir: 2. perde boyunca bir igme sahnesi bize, vurulan
bardaklarin eslik ettigi gitar1 dinleme izni vermektedir.

20 y1l kadar once 1843°de Berlioz, {inlii ve sihirli denebilecek “Traité¢ d’Orchestration”’unu
yayinlamisti. Burada gayet tabi olarak gitar bolimii ihmal edilemezdi.
Besteci agik ve kesin bir tarifini veriyordu:

“ Gitar, sese ve ¢ok giiriiltiilii olmayan ¢algisal eserlere eslik i¢in ¢cok 6zel bir ¢algidir. Ayni
zamanda, az veya ¢cok komplike pargalarin icrasinda tek bagina
ve bir ¢ok partiyi gergek virtiiozlarin seslendirdiginde ¢ekiciligi gercektir.”.

En basit akorlari, bu akorlar tizerindeki arpejleri, ti¢lii, altili dizileri, armonik sesleri 6neriyor
ve Ozetleyerek soyle sonuclara vartyordu:

“ Virtiiozlarin yapmay1 bildikleri bu tarzda bir diisiinceye alismak i¢in Zanni de Ferranti,
Huerta, Sor v.b. gibi iinlii gitaristlerin eserlerini ¢alismak gerekir.”

1837’de Fetis sOyle bir not diismiistii:

“ Birkag yildan beri Mr. Carulli yeterli miktarda eser verdi. Bu ¢algiy1 calma sanat1 gelisti,
diger artistler, daha gencler, ona sahip olan gitaristler

kadar sohret elde ettiler.” O da Berlioz gibi Ferranti ve hi¢ tereddiitstiz Huerta’y1
diistiniiyordu. Bu sahislar genelin iistiinde yetenekleri ve bazen orijinallikleri

ile devirlerinde s6z sahibi oluyorlardi.

Gergekte, Berlioz operalarinda sunu iyice gostermistir ki gitar, ihmal edilemeyecek bir roli
oynamakta, siklikla Ispanyol olan yoresel rengi, bazen popiilerligi,

ayni1 sekilde bu renk devirlerle gesitlendiginde de dikkate alinmasi gereken bir ¢algidir.

Bu tarz gitar partileri XX. Yiizyilda sahne i¢in yazilmis eserlerde de goriilecektir.



Trinitario Huerta (1804-1875): Ispanyol tenor Manuel Garcia’nin korumasi altinda 1823°de
Paris’e gelmis, 1831°de burada birgok olaya imza atmistir. 26 mayista

“ Hotel de Ville” salonlarinda; 23 temmuzda “Chanterecine” salonunda; 27 ekimde “1’ Athenée
musical”’de; 17 aralikta “Hotel Fesch’de icralarini sunmustur.

16 subat 1834’de Victor Hugo onu dinlemis ve ona uzun bir mektup yazmis ve soyle demistir:
“...gitarin kiigiik bir orkestradir (Prat 1933)”.

1838’de Londra’da biiyilik yapimei1 (luthier) Panormo’nun damadi oldu.

1845°de Huerta gitarin “Kristof Kolomb’’u olarak adlandirild1 ¢iinkii yeni bir armonik diinya
kesfetmis oldugu diisiiniiliiyordu. 27 mayista Mr. Hesselbein salonlarinda

bir konser verdi ve eserlerinden bir fantezi, ¢esitlemelerden ve emprovizasyonlardan caldi.
Giiniin bir kritigi, onun gitarindan “ gergekten ispanyol virtiiozu...minyatiir

orkestra...” diye bahsetmistir. Sonraki y1l Huerta, bir cenaze mars1 ¢almis ve ““ aciy1 size
sevdirmeye yeterli” diye bahsi ge¢mistir.

Biiyiik bir seyyahti. Amerika Birlesik Devletleri’nde ve Kanada’da Manuel Garcia’ya eslik
ederek ve kendisi de solo ¢alarak konserler verdi. 1830°da tekrar
Paris’e geri dondii.

Marco Aurelio Zani de Ferranti (1801-1878): Bolonya’da dogmus, digerleri gibi miizige
baska bir ¢alg1 (keman) ile baglamis, gergek bir konsertisttir. Gorev

icab1 ¢ok yer degistirmistir: Paris (1820), Saint-Petersbourg (1824), Hamburg, Briiksel (1827)
ve A.B.D. Bir konserinden sonra onun hakkinda sunu okuyoruz:

“ Gitarda tutulmus notalarla melodileri sarkilama sanatin1 kesfetmeye ulasmis yeni bir sanattir
bu ve Ferranti’nin ellerinde ¢alginin dogasi bir¢ok sekle
girmekte, degismektedir.”

26 ocak 1834°de gitar1 ve gitaristleri uzun zamandan beri edebi heyecanla izleyen Fetis, Zani
de Ferranti’yi dinledikten sonra yazisinda: “Hayir, bu fakir

bir ¢alg1 degil ve digerleriyle karsilastirildiginda sesi 6zel bir aksana sahip. Gitar kendi tiirti
icinde giizel ve iyi bir ¢algi haline geldi.” Ve Ferranti

i¢in de sunlar1 ilave ediyordu: “ Ne goriiyorum? Ihtirasli, yakic1 gdzler, kabarik bir gdgiis,
kapali ve yumusak olarak aligik olunmadik sekilde tellerde

kosan ¢elik gibi parmaklar ile tanimadigimiz bir gitar1 dinliyorum ve tellerin ¢ekildigindeki
aksanlarm hakkin1 veren...” Bu fotografi daha pek ¢ok lirik

ctimleler takip ediyordu. Cok dikkatli olan Fetis sonorite degisikliklerine imkan veren sag el
yer degistirmelerini not olarak diisiiyordu: ““ Bu calgi ile

bu sarkilama yetenegi beni karmakarisik ediyor.”

Ferranti sadece biiyiik yetenege sahip bir icract degil, ayn1 zamanda ¢ok sayida pedagojik ve
romantik karakterde gercek eserler veren bir kisiydi. Noktiirnler,
noktiirn melodileri, kaprisler, “Nuit de Walpurgis” yaninda 2 ve 3 gitar i¢in pargalar1 vardi.

Sair-Yazardi ve romantikler arasinda ¢cok moda olan Dante’yi tercliime etmisti. Paganini
ondan s0yle bahsedecekti:

“Bu artisti Avrupa’da dinlemis oldugum diger gitaristlerden daha iist seviyede buluyorum ve
hi¢ bdyle bir gitarist dinlemedim ““ (1834). Daha sonra da ona



sOyle yazacakti: “ Bilgince yapilmis icraatiniz gitariniza Apollon’un lirinin giiciinii
veriyor...Hosa giden bir tatliliga sahip kompozisyonlariniz ve armonikler,
unutulma ¢ukuruna sik sik diisen bu ¢algiya yeni bir ¢ag1 garantiliyor.”

Bu romantik karakteri diger besteciler de gitara uygulayacaklardi, amatorler ise tabii bir
sekilde benimsediler. Frederic Chopin 1838’de Mayorka’da giinlerini

gecirirken, gitar ve gitar miizigi hakkinda sunlar1 yazmisti: ““ Biitiin giin giines. Herkes yazinki
gibi giyinmis, ¢ilinkii hava sicak, geceleri saatler boyu sarki

ve gitar sesleri duyuluyor.”

Calginin popiiler kullanimi bir siirekliliktir. Donizetti 1843°de operasi “ Don Pasquale™’de
santOriin serenadina eslik i¢in 2 gitar ve 1 tamburin kullanmisti.

Birkag y1l sonra geng Georges Bizet “Don Procopio”’nun 2. perde basindaki “sicilienne”
formundaki serenadina gitar, 1 mandolin, 2 ingiliz kornosu ve yayl

calgilar dortliisii ilave etti.

Nicolo Paganini (1782-1840): Paganini romantik miizigin ilk 6érnegidir. Goriiniisliyle, kemani
calisiyla, eserlerini sadece kendisinin c¢alabildigi ¢ok biiyiik

yetenege sahip bir violonistti ve gitari soylu bir kisi sayesinde tatmisti. Berlioz onun gitar
calisina olan hayranhigini dile getirmis, bir dostu ise

sunlar1 sOylemisti:

“ Paganini’ye ilk ziyaretimde yatagin lizerinde bir gitar gérdiim ve onun gitar ¢alig1 hakkinda
uzun uzun konustuk. Halk oniinde niye ¢almadigini sordugumda

bana: Hayir, ben gitar1 fantezilerimi uyarmak, kiskirtmak veya kemanda calacagim degisik
tonlar serisi yakalamak i¢in bir diisiince yol gostericisi olarak

miisahede ediyorum demisti.”

Gitar1 bir “Grobert de Mirecourt” yapimiydi ve gene biliyoruz ki bu ¢alg1 Paganini ve
Berlioz’a hizmet etmistir. Calgi Paris konservatuarinda saklanmistir

ve tizerinde iki bestecinin de imzas1 vardir. 1820 ve 1823’de desifraj tutkusu ile Rossini’nin
ikametgahinda birlikte olduklarini biliyoruz. Politisyen

ve yazar olan Massimo d’Azelio 1822 yilindaki karnavala ait bir anektodunu anlatirken kor
bir sarkiciya eslik eden kadin kiligina girmis iki gitaristin

Paganini ve Rossini oldugundan bahsetmistir. Cok iyi anlasilacagi gibi karnaval herseyi
mazur gostermek i¢in yeterli bir sebeptir. Sade, algak goniillii,

cetin ve seytani Paganini aklina estigi gibi davranan, konusan veya yazan tarafini
gostermektedir. O, eger 140 civarinda solo gitar i¢in pargalar bestelemisse,

cogu kere de oda miizigi yazmis ( gitar-keman igin 28 diiet, yaylilar ile ¢alinmak tizere 4 trio
ve 9 kuartet) ve bu sekilde calginin repertuaria katki saglamstir.

Luigi Legnani (1790-1877): Paganini’nin ¢agdas1 Luigi Legnani biitlin gitaristlerden daha
komple ve tam bir goriintii sergilemistir. Konsertist, orkestra kemancisi,

santOr (tenor), besteci ve ¢alg1 yapimcisiydi. 1822°de Viyana’ya geldi ve virtiioz sohreti kisa
zamanda orada yerlesmis olan Giuliani’yi gegti. O da Avrupa’y1

konser vermek i¢in dolast1 ve 1825’de Cenevre’ye yerlesti.

Miizisyenlerin dayanigsmasi ¢ok 6zel sartlarda goriiliir. 29 kasim 1835°de “Gazette Musicale”
sOyle yaziyordu:



“ Onemli gitaristlerimizden Mr. Legnani bugiin bir konser verecekken ne yazik ki arabasindan
inerken kolunu kirmistir. Mr. Aguado ve Sor biiylik bir gayret

sarfederek Chantereine salonunda olmasi1 gereken konserin gecikmesini 6nlemek i¢in onun
yardimina kosacaklardir. Sanatci, yetenegi ve basina gelen bu iiziicli

olay yiiziinden halkin ilgisini ¢cekmeye hak kazanmistir ve biz onun parlak bir tahsilat
yapacagini tahmin ediyoruz.”

Legnani bir Paganini hayraniydi ve onunla 1836-1838 arasinda konserler verdi. O da 36 kisa
parca olan kaprisleri besteledi ki bunlarda amatorlere, kisa
ve 0z anlatimi ve teknik imkanlarin zorlugunu sundu.

Giuliani’nin ¢agdasi olarak Legnani 6nemli eserler yazdi. Bir kongertosunu 1838°de
Hamburg’da caldi. Ayn1 konserde “Grande Fantaisie” ve * Variations” icra
etti ve biiyiik alkis aldi.

Ayni sekilde 23 mayis 1842°de Barselona’da “ solo olarak “Fantaisie” ve orkestra eslikli bir
“Variation Brillante”, kompozisyonlarindan da 2 parca ¢ald1.”
(Prat, 1933)

Macaristan da miizige, ¢ok iyi bilinecegi gibi Franz List’i vermisti. Babas1 onun pek ¢ok ¢algi
caldigindan bahseder: “piyano, keman, viyolonsel ve gitar
caliyordu...” demistir.

Gitar1 ogluna asilayamadigina esef ediyoruz zira, List biiyiik bir Paganini hayraniydi, ondan
saskinlik yaratan etkiler almigti. 19 mart 1833’de Paris’de

Mr. Dietz salonunda alisildig1 {izere bir cok miizisyenin toplandigi bir konserde yer almist1. “
Gazette musicale”’den sunlar1 okuyoruz:

“ Mr. List yetenekli bir adam gibi ¢ald1 fakat biraz fazla tahrik edilmis bir yetenek (sadece 22
yasindaydi)... daha sonra, nihayet Mr. Huerta bir parcasinda
dinleyicileri icrasinin ¢abuklugu ile sasilacak sekilde uyardi...”

Sicak yorumlardan daima kuskulanmak gerek, fakat Huerta’nin ¢alis1 herseye ragmen yeterli
etkinlige sahip olmaliydi.

Joseph Kaspar Mertz ( 1806-1856): Franz List’in vatandasi olan Mertz devrinin en enteresan
gitaristlerinden biriydi. Viyana’ya uzak olmayan Presbourg’da

( bugiinkii Bratislava), diger bir romantik gitarist Napoleon Coste ile ayni yi1lda dogmustur.
Mertz ¢ok erken ¢almaya baglamis bir gitar ve fliit virtiiozudur.

1840°da Avusturya baskentine yerlesmis, oradan sik sik Polonya, Rusya, Berlin, Dresden v.b.
turnelerine katilmigtir.

Tek gitar i¢in ¢ok sayida eser birakmistir. Bunlarin arasinda Schubert’in “lieder’’lerinden 6
uyarlama, ilgi ¢ekici bir “ élegie” ve acgik secik bir basliga

sahip “ Le Romantique”, 2 gitar icin eserler, gitar-obua, gitar-san, gitar-piyanoforte ve
Giuliani’nin “Rossiniane’’larmin stilinde Verdi, Bellini, Donizetti

ve tabi Rossini operalarindan “arya aranjmanlar1” vardir.

1856°da Briikseldeki kompozisyon yarigmasi firsati ile zengin Rus gitarist Nicolas de
Makaroff su notu diisiiyordu:



“ Gayet tabidir ki Mauro Giuliani gitarin dahi adamiydi, fakat itiraf edilmelidir ki miizigi
zamanini tamamlamais... Mertz’e gelince, ondan dncekiler zenginlik
kaynaklarii ve gizemi iyice incelememislerdi.”

Mertz N. Coste’un rakibi olarak c¢aldig1 “Concertino per la chitarra sola” ile birincilik 6diiliine
hak kazanmisti. Belli ki bu iki gitaristin mesleki kariyerleri
paralellik gostermektedir.

Napoleon Coste ( 1805-1883 ): Isminden de anlasilacagi gibi N. Coste bir subayin ogluydu ve
Doubs’da dogmustu. “La source du Lysson” bize, memleketine ait

hatiralarina bagl oldugunu diisiindiiriiyor. Ciinkii Lysson onun dogdugu topraklara ait kii¢iik
bir nehirdir. Eline gitar1 ¢ok kii¢iik yaslardan itibaren aldi.

18 yasinda Valenciennes’e yerlesti ve oranin iinlii gitaristi Santini’nin yanibasinda sohret
oldu. 1 mart 1828’de iki gitarist beraber bir konserde ¢aldilar

ve kritikler tarafindan ikisi de ¢ok begenildi.

Ertesi ay, o donemin moda salonlarindan Chinois’da ilk partiyi ¢calarak ¢ok samimi bir siikse
elde etti. Iste program sdyleydi:

“ Mr. Sagrini tarafindan uvertiir; san1 maestro tarafindan yapilan amator trio; solo fliit;
Maestro Sagrini ve Coste’un 2 gitar beraber icra ettikleri “des
Grandes Variations Concertante.” ( 27 subat 1828).

1830, en yogun romantik yildir: Berlioz’un “Symphonie Fantastique™’i ortaya ¢ikt1 ve 1831
de halka calindi. Bu konser 17 nisan 1831 tarihinde Petzold salonunda

gergeklesmisti ki 2 giin evvel de burada Regondi ¢calmisti. Ertesi y1l 10 nisan 1838°de F. Sor
ile diio caldig1 konser artik Ispanyol gitaristin son konseri

olacakti. Kritikler onun (N.Coste) emin adimlarla biiyiik gitaristlerin ¢izgisinden gittigini,
bunu farkettirenin saf, zarif ve giiclii stili oldugunu yaziyorlardi.

Sor’dan ¢ok sey 6grenmisti. Icraci ve besteci olarak ona yaklasmisti. 1838’deki o meshur
konser, ustas1 Sor ile bir ikili ¢calarak baslamis, daha sonra

iinlii piyanist Hummel ve Giuliani ile bir “ concerto” ve “ Norma”’nin “ cavatine’’1 lizerine
yazdig bir fanteziyi ¢almisti.

Bu giizel gecede Sor, Giuliani ve Coste birlik olmuslardi. XIX. Yiizyil boylece ilerlerken
romantik karakterini de bu sekilde gosteriyordu.

1850’ye dogru Napoleon Coste, Sor’un hatirasina sadik bir duygu ile, onun metodunun
tamamini bazi ilaveler yaparak yayinlattirdi. Burada Sor’un ¢ok sesliligini
ele almistir:

“ Gitar, formunun zarifligi, sonoritesinin kulaga hos gelmesi ve bilhassa iyi diisiiniilmiis akort
sekli sayesinde kontrpuanin icrasina, modern miizikte ileri
basma hareketlerini takip etmeye 6zel olarak imkan vermektedir.”

Bunu, gitaristin kesin pozisyonunun tarifi devam etmektedir. Sag elin giincel pozisyonu, ¢ok
modern olan bu pozisyonun dogrulugu ile titizlikle mukayese
edilmistir.



“ Tellere hamle yapma hareketi, eli kapali tutarak ama tamamen kapali olmayan bir sekilde
yapilmalidir.”( Burada s6z konusu ettigini sandigimiz sey “eli
kapali tut ama sikma” gibi bir ifade olmalidir.)

Sag elin tin1 veya renk degisene kadar yer degistirmesi dviilmiistiir. Coste ilave ediyor:

“ Serce parmagi arpejlerde, bazi miizikal ¢izgilerin ayrilma icrasinda, bir gorevle
gonderildiginde tablaya konulmaz ve daha sonra hafifce dayanmalidir.”

Biitiin ¢agdaslar1 gibi Coste da pratikte ¢algiin ses genisligini arttirmak i¢in arastirmis ve
kalinlara 1 tel ilave etmistir.

“ Birkag y1l 6nce Mr. Lacote’un atdlyesinde bir gitar yaptirdim. Biiyiik bir voliim ile ¢ok
giizel bir ses kalitesi elde ettim...Yedinci telin ilavesi ¢alginin
sistemini tamamladi ve son endiistri sergisinde miizikal jiiri tarafindan kabul gordii.”

Yedinci tel siklikla “re”’ye akort ediliyordu, fakat “do’’ya, hatta “si bemol”’e
indirilebiliyordu. Diger taraftan “Plaque du touche” (klavye) rozasin {izerine
uzatilmis, sesler birinci telde “mi”nin 2 oktav iistiine kadar ¢ikmisti. Perde sayisi 24’e
ulasiyordu.

Calginin gelecegine donmiis olarak, siirlari 6l¢iilendiriyor ve bu metoda R. De Visée’ nin 6
pargasini sikigtirtyordu. Bu eserleri 1867°de Fetis’in organize

ettigi bir konser sirasinda ¢almisti. Bu kaynak, ¢ikigin1 1880°de ““ Livre d’Or du Guitariste™ ile
tamamlayacakti. Bu ilk defa olarak gerceklesen, bir ytlizy1l

sonra asla terk edilemeyecek bir repertuarin tekrar kesfiydi. Alman Heinrich Albert de ( 1870-
1950) bu arastirma ve yenilestirme aragtirmalarina ve transkripsiyonlarina

istirak edecekti.

1863’de kolunun kirilmasina sebep olan kaza, onun kariyerini yarida birakmasina sebep oldu.
( Fakat bestecilige degil).

1856°da “La chasse des Sylphes” adli eserini soylu Rus asilzadesi Mr. Nicolas de
Makaroff’un Briiksel’de agmis oldugu yarismaya soktu. Burada Avrupa’nin

biitiin gitaristlerinin eserleri yaristt. 31 degisik iilkeden yarismacilar, 64 parcayi, baskanligini
Mr. Makaroff’un yaptig1 ve Mr. Bender, Blaes, Dimka,

Kuffrah, Léonard ve Servais gibi kisilerden olusan jiiriye sundular. Birincilik 6diili
Viyana’dan J.K.Mertz’in eseri dorde kars1 licliik bir oylama ile birinci

oldu. Fakat eserlerini gonderdikten hemen sonra 6ldiigiinden bu 6diil yarigmada ikinci olan
N.Coste’a verildi. Mertz’in 6liimii ile bu Avrupa yarismasinda N.Coste

tek basina 6diil kazanan kimse olarak tarihe gecti.
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Ayrica N. Coste 6gretmenine olan saygisini, Katalan bestecinin “L’Encouragement’nin 2

gitar diizenlemesini zenginlestirerek gosterdi.

Giulio Regondi ( 1822-1872): Regondi bir harika ¢ocuktu ve babasinin yonlendirmesiyle 8
yasinda konser vermisti. Cenevre’de dogmus, sonra Lyon’a ge¢misti.

Babasinin esliginde daha 9 yasindayken Londra’da dinleyenleri vaktinden 6nce bastan
cikarmistt. Paganini’nin bas yildiz oldugu konserlerde ¢aldi. Seytani



kemanci ile, bu bukleli sar1 saclh gitar ¢calan melek gibi cocuk pek de az kontrast degildi.
Londra’dan sonra ve Viyana, Prag, Frankfurt v.b.’den 6nce

Paris salonlarinda da sik sik goriildii. Cagdast oldugu diger gitaristler gibi tamamen romantik
karakterde eserler yazmistir: Reverie (noktiirn), ¢esitlenmis

sarkilar, Fete Villagoise, rondo caprice v.b. Diger orijinalligi de gitar ve concertina (1829’da
yapilmis hegzagonal formda bir akordeon cinsi) i¢in yazilmis

kompozisyonlardir.

Biitiin bu besteciler miinasebetiyle, sik sik oda miizigi eserleri sorusu vardir. Solist ¢algicilik
unutulmadan biiytik kismu ikili, ti¢lii, dortli olarak diger

calgilarla da beraber ¢alinmak {izere yazilmis eserler verilmisti. Fakat cogu 2°1i olarak
yazilmisti. Sadece 2 gitar degil fakat san-gitar ¢ok ayricalikliydi.

Sdyle bir goz atarsak: Carl Maria von Weber, Louis Spohr, Blangini (1781-1841), Luigi
Brambilla, Federico Moretti; Gottifredo Ferrari, Giuliani, Sor,

v.b.’nin sayisiz romanslar1 o zamanlarda salonlarda kosuyorlardi.

Giinilin zevkine uygun bir digeri gitar-keman ikilisiydi ve bu 2 ¢algi arasinda biiyiik volim
farkina ragmen ¢ok tutuluyordu. Ayni eserleri fliit-gitar ikilisi

olarak ¢alinabilirligi de siklikla not edilmislerdir. Gayet tabi Paganini basta olmak tizere
Carulli, Molino, Molitor, Joseph Kiiffner (1777-1856)’1 de sayabiliriz.

Nadir goriilmekle birlikte bir 6rnek olarak, klarnetist Carl Andreas Goepfert (1768-1818)’in
gitar-basson ikilisini verebiliriz. Besteci ayrica fliit-gitar

icin de yazmustir.

Siklikla goriilen bir diger ikili de piyanoforte-gitar i¢in olanlardir. Cagin ilk yarisinda
piyanofortenin ses voliimii daha buglinkii yogunluga ulasmamaisti

ve gitar ile sahane bir ikili olusturuyorlardi. Ses genisligi ve polifonik yapis1 onun gitar
repertuaria agilmasina izin veriyordu. Johann Nepomuk Hummel

(1778-1837) yazdig1 bu tarz ikililerin yaninda gitar-piyanoforte-klarnet ve viyolonsel i¢in bir
“Grande Serenade”, 3 tane olan digerlerini ise gitar-piyano-fliit-keman

ve violonsel i¢in yazmisti. Carulli, Beethoven’in viyolonsel-piyanoforte i¢in olan “ Mozart’in
temasi lizerine ¢esitlemeleri”’ni almis ve gitar-piyanoforte

icin uyarlamistir. Mertz kendi kompozisyonlarindan bazilarini 2 gitara ¢evirmis; Giuliani ise
kendi kongertosunu kii¢iiltmiis, rondolar ve ¢esitlemeler bestelemistir.

Anton Diabelli (1781-1858) ’nin “Grande Sonate Brillante™’1n1 ve bir ¢ok serenadini ve
sonatin1 unutmamak gerekir. Léonard von Call (1779-1815) ( birgok

serenad1 ve sonatini), Pierre Porro (1759-1831), Joseph Kiiffner( diger 3 sonatinin arasindan
gitar- fliit-piyanoforte i¢in olan1), Carl Maria von Weber,

Onorato Costa, Aubert, Prudent-Louis Aubery du Boulley (1796-1869), Koehler, Max-
Joseph Leidesdorf (1780-1839), Molino, Luigi Castellaci...v.b. de ilgiye

hak kazanmaktadirlar.

Paris, Londra, Viyana, Berlin gitaristlerin konserlerini verdigi yerler arasinda en 6nemli olan
sehirlerdi fakat bu calgi, dnceden beri Avrupa’da ve diger

yerlerde de yayilmist1. Saint-Petersbourg, Sor ve Giuliani’yi agirlamis, ispanyol ¢algis1 olarak
diisiiniilen gitar1 ve en 6nemli gitaristlerin ekollerini

kesfetmisti. Bu ¢algi cok dnceden Rusya’ya yerlesmisti. Gitar burada gergek atilimini
XVIll.y.y.’da yapmust1. 7 teli vardi ve akordu tamamen degisikti:

“ Re-Sol-Si-Re-sol-si-re ““ seklindeydi.



Roussanov 1901°deki yazisinda galgi igin:

“ @Gitar, 7 teli ile halkin her katmanina kesin girmis, Rusya’nin popiiler ¢algis1 iinvanini
almistir.” diyebilmistir.

Bu okulun en goze batan miizisyeni hemen hemen yaraticist konumunda olan Andrei
Osipovitch Sichra’dir.

Andrei Osipovitch Sichra (1773-1850): 1805°de Moskova’ya yerlesmis, dersler, konserler
vermis ve ayni1 zamanda bir gitar gazetesi ¢ikarttirmistir. 1820°de

Saint-Petersbourg’a yerlesmis, orada pedagojik calismalarina devam etmis, konserler vermis,
300’den fazla eseri yaymlanmis bir besteci olarak yazmaya

devam etmis, yurttas1 Glinka ve Irlanda’l1 John Field gibi miizisyenlerle dostluklar kurmustur.
Etkileri S.N.Axenov, Michel Timothévitch Vittotski (1791-1837)

gibi 6grencilerine uzanmustir.

Roussanov 1901°de yazdig1 yazida Vittotski i¢in sdyle bir 6vgiide bulunmaktaydi:

“ Vittotski’nin ¢alisi, gli¢liiliigii ve tondaki esitlik ile dikkat ¢ekiciydi. Olaganiistii cabuk ve
cesur, sarki sdyler gibi yaptigi legatolar, arpejlerinin

zenginligi ( arpin giiciiyle esdeger) ve kemanin sarkilamasi gibi seyler insani hayrete
disiiriiyordu.”

F.Sor’un Rusya’da kaldig1 gilinlerde, hatiralara gegecek bir sekilde bu iki miizisyen
karsilastilar. Bu, iki kiiltiiriin tipik bir sokuydu. Biri biitiin humanizmiyle

cagdaslarinin miizigini i¢ine sindirmis ¢ok dnemli bir besteci, ve digeri popiiler temalari
teneffiis eden, bunlar1 hi¢ durmadan ve tekrar etmeden siisleyen,

Glinka’nin “ Halk davet ediyor ve biz diizenliyoruz” climlesine sadik otodidakt bir dahi.

Bu sok, Gliney-Amerika miiziginin Avrupa’da sz sahibi olmaya baglayacagi gilinlerdeki,
Avrupa gitaristik manzarasina benzer bir goriintiidiir.

Gitar Polonya’da devrimden kagan Fransiz aristokratlar1 tarafindan, kagista tercih edilen iilke
olmasi sebebiyle ithal edilmistir. Clinkii, gitar rahat taginabilen

bir ¢algidir. Polonya askerleri Ispanya’da Napoleon ile savastyorlardi ve gitar1 kendi
sarkilarma eslik i¢in kullaniyorlardi. Milli galgi olarak benimsediler

ve yanlarinda getirdiler. Gitarin Avrupa’nin diger yerlerinde 6nemli konuma gelisi
Varsova’da da paralel bir harekete sebep oldu. Giuliani’nin Polonya’li

ogrencisi Feliks Horecki (1786-1846) virtuoz, besteci ve 6gretmen olarak tanindi.
Giuliani’nin bir diger 6grencisi olan Jan Nepomucen Bobrowiticz 1831°de

basarisiz darbe sonrasi kagt1 ve Lipsk’de ¢ok sayida konserler verdi. Bunlardan bazilar1 Clara
Schumann iledir. Bir digeri Stanislas Szcepanowski ( 1814-1875)

Horecki ve Sor’un 6grencisidir ve virtiioz-bestecidir. Bu Polonya okulunun en énemli ismi
hic¢ sliphesiz Marek Konrad Sokolowski (1818-1893)’dir. Uluslar

arasi turneleri ona sayisiz miizisyen tanima imkani verdi. Bunlarin arasinda Londra’da taktir
imzasi ile gitarint hediye eden Regondi de vardu.

POST-ROMANTIZM VE GITARIN RONESANSI



XIX.yiizy1lda Fransiz’lar daha 6nceden edinmis olduklar1 yeri kaybediyorlar, italyan’lar ve
Ispanyol’lar tarafindan tahttan indiriliyorlard.

Yiizyilin son tigte birlik kismi son romantik gitaristlerin kaybolusuna sahitlik ediyordu.
Gérard de Nerval yazisinda soyle bir yorum yapiyordu:

“ Arp gibi gitar da piyanoya yenik diistii ve bu olay diger bir cagin zerafetine goniil verme
meselesiydi (Promenades et souvenirs, 1854).”

1876°da bir sozliikte sunlar1 ilave ediyordu:

“ Gitar, zenginligi az olan bir ¢algidir. Sesi boguk ve arpejleri monotondur. Bu ¢algi pek de
sana eslik hizmeti verecek gibi degildir.”

Bu ¢atlak sesler daha 6nceden duyduklarimizi hatirlatiyor ve bunun gibi sdzlerin, olaylar ve
gelismeler karsisinda ters yonde soylendigini de biliyoruz.

Buna ragmen gitaristler daha nadir ve yapimcilar cok daha dikkat ¢ekmeyen insanlar olarak
gorlinmeye aligmiglardi. 1867’den itibaren, XIX. Yiizyilda belli

araliklarla gerceklestirilen evrensel fuarlardan birinde gitara ve miizikolog Fetis’e brove
verilmisti ve bu fuardaki raporunda sdyle yaziyordu:

“ Giiniimiizden 40 y1l geriye gidersek, kiiltiirlii ortamlarda gitar agkl pek ¢ok amatorii, hatta
Seville Berberi’nin iinlii bestecisini bile kendine ¢ekmisti. Fakat

son zamanlarin atesli miizigi i¢in yeterli sese sahip degildir. Terk edilmistir ve hemen hemen
tek iilke olan Ispanya ona hayat hakki tanimustir.”

J. Rambosson “ Les Harmonies du son (Firmin-Didot, 1878)” adl1 kitabinda s0yle yaziyordu:

“ Daha ¢ok ses veren gitarlar bugiin Ispanya’da yapilanlardir. 1867 fuarinda goriilenlerden
yeni bir model ¢cok goze batict derecede giizel sesi olan bir gitardir.

Mr. Gonzales kendine has bir bulusla, sesi giiclendirmis ve vibrasyonu 20 saniyeye kadar
uzatabilmistir. Milkemmel ¢alisilmis bu gitarlarin fiyat1 1000 franktir.”

Antonio de Torres ( 1817-1893 ): J.Pernas de Grenade’mn dgrencisiydi. Once Sevilla, sonra
1870’de Almeria’da yasadi. Gitaristlerin baslatti1 ronesans hareketinde

gitar yapimcilarinin da biiyiik rolii vardi. Bu gelisimdeki ciddi ¢caligmalardan en 6nemlisi
sayilabilecek biri de lakab1 * gitarin Stradivarius’u” olan Antonio

de Torres’di. icracilar dikkatlice dinlemis, onlarm ihtiyaglarina, sizlanmalarina cevap aramus,
kendinden 6ncekilerin ¢ok sayidaki deneyimlerinden faydalanmus,

gitarinin formunu, esigin yerini, kullandig1 agaglari sik sik degistirmisti. Bdylece yiizyilin son
tigte birlik boliimiinde uzun zaman kullanilacak olan ideal

modele ulagmisti. Yelpaze seklinde baraji (balkon) kesfeden olmasa da ( Panormo ve Pages
ondan evvel bu tip baraji kullanmislardi) bunu bir sistemle sonu¢landiran

Torres’tir.

Torres gitarmin formu bugiin kullandigimiz formdur. Tel uzunlugu 65 cm. civarinda
degisiyor, yiizy1l ortalarindaki Ispanyol gitarlardan daha énemli bir konuma

yerlesiyordu. Ses kasasinin omuz ve kalgalar1 genisliyor ve ses daha giiglii ¢cikiyordu. On tabla
hafif¢ce dis biikeylestirilmis ve inceltilmisti. Bu sekilde



tellerin cekme giiciine kars1 daha dayanikli ve i¢ barajlarin kalinligin1 azaltmaya izin
vermekteydi. Ses kasasi siklikla pelesenk ( palisandre) agacindandir;

fakat Torres bazen, flamenko gitarin atasi sayilan 1865 model gitarinda oldugu gibi, servi
(cypres) kullantyordu. Bunun yaninda bazen sertlestirilmis karton

veya mukavva (1862) (ibid) veya 11 telli bir gitar ( 5 teli sap disinda) i¢in de ke¢i boynuzu
agaci (1885) (ibid) denemistir.

Tarrega, Llobet ve diger bir ¢ok gitarist Torres’in gitarlariyla ¢aliyorlardi ve ¢aglarinin ¢alma
geregine uyarlanacak ¢ok daha sonor bir gitart dinlemek

icin daha yarim ylizyildan fazla beklemek gerekiyordu. Ama sunu sdylemek hic de fazla
olmaz:

Torres gitarin bugiinkii formunu bulan ve ronesansini baglatmis kisidir.

Torres’le calisan ve ¢ok sey dgrenen dgrencileri yeni teknigi kullanarak ve yayarak onun
acmis oldugu kapidan diinyaya agildilar. Ondan sonra gelen Manuel

Ramirez (1869-1937) sadece muhtesem bir yapime1 olarak kalmamis ayni zamanda bu giin en
tyiler arasinda sayilan Santos Hernandez (1874- 1943), Enrique Garcia

(1868-1922) ve Domingo Esteso (1882-1937) gibi yapimcilarin 6gretmeni olmustur.

Gitaristler, Miizik Anlayis1 ve Repertuar:

Bu, iyi kalite ¢algilarin yaninda, kisa zamanda Fransa’da, genel endiistrilesme iginde, fiyatlari
cok daha makul, seri imal edilmis gitarlar bulunacaktir

(1867 yillarinda bir is¢i yilda 1000, bir 6gretmen 1500 frank kazaniyordu) zira, Fransa’da,
hemen hatirlanacak gitarist isimleri pek yoktur. Pek ilgi cekmeyen

ve tek tlik eserler de vermis olan bu isimleri sayarsak: Maurice de Raoux, Louis ve Napoleon
Crevel de Charlemagne, Carulli’nin 6grencisi ve Lille konservatuvari

miidiirii Victor Magnien (1804-1885), yiizyilin sonunda Louis Beaufort, Joseph Ferrer
(Sérenade Espagnole, 1890; Bolero, 1898), Louis Emma ( Tarantelle Napolitaine,

1855; Souvenir de Dieppe, 1895; Fantaisie Espagnole, 1895), Alfred Cottin (metot), Auguste
Zurfluh (valsler ve gavotlar) ve “Carmen” operasinda (1875)

gitar1 kullanan Bizet.

Italya’da Luigi Picchianti (1786-1864) sonatlar, preliidler ve bir metot yayinlanmistir. Mauro
Giuliani’nin ¢ocuklar1 Michele ve Emilia babalarinin izinden

gitmeyi denemislerdi. Camillo Sivori (1817-1894) 6 kuartet ( keman, alto, gitar ve viyolonsel
i¢cin) yazmistir.

Luigi Mozzani ( 1869-1943): Mozzani énemli bir isimdir. Once oboist, sonra gitarist olmustur
ve ikinci ¢algisi birincinin Oniine ge¢mistir. 1894’de Berlin’de

biiyiik bir konser vermis, sonra biitiin Avrupa’y1 ve Amerika’y1 Sor, Giuliani, Tarrega gibi
cagiin bestecilerini ve 6zellikle Bach ¢alarak dolagmistir. Gergekte

Bach’m eserlerini ilk uygulayan odur ve akla yakin bir “baba” arayisinda olan gitaristler
alaymnin kosup icine daldiklar1 bir gedikti bu ¢aligmalar.

Mozzani ayni zamanda bir ¢alg1 yapimcist idi. Calginin sesinin iyilestirilmesi, kullanimi gibi
konulara zaman ve para ayirmistir.



Kompozitoér oldugundan daha fazla, iyi bir konsertisttir. Bugiin 6liimsiiz ““ Feste Lariane’’nin
yaraticisi olarak taninir.

Almanya ve Avusturya’da isimlerini sadece baz1 6zel sozliiklerde bulabilecegimiz kisileri
sOyle siralayabiliriz: Henrich Marschner (1795-1861), Heinrich

Wohlfart (1797-1883), Ferdinand Pelzer (1801-1861), Karl Euleinstein (1802- 1890), Sydney
Pratten ( 1821-1895), Otto Sclick (1850-1928).

Otto Hammerer ( 1834-1905) 1898°de ilk gitaristler kongresinin kurulmasini saglamistir ve
ilk bagkanidir. Avusturya’li Josef Zuth ( 1879-1932) Viyana’da

egitim vermis, ¢algi izerine bir seri aragtirmalar yapmis (1919 -1928 arasi) ve iinlii “
Handbuck der Laute und Gitarre™’yi ortaya ¢ikarttirmistir.

Rusya’daki bazi isimleri ise sdyle siralayabiliriz: Siemion Aksionov ( 1773-1853), Felix
Horecky (1786-1870), Vladimir Morkov (1801-1873), Serguei Zaiaiski
( 1850-1910), Alexandre Solowioff ( 1856-1911) ve Vassili Lebedief ( 1867-1907).

Polonya’da ise sadece iki isim: Josef Niedzielski ( 1793-1852) ve Ignace Zapolski ( 1829-
1865)’yi sayabiliyoruz.

A.B.D.’de Justin Holland ( 1819-1887) bir metot yazmis, Sor, Aguado, Giuliani’ye ait
eserlerle konserler vermistir. Vadah Olcott ise Giuliani’nin kongertosunu
tanitmigtir.

Ingiltere’de Herbert Ellis ( 1865-1903) “Thorough School for the Guitar’1 yaymlamistir.

Brezilya’ya gectigimizde Luis Mesquita’y1, Meksika’da Rafael Adame’1, Venezuela’da Maria
Montero’yu goriiyoruz.

Afrika yayilma caligmasini daha 6nceden baglatmisti. Yiizyillardir iradesinin ve isteklerinin
disinda kolelige, koklerinden kuvvetlice sokiilerek kendileriyle

birlikte tagindilar. Miizigin seklini degistiren iki sey vardir: lirizm ( “blues”’un dogusunu
saglayan 6zel modlara gore) ve ritmin tamamen diger bir yoniidiir

ki bunlar 2 Amerika’nin miizigini birbirine baglayacak unsurlardir.

Asya ise fethedilmeyi bekliyordu ve bu, yarim ylizyil sonra gergeklesebilecekti.

Biiytik tistadlarin gitar1 kullanmalar1 epey nadiren olmustur. Jules Massenet ( 1842-1912) ve
Saint-Saens ( 1835-1921) ¢ok az ¢alabiliyorlardi. “Otello” operasinda

(1887) ve “ Falstaff”’da (1893) Verdi birkag sahnede gitar sesinin duyulmasini ve sahnede
gorlinmesini istemis, Raoul Laparra “Habanera” operasinda santore

2 kemanla beraber gitar caldirmistir. Gustav Mahler ( 1860-1911), 1904°de yazdig1 ve
1908°de ilk defa Prag’da calinan 7. senfonisinde gitar kullanmustur.

Ispanya’da gitar, konsertist ve kompozitdrler Jose Broca, Antonio Cano, Jose Costa y Hugas,
Julian Arcas, Jaime Bosch, Juan Parga ve bilhassa FRANCISCO

TARREGA ile ikinci esini bulacak ve yeniden dogus veya yeni bir ALTIN CAG
baglatacaktir.



Jose Broca ( 1805-1862) ve Antonio Cano ( 1811-1897): Bu iki gitarist-besteci Aguado’nun
ogrencisidirler. Ustalarinin miizikal ve pedagojik ¢alismalarini
takip etmislerdir.

Jose Costa y Hugas ( 1827-1881): Rossini hayrani, Sor ile mukayese edilebilecek kadar
miizikal birikime sahip bir konsertisttir. Eserlerinden en 6nemlisi
ve Unliisti “ La Traviata” motifleri lizerine yazdig: “ Fantasia™’dur.

Julian Arcas ( 1832-1882): Aguado ve Sor’un halefi olmaya layik bir gitaristtir. “ Bolero”,
“Tango”, “Menuets” v.b. nin yazaridir. 1860-1870 aras1 yaptigi

zaferlerle dolu turnede biiylik bir siikse ile tanigmisti. 29 ocak 1862°de Londra’da verdigi bir
konserden sonra kritikler oybirligi ile sicak yazilar yazmislardi.

Bunlardan biri sdyle yaziyordu: “ Hi¢ abartmadan garanti verilebilir ki gitar Julian Arcas’in
ellerinde minyatiir bir orkestraya doniismektedir.” Calgi yapimcisi

( luthier) Antonio Torres’in lizerinde ¢alginin daha iyi hale getirilmesi ¢aligmalarinda onun da
bliyiik etkisi vardir.

Jaime Bosch ( 1826-1895): 1852°de Paris’e gelmistir. Tek gitar i¢in ¢cok sayida eser vermistir:
“Souvenirs de Barcelone”, * Plainte Mauresque (1866)”, “Mazurka

(1894)”, “Bolero (1897)”...” ¢cok dolu bir metot (1891 ve gitar eslikli 10 tane ilgi ¢ekici
melodi, ddnemin énemli buldugu gitar ve violon ad. Libitum

i¢in bir “ Passacaille-Serenade”. Diisliniilebileceklerin 6tesinde bu eser Charles Gounod’yu
kiskirtt1. “Faust”’un bestecisi bir gitar amatoriiydi. 1862°de

Italya seyahati sirasinda kendine bir gitar almist1. “ La Reine de Saba”’nin basarisizlig1 onu
unutturdu. Ustelik 1870 savas1 sirasinda bir Alman mermisinin

pencereden girmesi sonucu gitar1 ¢ok zarar gérmiistii. Bosch’un eserindeki “Malaguena”’ dan
esinlenmis ve 1885°de Ispanyol gitaristin “Passacaille” 11 uyarlamisti.

Bu eseri 12 degisik sekilde yapti: piyano-keman, 4 el piyano, 6 el piyano, tek piyano, 2
piyano, 2 gitar-keman, tek gitar, 2 piyano ( 8 el), piyano-fliit,

arp ve basitlestirilmis bir piyano ¢evirisi. XX. Yiizyil basinda Henri Busser de eseri
uygulayacaktir ( fakat orkestra i¢in). Tekrar kesfedilmeyi bekleyen

bir miizisyen i¢in bu biiylik bir stiksedir.

Juan Parga ( 1843-1899): Oncekilerden daha az taninmus, fakat yeterliligi devrinde kabul
gormiis bir gitaristtir. Ispanya, Portekiz, Italya ve Fransa’ya

turneler yapmustir. Cok tipik bir genel baslik altinda ( la guitarra Espagnola) kompozisyonlar
birakmustir. Ornegin “ Gran Coleccion de obras caracteristicas

para guitarra”. Eserleri gercekten karakteristiktir: Endiiliis renkleri ( sadece sol elle icra edilen
flamenko motifleri ) ve Latin-Amerika miiziginden alinma

cizgiler ona has yapi taglaridir. Cok acik secik bazi basliklar soyledir: “Recuerdos de Cadix”
ogretmeni Julian Arcas’a ithaf edilmistir, “Idilio Andaluz”,

“Recuerdos de Malaga”, “Malaguenas”, “Del Ferrol a la Habanera” ( tango ) v.b. Cok sayida
“recuerdos” ( hatiralar ) sdzilyle sunu not etmemiz gerekir:

O donemde birgok ressam resmini yapacaklart alanda ¢abucak bir kroki ¢izerler, daha sonra
atolyelerinde bunu tuallerine aktarirlardi ve eserlerine “ ...

hatiras1” gibi adlar verirlerdi. Ayn1 sey Manuel de Falla’nin gondermis oldugu bir kart-
postaldan sonra Debussy’nin yazdig1 “La Puerto del Vino’da da

goriilmektedir.



Burada, sanat ve sanatg¢ilarin birbirlerine nasil etki yapabildiklerini de kii¢lik bir 6rnekle
gormemiz miimkiin olmaktadir.

Francisco Tarrega ( 1852-1909): Gitarin ronesansi Tarrega ile basladi. Bu, eserlerinin 6ziinde
bulunan ¢ok zarif kaliteden degil, bir hareket yaratarak,

ogretisindeki 6grencilerinin ¢ogalarak, yayilarak ve o zamanlar siddetle solugu kesilmis
calginin kullanimin1 yenilestirerek olusmustur.

Geng Tarrega Villareal’de dogmus, kazaen goriisiinii kaybeder duruma gelmistir ve babasi
ona iki kor 6gretmen ile miizik egitimi aldirmis, bu sekilde daha sonra

geng adamin ilerde hayatini kazanmasini saglamistir. Sonuglar1 zengin bir inisiyatiftir bu.
Ailesinin ikametgahi olan Castellon’da Julian Arcas’1 1862°de

dinlemis ve bu onu, Barselona’da gitar 6grenmeye itmistir. Ebeveyninin isteginin tersine, bu
sehre gitmis, sonra evine yani Valencia’ya, yeniden aile evine

donmiistiir. Daha sonra Madrid’e piyano ¢almay1 6grenmeye gidecektir. Fakat, “ gitarin ona
ihtiyaci vardir ve o da onun i¢in dogmus bir insandir” diye diisiinen

sanatg¢lya sonra, babasi, gen¢ Francisco’nun kendini 17 yasindan beri kullandig1 ve hayatinin
sonuna kadar kullanacagi sevgili gitarina ( Torres) adamasina

razi olmustur.

Bu donemden sonra (1880), {inii artarak biiyliyecek ve miizigi daha da giizellesecektir.
1881°de, Paris’de, sonra Lyon’da ve Londra’dadir. Ilk karisinin vefatindan

sonra yerlesmek i¢in Barselona’ya donmiis, oradan sik sik verdigi konserler nedeniyle
ayrilmstir.

Eger F. Sor’a biiyiik miizisyen, D. Aguado’ya biiyiik 6gretmen dersek, Tarrega da modern
okulun yaraticist ve bu biiyiik hareketin onciistidiir dememiz gerekir. Gitar

sanat1 bu gilinkii teknik seviyesine bu 6gretici sayesinde ulasti ve en yliksek noktaya da, XX.
Yiizyilda bu 6gretinin bir devami seklinde André Ségovia ve

ogrencileri yerlestiler. Tarrega’nin getirdigi en biiylik yenilik, iki eli de akilc1 bir sekilde
kullanma imkan1 vererek sanat¢inin pek ¢ok zorlugu daha

kolay agmasini saglamak olmustur.

1902°de sonoritesini daha hos bir hale getirmek i¢in tirnaklarini tamamen torpiilemis ve bu
suretle biitiin teknigini tekrar tartisma konusu yapmustir. Bilinenlerden

yola ¢ikarak XIX. Yiizyilda kullanilan iki teknik vardi. Tinisal estetik agidan biri digerinden
farklydr:

Carulli, Aguado ve Giuliani parlak, kivraklik isteyen bir repertuara uygun bir ¢alis
elde etmek i¢in tirnak kullanmay1 6neriyorlardi.

Sor, Carcassi, Messonnier ise eserin miizikal yonii dogrultusunda, duygular1 ifade edebilmek
icin parmak uglar1 ve ayn1 zamanda tirnaklar1 da kullanmay1 6viiyorlardi.

Tarrega’ya gelince, sadece parmak uglari ile sonoritenin homojenliginin, duygularin
anlatiminin bu sekilde daha saf ve dogal olarak yapilabilecegini savunuyordu.

Bu sekilde yiizyillarca zamandir tartisma konusu olan tirnak meselesine o da bu sekilde
istirak etmis oldu. Sag el pozisyonunu da degistirdi. Buna gore:



sag elde her parmak yeterince yumusak bir sekilde tel diizlemine dikey (90 derece), ayni
uzaklikta, yliziik parmaginin da digerleri ile ayni diizlemde ve uzaklikta

olmasina dikkat ederek ( ki bu teknik anlayis o donemde kullanilmiyordu) ve tele hamle
yapmada esit bir kolaylig1 saglamak onun getirdigi yeniliklerden

biriydi. Tarrega dayiyarak (apoyando,butée) ¢calmaya ¢ok 6nem verdi: Sag el ¢alan parmagin
hamle yoniinii diagonal degil, 6n tablaya paralel olacak sekilde

yapmasini oneriyordu ve bu teknigin sese homojenlik ve gii¢liiliikk verdigini sdyliiyordu.
Sanatc¢inin empoze ettigi yeni teknik, yiiksek derecede miizikal tatminsizliginin

sonucudur ve c¢algida bir koz olarak gordiigii “anlamli bir ifade ve sonor kalite”, elde etmek
istedigi gelismeydi. Ve, ondan sonra da bu nadide disiplini

sahiplenen ve bugiin Avrupa’nin en biiyiik gitaristlerinin 6gretmeni olan Emilio Pujol ve
diger dgrencileri oldu. Yeni konser turnelerinde, 6zellikle Italya’da,

tercihinin yerinde oldugunu saglama firsatin1 bulmustur. Artik bu teknikten emindir.

4 y1l sonra sag tarafi fel¢ olmus ve bu hastalik, iyilesene kadar onu fiziki aktiviteden
ayirmistir. Geri donmiis ve hayatinin sonuna kadar Castellon’da
kalmis, bu arada yeni konserler vermistir.

Gitar, Tarrega olmadan, yabanci lilkelere ait olma niteliginde ve degerlerinde, aldig1
gorevlerde silik bir hayati olan kisi goriiniimii sergiliyordu. Siiphe

gdtlirmez sey, gitar icrasinin incelikleri giiniin biitlin gitaristleri tarafindan biliniyordu ve ona
az ya da c¢ok bir seylerin yapilmas1 gerekti. Fakat bu

calgi i¢in yazilmis eserleri tamamen ona has bir kulakla dinlemek gerekir. Onu dogrudan
cevreleyen I.Albeniz ve E. Granados gibi Debussy, Fauré, Dukas,

Chausson’u ve etkilesimleri gormek de sarttir. O donem Tarrega’nin tirnaklarini degistirdigi
donemdir. Debussy “ Pelleas ve Mélisande™’1, geng Falla da

“La vie Breve’i yazmistir.

Felipe Pedrell bir yazisinda Tarrega i¢in sunlari ifade ediyordu:

“ ... alcak goniillii, saf, utangacligi siliklik derecesindeydi. Dahasi, bu biiylik degerleri, sohreti
ile ve taktiri imkansiz moral ve artistik etkinligi
ile uyusmuyordu.”

Tarrega’nin eserleri tamamen zamanini yansitir ve Magrip’ten ¢ok Iberik Hispanizmini igine
sindirmistir:

50’den fazla etiit, 43 preliid ( en tinliisii Lagrima), 30’dan fazla parca ( 6rnegin Capriccio
Arabe, Danza Mora, Adelita, Marieta, La Mariposa, Alborada...cok

iinlii Recuerdos de la Alhambra) ve 180’e yakin ¢esitli transkripsiyon ( zira o devir ¢algiya
yabanci eserlerin gitara uyarlamasinin yapilmaya baslandigi

donemdir).

Her zaman canl1 olan miizik ortaminin, gitar1 ikinci derece goérmesi yaninda ve ayni1 miizikal
ortamin tek esin kaynagi olarak algiladiklar1 gibi sadece gitaristler

tarafindan bestelenmis bir repertuar1 igermesi, hakki olan belli bir repertuardan yoksun kalma
endisesi, gitaristler tarafindan belirtilmekteydi. Albeniz

ve Granados’u referans olarak alirsak, piyanistik eserleri gliniimiizde orijinal versiyonlarindan
degil, ¢ok sik olarak gitar uyarlamalar ile ¢alinmaktadir.



Ne yaziktir ki Tarrega’nin iinii ve yetenegi en iyi bestecileri bu ¢algi i¢in yazmaya ( ondan
esinlenseler bile) ikna edememistir. Buna ragmen, muhtemelen

pek az1 6rnegin Debussy, Claude de France bu calgiya az da olsa gereksinim duydular ve
eserlerinde kullandilar. Fakat diger bir ¢ok Ispanya etkisinde olup

( hispanizan), Ispanyol olmayan besteciler, gitar icin yazmamislardir.
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