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ÖZ 

 

“Türk Halk Müzi�i’nin Klasik Bat� Müzi�i’ne Olan Etkileri” adl� tez çal��mas�, 

Türklerin Anavatan’lar� olan Orta Asya’dan ba�layarak Anadolu’ya kadar gelen süreçte 

ve daha sonra Osmanl� �mparatorlu�u ile geni�leyen s�n�rlar�nda halklar aras� kültürel 

etkile�imleri incelemektedir. �nceleme müzik üzerine yo�unla�m��t�r. Orta Asya’dan 

itibaren, Türk’lerin kulland�klar� kopuz, �kl�g, oklu� gibi enstrümanlar ve Osmanl� 

�mparatorlu�u dönemindeki askeri müzik toplulu�u olan Mehter tak�m�nda kullan�lan 

davul, zurna, kös gibi müzik aletleri Bat�n�n enstrümanlar�n�n geli�iminde büyük önem 

ta��m��t�r. Ayr�ca “Mehter” tak�m�n�n kulland�klar� elbiselerde o dönemde Bat�l�larda 

özellikle Avusturya – Macaristan �mparatorlu�undaki halklar aras�nda büyük ilgi, 

be�eni uyand�rm�� ve kullan�lm��t�r.  

 

Bununla beraber müzikte “pentatonik” yap�y� ilk olarak Türk’lerin bulduklar� ve 

kulland�klar�, belgelerde yer alm��t�r. Bu tezde ayr�ca ulu önderimiz Atatürk’ün kurdu�u 

Cumhuriyet Dönemindeki Türk Halk Müzi�i çal��malar�, Bela Bartok’un Türkiye’de 

yapt��� halk müzi�i derleme çal��malar� ele al�nm��t�r. Cumhuriyet döneminde “Türk 

Be�leri” diye adland�r�lan bestecilerin halk müzi�ini, bestelerinde nas�l kulland�klar� ve 

günümüz Klasik Bat� müzi�i bestecilerimizin Klasik Türk Müzi�i ve Türk Halk 

Müzi�inden etkile�imleri anlat�lm��t�r. 
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ABSTRACT 

 

The thesis named “The Effects of Turkish Folk Music to Classical Western 

Music”, is focusing on cultural influences between folks beginning from their homeland 

“Central Asia” to Anatolia and then with the Ottoman Empire’s enlargement process. 

The examination (focuses on) music. 

 

From the penods of Central Asia, the instruments that Turk used in their music, 

like kopuz, �kl��, oklu� and the instruments used in Turkish Military Music “Mehter”, 

like davul, zurna, kös during Ottoman Empire period, played an important role in the 

development process of Western music instruments. Moreover, the traditional clothes 

that “Mehter” look over, become interesting and esthetic for western folks, especially 

for the folks of Hungara – Austrian Empire at that perido. Further, it was stated in the 

documents that Turks has explored “pentatonic structure” in music and used first in 

their traditional way. 

 

�n this thesis, it’s also (told) about the Turkish folk music studies in the early 

Republic period that Atatürk established and folk music collection studies that Bela 

Bartok (mode) in Turkey. It’s also told how the composers named “Türk Be�leri”, used 

folk music in their tunes in Repuclic period and how our todays classical western music 

composers get influenced from classical Turkish music and Turkish folk music. 
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ÖNSÖZ 

 

Müzik, ard�ndan bir milleti yeniliklere do�ru götürecek kudret ve etkiye sahiptir. 

Ulu önderimiz Atatürk’ün devrimleri gerçekle�tirmek yolunda müzikte att��� ad�mlar 

önemli bir ba�lang�ç olmu�tur. Bat�l� biçimler içinde yerel müzi�imizi kullanarak ulusal 

bir dil yarat�lm�� olmas� ve bunu borçlu oldu�umuz “Türk Be�leri” Cemal Re�it Rey, 

Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kaz�m Akses’e ait 

çe�itli eserlerin notalar� ve bir müzik CD i�itsel ve görsel olarak teze eklenmi�tir. 

 

Bu tezin haz�rlanmas�nda görü�lerinden yararland���m dan��man hocam Say�n 

Yrd.Doç. Ümit Tunak’a, Türk Halk Müzi�i Toplulu�u Sanatç� Ö�retim Eleman� Say�n 

Birsen Çakmut’a, Say�n Yrd.Doç. Hakan �ensoy’a, Say�n Yrd. Doç. Nuri Özcan’a 

te�ekkür ederim. 
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G�R�� 

 

�nsan dü�üncesinin ürünü oldu�u kadar bir de�arj yolu da olan müzik insan 

ya�am� ve toplumla bütün di�er sanatlar gibi s�k�ca ba�l�d�r. Müzikle birlikte 

ya�am�n kurallar�n� ö�reniriz. �nsana bütün sanatlardan daha büyük bir kolayl�k ve 

etkileme gücüyle ula��r. 

 

Müzik malzemesi insan do�madan milyonlarca y�l önce haz�rd�. Çünkü do�a 

sonsuz bir “sesli malzeme”dir. Gök gürültüsü, yer kaymas�, yer sars�nt�s�, suyun ak��� 

ve çalkant�s� do�adaki say�s�z sesler ve titre�imlerden bir bölümünü olu�turur. 

 

Kapal� ilkel toplumlar�n incelenmesi yoluyla ilk insanlar�n müzik e�ilimleri ve 

üretimleri hakk�nda yakla��k bilgiler edinilebilmektedir. Müzi�in do�as�nda olan ses 

zamanla kullan�l�r hale gelmi�tir. �lkel insan�n kavim ya�am�na geçmesinden sonra 

müzik toplumsal ya�ama girmi�tir. Her toplum kendi ya�am biçimine, de�erlerine, 

inanç ve törelerine uygun müzik üreterek, kendi çalg�lar�n�, ezgilerini ve ritimlerini 

olu�turmu�tur. 

 

Türk müzik tarihide kendi bünyesinde kendine özgü ve kendi üretti�i biçimi ile 

genel müzik tarihi içinde yerini alm��t�r. Türkler, ilk ça�lar�ndan itibaren Dünya’da 

geli�en ve yay�lan toplum özelli�inde olmu�lard�r. Bununla beraber müzikteki 

ilerlemelerini gittikleri yerlere ta��m��lar ve geli�tirmi�lerdir. Bugün Türklerle ilgisi 

olan Uluslar�n müziklerinde Türk Müzi�i’nin etkileri görülmektedir. 

 

Birçok Bat�l� besteci eserlerinde Türk motiflerini i�lemi�tir. Bununla beraber 

Türkiye’de Türk kültürüyle, Türk müzi�i ve Türk Halk Müzi�i melodileriyle 

büyümü�, Avrupa’da Klasik Bat� Müzi�i e�itimi alm�� birçok bestecimizde Türk 

müzi�i ve Türk Halk Müzi�imizin melodik ve ritmik özelliklerini bestelerinde 

kullanm��lard�r. 
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I.  BÖLÜM 

 

1. TÜRK HALK MÜZ���N�N TAR�HSEL GEL���M� 

 

Günümüz Türkiye’sinin müzik alan�ndaki yarat�c�l���, kültürel ya�amdaki 

tarihsel geli�melerin yans�malar�na dayanmaktad�r. Hareketli tarihleri dolay�s�yla 

Türkler, geçmi�te çok say�da kültürle yak�n ili�ki içinde oldular. Bu kültürel 

ili�kilerin sonuçlar� do�al olarak müzik alan�na da yans�d�. Türk müzi�ine genel bir 

bak�� aç�s� getirildi�inde, öncelikle Türkiye’nin co�rafyas�, tarihi ve politik durumu 

göz önüne al�nmal�d�r. Avrupa ile Asya aras�nda bir ülke olan Türkiye, bu iki k�ta 

aras�nda bir köprü konumundad�r. Anadolu’nun tarihinde, ayn� zamanda bat� ile do�u 

kültürleri aras�ndaki tart��malar ve ortak ya�am da yer almaktad�r. Tarihsel süreç 

içinde Anadolu’da Hititler, Persler, Yunan ve Romal�lar�n egemenlik sürecine 

Türkler de kat�ld�lar. Bir kültür mozai�i olan Anadolu’ya kültürel damgas�n� 

1134’ten itibaren Selçuklu Türkleri, 1299’dan itibaren Osmanl�lar vurdular. 1299’da 

Osmanl� Devletinin kurulmas�yla Türkler, �slam dünyas�n�n liderli�ini de ele ald�lar. 

�stanbul, yüzy�llar boyunca kültürden politikaya kadar çok yönlü bir merkez 

konumunda oldu. Do�al olarak, Türkler müzik alan�nda da etkin bir rol oynad�lar. O 

dönemde �stanbul’da olu�an ve geli�en her �ey Arap ülkelerinde ve bugünkü �ran’da 

hemen hiç de�i�ime u�ramadan uyguland�.1 1923’te Atatürk’ün Avrupa modeline 

göre modern Türkiye Cumhuriyetini kurmas�yla birlikte bir ba�ka dönem ba�lam�� 

oldu. 

 

Orta Asya kökenli olan Türkler �slam dinini kabul etmeden önce �aman 

inanc�na ba�l�yd� ve bununla ilgili törenlerde davul çe�itleri kullan�l�yordu. Türkler 

aras�nda o döneme ait bir ba�ka geleneksel müzik olgusu ise, aç�k alanlarda “Tu�”2 

denen askeri müzik topluluklar�n�n yapt��� gösteri etkinlikleriydi. Bu tür gösterilerin 

geçmi�i, resmi geçit ve sava�larda askerlere e�lik eden askeri müzik topluluklar� 

olarak ilkça�a kadar uzanmaktad�r. 

                                                 
1Y�lmaz Ayd�n,Türk Be�leri,Ahmet Say,Müzik Ansiklopedisi Yay�nlar�,1.Bas�m,Kas�m 2003,s.13 
2 “Tu�”, daha sonra “Mehter Müzi�i” 
Düzeltilmi� 
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“Tu�” ve daha sonra “Mehter” ad�n� alan geleneksel askeri müzik topluluklar�, 

Türk Askeri Müzik Tarihinde özel bir konum oldular ve bu alanda öne ç�kt�lar. 

Avrupal�lar, karakteristik müzik yap�s� ve tarz� ile birçok Avrupa ülkesini ve 

dönemin ünlü bestecilerini etkileyen yeniçeri müzi�i diye bildikleri mehter 

müzi�inin yan� s�ra, Mevlevi Musikisi ve din d��� Geleneksel Türk Sanat Musikisi’ne 

de ilgi duymu�lard�r. Ku�aktan ku�a�a aktar�lan geleneksel kültürel miraslar�ndan 

dolay� Türkler; Arap ve �ran etkilerine ra�men kendi müzik stillerini geli�tirerek 

etkinliklerini yüzy�llarca sürdürmü�tür. 1826’da Yeniçerilik ile birlikte 

Mehterhane’nin kald�r�lmas�yla Avrupa’y� örnek alan reformlar uygulanmaya 

ba�lanm��, modern ordular ve modern askeri bandolar kurulmu�tur. 

 

1.1. Halk Müzi�i 

 

Halk müzi�i anonimdir. Kulaktan kula�a, ku�aktan ku�a�a iletilerek ve tarih 

içinden süzülerek günümüze gelmi�tir. Lirik karakteriyle türkülerimiz halk �iiriyle iç 

içedir. Halk oyunlar�na e�lik eden halk müzi�i ise danslarla iç içedir. 3 

 

Anadolu’da halk müzi�inin kökle�erek yüzy�llar boyunca canl�l���n� korumas�n 

da, halk ozanlar� gelene�inin büyük katk�s� vard�r. 13. yüzy�lda Yunus Emre’nin 

an�tsal ki�ili�inde ba�layan bu gelenek, “ya�anan”dan yola ç�kan duygu ve 

dü�ünceleri parlak renklerle dile getirmi�; a�k, do�a ve insan sevgisi, mutluluk, 

hüzün gibi ba�l�ca temalar�n yan� s�ra halk�n sorunlar�na da e�ilmi�tir. 

 

Halk ozanlar�m�z yüzy�llarca gezmi�, dola�m��t�r. “Küçük Asya”n�n dört 

buca��yla yetinmeyip Suriye, Irak, Bulgaristan, Makedonya, Romanya, Azerbaycan, 

M�s�r gibi ülkelere de gidip “yedi iklim dört buca��” dola�m��lard�r. Bu 

yolculuklar�nda “gezgin”in tek yolda�� vard�r: Saz 

 

                                                 
3 Ahmet Say,Türkiye’nin Müzik Atlas�,Öncü Ltd.Ofset Yap�mevi,�stanbul,Borusan Yay�nc�l�k, s. 20 
Düzeltilmi� 



 4

Ozanlar�m�zdan yola ç�karak halk müzi�imizin temel yap�s�n� ve içeri�ini �öyle 

anlatabiliriz. 

 

Halk müzi�inin kapsam� türküler, oyun havalar�, maniler, ko�malar, 

tekerlemeler, seyirlik, oyun müzikleri ile tören müzikleri gibi halk�n günlük ya�am�n� 

konu edinen sözlü-sözsüz, oyunlu dansl� müzikleri kapsar. 

 

Müzi�i yaratan ki�iler ço�u kez belli de�ildir. Ba�lang�çta bir ki�i taraf�ndan 

yarat�ld��� halde, müzik yaz�s� olmad��� için kimin taraf�ndan bestelendi�i ya da 

yarat�ld��� unutulmaktad�r. Eserlerin nesilden nesile aktar�lmas� ise belle�e ve kula�a 

dayal� olmaktad�r. Bu da zamanla müzi�in asl�n�n de�i�mesine yol açmaktad�r. Halk 

müzi�inin anonim olmas� bundand�r.  

 

Toplumlar yüzy�llar süren bir evrim sonucu yava� yava� de�i�ime u�rarken, 

müzikleri de ad�m ad�m de�i�ir. Ancak “sanat” müzi�i gibi, hatlar kesin çizgilerle 

belirlenmedi�i için halk müzi�inin geli�im seyri aç�k bir �ekilde 

belirlenememektedir. Bunu, çalg�lar�n de�i�mesinden, sözlerden vb.den anlamaya 

çal���yoruz. Yine de gelene�ini en fazla koruyan müzik oldu�u, ta��d��� ö�elerden 

anla��lmaktad�r. 

 

Yarat�lmas�: Sanat yapmak amac�yla yarat�lmaz. Çe�itli do�al felaketler; ç��, 

deprem, yang�n, sel, açl�k, k�tl�k gibi olaylar; ölüm, kaza, hastal�k, sava�, e�lence, 

oturak, muhabbet, cümbü�, alem gibi çe�itli törenler; askere gitme, dü�ün, ni�an, 

k�na ekim, hasat gibi ritüeller; sema, zikir, ocak-lonca ayinleri ve di�er nedenler halk 

müzi�inin yarat�lmas�na ortam olu�turur. 

 

Halk müzi�inin yap�s� basit, anla��l�r ve ya�anan güne, olaya, zamana 

uygundur. Sanat esteti�i bak�m�ndan da ya�ad��� günün, içinden ç�kt��� toplum 

kesiminin durumunu yans�t�r. Bütünlü�ü yoktur; bölgesel özellikler gösterir ve ço�u 

kez do�açlamayla yarat�l�r. 

 



 5

Halk müzi�i gelene�e ba�l� oldu�undan içeri�inde kaderci ve mistik ö�eleri 

fazlaca bulundurur. Yani sistemi reddetmez. Var olan yarg�lar�, yerle�mi� düzeni 

de�i�tirmekten çok, sitemkar ve s�zlanma biçiminde tepki gösterir. 

 

Sonuç olarak Halk müzi�i kim taraf�ndan yarat�lm�� olursa olsun, yüzy�llar 

boyunca kulaktan kula�a, dilden dile dola�arak geldi�i için, geçmi� döneme ait kültür 

konusunda bilgi edinmemizi sa�lamaktad�r. Özümüzdür ve bize ait oland�r. Bugünün 

insanlar� yüzy�llar öncesinde meydana getirilmi� olan bir eserde, kendi varl�klar�na 

dair kritik noktalar bulabilirler ki bu da kültürel kimlik devaml�l���n�n bir 

görünümüdür. Genelde sanat, özel olarak ise �iir ve musiki bu devaml�l���n önemli 

yap� ta�lar�ndan biridir. 

 

1.2. Orta Asya Türklerinde Halk Müzi�i 

 

Asya’n�n en eski nota yaz�s� olan Çin notas� ile zaman�m�za gelen en eski Asya 

ezgileri 16.Yüzy�l gibi yak�n bir ça�a ait oldu�una göre daha eski zamanlara ait 

bilgileri fikir edinebilmenin tek yolu folklor malzemesinden tarih nam�na istifade 

etmektir.  

 

Han ve Hun devirlerinin Türk hanedanlar�n�n saraylar� hatta Ka�kar ve Buhara 

gibi merkezlerdeki bu �ehirler �imdiki klasik Özbek ve Türkmen musikilerinin 

be�i�idir. �slamiyet’ten evvelki musiki vesikalar� sayesinde Asya Musiki 

Kültürü’nün olu�umunda Türklerin oynad��� rolü anlayabiliyoruz. 

 

Çin tarihçilerinin ara�t�rmalar�ndan, as�rlar önce Türk ve Çin saraylar�ndaki 

Türk orkestralar�n�, Türk Askeri M�z�kalar�n�, Türk sazlar�n�n isim ve �ekillerini 

ö�reniyoruz. 

 

Eti, Sümer, Elam musikisi hakk�nda sadece resimler ve edebi metinler 

bulunmu�tur. Bunlar bize ancak genel bilgiler verebilmektedir. O dönemden net 

bilgiler olarak �unu söyleyebiliriz; Tanbura nev’inde uzun sapl� ve m�zrapl� sazlar�, 

Asya’dan Akdeniz bölgesi medeniyetlerine ilk tan�tan Anadolu Türkleri oldu�u gibi 
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uzak yüzy�llarda yayla çal�nan sapl� sazlar� Asya’dan getiren millet Etiler olmu�tur. 

Tanbura M.Ö. 1600-1100 senelerinde M�s�r Ordular�n�n Asya seferi esnas�nda 

geçmi�, Kemane Etiler hududunu a�mam��t�r.  

 

Bu sapl� ve yayl� çalg�lar�n Eti ve Sümerler taraf�ndan kullan�lmas� Asya’da o 

devirde son derece orijinal ve kuvvetli musiki kültürünün hakim sürdü�ü ve bu 

süreçte Anadolu’ya geçtiklerini aç�kça göstermektedir. 

 

1.2.1. �ç Asya Türklerinin Müzik Mazileri 

 

Bugünkü Asya kavimlerinin halk �ark�lar� üzerinde mukayeseli ara�t�rmalar 

yapan Viyana’l� Prof. Robert Lach’�n kanaatine göre Asya Musiki tiplerinden biri var 

ki gerek tonal ve gerek “müzikal-ar�itektonik” noktas�nda karakteristiktir. Bu tipe 

Türk-Tatar �ark�lar�nda rastlar�z. Ayr�ca Fin-Uygur kavimlerinin, Çeremisler’in her 

hususta Türkle�mi� �ark�lar�nda görürüz. Çinlerin en eski ezgilerinde k�smen Japon-

Hint maveras� kavimlerinde, Tatarlar�n ezgilerinde “pentatonik” yap�ya rastlar�z. 

Pentatonik 5 sesten meydana gelmi� bir dizidir. “Fa diyez” den ba�larsak Fa diyez, 

Sol diyez, La diyez Do diyez, Re diyez dizisi gibi. �lk ak�nlarla �ç Asya’dan Avrupa 

ve Ön Asya’ya gelen müzik tipinin pentatonik4 oldu�u ileri sürülür. Çünkü ilk devir 

Yunanileri yani Firigyal�lar, Eski M�s�rl�lar, Cermenler, �rlanda ve �skoçya’n�n halk 

�ark�lar�nda hep bu “pentatonik” yap� kullan�lm��t�r. 

 

Bu nedenle binlerce senelik mazisi olan “pentatonik” melodi tipinin en eski iç 

ve Orta Asya Türkü tipi oldu�u kabul edilir.  

 

                                                 
4 Pentatonik: 5 dereceli dizi be� sesten olu�an dizi sistemi. Yunanca penta “be�”. Örne�in piyanodaki 
be� siyah tu�un fa diyezden ba�larsak s�ras�yla çal�nmas�yla pentatonik bir dizi elde edilmi� olur. “Fa 
diyez, Sol diyez, La diyez, Do diyez, Re diyez” Müzik Sözlü�ü, Ahmet Say, s. 419  
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1.2.2. Altayl�lar Döneminde (Proto) Türk Müzik Kültürü 

 

“Türklerin kendilerine özgü kültür tarihi genel olarak “Altay dönemi”yle 

ba�lar.”5 M.Ö. üçüncü binden itibaren Altay-Türk Kültürü, ayn� zamanda Altay-Türk 

müzik kültürünün de belirleyicisidir. Altay-Türk kültürü, biraz olsun d�� tesirlere 

aç�kt�. Bunlar�n Kuzeyinde kapal� olan iki bölge vard� ki, bunlar da Hakas ve Tuva 

bölgeleri gibi, eski Türk kültürünün çok de�erli hazineleriydi. Bu her iki kültür 

çevresi de Altay-Türk kültür çevresi ile ili�ki halinde idiler. Bu devrin Altay 

kültürünün ba�l�ca özelli�i ise, Güney Sibirya kültür karakterine girmesidir. Adeta 

Altay ve Güney Sibirya kültürleri mü�terek bir karaktere bürünmü�lerdi. Bunun 

do�al sonucu olarak da müziklerinde benzer özelliklerin bulunmas� olas�d�r. Ancak, 

ana kültürü Altay kültürü olu�turmaktayd�. Altayl�lar Orhun k�y�lar�, Mo�ol 

bozk�rlar� ve �rti� boylar�na etkide bulunarak ve milattan önce ikinci binden itibaren 

de ilk yurtlar�ndan ayr�larak gelecekteki Orta Asya Türk Müzik kültürünün 

temellerini haz�rlam��lard�r. 

 

Prof. Dr. Faizullah Karamatli, Orta Asya Türk Müzik kültürüyle ilgili 

görü�lerini söyle aktar�yor. M.Ö. birinci binden itibaren geli�mi� bir müzik 

görüyoruz. 

 

Mezula ça��na ait kaya resimlerinde def gibi vurmal� aletlere özellikle 

Sibirya’da bulunan kal�nt�larda flüt’e ve ney’e rastlan�yor. M.Ö. II. bin ve III. bin 

y�llar�nda Do�u Türkistan’daki kal�nt�larda flüt görülmekte. Do�u Türkistan’da 

yap�lan kaz�lara M.Ö. II. yüzy�la ve M.S. II. yüzy�la ait çapraz flüt bulunmu�tur. 

 

Özbekistan’�n orta bölgesinde bulunmu�, M.Ö. I. yüzy�la ve M.S. I. yüzy�la ait 

heykelciklerin ellerinde çalg� vard�r. Fergana vadisi bölgesinde ise zurna çok s�kça 

kullan�lm��t�r.6 

                                                 
5 Ali Uçan. “Geçmi�ten Günümüze – Günümüzden Gelece�e Türk Müzik Kültürü” Bildirici metni, 4. 
Uluslar aras� Türk Kültür Kongresi, Atatürk Kültür Merkezi, Ankara 1997, s. 2. 
6 Faizullah Karamatli, “Antik Dönemde Orta Asya’da Müzik ve Anadolu ile Özbek Müzi�i 
Aras�ndaki �li�kiler”.s.36 
Düzeltilmi� 
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Tanbur, dutar, çapraz flüt, balaban, dobra, topluluklarda en çok kullan�lan 

enstrümanlard�r. 

 

�lk anayurtlar�ndan ç�kan Asyal� göçebe kavimler, Cungorya geçidinden ikinci 

anayurda (�ç Asya’n�n Cungarya kap�s�ndan Hazar gölüne kadar olan bölgesi göçebe 

kavimlerin ikinci anayurtlar�d�r.) ve oradan Ural ve Volga nehirlerinin a�a�� 

mecralar� üzerinden geçen büyük göç yolundan ba�ka, di�er bir yoldan da Avrupa’ya 

geçmi�lerdir. Anadolu’ya geli�leri ise kimi Hazar denizinin alt�ndan Azerbaycan 

üzerinden, kimi Mezopotamya’dan bat�ya do�ru XI. yüzy�ldan itibaren de daha da 

yo�unla�arak olmu�tur. Dolay�s�yla, Türk Müzik kültür ve Türk tarihi, belirli bir 

co�rafya parças� ile s�n�rland�r�lmas�na olanak bulunmayan bir nitelik ta��makta ve 

Türklerin göçüp yerle�tikleri ve devlet kurup egemen olduklar� ülkelerin tümünü 

kapsamaktad�r. 

 

1.2.3. �aman Müzi�i 

 

Türklerin ilk dönemlerindeki müzi�in yap�s�, mitik ve epik karakterli, basit ama 

içten ve co�kuluydu. Kökleri tarih öncesine dayanan her müzik türü gibi Türk müzi�i 

de ba�lang�çta çok az perdeli idi. Ezgiler belirli aral�kta iki ses üzerinde dola��r 

dururdu. Kullan�lan perde say�s� zamanla art�p, giderek üçe, dörde yükselerek dört ya 

da daha az perdeli müzik olan “mod öncesi müzik”in en ileri a�amas� olan dört 

perdelik (tetratonik) olu�uma gelindi. Ayn� ezgisel motifin tekrar�ndan kurulu 

biçimden olu�an müzik, ritim aç�s�ndan, özellikle �aman müzi�inde, �aman�n 

hareketlerine ba��ml� ve çe�itliydi. Sözler do�açtan kurulu olup, melodi ve ritim 

önemliydi. Müzi�in ana temelini insan sesi olu�turmaktayd�. Baks�lar (din adamlar�), 

kendi seslerine kopuzlar�n�n tellerine vurduklar� monoton seslerle e�lik ediyorlard�. 

Yani musiki aleti melodiye de�il hafifçe ritme e�lik ediyordu. Destanlarda veya 

dualarda ana ses, insan sesi idi.  �nsan sesi ve �ark�ya e�likte davul ve defin önceli�i 

vard�. Boru (borguj) ve kopuzun (Kubuz) ilk ön örneklerine eri�ildi. “�aman müzi�i” 

denilen büyüsel-dinsel-törensel özelli�i olan müzik, ba��(sihir)n�n bir yard�mc�s� ve 
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uzun zamanlar bir zevk i�i gibi de�il, bir büyüleme arac� olarak kullan�ld�.7 XIX. 

yüzy�lda �aman’�n transa girmek için kulland��� davulun yerini telli bir saz olan 

kopuz alm��t�r. 8 

 

Altaylardan itibaren ziraat kültürüne giren Türk’ün müzi�i, fonksiyonel aç�dan 

yeni bir olu�umu da do�urur. Ziraat yapan toplumda, topluca çal��ma, belli bir düzeni 

getirir ki bu toplu çal��ma “süreci düzenle�tirici bir çal��ma ritmi”ni do�urur. Bu 

çal��ma ritmi ise, bir a��zdan söylenen ezgiyle desteklenir. Toplum yap�s� ile müzi�in 

yap�s� aras�nda mutlak bir ili�ki vard�r.9 

 

1.2.4. Hunlar Döneminde Türk Müzi�i Kültürü 

 

Uzun zaman sihirin etkisinde ve i�levinde olan müzik örgütlenerek 

kurumla�arak Hun hakanl���nda ilk “Askeri Müzik Toplulu�u” olarak “Tu� Tak�m�” 

görüntüsü ald�. Müzi�e büyük bir güç atfedildi. Öyle ki sancak ve “Askeri Müzik” 

birbirinden ayr�lmayan bir bütün halini ald�. Tahta geçen hakanlara sancak ve davul 

verilmekte, bazen davulun yan�na boru da kat�lmaktayd�. Türk hükümdarlar�n�n 

egemenlik belirtisi olarak törenlerinde davul ve sancak kullanmalar� Türkler 

arac�l���yla �slam devletlerine yay�lm��t�r. 

 

Bu dönemde, Türk müzi�i ses sistemi be� tam ses aral�kl� (pentatonik) yap�ya 

ula�m��t�r. Bu dönemin bir di�er özelli�i, Çin ve �ran müzik kültürleriyle etkile�imdir 

ki, bunda ve di�er kültürlerle olan kar��l�kl� etkile�imde özellikle �pekyolu etkin ve 

önemli bir rol oynam��t�r. �pekyolunun yaln�zca ticaret yolu olmay�p insanlar aras� 

ileti�imi, insanlar�n birbirlerini anlamalar�n�, tan�malar�n�, yak�nla�malar�n�, 

ayd�nlanmalar�n� sa�layan bir yol olma rolü de vard�. Dolay�s�yla Türk müziklerinin 

sonraki ku�aklara aktar�lmas�nda önemli bir i�levi olan ozanlar�n, Hazar Denizinin 

güneyinden, Mezopotamya ve �ran’dan Taklamakan Çölünün kuzey ve güney 

                                                 
7 Ali Uçan, Geçmi�ten Günümüze Günümüzden Gelece�e Türk Müzik Kültürü, s. 3 
8 Ogün Atilla Budak, Türk Müzi�inin Kökeni- Geli�imi (Deneme),T.C.Kültür Bakanl��� 
2000,Ankara,1.Bask�,Bar��can Ofset, s.30 
9 Ogün Atilla Budak,a.g.e., s.34 
Düzeltilmi� 
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yoluyla Akdeniz’i Çin’e ba�layarak Si-Ngan-fu da son bulan �pekyolunda, “gezginci 

ozan kimli�iyle, Türk kültür müziklerinin birbirleriyle etkile�iminde ve 

kayna�mas�nda önemli rolü olmu�tur. 7000 km. uzunlu�undaki bu yol boyunca 

insanl���n evrim ve uygarl�k tarihi gizlidir.10 

 

1.2.5. Göktürler Döneminde Türk Müzik Kültürü 

 

Modal müzikte ilerlemeler olmu�, pentatonik yap� iyice belirginle�mi�, ses 

(perde) say�lar� artarak ezgi geni�lemi�tir. Ezgi içindeki sesler (perdeler) geni� 

aral�klarla kullan�lm��t�r. 

 

Bu dönemde kopuzun yan� s�ra �kl�� denilen yayl� kopuz geli�tirildi. �pek yolu 

kültürel etkile�imleri müzikte de yans�malar�n� art�rd�. Adlar� ve yapt�klar�, yaz�l� Çin 

kaynaklar� yolu ile günümüze kadar ula�an ilk büyük Türk müzikçileri yeti�ip kal�c� 

etkinliklerde bulundu. Bunlar�n en ünlülerinden biri olan Sucup Akari 560’l� y�llara 

“12 perdeli Türk Müzi�i ses sistemini-kuram�n�” ve Türk müzi�i modlar�n�-

ç���rlar�n� Çinli müzikçilere tan�tt�, aç�klad� ve sundu�u müziklerle örneklendirdi. 

 

Bu dönemde, göçebe müzik kültürünün yerine yar� göçebe müzik kültürü 

egemen olmaya ba�lad�. 

 

Orta Asya uygarl��� eski dünyan�n dört bir yan�na yay�l�rken, her yerle�im 

yerinde de varl���n� sürdürdü. En eski Çin kaynaklar� Türk erkeklerinin “hiyuppu” 

denen bir saz� çald�klar�n� belgeliyor. Eski Türklerde kopuzdan ba�ka sazlarda vard�. 

Ak�nlarda, göçlerde, gezilerde bu sazlar� yanlar�nda ta��yan müzisyenlere büyük 

sayg� gösterirlerdi. Bu durum özellikle Uygur Türklerinde bir gelenek halini alm��t�r.  

                                                 
10 Ahmet �ahin Ak,Türk Musikisi Tarihi,Akça� Yay�nlar�,Ba�er Matbaas�, s.36 
Düzeltilmi�  
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IX. ve XI. yüzy�llarda, yo�unla�an göçlerle artan bu kültür ak�m�, Karadeniz’in 

kuzey ve güney yollar�ndan, Bat�ya do�ru sürekli olarak ta��nm��, Eski Dünyan�n 

kavimleri ile tan��t�r�lm��t�r.11 

 

 

1.2.6. Uygurlar Döneminde Türk Müzik Kültürü 

 

Uygurlar döneminde müzik, Göktürkler dönemine göre her bak�mdan çok daha 

geli�mi�, çok daha çe�itlenip zenginle�mi� olarak devlet, toplum ve birey ya�am�n�n, 

din ve devlet törenlerinin, bayram, �ölen ve e�lencelerin ve günlük ya�ay���n�n 

vazgeçilmez ö�elerinden biri haline gelmi�tir. 

 

Uygurlar�n hayat�, yerle�ik ya�ama biçimine dayand���ndan Uygurlar, öteki 

göçebe Türk topluluklar�na göre daha uygar, kültür, sanat ve müzikte onlardan daha 

ileriydiler. 

 

Uygurlar döneminde Türk müzi�i ses sistemi be� perdeli (pentatonik) ezgiler 

yönünden zenginle�ti ve onunla birlikte “alt� perdelilik” ve “yedi perdelilik”de 

geli�imini sürdürerek 7-8 perdeli modal müzik a�amas�nda ileri bir düzeye ula�t�. 

 

Uygurlar döneminde Türk müzi�i, kent, kasaba, köy biçimindeki yerle�ime ve 

yüksek, orta, alt tabaka biçimindeki katmanla�maya dayal� bireysel, toplumsal, 

kültürel ve ekonomik geli�me ve farkl�la�mayla ba��nt�l� olarak ilk kez “saray 

müzi�i” – “halk müzi�i” – “kent müzi�i” – “köy (k�r) müzi�i” biçiminde 

ayr�mlamaya ve türle�meye ba�lad�. 

 

Uygurlar döneminde, do�açlama yöntemi etkinli�ini korumakla birlikte 

besteleme yöntemi de h�zla a��rl�k kazanmaya ba�lad�. Belirli bir ilke, kural, kal�p, 

yöntem ve tekniklere ba�l�yordu. Yaln�z ustan�n a�z�ndan-elinden i�itip görerek 

de�il, ayn� zamanda yaz�p okuyarak da müzik yapma yöntemi ö�renilip 

                                                 
11 Ahmet �ahin Ak,a.g.e., s.37 
Düzeltilmi� 
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uygulan�yordu. Bunu Uygur çalg�c�lar�n�n müzik yaz�s�ndan (yada notas�ndan) 

çald�klar�na ili�kin sa�lam ve inan�l�r bir gözlemle Tansukname’de12 yer almas�ndan 

anl�yoruz. Böylece Türkler, tarihlerinde bilindi�i kadar�yla ilk kez s�n�rl� da olsa 

yaz�ya dayal� müzik yapma a�amas�na gelmi� oluyorlard�.  

 

Uygurlar, özellikle ticaret dolay�s�yla �ran ve Hint halklar�yla da s�k� ili�kilerde 

bulunuyorlard�. Bu ili�kiler çerçevesinde Türk müzi�i ile Hint ve �ran müziklerinin 

birbirlerinden etkilenmi� olmalar� do�ald�r. 

 

Uygurlar döneminde Türk müzi�i çe�itli iç ve d�� dinamikler ve etkile�imler 

sonucunda çok yönlü ve kapsaml� bir geli�me göstermi�ti. Uygur devleti da��l�nca bu 

yetenek Türklerin müzik miras�, yeni egemenlik kuran Mo�ollarla bat�ya ve �slam 

dünyas�na geçip yay�lma sürecine girdi. 

 

�slam’dan sonra Arap dünyas� imparatorluk yoluna ilk ad�m�n� atarken eski 

kültürlerle özellikle VIII. ve IX. yüzy�llarda eski Mezopotamya uygarl���n�n 

kal�nt�lar� ile Türkleri kar��s�nda buldu. Yeni ülkeler al�narak kültürel al��veri� 

s�kla�t�kça, buralarda bulunan ve yüzy�llara göre oldukça geli�mi� bir müzik sanat�n� 

tan�m�� oldu.13 

 

                                                 
12 Tansukname: Re�idüddin (1247-1318) 1313 senelerinde Hülegühan nam�na yaz�lan eserdir. Asl� 
Çince olup Wang Shu-Ho ismindedir. �çeri�inde t�p dahil olmak üzere bütün konular yer alm��t�r. 
13 Ahmet �ahin Ak,a.g.e., s.38 
Düzeltilmi� 
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II. BÖLÜM 

 

2. �SLAM�YETTEN SONRAK� HALK MÜZ��� 

 

2.1. Karahanl�lar Döneminde Türk Müzik Kültürü 

 

Türklerin �slamiyet’i kabulü yakla��k IX. yüzy�l�n sonlar�na rastlar. �slamiyet’ten 

önce büyük göçlerle bat�ya ta��nan bu eski kültür, oralarda bulunan kültürlerle 

kayna�m�� ve de�i�ik musiki türlerinin do�mas�na neden olmu�tur. 

 

Bu yeni dönemde Türk müzi�i �slam anlay�� do�rultusunda yeniden 

düzenlenmeye, Türk müzi�inin hiyerar�ik düzeni yeniden yap�lanmaya ve özellikle 

ba�ta Türk dini musikisi dal�nda olmak üzere yeni türler, çe�itler ve biçimler belirmeye 

ba�lad�. Bu dönemde tekke edebiyat�yla birlikte Hoca Ahmet Yesevi’nin yolunu açt��� 

tasavvuf müzi�i ortaya ç�km��t�r. 

 

Karahanl�lar döneminde Türk askeri müzi�i, yava� yava� “tu� müzi�i”nden 

“tab�l”1 müzi�i”ne ve tu� tak�m�, tab�lhaneye2 dönü�meye ba�lad�. Özellikle sanat 

amaçl� müzikler makamsal niteli�e bürünmeye yüz tuttu. 

 

Türk halk müzi�i kendi do�al ortam�nda kendi yolunda yürürken Türk sanat 

musikisi, ilk Türk müzik kuramc�s� Farabi’nin 10. yüzy�lda “Horasan taburu” üzerine 

anlatt���, bir sekizlinin 17 aral��a bölündü�ü ve ilk esin sekizlisi ile birlikte 18 perdeden 

olu�tu�u, geleneksel Türk müzi�i ses sistemi, üzerine temellenerek geli�meye koyuldu. 

Bu sistemin iskeleti ise yar�m perdesiz pentatonik diziydi ve kökü �lk Ça� Hunlar�na 

dayan�yordu. 

 

Tab�lhane nöbetlerinde “kök” (ku�) denilen, belirli usuller (eser) seslendirilip 

dinletilirdi. Böylece bir y�lda 365 kök “eser” seslendirilip dinletiliyordu. Bu durum 
                                                 
1Tab�l: Çok eski ça�lardan beri çe�itli uluslar taraf�ndan derili ve vurmal� çalg�lar için kullan�lan sözcük. 
www.kultur.gov.tr 
2 Tab�lhane: Mehterhanenin eski ismi. 
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ku�kusuz, Türk askeri müzik repertuar�n�n tarihsel geli�imi içinde Karahanl�lar 

dönemine gelindi�inde ne denli art�p zenginle�mi� oldu�unun göstergesidir. 

 

Bugün bütün Bat�l� müzik tarihçileri ve müzikologlar�n kan�s�na göre telli sazlar�n 

kayna�� Orta Asya’d�r ve Orta Ça�’da da yayl� sazlar�n kayna�� olmu�tur. 

 

�lkça��n en eski y�llar�na ait belgelerinde vurmal� ve telli sazlara rastland��� halde, 

yayl� sazlar�n ilk örnekleri Uygur Türklerinde görülür. Bu görü� ve kan�tlar Türk �rk�n�n 

musikiye vermi� oldu�u de�eri göstermesi aç�s�ndan çok önemlidir.3 

 

2.2. Uygarl�klar�n Be�i�i Anadolu 

 

Geli�imi sergileyen evreleriyle ezginin do�u�undan günümüze uzanan müzik 

tarihi, Anadolu topraklar�nda boy veren uygarl�klar�n yarat�c� bir alan� olarak özgün ve 

ayr�cal�kl� bir yükseli� çizgisini belirler. �nsan�n var oldu�u yerde, kendi tarihsel tan�m� 

içinde müzi�inde var oldu�u gerçe�ini izledi�imizde, Anadolu uygarl�klar�n�n b�rakt��� 

göz kama�t�r�c� bir müziksel geli�im miras�yla kar��la��r�z. 

 

Yükselen uygarl�klar�n, müzi�i de yükseltmi� olmas� do�ald�r. Bu ba�lamda 

Anadolu uygarl�klar�, müzikte tarihin gördü�ü en büyük s�çramalardan birini 

gerçekle�tirmi�tir. Günümüz “bat� müzi�i”nin temeli bu topraklardad�r. Ortado�u’nun 

“geleneksel müzikleri”de bu köklerden beslenmi�tir. Uzakdo�u kültürlerini ve Amerika 

k�tas�n�n yitik kültürlerini bu etkile�imin d���nda tutmak gerekti�ine göre, dünya 

kültürünün dolay�s�yla “Dünya Müzi�i”nin önemli bir bölümünün Anadolu 

uygarl�klar�ndan etkilendi�ini söyleyebiliriz.4 

 

                                                 
3 Ahmet �ahin Ak,a.g.e., s.39 
4 Ahmet Say,a.g.e., s.9 
Düzeltilmi� 
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III. BÖLÜM 

 

3. ANADOLU’DA MÜZ�K KÜLTÜRÜNÜN GEL��MES� 

 

3.1. Selçuklularda Müzik Kültürü 

 

Türkler 11. yy. ba�lar�ndan itibaren Asya’daki yurtlar�n� terk ederek Anadolu’ya 

yerle�meye ba�lam��lard�r. Selçuklu �mparatoru Alparslan’�n 1071’de Malazgirt’te 

Bizans Ordusu’nu yenmesi üzerine Anadolu’nun kap�lar� Türklere aç�lm��, Bizans 

topraklar� giderek küçülmü�tür. 

 

Asya kültürünün Anadolu’ya ta��nmas� kapsam�nda en belirgin katk� Asya 

çalg�lar�ndan olu�an köklü bir askeri müzik gelene�inin kurulmu� olmas�d�r. 

Selçuklular’�n kurumsalla�t�rd��� “Tab�lhane”ler daha sonra Osmanl�larda geli�erek 

“Mehterhane” ad�n� alacakt�r. 

 

Selçuklular�n yaratt��� kültür sentezini 13. yy. Anadolu’sunda yeti�en dü�ünür ve 

sanatç�lar�n ki�ili�inde izleyebiliriz. 

 

Mevlevi tarikat�n�n kurucusu olan Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273) 

Selçuklular�n ba�kenti Konya’da müderris olarak ün kazanm�� bir �slam hümanisti, 

dü�ünürü ve �airidir. Ona göre evrende her �ey Tanr�’n�n bir görüntüsü, bir parças�d�r. 

Tanr�’ya ula�mak ve Tanr�’y� sevmek ancak onu simgeleyen “Yarat�lan”lar� sevmekle 

olanakl�d�r. Varl�klar�n en de�erlisi insand�r. Bu görü�ler k�sa sürede Konya’n�n d���na 

ta�m��, bilginlerin, sanatç�lar�n, H�ristiyanlar�n ve Yahudilerin ilgisini çekmi�, Anadolu 

mozai�inin bu insanlar� Mevlana’n�n bu görü�lerini benimsemi�lerdir. Mevlevili�in 

konumuz aç�s�ndan önem ta��yan özelli�i dans� ve müzi�i me�rula�t�rmas�, �slam 

dünyas�nda benimsetmesi ve yayg�nla�t�rmas�d�r. 
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Mevlevi ilahileri bu kökten güç alarak daha sonraki yüzy�llarda Türk Sanat 

Müzi�inin en de�erli biçimlerinden birini olu�turmu�tur.1 

 

Anadolu hümanizminin ba�ka bir öncü dü�ünürü olan Taptuk Emre’nin ki�ili�inde 

temsil edilen insan� yüceltme felsefesi Tanr� ile insan ruhunu özde�le�tirmeye yönelik 

saf bir mistizmi sergiler. Taptuk Emre’nin alt� telli olan “�e�ta” çald��� Vak�at-� üftade 

de belirtilmektedir. 

 

Türk halk �iirinin, dolay�s�yla müzi�inin Anadolu’daki an�tsal öncüsü Yunus 

Emre’dir (1238-1320). Halk ozanlar�n�n gezgin gelene�i ozan halk dili zenginli�iyle 

yönelim kazanm�� dinsel kurallar�n biçimcili�ine yak�nl�k göstermemi�. Ak�c�, aç�k 

yumu�ak deyi�iyle halk�n duygu ve dü�üncelerini dile getirmi�tir. Anadolu Türk 

hümanizminin yayg�n bir örgütlenmesi olan Bekta�ilik 13. yüzy�ldan ba�layarak geni� 

halk kesimlerini günümüze de�in etkilemi�tir. Kurucusu olan Hac� Bekta� (1210–1271) 

kendi ad�n� alan bir Orta Anadolu köyüne yerle�erek insan sevgisini ve bar�� 

ilkelerinden kaynaklanan görü�lerini yayg�nla�t�rm��t�r. Bekta�i ayinlerinde �iir, müzik 

ve dans iç içedir. Bu törenlerde okunan nefeslerin büyük bir k�sm� daha sonralar� 

Cumhuriyet döneminin ba�lar�nda yap�lan derleme çal��malar�yla notaya al�nm��t�r. 

 

13. yüzy�lda Türklerin Anadolu’da ba�latt��� dü�ünsel ve sanatsal yükseli� özünde 

Türk Halk �iirinin, halk müzi�inin, halk danslar�’n�n ve geleneksel sanat müzi�inin 

kayna��n� olu�turmu�tur.2 

 

3.2. Osmanl�larda Müzik 

 

Osmanl� tarihi, sanat�, kültürünün herhangi bir alan�n�n ayd�nlat�lmas� konusunda 

hep �u sorunla kar��la��r; kaynaks�zl�k… Do�u kendini tan�mlama ihtiyac� duymam��, 

yazmam��t�r. Osmanl�’lar�n musikisi de bunun d���nda de�ildir. Do�unun bütün kültürü 

gibi Osmanl� – Türk musikisi de yüzy�llarca bir entity (kendilik) varolmu�tur. Türk 
                                                 
1 Ahmet Say,a.g.e., s.10–11 
2 Ahmet Say,a.g.e.,s.17–18 
Düzeltilmi� 
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musikisinde kendini tan�mlama ihtiyac� XIX. yy. sonlar�yla XX. yy. ba�lar�nda Türk 

musikisinin Bat� musikisiyle tan��mas�ndan sonra ba�lam��t�r. Yani ara�t�rma fikri 

ancak gelece�in tükenme noktas�na geldi�i bir dönemde do�mu�tur. 

 

O dönemden itibaren günümüze kadar müzikolojik de�er ta��yan, ta��mayan 

önemli-önemsiz bir çok yaz�l� tarihi kaynak ve belge ortaya ç�kar�lm��t�r. 

 

Osmanl�lar�n Viyana ku�atmalar� s�ras�nda ve sonras�nda Avrupal�lar özellikle de 

Avusturya-Macaristan �mparatorlu�u’nun yurtta�lar� Türklerle yak�n ili�kiye girmi�tir. 

Ku�atma da��l�p Viyana kurtulunca daha önce korkulan dü�man merak konusu olmaya 

ba�lam��t�. Osmanl� giysileri erkekler ve kad�nlar aras�nda moda olmu�tu. Ünlü besteci 

Mozart’�nda tiryakisi oldu�u kahve Viyanal�’lar�n ya�amlar�na bir daha ç�kmamak üzere 

girmi�tir. Mehter tak�m�n�n vurmal� ve üflemeli çalg�lar� da Avrupa Askeri Bandolar�’n� 

etkilemi�, Mehter müzi�inden ba�ta Mozart olmak üzere pek çok besteci yararlanm��t�r. 

 

Türklerle ilgili konular müzikli sahne oyunlar�n�n en gözde malzemesi durumuna 

gelmi� ve bu geli�me 18. yy.’da Avrupa’da “Türk Operas�” ak�m�n� ba�latm��t�r. Bu 

ak�m�n say�s� yüzü a�an örnekleri aras�nda en ölümsüz olan� ise Mozart’�n “Saraydan 

K�z Kaç�rma” adl� eseri olmu�tur. 

 

Mozart’�n Türk Müzi�inin ritmik, ezgisel ve t�n�sal özelliklerine duydu�u ilgi 

sadece operalarla s�n�rl� kalmad�. Dünyan�n “Türk Mar��” diye adland�rd��� ünlü eser 

Mozart’�n en sevilen eserleri aras�ndaki yerini bu yüzy�l�m�zda da korumaktad�r. “Türk 

Mar��” asl�nda K.V. 331 La Majör Piyano Sonat�n�n “Alla Turca” ba�l�kl� son rondo 

bölümüdür. 

 

Alman besteci Beethoven büyük senfonisinin son bölümünü Mehter’in kös, davul 

ve zurnas�yla seslendirmi�, Türk Mar��’n�da Mehter’in bir cenk havas�ndan adapte 

etmi�tir. Viyana Kraliyet Orkestras� �efi Gluck bu y�llarda sarayda verdi�i 

konserlerinde repertuar�na Mehter bestelerini alm�� ve çald�rm��t�r. 
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3.3. Avrupa’n�n Müzi�imiz ve Kültürümüzden Etkile�imi 

 

Bu dönemde Türk folklorü ile ilgilenen yabanc� ara�t�rmac�lar da vard�r. 

Bunlardan Bela Bartok, W. Eberhard, F. Fiese, G. Jacob, U. Johansen, K. Reinhardt, H. 

Ritter, W. Ruben vb. say�labilir. T�pk� mehter musikisinde oldu�u gibi, Türk Halk 

Musikisi’nin Türk ve Müslüman olmayan topluluklar üzerinde geni� bir etki alan� 

geli�mi�tir.  

 

�üphesiz bu insanlar bir zorlama ile de�il, uzun y�llar�n verdi�i bir kulak 

al��kanl��� ile Türk Halk Musikisi’ni ve sazlar�n� seve seve kullanm��lard�r. Bugün bile 

baz� yerlerde bu izleri bulmak mümkündür. Bulgarlar, S�rplar, H�rvatlar, Romenler, 

Ermeniler, Kafkasya’da ya�ayan çe�itli kavimler bu musikinin etkisinde kalm��lard�r. 

Macar tanburicas�, Bulgar tanburu, Türk tanbur ve tanburas�ndan ba�ka bir �ey de�ildir. 

Ukrayna ve Romanya’da kullan�lan kobza Türk kopuzudur. Bir aç�k hava saz� olan 

davul ve zurna mehter musikisinin temel saz� olmaktan ba�ka di�er sazlar�n geli�mesini 

sa�lam��t�r. Obua zurnadan, orkestralarda kullan�lan çe�itli vurmal� sazlar ise davuldan 

türemi�tir. Alt� yüz y�ll�k Osmanl� �mparatorlu�u her gitti�i yerde Avrupal�lara bu 

aç�khava sazlar�n� tan�tm��, özellikle Macar musikisinde derin izler b�rakm��t�r. 
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IV. BÖLÜM 

 

4. CUMHUR�YET DÖNEM� HALK MÜZ��� 

 

Türk Halk Müzi�inin ilk örneklerinin olu�tu�u dönemlerde dans, �iir ve müzi�in 

beraberli�i uzun y�llar boyunca sürmü� ve bu örnekler gerek Orta Asya Türk boylar�n�n 

ve gerekse Anadolu’da ya�ayan yerli topluluklar�n kültürel zenginli�ini yans�tan en 

önemli gösterge olmu�tur. Türk Müzi�i tarihinin ana hatlar�n�n meydana geldi�i bu 

süreçte, halk müzi�inin sözlü bir gelenek olarak yayg�nla�mas�nda en önemli rolü 

üstlenenler, halk ozanlar� olmu�tur. 

 

Kültür tarihi ve müzik tarihi alan�nda yaz�lm�� kaynaklarda, halk müzi�ine ili�kin 

ilk bilgilerin yer almas�n�n ard�ndan 19. yy. sonlar� 20. yy. ba�lar�nda yap�lan 

müzikoloji çal��malar� ve halk bilimi ara�t�rmalar� ile halk müzi�i gelene�i gün yüzüne 

ç�kart�lmaya ba�lanm��t�r. Cumhuriyet dönemine gelindi�inde ise bu müzik türü, ritmik 

ve ezgisel yap�s�, türleri ve güfteleri bak�m�ndan irdelenerek yaz�l� belgelerle ortaya 

konulmaya ba�lanm��t�r. 

 

En eski Türk toplulu�u olarak bilinen Göktürklerin ard�ndan Uygurlar, O�uz 

Boylar�, Karahanl�lar, Selçuklular ve Osmanl�lar göçebe hayattan yerle�ik hayata 

geçi�te, kurduklar� devletlerle Türk tarihinde yerlerini alm��lard�r. Cumhuriyet yönetim 

biçimine kavu�uncaya kadar geçen zamanda Türkler, kimi zaman tar�m ve 

hayvanc�l�ktan olu�an ya�am biçimleriyle kimi zaman askeri devlet anlay���yla var 

olmu�lard�r. Türk topluluklar�, en eski devlet düzeninden Osmanl� �mparatorluk 

düzenine ardandan da Mustafa Kemal Atatürk’ün önderli�inde Cumhuriyet yönetimine 

geçerek Türkiye Cumhuriyeti Devletini kurmu�lard�r. Cumhuriyet yönetim biçimine 

geçilmesiyle birlikte, uygar dünyada yer alabilmek için önemli at�l�mlar�n 

gerçekle�tirilmesi gerekmi�tir. Çünkü geli�mi�lik bak�m�ndan örnek al�nan toplumlar 

yüzy�llar öncesinden bu düzene geçmi�lerdir.  
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18. yüzy�l bütün dünya toplumlar� için önemli de�i�ikliklerin meydana geldi�i bir 

dönem olarak an�lmaktad�r. Bu de�i�im sürecinden alt� yüz y�ll�k bir geçmi�e sahip olan 

Osmanl� �mparatorlu�u’nun da etkilenmesi kaç�n�lmaz olmu�tur. Sanat ve müzik olgusu 

yüzy�llar boyunca toplumlar�n geçirmi� olduklar� de�i�imlerin adeta bir aynas� 

durumundad�r. Dolay�s�yla Türk Müzi�i ve Türk Halk Müzi�i alan�ndaki geli�meler de 

bu dönemde Anadolu co�rafyas�nda var olan durum ile paralel geli�mi�tir. 

 

Kurtulu� sava��n�n ard�ndan, Cumhuriyet dönemiyle beraber Atatürk’ün en fazla 

önem verdi�i birincil hedefi, uygar dünyay� yakalama ve ça�da�la�ma sava�� olmu�tu. 

Türk toplumunun yeni kimli�ini benimsemesi için seçilen yol, bilim ve teknikten 

geçti�i kadar belki daha da fazla kültürden geçmekte idi.1 

 

4.1. Cumhuriyet Döneminde Müzik Kültürü 

 

29 Ekim 1923 tarihinde yeni Türkiye Cumhuriyeti’nin ilan edilmesi, toplumsal ve 

siyasal alanlarda oldu�u kadar kültürel alanda da çok önemli at�l�mlar�n 

gerçekle�tirilmeye ba�land��� bir dönüm noktas� olmu�tur. 

 

Cumhuriyetin ilan edilmesinin hemen ard�ndan kültür meselelerine yönelinmi� ve 

bunlar içinde müzi�e ayr� bir önem verilmi�tir. Atatürk’ün kendi ifadesiyle Musiki 

�nk�lab�’n�n gerçekle�tirilmesi, yüzünü Bat�’ya çevirmi� yeni Türk Devleti için büyük 

önem ta��yordu. 

 

Cumhuriyet, Türk Milleti için yeni bir hayat tarz�n�n ba�lang�c� oldu�u kadar, 

Türk Musikisi içinde yeni bir dönemin ba�lang�c�d�r. 

 

“Atatürk insan hayat�nda müzi�in çok önemli bir yeri oldu�una inan�yordu. 14 

Ekim 1925’de �zmir K�z Ö�renci Okulunu ziyaretlerinde ö�rencilerin “Hayatta musiki 

laz�m m�d�r?” sorusuna �u cevab� vermi�tir. 
                                                 
1Yrd. Doç. Dr. F. Reyhan Alt�nay, Cumhuriyet Döneminde Türk Halk Müzi�i,�zmir 2004,Mete Bas�m s. 
1-3 
Düzeltilmi� 
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“Hayatta musiki laz�m de�ildir, çünkü hayat musiki’dir. Musiki ile alakas� 

olmayan mahlukat insan de�ildir. E�er mevzuu bahis olan hayat insan hayat� ise musiki 

behemehal vard�r. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayat�n ne�esi, ruhu, 

süruru ve her �eyidir. Yaln�z musiki’nin nev’i �ayan-� mütalaad�r.”2 

 

Cumhuriyet dönemi o döneme kadar kendi gelene�i içinde devam eden Türk 

Müzi�i bak�m�ndan çok köklü de�i�ikliklerin oldu�u bir dönem olmu�tur. Bu dönemde 

tüm kurumlar de�i�tirilirken müzik alan�ndaki de�i�ikliklerde kökleri çok eskiye 

dayanan bir gelene�in yön de�i�tirmesi ve musiki ink�lab� ile do�al de�i�im sürecinin 

birdenbire h�zland�r�lmaya çal��mas� anlam�na gelmekteydi. 

 

Bir ülkedeki tüm sosyo-kültürel yap�n�n adeta bir aynas� alan müzik olgusunun 

yeni bir kimlikle ortaya konulmas� de�i�ik fikirlerin ortaya at�lmas�na sebep olmu�tur. 

Kimi görü�lere göre musiki ink�lab� Türk toplumunun kökleriyle olan ba��n�n 

zay�flamas�na yol açm��, ancak günün ideolojisiyle de tam bir uyum içerisindedir. 

Baz�lar� da yüzü Do�u’ya dönük, geçmi�in a��r klasik eserlerinin kar��s�nda yeni müzik 

anlay���n� “Medeniyetin T�n�s�” olarak kabul etmi�lerdir.  

 

Türk Halk müzi�inin milli müzi�imiz oldu�u görü�ünden hareketle çok sesli 

müzik çal��malar�na halk müzi�i örneklerinden ba�lanm��t�r. Anadolu’nun çe�itli 

bölgelerinden derlenmi� olan halk müzi�i örneklerinin çok seslendirilmesi Bat�l�la�ma 

yolundaki ülke için bir a�ama olarak görülmekteydi. Ancak halk ezgilerini yeniden 

yap�land�rma çabas�, yöresel tav�r özelliklerini büyük ölçüde ortadan kald�r�yordu. Bir 

ba�ka deyi�le halk kendi türkülerine yabanc�la��rken, çok seslilik dar bir elbise gibi 

Türk müzi�ine giydirilmeye çal���l�yordu.3 

 

 

 
                                                 
2 www.turkuler.com – http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID:470 
3 Yrd. Doç. Dr. F. Reyhan Alt�nay,a.g.e., s. 17-22 
Düzeltilmi� 
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4.1.1. Cumhuriyet Döneminde Türk Halk Müzi�i ve Derleme Çal��malar� 

 

Ülkemizde halk bilimi çal��malar�n�n ba�lang�ç tarihi 1913 olarak belirtilmekle 

beraber yaz�l� kaynaklara göre Türk halk kültürüne ili�kin ilk bilgiler çok daha eskilere 

uzanmaktad�r. Divan-� Lügat-it - Türk4, 14 – 15, yüzy�lda Dede Korkut Kitab�, 16. 

yüzy�lda Zahirüddin Muhammed Babur’un Baburname, 17. yüzy�lda Katip Çelebi’nin 

Cihannüma, Ke�füz – Zünun, Mizanü’l – Halk Fi �htiyari, Ahakk ve Evliya Çelebi’nin 

Seyahatnamesi Türk Halk kültürüne ait ilk bilgilerin yer ald��� kaynaklard�r. 

 

Cumhuriyet Dönemi’ne gelindi�inde ise “Halk Bilgisi” ad�yla an�lan çal��malar�n 

Atatürk’ün önderli�inde öncelikle Cumhuriyet Halk F�rkas� taraf�ndan desteklendi�ini 

görüyoruz. “Ana Dilden Derlemeler” bu destek ile olu�turulmu� önemli bir eserdir. 

Bunun ard�ndan Türk Dili Tetkik Cemiyeti Sözlük ve Türkçe gramer kitaplar� ile halk 

bilimi çal��malar�na yeni boyutlar kazand�rm��t�r. 1924’de kurulup, 1926 y�l�ndan 

itibaren ilk ürünlerini verme�e ba�layan �stanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi 

Türkiyat Enstitüsü halk bilimi ve halk müzi�imize kaynakl�k eden eserleri bu alana 

kazand�rmaya hedeflemi�tir. 

 

Bu eserlerden baz�lar�: Gevheri, Erzurumlu Emrah, Pir Sultan Abdal, On Alt�nc� 

As�r Sonuna Kadar Saz �airleri, Kay�kç� Mustafa ve Genç Osman Hikayesi, Bekta�ilik 

Tetkikleri, Türk A�iretleri, Melamilik ve Edebiyat�, Köro�lu Destan�d�r. 

 

1927 y�l�nda halk bilimi alan�nda ilk dernek olma özelli�ini ta��yan Halk Bilgisi 

Derne�i kurulmu�tur. Merkezi Ankara’da olan dernek ilk i� olarak bir halk bilimi 

k�lavuzu haz�rlay�p “Maarif Vekaleti”ne sunmu� böylece bu k�lavuzdan Anadolu’da bu 

alan�n ilgililerinin yararlanmas� sa�lanm��t�r. Özellikle halk edebiyat�na ili�kin bilgilerin 

toplanmas� amac�yla Halk Bilgisi Derne�ince Anadolu’da üç derleme gezisi 

düzenlenmi�tir. Bunlardan ilki 1929 y�l�nda Trabzon, Rize, Gümü�hane, Bayburt, 

Erzurum, Erzincan, Hasankale’de; ikincisi 1930 y�l�nda Gaziantep ve yöresinde; 

üçüncüsü de 1932 y�l�nda Bal�kesir, S�nd�rg� ve Dursunbey’de gerçekle�tirilmi�tir. 
                                                 
4 Divanü Lügati’t – Türk: Ka�garl� Mahmut’un yazd��� Türkçe sözlük. 
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1915 y�l�ndan itibaren yap�lan halk müzi�i çal��malar�na de�inecek olursak ki 

önemli bir yoldur ve a�amad�r. Yurdumuzda müzikle ilgili ilk yaz� Musa Süreyya 

taraf�ndan yaz�ld� ve 5 Mart 1915 tarihinde Yeni Mecmua adl� derginin özel say�s�nda 

yay�mland�. 1916 y�l�nda halk türkülerimizin derlenmesini konu edinen iki yaz�n�n daha 

yay�mland���n� görüyoruz. Bu yaz�lardan Ahmet Cevdet (Oran) taraf�ndan yaz�lan 

�kdam gazetesinde, Necip As�m (Yaz�ks�z) taraf�ndan yaz�lan� da Türk Yurdu 

dergisinde yer ald�. Bundan sonraki y�llarda bu konudaki yaz�lara gazete ve dergilerde 

daha s�k rastlanmaya ba�land�. 

 

1920 y�l�nda halk müzi�i çal��malar� alan�nda önemli say�lacak nitelikte bir olay 

oldu. Milli E�itim Bakanl���nda bir Hars (kültür) Dairesi kuruldu. Bu daire taraf�ndan 

halk müzi�inin söz ve ezgi derlemeleri i�i de ele al�nd�. 1922 y�l�nda anketler 

yay�mland�.  

 

Halk müzi�i saptama alan�nda ilk önemli giri�im, Hars (kültür) Müdürlü�ü 

taraf�ndan 1925 y�l�nda Seyfettin ve Sezai karde�lerin Bat� Anadolu’ya müzik 

derlemeleri için gönderilmeleri suretiyle yap�ld�. Bu geziden sonra düzenlenen raporlar 

Milli E�itim Bakanl���’nca bast�r�ld�. 

 

Halk müzi�i derlemeleri konusu ilk kez ciddi bir biçimde �stanbul Belediye 

Konservatuvar�’nca ele al�nd�. Konservatuvar Müdürlü�ünce ilki 1926 y�l� yaz aylar�nda 

olmak üzere dört derleme gezisi düzenlendi. Bu gezilerden günün olanak ve ko�ullar�na 

göre önemli sonuçlar al�nd�. Bu dört geziye kat�lan ara�t�rmac�lar �unlard�r. Yusuf Ziya 

(Demircio�lu), Rauf Yekta, Dürü Turan, Ekrem Besim, Muhittin Sad�k (Sadak), Ferruh 

Arsunar, Mahmut Rag�p (Gazimihal), Remzi ve etnograf olarak Abdülkadir �nan. 

 

1929 yaz� sonunda biten bu gezilerden 850 halk melodisi derlendi ve bu melodiler 

“Halk Türküleri” ad� alt�nda “15” defter halinde bast�r�ld�. Bir k�sm� da plaklara al�n�p 

sat��a ç�kar�ld�. 
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Derlemeler d���nda Konservatuvar çal��malar� aras�na iki adet kitap yay�nland�: 

 

1. Kösemihalzade (Gazimihal) Mahmut Rag�p’�n “Anadolu Türküleri ve 

Musiki �stikbalimiz” 

2. Kösemihalzade (Gazimihal) Mahmut Rag�p’�n “�arki Anadolu Türkü ve 

Oyunlar�” adl� yap�tlar�. 

 

Halk Bilgisi Derne�i kurulu� y�l�nda Mahmut Rag�p Gazimihal taraf�ndan müzikle 

ilgili birde izahname haz�rland�. 

 

1929 ile 1932 y�llar� aras�nda halk müzi�i çal��malar� ile ilgili belli ba�l� olaylar 

göremiyoruz. Fakat Halkevlerinin aç�l�� y�l� olan 1932’den ba�lamak üzere, kuramsal 

çal��malar�n yan�nda ba�ka bir halk müzi�i hareketine tan�k oluyoruz. Bölgelerde 

ya�ayan halk müzi�inin bölgesel halk çalg�lar�yla seslendirilmesi ve dolayl� olarak halk 

müzi�i topluluklar� meydana getirilmesi. Do�al olarak vokal müzik topluluklar� 

(korolar)da bir yandan türkülerimizi seslendirmeye ba�lad�. Bu hareket ayn� zamanda 

halk müzi�i hazinemizin ne kadar zengin oldu�unu ve halk�m�z�n kendi öz müzi�ini ne 

kadar çok sevdi�ini ortaya koydu. 

 

Bu devrede Ankara Radyosu da (TRT henüz kurulmam��t�) programlar�nda büyük 

ölçüde halk müzi�ine yer verdi. Muzaffer Sar�sözen yönetimindeki Yurttan Sesler 

korosu radyonun en çok sevilen, dinlenen ve istenen programlar�ndan biri halini ald�. 

Sonra bu program Nida Tüfekçi ve Osman Özdenkçi’nin de�erli çal��malar�yla 

günümüze dek ula�t�. 

 

Ünlü Macar Müzisyeni Bela Bartok 1936 y�l�nda Ankara Halkevinde Türk ve 

Macar halk müzikleri üzerine üç konferans verdi. “Bela Bartok, Macar müzi�inde en 

esasl� vasf�n be� sesli sistem oldu�unu ve Çinlilerden çok Türk tesiri ile Volga-�dil 

Çeremislerinin ve Kuzey Türklerinin melodilerinin be� sesli vas�flar� itibariyle Macar 
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Musikisine kaynak oldu�unu belirtmektedir.”5 “Bu sistem Bering Bo�az� kanal� ile 

Eskimo, Aztek �nka müzi�ini, sistem melodi ve enstrüman aç�s�ndan etkilemi�tir. 

Dolay�s�yla Adnan Saygun “Be� Sesli Musiki Türk’ün musikisindeki damgas�d�r” 

diyerek bütün dünyaya orijin bir hakikat� ilan etmi�tir. 

 

Ayn� y�l içinde Bela Bartok’la birlikte Güney Anadolu’da bir müzik derleme 

gezisi düzenlendi. Ahmet Adnan Saygun, Necil Kaz�m Akses, Ulvi Cemal Erkin’in 

kat�ld��� bu geziden 90 kadar halk melodisi notaya al�narak veya pla�a al�nmak suretiyle 

derlendi. 

 

1937 y�l�nda Ahmet Adnan Saygun “Rize, Artvin ve Kars Havalisi Türkü, Saz ve 

Oyunlar� Hakk�nda Baz� Malumat” adl� kitab�n� yay�mlad�. 

 

1940 y�l�nda halk müzi�i ile ilgili olarak küçük fakat ilginç bir kitap yay�mland�. 

Vahit Lütfü Salc�, ara�t�rmalar� sonucunda meydana getirdi�i bu yap�t�nda “Cem” ve 

“Muhabbet”lerdeki halk müzi�inde çok seslili�in (armoni) varl���ndan söz etmekteydi. 

 

Türkiye’de halk müzi�i derlemeleri ile ilgili en verimli çal��malar ku�ku yok ki 

1937 – 1951 y�llar� aras�nda yap�ld�. Milli E�itim Bakanl��� Güzel Sanatlar Genel 

Müdürlü�üne ba�l� Ankara Devlet Konservatuvar� arac�l��� ile düzenlenen bu gezilerde, 

yurdumuzun her kö�esinde birer halk kültürü yuvas� olma niteli�i kazanan 

Halkevlerinin de yard�m�yla “8960” adet melodi ya da halk türküsü derlendi. 

 

1955 y�l�ndan 1965 y�l�na kadar olan devrede özellikle müzik derlemeleri 

konusunda bir durgunluk görülmektedir. Ancak bu on y�lda halk dans� derlemeleri 

dolay�s�yla Türk Halk Oyunlar�n� ya�atma ve Yayma tesisinde toplanm�� olan “1000” 

kadar oyun havas�yla, “Muzaffer Usulleri” adl� yap�t�ndan söz açabiliriz. Ferruh 

Arsunar’�n “Türk Anadolu Halk Türküleri 1965” adl� bir kitab� yay�mland�.  

 

                                                 
5 Ahmet �ahin Ak,a.g.e., s.40 
Düzeltilmi� 
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TRT Kurumunun 1967 y�l�nda düzenledi�i Derleme Gezileri bu konuda yap�lan 

son çal��malar�n en önemlilerinden biri olarak görülmektedir. “1738” adet melodi ya da 

halk türküsünün derlendi�i bu gezilere: Muammer Sun, Gültekin Oransay, �lhan Baran, 

Kemal �lerici, Cengiz Tunç, Ferit Tüzün, Cenan Ak�n, Veysel Arseven, Ahmet Yürür, 

Sarper Özsan, Halil O�utürk ve Erdo�an Okyay kat�ld�lar. 

 

1969 y�l�nda Veysel Arseven taraf�ndan haz�rlanan “Aç�klamal� Türk Halk Müzi�i 

Kitap ve Makaleler Bibliyografyas�” ayn� y�l içinde Milli Folklar Enstitüsü 

Müdürlü�ünce bast�r�ld�. 25 y�ldan beri ç�kmakta olan “Musiki Mecmuas�”n�n yay�m� 

da Etem Ruhi Üngür taraf�ndan sürdürülmektedir. 

 

Sonuç olarak diyebiliriz ki ba�lang�c�ndan itibaren günümüze kadar olan devrede 

yap�lm�� olan çal��malar sonunda “15.000” onbe�bin kadar halk melodisi derlenmi�tir. 

 

Tümü Halk türküsü olmamakla birlikte, ilgili plak firmalar�nca Etno�rafya 

Müzesine gönderilen, sonradan da Milli Folklar Enstitüsüne devredilen “2508” adet 

plaktaki melodiler de bu say�n�n içindedir. 

 

Derleme çal��malar�n�n önemli ve büyük ad�m�n�n Ankara Devlet 

Konservatuvar�n�n düzenlemesiyle 1937 y�l�nda at�ld���n� yukar�daki yaz�larda 

belirlemi�tik. 1952 y�l�na kadar süren bu düzenlemede on dokuz gezi gerçekle�tirildi. 

Bu çal��malarda plak, tel (bobin), bant kay�tlar� kullan�ld�; onbinden çok eser tespit 

edilerek illere göre alfabetik s�raya konuldu. Mesela bu gezilerde 1937’de Rize (70 eser 

Erzurum, 1938’de Kütahya, 1952’de Siirt, Bitlis, Hakkari, 1942’de Güney Anadolu ve 

Isparta, 1943’de Tokat (200 eser), 1945’te Ankara, K�r�ehir, Çank�r�, Yozgat (H. Bedii 

Yönetken ve Muzaffer Sar�sözen kat�lm��t�r) yörelerinden derlemeler yap�lm��t�r. Halk 

musikisinde ilk kay�tl� derleme Almanya’dan o zamana göre en iyi cihazlar getirtilerek 

1937 y�l�nda yap�lm�� ve en iyi sonuç al�nm��t�r. Bu ilk derleme ekibinde N. Kaz�m 

Akses, Ferit Alnar, U. Cemal Erkin, Muzaffer Sar�sözen, Halil Bedii Yönetken ve A. 

Etikan gibi ünlü isimler görev alm��t�r. 
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Ankara’da Milli Kütüphane Müdürlü�ünün düzenledi�i di�er bir derleme 

çal��mas� 1957 – 1958 y�llar� aras�nda yap�lm��, ekip alt� gezide 117 band� dolduran eser 

derlemi�tir. 1956 y�l�nda “Yap� ve Kredi Bankas�” “Türk Halk Oyunlar�n� Ya�atma ve 

Yayma Kurumu”nu olu�turmu�tur. Burada Vedat Nedim Tör’ün ba�kanl���nda M. 

Rag�p Gazimihal, A. Adnan Saygun, Ahmet Kutsi Tecer, Halil Bedii Yönetken, 

Muzaffer Sar�sözen görev yapm�� ancak en önemli görevi Halil Bedii Yönetken 

üstlenmi�tir. Bunlara paralel olarak TRT Ankara Radyosu bir ekip olu�turarak Erzurum, 

Kars, Van, Erzincan, Hakkari, Elaz��, Diyarbak�r, Bitlis, Adana, Urfa, Mu�, Siirt 

illerinde çal��malar yapm��t�r. Yine TRT Kurumu 1967 y�l�nda Gaziantep, Van, 

Erzurum, Burdur, Trabzon, Bal�kesir illerinde di�er bir çal��ma yaparak 1738 ezginin 

derlenmesini sa�lam��t�r. Nida Tüfekçi ise TRT Kurumu ad�na 1971 y�l�nda Erzurum ve 

Kars yörelerinden “A��k Musikisi Gelene�i ve At��malar” ile davul zurna örneklerinden 

250 eser derlemi�tir. 

 

4.2. Bela Bartok 

 

Ünlü Macar Bestecisi, piyanist ve müzikolog olan “Bela Bartok 1936 y�l� Ekim 

ay�n�n son günlerinde Ankara Halkevi Ba�kanl���’n�n davetlisi olarak Türkiye’ye 

geldi.”6 

 

Türkiye’de yapt��� gezilerde, kendisine besteci Ahmet Adnan Saygun e�lik 

etmi�tir. Bartok’un Türkiye’ye davet edilmesinin sebebi Türkiye’deki Halk müzi�i ve 

derleme çal��malar�n�n sistemli bir biçimde yap�lmas� idi. Çünkü o dönemde, eldeki 

imkanlar do�rultusunda Avrupa’dan kay�t cihazlar� ve ekipmanlar� al�nm�� ve bunun 

için bir ekip kurulmu�tu. Fakat Anadolu’nun o zengin halk kültürü ve halk müzi�ini, 

derleme çal��malar� do�rultusunda yürütecek bilgi ve birikime sahip bir müzikolo�un 

olmas� gerekiyordu, bu da mevcut çevrede yoktu. Bartok’un kendi ülkesinde ve ba�ka 

ülkelerde yapt��� Halk müzi�i ara�t�rma ve derlemeler onun Türkiye’ye davet 

edilmesindeki en büyük etkenlerden biridir. 

                                                 
6 Süleyman �enel,Bela Bartok Panel Bildirileri,Pan Yay�nc�l�k,A�ustos 2000,s.7  
Düzeltilmi� 
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Bartok, Ahmet Adnan Saygun’la beraber bu gezilere ba�lam�� ve ilk olarak Güney 

Anadolu’nun Suriye s�n�r�na yak�n bir yöresine gidilmi�tir. O yöreyi seçmelerindeki 

sebep, yaz� Toros da�lar�ndaki yaylalarda geçiren k���nsa Akdeniz k�y�lar�na inen 

göçebe Türk a�ireti olan Yörüklerdi. Yörükler ilkel say�labilecek �ekilde ya�ayan 

topluluklar olduklar� için eski musikinin bütün temel özelliklerini ta��d�klar� 

varsay�m�yla hareket etmi�lerdi. 

 

Çal��malar�n merkezini Adana ili olarak seçen ekip, s�ras�yla Mersin ve 

Osmaniye’de çal��malara devam etmi� ve iyi sonuçlar alm��lard�. 

 

Osmaniye’de ki çal��malarda yine Yörük olan Ula� a�iretinin konu�u olmu� ve 

buradaki çal��malar Bartok’u çok etkilemi�ti. Öyle ki a�iretin en ya�l�lar�ndan biri olan 

Bekir ad�nda ya�l� bir adam�n söyledi�i ezgi Bartok’u hayretler içinde b�rakm��, çünkü 

söyledi�i ezgi bir Macar ezgisinin bir varyant� gibi gelmi� ve bu türküyü iki bütün 

silindire (makara) kaydetmi�.7 

 

Bartok’un Türkiye’ye gelirken amaçlar�ndan bir tanesinde �u, bunu bizzat kendi 

belirtiyor: “Çoktan beri Türk Halk Müzi�i’ni ilk elden incelemeyi, özelliklede eski 

Macar Müzi�i ile eski Türk Halk Müzi�i aras�nda birtak�m ili�kiler olup olmad���n� 

ortaya ç�karmak istiyorum”, diyor. Ve bu arada o tarihlerde, etnomüzikologlar aras�nda 

çok gündemde olan pentatonizm 5 sesli diziler veya eksik tonlu diziler üzerinde 

çal��malar yapmak istedi�ini belirtiyor. Çünkü Çeremisler’de (Mari’lerde), Kazan 

Tatarlar�nda, belki de onun deyimi ile Fin – Ugar8 kökünden geldiklerini söyledi�i 

Kazan Tatarlar� aras�nda pentatonik müziklere çok rastlam��, Macar Halk Müzi�inde de 

bu ezgiler var, acaba Türkler’de bu tarz müzikler bulabilirmiyim, diye dü�ünüyor. Onu 

bu kanaate sevkeden �eylerden bir tanesi de, Macaristan’da Szekely ad� verilen bir halk 

toplulu�unun, o tarihlerde bulunmu� olan baz� yazmalar�n�n Orhun Kitabeleri’ndeki 

                                                 
7 Süleyman �enel,a.g.e.,s.23   
8 Ugar: Do�u Avrupa co�rafyas�nda ya�am�� olan bir kavim. www.trakya.edu.tr 
Düzeltilmi� 
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harflerle yaz�lm�� olmas�. Dolay�s�yla Macarlarla Türkler aras�ndaki ili�ki ilgisini 

çekiyor ve hatta bu ili�ki için Avusturya’daki, Universal Edition’a ba�l� müzikçilere, 

Hitlerciler taraf�ndan bir anket formu verilmi�, i�te atalar�n�z� nereye kadar 

götürebilirsiniz, içinizde Yahudi kan� var m�? “Aryan”m�s�n�z? diye. Bartok ona �u 

cevab� veriyor: “Ne münasebet! Lügata bakt�m, Aryan: “Hint – Avrupa kökeninden / 

ailesinden”, demekmi�. Halbuki biz Macarlar, Fin – Ugar kökündeniz. Belki de biraz 

Kuzey Türkleri ile akrabal���m�z var. Onun için biz Hint – Avrupal� de�iliz, öyleyse 

Aryan’da de�iliz” diyor.9 

 

Bartok’un Türkiye’de yapt��� derlemelerde izledi�i yol ve yöntemler çok önemli 

ve ileride yap�lacak olan çal��malara da ���k tutmu�, yol göstermi�tir. Bartok’un 

uygulad��� yöntemin iki yönü vard�.  

 

1. Disiplinleraras� (çok – yönlü yakla��m�) 

2. K�l� K�rk yapan titizlikle bir olan çal��mas� ve masaba�� çal��malar� 

 

Bartok bir folklorcuda bulunmas� gereken donan�m� �öyle s�ral�yor: 

 

- Derlenen malzeme, malzemenin derlenmi� biçimi mükemmel olsa bile, 

mükemmel bilgi ve zihin donan�m�yla ele al�nmazsa, yeterince 

de�erlendirilemez. �deal bir folklorcunun geni� bir ansiklopedik bilgi ve 

genel kültürü olmal�d�r. 

- Lehçe ve a��z telaffuzlar�n� kavrayabilmesi için filoloji ve fonetik 

bilgilerine ihtiyaç vard�r. 

- Musiki ile oyun aras�ndaki ili�kileri anlayabilmesi için, koreograf 

olmal�d�r. 

- Musiki ile gelenekler – görenekler aras�ndaki ili�kiyi kavrayabilmek için 

genel folklor ve etnografya bilgilerine ihtiyaç vard�r. 

                                                 
9 Süleyman �enel.a.g.e., s.23-24,  
Düzeltilmi� 
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- Sosyolojiden hiç anlam�yorsa, musikinin derleme bölgesinde ya�ayan 

insan toplulu�unun hayat� içindeki yerini, hayat�na nas�l yans�d���n� 

de�erlendiremez. 

- Tarih bilgisinden ve kültüründen büsbütün yoksunsa, derleme bölgesinde 

ya�ayan halk�n o yöreye nas�l yerle�ti�ini bilmez ve bu konuda genel 

sonuçlar�na ula�amaz. 

- De�i�ik halklar�n musiki geleneklerini kar��la�t�rmak istiyorsa, o halklar�n 

dillerini ve musikilerini ö�renmesi gerekir.  

- Ve tabii, kula�� hassas bir musikici ve iyi bir gözlemci olmas� gerekir…10 

 

Bartok’un yönteminin öteki yönü: çok titiz bir alan çal��mas� disiplini. Bartok 

derlemeciden bekledi�i ve olmas� gerekeni �öyle s�ral�yor. 

 

- “Bugüne kadar derlenen bütün malzemeyi gözden geçirip daha önceki 

ara�t�rmalarda ne gibi eksikler, bo�luklar bulundu�unu görmek. 

- Ara�t�rma bölgesinin seçimi, yörenin tarihi, etnografik özelliklerini 

dikkate al�nmas�, yabanc�lardan en az etkilenmi� köylere öncelik 

tan�nmas� 

- Ezgilerin yerinde, köyün içinde kaydedilmesi; köyünden ayr�lm�� 

kimselerden malzeme toplanmamas� (Çünkü bunlar o yerin musiki 

geleneklerinden kopmu�, icra tarzlar� de�i�mi�, yeni yerle�tikleri yerin 

musiki tarz�ndan etkilenmi� olabilirler). 

- Halk ezgilerinin mutlak, de�i�mez bir bestesi olamaz. Halk ezgisi 

söylendi�i anda varolur. Bestecilik ve icrac�l�k iç içedir burada. Bu 

bak�mdan, halk musikisinin yaz�l� musiki anlay���yla kavranmas� mümkün 

de�ildir. Derleyici, derledi�i ezginin belli bir co�rafi bölgede ve belli bir 

tarihi andaki durumu bilmelidir.11 

 

                                                 
10 Süleyman �enel,a.g.e., s.48 
11 Süleyman �enel,a.g.e., s.51 
Düzeltilmi� 
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Bu önemli ve çok de�erli yöntem Bela Bartok sayesinde Türk folklorcular� 

taraf�ndan ö�renilmi� ve bu yöntemden yararlan�lm��t�r. Derleme ekibinde bulunan  

 

Ahmet Adnan Saygun, Necil Kaz�m Akses ve Ulvi Cemal Erkin bu yöntemi 

(derleme i�inin nas�l uyguland���) ö�renen önemli �ahsiyetlerdir. 

 

4.3. Türk Be�leri 

 

Avrupa Müzi�ine kapsaml� bir yönelme, Atatürk’ün öncülü�ünde 1923’te modern 

Türkiye’nin kurulu�uyla birlikte ba�lad�. Eski devlet kurumlar�, geçmi�teki yap�lar�ndan 

tamamen farkl� biçimde, yepyeni dü�üncelerle Avrupa’daki örneklere göre yeniden 

yap�land�r�ld�. Yeni müzik kurumlar� dönemi ba�lad�. �lk olarak Anadolu kentlerinde 

görev yapmalar� öngörülen ö�retmenleri yeti�tirmek üzere, 1924’te Musiki Muallim 

Mektebi kuruldu. Darülelhan 1924’te �stanbul Belediyesi’ne ba�lanarak bir müzik 

kurumuna dönü�türüldü.12 

 

Cumhuriyetin kurulu�undan k�sa bir süre sonra baz� yetenekli genç müzisyenler 

Avrupa’n�n çe�itli kentlerine müzik ö�renimlerini sürdürmek üzere gönderildiler. 

Bestecilik e�itimi alan Cemil Re�it Rey (1904 – 1985), Hasan Ferid Alnar (1906 – 

1978), Ulvi Cemal Erkin (1906 – 1991) ve Necil Kaz�m Akses (1908 – 1999) ülkeye 

döndüklerinde modern Türk bestecili�i çizgisini olu�turmaya ba�lad�lar. “Türk Be�leri” 

olarak an�lan bu be� besteci, günümüz Türkiye’sinin ilk besteci ku�a��d�r. “Türk 

Be�leri” ça�da� Türk Müzi�inin geli�iminde önemli bir rol oynamas�n�n yan� s�ra, 

konservatuvarlar�m�zda e�itimci olarak da etkin görevler alm��lard�r.13 

 

E�itimlerini Paris, Viyana ve Prag’da tamamlayan grubun üyeleri, Türkiye’ye 

döndüklerinde bestecilikte ilk defa bir Türk tarz� olu�turarak Ça�da� Türk Müzi�inin 

ortaya ç�kmas�n� sa�lam��lard�r. “Be�ler” eserlerinde öncelikle Türk halk ve geleneksel 

                                                 
12 Ahmet Say. �stanbul Belediye Konservatuar�. Müzik Ansiklopedisi cilt III. s. 658 
13 Y�lmaz Ayd�n.a.g.e., s. 19 
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sanat müzi�inin melodik, makamsal ve ritmik gereçlerine yer vermi�lerdir.14 1930’lu 

y�llardan itibaren verilen konserlerde “Be�ler”den ikisinin ya da üçünün eserleri Ayn� 

programda yer al�yordu. Be� bestecinin de yer ald��� konser, ilk defa 19 �ubat 1939’da 

Halkevlerinin yedinci kurulu� y�ldönümü dolay�s�yla düzenlenen Modern Türk Müzik 

Festivalinde gerçekle�ti. Bu konserde Cumhurba�kanl��� Senfoni Orkestras� 

taraf�ndan,15 Cemal Re�it Rey’in kendi yönetiminde “Karagöz” adl� senfonik süiti, 

Hasan Ferit Alnar’�n kendi yönetiminde “Orkestra Süiti”, Anlar yönetiminde Ulvi 

Cemal Erkin’in piyano ve orkestra için “Konçertino”su, Ahmet Adnan Saygun’un kendi 

yönetiminde “Ayin Raks�” Alnar yönetiminde Necil Kaz�m Akses’in “Çiftetelli” adl� 

senfoni dans� seslendirildi.  

 

Tarihi denebilecek bu konserden sonra Türk Be�leri ad� benimsenmi�, haberler 

yap�lm�� ve takdir toplam��t�r. 

 

“Türk Be�leri”ni s�ras�yla tan�makta ve yapt�klar� bestelere yer vermekte, Türk 

Be�lerinin müziklerinde Türk Halk Müzi�ini ve Türk Müzi�ini nas�l kulland�klar�n�, 

etkile�imlerini anlatmakta, yer vermekte yarar vard�r. “Türk Be�lerini” anlat�rken 

do�um tarihi s�ras�na göre anlatmak gerekmektedir. Bunlardan ilki Cemal Re�it Rey’dir.  

 

                                                 
14 Koral Çalgan, Duyu�lar – Ulvi Cemal Erkin, Ankara, 1991, s.27 
15 Y�lmaz Ayd�n,a.g.e., s. 23 
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Resim 1 

 

4.3.1. CEMAL RE��T REY  

 

Cemal Re�it Rey, 25 Eylül 1904’te Kudüs’te do�du. Cemal Re�it’in do�umundan 

k�sa bir süre sonra Kudüs’te valilik yapan babas� Ahmet Re�it çe�itli nedenlerden dolay� 

ailesini �stanbul’a ta��d�.16 �lkokul döneminde soprano sesiyle arkada�lar�n�n ve 

ö�retmenlerinin dikkatini çeken Rey çocukluk y�llar�nda a��z m�z�kas�yla �ark�lar 

çalmay� ö�rendi. Rey annesinden ö�rendi�i kadar�yla piyano çalmaya ba�lad� ve nota 

ö�rendi. Bunun yan�nda küçük parçalarda besteleyen Rey 1913 y�l�nda ailesiyle birlikte 

Paris’e göç etti. Paris’te okul e�itimini Lycee Buffon’da sürdürdü. Burada ünlü besteci 

ve Paris Konservatuvar�n�n müdürü olan Gabriel Fauré ile tan��t�. Onun vas�tas�yla ünlü 

müzik pedagogu piyanist Marguerit Long ile tan��arak onun ö�rencisi oldu. Long’dan 

özel dersler yoluyla müzik teorisi dersleri de ald�. 1914 y�l�nda I. Dünya Sava�� 

ba�lad���nda Rey ve annesi Paris’i terk ederek �sviçre’nin Cenevre �ehrine yerle�tiler. 

Burada iki y�l Ecole Cuchcet’de ö�renim gören Rey daha sonra kayd�n� College ST. 

Antoine’ya yapt�rd�. Bundan sonra Rey Cenevre Konservatuvar�nda piyano ve teori 
                                                 
16 Y�lmaz Ayd�n,a.g.e.,s. 25 
Düzeltilmi� 
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ö�renimine devam etti ve virtüözler s�n�f�nda okuma hakk�n� ald�. 1919 y�l�nda bu 

konservatuvar� bitiren Cemal Re�it Rey ayn� y�l �stanbul’a döndükten sonra 19 

ya��ndayken �stanbul Konservatuvar�nda piyano ve kompozisyon ö�retmeni olarak 

görev ald�. Burada bir konservatuvar orkestras� ve çoksesli konservatuvar korosu kurdu. 

 

Cemal Re�it Rey 1925 – 26 y�llar� aras�nda eserlerine konu olarak seçti�i Türk 

Halk Müzi�ine gittikçe artan bir ilgi duymaya ba�lad�. 1925’de halk müzi�i gereçlerini 

kulland���, ses ve piyano için “12 Anadolu Türküsü”nü yazd�. 1926 ilkbahar�’nda tekrar 

Paris’e döndü. Orada daha önce ö�retmeni olan Raoul Laparra’ya adad��� “12 Anadolu 

Türküsü’nü göstererek görü�lerini almak istedi. Bu arada eser Paris’te “Heugel Edition” 

taraf�ndan bas�ld� ve Pasde Loup Orkestras� taraf�ndan 1927 y�l�n�n Ocak ay�nda Paris 

Magador Tiyatrosunda seslendirildi. Türküler, Trio der Familie Kedroff üyesi olan 

tenor, bariton ve soprano taraf�ndan yorumland�lar. Bu konser Paris’te ilgi uyand�rd�. Le 

Menestrel müzik dergisi 12 türküden biri olan “Evlerinin Önü Yonca”y�, 1927 Ocak 

ay�nda “Le Roseux” ad� alt�nda 6 sayfa halinde yay�nlad�.17 

 

Türkiye’de k�sa bir kal��tan sonra ayn� y�l�n sonbahar�nda tekrar Paris’e giden 

Rey, 12 Anadolu Türküsü’nü bu kez Ecole Normale de Musique salonunda Paris 

halk�na sundu.18 

 

Rey’in halk müzi�i gereçlerini kulland��� eserlerinden biri de, senfonik �iir olarak 

tasarlanm�� “Bebek Efsanesidir.”19 

 

                                                 
17 Halil Bedii Yönetken, “C.R. Rey ve Türk Halk Müzi�i”, “Orkestra” 1963, Nr. 8, s. 15 
18 Y�lmaz Ayd�n,a.g.e., s. 27 
19 Bebek senfonik �iirinin ezgisi �stanbul Konservatuar� taraf�ndan bir ara�t�rma gezisi s�ras�nda 
derlenmi�tir. “Elmal�dan ç�kt�m yayan, bebek oy, dayan hey dizlerim, dayan nenni nenni bebek oy 
sözleriyle ba�layan Af�ar ezgisi, Elmada�’�n�n s�k ormanlar� aras�ndan geçilirken bir çam a�ac�na 
be�i�iyle as�l� kalan bebe�in hüzünlü öyküsünü anlat�r. Üç bölümden olu�an eserin ilk bölümü bir a�iret 
dü�ününü canland�r�r. �kinci bölümde ise kervan ormandan geçerken bir çam a�ac�na be�i�iyle as�l� kalan 
bebe�in y�rt�c� ku�lar taraf�ndan parçalan��� betimlenir. Kervan� simgeleyen motif yine bir halk ezgisidir. 
Üçüncü bölümde ise, ç�ld�rm�� olan anne, çocu�unun parçalanm�� cesedini kollar�na alarak ona Af�ar 
ezgisi “Elmal�dan ç�kt�m yayan bebek oy’u söyler. Bu bölüme tamamen “Bebek” ezgisi egemendir. 
Düzeltilmi� 
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Cemal Re�it Rey’in halk müzi�i esintili, özellikle aksak ritimleri kulland��� bir 

ba�ka eseri de “Zeybek” operas�d�r. Bu operadan sonra Rey, alt� Anadolu halk 

dans�ndan olu�an piyano parças� “Türk Sahneleri”ni besteledi. 

 

Rey bestecili�inin ilk döneminde Avrupa izlenimci ak�m�n� yak�ndan takip ederek 

sanki bir ferdiymi� gibi kompozisyonlar üretmi�tir. Özellikle yurda döndükten sonra 

�stanbul Saray müzi�i ve Anadolu Türkülerinden çokça etkilenmi� ve özellikle ezgisel 

anlamda titasyonu tercih etmi�tir (birebir al�nt�). Ancak 1930’lardan sonra “Devinen” 

yaz� tekni�ini geleneksel Osmanl� ve Halk Müzi�inin temelleriyle kayna�t�rm�� ve öznel 

ifade �ekline ula�m��t�r. 
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Resim 2 

 

4.3.2. HASAN FER�T ALNAR 

 

11 Mart 1906 y�l�nda �stanbul’da do�an bestecimiz Türk Be�leri içinde do�um 

tarihine göre Rey’den sonra ikinci s�radad�r. Babas� posta memuru, annesi ev han�m� 

olan Alnar Babas�n�n ud annesinin kanun20 çalmas� dolay�s�yla çocukluk y�llar�nda 

geleneksel Türk Sanat Müzi�i ile tan��t�. Matematik ve müzik yetene�i be� ya��ndayken 

belli olan Alnar ilkokula ba�lad�ktan k�sa süre sonra okulu de�i�tirilerek Yedikule’deki 

Alman okuluna verildi. Böylece yabanc� dil ö�renece�i öngörülmü�tü. Alnar yeni 

okulunda hafta sonlar� üç sesli okul korosuna kat�larak henüz 8 ya��ndayken çok sesli 

müzi�i tan�maya ba�lad�. Evde annesinin kanununu kendi kendine ö�renmeye çal��an 

Alnar’�n yetene�ini ilk annesi fark etmi� evlerinde me�k ve fas�llarda kanun çalan 

Vitali’den dersler alm��t�r. Üstün yetenekli Alnar 12 ya��nda �stanbul’un en iyi kanun 

çalanlar� aras�na girmi�tir.21 13 ya��na geldi�inde ilk eseri Tahirbuselik makam�ndaki 

                                                 
20 Kanun: Geleneksel Türk Sanat Müzi�i çalg�lar�ndan biridir. Kanun dizler üzerinde her iki elin i�aret 
parma��na bir yüzük içine tak�lan m�zrap ile çal�n�r. Üçerli gruplar halinde 24 perdede 72 teli vard�r. 
Üçbuçuk oktavl�k ses geni�li�ine sahiptir. Ahmet Say “Müzik Sözlü�ü” Ankara, 2002, s. 285 
21 Hasan Ferit Alnar, Ya�am Öyküsü, Orkestra 1987, nr. 166. s. 30 
Düzeltilmi� 
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longay� besteler.22 Üç y�l sonra 2. eseri olan bir operet gelir. “Kelebek Zabit” ad�ndaki 

bu operet yine geleneksel müzik türündedir. Kendi ifadesiyle “Kelebek Zabit”i k�sa 

pantolon ve de�nekle yönetmi�tir. 

 

1922 y�l�nda lise ça�lar�nda dönemin ünlü toplulu�u “Darüttalim-i Musikiye” 

(Müzik ö�retim heyeti) gelen teklif üzerine kanuni olarak kat�l�r. Burada besteci ve 

yorumcu olara yetene�ini geli�tirir. 10 “Saz Semaisi”23 besteler. 

 

Alnar ünlü toplulukla yurt içi ve yurt d���nda çok say�da konser vermi�. Berlin’de 

1926 ve 1927 y�llar�nda plaklar doldurmu�tur. Saadettin Arel’i24 tan�mas�yla ünlü 

bestecimizin hayat�nda yeni bir dönüm noktas� ba�lar. (1923). Arel’den armoni dersleri 

al�r ilk defa Bach ve Beethoven’i onun evinde dinler. 

 

Alnar bu dönemde iki ve üç sesli parçalar bestelemeye ba�lam��t�r. Daha sonra 

dönemin tan�nm�� isimlerinden Edgar Manas’tan25 üç y�l boyunca armoni, kontrpuan, 

füg ve piyano dersleri alarak bilgilerini geli�tiren Alnar’�n amac� çok sesli müzik 

alan�nda bestecilik tekniklerini kullanmakt�. 

 

Be� y�ll�k mimarl�k e�itiminin neredeyse sonunda as�l mesle�inin müzik oldu�una 

karar veren Alnar 1927’de Viyana’ya gider. Viyana müzik akademisi kompozisyon 

bölümü s�navlar�n� kazan�r. �ki y�ll�k e�itimden sonra Viyana müzik yüksek okulunda 

                                                 
22 “Longa” Geleneksel Türk Sanat Müzi�inde enstrümantal bir türdür. 2.3.4. haneli olabilen basit usullerle 
(Nim sofyan v.b.) bestelenen longolar hareketli canl� ve k�vrak yap�da müziklerdir. T.M. Nazariyat� ve 
Usulleri Kudüm Velveleleri. �smail Hakk� Özkan, s. 81 
23 “Saz Semaisi”, Geleneksel Türk Müzi�inde enstrümantal bir türdür ve aralar�nda nakarat �eklinde 
teslim k�sm� olan dört bölümden olu�ur. Saz semaileri genellikle “Aksak Semai” 10/8’lik usuldedir. Son 
bölüm “Yörük Semai” 6/8’lik ya da 6/4’lük usuldedir. Türk Müzi�i Nazariyat� ve Usulleri Kudüm 
velveleleri – �smail Hakk� Özkan 
24 Hüseyin Saadettin Arel (1880 – 1955) �stanbul’da do�du. Hukuk ö�renimi gören Arel küçük ya�larda 
ud, mandolin ve piyano ö�rendi. 1907 ve 1909 y�llar� aras�nda Edgar Manastan Armoni, kontrpuan ve füg 
dersleri ald�. Arel geleneksel ve bat� müzi�i tekni�i ile 2000’den fazla eser bestelemi�tir. Y�lmaz Ayd�n, 
Türk Be�leri, s. 58. 
25 Y�lmaz Ayd�n, Türk Be�leri, �stanbul do�umlu olan (1875 – 1964) besteci ve piyanist Edgar Manas, 
1888 y�l�nda müzik ö�renimi için �talya’ya gönderildi. Orada Terevellini’den piyano, Butazzo’dan 
armoni, kontrpuan ve füg dersleri ald�. �stanbul’a döndü�ünde �ehir Konservatuar�nda armoni kontrpuan 
ve piyano ö�retmenli�ine atand�. Manas ço�u piyano için çe�itli eserler bestelemi�tir. s. 58 
Düzeltilmi� 
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e�itimine devam eder. Joseph Marx’dan kompozisyon, ayn� dönemde Oswald 

Kabasta’dan �eflik dersleri alarak her iki bölümden de (1932)’de mezun olmu�tur. 

Viyana’daki ö�renim y�llar�nda keman ve piyano için “suit” (1930) keman piyano ve 

viyolonsel için “Trio Fantezi” (1929) film müzi�i “�stanbul Sokaklar�nda” (1931) ve 

sahne müzi�i “Yalova Türküsü” (1932) gibi ilk dönem eserleri denilen parçalar 

bestelemi�tir.  

 

Alnar’�n ö�retmeni Joseph Marx26 1947 y�l�nda yay�mlanan “Romantik Bir 

Gerçekçinin Görü�leri” adl� an� kitab�nda onun Viyana’daki durumun �öyle anlatm��t�r. 

 

Beni Hasan Ferit ad�nda gene bir Türk orkestra �efi aram��t�. Müzik teorisi ve 

kompozisyon e�itimi almak istiyordu. Viyana’daki müzik ö�renimi y�llar�nda çekimleri 

Paris’te tamamlanan ulusal bir Türk filminin (�stanbul Sokaklar�) müziklerini yapt�, bir 

de �stanbul’da kendi yönetiminde ba�ar�yla sahnelenen, hatta 25 kez tekrarlanan 

konular�n� Türk Halk tiplerinin olu�turdu�u ilk müzikli sahne oyununu (Yalova 

Türküsü) besteledi. �lk temsilde Mustafa Kemal Pa�a’da haz�r bulunmu� ve “Biz 

Türkler ulus olarak gerçekten yetenekliyiz. Bizden birisinin, bize yabanc� olan böyle bir 

sanat dal�nda güzel bir eser yaratarak kendisinin yönetmesi bunu göstermiyor mu?” 

sözleriyle Ferit Alnar’� onurland�rm��t�r.27 

 

1932’den 1964’e kadar yurt içi ve yurt d���ndaki çal��malar� ba�ar�yla sürer. 

1964’te Ankara’ya döner sa�l�k durumu bozulan Alnar sanat faaliyetlerini azalt�r. Türk 

Be�leri içinde en az eser veren besteci olan Alnar 1978 y�l�nda 72 ya��nda Ankara’da 

ölmü�tür.  

 

                                                 
26 Joseph Marx: Viyana Yüksek Musiki Üniversitesi Rektörü. Avusturyal� müzisyen. 
27 Y�lmaz Ayd�n,a.g.e., s. 59 
Düzeltilmi� 
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Hasan Ferit Alnar’�n ba�l�ca eserleri. 

 

“Türk Süiti” 1928 

“Trio Fantezi” 1928 

“Keman ve Piyano için Süit” 1930 

“Prelüd ve �ki Dans” 1935 

“Viyalonsel Konçertosu” 1942 

“Kanun Konçertosu” 1944 – 1951, son �ekli 1958 

“Üç Türk” 1948, Soprano ve Orkestra  

“�ki Sesli Türkler” 1936 

“�ki Koro Türküsü” 1959 

“Sar� Zeybek” 1932 

“Köro�lu” 1950 

“Hal�c� K�z” 1963 

 

Bestecimizin eserleri genellikle klasik formda olup melodik ve ritmik doku 

geleneksel deyi�e dayanmaktad�r. Bestecili�inde özellikle melodi önemli rol oynar. 

Eserlerinde Türk Müzi�i ile Avrupa müzik kurallar�n� birle�tirerek ba�ar�ya ula�m��t�r. 

 

Türk Halk Müzi�ine de ilgi duyan Alnar halk müzi�inin karakteristik melodik ve 

ritmik gereçlerine baz� eserlerinde yer vermi�tir. Bunlar�n ba��nda sevilen ve s�kça 

seslendirilen orkestra için Prelüd ve �ki Dans gelmektedir.28 

 

                                                 
28 Y�lmaz Ayd�n, a.g.e.,s. 86 – 87 
Düzeltilmi� 
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Resim 3 

 

4.3.3. ULV� CEMAL ERK�N 

 

Ulvi Cemal Erkin 14 Mart 1907’de �stanbul’da do�du. Üç erkek karde�in en 

küçü�ü olan Erkin’in babas� Mehmet Cemal Bey devlet memuru annesi Nesibe Han�m 

ise piyano çalan, frans�zca bilen iyi yeti�mi� bir ev han�m�d�r. Annesinin piyano, 

karde�lerinin ise keman çalmas� onun müzik ortam�nda yeti�mesi ve annesi sebebi ile 

piyano ö�renmesine vesile olmu�tur. Yedi ya��nda piyanoya ba�layan Erkin düzenli 

dersler alarak ba�ar�l� bir ö�renci olmu�, Galatasaray Lisesi’nde okurken Avrupa 

müzi�ini tan�maya ba�lam��t�r. E�itimlerini Avusturya’da yapan müzik ö�retmenleri 

Seyfettin ve Sezai Asal Karde�ler sayesinde müzik kültürünü artt�rm��t�r. 

 

Osmanl� �mparatorlu�u y�k�l�p Cumhuriyet kuruldu�unda Ulvi Cemal Erkin lise 

ö�rencisidir. Cumhuriyetle birlikte birçok alanda oldu�u gibi müzikte de köklü 

reformlar yap�lmaya ba�lanm�� iyi yeti�mi� elemanlara sahip olmak için s�navla 
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Avrupa’ya ö�renci göndermek isteyen devlet 1925 y�l�nda ilk yar��may� yapar, kazanan 

üç ki�iden biri Ulvi Cemal Erkin’dir. 

 

Paris’teki konservatuvar s�nav�n� da kazanan bestecimiz okula kabul edilir. 

 

Paris konservatuvar� ve Ecole Normale de Musique’deki be� y�ll�k ö�renimini 

ba�ar�yla tamamlar ve diplomas�n� al�r. 1930’da Ankara’ya döner ayn� y�l�n Eylül 

ay�nda Musiki Muallim Mektebine piyano ve armoni ö�retmeni olarak atan�r. O y�llarda 

Türkiye ça�da� müzik alan�nda çok yenidir. Gerekli müzik kurumlar� ve insan 

kaynaklar�ndan yoksundur. Böyle bir ortamda “Türk Be�leri” çok sesli müzi�i 

tan�tmada etkin rol oynam��lard�r. 

 

1932’de piyanist Ferhunde (Remzi) Erkin’le evlenen bestecimiz e�inin kendi 

bestelerini yorumuyla bestecili�e daha özenmi�tir. Birlikte yurtiçi ve yurt d���nda 

konserler vermi�lerdir. Bunlardan en ilginç olan� 18 Ekim 1943 günü �kinci Dünya 

Sava��’n�n tüm �iddetiyle sürdü�ü hava sald�r�lar� alt�nda Berlin’de Berlin �ehir 

Orkestras� �ef Alman Fritz Zaun yönetimindeki konserdir. Ayn� y�l Ulvi Cemal Erkin’e 

sanat ve sanatç�y� te�vik ödülü verilmi�tir. 

 

Adana konservatuvar müdürlü�ü yapm��, konservatuvar orkestras�n� ve Ankara 

Operas� Orkestras�n� yönetmi�tir. 1960’l� y�llarda üstün yetenekli çocuklarla ilgilenmi� 

Ankara Radyosu Bat� müzi�i yay�nlar�nda tonmaister olarak görev yapm�� bu arada çok 

say�da operay� dilimize çevirmi�tir. 1971 y�l�nda emekli olan Erkin 15 Eylül 1972’de 

kalp krizinden ya�ama veda etmi�tir. 

 

Bestecimiz yurtiçi ve yurt d���nda birçok ödül alm��t�r. Bunlardan baz�lar�, 12 

Nisan 1950’de Frans�z e�itim bakanl��� taraf�ndan “Palme Academiqua” ni�an�, yurt 

içinde ise Erkin 1970 y�l�nda devlet sanatç�s� ünvan�yla onurland�r�lm��t�r. 
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Ulvi Cemal Erkin eserlerinde geleneksel sanat müzi�inin makamlar�na yer 

vermi�tir. Halk müzi�i, bestecili�inin karakteristik özelliklerindendir. Her iki müzik 

türünün de melodik, ritmik ve armonik özelliklerini birbirleriyle kayna�t�rabilmi�tir.29 

 

Bestecinin eserlerinden baz�lar�; 

 

�an ve Orkestra �çin 
 
Bülbül ve Ay�n Ondördü (1932) 

Yedi Halk Türküsü (1936 – 1939) 

 

Koro �çin 
 
On Türkü (1963) 
 
 
Keman ve Piyano �çin 
 
Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Türküsü (1929 – 1932) 

 

Sahne Eserleri 
 
Karagöz Çocuk Oyunu �çin Müzik (1940) 

Kelo�lan Bale Müzi�i (1950) 

Sinfonietta Yayl� Sazlar �çin 

 

                                                 
29 Y�lmaz Ayd�n,a.g.e., s. 116 – 117 
Düzeltilmi� 
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Resim 4 

 

4.3.4. AHMET ADNAN SAYGUN 

 

7 Eylül 1907 y�l�nda �zmir’de do�an bestecimiz babas�n�n da etkisiyle küçük 

ya�larda bilime ve sanata ilgi duydu, 4 ya��nda ilkokula ba�lad�. Müzik ö�retmeninin 

dikkatini çabuk çeken besteci okul bandosunda yerini ald�. 10 ya��ndayken okulun çok 

sesli korosunda yer ald�. 12 – 13 ya�lar�nda piyano derslerine ba�lad�. Bu y�llarda ilk 

�ark�s�n� bestelemi�tir. 

 

Saygun daha sonra Amelie Banal’dan Frans�zca dersleri almaya ba�lad�, Frans�zca 

kitap okuma seviyesine geldi. Buldu�u Frans�zca kitaplar�n� okuyarak bilgisini 

geli�tirdi. 

 

1923 y�l�nda Türkiye Cumhuriyeti’nin kurulmas�ndan sonra Türkiye’nin bu 

yoksulluk y�llar�nda Saygun çal��mak zorunda oldu�undan 1925’de �zmir’de bir 
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kütüphanede i� bulmu� ayn� zamanda bir ilkokulda müzik dersleri vermeye ba�lam��t�r. 

1926’da müzik ö�retmeni diplomas� alm�� bir süre sonra Schubert stilinde opus say�s� 

vermedi�i bir senfoni bestelemi�tir. 

 

Atatürk’ün iste�i ile aç�lan yetenekli ö�renci s�nav�n� kazanan Saygun 1928’de 

Paris’e gönderildi. Burada müzik kültürünün yan� s�ra entelektüel kavray���, genel 

kültürünü de geli�tirdi. 

 

Saygun eserlerine ilk kez Paris’te Opus numaras� vermeye ba�lad�. Orkestra 

parças� Divertimentoyu (op. 1) 1930 y�l� sonunda bir yar��ma için Paris’te yazd�. Büyük 

Koloniler Sergisine jüri taraf�ndan seçilerek derece ald�. 

 

1931 y�l�nda Ankara’ya dönen bestecimiz Musiki Muallim Mektebindeki armoni 

ve kontrpuan ö�retmenli�inin yan� s�ra besteler yapmaya devam etti. �lk Türk 

operas�n�n bestecisi olan Saygun Atatürk taraf�ndan Cumhurba�kanl��� Senfoni 

Orkestras�’n�n �efli�ine atanm��t�r. Atatürk’ün konular�n� verdi�i Cumhuriyet 

Türkiye’sinde yeni insan�n olu�umunu “alegorik” biçimde anlatan “Ta� Bebe�i” 

Saygun, “Bayönder”i, Akses besteleyerek Atatürk’ün Ankara’ya geli�inin onbe�inci 

y�l�nda sergilerler. Bu operalar Atatürk’ün müzik alan�nda neleri amaçlad���n� gösteren 

somut örneklerdir. 

 

Bestelerinde Halk müzi�i motiflerini direkt olarak kullanmaktan kaç�nm��t�r. Her 

ne kadar birebir düzenlemi� oldu�u türküler ya da Yunus Emre Oratoryosunda oldu�u 

gibi do�rudan al�nt� yapt��� eserler olsa da bestecinin halk müzi�i etkilenimi daha çok 

sembolik ve figüratif olmu�tur. 
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Resim 5 

 

4.3.5. NEC�L KAZIM AKSES 

 

Necil Kaz�m Akses 6 May�s 1908’de �stanbul’da do�mu�tur. Babas� Mehmet 

Kaz�m Bey posta müdürü, annesi Emine Akses Türkçe ö�retmeni ve Kandilli K�z 

Lisesi’nin müdürüydü. Sanatç�n�n babas� ölünce annesinin ve teyzelerinin elinde 

büyümü� ve destek gören müzik ortam�nda yeti�mi�tir. �lkokulla birlikte keman 

derslerine ba�lam�� bu arada k�sa bir dönem piyano dersleri alm��t�r. 

 

Ortaokul döneminde Mesut Cemil’le tan���nca keman� b�rak�p viyolonsel dersleri 

almaya ba�lam��t�r. Mesut Cemil Akses’e viyolonselin yan� s�ra kulak e�itimi 

çal��malar� da yapt�rm��t�r. Viyolonseli ilerletirken küçük besteler yapan Akses’in bu 

yetene�ini fark eden Mesut Cemil, Cemal Re�it Rey’den armoni dersleri almas�n� 

sa�lam��t�r. Türk Be�leri içinde yer alacak bu iki ki�inin ö�renci ö�retmen ili�kisi içinde 

bile olsa bir araya gelmesi bu �ekilde gerçekle�mi�tir. 
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1926 y�l�nda �stanbul Erkek Lisesi’ni bitiren Akses ö�retmenlerinin 

yönlendirmesiyle Viyana’ya gider. Viyana Müzik Akademisinde viyolonsel ve müzik 

teorisi giri� s�nav�n� kazan�r. Kleinecke’nin viyolonsel Joseph Marx’�n armoni, füg, 

kontrpuan ve kompozisyon ö�rencisi olur. Ayn� dönemde Hasan Ferit Alnar’da Marx’�n 

ö�rencisidir. 1932 y�l�nda bestecimiz Çekoslovakya’ya gitmi� Prag Devlet 

Konservatuvar�n�n yüksek k�s�m ö�rencisi olarak kabul edilmi�tir. Buradaki ö�renim 

süresinde bir perdelik “Mete” adl� bir opera ve “Çiftetelli” ba�l�kl� senfonik dans gibi 

eserler yazm��t�r. 

 

1934 y�l�nda Türkiye’ye döner ve Muallim Mektebinde form bilgisi ve prozodi 

dersleri vermeye ba�lar. O günlerde Atatürk’ün 27 Kas�m’da Ankara’ya geli�inin 

onbe�inci y�l� kutlanaca��ndan metinlerini Atatürk’ün verdi�i iki opera bestelenmesi 

için iki besteci görevlendirilmi�ti. Akses “Bayönder”, Saygun’da “Ta�bebek”i 

besteleyecektir. “Bayönder” içerik olarak eski bir Türk efsanesine dayan�r. �stenilen 

tarihte opera sergilenir ve büyük ilgi görür. 1935 – 1936 y�llar�nda Ankara Devlet 

Konservatuvar�n� kurmak üzere Türkiye’ye getirilen Paul Hindemith’e yard�mc� olmak 

üzere Milli E�itim Bakanl��� Akses’i görevlendirir. Bu arada besteci olarak minyatürleri 

tamamlar yedi parçadan olu�an bu eseri yak�n arkada�� Ulvi Cemal Erkin’e adam��t�r. 

 

Akses halk ezgilerinden do�rudan edinimlerden kaç�nm�� kendi öznel anlay���n� 

halk müzi�inin zenginli�iyle kayna�t�rabilmi�tir. 

 

1949 y�l�nda Milli E�itim Bakanl��� Güzel Sanatlar Genel Müdürlü�üne atan�r. 

Daha sonra bir müddet kültür ata�eli�i de yapm��t�r. �sviçre Bern ve Almanya’da Bonn 

1958’de Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Müdürlü�ü’ne atanm�� 1971 y�l� nisan 

ay�nda merkezi Tunus’ta bulunan “Centre Mediterraneen de Musique Compare et de 

Danse”nin yönetim kurul üyeli�ine seçilmi�tir. 

 

Ba�ar�l� bestecimiz yurtiçi ve yurt d���nda çe�itli ödüllerle onurland�r�lm��t�r. 

Bunlardan baz�lar�; 1957 Bat� Almanya “Medal of First Class Service”, 1963 �talyan 



 88

Hükümeti taraf�ndan “Cavaliere Ufficial” ni�an� ve 1971’de Türkiye’de Devlet 

Sanatç�l���,  

 

Ba�l�ca Besteleri: 

 

“Bay Önder” Opera �çin 

“Senfonik Destan” �an ve Orkestra �çin 

“On Türkü” Koro �çin 

“50. Y�l Mar��” Koro �çin 

“Çiftetelli” Orkestra �çin 

“Ankara Kalesi” Orkestra �çin 

“Prelüd ve Fügler” Solo Çalg� �çin 

“Ac�kl� Ezgi” Solo Çalg� �çin 
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V. BÖLÜM 

 

5. GÜNÜMÜZ TÜRK�YE’S�NDE KLAS�K BATI MÜZ���N�N TÜRK 

HALK MÜZ���NDEN ETK�LE��MLER� 

 

5.1. Türk Halk Müzi�inden Etkilenen Klasik Bat� Müzi�i Bestecilerimiz 

 

5.1.1. Ekrem Zeki Ün 

 

�stiklal Mar��’n�n bestecisi ve orkestra �efi Osman Zeki Üngör’ün o�lu olan 

Ekrem Zeki ondört ya��ndayken devlet bursuyla Paris’e gönderilerek Ecole Normale de 

Musique de alt� y�l ö�renim yapm�� Line Talluel, Marcel Chailley ve Jacques Thibaud 

ile keman, L. Laurant ve Alexander Cellier ile armoni çal��m��t�r. Paris’teki son iki 

y�l�nda ise Georges Dandolet’den kompozisyon dersleri alm��t�r.1  

 

Ça�da� Türk müzi�i bestecisi, kemanc� ve e�itimci olan Ekrem Zeki Ün, ya�am� 

süresince e�i piyanist Verda Ün’le beraber yurdun çe�itli yörelerinde konserler verdi, 

orkestralar yönetti. 

 

Yeti�tirdi�i keman sanatç�lar� yan�nda e�itim alan�nda bilgi ve becerilerini 

aktard��� say�s�z ö�rencilerine Türkiye’de müzik kültürünün geli�mesinde çaba 

göstermeleri için yön verdi. Tek seslili�in dar olanaklar�ndan kurtulma ve evrendeki 

sanat ak�mlar�na paralel bir çal��may� öngörerek eserler verdi. 

 

Türk folklorünün gerek melodik, gerek ritm alan�ndaki özelliklerini belirten ulusal 

karakterdeki yap�tlar�n�n yan�nda yeni ara�t�rmalara dayanan dinleyeni zihinsel çaba 

göstermeye yönelten eserler verdi.  

 

 

                                                 
1 Ahmet Say,a.g.e., s.72 
Düzeltilmi� 
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Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Yayl�lar Dörtlüsü” Hüseyni Makam�nda, 1943, Oda Müzi�i 

“Uzun Hava”, Keman ve Piyano �çin, 1952, Oda Müzi�i 

“Kel Emin Türküsü” �an ve Piyano �çin, 1932 

“Kozano�lu, Köro�lu, Dadalo�lu” �an ve Piyano �çin, 1970 

 “Köçekçe” Piyano �çin, 1962 

“Ka��k Havas�” Piyano �çin, 1970 

“Yunus’un Mezar�nda” Oda Müzi�i, 1933 

“�ki Oyun Havas�” Piyano �çin 

 

Ekrem Zeki Ün’ün Halk müzi�i motiflerini kulland��� eserini “�ki Oyun Havas�”, 

“Piyano �çin” örnek olarak verebiliriz. 
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5.1.2. Ferit Tüzün 

 

�stanbul, 24 Nisan 1929 – Ankara, 21 Ekim 1977 

 

Ferit Tüzün Türk Be�lileri’nin yeti�tirdi�i ikinci ku�ak bestecilerimizdendir. 1941 

y�l�nda konservatuvar e�itimine ba�lam��, bu süre içerisinde Ulvi Cemal Erkin’in 

piyano, Necil Kaz�m Akses’in kompozisyon ö�rencisi olmu�tur. 1950 y�l�nda piyano 

bölümünden, 1952’de kompozisyon bölümünden mezun olan Ferit Tüzün, bir buçuk y�l 

kadar Ankara Devlet Konservatuvar’�nda bale e�likçisi olarak görev yapm��t�r. 1954 

y�l�nda Milli E�itim Bakanl���n�n bursunu kazanarak Münih Devlet Yüksek Müzik 

Okuluna yaz�lm��t�r. Orkestra �efli�i konusunda e�itim görmeye gitti�i bu okulda, Fritz 

Lehmann, Adolf Menner�ch ve Gathold Less�nf gibi, ünlü müzisyenlerin ö�rencisi 

olmu�tur. 1958 y�l�nda mezun olan bestecimiz bir y�l süre ile Münih Devlet Operas�nda 

yard�mc� �eflik yapm�� ayn� dönemde Avrupa’n�n çe�itli kentlerinde konuk �ef olarak 

orkestralar yönetmi�tir. 

 

1959’da yurda dönerek Ankara Devlet Operas�nda �ef yard�mc�s� daha sonrada 

Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Müdürü olmu�tur. 1949–1950 y�llar�nda yazd��� 

çe�itlemelerde Türk Halk motiflerinden yararlanmaya ba�lam�� ancak herhangi bir halk 

ezgisini oldu�u gibi aktarmak yerine folklorü an�msatan renk ve ritimleri kendine özgü 

bir biçimde sunmu�tur. Besteci bu a�amada Ulvi Cemal Erkin’in etkisi alt�nda kalm��t�r. 

 

Onun yap�tlar�nda halk müzi�i bir “hat�rlatma” özelli�indedir. Bu sayede besteci, 

diledi�i parlak renkleri co�kulu ritimlerle yo�urmu�tur. Orkestralama tekni�i de üstün 

oldu�u için, onun yap�tlar� dinleyiciye çarp�c� renklerden olu�an bir demet niteli�inde 

gözükmektedir.2 

 

                                                 
2 Ahmet Say,a.g.e., s. 94 
Düzeltilmi� 
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Bestecinin en önemli yap�t� Çe�me Ba�� Bale Süiti daha önce yazd��� Anadolu 

süitinin üç parça eklenerek geni�letilmi� halidir. Midas’�n kulaklar� ba�l�kl� operas�nda 

ise bestecinin nükteli anlat�m� ba�tan sona egemendir.  

 

Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Midas’�n Kulaklar�”, Opera 

“Çe�me Ba��” 1964, Bale  

“Ninni” 1950, Orkestra  

“Senfoni” 1952, Orkestra  

“Atatürk �iiri �çin Fon Müzi�i” 1952, Orkestra  

“Anadolu” 1954, Orkestra  

“Nasrettin Hoca” 1957, Orkestra  

“Dört Sesli Koro �çin Alt� Çok Sesli Türkü”, Koro  

 

5.1.3. Cenan Ak�n  

 

20 �ubat 1932 �ebinkarahisar do�umlu besteci ilkokulu bitirdi�i y�l �stanbul 

Belediye Konservatuvar� yat�l� k�sm�n�n s�nav�n� kazanarak, burada keman, piyano ve 

vurmal� çalg�larda e�itilmi�; Ra�it Abet ve Ferdi �tatzer’in ö�rencisi olmu�tur. 1955 

y�l�nda mezun olunca solfej ö�retmeni olarak ayn� kuruma atanm��t�r. 1960l� y�llar�n 

ba��na dek �stanbul �ehir Orkestras�nda vurma çalg� üyesi olarak görev yapm��, ayn� 

y�llarda �stanbul Üniversitesi gençlik koro sunuda yönetmi�tir. T.R.T çok sesli 

korosunu, Türkiye genelinde aç�lan s�nav�nda ses taramas� ve T.R.T ad�na Van yöresi 

türkü derlemesi yapm��t�r. T.R.T Çok Sesli Çocuk Korosu kurucular�ndan olan 

bestecimiz �stanbul Devlet Konservatuvar� Armoni ve Kontrpuan yüksek bölümünü 

d��ar�dan s�nav vererek bitirmi�, ard�ndan ayn� kurumda armoni, koro ve çalg� bilgisi 

derslerini vermi�tir. Besteci halen Mimar Sinan Üniversitesi Devlet Konservatuvar�nda 

profesördür.3 

                                                 
3 Evin �lyaso�lu, Ça�da� Türk Bestecileri,Yaylac�k Matbaas�,Pan Yay�nc�l�k,�stanbul,Eylül 1998, s.124 
Düzeltilmi� 
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Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Gap Türküsü” 1990, �an ve Orkestra  

“Op. 10 Yunus’tan Deyi�ler” 1993, �an ve Orkestra  

“10 Halk Türküsü” 1994, �an ve Orkestra 

“Op. 13 Üç Türkü”, Orkestra  

“Dumanl� Bo�az, A��t, Yi�itleme” 1962, Orkestra  

“Op. 17 Destan” 1978, Orkestra  

“Op. 25 Hüseyni Bas Üstüne 36 Duyu�” 1987, Orkestra  

“Op. 26. A��tlar” 1996, Orkestra  

“Op. 12 Horon ve Uzun Hava” 1963, Piyano 

“Op. 15 Da�lar, Karakoyun” 1975, Piyano 

“Op. 24 Bir Halk Türküsü Üzerine Çe�itlemeler” 1987, Piyano  

 

5.1.4. Muammer Sun 

 

15 Ekim 1932 Ankara do�umlu besteci askeri m�z�ka okulunda iken 1946 y�l�nda 

müzi�e ba�lam��. 1953 y�l�nda Ankara Devlet Konservatuvar�n�n kompozisyon 

bölümüne girmi� ve Adnan Saygun’un ö�rencisi olmu�tur. Konservatuvarda Muzaffer 

Sar�sözen ile Türk Halk Müzi�i Ru�en Ferit Kav ile klasik Türk Müzi�i Mithat Fenmen 

ile piyano Hasan Ferit Alnar ile �eflik çal��m�� özel olarak da Kemal �lerici’den Türk 

müzi�i ve armonisi konusunda dersler alm��t�r.1960’ta Ankara Devlet Konservatuvar� 

kompozisyon bölümünü bitiren Muammer Sun ayn� y�l bu kurulu�un ö�retim kadrosuna 

girmi�tir. 1967–1970 y�llar� aras�nda Milli E�itim Bakanl��� Kültür Müste�arl��� 

Mü�avirli�i yapm��t�r. Bu arada TRT ve ODTÜ ad�na düzenlenen folklor 

ara�t�rmalar�na ara�t�rmac� olarak kat�lm�� ayn� y�llar GEE Müzik bölümünde 

ö�retmenlik yapm��t�r.1969–1972 aras�ndaki y�llarda TRT yönetim kurulu üyeli�i 

yapm��t�r. Milli E�itim Bakanl��� ilkokul müzik program�n�n çocuk ve gençlik koro 

talimat�n�n haz�rlanmas�n� ve 166 adet çocuk ve gençlik korosunun kurulmas�n� 

sa�lam��. Bu korolarda görev alacak müzik ö�retmenlerini çe�itli konservatuvarlarda 

e�itmek için kurslar açm��t�r. Çe�itli Konservatuvarlarda kompozisyon ö�retmenli�i 
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yapm��t�r. Halen Ankara Devlet Konservatuvar�nda Profesör ve Kompozisyon Ana 

Sanat Dal� Ba�kan�d�r.4 

 

Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Soprano ve Orkestra için On türkü” 1976–1977, �an ve Orkestra  

“Atl� Kar�nca” 1965, Orkestra 

“Milli Egemenlik Destan�” 1987, Orkestra  

“Bozlak ve Türkü” 1972, �an ve Piyano 

“Yurt Renkleri 1  -   2    -   3”  1956,1959–1977, �an ve Piyano 

“Bozlak ve Türkü” 1959, Koro  

“Sultan Gelin” 1964, Koro 

“Be� Halk Türküsü” 1964, Koro 

“�ki Sesli Ondört Türkü” 1966–1967, Koro 

“Gap Türküleri”  1990, Koro  

“Yi�it �ken Ölenlere (Yunus Emre’nin üç �iiri)” 1990, Koro  

“Sevgiyi Söyleyen Dil (Yunus Emre)” 1991, Koro  

“A�aç Türküsü” 1965, Mar� 

“Askeri M�z�ka Okulu”  1953, Mar� 

“Biz Atatürk Gençleriyiz” 1989, Mar� 

“Sultan Gelin” 1964, Sahne Müzi�i 

“Demet ile Memet” 1983, Sahne Müzi�i 

 

5.1.5. Yalç�n Tura  

 

23 Mart 1934 �stanbul do�umlu sanatç� Klasik Türk Müzi�ine ilgi duyulan bir 

ortamda yeti�mi�, küçük ya�ta keman, piyano çalmay� ö�renmi� ve babas�ndan Türk 

Müzi�i dersleri alm��t�r. Galatasaray Lisesinde okuyan Yalç�n Tura burada Seyfettin 

Asal ile keman, Hulusi Öktem ile solfej çal��m�� okul d���nda da müzik e�itimini Cemal 

                                                 
4 Evin �lyaso�lu,a.g.e., s.128–129 
Düzeltilmi� 
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Re�it Rey ile kontrpuan, füg, orkestrasyon ve form çal��arak Demirhan Altu� ile armoni 

ve piyano çal��arak sürdürmü�tür. 1960’ta �stanbul Üniversitesi felsefe bölümünü 

bitirmi�tir. Yalç�n Tura SACEM’in Türkiye icra komitesi üyeli�ini; Mesam’�n bilim 

kurulu ba�kanl���n�, T.R.T ’de çe�itli zamanlarda jüri üyeli�i dan��ma kurulu üyeli�i 

yapm��, be�inci be� y�ll�k kalk�nma plan� haz�rl�k komitesinde Türk Müzi�i Ba�kan� 

olmu�tur.1976’dan 1997 ye kadar �.T.Ü Devlet Konservatuvar�n�n ö�retim kadrosuna 

yer alm��t�r.5  

 
Çe�itli ödülleri bulunan sanatç�n�n eserlerinden baz�lar� �unlard�r: 
 
“Yarat�l��” 1987–1988, Bale  

“�eyh Galib’e Sayg�” 1972–1975, �an ve Orkestra 

“Niyazi-i M�sri’nin �lahileri” 1978, , �an ve Orkestra 

“Oyun Havalar�” 1959–1972–1993, Solo Çalg� ve Orkestra 

“Hüseyni Saz Semaisi” 1972, Oda Müzi�i 

“Tulum Havas�” 1972, Oda Müzi�i 

“Film Müzi�i”, Oda Müzi�i 

“Zümrüt” 1956, Oda Müzi�i 

“Binnaz” 1959, Oda Müzi�i 

“O�ul” 1975, Oda Müzi�i 

“Sende Gitme” 1996, Oda Müzi�i 

“Hüseyni Pe�rev”, Geleneksel Türk Müzi�i  

“Mahur Pe�rev”, Geleneksel Türk Müzi�i 

“Mahur Saz Semaisi”, Geleneksel Türk Müzi�i  

“Irak Saz Semaisi”, Geleneksel Türk Müzi�i 

 

5.1.6. Turgut Aldemir 

 

28 Eylül 1943 Antalya do�umlu besteci müzi�e ilgi duyulan bir ortamda 

yeti�memi�tir. Ancak müzik yetene�ini be� ya��nda yitirdi�i, güzel ud çalan annesinden 

                                                 
5 Evin �lyaso�lu,a.g.e., s.148 
Düzeltilmi� 
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ald���na inan�r. 1961 y�l�nda mezun oldu�u Aksu �lk Ö�retmen Okulunda müzik 

ö�retmeni taraf�ndan çalg� çalmaya ve söylemeye özendirilmi�tir. Bundan sonra Gazi 

E�itim Enstitüsü Müzik Bölümüne girmi� ve burada armoni ö�retmeni Nurhan 

Cangal’�n yönlendirmesi ile ilk kez bestecili�e ad�m atm��t�r.1964 y�l�nda bu kurumdan 

mezun olan Aldemir, 1968’de Devlet bursu kazanarak Almanya’ya gönderilmi�tir. 

Münih Devlet Yüksek Müzik Okulu’nun kompozisyon bölümünden 1972 y�l�nda 

mevzun olmu�tur. Türkiye’de çe�itli okullarda piyano ve armoni ö�retmenli�i yapm��, 9 

Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Müzik Bölümü Ö�retim Görevlisi olmu�, 

sanatta yeterlilik s�nav� vermi�tir. Halen profesör olarak ayn� kurumda müzik bilimleri 

bölüm ba�kanl��� yapmaktad�r.  

 

Beste çal��malar�nda çok k�sa bir süre yerel motiflerin etkisinde kalmakla birlikte 

serbest atonal sistemi benimsemi�tir.6  

 

Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Sakine” 1971, Orkestra 

“Oda Müzi�i”, Orkestra 

“Bir Halk Türküsü Üstüne Çe�itlemeler” 1969, Orkestra 

“Ba�lama Grubu �çin Halk Müzi�i Derlemeleri” 1979, Orkestra 

“Yans�malar”, �an ve Piyano 

 

5.1.7. Mete Sakp�nar 

 

05.May�s.1954 Ankara do�umlu bestecinin anne ve babas� Ankara Devlet Operas� 

sanatç�lar�d�r. 1975 y�l�nda Ankara Devlet Konservatuvar�’n�n piyano ve kompozisyon 

bölümlerine girmi�, Erçivan Saydam ve Gülay U�urata’n�n ö�rencisi olmu�tur. 1978’de 

Mimar Sinan Üniversitesi �stanbul Devlet Konservatuvar�’na geçmi� ve 1979’da �lhan 

Usmanba�’�n kompozisyon s�n�f�ndan mezun olmu�tur. 1980’de Paris’e giderek Ecole 

                                                 
6 Evin �lyaso�lu,a.g.e., s.173 
Düzeltilmi� 
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Normale de Musique’de Tony Aubin ve Jacques Casterede ile kompozisyon; 

Dominique Rouitz ve Gerard Devos ile orkestra �efli�i çal��m��t�r.1983’te kompozisyon 

bölümünden lisans diplomas�n� alan Sakp�nar, 1984’te Amerika Birle�ik Devletleri’ne 

gitmi� ve Newyork Concertante Orkestras�’n� kurmu�tur. 1985’te Julliard Müzik 

Okulu’na girmi�, Milton Babitt ile lisansüstü e�itimi yapm�� ve Donald Howe ile 

elektronik müzik e�itimi görmü�;1988’de bu okulun kompozisyon bölümünden master 

derecesini alm��t�r. Halen �stanbul Üniversitesi Devlet Konservatuvar� Kompozisyon 

Bölümünde ö�retim görevlisi olarak çal��maktad�r. 

 

Mete Sakp�nar’�n yap�tlar�nda geleneksel Türk Müzi�i, Ça�da� Amerikan Müzi�i 

ve Ça�da� Frans�z Müzi�inin etkileri görülür.7 

 

Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Tri-Minör (Suit)” 1987, Orkestra  

“Solo Çalg� ve Orkestra”, Orkestra 

“Atatürk” 1997, Orkestra 

 “Ç��” 1992, Oda Müzi�i 

 “Merhaba Ça�da� Türkiye” 1996, Belgesel Müzi�i 

 “Ferhat ile �irin (Naz�m Hikmet’in Oyununa Müzik)” 1992, Sahne Müzi�i  

 “Üç Parça (Piyano)”, Solo Çalg� 

“Dilara (Piyano)” 1988, Solo Çalg� 

“Deli Dolu (Flüt)” 1993, Solo Çalg� 

 

5.1.8. Ayd�n Karl�bel 

 

04 Ekim 1957 �stanbul do�umlu besteci dört ya��nda ablas� ile piyano çalmaya ve 

küçük ya�ta beste yapmaya ba�lam��t�r. St. Michel’de (1972), Robert Kolej’de (1976), 

Bo�aziçi Üniversitesi Temel Bilimler Fakültesinde (1981) e�itim görmü�tür. Ciddi 

                                                 
7 Evin �lyaso�lu,a.g.e., s.186-187 
Düzeltilmi� 
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müzik çal��malar�na dokuz ya��nda Cemal Re�it Rey’in ö�rencisi olarak ba�lam�� ve 

hocas� ölene dek on dokuz y�l bu dersleri sürdürmü�tür. K.K.T.C ’de The Associate 

Board of the Royal Schools of Music (London) taraf�ndan verilen lisans diplomas�n� 

alm��t�r. 1990–1991 y�llar�nda Avusturya’da ve Viyana Ustal�k S�n�f�’nda Alexander 

Jenner, James Tocco ve Viyana Schubert Trio’sunun diplomalar�n� alm��t�r. 1986’dan 

bu yana �stanbul Devlet Opera ve Balesi’ndeki repetitörlük görevini yürütmektedir. 

 

Ayd�n Karl�bel yap�tlar�nda neo-klasik empresyonist ve neo-romantik ak�mlara ilgi 

duydu�unu ve Türk renklerini de�erlendirdi�ini belirtmi�tir.8  

 

Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Hekim (Bir Perdelik Efsane)” 1986-1997, Opera 

“Bir Halk Türküsü Üstüne Parça” 1993, Orkestra 

“Büyükada (Piyano)” 1974, Solo Çalg� ve Orkestra  

 “Do�açlama (Trompet ve Piyano)” 1975, Oda Müzi�i 

“Büyük Ada Fantezisi” 1992, Piyano 

“Cumhuriyetin Onuncu Y�l Mar��” 1992, Piyano 

“Hezarfen Çelebi” 1994, Piyano 

“F�rt�na” 1994, Piyano  

“Gençli�e Öykü” 1986, Koro 

“Atatürk’e Övgü”, Koro 

“Eski Ordu Mar��” 1997, Koro  

“Çocuk Korosu ve Orkestras� �çin �ark�lar” 1994–1997, Koro 

 

5.1.9. Kamran �nce 

 

06 May�s 1960’ta Türk baba ve Amerika’l� bir anneden dünyaya gelen Kamran 

�nce, alt� ya��nda iken Amerika’dan Türkiye’ye göç etmi�tir. Önce mandolin ard�ndan 

                                                 
8 Evin �lyaso�lu,a.g.e., s.202 
Düzeltilmi� 
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çello çalarak ba�lad��� müzik e�itimini 1971 1977 y�llar� aras�nda Ankara Devlet 

Konservatuvar�’nda �lhan Baran ve Muammer Sun ile sürdürmü�tür. Amerika’daki 

e�itimine Oberlin Konservatuvar�’nda ba�lam��, doktora’s�n� ald��� Newyork Eastman 

Müzik Okulu’nda devam etmi�; Christopher Rouse, Joseph Schwantner ve David 

Burge’ün ö�rencileri olmu�tur. 1990–1992 y�llar� aras�nda konuk ö�retim üyesi olarak 

Michigan Üniversitesinde görev yapm��; 1991–1993 y�llar� aras�nda Kalifoniya Senfoni 

Orkestras�’n�n besteci kadrosunda yer alm��t�r. 

 

Karman �nce, halen Memphis Üniversitesi’nde ö�retim üyesidir. Müzik tarihinin 

en önemli ödüllerinden (Prix de Rome) Roma Büyük Ödülünü kazanarak bir y�l 

Roma’da ya�amas�, Karman �nce’ye Avrupa tarihinin derinliklerini tan�tm��t�r. Karman 

�nce 1980’e kadar ulusal müzik ilkelerine ba�l� olarak Türk motiflerini modal 

armonilerle tonal ve popüler yoldan i�lemi�tir. 1982–1990 y�llar� aras�nda tonal renklere 

ve melodiye kap�lar�n� açarak, 1994’ten bu yana Türk ve Bizans ö�elerini somut olarak 

kullanmaktad�r.9 

 

Eserlerinden Baz�lar�: 

 

 “Ruj” 1991, Bale  

“Yaln�zca K�z�lötesi”, Orkestra  

“Co�kulu Gölgeler” 1987, Orkestra 

“Kubbeler” 1993, Orkestra 

“Senfoni ‘Viyana Ku�atmas�’ ”, Orkestra 

“Köçekçe (Keman ve Piyano)” 1984, Oda Müzi�i 

“Çekiçli Müzik” 1990, Oda Müzi�i 

“Nazar” 1996, Oda Müzi�i 

“Çizgiler” 1997, Oda Müzi�i 

 “Mavi Yolculuk” 1982, Piyano 

“Kaç�n�lmaz Tutku” 1988, Piyano 

                                                 
9 Evin �lyaso�lu,a.g.e., s.222–226 
Düzeltilmi� 
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5.1.10. Özkan Manav 

 

20.May�s.1967 Mersin do�umlu Özkan Manav, 1980 y�l�nda Hülya Saydam ile 

piyano çal��maya ba�lam��, 1981’de ilk bestelerini ortaya ç�karm��t�r. Mimar Sinan 

Üniversitesi Devlet Konservatuvar�’n�n kompozisyon bölümüne yaz�lm��t�r. Bu 

kurumda Erçivan Saydam ve Adnan Saygun’un ö�rencileri olmu� ve 1991’deki 

mezuniyetinin ard�ndan ayn� kuruma ara�t�rma görevlisi olarak atanm��t�r. 1994 y�l�nda 

�lhan Usmanba�’�n s�n�f�ndan yüksek lisans derecesini alm��t�r. 1994-1996 aras�nda 

yine Usmanba�’la ‘Sanatta Yeterlilik’ çal��malar� yapm��t�r.1996’da Amerika Birle�ik 

Devletleri’ne giden Osman Manav halen Boston Üniversitesi’nde Lukas Foss ve 

Morjorie Merryman dan��manl���nda kompozisyon dal�ndaki doktora çal��malar�n� 

sürdürmektedir. 

 

Manav Bat� Müzi�i’nin geleneksel biçimlerini klasik Türk Müzi�i’ nden ödünç 

ald��� deyimlerle birle�tirmeyi öngören ve çe�itli z�tl�klar� ba�da�t�ran bir anlat�m 

arad���n� ve Keman Piyano Sonat� ile bunu sindirdi�ini aç�klar.10 

 

Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Sempozyum” 1991, Orkestra  

“Sonat” 1992, Oda Müzi�i  

“Türk Ezgileri”  1994, Oda Müzi�i 

“Naz�m Hikmet �ark�lar�” 1997–1998, �an ve Piyano 

“Bölüm 1 (Piyano)” 1994, Solo Çalg� 

“Bölüm 2 (Piyano)” 1998, Solo Çalg� 

 

                                                 
10 Evin �lyaso�lu,a.g.e., s.255–256 
Düzeltilmi� 
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5.1.11. Faz�l Say 

 

14 Ocak 1970 Ankara do�umludur. Piyano’ya dört ya��nda Mithat Fenmen ile 

ba�lam��, Ankara Devlet Konservatuvar�’nda Kamuran Gündemir ve �lhan Baran’�n 

ö�rencileri olmu�tur. 1987’de konservatuvar� bitirmi� ve Alman devlet bursunu 

kazanm��t�r.1987-1992 y�llar� aras�nda Dusseldorf Schumman Devlet Müzik Yüksek 

Okulu’nda David Levine ile çal��arak Konser Piyanistli�i diplomas� alm��t�r.  

 

Faz�l Say 1992–1995 y�llar� aras�nda Berlin Müzik Akademisi’ne ö�retim 

görevlisi olmu�tur. 1995’ten bu yana konser piyanisti olarak ünlü orkestra ve �eflerle, 

dünyan�n önemli sanat merkezlerinde, konser ve resitaller vermektedir. Sanatç�, 1991 

Avrupa Toplulu�u Piyano Yar��mas�’nda Nasrettin Hoca Danslar�’yla özel ödül; 1994 

Genç Konser Sanatç�lar� Avrupa Yar��mas�’nda birincilik ve 1995 Genç Konser 

Sanatç�lar� dünya birincili�ini kazanm��t�r.11  

 

Eserlerinden Baz�lar�: 

 

“Be� Debussy Prelüdü” 1990, Orkestra 

“Yans�tmalar” 1990, Solo Çalg� ve Orkestra 

“Op. 4 �pek Yolu”  1994, Solo Çalg� ve Orkestra 

“Siyah �lahiler”  1987, Oda Müzi�i  

“Üç Masal” 1991, Oda Müzi�i  

 “Sonat” 1984, Piyano  

“Kutsal Ses” 1987, Piyano  

“�pek Yolu” 1989, Piyano  

“Yans�tmalar (�ki Piyano)” 1990, Piyano  

“Eski Bir Anadolu Güncesi” 1991, Piyano  

“Op. 9 �ki Serbest Çal��ma”,  Piyano  

“Yine Bir Gülnihal ve Kara Toprak” 1997, Piyano  

                                                 
11 Evin �lyaso�lu,a.g.e., s.266–267 
Düzeltilmi� 
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SONUÇ 

 

Türk ulusunun gelecekte evrensel sanat müzi�ine katk�s�, geçmi�teki tarihi tek 

sesli müzik miras�n�n üzerine in�a edilecektir. 

 

Bugün Türk bestecileri kulland�klar� teknik form ve üsluplar� ne olursa olsun tarihi 

de�erlerimizden de yararlan�larak ça�da� teknik ve be�eni do�rultusunda evrensel 

yap�tlar ortaya koymu�lard�r. Bu yap�tlar her yönüyle ulusald�r. Çünkü sanat içinden 

ç�kt��� toplumun de�erlerini hangi tekni�i kullan�rsa kullans�n eserlerinde 

hissettirmektedir. 

 

Türk toplumu çok çe�itli kültürlerin sentezini yapmay� ba�arm��t�r. Do�u ve Bat� 

müziklerinin kökende ta��d�klar� pek çok ortak noktalar� bizler daha kolayl�kla 

görülmekte ve ba�da�maktay�z. Fakat Bat�’dan ald���m�z sanat bilinci bu kavram�n 

geni�li�i ve kültürel geli�memizde oynad��� rol bestecilerimizin yap�tlar yoluyla 

getirdiklerinden daha önemli ve geni� kapsaml�d�r.  

 

Fakat bu alanda at�lan ad�mlar sanat yap�tlar� kadar köktenci olmam��t�r. �lk ku�ak 

bestecilerimizin getirdi�i örneklerden Cemal Re�it Rey’in (Enstantaneler 1931) Türk 

ezgisini yeni bir t�n� içinde vermesi ve müzik yap�t�nda resimsel bir anlat�m içinde 

insan� getirmesi, Saygun’un Yunus’un felsefi ve hümanistlik içeri�ini dramatik bir 

geli�im içinde anlatmas� (Yunus Emre Orotoryosu 1946) Akses’in Ankara’y� çizmesi 

(Ankara Kalesi 1942) bu yap�tlar geleneksel müzi�imizin sanat felsefesi çerçevesine 

s��mayacak kadar ötesinde devrimsel yap�tlard�r. 

 

Türk toplumu en az�ndan ilgili toplum kesiti bu yap�tlar� içtenlikle benimsemi�tir. 

Bir sentez yap�lm��t�r, fakat sentez kal�c� bir süreç de�ildir. Her ku�ak kendi sentezini 

tekrar tekrar yapacakt�r. Sentezlerimizin tutarl�l��� ve verimlili�i bunlar üzerinde 

dü�ünmekle yarat�lan sanat yap�tlar�n� kal�c� yapacak olan anlar� evrenselli�e ula�t�racak 

olan �ey bu ürünleri akl�n süzgecinden geçirmekle olacakt�r. 
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Gelenekler; kitlenin psikolojik geli�imleri ve eri�ilen yeni sentezlerin ç�k�� 

noktalar�n� aç�klayarak ça�da� sanat düzeyleriyle ili�kileri ortaya koyan temel yap� 

ta�lar�d�r. Bu temel yap� ö�eleri ancak ça�da� düzeylere eri�medeki sezgilerimizi 

güçlendiren birer yol göstericidir.  

 

Türk toplumu de�i�en ça�a ve yeni sosyo-psikolojik ve politik ko�ulland�rmalara 

göre müzikte ve her sanat dal�nda yeni bir kültür sentezine gereksinme duymaktad�r. 

Türk kültür deviniminin ana ö�esi toplumumuzun dinamik karakterine uymayan her 

türlü yoz ve tutucu ö�eyi terk ederek tarihsel süreç, co�rafi konum ve ili�kileri 

yönünden var olan de�i�imler süreci içerisinde öz kaynaklar�ndan gelen kendi dü�ünce 

tarz�n� tam bir Bat�l� anlamda içine yerle�tirece�i yeni bir sentezi her �eyden önce kendi 

toplumuna kazand�racak yollar� bulmak olmal�d�r. 
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EKLER 

 

ULV� CEMAL ERK�N 

COMPLETE WORKS FOR PIANO SOLO VERDA ERMA PIANO 

HUNGAROTON CLASSIC LTD. 

    

ESERLER� 

ALTI PRELÜD 

DUYU�LAR 

BE� DAMLA 

A�LAMA YAR 

 

MUAMMER SUN 

YURT RENKLER� (Country Colors) HANDE DALKILIÇ PIANO 

KALAN MÜZ�K YAPIM SAN. T�C.LTD.�T�. 

 

ESERLER� 

UZUN HAVA 

ARPAZLI ZEYBE�� 

 

NEC�L KAZIM AKSES 

CHAMBER MUS�C FROM TURKEY VOLUME TWO 

YÜCELEN STRING QUARTET - HUNGAROTON CLASSIC LTD. 

 

ESERLER� 

 

MOTO PERPETUO - V�VO 
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CEMAL RE��T REY 

 

MÜZ�KTEN �BARET B�R DÜNYADA GEZ�NT�LER 

EV�N �LYASO�LU 

DÜNYA K�TAPLARI / MÜZ�K K�TAPLARI 

 

AH BEREL�M 

BESTELEME DÖNEM� 

TÜRK MOT�FLER� 

A�IR ZEYBEK 

BARTIN HAVASI 

YÜRÜK ZEYBEK 


