T.C.

ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIKOLOJI ANABILIM DALI

YUKSEK LiSANS TEZIi

TURK HALK MUZIiGIiNIiN KLASIK BATI MUZIiGINE
ETKILERI

GURKAN ORTAKALE

2501030536

TEZ DANISMANI
Yrd. Do¢. UMIT TUNAK

ISTANBUL - 2007



il



0z

“Turk Halk Miizigi'nin Klasik Bat1t Miizigi’'ne Olan Etkileri” adli tez calismasi,
Tirklerin Anavatan’lari olan Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya kadar gelen siirecte
ve daha sonra Osmanli Imparatorlugu ile genisleyen sinirlarinda halklar aras: kiiltiirel
etkilesimleri incelemektedir. inceleme miizik {izerine yogunlasmistir. Orta Asya’dan
itibaren, Tirk’lerin kullandiklart kopuz, 1klig, oklug gibi enstriimanlar ve Osmanl
Imparatorlugu donemindeki askeri miizik toplulugu olan Mehter takiminda kullanilan
davul, zurna, kos gibi miizik aletleri Batinin enstriimanlarinin gelisiminde biiyiik 6nem
tasimistir. Ayrica “Mehter” takiminin kullandiklar1 elbiselerde o donemde Batililarda
ozellikle Avusturya — Macaristan Imparatorlugundaki halklar arasinda bityiik ilgi,

begeni uyandirmis ve kullanilmistir.

Bununla beraber miizikte “pentatonik™ yapiy1 ilk olarak Tiirk’lerin bulduklart ve
kullandiklari, belgelerde yer almistir. Bu tezde ayrica ulu 6nderimiz Atatiirk’tin kurdugu
Cumbhuriyet Donemindeki Tirk Halk Miizigi ¢alismalari, Bela Bartok’un Tiirkiye’de
yaptig1 halk miizigi derleme ¢alismalari ele alinmistir. Cumhuriyet doneminde “Tiirk
Besleri” diye adlandirilan bestecilerin halk miizigini, bestelerinde nasil kullandiklar1 ve
giinimiiz Klasik Bati miizigi bestecilerimizin Klasik Tirk Miizigi ve Tirk Halk

Miiziginden etkilesimleri anlatilmistir.
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ABSTRACT

The thesis named “The Effects of Turkish Folk Music to Classical Western
Music”, is focusing on cultural influences between folks beginning from their homeland
“Central Asia” to Anatolia and then with the Ottoman Empire’s enlargement process.

The examination (focuses on) music.

From the penods of Central Asia, the instruments that Turk used in their music,
like kopuz, 1klig, oklug and the instruments used in Turkish Military Music “Mehter”,
like davul, zurna, kos during Ottoman Empire period, played an important role in the
development process of Western music instruments. Moreover, the traditional clothes
that “Mehter” look over, become interesting and esthetic for western folks, especially
for the folks of Hungara — Austrian Empire at that perido. Further, it was stated in the
documents that Turks has explored “pentatonic structure” in music and used first in

their traditional way.

In this thesis, it’s also (told) about the Turkish folk music studies in the early
Republic period that Atatiirk established and folk music collection studies that Bela
Bartok (mode) in Turkey. It’s also told how the composers named “Tiirk Besleri”, used
folk music in their tunes in Repuclic period and how our todays classical western music

composers get influenced from classical Turkish music and Turkish folk music.
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ONSOZ

Miizik, ardindan bir milleti yeniliklere dogru gotiirecek kudret ve etkiye sahiptir.
Ulu onderimiz Atatiirk’iin devrimleri ger¢eklestirmek yolunda miizikte attigi adimlar
onemli bir baslangi¢c olmustur. Batili bi¢cimler i¢cinde yerel miizigimizi kullanarak ulusal
bir dil yaratilmis olmasi ve bunu bor¢lu oldugumuz “Tiirk Besleri” Cemal Resit Rey,
Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses’e ait

cesitli eserlerin notalar1 ve bir miizik CD isitsel ve gorsel olarak teze eklenmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda goriislerinden yararlandigim danisman hocam Sayin
Yrd.Dog. Umit Tunak’a, Tiirk Halk Miizigi Toplulugu Sanat¢t Ogretim Eleman1 Sayin
Birsen Cakmut’a, Saym Yrd.Do¢. Hakan Sensoy’a, Saym Yrd. Dog¢. Nuri Ozcan’a

tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insan diisiincesinin {iriinii oldugu kadar bir desarj yolu da olan miizik insan
yasami ve toplumla biitiin diger sanatlar gibi sikica baglidir. Miizikle birlikte
yasamin kurallarimi 6greniriz. Insana biitiin sanatlardan daha biiyiik bir kolaylik ve

etkileme giicliyle ulasir.

Miizik malzemesi insan dogmadan milyonlarca yil 6nce hazirdi. Ctnkii doga
sonsuz bir “sesli malzeme”dir. Gok giiriiltiisii, yer kaymasi, yer sarsintisi, suyun akisi

ve ¢alkantis1 dogadaki sayisiz sesler ve titresimlerden bir boliimiinii olusturur.

Kapal1 ilkel toplumlarin incelenmesi yoluyla ilk insanlarin miizik egilimleri ve
tiretimleri hakkinda yaklagik bilgiler edinilebilmektedir. Miizigin dogasinda olan ses
zamanla kullamlir hale gelmistir. ilkel insanin kavim yasamina ge¢mesinden sonra
miizik toplumsal yagama girmistir. Her toplum kendi yasam bi¢imine, degerlerine,
inan¢ ve torelerine uygun mizik iireterek, kendi calgilarini, ezgilerini ve ritimlerini

olusturmustur.

Tiirk miizik tarihide kendi biinyesinde kendine 6zgii ve kendi tirettigi bigimi ile
genel miizik tarihi icinde yerini almistir. Turkler, ilk ¢aglarindan itibaren Diinya’da
gelisen ve yayilan toplum o6zelliginde olmuslardir. Bununla beraber miizikteki
ilerlemelerini gittikleri yerlere tasimislar ve gelistirmislerdir. Bugiin Tiirklerle ilgisi

olan Uluslarin miiziklerinde Tiirk Miizigi nin etkileri goriilmektedir.

Bir¢ok Batili besteci eserlerinde Tiirk motiflerini islemistir. Bununla beraber
Turkiye’de Turk kiiltiirtiyle, Tiirk miizigi ve Tirk Halk Miizigi melodileriyle
bliylimiis, Avrupa’da Klasik Bati Miizigi egitimi almis bircok bestecimizde Tiirk
miizigi ve Turk Halk Miuzigimizin melodik ve ritmik ozelliklerini bestelerinde

kullanmiglardir.



I BOLUM

1. TURK HALK MUZiGiNiN TARIHSEL GELiSiMi

Giinimtiz Tirkiye’sinin miizik alanindaki yaraticiligi, kiltiirel yasamdaki
tarthsel gelismelerin yansimalarina dayanmaktadir. Hareketli tarihleri dolayisiyla
Tirkler, ge¢miste ¢ok sayida kiiltiirle yakin iliski i¢inde oldular. Bu kiiltiirel
iligkilerin sonuglar1 dogal olarak miizik alanina da yansidi. Tirk miizigine genel bir
bakis acis1 getirildiginde, oncelikle Tiirkiye nin cografyasi, tarihi ve politik durumu
g6z Oniine alinmalidir. Avrupa ile Asya arasinda bir iilke olan Tiirkiye, bu iki kita
arasinda bir koprii konumundadir. Anadolu’nun tarihinde, ayn1 zamanda bati ile dogu
kiiltiirleri arasindaki tartismalar ve ortak yasam da yer almaktadir. Tarihsel siireg
icinde Anadolu’da Hititler, Persler, Yunan ve Romalilarin egemenlik siirecine
Tiurkler de katildilar. Bir kiiltiir mozaigi olan Anadolu’ya kiiltiirel damgasin
1134°ten itibaren Selguklu Tiirkleri, 1299°dan itibaren Osmanlilar vurdular. 1299’da
Osmanli Devletinin kurulmasiyla Tiirkler, Islam diinyasinim liderligini de ele aldilar.
Istanbul, yiizyillar boyunca kiiltirden politikaya kadar ¢ok yonlii bir merkez
konumunda oldu. Dogal olarak, Tiirkler miizik alaninda da etkin bir rol oynadilar. O
donemde Istanbul’da olusan ve gelisen her sey Arap iilkelerinde ve bugiinkii iran’da
hemen hi¢ degisime ugramadan uygulandi.' 1923’te Atatiirk’iin Avrupa modeline
gore modern Tiirkiye Cumhuriyetini kurmasiyla birlikte bir bagka donem baglamis

oldu.

Orta Asya kokenli olan Tiirkler Islam dinini kabul etmeden once Saman
inancina bagliydi ve bununla ilgili térenlerde davul ¢esitleri kullaniliyordu. Tiirkler
arasinda o doneme ait bir bagka geleneksel miizik olgusu ise, acik alanlarda “Tug’™
denen askeri miizik topluluklarinin yaptig1 gosteri etkinlikleriydi. Bu tiir gosterilerin
geemisi, resmi gecit ve savaslarda askerlere eslik eden askeri miizik topluluklari

olarak ilk¢aga kadar uzanmaktadir.

'"Yilmaz Aydin, Tiirk Besleri,Ahmet Say,Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,1.Basim,Kasim 2003,s.13
* “Tug”, daha sonra “Mehter Miizigi”
Diizeltilmis



“Tug” ve daha sonra “Mehter” adin1 alan geleneksel askeri miizik topluluklari,
Turk Askeri Miizik Tarihinde 6zel bir konum oldular ve bu alanda 6ne ¢iktilar.
Avrupalilar, karakteristik miizik yapist ve tarzi ile bir¢ok Avrupa iilkesini ve
donemin tinlii bestecilerini etkileyen yenigeri miizigi diye bildikleri mehter
miiziginin yan1 sira, Mevlevi Musikisi ve din dis1 Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi’ne
de ilgi duymuglardir. Kusaktan kusaga aktarilan geleneksel kiiltiirel miraslarindan
dolay1 Tiirkler; Arap ve Iran etkilerine ragmen kendi miizik stillerini gelistirerek
etkinliklerini  yiizyillarca  stirdiirmiistir. 1826°da  Yenigerilik ile  birlikte
Mehterhane’nin kaldirilmasiyla Avrupa’yr 6rnek alan reformlar uygulanmaya

baslanmig, modern ordular ve modern askeri bandolar kurulmustur.

1.1. Halk Miizigi

Halk miizigi anonimdir. Kulaktan kulaga, kusaktan kusaga iletilerek ve tarih
icinden siiztilerek gtiniimiize gelmistir. Lirik karakteriyle tiirkiilerimiz halk siiriyle i¢

icedir. Halk oyunlarina eslik eden halk miizigi ise danslarla i¢ icedir. 3

Anadolu’da halk miiziginin kokleserek ylizyillar boyunca canliligini korumasin
da, halk ozanlar1 geleneginin biiyiik katkist vardir. 13. ylizyilda Yunus Emre’nin
anitsal kisiliginde baslayan bu gelenek, “yasanan”dan yola ¢ikan duygu ve
dustinceleri parlak renklerle dile getirmis; ask, doga ve insan sevgisi, mutluluk,

hiiziin gibi baslica temalarin yani sira halkin sorunlarina da egilmistir.

Halk ozanlarimiz yiizyillarca gezmis, dolagmistir. “Kigiik Asya’nin dort
bucagiyla yetinmeyip Suriye, Irak, Bulgaristan, Makedonya, Romanya, Azerbaycan,
Misir gibi tilkelere de gidip “yedi iklim dort bucagir” dolasmislardir. Bu

yolculuklarinda “gezgin”in tek yoldas1 vardir: Saz

3 Ahmet Say, Tiirkiye nin Miizik Atlas1,Oncii Ltd.Ofset Yapimevi,istanbul,Borusan Yaymecilik, s. 20
Diizeltilmis



Ozanlarimizdan yola ¢ikarak halk miizigimizin temel yapisini ve igerigini soyle

anlatabiliriz.

Halk miziginin kapsami tiirkiiler, oyun havalari, maniler, kosmalar,
tekerlemeler, seyirlik, oyun miizikleri ile toren miizikleri gibi halkin giinliik yasamini

konu edinen s6zlii-s6zsliz, oyunlu dansli miizikleri kapsar.

Miizigi yaratan kisiler cogu kez belli degildir. Baslangigta bir kisi tarafindan
yaratildig1 halde, miizik yazis1 olmadigi i¢in kimin tarafindan bestelendigi ya da
yaratildig1 unutulmaktadir. Eserlerin nesilden nesile aktarilmasi ise bellege ve kulaga
dayali olmaktadir. Bu da zamanla miizigin aslinin degismesine yol agmaktadir. Halk

miiziginin anonim olmasi bundandir.

Toplumlar yiizyillar siiren bir evrim sonucu yavas yavas degisime ugrarken,
miizikleri de adim adim degisir. Ancak “sanat” miizigi gibi, hatlar kesin ¢izgilerle
belirlenmedigi i¢in  halk miiziginin gelisim seyri a¢ik bir sekilde
belirlenememektedir. Bunu, ¢algilarin degismesinden, sozlerden vb.den anlamaya
calisiyoruz. Yine de gelenegini en fazla koruyan miizik oldugu, tasidigir 6gelerden

anlasilmaktadir.

Yaratilmasi: Sanat yapmak amaciyla yaratilmaz. Cesitli dogal felaketler; ¢18,
deprem, yangin, sel, aglik, kitlhik gibi olaylar; 6liim, kaza, hastalik, savas, eglence,
oturak, muhabbet, climbiis, alem gibi ¢esitli torenler; askere gitme, diigiin, nisan,
kina ekim, hasat gibi ritiieller; sema, zikir, ocak-lonca ayinleri ve diger nedenler halk

miiziginin yaratilmasina ortam olusturur.

Halk miiziginin yapist basit, anlasilir ve yasanan giine, olaya, zamana
uygundur. Sanat estetigi bakimindan da yasadigi giiniin, i¢inden ¢iktig1 toplum
kesiminin durumunu yansitir. Bitiinliigii yoktur; bolgesel 6zellikler gosterir ve ¢ogu

kez dogaclamayla yaratilir.



Halk miizigi gelenege bagl oldugundan igeriginde kaderci ve mistik ogeleri
fazlaca bulundurur. Yani sistemi reddetmez. Var olan yargilari, yerlesmis diizeni

degistirmekten ¢ok, sitemkar ve sizlanma bi¢iminde tepki gosterir.

Sonu¢ olarak Halk miizigi kim tarafindan yaratilmis olursa olsun, yiizyillar
boyunca kulaktan kulaga, dilden dile dolasarak geldigi i¢in, gegmis doneme ait kiiltiir
konusunda bilgi edinmemizi saglamaktadir. Oziimiizdiir ve bize ait olandir. Bugiiniin
insanlar1 ylizyillar 6ncesinde meydana getirilmis olan bir eserde, kendi varliklarina
dair kritik noktalar bulabilirler ki bu da kiltirel kimlik devamliliginin bir
goriinimiidiir. Genelde sanat, 6zel olarak ise siir ve musiki bu devamliligin 6nemli

yap1 taglarindan biridir.

1.2. Orta Asya Tiirklerinde Halk Miizigi

Asya’nin en eski nota yazisi olan Cin notasi ile zamanimiza gelen en eski Asya
ezgileri 16.Yiizy1l gibi yakin bir ¢aga ait olduguna gore daha eski zamanlara ait
bilgileri fikir edinebilmenin tek yolu folklor malzemesinden tarih namina istifade

etmektir.

Han ve Hun devirlerinin Tiirk hanedanlarinin saraylar1 hatta Kaskar ve Buhara
gibi merkezlerdeki bu sehirler simdiki klasik Ozbek ve Tiirkmen musikilerinin
besigidir. Islamiyet’ten evvelki musiki vesikalar1 sayesinde Asya Musiki

Kiilttirti’niin olusumunda Tiirklerin oynadigi rolii anlayabiliyoruz.

Cin tarihgilerinin aragtirmalarindan, asirlar 6nce Tiirk ve Cin saraylarindaki
Tiirk orkestralarimi, Tiirk Askeri Mizikalarini, Tirk sazlarinin isim ve sekillerini

Ogreniyoruz.

Eti, Stimer, Elam musikisi hakkinda sadece resimler ve edebi metinler
bulunmustur. Bunlar bize ancak genel bilgiler verebilmektedir. O donemden net
bilgiler olarak sunu soyleyebiliriz; Tanbura nev’inde uzun sapli ve mizrapl sazlari,

Asya’dan Akdeniz bolgesi medeniyetlerine ilk tanitan Anadolu Tiirkleri oldugu gibi



uzak ylizyillarda yayla ¢alinan sapli sazlar1 Asya’dan getiren millet Etiler olmustur.
Tanbura M.O. 1600-1100 senelerinde Misir Ordularmin Asya seferi esnasinda

geemis, Kemane Etiler hududunu agsmamastir.

Bu sapli ve yayli c¢algilarin Eti ve Stimerler tarafindan kullanilmasi1 Asya’da o
devirde son derece orijinal ve kuvvetli musiki kiiltiiriniin hakim siirdiigii ve bu

stiregte Anadolu’ya gectiklerini agik¢a gostermektedir.

1.2.1. i¢ Asya Tiirklerinin Miizik Mazileri

Bugiinkii Asya kavimlerinin halk sarkilar1 tizerinde mukayeseli arastirmalar
yapan Viyana’li Prof. Robert Lach’in kanaatine gére Asya Musiki tiplerinden biri var
ki gerek tonal ve gerek “miizikal-arsitektonik” noktasinda karakteristiktir. Bu tipe
Tiirk-Tatar sarkilarinda rastlariz. Ayrica Fin-Uygur kavimlerinin, Ceremisler’in her
hususta Tirklesmis sarkilarinda goriiriiz. Cinlerin en eski ezgilerinde kismen Japon-
Hint maverast kavimlerinde, Tatarlarin ezgilerinde “pentatonik™ yapiya rastlariz.
Pentatonik 5 sesten meydana gelmis bir dizidir. “Fa diyez” den baslarsak Fa diyez,
Sol diyez, La diyez Do diyez, Re diyez dizisi gibi. ik akinlarla ¢ Asya’dan Avrupa
ve On Asya’ya gelen miizik tipinin pentatonik® oldugu ileri siiriiliir. Ciinkii ilk devir
Yunanileri yani Firigyalilar, Eski Misirhilar, Cermenler, Irlanda ve Iskogya’nin halk

sarkilarinda hep bu “pentatonik™ yap1 kullanilmistir.

Bu nedenle binlerce senelik mazisi olan “pentatonik” melodi tipinin en eski i¢

ve Orta Asya Tiirki tipi oldugu kabul edilir.

* Pentatonik: 5 dereceli dizi bes sesten olusan dizi sistemi. Yunanca penta “bes”. Ornegin piyanodaki
bes siyah tusun fa diyezden baslarsak sirasiyla ¢alinmasiyla pentatonik bir dizi elde edilmis olur. “Fa
diyez, Sol diyez, La diyez, Do diyez, Re diyez” Miizik Sozligl, Ahmet Say, s. 419
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1.2.2. Altayhlar Déoneminde (Proto) Tiirk Miizik Kiiltiirii

“Tiirklerin kendilerine 6zgii kiiltiir tarihi genel olarak “Altay donemi’yle

> M.O. iigiincii binden itibaren Altay-Tiirk Kiiltiirii, ayn1 zamanda Altay-Tiirk

baglar.
miizik kiiltiirtiniin de belirleyicisidir. Altay-Turk kultiirti, biraz olsun dis tesirlere
acikti. Bunlarin Kuzeyinde kapali olan iki bolge vardi ki, bunlar da Hakas ve Tuva
bolgeleri gibi, eski Tiirk kiiltiiriiniin ¢ok degerli hazineleriydi. Bu her iki kiiltiir
cevresi de Altay-Tiirk kiiltiir cevresi ile iligki halinde idiler. Bu devrin Altay
kiltiirtiniin baslica 6zelligi ise, Giiney Sibirya kiltiir karakterine girmesidir. Adeta
Altay ve Giiney Sibirya kiiltiirleri miisterek bir karaktere biirinmislerdi. Bunun
dogal sonucu olarak da miiziklerinde benzer 6zelliklerin bulunmasi olasidir. Ancak,
ana kiltirti Altay kiltiirii olusturmaktaydi. Altaylilar Orhun kiyilari, Mogol
bozkirlar1 ve Irtis boylarna etkide bulunarak ve milattan 6nce ikinci binden itibaren

de ilk yurtlarindan ayrilarak gelecekteki Orta Asya Tirk Mizik kiltiirtiniin

temellerini hazirlamislardir.

Prof. Dr. Faizullah Karamatli, Orta Asya Tiurk Miizik kiltiriyle ilgili
goriiglerini  séyle aktartyor. M.O. birinci binden itibaren gelismis bir miizik

goriilyoruz.

Mezula cagina ait kaya resimlerinde def gibi vurmali aletlere o6zellikle
Sibirya’da bulunan kalintilarda fliit’e ve ney’e rastlantyor. M.O. II. bin ve III. bin
yillarinda Dogu Tiirkistan’daki kalintilarda fliit goriilmekte. Dogu Tiirkistan’da
yapilan kazilara M.O. 11. yiizyila ve M.S. I1. yiizyila ait capraz fliit bulunmustur.

Ozbekistan’m orta bolgesinde bulunmus, M.O. 1. yiizyila ve M.S. 1. yiizyila ait
heykelciklerin ellerinde calgi vardir. Fergana vadisi bolgesinde ise zurna ¢ok sikca

kullanilmugtir.®

> Ali Ugan. “Gegmisten Giiniimiize — Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii” Bildirici metni, 4.
Uluslar aras1 Tiirk Kiiltiir Kongresi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara 1997, s. 2.

¢ Faizullah Karamatli, “Antik Dénemde Orta Asya’da Miizik ve Anadolu ile Ozbek Miizigi
Arasimdaki Iligkiler”.s.36

Diizeltilmis



Tanbur, dutar, ¢apraz fliit, balaban, dobra, topluluklarda en c¢ok kullanilan

enstriimanlardir.

[k anayurtlarindan ¢ikan Asyali gogebe kavimler, Cungorya gegidinden ikinci
anayurda (I¢ Asya’nin Cungarya kapisindan Hazar géliine kadar olan bolgesi gocebe
kavimlerin ikinci anayurtlaridir.) ve oradan Ural ve Volga nehirlerinin asagi
mecralar1 tizerinden gegen biiyiik go¢ yolundan baska, diger bir yoldan da Avrupa’ya
geemislerdir. Anadolu’ya gelisleri ise kimi Hazar denizinin altindan Azerbaycan
tizerinden, kimi Mezopotamya’dan batiya dogru XI. ylizyildan itibaren de daha da
yogunlasarak olmustur. Dolayisiyla, Tirk Miizik kiiltir ve Turk tarihi, belirli bir
cografya parcasi ile sinirlandirilmasina olanak bulunmayan bir nitelik tagimakta ve
Tirklerin gogiip yerlestikleri ve devlet kurup egemen olduklari tlkelerin timiini

kapsamaktadir.

1.2.3. Saman Miizigi

Tirklerin ilk donemlerindeki miizigin yapisi, mitik ve epik karakterli, basit ama
icten ve coskuluydu. Kokleri tarih 6ncesine dayanan her miizik tiirii gibi Tiirk miizigi
de baslangicta ¢cok az perdeli idi. Ezgiler belirli aralikta iki ses tizerinde dolasir
dururdu. Kullanilan perde sayis1 zamanla artip, giderek tice, dorde yiikselerek dort ya
da daha az perdeli miizik olan “mod Oncesi miizik”in en ileri asamasi olan dort
perdelik (tetratonik) olusuma gelindi. Ayni ezgisel motifin tekrarindan kurulu
bicimden olusan miizik, ritim acisindan, 6zellikle Saman miiziginde, Samanin
hareketlerine bagimli ve c¢esitliydi. Sozler dogactan kurulu olup, melodi ve ritim
onemliydi. Miizigin ana temelini insan sesi olusturmaktaydi. Baksilar (din adamlar1),
kendi seslerine kopuzlarinin tellerine vurduklart monoton seslerle eslik ediyorlardi.
Yani musiki aleti melodiye degil hafifce ritme eslik ediyordu. Destanlarda veya
dualarda ana ses, insan sesi idi. Insan sesi ve sarkiya eslikte davul ve defin 6nceligi
vardi. Boru (borguj) ve kopuzun (Kubuz) ilk 6n 6rneklerine erisildi. “Saman miizigi”

denilen biiyiisel-dinsel-térensel 6zelligi olan miizik, bagi(sihir)nin bir yardimcist ve



uzun zamanlar bir zevk isi gibi degil, bir biyiilleme araci olarak kullanildi.” XIX.
ylizyillda Saman’in transa girmek i¢in kullandig1 davulun yerini telli bir saz olan

kopuz almustir. ®

Altaylardan itibaren ziraat kiiltiirtine giren Turk’iin miizigi, fonksiyonel a¢idan
yeni bir olusumu da dogurur. Ziraat yapan toplumda, topluca ¢alisma, belli bir diizeni
getirir ki bu toplu calisma “siireci diizenlestirici bir ¢alisma ritmi”’ni dogurur. Bu
calisma ritmi ise, bir agizdan s6ylenen ezgiyle desteklenir. Toplum yapisi ile miizigin

yapis1 arasinda mutlak bir iliski vardir.’

1.2.4. Hunlar Déoneminde Tiirk Miizigi Kiiltiirii

Uzun zaman sihirin etkisinde ve islevinde olan mizik orgiitlenerek
kurumlasarak Hun hakanliginda ilk “Askeri Miizik Toplulugu” olarak “Tug Takimi”
goriintiisii ald1. Miizige biiyiik bir giic atfedildi. Oyle ki sancak ve “Askeri Miizik”
birbirinden ayrilmayan bir biitiin halini aldi. Tahta ge¢en hakanlara sancak ve davul
verilmekte, bazen davulun yanina boru da katilmaktaydi. Tiirk hiikiimdarlarinin
egemenlik belirtisi olarak torenlerinde davul ve sancak kullanmalar1 Tirkler

araciligryla Islam devletlerine yayilmustir.

Bu donemde, Tiirk miizigi ses sistemi bes tam ses aralikli (pentatonik) yapiya
ulasmistir. Bu donemin bir diger 6zelligi, Cin ve Iran miizik kiiltiirleriyle etkilesimdir
ki, bunda ve diger kiiltiirlerle olan karsilikl1 etkilesimde ozellikle Ipekyolu etkin ve
onemli bir rol oynamustir. ipekyolunun yalnizca ticaret yolu olmayip insanlar aras
iletigimi, insanlarin birbirlerini anlamalarini, tanimalarini, yakinlagsmalarini,
aydinlanmalarii saglayan bir yol olma rolii de vardi. Dolayisiyla Tiirk miiziklerinin
sonraki kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir islevi olan ozanlarin, Hazar Denizinin

giineyinden, Mezopotamya ve Iran’dan Taklamakan Coliiniin kuzey ve giiney

7 Ali Ugan, Gegmisten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiiri, s. 3

¥ Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kékeni- Gelisimi (Deneme),T.C.Kiiltiir Bakanlig
2000,Ankara,1.Baski,Bariscan Ofset, s.30

? Ogiin Atilla Budak,a.g.e., s.34

Diizeltilmis
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yoluyla Akdeniz’i Cin’e baglayarak Si-Ngan-fu da son bulan Ipekyolunda, “gezginci
ozan kimligiyle, Turk kiltir miiziklerinin birbirleriyle etkilesiminde ve
kaynagsmasinda 6nemli rolii olmustur. 7000 km. uzunlugundaki bu yol boyunca

insanligin evrim ve uygarlik tarihi gizlidir."’

1.2.5. Goktiirler Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

Modal miizikte ilerlemeler olmus, pentatonik yapi iyice belirginlesmis, ses
(perde) sayilar1 artarak ezgi genislemistir. Ezgi i¢indeki sesler (perdeler) genis

araliklarla kullanilmustir.

Bu dénemde kopuzun yani sira 1klig denilen yayl kopuz gelistirildi. Ipek yolu
kiltiirel etkilesimleri miizikte de yansimalarini artirdi. Adlar1 ve yaptiklari, yazili Cin
kaynaklar1 yolu ile giinlimiize kadar ulasan ilk biiyiik Tiirk miizik¢ileri yetisip kalici
etkinliklerde bulundu. Bunlarin en tinliilerinden biri olan Sucup Akari 560’11 yillara
“12 perdeli Tirk Miizigi ses sistemini-kuramin1” ve Tirk miizigi modlarini-

cigirlarini Cinli miizikgilere tanitti, agikladi ve sundugu miiziklerle 6rneklendirdi.

Bu donemde, gocebe miizik kiiltiirtiniin yerine yar1 gogebe miizik kiltiirii

egemen olmaya bagladi.

Orta Asya uygarlig1 eski diinyanin dort bir yanma yayilirken, her yerlesim
yerinde de varligini siirdiirdii. En eski Cin kaynaklar1 Tirk erkeklerinin “hiyuppu”
denen bir saz1 ¢aldiklarini belgeliyor. Eski Tiirklerde kopuzdan baska sazlarda vardi.
Akinlarda, goglerde, gezilerde bu sazlari yanlarinda tasiyan miizisyenlere biiyiik

saygi gosterirlerdi. Bu durum 6zellikle Uygur Tiirklerinde bir gelenek halini almistir.

' Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi,Ak¢ag Yayinlari,Baser Matbaasi, s.36
Diizeltilmis
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IX. ve XI. yiizyillarda, yogunlasan goclerle artan bu kiiltiir akimi, Karadeniz’in
kuzey ve giliney yollarindan, Batiya dogru siirekli olarak tasinmig, Eski Diinyanin

kavimleri ile tanistirtlmustir.'!

1.2.6. Uygurlar Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Uygurlar déneminde miizik, Goktiirkler donemine gore her bakimdan ¢ok daha
gelismis, cok daha cesitlenip zenginlesmis olarak devlet, toplum ve birey yasaminin,
din ve devlet torenlerinin, bayram, s6len ve eglencelerin ve giinlik yasayisinin

vazgecilmez 6gelerinden biri haline gelmistir.

Uygurlarin hayati, yerlesik yasama bicimine dayandigindan Uygurlar, 6teki
gocebe Tiirk topluluklarina gére daha uygar, kiiltiir, sanat ve miizikte onlardan daha

ileriydiler.

Uygurlar doneminde Tiirk miizigi ses sistemi bes perdeli (pentatonik) ezgiler
yoniinden zenginlesti ve onunla birlikte “alti perdelilik” ve “yedi perdelilik”’de

gelisimini siirdiirerek 7-8 perdeli modal miizik asamasinda ileri bir diizeye ulast.

Uygurlar doneminde Turk miizigi, kent, kasaba, kdy bi¢cimindeki yerlesime ve
ylksek, orta, alt tabaka bi¢cimindeki katmanlagmaya dayali bireysel, toplumsal,
kiltiirel ve ekonomik gelisme ve farklilasmayla bagintili olarak ilk kez ‘“‘saray
mizigi” — “halk miizigi” — “kent miizigi” — “kdy (kir) miizigi” bi¢iminde

ayrimlamaya ve tiirlesmeye basladi.

Uygurlar doneminde, dogaclama yontemi etkinligini korumakla birlikte
besteleme yontemi de hizla agirlik kazanmaya bagladi. Belirli bir ilke, kural, kalip,
yontem ve tekniklere bagliyordu. Yalniz ustanin agzindan-elinden isitip gorerek

degil, aym1 zamanda yazip okuyarak da miizik yapma yontemi Ogrenilip

"' Ahmet Sahin Ak,a.g.e., s.37
Diizeltilmis
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uygulaniyordu. Bunu Uygur c¢algicilarinin miizik yazisindan (yada notasindan)
¢aldiklarina iliskin saglam ve inanilir bir gézlemle Tansukname’de'? yer almasindan
anliyoruz. Boylece Tiirkler, tarihlerinde bilindigi kadariyla ilk kez sinirli da olsa

yaziya dayali miizik yapma asamasina gelmis oluyorlardi.

Uygurlar, 6zellikle ticaret dolayistyla iran ve Hint halklariyla da siki iliskilerde
bulunuyorlardi. Bu iliskiler ¢ercevesinde Tiirk miizigi ile Hint ve Iran miiziklerinin

birbirlerinden etkilenmis olmalar1 dogaldir.

Uygurlar doneminde Tiirk miizigi cesitli i¢ ve dis dinamikler ve etkilesimler
sonucunda ¢ok yonlii ve kapsamli bir gelisme gostermisti. Uygur devleti dagilinca bu
yetenek Tiirklerin miizik mirasi, yeni egemenlik kuran Mogollarla batiya ve Islam

diinyasina ge¢ip yayilma siirecine girdi.

Islam’dan sonra Arap diinyas1 imparatorluk yoluna ilk admmimi atarken eski
kiltiirlerle o6zellikle VIII. ve IX. yiizyillarda eski Mezopotamya uygarliginin
kalintilar1 ile Tirkleri karsisinda buldu. Yeni iilkeler almarak kiiltiirel aligveris
siklastikca, buralarda bulunan ve ylizyillara gore oldukga gelismis bir miizik sanatini

tanimus oldu.'?

2 Tansukname: Residiiddin (1247-1318) 1313 senelerinde Hiilegiihan nanuna yazilan eserdir. Asli
Cince olup Wang Shu-Ho ismindedir. igeriginde tip dahil olmak iizere biitiin konular yer almistir.
"> Ahmet Sahin Ak,a.g.e., s.38

Diizeltilmis
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1I. BOLUM
2. ISLAMIYETTEN SONRAKIi HALK MUZIGi
2.1. Karahanhlar Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii yaklagik IX. yiizyilin sonlarna rastlar. Islamiyet’ten
once blylk goclerle batiya tasinan bu eski kiiltiir, oralarda bulunan kiiltiirlerle

kaynasmis ve degisik musiki tiirlerinin dogmasina neden olmustur.

Bu yeni donemde Tirk miizigi Islam anlayls dogrultusunda yeniden
diizenlenmeye, Tirk miiziginin hiyerarsik diizeni yeniden yapilanmaya ve ozellikle
basta Tiirk dini musikisi dalinda olmak iizere yeni tiirler, ¢esitler ve bicimler belirmeye
basladi. Bu donemde tekke edebiyatiyla birlikte Hoca Ahmet Yesevi’nin yolunu agtigi

tasavvuf miizigi ortaya ¢cikmistir.

Karahanlilar doneminde Tiirk askeri miizigi, yavas yavas “tug miizigi’nden
“tabil”! miizigi"ne ve tug takimi, tabilhaneye’ doniismeye basladi. Ozellikle sanat

amagl miizikler makamsal nitelige biiriinmeye ytiiz tuttu.

Turk halk muzigi kendi dogal ortaminda kendi yolunda ytiriirken Tiirk sanat
musikisi, ilk Tirk miizik kuramcis1 Farabi’nin 10. yiizyilda “Horasan taburu” iizerine
anlattig, bir sekizlinin 17 araliga boliindiigii ve ilk esin sekizlisi ile birlikte 18 perdeden
olustugu, geleneksel Tiirk miizigi ses sistemi, {izerine temellenerek gelismeye koyuldu.
Bu sistemin iskeleti ise yarim perdesiz pentatonik diziydi ve kokii ilk Cag Hunlarma

dayantyordu.

Tabilhane nobetlerinde “kok” (kug) denilen, belirli usuller (eser) seslendirilip

dinletilirdi. Boylece bir yilda 365 kok “eser” seslendirilip dinletiliyordu. Bu durum

'"Tabil: Cok eski ¢aglardan beri gesitli uluslar tarafindan derili ve vurmali calgilar i¢in kullamilan sézciik.
www.kultur.gov.tr
? Tabilhane: Mehterhanenin eski ismi.
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kuskusuz, Tiirk askeri miizik repertuarinin tarihsel gelisimi i¢inde Karahanlilar

donemine gelindiginde ne denli artip zenginlesmis oldugunun gostergesidir.

Bugiin biitiin Batili miizik tarihgileri ve miizikologlarin kanisina gore telli sazlarin

kaynag1 Orta Asya’dir ve Orta Cag’da da yayli sazlarin kaynagi olmustur.

Ilk¢agin en eski yillarina ait belgelerinde vurmali ve telli sazlara rastlandigi halde,
yayli sazlarin ilk 6rnekleri Uygur Tiirklerinde goriiliir. Bu goriis ve kanitlar Tiirk irkinin

musikiye vermis oldugu degeri gdstermesi a¢isindan ¢ok énemlidir.?

2.2. Uygarhklarin Besigi Anadolu

Gelisimi sergileyen evreleriyle ezginin dogusundan giinlimiize uzanan miizik
tarihi, Anadolu topraklarinda boy veren uygarliklarin yaratici bir alani olarak 6zgiin ve
ayricalikli bir yiikselis ¢izgisini belirler. Insanin var oldugu yerde, kendi tarihsel tanimi
icinde miiziginde var oldugu gercegini izledigimizde, Anadolu uygarliklarin biraktig

g6z kamastirict bir miiziksel gelisim mirasiyla karsilasiriz.

Yiikselen uygarliklarin, miizigi de ylkseltmis olmasi dogaldir. Bu baglamda
Anadolu uygarliklari, miizikte tarihin gordiigii en bliylik sigramalardan birini
gergeklestirmistir. Gliniimiiz “bati miizigi”nin temeli bu topraklardadir. Ortadogu’nun
“geleneksel miizikleri”’de bu koklerden beslenmistir. Uzakdogu kiiltiirlerini ve Amerika
kitasinin yitik kilttirlerini bu etkilesimin disinda tutmak gerektigine gore, diinya

kiltiiriintin ~ dolayisiyla “Diinya Miizigi’nin 6nemli bir boliimiiniin -~ Anadolu

uygarliklaridan etkilendigini soyleyebiliriz.*

3 Ahmet Sahin Ak,a.g.e., 5.39
* Ahmet Say,a.g.e., s.9
Diizeltilmis
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II. BOLUM

3. ANADOLU’DA MUZIK KULTURUNUN GELiSMESI

3.1. Selcuklularda Miizik Kiiltiirii

Turkler 11. yy. baslarindan itibaren Asya’daki yurtlarini terk ederek Anadolu’ya
yerlesmeye baslamislardir. Selguklu Imparatoru Alparslan’in 1071°de Malazgirt’te
Bizans Ordusu’nu yenmesi iizerine Anadolu’nun kapilar1 Tirklere agilmis, Bizans

topraklar1 giderek kiigiilmuistiir.

Asya kiltliriiniin  Anadolu’ya tasmmmasi kapsaminda en belirgin katki Asya
calgilarindan olusan kokli bir askeri miizik geleneginin kurulmus olmasidir.
Selcuklular’in kurumsallastirdigi “Tabilhane”ler daha sonra Osmanlilarda geliserek

“Mehterhane” adim alacaktir.

Selguklularin yarattig1 kiiltiir sentezini 13. yy. Anadolu’sunda yetisen diisiiniir ve

sanat¢ilarin kisiliginde izleyebiliriz.

Mevlevi tarikatinin kurucusu olan Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273)
Selcuklularin baskenti Konya’da miiderris olarak {in kazanmis bir Islam hiimanisti,
distiniirt ve sairidir. Ona gore evrende her sey Tanri’nin bir goriintiisii, bir pargasidir.
Tanr1’ya ulasmak ve Tanr1’y1 sevmek ancak onu simgeleyen “Yaratilan”lar1 sevmekle
olanaklidir. Varliklarin en degerlisi insandir. Bu goriisler kisa siirede Konya’nin disina
tagmus, bilginlerin, sanatg¢ilarin, Hiristiyanlarin ve Yahudilerin ilgisini ¢ekmis, Anadolu
mozaiginin bu insanlart Mevlana’nin bu goriislerini benimsemislerdir. Mevleviligin
konumuz agisindan 6nem tasiyan Ozelligi dansi ve miizigi mesrulastirmasi, Islam

diinyasinda benimsetmesi ve yayginlastirmasidir.
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Mevlevi ilahileri bu kokten gii¢ alarak daha sonraki yiizyillarda Tiirk Sanat

Miiziginin en degerli bicimlerinden birini olusturmustur.’

Anadolu hiimanizminin baska bir 6ncii diistiniirii olan Taptuk Emre’nin kisiliginde
temsil edilen insani yiiceltme felsefesi Tanri ile insan ruhunu 6zdeslestirmeye yonelik
saf bir mistizmi sergiler. Taptuk Emre’nin alt1 telli olan “sesta” caldig1 Vakiat-1 tiftade

de belirtilmektedir.

Turk halk siirinin, dolayisiyla miiziginin Anadolu’daki anitsal Onciisii Yunus
Emre’dir (1238-1320). Halk ozanlarimin gezgin gelenegi ozan halk dili zenginligiyle
yonelim kazanmis dinsel kurallarin bigimciligine yakinlik gostermemis. Akici, agik
yumusak deyisiyle halkin duygu ve disiincelerini dile getirmistir. Anadolu Tiirk
hiimanizminin yaygin bir orgiitlenmesi olan Bektasilik 13. ylizyildan baslayarak genis
halk kesimlerini giiniimiize degin etkilemistir. Kurucusu olan Haci1 Bektas (1210-1271)
kendi adin1 alan bir Orta Anadolu koyline yerleserek insan sevgisini ve baris
ilkelerinden kaynaklanan goriislerini yayginlastirmistir. Bektasi ayinlerinde siir, miizik
ve dans i¢ igedir. Bu torenlerde okunan nefeslerin biiyiik bir kismi daha sonralari

Cumhuriyet doneminin baslarinda yapilan derleme ¢aligmalariyla notaya alinmistir.

13. ylizyilda Tirklerin Anadolu’da baslattig1 diisiinsel ve sanatsal yiikselis 6ztinde
Turk Halk Siirinin, halk miiziginin, halk danslari’nin ve geleneksel sanat miiziginin

kaynagini olusturmustur.’

3.2. Osmanlhlarda Miizik

Osmanl tarihi, sanati, kiiltiirtiniin herhangi bir alaninin aydinlatilmas1 konusunda
hep su sorunla karsilasir; kaynaksizlik... Dogu kendini tanimlama ihtiyact duymamas,
yazmamistir. Osmanli’larin musikisi de bunun disinda degildir. Dogunun biitiin kiiltiirii

gibi Osmanli — Tiirk musikisi de yiizyillarca bir entity (kendilik) varolmustur. Tiirk

' Ahmet Say,a.g.e., s.10-11
* Ahmet Say,a.g.e.,s.17-18
Diizeltilmis
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musikisinde kendini tanimlama ihtiyaci XIX. yy. sonlariyla XX. yy. baslarinda Tiirk
musikisinin Bati musikisiyle tanismasindan sonra baslamistir. Yani arastirma fikri

ancak gelecegin tiikenme noktasina geldigi bir donemde dogmustur.

O donemden itibaren giinlimiize kadar miizikolojik deger tasiyan, tasimayan

onemli-onemsiz bir ¢ok yazili tarihi kaynak ve belge ortaya ¢ikarilmistir.

Osmanlilarin Viyana kusatmalari sirasinda ve sonrasinda Avrupalilar 6zellikle de
Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun yurttaslar1 Tiirklerle yakin iliskiye girmistir.
Kusatma dagilip Viyana kurtulunca daha once korkulan diisman merak konusu olmaya
baslamistr. Osmanli giysileri erkekler ve kadimlar arasinda moda olmustu. Unlii besteci
Mozart’1inda tiryakisi oldugu kahve Viyanali’larin yasamlarina bir daha ¢ikmamak tizere
girmistir. Mehter takiminin vurmali ve tiflemeli calgilar1 da Avrupa Askeri Bandolari’n1

etkilemis, Mehter miiziginden basta Mozart olmak iizere pek ¢cok besteci yararlanmistir.

Ttrklerle ilgili konular miizikli sahne oyunlarinin en gézde malzemesi durumuna
gelmis ve bu gelisme 18. yy.’da Avrupa’da “Tiirk Operas1” akimini basglatmistir. Bu
akimin sayist yiizli agan Ornekleri arasinda en 6liimsiiz olani ise Mozart’in “Saraydan

Kiz Kagirma” adli eseri olmustur.

Mozart’im Turk Miiziginin ritmik, ezgisel ve tinisal 6zelliklerine duydugu ilgi
sadece operalarla sinirli kalmadi. Diinyanin “Tiirk Mars1” diye adlandirdig: {inla eser
Mozart’in en sevilen eserleri arasindaki yerini bu ytizyillimizda da korumaktadir. “Tiirk
Mars1” aslinda K.V. 331 La Major Piyano Sonatinin “Alla Turca” baglikli son rondo

bolumiuidiir.

Alman besteci Beethoven biiyiik senfonisinin son boliimiinii Mehter’in kos, davul
ve zurnasiyla seslendirmis, Tiirk Marsi’nida Mehter’in bir cenk havasindan adapte
etmigtir. Viyana Kraliyet Orkestrasi Sefi Gluck bu yillarda sarayda verdigi

konserlerinde repertuarina Mehter bestelerini almis ve ¢aldirmistir.
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3.3. Avrupa’nin Miizigimiz ve Kiiltiiriimiizden Etkilesimi

Bu donemde Tiirk folklorii ile ilgilenen yabanci arastirmacilar da vardir.
Bunlardan Bela Bartok, W. Eberhard, F. Fiese, G. Jacob, U. Johansen, K. Reinhardt, H.
Ritter, W. Ruben vb. sayilabilir. Tipki mehter musikisinde oldugu gibi, Tirk Halk
Musikisi’nin Tiirk ve Miisliiman olmayan topluluklar iizerinde genis bir etki alani

gelismistir.

Stiphesiz bu insanlar bir zorlama ile degil, uzun yillarin verdigi bir kulak
aliskanligr ile Tirk Halk Musikisi’ni ve sazlarini seve seve kullanmiglardir. Bugiin bile
baz1 yerlerde bu izleri bulmak miimkiindiir. Bulgarlar, Sirplar, Hirvatlar, Romenler,
Ermeniler, Kafkasya’da yasayan c¢esitli kavimler bu musikinin etkisinde kalmiglardir.
Macar tanburicasi, Bulgar tanburu, Tiirk tanbur ve tanburasindan baska bir sey degildir.
Ukrayna ve Romanya’da kullanilan kobza Tiirk kopuzudur. Bir agik hava sazi olan
davul ve zurna mehter musikisinin temel saz1 olmaktan baska diger sazlarin gelismesini
saglamigtir. Obua zurnadan, orkestralarda kullanilan ¢esitli vurmali sazlar ise davuldan
tiiremistir. Alt1 yiiz yillik Osmanli Imparatorlugu her gittigi yerde Avrupalilara bu

acikhava sazlarini tanitmis, 6zellikle Macar musikisinde derin izler birakmustir.
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IV. BOLUM

4. CUMHURIYET DONEMi HALK MUZIiGi

Turk Halk Miiziginin ilk 6rneklerinin olustugu donemlerde dans, siir ve miizigin
beraberligi uzun yillar boyunca siirmiis ve bu drnekler gerek Orta Asya Tiirk boylarinin
ve gerekse Anadolu’da yasayan yerli topluluklarin kiiltiirel zenginligini yansitan en
onemli gosterge olmustur. Tiirk Mizigi tarihinin ana hatlarinin meydana geldigi bu
stirecte, halk miiziginin sozlii bir gelenek olarak yayginlasmasinda en 6nemli rolii

tistlenenler, halk ozanlar1 olmustur.

Kltiir tarihi ve miizik tarihi alaninda yazilmis kaynaklarda, halk miizigine iliskin
ilk bilgilerin yer almasmin ardindan 19. yy. sonlar1 20. yy. baslarinda yapilan
miizikoloji caligmalar1 ve halk bilimi arastirmalari ile halk miizigi gelenegi giin yiiziine
cikartilmaya baslanmistir. Cumhuriyet donemine gelindiginde ise bu miizik tiirdi, ritmik
ve ezgisel yapisi, tirleri ve giifteleri bakimindan irdelenerek yazili belgelerle ortaya

konulmaya baslanmistir.

En eski Tiirk toplulugu olarak bilinen Goktiirklerin ardindan Uygurlar, Oguz
Boylari, Karahanlilar, Selguklular ve Osmanlilar gogebe hayattan yerlesik hayata
geciste, kurduklar1 devletlerle Tiirk tarihinde yerlerini almislardir. Cumhuriyet yonetim
bicimine kavusuncaya kadar gecen zamanda Tirkler, kimi zaman tarim ve
hayvanciliktan olusan yasam bicimleriyle kimi zaman askeri devlet anlayisiyla var
olmuglardir. Tiirk topluluklari, en eski devlet diizeninden Osmanli Imparatorluk
diizenine ardandan da Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6nderliginde Cumhuriyet yonetimine
gecerek Tiirkiye Cumhuriyeti Devletini kurmuslardir. Cumhuriyet yonetim bi¢imine
gecilmesiyle birlikte, uygar diinyada yer alabilmek i¢in Onemli atilimlarin
gerceklestirilmesi gerekmistir. Ciinkii gelismislik bakimindan 6rnek alinan toplumlar

ylizyillar 6ncesinden bu diizene ge¢cmislerdir.
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18. ytizy1l biitiin diinya toplumlari i¢in 6nemli degisikliklerin meydana geldigi bir
donem olarak anilmaktadir. Bu degisim siirecinden alt1 yiiz yillik bir gegmise sahip olan
Osmanli imparatorlugu’nun da etkilenmesi ka¢milmaz olmustur. Sanat ve miizik olgusu
ylizyillar boyunca toplumlarin ge¢irmis olduklar1 degisimlerin adeta bir aynasi
durumundadir. Dolayisiyla Tiirk Miizigi ve Tirk Halk Miizigi alanindaki gelismeler de

bu donemde Anadolu cografyasinda var olan durum ile paralel gelismistir.

Kurtulus savasinin ardindan, Cumhuriyet dénemiyle beraber Atatiirk’iin en fazla
onem verdigi birincil hedefi, uygar diinyay1 yakalama ve ¢agdaslasma savasi olmustu.
Turk toplumunun yeni kimligini benimsemesi i¢in seg¢ilen yol, bilim ve teknikten

gectigi kadar belki daha da fazla kiiltiirden gegmekte idi.'

4.1. Cumhuriyet Déoneminde Miizik Kiiltiirii

29 Ekim 1923 tarihinde yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilan edilmesi, toplumsal ve
siyasal alanlarda oldugu kadar kiiltirel alanda da ¢ok oOnemli atilimlarin

gergeklestirilmeye baslandigi bir doniim noktas1 olmustur.

Cumhuriyetin ilan edilmesinin hemen ardindan kiiltiir meselelerine yonelinmis ve
bunlar i¢inde miizige ayr1 bir 6nem verilmistir. Atatiirk’iin kendi ifadesiyle Musiki
Inkilabi’nin gergeklestirilmesi, yiiziinii Bat1’ya ¢evirmis yeni Tiirk Devleti igin biiyiik

Onem tasiyordu.

Cumhuriyet, Tiirk Milleti icin yeni bir hayat tarzinin baslangici oldugu kadar,

Tiirk Musikisi i¢inde yeni bir donemin baglangicidir.

“Atatiirk insan hayatinda miizigin ¢ok 6nemli bir yeri olduguna inaniyordu. 14
Ekim 1925°de izmir Kiz Ogrenci Okulunu ziyaretlerinde 6grencilerin “Hayatta musiki

lazim midir?” sorusuna su cevabi vermistir.

'"Yrd. Dog. Dr. F. Reyhan Altinay, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi,izmir 2004,Mete Basim s.
1-3
Diizeltilmis
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“Hayatta musiki lazim degildir, ¢linkii hayat musiki’dir. Musiki ile alakasi
olmayan mahlukat insan degildir. Eger mevzuu bahis olan hayat insan hayat1 ise musiki
behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu,

siiruru ve her seyidir. Yalnz musiki’nin nev’i sayan-1 miitalaadir.””

Cumhuriyet donemi o doneme kadar kendi gelenegi icinde devam eden Tiirk
Miizigi bakimindan ¢ok koklii degisikliklerin oldugu bir déonem olmustur. Bu donemde
tim kurumlar degistirilirken miizik alanindaki degisikliklerde kokleri c¢ok eskiye
dayanan bir gelenegin yon degistirmesi ve musiki inkilab1 ile dogal degisim siirecinin

birdenbire hizlandirilmaya ¢alismasi anlamina gelmekteydi.

Bir tilkedeki tiim sosyo-kiiltiirel yapinin adeta bir aynasi alan miizik olgusunun
yeni bir kimlikle ortaya konulmasi degisik fikirlerin ortaya atilmasina sebep olmustur.
Kimi gortislere gore musiki inkilabi Tirk toplumunun kokleriyle olan baginin
zayiflamasina yol agmis, ancak giiniin ideolojisiyle de tam bir uyum igerisindedir.
Bazilan da yiizii Dogu’ya dontik, gecmisin agir klasik eserlerinin karsisinda yeni miizik

anlayisini “Medeniyetin Tinis1” olarak kabul etmislerdir.

Turk Halk miiziginin milli miizigimiz oldugu goriisiinden hareketle ¢ok sesli
miizik ¢alismalarma halk miizigi o6rneklerinden baslanmistir. Anadolu’nun ¢esitli
bolgelerinden derlenmis olan halk miizigi érneklerinin ¢ok seslendirilmesi Batililagsma
yolundaki iilke i¢in bir asama olarak goriilmekteydi. Ancak halk ezgilerini yeniden
yapilandirma c¢abasi, yoresel tavir 6zelliklerini biiylik 6l¢tide ortadan kaldirtyordu. Bir
baska deyisle halk kendi tiirkiilerine yabancilagirken, ¢ok seslilik dar bir elbise gibi

Tiirk miizigine giydirilmeye ¢alisiliyordu.’

> www.turkuler.com — http://www.beethovenlives.net/index.asp?1D:470
*Yrd. Dog. Dr. F. Reyhan Altinay,a.g.e., s. 17-22
Diizeltilmis
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4.1.1. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Halk Miizigi ve Derleme Calismalar:

Ulkemizde halk bilimi ¢alismalarmin baslangi¢ tarihi 1913 olarak belirtilmekle
beraber yazili kaynaklara gore Tiirk halk kiltiiriine iligkin ilk bilgiler cok daha eskilere
uzanmaktadir. Divan-1 Liigat-it - Tirk?, 14 — 15, yiizyilda Dede Korkut Kitab1, 16.
yiizy1lda Zahirtiddin Muhammed Babur’un Baburname, 17. yiizyilda Katip Celebi’nin
Cihanniima, Kesfiiz — Ziinun, Mizanii’l — Halk Fi ihtiyari, Ahakk ve Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesi Tiirk Halk kiiltiirtine ait ilk bilgilerin yer aldig1 kaynaklardir.

Cumhuriyet Dénemi’ne gelindiginde ise “Halk Bilgisi” adiyla anilan ¢aligmalarin
Atatlirk’tin 6nderliginde oncelikle Cumhuriyet Halk Firkasi tarafindan desteklendigini
goriiyoruz. “Ana Dilden Derlemeler” bu destek ile olusturulmus 6nemli bir eserdir.
Bunun ardindan Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti Sozliik ve Tiirkge gramer kitaplari ile halk
bilimi ¢aligmalarina yeni boyutlar kazandirmistir. 1924°de kurulup, 1926 yilindan
itibaren ilk {irinlerini vermege baslayan Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Turkiyat Enstitisii halk bilimi ve halk miizigimize kaynaklik eden eserleri bu alana

kazandirmaya hedeflemistir.

Bu eserlerden bazilari: Gevheri, Erzurumlu Emrah, Pir Sultan Abdal, On Altinci
Asir Sonuna Kadar Saz Sairleri, Kayik¢1 Mustafa ve Geng Osman Hikayesi, Bektasilik
Tetkikleri, Tiirk Asiretleri, Melamilik ve Edebiyati, Kéroglu Destanidir.

1927 yilinda halk bilimi alaninda ilk dernek olma 6zelligini tasiyan Halk Bilgisi
Dernegi kurulmustur. Merkezi Ankara’da olan dernek ilk is olarak bir halk bilimi
kilavuzu hazirlayip “Maarif Vekaleti”ne sunmus boylece bu kilavuzdan Anadolu’da bu
alanin ilgililerinin yararlanmasi saglanmistir. Ozellikle halk edebiyatina iliskin bilgilerin
toplanmas1 amactyla Halk Bilgisi Dernegince Anadolu’da iic derleme gezisi
diizenlenmistir. Bunlardan ilki 1929 yilinda Trabzon, Rize, Guimiishane, Bayburt,
Erzurum, Erzincan, Hasankale’de; ikincisi 1930 yilinda Gaziantep ve yoresinde;

tictinciisii de 1932 yilinda Balikesir, Sindirg1 ve Dursunbey’de gerceklestirilmistir.

* Divanii Liigati’t — Tiirk: Kasgarli Mahmut™un yazdig1 Tiirkge sozliik.
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1915 yilindan itibaren yapilan halk miizigi ¢alismalarina deginecek olursak ki
onemli bir yoldur ve asamadir. Yurdumuzda miizikle ilgili ilk yazi1 Musa Siireyya
tarafindan yazildi ve 5 Mart 1915 tarihinde Yeni Mecmua adli derginin 6zel sayisinda
yayimlandi. 1916 yilinda halk tiirkiilerimizin derlenmesini konu edinen iki yazinin daha
yayimlandigimi goriiyoruz. Bu yazilardan Ahmet Cevdet (Oran) tarafindan yazilan
Ikdam gazetesinde, Necip Asmm (Yaziksiz) tarafindan yazilam da Tiirk Yurdu
dergisinde yer aldi. Bundan sonraki yillarda bu konudaki yazilara gazete ve dergilerde

daha sik rastlanmaya baslandi.

1920 yilinda halk miizigi ¢aligmalar1 alaninda 6nemli sayilacak nitelikte bir olay
oldu. Milli Egitim Bakanliginda bir Hars (kiiltiir) Dairesi kuruldu. Bu daire tarafindan
halk miiziginin s6z ve ezgi derlemeleri isi de ele alindi. 1922 yilinda anketler

yayimlandi.

Halk miizigi saptama alaninda ilk o6nemli girisim, Hars (kiltir) Mudirlugi
tarafindan 1925 yilinda Seyfettin ve Sezai kardeslerin Bati Anadolu’ya miizik
derlemeleri i¢in gonderilmeleri suretiyle yapildi. Bu geziden sonra diizenlenen raporlar

Milli Egitim Bakanligi’nca bastirildi.

Halk miizigi derlemeleri konusu ilk kez ciddi bir bicimde Istanbul Belediye
Konservatuvari’nca ele alindi. Konservatuvar Miudirlugiince ilki 1926 yili yaz aylarinda
olmak tizere dort derleme gezisi diizenlendi. Bu gezilerden giiniin olanak ve kosullarina
gore 6nemli sonuglar alindi. Bu dort geziye katilan arastirmacilar sunlardir. Yusuf Ziya
(Demircioglu), Rauf Yekta, Diirii Turan, Ekrem Besim, Muhittin Sadik (Sadak), Ferruh
Arsunar, Mahmut Ragip (Gazimihal), Remzi ve etnograf olarak Abdiilkadir inan.

1929 yaz1 sonunda biten bu gezilerden 850 halk melodisi derlendi ve bu melodiler

“Halk Tirkileri” adi altinda “15” defter halinde bastirildi. Bir kismu da plaklara alinip
satisa ¢ikarildi.
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Derlemeler disinda Konservatuvar ¢alismalar1 arasina iki adet kitap yayinlandi:

1. Kosemihalzade (Gazimihal) Mahmut Ragip’in “Anadolu Tirkiileri ve
Musiki Istikbalimiz”
2. Kosemihalzade (Gazimihal) Mahmut Ragip’in “Sarki Anadolu Tirki ve

Oyunlar1” adli yapatlari.

Halk Bilgisi Dernegi kurulus yilinda Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan miizikle

ilgili birde izahname hazirlandi.

1929 ile 1932 yillart arasinda halk miizigi ¢calismalar ile ilgili belli bash olaylar
goremiyoruz. Fakat Halkevlerinin ag¢ilis yili olan 1932’den baslamak {izere, kuramsal
caligmalarin yaninda bagka bir halk miizigi hareketine tanik oluyoruz. Boélgelerde
yasayan halk miiziginin bolgesel halk calgilariyla seslendirilmesi ve dolayli olarak halk
miizigi topluluklar1 meydana getirilmesi. Dogal olarak vokal miizik topluluklar
(korolar)da bir yandan tiirkiilerimizi seslendirmeye basladi. Bu hareket ayn1 zamanda
halk miizigi hazinemizin ne kadar zengin oldugunu ve halkimizin kendi 6z miizigini ne

kadar ¢ok sevdigini ortaya koydu.

Bu devrede Ankara Radyosu da (TRT heniiz kurulmamisti) programlarinda biiyiik
Olctide halk miizigine yer verdi. Muzaffer Sarisézen yoOnetimindeki Yurttan Sesler
korosu radyonun en ¢ok sevilen, dinlenen ve istenen programlarindan biri halini aldi.
Sonra bu program Nida Tiifek¢i ve Osman Ozdenkgi’nin degerli calismalariyla

giiniimiize dek ulast.

Unlii Macar Miizisyeni Bela Bartok 1936 yilinda Ankara Halkevinde Tiirk ve
Macar halk miizikleri {izerine li¢ konferans verdi. “Bela Bartok, Macar miiziginde en
esasl vasfin bes sesli sistem oldugunu ve Cinlilerden ¢ok Tiirk tesiri ile Volga-Idil

Ceremislerinin ve Kuzey Tiirklerinin melodilerinin bes sesli vasiflari itibariyle Macar
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Musikisine kaynak oldugunu belirtmektedir.”® “Bu sistem Bering Bogazi kanali ile
Eskimo, Aztek Inka miizigini, sistem melodi ve enstriiman agisindan etkilemistir.
Dolayisiyla Adnan Saygun “Bes Sesli Musiki Tirk’iin musikisindeki damgasidir”

diyerek biitiin diinyaya orijin bir hakikati ilan etmistir.

Ayni y1l i¢inde Bela Bartok’la birlikte Giiney Anadolu’da bir miizik derleme
gezisi diizenlendi. Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin’in
katildig1 bu geziden 90 kadar halk melodisi notaya alinarak veya plaga alinmak suretiyle

derlendi.

1937 yilinda Ahmet Adnan Saygun “Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tirkii, Saz ve
Oyunlar1 Hakkinda Bazi Malumat” adli kitabin1 yayimladi.

1940 yilinda halk miizigi ile ilgili olarak kii¢iik fakat ilging bir kitap yayimlandi.
Vahit Liitfii Salci, arastirmalar1 sonucunda meydana getirdigi bu yapitinda “Cem” ve

“Muhabbet”lerdeki halk miiziginde ¢ok sesliligin (armoni) varligindan s6z etmekteydi.

Tiirkiye’de halk miizigi derlemeleri ile ilgili en verimli ¢alismalar kusku yok ki
1937 — 1951 yillan1 arasinda yapildi. Milli Egitim Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Mudiirligtine bagh Ankara Devlet Konservatuvari aracilig ile diizenlenen bu gezilerde,
yurdumuzun her kosesinde birer halk kiiltiri yuvasi olma niteligi kazanan

Halkevlerinin de yardimiyla “8960” adet melodi ya da halk tiirkiisii derlendi.

1955 yilindan 1965 yilina kadar olan devrede ozellikle miizik derlemeleri
konusunda bir durgunluk goriilmektedir. Ancak bu on yilda halk dansi derlemeleri
dolayisiyla Tiirk Halk Oyunlarin1 yagsatma ve Yayma tesisinde toplanmis olan “1000”
kadar oyun havasiyla, “Muzaffer Usulleri” adli yapitindan s6z agabiliriz. Ferruh

Arsunar’in “Tiirk Anadolu Halk Tiirkiileri 1965 adl1 bir kitab1 yayimlandi.

> Ahmet Sahin Ak,a.g.e., s.40
Diizeltilmis
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TRT Kurumunun 1967 yilinda diizenledigi Derleme Gezileri bu konuda yapilan
son c¢alismalarin en 6nemlilerinden biri olarak goriilmektedir. “1738” adet melodi ya da
halk tiirkiisiiniin derlendigi bu gezilere: Muammer Sun, Giiltekin Oransay, Ilhan Baran,
Kemal llerici, Cengiz Tung, Ferit Tiiziin, Cenan Ak, Veysel Arseven, Ahmet Yiiriir,

Sarper Ozsan, Halil Ogutiirk ve Erdogan Okyay katildilar.

1969 yilinda Veysel Arseven tarafindan hazirlanan “Aciklamali Tirk Halk Miizigi
Kitap ve Makaleler Bibliyografyasi” ayni yil icinde Milli Folklar Enstitiisii
Miidirliigiince bastirildi. 25 yildan beri ¢ikmakta olan “Musiki Mecmuasi”nin yayimi

da Etem Ruhi Ungiir tarafindan siirdiiriilmektedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki baslangicindan itibaren giiniimiize kadar olan devrede

yapilmis olan ¢alismalar sonunda “15.000” onbesbin kadar halk melodisi derlenmistir.

Tumi Halk turkiisti olmamakla birlikte, ilgili plak firmalarinca Etnografya
Miizesine gonderilen, sonradan da Milli Folklar Enstitiisiine devredilen “2508” adet

plaktaki melodiler de bu sayinin i¢indedir.

Derleme c¢alismalarinin  6nemli ve biiyiik adiminin  Ankara Devlet
Konservatuvarinin  diizenlemesiyle 1937 yilinda atildigin1 yukaridaki yazilarda
belirlemistik. 1952 yilina kadar siiren bu diizenlemede on dokuz gezi gergeklestirildi.
Bu ¢alismalarda plak, tel (bobin), bant kayitlar1 kullanildi; onbinden ¢ok eser tespit
edilerek illere gore alfabetik siraya konuldu. Mesela bu gezilerde 1937°de Rize (70 eser
Erzurum, 1938’de Kiitahya, 1952°de Siirt, Bitlis, Hakkari, 1942’de Giiney Anadolu ve
Isparta, 1943°de Tokat (200 eser), 1945°te Ankara, Kirsehir, Cankiri, Yozgat (H. Bedii
Yonetken ve Muzaffer Saris6zen katilmistir) yorelerinden derlemeler yapilmistir. Halk
musikisinde ilk kayitli derleme Almanya’dan o zamana gore en iyi cihazlar getirtilerek
1937 yilinda yapilmis ve en iyi sonu¢ alinmistir. Bu ilk derleme ekibinde N. Kazim
Akses, Ferit Alnar, U. Cemal Erkin, Muzaffer Saris6zen, Halil Bedii Yo6netken ve A.

Etikan gibi tinlii isimler gorev almistir.
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Ankara’da Milli Kitiiphane Miidirliigiiniin diizenledigi diger bir derleme
calismas1 1957 — 1958 yillar1 arasinda yapilmus, ekip alt1 gezide 117 band1 dolduran eser
derlemistir. 1956 yilinda “Yap1 ve Kredi Bankas1” “Tiirk Halk Oyunlarin1 Yagatma ve
Yayma Kurumu’nu olusturmustur. Burada Vedat Nedim Tor’iin baskanliginda M.
Ragip Gazimihal, A. Adnan Saygun, Ahmet Kutsi Tecer, Halil Bedii Yo&netken,
Muzaffer Sarisozen gorev yapmis ancak en Onemli gorevi Halil Bedii Yonetken
istlenmistir. Bunlara paralel olarak TRT Ankara Radyosu bir ekip olusturarak Erzurum,
Kars, Van, Erzincan, Hakkari, Elazig, Diyarbakir, Bitlis, Adana, Urfa, Mus, Siirt
illerinde calismalar yapmistir. Yine TRT Kurumu 1967 yilinda Gaziantep, Van,
Erzurum, Burdur, Trabzon, Balikesir illerinde diger bir ¢aligma yaparak 1738 ezginin
derlenmesini saglamistir. Nida Tiifek¢i ise TRT Kurumu adina 1971 yilinda Erzurum ve
Kars yorelerinden “Asik Musikisi Gelenegi ve Atigsmalar” ile davul zurna 6rneklerinden

250 eser derlemistir.

4.2. Bela Bartok

Unlii Macar Bestecisi, piyanist ve miizikolog olan “Bela Bartok 1936 yili Ekim
aymin son giinlerinde Ankara Halkevi Baskanligi’nin davetlisi olarak Tiirkiye’ye

”6

geldi.

Tirkiye’de yaptigi gezilerde, kendisine besteci Ahmet Adnan Saygun eslik
etmistir. Bartok’un Tiirkiye’ye davet edilmesinin sebebi Tiirkiye’deki Halk miizigi ve
derleme c¢alismalarinin sistemli bir bicimde yapilmasi idi. Ciinkii o donemde, eldeki
imkanlar dogrultusunda Avrupa’dan kayit cihazlar1 ve ekipmanlar1 alinmis ve bunun
icin bir ekip kurulmustu. Fakat Anadolu’nun o zengin halk kiiltiirii ve halk miizigini,
derleme calismalar1 dogrultusunda yiiriitecek bilgi ve birikime sahip bir miizikologun
olmas1 gerekiyordu, bu da mevcut ¢evrede yoktu. Bartok’un kendi iilkesinde ve baska
iilkelerde yaptigi Halk miizigi arastirma ve derlemeler onun Tirkiye’ye davet

edilmesindeki en biiylik etkenlerden biridir.

6 Stileyman Senel,Bela Bartok Panel Bildirileri,Pan Yayincilik,Agustos 2000,s.7
Diizeltilmis
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Bartok, Ahmet Adnan Saygun’la beraber bu gezilere baglamis ve ilk olarak Giiney
Anadolu’nun Suriye sinirina yakin bir yoresine gidilmistir. O yoreyi se¢melerindeki
sebep, yazi Toros daglarindaki yaylalarda geciren kisinsa Akdeniz kiyilarina inen
gogcebe Tirk asireti olan Yoriiklerdi. Yoriikler ilkel sayilabilecek sekilde yasayan
topluluklar olduklar1 i¢in eski musikinin biitin temel o6zelliklerini tasidiklari

varsayimiyla hareket etmislerdi.

Calismalarin  merkezini Adana ili olarak secen ekip, sirasiyla Mersin ve

Osmaniye’de ¢alismalara devam etmis ve 1yi sonuglar almiglardi.

Osmaniye’de ki ¢alismalarda yine Yo6riikk olan Ulas asiretinin konugu olmus ve
buradaki calismalar Bartok’u ¢ok etkilemisti. Oyle ki asiretin en yaslilarindan biri olan
Bekir adinda yash bir adamin soyledigi ezgi Bartok’u hayretler icinde birakmis, ¢linkii
sOyledigi ezgi bir Macar ezgisinin bir varyanti gibi gelmis ve bu tiirkiiyti iki biitiin

silindire (makara) kaydetmis.’

Bartok’un Tirkiye’ye gelirken amaglarindan bir tanesinde su, bunu bizzat kendi
belirtiyor: “Coktan beri Tirk Halk Mizigi’ni ilk elden incelemeyi, 6zelliklede eski
Macar Miizigi ile eski Tiirk Halk Miizigi arasinda birtakim iliskiler olup olmadigini
ortaya ¢ikarmak istiyorum”, diyor. Ve bu arada o tarihlerde, etnomiizikologlar arasinda
cok giindemde olan pentatonizm 5 sesli diziler veya eksik tonlu diziler tizerinde
calismalar yapmak istedigini belirtiyor. Ciinkii Ceremisler’de (Mari’lerde), Kazan
Tatarlarinda, belki de onun deyimi ile Fin — Ugar® kokiinden geldiklerini sdyledigi
Kazan Tatarlar arasinda pentatonik miiziklere ¢ok rastlamis, Macar Halk Miiziginde de
bu ezgiler var, acaba Tiirkler’de bu tarz miizikler bulabilirmiyim, diye diisiiniiyor. Onu
bu kanaate sevkeden seylerden bir tanesi de, Macaristan’da Szekely ad1 verilen bir halk

toplulugunun, o tarihlerde bulunmus olan bazi yazmalarinin Orhun Kitabeleri’ndeki

7 Siileyman Senel,a.g.e.,s.23
¥ Ugar: Dogu Avrupa cografyasinda yasamis olan bir kavim. www.trakya.edu.tr
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harflerle yazilmis olmasi. Dolayisiyla Macarlarla Tirkler arasindaki iligki ilgisini
cekiyor ve hatta bu iliski icin Avusturya’daki, Universal Edition’a bagli miizikgilere,
Hitlerciler tarafindan bir anket formu verilmis, iste atalariizi nereye kadar
gotlirebilirsiniz, i¢inizde Yahudi kani var mi1? “Aryan”misiniz? diye. Bartok ona su
cevabi veriyor: “Ne miinasebet! Liigata baktim, Aryan: “Hint — Avrupa kokeninden /
ailesinden”, demekmis. Halbuki biz Macarlar, Fin — Ugar kokiindeniz. Belki de biraz
Kuzey Tiirkleri ile akrabaligimiz var. Onun i¢in biz Hint — Avrupali degiliz, dyleyse

Aryan’da degiliz” diyor.’

Bartok’un Tirkiye’de yaptig1 derlemelerde izledigi yol ve yontemler ¢ok 6nemli
ve ileride yapilacak olan calismalara da 1s1k tutmus, yol gostermistir. Bartok’un

uyguladig1 yontemin iki yonii vardi.

1. Disiplinlerarasi (¢ok — yonlii yaklagimi)

2. Kili Kirk yapan titizlikle bir olan ¢aligmasi ve masabasi ¢alismalari

Bartok bir folklorcuda bulunmasi gereken donanimi soyle siraliyor:

- Derlenen malzeme, malzemenin derlenmis bicimi miikemmel olsa bile,
mikkemmel bilgi ve zihin donanimiyla ele alimmazsa, yeterince
degerlendirilemez. Ideal bir folklorcunun genis bir ansiklopedik bilgi ve
genel kiiltiirii olmalidir.

- Lehge ve agiz telaffuzlarimi kavrayabilmesi icin filoloji ve fonetik
bilgilerine ihtiya¢ vardir.

- Musiki ile oyun arasindaki iligkileri anlayabilmesi i¢in, koreograf
olmalidir.

- Musiki ile gelenekler — gorenekler arasindaki iliskiyi kavrayabilmek i¢in

genel folklor ve etnografya bilgilerine ihtiya¢ vardir.

? Siileyman Senel.a.g.e., 5.23-24,
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Sosyolojiden hi¢ anlamiyorsa, musikinin derleme bolgesinde yasayan
insan toplulugunun hayati icindeki yerini, hayatina nasil yansidigini
degerlendiremez.

Tarih bilgisinden ve kiiltiiriinden biisbiitiin yoksunsa, derleme bolgesinde
yasayan halkin o yoreye nasil yerlestigini bilmez ve bu konuda genel
sonuglarina ulasamaz.

Degisik halklarin musiki geleneklerini karsilagtirmak istiyorsa, o halklarin
dillerini ve musikilerini 6grenmesi gerekir.

Ve tabii, kulag: hassas bir musikici ve iyi bir gézlemci olmasi gerekir..."

Bartok’un yonteminin 6teki yonii: ¢ok titiz bir alan c¢alismasi disiplini. Bartok

derlemeciden bekledigi ve olmas1 gerekeni soyle siraliyor.

“Bugiine kadar derlenen biitiin malzemeyi gozden gecirip daha onceki
arastirmalarda ne gibi eksikler, bosluklar bulundugunu gérmek.

Arastirma bolgesinin se¢imi, yorenin tarihi, etnografik ozelliklerini
dikkate alinmasi, yabancilardan en az etkilenmis koylere Oncelik
taninmasi

Ezgilerin yerinde, koyiin i¢inde kaydedilmesi; koyiinden ayrilmis
kimselerden malzeme toplanmamast (Ciinkii bunlar o yerin musiki
geleneklerinden kopmus, icra tarzlart degismis, yeni yerlestikleri yerin
musiki tarzindan etkilenmis olabilirler).

Halk ezgilerinin mutlak, degismez bir bestesi olamaz. Halk ezgisi
sOylendigi anda varolur. Bestecilik ve icracilik i¢ icedir burada. Bu
bakimdan, halk musikisinin yazili musiki anlayisiyla kavranmasi miimkiin
degildir. Derleyici, derledigi ezginin belli bir cografi bolgede ve belli bir

tarihi andaki durumu bilmelidir."

% Siileyman Senel,a.g.e., 5.48
' Siileyman Senel,a.g.e., s.51
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Bu o6nemli ve cok degerli yontem Bela Bartok sayesinde Tiirk folklorculari

tarafindan 6grenilmis ve bu yontemden yararlanilmistir. Derleme ekibinde bulunan

Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin bu yontemi

(derleme isinin nasil uygulandig1) 6grenen 6nemli sahsiyetlerdir.

4.3. Tiirk Besleri

Avrupa Miizigine kapsamli bir yonelme, Atatiirk’iin onciiliigiinde 1923°te modern
Tiirkiye’nin kurulusuyla birlikte basladi. Eski devlet kurumlari, gegmisteki yapilarindan
tamamen farkli bicimde, yepyeni diisiincelerle Avrupa’daki 6rneklere gore yeniden
yapilandirildi. Yeni miizik kurumlar1 dénemi basladi. ilk olarak Anadolu kentlerinde
gorev yapmalar1 ongoriilen 6gretmenleri yetistirmek tizere, 1924’te Musiki Muallim
Mektebi kuruldu. Dariilelhan 1924’te istanbul Belediyesi’ne baglanarak bir miizik

kurumuna doniistiiriildii."?

Cumbhuriyetin kurulusundan kisa bir siire sonra bazi yetenekli gen¢ miizisyenler
Avrupa’nin cesitli kentlerine miizik 6grenimlerini stirdirmek tizere gonderildiler.
Bestecilik egitimi alan Cemil Resit Rey (1904 — 1985), Hasan Ferid Alnar (1906 —
1978), Ulvi Cemal Erkin (1906 — 1991) ve Necil Kazim Akses (1908 — 1999) iilkeye
dondiiklerinde modern Tiirk besteciligi ¢izgisini olusturmaya basladilar. “Tiirk Besleri”
olarak anilan bu bes besteci, giiniimiiz Tirkiye’sinin ilk besteci kusagidir. “Tiirk
Besleri” ¢agdas Tirk Miiziginin gelisiminde 6nemli bir rol oynamasinin yani sira,

konservatuvarlarimizda egitimci olarak da etkin gorevler almislardir."

Egitimlerini Paris, Viyana ve Prag’da tamamlayan grubun tiyeleri, Tirkiye’ye
dondiiklerinde bestecilikte ilk defa bir Tiirk tarzi olusturarak Cagdas Tiirk Miiziginin

ortaya ¢ikmasini saglamiglardir. “Besler” eserlerinde oncelikle Tiirk halk ve geleneksel

'> Ahmet Say. Istanbul Belediye Konservatuari. Miizik Ansiklopedisi cilt III. s. 658
" Yilmaz Aydin.a.ge.,s. 19
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sanat miiziginin melodik, makamsal ve ritmik gereclerine yer vermislerdir.'* 1930’lu
yillardan itibaren verilen konserlerde “Besler”den ikisinin ya da {igiiniin eserleri Ayni
programda yer aliyordu. Bes bestecinin de yer aldig1 konser, ilk defa 19 Subat 1939°da
Halkevlerinin yedinci kurulus yildéniimii dolayisiyla diizenlenen Modern Tiirk Miizik
Festivalinde gergeklesti. Bu konserde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
tarafindan,”” Cemal Resit Rey’in kendi yonetiminde “Karagdz” adh senfonik siiiti,
Hasan Ferit Alnar’in kendi yonetiminde “Orkestra Siiiti”’, Anlar yonetiminde Ulvi
Cemal Erkin’in piyano ve orkestra i¢in “Kongertino”’su, Ahmet Adnan Saygun’un kendi
yonetiminde “Ayin Raks1” Alnar yonetiminde Necil Kazim Akses’in “Ciftetelli” adl

senfoni dansi seslendirildi.

Tarihi denebilecek bu konserden sonra Tiirk Besleri adi benimsenmis, haberler

yapilmis ve takdir toplamstir.

“Tiirk Besleri’ni sirasiyla tanimakta ve yaptiklari bestelere yer vermekte, Tiirk
Beslerinin miiziklerinde Turk Halk Miizigini ve Tiirk Miizigini nasil kullandiklarini,
etkilesimlerini anlatmakta, yer vermekte yarar vardir. “Tiirk Beslerini” anlatirken

dogum tarihi sirasina gore anlatmak gerekmektedir. Bunlardan ilki Cemal Resit Rey’dir.

' Koral Calgan, Duyuslar — Ulvi Cemal Erkin, Ankara, 1991, s.27
" Yilmaz Aydin,a.ge., s. 23
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Resim 1

4.3.1. CEMAL RESIT REY

Cemal Resit Rey, 25 Eyliil 1904’te Kudiis’te dogdu. Cemal Resit’in dogumundan
kisa bir siire sonra Kudiis’te valilik yapan babas1 Ahmet Resit ¢esitli nedenlerden dolay1
ailesini Istanbul’a tasidi.'® ilkokul déneminde soprano sesiyle arkadaslarmm ve
ogretmenlerinin dikkatini ¢eken Rey ¢ocukluk yillarinda agiz mizikasiyla sarkilar
calmay1 6grendi. Rey annesinden 6grendigi kadariyla piyano ¢almaya basladi ve nota
ogrendi. Bunun yaninda kii¢iik parcalarda besteleyen Rey 1913 yilinda ailesiyle birlikte
Paris’e goc etti. Paris’te okul egitimini Lycee Buffon’da siirdiirdii. Burada tinlii besteci
ve Paris Konservatuvarinin miidiirii olan Gabriel Fauré ile tanisti. Onun vasitasiyla tinlii
miizik pedagogu piyanist Marguerit Long ile tanisarak onun 6grencisi oldu. Long’dan
0zel dersler yoluyla miizik teorisi dersleri de aldi. 1914 yilinda I. Diinya Savasi
basladiginda Rey ve annesi Paris’i terk ederek Isvicre’nin Cenevre sehrine yerlestiler.
Burada iki y1l Ecole Cuchcet’de 6grenim goren Rey daha sonra kaydimi College ST.

Antoine’ya yaptirdi. Bundan sonra Rey Cenevre Konservatuvarinda piyano ve teori

16 Y1lmaz Aydm,a.g.e.,s. 25
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O0grenimine devam etti ve virtiiozler sinifinda okuma hakkimni aldi. 1919 yilinda bu
konservatuvar1 bitiren Cemal Resit Rey aym yil Istanbul’a dondiikten sonra 19
yasindayken Istanbul Konservatuvarinda piyano ve kompozisyon &gretmeni olarak

gorev aldi. Burada bir konservatuvar orkestrast ve ¢oksesli konservatuvar korosu kurdu.

Cemal Resit Rey 1925 — 26 yillar1 arasinda eserlerine konu olarak sectigi Tiirk
Halk Miizigine gittik¢e artan bir ilgi duymaya basladi. 1925°de halk miizigi gereclerini
kullandig1, ses ve piyano i¢in “12 Anadolu Turkiisti”nti yazdi. 1926 ilkbahari’nda tekrar
Paris’e dondii. Orada daha 6nce 6gretmeni olan Raoul Laparra’ya adadig1 “12 Anadolu
Tirktsti’nii gostererek goriislerini almak istedi. Bu arada eser Paris’te “Heugel Edition”
tarafindan basild1 ve Pasde Loup Orkestrasi tarafindan 1927 yilinin Ocak ayinda Paris
Magador Tiyatrosunda seslendirildi. Tirkiiler, Trio der Familie Kedroff iiyesi olan
tenor, bariton ve soprano tarafindan yorumlandilar. Bu konser Paris’te ilgi uyandirdi. Le
Menestrel miizik dergisi 12 tiirkiiden biri olan “Evlerinin Onii Yonca”y1, 1927 Ocak

aymda “Le Roseux” ad1 altinda 6 sayfa halinde yaymlad.'’

Tiurkiye’de kisa bir kalistan sonra ayni yilin sonbaharinda tekrar Paris’e giden
Rey, 12 Anadolu Tirkiisii’'nii bu kez Ecole Normale de Musique salonunda Paris

halkma sundu.'®

Rey’in halk miizigi gereglerini kullandig1 eserlerinden biri de, senfonik siir olarak

tasarlanmis “Bebek Efsanesidir.”"”

"7 Halil Bedii Yonetken, “C.R. Rey ve Tiirk Halk Miizigi”, “Orkestra” 1963, Nr. 8, s. 15

" Yilmaz Aydm,a.g.e., s. 27

' Bebek senfonik siirinin ezgisi istanbul Konservatuari tarafindan bir arastirma gezisi sirasinda
derlenmistir. “Elmalidan ¢iktim yayan, bebek oy, dayan hey dizlerim, dayan nenni nenni bebek oy
sozleriyle baglayan Afsar ezgisi, Elmadag’inin sik ormanlar1 arasindan gegilirken bir cam agacina
besigiyle asili kalan bebegin hiiziinlii dykiisiinii anlatir. Ug boliimden olusan eserin ilk béliimii bir asiret
diigtiniinii canlandirir. Tkinci boliimde ise kervan ormandan gegerken bir gam agacina besigiyle asili kalan
bebegin yirtici kuslar tarafindan pargalanisi betimlenir. Kervani simgeleyen motif yine bir halk ezgisidir.
Ucgiincii bsliimde ise, ¢1ldirmis olan anne, ¢ocugunun parcalanmis cesedini kollarina alarak ona Afsar
ezgisi “Elmalidan ¢iktim yayan bebek oy’u sdyler. Bu boliime tamamen “Bebek™ ezgisi egemendir.
Diizeltilmis
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Cemal Resit Rey’in halk miizigi esintili, 6zellikle aksak ritimleri kullandig1 bir
baska eseri de “Zeybek” operasidir. Bu operadan sonra Rey, alti Anadolu halk

dansindan olusan piyano pargasi “Tiirk Sahneleri’ni besteledi.

Rey besteciliginin ilk doneminde Avrupa izlenimci akimini yakindan takip ederek
sanki bir ferdiymis gibi kompozisyonlar iiretmistir. Ozellikle yurda déndiikten sonra
Istanbul Saray miizigi ve Anadolu Tiirkiilerinden ¢okca etkilenmis ve ozellikle ezgisel
anlamda titasyonu tercih etmistir (birebir alint1). Ancak 1930’lardan sonra “Devinen”
yaz1 teknigini geleneksel Osmanli ve Halk Miiziginin temelleriyle kaynastirmis ve 6znel

ifade sekline ulagsmustir.
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Resim 2

4.3.2. HASAN FERIT ALNAR

11 Mart 1906 yilinda Istanbul’da dogan bestecimiz Tiirk Besleri i¢inde dogum
tarihine gore Rey’den sonra ikinci siradadir. Babasi posta memuru, annesi ev hanimi
olan Alnar Babasimin ud annesinin kanun®® calmasi dolayisiyla ¢ocukluk yillarinda
geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ile tanisti. Matematik ve miizik yetenegi bes yasindayken
belli olan Alnar ilkokula bagladiktan kisa siire sonra okulu degistirilerek Yedikule’deki
Alman okuluna verildi. Boylece yabanci dil 6grenecegi ongoriilmiistii. Alnar yeni
okulunda hafta sonlar1 ti¢ sesli okul korosuna katilarak hentiz 8 yasindayken cok sesli
miizigi tanimaya basladi. Evde annesinin kanununu kendi kendine 6grenmeye calisan
Alnar’in yetenegini ilk annesi fark etmis evlerinde mesk ve fasillarda kanun c¢alan
Vitali’den dersler almistir. Ustiin yetenekli Alnar 12 yasinda Istanbul’un en iyi kanun

calanlar1 arasina girmistir.”' 13 yasma geldiginde ilk eseri Tahirbuselik makamindaki

2% Kanun: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ¢algilarindan biridir. Kanun dizler iizerinde her iki elin isaret
parmagina bir yiiziik igine takilan mizrap ile ¢alimir. Ugerli gruplar halinde 24 perdede 72 teli vardur.
Ugbuguk oktavlik ses genisligine sahiptir. Ahmet Say “Miizik SozIigii” Ankara, 2002, s. 285

%! Hasan Ferit Alnar, Yasam Oykiisii, Orkestra 1987, nr. 166. s. 30

Diizeltilmis
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longay1 besteler.”? Uc yil sonra 2. eseri olan bir operet gelir. “Kelebek Zabit” adindaki
bu operet yine geleneksel miizik tiirtindedir. Kendi ifadesiyle “Kelebek Zabit”i kisa

pantolon ve degnekle yonetmistir.

1922 yilinda lise ¢aglarinda donemin {inlii toplulugu “Dariittalim-i Musikiye”
(Miizik 6gretim heyeti) gelen teklif {izerine kanuni olarak katilir. Burada besteci ve

yorumcu olara yetenegini gelistirir. 10 “Saz Semaisi™® besteler.

Alnar tinlii toplulukla yurt i¢i ve yurt disinda ¢ok sayida konser vermis. Berlin’de
1926 ve 1927 yillarinda plaklar doldurmustur. Saadettin Arel’i** tammasiyla iinlii
bestecimizin hayatinda yeni bir déniim noktasi baslar. (1923). Arel’den armoni dersleri

alir ilk defa Bach ve Beethoven’i onun evinde dinler.

Alnar bu donemde iki ve ii¢ sesli pargalar bestelemeye baslamistir. Daha sonra
dénemin taninmus isimlerinden Edgar Manas’tan® {i¢ y1l boyunca armoni, kontrpuan,
fig ve piyano dersleri alarak bilgilerini gelistiren Alnar’in amaci ¢ok sesli miizik

alaninda bestecilik tekniklerini kullanmakti.

Bes yillik mimarlik egitiminin neredeyse sonunda asil mesleginin miizik olduguna
karar veren Alnar 1927°de Viyana’ya gider. Viyana miizik akademisi kompozisyon

boliimii sinavlarini kazamir. Iki yillik egitimden sonra Viyana miizik yiiksek okulunda

2 “Longa” Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde enstriimantal bir tiirdiir. 2.3.4. haneli olabilen basit usullerle
(Nim sofyan v.b.) bestelenen longolar hareketli canli ve kivrak yapida miiziklerdir. T.M. Nazariyat1 ve
Usulleri Kudiim Velveleleri. Ismail Hakk: Ozkan, s. 81

» “Saz Semaisi”, Geleneksel Tiirk Miiziginde enstriimantal bir tiirdiir ve aralarinda nakarat seklinde
teslim kismi1 olan dort boliimden olusur. Saz semaileri genellikle “Aksak Semai” 10/8’lik usuldedir. Son
boliim “Y6riik Semai” 6/8’lik ya da 6/4’likk usuldedir. Tiirk Miizigi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim
velveleleri — Ismail Hakki Ozkan

 Hiiseyin Saadettin Arel (1880 — 1955) istanbul’da dogdu. Hukuk Sgrenimi goren Arel kiigiik yaslarda
ud, mandolin ve piyano 6grendi. 1907 ve 1909 yillar1 arasinda Edgar Manastan Armoni, kontrpuan ve fiig
dersleri aldi. Arel geleneksel ve bati miizigi teknigi ile 2000’den fazla eser bestelemistir. Yilmaz Aydin,
Tiirk Besleri, s. 58.

» Yilmaz Aydin, Tiirk Besleri, istanbul dogumlu olan (1875 — 1964) besteci ve piyanist Edgar Manas,
1888 yilinda miizik 6grenimi igin Italya’ya gonderildi. Orada Terevellini’den piyano, Butazzo’dan
armoni, kontrpuan ve fiig dersleri aldi. Istanbul’a déndiigiinde Sehir Konservatuarinda armoni kontrpuan
ve piyano dgretmenligine atandi. Manas ¢ogu piyano igin ¢esitli eserler bestelemistir. s. 58
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egitimine devam eder. Joseph Marx’dan kompozisyon, aymi donemde Oswald
Kabasta’dan seflik dersleri alarak her iki boliimden de (1932)’de mezun olmustur.
Viyana’daki 6grenim yillarinda keman ve piyano i¢in “suit” (1930) keman piyano ve
viyolonsel i¢in “Trio Fantezi” (1929) film miizigi “Istanbul Sokaklarinda” (1931) ve
sahne miizigi “Yalova Turkusti” (1932) gibi ilk donem eserleri denilen parcalar

bestelemistir.

Alnar’n 6gretmeni Joseph Marx™® 1947 yilinda yayimlanan “Romantik Bir

Gergekeinin Goriigleri” adli an1 kitabinda onun Viyana’daki durumun soyle anlatmistir.

Beni Hasan Ferit adinda gene bir Tiirk orkestra sefi aramisti. Miizik teorisi ve
kompozisyon egitimi almak istiyordu. Viyana’daki miizik 6grenimi yillarinda ¢ekimleri
Paris’te tamamlanan ulusal bir Tiirk filminin (Istanbul Sokaklar1) miiziklerini yapti, bir
de Istanbul’da kendi yonetiminde basariyla sahnelenen, hatta 25 kez tekrarlanan
konularin1 Turk Halk tiplerinin olusturdugu ilk miizikli sahne oyununu (Yalova
Tiirkiisii) besteledi. Ilk temsilde Mustafa Kemal Pasa’da hazir bulunmus ve “Biz
Tirkler ulus olarak gercekten yetenekliyiz. Bizden birisinin, bize yabanci olan boyle bir
sanat dalinda gilizel bir eser yaratarak kendisinin yonetmesi bunu gostermiyor mu?”

sdzleriyle Ferit Alnar’1 onurlandirmugtir.®’

1932°den 1964’c¢ kadar yurt i¢ci ve yurt disindaki calismalari basartyla siirer.
1964’te Ankara’ya doner saglik durumu bozulan Alnar sanat faaliyetlerini azaltir. Tiirk
Besleri icinde en az eser veren besteci olan Alnar 1978 yilinda 72 yasinda Ankara’da

Olmiistiir.

*% Joseph Marx: Viyana Yiiksek Musiki Universitesi Rektorii. Avusturyal miizisyen.
¥ Yilmaz Aydm,a.g.e., s. 59
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Hasan Ferit Alnar’in baslica eserleri.

“Turk Suiti” 1928

“Trio Fantezi” 1928

“Keman ve Piyano i¢in Siiit” 1930
“Preliid ve iki Dans” 1935
“Viyalonsel Kongertosu” 1942
“Kanun Kongertosu” 1944 — 1951, son sekli 1958
“Ug Tiirk” 1948, Soprano ve Orkestra
“Iki Sesli Tiirkler” 1936

“Iki Koro Tiirkiisii” 1959

“Sar1 Zeybek™ 1932

“Koroglu” 1950

“Halic1 Kiz” 1963

Bestecimizin eserleri genellikle klasik formda olup melodik ve ritmik doku
geleneksel deyise dayanmaktadir. Besteciliginde ozellikle melodi onemli rol oynar.

Eserlerinde Tiirk Miizigi ile Avrupa miizik kurallarini birlestirerek basartya ulasmistir.

Turk Halk Miizigine de ilgi duyan Alnar halk miiziginin karakteristik melodik ve
ritmik gereclerine bazi eserlerinde yer vermistir. Bunlarin basinda sevilen ve sikga

seslendirilen orkestra icin Preliid ve iki Dans gelmektedir.”®

* Yilmaz Aydin, a.g.e..s. 86 — 87
Diizeltilmis

40



Resim 3

4.3.3. ULVi CEMAL ERKIN

Ulvi Cemal Erkin 14 Mart 1907°de Istanbul’da dogdu. Ug erkek kardesin en
kiigtigti olan Erkin’in babas1t Mehmet Cemal Bey devlet memuru annesi Nesibe Hanim
ise piyano calan, fransizca bilen iyi yetismis bir ev hanimidir. Annesinin piyano,
kardeslerinin ise keman ¢almasi onun miizik ortaminda yetismesi ve annesi sebebi ile
piyano 6grenmesine vesile olmustur. Yedi yasinda piyanoya baslayan Erkin diizenli
dersler alarak basarili bir 6grenci olmus, Galatasaray Lisesi’nde okurken Avrupa
miizigini tanimaya baglamistir. Egitimlerini Avusturya’da yapan miizik 6gretmenleri

Seyfettin ve Sezai Asal Kardesler sayesinde miizik kiiltiirtin{i arttirmistir.
Osmanli Imparatorlugu yikilip Cumhuriyet kuruldugunda Ulvi Cemal Erkin lise

ogrencisidir. Cumhuriyetle birlikte bircok alanda oldugu gibi miizikte de kokli

reformlar yapilmaya baslanmis i1yi yetismis elemanlara sahip olmak i¢in sinavla
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Avrupa’ya 0grenci gondermek isteyen devlet 1925 yilinda ilk yarismay1 yapar, kazanan

tic kisiden biri Ulvi Cemal Erkin’dir.

Paris’teki konservatuvar sinavini da kazanan bestecimiz okula kabul edilir.

Paris konservatuvar1 ve Ecole Normale de Musique’deki bes yillik 6grenimini
basartyla tamamlar ve diplomasini alir. 1930°da Ankara’ya doner aymi yilin Eyliil
ayinda Musiki Muallim Mektebine piyano ve armoni 6gretmeni olarak atanir. O yillarda
Turkiye ¢agdas miizik alaninda ¢ok yenidir. Gerekli miizik kurumlari ve insan
kaynaklarindan yoksundur. Boyle bir ortamda “Tiirk Besleri” ¢ok sesli miizigi

tanitmada etkin rol oynamuslardir.

1932°de piyanist Ferhunde (Remzi) Erkin’le evlenen bestecimiz esinin kendi
bestelerini yorumuyla bestecilige daha 6zenmistir. Birlikte yurti¢i ve yurt disinda
konserler vermislerdir. Bunlardan en ilging olan1 18 Ekim 1943 giinii ikinci Diinya
Savasi’nin tim siddetiyle siirdiigii hava saldirilar1 altinda Berlin’de Berlin Sehir
Orkestras1 sef Alman Fritz Zaun yonetimindeki konserdir. Ayni1 y1l Ulvi Cemal Erkin’e

sanat ve sanat¢ty1 tesvik odiilil verilmistir.

Adana konservatuvar mudiirliigii yapmis, konservatuvar orkestrasini ve Ankara
Operasi Orkestrasini yonetmistir. 1960’11 yillarda iistiin yetenekli ¢ocuklarla ilgilenmis
Ankara Radyosu Bat1 miizigi yayinlarinda tonmaister olarak gorev yapmis bu arada ¢ok
sayida operay1 dilimize ¢evirmistir. 1971 yilinda emekli olan Erkin 15 Eylil 1972°de

kalp krizinden yasama veda etmistir.
Bestecimiz yurti¢i ve yurt disinda birgok 6diil almistir. Bunlardan bazilari, 12

Nisan 1950°de Fransiz egitim bakanligi tarafindan “Palme Academiqua” nisani, yurt

icinde ise Erkin 1970 yilinda devlet sanatgisi tinvantyla onurlandirilmastir.
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Ulvi Cemal Erkin eserlerinde geleneksel sanat miiziginin makamlarina yer
vermistir. Halk miizigi, besteciliginin karakteristik 6zelliklerindendir. Her iki miizik

tiiriiniin de melodik, ritmik ve armonik 6zelliklerini birbirleriyle kaynastirabilmistir.*’

Bestecinin eserlerinden bazilari;

San ve Orkestra I¢in

Biilbiil ve Ay Ondordii (1932)
Yedi Halk Tiirkiisii (1936 — 1939)

Koro I¢in

On Tiirki (1963)

Keman ve Piyano i¢in

Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirktisii (1929 — 1932)

Sahne Eserleri

Karagdz Cocuk Oyunu I¢in Miizik (1940)
Keloglan Bale Miizigi (1950)
Sinfonietta Yayli Sazlar I¢in

¥ Yilmaz Aydin,a.ge.,s. 116 — 117
Diizeltilmis
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Ulvi Cemal Erkin

ALTI TURKU_

(KARISIK KORO iGIN)

Devlet Konservatuvari Yaymlar
ANKARA 1955

- Yahya Giingen
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Devlet Konservatuvari yayinlari.No.39
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Resim 4

4.3.4. AHMET ADNAN SAYGUN

7 Eylil 1907 yilinda izmir’de dogan bestecimiz babasmin da etkisiyle kiigiik
yaslarda bilime ve sanata ilgi duydu, 4 yasinda ilkokula basladi. Miizik 6gretmeninin
dikkatini ¢abuk ¢eken besteci okul bandosunda yerini aldi. 10 yasindayken okulun ¢ok
sesli korosunda yer aldi. 12 — 13 yaslarinda piyano derslerine basladi. Bu yillarda ilk

sarkisini bestelemistir.
Saygun daha sonra Amelie Banal’dan Fransizca dersleri almaya basladi, Fransizca
kitap okuma seviyesine geldi. Buldugu Fransizca kitaplarin1 okuyarak bilgisini

gelistirdi.

1923 yilinda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasindan sonra Tiirkiye’nin bu

yoksulluk yillarinda Saygun ¢alismak zorunda oldugundan 1925°de izmir’de bir
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kiittiphanede is bulmus ayn1 zamanda bir ilkokulda miizik dersleri vermeye baslamistir.
1926’da miizik 6gretmeni diplomasi almis bir siire sonra Schubert stilinde opus sayis1

vermedigi bir senfoni bestelemistir.

Atatiirk’iin istegi ile agilan yetenekli 6grenci sinavini kazanan Saygun 1928’de
Paris’e gonderildi. Burada miizik kiltiiriiniin yanm1 sira entelektiiel kavrayisi, genel

kiiltiirtinti de gelistirdi.

Saygun eserlerine ilk kez Paris’te Opus numarasi vermeye basladi. Orkestra
parcast Divertimentoyu (op. 1) 1930 yil1 sonunda bir yarigma i¢in Paris’te yazdi. Biiyiik

Koloniler Sergisine jiiri tarafindan secilerek derece aldi.

1931 yilinda Ankara’ya donen bestecimiz Musiki Muallim Mektebindeki armoni
ve kontrpuan ogretmenliginin yani sira besteler yapmaya devam etti. Ilk Tiirk
operasinin bestecisi olan Saygun Atatiirk tarafindan Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin  sefligine atanmistir.  Atatlirk’tin -~ konularint  verdigi Cumhuriyet
Tirkiye’sinde yeni insanin olusumunu “alegorik” bicimde anlatan “Tas Bebegi”
Saygun, “Bayonder”i, Akses besteleyerek Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin onbesinci
yilinda sergilerler. Bu operalar Atatiirk’{in miizik alaninda neleri amagladigini gosteren

somut orneklerdir.

Bestelerinde Halk miizigi motiflerini direkt olarak kullanmaktan kaginmistir. Her
ne kadar birebir diizenlemis oldugu tiirkiiler ya da Yunus Emre Oratoryosunda oldugu
gibi dogrudan alint1 yaptig1 eserler olsa da bestecinin halk miizigi etkilenimi daha ¢ok

sembolik ve figiiratif olmustur.
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Resim 5

4.3.5. NECiL KAZIM AKSES

Necil Kazim Akses 6 Mayis 1908°de Istanbul’da dogmustur. Babas1 Mehmet
Kazim Bey posta miidiirli, annesi Emine Akses Tiirk¢e Ogretmeni ve Kandilli Kiz
Lisesi’nin miidiiriiydii. Sanatginin babasi 6liince annesinin ve teyzelerinin elinde
biiyiimiis ve destek goren miizik ortaminda yetismistir. Ilkokulla birlikte keman

derslerine baglamis bu arada kisa bir donem piyano dersleri almistir.

Ortaokul doneminde Mesut Cemil’le tanisinca kemani birakip viyolonsel dersleri
almaya baglamistir. Mesut Cemil Akses’e viyolonselin yani sira kulak egitimi
calismalar1 da yaptirmistir. Viyolonseli ilerletirken kii¢lik besteler yapan Akses’in bu
yetenegini fark eden Mesut Cemil, Cemal Resit Rey’den armoni dersleri almasini
saglamistir. Tiirk Besleri i¢inde yer alacak bu iki kisinin 6grenci 6gretmen iliskisi i¢inde

bile olsa bir araya gelmesi bu sekilde gerceklesmistir.
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1926 yilinda Istanbul Erkek Lisesi’ni bitiren Akses &gretmenlerinin
yonlendirmesiyle Viyana’ya gider. Viyana Miizik Akademisinde viyolonsel ve miizik
teorisi giris smavini kazanir. Kleinecke’nin viyolonsel Joseph Marx’in armoni, fiig,
kontrpuan ve kompozisyon 6grencisi olur. Ayni1 donemde Hasan Ferit Alnar’da Marx’in
ogrencisidir. 1932 yilinda bestecimiz Cekoslovakya’ya gitmis Prag Devlet
Konservatuvarinin yiiksek kisim o6grencisi olarak kabul edilmistir. Buradaki 6grenim
stiresinde bir perdelik “Mete” adl1 bir opera ve “Ciftetelli” baglikli senfonik dans gibi

eserler yazmstir.

1934 yilinda Tirkiye’ye doner ve Muallim Mektebinde form bilgisi ve prozodi
dersleri vermeye baslar. O giinlerde Atatiirk’iin 27 Kasim’da Ankara’ya gelisinin
onbesinci yili kutlanacagindan metinlerini Atatiirk’iin verdigi iki opera bestelenmesi
icin 1iki besteci gorevlendirilmisti. Akses “Bayonder”, Saygun’da “Tasbebek™i
besteleyecektir. “Bayonder” icerik olarak eski bir Tiirk efsanesine dayanir. Istenilen
tarihte opera sergilenir ve biylik ilgi goriir. 1935 — 1936 yillarinda Ankara Devlet
Konservatuvarin1 kurmak tizere Tiirkiye’ye getirilen Paul Hindemith’e yardimci olmak
tizere Milli Egitim Bakanlig1 Akses’i gorevlendirir. Bu arada besteci olarak minyatiirleri

tamamlar yedi parcadan olusan bu eseri yakin arkadasi Ulvi Cemal Erkin’e adamistir.

Akses halk ezgilerinden dogrudan edinimlerden kaginmis kendi 6znel anlayisini

halk miiziginin zenginligiyle kaynastirabilmistir.

1949 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiine atanir.
Daha sonra bir miiddet kiiltiir ataseligi de yapmustir. Isvigre Bern ve Almanya’da Bonn
1958’de Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Mudirligii'ne atanmis 1971 yili nisan
ayinda merkezi Tunus’ta bulunan “Centre Mediterraneen de Musique Compare et de

Danse”nin yonetim kurul tiyeligine secilmistir.

Basarili bestecimiz yurtici ve yurt disinda ¢esitli odillerle onurlandirilmastir.

Bunlardan bazilari; 1957 Bati Almanya “Medal of First Class Service”, 1963 italyan
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Hiikiimeti tarafindan “Cavaliere Ufficial” nisan1 ve 1971°de Tiirkiye’de Devlet

Sanatciligl,

Baslica Besteleri:

“Bay Onder” Opera Igin

“Senfonik Destan” San ve Orkestra I¢in
“On Tiirkii” Koro I¢in

“50. Y11 Mars1” Koro I¢in

“Ciftetelli” Orkestra i¢in

“Ankara Kalesi” Orkestra I¢in

“Preliid ve Fiigler” Solo Calg I¢in
“Acikli Ezgi” Solo Calg i¢in
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V. BOLUM

5. GUNUMUZ TURKIYE’SINDE KLASIK BATI MUZIGININ TURK
HALK MUZIiGINDEN ETKiLESiIMLERI

5.1. Tiirk Halk Miiziginden Etkilenen Klasik Bat1 Miizigi Bestecilerimiz
5.1.1. Ekrem Zeki Un

Istiklal Marsi’nin bestecisi ve orkestra sefi Osman Zeki Ungor’iin oglu olan
Ekrem Zeki ondort yasindayken devlet bursuyla Paris’e gonderilerek Ecole Normale de
Musique de alt1 yil 6grenim yapmis Line Talluel, Marcel Chailley ve Jacques Thibaud
ile keman, L. Laurant ve Alexander Cellier ile armoni ¢aligmistir. Paris’teki son iki

yilinda ise Georges Dandolet’den kompozisyon dersleri almistir."

Cagdas Tiirk miizigi bestecisi, kemanc1 ve egitimci olan Ekrem Zeki Un, yasami
siiresince esi piyanist Verda Un’le beraber yurdun ¢esitli yorelerinde konserler verdi,

orkestralar yonetti.

Yetistirdigi keman sanatgilari yaninda egitim alaninda bilgi ve becerilerini
aktardig1 sayisiz Ogrencilerine Tiirkiye’de miizik kiltiiriiniin - gelismesinde ¢aba
gostermeleri i¢in yon verdi. Tek sesliligin dar olanaklarindan kurtulma ve evrendeki

sanat akimlarina paralel bir calismay1 6ngorerek eserler verdi.

Tirk folklortiniin gerek melodik, gerek ritm alanindaki 6zelliklerini belirten ulusal
karakterdeki yapitlarinin yaninda yeni arastirmalara dayanan dinleyeni zihinsel ¢aba

gostermeye yonelten eserler verdi.

' Ahmet Say,a.g.e., s.72
Diizeltilmis
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Eserlerinden Bazilari:

“Yaylilar Dortliisti” Hiiseyni Makaminda, 1943, Oda Miizigi
“Uzun Hava”, Keman ve Piyano I¢in, 1952, Oda Miizigi
“Kel Emin Tiirkiisti” San ve Piyano I¢in, 1932

“Kozanoglu, Kéroglu, Dadaloglu” San ve Piyano Igin, 1970
“Kogekge” Piyano igin, 1962

“Kasik Havas1” Piyano I¢in, 1970

“Yunus’un Mezarinda” Oda Miizigi, 1933

“Iki Oyun Havas1” Piyano Igin

Ekrem Zeki Un’iin Halk miizigi motiflerini kullandig1 eserini “iki Oyun Havas1”,

“Piyano I¢in” 6rnek olarak verebiliriz.
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5.1.2. Ferit Tiiziin

Istanbul, 24 Nisan 1929 — Ankara, 21 Ekim 1977

Ferit Tiiziin Tiirk Beslileri’nin yetistirdigi ikinci kusak bestecilerimizdendir. 1941
yilinda konservatuvar egitimine bagslamis, bu siire igerisinde Ulvi Cemal Erkin’in
piyano, Necil Kazim Akses’in kompozisyon 6grencisi olmustur. 1950 yilinda piyano
boélumiinden, 1952°de kompozisyon boliimiinden mezun olan Ferit Tiiziin, bir buguk yil
kadar Ankara Devlet Konservatuvar’inda bale eslikcisi olarak gorev yapmustir. 1954
yilinda Milli Egitim Bakanliginin bursunu kazanarak Miinih Devlet Yiiksek Miizik
Okuluna yazilmistir. Orkestra sefligi konusunda egitim gérmeye gittigi bu okulda, Fritz
Lehmann, Adolf Mennerich ve Gathold Lessinf gibi, tinlii miizisyenlerin 6grencisi
olmustur. 1958 yilinda mezun olan bestecimiz bir yil siire ile Miinih Devlet Operasinda
yardimci seflik yapmis ayn1 donemde Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde konuk sef olarak

orkestralar yonetmistir.

1959°da yurda donerek Ankara Devlet Operasinda sef yardimcist daha sonrada
Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Miudiirti olmustur. 1949-1950 yillarinda yazdigi
cesitlemelerde Tiirk Halk motiflerinden yararlanmaya baslamis ancak herhangi bir halk
ezgisini oldugu gibi aktarmak yerine folklorii animsatan renk ve ritimleri kendine 6zgii

bir bi¢imde sunmustur. Besteci bu asamada Ulvi Cemal Erkin’in etkisi altinda kalmuastir.

Onun yapitlarinda halk miizigi bir “hatirlatma” 6zelligindedir. Bu sayede besteci,
diledigi parlak renkleri coskulu ritimlerle yogurmustur. Orkestralama teknigi de tistiin
oldugu i¢in, onun yapitlar1 dinleyiciye ¢arpici renklerden olusan bir demet niteliginde

gozitkmektedir.?

? Ahmet Say,a.g.e., s. 94
Diizeltilmis
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Bestecinin en 6nemli yapit1 Cesme Basi Bale Siiiti daha once yazdigi Anadolu
sliitinin {i¢ parga eklenerek genisletilmis halidir. Midas’in kulaklar1 baslikli operasinda

ise bestecinin niikteli anlatimi bastan sona egemendir.

Eserlerinden Bazilari:

“Midas’in Kulaklar1”, Opera

“Cesme Bas1” 1964, Bale

“Ninni” 1950, Orkestra

“Senfoni” 1952, Orkestra

“Atatiirk Siiri I¢in Fon Miizigi” 1952, Orkestra
“Anadolu” 1954, Orkestra

“Nasrettin Hoca” 1957, Orkestra

“Dért Sesli Koro I¢in Alt: Cok Sesli Tiirkii”, Koro

5.1.3. Cenan AKin

20 Subat 1932 Sebinkarahisar dogumlu besteci ilkokulu bitirdigi yil Istanbul
Belediye Konservatuvari yatili kismiin simavini kazanarak, burada keman, piyano ve
vurmali ¢algilarda egitilmis; Rasit Abet ve Ferdi Statzer’in 6grencisi olmustur. 1955
yilinda mezun olunca solfej 6gretmeni olarak ayni kuruma atanmistir. 196011 yillarin
basina dek Istanbul Sehir Orkestrasinda vurma calg iiyesi olarak gérev yapmis, ayni
yillarda Istanbul Universitesi genglik koro sunuda yonetmistir. T.R.T ¢ok sesli
korosunu, Tiirkiye genelinde a¢ilan sinavinda ses taramasi ve T.R.T adina Van yoresi
tirki derlemesi yapmustir. T.R.T Cok Sesli Cocuk Korosu kurucularindan olan
bestecimiz Istanbul Devlet Konservatuvart Armoni ve Kontrpuan yiiksek boliimiinii
disaridan sinav vererek bitirmis, ardindan ayni1 kurumda armoni, koro ve calgi bilgisi
derslerini vermistir. Besteci halen Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvarimda

profesordiir.”

3 Evin ilyasoglu, Cagdas Tiirk Bestecileri,Yaylacik Matbaasi,Pan Yayincilik,istanbul,Eyliil 1998, s.124
Diizeltilmis
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Eserlerinden Bazilari:

“Gap Turktst” 1990, San ve Orkestra

“Op. 10 Yunus’tan Deyisler” 1993, San ve Orkestra
“10 Halk Tirkiist” 1994, San ve Orkestra

“Op. 13 Ug Tiirkii”, Orkestra

“Dumanli Bogaz, Agit, Yigitleme” 1962, Orkestra

“Op. 17 Destan” 1978, Orkestra

“Op. 25 Hiiseyni Bas Ustiine 36 Duyus” 1987, Orkestra
“Op. 26. Agitlar” 1996, Orkestra

“Op. 12 Horon ve Uzun Hava” 1963, Piyano

“Op. 15 Daglar, Karakoyun” 1975, Piyano

“Op. 24 Bir Halk Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler” 1987, Piyano

5.1.4. Muammer Sun

15 Ekim 1932 Ankara dogumlu besteci askeri mizika okulunda iken 1946 yilinda
miizige baglamis. 1953 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarimin kompozisyon
boliimiine girmis ve Adnan Saygun’un 6grencisi olmustur. Konservatuvarda Muzaffer
Sarisozen ile Tiirk Halk Miizigi Rusen Ferit Kav ile klasik Tiirk Miizigi Mithat Fenmen
ile piyano Hasan Ferit Alnar ile seflik calismis 6zel olarak da Kemal Ilerici’den Tiirk
miizigi ve armonisi konusunda dersler almistir.1960’ta Ankara Devlet Konservatuvari
kompozisyon boliimiinii bitiren Muammer Sun ayni yil bu kurulusun 6gretim kadrosuna
girmistir. 1967-1970 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanligr Kiiltir Miistesarlig
Miisavirligi yapmustir. Bu arada TRT ve ODTU adina diizenlenen folklor
arastirmalarma arastirmact olarak katilmis aym yillar GEE Miizik boliimiinde
ogretmenlik yapmistir.1969—1972 arasindaki yillarda TRT yonetim kurulu iyeligi
yapmustir. Milli Egitim Bakanlig1 ilkokul miizik programimin cocuk ve genglik koro
talimatinin hazirlanmasmi ve 166 adet ¢ocuk ve genclik korosunun kurulmasini
saglamis. Bu korolarda gorev alacak miizik ogretmenlerini ¢esitli konservatuvarlarda

egitmek i¢in kurslar acmistir. Cesitli Konservatuvarlarda kompozisyon 6gretmenligi
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yapmistir. Halen Ankara Devlet Konservatuvarinda Profesér ve Kompozisyon Ana

Sanat Dali Bagkanidir.”

Eserlerinden Bazilari:

“Soprano ve Orkestra i¢in On tiirki” 1976-1977, San ve Orkestra
“Atli Karinca” 1965, Orkestra

“Milli Egemenlik Destan1” 1987, Orkestra

“Bozlak ve Tiirki” 1972, San ve Piyano

“Yurt Renkleri 1 - 2 - 3” 1956,1959-1977, San ve Piyano
“Bozlak ve Tiirki” 1959, Koro

“Sultan Gelin” 1964, Koro

“Bes Halk Tiirkiisii” 1964, Koro

“Iki Sesli Ondort Tiirkii” 1966—-1967, Koro

“Gap Tirkdleri” 1990, Koro

“Yigit Iken Olenlere (Yunus Emre’nin ii¢ siiri)” 1990, Koro
“Sevgiyi Soyleyen Dil (Yunus Emre)” 1991, Koro

“Agag Turkiisti” 1965, Mars

“Askeri Mizika Okulu” 1953, Mars

“Biz Atatiirk Gengleriyiz” 1989, Mars

“Sultan Gelin” 1964, Sahne Miizigi

“Demet ile Memet” 1983, Sahne Miizigi

5.1.5. Yal¢in Tura

23 Mart 1934 Istanbul dogumlu sanat¢1 Klasik Tiirk Miizigine ilgi duyulan bir
ortamda yetismis, kii¢iik yasta keman, piyano ¢almay1 6grenmis ve babasindan Tiirk
Miizigi dersleri almistir. Galatasaray Lisesinde okuyan Yal¢in Tura burada Seyfettin

Asal ile keman, Hulusi Oktem ile solfej ¢alismis okul disinda da miizik egitimini Cemal

* Evin Ilyasoglu,a.g.e., s.128-129
Diizeltilmis
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Resit Rey ile kontrpuan, fiig, orkestrasyon ve form ¢alisarak Demirhan Altug ile armoni
ve piyano calisarak siirdiirmiistiir. 1960’ta Istanbul Universitesi felsefe boliimiinii
bitirmistir. Yal¢in Tura SACEM’in Tirkiye icra komitesi {iyeligini; Mesam’in bilim
kurulu baskanligini, T.R.T ’de c¢esitli zamanlarda jiiri tiyeligi danisma kurulu tyeligi
yapmis, besinci bes yillik kalkinma plani hazirlik komitesinde Tiirk Miizigi Baskani
olmustur.1976’dan 1997 ye kadar 1.T.U Devlet Konservatuvarmnin 6gretim kadrosuna

yer almustir.”

Cesitli odiilleri bulunan sanat¢inin eserlerinden bazilari sunlardir:

“Yaratilis” 1987-1988, Bale

“Seyh Galib’e Saygi1” 19721975, San ve Orkestra
“Niyazi-i Misri’nin Ilahileri” 1978, , San ve Orkestra
“Oyun Havalar1” 1959-1972—-1993, Solo Calg1 ve Orkestra
“Hiuiseyni Saz Semaisi” 1972, Oda Miizigi

“Tulum Havas1” 1972, Oda Miizigi

“Film Muzigi”, Oda Miizigi

“Zumriit” 1956, Oda Miizigi

“Binnaz” 1959, Oda Miizigi

“Ogul” 1975, Oda Miizigi

“Sende Gitme” 1996, Oda Miizigi

“Hiuseyni Pesrev”, Geleneksel Tiirk Miizigi

“Mahur Pesrev”, Geleneksel Tiirk Miizigi

“Mahur Saz Semaisi”, Geleneksel Tiirk Miizigi

“Irak Saz Semaisi”, Geleneksel Tiirk Miizigi

5.1.6. Turgut Aldemir

28 Eylil 1943 Antalya dogumlu besteci miizige ilgi duyulan bir ortamda

yetismemistir. Ancak miizik yetenegini bes yasinda yitirdigi, giizel ud ¢alan annesinden

* Evin ilyasoglu,a.g.e., s.148
Diizeltilmis
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aldigina inanmir. 1961 yilinda mezun oldugu Aksu Ilk Ogretmen Okulunda miizik
Ogretmeni tarafindan calgi ¢almaya ve sdylemeye 6zendirilmistir. Bundan sonra Gazi
Egitim Enstitiisii Miizik Bolumiine girmis ve burada armoni O6gretmeni Nurhan
Cangal’in yonlendirmesi ile ilk kez bestecilige adim atmistir.1964 yilinda bu kurumdan
mezun olan Aldemir, 1968’de Devlet bursu kazanarak Almanya’ya gonderilmistir.
Miinih Devlet Yiiksek Miizik Okulu’nun kompozisyon béliimiinden 1972 yilinda
mevzun olmustur. Tiirkiye’de ¢esitli okullarda piyano ve armoni 6gretmenligi yapmis, 9
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Ogretim Gérevlisi olmus,
sanatta yeterlilik sinavi vermistir. Halen profesor olarak ayni kurumda miizik bilimleri

boliim baskanlig1 yapmaktadir.

Beste ¢aligmalarinda ¢ok kisa bir siire yerel motiflerin etkisinde kalmakla birlikte

serbest atonal sistemi benimsemistir.°

Eserlerinden Bazilari:

“Sakine” 1971, Orkestra

“Oda Miizigi”, Orkestra

“Bir Halk Tiirkiisii Ustiine Cesitlemeler” 1969, Orkestra
“Baglama Grubu I¢in Halk Miizigi Derlemeleri” 1979, Orkestra

“Yansimalar”, San ve Piyano

5.1.7. Mete Sakpinar

05.Mayis.1954 Ankara dogumlu bestecinin anne ve babasi Ankara Devlet Operasi
sanatcilaridir. 1975 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin piyano ve kompozisyon
boliimlerine girmis, Ercivan Saydam ve Giilay Ugurata’nin 6grencisi olmustur. 1978°de
Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’na ge¢mis ve 1979°da ilhan

Usmanbas’in kompozisyon sinifindan mezun olmustur. 1980°de Paris’e giderek Ecole

% Evin ilyasoglu,a.g.e., s.173
Diizeltilmis
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Normale de Musique’de Tony Aubin ve Jacques Casterede ile kompozisyon;
Dominique Rouitz ve Gerard Devos ile orkestra sefligi ¢aligmistir.1983’te kompozisyon
boliimiinden lisans diplomasini alan Sakpinar, 1984’te Amerika Birlesik Devletleri’ne
gitmis ve Newyork Concertante Orkestrasi’ni kurmustur. 1985°te Julliard Miizik
Okulu’na girmis, Milton Babitt ile lisansiistii egitimi yapmis ve Donald Howe ile
elektronik miizik egitimi gormiis;1988’de bu okulun kompozisyon boliimiinden master
derecesini almugtir. Halen istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar: Kompozisyon

Boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmaktadir.

Mete Sakpinar’in yapitlarinda geleneksel Tiirk Miizigi, Cagdas Amerikan Miizigi

ve Cagdas Fransiz Miiziginin etkileri goriiliir.”

Eserlerinden Bazilari:

“Tri-Mind6r (Suit)” 1987, Orkestra

“Solo Calg1 ve Orkestra”, Orkestra

“Atatirk” 1997, Orkestra

“C18” 1992, Oda Miizigi

“Merhaba Cagdas Tiirkiye” 1996, Belgesel Miizigi

“Ferhat ile Sirin (Nazim Hikmet’in Oyununa Miizik)” 1992, Sahne Miizigi
“Ug Parga (Piyano)”, Solo Calgi

“Dilara (Piyano)” 1988, Solo Calg1

“Deli Dolu (Fliit)” 1993, Solo Calg1

5.1.8. Aydin Karhbel
04 Ekim 1957 Istanbul dogumlu besteci dort yasinda ablasi ile piyano ¢almaya ve

kiigiik yasta beste yapmaya baslamistir. St. Michel’de (1972), Robert Kolej’de (1976),
Bogazi¢i Universitesi Temel Bilimler Fakiiltesinde (1981) egitim gormiistiir. Ciddi

7 Evin ilyasoglu,a.g.e., s.186-187
Diizeltilmis
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miizik ¢alismalarina dokuz yasinda Cemal Resit Rey’in 6grencisi olarak baslamis ve
hocast 6lene dek on dokuz yil bu dersleri siirdiirmiistiir. K.K.T.C ’de The Associate
Board of the Royal Schools of Music (London) tarafindan verilen lisans diplomasini
almistir. 1990-1991 yillarinda Avusturya’da ve Viyana Ustalik Sinifi’nda Alexander
Jenner, James Tocco ve Viyana Schubert Trio’sunun diplomalarin1 almistir. 1986°’dan

bu yana Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ndeki repetitérliik gorevini yiiriitmektedir.

Aydm Karlibel yapitlarinda neo-klasik empresyonist ve neo-romantik akimlara ilgi

duydugunu ve Tiirk renklerini degerlendirdigini belirtmistir.®

Eserlerinden Bazilari:

“Hekim (Bir Perdelik Efsane)” 1986-1997, Opera
“Bir Halk Tiirkiisii Ustiine Par¢a” 1993, Orkestra
“Biiytlikada (Piyano)” 1974, Solo Calgi ve Orkestra
“Dogaclama (Trompet ve Piyano)” 1975, Oda Miizigi
“Biuiylik Ada Fantezisi” 1992, Piyano

“Cumhuriyetin Onuncu Y1l Mars1” 1992, Piyano
“Hezarfen Celebi” 1994, Piyano

“Firtina” 1994, Piyano

“Genglige Oykii” 1986, Koro

“Atatiirk’e Ovgii”, Koro

“Eski Ordu Mars1” 1997, Koro

“Cocuk Korosu ve Orkestrasi I¢in Sarkilar” 1994-1997, Koro

5.1.9. Kamran ince

06 Mayis 1960°ta Tiirk baba ve Amerika’li bir anneden diinyaya gelen Kamran

Ince, alt1 yasinda iken Amerika’dan Tiirkiye’ye go¢ etmistir. Once mandolin ardindan

¥ Evin ilyasoglu,a.g.e., 5.202
Diizeltilmis
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cello calarak basladigr miizik egitimini 1971 1977 yillarn arasinda Ankara Devlet
Konservatuvari’'nda ilhan Baran ve Muammer Sun ile siirdiirmiistiir. Amerika’daki
egitimine Oberlin Konservatuvari’nda baslamis, doktora’sin1 aldigi Newyork Eastman
Miizik Okulu’'nda devam etmis; Christopher Rouse, Joseph Schwantner ve David
Burge’iin 6grencileri olmustur. 1990-1992 yillar1 arasinda konuk 6gretim iiyesi olarak
Michigan Universitesinde gérev yapmis; 1991-1993 yillar1 arasinda Kalifoniya Senfoni

Orkestrasi’nin besteci kadrosunda yer almistir.

Karman Ince, halen Memphis Universitesi’'nde 6gretim iiyesidir. Miizik tarihinin
en 6nemli odiillerinden (Prix de Rome) Roma Biiyiik Odiiliinii kazanarak bir yil
Roma’da yasamasi, Karman ince’ye Avrupa tarihinin derinliklerini tanitmistir. Karman
Ince 1980°e¢ kadar ulusal miizik ilkelerine bagl olarak Tiirk motiflerini modal
armonilerle tonal ve popiiler yoldan islemistir. 1982—1990 yillar1 arasinda tonal renklere
ve melodiye kapilarini agarak, 1994’ten bu yana Tiirk ve Bizans 6gelerini somut olarak

kullanmaktadir.’

Eserlerinden Bazilari:

“Ruj” 1991, Bale

“Yalnizca Kizil6tesi”, Orkestra
“Coskulu Golgeler” 1987, Orkestra
“Kubbeler” 1993, Orkestra

“Senfoni ‘Viyana Kusatmas1’ ”, Orkestra
“Kogekee (Keman ve Piyano)” 1984, Oda Miizigi
“Cekigli Muzik” 1990, Oda Miizigi
“Nazar” 1996, Oda Miizigi

“Cizgiler” 1997, Oda Miizigi

“Mavi Yolculuk” 1982, Piyano
“Kagimilmaz Tutku” 1988, Piyano

? Evin ilyasoglu,a.g.e., 5.222-226
Diizeltilmis
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5.1.10. Ozkan Manav

20.Mayis.1967 Mersin dogumlu Ozkan Manav, 1980 yilinda Hiilya Saydam ile
piyano calismaya baslamig, 1981°de ilk bestelerini ortaya ¢ikarmistir. Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin kompozisyon boliimiine yazilmistir. Bu
kurumda Er¢ivan Saydam ve Adnan Saygun’un Ogrencileri olmus ve 1991°deki
mezuniyetinin ardindan ayni1 kuruma arastirma gorevlisi olarak atanmistir. 1994 yilinda
[lhan Usmanbas’m smnifindan yiiksek lisans derecesini almustir. 1994-1996 arasinda
yine Usmanbag’la ‘Sanatta Yeterlilik’ ¢alismalar1 yapmistir.1996’da Amerika Birlesik
Devletlerine giden Osman Manav halen Boston Universitesi’nde Lukas Foss ve
Morjorie Merryman damigmanhiinda kompozisyon dalindaki doktora g¢aligmalarini

siirdirmektedir.

Manav Bati Miizigi’'nin geleneksel bigcimlerini klasik Tiirk Miizigi’ nden 6diing
aldig1 deyimlerle birlestirmeyi ongoren ve cesitli zitliklart bagdastiran bir anlatim

aradigin1 ve Keman Piyano Sonati ile bunu sindirdigini agiklar."

Eserlerinden Bazilari:

“Sempozyum” 1991, Orkestra

“Sonat” 1992, Oda Miizigi

“Turk Ezgileri” 1994, Oda Miizigi

“Nazim Hikmet Sarkilar1” 1997-1998, San ve Piyano
“Boliim 1 (Piyano)” 1994, Solo Calgi

“Boliim 2 (Piyano)” 1998, Solo Calgi

' Evin ilyasoglu,a.g.e., 5.255-256
Diizeltilmis
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5.1.11. Fazil Say

14 Ocak 1970 Ankara dogumludur. Piyano’ya dort yasinda Mithat Fenmen ile
baslamis, Ankara Devlet Konservatuvari’'nda Kamuran Giindemir ve ilhan Baran’in
ogrencileri olmustur. 1987°de konservatuvar1 bitirmis ve Alman devlet bursunu
kazanmistir.1987-1992 yillar1 arasinda Dusseldorf Schumman Devlet Miizik Yiiksek

Okulu’nda David Levine ile ¢alisarak Konser Piyanistligi diplomas1 almigtir.

Fazil Say 1992-1995 yillar1 arasinda Berlin Miizik Akademisi’ne ogretim
gorevlisi olmustur. 1995°ten bu yana konser piyanisti olarak {inlii orkestra ve seflerle,
diinyanin 6nemli sanat merkezlerinde, konser ve resitaller vermektedir. Sanate1, 1991
Avrupa Toplulugu Piyano Yarismasi’nda Nasrettin Hoca Danslari’yla 6zel odil; 1994
Geng¢ Konser Sanatgilart Avrupa Yarismasi’nda birincilik ve 1995 Geng Konser

Sanatgilari diinya birinciligini kazanmistir."!

Eserlerinden Bazilari:

“Bes Debussy Preliidii” 1990, Orkestra
“Yansitmalar” 1990, Solo Calgi ve Orkestra
“Op. 4 Ipek Yolu” 1994, Solo Calg1 ve Orkestra
“Siyah Ilahiler” 1987, Oda Miizigi

“Ug¢ Masal” 1991, Oda Miizigi

“Sonat” 1984, Piyano

“Kutsal Ses” 1987, Piyano

“Ipek Yolu” 1989, Piyano

“Yansitmalar (iki Piyano)” 1990, Piyano

“Eski Bir Anadolu Giincesi” 1991, Piyano

“Op. 9 Iki Serbest Calisma”, Piyano

“Yine Bir Giilnihal ve Kara Toprak™ 1997, Piyano

"' Evin ilyasoglu,a.g.e., 5.266-267
Diizeltilmis
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SONUC

Tiirk ulusunun gelecekte evrensel sanat miizigine katkisi, ge¢misteki tarihi tek

sesli miizik mirasinin tizerine insa edilecektir.

Bugiin Tiirk bestecileri kullandiklar1 teknik form ve tisluplari ne olursa olsun tarihi
degerlerimizden de yararlanilarak cagdas teknik ve begeni dogrultusunda evrensel
yapitlar ortaya koymuslardir. Bu yapitlar her yoniiyle ulusaldir. Cilinkti sanat i¢inden
ciktigr  toplumun degerlerini  hangi teknigi kullanirsa kullansin  eserlerinde

hissettirmektedir.

Tiirk toplumu ¢ok cesitli kiiltiirlerin sentezini yapmay1 basarmistir. Dogu ve Bati
miiziklerinin kokende tasidiklar1 pek c¢ok ortak noktalart bizler daha kolaylikla
goriilmekte ve bagdasmaktayiz. Fakat Bati’dan aldigimiz sanat bilinci bu kavramin
genisligi ve kiltirel gelismemizde oynadigi rol bestecilerimizin yapitlar yoluyla

getirdiklerinden daha 6nemli ve genis kapsamlidir.

Fakat bu alanda atilan adimlar sanat yapitlar1 kadar koktenci olmamustir. Ik kusak
bestecilerimizin getirdigi 6rneklerden Cemal Resit Rey’in (Enstantaneler 1931) Tiirk
ezgisini yeni bir tin1 i¢inde vermesi ve miizik yapitinda resimsel bir anlatim iginde
insant getirmesi, Saygun’un Yunus'un felsefi ve hiimanistlik icerigini dramatik bir
gelisim i¢inde anlatmasi (Yunus Emre Orotoryosu 1946) Akses’in Ankara’y1 ¢izmesi
(Ankara Kalesi 1942) bu yapitlar geleneksel miizigimizin sanat felsefesi gercevesine

sigmayacak kadar 6tesinde devrimsel yapitlardir.

Tirk toplumu en azindan ilgili toplum kesiti bu yapitlar i¢tenlikle benimsemistir.
Bir sentez yapilmistir, fakat sentez kalici bir siire¢ degildir. Her kusak kendi sentezini
tekrar tekrar yapacaktir. Sentezlerimizin tutarliligi ve verimliligi bunlar tizerinde
disiinmekle yaratilan sanat yapitlarini kalic1 yapacak olan anlar1 evrensellige ulagtiracak

olan sey bu iirlinleri aklin stizgecinden gecirmekle olacaktir.
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Gelenekler; kitlenin psikolojik gelisimleri ve erisilen yeni sentezlerin ¢ikis
noktalarin1 aciklayarak cagdas sanat diizeyleriyle iliskileri ortaya koyan temel yapi
taglaridir. Bu temel yap1 o6geleri ancak ¢agdas diizeylere erismedeki sezgilerimizi

giiclendiren birer yol gostericidir.

Tiirk toplumu degisen ¢aga ve yeni sosyo-psikolojik ve politik kosullandirmalara
gore miizikte ve her sanat dalinda yeni bir kiiltiir sentezine gereksinme duymaktadir.
Turk kiiltiir deviniminin ana 6gesi toplumumuzun dinamik karakterine uymayan her
tirli yoz ve tutucu 6geyi terk ederek tarihsel siireg, cografi konum ve iligkileri
yoniinden var olan degisimler siireci icerisinde 6z kaynaklarindan gelen kendi diistince
tarzin1 tam bir Batili anlamda i¢ine yerlestirecegi yeni bir sentezi her seyden once kendi

toplumuna kazandiracak yollar1 bulmak olmalidir.
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