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ÖNSÖZ  

Bu çalı�ma Haliç Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Türk Mûsıkîsi Ana Sanat 

Dalı’nda yüksek lisans tezi olarak hazırlanmı�tır. 

“Göçürülmü� Basit Makam Dizileri Üzerine Kurulan Farklı �simler Ta�ıyan 

Makamlar Arasında Geçki” konusunu seçmemizin nedeni, bu çalı�manın geçki 

hususunda deneyimi olmayan ki�ilere, inceledikleri seyir yöntemlerini en kısa ve 

sade �ekliyle göstererek onlara faydalı olaca�ına inanmamızdan kaynaklanmaktadır. 

Bu çalı�mada bana yardımcı olan danı�man hocam Prof. Erol Deran’a, Prof. 

Mutlu Torun’a, Doç. Nermin Kaygusuz’a, Yrd. Doç, Çetin Körükçü’ye ve Yrd. Doç. 

Pınar Somakçı’ya çok te�ekkür ederim. 

Burcu SAYAN 

  Aralık, 2006 
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ÖZET 

Geçki esere ayrı bir güzellik katmak, o makamı monotonluktan kurtarmak için 

yapılır. Bilinçli bir �ekilde, yerinde ve zamanında yapılan geçki, esere büyük anlam 

kazandıracaktır.  

Hazırlanan tezin temelini “makam ve geçki” konuları olu�turdu�u için önce bu iki 

kavramı açıklama gere�i duyulmu�tur. Üçüncü bölümde göçürülmü� basit makam 

dizileri üzerine kurulan makamlar arasındaki geçkiler, sade örneklerle sunulmaya 

çalı�ılmı�tır.  

Bu çalı�mada göçürülmü� basit makam dizileri arsındaki seyir yöntemlerinin kısa 

ve sade �ekliyle ele alınmasının nedeni geçki konusunda deneyimi olmayan ki�ilere 

de yardımcı olabilmektir. Örnek olarak birçok geçki yöntemi kullanılabilirdi ama 
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geçki konusunu yeni ele alan bir ki�i ba�langıçta inceledi�i örnekleri en sade �ekliyle 

görmek isteyecektir. 

Göçürülmü� dizilerde geçki yöntemleri ara�tırılmı�, mümkün oldu�unca kısa yol 

tercih edildi�i için tek örnekleme ile yetinilmi� ve toplam 62 örnek sunulmu�, 

seyirler ayrıntılı bir �ekilde gösterilmi� ve açıklamalarda bulunulmu�tur. 

Burcu SAYAN 

  Aralık, 2006 
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SUMMARY 

 

Modulation is done to add the work more beauty and to save the makam not to be 

monotonous. If modulation is done in time and correct place, the work will gain deep 

meaning. 

It has been necessity to explain “makam and modulation” cause of these 2 subjects are the 

main subjects of this thesis. In the third part the modulations in the makams which are based 

on transposed series of simple makams, have been tried to be presented by plain samples. 

In this study the reason of considering the method of progresses between transposed series 

of simple makams in a short and simple way is able to help those who are unexperienced in 

the subject modulation. Many other method of modulation could be used as example, but one 

who studies modulation newly, would want to see the models in their the simplest structures  

which she or he examined at the beginning. 
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For the reason why modulation methods are aimed in transposed series, it has been 

contented with one sample and in the sum 62 samples have been presented, melodic 

progressions have been shown in details and explanations also have been done 

. 

Burcu SAYAN 

December, 2006 
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G�R�� 

Klâsik sınıflandırmada âvâze, �ûbe gibi makamların sınıflandırılması için 

kullanılan terimler vardı. 19.yüzyılın sonunda ve 20. yüzyılın ba�ında Rauf Yektâ 

Bey, Arel ve Ezgi çalı�malarıyla 24 ses sistemini kurdular. Rauf Yektâ öldükten 

sonra Uzdilek, akustik hesaplamaları yaptı, Arel ö�rencilerine ö�retti, “Mûsıkî 

Mecmuası”nı çıkarttı ve burada nazariyat derslerini yayınladı. Suphi Ezgi “Nazarî ve 

Amelî Türk Mûsıkîsi” adlı be� ciltlik kitabını yazmı�tır. Arel, Ezgi ve Uzdilek 

bugünkü resmi ve özel kurumlarca kabul görmü� yaygın olarak kullanılan sistemi 

olu�turmu�lardır. Tezimizin konusu en çok kullanılmakta olan Arel – Ezgi -  Uzdilek 

sistemine göre anlatılacaktır.  

Bu çalı�mada, göçürülmü� basit makam dizileri üzerine kurulan farklı isimler 

ta�ıyan makamlar arasında geçki yöntemleri ara�tırılmı�tır. Ancak burada dizinin 

göçürülmesiyle yetinilmi�tir; makamın karakteristik özelliklerini ortaya çıkartmak 

için ayrı bir çaba sarf edilmemi�tir. 

Dördüncü bölümde bulunan geçki çe�itlerinde her ne kadar bu örnekleri versek de 

yine de geçkilerin birçok çe�idi vardır. Tez çalı�mamızdaki geçki örnekleri en kısa 

yoldan, geçki denemeleriyle yapılmı�tır. “Yapılan geçki örnekleri danı�man hocam 

Prof. Erol Deran’a aittir.” 

Her ne kadar “göçürülmü� diziler üzerine kurulmu� makamlar” kavramını 

kullanıyorsak da yaygın olarak kullanılan �ekliyle “�ed makam” olarak 

isimlendirilmi� olduklarından biz de çalı�mamızda �ed makam terimini kullanaca�ız. 

Üçüncü bölümdeki geçki örneklerine ait nota yazımları üzerinde bulunan çe�ni 

adları her ne kadar çe�nilerin biti� yerlerine yazılsa da, bazı çe�niler gösterildikleri 

yerde bitmemi�, devamını sürdürmü�tür.   
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1. BÖLÜM: Türk Mûsıkîsinde Makam 

1.1.  Makam 

“Belli aralık düzenlerine göre te�kil edilmi� olan müzik dizilerinin, kalıpla�mı� 

ezgi dola�ım (seyir)  tiplerine göre kullanılmasından do�an kurallar bütünüdür.” 1  

Makam sözcü�ünü ilk kullanan müzikolog Abdülkadir Merâgi olmu�, eski 

müzisyenler hep devirden söz etmi�lerdir.  

Sistemci okulun Merâgi’den sonra gelen müzikologları, makam terimi üzerinde 

durmu�lar ve târifler vermi�lerdir.  

20. Yüzyılın ba�larında Rauf Yektâ Bey makam için �u tarifi veriyor: 

“Makam bir olu� tarzıdır. Kendisini te�kil eden çe�itli nisbetlerle ve aralıkların 

düzenlenmesi ile vasfını belli eden mûsıkî ıskalasının hususi bir �eklidir.” 2  

Arel ve Doktor Ezgi’de makamı �u görü�lere yer vererek tarif ediyorlar. 

Doktor Ezgi makam için:  

“Durak ve güçlü denilen na�melerle dizinin di�er sesleri ile beyninde münasebet 

ederek seslerin icrâsıdır.” 3  

Arel ise:  

“Dizide veya lahinde (melodide) seslerin durak ve güçlü ile münasebetlerinden 

do�an hususiyete makam denilir. �u halde makam, bir durak ile bir güçlünün 

etrafında bunlara ba�lı olarak toplanmı� seslerin umumi durumudur.” 4  

Makamı olu�turan iki temel unsur vardır; dizi ve seyir. 

Dizi: Genel olarak tanımlarsak; sekiz biti�ik ve kom�u notanın birbiri ardına 

sıralanarak meydana getirdi�i �ekle dizi denir. Makam dizileri dörtlü ve be�lilerin 

de�i�ik �ekillerde birbirine eklenmesiyle meydana gelir. Dizide yer alan her sesin bir 

ismi ve bazı seslerin makam seyrinde daha önemli görevleri vardır ve makamı bu 

görevler tâyin eder. Bunlar: Durak, güçlü ve yeden sesleridir. 

 

 

 

 

 
_____________________________ 

1 TANRIKORUR, C�NUÇEN; “Osmanlı Dönemi Türk Mûsıkîsi”, �stanbul 2003, Dergâh Yayınları, s.140 
2 YEKTÂ, Rauf Bey tercümesi, Fransızcadan çeviren Orhan Nunsio�lu, s.67 
3 EZG�, Suphi, “Amelî ve Nazarî Türk Mûsıkîsi”, C.1, s.48 
4 AREL, H.Sadettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, s.14    
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Seyir: Her makam ayrı bir karakterdir, bunu da seyir esnasında sesleri kullanı� 

tarzıyla, kullandı�ı aralıklarla, melodik yapısıyla ve belli seslere verdi�i önemle 

ortaya koyar. Dolayısıyla seyir, makamın karakterini belirleyen önemli bir unsurdur. 

“Seyir kelimesi makam kavramı için hayati bir önem ta�ımaktadır ve makamı 

geli�igüzel bir dizi olmaktan kurtaran yegâne özelliktir. Nitekim, Türk Müzi�inde 

öyle makamlar vardır ki dizileri tamamen aynı oldu�u halde; seyirleri farklı oldu�u 

için ayrı makamlardır. 

Türk Mûsıkîsi makamlarında üç türlü seyir �eması kullanılmı�tır:  

1.  Çıkıcı Seyir; genellikle Rast, U��ak, Hicaz, Bûselik, Segâh gibi temel 

makamlara özgüdür.  

2.  Orta Bölge Seyri; Beyâti, Karcı�ar, Uzzal gibi basit makamlara özgüdür. 

3.  �nici Seyir; Mâhur, Acema�iran, Eviç, Kürdîlihicazkâr gibi bile�ik makamlara 

özgüdür.  

�imdi seyir konusunun müzikal analizini bir örnek üzerinde yapalım. 

 

Yukarıda verilen sadece bir dizidir ve henüz hiçbir makam de�ildir. Bu dizinin 

makam haline gelebilmesi için belli bir seyir özelli�ini kazanması lazımdır. Bu da 

dizinin derecelerinin üstlenece�i bazı fonksiyonların sıra ve öneme göre makamı 

belirleyecek olan husustur.  

Meselâ, yukarıdaki dizi �u seyir �eması içinde kullanılmı� olsaydı: 

U��AK SEY�R ÖRNE�� 

 

Dizi içinde gösterilen Irak perdesi geçki de�il, makamın pest karakterinin 

icabıdır. Biz bu ezgiye Türk müzi�inde “U��ak Makamı” derdik. Aynı dizi, 

yukarıdaki gibi de�il de, mesela �öyle bir seyir �eması içinde kullanılmı� olsaydı: 
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BEYÂT� SEY�R ÖRNE�� 

 

Biz, aynı aralıkların de�i�ik bir seyir içinde kullanıldı�ı bu ezgiye yine Türk 

müzi�inde “Beyâti Makamı” derdik. Yine aynı dizi; �öyle bir seyir �eması içinde 

kullanılmı� olsaydı: 

ISFAHAN SEY�R ÖRNE�� 

 

Biz bu ezgiye “Isfahan Makamı” derdik. 

Bu misallerde görülüyor ki seyir olmadan dizi, makam hakkında hiçbir fikir 

vermemektedir. Bu çok az farklarla aynı Zirgüle dizisi kullanan Hicazkâr, Evcârâ, 

Sûzidil ve �edarabân makamları için de böyledir.” 5  

1.2. Basit Makam 

“Bir makamın basit makam sayılabilmesi için a�a�ıdaki dört özelli�in bulunması 

gereklidir. 

a. Bir dörtlü ile be�liden veya bir be�li ile dörtlüden meydana gelmi� bir dizi 

olmalıdır. 

b. Dörtlü ve be�liler tam dörtlü ve tam be�li olmalıdır (Çargâh, Bûselik, Kürdî, 

Rast, U��ak, Hicaz.)  

c. Güçlü perdeleri dörtlü ile be�linin veya be�li ile dörtlünün ek yerinde olmalıdır. 

d. Sekiz sesli bir dizisi olmalı ve bu dizi makamın bütün özelliklerini ta�ımalıdır. 

Bu özelliklere sahip olan makamlar basit makamlardır.” 6 

 

 
_____________________________ 

5 TANRIKORUR, C�NUÇEN; “Osmanlı Dönemi Türk Mûsıkîsi”, �stanbul 2003, Dergâh Yayınları, s.140 
6 Özkan, �smail Hakkı, “Türk Mûsıkîsi Nazarıyatı ve Usûlleri”, �stanbul 1994, Ötüken Ne�riyat, s.94 



 5 

Basit makam tanımında ve hangi makamların basit makamlar oldu�u konusunda 

farklı görü�ler vardır.  

“Rauf Yektâ, Türk Mûsıkîsinin kurulu� ve makamlarına ili�kin metinlerde, 

makamlar hakkında açıklayıcı bilgiler vermemi� ise de, makamların dörtlü ve 

be�lilerden olu�tu�una dair görü�lerini kaleme almı�tır. Ancak bu kadar bilgi 

verebilen Rauf Yektâ, nazariyat kitabını tamamlayamamı�tır.” 7  

“Ekrem Karadeniz, “Türk Mûsıkîsinin Nazariye ve Esasları” adlı eserinde “basit 

makam” tabirini kullanmakla birlikte kesin bir basit makam tanımı yapmamı�tır. Bu 

eserde elli yedi makamı, basit makam tanımı altında toplamı�tır.” 8   

Dr. Suphi Ezgi, basit makam tanımını �öyle açıklamı�tır: “Basit makam tam 

durakla güçlü na�melerine mâlik, mülâyim ve müstakil dizelere verdi�imiz isimdir.”9  

Arel, Ezgi ve Uzdilek sisteminde on dört makamı basit makam vardır. Bunlar: 

1. Çargâh, 2. Bûselik, 3. Kürdî, 4. Rast, 5. Hüseyni, 6. Nevâ, 7. U��ak, 8. 

Hümayun, 9. Uzzal, 10. Hicaz, 11. Zirgüleli Hicaz, 12. Suzinâk, 13. Karcı�ar, 14. 

Nikriz   

“H. Sâdettin Arel’e göre basit makam; bir tam dörtlü ya da bir tam be�li veya 

tersine bir tam be�li ile bir tam dörtlünün birle�mesinden hasıl olup da güçlüsü ek 

yerinde görünen ve birinci - dördüncü dereceleri arasında tam dörtlü nisbeti 

bulunmakla beraber kalı�ı da tam bir istirahat duygusu veren dizilerin makamları 

basit sayılır.” 10  

Yılmaz Öztuna ve �smail Hakkı Özkan’ın basit makam tanımları da H. Sadettin 

Arel’in açıklamalarına benzerdir. Bu nazariyatçıların basit olarak belirttikleri 

makamlar �unlarıdır;  

1. Çargâh, 2. Bûselik (inici �ekli: �ehnazbûselik), 3. Kürdî, 4. Rast, 5. U��ak (inici 

�ekli: Beyâti), 6. Hüseyni (inici �ekli: Muhayyer), 7.Nevâ (inici �ekli: Tâhir), 8. 

Hicaz, 9. Hümayun, 10. Uzzal, 11. Zirgüle, 12. Karcı�ar, 13.Suzinâk11  
 

 

 

_____________________________ 

7 Öztuna, a.g.e., s.116  
8  KARADEN�Z, Ekrem, “Türk Mûsıkîsi Nazariye ve Esasları” 
9 EZG�, Dr. Suphi, “Nazarî ve Amelî Türk Mûsıkîsi”, C.4, �stanbul 1953, Hüsnü Tabiat Basımevi, 
s.189  
10 AREL, H.Sadettin, “Türk Mûsıkîsi Nazarıyat Dersleri”, C.1, �stanbul 1968, Hüsnü Tabiat Basımevi, s.14 
11 ÖZTUNA, Yılmaz, “Büyük Türk Mûsıkîsi Ansiklopedisi”, C.1, Ankara 1990, Ba�kanlık Basımevi, s.144 
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1.3 Göçürülmü� Diziler Üzerine Kurulmu� Makamlar  

Rauf Yektâ Bey, göçürülmü� (�ed) makam hakkında ilk tespitleri yapan 

müzikolog olarak mûsıkî tarihimizde yerini almı�tır. Arel sisteminin �ed makamlar 

hakkında görü� ve tespitleri Rauf Yektâ okulunun görü� ve tespitlerinden farklı 

de�ildir.  

Dr. Ezgi de �u tarifi vermektedir: 

“Bir makamı, asıl mevkiinden ba�ka tabii ve umumi dizilerin herhangi bir sesi 

üzerine nakletmeye �ed derler.” 12  

Hüseyin Sâdettin Arel: 

“Bir makamı, asıl mevkiinden ba�ka bir yere götürmek, o makamın �eddini 

yapmak olur.” 13 

Arel’e göre isim sahibi olarak kullanılmı� bulunan �ed makamlar �unlardır: 

1.Acema�iran, 2.Mâhur, 3.Sultaniyegâh, 4.Ruhnüvaz,  5.Nihavend, 6.Ferahnüma, 

7.A�kefza 8.Kürdîlihizkâr 9.�edaraban 10.Sûzidil 11.Evcârâ 12.Hicazkâr 

13.Zirgüleli Suznâk 

�ed, herhangi bir dörtlü veya be�liyi yahut bir makam dizisinin kendi yerinden, 

yani dura�ından alıp ba�ka bir perde üzerine; yani ba�ka bir perdeyi durak kabul 

ederek, aralıklarını bozmadan ve gerekli i�aret de�i�iklerini yaparak göçürmektir. 

�ed makamlar, her ne kadar bir makam dizisinin bir ba�ka perde üzerine 

göçürülmesi demek ise de, bunlar çok zaman kendilerini meydana getiren ana dizinin 

özelliklerine sadık kalmayıp, bazen çe�ni bazen de seyir bakımından de�i�iklikler 

gösterip, ayrı birer hususiyet kazanmı�lardır. Bu bakımdan �ed kelimesi 

“transposition” kelimesinin tam kar�ılı�ı de�ildir. Hatta belki bu açıdan �ed 

makamlar diye bir ayırım yapmak bile do�ru olmayabilir.14    

 

 

 

 

 

 

 
_____________________________ 

12  EZG�, Dr. Suphi, “Amelî ve Nazarî Türk Mûsıkîsi”, C.1, �stanbul 1933, 
13  KUTLU�, Yakup Fikret, “Türk Mûsıkîsinde Makamlar”, �stanbul, Yapı Kredi Yayınları 
14 ÖZKAN, �smail Hakkı, “Türk Mûsıkîsi Nazarıyatı ve Usûlleri”, �stanbul 1994, Ötüken Ne�riyat, s.191 
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2. BÖLÜM: Türk Mûsıkîsinde Geçki 

2.1. Geçki 

Bir makamdan ba�ka bir makama veya bir tondan ba�ka bir tona geçmeye geçki – 

modülasyon denir.  

Prof. Erol Deran’ın Görü�leri:  

“Geçki yapacak olan ki�inin, makamların karakteristik yapılarını çok iyi bilmesi 

gerekir. Aynı matematiksel diziye sahip olmalarına ra�men makamların karakteristik 

yapılarının de�i�ik oldu�u ortadadır. Meselâ, Bûselik dizisinin di�er tonlarda 

meydana gelen �edleri olan Nihavend, Ruhnüvaz ve Sultaniyegâh makamlarının her 

birinin melodik karakteri de�i�iktir. 

Geçki öyle bir ustalıkla yapılmalıdır ki eldeki makamla geçilen makamın 

birle�mesinden alınan netice adeta birle�ik bir makam intibâı uyandırmalıdır.” 15 

Dr. Suphi Ezgi geçkiyi �öyle tarif ediyor: 

“Muayyen bir makam ile icra olunan bir lahnin (melodinin) seyri esnasında 

ba�ka bir makam yapmaya geçki denilir.”16      

Arel ise: 

“Her zaman dizideki seslerden birinin ya hüviyeti yahut vazifesi de�i�irse orada 

mutlaka bir makam de�i�ikli�i vardır” 17�eklinde tarif ediyor.  

Kutlu�’nun görü�leri:  

“Gerçekten, makamların seyirleri sırasında, bazen kendi melodik yapılarının 

dı�ına çıkarak, ba�ka bir makamın melodik yapısına geçildi�i ço�u zaman görülen 

bir icra �eklidir. Biz bu icra �ekline, di�er bir deyimle, ba�ka makama geçme veya 

makam de�i�tirmeye geçki diyoruz.” 18 

Prof. Mutlu Torun’a göre: 

“Batılı gözüyle baktı�ımız zaman bile�ik makamların hatta basit makamların 

yapısında makam de�i�ikli�i olur. Mesela, Beyâti makamı bile�ik makam olmadı�ı 

halde Nevâ perdesinde Hicaz yapabilir. Bûselik makamında ise Çargâh perdesi 

üzerinde Çargâh var, pes taraftaki güçlüsü Rast oluyor, tiz tarafta ise Nim �ehnaz 

yerine sol bekâr, çok zaman, Eviç geliyor, Hüseyni üzerinde U��ak yapıyor. Görülen 

bir âdet de�ildir ama Hüseyni üzerinde Hicaz yapan Bûselik makamı da olabilir. 

 
___________________________ 

15 DERAN, Prof. Erol ile yapılan görü�me, Haliç Üniversitesi, Kasım 2006 
16 EZG�, Dr. Suphi, “Amelî ve Nazrî Türk Mûsıkîsi”, C.1, �stanbul 1933, s.282  
17 AREL, H.Sâdettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, �stanbul 1968, s.14 

18 KUTLU�, Doç. Fikret’in ders notlarından, s.2    
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Bile�ik makamlarda olay çok farklıdır. Ferahnâk makamına baktı�ımız zaman 

Eviç üzerinde Ferahnâk çe�nisi ya da Segâh çe�nisi, Nim Hicaz üzerinde bir Hicaz 

çe�nisinden söz edilebilir ama asıl rengini veren Nevâ üzerinde Rast’tır. Dügâh 

üzerinde Rast’lı kalmasa bile o dizi Nevâ’ya do�ru yönelen bir Rast’tır. Ferahnâk, 

Yegâh’ta Rast yapar, daha sonra gelir, Irak perdesinde kalır. Bu konuya batı 

müzisyenleri gözüyle baktı�ımız zaman her biri birer geçkidir ama Türk müzisyenleri 

bunların tümüne Ferahnâk diyor.  

Çok basit bir Mâhur yaptı�ımız zaman onun içinde, Hüseyni çe�nisi geçti�ini 

görürüz. Segâh’a da u�rayabilir hatta bazen kısa bir Nikriz yapabilir. Biz tümüne 

Mâhur gözüyle bakarız. Ama batı müzisyenleri gözüyle modülasyon olmu�tur.  

Mâhur içinde kısa da olsa bir Nikriz geçkisi varsa, müzisyen Mâhur’la 

ba�lantısını kesip kendini o anda bulundu�u çe�ni içinde hissetmelidir. E�er çok 

seslilik varsa ve Mâhur makamında çok seslendirme yapıyorsak Nikriz geçkisinde 

Nikriz seslerine uygun akor koymak zorundayız.  

Türk müzi�inde genellikle geçkilerin hissettirilmeden yumu�ak bir �ekilde 

yapılması istenir. Türk müzi�i genel olarak daha yumu�ak ve daha huzurlu bir 

müziktir. Çok fazla uyumsuzlu�un, sürprizlerin aranmaması bu karakterinden do�ar. 

Gelenekteki müzisyenlerin arasında, hissettirmeden geçki yapmak büyük bir 

marifettir. Hatta eskiler, daha çok sesiyle taksim (gazel) yapanlar, fark ettirmeden 

öyle bir noktaya getiriyorlardı ki sazendeler birden bire “Ne zaman geçti, nereye 

geçti?” diye �a�ırıyorlardı. 

Bizde âdet olan bir durum vardır. Nakarat sonundaki karardan sonra meyâna 

geçilir. (Belli bir bölüm bitmi�tir, karar verilmi�tir yani bir yere kapı açılıp ba�ka bir 

yere gidilmi�tir.) Halbuki ho� olan geçki, bir cümle devam ederken o cümlenin içinde 

yapılan geçkidir. Bence gerçek lezzet bundadır. Daha etkili olan geçki budur.  

Öteki geçki ise bir i�i bitirip hiç geçki yapmadan oradan bir mente�e ile 

ba�lanmı� gibidir. Nakarat sonundan meyan ba�ına olan geçki, mente�e ile 

ba�lanmı� iki kutu gibidir. Mesela, bir kutu Rast’ta bitiyor öteki kutu Eviç açıyor.” 19 

 

 

 

 
___________________________ 

19 TORUN, Prof. Mutlu ile yapılan görü�me, Haliç Üniversitesi, Kasım 2006 
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2.2. Geçki Yapılmasının Gerekçeleri 

“Her �eyden önce geçki bir müzik parçasını monotonluktan kurtarır. Yüzlerce 

makam ve çe�niden meydana gelen mûsıkîmizin icrasında herhangi bir eser 

içerisinde de�i�ik fikir, dü�ünce ve duygularımızı verebilmek için özellikle güfteli 

eserlerde �iirin anlatmak istedi�i konu çerçevesinde estetik gaye ve ifade geçkiyi 

gerekli kılar. 

Bilindi�i gibi bazı makamlarımız yeterli bir ses veya bir ba�ka deyi�le geni� çe�ni 

sahasına sahip olmadı�ından belirli na�meler içinde dola�maya, seyretmeye 

mecburdur. Bu da kulakta monoton bir intiba bırakır ki i�te bu monotonluktan 

kurtulmak için en güzel çare de�i�ik çe�nilerle çe�itli �ekillerde geçki yapmaktır.” 20  

 “Bir makamda ba�layıp hiçbir makama geçmeden hatta dörtlü, be�li veya üçlü 

çe�nilere bile dokunmadan bestelenmi� bir eser teoride çok monoton olur. Öyle usta 

bir bestekâr çıkar ki, Rast makamında dola�ırken hiçbir makama, ufak bir çe�niye 

dahi de�inmeden çok güzel bir eser çıkarabilir. Bu ki�inin kâbiliyetine ba�lıdır. 

Geçkiler bir eseri monotonluktan kurtarıp ona de�i�ik bir hava, renk getirmek için 

çok güzel, do�ru bir yoldur. Taksimlerde, gazellerde, usûllü bestecilikte geçkinin 

rolü büyüktür.” 21   

Bir konserde veya bir programda farklı makamlardan olu�mu� bir repertuarı 

birbiriyle kayna�tırmak ve kula�ı okunacak eserin makamına ısındırmak için yapılan 

geçkiye geçi� taksimi denir.  

Geçkiyi iyi yapabilmek için yalnızca makam bilgisi yeterli de�ildir. �crâcının, 

enstrümanına teknik özellikleri bakımından hakim olması ve geni� bir mûsıkî 

kültürüne sahip olması da gerekir. 

Yersiz ve çok fazla geçki yapmak, dinleyeni yorması ve müzi�in ifadesini 

bozması bakımından hatalı ve yanlı�tır. 

 

  

 

 

 

 
___________________________ 
20 ÇEL�KKOL, Erdinç, “Türk Mûsıkîsi Bölümü”, 4.Sınıf, Bursa 1988, s.5  
21 KAYGUSUZ, Doç. Nermin ile yapılan görü�me, �.T.Ü. T.M.D.K., Ekim 2006 
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2.3. Geçki Çe�itleri 

Geçkiler bestekârlarımız tarafından dört ayrı �ekilde yapılmı�tır. Geçkiyi 

sınıflandırmaya göre yakın ve uzak; eser içindeki zamanlamaya göre geçici ve kesin 

olarak ayrılır. Geçki yöntemine göre ise görev, kimlik, hem görev hem kimlik 

de�i�ikli�i olarak ayırabiliriz.    

“Geçkiyi eser içindeki zamanlamaya göre uzun ve kısa �eklinde ayırabiliriz. Kısa 

geçki, genelde yakın geçki olur ama sürpriz yaparak uzak geçki de alınabilir. Sürekli 

yani uzun geçkiyi de yakın yere alıp uzun sürdürebiliriz.” 22 

2.3.1. Yakın Geçki 

“�ki makam dizisi arasında ortak ses sayısı ne kadar çok olursa ve bu iki dizi 

arasındaki makamın kuralları ne kadar birbirine benzerse o iki makam birbirine o 

kadar yakındır. Bu gibi makamların birinden di�erine geçmesine yakın geçki denir.” 
23 

Dr. Ezgi: 

Yakın makamlar aynı diziyi payla�an fakat olu�umlarında dörtlü ve be�lileri 

de�i�ik olan makamlardır. “Yakın makamları en fazla üç sesi de�i�ik olan 

makamlardır. Di�er bir deyimle bir dizi içinde en az be� sesi aynı olan 

makamlardır.” 24  

Türk müzi�inde ise yakın ve uzak geçki olarak bir sınıflandırma yapılmamı�tır. En 

yakın geçki görev de�i�ikli�iyle olmu�tur. Mesela, Nevâ üzerinde Rast olan 

Hicaz’dan, Hüseyni üzerinde U��ak olan Uzzal’a geçki. Gerçi ses (i�aret) de�i�miyor 

diyoruz ama Hüseyni üzeride U��ak oldu�u zaman Eviç pesle�iyor bekli de ona da 

faklı bir perde oldu�u için de�i�ik bir ses gözüyle bakmak daha do�ru olur. Bir diyez 

veya bemollük geçkiler ve bunlar çok kısa zamanda, hatta bazen bir kere 

kullanılıyor. Mesela; Rast makamında Nevâ perdesini güçlendiren Nim Hicaz 

perdesi gibi ya da Rast makamında Eviç perdesinin Acem perdesi olması gibi. 

Dolayısıyla buna da yakın geçki gözüyle bakmamız çok normaldir. Batı müzisyenleri 

genellikle buna “ödünç alma” diyorlar.  

 

 

 
___________________________ 

22 TORUN, Prof. Mutlu ile yapılan görü�me, Haliç Üniversitesi, Kasım 2006  
23 ÇEL�KKOL, Erdinç, “Türk Mûsıkîsi Bölümü”, 4.Sınıf, Bursa 1988, s.5 

24 EZG�, Dr. Suphi, “Amelî ve Nazrî Türk Mûsıkîsi”, C.1, �stanbul 1933, s.282 
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Biraz daha ileri gidersek, daha fazla bemolün veya diyezin geçmesi, de�i�ikli�in 

fazla olması nedeniyle uzak geçki olabilir. Yakından uza�a do�ru de�i�ik 

sınıflandırmalar yapılabilir.” 25 

H. Sâdettin Arel: 

“Dizilerinde dört tane veya daha ziyade ortak ses bulunan makamlar yakın 

makamlarıdır. Yakın makamlar arasındaki geçkiye yakın geçki denir.” 26 

“Geçkileri yakın ve uzak �eklinde sınıflandırabiliriz, aslında batı müzi�inde de 

olan bir kavramdır. Batı müzi�inde iki diyez, bemol farkına kadar olanlar yakın 

geçkidir. Mesela, do majör ile re majör arasında ve bunların minörleri arasındaki 

geçkiler de yakın geçkiye dâhildir. �kiden fazla i�aret girdi�inde ise uzak geçkiye 

girer.  

Örne�in: Dizileri e�it olan iki makam arasında Nevâ ve Hüseyni makamı 

dizilerinde bütün sesler aynı oldu�u için sadece güçlünün dördüncü dereceden alınıp 

be�inci dereceye verilmesi yeterlidir. Böylece birinden di�erine kolayca geçilebilinir. 

 

 

 

 

 

 

 

 
___________________________ 
25 AREL, H.Sâdettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, Kültür Bakanlı�ı, Ankara 1993 
26 TORUN, Prof. Mutlu ile yapılan görü�me, Haliç Üniversitesi, Kasım 2006
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Nevâ makamından Hüseyni makamına geçki için bir örnek: 27 

 

2.3.2. Uzak Geçki 

Ortak ses sayısı az olan, dizileri birbirine benzemeyen, karar ve güçlü perdeleri 

de�i�ik olan makamlar arasında yapılan geçkilerdir. Bu gibi makamların birinden 

di�erine geçilmesiyle uzak geçki meydana gelir.  

Arel: 

“Dizilerinde dörtten daha az ortak ses bulunan makamlar uzak makamlarıdır. 

Uzak makamlar arasındaki geçkiye uzak geçki denir.” 28 

“Bir makamdan uzak bir makama geçki yapacaksak ısındırarak yani aradaki 

de�i�ik akraba çe�nilerine u�rayarak geçme yöntemi kullanılabilir. O akraba 

çe�nilerin içindeki bazı seslerde yo�unla�malar da gidilecek makamın kendi özelli�i 

içinde kullanılır. Mesela, Dügâh’tan Muhayyer’e uzanan bir çe�ni varsa elimizde, 

Acem perdesine yo�unla�mak, Acem perdesi civarındaki ba�ka kapıları açacaktır. 

Sadece diyez, bemolle perde de�i�tirmek de�il, içinde bulundu�umuz çe�nilerin bazı 

perdeleri içinde yo�unla�mak, yeni kapıları rahatça açmamızı sa�layacaktır. 

Bazen uzakmı� gibi gelen iki makam arasında geçki yapmak çok ho� sürprizler 

(renkler) getirebilir fakat Türk müzi�inin çok fazla kullanılmayan özelliklerindendir. 

Mesela, Dede Efendi’yle Reis Mahmut Efendi’nin Rast Kâr’ları vardır. Rast’ta karar 

verip direkt olarak Nevâ üzerinde Zirgüleli Hicaz açar.” 29 

Uzak geçkiler genelde iki yoldan elde edilir. 

Birbirine uzak iki makamın melodik yapıları arasında yeterli otak ses 

bulunamadı�ı için ara makamların kullanılması zorunlu olur. 

“Örne�in: Evcârâ makamından Kürdîlihicazkâr makamına geçecek olursak; 

araya konulan Muhayyer ve Karcı�ar na�mesi Kürdîlihicazkâr’a geçi�i 

kolayla�tırır.” 30 

 

 
___________________________ 

27 AREL, H.Sâdettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, Kültür Bakanlı�ı, Ankara 1993 
28 AREL, H.Sâdettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, �stanbul 1968, s.115 
29 TORUN, Prof. Mutlu ile yapılan görü�me, Haliç Üniversitesi, Kasım 2006 
30 AKSÜT, Ö�r. Gör. Sadun ile yapılan görü�me, �.T.Ü. T.M.D.K., Ekim 2006 
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Sadun Aksüt 

 

Birkaç yakın geçkinin yardımıyla uzak geçki yapılmasına örnek: Çargâh 

makamından Çargâh’ta Zirgüleli Hicaz makamına geçecek olursak. 

Bir Oyun Havasından / Türk Aksa�ı 

 

“Görülüyor ki Çargâh makamından ba�lanılarak yakın makamlardan geçile-

geçile uzak bir makama varılmı�tır.”31  

Kolay geçi�i sa�lamak için Rast’ta Çargâh (Mâhur) ve Nevâ’da Karcı�ar 

na�meleri yapılır.  

Uzak geçkinin di�er bir yolu ise geçkiyi do�rudan do�ruya, araya hiçbir çe�ni 

koymadan yapmaktır. Uzak makamlara geçkide do�ru perde tutulur ve ustalıkla 

i�lenirse, do�rudan bir geçi� de sa�lanabilir. 
 

 

 

___________________________ 

31 AREL, H.Sâdettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, Kültür Bakanlı�ı, Ankara 1993 
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Rast makamından Sûzidil’e geçerken: 

Sadun Aksüt 

 

“Rast makamı ile karar verdikten sonra ortak perde olan Muhayyer perdesi 

tutulur ve Hüseyni de U��ak çe�nili kalınır. Hüseyni perdesi ve Nim Hisar perdesi 

gösterilerek, Sûzidil makamına geçilir.” 32 

Daha uzak makamlar arasında da geçki yapılabilir mesela Kürdîlihicazkâr’dan 

Evcârâ’ya veya Nihavend’den Ni�aburek’e….gibi. Aslında Prof. Erol Deran’ın 

3.4.10’daki Evcârâ’dan Zirgüleli Suznâk’a olan geçkisi de �ed makamlarla olmakla 

beraber uzak bir geçkidir.  

Geçkiyi zamanlamaya göre geçici ve kalıcı olarak ikiye ayırabiliriz. 

2.3.3 Geçici Geçki 

Türk müzi�i eserlerinin bazıları küçük bir geçki yapıp ana makama hemen geri 

dönerler. Bu tip geçkilere “geçici geçki” denir. 

Arel:  

“E�er bir geçkiden sonra hemen yine asıl makama dönülüyorsa o geçkiye geçici 

geçki denilir.” diye tarif vermektedir.” 33 

“Geçkiyi tek yabancı nota ile yapmak mümkündür. Geçici geçkiler yeknesaklı�ı 

giderdi�i gibi, bediî maksatları temin edici en mühim unsurlardan biridir.” 34 

“Türk Mûsıkîsinde, makamın dı�ından tek bir ses ödünç alınabilir fakat bunun 

rolü sadece geçici, az bir renk katmak veya makamın özelliklerini desteklemektir.  
 

 

 

__________________________ 
32 AKSÜT, Ö�r. Gör. Sadun ile yapılan görü�me, �.T.Ü. T.M.D.K., Ekim 2006 
33 AREL, H.Sâdettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, �stanbul 1968, s.51 
34 ÖZTUNA, Yılmaz, “Türk Mûsıkîsi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi”, Ankara 2000, AKM Ba�kanlı�ı, s.437 
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Tek seslik ödünç alma bazen bir parçanın zemini içinde yapılır. Makam bütünüyle 

yerle�meden önce (daha henüz zemin içindeyken) di�er makamların tanınabilir 

dörtlü ve be�lilerinden olu�an geçici cümleciklerin alındı�ı çok görülür. Böyle ödünç 

almalar elbette ki sınırlıdır, asıl makam, kimli�ini yitirir. Ço�u kez, bu tip geçici 

geçki, (ödünç alma) bir makam için kalıpla�mı�tır.  

 
 

BEYAT� AKSAK SEMA� 

A�ır Aksak Semai  Mustafa A�a 

 

Nevâ perdesinde bir Hicaz veya Çargâh üzerinde bir Nikriz geçkisi yapılmı�tır. 

Bestekârlarımız Beyâti makamında yaptıkları eserlerde bu iki geçkiyi çok 

kullandıkları için geçkiler, Beyâti’nin devam eden melodik bir yapısı gelir.  

 H�CAZ �ARKI  

Aksak “Zannım bu ki cânâ” �evki Bey 

 

Hicaz eserde Hicaz makamından Dügâh’ta U��ak makamına kısa bir geçki 

yapılmı�tır.”  35 

 

 

 

 

 
__________________________ 
35 S�GNELL, Karl L., “Makam” YKY, �stanbul 2006, s.13 
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 KÜRD� BESTE   

Muhammes “Kametin serv-i sehîdir” Hâfız Rıfat Molla 

 

Kürdî makamında sadece bir perde de�i�ikli�i olan U��ak makamına geçilmi�, 

Kürdî perdesi yerini Segâh perdesine bırakmı�tır.  

2.3.4 Kesin Geçki 

Belli bir makamın seyri ile ba�layıp tamamen ba�ka bir makamın seyri ile karar 

veren geçkilere kesin geçki denir. Kesin geçkiye örnek olarak geçi� taksimleri 

verilebilir. 

Bir makamdan di�er bir makama geçmek için yapılan bu taksimlerde; önce ilk 

makamın seyri gösterilir, daha sonra iki makam arasındaki ortak noktalar 

kullanılarak geçilmek istenen makamın seyir özellikleri gösterilmeye ba�lanır ve 

makam tamamen gösterildikten sonra karar verilir. 

“Geçki, uzunca bir müddet devam ederse, gidilen makama ehemmiyet verildi�i 

anla�ılaca�ından “kesin geçki” yapılmı� olur.  

�arkı, nakı�, beste gibi güfteli eserlerin meyanlarında pe�rev, semai gibi saz 

eserlerinin ilk hanelerinden ba�ka hanelerinde ba�ka bir makama geçki yapılır ve bu 

geçki uzunca bir müddet devam eder.  
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BEYÂT�  �ARKI 

Düyek “Gamınla dilfikâr” Hacı Arif Bey 

 
   Makamı Beyâti olan bu �arkının meyanında Nevâ perdesinde Beyâti (veya 

U��ak) ve Çargâh perdesinde Nikriz çe�nileri yapılmı�, Beyâti makamına geri 

dönülmü�tür. ” 36 

U��AK BESTE  

Darb-ı Fetih “Dil nâle eder bülbül-i �eydâ revi�inde”  Dede Efendi 

 
 

__________________________ 
36 AREL, H.Sâdettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, �stanbul 1968, s.51 
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Asıl makamı U��ak olan bu bestede Sultaniyegâh makamına kesin geçki yapılmı� ve 
karar verilmi�tir.  
 

SEGÂH-N�HAVED �ARKI 

Dügâh/Nim Sofyan “Dertliyim rûhuma hicrânımı 
sardım da yine” 

Saadeddin Kaynak 
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Makamı Segâh olan bu �arkıda Nihavend makamına kesin geçki yapılmı� ve karar 

verilmi�tir. 

2.4. Geçki Yolları 

Geçkinin üç yolu vardır:  

1. Dizideki seslerin görevlerini de�i�tirmek. 

2. Dizideki seslerden birinin veya birkaçının kimli�ini de�i�tirmek. 

3. Dizideki seslerin hem görevlerini hem de seslerden birinin veya birkaçının 

kimli�ini de�i�tirmektir. 

1. Görev de�i�ikli�i: 

 Her makam dizisinin seslerinin o makam içinde; görevleri (karar, güçlü, tiz karar, 

yeden, asma karar) vardır. Bu görevlerin yer de�i�tirmesi ba�ka bir makama geçki 

yapmak demek olup, dizileri aynı olan makamlar arasındaki geçki, yalnızca görev 

de�i�ikli�i ile yapılır. 

 

Örne�e dikkat edince görülüyor ki Hicaz makamında Uzzal makamına geçi�te 

yalnız güçlünün görevi de�i�iyor çünkü bu iki makamın arasında ba�ka fark yoktur. 

  

Muhammes Hicaz Pe�rev Refik Fersan 
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Her iki makamın birbirine geçi�lerinde güçlü perdeleri de�i�mi� ve Nevâ 

perdesindeki Rast çe�nisinden Hüseyni perdesindeki U��ak çe�nisine geçilmi�tir. 

Hicaz’la irtibatlı oldu�u için Hicaz’dan Uzzal’a geçki yapılmı� olarak dü�ünülür        

 

 

2. Kimlik De�i�ikli�i: 

Ayrı dizilere sahip olan makamlar arasında geçki, seslerin kimli�ini de�i�tirmekle 

yapılır. Bir sesin kimli�ini de�i�tirmek, onu, e�er arızasızsa arızalandırmak veya 

arızalı ise arızasından kurtarmak, fizik açısından frekansını de�i�tirmek demektir.  

“Sadece kimlik de�i�tirmek yoluyla yapılan geçkilerde, gidilen makamı 

tanıyabilmemiz için hem kimli�i de�i�en notanın hangi diziye ait oldu�unu, hem de 

seslerin görevlerini incelemeliyiz.” 37 

     

 

 

Rast makamından Zirgüleli Suznâk makamına geçmek için ikinci ve altıncı 

derecelere bakıyye bemol koymak gerekmektedir.  
___________________________ 
37 AREL, H.Sâdettin, “Türk Mûsıkîsi Nazariyatı Dersleri”, �stanbul 1968 
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Basit Makamından Suznâk Makamına Geçki: 

 

 

Her iki makamın güçlü perdeleri aynı olup sadece Dügâh ve Hüseyni perdeleri 

dört komalık bemol alarak kimlik de�i�ikli�ine u�ramı�tır. 

 

 

3. Hem Görev Hem Kimlik De�i�ikli�i   

Hem kimli�in hem de görevin de�i�tirilmesi yoluyla yapılan geçkilerdir. Bir 

makamın yapısı içinde kullanılan bir perde, kimli�ini de�i�tirerek yeni bir ses �ekline 

girecek, di�er taraftan yine makamın güçlüsü de de�i�erek ba�ka bir makamın sesi de 

güçlü vazifesini üzerine alacaktır. 

 

 
Zirgüleli Hicaz makamından Sûzidil makamına geçki:               Prof. Erol Deran 
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�ki makamın güçlü perdeleri farklı oldu�u için Zirgüleli Hicaz’dan Sûzidil’e 

geçi�te güçlünün görevi de�i�mi�tir. Çagâh perdesi bir komalık (bu ses AEU 

sisteminde yoktur), Acem perdesi ise dört komalık Hicaz alarak kimlik de�i�ikli�ine 

u�ramı�tır. 

3. BÖLÜM: Göçürülmü� Basit Makam Dizileri Üzerine Kurulan, Farklı 

�simler Ta�ıyan Makamlar Arasında Geçki 

Göçürülmü� basit makam dizileri üzerine kurulan, farklı isimler ta�ıyan makamlar 

ve aldıkları isimler �unlardır: 

1.Çargâh makamı �edleri: 

a. Rast perdesinde:   Mâhur makamı 

b. Acema�iran perdesinde:  Acema�iran makamı 

2. Bûselik makamı �edleri: 

a. Rast perdesinde:   Nihavend makamı 

b.Hüseynia�iran perdesinde:  Ruhnüvaz makamı 

c. Yegâh perdesinde:   Sultaniyegâh makamı 

3. Kürdî makamı �edleri: 

a. Rast perdesinde:   Kürdîlihicazkâr makamı 

b.Hüseynia�iran perdesinde:  A�kefzâ makamı 

c. Yegâh perdesinde:   Ferahnüma makamı 

4. Zirgüleli Hicaz makamı �edleri: 

a. Rast perdesinde:   Zirgüleli Suznâk ve Hicazkâr makamları 

b. Irak perdesinde:   Evcârâ makamı 

c. Hüseynia�iran perdesinde:  Sûzidil makamı 

d. Yegâh perdesinde:   �edaraban makamı 

5. Rast makamı �eddi: 

Dügâh perdesinde:    Ni�aburek makamı  

Ni�aburek makamı birçok nazariyatçı tarafından Rast makamının �eddi olarak 

gösterilmektedir. Bu sebepten dolayı bu çalı�manın içine alınmı�tır. 
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3.1 .1 Çargâh, Acema�iran ve Mâhur Makamları Arasındaki Geçkiler 

3.1.1 Çargâh’tan Mâhur’a Geçki 
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3.1.2 Çargâh’tan Acema�iran’a Geçki  
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3.1.3 Mâhur’dan Çargâh’a Geçki 
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3.1.4 Mâhur’dan Acema�iran’a Geçki 

 

 

 

 

 



 27 

3.1.5 Acema�iran’dan Çargâh’a Geçki 
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3.1.6 Acema�iran’dan Mâhur’a Geçki 
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3.1.7 Gözlemler 

Prof. Erol Deran Çargâh makamına 6.derecedeki Bûselik çe�nisi ile girmi�tir. 

Çargâh’ın 6.dereceden giri�i bu makamın Bûselik çe�nisi ile ilgisini gösterir. 

Mâhur makamına Rast’ta Rast ve Rast’ta Nikriz çe�nileri ile girmi�tir. Rast ve 

Nikriz makamları ortak olarak Nevâ perdesinde Rast çe�nisini kullanırlar. 

Acema�iran makamına Acema�iran’da Nikriz çe�nisi ile Mâhur’dan Acema�iran’a 

geçerken ise 3.derecedeki U��ak (Beyâti) çe�nisi ile girilmi�tir, bu çe�ni klâsik 

Acema�iran makamının içinde vardır.   

Mâhur makamına giri�te, durak perdesi, Rast üzerindeki çe�nilerden ve 

Acema�iran makamına da duraktan veya 3.derecesinden giri� vardır. Her ikisinde de 

Nikriz çe�nisinden yararlanmı�tır. 

 

                                                   
Çıkılan 
makam 

Aradaki Çe�niler Giri� Çe�nisi Gidilen Makam 

Çargâh 
Çargâh’da Nikriz 
Yerinde Bûselik 

Yerinde Rast Mâhur 

Çargâh 
Yerind Sabâ 

Yerinde Kürdî 
Acema�iran’da 

Nikriz 
Acema�iran 

Mâhur Hüseyni’de Hüseyni Yerinde Bûselik Çargâh 

Mâhur 
Yerinde Hicaz Hümayun 

Yerinde Nikriz 
Yerinde U��ak Acema�iran 

Acema�iran Yerinde Beyatî Yerinde Bûselik Çargâh 

Acema�iran Neva’da Bûselik Yerinde Nikriz Mâhur 
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3.2 Bûselik, Nihavend, Ruhnüvaz ve Sultaniyegâh Makamları Arasındaki 

Geçkiler  

3.2.1  Bûselik’ten Nihavend’e Geçki 

 

 

 

 



 31 

3.2.2  Bûselik’ten Ruhnüvaz’a Geçki 
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3.2.3  Bûselik’ten Sultaniyegâh’a Geçki 
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3.2.4  Nihavend’den Bûselik’e Geçki 

 

 

 

 

 

 



 34 

3.2.5  Nihavend’den Ruhnüvaz’a Geçki 
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3.2.6  Nihavend’den Sultaniyegâh’a Geçki 
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3.2.7  Ruhnüvaz’dan Bûselik’e Geçki 
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3.2.8  Ruhnüvaz’dan Nihavend’e Geçki 
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3.2.9  Ruhnüvaz’dan Sultaniyegâh’a Geçki 
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3.2.10 Sultaniyegâh’tan Bûselik’e Geçki 
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3.2.11 Sultaniyegâh’tan Nihavend’e Geçki 

 

 

 

 

 

 



 41 

3.2.12 Sultaniyegâh’tan Ruhnüvaz’a Geçki 
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3.2.13 Gözlemler 

Prof. Erol Deran, Nihavend ve Sultaniyegâh makamlarına, 5.derecedeki 

(güçlüdeki) Hicaz çe�nisi ile girmi�tir. 

Bûselik makamına ise 3.derecedeki Çargâh perdesinden girmeyi tercih etmi�tir. 

Nihavend - Bûselik geçkisinde Çargâh’ta Nikrizle girmi�tir. (Bu 4.derecede Hicaz 

demektir.) Gerçekten de Bûselik makamında Nevâ’da Hicaz çok yapıldı�ı halde 

Hüseyni perdesinde (5.derecede) Hicaz pek yapılmaz. (�ehnaz Bûselik ve Hisar 

Bûselik hariç.) Bûselik makamının Çargâh makamı ile ilgisi böylece kendini 

gösteriyor. (Yavuz Özütsün, Bûselik makamını Büzürk makamı ile anlatırdı.) 

Ruhnüvaz makamı az kullanılır. Prof. Erol Deran ona da 3.dereceden girerek 

(Nihavend ve Sultaniyegâh gibi de�il) Bûselik makamı gibi hissetti�ini göstermi�tir.    

                                                                 

Çıkılan 
Makam 

Aradaki Çe�niler Giri� Çe�nisi 
Gidilen 
Makam 

Bûselik --------------------- 
Nevâ’da Hicaz 

 
Nihavend 

Bûselik Hüseyni’de Bûselik Hüseyni’de Hüseyni Ruhnüvaz 

Bûselik 
Hüseyni’de Hicaz Hümayun 

Yerinde Hicaz 
Rast’da Nikriz Sultaniyegâh 

Nihavend Nevâ’da Hicaz Çargâh’da Nikriz Bûselik 

Nihavend Yerinde Neveser Yerinde Nikriz Ruhnüvaz 

Nihavend 
Yerinde Neveser 
Nevâ’da Bûselik 

Yerinde Hicaz Sultaniyegâh 

Ruhnüvaz 
Hüseyni’de Hüseyni 

Hüseyni’de Zirgüleli Hicaz 
Dügâh’da Nikriz Bûselik 

Ruhnüvaz Yerinde Mâhur Nevâ’da Hicaz Nihavend 

Ruhnüvaz ------------------------ Yerinde Hicaz Sultaniyegâh 

Sultaniyegâh Hüseyni’de U��ak 
 

Yerinde Çargâh 
Bûselik 

Sultaniyegâh Yerinde Nikriz Yerinde Neveser Nihavend 

Sultaniyegâh Yerinde Hicaz Yerinde Nikriz Ruhnüvaz 
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3.3 Kürdî, Kürdîlihicazkâr, A�kefza ve Ferahnüma Makamları Arasındaki 

Geçkiler 

3.3.1  Kürdî’den Kürdîlihicazkâr’a Geçki 
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3.3.2  Kürdî’den A�kefza’ya Geçki 
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3.3.3  Kürdî’den Ferahnüma’ya Geçki 
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3.3.4  Kürdîlihicazkâr’dan Kürdî’ye Geçki 
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3.3.5  Kürdîlihicazkâr’dan A�kefza’ya Geçki 

 

 

 

 

 

 



 48 

3.3.6  Kürdîlihicazkâr’dan Ferahnüma’ya Geçki 
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3.3.7  A�kefza’dan Kürdî’ye Geçki 
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3.3.8  A�kefza’dan Kürdîlihicazkâr’a Geçki 
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3.3.9  A�kefza’dan Ferahnüma’ya Geçki 
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3.3.10 Ferahnüma’dan Kürdî’ye Geçki 
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3.3.11 Ferahnüma’dan Kürdîlihicazkâr’a Geçki 
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3.3.12 Ferahnüma’dan A�kefza’ya Geçki 
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3.3.13 Gözlemler 

Prof. Erol Deran Kürdî makamına 6.derecede Çargâh çe�nisi ile girmi�, Kürdî’ye 

giri�te 6.derece: Acemkürdi’yi hatırlatıyor, A�kefza’dan Kürdî’ye geçerken ise durak 

sesi olan Hicaz çe�nisi ile girmeyi tercih etmi�tir. 

Kürdîlihicazkâr makamına geçerken, 5.derecede Karcı�ar dizisini kullanmı�tır. 

A�kefza’dan Kürdîlihicazkâr’a geçerken Gerdaniye perdesinde kullanılan Hicaz 

çe�nisi bu makamların yapılarında bulunan ortak noktalarıdır. 

A�kefza makamına 6.derecede Çargâh çe�nisi ile girmi�tir. Kürdîlihicazkâr’dan 

A�kefza’ya geçerken 3.derecedeki Bûselik çe�nisini tercih etmi�tir. 

Ferahnüma makamına 4.derecede Nikriz çe�nisi ile girmi�tir. Kürdî’den 

Ferahnüma ’ya geçerken 5.derecede Beyâti çe�nisini kullanmı�tır. Bu, Ferahnüma’yı 

basit Kürdî yerine Kürdilihicazkâr gibi dü�ündü�ünü gösteriyor.                                

Çıkılan 
Makam 

Aradaki Çe�niler Giri� Çe�nisi 
Gidilen 
Makam 

Kürdî Acem’de Nikriz Nevâ’da Karcı�ar 
Kürdili-
hicazkâr 

Kürdî Hüseyni’de Kürdî Yerinde Çargâh A�kefza 

Kürdî Nevâ’da Bûselik Yerinde Beyatî Ferahnüma 

Kürdili-
hicazkâr 

Nevâ’da U��ak         
Muhayyer’de Kürdî 

Acem’de Çargâh Kürdî 

Kürdili-
hicazkâr 

Rast’da Sabâ 
Hüseynia�iran’da Bestenigâr 

Rast’da Bûselik A�kefza 

Kürdili-
hicazkâr 

Sümbüle’de Acema�iran 
/Yerinde Nihavend /Yerinde 

Neveser 
Yegâh’da Hicaz Ferahnüma 

A�kefza Hüseyni’de U��ak Yerinde Hicaz Kürdî 

A�kefza 
Hüseyni’de Sabâ 

Gerdaniye’de Zirgüleli Hicaz 
Yerinde Hicazkâr 

Kürdili-
hicazkâr 

A�kefza 
Nevâ’da Bûselik/ Yerinde 

Nikriz 
Yegâh’da Zirgüleli 

Hicaz 
Ferahnüma 

Ferahnüma 
Yegâh’da Hüseyni  

  Yerinde Kürdî 
Acem’de Çargâh Kürdî 

Ferahnüma 
Nevâ’da U��ak/ Gerdaniye’de 

Hicaz/ Acem’de Nikriz 
Nevâ’da Karcı�ar 

Kürdili-
hicazkâr 

Ferahnüma 
Yerinde Hicaz /Yerinde Nikriz 

Hüseynia�iran’da Karcı�ar 
Çargâh’da Çargâh A�kefza 
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3.4 Zirgüleli Hicaz, Zirgüleli Suznâk (Hicazkâr), Evcârâ, Sûzidil ve 

�edaraban Makamları Arasındaki Geçkiler 

3.4.1  Zirgüleli Hicaz’dan Zirgüleli Suznâk’a Geçki 
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3.4.2  Zirgüleli Hicaz’dan Evcârâ’ya Geçki 
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3.4.3  Zirgüleli Hicaz’dan Sûzidil’e Geçki 

 

Zirgüleli Hicaz seyrinden sonra Hüseyni perdesinde U��ak çe�nisi gösterilmi�, Hüsyenî 
perdesinde Sabâ, ardından Dügâh perdesinde Neveser makamına seyredilmi�tir. 
Hüseyni perdesinde Zirgüleli Hicaz’lı karar verilerek Sûzidil makamına geçilmi�tir. 
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3.4.4  Zirgüleli Hicaz’dan �edaraban’a Geçki 

 

Zirgüleli Hicaz Makamı tamamlandıktan sonra Nevâ perdesinde Bûselik 
çe�nisinin ardından Yegâh perdesinde Sultaniyegâh makamı gösterilmi�tir. 
Nevâ perdesinde Sabâ ve Dügâh çe�nileri yapılmı�tır. Nevâ’da Sabâ’dan aynı 
perdedeki Zirgüleli Hicaz’a geçi� Dügâh makamının karakteridir. Yerinde 
Neveser çe�nisi gösterilerek Yegâh perdesinde Zirgüleli Hicaz’lı karar verilerek 
�edaraban makamına geçilmi�tir.  
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3.4.5  Zirgüleli Suznâk’tan  Zirgüleli Hicaz’a Geçki 
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3.4.6  Zirgüleli Suznâk’tan  Evcârâ’ya Geçki 
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3.4.7  Zirgüleli Suznâk’tan Sûzidil’e Geçki 
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3.4.8  Zirgüleli Suznâk’tan  �edaraban’a Geçki 
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3.4.9  Evcârâ’dan Zirgüleli Hicaz’a Geçki 
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3.4.10 Evcârâ’dan Zirgüleli Suznâk’a Geçki 
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3.4.11 Evcârâ’dan Sûzidil’e Geçki 
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3.4.12 Evcârâ’dan �edaraban’a Geçki 
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3.4.13 Sûzidil’den Zirgüleli Hicaz’a Geçki 

 

 
Sûzidil seyri tamamlanarak Bûselik çe�nisi yapılmı�tır. Zirgüleli Hicaz makamının tiz 
dura�ı olan Muhayyer perdesinde meyan açılarak ve yedeni sıkça belirtilerek yerinde 
�ehnaz makamında dola�ılmı� ve Dügâh perdesinde Zirgüleli Hicaz’lı karar verilerek 
Zirgüleli Hicaz makamı tamamlanmı�tır. 
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3.4.14 Sûzidil’den Zirgüleli Suznâk’a Geçki 

 
Sûzidil seyrinden sonra Hüseyni perdesinde Sabâ çe�nisi gösterilmi�tir. (Sabâ çe�nisinin 
güçlü perdesi olan Gerdâniye, Zirgüleli Suznâk makamının karar perdesidir.) Rast 
perdesinde Zirgüleli Hicaz’lı karar verilerek Zirgüleli Suznâk makamına geçilmi�tir. 

 

 

 

 

 

 



 70 

3.4.15 Sûzidil’den Evcârâ’ya Geçki 
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3.4.16 Sûzidil’den �edaraban’a Geçki 
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3.4.17 �edaraban’dan Zirgüleli Hicaz’a Geçki 
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3.4.18 �edaraban’dan Zirgüleli Suznâk’a Geçki 
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3.4.19 �edaraban’dan Evcârâ’ya Geçki 

 

 

 

 

 



 75 

3.4.20 �edaraban’dan Sûzidil’e Geçki 
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3.4.21 Gözlemler 

Prof. Erol Deran Zirgüleli Hicaz makamına Bûselik çe�nisiyle girmi�tir. Evcârâ 

makamında geçi�te bulunan Beyâti dizisinde ve Sûzidil’de bulunan Dügâh’daki 

Bûselik dizisinde ortak �ekilde Nevâ‘da Bûselik çe�nileri vardır.  

Zirgüleli Suznâk makamına, 6.derecedeki Sabâ çe�nisi ve 3.derecede bulunan 

Hüzzam çe�nisi ile girmi�tir. Zirgüleli Suznâk makamının Hüzzam çe�nisiyle ilgisi 

vardır.  

Evcârâ makamına 4 geçkide de tiz durakta Müstear yaparak girmektedir. 

Evcâr�’yı inici makam olarak hissetti�i, ancak tiz durakta Zirgüleli Hicaz’la de�il, 

Müstear’la giri�i, Evcârâ’nın bile�ik makam hüviyetine yakın olu�u, direkt Zirgüleli 

Hicaz kullanmak yerine 4 geçkide de aynı çe�niyle giri�i en azından Evcârâ 

makamının Eviç’te Müstear çe�nisi kullanma alı�kanlı�ını gösteriyor.  

Sûzidil makamına 4.derece olan Dügâh’dan girmi�tir. Zirgüleli Hicaz’dan, 

Sûzidil’e Neveser çe�nisiyle, di�er makamlardan ise Bûselik’le girmi�tir. Sûzidil 

makamının inici karakterine ra�men 4.dereceden giri�i, bu makamın Bûselik makamı 

ile ilgisini gösteriyor. 

�edaraban makamına tiz durakta Zirgüleli Hicaz çe�nisiyle girmi�, Zirgüleli 

Hicaz’dan �edaraban makamına geçerken ise Rast perdesinde ( 4.derecede ) bulunan 

Neveser çe�nisini tercih ederek farklı bir perdeden girmi�tir.    

Çıkılan 
Makam 

Aradaki Çe�niler Giri� Çe�nisi 
Gidilen 
Makam 

Zirgüleli 
Hicaz 

Hüseyni’de U��ak Hüseyni’de Sabâ 
Zirgüleli 
Suznâk 

Zirgüleli 
Hicaz 

Eviç'de Segâh / Segâh’da 
Nikriz 

Yerinde Müstear Evcârâ 

Zirgüleli 
Hicaz 

Hüseyni'de U��ak 
Hüseyni'de Sabâ 

Dügâh'da 
Neveser 

Sûzidil 

Zirgüleli 
Hicaz 

Nevâ'da Bûselik 
Yerinde Sultaniyegâh 

Nevâ'da Sabâ / Nevâ'da Dügâh 
Yerinde Neveser �edaraban 

Zirgüleli 
Suznâk 

Nevâ'da U��ak Nevâ'da Bûselik 
Zirgüleli 

Hicaz 

Zirgüleli 
Suznâk 

Yerinde Hüzzam 
Eviç’te Segâh 

Yerinde Müstear Evcârâ 

Zirgüleli 
Suznâk 

Çargâh'da Nikriz 
 

Yerinde Bûselik Sûzidil 

Zirgüleli 
Suznâk 

----------- 
Nevâ'da Zirgüleli 

Hicaz 
�edaraban 
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Evcârâ 
Eviç'de Segâh / Nevâ'da Rast 

Yerinde Beyatî 
Irak'da Segâh 

Zirgüleli 
Hicaz 

Evcârâ 
Eviç'de Segâh / Nevâ'da Rast 

Bûselik'de Bûselik 
Bûselik'de Sabâ 

 
Yerinde Hüzzam 

Zirgüleli 
Suznâk 

Evcârâ Eviç'de Segâh Yerinde Bûselik Sûzidil 

Evcârâ --------------- 
Eviç'te Hüzzam 

 
�edaraban 

Sûzidil --------------- Yerinde Bûselik 
Zirgüleli 

Hicaz 

Sûzidil --------------- Hüseyni'de Sabâ 
Zirgüleli 
Suznâk 

Sûzidil 
Yerinde Bûselik / Eviç’de 

Segâh 
Yerinde Müstear Evcârâ 

Sûzidil -------------- Yerinde Bûselik �edaraban 

�edaraban Nevâ'da Bûselik Yerinde Nikriz 
Zirgüleli 

Hicaz 

�edaraban Nevâ'da Hicaz Hümayun Yerinde Hüzzam 
Zirgüleli 
Suznâk 

�edaraban 
Nevâ'da Bûselik / Yerinde 

Hicaz 
Yerinde Müstear Evcârâ 

�edaraban 
Yerinde Hicaz Hümayun 

Hüseyni'de U��ak 
Yerinde Bûselik Sûzidil 
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3.5 Rast ile Ni�âburek Makamları Arasındaki Geçkiler 

3.5.1 Rast’tan Ni�âbürek’e Geçki 
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3.5.2 Ni�âbürek’ten Rast’a Geçki 
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SONUÇ 

Türk Mûsıkîsinde geçkileri tekni�ine göre “yakın – uzak”, kalıcılı�ına göre 

“geçici – kesin” , geçki yöntemine göre ise “görev, kimlik, hem görev hem kimlik” 

de�i�ikli�i olarak de�erlendirebiliriz. 

Geçkide en önemli nokta, geçi�ler esnasında kulakta yabancılık hissi 

uyandırmamaktır. Bu geçi�ler ortak perde ve çe�nilerden yararlanılarak araya 

konulan farklı bir çe�ni vasıtasıyla ya da do�rudan do�ruya gerçekle�ebilir. 

Bu çalı�mada �eddi yapılmı� basit makam dizileri üzerinde birinden di�erine 

geçki yapmak için mümkün oldu�u kadar sade bir yöntem çalı�ması yapılmı�tır. 

�üphesiz ki bu yapılan �edlerin kombinasyonları kadar farklı geçki yapmak, hem 

bu çalı�manın amacını a�ar hem de çok karma�ık olur. Bu çalı�mayı en kolay ve basit 

�ekliyle yapmanın bir yolu denenmi�tir. Bu geçkilere bir makam hüviyeti 

kazandırmak ayrı bir konudur ve icracının bilgi ve becerisine ba�lıdır.  

Tezin konusu danı�man hocam Prof. Erol Deran ile belirlenmi�, üzerinde 

planlama yapılmı�, ara�tırılmı�tır ve tüm çalı�malar bu süreçte bitirilmi�tir. Prof. Erol 

Deran’ın geçki örneklerini sundu�u dönemde tez planlamasında henüz geçki 

analizlerinin yapılmasına karar verilmemi�, bu karar Prof. Mutlu Torun’un talebi 

üzerine gerçekle�tirilmi�tir. 

Çargâh, Bûselik, Kürdî ve Zirgüleli Hicaz makamları ile �edleri arasındaki seyir 

ili�kileri incelenmi�, bu ili�kiler gözlemler bölümünde sunulmu� ve a�a�ıdaki 

sonuçlar elde edilmi�tir.  

Makamların her sesinin bir karakteri ve görevi oldu�u gibi asıl makamı olu�turan 

küçük çe�nilerin de makamın özelliklerini meydana getirmekte büyük rolleri vardır. 

��te bu çe�ni ve seslerin özelli�i gidilecek makama giri�te de ba�arılı geçi�i 

sa�lamaya yardımcı olmaktadır.  

Prof. Erol Deran Çargâh, Mâhur ve Acema�iran makamlarına giri�te farklı 

çe�niler kullanmı�tır. Çargâh makamına 6.derecede Bûselik çe�nisi ile girilmi�tir ve 

bu çe�ni Çargâh makamının ilgili minörüdür. Mâhur makamında 1.derecede Rast ve 

Nikriz çe�nileriyle girmesi makamın bu çe�nilerle ba�lantılı oldu�unu gösterir. 

Acema�iran makamında ise 3.derecede Beyâti çe�nisi önemlidir.  

Bûselik makamına Hicaz çe�nisi 4.derecededir. Nihavend ve özellikle 

Sultaniyegâh’da 5.derecesinde (güçlüde) ki 5.derecedeki Hicaz çok mühimdir. 

Geçkilerde Prof. Erol Deran’ın yeni makama genellikle bu çe�nilerden girdi�i 

görülüyor. 



 81 

Kürdî makamında Çargâh çe�nisi 3. ,A�kefza’da 6.derecede kullanılmı�tır. 

Kürdîlihicazkâr makamında ise 5.derecede Nevâ’da U��ak (Beyâti) çe�nisi 

önemlidir. Prof. Erol Deran genellikle bu çe�nileri kullanarak yeni makama 

geçmi�tir.  

Hicaz makamında Zirgüleli Hicaz ve Sûzidil makamlarında önemi olan 

4.derecedeki Bûselik çe�nisi ile girilmi�tir. Zirgüleli Suznâk’da 6.derecede olan Sabâ 

ve 3.derecede olan Hüzzam çe�nilerini kullanmı�tır. Evcârâ makamına tiz duraktaki 

Müstear’la ve �ederaban’a tiz duraktaki Zirgüleli Hicaz çe�nileri ile girildi�i 

görülmü�tür.    

�ed makamlar adı verilen makamlar, aslında birbirinden farklı seyir ve çe�nileri 

içermektedir:  

• Acema�iran makamının 3.derecesinde Beyatî var, 

• Mâhur makamının 3.derecesinde yoktur. 

• Nihaved’in ve özellikle Sultaniyegâh’ın 5.derecesinde Hicaz var, 

• Bûselik’te 4.derecede, 

• Evcârâ’da tiz durakta Müstear var,                                                                                              

gibi özellikler bu geçkilerde de ortaya çıkmı�tır. 

 Bu çalı�madaki geçkilerde önemi meydana çıkan çe�ni ve seslerin gidilecek 

makamın mühim ses ve çe�nileri oldu�u görülmü�tür. 

Uzak veya yakın herhangi bir makamın giri� için o makamın sadece “durak” veya 

“güçlü”sü yerine karakteristik çe�nilerinden faydalanılabilir.  
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