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TÜRK�YEDE AYAK KAVRAMININ GELENEKSEL TÜRK HALK 

MÜZ��� KAYNA�INDA NE ÖLÇÜDE KULLANILDI�ININ 

�NCELENMES� 

(Yüksek Lisans Tezi) 

Hasan Tahsin SÜMBÜLLÜ 

ÖZET  

Bu ara�t�rma, Türkiye’de “Ayak” kavram�n�n Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

kayna��nda ne ölçüde kullan�ld���n� de�erlendirmek amac�yla yap�lm�� ve ara�t�rma 

çerçevesinde Geleneksel Türk Halk Müzi�i dizilerini adland�rmada kullan�lan 

“Ayak” kavram�n�n, biçim ve �ekil olarak Â��kl�k Gelene�i’nde nas�l kullan�ld��� 

belirlenmeye çal���lm��t�r. 

Ara�t�rmada; durum tespitine yönelik çe�itli kaynaklardan ve ileti�im 

araçlar�ndan bilgi toplanarak belgesel tarama yöntemi, “Ayak” kavram�n�n Â��kl�k 

Gelene�i’nde nas�l kullan�ld���n� tespit edebilmek için de görü�me (interviewing, 

mülakat) yönteminden yararlan�lm��t�r. 

Ara�t�rmada, örneklem olarak Erzurum, Kars, K�r�kkale, K�r�ehir, Sivas ve 

Tokat’ ta ya�ayan halk â��klar� seçilmi�tir. 

Ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat�nda dizi adland�r�lmas� 

bak�m�ndan kullan�lan “Ayak” kavram�n�n, Â��kl�k Gelene�i’nde söz unsuru olarak 

edebi aç�dan ele al�nd��� ve “kafiye (uyak)” olarak kullan�ld��� ayr�ca dizi olarak 

“Ayak” kavram�na kar�� “Makam” ya da “Hava” kavramlar�n�n kullan�ld���n�n 

durum tespiti yap�lm��t�r. 

Anahtar sözcükler: Dizi, Ayak, A��k, A��kl�k Gelene�i, Geleneksel Türk 

Halk Müzi�i 

Tez Yöneticisi: Yrd. Doç. Erdal TU�CULAR 
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A STUDY ON THE WAY THE CONCEPT OF MELODIC PATTERN 

IS USED IN THE TRADITIONAL TURKISH FOLK MUSIC SOURCE IN 

TURKEY 

 (High License Thesis) 

Hasan Tahsin SÜMBÜLLÜ 

ABSTRACT 

This investigation was applied so as to evaluate the extent which the concept 

“Melodic Pattern” was used in the Traditional Turkish Folk Music source in Turkey 

and in addition, the question of how the concept “Melodic Pattern”, which is used in 

addressing the scales of Traditional Turkish Folk Music, was used in the 

Minstrelhood Tradition was tried to be answered in terms of form and shape in the 

context of the investigation.  

In the investigation, information was obtained from various sources and 

mutual interviews through scanning documents in order to determine the situation, 

and in addition, the method ”interviewing” was utilized in order to determine how 

the concept “Melodic Pattern” is used in the tradition of Minstrelhood. 

 In the investigation, Folk Poets living, especially, in Erzurum, Kars, 

K�r�kkale, K�r�ehir, Sivas and Tokat were chosen.  

In the investigation, it was determined that the concept “Melodic Pattern” 

which is used to name the scales in the Traditional Turkish Folk Music theories was 

worked from the point of literary view as a factor of saying in the Minstrelhood 

Tradition, and it was also used as a “Rhyme” while the concepts “Mode or Tune” 

were used instead of the concept “Melodic Pattern” as a scale. 

Keywords: Scale (Dizi), Melodic Pattern (Ayak), Rhyme (Kafiye), Minstrel 

(A��k), Minstrelhood Tradition (A��kl�k Gelene�i), Traditional Turkish Folk Music 

(Geleneksel Türk Halk Müzi�i) 

Thesis Supervisor: Associate Professor. Erdal TU�CULAR 
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ÖNSÖZ  

Müzik, genel olarak duygu ve dü�ünceleri seslerle ifade etme sanat� olarak 

ifade edilir. Müzik vas�tas� ile insanlar�n birbirleriyle payla��mda bulunmalar� tarih 

boyunca kaç�n�lmaz olmu�tur. Farkl� �rklardan, milletlerden, kültürlerden ve 

dinlerden olan insanlar, anlatmak ve payla�mak istediklerini müzik vas�tas�yla 

rahatl�kla ifade edebilmektedirler. Bunu dünya müziklerine göz att���m�z zaman 

rahatl�kla görebiliriz. Hele ayn� dili konu�an ve ayn� milletten olan insanlar için bu 

s�cak bulu�ma daha yak�n ve samimi olmaktad�r. Bu manada halka ait olan, kendi 

duygusunu, dü�üncesini, sevincini, hüznünü, kederini, sevgisini, hasretini dile 

getirdi�i ortak bir paydada bulu�up payla�t��� en etkili müzik türü,  “Halk 

Müzi�i”dir. 

Halk müzi�ini �ngiliz Breniers, “halk�n mü�terek mal� olan, en sade, düz ve 

yal�n ezgilerdir ki, bestecisi belli de�ildir” tan�m� ile aç�klar (At�lgan, 2000;164). 

Halk müzi�i, topulumun ihtiyaçlar�n� ifade eden ve kültürün vazgeçilmez en önemli 

ö�elerinden biridir. Ülkemizde Geleneksel Türk Halk Müzi�i üzerine bir çok tan�m 

yap�lm��t�r. Geleneksel Türk Halk Müzi�i, kendine özgü çalg�lar�, çal�� ve söyleyi� 

tav�rlar�, türleri, biçimleri ve geni� da�ar�yla ulusal nitelikleri bünyesinde ta��yan, 

halk biliminin di�er dallar�yla iç içe olu�an, yöresel müziklerin birle�imiyle ortaya 

ç�kan bir müzik çe�ididir (Co�kun,1984;4). 

Bu kadar büyük bir kültür hazinesine sahip olan Türk Milleti’nin müzi�inin 

de zengin olmas� tart���lamaz. Fakat bu zenginlik beraberinde bir tak�m s�k�nt�lara da 

sebep olabiliyor. Nazari olarak Geleneksel Türk Halk Müzi�i içerisinde çözülememi� 

birçok problem bulunmaktad�r. Bu problemler içerisinde Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i’nde karma��k yap�ya sahip olan ve dizi olarak adland�rd���m�z “Ayak” 

konusudur. Birçok teze ve ara�t�rmaya konu olmu� Ayak problemi, günümüzde hem 

kavram olarak hem de içerik bak�m�ndan yap�lan tart��malarda güncelli�ini hala 

korumaktad�r. Kimileri “Ayak” kavram�n�n yerine “Makam” kavram� kullan�lmal�, 

kimileri “Ayak”�n kesinlikle “Makam” olmad���, kimileri ise, “Ayak” ve “Makam” 

yerine farkl� bir kavram kullan�lmas� gerekti�ini savunmaktad�rlar. 
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Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat� içerisindeki “Ayak” kavram� 

tan�m�nda dahi ortak bir kan�ya var�lamayan böyle bir konunun, derinlerine inildikçe 

ne kadar karma��k bir yap�ya sahip olaca��n� ve çözülmesi güç sorunlarla 

kar��la��laca�� tahmin edilmektedir.  

Geleneksel Türk Halk Müzi�i’ndeki çözülememi�, hala tart��malar�n 

ya�and��� bu konuya aç�kl�k getirmek, bundan sonra yap�lacak olan tez ve 

ara�t�rmalara da ���k tutmas� nedeni ile yap�lan ara�t�rma büyük önem ta��maktad�r. 

Ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nin kayna��, üretkenlikleri 

bak�m�ndan halk ad�na söz hakk�na sahip olan Â��klarla “Ayak” kavram� üzerine 

mülakat (görü�me) yap�larak bu kavram� kullan�p kullanmad�klar�n� veya 

kullan�l�yorsa nas�l kullan�ld���n�n durum tespiti yap�lmaya çal���lm��t�r.  

Bu ara�t�rman�n gerçekle�mesinde tez çal��mam�n ba��ndan sonuna kadar 

hiçbir zaman deste�ini esirgemeyen, beni yönlendiren ve önerilerde bulunan 

dan��man�m Yrd. Doç. Erdal TU�CULAR’ a minnet ve te�ekkürlerimi sunar�m.  
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BÖLÜM 1 

G�R�� 

Sanat; insan�n do�a kar��s�ndaki duygu ve dü�üncelerini çizgi, renk, biçim, 

ses, söz, ritim, ���k araçlar�yla ifade etmesi sonucu yap�lan bir faaliyettir. Ba�ka bir 

ifade ile sanat; gereksinimler kar��s�nda bilgi ve dü�ünceyi i�le birle�tirerek yararl� 

hale getirmek demektir. 

Sanat genel olarak 2 bölüme ayr�l�r:  

1. Pratik Sanatlar (Zanaat): Marangozluk, dokumac�l�k, a�ç�l�k vb. günlük 

hayat�m�za girmi� ustal�k isteyen mesleklere halk aras�nda zanaat, bu i�i yapanlara 

ise zanaatkâr denir. 

2. Güzel Sanatlar: Fikir, duygu ve dü�üncelerimizi resim, boya, ses, anlat�m 

gibi araçlarla d��a vurabilmeyi ve ba�kalar�na hissettirebilmeyi sa�layan sanatlard�r. 

a) Sessel Sanatlar (Fonetik Sanatlar) : Ses ve sözle i�itme duyumuza hitap 

eden sanatlard�r. Bunlar Edebiyat, Müzik’tir 

b) Görsel Sanatlar (Plastik Sanatlar) : Çizgi ve hacim veren araçlarla 

gözümüze hitap eden sanatlard�r. Bunlar Resim, Mimari, Heykel’dir. 

Güzel Sanatlar�n geli�mesi, iki nedene dayan�r; Uluslar�n, geçmi�lerinin 

eskili�i ve topluma yararl� olabilme arzusu. �nsan, iki güzelli�in içindedir. Biri do�al, 

di�eri suni güzelliktir. Suni olan güzellikler “sanatt�r”. Sanatta ritim vard�r, sanatç�, 

do�ay� taklit ederek, güzelli�i ileri götürür, insan�n duygu ve dü�üncesinin sanata 

sinmi� olu�u, sanat�n güzel olu�unun ba�ka nedenidir. 

Tiyatro, bale, opera ise hem sessel hem de görsel sanatlar�n kar���m�ndan 

olu�mu� sanat dallar�d�r (Sanat, web;2006). 

Sessel (Fonetik) sanatlar içerisinde incelenecek olan müzik, genel olarak, 

seslerin bilimi olarak ifade edilir. Köken olarak Yunanca “Musa” kelime kökü ve 

“ike” son ekinin birle�mesinden olu�an musike, -Perilerin Dili- kelimesinde türetilen 

müzik-musiki (Tanr�korur, 1998;13); �nsan�n kendini seslerle ifade etmesine imkân 
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veren sanat, melodi, ritm, armoni bak�m�ndan ele al�nan sesler bilimi olarak 

tan�mlan�r (Meydan Larousse, 183). �. Hakk� Özkan’a göre musiki; bir duygu, bir 

dü�ünce ve fikri veya do�al bir olay� anlatmak gayesi ile ölçülü ve ahenkli seslerin 

belli bir sanat anlay��� içerisinde, ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir �ekilde bir 

araya getirme sanat�d�r (Özkan, 1994;29). Yal�n ve özlü anlam�yla müzik, duygu, 

dü�ünce, tasar�m ve izlenimleri, o arada ba�ka gereçlerinde katk�s�yla belli durum, 

olgu ve olaylar�, belirli bir amaç ve yöntemle belirli bir güzellik anlay���na göre 

i�lenerek birle�tirilmi� seslerle anlatan estetik bir bütündür (Uçan, 1997;29). 

Müzi�in nas�l olu�tu�una dair elimizde kan�tlar olmamas�na ra�men 

insanl���n varolu�undan beri ilkel dahi olsa müzi�in olu�maya ba�lad��� 

dü�ünülmektedir. Müzi�i olu�turan ana unsurlardan olan ses’i ilkel insanlar 

konu�madan önce dahi yard�mc� unsurlarla elde etmeyi ba�arm��lar ve bu seslerle 

kural gözetmeksizin bir tak�m melodiler üreterek birbirleri ile anla�ma yoluna 

gitmi�lerdir. Zaman içerisinde zevkler, estetik kayg�lar ortaya ç�kt�kça bu melodiler 

daha da �ekillenerek genele yay�lmaya ba�lam��t�r. Bu yay�lma insanlar�n millilik 

vas�flar� da dü�ünülecek olursa belirli bir disiplin içerisinde �ekillenerek ulusalla�m�� 

ve ortak de�erler ta��maya ba�lam��t�r. Bundan dolay�d�r ki her milletin kendilerine 

has Halk Müzikleri vard�r. “Popular” kelimesinden türeyen “Popular Müzik” diye 

isimlendirilen Halk Müzikleri, derin kültür etkisi ile daha da yo�unla��r ve 

zenginle�ir. Genel olarak müzik bilimcilerinin yapm�� olduklar� Halk Müzi�i 

tan�mlar� �öyledir: 

“�ngiliz Prat’a göre; köylü ve halk aras�ndan ç�k�p, gelenek haline gelen 

ezgiler, halk müzi�ini olu�turur. 

�ngiliz Briners’e göre; halk müzi�i, halk�n mü�terek mal� olan, en sade, düz 

ve yal�n ezgilerdir ki, bestecisi belli de�ildir. 

Alman Hugo Riemann’a göre; halk müzi�i kapsam�na �u yarat�lar 

girmektedir: 

1. Ezgi ve sözleri kimin taraf�ndan yap�ld��� belli olmayanlar, 
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2. Birçok nedenle halk taraf�ndan benimsenmi� ve halk ezgisi ifadesine 

bürünmü� olanlar, 

3. Melodik ve armonik bünyesi kolayca anla��lan ve popüler bir eda 

ta��yanlar. 

Frans�z Michelle Brenne’e göre; halk taraf�ndan benimsenen ve kulaktan 

kula�a verilmek suretiyle yay�lan ezgiler halk müzi�idir. 

Moser’e göre; halk�n ortak mal� olan �ark� ve melodiler halk türküsüdür.” 

(At�lgan, 2000;164). 

1.1.  Problem Durumu   

Ara�t�rmada problem durumu olarak; Türkiye’de “Ayak” kavram�n�n 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna��nda ne ölçüde kullan�ld��� belirlenmeye 

çal���lmaktad�r. Ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i nazariyat�nda kullan�lan 

“Ayak” kavram� ile Â��kl�k gelene�inde kullan�lan “Ayak” kavram� ve bu iki kavram 

aras�ndaki ili�kiyi tespit etmek gibi konular yer alacakt�r. 

Ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i’ni yurdun çe�itli yörelerinde 

kayna��nda uygulayan â��klar, ozanlar, saz �airleri gibi herhangi bir müzik e�itimi 

olmayan ezber, do�açlama (irticalen) yöntemiyle Geleneksel Halk Müzi�i gelene�ini 

sürdüren ki�iler ile yüz yüze görü�me yöntemi uygulanarak, Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i Nazariyat�nda kullan�lan “Ayak” kavram� ve bu kavram do�rultusunda ortaya 

at�lan çe�itli görü�leri de belgesel tarama yöntemi yap�larak probleme çözüm 

aranacakt�r. 

Ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nde yer alan “Ayak” kavram� ile 

Geleneksel Türk Halk Müzi�ini yurdun çe�itli yörelerinde kayna��nda uygulayan 

ozan, saz �airi ve a��klar aras�nda kullan�m fark�n�n olup olmad��� ve amac�na ne 

ölçüde ula��ld��� bir problem durumu olarak ele al�nm�� ve bir bütünlük içinde 

tan�mlanmaya çal���lm��t�r. 
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Problem cümlesi: 

“Geleneksel Türk Halk Müzi�inde kullan�lan Ayak kavram� ile kayna��nda 

â��klar taraf�ndan kullan�lan Ayak kavram� aras�nda kullan�m fark� var m�d�r?” 

 Bu problemin çözümünde �u alt problemlere yan�t aranacakt�r.  

Alt Problemler 

1. Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nin kayna��nda “Ayak” kavram�n�n 

kullan�m� nas�ld�r? 

2. Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat�’nda kullan�lan “Ayak” kavram� 

ile kayna��nda kullan�lan “Ayak” kavram� aras�nda farkl�l�klar var m�d�r? 

3. Yöresel farkl�l�klardan dolay� Â��klar aras�nda, farkl� “Ayak” kavram� 

kullan�m� var m�d�r? 

4. Â��klar dizi adland�rmada “Ayak” kavram�na kar��l�k hangi kavram veya 

kavramlar� kullan�rlar? 

5. “Ayak” kavram�n�n Mesleki Müzik E�itiminde Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i program�na yans�malar� nas�ld�r. 

1.2.  Ara�t�rman�n Amac� 

Bu ara�t�rman�n amac�; Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nde kullan�lan “Ayak” 

kavram� ve Â��kl�k gelene�inde kullan�lan “Ayak” kavram� aras�ndaki durum tespiti 

yapmak ve bu tespit do�rultusunda Geleneksel Türk Halk Müzi�i e�itiminde yer alan 

farkl� “Ayak” kavram� kullan�mlar�n� gidermek, daha do�ru kavram tespiti yapmak, 

kavram karga�as�na daha somut ve net öneriler sunmak olacakt�r.  

Türk müzik kültürünü olu�turan temel müzik türleri içerisinde Geleneksel 

Türk Halk Müzi�i �üphesiz önemli bir yere sahiptir. Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

nazariyat� ve e�itimi içerisinde “Ayak” kavram� ile dizi adland�rmalar� gibi 

çözülmeyi bekleyen pek çok sorun var. Günümüzde konu uzman� ki�ilerin yapm�� 

olduklar� “Makam ve Ayak �li�kisi” gibi tart��malar�n çözümü, Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i 1e�itimimizi etkileyece�i ve müzik kültürümüzü gelecek nesillere sa�l�kl� bir 
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�ekilde aktaraca�� da dü�ünülmektedir. “Türkiye’de ‘Ayak’ Kavram�n�n Geleneksel 

Türk Halk Müzi�i Kayna��nda Ne Ölçüde Kullan�ld���n�n �ncelenmesi” adl� tez, 

tart��malara ���k tutabilmesi sebebiyle de önem arz etmektedir. 

Ayr�ca tüm müzik e�itimi veren kurumlarda, ça�da� ö�retim program� 

çerçevesinde Geleneksel Türk Halk Müzi�i program�n�n geli�tirilmesi gereklili�ine 

dikkat çekilmesi bak�m�ndan önemlidir. 

 1.3.  Say�lt�lar 

Bu ara�t�rmada;  

� Ara�t�rma için bilgilerine ba�vurulan ki�i, kurum ve kurulu�lar�n verdikleri 

yan�tlar�n gerçek durumu yans�tt���, 

� Kullan�lan veri toplama araçlar�n�n, ara�t�rma için geçerli, güvenilir ve veri 

toplama arac� olarak yüz yüze görü�me yap�lmas�n�n amaca yönelik oldu�u, 

� Seçilen örneklerin evreni temsil etti�i temel say�lt�lardan hareket edilmi�tir. 

1.4.  S�n�rl�l�klar 

Bu ara�t�rma; 

� Türk Halk Â��klar� ile 

� Erzurum, Kars, Tokat, Sivas, K�r�kkale ve K�r�ehir â��klar� ile s�n�rl�d�r. 

� Gazi Üniversitesi Gazi E�itim Fakültesi Güzel Sanatlar E�itimi Müzik 

Ö�retmenli�i Bölümü Ders �çerikleri ile s�n�rl�d�r. 

1.5.  Tan�mlar  

Dizi: Bir makam�n içerdi�i sesleri ve perdeleri gösterir (Sun, 1991;2). 

A�a�� ya da yukar� do�ru ayn� yönde ilerleme gösteren nota serisi, müzi�in tonal 

elementlerinin belirli bir ini�-ç�k�� içerisinde düzenlenmesi, Özel kurallar� ve bir 

müzik sistemine temel olan belirli perdelerdeki notalar�n s�ralanmas�, Mod, gam ve 

makamlar dizilerden olu�mu�tur (�engül, 2006;4). Seslerin, biti�ik �ekilde yan yana 
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gelmesinden müte�ekkil grup (Öztuna, 1990;229). Bir makam�n bünyesinde bulunan 

bütün seslerin ard arda s�ralanmas�yla olu�an kal�pt�r (Yener, 2001;67). 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i: Kendine özgü çalg�lar�, çal�� ve söyleyi� 

tav�rlar�, türleri, biçimleri ve geni� da�ar�yla ulusal nitelikleri bünyesinde ta��yan, 

halk biliminin di�er dallar�yla iç içe olu�an, yöresel müziklerin birle�imiyle ortaya 

ç�kan bir müzik çe�ididir (Co�kun, 1984;4). Klasik musiki yahut sanat musikisi 

d���nda kalan, halk dehas�n�n umumi, mü�terek mahsulü olan ve bestekârlar� meçhul 

bulunan musiki (Öztuna, 1990;323). 

Kafiye(Uyak): En az iki dizenin sonunda tekrarlanan, yaz�l��lar� ayn�, ama 

anlamlar� farkl� ses benzerli�idir(Artun, 2004;86). 

Makam: (Arp.“makam=yer, mevki”) Bir durak ile bir güçlü etraf�nda onlara 

ba�l� olarak bir araya gelmi� seslerin umumi heyeti. Bu kelime “mode” ve “tonalite” 

mefhumlar�n�n her ikisini de içine al�r, fakat ekseriya “tanalite” kar��l��� olarak 

kullan�l�r (Öztuna, 1990;16). 

Ozan: Eski, bilhassa, �slâm’� kabulden önce, Türk halk musikisi ve 

�iirinde, halk �air-musiki�inas�na verilen adlar�n en marufudur. Ozana sonralar� 

“saz �airi” ve “â��k” denmi�tir (Öztuna, 1990;174). Türklerin �slam dinini kabul 

etmelerinden önce hece vezni ile düzenledikleri ko�uklar�n� “Kopuz ve Çö�ür” 

denilen sazlar ile okuyan halk �airlerine Ozan denir. Ozan’a Kam, Baks� gibi 

isimlerde verilir (Kuzucu, 1997;2). 

Saz �airi (Â��k):  Ayn� manada “â��k” da kullan�l�r. Bat� Türklerinin 

halk �air-musiki�inaslar�na verdikleri isim (Öztuna, 1990;270). Kelime anlam� 

olarak, bir ki�iye veya �eye kar�� �iddetli sevgi duyan kimsedir. Tutkun, müptela, 

seven kimse. Ist�lahta ise bir haz�rl��� olmaks�z�n �iir söyleyen, ekserisi saz e�li�inde 

�iirlerini Tasavvufi yönleri okuyan ve halk hikâyeleri anlatan ki�idir (Kuzucu, 

1997;2). 
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1.6.  Kuramsal Çerçeve 

1.6.1. Geleneksel Türk Halk Müzi�i, Ozan, Â��k, Â��kl�k Gelene�i 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i ara�t�rmac�lar�n�n yapm�� oldu�u Halk Müzi�i 

tan�mlar ise: 

“Muzaffer Sar�sözen’e göre; halk�n sahibini bilmeden çal�p söyledi�i ezgilere 

halk musikisi denir. 

Mahmut Rag�p Gazimihal’e göre; halk �ark�s� tabirini “chant popularie” 

kar��l��� kulland�k, fakat Almanlar�n kendi halk �ark�lar�na “lied” dedikleri gibi, biz 

de kendi halk �ark�lar�m�za genellikle “türkü” dedik. Anadolu’da “�ark�” ad� genelde 

bilinmez. 

Halil Bedii Yönetken’e göre; Türk Halk Müzi�i folklorik, anonim bir karakter 

ta��r, yarat�c�lar� belli de�ildir. Türk köylüsünün, Türk a�iretlerinin, Türk â��klar�n�n 

müzi�idir.” (At�lgan, 2000;164). 

“Yap�lan tan�mlar çerçevesinde Bat�n�n trubadurlar� ile Türklerin ozan, saz 

�airi, â��klar� aras�nda yak�n bir ili�ki görülmektedir. Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

kayna�� bak�m�ndan iki büyük kaynaktan beslendikleri görülür: 

� Â��klar 

� Türkü yak�c�lar� 

Bu iki grup halk sanatç�lar�, çe�itli eski ezgilerden, ak�llar�nda kalanlar�, 

bilmeyerek, bir ba�ka söz alt�nda birle�tirmek suretiyle yeni yeni türkülerin meydana 

gelmesine sebep olurlar. Bu i�i yaparken daha önceden bilinen kurallar� uygulamay� 

dü�ünmezler, uygulayamazlar. Zira nazari müzik bilgileri yoktur. �çgüdü ile yaparlar 

bu i�i. Â��klardan birço�u eskiden ya�am�� büyük ozanlar�n deyi�lerini, yeti�tikleri 

yörenin müzi�i ile söylerler” (Emnalar, 1998;28). 
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Geleneksel Türk Halk Müzi�i temel kayna�� olan Â��kl�k gelene�i tarihsel 

geli�im süreci incelendi�inde Â��kl�k, �slamiyet öncesi Türklerde Ozan kavram� ile 

kar��m�za ç�kmaktad�r. Ozan sözcü�ü kökeni bak�m�ndan tart���lmakla birlikte Fuad 

Köprülü’ye göre uz-oz kökünden ç�kmaktad�r. Ozmak, “önce gelmek, ileri geçmek” 

anlamlar�ndad�r. Ozan kavram� ilk zamanlarda büyücü, oyuncu, hekim, �ark�c� ve 

çalg�c� görevlerini üstlenirken sonralar� �iir söyleyen, söyledi�i �iirleri çalg�lar�yla 

melodi üreterek okuyan saz �airi olarak kullan�lmaya ba�lam�� ve tarih boyunca 

farkl� görevler üstlenmi�tir.   

Bu halk sanatç�lar�na, çe�itli Türk kavimleri taraf�ndan ayr� adlar verilmi�ti. 

Altay Türkleri; Kam, K�rg�zlar; Baks� (Bak��), Yakutlar; Oyun, Tonguzlar; �aman, 

O�uz Türkleri de Ozan diyorlard�. Hangi adla an�l�rsa an�ls�nlar, hangi Türk kavmine 

mensup olurlarsa olsunlar, görevleri ayn� idi. Çe�itli zaman ve mekânlarda bunlara 

verilen önem, k�yafetleri, kulland�ktan müzik aletleri yapt�klar� i�lerin �ekli 

de�i�ebiliyordu, fakat semadaki mabutlara kurban sunmak, ölülerin ruhlar�n� semaya 

veya yerin dibine yollamak, fenal�klar, hastal�klar ve ölüm getiren kötü cinlerin 

yapacaklar�na engel olmak, törenleri yönetmek hep bu halk sanatç�lar�n�n görevleriydi 

(Köprülü, 1989;58). 

Eski Türklerde ozan�n rolü mühim olmu�tur. Çünkü söz ve musikinin rolü 

mühimdi. Kopuz ve sonralar� ba�lama çe�idinden saz çalar, irticalen söyledi�i 

manzumeleri irticalen besteleyerek okurdu. �aman geleneklerinden uzakla�t�kça 

ozan�n içtimaî mevkii azald�ysa da, saz �airleri daima ra�bet gördüler (Öztuna, 

1990;174). 

Ozanlar veya saz �airlerinin en önemli çalg�s� kopuzdur. �amanlar�n 

kulland�klar� vurmal� çalg�lar�n aksine, saz �airleri telli çalg� olan kopuzu 

kullanmakta, dolay�s�yla yap�lan ezgiler daha içerikli olmaktad�r. Hunlar’da saz 

�airi etkin bir ki�i olarak kar��m�za ç�kmakta hatta hakan�n yan�nda müzik 

yapmaktad�r. Müzik türlerinin baz�lar� ilkel de olsa bu dönemde olu�maya 

ba�lam��t�r. Gerek destanlarda, yu�larda söylenen sagular ve gerek dü�ün ve av 

törenlerinde söylenen ko�uklar, bu dönem içinde saz �airleri veya ozanlar 

taraf�ndan kopuz e�li�inde seslendirilmi�tir (Emnalar, 1998;33). 
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“Ozan; O�uz Türkleri’nin çalg�c� �airlere verdikleri ad. Bu kelime, çe�itli 

o�uz boylar� aras�nda “kopuzla türkü söyleyen”, “kopuzlar�yla O�uz Destanlar� 

okuyan” halk �air-çalg�c�lar� için kullan�lm��t�r. Bu çalg�c� �airler Memluk 

Ordular�’nda (XIII. y.y.), Selçuklular’da ve Anadolu Selçuklular�’yla Osmanl� 

Devleti’nin kurulu� y�llar�nda ve Azeri alan�nda (XIV-XV. y.y) elleriyle 

kopuzlar�yla destan gelene�ini sürdürmü�lerdir. 

Ozan kelimesi Azerbaycan ve Anadolu’da XV.y.y. dan sonra yerini “Â��k” 

kelimesine b�rakm��t�r.” (Say,1992/1008) 

Ozan kavram�, Türkler’in �slamiyet’i kabulünden sonraki dönemlerde 

muhtemelen 15–16. yy’ a kadar süregelmi� ve �slam anlay��� ile yo�rulan ozanl�k 

yerini “Â��k” kavram�na b�rakm��t�r. 

Türkler aras�nda yayg�n olan bu â��k ismi, K�rg�zlar aras�nda ak�n, 

Türkmenler aras�nda bah�� olarak bilinirken, Anadolu ve Azeri sahas�nda â��k 

olarak adland�r�lm��t�r. �slamiyet’in ilk y�llar�nda ilahiler söyleyen bu ki�iler daha 

sonra �iir de söylemeye ba�lam��lard�r. Önceleri ilahi bir güce sahip oldu�una 

inan�lan bu ki�iler belli bir terbiye içerisinde yeti�irler, usta-ç�rak ili�kisi ile bir 

önceki bir sonrakini taklit cihetine giderlerdi. Bunun içindir ki â��kl�k gelene�i 

sürüp gitmektedir (Karabulut, 1995;4). 

�slâmiyet’in kabulünden XVI. yüzy�la kadar olan devre, geni� halk kitleleri 

aç�s�ndan bir geçi� devresi olmu�tur. Bu devrede, eski kültürün devamc�s� olan “ozan”, 

gerek Azerbaycan’da gerekse Anadolu’da ayn� çizgiyi takip ederek yava� yava� yerini 

“â��k”a b�rakm��t�r. Bu geçi� döneminde bu halk �airleri için, “Ozan”, “Dede”, 

“A�sakkal”, “Varsag”, “Yan�ag”, “Varsa��-gû” gibi çe�itli adlar kullan�lm��, ayr�ca 

XIII. Yüzy�ldan itibaren dinî ve tasavvufî �iirler yazan ayd�n �airler aras�nda tamamen 

farkl� bir anlamda “â��k” kelimesi de kullan�lmaya ba�lanm��t�r. Dinî ve tasavvufi 

�iirler söyleyen bu �airlerin ve günden güne bu sahada kökle�en �slâmî kültürün 

tesirinde kalan halk �airleri, “â��k” terimini kendilerine de yak��t�r�r olmu�lard�r 

(Düzgün, 2004;170). 
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Â��k, saz �airi, kalem �uaras� ve halk �airi kavramlar� hakk�nda Hikmet 

Dizdaro�lu �öyle aç�klama yapmaktad�r. 

“Â��k ve saz �airi sözcükleri anlamda�t�r, aralar�nda ayr�m yoktur. Saz �airleri 

ya da â��klar iki bölü�e ayr�l�r. 

Bir k�sm�: 

1.Ümmîdirler, okuma yazma bilmezler, hiç ö�renim görmemi�lerdir. 

2.Saz çalmas�n� bilirler,  �iirlerini saz e�li�inde söylerler. 

3.�rticai, yani haz�rl�ks�z �iir söyleme, ba�l�ca özellikleridir. 

4.�iirleri hece ölçüsüyledir. Ancak, okuma yazma bilmedikleri, ö�renim 

görmedikleri halde, bu kural�n d���na ç�kan, aruzla söyleyen â��klar da vard�r 

(Sümmanî, Â��k �enlik gibi). 

Â��klar�n bir k�sm� ise belirli bir ö�renimden geçtikleri gibi saz çalmas�n� da 

bilirler; fakat �iirlerini hem hece, hem de aruz ölçüleriyle yazm��lard�r (Â��k Ömer, 

Gevheri, Dertli, Erzurumlu Emrah gibi). 

Kalem �uaras�’na gelince, bu terim, asl�nda kalem �airleri demektir; fakat saz 

�airlerince tekil anlam�nda kullan�l�r. 

Halk �airi terimi ise, bir genellik ta��r ve â��klarla kalem �uaras�n� kapsam�na 

al�r. Halk �airi derken, ikisi birden kastedilir. Kalem �uaras� aruzlu �iirler yazsa bile, 

divan �airleri s�n�f�n�n d���nda kal�r. Onlar, â��k edebiyat� türlerinde �iirler yazmalar� 

ve bu soy �iirlerinde sade bir dil kullanmalar�yla, halk �airi öbe�ine girerler. 

Ancak, Fuat Köprülü ve Pertev Naili Boratav, halk �airini, â��k ve saz �airinin 

anlamda�� biçiminde dü�ünürler.” (Dizdaro�lu, 1969;19). 

�slamiyet ile tan��an ve bu dini benimseyen Türkler, �amanizm etkisi 

alt�nda kald�klar� eski geleneklerini de b�rakmayarak ya�ama devam etmi�lerdir. 

Fakat bu din ve gelenek etkisi zümre olarak Türkleri ikiye bölmü�tür. Birçok ortak 

de�erini �slam dini aç�s�ndan yeni bir düzenleme ile de�i�tiren Türkler, bir taraftan 
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kendi vadisinde eski gelenekleri ile ya�am sürdüren bir zümre ile di�er taraftan da 

herkese uzanamayan medrese e�itimi ile müzik, edebiyat gibi farkl� u�ra�lar� olan 

ba�ka bir zümre olarak ayr�lm��t�r. Hatta �slam dininin etkisi bu kadarla da 

kalmayarak mezheplerin etkisi ile tekke, tasavvuf �airleri ve edebiyat� gibi farkl� 

kavramlar�nda olu�mas�na vesile olmu�tur. 

Saz �airleri, içlerinde ümmî olanlar bulundu�u gibi, oldukça okumu�lar� da 

mevcuttur. Pratik zekâ ve istidada sahip, çocuk denilecek ya�ta mesle�e at�lm�� 

köylülerdir. Köy köy gezip itibar görürler. Her köyde bir eve, bir imarete, bir 

misafirhaneye inerek vakit geçirir ve ülkeler gezerek ba��bo� hayatlar�n� devam 

ettirirler. Eski kopuzun yerine geçen tambura, ba�lama, çö�ür, cura, bozuk, bulgari, 

divan saz� gibi sazlar� vard�r; bunlar� omuzlar�na asarlar. Aralar�nda irticâlî 

yar��malar yaparlar. Türk halk �iir-musikisine mahsus formlarla �iir söyler ve 

musikiye istidatl� olanlar bunlar� basit bir ezgi ile okurlar. Tabiî bunlar, gerek �iir, 

gerek musiki tekni�i bak�m�ndan son derece mühmel ve kusurludur. Saz �airi veya 

â��k, eski Türk ozan�n�n vârisidir. Bunlar�n içinde gerçekten sanat seviyesine 

eri�mi�, belki deha çizgisine yakla�m�� olanlar da mevcuttur. Bunlar daha çok 

büyük �ehirlere yerle�mi�, serhadlerde ya�ayan saz �airleridir. Yahut mühim 

mevki sahibi kimselerdir de, halk �airi gibi �iir söyleyip bestelemi�lerdir. Fakat 

ne olursa olsun, bu zümre Bat�’n�n troubadourlar�d�r. Son devirde, ilim ve sanat 

lâubalîli�i ve siyasî maksatlarla bu unsurlardaki gerçeklerin de�i�tirilmesi i�i çok 

ileriye vard�r�lm��t�r. Bütün dünya milletlerinin edebiyat�nda oldu�u gibi, Türk 

edebiyat�nda da halk �iiri, kendi kadrosu dâhilinde mütalaa edilebilir. Yoksa 

halk �airi, dünyan�n hiç bir büyük edebiyat�nda klasik ve sanat çevresi �airi ile 

mukayese edilmez. Bir Musset’nin bir troubadourla mukayesesi, Bat�’da ilim 

de�il, klinik mevzuudur. Saz �airinin manzumesi, binlerce söyleyi� içinde bazen 

güzel veya çok güzel olabilir. Fakat bir saz �airini, gerçek bir �airle mukayese 

etmek mümkün de�ildir (tasavvuf ve tekke �airleri, bu zümreye girmez; bunlar çok 

yüksek çevreden gelen sanatkâr �airlerdir, halk kitlelerine iyice girip tarikatlar�n� 

yayabilmek için halk dili ve �ekilleri ile yazarlar) (Öztuna, 1990;270). 
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Murat Karabulut, “Â��kl�k Gelene�inde Söz ve Ezgi” adl� yüksek lisans 

tezinde Â��k ve â��k manas�nda kullan�lan terimleri irdelemi� ve aç�klama yapm��t�r. 

Bu konuda Saim Sakao�lu çe�itli kitap ve makalelerden; â��k, saz �airi, ozan, 

sazl� ozan, halk �airi, Hak �airi, Hak â����, halk â����, badeli â��k, meydan �airi, 

kalem �airi, çö�ür �airi, vs. gibi adlarda on iki isim tespit etmi� olup bu tür kavram 

karga�as� yerine â��k terimini teklif etmektedir. Kanaatimize göre de bu 

adland�rmalar içerisinde en kabul göreni â��k terimidir. Kültür Bakanl���’na gelen 

bütün â��klar�n bu terimi yayg�n olarak kulland���n� tespit ettik. Son y�llarda biraz saz 

çal�p �iir söyleyen ki�iler vard�r ki onlarda kendilerini halk ozan� olarak 

tan�tmaktad�rlar. Ancak bunlar daha ziyade kendi siyasi kimlikleri ile belli gruplara 

hitap etti�i için bunlar� â��klar aras�nda dü�ünmüyoruz (Karabulut, 1995;25). 

“Â��k: �rticalen �iir söyleyebilen, saz çalabilen ki�idir. 

Saz �airi: “Â��k” ile e� manal� olarak kullan�lm��t�r. 

Ozan: 16. Yüzy�la kadar kullan�lan bu kelime, yerini, e� manal�s� olan 

“â��k”a b�rakm�� ve daha sonralar� “geveze”, “herze söyleyen” manalar�na gelmi�tir. 

Son y�llarda canland�r�l�p bütün �iir yazan ve söyleyenler için kullan�lmas�n� 

yad�rg�yoruz. 

Halk Ozan�: “Halk �airi” ifadesindeki “�air” kelimesinin sözde 

Türkçele�tirilmesiyle türetilen yanl�� bir adland�rmad�r; kald� ki “halk” kelimesi de 

Türkçe de�ildir. ��in ilgi çekici yan�, bu söyleyi�in yanl�� oldu�unu söyledi�imiz saz 

�airleri de, kendilerince daha “haval�” bulundu�u için bu söyleyi�te �srar 

etmektedirler. 

Sazl� Ozan: Saz da çalan baz� �airler için kullan�lan bir add�r, pek yayg�n 

de�ildir. 

Halk �airi: �lk defa ne zaman kullan�ld���n� tespit edemedi�imiz bu terim, 

“saz �airi” kar��l��� olarak kullan�lmaktad�r; kanaatimizce “halk �airi” terimi, saz 

çalmas�n� bilmeyen ki�ileri içine almal�d�r. 

Hak �airi: Dinî konularda �iirler söyleyen ki�idir. 
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Hak Â����: “Hak �airi” ile ayn� manadad�r; bu terim biraz daha kuvvetli 

görünmektedir. 

Halk Â����: Dinî konulardan çok dünyevî konulan i�leyen ki�idir. 

Badeli Â��k: Rüyas�nda bir (üç) pir taraf�ndan bade içirilen â��kt�r. �iir 

söylemeye ve saz çalmaya bundan sonra ba�layacakt�r. 

Meydan �airi; Daha çok topluluk önünde çal�p söyleyen �airlerdir; “â��k”  

“saz �airi” ile e� manal� olarak kullan�lm��t�r. 

Kalem �airi: �rticalen söyleyemeyen, belki saz da çalamayan �airlerdir. 

Çö�ür �airi:  “Çö�ür” adl�, gövdesi büyük sap� küçük olan saz� vaktiyle 

çalanlar� günümüzde hat�rlarken söylenilen add�r.”(Sakao�lu, 2000;219). 

Â��kl�k gelene�inde â��k, �iirlerini saz� ile çal�p okurken di�er taraftan da ustas�ndan 

ö�renmi� oldu�u veya genelde usta kabul edilen önceki dönem â��klar�n okumu� olduklar�, 

usta mal� denilen eserleri de bilmek ve icra etmek zorundad�r. Usta olman�n yolu, di�er â��klar 

ve toplum önünde kendini kabul ettirmenin yolu buradan geçmektedir. Usta-ç�rak ili�kisine 

dayanan â��kl�k gelene�indeki bu olaya Türk müzi�inde de rastlamak mümkündür. Özellikle 

Geleneksel Türk Müzi�i türlerinde iyi bir hanende olman�n yolu repertuardan geçmektedir. 

Daha önceki bestekâr ve anonim eserleri say� bak�m�ndan ne kadar çok haf�zaya al�rsan�z o 

kadar iyi bir hanende olabilirsiniz. Bu olay Türk Müzi�i’ndeki usta-ç�rak ili�kisine dayal� me�k 

sisteminden kaynaklanmaktad�r. Â��kl�k Gelene�i ve Türk Müzi�i aras�ndaki bu ili�ki gayet 

önemlidir. 

Â��k, usta mal� eserleri icra ederken sözler içerisinde unutmu� oldu�u bölümleri kendi 

da�arc���ndan üretir. Fakat bu üretkenlik içerisinde yapm�� oldu�u i� çok önemlidir. 

Dinleyicilerin bunu kesinlikle anlamamalar� gerekmektedir. Bunu yapabilmek içinde sözün 

özünü bozmaks�z�n kafiyeye de (uyak) dikkat ederek yeni bir eser yarat�r. 

Parry-Lord' un sözlü teorisine göre her ba�ar�l� türkücü ve profesyonel â��k, 

formüllü bir �iir dili geli�tirmektedir. Bu yolla geleneksel örnekler ve geleneksel 

düzen içinde, an�nda her konuda deyi�ler söyleyebilmektedir. Sözlü teoriye göre 

â��klar, kendi �iirlerini ve usta mal� �iirleri ezberlemektedirler. Ancak, â��klar 
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aras�nda yap�lan mülakatlara göre â��klar kendi deyi�lerini ve usta mal� deyi�leri 

her zaman aynen tekrarlayamad�klar�n� söylemektedirler. Bazen bir kelimeyi 

bazen bir m�sra� bazen bir dörtlü�ün tamam�n� unutabilmektedirler. Ayr�ca, pro-

fesyonel â��klar�n aç�klamalar�na göre biyografik halk hikâyelerindeki tan�nm�� 

â��klar�n türkülerine a�ina olan dinleyici herhangi bir de�i�ikli�e veya yanl��a 

müsamaha göstermemektedir. Buna ra�men â��klar�n meydana gelen bo�lu�u 

dinleyicinin hiç fark edemeyece�i veya de�i�iklikten memnun kalabilece�i �ekilde 

doldurduklar� bir gerçektir. Sözlü teoriye göre ezberle irticai birbirlerini 

engellemektedir. Biri varsa di�eri yoktur. Bir â����n akl�nda bir metin ezberlenerek 

aynen tekrarlanmas� fikri yerle�ti�inde, irticai (�iir formülleri ile konu�ma) 

kabiliyeti kaybolmakta veya büyük ölçüde dumura u�ramaktad�r. Türk â��k tarz� 

hikâye ve türkü söyleme gelene�inde, Lord’un teorisinin aksine ezber ve irticai yan 

yana ya�amakta ve geli�mektedir. Her â����n repertuar�nda usta mal� türküler 

yan�nda kendi türküleri de bulunmaktad�r. Â��klar�n usta mal� türküleri 

ezberleme�e çal��t�klar� gerçek olmakla birlikte zaman zaman say�lar� binleri bulan 

usta mal� türkülerin en usta â��klar taraf�ndan bile ezberlenmesi hemen hemen 

imkâns�zd�r. Bu sebeple â��klar�n haf�zas�ndaki sabit metin de�il, ancak her 

türkünün do�ru �eklinin ne oldu�una dair kesin fikirdir. Türkülerin çekirdekleri 

sabittir, farkl�l�k yard�mc� unsurlarda meydana gelmektedir. Yard�mc� unsurlar 

söyleyenin zevkine ve seçimine ba�l�d�r. Bu yolla â��klar, ezberleme konusunda 

yüzde yüz ba�ar�ya ula�mamakla beraber bu amaca büyük ölçüde 

yakla�maktad�rlar. Bu tarz uygulamalarda çok kere â��klar yaratt�klar� 

varyantlardan habersizdirler. Â��klar�n söz ettikleri vecit hali onlar� kal�pla�m�� 

metin fikrinden bir ölçüde uzakla�t�rmaktad�r. Ezber gayretleri Türk â��klar�n� 

kudretsiz k�lmamakta ve haf�zas�n�n yan�ld��� hallerde telâ�lanmadan �rticai 

güçlerini kullanmalar�n� sa�lamaktad�r. Türkünün çekirde�i ezberlenirken yard�mc� 

unsurlar serbest b�rak�lmaktad�r. Türk â��klar� di�er kültürlerdeki uygulamalardan 

farkl� olarak birbirine z�t olan irticai ve ezber gücünü yan yana yeri geldikçe 

kullanarak sanatlar�n� ba�ar� ile yürütmektedirler. Â��kl�k gelene�inde hem usta 

mal� �iirlere hem de â����n kendi yarat�c�l���na gerek duyuldu�u zamanlar vard�r 

(Günay, 2005;231) 
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Â��kl�k gelene�inde ba�ka önemli bir olgu ise rüya görme, bade içme 

olay�d�r. Türkiye’de Â��k Tarz� �iir Gelene�i ve Rüya Motifi adl� kitab�nda bu 

konuyu derinlemesine irdeleyip ara�t�ran Günay, rüya motifini k�saca sade ki�ilikten 

sanatç� ki�ili�e geçi� olarak de�erlendirmi�, â��k edebiyat�ndaki rüya motifini, 

ba�lang�ç ve hareket sa�layan bir motif olarak kabul etmi�tir. Rüyada peygamber, 

h�z�r, pir, sevgili… taraf�ndan sunulan bade içilerek veya bade yerine hurma, �eker, 

saz, kitap… gibi ba�ka bir nesne hediye sunulan â��klar badeli â��k olarak kabul 

görmektedir. Halk �airleri gördükleri bu rüya kar��s�nda olgunlu�a kavu�ur, hem 

Tanr� A�k� hem de sevgilinin a�k� ile yanarlar ve bunun yan�nda derin bir din 

bilgisine de sahip olurlar. Uyand�klar� anda çok kere bir ba�ka â��k taraf�ndan 

sorguya çekilirler. Bu sorulara saz e�li�inde kusursuz naz�mla ve do�ru cevap 

vererek, ba�lar�ndan geçenleri de anlatarak “â��k” olduklar�n� ispatlarlar ve 

çevrelerinden sayg� görmeye ba�larlar.  

Günay’�n tespitlerine göre rüya motifi dört a�amada sunulur. Haz�rl�k devresi 

niteli�indeki birinci a�amada çocukluk ve gençlik ça��n�n �artlar�, kar��la��lan maddi 

veya manevi bir s�k�nt�, aday� rüya ortam�na sürükler. Genellikle kutsal say�lan bir 

mekânda, �ss�z, aday�n korku ve yaln�zl�k duygusunu derinden hissetti�i bir yerde 

uykuya dalar. �kinci a�amada rüya gerçekle�ir. Bu, çok kere uyku ile uyan�kl�k 

aras�nda, görenlerde gerçek izlenimi uyand�ran canl� bir rüyad�r. Böyle bir ortamda 

aday, kutsal ki�ilerle, kutsal say�lan bir mekânda kar��la��r. Pir elinden bade içer. 

Sevgilinin resmi veya kendisi ile kar��la��r. Pirler taraf�ndan birtak�m bilgilerle 

donat�l�r, kendisine bir mahlas verilir. Üçüncü a�amada uyan�� söz konusudur. Aday, 

kendi kendine uyan�r, a�z�ndan, burnundan kanl� köpükler gelir, bir süre bayg�n 

yatar, “gönül ehli” bir ki�inin saz�n�n tellerine dokunmas�yla kendine gelir. Son 

a�amada ise aday, ba��ndan geçen olaylar� saz e�li�inde anlat�r, rüyas�n� tasvir eder 

ve bu ilk �iirinin sonunda mahlas�n� anar (Düzgün, 2004;192). 

Â��kl�k gelene�inin önemini yaln�z Geleneksel Türk Halk Müzi�i aç�s�ndan 

de�il Halk Edebiyat� aç�s�ndan da iyi irdelemek gerekir. Â��k olma vasf�n� elde 

etmek bir tak�m kurallar gerektirir. 
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Edebiyatta iki türlü yarat�c�l�k vard�r. Yaz�l� edebiyat gelene�ine ba�l� 

�airler, ölçülü veya ölçüsüz �iirlerini defalarca dü�ünce süzgecinden geçirdikten, 

pek çok haz�rl�k yapt�ktan sonra, kesin �ekli ile okuyucu önüne ç�kar�rlar. Bu 

haz�rl�k dönemi bazen y�llarca sürebilir. Sözlü gelene�e ba�l� â��k tarz� �iirde ise 

gelene�in öngördü�ü �ekiller dâhilinde â��k, kendisine verilen ayakla �iir söylemek 

mecburiyetindedir. �rticalen �iir söyleyebilenler “â��k” olma imtiyaz�na sahiptirler 

(Günay, 2005;231). 

1.6.2.  Halk �iirinde Ayak ve Ayak Hakk�nda Yap�lan Ara�t�rmalar  

�imdiye kadar anlat�lan konularda Geleneksel Türk Halk Müzi�i tan�m�, 

Â��kl�k gelene�inin tarihsel süreci ve Geleneksel Türk Halk Müzi�i’ndeki yeri, 

önemi hakk�nda bilgi verilmi�tir. Bundan sonra Türk Halk Edebiyat� içerisinde Â��k 

Edebiyat� ve Â��k Edebiyat�nda kullan�lan Ayak kavram� üzerine yap�lan 

ara�t�rmalardan bahsedilecektir. 

Â��kl�k gelene�inde söz unsuru çok önemlidir. Halk �iirlerinin dili sade, yal�n 

ve anla��l�r, vezin bak�m�ndan hece vezni kullan�lmaktad�r. Ço�unlukla �iirler k�ta 

dedi�imiz dört m�sradan olu�ur ve m�sralar aras�nda kafiye vard�r.  

Â��k edebiyat�nda en çok 7, 8 ve 11’li hece ölçüleri kullan�l�r. Â��k �iirinin 

naz�m �ekillerini kafiye düzeni belirler. Bu bak�mdan Â��k �iiri ko�ma ve mani 

olmak üzere iki temel �ekilde incelenebilir. Ko�ma �ekline giren �iirler 11 veya 8 

hecelidir. Kafiye �emalar� birinci k�tada a-b-a-b veya a-b-c-b di�er k�talarda ise d-d-

d-b, e-e-e-b �eklinde devam eder. Son k�tada a����n mahlas� belirtilir. Bunun yan�nda 

â��klar�n 14, 15, 16 heceli vezni kulland�klar� da görülür ancak divani olarak 

adland�r�lan bu �iirler genellikle usta â��klar taraf�ndan kullan�l�r.  

Ko�malar ezgilerine ve yap�lar�na göre s�n�fland�r�lmaktad�r. Ezgilerine göre 

Acem ko�mas�, Kerem, Kesik Kerem, Gevheri, Ankara Ko�mas�, Sümmani... 

yap�lar�na göre ise düz ko�ma, Ayakl� ko�ma, zincirbent ko�ma, ko�ma-�ark�… 

�eklinde adland�r�lmaktad�rlar (Karabulut, 1995;34) 
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Bu bilgiler �����nda, hece vezni ile ortaya konan, halk �iirlerinden yayg�n 

olarak kullan�lan naz�m �ekil ve türlerini �öyle tasnif edilebilir: 

A. Naz�m �ekilleri 
a. Mani 
b. Ko�ma 
c. Destan 
 

B. Naz�m Türleri 
a. Ezgi A��rl�kl� Türler 

i. Türkü 
ii. Varsa�� 

iii. Semai 
iv. Ko�ma 

b. Konu A��rl�kl� Türler 
i. Koçaklama 

ii. Ta�lama 
iii. Güzelleme 
iv. Destan 
v. �lahi 

vi. Devriye 
vii. Nutuk 

viii. �athiyye 
c. Ezgi ve Konu A��rl��� Ayn� Yo�unlukta Olan Türler 

i. Ninni 
ii. A��t 

iii. Mani 

Halk �iirinin hece vezni ile yarat�lan bütün bu türlerinin tek ve standart bir 

ezgisi yoktur. Bu �iirlerin tamam� ezgi e�li�inde söylenmekle birlikte, ezgiler, 

m�sralar�n hece say�s�na, �iirin konusuna, mahallî veya güçlü â��klarda ve mahallî 

sanatkârlarda kar��m�za ç�kan �ahsî özelliklere göre de�i�mektedir (O�uz, 

2001;18). 

Â��k edebiyat�ndaki naz�m �ekil ve türleri bu �ekilde s�n�fland�rd�ktan 

sonra yap�lan ara�t�rmada, Türk Halk Edebiyat ara�t�rmac�lar�n�n da içinden 

ç�kamad�klar� ve problemin çözümü konusunda Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

ara�t�rmac�lar�na sitemkâr yakla�t�klar�, melodide ya�anan kavram karga�as� 

hakk�nda yap�lan ara�t�rmalar�n az olu�u, yap�lan bu ara�t�rmay� da yak�ndan 

ilgilendirdi�i dü�ünülmektedir. 
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Halk Edebiyat� ara�t�rmalar� içerisinde â��kl�k gelene�i ile ilgili çal��malar 

do�rultusunda “Ayak” kavram�, söz unsuru olarak kafiye(uyak) terimine kar��l�k 

kullan�lm��t�r. Â��kl�k gelene�inde melodik yani ezgisel konular hakk�nda yap�lan 

ara�t�rmalarda ise kavram karma�as�ndan sürekli bahsedilerek konu hakk�nda 

bilimsel ara�t�rmalar�n yetersizli�inden bahsedilmi� ve müzik ara�t�rmac�lar�n�n da 

bu konuya dikkatlerini çekmekten geri durulmam��t�r. Â��kl�k gelene�i içerisinde 

melodi ve ezgiden bahsederken Halk Edebiyat� ara�t�rmac�lar� taraf�ndan 

kullan�lan kavram “Ayak” kavram� yerine “Makam” kavram� olmu�tur. Hatta 

yap�lan bu tez ara�t�rmas� s�ras�nda, günümüzde Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

ara�t�rmac�lar�n�n hala çözemedi�i problemler aras�nda var olan “Ayak-Makam 

�li�kisi” problemine dahi yer verdikleri â��k edebiyat� ile ilgili tez çal��malar� 

içerisinde de tespit edilmi�tir.  

Konunun daha iyi çözümlenebilmesi hususunda bu ara�t�rmalara da yer 

verilecektir. Fakat Ayak-Makam ili�kisi konusuna ba�lamadan önce Â��k 

Edebiyat� içerisinde kullan�lan Ayak kavram� yani Kafiye(Uyak) hakk�nda biraz bilgi 

verilmesi dü�ünülmektedir. 

“Kafiye: Naz�mda m�sra sonlar�nda yer alan harfler aras�ndaki ses 

benzerli�ine kafiye denir. Kafiye, �iirde dizelerin sonunda tekrarlanan ve ayn� 

sesi veren harflerin benze�mesidir. Türk �iirinde kafiye ba�lang�çtan beri sa�lam 

bir yer tutar.  

Türk Halk Edebiyat�’nda �slâml�ktan önceki dönemden kalma en eski 

�iir örneklerinde de kafiye kullan�lm��t�r. Sözlerin yaz�l��� de�il, söyleni�i esas 

al�nm��t�r. Kafiye, iki veya daha çok dize aras�ndaki özellikle dize sonlar�nda 

bulunan ses benzerli�idir. Kafiye, ça�lar boyu �iirde önemli bir ö�e say�lm��t�r. 

Halk �iirinde kafiyede titizlik gösterilmez. Bunun nedeni do�maca olmas�d�r. 

Saz e�li�inde söylendi�i için kafiye kusurlar� görülmez. 

Kafiyeler; 

�iirde ahenk gücünü artt�r�r. 

Kafiye k�lavuzlu�uyla yeni bulu�lar yap�lmas�na yol acar. 
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Belleklerde kolay kal�r. 

Dizelerin ahenkli bir durgu ile kesilmesine yard�mc� olur. 

Bir manzumenin dizeleri aras�ndaki düzenle belli naz�m �ekillerini 

belirler. 

Nazm�n en küçük birimi m�sra(dize)d�r. Bu bak�mdan bir anlam birli�i de�il; 

bir ses ve ahenk bütünlü�üdür. Halk edebiyat�nda ahenkli ve etkili anlat�m vezin, 

kafiye, naz�m �ekliyle sa�lanm��t�r. �iir denilince akla vezinli ve kafiyeli sözler gelir. 

�iirde ahengi bu iki unsur sa�lar. 

Kafiye, en az iki dizenin sonunda tekrarlanan, yaz�l��lar� ayn�, ama anlamlar� 

farkl� ses benzerli�idir. Redifler, m�sra sonlar�ndaki yaz�l��lar� ve anlamlar� ayn� olan 

ses benzerli�inin ad�d�r. Redif �iiri ahenk yönünden zenginle�tiren ses unsurudur. 

Bir ek, bir kelime, bir kelime grubu veya cümlecikler m�sra sonlar�nda redif olur. Bu 

hal â����n ifade ve üslubuna göre bir forma girer. Redifin en önemli görevi kafiye 

bulmakta güçlük çekilen kelimeleri m�sra sonuna getirebilmekle sa�lad��� kolayl�kt�r. 

Kafiye sözcü�ünün sözlük anlam� “sonda, arkada gelen” demektir. Kafiye anlamca 

ayr�, sesçe bir olan sözcüklerin dize sonunda yer almas�d�r. 

Â��klar, kafiyede ses benzerli�iyle yetinmi�lerdir. Onlar dize sonundaki söz-

cüklerin de�i�ik cinste, yap�da ve yaz�l��ta olsa bile sesçe kulakta ayn� izlenimi 

uyand�rmas�n� yeterli bulmu�lard�r. Kafiye hatalar� do�açlama �iir söyleme ve 

e�itimsiz olmalar�n�n do�al sonucudur. Halk edebiyat�nda, kafiye konusunda 

kuralc� bir tutum yoktur. 

Halk �airleri en eski dönemlerden beri, kafiye konusunda bir ses benzerli�ini 

bile kesin kurallara ba�lamadan �iirlerinde kullanm��lard�r. Kulakta ho� bir uyum 

b�rakan her ses benzerli�i halk �airi için bir uyakt�r. Halk �airleri uyakl� kelimeler 

ararlar. Onlar�n ad, s�fat, fiil gibi söz öbekleri yönünden birbirlerine uygun olmalar�n� 

aramazlar.  

Â��klar, deyi�lerinde, do�açlama �iir gere�i kafiyeye dikkat etmezler. Fakat 

yar��ma niteli�i ta��mayan kar��l�kl� söyle�tikleri “deyi�me” ler ile kar��la�malarda, 



 20

soruya kafiyeyle bir â����n cevap veremeyip elenmesi olan birbirilerini “ba�lamak” 

için kafiye oyunlar�na ba�vururlar. Deyi�me ve kar��la�malarda genellikle bir â��k, 

“dar ayak”la “ayak açarak” �iir söyler. Ayak �iirde ana kafiyedir. Â��k fas�llar�nda 

â���a di�er bir â����n ayak açarak deyi�in hangi ayakta oldu�unu belli ermesi “yol 

göstermek”tir. Â��k; aç�lan aya�a uygun ayakla cevap vererek di�er â��klar�n 

ayaklar�na uygun ayakla �iir söylemek zorundad�r. Bunu yapmayan â��k yenik 

dü�er. 

Hat�r�ma dü�tü eski bir sanat 
Barda, be�de bir de borda mana var 

��itmeyenler der bu nas�l hikmet 
Tarda, terde, lirde, torda mâna var 

Huzuri 

Halk edebiyat�n�n ilk ürünlerinde kafiye, genellikle ilkel nitelik gösterir. 

Yüzy�llarca i�lenen halk �iiri, giderek yeni kafiye bulma aray���n� sürdürür. Halk 

�iirinde ana kafiye “Ayak” ad�n� al�r. Ancak �iir bütününde ayaklarda da kafiye sesi 

de�i�ir. Bazen rediflerdeki ses benzerli�iyle yetinilir. Halk �airleri �iirlerinde cinasl� 

uyaklar da kullanm��lard�r. De�i�me ve kar��la�malarda birbirlerini güç durumda 

b�rakmak için uyak olabilecek kelime say�s� dördü geçmeyen kapan�k ayak (dar ayak) 

kullan�rlar. 

Halk �airleri ça�lar boyu hece ölçüsünü en güzel �ekliyle kullanarak ahenk 

ve anlat�m yönünden geli�mesini sa�lam��lard�r. 

Heceli biçimleri belirleyen en önemli ö�e, kafiyedir. Belli bir ölçüde söylenmi� 

olan �iirin içinde kafiyenin s�ralan�� ve tekrarlan�� kurallar� denilen düzeni ile halk 

�iiri kesin biçimini al�r. Â��k �iirinde temel naz�m birimi dörtlük, yani belirli ölçü ve 

kafiye kurallar�na uyarak dört dizeden meydana gelmi� parçalard�r. 

Halk �iiri, anlam yönünden oldu�u gibi �ekil ve tür bak�m�ndan da zengindir. 

Ezgi makamlar�na göre ayr�l�r. �ekil bak�m�ndan hemen hemen ayn� olan kesin 

çizgilerle birbirinden ayr�lamayan destan, ko�ma, türkü, semaî... ancak okunu�lar�na 

yani ezgilerine göre tan�mlan�r. 



 21

Halk �iiri gelene�e ba�l� �iirdir, san�ld���n�n aksine ayak ve kafiyeye önem 

verilir. Özellikle â��k fas�llar�nda ayak ve kafiye ustal��� at��malar�n galibini 

belirleyen ö�edir.  

Halk �iirinde tek bir sesin benzerli�ine dayal� kafiye �iir ahengi için yeterli 

say�lm��t�r. 

Geleneksel Halk Müzi�i, ko�ma biçiminin ya�amas�nda, ko�ma naz�m 

�eklinin bozulmamas�nda önemli rol oynar. Halk �iiri deyince akla ko�malar gelir. 

Â��klar ko�malar� her yöreye göre de�i�en özel ezgilerle okurlar. Bu ezgilere “Hava” 

veya “Makam” ad� verilir. Halk edebiyat� eserleri birbirinden ayr�lmaz iki ö�enin 

yani müzik ve �iirin olu�turdu�u bir bile�imdir. Halk �airleri halk ezgisi miras�n� 

yeni ezgilerle, eski ezgiler üzerine yapt�klar� çe�itlemelerle ve özgün makamlarla 

zenginle�irdiler. Baz� ezgiler ve makamlar usta â��klar�n ad�yla an�lmaktad�r.  

Halk edebiyat�nda hece ölçüsünün özellikle yedili, sekizli ve on birli 

kal�plar� çok kullan�lm��t�r.  

Ana Kafiye (Ayak) : Bir manzumenin bütün k�talar�nda bir plân 

dâhilinde tekrarlanan kafiyelere denir. Â��k �iirinde Ayak ad�n� al�r. 

Bir üstada olsam ç�rak 
Bir olurdu yak�n �rak 

Yapsalar kemi�im tarak 
Yar zülfünün tellerine 

 
Yönüm Hakk'a döndürseler 

Kemi�imi kavursalar 
Harman gibi savursalar 
Muhabbetin yellerine 

 
Seyrân� kald�r parma��n 

Vaktidir Hakk'a durma��n 
Deryaya akan �rma��n 
Kurban olsam sellerine 

Seyrani 
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�ç Kafiye: Kafiyeler dizenin içinde fazladan yap�lm��sa bu tür kafiyelere 

iç kafiye denir.  

Bunda el ayak öpilür görenün can� kap�lur 
Garib misafir yap�lur zavye vü mescid-haneden 

 
Agu içerse nu� olsun süçi içerse ho� olsun 

Yunus ile yolda� olsun gelsün Allah'�na giden 

Yunus Emre 

Düz Kafiye: Kafiyelerin alt alta s�raland��� dizelerde görülür. Kafiyenin 

yar�m, tam veya zengin olmas� önemli de�ildir. 

Tan y�ld�z� gibi parlad�n ç�kt�n ........a 
Gören â��klar�n ba�r�n� yakt�n ....... a 

Güzel turna m�s�n gölden mi kalkt�n……a 
Al valas�n ye�il ba��n sevdi�im ............ b 

Erzurumlu Emrah 

Çapraz Kafiye: Kafiyelerin birer aral�kla s�raland��� dizelerde görülür. 

Kafiyenin de�erinin yar�m, tam olmas� önemli de�ildir. 

�urda bir dilbere gönül dü�ürdüm ................. a 
Yanaklar� benzer nar tanesine…………………..b 
Divanesi olup akl�m �a��rd�m ..........................a 
As�layd�m zülfün her tanesine ....................... b 

Kafiye Çe�itleri: 

Bir �iirde kafiye incelemesi yap�l�rken iki nokta göz önünde tutulur: 

Kafiyenin dizili�i ve kafiyenin de�eri. Kafiyenin dizili�i naz�m �ekline ili�kin 

bir konudur. Kafiyenin de�eri ise kafiye çe�itleri ile ilgilidir. 

Yar�m Kafiye: Dize sonlar�nda redif harici yaln�zca bir harfin 

benze�mesiyle ortaya ç�kar. Benzerlik genellikle sessiz bir harfe dayan�r. 

Gündüz hayallerim gece dü�lerim 
Uyand�kça a�lamaya ba�lar�m 
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Sevgilim üstünde uçan ku�lar�n 
Tutup kanatlar�n k�rmaya geldim 

Karacao�lan 

�iirlerini genellikle haz�rl�ks�z söyleyen saz �airleri kolay bulundu�u için 

yar�m kafiyeleri tercih ederler. Ancak bunlar� ço�u zaman redifle 

zenginle�tirirler. 

Ferhat �irin için da�lar� de�ti 
A��k ma�uk için derde bula�t� 

Mecnun Leyla için çöllere dü�tü 
Kereme Asl�’n�n közü ba�kad�r 

Kul Mustafa 

Tam Kafiye: Bir sesli bir sessiz harfin benze�mesiyle ortaya ç�kar. 

Ne i�i varm�� tilkinin gezermi� da�da 
Demlenirken kazlar gölde bülbüller ba�da 
Üstün gelmeliymi� bat�l Hakk' a her ça�da 

Ne imi� efendim yahu �er �rgalanm�� 

    Feymani 

Zengin Kafiye: Dize sonlar�nda redif d���nda üç veya daha fazla sesin 

benze�mesiyle ortaya ç�kar. �ki ya da üç ünlü harfin yan yana gelmesi 

durumunda ünlü ve ünsüzler kafiye sesi kabul edilerek zengin kafiye olarak 

de�erlendirilir (mert-sert), (yurt-kurt). 

Her nereye gitsem yolum dumand�r 
Bizi böyle k�lan ahd ü amand�r 

Zincir boynum s�kt� halim yamand�r 
Aç�l�n kap�lar �aha gidelim 
        Pir Sultan Abdal 

Tunç Kafiye: Kafiye olan kelimelerden birinin di�er kafiye kelimesinin 

sonunda aynen tekrar edilmesiyle olu�an kafiyelere tunç kafiye denir. 
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Hey Emre'm Yunus biçâre 
Bulunmaz derdine çâre 

Yunus Emre 

Cinasl� Kafiye: Dize sonlar�nda yaz�l��lar� ayn� anlamlar� farkl� olan 

kelimelerin bir arada kullan�lmalar� sonucu ortaya ç�kar. Cinasl� kafiyeler sesçe 

ayn�, anlamca ayr� olan kelimelerden ya da kelime gruplar�ndan yap�lm�� 

kafiyelerdir. 

Yanaklar vi�ne rengi 
Dudaklar�n al ate� 
Yand� gönül kül oldu 

                               Getir kürek al ate�. ” (Artun, 2004;85). 

Prof. Dr. Umay Günay’�n “Türkiye’de Â��k Tarz� �iir Gelene�i ve Rüya 

Motifi” adl� kitab�nda halk �iirinde ayak hakk�ndaki dü�ünceler adl� bölümünde, 

â��kl�k gelene�inde kullan�lan “Ayak” kavram� hakk�nda bir tak�m aç�klamalarda 

bulunmu� ve konuyu irdelemi�tir. 

Dr. Moyle çal��mas�nda Türk â��k �iirinin teknikleri konusunda yap�lan 

aç�klamalar �iirlerin muhafaza edilmeleri ve yeniden yarat�lmalar� konular�na ���k 

tutmakla beraber �iir çekirde�i olarak kabul edilen unsurun veya unsurlar�n ne 

oldu�u aç�kça ifade edilmemi�tir. Bu tarz �iirlerde çekirdek, kafiye + redif, diye 

tarif etti�imiz ayaklard�r. Â��k tarz� da bazen bir kelime ve ek, bazen kelime grubu 

bazen de bütün bir m�sra, �iir cümlesi �eklinde kullan�lan ayaklar, kafiye ile 

sa�lanan ahenk yan�nda, �iirde kompozisyon bütünlü�ünü de sa�lamaktad�r. Baz� 

edebiyat gelenekleri içinde yer alan �iirlerde yaln�zca ahengi sa�layan kafiyeden 

farkl� olarak halk �iirindeki ayak, �iir içinde farkl� fonksiyonlar üstlenmi�tir. Ayak, 

�iirde ahengi sa�laman�n yan�nda anlam bütünlü�ünün kurulmas�na da yard�mc� 

olmaktad�r. Ayr�ca â��klar kendi �iirlerini ve usta mal� �iirleri ezberlerken �iirin asl� 

ve tamam� yerine aya��, �iirin konusunu ve naz�m türünü ezberlemekte, gerekti�i 

zaman �iirleri bu bilgilerle yeniden in�a edebilmektedirler. Sözlü gelenekte sahibi 

belli �iirlerde varyantla�ma bu yolla meydana gelmektedir (Günay, 2005;232). 
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Süleyman �enel, “Kastamonu Yöresi Â��k Musikisi Tür ve Biçimleri” adl� 

sanatta yeterlilik tezinde, Kastamonu yöresi Â��k Müzi�i’ni hem edebi olarak hem de 

musiki olarak ara�t�rm�� ve Â��klar�n “Ayak” kavram�n� söz unsuru olarak kafiyeye 

e� de�er gördüklerini ve melodi olarak da t�pk� söz unsurunda oldu�u gibi “Ayak” 

kavram�n�n ba�ta, ortada ve sonda kullan�lan musiki kafiyesi oldu�unu saptam��t�r 

(�enel, 1992;322). 

Â��k Edebiyat�nda kullan�lan “Ayak” kavram� kafiye (uyak) manas�nda 

kullan�lm��t�r. Bundan dolay�d�r ki, ara�t�rmam�z s�ras�nda terminoloji kar���kl��� 

ya�anm��t�r. Ayn� kar���kl�k Halk Edebiyat� alan�nda konu ile ilgili yap�lan 

ara�t�rmalarda da problem olmu�tur. Çe�itli ara�t�rmalarda kavram kar���kl���n� 

ortadan kald�rma ad�na, “Ayak” kavram� hakk�ndaki ara�t�rmalarda halk 

edebiyatç�lar�n�n ve müzik ara�t�rmac�lar�n�n birlikte çal��malar� gerekti�i dahi ifade 

edilmi�tir. 

Halk �iirindeki “Ayak”; �iirin giri�inde verilen bir yol gösterici ve �iirin kural 

koyucusudur. Çünkü ayak hece ölçüsü ve uya�� belirtmekle bir yol gösterme niteli�i 

ta��maktad�r. Halk saz ozanlar� �iirlerini bir çalg� e�li�inde söylüyorlarsa, ilk ozan�n 

çald��� ezgiyi ikinci ozan da çalar (Co�kun, 1984;25). 

Â��kl�k gelene�inde “Ayak” kavram� söz unsuru bak�m�ndan kafiye (uyak) 

olarak kar��m�za ç�kt���na göre melodi-ezgi boyutunda â��kl�k gelene�inde kullan�lan 

kavram ad�na yap�lan ara�t�rmalar içerisinde Geleneksel Türk Halk Müzi�i sahas�nda 

konumuzla alakal� kaynak maalesef bulunamam��t�r. Yine bu kavram kar���kl���n� 

Halk Edebiyat� ara�t�rmac�lar�n�n yapm�� olduklar� ara�t�rmalar sonucu bulmaktay�z. 

Melodi-ezgi unsuru olarak edebiyat ara�t�rmalar� içerisinde kullan�lan kavramlar 

Hava, Makam gibi kavramlar olmu�sa da genel geçer kavram “Makam” kabul 

edilmi�tir. 

1.6.2.1.  Â��k Makamlar�  

Yap�lan ara�t�rmalar do�rultusunda M. Öcal O�uz’un “Halk �iirinde Tür, 

�ekil ve Makam” adl� kitab�nda “Türkiye Sahas� Â��k Makamlar� Üzerine Bir 

De�erlendirme” adl� bölümünde konu ile ilgili yap�lan ara�t�rmalardan 

bahsedilmi�tir. 
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“Yapt���m�z kaynak ara�t�rmas�nda â��k makamlar�na do�rudan yer veren ilk 

çal��man�n M. Fahreddin K�rz�o�lu taraf�ndan yap�ld���n� gördük. Yazar “Kars �linde 

Halk Saz ve Oyun Havalar�n�n Adlar�” ad�n� ta��yan makalesinde, derledi�i 

malzemeye dayal� olarak bu bölgedeki “havalar�”, A��r havalar (A��rlamalar), 

Orta havalar ve Yüngül (Hafif) havalar �eklinde üç grupta toplayarak 216 “hava” 

ad� s�ralamakta ve A��r (A��rlama) havalar�n ayr�l�k, ölüm, ac�; Orta havalar�n 

ö�me, yerme, ö�üt; Yüngül havalar�n da sevinç, güzelleme, oyun... gibi konulara 

yer verdi�ini bildirmektedir. 

�kinci çal��ma, Eckhard Neubauer taraf�ndan yap�lm�� ise de, makaleyi 

görme imkân� bulamad�k.  

Üçüncü çal��ma, �eref Ta�l�ova taraf�ndan yap�lm��t�r. Bu çal��mada Kars 

ve çevresinde bilinen 157 Â��k makam�n�n; A��r Sesli Divani Makamlar�, Tecnis 

Havalar�, Güzellemeler, Orta Sesli Havalar, Yürük Sesli Havalar, Yan�k Sesli 

Havalar ve Yüksek Sesle Söylenen Havalar ba�l�klar� alt�nda adlar� verilmi�tir.  

Dördüncü çal��ma, Kurt Reinhard taraf�ndan yap�lm��t�r. Bu çal��mada, 

Sivas bölgesinden derlenen malzemeye dayal� olarak â��klardaki "melodi" 

hakk�nda bilgiler verilmekte ve bunlardaki en mühim hususiyetin ezgi ve güfte 

aras�ndaki uyumluluk ve ba�lant� oldu�una dikkat çekilmektedir.  

Be�inci çal��ma, Hasan Kartar� taraf�ndan yap�lm��t�r. Yazar, usta â��klar 

taraf�ndan 70 civar�nda makam yarat�ld��� ve â��klar�n �iirlerini bu 70 makam�n 

üzerine bina ettikleri fikrine yer vermekte ve 18 â��k makam�n�n ad�n� 

s�ralamaktad�r.  

Alt�nc� çal��ma, â��k makamlar�n�n �imdiye kadar ne nota ile tespiti ne bir 

tasnifi ne de isim s�ralamas� yap�lm��t�r fikrine yer veren Ensar Aslan taraf�ndan 

yap�lm��t�r. "Â��klar aras�nda öteden beri 72 ana makam�n varl��� kabul edilir" 

diyen ara�t�r�c�, K�rz�o�lu ve Ta�l�ova’n�n çal��malar�n� tamamlay�c� bir 

çal��ma yaparak, Kars ve civar�ndan tespit etti�i 57 Â��k makam�n�; Divani 

Makamlar�, Yan�k Makamlar, Uzun Makamlar ve Güzelleme ve Hareketli 
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Makamlar ba�l�klar� alt�nda toplamakta ve bu makamlar�n ekseriyetle 

söylendi�i hece kal�plar�n� vermektedir.  

Â��k makamlar� konusundaki yedinci çal��ma, müzik ara�t�r�c�s� ve 

sanatç�s� Nida Tüfekçi taraf�ndan yap�lm��t�r. �lk defa bir müzik ara�t�rmac�s� 

gözüyle de�erlendirilmeye tabi tutulan â��k makamlar�n�n nota de�erleri 

hakk�nda bilgi ve incelenen makamlar�n notalar� verilmektedir. Yazar, 

â��klar�n deyi�lerini söylerken yeni beste yapmad�klar�, yeti�tikleri yörelerin 

müzik tarz ve tav�rlar� içerisinde kalarak sözlerini eski ezgilerin üzerine 

dö�edikleri kanaatine vararak bu ezgilerin farkl� bölgelerde farkl� sözlerle 

aynen ya�amakta oldu�u fikrini ortaya koyan nota öreklerine yer 

vermektedir.  

Â��k makamlar� konusundaki sekizinci çal��ma, Mehmet Özbek (1988) 

taraf�ndan yap�lm��t�r. Yazar, “Türk Folklorunda Yeni Görü�ler” (Hal�c�, 

1988) adl� kitapta yer alan ara�t�rmas�nda ve “Halk Müzi�i ve Oyunlar�” adl� 

dergide yer alan makalesinde Özbek, â��klar�n kulland�klar� ezgiler hakk�nda 

da bilgiler vermektedir. Söz konusu yaz�larda, â��klar�n bestecilik ve �airlik 

gibi iki yönünün oldu�u ve bunun ilkel topluluklara has bir özellik olarak 

görülmesi gerekti�i vurguland�ktan sonra yak�n zamana kadar â��klar�n kendi 

dar çevrelerinden ç�kamad�klar� için ustalar�ndan ö�rendikleri “haz�r ezgi 

kal�plar�n� kulland�klar�” görü�üne yer verilmektedir. 

Â��k makamlar� konusunda görebildi�imiz son çal��ma, Prof. Dr. 

Umay Günay taraf�ndan yap�lm��t�r. Günay, Â��k ezgilerini, “konu�ma 

üslubunun a��r bast��� ezgiler ve ezgilerin a��r bas�p konu�ma üslubunun 

geriledi�i” �eklinde iki gruba ay�rarak uzun havalarla k�r�k havalar aras�nda bir 

özellik gösterdi�ini bildirdi�i bu ezgilerin Orta Asya çoban ezgilerinin 

kal�nt�lar�n� ta��d��� hükmüne varmaktad�r. 

Ayr�ca bizim “Millî Folklor” dergisindeki makamlarla ilgili yaz�m�zdan 

sonra, halk müzi�i üzerine çal��an ara�t�r�c�lar�n bu konuya dikkatlerini 
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yönelttikleri ve çe�itli ara�t�rmalar yay�nlad�klar� gözlenmi�tir. Bunlar aras�nda 

Süleyman �enel’in ara�t�rmalar� kaydedilmelidir.” (O�uz, 2001;22). 

Murat Karabulut, “Â��kl�k Gelene�inde Söz ve Ezgi” adl� ara�t�rmas�n�n 

“Â��k Makamlar�” adl� bölümünde yapt��� tespitlerden �öyle bahsetmektedir: 

 “Türkiye’deki â��k makamlar�n� inceledi�imizde bir tak�m problemlerle 

kar��la��yoruz. Bugün ülkemizde kesin say�y� bilememekle birlikte bin kadar a����n 

oldu�unu tahmin ediyoruz. Bu â��klardan 400 kadar�n�n Kültür Bakanl��� HAGEM 

Ar�ivi'nde kay�tl� bilgileri mevcuttur. Söz konusu â��klar�n ço�unlu�unu da Do�u 

Anadolu Bölgesi’nde Erzurum ve Kars illerinde ya�ayan â��klar olu�turmaktad�r. Bu 

â��klar içerisinde çok az�n�n â��k makamlar� konusunda bilgisinin oldu�unu 

görüyoruz. Günümüzün en kuvvetti â��klar�ndan birisi olarak kabul edilen �eref 

Ta�l�ova â��k makamlar�n� �u �ekilde tasnif ediyor.  

A��r Sesli Divani Makamlar� 

1. Kars Divanisi 

2. Mereke Divanisi 

3. Osmanl� Divanisi 

4. Yerli Divani 

5. Hasta Hasan Divanisi 

6. Yüyrük Divani 

7. Gazali Divani 

8. Müstezat 

9. Reiso�lu 

10.Bekta�i Divanisi 

11.Esme Sultan 

12.Sahnaz� 

13.Semai 

14.Borçal� 

15.Erzurum Divanisi 

16.Ka��zman 

17.Ç�ld�r (Â��k �enlik Divanisi) 

18.Sezai 

19.Terekeme 

20.Türkmen 

21.Dudak de�mez 

A����n burada belirtti�i divani isimlerinden Kars Divanisi,  Osmanl� 

Divanisi, Erzurum Divanisi, Ç�ld�r (Â��k �enlik Divanisi) Divanilerini di�er 

â��klar ayn� divaniler oldu�u sadece isimlerinin farkl� oldu�unu belirtmi�lerdir. 

(Â��k �slam Erdener, Â��k Dursun Durda��).  
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Tecnis Havalar� 

1. Tecnis 

2. Edal� Tecnis 

3. Yedekli Tecnis 

4. Cigal� Tecnis 

Güzellemeler 

1. Ç�ld�r Güzellemesi 

2. Hasta Hasan Güzellemesi 

3. �öregel 

4. Yüyrük 

5. Gökçe 

6. Yürük Gökçe 

7. Düz Güzelleme 

8. Ah�ska 

9. Ardahan 

10. I�d�r 

11.Kocanene(Ç�ld�rl� �enlik) 

12.Kerem 
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Orta ve Yürük Sesli Havalar 

1. Yüce Da�lar 

2. Revan Çukuru 

3. Sar� Telli 

4. Sar� Yayl�k 

5. Deheydin K�zlar 

6. Yürük Türkmeni 

7. Gülebeyi 

8. Me�t’i Rüstem 

9. �arabunu 

10.Oyk�zlar 

11.Muhannes 

12.Sicilleme Muhannes 

13.Ceyran 

14.Lalam 

15.Merdano�lu 

16.Çeper Çukuru 

17.Behman� 

18.Süsenberi 

19.Bayram� 

20.Destan� 

21.Mirza pa�a 

22.Gülperi 

23.Leyli leyli 

24.Horavelleme 

25.Nacivan 

26.Orannama 

27.Mürüd Havas� 

28.Üç telli Turnam 

29.Yayc� 

30.Salat�rlar 

31.Siverek 

32.Göl Kenar� 

33.Semah 

Yan�k Sesli Havalar  

1. Zar�nc� 

2. Ho� Damak 

3. Yan�k Kerem 

4. Kuba Kerem 

5. Hicrani Kerem 

6. Yedekli Kerem 

7. Kesik Kerem 

8. Zincirli Kerem 

9. Bala Memmet 

10.Memmet Ba��r 

11.�ikeste 

12.Yedekli �ikeste 

13.Yetimi �ikeste 

14.Dili Gam �ikeste 

15.Acem �ikeste 

16.�ran �ikeste 

17.Osmanl� Bozu�u 

18.Çobankere 

19.A��ro�lu 

20.Keçecio�lu 

21.Dö�kaya 

22.Minagereyli 

23.Kürdi Gerayl� 

24.Mirzay� Kamil 

25.Bey Usulü 

26.Derbeder 

27.Yediyollar Ay�r�m� 

28.Karaçi 

29.Gürcistan Gazeli 

30.Saat Çukuru 

31.Sultan� 

32.K�ygaç 

33.Sefil Bayku� 

34.Han Aras 

35.Af�ar� 

36.Kürt Af�ar� 

37.Ba�laralt� 

38.Ka��zman Ba�lar� 

39.Emrah Havas� 

40.Kayaba�� 

41.Borçal� Zar�nc�s� 

42.�ravan Zar�nc�s� 

43.Hüseyni 

44.�brahim 

45.Kalenderi 

46.Ö�ütleme 

47.Türkistani 
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Yüksek Sesle Söylenen Havalar (Makamlar) 

1. Gevheri 

2. Koçak Nebi 

3. Köro�lu 

4. Cengi Köro�lu 

5. Koçaklama 

6. C�r�tlama Köro�lu (Kiziro�lu Mustafa Bey) 

7. Yürük Köro�lu 

8. Mans�r� 

9. Türkmeni 

10.Yerli Yan��� 

11.Ke�i�o�lu 

12.Avaran Ke�i�o�lu 

13.Dü� Ke�i�o�lu 

14.Civan Öldüren 

15.At Üstü 

16.Karaba�� 

17.Çukurova 

18.Garibi 

19.Üç Kollu 

20.Hicrani 

21.Seyyahi 

22.Bayat� 

23.Dübeyit 

24.Tatyan� 

25.Ka��zmanl� Sezai 

26.Türkmen Üçkollu 

27.Bülbül Havas� 

28.Att� Köyda�� 

29.Çiçekler 

30.Turnalar 

31.Dü�ün Havas� 

32.Erzurum A�z� 

33.A�latma 

34.Gelin Ba�� Bezeme 

35.Bayat� Kürdü 

36.Borçal� Yang�n� 

37.Ka��zman Bozu�u 

38.Gence Havas� 

39.Halep Havas� 

40.Maya 

olmak üzere toplam 157 â��k havas�n�n ad�n� veriyor. 

Nida Tüfekçi, �eref Ta�l�ova’dan tespit etti�i 120 makam� incelemesinden 

sonra �u görü�leri belirtiyor. A����n makam olarak adland�rd��� ezgiler, Türk Sanat 

Müzi�i’ndeki makam tarifleri ile izah edilemiyor. Ayn� ezgi yap�s� ve dizisi içinde 

oldu�u halde de�i�ik makam olarak söylenen ezgiler tespit ettik. Sözgelimi bir usul 

de�i�ikli�i ayn� ezginin ba�ka bir ad almas�na neden oluyor. Gülebeyi denen bir 
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makam�, �eref Ta�l�ova’dan ve �slâm Erdener’den ayr� ayr� tespit edildi�ini ancak 

bunlar�n ayn� ritmik ve ezgi yap�s� içinde olmad���n� belirtiyor.”(Karabulut, 1995;56). 

1.6.2.2.  Â��k Fas�llar�  

Â��k makamlar� üzerine yaz�lm�� bu ara�t�rmalardan sonra Â��kl�k gelene�inde 

önemli bir yer tutan Â��k Fas�llar� üzerine de bir tak�m bahislerde bulunmam�z gerekir. 

Prof. Dr. Umay Günay yapm�� oldu�u ara�t�rmalarda; �stanbul, Kastamonu, Konya ve 

Do�u Anadolu Bölgesi â��kl�k gelene�indeki klasik fas�l anlay���ndan ve fas�l 

düzeninden bahsederken 20. asr�n ba�lar�nda �stanbul’da son bulan â��kl�k 

gelene�inden daha önceki as�rlarda devlet deste�i alt�nda ciddi bir adap ve erkân içinde 

geli�ti�ini iddia etmektedir. 

19. yy. �stanbul â��k fas�llar�n�n 3 bölümlü oldu�unu, 1.Bölümde giri�in; hicaz, 

hüseyni, saba, eviç, rast, u��ak, kürdi, hüseyni gibi klasik musiki makamlar�nda 

taksimlerle fasl�n aç�ld���ndan, 2.Bölümde saba makam�nda bir gazel ve eviç, �sfahan 

makamlar�ndan müseddes ya da muhammes bir semai ard�ndan acem a�iran 

makam�nda bir müstezat okundu�undan belirtmi�tir. 19.yy. da �stanbul’da ya�ayan 

â��kl�k gelene�inde klasik makamlar�n ve aruzlu türlerin önemli bir yeri oldu�unu 

savunmu�tur (Günay, 2005;71). 

Tekke �iirinin geli�ti�i, Kastamonu â��k fas�llar�nda ise giri� ve 1. Bölümünde 

Klasik Türk Müzi�i Makamlar�n�n a��r basmas�na kar��l�k ilerleyen bölümlerde â��k 

tarz� deyi�ler ve anonim ürünlere de yer verilmi�tir (Düzgün, 2004;200). 19.yy 

Kastamonu â��k fas�llar�nda giri� bölümünde rast, mahur, hüseyni, hicaz, hüzzam, eviç, 

ferahnak, �edaraban, u��ak, neva ve buselik makamlar�ndan taksim kullan�l�rd� 

(Günay, 2005;73).  

Konya merkezinde yeti�en â��klar�n kat�ld�klar� â��k fas�llar� klasik edebiyat ve 

müzik makamlar� yan�nda Mevlevi tarikat�n�n tesiri alt�nda �ekillenmi�tir. Do�u 

Anadolu ve Adana â��k fas�llar�nda ise Klasik Osmanl� Kültürü ve Tekke Edebiyat� 

etkilerinden büyük ölçüde uzakla��ld���, halk diliyle söylenmi� â��k tarz� söyleyi�lerin 

egemen oldu�u ve bunlar�n kendi ezgileri e�li�inde sunuldu�u görülmektedir. Ayr�ca 
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Do�u Anadolu â��k fas�llar�nda hikâye anlatma gelene�inin de önemli bir yer 

tuttu�unu belirtmek gerekir (Düzgün, 2004;200). 

1.6.3.  Geleneksel Türk Halk Müzi�inde “Ayak” 

“Konumuzla yak�n ilgisi olan Geleneksel Türk Halk Müzi�i ve Türk Halk 

Edebiyat�’nda kullan�lan “Ayak” kavram�n�n anlamlar�n� �öyle s�ralayabiliriz; 

� Ayak, Ayak Vermek, Ayak Açmak, Ayak Uydurmak: Edebi anlamda 

kafiye, kafiye vermek, söze ba�lamak, cevap vermek 

� Ayak De�i�tirmek: Edebi anlamda yeni bir kafiye ile söze devam etmek 

� Ayakl� …: Ko�ma, Mani, Kalenderi, Semai, Divan, Tecnis gibi â��k 

edebiyat� türlerinin beyit yada k�ta sonlar�na ilave edilen, ço�unlukla �iirin 

kendi vezninden daha dar vezine sahip ve ba�land��� beyit yada k�talar�n 

kafiyesine uyan (bazen de uymayan) söz grubuna verilen ad. “Yedekli” de 

denir. �u bilinmeli ki, edebi yap�n�n biçimi, müzi�in biçimini ve ritmini de 

do�rudan ilgilendirir. 

� Ayak, Ayak Vermek, Ayak Açmak: Melodik anlamda ön müzik, ba�lang�ç, 

giri� müzi�i&kal�p ezgi&beylik arana�me 

oHaz�rl�k/giri� müzi�i anlam�nda kal�p ezgi, beylik arana�me 

oEzgiye giri� amac� ile serbest ritimde ve belli bir seyirde gezinme 

� Enstrümantal ve Vokal-Enstrümantal iki kal�p ezgiden meydana gelen bir 

bütün ezgi: Bilhassa â��k müzi�inde ve �ehir muhiti halk müzi�inde fas�l 

adab�nda görülür. 

� Ayak: Perde 

� Ayak: Yer, zemin, karar perdesi, karar tonu. Ezginin oturdu�u istirahat ve 

sona erdi�i ses. Bu anlamda, â��k müzi�inde ve �ehir halk müzi�inde farkl� 

karakterlerde görülür. 

� Ayak: Karar perdesine ba�l� olarak belli bir ses üzerinde kurulan dizi.  

� Azerbaycan’da â��k müzi�i ve mugam sanat�nda da ayak terimi ve bu terim 

ile ba�lant�l� deyimlerde de ülkemizdeki kullan�mlara benzeyen ve �imdiye 

kadar bilinmeyen anlamlar vard�r. 
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� Ayak: Â��klar�n ezgi çe�idine göre belli bir sesten ba�layarak çald�klar� 

ezgi. Ara saz 

� Ayak: Genel olarak karar tonu. Baz� durumlarda da “kadans”. Â��k 

müzi�inde ise “son/bitiri�”. Â��k müzi�inde, meclis divan� ile ba�lar ve 

muhammes ile biter. Ona göre “Divani Ba� (evvel)”, “Muhammes:ayak 

(ahir)” d�r. Her havan�n ayr�ca bir aya�� yani karar tonu vard�r.  

� Ayak: Mayeye dönü�. Mugam sanat�nda, sanatç�n�n geni�leyen ve meyana 

ç�kan ezgiyi tekrar mayeye, yeni ba�lang�ç “gu�esine” ta��mak ve ezgiyi karar 

götürmek amac� ile çald��� usullü veya serbest ritimli na�me. Bu na�me bir 

çe�it köprü vazifesi görür. 

� Ayak: Ezgiyi karar ta��yan son motiv. Karara varmak üzere olan ezginin, 

karar vermeden önce son kez küçük bir motiv yaparak geni�lemesi, ard�ndan 

karar ekseninde bitiri�i. 

� Ayak-Ayak Perde: Â��k saz�nda 

oSap üzerinde oktav sesi olan perdeler. Buna göre bir sesin kendisine 

“ba� perde”, bir oktav tizine “ ayak perde” denir. “Ayak perde” tabiri 

için “zil perde” de kullan�l�r. 

� Ayak Perde Kökü: Â��k saz�nda 4 çe�it akort �ekillerinden dördüncü çe�idi. 

� Türkü Aya��: Türkü melodisinin saz ile söylenmesi. Yaln�zca bir 

enstrümanla (genellikle ba�lama) ile giri� yap�l�r. 

Bunun yan�nda Türkiye’de halk a�z�ndan derleme sözlü�ünde de ayak, aya�� 

almak, ayak almak, ayah(k) tutmak, ayak tutmak (ayak yapmak) gibi terim ve 

deyimlerde yukar�da aç�klad���m�z anlamlara yak�n kar��l�klar ta��rlar. Yapt���m�z 

ara�t�rmalarda ayak teriminin bunlardan ba�ka ta��d��� anlamlar�n�n oldu�unu da 

görüyoruz. Özellikle ayak teriminin ve ayak terimi ile ba�lant�l� ifadelerin 

Azerbaycan’daki varl��� Türk Dünyas�’nda ba�ka ve benzer terim ve ifadelerin 

varoldu�una i�arettir.” (Peliko�lu, 1998;13). 

“Türk dilinde, “Ayak” kelimesi, pek çok anlamlarda kullan�lmaktad�r. 

A�a��da çe�itli kaynaklardan al�nan, “Ayak” kavram� ile ilgili aç�klamalar verilecek, 
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konumuzla yak�n ilgisi olan, Türk Halk Edebiyat�’nda ve Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i’nde kullan�lan, “Ayak” kavram� üzerine geni� bir �ekilde durulacakt�r.  

� Kafiye (Trabzon, Niksar, Tokat) 

� Bir maninin ezgisine uyar �ark� ki, maniden önce sonra teganni edilir 

(Gaziantep). 

� Kadeh, bardak, uzun kulplu ma�rapa (Bursa, Samsun) 

� Samimi kom�u (Bal�kesir) 

� �nsanlarda ve hayvanlarda, vücudun durmas�n� ve yürümesini sa�layan 

organ. Vücudun bacaktan ayak bile�iyle ayr�lan son ve alt k�sm�. 

� Masa, iskemle vb. e�yan�n yerden yüksek durmas�n� sa�layan destek. 

� Merdiven basama��. 

� Türkiye’de metrenin kabulüne kadar kullan�lan yar� ar��n uzunlu�unda 

(30,5 cm.) bir ölçü. 

� Uzun ve k�sa heceli belirli bir hece gurubu. 

� Halk �iirinde kafiye kar��l��� ayak terimi kullan�l�r. Kafiyede neden ayak 

denildi�ini bir saz �airi aç�klamaktad�r. “…Deyi�lerdeki ayaklar, barlar ile 

halaylardaki ayaklara (ayak figürlerine) benzerler. Bir oyundaki ayaklar nas�l 

ba�ka oyundakinden ayr�l�rsa, bir deyi�in ayaklar� da ötekinden ayr� olur. 

� Saz �airleri deyi�lerinde, irticalen uyarak, kafiyeye dikkat etmedikleri halde 

deyi�melerde (saz �airlerinin, yar��mas�, imtihan olmas�) birbirlerini 

ba�lamak (kar��la�ma s�ras�nda, bir saz �airinin kar��s�ndakinin sorduklar�n� 

bilememesi ya da ayn� uyakla kar��l�k verememesi) kar��s�ndakini güç 

duruma dü�ürmek için akla gelmedik uyak oyunlar�na ba�vururlar. Ayak 

açarak, kar��s�ndakini güç durumda b�rakmak isterler. 

� Türk Halk ezgilerinde ve edebiyat�nda ba�lang�çta haz�rlama amac�yla 

verilen sözlü ya da müzikli k�s�m. 

� Türkü Aya��: Yaln�z saz veya ba�lama ile bir giri� yap�l�r. (Türkü 

melodisinin saz ile gösterilmesi) 

� Ba�lang�ç-Ayak: Yaln�z saz ile deyi� tarz�nda çal�� (ritmik), türküye 

ba�lamadan önce usulsüz olarak bir küçük saz gösterisi ile ton belirleme ve 

türküye girme. 
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� A��t (Ayak), türkülerinin ve kullan�l�� s�kl���n�n saptanmas�; Bat�da a��tlar 

salt ölçülerin büyük ya da küçük olmas�na göre, Majör-Minör olarak ayr�l�r. 

Türk Halk ezgilerinde kar��la�t���m�z ve yerli sanatç�lar taraf�ndan 

ço�unlukla ayak olarak nitelenen a��tlar� türlere göre ayr�m yap�yorken, 

bat�l�lar�n ölçe�i yetmemekte, ayr�ca art�k ikili aral��� olan a��tlara, eksik sesli 

a��tlar� ay�rmam�z gerekmektedir. 

� Ayaklar (Diziler), Türk Halk Müzi�i’ndeki ezgilerde, belli karakteristik 

sesleri bünyesinde bulunduran dizi gruplar� vard�r. Genellikle bu gruplara 

“Ayak” ad� verilmektedir.” (Emnalar, 1998;526). 

Â��kl�k gelene�i, klasik â��k fas�l ve düzeni, â��k makamlar� ile â��kl�k 

gelene�inde kafiye (uyak) olarak kullan�lan “ayak” kavram� hakk�nda bilgi 

edindikten sonra Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nde kullan�lan “ayak” kavram�n� 

incelemek ve ard�ndan Â��kl�k gelene�i ile Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

Nazariyat� içerisindeki “ayak” kavram�n� k�yaslama, iki kavram aras�ndaki ili�kiyi 

belirlemenin gerekti�i dü�ünülmektedir. 

Türk dilinde “Ayak” kelimesi pek çok anlamlarda kullan�lmaktad�r. Bu tabir 

yakla��k 25–30 y�ld�r, bilhassa Geleneksel Türk Halk Müzi�i ile profesyonelce 

u�ra�anlar aras�nda Klasik Türk Müzi�i’ndeki “Makam” terimine kar��l�k olarak 

kullan�lan terimlerden biridir. Burada dikkat edilecek noktalardan biri de 60’l� 

y�llar�n sonuna kadar hiçbir kitap ya da makalede “Ayak” teriminin “Makam veya 

dizi” terimleri ile e�anlaml� kullan�ld���n� gösterir bir ifadeye ve kayna�a 

rastlan�lmad���d�r. Oysa Anadolu’da “Ayak” teriminin ta��d��� pek çok anlam vard�r 

ki, bu anlamlar�n hemen hiçbiri do�rudan Klasik Türk Müzi�i’ndeki makam veya 

dizi terimlerini kar��lamamaktad�r (Peliko�lu, 1998;12).  

Mehmet Can Peliko�lu yüksek lisans tezinde, �enel Önald�’ n�n �u ifadelerine 

yer vermi�tir: 

Ayak tabiri, halk musikicileri aras�na farkl� bir biçimde yerle�mi�tir. 

Yerle�me zaman� kesin olmamakla birlikte yakla��k olarak Muzaffer Sar�sözen’ in 

Ankara Radyosu’nda halk musikisi yay�nlar�n� ba�latt��� tarihle “Ayak” tabiri de 
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Halk Musikicileri aras�na girmi� kabul edilebilir. Ben memleketimde “Ayak” tabirini 

duymad�m. Fakat biz halk musikicileri aras�nda da “Makam” ad�n� arada bir 

duyard�k. Ama onlarda bu konuyu tam manas� ile bilmezdi. Ayak, benim mant���ma 

göre esasta edebi bir terim olmas� daha kuvvetli bir ihtimaldir. Çünkü bu eskiden 

“uyak” olarak kullan�l�yordu Herkes taraf�ndan biliniyor, “Uyak” veya “Ayak” tabiri 

edebiyatç�lar�n içinde çok kesin olarak yay�lm��, yerini alm�� bir terimdir (Peliko�lu, 

1998;22). 

Ümit Kaynar’�n “Türk Halk Kültürü ve Halk Müzi�i” adl� kitab�n�n “Türk 

Halk Müzi�inde Diziler (Ayaklar)” bölümünde konumuzla alakal� olarak farkl� bir 

yorum yap�lm��t�r. 

“Halk, müzik ürünlerini, sanat müziklerinden farkl� olarak bilim-sanat 

kurallar�na ba��ml� kalmak yerine, duygular�n� anlatmak amac�yla yarat�r. Ço�u kez 

bu kurallar�n varl���ndan bile habersizdir. Kuram ve kurallar aç�s�ndan bu ayr�m 

somutlan�rsa: di�er müzik türlerinin “yetkinlikleri”, olu�turulmu� olan “kuram” 

(nazariyat-Teori) ve “kurallara” göre belirlenirken, halk müzi�i yap�tlar� 

yarat�ld�ktan sonra ortak özelliklerine göre “öbeklendirilerek'', “asgari 

sistemle�tirmeye” gidilebilir. Bu “sistemle�me”, uyulmas� gereken “kat� kurallar” 

olarak de�il; yap�tlar�n ta��d��� “müzik-edebiyat özellikleri” olarak görülmelidir. 

Ku�kusuz ki “asgari sistemle�me”, statik dura�an de�il, “de�i�ken”dir. Halk 

Müzi�i’nin do�as� gere�i ta��d��� “dinamik de�i�ken” özellik, böylesi bir 

yöntemi gerekli k�lar. Bugün, “�u” ya da “Bu” diye nitelenen bir özellik, yar�n 

ya�am ve halk taraf�ndan de�i�tirilebilir. Yarat�lan yeni ürünlerin yeni özellikleri 

yine bir niceleme konusu olacakt�r. 

Divan Müzi�i de Halk Müzi�i de modal-makamsal yap�da müzikler 

olmas�na kar��n “Makam-Ayak”� olu�turan etmenleri farkl�d�r. Divan 

müzi�inde “dizi” makam� do�rudan belirleyen en önemli iken, Halk Müzi�i’nde 

“ezgi dizisi” d���nda “Ayak” � belirleyen etmenler vard�r. 

Halk Müzi�imizde “Ayak” kavram� ço�unlukla salt bir “ezgisel dizi” 

olarak kullan�l�rsa da; ezgi dizisiyle birlikte “a��z” ve “tav�r” ö�elerinin de 
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etkileyicilik oldu�u “ezgisel yap�” olarak anla��lmal�d�r. Hatta bu “etkileyicilik” 

zaman zaman “belirleyici” bile olabilir. Bilinen yayg�n “Bozlak Dizisi”nde 

olmamas�na kar��n, “Bozlak söyleni�i”yle okunup çal�nan kimi ezgilere Bozlak 

Yörelerinde “Bozlak” denildi�ini biliyoruz. O halde, halk müzi�inde “Ayak” 

konusu, divan müzi�ine özgü yerle�ik “ezgi kal�plar�” olarak de�il, “özgün yap�s�” 

içinde bir “müziksel özellik” olarak görmek gerekir. Belli ba�l� ve en yayg�n olarak 

kullan�lan ayak isimleri; 

1. Kerem Aya�� 

2. Garip Aya�� 

3. Hicazkâr Aya�� 

4. Divan Aya�� 

5. Müstezat Aya�� 

6. Misket Aya�� 

7. Hüzzam Aya�� 

8. Bozlak Aya�� 

9. Saba Aya�� 

10. �ki ve Daha Fazla Ayakl� Türküler”  (Kaynar, 1996;97). 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i nazariyat�nda kullan�lan Ayak kavramlar� 

teferruatl� olarak aç�klam��t�k. Türk Halk Müzi�i’ndeki ezgilerde, belli karakteristik 

sesleri bünyesinde bulunduran dizi gruplar� olarak tan�mlanan ayak kavram� 

hakk�nda yap�lan ilk teferruatl� çal��ma ara�t�rmalar�m�z do�rultusunda Köksal 

Co�kun taraf�ndan haz�rlanm�� “Türk Halk Müzi�i’nde Ayaklar” isimli bitirme 

tezidir. Mustafa Ho�su, “Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat�” adl� kitab�nda 

“Ayak” kavram� hakk�nda olu�umu ve dizileri vermesi bak�m�ndan önem arz 

etmektedir. Murat Aldemir ise “Türk Halk Müzi�inde Dizi Problemleri” adl� yüksek 

lisans tezinde ayaklar� teferruatl� olarak aç�klamamakta, Mustafa Özgül ve Nida 

Tüfekçi’in ders notlar�nda kullanm�� olduklar� Kerem, Müstezad ve Tatyan dizileri 

aras�nda k�yaslama yapmaktad�r. 

Yap�lan ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i dizilerinin porte üzerinde 

gösterimi ad�na kaynak s�k�nt�s� çekilmi�tir. Köksal Co�kun ile Mustafa Ho�su’nun 
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yay�nlam�� olduklar� kaynaklar, Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat� dizi 

adland�rmas�, dizilerin olu�umu ve porte üzerinde dizilerin gösterilmesi hususlar�nda 

temel kaynaklar�m�z olmaktad�r. 

1.6.3.1.  Mustafa Ho�su’ya Göre Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nde 

Ayaklar  

“1. Tan�m: Ayak uvertür bir müziktir. Kendinden sonra gelecek 

(uygulanacak) bölüm için giri� müzi�idir. 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nin uzun hava �eklindeki ezgisel türlerinde 

(Maya, Divan, �brahim' i gibi) önce, k�r�k hava türünde bir bölüm vard�r. Bu bölüme 

Ayak denilir. Her formun aya��, kendine özgüdür. Ayak bölümü, bir veya birkaç 

saz taraf�ndan çal�n�r. Ayak bittikten sonra, bir saz solistin ana bölüme giri� 

perdesini (sesini) belirtir. Di�er sazlar ise, ana bölümün karar (tonik) perdesinde 

dem tutar. Dem, karar (tonik) sesinin devaml� duyurulmas�d�r. Ço�u kez, ayaklar tek 

düze olmay�p, birkaç bölümden (haneden) olu�ur. Özellikle divanlarda, önce 

aya��n birinci bölümü çal�n�r ve bir beyit okunur. Aya��n ikinci k�sm�ndan 

sonra, divandan bir ba�ka beyitle uygulamaya devam edilir. Mayalarda ve â��k 

(ozan) müzi�inde deyi� türü divanlarda ayak (ara saz) bir bölümden olu�ur. Ana 

bölümün her dörtlüsü ve beytinden önce ayak bölümü çal�n�r. 

2. Tan�m: Ayak, bir halk ezgisinden (bir uzun hava veya k�r�k havadan) 

önce, bir saz ile yap�lan ba�lama müzi�idir. Bu bölüme aç�� veya gezinti denilir. Bu 

Ayak bölümü ritimsizdir. Ana bölümün ses dizisini belirtir ve seyrini haz�rlar. 

Ancak bu ayak bölümü bir taksim (do�açlama) de�ildir. Kendinden sonra gelecek 

olan ana bölümün dizisine, seyrine ve tavr�na s�k� s�k�ya ba�l�d�r. Özet olarak 

diyebiliriz ki, ayak bölümü, sözlü ana bölümün ezgisel tekrar�d�r. Ezgisel tekrar 

biçiminde yap�lan giri� müzi�i, uzun havalara özgüdür. E�er, ana bölüm k�r�k hava 

içinde ise, aç�� yapacak olan sazc�, yine ana bölümün dizisine ba�l� kalmak ko�uluyla, 

seyir içinde ana bölümün motiflerinden serpi�tirmeler yapabilir. Burada, sazc�, seyir 

yönünden özgürdür. Yaratma ve artistik yönünü do�açlama olarak sergiler. 
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3. Tan�m-�iirsel Yap�da Ayak: Halk müzi�imizin sözel yap�s�n�, anonim halk 

�iiri naz�m biçimlerinden türkü ve mani, â��k edebiyat� naz�m biçimlerinden de ko�ma, 

destan, semai ve varsa��lar olu�turur. 

Bu naz�m türlerinin kendilerine özgü ayaklar� vard�r. Bu ayaklar, �iirin; hece, 

uyak hece, uyak ve konusunu belirtir. Halk ozanlar� aras�nda yap�lan �iir 

yar��malar�nda, konuyu belirten bir ayak verilir. Buna ayak açma denilir. 

4. Tan�m-Dizi ve Seyir Aç�s�ndan Ayak: Halk müzi�imizde baz� 

ezgilerin belirli bir dizisi ve seyri vard�r. Bu dizilere (kal�plara) Ayak denir. Ancak, 

zengin bir melodik yap� içeren halk müzi�imizde bu diziler az�nl�kta kal�r. Bu dizileri 

makam kar��l��� gibi de�erlendirmek yanl��t�r. Çünkü makam, besteden önce uyulmas� 

gereken bir kurald�r. Bir tan�ma göre, makam: durak, tiz durak ve güçlü etraf�nda 

belirli bir dizi �eklinde toplanm�� seslerin genel durumudur. Makamlar�n kuramsal 

bir seyri vard�r. Durak, güçlü kesinlikle gösterilir, dizinin d���na ç�k�lmaz. Her 

makam�n yaratt��� kendine özgü bir duygusu vard�r. Halk müzi�imizde, dizi ve seyir 

aç�s�ndan ele ald���m�z Ayaklarda ise, kat� bir kuralla�ma yoktur. Bazen, güçlü ses, 

yürüyen ses durumuna gelir, hiç kullan�lmaz. Bazen de, yürüyen bir ses de 

soluklan�l�p, güçlü ses de�i�tirilir. Kimi zaman karar sesinin de�i�ti�i de olur. Tonik 

sesin de�i�mesiyle yeni bir duygu yarat�l�r. Böylece beklenen de�il, beklenmeyen yeni 

bir özgün müzik olu�ur. ��te, halk müzi�imizin yarat�m özelli�i ve güzelli�i buradad�r. 

Bu müzik olgusunda makamsal kurallar� aramak yanl�� olur. Her ezginin dizi içindeki 

kural� kendine özgüdür. �u halde, halk ezgilerini incelerken, Geleneksel Türk Sanat 

Müzi�i’ndeki makamsal kurallar� dü�ünmememiz gerekir. Ancak, baz� halk ezgileri 

vard�r ki, bir makam� oldu�u gibi yans�t�r. Bunun nedenini de, Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i ile Geleneksel Türk Sanat Müzi�i’nin birbirlerini etkileyi�lerinde aramak 

lâz�md�r. Geleneksel Halk Müzi�i’nde öyle dizi ve seyirler vard�r ki, bunlar�n 

kar��l���nda (benzeri) bir makam Geleneksel Türk Sanat Müzi�i’nde kullan�lmam��t�r. 

Bu dizi ve seyirler halk müzi�imizin bünyesinde kalm�� kendine özgü bir karakter 

gösterirler.  

Dizi ve seyir yönünden tan�mlad���m�z ayaklar� dört k�s�mda 

inceleyece�iz: 



 41

1.Belirli bir dizide ve bir sekizli (oktav) içinde seyreden Ayaklar. 

2. Belirli bir dizide ve bir sekizlinin d���nda seyreden Ayaklar. 

3. Belirli bir dizisi olup da, karar sesi (tonik) de�i�enler. 

4. Kendine özgü bir dizisi ve seyri olan Ayaklar. 

1.6.3.1.1. Maya ve Ayak: Maya, genellikle be�li aral�k içinde seyreden, 

dizisi ve dizi içindeki seyri belli olup, ritim bak�m�ndan serbest olan bir uzun hava 

türüdür. Ancak, ayak bölümü ritimlidir. Bir k�r�k hava biçimindedir. Geleneksel 

Türk Halk Müzi�imizin ana dizisi olarak kabul etti�imiz Hüseynî Aya��’n�n “La”-

“Mi” be�lisi içinde seyreden maya örneklerine, Sivas, Erzurum ve Gaziantep 

yörelerinde daha çok rastlan�r. Maya Ayaklar� bir bölümlüdür. Arana�me (coda) 

gibidir. Her mayan�n kendine özgü bir aya�� vard�r. Baz� mayalarda ise, ayak bölümü 

yoktur. Bu tür mayalarda, mayan�n ana ezgisi, e�lik eden sazc� taraf�ndan aynen 

uygulan�r. Onun için, mayaya ayak yapacak sazc�n�n, mayan�n ezgisel yap�s�n� iyi 

bilmesi gerekir. Mayalarda seyir, genellikle karar sesi “La” dan ba�lar ve tepe sesi 

(be�li ses) “Mi”ye atlay�p, dördüncü ve üçüncü sesleri (Re ve Do) güçlendirerek inici 

bir yap� olu�turup, karar sesi “La”da son bulur. Maya be�lisinde “Si” sesindeki 

bemol iki komal�kt�r. Böylece, maya be�lisindeki yana��k ikili aral�klar, pesten tize 

do�ru; orta ikili-orta ikili-büyük ikili - büyük ikili �eklinde s�ralan�r. 

Halk müzi�imizde maya be�lisi (dizisi) çok kullan�lm��t�r. Köy Havalar�, 

Barlar�n bir k�sm�, Demeçevirme, Ninni ve Deyi�lerin ço�u, Manili Türküler, 

genellikle maya be�lisi içinde olu�mu�tur. 

1.6.3.1.2. Hüseyni Aya��: Hüseyni’ye ait olan demektir. Halk müzi�imizde, 

çok yayg�n olarak kullan�lan Hüseynî aya��, bir bak�ma, maya aya��'n�n 

devam�, geni�letilmi�i gibidir. Hüseynî sekizli dizisi, bir maya be�lisinin tiz 

taraf�na bir maya dörtlüsünün eklenmesiyle olu�ur. Hüseynî kelimesi, 

Geleneksel Türk Sanat Müzi�imize, Geleneksel Türk Halk Müzi�imizden 

geçmi� bir makam ad�d�r. Halk müzi�imizde, Hüseyni dizisi içinde 

seyreden pek çok ezgi vard�r. Bunun içindir ki, bu diziye, halk müzi�imizin ana 

dizisi demek do�ru olur. Halk müzi�imizde bu dizi, Hüseynî makam�ndaki gibi 

(karar sesi La, güçlü Mi) kullan�lmas�na kar��n, karar sesi Sib2, Do, Re, Mi 
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olarak da de�i�ik tonlarda   kullan�lm��, özgün ve halk müzi�imize özgü ezgiler 

yarat�lm��t�r. 

 

Seyir: Hüseyni aya��ndaki ezgilerin ço�u “La” perdesinde karar verir. 

�nici bir yap� gösterir. Genellikle üst alt� l �  veya yedili seslerden ba�lay�p, be�inci 

ses “Mi” yi güçlendirmeden sekileme �eklinde seyredip, karar perdesi “La” 

sesinde kal�r, bazen de üst büyük alt�l� ve yedili (Fa# - Sol) etraf�nda dola��p, 

be�li (Mi) sesini güçlendirerek tiz dura�a do�ru bir s�çrama yap�p, inici bir 

seyirle “La” sesine gelerek karar verir. Baz� Hüseynîler ise, yine üst alt�l�dan 

ba�lay�p, tiz dura�a do�ru bir ç�k�� yapt�ktan sonra, s�ras�yla. Sol-Mi-Do 

seslerini güçlendirerek inici bir seyirle karar sesi “La” ya gelirler ve karar 

verirler. 

Örnekler:   Geline bak geline/ Sivas 
        Konma bülbül konma/ Ele�kirt  
        Gine bugün yaraland�m/ Erzurum 

Sib2 Kararl� Hüseynîler: Alt ikiliden üst dörtlü (Re) sesleri aras�nda 

bir melodik yap� olu�turduktan sonra, üst yediliden ba�lay�p, inici bir seyirle, 

s�ras�yla, be�li (Mi) ve dörtlü (Re) seslerini güçlendirir. Tiz dura�a do�ru bir 

ç�k�� yapar, inerek karar sesi “Sib2”de kal�r. Bu kal��ta bir dinlenme duygusu 

olu�maz. Karar sesi (tonik) ask�da kal�r. Ancak, beklenmeyen bir sesin tonik 

olarak seçilmesi, ezgide bir çe�ni, tad ve renk yarat�r. Contra bir duygu olu�ur. 

Böylece, ezgi monotonluktan kurtulur, özgünle�ir. 

Örnek: Gafilin gelirse ba��na bir i�/ Ürgüp 

Do Kararl� Hüseynîler: Karar sesi “La” dan üst be�li “Mi” sesini 

güçlendirip, üst yedili “Sol” sesine bir s�çrama yapar. S�ras�yla, “Mi”-“Do”-“Re”-

“La” sesleri aras�nda atlamalar yap�p, alt ikili “Sol” sesinden bir ç�k�c� seyir 

yapt�ktan sonra, “Do” sesinde karar verir. Bazen de, “La” sesinden üst “Mi” 
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sesine ç�k�p, bir seyir yapt�ktan sonra, tonik ses olarak “La” y� seçmeyip, “Do” 

sesinde karar verir. 

Örnekler: Süpürgesi yoncadan/ Erzincan 
      Yüce da� ba��nda bir ulu p�nar/ Re�adiye  

          Portakal�m/ �çel-Silifke 

Re Kararl� Hüseynîler: “La” kararl� Hüseyniler gibi üst yedili (Sol) sesinden 

ba�lar. Üst ikili (Sib2)'ye kadar inici seyir gösterip, üst dörtlü (Re) sesine döner ve karar 

verir. 

Örnek: Armudu ta�layal�m/ Malatya 

Mi Kararl� Hüseynîler: Üst yedili (Sol) sesinden üst be�li (Mi) sesine inip, 

tekrar üst yediliye ç�k�p, atlamal� aral�klarla üst ikili  (Sib2)’ye kadar bir seyir yapt�ktan 

sonra, “Mi” sesinde karar verir. 

Örnek: Su gelir, ark uyan�r/ Erzurum 

Seyir: Büyük alt�l�dan tiz dura�a do�ru bir ç�k��tan sonra, onuncu “Do” 

sesine bir s�çrama yapar. S�ras�yla, fakat her zaman de�il, tiz durakta, yedilide, be�lide 

veya dörtlüde asma karar gösterir. Durak sesi “La” da biter. 

Örnek: All� durnam/ Keskin 

Bazen, onuncu sesten ba�lay�p, tiz dura�a gelir. Tiz durakla dördüncü ses 

aras�nda inici ve ç�k�c� bir gezintiden sonra, tiz duraktan pe�e do�ru inici bir seyir 

yap�p, durak sesi “La” da kal�r. 

1.6.3.1.3. Engin Hüseyni Aya��: Engin kelimesi, halk aras�nda, yüksek, geni� 

anlam�nda isim tamlamalar�nda kullan�lmaktad�r. Örne�in; engin da�lar-yüksek da�lar, 

engin deniz-uçsuz bucaks�z deniz, okyanuslar, engin olmak-rahat, geni�, refah içinde 

olmak; engin hava-yüksek hava gibi. Bir oktavdan fazla ses genli�i içindeki ayaklar da 

enginlik kazand���ndan (onlu, on birli, on ikili, on üçlü) bu tür ayaklar engin 

kelimesiyle tan�mlan�yor. 
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Örnek: Dön beri/ �anl�urfa 

Bazen de alt�nc� ve yedinci sesten tiz dura�a ve oradan da onuncu sese atlay�p, 

inici bir seyirde üçüncü sese (Do) geçici olarak u�rar. Yedinci sese ç�k�p-inerek durak 

“La” da biter. 

1.6.3.1.4. Garip Aya��: Garip aya��, ad�n�, büyük bir olas�l�kla Â��k 

Garip’ten alm��t�r. Halk müzi�imizde, ayak adlar�n�n ç�k�� noktalar� çe�itlidir. Bazen bir 

Halk ozan�n�n ad� veya bazen bir yöre ad�, bazen de çok yayg�n olan bir ezginin ismi 

Ayak ad� olarak kullan�lm��t�r. Garip aya��ndan (dizisinden) olu�an ezgilere 

yurdumuzun her yöresinde rastlanmaktad�r. Hüseynî aya�� kadar olmasa da, garip 

aya��ndan ezgiler, halk müzi�i da�ar�m�z�n büyük bir ço�unlu�unu olu�turur. 

Ninnilerimizden oyun havalar�na kadar çe�itli halk ezgilerimizin ço�u, garip aya�� 

dizisindedir. Genelde, garip aya�� “La” kararl� olup, Sib, Do# ve geçici olarak Fa# 

de�i�tirgeçlerini al�r. Güneydo�u (Gaziantep, �anl�urfa) yöresinde garip aya��n�n 

dizisi farkl�d�r. Karar sesi, “La”ya göre dört ses yukar�daki “Re” perdesidir. Ald��� 

ar�zalar (de�i�tirgeç); Mib, Fa#3 ve geçici olarak Sib2’dir. 

 

 

Garip aya��nda Ninni, Bar ve Köy Halaylar� gibi ezgiler, genellikle, bu aya��n 

be�lisi içinde olur. Seyir, üst dörtlüden ba�lar. Be�li ve alt�l�ya ç�kar ve inici bir yap� 

olu�turarak karara var�r. Bazen de yedinci ses ve tiz durak etraf�nda dola��p, inici bir 

seyirle karar verir. Rumeli (Trakya) türkülerimizde ise, seyir daha farkl�d�r. Tiz 
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duraktan ba�lay�p, Fa# etraf�nda bir misket aya�� duygusu yaratt�ktan sonra, inici bir 

seyirle karar verir. 

Örnekler: Gide gide yavelerim dirildi/ Rumeli  
          Zülüf dökülmü� yüze/ Keskin  
        Y�ld�z Da��/ Üsküp 

1.6.3.1.5. Kerem Aya��: Kerem aya��, ad�n� Â��k Kerem’den alm��t�r. Dizisi 

ayn� kalmak kayd�yla, ayr� tonlarda çe�itlemeleri vard�r. Di�er ayaklarda oldu�u gibi, 

oktav� a�an kerem dizisi enginle�erek, Engin Kerem ad�n� al�r. Kerem aya��n�n karar sesi 

“La”d�r, dizide de�i�tirgeç alan sesler, s�ras�yla Sib2, Mib ve Fa#  dir. 

 

Seyir: Kerem aya��ndaki ezgiler, genellikle inici bir yap�dad�rlar. Üst alt�l�dan 

tiz dura�a do�ru bir ç�k�� yap�p, önce dördüncü (Re) seste geçici bir duraklama yapar 

ve “La” sesinde karar verir. Bazen de. Ç�k�c�-inici bir seyir gösterir, üst ikiliden (Si) 

dörtlüye do�ru ve oradan da yediliye bir ç�k�� yapar. Tiz dura�a u�rad�ktan sonra 

ç�k���n� bitirip, tekrar dörtlü (Re)’ye döner. Üçüncü ve ikinci seslerde yumu�ak bir ini� 

yap�p, “La” perdesinde karar verir. 

Kerem aya��n�n en önemli özelli�i, inici seyirde Mib perdesinin önce Mi 

natürele dönü�üp, koma-koma pesle�mesidir. “Mi” perdesi ile Mib perdesi aras�nda 

bir glissando hareketinin olmas�d�r. 

Kerem aya��ndaki ezgilere, Ege Bölgesi’nde, Rumeli’de, Güney Anadolu’da, 

yer yer iç Anadolu’da (Konya, K�r�ehir) rastlanmaktad�r. 

Örnek: Koca ku�un yüksektedir oyunu/ Bal�kesir 

1.6.3.1.6. Engin Kerem Aya��: Bir oktav�n üzerinde ses genli�i olan Kerem 

dizisine Engin Kerem denildi�ini biliyoruz. Bu aya�� Kerem aya��ndan ay�ran bir 

özellik de, devaml� inici seyir göstermesidir. Halk ezgilerimizde, Engin Kerem dizisi, 
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Kerem aya��ndan daha çok kullan�lm��t�r. Ege yöresinin birçok ezgisi, �ç Anadolu'nun 

baz� halay havalan ve deyi�ler, Engin Kerem dizisindedirler. Yurdumuzun, Karadeniz ve 

Do�u Anadolu yöresinde bu ayaktan ezgilere pek rastlanmaz. 

 

Seyir: Dokuzuncu sesten ba�lay�p, onuncu sese ç�karak dördüncü sese ini� yapar. 

Dördüncü sesi güçlendirdikten sonra, tiz dura�a do�ru bir s�çrama yaparak, inici bir seyirle, 

s�ras�yla, dördüncü ve üçüncü sesleri güçlendirip, “La” sesinde karar verir.  

Örnek: Çiçekler içinde menek�e ba�t�r/ Güneydo�u Anadolu 

1.6.3.1.7. Kesik Kerem Aya��: Engin Kerem dizisinin dört ses a�a��ya 

göçürülmü�üdür. Bu ayaktan ezgi örnekleri azd�r. Kesik Kerem aya��na birkaç uzun hava 

örnek olarak gösterilebilir. Seyir bak�m�ndan ilginç bir özellik gösterir. 

Seyir: Onuncu ses ile üçüncü ses aras�nda (porte üstü Sol-Sol aras�) inici bir 

seyir yapar. Sol perdesinde karar verecekmi� gibi inici seyri birkaç defa tekrarlar. 

Böylece, Sol perdesini karar sesi gibi güçlendirir. Sonunda, s�ras�yla; Sol, Fa# ve Mi 

seslerini kullanarak “Mi” sesinde karar verir. 

 

Örnek: Duman duman olmu� kar��ki da�lar (Uzun hava) 

1.6.3.1.8. �brahimi Aya��: Diyarbak�r ve yöresinde daha çok yayg�n olan 

bu ayak ad�n� bir uzun havadan alm��t�r. Bu uzun hava üç bölümlü olup, her bölümden 

önce k�r�k hava türünde bir ayak k�sm� vard�r. Dizisi Engin Hüseyni’ye benzerse de, 

seyir bak�m�ndan ayr�cal�k gösterir. Bu ezgilere, genellikle Do�u Anadolu’da 

rastlanmakla birlikte, yurdun di�er yörelerinde de görülür. 
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Seyir: Üç bölümlü �brâhimî uzun havas�n�n her bölümünden önce 

birbirlerinden farkl� ayak bölümlen sazlar taraf�ndan çal�n�r ve bir saz uzun havan�n 

ba�lang�ç sesini verir. Solist, uzun havay� bölüm s�ralar�na göre okur. Birinci bölümün 

ayak ezgisi dörtlü içinde dola��r. Uzun hava ise, üçlü (Do) sesinden ba�lar. Son 

üçüncü bölümün aya�� ise, tiz “Do” sesi onluya kadar ç�kar ve üçüncü bölümde, yine 

ayakta oldu�u gibi  (Do sesinden) onuncu aral�ktan ba�lay�p, inici bir seyirle karar 

perdesi “La” sesine gelir. 

Bu ezgilere, genellikle Do�u Anadolu’da rastlanmakla birlikte, yurdun di�er 

yörelerinde de görülür. 

Örnek: Silmedin gözya��n� a�k�n ile a�layan�n (Uzun Hava) 

1.6.3.1.9. Lavik Aya��: Lavik aya��na Erzurum ve yöresinde “Da� 

Havas�” denilmektedir. Lavik aya��, çalg�sal bir ayakt�r. Mey ve Balaban gibi 

üflemeli halk çalg�lar�m�zla seslendirilir. Uzun hava türünde bir aç�� müzi�i 

gibidir. Dizisi Hüseynî aya��na benzer. Ancak, seyir bak�m�ndan özellik 

gösterir. 

 

Seyir: Lavik aya��nda, seyir in ic i l ik  özelli�i gösterir. Önce ç�k�c� bir 

seyirle ba�lar. S�ras�yla; üçüncü (Do), dördüncü (Re) ve be�inci (Mi) sesleri 

etraf�nda dola�arak, bu üç sesi güçlendirir. Daha sonra, “Re” den yedinci sese 

(Sol) do�ru bir s�çrama (yükselme) yap�p, tekrar “Re” perdesine döner ve Re-

Do-Si seslerini s�ras�yla kullanarak “La” perdesinde karar verir. Lavik aya��n�n 

seyrinde, her ne kadar birden fazla ses güçleniyorsa da, a��rl�k “Re” 

perdesindedir. Bunun için, Lavik aya��, Hüseynî aya��ndan farkl�d�r. 
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Lavik aya��n�n seyrine uyum sa�layan k�r�k hava biçiminde bar 

havalar�n� ve türküleri, Erzurum ve yöresinde görebiliriz. 

Örnek: Çelik pazar�nda ufac�k ta�lar/ Erzurum 

1.6.3.1.10. Bozlak (Abdal) Aya��: Bozlak kelimesi, ba��rmak, ç��l�k 

kopararak yüksek sesle hayk�rmak anlamlar�na gelen bozlamak kelimesinden 

türemi�tir. Halk müzi�imizde, Bozlak bir uzun hava türüdür. �ç Anadolu’da, 

K�r�ehir, Keskin ve Ni�de’ye yerle�en Abdallar ile Güney Anadolu'da Toros 

yaylalar�nda ya�ayan Af�arlar aras�nda pek yayg�n olan Bozlaklar, bir erkek sesçi 

taraf�ndan söylenir. Bozlaklar, genellikle bir oktav ses genli�i içinde seyreder. 

Oktav�n üzerinde (on bir ve on ikili) �rak aral�klara kadar yükselen bozlaklar varsa 

da, bunlar�n �iirsel yap�s� aydost diye bir ünlemle ba�lar. ��te, bundan dolay�, bu tür 

bozlaklara “Aydost” denilir. 

Bozlak havalar�n�. Af�arlardan çok, Abdallar�n çal�p-söylediklerini 

yap�lan ara�t�rmalar kan�tl�yor. Bunun içindir ki, Bozlak Aya��’na “Abdal 

Aya��” demek daha uygun dü�üyor. Nitekim K�r�ehirli yöresel sanatç�lar 

(Abdallar) bozlak havalan çal�p-söyledikleri zaman, sazlar�n� “Abdal Düzeni”ni 

çekiyorlar. Ayr�ca, bozlak kelimesi, ayaktan ziyade, bir uzun hava olarak 

kullan�l�yor. 

Keskin’li Hac� Ta�an, K�r�ehirli Çekiç Ali, K�r�ehirli Muharrem Erta� ve o�lu 

Ne�et Erta�, aydost, bozlak ve halay havalar�n� çok iyi çal�p-söyleyen 

geleneksel halk müzi�i ustalar�d�rlar. 

 

Seyir: Abdal Aya��’nda seyir, genellikle inicidir. Alt�nc� ses (Fa) dan tize 

do�ru bir ç�k�� yap�p, a��r ve zengin bîr melodik yap� olu�turarak üçüncü sese (Do) 

kadar iner. Buradan be�inci sese (Mi) bir ç�k�� yapar. �nerken, “Mi” sesini Mib 
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olarak de�i�tirip “La” sesinde karar verir. Bazen de, tepe sesi olan on bir ve on 

ikiliden ba�lay�p, s�ras�yla, tiz “La”, “Fa” ve “Do” seslerini güçlendirerek inici bir 

seyir olu�turur. Yumu�ak bir ini� yaparak “La” sesinde karar verir. 

Daha önce de de�indi�imiz gibi, Abdal saz ustalar�, sazlar�n� kara düzen 

yerine Abdal Düzenine çekerler. Abdal Düzeninin en büyük özelli�i, tonik sesi olan 

“La” perdesinin dem tutar gibi devaml� duyurulmas�d�r. 

Bozlak ve Aydost Havalar�n�n �ç ve Güney Anadolu'da yayg�n olmas�yla 

birlikte, yurdumuzun her kö�esinde Bozlak Dizisine örnek halk ezgilerimize 

rastlan�r. Bilhassa Ege'de bu dizi çok benimsenmi�tir. Tahtac�lar diye tan�nan Ege 

Bölgesi Alevîleri’ nin Semah ve Nefesleri Bozlak Dizisindedirler. 

Örnekler: Acem K�z�/K�r�ehir/ Kaynak Ki�i: Çekiç Ali 
         K�z�l�rmak/ K�r�ehir/ Kaynak Ki�i: Ne�et Erta� 

1.6.3.1.11. Müstezat Aya��: Müstezat, kelime olarak artm��, ço�alm�� 

anlam�ndad�r. Halk edebiyat�m�zda, sat�rlar�na ayn� vezin ölçüsünde sat�rlar katan bir 

�iir formudur. 

Divan edebiyat�ndaki müstezat �iir formunda ise, her m�sradan sonra bir 

yar�m m�sra ekleme (katma) yap�lmaktad�r. Hece vezni yerine, aruz vezni 

kullan�lmaktad�r. Bu türde kullan�lan vezin kal�b� ise, mefulü-mefâîlü-mefâîlü-

feilün/mefulü-feilün �eklindedir. 

Ezgisel yönden Müstezat Aya��, Be�iri Aya��’na benzer. Her iki ayak da 

Sol Majör’e yak�n bir dizi ve yap�dad�r. Ayn� dizinin “Fa” ve “Do” tonlar�na 

göçürülmesiyle di�er müstezat ayaklan olu�ur. Müstezat Aya��’ndan ezgiler, 

Elaz�� ve yöresinde pek çoktur. Yurdumuzun di�er yörelerinde de bu ayaktan 

ezgilere rastlan�r. 
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Sol'de Müstezat Seyri: Tonik (Sol)’den be�liye (Re) atlay�p, “Mi” sesine 

kadar ç�kar ve tonik sese do�ru inici bir ezgi olu�turur. Bu bölüm çalg�sal olup, vokal 

için arana�medir. Vokal bölümü yedili (Fa#)' den ba�lay�p, inici bir seyirle Re’ de 

geçici bir duraktan sonra karar sesi Sol’ de karar verir. Fa#, ç�karken dört koma, 

inerken üç koma olur ve “Si” sesi iki komal�k bemol al�r. 

Örnekler: �ndim yârin bahçesine/ Elaz��/ Kaynak Ki�i: Faik Buz 
        Elmalar�n yongas�/ Konya 
         Kervan/ Eski�ehir 

1.6.3.1.12. Kalenderi Aya��: 19. asr�n ilk yar�s�nda, gezginci halk 

ozanlar�n�n büyük kentlerde yerle�me�e ve özel kahvehanelerde toplanarak sazl�-

sözlü at��malar ve yar��malar yapt�klar�n� biliyoruz. 

Bu arada, divan �iirinin etkisi alt�nda kalan baz� halk ozanlar�, aruz vezniyle 

yaz�lan (gazel, murabba biçiminde) ve kalenderi denilen �iir biçimini benimseyerek 

özel bir ezgi ile çal�p-söylemeye ba�lad�lar. Bunlara, Kalenderi Â��klar� denildi. 

Kalenderi Â��klar�n�n topland�klar� kahvehaneler de ayr�yd�. 
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Kalenderi dizisindeki ezgiler, genellikle “La” perdesinde karar verirler. 

Ancak, “Do” perdesinde karar veren Kalenderi örnekleri de vard�r. Baz� 

ba�lamac�lar, bu ayaktan ezgileri (Kara Düzen) “Si” kararl� çalarlar. 

Örnekler: Hangi ba��n ba�ban�san/ Diyarbak�r  
             Bir darac�k pencere/ �anl�urfa 

1.6.3.1.13. Azeri Aya��: Azeri ezgilerinin ço�unlu�u bu dizide seyreder. 

Genellikle, ezgiler alt� ses içinde olu�ur. “Si” karar perdesinden (Sol) alt�nc� sese 

kadar ç�kar ve inici bir seyirle “Si” perdesinde karar verir. Yeden olarak La# 

kullan�l�r. Elaz�� ve yöresinde bu diziye Isfahan deniliyor. �anl�urfa yöresinde,   

Azerî dizisine Geleneksel Sanat Müzi�imizde oldu�u gibi Segâh denilmektedir. 

Bu diziden ezgilere yurdumuzun her yöresinde rastlanmakla beraber, 

ço�unlu�u Azeri ezgiler olu�turur. 

 
Örnekler: Ay giz ad�n amand�r/ Kars  

 Sen sen sen/ Kars 

1.6.3.1.14. Yörük Aya��: Yörük Aya��’na “Kesik” ve “Yan�k Kerem” de 

deniliyor. Bu ayaktan ezgilere, Ege, �ç Anadolu ve Trakya bölgelerinde 

rastlanmaktad�r. 

 

Seyir: Bu dizideki ezgiler, genelde ç�k�c�-inici bir seyir gösterir. Karar sesi Sol’ 

den ba�lay�p, be�inci ses (Re) civar�nda dola��r. Tiz dura�a do�ru bir ç�k�� yaparak, 

karar sesine döner, dördüncü sese (Do) do�ru bir s�çrama yapar. Bu esnada “Do” ve “Si” 

sesleri natürelle�erek, aralar�ndaki art�k ikili aral��� küçük ikiliye dönü�ür. Bu geçkiden 

sonra, dizinin sesleriyle inici bir seyir olu�turulup, karar verilir. 
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Örnekler: Yörük Yaylas�! Tanburac� Osman Pehlivan  
      Odam kireç tutmuyor/ Eski�ehir 

1.6.3.1.15. Misket Aya��: Misket Aya��, ad�n�, çok yayg�n olan Ankara’n�n 

“Misket Türküsü”nden alm��t�r. Bu aya�a “Karanfil Aya��” da denilir. Bu ayaktan 

ezgilere, Do�u Anadolu �lleri ve yöreleri d���nda, yurdun her yöresinde rastlanmakla 

beraber, genellikle, �ç Anadolu (Ankara, Kütahya, Sö�üt) ve Trakya yöresinde çok 

daha s�k rastlan�r. 

 

Seyir: Bu ayaktan ezgiler, genellikle tiz durak sesi Fa# den ba�lar. Dokuzun 

ve onuncu seslere kadar ç�k�p, dönü�te Mi# in devreye girmesiyle 9. 8. ve 7. sesler 

aras�nda kromatik bir ses örgüsü olu�ur. Bu durum Misket Aya��’na özgü bir 

�eydir. Daha sonra ezgi, inici bir seyirle karar sesi Fa# de son bulur. Bu ezgilerde ise 

Si# in devreye girmesiyle 5. 4. ve 3. sesler aras�nda kromatik bir yap� olu�ur. 

Örnekler: Güvercin ucuverdi/Ankara  
      Sö�ütlün erenleri/ Sö�üt 

1.6.3.1.16. Çubuk Uzun(Çiçek Da��) Aya��: Bu ayak, genellikle, Ankara, 

K�r�ehir, Yozgat dolaylar�nda çal�p-söyleyen yöresel sanatç�lar aras�nda çok 

yayg�nd�r. Bu ayaktan ezgiler Kara Düzen ile çal�n�r. “Re” perdesi tonik ses 

oldu�undan, ba�lamac� “Si” ve “Do” seslerini, üst teli ba�parma��yla bo�mak suretiyle 

elde ederek bu aya�a özgü bir çal�� pozisyonu yarat�r. 

Bu ayaktan ezgilerin pek ço�u oyun havas�d�r. Ezgi, sözlü ve çalg�sal olmak 

üzere iki k�s�md�r. Oyun tutan oyuncular, ezginin sözlü bölümünde oyuna haz�rl�k 

olmak üzere gezinleme yaparlar. Çalg�sal bölümde oyun ba�lar. Ço�u kez, oyuncular da 

sözlü bölüme sesleriyle kat�l�rlar. 

Baz� oyun havalar�n�n sözlü bölümü ritimsiz (uzun hava) ve ritimli (k�r�k hava) 

olmak üzere �ki k�s�md�r. Uzun hava bölümü, bir çal�c� veya sesçi taraf�ndan 

okunur. Bu esnada oyuncu gezinleme yapmay�p poz vererek oyuna haz�rlan�r. 

Ritimli (k�r�k hava) bölüm ba�lad���nda, oyun da ba�lar. 
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Seyir: Bu ayaktan ezgiler, genellikle tonik sesin (Re) üçlüsünden ba�lar ve üst 

dörtlüdeki “Sol” sesine kadar s�çray�p, “Re” perdesi etraf�nda döner, dola��r. Ezgisel 

yap�s�n� olu�turarak, karar perdesi “Re” sesinde odakla��r. Bazen, üst dörtlüde ezgisel 

yap� olu�urken, aya��n dizisindeki Mib ve Fa# natürelle�ip, tekrar eski konumuna 

dönü�ür. Böylece, ezgide bir geçki duygusu olu�ur. 

Bu ayaktan baz� ezgiler alt be�liden ba�lay�p, tonik sesin (Re) oktav� olan tiz 

“Re” perdesine kadar ç�kar. Böylece, ezgi, bir buçuk oktavl�k ses genli�i içinde 

seyreder. Ezginin tonik sesi “Re” perdesi, ses genli�inin ortas�nda olmas� nedeniyle, 

seyir, ç�k�c�-inici ve tekrar ç�k�c�d�r. Ayr�ca, ezginin “Re” perdesinde kal��� ve 

ba�laman�n Kara Düzen’de olu�u, teller aras�nda bir güzel ahenk, armoni olu�turur. 

Dörtlü, be�ti ve sekizli aral�klar ezgiyle birlikte duyulur. 

Halk müzi�imizin çoksesli örneklerini bu ayakta görmek mümkündür. Usta 

ba�lamac�lardan Nida Tüfekçi, �emsi Yast�man, Çekiç Ali, Ürgüplü Refik Ba�aran, 

Y�lmaz �pek vs. Kara Düzen’le bu ayaktan ezgileri en iyi çal�p-söyleyen 

sanatkârlard�r. 

Bu ayaktan ezgilere, genellikle �ç Anadolu'da s�k s�k rastlanmakla birlikte, 

yurdumuzun di�er bölgelerinde de, az da olsa görünmektedir. 

Örnekler: Çubuk Uzun Oyun Havas�/ K�r�ehir 
      Çiçek Da�� Oyun Havas�/ K�r�ehir-Çiçek Da��  
      Y�ld�z ak�amdan do�ars�n/ Yozgat  
      Çekmecemin perçemi/ Nev�ehir 

1.6.3.1.17. Fidayda Aya��: �smini, Ankara’n�n “Fidayda” oyunundan 

(türküsünden) alm��t�r. Bu ayaktan ezgiler, Kastamonu, Konya gibi illerimizde saz 

meclislerinde (muhabbet-dinleti havas�) pek yayg�nd�r. Bu havalar, ba�lama 

tak�m�yla çal�p-okumaya çok elveri�lidir. Saz Havas� denilince, bu ayaktan ezgiler 

akla gelir. Özel bir düzenle çal�n�rlar. 
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Fidayda Aya��n�n ses genli�i bir buçuk oktavd�r. Karar sesi, dizek alt� “Re” 

oktav içince ald��� ar�zalar Mib, Sib ve oktav üstü Fa# dir. 

 

Seyir: Fidayda Aya��’nda seyir, ç�k�c�-inici yap�dad�r. Tiz durak Re 

perdesinden, tiz Sol (onuncu ses)’e do�ru bir ç�k�c� seyir yap�p, inici bir seyirle karar 

sesine gelir. Yedinci sesten onuncu sese do�ru tekrar bir ç�k�� yap�p, ikili aral�klarla 

karar perdesine iner. Bazen, dördüncü ses (Sol)’den tiz durak Re perdesine bir 

s�çrama yapar ve �nici bir seyirle karar verir. 

Örnekler: Fidayda(Hüdayda)/ Ankara-Kaynak Ki�i: S. Ergun-B. Arac�  
      K�z bahçende gül var m�/ Kastamonu-Kaynak Ki�i: Y. Arsoy”                                       

       (Ho�su, 1997;23). 

1.6.3.2.  Köksal Co�kun’a göre Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nde 
Ayaklar  

Köksal Co�kun bitirme tezinde, Mustafa Özgül, Güray Tapt�k, Adnan Ataman, 

Mustafa Ho�su, Durmu� Yaz�c�o�lu, Refik Ünal, Yücel Pa�makç� ve Güray Tapt�k 

gibi uzman ki�iler ile yapm�� oldu�u görü�meler sonucu “Ayak” konusu ve dizilerin 

gösterimi hususunda durum tespiti yapm��t�r. Köksal Co�kun toplam 15 ayaktan 

bahsederken Mustafa Ho�su ise 17 ayak hakk�nda bilgi vermi�tir. Köksal Co�kun, 

Yahyal� Kerem ve Yan�k Kerem Aya�� dizilerini gösterirken, Mustafa Ho�su ise Köksal 

Co�kun’dan farkl� olarak �brahimi, Lavik, Yörük, Çubuk Uzun (Çiçek Da��) ve Fidayda 

ayaklar�ndan bahsetmi�tir. Ayr�ca Mustafa Ho�su Bozlak (Abdal) Aya��n� tek kategoride 

ele al�rken Köksal Co�kun Bozlak ve Abdal Aya�� olarak ayr� ayr� dizi gösterimi 

yapm��t�r. 

�imdi Köksal Co�ku’nun uzman ki�iler ile yapt��� görü�melerden elde edilen 

ayak dizilerini ve Köksal Co�kun’un yorumlar�n� inceleyelim. 
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“1.6.3.2.1.  Maya Aya�� 

 

Görü�me yapt���m Adnan Ataman, Mustafa Ho�su ve Yücel Pa�makç�, Maya 

Aya�� olarak adland�r�lan aya�� anlatm��lar, üç kaynak ki�i de ayn� a��tla aç�klamalar 

yapm��lard�r. 

1.6.3.2.2. Hüseyni Aya��  

Hüseyni Aya�� adland�rmas�n� görü�me yapt���m kaynak ki�ilerden yaln�zca 

Mustafa Ho�su kullanm�� ve Durmu� Yaz�c�o�lu, TRT �zmir Radyosu THM stajyer 

sanatç�lar için haz�rlad��� notlar�nda ise Hüseyni Dizisi adland�rmas�n� yapm��t�r. 

Ancak iki kaynak ki�ide a�a��daki a��tla aç�klama yapm��t�r. 

 

Yapt���m�z görü�mede ise Durmu� Yaz�c�o�lu, Hüseyni Aya�� veya Dizisi 

yanl�� birer adland�rma oldu�unu belirtmi�tir. 

Yapt���m�z görü�mede Nida Tüfekçi “baz� yörelerde ayn� ad� almas�na 

kar��l�k farkl� dizili olan ayaklar vard�r” diyerek “Urfa’n�n Hüseyni Gezintisi asl�nda 

hüseyni de�il gariptir” örne�ini vermi�tir. 

1.6.3.2.3. Engin Hüseyni Aya��  

Bu aya�� görü�me yapt���m kaynak ki�ilerden yaln�zca Mustafa Ho�su 

a�a��daki a��tla gösterip aç�klamalar yapm��t�r. 
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1.6.3.2.4. Kerem Aya��  

Refik Ünal’a göre 

 

Güray Tapt�k’a göre 

 

Mustafa Ho�su ve Adnan Ataman’a göre 

 

Mustafa Özgül’e göre 

 

Yukar�daki bulgularda görüldü�ü gibi, Güray Tapt�k’�n a��t�ndaki “mi” sesi 

natürel olmas� d���nda Adnan Ataman ve Mustafa Ho�su’nun gösterdikleri a��tlara 

benzerlik vard�r. Ancak Mustafa Özgül’ün gösterdi�i a��tlardaki ses de�i�tiriciler ve 

karar sesleri farkl�d�r. 

1.6.3.2.5. Engin Kerem Aya��  

Görü�tü�üm ki�ilerden yaln�z Mustafa Ho�su engin kerem aya��n� vererek 

anlatm��t�r. 
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1.6.3.2.6.  Kesik Kerem Aya��  

Refik Ünal, Adnan Ataman ve Mustafa Ho�su kesik kerem aya�� için ayn� 

a��t� göstererek aç�klamalarda bulunmu�lard�r. 

 

1.6.3.2.7. Yahyal� Kerem Aya��  

Mustafa Ho�su’ya göre  

 

Refik Ünal’a göre 

 

Mustafa Özgül’e göre 

 

Yukar�daki bulgularda görüldü�ü gibi Refik Ünal ve Mustafa Ho�su’nun 

Yahyal� Kerem Aya�� için gösterdikleri a��tlardaki donan�m ayn�, fakat karar sesleri 

de�i�iktir. Mustafa Özgül’ün gösterdi�i a��t ise ötekilerden tamam�yla farkl�d�r.  

1.6.3.2.8. Yan�k Kerem Aya��  

Mustafa Özgül’ e göre 
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Refik Ünal ve Adnan Ataman’a göre 

 

 Yukar�daki bulgulardan da anla��laca�� gibi yan�k kerem aya�� olarak 

adland�r�lan ayak için örnekler çok azd�r. Refik Ünal ve Adnan Ataman’�n 

gösterdikleri a��tlar “si” sesinin komalar� d���nda ayn�d�r. Ancak Mustafa Özgül’ün 

gösterdi�i a��t ötekilerden farkl�d�r.  

1.6.3.2.9. Bozlak Aya��  

Mustafa Özgül’e göre 

 

Adnan Ataman’a göre 

 

Yukar�da görüldü�ü gibi Mustafa Özgül ve Adnan Ataman’�n verdikleri 

a��tlar birbirlerinden farkl�d�r. 

1.6.3.2.10. Garip Aya��  

Mustafa Ho�su, Durmu� Yaz�c�o�lu, Mustafa Özgül, Adnan Ataman ve 

Güray Tapt�k “la” sesinde karar veren garip aya�� için ayn� a��tlar� vermi�lerdir. 

 

Refik Ünal ise garip aya�� a��t�n� inici seyir karakterinde göstermi�tir. 

Gösterilen bu a��tlar�n yan�na el yaz�s� ile hicaz, �sfahan notlar� dü�ülmü�tür. 
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1.6.3.2.11. Kalenderi Aya��  

Güray Tapt�k, Refik Ünal ve Mustafa Ho�su “derbeder-kalenderi” olarak 

aç�klad�klar� ayak için ayn� a��tlar� vermi�lerdir. 

 

Mustafa Özgül’e göre 

 

Nida Tüfekçi derbederin ile kalenderi ile ayn� �ey olmad���n� söylemesine 

kar��n, Mustafa Özgül, Mustafa Ho�su, Refik Ünal ve Güray Tapt�k ayn� olarak 

de�erlendirmi�lerdir. Gösterilen a��tlar genelde birbirlerine benzemekle birlikte 

baz�lar�nda inici, baz�lar�nda ç�k�c� olarak gösterilmi�tir. Mustafa Özgül, “re” 

sesindeki komalar� (1–2–3 koma) olarak göstermi�tir. 

1.6.3.2.12. Müstezat Aya��  

Mustafa Ho�su, Güray Tapt�k, Adnan Ataman ve Refik Ünal’a göre 
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Mustafa Özgül’e göre 

 

 

 

 

 

 

Yukar�da s�ralad���m bulgulara göre Mustafa Ho�su, Güray Tapt�k, Adnan 

Ataman ve Refik Ünal üç ayr� a��tta müstezat aya��n� göstermi�lerdir. Mustafa Özgül 

di�er kaynaklar�n gösterdi�i a��tlardan farkl� a��tlar vermi� aç�klama yapmam��t�r. 

Mustafa Özgül’ün Nikriz benzerli�i gösteren müstezat için gösterdi�i Yörük Yaylas� 

türküsünü, Adnan Ataman yan�k kerem aya�� için göstermi�tir. 

1.6.3.2.13. Misket Aya��  

Yücel Pa�makç� ve Adnan Ataman’a göre fa# karal� olan misket aya�� 
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Güray Tapt�k a göre “si” karal� olan misket aya�� 

 

Refik Ünal ve Mustafa Ho�su misket aya�� için ayn� a�tla aç�klamalar 

yapm��lard�r. Ancak Refik Ünal bu a��t� inici olarak göstermi�lerdir. 

 

Durmu� Yaz�c�o�lu’na göre  

 

Mustafa Özgül’e göre 

 

 

 

 

Yukar�da görüldü�ü gibi Güray Tapt�k, Adnan Ataman, Yücel Pa�makç�, 

Refik Ünal ve Mustafa Ho�su’nun gösterdikleri a��tlar birbirlerine benzemektedirler. 

Ancak Ho�su ve Ünal’�n a��tlar�n�n ses genlikleri daha fazla, ayr�ca Ünal’�n a��t� inici 

olarak gösterilmi�tir. Durmu� Yaz�c�o�lu’nun a��t� di�erlerinden farkl�l�k gösterir. 
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Mustafa Özgül’ün gösterdi�i dört a��ttan üçü di�er kaynaklar�n a��tlar�ndan tamamen 

farkl�, Misket-Karanfil a��t� ise di�er kaynaklar�n a��tlar�na benzerlik gösterir. 

1.6.3.2.14. Abdal Aya��  

 

Bu ayak için yaln�zca Mustafa Ho�su a��t çizerek aç�klamalar yapm��t�r. 

�emsi Yast�man ise “Sait’in Aya��”n�n Abdal Aya�� oldu�unu belirtmi�, bir tav�r 

oldu�unu aç�klam��t�r. 

1.6.3.2.15. Azeri Aya��  

 

Görü�me yapt���m�z kaynaklar ki�ilerden yaln�zca Adnan Ataman, Azeri 

Aya�� hakk�nda bilgiler vermi�tir” (Co�kun, 1984;42). 

Bu iki kayna�a ek olarak Murat Aldemir’in yapm�� oldu�u “Türk Halk 

Müzi�inde Dizi Problemleri” adl� yüksek lisans tezinin “T.H.M. Dizi �simlerinde 

Kar��la��lan Problemler” adl� bölümünde; Mustafa Özgül’ün yay�nlam�� oldu�u 

diziler hakk�ndaki notlar� ile Nidan Tüfekçi’nin ders notlar� aras�nda bir k�yaslama 

yap�lmaktad�r. Köksal Co�kun’un bitirme tezinde Mustafa Özgül’ün kullanm�� 

oldu�u diziler gösterildi�i için tekrardan bu dizilerin porte üzerinde gösterilmesine 

gerek duyulmam��t�r. 

1.6.3.3. Murat Aldemir’e Göre Geleneksel Türk Halk Müzi�inde Ayaklar  

“T. H. M. Dizi �simlerinde Kar��la��lan Problemler 

Türk Halk Müzi�i’nde birçok konuda oldu�u gibi, dizilere isim verme 

konusunda da farkl� görü�ler ve kullan��lar oldu�u görülmektedir. Baz� dizi 

isimlerinde görü� birli�i sa�lanm��ken, birçok diziye de farkl� isimler verilmektedir. 
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Mesela Nida Tüfekçi, �stanbul Teknik Üniversitesi Türk Müzi�i Devlet 

Konservatuar� T.H.M. bilgileri ders notlar�nda, Yahyal� Kerem dizisi ad�n� verdi�i 

diziye, Ankara Radyosu Yurttan Sesler Korosu �efi Mustafa Özgül, 8.2.1982’de 

yay�nlad��� diziler ile ilgili notlar�nda, ayn� diziye “Kerem Dizisi” ad�n� vermektedir. 

Mustafa Özgül’ün yan�k kerem olarak adland�rd��� diziye, Nida Tüfekçi, 

“Düz Kerem” ad�n� veriyor. 

Ayr�ca Mustafa Özgül’ün notlar�nda, Nikriz benzerli�i gösteren Müstezat 

dizisine Nida Tüfekçi’ in ders notlar�nda, “Yan�k Kerem” ad� alt�nda verilmi�tir. 

Yine Nida Tüfekçi, Müstezat dizisi olarak, fa müstezat dizisini vermi� ve do 

üzerinde de, ayn� aral�klarla görülen dizilerin Müstezat dizisi oldu�unu belirtmi�ken, 

Mustafa Özgül’ün notlar�nda ise birkaç de�i�ik dizi, “Müstezat Dizisi” ad� alt�nda 

verilmi�. 

Mustafa Özgül’ün Mahur benzerli�i gösteren Müstezat dizisine Nida Tüfekçi, 

notlar�nda,  “Be�iri Dizisi” ad�n� vermi�tir. 

Ayr�ca Mustafa Özgül, Tatyan dizisi ba�l��� alt�nda vermi� oldu�u dizinin 

inici �ekline Nida Tüfekçi, “Muhalif Dizi” ad�n� vermi�tir.  

�stanbul Teknik Üniversitesi Türk Müzi�i Devlet Konservatuar� Ö�retim 

Görevlisi Süleyman �enel ise Si karar ezgilerin Erzurum, Kars dolaylar�nda Tatyan 

olarak seslendirilen ezgilerin, Muhalif dizisine çok benzeyen ezgiler oldu�unu 

belirtmi�tir. 

Ayr�ca Sib perdesi ile La’ da karar veren ve yayg�n olarak Bozlak ad� ile 

bilinen diziye Mustafa Özgül notlar�nda, “Yan�k Kerem” demektedir. 

Görüldü�ü gibi, dizileri isimlendirme hususunda, büyük çeli�kiler ve 

karma�alar ya�anmaktad�r. Bizce bunun sebebi, dizilerin isimlendirilmesinde, halk�n 

kendi yöresinde kulland��� yerel isimleri, dizilerin genel ad� olarak kullanmakt�r.” 

(Aldemir, 1995;13). 
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Onur Akdo�u, “Türk Müzi�inde Türler ve Biçimler” adl� kitab�nda; 

Türküleri makamlar�na göre ay�rarak türkü tasnifi yapm��t�r. “Geleneksel Halk 

Müzi�i’nde yanl�� olarak “Ayak” da denilen makam olgusu dikkate al�narak da 

türküler adland�r�lm��t�r.” (Akdo�u, 1996;151). 

1.6.4.  Makam-Ayak �li�kisi 

�imdiye kadar anlatt���m�z bahisler �����nda, Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

Nazariyat� içerisinde karma��k bir yap�ya sahip, çözülmesi güç bir problem olan 

“Ayak” kavram� ile Â��kl�k Gelene�i’nde kafiye (uyak) manas�nda kullan�lan 

“Ayak” kavram� hakk�nda bilgi verilmeye çal���ld�. Her iki alanda, “Ayak” 

kavram�n�n ara�t�rmas�nda yapm�� oldu�umuz belgesel taramalar sayesinde farkl� 

anlama geldiklerinin ve kullan�ld�klar�n�n durum tespiti yap�lm��t�r. 

Ara�t�rmam�zda farkl� bir problem olarak kar��m�za ç�kan Geleneksel Türk 

Halk Müzi�i Nazariyat�’nda kullan�lan “Ayak” kavram�, Köksal Co�kun, Mustafa 

Ho�su ile Murat Aldemir’ in de hakk�nda bilgi verdikleri “Ayak” kavram� ve dizi 

olarak gösterimi konusunda, uzman ki�ilerin ortak kulland�klar� diziler olmas�na 

kar��n farkl� yorumlad�klar� birçok dizi olmas� gibi kendi aralar�nda bile görü� 

ayr�l�klar�n�n oldu�unu görmekteyiz. 

Günümüzde Ayak-Makam �li�kisi olarak yap�lan ara�t�rmalardan bahsetmek 

gerekirse, uzman ki�i ve akademik camian�n sorunu çözmek ad�na yapm�� olduklar� 

aç�klama ve yaz�lar�n, ayak konusundaki problemleri ortadan kald�rma ad�na ortak 

kanaatlerin geli�ti�ini görmekteyiz. 

“Geleneksel Türk Halk Müzi�i Dizilerinin �simlendirilmesinde Kar��la��lan 

Zorluklar” adl� yüksek lisans tezinde Mehmet Can Peliko�lu, Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i kaynak taramas� ve uzman ki�iler ile yapm�� oldu�u görü�meler 

do�rultusunda konuyu detayl� olarak incelemi�tir. Ayak kavram�n�n kullan�m�n�n her 

geçen gün konuyu iyice karma��k yap�ya sokaca��n� ve ayak kavram� yerine “Makam 

Dizisi” kavram�n�n kullan�lmas�n� problemin çözümünü kolayla�t�raca��ndan 

bahsetmektedir.  
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Prof. Dr. Sabri Yener, “Türk Halk Müzi�i’nde Diziler ve �simlendirilmesi” 

adl� makalesinde, Türk Halk Müzi�i’nin her yönden incelenerek gerekli 

terminolojisinin olu�turulmas�n�n zorunlu hale geldi�ini savunmu�, Ayak-Makam 

kavramlar� üzerine aç�klamalarda bulunmu� ve problem çözümü ad�na bir sonuçlar 

önermi�tir. 

“Türk Halk Müzi�i Dizileri Konusunda Yap�lan Baz� Çal��malar 

1970’li y�llarda yay�nland��� bilinen ancak üzerinde bas�m tarihi bulunmayan 

Ba�lama Büyük Metod adl� kitab�n 4. cildinde Güray Tapt�k, Türk Halk Müzi�i 

dizilerinin tan�t�m�nda “Ayak” terimi kullanm��t�r. Ata Terziba��, 1980 y�l�nda 

yay�nlad��� “Kerkük Havalar�” adl� eserinde bir k�sm� ülkede yayg�n olan bir k�sm� 

ise sadece yörede bilinen birçok makamdan söz etmi�tir. Ayr�ca, Terziba��, kitab�n�n 

önsözünde “Türküleri sanat makamlar�na göre tasnif etmeyi arzulard�m. Ancak, buna 

muvaffak olamad�m. Bütün ezgilerimizi teker teker müzikologlar�n 

de�erlendirmesine sunmay� zor buldum. Bunlardan bir bölümünün ait oldu�u 

makamlar hususunda musiki�inaslar�n de�i�ik görü�leri de kar��la�t���m zorlu�u 

daha da art�rm��t�r” �eklindeki aç�klamas�yla konuya bak���n� ifade etmi�tir.  

1987 y�l�nda yay�nlad��� “Ba�lama Ö�retim Metodu I-II-III”, adl� kitab�nda Sabri 

Yener, Türk Halk Müzi�i dizilerini “kerem aya�� dizisi”, “garip aya�� dizisi” vb. 

terimlerle ifade etmi�, ancak, söz konusu dizilerin Türk Sanat Müzi�i’ndeki makam 

kar��l�klar� da belirtmi�tir. 1997 y�l�nda yay�nlad��� “Geleneksel Türk Müzi�i 

Nazariyat�” adl� kitab�nda Mustafa Ho�su yine, “Ayak” terimini kulland��� gibi, bu 

konuda daha �srarc� davranarak bilinenlerin d���nda yeni yeni ayak adlar�ndan söz 

etmi�tir. Sabri Yener, “Ba�lama Ö�retim Metodu III”, kitab�n�n 3. bask�s�nda 

de�i�iklik yaparak Türk Halk Müzi�i dizilerini makam dizileri (hüseyni dizisi, hicaz 

dizisi, çargah dizisi vb.) olarak aç�klam��t�r. Abuzer Akb�y�k, Salih Turhan, Sabri 

Kürkçüo�lu, Osman Güzelgöz ve Kubilay Dökmeta� taraf�ndan haz�rlan�p �anl�urfa 

Valili�i taraf�ndan Ekim 1999 y�l�nda yay�nlanan “�anl�urfa Halk Müzi�i” adl� 

kitapta Türk Halk Müzi�i dizileri do�rudan makam ad�yla (hüseyni makam�, u��ak 

makam�, rast makam� vb.) ifade edilmi�tir. At�nç Emnalar, 1998 y�l�nda yay�nlad��� 

“Tüm Yönleriyle Türk Halk Müzi�i ve Nazariyat�” adl� kitab�nda, “Ayak-Makam 
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�li�kileri ve Bu Konudaki Görü�ler” ba�l��� ile konuya geni� yer vermi�, çe�itli 

görü�leri tart��m�� ve Türk Halk Müzi�i dizilerinin anlat�m�nda “Makam” terimini 

savunmu�tur. Ayn� kitapta kaynak gösterilerek ba�ka görü�lere de yer verilmi�tir. Bu 

çerçevede Mustafa Ho�su, “aya��n” makamsal bir özellik ta��d���n� fakat Türk Beste 

Müzi�i makamlar�na benzemekle birlikte, bir makam olmad���n�, buna sebep, 

ezgilerimizde karar, güçlü ve seyir özelliklerinin Türk Beste Müzi�i’ndeki gibi 

olmad���n�, Yücel Parmakç�, aya��n, Türk Sanat Müzi�i’ndeki makam kar��l���nda 

oldu�unu, halk müzi�inde makam�n tam te�ekkül etmemi� olabilece�ini ayr�ca sanat 

müzi�indeki ses dizilerinin kaidesi d���na ç�kabildi�ini, Adnan Ataman, halk müzi�i 

dizisine ayak dendi�ini, aya��n Türk Müzi�i’ndeki makam kar��l���, bir müzik 

parças�n�n ezgi gidi�i oldu�unu, halk müzi�inin ise kurallar�n içinde olmayan, özgür 

bir müzik oldu�unu, ezgileri muhakkak bir makama koymak gerekmedi�ini, ifade 

ederek Türk Halk Müzi�i dizilerinde “Ayak” terimini savunmu�lard�r. Buna kar��l�k 

Co�kun Güla, ayaklar� dizi olarak dü�ünmenin ve de�erlendirmenin do�ru 

olmad���n�, Çinuçen Tanr�korur, müstezat, divan, garip, kürdi, kesik vb. gibi 

isimlerin birer hava, birer ezgi isimleri oldu�unu, bunlar�n Türk Müzi�i’ndeki 

makam terimleri kar��l��� kullan�lamayaca��n�, bu isimlerin ezgisel 

çözümlemelerinde ise zaten var olan Türk dörtlü ve be�liklerinden yararlan�lmas� 

gerekti�ini, Mehmet Özbek’de, aya��n makam anlam�nda olmad���n�, bugünkü 

anlay��la anlat�lan ayaklar�n eksik ve yetersiz oldu�unu, bir yörede bulunan ayak 

ad�n�n tüm ülke ezgilerine genelle�tirmenin hatal� bir hareket olaca��n�, Ankara’n�n 

misket ezgisinin misket aya��nda oldu�unu söyleyip, Urfa’n�n ayn� diziyi kullanan 

ezgisine de misket demenin yanl��l���n�, masa ba��nda garip misket gibi ayak adlar� 

sayarak onlar� bir dizi ile aç�klaman�n yetersiz bir i�lem oldu�unu, belki halk 

ezgilerinin makamlar yard�m�yla aç�klanabilece�ini belirttikleri görü�lerle “Ayak” 

terimine kar�� ç�k�p “Makam” terimine ye�il ���k yakm��lard�r. Tez dan��manl���n� 

yürüttü�üm ö�rencim Mehmet Can Peliko�lu, �ubat 1998 tarihli yüksek lisans 

tezinde bu konuyu i�lemi� ve halk müzi�i mensuplar�ndan birçok ki�i ile görü�me 

yapm��t�r. Tezde geni� biçimde yer alan bu görü�melerde Serbülent Yasun, “Ayak” 

teriminin kullan�lmas�na taraftar oldu�unu, Mehmet Erenler, “Ayak” teriminin 

kullan�labilece�ini, Arif Sa� ise, olaya temkinli yakla�arak aya��n sadece dizi 

kar��l��� olmad���n� belirtmi�tir. Ayn� görü�melerde Yavuz Top, Süleyman �enel, 
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Prof. Dr. Can Etili, Yücel Pa�makç�, Mehmet Özbek, Onur Akdo�u ve Köksal 

Co�kun ise, ayak terimini kullanman�n yanl��l���n� savunmu�lard�r. Süleyman �enel 

daha birçok yaz�s�nda “Ayak” teriminin makam kar��l��� olarak kullan�lmas�n�n 

yanl��l���n� defalarca vurgulam��t�r.  

Türk Halk Müzi�i Dizilerinin Makamsal Bir Bak�� Aç�s�ndan �ncelenmesi 

Türk halk ezgilerini makamsal aç�dan inceledi�imizde baz� ezgilerin çe�itli 

makam dizileri içinde seyrettikleri ve makam�n bütün özellikleri ta��d�klar� 

görülmektedir. (Sözgelimi, Niksar�n Fidanlar�, Rast; Ah Gene Bugün Yaraland�m, 

Hüseyni; �ndim Yarin Bahçesine, Mahur; Çay�ra Serdim Postu, Karc��ar; Ben 

Kendimi Gülün Dibinde Buldum, Hicazkâr; Ü�rünü Ü�rünü Gelir Dereden, Hicaz; 

At�m� Ba�lad�m Yolun Sa��na, Nikriz; Yörük de Yaylas�nda Yaylayamad�m, Zavil; 

Aman Doktor, Saba; Üsküdar’a Gider iken Ald� da Bir Ya�mur (Kâtibim), 

Nihavend; Fincan� Ta�tan Oyarlar Beyim Aman Aman, Ni�aburek makam�n�n dizisi 

içinde seyreden türkülerden baz�lar�d�r. 

Türk Halk Müzi�i’nde baz� ezgiler de makam�n bütün kurallar�na ba�l� 

kalmamakla birlikte belli bir makam�n dizisi içinde seyrederler (Sözgelimi; Harman 

Yeri Sürseler Hicaz; Yang�n Olur Biz Yang�na Gideriz, U��ak; Ya�mur Ya�ar Ta� 

Üstüne, Hüseyni makam�n�n dizisi içinde seyreden türkülerden baz�lar�d�r. 

Türk Halk Müzi�i’nde baz� ezgiler de makam�n bütün seslerini kullanmay�p 

baz� sesleri içinde seyrederler. (Sözgelimi; Suda Bal�k Yan Gider, U��ak; Havada 

Bulut Yok Bu Ne Dumand�r, Hüseyni; Urfa’n�n Etraf� Dumanl� Da�lar, Hicaz; 

Ferayidir G�z�n Ad� Ferayi; Nikriz) 

Türk Halk Müzi�i’nde baz� ezgiler ise, makam dizisinin seslerini kullanmakla 

birlikte makam�n geleneksel kurallar�na uymay�p birinci derece yerine dizinin ba�ka 

bir derecesinde asma kararla biti� yaparlar. (Sözgelimi; Bulutlar Oynar Oyna��r 

türküsü karc��ar dizisinin seslerinde seyretti�i halde dizinin dördüncü derecesinde 

asma karar�yla bitti�inden karc��ar etkisi yapmamaktad�r). 
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Baz� halk ezgileri k�sa geçkilerle birden çok makam dizisinde seyrederler. 

(Sözgelimi; Menev�esi Tutam Tutam adl� Bursa türküsü hüseyni-karc��ar dizilerinde 

seyretmektedir. 

Halk müzi�i ba�lang�çta bir makam dü�üncesi ve sanat kayg�s� ile 

yak�lmad���ndan baz� türküler (ezgiler) seyir bak�m�ndan herhangi bir makam� tam 

olarak tarif etmezler. Ancak bu ezgiler belirli bir makam�n, ya da ayn� aileden birkaç 

makam�n dizisi içinde seyrederler. ��te böyle durumlarda söz konusu ezgiyi 

makamsal olarak tan�mlamak zorla�maktad�r. Sözgelimi; Bir Kararda Durmayal�m 

Gel Gidelim Dosta Gönül ilahisinin ezgisi hüseyni dizisinde gezinir ancak seyir 

bak�m�ndan tam bir hüseyni tarifi yapmaz. Hüseyni ailesinden muhayyer, tahir, neva 

gibi makamlar�n dizileri de hüseyni dizisi ile ayn�d�r. Seyirleri biraz farkl�d�r. Söz 

konusu ezginin seyri tam olarak bunlardan herhangi birine de uymamakta, ancak, 

hüseyni ya da hüseyni ailesi makamlar�n�n dizilerinde seyretti�i görülmektedir. Ayn� 

�ekilde Tamburam Rebab oldu ve Çi�dem Der ki Ben Alay�m türküleri de hüseyni 

ailesi makam dizilerinde seyretmektedir. Seyir s�ras�nda makam�n dördüncü derecesi 

(re) bir parça önemsenmekte ise de tam olarak bir neva etkisi sezilmemektedir. 

Ancak söz konusu türkülerin hüseyni ya da hüseyni ailesi makam dizisinde seyretti�i 

ortadad�r. Buna kar��l�k Sö�üdün Yapra�� Narindir Narin (Zeynebim) türküsü 

hüseyni ailesi makam dizisinde seyretmekte ve seyir özelli�inden dolay� muhayyer 

etkisi uyand�rmaktad�r. Hicaz ve hicaz ailesi makamlarda da benzer örnekler çoktur. 

Sonuç 

1. Türk Halk Müzi�i dizilerin ifade etmede “Ayak” yeterli ve uygun bir terim 

de�ildir. 

2. Türk Halk Müzi�i’nde baz� ezgiler makam terimi ve makam anlay��� ile 

ifade edilebilir. Ancak, baz� halk müzi�i dizilerinin ifadesinde makam terimine de 

ihtiyatla yakla��lmal�d�r.  
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3. Türk Halk Ezgileri’ni makam dizileri içerisinde ifade etmek �imdilik en 

ç�kar yol olarak görünmektedir. (hüseyni dizisi, hicaz dizisi, nikriz dizisi, saba dizisi 

vb.)” (Yener, 2001;67). 

“Türkü” ile “�ark�”y� ayr� kaynakl�ym�� gibi göstermek çabas�, bu gerçekler 

kar��s�nda Türk Musikisi’ni kendi içinde hiziplere ay�rmak ve bölmek gayretinden ileri 

gidemez. Art�k biliyoruz ki; türküde kullan�lan makam, dizi, usul ayniyle bestede 

ve �ark�da da kullan�lm��t�r, çünkü her ikisinin de kayna�� ayn�d�r (Özkan, 1994;20). 

Klâsik Musikimiz’ de oldu�u gibi halk musikimizde de Türk Musikisi 

makamlar� kullan�lm��t�r. Genel olarak ayn� aral�klar� ta��makla birlikte bu 

makamlar�n seyir ve karakteri az çok de�i�iklik gösterir. En çok Hüseynî, U��ak, 

Muhayyer Bayati, Neva, Gerdaniye, Karc��ar, Hicaz, Hicaz Hümayun, Uzzal, bazen 

Hicazkâr, Segâh, Hüzzam, Evç, Rast, Mahur Çargâh, Nikriz Zavil, Saba gibi 

makamlard�r. Bu makamlar daha çok belli beste �ekillerinde i�lenmi�tir. Bu 

konuda da ortak bir görü� sa�lanamam��t�r. Halk musikisi mensuplar� aras�nda 

makam isimlerinden kaç�nma, makam yerine “Ayak” ya da “dizi” gibi sözlerin 

kullanma gayreti görülür. Bazen de, Harput folklorunda oldu�u gibi, yöresel baz� 

terimlerin makam yerine kullan�lmas� gerekçe gösterilir (Özalp, 2000;427). 

“T.S.M ve T.H.M. birbirinden farkl� iki ulusun müzikleri de�ildir. 

Türk Halk ezgilerini, sadece dizilerine göre s�n�fland�rmaya çal��mak, bize göre 

yeterli olmayacakt�r. Diziler, ancak, üzerlerinde gezinildi�inde hayat kazanan birer 

kal�ptan ba�ka bir �ey de�ildir. Belli aral�klar�n, basamaklar�n yan yana gelmesiyle 

olu�an bu kal�plar, ancak, üzerilerinde belli birtak�m hareketler olu�tu�unda ezgiye 

dönü�ürler. Bu hareketlerin ba�lang�ç noktas�, yönü, hareket s�ras�nda, belli birtak�m 

noktalardaki duraklamalar ve hareketin son buldu�u nokta, ezgi olu�umunda son 

derece büyük önem ta��r. Ayr�ca çok kere diziye yabanc� sesler de i�e kar���r; 

sapmalar da önem kazan�r. Bütün bunlar, bizi ba�ka bir ölçüt bulmaya yöneltir. 

T.HM. ezgileri de, t�pk� T.S.M. ezgileri gibi, “seyir” ad�n� verdi�imiz kavram göz 

önüne al�nmadan çözümlenemez ve s�n�fland�r�lamaz. 
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��te, sayd���m�z bütün bu parametreler bir araya geldi�inde kar��m�zda 

“Makam” ad� verilen olguyu buluruz. 

T.H.M ezgileri de, t�pk� T.S.M. ezgileri gibi genellikle “Makam” anlay��� 

içinde olu�turulmu� ezgilerdir ve bu anlay�� göz önünde tutularak çözümlenebilir ve 

s�n�fland�r�labilirler. 

��te, bu dü�ünceyle, daha önce sundu�umuz bir bildiride, T.H.M. ezgilerini 

nas�l s�n�fland�rabilece�imizi belirtmi� ve bir taslak sunmu�tuk. 

�imdi sundu�umuz bu ikinci çal��ma o ilk çal��man�n uygulama yöntemiyle 

bir çe�it s�nanmas� olmu�tur. 

De�erlendirme 

Bu çal��ma, o tasla��n i�levselli�ini ve yararl�l���n� aç�k biçimde ortaya koydu 

ve görü�ümüzde hakl� oldu�umuzu kan�tlad�. 

�nceledi�imiz 1000 ezgi içinde belli bir makam�n ya da bilinen bile�imlerin 

al���lm�� biçimde kullan�m� s�n�f�na girenler %91,18 gibi ezici bir ço�unluk 

olu�turmaktad�r. Bilinen makamlarla yap�lm�� de�i�ik bile�imlerin oran� olan %2.1 

ile, bilinen makamlar�n al���lm���n d���nda kullan�m�n�n oran� olan %3.6'y� da 

ekledi�imizde %96.88 gibi bir oran olu�maktad�r. 

Bu kümede, ba�ta Hüseynî ve ona yak�n olan Muhayyer, Gülizar, Gerdaniye, 

gibi makamlar en büyük kesimi olu�turmaktad�r. Hüseyni be�lisinin çekirde�i olan 

eski Nevruz, bugünkü U��ak cinsinin a��rl�kta oldu�u U��ak, Neva, Tahir, Karc��ar 

gibi makamlar�n olu�turdu�u kesim de onlara eklendi�inde, incelenen ezgilerin 

%54,6’s�n� içeren bir bölükle kar��la��lmaklad�r. Hicaz ailesinin oran� %12,8’dir 

%0,2’lik Saba ve %0,7’lik �ehnaz ve %3,3’lük Karc��ar'la bu küme %17 oran�na 

ula�maktad�r. Kürdi ve bile�imlerinin oran� da %2,7’dir. Böylece, Dügâh perdesinde 

kalan makamlar�n oran� %71'i bulmaktad�r. 
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Rast Makam� %3,4 lük bir orana sahiptir. Rast perdesinde kalan makamlar�n 

toplam ise %9,8’i bulmaktad�r. 

Segâh makam�ndaki ezgilerin oran� %5,1 gibi yüksek bir rakamd�r. Segâh 

perdesinde kalan öteki makamlar da kat�ld���nda, bu bölü�ün oran %7,3’e 

ula�maktad�r. 

Ni�abür, Eski Hüzzam, Eski Çargâh, Evç ve Ferahnak %1,03’lük bir küme 

olu�turmaktad�r. 

Bilinen makam ya da makamlar�n al���lm���n d���nda kullan�m� s�n�f�na 

girenler %3,6 

De�i�ik bile�imler %2,1 

Tri-Tetra - Penta ve Hexa - cordal yap�daki ezgiler % 3.06 

Pentatonik özellikler ta��yanlar %0.04 

Belli bir s�n�fa sokulamayanlar %0.02 oran�ndad�r.”    (Tura, 1996;415). 

Makam-Ayak ili�kisi bak�m�ndan son verece�imiz örnek Yakup Fikret 

Kutlu� olacakt�r. “Türk Musikisi’nde Makamlar-�nceleme” adl� kitab�nda “Ayak” ve 

“Makam” kavramlar�n� kar��la�t�rm��t�r: 

“Makam ve Ayak Terimlerinin Ezgisel ve Teknik Aç�dan 

Kar��la�t�r�lmas� 

Türk Halk Musikisi sanatç�lar�n�n pek ço�unda ayak terimi, Türk Sanat 

Musikisi’nde esasl� ve yap�c� rolü bulunan makam teriminin kar��l��� olarak 

görülmektedir. 

Hâlbuki biraz sonra Türk Halk Musikisi’nde uygulanan ayaklar�n �emalar�n� 

vererek analizlerini yapt���m�z zaman veya kal�p melodi �eklinde kullan�lmas� 
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esnas�nda, Türk Sanat Musikisi’nde kullan�lan makamlarla gerek ezgisel ve gerekse 

teknik anlamda uyu�amad�klar�n� görece�iz. 

Türk Halk Musikisi’nde uzun hava, k�r�k hava ve oyun havalar�nda, daha çok 

besteye giri� melodilerinde (ba� arana�me de diyebiliriz), bazen bestenin aralar�nda 

ve bitiminde, â��k kar��lamalar�nda ayak açma hakk� tan�nan â��k�n saz� ve sözü ile 

aç�� yapmas�ndan ve deyi�inin ilk bölümünü söyledikten sonra, saz melodisinin 

geçici karar perdesine veya as�l karar perdesine getirmesine veya karar perdesine 

ba�l� olarak belli bir ses üzeride kurulan diziye, Türk Sanat Musikisi’nde kullan�lan 

beylik arana�me kar��l��� olarak giri� müzi�i anlam�nda kal�p ezgi �ekillerine 

“Ayak” denildi�i gibi yine â��k saz�nda sap üzerinde bir sesin kendisine “ba� perde”, 

bir sekizli tizine de “Ayak perde” adlar� verilmektedir. 

Bu ezgi icralar�n�n d���nda da ayak terimi de�i�ik anlamlarda 

kullan�lmaktad�r. Bizim üzerinde duraca��m�z husus, ezgilerin yap�l�� ve icralar�nda 

Türk Halk Musikisi icrac�lar�n�n de�i�ik anlam içinde kulland�klar� ayak terimi 

olacakt�r. 

Türk Halk Musikisi’nde ayak terimine ba�lanm�� ve icrac� sanatç�lar 

taraf�ndan belli dizilere ad olarak verilen terimleri dört türde toplamak mümkündür. 

Bu konuyu i�leyen Süleyman �enel �u kayd� dü�ürmektedir: 

A- Bu terimlerin ba��nda Â��k Kerem ad� ile ba�lanan Kerem Ayaklar� ve 

Â��k Garip ad� ile ba�lanan Garip Aya�� gelmektedir. 

B- Â��k tarz� edebi türlerden yola ç�k�larak üretilmi� Ayaklard�r: Müstezat 

Aya��, Kalender Aya��. 

C- Baz� yörelerde yayg�n türkü ve uzun havalar�n mahalli adlar�ndan yola 

ç�k�larak üretilmi� Ayaklar: Muhalif, Be�iri, Tatyan, Misket, Maya, Bozlak. 

D- Uydurma Ayaklar: Bunlar baz� türkülerin, uzun havalar�n, â��k tarz� 

havalar�n adlar�ndan, co�rafi yerle�im üzerinden ve halk dilinde olmayan klasik Türk 

Musikisi makam adlar�ndan yola ç�k�larak üretilmi� ayaklard�r: Kara Sevda aya��, 
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Zavil Kerem aya��, Kâtip aya��, Engin Hüseynî aya��, Engin Kerem aya��, Azerî 

aya�� gibi. 

Klasik Türk Musikisi makamlar�ndan baz�lar� için bir kar��l�k bulamamaktan 

dolay�, sonradan uydurulmu� bu ayak çe�itlerinde, Kara Sevda aya�� Hicazkâr 

makam�na, Engin Hüseynî aya�� Muhayyer makam�na, Zavil Kerem aya�� Zavil 

makam�na, Maye aya�� Hüseynî makam�na, Kâtip aya�� ise Nihavend makam�na 

kar��l�k olarak dü�ünülmü� ve yay�lm��t�r. (1) 

Türk Halk Musikisi’nde ayaklar�n çoklu�u kanaatimizce co�rafi aç�dan 

yöreselli�e dayanmaktad�r. Çünkü her yörenin (bu yöreler bazen çok dar bir alan� 

kaplar) saz �airlerinin (â��klar�n�n) o yöre için verdikleri isimler dolay�s�ylad�r. 

Diyebiliriz ki, ne kadar yöre varsa o kadar da ayak ismi vard�r. Bu itibarla her birinin 

ayr� ayr� tetkik edilmeleri çok zor ve nerdeyse imkâns�zd�r. Biz bu tür ayak 

isimlerim, memleketimiz düzeyinde me�hur olmu� ve art�k bilinmi� olan ayaklar� göz 

önüne alacak, ayn� aya�a de�i�ik isimler vererek ço�alt�lm�� ayaklar� ise 

incelememizin d���nda tutaca��z. 

Türk Halk Musikisi’ne ayak terimi nereden ve nas�l gelmi�tir? 

Bu sorunun cevab�n� vermek için toplumun ya�ay�� biçimine, adet ve 

görgülerine ve özellikle kültürel alandaki yeti�me tarz�na bakmak gerekir. 

Ya�amlar�n� k�rsal alanda, küçük topluluklar halinde devam ettiren bireyler 

adet ve göreneklerine ziyadesiyle ba�l� kalmakta, bunlardan ayr�lmak veya 

uygulamay� azaltmak ya da kesmek gibi bir faaliyette bulunmay� dü�ünmemekte, 

eski görenek ve bu göreneklere uyan ya�am tarzlar�nda de�i�iklik kabul eder bir 

dü�ünce içinde olmamaktad�rlar. 

Cumhuriyetimizin kurulu�undan sonra toplumumuzda, özellikle �ehirlerdeki 

yeni ya�am tarz�na uyum gösterilmeye, daha medeni bir anlay�� içinde geli�melere 

uymaya -yava� da olsa ba�lanmas�na kar��, k�rsal kesimin da��n�k toplumlar�nda, bu 

de�i�iklik çok daha sonra, �ehirli ile temaslar�n artmas�yla ba�lam�� ve gerek 

medeniyet ve gereksel kültürel alanda, yenile�me ve yükselme devrine girilebilmi�tir. 
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Türk Halk Musikisi’nde de saz �airlerinin hemen hepsinin yeterli musiki 

ö�renimleri bulunmad��� için, Türk Halk Musikisi’nde ana temalarda bir de�i�ikli�e 

veya Türk Sanat Musikisi’nin temellerinden biri olan makamlar�n ö�renilmesine, 

bilinip uygulanmas�na ihtiyaç duyulmam��t�r. Cumhuriyet tarihimizin yak�n 

zamanlar�na kadar bu anlay�� ve dü�ünce zihniyeti ustadan ö�renciye a��lanarak, halk 

musikimizin esaslar� bilimsel yönden incelenece�ine, uydurma kavramlar yarat�larak 

devam ettirilmeye çal���lm��t�r. 

Bu gelenek devam ederken, yöreler aras�nda musikiye ili�kin temas ve 

faaliyetlerin azl��� ile beraber, Türk Halk Musikisi icrac�lar�n�n aras�nda Türk Halk 

Musikisi terimlerinin ayr� ayr� mana ifade etmelerim önlemek maksad�yla, genel bir 

terim üzerinde anla�ma ve birle�me kayg�s� ve ihtiyaçlar� hissedilmeye ba�lanm�� ve 

özellikle radyo istasyonlar�n�n aç�l��� ile bu ihtiyaca cevap vermek zorunlulu�u bütün 

�iddeti ile ba� göstermi�tir. Ayak terimi bir cankurtaran simidi gibi önlerine ç�km�� 

ve buna canla ba�la sar�lm��lard�r. Ne var ki, bu terim Türk Halk Musikisi’nde çok 

de�i�ik �ekil ve anlamda anla��lmaya ve kullan�lmaya ba�lanm��t�r, özellikle ilk 

dönemlerde (1950-1970 y�llar�) makam kar��l��� olarak benimsenmi�, hatta 

radyolarda, e�itim kurumlar�nda ve ders kitaplar�nda bu anlamda kullan�l�r olmu�tur. 

1950 y�l�ndan evvelki dönemde ayak terimi Türk Halk Musikisi mensuplar� 

aras�nda bile bilinmez ve kullan�lmazken, yeni türeyen profesyonel icrac�lar, her 

derde deva gibi gördükleri bu terimi a��zlar�ndan ve notlar�ndan dü�ürmez olmu�lar, 

bir lahnî (melodik) kal�p nitelik ve hüviyetinde olan ayak terimini hiçbir bilimsel 

sak�ncaya tak�lmadan makam kar��l��� olarak rahatl�kla kullanabileceklerini 

zannetmi�lerdir. Bu görü� aç��� içinde, kal�p ezgi anlam�nda kullanma e�ilimi bugün 

de devam etmektedir. 

Makam terimine gelince: 

Türk Sanat Musikisi’nin ana unsurlar�ndan biri olan makam teriminin, 

burada, Türk Sanat Musikisi alan�ndaki mana ve öneminden söz etmeyece�iz. 

Çünkü, bu geni� konu kitab�m�z�n birinci bölümünde etrafl�ca mütalaa edilmi�, 

incelenmi� ve gereken tarifler verilmi�tir. 
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K�rsal kesimin tan�mad��� makam�n, �ehir halk kültürü içinde varl���n� belli 

etmesi, hatta Do�u ve Güneydo�u Anadolu’da, musiki meclislerinde kaval, ba�lama, 

ka��k, cura, divan gibi sazlarla beraber ud, kanun, tanbur ve hatta keman�n da yer 

alma��, �ehir halk kültürünün yüksekli�ini göstermesi bak�m�ndan önem ta��r. 

Di�er taraftan makam terimini, k�rsal kesimde, küçük topluluklardaki saz 

�airlerinin de bir ölçüde kulland�klar� görülmektedir. Ancak bu deyi�, bu kesimde 

ba�ka bir anlam ta��makta, kal�p melodilerin bir bölümü için kullan�lmaktad�r. 

Anadolu’da yap�lan halk musikisi eserlerinin derlemelerinde biraz yukar�da 

ad� geçen kal�p melodilerin örnekleri de derlenmi�tir. Mesela Urfa’da Kesik makam�, 

Gaziantep’te Köro�lu makam�, Çorum’da Misket makam�, Malatya’da Da� makam�, 

Tokat’ta Atatürk makam� (havas�) veya Fazilet havas� bunlar aras�ndad�r. 

Bunlar�n d���nda yine makam deyimini kullanan baz� edebiyatç�lar�n “Â��k 

Makamlar�” ad� alt�nda bir makam türünü yayd�klar� görülür. Türk Sanat 

Musikisi’nde kullan�lan makam�n asl� ile Â��k makamlar�n�n bir ili�kisi olmad��� gibi 

makam�n asli hüviyetine de�inen bir melodik yap� da bulunmamaktad�r. Bu itibarla 

Â��k makamlar� da melodik ezgi itibariyle bir kal�p ezgi niteli�i içindedir. Di�er 

taraftan bu terimin uydurularak kullan�lmas� da 20. yüzy�l�n ikinci yans�nda ortaya 

ç�km��t�r. 

Görülüyor ki, ayaklar�n yap�l��� ve Türk Halk Musikisi’nde ifade etti�i 

anlamlar�n makam ile bir ili�kisi olmad��� rahatl�kla göz önüne serilmektedir. Burada 

her iki tür musiki alan�nda yer alan ve uygulanan Ayak ve makam terimlerinin Türk 

Halk Musikisi’ndeki kal�p melodi olarak kullan�lmas� beste sözlerinin niteli�ine göre 

bu kal�p melodilere uygulanmas�, oturtulmas�, Türk Sanat Musikisi’nde bulunmayan 

bir uygulamay� göstermesi bak�m�ndan son derecede önemlidir. 

Yaln�z burada bir hususu dile getirmek ve aç�klamak zorunlulu�u vard�r. 

Kal�p melodiler, ayaklar�n besteler içinde veya ekli olarak kullan�lmas�nda, 

ezginin yap���, di�er bir deyimle hüviyeti veya çe�nisi Türk Sanat Musikisi’nde 

kullan�lan makamlarla ne dereceye kadar bir yak�nl�k veya benzerlik gösterir? 
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Bu sorunun cevab�n� rahmetli üstad�m Rauf Yekta Bey, “Anadolu Türküleri” 

adl� mecmuan�n birinci cildinde �öyle cevapland�r�yor: 

... Bunlar�n içinde bazen makam itibariyle sabit bir rengi olmayan �ark�lara da 

tesadüf ettik ki, bunlara -filan makamdand�r demek mümkün olmad�. Bu s�n�fa dâhil 

olan �ark�lar�n balas�na [yukar�s�na] hangi makamda olduklar� bizzarûre i�aret 

edilememi� ve yaln�z hangi �ehirlerden geldi�inin tasrih ve tahriri ile iktifa 

olunmu�tur. (2) 

Rauf Yekta Bey'in bu gözlemi üzerinde biraz durmam�z icap ediyor. Asl�nda, 

Türk Halk Musikisi besteleri içinde daha çok k�r�k havalarda türküyü besteleyen saz 

�airi, formasyonu genellikle küçük olan eserinde birden fazla makamda dola�makta 

ve Türk Sanat Musikisi’nde bugün için bilmedi�imiz bir makam türü içinde eserin 

tamamlamaktad�r. Bu itibarla Türk Halk Musikisi’nde az da olsa görülen bu 

bestelerin bir makam ile ili�kilerinin tayin ve tespit edilmeleri mümkün 

olmamaktad�r. Buna bir örnek vererek konuyu daha aç�k bir �ekilde tespit edelim: 

Rauf Yekta Bey’in örnek olarak verdi�i “Gül Kuruttum” güfteli türkünün 

analizini yapt���m�z zaman, alt� batutal�k küçük çapl� bu türkünün birinci batutas�nda 

Neva üzerinde bir Saba gösteri�i ile türküye ba�lanm��, üçüncü ve dördüncü 

batutalarda �evkefza makam�na gayet ustaca bir geçi�ten sonra, son iki batutada 

Acem A�iran geçi�i ile beste tamamlanm��t�r. Bu örnekleri ço�altabiliriz. Türkünün 

notas�n�, incelemeye yard�mc� olur dü�üncesi ile ekte veriyoruz. Bu k�s�mda makam� 

belli de�il ba�l��� ile de�i�ik örneklere de yer verilmi�tir. 

Bu k�sm� bitirmeden evvel, Türk Halk Musikisi’nde mevcut notaya al�nm�� 

bestelerdeki melodik yap�lar�n makamlarla olan ili�kilerinde yak�nl�k bulundu�unu 

ve hatta pek çok Türk Halk Musikisi bestesinin makamlara uyularak bestelendi�ini 

belirtmek isteriz. 

Burada �öyle bir ay�r�m yap�lmas�n� uygun görüyoruz: 
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1- Türk Sanat Musikisi’nde mevcut makamlara uyularak, halk musikisi 

besteleri, mesela inici bir nitelik gösteren k�r�k havalarda bu uygunluk en yüksek 

derecede belli olmaktad�r. 

2- Formasyonu küçük çapta olarak bestelenen halk musikisi bestelerinde daha 

çok k�r�k havalarda makama uygunluk derecesi l no. da belirtti�imiz �ekilden biraz 

ayr�l�k gösterir. Bu tür bestelerde çe�ni, makam�n dörtlü veya be�lisinde bulunan 

melodik yap� içinde veya karara do�rudan dörtlü veya be�lide kendini belli eder. 

3- Formasyonu nas�l olursa olsun, halk musikisi bestelerinde de�i�ik 

makamlar�n çe�nilerini veren melodik yap�lar k�sada olsa kullan�l�r ve bir eserin 

yaln�z bir makarna ait olmas� durumu tam anlam�yla tespit edilemez. 

�u hususu da belirtelim ki, Türk Halk Musikisi besteleri Türk Musikisi’nin 

önemli bir bölümünü kapsar ve bu kapsam içinde makamlar bulunur ve göz ard� 

edilemez. 

Notlar:  

1-  Süleyman �enel, “Türk Halk Müzi�inde Beste, Makam ve Ayak Terimleri 

Hakk�nda”, V. Milletleraras� Türk Folklor Kongresi’ne sunulan bildiri. 

2-  Rauf Yekta, “Anadolu Halk �ark�lar�”, �stanbul Belediyesi Konservatuar� 

Ne�riyat�, 2 Bask�, Defter I”(Kutlu�, 2000;515). 

1.6.5.  Müzik E�itimi ve Geleneksel Türk Halk Müzi�i  

Ülkemizde Müzik e�itimini üstlenen üniversiteler ve dernekler, cemiyetler 

gibi birçok kurum ve kurulu�lar vard�r. Ço�unlukla dernek ve cemiyetlerde Türk 

Müzi�i e�itimi verilmeye çal���l�r. Bu kurulu�larda genellikle bir metoda ba�l� 

kal�nmaks�z�n usta-ç�rak ili�kisi ile müzik e�itimi verilir. Genel müzik e�itiminden 

ziyade enstrüman a��rl�kl� anlay��� a��rl�ktad�r. Bu tarz verilen müzik e�itimi 

özengen müzik e�itimidir. Üniversiteler gibi kurumlarda ise verilen müzik e�itimi 

meslek anlay��� içerisinde oldu�undan dolay� daha düzeyli ve detayl� olmak 

zorundad�r. Bu kurumlar�n hedef davran��� ülkemizde müzik e�itimini 
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gerçekle�tirebilecek düzeyli e�itimciler yeti�tirmektir. Bu kurumlarda gösterilen 

müzik e�itimi ise mesleksel müzik e�itimidir. 

Yal�n ve özlü anlam�yla müzik e�itimi; bireye kendi ya�ant�s� yoluyla amaçl� 

olarak belirli müziksel davran��lar kazand�rma, bireyin müziksel davran���n� kendi 

ya�ant�s� yoluyla amaçl� olarak (belirli biçimde) de�i�tirme ya da bireyin müziksel 

davran���nda kendi ya�ant�s� yoluyla amaçl� olarak belirli de�i�iklikler olu�turma, 

bireyin müziksel davran���n� kendi ya�ant�s� yoluyla amaçl� olarak (belirli biçimde) 

geli�tirme sürecidir. 

Bu tan�mdan da anla��l�yor ki, müzik e�itimi sürecine giren bireyin müziksel 

davran��lar�nda, önceden belirlenen amaçlar ya da hedefler do�rultusunda belirli 

de�i�iklikler olmas� beklenir. Müzik e�ilimi bu beklentileri gerçekle�tirdi�i oranda 

etkili ve verimli olur. 

Müzik e�ilimi nas�l olursa olsun, müzik e�itiminde benimsenen anlay�� ve 

yakla��m ile izlenen yol-yöntem ne olursa olsun müziksel ö�renme bireyseldir ve 

birey ancak kendi ya�ant�s�yla davran�� kazanabilir; birey kendi davran���n� ancak 

kendi ya�ant�s�yla de�i�ikli�e u�ratabilir, kendi ya�ant�s�yla geli�tirebilir. 

Düzeni, düzeyi, süresi ve kapsam� ne olursa olsun müzik e�itimi, kendi 

çerçevesi içinde bir  bütün olmakla birlikte, yönelik oldu�u ana amaç bak�m�ndan üç 

ana türe ayr�l�r: 1. Genel Müzik E�itimi, 2. Özengen Müzik E�itimi ve 3. Mesleksel 

Müzik E�itimi. Bunlardan her biri kendi içinde alt türlere ayr�l�r ve çe�itlenir. 

Genel müzik e�itimi, müzikle ili�kisi ne olursa olsun herkes için gereklidir ve 

herkese yöneliktir. Özengen müzik e�itimi, müzi�e özel ilgisi, iste�i ve yatk�nl��� 

olup müzi�i kendisi için bir dü�kü (hobi) alan� olarak seçenlere dönüktür. Mesleksel 

müzik e�itimi ise müzi�e üst düzeyde yetenekli olup müzi�i kendisine bir i�, meslek, 

ciddi -sürekli u�ra�, görev alan� veya çal��ma alan� olarak seçenlere- belirleyenlere 

yöneliktir. 

Görülüyor ki, müzik e�itimi kendine özgü bir bütündür, bu bütün içinde 

birtak�m ana ve alt türlere ayr�l�r ve bunlar aras�nda belirli ili�kiler vard�r. Müzik 
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e�itimini i�te bu kendine özgü bütünlü�ü, ana-alt türleri ve ili�kileri içinde dü�ünmek 

ve ele almak gerekir.” (Uçan, 1997;8). 

Müzik e�itimini amaç bak�m�nda üç ana türe ay�rd�ktan sonra mesleki müzik 

e�itimi hakk�nda bilgi vermek gerekir.  

“Mesleki müzik e�itiminde müzi�i bizzat yaparak ya�aman�n ötesinde, onu 

bilgili,  bilinçli, düzenli-planl�-yöntemli, kurall� ve yeterli olarak yaralan, 

seslendiren, yorumlayan, kuramlayan, ara�t�ran, uygulayan ve ö�reten sanatç�, 

bilimci, e�itimci ve teknolog yeti�tirmeye dönük bir strateji uygulan�r. Bu 

uygulamalarda, bireyin ilgisi-iste�i, yatk�nl���-yetene�i do�rultusunda ve ölçüsünde 

geli�ip etkin kat�l�m ve doyum sa�lamas� de�il, onun ötesinde, dal�n, i�in ya da 

mesle�in gerektirdi�i biçim, kapsam ve düzeyde u�ra�manca (profesyonelce) 

haz�rlanmas�, biçimlenmesi, uzmanla�mas�, geli�mesi ve yetkinle�mesi esast�r.” 

(Uçan, 1997;33). 

Bu üç müzik e�itimi aras�nda da ili�ki mevcuttur ve birbirlerinden ay�rt 

edilmeksizin ele al�nmas� gerekir. Mesleki müzik e�itimi için özengen müzik e�itimi 

büyük önem ta��maktad�r. 

“Genel müzik e�itimi, i�-meslek, okul, bölüm, kol-dal ve program türü ne 

olursa olsun, ayr�m gözetmeksizin, her düzeyde, her a�amada, her ya�ta herkese 

yönelik olup, sa�l�kl� ve dengeli bir insanca ya�am için gerekli asgari ortak-genel 

müzik kültürünü kazand�rmay� amaçlar. Özengen müzik e�itimi, müzi�e ya da 

müzi�in belli bir dal�na özengence (amatörce) ilgili, istekli ve yatk�n olanlara 

yönelik olup, etkin bir müziksel kat�l�m, zevk ve doyum sa�lamak ve bunu 

olabildi�ince, sürdürüp geli�tirme için gerekli müziksel davran��lar kazand�rmay� 

amaçlar. Mesleki müzik e�itimi ise, müzik alan�n�n bütününü, bir kolunu/dal�n�, o 

bütün, kol ya da dal ile ilgili bir i�i meslek olarak seçen, seçmek isteyen, seçme e�i-

limi gösteren, seçme olas�l��� bulunan ya da öyle görünen, müzi�e belli düzeyde 

yetenekli ki�ilere yönelik olup, dal�n, i�in ya da mesle�in gerektirdi�i (müziksel) 

davran��lar� ve birikimi kazand�rmay� amaçlar. 
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Genel, özengen ve mesleki müzik e�itimi aras�nda belirli ili�kiler ve 

örtü�üm-kesi�im alanlar� vard�r. Bu ba�lamda, özengen müzik e�itimi genel müzik 

e�itimine dayal� ve mesleki müzik e�ilimine haz�rlay�c� olmas� bak�m�ndan büyük 

önem ta��r. 

Müzik e�itiminin sorunlar�, temelde, müzik e�itiminin yönelik oldu�u üç ana 

amaca ba�l� nitelikler göz önünde bulundurularak belirlenmeyi, çözümlenmeyi ve 

çözüme kavu�turmay� gerektirir.”  (Uçan, 1997;37). 

Ayak-Makam ili�kisi hakk�nda uzman ki�ilerin yapm�� olduklar� yorumlardan 

da anla��laca�� gibi kavram tart��mas� hala sürmektedir ve dizi adland�rmas�nda tespit 

edilecek kavram hala belirsizlik içerisindedir. Bu belirsizli�in Mesleki Müzik E�itimi 

veren kurumlar ve Milli E�itim Bakanl���’na ba�l� �lkö�retim, Ortaö�retim Müzik 

dersleri ile Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri Müzik Bölümü Geleneksel ve Ça�da� 

Müzik Dersi müfredat�na yans�malar� da ara�t�rmada ele al�nmaya çal���lm��t�r. 

1978 ile 1998 y�llar� aras�nda uygulanmakta olan lisans program�nda, Türk 

Halk Müzi�i 1 dönem 2 kredi, Ana çalg� (ba�lama) 8 dönem 2’�er kredi olarak 

e�itim verilmi�tir. Ayr�ca Temel Ba�lama ad� alt�nda 2.s�n�fta 2 kredi olmak üzere 

gösterilen bir ders vard�r ve bu dersi Ana Çalg� (Ba�lama) dersini almayan ö�renciler 

almak zorundad�r. 1978 lisans program�na göre Gazi Üniversitesi G.E.F. Müzik 

Ö�retmenli�i lisans program�nda yer alan Türk Halk Müzi�i, Temel Ba�lama ve Ana 

Çalg� (Ba�lama) ders içerikleri Yrd.Doç. Erdal Tu�cular’ �n “Türkiye’de Müzik 

Ö�retmenlerinin Müzik E�itimi Bölümlerinde Ald�klar� Çalg� E�itiminin Müzik 

Ö�retmenlerine Yans�mas�” adl� Yüksek Lisans Tezinin Ekler bölümünde �u 

�ekildedir; 

Ana çalg� (Ba�lama) dersi içeri�inde; 

“La durakl� Hüseyni, Kürdi, Segâh ezgiler. 

Karc��ar makam�, Teke ve Zeybek tavr� bunlar� haz�rlay�c� al��t�rmalar. Hicaz 

makam� ve bu makama ili�kin al��t�rma ve etütler. 
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Nihavent ve Nikriz makamlar�, Silifke ve Azeri tavr�. Bunlara haz�rlay�c� 

al��t�rma ve etütler.” 

Temel Ba�lama Dersi içeri�inde; 

“Re ve La hüseyni dizisinde özgün çal��malar ve birlikte halk 

müzi�inden seçilmi� örneklerin çald�r�lmas�.” 

Türk Halk Müzi�i dersi içeri�inde; 

“Türk Halk Müzi�i’nin tarihi geli�imi, hal çalg�lar� halk müzi�inde 

Ayaklar (Makamlar), halk müzi�inde usuller, bu usul ve makamlara örnek te�kil 

edecek türküler.” (Tu�cular, 1992;EKIV–9), olarak ders içeri�i verilmi�, Ana Çalg� 

(Ba�lama) dersinde makam kavram� kullan�lm��, Temel Ba�lama ders içeri�inde 

makam kavram� yerine dizi kavram� kullan�lm�� ve Türk Halk Müzi�i ders içeri�inde 

Ayak (Makam) kavram� kullan�lm��t�r. Dizi adland�rmas� olarak da Makam-Ayak 

kavramlar� birlikte kullan�larak belirsizli�i yans�tm��t�r. 

1998 y�l�nda, YÖK’ün üniversitelerdeki e�itim fakültelerini yeniden 

yap�land�rmas� ile müzik e�itimi bölümü, resim-i� e�itimi bölümü ile birle�tirilmi� ve 

e�itim fakültesi bünyesinde güzel sanatlar e�itimi bölümüne dönü�türülmü�tür. Bu 

y�ldan itibaren müzik e�itimi, müzik e�itimi ana bilim dal� ismi ile müzik ö�retmeni 

yeti�tirmeye devam etmektedir. 1998 y�l�nda, YÖK’ün üniversitelerdeki e�itim 

fakültelerini yeniden yap�land�rmas� do�rultusunda yap�lan ders program�nda Türk 

Halk Müzi�i E�itimi dersi bir yar�y�lda, 2 kredi olarak belirlenmi�tir. 

1998 YÖK Ders Tan�m�’na göre Geleneksel Türk Halk Müzi�i; 

“Türk Halk Müzi�i  

Bu ders, Türk Halk Müzi�i’nin özelli�i, tarihsel geli�imi, kuramsal temelleri 

ve çalg�lar�n�n tan�t�m� ile de�i�ik örnekleri ve okul müzi�inde kullan�l�rl��� 

konular�n� kapsar.” (1998 YÖK Ders Tan�m�). 
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Yap�lan internet taramas�nda, Mesleki Müzik E�itimi veren kurumlar 

içerisinde, Gazi Üniversitesi GEF GSE Müzik Ö�retmenli�i Bölümü haricinde di�er 

üniversitelerin Müzik Bölümleri ders içeriklerine rastlan�lmam�� veya içerik 

bak�m�ndan teferruatl� olarak ele al�nmad��� tespit edilmi�tir. Bu yüzden Ayak veya 

Makam kavramlar� hakk�nda Gazi Üniversitesi GEF GSE Müzik Ö�retmenli�i 

Bölümü Türk Halk Müzi�i ve Bireysel Çalg� (Ba�lama) ders içerikleri hakk�nda bilgi 

verilecektir. 

1998 y�l� lisans program�na göre; 

Bireysel Çalg�(Ba�lama) ders içeriklerinde; 

“Halk müzi�inde çok kullan�lan hüseyni ve ussak ezgilerden ba�lamak üzere 

di�er makamlarla da ilgili örneklerin ö�retimi. 

Kürdi, Hicaz, Karc��ar makamlar�nda al��t�rma, etüdü ve ezgilerin çal�nmas�, 

bas parmak kullan�m�. 

Zeybek tavr�, sol kararl� makamlar�n kullan�lmas�. 

Azeri tavr�, si kararl� makamlar�n kullan�lmas�.”gibi cümleler kullan�larak 

ayak kavram�ndansa makam kavram� tercih edilmi�tir. 

Türk Halk Müzi�i ders içeri�inde; 

“�çerik: 

THM’nin kökleri ve tarihsel geli�imi. Ses sistemi. Makam-Ayak ve seyir. 

Usuller, formlar ve repertuar çal��mas�.” olarak ders içeri�i verilmi�, Bireysel Çalg� 

(Ba�lama) dersinde makam kavram� kar��l���nda Türk Halk Müzi�i ders içeri�inde 

Makam-Ayak kavram� kullan�lm��t�r. Dizi adland�rmas� olarak da Makam-Ayak 

kavramlar� birlikte kullan�larak belirsizli�i yans�tm��t�r (Gazi, web;2006). 

1978 ve 1998 Lisans Programlar� ders içerikleri kar��la�t�r�ld���nda ‘Ayak’ 

kavram� bak�m�ndan iki programda da belirsizlik söz konusu olmu�tur, Ayak ve 
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Makam kavramlar� birlikte kullan�lm��t�r. Hatta dizi adland�rmalar� olarak Ayaktan 

ziyade Makamsal ifadeler ço�unluktad�r. 

Milli E�itim Bakanl���’na ba�l� �lkö�retim ve Ortaö�retim kurumlar� Müzik 

dersi müfredat program� içerisinde bulunan ünitelerde dizi adland�rmas� olarak “Ayak” 

veya “Makam” kavramlar� ile alakal� bir kavram tespit edilememi�tir. 

Milli E�itim Bakanl���’na ba�l� Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri Müzik 

Bölümü Geleneksel ve Ça�da� Müzik Dersi ö�retim program�na göre; 

“ÜN�TE 6 

TÜRK HALK MÜZ��� 

Ünitenin Amac� 

Bu ünite ile ö�rencilerin, Türk Halk Müzi�i’nin temel yap�s�n�, ses 

dizilerini, olu�umlar�n�, tav�rlar�n� tan�malar�, kavramalar� ve Türk Halk Müzi�i 

örneklerini çalg�s�yla seslendirmeleri amaçlanmaktad�r. 

Kazand�r�lacak Yeterlikler 

Bu ünitedeki e�itim etkinliklerini basan ile tamamlayan her ö�renci; 

1. Türk Halk Müzi�i’nin anonim yap�s�n� aç�klar ve örnekler verir. 

2. Türk Halk Müzi�i’nin toplumdaki yerini ve toplumsal olaylar�n halk 

müzi�ine yans�malar�n� örnekler vererek aç�klar. 

3. Türk Halk Müzi�i’nin ses dizileri olan ayaklar� tan�r ve çalg�s�yla 

seslendirir. 

4. Yörelere göre farkl�l�k gösteren halk müzi�i tav�rlar�n� ay�rt eder. 

5. Türk Halk Müzi�i örneklerini çalg�s�yla seslendirir. 

Kavramlar: Ayak, Anonim, Garip, Müstezat, Kerem, Bozlak, Tav�r 
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ÜN�TEN�N AÇILIMI 

TÜRK HALK MÜZ��� 

A. TÜRK HALK MÜZ���NDE AYAKLAR (D�Z�) 

B. HALK MÜZ��� DE���T�R�C� ��ARETLER� 

C. HALK MÜZ���NDE TAVIRLAR” (MEB-AGSL,web;2006). 

Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri Müzik Bölümü Geleneksel ve Ça�da� Müzik 

Dersi ö�retim program� içerisinde Ayak kavram� tespit edilmi�tir ve Makam kavram� 

hiç kullan�lmam��t�r. 

 Makam-Ayak kavramlar� hakk�nda yap�lan tart��malar�n görüldü�ü üzere 

Milli E�itim Bakanl��� ve YÖK’e ba�l� kurumlarda önemli problemlere yol açt��� ve 

belirsizli�in Türk E�itim Sistemine de yans�d��� a�ikârd�r.  

Dizi adland�rmas� bak�m�ndan kavram olarak bu belirsizli�in bir an önce 

ortadan kald�r�lmas� ve bu konuya gerekli önemin gösterilmesi kaç�n�lmazd�r. 

Geleneksel Türk Halk Müzi�imizi gelecek nesillere sa�lam aktarabilmek ve 

kendi öz müzi�imizi farkl� milletlerden olan insanlara tan�tabilmek ad�na teoride 

ya�anan “Ayak” ve buna benzer s�k�nt�lar üzerine müzik ara�t�rmac�lar�n�n mutlak 

surette e�ilmesi gereklidir. 

 

 

 

 

 



 85

BÖLÜM 2 

2.1. �LG�L� ARA�TIRMALAR  

Akdo�u (1996), Türk Müzi�inde Türler ve Biçimler adl� kitab�nda; 

Türküleri çe�itli aç�lardan inceleyerek, makamlar�na göre de türkü tasnifi yapm��t�r. 

Ayr�ca bu bölümde Geleneksel Halk Müzi�i’nde yanl�� olarak “Ayak” da denilen 

makam olgusu dikkate al�narak da türküler adland�r�lm�� diyerek “Ayak” kavram� 

yerine “Makam” kavram�n� kullanman�n do�ru olaca��n� aç�klam��t�r.  

Aldemir (1995;131), Türk Halk Müzi�inde Dizi Problemleri adl� yüksek 

lisans tezinde, TRT Repertuar�ndan 1 ile 2100 aras� THM repertuar� taranm�� ve bu 

repertuar�n makamsal k�yaslanmas� yap�lm��, iki müzik türünün de ayn� ses sistemine 

sahip oldu�unu ve bu gerçekten yola ç�karak THM ezgilerinin makam yap�lar� 

incelenip ait olduklar� makamlara göre tasnif edilmelerinin gerekti�ini savunmu�tur. 

Artun (2004;84), Türk Halk Edebiyat�na Giri� adl� kitapta â��kl�k gelene�i, 

halk edebiyat� naz�m �ekilleri ve kafiye üzerine aç�klamalarda bulunmu� ve “Ayak” 

kavram�n� halk �iirinde kafiye (uyak) manas�nda kullanm��t�r. 

A��k (1997;91), Artvin Yöresinden Al�nan Ezgilerin Müzikal Analizi adl� 

yüksek lisans tezinde, “Ayak” kavram�n� Makam kavram� çerçevesinde ele al�narak 

Artvin Yöresi Ezgilerin Makamsal yap� bak�m�ndan tasnifi yap�lm��t�r. 

Ayd�n, “Geleneksel Türk Halk Müzi�inde Derleme Teknikleri” adl� 

makalesinde, Geleneksel Türk Halk Müzi�i içine makam terimini almak e�itimin 

sa�l�kl� yap�labilmesi aç�s�ndan oldu�u kadar Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nin 

sa�l�kl� ar�ivlenebilmesi aç�s�ndan da büyük önem kazanmakta oldu�unu ifade 

etmektedir. 

Boratav (1969), 100 Soruda Türk Halk Edebiyat� adl� kitab�nda Â��k 

Edebiyat� tür ve biçimleri hakk�nda ara�t�rman�n kaynaklar�ndan biridir. 

Co�kun (1984;75), Türk Halk Müzi�inde Ayaklar adl� lisans bitirme 

çal��mas�nda; Geleneksel Türk Halk Müzi�i hakk�nda uzman ki�iler ile yapm�� 
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oldu�u görü�meler do�rultusunda, “Ayak” kavram� hakk�nda farkl� görü�lerin 

savunuldu�u,  “Ayak” kavram�n�n Makam kavram�na e� de�er tutulmas�n�n yanl�� 

oldu�u ve konuyu iyice s�k�nt�ya soktu�u, sahaya aç�larak halktan toplanacak 

bilgilerle konunun daha belirgin olabilece�ini savunmaktad�r. 

Dizdaro�lu (1969;18), Halk �iirinde Türler adl� kitab� â��k kavram�n� ve 

geli�imini aç�k bir �ekilde ortaya koymu�tur. 

Düzgün (2004;200), Türk Halk Edebiyat� El Kitab� adl� kitab�n Â��k 

Edebiyat� bölümünde, Â��kl�k gelene�ini teferruatl� olarak incelemi� ve Â��k 

fas�llar�nda klasik makamlar�n ve aruzlu türlerin önemli bir yere sahip oldu�unu 

vurgulam��t�r. 

Emnalar (1998;546), Tüm Yönleriyle Türk Halk Müzi�i ve Nazariyat� adl� 

kitab�nda, Makam ve Ayak kavramlar�n� tan�m ve detay olarak ara�t�rm�� ve konu 

hakk�ndaki çe�itli görü� ve tart��malar� sunmu�tur. 

Ergin (1999;201), Manisa Türkülerinin Makam, Ayak, Usul ve Tür 

Yönünden �ncelenmesi adl� yüksek lisans tezinde, TRT Repertuar�nda bulunan 

Manisa türkülerini hem Ayak hem de Makam olarak tasnifi yap�lm��t�r. 

Feyzi (2002;393), TRT Repertuar�ndaki Erzurum Türkülerinin Türk Sanat 

Müzi�i’ndeki Makam Kar��l�klar� Aç�s�ndan Analizi adl� yüksek lisans tezinde, 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i ve Geleneksel Türk Sanat Müzi�i’nin kökeni 

bak�m�ndan ayn� men�ei oldu�u dü�üncesi ile tezinde “Ayak” kavram� yerine 

Makam kavram�n� kullanarak Erzurum Türküleri’nin makamsal tasnifini yapm��t�r.  

Gülda� (1993;156), Â��k Veysel ve Müzi�i adl� yüksek lisans tezinde, Â��k 

Veysel’in bestelerini incelemi�, Ayak ve Makam tabirlerini kullanmaks�z�n genel 

melodik yap� bak�m�ndan Geleneksel Türk Sanat Müzi�i makamlar�ndan gerdaniye 

makam�nda daha çok yo�unla�t���n� savunmu�tur. 

Günay (2005;71), Türkiye’de Â��k Tarz� �iir Gelene�i ve Rüya Motifi adl� 

kitab�nda, Â��kl�k gelene�inde “Ayak” kavram�n� edebi boyutta irdelemi� ve Â��kl�k 
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gelene�inde klasik musiki makamlar� ile Â��klar�n fas�llara ba�lad���n� tespit 

etmi�tir. 

Ho�su (1997;23), Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat� adl� kitab�nda; 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i ses sistemi hakk�nda aç�klamalar yaparak t�pk� 

Geleneksel Türk Sanat Müzi�i nazariyat�nda oldu�u gibi Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i dizilerini olu�turan dörtlü ve be�lilerden söz ederek bunlar�n birle�mesi ile 

çe�itli diziler olu�turmu� ve bu dizilere de “Ayak” kavram�n� kullanarak aç�kl�k 

getirmi�tir. 

Karabulut (1995;47), Â��kl�k Gelene�inde Söz ve Ezgi adl� yüksek lisans 

tezinde; “Ayak” kavram�n� kullanmaks�z�n Â��kl�k Gelene�inde Makam kavram�n� 

kullanarak ara�t�rmas�n� tamamlam��t�r. 

Kaya (1993;27), Harput Müzi�i’nde THM-TSM Etkile�imi adl� yüksek lisans 

tezinde, Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nde kullan�lan “Ayak” veya dizi kavram�n� 

makam kar��l��� olarak kullanm�� ve Harput Ezgilerinin genel hatlar�yla makam� 

anlay���na uydu�unu savunmu�tur. 

Kaynar (1996;96), Türk Halk Kültürü ve Halk Müzi�i adl� kitab�nda; genel 

olarak ülkemizdeki müzik türleri ve halk edebiyat� ile halk müzi�i üzerine inceleme 

yaparak Geleneksel Türk Halk Müzi�i nazariyat�n� detayl� olarak incelemi� ve 

kitab�n�n Diziler (Ayaklar) bölümünde di�er müzik türlerinde kuramlar ba�tan 

belirlenirken Halk Müzi�inde ise bu kuramlar�n yarat�ld�ktan sonra konulaca��, Ayak 

kavram�n� ton ve makamdan ay�ran ba�ka özelli�in ise dizinin makam ile tonu 

belirledi�inin, “Ayak” ta ise dizi kavram�na ek olarak “a��z ve tav�r” kavramlar�n�n 

da gereklili�ini savunmu�tur. Bundan dolay�d�r ki kitab�nda “Ayak” kavram�n� 

özellikle kullanm��t�r. 

K�v�lc�m (1997), Hicaz Makam�n�n Türk Halk Müzi�indeki Yeri adl� yüksek 

lisans tezinde, TRT Repertuar�ndan al�nan Hicaz makam�na ait 14 türkünün makam 

ö�elerini k�yaslayarak tasnifi yap�lm��t�r. 
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Koyuncu (2001;197), �ç Anadolu Bölgesi Türkülerimizin Türk 

Musikisi’ndeki Makamsal Kar��l�klar� adl� yüksek lisans tezinde, �ç Anadolu 

Bölgesi’ndeki türkülerimizin Geleneksel Türk Sanat Müzi�i dörtlü ve be�lilerinin 

hatta makam�n özelli�ini yans�tan çe�nilerin kullan�ld���n� hatta Geleneksel Türk 

Halk Müzi�i türkülerinin dizi ve yap� olarak, Geleneksel Türk Sanat Müzi�i tam 

kar��l�klar�n� tespit etmi� ve makamlara uyarak bestelendi�ini iddia etmi�tir. 

Köprülü, Edebiyat Ara�t�rmalar� adl� kitap halk edebiyat�, â��kl�k gelene�i, 

ozan, bah�� ve â��k gibi konularda ara�t�rmada temel kaynaklardan biridir. 

Kutlu� (2000;515), Türk Musikisinde Makamlar - �nceleme adl� eserinde, 

Türk Halk Musikisi besteleri Türk musikisinin önemli bir bölümünü kapsad���n� ve 

bu kapsam içinde makamlar bulundu�unu ve göz ard� edilemeyece�ini vurgulam��t�r. 

Kuzucu (1997;8), Türk Â��k ve Ozanl�k Gelene�indeki Makamlar ile Türk 

Tasavvuf Musikisindeki Makamlar�n Ortak Olanlar� ve Kullan�ld�klar� Alanlar adl� 

yüksek lisans tezinde; “Ayak ve Makam” kavram tart��mas�n�n çok derin oldu�unu 

çe�itli uzman ki�ilerin ortaya koymu� oldu�u verilerden Ayak ve Makam�n farkl� 

oldu�unu ve “Ayak” kavram� yerine “Makam, a��z” gibi kavramlar kullan�ld���n� 

savunmaktad�r. Fakat Â��klar aras�nda “Makam” kavram�n�n yayg�n oldu�undan 

dolay� tezi içerisinde makam kavram�n�n kullan�ld���n� görülmektedir. 

O�uz (2001;32), Halk �iirinde Tür, �ekil ve Makam adl� kitab�nda, Â��k 

Makamlar� üzerine bir de�erlendirmede bulunmu� ve konu karma��kl���ndan söz 

etmi�tir. Geleneksel Türk Halk Müzi�i dizi isimlendirilmesi için kullan�lan “Ayak” 

kavram� yerine Â��klar�n genel olarak “Makam” kavram�n� kabul ettiklerini, yerel 

â��klardan büyük kültür merkezlerinde sanatlar�n� icra etmekte olan â��klara 

gidildikçe üslup ve tav�rla klasik musikiye yakla��ld���n� tespit etmekte ve bu kavram 

karga�as� hakk�nda halk müzi�i üzerine çal��an ara�t�r�c�lar�n bu konuya dikkatlerini 

çekmelerinin gereklili�ini savunmaktad�r. 
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Özalp (2000;427), Türk Musikisi Tarihi adl� kitab�n 2. Cildinde Klâsik 

musikimizde oldu�u gibi halk musikimizde de Türk Musikisi makamlar� 

kullan�ld���ndan bahsetmi�tir. 

Peliko�lu (1998;60), Geleneksel Türk Halk Müzi�i Dizilerinin 

�simlendirilmesinde Kar��la��lan Zorluklar adl� yüksek lisans tezinde; Geleneksel 

Türk Halk Müzi�i hakk�nda uzman ki�iler ile yapm�� oldu�u görü�meler 

do�rultusunda , “Ayak” kavram�n�n “Makam” terimi olarak e�itim ve sanat 

kurumlar� yan�nda, ders kitaplar�ndan en ciddi bilimsel eserlere kadar girmi� olmas� 

konuyu çözümü gittikçe zorla�an bir noktaya ta��d���n� ve “Ayak” kavram�n�n 

Makam ya da Dizi olmad���n�n aç�k bir �ekilde Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

dizilerinin isimlendirilmesinde “Ayak” kavram�n�n kullan�lmamas� gereklili�ini 

savunmu�tur. Ayr�ca günümüzde kullan�lmas� gerekli olan yeni bir kavram ortaya 

atarak, Makam seyri aç�s�ndan dü�ünülmeksizin “Ayak” kavram� yerine “Makam 

Dizisi” kavram�n� kullanman�n daha do�ru olaca�� fikrini savunmu�tur. 

Saçar (1998;12), Â��k Ya�ar Reyhani’nin Müzi�inde Kulland��� Makamlar 

Üzerine Bir Ara�t�rma adl� yüksek lisans tezinde; Geleneksel Türk Halk Müzi�i dizi 

isimlendirmesinde “Ayak” kavram�n�n kullan�ld��� fakat Â��k Müzi�i, her ne kadar 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i �ubesine mensup olsa da makam teriminin 

kullan�ld���n� ortaya koymu�tur. 

Sakao�lu (2000;219), Ozan, Â��k, Saz �airi ve Halk �airi Kavramlar� 

Üzerine adl� makalesinde kavram tespiti yapmakta ve öneriler sunmaktad�r. 

�enel (1992;322), Kastamonu Yöresi Â��k Musikisi Tür ve Biçimleri adl� 

sanatta yeterlilik tezinde, Kastamonu yöresi Â��k Müzi�ini hem edebi olarak hem de 

musiki olarak ara�t�rm�� ve tezi içerisinde makam kavram�na yer vermemi�tir. Fakat 

Â��klar�n “Ayak” kavram�n� söz unsuru olarak kafiyeye e� de�er gördüklerini ve 

melodi olarak ta t�pk� söz unsurunda oldu�u gibi “Ayak” kavram�n�n ba�ta, ortada ve 

sonda kullan�lan musiki kafiyesi oldu�unu saptam��t�r. 
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�enel (1996;12), Türk Halk Müzi�inde Beste, Makam ve Ayak Terimleri 

Hakk�nda adl� makalesi ile kavramlar hakk�nda detayl� bilgi vermektedir. 

Tatyüz (2001;192), Ni�de Yöresi Halk Türkülerinin Melodik Yönden 

�ncelenmesi adl� yüksek lisans tezinde; yap�lan istatistiksel hesaplamalara göre Ni�de 

Yöresi Geleneksel Türk Halk Müzi�i Türkülerinin ço�unlu�unun Hüseyni 

Makam�ndan olu�tu�unu iddia etmi�tir. 

Tura (1996;415), Türk Halk Müzi�inde Kar��la��lan Ezgi Çizgilerinin 

�ncelenmesi ve S�n�fland�r�lmas� adl� makalesinde “Ayak” kavram�n�n “Makam” 

kavram�na tam olarak kar��l�k olmad���n�n fakat T.R.T. Repertuar�ndan 1000 ezgi 

üzerinde yapm�� oldu�u ara�t�rmada; belli bir makam�n ya da bilinen bile�imlerin 

al���lm�� biçimde kullan�m� s�n�f�na girenler %91,18 gibi ezici bir ço�unluktan 

olu�tu�unu ortaya koymaktad�r. 

Turhan, Türk Halk Müzi�inde Çe�itli Görü�ler adl� kitab�nda Geleneksel 

Türk Halk Müzi�i problemleri üzerine makale ve bildirileri bir arada toparlayarak 

yap�lan ara�t�rmada kaynaklardan biri olmu�tur. 

Uçan (1997), Müzik E�itimi Temel Kavramlar-�lkeler-Yakla��mlar adl� 

kitab�nda Müzik E�itimi ve Mesleki Müzik E�itimi hakk�nda geni� bilgiler vermi�, 

yap�lan ara�t�rman�n e�itim boyutunda ana kayna��n� olu�turmaktad�r. 

Yener (2001;67), Türk Halk Müzi�inde Diziler ve �simlendirilmesi adl� 

bildirisinde, “Ayak” kavram�n�n Geleneksel Türk Halk Müzi�i dizilerini ifade 

etmekte yeterli ve uygun bir terim olmad���n� ve dizileri isimlendirmede makam 

dizisi ifadesinin uygun olaca��ndan bahsetmi�tir. 
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BÖLÜM 3 

YÖNTEM 

Bu bölümde ara�t�rman�n modeli, evren ve örneklem, veri toplama araçlar� ve 

geli�tirilmesi, verilerin toplanmas� ve yorumlanmas� konular�na yer verilmi�tir. 

3.1. Ara�t�rma Modeli 

Bu ara�t�rma belgesel tarama ve (yap�lanm��) sözlü görü�me (mülâkat) tekni�i 

ile yap�lm��t�r. 

Bu ara�t�rman�n yürütülmesinde genel tarama modeli kullan�lm��t�r. 

Ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat�nda dizi adland�rmas� olarak 

tan�mlanan “Ayak” kavram� ile Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna��n� olu�turan 

Â��kl�k gelene�inde kullan�lan “Ayak” kavram� aras�ndaki ili�kiyi belirlemeye 

çal���lmaktad�r. Bu belirlemelerin Â��klar�n görü�lerine dayal� olmas� nedeniyle 

ara�t�rma, betimsel niteliktedir.  

Tarama modellerinde; mevcut durumlar ve �artlar aynen ortaya konmaya 

çal���l�r. Durumlar genellikle do�al çevre içinde olu�maktad�r. Bu tür ara�t�rmalarda 

de�i�kenlerin deneysel ve fiziki olarak ayarlanmas�, olaylar�n meydana gelme ya da 

gelmemesini kontrol diye bir durum söz konusu de�ildir. Gerçekte üzerinde ara�t�rma 

yap�lan olaylar ve davran��lar, bu çal��malar yap�lmasa bile ayn� �ekilde devam 

edecektir (Kaptan, 1998: 59–60). 

3.2. Evren ve Örneklem 

Bu ara�t�rman�n evreni, Erzurum, Kars, Tokat, Sivas, K�r�ehir, K�r�kkale 

a��klar�ndan olu�mu�tur. Ara�t�rma bir çal��ma evreni üzerinde yürütülmü� ve  

ara�t�rmac�n�n çal��ma evreni olarak; a��klar, A��kl�k gelene�inin yayg�n oldu�u 

illerden seçilmi�tir. Ara�t�rmac�n�n Ankara’da bulunmas�, ara�t�rman�n h�zl�, etkili bir 

�ekilde yürütülebilmesi, zaman, ula��m ve ara�t�rma kolayl��� sa�lanabilmesi için 

ara�t�rman�n çal��ma evreni olarak özellikle Ankara ve Ankara’ya yak�n iller 
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seçilmi�tir. Erzurum ve Kars illerinin seçilmesine etkili faktör olarak Â��kl�k 

Gelene�inin bu iki ilimizde yayg�n ve süreklilik arz etmesidir. Ayr�ca Geleneksel 

Türk Halk Müzi�inde yöresel farkl�l�klar göz önünde bulundurularak yap�lan mülakat 

sonucunda yan�tlanan sorulara verilecek cevaplarda, â��klar�n farkl� illerde yeti�mi� 

olmalar� ara�t�rmay� daha objektif k�laca�� dü�ünülmü�tür. Ara�t�rma çal��ma 

evreninin tamam� üzerinde yürütülmü�tür belgesel tarama teknikleri uygulanm��, 

â��klar�n görü�leri için ise (yap�lanm��) sözlü görü�me (mülâkat) tekniklerine 

ba�vurulmu�tur. Farkl� illerden toplam 15 â��kla yüz yüze görü�me yap�lm��t�r. 

Mülakat sorular� içerisinde â��klar�n e�itim düzeyini de göz ard� etmemek ad�na 

â��klar hakk�nda ki�isel sorularda sorulmu�tur. Ara�t�rma amac�yla yap�lacak olan 

görü�melere randevu al�narak gidilmi�tir. Görü�ülecek olan â��klarla daha önce ili�ki 

kurularak konu hakk�nda ön bilgi verilmi� ve görü�me yap�lacak olan tarihe kadar 

konu hakk�nda haz�r olunmas� istenmi�tir. Belirlenen â��klar�n bir grubu ile ki�isel 

me�guliyetlerinden dolay� görü�me yap�lamam�� zaman k�s�tl���, ekonomik ko�ullar 

yüzünden görü�me yap�lacak illerde kar��la�abildi�imiz ve önceden tespit etti�imiz 

â��klar ile görü�ülmü�tür. 

3.3. Veri Toplama Arac� ve Geli�tirilmesi 

 Veri toplama arac�, Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat� Ayak konusunu 

de�erlendirmek amac�yla haz�rlanm��t�r. Ayak konusunun kavramsal boyutunun 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna��nda â��klar taraf�ndan kullan�l�p kullan�lmad��� 

veya ayak kavram�n� hangi manada nas�l kulland�klar� veri toplama arac� ile 

belirlenmeye çal���lm��t�r. Mülakat sorular�n�n haz�rlanmas� sürecinde ilk olarak 

öncelikle konuyla ilgili literatür incelenmi� ve elde edilen veriler yard�m�yla Ayak 

kavram�na yönelik ölçme arac�nda yer almas� gereken sorular tespit edilmi�tir.  

Veri toplama arac�n�n güvenilirli�inin sa�lanabilmesi için â��klar�n e�itim 

düzeyleri de göz önüne al�nmas� gereklili�i kar��s�nda teferruatl� olarak sorular 

dan��man ile birlikte ayr�nt�l� olarak incelenmi�tir. 
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3.4. Verilerin Toplanmas� 

Veri toplama sürecinde belgesel tarama teknikleri uygulanm��, â��klar�n 

görü�leri için ise (yap�lanm��) sözlü görü�me (mülâkat) tekniklerine ba�vurulmu�tur. 

Veri toplama arac�, ara�t�rmac� taraf�ndan â��klara ara�t�rman�n amac� aç�klanarak 

uygulanm��t�r. Mülakat tasar� halinde iken toplam 20 â��kla önceden ba�lant� 

kurulmu� fakat ki�isel sebeplerden dolay� â��klar�n 15 i ile mülakat yap�lm��t�r. 

Mülakat s�ras�nda genelde toplu görü�me yap�ld��� için verilerin güvenilir olmas� 

ad�na ki�isel olarak da ayr�ca kay�t yap�lmaks�z�n â��klardan görü�leri tekrar kontrol 

edilmi�tir. 

3.5. Verilerin Çözümlenmesi ve Yorumlanmas� 

 Ölçme araçlar� ile toplanan verilerin çözümlenmesinde; Pentium III i�lemcili, 

IBM uyumlu bir bilgisayardan yararlan�lm��t�r. Ölçme araçlar� ile toplanan verilerin 

yorumlanmas�n� daha sa�l�kl� yapabilmek için ses kay�t cihaz� ve kamera 

kullan�lm��t�r.  
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BÖLÜM 4 

BULGULAR VE YORUM 

Bu bölümde illere göre â��klar ile yap�lan görü�meler sonucunda elde edilen 

bulgular ve bulgulara dayal� olarak yap�lan yorumlar yer almaktad�r. �ller alfabetik 

s�raya göre a�a��da verilmi�tir. 

4.1. Erzurum �li Â��klar� �le Yap�lan Görü�me Sonucunda Elde Edilen 

Bulgular 

Erzurum ilinde Â��k S�tk� Emin, Â��k Ayhan K�rba� (Yan�kses), Â��k Zakir 

Tekgül (Zakiri) ve Â��k Metin Korkmaz olmak üzere toplam dört â��k ile görü�me 

yap�lm��t�r. 

Â��k Ayhan K�rba� (Yan�kses); Erzurum’ un Çat ilçesine ba�l� Yavi köyünde 

1966 y�l�nda do�du. 1982 y�l�ndan sonra â��kl�k hayat�na at�lm��t�r. Â��k Reyhani ve 

Â��k Toruni kendine örnek ald��� â��klard�r. Geçimini Â��kl�k gelene�i sayesinde 

kazanmakta olan Â��k Ayhan K�rba� (Yan�kses) �lkokul mezunudur. 

Â��k Metin Korkmaz, Erzurum ili Pasinler ilçesine ba�l� Ba�ören kazas�nda 

1964 y�l�nda do�du. On be� ya��nda saz çalmaya ba�lad� ve 1985 y�l�nda â��kl�k 

gelene�i ile tan��t�. Â��k Reyhani ve Â��k �hsani kendine örnek ald��� â��klard�r. 

Geçimini Â��kl�k gelene�i sayesinde kazanmakta olan Â��k Metin okur-yazard�r. 

Â��k S�tk� Emin; Erzurum’ un Pasinler ilçesine ba�l� Yaylada� köyünde 1950 

y�l�nda dünyaya geldi. Â��k Reyhani ve Â��k �hsani kendine örnek ald��� â��klard�r. 

Yirmi y�ld�r â��kl�k gelene�i ile ilgilenmesine kar��n as�l mesle�i marangozluktur. 

Evli ve alt� çocuk babas� olan Â��k S�tk� Emin �lkokul mezunudur. 

Â��k Zakir Tekgül (Zakiri); 1960 y�l�nda Erzurum’ da do�du. Küçük ya�ta 

â��kl��a özenmi� ve ilk �iirlerini 1982 y�l�ndan sonra yazmaya ba�lam��t�r. Ustas� 

Â��k Reyhani’ dir. Evli ve üç çocuk babas� olan Â��k Zakir Tekgül (Zakiri) �lkokul 

mezunudur. 



 95

Erzurum ilinde bulunan â��klar ile yap�lan görü�meler sonucunda; 

  Ayak kavram� hakk�ndaki görü�leriniz nelerdir? sorusuna Â��klar, “Ayak” 

kavram�n� edebi olarak ele ald�klar�n� ve kafiye (uyak) anlam�nda kulland�klar�n�, 

özellikle müzikal aç�dan ayak kavram�n� kullan�p kullanmad�klar� sorusuna ise hiç 

kullanmad�klar�n� ve ustalar�ndan da bu kavram� duymad�klar�n� ifade etmi�lerdir.  

Â��kl�k gelene�inde Ayak kavram� nedir? ve nas�l kullan�l�r? sorusuna ise 

Â��klar, Ayak kavram�n�n kafiye yani uyak anlam�nda kullan�ld��� ve kafiyenin 

yar�m kafiye, tam kafiye, cinasl� kafiye... gibi çe�itlerinin oldu�unu söylemi�lerdir.  

Öyle bir tarif isterem derdime ilaç etsin,  15 
�sterem ki cahil beni ba��na bir taç etsin,  15 
Kul verirse minnet eder birgün ba��ma kakar, 15 
Yüce mevlam yine beni kendine muhtaç etsin... 15 

Â��k S�tk� Emin Sümmani Baba makam� ile ba�lama e�li�inde yukar�daki 

�iiri okuyarak 15’ li hece vezni ile yaz�lm�� Divan türünde bir �iir oldu�unu 

söylemi�tir. Ayak kavram�n�n ise â��kl�k gelene�inde kafiyeye e�de�er oldu�unu ve 

türlere ayr�ld���n� vurgulamak üzere yukar�daki �iiri okuyarak ilaç, taç, muhtaç 

kelimelerindeki kafiyenin Ayak oldu�unu söylemi�tir. 

Melodik olarak ayak kavram�n� kullanmad�klar� tespit edilen Erzurum ili 

â��klar�na, ezgi adland�rmada kullanm�� olduklar� kavram soruldu�unda ise Makam 

ya da Hava kavramlar�n� kulland�klar� ifade edilmi�tir.  

Makam ya da Hava olarak adland�r�lan bu ezgilere örnek verilmesi 

istendi�inde ise Tekke Divan� Makam�, Yerli Divan� Makam�, Sümmani Baba 

Divan� Makam�, Nigari Makam�, Y�ld�z Eli Havas�, Müstezat Havas�, Derbeder 

Havas�, Bey Usulü Havas� gibi makam ya da hava çe�itlerinin var oldu�unu ve bu 

kavramlar�n ustalar�ndan günümüze kadar geldiklerini aç�klam��lard�r. 

Erzurum yöresindeki Â��klar�n, eserlerinin icras�nda enstrüman olarak 

Ba�lama kulland�klar� bilinmektedir. Eserlerini icra ederken â��klar�n ayak kavram�n� 

müzikal aç�dan ele almad�klar� verdikleri örnek ezgilerde de görülmü�tür. �öyle ki; 
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Erzurum ili â��klar� Ba�lamada kullan�lan akort sistemlerinden; misket düzeni, abdal 

düzeni, ba�lama (K�sa Sap) düzeni... gibi farkl� akort sistemlerini genelde 

kullanmad�klar�, bu yöredeki â��klar�n kara düzen akort sistemi olarak bilinen la-re-

sol akort düzeni içerisinde eserlerini icra ettikleri görülmü�tür. Yap�lan görü�me 

esnas�nda Â��klar�n icra ettikleri örnek ezgilerin tamam� Hüseyni Makam�, U��ak 

Makam�, Saba Makam�nda olduklar� tespit edilmi�tir. �ayet farkl� ayaklar veya 

makamlar kullanm�� olsalar idi farkl� akort sistemlerini de bilmeleri gerekirdi. 

Yap�lan görü�mede hangi Makam-Hava da beste yapt�klar� sorusuna Erzurum 

ili â��klar�n�n genel olarak kulland�klar� yirminin üzerinde makam-hava olmas�na 

kar��n on makam-hava kulland�klar�n� söyleyerek verilen örnekler do�rultusunda bu 

kavramlar�n dizi olarak de�il de melodik olarak belirli kal�plar içerisinde eserlerini 

bestelediklerini bildirmi�lerdir. 

Belirtmi� olduklar� makam-hava isimlerinden yola ç�k�larak örnek ezgi 

vermeleri istendi�inde on farkl� makam-hava olmas�na kar��n farkl� dizi içeren 

makamlar�n kullan�lmad��� ve makam kavram�n�n da Geleneksel Türk Sanat Müzi�i 

makam kavram� ile örtü�medi�i tespit edilmi�tir.  

Kerem, Garip, Kalenderi, Müstezat gibi kavramlar hakk�ndaki dü�ünceleri 

soruldu�unda; Kerem ve Garip kavramlar�n�n makam-hava olduklar�, hatta düz 

kerem, kesik kerem, dik kerem gibi kavramlar�nda varl���ndan haberdar olduklar� 

fakat örnek ezgi soruldu�unda ustalar�ndan bu kavramlar� duyduklar� ama melodik 

kal�plar� aç�s�ndan örnekleyemedikleri görülmü�tür. Müstezat, kalenderi gibi 

kavramlar�n�n ise makam-hava kavramlar� olarak kullan�ld��� gibi as�l olarak söz 

unsuru aç�s�ndan divan edebiyat� aruz vezninde belirli kal�plar ile yaz�lm�� �iirler 

olduklar�n� aç�klam��lard�r. 

  Herhangi bir müzik e�itiminiz var m�? �ayet yok ise müzik e�itimi almak 

istermiydiniz? sorusuna kar��l�k Erzurum ili Â��klar�; bu soruya verdikleri yan�tta 

Â��kl�k gelene�i ile ilgilenen ço�u a����n müzik e�itimi almad�klar�n�n, bununla 

birlikte Â��kl�k e�itiminin usta-ç�rak ili�kisine dayal� oldu�unu ifade etmi�lerdir. 

Ancak usta-ç�rak ili�kisi ile beraber müzik e�itimi almalar�n�n kendilerine çok yararl� 
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olaca��n� da söylemi�lerdir. Kendi besteleri ile beraber ustalar�ndan ve çevresindeki 

â��klardan ö�renmi� olduklar� eserleri notalayamad�klar�, dolay�s�yla gelecek 

nesillere söz unsuru yan�nda ezgilerinin de aktar�m�nda büyük sorunlar ya�ad�klar�n� 

bildirmi�lerdir. Yap�lan görü�melerde Â��klar�n müzik e�itiminden bahsederken 

özellikle nota e�itimini vurgulad�klar�, müziksel okuma ve yazmay� çok istediklerini, 

eserlerinin yaln�zca ses kayd� sayesinde ar�ivlenebildi�ini vurgulam��lard�r. 

Erzurumlu â��klar ile yap�lan görü�melerde, Â��kl�k gelene�i ile ilgili yap�lan 

alan ara�t�rmalar�nda halk bilimcilerinin kendileri ile daha yo�un olarak 

ilgilendiklerini, müzik bilimcileri ile yeterince ortak çal��ma içerisinde 

bulunamad�klar�n� ifade etmi�lerdir. Bu ortak çal��malar�n art�r�lmas� ile birlikte 

â��klar�n, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yan�nda müzikal aç�dan da belirli bilgi ve 

birikime sahip olabilecekleri dü�ünülmektedir. 

Erzurum ili â��klar� ço�unlukla söz unsurunu ön plana ç�karm��lard�r. 

Ba�lama daha çok yard�mc� unsur olarak kullan�l�r. Bundan dolay� â��k ezgilerinde 

melodik zenginlik aramaktansa söz unsurunda kafiye bütünlü�ü ve �iirin temas� daha 

önemlidir. 

Erzurum ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde, geçmi� dönem â��klar�ndan 

Â��k Sümmani, Erzurumlu Emrah, Â��k �enlik, Karacao�lan... gibi â��klar ile 

günümüzde ya�ayan Â��k Ya�ar Reyhani, Â��k Mevlüt �hsani gibi â��klar� 

kendilerine model ald�klar�n� söylemi�lerdir. 

4.2. Kars �li Â��klar� �le Yap�lan Görü�me Sonucunda Elde Edilen 

Bulgular 

Kars ilinde Â��k Bahattin Y�ld�zo�lu, Â��k Mahmut Karata�, Â��k Arif Çiftçi 

(Tellio�lu)  ve Â��k �rfan Kurak (Eyübo�lu) olmak üzere toplam dört â��k ile 

görü�me yap�lm��t�r. 

Â��k Arif Çiftçi (Tellio�lu), Kars ili Arpaçay ilçesi Telek köyünde 1960 

y�l�nda do�du. Ba�lama ile Â��k Bahattin Y�ld�zo�lu sayesinde tan�m�� ve Â��k 



 98

Murat Çobano�lu ile tan��t�ktan sonra Â��kl�k gelene�ine ba�layan Â��k Arif Çiftçi 

(Tellio�lu) �lkokul mezunudur. 

Â��k Bahattin Y�ld�zo�lu, Kars ilinin Arpaçay ilçesinin Telek köyünde 1953 

y�l�nda do�du. Çocuk ya�ta gurbete ç�km�� ve gurbet konusunu i�ledi�i ilk �iirlerini 

yazmaya ba�lam��t�r. Â��kl�k gelene�ine de bu y�llarda ba�lam�� olan Â��k Bahattin 

Y�ld�zo�lu �lkokul mezunudur. 

Â��k �rfan Kurak (Eyübo�lu), Kars �li Arpaçay �lçesinde 1977 y�l�nda 

do�mu�tur. 1993 y�l�nda Â��k Murat Çobano�lu ile tan��t�ktan sonra Â��kl�k 

gelene�ine ba�lam��t�r. Geçimini Â��kl�k gelene�i ile sa�layan Â��k �rfan Kurak 

(Eyübo�lu) ilkokul mezunudur. 

Â��k Mahmut Karata�, Kars ilinin Arpaçay ilçesinde 1961 y�l�nda do�du. 

1978 y�l�nda ortaokulda ba�lama ile tan��m�� ve Â��k Sabri �im�eko�lu ile 1979 

y�l�nda tan��arak Â��kl�k gelene�ine dahil olmu�tur. 

Kars ilinde bulunan â��klar ile yap�lan görü�meler sonucunda; 

  Ayak kavram� hakk�ndaki görü�leriniz nelerdir? sorusuna Â��klar, “Ayak” 

kavram�n� edebi olarak ele ald�klar�n� ve kafiye (uyak) anlam�nda kulland�klar�n�, 

özellikle müzikal aç�dan ayak kavram�n� kullan�p kullanmad�klar� sorusuna ise hiç 

kullanmad�klar�n� ve ustalar�ndan da bu kavram� duymad�klar�n� ifade etmi�lerdir.  

Â��kl�k gelene�inde Ayak kavram� nedir? ve nas�l kullan�l�r? sorusuna ise 

Â��klar, Ayak kavram�n�n kafiye yani uyak anlam�nda kullan�ld��� ve kafiyenin 

yar�m kafiye, tam kafiye, cinasl� kafiye... gibi çe�itlerinin oldu�unu söylemi�lerdir.  

Çobano�lu gün gelir ki bir gün olursun naçar, 15  
Azrail dü�se pe�ine kul olan nere kaçar,  15 
Hani anan hani atan hepsi mezarda yatar,  15 
Arasan da bulamazs�n dünya da ç�ray�nan.  15 

Â��k Arif Çiftçi (Tellio�lu), ba�lama e�li�inde Yerli Divan� makam�nda Â��k 

Murat Çobano�lu’ na ait 15’li hece vezni ile yaz�lm�� yukar�daki �iiri seslendirerek 

Divan türünde bir örnek sunmu�tur. Ayak kavram�n�n ise â��kl�k gelene�inde 
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kafiyeye e�de�er oldu�unu vurgulamak üzere yukar�daki �iiri okuyarak naçar, kaçar, 

yatar kelimelerindeki kafiyenin Ayak oldu�unu söylemi�tir. 

Melodik olarak ayak kavram�n� kullanmad�klar� tespit edilen Kars ili 

â��klar�na, ezgi adland�rmada kullanm�� olduklar� kavram soruldu�unda ise Makam 

ya da Hava kavramlar�n� kulland�klar� ifade edilmi�tir. 

Makam ya da Hava olarak adland�r�lan bu ezgilere örnek verilmesi 

istendi�inde ise Osmanl� makam�, Yerli Divan� makam�, Mereke Divan� makam�, 

Gazali Divan� makam�, Tecnis Havas�, Mans�r� Makam�, Bayat� (A��t) Makam�, 

Zindanc� Makam�, Emrah Makam�, Ke�i�o�lu Makam�, Ho�lama Makam�, Karaçi 

Makam�, Bala Memmet Makam�, Lalam Makam�, Susemberi Makam� gibi makam ya 

da hava çe�itlerinin var oldu�unu ve bu kavramlar�n ustalar�ndan günümüze kadar 

geldiklerini aç�klam��lard�r.  

Kars yöresindeki Â��klar�n, eserlerinin icras�nda enstrüman olarak Ba�lama 

kulland�klar� bilinmektedir. Eserlerini icra ederken â��klar�n ayak kavram�n� müzikal 

aç�dan ele almad�klar� verdikleri örnek ezgilerde de görülmü�tür. �öyle ki; Kars ili 

â��klar� Ba�lamada kullan�lan akort sistemlerinden; misket düzeni, abdal düzeni, 

ba�lama (K�sa Sap) düzeni... gibi farkl� akort sistemlerini genelde kullanmad�klar�, 

bu yöredeki â��klar�n kara düzen akort sistemi olarak bilinen la-re-sol akort düzeni 

içerisinde eserlerini icra ettikleri görülmü�tür. Yap�lan görü�me esnas�nda Kars ili 

Â��klar�n�n icra ettikleri örnek ezgilerde Azerbaycan müzi�inin etkisi görülmü� ve 

Segâh, Rast, Çargâh, Saba, U��ak, Hüseyni makamlar� dizisinde ezgiler kulland�klar� 

tespit edilmi�tir. �ayet farkl� ayaklar veya makamlar kullanm�� olsalar idi farkl� akort 

sistemlerini de bilmeleri gerekirdi. 

Yap�lan görü�mede hangi Makam-Hava da beste yapt�klar� sorusuna Kars ili 

â��klar�n�n genel olarak bilinen yüz yirminin üzerinde makam-hava oldu�unu 

söylemi�lerdir. Verilen örnekler do�rultusunda bu kavramlar�n dizi olarak de�il de 

melodik olarak belirli kal�plar içerisinde eserlerini besteledikleri tespit edilmi�tir.  
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Belirtmi� olduklar� makam-hava isimlerinden yola ç�k�larak örnek ezgi 

vermeleri istendi�inde onbe�-yirmi farkl� makam-hava örneklemelerine kar��n farkl� 

dizi içeren makamlar�n kullan�lmad��� ve makam kavram�n�n da Geleneksel Türk 

Sanat Müzi�i makam kavram� ile örtü�medi�i tespit edilmi�tir. 

Kerem, Garip, Kalenderi (Derbeder), Müstezat gibi kavramlar hakk�ndaki 

dü�ünceleri soruldu�unda; Kerem ve Garip kavramlar�n�n makam-hava olduklar�, 

hatta düz kerem, kesik kerem, dik kerem gibi kavramlar�nda varl���ndan haberdar 

olduklar� fakat örnek ezgi soruldu�unda ustalar�ndan bu kavramlar� duyduklar� ama 

melodik kal�plar� aç�s�ndan örnekleyemedikleri görülmü�tür. Derbeder’ e örnek eser 

olarak S�ra s�ra gelir mektep u�a�� (Zöhrem) adl� uzun hava â��klar taraf�ndan 

gösterilmi�tir. 

  Herhangi bir müzik e�itiminiz var m�? �ayet yok ise müzik e�itimi almak 

istermiydiniz? sorusuna kar��l�k Kars ili Â��klar�, bu soruya verdikleri yan�tta Â��kl�k 

gelene�i ile ilgilenen ço�u a����n müzik e�itimi almad�klar�n�n, bununla birlikte 

Â��kl�k e�itiminin usta-ç�rak ili�kisine dayal� oldu�unu ifade etmi�lerdir. Ancak usta-

ç�rak ili�kisi ile beraber müzik e�itimi almalar�n�n kendilerine çok yararl� olaca��n� 

da söylemi�lerdir. Kendi besteleri ile beraber ustalar�ndan ve çevresindeki â��klardan 

ö�renmi� olduklar� eserleri notalayamad�klar�, dolay�s�yla gelecek nesillere söz 

unsuru yan�nda ezgilerinin de aktar�m�nda büyük sorunlar ya�ad�klar�n� 

bildirmi�lerdir. Yap�lan görü�melerde Â��klar�n müzik e�itiminden bahsederken 

özellikle nota e�itimini vurgulad�klar�, müziksel okuma ve yazmay� çok istediklerini, 

eserlerinin yaln�zca ses kayd� sayesinde ar�ivlenebildi�ini vurgulam��lard�r. 

Kars ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde, Â��kl�k gelene�i ile ilgili yap�lan 

alan ara�t�rmalar�nda halk bilimcilerinin kendileri ile daha yo�un olarak 

ilgilendiklerini, müzik bilimcileri ile yeterince ortak çal��ma içerisinde 

bulunamad�klar�n� ifade etmi�lerdir. Bu ortak çal��malar�n art�r�lmas� ile birlikte 

â��klar�n, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yan�nda müzikal aç�dan da belirli bilgi ve 

birikime sahip olabilecekleri dü�ünülmektedir. 
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Kars ili â��klar� ço�unlukla söz unsurunu ön plana ç�karm��lard�r. Ba�lama 

daha çok yard�mc� unsur olarak kullan�l�r. Bundan dolay� â��k ezgilerinde melodik 

zenginlik aramaktansa söz unsurunda kafiye bütünlü�ü ve �iirin temas� daha 

önemlidir. 

Kars ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde, geçmi� dönem â��klar�ndan Â��k 

�enlik, Â��k Sümmani, Â��k �rfan, Â��k Murat Çobano�lu... gibi â��klar ile 

günümüzde ya�ayan Â��k �eref Ta�l�ova, Â��k Ya�ar Reyhani gibi â��klar� 

kendilerine model ald�klar�n� söylemi�lerdir. 

4.3. K�r�kkale �li Â��klar� �le Yap�lan Görü�me Sonucunda Elde Edilen 

Bulgular 

K�r�kkale ilinde Â��k Mustafa Say�l�r, Bahri �lhan olmak üzere toplam iki â��k 

ile görü�me yap�lm��t�r. 

Â��k Mustafa Say�l�r, K�r�kkale ili Sulakyurt ilçesine ba�l� Sar�k�zl� köyünde 

1950 y�l�nda do�mu�tur. 1963 y�l�nda kendi evlerine konuk olan Â��k Veysel, 

Muharrem Erta�, Hac� Ta�an, Â��k Mahsuni �erif gibi halk ozanlar�n� dinleyerek 

etkilendi. Babas� R�za Efendi Cem törenlerinde zakirlik yapard�. 1966 y�l�nda 

Ankara’ ya çal��mak için geldi�inde Feyzullah Ç�nar ve Ne�et Erta� ile tan��arak 

Â��kl�k gelene�ine ba�lad�. Evli ve üç çocuk babas� olan Â��k Mustafa Say�l�r 

�lkokul mezunudur. 

Bahri �lhan, Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna��n� olu�turan Â��klardan 

olmay�p, T.R.T. Repertuar�na Sunay� da deli gönül sunay�, Bir yi�it gurbete gitse gör 

ba��na neler gelir gibi türküleri kazand�ran kaynak ki�ilerdendir. Enstrüman olarak 

ba�lama çal�p ö�renci yeti�tiren Bahri �lhan Geleneksel Türk Halk-Sanat Müzi�i 

hakk�nda ara�t�rma yapm�� ve e�itim alm��t�r. Uzun bir süre dini e�itim almak için 

müzi�e ara vermi�tir. 

K�r�kkale ilinde bulunan â��klar ile yap�lan görü�meler sonucunda; 

  Ayak kavram� hakk�ndaki görü�leriniz nelerdir? sorusuna Â��k Mustafa 
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Say�l�r, “Ayak” kavram�n� edebi olarak ele ald���n� ve kafiye (uyak) anlam�nda 

kulland���n�, özellikle müzikal aç�dan ayak kavram�n� kullan�p kullanmad��� 

sorusuna ise hiç kullanmad���n� ve ustalar�ndan da bu kavram� duymad���n� ifade 

etmi�tir. Bahri �lhan ise Ayak kavram�n�n müzikal aç�dan diziye kar��l�k geldi�ini ve 

genelde â��klar�n bu kavram� kafiye olarak kulland�klar�n� ifade etmi�tir. 

Â��kl�k gelene�inde Ayak kavram� nedir? ve nas�l kullan�l�r? sorusuna ise her 

iki â��k, Ayak kavram�n�n kafiye yani uyak anlam�nda kullan�ld��� ve kafiyenin 

yar�m kafiye, tam kafiye, cinasl� kafiye... gibi çe�itlerinin oldu�unu söylemi�lerdir. 

Sunay� da deli gönül sunay�, 
Ben yoluna terk eyledim s�lay�, 
Arma�an gönderdim telli durnay�, 
Öter gider bir gözleri sürmeli. 

Yukar�da da görüldü�ü üzere ayak kavram�n�n kafiyeye e�de�er oldu�unu ve 

türlere ayr�ld���n� vurgulamak üzere örnek �iirler sunmu�lard�r. 

Melodik olarak ayak kavram�n� kullanmad�klar� tespit edilen K�r�kkale ili 

â��klar�na, ezgi adland�rmada kullanm�� olduklar� kavram soruldu�unda ise Makam 

kavram�n� kulland�klar� ifade edilmi�tir. 

Makam olarak adland�r�lan bu ezgilere örnek verilmesi istendi�inde ise 

Hicaz, Kürdi, Hüseyni, U��ak gibi makam çe�itlerinin var oldu�unu aç�klam��lard�r. 

K�r�kkale yöresindeki Â��klar�n, eserlerinin icras�nda enstrüman olarak 

Ba�lama kulland�klar� bilinmektedir. Eserlerini icra ederken â��klar�n ayak kavram�n� 

müzikal aç�dan ele almad�klar� verdikleri örnek ezgilerde de görülmü�tür. �öyle ki; 

K�r�kkale ili â��klar� Ba�lamada kullan�lan akort sistemlerinden; abdal düzeni, kara 

düzen ve ba�lama (K�sa Sap) düzeni içerisinde eserlerini icra ettikleri görülmü�tür. 

Yap�lan görü�me esnas�nda Â��klar�n icra ettikleri örnek ezgilerin tamam� kürdi, 

muhayyer, muhayyer kürdi, hicaz, hüseyni, u��ak makam� ve ailesine denk gelen 

makamlar olduklar� tespit edilmi�tir.  
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Yap�lan görü�mede hangi Makamda beste yapt�klar� sorusuna K�r�kkale ili 

â��klar�ndan Â��k Mustafa Say�l�r herhangi bir makam ismi söylemeyerek bununla 

beraber kendinin ifade etmi� oldu�u bilinen makamlarda eserlerini besteledi�ini 

söylemi�tir. Fakat melodi olarak genel kal�plar kullan�ld���ndan dolay� ezgi üretmede 

s�k�nt� oldu�u dolay�s�yla bestelenen eserlerin genelde birbirlerine benzedi�ini de 

aç�klam��t�r. K�r�kkale ili â��klar�ndan Bahri �lhan ise makam konusunda çe�itli 

kaynaklar� okuyarak bilgi sahibi oldu�unu, bestelemi� oldu�u eserlerin kürdi, 

muhayyer kürdi, karc��ar, hicaz ve u��ak makamlar�ndan olu�tu�unu söylemi�tir. 

Belirtmi� olduklar� makam isimlerinden yola ç�k�larak örnek ezgi vermeleri 

istendi�inde, K�r�kkale ili â��klar�n�n Erzurum ve Kars illeri â��klar�na göre daha 

farkl� makamlar� kulland�klar� görülmü�tür. �ç Anadolu bölgesi içerisinde bulunan 

kom�u illerin (Konya, Ankara, Kastamonu...) müziklerinden etkilendikleri ve 

özellikle Konya’ da yap�lan â��k �enliklerinde farkl� illerden gelen â��klar�n 

müziklerini tan�malar� farkl� makamlar� kullanmalar�na sebep oldu�u 

dü�ünülmektedir. Geleneksel Türk Sanat Müzi�i makamsal boyutunun do�udan 

bat�ya gidildikçe daha da belirginle�ti�i görülmektedir. 

Kerem, Garip, Kalenderi, Müstezat gibi kavramlar hakk�ndaki dü�ünceleri 

soruldu�unda; K�r�kkale ili â��klar�ndan Â��k Mustafa Say�l�r; Kerem ve Garip 

isimlerini bildi�ini fakat ne oldu�u hususunda herhangi bir yorum yapmam��t�r. Â��k 

Bahri �lhan ise Kerem, Garip, Müstezat, Kalenderi gibi kavramlar�n Türk Halk 

müzi�inde dizi adland�rmas� oldu�unu belirtmi�, fakat bu adland�rmada say� olarak 

alt�-yedi yi geçmeyen ayak dizilerinin Geleneksel Türk Halk Müzi�i zenginli�ini 

ifade etmede yetersizli�inden bahsetmi�tir. Bundan dolay� kendinin Geleneksel Türk 

Sanat Müzi�i makamlar� hakk�nda ara�t�rma yapt���n� ve dizi adland�rmada makam 

kavram�n�n ayak kavram�na göre Türk Halk Müzi�i zenginli�ini ifade etmede daha 

faydal� oldu�unu da belirtmi�tir. Fakat Makam kavram�n�n da zamanla Geleneksel 

Türk Halk Müzi�i dizi adland�rmas�n� tam olarak kar��lamad���n� hatta makam 

kavram�n�n Geleneksel Türk Halk Müzi�indeki barak, hoyrat, bozlak gibi yöresel 

kal�plar� ifade etmekte yetersiz kald���n� ve bu yüzden ara�t�rmac�lar�n kavram tespiti 
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yapmalar� hususunda gerekli çal��malar�n bir an önce yap�lmas� gerekti�ini 

söylemi�tir. 

  Herhangi bir müzik e�itiminiz var m�? �ayet yok ise müzik e�itimi almak 

istermiydiniz? sorusuna kar��l�k K�r�kkale ili Â��klar�; bu soruya verdikleri yan�tta 

Â��kl�k gelene�i ile ilgilenen ço�u a����n müzik e�itimi almad�klar�n�n, bununla 

birlikte Â��kl�k e�itiminin usta-ç�rak ili�kisine dayal� oldu�unu ifade etmi�lerdir. 

Ancak usta-ç�rak ili�kisi ile beraber müzik e�itimi almalar�n�n kendilerine çok yararl� 

olaca��n� da söylemi�lerdir. Â��k Bahri �lhan eserlerini notaya alma hususunda 

önceleri s�k�nt� ya�ad���n� ve bu s�k�nt�lardan dolay� ki�isel gayretleri neticesinde 

ara�t�rmalar� ve alm�� oldu�u müzik dersleri sayesinde kendini bu konuda â��klara 

nazaran daha �ansl� gördü�ünü ve Türkiye’deki bütün â��klar�n müzik e�itimi 

almalar� gereklidir diyerek bu konuya dikkat çekmi�tir. 

K�r�kkale ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde, Â��kl�k gelene�i ile ilgili 

yap�lan alan ara�t�rmalar�nda halk bilimcilerinin kendileri ile daha yo�un olarak 

ilgilendiklerini, müzik bilimcileri ile yeterince ortak çal��ma içerisinde 

bulunamad�klar�n� ifade etmi�lerdir. Bu ortak çal��malar�n art�r�lmas� ile birlikte 

â��klar�n, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yan�nda müzikal aç�dan da belirli bilgi ve 

birikime sahip olabilecekleri dü�ünülmektedir. 

K�r�kkale ili â��kl�k gelene�inde söz unsurunun yan� s�ra saz unsuru da önem 

arz etmektedir. Özellikle icrada ustal�k gerektiren Bozlak yöresinin etkisi ile beraber 

enstrüman olarak kullan�lan ba�laman�n da ustaca çal�nmas� gerekmektedir. 

Muhayyer kürdi, Acem kürdi, Hicaz gibi farkl� makamlar� kullanmalar� da irticalen 

yap�lan ba�lamada aç�� olarak adland�r�lan Bozlak taksimlerinde sözle beraber saz 

unsurunun da önem ta��d��� görülmektedir. 

K�r�kkale ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde, Â��k Veysel, Muharrem Erta�, 

Hac� Ta�an, Çekiç Ali, Â��k Mahsuni �erif gibi â��klar ile günümüzde ya�ayan Ne�et 

Erta� gibi â��klar� kendilerine model ald�klar�n� söylemi�lerdir. 
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4.4. K�r�ehir �li Â��klar� �le Yap�lan Görü�me Sonucunda Elde Edilen 

Bulgular 

K�r�ehir ili â��klar� ile K�r�kkale ili â��klar� aras�nda genelde farkl�l�klar 

bulunmamaktad�r. Bunun nedeni ise K�r�ehir’ in il olmadan önce K�r�kkale’ ye ba�l� 

olmas� ve bu yöredeki â��kl�k gelene�inin K�r�kkale ili â��kl�k gelene�ine birebir 

uymas�ndan kaynaklanmaktad�r. Bundan dolay� üretilen ezgi ve melodiler 

bak�m�ndan bu iki yöreyi birbirinden farkl� dü�ünmemek gerekmektedir. Ara�t�rma 

bünyesinde yap�lan görü�meler il baz�nda ele al�nd��� için ayr� ba�l�klar halinde 

incelenmesi uygun görülmü�tür. 

K�r�ehir ilinde Â��k Hüseyin Tekin ve Â��k Yan�k Ahmet olmak üzere toplam 

iki â��k ile görü�me yap�lm��t�r. 

Â��k Hüseyin Tekin, 1974 y�l�nda K�r�ehir iline ba�l� P�ht�lar köyünde do�du. 

On ya�lar�nda ba�lama ile tan��an Â��k Hüseyin Tekin, Muharrem Erta�, Hac� Ta�an, 

Çekiç Ali gibi a��klardan da etkilenmi�, günümüz Â��klar�ndan olan Ne�et Erta�’ � 

dinlemi� ve feyz alm��t�r. Evli ve iki çocuk babas� olan Â��k Hüseyin Tekin �lkokul 

mezunudur.  

Â��k Yan�k Ahmet, as�l ad� Ahmet �ahino�lu olan ozan�m�z 1959 y�l�nda 

K�r�ehir iline ba�l� Dalakç� köyünde do�du. Yirmi ya��nda ozanl��a ad�m atan Â��k 

Yan�k Ahmet, Muharrem Erta�, Ne�et Erta�, �emsi Yast�man gibi ki�ilerden 

etkilenmi�tir. Evli ve iki çocuk babas� olan Â��k Yan�k Ahmet �lkokul mezunudur. 

K�r�ehir ilinde bulunan â��klar ile yap�lan görü�meler sonucunda; 

  Ayak kavram� hakk�ndaki görü�leriniz nelerdir? sorusuna Â��k Yan�k Ahmet 

ve Â��k Hüseyin Tekin, “Ayak” kavram�n� edebi olarak ele ald���n� ve kafiye (uyak) 

anlam�nda kulland���n�, özellikle müzikal aç�dan ayak kavram�n� kullan�p 

kullanmad��� sorusuna ise hiç kullanmad�klar�ndan bahsetmi�lerdir. 
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Â��kl�k gelene�inde Ayak kavram� nedir? ve nas�l kullan�l�r? sorusuna ise her 

iki â��k, Ayak kavram�n�n kafiye yani uyak anlam�nda kullan�ld��� ve kafiyenin 

yar�m kafiye, tam kafiye, cinasl� kafiye... gibi çe�itlerinin oldu�unu söylemi�lerdir. 

Sevmek için korkum yoktur ölümden, 
Bu �iirimi ona yazd�m gönülden, 
Okuyup da anlar diye halimden,  
K�r�ehir ilinde bir güzel gördüm. 

Yukar�da da görüldü�ü üzere ayak kavram�n�n kafiyeye e�de�er oldu�unu ve 

türlere ayr�ld���n� vurgulamak üzere örnek �iirler sunmu�lard�r. 

Melodik olarak ayak kavram�n� kullanmad�klar� tespit edilen K�r�ehir ili 

â��klar�na, ezgi adland�rmada kullanm�� olduklar� kavram soruldu�unda ise Makam 

kavram�n� kulland�klar� ifade edilmi�tir. 

Makam olarak adland�r�lan bu ezgilere örnek verilmesi istendi�inde ise 

Kerem, Garip, Hüseyni, Kürdi gibi makam çe�itlerinin var oldu�unu aç�klam��lar 

fakat dizi olarak göstermekte sorunlar�n�n oldu�unu söylemi�lerdir. 

K�r�ehir yöresindeki Â��klar�n, eserlerinin icras�nda enstrüman olarak 

Ba�lama kulland�klar� bilinmektedir. Eserlerini icra ederken â��klar�n ayak kavram�n� 

müzikal aç�dan ele almad�klar� verdikleri örnek ezgilerde de görülmü�tür. �öyle ki; 

K�r�ehir ili â��klar� Ba�lamada kullan�lan akort sistemlerinden; abdal düzeni, kara 

düzen ve ba�lama (K�sa Sap) düzeni içerisinde eserlerini icra ettikleri görülmü�tür. 

Yap�lan görü�me esnas�nda Â��klar�n icra ettikleri örnek ezgilerin tamam� kürdi, 

muhayyer, muhayyer kürdi, hicaz, hüseyni, u��ak makam� ve ailesine denk gelen 

makamlar olduklar� tespit edilmi�tir.  

Yap�lan görü�mede hangi Makamda beste yapt�klar� sorusuna K�r�ehir ili 

â��klar�ndan Â��k Yan�k Ahmet herhangi bir makam ismi söylemeyerek bununla 

beraber kendinin ifade etmi� oldu�u bilinen makamlarda eserlerini besteledi�ini 

söylemi�tir. Bunun yan�nda Kerem, Garip gibi ayak kavramlar�n�n varl���ndan 

haberdar oldu�unu fakat bu kavramlar�n dizi olarak de�il de genel â��klar taraf�ndan 
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kullan�ld���ndan bahsetmi�tir. Â��k Hüseyin Tekin ise icra etmi� oldu�u eserlerde 

makam kavram�n� kullanarak makam ismi olarak aç�klay�c� bilgi vermemi�tir. 

Belirtmi� olduklar� makam isimlerinden yola ç�k�larak örnek ezgi vermeleri 

istendi�inde, K�r�kkale ili â��klar�n�n Erzurum ve Kars illeri â��klar�na göre daha 

farkl� makamlar� kulland�klar� görülmü�tür. �ç Anadolu bölgesi içerisinde bulunan 

kom�u illerin (Konya, Ankara, Kastamonu...) müziklerinden etkilendikleri ve 

özellikle Konya’ da yap�lan â��k �enliklerinde farkl� illerden gelen â��klar�n 

müziklerini tan�malar� farkl� makamlar� kullanmalar�na sebep oldu�u 

dü�ünülmektedir. Geleneksel Türk Sanat Müzi�i makamsal boyutunun do�udan 

bat�ya gidildikçe daha da belirginle�ti�i görülmektedir. 

Kerem, Garip, Kalenderi, Müstezat gibi kavramlar hakk�ndaki dü�ünceleri 

soruldu�unda; K�r�ehir ili â��klar�ndan Â��k Yan�k Ahmet ve Â��k Hüseyin Tekin; 

Kerem ve Garip isimlerini bildi�ini fakat ne oldu�u hususunda herhangi bir yorum 

yapmam��lard�r. 

  Herhangi bir müzik e�itiminiz var m�? �ayet yok ise müzik e�itimi almak 

istermiydiniz? sorusuna kar��l�k K�r�ehir ili Â��klar�; bu soruya verdikleri yan�tta 

Â��kl�k gelene�i ile ilgilenen ço�u a����n müzik e�itimi almad�klar�n�n, bununla 

birlikte Â��kl�k e�itiminin usta-ç�rak ili�kisine dayal� oldu�unu ifade etmi�lerdir. 

Ancak usta-ç�rak ili�kisi ile beraber müzik e�itimi almalar�n�n kendilerine çok yararl� 

olaca��n� da söylemi�lerdir.  

K�r�ehir ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde Â��klar, Â��kl�k gelene�i ile 

ilgili yap�lan alan ara�t�rmalar�n�n yetersiz oldu�undan ve konu hakk�nda daha geni� 

ara�t�rmalar�n yap�lmas�ndan bahsetmi�lerdir. Özellikle Â��kl�k gelene�inden 

eserlerin ar�ivlenebilmesi hususunda destek beklediklerini aç�klam��lard�r. 

K�r�ehir ili â��kl�k gelene�inde söz unsurunun yan� s�ra saz unsuru da önem 

arz etmektedir. Özellikle icrada ustal�k gerektiren Bozlak yöresinin etkisi ile beraber 

enstrüman olarak kullan�lan ba�laman�n da ustaca çal�nmas� gerekmektedir. 

Muhayyer kürdi, Acem kürdi, Hicaz gibi farkl� makamlar� kullanmalar� da irticalen 
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yap�lan ba�lamada aç�� olarak adland�r�lan Bozlak taksimlerinde sözle beraber saz 

unsurunun da önem ta��d��� görülmektedir. 

K�r�ehir ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde, Muharrem Erta�, Hac� Ta�an, 

Çekiç Ali, Â��k Mahsuni �erif gibi â��klar ile günümüzde ya�ayan Ne�et Erta� gibi 

â��klar� kendilerine model ald�klar�n� söylemi�lerdir. 

4.5. Sivas �li Â��klar� �le Yap�lan Görü�me Sonucunda Elde Edilen 

Bulgular 

Sivas ilinde Â��k Sinemi ve Â��k Garip H�d�r olmak üzere toplam iki â��k ile 

görü�me yap�lm��t�r. 

Â��k Ali Cavit Co�kun (Sinemi), Sivas ili Divri�i ilçesine ba�l� Karakuzulu 

köyü H�d�rl�k mezras�nda 1961 y�l�nda do�du. Genç ya�ta �iir yazmaya ve saz 

çalmaya ba�lam��t�r. Özellikle hem�erisi olan Â��k Feyzullah Ç�nar etkisinde çok 

kalan Â��k Sinemi Ankara’ ya yerle�tikten sonra Â��kl�k gelene�ini daha ayr�nt�l� 

olarak sürdürmü�tür. Evli ve iki çocuk babas� olan Â��k Sinemi ortaokul mezunudur. 

Â��k H�d�r Çulha (Garip H�d�r), Sivas ili Divri�i ilçesi Güne� köyünde 1960 

y�l�nda do�du. 1974 y�l�nda bir tren kazas� sonucunda sa� baca��n�n dizinden 

a�a��s�n� kaybetmi�tir. Kazadan sonra dertlerini dile getirmek için saz ve söze 

e�ilmeye ba�layan Â��k Garip h�d�r evli ve üç çocuk babas� olup ilkokul mezunudur. 

Sivas ilinde bulunan â��klar ile yap�lan görü�meler sonucunda; 

  Ayak kavram� hakk�ndaki görü�leriniz nelerdir? sorusuna Â��klar, “Ayak” 

kavram�n� edebi olarak ele ald�klar�n� ve kafiye (uyak) anlam�nda kulland�klar�n�, 

özellikle müzikal aç�dan ayak kavram�n� kullan�p kullanmad�klar� sorusuna ise hiç 

kullanmad�klar�n� ifade etmi�lerdir. 

Â��kl�k gelene�inde Ayak kavram� nedir? ve nas�l kullan�l�r? sorusuna ise 

Â��klar, Ayak kavram�n�n kafiye yani uyak anlam�nda kullan�ld��� ve kafiyenin 

yar�m kafiye, tam kafiye, cinasl� kafiye... gibi çe�itlerinin oldu�unu söylemi�lerdir.  
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Sinemi cahilin dünyas� dard�r, 
Ne kadar söylesem kalp gözün kördür, 
Sen bir papa�ans�n söyleten vard�r, 
Tüyün toza��n� yoldukça böyle. 

Yukar�da da görüldü�ü üzere ayak kavram�n�n kafiyeye e�de�er oldu�unu ve 

türlere ayr�ld���n� vurgulamak üzere örnek �iirler sunmu�lard�r. 

Melodik olarak ayak kavram�n� kullanmad�klar� tespit edilen Sivas ili 

â��klar�na, ezgi adland�rmada kullanm�� olduklar� kavram soruldu�unda ise Makam 

kavramlar�n� kulland�klar� ifade edilmi�tir. 

Makam olarak adland�r�lan bu ezgilere örnek verilmesi istendi�inde ise 

Kerem, Garip, Hüseyni, Hicaz gibi makam çe�itlerinin var oldu�unu ve bu 

kavramlar�n ustalar�ndan günümüze kadar geldiklerini aç�klam��lard�r. 

Sivas yöresindeki Â��klar�n, eserlerinin icras�nda enstrüman olarak Ba�lama 

kulland�klar� bilinmektedir. Eserlerini icra ederken â��klar�n ayak kavram�n� müzikal 

aç�dan ele almad�klar� verdikleri örnek ezgilerde de görülmü�tür. �öyle ki; Sivas ili 

â��klar� Ba�lamada kullan�lan akort sistemlerinden; kara düzen ve ba�lama (K�sa 

Sap) düzeni içerisinde eserlerini icra ettikleri görülmü�tür. Yap�lan görü�me 

esnas�nda Â��klar�n icra ettikleri örnek ezgilerin tamam� muhayyer, hüseyni, u��ak 

makam�na denk gelen makamlar olduklar� tespit edilmi�tir. 

Yap�lan görü�mede hangi Makam da beste yapt�klar� sorusuna Sivas ili 

â��klar�n�n genel olarak kulland�klar� makam say�s�n�n isimlendirmede birkaç makam 

ad�ndan bahsetmi�leridir. U��ak, Hüseyni ve Hicaz makamlar�n�n varl���ndan 

haberdar olduklar� fakat üretmi� olduklar� ezgi ve melodilerde makam adland�rmas� 

yapamad�klar� tespit edilmi�tir. Makam� dizi olarak de�il de melodik olarak belirli 

kal�plar�n olu�turdu�unu ve genelde de bu kal�plar�n birbirlerine benzediklerinden 

dolay� nerdeyse üretilen ezgilerde kullan�lan melodilerin ayn� olduklar�n�, melodi 

üretmede bir tak�m sorunlar ya�ad�klar�n� söylemi�leridir. 

Kerem, Garip, Kalenderi, Müstezat gibi kavramlar hakk�ndaki dü�ünceleri 

soruldu�unda; Kerem ve Garip kavramlar�n�n makam olduklar� fakat örnek ezgi 
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soruldu�unda ustalar�ndan bu kavramlar� duyduklar� ama melodik kal�plar� aç�s�ndan 

örnekleyemedikleri görülmü�tür.  

  Herhangi bir müzik e�itiminiz var m�? �ayet yok ise müzik e�itimi almak 

istermiydiniz? sorusuna kar��l�k Sivas ili Â��klar�; bu soruya verdikleri yan�tta 

Â��kl�k gelene�i ile ilgilenen ço�u a����n müzik e�itimi almad�klar�n�n, bununla 

birlikte Â��kl�k e�itiminin usta-ç�rak ili�kisine dayal� oldu�unu ifade etmi�lerdir. 

Ancak usta-ç�rak ili�kisi ile beraber müzik e�itimi almalar�n�n kendilerine çok yararl� 

olaca��n� da söylemi�lerdir. Â��kl�k gelene�ini ki�isel gayretleri ile devam ettirdikleri 

ve â��klar�n birçok problemlerinin bulundu�unu, bu problemler çerçevesinde e�itim 

konusunda yeterli zaman ve ekonomik s�k�nt�lar�ndan bahseden Sivas ili â��klar�, 

â��kl�k gelene�inin gitgide azald���n� ve â��klara bu gelene�in devaml�l��� 

do�rultusunda ekonomik destek verilmemesi sonucunda â��kl�k gelene�inin yok 

olabilece�inden söz etmi�lerdir. 

Sivasl� â��klar ile yap�lan görü�melerde, Â��kl�k gelene�i ile ilgili yap�lan 

alan ara�t�rmalar�nda halk bilimcilerinin kendileri ile daha yo�un olarak 

ilgilendiklerini, müzik bilimcileri ile yeterince ortak çal��ma içerisinde 

bulunamad�klar�n� ifade etmi�lerdir. Bu ortak çal��malar�n art�r�lmas� ile birlikte 

â��klar�n, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yan�nda müzikal aç�dan da belirli bilgi ve 

birikime sahip olabilecekleri dü�ünülmektedir.  

Sivas ili â��kl�k gelene�inde söz unsurunun yan� s�ra saz unsuru da önem arz 

etmektedir. Özellikle enstrüman olarak kullan�lan ba�laman�n, K�sa sap (Ba�lama) 

düzeni olarak kullan�l�yor olmas� ustaca çal�nmas�n� da gerektirmektedir. K�sa Sap 

(Ba�lama) düzeni ile genelde deyi�lerde kullan�lan U��ak, Hüseyni gibi farkl� 

makamlar� kullanmaktad�rlar. 

Yap�lan görü�mede Sivas ili â��klar�, Sivas ilinin Divri�i ilçesi do�umlu 

olduklar� için ürettikleri ezgilerde Malatya, Erzincan gibi kom�u illerden ve özellikle 

Divri�i-Çam��h� havalar�, Malatya-Arguvan havalar� gibi melodilerin etkilerini 

eserlerinde görmek mümkün oldu�unu söylemi�lerdir. 
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Sivas ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde, Â��k Mahsuni �erif, Muharrem 

Erta�, Ali Ekber Çiçek, Hac� Ta�an gibi â��klar ile günümüzde ya�ayan Ne�et Erta� 

gibi â��klar� kendilerine model ald�klar�n� söylemi�lerdir. 

4.6. Tokat �li Â��klar� �le Yap�lan Görü�me Sonucunda Elde Edilen 

Bulgular 

Tokat ilinde Â��k Murat Akkaya olmak üzere toplam bir â��k ile görü�me 

yap�lm��t�r. 

Â��k Murat Akkaya, Tokat ili Re�adiye ilçesine ba�l� Be�dere köyünde 1961 

y�l�nda do�du. On üç ya�lar�nda Cem törenlerinde saz çalmaya ba�lam��t�r. On yedi 

ya��nda �stanbul’da �emsi Yast�man’ dan enstrüman dersleri alan Â��k Murat 

Akkaya, özellikle hem�erileri ve akrabalar� olan �hsan Ermi�, �lyas Akkaya ve Elvan 

Akyürek gibi ki�ilerin etkisinde kalm��t�r. Â��k Murat Akkaya �lkokul  mezunudur. 

Tokat ilinde bulunan â��k ile yap�lan görü�meler sonucunda; 

  Ayak kavram� hakk�ndaki görü�leriniz nelerdir? sorusuna Â��k Murat 

Akkaya, “Ayak” kavram�n� edebi olarak ele ald���n� ve kafiye (uyak) anlam�nda 

kulland���n� söylemi�tir. Yörelerinde kafiyeden farkl� olarak “Ayak” kavram� 

kullan�m�ndan da bahsetmi�tir. Dua ile ba�layan Cem törenlerinde Â����n saz� ile 

söylemi� oldu�u güftenin Dede taraf�ndan aç�klanmas�na “Ayak” denildi�ini ifade 

etmi�tir. Özellikle müzikal aç�dan ayak kavram�n� kullan�p kullanmad��� sorusuna ise 

hiç kullanmad���n� ifade etmi�tir. 

Â��kl�k gelene�inde Ayak kavram� nedir? ve nas�l kullan�l�r? sorusuna ise 

Â��klar, Ayak kavram�n�n kafiye yani uyak anlam�nda kullan�ld��� ve kafiyenin 

yar�m kafiye, tam kafiye, cinasl� kafiye... gibi çe�itlerinin oldu�unu söylemi�lerdir.  

Gel gidelim gurbet elden s�laya, 
S�la bari hasretli�i çekmesin, 
Yaz gelince göçelim bizim yaylaya, 
Yayla bari hasretli�i çekmesin. 
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Yukar�da da görüldü�ü üzere ayak kavram�n�n kafiyeye e�de�er oldu�unu ve 

türlere ayr�ld���n� vurgulamak üzere Â��k Murat Akkaya örnek �iir sunmu�tur. 

Melodik olarak ayak kavram�n� kullanmad�klar� tespit edilen Tokat ili 

â��klar�ndan Murat Akkaya, ezgi adland�rmada kullanm�� olduklar� kavram 

soruldu�unda ise Makam veya Hava kavramlar�n� kulland�klar�n� söylemi�tir. 

Makam olarak adland�r�lan bu ezgilere örnek verilmesi istendi�inde ise 

yörelerinde Yolcu Havas�, Deyi� Aya�� Makam� ve Oyun Havalar� Aya�� Makam� 

olmak üzere üç ana makam�n oldu�unu söylemi�tir. Sivas, Hafik, Aybast�, Erbaa, 

Zile, Turhal gibi yörelerinde ise Tokat yöresi melodileri etkisi olup Alaçamlar, Ellik 

gibi makam adland�rmalar� oldu�unu ve bu kavramlar�n ustalar�ndan günümüze 

kadar geldiklerini aç�klam��lard�r. Örnek melodilerde bu makamlar�n hepsi Do karal� 

oldu�u ve bundan dolay� makam kavram�n�n da dizi olarak ele al�nmad��� tespit 

edilmi�tir. 

Tokat yöresindeki Â��klar�n, eserlerinin icras�nda enstrüman olarak Ba�lama 

kulland�klar� bilinmektedir. Eserlerini icra ederken â��klar�n ayak kavram�n� müzikal 

aç�dan ele almad�klar� verdikleri örnek ezgilerde de görülmü�tür. �öyle ki; Tokat ili 

â��klar� Ba�lamada kullan�lan akort sistemlerinden; kara düzen içerisinde eserlerini 

icra etti�i görülmü�tür. Yap�lan görü�me esnas�nda Â��k Murat Akkaya’ n�n icra 

etti�i örnek ezgilerin tamam� çargah, nikriz makam� oldu�u tespit edilmi�tir. 

Yap�lan görü�mede hangi Makam da beste yapt�klar� sorusuna genel olarak 

kulland�klar� makam say�s�n�n isimlendirmede birkaç makam ad�ndan 

bahsetmi�leridir. U��ak, Hüseyni ve Hicaz makamlar�n�n varl���ndan haberdar 

olduklar� fakat üretmi� olduklar� ezgi ve melodilerde makam adland�rmas� 

yapamad�klar� tespit edilmi�tir. Makam� dizi olarak de�il de melodik olarak belirli 

kal�plar�n olu�turdu�unu ve genelde de bu kal�plar�n birbirlerine benzediklerinden 

dolay� nerdeyse üretilen ezgilerde kullan�lan melodilerin ayn� olduklar�n�, melodi 

üretmede bir tak�m sorunlar ya�ad�klar�n� söylemi�leridir. 
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Kerem, Garip, Kalenderi, Müstezat gibi kavramlar hakk�ndaki dü�ünceleri 

soruldu�unda; Kerem ve Garip kavramlar�n�n makam olduklar� fakat melodik 

kal�plar ifade etti�ini aç�klam��t�r. 

  Herhangi bir müzik e�itiminiz var m�? �ayet yok ise müzik e�itimi almak 

istermiydiniz? sorusuna kar��l�k, bu soruya verdi�i yan�tta Â��kl�k gelene�i ile 

ilgilenen ço�u a����n müzik e�itimi almad�klar�n�n, bununla birlikte Â��kl�k 

e�itiminin usta-ç�rak ili�kisine dayal� oldu�unu ifade etmi�lerdir. Ancak usta-ç�rak 

ili�kisi ile beraber müzik e�itimi almalar�n�n kendilerine çok yararl� olaca��n� da 

söylemi�lerdir. Â��kl�k gelene�ini ki�isel gayretleri ile devam ettirdikleri ve â��klar�n 

birçok problemlerinin bulundu�unu, bu problemler çerçevesinde e�itim konusunda 

yeterli zaman ve ekonomik s�k�nt�lar�ndan bahseden Murat Akkaya, â��kl�k 

gelene�inin gitgide azald���n� ve â��klara bu gelene�in devaml�l��� do�rultusunda 

ekonomik destek verilmemesi sonucunda â��kl�k gelene�inin yok olabilece�inden 

söz etmi�lerdir. 

Tokat ili â��klar�ndan Â��k Murat Akkaya ile yap�lan görü�melerde, Â��kl�k 

gelene�i ile ilgili yap�lan alan ara�t�rmalar�nda halk bilimcilerinin kendileri ile daha 

yo�un olarak ilgilendiklerini, müzik bilimcileri ile yeterince ortak çal��ma içerisinde 

bulunamad�klar�n� ifade etmi�lerdir. Bu ortak çal��malar�n art�r�lmas� ile birlikte 

â��klar�n, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yan�nda müzikal aç�dan da belirli bilgi ve 

birikime sahip olabilecekleri dü�ünülmektedir.  

Tokat ili â��klar� ço�unlukla söz unsurunu ön plana ç�karm��lard�r. Ba�lama 

daha çok yard�mc� unsur olarak kullan�l�r. Bundan dolay� â��k ezgilerinde melodik 

zenginlik aramaktansa söz unsurunda kafiye bütünlü�ü ve �iirin temas� daha 

önemlidir. 

Tokat  ili â��klar� ile yap�lan görü�melerde, Â��k Mahsuni �erif, Ali Ekber 

Çiçek, Elvan Akyürek gibi â��klar ile günümüzde ya�ayan �hsan Ermi�, �lyas Akkaya 

gibi â��klar� kendilerine model ald�klar�n� söylemi�lerdir. 
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BÖLÜM 5 

SONUÇLAR VE ÖNER�LER 

Bu bölümde, ara�t�rmada elde edilen bulgulara dayal� olarak ula��lan 

sonuçlara ve önerilere yer verilmi�tir. 

5.1. Sonuçlar 

Türkiye’de Ayak Kavram�n�n Geleneksel Türk Halk Müzi�i Kayna��nda Ne 

Ölçüde Kullan�ld���n�n �ncelenmesi adl� ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk 

Müzi�inin tarihsel sürecine bak�ld���nda, Türklerin eski yurtlar� olan Orta Asya dan, 

16.yy a Anadolu’ ya kadar uzanan tarihi süreçte Ozan olarak kar��m�za ç�kan ve bu 

yüzy�ldan sonra kendi içerisinde görev da��l�m� yap�larak Â��k ad�n� alan, halk�n 

dertlerini, duygular�n� ve dü�üncelerini sazlar� e�li�inde dilden dile aktaran Â��kl�k 

Gelene�inin Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna��n� olu�turmada gösterdikleri etki 

ve çabalara de�inilmi�tir.  

Ara�t�rmada incelenen Ayak kavram�, Türk Halk Edebiyat�, Geleneksel Türk 

Halk Müzi�i Nazariyat� aç�s�ndan ele al�nm�� ve Â��klar ile yap�lan görü�melerde ise 

Â��kl�k Gelene�inde nas�l kullan�ld��� tespit edilmeye çal���lm��t�r. Yap�lan bu 

durum tespiti ile Geleneksel Türk Halk Müzi�inde dizi adland�rmas� olarak 

kullan�lan Ayak kavram�n�n Â��kl�k Gelene�inde söz unsuru olarak ele al�nd��� ve 

kafiye (uyak) manas�nda de�erlendirildi�i görülmü�tür. Melodi unsuru olarak Â��klar 

taraf�ndan kullan�lan Makam-Hava kavramlar�n�n Geleneksel Türk Halk Müzi�i dizi 

adland�rmas�nda kullan�lan Ayak kavram� ile örtü�medi�i ve Â��klar�n Makam-Hava 

olarak adland�rd�klar� kavramlar�n kal�pla�m�� melodiler olduklar� tespit edilmi�tir. 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i dizileri içerisinde kullan�lan Kerem, Düz Kerem, 

Yan�k Kerem, Kesik Kerem, Garip, Kalenderi (Derbeder), Müstezat kavramlar�n� 

Makam-Hava olarak da adland�ran Â��klar, bu kavramlar� dizilerinden farkl� 

seyirlerde uygulad�klar� tespit edilmi�tir. 

Türk Halk Müzi�inin yöresel özellikleri bak�m�ndan zengin olmas� konusuna 

dikkat çeken K�r�kkale ili Â��klar�ndan Bahri �lhan, Halk Müzi�i ve Sanat Müzi�i 
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e�itimi alm�� olmas�n�n da etkisi ile dizi olarak adland�r�lan Ayak kavram�n�n Türk 

Halk Müzi�i yöresel zenginli�ini yedi, sekiz ayak kavram� ile aç�klaman�n ortadan 

kald�rd���n� ve makamsal ifadenin daha uygun olabilece�inden bahsetmi�tir. Fakat 

makam kavram�n�n dahi bu yöreselli�e çözüm olmayaca��, örne�in Garip Aya�� 

olarak adland�r�lan Hicaz Makam�n�n, Barak olarak bildi�imiz Gaziantep yöresi 

türkülerini aç�klamada yetersiz kald���n� savunmu�tur. Çünkü Barak havalar� Hicaz 

makam�nda seyir göstermesine ra�men belirli melodik kal�plar içermekte ve bu kal�p 

ezgiler icra edilmedikçe Barak havas� hissi elde edilmemektedir. Ayr�ca Â��klar�n 

Makam tabirini kullanmas� da dizi adland�rmas�nda kullan�lan Ayak konusundaki 

kavram karga�as�n� ortadan kald�raca��ndan bahsetmi�tir. 

Yap�lan ara�t�rmada, Â��kl�k gelene�inde enstrüman olarak kulland�klar� 

ba�laman�n do�udan bat�ya do�ru gidildikçe söz unsuru kadar ön plana ç�kt��� ve 

kullan�lan melodilerin türkü motifleri içerdi�i, zenginle�ti�i görülmü�tür. Bunun 

sebebinin Geleneksel Türk Sanat Müzi�i makamsall���n�n daha yayg�n olu�unun 

yan�nda, Alevi-Bekta�i gelene�inde büyük önem arz eden ba�lama icras�n�n oldu�u 

da dü�ünülmektedir. 

Halk �iirlerinde ve Türk Halk Müzi�inde kalenderi, müstezat gibi ortak 

adlar�n kullan�lmas� bir tak�m s�k�nt�lar do�urdu�u dü�ünülmektedir. Bir a���a 

kalenderi soruldu�unda mef’ûlü mefâîlü mefâîlü faûlün aruz kal�b� ile �iir akl�na 

gelirken, Halk Müzi�i ile u�ra�an bir ki�iye kalenderi soruldu�u zaman saba makam� 

dizisi sesleri içerisinde seyr etmek akl�na gelmektedir. 

Do�u Anadolu’ da ya�ayan â��klar�n ço�unlukla belirli Makam-Havalarda 

ba�lama e�li�inde irticalen �iirler söylemelerine kar��n �ç Anadolu bölgesi Â��klar� 

daha çok eserlerini belirli zaman diliminde besteledikleri görülmektedir. Â��kl�k 

gelene�i içerisinde At��ma olarak bilinen bu türün Do�u Anadolu bölgesinde daha 

yayg�n olarak kullan�ld���ndan kaynakland��� dü�ünülmektedir. 

Yap�lan görü�melerde ço�unlukla, Erzurum ili Â��klar� Maya, Müstezat ve 

Tatyan etkisinden dolay� U��ak, Hüseyni, Rast ve Segah makamlar�nda, Kars ili 

Â��klar� Azeri müzi�i etkisi ile Buselik, Rast, Segah makamlar�nda, K�r�kkale ve 
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K�r�ehir ili Â��klar� Bozlak etkisinden dolay� Hicaz, Muhayyer, Muhayyer Kürdi, 

Kürdi, Kürdili Hicazkar, Acem Kürdi, U��ak makamlar�nda, Sivas ili Â��klar� 

Çam��h� ve Arguvan havalar�n�n etkisi ile Muhayyer, Hüseyni, U��ak makamlar�nda, 

Tokat ili Â��klar� ise Çargah, Nikriz, Rast makamlar�nda eserlerini icra ettikleri tespit 

edilmi�tir. 

Â��klar ile yap�lan görü�melerde, Â��klar�n e�itim düzeylerinin ço�unlukla 

�lkokul mezunu olduklar�n� ve müzik e�itimi almad�klar� tespit edilmi�tir. Müzik 

e�itimi almalar�n�n gereklili�i, kendilerini ifade etmelerinde daha yararl� olaca�� 

aç�s�ndan da dü�ünülmektedir. Bu konuda Â��k Bahri �lhan’�n iyi bir örnek oldu�u 

tespit edilmi�tir. 

Â��klar ile yap�lan görü�melerde, Â��klar�n ürettikleri eserleri belgesel 

dokümandan ziyade ses kayd� ile saklad�klar� tespit edilmi�tir. Belgesel doküman 

olarak eserlerinde kullanm�� olduklar� �iirleri �iir antolojisi olarak kendi ki�isel 

gayretleri ile kitapla�t�ran â��klar tespit edilmi�tir. Genellikle Â��klar�n kaset 

çal��malar�n�n oldu�u tespit edilmi� olup bu çal��malar ço�unlukla 

ar�ivlenmemektedir. Son y�llarda Â��klar ile ortak çal��ma yap�lmamas�ndan dolay� 

türkü da�ar�na kat�lan repertuar say�s�nda azalma oldu�u dü�ünülmektedir. 

Â��klar ile yap�lan görü�melerde Â��klar, Â��k kavram�n�n yerine Ozan 

kavram�n� kulland�klar� tespit edilmi�tir. Ozan kavram�n�n daha yeni, ça�da� bir 

kavram oldu�unu dü�ündüklerini ve Â��k kavram�ndansa Ozan kavram�n� 

kulland�klar�n� söylemi�lerdir. 

Bu ara�t�rmada, problem ve alt problemler do�rultusunda elde edilen 

bulgulara dayal� olarak �u sonuçlara var�lm��t�r: 

1. Birinci Alt Probleme �li�kin Sonuç 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i’nin kayna��nda “Ayak” kavram�n�n kullan�m� 

nas�ld�r? 
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Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna�� olarak bilinen Â��kl�k Gelene�inde 

Ayak kavram�n�n kullan�ld��� tespit edilmi�tir. Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna�� 

olarak bilinen Â��kl�k Gelene�inde Ayak kavram�n�, söz unsuru aç�s�ndan kafiye 

(uyak) olarak kullan�lmaktad�r.  

Bununla birlikte yap�lan ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

kayna��nda kullan�lan “Ayak” kavram�na kar��l�k, “Ayak” kavram�n� dizi olarak ele 

alan uzman ki�iler ile AGSL, Mesleki Müzik E�itimi Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

müfredat programlar�nda kullan�lan “Ayak” kavram� farkl�l�k göstermektedir.  

2. �kinci Alt Probleme �li�kin Sonuç 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat�’nda kullan�lan “Ayak” kavram� ile 

kayna��nda kullan�lan “Ayak” kavram� aras�nda farkl�l�klar var m�d�r? 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna�� olarak bilinen Â��kl�k Gelene�inde 

kullan�lan Ayak kavram�, edebi olarak ele al�nmakta ve kafiyeye e� de�er olarak 

görülmektedir. Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat�nda ise Ayak kavram� dizi 

olarak adland�r�lmaktad�r. �ki kavram aras�nda paralellik yoktur. 

3. Üçüncü Alt Probleme �li�kin Sonuç  

Yöresel farkl�l�klardan dolay� Â��klar aras�nda, farkl� “Ayak” kavram� 

kullan�m� var m�d�r? 

Â��klar dizi adland�rmada kavram kullanmamaktad�rlar. Â��kl�k gelene�inde 

kullan�lan Makam-Hava kavramlar� ise melodi unsuru olarak kullan�lmaktad�r. Bu 

kavramlar ise belirli melodik kal�plar� içermektedir. Genelde kullan�lan Makam-

Hava çe�itleri yurt genelinde ayn�d�r. Fakat Do�u Anadolu Bölgesinde say� olarak 

çok daha fazlad�r. �ç Anadolu Bölgesinde ise Geleneksel Türk Sanat Müzi�i etkisi ile 

Do�u Anadolu Bölgesi Â��klar�na göre makam olgusu daha etkili olup makamlar 

isimleri ile ço�unlukla bilinmektedir. Örnek melodi icras�nda ise Makam hakk�nda 

bilgilerinin Geleneksel Türk Sanat Müzi�i Makamlar� ile paralellik göstermedi�i 

tespit edilmi�tir. 
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4. Dördüncü Alt Probleme �li�kin Sonuç 

Â��klar dizi adland�rmada “Ayak” kavram�na kar��l�k hangi kavram veya 

kavramlar� kullan�rlar? 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna�� olarak bilinen Â��kl�k Gelene�inde 

dizi adland�rmada Ayak kavram� yerine Makam-Hava kavramlar� kullan�lmaktad�r. 

Fakat bu kavramlar�n da dizi olarak kullan�lmad��� ve bunun yerine melodik kal�plar 

oldu�u tespit edilmi�tir. 

Kerem, Garip, Kesik Kerem, Düz Kerem, Yan�k Kerem gibi kavramlar�n yan� 

s�ra Osmanl� makam�, Yerli Divan� makam�, Mereke Divan� makam�, Gazali Divan� 

makam�, Tecnis Havas�, Mans�r� Makam�, Bayat� (A��t) Makam�, Zindanc� Makam�, 

Emrah Makam�, Ke�i�o�lu Makam�, Ho�lama Makam�, Karaçi Makam�, Bala 

Memmet Makam�, Lalam Makam�, Susemberi Makam�, Tekke Divan� Makam�, Yerli 

Divan� Makam�, Sümmani Baba Divan� Makam�, Nigari Makam�, Y�ld�z Eli Havas�, 

Müstezat Havas�, Derbeder Havas�, Bey Usulü Havas�, Yolcu Havas�, Deyi� Aya�� 

Makam� ve Oyun Havalar� Aya�� Makam� Alaçamlar, Ellik gibi Makam-Hava 

kavramlar� da kullan�lmaktad�r. 

5. Be�inci Alt Probleme �li�kin Sonuç 

“Ayak” kavram�n�n Mesleki Müzik E�itiminde Geleneksel Türk Halk Müzi�i 

program�na yans�malar� nas�ld�r? 

“Ayak” kavram� Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna�� ile uzman ki�iler ve 

müzik e�itimi veren kurumlardaki tan�m�, kullan�m� bak�m�ndan farkl�l�k arz 

etmektedir. 

Günümüzde Geleneksel Türk Halk Müzi�i dizi adland�rmas�nda kullan�lan 

Ayak kavram� konusunda uzman ve akademik ki�iler taraf�ndan bir tak�m tart��malar 

ya�anmaktad�r. Makam-Ayak ili�kisi olarak isimlendirilen bu tart��malarda, Ayak 

kavram�n�n makam kavram� olarak kullan�labilirli�i konusunda görü� ayr�l�klar� 

vard�r. Konu hakk�ndaki ya�anan fikir ayr�l�klar� sonucunda Mesleki Müzik E�itimi 
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veren kurumlarda Geleneksel Türk Halk Müzi�i müfredat program� içerisindeki 

Ayak kavram� netlik kazanmamaktad�r. Bilimsel platformda konuya çözüm 

getirilmesi Mesleki Müzik E�itimine olumlu yönde yans�malar�n�n olaca�� 

dü�ünülmektedir. 

5.2. Öneriler 

Yap�lan ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i Nazariyat�ndaki var olan 

problemler içerisinde en karma��k yap�ya sahip konu olan “Ayak” kavram� hakk�nda 

ya�anan s�k�nt�lar ortaya konmu�tur. Bu ara�t�rma sonucunda Geleneksel Türk Halk 

Müzi�inde bir tak�m terim sorunlar�n�n varl��� tespit edilmi� olup ilk olarak 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i terminolojisi olu�turulmas� gereklili�i görülmektedir. 

Yap�lan ara�t�rmada, “Ayak” kavram�n�n tan�m ve kullan�m�n�n Geleneksel 

Türk Halk Müzi�i kayna�� ile akademik ve uzman ki�iler aras�nda bir tak�m 

farkl�l�klar arz etti�i görülmektedir. Bu farkl�l�klar�n ortadan kalmas� ilk olarak 

kavram bütünle�mesi sayesinde olaca�� dü�ünülmektedir. Kavram olarak Makam 

kavram� ortak kullan�ld���ndan dolay� “Ayak” kavram� yerine “Makam” kavram�n�n 

kullan�lmas� problemi geçici süre için bile olsa çözüme ula�t�rabilece�i 

dü�ünülmektedir.  

Fakat dizi adland�rmada kullan�lan “Ayak” kavram�n�n, Makam kavram�n� 

tam olarak kar��lamad��� için, karar sesi, güçlüsü, yedeni, asma kal�� perdeleri, dizisi, 

seyir karakteri gibi makam� olu�turan unsurlar içerisinde “Makam Dizisi” 

kavram�n�n kullan�m� problemi çözebilece�i dü�ünülmektedir. Geleneksel Türk Halk 

Müzi�i içerisinde yöresel özellikler de dikkate al�nd���nda Makam Dizisi ifadesine 

ek olarak bir tak�m ilaveler kullan�lmas� gerekti�i de dü�ünülmektedir.  

Geleneksel Türk Halk Müzi�i repertuar�nda sekiz ard arda sesten olu�an 

eserler olmas�na ra�men genelde dizi olu�turmayan dört, be�, alt� ses içeren 

eserlerinde varl��� bilinmektedir. Bu tür dizi kavram�na uymayan eserlerinde belirli 

makamsal hissiyat uyand�rd��� dü�ünülmektedir. Bu nedenle, “Ayak”  kavram� 
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hususunda kesin bir çözüm getirilinceye kadar Makam Dizisi ifadesinin sorunu 

ortadan kald�rabilece�i önerilmektedir. 

Yap�lan ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i kayna��n� olu�turan 

Â��kl�klar ve türkü yak�c�lar�n�n uzman, akademik ki�ilere kendilerini ifade etmeleri 

hususunda çe�itli kurum ve kurulu�lar taraf�ndan müzik e�itimi verilmesinin 

gereklili�i görülmektedir. Â��kl�k gelene�inin giderek kayboldu�u da dü�ünülerek 

â��klar� bir birim alt�nda toplaman�n, eserlerini ar�ivlemenin gereklili�i görülmekte 

ve Â��klar�n gelir seviyelerinin dü�ük olmas�, geçimlerini sa�lamakta s�k�nt� 

ya�ad�klar� tespit edilmi� olup, bu gelene�in kültürümüz ad�na zenginlik oldu�u 

dü�üncesi ile desteklenmesi gerekti�i de dü�ünülmektedir. 

Yap�lan ara�t�rmada, Geleneksel Türk Halk Müzi�i ara�t�rmac�lar� ile Halk 

Edebiyat� ve Halk bilimcilerinin ortak projeler çerçevesinde bir araya gelerek Â��kl�k 

gelene�i gibi konularda bir tak�m ara�t�rmalar yapmalar�n�n kaç�n�lmaz oldu�u 

görülmektedir. Â��k eserlerinin derlenmesi, kurum ve kurulu�lara bütçe ayr�larak 

yap�lacak olan ara�t�rmalara destek verilmesi, derleme faaliyetlerinin tekrar edilmesi, 

mesleki müzik e�itimi veren kurulu�lar�n ara�t�rmaya te�vik edilmesi gereklili�i 

önerilmektedir. 

Ayak ve Makam kavramlar� hususunda yap�lan tart��malar�n ve Geleneksel 

Türk Halk Müzi�i e�itimine olumsuz yans�malar�n�n ortadan kald�r�lmas� ad�na 

gerek ulusal gerek uluslararas� sempozyumlar, kongrelerin düzenlenmesi ve buna 

ba�l� olarak müzik e�itiminde kullan�labilmesi için müfredatlar olu�turularak ders 

kitaplar� yaz�lmas� önerilmektedir.  

Yap�lan ara�t�rma, Â��klar�n kullanm�� olduklar� Ayak kavram�n� tespit etmek 

olup günümüzde ya�anan bu kavram tart��mas�na ���k tutmas� içindir. Ayak kavram� 

hakk�nda uzman ve akademik ki�ilerin Geleneksel Türk Halk Müzi�i içerisinde 

ya�anan problemleri çözmeye yönelik biran önce bu konulara bilimsel platformlar, 

sempozyumlar sayesinde çözüm önerileri getirmeleri gerekmektedir. Aksi takdirde 

bu tür tart��malar�n e�itimimize olumsuz yans�malar� kaç�n�lmaz olacakt�r. 
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"AYAK" KAVRAMININ GELENEKSEL TÜRK HALK MÜZ��� 

KAYNA�INDA NE ÖLÇÜDE KULLANILDI�ININ �NCELENMES� 

Ki�isel Bilgiler 

1. Ad�n�z-Soyad�n�z 

2. Do�um Yeriniz (�I-�lçe)- Do�um Tarihiniz 

3. Ö�renim Durumunuz 

4. Â��kl�k gelene�ine ne zaman ve nas�l ba�lad�n�z? 

Görü�me Sorular� 

1. Ayak kavram� hakk�ndaki görü�leriniz nelerdir? 

a. Edebi   b.  Müzikal 

2. Â��kl�k gelene�inde ayak kavram� nedir ve nas�l kullan�l�r?  

3. Ezgi adland�rmada kullanm�� oldu�unuz kavram yada kavramlar 

nelerdir? Örnek ezgiler verir misiniz? 

4. Hangi Ayak (Makam) da beste yap�yorsunuz? Örnek ezgiler verir 

misiniz? 

5. Kerem, Garip, Kalenderi, Müstezat... gibi Ayak (Makam) 

kavramlar�n� kullan�yor musunuz? 

6. Herhangi bir müzik e�itiminiz var m�? �ayet yok ise müzik e�itimi 

almak istermiydiniz? 

7. Â��kl�k gelene�inde sizi etkileyen ki�iler kimlerdir? 
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