T.C.
GAZIi UNIVERSITESI
EGITIiM BILIMLERI ENSTIiTUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANA BIiLiM DALI
MUZiK OGRETMENLIGI BiLiM DALI

TURKIYEDE AYAK KAVRAMININ
GELENEKSEL TURK HALK MUZIiGi KAYNAGINDA
NE OLCUDE KULLANILDIGININ iNCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Hazirlayan

Hasan Tahsin SUMBULLU

Tez Danismani

Yrd. Dog. Erdal TUGCULAR

Ankara — 2006



T.C.
GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANA BILIM DALI
MUZIiK OGRETMENLIGI BILIM DALI

TURKIYEDE AYAK KAVRAMININ
GELENEKSEL TURK HALK MUZIGi KAYNAGINDA
NE OLCUDE KULLANILDIGININ INCELENMESI

YUKSEK LISANS TEZi

Hazirlayan

Hasan Tahsin SUMBULLU

Tez Danismani

Yrd. Dog. Erdal TUGCULAR

Ankara — 2006



Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii'ne

Hasan Tahsin SUMBULLU"ye ait “Tiirkiye’de Ayak Kavramimmin Geleneksel
Tirk Halk Miizigi Kaynaginda Ne Olgiide Kullanildiginin Incelenmesi” adli calisma
jurimiz tarafindan Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim
Dalindan YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

Bagkan Yrd. Dog. Dr. Mehmet SEREN

= eNVVo RN

Uye (Danisman) Yrd. Dog. Erdal TUGCULAR
Z%\

Uye Yrd. Dog. Ismet DOGAN



TURKIYEDE AYAK KAVRAMININ GELENEKSEL TURK HALK
MUZiGi KAYNAGINDA NE OLCUDE KULLANILDIGININ
INCELENMESI

(Yiiksek Lisans Tezi)
Hasan Tahsin SUMBULLU
OZET

Bu arastirma, Tirkiye’de “Ayak” kavraminin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
kaynaginda ne 6l¢tide kullanildigin1 degerlendirmek amaciyla yapilmig ve arastirma
cergevesinde Geleneksel Turk Halk Miizigi dizilerini adlandirmada kullanilan
“Ayak” kavraminn, bicim ve sekil olarak Asiklik Gelenegi’nde nasil kullanildigt

belirlenmeye calisilmistir.

Arastirmada; durum tespitine yonelik c¢esitli kaynaklardan ve iletisim
araclarindan bilgi toplanarak belgesel tarama yontemi, “Ayak” kavrammin Asiklik
Gelenegi’nde nasil kullanildigini tespit edebilmek i¢in de gorlisme (interviewing,

miilakat) yonteminden yararlanilmistir.

Arastirmada, orneklem olarak Erzurum, Kars, Kirikkale, Kirsehir, Sivas ve

Tokat’ ta yasayan halk asiklar1 se¢ilmistir.

Arastirmada, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyatinda dizi adlandiriimasi
bakimindan kullanilan “Ayak” kavraminin, Asiklik Gelenegi’nde s6z unsuru olarak
edebi agidan ele alindig1 ve “kafiye (uyak)” olarak kullanildig1 ayrica dizi olarak
“Ayak” kavramina kars1 “Makam” ya da “Hava” kavramlarmin kullanildiginin

durum tespiti yapilmistir.

Anahtar sozciikler: Dizi, Ayak, Asik, Asiklik Gelenegi, Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi

Tez Yoneticisi: Yrd. Do¢. Erdal TUGCULAR
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A STUDY ON THE WAY THE CONCEPT OF MELODIC PATTERN
IS USED IN THE TRADITIONAL TURKISH FOLK MUSIC SOURCE IN
TURKEY

(High License Thesis)
Hasan Tahsin SUMBULLU
ABSTRACT

This investigation was applied so as to evaluate the extent which the concept
“Melodic Pattern” was used in the Traditional Turkish Folk Music source in Turkey
and in addition, the question of how the concept “Melodic Pattern”, which is used in
addressing the scales of Traditional Turkish Folk Music, was used in the
Minstrelhood Tradition was tried to be answered in terms of form and shape in the

context of the investigation.

In the investigation, information was obtained from various sources and
mutual interviews through scanning documents in order to determine the situation,
and in addition, the method “interviewing” was utilized in order to determine how

the concept “Melodic Pattern” is used in the tradition of Minstrelhood.

In the investigation, Folk Poets living, especially, in Erzurum, Kars,

Kirikkale, Kirsehir, Sivas and Tokat were chosen.

In the investigation, it was determined that the concept “Melodic Pattern”
which is used to name the scales in the Traditional Turkish Folk Music theories was
worked from the point of literary view as a factor of saying in the Minstrelhood
Tradition, and it was also used as a “Rhyme” while the concepts “Mode or Tune”

were used instead of the concept “Melodic Pattern™ as a scale.

Keywords: Scale (Dizi), Melodic Pattern (Ayak), Rhyme (Kafiye), Minstrel
(Asik), Minstrelhood Tradition (Asiklik Gelenegi), Traditional Turkish Folk Music
(Geleneksel Tiirk Halk Miizigi)
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ONSOZ

Miizik, genel olarak duygu ve diisiinceleri seslerle ifade etme sanati olarak
ifade edilir. Miizik vasitasi ile insanlarin birbirleriyle paylasimda bulunmalari tarih
boyunca kac¢milmaz olmustur. Farkli irklardan, milletlerden, kiiltiirlerden ve
dinlerden olan insanlar, anlatmak ve paylasmak istediklerini mizik vasitasiyla
rahatlikla ifade edebilmektedirler. Bunu diinya miiziklerine goz attigimiz zaman
rahatlikla gorebiliriz. Hele ayni dili konusan ve ayni milletten olan insanlar i¢in bu
sicak bulusma daha yakin ve samimi olmaktadir. Bu manada halka ait olan, kendi
duygusunu, diisiincesini, sevincini, hiizniinii, kederini, sevgisini, hasretini dile
getirdigi ortak bir paydada bulusup paylastigi en etkili miizik tirti, “Halk
Miizigidir.

Halk miizigini Ingiliz Breniers, “halkin miisterek mali olan, en sade, diiz ve
yalin ezgilerdir ki, bestecisi belli degildir” tanimi ile agiklar (Atilgan, 2000;164).
Halk miizigi, topulumun ihtiyag¢larini ifade eden ve kiiltiiriin vazgegilmez en 6nemli
ogelerinden biridir. Ulkemizde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi iizerine bir ¢ok tanim
yapilmistir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, kendine 6zgii ¢algilari, ¢alis ve soyleyis
tavirlari, tiirleri, bicimleri ve genis dagariyla ulusal nitelikleri biinyesinde tasiyan,
halk biliminin diger dallariyla i¢ i¢e olusan, yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya

¢ikan bir miizik ¢esididir (Coskun,1984;4).

Bu kadar biiytik bir kiiltir hazinesine sahip olan Tiirk Milleti’nin miiziginin
de zengin olmas1 tartisilamaz. Fakat bu zenginlik beraberinde bir takim sikintilara da
sebep olabiliyor. Nazari olarak Geleneksel Tiirk Halk Miizigi i¢erisinde ¢oziilememis
bircok problem bulunmaktadir. Bu problemler icerisinde Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi’nde karmasik yapiya sahip olan ve dizi olarak adlandirdigimiz “Ayak”
konusudur. Bir¢ok teze ve arastirmaya konu olmus Ayak problemi, giinlimiizde hem
kavram olarak hem de icerik bakimindan yapilan tartismalarda giincelligini hala
korumaktadir. Kimileri “Ayak” kavraminin yerine “Makam” kavrami kullanilmali,
kimileri “Ayak”in kesinlikle “Makam” olmadigi, kimileri ise, “Ayak” ve “Makam”

yerine farkli bir kavram kullanilmasi1 gerektigini savunmaktadirlar.
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Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati igerisindeki “Ayak” kavrami
taniminda dahi ortak bir kaniya varilamayan bdyle bir konunun, derinlerine inildikce
ne kadar karmasik bir yapiya sahip olacagini ve c¢oziilmesi gii¢ sorunlarla

karsilasilacagi tahmin edilmektedir.

Geleneksel Tiurk Halk Miizigi’'ndeki c¢o6ziilememis, hala tartismalarin
yasandigi bu konuya agiklik getirmek, bundan sonra yapilacak olan tez ve

arastirmalara da 151k tutmasi nedeni ile yapilan arastirma biiyiik 6nem tasimaktadir.

Arastirmada, Geleneksel Tirk Halk Mizigi’nin kaynagi, tiretkenlikleri
bakimindan halk adina s6z hakkina sahip olan Asiklarla “Ayak” kavranu iizerine
miilakat (goriisme) yapilarak bu kavrami kullanip kullanmadiklarint  veya

kullaniliyorsa nasil kullanildiginin durum tespiti yapilmaya calisiimistir.

Bu arastirmanin gergeklesmesinde tez ¢alismamin basindan sonuna kadar
hicbir zaman destegini esirgemeyen, beni yonlendiren ve Onerilerde bulunan

danismanim Yrd. Dog. Erdal TUGCULAR’ a minnet ve tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM 1
GIRIS

Sanat; insanin doga karsisindaki duygu ve diistincelerini ¢izgi, renk, bigim,
ses, s0z, ritim, 1s1k araclariyla ifade etmesi sonucu yapilan bir faaliyettir. Bagka bir
ifade ile sanat; gereksinimler karsisinda bilgi ve diislinceyi isle birlestirerek yararlh

hale getirmek demektir.
Sanat genel olarak 2 béliime ayrilir:

1. Pratik Sanatlar (Zanaat): Marangozluk, dokumacilik, asc¢ilik vb. giinliik
hayatimiza girmis ustalik isteyen mesleklere halk arasinda zanaat, bu isi yapanlara
ise zanaatkar denir.

2. Giizel Sanatlar: Fikir, duygu ve diisiincelerimizi resim, boya, ses, anlatim
gibi araglarla disa vurabilmeyi ve baskalarina hissettirebilmeyi saglayan sanatlardir.

a) Sessel Sanatlar (Fonetik Sanatlar) : Ses ve sozle isitme duyumuza hitap

eden sanatlardir. Bunlar Edebiyat, Miizik’tir

b) Gorsel Sanatlar (Plastik Sanatlar) : Cizgi ve hacim veren araglarla

goziimiize hitap eden sanatlardir. Bunlar Resim, Mimari, Heykel’dir.

Gilizel Sanatlarin gelismesi, iki nedene dayanir; Uluslarin, ge¢mislerinin
eskiligi ve topluma yararli olabilme arzusu. Insan, iki giizelligin i¢indedir. Biri dogal,
digeri suni giizelliktir. Suni olan giizellikler “sanattir”. Sanatta ritim vardir, sanatgi,
dogay: taklit ederek, giizelligi ileri gotiiriir, insanin duygu ve diisiincesinin sanata

sinmis olusu, sanatin giizel olusunun baska nedenidir.

Tiyatro, bale, opera ise hem sessel hem de gorsel sanatlarin karigimindan

olusmus sanat dallaridir (Sanat, web;2006).

Sessel (Fonetik) sanatlar igerisinde incelenecek olan miizik, genel olarak,
seslerin bilimi olarak ifade edilir. Koken olarak Yunanca “Musa” kelime koki ve
“ike” son ekinin birlesmesinden olusan musike, -Perilerin Dili- kelimesinde tiiretilen

miizik-musiki (Tanrikorur, 1998;13); insanin kendini seslerle ifade etmesine imkan



veren sanat, melodi, ritm, armoni bakimindan ele alinan sesler bilimi olarak
tanmimlanir (Meydan Larousse, 183). I. Hakki Ozkan’a gore musiki; bir duygu, bir
distince ve fikri veya dogal bir olay1 anlatmak gayesi ile 6l¢iilii ve ahenkli seslerin
belli bir sanat anlayisi igerisinde, ritimli veya ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir
araya getirme sanatidir (Ozkan, 1994;29). Yalin ve 6zlii anlamiyla miizik, duygu,
diisiince, tasarim ve izlenimleri, o arada baska gereclerinde katkistyla belli durum,
olgu ve olaylari, belirli bir ama¢ ve yontemle belirli bir giizellik anlayisina gore

islenerek birlestirilmis seslerle anlatan estetik bir biitiindiir (Ucan, 1997;29).

Miizigin nasil olustuguna dair elimizde kanitlar olmamasina ragmen
insanligin  varolusundan beri ilkel dahi olsa miizigin olugsmaya basladigi
diustintilmektedir. Miizigi olusturan ana unsurlardan olan ses’i ilkel insanlar
konusmadan 6nce dahi yardimci unsurlarla elde etmeyi basarmislar ve bu seslerle
kural gozetmeksizin bir takim melodiler {iireterek birbirleri ile anlagma yoluna
gitmiglerdir. Zaman igerisinde zevkler, estetik kaygilar ortaya ciktik¢a bu melodiler
daha da sekillenerek genele yayilmaya baslamistir. Bu yayilma insanlarin millilik
vasiflar1 da diistiniilecek olursa belirli bir disiplin igerisinde sekillenerek ulusallagsmis
ve ortak degerler tasimaya baslamistir. Bundan dolayidir ki her milletin kendilerine
has Halk Miizikleri vardir. “Popular” kelimesinden tiireyen ‘“Popular Miizik” diye
isimlendirilen Halk Miizikleri, derin kiiltiir etkisi ile daha da yogunlasir ve
zenginlesir. Genel olarak miizik bilimcilerinin yapmis olduklar1 Halk Miizigi

tanimlar soyledir:

“Ingiliz Prat’a gore; koylii ve halk arasindan ¢ikip, gelenek haline gelen

ezgiler, halk miizigini olusturur.

Ingiliz Briners’e gére; halk miizigi, halkin miisterek mali olan, en sade, diiz

ve yalin ezgilerdir ki, bestecisi belli degildir.

Alman Hugo Riemann’a gore; halk miizigi kapsamina su yaratilar

girmektedir:

1. Ezgi ve sozleri kimin tarafindan yapildig: belli olmayanlar,



2. Bir¢ok nedenle halk tarafindan benimsenmis ve halk ezgisi ifadesine
biirtinmiis olanlar,
3. Melodik ve armonik biinyesi kolayca anlasilan ve popiiler bir eda

tasiyanlar.

Fransiz Michelle Brenne’e gore; halk tarafindan benimsenen ve kulaktan

kulaga verilmek suretiyle yayilan ezgiler halk miizigidir.

Moser’e gore; halkin ortak mali olan sarki ve melodiler halk tiirkiistidiir.”

(Atilgan, 2000;164).
1.1. Problem Durumu

Arastirmada problem durumu olarak; Tirkiye’de “Ayak” kavraminin
Geleneksel Tirk Halk Miizigi kaynaginda ne o6lciide kullanildigi belirlenmeye
calisilmaktadir. Arastirmada, Geleneksel Tirk Halk Miizigi nazariyatinda kullanilan
“Ayak” kavramu ile Asiklik geleneginde kullamlan “Ayak” kavrami ve bu iki kavram

arasindaki iligkiyi tespit etmek gibi konular yer alacaktir.

Arastirmada, Geleneksel Tirk Halk Miizigi’ni yurdun c¢esitli yorelerinde
kaynaginda uygulayan asiklar, ozanlar, saz sairleri gibi herhangi bir miizik egitimi
olmayan ezber, dogaglama (irticalen) yontemiyle Geleneksel Halk Miizigi gelenegini
stirdiiren kisiler ile yiiz yiize goriisme yontemi uygulanarak, Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi Nazariyatinda kullanilan “Ayak” kavrami ve bu kavram dogrultusunda ortaya
atilan ¢esitli goriisleri de belgesel tarama yontemi yapilarak probleme ¢oziim

aranacaktir.

Arastirmada, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde yer alan “Ayak” kavrami ile
Geleneksel Tirk Halk Miizigini yurdun ¢esitli yorelerinde kaynaginda uygulayan
ozan, saz sairi ve asiklar arasinda kullanim farkinin olup olmadigi ve amacina ne
Olctide ulasildigi bir problem durumu olarak ele alinmis ve bir biitiinlikk i¢inde

tanimlanmaya calisilmistir.



Problem ciimlesi:

“Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde kullanilan Ayak kavrami ile kaynaginda

asiklar tarafindan kullanilan Ayak kavrami arasinda kullanim farki var midir?”
Bu problemin ¢6ziimiinde su alt problemlere yanit aranacaktir.
Alt Problemler

1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin kaynaginda “Ayak” kavraminin
kullanimi1 nasildir?

2. Geleneksel Tirk Halk Miizigi Nazariyati’nda kullanilan “Ayak” kavrami
ile kaynaginda kullanilan “Ayak” kavrami arasinda farkliliklar var midir?

3. Yoresel farkliliklardan dolayr Asiklar arasinda, farkli “Ayak” kavrami
kullanimi1 var midir?

4. Asiklar dizi adlandirmada “Ayak” kavramina karsilik hangi kavram veya
kavramlar1 kullanirlar?

5. “Ayak” kavraminin Mesleki Miizik Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi programina yansimalari nasildir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilan “Ayak”
kavrami ve Asiklik geleneginde kullanilan “Ayak” kavrami arasindaki durum tespiti
yapmak ve bu tespit dogrultusunda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi egitiminde yer alan
farkli “Ayak” kavrami kullanimlarin1 gidermek, daha dogru kavram tespiti yapmak,

kavram kargasasina daha somut ve net oneriler sunmak olacaktir.

Tirk miizik kilttriinii olusturan temel miizik tiirleri igerisinde Geleneksel
Tirk Halk Miizigi stiphesiz 6nemli bir yere sahiptir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
nazariyatt ve egitimi icerisinde “Ayak” kavrami ile dizi adlandirmalar1 gibi
¢oziilmeyi bekleyen pek ¢ok sorun var. Glintimiizde konu uzmani kisilerin yapmis
olduklar1 “Makam ve Ayak Iliskisi” gibi tartismalarin ¢oziimii, Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi legitimimizi etkileyecegi ve miizik kiiltiirtimiizli gelecek nesillere saglikli bir



sekilde aktaracagi da dustiniilmektedir. “Tiirkiye’de ‘Ayak’ Kavramimin Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi Kaynaginda Ne Olgiide Kullanildigmin Incelenmesi” adli tez,

tartismalara 151k tutabilmesi sebebiyle de 6nem arz etmektedir.

Ayrica tim miizik egitimi veren kurumlarda, cagdas oOgretim programi
cercevesinde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi programinin gelistirilmesi gerekliligine

dikkat ¢ekilmesi bakimindan 6nemlidir.
1.3. Sayiltilar
Bu arastirmada;

e Arastirma i¢in bilgilerine basvurulan kisi, kurum ve kuruluslarin verdikleri
yanitlarin ger¢cek durumu yansittigi,

e Kullanilan veri toplama araglarinin, arastirma i¢in gegerli, giivenilir ve veri
toplama araci1 olarak yiiz ylize gorlisme yapilmasinin amaca yonelik oldugu,

e Secilen orneklerin evreni temsil ettigi temel sayiltilardan hareket edilmistir.
1.4. Smirhhiklar

Bu arastirma;

e Tiirk Halk Asiklari ile
e Erzurum, Kars, Tokat, Sivas, Kirikkale ve Kirsehir asiklari ile sinirlidir.
e Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik

Ogretmenligi Boliimii Ders Icerikleri ile sinirlidir.
1.5. Tamimlar

Dizi: Bir makamin icerdigi sesleri ve perdeleri gosterir (Sun, 1991;2).
Asagl ya da yukart dogru ayn1 yonde ilerleme gosteren nota serisi, miizigin tonal
elementlerinin belirli bir inis-¢ikis igerisinde diizenlenmesi, Ozel kurallar1 ve bir
miizik sistemine temel olan belirli perdelerdeki notalarin siralanmasi, Mod, gam ve

makamlar dizilerden olusmustur (Sengiil, 2006;4). Seslerin, bitisik sekilde yan yana



gelmesinden miitesekkil grup (Oztuna, 1990;229). Bir makamin biinyesinde bulunan

biitlin seslerin ard arda siralanmasiyla olusan kaliptir (Yener, 2001;67).

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi: Kendine 6zgii ¢algilari, ¢alis ve soyleyis
tavirlari, tiirleri, bicimleri ve genis dagartyla ulusal nitelikleri biinyesinde tasiyan,
halk biliminin diger dallariyla i¢ i¢ce olusan, yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya
¢ikan bir miizik ¢esididir (Coskun, 1984;4). Klasik musiki yahut sanat musikisi
disinda kalan, halk dehasinin umumi, miisterek mahsulii olan ve bestekarlar1 mechul

bulunan musiki (Oztuna, 1990;323).

Kafiye(Uyak): En az iki dizenin sonunda tekrarlanan, yazilislar1 ayni, ama

anlamlar1 farkli ses benzerligidir(Artun, 2004;86).

Makam: (Arp.“makam=yer, mevki”) Bir durak ile bir gii¢lii etrafinda onlara
bagli olarak bir araya gelmis seslerin umumi heyeti. Bu kelime “mode” ve “tonalite”
mefhumlariin her ikisini de i¢ine alir, fakat ekseriya “tanalite” karsiligi olarak

kullanilir (Oztuna, 1990;16).

Ozan: Eski, bilhassa, Islam’i kabulden once, Tirk halk musikisi ve
siirinde, halk sair-musikisinasina verilen adlarin en marufudur. Ozana sonralari
“saz sairi” ve “Asik” denmistir (Oztuna, 1990;174). Tiirklerin Islam dinini kabul
etmelerinden once hece vezni ile diizenledikleri kosuklarimi “Kopuz ve Cogiir”
denilen sazlar ile okuyan halk sairlerine Ozan denir. Ozan’a Kam, Baks1 gibi

isimlerde verilir (Kuzucu, 1997;2).

Saz Sairi (Aslk): Ayn1 manada “asik” da kullanilir. Bati Tirklerinin
halk sair-musikisinaslarina verdikleri isim (Oztuna, 1990;270). Kelime anlanu
olarak, bir kisiye veya seye karsi siddetli sevgi duyan kimsedir. Tutkun, miiptela,
seven kimse. Istilahta ise bir hazirlig1 olmaksizin siir sdyleyen, ekserisi saz esliginde
siirlerini Tasavvufi yonleri okuyan ve halk hikayeleri anlatan kisidir (Kuzucu,

1997;2).



1.6. Kuramsal Cerceve
1.6.1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Ozan, Asik, Asiklik Gelenegi

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi arastirmacilariin yapmis oldugu Halk Miizigi

tanimlar ise:

“Muzaffer Sarisézen’e gore; halkin sahibini bilmeden calip soyledigi ezgilere

halk musikisi denir.

Mahmut Ragip Gazimihal’e gore; halk sarkisi tabirini “chant popularie”
karsilig1 kullandik, fakat Almanlarin kendi halk sarkilarina “lied” dedikleri gibi, biz
de kendi halk sarkilarimiza genellikle “tiirkii” dedik. Anadolu’da “sark1” ad1 genelde

bilinmez.

Halil Bedii Yonetken’e gore; Tiirk Halk Miizigi folklorik, anonim bir karakter
tasir, yaraticilari belli degildir. Tiirk koyliistiniin, Tiirk asiretlerinin, Tiirk asiklarinin

mizigidir.” (Atilgan, 2000;164).

“Yapilan tanimlar ¢ercevesinde Batinin trubadurlari ile Tiirklerin ozan, saz
sairi, asiklart arasinda yakin bir iliski goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
kaynag1 bakimindan iki biiyiik kaynaktan beslendikleri goriiliir:

e Agiklar

e Tirki yakicilar

Bu iki grup halk sanat¢ilar, cesitli eski ezgilerden, akillarinda kalanlari,
bilmeyerek, bir baska s6z altinda birlestirmek suretiyle yeni yeni tiirkiilerin meydana
gelmesine sebep olurlar. Bu isi yaparken daha 6nceden bilinen kurallar1 uygulamay1
diisiinmezler, uygulayamazlar. Zira nazari miizik bilgileri yoktur. i¢giidii ile yaparlar
bu isi. Asiklardan bircogu eskiden yasamus biiyiik ozanlarin deyislerini, yetistikleri

yorenin miizigi ile sdylerler” (Emnalar, 1998;28).



Geleneksel Tiirk Halk Miizigi temel kaynagi olan Asiklik gelenegi tarihsel
gelisim siireci incelendiginde Asiklik, Islamiyet 6ncesi Tiirklerde Ozan kavrami ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozan soézciigii kokeni bakimindan tartisilmakla birlikte Fuad
Kopriilii’ye gore uz-oz kokiinden ¢ikmaktadir. Ozmak, “6nce gelmek, ileri gegmek™
anlamlarindadir. Ozan kavrami ilk zamanlarda biiyiicli, oyuncu, hekim, sarkici ve
calgict gorevlerini iistlenirken sonralari siir sdyleyen, soyledigi siirleri ¢algilariyla
melodi tireterek okuyan saz sairi olarak kullanilmaya baslamis ve tarih boyunca

farkli gorevler tistlenmistir.

Bu halk sanatgilaria, cesitli Tiirk kavimleri tarafindan ayri adlar verilmisti.
Altay Tiurkleri; Kam, Kirgizlar; Baks1 (Baks1), Yakutlar; Oyun, Tonguzlar; Saman,
Oguz Tiirkleri de Ozan diyorlardi. Hangi adla anilirsa anilsinlar, hangi Tiirk kavmine
mensup olurlarsa olsunlar, gorevleri ayni idi. Cesitli zaman ve mekanlarda bunlara
verilen onem, kiyafetleri, kullandiktan miizik aletleri yaptiklar1 islerin sekli
degisebiliyordu, fakat semadaki mabutlara kurban sunmak, ¢liilerin ruhlarin1 semaya
veya yerin dibine yollamak, fenaliklar, hastaliklar ve oliim getiren kotii cinlerin
yapacaklarina engel olmak, toérenleri yonetmek hep bu halk sanat¢ilarinin gérevleriydi

(Kopriilii, 1989;58).

Eski Tirklerde ozanin roliit mithim olmustur. Ciinkii s6z ve musikinin rolii
mithimdi. Kopuz ve sonralar1 baglama ¢esidinden saz calar, irticalen soyledigi
manzumeleri irticalen besteleyerek okurdu. Saman geleneklerinden uzaklastik¢a
ozanin igtimai mevkii azaldiysa da, saz sairleri daima ragbet gordiiler (Oztuna,

1990;174).

Ozanlar veya saz sairlerinin en Onemli calgist kopuzdur. Samanlarin
kullandiklar1 vurmali c¢algilarin aksine, saz sairleri telli calgi olan kopuzu
kullanmakta, dolayisiyla yapilan ezgiler daha igerikli olmaktadir. Hunlar’da saz
sairi etkin bir kisi olarak karsimiza c¢ikmakta hatta hakanin yaninda miizik
yapmaktadir. Miizik tiirlerinin bazilar1 ilkel de olsa bu dénemde olusmaya
baslamistir. Gerek destanlarda, yuglarda sdylenen sagular ve gerek diigiin ve av
torenlerinde soylenen kosuklar, bu donem icinde saz sairleri veya ozanlar

tarafindan kopuz esliginde seslendirilmistir (Emnalar, 1998;33).



“Ozan; Oguz Turkleri’'nin calgici sairlere verdikleri ad. Bu kelime, ¢esitli
oguz boylar1 arasinda “kopuzla tiirkii soyleyen”, “kopuzlariyla Oguz Destanlari
okuyan” halk sair-¢algicilar1 i¢in kullanmilmistir. Bu calgict sairler Memluk
Ordulari’nda (XIII. y.y.), Selguklular’da ve Anadolu Selguklulari’yla Osmanh
Devleti’nin kurulus yillarinda ve Azeri alaninda (XIV-XV. y.y) elleriyle

kopuzlariyla destan gelenegini siirdiirmiislerdir.

Ozan kelimesi Azerbaycan ve Anadolu’da XV.y.y. dan sonra yerini “Asik”

kelimesine birakmistir.” (Say,1992/1008)

Ozan kavrami, Tirkler’in Islamiyet’i kabuliinden sonraki donemlerde
muhtemelen 15-16. yy’ a kadar siiregelmis ve Islam anlayis1 ile yogrulan ozanlik

yerini “Asik” kavramina birakmustir.

Tiurkler arasinda yaygin olan bu asik ismi, Kirgizlar arasinda akin,
Tiirkmenler arasinda bahsi olarak bilinirken, Anadolu ve Azeri sahasinda asik
olarak adlandirilmistir. Islamiyet’in ilk yillarinda ilahiler sdyleyen bu kisiler daha
sonra siir de sdylemeye baslamislardir. Onceleri ilahi bir giice sahip olduguna
inanilan bu kisiler belli bir terbiye igerisinde yetisirler, usta-¢irak iliskisi ile bir
onceki bir sonrakini taklit cihetine giderlerdi. Bunun icindir ki asiklik gelenegi

stirtip gitmektedir (Karabulut, 1995;4).

Islamiyet’in kabuliinden XVI. yiizyila kadar olan devre, genis halk kitleleri
acisindan bir gecis devresi olmustur. Bu devrede, eski kiiltiiriin devamcisi olan “ozan”,
gerek Azerbaycan’da gerekse Anadolu’da ayni1 ¢izgiyi takip ederek yavas yavas yerini
“asik”a birakmistir. Bu ge¢is doneminde bu halk sairleri i¢in, “Ozan”, “Dede”,
“Agsakkal”, “Varsag”, “Yansag”, “Varsagi-gii” gibi ¢esitli adlar kullanilmis, ayrica
XIII. Yiizyildan itibaren dini ve tasavvufi siirler yazan aydin sairler arasinda tamamen
farklt bir anlamda “asik” kelimesi de kullanilmaya baglanmistir. Dini ve tasavvufi
siitler soyleyen bu sairlerin ve giinden giine bu sahada koklesen Islami kiiltiiriin

tesirinde kalan halk sairleri, “dsik” terimini kendilerine de yakistirir olmuslardir

(Diizgiin, 2004;170).
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Asik, saz sairi, kalem suarasi ve halk sairi kavramlari hakkinda Hikmet

Dizdaroglu soyle agiklama yapmaktadir.

“Asik ve saz sairi sozciikleri anlamdastr, aralarinda ayrim yoktur. Saz sairleri

ya da asiklar iki boliige ayrilir.
Bir kismu:

1.Ummidirler, okuma yazma bilmezler, hi¢ 6grenim gérmemislerdir.

2.Saz ¢almasini bilirler, siirlerini saz esliginde soylerler.

3.Irticai, yani hazirhksiz siir soyleme, baslica 6zellikleridir.

4.Siirleri hece olgiistiyledir. Ancak, okuma yazma bilmedikleri, 6grenim
gormedikleri halde, bu kuralin disma ¢ikan, aruzla soyleyen asiklar da vardir

(Siimmani, Asik Senlik gibi).

Asiklarin bir kismi ise belirli bir 6grenimden gectikleri gibi saz ¢almasini da
bilirler; fakat siirlerini hem hece, hem de aruz Slgiileriyle yazmuslardir (Asik Omer,

Gevheri, Dertli, Erzurumlu Emrah gibi).

Kalem Suarasi’na gelince, bu terim, aslinda kalem sairleri demektir; fakat saz

sairlerince tekil anlaminda kullanilir.

Halk sairi terimi ise, bir genellik tasir ve asiklarla kalem suarasii kapsamina
alir. Halk sairi derken, ikisi birden kastedilir. Kalem suarasi aruzlu siirler yazsa bile,
divan sairleri sinifinin disinda kalir. Onlar, asik edebiyati tiirlerinde siirler yazmalari

ve bu soy siirlerinde sade bir dil kullanmalariyla, halk sairi 6begine girerler.

Ancak, Fuat Kopriili ve Pertev Naili Boratav, halk sairini, asik ve saz sairinin

anlamdasi biciminde diistiniirler.” (Dizdaroglu, 1969;19).

Islamiyet ile tanisan ve bu dini benimseyen Tiirkler, Samanizm etkisi
altinda kaldiklar1 eski geleneklerini de birakmayarak yasama devam etmiglerdir.
Fakat bu din ve gelenek etkisi ziimre olarak Tiirkleri ikiye bolmiistiir. Bir¢ok ortak

degerini Islam dini ag¢isindan yeni bir diizenleme ile degistiren Tiirkler, bir taraftan
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kendi vadisinde eski gelenekleri ile yasam siirdiiren bir ziimre ile diger taraftan da
herkese uzanamayan medrese egitimi ile miizik, edebiyat gibi farkli ugraslar1 olan
bagska bir ziimre olarak ayrilmistir. Hatta Islam dininin etkisi bu kadarla da
kalmayarak mezheplerin etkisi ile tekke, tasavvuf sairleri ve edebiyat1 gibi farkl

kavramlarinda olusmasina vesile olmustur.

Saz sairleri, i¢lerinde immi olanlar bulundugu gibi, olduk¢a okumuslar1 da
mevcuttur. Pratik zeka ve istidada sahip, cocuk denilecek yasta meslege atilmis
koyliilerdir. Koy koy gezip itibar goriirler. Her kdyde bir eve, bir imarete, bir
misafirhaneye inerek vakit gecirir ve lilkeler gezerek basibos hayatlarini devam
ettirirler. Eski kopuzun yerine ge¢en tambura, baglama, ¢6giir, cura, bozuk, bulgari,
divan sazi gibi sazlar1 vardir; bunlari omuzlarina asarlar. Aralarinda irticali
yarismalar yaparlar. Tiirk halk siir-musikisine mahsus formlarla siir séyler ve
musikiye istidatli olanlar bunlar1 basit bir ezgi ile okurlar. Tabii bunlar, gerek siir,
gerek musiki teknigi bakimindan son derece mithmel ve kusurludur. Saz sairi veya
asik, eski Tirk ozaninin varisidir. Bunlarin i¢inde gergekten sanat seviyesine
erismis, belki deha c¢izgisine yaklagsmis olanlar da mevcuttur. Bunlar daha ¢ok
bliyiik sehirlere yerlesmis, serhadlerde yasayan saz sairleridir. Yahut miihim
mevki sahibi kimselerdir de, halk sairi gibi siir soyleyip bestelemislerdir. Fakat
ne olursa olsun, bu ziimre Bati’nin troubadourlaridir. Son devirde, ilim ve sanat
laubaliligi ve siyasi maksatlarla bu unsurlardaki ger¢eklerin degistirilmesi isi ¢ok
ileriye vardirilmistir. Biitiin diinya milletlerinin edebiyatinda oldugu gibi, Tiirk
edebiyatinda da halk siiri, kendi kadrosu dahilinde miitalaa edilebilir. Yoksa
halk sairi, diinyanin hi¢ bir biiylik edebiyatinda klasik ve sanat ¢evresi sairi ile
mukayese edilmez. Bir Musset’nin bir troubadourla mukayesesi, Bati’da ilim
degil, klinik mevzuudur. Saz sairinin manzumesi, binlerce soyleyis i¢cinde bazen
gilizel veya ¢ok giizel olabilir. Fakat bir saz sairini, ger¢ek bir sairle mukayese
etmek mimkiin degildir (tasavvuf ve tekke sairleri, bu ziimreye girmez; bunlar ¢ok
yiiksek cevreden gelen sanatkar sairlerdir, halk kitlelerine iyice girip tarikatlarini

yayabilmek icin halk dili ve sekilleri ile yazarlar) (Oztuna, 1990;270).
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Murat Karabulut, “Asiklik Geleneginde S6z ve Ezgi” adli yiiksek lisans

tezinde Asik ve asik manasinda kullanilan terimleri irdelemis ve agiklama yapmustir.

Bu konuda Saim Sakaoglu ¢esitli kitap ve makalelerden; asik, saz sairi, ozan,
sazli ozan, halk sairi, Hak sairi, Hak 45181, halk as181, badeli asik, meydan sairi,
kalem sairi, ¢ogiir sairi, vs. gibi adlarda on iki isim tespit etmis olup bu tiir kavram
kargasast yerine asik terimini teklif etmektedir. Kanaatimize gore de bu
adlandirmalar igerisinde en kabul goreni asik terimidir. Kiiltir Bakanligi’na gelen
biitiin asiklarin bu terimi yaygin olarak kullandigini tespit ettik. Son yillarda biraz saz
calip siir soyleyen kisiler vardir ki onlarda kendilerini halk ozani1 olarak
tanitmaktadirlar. Ancak bunlar daha ziyade kendi siyasi kimlikleri ile belli gruplara
hitap ettigi i¢in bunlar asiklar arasinda diistinmiiyoruz (Karabulut, 1995;25).

“Asik: Irticalen siir sOyleyebilen, saz calabilen kisidir.
Saz Sairi: “Asik” ile es manali olarak kullanilmistir.

Ozan: 16. Yizyila kadar kullanilan bu kelime, yerini, es manalisi olan
“asik”a birakmis ve daha sonralar “geveze”, “herze sdyleyen” manalarina gelmistir.
Son yillarda canlandirilip biitlin siir yazan ve sdyleyenler i¢in kullanilmasin

yadirgtyoruz.

Halk Ozam: “Halk Sairi” ifadesindeki “sair” kelimesinin sozde
Tiirkgelestirilmesiyle tiiretilen yanlis bir adlandirmadir; kaldi ki “halk” kelimesi de
Tiirkge degildir. Isin ilgi ¢ekici yam, bu soyleyisin yanhs oldugunu soyledigimiz saz
sairleri de, kendilerince daha “havali” bulundugu i¢in bu soOyleyiste 1srar

etmektedirler.

Sazhh Ozan: Saz da calan bazi sairler i¢cin kullanilan bir addir, pek yaygimn
degildir.

Halk Sairi: ilk defa ne zaman kullanildigini tespit edemedigimiz bu terim,

“saz sair’” karsiligi olarak kullanilmaktadir; kanaatimizce “halk sairi” terimi, saz

calmasini bilmeyen kisileri i¢ine almalidir.

Hak Sairi: Dini konularda siirler sdyleyen kisidir.
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Hak Asig1: “Hak sairi” ile ayni manadadir; bu terim biraz daha kuvvetli

goriinmektedir.
Halk Asig1: Dini konulardan ¢ok diinyevi konulan isleyen kisidir.

Badeli Asik: Riiyasinda bir (ii¢) pir tarafindan bade icirilen asiktir. Siir

sdylemeye ve saz ¢calmaya bundan sonra baglayacaktir.

Meydan Sairi; Daha ¢ok topluluk 6niinde ¢alip soyleyen sairlerdir; “asik”

“saz sairi” ile es manal1 olarak kullanilmustir.
Kalem Sairi: Irticalen soyleyemeyen, belki saz da ¢alamayan sairlerdir.

Cogiir Sairi: “Cogiir” adli, govdesi biiyiik sap1 kiiciik olan saz1 vaktiyle

calanlar gliniimiizde hatirlarken sdylenilen addir.”’(Sakaoglu, 2000;219).

Asiklik geleneginde asik, siirlerini sazi ile calip okurken diger taraftan da ustasindan
ogrenmis oldugu veya genelde usta kabul edilen 6nceki donem asiklarm okumus olduklari,
usta mali denilen eserleri de bilmek ve icra etmek zorundadir. Usta olmanin yolu, diger asiklar
ve toplum o6niinde kendini kabul ettirmenin yolu buradan gegmektedir. Usta-¢irak iligkisine
dayanan asikhik gelenegindeki bu olaya Tiirk miiziginde de rastlamak miimkiindiir. Ozellikle
Geleneksel Tiirk Miizigi tiirlerinde iyi bir hanende olmanin yolu repertuardan ge¢mektedir.
Daha onceki bestekar ve anonim eserleri say1 bakimindan ne kadar ¢ok hafizaya alirsaniz o
kadar iyi bir hanende olabilirsiniz. Bu olay Tiirk Miizigi’ndeki usta-¢irak iligkisine dayali mesk
sisteminden kaynaklanmaktadir. Asiklik Gelenegi ve Tiirk Miizigi arasindaki bu iliski gayet

6nemlidir.

Asik, usta mali eserleri icra ederken sézler igerisinde unutmus oldugu boliimleri kendi
dagarcigindan tretir. Fakat bu tiretkenlik igerisinde yapmus oldugu is c¢ok 6nemlidir.
Dinleyicilerin bunu kesinlikle anlamamalar1 gerekmektedir. Bunu yapabilmek i¢inde soziin

Oziinii bozmaksizin kafiyeye de (uyak) dikkat ederek yeni bir eser yaratir.

Parry-Lord' un s6zlii teorisine gore her basarili tiirkiicti ve profesyonel asik,
formiillii bir siir dili gelistirmektedir. Bu yolla geleneksel 6rnekler ve geleneksel
diizen i¢inde, aninda her konuda deyisler soyleyebilmektedir. Sozli teoriye gore

asiklar, kendi siirlerini ve usta mali siirleri ezberlemektedirler. Ancak, asiklar
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arasinda yapilan miilakatlara gore asiklar kendi deyislerini ve usta mali deyisleri
her zaman aynen tekrarlayamadiklarini soéylemektedirler. Bazen bir kelimeyi
bazen bir misra1 bazen bir dortliigiin tamamin1 unutabilmektedirler. Ayrica, pro-
fesyonel asiklarin aciklamalarina gore biyografik halk hikayelerindeki taninmis
asiklarin tiirkiilerine asina olan dinleyici herhangi bir degisiklige veya yanlisa
miisamaha gostermemektedir. Buna ragmen 4asiklarin meydana gelen boslugu
dinleyicinin hi¢ fark edemeyecegi veya degisiklikten memnun kalabilecegi sekilde
doldurduklar1 bir gercektir. Sozlii teoriye gore ezberle irticai birbirlerini
engellemektedir. Biri varsa digeri yoktur. Bir 4s181n aklinda bir metin ezberlenerek
aynen tekrarlanmasi fikri yerlestiginde, irticai (siir formiilleri ile konusma)
kabiliyeti kaybolmakta veya biiylik 6l¢tide dumura ugramaktadir. Tirk asik tarzi
hikaye ve tiirkii soyleme geleneginde, Lord’un teorisinin aksine ezber ve irticai yan
yana yasamakta ve gelismektedir. Her asigin repertuarinda usta mali tiirkiiler
yaninda kendi tiirkiilleri de bulunmaktadir. Asiklarin usta mali tiirkiileri
ezberlemege calistiklar1 ger¢ek olmakla birlikte zaman zaman sayilart binleri bulan
usta mal1 tiirkiilerin en usta asiklar tarafindan bile ezberlenmesi hemen hemen
imkansizdir. Bu sebeple asiklarin hafizasindaki sabit metin degil, ancak her
tiirktintin dogru seklinin ne olduguna dair kesin fikirdir. Tiirkilerin ¢ekirdekleri
sabittir, farklilik yardimeci unsurlarda meydana gelmektedir. Yardimci unsurlar
soyleyenin zevkine ve se¢imine baglidir. Bu yolla asiklar, ezberleme konusunda
ylizde yiiz basartya ulagsmamakla beraber bu amaca Dbiylik Olgiide
yaklasmaktadirlar. Bu tarz uygulamalarda c¢ok kere asiklar yarattiklari
varyantlardan habersizdirler. Asiklarin séz ettikleri vecit hali onlari kaliplasmis
metin fikrinden bir Olgiide uzaklastirmaktadir. Ezber gayretleri Tiirk asiklarinmi
kudretsiz kilmamakta ve hafizasmin yamldigi hallerde teldslanmadan Irticai
gliclerini kullanmalarini1 saglamaktadir. Tirkiiniin ¢ekirdegi ezberlenirken yardime1
unsurlar serbest birakilmaktadir. Tiirk asiklart diger kiiltiirlerdeki uygulamalardan
farkli olarak birbirine zit olan irticai ve ezber giiciinii yan yana yeri geldikg¢e
kullanarak sanatlarmi basari ile yiiriitmektedirler. Asiklik geleneginde hem usta
mal1 siirlere hem de as1gin kendi yaraticiligina gerek duyuldugu zamanlar vardir

(Giinay, 2005;231)
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Asiklik geleneginde baska onemli bir olgu ise rilya gorme, bade i¢me
olayidir. Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi adli kitabinda bu
konuyu derinlemesine irdeleyip arastiran Giinay, riiya motifini kisaca sade kisilikten
sanatg1 kisilige gecis olarak degerlendirmis, asik edebiyatindaki riiya motifini,
baslangic ve hareket saglayan bir motif olarak kabul etmistir. Rilyada peygamber,
hizir, pir, sevgili... tarafindan sunulan bade icilerek veya bade yerine hurma, seker,
saz, kitap... gibi baska bir nesne hediye sunulan agiklar badeli asik olarak kabul
gormektedir. Halk sairleri gordiikleri bu riiya karsisinda olgunluga kavusur, hem
Tanr1 Aski hem de sevgilinin aski ile yanarlar ve bunun yaninda derin bir din
bilgisine de sahip olurlar. Uyandiklar1 anda ¢ok kere bir baska asik tarafindan
sorguya cekilirler. Bu sorulara saz esliginde kusursuz nazimla ve dogru cevap

vererek, baslarindan gecenleri de anlatarak “asik” olduklarini ispatlarlar ve

cevrelerinden saygi gébrmeye baslarlar.

Gilinay’in tespitlerine gore rilya motifi dort asamada sunulur. Hazirlik devresi
niteligindeki birinci asamada ¢ocukluk ve genglik ¢aginin sartlari, karsilasilan maddi
veya manevi bir sikinti, aday riiya ortamina siiriikler. Genellikle kutsal sayilan bir
mekanda, 1ss1z, adayin korku ve yalnizlik duygusunu derinden hissettigi bir yerde
uykuya dalar. Ikinci asamada riiya gerceklesir. Bu, ¢ok kere uyku ile uyaniklik
arasinda, gorenlerde gergek izlenimi uyandiran canli bir rityadir. Boyle bir ortamda
aday, kutsal kisilerle, kutsal sayilan bir mekanda karsilasir. Pir elinden bade iger.
Sevgilinin resmi veya kendisi ile karsilasir. Pirler tarafindan birtakim bilgilerle
donatilir, kendisine bir mahlas verilir. Ugiincii asamada uyanis s6z konusudur. Aday,
kendi kendine uyanir, agzindan, burnundan kanli kopiikler gelir, bir siire baygin
yatar, “goniil ehli” bir kiginin sazinin tellerine dokunmasiyla kendine gelir. Son
asamada ise aday, basindan gegen olaylar1 saz esliginde anlatir, rityasini tasvir eder

ve bu ilk siirinin sonunda mahlasini anar (Diizgiin, 2004;192).

Asiklik geleneginin énemini yalniz Geleneksel Tiirk Halk Miizigi agisindan
degil Halk Edebiyati acisindan da iyi irdelemek gerekir. Asik olma vasfini elde

etmek bir takim kurallar gerektirir.
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Edebiyatta iki tiirli yaraticilik vardir. Yazili edebiyat gelenegine bagh
sairler, ol¢iilii veya Olgiisiiz siirlerini defalarca diisiince siizgecinden gegirdikten,
pek cok hazirlik yaptiktan sonra, kesin sekli ile okuyucu oniine ¢ikarirlar. Bu
hazirlik donemi bazen yillarca siirebilir. Sozli gelenege baglh asik tarzi siirde ise
gelenegin ongordiigii sekiller dahilinde asik, kendisine verilen ayakla siir soylemek
mecburiyetindedir. irticalen siir soyleyebilenler “4sik” olma imtiyazina sahiptirler

(Giinay, 2005;231).

1.6.2. Halk Siirinde Ayak ve Ayak Hakkinda Yapilan Arastirmalar

Simdiye kadar anlatilan konularda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi tanimu,
Asiklik geleneginin tarihsel siireci ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’ndeki yeri,
onemi hakkinda bilgi verilmistir. Bundan sonra Tiirk Halk Edebiyat: icerisinde Asik
Edebiyati ve Asik Edebiyatinda kullanilan Ayak kavramu iizerine yapilan

arastirmalardan bahsedilecektir.

Asiklik geleneginde séz unsuru ¢ok énemlidir. Halk siirlerinin dili sade, yalin
ve anlagilir, vezin bakimindan hece vezni kullanilmaktadir. Cogunlukla siirler kita

dedigimiz dort misradan olusur ve misralar arasinda kafiye vardir.

Asik edebiyatinda en ¢ok 7, 8 ve 11°1i hece 6lgiileri kullamlir. Asik siirinin
nazim sekillerini kafiye diizeni belirler. Bu bakimdan Asik siiri kosma ve mani
olmak tizere iki temel sekilde incelenebilir. Kosma sekline giren siirler 11 veya 8
hecelidir. Kafiye semalar1 birinci kitada a-b-a-b veya a-b-c-b diger kitalarda ise d-d-
d-b, e-e-e-b seklinde devam eder. Son kitada asigin mahlasi belirtilir. Bunun yaninda
asiklarin 14, 15, 16 heceli vezni kullandiklar1 da goriilir ancak divani olarak

adlandirilan bu siirler genellikle usta asiklar tarafindan kullanilir.

Kosmalar ezgilerine ve yapilarina gore siniflandirilmaktadir. Ezgilerine gore
Acem kosmasi, Kerem, Kesik Kerem, Gevheri, Ankara Kosmasi, Stimmani...
yapilarina gore ise diiz kosma, Ayakli kosma, zincirbent kosma, kosma-sarki...

seklinde adlandirilmaktadirlar (Karabulut, 1995;34)
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Bu bilgiler 15181nda, hece vezni ile ortaya konan, halk siirlerinden yaygin

olarak kullanilan nazim sekil ve tiirlerini soyle tasnif edilebilir:

A. Nazim Sekilleri

a. Mani
b. Kosma
c. Destan

B. Nazim Tiirleri
a. Ezgi Agirhikh Tiirler

1. Turki
1. Varsagi
iii. Semai
iv. Kosma

b. Konu Agirlikli Tiirler
1. Kogaklama
ii. Taslama
1. Giizelleme

iv. Destan
v. Ilahi
vi. Devriye
vii. Nutuk

viii. Sathiyye
c. Ezgi ve Konu Agirligi Ayni Yogunlukta Olan Tirler

1. Ninni
ii. Agit
iil. Mani

Halk siirinin hece vezni ile yaratilan biitiin bu tiirlerinin tek ve standart bir
ezgisi yoktur. Bu siirlerin tamami ezgi esliginde soylenmekle birlikte, ezgiler,
misralarin hece sayisina, siirin konusuna, mahalli veya gii¢lii asiklarda ve mahalli
sanatkarlarda karsimiza ¢ikan sahsi ozelliklere gore degismektedir (Oguz,

2001;18).

Asik edebiyatindaki nazim sekil ve tiirleri bu sekilde siniflandirdiktan
sonra yapilan arastirmada, Tirk Halk Edebiyat arastirmacilarinin da iginden
cikamadiklari ve problemin ¢oziimii konusunda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
arastirmacilarina sitemkar yaklastiklari, melodide yasanan kavram kargasasi
hakkinda yapilan arastirmalarin az olusu, yapilan bu arastirmayir da yakindan

ilgilendirdigi diistiniilmektedir.
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Halk Edebiyati1 arastirmalari igerisinde asiklik gelenegi ile ilgili ¢caligmalar
dogrultusunda “Ayak” kavrami, s6z unsuru olarak kafiye(uyak) terimine karsilik
kullanilmistir. Asiklik geleneginde melodik yani ezgisel konular hakkinda yapilan
arastirmalarda ise kavram karmasasindan siirekli bahsedilerek konu hakkinda
bilimsel arastirmalarin yetersizliginden bahsedilmis ve miizik arastirmacilarinin da
bu konuya dikkatlerini ¢ekmekten geri durulmamustir. Asiklik gelenegi icerisinde
melodi ve ezgiden bahsederken Halk Edebiyati arastirmacilari tarafindan
kullanilan kavram ‘“Ayak” kavrami yerine “Makam” kavrami olmustur. Hatta
yapilan bu tez arastirmasi sirasinda, giinimiizde Geleneksel Tirk Halk Miizigi
arastirmacilarinin hala ¢6zemedigi problemler arasinda var olan “Ayak-Makam
Iliskisi” problemine dahi yer verdikleri asik edebiyati ile ilgili tez ¢aligmalari

igerisinde de tespit edilmistir.

Konunun daha iyi ¢oziimlenebilmesi hususunda bu arastirmalara da yer
verilecektir. Fakat Ayak-Makam iliskisi konusuna baslamadan once Asik
Edebiyat1 icerisinde kullanilan Ayak kavrami yani Kafiye(Uyak) hakkinda biraz bilgi

verilmesi distiniilmektedir.

“Kafiye: Nazimda misra sonlarinda yer alan harfler arasindaki ses
benzerligine kafiye denir. Kafiye, siirde dizelerin sonunda tekrarlanan ve ayni
sesi veren harflerin benzesmesidir. Tiirk siirinde kafiye baslangictan beri saglam

bir yer tutar.

Tiirk Halk Edebiyati’nda islimliktan 6nceki dénemden kalma en eski
siir orneklerinde de kafiye kullanilmistir. Sozlerin yazilist degil, soylenisi esas
alinmistir. Kafiye, iki veya daha ¢ok dize arasindaki 6zellikle dize sonlarinda
bulunan ses benzerligidir. Kafiye, ¢aglar boyu siirde 6nemli bir 6ge sayilmistir.
Halk siirinde kafiyede titizlik gosterilmez. Bunun nedeni dogmaca olmasidir.

Saz esliginde soylendigi icin kafiye kusurlar1 goriilmez.

Kafiyeler;
Siirde ahenk giictinii arttirir.

Kafiye kilavuzluguyla yeni buluslar yapilmasina yol acar.
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Belleklerde kolay kalir.
Dizelerin ahenkli bir durgu ile kesilmesine yardimc1 olur.
Bir manzumenin dizeleri arasindaki diizenle belli nazim sekillerini

belirler.

Nazmin en kiiciik birimi misra(dize)dir. Bu bakimdan bir anlam birligi degil;
bir ses ve ahenk biitiinligiidiir. Halk edebiyatinda ahenkli ve etkili anlatim vezin,
kafiye, nazim sekliyle saglanmistir. Siir denilince akla vezinli ve kafiyeli sozler gelir.

Siirde ahengi bu iki unsur saglar.

Kafiye, en az iki dizenin sonunda tekrarlanan, yazilislar1 ayni, ama anlamlar
farkli ses benzerligidir. Redifler, misra sonlarindaki yaziliglar1 ve anlamlar1 ayn1 olan
ses benzerliginin adidir. Redif siiri ahenk yoniinden zenginlestiren ses unsurudur.
Bir ek, bir kelime, bir kelime grubu veya climlecikler misra sonlarinda redif olur. Bu
hal asigin ifade ve tislubuna gore bir forma girer. Redifin en énemli gorevi kafiye
bulmakta giicliik ¢ekilen kelimeleri misra sonuna getirebilmekle sagladig: kolayliktir.
Kafiye sozciligiiniin sozliik anlami “sonda, arkada gelen” demektir. Kafiye anlamca

ayri, ses¢e bir olan sozciiklerin dize sonunda yer almasidir.

Asiklar, kafiyede ses benzerligiyle yetinmislerdir. Onlar dize sonundaki s6z-
ctiklerin degisik cinste, yapida ve yazilista olsa bile ses¢ce kulakta ayni izlenimi
uyandirmasini yeterli bulmuslardir. Kafiye hatalar1 doga¢lama siir séyleme ve
egitimsiz olmalarinin dogal sonucudur. Halk edebiyatinda, kafiye konusunda

kuralc1 bir tutum yoktur.

Halk sairleri en eski déonemlerden beri, kafiye konusunda bir ses benzerligini
bile kesin kurallara baglamadan siirlerinde kullanmislardir. Kulakta hos bir uyum
birakan her ses benzerligi halk sairi i¢in bir uyaktir. Halk sairleri uyakli kelimeler
ararlar. Onlarin ad, sifat, fiil gibi s6z 6bekleri yoniinden birbirlerine uygun olmalarini

aramazlar.

Asiklar, deyislerinde, dogaglama siir geregi kafiyeye dikkat etmezler. Fakat

yarigma niteligi tasimayan karsilikli soylestikleri “deyisme” ler ile karsilagmalarda,
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soruya kafiyeyle bir as18in cevap veremeyip elenmesi olan birbirilerini “baglamak”
icin kafiye oyunlarina bagvururlar. Deyisme ve karsilasmalarda genellikle bir asik,
“dar ayak”la “ayak acarak” siir soyler. Ayak siirde ana kafiyedir. Asik fasillarinda
asiga diger bir as1gmn ayak acarak deyisin hangi ayakta oldugunu belli ermesi “yol
gostermek”tir. Asik; acilan ayaga uygun ayakla cevap vererek diger Aasiklarin
ayaklarina uygun ayakla siir soylemek zorundadir. Bunu yapmayan asik yenik

diiser.

Hatirima diistii eski bir sanat
Barda, begde bir de borda mana var
Isitmeyenler der bu nasil hikmet
Tarda, terde, lirde, torda mana var

Huzuri

Halk edebiyatinin ilk iriinlerinde kafiye, genellikle ilkel nitelik gosterir.
Yizyillarca islenen halk siiri, giderek yeni kafiye bulma arayisini stirdiirtir. Halk
siirinde ana kafiye “Ayak” adin1 alir. Ancak siir biitiiniinde ayaklarda da kafiye sesi
degisir. Bazen rediflerdeki ses benzerligiyle yetinilir. Halk sairleri siirlerinde cinash
uyaklar da kullanmiglardir. Degisme ve karsilagsmalarda birbirlerini gii¢ durumda
birakmak i¢in uyak olabilecek kelime sayis1 dordii gegmeyen kapanik ayak (dar ayak)

kullanirlar.

Halk sairleri ¢caglar boyu hece 6l¢iisiinii en giizel sekliyle kullanarak ahenk

ve anlatim yoniinden gelismesini saglamiglardir.

Heceli bi¢imleri belirleyen en 6nemli 6ge, kafiyedir. Belli bir 6l¢iide sdylenmis
olan siirin i¢inde kafiyenin siralanis ve tekrarlanis kurallari denilen diizeni ile halk
siiri kesin bicimini alir. Asik siirinde temel nazim birimi dértliik, yani belirli 6l¢ii ve

kafiye kurallaria uyarak dort dizeden meydana gelmis parcalardir.

Halk siiri, anlam yoniinden oldugu gibi sekil ve tiir bakimindan da zengindir.
Ezgi makamlarma gore ayrilir. Sekil bakimindan hemen hemen ayni olan kesin
cizgilerle birbirinden ayrilamayan destan, kosma, tiirkii, semai... ancak okunuglarina

yani ezgilerine gore tanimlanir.
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Halk siiri gelenege bagl siirdir, sanildiginin aksine ayak ve kafiyeye onem
verilir. Ozellikle 4sik fasillarmnda ayak ve kafiye ustaligi atigmalarin  galibini

belirleyen 6gedir.

Halk siirinde tek bir sesin benzerligine dayali kafiye siir ahengi i¢in yeterli

sayllmustir.

Geleneksel Halk Miizigi, kosma biciminin yasamasinda, kosma nazim
seklinin bozulmamasinda 6nemli rol oynar. Halk siiri deyince akla kosmalar gelir.
Asiklar kosmalari her yoreye gore degisen 6zel ezgilerle okurlar. Bu ezgilere “Hava”
veya “Makam” adi1 verilir. Halk edebiyati eserleri birbirinden ayrilmaz iki 6genin
yani miizik ve siirin olusturdugu bir bilesimdir. Halk sairleri halk ezgisi mirasini
yeni ezgilerle, eski ezgiler lizerine yaptiklari ¢esitlemelerle ve 6zgiin makamlarla

zenginlesirdiler. Bazi ezgiler ve makamlar usta asiklarin adiyla anilmaktadir.

Halk edebiyatinda hece oOlc¢iistiniin 6zellikle yedili, sekizli ve on birli

kaliplar1 ¢ok kullanilmaistir.

Ana Kafiye (Ayak) : Bir manzumenin biitin kitalarinda bir plan

dahilinde tekrarlanan kafiyelere denir. Asik siirinde Ayak adin1 alir.

Bir iistada olsam ¢irak
Bir olurdu yakin irak
Yapsalar kemigim tarak
Yar ziilfiiniin tellerine

Yéniim Hakk'a dondiirseler
Kemigimi kavursalar
Harman gibi savursalar
Muhabbetin yellerine

Seyrani kaldir parmagin
Vaktidir Hakk'a durmagin
Deryaya akan irmagin
Kurban olsam sellerine

Seyrani
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I¢ Kafiye: Kafiyeler dizenin i¢cinde fazladan yapilmissa bu tiir kafiyelere

i¢ kafiye denir.

Bunda el ayak opiliir géreniin cani kapilur
Garib misafir yapilur zavye vii mescid-haneden

Agu icerse nus olsun sii¢i icerse hos olsun
Yunus ile yoldas olsun gelsiin Allah'ia giden

Yunus Emre

Diiz Kafiye: Kafiyelerin alt alta siralandig1 dizelerde goriiliir. Kafiyenin

yarim, tam veya zengin olmasi 6nemli degildir.

Tan yildizi gibi parladn ¢iktin ........ a

Goren dsiklarin bagrint yaktin....... a
Giizel turna misin gélden mi kalktin... ...a
Al valasin yesil basin sevdigim ............ b

Erzurumlu Emrah

Capraz Kafiye: Kafiyelerin birer aralikla siralandigi dizelerde goriliir.

Kafiyenin degerinin yarim, tam olmas1 6énemli degildir.

Surda bir dilbere goniil diisiirdiim ................. a
Yanaklar: benzer nar tanesine.......................b
Divanesi olup aklim sasirdim........................... a
Asilaydim ziilfiin her tanesine ....................... b

Kafiye Cesitleri:

Bir siirde kafiye incelemesi yapilirken iki nokta goéz Oniinde tutulur:
Kafiyenin dizilisi ve kafiyenin degeri. Kafiyenin dizilisi nazim sekline iliskin

bir konudur. Kafiyenin degeri ise kafiye ¢esitleri ile ilgilidir.

Yarim Kafiye: Dize sonlarinda redif harici yalmizca bir harfin

benzesmesiyle ortaya ¢ikar. Benzerlik genellikle sessiz bir harfe dayanir.

Giindiiz hayallerim gece diiglerim
Uyandik¢a aglamaya baslarim
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Sevgilim iistiinde u¢an kuslarin
Tutup kanatlarin kirmaya geldim

Karacaoglan

Siirlerini genellikle hazirliksiz sdyleyen saz sairleri kolay bulundugu icin
yarim kafiyeleri tercih ederler. Ancak bunlar1 ¢ogu zaman redifle

zenginlestirirler.

Ferhat Sirin icin daglar: desti
Astk masuk icin derde bulasti
Mecnun Leyla i¢in ¢ollere diigtii
Kereme Asli’nin kozii baskadir

Kul Mustafa
Tam Kafiye: Bir sesli bir sessiz harfin benzesmesiyle ortaya ¢ikar.

Ne isi varmusg tilkinin gezermis dagda
Demlenirken kazlar golde biilbiiller bagda
Ustiin gelmeliymis batil Hakk' a her cagda

Ne imis efendim yahu ser irgalanmus

Feymani

Zengin Kafiye: Dize sonlarinda redif disinda ii¢ veya daha fazla sesin
benzesmesiyle ortaya g¢ikar. Iki ya da ii¢ iinlii harfin yan yana gelmesi
durumunda tnlt ve tnsiizler kafiye sesi kabul edilerek zengin kafiye olarak

degerlendirilir (mert-sert), (yurt-kurt).

Her nereye gitsem yolum dumandir
Bizi boyle kilan ahd ii amandir
Zincir boynum sikti halim yamandir
Acilin kapilar saha gidelim

Pir Sultan Abdal

Tunc¢ Kafiye: Kafiye olan kelimelerden birinin diger kafiye kelimesinin

sonunda aynen tekrar edilmesiyle olusan kafiyelere tung kafiye denir.
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Hey Emre'm Yunus bigdre
Bulunmaz derdine ¢dre

Yunus Emre

Cinash Kafiye: Dize sonlarinda yazilislar1 ayni anlamlar1 farkli olan
kelimelerin bir arada kullanilmalar1 sonucu ortaya ¢ikar. Cinash kafiyeler sesge
ayni, anlamca ayr1 olan kelimelerden ya da kelime gruplarindan yapilmis

kafiyelerdir.

Yanakiar visne rengi
Dudaklarmin al ates
Yand goniil kiil oldu
Getir kiirek al ates. ” (Artun, 2004;85).
Prof. Dr. Umay Giinay’in “Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya
Motifi” adli kitabinda halk siirinde ayak hakkindaki distinceler adli bolimiinde,
asiklik geleneginde kullanilan “Ayak” kavrami hakkinda bir takim agiklamalarda

bulunmus ve konuyu irdelemistir.

Dr. Moyle calismasinda Tiirk asik siirinin teknikleri konusunda yapilan
aciklamalar siirlerin muhafaza edilmeleri ve yeniden yaratilmalari konularia 1sik
tutmakla beraber siir ¢ekirdegi olarak kabul edilen unsurun veya unsurlarin ne
oldugu acikca ifade edilmemistir. Bu tarz siirlerde c¢ekirdek, kafiye + redif, diye
tarif ettigimiz ayaklardir. Asik tarzi da bazen bir kelime ve ek, bazen kelime grubu
bazen de biitiin bir misra, siir ciimlesi seklinde kullanilan ayaklar, kafiye ile
saglanan ahenk yaninda, siirde kompozisyon biitiinliigiinii de saglamaktadir. Bazi
edebiyat gelenekleri icinde yer alan siirlerde yalnizca ahengi saglayan kafiyeden
farkl olarak halk siirindeki ayak, siir i¢inde farkli fonksiyonlar tistlenmistir. Ayak,
siirde ahengi saglamanin yaninda anlam bitiinligiiniin kurulmasina da yardimeci
olmaktadir. Ayrica asiklar kendi siirlerini ve usta mali siirleri ezberlerken siirin ash
ve tamami yerine ayagi, siirin konusunu ve nazim tiiriinii ezberlemekte, gerektigi
zaman siirleri bu bilgilerle yeniden insa edebilmektedirler. Sozlii gelenekte sahibi

belli siirlerde varyantlasma bu yolla meydana gelmektedir (Giinay, 2005;232).
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Siilleyman Senel, “Kastamonu Ydresi Asik Musikisi Tiir ve Bigimleri” adli
sanatta yeterlilik tezinde, Kastamonu y&resi Asik Miizigi’ni hem edebi olarak hem de
musiki olarak arastirmus ve Asiklarin “Ayak” kavramimi sdz unsuru olarak kafiyeye
es deger gordiiklerini ve melodi olarak da tipki s6z unsurunda oldugu gibi “Ayak”
kavraminin basta, ortada ve sonda kullanilan musiki kafiyesi oldugunu saptamistir

(Senel, 1992;322).

Asik Edebiyatinda kullamlan “Ayak” kavrami kafiye (uyak) manasinda
kullanilmistir. Bundan dolayidir ki, arastirmamiz sirasinda terminoloji karisikligi
yasanmustir. Ayni karigiklik Halk Edebiyati alaninda konu ile ilgili yapilan
arastirmalarda da problem olmustur. Cesitli arastirmalarda kavram karigikligini
ortadan kaldirma adina, “Ayak” kavrami hakkindaki arastirmalarda halk
edebiyat¢ilarinin ve miizik aragtirmacilarinin birlikte ¢calismalar1 gerektigi dahi ifade
edilmistir.

Halk siirindeki “Ayak”; siirin girisinde verilen bir yol gosterici ve siirin kural
koyucusudur. Ciinkii ayak hece 6l¢iisii ve uyagi belirtmekle bir yol gosterme niteligi
tasimaktadir. Halk saz ozanlari siirlerini bir ¢algi esliginde soyliiyorlarsa, ilk ozanin
caldig1 ezgiyi ikinci ozan da calar (Coskun, 1984;25).

Asiklik geleneginde “Ayak” kavrami s6z unsuru bakimindan kafiye (uyak)
olarak kargimiza ¢iktigina gore melodi-ezgi boyutunda asiklik geleneginde kullanilan
kavram adina yapilan arastirmalar icerisinde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi sahasinda
konumuzla alakali kaynak maalesef bulunamamistir. Yine bu kavram karisikligin
Halk Edebiyat1 arastirmacilarinin yapmis olduklar1 aragtirmalar sonucu bulmaktayiz.
Melodi-ezgi unsuru olarak edebiyat arastirmalari icerisinde kullanilan kavramlar
Hava, Makam gibi kavramlar olmussa da genel geger kavram “Makam” kabul
edilmistir.

1.6.2.1. Aslk Makamlar

Yapilan arastirmalar dogrultusunda M. Ocal Oguz’un “Halk Siirinde Tiir,
Sekil ve Makam” adli kitabinda “Tiirkiye Sahasi Asik Makamlar1 Uzerine Bir

Degerlendirme” adli  boliimiinde konu ile ilgili yapilan arastirmalardan

bahsedilmistir.
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“Yaptigimiz kaynak arastirmasinda asik makamlarina dogrudan yer veren ilk
calismann M. Fahreddin Kirzioglu tarafindan yapildigim gordiik. Yazar “Kars ilinde
Halk Saz ve Oyun Havalarinin Adlar’” adini tasiyan makalesinde, derledigi
malzemeye dayali olarak bu bolgedeki “havalar1”, Agir havalar (Agirlamalar),
Orta havalar ve Yiingil (Hafif) havalar seklinde ii¢ grupta toplayarak 216 “hava”
adi1 siralamakta ve Agir (Agirlama) havalarin ayrilik, 6liim, act; Orta havalarin
6gme, yerme, 0giit; Yiingiil havalarin da seving, giizelleme, oyun... gibi konulara

yer verdigini bildirmektedir.

Ikinci ¢aligma, Eckhard Neubauer tarafindan yapilmis ise de, makaleyi

gorme imkani bulamadik.

Uciincii ¢alisma, Seref Tasliova tarafindan yapilmistir. Bu ¢alismada Kars
ve ¢evresinde bilinen 157 Asik makaminim; Agir Sesli Divani Makamlari, Tecnis
Havalari, Giizellemeler, Orta Sesli Havalar, Yiiriik Sesli Havalar, Yanik Sesli

Havalar ve Yiiksek Sesle Soylenen Havalar basliklar1 altinda adlar1 verilmistir.

Dordiincii ¢alisma, Kurt Reinhard tarafindan yapilmistir. Bu c¢alismada,
Sivas bolgesinden derlenen malzemeye dayali olarak asiklardaki "melodi"
hakkinda bilgiler verilmekte ve bunlardaki en mithim hususiyetin ezgi ve giifte

arasindaki uyumluluk ve baglant1 olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Besinci calisma, Hasan Kartar1 tarafindan yapilmistir. Yazar, usta asiklar
tarafindan 70 civarinda makam yaratildig1 ve asiklarin siirlerini bu 70 makamin
iizerine bina ettikleri fikrine yer vermekte ve 18 4asik makaminin adim

siralamaktadir.

Altinct ¢alisma, asik makamlarinin simdiye kadar ne nota ile tespiti ne bir
tasnifi ne de isim siralamasi yapilmistir fikrine yer veren Ensar Aslan tarafindan
yapilmustir. "Asiklar arasinda dteden beri 72 ana makamin varligi kabul edilir”
diyen arastirici, Kirzioglu ve Tasliova’nin c¢alismalarin1 tamamlayici bir
calisma yaparak, Kars ve civarindan tespit ettigi 57 Asik makammi; Divani

Makamlari, Yanik Makamlar, Uzun Makamlar ve Giizelleme ve Hareketli
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Makamlar basliklar1 altinda toplamakta ve bu makamlarin ekseriyetle

soylendigi hece kaliplarin1 vermektedir.

Asik makamlar1 konusundaki yedinci c¢alisma, miizik arastiricisi ve
sanat¢is1 Nida Tiifekei tarafindan yapilmistir. ilk defa bir miizik arastirmacisi
goziiyle degerlendirilmeye tabi tutulan 4sik makamlarinin nota degerleri
hakkinda bilgi ve incelenen makamlarin notalar1 verilmektedir. Yazar,
asiklarin deyislerini s6ylerken yeni beste yapmadiklari, yetistikleri yorelerin
miizik tarz ve tavirlart igerisinde kalarak sozlerini eski ezgilerin tizerine
dosedikleri kanaatine vararak bu ezgilerin farkli bolgelerde farkli sézlerle
aynen yasamakta oldugu fikrini ortaya koyan nota oreklerine yer

vermektedir.

Asik makamlar1 konusundaki sekizinci ¢alisma, Mehmet Ozbek (1988)
tarafindan yapilmistir. Yazar, “Tirk Folklorunda Yeni Gorisler” (Halic,
1988) adl kitapta yer alan arastirmasinda ve “Halk Miizigi ve Oyunlar1” adli
dergide yer alan makalesinde Ozbek, asiklarin kullandiklar1 ezgiler hakkinda
da bilgiler vermektedir. S6z konusu yazilarda, asiklarin bestecilik ve sairlik
gibi iki yoniiniin oldugu ve bunun ilkel topluluklara has bir 6zellik olarak
goriilmesi gerektigi vurgulandiktan sonra yakin zamana kadar asiklarin kendi
dar ¢evrelerinden c¢ikamadiklart i¢in ustalarindan o6grendikleri “hazir ezgi

kaliplarimi kullandiklar1™ goriistine yer verilmektedir.

Asik makamlar1 konusunda gorebildigimiz son c¢alisma, Prof. Dr.
Umay Giinay tarafindan yapilmistir. Giinay, Asik ezgilerini, “konusma
uslubunun agir bastig1 ezgiler ve ezgilerin agir basip konusma tslubunun
geriledigi” seklinde iki gruba ayirarak uzun havalarla kirik havalar arasinda bir
ozellik gosterdigini  bildirdigi bu ezgilerin Orta Asya ¢oban ezgilerinin

kalintilarini tasidig1 hitkkmiine varmaktadir.

Ayrica bizim “Milli Folklor” dergisindeki makamlarla ilgili yazimizdan

sonra, halk miizigi tUzerine c¢alisan arastiricilarin bu konuya dikkatlerini



28

yonelttikleri ve c¢esitli arastirmalar yayinladiklart goézlenmistir. Bunlar arasinda

Stileyman Senel’in arastirmalari kaydedilmelidir.” (Oguz, 2001;22).

Murat Karabulut, “Asiklik Geleneginde Séz ve Ezgi” adli arastirmasinin

“Asik Makamlar1” adli boliimiinde yaptig1 tespitlerden soyle bahsetmektedir:

“Tirkiye’deki asik makamlarini inceledigimizde bir takim problemlerle
karsilagtyoruz. Bugiin {ilkemizde kesin sayiy1 bilememekle birlikte bin kadar asigin
oldugunu tahmin ediyoruz. Bu asiklardan 400 kadarmmn Kiiltiir Bakanlignt HAGEM
Arsivinde kayith bilgileri mevcuttur. S6z konusu asiklarin ¢ogunlugunu da Dogu
Anadolu Bolgesi’'nde Erzurum ve Kars illerinde yasayan asiklar olusturmaktadir. Bu
asiklar icerisinde ¢ok azinin asik makamlar1 konusunda bilgisinin oldugunu
goriiyoruz. Gilinlimiiziin en kuvvetti asiklarindan birisi olarak kabul edilen Seref

Tasliova asik makamlarini su sekilde tasnif ediyor.

Agir Sesli Divani Makamlar

1. Kars Divanisi 12.Sahnaz1

2. Mereke Divanisi 13.Semai

3. Osmanli Divanisi 14.Borgali

4. Yerli Divani 15.Erzurum Divanisi

5. Hasta Hasan Divanisi 16.Kagizman

6. Yiyriik Divani 17.Cildir (Asik Senlik Divanisi)
7. Gazali Divani 18.Sezai

8. Miistezat 19.Terekeme

9. Reisoglu 20.Turkmen

10.Bektasi Divanisi 21.Dudak degmez

11.Esme Sultan

As1gin burada belirttigi divani isimlerinden Kars Divanisi, Osmanh
Divanisi, Erzurum Divanisi, Cildir (Asik Senlik Divanisi) Divanilerini diger
asiklar aynmi divaniler oldugu sadece isimlerinin farkli oldugunu belirtmislerdir.

(Asik Islam Erdener, Asik Dursun Durdag)).



Tecnis Havalar

1. Tecnis

2. Edali Tecnis

Giizellemeler

Cildir Guizellemesi
Hasta Hasan Giizellemesi
Soregel

Yiyriik

Gokge

Yiiriik Gokce

Diiz Giizelleme

Ahiska

Ardahan

10.1gd1r
11.Kocanene(Cildirli Senlik)
12.Kerem

o ® N kv D=

3. Yedekli Tecnis
4. Cigali Tecnis
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Orta ve Yiiriik Sesli Havalar

—_—

Yiice Daglar
Revan Cukuru
Sar1 Telli

Sar1 Yaylik
Deheydin Kizlar
Yiriik Tturkmeni
Giilebeyi
Mest’i Riistem

I BV R N R

Sarabunu
10.Oykazlar
11.Muhannes

Yanik Sesli Havalar

—_

Zarinci

Hos Damak
Yanik Kerem
Kuba Kerem
Hicrani Kerem
Yedekli Kerem
Kesik Kerem

Zincirli Kerem

N A A S e

Bala Memmet
10.Memmet Bagir
11.Sikeste
12.Yedekli Sikeste
13.Yetimi Sikeste
14.Dili Gam Sikeste
15.Acem Sikeste
16.Iran Sikeste

12.Sicilleme Muhannes
13.Ceyran
14.Lalam
15.Merdanoglu
16.Ceper Cukuru
17.Behmani
18.Stuisenberi
19.Bayrami
20.Destan1
21.Mirza pasa
22.Gtlperi

17.0smanli Bozugu
18.Cobankere
19.Asiroglu
20.Kececioglu
21.Doskaya
22.Minagereyli

23 Kiirdi Gerayl
24.Mirzay1 Kamil
25.Bey Usulii
26.Derbeder
27.Yediyollar Ayirimi
28.Karagi
29.Giircistan Gazeli
30.Saat Cukuru
31.Sultan1
32.K1ygag
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23.Leyli leyli

24 Horavelleme
25.Nacivan
26.0Orannama
27.Miiriid Havasi
28.Uc telli Turnam
29.Yayci
30.Salatirlar
31.Siverek
32.Gol Kenari
33.Semah

33.Sefil Baykus
34.Han Aras
35.Afsar1

36.Kiirt Afsari
37.Baglaralti
38.Kagizman Baglar1
39.Emrah Havasi
40.Kayabasi
41.Borgal1 Zarincisi
42 Iravan Zarincisi
43 Hiiseyni

44 Ibrahim
45.Kalenderi
46.0giitleme
47.Turkistani



Yiiksek Sesle Soylenen Havalar (Makamlar)
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1. Gevheri 23.Diibeyit

2. Kocak Nebi 24. Tatyan

3. Koroglu 25.Kagizmanli Sezai
4. Cengi Koroglu 26.Tiirkmen Ugkollu
5. Kogaklama 27.Biilbiil Havasi

6. Ciritlama Koroglu (Kiziroglu Mustafa Bey) 28. Att1 Kdydasi

7. Yirik Koroglu 29.Cigekler

8. Mansiri 30.Turnalar

9. Turkmeni 31.Dugiin Havasi
10.Yerli Yanigi 32.Erzurum Agz1
11.Kesisoglu 33.Aglatma

12. Avaran Kesisoglu 34.Gelin Bas1 Bezeme
13.Diis Kesisoglu 35.Bayat1 Kiirdi
14.Civan Oldiiren 36.Borgali Yangini
15.At Ustii 37.Kagizman Bozugu
16.Karabagi 38.Gence Havasi
17.Cukurova 39.Halep Havasi
18.Garibi 40.Maya

19.U¢ Kollu

20.Hicrani

21.Seyyahi

22.Bayati

olmak {izere toplam 157 asik havasmin adini veriyor.

Nida Tifekei, Seref Tasliova’dan tespit ettigi 120 makami incelemesinden
sonra su goriisleri belirtiyor. Asigin makam olarak adlandirdig1 ezgiler, Tiirk Sanat
Miizigi’ndeki makam tarifleri ile izah edilemiyor. Ayni ezgi yapisi ve dizisi iginde
oldugu halde degisik makam olarak soylenen ezgiler tespit ettik. Sozgelimi bir usul

degisikligi ayni ezginin baska bir ad almasina neden oluyor. Giilebeyi denen bir
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makami, Seref Tasliova’dan ve Isldim Erdener’den ayri ayri tespit edildigini ancak

bunlarin ayn1 ritmik ve ezgi yapisi i¢inde olmadigini belirtiyor.”(Karabulut, 1995;56).
1.6.2.2. Asik Fasillar1

Asik makamlari iizerine yazilmis bu arastirmalardan sonra Asiklik geleneginde
onemli bir yer tutan Asik Fasillari iizerine de bir takim bahislerde bulunmamiz gerekir.
Prof. Dr. Umay Giinay yapmus oldugu arastirmalarda; Istanbul, Kastamonu, Konya ve
Dogu Anadolu Bolgesi asiklik gelenegindeki klasik fasil anlayisindan ve fasil
diizeninden bahsederken 20. asrin baslarinda Istanbul’da son bulan Aasiklik
geleneginden daha onceki asirlarda devlet destegi altinda ciddi bir adap ve erkan icinde

gelistigini iddia etmektedir.

19. yy. Istanbul asik fasillarmin 3 béliimlii oldugunu, 1.Béliimde girisin; hicaz,
hiiseyni, saba, evig, rast, ussak, kiirdi, hiiseyni gibi klasik musiki makamlarinda
taksimlerle faslin agildigindan, 2.B6liimde saba makaminda bir gazel ve evig, 1sfahan
makamlarindan miiseddes ya da muhammes bir semai ardindan acem asiran
makaminda bir miistezat okundugundan belirtmistir. 19.yy. da Istanbul’da yasayan
asiklik geleneginde klasik makamlarin ve aruzlu tiirlerin 6nemli bir yeri oldugunu

savunmustur (Gtinay, 2005;71).

Tekke siirinin gelistigi, Kastamonu asik fasillarinda ise giris ve 1. Boliimiinde
Klasik Turk Miizigi Makamlariin agir basmasina karsilik ilerleyen boliimlerde asik
tarzi deyisler ve anonim {iriinlere de yer verilmistir (Diizglin, 2004;200). 19.yy
Kastamonu asik fasillarinda giris bolimiinde rast, mahur, hiiseyni, hicaz, hiizzam, evig,

ferahnak, sedaraban, ussak, neva ve buselik makamlarindan taksim kullanilird:

(Gtinay, 2005;73).

Konya merkezinde yetisen asiklarin katildiklari asik fasillar1 klasik edebiyat ve
miizik makamlar1 yaninda Mevlevi tarikatinin tesiri altinda sekillenmistir. Dogu
Anadolu ve Adana asik fasillarinda ise Klasik Osmanh Kiiltiirii ve Tekke Edebiyati
etkilerinden biiyiik 6l¢tide uzaklasildig, halk diliyle sdylenmis asik tarzi sdyleyislerin

egemen oldugu ve bunlarin kendi ezgileri esliginde sunuldugu goriilmektedir. Ayrica
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Dogu Anadolu asik fasillarinda hikdye anlatma geleneginin de onemli bir yer

tuttugunu belirtmek gerekir (Diizgiin, 2004;200).

1.6.3. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde “Ayak”

“Konumuzla yakin ilgisi olan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Tirk Halk

Edebiyati’nda kullanilan “Ayak” kavraminin anlamlarini soyle siralayabiliriz;

e Ayak, Ayak Vermek, Ayak Ac¢mak, Ayak Uydurmak: Edebi anlamda
kafiye, kafiye vermek, s6ze baslamak, cevap vermek
e Ayak Degistirmek: Edebi anlamda yeni bir kafiye ile s6ze devam etmek
e Ayakli ...: Kosma, Mani, Kalenderi, Semai, Divan, Tecnis gibi asik
edebiyati tiirlerinin beyit yada kita sonlarina ilave edilen, ¢ogunlukla siirin
kendi vezninden daha dar vezine sahip ve baglandig1 beyit yada kitalarin
kafiyesine uyan (bazen de uymayan) s6z grubuna verilen ad. “Yedekli” de
denir. Su bilinmeli ki, edebi yapinin bi¢imi, miizigin bi¢imini ve ritmini de
dogrudan ilgilendirir.
e Ayak, Ayak Vermek, Ayak A¢mak: Melodik anlamda 6n miizik, baslangig,
giris miizigi&kalip ezgi&beylik aranagme

o Hazirlik/giris miizigi anlaminda kalip ezgi, beylik aranagme

o Ezgiye giris amaci ile serbest ritimde ve belli bir seyirde gezinme
e Enstriimantal ve Vokal-Enstriimantal iki kalip ezgiden meydana gelen bir
biitlin ezgi: Bilhassa asik miiziginde ve sehir muhiti halk miiziginde fasil
adabinda goriiliir.
e Ayak: Perde
e Ayak: Yer, zemin, karar perdesi, karar tonu. Ezginin oturdugu istirahat ve
sona erdigi ses. Bu anlamda, asik miiziginde ve sehir halk miiziginde farkl
karakterlerde goriiliir.
e Ayak: Karar perdesine bagli olarak belli bir ses {izerinde kurulan dizi.
e Azerbaycan’da asik miizigi ve mugam sanatinda da ayak terimi ve bu terim
ile baglantili deyimlerde de iilkemizdeki kullanimlara benzeyen ve simdiye

kadar bilinmeyen anlamlar vardir.
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e Ayak: Asiklarin ezgi cesidine gore belli bir sesten baslayarak caldiklari
ezgi. Ara saz
e Ayak: Genel olarak karar tonu. Bazi durumlarda da “kadans”. Asik
miiziginde ise “son/bitiris”. Asik miiziginde, meclis divan: ile baslar ve
muhammes ile biter. Ona gore “Divani Bas (evvel)”, “Muhammes:ayak
(ahir)” dir. Her havanin ayrica bir ayagi yani karar tonu vardir.
e Ayak: Mayeye doniis. Mugam sanatinda, sanat¢inin genisleyen ve meyana
cikan ezgiyi tekrar mayeye, yeni baslangi¢ “gusesine” tasimak ve ezgiyi karar
gotiirmek amaci ile ¢aldig1 usullii veya serbest ritimli nagme. Bu nagme bir
cesit koprii vazifesi gortir.
e Ayak: Ezgiyi karar tasiyan son motiv. Karara varmak {izere olan ezginin,
karar vermeden Once son kez kii¢iik bir motiv yaparak genislemesi, ardindan
karar ekseninde bitirisi.
e Ayak-Ayak Perde: Asik sazinda
o Sap lizerinde oktav sesi olan perdeler. Buna gore bir sesin kendisine
“bas perde”, bir oktav tizine “ ayak perde” denir. “Ayak perde” tabiri
icin “zil perde” de kullanilir.
e Ayak Perde Kokii: Asik sazinda 4 gesit akort sekillerinden dérdiincii cesidi.
o Tirkii Ayagi: Tirkii melodisinin saz ile soylenmesi. Yalnizca bir

enstriimanla (genellikle baglama) ile giris yapilir.

Bunun yaninda Tiirkiye’de halk agzindan derleme sozliigiinde de ayak, ayagi
almak, ayak almak, ayah(k) tutmak, ayak tutmak (ayak yapmak) gibi terim ve
deyimlerde yukarida agikladigimiz anlamlara yakin karsiliklar tasirlar. Yaptigimiz
arastirmalarda ayak teriminin bunlardan baska tasidigi anlamlarinin oldugunu da
goriiyoruz. Ozellikle ayak teriminin ve ayak terimi ile baglantili ifadelerin
Azerbaycan’daki varligi Tirk Diinyasi’nda baska ve benzer terim ve ifadelerin

varolduguna isarettir.” (Pelikoglu, 1998;13).

“Turk dilinde, “Ayak” kelimesi, pek ¢ok anlamlarda kullanilmaktadir.

Asagida cesitli kaynaklardan alinan, “Ayak” kavramu ile ilgili agiklamalar verilecek,
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konumuzla yakin ilgisi olan, Tirk Halk Edebiyati’nda ve Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi’'nde kullanilan, “Ayak” kavrami tizerine genis bir sekilde durulacaktir.
e Kafiye (Trabzon, Niksar, Tokat)
e Bir maninin ezgisine uyar sarki ki, maniden 6nce sonra teganni edilir
(Gaziantep).
e Kadeh, bardak, uzun kulplu masrapa (Bursa, Samsun)
e Samimi komsu (Balikesir)
e insanlarda ve hayvanlarda, viicudun durmasini ve yiiriimesini saglayan
organ. Viicudun bacaktan ayak bilegiyle ayrilan son ve alt kisma.
e Masa, iskemle vb. esyanin yerden yiiksek durmasini saglayan destek.
e Merdiven basamagi.
e Tiirkiye’de metrenin kabuliine kadar kullanilan yari arsin uzunlugunda
(30,5 cm.) bir 6l¢ti.
e Uzun ve kisa heceli belirli bir hece gurubu.
e Halk siirinde kafiye karsiligi ayak terimi kullanilir. Kafiyede neden ayak

3

denildigini bir saz sairi agiklamaktadir. “...Deyislerdeki ayaklar, barlar ile
halaylardaki ayaklara (ayak figiirlerine) benzerler. Bir oyundaki ayaklar nasil
baska oyundakinden ayrilirsa, bir deyisin ayaklar1 da 6tekinden ayri olur.

e Saz sairleri deyislerinde, irticalen uyarak, kafiyeye dikkat etmedikleri halde
deyismelerde (saz sairlerinin, yarigsmasi, imtihan olmasi) birbirlerini
baglamak (karsilasma sirasinda, bir saz sairinin karsisindakinin sorduklarini
bilememesi ya da ayni uyakla karsilik verememesi) karsisindakini gii¢
duruma diistirmek i¢in akla gelmedik uyak oyunlarma bagvururlar. Ayak
acarak, karsisindakini giic durumda birakmak isterler.

e Tiirk Halk ezgilerinde ve edebiyatinda baslangicta hazirlama amaciyla
verilen sozlii ya da miizikli kisim.

e Tiirkii Ayagi: Yalniz saz veya baglama ile bir giris yapilir. (Turki
melodisinin saz ile gosterilmesi)

e Baglangic-Ayak: Yalmz saz ile deyis tarzinda calis (ritmik), tiirkiiye
baslamadan once usulsiiz olarak bir kiigiik saz gosterisi ile ton belirleme ve

tiirkiiye girme.
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e Asit (Ayak), tiirkiilerinin ve kullanilis sikliginin saptanmasi; Batida asitlar
salt ol¢iilerin biiylik ya da kiigiik olmasina gore, Major-Minor olarak ayrilir.
Turk Halk ezgilerinde karsilastigimiz ve yerli sanat¢ilar tarafindan
cogunlukla ayak olarak nitelenen asitlar1 tiirlere gore ayrim yapiyorken,
batililarin 6lgegi yetmemekte, ayrica artik ikili aralig1 olan asitlara, eksik sesli
asitlar1 ayirmamiz gerekmektedir.

e Ayaklar (Diziler), Tiurk Halk Miizigi’ndeki ezgilerde, belli karakteristik
sesleri biinyesinde bulunduran dizi gruplar1 vardir. Genellikle bu gruplara

“Ayak” ad1 verilmektedir.” (Emnalar, 1998;526).

Asiklik gelenegi, klasik asik fasil ve diizeni, asik makamlari ile asiklik
geleneginde kafiye (uyak) olarak kullanilan “ayak” kavrami hakkinda bilgi
edindikten sonra Geleneksel Tiirk Halk Mizigi’nde kullanilan “ayak™ kavramini
incelemek ve ardindan Agsikhik gelenegi ile Geleneksel Tirk Halk Miizigi
Nazariyati i¢erisindeki “ayak™ kavramini kiyaslama, iki kavram arasindaki iliskiyi

belirlemenin gerektigi diisiiniilmektedir.

Tiirk dilinde “Ayak” kelimesi pek ¢ok anlamlarda kullanilmaktadir. Bu tabir
yaklagik 25-30 yildir, bilhassa Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ile profesyonelce
ugrasanlar arasinda Klasik Tiirk Miizigi’ndeki “Makam” terimine karsilik olarak
kullanilan terimlerden biridir. Burada dikkat edilecek noktalardan biri de 60’h
yillarin sonuna kadar hicbir kitap ya da makalede “Ayak” teriminin “Makam veya
dizi” terimleri ile esanlamli kullanildigin1 gosterir bir ifadeye ve kaynaga
rastlanilmadigidir. Oysa Anadolu’da “Ayak” teriminin tasidigi pek ¢ok anlam vardir
ki, bu anlamlarin hemen hig¢biri dogrudan Klasik Tiirk Miizigi’ndeki makam veya

dizi terimlerini kargilamamaktadir (Pelikoglu, 1998;12).

Mehmet Can Pelikoglu yiiksek lisans tezinde, Senel Onaldr’ nin su ifadelerine

yer vermistir:

Ayak tabiri, halk musikicileri arasina farkli bir bi¢cimde yerlesmistir.
Yerlesme zamani kesin olmamakla birlikte yaklasik olarak Muzaffer Sarisézen’ in

Ankara Radyosu’nda halk musikisi yaymlarin1 baslattigi tarihle “Ayak” tabiri de
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Halk Musikicileri arasina girmis kabul edilebilir. Ben memleketimde “Ayak” tabirini
duymadim. Fakat biz halk musikicileri arasinda da “Makam” adin1 arada bir
duyardik. Ama onlarda bu konuyu tam manasi ile bilmezdi. Ayak, benim mantigima
gore esasta edebi bir terim olmasi daha kuvvetli bir ihtimaldir. Cilink{i bu eskiden
“uyak” olarak kullaniliyordu Herkes tarafindan biliniyor, “Uyak” veya “Ayak” tabiri
edebiyatcilarin icinde ¢ok kesin olarak yayilmis, yerini almis bir terimdir (Pelikoglu,

1998;22).

Umit Kaynar’m “Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi” adli kitabinin “Tiirk
Halk Miiziginde Diziler (Ayaklar)” boliimiinde konumuzla alakali olarak farkli bir

yorum yapilmistir.

“Halk, miizik turiinlerini, sanat miiziklerinden farkli olarak bilim-sanat
kurallarina bagimli kalmak yerine, duygularini anlatmak amaciyla yaratir. Cogu kez
bu kurallarin varligindan bile habersizdir. Kuram ve kurallar agisindan bu ayrim

3

somutlanirsa: diger miuzik tirlerinin “yetkinlikleri”, olusturulmus olan “kuram”
(nazariyat-Teori) ve “kurallara” gore belirlenirken, halk miizigi yapitlar
yaratildiktan sonra ortak  oOzelliklerine gore  “Obeklendirilerek”, “asgari
sistemlestirmeye” gidilebilir. Bu “sistemlesme”, uyulmas: gereken “kati1 kurallar”
olarak degil; yapitlarin tasidigr “miizik-edebiyat ozellikleri” olarak goriilmelidir.
Kuskusuz ki “asgari sistemlesme”, statik duragan degil, “degisken”dir. Halk
Miizigi’nin dogas1 geregi tasidigir “dinamik degisken” ozellik, boylesi bir
yontemi gerekli kilar. Bugiin, “Su” ya da “Bu” diye nitelenen bir 6zellik, yarin

yasam ve halk tarafindan degistirilebilir. Yaratilan yeni tirtinlerin yeni 6zellikleri

yine bir niceleme konusu olacaktir.

Divan Miizigi de Halk Miizigi de modal-makamsal yapida miizikler
olmasina karsin “Makam-Ayak”1 olusturan etmenleri farklidir. Divan
miiziginde “dizi” makami dogrudan belirleyen en 6nemli iken, Halk Miizigi’nde

“ezgi dizisi” disinda “Ayak” 1 belirleyen etmenler vardir.

Halk Miizigimizde “Ayak” kavrami ¢ogunlukla salt bir “ezgisel dizi”

olarak kullanilirsa da; ezgi dizisiyle birlikte “agiz” ve “tavir” o6gelerinin de
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etkileyicilik oldugu “ezgisel yap1” olarak anlasilmalidir. Hatta bu “etkileyicilik”
zaman zaman “belirleyici” bile olabilir. Bilinen yaygin “Bozlak Dizisi”nde
olmamasina karsin, “Bozlak soylenisi’yle okunup calinan kimi ezgilere Bozlak
Yorelerinde “Bozlak™ denildigini biliyoruz. O halde, halk miiziginde “Ayak”
konusu, divan miizigine 6zgii yerlesik “ezgi kaliplar1” olarak degil, “6zgiin yapis1”
icinde bir “miiziksel 6zellik” olarak gormek gerekir. Belli basli ve en yaygin olarak

kullanilan ayak isimleri,

Kerem Ayagi
Garip Ayagi
Hicazkar Ayagi
Divan Ayagi
Miistezat Ayagi
Misket Ayagi
Hiizzam Ayagi
Bozlak Ayagi

o N kWD -

Saba Ayagi
10. Iki ve Daha Fazla Ayakl Tiirkiiler” (Kaynar, 1996;97).

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi nazariyatinda kullanilan Ayak kavramlari
teferruath olarak agiklamistik. Tiirk Halk Miizigi’ndeki ezgilerde, belli karakteristik
sesleri blinyesinde bulunduran dizi gruplar1 olarak tanimlanan ayak kavrami
hakkinda yapilan ilk teferruathh ¢alisma arastirmalarimiz dogrultusunda Koksal
Coskun tarafindan hazirlanmis “Turk Halk Miizigi’nde Ayaklar” isimli bitirme
tezidir. Mustafa Hossu, “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyat1” adli kitabinda
“Ayak” kavrami hakkinda olusumu ve dizileri vermesi bakimindan 6nem arz
etmektedir. Murat Aldemir ise “Tiirk Halk Miiziginde Dizi Problemleri” adl1 yliksek
lisans tezinde ayaklar1 teferruatli olarak agiklamamakta, Mustafa Ozgiil ve Nida
Tiifeker’in ders notlarinda kullanmis olduklar1 Kerem, Miistezad ve Tatyan dizileri

arasinda kiyaslama yapmaktadir.

Yapilan aragtirmada, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dizilerinin porte {izerinde

gosterimi adina kaynak sikintisi ¢ekilmistir. Koksal Coskun ile Mustafa Hossu’nun



39

yaymlamis olduklar1 kaynaklar, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati dizi
adlandirmasi, dizilerin olusumu ve porte {izerinde dizilerin gosterilmesi hususlarinda

temel kaynaklarimiz olmaktadir.

1.6.3.1. Mustafa Hossu’ya Gore Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde
Ayaklar

“l. Tanmm: Ayak uvertiir bir miiziktir. Kendinden sonra gelecek

(uygulanacak) boliim i¢in giris miizigidir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin uzun hava seklindeki ezgisel tiirlerinde
(Maya, Divan, Ibrahim' i gibi) 6nce, kirik hava tiiriinde bir boliim vardir. Bu béliime
Ayak denilir. Her formun ayag1, kendine 6zgtidiir. Ayak bolimii, bir veya birkag
saz tarafindan ¢alinir. Ayak bittikten sonra, bir saz solistin ana boliime giris
perdesini (sesini) belirtir. Diger sazlar ise, ana boliimiin karar (tonik) perdesinde
dem tutar. Dem, karar (tonik) sesinin devamli duyurulmasidir. Cogu kez, ayaklar tek
diize olmayip, birka¢ boliimden (haneden) olusur. Ozellikle divanlarda, once
ayagin birinci bolimi ¢alinir ve bir beyit okunur. Ayagin ikinci kismindan
sonra, divandan bir bagka beyitle uygulamaya devam edilir. Mayalarda ve asik
(ozan) miiziginde deyis tiirli divanlarda ayak (ara saz) bir boéliimden olusur. Ana

boliimiin her dortliisii ve beytinden 6nce ayak boliimii ¢alinir.

2. Tammm: Ayak, bir halk ezgisinden (bir uzun hava veya kirik havadan)
Once, bir saz ile yapilan baglama miizigidir. Bu boliime agis veya gezinti denilir. Bu
Ayak bolimi ritimsizdir. Ana bolimiin ses dizisini belirtir ve seyrini hazirlar.
Ancak bu ayak bolimii bir taksim (dogacglama) degildir. Kendinden sonra gelecek
olan ana boliimiin dizisine, seyrine ve tavrma siki sikiya baghdir. Ozet olarak
diyebiliriz ki, ayak bolumi, sozlii ana boliimin ezgisel tekraridir. Ezgisel tekrar
biciminde yapilan giris miizigi, uzun havalara 6zgiidiir. Eger, ana boliim kirik hava
icinde ise, ac1s yapacak olan sazci, yine ana boliimiin dizisine bagh kalmak kosuluyla,
seyir i¢inde ana boliimiin motiflerinden serpistirmeler yapabilir. Burada, sazci, seyir

yoniinden 6zgiirdiir. Yaratma ve artistik yoniinii dogaclama olarak sergiler.
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3. Tamm-Siirsel Yapida Ayak: Halk miizigimizin sdzel yapisini, anonim halk
siiri nazim big¢imlerinden tiirkii ve mani, asik edebiyati nazim bi¢imlerinden de kosma,

destan, semai ve varsagilar olusturur.

Bu nazim tiirlerinin kendilerine 6zgiti ayaklar1 vardir. Bu ayaklar, siirin; hece,
uyak hece, uyak ve konusunu belirtir. Halk ozanlar1 arasinda yapilan siir

yarigsmalarinda, konuyu belirten bir ayak verilir. Buna ayak agma denilir.

4. Tammm-Dizi ve Seyir Acisindan Ayak: Halk miizigimizde bazi
ezgilerin belirli bir dizisi ve seyri vardir. Bu dizilere (kaliplara) Ayak denir. Ancak,
zengin bir melodik yapi iceren halk miizigimizde bu diziler azinlikta kalir. Bu dizileri
makam karsilig1 gibi degerlendirmek yanlistir. Ciinkii makam, besteden dnce uyulmasi
gereken bir kuraldir. Bir tanima gore, makam: durak, tiz durak ve gii¢lii etrafinda
belirli bir dizi seklinde toplanmis seslerin genel durumudur. Makamlarin kuramsal
bir seyri vardir. Durak, giiclii kesinlikle gosterilir, dizinin digina ¢ikilmaz. Her
makamin yarattig1 kendine 6zgii bir duygusu vardir. Halk miizigimizde, dizi ve seyir
acisindan ele aldigimiz Ayaklarda ise, kati bir kurallasma yoktur. Bazen, giiclii ses,
ylrtiyen ses durumuna gelir, hi¢ kullanilmaz. Bazen de, yiiriyen bir ses de
soluklanilip, giiclii ses degistirilir. Kimi zaman karar sesinin degistigi de olur. Tonik
sesin degismesiyle yeni bir duygu yaratilir. Boylece beklenen degil, beklenmeyen yeni
bir 6zgiin miizik olusur. Iste, halk miizigimizin yaratim 6zelligi ve giizelligi buradadur.
Bu miizik olgusunda makamsal kurallar1 aramak yanlis olur. Her ezginin dizi i¢indeki
kurali kendine 6zgtidiir. Su halde, halk ezgilerini incelerken, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’'ndeki makamsal kurallar1 diisiinmememiz gerekir. Ancak, bazi halk ezgileri
vardir ki, bir makami1 oldugu gibi yansitir. Bunun nedenini de, Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi ile Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin birbirlerini etkileyislerinde aramak
lazimdir. Geleneksel Halk Miizigi’nde oyle dizi ve seyirler vardir ki, bunlarm
karsiliginda (benzeri) bir makam Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde kullanilmamustir.
Bu dizi ve seyirler halk miizigimizin biinyesinde kalmis kendine 6zgti bir karakter

gosterirler.

Dizi ve seyir yoOniinden tanimladigimiz ayaklar1 dort kisimda

inceleyecegiz:
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1.Belirli bir dizide ve bir sekizli (oktav) i¢inde seyreden Ayaklar.
2. Belirli bir dizide ve bir sekizlinin disinda seyreden Ayaklar.
3. Belirli bir dizisi olup da, karar sesi (tonik) degisenler.

4. Kendine 6zgii bir dizisi ve seyri olan Ayaklar.

1.6.3.1.1. Maya ve Ayak: Maya, genellikle besli aralik i¢inde seyreden,
dizisi ve dizi i¢indeki seyri belli olup, ritim bakimindan serbest olan bir uzun hava
turtidiir. Ancak, ayak bolimii ritimlidir. Bir kirik hava big¢imindedir. Geleneksel
Turk Halk Miizigimizin ana dizisi olarak kabul ettigimiz Hiiseyni Ayagi’nin “La”-
“Mi” beslisi iginde seyreden maya Orneklerine, Sivas, Erzurum ve Gaziantep
yorelerinde daha ¢ok rastlanir. Maya Ayaklar1 bir boliimliidiir. Aranagme (coda)
gibidir. Her mayanin kendine 6zgii bir ayagi vardir. Baz1 mayalarda ise, ayak boliimii
yoktur. Bu tiir mayalarda, mayanin ana ezgisi, eslik eden sazci tarafindan aynen
uygulanir. Onun i¢in, mayaya ayak yapacak sazcinin, mayanin ezgisel yapisini iyi
bilmesi gerekir. Mayalarda seyir, genellikle karar sesi “La” dan baslar ve tepe sesi
(besli ses) “Mi”ye atlayip, doérdiincii ve tigiincii sesleri (Re ve Do) giiclendirerek inici
bir yap1 olusturup, karar sesi “La”da son bulur. Maya beslisinde “Si” sesindeki
bemol iki komaliktir. Béylece, maya beslisindeki yanasik ikili araliklar, pesten tize

dogru; orta ikili-orta ikili-biiytik ikili - biiytik ikili seklinde siralanir.

Halk miizigimizde maya beslisi (dizisi) ¢ok kullamilmistir. K&y Havalari,
Barlarin bir kismi, Demegevirme, Ninni ve Deyislerin ¢ogu, Manili Tirkiiler,

genellikle maya beslisi i¢inde olusmustur.

1.6.3.1.2. Hiiseyni Ayagi: Huseyni’ye ait olan demektir. Halk miizigimizde,
cok yaygin olarak kullanilan Hiiseyni ayagi, bir bakima, maya ayagi'nin
devami, genisletilmisi gibidir. Hiiseyni sekizli dizisi, bir maya beslisinin tiz
tarafina bir maya dortliisiiniin eklenmesiyle olusur. Hiiseyni kelimesi,
Geleneksel Turk Sanat Miizigimize, Geleneksel Turk Halk Miizigimizden
gecmis bir makam adidir. Halk miizigimizde, Hiiseyni dizisi ig¢inde
seyreden pek ¢ok ezgi vardir. Bunun i¢indir ki, bu diziye, halk miizigimizin ana
dizisi demek dogru olur. Halk miizigimizde bu dizi, Hiiseyni makamindaki gibi

(karar sesi La, giiclit Mi) kullanilmasina karsin, karar sesi Sib2, Do, Re, Mi
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olarak da degisik tonlarda kullanilmis, 6zgiin ve halk miizigimize 6zgl ezgiler

yaratilmstir.
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Seyir: Hiiseyni ayagindaki ezgilerin ¢ogu “La” perdesinde karar verir.
Inici bir yap1 gosterir. Genellikle iist altil1 veya yedili seslerden baslayip, besinci
ses “Mi” yi giiclendirmeden sekileme seklinde seyredip, karar perdesi “La”
sesinde kalir, bazen de st buiytik altili ve yedili (Fa# - Sol) etrafinda dolasip,
besli (Mi) sesini giiclendirerek tiz duraga dogru bir sicrama yapip, inici bir
seyirle “La” sesine gelerek karar verir. Bazi Hiiseyniler ise, yine {st altilidan
baslayip, tiz duraga dogru bir c¢ikis yaptiktan sonra, sirasiyla. Sol-Mi-Do
seslerini giiclendirerek inici bir seyirle karar sesi “La” ya gelirler ve karar

verirler.

Ornekler: Geline bak geline/ Sivas
Konma biilbiil konma/ Eleskirt
Gine bugiin yaralandim/ Erzurum
Sib2 Kararli Hiiseyniler: Alt ikiliden Ust dortli (Re) sesleri arasinda
bir melodik yap1 olusturduktan sonra, iist yediliden baslayip, inici bir seyirle,
sirastyla, besli (Mi) ve dortlii (Re) seslerini giiglendirir. Tiz duraga dogru bir
¢ikis yapar, inerek karar sesi “Sib2”de kalir. Bu kalista bir dinlenme duygusu
olusmaz. Karar sesi (tonik) askida kalir. Ancak, beklenmeyen bir sesin tonik
olarak secilmesi, ezgide bir ¢esni, tad ve renk yaratir. Contra bir duygu olusur.

Boylece, ezgi monotonluktan kurtulur, 6zgiinlesir.
Ornek: Gafilin gelirse basina bir is/ Urgiip

Do Kararli Hiiseyniler: Karar sesi “La” dan st besli “Mi” sesini
gliclendirip, tist yedili “Sol” sesine bir sigrama yapar. Sirasiyla, “Mi”-“Do”-“Re”-
“La” sesleri arasinda atlamalar yapip, alt ikili “Sol” sesinden bir ¢ikict seyir

yaptiktan sonra, “Do” sesinde karar verir. Bazen de, “La” sesinden iist “Mi”
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sesine cikip, bir seyir yaptiktan sonra, tonik ses olarak “La” y1 se¢meyip, “Do”

sesinde karar verir.

Ornekler: Siipiirgesi yoncadan/ Erzincan
Yiice dag basinda bir ulu pinar/ Resadiye
Portakalim/ 1¢el-Silitke
Re Kararli Hiiseyniler: “La” kararli Hiiseyniler gibi st yedili (Sol) sesinden

baslar. Ustikili (Sib2)'ye kadar inici seyir gosterip, {ist dortlii (Re) sesine doner ve karar

verir.
Ornek: Armudu taslayalim/Malatya

Mi Kararli Hiiseyniler: Ust yedili (Sol) sesinden iist besli (Mi) sesine inip,
tekrar Ust yediliye ¢ikip, atlamali araliklarla st ikili (Sib2)’ye kadar bir seyir yaptiktan

sonra, “Mi” sesinde karar verir.
Ornek: Su gelir, ark uyani/ Erzurum

Seyir: Biiylik altilidan tiz duraga dogru bir ¢ikistan sonra, onuncu “Do”
sesine bir sigrama yapar. Sirasiyla, fakat her zaman degil, tiz durakta, yedilide, beslide

veya dortliide asma karar gosterir. Durak sesi “La” da biter.
Ornek: All1 durnam/Keskin

Bazen, onuncu sesten baslayip, tiz duraga gelir. Tiz durakla dordiincii ses
arasinda inici ve ¢ikici bir gezintiden sonra, tiz duraktan pese dogru inici bir seyir

yapip, durak sesi “La” da kalir.

1.6.3.1.3. Engin Hiiseyni Ayagi: Engin kelimesi, halk arasinda, yiiksek, genis
anlaminda isim tamlamalarinda kullanilmaktadir. Ornegin; engin daglar-yiiksek daglar,
engin deniz-ugsuz bucaksiz deniz, okyanuslar, engin olmak-rahat, genis, refah iginde
olmak; engin hava-yiiksek hava gibi. Bir oktavdan fazla ses genligi i¢indeki ayaklar da
enginlik kazandigindan (onlu, on birli, on ikili, on tglii) bu tiir ayaklar engin

kelimesiyle tanimlaniyor.
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Ornek: Dén beri/ Sanlurfa

Bazen de altinci ve yedinci sesten tiz duraga ve oradan da onuncu sese atlayip,
inici bir seyirde {iglincii sese (Do) gegici olarak ugrar. Yedinci sese ¢ikip-inerek durak

“La” da biter.

1.6.3.1.4. Garip Ayag: Garip ayagi, adini, biyiikk bir olasilikla Asik
Garip’ten almistir. Halk miizigimizde, ayak adlarinin ¢ikis noktalar ¢esitlidir. Bazen bir
Halk ozaninin ad1 veya bazen bir yore adi, bazen de ¢ok yaygin olan bir ezginin ismi
Ayak adi olarak kullanilmigtir. Garip ayagindan (dizisinden) olusan ezgilere
yurdumuzun her yoresinde rastlanmaktadir. Hiiseyni ayagi kadar olmasa da, garip
ayagindan ezgiler, halk miizigi dagarimizin biiyiik bir ¢ogunlugunu olusturur.
Ninnilerimizden oyun havalarina kadar ¢esitli halk ezgilerimizin ¢ogu, garip ayagi
dizisindedir. Genelde, garip ayag1 “La” kararli olup, Sib, Do# ve gegici olarak Fa#
degistirgeclerini alir. Glineydogu (Gaziantep, Sanliurfa) yoresinde garip ayaginin
dizisi farklhidir. Karar sesi, “La”ya gore dort ses yukaridaki “Re” perdesidir. Aldig
arizalar (degistirgec); Mib, Fa#3 ve gegici olarak Sib2’dir.
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Garip ayaginda Ninni, Bar ve Koy Halaylar gibi ezgiler, genellikle, bu ayagin
beslisi icinde olur. Seyir, {ist dortliiden baslar. Besli ve altiliya ¢ikar ve inici bir yap1
olusturarak karara varir. Bazen de yedinci ses ve tiz durak etrafinda dolasip, inici bir

seyirle karar verir. Rumeli (Trakya) tirkiilerimizde ise, seyir daha farklidir. Tiz
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duraktan baslayip, Fa# etrafinda bir misket ayagi duygusu yarattiktan sonra, inici bir

seyirle karar verir.

Ornekler: Gide gide yavelerim dirildi/ Rumeli
Ziiliif dokiilmiis yiize/ Keskin
Yildiz Dagi/ Uskiip
1.6.3.1.5. Kerem Ayagi: Kerem ayagi, adin1 Asik Kerem’den almustir. Dizisi
aym kalmak kaydiyla, ayn tonlarda cesitlemeleri vardir. Diger ayaklarda oldugu gibi,
oktavi asan kerem dizisi enginleserek, Engin Kerem adim alir. Kerem ayaginin karar sesi

“La”dir, dizide degistirge¢ alan sesler, sirastyla Sib2, Mib ve Fa# dir.
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Seyir: Kerem ayagindaki ezgiler, genellikle inici bir yapidadirlar. Ust altilidan
tiz duraga dogru bir ¢ikis yapip, dnce dordiincii (Re) seste gecici bir duraklama yapar
ve “La” sesinde karar verir. Bazen de. Cikici-inici bir seyir gosterir, tist ikiliden (Si)
dortliiye dogru ve oradan da yediliye bir ¢ikis yapar. Tiz duraga ugradiktan sonra
¢ikigint bitirip, tekrar dortlii (Re)’ye doner. Ugiincii ve ikinci seslerde yumusak bir inis

yapip, “La” perdesinde karar verir.

Kerem ayagimin en 6nemli 6zelligi, inici seyirde Mib perdesinin 6nce Mi
natiirele doniisiip, koma-koma peslesmesidir. “Mi” perdesi ile Mib perdesi arasinda

bir glissando hareketinin olmasidir.

Kerem ayagindaki ezgilere, Ege Bolgesi’nde, Rumeli’de, Giiney Anadolu’da,
yer yer i¢ Anadolu’da (Konya, Kirsehir) rastlanmaktadir.

Ornek: Koca kusun yiiksektedir oyunu/ Balikesir

1.6.3.1.6. Engin Kerem Ayagi: Bir oktavin iizerinde ses genligi olan Kerem
dizisine Engin Kerem denildigini biliyoruz. Bu ayagi Kerem ayagindan ayiran bir

ozellik de, devaml inici seyir gostermesidir. Halk ezgilerimizde, Engin Kerem dizisi,
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Kerem ayagindan daha ¢ok kullamlmustir. Ege yoresinin birgok ezgisi, I¢ Anadolu'nun
baz1 halay havalan ve deyisler, Engin Kerem dizisindedirler. Yurdumuzun, Karadeniz ve
Dogu Anadolu yoresinde bu ayaktan ezgilere pek rastlanmaz.
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Seyir: Dokuzuncu sesten baslayip, onuncu sese ¢ikarak dordiincii sese inis yapar.
Daordiincti sesi gliclendirdikten sonra, tiz duraga dogru bir sigrama yaparak, inici bir seyirle,

sirastyla, dordiincti ve tigtinctii sesleri giiclendirip, “La’ sesinde karar verir.
Ornek: Cicekler icinde menekse bastir/ Giineydogu Anadolu

1.6.3.1.7. Kesik Kerem Ayagi: Engin Kerem dizisinin dort ses asagiya
goctiriilmistidiir. Bu ayaktan ezgi 6rnekleri azdir. Kesik Kerem ayagina birka¢ uzun hava

ornek olarak gosterilebilir. Seyir bakimindan ilging bir 6zellik gosterir.

Seyir: Onuncu ses ile tiglincii ses arasinda (porte {istii Sol-Sol arasi) inici bir
seyir yapar. Sol perdesinde karar verecekmis gibi inici seyri birka¢ defa tekrarlar.

Boylece, Sol perdesini karar sesi gibi gii¢lendirir. Sonunda, sirasiyla; Sol, Fa# ve Mi

seslerini kullanarak “Mi” sesinde karar verir.

o “
-

© (o] r

" 1
~ #O O
hul

Y T T Y A Y

té’tb

(8]

vy
[ §

T O

o °
Ornek: Duman duman olmus karsiki daglar (Uzun hava)

1.6.3.1.8. ibrahimi Ayag: Diyarbakir ve yoresinde daha ¢ok yaygim olan
bu ayak adini bir uzun havadan almistir. Bu uzun hava {i¢ boliimlii olup, her boliimden
once kirik hava tiirtinde bir ayak kismi vardir. Dizisi Engin Hiiseyni’ye benzerse de,
seyir bakimindan ayricalik gosterir. Bu ezgilere, genellikle Dogu Anadolu’da

rastlanmakla birlikte, yurdun diger yorelerinde de goriiliir.
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Seyir: Uc bolimli Ibrahimi uzun havasimin her bolimiinden &6nce
birbirlerinden farkli ayak boliimlen sazlar tarafindan calinir ve bir saz uzun havanin
baslangic sesini verir. Solist, uzun havay1 boliim siralarma gore okur. Birinci boliimiin
ayak ezgisi dortli icinde dolasir. Uzun hava ise, ti¢lii (Do) sesinden baslar. Son
tictincti bolimiin ayagi ise, tiz “Do” sesi onluya kadar ¢ikar ve {i¢iincii bolimde, yine
ayakta oldugu gibi (Do sesinden) onuncu araliktan baslayip, inici bir seyirle karar

perdesi “La” sesine gelir.

Bu ezgilere, genellikle Dogu Anadolu’da rastlanmakla birlikte, yurdun diger

yorelerinde de goriiliir.
Ornek: Silmedin gozyasin askin ile aglayanmn (Uzun Hava)

1.6.3.1.9. Lavik Ayag:: Lavik ayagina Erzurum ve yoresinde “Dag
Havas1” denilmektedir. Lavik ayagi, calgisal bir ayaktir. Mey ve Balaban gibi
iflemeli halk calgilarimizla seslendirilir. Uzun hava tiiriinde bir a¢is miizigi
gibidir. Dizisi Hiiseyni ayagina benzer. Ancak, seyir bakimindan 6zellik

gosterir.
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Seyir: Lavik ayaginda, seyir inicilik ozelligi gosterir. Once ¢ikict bir
seyirle baslar. Sirasiyla; ti¢tincii (Do), dordiincii (Re) ve besinci (Mi) sesleri
etrafinda dolasarak, bu {i¢ sesi giiclendirir. Daha sonra, “Re” den yedinci sese
(Sol) dogru bir sicrama (yiikselme) yapip, tekrar “Re” perdesine doner ve Re-
Do-Si seslerini sirasiyla kullanarak “La” perdesinde karar verir. Lavik ayaginin
seyrinde, her ne kadar birden fazla ses glicleniyorsa da, agirlik “Re”

perdesindedir. Bunun i¢in, Lavik ayagi, Hiiseyni ayagindan farklidir.
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Lavik ayaginin seyrine uyum saglayan kirik hava bi¢iminde bar

havalarini ve tiirkiileri, Erzurum ve yoresinde gorebiliriz.
Ornek: Celik pazarinda ufacik taslar/ Erzurum

1.6.3.1.10. Bozlak (Abdal) Ayagi: Bozlak kelimesi, bagirmak, ¢iglik
kopararak yiiksek sesle haykirmak anlamlarma gelen bozlamak kelimesinden
tiiremistir. Halk miizigimizde, Bozlak bir uzun hava tiiriidiir. I¢ Anadolu’da,
Kirsehir, Keskin ve Nigde’ye yerlesen Abdallar ile Giiney Anadolu'da Toros
yaylalarinda yasayan Afsarlar arasinda pek yaygin olan Bozlaklar, bir erkek ses¢i
tarafindan soylenir. Bozlaklar, genellikle bir oktav ses genligi i¢inde seyreder.
Oktavin tizerinde (on bir ve on ikili) rak araliklara kadar yiikselen bozlaklar varsa
da, bunlarn siirsel yapis1 aydost diye bir iinlemle baslar. Iste, bundan dolay1, bu tiir

bozlaklara “Aydost” denilir.

Bozlak havalarini. Afsarlardan ¢ok, Abdallarin c¢alip-soylediklerini
yapilan arastirmalar kanitliyor. Bunun icindir ki, Bozlak Ayagi’na “Abdal
Ayag1” demek daha uygun diistiyor. Nitekim Kirsehirli yoresel sanatcilar
(Abdallar) bozlak havalan ¢alip-sdyledikleri zaman, sazlarin1 “Abdal Diizeni’ni
cekiyorlar. Ayrica, bozlak kelimesi, ayaktan ziyade, bir uzun hava olarak

kullaniliyor.

Keskin’li Hact Tasan, Kirsehirli Ceki¢ Ali, Kirsehirli Muharrem Ertas ve oglu
Neset Ertas, aydost, bozlak ve halay havalarint ¢ok iyi c¢alip-sdyleyen

geleneksel halk miizigi ustalaridirlar.
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Seyir: Abdal Ayagi’nda seyir, genellikle inicidir. Altinci ses (Fa) dan tize
dogru bir ¢ikis yapip, agir ve zengin bir melodik yap1 olusturarak tigiincii sese (Do)

kadar iner. Buradan besinci sese (Mi) bir ¢ikis yapar. Inerken, “Mi” sesini Mib
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olarak degistirip “La” sesinde karar verir. Bazen de, tepe sesi olan on bir ve on
ikiliden baslayip, sirasiyla, tiz “La”, “Fa” ve “Do” seslerini gii¢lendirerek inici bir

seyir olusturur. Yumusak bir inis yaparak “La” sesinde karar verir.

Daha once de degindigimiz gibi, Abdal saz ustalari, sazlarin1 kara diizen
yerine Abdal Diizenine ¢ekerler. Abdal Diizeninin en biiylik 6zelligi, tonik sesi olan

“La” perdesinin dem tutar gibi devamli duyurulmasidir.

Bozlak ve Aydost Havalarinin I¢ ve Giiney Anadolu'da yaygin olmasiyla
birlikte, yurdumuzun her kosesinde Bozlak Dizisine o6rnek halk ezgilerimize
rastlanir. Bilhassa Ege'de bu dizi ¢ok benimsenmistir. Tahtacilar diye taninan Ege

Bolgesi Alevileri’ nin Semah ve Nefesleri Bozlak Dizisindedirler.

Ornekler: Acem Kizi/Kirsehir/ Kaynak Kisi: Cekig Ali
Kizilirmak/ Kiarsehir/ Kaynak Kisi: Neset Ertas
1.6.3.1.11. Miistezat Ayagi: Miistezat, kelime olarak artmis, cogalmis
anlamindadir. Halk edebiyatimizda, satirlarina ayn1 vezin 6lgiisiinde satirlar katan bir

siir formudur.

Divan edebiyatindaki miistezat siir formunda ise, her misradan sonra bir
yarim misra ekleme (katma) yapilmaktadir. Hece vezni yerine, aruz vezni
kullanilmaktadir. Bu tiirde kullanilan vezin kalib1 ise, mefulii-mefailii-mefailii-

feiliin/mefulii-feiliin seklindedir.

Ezgisel yonden Miistezat Ayagi, Besiri Ayagi’na benzer. Her iki ayak da
Sol Major’e yakin bir dizi ve yapidadir. Aynmi dizinin “Fa” ve “Do” tonlarina
goclriilmesiyle diger miistezat ayaklan olusur. Miistezat Ayagi’ndan ezgiler,
Elaz1g ve yoresinde pek coktur. Yurdumuzun diger yorelerinde de bu ayaktan

ezgilere rastlanir.
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Do'da miistezat

Sol'de Miistezat Seyri: Tonik (Sol)’den besliye (Re) atlayip,

“Mi1” sesine

kadar ¢ikar ve tonik sese dogru inici bir ezgi olusturur. Bu boliim ¢algisal olup, vokal

icin aranagmedir. Vokal boliimii yedili (Fa#)' den baslayip, inici bir seyirle Re’ de

gecici bir duraktan sonra karar sesi Sol’ de karar verir. Fa#, ¢ikarken dort koma,

inerken {i¢ koma olur ve “Si” sesi iki komalik bemol alir.

Ornekler: Indim ydrin bahcesine/ Elazig/ Kaynak Kisi: Faik Buz

Elmalarin yongasi/ Konya
Kervan/ Eskisehir

1.6.3.1.12. Kalenderi Ayagi: 19.

asrin ilk yarisinda, gezginci halk

ozanlarinin biiyiik kentlerde yerlesmege ve 6zel kahvehanelerde toplanarak sazli-

sOzli atigsmalar ve yarismalar yaptiklarini biliyoruz.

Bu arada, divan siirinin etkisi altinda kalan bazi halk ozanlari, aruz vezniyle

yazilan (gazel, murabba bi¢ciminde) ve kalenderi denilen siir bicimini benimseyerek

ozel bir ezgi ile calip-sdylemeye basladilar. Bunlara, Kalenderi Asiklari denildi.

Kalenderi Asiklarinmn toplandiklar1 kahvehaneler de ayriyd.
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Kalenderi dizisindeki ezgiler, genellikle “La” perdesinde karar verirler.
Ancak, “Do” perdesinde karar veren Kalenderi ornekleri de vardir. Bazi

baglamacilar, bu ayaktan ezgileri (Kara Diizen) “Si” kararh calarlar.

Ornekler: Hangi bagin bagbanisan/ Diyarbakir
Bir daracik pencere/ Sanlurfa

1.6.3.1.13. Azeri Ayagi: Azeri ezgilerinin ¢ogunlugu bu dizide seyreder.
Genellikle, ezgiler alt1 ses i¢inde olusur. “Si” karar perdesinden (Sol) altinci sese
kadar ¢ikar ve inici bir seyirle “Si” perdesinde karar verir. Yeden olarak La#
kullanilir. Elazig ve yoresinde bu diziye Isfahan deniliyor. Sanlurfa yoresinde,

Azeri dizisine Geleneksel Sanat Miizigimizde oldugu gibi Segah denilmektedir.

Bu diziden ezgilere yurdumuzun her yoresinde rastlanmakla beraber,

cogunlugu Azeri ezgiler olusturur.
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Ornekler: Ay giz adin amandir/ Kars
Sen sen sen/ Kars
1.6.3.1.14. Yoriik Ayagi: Yorik Ayagi'na “Kesik” ve “Yanik Kerem” de
deniliyor. Bu ayaktan ezgilere, Ege, I¢ Anadolu ve Trakya bolgelerinde

rastlanmaktadir.
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Seyir: Bu dizideki ezgiler, genelde ¢ikici-inici bir seyir gosterir. Karar sesi Sol’
den baslayip, besinci ses (Re) civarinda dolasir. Tiz duraga dogru bir ¢ikis yaparak,
karar sesine doner, dordiincii sese (Do) dogru bir sigrama yapar. Bu esnada “Do” ve “Si”
sesleri natiirelleserek, aralarindaki artik ikili araligi kiigtik ikiliye doniistir. Bu geckiden

sonra, dizinin sesleriyle inici bir seyir olusturulup, karar verilir.
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Ornekler: Yoriik Yaylas:! Tanburact Osman Pehlivan
Odam kire¢ tutmuyor/ Eskisehir
1.6.3.1.15. Misket Ayagi: Misket Ayagi, adini, ¢ok yaygin olan Ankara’nin
“Misket Tirkiisti”’nden almistir. Bu ayaga “Karanfil Ayag1” da denilir. Bu ayaktan
ezgilere, Dogu Anadolu Illeri ve yoreleri disinda, yurdun her yoresinde rastlanmakla
beraber, genellikle, I¢ Anadolu (Ankara, Kiitahya, Sogiit) ve Trakya yoresinde gok

daha sik rastlanir.
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Seyir: Bu ayaktan ezgiler, genellikle tiz durak sesi Fa# den bagslar. Dokuzun
ve onuncu seslere kadar ¢ikip, doniiste Mi# in devreye girmesiyle 9. 8. ve 7. sesler
arasinda kromatik bir ses oOrgiisii olusur. Bu durum Misket Ayagi’na 6zgii bir
seydir. Daha sonra ezgi, inici bir seyirle karar sesi Fa# de son bulur. Bu ezgilerde ise

Si# in devreye girmesiyle 5. 4. ve 3. sesler arasinda kromatik bir yap1 olusur.

Ornekler: Giivercin ucuverdi/Ankara
Sogiitliin erenleri/ Sogiit
1.6.3.1.16. Cubuk Uzun(Cicek Dagi) Ayagi: Bu ayak, genellikle, Ankara,
Kirsehir, Yozgat dolaylarinda ¢alip-sdyleyen yoresel sanatgilar arasinda ¢ok
yaygindir. Bu ayaktan ezgiler Kara Diizen ile c¢alinir. “Re” perdesi tonik ses
oldugundan, baglamaci “Si” ve “Do” seslerini, iist teli bagparmagiyla bogmak suretiyle

elde ederek bu ayaga 6zgii bir ¢alis pozisyonu yaratir.

Bu ayaktan ezgilerin pek ¢ogu oyun havasidir. Ezgi, sozlii ve ¢algisal olmak
tizere iki kisimdir. Oyun tutan oyuncular, ezginin sozlii boliimiinde oyuna hazirlik
olmak tizere gezinleme yaparlar. Calgisal bolimde oyun baslar. Cogu kez, oyuncular da

sOzlii boliime sesleriyle katilirlar.

Bazi oyun havalarinin s6z1ii boliimii ritimsiz (uzun hava) ve ritimli (kirik hava)
olmak iizere Iki kistmdir. Uzun hava boliimii, bir ¢alici veya sesgi tarafindan
okunur. Bu esnada oyuncu gezinleme yapmayip poz vererek oyuna hazirlanir.

Ritimli (kirik hava) boliim basladiginda, oyun da baslar.
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Seyir: Bu ayaktan ezgiler, genellikle tonik sesin (Re) {i¢liistinden baglar ve {ist
dortliiddeki “Sol” sesine kadar sigrayip, “Re” perdesi etrafinda doner, dolasir. Ezgisel
yapisini olusturarak, karar perdesi “Re” sesinde odaklasir. Bazen, tist dortliide ezgisel
yapt olusurken, ayagin dizisindeki Mib ve Fa# natiirellesip, tekrar eski konumuna

doniistir. Boylece, ezgide bir gecki duygusu olusur.

Bu ayaktan bazi ezgiler alt besliden baslayip, tonik sesin (Re) oktavi olan tiz
“Re” perdesine kadar ¢ikar. Boylece, ezgi, bir bucuk oktavlik ses genligi icinde
seyreder. Ezginin tonik sesi “Re” perdesi, ses genliginin ortasinda olmasi nedeniyle,
seyir, ¢ikici-inici ve tekrar ¢ikicidir. Ayrica, ezginin “Re” perdesinde kalisi ve
baglamanin Kara Diizen’de olusu, teller arasinda bir giizel ahenk, armoni olusturur.

Dortli, besti ve sekizli araliklar ezgiyle birlikte duyulur.

Halk miizigimizin ¢oksesli orneklerini bu ayakta gérmek miimkiindiir. Usta
baglamacilardan Nida Tiifek¢i, Semsi Yastiman, Cekic Ali, Urgiiplii Refik Basaran,
Yilmaz Ipek vs. Kara Diizen’le bu ayaktan ezgileri en iyi calip-sdyleyen

sanatkarlardir.

Bu ayaktan ezgilere, genellikle I¢ Anadolu'da sik sik rastlanmakla birlikte,

yurdumuzun diger bolgelerinde de, az da olsa goriinmektedir.

Ornekler: Cubuk Uzun Oyun Havasi/ Kirsehir
Cigek Dagi1 Oyun Havasi/ Kirsehir-Cicek Dagi
Yildiz aksamdan dogarsin/ Y ozgat
Cekmecemin per¢cemi/ Nevsehir
1.6.3.1.17. Fidayda Ayagi: Ismini, Ankara’nin “Fidayda” oyunundan
(ttirktistinden) almistir. Bu ayaktan ezgiler, Kastamonu, Konya gibi illerimizde saz
meclislerinde (muhabbet-dinleti havasi) pek yaygindir. Bu havalar, baglama

takimiyla ¢alip-okumaya cok elverislidir. Saz Havasi denilince, bu ayaktan ezgiler

akla gelir. Ozel bir diizenle ¢alinirlar.



54

Fidayda Ayagmin ses genligi bir bucuk oktavdir. Karar sesi, dizek alt1 “Re”

oktav icince aldig1 arizalar Mib, Sib ve oktav tistii Fa# dir.
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Seyir: Fidayda Ayagi’nda seyir, cikici-inici yapidadir. Tiz durak Re
perdesinden, tiz Sol (onuncu ses)’e dogru bir ¢ikici seyir yapip, inici bir seyirle karar
sesine gelir. Yedinci sesten onuncu sese dogru tekrar bir ¢ikis yapip, ikili araliklarla
karar perdesine iner. Bazen, dordiincii ses (Sol)’den tiz durak Re perdesine bir

sigrama yapar ve Inici bir seyirle karar verir.

Ornekler: Fidayda(Hiidayda)/ Ankara-Kaynak Kisi: S. Ergun-B. Araci
Kiz bahgende giil var mi/ Kastamonu-Kaynak Kisi: Y. Arsoy”

(Hossu, 1997;23).

1.6.3.2. Koksal Coskun’a gore Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde
Ayaklar

Koksal Coskun bitirme tezinde, Mustafa Ozgiil, Giiray Taptik, Adnan Ataman,
Mustafa Hossu, Durmus Yazicioglu, Refik Unal, Yiicel Pasmak¢1 ve Giiray Taptik
gibi uzman kisiler ile yapmis oldugu goriismeler sonucu “Ayak” konusu ve dizilerin
gosterimi  hususunda durum tespiti yapmustir. Koksal Coskun toplam 15 ayaktan
bahsederken Mustafa Hossu ise 17 ayak hakkinda bilgi vermistir. Koksal Coskun,
Yahyali Kerem ve Yanik Kerem Ayagi dizilerini gosterirken, Mustafa Hogsu ise Koksal
Coskun’dan farkl olarak ibrahimi, Lavik, Yoriik, Cubuk Uzun (Cigek Dag1) ve Fidayda
ayaklarindan bahsetmistir. Ayrica Mustafa Hogsu Bozlak (Abdal) Ayagini tek kategoride
ele alirken Koksal Coskun Bozlak ve Abdal Ayagi olarak ayri ayr dizi gosterimi
yapmistir.

Simdi Koksal Cosku’nun uzman kisiler ile yaptigi goriismelerden elde edilen

ayak dizilerini ve Koksal Cogkun’un yorumlarini inceleyelim.
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“1.6.3.2.1. Maya Ayag

O

N

yapmuslardir.

Goriisme yaptigim Adnan Ataman, Mustafa Hossu ve Yiicel Pasmakci, Maya
Ayagi olarak adlandirilan ayagi anlatmislar, {i¢c kaynak kisi de ayn1 asitla agiklamalar

1.6.3.2.2. Hiiseyni Ayagi

Hiiseyni Ayagi adlandirmasin1 goriisme yaptigim kaynak kisilerden yalnizca
Mustafa Hossu kullanmis ve Durmus Yazicioglu, TRT izmir Radyosu THM stajyer

sanat¢ilar i¢in hazirladigi notlarinda ise Hiiseyni Dizisi adlandirmasini yapmuistir.
Ancak iki kaynak kiside asagidaki asitla agiklama yapmaistir.
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Yaptigimiz goriismede ise Durmus Yazicioglu, Hiiseyni Ayagi veya Dizisi
yanlig birer adlandirma oldugunu belirtmistir.

Yaptigimiz goriismede Nida Tiifek¢i “bazi yorelerde ayni adi almasina

karsilik farkli dizili olan ayaklar vardir” diyerek “Urfa’nin Hiiseyni Gezintisi aslinda
hiiseyni degil gariptir” 6rnegini vermistir.

1.6.3.2.3. Engin Hiiseyni Ayagi

Bu ayagi gorisme yaptigim kaynak kisilerden yalnizca Mustafa Hossu
asagidaki asitla gosterip aciklamalar yapmustir.
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1.6.3.2.4. Kerem Ayagi

Refik Unal’a gore
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Giiray Taptik’a gore
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Yukaridaki bulgularda gortldigi gibi, Giiray Taptik’in asitindaki “mi” sesi

natiirel olmasi1 disinda Adnan Ataman ve Mustafa Hossu’nun gosterdikleri asitlara

benzerlik vardir. Ancak Mustafa Ozgiil’iin gosterdigi asitlardaki ses degistiriciler ve
karar sesleri farklidir.

1.6.3.2.5. Engin Kerem Ayagi

Goristigiim kisilerden yalniz Mustafa Hossu engin kerem ayagini vererek
anlatmugtir.
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1.6.3.2.6. Kesik Kerem Ayagi

Refik Unal, Adnan Ataman ve Mustafa Hossu kesik kerem ayagi icin ayni
asit1 gostererek agiklamalarda bulunmuglardir.
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1.6.3.2.7. Yahyal Kerem Ayagi

Mustafa Hossu’ya gore
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Yukaridaki bulgularda goriildiigii gibi Refik Unal ve Mustafa Hossu’nun
Yahyali Kerem Ayagi i¢in gosterdikleri asitlardaki donanim ayni, fakat karar sesleri

degisiktir. Mustafa Ozgiil’iin gosterdigi asit ise 6tekilerden tamamiyla farklidir.

1.6.3.2.8. Yanmik Kerem Ayagi
Mustafa Ozgiil’ e gére
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Refik Unal ve Adnan Ataman’a gore
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Yukaridaki bulgulardan da anlasilacagi gibi yanik kerem ayagi olarak

adlandirilan ayak icin oOrnekler ¢ok azdir. Refik Unal ve Adnan Ataman’in

gosterdikleri asitlar “si” sesinin komalar1 disinda aynidir. Ancak Mustafa Ozgiil’iin
gosterdigi asit 6tekilerden farklidir.

1.6.3.2.9. Bozlak Ayag:
Mustafa Ozgiil’e gore
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Yukarida goriildiigii gibi Mustafa Ozgiil ve Adnan Ataman’in verdikleri
asitlar birbirlerinden farklidir.

1.6.3.2.10. Garip Ayagi

Mustafa Hossu, Durmus Yazicioglu, Mustafa Ozgiil, Adnan Ataman ve

Giiray Taptik “la” sesinde karar veren garip ayagi icin ayni asitlar1 vermislerdir.

Refik Unal ise garip aya@i asitim inici seyir karakterinde gostermistir.

Gosterilen bu asitlarin yanina el yazisi ile hicaz, 1sfahan notlar1 diistilmiistiir.
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1.6.3.2.11. Kalenderi Ayagi

Giiray Taptik, Refik Unal ve Mustafa Hossu “derbeder-kalenderi” olarak

acikladiklar1 ayak i¢in ayn1 asitlar1 vermislerdir.
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Nida Tiifeke¢i derbederin ile kalenderi ile aym sey olmadigini sdylemesine
karsin, Mustafa Ozgiil, Mustafa Hossu, Refik Unal ve Giiray Taptik aym olarak
degerlendirmislerdir. Gosterilen asitlar genelde birbirlerine benzemekle birlikte
bazilarinda inici, bazilarinda ¢ikic1 olarak gosterilmistir. Mustafa Ozgiil, “re”

sesindeki komalar1 (1-2-3 koma) olarak gostermistir.
1.6.3.2.12. Miistezat Ayagi

Mustafa Hossu, Giiray Taptik, Adnan Ataman ve Refik Unal’a gére
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Mustafa Ozgiil’e gore
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Cargah Miistezat

Yukarida siraladigim bulgulara goére Mustafa Hossu, Giiray Taptik, Adnan
Ataman ve Refik Unal {i¢ ayr agitta miistezat ayagim gostermislerdir. Mustafa Ozgiil
diger kaynaklarin gosterdigi asitlardan farkli asitlar vermis agiklama yapmamustir.
Mustafa Ozgiil’iin Nikriz benzerligi gosteren miistezat i¢in gosterdigi Yoriik Yaylasi

tiirkiistinii, Adnan Ataman yanik kerem ayag1 i¢in gostermistir.
1.6.3.2.13. Misket Ayag:

Yiicel Pagsmake¢1 ve Adnan Ataman’a gore fa# karali olan misket ayagi

m .  ——
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Gtiray Taptik a gore “si” karali olan misket ayagi
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Refik Unal ve Mustafa Hossu misket ayagi igin aym astla aciklamalar
yapmuslardir. Ancak Refik Unal bu asit1 inici olarak gostermislerdir.
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Yukarida goruldigi gibi Giiray Taptik, Adnan Ataman, Yiicel Pasmakei,

Refik Unal ve Mustafa Hossu’nun gosterdikleri asitlar birbirlerine benzemektedirler.
Ancak Hossu ve Unal’in asitlarinin ses genlikleri daha fazla, ayrica Unal’in asit1 inici

olarak gosterilmistir. Durmus Yazicioglu'nun asiti digerlerinden farklilik gosterir.
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Mustafa Ozgiil’iin gosterdigi dort asittan iicii diger kaynaklarin agitlarindan tamamen

farkli, Misket-Karanfil asit1 ise diger kaynaklarin asitlarina benzerlik gosterir.

1.6.3.2.14. Abdal Ayag

N

Bu ayak i¢in yalnizca Mustafa Hossu asit ¢izerek agiklamalar yapmustir.

Semsi Yastiman ise “Sait’in Ayagi”nin Abdal Ayagi oldugunu belirtmis, bir tavir

oldugunu acgiklamstir.

1.6.3.2.15. Azeri Ayad

q

Qé’t)

Gortigsme yaptigimiz kaynaklar kisilerden yalnizca Adnan Ataman, Azeri

Ayagi1 hakkinda bilgiler vermistir” (Coskun, 1984;42).

Bu iki kaynaga ek olarak Murat Aldemir’in yapmis oldugu “Tirk Halk
Miiziginde Dizi Problemleri” adli yiiksek lisans tezinin “T.H.M. Dizi Isimlerinde
Karsilasilan Problemler” adli boliimiinde; Mustafa Ozgiil’iin yayinlamis oldugu
diziler hakkindaki notlar1 ile Nidan Tiifek¢i’nin ders notlar1 arasinda bir kiyaslama
yapilmaktadir. Koksal Coskun’un bitirme tezinde Mustafa Ozgiil’tin kullanmis
oldugu diziler gosterildigi i¢in tekrardan bu dizilerin porte iizerinde gosterilmesine

gerek duyulmamustir.
1.6.3.3. Murat Aldemir’e Gore Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Ayaklar
“T. H. M. Dizi Isimlerinde Karsilasilan Problemler

Tirk Halk Miizigi’nde bircok konuda oldugu gibi, dizilere isim verme
konusunda da farkli goriisler ve kullanislar oldugu goriilmektedir. Bazi dizi

isimlerinde goriis birligi saglanmisken, bir¢ok diziye de farkli isimler verilmektedir.
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Mesela Nida Tiifekei, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuar1 T.H.M. bilgileri ders notlarinda, Yahyali Kerem dizisi adimi verdigi
diziye, Ankara Radyosu Yurttan Sesler Korosu Sefi Mustafa Ozgiil, 8.2.1982°de

yaymladig: diziler ile ilgili notlarinda, ayn1 diziye “Kerem Dizisi” adin1 vermektedir.

Mustafa Ozgiil’tin yamk kerem olarak adlandirdign diziye, Nida Tiifekei,

“Diiz Kerem” adin1 veriyor.

Ayrica Mustafa Ozgiil’iin notlarinda, Nikriz benzerligi gésteren Miistezat

dizisine Nida Tiifekei’ in ders notlarinda, “Yanik Kerem” ad1 altinda verilmistir.

Yine Nida Tiifek¢i, Miistezat dizisi olarak, fa miistezat dizisini vermis ve do
tizerinde de, ayni araliklarla goriilen dizilerin Miistezat dizisi oldugunu belirtmisken,
Mustafa Ozgiil’iin notlarinda ise birkag degisik dizi, “Miistezat Dizisi” ad1 altinda

verilmis.

Mustafa Ozgiil’iin Mahur benzerligi gosteren Miistezat dizisine Nida Tiifekei,

notlarinda, “Besiri Dizisi” adin1 vermistir.

Ayrica Mustafa Ozgiil, Tatyan dizisi bashg: altinda vermis oldugu dizinin

inici sekline Nida Tiifekei, “Muhalif Dizi” adin1 vermistir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Ogretim
Gorevlisi Siileyman Senel ise Si karar ezgilerin Erzurum, Kars dolaylarinda Tatyan
olarak seslendirilen ezgilerin, Muhalif dizisine ¢ok benzeyen ezgiler oldugunu

belirtmistir.

Ayrica Sib perdesi ile La’ da karar veren ve yaygin olarak Bozlak adi ile

bilinen diziye Mustafa Ozgiil notlarinda, “Yanik Kerem” demektedir.

Gorildigi gibi, dizileri isimlendirme hususunda, biiyiik c¢eliskiler ve
karmasalar yasanmaktadir. Bizce bunun sebebi, dizilerin isimlendirilmesinde, halkin
kendi yoresinde kullandig1 yerel isimleri, dizilerin genel adi olarak kullanmaktir.”

(Aldemir, 1995;13).
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Onur Akdogu, “Tiurk Miiziginde Tirler ve Big¢imler” adli kitabinda;
Turkiileri makamlarina gore ayirarak tirkt tasnifi yapmistir. “Geleneksel Halk
Miizigi’'nde yanlis olarak “Ayak” da denilen makam olgusu dikkate alinarak da

tiirkiiler adlandirilmistir.” (Akdogu, 1996;151).
1.6.4. Makam-Ayak iliskisi

Simdiye kadar anlattigimiz bahisler 15181inda, Geleneksel Tirk Halk Miizigi
Nazariyat1 icerisinde karmasik bir yapiya sahip, ¢oziilmesi giic bir problem olan
“Ayak” kavrami ile Agsiklik Gelenegi'nde kafiye (uyak) manasinda kullanilan
“Ayak” kavrami hakkinda bilgi verilmeye c¢alisildi. Her iki alanda, “Ayak”
kavramimin arastirmasinda yapmis oldugumuz belgesel taramalar sayesinde farkli

anlama geldiklerinin ve kullanildiklarinin durum tespiti yapilmustir.

Arastirmamizda farkli bir problem olarak karsimiza ¢ikan Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi Nazariyati’nda kullanilan “Ayak” kavrami, Koksal Coskun, Mustafa
Hossu ile Murat Aldemir’ in de hakkinda bilgi verdikleri “Ayak” kavrami ve dizi
olarak gosterimi konusunda, uzman kisilerin ortak kullandiklar1 diziler olmasina
karsin farkli yorumladiklar1 birgok dizi olmasi gibi kendi aralarinda bile goris

ayriliklarinin oldugunu gérmekteyiz.

Giiniimiizde Ayak-Makam Iliskisi olarak yapilan arastirmalardan bahsetmek
gerekirse, uzman kisi ve akademik camianin sorunu ¢6zmek adina yapmis olduklari
aciklama ve yazilarin, ayak konusundaki problemleri ortadan kaldirma adina ortak

kanaatlerin gelistigini gérmekteyiz.

“Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Dizilerinin Isimlendirilmesinde Karsilasilan
Zorluklar” adl1 yliksek lisans tezinde Mehmet Can Pelikoglu, Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi kaynak taramasi ve uzman Kkisiler ile yapmis oldugu goriismeler
dogrultusunda konuyu detayl olarak incelemistir. Ayak kavraminin kullaniminin her
gecen giin konuyu iyice karmagik yapiya sokacagini ve ayak kavrami yerine “Makam
Dizisi” kavraminin kullanilmasint problemin ¢oziimiinii kolaylagtiracagindan

bahsetmektedir.
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Prof. Dr. Sabri Yener, “Tiirk Halk Miizigi’'nde Diziler ve Isimlendirilmesi”
adli makalesinde, Tiurk Halk Miizigi’nin her yonden incelenerek gerekli
terminolojisinin olusturulmasimin zorunlu hale geldigini savunmus, Ayak-Makam
kavramlar1 tizerine agiklamalarda bulunmus ve problem ¢6ziimii adina bir sonuglar

Onermistir.
“Ttrk Halk Miizigi Dizileri Konusunda Yapilan Bazi Caligsmalar

1970’11 yillarda yayinlandig1 bilinen ancak tizerinde basim tarihi bulunmayan
Baglama Biiyiik Metod adli kitabin 4. cildinde Giiray Taptik, Tiirk Halk Miizigi
dizilerinin tanitiminda “Ayak” terimi kullanmistir. Ata Terzibasi, 1980 yilinda
yayimladig1 “Kerkiik Havalar1” adli eserinde bir kismi iilkede yaygin olan bir kismu
ise sadece yorede bilinen bircok makamdan s6z etmistir. Ayrica, Terzibasi, kitabinin
onsoziinde “Ttrkiileri sanat makamlarina gore tasnif etmeyi arzulardim. Ancak, buna
muvaffak  olamadim. Biitiin  ezgilerimizi  teker teker  miizikologlarin
degerlendirmesine sunmay1 zor buldum. Bunlardan bir boliimiiniin ait oldugu
makamlar hususunda musikisinaslarin degisik goriisleri de karsilastigim zorlugu
daha da artirmistir” seklindeki agiklamasiyla konuya bakisini ifade etmistir.
1987 yilinda yaymladigi “Baglama Ogretim Metodu I-II-III”, adli kitabinda Sabri
Yener, Turk Halk Miizigi dizilerini “kerem ayag dizisi”, “garip ayagi dizisi” vb.
terimlerle ifade etmis, ancak, s6z konusu dizilerin Tiirk Sanat Miizigi’ndeki makam
karsiliklart da belirtmistir. 1997 yilinda yaymladigi “Geleneksel Tirk Miizigi
Nazariyat1” adli kitabinda Mustafa Hossu yine, “Ayak” terimini kullandig1 gibi, bu
konuda daha 1srarct davranarak bilinenlerin disinda yeni yeni ayak adlarindan séz
etmistir. Sabri Yener, “Baglama Ogretim Metodu III”, kitabimin 3. baskisinda
degisiklik yaparak Tiirk Halk Miizigi dizilerini makam dizileri (hiiseyni dizisi, hicaz
dizisi, cargah dizisi vb.) olarak aciklamistir. Abuzer Akbiyik, Salih Turhan, Sabri
Kiirk¢tioglu, Osman Giizelgdz ve Kubilay Dokmetas tarafindan hazirlanip Sanlurfa
Valiligi tarafindan Ekim 1999 yilinda yaymlanan “Sanlrfa Halk Miuzigi” adlh
kitapta Tirk Halk Miizigi dizileri dogrudan makam adiyla (hiiseyni makami, ussak
makami, rast makami vb.) ifade edilmistir. Ating Emnalar, 1998 yilinda yayinladigi

“Tum Yonleriyle Turk Halk Miizigi ve Nazariyati” adli kitabinda, “Ayak-Makam
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Iliskileri ve Bu Konudaki Goriisler” baslhig: ile konuya genis yer vermis, cesitli
goriigleri tartismis ve Tiirk Halk Miizigi dizilerinin anlatiminda “Makam” terimini
savunmustur. Ayni kitapta kaynak gosterilerek baska goriislere de yer verilmistir. Bu
cercevede Mustafa Hossu, “ayagin” makamsal bir 6zellik tasidigini fakat Tiirk Beste
Miizigi makamlarma benzemekle birlikte, bir makam olmadigini, buna sebep,
ezgilerimizde karar, giiclii ve seyir ozelliklerinin Tiirk Beste Miizigi’ndeki gibi
olmadigini, Yiicel Parmak¢i, ayagin, Tirk Sanat Miizigi’'ndeki makam karsiliginda
oldugunu, halk miiziginde makamin tam tesekkiil etmemis olabilecegini ayrica sanat
miizigindeki ses dizilerinin kaidesi disina ¢ikabildigini, Adnan Ataman, halk miizigi
dizisine ayak dendigini, ayagin Tirk Miizigi’ndeki makam karsiligi, bir miizik
pargasiin ezgi gidisi oldugunu, halk miiziginin ise kurallarin i¢inde olmayan, 6zgiir
bir miizik oldugunu, ezgileri muhakkak bir makama koymak gerekmedigini, ifade
ederek Turk Halk Miizigi dizilerinde “Ayak” terimini savunmuslardir. Buna karsilik
Coskun Gtila, ayaklar1 dizi olarak diistinmenin ve degerlendirmenin dogru
olmadigini, Cinu¢en Tanrikorur, miistezat, divan, garip, kiirdi, kesik vb. gibi
isimlerin birer hava, birer ezgi isimleri oldugunu, bunlarin Tirk Mizigi’ndeki
makam  terimleri  karsiligi  kullanilamayacagini, bu  isimlerin  ezgisel
coztimlemelerinde ise zaten var olan Tirk dortlii ve besliklerinden yararlanilmasi
gerektigini, Mehmet Ozbek’de, ayagin makam anlaminda olmadigmi, bugiinkii
anlayisla anlatilan ayaklarin eksik ve yetersiz oldugunu, bir yorede bulunan ayak
admin tiim tilke ezgilerine genellestirmenin hatali bir hareket olacagini, Ankara’nin
misket ezgisinin misket ayaginda oldugunu soéyleyip, Urfa’nin ayni diziyi kullanan
ezgisine de misket demenin yanlishigini, masa basinda garip misket gibi ayak adlar
sayarak onlar1 bir dizi ile agiklamanin yetersiz bir islem oldugunu, belki halk
ezgilerinin makamlar yardimiyla agiklanabilecegini belirttikleri gortislerle “Ayak”
terimine karst ¢ikip “Makam” terimine yesil 151k yakmislardir. Tez danismanligini
ylriittigim 6grencim Mehmet Can Pelikoglu, Subat 1998 tarihli yiiksek lisans
tezinde bu konuyu islemis ve halk miizigi mensuplarindan bir¢ok kisi ile goriisme
yapmustir. Tezde genis bigimde yer alan bu goriismelerde Serbiilent Yasun, “Ayak”
teriminin kullanilmasina taraftar oldugunu, Mehmet Erenler, “Ayak” teriminin
kullanilabilecegini, Arif Sag ise, olaya temkinli yaklasarak ayagin sadece dizi

karsiligr olmadigini belirtmistir. Ayn1 goriismelerde Yavuz Top, Sitileyman Senel,
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Prof. Dr. Can Etili, Yiicel Pasmak¢i, Mehmet Ozbek, Onur Akdogu ve Koksal
Coskun ise, ayak terimini kullanmanin yanlighigini savunmuglardir. Stileyman Senel
daha birgok yazisinda “Ayak” teriminin makam karsilig1 olarak kullanilmasinin

yanlishigini defalarca vurgulamistir.
Tiirk Halk Miizigi Dizilerinin Makamsal Bir Bakis Acisindan Incelenmesi

Tiirk halk ezgilerini makamsal a¢idan inceledigimizde bazi ezgilerin ¢esitli
makam dizileri icinde seyrettikleri ve makamin biitiin 6zellikleri tasidiklar:
goriilmektedir. (Sozgelimi, Niksarin Fidanlari, Rast; Ah Gene Bugiin Yaralandim,
Hiiseyni; Indim Yarin Bahgesine, Mahur; Cayira Serdim Postu, Karcigar; Ben
Kendimi Giiliin Dibinde Buldum, Hicazkar; Ugriinii Ugriinii Gelir Dereden, Hicaz;
Atim1 Bagladim Yolun Sagima, Nikriz; Yorik de Yaylasinda Yaylayamadim, Zavil;
Aman Doktor, Saba; Uskiidar’a Gider iken Aldi1 da Bir Yagmur (Katibim),
Nihavend; Fincani1 Tastan Oyarlar Beyim Aman Aman, Nisaburek makaminin dizisi

icinde seyreden tiirkiilerden bazilaridir.

Tirk Halk Miizigi’nde bazi ezgiler de makamin biitiin kurallarina bagh
kalmamakla birlikte belli bir makamin dizisi i¢inde seyrederler (S6zgelimi; Harman
Yeri Sirseler Hicaz; Yangin Olur Biz Yangina Gideriz, Ussak; Yagmur Yagar Tas

Ustiine, Hiiseyni makamnin dizisi i¢cinde seyreden tiirkiilerden bazilaridir.

Tiirk Halk Miizigi’nde bazi ezgiler de makamin biitlin seslerini kullanmayip
baz1 sesleri i¢inde seyrederler. (Sozgelimi; Suda Balik Yan Gider, Ussak; Havada
Bulut Yok Bu Ne Dumandir, Hiiseyni; Urfa’nin Etrafi Dumanli Daglar, Hicaz;
Ferayidir Gizin Ad1 Ferayi; Nikriz)

Tiirk Halk Miizigi’nde bazi ezgiler ise, makam dizisinin seslerini kullanmakla
birlikte makamin geleneksel kurallarina uymayip birinci derece yerine dizinin baska
bir derecesinde asma kararla bitis yaparlar. (S6zgelimi; Bulutlar Oynar Oynasir
tirkisti karciar dizisinin seslerinde seyrettigi halde dizinin dordiincii derecesinde

asma karariyla bittiginden karcigar etkisi yapmamaktadir).



68

Baz1 halk ezgileri kisa geckilerle birden ¢ok makam dizisinde seyrederler.
(Sozgelimi; Menevsesi Tutam Tutam adli Bursa tiirkiisti hiiseyni-karcigar dizilerinde

seyretmektedir.

Halk miizigi baslangigta bir makam disiincesi ve sanat kaygist ile
yakilmadigindan bazi tiirkiiler (ezgiler) seyir bakimindan herhangi bir makami tam
olarak tarif etmezler. Ancak bu ezgiler belirli bir makamin, ya da ayni aileden birkag
makamin dizisi i¢inde seyrederler. Iste boyle durumlarda soz konusu ezgiyi
makamsal olarak tanimlamak zorlagsmaktadir. S6zgelimi; Bir Kararda Durmayalim
Gel Gidelim Dosta Goniil ilahisinin ezgisi hiiseyni dizisinde gezinir ancak seyir
bakimindan tam bir hiiseyni tarifi yapmaz. Hiiseyni ailesinden muhayyer, tahir, neva
gibi makamlarin dizileri de hiiseyni dizisi ile aymidir. Seyirleri biraz farklidir. S6z
konusu ezginin seyri tam olarak bunlardan herhangi birine de uymamakta, ancak,
hiiseyni ya da hiiseyni ailesi makamlarinin dizilerinde seyrettigi goriilmektedir. Ayni
sekilde Tamburam Rebab oldu ve Cigdem Der ki Ben Alayim tiirkiileri de hiiseyni
ailesi makam dizilerinde seyretmektedir. Seyir sirasinda makamin dordiincii derecesi
(re) bir parca onemsenmekte ise de tam olarak bir neva etkisi sezilmemektedir.
Ancak s6z konusu tiirkiilerin hiiseyni ya da hiiseyni ailesi makam dizisinde seyrettigi
ortadadir. Buna karsilik So6gtdiin Yapragi Narindir Narin (Zeynebim) tirkiisti
hiiseyni ailesi makam dizisinde seyretmekte ve seyir 6zelliginden dolayr muhayyer

etkisi uyandirmaktadir. Hicaz ve hicaz ailesi makamlarda da benzer 6rnekler coktur.
Sonug

1. Turk Halk Miizigi dizilerin ifade etmede “Ayak” yeterli ve uygun bir terim
degildir.

2. Turk Halk Miizigi’nde bazi ezgiler makam terimi ve makam anlayisi ile
ifade edilebilir. Ancak, baz1 halk miizigi dizilerinin ifadesinde makam terimine de

ihtiyatla yaklasilmalidir.



69

3. Turk Halk Ezgileri’ni makam dizileri igerisinde ifade etmek simdilik en
cikar yol olarak goriinmektedir. (hiiseyni dizisi, hicaz dizisi, nikriz dizisi, saba dizisi

vb.)” (Yener, 2001;67).

“Turkd” ile “Sarki”y1 ayr1 kaynakliymis gibi gostermek c¢abasi, bu gercekler
karsisinda Tiirk Musikisi’ni kendi i¢inde hiziplere ayirmak ve bolmek gayretinden ileri
gidemez. Artik biliyoruz ki; tirkiide kullanilan makam, dizi, usul ayniyle bestede

ve sarkida da kullanilmistir, ¢iinkii her ikisinin de kaynagi aynidir (Ozkan, 1994;20).

Klasik Musikimiz’ de oldugu gibi halk musikimizde de Tiirk Musikisi
makamlart kullanilmigtir. Genel olarak ayni araliklart tasimakla birlikte bu
makamlarin seyir ve karakteri az ¢ok degisiklik gosterir. En ¢ok Hiiseyni, Ussak,
Muhayyer Bayati, Neva, Gerdaniye, Karcigar, Hicaz, Hicaz Hiimayun, Uzzal, bazen
Hicazkar, Segah, Hiizzam, Ev¢, Rast, Mahur Cargadh, Nikriz Zavil, Saba gibi
makamlardir. Bu makamlar daha ¢ok belli beste sekillerinde islenmistir. Bu
konuda da ortak bir goriis saglanamamistir. Halk musikisi mensuplari arasinda
makam isimlerinden kaginma, makam yerine “Ayak” ya da “dizi” gibi s6zlerin
kullanma gayreti goriiliir. Bazen de, Harput folklorunda oldugu gibi, yoresel bazi

terimlerin makam yerine kullanilmas1 gerekce gosterilir (Ozalp, 2000;427).
“T.S.M ve T.H.M. birbirinden farkl iki ulusun miizikleri degildir.

Tiirk Halk ezgilerini, sadece dizilerine gore siniflandirmaya ¢alismak, bize gore
yeterli olmayacaktir. Diziler, ancak, tizerlerinde gezinildiginde hayat kazanan birer
kaliptan baska bir sey degildir. Belli araliklarin, basamaklarin yan yana gelmesiyle
olusan bu kaliplar, ancak, iizerilerinde belli birtakim hareketler olustugunda ezgiye
doniistirler. Bu hareketlerin baslangic noktasi, yonii, hareket sirasinda, belli birtakim
noktalardaki duraklamalar ve hareketin son buldugu nokta, ezgi olusumunda son
derece bliyiik onem tasir. Ayrica ¢ok kere diziye yabanci sesler de ise karisir;
sapmalar da 6nem kazanir. Biitiin bunlar, bizi baska bir 6l¢iit bulmaya yoneltir.
T.HM. ezgileri de, tipki T.S.M. ezgileri gibi, “seyir” adin1 verdigimiz kavram goz

Oniine alinmadan ¢oziimlenemez ve siniflandirilamaz.
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Iste, saydigimiz biitiin bu parametreler bir araya geldiginde karsimizda

“Makam” ad1 verilen olguyu buluruz.

T.HM ezgileri de, tipki T.S.M. ezgileri gibi genellikle “Makam” anlayis1
icinde olusturulmus ezgilerdir ve bu anlayis géz ontinde tutularak ¢oziimlenebilir ve

siniflandirilabilirler.

Iste, bu diisiinceyle, daha énce sundugumuz bir bildiride, T.H.M. ezgilerini

nasil siniflandirabilecegimizi belirtmis ve bir taslak sunmustuk.

Simdi sundugumuz bu ikinci ¢alisma o ilk ¢alismanin uygulama yontemiyle

bir ¢esit sinanmasi olmustur.
Degerlendirme

Bu calisma, o taslagin islevselligini ve yararliligini acik bi¢imde ortaya koydu

ve goriistimiizde hakli oldugumuzu kanitladi.

Inceledigimiz 1000 ezgi icinde belli bir makamin ya da bilinen bilesimlerin
alistlmis bicimde kullanimi simifina girenler %91,18 gibi ezici bir c¢ogunluk
olusturmaktadir. Bilinen makamlarla yapilmis degisik bilesimlerin oran1 olan %2.1
ile, bilinen makamlarin alisilmisin disinda kullaniminin orant olan %3.6'y1 da

ekledigimizde %96.88 gibi bir oran olugmaktadir.

Bu kiimede, basta Hiiseyni ve ona yakin olan Muhayyer, Giilizar, Gerdaniye,
gibi makamlar en biiyiik kesimi olusturmaktadir. Hiiseyni beslisinin ¢ekirdegi olan
eski Nevruz, bugiinkii Ussak cinsinin agirlikta oldugu Ussak, Neva, Tahir, Karcigar
gibi makamlarin olusturdugu kesim de onlara eklendiginde, incelenen ezgilerin
%354,6’sm1 iceren bir boliikle karsilasilmakladir. Hicaz ailesinin orant %12,8’dir
%0,2’lik Saba ve 9%0,7’lik Sehnaz ve %3,3’liikk Karcigar'la bu kiime %17 oranina
ulagmaktadir. Kiirdi ve bilesimlerinin oran1 da %2,7’dir. Boylece, Diigah perdesinde

kalan makamlarin orani %71'1 bulmaktadir.
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Rast Makami %3.4 liik bir orana sahiptir. Rast perdesinde kalan makamlarin

toplam ise %9,8°1 bulmaktadir.

Segah makamindaki ezgilerin oran1 %35,1 gibi yiiksek bir rakamdir. Segah
perdesinde kalan oteki makamlar da katildiginda, bu boliigiin oran 9%7,3°e

ulasmaktadir.

Nisabiir, Eski Hiizzam, Eski Cargadh, Ev¢ ve Ferahnak 9%1,03’liik bir kiime

olusturmaktadir.

Bilinen makam ya da makamlarin alisilmisin disinda kullanimi sinifina

girenler %3,6
Degisik bilesimler %2,1
Tri-Tetra - Penta ve Hexa - cordal yapidaki ezgiler % 3.06
Pentatonik 6zellikler tasiyanlar %0.04
Belli bir siifa sokulamayanlar %0.02 oranindadir.” (Tura, 1996;415).

Makam-Ayak iligkisi bakimindan son verecegimiz ornek Yakup Fikret
Kutlug olacaktir. “Tiirk Musikisi’nde Makamlar-Inceleme” adli kitabinda “Ayak” ve

“Makam” kavramlarini karsilagtirmistir:

“Makam ve Ayak Terimlerinin Ezgisel ve Teknik Acidan

Karsilastirilmasi

Tirk Halk Musikisi sanat¢ilarinin pek ¢ogunda ayak terimi, Tiirk Sanat
Musikisi’nde esasli ve yapict rolii bulunan makam teriminin karsiligi olarak

goriilmektedir.

Halbuki biraz sonra Tiirk Halk Musikisi’nde uygulanan ayaklarin semalarim

vererek analizlerini yaptigimiz zaman veya kalip melodi seklinde kullanilmasi
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esnasinda, Tiirk Sanat Musikisi’nde kullanilan makamlarla gerek ezgisel ve gerekse

teknik anlamda uyusamadiklarin1 gérecegiz.

Tiirk Halk Musikisi’nde uzun hava, kirik hava ve oyun havalarinda, daha ¢ok
besteye giris melodilerinde (bas aranagme de diyebiliriz), bazen bestenin aralarinda
ve bitiminde, asik karsilamalarinda ayak agma hakki taninan asikin sazi ve sozii ile
acls yapmasindan ve deyisinin ilk bolimiinii soyledikten sonra, saz melodisinin
gecici karar perdesine veya asil karar perdesine getirmesine veya karar perdesine
bagl olarak belli bir ses tizeride kurulan diziye, Tiirk Sanat Musikisi’nde kullanilan
beylik aranagme karsiligr olarak giris miizigi anlaminda kalip ezgi sekillerine
“Ayak” denildigi gibi yine asik sazinda sap tizerinde bir sesin kendisine “bas perde”,

bir sekizli tizine de “Ayak perde” adlar1 verilmektedir.

Bu ezgi icralarmin disinda da ayak terimi degisik anlamlarda
kullanilmaktadir. Bizim tizerinde duracagimiz husus, ezgilerin yapilis ve icralarinda
Turk Halk Musikisi icracilarmin degisik anlam icinde kullandiklar1 ayak terimi

olacaktir.

Turk Halk Musikisi’'nde ayak terimine baglanmig ve icract sanatcilar
tarafindan belli dizilere ad olarak verilen terimleri dort tiirde toplamak miimkiindiir.

Bu konuyu isleyen Siileyman Senel su kaydi1 diisiirmektedir:

A- Bu terimlerin basinda Asik Kerem adi ile baglanan Kerem Ayaklari ve

Asik Garip adi ile baglanan Garip Ayagi gelmektedir.

B- Asik tarzi edebi tiirlerden yola ¢ikilarak iiretilmis Ayaklardir: Miistezat
Ayagi, Kalender Ayagi.

C- Bazi yorelerde yaygin tiirkii ve uzun havalarin mahalli adlarindan yola

cikilarak tretilmis Ayaklar: Muhalif, Besiri, Tatyan, Misket, Maya, Bozlak.

D- Uydurma Ayaklar: Bunlar bazi tiirkiilerin, uzun havalarin, asik tarzi
havalarin adlarindan, cografi yerlesim tizerinden ve halk dilinde olmayan klasik Tiirk

Musikisi makam adlarindan yola ¢ikilarak tiretilmis ayaklardir: Kara Sevda ayag,
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Zavil Kerem ayagi, Katip ayagi, Engin Hiiseyni ayagi, Engin Kerem ayagi, Azeri
ayagi gibi.

Klasik Tiirk Musikisi makamlarindan bazilari i¢in bir karsilik bulamamaktan
dolay1, sonradan uydurulmus bu ayak c¢esitlerinde, Kara Sevda ayagi Hicazkar
makamina, Engin Hiiseyni ayagi Muhayyer makamina, Zavil Kerem ayagi Zavil
makamina, Maye ayagi Hiiseyni makamina, Katip ayagi ise Nihavend makamina

karsilik olarak diisiiniilmiis ve yayilmastir. (1)

Tirk Halk Musikisi'nde ayaklarin g¢oklugu kanaatimizce cografi agidan
yoresellige dayanmaktadir. Clinkii her yorenin (bu yoreler bazen ¢ok dar bir alanm
kaplar) saz sairlerinin (asiklarinin) o yore i¢in verdikleri isimler dolayisiyladir.
Diyebiliriz ki, ne kadar yore varsa o kadar da ayak ismi vardir. Bu itibarla her birinin
ayr1 ayr tetkik edilmeleri ¢ok zor ve nerdeyse imkansizdir. Biz bu tiir ayak
isimlerim, memleketimiz diizeyinde meshur olmus ve artik bilinmis olan ayaklar1 goz
Oniine alacak, ayn1 ayaga degisik isimler vererek ¢ogaltilmis ayaklar1 ise

incelememizin diginda tutacagiz.

Tiirk Halk Musikisi’ne ayak terimi nereden ve nasil gelmistir?

Bu sorunun cevabmi vermek icin toplumun yasayis big¢imine, adet ve

gorgiilerine ve 6zellikle kiiltiirel alandaki yetisme tarzina bakmak gerekir.

Yasamlarini kirsal alanda, kiigiik topluluklar halinde devam ettiren bireyler
adet ve goreneklerine ziyadesiyle bagli kalmakta, bunlardan ayrilmak veya
uygulamay1 azaltmak ya da kesmek gibi bir faaliyette bulunmay1 diistiinmemekte,
eski gorenek ve bu goreneklere uyan yasam tarzlarinda degisiklik kabul eder bir

diistince i¢inde olmamaktadirlar.

Cumbhuriyetimizin kurulusundan sonra toplumumuzda, 6zellikle sehirlerdeki
yeni yasam tarzina uyum gosterilmeye, daha medeni bir anlayis icinde gelismelere
uymaya -yavas da olsa baslanmasina karsi, kirsal kesimin daginik toplumlarinda, bu
degisiklik ¢ok daha sonra, sehirli ile temaslarin artmasiyla baglamig ve gerek

medeniyet ve gereksel kiiltiirel alanda, yenilesme ve yiikselme devrine girilebilmistir.
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Tirk Halk Musikisi’'nde de saz sairlerinin hemen hepsinin yeterli musiki
Ogrenimleri bulunmadigi i¢in, Tiirk Halk Musikisi’nde ana temalarda bir degisiklige
veya Tirk Sanat Musikisi’nin temellerinden biri olan makamlarin 6grenilmesine,
bilinip uygulanmasina ihtiya¢g duyulmamistir. Cumhuriyet tarihimizin yakin
zamanlarma kadar bu anlayis ve diislince zihniyeti ustadan 6grenciye asilanarak, halk
musikimizin esaslar1 bilimsel yonden incelenecegine, uydurma kavramlar yaratilarak

devam ettirilmeye calisilmistir.

Bu gelenek devam ederken, yoreler arasinda musikiye iliskin temas ve
faaliyetlerin azlig1 ile beraber, Tirk Halk Musikisi icracilarmin arasinda Tirk Halk
Musikisi terimlerinin ayr1 ayr1 mana ifade etmelerim 6nlemek maksadiyla, genel bir
terim tizerinde anlasma ve birlesme kaygisi ve ihtiyag¢lar hissedilmeye baslanmis ve
ozellikle radyo istasyonlarmin agilisi ile bu ihtiyaca cevap vermek zorunlulugu biitiin
siddeti ile bas gostermistir. Ayak terimi bir cankurtaran simidi gibi 6nlerine ¢ikmis
ve buna canla basla sarilmiglardir. Ne var ki, bu terim Tiirk Halk Musikisi’nde ¢ok
degisik sekil ve anlamda anlasilmaya ve kullanilmaya baslanmistir, 6zellikle ilk
donemlerde (1950-1970 yillar1) makam karsiligi olarak benimsenmis, hatta

radyolarda, egitim kurumlarinda ve ders kitaplarinda bu anlamda kullanilir olmustur.

1950 yilindan evvelki donemde ayak terimi Tirk Halk Musikisi mensuplari
arasinda bile bilinmez ve kullanilmazken, yeni tiireyen profesyonel icracilar, her
derde deva gibi gordiikleri bu terimi agizlarindan ve notlarindan diistirmez olmuslar,
bir lahni (melodik) kalip nitelik ve hiiviyetinde olan ayak terimini hicbir bilimsel
sakincaya takilmadan makam karsiligi olarak rahathikla kullanabileceklerini
zannetmislerdir. Bu goriis agis1 i¢inde, kalip ezgi anlaminda kullanma egilimi bugiin

de devam etmektedir.

Makam terimine gelince:

Tirk Sanat Musikisi’nin ana unsurlarindan biri olan makam teriminin,
burada, Tiirk Sanat Musikisi alanindaki mana ve Oneminden sdz etmeyecegiz.
Ciinkii, bu genis konu kitabimizin birinci boliimiinde etraflica miitalaa edilmis,

incelenmis ve gereken tarifler verilmistir.
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Kirsal kesimin tanimadigi makamin, sehir halk kiilttirti i¢inde varligint belli
etmesi, hatta Dogu ve Giineydogu Anadolu’da, musiki meclislerinde kaval, baglama,
kasik, cura, divan gibi sazlarla beraber ud, kanun, tanbur ve hatta kemanin da yer

almasi, sehir halk kiiltiiriintin yiiksekligini gostermesi bakimindan énem tagir.

Diger taraftan makam terimini, kirsal kesimde, kiictik topluluklardaki saz
sairlerinin de bir 6l¢iide kullandiklar1 goriilmektedir. Ancak bu deyis, bu kesimde

baska bir anlam tagimakta, kalip melodilerin bir bolimii i¢in kullanilmaktadir.

Anadolu’da yapilan halk musikisi eserlerinin derlemelerinde biraz yukarida
ad1 gecen kalip melodilerin 6rnekleri de derlenmistir. Mesela Urfa’da Kesik makamu,
Gaziantep’te Koroglu makami, Corum’da Misket makami, Malatya’da Dag makamu,

Tokat’ta Atatiirk makami (havasi) veya Fazilet havasi bunlar arasindadir.

Bunlarin disinda yine makam deyimini kullanan bazi edebiyatgilarm “Asik
Makamlar1” adi altinda bir makam tiriinii yaydiklar1 goriiliir. Tiirk Sanat
Musikisi’nde kullanilan makamin asli ile Asik makamlarinin bir iliskisi olmadig gibi
makamin asli hiiviyetine deginen bir melodik yap: da bulunmamaktadir. Bu itibarla
Asik makamlart da melodik ezgi itibariyle bir kalip ezgi niteligi i¢indedir. Diger
taraftan bu terimin uydurularak kullanilmasi da 20. yiizyilin ikinci yansinda ortaya

cikmustir.

Gortluyor ki, ayaklarin yapilist ve Tiirk Halk Musikisi’nde ifade ettigi
anlamlarin makam ile bir iligkisi olmadig1 rahatlikla g6z oniine serilmektedir. Burada
her iki tiir musiki alaninda yer alan ve uygulanan Ayak ve makam terimlerinin Tiirk
Halk Musikisi’ndeki kalip melodi olarak kullanilmasi beste sozlerinin niteligine gore
bu kalip melodilere uygulanmasi, oturtulmasi, Tiirk Sanat Musikisi’nde bulunmayan

bir uygulamay1 gostermesi bakimindan son derecede onemlidir.
Yalniz burada bir hususu dile getirmek ve agiklamak zorunlulugu vardir.

Kalip melodiler, ayaklarin besteler i¢inde veya ekli olarak kullanilmasinda,
ezginin yapisi, diger bir deyimle hiiviyeti veya g¢esnisi Tirk Sanat Musikisi’'nde

kullanilan makamlarla ne dereceye kadar bir yakinlik veya benzerlik gosterir?
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Bu sorunun cevabini rahmetli tistadim Rauf Yekta Bey, “Anadolu Tirkiileri”

adli mecmuanin birinci cildinde sdyle cevaplandirtyor:

... Bunlarin i¢inde bazen makam itibariyle sabit bir rengi olmayan sarkilara da
tesadiif ettik ki, bunlara -filan makamdandir demek miimkiin olmadi. Bu sinifa dahil
olan sarkilarin balasina [yukarisina] hangi makamda olduklar1 bizzarlre isaret
edilememis ve yalniz hangi sehirlerden geldiginin tasrih ve tahriri ile iktifa

olunmustur. (2)

Rauf Yekta Bey'in bu gozlemi tizerinde biraz durmamiz icap ediyor. Aslinda,
Tiirk Halk Musikisi besteleri i¢inde daha ¢ok kirik havalarda tiirkiiyli besteleyen saz
sairi, formasyonu genellikle kiiciik olan eserinde birden fazla makamda dolasmakta
ve Turk Sanat Musikisi’nde bugiin i¢in bilmedigimiz bir makam tiirii i¢inde eserin
tamamlamaktadir. Bu itibarla Tirk Halk Musikisi’nde az da olsa goriilen bu
bestelerin bir makam ile iliskilerinin tayin ve tespit edilmeleri miimkiin

olmamaktadir. Buna bir 6rnek vererek konuyu daha acik bir sekilde tespit edelim:

Rauf Yekta Bey’in 6rnek olarak verdigi “Giil Kuruttum” giifteli tlirkiiniin
analizini yaptigimiz zaman, alt1 batutalik kiigiik capli bu tiirkiiniin birinci batutasinda
Neva iizerinde bir Saba gosterisi ile tiirkiiye baslanmis, tiglincii ve dordiincii
batutalarda Sevkefza makamina gayet ustaca bir gecisten sonra, son iki batutada
Acem Asiran gecisi ile beste tamamlanmistir. Bu 6rnekleri ¢ogaltabiliriz. Tiirkiintin
notasini, incelemeye yardimci olur diisiincesi ile ekte veriyoruz. Bu kistmda makami

belli degil bashigi ile degisik 6rneklere de yer verilmistir.

Bu kismi bitirmeden evvel, Tiirk Halk Musikisi’nde mevcut notaya alinmis
bestelerdeki melodik yapilarin makamlarla olan iliskilerinde yakinlik bulundugunu
ve hatta pek cok Tiirk Halk Musikisi bestesinin makamlara uyularak bestelendigini

belirtmek isteriz.

Burada soyle bir ayirim yapilmasini uygun goriiyoruz:
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1- Turk Sanat Musikisi’nde mevcut makamlara uyularak, halk musikisi
besteleri, mesela inici bir nitelik gosteren kirik havalarda bu uygunluk en yiiksek

derecede belli olmaktadir.

2- Formasyonu kii¢iik capta olarak bestelenen halk musikisi bestelerinde daha
cok kirik havalarda makama uygunluk derecesi | no. da belirttigimiz sekilden biraz
ayrilik gosterir. Bu tiir bestelerde ¢esni, makamin dortlii veya beslisinde bulunan

melodik yap1 i¢inde veya karara dogrudan dortlii veya beslide kendini belli eder.

3- Formasyonu nasil olursa olsun, halk musikisi bestelerinde degisik
makamlarin ¢esnilerini veren melodik yapilar kisada olsa kullanilir ve bir eserin

yalniz bir makarna ait olmas1 durumu tam anlamiyla tespit edilemez.

Su hususu da belirtelim ki, Turk Halk Musikisi besteleri Tiirk Musikisi’nin
O6nemli bir boliimiinii kapsar ve bu kapsam i¢inde makamlar bulunur ve goz ardi

edilemez.

Notlar:

1- Siileyman Senel, “Tiirk Halk Miiziginde Beste, Makam ve Ayak Terimleri
Hakkinda”, V. Milletleraras1 Tiirk Folklor Kongresi’ne sunulan bildiri.

2- Rauf Yekta, “Anadolu Halk Sarkilar1”, Istanbul Belediyesi Konservatuari
Nesriyati, 2 Baski, Defter I”(Kutlug, 2000;515).

1.6.5. Miizik Egitimi ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Ulkemizde Miizik egitimini iistlenen iiniversiteler ve dernekler, cemiyetler
gibi bir¢ok kurum ve kuruluglar vardir. Cogunlukla dernek ve cemiyetlerde Tiirk
Miizigi egitimi verilmeye calisilir. Bu kuruluslarda genellikle bir metoda bagh
kalinmaksizin usta-¢irak iliskisi ile miizik egitimi verilir. Genel miizik egitiminden
ziyade enstriiman agirlikli anlayist agirliktadir. Bu tarz verilen miizik egitimi
ozengen miizik egitimidir. Universiteler gibi kurumlarda ise verilen miizik egitimi
meslek anlayis1 igerisinde oldugundan dolayr daha diizeyli ve detayli olmak

zorundadir. Bu kurumlarin hedef davranisi iilkemizde miizik egitimini
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gerceklestirebilecek diizeyli egitimciler yetistirmektir. Bu kurumlarda gosterilen

miizik egitimi ise mesleksel miizik egitimidir.

Yalin ve 6zlii anlamiyla miizik egitimi; bireye kendi yasantisi yoluyla amagl
olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma, bireyin miiziksel davranisini kendi
yasantist yoluyla amagl olarak (belirli bigcimde) degistirme ya da bireyin miiziksel
davranisinda kendi yasantis1 yoluyla amagl olarak belirli degisiklikler olusturma,
bireyin miiziksel davranisin1 kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak (belirli bigimde)

gelistirme stirecidir.

Bu tanimdan da anlasiliyor ki, miizik egitimi siirecine giren bireyin miiziksel
davraniglarinda, 6nceden belirlenen amaglar ya da hedefler dogrultusunda belirli
degisiklikler olmasi beklenir. Miizik egilimi bu beklentileri gerceklestirdigi oranda

etkili ve verimli olur.

Miizik egilimi nasil olursa olsun, miizik egitiminde benimsenen anlayis ve
yaklasim ile izlenen yol-yontem ne olursa olsun miiziksel 6grenme bireyseldir ve
birey ancak kendi yasantisiyla davranis kazanabilir; birey kendi davranisini ancak

kendi yasantisiyla degisiklige ugratabilir, kendi yasantisiyla gelistirebilir.

Diizeni, diizeyi, siiresi ve kapsami ne olursa olsun miizik egitimi, kendi
cergevesi i¢inde bir biitiin olmakla birlikte, yonelik oldugu ana amag¢ bakimindan {i¢
ana tiire ayrilir: 1. Genel Miizik Egitimi, 2. Ozengen Miizik Egitimi ve 3. Mesleksel

Miizik Egitimi. Bunlardan her biri kendi i¢inde alt tlirlere ayrilir ve ¢esitlenir.

Genel miizik egitimi, miizikle iligkisi ne olursa olsun herkes i¢in gereklidir ve
herkese yoneliktir. Ozengen miizik egitimi, miizige 6zel ilgisi, istegi ve yatkinligi
olup miizigi kendisi i¢in bir diigkii (hobi) alan1 olarak secenlere doniiktiir. Mesleksel
miizik egitimi ise miizige {ist diizeyde yetenekli olup miizigi kendisine bir is, meslek,
ciddi -stirekli ugras, gorev alan1 veya calisma alani olarak secenlere- belirleyenlere

yoneliktir.

Gortiliyor ki, miizik egitimi kendine 6zgii bir biitiindiir, bu biitiin i¢inde

birtakim ana ve alt tiirlere ayrilir ve bunlar arasinda belirli iliskiler vardir. Miizik
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egitimini iste bu kendine 6zgii biitiinliigii, ana-alt tiirleri ve iligkileri i¢inde diistinmek

ve ele almak gerekir.” (Ugan, 1997;8).

Miizik egitimini amag¢ bakiminda ti¢ ana tiire ayirdiktan sonra mesleki miizik

egitimi hakkinda bilgi vermek gerekir.

“Mesleki miizik egitiminde miizigi bizzat yaparak yasamanin Gtesinde, onu
bilgili, bilin¢li, diizenli-planli-yontemli, kuralli ve yeterli olarak yaralan,
seslendiren, yorumlayan, kuramlayan, arastiran, uygulayan ve Ogreten sanatgl,
bilimei, egitimci ve teknolog yetistirmeye doniik bir strateji uygulanir. Bu
uygulamalarda, bireyin ilgisi-istegi, yatkinligi-yetenegi dogrultusunda ve 6lgiistinde
gelisip etkin katilim ve doyum saglamasi degil, onun 6tesinde, dalin, isin ya da
meslegin gerektirdigi bi¢cim, kapsam ve diizeyde ugrasmanca (profesyonelce)
hazirlanmasi, bigimlenmesi, uzmanlasmasi, gelismesi ve yetkinlesmesi esastir.”

(Ucan, 1997;33).

Bu iic miizik egitimi arasinda da iliski mevcuttur ve birbirlerinden ayirt
edilmeksizin ele almmmas1 gerekir. Mesleki miizik egitimi i¢in 6zengen miizik egitimi

bliytik 6nem tagimaktadir.

“Genel muzik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne
olursa olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese
yonelik olup, saglikli ve dengeli bir insanca yasam ic¢in gerekli asgari ortak-genel
miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar. Ozengen miizik egitimi, miizige ya da
miizigin belli bir dalina 6zengence (amatérce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara
yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince, siirdiiriip gelistirme i¢in gerekli miiziksel davranislar kazandirmay1
amaglar. Mesleki miizik egitimi ise, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu/dalini, o
biitlin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segcmek isteyen, se¢me egi-
limi gosteren, secme olasiliglr bulunan ya da Oyle goriinen, miizige belli diizeyde
yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi (miiziksel)

davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1 amaglar.
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Genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimi arasinda belirli iligkiler ve
ortiisiim-kesisim alanlar1 vardir. Bu baglamda, 6zengen miizik egitimi genel miizik
egitimine dayali ve mesleki miizik egilimine hazirlayici olmas1 bakimindan biiytik

Onem tagir.

Miizik egitiminin sorunlari, temelde, miizik egitiminin yonelik oldugu ii¢ ana
amaca bagli nitelikler g6z oniinde bulundurularak belirlenmeyi, ¢oziimlenmeyi ve

¢coziime kavusturmay1 gerektirir.” (Ugan, 1997;37).

Ayak-Makam iligkisi hakkinda uzman kisilerin yapmis olduklar1 yorumlardan
da anlagilacagi gibi kavram tartigmasi hala siirmektedir ve dizi adlandirmasinda tespit
edilecek kavram hala belirsizlik icerisindedir. Bu belirsizligin Mesleki Miizik Egitimi
veren kurumlar ve Milli Egitim Bakanligi’na bagh Ilkogretim, Ortadgretim Miizik
dersleri ile Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimii Geleneksel ve Cagdas

Miizik Dersi miifredatina yansimalar1 da arastirmada ele alinmaya ¢alisilmistir.

1978 ile 1998 yillar1 arasinda uygulanmakta olan lisans programinda, Tiirk
Halk Miizigi 1 donem 2 kredi, Ana calgi (baglama) 8 donem 2’ser kredi olarak
egitim verilmistir. Ayrica Temel Baglama adi altinda 2.sinifta 2 kredi olmak tizere
gosterilen bir ders vardir ve bu dersi Ana Calgi (Baglama) dersini almayan 6grenciler
almak zorundadir. 1978 lisans programma gore Gazi Universitesi G.E.F. Miizik
Ogretmenligi lisans programinda yer alan Tiirk Halk Miizigi, Temel Baglama ve Ana
Calg1 (Baglama) ders igerikleri Yrd.Do¢. Erdal Tugcular’ in “Tiirkiye’de Miizik
Ogretmenlerinin Miizik Egitimi Boliimlerinde Aldiklar1 Calgi Egitiminin Miizik
Ogretmenlerine Yansimasi” adli Yiiksek Lisans Tezinin Ekler boliimiinde su

sekildedir;
Ana calgi (Baglama) dersi igeriginde;
“La durakli Hiiseyni, Kiirdi, Segéh ezgiler.

Karcigar makami, Teke ve Zeybek tavri bunlar1 hazirlayici alistirmalar. Hicaz

makami ve bu makama iliskin alistirma ve etiitler.
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Nihavent ve Nikriz makamlari, Silitke ve Azeri tavri. Bunlara hazirlayici

alistirma ve etiitler.”
Temel Baglama Dersi igeriginde;

“Re ve La hiiseyni dizisinde 06zgilin ¢alismalar ve birlikte halk

miiziginden sec¢ilmis d6rneklerin ¢aldirilmasi.”
Tiirk Halk Miizigi dersi igeriginde;

“Turk Halk Miizigi’nin tarihi gelisimi, hal c¢algilar1 halk miiziginde
Ayaklar (Makamlar), halk miiziginde usuller, bu usul ve makamlara 6rnek teskil
edecek turkiiler.” (Tugcular, 1992;EKIV-9), olarak ders icerigi verilmis, Ana Calgi
(Baglama) dersinde makam kavrami kullanilmis, Temel Baglama ders igeriginde
makam kavrami yerine dizi kavrami kullanilmis ve Tiirk Halk Miizigi ders iceriginde
Ayak (Makam) kavrami kullanilmistir. Dizi adlandirmasi olarak da Makam-Ayak

kavramlari birlikte kullanilarak belirsizligi yansitmistir.

1998 yilinda, YOK’iin iiniversitelerdeki egitim fakiiltelerini yeniden
yapilandirmasi ile miizik egitimi bolimii, resim-is egitimi boliimii ile birlestirilmis ve
egitim fakiiltesi biinyesinde giizel sanatlar egitimi boliimiine doniistiirilmiistiir. Bu
yildan itibaren miizik egitimi, miizik egitimi ana bilim dal1 ismi ile miizik 6gretmeni
yetistirmeye devam etmektedir. 1998 yilinda, YOK’iin iiniversitelerdeki egitim
fakiltelerini yeniden yapilandirmasi dogrultusunda yapilan ders programinda Tiirk

Halk Miizigi Egitimi dersi bir yartyilda, 2 kredi olarak belirlenmistir.
1998 YOK Ders Tanimi’na gére Geleneksel Tiirk Halk Miizii;
“Turk Halk Miizigi

Bu ders, Tiirk Halk Miizigi’nin 6zelligi, tarihsel gelisimi, kuramsal temelleri
ve calgilarinin tanitimi ile degisik Ornekleri ve okul miiziginde kullanilirlig

konularmi kapsar.” (1998 YOK Ders Tanimi).
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Yapilan internet taramasinda, Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlar
icerisinde, Gazi Universitesi GEF GSE Miizik Ogretmenligi Boliimii haricinde diger
tniversitelerin  Miizik Boliimleri ders igeriklerine rastlanilmamis veya igerik
bakimindan teferruath olarak ele alinmadigi tespit edilmistir. Bu yiizden Ayak veya
Makam kavramlari hakkinda Gazi Universitesi GEF GSE Miizik Ogretmenligi
Boliimii Turk Halk Miizigi ve Bireysel Calg1 (Baglama) ders icerikleri hakkinda bilgi

verilecektir.
1998 yil1 lisans programina gore;
Bireysel Calgi(Baglama) ders iceriklerinde;

“Halk miiziginde ¢ok kullanilan hiiseyni ve ussak ezgilerden baslamak iizere

diger makamlarla da ilgili 6rneklerin 6gretimi.

Kiirdi, Hicaz, Karcigar makamlarinda alistirma, etiidii ve ezgilerin ¢alinmasi,

bas parmak kullanima.
Zeybek tavri, sol kararli makamlarin kullanilmasi.

Azeri tavri, si kararli makamlarin kullanilmasi.”gibi ctimleler kullanilarak

ayak kavramindansa makam kavrami tercih edilmistir.
Tiirk Halk Miizigi ders iceriginde;
“Igerik:

THM’nin kokleri ve tarihsel gelisimi. Ses sistemi. Makam-Ayak ve seyir.
Usuller, formlar ve repertuar ¢alismasi.” olarak ders igerigi verilmis, Bireysel Calgi
(Baglama) dersinde makam kavramu karsiliginda Tiirk Halk Miizigi ders iceriginde
Makam-Ayak kavrami kullanilmistir. Dizi adlandirmasi olarak da Makam-Ayak

kavramlar1 birlikte kullanilarak belirsizligi yansitmistir (Gazi, web;2006).

1978 ve 1998 Lisans Programlari ders igerikleri karsilastirildiginda ‘Ayak’

kavrami bakimindan iki programda da belirsizlik s6z konusu olmustur, Ayak ve
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Makam kavramlari birlikte kullanilmistir. Hatta dizi adlandirmalar1 olarak Ayaktan

ziyade Makamsal ifadeler cogunluktadir.

Milli Egitim Bakanligi'na bagh ilkogretim ve Ortadgretim kurumlart Miizik
dersi miifredat programi i¢erisinde bulunan tinitelerde dizi adlandirmasi olarak “Ayak”

veya “Makam” kavramlari ile alakali bir kavram tespit edilememistir.

Milli Egitim Bakanligi’na bagli Anadolu Gilizel Sanatlar Liseleri Miizik

Boliimii Geleneksel ve Cagdas Miizik Dersi 6gretim programina gore;
“UNITE 6
TURK HALK MUZIGI
Unitenin Amaci

Bu tnite ile o6grencilerin, Tirk Halk Miizigi’nin temel yapisini, ses
dizilerini, olusumlarini, tavirlarin1 tanimalari, kavramalart ve Turk Halk Miizigi

orneklerini galgisiyla seslendirmeleri amaglanmaktadir.
Kazandirilacak Yeterlikler
Bu tinitedeki egitim etkinliklerini basan ile tamamlayan her 6grenci;

1. Tirk Halk Miizigi’nin anonim yapisin1 agiklar ve 6rnekler verir.

2. Tirk Halk Miizigi’nin toplumdaki yerini ve toplumsal olaylarin halk
miizigine yansimalarini 6rnekler vererek agiklar.

3. Turk Halk Miizigi'nin ses dizileri olan ayaklar1 tanir ve calgisiyla
seslendirir.

4. Yorelere gore farklilik gosteren halk miizigi tavirlarini ayirt eder.

5. Tirk Halk Miizigi 6rneklerini calgisiyla seslendirir.

Kavramlar: Ayak, Anonim, Garip, Miistezat, Kerem, Bozlak, Tavir
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UNITENIN ACILIMI
TURK HALK MUZIGi
A.  TURK HALK MUZIGINDE AYAKLAR (DiZi)
B. HALK MUZIGI DEGISTIRICI ISARETLERI
C.  HALK MUZIGINDE TAVIRLAR” (MEB-AGSL,web;2006).

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Bolimii Geleneksel ve Cagdas Miizik
Dersi 6gretim programi icerisinde Ayak kavrami tespit edilmistir ve Makam kavrami

hi¢ kullanilmamustir.

Makam-Ayak kavramlar1 hakkinda yapilan tartismalarin gorildiigu {izere
Milli Egitim Bakanlig1 ve YOK e bagli kurumlarda énemli problemlere yol agtig1 ve

belirsizligin Turk Egitim Sistemine de yansidig1 asikardir.

Dizi adlandirmasi bakimindan kavram olarak bu belirsizligin bir an once

ortadan kaldirilmasi ve bu konuya gerekli 6nemin gosterilmesi kaginilmazdir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigimizi gelecek nesillere saglam aktarabilmek ve
kendi 6z miizigimizi farkli milletlerden olan insanlara tanitabilmek adina teoride
yasanan “Ayak” ve buna benzer sikintilar tizerine miizik arastirmacilarinin mutlak

surette egilmesi gereklidir.
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BOLUM 2
2.1. ILGILI ARASTIRMALAR

Akdogu (1996), Tirk Miiziginde Tiirler ve Big¢imler adli kitabinda;
Tiirkileri cesitli acilardan inceleyerek, makamlarina gore de tiirkii tasnifi yapmaistir.
Ayrica bu boliimde Geleneksel Halk Miizigi’nde yanlis olarak “Ayak™ da denilen
makam olgusu dikkate alinarak da tiirkiiler adlandirilmis diyerek “Ayak” kavrami

yerine “Makam” kavramini kullanmanin dogru olacagini agiklamustir.

Aldemir (1995;131), Tiurk Halk Miiziginde Dizi Problemleri adli yiiksek
lisans tezinde, TRT Repertuarindan 1 ile 2100 aras1t THM repertuari taranmis ve bu
repertuarin makamsal kiyaslanmasi yapilmais, iki miizik tiiriiniin de ayni1 ses sistemine
sahip oldugunu ve bu gercekten yola ¢ikarak THM ezgilerinin makam yapilari

incelenip ait olduklart makamlara gore tasnif edilmelerinin gerektigini savunmustur.

Artun (2004;84), Tiirk Halk Edebiyatina Giris adli kitapta asiklik gelenegi,
halk edebiyati nazim sekilleri ve kafiye tizerine agiklamalarda bulunmus ve “Ayak”

kavramini halk siirinde kafiye (uyak) manasinda kullanmistir.

Asik (1997;91), Artvin Yoresinden Alinan Ezgilerin Miizikal Analizi adl
yiiksek lisans tezinde, “Ayak” kavramini Makam kavrami c¢er¢evesinde ele alinarak

Artvin Yoresi Ezgilerin Makamsal yap1 bakimindan tasnifi yapilmistir.

Aydin, “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Derleme Teknikleri” adli
makalesinde, Geleneksel Tirk Halk Miizigi i¢cine makam terimini almak egitimin
saglikli yapilabilmesi agisindan oldugu kadar Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin
saglikli arsivlenebilmesi agisindan da biiyiik 6nem kazanmakta oldugunu ifade
etmektedir.

Boratav (1969), 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat:i adli kitabinda Asik

Edebiyat tiir ve bi¢cimleri hakkinda arastirmanin kaynaklarindan biridir.

Coskun (1984;75), Turk Halk Miiziginde Ayaklar adli lisans bitirme
calismasinda; Geleneksel Turk Halk Miizigi hakkinda uzman kisiler ile yapmis
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oldugu goriismeler dogrultusunda, “Ayak” kavrami hakkinda farkli gortslerin
savunuldugu, “Ayak” kavraminin Makam kavramina es deger tutulmasinin yanlig
oldugu ve konuyu iyice sikintiya soktugu, sahaya agilarak halktan toplanacak

bilgilerle konunun daha belirgin olabilecegini savunmaktadir.

Dizdaroglu (1969;18), Halk Siirinde Tirler adli kitab1 asik kavramini ve
gelisimini agik bir sekilde ortaya koymustur.

Diizgiin (2004;200), Tirk Halk Edebiyat: El Kitabi adli kitabin Asik
Edebiyat: boliimiinde, Asiklik gelenegini teferruathi olarak incelemis ve Asik
fasillarinda klasik makamlarin ve aruzlu tiirlerin 6nemli bir yere sahip oldugunu

vurgulamustir.

Emnalar (1998;546), Tum Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati adli
kitabinda, Makam ve Ayak kavramlarin1 tanim ve detay olarak arastirmis ve konu

hakkindaki ¢esitli goriis ve tartismalar1 sunmustur.

Ergin (1999;201), Manisa Tirkiilerinin Makam, Ayak, Usul ve Tir
Yoniinden Incelenmesi adli yiiksek lisans tezinde, TRT Repertuarinda bulunan

Manisa tiirkiilerini hem Ayak hem de Makam olarak tasnifi yapilmstir.

Feyzi (2002;393), TRT Repertuarindaki Erzurum Tiirkiilerinin Tirk Sanat
Miizigi’ndeki Makam Karsiliklar1 Ag¢isindan Analizi adli yiiksek lisans tezinde,
Geleneksel Turk Halk Miizigi ve Geleneksel Tiirk Sanat Miuzigi’nin kokeni
bakimindan ayni mensei oldugu diisiincesi ile tezinde “Ayak” kavrami yerine

Makam kavramini kullanarak Erzurum Tiirkiileri’nin makamsal tasnifini yapmuistir.

Giildas (1993;156), Asik Veysel ve Miizigi adli yiiksek lisans tezinde, Asik
Veysel’in bestelerini incelemis, Ayak ve Makam tabirlerini kullanmaksizin genel
melodik yap1 bakimindan Geleneksel Tirk Sanat Miizigi makamlarindan gerdaniye

makaminda daha ¢ok yogunlastigini savunmustur.

Giinay (2005;71), Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi adli
kitabinda, Asiklik geleneginde “Ayak” kavramini edebi boyutta irdelemis ve Asiklik



87

geleneginde klasik musiki makamlar1 ile Agiklarm fasillara basladigini tespit

etmistir.

Hossu (1997;23), Geleneksel Tirk Halk Miizigi Nazariyati adli kitabinda;
Geleneksel Tirk Halk Miizigi ses sistemi hakkinda agiklamalar yaparak tipki
Geleneksel Tiurk Sanat Miizigi nazariyatinda oldugu gibi Geleneksel Tirk Halk
Miizigi dizilerini olusturan dortlii ve beslilerden s6z ederek bunlarin birlesmesi ile
cesitli diziler olusturmus ve bu dizilere de “Ayak” kavramini kullanarak aciklik

getirmistir.

Karabulut (1995;47), Asiklik Geleneginde S6z ve Ezgi adli yiiksek lisans
tezinde; “Ayak” kavrammi kullanmaksizin Asiklik Geleneginde Makam kavramini

kullanarak arastirmasini tamamlamistir.

Kaya (1993;27), Harput Miizigi’nde THM-TSM Etkilesimi adl1 yiiksek lisans
tezinde, Geleneksel Tirk Halk Miizigi’nde kullanilan “Ayak” veya dizi kavramini
makam karsilig1 olarak kullanmis ve Harput Ezgilerinin genel hatlariyla makami

anlayisina uydugunu savunmustur.

Kaynar (1996;96), Tiirk Halk Kiiltiirti ve Halk Miizigi adli kitabinda; genel
olarak tilkemizdeki miizik tiirleri ve halk edebiyati ile halk miizigi tizerine inceleme
yaparak Geleneksel Tiirk Halk Miizigi nazariyatini detayli olarak incelemis ve
kitabinin Diziler (Ayaklar) bolimiinde diger miizik tiirlerinde kuramlar bastan
belirlenirken Halk Miiziginde ise bu kuramlarin yaratildiktan sonra konulacagi, Ayak
kavramini ton ve makamdan ayiran baska o6zelligin ise dizinin makam ile tonu
belirlediginin, “Ayak” ta ise dizi kavramina ek olarak “agiz ve tavir” kavramlarinin
da gerekliligini savunmustur. Bundan dolayidir ki kitabinda “Ayak” kavramini

ozellikle kullanmistir.

Kivileim (1997), Hicaz Makaminin Tirk Halk Miizigindeki Yeri adli yiiksek
lisans tezinde, TRT Repertuarindan alian Hicaz makamina ait 14 tiirkiiniin makam

ogelerini kiyaslayarak tasnifi yapilmistir.
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Koyuncu (2001;197), 1i¢ Anadolu Bolgesi Tiirkiilerimizin  Tiirk
Musikisi’ndeki Makamsal Karsiliklar1 adli yiiksek lisans tezinde, I¢ Anadolu
Bolgesi’ndeki tlirkiilerimizin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi dortlii ve beslilerinin
hatta makamin 6zelligini yansitan ¢esnilerin kullanildigin1 hatta Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi tiirkiilerinin dizi ve yapr olarak, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi tam

karsiliklarini tespit etmis ve makamlara uyarak bestelendigini iddia etmistir.

Kopriilii, Edebiyat Arastirmalar1 adli kitap halk edebiyati, asiklik gelenegi,

ozan, bahs1 ve asik gibi konularda arastirmada temel kaynaklardan biridir.

Kutlug (2000;515), Tiirk Musikisinde Makamlar - Inceleme adli eserinde,
Tirk Halk Musikisi besteleri Tiirk musikisinin énemli bir bolimiinii kapsadigini ve

bu kapsam i¢inde makamlar bulundugunu ve goz ardi edilemeyecegini vurgulamistir.

Kuzucu (1997;8), Tiirk Asik ve Ozanlik Gelenegindeki Makamlar ile Tiirk
Tasavvuf Musikisindeki Makamlarin Ortak Olanlar1 ve Kullanildiklar1 Alanlar adl
yiiksek lisans tezinde; “Ayak ve Makam” kavram tartismasinin ¢ok derin oldugunu
cesitli uzman kisilerin ortaya koymus oldugu verilerden Ayak ve Makamin farkli
oldugunu ve “Ayak” kavrami yerine “Makam, agiz” gibi kavramlar kullanildiginm
savunmaktadir. Fakat Asiklar arasmnda “Makam” kavrammin yaygin oldugundan

dolay1 tezi igerisinde makam kavraminin kullanildigini goriilmektedir.

Oguz (2001;32), Halk Siirinde Tiir, Sekil ve Makam adli kitabinda, Asik
Makamlar iizerine bir degerlendirmede bulunmus ve konu karmasikligindan sz
etmistir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dizi isimlendirilmesi i¢in kullanilan “Ayak”
kavramu yerine Asiklarm genel olarak “Makam” kavranmuni kabul ettiklerini, yerel
asiklardan biiyiik kiiltiir merkezlerinde sanatlarin1 icra etmekte olan asiklara
gidildikee tislup ve tavirla klasik musikiye yaklasildigini tespit etmekte ve bu kavram
kargasasi hakkinda halk miizigi tizerine ¢alisan arastiricilarin bu konuya dikkatlerini

cekmelerinin gerekliligini savunmaktadir.
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Ozalp (2000;427), Tiirk Musikisi Tarihi adli kitabm 2. Cildinde Klasik
musikimizde oldugu gibi halk musikimizde de Tiurk Musikisi makamlar

kullanildigindan bahsetmistir.

Pelikoglu  (1998;60), Geleneksel Tirk Halk Miizigi Dizilerinin
Isimlendirilmesinde Karsilasilan Zorluklar adli yiiksek lisans tezinde; Geleneksel
Turk Halk Miizigi hakkinda uzman kigiler ile yapmis oldugu goriismeler
dogrultusunda , “Ayak” kavramimin “Makam” terimi olarak egitim ve sanat
kurumlar1 yaninda, ders kitaplarindan en ciddi bilimsel eserlere kadar girmis olmasi
konuyu ¢o6ziimii gittikce zorlasan bir noktaya tasidigimi ve “Ayak” kavraminin
Makam ya da Dizi olmadiginin agik bir sekilde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
dizilerinin isimlendirilmesinde “Ayak” kavraminin kullanilmamas: gerekliligini
savunmustur. Ayrica giinimiizde kullanilmasi1 gerekli olan yeni bir kavram ortaya
atarak, Makam seyri acisindan disiiniilmeksizin “Ayak” kavrami yerine “Makam

Dizisi” kavramini kullanmanin daha dogru olacag fikrini savunmustur.

Sacar (1998;12), Asik Yasar Reyhani’nin Miiziginde Kullandigi Makamlar
Uzerine Bir Arastirma adli yiiksek lisans tezinde; Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dizi
isimlendirmesinde “Ayak” kavrammim kullamldig1 fakat Asik Miizigi, her ne kadar
Geleneksel Tirk Halk Miizigi subesine mensup olsa da makam teriminin

kullanildigin1 ortaya koymustur.

Sakaoglu (2000;219), Ozan, Asik, Saz Sairi ve Halk Sairi Kavramlari

Uzerine adli makalesinde kavram tespiti yapmakta ve oneriler sunmaktadir.

Senel (1992:322), Kastamonu Yéresi Asik Musikisi Tiir ve Bicimleri adl
sanatta yeterlilik tezinde, Kastamonu yoresi Asik Miizigini hem edebi olarak hem de
musiki olarak arastirmis ve tezi i¢erisinde makam kavramina yer vermemistir. Fakat
Asiklarin “Ayak” kavramim s6z unsuru olarak kafiyeye es deger gordiiklerini ve
melodi olarak ta tipki s6z unsurunda oldugu gibi “Ayak” kavraminin basta, ortada ve

sonda kullanilan musiki kafiyesi oldugunu saptamistir.
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Senel (1996;12), Tiirk Halk Miiziginde Beste, Makam ve Ayak Terimleri

Hakkinda adli makalesi ile kavramlar hakkinda detayl bilgi vermektedir.

Tatyliz (2001;192), Nigde Yoresi Halk Tiurkiilerinin Melodik Yonden
Incelenmesi adl1 yiiksek lisans tezinde; yapilan istatistiksel hesaplamalara gore Nigde
Yoresi Geleneksel Turk Halk Miuzigi Tirkilerinin  ¢ogunlugunun Hiiseyni

Makamindan olustugunu iddia etmistir.

Tura (1996;415), Turk Halk Miiziginde Karsilasilan Ezgi Cizgilerinin
Incelenmesi ve Smiflandirilmas: adli makalesinde “Ayak” kavraminin “Makam”
kavramina tam olarak karsilik olmadiginin fakat T.R.T. Repertuarindan 1000 ezgi
tizerinde yapmis oldugu arastirmada; belli bir makamin ya da bilinen bilesimlerin
alistlmis bicimde kullanimi sinifina girenler %91,18 gibi ezici bir ¢ogunluktan

olustugunu ortaya koymaktadir.

Turhan, Tirk Halk Miiziginde Cesitli Goriisler adli kitabinda Geleneksel
Tirk Halk Miizigi problemleri tizerine makale ve bildirileri bir arada toparlayarak

yapilan aragtirmada kaynaklardan biri olmustur.

Ucan (1997), Miizik Egitimi Temel Kavramlar-Ilkeler-Yaklasimlar adl
kitabinda Miizik Egitimi ve Mesleki Miizik Egitimi hakkinda genis bilgiler vermis,

yapilan aragtirmanin egitim boyutunda ana kaynagini olusturmaktadir.

Yener (2001;67), Tirk Halk Miiziginde Diziler ve Isimlendirilmesi adli
bildirisinde, “Ayak” kavraminin Geleneksel Tirk Halk Miizigi dizilerini ifade
etmekte yeterli ve uygun bir terim olmadigini ve dizileri isimlendirmede makam

dizisi ifadesinin uygun olacagindan bahsetmistir.
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BOLUM 3
YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve drneklem, veri toplama araglart ve

gelistirilmesi, verilerin toplanmasi ve yorumlanmasi konularma yer verilmistir.
3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma belgesel tarama ve (yapilanmis) sozlii goriisme (miilakat) teknigi

ile yapilmstir.

Bu arastirmanin yiiriitiilmesinde genel tarama modeli kullanilmistir.
Arastirmada, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyatinda dizi adlandirmasi olarak
tanimlanan “Ayak” kavrami ile Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynagmi olusturan
Asiklik geleneginde kullanilan “Ayak” kavrami arasindaki iliskiyi belirlemeye
¢alisiimaktadir. Bu belirlemelerin Asiklarin goriislerine dayali olmasi nedeniyle

arastirma, betimsel niteliktedir.

Tarama modellerinde; mevcut durumlar ve sartlar aynen ortaya konmaya
calisilir. Durumlar genellikle dogal ¢evre icinde olusmaktadir. Bu tiir arastirmalarda
degiskenlerin deneysel ve fiziki olarak ayarlanmasi, olaylarin meydana gelme ya da
gelmemesini kontrol diye bir durum s6z konusu degildir. Gergekte tizerinde aragtirma
yapilan olaylar ve davranislar, bu calismalar yapilmasa bile ayni sekilde devam

edecektir (Kaptan, 1998: 59-60).
3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, Erzurum, Kars, Tokat, Sivas, Kirsehir, Kirikkale
asiklarindan olusmustur. Arastirma bir ¢alisma evreni iizerinde yiritilmis ve
arastirmacinin ¢alisma evreni olarak; asiklar, Asiklik geleneginin yaygin oldugu
illerden secilmistir. Aragtirmacinin Ankara’da bulunmasi, arastirmanin hizli, etkili bir
sekilde yiriitiilebilmesi, zaman, ulasim ve arastirma kolaylig1 saglanabilmesi i¢in

arastirmanin c¢alisma evreni olarak ozellikle Ankara ve Ankara’ya yakin iller
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secilmistir. Erzurum ve Kars illerinin secilmesine etkili faktor olarak Asiklik
Geleneginin bu iki ilimizde yaygin ve siireklilik arz etmesidir. Ayrica Geleneksel
Tiirk Halk Miiziginde yoresel farkliliklar g6z 6nitinde bulundurularak yapilan miilakat
sonucunda yanitlanan sorulara verilecek cevaplarda, asiklarin farkli illerde yetismis
olmalar1 arastirmayi daha objektif kilacagi diistiniilmistiir. Arastirma calisma
evreninin tamami {izerinde ylriitilmustiir belgesel tarama teknikleri uygulanmis,
asiklarin  gortgleri icin ise (yapilanmig) sozli gorisme (miilakat) tekniklerine
bagvurulmustur. Farkli illerden toplam 15 asikla yiiz yiize goriisme yapilmustir.
Miilakat sorular1 icerisinde asiklarin egitim diizeyini de goz ardi etmemek adina
asiklar hakkinda kisisel sorularda sorulmustur. Arastirma amaciyla yapilacak olan
goriismelere randevu alinarak gidilmistir. Gortisiilecek olan asiklarla daha once iligki
kurularak konu hakkinda 6n bilgi verilmis ve goriisme yapilacak olan tarihe kadar
konu hakkinda hazir olunmasi istenmistir. Belirlenen asiklarin bir grubu ile kisisel
mesguliyetlerinden dolay1 goriisme yapilamamis zaman kisithigi, ekonomik kosullar
yliziinden goriisme yapilacak illerde karsilasabildigimiz ve 6nceden tespit ettigimiz

asiklar ile gortisiilmustiir.
3.3. Veri Toplama Araci ve Gelistirilmesi

Veri toplama araci, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati Ayak konusunu
degerlendirmek amaciyla hazirlanmistir. Ayak konusunun kavramsal boyutunun
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynaginda asiklar tarafindan kullanilip kullanilmadigi
veya ayak kavramimi hangi manada nasil kullandiklar1 veri toplama araci ile
belirlenmeye c¢alisilmistir. Miilakat sorularinin hazirlanmasi siirecinde ilk olarak
oncelikle konuyla ilgili literatiir incelenmis ve elde edilen veriler yardimiyla Ayak

kavramina yonelik 6l¢me aracinda yer almasi gereken sorular tespit edilmistir.

Veri toplama aracinin giivenilirliginin saglanabilmesi i¢in asiklarin egitim
diizeyleri de goz Oniine alinmasi gerekliligi karsisinda teferruatli olarak sorular

danisman ile birlikte ayrintili olarak incelenmistir.



93

3.4. Verilerin Toplanmasi

Veri toplama siirecinde belgesel tarama teknikleri uygulanmis, asiklarin
gorisleri i¢in ise (yapilanmis) sozlii gorlisme (miilakat) tekniklerine basvurulmustur.
Veri toplama araci, arastirmaci tarafindan asiklara arastirmanin amaci agiklanarak
uygulanmistir. Miilakat tasari halinde iken toplam 20 Aasikla onceden baglanti
kurulmus fakat kisisel sebeplerden dolay1 asiklarin 15 i ile miilakat yapilmistir.
Miilakat sirasinda genelde toplu goriisme yapildigl i¢in verilerin giivenilir olmasi
adina kisisel olarak da ayrica kayit yapilmaksizin asiklardan goriisleri tekrar kontrol

edilmistir.
3.5. Verilerin Coéziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Olgme araglari ile toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde; Pentium III islemcili,
IBM uyumlu bir bilgisayardan yararlanilmistir. Olgme araglari ile toplanan verilerin
yorumlanmasini daha saglikli yapabilmek ic¢in ses kayit cihazi ve kamera

kullanilmistir.
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BOLUM 4
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde illere gore asiklar ile yapilan goériismeler sonucunda elde edilen
bulgular ve bulgulara dayali olarak yapilan yorumlar yer almaktadir. Iller alfabetik

siraya gore asagida verilmistir.

4.1. Erzurum ili Asiklar1 ile Yapilan Gériisme Sonucunda Elde Edilen
Bulgular

Erzurum ilinde Asik Sitki Emin, Asik Ayhan Kirbas (Yanikses), Asik Zakir
Tekgiil (Zakiri) ve Asik Metin Korkmaz olmak iizere toplam dort asik ile goriisme
yapilmistir.

Asik Ayhan Kirbas (Yanikses); Erzurum’ un Cat ilgesine bagh Yavi koyiinde
1966 yilinda dogdu. 1982 yilindan sonra asiklik hayata atilmistir. Asik Reyhani ve
Asik Toruni kendine drnek aldign asiklardir. Gegimini Asiklik gelenegi sayesinde
kazanmakta olan Asik Ayhan Kirbas (Yanikses) ilkokul mezunudur.

Asik Metin Korkmaz, Erzurum ili Pasinler ilgesine bagli Basoren kazasinda
1964 yilinda dogdu. On bes yasinda saz ¢almaya basladi ve 1985 yilinda asiklik
gelenegi ile tanisti. Asik Reyhani ve Asik Thsani kendine 6rnek aldigi asiklardir.

Gegimini Agiklik gelenegi sayesinde kazanmakta olan Asik Metin okur-yazardr.

Asik Sitki Emin; Erzurum’ un Pasinler ilgesine bagli Yayladag koyiinde 1950
yilinda diinyaya geldi. Asik Reyhani ve Asik Thsani kendine 6rnek aldigi asiklardir.
Yirmi yildir asiklik gelenegi ile ilgilenmesine karsin asil meslegi marangozluktur.

Evli ve alt1 ocuk babasi olan Asik Sitk1 Emin Ilkokul mezunudur.

Asik Zakir Tekgiil (Zakiri); 1960 yilinda Erzurum’ da dogdu. Kiigiik yasta
asikliga 6zenmis ve ilk siirlerini 1982 yilindan sonra yazmaya baslamistir. Ustasi
Asik Reyhani’ dir. Evli ve ii¢ cocuk babasi olan Asik Zakir Tekgiil (Zakiri) Ilkokul

mezunudur.
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Erzurum ilinde bulunan asiklar ile yapilan goriismeler sonucunda;

Ayak kavrami hakkindaki goriisleriniz nelerdir? sorusuna Asiklar, “Ayak”
kavramimi edebi olarak ele aldiklarin1 ve kafiye (uyak) anlaminda kullandiklarini,
ozellikle miizikal agidan ayak kavramini kullanip kullanmadiklar1 sorusuna ise hig¢

kullanmadiklarin1 ve ustalarindan da bu kavrami duymadiklarini ifade etmislerdir.

Asiklik geleneginde Ayak kavrami nedir? ve nasil kullanilir? sorusuna ise
Asiklar, Ayak kavrammm kafiye yani uyak anlaminda kullanildigi ve kafiyenin

yarim kafiye, tam kafiye, cinasli kafiye... gibi ¢esitlerinin oldugunu séylemislerdir.

Oyle bir tarif isterem derdime ilag etsin, 15
Isterem ki cahil beni basina bir tag etsin, 15
Kul verirse minnet eder birgiin basima kakar, 15
Yiice mevlam yine beni kendine muhtag etsin... 15

Asik Sitki Emin Siimmani Baba makami ile baglama esliginde yukaridaki
siiri okuyarak 15° 1i hece vezni ile yazilmis Divan tiirtinde bir siir oldugunu
sOylemistir. Ayak kavraminin ise asiklik geleneginde kafiyeye esdeger oldugunu ve
tirlere ayrildigim1 vurgulamak tizere yukaridaki siiri okuyarak ilag, tag, muhtag

kelimelerindeki kafiyenin Ayak oldugunu sdylemistir.

Melodik olarak ayak kavramini kullanmadiklar1 tespit edilen Erzurum ili
asiklarina, ezgi adlandirmada kullanmis olduklar1 kavram soruldugunda ise Makam

ya da Hava kavramlarii kullandiklari ifade edilmistir.

Makam ya da Hava olarak adlandirilan bu ezgilere o6rnek verilmesi
istendiginde ise Tekke Divan1i Makami, Yerli Divam1 Makami, Stimmani Baba
Divant Makami, Nigari Makami, Yildiz Eli Havasi, Miistezat Havasi, Derbeder
Havasi, Bey Usulii Havasi gibi makam ya da hava ¢esitlerinin var oldugunu ve bu

kavramlarin ustalarindan giiniimiize kadar geldiklerini agiklamiglardir.

Erzurum ydéresindeki Asiklarin, eserlerinin icrasinda enstriiman olarak
Baglama kullandiklar1 bilinmektedir. Eserlerini icra ederken asiklarin ayak kavramini

miizikal acidan ele almadiklar1 verdikleri 6rnek ezgilerde de goriilmiistiir. Soyle ki;
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Erzurum ili asiklar1 Baglamada kullanilan akort sistemlerinden; misket diizeni, abdal
diizeni, baglama (Kisa Sap) diizeni... gibi farkli akort sistemlerini genelde
kullanmadiklari, bu yoredeki asiklarin kara diizen akort sistemi olarak bilinen la-re-
sol akort diizeni igerisinde eserlerini icra ettikleri gorilmiistiir. Yapilan goriisme
esnasinda Asiklarin icra ettikleri 6rnek ezgilerin tamami Hiiseyni Makami, Ussak
Makami, Saba Makaminda olduklar1 tespit edilmistir. Sayet farkli ayaklar veya

makamlar kullanmis olsalar idi farkli akort sistemlerini de bilmeleri gerekirdi.

Yapilan goriismede hangi Makam-Hava da beste yaptiklari sorusuna Erzurum
ili asiklarmin genel olarak kullandiklar1 yirminin {izerinde makam-hava olmasina
karsin on makam-hava kullandiklarini sdyleyerek verilen 6rnekler dogrultusunda bu
kavramlarin dizi olarak degil de melodik olarak belirli kaliplar icerisinde eserlerini

bestelediklerini bildirmislerdir.

Belirtmis olduklar1 makam-hava isimlerinden yola cikilarak ornek ezgi
vermeleri istendiginde on farkli makam-hava olmasma karsin farkli dizi i¢eren
makamlarin kullanilmadigi ve makam kavraminin da Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

makam kavramu ile ortiismedigi tespit edilmistir.

Kerem, Garip, Kalenderi, Miistezat gibi kavramlar hakkindaki diisiinceleri
soruldugunda; Kerem ve Garip kavramlarinin makam-hava olduklari, hatta diiz
kerem, kesik kerem, dik kerem gibi kavramlarinda varligindan haberdar olduklari
fakat ornek ezgi soruldugunda ustalarindan bu kavramlar1 duyduklari ama melodik
kaliplar1 agisindan Ornekleyemedikleri goriilmiistiir. Mistezat, kalenderi gibi
kavramlarinin ise makam-hava kavramlar1 olarak kullanildig1 gibi asil olarak soz
unsuru agisindan divan edebiyati aruz vezninde belirli kaliplar ile yazilmis siirler

olduklarini agiklamiglardir.

Herhangi bir miizik egitiminiz var m1? Sayet yok ise miizik egitimi almak
istermiydiniz? sorusuna karsilik Erzurum ili Asiklari; bu soruya verdikleri yanitta
Asiklik gelenegi ile ilgilenen cogu asigin miizik egitimi almadiklarinin, bununla
birlikte Asiklik egitiminin usta-girak iliskisine dayali oldugunu ifade etmislerdir.

Ancak usta-¢irak iligkisi ile beraber miizik egitimi almalarimin kendilerine ¢ok yararl
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olacagini da soylemislerdir. Kendi besteleri ile beraber ustalarindan ve ¢evresindeki
asiklardan o6grenmis olduklar1 eserleri notalayamadiklari, dolayisiyla gelecek
nesillere s6z unsuru yaninda ezgilerinin de aktariminda biiyiik sorunlar yasadiklarini
bildirmislerdir. Yapilan goriismelerde Asiklarin miizik egitiminden bahsederken
ozellikle nota egitimini vurguladiklari, miiziksel okuma ve yazmayi ¢ok istediklerini,

eserlerinin yalnizca ses kaydi sayesinde arsivlenebildigini vurgulamislardir.

Erzurumlu asiklar ile yapilan goriismelerde, Asiklik gelenegi ile ilgili yapilan
alan arastirmalarinda halk bilimcilerinin kendileri ile daha yogun olarak
ilgilendiklerini, miizik bilimcileri ile yeterince ortak c¢alisma igerisinde
bulunamadiklarini ifade etmislerdir. Bu ortak c¢alismalarin artirilmasi ile birlikte
asiklarin, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yaninda miizikal agidan da belirli bilgi ve

birikime sahip olabilecekleri diistiniilmektedir.

Erzurum 1ili asiklart ¢ogunlukla s6z unsurunu 6n plana ¢ikarmislardir.
Baglama daha ¢ok yardimci unsur olarak kullanilir. Bundan dolay1 asik ezgilerinde
melodik zenginlik aramaktansa s6z unsurunda kafiye biitiinliigii ve siirin temasi daha

onemlidir.

Erzurum ili asiklan ile yapilan goriismelerde, gegmis donem asiklarindan
Asik Siimmani, Erzurumlu Emrah, Asik Senlik, Karacaoglan... gibi asiklar ile
giinimiizde yasayan Asik Yasar Reyhani, Asik Mevliit [hsani gibi 4siklari

kendilerine model aldiklarint s6ylemislerdir.

4.2. Kars ili Asiklar1 ile Yapilan Gériisme Sonucunda Elde Edilen
Bulgular

Kars ilinde Asik Bahattin Yildizoglu, Asik Mahmut Karatas, Asik Arif Ciftci
(Tellioglu) ve Asik Irfan Kurak (Eyiiboglu) olmak iizere toplam dort asik ile

goriisme yapilmigtir.

Asik Arif Ciftci (Tellioglu), Kars ili Arpacay ilgesi Telek koyiinde 1960
yilinda dogdu. Baglama ile Asik Bahattin Yildizoglu sayesinde tamimis ve Asik
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Murat Cobanoglu ile tanistiktan sonra Asiklik gelenegine baslayan Asik Arif Ciftci
(Tellioglu) Ilkokul mezunudur.

Asik Bahattin Yildizoglu, Kars ilinin Arpacay ilcesinin Telek koyiinde 1953
yilinda dogdu. Cocuk yasta gurbete ¢ikmis ve gurbet konusunu isledigi ilk siirlerini
yazmaya baslamistir. Asiklik gelenegine de bu yillarda baslamis olan Asik Bahattin

Yildizoglu ilkokul mezunudur.

Asik irfan Kurak (Eyiiboglu), Kars ili Arpacay ilgesinde 1977 yilinda
dogmustur. 1993 yilinda Asik Murat Cobanoglu ile tamstiktan sonra Asiklik
gelenegine baslamistir. Gegimini Asiklik gelenegi ile saglayan Asik irfan Kurak
(Eytiboglu) ilkokul mezunudur.

Asik Mahmut Karatas, Kars ilinin Arpagay ilgesinde 1961 yilinda dogdu.
1978 yilinda ortaokulda baglama ile tanismus ve Asik Sabri Simsekoglu ile 1979
yilinda tamsarak Asiklik gelenegine dahil olmustur.

Kars ilinde bulunan asiklar ile yapilan goriismeler sonucunda;

Ayak kavrami hakkindaki goriisleriniz nelerdir? sorusuna Asiklar, “Ayak”
kavramimi edebi olarak ele aldiklarin1 ve kafiye (uyak) anlaminda kullandiklarini,
ozellikle miizikal agidan ayak kavramini kullanip kullanmadiklar1 sorusuna ise hi¢

kullanmadiklarin1 ve ustalarindan da bu kavrami duymadiklarini ifade etmislerdir.

Asiklik geleneginde Ayak kavrami nedir? ve nasil kullanilir? sorusuna ise
Asiklar, Ayak kavrammnm kafiye yani uyak anlaminda kullanildigi ve kafiyenin

yarim kafiye, tam kafiye, cinasli kafiye... gibi ¢esitlerinin oldugunu séylemislerdir.

Cobanoglu giin gelir ki bir giin olursun nagar, 15
Azrail diigse pesine kul olan nere kagar, 15
Hani anan hani atan hepsi mezarda yatar, 15
Arasan da bulamazsin diinya da ¢irayinan. 15

Asik Arif Ciftci (Tellioglu), baglama esliginde Yerli Divan1 makaminda Asik
Murat Cobanoglu’ na ait 15°li hece vezni ile yazilmis yukaridaki siiri seslendirerek

Divan tiirinde bir 6rnek sunmustur. Ayak kavraminin ise asiklik geleneginde
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kafiyeye esdeger oldugunu vurgulamak tizere yukaridaki siiri okuyarak nagar, kacar,

yatar kelimelerindeki kafiyenin Ayak oldugunu séylemistir.

Melodik olarak ayak kavramimi kullanmadiklar1 tespit edilen Kars ili
asiklarma, ezgi adlandirmada kullanmis olduklar1 kavram soruldugunda ise Makam

ya da Hava kavramlarini kullandiklar ifade edilmistir.

Makam ya da Hava olarak adlandirilan bu ezgilere o6rnek verilmesi
istendiginde ise Osmanli makami, Yerli Divant makami, Mereke Divant makami,
Gazali Divani makami, Tecnis Havasi, Mansir1 Makami, Bayati (Agit) Makami,
Zindanci Makami, Emrah Makami, Kesisoglu Makami, Hoslama Makami, Karagi
Makami, Bala Memmet Makami, Lalam Makami, Susemberi Makami gibi makam ya
da hava cesitlerinin var oldugunu ve bu kavramlarin ustalarindan giintimiize kadar

geldiklerini agiklamislardir.

Kars yoresindeki Asiklarin, eserlerinin icrasinda enstriiman olarak Baglama
kullandiklar1 bilinmektedir. Eserlerini icra ederken asiklarin ayak kavramini miizikal
acidan ele almadiklar verdikleri 6rnek ezgilerde de goriilmiistiir. Soyle ki; Kars ili
asiklar1 Baglamada kullanilan akort sistemlerinden; misket diizeni, abdal diizeni,
baglama (Kisa Sap) diizeni... gibi farkli akort sistemlerini genelde kullanmadiklari,
bu yoredeki asiklarin kara diizen akort sistemi olarak bilinen la-re-sol akort diizeni
icerisinde eserlerini icra ettikleri gorilmiistiir. Yapilan goriisme esnasinda Kars ili
Asiklarinm icra ettikleri 6rnek ezgilerde Azerbaycan miiziginin etkisi goriilmiis ve
Segah, Rast, Cargah, Saba, Ussak, Hiiseyni makamlar dizisinde ezgiler kullandiklari
tespit edilmistir. Sayet farkli ayaklar veya makamlar kullanmig olsalar idi farkli akort

sistemlerini de bilmeleri gerekirdi.

Yapilan goriismede hangi Makam-Hava da beste yaptiklar1 sorusuna Kars ili
asiklarinin genel olarak bilinen yiiz yirminin {izerinde makam-hava oldugunu
sOylemislerdir. Verilen 6rnekler dogrultusunda bu kavramlarin dizi olarak degil de

melodik olarak belirli kaliplar i¢erisinde eserlerini besteledikleri tespit edilmistir.
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Belirtmis olduklar1 makam-hava isimlerinden yola cikilarak ornek ezgi
vermeleri istendiginde onbes-yirmi farkli makam-hava 6rneklemelerine karsin farkli
dizi i¢ceren makamlarin kullanilmadigi ve makam kavraminin da Geleneksel Tiirk

Sanat Miizigi makam kavramu ile ortlismedigi tespit edilmistir.

Kerem, Garip, Kalenderi (Derbeder), Miistezat gibi kavramlar hakkindaki
diisiinceleri soruldugunda; Kerem ve Garip kavramlarinin makam-hava olduklari,
hatta diiz kerem, kesik kerem, dik kerem gibi kavramlarinda varligindan haberdar
olduklar fakat ornek ezgi soruldugunda ustalarindan bu kavramlar1 duyduklari ama
melodik kaliplar1 agisindan 6rnekleyemedikleri gortilmistiir. Derbeder’ e drnek eser
olarak Sira sira gelir mektep usagi (Zohrem) adli uzun hava asiklar tarafindan

gosterilmistir.

Herhangi bir miizik egitiminiz var m1? Sayet yok ise miizik egitimi almak
istermiydiniz? sorusuna karsilik Kars ili Asiklari, bu soruya verdikleri yamtta Asiklik
gelenegi ile ilgilenen ¢ogu asigin miizik egitimi almadiklarinin, bununla birlikte
Asiklik egitiminin usta-cirak iliskisine dayali oldugunu ifade etmislerdir. Ancak usta-
cirak iligkisi ile beraber miizik egitimi almalarinin kendilerine ¢ok yararl olacagini
da soylemislerdir. Kendi besteleri ile beraber ustalarindan ve ¢evresindeki asiklardan
ogrenmis olduklar1 eserleri notalayamadiklari, dolayisiyla gelecek nesillere s6z
unsuru yaninda ezgilerinin de aktariminda biiyiilk sorunlar yasadiklarini
bildirmislerdir. Yapilan goriismelerde Asiklarin miizik egitiminden bahsederken
ozellikle nota egitimini vurguladiklari, miiziksel okuma ve yazmay1 ¢ok istediklerini,

eserlerinin yalnizca ses kaydi sayesinde arsivlenebildigini vurgulamislardir.

Kars ili asiklari ile yapilan goriismelerde, Asiklik gelenegi ile ilgili yapilan
alan aragtirmalarinda halk bilimcilerinin kendileri ile daha yogun olarak
ilgilendiklerini, miizik bilimcileri ile yeterince ortak c¢alisma igerisinde
bulunamadiklarini ifade etmislerdir. Bu ortak c¢alismalarin artirilmasi ile birlikte
asiklarin, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yaninda miizikal agidan da belirli bilgi ve

birikime sahip olabilecekleri diistiniilmektedir.
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Kars ili asiklar1 ¢ogunlukla s6z unsurunu 6n plana ¢ikarmislardir. Baglama
daha ¢ok yardimecr unsur olarak kullanilir. Bundan dolayr asik ezgilerinde melodik
zenginlik aramaktansa s6z unsurunda kafiye biitinliigli ve siirin temasi1 daha

onemlidir.

Kars ili asiklart ile yapilan goriismelerde, ge¢mis dénem asiklarindan Asik
Senlik, Asik Siimmani, Asik Irfan, Asik Murat Cobanoglu... gibi asiklar ile
giinimiizde yasayan Asik Seref Tasliova, Asik Yasar Reyhani gibi 4siklari

kendilerine model aldiklarini s6ylemislerdir.

4.3. Kirikkale ili Asiklar1 ile Yapilan Gériisme Sonucunda Elde Edilen
Bulgular

Kirikkale ilinde Asik Mustafa Sayilir, Bahri {lhan olmak iizere toplam iki asik

ile goriisme yapilmustir.

Asik Mustafa Sayilir, Kirikkale ili Sulakyurt ilgesine bagli Sarikizli kéyiinde
1950 yilinda dogmustur. 1963 yilinda kendi evlerine konuk olan Asik Veysel,
Muharrem Ertas, Haci Tasan, Asik Mahsuni Serif gibi halk ozanlarin1 dinleyerek
etkilendi. Babas1 Riza Efendi Cem torenlerinde zakirlik yapardi. 1966 yilinda
Ankara’ ya calismak icin geldiginde Feyzullah Cinar ve Neset Ertas ile tanisarak
Asiklik gelenegine basladi. Evli ve ii¢ cocuk babasi olan Asik Mustafa Sayilir

[lkokul mezunudur.

Bahri ilhan, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynagmi olusturan Asiklardan
olmayip, T.R.T. Repertuarina Sunay1 da deli goniil sunay1, Bir yigit gurbete gitse gor
basina neler gelir gibi tiirkiileri kazandiran kaynak kisilerdendir. Enstriiman olarak
baglama ¢alip 6grenci yetistiren Bahri Ilhan Geleneksel Tiirk Halk-Sanat Miizigi
hakkinda arastirma yapmis ve egitim almistir. Uzun bir siire dini egitim almak i¢in

miizige ara vermistir.
Kirikkale ilinde bulunan asiklar ile yapilan goriismeler sonucunda;

Ayak kavramu hakkindaki goriisleriniz nelerdir? sorusuna Asik Mustafa
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Sayilir, “Ayak” kavramini edebi olarak ele aldigmi ve kafiye (uyak) anlaminda
kullandigini, o6zellikle miizikal agidan ayak kavrammi kullanip kullanmadigi
sorusuna ise hi¢ kullanmadigin1 ve ustalarindan da bu kavrami duymadigini ifade
etmistir. Bahri Ilhan ise Ayak kavramimin miizikal acidan diziye karsilik geldigini ve

genelde asiklarin bu kavrami kafiye olarak kullandiklarini ifade etmistir.

Asiklik geleneginde Ayak kavrami nedir? ve nasil kullanilir? sorusuna ise her
iki asik, Ayak kavraminin kafiye yani uyak anlaminda kullanildig1 ve kafiyenin

yarim kafiye, tam kafiye, cinasli kafiye... gibi ¢esitlerinin oldugunu séylemislerdir.

Sunay1 da deli goniil sunayz,

Ben yoluna terk eyledim silayi,

Armagan gonderdim telli durnayt,

Oter gider bir gozleri siirmeli.

Yukarida da goriildiigii tizere ayak kavraminin kafiyeye esdeger oldugunu ve

tiirlere ayrildigini vurgulamak tizere 6rnek siirler sunmuslardir.

Melodik olarak ayak kavramini kullanmadiklari tespit edilen Kirikkale ili
asiklarina, ezgi adlandirmada kullanmis olduklar1 kavram soruldugunda ise Makam

kavramini kullandiklari ifade edilmistir.

Makam olarak adlandirilan bu ezgilere 6rnek verilmesi istendiginde ise

Hicaz, Kiirdi, Hiiseyni, Ussak gibi makam cesitlerinin var oldugunu aciklamislardir.

Kirikkale yoresindeki Asiklarm, eserlerinin icrasinda enstriiman olarak
Baglama kullandiklar1 bilinmektedir. Eserlerini icra ederken asiklarin ayak kavramini
miizikal acidan ele almadiklar1 verdikleri 6rnek ezgilerde de goriilmiistiir. Soyle ki;
Kirikkale ili asiklart Baglamada kullanilan akort sistemlerinden; abdal diizeni, kara
diizen ve baglama (Kisa Sap) diizeni igerisinde eserlerini icra ettikleri goriilmiistiir.
Yapilan goriisme esnasinda Agiklarin icra ettikleri drnek ezgilerin tamami kiirdi,
muhayyer, muhayyer kiirdi, hicaz, hiiseyni, ussak makami ve ailesine denk gelen

makamlar olduklar1 tespit edilmistir.
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Yapilan goriismede hangi Makamda beste yaptiklart sorusuna Kirikkale ili
asiklarindan Asik Mustafa Sayilir herhangi bir makam ismi séylemeyerek bununla
beraber kendinin ifade etmis oldugu bilinen makamlarda eserlerini besteledigini
sOylemistir. Fakat melodi olarak genel kaliplar kullanildigindan dolay1 ezgi iiretmede
sikintt oldugu dolayisiyla bestelenen eserlerin genelde birbirlerine benzedigini de
aciklamustir. Kirikkale ili Asiklarindan Bahri Ilhan ise makam konusunda cesitli
kaynaklar1 okuyarak bilgi sahibi oldugunu, bestelemis oldugu eserlerin kiirdi,

muhayyer kiirdi, karcigar, hicaz ve ussak makamlarindan olustugunu soylemistir.

Belirtmis olduklart makam isimlerinden yola ¢ikilarak 6rnek ezgi vermeleri
istendiginde, Kirikkale ili asiklarinin Erzurum ve Kars illeri asiklarma gére daha
farkli makamlar1 kullandiklar1 goriilmiistiir. i¢ Anadolu bolgesi igerisinde bulunan
komsu illerin (Konya, Ankara, Kastamonu...) miiziklerinden etkilendikleri ve
ozellikle Konya’ da yapilan asik senliklerinde farkli illerden gelen asiklarin
miiziklerini  tanimalar1  farkli  makamlar1  kullanmalarina  sebep  oldugu
diistintilmektedir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi makamsal boyutunun dogudan

batiya gidildik¢e daha da belirginlestigi goriilmektedir.

Kerem, Garip, Kalenderi, Miistezat gibi kavramlar hakkindaki diisiinceleri
soruldugunda; Kirikkale ili 4siklarindan Asik Mustafa Sayilir; Kerem ve Garip
isimlerini bildigini fakat ne oldugu hususunda herhangi bir yorum yapmamistir. Asik
Bahri Ilhan ise Kerem, Garip, Miistezat, Kalenderi gibi kavramlarm Tiirk Halk
miiziginde dizi adlandirmast oldugunu belirtmis, fakat bu adlandirmada say1 olarak
alti-yedi yi ge¢cmeyen ayak dizilerinin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi zenginligini
ifade etmede yetersizliginden bahsetmistir. Bundan dolay1 kendinin Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi makamlar1 hakkinda arastirma yaptigini ve dizi adlandirmada makam
kavramimin ayak kavramina gore Tirk Halk Miizigi zenginligini ifade etmede daha
faydali oldugunu da belirtmistir. Fakat Makam kavraminin da zamanla Geleneksel
Turk Halk Miizigi dizi adlandirmasini tam olarak karsilamadigini hatta makam
kavrammin Geleneksel Tirk Halk Miizigindeki barak, hoyrat, bozlak gibi yoresel

kaliplar1 ifade etmekte yetersiz kaldigini ve bu yiizden arastirmacilarin kavram tespiti
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yapmalart hususunda gerekli c¢aligmalarin bir an Once yapilmasi gerektigini

sOylemistir.

Herhangi bir miizik egitiminiz var m1? Sayet yok ise miizik egitimi almak
istermiydiniz? sorusuna karsilik Kirikkale ili Asiklari; bu soruya verdikleri yanitta
Asiklik gelenegi ile ilgilenen ¢ogu asigmn miizik egitimi almadiklarinm, bununla
birlikte Asiklik egitiminin usta-girak iliskisine dayali oldugunu ifade etmislerdir.
Ancak usta-cirak iliskisi ile beraber miizik egitimi almalarinin kendilerine ¢ok yararh
olacagimi da soylemislerdir. Asik Bahri ilhan eserlerini notaya alma hususunda
onceleri sikint1 yasadigini ve bu sikintilardan dolay1 kisisel gayretleri neticesinde
arastirmalart ve almis oldugu miizik dersleri sayesinde kendini bu konuda asiklara
nazaran daha sansli gordiginii ve Tirkiye’deki biitiin asiklarin miizik egitimi

almalar1 gereklidir diyerek bu konuya dikkat ¢ekmistir.

Kirikkale ili asiklari ile yapilan goriismelerde, Asiklik gelenegi ile ilgili
yapilan alan arastirmalarinda halk bilimcilerinin kendileri ile daha yogun olarak
ilgilendiklerini, miizik bilimcileri ile yeterince ortak ¢alisma igerisinde
bulunamadiklarin1 ifade etmislerdir. Bu ortak calismalarin artirilmasi ile birlikte
asiklarm, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yaninda miizikal a¢idan da belirli bilgi ve

birikime sahip olabilecekleri diistintilmektedir.

Kirikkale ili asiklik geleneginde s6z unsurunun yani sira saz unsuru da 6nem
arz etmektedir. Ozellikle icrada ustalik gerektiren Bozlak yoresinin etkisi ile beraber
enstriiman olarak kullanilan baglamanin da ustaca calinmasi gerekmektedir.
Mubhayyer kiirdi, Acem kiirdi, Hicaz gibi farkli makamlar1 kullanmalar1 da irticalen
yapilan baglamada a¢is olarak adlandirilan Bozlak taksimlerinde sozle beraber saz

unsurunun da 6nem tasidig1 goriilmektedir.

Kirikkale ili asiklari ile yapilan gériismelerde, Asik Veysel, Muharrem Ertas,
Hac1 Tasan, Ceki¢ Ali, Asik Mahsuni Serif gibi asiklar ile giiniimiizde yasayan Neset

Ertas gibi asiklar1 kendilerine model aldiklarini séylemislerdir.



105

4.4. Kirsehir ili Asiklar1 ile Yapilan Goriisme Sonucunda Elde Edilen
Bulgular

Kirsehir ili asiklar1 ile Kirikkale ili asiklar1 arasinda genelde farkliliklar
bulunmamaktadir. Bunun nedeni ise Kirsehir’ in il olmadan 6nce Kirikkale’ ye baglh
olmas1 ve bu yoredeki asiklik geleneginin Kirikkale ili asiklik gelenegine birebir
uymasindan kaynaklanmaktadir. Bundan dolay1r iretilen ezgi ve melodiler
bakimindan bu iki yo6reyi birbirinden farkli diisinmemek gerekmektedir. Arastirma
blinyesinde yapilan goriismeler il bazinda ele alindig i¢in ayr1 basliklar halinde

incelenmesi uygun goriilmiistir.

Kirsehir ilinde Asik Hiiseyin Tekin ve Asik Yanik Ahmet olmak iizere toplam

iki asik ile gortigme yapilmigtir.

Asik Hiiseyin Tekin, 1974 yilinda Kirsehir iline bagli Pihtilar koyiinde dogdu.
On yaslarinda baglama ile tamsan Asik Hiiseyin Tekin, Muharrem Ertas, Hac1 Tasan,
Ceki¢ Ali gibi asiklardan da etkilenmis, giiniimiiz Asiklarindan olan Neset Ertas’ 1
dinlemis ve feyz almistir. Evli ve iki ¢ocuk babasi olan Asik Hiiseyin Tekin lkokul

mezunudur.

Asik Yanik Ahmet, asil adi Ahmet Sahinoglu olan ozanmmiz 1959 yilinda
Kirsehir iline bagli Dalake1 kdyiinde dogdu. Yirmi yasinda ozanliga adim atan Agik
Yanik Ahmet, Muharrem Ertas, Neset Ertas, Semsi Yastiman gibi kisilerden

etkilenmistir. Evli ve iki cocuk babasi olan Asik Yanik Ahmet ilkokul mezunudur.
Kirsehir ilinde bulunan asiklar ile yapilan goriismeler sonucunda;

Ayak kavrami hakkindaki goriisleriniz nelerdir? sorusuna Asik Yanik Ahmet
ve Asik Hiiseyin Tekin, “Ayak” kavramini edebi olarak ele aldigini ve kafiye (uyak)
anlaminda kullandigini, o6zellikle miizikal ag¢idan ayak kavramimi kullanip

kullanmadig1 sorusuna ise hi¢ kullanmadiklarindan bahsetmislerdir.
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Asiklik geleneginde Ayak kavrami nedir? ve nasil kullanilir? sorusuna ise her
iki asik, Ayak kavramimnin kafiye yani uyak anlaminda kullanildigi ve kafiyenin

yarim kafiye, tam kafiye, cinash kafiye... gibi ¢esitlerinin oldugunu sdylemislerdir.

Sevmek i¢in korkum yoktur 6liimden,

Bu siirimi ona yazdim goniilden,

Okuyup da anlar diye halimden,

Kirsehir ilinde bir giizel gordiim.

Yukarida da goriildigi tizere ayak kavraminin kafiyeye esdeger oldugunu ve

tiirlere ayrildigini vurgulamak tizere 6rnek siirler sunmuslardir.

Melodik olarak ayak kavramini kullanmadiklar1 tespit edilen Kirsehir ili
asiklarina, ezgi adlandirmada kullanmis olduklar1 kavram soruldugunda ise Makam

kavramini kullandiklar1 ifade edilmistir.

Makam olarak adlandirilan bu ezgilere 6rnek verilmesi istendiginde ise
Kerem, Garip, Hiiseyni, Kiirdi gibi makam ¢esitlerinin var oldugunu agiklamislar

fakat dizi olarak gostermekte sorunlarinin oldugunu séylemislerdir.

Kirsehir yoresindeki Asiklarin, eserlerinin icrasinda enstriiman olarak
Baglama kullandiklar1 bilinmektedir. Eserlerini icra ederken asiklarin ayak kavramin
miizikal acidan ele almadiklar1 verdikleri 6rnek ezgilerde de goriilmiistiir. Soyle ki;
Kirsehir ili asiklar1 Baglamada kullanilan akort sistemlerinden; abdal diizeni, kara
diizen ve baglama (Kisa Sap) diizeni igerisinde eserlerini icra ettikleri goriilmiistiir.
Yapilan goriisme esnasinda Asiklarm icra ettikleri 6rnek ezgilerin tamamu kiirdi,
muhayyer, muhayyer kiirdi, hicaz, hiiseyni, ussak makami ve ailesine denk gelen

makamlar olduklar1 tespit edilmistir.

Yapilan gorismede hangi Makamda beste yaptiklari sorusuna Kirsehir ili
asiklarmdan Asik Yanik Ahmet herhangi bir makam ismi sdylemeyerek bununla
beraber kendinin ifade etmis oldugu bilinen makamlarda eserlerini besteledigini
sOylemistir. Bunun yaninda Kerem, Garip gibi ayak kavramlarimin varligindan

haberdar oldugunu fakat bu kavramlarin dizi olarak degil de genel asiklar tarafindan
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kullanildigindan bahsetmistir. Asik Hiiseyin Tekin ise icra etmis oldugu eserlerde

makam kavramini kullanarak makam ismi olarak agiklayici bilgi vermemistir.

Belirtmis olduklar1 makam isimlerinden yola c¢ikilarak 6rnek ezgi vermeleri
istendiginde, Kirikkale ili asiklarinin Erzurum ve Kars illeri asiklarina gore daha
farkli makamlar1 kullandiklar1 goriilmiistiir. i¢ Anadolu bélgesi igerisinde bulunan
komsu illerin (Konya, Ankara, Kastamonu...) miiziklerinden etkilendikleri ve
ozellikle Konya’ da yapilan asik senliklerinde farkli illerden gelen asiklarin
miiziklerini  tanimalar1  farkli  makamlar1  kullanmalarmma sebep oldugu
distintilmektedir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi makamsal boyutunun dogudan

batiya gidildikce daha da belirginlestigi goriilmektedir.

Kerem, Garip, Kalenderi, Miistezat gibi kavramlar hakkindaki diistinceleri
soruldugunda; Kirsehir ili asiklarindan Asik Yanik Ahmet ve Asik Hiiseyin Tekin;
Kerem ve Garip isimlerini bildigini fakat ne oldugu hususunda herhangi bir yorum

yapmamiglardir.

Herhangi bir miizik egitiminiz var m1? Sayet yok ise miizik egitimi almak
istermiydiniz? sorusuna karsihk Kirsehir ili Asiklari; bu soruya verdikleri yanitta
Asiklik gelenegi ile ilgilenen ¢ogu asigin miizik egitimi almadiklarinm, bununla
birlikte Asikhik egitiminin usta-cirak iliskisine dayali oldugunu ifade etmislerdir.
Ancak usta-cirak iliskisi ile beraber miizik egitimi almalarinin kendilerine ¢ok yararh

olacagini da sdylemislerdir.

Kirsehir ili asiklari ile yapilan goriismelerde Asiklar, Asiklik gelenegi ile
ilgili yapilan alan arastirmalarinin yetersiz oldugundan ve konu hakkinda daha genis
arastirmalarm  yapilmasindan bahsetmislerdir. Ozellikle Asikhik geleneginden

eserlerin arsivlenebilmesi hususunda destek beklediklerini agiklamiglardir.

Kirsehir ili asiklik geleneginde s6z unsurunun yani sira saz unsuru da énem
arz etmektedir. Ozellikle icrada ustalik gerektiren Bozlak yoresinin etkisi ile beraber
enstriiman olarak kullanilan baglamanin da ustaca calinmasi gerekmektedir.

Mubhayyer kiirdi, Acem kiirdi, Hicaz gibi farkli makamlar1 kullanmalar1 da irticalen



108

yapilan baglamada acis olarak adlandirilan Bozlak taksimlerinde sozle beraber saz

unsurunun da 6nem tasidig1 goriilmektedir.

Kirsehir ili asiklar ile yapilan goriismelerde, Muharrem Ertas, Haci Tasan,
Ceki¢ Ali, Asik Mahsuni Serif gibi asiklar ile giiniimiizde yasayan Neset Ertas gibi

asiklar1 kendilerine model aldiklarini sdylemislerdir.

4.5. Sivas ili Asiklar1 ile Yapilan Gériisme Sonucunda Elde Edilen
Bulgular

Sivas ilinde Asik Sinemi ve Asik Garip Hidir olmak iizere toplam iki asik ile

goriisme yapilmigtir.

Asik Ali Cavit Coskun (Sinemi), Sivas ili Divrigi ilgesine bagl Karakuzulu
koyti Hidirlik mezrasinda 1961 yilinda dogdu. Geng yasta siir yazmaya ve saz
calmaya baslamistir. Ozellikle hemserisi olan Asik Feyzullah Cinar etkisinde cok
kalan Asik Sinemi Ankara’ ya yerlestikten sonra Asiklik gelenegini daha ayrintili

olarak siirdiirmiistiir. Evli ve iki cocuk babasi olan Asik Sinemi ortaokul mezunudur.

Asik Hidir Culha (Garip Hidir), Sivas ili Divrigi ilgesi Giines koyiinde 1960
yilinda dogdu. 1974 yilinda bir tren kazasi sonucunda sag bacaginin dizinden
asagisint kaybetmistir. Kazadan sonra dertlerini dile getirmek i¢in saz ve soze

egilmeye baslayan Asik Garip hidir evli ve ii¢ cocuk babasi olup ilkokul mezunudur.
Sivas ilinde bulunan asiklar ile yapilan gériismeler sonucunda;

Ayak kavrami hakkindaki goriisleriniz nelerdir? sorusuna Asiklar, “Ayak”
kavramini edebi olarak ele aldiklarin1 ve kafiye (uyak) anlaminda kullandiklarini,
ozellikle miizikal agidan ayak kavramini kullanip kullanmadiklar1 sorusuna ise hig

kullanmadiklarini ifade etmislerdir.

Asiklik geleneginde Ayak kavrami nedir? ve nasil kullanilir? sorusuna ise
Asiklar, Ayak kavrammin kafiye yani uyak anlaminda kullamildigi ve kafiyenin

yarim kafiye, tam kafiye, cinasli kafiye... gibi ¢esitlerinin oldugunu séylemislerdir.
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Sinemi cahilin diinyas1 dardir,

Ne kadar s6ylesem kalp goziin kordiir,

Sen bir papagansin soyleten vardir,

Tiiylin tozagimi yoldukea boyle.

Yukarida da goriildigii tizere ayak kavraminin kafiyeye esdeger oldugunu ve

tiirlere ayrildigini vurgulamak tizere 6rnek siirler sunmuslardir.

Melodik olarak ayak kavrammi kullanmadiklar1 tespit edilen Sivas ili
asiklarina, ezgi adlandirmada kullanmis olduklar1 kavram soruldugunda ise Makam

kavramlarini kullandiklar1 ifade edilmistir.

Makam olarak adlandirilan bu ezgilere 6rnek verilmesi istendiginde ise
Kerem, Garip, Hiiseyni, Hicaz gibi makam c¢esitlerinin var oldugunu ve bu

kavramlarin ustalarindan giintimiize kadar geldiklerini agiklamislardir.

Sivas yoresindeki Agiklarin, eserlerinin icrasinda enstriiman olarak Baglama
kullandiklar1 bilinmektedir. Eserlerini icra ederken asiklarin ayak kavramini miizikal
acidan ele almadiklar verdikleri 6rnek ezgilerde de goriilmiistiir. Soyle ki; Sivas ili
asiklar1 Baglamada kullanilan akort sistemlerinden; kara diizen ve baglama (Kisa
Sap) diizeni igerisinde eserlerini icra ettikleri goriilmistiir. Yapilan goriisme
esnasinda Agiklarm icra ettikleri 6rnek ezgilerin tamanu muhayyer, hiiseyni, ussak

makamina denk gelen makamlar olduklar tespit edilmistir.

Yapilan goriismede hangi Makam da beste yaptiklari sorusuna Sivas ili
asiklarinin genel olarak kullandiklart makam sayisinin isimlendirmede birka¢ makam
adindan bahsetmisleridir. Ussak, Hiiseyni ve Hicaz makamlarmin varligindan
haberdar olduklar1 fakat tiretmis olduklari1 ezgi ve melodilerde makam adlandirmasi
yapamadiklari tespit edilmistir. Makami dizi olarak degil de melodik olarak belirli
kaliplarin olusturdugunu ve genelde de bu kaliplarin birbirlerine benzediklerinden
dolay1 nerdeyse tretilen ezgilerde kullanilan melodilerin ayn1 olduklarini, melodi

iretmede bir takim sorunlar yasadiklarini séylemisleridir.

Kerem, Garip, Kalenderi, Miistezat gibi kavramlar hakkindaki diistinceleri

soruldugunda; Kerem ve Garip kavramlarinin makam olduklar1 fakat ornek ezgi
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soruldugunda ustalarindan bu kavramlar1 duyduklar1 ama melodik kaliplart agisindan

ornekleyemedikleri goriilmiistiir.

Herhangi bir miizik egitiminiz var mi1? Sayet yok ise miizik egitimi almak
istermiydiniz? sorusuna karsilik Sivas ili Asiklar;; bu soruya verdikleri yanitta
Asiklik gelenegi ile ilgilenen ¢ogu asigmn miizik egitimi almadiklarinm, bununla
birlikte Asiklik egitiminin usta-girak iliskisine dayali oldugunu ifade etmislerdir.
Ancak usta-cirak iliskisi ile beraber miizik egitimi almalarinin kendilerine ¢ok yararh
olacagini da séylemislerdir. Asiklik gelenegini kisisel gayretleri ile devam ettirdikleri
ve asiklarin bir¢ok problemlerinin bulundugunu, bu problemler ¢er¢evesinde egitim
konusunda yeterli zaman ve ekonomik sikintilarindan bahseden Sivas ili asiklari,
asiklik geleneginin gitgide azaldigin1 ve Aasiklara bu gelenegin devamlilig
dogrultusunda ekonomik destek verilmemesi sonucunda asiklik geleneginin yok

olabileceginden sz etmislerdir.

Sivasli asiklar ile yapilan goriismelerde, Asiklik gelenegi ile ilgili yapilan
alan aragtirmalarinda halk bilimcilerinin kendileri ile daha yogun olarak
ilgilendiklerini, miizik bilimcileri ile yeterince ortak c¢alisma igerisinde
bulunamadiklarini ifade etmislerdir. Bu ortak c¢alismalarin artirilmast ile birlikte
asiklarin, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yaninda miizikal agidan da belirli bilgi ve

birikime sahip olabilecekleri diistiniilmektedir.

Sivas ili asiklik geleneginde s6z unsurunun yani sira saz unsuru da énem arz
etmektedir. Ozellikle enstriiman olarak kullanilan baglamanin, Kisa sap (Baglama)
diizeni olarak kullaniliyor olmasi ustaca ¢alinmasini da gerektirmektedir. Kisa Sap
(Baglama) diizeni ile genelde deyislerde kullanilan Ussak, Hiiseyni gibi farkh

makamlar1 kullanmaktadirlar.

Yapilan goriismede Sivas ili asiklari, Sivas ilinin Divrigi ilgesi dogumlu
olduklar i¢in tirettikleri ezgilerde Malatya, Erzincan gibi komsu illerden ve 6zellikle
Divrigi-Camgih1 havalari, Malatya-Arguvan havalar1 gibi melodilerin etkilerini

eserlerinde gérmek miimkiin oldugunu soylemislerdir.
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Sivas ili asiklari ile yapilan goriismelerde, Asik Mahsuni Serif, Muharrem
Ertas, Ali Ekber Cicek, Hac1 Tasan gibi asiklar ile giinimiizde yasayan Neset Ertas

gibi asiklar1 kendilerine model aldiklarini s6ylemislerdir.

4.6. Tokat ili Asiklar1 ile Yapilan Gériisme Sonucunda Elde Edilen
Bulgular

Tokat ilinde Asik Murat Akkaya olmak iizere toplam bir asik ile goriisme
yapilmistir.

Asik Murat Akkaya, Tokat ili Resadiye ilcesine bagli Besdere koyiinde 1961
yilinda dogdu. On ii¢ yaslarinda Cem t6renlerinde saz ¢almaya baslamistir. On yedi
yasinda Istanbul’da Semsi Yastiman’ dan enstriiman dersleri alan Asik Murat
Akkaya, ozellikle hemserileri ve akrabalar1 olan Thsan Ermis, ilyas Akkaya ve Elvan
Akyiirek gibi kisilerin etkisinde kalmustir. Asik Murat Akkaya ilkokul mezunudur.

Tokat ilinde bulunan asik ile yapilan goriismeler sonucunda;

Ayak kavrami hakkindaki goriisleriniz nelerdir? sorusuna Asik Murat
Akkaya, “Ayak” kavramini edebi olarak ele aldigin1 ve kafiye (uyak) anlaminda
kullandigimmi soylemistir. Yorelerinde kafiyeden farkli olarak “Ayak” kavrami
kullanimindan da bahsetmistir. Dua ile baslayan Cem torenlerinde Asigin sazi ile
sOylemis oldugu giiftenin Dede tarafindan agiklanmasina “Ayak” denildigini ifade
etmistir. Ozellikle miizikal agidan ayak kavramimi kullanip kullanmadig1 sorusuna ise

hi¢ kullanmadigini ifade etmistir.

Asiklik geleneginde Ayak kavrami nedir? ve nasil kullanilir? sorusuna ise
Asiklar, Ayak kavrammm kafiye yani uyak anlaminda kullanildigi ve kafiyenin

yarim kafiye, tam kafiye, cinash kafiye... gibi ¢esitlerinin oldugunu sdylemislerdir.

Gel gidelim gurbet elden silaya,
Sila bari hasretligi ¢ekmesin,

Yaz gelince gocelim bizim yaylaya,
Yayla bari hasretligi ¢ekmesin.
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Yukarida da goriildigi tizere ayak kavraminin kafiyeye esdeger oldugunu ve

tiirlere ayrildigini vurgulamak iizere Asik Murat Akkaya drnek siir sunmustur.

Melodik olarak ayak kavraminmi kullanmadiklar1 tespit edilen Tokat ili
asiklarindan Murat Akkaya, ezgi adlandirmada kullanmis olduklar1 kavram

soruldugunda ise Makam veya Hava kavramlarini kullandiklarini sdylemistir.

Makam olarak adlandirilan bu ezgilere 6rnek verilmesi istendiginde ise
yorelerinde Yolcu Havasi, Deyis Ayagi Makami ve Oyun Havalar1 Ayagi Makami
olmak iizere {i¢ ana makamin oldugunu soylemistir. Sivas, Hafik, Aybasti, Erbaa,
Zile, Turhal gibi yorelerinde ise Tokat yoresi melodileri etkisi olup Alagcamlar, Ellik
gibi makam adlandirmalari oldugunu ve bu kavramlarin ustalarindan giinlimiize
kadar geldiklerini agiklamislardir. Ornek melodilerde bu makamlarin hepsi Do karali
oldugu ve bundan dolayr makam kavraminin da dizi olarak ele alinmadigi tespit

edilmistir.

Tokat yoresindeki Asiklarin, eserlerinin icrasinda enstriiman olarak Baglama
kullandiklar1 bilinmektedir. Eserlerini icra ederken asiklarin ayak kavramimi miizikal
acidan ele almadiklar1 verdikleri 6rnek ezgilerde de goriilmiistiir. Soyle ki; Tokat ili
asiklar1 Baglamada kullanilan akort sistemlerinden; kara diizen igerisinde eserlerini
icra ettigi goriilmiistiir. Yapilan goriisme esnasinda Asik Murat Akkaya’ nin icra

ettigi 6rnek ezgilerin tamami ¢argah, nikriz makami oldugu tespit edilmistir.

Yapilan goriismede hangi Makam da beste yaptiklari sorusuna genel olarak
kullandiklar1  makam  sayisinin  isimlendirmede birkag makam adindan
bahsetmisleridir. Ussak, Hiiseyni ve Hicaz makamlarmin varligindan haberdar
olduklar1 fakat {tretmis olduklart ezgi ve melodilerde makam adlandirmasi
yapamadiklari tespit edilmistir. Makami dizi olarak degil de melodik olarak belirli
kaliplarin olusturdugunu ve genelde de bu kaliplarin birbirlerine benzediklerinden
dolay1 nerdeyse tretilen ezgilerde kullanilan melodilerin ayni olduklarini, melodi

tiretmede bir takim sorunlar yasadiklarini sdylemisleridir.
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Kerem, Garip, Kalenderi, Miistezat gibi kavramlar hakkindaki diisiinceleri
soruldugunda; Kerem ve Garip kavramlarinin makam olduklar1 fakat melodik

kaliplar ifade ettigini agiklamistir.

Herhangi bir miizik egitiminiz var m1? Sayet yok ise miizik egitimi almak
istermiydiniz? sorusuna karsilik, bu soruya verdigi yanitta Asiklik gelenegi ile
ilgilenen ¢ogu asigin mizik egitimi almadiklarinin, bununla birlikte Asiklik
egitiminin usta-¢irak iliskisine dayali oldugunu ifade etmislerdir. Ancak usta-¢irak
iligkisi ile beraber miizik egitimi almalarinin kendilerine ¢ok yararli olacagini da
sdylemislerdir. Asiklik gelenegini kisisel gayretleri ile devam ettirdikleri ve asiklarm
bir¢cok problemlerinin bulundugunu, bu problemler ¢ercevesinde egitim konusunda
yeterli zaman ve ekonomik sikintilarindan bahseden Murat Akkaya, asiklik
geleneginin gitgide azaldigini ve asiklara bu gelenegin devamliligi dogrultusunda
ekonomik destek verilmemesi sonucunda asiklik geleneginin yok olabileceginden

s6z etmislerdir.

Tokat ili 4siklarindan Asik Murat Akkaya ile yapilan gorismelerde, Asiklik
gelenegi ile ilgili yapilan alan arastirmalarinda halk bilimcilerinin kendileri ile daha
yogun olarak ilgilendiklerini, miizik bilimcileri ile yeterince ortak ¢aligma igerisinde
bulunamadiklarini ifade etmislerdir. Bu ortak c¢alismalarin artirilmast ile birlikte
asiklarin, ayak, makam, dizi gibi kavramlar yaninda miizikal agidan da belirli bilgi ve

birikime sahip olabilecekleri diistiniilmektedir.

Tokat ili asiklart ¢cogunlukla s6z unsurunu 6n plana ¢ikarmislardir. Baglama
daha ¢ok yardimecr unsur olarak kullanilir. Bundan dolayr asik ezgilerinde melodik
zenginlik aramaktansa s6z unsurunda kafiye biitinliigli ve siirin temasi1 daha

onemlidir.

Tokat ili asiklari ile yapilan goriismelerde, Asik Mahsuni Serif, Ali Ekber
Cigek, Elvan Akyiirek gibi asiklar ile giiniimiizde yasayan Thsan Ermis, ilyas Akkaya

gibi asiklar1 kendilerine model aldiklarini sdylemislerdir.
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BOLUM 5
SONUCLAR VE ONERILER

Bu boliimde, aragtirmada elde edilen bulgulara dayali olarak ulasilan

sonuglara ve onerilere yer verilmistir.
5.1. Sonuglar

Turkiye’de Ayak Kavraminin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynaginda Ne
Olgiide Kullamldiginin Incelenmesi adli arastirmada, Geleneksel Tirk Halk
Miiziginin tarihsel siirecine bakildiginda, Tiirklerin eski yurtlar1 olan Orta Asya dan,
16.yy a Anadolu’ ya kadar uzanan tarihi stirecte Ozan olarak karsimiza ¢ikan ve bu
yiizyilldan sonra kendi igerisinde gorev dagilimi yapilarak Asik adini alan, halkin
dertlerini, duygularmi ve diisiincelerini sazlari esliginde dilden dile aktaran Asiklik
Geleneginin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynagini olusturmada gosterdikleri etki

ve c¢abalara deginilmistir.

Arastirmada incelenen Ayak kavrami, Turk Halk Edebiyati, Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi Nazariyat: agisindan ele alinmis ve Asiklar ile yapilan goriismelerde ise
Asiklik Geleneginde nasil kullamildigi tespit edilmeye calisilmistir. Yapilan bu
durum tespiti ile Geleneksel Tirk Halk Miziginde dizi adlandirmasi olarak
kullanilan Ayak kavranminin Asiklik Geleneginde séz unsuru olarak ele alindig1 ve
kafiye (uyak) manasinda degerlendirildigi goriilmiistiir. Melodi unsuru olarak Asiklar
tarafindan kullanilan Makam-Hava kavramlarinin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dizi
adlandirmasinda kullanilan Ayak kavramu ile ortiismedigi ve Asiklar Makam-Hava
olarak adlandirdiklar1 kavramlarin kaliplasmis melodiler olduklar1 tespit edilmistir.
Geleneksel Tirk Halk Mizigi dizileri igerisinde kullanilan Kerem, Diiz Kerem,
Yanik Kerem, Kesik Kerem, Garip, Kalenderi (Derbeder), Miistezat kavramlarini
Makam-Hava olarak da adlandiran Asiklar, bu kavramlar1 dizilerinden farkli

seyirlerde uyguladiklari tespit edilmistir.

Tiirk Halk Miiziginin yoresel 6zellikleri bakimindan zengin olmasi konusuna

dikkat ceken Kirikkale ili Asiklarindan Bahri ilhan, Halk Miizigi ve Sanat Miizigi
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egitimi almis olmasinin da etkisi ile dizi olarak adlandirilan Ayak kavraminin Tiirk
Halk Miizigi yoresel zenginligini yedi, sekiz ayak kavrami ile agiklamanin ortadan
kaldirdigim1 ve makamsal ifadenin daha uygun olabileceginden bahsetmistir. Fakat
makam kavraminin dahi bu yoresellige ¢oziim olmayacagi, ornegin Garip Ayagi
olarak adlandirilan Hicaz Makaminm, Barak olarak bildigimiz Gaziantep yoresi
tirkiilerini agiklamada yetersiz kaldigin1 savunmustur. Ciink{i Barak havalar1 Hicaz
makaminda seyir gostermesine ragmen belirli melodik kaliplar icermekte ve bu kalip
ezgiler icra edilmedik¢e Barak havasi hissi elde edilmemektedir. Ayrica Asiklarin
Makam tabirini kullanmas1 da dizi adlandirmasinda kullanilan Ayak konusundaki

kavram kargasasini ortadan kaldiracagindan bahsetmistir.

Yapilan arastirmada, Asiklik geleneginde enstriiman olarak kullandiklart
baglamanin dogudan batiya dogru gidildik¢e s6z unsuru kadar 6n plana ¢iktigi ve
kullanilan melodilerin tiirkii motifleri icerdigi, zenginlestigi goriilmiistiir. Bunun
sebebinin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi makamsalliginin daha yaygin olusunun
yaninda, Alevi-Bektasi geleneginde biiylik 6nem arz eden baglama icrasinin oldugu

da diistiniilmektedir.

Halk siirlerinde ve Tiirk Halk Miziginde kalenderi, miistezat gibi ortak
adlarin kullanilmasi bir takim sikintilar dogurdugu dusiiniilmektedir. Bir asiga
kalenderi soruldugunda mef’Glii mefailii mefailii fadliin aruz kalibi ile siir aklina
gelirken, Halk Miizigi ile ugrasan bir kisiye kalenderi soruldugu zaman saba makami

dizisi sesleri icerisinde seyr etmek aklina gelmektedir.

Dogu Anadolu’ da yasayan asiklarin ¢ogunlukla belirli Makam-Havalarda
baglama esliginde irticalen siirler soylemelerine karsin i¢c Anadolu bélgesi Asiklari
daha ¢ok eserlerini belirli zaman diliminde besteledikleri goriilmektedir. Asiklik
gelenegi icerisinde Atigma olarak bilinen bu tiirtin Dogu Anadolu bolgesinde daha

yaygin olarak kullanildigindan kaynaklandig1 distintilmektedir.

Yapilan goriismelerde ¢ogunlukla, Erzurum ili Asiklart Maya, Miistezat ve
Tatyan etkisinden dolay1 Ussak, Hiiseyni, Rast ve Segah makamlarinda, Kars ili

Asiklart Azeri miizigi etkisi ile Buselik, Rast, Segah makamlarinda, Kirikkale ve
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Kirsehir ili Asiklar1 Bozlak etkisinden dolayr Hicaz, Muhayyer, Muhayyer Kiirdi,
Kiirdi, Kiirdili Hicazkar, Acem Kiirdi, Ussak makamlarinda, Sivas ili Asiklari
Camsihi ve Arguvan havalarinin etkisi ile Muhayyer, Hiiseyni, Ussak makamlarinda,
Tokat ili Asiklar1 ise Cargah, Nikriz, Rast makamlarinda eserlerini icra ettikleri tespit

edilmistir.

Asiklar ile yapilan goriismelerde, Asiklarin egitim diizeylerinin ¢ogunlukla
Ilkokul mezunu olduklarin1 ve miizik egitimi almadiklar1 tespit edilmistir. Miizik
egitimi almalarinin gerekliligi, kendilerini ifade etmelerinde daha yararli olacag:
acisindan da diisiiniilmektedir. Bu konuda Asik Bahri ilhan’m iyi bir drnek oldugu
tespit edilmistir.

Asiklar ile yapilan goriismelerde, Asiklarin iirettikleri eserleri belgesel
dokiimandan ziyade ses kaydi ile sakladiklar1 tespit edilmistir. Belgesel dokiiman
olarak eserlerinde kullanmis olduklari siirleri siir antolojisi olarak kendi kisisel
gayretleri ile kitaplastiran Asiklar tespit edilmistir. Genellikle Asiklarin kaset
caligmalarinin ~ oldugu  tespit edilmis olup bu c¢alismalar ¢ogunlukla
arsivlenmemektedir. Son yillarda Asiklar ile ortak ¢alisma yapilmamasidan dolay1

tiirkli dagaria katilan repertuar sayisinda azalma oldugu diisiiniilmektedir.

Asiklar ile yapilan gorismelerde Asiklar, Asik kavrammm yerine Ozan
kavramimi kullandiklar1 tespit edilmistir. Ozan kavraminin daha yeni, cagdas bir
kavram oldugunu disiindiiklerini ve Asik kavrammdansa Ozan kavramini

kullandiklarini séylemislerdir.

Bu arastirmada, problem ve alt problemler dogrultusunda elde edilen

bulgulara dayali olarak su sonuglara varilmistir:
1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonug

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin kaynaginda “Ayak” kavraminin kullanimi

nasildir?
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Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynag: olarak bilinen Asiklik Geleneginde
Ayak kavraminin kullanildig: tespit edilmistir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynagi
olarak bilinen Asiklik Geleneginde Ayak kavrammi, s6z unsuru agisindan kafiye

(uyak) olarak kullanilmaktadir.

Bununla birlikte yapilan arastirmada, Geleneksel Tirk Halk Miizigi
kaynaginda kullanilan “Ayak” kavramina karsilik, “Ayak” kavramini dizi olarak ele
alan uzman kisiler ile AGSL, Mesleki Miizik Egitimi Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

miifredat programlarinda kullanilan “Ayak”™ kavrami farklilik gostermektedir.
2. lkinci Alt Probleme Iliskin Sonug

Geleneksel Tirk Halk Miizigi Nazariyati’nda kullanilan “Ayak” kavramu ile

kaynaginda kullanilan “Ayak” kavrami arasinda farkliliklar var midir?

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynagi olarak bilinen Asiklik Geleneginde
kullanilan Ayak kavrami, edebi olarak ele alinmakta ve kafiyeye es deger olarak
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyatinda ise Ayak kavrami dizi

olarak adlandirilmaktadir. iki kavram arasinda paralellik yoktur.
3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Sonug

Yoresel farkliliklardan dolayr Asiklar arasinda, farkli “Ayak” kavrami

kullanim1 var midir?

Asiklar dizi adlandirmada kavram kullanmamaktadirlar. Asiklik geleneginde
kullanilan Makam-Hava kavramlar1 ise melodi unsuru olarak kullanilmaktadir. Bu
kavramlar ise belirli melodik kaliplar1 icermektedir. Genelde kullanilan Makam-
Hava ¢esitleri yurt genelinde aynidir. Fakat Dogu Anadolu Boélgesinde say1 olarak
¢ok daha fazladir. I¢ Anadolu Bolgesinde ise Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi etkisi ile
Dogu Anadolu Bélgesi Asiklarma gore makam olgusu daha etkili olup makamlar
isimleri ile cogunlukla bilinmektedir. Ornek melodi icrasinda ise Makam hakkinda
bilgilerinin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Makamlar1 ile paralellik gostermedigi

tespit edilmistir.



118

4. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Sonug

Asiklar dizi adlandirmada “Ayak” kavramna karsilik hangi kavram veya

kavramlar1 kullanirlar?

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynag: olarak bilinen Asiklik Geleneginde
dizi adlandirmada Ayak kavrami yerine Makam-Hava kavramlar1 kullanilmaktadir.
Fakat bu kavramlarin da dizi olarak kullanilmadig1 ve bunun yerine melodik kaliplar

oldugu tespit edilmistir.

Kerem, Garip, Kesik Kerem, Diiz Kerem, Yanik Kerem gibi kavramlarin yan1
sira Osmanli makami, Yerli Divan1 makami, Mereke Divani makami, Gazali Divam
makami, Tecnis Havasi, Mansir1 Makami, Bayat1 (Agit) Makami, Zindanci Makamiu,
Emrah Makami, Kesisoglu Makami, Hoslama Makami, Kara¢gi Makami, Bala
Memmet Makami, Lalam Makami, Susemberi Makami, Tekke Divan1 Makami, Yerli
Divan1 Makami, Siimmani Baba Divan1 Makami, Nigari Makami, Yildiz Eli Havasi,
Miistezat Havasi, Derbeder Havasi, Bey Usulii Havasi, Yolcu Havasi, Deyis Ayagi
Makami1 ve Oyun Havalar1 Ayagi Makami Alacamlar, Ellik gibi Makam-Hava

kavramlar: da kullanilmaktadir.
5. Besinci Alt Probleme iligkin Sonug

“Ayak” kavraminin Mesleki Miizik Egitiminde Geleneksel Tirk Halk Miizigi

programina yansimalar1 nasildir?

“Ayak” kavrami Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kaynag: ile uzman kisiler ve
miizik egitimi veren kurumlardaki tanimi, kullanimi bakimindan farklilhik arz

etmektedir.

Guintimiizde Geleneksel Tirk Halk Miizigi dizi adlandirmasinda kullanilan
Ayak kavrami konusunda uzman ve akademik kisiler tarafindan bir takim tartismalar
yasanmaktadir. Makam-Ayak iligkisi olarak isimlendirilen bu tartismalarda, Ayak
kavrammin makam kavrami olarak kullanilabilirligi konusunda goriis ayriliklar

vardir. Konu hakkindaki yasanan fikir ayriliklar1 sonucunda Mesleki Miizik Egitimi
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veren kurumlarda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi miifredat programi igerisindeki
Ayak kavrami netlik kazanmamaktadir. Bilimsel platformda konuya ¢6ziim
getirilmesi Mesleki Miizik Egitimine olumlu yonde yansimalarinin olacagi

distiniilmektedir.

5.2. Oneriler

Yapilan aragtirmada, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyatindaki var olan
problemler icerisinde en karmasik yapiya sahip konu olan “Ayak” kavrami hakkinda
yasanan sikintilar ortaya konmustur. Bu aragtirma sonucunda Geleneksel Tiirk Halk
Miziginde bir takim terim sorunlarinin varligr tespit edilmis olup ilk olarak

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi terminolojisi olusturulmasi gerekliligi goriilmektedir.

Yapilan arastirmada, “Ayak” kavraminin tanim ve kullaniminin Geleneksel
Turk Halk Miizigi kaynagi ile akademik ve uzman kisiler arasinda bir takim
farkliliklar arz ettigi goriilmektedir. Bu farkliliklarin ortadan kalmasi ilk olarak
kavram biitlinlesmesi sayesinde olacagi diisiiniilmektedir. Kavram olarak Makam
kavrami ortak kullanildigindan dolay1 “Ayak” kavrami yerine “Makam” kavraminin
kullanilmas1 problemi gegici siire i¢in bile olsa ¢oziime ulastirabilecegi

dustintilmektedir.

Fakat dizi adlandirmada kullanilan “Ayak” kavraminin, Makam kavramim
tam olarak karsilamadigi i¢in, karar sesi, giicliisii, yedeni, asma kalis perdeleri, dizisi,
seyir karakteri gibi makami olusturan unsurlar igerisinde “Makam Dizisi’
kavraminin kullanim1 problemi ¢6zebilecegi diistiniilmektedir. Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi igerisinde yoresel ozellikler de dikkate alindiginda Makam Dizisi ifadesine

ek olarak bir takim ilaveler kullanilmas1 gerektigi de diistintilmektedir.

Geleneksel Tirk Halk Miizigi repertuarinda sekiz ard arda sesten olusan
eserler olmasina ragmen genelde dizi olusturmayan dort, bes, alti ses igeren
eserlerinde varlig1 bilinmektedir. Bu tiir dizi kavramina uymayan eserlerinde belirli

makamsal hissiyat uyandirdigi dusiiniilmektedir. Bu nedenle, “Ayak” kavrami
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hususunda kesin bir ¢oziim getirilinceye kadar Makam Dizisi ifadesinin sorunu

ortadan kaldirabilecegi onerilmektedir.

Yapilan arastirmada, Geleneksel Tirk Halk Miizigi kaynagmni olusturan
Asikliklar ve tiirkii yakicilarinin uzman, akademik kisilere kendilerini ifade etmeleri
hususunda ¢esitli kurum ve kuruluslar tarafindan miizik egitimi verilmesinin
gerekliligi goriilmektedir. Asiklik geleneginin giderek kayboldugu da diisiiniilerek
asiklar1 bir birim altinda toplamanin, eserlerini arsivlemenin gerekliligi goriilmekte
ve Asiklarin gelir seviyelerinin diisik olmasi, ge¢imlerini saglamakta sikinti
yasadiklar1 tespit edilmis olup, bu gelenegin kiiltiirimiiz adina zenginlik oldugu

diistincesi ile desteklenmesi gerektigi de diistiniilmektedir.

Yapilan arastirmada, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi arastirmacilar ile Halk
Edebiyat1 ve Halk bilimcilerinin ortak projeler cergevesinde bir araya gelerek Asiklik
gelenegi gibi konularda bir takim arastirmalar yapmalarinin kagmilmaz oldugu
goriillmektedir. Asik eserlerinin derlenmesi, kurum ve kuruluslara biitge ayrilarak
yapilacak olan arastirmalara destek verilmesi, derleme faaliyetlerinin tekrar edilmesi,
mesleki miizik egitimi veren kuruluslarin arastirmaya tesvik edilmesi gerekliligi

onerilmektedir.

Ayak ve Makam kavramlar1 hususunda yapilan tartismalarin ve Geleneksel
Tiurk Halk Miizigi egitimine olumsuz yansimalarinin ortadan kaldirilmasi adina
gerek ulusal gerek uluslararasi sempozyumlar, kongrelerin diizenlenmesi ve buna
bagli olarak miizik egitiminde kullanilabilmesi i¢in miifredatlar olusturularak ders

kitaplar1 yazilmasi 6nerilmektedir.

Yapilan arastirma, Asiklarin kullanmis olduklar1 Ayak kavranini tespit etmek
olup giinimiizde yasanan bu kavram tartismasina 11k tutmasi i¢indir. Ayak kavrami
hakkinda uzman ve akademik kisilerin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi igerisinde
yasanan problemleri ¢ozmeye yonelik biran 6nce bu konulara bilimsel platformlar,
sempozyumlar sayesinde ¢6ziim Onerileri getirmeleri gerekmektedir. Aksi takdirde

bu tiir tartigmalarin egitimimize olumsuz yansimalari ka¢inilmaz olacaktir.
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"AYAK" KAVRAMININ GELENEKSEL TURK HALK MUZIiGi
KAYNAGINDA NE OLCUDE KULLANILDIGININ INCELENMESI

Kisisel Bilgiler

1. Admiz-Soyadiniz
Dogum Yeriniz (II-Ilge)- Dogum Tarihiniz

Ogrenim Durumunuz

oL

Asiklik gelenegine ne zaman ve nasil basladinz?
Goriisme Sorulari

1. Ayak kavrami hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

a. Edebi b. Miizikal
2. Asiklik geleneginde ayak kavrami nedir ve nasil kullanilir?
3. Ezgi adlandirmada kullanmis oldugunuz kavram yada kavramlar
nelerdir? Ornek ezgiler verir misiniz?
4. Hangi Ayak (Makam) da beste yapiyorsunuz? Ornek ezgiler verir
misiniz?
5. Kerem, Garip, Kalenderi, Miistezat... gibi Ayak (Makam)
kavramlarini kullantyor musunuz?
6. Herhangi bir miizik egitiminiz var mu? Sayet yok ise miizik egitimi
almak istermiydiniz?

7. Asiklik geleneginde sizi etkileyen kisiler kimlerdir?
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