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ÖZET 

 

KLAS�K G�TAR E��T�M�NDE 

MAKAMSAL TÜRK HALK EZG�LER�N�N  

KULLANIMI 

 

Da�er, Olcay 

Yüksek Lisans, Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal� 

Tez Dan��man�: Yrd. Doç.Dr. Mehmet AKPINAR 

May�s - 2007  

 

2006-2007 ö�retim y�l� yüksek lisans mezuniyet tezi olarak haz�rlanan bu 

çal��mada, Üniversitelerin E�itim Fakülteleri Güzel Sanatlar E�itimi Bölümleri 

Müzik Ö�retmenli�i Ana Bilim Dallar�ndaki klasik gitar ö�retiminde Türk halk 

ezgilerinin kullan�lma durumu ara�t�r�lm��t�r. Veriler müzik ö�retmenli�i ana bilim 

dallar�nda görev yapmakta olan klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n görü�leri al�narak 

elde edilmi�tir. Verilerin toplanmas�nda anket ve kaynak tarama yöntemi 

kullan�lm��t�r. Anket yoluyla elde edilen bulgular, temel istatistiksel yöntemlerle 

aç�klanmaya çal���lm��t�r. 

Ara�t�rmada klasik gitar e�itiminin genel ilkelerinden ve tarihinden 

bahsedilmi�, Türk halk müzi�inin özellikleri aç�klanm�� ve halk müzi�i çalg�lar�ndan 

ba�laman�n genel özellikleri anlat�lm��t�r. Daha sonra Türk halk ezgilerinin klasik 

gitar e�itimine uyarlanmas� dü�üncesi üzerinde durulmu� ve halk müzi�i çalg�lar�nda 

var olan çokseslilik ortaya konulmaya çal���lm��t�r.  

Ayr�ca; ara�t�rmac� taraf�ndan klasik gitar e�itiminde kullan�lmak üzere 

de�i�ik makam ve ritimlerden olu�an oniki halk ezgisi düzenlenmi� ve klasik gitar 

için örnek bir halk ezgileri da�ar� olu�turulmu�tur.  
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ABSTRACT 

 

 USING  MODAL TURKISH FOLK 

SONG MELODIES  

IN CLASSICAL GUITAR EDUCATION 

 

Da�er, Olcay 

Master Degree, Branch of Music Teacher Education 

Adviser: Assoicate Proff.Dr. Mehmet AKPINAR 

May - 2007  

 

This analysis, which is prepared for 2006-2007  academic year master thesis, 

tries to search the use of the Turkish folk melodies in guitar education at universities'  

faculties of education,  departments of fine arts education, branches of music teacher 

education. Datas were taken from the classical guitar lecturers working for the branch 

of music teaching at universities. In order to prepare the data, techniques of survey 

and source scanning were used. Results, reached by the method of survey, were 

analyzed by the basic statistical methods. 

 

In this research, firstly, the general principles and history of the classical 

guitar education were mentioned, characterictics of the Turkish folk music were 

explained, general principles of the ba�lama as a folk music instrument were 

discussed. Secondly, the theory of adaptation of  Turkish folk melodies into the 

classical guitar education was mentioned and polyphony of the Turkish folk music 

was put forth for consideration. 

 

Besides, twelve folk melodies composed of different rhythms and Turkish 

modes to be used for classical guitar education, were arranged and examples of the 

folk melodies were prepared for classical guitar. 
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TE�EKKÜR 

 

Türkiye’deki e�itim fakülteleri güzel sanatlar e�itimi bölümleri müzik 

ö�retmenli�i anabilim dallar�nda klasik gitar e�itiminin geli�tirilmesine ve yeni 

ufuklar açmas�na  katk� sa�lamas� beklenen bu ara�t�rman�n bütün a�amalar�nda içten 

destek ve yard�mlar�n� gördü�üm dan��man hocam  Yrd. Doç. Dr. Mehmet 

AKPINAR’ a, tez izleme komitesindeki hocalar�m Yrd. Doç. Erdal TU�CULAR ve 

Yrd. Doç. Dr. Mehmet �EREN’ e,Yüksek Lisans ö�renimim süresinde klasik gitar 

e�itimimi sürdürüp geni� bilgi, birikim ve tecrübelerinden yararland���m hocam 

Murat YÜCEL’ e, müzik ve Türk müzi�ini çokseslendirme alan�nda yapm�� oldu�u 

çal��malar�ndan yararlanma imkan� buldu�um hocam Yrd.Doç. Erdal TU�CULAR’ 

a,  ara�t�rma verilerinin elde edilmesinde katk�lar� olan müzik ö�retmenli�i anabilim 

dallar�n�n de�erli klasik gitar  ö�retim elemanlar�na,  Yüksek Lisans  ö�renimim 

süresince bana sab�rla destek olan aileme ve deste�inin benden hiç esirgemeyen 

ni�anl�m Serdil YALÇIN’ a en içten te�ekkürlerimi sunar�m. 
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BÖLÜM I   
 

1.1. Giri� 
 

Bu bölümde, ara�t�rman�n konusuyla do�rudan ilgili oldu�u dü�ünülen e�itim, 

müzik e�itimi, çalg� e�itimi, klasik gitar tarihi, klasik gitar e�itimi, Türk halk müzi�i, 

halk müzi�i çalg�lar�ndan ba�lama ve Türk halk ezgilerinin klasik gitar e�itiminde 

kullan�lmas� konular�na yer verilmi�, daha sonra ara�t�rman�n problemi ortaya 

konularak s�ras�yla ara�t�rman�n amaçlar�, önemi, temel say�tl�lar� ve s�n�rl�l�klar� 

aç�klanm��t�r. 

 

E�itim, yeni ku�aklar�n, toplum ya�ay���nda yerlerini almak için haz�rlan�rken, 

gereken bilgi, beceri ve anlay��lar elde etmelerine yard�m etme etkinli�idir (O�uzkan, 

1974). 

 

Bu tan�mdan da anla��laca�� gibi e�itim, yeti�tirilmek istenen bireylerin istendik 

davran��lar geli�tirme hedefiyle yap�lan etkinlikler, verilen bilgiler ve kazand�r�lan 

berecilerin tümüdür.  

 

�nsan e�itime ihtiyaç duyan tek varl�kt�r. Çünkü e�itimden biz ahlaki terbiye ile 

birlikte bak�p büyütmeyi (çocu�un bak�l�p doyurulmas�), umumi talim ve terbiyeyi 

anlamal�y�z. Buna göre insan birbiri ard� s�ra bebeklik (bak�m ve beslenmeye muhtaç), 

çocukluk (talim ve terbiyeye muhtaç) ve talebelik (tahsil ve do�ru yolu göstermeye 

muhtaç) evrelerinden geçer (Kant, 2006:25). 

 

E�itim, hemen her gün gazete, dergi, radyo, televizyon gibi yay�n 

kurulu�lar�nda yer alan, her ailede her an söz konusu edilen ve k�sacas� insan�n 

do�umundan ölümüne kadar, ya�am�n her evresinde kar��la��lan ve onsuz yap�lamayan 

bir olgudur. E�itim denildi�inde genel olarak planl� ve programl� yap�lan e�itim akla 

gelir. Planl� e�itim, insan gereksinmelerini kar��lamak için u�ra��r ve örgün ve yayg�n 

e�itimi içine al�r. Örgün e�itimin içine anaokulundan üniversiteye kadar olan tüm 
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kurulu�lar girer. Bu yüzden örgün e�itim denildi�inde okullar akla gelir. Yayg�n e�itim 

ise daha çok i� yerlerinde, kurslarda, derneklerde, halk e�itimlerinde, k�sacas� okul 

d���nda verilen e�itimi kapsar (Akp�nar,2001:1). 

 

Ali Uçan’a göre (Uçan, 1997:30) müzik e�itimi; “bireye, kendi ya�ant�s� 

yoluyla amaçl� olarak belirli müziksel davran��lar kazand�rma, bireyin müziksel 

davran���nda kendi ya�ant�s� yoluyla amaçl� olarak belli de�i�iklikler olu�turma, ya da 

bireyin müziksel davran���n� kendi ya�ant�s� yoluyla amaçl� olarak de�i�tirme” 

sürecidir. 

 

Müzik e�itimi bireye kendi ya�ant�s� yoluyla belirli müziksel davran��lar 

kazand�rmak oldu�undan, belirlenen amaçlar e�itimi dü�ünülen bireye göre farkl�l�klar 

gösterebilir. Bu farkl�l�klar genelden özele, genelden mesleki e�itime do�ru bir yap� 

ta��maktad�r. Uçan, müzik e�itimi sürecini üç ana türe ay�r�r. Bunlar genel, özengen ve 

mesleki müzik e�itimidir.  

 

 Genel müzik e�itimi, i�-meslek, okul, bölüm, kol-dal ve program ayr�l��� 

gözetmeksizin, her düzeyde, her a�amada, herkese yönelik olup, sa�l�kl� ve dengeli bir 

‘insanca ya�am’ için gerekli asgari-ortak genel müzik kültürünü kazand�rmay� amaçlar. 

 

Özengen müzik e�itimi, müzi�e ya da müzi�in belli bir dal�nda özengence 

(amatörce) ilgili, istekli ve yatk�n olanlara yönelik olup, etkin bir müziksel kat�l�m, 

zevk ve doyum sa�lamak ve bunu olabildi�ince sürdürüp geli�tirmek için gerekli 

müziksel davran��lar kazand�rmay� amaçlar. 

 



 3

Meslekî müzik e�itimi ise, müzik alan�n�n bütününü, bir kolunu yada dal�n�, o 

bütün, kol yada dal ile ilgili bir i�i meslek olarak seçen, seçmek isteyen, seçme e�ilimi 

gösteren, seçme olas�l��� olan yada öyle görünen, müzi�e belli düzeyde yetenekli 

ki�ilere yönelik olup, kolun, dal�n, i�in yada mesle�in gerektirdi�i müziksel davran��lar� 

ve birikimi kazand�rmay� amaçlar (Uçan, 1997:30). 

 

Müzik e�itimi, bireyin e�itim ya�ant�s� süresince edindi�i di�er e�itim araçlar� 

gibi bireyin e�itimine do�rudan ya da dolayl� katk�lar sa�larken, ayn� zamanda bireyin 

içinde bulundu�u toplumla aras�nda anla�ma, payla�ma ve kültürel al��veri� imkânlar� 

do�urur.  

 

Müzik e�itimi, ö�rencinin müziksel alg�mla yetene�ini farkl�la�t�r�p 

çe�itlendirmeli; ö�renciye belli ko�ulland�rmalar�n ürünü olan tek yanl� müzik yapma, 

üretme ve dinleme al��kanl�klar�ndan kurtarmal�; ö�renciye müzi�in çe�itli, çok yönlü 

t�n� özelliklerine, yap� ta�lar�na, kurulu� biçimlerine ve etki alanlar�na açmal�; ö�renciye 

müzikle ili�kilerinde daha yüksek bir düzeyde bilinçlilik ve ele�tirme gücü 

kazand�rmal�; bir çalg�, plak ya da kaset, müzikle ilgili bir kitap ya da kaynak seçiminde 

ve bir müzik eserini ya da etkinli�ini ele�tirip de�erlendirmede ö�renciye yard�mc� 

olacak bireysel müzik yeteneklerini geli�tirmeli; ö�rencinin de�i�ik türdeki müzik 

çal��ma ve etkinliklerine etkin kat�l�m�n� sa�lamal�d�r (Uçan, 1997:16). 

 

Müzik e�itiminin temel araçlar�ndan birisi de, çalg� çalma e�itimidir. Çalg� 

e�itimi, çalg� çalman�n gerçekle�mesi ve çalg�y� seslendirmek için bireyin 

davran��lar�nda teknik ve estetik nitelikli yeni davran��lar geli�tirmek amac�yla 

uygulanan süreçlerin tümüdür. Çalg� ö�retim sürecinde bilgi, beceri kazan�l�r ve 

davran�� geli�tirilir, böylece estetik anlay�� geli�ir ve müziksel ki�ilik olu�umu sa�lan�r 

(Demirbat�r, 1998:6). 

 

Çalg� çalma e�itimi, e�itimi söz konusu olan çalg� aletinin, tüm özelliklerinin 

do�ru e�itim araçlar� kullan�lmas� ko�uluna ba�l� olarak, bireyin müzik ya�ant�s�nda 

etkili bir biçimde kullan�lmak hedefiyle, e�itimi al�nan çalg� üzerinde kazan�lmas� 
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hedeflenen teknik ve müzikal becerilerin edinilmesidir. Bu hedefler, bireyin e�itimini 

almakta oldu�u çalg�n�n kullan�m hedefleriyle örtü�ebilir, e�itim sürecinde geli�ebilir 

ya da daralabilir. Burada rol oynayan de�i�kenler, edinilmekte olan çalg� e�itimine 

verilen önem, bireyin çalg� üzerinde hedefleri, bireyin sahip oldu�u müziksel altyap� 

olarak örneklenebilir.  

 

Ülkemizde, müzik e�itimi bölümlerinin tümünde Türk ve Bat� müzi�i 

çalg�lar�ndan birço�unun e�itimi verilmektedir. Klasik gitar hem solo, hem de e�lik 

çalg�s� olarak kullan�labilmesi bak�m�ndan ve mesleki müzik e�itiminde en etkin 

biçimde kullan�lan çalg�lardan birisi durumunda oldu�undan, bu bölümlerdeki çalg� 

e�itiminin önemli bir boyutunu olu�turmaktad�r.  

 

 

1.2.  Klasik Gitar Tarihi   
 

Klasik gitar, günlük hayatta hemen her gün kar��la�t���m�z, çe�itli s�n�flardan 

(amatör ya da profesyonel) müzisyenlerin yanlar�nda ta��mas�na al��t���m�z, ça��m�z�n 

popüler ve klasik eserlerinin yan� s�ra, geçmi� dönemlerin gözde müzik türlerini de 

seslendirmeye olanakl� olan, günümüzün en popüler, en çok tercih edilen çalg� 

aletlerinden birisi olma yolundad�r.   

 

Ahmet Say klasik gitar�, “Klasik gitar�n alt� teli vard�r. Uzunlu�u 60-65 cm olan 

telleri ; Mi, La, Re, Sol, Si, Mi olarak akort edilir. Ses geni�li�i üç buçuk oktavd�r.” 

�eklinde tan�mlamaktad�r (Say,2001).  

 

Gitar, ismini lir çalg�s�n�n bir çe�idi olarak bilinen eski chitara çalg�s�ndan 

almaktad�r. Oysa gitar�n daha önceki atalar�, gitara rakip olan eski pandoura ve 

lavta(lute) ailesindendir. Antik dünyada ise, bilinen üç türlü telli çalg� vard�r. Bunlar 

�imdi de ayn� isimle anmakta oldu�umuz lir, lut ve arptir.  
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Müzik enstrümanlar� farkl� kültürlerde ve de�i�ik zamanlarda büyük bir yap�sal 

ve �ekilsel de�i�imin öznesi konumunda olmu�tur. Dolay�s�yla, ayn� kökten gelen 

sözcükler, düzenli bir biçimde, farkl� ülkelerde ayn� türden gelen çalg� aletlerinin tümü 

için kullan�lm��t�r. Bazen çok benzer türler, ayn� kültür içerisinde birden farkl� isme 

sahip olmu�tur. Bu her gerçekle�ti�inde, herhangi bir ulusal ya da yerel çalg� aleti 

formu, di�er kültürlere tan�t�l�r ya da ta��n�rken yerel isimlerini de yanlar�nda 

götürmü�lerdir. Bundan dolay�, modern diller, s�kl�kla ayn� orijinal ismin bir ya da iki 

türetilmi�ini, farkl� insanlar�n ayn� tipte geli�tirdikleri birçok çalg� için kullan�r. Bu 

yüzden, “chither, chithern ya da cittern, citole, gittern, guitar, zither” gibi isimlerin 

tamam� �ngilizcede, “chitara” temel al�narak yap�lm��, hala var olan ya da 

kullan�lmayan çalg� aletlerini göstermektedir (Grunfeld, 1969:41). 

 

Klasik gitar�n, yap�lan ara�t�rmalar sonucunda M�s�r’da perdesi ve Hitit ta� 

kabartmalar�nda (M.Ö.1700–1400) bugünkü gitar �ekline çok benzeyen (8 �eklinde) 

telli ve perdeli sazlara rastlan�r. Tabidir ki hiçbir saz bir anda ve sadece bir �ah�s 

taraf�ndan ke�if olmam��t�r. Evrimini tamamlamas� için de�i�ik deneyimlere ve bunun 

paralelinde zamana ihtiyaç vard�r. Bu durum klasik gitar için de ayn� olmu�tur. Rebap, 

tanbur, ud gibi Anadolu, �ran, Arap sazlar�n�n gitar�n evriminde çok önemli katk�lar� 

olmu�tur. Bununla birlikte �ber yar�madas�nda çok önemli ba�kala��m göstererek tüm 

Avrupa’n�n ilgisini çekmi�tir. 11. yüzy�lda �ber yar�madas�nda ilk gitar okulu aç�lm�� ve 

dünyada bilinen ilk müzik okulu örneklerinden olmu�tur. Özellikle 16. yüzy�ldan 

itibaren bu saza özgü eserler üretilmi�tir (Kanneci, 2001:10). 

 

Klasik gitar�n tarihinin antik yak�n do�uda ba�lad��� san�lmaktad�r. Arkeologlar, 

bu bölgede çe�itli çalg� aletleri bulmu�lard�r ve bunlar� gitar�n belirlenememi� ba�lang�ç 

i�aretleri olarak sunmu�lard�r.  

 

Arkeolojik kaz�lar esnas�nda Babil’den ç�kart�lan tarihi eserler aras�nda, en 

eskileri M.Ö. 1800 y�llar�na dayanan ta� bloklar vard�r. Bunlarda çalg� aletleri çalan 

ç�plak beden figürleri vard�r ve çalg� aletleri gitar�n genel özelliklerini an�msatmaktad�r. 

Bu bloklarda yap�lan ara�t�rmalarda görülen çalg� aleti gövdesi ve boyun k�sm�nda 
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farkl�l�klar göstermektedir. Ta� bloklarda çalg� aletinin sa� elle çal�nd��� kesin olsa da 

tel say�s� konusunda net bir yarg�ya var�lamam��t�r. Ancak en az iki telli bir çalg� aleti 

oldu�u görülmektedir. 

 

15. yüzy�lda chitarra ve chitarrino (�talya), guitarra (�spanya), guitare, guinterne 

(Fransa), ve gyterne (�ngiltere) terimleri daha sonra mandoline dönü�en bir çalg� aletini 

temsil etmekteydi. Sadece 16. yüzy�lda bu terimlerden birkaç� gitar ailesinin üyeleri 

için kullan�l�r hale geldi ( Tyler James,1997). 

 

Ba�lang�çta gitarda dört s�ra tel vard�; bunlardan üçü çift, en üstteki tel ise tektir. 

Teller keman�n tellerine benzer bir burgu kutusundan, gö�üs kapa��na tutkalla 

yap��t�r�lm�� bir köprü ya da e�ik aras�na gerilmi�tir. Bu durumda gitar�n tellerini gerili 

tutan do�duran do�ruya köprüdür. Gö�üs kapa��nda ço�u kez a�aç oyma gül bezemeli 

yuvarlak bir delik bulunur. 16. yy gitar�, lavta ve vihuela’n�n dört orta telinin sesleri 

olan “do-fa-la-re” biçiminde akort edilirdi (Britannica, 1992:477). 

 

16. yüzy�lda gitar dört telli Rönesans gitar�n�n geli�tirilip be� telli bir çalg� aleti 

olmas�yla popülaritesini artt�rmakta olan bir çalg� konumundayd�. Lut çalg�s�na göre 

icras� daha kolay bir çalg� aletiydi, bu s�rada bas yap�s�n�n geli�tirilmesi ve Frans�z lut 

yorumcular�n�n etkisiyle yeni bir akortlama sistemi popüler hale geldi.  

 

�talya ve �spanya’da be� telli gitar bir halk çalg�s� olarak popülerlik kazanm��t�, 

ve ay�rt edilen iki türde; dans e�li�i için rasguedo (tarayarak çalma), ve temelde dans 

formlar�n�n sololar�n� icra etmek için punteado (parmakla çalma) kendini göstermi�ti 

(Noad,1974). 

 

Bu dönemde �talya’da olu�an �spanya modas�, sesi gür olan gitara a��r ba�l� 

lavta kar��s�ndan h�zl� bir zafer getirdi. Say�s�z notay� tek bir i�aretle belirterek  

k�saltma modas�n� benimseyen basitle�tirilmi� gitar notasyonu, bu dönemde belki de 

akorsal dü�ünü�teki en çarp�c� semptomdur (Bukofzer, 1947:47). 
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17. yüzy�lda klasik gitar,  yaz�lan metotlarda ve ya�anan geli�meyle, günümüze 

kadar eserleri ve isimleri kalm�� besteciler ve gitar yap�mc�lar� kazanm��t�r. XIV. 

Louise’nin kendisinin gitar çalabildi�i ve bu çalg� aletini çalabildi�i di�er çalg� aletleri 

aras�nda en ön s�raya koydu�u bilinmektedir. Tüm klasik gitaristlerin yak�ndan tan�d��� 

ve Fransa’n�n bu dönemdeki en önemli gitaristlerinden olan Robert de Visée, XIV. 

Louise’nin ö�retmenidir. Jean Babtiste Lully’de bu dönemin büyük bestecilerinden 

birisidir. Lully gitar çalmakla kalmam�� ayn� zamanda bu çalg� aletine besteler de 

yapm��t�r. Ayn� zamanda Fransa’da, Barok dönemde birçok gitar yap�mc�s�n�n 

bulundu�u da kayda geçmi�tir. Réne Voboam 17.yüzy�lda Fransa’da klasik gitar 

yap�m�nda önemli bir yere sahiptir. Voboam ailesi 17. yüzy�l boyunca klasik gitar 

yapmay� sürdürmü�tür.  

 

17. yüzy�l�n sonlar� ve 18. yüzy�l�n ba�lar�nda vihuela’n�n devam� 

diyebilece�imiz “Barok gitar” �ekillendi. Barok gitar be� çift telliydi. Akort sistemi ise 

dörtlü aral�klara göre düzenlenmi�tir. �spanya ve Fransa’da çok kullan�lan bu saz için 

gitar tarihinin çok önemli eserleri ve metotlar� yaz�lm��t�r. Özellikle “Süit” ve “Sonat” 

formunun �ekillenmesi bu saz�n da�ar�n� geni�letmeye çok yard�mc� 

olmu�tur.(Kanneci, 2001:11)  

Barok dönemin çalg� bestecili�inde en çok ba�vurulan yöntemlerden birisi de 

yap�lan eserlerin di�er çalg�lar taraf�ndan seslendirilmek üzere transpoze edilmesi ya da 

yeniden düzenlenmesidir. Bu yöntemle klasik gitar�n da�ar� da oldukça geni�lemi�tir.  

 

J.S. Bach, Lodovico Roncalli, Hery Purcell, Robert De Visée, Gaspar Sanz, 

Domenico Scarlatti, J.F: Handel, S. Leopold Weiss bu dönemin klasik gitarda 

yorumlanan ba�l�ca bestecileri aras�ndad�r. Ad� geçen bestecilerin luta ya da di�er çalg� 

aletlerine yapm�� oldu�u bestelerin büyük bir ço�unlu�u, günümüz klasik gitar 

yorumcular�n�n vazgeçilmezleri aras�ndad�r.  

 

18. yüzy�l�n ortalar�nda ise “Romantik gitar” �ekillendi. Bu gitar önce be� tel 

telli, daha sonra alt� tek telliydi. Be� telli olan türü a�a��dan yukar�ya do�ru “la, re, sol, 

si ve mi” ye akortluydu. Alt� telli tipinde, be� telli gitardaki la telinin alt�na “mi” de 
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eklendi Bu akort sistemi günümüze kadar korunmu�tur ve halen dünyada kullan�lan 

gitar akort sistemidir (Kanneci, 2001:12). 

 

D. Aguado, F. Carulli, M. Carcassi, A.Diabelli, M. Giuliani, L. Legnani, N. 

Coste, F. Molino, L. Boccherini, S. De Murcia,  N. Paganini ve F. Sor 18. yüzy�l�n en 

önemli gitar bestecilerindendir. Bu bestecilerin yazd��� metotlar, etütler ve eserler, 

klasik gitar e�itiminin yap�ta�lar�n� olu�turmada önem bir yere sahiptir. Bu dönemin 

bestecilerinin klasik gitar için haz�rlad�klar� metotlar, yazd�klar� eserler, klasik gitar�n 

müzik tarihinde gerçek anlamda bir solo çalg� olarak ilk defa ön plana ç�kmas�n�  

sa�layan çok önemli bir i�leve sahiptir.  

 

Fernando Sor, ortaya koydu�u her kural ve ilkeyi yaln�z müziksel aç�dan de�il, 

mant�k olarak da bir gerekçeye ba�lam��t�r. �talyan okulunun, gitar�n özelliklerini ve 

niteliklerini kullanarak onlardan kurallar ve ilkeler olu�turmas�, bestelerini onlara 

uydurmaya çal��mas�na kar��l�k, Sor müzi�i gitara, mümkün oldu�u kadar�yla ve 

niteliklerinin elverdi�ince yüklemeye, onu zorlamaya çal��m��t�r. Bu �ekilde gitar 

polifon müzi�e ula�abilmi�tir. Gitar çal�� tekni�inde Sor müzi�i en üst noktay� temsil 

etmektedir. Sor’un parmak konumu ve besteleri, gitar için çok uygundur ve 

enstrüman�n tüm imkânlar�ndan faydalanmaktad�r. Eserleri müzisyenlerden yo�un çaba 

ve yetenek istemektedir (Elmas, 2003:33). 

 

19. yüzy�lda gitarda a�aç akort burgular� yerine metal vidalar kullan�lmaya 

ba�land� ve ayn� zamanda sesin artmas�n� sa�layan de�i�iklikler yap�ld�; gövdesi 

geni�letildi, derinli�i azalt�ld�. Bu geli�meler klasik gitarda devrim niteli�inde bir 

dönü�ümün ba�lang�c� olmu�tur.  

 

Klasik gitara son biçimini vererek standartla�t�ran Antonio Torres Jurado 

(1817–1892) adl� �spanyol çalg� yap�mc�s�d�r. Torres müzikteki geli�melere uygun t�n� 

ve daha hacimli ses elde etmek üzere, kendi döneminde yap�lan gitarlar üzerinde 

denemeler yaparak yeni yap�sal ölçüler getirmi�; üst ses tablas�n�n önemini savunmu�; 

deneysel çal��malar sonucu ortaya ç�kan gitarlar, günümüzde kullan�lan gitarlar�n 
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mükemmel örnekleri olarak tan�mlanm��t�r. Torres’in klasik gitara getirdi�i yeniliklere 

paralel olarak, 19. yüzy�lda Francisco Tarrega (1852–1909) modern gitar çalma 

tekni�ini Torres’in gitar modeli üzerinde geli�tirerek, �spanyol okulunun kurucular� 

Fernando Sor (1778–1839) ve Dionisio Aguado (1784–1849) ald��� gelene�i zirveye 

ula�t�rm��t�r (Rende, 2006:7). 

 

Bu döneme klasik gitarda ya�anan en önemli geli�melerden birisi de barsak 

tellerden naylon tellere geçi�in gerçekle�mesidir. Gerek gövdesindeki yap�sal de�i�im, 

gerekse tellerin naylon olmas� klasik gitar�n popüler bir çalg� olmas�n�n yolunu 

kapanmamak üzere açm��, geni� kitlelerin gitara olan ilgisini artt�rmakta çok etkili 

olmu�tur. Gitar bu yap�sal de�i�imden sonra solo bir çalg� olma yolunda konser 

salonlar�nda yer almaya ba�lam��t�r. Francisco Tarrega, hem klasik gitara orijinal 

eserler vererek, hem de J.S. Bach ve W.A. Mozart gibi konser salonlar�n�n tan�m�� 

bestecilerinin eserlerini klasik gitara aktararak,  klasik gitar�n tan�t�lmas�nda ve 

da�ar�n�n geli�tirilmesinde çok önemli bir rol oynam��t�r.  

 

Bu dönemin klasik gitarda en önemli bestecileri, J.Arcas, A.Barrios Mangore, 

M.C. Tedesco, De Falla, M. Llobet, A.Manion, K.Mertz, M.Torroba, M.Ponce,, 

E.Pujol, J.S: Sagreras, A. Segovia, A. Tansman, F. Tarrega, J. Turina, H. Villa Lobos, 

J. Vinas olarak s�ralanabilir. Klasik gitar bu dönemle birlikte sadece transpoze edilen 

eserlerin icra edildi�i bir çalg� olmaktan kurtulmu�, üzerine konçertolar, sonatlar, 

sonatinler, danslar, valsler,   etütler ve �ark�lar yaz�lan bir çalg� aleti olmaya ba�lam��t�r. 

16. yüzy�lda kendini gösteren gitar� e�lik çalg�s� olarak kullanma ideali, bu dönemde 

klasik gitar�n oda müzi�i çalg�lar�ndan birisine dönü�mesine yol açm��t�r.  

 

19. yüzy�l bestecileri aras�nda Villa Lobos’ un tüm dönem gitaristleri ve 

günümüz gitaristleri aras�nda yads�namaz bir önemi vard�r. Bestecinin gitar için 

besteledi�i 12. Gitar etüdü, klasik gitar virtüözlü�ü yolunda giden müzisyenler için en 

önemli kilometre ta�� niteli�indedir.  
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Villa Lobos’ ta Bach etkisi oldukça belirgindir. Ona göre müzik folklorik müzik 

ve Bach’t�. Brezilya ruhunda Bach’� an�msatan ve onu sentez haline getiren dokuz adet 

çal��malar dizisi “Bachianas Bresileras” çok ünlüdür. Hemen hemen bütün bölümler, 

Barok ve Brezilya formlar�ndan iki ba�l��a sahiptir (Ergüden, 1995:6). 

 

20. yüzy�l�n klasik gitar aç�s�ndan parlak bir döneme sahne olmas�n�n en önemli 

sebepleri; radyo ve televizyonun teknolojiyle yayg�nla�mas� ve ayn� zamanda 

teknolojik geli�melerle müzik kay�t yöntemlerinin geçirdi�i evrim olarak söylenebilir. 

Medya organlar�n�n yayg�nla�mas� ile müzi�in sahne ald��� ortamlar konser 

salonlar�ndan ta�m��; müzikle do�rudan ya da dolayl� ilgilenen bireylerin tüm müziksel 

olaylardan medya sayesinde kolayl�kla haberdar olmas�yla, gerek müzikte, gerekse 

çalg� e�itiminde ya�anan geli�meler hemen hemen tüm müzikseverlerin bilgisine 

sunulmu�tur.   

 

Bu dönemde, Tarrega’n�n ö�rencisi olan Llobet’den Andres Segovia’n�n 

edindi�i klasik gitar e�itimi, Segovia’y� yüzy�l�n en önemli yorumcular�ndan birisi 

yapm��t�r. Segovia, edindi�i bu e�itimi ve klasik gitar tekni�ini kendi ö�rencilerine de 

ba�ar�yla aktarm��, günümüzde tüm gitarc�lar�n ad�n� sayg�yla and��� Alirio Diaz, 

Narciso Yepes, Julian Bream, Manuel Barrueco ve John Williams gibi dünyaca ünlü 

gitaristlerin yeti�mesinden ya do�rudan, ya da dolayl� katk�larda bulunmu�tur. 

 

20. yüzy�l�n klasik gitar da�ar�nda  en önemli bestecileri aras�nda B. Britten , 

F.M. Torroba, J. Rodrigo, F.Mompou, W.Walton, A,Roussel, T. Takemisu, R.Gerhard, 

M.Arnold, J.Cardoso, C.Domeniconi, R.Dynes, N.Koshkin, S. Rak, J. Morel, 

A.Piazzola ve J. Duarte  say�labilir. 20. yüzy�l ile birlikte klasik gitar üzerine say�s�z 

eserler yaz�lan, hakk�nda yar��malar, festivaller düzenlenen, di�er müzik festivallerinde 

de s�k s�k boy gösteren bir müzik aletine dönü�mü�tür.   

 

Klasik gitar günümüzde, di�er Bat� müzi�i çalg� aletleriyle kar��la�t�r�ld���nda 

oldukça genç bir çalg� olma niteli�ini hala korumaktad�r. Her ne kadar klasik gitar�n 

atalar� uygarl�k tarihinin ilk a�amalar�nda kendilerini gösterse de, klasik gitar�n;  
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piyano, keman, viyolonsel gibi yap�sal ve e�itimsel sorunlar�n� çok uzun süre önce 

atlatm��, icra sorunlar�n�n büyük bir bölümüne kesin çözümler getirmi� çalg� aletlerinin 

yan�nda, yap�sal problemler, e�itiminde ve icra edilme sürecinde a��lmas� ya da 

cevaplanmas� gereken teknik sorunlar�yla hala gençlik dönemi özelliklerini ta��d���, bu 

sorunlara çözümler bekledi�i söylenebilir. Bu de�i�im sürecinde klasik gitar�n e�itimin 

sorunlar�n�n etkenlerinden en önemlisi, klasik gitar�n yap�sal devinimini çok yak�n bir 

zamanda tamamlamas�d�r.  

 

Günümüzdeki yap�s�yla dinlemeye ve görmeye al��t���m�z klasik gitar�n, gövde 

yap�s�n�n son halini Antonio Torres’in klasik gitar projesinden alm��t�r. Torres’in 

projesi, klasik gitar� konser salonlar�nda solo bir çalg� olarak dü�ünmeyi gerçek 

anlamda ba�latm��, klasik gitara kazand�rd��� ses yo�unlu�u ve ton kalitesiyle onu 

yüzy�l�n en popüler çalg�lar�ndan birisi haline getirmi�tir. Klasik gitar�n yap�m�nda 

kullan�lan malzemeler günümüzde de günden güne farkl�la�makta;  bu çalg� aletinin 

biçimine uygun ses derinli�i yaratma projeleri, farkl� a�açlarla özgün karakterde 

gitarlar üretme fikri,  her geçen gün bir yenisi eklenerek geli�imini sürdürmektedir.  

 

 

1.3.  Klasik Gitar E�itimi 

 

Klasik gitarda e�itim çal��malar�n�n ilk meyvelerinin al�nd��� dönemin 17. 

yüzy�l �spanya’s� oldu�u söylenebilir. Bu dönemde Dionisio Aguado ça�da� gitar 

okulunun kurucusu olarak kabul edilir. Dönem gitaristlerinden en önemli fark�, gitar� 

t�rnaklar�yla çalmas�d�r. Bu teknik günümüzde de klasik gitar tekni�inin temellerinden 

birisini olu�turmaktad�r. 

 

Klasik gitar�n günümüzde kullan�lan teknikleri aras�nda, en çok tart���lan temel 

tekniklerden birisi oturu� pozisyonudur. Her ne kadar iyi e�itimli tüm gitaristler 

taraf�ndan tercih edilen oturu� pozisyonu “ayakl�k kullanarak bacak aras�nda çalma” 

tekni�iyse de, klasik gitara mesleki e�itim amac� d���nda özengen müzik e�itimi alan 

müzisyen adaylar� taraf�ndan “sa� bacakta çalma” tekni�i de tercih edilmektedir. Yaln�z 
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klasik gitarda de�il, tüm enstrümanlarda geçerli olan genel kural, “icrac�n�n çalg� aletini 

olabilecek en rahat pozisyonda çalmas�”d�r. Bu konu hakk�nda ve temel klasik gitar 

teknikleri, gitar�n tutu� ve çal�� biçimleri konusunda Charles Duncan taraf�ndan , “ The 

Art of Classical Guitar Playing” adl� çal��mas�nda ayr�nt�l� bir aç�klama getirilmi�tir 

(Duncan,1980). 

 

Temelde klasik gitar tekni�inde en önemli yap�ta�lar�ndan birisi de t�rnaklar�n 

yap�s� ve biçimi, çalarken kullan�lacak olan vuru� aç�s�d�r. Bu konuda da genel ilkeler 

olu�turmak amac�yla John Taylor’un klasik gitarda t�rnak tonu ve vuru� aç�s� konular�n� 

ayr�nt�l� inceleyen “Tone production on the classical guitar” adl� eseri önemli bir i�leve 

sahiptir. Bu çal��mada, sa� el vuru� teknikleri olan “apoyando ve tirando” konular� yan� 

s�ra, t�rnak biçimlerinin ve törpüleme yöntemlerinin klasik gitar yorumcular�n�n ton 

kalitesini nas�l etkileyece�i konular�na yer verilmi�tir (Taylor,1990). 

 

Frederick M. Noad, klasik gitar�n günümüzde en yayg�n kullan�lan tekniklerini 

“Solo Guitar Playing I – II” metotlar�nda düzenli bir �ekilde s�ralam��t�r.  Noad bu 

çal��mas�nda, birinci pozisyonda çalmay� temel olarak alm��t�r. Klasik gitarda hangi 

pozisyonla ba�lanaca�� konusu, ülkemizde Bekir Küçükay’�n yazd��� “Klasik Gitar �çin 

Ba�lang�ç Metodu” ile yeni bir boyut kazanm��t�r. Bu metotta Küçükay, birinci 

pozisyona alternatif bir pozisyon olan yedinci pozisyondan klasik gitar e�itimine 

ba�lanabilece�i fikrini ortaya koymu�tur.  

 

Klasik gitara ba�lang�ç olarak birinci pozisyon temel al�nd���nda, Noad’a göre 

klasik gitar e�itiminde �öyle bir s�ralama izlemek mümkündür; 

 

1. Temel oturu� tekni�i,  

2. Tutu� tekni�i, 

3. Sa� el tekni�i, 

4. Bo� tellerde notalar, 

5. Arpej tekni�ine giri�, 

6. Birinci pozisyonda, perdelerde notalar ve sa� el tekni�i, 
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7. Akorlara giri�, 

8. Ba� tekni�i, 

9. Apoyando, tirando vuru�u ile koordinasyon çal��malar�, 

10. Arpej tekni�ini geli�tirilmesi, 

11. Dizi çal��malar�, 

12. �kinci pozisyon, 

13. Üçüncü pozisyon ve yar�m bare tekni�i, 

14. Be�inci pozisyon, 

15. Tam bare tekni�i, 

16. Vibrato ve ton çal��malar�, 

17. Süslemeler, 

18. Yedinci pozisyon, 

19. Harmonik tekni�i, 

20. �leri arpej teknikleri, 

21. Stil bilgisi ve süslemeler.(Noad,1968) 

 

 

Bu e�itim ve çal��ma s�ralamas�, pozisyon çal��malar� d���nda iste�e göre 

özelle�tirilebilecek bir s�ralamad�r. Yine de klasik gitarda ba� tekni�i ve süslemelerde 

oldu�u gibi, birbirine s�ral�-ko�ulu biçimde birbirine s�k�ca ba�l� tekniklerin oldu�u 

tart���lmaz bir gerçektir.  

 

Elbette ki günümüzde klasik gitar e�itimi sadece belirli metotlar�n 

egemenli�inde de�ildir. Noad’�n klasik gitar metodunu örnek göstermekteki amaç, 

sistematik bir e�itim anlay���na örnek verebilmektir. Klasik gitar e�itimini özengen ya 

da mesleki anlamda almak isteyen müzisyen adaylar� için say�s�z metot seçene�i art�k 

raflardaki yerini alm��t�r ve almaktad�r. Ancak bu metotlarda derinlemesine inceleme 

yap�ld���nda, metotlar�n büyük bir bölümünün geli�igüzel haz�rland���, sistematik bir 

çabay� göz ard� etti�i, hatta baz�lar�n�n var olan klasik gitar repertuar�n� yeniden 

düzenleyip sunmaktan ibaret oldu�u görülebilecektir. 
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1.4. Türk Halk Müzi�i ve Yap�s� 

 

Veysel Arseven halk müzi�ini , “ Bir sanat endi�esi olmadan, halk�n duygu ve 

dü�üncelerini, sevinç ve ac�lar�n�, yi�itlik, göç, sevgi, s�la özlemi ve daha nice güncel 

ya�am�n toplumsal olaylar�n� sade, fakat içten gelen ezgilerle anlatabilen ve halk�n 

ortak ya�atma gücünün ürünü olan müzik…”(Arseven, 1977:84) olarak 

tan�mlamaktad�r.  

 

Sözü ve müzi�iyle, Türk halk�n�n kültürünü, tarihini, co�rafi konumunu ve 

sosyal/ekonomik yap�s�n� en belirgin, en canl� biçimde yans�tan gerçek; ozanlar, daha 

sonra da a��klar taraf�ndan tarihin ak��� ve anonimlik özelli�i içinde ad konulmadan 

bestelenen(yak�lan) türküler, Türk kültürünün, dolay�s�yla da Türk halk�n�n de�erler 

dizgesinin bir görüntüsüdür, ya da Türk halk� bu de�erler dizgesinin bir görüntüsüdür 

(Budak, 2000). 

 

Türk halk müzi�inin melodik yap�s� incelendi�inde, çe�itli �ekillerde bölünmü� 

dörtlü ve be�li kal�plar�n üzerinde belli noktalarda ba�layan, duraklayan ve belli 

noktalarda karar veren bir ezgisel yap� içerdi�i görülmektedir (Tura, 1992:302). 

 

Veysel Arseven Türk halk müzi�inin melodik yap�s�n� �u �ekilde aç�klam��t�r; 

 

Türk halk müzi�inin ezgisel yap�s�n�n en önemli özelliklerinden birisi, tüm 

yap�tlar�n mutlaka ezginin yarat�ld��� tonalitenin(makam�n) temel sesiyle bitmesi, 

ikincisi de, ço�unlukla biti�ik ya da küçük aral�kl� seslerle örülmü� olmas�d�r. Bat� 

müzi�inde ister majör isterse minör bir dizi ile yaz�lm�� olsun, ezgi, tonik akorunu 

olu�turan seslerden her hangi birisi ile ba�lar ve biter. Oysa Türk halk müzi�inde bir 

ezginin temel sesle bitmesine kar��n, ba�lama sesi dizinin her hangi bir derecesi 

olabilir. Bunda dörtlü armoni yöntemine göre, tonalitenin polifonik yap�s�n�n da büyük 

pay� vard�r. Ezgiler en az dört, en çok onikili bir ses s�n�r� içinde geli�tirilmi�lerdir.  

 

Ezgisel yap�s� yönünden Türk halk müzi�i �u özellikleri gösterir:  
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1.  Ezgilerin büyük bir ço�unlu�u ince bir perde ile ba�lar. Bu perde temel sesin 

küçük veya büyük alt�l�s�, küçük veya büyük yedilisi, sekizlisi, dokuzlusu, onlusu, 

onbirli veya onikilisi olabilir.  

2.  Ezgi temel sesin üst dörtlüsü veya be�lisi ile ba�larsa;  

a)  �lk yar� temel sesle biter.  �kinci yar� bir büyük alt�l�, ya da büyük yedili ile 

ba�lar ve gene temel sesle sona erer. 

b)  Ezgi temel sesin dörtlüsü ile ba�lar ve hemen be�lisine geçerek uzun bir süre 

derece üzerinde kal�r. �lk yar� üçlüsünde, yani güçlüsünde, ikinci yar� ise temel seste 

kal�r. 

3.  Ezgi, temel sesle ba�lar ya biti�ik seslerden olu�an bir ç�k�c� yol izler ya da 

temel sesten sonra bir dörtlü veya bir be�li atlamas� yapar. Temel sesle ba�lay�p 

dörtlüsüne atlayan ezgilerin baz�lar�nda ilk yar� dörtlüsünde, ikinci yar� temel seste sona 

erer. 

4.  Türk halk müzi�inde ezgi genellikle temel sesin üst perdelerinde dola��r. 

Çok az ezgide ses s�n�r� alt perdelere iner. But tip ezgilerde temel sesin alt�na inen 

dereceler bir dörtlü aral���n� hemen hemen hiç a�maz ve ezgi ço�unlukla bir eksik 

zamanla ba�lar.  

 

Bu dört belirgin ezgisel yap�n�n d���nda ayr�cal�k gösteren türkü ve oyun 

havalar�n� da �öyle özetleyebiliriz.  

a) Türk halk ezgilerinde, parça içinde sus i�aretlerine ço�unlukla cümle ya da 

bölüm ba��nda s�k s�k rastlan�r. Ancak ölçü içerisinde ve öncül zamanlarda sus i�aretleri 

oldukça seyrek görülür.  

b)  Oldukça s�n�rl� örneklerine rastlanmakla birlikte baz� ezgiler “si” veya “mi” 

gibi, yeden “sensible” etkileri olan seslerle biterler. Majör üçüncü derece tonlar� ile e� 

görevlerde bu tip ezgiler, temel sesle, bir alt veya üst üçlü, ya da üst be�li ile ba�lar ve 

gene ç�k�c� bir yol izlerler (Arseven, 1992:16). 

 

 

 

 



 16

1.4.1.  Türk Halk Müzi�inde Ayaklar 

 

Bu konu yüzy�llarca ihmal edilmi�, ancak milletin kendi yaratt��� de�erlerine 

yüzy�llarca sahip ç�karak nesilden nesile aktard��� ve günümüze getirdi�i bu milli kültür 

de�erlerimizin Türk sanat müzi�inde oldu�u gibi makamlarla de�il, “ayak” larla 

ifadeye çal��m��lar ve her yönüyle Türk’e has bir bulu� ve yöntem gerçekle�tirmi�lerdir.  

 

Bu bölümde aç�klanan ayaklar; Kerem, Misket, Garip ve Derbeder ayaklar�d�r.  

 

Kerem Dizisi(Aya��); halk aras�nda en çok kullan�land�r. Saz, ba�lama ve bozuk 

düzenlerle icra edilir. Kerem aya�� isminin saz �airi A��k Kerem’den kald��� rivayet 

edilir.  Türkülerimizde, uzun havalar�m�zda, “Kerem”den söylenilmi�, çal�nm�� halk 

melodileri ço�unlu�u te�kil etmektedir. “Yan�k Kerem, Kesik Kerem, Kandilli Kerem” 

gibi adlarla bölümlere ayr�lm��t�r. Hüseyni, U��ak, Bayati, Karc��ar, Muhayyer 

makamlar�n�n dizi özelli�i içinde seyreder.  

 

Garip Dizisi; Ç�k�c� ve inici olarak her iki seyri de takip eden motifleriyle 

Türkülerimizin folklorik mahiyette olan en güzel örneklerini verir. Hicaz, Neva, 

Hicazkâr makamlar�na benzerlik gösterir.  

 

Misket Dizisi; Sanat musikisinde baz� makamlarla benzerli�i vard�r. Eviç, 

Segâh, Hüzzam dizilerinin seyirlerine benzerlik gösterir. Kendi düzeninde ve saz 

düzeninde icra edilir. Karar sesi “Fa diyez”dir.  

 

Derbeder-Kalenderi Dizisi; Saba makam�na benzerlik gösterir. Karar sesi 

genellikle “La”d�r. Dizi ar�zas� Re bemoldür. Saz, ba�lama, bozuk düzenlerinde icra 

edilir (Y�lmaz, 1996:107). 

 

Türk halk müzi�inde kullan�lan çalg�lar ise temelde dört bölüme ayr�labilir. 
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1. Üflemeli çalg�lar: balaban, ç���rtma, mey, zurna, tulum, kaval, sipsi, zambir, 

çifte kaval.  

2.  Tezeneli çalg�lar: Tambura, Ba�lama, Divan, Tar. 

3. Vurmal�    çalg�lar: Davul, def, dümbelek, na�ara, ka��k, zil, çalpara, zilli 

ma�a. 

4.  Yayl� çalg�lar: Ikl��, kabak kemane, Karadeniz kemençesi (Akp�nar, 1992:8). 

 

 

1.4.2. Türk Halk Müzi�i Çalg�lar�ndan Ba�lama  

 

Türkçede iki �eyi birbirine ba�lamak anlam�na gelen bu sözcük perdeli çalg�lara 

verilen ad’d�r. Eskiden Orta Asya’da perde kullan�l�rken, bu bat� halk çalg�lar�nda daha 

sonra görülmü�tür. “Ba�lama” sözcü�üne ilk kez 1780 y�l�nda rastlanm��t�r (Reinhard, 

2007:86). 

 

Ba�lama ailesi içindeki çalg�lar ülkemizde en yayg�n olarak kullan�lan 

çalg�lard�r. Bu çalg�lar, çe�itli boylarda ve de�i�ik adlarla bütün Türk dünyas�nda da 

yayg�n olarak kullan�lmaktad�r. Bu aileye giren çalg�lara ülkemizin çe�itli yörelerinde 

ba�lama, saz, divan saz�, meydan saz�, tambura, cura, oniki telli, çö�ür, bozuk, �r�zva, 

kopuz ve benzeri adlar verilmektedir. 

 

Anadolu’da geçmi� dönemlerde ba�lama perdelerinin nas�l bir ölçme 

yöntemiyle ba�lanmakta oldu�unu konusunda belgelere dayanan bilgilere bugüne kadar 

ula��lamam��t�r.  

 

Bununla birlikte, ba�lama perdelerinin, bu çalg�n�n kullan�ld��� yöreye özgü 

halk müzi�i parçalar�n�n o yörede genel kabul gören seslerini verecek �ekilde 

ba�lanmakta oldu�unu varsayabiliriz. Ba�lama perdelerini esas olarak “ba�lama 

yap�mc�s� ustalar” çalg�n�n yap�m� s�ras�nda ba�lamaktad�rlar. Bu gelenek yap�mc� 

ustalardan ç�raklar�na aktar�larak bugüne kadar süregelmi�tir.  
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Çe�itli bölgelerde kullan�lan ba�lamalardaki birbirinden farkl� perdeler, zamanla 

bir ba�lama üzerinde toplanm�� ve bir model olu�turulmu�tur. Bunda en büyük etken, 

her bölgenin müziklerini çalma durumunda bulunan TRT THM topluluklar� olmu�tur. 

1940’l� y�llarda Ankara ve �stanbul Radyolar�nda ba�layan THM yay�nlar�, her bölgenin 

halk havalar�n� içeren bir da�arc�k olu�turmaya yönelmi� ve da�arc�k geni�ledikçe 

çe�itli bölgelerin müziklerinin gerektirdi�i perdeler de zamanla bu topluluklarda 

ba�lan�r olmu� ve sabitle�mi�tir.  

 

Ba�lama ailesi çalg�lar�n�n ortak özelli�i tümünde alt tellere “Alt tel”, ortada 

olan tellere “Orta tel”, üstte olan tellere de “Üst tel” denilmesidir. Ba�lama ailesi 

çalg�lar�nda tellerin akort edilmesi, “düzen” sözcü�üyle aç�klan�r (Sun, Tu�cular, 

Bayraktar, 1989). 

 

Ba�lama �imdiye kadar 35 ad alt�nda çe�itli düzen adlar�na tan�k olmu�tur. Bu 

düzenler çe�itli �ekillerde akort edilir. Bu akort hangi cins ba�lama olursa olsun 

de�i�mez. Hepsinin uygulan�� biçimi ayn�d�r. Bu düzenlere örnek olarak; Ana düzen, 

Af�ar düzeni, Av�ar düzeni, Abdal düzeni, Ba�lama düzeni, Misket düzeni, Müstezat 

düzeni, Kara düzen, Karanfil düzeni, Tambura düzeni, Yörük düzeni, Hüseyni düzeni 

gösterilebilir (Y�lmaz,1996). 

 

Ba�lama ailesi çalg�lar� genel olarak Cura, Tambura ve Divan olmak üzere üçe 

ayr�l�r.  

 

Cura, ba�lama ailesini en ince ses veren çalg�s�d�r. Çe�itli boylarda Cura’lar 

bulunmakla birlikte, bugün yayg�n olarak iki türü kullan�lmaktad�r; Tambura Curas�(Fa 

Cura), Ba�lama Curas�(Do Cura). Cura hem tezene ile, hem de parmakla çal�n�r. 

“�elpe” denen bu parmakla çal�n��a Mara� ve Ege Bölgesi ile Anadolu’nun çe�itli 

bölgelerinde rastlanmaktad�r. 
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Cura, ba�lama ailesinin yap�m özelliklerini ta��maktad�r. Tambura curas� 

aktar�mc� bir çalg�d�r, yaz�l� notaya göre tam dörtlü inceden ses verir. Ba�lama curas� 

ise aktar�mc� bir çalg� de�ildir. Yaz�l� notaya göre yaz�ld��� yerden ses verir.  

 

Tambura, ba�lama ailesinin en yayg�n çalg�s�d�r. Bu çalg�ya halk dilinde saz, 

ba�lama, çö�ür gibi çe�itli adlar verilmektedir. De�i�ik boylarda üretilen bir çalg� 

olarak Tambura, genellikle Cura ile Divan aras�nda kalan bir boyuta sahiptir. Ba�lama 

ailesinin di�er üyelerinin yap�m özelliklerine sahiptir. Fa ve Do Tambura olmak üzere 

iki türü vard�r. Fa Cura’ya göre bir sekizli kal�ndan ses veren Tambura’n�n parlak aç�k 

bir sesi vard�r.  

Tambura tezeneyle çal�n�r ve Toroslar, Barak yöresi, Tunceli, Sivas, 

Kahramanmara� gibi yörelerde “�elpe” tekni�iyle de çal�nmaktad�r. THM toplulu�unda 

temel çalg�d�r. Her türlü halk ezgisi ve çe�itli “akorlar” çal�nabilir, e�lik yapabilir.  

 

Fa Tambura aktar�mc� bir çalg�d�r, yaz�ld��� notaya göre tam be�li kal�ndan ses 

verir. Do Tambura ise yaz�l� notaya göre bir sekizli kal�ndan ses verir.  

 

Divan, ba�lama ailesinin en kal�n ses veren çalg�s�d�r. Tezene ile çal�n�r. Fa 

divan olarak da bilinir ve aktar�mc� bir çalg�d�r. Sol anahtar�na göre bir tam be�li ve bir 

sekizli kal�ndan;  Fa anahtar�na göre bir tam be�li kal�ndan ses verir. THM 

topluluklar�nda bas görevi gören bir çalg�d�r; akorlar çalabilir ve ayn� zamanda solo ve 

e�lik çalg�s� olarak da kullan�labilir. Ba�lama ailesinin öteki çalg�lar� için geçerli olan 

tezene vuru�lar� Divan için de geçerlidir (Sun, Tu�cular, Bayraktar, 1989:36). 

 

 

 

1.5.  Türk Halk Müzi�i Ezgilerinin Klasik Gitar E�itimi Müzi�ine 

Uyarlanmas� 

 

Evrensel müzikte yerel ezgilerden yararlanman�n, ba�ka bir söyleyi�le halk 

ezgilerini kullanman�n geçmi�i, en az�ndan 18. yüzy�la, Alman besteci Johann Adam 
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Hiller’in (1728-1804) Singspiellerine ( �ark�l� oyunlar�na) dek götürülebilir. 19. 

yüzy�l�n ikinci yar�s�nda ise Bohemyal� ve Rus besteciler, kendi ülkelerinin halk 

ezgilerini evrensel müzi�e katt�lar.  

 

20. yüzy�la gelindi�inde, müzik dilini, yeni dönemin getirdi�i köklü de�i�imi 

yans�tacak yolda zenginle�tirmek isteyen Rus, Macar, Frans�z, �ngiliz besteciler, halk 

müzi�i ile yak�ndan ilgilendiler ve yap�tlar�nda ondan yo�un biçimde yararland�lar 

(Kütahyal�, 2001:60). 

 

Klasik gitar repertuar�n�n ise halk ezgilerinden do�rudan etkilendi�i 

söylenebilir. 19. yüzy�lda M.Torroba, F.Tarrega, M.LLobet ve H.Villa Lobos gibi 

bestecilerin kendi ya�ad�klar� kültürleri ve toplumlar�n�n halk ezgilerini yans�tan eserler 

verdikleri görülür. Klasik gitar  hem teknik hem de repertuar anlam�nda büyük geli�me 

ya�ad��� �spanya’da, bölgenin halk müzi�inin temel ö�esi Flamenko müzi�inde, hem 

solo hem de e�lik çalg�s� olarak de�i�mez bir yere sahip olmu�tur.   

 

Bizde, bu yoldaki ilk uygulama, 19. yüzy�l�n sonlar�nda geleneksel Türk sanat 

müzi�imizin Rast, Mahur, Nihavent, Buselik gibi yap� bak�m�ndan majöre ya da minöre 

benzeyen makamlar�nda yaz�lm�� �ark�lar� çok sesli olarak piyano için düzenleme 

biçiminde görüldü. Düzenlemeyi yapanlar yabanc�lard� ve saray bandosunun yönetmeni 

Guatelli Pa�a, bunlar�n ba��nda gelmekteydi. Cumhuriyet dönemine yakla��l�rken, bir 

ölçüde halk türkülerimizin çok seslendirilmesi ile de u�ra��ld�.  

 

Cumhuriyet döneminde yeti�en ilk ku�ak bestecilerimiz Rey, Alnar, Erkin, 

Saygun ve Akses, halk türkülerimizi hem besteci hem de müzik bilimci yakla��m�yla 

ele ald�lar. Çok seslendirme sorununa getirdikleri önemli çözüm, majör ya da minör 

e�ilimleri d���nda kalan türkülerimizin makamsal yap�s�na özgü bir müzik dilinin 

bulunmas� oldu (Kütahyal�, 2001:61).  

 

�lk ku�ak bestecilerimizin yapt��� bu uyarlamalardaki temel amaç, halk 

müzi�imizi evrensel boyuttaki çoksesli müziklerin yan�na ta��ma kayg�s�d�r. Nitekim 
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k�sa sürede meyvelerini toplamaya ba�lam�� bir çabad�r. Cemal Re�it Rey’in “On �ki 

Anadolu Türküsü” Fransa’da hemen büyük bir ilgi görmü�, dönem bestecileri ve 

ele�tirmenlerinin büyük be�enisini toplam��t�r. Bu eserler Türkçe seslendirilmekle 

kalmam�� Frans�zcaya da çevrilmi�tir (�lyaso�lu,1997). 

 

Türk halk müzi�i parçalar�n�n çokseslendirilmesi dü�üncesinde en çok 

kullan�lan yöntemlerden birisi çe�itlemedir. Çe�itlemenin ba� ilkesi ayn� temay� 

armonisel, ezgisel ve polifonal bak�mdan de�i�ik görünü�ler alt�nda birçok kez 

i�ittirmektir. Vincent d’Indy’ye göre çe�itleme yöntemleri ba�l�ca üç tak�ma ayr�l�r; 

 

1. Ezgisel-ritimsel süsleme: Bu çe�itleme yönteminde tamamen as�l yap�s� 

bozulmamak ko�uluyla, fazladan sesler, fazladan ritimsel katmalarla tema içinden 

de�i�tirilir. 

2.  Polifon çe�itleme: Ezgisel-ritimsel çe�itlemenin tersine, yaln�z d�� görünü�ü 

de�i�tirilen bu çe�itlemede tema genellikle hiç de�i�mez; yap�lan �ey temayla birlikte 

ba�ka ezgi çe�itlerinin duyurulmas�d�r. Çe�itleme, de�i�en bu ezgilerden do�mu� olur. 

3.  Temay� de�i�tirme: Bu çe�itleme hem içten hem d��tan de�i�tirmedir; daha 

önceki çe�itlemelerden çok daha ustad�r. Tema tam anlam�yla ortada yoktur; çok kez 

onu hat�rlatacak bir çizgi bile kalmam��t�r. Bununla birlikte benzetme noktalar� 

görünürde olmasa bile, tema ile onun aç�klamas� demek olan çe�itlemede gizli bir 

yak�nl�k her zaman vard�r (Hodeir, 2003:30). 

 

Anton Webern, “Yeni Müzi�e Do�ru” adl� çal��mas�nda, klasik bat� müzi�inin 

geçmi�ten günümüze nas�l bir a�ama kaydetti�ini, bu a�ama s�ras�nda çokseslilik 

anlay���n�n nas�l de�i�ti�ini; barok, klasik, romantik ve ça�da� dönemde hakim olan  

tonalite ve ona ba�l� kurallar dizisinin günümüzde nas�l bir biçime büründü�ünü, on iki 

nota sisteminin gerçekle�tirdi�i yenilikleri aç�k bir �ekilde anlatmaya çal��m��t�r. On iki 

nota sisteminde tüm notalar birbirine e�ittir. Bu e�itlik çerçevesinde tonal merkez 

kayg�s� yoktur. Bu dü�üncenin temelini kromatik dizi olu�turur.  
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20. yüzy�l müzi�inin armonisinde rol oynayan aktörler kilise modlar�, majör-

minör diziler, kromatik dizi, pentatonik-hextatonik diziler; ikili,üçlü, dörtlü, ek notal� 

akorlar, polikordlar olarak s�ralanabilir (Persichetti, 1961). 

 

Klasik gitar�n sol anahtar�nda yaz�ld��� yerden bir oktav a�a��da ses verdi�i 

bilinen bir gerçektir. Klasik gitarda her perde bir yar�m sese e�ittir, bu yüzden klasik 

bat� müzi�inde kullan�lan tüm dizileri klasik gitarda rahatl�kla icra etmek mümkündür. 

Ayn� zamanda akorsal yap�s� nedeniyle klasik gitarda majör, minör, eksik, art�k, alt�l�, 

yedili ve dokuzlu gibi akorlar rahatl�kla çal�nabilir (Mcguire, 1976:6). 

 

Karabulut(Karabulut, 1992:145), Türk halk müzi�i çalg�lar�nda olan çoksesli 

yap�y� dört farkl� �ekilde aç�klam��t�r.  

1. Çalg�n�n kendi yap�s�ndan kaynaklanan çokseslilik.  

2. Çalg�y� çalma tekni�ine ba�l� olarak yap�lan çokseslilik.  

3. Çalg�n�n hem yap�s�nda hem de çalma tekni�ine ba�l� olarak yap�lan 

çokseslilik. 

4. Çalg�lar üzerinde yap�lan çe�itli akort düzenleri ile elde edilen çokseslilik. 

 

Karabulut, ayn� çal��mas�nda ba�lama ailesinde görülen çokseslili�i de be� türe 

ay�rm��t�r.  

1. Bu çalg� grubunun bir arada çal�nmas�yla meydana gelen çokseslilik. 

2. Taksim veya uzun hava denilen ezgilerin çal�n��lar�nda bir saz�n ana ezgiyi 

çalmas� ve di�er sazlar�n karar perdesinde dem tutmas� veya birkaç motifi 

tekrarlamas�, melodiye e�lik etmesi, ritmin belli edilmesi �eklinde meydana 

gelen çokseslilik. 

3. Baz� çalg�lar�n çal�n��lar�nda bir çok icrac�n�n bir periyot veya k�sa müzik 

cümleleri içerisinde bir kat sesi bir arada çalma yeteneklerine ba�l� olarak 

meydana getirdikleri çokseslilik. 

4. Mahalli sanatç�lar�n çalma tekni�ine ba�l� olarak tav�rlar�yla meydana 

getirdikleri çokseslilik. 

5. Ba�lama ailesinde yap�lan çe�itli akort düzenleri (Karabulut, 1992:145). 
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Ba�lama ailesi çalg�lar� çokseslili�e uygun çalg�lard�r. Geleneksel tezene vuru� 

biçimleri olan tek vuru�, çift vuru�, düz tezene, oynak tezene, üçlü tezene, ç�rpma 

tezene, tarama tezene, ba�lama ailesi çalg�lar�nda s�kl�kla kullan�lan çal�� biçimleridir. 

Ba�lama ailesi çalg�lar�nda çal�nan akorlar, üç telde bo�umlama, iki telde bo�umlama, 

birinci tele basarak, üçüncü tele basarak çal�nan akorlar, ikinci ve üçüncü tellerde 

bo�umlama olarak örneklendirilebilir (Sun, Tu�cular, Bayraktar, 1989). 

 

Ba�lama, karakteristik �ekliyle Türkler ve Türkmenler taraf�ndan kullan�lm��t�r 

ve vatan�n�n Orta Asya oldu�u hem çalg� yap�m tekni�iyle, hem çalma tekni�i ve 

genellikle s�k s�k dem tutarak elde edilen çoksesli stildeki partileri ile 

kan�tlam��t�r(Reinhard, 2007:86). 

 

Yöresel stilin geli�mesiyle birlikte, ço�unlukla tek sesli çal�nan, dem seslerden 

az yararlan�lan, sözleri aç�k olan ve kolay anla��lan, be�li paralellerinin ve yal�n tek 

seslerin kullan�ld��� mani türünde türkülerin söylendi�i ünlü Türk halk �airi A��k 

Veysel okulu ortaya ç�km��t�r; bu okul memleketin �ehirlerini ve köylerini etkisi alt�na 

alm�� ve halk� oldukça duyguland�rm��t�r. Buna kar��l�k �ehirlerde medyan�n da 

etkisiyle daha çok ses elde eden, zengin t�nlayan saz çal�m� ön plana geçmi�tir. Tek 

seslilikten kaç�n�lm��, onun yerine zengin dem tercih edilmi�tir (Reinhard, 2007:88). 

 

Ba�lama ailesi çalg�lar�nda kullan�lan çal�� teknikleri ve stilleri, klasik gitarda  

rasguedo, golpe, tambura, taping ve benzer ba� tekniklerinin kullan�lmas�yla 

tamamlanabilir, ça�r��t�r�labilir.  

 

Ülkemizde Türk Halk müzi�i ezgilerinin klasik gitara uyarlanmas� fikrini 

destekleyen çe�itli çal��malar yap�lm��t�r; Carlo Domeniconi’nin 20 Türkische 

Volkslieder, Gitarren-Studio-Müsikverlag, Ricardo Moyano’nun Kara toprak-A��k 

Veysel, yemen Türküsü-Anonim, Kemal Belevi’nin Five Turkish Pieces I-II for Guitar, 

Edition, Yakup K�vrak’�n Piyanodan Gitara, Bekir Küçükay’�n Amman Avc�-Anonim, 

Yemen Türküsü-Anonim, Gökhan Yalç�n’�n Halk Müzi�inden Gitara, (Yalç�n, 

2004:22) eserleri bu çal��malara örnek gösterilebilir. 
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Klasik gitarda Türk halk müzi�i ezgilerinin kullan�lmas� konusunda, Gökhan 

Yalç�n’�n 2004’de yay�nlad��� “Halk Müzi�ine Dayal� Gitar Ö�retimi”, Sad�k 

Yöndem’in ise 1998’de yay�nlad��� “Türkiye'deki mesleki müzik yüksek ö�retim 

kurumlar�nda klasik gitara uyarlanm�� türkü kaynakl� e�itim müziklerinin ö�retiminde 

ve seslendiriminde kar��la��lan sorunlar ve çözüm önerileri”, Melih Güzel’in 2003’de 

yay�nlad��� “Gitar Tekniklerinin Ülkemize Özgü Müzikal Kaynaklardan Yola Ç�k�larak 

Ö�retilmesi ve Geli�tirilmesi”, Zekeriya Kaptan’�n 2001’de yay�nlad��� “Klasik Gitar�n 

Türk Halk Müzi�i Kaynakl� Okul �ark�lar�nda Kullan�m�” adl� tez çal��malar� 

mevcuttur.  

 

1.6.  Problem Cümlesi  

“Makamsal Türk halk ezgileri Klasik gitar e�itiminde etkin bir �ekilde nas�l 

kullan�lmal�d�r?” 

 

1.7.  Alt Problemler 

1. Ça�da� klasik gitar e�itiminde, tonal etüt ve eserlerin yan� s�ra makamsal 

tarzda düzenlenmi� olan etüt ve eserlere de yer verilmeli midir? 

2.  Makamsal tarzda bestelenmi� ya da düzenlenmi� olan etüt ve eserlerin icras� 

klasik gitar ö�retim sürecini ve klasik gitar çalma tekniklerini olumlu yönde etkiler mi? 

3. Türk halk Müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�n� ta��yan ve Klasik gitar için 

bestelenmi� ya da düzenlemi� eserler yeterli midir?  

4.  Klasik gitar ö�retimine yönelik olarak makamsal tarzda bestelenmi� ya da 

düzenlenmi� olan eserlerin, akademik ve evrensel anlamdaki geçerli�i ne ölçüdedir? 

5.  Klasik gitar e�itiminde kullan�lmas� dü�ünülen makamsal tarzdaki etüt ve 

eserlerin tampere ses sistemine göre dü�ünülmesi ne derece anlaml�d�r? 

6. Klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar e�itimini daha 

dinamik, daha zevkli ve daha verimli hale getirip,  ö�rencilerin çal��ma ve ö�renme 

sürecinde olumlu de�i�iklikler olu�turabilir mi?  
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1.8.  Ara�t�rman�n Önemi 

 

Bu ara�t�rma, e�itim fakülteleri güzel sanatlar e�itimi bölümleri müzik 

ö�retmenli�i anabilim dallar�nda uygulanan klasik gitar e�itiminde, Türk halk ezgilerin 

kullan�lma durumlar�n�n ara�t�r�lmas�, ara�t�rma sonunda elde edilecek sonuç ve 

öneriler do�rultusunda klasik gitar e�itiminin geli�tirilmesine katk� sa�lanabilmesi, 

bundan sonra yap�lacak olan bu ve buna benzer ba�ka çal��malara ���k tutmas� ve farkl� 

aray��lara itmesi,  Türk halk ezgilerin evrensel klasik gitar çalma teknikleriyle i�lenip 

akademik boyutlara çekilebilmesi, klasik gitar e�itimcileri ile ö�rencilerine kaynak 

sa�lamas� ve mesleki gitar e�itiminin yan� s�ra özengen müzik e�itimini de te�vik 

etmesi, böylece klasik gitar e�itiminin geli�imine ve repertuar�na küçük de olsa bir 

katk� sa�lamas� bak�m�ndan önem ta��maktad�r. 

 

1.9.  Ara�t�rman�n Dayand��� Temel Say�lt�lar  

 

1. Türk halk müzi�i geleneksel halk çalg�lar�n�n yan� s�ra klasik gitar ile de 

evrensel gitar çalma tekniklerinden yararlan�larak daha dinamik, daha etkili 

ve ça��n gere�ine uygun olarak çal�nabilir. 

2. Türk halk müzi�i, kendi do�al yap�s� ile çe�itli klasik gitar çalma 

tekniklerini ö�rencilere kazand�rmada büyük ölçüde yard�mc� olabilecek 

yap�dad�r. 

3. Klasik gitar e�itiminde Türk halk müzi�inden yararlanma “çevreden-

evrene” ilkesine uygun dü�ece�inden olumlu sonuçlar verebilecektir. 

Böylece halk müzi�imiz geleneksel boyutlardan akademik ve evrensel 

boyutlara çekilebilecektir. 

4. Ara�t�rmada kullan�lan yöntem, ara�t�rman�n konusuna, amac�na ve 

problemin çözümüne uygundur. 
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1.10.  Ara�t�rman�n S�n�rl�l�klar� 

 

1.  2006–2007 ö�retim y�l�nda e�itim veren on iki müzik ö�retmenli�i anabilim 

dal� ve bu anabilim dallar�nda verilen klasik gitar e�itimi ile, 

2.  Klasik gitar ö�retim elemanlar� ile, 

3.  Ara�t�rman�n haz�rland��� zamanda ula��l�p taranan kaynak ve eserler ile, 

4.  Ara�t�rmac� taraf�ndan klasik gitar için haz�rlanan ve uyarlanan Türk halk 

ezgileri ve eserleriyle s�n�rl�d�r. 

 

 

1.11.  Ara�t�rmada Kullan�lan K�saltmalar 
 

A�BÜ EF GSEB MÖABD :   Abant �zzet Baysal Üniversitesi E�itim Fakültesi 

Güzel Sanatlar E�itimi Bölümü Müzik Ö�retmenli�i 

Anabilim Dal� 

DEÜ BEF GSEB MÖ ABD :         Dokuz  Eylül   Üniversitesi  Buca    E�itim Fakültesi 

Güzel Sanatlar E�itimi Bölümü Müzik Ö�retmenli�i 

Anabilim Dal� 

GÜ GEF GSEB MÖ ABD :        Gazi Üniversitesi      Gazi   E�itim Fakültesi Güzel 

Sanatlar   E�itimi    Bölümü Müzik Ö�retmenli�i 

Anabilim    Dal� 

�Ü EF GSEB MÖ ABD :                �nönü   Üniversitesi E�itim Fakültesi Güzel Sanatlar 

E�itimi Bölümü Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal� 

MÜ AEF GSEB MÖ ABD :          Marmara  Üniversitesi    Atatürk     E�itim Fakültesi 

Güzel Sanatlar E�itimi Bölümü Müzik Ö�retmenli�i 

Anabilim Dal� 

SDÜ BEF GSEB MÖ ABD :         Süleyman   Demirel     Üniversitesi   Burdur  E�itim 

Fakültesi Güzel Sanatlar E�itimi Bölümü Müzik 

Ö�retmenli�i Anabilim Dal� 

SÜ EF GSEB  MÖ ABD :          Selçuk Üniversitesi E�itim  Fakültesi Güzel Sanatlar 

E�itimi Bölümü Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal� 
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YYÜ EF GSEB MÖ ABD :          Yüzüncü   Y�l  Üniversitesi   E�itim Fakültesi Güzel 

Sanatlar E�itimi Bölümü Müzik Ö�retmenli�i 

Anabilim Dal� 

OMÜ SEF MÖ ABD :               Ondokuz May�s    Üniversitesi      Samsun   E�itim 

Fakültesi Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal� 

HÜ FEF MÖB :                            Harran Üniversitesi       Fen        Edebiyat  Fakültesi 

Müzik Ö�retmenli�i Bölümü 

ÇOMÜ  EF MÖ ABD :             Çanakkale  Onsekiz   Mart       Üniversitesi E�itim 

Fakültesi Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal� 

GOPÜ EF MÖ ABD :                   Gazi Osman Pa�a       Üniversitesi  E�itim Fakültesi 

Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal� 
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BÖLÜM II 
 

YÖNTEM  

 

Bu bölümde, ara�t�rman�n modeli, evren, örneklem ve veri toplama araçlar� 

aç�klanm��, verilerin i�lenmesinde kullan�lan yöntem ve tekniklere yer verilmi�tir. 

 

2.1.   Ara�t�rman�n Modeli  

Bu ara�t�rma, Türkiye’deki e�itim fakülteleri güzel sanatlar e�itimi bölümleri 

müzik ö�retmenli�i anabilim dallar�nda yap�lan klasik gitar e�itiminde, Türk halk 

ezgilerinin kullan�lma durumlar�n�n ortaya konulmas� amac�yla, tarama modeli 

çerçevesinde zaman, mekân ve kontrol imkânlar�na göre betimleme (survey) yöntemi 

ile haz�rlanm��t�r. 

Betimleme yöntemi olaylar�n, objelerin, varl�klar�n, kurumlar�n, gruplar�n ve 

çe�itli alanlar�n “ne” oldu�unu betimlemeye, aç�klamaya çal��an incelemelerdir. 

Betimleme ara�t�rmalar�, mevcut olaylar�n daha önceki olay ve ko�ullarla ili�kilerini de 

dikkate alarak, durumlar aras�ndaki etkile�imi aç�klamay� hedef al�r. (Kaptan, 1989) 

Ayr�ca verilerin elde edilmesinde anket tekni�i ve kaynak tarama yöntemi 

kullan�lm��t�r.  

 

2.2.   Evren 

Bu ara�t�rman�n evrenini, Türkiye’deki üniversitelerin e�itim fakülteleri güzel 

sanatlar e�itimi bölümleri müzik ö�retmenli�i anabilim dallar�, bu anabilim dallar�nda 

görevli ö�retim elemanlar� olu�turmaktad�r.  
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2.3.  Ara�t�rman�n Örneklemi 

Ara�t�rmada örneklem grubu ilgili müzik ö�retmenli�i anabilim dallar� ve klasik 

gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük bir bölümünü kapsamaktad�r.  

Örneklem grubunu on iki müzik ö�retmenli�i anabilim dal� ve bu anabilim 

dallar�nda görev yapan on üç klasik gitar ö�retim eleman� olu�turmaktad�r. Bu 

örneklem grubu, ara�t�rmada hedef seçilen müzik ö�retmenli�i anabilim dallar�n� büyük 

ölçüde temsil etmektedir.  

Ara�t�rman�n örneklem grubunu, 

A�BÜ EF GSEB MÖABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

DEÜ BEF GSEB MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

GÜ GEF GSEB MÖ ABD ’da 2 klasik gitar ö�retim eleman�,  

�Ü EF GSEB MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

MÜ AEF GSEB MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

SDÜ BEF GSEB MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

SÜ EF GSEB  MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

YYÜ EF GSEB MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

GOPÜ EF MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

HÜ FEF MÖB ’de 1 klasik gitar ö�retim eleman�,  

ÇOMÜ  EF MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�, 

OMÜ SEF MÖ ABD ’da 1 klasik gitar ö�retim eleman�, 

 

Olmak üzere toplam on üç klasik gitar ö�retim eleman� olu�turmaktad�r. 

 

2.4.  Verilerin Toplanmas� 

Türk halk ezgilerinin klasik gitar e�itiminde kullan�lmas�na yönelik olarak elde 

edilen veriler, daha çok anket ve kaynak tarama yöntemi ile olu�turulmu�tur.  

Haz�rlanan anketler on be� müzik ö�retmenli�i anabilim dal�nda görev yapan on yedi 

ö�retim eleman�na gönderilmi� ve on iki müzik ö�retmenli�i anabilim dal�nda görev 
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yapan on üç klasik gitar ö�retim eleman�ndan cevap al�nabilmi�tir.  Anketlere verilen 

cevaplar titizlikle de�erlendirmeye al�narak istatistiksel yöntemlerle aç�klanmaya 

çal���lm��t�r. 

Anketlerde yer alan sorular özelliklerine göre seçmeli, doldurmal� ve aç�k uçlu 

olarak haz�rlanm��t�r. Seçmeli sorular�n ço�unlu�unda de�erlendirme kolayl��� 

sa�lamas� aç�s�ndan be� bölmeli dereceleme ölçe�i kullan�lm�� ve dereceler “tamamen”, 

“büyük ölçüde”, “k�smen”, “çok az” ve” hiç”  seçenekleri ile ifade edilmi�tir. 

Doldurmal� sorular�n cevaplanmas�nda, ilgililerin kendi görü�leri do�rultusunda mevcut 

seçenekler haricinde gerekli ve uygun gördükleri ba�ka seçenekleri de eklemeleri 

istenmi�tir. Aç�k uçlu sorular ise ilgililerin görü� ve önerilerini belirtmelerine yönelik 

olarak haz�rlanm�� ve sorular�n cevapland�r�lmas� için anket formlar�nda gere�i kadar 

bo�luk b�rak�lm��t�r.  

Klasik gitar ö�retim elemanlar�na yönelik olarak haz�rlanan anket formlar�, 

ö�retim elemanlar�n�n; 

a) Ki�isel bilgilerini, 

b) Klasik gitar e�itiminde kullan�lan tekniklerle ilgili sorular�, 

c) Klasik gitar ö�retiminde Türk halk ezgilerinden yararlan�lmas�na ili�kin 

sorular� içermektedir.  

 

Ayr�ca, ara�t�rmac� taraf�ndan on iki adet Türk halk ezgisi klasik gitar 

e�itiminde kullan�lmak üzere düzenlenmi�tir. Bu ezgiler haz�rlanma a�amas�nda 

defalarca çal�nm�� ve ideal bir t�n� olu�turmak için gerekli görülen baz� ses ve tart�m 

sadele�tirmeleri yap�lm��t�r. Ezgilerin seslendirilmesinde ça�da� klasik gitar çalma 

teknikleri kullan�lm��, parmak numaralar� ile ilgili çal��malar bu do�rultuda 

gerçekle�tirilmi�tir. Yap�lan çal��malar, konusunda uzman olan ki�ilere gösterilmi� ve 

gerekli görü�, öneri ve yard�mlar al�narak klasik gitar için Türk halk ezgileri da�ar� 

olu�turulmu�tur. 
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2.5.  Verilerin ��lenmesi 

Klasik gitar ö�retim elemanlar�na toplam otuz bir soru sorulmu� ve al�nan 

cevaplar konu alanlar�na göre çizelgele�tirilmi�tir. Veri toplama araçlar� ile elde edilen 

bu bulgular öncelikle grupland�r�lm�� ve olu�turulan frekans tablosuyla say�sal ifadelere 

dönü�türülerek temel istatistik yöntemlerle çözümlenmi�tir. 

 

Ara�t�rman�n alt problemlerinde yer alan klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 

müzik ö�retmenli�i anabilim dallar�nda klasik gitar e�itiminin geli�tirilmesine yönelik 

görü� ve önerileri, ilgililerin kendi ifadeleriyle maddeler halinde grupland�r�larak 

tablola�t�r�lm��t�r. 
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BÖLÜM III 

 

BULGULAR VE YORUM 

Bu bölümde,  ara�t�rma probleminin çözümüne yönelik olarak elde edilen 

verilerin, bulgulara dönü�türülerek, çizelgelerle somutla�t�r�l�p yorumlanmas�na yer 

verilmi�tir.  

 

3.1.  Klasik Gitar Ö�retim Elemanlar�n�n Klasik Gitar E�itimi Bak�m�ndan 

Sahip Olduklar� Ba�l�ca Özellikler 

 

3.1.1. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n görev yapt��� kurum 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Üniversite f % 

Gazi Üniversitesi 2 15,38 

Dokuz Eylül Üniversitesi 1 7,69 

Ondokuz May�s Üniversitesi 1 7,69 

Abant �zzet Baysal Üniversitesi 1 7,69 

Gazi Osman Pa�a Üniversitesi 1 7,69 

Yüzüncü Y�l Üniversitesi 1 7,69 

Harran Üniversitesi 1 7,69 

Süleyman Demirel Üniversitesi 1 7,69 

Selçuk Üniversitesi 1 7,69 

�nönü Üniversitesi 1 7,69 

Marmara Üniversitesi 1 7,69 

Onsekiz Mart Üniversitesi 1 7,69 

TOPLAM 13 100 
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Çizelge 3.1.1.’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 2’si 

(%15,38) Gazi Üniversitesi, 1’i (% 7,69) Marmara Üniversitesi, 1’i (%7,69) Dokuz 

Eylül Üniversitesi, 1’ü  (%7,69) Ondokuz May�s Üniversitesi, 1’i (%7,69) �nönü 

Üniversitesi, 1’i  (%7,69) Selçuk Üniversitesi, 1’i (%7,69) Abant �zzet Baysal 

Üniversitesi, 1’i (%7,69) Uluda� Üniversitesi, 1’i (%7,69) Harran Üniversitesi, 1’i 

(%7,69) Gazi Osman Pa�a Üniversitesi, 1’i (%7,69) Yüzüncü Y�l Üniversitesi, 1’i 

(%7,69) Süleyman Demirel Üniversitesi, 1’i (%7,69) Onsekiz Mart Üniversitesi’nde 

görev yapmakta oldu�unu göstermektedir.  

 

 

3.1.2. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n mezun olduklar� üniversite 

 

Üniversite f % 

Gazi Üniversitesi 5 38,46 

Marmara Üniversitesi 3 23,07 

Uluda� Üniversitesi 2 15,38 

Dokuz Eylül Üniversitesi 1 7,69 

�nönü Üniversitesi 1 7,69 

Erciyes Üniversitesi 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.1.2’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 5’i (%38,46) 

Gazi Üniversitesi, 3’ü (%23,07) Marmara Üniversitesi, 2’si (%15,38) Uluda� 

Üniversitesi, 1’i (%7,69) Dokuz Eylül Üniversitesi, 1’i  (%7,69) �nönü Üniversitesi, 1’i  

(%7,69) Erciyes Üniversitesi mezunu oldu�unu belirtmektedir. 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük bir ço�unlu�unun Gazi 

Üniversitesi ve Marmara Üniversitesi mezunu oldu�unu göstermektedir. Bu durum, 

Gazi üniversitesi e�itim fakültesi güzel sanatlar e�itimi bölümü müzik ö�retmenli�i 

anabilim dal�n�n ve Marmara Üniversitesi güzel sanatlar e�itimi bölümü müzik 

ö�retmenli�i anabilim dallar�n�n,  bu bölümlerde verilen klasik gitar e�itimi yan� s�ra 
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ö�retmen, ö�renci, araç-gereç, ortam, fiziki �artlar v.b. bak�m�ndan di�er müzik 

ö�retmenli�i anabilim dallar�na göre ileri düzeyde olmas�n�n do�al bir sonucu olabilir. 

Ancak az da olsa di�er bölümlerden klasik gitar ö�retim eleman� yeti�ti�i 

görülmektedir. 

 

3.1.3. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n lisansüstü e�itim durumu 

 

Akademik Dereceler f % 

Lisans 1 7,69 

Yüksek lisans 9 69,23 

Sanatta Yeterlik 1 7,69 

Doktora 2 15,38 

TOPLAM 13 100,00 
 

Çizelge 3.1.3’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 1’i (% 7,69) 

lisans, 9’u (% 69,23) yüksek lisans, 1’i (% 7,69) sanatta yeterlik ve 2’si (% 15,38) 

doktora derecelerine sahiptirler. 

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n akademik derecelerinin lisans,  

yüksek lisans, sanatta yeterlik ve doktora derecelerinde da��l�m sergiledi�ini; büyük 

ço�unlu�unun yüksel lisans akademik derecesine sahip olduklar�n� ve az say�daki 

klasik gitar ö�retim eleman�n�n lisans, sanatta yeterlilik ve doktora derecesinde 

bulundu�unu göstermektedir. 
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3.1.4. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar e�itimcisi olarak hizmet 

süreleri 

 

Süre f % 

1 - 5 y�l aras� 2 15,38 

6 - 10 y�l aras� 4 30,76 

11 - 15 y�l aras� 4 30,76 

16 - 20 y�l aras� 2 15,38 

21 - 25 y�l aras� - - 

26 ve daha yukar�s� 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.1.4’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 2’si (% 

15,38) 1–5 y�l, 4’ü (% 30,76) 6–10 y�l, 4’ü (% 30,76) 11–15 y�l, 2’si  (% 15,38) 16–20 

y�l ve 1’i (% 7,69) 26 ve daha yukar� y�ldan bu yana klasik gitar e�itimcisi olarak görev 

yapt�klar�n� belirtmi�lerdir. 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n hizmet sürelerinin, geni� bir 

da��l�m sergiledi�ini ve klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun 1 ile 

15 y�l aras�nda hizmetlerinin oldu�unu göstermektedir. 
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3.1.5. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n akademik ünvanlar� 

Akademik Unvanlar f % 

Profesör -  

Doçent 1 7,69 

Yard�mc� Doçent 2 15,38 

Ö�retim Görevlisi 5 38,46 

Okutman 1 7,69 

Uzman -  

Ara�t�rma Görevlisi 4 30,76 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.1.5’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 1’i (% 7,69) 

doçent, 2’si (% 15,38) yard�mc� doçent, 5’i (% 38,46) ö�retim görevlisi, 1’i (% 7,69) 

okutman, 4’ü (% 30,76) ara�t�rma görevlisi ünvanlar�nda görev yapmaktad�rlar. 

 

Bu bulgular, profesör ve uzman kadrolar� d���nda akademik yap�da yer alan 

bütün ünvanlarda klasik ö�retim elemanlar�n�n yer ald���n� ve klasik gitar ö�retim 

elemanlar�n�n ço�unlu�unun ö�retim görevlisi ve ara�t�rma görevlisi kadrolar�nda 

bulundu�unu, yard�mc� doçent, doçent ve okutman kadrosunda bulunan klasik gitar 

ö�retim elemanlar�n�n daha az say�da olduklar�n� göstermektedir. 
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3.1.6. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n cinsiyet da��l�m� 

Cinsiyet f          % 

Bay 12 92,30 

Bayan 1         7,69 

TOPLAM 13      100,00 

Çizelge 3.1.6.’da görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 12’si (% 

92,30)  bay,  1’i  (% 7,69)  bayan ö�retim elemanlar�ndan olu�maktad�r. 

Bu bulgular, müzik ö�retmenli�i anabilim dallar�nda görev yapan klasik gitar 

ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�unun baylardan olu�tu�unu, bayanlar�n ise daha 

az�nl�kta oldu�unu göstermektedir. Bay ve bayanlar aras�ndaki fark dikkat çekicidir. Bu 

durum,  klasik gitar e�itimcili�inin daha çok baylar taraf�ndan tercih edildi�inin do�al 

bir göstergesi olabilir.  

3.2. Klasik Gitar Ö�retim Elemanlar�n�n Klasik Gitar E�itiminde 

Kullan�lan Baz� Tekniklere �li�kin Görü�leri 

3.2.1. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n I. pozisyondan II. pozisyona geçi� 

a�amas�ndan kullan�lan etüt ve eserleri yeterli bulma dereceleri 

Dereceler f % 

Tamamen 1 7,69 

Büyük Ölçüde 7 53,84 

K�smen 4 38,46 

Çok Az 1 7,69 

Hiç - - 

TOPLAM 13 100,00 

Çizelge 3.3.1.1’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 1’i (% 

7,69) “tamamen”, 7’si (%73,84 ) “büyük ölçüde”,  4’ü  (% 38,46) “k�smen”, 1’i (% 
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7,69) “çok az” derecede klasik gitar e�itiminde I. pozisyondan II. pozisyona geçi� 

a�amas�ndan kullan�lan etüt ve eserleri yeterli bulduklar�n� göstermektedir.   

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun I. 

pozisyondan II. pozisyona geçi� a�amas�ndan kullan�lan etüt ve eserleri büyük ölçüde 

yeterli bulduklar�n�n do�al bir sonucudur.  

 3.2.2. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitarda e�iminde kullan�lan 

harmonic tekni�ine yönelik etüt ve eserleri yeterli bulma dereceleri 

Dereceler f % 

Tamamen 1 7,69 

Büyük Ölçüde 3 23,07 

K�smen 4 30,76 

Çok Az 5 38,46 

Hiç -  

TOPLAM 13 100,00 

  

 

Çizelge 3.3.2’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 1’i (% 7,69) 

“tamamen”, 3’ü (% 23,07) “büyük ölçüde”,  4’ü  (% 30,76) “k�smen”, 5’i (% 38,46) 

“çok az” derecede klasik gitar e�itiminde yeterli bulduklar�n� belirtmektedirler. 

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun harmonic 

tekni�ine yönelik etüt ve eserleri ya k�smen ya da çok az yeterli bulduklar�n�n do�al bir 

göstergesidir. Bulgular do�rultusunda klasik gitar e�itiminde kullan�lmak üzere 

harmonic tekni�ine yönelik çal��malar�n a��rl�k kazand��� eser ver etütlere ihtiyaç 

oldu�u söylenebilir.  

 

3.2.3.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n, klasik gitar e�itimi repertuar�nda 

bulunan ba� tekni�i ve sol el tekni�ini güçlendirici eserleri yeterli bulma dereceleri 
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Dereceler f % 

Tamamen 2 15,38 

Büyük Ölçüde 7 53,84 

K�smen 4 30,76 

Çok Az - - 

Hiç - - 

TOPLAM  100,00 

 

 

Çizelge 3.2.3’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 2’si (% 

15,38) “tamamen”, 7’si (% 53,84) “büyük ölçüde”,  4’ü  (% 30,76) “k�smen” derecede 

klasik gitar e�itimi repertuar�nda bulunan ba� tekni�i ve sol el tekni�ini güçlendirici 

eserleri yeterli bulduklar�n� belirtmektedirler. 

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�unun klasik gitar 

e�itimi repertuar�nda bulunan ba� tekni�i ve sol el tekni�ini güçlendirici eserleri büyük 

ölçüde yeterli bulduklar�n�n do�al bir sonucudur. Bu durum, klasik gitar e�itimde 

kullan�lan ba� tekni�ini kazand�rmay� ve sol el tekni�ini güçlendirmeyi amaç edinen 

eser ve etütlerin yeterli bulundu�unu gösterebilir.  
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3.2.4. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar e�itimi repertuar�nda 

kullan�lan arpej tekni�ine yönelik eserleri yeterli bulma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen 4 30,76 

Büyük Ölçüde 8 61,53 

K�smen 1 7,69 

Çok Az - - 

Hiç - - 

TOPLAM 13 100,00 

 

 

Çizelge 3.3.4’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 4’ü (% 

30,76) “tamamen”, 8’i (% 61,53) “büyük ölçüde”,  1’i  (% 30,76) “k�smen” derecede 

klasik gitar e�itimi repertuar�nda kullan�lan arpej tekni�ine yönelik eserleri yeterli 

bulduklar�n� belirtmektedir.  

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar e�itimi repertuar�nda 

kullan�lan arpej tekni�ine yönelik eserleri büyük ölçüde yeterli bulduklar�n�n do�al bir 

sonucudur. Bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n üçte birinin de arpej tekni�ine 

yönelik eserleri tamamen yeterli bulduklar�n� göstermektedir.  
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3.2.5.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar e�itimi repertuar�nda 

kullan�lan tremolo tekni�ine yönelik eserleri yeterli bulma dereceleri 

Dereceler f % 

Tamamen 1 7,69 

Büyük Ölçüde 1 7,69 

K�smen 9 69,23 

Çok Az 2 15,38 

Hiç - - 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.5’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 1’i (% 7,69) 

“tamamen”, 1’i (% 7,69) “büyük ölçüde”,  9’u  (% 69,23) “k�smen”, 2’si (% 15,38) 

“çok az” derecede kullan�lan tremolo tekni�ine yönelik eserleri yeterli bulduklar�n� 

belirtmektedir. 

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun tremolo 

tekni�ine yönelik eserleri k�smen yeterli bulduklar�n� göstermektedir. Ayr�ca bulgulara 

göre,  klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n çok az bir bölümü tremolo tekni�ine yönelik 

eserleri tamamen yeterli bulmaktad�r. Bu durum, klasik gitar e�itimi repertuar�nda 

tremolo tekni�ine yönelik eserlere ve etütlere ihtiyaç duyuldu�unun bir göstergesi 

olabilir.  

 

 

 

3.3.  Klasik Gitar Ö�retim Elemanlar�n�n Klasik Gitar Ö�retiminde Türk 

Halk Müzi�i Ezgilerinden Yararlan�lmas� Durumlar�na �li�kin Görü�leri 

 

3.3.1. Klasik gitar ö�retim elemanlar�na göre, klasik gitar e�itiminde tonal etüt 

ve eserlerin yan� s�ra makamsal eserlere de yer verilmesinin uygunluk dereceleri 
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Dereceler f % 

Tamamen 2 15,38 

Büyük Ölçüde 4 30,76 

K�smen 5 38,46 

Çok Az 1 7,69 

Hiç 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 

Çizelge 3.3.1’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 2’si (% 

115,38) “tamamen”, 4’ü (% 30,76) “büyük ölçüde”,  5’i  (% 38,76) “k�smen”, 1’i (% 

7,69) “çok az” derecede klasik gitar e�itiminde tonâl etüt ve eserlerin yan� s�ra, 

makamsal tarzdaki etüt ve eserlere de yer verilmesini uygun gördüklerini, 1’inin (% 

7,69) ise “hiç”  uygun görmediklerini belirtmektedirler.  

Bu bulgular,  klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun 

tamamen,  büyük ölçüde ve k�smen olmak üzere, klasik gitar e�itiminde tonâl etüt ve 

eserlerin yan� s�ra makamsal tarzdaki etüt ve eserlere de yer verilmesini uygun 

bulduklar�n� göstermektedir. 

3.3.2.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n Türk halk müzi�inin ezgisel ve ritmik 

yap�s�ndaki klasik gitar eserlerine derslerinde yer verme dereceleri 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 2 15,38 

K�smen 7 53,84 

Çok Az 3 23,07 

Hiç 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 
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Çizelge 3.3.2’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 2’si             

(% 15,38) “büyük ölçüde”, 7’si (% 53,84) “k�smen”,  3’ü  (% 23,07) “çok az” derecede 

Türk halk müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�ndaki eserlerine derslerinde yer verirken 

1’i (% 7,69) “hiç” gitar derslerinde hiç yer vermemektedir. 

 

Bu bulgular klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun klasik gitar 

derslerinde Türk halk müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�ndaki eserlere k�smen, bir 

bölümünün çok az ve di�er bir bölümünün büyük ölçüde yer verdiklerini 

göstermektedir.  Bu durum, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n Türk halk müzi�inin 

ezgisel ve ritmik yap�s�ndaki eserleri klasik gitar e�itimi sürecinde k�smen de olsa 

tercih ettiklerini gösterebilir. 

 

3.3.3.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n “Makamsal tarzda bestelenmi� ya da 

düzenlenmi� olan etüt ve eserlerin icras� klasik gitar ö�retim sürecini ve klasik gitar 

çalma tekniklerini olumlu yönde etkiler” dü�üncesini anlaml� bulma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 3 23,07 

K�smen 4 30,76 

Çok Az 4 30,76 

Hiç 2 15,38 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.3’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 3’ü (% 

23,07) “büyük ölçüde”, 4’ü (% 30,76) “k�smen”, 4’ü (% 30,76)  “çok az” derecede 

makamsal tarzda yaz�lm�� etüt ve eserlerin, klasik gitar ö�retim sürecini ve klasik gitar 

çalma tekniklerini olumlu yönde etkileyece�ini 2’si (% 15,38) “hiç” etkilemeyece�ini 

belirtmektedir. 
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Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�unun,  çok az ve 

üzerinde olmak üzere makamsal tarzda yaz�lm�� etüt ve eserlerin, klasik gitar ö�retim 

sürecini ve klasik gitar çalma tekniklerini olumlu yönde etkileyece�ini; di�er bölümün 

ise yeterince etkilemeyece�ini dü�ündüklerini göstermektedir. Bu durum, klasik gitar 

ö�retim elemanlar�n�n, klasik gitar e�itim sürecinde tercih ettikleri ö�retim teknikleri 

bak�m�ndan farkl� dü�üncelere sahip olmalar�ndan kaynaklanabilir.  

 

3.3.4.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n “10/8, 9/8, 7/8, ve 5/8’lik gibi aksak 

usullerin klasik gitar e�itimini olumsuz yönde etkiler” dü�üncesini anlaml� bulma 

dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 1 7,69 

K�smen 2 15,38 

Çok Az - - 

Hiç 10 76,92 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.4’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 1’i (% 7,69) 

“büyük ölçüde”, 2’si (% 15,38) “k�smen” derecede olmak üzere “10/8, 9/8, 7/8, ve 

5/8’lik gibi aksak usullerin klasik gitar e�itimini olumsuz yönde etkiler” dü�üncesini 

anlaml� bulurken, 10’u (% 76,92) “hiç” anlaml� bulmam��t�r. 

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük bir ço�unlu�unun “10/8, 

9/8, 7/8, ve 5/8’lik gibi aksak usullerin klasik gitar e�itimini olumsuz yönde etkiler” 

dü�üncesini anlaml� bulmad���n� göstermektedir. Bu durum, klasik gitar ö�retim 

elemanlar�n�n aksak usullerin klasik gitar e�itiminde kullan�lmas�nda, e�itim aç�s�ndan 

bir sak�nca görmediklerini belirtebilir.   
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3.3.5.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n  “makamsal ezgilerin kolay 

ezberlenebilir olmas� klasik gitar e�itimini olumlu yönde etkiler” dü�üncesini anlaml� 

bulma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 4 30,76 

K�smen 3 23,07 

Çok Az 3 23,07 

Hiç 3 23,07 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.5’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 4’ü (% 

30,76) “büyük ölçüde”, 3’ü (% 23,07) “k�smen”, 3’ü (% 23,07)  “çok az” derecede 

elemanlar�n�n  “makamsal ezgilerin kolay ezberlenebilir olmas� klasik gitar e�itimini 

olumlu yönde etkiler” dü�üncesini anlaml� bulduklar�n� 3’ü (% 23,07) “hiç” anlaml� 

bulmad�klar�n� belirtmektedir. 

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n görü�lerinin büyük bir da��l�m 

sergiledi�ini ortaya koymaktad�r. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n üçte biri, 

makamsal ezgilerin kolay ezberlenebilir olmas�n�n, klasik gitar e�itimini büyük ölçüde 

olumlu yönde etkileyece�ini belirtmekte iken, ço�unluk k�smen, çok az ya da hiç 

etkilemeyece�i görü�ünü belirtmi�tir. Bu durum, ilgililerin konu hakk�nda farkl� 

görü�lere sahip oldu�unu gösterebilir.  
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3.3.6.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n yapm�� olduklar� konser ve 

dinletilerde Türk halk müzi�i ezgilerine yer verme dereceleri 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 2 15,38 

K�smen 7 53,84 

Çok Az 3 23,07 

Hiç 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.6’da görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 2’si            

(% 15,38) “büyük ölçüde”, 7’si (% 53,84) “k�smen”, 3’ü  (%23,07)  derecede olmak 

üzere yapm�� olduklar� konser ve dinletilerde Türk halk müzi�i ezgilerine yer vermekte, 

1’i (%7,69) hiç yer vermemektedir.  

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�unun vermi� 

düzenlemi� olduklar� konser ve dinletilerde Türk halk müzi�i ezgilerine yer verdiklerini 

göstermektedir.   

 

3.3.7.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n makamsal tarzda beste ve düzenleme 

yapma dereceleri  

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 4 30,76 

K�smen 2 15,38 

Çok Az 4 30,76 

Hiç 3 23,07 

TOPLAM 13 100,00 
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Çizelge 3.3.7’da görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 4’ü            

(% 30,76) “büyük ölçüde”, 2’si (% 15,38) “k�smen”, 4’ü  (%30,76) çok az derecede 

makamsal tarzda beste ve düzenleme yapm�� olduklar�n�, 3’ü (%23,07) hiç 

yapmad�klar�n� belirtmektedir.  

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n görü�lerinin bu konuda geni� bir 

da��l�m sergilediklerini göstermektedir. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n bir bölümü 

hiç beste ve düzenleme yapmad�klar�n�, ço�unluk ise çok az ve üzeri olmak üzere, 

klasik gitara makamsal tarzda beste ve düzenleme yapm�� oldu�unu belirtmi�lerdir.  Bu 

durum klasik gitar e�itimcilerinin makamsal tarzda etüt ve eser yapmakta istekli 

olduklar�n�n bir göstergesi olabilir.  

 

3.3.8.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n Türk halk müzi�i renklerini ta��yan 

eserlerin klasik gitar konser ve yar��malar�nda yer almas�n� yeterli bulma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

K�smen 3 23,07 

Çok Az 7 53,84 

Hiç 3 23,07 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.8.’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n, 3’ü (% 

23,07) “k�smen”, 7’si  (%53,84) çok az derecede Türk halk müzi�i renklerini ta��yan 

eserlerin klasik gitar konser ve yar��malar�nda yer almas�n� yeterli bulduklar�n�, 3’ü 

(%23,07) hiç yeterli bulmad�klar�n� belirtmektedir.  

 



 48

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�unun Türk halk müzi�i 

renklerini ta��yan eserlerin klasik gitar konser ve yar��malar�nda yer almas�n� çok az ve 

k�smen yeterli bulduklar�n� ortaya koymaktad�r. Bu durum, klasik gitar ö�retim 

elemanlar�n�n klasik gitar konser ve yar��malar�nda Türk halk ezgilerini içeren eserleri 

daha s�k görmek istedikleri fikrini destekleyebilir.   

 

 

3.3.9.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�na göre klasik gitar ö�rencilerinin Türk 

halk müzi�i eserlerini seslendirmede istekli olma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 8 61,53 

K�smen 4 30,76 

Çok Az 1 7,69 

Hiç - - 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.9’da görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 8’i (% 61,53) 

“büyük ölçüde”, 4’ü (% 30,76) “k�smen”, 1’i  (%7,69) çok az derecede klasik gitar 

ö�rencilerinin Türk halk müzi�i eserlerini seslendirmede istekli olduklar�n� 

belirtmi�lerdir.  

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�na göre, klasik gitar ö�rencilerinin 

büyük ço�unlu�unun k�smen ve büyük ölçüde olmak üzere Türk halk ezgilerini 

seslendirmede istekli olduklar�n� ortaya koymaktad�r.  
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3.3.10.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�na göre;  klasik gitar e�itim müzi�inin 

Türkiye’deki geli�imi süresince halk müzi�i ezgilerinden yararlanma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

K�smen 6 46,15 

Çok Az 7 53,84 

Hiç - - 

TOPLAM 13 100,00 

 

 

Çizelge 3.3.10’da görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 6’s� (% 

46,15) “k�smen”, 7’si  (%53,84) çok az derecede olmak üzere, klasik gitar e�itim 

müzi�inin Türkiye’deki geli�imi süresince halk müzi�i ezgilerinden yararlan�lm�� 

oldu�u dü�üncesini belirtmi�lerdir.  

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n bir bölümü klasik gitar e�itim 

müzi�inin Türkiye’deki geli�imi süresince halk müzi�i ezgilerinden k�smen 

yararland���n�, di�er bölümü ise çok az yararland��� görü�ünü belirtmektedir. Bulgular 

do�rultusunda, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�unun Türk halk ezgilerinin, 

Türkiye’de klasik gitar e�itimi müzi�inin geli�imi sürecinde yeterli düzeyde 

kullan�lmad��� fikrini ortaya koydu�u söylenebilir.  
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3.3.11.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n Türk halk müzi�inin ezgisel ve 

ritmik yap�s�n� içeren eserleri ve etütleri derslerinde kullanma dereceleri 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 2 15,38 

K�smen 7 53,84 

Çok Az 4 30,76 

Hiç - - 

TOPLAM 13 100,00 

 

 

Çizelge 3.3.11’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 2’si           

(% 15,38) “büyük ölçüde”, 7’si (% 53,84) “k�smen”, 4’ü  (%30,76) çok az derecede 

Türk halk müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�n� içeren eserleri ve etütleri derslerinde 

kulland�klar�n� belirtmi�lerdir. 

  

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�unun k�smen ve büyük 

ölçüde olmak üzere, Türk halk müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�ndaki eserleri 

derslerinde kulland�klar�n� göstermektedir. Ö�retim elemanlar�n�n bir bölümü de çok az 

derecede olmak kayd�yla Türk halk ezgilerini içeren eserleri derslerinde 

kullanmaktad�r.  
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3.3.12.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n Türk halk müzi�inin ezgisel ve 

ritmik yap�s�n� ta��yan ve klasik gitar için bestelenmi� ya da düzenlemi� eserlerin 

say�s�n� yeterli bulma dereceleri 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde - - 

K�smen 3 23,07 

Çok Az 9 69,23 

Hiç 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 

 

 

Çizelge 3.3.12.’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n, 3’ü (% 

23,07) “k�smen”, 9’u  (%69,23) çok az Türk halk müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�n� 

ta��yan ve klasik gitar için bestelenmi� ya da düzenlemi� eserlerin say�s�n� yeterli 

bulduklar�n�, 1’i (%7,69) hiç yeterli bulmad���n� belirtmektedir.  

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun, klasik 

gitarda için bestelenmi� veya düzenleni� Türk halk ezgilerinin say�s�n� yeterli 

bulmad�klar�n� göstermektedir. Bu eksikli�in giderilmesi için klasik gitar bestecileri ve 

klasik gitara düzenleme yapan e�itimciler te�vik edilmeli, Türk halk ezgilerinin daha 

s�kl�kla düzenlenmesinin ve klasik gitarda daha fazla yorumlanmas�n�n önü aç�lmal�d�r.  
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3.3.13.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�na göre;  gitar ö�rencilerinin klasik gitar� 

ders ödevleri d���nda kendi tercih ettikleri müziklerde kullanma durumlar� ve 

ö�rencilerin tercih ettikleri müzik türleri 

 

3.3.13.1. Klasik gitar ö�retim elemanlar�na göre;  gitar ö�rencilerinin klasik 

gitar� ders ödevleri d���nda kendi tercih ettikleri müziklerde kullanma durumlar� 

Kullan�m Durumu f % 

Evet 12 92,30 

Hay�r 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.13.1.’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�rencilerinin gitar� ders 

ödevleri d���nda kendi tercih ettikleri müzik türlerinden kullanma durumlar�n�, klasik 

gitar ö�retim elemanlar�n�n 12’si (%92,30) “evet”, 1’i  (%7,69) “hay�r” görü�ü ile 

belirtmi�lerdir.  

 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�na göre,  gitar ö�rencilerinin büyük 

bir ço�unlu�unun klasik gitar� ders ödevleri d���nda kendi tercih ettikleri müzik 

türlerinde kulland�klar�n� ortaya koymaktad�r.   

 

3.3.13.2. Ö�rencilerin tercih ettikleri müzik türleri 

Müzik Türleri* f % 

Türk Halk Müzi�i 5 38,46 

Geleneksel Türk Müzi�i 2 15,38 

Hafif Müzik, Pop, Jazz, Rock Türde Müzikler 10 76,92 

Ça�da� Çok Sesli Türk Müzi�i 2 15,38 

Di�er 4 30,76 

   *Her madde için ba��ms�z frekans ve yüzde al�nm��t�r.                     � F 13� % 100 
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Çizelge 3.3.13.2’de klasik gitar ö�rencilerinin ders ödevleri d���nda kendi tercih 

ettikleri müzik türleri yer almaktad�r.  

 

3.3.14.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n göre Türk halk ezgilerinin düzenlenip 

ya da uyarland���nda e�itim müzi�i olarak kullan�labilme dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen 2 15,38 

Büyük Ölçüde 9 69,23 

K�smen - - 

Çok Az 1 7,69 

Hiç 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.14’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 2’si 

(%15,38) “tamamen”,  9’u (% 69,23)  “büyük ölçüde”,  1’i ( % 7,69)  “çok az” 

derecede Türk halk ezgilerinin düzenlenip ya da uyarland���nda e�itim müzi�i olarak 

kullan�labilece�i fikrini belirtmekte,  1’i ( % 7,69) “hiç” kullan�lamayaca��n� 

belirtmektedir. 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük bir ço�unlu�unun Türk 

halk ezgilerinin düzenlenip ya da uyarland���nda e�itim müzi�i olarak büyük ölçüde 

kullan�labilece�ini dü�ündü�ünü ortaya koymaktad�r. Türk halk ezgileri klasik gitar 

e�itimi sürecinde etkili bir araç olarak kullan�labilir.  
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3.3.15.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�na göre klasik gitar ö�retimine yönelik 

olarak makamsal tarzda bestelenmi� ya da düzenlenmi� olan eserlerin, akademik ve 

evrensel anlamdaki geçerlilik dereceleri  

 

Dereceler f % 

Tamamen 1 7,69 

Büyük Ölçüde 3 23,07 

K�smen 6 46,15 

Çok Az 2 15,38 

Hiç 1 7,69 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.15’de görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 1’i          

(% 7,69)  “tamamen”, 3’ü (% 23,07) “büyük ölçüde”, 6’s� (% 46,15) “k�smen”, 2’si     

(% 15,38) “çok az” derecede klasik gitar ö�retimine yönelik olarak makamsal tarzda 

bestelenmi� ya da düzenlenmi� olan eserlerin, akademik ve evrensel anlamdaki 

geçerlilik ta��makta oldu�unu,  1’i (% 2,56) “hiç”  de�er ta��mad���n� belirtmektedirler.  

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun k�smen ve 

üzerinde görü� belirtmesiyle, klasik gitar ö�retimine yönelik olarak makamsal tarzda 

bestelenmi� ya da düzenlenmi� olan eserlerin, akademik ve evrensel anlamdaki 

geçerlilik ta��d���n�, ö�retim elemanlar�n�n bir di�er bölümünün ise bu görü�ün çok 

fazla de�er ta��mad���n� dü�ündüklerini göstermektedir. Bu durum ö�retim 

elemanlar�n�n konuya farkl� yakla��mlar�ndan kaynaklanabilir.  
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3.3.16.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n “klasik gitar e�itiminde, makamsal 

tarzdaki etüt ve eserler seslendirilirken, bu müzi�e ili�kin geleneksel icra ve yorumlama 

özellikleri de göz önünde bulundurulmal�” dü�üncesini anlaml� bulma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen 3 23,07 

Büyük Ölçüde 6 46,15 

K�smen - - 

Çok Az 2 15,38 

Hiç 2 15,38 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.16’da görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 3’ü          

(% 23,07) “tamamen”, 6’s� (%46.15) “büyük ölçüde”, 2’si (% 15,38) “çok az” derecede 

makamsal tarzdaki etüt ve eserler seslendirilirken, bu müzi�e ili�kin çalma ve 

yorumlama özelliklerinin de göz önünde bulundurulmas�n�n gerekti�ini, 2’si (% 15,38) 

“hiç “ gerekmedi�ini belirtmektedirler. 

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n büyük ço�unlu�unun büyük 

ölçüde ve üstünde görü� bildirmesiyle, makamsal tarzdaki etüt ve eserlerin 

seslendirilmesinde, bu müzi�e ili�kin çalma ve yorumlama özelliklerinin göz önünde 

bulundurulmas� gerekti�ini göstermektedir. Buna kar��n klasik gitar ö�retim 

elemanlar�n�n bir bölümü de bu müzi�e ili�kin çalma ve yorumlama özelliklerinin çok 

az göz önünde bulundurulmas�n� ya da hiç göz önünde bulundurulmamas� gerekti�ini 

belirtmi�lerdir. Bu durum, klasik gitar müzi�inin ve teknik özelliklerinin, Türk halk 

ezgilerinin geleneksel seslendirili� tarz�yla yeni bir renk kazanaca�� dü�üncesini 

destekleyebilir.  

 

 



 56

3.3.17.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar e�itiminde kullan�lmas� 

dü�ünülen makamsal tarzdaki etüt ve eserlerin tampere ses sistemine göre 

dü�ünülmesini anlaml� bulma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen 1 7,69 

Büyük Ölçüde 6 46,15 

K�smen 3 23,07 

Çok Az 1 7,69 

Hiç 2 15,38 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.17.’de görüldü�ü gibi klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 1’i          

(% 7,69) “tamamen”, 6’s� (% 46,15) “büyük ölçüde”,  3’ü (% 23,07) “k�smen”, 1’i    (% 

7,69) “çok az” derecede klasik gitar e�itiminde kullan�lmas� dü�ünülen makamsal 

tarzdaki etüt ve eserlerin tampere ses sistemine göre dü�ünülmesini anlaml� 

bulduklar�n�, 2’si (% 15,38) ise “hiç” anlaml� bulmad�klar�n� belirtmektedirler. 

Bu bulgular, ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�u k�smen ve üzerinde olmak üzere 

makamsal tarzdaki etüt ve eserlerin tampere ses sistemine göre dü�ünülmesinin anlaml� 

oldu�unu;  buna kar��n di�er bölümü çok fazla anlaml� bulmad�klar�n� 

belirtmektedirler. Bu durum, klasik gitar�n tampere bir çalg� olmas�ndan ve aktar�mda 

farkl�l�klar�n büyük sorunlar te�kil etmeyece�i dü�üncesinden kaynaklanabilir.  
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3.3.18.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n seslendirdi�i Türk müzi�i tarz�nda 

eserleri bulunan besteciler ve eserleri* 

 

Besteci Eserleri f % 

Carlo Domeniconi Koyunbaba, Bir Anadolu 

Türküsü Üzerine 

Çe�itlemeler 

 

4 

 

30,76 

 

Ricardo Moyano Kara Toprak, Yemen 

Türküsü 

 

2 

 

15,38 

Turgay Erdener Anatolian Pieces 1 7,69 

Ahmet Kanneci Ayg�z 3 23,07 

Bekir Küçükay Avc�, Yemen Türküsü, A��t 5 38,46 

Sad�k Yöndem Sabah�n Seherinde, 

Bülbülüm Alt�n Kafeste 

 

2 

 

15,38 

Yakup K�vrak Hicaz Serenad 1 7,69 

Safa Yeprem - 1 7,69 

Gökhan Yalç�n - 1 7,69 

Ertu�rul Bayraktar - 1 7,69 

Hasan Cihat Örter Harmandal� 3 23,07 

Ertu� Korkmaz - 1 7,69 

Mustafa Erhan Ayg�z, Çayda Ç�ra, 

Süpürgesi Yoncadan, Mitsek, 

Laçin, Çanakkale Türküsü, 

Ali Pa�a, Ayr�l�k 

 

 

1 

 

 

7,69 

Ziya Ayd�ntan - 1 7,69 

Görü� Belirtmeyenler - 3 23,07 

          * Her madde için ba��ms�z frekans ve yüzde al�nm��t�r.                  � F 13�       % 100 
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3.3.19.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n  “klasik gitar ile makamsal ezgileri 

seslendirmenin gitar e�itimini daha dinamik, daha zevkli ve daha verimli hale getirip,  

ö�rencilerin çal��ma ve ö�renme sürecinde olumlu de�i�iklikler olu�turaca��” 

dü�üncesini anlaml� bulma dereceleri 

 

Dereceler f % 

Tamamen - - 

Büyük Ölçüde 8 61,53 

K�smen 2 15,38 

Çok Az 1 7,69 

Hiç 2 15,38 

TOPLAM 13 100,00 

 

Çizelge 3.3.19’da görüldü�ü gibi, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n, 8’i         

(% 61,53) “büyük ölçüde”, 2’si (% 15,38) “k�smen”, 1’i   (% 7,69)  “çok az” derecede 

“klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar e�itimini daha dinamik, daha 

zevkli ve daha verimli hale getirip,  ö�rencilerin çal��ma ve ö�renme sürecinde olumlu 

de�i�iklikler olu�turaca��” dü�üncesini anlaml� bulduklar�n�, 2’si  (% 15,38) “hiç”  

anlaml� bulmad�klar�n� belirtmektedirler.  

Bu bulgular, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n ço�unlu�unun,  k�smen ve 

üzerinde olmak üzere “klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar e�itimini 

daha dinamik, daha zevkli ve daha verimli hale getirip,  ö�rencilerin çal��ma ve 

ö�renme sürecinde olumlu de�i�iklikler olu�turaca��” dü�üncesini büyük ölçüde 

anlaml� bulduklar�n� göstermektedir. Bu durumda, klasik gitar e�itimi süresince 

kullan�lan etüt ve eserlerin yan� s�ra, Türk halk ezgilerinin de kullan�lmas�yla e�itim 

sürecinin olumlu bir ivme kazanaca�� söylenebilir.   
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3.3.20.  Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n “Klasik gitar ö�retiminde makamsal 

ezgilerden yararlanma” dü�üncesi hakk�ndaki görü�leri  

 

Görü� ve Öneriler* f % 
Türk eserleri e�itim amac�yla de�il, be�eni amac�yla kullan�lmal�d�r. 2 15,38 
Klasik gitar ö�retiminde makamsal ezgilerden yararlanman�n faydal� 

olabilece�i kanaatinde de�ilim. Makamsal ezgiler gitar e�itiminde de�il, gitar 

üzerine e�itim al�nd�ktan sonra uygulanmas� gereken bir a�ama. 

 

3 

 

23,07 

Türkü ya da türkü kaynakl� e�itim müzikleri klasik gitar e�itimin de mutlaka 

kullan�lmal�d�r. Burada yap�lacak düzenlemelerin e�itim için kullan�labilirli�i 

önemlidir. �kinci derecede önemli olan ise; kullan�lan armoninin ne oldu�udur. 

 

3 

 

23,07 

Mevcut durumda klasik gitar için uyarlanan eserlerin çok yetersiz oldu�u ve 

sistematikten yoksun oldu�u ortadad�r. Ne yaz�k ki bu tür çal��malar� Türk 

müzisyenlerin d���nda yabanc� müzisyenler taraf�ndan gerçekle�tirilmesi 

dü�ündürücüdür.  

 

 

1 

 

 

7,69 

Görü� ve Öneri Belirtmeyenler 4 30,76 

Toplam                                                                                                      

*Her madde için ba��ms�z frekans ve yüzde al�nm��t�r.                             � F 13� % 100 
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4.  SONUÇ VE ÖNER�LER  

Bu bölümde, bulgular ve bulgular�n yorumlanmas�na dayal� olarak eri�ilebilen 

sonuçlar ve bu sonuçlar do�rultusunda olu�turulup, geli�tirilen önerilere yer verilmi�tir. 

 

Türkiye’deki üniversitelerin e�itim fakülteleri güzel sanatlar e�itimi bölümleri 

müzik ö�retmenli�i anabilim dallar�ndaki klasik gitar e�itiminde, Türk halk ezgilerinin 

kullan�lma durumlar�n� belirli boyutlar�yla inceleyip ortaya koymak, klasik gitar 

ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar e�itiminin geli�tirilmesine yönelik görü� ve 

önerilerine sa�l�kl� zeminler haz�rlamak amac�yla yap�lan bu ara�t�rmada, mevcut 

durum tespitine yönelik bir model esas al�nm�� ve elde edilen bulgular temel istatistik 

yöntemlerle çözümlenerek yorumlanm��t�r. 

 

4.1.  Sonuçlar 

Ara�t�rmada elde edilen bulgular do�rultusunda var�lan sonuçlar �unlard�r;  

 

1. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar e�itimi bak�m�ndan sahip 

olduklar� özelliklere ili�kin ba�l�ca sonuçlar; 

 

Bu ara�t�rma ile s�n�rl� olmak üzere klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n, 2’si Gazi 

Üniversitesi, 1’i Dokuz Eylül Üniversitesi, 1’i Marmara Üniversitesi, 1’i Ondokuz 

May�s Üniversitesi, 1’i Süleyman Demirel Üniversitesi, 1’i Selçuk Üniversitesi, 1’i 

Abant �zzet Baysal Üniversitesi, 1’i �nönü Üniversitesi, 1’i Gazi Osman Pa�a 

Üniversitesi, 1’i Harran Üniversitesi ve 1’i Onsekiz Mart Üniversitesi’nde görev 

yapmakta olup,  %30’u Gazi Üniversitesi, %23’ü Marmara Üniversitesi, %15’i Uluda� 

Üniversitesi, %7’si Dokuz Eylül Üniversitesi, %7’si �nönü Üniversitesi ve %7’si 

Erciyes Üniversitesi’nin ilgili bölümlerinden mezun olmu�tur. Klasik gitar ö�retim 

elemanlar�n�n %7’si lisans, %69’u yüksek lisans, %7’si sanatta yeterlik ve %15’i 

doktora akademik derecelerine sahiptir. Ö�retim elemanlar�n�n %15’i 1-5 aras�, %30’u 
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6-10 y�l aras�, %30’u 11-15 y�l aras�, %15’i 16-20 y�l aras�, %7’si 26 ve üzeri hizmet 

y�l�na sahipken, %7’si doçent, %15’i yard�mc� doçent, %38’i ö�retim görevlisi, %7’si 

okutman ve %30’u ara�t�rma görevlisi olarak görev yapmaktad�r. Ö�retim 

elemanlar�n�n %92’si baylardan, %7’si bayanlardan olu�maktad�r.  

 

2. Klasik gitar ö�retiminde kullan�lan baz� teknikler hakk�nda görü�lere ili�kin 

sonuçlar;  

 

Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n %73’ü  I.pozisyondan II.pozisyona geçi� 

a�amas�ndan kullan�lan etüt ve eserleri yeterli bulduklar�n�, klasik gitarda e�iminde 

kullan�lan harmonic tekni�ine yönelik etüt ve eserleri yeterli %68’i yeterli 

bulmad�klar�n�, %53’ü ba� tekni�i ve sol el tekni�ini güçlendirici eserleri büyük 

ölçüde, %30’u k�smen yeterli bulduklar�n�, %61’i arpej tekni�ine yönelik eserleri 

büyük ölçüde, %30’u tamamen yeterli bulduklar�n�, %69’u tremolo tekni�ine yönelik 

eserleri  k�smen yeterli bulduklar�n�, %15’i çok az yeterli bulduklar�n� ifade etmi�lerdir.  

 

3.   Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar ö�retiminde Türk halk 

müzi�i ezgilerinden yararlan�lmas� durumlar� hakk�nda görü�lerine ili�kin 

sonuçlar; 

 

Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n %38’i k�smen,%30’u büyük ölçüde, %15’i 

tamamen olmak üzere, klasik gitar e�itiminde tonal etüt ve eserlerin yan� s�ra makamsal 

eserlere de yer verilmesini anlaml� bulmakta, %53’ü k�smen, %23’ü çok az ölçüde 

olmak üzere, Türk halk müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�ndaki eserlere derslerinde yer 

vermekte, “Makamsal tarzda bestelenmi� ya da düzenlenmi� olan etüt ve eserlerin icras� 

klasik gitar ö�retim sürecini ve klasik gitar çalma tekniklerini olumlu yönde etkiler” 

dü�üncesini %30’u çok az, %30’u k�smen, %23’ü büyük ölçüde anlaml� bulmakta, 

“10/8, 9/8, 7/8, ve 5/8’lik gibi aksak usullerin klasik gitar e�itimini olumsuz yönde 

etkiler” dü�üncesini %76’s� anlaml� bulmamaktad�r. Ö�retim elemanlar�, “makamsal 

ezgilerin kolay ezberlenebilir olmas� klasik gitar e�itimini olumlu yönde etkiler” 

dü�üncesini %23’ü çok az, %23’ü k�smen, %30’u tamamen anlaml� bulmakta, yapm�� 
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olduklar� konser ve dinletilerde Türk halk müzi�i ezgilerine %23’ü çok az, %53’ü 

k�smen ve %15’i büyük ölçüde yer vermekte, %30’u çok az, %15’i k�smen, %30’u 

büyük ölçüde olmak üzere makamsal tarzda beste ve düzenleme yapmaktad�rlar. Türk 

halk ezgilerinin klasik gitar konser ve yar��malarda temsilini ö�retim elemanlar�n�n 

%53’ü çok az bulurken, %23’ü hiç yeterli bulmamaktad�r. Ayr�ca ö�retim 

elemanlar�n�n %61’i, klasik gitar ö�rencilerinin halk müzi�i ezgilerini seslendirmede 

istekli olduklar�n� belirtmi�, %53’ü klasik gitar e�itim müzi�inin Türkiye’de geli�imi 

süresince halk müzi�i ezgilerinden çok az faydalan�ld���n� ortaya koymu�, halk müzi�i 

ezgilerini içeren etüt ve eserlerden klasik gitar derslerinde %53’ü k�smen, %30’u çok az 

kulland�klar�n� belirtmi�, %69’u ise Türk halk müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�n� 

ta��yan bestelenmi� ya da düzenlenmi� eserlerin say�s�n� yetersiz bulmu�tur. Ö�retim 

elemanlar�n�n %92’si ö�rencilerinin klasik gitar� ders ödevleri d���nda kendi tercih 

ettikleri müzik türlerini çalmada kulland�klar�n� belirtmi�tir. Ö�rencilerin tercih ettikleri 

müzik türleri tablola�t�r�lm�� ve her madde için ayr� yüzde hesaplanm��t�r. Türk halk 

ezgilerinin düzenlenip ya da uyarland���nda e�itim müzi�i olarak kullan�lmas�n�, 

ö�retim elemanlar�n�n %69’u büyük ölçüde onaylam��, ayn� düzenleme ya da 

uyarlamalar� akademik ve evrensel boyutta geçerlili�ini ise ö�retim elemanlar�n�n  

%46’s� k�smen, %23’ü büyük ölçüde �eklinde yan�tlam��lard�r. Ö�retim elemanlar�n�n 

%46’s�, düzenleme ve uyarlamalar seslendirilirken Türk halk müzi�ine ili�kin 

geleneksel yorumlama özelliklerine büyük ölçüde dikkat edilmesi gerekti�i görü�ünü 

belirtirken, makamsal tarzda eserlerin klasik gitara uyarlama ya da düzenleme 

yap�l�rken tampere ses sisteme göre dü�ünülmesini %23 oran�nda k�smen, %46 

oran�nda büyük ölçüde anlaml� bulmu�lard�r.  

 

Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n seslendirdi�i Türk müzi�i tarz�nda eserleri 

bulunan besteciler ve eserleri, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n “Klasik gitar 

ö�retiminde makamsal ezgilerden yararlanma” dü�üncesi hakk�ndaki görü�leri aynen 

yans�t�lmaya çal���lm��, tablola�t�r�lm�� ve her görü� için ba��ms�z frekans ve yüzde 

al�nm��t�r.  
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Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n %61’i  “klasik gitar ile makamsal ezgileri 

seslendirmenin gitar e�itimini daha dinamik, daha zevkli ve daha verimli hale getirip,  

ö�rencilerin çal��ma ve ö�renme sürecinde olumlu de�i�iklikler olu�turaca��” 

dü�üncesini büyük ölçüde anlaml� bulmu�lard�r.  

 

4.2. Öneriler  

 

Ara�t�rma sonuçlar�na göre belirlenen öneriler a�a��da s�ralanm��t�r;  

1. Müzik ö�retmenli�i anabilim dallar�nda verilen Klasik gitar e�itiminin daha 

verimli ve sa�l�kl� hale getirilebilmesi için ara�t�rmada klasik gitar ö�retim 

elemanlar�n�n ortaya koydu�u sorunlar ivedilikle ele al�narak çözümler 

üretilmelidir. 

2. Klasik gitar e�itiminde kar��la��lan sorunlar�n giderilmesinde, ara�t�rmada yer 

verilen klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n görü� ve önerileri öncelikli olarak 

dikkate al�nmal�d�r. 

3. Ara�t�rmada ortaya konuldu�u gibi, klasik gitar e�itiminde ça�da� çok sesli Türk 

müzi�i eserlerine ya çok az ya da k�smen yer verilmektedir. Bu durum yeterli say� 

ve nitelikte eser bulunmamas�ndan kaynaklanmaktad�r.  Besteci ve 

e�itimcilerimiz bu alanda yeni etüt ve eserler üretmeye te�vik edilmeli ve ça�da� 

Türk müzi�ine dayal� metot ve albümler olu�turulmal�d�r. 

4. Uzmanlar taraf�ndan yeni klasik gitar ö�retim programlar� geli�tirilmeli ve bu 

programlarda, ça�da� Türk müzi�i eserlerine daha fazla yer verilmesi 

sa�lanmal�d�r. 

5. Klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n klasik gitar e�itim müzi�i alan�nda,  uyarlama, 

düzenleme ve besteleme konular�nda temel bilgi ve becerilerle donanm�� olacak 

biçimde yeti�tirilmeleri sa�lanmal�, mümkün oldu�u kadar müzik ö�retmenli�i 

anabilim dallar�na klasik gitar ö�retim eleman� al�n�rken, bu özellikler de 

aranmal�d�r. 
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6. Klasik gitar e�itimi için uyarlanm��, düzenlenmi� ya da bestelenmi� olan Türk 

halk ezgilerinin bulundu�u eserlerin seslendirilmesinde ça�da� klasik gitar çalma 

teknikleri kullan�lmal�, bu eserler çok sesli hale getirilmeli, böylece; bu eserlerin 

geleneksellikten kurtularak, akademik ve evrensel boyutlara ta��nmas�na katk�da 

bulunulmal�d�r. 

7. Müzik ö�retmenli�i anabilim dallar�nda, klasik gitar ö�retim elemanlar�n�n 

ihtiyaç duyduklar� klasik gitar e�itim müzi�i da�ar�na kolayl�kla ula�abilecekleri 

bir kütüphane olu�turulmal�d�r. 

8. Ara�t�rman�n ortaya koydu�u gibi, bestelenecek ya da uyarlanacak olan klasik 

gitar e�itim müzi�i eserleri düzenlenirken harmonic tekni�i ve tremolo tekni�ini 

kazand�rmaya yönelik çal��malar ön plana al�nmal�d�r. 

9. Türk halk müzi�i renklerini ta��yan eserlerin klasik gitar konser ve yar��malar�nda 

daha fazla yer almas� sa�lanmal�d�r.  
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GENEL AÇIKLAMALAR 

 Anketin niteli�i ve cevapland�r�lmas�na ili�kin aç�klama; 

Bu anket Gazi Üniversitesi E�itim Bilimleri Enstitüsü Müzik E�itimi Program�’nda 

yap�lmakta olunan Yüksek Lisans tezi ile ilgili verilerin bir k�sm�n� elde etmek 

amac�yla haz�rlanm��t�r. 

Ara�t�rma; klasik gitar ö�retiminde Türk Halk Ezgileri’nin kullan�labilirli�ini 

ara�t�rmak / geli�tirmek ve konuyla ilgili yakla��mlar� irdelemek etkinliklerini 

kapsamaktad�r  

 Anket, E�itim Fakülteleri Güzel Sanatlar E�itimi Bölümü Müzik Ö�retmenli�i 

Anabilim Dal� klasik gitar ö�retim elemanlar�na yönelik olarak haz�rlanm��t�r. 

Anket; seçmeli, doldurmal� ve aç�k uçlu sorulardan olu�maktad�r. De�erlendirme 

kolayl��� sa�lamas� amac�yla, sorular�n ço�unda be� kademeli dereceleme ölçe�i 

kullan�lm�� ve seçenekler için ölçek de�erleri “ Tamamen,  Büyük Ölçüde,  K�smen,  

Çok Az, Hiç” olarak belirlenmi�tir.  Bu sorularda size en uygun gelen seçene�e ili�kin 

kutucu�un içine   ( x ) i�areti koyarak i�aretlemeyi yap�n�z ve lütfen hiçbir soruyu 

cevaps�z b�rakmay�n�z.  

 Ankette elde edilen cevaplar yaln�z bu ara�t�rma için kullan�lacak olup, anketi 

cevaplayanlara ili�kin her türlü bilgi gizli tutulacakt�r. 

�lginiz yard�mlar�n�z ve katk�lar�n�z için �imdiden te�ekkür eder, sayg�lar sunar�m, 

 

   Ara�t�rmac�                           

Olcay DA�ER  
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KLAS�K G�TAR Ö�RET�M ELEMANLARINA YÖNEL�K ANKET 

SORULARI 

 

BÖLÜM I 

Ki�isel Bilgiler:
 

1.   Görev yapt���n�z kurumun  ad� nedir?........................................................................ 
 
2.   Mezun oldu�unuz  Üniversite ve y�l�.?....................................................................... 
 
3.   Varsa lisans üstü e�itiminiz  ve kurumu?................................................................... 
 
4.   Klasik gitar e�itimcisi olarak hizmet süreniz nedir?.................................................. 
 
5.   Unvan�n�z nedir?........................................................................................................ 
 
6.   Cinsiyetiniz nedir?         (    )  Bay                             (    )  Bayan                        
 

BÖLÜM II 

 Klasik Gitar Ö�retiminde Kullan�lan Baz� Tekniklere �li�kin Sorular: 

 

1.   Klasik gitar e�itiminde kullan�lan eserler ve etütler içerisinde, I. Pozisyondan II. 

pozisyona ve di�er pozisyonlara geçi� a�amas�nda kullan�lan eserleri ve etütleri ne 

derecede yeterli buluyorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
     

 

2.   Klasik gitar e�itimi repertuar�nda, harmonic tekni�ine yönelik eserleri ne derecede 

yeterli buluyorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
     

 

 

 



 73

3.   Klasik gitar e�itimi repertuar�nda, ba� tekni�ini ve sol el tekni�ini güçlendirici 

eserleri ne derecede yeterli buluyorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
     

 

4.   Klasik gitar e�itimi repertuar�nda, arpej tekni�ine yönelik eserleri ne derecede 

yeterli buluyorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
     

 

5.   Klasik gitar e�itimi repertuar�nda, tremolo tekni�ini çal��t�rmada ve kazand�rmada 

kullan�lan eserleri ne derecede yeterli buluyorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
     

 

 

BÖLÜM III 

Klasik Gitar Ö�retiminde Türk Halk Müzi�i Ezgilerden Yararlan�lmas�na �li�kin 

Sorular: 

 

1. Ça�da� klasik gitar e�itiminde, tonal etüt ve eserlerin yan� s�ra makamsal tarzda 

düzenlenmi� olan etüt ve eserlere de yer verilmeli midir? 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
     

 

2.  Türk Halk müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�ndaki klasik gitar eserlerine 

derslerinizde ne s�kl�kta yer vermektesiniz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
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3.  Makamsal tarzda bestelenmi� ya da düzenlenmi� olan etüt ve eserlerin icras� klasik 

gitar ö�retim sürecini ve klasik gitar çalma tekniklerini olumlu yönde etkiler mi? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
     

 

4. Türk Halk müzi�i ezgilerinde s�kça rastlanan, 10/8, 9/8, 7/8, ve 5/8’lik gibi aksak 

usuller, klasik gitar e�itimi sürecini olumsuz yönde etkiler mi? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

  

5. Makamsal ezgiler daha çok s�ra seslerden olu�up ve belli bir seyir özelli�i ta��d��� 

için kolay ezberlenir niteliktedir. Bu durumun klasik gitar ö�retimine olumlu yönde 

katk� sa�layaca�� dü�üncesine ne derecede kat�l�rs�n�z?  

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

 

6. Yapm�� ya da düzenlemi� oldu�unuz e�itim ve dinleti amaçl� konserlerde Türk halk 

müzi�i ezgilerine ne ölçüde yer vermektesiniz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

 

7. Klasik gitar e�itimine katk� sa�layaca�� dü�üncesiyle makamsal tarzda beste ve 

düzenleme yapar m�s�n�z? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
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8. Geleneksel Türk Halk Müzi�imizin renklerini ta��yan eserlerin, klasik gitar konser 

ve yar��malar�nda yeteri kadar yer ald��� görü�üne ne derecede kat�l�yorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

 

9. Ö�rencileriniz klasik gitara düzenlenen Türk Halk Müzi�i eserlerini seslendirmede 

ne derecede isteklidir? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

 

10.  Klasik gitar e�itimi müzi�inin Türkiye’deki geli�imi süresince halk müzi�i 

ezgilerinden ne ölçüde yararland���n� dü�ünüyorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

 

11. Türk Halk Müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�n� içeren eserleri ve etütleri 

derslerinizde ne ölçüde kullan�yorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

 

12. Türk halk Müzi�inin ezgisel ve ritmik yap�s�n� ta��yan ve Klasik gitar için 

bestelenmi� ya da düzenlemi� eserlerin say�s�n� ne ölçüde yeterli buluyorsunuz? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
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13. Ö�rencileriniz klasik gitar� ders ödevleri d���nda kendi tercih ettikleri müzikleri 

seslendirmede kullan�yorlar m�? Gözlemledi�iniz kadar�yla daha çok hangi tür 

müzikleri tercih etmektedirler? 

 

                                       (   )Evet          (   ) Hay�r      

 

     (   )     Türk Halk Müzi�i      

     (   )     Geleneksel Türk Müzi�i       

     (   )     Hafif Müzik ve Pop, Rock, Jazz türde müzikler      

     (   )     Ça�da� Çoksesli Türk Müzi�i            

                 (   )     Di�er.............................................................. 

 

13. Türk Halk ezgilerinin düzenlenip ya da uyarland���nda e�itim müzi�i olarak 

kullan�labilme derecesi nedir? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

 

 

14. Klasik gitar ö�retimine yönelik olarak makamsal tarzda bestelenmi� ya da 

düzenlenmi� olan eserlerin, akademik ve evrensel anlamdaki geçerli�i ne ölçüdedir? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
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15. Klasik gitar e�itiminde, makamsal tarzdaki etüt ve eserler seslendirilirken, bu 

müzi�e ili�kin geleneksel icra ve yorumlama özellikleri de göz önünde 

bulundurulmal� m�d�r?          

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

                         

 

16. Klasik gitar e�itiminde kullan�lmas� dü�ünülen makamsal tarzdaki etüt ve eserlerin 

tampere ses sistemine göre dü�ünülmesi ne derece anlaml�d�r? 

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 

     

 

18. Klasik gitar e�itimi için Türk Müzi�i tarz�nda eserleri bulunan besteci ve 

e�itimcilerden, kimlerin hangi eserlerini seslendirdiniz? Lütfen eserlerin isimlerini 

belirterek yaz�n�z. 

……………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………… 

 

 

19. Klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar e�itimini daha dinamik, 

daha zevkli ve daha verimli hale getirip,  ö�rencilerin çal��ma ve ö�renme sürecinde 

olumlu de�i�iklikler olu�turaca��n� dü�ünüyor musunuz?  

 

      Tamamen Büyük ölçüde        K�smen        Çok az           Hiç 
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20. ” Klasik gitar ö�retiminde makamsal ezgilerden yararlanma” dü�üncesi üzerine 

sizin eklemek istedikleriniz nelerdir? Lütfen belirtiniz 

………………………………………………………………………………………….....

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

........................................................................................................................ 
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EK–2 

 

KLAS�K G�TAR �Ç�N TÜRK HALK EZG�LER� 

DA�ARI 
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KLAS�K G�TAR �Ç�N TÜRK HALK EZG�LER� DA�ARI 

 

Bu da�ar içerisinde çe�itli makam ve ritimlerde klasik gitar için düzenlenmi� 

oniki Türk halk ezgisi yer almaktad�r. 

 

Da�ar olu�turulurken öncelikli olarak ilgili kaynaklar taranm�� ve klasik gitar 

e�itimi için uygun oldu�u dü�ünülen eserler tespit edilmi�tir. Belirlenen eserler 

defalarca çal�nm�� ve baz� eserlerde çalma kolayl��� olu�turmas� aç�s�ndan tart�m ve ses 

sadele�tirmeleri yap�lm��t�r. Eserlerin hem olu�turulma a�amas�nda hem de sonras�nda 

klasik gitar tekni�i ve çokseslendirme konular�nda uzman görü�leri al�nm��, bu görü�ler 

do�rultusunda eserler yeniden gözden geçirilmi�tir.  

 

Eserlerin olu�turulmas�ndan klasik gitarda kullan�lan ça�da� teknikler göz 

önünde bulundurulmu�, parmak numaralar� yaz�l�rken teknik aç�dan kolayl�k ve iyi bir 

t�n� olu�turma hedefi seçilmi�tir. Klasik gitarda kullan�lan harmonic ve ba� tekni�i gibi 

özel çal��ma gerektiren teknikler kullan�lm�� böylece bir Türk halk ezgileri da�ar� 

olu�turulmu�tur.  
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