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ONSOZ

Ulkemizde cagdas miizik, cumhuriyet doneminin ilk yillarindan itibaren ulu
onder Atatiirk’tin yonlendirmeleriyle gelismeye baslamistir. Bir¢ok besteci yurt disinda
miizik egitimi alip tilkemizin miizigini ¢agdas formlara tasimak amaciyla besteler
yapmig, miizigimizin gelistirilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla egitim
kurumlar1 agilmis ve bu yolla ¢agdas miizik, miizik egitiminin bir parcasi haline

getirilmistir.

Icinde yasadigimiz vyiizy1l degerlendirildiginde, ¢agdas miizigin gitar
egitimdeki yerinin yadsinamayacagi goriilmektedir. Ogrencilerin yasadiklar1 donemin

teknigini kavramalar1 agisindan ¢cagdas miizik 6nemli bir rol oynamaktadir.

Arastirma, egitim fakiltelerindeki gitar egitiminde ¢agdas miizigin
kullanimimin 6grenci agisindan degerlendirilmesi ve bu miizigin gitar egitim

tekniklerine uygunlugunun incelenmesi amaciyla yapilmistir.

Arastirmaci, tez calismasinda destegini eksik etmeyen tez danismani Prof. Dr.
Yildiz Elmas’a; veri toplama asamasindaki destegi ve gitar egitim teknikleri ile ilgili
yardimindan dolay1 Yard. Dog. Dr. Sadik Yondem’e; yabanci metinlerin ¢evrilmesinde
Bur¢in Yiiksel’e; iletisimle ilgili yardimlarindan dolayr Alper Yakin’a; teknik
desteginden dolayr Oguz Demir’e ve her tiirlii destegi kendisine gostermis ailesine en

i¢ten tesekkiirlerini sunar.

Istanbul, 2005 Ozan Cinar



OZET

Arastirma cagdas gitar eserlerinin gitar egitim tekniklerine uygunlugunu
saptama amactyla yapilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Gtizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda 6grenim goéren gitar 6grencilerinin egitim dgretim

stirecine iliskin goriisleri saptanmustir.

Ogrencilerin egitim o6gretim siirecine iliskin goriislerini saptamak igin,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dals,
Abant Izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana
Bilim Dali ve Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Ana

Bilim Dal1 gitar 6grencilerinden olusan 65 kisilik bir 6rneklem olusturulmustur.

Aragtirmada Cagdas Gitar Miizigi 1970-2000 tarihleri arasinda yasamis
Ingiliz, Fransiz, Rus ve Latin bestecilerin eserleri ile smirlandirilmistir. Bu amagla 70
adet eser se¢ilmistir. Eserlerin gitar egitim tekniklerine uygunlugunun analizi i¢in ilgili
kriterler bir gozlem formu olusturularak belirlenmis ve eserlerin analizi bu dogrultuda

yapilmustir.

Kriterlerin olusturulmasinda eserlerin karakteristik 6zellikleri ve gitar egitimini

etkileyen nitelikleri saptanmis, bu yolla uygunlugu hakkinda yorumlara varilmistir.

Arastirmada 6grenciler, okul igerisinde ¢agdas gitar miizigi ile ilgili olarak
yeterince kaynak bulunmadigi, bu eserleri derste, sinavda veya okul igerisindeki

dinletilerde yeterince seslendiremedikleri seklinde goriis bildirmislerdir.
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Ogrenciler boliim iginde birbirlerinden ¢agdas miizik ile ilgili olarak
faydalandiklarin1 belirtmis ancak simnif igerisinde oOgretmenleriyle konusabilmeleri
konusunda c¢ogunlugu olumsuz goriis bildirmislerdir. Bunun yaninda elde edilen
bulgular arasinda 6grencilerin 6grendikleri gitar tekniklerini cagdas eserler lizerinde
uygulayabildiklerine dair olumlu goriis bildirmis olmalar1 da yer almaktadir.
Ogrencilerin biiyiik bir kisminm bu gériiste olmasi bu eserlerin 6grenci tarafindan

yadirganmayacagini diisiindiirmektedir.

Arastirmada elde edilen carpici bulgulardan biri de O6grencilerin Darius
Milhaud, Frederico Mompou, Alexander Tansman, Lennox Berkeley, Benjamin Britten,
Alberto Ginastera, John W. Duarte, Malcom Arnold, Stephen Dodgson, Richard R.
Bennet, R. J. Vittorio, Igor Rekhin, Stepan Rak, Egberto Gismonti, Nikita Koshkin gibi
bestecilerin eserleri hakkinda okulda herhangi bir uygulama yapmamis olduklar

goriisiinii belirtmeleridir.

Arastirmada analiz edilen eserlerin gitar egitimine ve tekniklerine uygun
oldugu gozlenmistir. Eserler yapisal agidan(siire, ritmik yapi, kullanilan teknikler,
notasyon v.b.) ve egitim tekniklerine uygunluk a¢isindan incelenmis ve bu inceleme
sonucunda eserlerin egitimde kullanilabilir oldugu sonucuna varimistir. Ayrica
aragtirma egitimci ve Ogrenciler i¢in analizi yapilmis 70 adet cagdas gitar eserini
bilinyesinde barindirdigindan gitar egitiminde kullanilabilecek bir repertuar niteligi de

tasimaktadir.

Bununla birlikte ortaya ¢ikan yeni sesler ve teknikler ¢agdas eserler tizerinde
uygulanmaktadir. Dolayisiyla 6grencinin bu teknikleri 6grenecegi ve uygulayacagi
alanin da cagdas eserler olmasi1 gerekmektedir. Gitar egitim tekniklerinden dinletme,
O0devlendirme, birebir tekrar yoluyla 6gretme gibi 6geler cagdas eserler iizerinde de
uygulanabilmektedir. Bu eserlerin gitar egitiminde daha yogun kullanilmasinin

Ogrencinin basarist agisindan olumlu sonuglar doguracag: diistintilmektedir.
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SUMMARY

The study is made in order to establish compability of modern guitar works to
guitar education techniques. In accordance with this aim, opinions of students who

study Music at Fine Arts School are established.

In order to get students’ opinions for educational process, a group of 65
students has been formed from guitar students of Marmara University, Faculty of Fine
Arts, Music Education Science, Abant izzet Baysal University, Faculty of Fine Arts,
Music Education Science, Gazi University Faculty of Fine Arts Music Education

Science.

In this study, modern guitar music is limited with English, French, Russian and
Latin composers’ works that lived between 1970 and 2000. 70 works are chosen for this
purpose. In order to get analysis of compability of works of arts to guitar education
techniques, some criteria are determined by composing an observation from and

analysis of work of arts is made in this sense.

When constituting criteria, characteristics of work of arts and it’s qualities that

effects guitar education are stabilized. Hence comments compability is made.

During the study, students said that they couldn’t find enough resources about
modern guitar music and sufficiently vocalize this works of arts at lessons, exams or

concerts inside the school.

Students said that they benefit from each other about modern music but they
gave negative opinions about talking to teachers about modern music at class.
Furthermore among the evidences acquired, students gave positive opinions about that
they are able to perform guitar techniques on modern works. If most of the students
agree on this opinion that makes you think that they will not find those works of arts as

strange.
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One of the conspicuous evidences gotten from the study is that students didn’t
make any practice about works of arts of whom like Darius Mihaud, Frederico
Mompou, Alexander Tansman, Lennox Berkeley, Benjamin Britten, Alberto Ginastera,
John W. Duarte, Malcom Arnold, Stephen Dodgson, Richard R. Bennet, R. J. Vittorio,
Igor Rekhin, Stepan Rak, Egberto Gismonti, Nikita Koshkin.

It is observed that the Works of arts which are analyzed in this study are
appropriate for guitar education techniques. They are analyzed constructively (time,
rhythmic structure, techniques in use, notation) and from a point of compability to
guitar education techniques. As a result of this analysis, it is seen that the works are
suitable in order to be used in education. Besides, this study has a concept of repertoire
quality which can be used in guitar education techniques because it contains 70 modern

guitar works which are analyzed for educationalists and students.

Nevertheless new voices and techniques are performed on modern works of
arts. Consequently the area which students will learn and perform these techniques
should be modern works of arts. Components of guitar education techniques like having
sb listen, giving sb a duty and teaching by repeat one by one are able to be used on
modern works. If these works are used more densely on guitar education, it will give

positive results for students’ success.
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I. GIRIS

CAGDAS MUZIK

Yirminci yiizyll bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin de etkisiyle
kendinden onceki donemlere gore ¢cok daha hizli yasanmistir. Daha 6nceki donemlerde
sanat akimlart ytizyl, ylz elli yil gibi siirelere yayilirken, yirminci yiizyilda hayatin
kazandig1 hizin da etkisiyle bu siireler kisalmig, hatta ayni yillar igerisinde birgok sanat
akimi varligi stirdiirmiistiir. Bunun sonucunda bir¢ok besteci de yasamlar1 boyunca

birden fazla akim igerisinde liretkenlik gosterebilmislerdir.

Yirminci yiizyil iki diinya savasi, teknolojik ve bilimsel gelismeleriyle tiim
insanlig1 derinden etkilemis, bu donemde 6zellikle miizik alaninda kokli degisiklikler
ger¢eklesmis. Miizikte bugiine kadar gecerli olan kurallarin birgogu yikilmistir.
Ozellikle ses Ogesi iizerinde bircok deney gerceklesmis, calgilarin kapasiteleri

zorlanmis ve buna bagl olarak kullanim sekillerinde de yeni teknikler ortaya ¢ikmustir.

Besteciler yasamlar1 boyunca karsilastiklar1 olaylara tepkilerini verirken o
zamana kadar kabul goren teorik birikimi de sorgulamislar ve gelistirme ihtiyaci
duymuslardir. “Cagimiz bestecileri ayni1 anda birden fazla tonalite kullanmis, hatta daha
da oteye giderek 1903 -1907 yillar1 arasinda dénemine uygun ornekler veren Arnold

Schoenberg 1909 yilinda “Atonal” (Tondist) mantiga varmustir'.

1912°de “Expressionist” (Disavurumcu) tarzda “Pierrot Lunaire”i yazdiktan

sonra, Ogrencilerinden Berg ve Webern , “Serial” (Dizisel) denklemler tiiretirken,

' Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, Kaynak Yayimnlari, istanbul 1999, s. 269.



kendisi 1920°1i yillarda ton ve ezgi kavramlarmi yeniden ele alarak tonal miizigin

ogelerini dizi ile bagdastirmustir.” *

Yirminci yiizyilda ortaya ¢ikmis ve giintimiize dek gelisimini siirdiirmiis miizik
akimlarmin tiimiine ¢agdas miizik denmektedir. Miizigin ti¢ temel 6gesi olan seslerin
yatay bir sekilde degerlendirilmesiyle ortaya ¢ikan ezgi ve tartim(Ritim), seslerin dikey
degerlendirilmesiyle ortaya c¢ikan uyum(Armoni) ve seslerin diger 6gelerle olan
iliskisinin degerlendirilmesiyle ortaya ¢ikan bi¢im(Form), konularinda bir¢ok gelisme
kaydedilmistir. Bu gelismelerin ilk o6rneklerini veren besteciler 6ncii, bu gelismeleri
kabullenip uygun bir anlayisla eser veren besteciler ilerici ve gelismeleri gormezden
gelip eski anlayisa gore eser veren besteciler ise gelenekei olarak tanimlanmaktadir. Bu
donemde diger donemlere kiyasla ¢ok daha ¢esitli ekoller bulunmaktadir. Merkezi Paris
olan izlenimcilik(Debussy, Stravinsky), merkezi Viyana olan anlatimcilik(Schoenberg,
Berg, Webern), Almanya ve Macaristan merkezli yeni-klasik¢ilik(Hindemith, Bartok,
Kodaly) ve Amerika merkezli deneycilik(Bloch, Copland, Ives, Varese) gibi belli bagh
goriisler bu dénemde dogmustur. Bununla birlikte yirminci yiizyilin basinda Ingiltere,
Rusya, Ispanya gibi iilkelerin bestecileri ulusal kimlikleriyle &ne ¢ikmaya

baslamislardir.
1. ingiltere’de Cagdas Miizik

Ingiltere sanayi devrimini ilk gerceklestiren iilke olmasina karsin 18. ve 20.
yuzyillar aras1 miizik alaninda bir varlik gosterememistir. Ancak Ralp Vaughan
Williams, iilkesinin yerli miizik kaynaklariyla baglanti kurarak 20. yiizyil Ingiliz
miiziginin yaratilmasini saglamis ve kendisinden sonra gelecek besteciler icin bir 6rnek
teskil etmistir. Ingiltere’de cagdas miizik bestecilerini ii¢ kusak etrafinda gruplamak

mimkiindiir.

2 Kemal Mete Sakpinar, “Yirminci Yiizyil Miziginde Avant-Garde Ogeler”, Yiiksek Lisans Tezi,
(Istanbul: 2002) s. 2.



Birinci kusak ingiliz bestecilerinin basinda Edward Elgar (1857-1934),
Frederick Delius (1982—-1934) ve Ralph Vaughan Williams ( 1872—1958) gelmektedir.
Bu bestecilerden Edward Elgar Alman miiziginden, Frederick Delius ise daha ¢ok

Fransiz miiziginden etkilenmislerdir.

Edward Elgar 1904°de sir unvanini almis, 1924’de Kral 7. Edward’in miizik
danismani olmus ve 1931 yilinda baron unvanini alarak Ingiliz miiziginin en 6nemli

isimlerinden biri haline gelmistir.

Elgar’in miiziginde kendine 6zgii melodi c¢izgisi ve konusma dilindeki
vurgular1 miizigine aktarmasi, bestelerine belirgin bir Ingiliz havasi verir. Koro igin
miizik bestelemesi de bu iilkenin koro gelenegine 6rnek olusturmustur. Elgar kantatlari

ve oratoryolarinda koroyu genis l¢iide kullanmustir.

Bestecinin 6nemli eserleri arasinda Enigma Varyasyonlar1 “The Dream of
Gerantios” (Garantios’un Diisii) (1900) ve “The Apostles” (Misyonerler) (1903) adl
oratoryolar1, “Cockaigne” (Kokeyn) (1901) konser tivertiirii, “Falstaff” adli senfonik
siiri bulunmaktadir. Bu eserlerin yaninda besteciye ait keman ve viyolonsel kongertolari

da vardir.

Frederick Delius ise Fransiz miiziginden o6zellikle de Debussy’den
etkilenmesinin bir sonucu olarak miiziginde izlenimci bir ¢izgi takip etmistir. Kendi
halk miiziginden de faydalanmis olan Delius, Leipzig Konservatuari’nda bestecilik

egitimi almistir. 1888°de Fransa’ya yerlesmis ve ¢alismalarini burada siirdirmiistiir.

“In a Summer Garden” (Bir Yaz Bahgesinde) (1908), “On Hearing the First
Cockoo in Spring” (Baharda Duyulan Ik Guguk Kusu) (1912) adli senfonik siirleri;
“Sea Drift” (Deniz Akintis1) (1904), “A Mass of Life”’(Hayatin Pargas1) (1908) adl
orkestra ¢alismalar1 ve “A Village Romeo and Juliet” (Romeo ve Juliet Koytii) (1901)

adl1 operasi bestecinin 6nde gelen eserlerindendir.

? Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, Baslangicindan Giiniimiize Orneklerle Bati Miiziginin Evrimi,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Ekim 2003. s. 188.



Ralph Vaughan Williams, 12 Ekim 1872’de Down Ampney’de diinyaya
gelmistir. 1890 yilinda Londra Kraliyet Miizik Akademisi’ne kabul edilmistir. 1897°de
Berlin’de Max Bruch ve Paris’te Maurice Ravel ile birlikte egitim gormiistiir. Williams,
Bartok ve Janacek gibi hayat1 boyunca tilkesinin halk miizigini incelemis ve bu miizige
olan ilgisi ve geleneksel kilise miizigi ¢aligsmalari, bestelerindeki bakis agisini derinden

etkilemistir. *

Ralph Vaughan Williams’in miiziginin her déneminde ulusal bir biling s6z
konusudur. Bestecinin en 6nemli eserleri arasinda “Fantasia on a Theme of Thomas
Tallis” (Thomas Tallis’in Bir Temasi Uzerine Fantezi) (1910), 1909-1957 yillari
arasinda yazmis oldugu dokuz senfoni, keman kongertosu (1925) ve piano kongertosu

(1933) yer almaktadir.

Bu ii¢ bestecinin yani sira bu donemde yasamus diger Ingiliz besteciler arasinda
Gustav Holst (1874-1934), Granville Bantock (1868—1946), John ireland (1879-1962),
Franck Bridge (1879-1941) ve Arnold Bax (1883—1953) sayilabilir.

Ikinci Kusak ingiliz bestecilerinin en onemlileri arasinda, William Walton

(1902-1982), Lennox Berkeley (1903—1989), Benjamin Britten (1913—-1976) sayilabilir.

William Walton, Oxford Universitesi'nde basladigi miizik egitimini 1920
yilinda yarida birakmustir. 1930°dan sonra film miizikleri bestelemis, Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra miizik stilini degistirmeyi reddetmesiyle birlikte miizigi geri planda

kalmistir. Bestecinin gitar i¢in yazdigi eserleri de bulunmaktadir.

Lennox Berkeley, Oxford ve Paris’te Nadia Boulanger ile ¢alismistir. Yeni
klasik¢i akimdan etkilenmis olan besteci 1946-1968 yillar1 arasinda Kraliyet Miizik
Akademisi’nde 6gretmenlik yapmistir. Dort adet senfoni, Nelson adli bir opera (1954)

piyano ve gitar parcalar1 ve bircok oda miizigi eseri bestelemistir. >

Benjamin Britten, yirminci yiizyilin en biiyiik Ingiliz bestecisi olarak kabul

edilmektedir. Akademik egitimine Norfolk’da baslamistir.1930 yilinda Londra Kraliyet

* Robert P. Morgan, Twentieth Century Music, W. W. Norton and Company, Newyork 1991, s.130.
> Paul Griffits, 20th Century Music, The Thames and Hudson Encyclopeadia, by Thomas and Hudson Itd,
London 1986, s. 33.



Miizik Akademisi’ne girmis, 1939°da Ikinci Diinya Savasi sebebiyle Amerika’ya gitmis
1942 yilina kadar bu iilkede yasamistir.

Ik olarak Londr’da Leon Goossens ve yayl iiclii ile seslendirilen obua, keman,
viyola ve viyolonsel i¢in Fantezi, on dokuz yasinda bestecinin adini uluslar arasi

duyuran ilk ¢alisma olmustur®.

Britten kariyeri boyunca insan sesine biiyiik ilgi gostermis, ¢cok sayida sarki,
bircok koro g¢alismasi ve kantat bestelemistir. Opera alaninda “Peter Grimes” (1945)
adli eseriyle basariya ulagsmistir. Daha sonra yazdigi “A Mid-Summer Night’s Dream”
(Bir Yaz Gecesi Riiyasi) (1960) adli operast biiylik basar1 kazanmistir. Ayrica besteci
1935-1939 yillar arasinda on sekiz belgesel ve bir film miizigi bestelemistir. Bestecinin

yazdig1 bir gitar eseri de bulunmaktadir.

Eserleri arasinda birgcok motet, mars ve kantat bulunmaktadir. Bunlardan
bazilari; “A Ceremony of Carols” (Noel Kutlamalari) (1942) ve “Rejoice in the Lamb”

(Kuzunun Sevinci) (1943)’dir. Eserlerin sozlerini Cristopher Smart yazmustir.

Diger besteleri gibi operalarinda da Britten’in stili eklektiktir. Kullandigi
model ve miizikal 6l¢ii Ingiliz vezin teknigi gelenegi ile uyum gostermektedir. Bu

sebepten halk onun operalarmi kolaylikla anlayabilmektedir.”

Bestecinin diger eserleri arasinda; On ¢algi i¢in yazilmis bir oda senfonisi olan
“Sinfonietta” (1933), “Young Apollo” (Geng¢ Apollo) (1939), “Canadian Carnival”
(Kanada Karnavali) (1940), “Scottish Balade” (isko¢ Balad1) (1941), Viyola ve Yayh
Calgilar Orkestrasi i¢in “Lachrymae” (1977), “God Save the Queen” (Tanr1 Kraligeyi
Korusun) (1967) bulunmaktadir.

Uciincii Kusak Ingiliz bestecileri arasinda 6nde gelen isimler; Malcom Arnold

(1921), Peter Maxwell Davies (1934), Richard Rodney Bennet (1936) olarak sayilabilir.

S Arnold Whittall, The Music of Britten and Tippet. Studies in Themes and Techniques, Cambridge
University Pres, 1990, s. 21.

7 Damla Tunger, “Yirminci Yiizyil ingiliz Bestecileri Ve Belli Basli Obua Eserlerinin incelenmesi”,
Yiiksek Lisans Tezi, (Istanbul; 2004) s. 48.



Malcom Arnold, Kraliyet Miizik Akademisi’nde Gordon Jackob ile ¢aligmis,
besteci olarak basar1 elde etmeden Once orkestrada trompetci olarak gorev yapmistir.
Besteci miiziginde tonal anlayis1 benimsemis, klasik kontrpuandan caza kadar degisik

stiller kullanmistir. Bestecinin yazdigi bir gitar kongertosu da bulunmaktadir.

Peter Maxwell Davies, Hint ve Ortacag miiziklerini incelemis ve eserlerinde
kullanmistir. 1957°de Roma’da miizik egitimi almis, 1959°da Ingiltere’ye dénmiistiir.

En 6nemli eseri “Taverner” (1970) adl1 operasidir.

Richard Rodney Bennet, Londra Kraliyet Miizik Akademisi’nde 6grenim
gormiistiir. Besteci Lennox Berkeley’le ¢alismis daha sonra Pierre Boulez ile miizik

calismalarini siirdiirmiistiir. Besteci film miizikleri de bestelemistir.

Bu bestecilerin disinda tigiincli kusak besteciler arasinda David Bedford

(1937), Bill Hopkins (1943—1981) ve Simon Bainbridge (1952) gibi isimler sayilabilir.
2. Rusya’da Cagdas Miizik

Rusya’da devrimden sonra “Cagdas Miizik Birligi” (1923) kurulmustur.
Sanat¢ilar bu kurum araciligiyla batili sanatcilarla iletisime ge¢mistir. Bu kurum
sayesinde pek cok modern eser seslendirilmis veya sahnelenmistir. Rusya’da devrim
sonrast miizik egitimi okul ¢agindaki ¢ocuklardan yetiskinlere kadar tim halk: icine

almistir. Bu donemde Rusya’da miizik egitiminin hedefleri;
a. Egitimin ilk kademesinden baslayarak miizik egitimini zorunlu kilmak,
b. Profesyonel ve genel miizik egitimini birlikte almak,
c. Geng yetenekleri 6zel miizik okullarina alarak yetistirmek,

d. Kitle egitimi i¢in yurt sathinda irili ufakli profesyonel ve amator grup,
koro, orkestra vb. kurarak sanati halkin yasamma katmak® olarak

Ozetlenebilir.

¥ Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, Kaynak Yaynlari, istanbul 1999, s. 307.



Rus miiziginin en biiyiik isimlerinden biri Sergey Prokofiyef (1891-1953)’dir.
Prokofiyef, miizik egitimini St. Petersburg Konservatuari’nda almistir. Besteci ilk
yapitlarini izlenimci akimdan etkilenerek yazmistir. 1918 yilinda Rusya’dan ayrilmuis,
1932°de ise kesin doniis yaparak iilkesine yerlesmistir. Ikinci Diinya Savasi siiresince

Kafkasya’da kalarak islevsel miizikle ilgilenmistir.

Rus miiziginin 6nde gelen bestecilerinden biri de Dimitri Sostakovi¢ (1906—
1975)’dir. Sostakovi¢ St. Petersburg Konservatuari’nda Glazunov’un 6grencisi olmus,
ilk senfonisini heniiz 6grenciyken yazmistir. Sostakovi¢c Sovyet Rusya’da Prokofiyef ile
birlikte miizigin en biiyiik isimlerinden biridir. Eserlerinde halk ezgilerine de yer veren
Sostakovig, Prokofiyef’in etkisi altinda kalmistir. Sostakovi¢ 15 senfoni, 15 yayl
calgilar dortliisii, 2 keman kongertosu, 2 viyolonsel kongertosu dahil olmak tizere 150

dolayinda biiyiik eser yazmustir.

Rusya’da genellikle yerel miizik dili eserlere tasinmistir. Aram Hacgaturyan
(1904-1978) Ermeni ve Kafkas ezgilerini, Kara Karayev (1918) Azeri ezgilerini,
Georgi Sviridov (1915) Gircii ezgilerini ve Arvo Part (1935) Estonya ezgilerini

miiziklerine tasimislardir.

Rus miiziginin 6nemli diger bestecileri arasinda Dimitri Kabalevski (1904),
Alfred Schnittke (1934), Nikolay Miyaskovski (1881-1951) ve Edison Denisov (1929)

sayilabilir.

Rus besteciler miiziklerinde kullandiklar1 dilin karmasikligi nedeniyle ¢ok
yogun elestirilere maruz kalmislar daha sonralar1 6zellikle bu elestiriler sonucunda daha

yalin ve anlagilir bir anlatim yolunu benimsemislerdir.
3. Fransa’da Cagdas Miizik

Fransa’da ¢cagdas miizigin baslica temsilcileri arasinda; Maurice Ravel (1875—
1937), Albert Roussel (1869-1937), Eric Satie (1866—1925), Darius Milhaud (1892—
1974) ve Olivier Messiaen(1908) sayilabilir.

Maurice Ravel, miizik egitimine 1889°da Paris Konservatuari’nda baslamistir.

Anlatimc1 akimin temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Debussy’den ayrildigi



en onemli nokta ise miiziginde alayci bir ifade kullanmis olmasidir. Miiziginde form
sorunlarindan ¢ok nitelikle ilgilenmistir. Rus miizigini yakindan incelemistir. Eserleri
arasinda en biiylik ¢apta yazilmis yapitt olan “Daphnis et Chloe” (1910) yaninda,
Ispanyol Rapsodisi (1907), “Gaspard de la Nuit” (1909), “La Valse” (1920) sayilabilir.

Albert Roussel, 1898’de Scola Cantorum’a giderek Vincent d’Indy’nin
ogrencisi olmustur. Besteci yeni klasik¢i akimin ustalarindan sayilmaktadir. 2. Senfonisi
ve Fa Major Siiit’i bu donemin 6rneklerindendir. Diger eserleri arasinda; Divertissement
(1906), “Evocations” (Cagrilar) (1910), “Le Festin de ’araignee” (Oriimcegin Soleni)
(1912), “Aeneas” (1935) sayilabilir.

Eric Satie, 1905 yilinda Scola Cantorum’a giderek Albert Roussel ile
calismadan 6nce ciddi bir miizik egitimi almamistir. Darius Milhaud, Arthur Honegger,
Francis Poulenc, Germanie Tailleferre, Georges Auric, Louis Durey adli bestecilerden
olusan “Fransiz Altilar1” adli grubu biiylik oOlctide etkilemistir. Yapitlar1 arasinda;
“Relache” (Ugrak) (1924), “Deseriptions Automatiques” (Otomatik Betimlemeler)
(1913), “Parade” (Gegit) (1916) sayilabilir.

Darius Milhaud, Paul Dukas’in ogrencisidir.1945’te Paris Konservatuari
kompozisyon Ogretmenligine atanmistir. Yazmis oldugu 200’tn {izerinde eser
bulunmaktadir. Genglik yapitlarinda bitonalite (¢ok tonluluk) tizerine yogunlasmistir.
Yapitlar1 arasinda 6 kiigiik senfoni, “Kristof Kolomb” operas1 ve “Piyano ve Orkestra

I¢in 5 Etiit” bulunmaktadir.

Olivier Messiaen, Paris Konservatuari’nda o6grenim gormiistiir. 1931°den
sonra La Saite Trinite’de orgcu ve besteci olarak ¢alismaya baslamistir. Miiziginde
izlenimci bir tsluptan yola ¢ikmistir. En 6nemli eserlerinden biri “Turangali” adh

senfonisidir(1950).
4. Latin Ulkelerinde Cagdas Miizik

Latin Amerika iilkelerinden Meksika’da, iilkenin en 6nemlisi bestecisi Carlos
Chavez (1899-1978) olarak kabul edilir. Besteci Meksika Hintlileri’nin miizigi

konusunda bir¢ok incelemeler yapmis ve bunlarin sonuglarini miizigine yansitmistir.



“Sinfonia India” adli eserinde Hint vurmali ¢algilarina da yer vermistir. Bir baska
Meksikal1 besteci ise Silvestre Revueltas (1899—1940)’tir. Bu besteci de {ilkesinin halk

miiziginden yola ¢ikarak bir¢ok eser vermistir.

Kiiba’nin miiziginde en 6énemli isim, gitarist-besteci Leo Brouwer’dir (1939).
Yeni mizigin gelismesinde biiyiik bir rol oynamis ve gitar dagarina da bircok eser
kazandirmistir. Bestecinin ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi miizikte yaptig
deneysel caligmalari, Kiiba’nin cagdas miizik konusunda 6nde gelen iilkelerden biri

olmasini saglamistir.

Brezilya’da ¢agdas miizigin en biiyiik ismi Heitor Villa Lobos’tur (1881—
1959). Olduk¢a verimli bir besteci olan Villa Lobos, Bach’in miizigindeki yap1
ozelliklerinin verdigi izlenimlerin Brezilya halk mizigiyle birlestigi ‘“Bachianas
Brasilerias” adini tagiyan orkestra ya da oda miizigi topluluklari i¢in yazilmis yapitlar
dizisi ve bunlar gibi “Choros” formunda yazdig1 eserleri ile birlikte aralarinda gitar i¢in

de yazmis oldugu besteleri 2000’°e yakindir.

Arjantin miziginin ise en Onemli c¢agdas bestecilerinden biri Alberto
Ginastera’dir (1916—-1983). Bununla birlikte ¢ok biiyiik bir bolimii tango formunda olan
eserleri ile Astor Piazzolla, Arjantin miiziginin olduk¢a verimli sayilabilecek

bestecilerinden bir digeridir.

Ispanya’da ise cagdas miizigin 6nemli isimleri; Isaac Albeniz (1860—1909),
Enrique Granados (1867—-1916), Joaquin Turina (1882—1949), Manuel de Falla (1876—
1946) ve Joaquin Rodrigo (1901-1999) olarak sayilabilir. Bu besteciler ispanyol ulusal
miziginin gelismesinde ve diger iilkelerde tanmmmasinda biiyiikk rol oynamislardir.
Albeniz ve Granados miiziklerinde romantik bir iislubu benimsemislerdir. Manuel de
Falla ise eserlerini yeni klasik¢i akima uygun bir tarzda yazdi. Joaquin Rodrigo’da
eserlerinde yeni klasik¢i bir anlayist benimsemistir. Gitar i¢in de birgok eser vermis

olan Rodrigo, miiziginde Ispanyol halk ezgilerine genis ol¢iide yer vermistir.



CAGDAS MUZIK AKIMLARI

Empressionism / izlenimeilik

Izlenimcilik nesnel diinyanin miizige dayali ¢agrisimlar yolu ile anlatilmasidir.
Akimin en 6nemli temsilcisi Claude Debussy’dir. Debussy eserlerini olustururken diger
sanat dallarindan, 6zellikle de edebiyat ve resimden biiylik 6l¢iide yararlanmis, 6zellikle
Mallarmé ve Baudelaire’i yakindan incelemistir. “Pelléus” adli operasinda kisilerin ruh
durumlarin1 miizikle anlatmis, diger bir eseri olan “La Mer”(Deniz)’de ise denizin
kendisine verdigi duygular1 ve izlenimleri aktarmistir. Debussy izlenimci bakis agisiyla
cogu zaman tonalitenin sinirlarin1 zorlamis, klasik armoni kurallarin tersine kosut
araliklar1 kullanmis ve tam aralikli ses dizilerini miizigine katmistir. Boylelikle
izlenimcilikle birlikte ¢agdas miizigin kapilart aralanmis ve yirminci yiizyil
bestecilerinin tiimii bu miizikten etkilenmislerdir. Debussy’nin miiziginden etkilenen
diger izlenimciler ise Ingiltere’de Frederick Delius, Ralph Vaughan Williams, Gustav
Holst, Amerika’da Charles Tomlinson, Charles Martin Loeffer ve izlenimci 6geleri caz
tislubu ile birlestirmeye calisan John Alden Carpenter, italya’da Ottorino Respighi,

Alfredo Casella ve Polonya’da Karol Szymanowski’dir.
Ekspressionism / Disavurumculuk

Izlenimcilige bir tepki olarak dogmustur. Akimin en 6nemli temsilcileri Arnold
Schoenberg, Alban Berg ve Anton Webern’dir. Bu donemin i¢inde besteciler islevsel
miizik kavramindan yola ¢ikarak amator bir miizisyen tarafindan bile c¢alinabilecek,
sade eserler vermislerdir. Miizigin salonlardan ¢ikip insanlarin evlerinin i¢ine girmesini

saglamiglardir.
Neo-Classicism / Yeni Klasikcilik

I. Diinya savasi sonrasinda ortaya c¢ikan bir akimdir. Tonsuzluga ve ¢ok

tonluluga bir tepki olarak olugsmustur. Bu donemin bestecileri klasik degerleri
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siirdiirerek yasadiklart cagin estetik degerlerine uygun eserler vermislerdir. Olgii,
tempo, ezgi ve armoni gibi 6gelerin ortadan kalkmasi kargasalik olarak degerlendirilmis
ve bunun yerine abartidan uzak, agik, yalin ve anlasilir miizik anlayisinin yeniden
yaratilmas1 hedeflenmistir. Yeni klasikgilikle birlikte Ronesans ve barok miizik
bicimleri olan fiig, tokkata gibi kontrpuan yazis1 benimsenmistir. Besteciler ge¢cmis
donemlerdeki armonik uyumun yadsinamayacagini iddia ederek kendilerinden onceki
akimlara uygun formlarda miizikler yazmaya devam etmislerdir. Akimmn en 6nemli
temsilcilerinden biri Bela Bartok’tur. Bela Bartok Balkan {ilkeleri, Tirkiye, Kuzey
Afrika ve Arap {lkelerinin halk miiziklerini incelemistir. Bestecinin olgunluk
doneminde kullandig1 tonalitenin 06zgiir, ritim kaliplarinin ise son derece karisik
olmasma karsin son doneminde yazi dili daha basit, halk mizigi oOgeleri daha
belirgindir. Bartok, Macar halk ezgilerini 6zgiin bir kompozisyon anlayisiyla
kaynastirmig, tilkesinin gercek halk miizigini tanimasin1 ve uluslararas: bir yere sahip
olmasmi saglamistir. 1935 yilinda tilkemizde yaptigi ¢alismalar ile ulusal miizigimize

de katkida bulunmustur.

Akimin bir diger temsilcisi ise Paul Hindemith’tir. Hindemith halkin miizigin
icine katilmasini ve ulusal miizigin {ilkesine yayilmasini amacglamistir. Bunun
sonucunda da islevsel miizik goriisiinii ortaya ¢ikarmistir. Hindemith’in 1920’11 yillarda
gelistirmeye basladigi islevsel miizik anlayisi tiim tilkeler ve besteciler tizerinde etkili
olmustur. Islevsel miizik anlayisma gore yeni miizik halkin disinda kalmis anlasilir
olmaktan uzak ve gittikce daha soyut bir hal almistir. Bunun sonucu olarak bestecinin
dinleyiciye ulagmak i¢in eski formlara bagvurmasi, basitlik ve anlasilirlik adina ¢aginin
gerisine diismesi islevsel miizik anlayisina uygundur. Hindemith, miizigin islevsel ve
yararli olmasi1 anlayisindan yola ¢ikarak okul ¢agindaki ¢ocuklara bale, opera, calgi ve
ses icin bir ¢ok eser yazmis, miizik egitimine biiyiik katkilarda bulunmustur. Besteci
1930’1lu yillarda Hitler rejimi sonucu iilkesinden ayrilmak zorunda kalmistir. Hindemith
bu yillarda Tiirkiye’ye cagrilmis ve bir siire Tiirkiye’de kalarak egitim miizigine iliskin

raporlar hazirlamistir.
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Dadaism / Dada Akim

1915’lerden sonra 6nem kazanan Dada felsefesi, kabul gérmiis degerleri hice
sayarcasina, doneminin estetik anlayisin1 yikmaya calisan, yikict ve mantik disimi
arayan yaklasimiyla toplumla hesaplasarak onu degistirmeyi hedeflemistir. Dadaistler
yaptiklarini < Oliimiin yiizii karsisinda yasamim onaylanmasi” ° olarak tanimlanuslardir.
Bu donemde Arthur Honegger, Francis Poulenc ve Darius Milhaud, Eric Satie’nin
distincelerinden etkilenerek armonilerinde dadaist felsefenin anarsik yapisina
deginmislerdir. Dadaizm Pierre Schaeffer, Gyorgy Ligeti ve John Cage’in de etkilendigi
kiibizm kaynakli temel akimlardan biridir. Dadaist bestecilerden Alber Savinio’nun
genellikle desensel ve farkli karakterlerde birgok akorun iist tiste gelmesi gibi
tanimlanan miizigi elestirmenlerce  “uyumsuz’dan G6te  “‘uyusumsuz” olarak

nitelendirilmistir.'
Atonal(Twelve Note) / Ton Dis1 ( On iki Ton)

Yirminci ylizyill miizigini farkli bir noktaya siiriikleyen besteci Arnold
Schoenberg kromatik diziyi olusturan oniki sesi, gii¢ bakimindan birbirine esitligi ilkesi

dogrultusunda kullanarak, donemini ve sonrasini yonlendirmistir.

Schoenberg tonal miizigin eksen bagimli derce anlayisindan uzaklastig
“atonalite” kavramiyla dizideki sesleri sayilandirmis, dercelerden kurtarmis ve yeni
sayisal bir diizen oturtarak “Dodechaphonic” olarak da adlandirilan “On iki ton”
diizenini kurmustur. Schoenberg’in miizigi on iki farkli sesten olusan bir ciimle
tamamlanana kadar ctimleyi olusturan seslerden herhangi birinin tekrar etmemesi
esasina dayaniyordu. Bu diizene gore secilmis olan ciimle ; “ retrograde” (ciimlenin
sondan basa uygulanmasiyla), “inversion” (asag1 ya da yukar1 c¢evrilmesiyle),
“retrograde-inversion” (sondan basa uygulanan ciimlenin asagi ya da yukan

cevrilmesiyle) ve tim ciimlelerin “diminution” (kiigiik degerlerden tekrari),

? Nancy Princenthal: Art in America. “Dada”. I. Introduction, Online Encyclopedia 2001
http://encarta.msn.com.chost , 6 Jan. 2002

' Barbara Poggi and Douglas Kahn, “F.T. Marinetti and Piano Masnata, Arnoldo Mondadori
Editore,1968. s.176—180.
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“augmentation” (biiyiik degerlerden tekrar1) ve “transposition” lar1 (oktavin diger

perdelerinden uygulanabilmeleri) seklinde ¢esitlendiriliyordu.

Schoenberg’in on iki ton dizisinin kurallari;

a.

b.

k.

Dizi on iki kromatik sesten olusturulur

Dizi bastan sona, sondan basa dogru seslendirilir. Dizinin araliklar1 tersine
cevrilir. Sonra yeni olusan dizi tekrar tersten okunur. Boylelikle dort dizi

elde edilmis olur.

Bulunan dort dizi baska alanlara kaydirilir(ton aktarilir). Boylece her

birinden 12 dizi ¢ikarilabilecek 48 dizilik genis bir ses alan1 elde edilir.

Araliklar ve akorlar istenilen seslerden se¢ilebilir. Sesler alt alta getirilebilir

veya arka arkaya siralanabilir.
Akorlar major-minér diizeninden farkli olmalidir.

Oktav yasaktir. Diger araliklarin kullanilma sirasi; Kiiciik ikili, biiytik
yedili, kiictik yedili, eksik besli, ticliiler, altililar ve besliler.

Ayni aralik ard arda kullanilamaz.

Bir dizinin tim sesleri sirayla duyulmadan aymi ses ikinci kez

kullanilamaz.
Olgii, 6l¢ii gizgisi istenildigi gibi degistirilebilir. Ol¢ii olmayabilir.
Ritim diizenliligi olmamalidir.

Bicim kurali yoktur."!

Ablan Berg ve Anton Webern’in de uyguladigi “On iki ton” yazi teknigi,

miizikten tonalitenin kaldirilmasi olarak 6zetlenebilir.

" Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, Kaynak Yayimnlari, istanbul 1999, s. 271.
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Serialism / Dizisel Miizik

Schoenberg’in miiziginde yatay ya da dikey olarak duyurulan ciimleleri, Anton
Webern, on iki yerine alti, dort ya da hiicre adi1 verilen ti¢ gibi daha az sayida ses
kiimelerinden olusturarak farkli arayislara yonelmistir. Webern kiime ya da kiimeleri
organize bileskeler halinde kullanmanin yani sira seslere, hem kiimeleri hem de calgilar

birbirlerine baglayici islevsellik kazandirarak “Seriasm™ 1 (diziselcilik) baglatmistir.

Fransa’da, Oliver Messiaen ve Pierre Boulez, Almanya’da Karlheinz
Stockhausen, Avusturya’li Ernst Krenek, Amerika’li Milton Babbit, Roger Sessions ve

Igor Stravinsky, Webern sonrasi dizisel miizik bestecilerini olustururlar.
Musique Concrete / Somut Miizik

Somut miizigin O6geleri giinlik yasamin i¢inden secilir. Ortaya konan
miiziklerin 6zelligi, seslerin elektronik miizik yontemlerinde oldugu gibi sentezleyici
calgilardan yapay olarak degil, gilinliik yasamda dogal olarak var olan kaynaklardan

alinmasidir.

Edgar Varese gibi besteciler yirmili ve otuzlu yillarda kayitlara geciremeseler
de yaptiklar1 deneysel ¢alismalarla somut miizige 1s1k tutmuslardir. Somut miizik 1950 -
1960’11 yillarda film bale ve diger gosteri sanatlarinda da kullanilmistir. Akimin 6nemli
isimleri lannis Xenakis, Luc Ferrari, Karlheinz Stockhausen, Olivier Messiaen, Edgar

Varese’dir.
Electronic Music / Elektronik Miizik

Elektronik miizik, her tiirlii elektronik gerecten yararlanilarak besteleme ya da
seslendirmenin biitiin alanlarin1 kapsar'®. Elektronik geregleri miiziksel yaraticilikta
kullanmak ikinci diinya savasindan sonra gergeklesebilmistir. Bir yandan calgilarin
sinirlarin1 asmaya yonelik c¢abalar, bir yandan elektronik gere¢lerin sagladigi ses

olanaklar1, bestecilerin bu ortamda ¢alismalarini saglamistir.

2 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1999, s.157
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Elektronik miizigin besteciler agisindan en olumlu yani, bestecilerin eserlerini
yorumcu gibi bir araciya gerek duymadan, dogrudan dinleyicisiyle paylasma olanagi
tanimasidir. Donemin 6nde gelen isimleri Milton Babbit, Karlheinz Stockhausen, Iannis

Xenakis, Gyorgy Ligeti gibi bestecilerdir.
Conceptual Art / Kavramsal Sanat

Kavramsal sanat 1960’larda baglayan, yaratida diisiinselligin, diistincede
kavram boyutunun énemini vurgulayan bir akimdir. Sessizlik ilk kez bu akimla miizigin
Ogelerinden biri olarak islenmistir. John Cage’de bu akimla ilintili olarak “4:33” adli bir

yapit ortaya koymustur.
Indeterminacy / Belirsizlik

Karlheinz Stockhausen belirsizlik kavraminin iki odakta yogunlagsmaya
baslayan anlamini ayirt etmek i¢in; gelenege aykir1 kaynakl belirsizlik igren dinletileri
“gosteri”, daha c¢ok dogaclama ozelligi tasiyanlari ise “Sezgisel Miizik” olarak

adlandirmustir.

Bu doénemde besteciler eserlerinde sansa dayali olusumlara yer verdiler. Nota
yazis1 olarak grafik notasyon kullanmislardir. Akimin 6nemli baslica temsilcileri Earl

Bown, Karlheinz Stockhausen, John Cage, Alberto Ginastera’dir.
Micro Tonality / Mikro Tonalite

Dogu miizigi calgilarindan esinlenilerek bati miizigine aktarilan mikrotonal
anlayis, on iki sesten olusan kromatik dizinin araliklarini olusturan komalar1 arttirip

veya eksiltip diziyi daha fazla veya daha az sesten meydana gelebilir hale getiriyordu.

Charles Ives ve diger Amerikali bestecilerin mikrotonal eserleri
seslendirilmeden 6nce piano, eser i¢in tasarlanmis komalara gore akord edilmistir.
Ayrica mikrotonal miizik i¢in 6zel ¢algilar iireten Harry Partch’ in yani1 sira Amerikan

besteci Benjamin Johnston, hesaplamalariyla komalar1 ayirt eden bir ¢izelge ortaya

5 Morton Brian, Recorded Contemporary Music, Glossary, N.Y., Blackwell Publisher, 1995, 5.348.
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koymus ve bu diizene gore diyez ve bemollerin yerleri degismis, major li¢li ve

miikemmel besli gibi araliklar ise yerlerini korumuslardir."*

GITAR EGITIMINDE KULLANILAN TEKNIiKLER

Gitar egitimi gerek kullanilan teknikler ve yontemler, gerekse materyal
agisindan birgok 6geyi barmdirmaktadir. Ogrencinin hedeflenen davranis dogrultusunda

gelisim gostermesi agisindan bu teknikler onem tasimaktadir.
Arastirmada adi gecen tekniklerin agiklamalar1 asagida verilmistir.

Flajole, gitarda sol elin perdelere basmadan tellerin tistiinde tutuldugu ve sag el
ile calinarak sesin alindigi tekniktir. Gitarda dogal ve yapay olmak tizere iki tip flajole
kullanilmaktadir. Bunlardan dogal olaninda sol el tellerin {izerinde tutulup perdelere
basmazken yapay flajolede sol el perdelere basar ve sag el parmaklarindan biri
calinacak sese gore bir perde lizerinde konumlandirilip diger sag el parmaklarindan biri

teli ¢ceker.

Golpe, sag el parmaklarindan herhangi biri ile gitarin govdesine yapilan

vuruslara denir.

Pizzicato, gitardan daha boguk bir ses elde edilmesi amaciyla tellerin kopriiye

yakin kisminin sag el ile kapatilip bas parmak ile ¢calindig1 tekniktir.

Glissando, Calinan bir notadan digerine sag el kullanilmadan sol el ile kayarak

ulasildig1 tekniktir.

Vibrato, ses alinan perdede kalmak suretiyle sol elin tel tizerinde sag ve sola

dogru titrestirilmesi yoluyla seste elde edilen dalgalanmaya denir.

" Howard Risatti, New Music Vocabulary, Urbana Chicago London, University of Illinois Pres, 1976,
s.18.
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Rasgueado, sag elin tirnaklarinin dis kismi ile birden fazla tele yapilan vurusa

denir.

Legato, ¢alinan iki nota arasinda ilkinin sag el ile ¢ekilip ikinci notanin sesinin

sol el yardimi ile elde edildigi tekniktir.

Tril, bir nota ile yarim veya tam ton {stiindeki bir notanin ard arda

titretircesine ¢alindigi tekniktir.
Tremolo, gitarda ard arda ayn1 3 notanin ayni tel {izerinde ¢alindig1 tekniktir.

Tirando, tellerin sag el parmaklar1 avug i¢cine dogru cekilerek ve bir iist tele

yaslanmadan ¢alindig1 tekniktir.

Apoyando, tellerin sag el parmaklar1 avug i¢ine dogru ¢ekilerek ve bir iist tele

yaslanarak ¢alindig1 tekniktir.

Arpej, bir akorun seslerinin belirli bir sira ile arka arkaya ¢alinmasidir.
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1.1 Problem

Giliniimiizde miizik egitimi veren egitim fakiiltelerinin gitar programlar1 s6zii
edilen ¢agdas miizik anlayisindan ayr1 olarak diisiiniilmemelidir. Ogrencilerin
yasadiklar1 ¢aga ve i¢cinde bulunduklar1 miiziksel gelismelere ayak uydurabilmeleri i¢in

cagdas miizigin egitim 6gretim siirecindeki rolii son derece 6nem tagimaktadir.

Arastirmanin Problemi: Ogrencilerin icinde bulunduklar1 ¢agin miiziginden
uzak bir gitar egitimi almalari, zamanina gore geride kalmis miizik ve tekniklerle gitar
ogrenmeleri, derse olan ilgilerinin azalmasima ve buna bagl olarak basarilarimin da

olumsuz yonde etkilenmesine sebep olabilmekte midir?

1.2 Amacg

Arastirmada;
1. Cagdas gitar eserleri gitar egitim tekniklerine uygun mu?
2. Ogrencilerin ¢agdas gitar miizigi ile ilgili goriisleri nelerdir?

3. Ogrencilerin ¢agdas gitar miizigi dogrultusunda egitim 6gretim siirecine

iliskin goriisleri nelerdir? Sorularina yanit aranacaktir.
1.3 Onem

Arastirmadan elde edilen bulgular;
1. Cagdas gitar eserlerinin gitar egitim tekniklerine uygunlugunu saptayacaktir.

2. Miuzik Egitimi Ana Bilim Dali gitar 6grencilerinin ¢agdas gitar miizigi ile

ilgili gortiglerini saptayacaktir.

3. Miizik Egitimi Ana Bilim Dali gitar 6grencilerinin ¢agdas gitar eserlerinin

gitar egitim tekniklerine uygunluguna dair bilgi sahibi olmalarin1 saglayacaktir.
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4. Gitar egitiminde ¢agdas miizigin kullanilabilirligine dair egitimcilerin goriis

sahibi olmalarini saglayacaktir.

5. Konu ile ilgili olarak yapilacak yeni arastirmalara 1s1k tutacaktir.

1.4 Simirhhiklar
Bu arastirma;
1. 2004 — 2005 6gretim yilt ile

2. Cagdas gitar muzigiyle ilgili olarak 1970 — 2000 tarihleri arasinda gitar i¢in

eser vermis Ingiliz, Fransiz, Rus ve Latin bestecilerin eserleri ile

3. Cagdas gitar miizigine iliskin 6grenci goriisleri icin Marmara Universitesi
Atattirk Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali,
Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dali ve Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimi Miizik Egitimi Anabilim Dali ile sinirlandirilmastir.

1.5 Sayiltilar

1. Anket uygulanan kisiler ankete samimi cevap vermislerdir.

2. Arastirmada orneklem olarak kullanilan cagdas gitar eserleri yeterli

sayidadir.

3. Ogrenci goriisleri igin ii¢ adet Egitim Fakiiltesi Miizik Egitim Ana Bilim
Dal1 6rneklem olarak se¢ilmis olup Miizik Egitim Ana Bilim Dali gitar 6grencilerinin

genelini temsil etmektedir.
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IL. ILGILI LITERATUR

CAGDAS GITAR MUZIiGi

Klasik gitar bugiinkii formunu on dokuzuncu yiizyllda Antonio Torres
tarafindan yapilan degisikliklerle almistir. Gitarin giiniimiizdeki formunu almasinin
ardindan on dokuzuncu yiizyilin ortasinda ¢agdas gitar okulunun kurucusu Francisco
Tarrega, yaptig1 bircok diizenleme ve yazdigi eserlerle gitar egitimine biiylik katkida

bulunmustur.

Yirminci yiizyilda yeni bi¢cimlerin dogmasi ve yeni miizik anlayislarinin ortaya
cikmastyla birlikte gitar teknigi ve gitar egitiminde de bircok degisim meydana
gelmistir. Yazilan yeni eserlere uygun olarak gitar egitiminde de yeni etiid ve teknikler

ortaya ¢ikmaistir.

Cagdas gitar miizigi 1950’11 yillarda Andres Segovia’nin gitar1 bir konser
calgis1 olarak kabul ettirmesinin ardindan hizli bir gelisim gostermistir. Besteciler,
yeniliklere son derece agik bir ¢algi olan gitar ve gitar egitimine yonelik bir¢ok eserler
vermis ve yazilan bu eserlerle birlikte yeni tekniklerin dogmasma yol a¢mislardir.
Heitor Villa-Lobos, Manuel de Falla, Joaquin Rodrigo gitar ve gitar egitimi i¢in ciddi
eserler vermislerdir. Cok sesli bir ¢algi olan gitar solo kullaniminin yaninda oda miizigi

ve ¢alg1 topluluklarinda da kullanilmistir. Cagdas gitar miiziginde baslica besteciler;
Emilio Pujol (1886 -1980)

Ispanyol besteci, gitarist ve egitimci Emilio Pujol Ispanya’da diinyaya geldi.
1901 yilinda Barselona’da Francisco Tarrega ile ¢alisti. Besteci 124 adet eser yazmis ve

275 adet eserinde gitar uyarlamasini gerceklestirmistir.
Darius Milhaud (1892 - 1974)
Fransiz besteci ozellikle ¢ok tonlulugu gelistirmesiyle taninir. Milhaud’un

miiziginde iki tonluluk 1913’ten sonra ortaya c¢ikmistir. Bestecinin kullandigi c¢ok

20



tonluluk farkli ses diizlemlerinin esanli hareketine yol agar. Miizigi disonans icermesine
karsin lirik niteligini korumustur.  Gitar i¢in yazdig1 “Segoviana” adli bir eseri

mevcuttur.
Frederico Mompou ( 1893 — 1987)

Barselona’da dogmustur. Bestecinin miizigi ulusal unsurlar igerir. Gitar i¢in
yazdig1 eserlerden basta gelenleri “Suite Compostelana” ve “Canzione y Danzas” adli
eserleridir.  Eserlerinin  gitara  diizenlenmesi  Andres  Segovia tarafindan

gergeklestirilmistir.
Andres Segovia (1893 — 1987)

Isapnaya dogumlu gitarist ve besteci Segovia yirminci yiizyilin en {inlii gitar
virtliozlerinden biridir. Daha ¢ok yaptig1 diizenlemelerle 6n plana ¢ikmistir. Kendisi
bircok gitarist yetistirmis ve gitar i¢in etiitler yazmistir. Turina, Roussel, Torroba, Ponce

ve daha bircok besteci kendisi i¢in besteler yapmislardir.
Alexander Tansman (1897 — 1986)

1897 Lodz dogumlu bestecinin gitar icin yazmis oldugu baslica eserleri
1961°de yazdig1 “Danza Pomposa”, 1968°de yazdigi “Suite in modo Polonico” ve 1972

de yazdig1 Skriabin’in temasi tizerine varyasyonlardir.
Joaquin Rodrigo (1901 — 1999)

Ispanya dogumlu besteci orkestra ve gitar icin yazmis oldugu “Concierto de
Aranjuez” 1939’dan savas sonuna kadar ilgi gormemesine ragmen daha sonra biiyiik {in
yapti. Kongertonun basarisi bestecinin diger yapitlarina da dikkat ¢ekti. Bu kongertonun
disinda gitar i¢in yazmis oldugu uzun soluklu eserler arasinda “ Fantasia para un
Gentilhombre”, iki gitar ve orkestra i¢in “Kongerto Madrigal”, dort gitar i¢in yazmis
oldugu “Kongerto Andaluz”, “Envocation Et Danza”, “Triptico”, “En los Trigales”,

“Tres Piezas Espanolas” sayilabilir.
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William Walton ( 1902 — 1983)

Ikinci kusak Ingiliz bestecilerinden olan William Walton’un klasik gitar igin

yazmis oldugu bes adet bagatell formunda eser bulunmaktadir.

Lennox Berkeley (1903 — 1989)

Ingiliz ikinci kusak bestecilerinden olan Berkeley’in Neo-Klasik akimdan
etkilenmistir. 1946—-1968 yillar1 arasinda Kraliyet Miizik Akademisi’nde 6gretmenlik yapmustir.

Gitar i¢in yazmis oldugu bir sonatine ve bir kongerto mevcuttur.
E. Sainz de 1a Maza (1903 — 1982)

E. Sainz de la Maza’nin gitar i¢in vermis oldu en 6nemli eser “Platero y yo”

dur. Eser 3 boliimden olusur. Sirasiyla “Platero”, “La Azotea”, “La Muerte”.
Benjamin Britten (1913 — 1976)

22 Kasmm Ingiltere dogumlu besteci ikinci kusak Ingiliz bestecileri arasindadir,
Cok erken yaslarda beste yapmaya baslamis Kraliyet Miizik Akademisinde
kompozisyon ve piyano dersleri almistir. Gitar i¢in ¢ok sik ¢alinan Julian Bream’ e ithaf

en yazdigi “Nocturnal® isimli uzun soluklu bir eseri vardir.
Alberto Ginastera (1916 — 1983)

Buenos Aires dogumlu Arjantin’li besteci eserlerinde rastlamsal 6gelere yer

vermistir. Gitar i¢in yazmis oldugu bir adet sonat’1 mevcuttur.
Reginald S. Brindle (1917 — 2003)

Dizisel miizik alaninda eserler vermis olan Ingiliz besteci gitar i¢in bir¢ok eser
yazmistir. Bu eserler “El Polifemo de Oro” gibi ustalik gerektiren eserlerin yaninda

gitar i¢in egitim amagcli etiitler de bestelemistir.
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John W. Duarte (1919-)

Gitar icin bir¢ok eser yazmis ve bagka enstriimanlara ait bir ¢ok eserin gitar
diizenlemeleri yapmustir. Baslica gitar yapitlar1 arasinda “English Suit”, “Musikones”,

“Sonatinette”, “Suite Piemontese” sayilabilir.
Astor Piazzolla (1921 — 1992)

Daha ¢ok tango formunda eserler veren Astor Piazzolla solo gitar i¢in “Cinco
Piezas” isimli bes boliimliik bir eser ve “Tango Suite” ad1 altinda iki gitar i¢in bir eser

bestelemistir.
Malcom Arnold (1921-)

Malcoim Arnold 6nde gelen Ingiliz bestecilerdendir. 1944 — 1949 yillari
arasinda Londra Filarmoni Orkestrasi’nda trompet ¢almis. Beste yapmaya 1949 yilindan

itibaren baslamistir. Bestecinin gitar i¢in yazdigi bir de kongertosu bulunmaktadir.
Stephen Dodgson (1924 -)

Londra dogumlu ingiliz besteci gitar igin bir ¢ok eser vermistir. Iki gitar i¢in
yazmis oldugu bir kongertinosu, solo gitar kongertosu ve partitas1 en bilinen eserleri

arasindadir.
Richard R. Bennet (1936-)

Walton ve Berkeley ile ayn1 donemi paylasan besteci ¢ok ¢esitli enstriimanlar
icin eserler yazmistir. Bunlarin arasinda bir gitar kongertosu ve yine gitar i¢in yazdigi

bir sonatin bulunmaktadir.
R.J. de Vittorio (1939-)

Mikrotonal gitarin yaraticisi olan Vittorio, yarattigi bu 6zgiin ¢algi i¢in birgok

eser yazmistir.
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Leo Brouwer (1939 -)

Gitarist, besteci ve orkestra sefi Leo Brouwer Kiiba’da dogmustur. Gitar i¢in
bircok eser bestelemis ve calmistir. Ayn1 zaman da bestecinin egitim amagli yazdigi
birgok etiidii bulunmaktadir. Bestecinin 6 adet gitar kongertosu ve solo gitar i¢in
yazdigi; “El Decameron Negro”, “Hika”, “Danza Caracteristica”, ”Elogio de la Danza”,
“Cancion de Cuna”, “Ojos Brujos”, “Canticum” “La Espiral Eterna” gibi bir¢ok eseri

bulunmaktadir.
Igor Rekhin (1940 - )

Gitar egitimcisi ve besteci Igor Rekhin gitar i¢in birgok solo ve duo eserler
vermistir. Bunun yaninda “ 24 Preludes and Fugues for Guitar”, “Concierto de la

Havana” gibi eserleri gitar literatiiriine kazandirmstir.
Stepan Rak (1945 -)

Besteci gitar icin ¢ok c¢esitli eserler vermistir. Bu eserlerden bazilari arasinda,
“Danza Mauretana”, “Five Preludes”, “Homenaje a Francisco Tarrega”, “Hiroshima”

sayilabilir.
Carlo Domeniconi (1947-)

Gitarist ve besteci Carlo Domeniconi Tiirk Miizigi’ni de aragtirmis. Tiirk Halk
Turkiileri’nin gitar icin diizenlemelerini yapmisitir. En Onemli eserleri arasinda,

“Koyunbaba”, “Step To Paradise”, “Sunayama Henge” sayilabilir.
Egberto Gismonti (1947 -)

Brezilyal1 besteci Egberto Gismonti bircok film miiziginin yaninda 6 telli ve 8
telli gitar i¢cinde eserler vermistir. Gismonti’nin “Water an Wine” adli eserinin yaninda

iki gitar i¢in yazdig1 sonatlar1 bulunmakta ve birgok eseri gitara uyarlanmaktadir.
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Roland Dyens (1955 -)

Dokuz yasinda gitar egitimine baslayan besteci, bu enstriiman ig¢in eserler
vermis ve bircok uyarlama yapmistir. Eserleri arasinda “Tango en Skai”, “Libra

Sonatine”, “Songe Capricorne”, “L.B. Story” 6rnek gosterilebilir.
Nikita Koshkin (1956 -)

Moskova dogumlu gitarist-besteci Koshkin’in eserleri bugiin bircok gitarist
tarafindan konserlerde seslendirilmektedir. Eserleri arasinda “Prince’s Toys” adli siiiti

ve “Usher Valse” 6rnek verilebilir.
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II1. ARASTIRMANIN YONTEMI

3.1. Arastirmamn Modeli

Bu arastirma ¢agdas gitar eserlerinin gitar egitim tekniklerine uygunlugu ile
ilgili var olan durumu saptamayi amagcladigindan tarama modeline uygun olarak

hazirlanmigtir.

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle

betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir."
3.2. Evren ve Orneklem

3.2.1. Evren

Arastirmanin  evrenini ¢agdas formalarda yazilmis gitar eserleri ve
Turkiye’deki Egitim Fakilteleri Miuzik egitim Ana Bilim Dali gitar 6grencileri

olusturmaktadir.
3.2.2. Orneklem

Orneklem, Fransiz, Ingiliz, Rus ve Latin bestecilerin 1970-2000 tarihleri
arasinda yazmis olduklari randomize olarak secilmis 70 adet eserden ve Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dal1, Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali ve Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolumi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 2004-2005 egitim-6gretim

yilinda gitar 6grenimi géren 65 6grenciden olugmaktadir.

15 Niyazi Karasar, Bilimsel Aragtirma Ydntemi, Nobel Yayinlari, Ankara, Ekim 2002. s.77.
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Orneklem grubunu olusturan &grencilerin cinsiyet, yas, mezun olunan okul,

siif ve gitar caldiklar siireye iliskin sayisal dagilimlar1 asagidaki gibidir.
Ogrencilerin, cinsiyete gére dagilimi1 Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1:
Ogrencilerin Cinsiyet Degiskenine Gore Frekans ve Yiizde Dagilhimlar

Cinsiyet f %
Erkek 44 67,6
Kiz 21 32,4
Toplam 65 100

Tablo 1’de gorildiigii gibi 6rnekleme giren 65 6grencinin %67,6’s1 erkek

ogrencilerden(44 kisi), %32,3’1 kiz 6grencilerden(21 kisi) olusmaktadir.
Ogrencilerin yasa gore dagilimi tablo 2°de verilmistir.
Tablo 2:

Ogrencilerin Yas Degiskenine Gore Frekans Ve Yiizde Dagilimlar

Yas f %
20 7 10,7
21 8 12,3
22 15 23,7
23 13 20
24 10 15,3
25 5 7,6
26 3 4,6
27 2 3,07
28 2 3,07
Toplam 65 100
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Tablo 2°de goriildiigii gibi orneklemi olusturan kisilerin %10,7’si 20 yas
grubunda(7 kisi), %12,3’1 21 yas grubunda(8 kisi), %23,7’s1 22 yas grubunda(15 kisi),
%20’s1 23 yas grubunda(13 kisi), %15,3’1 24 yas grubunda(10 kisi), %7,6’s1 25 yas
grubunda(5 kisi), %4,6’s1 26 yas grubunda(3 kisi), %3,07’°si 27 yas grubunda(2 kisi),
%3,07’s1 28 yas grubunda(2 kisi) bulunmaktadir.

Ogrencilerin mezun olduklar1 okullara gore dagilimi tablo 3’te verilmistir.
Tablo 3:

Ogrencilerin Mezun Olduklar1 Okullara Gore Frekans Ve Yiizde Dagilimlar

Okullar f | %
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi | 22 | 33,8
Genel Lise 18| 27,6
Meslek Lisesi 3] 4,6
Konservatuar 2| 3,07
Diger 10 | 15,3
Toplam 65 | 100

Tablo 3’te goriildiigii gibi 6rneklemi olusturan ogrencilerden, %33,8’1
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi(22 kisi), %27,6’s1 Genel Lise(18 kisi), %4,6’s1 Meslek
Lisesi(3 kisi), %3,07’si Konservatuar(2 kisi), %15,3’t Diger okullardan(10 kisi)

mezundur.
Ogrencilerin devam ettikleri sinifa gére dagilimi1 Tablo 4’te verilmistir.
Tablo 4:

Ogrencilerin Devam Ettikleri Sinifa Gore Frekans Ve Yiizde Dagilimlar

Siniflar f %
1. Simf 19 (29,2
2. Simif 3 14,6
3. Simif 16 |24,6
4. Stmif 121184
Diger 15 (23,07
Toplam 651100

28



Tablo 4’te goriildiigii gibi 6rneklemi olusturan o6grencilerin, %?29,2°s1 1.
Smifa(19 kisi), %4,6’s1 2. Smifa(3 kisi), %24,6’s1 3. Smifa(16 kisi), %18,4’0 4.
Sinifa(12 kisi) ve %23,07’s1 diger siniflara(15 kisi) devam etmektedir.

Ogrencilerin gitar caldiklar siireye gore frekans ve yiizde dagilimlar1 Tablo

5’te verilmistir.
Tablo 5:

Ogrencilerin Gitar Caldiklan Siireye Gore Frekans Ve Yiizde Dagilimlar

Yil f %

1Yl 3 4,6

2Yl 5 7,7

3Yl 7 10,7
4 Y1l 15 23,1
5Yi 8 12,3
6 Yil 7 10,8
7 Yl 12 18,5
8 Yil 8 12,3
Toplam | 65 100

Tablo 5°te goriildiigii gibi 6grencilerin, %4,6’s1 1 yildir(3 kisi), %7,7°s1 2
yildir(5 kisi), %10,7’si 3 yildir(7 kisi), %23,1’1 4 yildir(15 kisi), %12,30 5 yildir(8
kisi), %10,8’1 6 yildir(7 kisi), %18,5’1 7 yildir(12 kisi), %12,3’1 8 yildir(8 kisi) gitar

calmaktadirlar.
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3.3 Verilerin Toplanmasi

Arastirmada kullanilan veri toplama araglar1 iki boliimden olugmaktadir.
Bunlardan ilki c¢agdas gitar eserlerinin gitar egitim tekniklerine uygunlugunun
incelenmesine yonelik hazirlanmis gozlem formu ve 6grencilerin ¢agdas gitar eserleri

ve egitim siirecine iliskin goriisleri anketidir.
3.3.1. Gozlem Formu

Cagdas gitar eserlerinin gitar egitim tekniklerine uygunlugunun incelenmesi
icin hazirlanmis gézlem formu toplam 10 maddeden olugmaktadir. Gézlem formundaki
maddeler gitar eserlerinin niteligini egitim tekniklerine uygunlugu dogrultusunda

belirleyen kriterlerden olugsmustur.

3.3.2. Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserleri ve Egitim Siirecine iliskin

Goriisleri Anketi

Anket toplam 30 sorudan olusmaktadir. Ogrencilerin ¢agdas gitar egitimi ve

egitim-6gretim siirecine iligskin goriislerini saptamak amaciyla hazirlanmistir.
3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Ogrencilerin cesitli 6zelliklerini ve cagdas gitar miizigi ile ilgili egitim 6gretim
siirecine iliskin  goriislerini  saptamak i¢in frekans ve yiizdelik dagilimlarn

hesaplanmuistir.

Arastirmada yer alan ¢agdas gitar eserleri ile ilgili bulgular goézlem formu

araciligi ile elde edilmistir.
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IV. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 CAGDAS GITAR ESERLERININ GITAR EGITIiM
TEKNIKLERINE UYGUNLUGUNA iLiSKiN ELDE EDILEN
BULGULAR

Cagdas gitar eserlerinin gitar egitim tekniklerine uygunlugunu saptama

amacina yonelik bulgular asagida verilmistir.

4.1.1 Leo Brouwer / Simple Etudes No.1

A. Eserin Notasyonu: Eserde klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu diisiiniilmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6gretmen tarafindan 6grenciye

birebir tekrar ettirme yoluyla ¢aldirilabilir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6lcii degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi bir dakika ile sinirlanmastir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser monoton (i,m) eslikli bir basparmak

etududir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiiriti: Eserin standart klasik gitarla c¢aliabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.
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I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser tonal tislupta yazilmis bir bagparmak etiididiir.
4.1.2 Leo Brouwer / Simple Etudes No.2

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 0lglistinde degisim

gozlenmemektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin olduk¢a basit bir ritmik yapiya sahip oldugu
gozlenmektedir. Her seviyedeki 6grencinin calabilecegi diizeyde bir ritmik kurguya

sahiptir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi iki dakika ile sinirlanmistir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde ard arda dizilmis blok akorlar

kullantlmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser blok armoninin ¢alinmasi i¢in kurgulanmis bir etiittiir.
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4.1.3 Leo Brouwer / Simple Etudes No.3

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin ritmik yapis1 etiit olmasinin bir sonucu olarak
kazandirilmak istenen p-i-m {ii¢leme teknigine uygun bir sekilde 12/8’lik olarak

kurgulanmustir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi bir dakika ile sinirlanmaistir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser yalnizca p-i-m ti¢cleme teknigi tizerine

kuruludur.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla c¢almabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci smif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser p-m-i kombinasyonunun ¢aligtirllmast amaciyla

yazilmis bir etiittiir.
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4.1.4 Leo Brouwer / Simple Etudes No.4

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisti: Eserin 2/4’liikk ve 3/4’liikk olgiilerde siirekli bir
degisim gostermesi Ogrencinin ritmik degisimleri Oziimsemesi ag¢isindan Onem

tasimaktadir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi bir dakika on saniye ile sinirlanmistir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser belirgin bir bas ezgisinin iki sesli
esliklendirilmesinden olugmustur. Sag elin giirliikk agisindan ikiye boliinmesi ile ilgili

olarak 6grenciye faydali olacagi diistiniilmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirii: Eserin standart klasik gitarla caliabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser iki sesli bir eslik tizerine bir bas ezgisi seklinde

kurgulanmis bir basparmak ettidiidiir.
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4.1.5 Leo Brouwer / Simple Etudes No.5

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin 6grencinin ayni adli bagli notalar1 ¢alabilmesi
icin bir hazirlik etiidii oldugu diistintilmektedir.

E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi bir dakika onbes saniye ile sinirlanmastir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser bir arpe;j etiidii olarak tasarlanmistir.
Bagli onaltilik notalar 6grencinin farkl ritmik bilesimleri 6grenmesi ag¢isindan 6nem

tasimaktadir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calimabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser bagl arpejlerin gelistirilmesi amaciyla yazilmis bir

etlttir.
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4.1.6 Leo Brouwer / Simple Etudes No.6

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapist: Eserin igerisinde iki farkli 6l¢ti kullanilmistir ve

birbiri ardina siralanmis onaltilik gruplardan meydana gelmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi bir dakika yirmibes saniye ile sinirlandirilmistir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser p-a-m-i kombinasyonunu amaglayan

tipik bir arpej etiidiidiir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser p-a-m-i kombinasyonunu gelistirmeyi hedefleyen bir

arpej etiidiidiir.
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4.1.7 Leo Brouwer / Simple Etudes No.7

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser hizli ve bagl sekvenslerin ani eslerle kesilmesi
tizerine kurulu bir ritmik yapiya sahiptir. Ogretmenin ogrenciyi tempolu eserlere

hazirlamasi agisindan 6nem tasiyacagi distiniilmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi kirkbes saniye ile sinirlanmaistir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde legato tekniginin gelistirilmesi

amaglanmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirti: Eserin standart klasik gitarla calmabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser legato tekniginin gelistirilmesini hedefleyen bir etiittiir.
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4.1.8 Leo Brouwer / Simple Etudes No.8

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser icerisinde ritmik bir degisim s6z konusu
degildir. Bagli uzayan seslerin 6grencinin ¢ok sesli gitar miizigini algilayabilmesi ve

uygulayabilmesi ag¢isindan énem tasidigi diisiiniilmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi bir dakika yirmi saniye ile sinirlanmistir.

F: Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde kontrpuantal bir yazi teknigi ve

temanin monoton bir arpej esligiyle islendigi gézlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirti: Eserin standart klasik gitarla calmabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve st

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser kontrpuantal bir tislupla yazilmis arpej etiidiidiir.
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4.1.9 Leo Brouwer / Simple Etudes No.9

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu goézlenmektedir
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin i¢inde 6l¢ti degisimleri gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi elli saniye ile sinirlanmaistir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde hedeflenen davranisin ¢ift seslerin tek
bir notaya legato teknigi ile baglanmasi oldugu goézlenmektedir. Bununla birlikte

onaltilik arpej gruplart da legato ile birbirlerine baglanmstir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser bagli arpejlerin gelistirildigi bir etiittiir.
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4.1.10 Leo Brouwer / Simple Etudes No.10

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu goézlenmektedir

D. Eserin Ritmik Yapist: Eserin kisa eslerin ardindan gelen onaltilik gruplarla
kurgulandigi  gozlenmektedir. Eserin 6grencinin  kisa siireli esleri miizikte

uygulayabilmesi ag¢isindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi bir dakika ile sinirlanmastir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde yarim seslerle uygulanan legato ve m-
i-p arpej kombinasyonlar1 kullanilmistir. Ayrica m-i-p kombinasyonuna a-m-i gibi bir

alternatif getirildigi de gézlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirii: Eserin standart klasik gitarla caliabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smf ve st

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser bir gam ve arpej etiidiidiir.
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4.1.11 Leo Brouwer / Simple Etudes No.11

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser 4/4 lik kurgulanmig ve ayni ol¢iide senkoplu

gelisen bir arpejle gelistirilmistir.

E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi bir dakika ellidort saniye ile iki dakika arasinda

sinirlanmustir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde basparmagin da i¢ine katildigi iic
notadan olusan arpejler kullanilmistir. Eserde 6gretilmesi hedeflenen tekniklerden biri

de ¢ift sesli legatodur.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirii: Eserin standart klasik gitarla caliabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smf ve st

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser legato teknigini hedefleyen bir arpej etiidiidiir.
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4.1.12 Leo Brouwer / Simple Etudes No.12

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser kendi icerisinde ritmik bir farklilik

gostermemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi bir dakika ile sinirlanmastir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser farkl tellerdeki notalarin degisimlerinin

bagli bir sekilde ¢alinarak uygulanmasin1 amaglamaktadir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser iki sesli klasik bir arpej etiidiidiir.
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4.1.13 Leo Brouwer / Simple Etudes No.13

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin ritmik yapisi icerisinde 2/4’lik, 3/4’lik,
4/4°liik, 5/4°1uk gibi birgok farkli 6l¢ii kullanilmastir.

E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde kullanilan Teknikler: Eserde gelistirilmesi hedeflenen teknik cift

sesli legatolarin uygulanmasdar.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser iki sesli legatolarin gelistirildigi bir etiittiir.
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4.1.14 Leo Brouwer / Simple Etudes No.14

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin igerisinde siirekli 0l¢ti degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde ¢ift sesli legatolar ve bagparmak ile

uygulanan legatolar kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser iki sesli legatolarin gelistirildigi bir etiittiir.
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4.1.15 Leo Brouwer / Simple Etudes No.15

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D Eserin Ritmik Yapisi: Eser 3/4 liikk sabit bir temponun esit boliinmeleriyle

gelismektedir. Eserin igerisinde 6l¢ii degisimine rastlanmamustir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser ti¢ sesli akorlarin blok halde

uygulanmasini hedeflemektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser arda arda gelen blok akorlarin ¢alinmasini gelistiren bir

etittiir.
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4.1.16 Leo Brouwer / Simple Etudes No.16

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser 4/4 lik ol¢iide tigleme, besleme gibi esit

boliinmemis bagli ses dizileriyle ve koseli bir ritim anlayisiyla kurgulanmastir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bir dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser besleme seklinde kullanilmis bagh
dizilerden olusmaktadir. Ogrencinin barok dénem tril ve mordanlar igin

uygulayabilecegi 6nemli bir ¢alisma oldugu diistiniilmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calimabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser {tglincii smif ve isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser bir tril ve mordan ¢aligmasidir.
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4.1.17 Leo Brouwer / Simple Etudes No.17

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapist: Eserin dort dortliik ol¢iide sekizlik notalarla oriilii bir
arpejle baglarken ikinci yarisindan sonra ritmin onaltilik notalar aracilifiyla iki katina

cikarildig1 gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde sabit yiiriiyen bir arpejin sesleri
tizerine bagl sitislemeler ve ikinci yarisinda otuzikilik notalarla gelisen legatolar
gozlenmektedir. Eserin barok ve klasik donemde siklikla kullanilan siislemeler i¢in bir

on ¢alisma olacagi distiniilmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser arpej igerisine yerlestirilmis siisleme notalarindan

meydana gelen bir etiittir.
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4.1.18 Leo Brouwer / Simple Etudes No.18

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin 2.sinifin tistiindeki 6grencilerin desifre

seviyesine uygun oldugu gozlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisit: Eser karmasik ve esit boliinmemis bir ritmik yapiya

sahip oldugu gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde siklikla tril ve mordanlara hazirlik

amagli, legato ¢alinan, otuzikilik ticleme ve beslemeler gozlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser bir siisleme ve mordan etiidiidiir.
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4.1.19 Leo Brouwer / Simple Etudes No.19

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde kullanilan akorlar senkoplu bir ritm

anlayisiyla kurgulanmistir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bir dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde dort sesli, akorlar i¢inde tek sesli
legatolar, ti¢ sesli legatolar ve ¢ sesli bloklarin iizerine kurulu bagli ezgiler
gozlenmektedir. Eserin basinda sabit bir bas ezgisi lizerine kurulan ii¢ sesli akorlarin
Ogrencinin enstriiman {izerinde senkop uygulama konusundaki gelisimine faydali

olacag diistiniilmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ti¢lincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser akorlarin igerisindeki bagli notalarin gelistirilmesini

hedefleyen bir etiittiir.
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4.1.20 Leo Brouwer / Simple Etudes No.20

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmis ancak 6l¢ti

tekrarlar1 rakamlarla belirtilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gozlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gozlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin ritmik karakteri arka arkaya dizili uzun

onaltilik pasajlar ve bunlar takip eden senkoplu ti¢ sesli akorlarla kurgulanmistir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser blok akorlar {izerindeki senkoplarla
baslayan tipik bir legato etuiduidiir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirii: Eserin standart klasik gitarla calmabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Sinif Diizeyi: Eser {tgiincii smif ve isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser bir legato etiidiidiir.
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4.1.21 Leo Brouwer / La Espiral Eterna

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmamustir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadig gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin yalnizca 6grenciye calip tekrar

ettirme yoluyla 6gretilebilir oldugu gozlenmektedir.

Eserin Ritmik yapisi: Eserde 6l¢ii yoktur. Motiflerin tekrar sayisi cogu zaman

yorumcuya birakilmistir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik 7 dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde yogun bir sekilde efekt amagl sesler
ve teknikler kullanilmistir. Dogaglamaya acik bolimler ile gitarin ses olanaklarinin

zorlandig1 gozlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiiriti: Eserin standart klasik gitarla calmabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Sinif Diizeyi: Eser dordiincii sinif 6grencilerinin

seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser deneysel bir ¢alismadir. Tonal degildir. Gitardan farkl

sesler elde etmek i¢in bir¢ok teknik kullanilmustir.
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4.1.22 Leo Brouwer / Canticum

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin 6l¢iisti yoktur.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik alt1 dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde efekt amacli bir ¢ok teknik, kisa stireli

seri arpejler ve genis bir niians skalas1 gozlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser dordiincii simif 6grencilerinin

seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmustir. Ikinci béliimde altinc1 tel Mi bemol notasina diistiriilmiistiir.

J. Genel Yorum: Eser icrasi hizli kisa ve seri pasajlarin bilesiminden meydana

gelmistir. Gitardan farkli sesler almak i¢in birgok teknik kullanilmastir.
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4.1.23 Leo Brouwer / Cancion de Cuna

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin icerisinde ritmik bir degisim

gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik 3 dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserin bir¢ok yerinde pizzicato teknigi

kullanildig1 gézlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser tonal iislupla yazilmistir. Kullanilan pizzicato arpejler
eser icerisinde tekrarlanmaktadir. S6z konusu teknigin gelistirilmesi agisindan yararl

bir ¢calisma olacag diistiniilmektedir.
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4.1.24 Leo Brouwer / Ojos Brujos

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin icerisinde 6/8’lik, 3/4’liik, 4/4’lik gibi

degisimler gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserin temasi ii¢ sesli bir yap1 ¢ercevesinde

islenmistir ve pizzicato teknigi kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserde kullanilan ti¢ sesli yazi stili sag elin boliinmesi

acisindan faydali bir ¢alisma olacaktir.
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4.1.25 Leo Brouwer / Fuga

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapist: Eserde 12/16’lik, 16/16’lik, 1/4’lik gibi degisimler

gosteren, ender rastlanan bir 6l¢ii yapist kullanilmistir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde kullanilan tema kontrpuan teknigiyle
cok seslendirilmis ve glissando, legato ve iki sesli ostinato eslik gibi teknikler

kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirii: Eserin standart klasik gitarla c¢aliabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser {tgiincii smif ve isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserin ¢ok seslendirilmesinde kontrpuan yontemi kullanilmis
olmasmin ogrencinin yatay ¢ok sesliligi kavramasi agisindan Onemli oldugu

distinilmektedir.
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4.1.26 Leo Brouwer / Preludio

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapist: Eser 6/8’lik 6l¢ti igerisinde vurgularin kimi zaman

3/4’liik olarak kullanildig: bir yapiya sahiptir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bir dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde golpe, glissando, legato gibi teknikler

kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser kisa olmasina ragmen igerisinde bir¢cok farkli ritmik
ogeyi ve teknigi barindirmaktadir. Ogrenilen tekniklerin pekistirilmesi agisindan

egitimde kullanilmasinin faydali olacag diistintiilmektir.
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4.1.27 Leo Brouwer / Elogio de la Danza
A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 1/4’liik, 3/8’lik, ¥4’liikk, 4/4’lik gibi siirekli

Olcti degisimleri gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik alt1 dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser rasgueado, pizzicato, legato, golpe gibi

bir¢ok teknigi barindirmaktadir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser deneysel {islupta yazilmistir. Genis bir niians skalasina
sahip olmakla birlikte. Obstinato boliimiindeki ¢ift sesli staccato seslerin ritmik bir

espriyi meydana getirdigi gézlenmektedir.
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4.1.28 Leo Brouwer / Guajira Criolla

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6/8-3/4 seklinde vurgu degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde armonik seslerin yani sira yogun bir

sekilde pizzicato teknigi gozlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
Akortlanmistr.

J. Genel Yorum: Eser kisa olmasina ragmen bir¢ok teknigi barindirmaktadir.
Bu acidan degerlendirildiginde 6grencinin rahatlikla s6z konusu eser ile konser

performansi sergileyebilecegi diistiniilmektedir.

Eserlerin notalar1 Ek-1"de verilmistir.
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4.1.29 Joaquin Rodrigo / Invocation et Danse

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde siklikla 6l¢i ve tempo degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik sekiz dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, rasgueado, legato,

tremolo gibi bir¢ok gitar teknigi gézlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser dordiincii sinif 6grencilerinin

seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserin icrasi ustalik gerektirmektedir. Gitar egitiminde teknik

acidan st seviyede 6grencilerin ¢alismasi gereken bir eserdir.
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4.1.30 Joaquin Rodrigo / En Los Trigales
A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapist: Eserin 3/8’lik 6l¢tisiinde ve temposunda degisimler

gosterdigi gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik dort dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde bes notadan olusan legatolar, flajole

sesler ve rasgueado teknigi kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser igerisindeki gamlarin ve legatolu siislemelerin egitici

nitelik tagidig1 diistiniilmektedir.
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4.1.31 Joaquin Rodrigo / Tiento Antiguo

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 9/8, 6/8 ve 3/8’lik ol¢ti degisimleri

goriilmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik ti¢c dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole seslerin yaninda rasgueado

teknigi ve seri gamlar kullanilmigtir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserin igerisindeki arpejlerin ve uzun gamlarin sag ve sol elin

gelistirilmesi agisindan 6nem tasidigi distiniilmektedir.
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4.1.32 Joaquin Rodrigo / Far Sarabande
A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserdeki 6l¢ii degerleri siklikla degismektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bes dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, siklikla kirilan akorlar

gozlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserin agir tempolu ancak yogun bir armoni ile orilmis

olmasi 6zellikle sol el teknigi agisindan gelistirici bir calismadir.

Eserlerin notalar1 Ek-2’de verilmistir.
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4.1.33 Carlo Domeniconi / Time and Space

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapist: Eserdeki 4/4’liikk 6l¢ti degeri sabit tutulmus ancak
gecici tempo degisiklikleri kullanilmistir.

E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik dort dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde ¢ift sesli flajoleler, iki veya ii¢ notadan

olusan legatolar kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser i¢inde bir¢ok teknigi barindiran bir etiittiir.
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4.1.34 Carlo Domeniconi / The Chinese

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser serbest dl¢iide yazilmistir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik ti¢ dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, tremolo, vibrato, efekt

amacli komali sesler ve yalnizca sol el ile ¢alinan notalar kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserde yalnizca sol el ile ¢alinan notalar 6grencinin farkl
tekniklere alismasi agisindan 6nem tagimaktadir. Ayrica klasik gitarda az rastlanan telin

itilmesiyle elde edilen komali sesler bu eserde mevcuttur.
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4.1.35 Carlo Domeniconi / Hommage a Oliver Messiaen

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser serbest dl¢iide yazilmistir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde altinci tel Re sesine diisiiriilmiis ayrica

armonik sesler ve legato teknigi gézlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser legatolu arpejlerle gelisen bir etiittiir.
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4.1.36 Carlo Domeniconi / Sunayama Henge
A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser serbest dl¢iide yazilmistir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik yedi dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, vibrato, legato,

glissando ve bend gibi teknikler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

Ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserde bir¢cok teknik ayni anda kullanilmaktadir. Bu tip

kombinasyonlar performansin gelistirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.
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4.1.37 Carlo Domeniconi / A Step to Paradise

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser serbest dl¢iide yazilmistir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde siklikla kirilan akorlar ve flajole sesler

gozlenmektedir. Altinci tel Re sesine distirilmiistiir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Sag elde akorlarin kirilmasi ve armonik seslerin kullanilmasi

ile ilgili olarak gelistirici bir eserdir.

Eserlerin notalar1 Ek-3’te verilmistir.
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4.1.38 Emilio Pujol / Cancion de Cuna

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser 6/8’lik ol¢iide yazilmistir ve igerisinde degisim

gostermemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler ve glissando teknikleri

gozlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Yogun bir armonik yazi kullanilmas1 ve armonik seslere yer

verilmesi nedeniyle sag-sol el koordinasyonu gerektiren bir eserdir.
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4.1.39 Emilio Pujol / In Memoriam Tarrega

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eser 2/4’lik, 4/4’luk gibi ol¢ti degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole seslerin yani sira tremolo,

pizzicato ve legato teknigi kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-Sol-Re-Sol-Si-Mi
seklinde akortlanmustir.

J. Genel Yorum: Koral bir havada gelisen eserin ard arda gelisen blok

akorlarin ¢calinmasi ile ilgili olarak fayda saglayacag: diisiiniilmektedir.

Eserlerin notalar1 Ek-4’te verilmistir.
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4.1.40 Astor Piazzolla / Campero

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserin basinda her ol¢tide bir 4/4’liikk ve 3/4’likk

degisimler gozlenmektedir. Eserin ortasinda 6l¢ii 4/4°liik ile sabitlenir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik dort dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser icerisinde siklikla glissando teknigi

kullanildig1 gézlenmistir. Bunun yaninda flajole sesler de kullanilmstir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser vurgusal degisimler gosteren bir tangodur.
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4.1.41 Astor Piazzolla / Acentuado

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserdeki o6l¢ti vurgularinin siklikla degistigi

gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eser icerisinde gitar iizerine yapilan govde

vuruslari, flajole sesler ve siklikla glissando teknigi kullanildigi gozlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser gitara yapilan gévde vuruslarinin gelistirilmesi agisindan

Onem tagimaktadir.
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4.1.42 Astor Piazzolla / Triston

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde ritmik bir degisim gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bes dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde blok akorlar ve flajole sesler

kullanilmuistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser blok halinde kurulu akorlar esliginde c¢alinan bir

tangodur.
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4.1.43 Astor Piazzolla / Compadre

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde ritmik bir degisim gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik {i¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde govde wvuruslari, flajole sesler,

rasgueado, glissando ve legato gibi bir¢ok teknik gézlenmektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserin bir¢ok teknigi barindiriyor olmasi agisindan

calinmasinin faydali olacag: diistintilmektedir.

Eserlerin notalar1 Ek-5’te verilmistir.
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4.1.44 Roberto J. de Vittorio / La Esquina Azul

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde ritmik bir degisim gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik iki dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde legato disinda belirgin bir teknik

gozlenmemektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdigi portenas adi verilen

bir dizi kiictik par¢adan biridir.
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4.1.45 Roberto J. de Vittorio / El Cafe de Los Billares

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 2/4°liik, 3/4’liik, 4/4°luk gibi 6l¢ti degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde bir adet flajole ses disinda belirgin bir

teknik gézlenmemektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdig1 portenas adi verilen

bir dizi kiictik par¢adan biridir.
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4.1.46 Roberto J. de Vittorio / La Calle Perdida

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 2/4’lik, 3/4’lik, gibi ol¢ti degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bir dakika otuz saniyedir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdigi portenas adi verilen

bir dizi kiictik par¢adan biridir.
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4.1.47 Roberto J. de Vittorio / El Vals del Noctambulo

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢ti degisimleri gozlenmemektedir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde trioleler legato teknigi ile

kullanilmustir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdig1 portenas adi verilen

bir dizi kiictik par¢adan biridir.
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4.1.48 Roberto J. de Vittorio / Asi Cantaba Rodolfo

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 2/4’lik, 3/4’lik, gibi ol¢ti degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde belirgin bir teknik gézlenmemektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdig1 portenas adi verilen

bir dizi kiictik par¢adan biridir.

78



4.1.49 Roberto J. de Vittorio / Dias de Verano

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde herhangi bir 6l¢ti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakika otuz saniyedir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calmabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdigi portenas adi verilen

bir dizi kiiclik par¢adan biridir.
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4.1.50 Roberto J. de Vittorio / El Vals de la Calle Angosta

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde herhangi bir 6l¢ti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik {i¢ dakika otuz saniyedir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calmabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdigi portenas adi verilen

bir dizi kiiclik par¢adan biridir.
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4.1.51 Roberto J. de Vittorio / La Ultima Feria

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢cti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakikadir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde belirgin bir teknik gézlenmemektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirii: Eserin standart klasik gitarla calmabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdigi portenas adi verilen

bir dizi kiiclik par¢adan biridir.
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4.1.52 Roberto J. de Vittorio / Al Final del Callejon

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde herhangi bir 6l¢ti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakikadir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde legato teknigi kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiiriti: Eserin standart klasik gitarla calmabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdigi portenas adi verilen

bir dizi kiiclik par¢adan biridir.
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4.1.53 Roberto J. de Vittorio / Un Farol y Un Gato

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde herhangi bir 6l¢ti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bir dakika otuz saniyedir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calmabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser birinci siif ve istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdigi portenas adi verilen

bir dizi kiiclik par¢adan biridir.
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4.1.54 Roberto J. de Vittorio / Pequeno Vals

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde herhangi bir 6l¢ti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler ve glissando teknigi

kullanilmuistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdigi1 portenas adi verilen

bir dizi kiictik par¢adan biridir.
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4.1.55 Roberto J. de Vittorio / Paseo de la Tarde

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 2/4’liikk, 3/4’lik gibi ol¢ii degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik ti¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde ardi ardina gelisen {i¢ sesli blok akorlar

disinda belirgin bir teknik kullanilmamustir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser Roberto J. de Vittorio’nun yazdig1 portenas adi verilen

bir dizi kiictik par¢adan biridir.

Eserlerin notalar1 Ek-6’da verilmistir.
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4.1.56 Roland Dyens / Song Capricorne

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 3/2’lik, 2/4’liik, 4/4’liikk gibi 6l¢ii degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi dort dakika otuz saniye ile sinirlandirilmistir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, glissando, legato gibi

teknikler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-Si-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser armoniklerin ve arpejlerin yogun olarak kullanildig1 ve

hakimiyet gerektiren bir yapiya sahiptir.
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4.1.57 Roland Dyens / Tango en Skai

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 2/4’liikk, 4/4’lik gibi ol¢ii degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, glissando, legato,

pizzicato, rasgueado gibi teknikler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser birbirinden farkli bircok teknigin arka arkaya
uygulanmasiyla olusturulmustur. Kisa siiresine ragmen bir performans ¢alismasi

olabilecegi diistiniilmektedir.

Eserlerin notalar1 Ek-7’de verilmistir.
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4.1.58 Nikita Koshkin / Usher Waltz

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢ti degisimleri gozlenmemektedir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik alt1 dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, glissando, legato,

rasgueado, pizzicato, vibrato gibi teknikler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser dordiincii simif 6grencilerinin

seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser igerisinde bir¢ok sira disi teknik kullanilmistir.

Bunlardan en 6nemlisi sesin dejenere edildigi bartok pizzicato ad1 verilen tekniktir.

Eserlerin notalar1 Ek-8’de verilmistir.
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4.1.59 Eduardo Sainz de la Maza/ Campanas del Alba

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢ti degisimleri gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik bes dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler ve tremolo teknigi

kullanilmastir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

Ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser tipik bir tremolo ¢alismasidir.

Eserlerin notalar1 Ek-9°da verilmistir.
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4.1.60 William Walton / Bagatell No.1

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 7/8’lik, 3/4’liik, 4/4°liik, 3/8’lik gibi ard arda

Olcti degisimleri gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik dort dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, pizzicato, glissando,

legato ve tremolo teknigi kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser William Walton’un yazdig1 tek gitar eseri olan bes

bagatell’den biridir. icras: belirli bir teknik yeterliligin iistiinde olunmasini gerektirir.
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4.1.61 William Walton / Bagatell No.2

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde ritmik degisim gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiresi yaklasik {i¢ dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler pizzicato, glissando,

tambora ve legato teknigi kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser William Walton’un yazdig tek gitar eseri olan bes

bagatell’den biridir. icrasi belirli bir teknik yeterliligin iistiinde olunmasin1 gerektirir.
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4.1.62 William Walton / Bagatell No.3

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 2/4’lik, 3/4’lik olgii degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, tambora, govde

vuruslari, pizzicato, glissando ve legato teknigi kullanilmstir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Re-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser William Walton’un yazdig1 tek gitar eseri olan bes

bagatell’den biridir. Yogun olarak legato sesler ve siisleme notalar1 kullanilmistir.
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4.1.63 William Walton / Bagatell No.4

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir. Eserin

bazi bolumlerinde ¢ift dizekli nota yazis1 kullanilmigtir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadig1 gozlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gozlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapist: Eserde 8/8’lik, 9/8’lik, 10/8’lik, 3/4’luk ol¢t

degisimleri gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin stiiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, glissando ve legato
teknigi kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tiirii: Eserin standart klasik gitarla caliabilir

oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser {tgiincti smif ve isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Fa-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser William Walton’un yazdig1 tek gitar eseri olan bes
bagatell’den biridir. Eserde ¢ift dizek kullanilmis olmasimin 6grenci agisindan farkli bir

tecriibe olusturacag diistiniilmektedir.
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4.1.64 William Walton / Bagatell No.5S

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun olmadigi gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢cti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler, glissando ve legato

teknigi kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser William Walton’un yazdig1 tek gitar eseri olan bes

bagatell’den biridir. icrasi belirli bir teknik yeterliligin iistiinde olunmasini gerektirir.

Eserlerin notalar1 Ek-10’da verilmistir.
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4.1.65 Andres Segovia / Improntu

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢cti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Stiresi: Eserin stiresi yaklasik iki dakikadir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde glissando ve legato teknigi

kullanilmustir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {stii

Ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Arpej etiidii seklinde de degerlendirilebilinecek, Segovia’nin

yazdig1 az sayida eserden biridir.

Eserlerin notalar1 Ek-11’de verilmistir.
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4.1.66 Reginald S. Brindle / Natural Harmonics

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢cti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bir dakika otuz saniyedir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calmabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ikinci smf ve isti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Armoniklerin gelistirilmesi i¢in tasarlanmis bir etiittiir.
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4.1.67 Reginald S. Brindle / Repeated Semiquavers

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢cti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bir dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde tirando teknigi disinda belirgin bir

gitar teknigi gozlenmemektedir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Siif Diizeyi: Eser birinci simif ve {istii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Tipik bir i-m tirando ¢alismasidir.

Eserlerin notalar1 Ek-12de verilmistir.
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4.1.68 Alberto Ginastera / Danza de la Moza Donosa

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢cti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Stiresi: Eserin siiresi yaklasik iki dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde bir veya iki sesli flajoleler

kullanilmustir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi: Eser ticlincii smif ve {stii

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Ozellikle sol el i¢in teknik yeterlilik gerektiren bir eserdir.

Eserlerin notalar1 Ek13’te verilmistir.
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4.1.69 Stepan Rak / Petit Nocturne

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.

D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 1/4’luk, 3/4’liik ve 4/4’luk ol¢ii degisimleri

gozlenmektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik ti¢ dakikadir.
F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde flajole sesler kullanilmistir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {sti

ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eserin miizikalite agisindan c¢alisilmasinin 6nemli oldugu

dustiniilmektedir.
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4.1.70 Stepan Rak / Rumba

A. Eserin Notasyonu: Eserin yaziminda klasik notasyon kullanilmistir.

B. Eserin Desifre Edilebilirligi: Eserin her smiftan 6grencinin desifre

seviyesine uygun oldugu gézlenmektedir.

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu: Eserin 6grenciye c¢alip tekrar ettirme

yoluyla 6gretilebilir oldugu gézlenmektedir.
D. Eserin Ritmik Yapisi: Eserde 6l¢cti degisimi gozlenmemektedir.
E. Eserin Siiresi: Eserin siiresi yaklasik bir dakika otuz saniyedir.

F. Eserde Kullanilan Teknikler: Eserde glissando ve legato teknigi

kullanilmustir.

G. Eserin Gerektirdigi Gitar Tirii: Eserin standart klasik gitarla calinabilir
oldugu gozlenmektedir.

H. Eserin Seslendirilebilecegi Smif Diizeyi: Eser ikinci smif ve {stii

Ogrencilerin seslendirebilecegi niteliktedir.

I. Eserde Kullanilan Akort Diizeni: Eserde teller Mi-La-Re-Sol-Si-Mi seklinde
akortlanmistir.

J. Genel Yorum: Eser arpej icerisinde gelen c¢ift seslerin calisilmasi agisindan

Onem tagimaktadir.

Eserlerin notalar1 Ek-14’te verilmistir.
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4.2 Cagdas Gitar Eserlerinin Gitar Egitim Tekniklerine
Uygunluguna iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait Yorumlar

Yapilan analizlerin sonucunda arastirmada yer alan eserlerin gitar egitim
tekniklerini olumsuz yonde etkileyen herhangi bir niteligi saptanmamustir. Eserlerin
timiiniin 6grencilere belirli teknikleri gelistirme amacli verilebilecegi goriilmektedir.
Ogrencinin desifre edemedigi notasyonlarin, bilmedigi tekniklerin ve hareketlerin
derslerde 6gretmen araciligiyla birebir taklit etme yoluyla 6gretilebilecegi goz oniinde
bulunduruldugunda notasyon ag¢isindan uygun olmayan eserlerin de egitimde

kullanilabilecegi diistintilmektedir.

Cagdas eserlerin seslendirilmesinde 6gretmenin rolii daha da Onem
kazanmaktadir. Cunkii kullanilan farkli sesler beraberinde farkli semboller ve terimleri
getirmektedir. Bu noktada 6gretmenin Ogrenciye kilavuzluk etmesi ve uygulanacak

teknikleri karsilikli olarak 6grenciye gostermesi gerekmektedir.

Arastirmada yer alan eserlerin gitar egitiminde kullanilmasinin ve
tanitilmasinin 6grenciden alinan verimi arttiracak bir unsur oldugu diistiniilmektedir. Bu
ve benzeri eserlerin iilkemizde de yazilmasi ve yorumlanmasinin miizik ve miizik

egitimi yolunda gelismeyi beraberinde getirecegi diisiiniilmektedir.
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4.3 OGRENCILERIN CAGDAS GITAR ESERLERi VE
EGITiM OGRETIM SURECI iLE iLGIiLIi GORUSLERINE iLiSKiN
ELDE EDIiLEN BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmada amaglarda belirtilen 6grencilerin cagdas gitar eserleri ile ilgili
goriisleri nelerdir? Ve 6grencilerin ¢agdas gitar eserleri dogrultusunda egitim 6gretim

stirecine iliskin goriisleri nelerdir? Sorularina yonelik elde edilen bulgular asagida

verilmistir.

4.3.1 Ogrencilerin Cagdas Gitar Bestecileri Hakkindaki
Goriislerine iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin Emilio Pujol ile ilgili goriisleri Tablo 6°da verilmistir.
Tablo 6:

Ogrencilerin Emilio Pujol Ile ilgili Goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 18 27,7
Dinledim 15 | 23,1
Dinledim, Derste Caldim 20 | 30,7
Dinledim, Derste ve Sinavda Caldim 12 | 18,5
Dinledim, Derste, Sitnavda ve Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 6’da gortldigu gibi 6grencilerin, Emilio Pujol hakkindaki goriisleri
%27,7 fikrim yok(18 kisi), %23,1 dinledim(15 kisi), %30,7 dinledim, derste ¢aldim(20
kisi), % 18,5 sinavda ¢aldim(12 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Darius Milhaud hakkindaki gériisleri Tablo 6’da verilmistir.
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Tablo 7:

Ogrencilerin Darius Milhaud hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 60 |923
Dinledim 5 7,6
Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 8:

Tablo 7°de goruldigii gibi 6grencilerin, Darius Milhaud hakkindaki goriisleri
%92,3 fikrim yok(60 kisi), %7,6 dinledim(5 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisi), %0 sinavda
caldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Frederico Mompou hakkindaki goriisleri Tablo 8’de verilmistir.

Ogrencilerin Frederico Mompou hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 58 | 89,2
Dinledim 7 10,7
Derste Caldim 0 0
Sinavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
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Tablo 8’de gorildugii gibi 6grencilerin, Frederico Mompou hakkindaki
goriisler: %89,2 fikrim yok(58 kisi), %10,7 dinledim(7 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisti),
%0 smavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Andres Segovia hakkindaki goriisleri Tablo 9°da verilmistir.




Tablo 9:

Ogrencilerin Andres Segovia hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 5 7,7
Dinledim 20 30,7
Dinledim, Derste Caldim 23 | 354
Dinledim, Derste ve Sinavda Caldim 13 |20
Dinledim, Derste, Sitnavda ve Konserde Caldim | 4 6,2
Toplam 65 | 100

Tablo 9°da goriildiigii gibi 6grencilerin, Andres Segovia hakkindaki goriisleri
%7,7 fikrim yok(5 kisi), %30,7 dinledim(20 kisi), %35,4 dinledim, derste ¢aldim(23
kisi), %20 dinledim, derste ve sinavda ¢aldim(13 kisi), %6,2 dinledim, derste, sinavda
ve konserde ¢aldim(4 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Alexander Tansman hakkindaki goriisleri Tablo 10°da verilmistir.
Tablo 10:

Ogrencilerin Alexander Tansman hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 56 | 86,2
Dinledim 9 13,8

Derste Caldim 0 0
Sinavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 10°da gortldiigii gibi 6grencilerin, Alexander Tansman hakkindaki
goriisleri %86,1 fikrim yok(56 kisi), %13,8 dinledim(9 kisi), %0 derste ¢caldim(0 kisti),
%0 sinavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢caldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Joaquin Rodrigo hakkindaki goriisleri Tablo 11°de verilmistir.
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Tablo 11:

Ogrencilerin Joaquin Rodrigo hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 0 0
Dinledim 43 | 66,1
Dinledim, Derste Caldim 12 | 18,5
Dinledim, Derste ve Sinavda Caldim 6 9,2
Dinledim, Derste, Sitnavda ve Konserde Caldim | 4 6,2
Toplam 65 | 100

Tablo 11°de goriildiigii gibi 6grencilerin, Joaquin Rodrigo hakkindaki
goriisleri %0 fikrim yok(0 kisi), %66,1 dinledim(43 kisi), %18,5 dinledim, derste
caldim(12 kisi), %9,2 dinledim, derste ve sinavda ¢aldim(6 kisi), %6,2 dinledim, derste,
sinavda ve konserde ¢aldim(4 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin William Walton hakkindaki goriisleri Tablo 12°de verilmistir.
Tablo 12:

Ogrencilerin William Walton hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 60 |924
Dinledim 5 7,6

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 11°de goriildiigii gibi 6grencilerin, William Walton hakkindaki goriisleri
%92,3 fikrim yok(60 kisi), %7,6 dinledim(5 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisi), %0 sinavda
caldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.
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Ogrencilerin Lennox Berkeley hakkindaki goriisleri Tablo 13’te verilmistir.
Tablo 13:

Ogrencilerin Lennox Berkeley hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 62 |954
Dinledim 3 4,6

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 13’te gorildigi gibi Ogrencilerin, Lennox Berkeley hakkindaki
gorisleri %95,3 fikrim yok(62 kisi), %4,6 dinledim(3 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisi),
%0 smavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin E. Sainz de la Maza hakkindaki goriisleri Tablo 14’te verilmistir.
Tablo 14:

Ogrencilerin E. Sainz de la Maza hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 41 | 63,1
Dinledim 10 | 15,4
Dinledim, Derste Caldim | 12 | 18,5
Sinavda Caldim 2 3,0
Konserde Caldim 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 14’te goriildigii gibi 6grencilerin, E. Sainz de la Maza hakkindaki
gorisleri %63,1 fikrim yok(41 kisi), %15,4 dinledim(10 kisi), %18,5 dinledim, derste
caldim(12 kisi), %3,0 dinledim, derste ve sinavda ¢aldim(2 kisi), %0 konserde ¢caldim(0
kisi) seklindedir.
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Ogrencilerin Benjamin Britten hakkindaki goriisleri Tablo 15°te verilmistir.
Tablo 15:

Ogrencilerin Benjamin Britten hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 55 | 84,6
Dinledim 10 | 15,4

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 15°te gorildigi gibi Ogrencilerin, Benjamin Britten hakkindaki
gorisleri %84,6 fikrim yok(55 kisi), %15,3 dinledim(10 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisi),
%0 smavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Alberto Ginastera hakkindaki goriisleri Tablo 16°da verilmistir.
Tablo 16:

Ogrencilerin Alberto Ginastera hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 58 | 89,3
Dinledim 7 10,7

Derste Caldim 0 0
Sinavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 16’da gortldigi gibi Ogrencilerin, Alberto Ginastera hakkindaki
gorisleri %89,2 fikrim yok(58 kisi), %10,7 dinledim(7 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisi),
%0 sinavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢caldim(0 kisi) seklindedir.
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Ogrencilerin Reginald S. Brindle hakkindaki gériisleri Tablo 17’te verilmistir.
Tablo 17:

Ogrencilerin Reginald S. Brindle hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 60 (924
Dinledim 0 0

Derste Caldim 5 7,6
Sinavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 17’de goriildugti gibi Ogrencilerin, Reginald S. Brindle hakkindaki
goriisleri %92,3 fikrim yok(60 kisi), %0 dinledim(0 kisi), %7,6 derste ¢aldim(5 kisi),
%0 sinavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢caldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin John W. Duarte hakkindaki gériisleri Tablo 18’de verilmistir.
Tablo 18:

Ogrencilerin John W. Duarte hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 65 | 100
Dinledim 0 0

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 18°de gorildiigii gibi 6grencilerin, John W. Duarte hakkindaki goriisleri
%100 fikrim yok(65 kisi), %0 dinledim(0 kisi), %0 derste caldim(0 kisi), %0 smavda
caldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

108



Ogrencilerin Astor Piazzolla hakkindaki goriisleri Tablo 19°da verilmistir.
Tablo 19:

Ogrencilerin Astor Piazzolla hakkindaki goriisleri

Goriisler f %

Fikrim Yok 10 | 154
Dinledim 29 | 44,6
Dinledim, Derste Caldim 12 | 18,5
Dinledim, Derste ve Sinavda Caldim 10 | 15,4
Dinledim, Derste, Sinavda ve Konserde Caldim | 4 6,1

Toplam 65 | 100

Tablo 19’da goriildigt gibi 6grencilerin, Astor Piazzolla hakkindaki goriisleri
%15.,4 fikrim yok(10 kisi), %44,6 dinledim(29 kisi), %18,5 dinledim, derste ¢aldim(12
kisi), %15,4 dinledim, derste ve sinavda ¢aldim(10 kisi), %6,1 dinledim, derste, sinavda
ve konserde ¢aldim(4 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Malcom Arnold hakkindaki goriisleri Tablo 20°de verilmistir.
Tablo 20:

Ogrencilerin Malcom Arnold hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 61 |93,8
Dinledim 4 6,2

Derste Caldim 0 0
Sinavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 20°de goriildiigii gibi 6grencilerin, Malcom Arnold hakkindaki goriisleri
%93,8 fikrim yok(61 kisi), %6,1 dinledim(4 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisi), %0 sinavda
caldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Stephen Dodgson hakkindaki goriisleri Tablo 21°de verilmistir.
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Tablo 21:

Ogrencilerin Stephen Dodgson hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 63 |96,9
Dinledim 2 3,1

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 21°de gortldugi gibi Ogrencilerin, Stephen Dodgson hakkindaki
goriisleri %96,9 fikrim yok(63 kisi), %3,07 dinledim(2 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisti),
%0 sinavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢caldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Richard R. Bennet hakkindaki goriisleri Tablo 22°de verilmistir.
Tablo 22:

Ogrencilerin Richard R. Bennet hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 65 | 100
Dinledim 0 0

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 22°de goruldigii gibi ogrencilerin, Richard R. Bennet hakkindaki
goriisleri %100 fikrim yok(65 kisi), %0 dinledim(0 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisi), %0
simavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin R. J. de Vittorio hakkindaki goriisleri Tablo 23’te verilmistir.
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Tablo 23:

Ogrencilerin R. J. Vittorio hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 65 | 100
Dinledim 0 0

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 23’te goriildiigii gibi 6grencilerin, R. J. de Vittorio hakkindaki goriisleri
%100 fikrim yok(65 kisi), %0 dinledim(0 kisi), %0 derste ¢caldim(0 kisi), %0 sinavda
caldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Leo Brouwer hakkindaki goriisleri Tablo 24°te verilmistir.
Tablo 24:

Ogrencilerin Leo Brouwer hakkindaki goriisleri

Goriisler f %

Fikrim Yok 4 6,2

Dinledim 10 | 154
Dinledim, Derste Caldim 27 | 41,5
Dinledim, Derste ve Sinavda Caldim 15 | 23,1
Dinledim, Derste, Sitnavda ve Konserde Caldim | 9 13,8
Toplam 65 | 100

Tablo 24’te goruldiigii gibi 6grencilerin, Leo Brouwer hakkindaki goriisleri
%6,2 fikrim yok(4 kisi), %15,4 dinledim(10 kisi), %41,5 dinledim, derste ¢aldim(27
kisi), %23,1 dinledim, derste ve sinavda c¢aldim(15 kisi), %13,8 dinledim, derste,
sinavda ve konserde ¢aldim(9 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Igor Rekhin hakkindaki goriisleri Tablo 25°te verilmistir.
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Tablo 25:

Ogrencilerin Igor Rekhin hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 65 | 100
Dinledim 0 0

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 25’te goriildiigii gibi 6grencilerin, Igor Rekhin hakkindaki goriisleri
%100 fikrim yok(65 kisi), %0 dinledim(0 kisi), %0 derste caldim(0 kisi), %0 simavda
caldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Stepan Rak hakkindaki goriisleri Tablo 26°da verilmistir.
Tablo 26:

Ogrencilerin Stepan Rak hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 65 | 100
Dinledim 0 0

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 26’da goruldiigii gibi 6grencilerin, Stepan Rak hakkindaki goriisleri
%100 fikrim yok(65 kisi), %0 dinledim(0 kisi), %0 derste ¢caldim(0 kisi), %0 sinavda
caldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Carlo Domeniconi hakkindaki goriisleri Tablo 27°de verilmistir.
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Tablo 27:

Ogrencilerin Carlo Domeniconi hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 45 |69,2
Dinledim 13 |20,0
Dinledim, Derste Caldim 5 1,1
Dinledim, Derste ve Sinavda Caldim 2 3,1
Dinledim, Derste, Sitnavda ve Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 27’de gorildigi gibi 6grencilerin, Carlo Domeniconi hakkindaki
goriisleri %69,2 fikrim yok(45 kisi), %20,0 dinledim(13 kisi), %7,7 dinledim, derste
caldim(5 kisi), %3,1 dinledim, derste ve sinavda ¢aldim(2 kisi), %0 konserde ¢aldim(0
kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Egberto Gismonti hakkindaki goriisleri Tablo 28’de verilmistir.
Tablo 28:

Ogrencilerin Egberto Gismonti hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 62 |954
Dinledim 3 4.6

Derste Caldim 0 0
Sinavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 28’de goriildiigii gibi 6grencilerin, Egberto Gismonti hakkindaki
gorisleri %95,3 fikrim yok(62 kisi), %4,6 dinledim(3 kisi), %0 derste ¢aldim(0 kisi),
%0 smavda ¢aldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Roland Dyens hakkindaki goriisleri Tablo 29°da verilmistir.
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Tablo 29:

Ogrencilerin Roland Dyens hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 56 | 86,1
Dinledim 0 0

Derste Caldim 7 10,8
Smmavda Caldim | 2 3,1
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 29°da goriildiigii gibi 6grencilerin, Roland Dyens hakkindaki goriisleri
%86,1 fikrim yok(56 kisi), %0 dinledim(0 kisi), %10,8 derste caldim(7 kisi), %3,1
sinavda ¢aldim(2 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.

Ogrencilerin Nikita Koshkin hakkindaki goriisleri Tablo 30°da verilmistir.
Tablo 30:

Ogrencilerin Nikita Koshkin hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Fikrim Yok 60 |924
Dinledim 5 7,6

Derste Caldim 0 0
Smmavda Caldim | 0 0
Konserde Caldim | 0 0
Toplam 65 | 100

Tablo 30’da goriildigt gibi 6grencilerin, Nikita Koshkin hakkindaki goriisleri
%92,3 fikrim yok(60 kisi), %7,6 dinledim(5 kisi), %0 derste ¢caldim(0 kisi), %0 sinavda
caldim(0 kisi), %0 konserde ¢aldim(0 kisi) seklindedir.
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4.3.2 Ogrencilerin Cagdas Gitar Bestecileri hakkindaki
Goriislerine iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait Yorumlar

Ogrencilerin arastirmada uygulanan ankette yer alan Darius Milhaud,
Frederico Mompou, Alexander Tansman, Lennox Berkeley, Benjamin Britten, Alberto
Ginastera, John W. Duarte, Malcom Arnold, Stephen Dodgson, Richard R. Bennet, R. J.
Vittorio, Igor Rekhin, Stepan Rak, Egberto Gismonti, Nikita Koshkin gibi yakin
tarthimizin en Onemli gitar eserlerini vermis bestecilerin eserleri hakkinda okulda
herhangi bir uygulama yapmamis olmalar1 6nemli bir eksiklik olarak goriilmektedir.
Ogrenciler bu bestecilerin eserlerini derste, sinavda veya konserde seslendirmediklerini
belirtmislerdir. Bu eserlerin derslerde 6grencilere tanitilmasi, dgrencilerin bu eserleri
derste calmalar1 ve konserlerde seslendirmelerinin, dgrencilerin kendilerinin ve bolim
icerisindeki diger 6grencilerin cagdas gitar miizigi hakkindaki fikirlerini gelistirecegi ve
donem miizigi ile ilgili goriislerine katkida bulunacag: diistiniilmektedir. Ogrencilerin
yasadiklar1 doneme ait bu bestecilere ait eserleri derslerde uygulamalarinin teknik ve

miizikal niteliklerini de gelistirecegi diistiniilmektedir.

4.3.3 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerini Okul Icerisinde
Seslendirebilmelerine iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin okula girmeden 6nce caldigimiz ¢agdas eser var m1? Sorusuna

iligkin goriisleri tablo 31°de verilmistir.
Tablo 31:
Ogrencilerin Okula Girmeden Once Caldigimz Cagdas Eser Var nm?

Sorusuna Iliskin Gériisleri

Yanitlar | f %
Evet 23 |35,3
Hayir 42 64,7
Toplam 65 | 100
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Tablo 31°de goriildigt gibi 6grencilerin, %35,3’1 okula girmeden dnce ¢agdas
eser calmis(23 kisi), %64,7’si1 ise calmamistir(42 kisi).

Ogrencilerin cagdas gitar eserlerini derslerde seslendirebilmelerine iliskin

goriisleri tablo 32°de verilmistir.
Tablo 32:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerini Derslerde

Seslendirebilmelerine iliskin Géoriisleri

Yanitlar | f %
Evet 24 36,9
Hayir 41 63,1
Toplam 65 | 100

Tablo 32’de gorildiigii gibi 6grencilerin, %36,9’u c¢agdas gitar eserlerini
derslerde seslendirebilmekte(24 kisi), %63,1°1 seslendirememektedir(41 kisi).

Ogrencilerin ¢agdas gitar eserlerini smnavlarda seslendirebilmelerine iliskin

gorisleri tablo 33’te verilmistir.
Tablo 33:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerini Sinavlarda

Seslendirebilmelerine iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 20 {30,8
Hayir 45 169,2
Toplam 65 100

Tablo 33’te gortuldugi gibi 6grencilerin, % 30,8’1 cagdas gitar eserlerini

sinavlarda seslendirebilmekte(20 kisi), %69,2’si ise seslendirememektedir(45 kisi).

116



Ogrencilerin ¢agdas gitar eserlerini boliim konserlerinde seslendirebilmelerine

iliskin goriisleri tablo 34°te verilmistir.
Tablo 34:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerini Boliim Konserlerinde

Seslendirebilmelerine iliskin Géoriisleri

Yanitlar | f %
Evet 30 [46,2
Hayir 35 53,8
Toplam 65 | 100

Tablo 34’te goriildiigi gibi Ogrencilerin, %46,2’si ¢agdas gitar eserlerini
bolim konserlerinde seslendirebilmekte(30 kisi), %53,8’1 seslendirememektedir(35

kisi).

4.3.4 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerini Okul Icerisinde
Seslendirebilmelerine iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait Yorumlar

Arastirmada kullanilan anketin uygulandigr 6grencilerin ¢ogu ¢agdas gitar
eserlerini  derslerde, sinavlarda ve konserlerde seslendiremedikleri goriisiini
belirtmislerdir. Bu durum 6grencilerin yasadiklari ¢agin bestecilerinin eserlerini okulda
seslendirerek taniyamadiklarini ortaya koymaktadir. Arastirmada adi gecen Cagdas
Gitar Bestecileri, Egitim Fakiilteleri’ndeki gitar 6grencilerinin seslendirebilecegi bir¢cok
seviyede eserler vermislerdir. Ogrencilerin bu eserleri okul igerisinde tanimalari,
seslendirmeleri ve konserlerde dinleyiciye tanitmalar1 diger Ogrencilere de donem

miizigi hakkinda 1s1k tutmalar1 agisindan 6nem tagimaktadir.
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4.3.5 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserleri ile 1lgili Okul

Imkanlarindan Faydalanmalarina iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin cagdas gitar miizigi konusunda anadal dgretmeninden yeterince

yararlanma konusuna iliskin goriisleri tablo 35°te verilmistir.
Tablo 35:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Miizigi Konusunda Anadal Ogretmeninden

Yeterince Yararlanma Konusuna iliskin Géoriisleri

Yanitlar | f %
Evet 29 44,6
Hayir 36 |55.4
Toplam 65 | 100

Tablo 35°te gortuldugi gibi o6grencilerin, %44,6’s1 anadal 6gretmeninden
yeterince  yararlandigmi(29  kisi), %55,4’tc  ise yararlanamadigmi(36  kisi)

distinmektedir.

Ogrencilerin ¢agdas gitar miizigi ile ilgili boliimden yeterince yararlanma

konusuna iligkin goriisleri tablo 36’da verilmistir.
Tablo 36:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Miizigi Ile Ilgili Boliimden Yeterince

Yararlanabilmelerine Iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 13 120
Hayir 52 |80
Toplam 65 100
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Tablo 36’da gortildugii gibi 6grencilerin, %20°si ¢agdas gitar muizigi ile ilgili
olarak boliimiinden yeterince yararlandigini, %80°1 ise yararlanamadigini(52 kisi)

distinmektedir.

Ogrencilerin ¢agdas gitar miizigiyle ilgili boliim iginde faydalandiklari

arkadaslarina iligkin goriisleri tablo 37°de verilmistir.
Tablo 37:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Miizigi Ile Ilgili Béliim i¢inde

Faydalandiklar1 Arkadaslarinin Olmasina Iliskin Gériisleri

Yamtlar | f %
Evet 37 56,9
Hayir 28 43,1
Toplam 65 100

Tablo 37°de goriildigti gibi 6grencilerin, % 56,9’u cagdas gitar miizigine
iliskin boliim i¢inde faydalandigi arkadaslarimin oldugunu(37 kisi), %43,1’1 ise
olmadigini1(28 kisi) diistinmektedir.

Ogrencilerin ¢agdas gitar eserleri ile ilgili derslerde &gretmenleriyle
konusabilmelerine iliskin goriisleri tablo 38’de verilmistir.
Tablo 38:

Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserleri Ile lgili Derslerde

Ogretmenleriyle Konusabilmelerine iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 27 |41,5
Hayir 38 |58,5
Toplam 65 | 100
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Tablo 38°de goriildiigii gibi 6grencilerin, % 41,5’1 cagdas gitar miizigi ile ilgili
ogretmenleriyle derslerde konusabildiklerini(27 kisi), % 58,5’1 ise konusamadigini
diustinmektedir(38 kisi).

Ogrencilerin okul icerisinde cagdas gitar eserlerini dinleme imkanlarina iliskin

gorisleri tablo 39°da verilmistir.
Tablo 39:
Ogrencilerin Okul icerisinde Cagdas Gitar Eserlerini Dinleme

Imkanlarina iliskin Gériisleri

Yamtlar | f %
Evet 16 |24,7
Hayir 49 75,3
Toplam 65 100

Tablo 39°da goriildiigi gibi 6grencilerin, %24,7’s1 okul igerisinde ¢agdas gitar
eserlerini dinleme imkanlar1 oldugunu(16 kisi), %75,3’1 kisi ise olmadigmi(49 kisi)

dustinmektedir.

Ogrencilerin okul igerisindeki ¢agdas gitar eserleri ile ilgili kaynaklarin
yeterliligine iliskin goriisleri tablo 40°ta verilmistir.
Tablo 40:

Ogrencilerin Okul icerisindeki Cagdas Gitar Eserleri Ile Tlgili

Kaynaklarin Yeterliligine iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 13 120
Hayir 52 |80
Toplam 65 | 100
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Tablo 40’ta gortildugi gibi 6grencilerin, %20’si okul igerisindeki ¢agdas gitar
eserleri ile ilgili yeterli kaynak oldugunu(13 kisi), %80’1 ise olmadigini(52 kisi)

distinmektedir.

Ogrencilerin okul igerisinde ¢agdas gitar miizigi ile ilgili seminer, dinleti v.b.

diizenlenmesine iliskin goriisleri tablo 41°de verilmistir.
Tablo 41:
Ogrencilerin Okul icerisinde Cagdas Gitar Miizigi ile ilgili

Seminer, Dinleti v.b. Diizenlenmesine iliskin Goriisleri

Yamtlar | f %
Evet 5 17,6
Hayir 60 92,4
Toplam 65 100

Tablo 41°de goriildigi gibi 6grencilerin, %5°1 okul igerisinde ¢agdas gitar
miizigi ile ilgili seminer, dinleti v.b. diizenlendigini(5 kisi), %92,4’0 ise

diizenlenmedigini(60 kisi) diistinmektedir.

4.3.6 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserleri ile Ilgili Okul
Imkanlarindan Faydalanmalarina iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait

Yorumlar

Arastirmada elde edilen veriler, ogrencilerin ¢agdas gitar eserleri ile ilgili
olarak 6gretmenlerinden yeterince faydalanamadiklarini diistindiiklerini gostermektedir.
Ancak bu bulgudan yola ¢ikilarak konu iizerinde kesin bir yargiya varilamaz. Elde
edilen bulgular yalmizca ogrenci gortslerinden ibarettir. Ayrica o6grencilerin bir
kisminin bolim igerisindeki diger 6grenciler ile ¢agdas gitar miizigi hakkinda iletisim
halinde olduklar1 goriilmiistiir. Ancak bu iletisimin 6grencinin konuya iliskin bilgi
sahibi olmasi i¢in yetersiz oldugu diisiiniilmektedir. Ogrenci bu bilgileri ncelikle ders

icerisinde ve egitim kadrosu araciligiyla almalidir.
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Ogrenciler okul icerisinde ¢agdas gitar miizigi ile ilgili yeterli kaynak
bulunmasi, bu miizikleri dinlemeleri ve konu ile ilgili etkinliklerin diizenlenmesine
iliskin olumsuz goriis bildirmislerdir. Bu durumun 6grencinin okul igerisindeki

basarisini da olumsuz yonde etkileyecegi diistiniilmektedir.

4.3.7 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerinin Gitar Egitiminde
Kullanimu ile ilgili Goriislerine iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin gitarin ¢agdas miizige uygun bir enstriiman olmasma iliskin

gorlsleri tablo 42°de verilmistir.
Tablo 42:
Ogrencilerin Gitarin Cagdas Miizige Uygun Bir Enstriiman

Olmasina iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 65 [100
Hayir 0 |0
Toplam 65 100

Tablo 42°de gorildigl gibi 6grencilerin, %1001 gitarin ¢cagdas miizige uygun

bir enstriiman oldugunu(65 kisi), %0°1 ise olmadigini(0 kisi) diistinmektedir.

Ogrencilerin ¢agdas eserlerin gitarda kullanilan teknikleri gelistirmesine

iligkin goriisleri tablo 43°de verilmistir.
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Tablo 43:
Ogrencilerin Cagdas Eserlerinin Gitarda Kullamlan Teknikleri

Gelistirmesine Iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 61 93,8
Hayir 4 16,2
Toplam 65 | 100

Tablo 43’te gortldigii gibi O6grencilerin, %93,8’1 ¢agdas eserlerin gitarda
kullanilan teknikleri gelistirdigini(61 kisi), %6,2’si

ise  gelistirmedigini(4kisi)
dustinmektedir.

Ogrencilerin ¢agdas gitar miiziginin gitar egitiminde kullanilabilirligine iliskin
gorlsleri tablo 44°te verilmistir.
Tablo 44:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Miiziginin Gitar Egitiminde

Kullanilabilirligine iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 56 |86,1
Hayir 9 |139
Toplam 65 100

Tablo 44’te goriildiigii gibi 6grencilerin, %86,1°1 cagdas gitar miiziginin gitar
egitiminde kullanilabilecegini(56 kisi), %13,9’u ise kullanilamayacagini(9 kisi)
distinmektedir.

Ogrencilerin ¢agdas eserleri gitarda kullanmakta zorlanmalarina iliskin

gorisleri iliskin goriisleri tablo 45°te verilmistir.
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Tablo 45:
Ogrencilerin Cagdas Eserlerini Gitarda Kullanmakta Zorlanmalarina

Iliskin Géoriisleri

Yanitlar | f )
Evet 34 52,3
Hayir 31 47,7
Toplam 65 | 100

Tablo 45°te gorildiigii gibi 6grencilerin, %52,3’l cagdas miizigi gitarda
kullanmakta zorlandigini(34 kisi), %47,7’s1 ise zorlanmadigini(31 kisi) diistinmektedir.

Ogrencilerin  cagdas eserler {izerinde ogrendikleri gitar tekniklerini

uygulamalarina iligkin goriisleri tablo 46°da verilmistir.
Tablo 46:
Ogrencilerin Cagdas Eserleri Uzerinde Ogrendikleri Gitar Tekniklerini

Uygulayabilmelerine Iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 59 190,7
Hayir 6 |93
Toplam 65 100

Tablo 46’da gorildiigii gibi 6grencilerin, %90,7’s1 ¢cagdas eserler tizerinde
ogrendikleri  gitar  tekniklerini  uygulayabildigini(59  kisi), %9,3’0  ise
uygulayamadigmi(6 kisi) diistinmektedir.
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4.3.8 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerinin Gitar Egitiminde
Kullammm ile ilgili Gériislerine Iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait

Yorumlar

Arastirmaya katilan oOrneklemin tiimii gitarin ¢agdas miizige uygun bir
enstriiman oldugu goriisiinii belirtmislerdir. Bu sonug, 6grencilerin ¢ogunun g¢agdas
gitar eserlerinin gitar egitiminde kullanilabilirligi konusunda olumlu goriis belirtmesini
beraberinde getirmistir. Ogrencilerin biiyiik bir ¢ogunlugu da cagdas eserlerin gitarda
kullanilan teknikleri gelistirdigini distinmektedir. Bu durum O6grencinin yeni gitar
tekniklerini cagdas gitar eserleri aracilifiyla tanimig olmasina baglanabilir. Nitekim
gitarda uygulanan yeni teknikler, daha 6nce yazilmis eserler tizerinde denenerek degil,

yazilan yeni eserler ile literatiire katilmaktadir.

4.3.9 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerinin Analizini

Yapabilmelerine iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin ¢aldiklar1 ¢agdas eserlerin analizini yapabilmelerine iliskin

gorlsleri tablo 47°de verilmistir.
Tablo 47:
Ogrencilerin Caldiklar1 Cagdas Eserlerinin Analizini yapabilmelerine

Mliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 8 12,3
Hayir 57 |87,7
Toplam 65 100

Tablo 47°de goriildiigii gibi 6grencilerin, %12,3’t ¢aldig1r cagdas eserlerin
analizini yapabildigini(8 kisi), %87,7’si ise yapamadigini(57 kisi) diistinmektedir.
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4.3.10 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerinin Analizini

Yapabilmelerine iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait Yorumlar

Arastirmadan elde edilen bulgularda 6grencilerin biiylik bir kisminin ¢agdas
gitar eserlerinin analizini yapamadigi goriilmistiir. Bu durumun o6grencinin miizik
teorisi derslerindeki seviyesinin, eserlerin analizini yapabilmesi i¢in yetersiz olmasindan
kaynaklandig1 diistintilmektedir. Cagdas eserlerin armonik kurgularinin 6grencinin
analiz edebilecegi seviyenin {iistiinde olmasinin ve bu eserlerin formlarinin diger
donemlere oranla daha serbest bir tislupla kullanilmasiin 6grencinin eseri analiz

etmesini zorlastiran faktorler oldugu distintilmektedir.

4.3.11 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserleri ile ilgili Okul
Disindaki Kaynaklardan Yararlanabilmelerine Iliskin Elde Edilen
Bulgular

Ogrencilerin ¢agdas gitar eserlerinin notalarmi okul disinda elde etmelerine

iligkin goriisleri tablo 48°de verilmistir.
Tablo 48:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerinin Notalarim Okul Disina Elde

Etmelerine Iliskin Goriisleri

Yamtlar | f %
Evet 45 169,2
Hayir 20 |30,8
Toplam 65 100

Tablo 48’de goriildigti gibi 6grencilerin, %69,2’si caldig1 ¢agdas eserin
notasint okul disindan edinebildigini(45 kisi), %30°8’1 ise edinemedigini(20 kisi)

dustinmektedir.
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Ogrencilerin ¢agdas gitar eserlerinin kayitlarii evde dinleyebilmelerine iliskin

gorlsleri tablo 49°da verilmistir.
Tablo 49:
Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserlerinin Kayitlarim Evde

Dinleyebilmelerine iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Evet 19 29,2
Hayir 46 |70,8
Toplam 65 100

Tablo 49°da goriildigi gibi 6grencilerin, %29,2’si ¢agdas gitar eserlerinin
kayitlarim1  evde dinleyebildigini(19 kisi), %70,8’1 ise dinleyemedigini(46 Kkisi)

distinmektedir.

4.3.12 Ogrencilerin Cagdas Gitar Eserleri ile ilgili Okul
Disindaki Kaynaklardan Yararlanabilmelerine Iliskin Elde Edilen

Bulgulara Ait Yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgular 6grencilerin biiyiik bir kisminin cagdas gitar
eserlerinin notalarini okul disindan temin edebildiklerini gostermistir. Ogrenciler bu tip
dokiimanlar kiiltiir-sanat kurumlarindan veya kiitiiphanelerden temin edebilmektedirler.
Bununla birlikte 6grencilerin ancak diisiik bir yiizdeye sahip kismi evlerinde ¢agdas
gitar eserlerine ait kayitlar1 dinleyebilmektedirler. Bu durumda okulun konu tizerindeki
roliiniin daha da belirgin hale gelmekte oldugu diisiiniilmektedir. Ogrencinin
seslendirdigi eserleri farkli yorumcular araciligiyla dinlemesinin, gitar {izerindeki

basarisi a¢isindan 6nem tasidigr diistiniilmektedir.
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4.3.13 Ogrencilerin Cagdas Formda Yazdiklar1 Eser veya
Eslikler ile ilgili Goriislerine iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin ¢agdas formda yazdiklar1 eser veya esliklere iliskin goriisleri

tablo 50°de verilmistir.
Tablo 50:
Ogrencilerin Cagdas Formda Yazdiklar

Eser Veya Esliklere iliskin Goriisleri

Yamtlar | f %
Evet 6 (9,2
Hayir 59 190,8
Toplam 65 | 100

Tablo 50’de gortldugi gibi 6grencilerin, %9,2°si cagdas formda yazdiklar
eser veya esliklerin oldugunu(6 kisi), %90,8’1 ise olmadigini(59 kisi) diistinmektedir.

4.3.14 Ogrencilerin Cagdas Formda Yazdiklar1 Eser veya
Eslikler ile Ilgili Goriislerine iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait

Yorumlar

Arastirmada elde edilen bulgular gitar 6grencilerinin biiytik bir kisminin
cagdas formda eser veya eslik yazmadigm ortaya koymaktadir. Ogrencinin bu konu
tizerinde yetkin bir konuma gelmesi, okul sonrasi Ogretmenlik hayatinda da
faydalanabilecegi bir niteligi olmasi acisindan onem tasimaktadir. Ayrica 6grencilerin
biiyiik bir kismmin konu {izerinde herhangi bir ¢alisma yapmamis olmasinin, ¢agdas
gitar eserleri hakkindaki bilgi ve wuygulama yetersizliginden kaynaklandigi

dustiniilmektedir.
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4.3.15 Ogrencilerin Ogretmenlerinin Cagdas Gitar Miizigine

Olan Bakis Acisi ile lgili Goriislerine iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin 6gretmenlerinin ¢agdas gitar miizigine olan bakis agisina iliskin

gorlsleri tablo 51°de verilmistir.
Tablo 51:
Ogrencilerin Ogretmenlerinin Cagdas Gitar Miizigine Olan Bakis

Acisina Iliskin Goriisleri

Yanitlar | f %
Olumlu 55 (84,6
Olumsuz |10 [15,7
Toplam 65 | 100

Tablo 51°de goriildiigii gibi Ogrencilerin, Ogretmenlerinin ¢agdas gitar
miizigine olan bakis a¢ilarin ile ilgili %84,6’s1 olumlu(55 kisi), %15,7’si ise olumsuz(10

kisi) diistinmektedir.

4.3.16 Ogrencilerin Ogretmenlerinin Cagdas Gitar Miizigine
Olan Bakis Acist ile Ilgili Goriislerine Iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait

Yorumlar

Arastirmada konu ile ilgili elde edilen bulgular 6grencilerin, 6gretmenlerinin
cagdas gitar miizigine olan bakis acilarinin olumlu oldugu hakkinda goriis bildirdigini
gostermistir. Konu {lizerinde elde edilen bulgunun 6grenci goriisii oldugu goz oniinde
bulundurulmali ve kesin bir yargiya varilmamalidir. Bu konuda kesin bir yargiya daha
ileride yapilacak arastirmalarla varilabilir. Ancak durumun 6grencinin c¢agdas gitar
miizigine ilgi duymasim arttiran bir faktor oldugu disiiniilmektedir. Konu iizerine
Ogretmeni tarafindan motive edilmesi, 6grencinin ¢agdas miizigi tanimasi, sevmesi ve

bu konuda calismalar yapmasi acisindan énem tasimaktadir. Ogretmenin ¢agdas gitar
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miizigine olan olumlu bakis agisi, 6grencinin bu dogrultuda yonlendirilmesi i¢in bir 6n

kosul niteligindedir.

4.3.17 Ogrencilerin Caldiklart Miizik Doénemleri ile ilgili
Goriislerine iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin ¢aldiklar1 miizik donemlerine iliskin goriisleri tablo 52’de

verilmistir.
Tablo 52:

Ogrencilerin Caldiklar1 Miizik Dénemlerine liskin Goriisleri

Donem f | %
Ronesans |0 | 0
Barok 20 | 30,8
Klasik 24 | 36,9
Romantik | 14 | 21,6
Cagdas 7 |10,7
Toplam 65 | 100

Tablo 52°de goriildiigi gibi 6grencilerin, %0’1 siklikla Ronesans donemine ait
eserler ¢aldigini, (0 kisi), %30,8’1 siklikla barok doneme ait eserler ¢aldigini(20 kisi), %
36,9’u siklikla klasik doneme ait eserler caldigini(24 kisi), %21,6’s1 siklikla romantik
doneme ait eserler ¢aldigini(14 kisi) ve %10,7’si1 ise siklikla cagdas doneme ait eserler

caldigini(7 kisi) distinmektedir.

4.3.18 Ogrencilerin Caldiklar1 Miizik Dénemleri ile Tlgili
Goriislerine Iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait Yorumlar

Arastirmada yapilan ankette Ogrencilerin okul igerisinde seslendirdikleri
eserlerin biiytik bir kisminin Barok, Klasik ve Romantik doneme ait oldugu
goriilmektedir. Ogrencilerin yalmzca %10,7’si ¢agdas eser ¢aldigmi belirtmis, bununla

birlikte Ronesans’a ait eser ¢aldigini belirten 6grenci bulunmamistir. Gitar edebiyatinin
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en verimli donemlerinden birinde yasadigimiz géz ontinde bulunduruldugunda ¢agdas

eserlerle ilgili elde edilen sonug oldukea diisiik olarak goriilmektedir.

4.3.19 Ogrencilerin Kendilerini Gelistirdigini Diisiindiikleri
Miizik Dénemlerine Iliskin Elde Edilen Bulgular

Ogrencilerin kendilerini gelistirdigini diisiindiigii miizik donemlerine iliskin

gorisleri tablo 53’te verilmistir.
Tablo 53:
Ogrencilerin Kendilerini Gelistirdigini Diisiindiigii Miizik Donemlerine

Mliskin Goriisleri

Donem f | %
Ronesans |0 |0
Barok 231353
Klasik 18 | 27,7
Romantik | 14 | 21,6
Cagdas 10 | 154
Toplam 65 | 100

Tablo 53°te goriilduigii gibi 6grencilerin, %0’1 Ronesans donemine ait eserlerin
kendisini gelistirdigini,(0 kisi), %?35,3’0 barok doneme ait eserlerin kendisini
gelistirdigini(23 kisi), % 27,7’si klasik doneme ait eserlerin kendisini gelistirdigini (18
kisi), %21,6’s1 romantik doneme ait eserlerin kendisini gelistirdigini(14 kisi) ve

%15,4’1 1se cagdas doneme ait eserlerin kendisini gelistirdigini(10 kisi) diistinmektedir.
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4.3.20 Ogrencilerin Kendilerini Gelistirdigini Diisiindiikleri
Miizik Dénemlerine Iliskin Elde Edilen Bulgulara Ait Yorumlar

Arastirmada  yapilan ankette, Ogrencilerin  kendilerini  gelistirdigini
distindiikleri miizik donemleri Tablo 52’de goriilen 6grencilerin ¢aldiklart miizik
donemlerine iliskin elde edilen bulgularla paralellik gostermistir. Ogrenciler siklikla
caldiklar1 miizik donemlerini, kendilerini gelistirdigini diistindiikleri miizik doénemi

olarak belirlemislerdir.

Cagdas eserlerin gitar tekniginin gelistirilmesi ile ilgili islevinin yaninda,
gitarda kullanilan yeni tekniklerin tanitilmasi agisindan son derece Onem tasidigi
distintilmektedir. Giintimiizde ortaya ¢ikmis yeni tekniklerin ve stillerin yeni eser ve

etlitler araciligiyla 6grenciye tanitilmasinin daha uygun olacag: diisiiniilmektedir.
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V.SONUC VE ONERILER

5.1 Sonuc¢

1. Arastirmada cagdas gitar eserlerinin gitar egitim tekniklerine uygunlugunu

saptama amacina iliskin elde edilen bulgularin sonuglar1 asagida verilmistir.

Arastirmada incelenen eserler dogrultusunda cagdas gitar miziginin gitar
egitim tekniklerine uygun oldugu sonucuna varilmistir. 70 adet eser 10 farkli kriter
cercevesinde incelenmis, yorumlanmis ve sonugta bu eserlerin gitar egitiminde
kullanilabilecegi ve gitar egitiminde uygulanan tekniklere uyumlu olduklar

saptanmuistir.

2. Arastirmada 6grencilerin ¢agdas gitar eserleri ve bu dogrultuda egitim
ogretim stireci hakkindaki gortislerini saptama amacina iliskin elde edilen bulgularin

sonuclar1 agsagida verilmistir.

a. Ogrencilerin tiimiiniin Darius Milhaud, Frederico Mompou, Alexander
Tansman, Lennox Berkeley, Benjamin Britten, Alberto Ginastera, John W. Duarte,
Malcom Arnold, Stephen Dodgson, Richard R. Bennet, R. J. Vittorio, Igor Rekhin,
Stepan Rak, Egberto Gismonti, Nikita Koshkin adli besteciler hakkinda fikir sahibi

olmadiklar1 ve derste, sinavda veya dinletilerde seslendirmedikleri saptanmistir.

b. Ogrencilerin tiimii Reginald S. Brindle, John W. Duarte, Richard R. Bennet,

R. J. Vittorio, Stephan Rak gibi bestecilerin eserlerini dinlemedikleri saptanmistir.

c. Aragtirmada Ogrenciler ¢agdas gitar miizigi ile ilgili olarak

Ogretmenlerinden yeterince faydalanamadiklar1 goriisiini  bildirmislerdir. Ayrica
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aragtirmadan 6grencilerin ¢agdas gitar miizigi ile ilgili boliim icerisinde de yeterince

kaynak olmadig1 goriistinde olduklar1 sonucu elde edilmistir.

d. Opgrenciler gitarin cagdas miizige uygun bir enstriiman oldugunu
belirtmiglerdir. Bununla birlikte c¢agdas gitar eserlerinin gitar egitiminde
kullanilabilecegini diisiinmekte olduklari saptanmistir. Cagdas gitar eserlerini c¢alan

ogrenciler, bu eserlerin gitar tekniklerini gelistirdigi gortistindedirler.

e. Elde edilen sonuglardan bir digeri de 6grencilerin ¢aldiklar1 ¢cagdas gitar

eserlerinin analizlerini yapamadiklaridir.

f. Cagdas gitar muzigi ile ilgili olarak okul disinda da bir¢ok kaynak

bulunmaktadir. Ogrenciler bu kaynaklara ulasabilmekte ve faydalanabilmektedirler.

g. Aragstirmada 6grencilerin ¢agdas formlarda eser veya eslikler yazmadiklari

saptanmistir.

h. Ogrenciler 6gretmenlerinin cagdas gitar miizigine bakis agilarmin olumlu

yonde oldugu goriisiine sahiptirler.

i. Ogrencilerin okulda agirlikli olarak caldiklar1 miizik dénemleri sirasiyla

Klasik, Barok, Romantik, Cagdas donemlerdir.

jo Arastirmada ogrenciler kendilerini gelistirdigini dustindiikleri donemi

sirastyla Barok, Klasik, Romantik, Cagdas olarak belirtmislerdir.
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5.2 Oneriler

1. Arastirmada c¢agdas gitar eserlerinin gitar egitim tekniklerine uygunlugu

konusunda elde edilen sonuglara ait 6neriler asagida verilmistir.

a. Cagdas gitar eserleri gitar egitiminde daha biiyiik rol oynamali, 6grenciler
gelistirecekleri veya Ogrenecekleri teknikleri bu eserler iizerinde daha sik

uygulamalidirlar.

b. Ogrencilerin Darius Milhaud, Frederico Mompou, Alexander Tansman,
Lennox Berkeley, Benjamin Britten, Alberto Ginastera, John W. Duarte, Malcom
Arnold, Stephen Dodgson, Richard R. Bennet, R. J. Vittorio, igor Rekhin, Stepan Rak,
Egberto Gismonti, Nikita Koshkin adli bestecilerin eserleri hakkinda bilgi sahibi

olmalar1 saglanmalidir.

2. Arastirmada ogrencilerin gagdas gitar eserleri ve bu dogrultuda egitim

Ogretim siireci hakkindaki goriislerine iliskin sonuglara ait 6neriler asagida verilmistir.

a. Ogrencilerin ¢agdas gitar eserlerini ve bestecilerini tanimalari i¢in derslerde,
sinavlarda ve konserlerde seslendirmeleri gerekmektedir. Ogretmenler derslerde bu
eserlere de yer vermeliler, 6grencilerin bu eserleri daha iyi tanimalarim1 ve ¢agdas

miizige ilgi duymalarini saglamalidirlar.

b. Ogrencilere ¢agdas gitar miizigi ile ilgili goriintii veya miizik kayitlar

saglanmali, 6grenciler calistiklar eserleri bu kayitlar dogrultusunda gelistirmelidirler.

c. Ogrenciler 6gretmenlerinden yeterli diizeyde faydalanmalidir. Ancak
arastirmada 6grencilerin d6gretmenlerinden yeterince faydalanmalar1 hakkinda kesin bir

yargtya varilmamalidir. Bu arastirmada konuyla ilgili yalnizca 6grenci goriislerine yer
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verilmistir. Bu konu daha ilerde yapilacak aragtirmalarda incelenebilir. Okul igerisinde

cagdas gitar miizigine iliskin kaynak olusturulmalidir.

d. Cagdas gitar miizigi ile ilgili okul disinda kaynak bulabilecekleri kurumlar
ogrencilere tamitilmali veya bu kurumlarla iletisime gegcilip konu ile ilgili olarak

ogrenciler etkinliklerden haberdar edilmelidir.

e. Ogretmenler dgrencilere Darius Milhaud, Frederico Mompou, Alexander
Tansman, Lennox Berkeley, Benjamin Britten, Alberto Ginastera, John W. Duarte,
Malcom Arnold, Stephen Dodgson, Richard R. Bennet, R. J. Vittorio, Igor Rekhin,
Stepan Rak, Egberto Gismonti, Nikita Koshkin adl1 bestecilerin eserlerini tanitmali ve
derslerde besteciler, ¢agdas formlar ve teknikler hakkinda bilgilenmelerini

saglamalilardir.

f. Ogrencilerin derslerde seslendirdikleri eserlerin doénemleri arasinda bir
denge olusturulmalidir. Ogrencilerin farkli dénemlere ait eserleri dengeli bir oranda

calmalar1 saglanmalidir.

g. Ogrencilerin ¢agdas formlarda eserler veya eslikler yazmalar1 saglanmall,

derslerde veya konserlerde bu eser veya eslikleri seslendirme firsati verilmelidir.

h. Cagdas gitar miizigi ile ilgili okul disindan yorumcularin veya
ogretmenlerin konu tizerine yapacaklart etkinlikler diizenlenmeli, 6grencilerin bu

etkinliklere katilmalar1 saglanmalidir.
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EKLER
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EK-1 Leo Brouwer

20 Etudes

La Espiral Eterna
Canticum
Cancion de Cuna
Ojos Brujos

Fuga

Preludio

Elogio de 1a Danza

Guajira Criolla
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EK-2 Joaquin Rodrigo

Invocation et Danse
En Los Trigales
Tiento Antiguo

Far Sarabande
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EK-3 Carlo Domeniconi

Time and Space
The Chinese
Hommage a Oliver Messiaen

Sunayama Henge

A Step to Paradise
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EK—4 Emilio Pujol

Cancion de Cuna

In Memoriam Tarrega
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EK-5 Astor Piazzolla

Campero
Acentuado
Triston

Compadre
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EK—-6 Roberto J. de Vittorio

La Esquina Azul

El Cafe de Los Billares
La Calle Perdida

El Vals del Noctambulo
Asi Cantaba Rodolfo
Dias de Verano

El Vals de la Calle Angosta
La Ultima Feria

Al Final del Callejon
Un Farol y Un Gato
Pequeno Vals

Paseo de la Tarde
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EK-7 Roland Dyens

Song Capricorne

Tango en Skai
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EK-8 Nikita Koshkin

Usher Waltz
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EK-9 Eduardo Sainz de l1a Maza

Campanas del Alba
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Bagatell No.1
Bagatell No.2
Bagatell No.3
Bagatell No.4

Bagatell No.5

EK-10 William Walton
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EK-11 Andres Segovia

Improntu
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EK-12 Reginald S. Brindle

Naturel Harmonics

Repeated Semiquavers
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EK-13 Alberto Ginastera

Danza de la Moza Donosa
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EK-14 Stepan Rak

Petit Nocturne

Rumb
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EK-15

OGRENCILERIN CAGDAS GITAR ESERLERI

VE EGIiTiM SURECINE iLiSKiN GORUSLERiI ANKETI

YONERGE

Degerli 6grenci arkadaslar,
Bu anket Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii Gitar Anadali 6grencilerinin ¢cagdas
gitar eserlerine ve bu dogrultuda egitim 6gretim siirecine iliskin goriislerini saptamak

amaciyla hazirlanmigtir.

Anket icerisinde 30 adet soru bulunmaktadir. Cevaplama siiresi yaklasik 10
dakikadir.

Arastirmada elde edilecek bulgularin giivenirligi agisindan liitfen her soruyu
yanitlayimiz. Anket iizerine adinizi yazmayiniz, kimliginizi belirleyecek herhangi bir

ibare koymayiniz.

Katkilarmiz i¢in tesekkiir ederim.

Ozan CINAR
M.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii

Miizik Ogretmenligi
Yiiksek Lisans Ogrencisi

153



1. Cinsiyetiniz:

() Erkek ()Kiz

2. Yasimz: .........

3. En son mezun oldugunuz okul:
a) Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

b) Meslek Lisesi ¢) Konservatuar

4. Simifimiz:

a) . Simf  b) 2. Simif  ¢) 3. Smif

5. Kag yildir gitar caliyorsunuz? : .......

b) Genel Lise

d) Diger

d) 4. Simf
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6. Asagidaki gitar bestecileri hakkindaki goriislerinizi ilgili kutucuklara (x) ile isaretleyiniz.

Fikrim Dinledim Derste Simavda Konserde
Yok Caldim Caldim Caldim

1 | Emilio Pujol () () () () ()
(1886-1980)

2 | Darius Milhaud () () () () ()
(1892-1974)

3 | Frederico Mompou () () () () ()
(1893-1987)

4 | Andres Segovia () () () () ()
(1893-1987)

5 | Alexander Tansman () () () () ()
(1897-1986)

6 | Joaquin Rodrigo () () () () ()
(1901-1999)

7 | William Walton () () () () ()
(1902-1983)

8 | Lennox Berkeley () () () () ()
(1903-1989)

9 | E. Sainz de la Maza () () () () ()
(1903-1982)

10 | Benjamin Britten () () () () ()
(1913-1976)

11 | Alberto Ginastera () () () () ()
(1916-1983)

12 | Reginald S. Brindle () () () () ()
(1917-2003)

13 | John W. Duarte () () () () ()
(1919- )

14 | Astor Piazzolla () () () () ()
(1921-1992)

15 | Malcom Arnold () () () () ()
(1921- )

16 | Stephen Dodgson () () () () ()
(1924- )

17 | Richard R. Bennet () () () () ()
(1936- )

18 | R. J. de Vittorio () () () () ()
(1939- )

19 | Leo Brouwer () () () () ()
(1939- )

20 | Igor Rekhin () () () () ()
(1940- )

21 | Stepan Rak () () () () ()
(1945- )

22 | Carlo Domeniconi () () () () ()
(1947- )

23 | Egberto Gismonti () () () () ()
(1947- )

24 | Roland Dyens () () () () ()
(1955- )

25 | Nikita Koshkin () () () () ()
(1956- )
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7.0kula girmeden dnce caldigimiz ¢cagdas eserler var ni?

() Evet ( ) Hayir

8. Cagdas gitar eserlerini derslerde seslendirebiliyor musunuz?

() Evet ( ) Hayir

9. Cagdas gitar eserlerini sinavlarda seslendirebiliyor musunuz?

() Evet () Haywr

10. Cagdas gitar eserlerini boliim konserlerinde seslendirebiliyor musunuz?

() Evet ( ) Hayir

11. Cagdas gitar miizigi konusunda Anadal 6Zretmeninizden yeterince yararlandigimzi diisiiniiyor
musunuz?

(Nota saglamak, teknikler konusunda bilgi almak v.s.)

( )Evet ( ) Hayrr

12. Cagdas gitar miizigi konusunda béliimiiniizden yeterince yararlandigimz diisiiniiyor musunuz?
( )Evet ( ) Hayr

13. Cagdas gitar miizigiyle ilgili boliim icinde faydalandigimiz arkadaslarimiz var m?

() Evet ( ) Hayir

14. Cagdas gitar eserleri ile ilgili derslerde 6gretmenlerinizle konusabiliyor musunuz?
() Evet () Hayir

15. Okul i¢erisinde cagdas gitar eserlerini dinleme imkaniniz var n?

() Evet ( ) Hayir

16. Okul icerisinde cagdas gitar eserleri ile ilgili yeterince kaynak var mi?
() Evet ( ) Hayrr

17. Okul icerisinde Cagdas gitar miizigi ile ilgili seminer, dinleti v.b. diizenleniyor mu?
() Evet () Haywr

18. Gitarin ¢cagdas miizige uygun bir enstriiman oldugunu diisiiniiyor musunuz?
() Evet ( ) Hayr

19. Cagdas eserlerin gitarda kullanilan tekniklerin gelistirilmesine faydali olacagim
diisiiniiyor musunuz?

() Evet ( ) Hayr
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20. Cagdas gitar miiziginin gitar egitiminde kullanilabilecegini diisiiniiyor musunuz?

() Evet () Haywr

Cagdas bir gitar eseri calmadiysaniz 21, 22, 23 numaral sorulari bos birakiniz.

21. Cagdas eserleri gitarda kullanmakta zorlamyor musunuz?

() Evet ( ) Hayrr

22. Cagdas eserler iizerinde 68rendiginiz gitar tekniklerini uyguluyor musunuz?
() Evet ( ) Hayr

23. Caldigimiz cagdas eserlerin analizini yapabiliyor musunuz?

() Evet ( ) Hayir

24. Cagdas gitar eserlerinin notalarim okul disinda elde etme olanagimiz var m?
() Evet ( ) Hayrr

25. Cagdas gitar eserlerinin kayitlarimi evde dinleme olanagimz var m?

() Evet ( ) Hayir

26. Cagdas formda yazdiginiz eserler veya eslikler var mi?

() Evet ( ) Hayrr

27. Ogretmeninizin ¢agdas gitar miizigine olan bakis acis1 nedir?

( ) Olumlu () Olumsuz

28. Derslerde hangi doneme ait eserleri daha sik caliyorsunuz?
(Liitfen yalmiz bir secenegi isaretleyin!)

( ) Ronesans () Barok ( )Klasik ( )Romantik ( ) Cagdas

29. Hangi doneme ait eserlerin sizi daha ¢ok gelistirdigini diisiiniiyorsunuz?
(Liitfen yalniz bir secenegi isaretleyin!)

( ) Ronesans () Barok ( )Klasik ( )Romantik ( ) Cagdas

30. Cagdas gitar eserlerine iliskin belirtmek istediginiz goriislerinizi yazimz.

.........................................................................................................
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EK-16

GOZLEM FORMU

Asagidaki kriterler bir eserin gitar egitim tekniklerine uygunlugunu etkileyen
niteliklerinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.

. Eserin Notasyonu

A

B. Eserin Desifre Edilebilirligi

C. Eserin Birebir Tekrara Uygunlugu
D

. Eserin Ritmik Kurgusu

&=

Eserin Siiresi

=

Eserde Kullanilan Teknikler

Eserin Standart Klasik Gitarla Calinabilirligi

=@

Eserin Seslendirilebilecegi Simif Diizeyi

=

Eserde Kullanilan Akort Diizeni

J. Genel Yorum
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