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ONSOz

Bu metod klasik, akustik, elektro gitar egitiminde temel olmasi amaci ile
hazirlanmigtir Ali CELEBI 'nin arsivinden ve Barok Sanat Glizel Sanatlar kursunda gitar
derslerinde kullanmig oldugumuz nota, akor, tablature ve benzeri dokiimanlardan
faydalaniimistir. Gitar egitimi konusunda birgok kitap olmasina ragmen birgogunun eksik
bazilarinin gok akademik ve égrenciler tarafindan anlasiimasinin zor olmasi, bizi daha
anlagilir, icerisinde &grencileri motive edecek gtincel sarkilarin ve érneklerin bulundugu bir
derleme hazirlamaya itmistir.

Bilindigi tizere gitar ilk etapta diger enstriimanlara gére 6grenilmesi daha kolay ama
uzmanlagmasi zor bir enstriimandir, Klasik Akustik ve Elektro gitar temelini olusturacak bilgi
ve egzersizleri Bu kitapta toplamaya calistik. Kitapta islenen konu diziliginin daha énce
kursumuz tarafindan kullanilmis olmasinin bir arti oldugunu disindyoruz. ileri diizey
ogrencilerimiz i¢in armoni, akor ve gitar tekniklerinin bulundugu 2. bir derleme hazirlamayi
da dlisiiniyoruz, gerektiginde bu kitaptan da faydalanabileceksiniz.

Bu derlemeyi olusturmamizda emegi gegen tiim egitmen ve g¢alisma arkadaslarimiza
tesekkdr eder, boyle bir kitabi 6grencilerimize sunmamizda bize yardimci olduklar
Ali CELEBI ‘ye ayrica slikranlarimizi sunariz.

Barok Sanat
Giizelsanatlar Kurs Merkezi



BOLUM I
GIiRiS

Gitar 20. Yuzyil boyunca kendini dinyanin en populer miizik enstrimani olarak kabul
ettirmistir. Standart gitar 6 telli bir enstrimandir. Zaman iginde degisik soundlar ve farkli
muzik turleri icin gok sayida gitar tarleri Gretilmistir.

Klasik Gitar

Tarihgesi, turdesleri ile ele alindiginda 16. Ylzyila hatta dncesine uzanan klasik gitar,
ispanyol Flamenco tarzinin esas enstriimani olarak 19. Y{izyildan itibaren yayginlagsmis ve
bugiinki sekline kavusturulmustur. Modern gitar tirlerinin tamaminin atasidir. Agag gévde
ve ses deligi; ayrica alt tg¢ telinin naylon tirevi olmasi tipik 6zelliklerindendir.

Akustik Gitar

Govdesinin (kasa) ve ses deliginin klasik gitara gére daha genisce olmasi; tim
tellerin ¢elik veya tirevi olmasi esas farklliklaridir. Amerikan Folk Mizigi (Country-Blues)
soundu icin gelistirilmig, 6zgin tinisi ile tim dinyada gitar mizigi icinde yerini almistir. Daha
¢cok Rock (6zellikle slow-rock), Blues ve Folk mizige yatkin bir soundu vardir.

8




Elektrik (Elektro) Gitar

Standart gitar Gzerinde yapilan degisikliklerle bigimini bulan modern bir enstrimandir.
Gitarin gbévdesine, ses deliginin bulunmasi gereken yere konulan manyetik (mikrofon
vazifesi géren elektro-miknatis) ler sayesinde tel titresimleri amplifikatére génderilir. Ozellikle
yuksek sesli ve gugli bir sound igin gelistirilmis, mikrofona ihtiyag duymaksizin daha genis
alana sesi yaymak Uzere bigimlendirilmigtir.

Les Paul, Leo Fender gibi tasarim ustalari sayesinde 1940' lardan beri Uretiimekle
birlikte Rock'n Roll ile hayat bulan elektro gitar faktérii, daha sonralari da Jimi Hendrix,
Frank Zappa gibi gitarist dnciler tarafindan yapisal degisikliklere ve efekt zenginligine
kavusturlulmaya baslanmistir.

Bugtin elektro gitar ve efekt soundlari tam bir "ses mihendisligisahasi agmigtir.
Sinirsiz ses varyasyonlari performansgiya genis bir yelpaze sunmaktadir.

Muzigin her késesinde kendine yer bulan elektro gitar, 6zellikle rock, blues ve jazz
dan dinya muzigine ulasan gizgide cazip bir enstrimandir. Akustik ve Klasik gitarlarin
yapisi degistilmeden " elektrik " hale getirilenleri oldugu gibi, standart masif gévdeli bir
elektro gitar: ses deligi bulunmayan, yekpare ve gérece ince kasali, tum telleri gelik veya
metal tlrevi olan bir gcalgidir.

iz

Nasil Bir Gitar Almahyiz ?

Nasil bir gitar almaya karar vereden énce ne tarz mizik yapacagimiza karar
vermemiz gerekiyor.

Cesitli amaca hitabeden gitarlar var. Klasik, akustik, elektro, bas, elektro akustik,
elektro klasik vb. gitarlar bunlarin baglicalari.

Klasik gitarlar naylon telli olup, klasik pargalar ¢calmak igindir, Flamenko ve ispanyol
tarzindaki pargalarda klasik gitarla ¢alinabilir.Celik telli gitarlara nazaran daha mat bir sesi
vardir(akustik gitarlara nazaran). Akustik gitarlar metal telli oldudu igin biraz daha parlak
sesleri vardir, Haluk Levent, Yasar, Kirac¢ gibi mizisyenlerin pargalarini calacagim
diyorsaniz akustik gitar daha ideal, ama celik telli gitarlar biraz daha rahatsiz oldugu igin, ilk
olarak gitara basliyorsak akustik gitar yerine klasik gitari da tercih edebilirsiniz. Ama
Hedefiniz rock sounda sahip parcalarsa ve ileride elektro gitara gegip soloda atmak
istiyorsaniz, akustik bir gitarla baslamaniz size daha ¢ok keyif verecektir.

Hangi gitari ne kadara almaliyiz konusuna gelince , tarimizi belirledikten sonra,
bltcemize uygun daha kaliteli ve guzel bir gitarla baglamayi tercih etmeliyiz.



Gitara Baslama Yasi Nedir ?

Bu hep sorulan bir soru... Ama moralinizi bozmayacagim. Gitara 7 sinden 70 ine her
yasta baslanabilir, ama 9-10 yaslarinda baglamak daha idealdir.Yas ilerledikge gitar
6grenilemez mi , tabi ki 6grenilebilir, sadece bir yastan sonra refleksler biraz yavasliyor,
buda baslangicta biraz zorlanmamiza neden olabilir. Ama en énemlisi azim ve ¢alismak.
Gitar calmanin yetenekle ilgisi olmadigini distniyorum, yetenek sadece 6grenme suresini
kisaltiyor. Gitar bir aligkanlik. Bu igi basarabilmek igin tek yapmamiz gereken caligmak.

Hayalinizdekileri notalara dékup gitarla galmak, iste igin yetenek kismi burada
basliyor.

Solaklar Gitari Nasil Calmah ?

Bir cogumuzun gérdugu Gzere birgok solak, gitar ¢almak igin gitari ters tutup tellerin
yerini degistirerek gitar galmaktadirlar.Ama gitar calmak icin solak olmak yada saglak olmak
bir sey degistirmez. Solaksaniz gitari saglaklarin tuttugu sekilde calabilirsiniz. Gitar ¢calmak
bir aligkanliktir. Sol ve sag kavrami yoktur. Eger solaksaniz ve gitari ters tutup ¢aliyorsaniz
ileride Elektroya gectiginizde solak gitar bulmaniz problem olabilir. Eger gitara yeni
baslayacaksaniz gitari normal tutup ¢almanizi éneririm. Ama bir miktar yol kat ettiyseniz ters
cevirip ¢calmaniz size ¢ok zor gelecektir.

Gitar Alinirken Dikkat Edilecek Hususlar

Elbette 6ncelikle sesinden hoslanacaginiz bir enstriman segmelisiniz. Sesini
duymadan mazik aleti satin almak bUytk bir hatadir. Ayni marka iki enstriiman arasinda
dahi ses farkliligi olacaktir.

Yapisal olarak iyi bir gitarin, agaci-malzemesi-isciligi iyi olmalidir. lyi bir klasik gitarin
Telleri klavyesinden ¢ok uzak olmamali, perdelere rahatlikla basilabilmeli, En ince
perdelerine kadar net bir tin1 vermeli ve parazitli ya da cizirtili sesler olmamali. Perdeler
olmasi gereken sesi vermeli (komasi bozuk olmamali), Perdeleri ayiran demirler (Fredler)
sari degil beyaz olmali, klavyesi aga¢ olmali, Burgu ve diger aksamlari diizgiin ve verimli
calismalidir.



NOTA BILGISIi

Notalari hepimiz biliyoruz. Bunlar sirasi ile;
Do — Re — Mi — Fa — Sol — La — Si ‘dir.
Dizi (Gam-Makam-Mod):
Notalarin belirli bir diizende siralanmasina dizi (gam) denir.

Do Major Gam:

Sirasi ile hi¢ degistirici isaret (diyez yada bemol ) almadan notalarin Do sesinden bagslayarak
Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si-Do
seklinde arka arkaya dizilmesiyle olusan diziye Do majér gam denir.

Do ‘dan baslayarak notalari bir nota dogrusu tizerinde gosterebiliriz.
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Sekilde goériuldigu gibi bazi notalarin arasi 7z ses bazi notalarin arasi tam sestir.
Gitarda yan yana olan iki perde arasi yarim (%2) sestir. Bati miziginde kullanilan en dar
standart ses arali§i da budur.

Arasi tam olan 2 nota arasinda bir nota daha vardir, ama yarim aralik olan notalarin

arasinda ses olmayip bitigiktir. Arasinda ses olmayan notalar Mi-Fa ve Si-Do dur (i ile biten
notalarin arasinda bagka bir ses yoktur )

Notalarin Yazimi;

Notalari yazmak igin Dizek (Porte) kullaniimaktadir. Notalar dizek Gzerine
yerlestirilirken bir ¢izgi Gzerine bir bosluga denk gelecek sekilde yazilirlar.



Porte ve ilave Gizgisi:

Bes paralel diz ¢izgi ve doért esit araliktan olusan sekildir. Notalar bu sekle sigmadigi
zaman ilave gizgiler kullanilir.
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Anahtarlar (Acgkilar):

Portenin sol bas tarafina konulur ve konuldugu cizgiye kendi adini verir. ince notalari
yazmak icin Sol anahtari, orta sesleri yazmak icin Do anahtari, kalin sesleri yazmak icin Fa
anahtari kullanilir. Gitar ince sesli bir enstriiman oldugu i¢in Sol anahtarini kullanacagiz
(Bas gitar hari¢. Bas gitar Kalin sesli oldugu icin Fa anahtari kullanilir)

Sol anahtarn Do anahtan Fa anahtar
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Nota ve Eslerin (Sus) Degerleri:
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Not: 1 vurus, elimizi asagiya dogru vurup kaldirdigimizda gecgen sdredir.
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Degistirici isaretler:
Oniine geldigi notanin ses yiiksekligini degistiren isaretlerdir. Notanin sol tarafina
konur ve 6lgu icindeki ayni ismi tagiyan notalari etkiler.
# Diyez : Oniine geldigi notayi yarim ses inceltir.
b Bemol : Oniine geldigi notayi yarim ses kalinlastirir.
i Naturel : Degisime ugramis notayi normal hale getirir.
Tekrar isaretleri:

Ropriz: Genellikle basa dénilecegini veya 2. defa goraldugi yerden 1. defa
g6raldigu yere doénllecegdini anlatir.

veya asagidaki gibi kullantlir.
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Olgii tekrar isareti: Bir 6igiideki notalar tekrar edilecegi zaman kullanilir.
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asagidaki gibi kullanilir.
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Senyd: (&) Bir muzik eserinde 2. defa konuldugu yerden, birinci defa
konuldugu yere dénilecegini ve son yazilan yerde bitirilecegini belirtir.

Dizekte Notalarin Yerleri
Sol anahtari kullanildiginda notalarin yerleri asagidaki gibidir;

2 1 3
KALIN NOTALAR 1.0KTAY DO MAISE GAM IMCE NOTALAS

Y

| T

¢ sa&u.%é%4.:,4.-.4ﬂ_t._f.ffl..fff||




GITAR NEDIR:

Gitarin kdkeninin ne kadar eskiye dayandigi konusunda birgok varsayim var,
Ankara’daki Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan Hitit'lere ait bir kabartmada ve
bunun yani sira, Asur’lara ait kabartmalarda da gitara benzeyen telli calgilarin varhg bir
gergek. Avrupa’ya gelis 6ykisiinde ise iran ve Arap adlarina rastliyoruz. Once iran yoluyla
Arap diinyasina, Araplarin ispanya’yi fethiyle de Avrupa’ya gectigi yaygin bir saptama.
Magrip ve Latin gitarlari 12. ylzyilda géralar. 15. ylzyilda ise lavtaya dogru geliserek
“Mandola” ya da “Mandora” adini alir. Ginimdz gitarinin ana gizgilerinin olustugu bu
ylzyilda Latin gitari, mizrapli Vihuela olur. Flemenk Vihuela’si ise Avrupa Lavtas’’'ndan
baska bir sey degildir.

Tarihte somut olarak ilk kez, 14. ylzyilda, sekli fazla tanimlanmasada Guitern diye bir
sazdan bahsedilir. El Vihuelasi olarak 13. ytzyildan beri taninan bu ¢algi, 1500’lerin sonuna
dogru, buglnkl gitarin dogmasindaki ilk ipuglarini verir.

Ingiltere Kraligesi I. Elisabeth, sarayinda ve g¢evresinde daima muzikgilere yer vermesiyle
taninir. ispanya Krali Sarlken’in oglu 1I. Philiph, 1554’de ingiltere Krali VIII. Henry’nin kizi
olan, ingiltere ve irlanda Kraligesi Mary Tudor’la evlenir. Bu ¢agda Lavtalir miiziginin en
guzel érnekleri verilir.

John Dowland (1562 — 1626) zamaninin en blyUk lavtacisidir.

Gitar mizigi, 16. ylzyildan 18. ylzyila kadar ya Tabulatur (ses perdeleri yerine parmak
pozisyonlarini gésteren nota yazim sistemi) bigciminde ya da alfabetik akor simgeleri
sistemiyle yaziliyordu. 1586 yilinda ¢ikarilan ilk gitar metodu “Ispanyol Gitari” olarak
adlandirilan bes cift telli calg icindir. Daha onceki gitarlar dort, Vihuela ise alti ¢ift tellidir.
Vihuela’dan sonra Barok Gitar devri yasayan bes cift; ginimuzde kullanilan klasik gitarlar
ise tek alti tellidir ve bunun 18. ylzyildan bu yana bdyle oldugu Fernando Sor’un alti telli
Romantik Gitar kullanmasiyla somutlanir. 17. ve 18. yiizyillarda italya ve Fransa'da gitar
metodlarina rastlanir. 18. ylzyilin sonunda IV. Sarl'in himayesinde birgok gitarist yetigir.
Gelmis ge¢cmis en blyuk gitar ustalarindan birinin Niccolo Paganini oldugu séylenir. Bu
calglyl kemani kadar ustalikla galmasinin yani sira, eserlerini bestelerken dizinin Gzerinden
hi¢ eksik etmediginden sdz edilir.

Bu arada Shubert, Berlioz, Diabelli, Gragnani, Carulli, Carcassi, Coste gibi
bestecilerin ilgisini geken gitar, onlarin dab u g¢algi i¢in eserler yazmasina neden olmustur.
1778 — 1830 yillari arasinda yasayan Fernando Sor ise ayni ddSnemde ispanya’da yetisen
en 6nemli gitar ustasidir. Fernando Sor’un, égrencisi olarak pek ¢ok guitarist yetistirmesinin
yani sira, yazdigi sonatlar, varyasyonlar, fanteziler ve etltleri bugiin bile birgok gitaristin
dagarciginin bas kdsesinde yer alir. Besteci, gitari alti telli yaparak buglnki gitarin temelini
atar. ispanya’da, Sor'dan sonra Dionisia Aguada gibi bir gitar ustasi yetisir. Daha sonra yine
ayni dénemde italya’da 6zellikle Beethoven’in hayranligini kazanan Mauro Giuliani (1781-
1828) ismine rastlariz.

19. ylzyilda gitarda, sesin artmasini saglayan degisiklikler yapildi. Gévdesi genisletildi,
derinligi azaltildi, g6gus kapag! iyice inceltildi. Gévdenin igcine gégus kapagdini desteklemek
icin konan enine ¢italarin yerini, ses deliginin altina yelpaze gibi agilan i1sinsal ¢italar ald1.
Eskiden ahsap bir takozun icine saplanan sapi, tellerin germesine karsin ek bir dayanak
olusturacak gibi, gévdenin igine dogru biraz giren bir pabug¢ ya da ¢ikma kol bigimine
getirilerek arkaya tutkallandi.

19. yiizyll boyunca ispanya’da birgok usta gitarist yetisir. Bunlar arasinda Sor, Cano,
Huartas, Tostado, Aquado, Fossa baglica isimlerdir. Yuzyilin ikinci yarisinda ¢agdas gitar
ekoliinun kurucusu olarak nitelenen, Bach, ve Beethoven'in eserlerinden gitar igin yaptigi
dizenlemelerle taninan Valenciya’l gitarist-besteci Francisco Tarrega adina rastlariz.
Andres Segovia, Emilio Pujol, Miguel Llobet, Regino Sainz de la Maza, Alirio Diaz ve
Narciso Yepes O'nu izlerler. ingiltere’de ise, Julian Bream ve John Williams gibi gitaristler de
ayni paralleled devam ederler. Alirio Diaz'in dnerisi Uzerine Andres Segovia’nin gitarda ilk
kez naylon tel kullanmasinin yani sira en énemli misyonu; o yillarda daha ¢cok Amerika’da
folk muzik, Avrupa’da ise turkd eslikgisi olarak goérilen gitari, Klasik Gitar olarak tim
dinyaya tanitmaktir. Ayrica Ustln virtuézitesiyle de galgisini sevdiren ve gelistiren bir
sanatgidir. Segovia 'nin 6grencisi olan Alirio Diaz (1923) ise UnlU bir yorumcu olarak bitin
diinyaya adini duyururken, 6zellikle Ttrkiye’de verdigi konserlerle tilkemizde gitarin
taniinmasinda buylk katkida bulunmus, halen de bu katkisini bitiin diinyada oldugu gibi
Turkiye’'de de surdirmektedir.



Andres Segoiva gitari, konser salonlarina sokarak Amerka’dan Arjantin’e ve
Uruguay’a kadar uzanan turneleriyle hem enstrimana hem de solistlere buytk sayginlk
kazandirirken, gitari 20. ylzyilda evrensellige ulastirdi.

Segovia, Tarrega, Llobet, Pujol, Anido, Prat, Diaz, Bream, Williams gibi sanatcilarin
Unlu ve buyuk eserleri gitar icin dizenleyerek dagdari genigletme ¢abalarina artik
Castenuovo Tedesco, Roussel, Mompou, Villa-Lobos, Ohana, Britten, Henze, Torroba,
Rodrigo, Hallfter, Berio, Turina, Falla, Takemitsu, Ponce, Bennett, Berkeley, Walton, Martin,
Davies, Tippett, Dodgson, Arnold, Brindle, Lauro, Poulene v.b. gibi 6zglr eserler yazan
besteciler eklenir.

Gitarin kapasitesi zamanla zorlanirken yeni olanaklari halen kesfedilmektedir. Gitarin
sinirlari yalnizca 6zgun besteler yaparal ya da yapim teknikleriyle zorlanmaz. Bir ¢ok eserin
gitara uyarlanmasi ¢agdas besteciler icin de bir gereksinim olur.

Eserlerin gitara uyarlanmasi bazi besteciler tarafindan ényargiyla karsilanir. Oysa eserler,
gitarda 6zelliklerini yitirmiyorlar, aksine daha iyi seslendiriliyorlar. Sonunda gitar, tim
onyargilar yikar. Bugun gitar ¢aglar 6ncesinde baglayan yolculugunu surdartyor ve
dunyanin bir ¢cok tlkesinde altin ¢gagini yasiyor...



BOLUM I1I

Oncelikle gitara baglamadan, nota bilgisi hakkinda bir miktar bilgi edinmemiz
baslangicta bu isi kavrayabilmemiz ve ilerletebilmemiz agisindan ¢cok dnemli. Bu nedenle
basit dizeyde nota ve mizik bilgisi bu kitapta yer alacak, daha detayli bilgi icin diger
kitaplarimiz (Temel Miizik Egitimi 1-2 ) size yeterli olacaktir. Gitara baslamadan &nce gitar
hakkinda da temel bilgilere ihtiyacimiz olacak.

Asagidaki gitarin aksamlari detayl olarak g&sterilmistir.

A —Bas
B- Klavye
C- Govde

1- Akord anahtarlan

2- Ust esik,

3- Teller

4- Perdeler

5= Ses deligi (rezonans boslugu)
6- Alt esik (koprii)

7- Gagiis tablast
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GITARI NASIL TUTMALIYIZ

Dogru ve diizgln bir sekilde gitar calmak icin gitarin nasil tutuldugunu bilmeniz
gerekiyor.

Cesitli gitar tutus sekilleri olmasina ragmen bu tutus dogru, bu tutus yanhstir
diyemeyiz. Ama klasik , flamenko ve akustik gitarlarin tutuslari birbirinden farklidir. Bizde
calacagimiz tarza goére gitari tutmaliyiz

Oturus Pozisyonlari

Casual position Classical position

Sol El Tutus Pozisyonlari

Bas parmak sapin arkasinda; etli kismi sapin ortalarina yaslanacak ve yukariya
dogru tagsmayacak pozisyonda tutulmahdir. Elin i¢ kismi (parmak diplerinden baslayarak)
gitar klavyesinin altinda uzakta, parmak hareketlerini engellemeyecek bigcimde durmalidir.
Parmaklarin bastigi telleri dik gérmeleri saglanmali, hepsinin uglari bagparmagi gésterecek
bicimde durmaldir. Bu pozisyonu saglamak icin bileginizi olduk¢a bukilmis pozisyonda
tutmalisiniz. Strekli bu modeli aklinizda bulundurarak dizenli egzersizlerle mikemmel
tutusa yaklagsmalisiniz. Kolay geldigi igin teknik digi hareketler yapmaniz uzun vadede
aleyhinize olacaktir.

O

Gitar1 Nasil tutacagimizi 6grendigimizi kabul ederek, ileride verecegdim alistirmalari
yapabilmeniz, parmaklarinizin agiimasi ve ileride birtakim zorluklar cekmemek igin birtakim
parmak egzersizlerini yapmamiz gerekiyor, onun igin dncelikle bir kag parmak alistirmasi
calisacagiz.
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SOL EL SAG EL

Parmak aligtirmalari:

Gitarin klavyesindeki (sapindaki) fredlerle ayriimis bélimlere perde dendigini biliyoruz.
Perdeler 1. perde, 2. perde, 3. perde, 4.perde, ... olarak gévdeye dogru artacak sekilde
isimlendirilirler. Simdi sol elinizin 1. parmaginizi (isaret parmaginizi) 1. perdeye, 2.
parmaginizi(orta parmaginizi) 2. perdeye, 3. parmagdinizi(yizik parmaginizi) 3. perde,
4.parmaginizi(serce parmaginizi) 4. perdeye koymanizi istiyorum. Daha sonra kalin telden
(Ust telden) baslayarak dnce 1.perdeye 1.basip teli sag elimizin bagparmagi (p) ile
titretecegiz sonra 2.perdeye basacagiz sonra 3. perdeye basacagiz sonra 4.perdeye basip
teli sag elimizin basparmagiyla (p) titretecegiz sonra ayni islemleri en kalin telin bir altindaki
telde yapacag@iz. En ince tele kadar ¢aldigimizda 24 tane ses ¢almis olduk. Bu alistirmayi
yaparken dikkat etmemiz gereken tele dik basmak , tane tane ve diizgiin sesler
cikarabilmek.

*Ayni aligtirmaya devam:

Bu alistirmay! kalin telden ince tele dogru yaptik (¢ikici) simdi ise ayni alistirmanin tam
tersini yapacagiz, yani inceden kalina (¢ikici). Bu alistirmayi yaparken dikkat etmemiz
gereken bir baska konu (gitarda solo ¢alarken) 1.parmak 1.perdede 2. parmak 2. perdede 3.
parmak 3. perdede ve 4. parmak 4. perdede olacaktir. Bunu aliskanlik haline getirmeliyiz,
diger pozisyonlardaki gamlari 6greninceye kadar bdyle yapacagiz.
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TELLERIN iSIMILERI

Her telin bir ismi vardir. Teller o tele bos ¢alindijinda ¢ikan sesin ismini alirlar. Buna
gore en kalin telden baslayarak teller M1, £LA4, RE ,SOL ,S1,Mi seklinde isimlendirilirler.

ince tel
1- (At tel)

kahn tel
6= (iist tel)

Yani biz biliyoruz ki bir tele bos vurursak telin ismi neyse o notayi ¢galmis oluruz.
Teliniz koptugunda da, yenisini alirken hangi teliniz koptuysa onun ismini vermeniz gerekir.

Daha 6nceki derslerimizde do majér gami ve gamdaki notalari 6grenmistik.
Hatirlamak igin tekrarlayalim.

DO MAJOR GAM

DO RE Mi FA SOL LA Si DO
< } —i } i ——>
LR N RV W Y W
1 1 152 1 1 1 172

Notalarin yan yana siralanmasi ile olusan diziye Gam (Mod, Makam) denir. Bati
muziginde Majér ve Minér gamlar kullaniimaktadir.Do ile baslayan dizi ise Do majér gam
olarak adlandiriimaktadir. Do majér gamda Mi-Fa ve Si-Do arasi V2 aralik diger notalarin
arasi 1 araliktir.

Yani bir majér gamin kalibi: 1+1+%2+1+1+1+". seklindedir.

Yukarida anlatilanlari biraz acgiklarsak;
DO ile RE nin arasinin tam (1) aralik olmasi demek Do ile Re arasinda bagka bir bir ses var
demektir. Bu Do ile Re arasinda bir sestir. Ayni sekilde Re ile Mi arasinda da vardir ama Mi
ile Fa arasi da boéyle bir durum s6z konusu degildir. CUnkl bu iki ses arasi V2 sestir, bu iki
ses bitigik yani dip dibedir.

Gitarin tellerindeki perdelerde de durum bdyledir. Do ile Re arasida tam aralik oldugu

icin baska bir ses vardir (Do# yada Re# ) Ama Mi ise Fa notasi arasi %z oldugu igin bitigiktir,
Arada baska bir ses yoktur.
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DO majér gaminda hi¢ diyez bemol gibi ariza bulunmadigi icin dogal majér gam Do
major gamdir, Diger majoér gamlar DO majériin kalibina gére gikariimaktadir.

Do majoér gami bildigimize goére gitarin klavyesindeki tim notalari ¢ikarabiliriz.

"uﬁ | . N F ol A | LA il L | '.i
= plw ) =y 1 o 131 it
SI [NTl DE Ml [ ., ol La ol

) = | 2 b {2 =

S0l 1 o ¥l nE ra FA Patat |

| = e | LrLr L) - wir L] r L
H — Fa n oo P Pt

RE ft fin SOt iy =t Ertr RE
Lh ol | i |1 'li |l il LA

=1 tH 1371 vt = paw) m =y

Mi =4 Paat ;A of fu¥a o= nal
-}/ - ) P | LAF Thil- LU

- - - - =

Bir 6rnek vermek gerekirse, en ust tel mi olduguna gére 1. perde “Fa” dir (yan yana
dirlar, ¢lnkl aralarinda ses yoktur “¥z aralik”). “Fa” dan sonra “Sol” gelir, “Sol’da
3.perdededir ¢linkl aralarinda bir ses vardir (tam araliktir) sonra La notasi 5. perdededir. Bu
sekilde devam eder.

Bu asamadan sonra Do majér gamini kullanarak gitarda basit solo parcalari
calabilecegiz. Bunun igin notalarin gitar Gzerindeki yerini bilmemiz gerekiyor. Biz Do majér
gamini 6grenmekle gitar Uzerinde bulunan diger notalari da ¢ikarabilecek bilgiye sahip
olduk.

1.Pozisyonda Do Majér Gam

Notalari 6grendik. Simdi Do Majér gami 1. pozisyonda gérecegiz, ve sirasiyla Do’ dan
baglayarak galacagiz. Do Majér gamini ilk 4 perdede sirasiyla yazarsak, asagidaki sekilde
olur.

e f”}.'__:n alt tel
sif-ee fce
OL =
= RAL =4
= TWIT T =
2 e
g = En list tel
L Kaln

Bog  1.perde 2.perde Z.perde
Tellar

Odev:

Simdi siz sirasiyla kalin “Do” dan baslayarak ince “Do” ya kadar Do majér gami
caliyorsunuz (cikici). Bunu yaparken. 1. perdeye 1.parmakla, 2.perdeye 2.parmakla,
3.perdeye de 3.parmakla basiyorsunuz. Bu kurali diger birinci pozisyonda yaptigimiz tim
alistirmalar ve galdigimiz sarkilar iginde uyguluyoruz.

NOT: Yuvarlak i¢cine almis oldugumuz kalin Do dur.
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Odev2:

Do major gami geriye dogru ¢aliyorsunuz. Yani ince Do dan kalina dogru (inici). Bu iki 6devi
cok iyi 6grenmemiz ve seri sekilde ¢alabilmemiz gerekiyor ki sonraki derslerde sarkilari
rahat bir sekilde galabilelim.

Etiid 1 (Béliik gam):

A .
- " | I l | { l = | F |
| | | ,-.-'_! ! i_d_ - =
T 0 2 P ——
JE 203 2 3
f L] | .
EE!':' = = ==
S ——— 2 0
A 3 3 1—0—2
Etiid 2 (Boliik gam):
f .
- I | I | | I | | { |
| | | | | | | | !
A 0
PR — 0—2—3—0 2—13 2—|
E I | | I | I ! | I !
%ﬁ:ﬁ:ﬁj—d—g——.‘ L~
T 0—2 S —— P —
A 3
Etiid 3 (Béliik gam):
g g | ! | | | | | I | | | |
| 5 | | | | | | | | | | | |
o ! * - . i
T L —— 2—0—0—0 0 0 0—0
A 3 2 0 3
| &= ) 3
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Postaci

« =120

Moderate

Fo
¥

§—3—2—10

=1
L=

2

§—3—2&—10

2

Kiiglik oduncular

3—3—0—0——3—3—0—|

f—2—10

« =120

Moderate

0

f—2z—3
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2. Oktav Do Majér Gam

1. Pozisyonda 1 oktav Do majér gami 6grenmistik simdi 2. oktav Do Majér gami (ince
notalari) ¢alisacagiz. Yine daha dnce yaptigimiz gibi bu sefer ince Do dan bagslayarak (ince
Do yuvarlak igine alinmigtir) notalari inici ve ¢ikici galisacagiz.

-MIM_FA SOl LA SI__DD__ Ince tel

(alt tel)
RT RE

st tel
(Kaln tel

9. SENFONI

L. W._Beethoven

|(§,Ziirr|rrlJ|JJJJ|J~M|
|J.Jr-r|rrJJ|JJJJ|J.J~,___J|

S L)
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Divertissement
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AKORLAR

AKOR: Birden fazla sesin ayni anda ¢alinmasi ile akor, En az 3 sesin ayni anda
calinmasi ile de temel akorlar olusur. Yani basit bir akorun olusabilmesi igin en az 3 ses
gerekir, Buna temel akorlar denir. tigten fazla notayl da ayni anda ¢alarsak akor elde
edebiliriz. Gitarda alti tel oldugu icin ayni anda en fazla alti sesli akor ¢alabiliriz.

Major ve Min6r akorlar

Bir majér gamin 1,3 ve 5. seslerini ayni ¢alarsak o majér gamin majér akorunu elde
ederiz.

Bir minér gamin 1,3 ve 5. seslerini ayni anda g¢alarsak o minér gamin mindr akorunu
elde ederiz.

Do majér gamin asagidaki gibi oldugunu biliyorduk

2 3, 6 7 8 9 10 ...

1 4 5
DO RE I FA SOL LA SI DO RE Mi.....

Bu gamin 1. sesi Do 3. sesi Mi ve 5. sesi Solu ayni anda ¢alarsak Do majér gam
elde ederiz.

Do + Mi + Sol = ( C ) Do Major Akoru

Notalarin Sifre Karsiliklar

Her notanin uluslar arasi bir sifresi vardir. Cogunlukla akor ¢alarken bu sifreler
kullanilir.

Do=C Eger Notalari La dan baslayarak sira A=LA
RE=D ile yazarsak; yandaki seklinde olur. B = Si
Mi=E C= DO
FA=F D =RE
SOL=G E = Mi
LA=A F=FA
SI=B G =SOL

Akorlarin simgesini yazarken harfler notanin adini ifade eder, eger simgenin yaninda
“‘m” harfi yoksa akor majér akordur eger “m” harfi varsa akor mindr akordur.

Ornekler;

G = Sol Major Akor E = Mi Major Akor

Dm = Re Minor Gm = Sol Minér

Am = La Minér Fm =Fa Minér

A = La Major D = Re Major

Bbm7 = Si Bemol Minér F#9 = Fa Diyez Maj6ér Dokuzlu
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Basit Akorlar

. Am {L."'!". I"'Iil‘l'ﬁ'l'} E (I’-‘Ij: I'-'Iajt':-r)
1
) 0
3 ) 4.
2 o 3
) o ) 2
A 1)
Dm (RE Mindr) E; (MI 7'1i)
a b
3 [n}
p) ) >
1] o
D x ) 2
'] 1]

Simdi bu akorlari kullanip asagida érnek olarak sectigimiz sarkilari galalim.

Oncelikle bu sarkilari calmak igin akorlari yerinde basmamiz ve sarkinin dlgustne
uygun bir ritim segmeliyiz. lleride 4/4, 3/4 , 6/8, 9/8 vb. ritimleri 6grenecegiz. Simdilik bu
ritimleri 6grenene kadar asagidaki ritmi kullanalim.

Asagida verilen 4/4 |0k pargalari simdilik asagdi ve yukari olmak lzere, yukariya
cikarken bagparmagimizla, asagiya inerken diger parmaklarimizla tele vuracagiz.
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Hayat Bayram Olsa

Am E

Su dinyadaki en mutlu kisi mutluluk verendir
Am

Su dunyadaki sevilen kisi sevmeyi bilendir.

Am E
Su dunyadaki en gugla kisi guglikten gelendir
Am

Su dunyadaki en soylu kisi insafa gelendir.

Am E
BUtlin dinya buna inansa Bir inansa hayat bayram olsa
Am

Insanlar el ele tutussa birlik olsa uzansak sonsuza.
Am E
Su dunyadaki en olgun kisi aciya gulendir

Am
Su dunyadaki en zengin kisi gonul fethedendir.
Am E
Su dinyadaki en soylu kisi insafa gelendir

Am

Su dunyadaki en Ustun kisi insani sevendir.
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Karlar Duser

Am Dm
Insallah ol sende bdyle asik ol da bak birine
E
Ben oldum da ne oldu sanki
Am
Senin gibi birisine
Am
Gel de gor bak simdi beni bulamazsin eski halimi
E
Seni disinmekten yitirdim ben benligimi
Am Dm
Karlar diser diser diser aglarim
Am

Hep ismini hep ismini anarim

Am Dm
Zaten sende insaf yoktu olsaydi terketmezdin beni
E Am

Terkettin de ne oldu sanki bak buldum baska birini

Am Dm
Karlar diser diser diser aglarim
Am

Hep ismini hep ismini anarim
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Cok Uzaklarda

Am

Caddelerde rlizgar aklimda ask var
Dm

Gece yarisinda eski yagmurlar

Am

Sarki soyluyorlar sessiz usulca

E7 Am
Ozledigim simdi cok uzaklarda

Am

Deli dolu glnler hayat gizeldi
Dm

Kahkahalariyla glnler gegerdi
Am

Ellerim uzanmaz dokunamam Ki
E7 Am
Ozledigim simdi cok uzaklarda

Dm

O da 6zliyormus benim bir tanem
Am

Cok ldsuyormus ben olmayinca

E7 Am
Ozledigim simdi cok uzaklarda

Dm

O da 6zliyormus benim bir tanem
Am

Cok dsiyormus ben olmayinca

E Am
Oyle yaziyor son mektubunda

C (DO Major)

) 1

(o)

23
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Hani Benim Olacaktin

Am E Am
Dinyalar verdim gdzlerinin ugruna

E Am
Kacamak saatler sonsuz kelimeler

E Am

Unuttun mu yar s6z verdin bana

E Am
Gitmeyecektin daha neler neler

Dm Am
Simdi uzaklardasin bensiz sevdalardasin
Dm E

Soyle sdyle glinesin kizi ne yapmaktasin

E E Am
Hani benim, hani benim, benim olacaktin
E Am
iki bahar 6nce okulun bitince bana varacaktin

Em ( Mi Min6r) G ( SOL Major)
4
) y °
3 o
p 2 Y 5
2 3

24



Sevdan Bir Ates Akor

Em D C Em
Senin alev go6zlerin eritse su ruhumu
Em D C Em

Buz olur kesilirim yanarken igim

C Am D Em

Buz olur kesilirim yanarken icim

Em D C Em

Sesin bir ugurum cadirirsa beni

Em D C Em

Kus olur ucarim yanarken icim

C Am D Em

Kus olur ugarim yanarken igim

Em CD G (G-Gb)
Sevdan bir ates oldu bende

Em Am D Em

GoOnlim bir deli costu sende

Em D C Em
Saclarin rlizgarindan savururken géonlimu
Em D C Em
Surgin olur gécerim bu diyarlardan

C Am D Em
Surgln olur gécerim bu diyarlardan
Em D C Em
Kime dokunur ellerim kimi gorir gbézlerim
Em D C Em
Olim cikar karsima yine sen derim

C Am D Em

Olim cikar karsima yine sen derim
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Ankara

Am G Am G

Sen ellerimde sen gdzlerimde
Dm Am
Issiz gegcen her gecemde

G Em Am

her seyinle yanimdasin

Am G

En zor bu gercekten
Am G

sevdigimi soylemeden
Dm Am
Ayrildim yine senden

G Em Am

ayrildim yine senden

Am G

Yoksun sen aslinda
Am G

Yalnizim bu kumsalda
Dm

Neler neler yapiyorsun
Am

Bensizken Ankara'da
G Em Am
Bensizken Ankara'da
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Anlasana

Am C
Kendimi esir aldim
Dm Am
Calmadiyine telefonlar
Am C
Alisirim sanmistim
Dm Am
Yiregimde sancin var
Dm Am
Gel etme nazli glnes
Dm Am
Sensin goénlime es

G Em Am
Beni biraz anlasana
Dm Am
Olirim askina yar
Dm Am
Olurim diyar diyar

G Em Am
Beni biraz anlasana
C Dm Am
Oofff... saril bana

G Em Am

Beni biraz anlasana

C7 (DO 7'li)

) 1

e

G3 ( SOL Major)
1.

A (LA Major)

4

3

2

Ams (LA Minor 7'1i)

—1:
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Major Akorlar (Diyez sirasi)

DO RE MI FA SOL LA si DO
| e RN RN PN S
1 1 143 1 1 1 1z
SOL LA Ssi DO RE Mi FA#SOL
L oL VI IS N LY AN
1 1 12 1 1 1 12
RE Mi FA# SOL LA Si DO#RE
| s RS PEEAN PN PR
1 1 13 1 1 1 1z
LA Si DO# RE Mi FA# SOL#LA
| g VRN o AN S
1 1 12 1 1 1 12
Mi FA# SOL#LA Si DO# RE# MI
| g VRN o AN RN
1 1 15 1 1 1 12

Si DO# RE# Mi FA# SOL# LA# SI

A

M

i i i i i i i i
L e R IS AN Ao A/
1 1 1z 1 1 1 1z

FA# SOL# LA# SI DO# RE# MI#FA#

v

L4

" g S N PN R,
1 1 2 1 1 1 12

DO# RE# Mi# FA# SOL# LA# Si#DO#

M

" e IR RS RN N I,
1 1 12 1 1 1 12
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Genel Ritim Kaliplan
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1@5*3
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Polka

Egi’ka
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LITL . LUt o, 11
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Slow-Rock Rock and Roll
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T pdyr

Bossa Nova

agﬁ’ka

rLEi’Lc:s

Hosrbirten

Beat Shake

1@5*3
r&@’lc:s

Calipso

32



P,

méﬁ’kb

Ladp

Bes Sekizlik (Turk Aksagi)
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Arpej

Akor seslerinin gesitli diizenlerde ayri ayr tinlatiimasi

Pena Kullanimi

Her tiirlii gitar1 ¢calarken kullanilan yaygin ve ideal bir yontem de pena kullanimidar.

Pena dogrudan gitarin
govdesini gosterecek
sekilde tutulmalidir.

Pena isaret parmagin ilk
bogumunun kenart ile bas
parmagin ilk bogumunun

alt1 arasinda tutulur.

Tellere vururken her zaman
bir iistten (n) bir alttan (v)
vurus kullanilir. Pena ne
cok siki ne de ¢cok gevsek
tutulmalidir.

Pena bu sekilde tutulurken
sag kol gitarin govdesine
yaslanabilir. Bag parmagin
devami olan, elin i¢ kismi1
calinmayan telleri hafifce
hissedecek sekilde yukari
asag1 hareketlenmelidir.

Penanin ucu tellere paralel
( veya 15 derece kadar disa
egimli) tutulmalidir. Bu
hizli pasajlarda teller
arasinda akici hareketler
icin en uygun sekildir.

Akort

Gitarlarin akort ayari genel olarak bir telin secilen tek bir referans
noktasina gdre akort edilmesi yoluyla gergeklestirilir. Gitarin en kalin
telinin (E) 5. perdesi la (A) sesi olmaldir. 440 Hz. lik frekansa sahip bu
notay! A sesi akortuna sahip diyapazon, bir tuslu calgi veya akortlu
olduguna gilvendiginiz bir baska enstriiman ile saglayabilirsiniz. Ayrica
normal hath bir telefondaki "cevir sinyali" de A-440 Hz. sesine gdnl
rahatligi ile akort yapilabilecek derecede yakindir. Piyasada gitarin tim
tellerinin seslerini veren akort dudukleri veya elektronik akort cihazlar
(tuner) da bulunmaktadir.
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En kalin telin 5. perdesi ve hemen altindaki telin bos sesi grafikte
gorialdiugu tzere "A" notasidir. Yani en kalin telinin 5. perdesi "A" notasi
olacak sekilde akortlanmis gitarin, Ustten ikinci teli de bos calindiginda

ayni sesi vermelidir. Benzer mantikla kalindan inceye dogru
tellerinizi, yukarndaki tabloya uygun akortlayabilirsiniz. Kisaca akortta
kalindan inceye "bes-bos" metodu gegerlidir. Sadece sol (G) ve si (B)
kalin olanin 4. perdesi ince olanin bos galinmasi ile esitelinir "dért-bos".
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Bolim II1

Bu bélimde ileri diizey klasik eserlere yer verilmistir.

1- Malaguena - Anonymo

2- Vals B.Calatayud

3- Valse - Francisco Tarrega

4- Bourree - ].S.Bach

5- Moonlight Sonata - L.W. Beethoven
6- Asturias - Ahmet Kanneci
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Vals

B. Calatayud
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Valse

Francisco Tarrega
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Bourree
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Moonlight sonata

piano sonata no. 14 "Moonlight”

Beethoven
Words & MMusic by Beethoven
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Asturias

Ahmet Kanneci
Words & Music by Isaac Albeniz
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Klasik miizikte terimler

A CAPELLA (ital.): Calgi esligi olmayan koro.

ACCELERANDO (ital.): Hizlanarak.

ADAGIO (ital.): Yavas tempo.

ADAGIETTO (ital.): (1) “adagio” tempoda kisa parca. (2) “adagio”dan az daha hizli
tempo

AFFETTUOSO (ital.): Taskin bir duyguyla.

AGILE (ital.): Cabuk, cevik.

AGITATO (ital.): Hizli, sarsintili, heyecanli.

AKOR (Fran. Accord / ing. Chord): ayni anda tinlamak lzere “dikey” olarak yazilmis
ikiden fazla ses. Ayni terim, calgilarin, ses ylksekliklerinin birbiriyle uyusmasi amaciyla
(La=440) titresimini tutacak sekilde dizenlenmesi icin kullanilir.

AKORDIYON: hava etkisiyle ses veren, koriikli ve klavyeli calgi. Codunlukla dans
orkestralarinda kullanilir.

AKUSTIK (Fran. Acoustique/ Ing. Acoustic): Sesle, sesin dogumu 6zellikleri, ulasimi ve
alimi ile ugrasan fizik bilimi kolu.

ALLA MARCIA (ital.): Mars temposunda, mars gibi.

ALLA TURCA (ital.): Tirk mizigi benzerinde.

ALLEGRETTO (ital.): “Allegro”dan daha yavas tempo.

ALLEGRO (ital.): Onceleri yalniz “mutlu” ve “sevingli” anlamlarina gelirdi. Giiniimiizde
hizli tempoyu anlatmak igin kullanilir.

ALLEMANDE: Almanya’da dodgan, 1550 yillarinda Fransa’ya gegen, agirca tempoda toren
dansi. Bu dansin karakteri 18. ylzyilda sanat miziginde suitin bélimlerinden biri olmus,
baslangictaki 6zellikleriyle baglihgi azalmistir.

ALTO (ital.): Kadin ve cocuk seslerinin en pes olani. Terim ayni alandaki erkek sesleri
icinde kullanildidi gibi, fransizcada “viyola” karsihdi olarak ta kullanilir. Alto anahtari
portenin Uglncl gizgisine konan “do” anahtaridir.

AMABILE (ital.): Sevimli, oksayicl.

ANDANTE (ital.): “Yérik” anlamina gelir. Orta yavaslikta tempo.

ANDANTINO (ital.) “andante”den daha hizl.

ANIMATO (ital.): Canl.

APASSIONATA (ital.): Tutkulu bir duyguyla.

ARIETTA (ital.): Kisa ve kiiciik arya.

ARMONI (Fran. Harmonie) Akorlarin kurulusu, tiirleri, cevrilmesi, baglanmasi, yiriyls
ve melodi ilintileriyle ugrasan bilgi kolu.

ARPEGGIONE: Gitar ve viyolonsel arasinda, yayl ve telli bir calgi. 1823 yilinda Viyana’da
G. Staufer yapmistir. Schubert bu calgi icin ayni adla bilinen sonatini yazmistir.

ARPEJ] (Fran. Arpege / Ital. Arpegio): italyanca “arpeggiare” kelimesinden , arp calmak
anlamina. Sislemelerin notalanisinda, bir akorun yanibasina konan dikey ve kivrimli
cizgi, akor seslerinin birlikte dedil de, birbiri arkasindan calinmasi gerekecegini gosterir.
ARYA (ital. “Aria” / Fransizca ve Ingilizce’de “Air”): Bir tir sarki. Insan sesi icin beste.
Operalarda genellikle basvurulan bigim. “Aria da capo” birinci bolima ikinciden sonra
yeniden sdylemek arya bicimi. “Aria concertante — konser aryasi”, “Aria d’abilit -
sarkicinin teknik gésterisine uygun arya”, “Aria di chiesa - kilise aryasi”.

ASSAI (ital.): Cok. (allegro assai: Cok hizli. Largo assai: Cok yavas gibi).

A TEMPO (ital.): icrada tempo degdismesinden sonra, yeniden énceki tempoya dénis.

A TONALITE (Fran.): Tonalite disi. Majér, minér, yada baska modal dizilerle ilgisizligi
anlatan terim. Bu tlrli mizigin baslica simasi sonradan tonalite disi yaziyi kurallastiran,
Avusturyali besteci Arnold Schénberg‘dir.
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BALALAYKA: Rus halkinin ulusal calgilarindan. Uggen bicimli, uzun boyunlu ve (g telli.
BALLAD (Fran. “ballade” / Ital. “balata”): 12. yy.’da Giney Italya halkinin sdyledigi kisa
dans sarkisi. Daha sonra, ballad, dans ile baghhdini kaybetmis, romantik ylzyilda
Chopin, Liszt, Brahms gibi besteciler piyano icin ballad’lar yazmislardir. Bugin bu terim
ozellikle halk miziginde, ask sarkilar igin kullanilir.

BAGATELLE (Fran.): Kelime anlami “bos, 6énemsiz”. Hafif, kisa piyano pargasi anlamina
gelir. Baska galgilar icinde “bagatelle” yazmis besteciler vardir.

BANCO (banjo): Cogunlukla Amerikan gezginci halk sarkicilarinin kullandidi bes, yada
daha cok telli galgl. iIlk caz orkestralarinda gitar yerine kullanilirdi.

BANDO (Ital.): Nefes ve vurmali calgilardan kurulan, cogunlukla térenlerde kullanilan
calgl toplulugu. Bandolar, genel olarak askeri mars calarlar. Buglin ya bu tarli
topluluklar igin dogrudan dogruya yazilmis, yada dizenlenmis, senfonik mizik galan
bandolar vardir.

BARCAROLLE (Fran.) Sandal sarkisi. Genellikle Venedik gondolcularinin séyledikleri hafif
ve durgun parca.

BARITON: Orta kalinlikta erkek sesi.

BAROK (Fran.,ing.”Baroque”): Miizik alaninda Barok cadi 1550 yillarinda baslamis,
1600’den sonra yayillmis, gadin 6bir sanatlarindaki renk ve siisleme gdsterisi, italyan
madrigalinin kromatik armonisinde, Venedikli bestecilerin birden cok koro igin yazdiklari
yapitlarda belirmistir. Barok egilimlerine uygun mizik yazmis besteciler arasinda
Gabrieli’ler, Schitz, Buxtehude, bir sinira kadar Bach, Haendel, Rameau ve Lully
gosterilebilir.

BAS, BASSO: En kalin erkek sesi.

BASSO CONTINUO: Siirekli bas. 16. yy. sonlarinda klavsenci veya orggularin cok ses
muzigine eslik etmelerini kolaylastirmak amaciyla gelistirilmis kural.

BEL CANTO (ital.) Gizel sarki, giizel sdyleyis anlamina gelir. italyan operasinin ses
gOsterisine ve hancere cambazligina dayanan séyleme Uslubu.

BEMOL: Bir notay! yarim aralik peslestiren isaret.

BERCEUSE (Fran.): Ninni.

BIS (Fran.): Konserde halkin icracidan ek parca calmasini istemek icin kullandigi kelime.
Yerine * encore” kelimesi de kullanilir “yine” anlamina gelir. Notada “bis” yazisi, bir
bélimun bir kere daha calinacagini gosterir.

BOLERO: Bir cesit Ispanyol dansi. Ug vurusludur, kastanyet esliginde oynanir. Bu dansa
sanat miziginde de rastlanmaktadir. En Gnll Bolero, Ravel’in yazdigi ayni adli orkestra
yapitidir.

BOURREE (Fran.): Fransa’nin Auvergne bolgesinden dogma sen bir dans. Dort
zamanlidir. Barok stitlerinde kullaniimistir.

BUFFO (ital.): Guldiriicii. Operalarda gildiriici rollere ¢ikan sarkici.

BURLESCA (ital.): Guldiriici alayc karakterli bestelere verilen ad. Bach’in “la minodr”
klavsen partitasinda bu adin ilk kullanilisindan birine rastlanilir.
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C-C

CACOPHONIE (Fran.): Kakisma. Geleneksel armoni kurallarina gére uyumsuz sayilan
nota bilesimi.

CADENZA (ital.): (kadans. Fran: Cadence. Alm: Kadenz) Latince “dismek” anlamina
gelen “cadere” sézciuglinden. (1) Melodi ve armonide, bir dinlenme noktasina varis. (2)
Yorumda, dists noktasina, parcanin ana tonalitesine varirken galinan yada sdylenen
susli, gosterisli gecit; genellikle kongertolarda rastlanir.

CAMERA (ital.): “Oda” anlamina gelir. “sonata da camera”, yada “concerto da camera”,
dindisi niteligi olan calgi muziklerini anlatmak icin kullanilan terimlerdir. “sonata da
camera”, durlt danslarin art arda dizilmesi bakimindan stlite benzer.

CANTABILE (ital.): Sarki sdyler gibi.

CANTO (ital.): Sarki.

CANZONE (ital.): (1) Halk sarkisi. (2) Cok sesli sarki. (3) Yazi bakimindan madrigali
andiran; iki yada Ug sesli calgi mizigi parcasi. Canzonetta: Kisa “ Canzone”.

CAPELLA (ital.): Bir mizik parcasini seslendiren tiirlii galgilardan kurulu topluluk.
CAPRICCIO (ital.): Baslangicta fuga yazisina dayanan bir tiirlii calgi miizigini tanitmasi
bakimindan “ricercar” ve “fantasia” ile ayni anlama gelirdi. Bugtin beklenmedik etkiler
tasiyan “kaprisli” besteler icin kullaniimaktadir.

CAVATINA (ital.): Daha arik, daha gésterissiz bir arya tiiri.

CELESTA: Mekanizmasi piyanoyu andiran klavyeli kiclk calgi. Alani orta”da” dan yukari
dort oktavdir.

CHACONNE (Fran. Italyancasi Ciacona): ispanyol kaynakli oldugu sanilan bir dans.
Aslinda 4/4 o¢lgudedir. Sanat muziginde kullanilisi, pes alanda tekrarlanan 34 6lgtdeki
motif Gzerine gesitlemelere dayanir. Passacaglia’ya benzer.

CODA (Ital.): “kuyruk” anlamindadir. Bir bestenin sonuna konan bitis bélimui.
COURANTE (Fran. Italyancasi Corrente): 16. yy.’da ortaya cikmis, hizli tempoda, tgcli
zaman 06lglisinde Fransiz dansi.

CREDO (ital.): Dua.

CRESCENDO: Sesi gitgide ylUkselterek.

CALGILAMA (fran. Ingilizcesi: Instrumentation): Calgilarin tini nitelikleri, ses sinirlari,
birbirleriyle birlestiklerinde, ne tirli sonuglarin ortaya gikabilecedi konusundaki bilgilerin
tima.

CESITLEME (Fran. Variation): Bir temanin, bir konunun, bir diisiiniin degisikliklerle
tekrarlanmasi. Degisim, ritm, armoni ve melodide, cogu kere konunun her bir tekrarinda
bunlardan yalniz birinde yaplilir.

DECRESCENDO (ital.): Gitgide hafifleyerek ve ses yogunlugunu diisiirerek.

DIAPASON (Diyapazon): Yunanca’'da sekizinci aralik anlamina gelir. Fransizca’'da, ses
uyulmamasinda kullanilan ve “LA” sesini veren aracin adi.

DISSONANCE (Fran.) Bak. CACOPHONIE...

DIVIRTIMENTO (ital. Fransizca divertissement: (1) Operada danslar bélimu. (2) Galgi
muziginde, danslar dizisi. 18. yy.’da stit'den ¢ikma bir bigim.

DIYEZ (Fran.Diése, ing.Sharp, Alm.Kreuz) Bir notayi yarim aralik tizlestiren isaret.
DOLCE (ital.): Tath ve yumusak.

DOLENDO (ital.): Uzuntuld.

DONEMSEL BICIM (fran. Forme cyclique): Sonat biciminde yazilmis yapitlarda, ilk
bélimde sunulan konularin, sonraki bélimlerde de kullaniimasi. Ornek: César Franck’in
“re mindr” senfonisi.

DRAMMA DER MUSICA (ital.): muzikli oyun. Opera.

DUET, DUO: iki ses icin muzik.

DUZENLEME (Fran. Arrangement, Transcription): Bir ortam icin yazilmis bir yapiti bir
baska ortama aktarmak. Ornek: Schubert’in sarkilarini Liszt'in piyano icin diizenlemesi...
Bach’in org yapitlarini, Stoskovski'nin orkestra igin diizenlemesi.
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ENSEMBLE (Fran.) Beraberlik, topluluk.

ESLIK (Fran. Accompagnement): insan sesi yada tek calgi icin yazilmis yapitlarda,
baslica ses yada seslere yardimci durumda olan calgi bélimd.

ETUDE (Fran.): Calisma yada terim parcasi. Bu amacla yazilmis pek ¢ok parca, anlatimla
ilgili bagimsizliklar yéniinden, basli basina birer sanat yapiti dederi tasimaktadir. Ornek:
Chopin veya Debussy’nin piyano “étude”leri.

FALSETTO (ital.): Erkek seslerinin normal alan disinda tiz, kadin sesine benzer sesler
citkarmak amaciyla basvurduklari yontem.

FANDANGO (isp.): tic zamanl, canl, gitar ve kastanyet egligiyle oynanan Ispanyol
dansi.

FANFAR (Fran. Fanfare): Maden calgilarin caldidi, genellikle senliklerde ve térenlerde ilgi
cekmek igin kullanilan muzik.

FANTAISIE (Fran. Italyanca:fantasia. Almaca:Phantasiestiick. ingilizce:Fancy): Bagimsiz
bicimli parca. Baslangictaki anlamina gére, bélim benzetmelerinin “imitation” larin 6énce
metot kurallarina uygun olarak, sonralari kontrapunta yazisinda daha biyuk ézgurlukle
yapildigi pargalar. 18. yy’a kadar yazilmis “fantasie”ler, Bach’da en kesin ilkelerini bulan
fuga yazisini hazirlanmistir.

FRANDOLE (Fran.): Fransiz halk dansi. Jig'e benzer.

FINALE (ital.): Kongerto, senfoni, opera gibi uzun, yada ¢ok bélimli bir bestenin son
bolimda.

FOLIA: Eski Portekiz dansi.

FORLANA: Jig’e benzer Italyan dansi.

FORTE (Ital.): Gugli.

FUGA (Lat. Fransizca: Fugue): Kontrapunta yazisi bigimlerinden biri. Tema (yada, baska
bir deyisle konu) bir seste sunulur ve sonra dblr seste birbiri ardindan benzetis yoluyla
konuyu izler. “Fuga” s6zctgu Latince’de “kagcmak” anlamina gelir. Nitekim Fuga’da
seslerin birbiri ardina siralanmasi kovalamayi andirmaktadir.

FENEBRE (ital.): Yash. Marcia funebre: Cenaze Marsi.

FUOCO, CON (ital.): Atesli.

FURIANT: Cabuk tempoda bir Bohemya dansi.

FURIOSO (ital.): Ofkeli.

GAVOTTE (Fran.): Fransa'da 18.yy.’dan sonra yayginlasan oynak bir dans tira.
GIOCOSO (ital.): Sevingli, sen.

GIUSTO (ital.): Tam. Dogru. Allegro guisto: Asirilida kagmayan, kesin vuruslu hizli
tempo.

GLISSANDO (ital.): Kaydirma, piyanoda parmadi tuslarin Ustiinden hizla gecirme. Yayl
calgilarda telin Ustiinde kaydirma.

GLOCKENSPIEL: Biiyiklerine gére, tinilari belirli gelik parcaciklara tokmakla vurularak
calinan, ses boyutlari bes oktava dek ulasan cgalgi.

GRANDIOSO (ital.): Bulyiik, ihtisamli.

GRAVE (ital.): Cok yavas tempo.

GRAZIOSO (ital.): Sevimli yada ince duygulu.

HABANERA (isp.): Ispanya’da yaygin Kiiba kaynakli dans. Kiiba'ya Afrika’dan gelmistir.
iki vurusludur. Ritm &zelligi, birinci vurusun noktal olusudur.

HARMONICA: Adiz mizikasi. A§iz orgu. Sesi, Uflenince titreyen maden kamiglarla cikar.
HARMONIUM: Kamisli org. 1810 yilinda Fransiz Grélé bulmus. 1842 yilinda Fransiz
Deboin gelistirmistir. Piyanoya benzer. Kullanigh ve sesi orgu andirir.
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IMPROMTU (Fran.): Dogactan yorum anlamina gelmekle birlikte 19. yy’da gelismis sarki
(Lied) bigiminde yazilmis parcalar igin kullaniimistir.

IMPROVISATION (Fran.): Dogactan yorum yada soyleyis. Mlzigi hazirliksiz olarak ice
doddugdu gibi, hem yaratma hemde yorumlama sanati.

INTERLUDE (Fran.): Bir yapitin ana bélimleri arasinda yorumlanan gparca.
INTERMEZZO (ital.): (1) Baslangictaki anlamina gére, bir oyunun perdeleri arasinda
dekor degismesine ve oyuncularin hazirlanmasina firsat vermek igin sunulan muzikli kisa
oyun. Intermezzo’lar sonralari opera perdeleri arasinda da oynanmistir. (2) Operalarda
ara muzigi

JIG: Ingiliz kaynakli, hizli dans. _
JOTA (isp.): Bir cift danscinin oynadidi, hizli tempoda kastanyet eslikli Ispanyol dansi.

KAMMERMUSIK (Alm.): Oda muzigi.

KANON (Fran. Canon) Cok ses yazisi turlerinden. Ses girisleri, dizinin turla katlarinda
tekrarlama yoluyla birbirini izler.

KANTAT (ital. Cantata): Baglangictaki anlamina gére séylemek, “teganni” edilmek igin
yazilmis parca. Buglinki anlamina gore, operada oldugu gibi, metni bir olay! bir konuyu
anlatan, fakat sahnede oynamak icin hazirlanmamis, bir yada birkac solo sarkici ve
orkestra (ve bazi kere de koro) igin yazilmis yapit.

KAPELLEMEISTER (Alm.): (1) Orkestra ydneticisi. (2) Kilise mizigi ydneticisi.
KASSATION (Alm.): 18. yy’'da stitin tirlerinden.

KASTANYET: Ispanya ve Giiney Italya’da halk miziginden yayilan kestaneye benzeyen,
birbirine bagl iki tahta parcasi. Bolero, fondago ve tarello gibi halk danslarinda susleyici
bir ritm unsuru olarak galinir.

KOLORATURA (ital.): Calgilarda ver insan sesinde suslii gecitler. Terim genellikle, bu
tarla gecitleri ustalikla sdyleyebilen lirik sopranolar icin kullanilir.

KONCERTO (ital.): Genellikle tek, bazen de birden cok galgi icin, orkestra esligiyle
yazilmis beste. Concerto grosso: Kiglk bir galgi grubunun (concertino), orkestranin geri
kalan cgalgilariyla (ripieno) karsit durumda oldugu yapit.

KONSERVATUVAR (Fran.): Mizik 6grenimi icin kurulmus blyiik okullar. 11k
konservatuvar Napoli‘deki San Maria di Loreto’dur.

KONTRALTO (ital.): En pes kadin sesi.

KONTRAPUNTA (ital.): Birden cok sesi birlestirme kurallarinin timii. Armoniyle yakindan
ilgilidir.

KONZERTMEISTER (Alm.): Senfoni yada opera orkestrasinda bas kemanci. Yalniz
kemanlardan ve 6blr yayl calgilardan dedil, yoneticiden sonra bitlin orkestranin calisma
beraberliginden sorumlu kisi.

KUARTET (Fran.): Dort calgl yada dort ses igin muzik. Doért galgilik, yada doért seslik
topluluk. En yaygin dortli calgilamasi, iki keman viyola ve viyolonselden kurulan
topluluktur ve bu ortam igin sayisiz yaply verilmistir.

KUINTET, KENTET (Fran.): Bes calgi, yada bes ses icin miizik. Bes calgilik yada bes
seslik topluluk.
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LAENDLER: Kaynadi Avusturya olan 34 6lculi dans. Valsin dogumuna yol agmis viyana
klasikleri bu dansi bazi yapitlarinda kullanmislardir.

LARGAMENTE, LARGO (ital.): Genis anlaminda. Cok yavas tempo.

LARGHETTO (ital.): “Largo”dan az daha hizl.

LEGGIERO (ital.): Hafif.

LEITMOTIV (Alm.): Kisilerin yada olaylarin tanitilmasi icin kullanilan, melodik, ritmik
yada armonik kimligi olan cimle boltimleri. Genellikle operada kullanilir. Wagner'in
operalarinda “Leitmotiv”lerin 6zel bir Gnemi vardir.

LENTO (ital.): Yavas.

LIBRETTO (ital.): “Kiiclik kitap” anlamina gelir. Opera metni, opera oyunu.

LOURE (Fran.): 18. yy. siitlerinde rastlanan bir tiir halk dansi.

MAESTOSO (ital.): Gérkemli.

MALAGUENA: Malaga kaynakl, Endilis’te yayilmis Ispanyol halk dansi.
MEISTERSINGER (Alm.): 14. 15. ve 16. yy’larda Almanya’da birlikler ve loncalar kurmus
ozan ve sarkicilara verilen ad.

MELODI: Ritm 6Jesinden yararlanarak, bir bicim icin art arda cizilmis notalar.
MELODRAM: Muzikle birlikte, melodisiz olarak, diiz okuma durumda sdylenen dram.
Mizik esligiyle bir anlatici igin hazirlanmis yapitlarin tlrine verilen ad.

MENUETTO (ital.): 17. yy'da ortaya ¢ikmis. Fransa kaynakli, (ic zamanli saray dansi. Adi
“kliglk” anlamina gelen menu sézctginden tlremistir. Ufak adimlarla oynanmasi bu adi
gerektirmistir.mizigi once suitlerde yer almis, sonra sonat biciminin bolimlerinden biri
olmus, yerini scherzo’ya birakincaya kadar kullaniimistir.

METRONOM: Muzikte zaman 0lgen, bir parganin tempo hizini belirten arag. Prensibini
1596’da Paris'te Etienne Loulie bulmus, 1816’da Johann Nepomuk Maelzel ilk metronom
fabrikasini kurmustur.

MISSA (Fran.): Katolik kilisesi téren muzigi. Baslica bélimleri “Kyrie”, “Gloria”,
“Sanctus” ve “Benedictus”, “"Agnus Dei"”. Her bir parganin i¢ bicimini sézler dizenler.
“Missa” bliylk bicim olarak suiti andirir.

MODULATION (Fran.): Bir tonaliteden ébiiriine gecme. Modiilasyon.

MONODRAM: Tek sarkici icin opera.

MOTIF: Bir yapitin kurulusunun ana dgelerinden biri olarak kullanilan ve bir miizik
fikrinin kaynadi olan parca.

NOCTURNE, NOTTURNO (fran, ital.): “Gece Miizi§i” anlaminda kullanilir. ilk terim olarak
durgun, disinceli, ve duygulu piyano parcalarini anlatmak igin John Field tarafindan
kullanilmistir. Bu tirde en olumlu, en Unld parcgalar Chopin yazmistir.

NONET: Dokuz calgi igin yapit. Dokuz galgidan kurulmus topluluk.

NOTA: Muzik yazisi. Sesleri gosteren isaretler.

OKTAV (ing.) Sekiz sesli aralik.

OKTET (Fran.): Sekiz calgili topluluk. Sekiz galgi yada sekiz lyeli topluluk igin yazilmis
yapit.

ONIKi NOTA MUZIGI: Yarim ses aralikli kromatik dizideki oniki notanin besteci
tarafindan bagimsizca segilip siralanisi ile ortaya gikan diziye dayanan muzik.

Oniki nota dizisi prensibini bir tonal diizen yerine, yeni bir diizen kurma amaciyla
Avusturyall besteci Arnold Schoenberg hazirlamistir.

OPUS (Lat.): “Yapit” anlaminda kullanilir. Bazi besteciler yapitlarinin bestelenmis yada
yayinlanmis sirasini belirtmek igin Op. Kisaltmasini ve yapitin sira numarasini kullanirlar.
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PARTISYON (Fran.): Calgi yada ses bélimlerinin birlikte okunmasini saglamak amaciyla
birbiri Gstline siralanis notasi.

PARTITA (ital.): 17. yy’'da art arda calinan dans parcalar dizisi. Bach, terimi iki anlamda
kullanmustir. (1) suit karsilidi, (2) org “chorale”leri lizerine cesitlemeler.

PASSACAGLIA (ital.) : Ispanyolca “sokak sarkisi” anlamina gelen “passagallo”
sOzctgunden 17. ve 18. yy. sUitlerinde rastlanan, orta yavaslkta, (¢ zamanli,
tekrarlanan figlire (ostinato’ya) dayanan dans bigimi.

PASSION: Isa’nin haglanmasi ile ilintili kutsal metin tizerine koro, solo sarkilar ve calgi
esligi icin bestelenen bir tlr oratoryo. Ortacag’da “mystére” ve “devozione”lerden
tlremistir.

PASTORAL: (1) Konusu genellikle efsanelere dayanan mizikli oyun. Operanin dncusudur.
Renaissance Italya’sinda ortaya cikmis, sonra 6zellikle Fransa’da gelismistir. (2)
“Cobansi” nitelikte galgi mizigi yada sarki. “Musette” ve “Siciliana” pastoral bicimlerdir.
PIANO, PIANISSIMO (ital.): Hafif, yumusak ¢ok hafif, cok yumusak.

PICCOLO (ital.): Kiigiik flit. Ses alani normal fliite kiyasla bir oktav yukaridan baslar.
PIU (ital.): Cok.

PizZICATO (ital.): Yayl calgilarda bir gecidin yayla degil, tellerin parmakla veya tirnakla
cekilerek calinacagini belirten terim.

POLACCA (ital.): italyan tarzinda yazilmis olmakla beraber dansin ritmik ézelliklerine
baglh bir tlr “polonaise”.

POLITONALITE (Fran.): Birden cok ve birbirinden ayn tonalitelerin bir arada kullaniimasi.
POLKA: Bohemya kaynakli, hizli tempolu dans.

POLONAISE (Fran.): Polonya halk dansi. Orta yavasliktadir.

PRESTO (ital.): Cabuk.

PRESTISSIMO (ital.): Cok cabuk.

PRIMADONNA (ital.): “Birinci Kadin” anlamina gelir. Operalarda bas kadin sarkici.

QUATRE NOTES CONTRE UNE: Bire karsl dort nota kullanarak yapilan iki partili
kontrpuan.

QUIETO: Sakin anlaminda kullanilir.

QUINTON: 18. yy.’a ait eski bir Fransiz kemani.

QUODILBET: (istendigi gibi, dermece) 16. ve 17. yy.’larda polifonik vokal bir eserin farkli
eserlerindeki birkac poptler melodi ve metnin komik bilesimi bu kelimeyle adlandirilirdi.
Bach’in Goldberg Variationlarin sonuncusu bir quodilbet idi.

RALLENTANDO (ital.): Yavaslayarak.

RAPSODI: Belirli bir kalip ve bicime badli olmayan genellikle halk temalarina dayanan
calgr mazigi.

RECITATIVO (ital.): Bir operanin oratoryonun yada kantatin “teganni” edilmeyip,
sdylenen, bir turli konusmayla sunulan bdélimleri.

RESITAL: Bir konserde tek sarkici yada calgicinin esliksiz olarak bir veya birkag yapiti
sunmasi.

RISOLUTO: Giiclii, kararli.

RITM: Zaman icinde varolan mizidin yine zaman iginde belirtilmesi. Ritm muzigin ti¢ ana
dgesinden biridir. Obdir ikisi melodi ve armoni. Melodisiz ve armonisiz miizik olabilir ama
ritimsiz bir mizik dtslintlemez.

ROMANCE: Besteciyi kesin bir kalip bicimine uymak zorunda birakmayan, genellikle
duygusal parcalara verilen ad.

RUBATO: Icrada gegcici olarak kesin bir tempodan ayrilman ve nota stirelerini bir
cimlenin anlamini agiklamak, yaymak amaciyla degistirmek.
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SALTARELLO: Hizli tempoda eski ispanyol- italyan dansi. Lavta siitserinde pavan’dan
sonra yer alir.

SCHERZO: “Saka” anlamina gelir.sonat biciminde Beethoven’den bu yana
“menuetto”nun yerini almis olan bélim. Tekrarlanan kesin gizgili bir ritmik figlre
dayanir. Menuetto’da oldudu gibi karsit nitelikte bir yavas bolimu (Gglt bolimi) vardir.
SERENAD: Aksam miuzigi. Aksam yahut gece vakti, acik havada genellikle bir kadinin
penceresi altinda soéylenir, calinir tirde pargalar...

SONAT: Baslangictaki anlamiyla “calinmak, tinlatilmak” igin parca anlaminda... U¢ yada
dort bélimden kurulmus yapitin bitina..

SONATIN: Kigiik ve kisa sonat.

SOPRANO: En tiz kadin veya ¢ocuk sesi.

SUBRET: Operalarda ve operetlerde genellikle hizmetgi kiz roliine gikan hafif sopranolar
sinifina verilen ad.

STACCATO: Notalarda belirtilen sesleri birbirine baglamadan teker teker ayri ayri
yorumlama.

STRETTO: (1) Fuga yazisinda, ana konu ile karsihidin st Gste geldigi ve seslerin birbirini
daha yakindan izledigi bélim. (2) Parganin sonunda tempo hizlanmasi (genellikle italyan
operasinda).

SUIT: 16. yy.da bir yandan halk arasinda, éte yandan saraylarda gelismeye ve
yayginlasmaya baslayan dans pargalari demeti. Sanat muzigi sinirlari igcinde yer edinmis,
17. ve 18. yy.lar boyunca baslica calgi mizigi ortami ve sonat biciminin 6ncisu
olmustur. Allemande, Courante, Gavotte, Rigaudon, Loure, Passepied, Chaconne
sliitlerde rastlanan baslica danslardir.

SURDIN: Bir yayli calgiyl, yada maden nefes calgisini sagirlastirici parca veya tikac.

TANGO: Ritmi Habanera’ya benzeyen (noktali ritm) fakat daha ¢abuk tempoda dans.
Ispanyol-Amerikan kaynaklidir. Meksika’dan ciktigi sanilir. Arjantin’de ¢ok yaygindir.
TARANTELLA: Cok hizli ve canh tempoda Napoli dansi.

TEMA: Bir bestede baslica miizikal fikir yada konu. Ilk cok ses yazisinda, lizerine
kontrapuntanin kuruldugu “cantus firmus”.

TEMPO: Muzikte sesin siUresi Gzerine kurulmus, ses hareketlerinin stire ve hizlarini
O0lcmeye yarayan sistemlerin temeli.

TENOR: En tiz erkek sesi.

TOCCATO: Sozcik anlami “dokunmak igin” parca. Klavye muziginde (org, klavsen)
verilen ilk adlarindan biri. Kuzeyli orgcular ve Bach fuga yazisinda “toccata”larda genis
yer vermiglerdir.

TONALITE: Bir bestede yada bir beste béliimiinde biitiin nota ve akorlarin, bir “cikis
noktas!” durumundaki notayla ilgilerini diizenleyen sistemlerin bitind. Tonalite, kendi
basina, muzik yaraticiiginda bir amag dedil, fakat araglardan yalniz biridir.
TRANQUILLO: Sakin, rahat.

TREMOLO: Bir nota yada bir akorun cok hizli olarak tekrari.

TRIL: Bir notanin bir (istteki notayla gok hizli olarak siralanmasi.

TRIO: Ug ses yada calgi icin yazilmis beste. Bdyle bir besteyi calan topluluk.

TROPPO: Cok... Non troppo: Cok degil... Allegro non troppo: Cok hizl dedil...
TROUBADOUR: 11. ve 14. yy.lar arasinda Fransa’nin glineyindeki gezginci ozanlara
verilen ad. Kuzeydekilere “trouvére” denir.

TUTTI: Bitin, tim, hep birlikte anlamlarina gelir. Kongertolarda ve koro seslerinde solo
sesin yaninda bulunan calgi ve seslerin bittnine verilen ad.
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UVERTUR: Mizikli sahne yapitlarinin, siit ve senfonilerin basindaki acilis, giris mizigi.
Italya’da Alessandro Scarlatti, Fransa’da da Jean-Baptiste Lully uvertiirii (ic bélimli
olarak kesinlestirmisler, bdylece klasik senfoni bigiminin temelini atmislardir.
UMORISTICO: Sakaci, esprili.

UNA CORDA: Tek tel. Piyanoda 6zel bir pedala basilarak gekiglerin (g yerine bir tele
vurmasini saglayarak 6zel bir ses rengi elde edilmesi. Normale dénis “tre corde”
komutuyla belirtilir.

UNCA: Cengel. Notalarin dederini gésteren ¢engel.

UNGHERESE, HONGROISE: Macar tarzinda.

UNISONO, UNISSON: Tek sesli, ayni seste.

UNITONAL: Tek tonlu.

UNNO, NATIONALE: Ulusal.

UOMO: Erkek adam. Basroldeki erkek sarkici.

UCGEN (Fran., ing. Triangle): Titresimi saglamak amaciyla ticgen biciminde biikilmis
maden gubuktan yapilma, belirli bir nota yiksekligi vermeyen vurma galgisi.

VIBRAFON: Maden cubuklarin tstiine tokmakla vurularak calinan, her bir cubugun
altinda bulunan borunun igindeki havanin, elektronik aragla titrestirilmesiyle elde edilen
tinlya sahip calgi.

VIBRATO: Titreme, insan sesinde olsun, tiirlii galgilarda olsun, bir notanin yiksekligini
asadl ve yukari dogru sik yada genis aralikl sallandiriilmayla elde edilir.

VIRGINAL: Diz Ustiine yerlestirilip galinan kiiciik klavsen.

VIRTUOZ: Yorumunda teknik ustaligin tstin katina erismis kisiler icin kullanilan terim.
VIVACE: Canl.

VOCE: Ses. (Mezza Voce: Yarim ses), (Sotto Voce: hafif ses)

VORSPIEL: Miizikli oyunlarda yapitin baslamasindan énce calinan orkestra parcasi.

YORUM: Bir muzik yapitini icra eden sarkici, enstrimanist yada ydneticinin, o yapiti
bestecinin disince ve duygularina uygun olarak sunma amaciyla uyguladigi duygusal
davranisin ve bilimsel inceleme sonuglarinin timda.

ZARZUELA: Bir tir Ispanyol opereti.

ZELO, ZELOSO: Acele , aceleyle.

ZIGANKA, ZIGEUNER, ZINGARA, ALLA ZINGARA: Cingene, gingene miizigi, cingene
tarzinda, Cigan.

ZOPPA: Aksak.

ZWISCHENSPIEL (Alm.): Mizikli oyunlarda perde arasinda calinan orkestra pargasi
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