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ÖNSÖZ 

 

 
 Bu metin çal��mas�nda; XVII. ve XVIII. yy’da, gitar�n tarihsel geli�imi, 

gitarin niteli�i, edebiyata etkisi, gitarist ve bestecileri ile çal�m tekniklerinin müzik 

tarihindeki yerleriyle ilgili bir tarihçe ç�kar�lmas� amac� güdülmü�tür. 

 

 Gitar�n XVII. ve XVIII. yy’daki tarihsel geli�imini tan�mlamadan, 

günümüzde kullan�lan modern gitar�n olu�umunu, gitar�n 2. alt�n ça��n�n sonunun 

i�areti olmu� ve amatörler taraf�ndan çal�nmaya ba�lan���n� anlayabilmemiz olas� 

de�ildir. Barok dönemin incelenmesinde öncelikle bu konularda gerekli ara�t�rmalar� 

yapt�m ve gitar� mekanik geli�imiyle inceledim. 

 

 Bu çal��mada konuyu seçmemde bana çok yard�mc� olan ve deste�ini hiç 

eksik etmeyen ve önerileriyle bana yard�mc� olan dan��man�m Yrd. Doç. Soner 

Egesel’e, kaynaklar�n bulunmas�nda yard�m�n� esirgemeyen babam Yrd. Doç. Ertan 

Birol’a ve üzerimde eme�i olan tüm hocalar�ma ayr� ayr� te�ekkür ederim. 

 

 

 

 

 

TAR�H ERHAN B�ROL 
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ÖZET 

 

 
Barok dönem, 1600 ile 1750 y�llar� aras�nda �talya’daki opera denemeleriyle 

ba�lam��; Johann Sebastian Bach’�n ölümüyle sona ermi� ve tüm müzik türlerinde 

günümüze kadar kal�c� olan de�i�ikliklerin olu�mas�na neden olmu�tur. Müzik bu 

dönemde, kontrast, armoni, konçerto, oratoryo gibi kavramlarla tan��m��t�r. Bu 

dönem, hem eski geleneklere hem de “Ars Nova” denilen gelece�in sanat�na ba�l� 

olan bir devir olmu�tur. Çalg� müzi�i bu dönemde tam bir ba��ms�zl���na kavu�mu� 

ve ilk �aheserlerini yine bu dönemde vermi�tir. Günümüzde kullan�lan modern 

gitar�n olu�umu yine bu döneme rastlamaktad�r.   

 

Bu çal��mada barok dönemde gitar�n canlan���ndan, yap�m tarzlar�ndan, 

yap�mc�lar�ndan, alfabeto sololardan, el yazmas� kaynaklardan, repertuar kavram�n�n 

yarat�lmas�ndan, gitarist ve bestecilerinden ayr�ca çal�m tekniklerinden elimden 

geldi�ince bahsetmeye çal��t�m. Gitar icrac�lar�na yard�mc� olabilecek bir kaynak 

olarak dü�ündü�üm bu çal��ma, umar�m yorumlamada da yard�mc� bir çal��ma olur. 

 

Anahtar kelimeler: Barok, gitar, alfabeto, repertuar, konçerto, oratoryo, 

Bach, Vivaldi, Handel 
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SUMMARY 

 

 
Baroque period, between 1600 and 1750, started with the opera trials in 

Italy, ended with the death of Johann Sebastian Bach and resulted in changes that 

would remain until today in all types of music. During that period concepts such as 

contrast, harmony, concerto, and oratorio were introduced to music. This period was 

one that was linked to both old traditions and the art of future called “Ars Nova”. 

Instrumental music achieved total independence during this period and the first 

masterpieces were made at that time. The formation of modern guitar dates back to 

this period.   

 

In this study, I have tried to tell about the revival of guitar in the baroque 

period, about the methods of making it, about its makers, alphabeto solos, 

handwritten sources, the creation of the concept of repertoire, guitarists and 

composers and the methods of playing the guitar. I hope this paper, which has been 

designed as a reference for guitar players, can also assist in interpretation. 

 

Keywords: Baroque, guitar, alpabeto, repertoire, concerto, oratorio, Bach, 

Vivaldi, Handel 
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I . G�R�� 

 

 Hipotezleri yay�nlanm�� baz� tarih adamlar�na ve arkeologlara göre, ilk müzik 

aletleri üstüne delikler oyulmu� basit kam��lard�. Bunlar flüt, org v.b. gibi nefesli 

çalg�lar�n ba�lang�c�n� olu�turdular. Derinin tabaklanmas�n�n bulunmas�ndan sonra, 

bu, hayvanlar�n kafatas�na veya kaplumba�a kabu�una gerilerek vurmal� çalg�lar 

(tam-tam, bongo, trampet v.b.) elde edildi. Tellerin sa�lanmas�yla da telli çalg�lar 

ailesinin do�u�u gerçekle�ti. 

 

 Bizi ilgilendiren bu sonuncusu üç grupta incelenebilir: 

1. Aç�k tellerde, yani tu�esiz (klavyesiz) ve bir yere sol el parmaklar� 

ile basmadan çal�nan telli çalg�lar: Eski arp, sitar (la cithare) v.b. 

Bunlarda bir çal��ta her tel, sesinin uzunlu�una göre titre�ir ve tek 

bir nota üretir. Klavsen ve piano bu gruptan gelme ayr� bir ailedir. 

2. Aç�k tellerde ve sap�n de�i�ik yerlerine basarak, çal�nd���nda her 

telde de�i�ik notalar üretebilen ve sa� el parmaklar� yard�m�yla 

çal�nan telli çalg�lard�r ki bunlar, kinnor, nebel, lut, vihuela, gitar 

v.b.’dir. 

3. Bunlar yay� tele sürtmek veya bir m�zrap ile çal�nan telli sazlard�r: 

Ud, yayl� vihuela (la vihuela a archet), m�zrapl� vihuela (la vihuela 

a plectre), violon, alto, violonsel v.b.’dir. Bu çalg�larda da sap�n 

üzerinde tele bas�ld���nda de�i�ik notalar elde edilir. 

 

 Bugün s�kl�kla dü�ünüldü�ünün tersine gitar, yeni kabullenilmi� bir çalg� 

de�ildir. E�er ad�n�n etimolojisine bak�l�rsa, antik cithare (çithar) ailesinden 

geliyordu. 

 

 Çalg�lar�n kral� uzun zaman lutdu (lavta). Gitar silik bir yere sahipti fakat, 

gayet tabiidir ki, ihmal edilebilir olmaktan uzakt�. Samimi müzi�e, narin ve duygusal 

sonoriteye dü�kün ortamlarda kendini belli etmekten geri durmuyordu. Süksesi baz� 

dönemler boyunca, özellikle istikrars�zl�kta, kendini gösteriyor ve e�er sonra 

karanl��a kar���rsa, birkaç on y�l sonra az parlak olmayan bir ���k gibi tekrar 
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parl�yordu. 

 

 Yer ald��� herhangi bir dönemde, gitar, özgün müzikal gerçekleriyle temsil 

edilir. Çok büyük virtüozlar�n taleplerini kar��lamaya duyarl�, tecrübesiz icrac�lar�n 

ellerinde bile ahenkli bir �ekilde t�nlamaya yeterlidir. Oysa ki, eski yüzy�llarda, �imdi 

oldu�u gibi çok say�da olmaktan uzakt�. 

 

 Lutda oldu�u gibi, çe�itli ülkelerde kullan�mda olan, de�i�ik gitar tipleri 

vard�r. Bununla birlikte, Avrupa’da bu ad alt�nda, oval ses kasal�, ortas�ndan 

daralt�lm�� ve arka tablas� düz bir çalg�y� gözlemliyoruz. Bu çalg� kasas�, 

mandallar�n�n yerle�ti�i bir ba�la son bulan, yeterli uzunlukta bir sap ile donat�lm��t�. 

Teller, lutda oldu�u gibi ses tablas� üzerine sabitlenmi� bir e�i�e ba�lan�yordu ve 

genel olarak hayvan ba��rsa��ndand�. 

 

 Gitar�n atalar�n�n ne oldu�una bakabilmemize müsaade edecek belgelere 

sahip olabilmek için X’uncu ve XI’inci yüzy�llar� beklemek gerekmektedir ve bunlar� 

çok do�al olarak �spanya’da buluyoruz. Bu ülkede ve Fransa’n�n güney bat�s�nda, 

minyatüristler ve heykeltra�lar X’uncu yüzy�ldan ba�layarak oval kasal�, arkas� 

bombeli, uzun sapl� bir çalg�y� tasvir etmi�lerdir. Hiç �üphesiz bu, M�s�r’l�lar�n 

“nefer”i ile ba�lant�l� olabilir. 

 

 XIII’üncü yüzy�lda ele geçirilen çe�itli metinlerden bu çalg�y� “guitare 

mauresque” olarak adland�rd�klar�n� görüyoruz. Men�ei için bunlar bize yeterli bir 

fikir vermektedir. Metalik teller tak�lm��, keskin sesler ç�karan bu çalg�ya kar�� 

�spanyol’lar, tatl� bir sonoriteye sahip “guitare latine”’i ç�kard�lar, ve bu, arkas� düz, 

ortas�ndan hafifçe daralt�lm�� kasas� oval, ba��rsaktan telleri olan bir çalg�yd�. Bütün 

bu karakteristikleri ile, direkt olarak, bizim bugünkü modern gitar�n atas� gibi 

görünüyor bu çalg�. 

 

 Latine veya mauresque, hangisi olursa olsun, o devirde gitar, �spanya’da çok 

kullan�ld�. Çe�itli minyatürlerde, özellikle Alphonse X, le Sage’�n de�erli eseri 

“Cantigas de Santa Maria”’s�n� süslerken görüyoruz. (XIII’üncü yüzy�l ortas�). Ayn� 
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dönemde,bat� Avrupa’da, özellikle �ngiltere’de ve Fransa’n�n kuzeyinde, arkas� düz 

bir gitar vard�r ve kullan�mdaki tek olma özelli�ini ta��r. Bununla birlikte, kasa 

formu daha sabitle�memi�tir. �ngiltere, önceleri, sap�n birle�ti�i yere yak�n küçük 

koruma kanatlar� ile imal ediyor, en geçerli yap�m tarz� olarak kabul ediliyordu. 

Gitar�, bu form alt�nda ve melek müzisyenlerin elleri aras�nda, çok say�da gotik 

katedrallerde yer alm�� olarak görüyoruz. XV’inci yüzy�l süresince, kasa anlay��� 

daha fonksiyonel olur. E�rili�i ve daralt�lmas� �ekillenmeye ba�lar, çalg� o zaman 

çabucak, �spanyol’lar�n en az iki yüzy�ld�r kulland���”guitare latine”e ula��r. 

 

  Bir son tip, Almanya’da gözüküyordu. Bu,”quinterne”’di. Küçük boyutlarda 

bir luta benziyordu fakat,ba� çengel �eklindeydi. Quinterne uzun süre kullan�mda 

kalacakt�. Çok ünlü XVI’nc� yüzy�l teorisyeni  Sebastian Virdung (Musica getutsch, 

1511) ve Agricola (Musica instrumentalis Deudsch, 1545) eserlerinde bu çalg�y� 

yeniden göstermi� ve tasvir etmi�ti. Sadece Praetorius XVII’nci yüzy�l ba��nda 

Avrupa’n�n di�er yerlerinde kullan�lan arkas� düz bir “quinterne”i tasvir edecekti. 

 

 Hangi �ekil alt�nda olursa olsun, gitar, ortaça�dan itibaren çok taktir gördü. 

Truverler, trubadurlar, menestreller ve jonglörler onu �an e�li�inde ve dansörlere 

destek olmak için kullan�yorlard�.  

 

 XVII’nci yüzy�l ülkelere göre,az veya çok, �spanya’da vihuelan�n kaybolu�u 

ve di�er ülkelerde lutun popülaritesinin çökü�ü ile karakterize edilir. Kuzey 

ülkelerinde ise luta ra�bet devam etti. Örnek olarak Almanya, Avusturya, Hollanda, 

�ngiltere v.b. verilebilir.Fransa’da ise lut, gitar ile rekabet etmeye gayret ediyordu. 

Halbuki �talya’da, baz� de�er ta��yan eserlerden ba�ka, tamamen gitar�n ezici 

üstünlü�ü söz konusuydu. �spanya’ya gelince, beklenmedik �ekilde vihuela tamamen 

unutuldu. Bu noktada 5 telli gitar ortaya ç�kt�. Daha evvel 4 telli olan gitara tel ilavesi 

o kadar ilgi çekti ki, di�er bütün ülkelerde “�SPANYOL G�TARI” ad� ile an�lmaya 

ba�land�. 

 

  Atalar�n�n tersine, XVII ve XVIII’inci yüzy�ldaki gitar, bugün kulland���m�z 

modern gitara art�k çok benzemektedir. Bu devrin çalg�lar�n�n örnekleri, gerçekten 
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müzelerde ve özel kolleksiyonlarda bulunmaktad�r. Baz�lar� de�i�iklik yap�larak 

yeniden elden geçmi�, az say�dakileri ise orijinal haliyle bize ula�abilmi�tir. 

 

 Çalg�, uygulamada, bu ça�dan itibaren bugünkü modern formunu 

kazanm��t�r. Ba� (cheviller) virgül veya kanca �eklinden uzakla�m�� ve düz ve yass� 

�eklini alm��t�r. Bununla birlikte ses kasas�, küçük hacimli kalm��t�r. Ortalama 94,5 

cm. uzunlu�u olan bir çalg� için, kasa, 44 cm. uzunluk, en fazla 25 cm. geni�lik, 9 

cm. yan yükseklik, 69,5 cm. titre�en tel uzunlu�una sahipti. Yap�l�� tarz� itibar� ile 

ço�unlukla yüksek de�erde ince i�çili�e ula��yordu. Sedef, fildi�i, abanoz a�ac�, 

hayvan boynuzu, kemiksi yap� veya pullar�n�n kaplama ve kakma i�i çalg�y� 

süslüyordu. Bundan ba�ka, ses deli�inin çevresindeki gül benzeri süsler (la rosace) 

soyluluk unvan� gibi, zemin üzerinde gözüküyordu ki bu, gerçek bir mimari haz�rl��a 

gereksinim duymaktayd�.  

 

 Daha evvel söylemi� oldu�umuz gibi, bundan böyle gitar, 5 s�ra tel ihtiva 

edecekti. Herkes telleri çift çift monte ederken, baz�lar�, en alt tiz teli (la chanterelle) 

tek b�rak�yordu. Çalg� �u modelde akort ediliyordu: A/a-D/d-g/g-b/b-e/e (A= Bir 

oktav pes, a=Bir oktav tiz). 

 

 Lutun tersine, arka tablas� düz gitar, bir kal�p yard�m�yla yap�l�r. �ki de�i�ik 

yap�m tipi vard�r. �lkinde, önce çalg�n�n kasas� yap�l�r ve bunun etraf�na çe�itli 

parçalar birle�tirilir. Di�erinde, tersine, önce s�rt ve yanl�klar haz�rlan�r ki bu bir 

oyuk �eklini alm��t�r ve imalat bunun içinde i�leme konur. 

 

 Gitar�n konstrüksiyonu nazik bir i�tir ve lutunkiyle ayn� problemleri ta��maz. 

Yap�mc� önce, ön ve arka tablay� birbirine biti�tirip haz�rl��a ba�lar. Sonra onlar�, 

kal�p formunu temel alarak keser. Daha sonra, dairesel deli�i açmaya geçer ve 

etraf�n�n kakmalar�n� haz�rlar. Bu nazik i�lem bitince tablay� inceltmeye koyulur 

(kural olarak istenen kal�nl�k 2 mm’dir). Bu kere de söz konusu olan ince latalard�r 

ve onlar� yap��t�r�p sabitler. Say�lar� ve yerle�im konumlar� kesin bir kurala ba�l� 

de�ildir ve bu, yap�mc�n�n zevkine kalm��t�r. Bugün “ Eski Paris (XVII ve 

XVIII’inci yüzy�l)” ad� verilmi� gitarlarda, genel olarak, 4 adet enine, paralel destek 
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vard�r, fakat, XIX’uncu yüzy�lda Antonio Torres’den itibaren destek uygulamas�, 

yelpaze �eklinde ve ses kalitesi bak�m�ndan ihtiyaç duyulan bir say�dad�r. 

 

 Arka tabla da ayn� �ekilde desteklerle kuvvetlendirilir (eski gitarlarda 4 lata 

ile, modern klasik gitarlarda 3 lata ile). 

 

 Yap�mc� daha sonra yanda bulunan, arka ve ön tablay� birle�tiren yan çeperi 

yapmaya geçer. Buna “éclisse” (yanl�k) denir. Her bir kenar�, özde� iki bant olarak, 

arka tablayla ayn� a�açtan kesilmi�tir. Daha sonra bunlar, istenen profil çizgisini elde 

etmek için, e�ilerek kemerle�tirilir. Burada da mesele, kendi kendine k�r�lmas�n� 

önlemek için, yeterli buharla �s�y� ta��m�� olan a�ac�n nazik ve tehlikeli i�lemidir. 

 

 Nihayet sap, yontularak �ekillendirilir. Alt k�sm�,  kasaya uyum sa�layacak 

olan, bir takoz ile son bulur. Sap�n üst k�sm�nda da, tellerin ba�lanmas� ve 

uygulayacaklar� güce dayan�kl�, takoz görevi yapan bir ba� vard�r. 

 

 Bu çe�itli parçalar�n birle�mesi, iki de�i�ik tekni�e göre yap�labilir: 

 �spanyol tarz� yap�m: Burada sap direkt olarak tablaya yap��t�r�l�r. Nihayet 

yanl�klar, takozda aç�lm�� b�çk� çizgisinin içine ayarlanarak yerle�tirilir ve bunlar ön 

tablaya yap��t�r�l�r. Çalg�n�n taban�na iki yanl���n birle�mesini garantiye almak için 

bir destek yap��t�r�ld�ktan sonra, arka tabla ses kasas�n� kapat�r. Bu sefer de bir ters 

yanl�k ile montaj kuvvetlendirilir.Klavye (tu�) önceden iç içe geçirilerek 

al��t�r�lm��t�r ve sap�n üzerine yap��t�r�l�r. Art�k yap�mc� perdelerin ve üst e�i�in 

konmas�na geçmi�tir. ��lemin ne kadar büyük bir titizlikle gerçekle�tirildi�ini 

söylemek herhalde gereksiz bir �eydir. Zira çalg�n�n do�rulu�u buna ba�l�d�r. 

 

 Frans�z tarz� yap�m: Bu tarz yap�m göze batacak kadar farkl�d�r. Yap�mc� 

önce kasay� bitirir, sonra, sap� yerle�tirmeye koyulur. Bu bitiri� �eklinde yanl�klar ve 

sap�n kenar�, takoza yap��t�r�l�r. Orada bir z�vana deli�i oyulmu�tur ve sap�n topuk 

k�sm� buraya yerle�mi�tir. 

 

 Her iki tarz yap�mda da alt e�ik en sonunda ön tablaya yap��t�r�l�r. Art�k 
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sadece, gitar� verniklemek ve tellerle donatmak kalm��t�r. 

 

  Bu, arka tablas� düz gitar�n yan�nda, arkas� bombeli çalg�lar� yeniden 

görüyoruz. “En bateau” veya “capucine” denen gitar, öncekinden bu özelli�i d���nda 

ayr�lmaz. �talya’da “la chitarra battente” kasan�n alt ucuna tak�lm�� metalik teller 

ihtiva eder. Bu sonuncunun, nitelikleri dolay�s�yla, orta ça�da kullan�lan “guitare 

mauresque”in devam� olarak dü�ünülebilir. 

 

Yap�mc�lar: 

 

 XVI’nc� yüzy�lda oldu�u gibi, bu yüzy�lda da lut yap�mc�lar� gitar yapmaya 

devam ediyorlard�. �talya’da Sella’lar çok ince i�çilikle çalg�lar yap�yorlar, bunlarda 

fildi�i ve abanoz a�ac�n� birlikte kullan�yorlard�. Fransa’da Jacques Dumesnil 

yüzy�l�n ilk yar�s�nda ve Voboam karde�ler ise ikinci yar�s�nda bu imalatta 

uzmanla�m��lard�. Bu sonuncular öyle bir kalitede gitar yap�yorlard� ki, çalg�lardan 

biri saray�n yolunu tuttu ve Mlle de Nantes’a (XIV’üncü Louis’nin k�z�) ve Mme de 

Montespan’a k�smet oldu. 

 

 Devam eden yüzy�lda Claude Boiven ( ki Fransa krall�k armas� kakmal� bir 

gitar� XV’inci Louis’nin k�zlar�ndan biri taraf�ndan sahiplenilmi� olmal�d�r) ve sonra 

da Benoit Fleury hem gitar, hem de keman yap�m�nda çok tan�nm�� iki yap�mc�d�r. 

 

 5 telli gitar �spanya'da ortaya ç�kmas�ndan sonra �spanyol gitar�n�n sürekli 

yükselen popülaritesi yeni nesil gitaristleri etkilemi�, lute tipi ve alfabeto gösterimi 

aras�nda ço�u yüksek dereceli bir format ortaya ç�karm��t�r. 5 telli gitar �spanya'da 

ortaya ç�kmas�na ra�men, bu ülkede yap�lm�� yay�n çok azd�. Bütün eserler �talya ve 

Fransa'dakilerle kar��la�t�r�lamayacak de�erde, üç veya dört kitaptan ibaretti. Sadece 

�talya’dan 5 telli gitar için 180 tane yaz�l� solo müzik kolleksiyonu belgeleri 17. nci 

yüzy�ldan beri süregelmi�tir. Bu say�n�n içersine yeniden düzenlenen say�s�z 

dökümanlar ve Frans�z, �spanyol ve �ngiliz kaynaklar�nda yer alan �talyan müzikleri 

dahil de�ildir. Buna ek olarak 250’nin üzerinde gitar alfabetosuyla birlikte �talyan 

vokal müzik kayna�� mevcuttur. Fransa, �ngiltere, a�a�� ülkeler, �skandinavya, 
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Almanya ve Avusturya �mparatorlu�u (Bohemya dahil), �spanya  ve Yeni Dünya 

ülkeleri �talyan kaynaklar�n�n yar�s�ndan fazlas�n� olu�tururken repertuvara katk�lar� 

paha biçilmezdir. 

 

 XVII’nci yüzy�l �spanyol gitaristleri, her ne kadar bu ülkede gitara çok ra�bet 

olmas�na ra�men, ürünleri ve Avrupa okuluna etkileri bak�m�ndan, çok da etkili 

olamam��lar, folklorik müzi�e dönük çal��m��lar ve önemli say�lacak çok say�da eser 

verememi�lerdir. Bu dönemin gitar sanat�nda ünlenmi�, az say�daki besteci aras�ndan 

Aragonya’l� Gaspar Sanz (1629-1679) önemli bir yer i�gal etmektedir. E�itimini din 

ve müzik üzerine Salamanka Üniversitesinde ald� ve sonra orada müzik kürsüsüne 

atand�. Çal��malar� ve ara�t�rma merak� onu �talya’ya seyahat etmeye itti. Orada, 

ünlü besteci ve organist G.C.Carissimi’nin (1605-1674) ö�ütlerini ald�. Di�er büyük 

�talyan müzisyenleri ve gitaristlerinden dersler ald�. �spanya’ya geri döndü�ünde, 

prens Don Juan d’Autriche’in ö�retmeni oldu. Bu da onu, prense ithaf etti�i 

“Instruction musicale sur la Guitare Espagnole”’u yazmaya sevketti. Bu eser, 1674 

ve 1697 tarihleri aras�nda, çok say�da bask� yap�lm�� olmas�yla tan�n�r.   

 

 Repertuvar boyutunu perspektif olarak belirtmek gerekirse Avrupa, Amerika 

ve Meksika kütüphanelerinde 17nci yüzy�la ait olarak korunan kaynak say�s� �u ana 

kadar gelen lute ve keyboard (tu�lu çalg�lar) kaynaklar�ndan fazlad�r. Fakat 

bunlardan ço�u anca incelenebilmi�, az say�daki kaynak uygulamaya al�nm�� ve çok 

az say�da kaynak ise bibliyografik olarak kategorize edilebilmi�tir. 

 

 Birçok modern barok gitaristin fark�nda oldu�u gibi enstrüman için standart 

bir tonlama ve telleme (ba�lama) mevcut de�ildir ve sadece birkaç besteci müzi�ine 

uygun tonlama ve telleme yapabilmektedir. Bunu yapsa bile bu ayarlama her erken 

dönem gitar� için uygun de�ildir. Özel olarak çal�nacak müzi�e hangi tonlaman�n en 

iyi olaca��na dair karar verebilmek için, Barok tarz�nda kullan�lan tüm tonlamalarla 

olu�an benzerlikleri incelemek faydal�d�r. 

 

 Sonuç olarak alfabeto kaynaklar�n�n yorumu ara�t�rmac�lar, uygulay�c�lar ve 

düzenleyiciler aras�nda benzer bir probleme yol açm��t�r. 17nci yüzy�l�n ilk 
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yar�s�ndan gelen say�s�z solo alfabeto kaynaklar� ve alfabeto metinli çok fazla 

miktarda vokal (ses) kaynaklar� mevcuttur, fakat bunlar� o zaman bilinen anlamda 

yorumlamak kolay de�ildir. Gerçekten de, bilinen notasyona uyan ayn� parçalara 

ba�vurarak bunlar�n üstesinden gelinebilirdi. 

 

Rönesans�n polifonik pasajlar� yerine, barok gösteri� merak� (bir dolu süsleme 

ve abart�l� zerafet dü�künlü�ü), bu iki devrin ay�rt edici özellikleridir. Bu nedenledir 

ki, popüler danslara artan ilgi sürekli oldu. 16nc� yüzy�ldaki bestecilerin 

müziklerindeki eksiklik bu iki faktör sayesinde telafi edilmi� oldu. 

 

 Bu gözlenebilir olay� �u dü�ünce ile izah edebiliriz: Aristokratlar�n 

reformist e�ilimlerin lehine dengeyi kurmalar� ve bunu politik ödev olarak yeni 

dünyan�n yeniliklerini sahiplenme ad�na son derece me�gul olmalar�d�r. Etkisini 

kaybetmi� olan sanat ve bilim adamlar�n� koruma alt�na alma al��kanl�klar� tekrar 

ba�lad� ve geriye kalan�n� yapt�. Devlet büyükleri, asiller, baz� �anc�lar� ve 

kavsenistlerin geçimini sa�layarak, onlar�n daha rahat bir ortamda sanatlar�n� 

geli�tirmelerini, icralar�n� yapmalar�n� ve di�er ülkelerle müzikal alanda rekabet 

etmelerine olanak sa�lad�lar. Ama halk, bu gidi�atta, daha ba�ka bir yol izledi ve 

�ark�lar�, danslar�, tercih ettikleri çalg�lar�yla ön plana ç�kt�. 5’inci telin kabulünün 

ihtiva etti�i imkanlar ve 16nc� yüzy�l lutist ve vihuelistlerinden gelen eserlerin, yeni 

müzik kurallar�n�n olu�mas�nda etkili bir pay� vard�. 
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II . XVII.YY (1600-1700) 

 II.1.Genel Bak�� 

 

 XVII’nci yüzy�l ülkelere göre, az veya çok, �spanya’da vihuelan�n kaybolu�u 

ve di�er ülkelerde lutun popülaritesinin çökü�ü ile karakterize edilir. Kuzey 

ülkelerinde ise luta ra�bet devam etti. Örnek olarak Almanya, Avusturya, Hollanda, 

�ngiltere v.b. verilebilir. Fransa’da ise lut, gitar ile rekabet etmeye gayret ediyordu. 

Halbuki �talya’da, baz� de�er ta��yan eserlerden ba�ka, tamamen gitar�n ezici 

üstünlü�ü söz konusuydu. �spanya’ya gelince, beklenmedik �ekilde vihuela tamamen 

unutuldu. Bu noktada 5 telli gitar ortaya ç�kt�. Daha evvel 4 telli olan gitara tel ilavesi 

o kadar ilgi çekti ki, di�er bütün ülkelerde “�SPANYOL G�TARI” ad� ile an�lmaya 

ba�land�. Buna mukabil �spanya’da yap�lm�� yay�n çok azd�. Bütün eserler, �talya ve 

Fransa’dakilerle mukayese edilemeyecek de�erde, üç veya dört kitaptan ibaretti. 

 

Bu yeni geli�meler de�i�ik sebeplerden olu�tu : Halk kendi fikirleri ile 

beraber, müzi�inin ve çalg�s�n�n da zaferini kazanmaya ba�lam��t�. Dü�üncelerdeki 

bu de�i�im, daha XVI’nc� yüzy�lda, M.Fuenllana, D.Pisador, du Pere, J.Bermudo, 

J.C.Amat’�n eserlerinde belirtilmi�ti. Bu konuda lut ve vihuela sanatç�lar�n�n a��r� 

tekniklerinin, bu çalg�lar�n fiyatlar�n�n çok yüksek olmas�n�n, halk taraf�ndan ra�bet 

görmemesinde ve yok olu�lar�nda epey pay� vard�. 

 

Bu geli�melerde, me�hur �air, müzisyen Vicente Espinel’in etkili 

taraftarl���n�n pay� büyüktü. Espinel büyük �öhrete sahip bir gitaristti. Belki de bu 

sebepten gitara 5’inci telin ilavesi (bugünkü gitar�n 1’inci teli) ona mal edilmi�ti. 

Halbuki XVI’nc� yüzy�lda zaten 5 telli gitar için eserler yaz�lmaya ba�lanm��t�. Bu 

yanl�� bize bu dahi artistin ne kadar büyük propaganda gücü oldu�unu gösterir. 

Edebiyat profesörü Lope de Vega ve yak�n arkada�� yazar Cervantes de�i�ik 

ülkelere, özellikle �talya’ya yapt�klar� maceral� i� seyahatlerinde, estetik fikirlerini 

yay�yorlard�. Ça��n yazarlar�n�n say�s�z yorumlar� aras�nda, Dorotea’s�nda Lope de 

Vega’n�n yazd�klar� �öyleydi: “Gitar�n 5 teli asil çalg�lar� unutulmaya mahkum 

ediyor ve bu yenili�i kabul ettirdi�i için tanr� Vicente Espinel’i ba���las�n”. Bu yeni 

gidi�at daha gösteri�li bir �ekilde özetlenemezdi 



 10

 

 Rönesans�n polifonik pasajlar� yerine, barok gösteri� merak� (bir dolu süsleme 

ve abart�l� zerafet dü�künlü�ü), bu iki devrin ay�rt edici özellikleridir. Bu nedenledir 

ki, popüler danslara artan ilgi sürekli oldu. XVI’nc� yüzy�ldaki bestecilerin 

müziklerindeki eksiklik bu iki faktör sayesinde telafi edilmi� oldu. 

  

 Bu gözlenebilir olay� �u dü�ünce ile izah edebiliriz: Aristokratlar�n reformist 

e�ilimlerin lehine dengeyi kurmalar� ve bunu politik ödev olarak yeni dünyan�n 

yeniliklerini sahiplenme ad�na son derece me�gul olmalar�d�r. Etkisini kaybetmi� 

olan sanat ve bilim adamlar�n� koruma alt�na alma al��kanl�klar� tekrar ba�lad� ve 

geriye kalan�n� yapt�. Devlet büyükleri, asiller, baz� �anc�lar� ve kavsenistlerin 

geçimini sa�layarak, onlar�n daha rahat bir ortamda sanatlar�n� geli�tirmelerini, 

icralar�n� yapmalar�n� ve di�er ülkelerle müzikal alanda rekabet etmelerine olanak 

sa�lad�lar. Ama halk, bu gidi�atta, daha ba�ka bir yol izledi ve �ark�lar�, danslar�, 

tercih ettikleri çalg�lar�yla ön plana ç�kt�. 5’inci telin kabulünün ihtiva etti�i imkanlar 

ve XVI’nc� yüzy�l lutist ve vihuelistlerinden gelen eserlerin, yeni müzik kurallar�n�n 

olu�mas�nda etkili bir pay� vard�. 

 

  II.1.1. XVII.YY �lk Yar�s�: 

 

 1640 y�llar� civar�nda, yazd��� incelemede, Bordo’lu teorisyen, Pierre Trichet 

�öyle söylemekteydi:”gitar...�spanyol’lar aras�nda çok çal�n�yordu ve onu gülünç 

olacak kadar vücudun binlerce jesti ve hareketleri ile kullan�yorlard�, çal��lar� ise 

uyumsuz ve karmakar���kt�”. �nfiale kap�lm�� sayg� de�er teorisyenin �öyle bir fikri 

vard�: “Fransa’da �spanyol’lar� taklit eden saray adamlar� ve han�mefendileri 

maymunlu�a do�ru giderken... kendi çok pahal� evlerinde ya� benzeri �eyleri, so�an� 

ve kara ekme�i yemeleri neye benziyor ki...”. Bu kadar ho� görüsüz olunmas�n� 

anlamak mümkün de�ildir. 

 

 Gitar, o zamanlarda, çok prestij kaybetti. Sadece bir e�lik çalg�s� olarak 

mü�ahede edildi. Luis de Briceno’nun “Les fées de la foret de Saint-Germain (1625) 

veya “La douairiere de Bilbahaut (1626) gibi balelerde kullan�ld���nda, �spanyol 
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k�yafeti giymi� müzisyenlerin ellerinde �ark�ya, dansa, atlay�p z�plamaya, ayaklar�n� 

vurmaya e�lik eder görüntüsüyle gerçe�e yak�nl�k temin ediyordu. 

 

 Böyle bir evrim, hiç �üphesiz yeni tekniklerin pe� pe�e kullan�m�, bestecilerin 

uygulama yapmalar�na yol açt�. XVI’nc� yüzy�lda kullan�lan polifonik yaz�n�n 

incelikleri yerine onlar, “rasgueado” stili denen ve �spanyol vuru�lar�  ile çal�nan 

akor serilerini tercih ettiler. O andan itibaren, �ark�lar�n transkripsiyonlar�n� yapma 

sorusu ölmü� oluyordu. Böylece gitar, sadece dansa ve �ark�ya e�lik eden bir çalg� 

olmu�tu. 

 

 II.1.1.1. Repertuar 

 

 �spanyol gitar� için çok say�da eser, �talya ve �spanya’da ortaya ç�kt�. 

G.Montesardo (1606), G.B.Abatessa, P.Millioni gibi baz� yazarlar, harfleri 

kullanarak bir tablatür yaz�yorlar, di�erleri say�lar� tercih ediyorlard� (Örne�in 

1626’da Paris’te yay�nlanan “Metodo mui facilissimo”’sunda Luis Briceno’nun 

kulland��� gibi). Bu eser yeni stilin prensiplerini veren ilk metottur. Zira Juan Carlos 

Amat’�n (?1570) “Guitarra Espagnola y Vandola...” adl� incelemesine gerçekten 

biraz benziyordu. Amat’�n eseri baz�lar�n�n dü�ünemedi�i �ekilde 1586’da 

yay�nlanm��t�. 

  

 Bol bir literatüre neden olduktan sonra (fakat  yetersiz de�erde olduklar� 

�üphe götürmez), rasgueado stili unutulmaya ba�land� ve uygulanmaz duruma dü�tü. 

Bununla birlikte, yüz y�l kadar sonra Pablo Minguet “Academia Musical de los 

�nstrumentos” adl� eserinde (Madrid,1792), Montesardo’nun 1606’da  kulland��� 

akorlar serisini, geleneksel bir �ekilde, bir kere daha metne uygun olarak tekrar 

i�ledi. 

 

 II.1.2. XVII’nci Yüzy�l�n �kinci Yar�s� (Gitar�n Canlan���): 

 

 XVII’nci yüzy�l�n ortas�, gitar�n, ikinci alt�n devrinin ba�lang�ç noktas�n� 

belirler. Fransa’da XIV’üncü Louis’nin saltanat� alt�nda gitar, bir evvelki yüzy�lda 
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sahip oldu�u sevgiyi ve himayeyi tekrar buldu. Avrupa’n�n birçok ülkesine de ayn� 

�ekilde ula�t�. 

 

 Örnek, bir kez daha, saray�n kendisi oldu. XIV’üncü Louis çalg�ya ilgi 

duymu� ve “Maitre de guitare du Roy (Kral�n gitar üstad�) makam�n� tesis etmi�ti. Bu 

makam, Bernard Jourdan de la Salle (ölümü 1695) taraf�ndan i�gal ediliyordu. Daha 

sonra da o�lu Louis, bu görevi üstlendi. Kral gitar dersleri al�yordu. Bu kraliyet 

ö�rencisinin hangi vitüozite derecesine ula�t���n� asla ö�renemeyece�iz. Bununla 

birlikte e�er Mme de Motteville’e kulak verirsek, ulu ki�i, “müzi�e tap�yordu ve 

hemen hemen her gün gitar konserleri veriyordu”. Volter ise ona de�er vererek ve 

�aka yollu “ Ona sadece dansetme ve gitar çalma ö�retilmi�” demi�tir.  

 

 Saray�n en iyi virtüozlar� �u ki�ilerdi: Henri Grenerin, Francisco Corbetta, 

Jacques de Saint-Luc, Robert de Visée. Saraydaki kral ailesi fertleri ve prensesler de 

gitar çalman�n ilk bilgilerini almaya ba�lad�lar. Fransa veliaht� Robert de Visée’nin 

itinal� e�itimine emanet edilmi�ti. Ku�kusuz Mlle de Nantes’�n ö�retmeninin ad� 

bilinmiyor, fakat �ahane gitar�, onun ilgisi sayesinde saklanabilmi�tir. XIV’üncü 

Louis’nin ölümü burada, hiçbir �eyi de�i�tirmedi. 1719’da Robert de Visée, Louis-

Anne Jourdan’�n ö�retmenli�ini, Maitre de Guitare du Roy olarak üstlendi. Sonraki 

y�l bu görevi, o�lu François’ya devretti. 

 

 

 II.1.2.1. Repertuar�n Genel Niteli�i 

 

 Yay�nlanm�� derlemelerin hepsi, gayet tabiidir ki, büyük virtüozlara ait 

eserlerdir. Krala veya yüksek mevkilerdeki prenslere ithaf edilmi�ler, yazarlar�n nas�l 

bir be�eni ve taktir ald�klar� içlerinde belirtilmi�tir. 

 

 Repertuar, modas� geçti�i için, art�k, transkripsiyonu yap�lm�� �ark�lar ihtiva 

etmiyordu, fakat, asl�nda danslar kümesi veya prelüdle ba�layan süit halinde de 

de�ildi. Besteciler, bunlarda, yar� kontrapunktik, yar� yatay, kaynaklara ve çalg�n�n 

t�n�s�na iyi uygulanm�� bir dil kullan�yorlard�. Yaz�lar�n�n dengeli olu�u ve seçtikleri 
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melodik temalar�n güzelli�i, çok say�da yaz�lm�� bu devrin parçalar�, gitar 

literatürünün doruk noktalar� aras�nda say�lmaktad�r. 

 

 II.1.2.2. Eserler 

 

 Daha enteresan bir yaz�ya kavu�mak için rasgueado stilinden kurtulanlar�n 

ba��nda Francisco Corbetta (Pavie 1620- Paris 1681) gelmektedir. Büyük bir 

seyyaht�. Art arda �talya, Almanya, �ngiltere’yi dola�t� ve nihayet Paris’e yerle�ip 

orada genel be�eniye sahip oldu. 

 

 Muhafaza edilmi� be� gitar kitab�, bu çalg�n�n XVII’nci yüzy�ldaki evrimini 

çok iyi yans�tmaktad�r. �lk kitaplar �talya’da ve Brüksel’de 1639-1648 y�llar� 

aras�nda yay�nlanm�� olup,”chitarra spagnuola” için yaz�lm��t�r ve rasgueado 

stilindedir. Buna kar��l�k, iki sonuncu kitap Paris’te yay�nlanm��, rasgueado tekni�ini 

ve geleneksel yaz�y� birbirine kayna�t�rm��t�r. “La guitare Royalle” ad� verilenler, 

sayg�yla, �ngiltere ve Fransa krallar�na ithaf edilmi�lerdir. Birinci kitap (1671), her 

birinde bir prelüdle giri� yap�lm�� 12 tane süit ihtiva eder, ikincisi için ise (1673) 

�öyle belirtilmi�tir “ Majestelerinin çok ho�land��� tarz.... daha kromatik, daha ince, 

daha az s�k�nt� veren...”. Bu kitap, iki gitar için parçalarla ba�lar, sonras�nda tek gitar 

için danslar (süit olarak grupland�r�lmam��) yer al�r. Yaz�m anlay��lar�, t�n�lar�n 

birle�tirilmesi, özellikle de rasgueado stilinden kurtulu� çaresi olarak, günümüzde 

dahi, bir yenilik ve �a�k�nl�k yaratan orijinalli�i ve cüreti ile, bu derlemeler 

kendilerine büyük bir yer edinmi�lerdir. Francisco Corbetta’n�n ö�rencisi Robert de 

Visée de (1658-1725) büyük virtüoz olarak kabul edildi. 

 

  Lutist, teorbist,ve gitarist olarak önce ( Paris’te saraya ça�r�lmadan evvel ) 

bu çalg�lar�n ö�retmenli�ini yapt�. 1709’da saray oda müzi�i toplulu�una girdi, sonra 

veliaht�n, sonra da kral�n maiyetinde memuriyete ba�lad�.  

 

 Dikkat çekici besteci R. Visée iki (veya belki üç) yay�nlanm�� kitap, gene bu 

çalg� için, teorb ve lutda oldu�u gibi, �üphesiz, belli bir say�da el yazmas� parça 

b�rakt� ( Vaudry de Saizenay el yazmas�). Çok de�i�ik anlay��larda görünen iki kitap 
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bize ula�t�. Birincisi “ Livre de Guitare dédié au Roy (Paris, 1682)” ba�l��� 

alt�ndayd�. Yazar�n “Birçok y�llar�n eseridir” dedi�i kitap, parçalar ihtiva etmektedir: 

Bu eserde alt� süit (Her birinde prelude, allemande, courante, sarabande, gigue  ve 

devam�nda chaconne, gavotte, menuet  v.b alt� ila on üç kadar çe�itli Frans�z 

danslar�n� bar�nd�r�r) vard�r. Bunlar gitar literatürü içinde ba� yap�t say�l�rlar. �kinci 

kitapta (1686) ayn� �ekilde krala ithaf edilmi�, birinci kitaptakilerden daha kolay icra 

edilebilir parçalar önerilmi�tir. Bunlar, üç süit �eklinde gruplanm��lar, öncekilerle 

ayn� planda kaleme al�nm��lar, fakat daha az müzikal kaliteye sahiptirler. Hiç 

�üphesiz ki, yazar burada, birinci kitab�ndaki icra zorluklar�ndan dolay� �evki 

k�r�lm�� amatörlere hitap etmeyi istemi� olmal�d�r. 

 

 François Campion (1668-?1748)’un gitar eserleri, yay�n tarihleri veya 

XVIII’inci yüzy�l kompozisyonlar�n�n da bir mensubu olarak, XVII’nci yüzy�l�n 

fikirlerini daha da güzel yans�tmaktad�r. Academie Royale de Musique’de gitar ve 

teorb çalan besteci, eserlerinden baz�lar�n� “Nouvelles  découvertes sur la guitare 

(1705)” adl� derlemenin içinde yay�nlad�. Di�erleri el yazmas� olarak devlette kald�. 

Campion burada, seleflerinin polifonik yaz�s�n� kesin bir �a�mazl�kla hafifleterek  

uygulad� ki, bu, �imdiden di�er bir stile do�ru yönelinmi� oldu�unu çok iyi bir 

�ekilde göstermektedir. O, bunun ötesinde, çalg�n�n bütün imkanlar�ndan 

yararland�.Hatta sekiz de�i�ik �ekilde akort yapmaya kadar gitti. O zaman�n 

kullan�lan danslar�na, Campion, gitar için ilk sonatinleri ve fügleri ilave etti. 

  

 Bestecileri ve saraya kendini adam�� virtüozlar� ile Fransa Avrupa okuluna 

hükmetti. Bu çekicili�e, bir tek �spanyol Gaspar Sanz (1640- 1710) duyars�z kald�. 

Salamanka’da ald��� e�itimden sonra, Napoli’ye geçti, sonra �spanya’ya geri döndü. 

Önemli eseri “�nstruccion de Musica sobre la guitarra espagnola (Saragoza, 1674)” 

adl� bir incelemedir. Bu eser, çalma metodunu  takiben, akorlar�n, hem rasgueado ve 

hem de çekme (punteado) stili ile yaz�lm�� oldu�u �spanyol parçalar� ve danslar� 

içerir. Bibliotheque Nationale de Madrid’de, Hotel de Ville de Calanda’da, 

Bibliotheque de l’Université de Geneve’de ve Regino Sainz de la Maza’n�n özel 

kolleksiyonunda örnekleri bulunmaktad�r. 
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�spanya’daki gitar için, di�er tablatür kitaplar� az say�dad�r ve 

ilginçliklerine ra�men Gaspar Sanz’�n seviyesine ula�amam��lard�r. Bununla birlikte 

onlar� ve eser tarihlerini sayarsak: Brizeno 1622; L.Ruiz de Ribayaz 1677; F.Guerau 

1694 ve Santiago de Murcia 1714.  

 

 II.2. XVII.YY’da Gitar�n Niteli�i: 

 

 Atalar�n�n tersine, XVII ve XVIII’inci yüzy�ldaki gitar, bugün kulland���m�z 

modern gitara art�k çok benzemektedir. Bu devrin çalg�lar�n�n örnekleri, gerçekten 

müzelerde ve özel kolleksiyonlarda bulunmaktad�r. Baz�lar� de�i�iklik yap�larak 

yeniden elden geçmi�, az say�dakileri ise orijinal haliyle bize ula�abilmi�tir. 

 

 Çalg�, uygulamada, bu ça�dan itibaren bugünkü modern formunu 

kazanm��t�r. Ba� (cheviller) virgül veya kanca �eklinden uzakla�m�� ve düz ve yass� 

�eklini alm��t�r. Bununla birlikte ses kasas�, küçük hacimli kalm��t�r. Ortalama 94,5 

cm. uzunlu�u olan bir çalg� için, kasa, 44 cm. uzunluk, en fazla 25 cm. geni�lik, 9 

cm. yan yükseklik, 69,5 cm. titre�en tel uzunlu�una sahipti. Yap�l�� tarz� itibar� ile 

ço�unlukla yüksek de�erde ince i�çili�e ula��yordu. Sedef, fildi�i, abanoz a�ac�, 

hayvan boynuzu, kemiksi yap� veya pullar�n�n kaplama ve kakma i�i çalg�y� 

süslüyordu. Bundan ba�ka, ses deli�inin çevresindeki gül benzeri süsler (la rosace) 

soyluluk unvan� gibi, zemin üzerinde gözüküyordu ki bu, gerçek bir mimari haz�rl��a 

gereksinim duymaktayd�. Daha evvel söylemi� oldu�umuz gibi, bundan böyle gitar, 

5 s�ra tel ihtiva edecekti. Herkes telleri çift çift monte ederken, baz�lar�, en alt tiz teli 

(la chanterelle) tek b�rak�yordu. Çalg� �u modelde akort ediliyordu: A/a-D/d-g/g-b/b-

e/e (A= Bir oktav pes, a=Bir oktav tiz). 

  

 Bu, arka tablas� düz gitar�n yan�nda, arkas� bombeli çalg�lar� yeniden 

görüyoruz. “En bateau” veya “capucine” denen gitar, öncekinden bu özelli�i d���nda 

ayr�lmaz. �talya’da “la chitarra battente” kasan�n alt ucuna tak�lm�� metalik teller 

ihtiva eder. Bu sonuncunun, nitelikleri dolay�s�yla, orta ça�da kullan�lan “guitare 

mauresque”in devam� olarak dü�ünülebilir. 
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  II.2.1 Yap�m 

 

 Lutun tersine, arka tablas� düz gitar, bir kal�p yard�m�yla yap�l�r. �ki de�i�ik 

yap�m tipi vard�r. �lkinde, önce çalg�n�n kasas� yap�l�r ve bunun etraf�na çe�itli 

parçalar birle�tirilir. Di�erinde, tersine, önce s�rt ve yanl�klar haz�rlan�r ki bu bir 

oyuk �eklini alm��t�r ve imalat bunun içinde i�leme konur. Gitar�n konstrüksiyonu 

nazik bir i�tir ve lutunkiyle ayn� problemleri ta��maz. Yap�mc� önce, ön ve arka 

tablay� birbirine biti�tirip haz�rl��a ba�lar. Sonra onlar�, kal�p formunu temel alarak 

keser. Daha sonra, dairesel deli�i açmaya geçer ve etraf�n�n kakmalar�n� haz�rlar. Bu 

nazik i�lem bitince tablay� inceltmeye koyulur (kural olarak istenen kal�nl�k 2 

mm’dir). Bu kez de söz konusu olan ince latalard�r ve onlar� yap��t�r�p sabitler. 

Say�lar� ve yerle�im konumlar� kesin bir kurala ba�l� de�ildir ve bu, yap�mc�n�n 

zevkine kalm��t�r. Bugün “ Eski Paris (XVII ve XVIII’inci yüzy�l)” ad� verilmi� 

gitarlarda, genel olarak, 4 adet enine, paralel destek vard�r, fakat, XIX’uncu yüzy�lda 

Antonio Torres’den itibaren destek uygulamas�, yelpaze �eklinde ve ses kalitesi 

bak�m�ndan ihtiyaç duyulan bir say�dad�r. Arka tabla da ayn� �ekilde desteklerle 

kuvvetlendirilir (eski gitarlarda 4 lata ile, modern klasik gitarlarda 3 lata ile). 

Yap�mc� daha sonra yanda bulunan, arka ve ön tablay� birle�tiren yan çeperi 

yapmaya geçer. Buna “éclisse” (yanl�k) denir. Her bir kenar�, özde� iki bant olarak, 

arka tablayla ayn� a�açtan kesilmi�tir. Daha sonra bunlar, istenen profil çizgisini elde 

etmek için, e�ilerek kemerle�tirilir. Burada da mesele, kendi kendine k�r�lmas�n� 

önlemek için, yeterli buharla �s�y� ta��m�� olan a�ac�n nazik ve tehlikeli i�lemidir. 

 

 Nihayet sap, yontularak �ekillendirilir. Alt k�sm�,  kasaya uyum sa�layacak 

olan, bir takoz ile son bulur. Sap�n üst k�sm�nda da, tellerin ba�lanmas� ve 

uygulayacaklar� güce dayan�kl�, takoz görevi yapan bir ba� vard�r. 

 

  II.2.1.1. �spanyol Tarz� Yap�m 

  

 Burada sap direkt olarak tablaya yap��t�r�l�r. Nihayet yanl�klar, takozda 

aç�lm�� b�çk� çizgisinin içine ayarlanarak yerle�tirilir ve bunlar ön tablaya yap��t�r�l�r. 

Çalg�n�n taban�na iki yanl���n birle�mesini garantiye almak için bir destek 
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yap��t�r�ld�ktan sonra, arka tabla ses kasas�n� kapat�r. Bu sefer de bir ters yanl�k ile 

montaj kuvvetlendirilir. Klavye (tu�) önceden iç içe geçirilerek al��t�r�lm��t�r ve sap�n 

üzerine yap��t�r�l�r. Art�k yap�mc� perdelerin ve üst e�i�in konmas�na geçmi�tir. 

��lemin ne kadar büyük bir titizlikle gerçekle�tirildi�ini söylemek herhalde gereksiz 

bir �eydir. Zira çalg�n�n do�rulu�u buna ba�l�d�r. 

 

  II.2.1.2 Frans�z Tarz� Yap�m 

 

 Bu tarz yap�m göze batacak kadar farkl�d�r. Yap�mc� önce kasay� bitirir, 

sonra, sap� yerle�tirmeye koyulur. Bu bitiri� �eklinde yanl�klar ve sap�n kenar�, 

takoza yap��t�r�l�r. Orada bir z�vana deli�i oyulmu�tur ve sap�n topuk k�sm� buraya 

yerle�mi�tir. 

  

 Her iki tarz yap�mda da alt e�ik en sonunda ön tablaya yap��t�r�l�r. Art�k 

sadece, gitar� verniklemek ve tellerle donatmak kalm��t�r. 

 

  II.2.2. Yap�mc�lar 

 

 XVI’nc� yüzy�lda oldu�u gibi, bu yüzy�lda da lut yap�mc�lar� gitar yapmaya 

devam ediyorlard�. �talya’da Sella’lar çok ince i�çilikle çalg�lar yap�yorlar, bunlarda 

fildi�i ve abanoz a�ac�n� birlikte kullan�yorlard�. Fransa’da Jacques Dumesnil 

yüzy�l�n ilk yar�s�nda ve Voboam karde�ler ise ikinci yar�s�nda bu imalatta 

uzmanla�m��lard�. Bu sonuncular öyle bir kalitede gitar yap�yorlard� ki, çalg�lardan 

biri saray�n yolunu tuttu ve Mlle de Nantes’a (XIV’üncü Louis’nin k�z�) ve Mme de 

Montespan’a k�smet oldu. 

 

 Devam eden yüzy�lda Claude Boiven ( ki Fransa krall�k armas� kakmal� bir 

gitar� XV’inci Louis’nin k�zlar�ndan biri taraf�ndan sahiplenilmi� olmal�d�r) ve sonra 

da Benoit Fleury hem gitar, hem de keman yap�m�nda çok tan�nm�� iki yap�mc�d�r. 
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II.3 .XVII.YY’da Edebiyat 

 

XVII’nci yüzy�l ülkelere göre, az veya çok, �spanya’da vihuelan�n kaybolu�u 

ve di�er ülkelerde lavtan�n popülaritesinin çökü�ü ile karakterize edilir. Kuzey 

ülkelerinde ise lavtaya ra�bet devam etti. Örnek olarak Almanya, Avusturya, 

Hollanda, �ngiltere v.b. verilebilir. Fransa’da ise lavta, gitar ile rekabet etmeye gayret 

ediyordu. Halbuki �talya’da, baz� de�er ta��yan eserlerden ba�ka, tamamen gitar�n 

ezici üstünlü�ü söz konusuydu. �spanya’ya gelince, beklenmedik �ekilde vihuela 

tamamen unutuldu. Bu noktada 5 telli gitar ortaya ç�kt�. Daha evvel 4 telli olan 

gitara tel ilavesi o kadar ilgi çekti ki, di�er bütün ülkelerde “�SPANYOL G�TARI” 

ad� ile an�lmaya ba�land�. Buna mukabil �spanya’da yap�lm�� yay�n çok azd�. Bütün 

eserler, �talya ve Fransa’dakilerle mukayese edilemeyecek de�erde, üç veya dört 

kitaptan ibaretti. 

 

Bu yeni geli�meler de�i�ik sebeplerden olu�tu:  

 

Halk kendi fikirleri ile beraber, müzi�inin ve çalg�s�n�n da zaferini 

kazanmaya ba�lam��t�. Dü�üncelerdeki bu de�i�im, daha XVI’nc� yüzy�lda, 

M.Fuenllana, D.Pisador, du Pere, J.Bermudo, J.C.Amat’�n eserlerinde 

belirtilmi�ti. Bu konuda lavta ve vihuela sanatç�lar�n�n a��r� tekniklerinin, bu 

çalg�lar�n fiyatlar�n�n çok yüksek olmas�n�n, halk taraf�ndan ra�bet görmemesinde ve 

yok olu�lar�nda epey pay� vard�. 

 

Bu geli�melerde, me�hur �air, müzisyen Vicente Espinel’in etkili 

taraftarl���n�n pay� büyüktü. Espinel büyük �öhrete sahip bir gitaristti. Belki de bu 

sebepten gitara 5’inci telin ilavesi (bugünkü gitar�n 1’inci teli) ona mal edilmi�ti. 

Halbuki XVI’nc� yüzy�lda zaten 5 telli gitar için eserler yaz�lmaya ba�lanm��t�. Bu 

yanl�� bize bu dahi artistin ne kadar büyük propaganda gücü oldu�unu gösterir. 

Edebiyat profesörü Lope de Vega ve yak�n arkada�� yazar Cervantes de�i�ik 

ülkelere, özellikle �talya’ya yapt�klar� maceral� i� seyahatlerinde, estetik fikirlerini 

yay�yorlard�. ça��n yazarlar�n�n say�s�z yorumlar� aras�nda, Dorotea’s�nda Lope de 

Vega’n�n yazd�klar� �öyleydi: “Gitar�n 5 teli asil çalg�lar� unutulmaya mahkum 
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ediyor ve bu yenili�i kabul ettirdi�i için tanr� Vicente Espinel’i ba���las�n”. Bu yeni 

gidi�at daha gösteri�li bir �ekilde özetlenemezdi. 

 

Rönesans�n polifonik pasajlar� yerine, barok gösteri� merak� (bir dolu süsleme 

ve abart�l� zerafet dü�künlü�ü), bu iki devrin ay�rt edici özellikleridir. Bu nedenledir 

ki, popüler danslara artan ilgi sürekli oldu. XVI’nc� yüzy�ldaki bestecilerin 

müziklerindeki eksiklik bu iki faktör sayesinde telafi edilmi� oldu. 

 

Bu gözlenebilir olay� �u dü�ünce ile izah edebiliriz: 

 

Aristokratlar�n, reformist e�ilimlerin lehine dengeyi kurmalar� ve bunu politik 

ödev olarak yenidünyan�n yeniliklerini sahiplenme ad�na son derece me�gul 

olmalar�d�r. Etkisini kaybetmi� olan sanat ve bilim adamlar�n� koruma alt�na alma 

al��kanl�klar� tekrar ba�lad� ve geriye kalan�n� yapt�. Devlet büyükleri, asiller, baz� 

�anc�lar� ve klavsenistlerin geçimini sa�layarak, onlar�n daha rahat bir ortamda 

sanatlar�n� geli�tirmelerini, icralar�n� yapmalar�n� ve di�er ülkelerle müzikal alanda 

rekabet etmelerine olanak sa�lad�lar. 

 

Ama halk, bu gidi�atta, daha ba�ka bir yol izledi ve �ark�lar�, danslar�, tercih 

ettikleri çalg�lar�yla ön plana ç�kt�. 5’inci telin kabulünün ihtiva etti�i imkanlar ve 

XVI’nc� yüzy�l lavta ve vihuela sanatç�lar�ndan gelen eserlerin, yeni müzik 

kurallar�n�n olu�mas�nda etkili bir pay� vard�.     

 

II.4. XVII.YY’da Çal�m Tekni�i 

 

 Çalg�, uygulamada, bu ça�dan itibaren bugünkü modern formunu 

kazanm��t�r. Ba� (cheviller) virgül veya kanca �eklinden uzakla�m��, düz ve yass� 

�eklini alm��t�r. Bununla birlikte ses kasas�, küçük hacimli kalm��t�r. Ortalama 94,5 

cm. uzunlu�u olan bir çalg� için, kasa, 44 cm. uzunluk, en fazla 25 cm. geni�lik, 9 

cm. yan yükseklik, 69,5 cm. titre�en tel uzunlu�una sahipti. Yap�l�� tarz� itibar� ile 

ço�unlukla yüksek de�erde ince i�çili�e ula��l�yordu. Sedef, fildi�i, abanoz a�ac�, 

hayvan boynuzu, kemiksi yap� veya pullar�n�n kaplama ve kakma i�çili�i çalg�y� 
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süslüyordu. Bundan ba�ka, ses deli�inin çevresindeki gül benzeri süsler (la rosace) 

soyluluk unvan� gibi, zemin üzerinde gözüküyordu ki bu, gerçek bir mimari haz�rl��a 

gereksinim duymaktayd�. Daha evvel söylemi� oldu�umuz gibi, bundan böyle gitar, 

5 s�ra tel ihtiva edecekti. Herkes telleri çift çift monte ederken, baz�lar�, en alt tiz teli 

(la chanterelle) tek b�rak�yorlard�. çalg� �u modelde akort ediliyordu: A/a-D/d-g/g-

b/b-e/e (A= Bir oktav pes, a=Bir oktav tiz). Bu, arka tablas� düz gitar�n yan�nda, 

arkas� bombeli çalg�lar� yeniden görüyoruz. “En bateau” veya “capucine” denen 

gitar, öncekinden bu özelli�i d���nda ayr�lmaz. �talya’da “la chitarra battente” 

kasan�n alt ucuna tak�lm�� metalik teller ihtiva eder. Bu sonuncunun, nitelikleri 

dolay�s�yla, orta ça�da kullan�lan “guitare mauresque” ‘in devam� olarak 

dü�ünülebilir. 

 

 

III . XVIII Y.Y (1700-1750) 

 III.1. Genel Bak�� 

 

 François Campion’un 1748’de ölümü, Fransa’da gitar�n ikinci alt�n ça��n�n 

sonunun i�areti oldu. E�er çalg�, kendisine sad�k icrac�lar taraf�ndan çal�nmaya 

devam edilseydi, besteciler, arzulad�klar� yazma i�inden daha fazla endi�eye 

dü�meyeceklerdi. Herhalde bundan dolay�, e�likli �ark�lar konmu� bir kitap bile bize 

ula�amam��t�r. 1710-1760 y�llar� aras�nda, kaliteli hiçbir yay�n ortaya ç�kmam��t�r. 

Bu dönemde, klavsen, org, violon v.b. çalg�lar�n ra�bet görmesi, gitar�n gözden 

dü�mesine neden oldu. Bu çalg�lar, yüzy�llar boyunca bask�n olan, asil ve ki�isel 

karaktere sahip, lut, vihuela ve gitar�n, bu parlak sesler kar��s�ndaki yok olu�lar�n� 

ba�latt�. Bu ilgisizli�in bir ba�ka nedeni de, her bir ülkedeki aristokratik ve kültürel 

ortam�n, yeni orkestral ve yeni müzikal formlar� �srarla istemeleriydi. 

 

 �spanya, Portekiz, ve Fransa’da büyük ço�unlu�un kabul etti�i �talya’n�n 

de�erli sanatç�lar� gitara kar�� büyük bir zafer kazand�lar. Baz� deha çizgileri hariç, 

bu dönem gitar tarihi, bir sonraki yüzy�l�n etkili günlerine kadar bize önemli ve 

belirgin bir �ey sunmad�.  
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 Bu s�rada Paris’te bir çalg� yap�mc�s� (luthier) gotik ve sefil olarak 

adland�r�lan lut ve gitar� çok daha moda olan tekerlekli vielle ad�ndaki bir di�er 

çalg�ya dönü�türmeyi önermi�ti. Hiç �üphesiz ki bu ça�r�, amatörleri ba�tan ç�karm�� 

olmal�yd�. Çünkü güzel ve kaliteli gitarlar�n örnekleri bize �ekil de�i�tirmi� ve telafi 

edilemez �ekilde y�pranm�� ve bozulmu� olarak ula�t�. 

 

 1760’a do�ru, François I krall��� s�ras�nda, gitar, aniden ve canl� bir �ekilde 

gene moda bir çalg� haline geldi. Hiç �üphesiz, ona isnat edilen çalma kolayl��� 

sebebiyle a��r� bir hayranl�k bütün Fransa’y� i�gal etti ve herkes “guyterner”yi (gitar 

çalma) tan�d�. Pratik olarak terkedilmi� olan gitar hocal���  mesle�i, refah�n ve 

geli�menin mutlulu�unu ya��yordu. Almanaklar ve Paris’in adres kitapç�klar� 

gitaristlerin listelerini sa�l�yor ve burada yaln�z ba�kent için ancak on yediye varan 

isim say�yorlard� (1779’da). 1780’e do�ru, bu kaynakçalar�n aras�nda, gitarda airlere 

e�lik edebilecek bir u�a��n mansiyon almay� tasavvur edece�i...v.b. görülmekteydi. 

Böylece virtüozlar�n hükümranl��� i�te o zaman sona erdi, gitar amatörlerin ellerine 

geçti... 

 

 III.2. Repertuar�n Genel Nitelikleri 

 

 Besteciler (özellikle ikinci s�n�f besteciler) kendilerine bir �eyler sunan 

mü�terilerinden faydalanmaya bakacaklard�. Ço�u kendi kendine gitarist oluyorlar, 

“Les Dons d’Apollon” veya “Apollon’un Yetenekleri” ( Michel Corrette,1762” gibi 

vaat dolu ba�l�klar ta��yan metotlar� yay�nlamaya ba�l�yorlard�. 

 

 1760 ile XIX’uncu yüzy�l�n ilk y�llar� aras�nda muazzam bir repertuar ortaya 

ç�kt�. Al���lm�� derlemeleri önermekten memnun olmayan yay�nc�lar, periodik 

yay�nlara ba�lad�lar. Journal de guitare, Nouveau journal de guitare, Les apres 

soupers de la Société, Les Etrennes chantée...v.b.. Baz�lar� çok k�sa süreli olmas�na 

ra�men, di�erleri yay�nlar�na uzun y�llar boyu devam ettiler. Kenara ayr�lm�� 

derlemelerde oldu�u gibi, bütün bu gazete ve dergiler, bir veya iki gitar için danslar, 

sonatlar, tan�nm�� havalarüzerine yap�lm�� çe�itlemeler, önemli say�da e�likli 

melodileri ihtiva ediyordu. Moda olan brünetler, romanslar, özellikle opera veya 
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opera-komiklerden al�nm�� k�sa air (hava) veya arietler toplan�yor ve halka iletilmek 

üzere transkripsiyonlar� yap�l�yordu. Halk havalar�n�n derlemeleri böylece 

editörlerde görünüyor ve be�, alt� y�l sonunda onuncu veya onikinci kitab�n ilan�n� 

görmek nadir bir olay de�ildi. 

 

 Önerilmi� eserler s�kl�kla yetersiz bir kalitede kal�yordu. Gayet tabiidir ki 

bunlarda polifonik yaz�dan bahsetmek gerekmiyor, fakat �a�k�nl�k yaratan �ey, 

armonik ara�t�rmalar�n da, ayn� �ekilde yoklu�u oluyordu. Gitarist fakirce süslenmi� 

melodi çizgisini muhafaza ederek, katlanan akorlar� duyurmak sureti ile kendinden 

son derece memnundu. Ritmik çe�itlilik ve armonik seslerin kullan�m� yaz�n�n 

fakirli�ini maskelemek için deneniyordu. Fakat hiçbir yere ula��lam�yordu. 

 

 Yeni yaz�m (porte üzerine yaz�lan nota yaz�s�)  daha yüzy�l�n ba��nda tablatür 

sistemine �iddetle sald�rm��t� ve tablatür yaz�m� kesin olarak terkedilmi�ti. Bu 

dönemden itibaren, Lesage, çözülmesi gereken derin zorlu�u canland�rmak için 

“tablatürün tuza��na dü�mek” deyimini kullanm��t�. Bu noktada, bu çe�it yaz�n�n 

daha önceden edinilmi� bir �öhreti oldu�unu söylemek yeterli olsa gerek. 

 

 Ayn� kolayla�t�rma ve basitle�tirme dü�üncesi ile icrac�lar, çalg�lar�n�n 

yap�m�n�n da daha sadele�tirilmesini istemeye ba�lad�lar. 1775’ler civar�nda, 

aralar�ndan baz�lar� çift telleri at�p, sadece 5 tek tel kullanmaya ba�lad�lar. Bunun 

sonucu olan fakirli�i telafi etmek için, kal�nlara bir alt�nc� tel ilave etmeliydiler. 

Böylece bugün kulland���m�z gitara ula��lm�� oluyor ve art�k gitar 6 telli bir çalg� 

olarak an�lmaya ba�lan�yordu. Bu tel yüzy�l�n en sonunda meydana ç�kt�. 

 

 Akort �öyleydi: E-A-D-g-b-e. 

 

 Bu akort, bizim modern gitar�m�zdakinden farkl� de�ildir. Çift telli gitar, 

bununla birlikte, rakibinin önünde hemen onun üstünlü�ünü kabul etmeyecek ve en 

az onlarca y�l boyunca her ikisi de icrac�lar�n gözdesi olmay� payla�acaklard�. 

  

 Geleneksel gitara ve antik devre dönme etkisi alt�nda o zaman, çok say�da 
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melez çalg�lar ( yar� lir, yar� gitar) ye�erdi ve Konsüllük ve �mparatorluk dönemleri 

boyunca çok canl� bir sükseyle kendilerini gösterdiler. Tek tellerin monte edildi�i 

çalg�lar da icrac�n�n daha kolay çalma i�levleri için de�il, daha ziyade dekoratif 

çizgileri için yarat�l�yorlard�. Paris’li bir yap�mc� olan Van Hecke, oniki tek telli bir 

çe�it gitar icat etti. Le Bissex denilen bu çalg�, belli bir sükseye sahip olduktan sonra 

unutulmaya terk edildi. 

 

IV. Barok Dönemde Gitar Edebiyat� 

 IV.1.Monodinin Yükseli�inde Gitar�n Rolü 

 

 Müzik tarihçileri Italyan solo �ark�s� olan ve günümüzde monodi olarak 

bilinen yeni türün geli�im a�amas�n� ve bunun destekleyicisi olan Basso Continioya 

yeni yakla��m� yeniden düzenlemi�lerdir. Özellikle Florence, Ferrara ve Mantua gibi 

Kuzey �talyan �ehirleri için kronolojik çal��malar yap�lm��t�r. Ço�u çal��malar 

soylular ve entellektüellerin düzenli olarak bulu�tuklar�, antik kültür ve müzi�in 

do�as� hakk�nda teoriler geli�tirip bunlar�n nas�l uyguland���n� içeren bir topluluk 

olan Florentine Camerata ile ilgilidir. Bu bulgular içerisinde en ak�c� olan� 

destekliyicileri Medici olan ve 1602 y�l�nda Le nuove musiche isimli Basso Continio 

destekli solo �ark�lar içeren bir kitab� yay�nlayan Giulio Caccini’dir (1545-1618). 

Bunun yapt��� çal��malar bir çok ara�t�rmac� taraf�ndan Monodinin yükseli�inin 

merkezinde olarak nitelendirilmi�tir. Yeni yüzy�l�n ba�lang�c�nda Caccini, �ark�c� 

komposer Jacopo Peri (1561-1633), Emilio de Cavalieri ve di�erleri di�er bir �talyan 

bulu�u olan operada Monodinin etkili kullan�m�n� ortaya koydular. Böylelikle 

gelecek yüzy�l için �talyan tarz�n�n Avrupa’y� etkilemesini garanti alt�na ald�lar. 

  

 Az say�da ara�t�rmac� da Kuzey �talyada’ki bu devrimsel geli�melerin 

özellikle güney de yer alan Napoli ve Roma’ya ne kadar ba�l� oldu�unu incelediler. 

Howard Mayer Brown ve özellikle John Walter Hill güney �talyan solo �ark� 

söyleme tarz�n�n ve bunun uygulamalar�n�n ne kadar önemli oldu�unu dile 

getirmi�tir. Bu uygulamalar içinde sprezzatura (metin içeri�ini duygu yo�unlu�uyla 

anlatmak için rubato ve di�er dramatik aletleri kullanan sanatsal bir tarz) da yer 

almaktad�r. Bunun için basit harmoniler ço�u zaman �ark�c� taraf�ndan bas teli 
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kullan�larak yürütülmü�tür. Hill ayn� zamanda Roma, Napoli ve di�er Güney �talya 

bölgelerinin Monodi’nin geli�iminde oynad��� rol kadar kuzey bölgelerindeki 

komposer ve �ark�c�lar�nda önemli oldu�una dikkat çekmi�tir. Bunlar aras�nda 

soprano (ve gitarist) Victoria Archilei; Cavalieri ve Caccini; Melchior Palantrotti, 

Peri operas�nda Euridice (1600) bas �ark�c�s�; soprano (ve gitarist) Ippolita Recupita,) 

ve Moteverdi taraf�ndan zaman�n en iyisi olarak nitelendirilen ve gitar�yla 

özde�le�mi� Adriana Basile vard�r. 

  

  

 16. yüzy�l Roma ve Napoli’sinde standart ezber formlar�nda �iir okumak çok 

yayg�nd�. Bu formlar bazen özel günler için kullan�l�yordu. Bu özel günlerde tek bir 

harmoni ve do�al sesler kullan�l�yordu. Romesca Tenor di Napoli Ruggiero veya 

Passamezzo metini desteklemek için lute (ud benzeri saz) , cittern (rönesans 

�ngiltere’sine ait telli bir saz) ve özellikle gitar ile canland�r�l�yordu. Bu tarzdaki akor 

paternine dayal� �ark� söyleme (yüksek düzeyde melodik olmas� gerekmiyor) 20. 

yüzy�l ortalar�nda çokça yer alan kafelerde �iir okuma ve folk müzik çalma tarz�na 

oldukça benzemektedir. Daha sonra standart blues akoru ilerlemesini sürdürmü�tür. 

Elbetteki rönesans döneminde uygulamalar popüler kültüre göre de�ildi ve en çok 

kabul gören �ark�c�lar yüksek düzeyde sanata önem veriyorlard�. 

 

 1520’lerde Napoli ve Roma’ya dayal� ve popüler tarzda düzenlenmi� olarak 

bilinmeye ba�lanan  vokal türleri Avrupa’da oldu�u gibi �talya’da da kabul görmeye 

ba�lad�. Napolitana, Canzano alla Napolitana, Villanesca, Villanella ve Villotta isimli 

3 veya 4 sesli müzik türleri ortaya ç�kt�, fakat bunlardan çok az say�daki türler 

enstrüman  destekli solo �ark�lar olarak ayakta kald�. Az say�da bulunan Le Roy’un 

be�inci kitab�ndaki (1554) Jacques Arcadelt vas�tasuyla La pastorella gibi örnekler 

Frans�z dört course gitar kaynaklar�nda yeralmaktayd� . Bunlarda ortaya ç�kan sitil 

lute �eklinde oldu�u gibiydi. Alt iki veya üç parçada destekleyici olarak çal�nan ve 

üst parçada söylenen türde gitar söz konusuydu. Üç parça genelde çok s�n�rl� boyutta 

olmas� sebebiyle, bass boyutundan yoksun 4 course gitar büyük bir problem te�kil 

etmemi�tir. Daha önceki Cerrato’nun örne�inde oldu�u gibi bass telleri kolayl�kla 

gitara adapte edilmi�tir. 
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 1570 ve 1580’lerle birlikte Napoli ve Roma etkisinin devam� olarak me�hur 

lirik �air (veya �iir okuyan) Orazio Vecchi (1563-1628) ve Luca Marenzio (1533-99) 

villanella ve canzonetta yay�nlar�nda bulundular ve geni� bir repertuvara sahiptiler. 

Bunlar�n uygulamalar�n�n enstrümanla yap�ld���na dair belgeler de bulunmaktad�r. 

Daha önceki bölümde gördü�ümüz tarzda güneyde çoktan kullan�lmaya ba�lanan 5 

course �spanyol gitar�n�n kullan�lmas� �a��rt�c� de�ildir. 

 

 1585-1600 y�llar�na dayanan ve bu repertuvar�n bir k�sm�n� içeren önemli bir 

belge Bologna’da bulunan Biblioteca Üniversitesinde (I-Bu Ms 177/IV) 

korunmaktad�r. K�rk villanella veya canzonetta türü strophic �ark�lar�n üst teli için 

yaz�lan bir kitapt�r ( her bir parçan�n ba�lang�c�nda canto yaz�lm��t�r). Bu �ark�lardan 

3 tanesi, ‘Non Per viver da lunge Amor (fos.14v-15)’, ‘Mentre I’aquila sta mirand’il 

sole’(fos 15v-16) ve ‘Non vegio,al mondo cosa (fos.25v-26)’ Napoli sokaklar�nda 

çok s�k söylenen �ark�lar olarak 1588’de Giovanni del Tufo taraf�ndan 

tan�t�lm��lard�r (Ritratto…della noblissima citta di Napoli). �lk iki metin 1580’lerin 

�iir metinleri olarak bulunmaktad�r. Üçüncüsü bu kaynakta canzonetta benzeri düzen 

olmas�na ra�men 1574 y�l�nda yaz�lmaya ba�lanan Cosimo Bottegari’nin lute 

kitab�nda (gerçekte viola da mano kitab�) farkl� bir müzikal düzen olarak 

bulunmaktad�r. Bologna kanto k�sm� Napoli’li komposer Scipione Dentice’e dayal� 

olarak 4 parçal� bir düzen s�ras�na sahiptir ve en erken ve en önemli monodi 

kaynaklar�na göre Brüksel  Konservatuvar�nda korunan bir belge mevcuttur ve bu 

belge 1590-1600 y�llar�na dayanmaktad�r. 

   

 Onalt�nc� yüzy�l�n son zamanlar�na ait en çok sevilen baz� komposerlerin 

çal��malar� da Bologna da yer almaktad�r. Güney �talyan sitilinden etkilenen bir 

komposer olan Orazio Vecchi ilk defa 1580 y�l�nda yay�nlanan ve Mentre io campai 

contendo ad�yla yayg�n olarak bilinen canzonetta ile temsil edilmektedir. Tart��maya 

aç�k olarak erken monodilere ait en me�hur örnek olan Giulio Caccini’nin Amarilli 

mia bella isimli eseri de burada bulunmaktad�r. Fakat daha ünlü olan 1602’deki solo 

ve basso continuo’dan daha önceki 3 veya 4 sesli çal��ma mevcuttur. Bologna kanto 

k�sm� bir bak�ma solo versiyonun vokal k�sm�na e�de�erdir. 1580’lerde Roma’da 
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çal���yor olan di�er iki komposer Paola Quagliati ve Luca Marenzio da temsil 

edilmektedir: 1588’de  yay�nlanan Quagliati’nin canzonettas� La prima volta ch’io 

viddi tanta belta ve Marenzio’nun villanellas� Dicemi la mia stella. 

 

 Dikkate de�er bir �ekilde Bologna belgeleri k�smi-sürekli gösterim sistemini 

kullanan en erken olarak bilinen dökümanlard�r ve özel olarak alfabeto olarak bilinen 

gitar için düzenlenmi�lerdir. Bu sistemde hedeflenen harmoniler alfabenin harfleriyle 

sembolize edilirler ve bunlar genellikle melodi çizgisinin uygun notalar�n�n üzerinde 

yer al�rlar. Her bir harf (bazen özel i�aretler) gitar üzerinde özel parmak örne�ini 

belirtmektedir  ve böylece özel blok harmonisi ortaya ç�kmaktad�r. 

 

 Alfabeto akorlar�n�n bourdonlar kullan�lmadan ton ve tel hareketlerine göre 

çözünümü. Bu tür gösterim ço�u zaman Roma ve Napoli ile ba�da�t�r�l�r. 

 

 Akorlar bourdanlar kullan�lmadan  bir gitar üzerinde çal�n�rlar, herhangi bir 

s�ralama ise fiili olarak duyulabilir de�ildir. Bourdonla çal�nan  Barok gitar tarz�nda 

bile ortaya ç�kan etki erken blok harmonilerinin dizili�i gibidir. 

 

 Alfabeto gösterimi  Bologna belgelerinin onalt�s�ndaki k�rk kanto k�sm�nda  

bulunur  ve bunlar aras�nda Marenzio’nun Dicemi la mia stella vard�r. Bu parça 

komposerin 1584’teki 3 parçal� villanellas�nda yay�nlanm��t�r ve en üst parça 

alfabeto olmadan Bologna kanto k�sm�na denktir. Marenzio’nun bas�l� orijinal 

versiyonunun ikinci ve üçüncü k�s�mlar�yla birlikte alfabetosuyla beraber Bologna 

kanto parças�n� kullanan bir belgedir. Belge ve alfabeto niteli�i olarak, alt parçalar� 

(k�s�mlar�) kullanan daha önceki tarzlardan farkl� olarak alfabeto notasyonu 

gitaristlere çal�nacak do�ru harmonileri göstermektedir, yani blok harmoniler yaz�l� 

k�s�mlar� uygun olarak takip etmektedirler. Buradan Marenzio’nun Dicemi la mia 

stellas�n�n Bologna belgesinden bir solo olarak yürütüldü�ünden emin 

olamayaca��m�z� söyleyebiliriz, çünkü 1590 y�llar�nda sanatç�lar ancak gitar üzerinde 

sürekli tarzda uygulamalar yapmaktayd�lar. Buradaki ana fikir modern çal��malardan 

etkilenen alfebetonun ilk olarak 1606 y�l�nda görülmesidir. Bununla birlikte Bologna 

belgesinin bu tarihe dayand��� veya bunun alfabeto oldu�undan �üphelenmek için bir 
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sebep yoktur. Alfabeto sistemi özellikle Napoli Kralll���nda çoktan kullan�lmaya 

ba�lanm��t� bile. 

 

 Nopoli 16nc� yüzy�l boyunca  �spanyol himayesinde oldu�undan ve �spanyol 

Krall��� ad�na yönetildi�i için �spanyol gitar�n�n Roma’ya getirili�i Napoli vas�tas�yla 

olmu�tur. Benzer �ekilde güney bölgesinden etkilenen Bologna  belgesi ve kesin 

olarak Napoli orijinli belgeler ispanyol kaynakl� �talyan alfabeto sisteminin 

do�mas�na yol açm��t�r. Benzer �ekilde Juan Carlos Amat taraf�ndan bulunan 

�spanyol  say�lar� olarak bilinen sistem 1596 y�l�nda �spanya’da görülmeye 

ba�lanm��t�r. Bununla birlikte bu sistemin  �talya ve hatta Napoli’de kullan�ld���na 

dair bir delil bulunmamaktad�r. 

 

 Alfebeto sistemi belki de 16nc� yüzy�l�n son çeyre�i boyunca  ortaya ç�kan 

yeni müzik tarz� de�i�imlerine do�rudan bir cevap olarak ortaya ç�kmaktad�r ve yeni 

tarz�n isteklerini kar��layacak �ekilde gitar yer alm��t�r. Örnek vermek gerekirse, 

tekni�i �ark� söyleyene �ark� sözlerinin anla��lmas�n� kolayla�t�racak olanaklar sunan 

akorlu monodi söz konusu olabilir. Ayr�ca yeni bir stil ortaya ç�kt�kça ve uygulamada 

beklenilmedik ve al���lmad�k harmonilerin ortaya ç�kt��� monodist denemeleri 

ba�lad�kça akor enstrümanlar� çal�nacak anahtarlar türünden oldukça esnek olmaya 

ba�lam��t�r. Elbette ki bu sistem herhangi bir akor çalan çalg�yla (özellikle arp) da 

yap�labilirdi ( Bu çalg�larda ilk ba�lanan akor bir kere bozuldu�unda di�erleri de 

bundan etkilenmektedirler). Lute ve theorbo gibi üflemeli (bo�azdan üflemeli) ve 

hareketli olan enstrümanlar denk ayarlar� kullanmaktad�rlar ve yeniden 

ayarlanmalar�na gerek kalmayacak �ekilde akorlar� çalmaktad�rlar. Bununla birlikte 

bu enstürümanlar üzerinde baz� tu�lar� sol elle  idare etmek di�erlerinden daha zordur 

ve daha iyi akorlar vard�r ve daha az aç�k teller rözenans�n kaybolmas�na sebep olur. 

 

 Di�er yandan gitar, monodik sitillin taleplerini çok az zorlukla 

kar��lamaktad�r. Sadece 5 tel oldu�undan birçok akor lute ve theorboya nazaran daha 

kolay yürütülür. Bu enstrümanlar gibi hareketli bo�azdan çal�nan çalg�lar benzer 

�ekilde seslendirilir, bununla birlikte gitar�n uzun parmak bordunda akor �ekillerini 

hareket etttirmek kolayd�r ve daha sonraki tu�lar� çalmak çok bilinen çalg�larla 
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ayn�d�r. Harmoninin yeni stilde olu�turulmas�n� gelenekselden farkl� bir �ekilde 

beklemek elbette ki do�ald�r. Blok akorlar� çalabilme yetene�i ilk monodistler için  

gitar� uygun k�lm��t�r ve alfebetonun olu�turulmas�yla birlikte bunlar gösterilebilmi� 

ve aktar�labilmi�tir, özellikle yaz�l� olmayan geleneksel Napolitan uygulamalar� 

uygulanabilmi�tir. 

 

 Di�er bir  Napolitan  alfabeto belgesi Libro de cartas y Romances Espanoles 

ba�l�kl� yaz�da notasyon olarak görülmektedir. 1599 y�l�na dayanmaktad�r ve Traetta 

Dü�esine atfedilmi�tir. Traetta Napoli’nin 70 km kuzeybat�s�nda yer alan bir  

yerle�im birimidir. Modern yazarlar 1599’daki bu dü�esin Isabella Gonzaga veya 

Lucretia Orsini oldu�unu ssöylerler, bunun yan�s�ra ünlü dans ustas� Fabritio Caroso 

1581’de Traetto dü�esi olan  Cornelia Caraffa Caetana’ya ve ayn� dans� 1600 

y�l�ndaki yeni çal��mas�yla birlikte yine Traetto dü�esi olan Camilla Caetana 

Caetana’ya atfetmi�tir. Caroso’nun ya�am periyodu üzerinde çeli�kili durumlar söz 

konusu oldu�u için Camilla’n�n (Corneila’n�n k�z�) kimli�i konusu �üphe alt�ndad�r. 

Ne yaz�k ki ikisinin bibliyografyas� konusunda az bilgiler mevcuttur. 

 

 Sevilen Napolili �ark�c� Adriana Basile(1590-1640) Traetta dükü ve dü�esinin 

yan�nda en az�ndan 1599’dan beri  ya�am�� olabilir. E�er öyleyse kendisini arp ve 

gitar üzerine yeti�tirirken ev sahiplerinin ispanyol �ark�lar�ndan söylemi� olabilir. 10 

y�l sonra Adriana, Gonzago bölgesinin temsilcisi Gioseppe Fachoni’den  Mantua 

dükü Vincenzo Gonzaga’ya gönderilen bir mektupta bahis konusudur: “Karde�imin 

bana söyledi�i kadar�yla mükemmel derecede arp çalmakta ve çok iyi bir sesi var ve 

kimsenin olamayaca�� kadar i�aretleri (notalar�) okuyabiliyor. Daha da iyisi çok iyi 

gitar çalmakta ve �spanyolca söyleyebilmektedir. Öyle bir repertuvar� var ki �spanyol 

ve �talyan aras�nda 300 çal��may� kalpten seslendirebilmektedir. Geenç yakla��k 19 

ya��nda. E�er isteseydi çok güzel oldu�u için önemli bir kardinale götürülmü� 

(verilmi�) olabilird.”. Vincenzo’nun baz� ayarlamalar�ndan sonra ailesiyle birlikte 

Mantua bölgesine ta��nm��t�r ve �talya’n�n en sevilen monodi �ark�c�lar�ndan 

olmu�tur. 

 

 Traetto belgeleri al���lm�� notasyondan ziyade �spanyol �ark� sözlerini 
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içerecek �ekilde alfabeto notasyonuna sahiptir. Bu metinlerden ço�u 1580 veya 

1590’lara dayanan Turin’deki cancionero belgesinde bulunan üç parçal� Rio de 

Sevilla gibi 16nc� yüzy�l son dönemlerine ait romantik eserleri içerir. Bu metinlerde 

ço�u gitar alfabetosu olarak 17nci yüzy�l�n ilk dönemlerinde hala 

kullan�lmaktayd�lar. Birço�u hala tan�nm�� olmamas�na ra�men bir Traetta metni 

olan Entre todos los remedios modern bir belge olarak Krakow’da saklanan iki 

parçal� yazar� bilinmeyen bir metindir. 

 

 Krakow belgesi ana olarak 3 parçal� �spanyol ve �talyan metinleri içeren 30 

kadar oldukça ilginç cancionero’dur. Bunlardan ço�u bu metinlerden gelen setlerdir. 

Bunlardan 15 tanesi 1599’daki Traetta belgesiyle uyumlu olan alfabetolard�r. Daha 

önceden bahsi geçen “Entre todos los remedios”un tiz ve bass setleri Krakow 

belgesinde alfabeto olmadan görülmektedir; bununla birlikte Krakow versiyonuyla 

Traetto alfabetosu  uyumludur ve bu da her iki belgede de 16nc� yüzy�l�n son 

dönemiyle  ilgilendi�imizi do�rulamaktad�r. 10 parçan�n metni yoktur, 17 parça 

�spanyolca ve 3 parça da �talyancad�r. Bu parçalardan biri için orta k�s�m tenor ile 

i�aretlenirken 2 tanesinde alt k�s�m basso olarak i�aretlenmi�tir. 

 

 Bir ço�u için e�er Krakow parçalar� tonu tenor olarak görülmüyorsa ve üst 

parça tenor üstü olarak görülmektedir. Bu aç�dan alfabetonun  kullan�m� oldukça 

önemlidir: alfabeto genellikle melodi çizgisinin üstünde yer almaktad�r. �lgili 

parçalar�n bu belgedeki 15  tanesinde alfabeto tenor k�sm�n üzerinde yaz�lm��t�r ve 

bas k�sm�nda ikinci kez tekrarlan�rken üst k�s�mda ise hiç görülmemektedir. Bu iki 

tip düzenleme gitaristin okumay� tenor çizgisinden ya da bass çizgisinden yapmas�n� 

mümkün k�lan bir seçenek sunmaktad�r.  Bu parçalar�n gitarist solo söylerken üst 

tenor  kullanmadan uygulama yapmas�n� mümkün k�lmaktad�r. 

 

 Krakow belgesi genel olarak �spanyol metinleri ve az say�da �talyan metinleri 

içeriyor olmas�na ra�men, güney �talyan veya Napolitan kaynakl� olmas� 

muhtemeldir. Çünkü 16nc� yüzy�lda içerik �spanyol say�lar�ndan ziyade Napolitan 

veya Güney �talyan kaynakl� alfabetodur. Napolitan kaynakl� olmas� �üphe götürmez 

1599’daki  Traetta belgesini hat�rlarsak bunun tamam� �spanyolca bir metindi ve 
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Krakow belgesiyle uyumlu olarak bir alfabetoydu. 

 

 Krakow, Traetta ve Bologna belgeleri Napoli Krall��� ile (Güney �talya) 

alfabetonun ilk kullan�m� aras�nda bir ili�kinin oldu�unu söylerler. Bunlar akordlu 

enstrümanlar�n (ve basso continuonun) geli�imine olanak sa�layacak �ekilde yeni bir 

dü�ünce tarz�n�n do�mas�na yol açan bir gösterim sisteminin özellikle solo gitar için 

kullan�m�na dair çok de�erli belgelerdir. 

 

 IV.2. Giri� 

 

 5 telli ispanyol gitar� ve yeni monodik tarz aras�ndaki özel ili�ki onyedinci 

yüzy�l�n ilk çeyre�inde gitar alfabetosuyla solo sesli yaz�l� kolleksiyonlara ve zengin 

belgelere yol açarak geli�me göstermi�tir (ba�ka tür bir enstrüman için bass teli). 

Ayn� zamanda, denk olarak çok yo�un dans repertuvarlar�, k�sa giri�ler ve gitar 

sololar� için iç giri�ler alfabeto sistemini geli�tirmi�tir. 1630’lar�n ba�lang�c�nda 

�spanyol gitar�n�n sürekli yükselen popülaritesi yeni  nesil profesyonel gitaristleri 

etkilemi� ve lute tipi ve alfabeto gösterimi aras�nda ço�u yüksek dereceli bir format 

ortaya ç�km��t�r. 

 

 Sadece �talya’dan 5 telli gitar için 180 tane yaz�l� solo müzik kolleksiyonu 

belgeleri 17. yüzy�ldan beri süregelmi�tir. Bu say�n�n içersine yeniden düzenlenen 

say�s�z dokümanlar ve Frans�z, �spanyol ve �ngiliz kaynaklar�nda yer alan �talyan 

müzikleri dahil de�ildir. Buna ek olarak 250’nin üzerinde gitar alfabetosuyla birlikte 

�talyan vokal müzik kayna�� mevcuttur. Fransa, �ngiltere, a�a�� ülkeler, 

�skandinavya, Almanya ve Avusturya �mparatorlu�u (Bohemya dahil), �spanya  ve 

Yeni Dünya ülkeleri �talyan kaynaklar�n�n yar�s�ndan fazlas�n� olu�tururken 

repertuvara katk�lar� paha biçilmezdir. 

 

 Repertuvar boyutunu perspektif olarak belirtmek gerekirse Avrupa, Amerika 

ve Meksika kütüphanelerinde 17. yüzy�la ait olarak korunan kaynak say�s� �u ana 

kadar gelen lute ve keyboard (tu�lu çalg�lar) kaynaklar�ndan fazlad�r. Fakat 

bunlardan ço�u anca incelenebilmi�, az say�daki kaynak uygulamaya al�nm�� ve çok 
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az say�da kaynak ise bibliyografik olarak kategorize edilebilmi�tir. 

 

 Birçok modern barok gitaristlerin fark�nda oldu�u gibi enstrüman için 

standart bir tonlama ve telleme (ba�lama) mevcut de�ildir ve sadece birkaç besteci 

müzi�ine uygun tonlama ve telleme yapabilmektedir. Bunu yapsa bile bu ayarlama 

her erken dönem gitar� için uygun de�ildir. Özel olarak çal�nacak müzi�e hangi 

tonlaman�n en iyi olaca��na dair karar verebilmek için, Barok tarz�nda kullan�lan tüm 

tonlamalarla olu�an benzerlikleri incelemek faydal�d�r. 

 

 Sonuç olarak alfabeto kaynaklar�n�n yorumu ara�t�rmac�lar, uygulay�c�lar ve 

düzenleyiciler aras�nda benzer bir probleme yol açm��t�r. 17. yüzy�l�n ilk yar�s�ndan 

gelen say�s�z solo  alfabeto kaynaklar� ve alfabeto metinli çok fazla miktarda vokal 

(ses) kaynaklar� mevcuttur, fakat bunlar� o zaman bilinen anlamda yorumlamak 

kolay de�ildir. Gerçekten de, bilinen notasyona uyan ayn� parçalara ba�vurarak 

bunlar�n üstesinden gelinebilirdi. 

 

 IV.3. �talya 

 IV.3.1. Repertuvar�n Olu�turulmas� 

 IV.3.1.1 Gitar Alfabetosuyla Staff Notasyonu'nda Vokal  

          Müzik Kaynak Belgeleri 

 

 17. yüzy�l�n son çeyre�i vokal müzikle ba�lant�l� olarak kullan�lan alfabeto 

notasyonunun icad�n� gördü. Hem hafif, hem de üç sesli formlar (villanelle ve 

canzonette) ve �talyan ve �spanyol metinli 16. yüzy�l sonu monodileri. 16. yüzy�l�n 

sonuyla birlikte alfabeto iyice ortaya konulmu�tur. 17. yüzy�l�n ilk yar�s�yla beraber 

klasik monodinin ana parçalar�ndan biri ‘Codex Barbara’ ortaya ç�km��t�r. 

 

 Florentine bölgesine ait ve 1600 ve 1620 y�llar�na dayanan Barbera belgesi 

ana olarak vokal ve bass telli solo parçalar� içerir. Bunlardan ikincisi continuo 

(devaml�l�k) uygulamas� için uyumlu olarak geli�tirilmi�tir. 106 parçan�n 16 tanesi 

vokal teli üzerinde alfabeto harflerinden olu�ur. Bunlar aras�nda Giulio Caccini’nin 

“Al fonte al prato al bosco”, “Non ha il ciel cotanti lumi” ve “Ohime begl occhi”, 
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Peri’nin “Bellissima regina” ve Raffaello Rontani’nin “Ho si fort il  cor legato” 

isimli eserleri vard�r. Solo madrigal olan “Ohime begl occhi” d���nda di�erleri 

monodi uygulamas�yla birlikte alfabeto kullanan eserlerdir. Ayn� periyoda ait di�er 

bir belge ise Floransa’da yer almaktad�r ve basso continuo ve gitar alfabetolu erken 

monodi örneklerinin bir kaç�n� içerir. Bunlardan biri Domenico Brunetti’nin “Circe 

crudele” isimli eseridir ve “L’Euterpe (1606)” isimli yaz�l� eserinde yer al�r. Tablo 

6.1 deki çeklist bu belgeleri ve di�er benzer kaynaklar� içerir. 

 

 IV.3.1.2 Alfabeto Sololar�n�n Yaz�l� Kaynaklar� 

 

 1606 y�l� solo gitar müzi�inin yaz�l� ifadelerine �ahit olmu�tur, Giraloma 

Montesardo’nun “Nuova inventione d’intavolatura Per sonare li balletti sopra la 

chitarra spagniola senza numeri,e note”; “Per mezzo della quale da se stesso 

ogn’uno senza  maestro potra   imparera” (�spanyol gitar�nda say�lar ve notalar 

(geleneksel gösterim) olmadan  dans parçalar� çalmak için kullan�lan tablature icad�; 

böylelikle ö�retmen olmadan kendi kendine parçalar çal�nabilir) Floransa’da 

yay�nland���nda, bu basit ö�retici kitap alfabetoyla birlikte ritmik vuru� sistemini 

tan�mlad��� için çok önemlidir. Ayn� zamanda içinde �talyan sitili “lute tablature” 

gösteriminin 23 harf ve 4 sembolle ifade edilmesi de ilk defa mümkün olmu�tur. Bu 

harfler ve semboller kesin olarak sol el akor olu�umunu ve parmak pozisyonlar�n� 

temsil eder. 

 

 Alfabeto sistemi en az 20 y�ll�k bir periyotla Montesardo’nun  yay�n�n�n, 

önünde yer ald���ndan, onun yeni icad�n�n alfabeto akor gösterimi olmas� pek 

mümkün görünmemektedir. 

 

Belki de bu gösterim ritmik vurgulama yapmak içindir. Bu altta ve üstte 

alfabeto harflerinden meydana gelen yatay bir çizgiyi kapsamaktad�r. Hatt�n 

(çizginin) alt�ndaki harfler sa� elle  vuru�lar�, çizginin üzerindeki harfler ise bir üst 

vuru�u göstermektedir. Bir üst hat harfi bir alt harfin 2 kat�na e� de�er oldu�unu 

söyleyebiliriz. Herhangi bir metrik (ölçüm) i�areti veya çizgi mevcut 

bulunmamaktad�r. Montesardo’nun sistemi o kadar basitti ki ancak bu yerel �ark�lar� 
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ve danslar� duymayan bunlar� çalamazd�. 

 

 Elbette ki bir çok eski gitarist bu tür geleneksel danslara ve Villano Spagna, 

Ruggiero, Bergamasca, Ciaccona, ve Ballo del Gran Duca gibi popüler harmonik 

kavramlara a�inayd�lar. Yay�nlar daha az say�da danslar� içerdi�inden, 

Montesardo’nun özel vurmal� ritmik örnekleri bunlar� yorumlamak için faydal�d�r, 

bunlar geriye kalan geleneksel I-IV-V-I Passacaglia akor örneklerine de yararl� 

oldu�unu söyleyebiliriz. Bu ikincisi ço�u zaman giri� k�s�mlar�nda ve di�er parçalara 

geçi�lerde kullan�lm��t�r. Gerçekte Montesardo bunlar� ritornelli olarak 

adland�rm��t�r. Bununla ilgili bir çok örnek Alfabeto �ark� belgelerinde yer al�r. 

Bununla birlikte ritornellalar ve danslarla özde�le�mi� vurma sistemlerinin alfabeto 

�ark�lar�yla uyumlu olduklar�n� söyleyemeyiz. Alfabetolu bir çok monodinin aras�nda 

sadece bir tanesi vurma i�aretleri içerir. Elbette ki vurmal� sistem aç�k bir �ekilde “La 

dolce partite de vida de mia vida” (Montesardo’nun kitab�nda yer alan) gibi popüler 

parçalar için özellikle vokal parçalar için çok uygun olmaktayd�. Bu parça için 

Montesardo ritmik vurma sistemi kullanmakta fakat metine önem vermemektedir. 

 

 Montesardo’nun akorlu sololar� ilk at�l�mlar olmas�na ra�men, 5 telli gitar 

için gerçek bir repertuvar�n ilk örneklerindendir. Bu parçalar melodiyi 

ta��mad���ndan, temelde ortak malzeme için akor tablolar� oldu�undan, danslar solo 

veya ritmik grup çal��malar� olarak çal�nabilir. Dikkate de�er ölçüde Montesardo 

alfabeto anahtarlar�n�n giri�lerini ve di�er farkl� alfabeto anahtarlar�yla geçi�lerini 

vermektedir. Bunun anlam� sanatç�n�n gerçekte giri� veya ritornellolar çalmas� de�il 

istenilen anahtarda bunu çalmas� olara de�erlendirilebilir. 

 

 Montesardo’nun kitab� baz� tonlama ve telleme bilgisi sunmaktad�r, 

bunlardan ilki basit ikincisi ise karma��kt�r. Tonlama için, sanatç�dan 5 telli gitar� 

uygun bir tona ayar yapmas� ve geriye kalanlar� da aral�klarla ayarlamas� istenir, 

yard�mc� tonlar verilmez. Bununla birlikte bourdon (cordone) ve üst oktav� (kanto) 

tan�mlan�rken Montesardo tercihini  hem dördüncü hem de be�inci oktav telleri 

üzerine yapm��t�r. Bourdonlarla 5  telli gitar� telleme 17. yüzy�l�n erken 

dönemlerinde yayg�n olarak kullan�mdayd� fakat di�er opsiyonlarda �talya veya bir 
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yerlerde ortaya ç�kmaktayd�. 

 

 Giralamo Montesardo’nun gerçek ad� Giralamo Melcarne’dir ve Montesardo 

onun do�du�u yer olan Napoli’deki bir yerle�im birimidir. Eski kaynaklar onun 1603 

y�l�nda Trastevere’de Roma klisesi olan Santa Maria’da org çald���n� söyler, bu 

kaynak Girolama Frescobaldi taraf�ndan sa�lanm��t�r. Kitab� 1606’ da 

yay�nland���nda Floransa’da çal���p çal��mad��� kesin de�ildir. �smi Medici bölgesi 

müzisyenleri aras�nda geçmemektedir. Bununla birlikte kitab� 1589 Floransas�nda 

me�hur sahne ve kostüm tasar�mc�s� Francesco Buontalenti’ye ithaf edilmi�tir. 

Yay�n�ndan 1 y�l sonra Montesardo Bologna’daki  San Petronio'da bir �ark�c� olarak 

çal��maktayd�, ertesi sene Fano’daki katedralde Maestro di capella olarak k�sa bir 

göreve ba�lam��t�r. Kutsal müzik bestekar� olarak 1608 ve 1612 de 2 eser sahibidir 

ve bunlar di�er bestekarlarla birlikte bir antolojide yer al�r. Ayn� zamanda bir 

Floransa tipi olan dini vokal müzik türü ile de ilgilenmi�tir ve bununla ilgili bir 

yay�n� vard�r. (1608) Bu yay�n�n içeri�inde daha sonradan ortaya ç�kacak olan Peri 

taraf�ndan yaz�lan bir monodi ve Caccini’nin emsalsiz bir eseri vard�r. 1611 ile 

birlikte Montesardo Napoli’ye dönmü�tür ve burada 1612 y�l�nda di�er bir dini 

çal��ma yapm��t�r, I lieti giorni di Napoli, gitat alfabetolu 2 veya 3 sesli bir müzik 

kolleksiyonu. Bu çal��mada ritmik vurmal� notasyonundan hiç birini kullanmam��t�r. 

 

 Montesardo’nun yapt��� çal��ma 17. yüzy�l boyunca ve daha sonra yap�lan 

akorlu solo kitaplar�n�n ilkiydi. �kincisi ise yine Napoli’de bas�lan Foriano Pico’nun 

“Nuova scelta di sonate Per la chitarra spagnola” isimli eseridir. 1608 y�l�nda 

bunlarla ilgili birkaç sayfal�k 2 veya 3 kopya olmas�na ra�men baz� ara�t�rmac�lar�n 

bunlar�n erken olduklar�na dair �üpheleri vard�r. Berlin’nde bulunan 19. yüzy�l 

derlemesi bunlar�n 1628 y�l�na dayand���n� söylemektedir. Bunun yan�s�ra Flamino 

Corradi’nin 1616 y�l�ndaki örneklerine benzeyen Pico’nun alfabeto akor tablosu trillo 

ve repicco (alfabeto akorlar� için sa� el kulland�ran tekni�in iki ö�esi) ile ilgili bilgi 

vermektedir ve bu çal��malar�n daha erken tarihlere dayand�klar�n� söylemektedirler. 

Francesco Palumbi’nin 1600 y�llar�na dayanan hareketli akor tarz� Pico’nun 

kitab�ndaki parçalarla benzerlikler göstermekte midir? 
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 Pico Montesardo’nun kitab�nda ve daha önce mevcut olan belgelerde yer alan 

danslar�n versiyonlar�n� ele alm��t�r ve baz� yeni kavramlar� (Marchetta, Perugina ve 

Tarantella) incelemi�tir. “Ballo di Mantova” bir akor solo olarak kar��m�za 

ç�kmaktad�r, çünkü Pico’nun versiyonu parçalar�nda çok bilinen al���ld�k tonlardan 

uzakt�. Ayr�ca gitar müzi�i ile ilgili say�s�z kaynak yer almaktad�r ve bunlar 

muhtemelen Mantuan bölgesinde yap�lan gösterilere dayanan 17. yüzy�l sonlar�na ait 

çal��malard�r. Tamamlanm�� parçan�n en erken versiyonu (bass ve belirtilen 

harmonileri içeren) Giuseppino Cenci’nin canzonettas� olan “Fuggi fuggi da questo 

cielo” 1600’lara dayanan bir belgede yer almaktad�r. 

 

 Kitab�n�n en önemli k�sm�nda Pico kendi icad� olmas� muhtemel olan bir yeni 

sistem getirmektedir. Bu sistemde atlamal� akorlar yer almaktad�r ve akor �ekilleri 

daha yüksek pozisyonda temel alfabeto ile çal�nmaktad�r. Pico’nun sisteminde 

harflerin yan�s�ra say�lar da sanatç�ya hangi akorun çal�naca��n� çizgilerle (gitar 

üzerinde yer alan) söyler; buradan H5’in anlam�nda H’nin temel akor (5. çizgide B 

düz mojör) oldu�u ve 5. çizgide çal�nmas� gerekti�i ve böylece D majör 

harmonisinin ortaya ç�kt��� söylenebilir.  

 

 Bu yeni sistem en az�ndan 3 avantaja sahiptir. Birincisi baz� atlamal� akorlar 

alfabenin daha sonraki harfleriyle temsil edilebildi�inden (H2 R harfiyle H3 de Z 

harfiyle ayn� akordur) alfabetonun tüm harflerini ezberlemek gereksizdir. �kincisi ise 

atlamal� notasyon ayn� harmoniyi farkl� s�rada ve farkl� düzende çalabilmektedir. 

Üçüncüsü ise daha basit alfabeto sistemi bestecilerin temel harmonileri çalmalar�n� 

mümkün k�larken atlamal� sistem daha yüksek notalar� her bir atlamal� akorda bir 

melodi çizgisiyle çalmay� mümkün k�lmaktad�r. Pico bu özelli�i “La moda”, “La mia 

donna importuna”, “La bella Margarita”, “Va pur, superba va La cotegnella” ve 

di�er parçalarda göstermi� ve bunlar yay�nlad��� kitap ile art�k popüler hale gelmeye 

ba�lam��t�r. 

 

 Pico ayn� zamanda Montesardo’nun ritmik gösterim sistemini de 

geli�tirmi�tir. Yatay çizgi üzerinde uygun alfabeto harflerini yerle�tirerek ve 

Montesardo’nun yatay çizgisinin alt�na ve üstüne sa� elin yukar� ve a�a�� vuru�lar�n� 
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belirten dikey çizgiler yerle�tirerek okunmas� daha kolay olan bir sistem getirmi�tir. 

Ne yaz�k ki Montesardo gibi Pico’nun da yazd��� eserde yaz�m hatalar� oldu�undan 

Pico’nun eserini okumak Montesardo’nunkinden daha kolay de�ildir. Di�er 

yay�nlarda Pico'nun kitab�nda baz� vuru� i�aretleri düzeltilmi�tir. Sanatç�dan daha 

rahat olmas� aç�s�ndan 5. telden ayar yapmas� istenmektedir ve di�er dü�ey çizgilerle 

(perde) 5. tel ba�lang�ç noktas� olarak kullan�larak tonlama yap�labilir. 

Montesardo’nun aksine Pico bourdonlar�n ve oktavlar�n kullan�m�na dair bir �ey 

söylememektedir; böylece sanatç�  müzi�i için istedi�i ayarlamay� 5. tel üzerinde 

bourdonla veya bourdonsuz yapabilir.  

 

 Di�er yandan Pico’nun trillo ve repicco’nun nas�l çal�naca��na dair verdi�i 

tan�mlar oldukça aç�kt�r. Alfabeto akorlar serisinin Letanie de Santi eserini çalmak 

için kullan�lan bir temsili ilginç ve e�siz bir uygulama örne�ini sunmaktad�r.  Son 

k�s�mda kendi ba�l���yla bir parçalar antolojisi 6 metinli parça için gitar alfabetosu 

içermektedir; “Ahi  che morir mi sento”, “Al fiero gioco”, “Ben chogn hor con lieto 

core”, “Non piu morte cor mio”, “Occhietti amati che m’accidete” ve “Pensai col 

partire”. Bunlardan baz�lar� 1604 ve 1627’ye dayanan kaynaklarda bulunmaktad�r. 

Bunlar�n hepsinde de Pico öyle yeni ve de�erli bilgiler sunmaktad�r ki onun Napolili 

oldu�unu anlamamak (daha ba�ka bir bilgi elde edilemiyor) mümkün de�ildir. 

 

 Bu periyot içersinde �spanyol hakimiyetinde bulunan di�er bir �talyan 

merkezi olan Milan,Napoli gibi alfabeto  kitaplar�n�n olu�mas�nda yer alm��t�r. 

1620’de MiIan’da yay�nlanan Giovanni Ambrosia Colonna’n�n ilk kitab� 

“Intavolatura di chitarra alla spagnuola” 4 gitar yay�n�n�n ilk mükemmel serisidir. 

Colonna bunu ayn� zamanda Arona kontu ve askeri lider olan ve Giovanni Paola 

Foscarini’nin de kendisine 1630 y�l�nda yay�nlanan kitab�nda yer ay�rd��� Giulio 

Cesaro’ya ithaf etmi�tir. Colonna bir matbaac� ailesinden geldi�inden yay�nlar�nda 

en az say�da hataya rastlamak tesadüf de�ildir. �lk kitab� tablolar� okumak için 

Pico’nunkine benzer atlamal� akorlar� içeren ve alfabeto kavramlar�n� da kapsayan 

bir kitapt�r.  

 

 Müzik tüm harflerle birlikte en basit formunda I-IV-V-I  Passacaglias ile 
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ba�lar. Daha sonra geçi� ve atlamal� akorlar eklenir. Bu parçalar o zaman�n bilinen 

dans müzikleriyle (Chiaccona, Zarabanda ve Vilan di Spagna) devam eder, bunlar�n 

ço�u birden fazla anahtarla (tu�la) temsil edilebilir. Colonna sonu Francesco 

Gabrielli taraf�ndan (“detto Scapino”) söylenen Aria ile biten bir seri yöresel danslar 

ve ezgileri de ortaya koymaktad�r. Gabrielli (1588-1636) 17. yüzy�l�n erken 

dönemlerinde Scapino karakterini yaratan ve commedia dell arte de oynayan �öhretli 

bir aktördü. Modern bir Carlo Biffi (1633) resminde bir elinde komedya maskesi 

di�erinde ise gitar� tutmaktad�r. Ana olarak Gabrielli’nin icat etti�i ve s�kça çald��� 

egzotik ve al���lmad�k çalg�lar vard�r. Di�er gitar kaynaklar�nda Scapino ile 

özde�le�mi� birkaç parça vard�r ve bunlarda �iirsel monologlar metnin üzerinde 

alfabeto gösterimine sahiptir. 

 

 Kitab�n sonu en ilginç olan k�sma sahiptir ve ba�l��� “Regola Per incordare le 

Chitarra Per sonare di concerto”dur. (Grup olarak gitar çalmak için ses kurallar�) 

Burada Colonna 3 gitar� tan�mlar, en küçük ve en büyü�ü 5. telden ortancas� ise en 

büyükten bir ton daha yüksek ayarlan�r. Herhangi bir harfsel ifade vermemekle 

birlikte ortanca gitar bir üst tele “mi”de, büyük gitar “re”de ve küçük gitar ise “la”da 

sahiptir. Colonna büyük gitar I alfabeto harfini çalarsa, daha sonra A çalarsa ve 

küçük olan C çalarsa harmonide uyum olaca��n� söyler. Her bir gitar�n Colonna’n�n 

ayarlamas�yla i�leme sokulursa G majör akoru olu�tururlar. Buradaki ana fikir 

alfabeto harflerinin her bir gitar boyutuna kar��l�k gelen �ekliyle uygulanmas�yla 

uyumun ortaya ç�kmas�d�r.  

 

 Benedetto Sanseverino’nun “Intavolatura facile”si 1620 de Milan’da 

yay�nlanm��t�r ve alfabeto gitar kitaplar�nda yer alan temel danslar� ve 

passacaglias’lar� içerir. Bununla birlikte bu kitap tarihi öneme sahiptir çünkü 

okumay� ve yorumu kolayla�t�ran özellikleri ortaya koymaktad�r: (1) ritim ölçüsü ; 

(2) bar çizgiler (3) alfabeto harfleriyle birlikte  vuru� i�aretleri, gerçek notalar. 

Sanseverino bu yeni özelliklerin anla��labilir tan�mlar�n� vermekte ve birbirleriyle 

olan ili�kilerini ortaya koymaktad�r. Seslendirme ve telleme bilgisi de birkaç 

sebepten dolay� ilgimizi çekmektedir. Montesardo gibi, 4. veya 5. telden bourdonlar 

ve oktavlar� tercih etti�ini belirtmektedir  ve 1. telin tek ba��na bir tel oldu�unu 
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söylemektedir. Bunun yan� s�ra Sanseverino akl�ndaki harfsel gösterimleri anlatan 

geleneksel bir gösterimden de bahsetmektedir. Bütün bu gösterimler “re”de üst telle 

bir seslendirme belirtti�i için Sanseverino’nun gitar� modern gitar�n üst 5. telinden 

daha a�a��da ayarlanmaktad�r. Bu ayarlama daha sonraki kaynaklara dayanarak 

a�a��daki gibi verilmektedir. 

 

 Birçok dikkate de�er alfabeto solosu 1620 bask�s�nda yer almaktad�r, bunlar�n 

aras�nda “Saltarello de Santino” (di�er kaynaklarda bulmak imkans�z) ve Milan’da 

Duomo’da  �ark� söyleyen Carlo Cantu’ya ithaf edilmi� “Aria sopra Vezzosetta” yer 

almaktad�r. “Il primo libro d’intavolatura Per chitarra spagnuola” ba�l��� alt�nda 2 

y�l sonra yay�nlanan devam niteli�indeki bir çal��mada Sanseverino metin ve 

alfabeto gösterimi içeren fakat al���ld�k notasyonu içermeyen 6 vokal parçay� 

eklemi�tir. Bunlardan ilki “Dimmi Amore” ba�l�kl� Aria del Gran duca’n�n dans 

versiyonudur. Daha sonra sadece bu kaynakta yer alan “Poi che vol’amor” ve 

“Balletto” gelir. “Qui dov’e fiore d’ogni belta”da sadece bu kaynakta yer alm��t�r. 

Bundan sonraki parça çok bilinen �spanyol parças� (ayre) olan “Quando yo me en 

amore” alfabetolu 3 ses olarak veya metin ve alfabeto içeren 4 versiyon �eklinde 

bulunmaktad�r. 3 sesli alfabeto gösterimi Sanseverino’nunki ile özde�tir. Buradan 

anlad���m�z �ey; belgenin yazar� gibi onun da gitar alfabetosunu yaratmak için 3 

k�s�ml� versiyonda armoniyi kullanmas�d�r. 

 

 Di�er parçan�n metni birkaç versiyonda bulunabilir, bunlar�n içinde sadece 

metin ve alfabeto içeren 2 düzen de vard�r; basso continuo sesi ve Raffaelo Rontani 

taraf�ndan konan düzen ve ses için anonim ve Mantuan bölgesiyle ili�kili olacak 

�ekilde basso continuo (sürekli bas). Sanseverino’nun alfabeto akorlar� Caldi Sospiri’ 

nin son versiyonu ile uyumludur. Final vokali, �ark� metni ve alfabeto belgesiyle bir 

uyuma sahiptir. Sanseverino’nun vokal düzenleri, kelimeler üzerinde ritmik vurma 

gösterimlerine sahip olmas� aç�s�ndan e�siz bir repertuvard�r ve bu tür ritmik vuru� 

örnekleri hiçbir yerel alfabeto kaynaklar�nda görülmemektedir. 

 

 Fiili olarak tüm alfabeto solo kitaplar� birkaç anahtar ve versiyonla birlikte 

ayn� çekirdek dans repertuvar�na ve passacaglias’lara sahiptir. Bununla birlikte her 
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bir kitap konuyla ilgili olarak yeni bilgiler ve gösterimler sunmu� ve bunlar 

ara�t�rmac�lar taraf�ndan geli�tirilmi�tir. Bu anlamda Giovanni Battista Abatessa’n�n 

kitab� tipiktir. Örnek vermek gerekirse Napoli krall���n�n bir parças� olan Bitonto 

kentinde do�mu� olmas� muhtemel olan Abatessa 1627 y�l�nda kitab�nda önemli gitar 

bilgileri aktarmaktad�r.  Gitar� vuruldu�u zaman sa� elin üste gitar�n boynuna do�ru 

bir yerde durmas� gerekti�ini söyler. 1635 y�l�ndaki kitab�nda dönemin en iyi 

bestecileri aras�nda gösterilen her biri bass çizgisi ve alfabeto ile belirtilen 1, 2 ve 3 

sesli geleneksel �ark�lar� da besteleyen Alessandro Grandi (1580-1630) referans 

olarak gösterildi�i “Sinfonia del Grandi” isimli solo da mevcuttur.  

 

 Di�er bir Napoli’li gitarist Fabritio Costanzo ana olarak gitar quarteti için bir 

koleksiyon ortaya koymu�tur, bunun içinde 30 quartet (4’lü), 4 duo ( 2’li) ve 16  tane 

solo vard�r. Quartetler her biri  2 tanesi bir sayfada di�er 2 tanesi ise di�er sayfada 

olmak üzere alfabetolardan olu�makta ve tablo-kitap format�nda aç�lmaktad�r. 

Okuma masas�  üzerine düz bir �ekilde yerle�tirerek her bir çift gitarist taraf�ndan 

rahatça okunabilirler.  Costanzo gitarlar� 4 farkl� düzeyde de�erlendirmektedir, 

bunlardan 3 tanesi Colonna’n�n orta ,küçük ve daha geni� boyutlu gitarlar� iken 

di�eri ise Colonna’n�n orta boy enstrüman�ndan daha yüksek perdeye ayarlanand�. 

Her bir parça için Costanzo her bir gitar�n sesine göre uygun bir anahtarla alfabeto 

kullanm��t�r; buradan da ritmik vurgulara adapte olan 4 gitaristin popüler anlamda 

müziklerini oldukça dramatik ve heyecanl� olarak ortaya koyabildiklerini 

söyleyebiliriz. 

 

 Alfabeto akor sololar� olan “Intavolatura di chitarra spagnuola libro secondo 

(Macerata,1629)” isimli kitab�nda Giovanni Paola Foscarini çekirdek repertuvara 2 

gitar ikilisi,bir üçlü  ve baz� solo kompozisyonlar� eklemi�tir. Macerata’da 30 Ekim 

1629’da Giulio Francesco Brancaleone’ya ithaf olunan kitab�n sonucunda kendisi 

hakk�nda da bilgi vermektedir:”Dell’ Accademico Caliginosi detto il Furioso,Musico 

e Sonatore,di Liuto, e Tiorba;della Venerabile Compagnia del Santissimo 

Sacramento d’Ancona”. Bu kitap bize onun gerçek ad�n�n Il Furioso oldu�unu 

söylemektedir, Ancona’da Caliginosi olarak bilinen bir edebi kurulu�un üyesidir ve 

ayn� zamanda müzisyen ve lute ve theorbo sanatç�s�d�r ve ayn� �ehirde dini bir 
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kurulu�a ba�l�d�r.  

 

 Pavia’l� Francesco Corbetta (1615-1681) ilk gitar kitab� olan “De gli scherzi 

armonici” yay�nland���nda Bologna’da ya�amaktayd�. 4 Eylül 1639 da Bologna’da 

Odoardo Pepoli’ye eserini atfetmi�tir ve yerel bir çok eserden ilham alm��t�r. 

Sanseverinonun  yapt��� gibi eserlerinde alfabeto sololar�n�n yan�s�ra say� i�aretleri, 

bar çizgileri ve zamanlama çizgileri kullanm��t�r. Corbetta’n�n kitab�nda kar���k tablo 

gösterimleri de mevcuttur. Costanzo gibi 4 gitar boyutu ve farkl� oktav çizgileri için 

tonlama i�lemini tarif etmi�tir, fakat ana oktavlar� tarif etmemi�tir. Bunun yan�s�ra 4 

gitar�ndan herhangi birinin Costanzo’nun orta boyutlu gitar�na E’ye ayarlanm�� ilk 

teliyle uyumlu oldu�unu söylemekteyiz, di�er 4 ü ise 4. alt yar�tona ve ilk gitarla 

alakal� olarak ikinci yüksek dereceye sahiptir. 

 

 Floransa’l�  gitarist Antonio Carbonchi s�rad��� ikinci kitab� “Le dodici 

chitarre” isimli kitab�n� 1643 y�l�nda Floransa’da yay�nlam��t�r. 72 parçadan olu�an 

bu kitab�n 40 tanesi solo gitar tarz�nda iken geriye kalan 32 tanesi farkl� boyutlarda 

gitarlar içindir. �a��rt�c� bir biçimde Carbonchi 12 farkl� alfabeto anahtar�nda her bir 

parça için k�s�mlar haz�rlam��t�r. 12 gitar için tonlama i�lemini tan�mlamakta ve her 

birini yar� tonda tam bir kromatik ölçekle ayarlamaktad�r. Böyle bir i�lemin 

geçerlili�i konusunda �üpheler olsa dahi 1, 2 ve hatta 12 tane gitarist uygun alfabeto 

parçalar�n� okuduklar� taktirde uyumlu olarak verilen parçalar� çalabilmektedirler. 

 

 Çe�itli sebeplerden dolay� ilgimizi çeken bir di�er yay�n Carlo Calvi’nin 

“Intavolatura di chitarra e chitarriglia (Bologna 1646)” isimli eseridir. Calvi’nin 

ba�l�k sayfas�nda gösterdi�i gibi bestekar de�il fakat iki mükemmel müzik 

ö�retmeninin, ki bunlardan biri Francesco Corbettodur, derleyicisidir. Calvi’nin 

kitab�nda Corbetta’n�n 1639 alfabeto tablosu vard�r ve farkl� boyut ve oktavlardaki 

gitarlar için ayarlama bilgilerini içermektedir. Müzi�i ana olarak iki k�sma ay�rm��t�r, 

ilk k�s�mda tamam� alfabeto olan chitarriglia için olan k�s�md�r, ikinci k�s�mda ise 

chitarra için �talyan tarz�nda lute tablolar� yer almaktad�r. Chitarriglia için olan 

müzik Corbetta’n�n 1639 y�l�ndaki kitab�nda bulunan alfabeto kavramlar�n�n 

basitle�tirilmi� versiyonlar�d�r.  
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 Calvi chitarriglia terimini küçük boyutlu gitar için kullanarak bunu büyük 

boyutlu chitarradan ayr� tutmaktad�r. 1649 y�l�na ait çok nadir ve de�erli olan bir 

belgede her boyuttaki gitar için hem tablo, hem de geleneksel ayarlama notasyonu 

mevcuttur ve bunlar özellikle küçük gitar için verilmi�tir. Daha sonraki mevcut bir 

kaynak ise tablo ve geleneksel gösterimde bourdonlarla küçük boyutlu gitar için 

ayarlama notasyonlar� yer almaktad�r. 

 

 Kitab�n�n alfabeto k�sm�n�n sonunda (lute tablosu ba�lamadan önceki k�sm�)  

“Calvi Le seguente, suonate possono servire anche Per la Chitarriglia, ma sono 

veramente Per la Chitarra” yazm��t�r. Bu cümle Calvi’nin 2 boyuttaki gitar� ay�rt 

etmesini anlat�r ve ayn� zamanda bu k�s�mda müzi�in her boyutta gitar ile de 

yap�labilece�i belirtilmektedir. Gerçekten Calvi lute sitili tablo kulland���ndan ve bu 

tablolar oktav aç�s�ndan duyarl� olmad���ndan müzisyenin boyuttan ve oktavdan 

ba��ms�z olarak perde üzerinde parmaklar�n� do�ru biçimde yerle�tirerek müzi�ini 

icra etmesi mümkündür.   

 

 Di�er yaz�l� kaynaklarda oldu�u gibi bir çok belgede chitarriglia terimi 

kullan�lmaktad�r fakat anlam� hala belirsizdir. Bir çok �ark� kitab�nda enstrüman�n en 

yüksek telinde E’deki tonlama gösterilmi�tir ve alfabetonun vokal ve bass parçalarda 

çal�nd��� varsay�lm��t�r. Orta boyutlu gitar için tipik bir tonlama oldu�undan bir çok 

�ark� kitab�nda bestekarlar chitarriglia ve chitarra spagnola terimlerini dönü�ümlü 

olarak kullanm�� olabilirler. 

 

 Alfabeto gösterimli �ark� metinli alfabeto solo yay�nlar� 17. yüzy�l�n ilk yar�s� 

boyunca s�kça ortaya ç�km��t�r; bununla birlikte  ilk yay�nlar 1680’li y�llara dek 

devam etmi�tir. Bunlardan en sonuncusu olan La nuova chitarra Sicilyal� gitarist ve 

rahip olan Antonio Micheli taraf�nda ölüm y�l� olan 1680’de Palermo’da 

yay�nlanm��t�r. Bu sadece alfabeto sololar�ndan olu�an bir antoloji de�il tonlama, 

atlamal� akor, yer de�i�tirme,ölçeklendirme ve bass çizgisinden okuma ve continuo 

uygulamas� gibi kavramlar� da içeren bir eserdir. Bir çok alfabeto yay�nlar�n�n yeni 

versiyonlar� ve uyarlamalar� mevcuttur ve bunlardan en az 13 tanesi “Millioni ve 
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Monte (1737)” kitab�nda yer almaktad�r. 

 

 IV.3.1.3 �talyan Kar���k Tablo Gösteriminin Yaz�l� Solo  

               Kaynaklar� 

 

 Bugün kar���k tablo olarak bilinen dahice sistemin yarat�lmas� bestecilere her 

teknikte tablo gösterimi yapmalar�na olanak sa�lam��t�r ve �talyan lute tablosu veya 

alfabeto notasyonu aras�ndaki müzikal fark� ba��ms�z olarak ifade etmek mümkün 

olmu�tur. Bunlar�n aras�nda tek-çizgili geçi�ler, ritmik vurgular, yüksek pozisyonlu 

akorlar ve buna benzer kavramlar yer al�r. 

 

 Giovanni Paola Foscarini’nin kendisinin 1630 y�l�nda “Il   primo, secondo, e 

terzo libro della chitarra spagnola” olarak adland�rd��� gibi nuova inventione 

kavram�n� ilk getiren oldu�unu söylemek mümkün gibi görünüyor. Ba�l�k 

sayfas�ndan baz� önemli bibliyografik detaylar at�lm�� olsa bile, kitab�n ço�u k�sm� 

oldukça iyidir ve ba�l�k k�sm�nda Foscarini’nin portresi vard�r ve tüm müzik; 

bestekar�n yol gösterici kavramlar� matbaa yaz�m�d�r. Tablolar�n mükemmel 

gösterimi bu i�e ki�isel olarak kar��t���n� belirtmektedir. Foscari’nin  bask� 

kal�plar�na sahip olmas� muhtemeldir, çünkü 1630 ve 1649 y�llar� aras�nda bir çok 

kopya yay�n�n olmas� ve bunlarda  ayn� ba�l�k sayfalar�n�n kullan�m� bu ihtimali 

yükseltmektedir. Bu kopyalardaki bir çok ba�l�k sayfas� kabuklarla ve kabartmalarla 

süslüdür ve bunlar�n bo� olan orta k�sm� bestecinin el yazmas�yla doldurulmu�tur. 

 

 1630 y�l�ndaki “Il   primo,secondo ,e terzo libro della chitarra spagnola” 

yay�n�yla ba�layarak bu yay�n üzerinde özellikle ba�l�k üzerinde birkaç de�i�iklik 

yap�larak ve 4. ve 5. kitaplar eklenerek  yay�n sonuçland�r�lm��t�r. Ba�l�k k�sm� ilk 3 

kitab�n� içerdi�ini söylüyor olmas�na ra�men, birinci kitap gerçekte kay�p olan 

kitab�yla özde�tir, ikinci kitapta ise Libro secondo’nun matbaa bas�ml� tam k�sm�nda 

olan müzi�in hiç biri yoktur.1629 y�l�ndaki bas�l� materyal daha sonra düzeltilmi� ve 

geni�letilmi�tir. 

 

 1630 y�l�ndaki orijinal versiyon Berlin’de yer almaktad�r. �çeri�i ba�l�k 
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sayfas�ndaki bilgi ile uyumludur. Ana ba�l�k sayfas� zaman�n di�er Roma eserleri ile 

benzerlik göstermektedir ve baz� önemli parçalar Arona kontu olan Giulio Cesara 

Borromeo’ya oldu�u kadar önemli Roma �ahsiyetleri olan Abbate D Virginio Orsini, 

duca di Braccioni ve Don Paola Orsini’ye ithaf olunmu�tur. 

 

 Dördüncü kitab� içeren geni�letilmi� orijinal versiyon 1632 y�l�nda ortaya 

ç�km��t�r. Dördüncü kitap Londra’da saklanan bir kopya olmas�na ra�men 1630 

y�l�ndaki orijinal Kitap 1-3 ile ayn� ba�l�k sayfas�na sahiptir. 

 

 Kitap 1-4’ün di�er bir kopyas� (Kraliyet kütüphanesi, Londra), “I quatro libri 

della chitarra spagnola” orijinal ba�l�kl� de�i�tirilmi� bir versiyondur. Daha önceden 

bahsedilen birinci kitap tamam�yla alfabeto sololar�n� içermektedir, basittir ve bar 

çizgilerini içermez. Tenor di Napoli, La monica, Folia, Paganina ve Spagnoletta gibi 

çekirdek repertuvarlar� içerir. Kitap 2 yeni kar���k tablonun ilk parçalar�n� içerir. 

Bunlar serbest formda capricci den Passacaglia ve Folia’ya ve tekli çizgi 

geçi�lerinden vurgulu alfabeto akorlar�na ve di�er Barok gitar terimlerine dek bir çok 

kavram� içerir. Di�er tüm terimler kitap 3 teki tablolarda yer al�r. Bunlar karma��k 

olmakla birlikte harmonik renkler ve çe�itler de bulunmaktad�r. 

 

 Kitap 4 ise tamam�yla 3. kitaptan daha ��k olan sololarla birlikte kar���k 

tablolardan olu�maktad�r. Corrente francese ba�l�kl� k�sm�n Frans�z kaynakl� olmas� 

muhtemeldir. Sayfa 42’deki k�s�m Ennemond Gautier taraf�ndan yap�lan lute 

parças�n�n Foscarini versiyonudur. Ayr�ca iki gitar için k�sa bir senfoni vard�r. Tüm 

parçalar oldukça k�sad�r ve 17. yüzy�lda oldu�u gibi kula�a ho� gelen müzik 

deneyimleridir. 

 

 Di�er bir kopya ise 25 Nisan 1638 Roma tarihli Pragdaki Habsburg Bohemya 

soylusuna adanm�� 1630 y�l�ndaki ba�l��a sahip oland�r. Foscarini’nin 1630 y�l�ndaki 

yay�n�n�n geni�letilmesi devam etmi�tir; Li cinque libri della chitarra alla 

spagnola,ba�l���ndan da anla��laca�� gibi 5. bir kitap olarak yer tutmaktad�r. Bu yeni 

versiyon yeni bir kapak tasarlam��t�r ve Michelangelo Galilei’nin lute kitab�yla 

benzerlikler göstermektedir (Münih 1620). Guise Dükü olan Lorraine Charles(III)’a 
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25 Eylül 1640’da Roma’da ithaf olunmu�tur.  

 

 Kitap 5 daha fazla yüksek kaliteli toccatalar ve dans kal�plar�n� basit lute 

tablolar�n�n yan�s�ra kar���k tablolarla sunmaktad�r. Bunlardan bir tanesi 1639 

y�l�ndaki Alessandro Piccini’nin lute kitab�ndan gelen Chiacona Mariona alla vera 

spagnola isimli eserdir. Kitap 5 ayn� zamanda gitar için 2 senfoni ve basso continuo 

içerir; ayn� harmoniyi olu�turmak için farkl� oktavlara ayarlanan tablolar. 

 

 Kitap 1-5’i içeren bir kopya Kitap 1-4 ile ayn� ba�l�k sayfas�na sahip olacak 

�ekilde Madrit’te yer almaktad�r. Kitap 1-5’i içeren di�er bir versiyon da mevcuttur, 

“Inventione di toccate sopra la chitarra spagnuola”. Bunlardan bir kopyas�  4 Kas�m 

1640 Roma ve di�eri de 20 Ekim 1649 Venedik tarihli 2 ithafla birlikte Termini 

Imrese’de bulunmaktad�r. 

 

 Foscarini 1647 y�l�nda belki de Paris’te idi, bu tarihte Kepler’in ünlü bilimsel 

çal��mas� Harmonices mundi (1619) eseri “Dell armonia del mondo” ba�l��� alt�nda 

yay�nlanm��t�r.  

 

  IV.3.2 �talya’da Repertuar Kavram�n�n Yarat�lmas� 

 

 Foscarini önsözde; bir seferinde, �spanyol Hollandas�’n�n ba�kenti Brüksel’de 

Albert ve �sabella’n�n saray�nda çal��m�� oldu�unu, anlat�r. (32: Avusturya Ar�idükü 

Albert Ernst (1559-1621), �spanya prensesi, II. Philip’in k�z� �sabella ile evli idi 

(1566-1633); Brüksel’deki saraylar�ndan �spanyol Hollandas�’n� yönetiyorlard�). 

Albert 1921’de ölmü�tü ve bu Foscarini’nin kariyerinde çok erken bir zamanda 

meydana gelmi� olsa gerekti. Ayn� zamanda, o zaman�n büyük Romal� müzik 

hamilerinden zengin ve güçlü kardinal Montalto’nun ye�eni olan Francesco 

Perretti’nin (1597-1655) hizmetinde bulundu�unu da söyler (33: Hill, 1997, 

Montalto’nun müzik konusundaki yard�mlar� ile ortaya ç�kan kapsaml� bir 

çal��mad�r). 1647’de Paris’te olsayd�, Foscarini pekala Luigi Rossi’nin Orfeo operas� 

olan ve 2 Mart 1647’de orada sahnelenen Orfeo’da rol alan �talyan �ark�c� ve 

müzisyenlerin aras�nda yer alabilirdi. Sahneye konan eserin oyuncu listesinden ve 
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her perdedeki detayl� özetten, sürekli olarak kullan�lan enstrümanlara dört klavyenin 

(cimbali), dört theorbos’un (tiorbe), iki luth’un (liuti) ve iki gitar�n (chitarre) dahil 

oldu�unu anl�yoruz (34: I-Rvat Barb. Lat. 4059, fo. 131 ve US-I MI. 95.067, 

fo.89’da görülüyor). Acaba gitaristlerden biri de Giovanni Paolo Foscarini miydi? 

 

 Francesco Corbetta’n�n ilk kitab� olan Degli scherzi armonici…’nin 

(Bologna, 1639) içinde kar���k halde bulunan sekiz parça, genç gitaristin daha yeni 

bir stildeki yetenekli bir uygulamac� oldu�unu göstermektedir. Her ne kadar sonraki 

iki kitab�ndaki kadar sofistike olmasa da, bu parçalar repertuar için iyi birer 

ilavedirler, iyi daktilo edilmi�lerdir ve kopyalar�n� almak kolayd�r. 

 

 Foscarini, ikinci kitab� olan “Varii capricii per la ghittara spagnuolo”yu, 30 

Ekim 1643’te, Milan’da Carlo Gonzaga II’ye, dokuzuncu Mantua Dükü’ne ve 

Monferrato’ya adam��t�r (1629-1665). Carlo 1643’te sadece 14 ya��nda oldu�u için, 

düklü�ü hala annesinin kurallar�na tabiydi. Corbetta’n�n kitab�n� Carlo’ya 

adamas�n�n nedeni muhtemelen, saraya davet edilme umudu neden olmu�tu; belki 

genç dükün bir gitar ö�retmenine ihtiyac� olabilirdi! Kitap, bestecinin bir portresi 

bulunuyordu ve bunun da alt�nda Accademia degli Erranti in Brescia (1620’de 

kurulmu�tur) üyesi oldu�unu, akademik isminin II. Capricioso (35: Paolini (1980), 

n.5) oldu�unu ve ya��n�n 28 oldu�unu  belirten bir bilgi bulunuyordu. Müzik 

tamamen kar���k tablatura ile bestelenmi�, kaz�nm��t�r. *Toccata (Dokunçlu çalg�lar 

için yaz�lm�� bir beste türü) ve birkaç farkl� anahtarda yaz�lm�� olan onalt� dizilik bir 

passachali ile ba�lamaktad�r. Corbetta’n�n *passacaglia’lar� (Eski bir �spanyol 

dans�n�n müzi�i), Foscarini’ler gibi ilk kez alfabeto kitaplar�nda kar��la��lan basit I-

IV-V-I ba�lang�çlar� de�il, uyumsuzlu�un, beklenmeyen armonilerin ve gam 

geçi�lerinin imajinatif bir kullan�m�n� ortaya koyan armonik varyasyonun modern 

araçlar�d�rlar (36: Corbetta Angelo Michele Bartolotti’nin 1640’ta yay�nlanan gitar 

sololar�ndan olu�an ileriye dönük ve ilk kitab�ndan esinlenmi� olabilir). 

 

 Passacaglia’lar� farkl� anahtarlardaki sekiz süit takip eder ve bunlar�n her biri 

s�ras�yla “almanda”, bir “corrente” ve bir “sarabanda”dan olu�maktad�r. Saraband’lar 

Frans�z stilindedir (tipik olarak tekrar eden bölümler ve karakteristik ….. ritmi 
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vard�r) ve basit, kuvvetli �spanyol Zarabanda’s�ndan farkl�d�r. Süitlerden biri özel bir 

akorttad�r ve sonuç olarak alfabeto olmadan kopuz stilindeki tablatura ile 

notaland�r�lm��t�r. Burada, üç varyasyonlu bir “Follia” vard�r, bunun sonunda ise 

paralel alt�nc�lar, üzerinde durulmadan geçilir. Corbetta ard�ndan iki çizelge sa�lar, 

bunlardan ilki gitariste bas figüründen okumas�nda yard�mc� olacak �ekilde 

tasarlanm��t�r, ikincisi ise 4-3 ve 7-6 kadanslar�n� okumas�n� kolayla�t�r�r. Kitab�, 

gitar ve bas figürünü okumas� için di�er belirlenmemi� bir enstrüman için iki senfoni 

ile bitirir, ikincinin ikincisi ise özellikle de�erli bir performans göstermektedir. 

 

 Corbetta dördüncü kitab� olan “Varii scherzi di sonate per la chitarra 

spagnola” (37: Muhtemelen Corbetta’n�n 1650’lerde yazd��� üçüncü bir kitab� olan 

“Guitarra espanola y sus diferencias de sones”in kayboldu�una inan�l�yor ve bundan 

k�sa bir süre öncesi yenilenmi� olmas� ihtimali bulunuyor; bu, 17. yüzy�lda bas�lan 

di�er kitaplarla birlikte tart���lmaktad�r) yay�nland���nda, kitab�n ad�na vakfedildi�i 

Avusturya Habsburg Ar�idükü Leopold Wilhelm onu Brüksel’de, 1 Ocak 1648’de 

imzalam��t�r. Bunun sözkonusu zamanda Brüksel saray�nda kullan�ld���na dair bir 

kay�t bulunmad��� için Corbetta kitab� önemli bir saray randevusunu garantiye 

alabilmek umuduyla kitab� Leopold Wilhelm’e vakfetmi� olabilir.  

 

 �kinci kitab� olan Varii Scherzi di sonate…’de de bir alfabeto çizelgesi ile 

ba�lar, ard�ndan bunu çe�itli anahtarlarda on “passachaglie” izler. Ard�ndan, ses 

geni�li�i, kar���k ritmik çal�� ve kayd�r�r gibi çal�nan geçi� çal��mas� gibi heyecanl� 

ve imajinatif varyasyon tekniklerinin oldu�u zengin bir “Chiacona” gelir. Corbetta 

ard�ndan be� süit daha sunar ve bunlar�n her biri k�sa bir “prelüd” ile ba�lar, ard�ndan 

bunu bir “Almanda” ile birlikte de�i�en say�da sarabantlar ya da correnteler takip 

eder. be�inci süit ise de�i�tirilmi� bir akorduna sahiptir ve dolay�s�yla da alfabeto 

olmadan Luth atili tablatura ile notaland�r�lm��t�r. Onun “prelüdünü” ise “Gigue” ve 

bir “Passachalo” takip eder. Ard�ndan be� bireysel “Correnti Francese”, üç 

“Sarabande Francese” ve bir dizi “Follias”, hepsi kar���k tablaturada gelir. Kitap, 

sürekli talimat çizelgeleri ile sona ermektedir. 

 

 Corbetta’n�n dördüncü kitab�nda Frans�z stilinin etkisi çok aç�kt�r. Kitab�n 
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ba�lang�c�ndaki alfabeto çizelgesi, hem �talyan hem de Frans�z tablaturas�n� kullanan 

harfleri aç�klamaktad�r (38: Corbetto’nun müzi�indeki Frans�z stilinin önemi üzerine 

bir anlat�m� görmek isterseniz, Paolini’ye bak�n�z; 1983). Corrente’leri ve 

Sarabantlar� hep Frans�z niteliklerini bar�nd�r�r. Toccata ve giga yerine Frans�zca 

olan “prelude” ve “gigue” terimlerini kullan�r. Elbette ki, kitap ayn� zamanda �talyan 

stili müzikle doludur ama bu �üphesiz bunun görüldü�ü son kitab�d�r. 1671 ve 1674 

y�llar�nda yay�nlanan kitaplar� �ngiltere’de ve Fransa’daki �spanyol gitar� ile ilgili 

bölümlerde anlat�lmaktad�r.  

 

 Foscarini’nin (1630) ve Corbetta’n�n (1639) kitaplar�n�n ard�ndan, kar���k 

tablaturadaki solo gitar repertuar�na bir dikkate de�er ilave daha olmu�tur; Bolonyal� 

gitarist Angelo Michele Bartolotti’nin “Libro primo di chitarra spagnola”s�… 

(Floransa, 1640). Bartolotti (1615-1681) 9 A�ustos 1639’da kitab�n� Floransa Dükü 

Jacopo Salviati’ye vakfetmi�tir. Vakfedi�inde kulland��� sözler, gerçekten de 

Salviati’nin hizmetinde oldu�unu aç�k olarak ortaya koymaktad�r ve Londra’da 

saklanan kopyan�n bir zamanlar belirli bir Giulio Medici’ye (40: Coelho Medici 

ailesinin bir üyesi olarak Giulio Medici’yi kesin bir biçimde olmasa da 

tan�mlamaktad�r. Medici ailesi ayn� zamanda 1635 tarihli bir Floransa kopuz 

müsveddesine de sahiptir ve bu müsveddede basit bir parças� bulunmaktad�r) ait 

oldu�u gerçe�i, onun ayn� zamanda Floransa aristokrasisinin di�er üyelerinin de gitar 

ö�retmeni oldu�u spekülasyonuna yolaçmaktad�r.  

 

 Bartolotti ilk kitab�nda belli bir düzeyde sanatsal hünerlerini ve daha önce 

bahsi geçmeyen yarat�c�l���n� aç��a ç�karmaktad�r. Buna ayn� zamanda her parçan�n 

sonunun bir sonrakinin ba�lang�ç noktas�n� da olu�turdu�u bir anahtar�n oldu�u 

ustal�kl� bir dizi “passacaglia”lar da dahildir. Dizi, en uzak anahtarlara kadar 

uzanmakta ve tamam� çal�nd���nda da (k�rksekiz sayfa), Bach’�n “Wohltemperirte 

Clavier”� ile k�yaslanabilir, ama gitar için olan�yla. Bir di�er yenilik ise 

Bartolotti’nin bireysel notalar�n bütün dizi boyunca böldü�ü ve birinin di�erini 

çevreledi�i notalara arp ya da zil etkisi veren gam geçi�lerini kullan�� biçimidir. 

Otuzdört y�l sonra, Gaspar Sanz bu etkiye “campanelalar” ad�n� vermi�tir. Bartolotti, 

akordun ya da tel takman�n hiçbir detay�n� vermemesine ra�men bu özel teknik 
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be�inci dizide *bourdon (bir hava ile birlikte çal�nan alçak sesli ve tek perdeli 

na�me) olmadan ve muhtemelen dördüncü diziden de hiçbiri olmadan telin tak�ld��� 

bir gitar� gerekli k�lmaktad�r (yani, her iki tel de bir modern gitar�n be�inci telinden 

bir oktav daha yükse�e akord edilmektedir). E�er bir gitar�n telleri bourdon’lar� 

kullan�larak tak�lm��sa, diziler en az�ndan öyle düzenlenmelidir ki üst oktav teli d�� 

pozisyonda kalmal�d�r ve böylelikle sa� eli kolayl�kla kullanmak mümkün olacakt�r. 

E�er dizinin alt teli ilk önce ya da üstteki ile ayn� anda ses verirse beklenen etki 

yarat�lamayacakt�r. Pascaglia’lar setini, Ciaccona üzerinde de�i�iklikler ve çe�itli 

anahtarlardaki alt� süit izler ve bunlar�n her biri bir allemanda, iki corrente ve bir 

�talyan tarz� sarabanda izler. Bartolotti kitab�n� Folia üzerinde çe�itlemeler ile 

sonland�r�r. 

 

 Bartolotti’nin, �talyan �ark�c�lar�ndan ve müzisyenlerinden olu�an ve 

aralar�nda Pietro Reggio’nun (1632-1685)e Vincenzo Albrici’nin (1631-1696) özel 

bir toplulu�un üyesi olarak da bulundu�u Stockholm’deki ve Uppsala’daki Kraliçe 

Christina’n�n saray�nda theorbist oldu�u söylenmektedir (41: 1654 tarihli iki el 

yazmas�, Albrici’ye ait anstrümantal müzi�i kapsamakta ve gitar continuo’suna ait 

belirtileri vard�r: S-Uu Instr. Mus. Ms. �. Hs. Caps. I. 10 ve II.25. Bkz. Mason 

(1989), 1981). Kay�tlar�n gösterdi�ine göre, Bartolotti, 30 Kas�m 1652 ile 12 

Temmuz 1654 tarihleri aras�nda sarayda çal��m��t�r (42: �sveç saray�ndan Payroll 

listeleri E. Kjellberg’de aktar�lmaktad�r, “Kungliga musiker I Sverige under 

stormaktstiden” (diss., Uppsala University, 1979), 298-310). Bartolotti’nin bu 

periyodda türden müzi�in fikri için �u anda Oxford’da bulunan MS koleksiyonuna 

bak�n�z (GB-Och MS 377), burada Luigi Rossi, Giacomo Carissimi ve antonio Cesti 

gibi Romal� bestecilerin kantatlar�ndan olu�maktad�r. Ön kapa��ndaki yaz�ya göre, 

MS Bartolotti’ye aitti: “Musica del Sig. R Angelo Michele / Uno di Musici della 

Capella / di Reyna di Svecia / Upsalia Marti 21/1653). Christina 6 Haizran 1654’te 

tahttan çekilmi� ve Roma’ya gitmi�, burada Katolik ve sanat hamisi olmaya karar 

vermi�tir. Bartolotti’nin onu takip etti�i aç�kt�r; öncelikle Innsbruck’e ard�ndan 

gitmi�, burada Ar�idük Ferdinand Karl’�n Habsburg saray�nda i�e girmi�tir (1655-

1656), (43: Chauvel (1984, 4. Bartolotti kendi MS’indeki bestecilerden en az birini 

�ahsi olarak tan�yor olmal�yd�: Antonio Cesti Bartolotti’nin orada oldu�u zamanda 
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Innsbruck saray�nda koro �efi idi. Bkz. Kirkendale 1993, 415). Bu periyod süresince 

Roma’ya gitmi� olabilir, buras�, ikinci kitab� olan “Secondo libro di chitarra”y� 

yay�nlad��� yerdir, kitap kaydedilmi� bir tarihi ve yay�nlayan�n ismi olmadan 

bas�lm��t�r. Kraliçe Christina’ya adanm��t�r ve kapa��nda da paltosunun kollar� 

görülmektedir. Christina kitab�n masraflar�n� kar��lam�� ya da Bartolotti kitab� 

gelecekteki hamisini garantiye almak için ona adam�� olabilir. 

 

 �kinci kitab� hem sanatç�n�n bir besteci olarak olgunlu�unu hem de sözkonusu 

yüzy�lda çok ileri bir döneme kadar e�ine rastlanmayan bir sanatsal düzeye eri�en 

çal��malar�ndaki Barok gitar tarz�ndaki harikulade ustal���n� sergilemektedir. Kitap 

hem �talyanca hem de Frans�zca tablaturas� ile meydana getirilmi� bir alfabeto 

çizelgesi ile birlikte, Baroque gitar tekni�inin dönemine kadar kar��la��lan en 

kapsaml� aç�klama ile aç�lmaktad�r. E�zamanl� olarak ayr� teller üzerinde h�zl� ve 

kesik çalma; titrek ses, mordan ve appogiatür, sürdürerek yap�lan uygulamalar� ve 

tablaturalar�nda bulunan di�er tarz�na dair unsurlar hem sözel ifadelerde, hem de 

tablatura çizelgelerinde özenle aç�klanm��t�r. Bunu izleyen müzik, anahtar taraf�ndan 

düzenlenmektedir, süitler taraf�ndan de�il. Bartolotti hemen her anahtar için bir 

prelüd sunmaktad�r ve bunlar�n her birini de, çe�itli dans formlar�ndan olu�an az ya 

da çok tesadüfi olarak yirmiiki parça izlemektedir. Önce prelüdü, ard�ndan da ayn� 

anahtardaki birkaç notay� seçerek süitler yaratmak aleti çalan ki�iye ba�l�d�r. 

Prelüdler de dahil olmak üzere, seçmek için yakla��k 140 tane yüksek kaliteli parça 

bulunmaktad�r.  

 

 D minördeki prelüd, özellikle etkileyicidir (bkz. Pl. 6. 3). H�zl� ve kesik 

olarak, gösteri�li bir çal��la ba�lar ve bunu serbest ritmde ve dereceli bir ard�ll�k izler 

ve virtüöz gam geçi�lerini ak�c� bir �ekilde çalarak dominant olan üzerinde çarp�c� bir 

biçimde bitirir. Bunu, iki bölümlü kontrpuan notalamadaki bir füg bölüm izler, bu da 

üçlü metrede bir *gigue’e benzer (ortaça�a mahsus bir tür küçük keman) bir bölüm 

geli�tirir. Bu da daha sonra, herhangi bir sabit metre biçiminin çarp�c� bir notalar seli 

içerisinde eriyece�i ve D majörde sakin bir hale dönü�erek çözülmeye u�rayaca�� bir 

noktaya do�ru geli�ir. Burada ve koleksiyon boyunca, besteci Frans�z dans 

formlar�n�; �talyan ifade gücüyle, virtüzözlü�ü ile ve �ok edici etkisi ile 



 50

birle�tirmektedir (44: Her ne kadar Bartolotti’nin her iki fevkalade kitab� da 

kopyalanmaya elveri�li ise de, (Chauvel, 1984), besteci onun bütün çal��malar�n�n 

modern bir bas�m�n� haketmektedir). 

 

 Bartolotti, olas�l�kla Stockholm Saray�’nda hizmette bulundu�u y�llarda 

Frans�z dans müzi�i ile kendini iyi tan�tt�; �talyan grubu olan Chrisrina’ya ek olarak 

ayr�ca  ona tekabül eden Frans�z bir grubu daha vard� (45: Christina’n�n Frans�z 

toplulu�una (versiyonuna) kemanc� Pierre Verdier de dahildi; 1627-1706). Onüçüncü 

Louis ve kar�s� Marie de’ Medici’nin yönetimi alt�ndaki Fransa uluslararas� olarak 

güçlü bir politik güce sahip olmu�tu ve politik bask�nl�k, ekonomik refah ve  sanat 

himayecili�i o günlerde elele gitti�inden dolay�, Frans�z stili Avrupa müzi�i ve 

kültürü üzerinde önemli bir etkiye sahipti. �a��rt�c� olmayan bir biçimde, Michele 

Bartolotti ile daha sonra da Paris’te kar��la�maktay�z; Bartolotti burada, ondördüncü 

Louis’nin (46: bkz.Chauvel  1984, giri�) saray�nda *theorbo (eskiden kullan�lan ve 

uda benzer çifte sapl� çalg�) yorumcusu olarak ömür boyu sürecek pozisyonuna sahip 

olacakt� ve bir sonraki bölümde de görülece�i üzere, theorbo ve gitar besteleri 

yapmaya devam edecektir. 

 

 Antonio Carbonchi’nin ikinci kitab� olan (Floransa, 1643), alfabeto nota 

sistemiyle yaz�lm�� birden onikiye kadar say�da gitar için yap�lm�� bir müzi�i 

içermektedir. �lki ayn� zamanda Floransa’da da yay�nlanm��, üç sene sonra ortaya 

ç�km��t�r. Bu kitab�n ad�, “Sonate di chitarra spagnola con intavolatura franzese” idi 

ve Siena Valisi ve müzik hamili�i ile tan�nan Toskana prensi Mattias’a (Medici) 

vakfedilmi�tir (1613-67); (47: Her ne kadar Carbonchi hakk�nda hiçbir�ey 

bilinmiyorsa da, Floransa toplumu için bir gitar ö�retmeni olmu� olmas� muhtemeldi. 

Elyazmas� olan  ve Antonio Bracci, fiorentino’ya ait olan ve fo. Iv, “... da me Ant. O 

Carboni...” üzerine yaz�lm�� olan “I-Fn Magl. XIX 143”, bir otobiyografiye benzerlik 

göstermektedir. Bir ba�ka elyazmas� da (D-B Mus. Ms. 40085) Carbonchi’ye ait 

parçalar ile di�er üçünde bulunan talimat niteli�indeki materyaller de (I-Moe 

Campori 612, I-Pec MS 586, ve GB-Ob Mus. Sch. C94) Carbonchi’nin bas�lan iki 

çal��mas�ndan al�nm��t�r). Carbonchi’nin ilk kitab�, ikincisi gibi al���lmam�� 

türdendir. Tüm müzik, ister pizzicata (kopuz) stilinde bestelenmi� olsun, ister battuta 
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(telli çalg�) ile bestelenmi� olsun, Frans�z stili kopuz tablaturas� tarz�nda 

notaland�r�lm��t�r. Carbonchi’nin “intavolatura franzese” yi kullan�m�, Fransa ve 

Toskana aras�ndaki politik ba�lar dü�ünüldü�ünde çok fazla �a��rt�c� olmamal�d�r. 

Yine de, Marie de’ Medici (1573-1642) bu dönemde hala Fransa’n�n dul kraliçesi idi. 

 

 Carbonchi’nin koleksiyonundaki basit parçalar, Passacaglia’n�n, 

Ciaccona’n�n, Spagnoletta’n�n ve di�er popüler �talyan danslar�n�n ve dans 

�ark�lar�n�n versiyonlar�d�rlar, örne�in “Aria di Scappino”, “Clorida” ve “Correntina 

alla Genoverse” gibi; Escaraman ve Mariona gibi �spanyol parçalar�ndan seçme bir 

grup; L’Avignona gibi Frans�z parçalar�n�n ve Frans�z parçalar�na  benzeyen “Dupon 

Monami” ve “Quamvolevo Orsina” ve “Sarabanda Anna” adl� parçalar�n birer 

versiyonlar� idi. Son parçan�n bir bölümü ayn� zamanda Corbetta’n�n “1648” 

kitab�nda da bulunabilir. 

 

 Ferdinando Valdambrini, Barok gitar repertuar�na göze çarpan iki müzik 

kitab� katm��t�r. Bunlardan ilkinin ad� “Libro primo d’intavolatura di chitarra a 

cinque ordini” 1646’da Roma’da yay�nlanm�� ve papaz ve Chiaravalle’nin ba�kan� 

olan Don Paolo Savelli’ye vakfedilmi�tir. Önsözünde, Valdambrini müzi�inde 

görülen i�aretleri aç�klar ve bunlar�n ayn�lar�n�n büyük Romal� teorbocu Girolamo 

Kapsperger (c. 1580-1651) taraf�ndan da kullan�ld���n� belirtir (48: Kapsperger, gitar 

sololar�n� kapsayan iki kitap yay�nlad� ve bunlar �imdi kay�p durumdad�r: 

“Intavolatura di chitarra” ve “Intavolatura di chitarra spagnola pizzicata”. Bu 

çal��malar�n tarihi bilinmemektedir. �kincisinin, isminden anla��ld��� kadar�yla hem 

kopuz stilinde, hem de olas�l�kla kar���k tablaturada çal���ld��� görülmektedir. O. 

Wessely’nin Beitrage zur Musikdokumentation: Fr. Grasberger zum 60. Geburstag 

141’deki (Tutzing, 1975) “Der Indice der Firma Franzini'in Rom”una bak�n�z. 

Kapsperger’in önemi konusunda Coelho’ya (1983) bak�n�z). Kapsperger ayn� 

zamanda arpejlerin ve di�er teknik aletlerin nas�l kullan�laca��n� da tan�mlamakta ve 

bu müzik için kullan�lmak üzere dizilimin nas�l düzenlenmesi gerekti�ini de 

vermektedir. Ör. 6.4. Francesco Valdambrini’den akort çizelgesi, Libro primo 

(1646). 
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 Hangi notalar�n teksesli, hangilerinin oktav oldu�unu gösteren tablatura 

çizelgesi vas�tas�yla, kendi müzi�i için gitar�n diziliminin pes notalar olmadan 

yap�lmas� gerekti�ini aç�klar, bu da, hem dördüncü, hem de be�inci tellerde 

dü�melerle birlikte, modern gitar�n dördüncü ve be�inci dizilerinden bir oktav daha 

yüksek olmak üzere tamamen yeniden akort edilmesi gerekti�i anlam�na gelir. 

Akordu isim olarak ifade etmemektedir ama continuo çizelgelerinden, ilk aral���n 

é’ye akort edilmesini kastetti�i anla��lmaktad�r (bkz. örnek 6.4). Bu, daha sonra 

ortaya ç�kan �spanyol gitarist Gaspar Sanz’�n (49: Sanz ve müzi�i Ch. 10’da 

anlat�lmaktad�r) tercih etti�i akort ve dizilim düzenlemesi ile ayn�d�r. Sanz bunu, 

çal��t��� Romal� gitaristler taraf�ndan kullan�lan normal akort ve dizilim düzenlemesi 

olarak tan�mlam��t�r. 

 

 Zaman�n pekçok gitar kitaplar�nda oldu�u gibi, Valdambirini’nin “Libro 

primo...”su da gitariste bir continuo bas diziliminden okumada ve ritm figürlerini 

çalmada yard�mc� olmak üzere tasarlanm�� çizelgelerle ba�lar. �lk müzik, farkl� 

anahtarlardaki be� *toccato’dan (dokunçlu çalg�lar için yaz�lm�� bir beste türü) 

olu�maktad�r. Ölçü çizgilerine kar��n ritmik aç�dan özgürdürler ve Barok gitara has 

pekçok tekni�i kullanmaktad�r; örne�in ak��kan diziler, h�zl� geçilen ölçü geçi�leri 

gibi. Toccato’lar�, bir dizi onüç corrente takip eder, bunlar “partita” olarak 

adland�r�lan varyasyonlardan bir bölüme sahip olanlar�n son sekizidir. Daha sonra, 

oniki melodik balletti, alt� gagliarde ve partitas� ile birlikte bir alemana gelir. Bir 

sonraki parça “Battaglia”d�r; bu, “battle” tarz�ndaki di�er pekçok parça gibi bir 

vitüöz için gösteri parças�d�r. Alt� sayfa sürmektedir ve �talyan Barok gitar tekni�inin 

bütün bilinen unsurlar�na sahiptir. Ayr�ca, pekçok popüler akorttan da al�nt�lara 

sahiptir; örne�in “Girometta”, “Clorida”, “Tuluru” ve “Fra Jacopino” bunlardan 

birkaç�d�r. Kitab�n son üç parças�, “a Capona”, “a Sarabanda” ve hatta bir 

“Ciaccona”d�r ve bu, Battaglia’dan sonra daha çok s�k�c� gelmektedir.  

 

 Valdambrini’nin ikinci kitab� olan “Libro secondo d’intavolatura...” da 

Roma’da yay�nlanm��t�r. Bugüne dek gelen tek kopya, 1647 tarihlidir ve kapak 

sayfas� elle yaz�lm��t�r. Bu da, ilk kitab�ndakiyle ayn� tipte aç�klamalara sahiptir, 

ancak ona göre daha detayl�d�r. Valdambrini’nin bir trillo’nun, mordente’nin, 
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tremolo’nun ve finta’n�n nas�l çal�naca��na dair tavsiyesi özellikle yararl�d�r. 

Beklendi�i gibi, müzik bir dizi oniki passacaglialarla ba�lamaktad�r ve bunlar�n her 

biri farkl� bir anahtardad�r. Hepsi tatmin edici, yüksek nitelikte bestelerdir, t�pk� 

devam�ndaki di�er parçalar gibi; oniki capone ve üç ciacconi. Özenli bir gitar 

ö�retmeni olan Valdambrini kitab� figüre edilmi� bas dizisi için ve alfabeto 

akortlar�n�n Frans�z tablaturas�na nas�l dönü�türülece�ini gösteren bir di�er çizelge 

ile bitirmektedir. 

 

 Valdambrini’nin ilk kitab�n�n bas�ld��� y�l (1646), Torino’daki Giovanni 

Battista Granata’n�n (1625-1685) seri halindeki yedi kitab�n�n ilki Bolonya’da 

yay�nlanm��t�. Ad�, “Caprici armonici sopra la chitarriglia spagnola” olan kitap 

dans hareketlerini de içermektedir; örne�in, “Corrente Francese”, “Sarabanda”, 

“Alemanda Francesa” ve “Balletto Francese” gibi, ayn� zamanda “Capriccio 

musicale”, “Sinfonia” ve “Toccata” da bunlara dahildir. Ne yaz�k ki, müzik zay�f 

kalm�� ve hayal k�r�kl���na u�rat�c� bir tesir yapm�� ve Giacomo Monti’nin notasyonu 

da çok say�da hatalarla doludur. 

 

 Granata, profesyonel bir berber-cerraht�; yani yaln�zca saçla de�il, ayn� 

zamanda küçük t�bbi i�lemlerle de ilgileniyordu; örne�in *terapötik (tedavi edici) 

amaçlarla kan dökmek gibi (50: Granata’n�n mesle�i “Dell’Ara”da (1979), 11-12; 

anlat�lmaktad�r). Ayn� zamanda �a��rt�c� derecede üretken bir besteci idi. �kinci kitab� 

olan “Nuove suonate di chitarriglia spagnuolo piccicate, e battute”, 1650’de ortaya 

ç�km��t�r (yay�nc�n�n ismi veya tarihi olmadan). Ne yaz�k ki müzi�i, onun için birinci 

s�rada geldi�i kadar, kasvetliydi de (yirmibir yaz�l� plaka). Üçüncü kitab� olan 

“Nuova scielta di capricci armonici”, 1651’de Bolonya’da yay�nland� ve ifade 

tarz�na daha büyük bir oranda uygun gitar tekni�ine sahip olmakta ve gitar ve sürekli 

bas için ho� bir sonat� içermektedir. Dördüncü kitab� olan “Soavi concenti di sonate 

musicale” ise, 1659’da Bolonya’da yay�nlanm��t�r ve yedi serinin en ilginci 

olmaktad�r. Çok say�da orijinal solo müzi�i içermekte, be� farkl� scordatura akordu 

için rastgele dans hareketlerinden be� süiti ve theorboed gitar�n baz� ender parçalar�n� 

kapsamaktad�r (51: bu enstrüma, bir ekstraya sahip be� telli bir gitard�r, boynu ve 

akort anahtar� yedi dokunulmam�� bas kadar ya da diapozon telleri diatonik olarak 
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bas anahtar�n�n en alt�nda bulunan A’ya kadar uzat�lm��t�r. Benzer bir enstrüman için 

di�er kaynaklar �öyledir: GB-Ob Mus. Sch. C94 (De Gallot guitar MS 1660-84, 

içinde yedi basl� “la guittare Theorbée” için oniki parçay� bulundurmaktad�r; I-Nc 

MS 1321 (‘Canzoni e madrigali...’, 1650, içinde sekiz basl� bir “catarra” için 

ondokuz parça bulundurur; GB-Lam, ex Spencer (“Sonate per il Chitarrone Francese 

del Sig”  isimli bir MS. Ludovico Fontanelli 1733), be� basl� bir theorboed gitar için. 

Ek bilgi için, ayr�ca Pinnel 1979’a bak�n�z). Ayn� zamanda, keman, gitar, continuo ve 

gitaristler için, continuo’yu nas�l çalacaklar�na ve ritm figürleri ile ilgili rehber 

bilgiler bulunmaktad�r. 

 

 Be�inci kitabi olan “Novi capricci armonici musicali...” 1674’te Bolonya’da 

ilgi üzerine yay�nlanm��t�r çünkü gitar, keman ve viola (da gamba) için çe�itli 

anahtarlarda oniki bireysel dans parçalar� ile aç�lmaktad�r. Bunlarda keman bölümü 

az çok gitar�n melodisini iki kat�na ç�karmakta ya da güçlendirmektedir ve viola da 

gamba da bas bölümlerini seslendirmekte (yar�m yamalak bir versiyonu da ayr�ca 

gitar bölümüne kat�lmaktad�r). Çal�nan enstrüman�n, tizleriyle ve baslar�yla  asl�nda 

bir soloyu seslendirdi�i bu tür bir trio düzenlemesi, bu tarihte Frans�z ve Alman 

kopuz gruplar�nda yayg�n hale gelmi�ti ve daha sonra Vivaldi taraf�ndan yeniden ele 

al�nacakt� (52:Bkz. Vivaldi’nin kopuz trio’lar�). Kalan otuziki parça solodur; süitler 

olarak düzenlenmi� olmayan rastgele dans formlar�d�r ama temel olarak ton 

farklar�na göre gruplanm��t�r. Müzik iyi, ancak heyecans�zd�r. Bunun ayn�s�, son iki 

kitab� için de söylenilebilir, bunlar 1680’de Bolonya’da ardarda yay�nlanm��lard�r 

(53: Granata’n�n son kitaplar�n�n her ikisinin de bas ve tiz bölümleri ayr� kitaplarda 

bas�lm��lard�r ve �imdi kay�p durumdad�rlar). 

 

 Ara�t�rmaya de�er bir ba�ka yay�n da Bolonyali gitarist Domenico 

Pellegrini’nin “Armoniosi concerti sopra la chitarra spagnuola...”s�d�r (Bolonya, 

1650). Pellegrini ayn� zamanda hem dinsel hem de laik bir kantat (54: Pellegrini’nin 

bugüne gelebilmi� olan en eski kitab�, “Pietosi affetti il terzo libro...” idi (Venice, 

1646). �lk iki kitab� hakk�nda hiçbir �ey bilinmemektedir; bunlar �u anda kay�p 

durumdad�rlar. Vecchi 1977) bestecisi idi. Kendisini öncelikle profesyonel bir 

gitarist olarak tan�tmas� 1650 tarihli kitab�n�n önsözünde net olarak belirtilmi�tir: “... 
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per mia particolor professione, io suono la Chitarra”. Kitab�, arpej, dinamik, k�sa 

geçi�lerin ve süslemelerin oldu�u birtak�m yararl� aç�klay�c� materyal ile 

aç�lmaktad�r. Ard�ndan gelen müzik serbest formdaki parçalardan (üç toccata ve bir 

ricercata), dans formlar�ndan (dört allemande, iki balli, dört brandi, onbir corrente ve 

alt�  sarabande) varyasyonlara sahip üç temelden (bir ‘Chiaccona’, bir Passacaglia ve 

bir Romanesca) ve bir Aryadan olu�ur. Passacaglia, son derece tatmin edicidir (208 

varyasyonlari) ve ba�lad���na geri dönmeden önce bütün anahtarlarda dola��r. 

Çal��maya ve uygulamaya de�erdir, bu; Bartolotti’nin yukar�da tan�mlanan 

passacaglia’lar�n� (1640) son derece güçlü bir biçimde an�msatmaktad�r. 

 

 Bahsetmeye de�er bir di�er parça da, “Battaglia Francese”dir; bu, 

Pellegrini’nin önzösünde yorumlad��� parçad�r: “... Fransa’da hiç bulunmam�� 

olmama ve battlefield’daki trompeti hiç duymam�� olmama kar��n Frans�z kopuz 

tablaturas�ndan pekçok uyarlama yapt�m. Buna ra�men nas�l olup da bir battle 

parças�n� üretebildi�imi merak ederseniz, size benzer bir parçay� besteleyen bir 

vitüöz beyefendiden örnek almay� gerekli buldu�umu söyleyece�im.”. (55: “ho 

tradotto molti mottivi d’intavolatura di Liuto alla Francese: non essendo io stato mai 

in Francia, ne havendo udito come si suonano le trombe nelle Battaglie. E perche 

resti sodisfatto chi potrebbe interrogarmi sopra di questo, m’e stato d’huopo il 

pigliarne esempio da qualche virtuoso, che habbia composto di simil materia” (fo. 

5). Bu karma��k çal��ma zihinlere, dört sene önce yay�nlanan Valdambrini’nin 

Battaglia’s�n� ça��rmaktad�r. Olas�l�kla o, Battaglia’s� mevcut parça için esin kayna�� 

oldu�u ‘virtüöz beyefendi’ idi. Pellegrini’nin di�er parçalar�ndan olan “Alemanda 

quarta (49)”, Valdambrini’nin 1646 tarihli kitab�n�n (‘Abbate D. Paolo Savelli) 

vakfedildi�i papaza vakfedilmesi, bu dü�ünceyi destekliyor gibidir. 

 

 Bundan daha az de�erli bir kitap da Ferraral� gitarist Francesco 

Coriandoli’nin (ö. 1670) kitab� olan Diverse sonate...’dir (Bolonya, 1670). Bu 

koleksiyondaki müzik s�radan olmakla kalmay�p, okuyan ki�i bir y���n bask� hatas� 

yüzünden verileni alg�lamak için har�l har�l çal���p sonuçta da ne kadar ba�ar�s�z 

oldu�unu ke�fedecektir (56: Kitab�n bask�c�s� Giacomo Monti idi, bu ki ayn� 

zamanda Granata’n�n hatalarla dolu olan 1646 tarihli kitab�n� da basan ki�idir. 
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Do�rusunu söylemek gerekirse, Monti ayn� zamanda Pellegrini’nin 1650 tarihli 

kitab�n� da basan ki�idir ve bu kitap, hatas�z olmasa da, çok daha güvenilirdir. Aç�k, 

ispatl� okumalar, bestecinin duydu�u sorumlulu�u göstermektedir). Francesco 

Asioli’nin iki kitab� (Reggio; Emilia), bu kitaptan sadece biraz daha yüksek 

niteliktedir, “Primi scherz di chitarra...” ve “Concerti armonici per la chitarra 

spagnuola...”, her ikisi de s�ras�yla 1674’te ve 1676’da Bolonya’da yay�nlanm��t�r. 

Giovanni Bottazzari’nin “Sonate nuove per la chitarra spagnola...” kitab� ise daha 

fazla umut vadeden bir kitapt�r ve 1663’te Venice’te yay�nlanm��t�r. Botazarri’nin 

danslar�, her ne kadar temelde tonalite ile organize edilse de set süitlerine 

yönelmeleri �art de�ildir. Sofistike teknik araçlar kullan�lm��t�r, örne�in ak��kan 

(cascading) gamlar, ve uzat�lan, h�zl� geçilen geçi�ler ve birkaç grup parça da be� 

farkl� *scordatura (tellerden birinin akordunun de�i�tirilmesi) akordundad�r. 

 

 Kar���k �talyan tablatura kitaplar� Ludovico Roncalli’nin repertuara göze 

çarpan kat�l�m� ile sona ermektedir; “Capricci armonici sopra la chitarra 

apagnola...”, 1692’de Bergamo’da bas�lm��t�r. Roncalli hakk�nda hiçbir �ey 

bilinmeyen bir bestecidir, onunla ilgili tek bilinen, kitab�nda bulunan küçük bilgi 

parçalar�d�r. Kitapta belirtildi�ine göre kendisi bir konttu ve aç�k bir �ekilde de o 

zamanlar Venedik Cumhuriyeti’nin bir parças� olan Bergamo Kontu idi. Kitab�n� 

Kardinal “Panfilio”ya, Temmuz 1692’de, Bergamo’da vakfetmi�tir. Benedetto 

Pamphili (1653-1730) günümüzde Arcangelo Corelli, Alessandro Scarlatti’nin ve 

genç Roma’daki George Frideric Handel’in hamisi olarak hat�rlanmaktad�r. 

Roncalli’nin kitab� zaman�nda (kitapta belirtildi�ine göre) o, Bolonya’da papal�k 

elçisi idi (1690-3); Ne var ki, Roncalli’nin vakfedi� yaz�s�ndaki hiçbir �ey, 

Pamphili’nin onun hamisi oldu�unu ya da olmu� oldu�unu göstermemektedir. 

 

 Bu çok büyük bir dikkatle notaland�r�lm�� olan kitaptaki müzik, dokuz 

biçimsel süit serisidir ve bunlar�n her biri farkl� bir anahtardad�r, ayr�ca her biri de bir 

Preludio ile ba�lamakta, bunu da bir Alemanda takip etmektedir. Corrente, Gigua, 

Sarabanda, Minuet ve Gavotta’n�n dahil oldu�u çe�itli dans formlar� da devam�nda 

gelmektedir ama bu belli bir düzen içinde de�ildir. Süitlerin ikisi Passacaglia’da  bir 

dizi varyasyon ile sona ermektedir. �talya’n�n �spanyol gitar için yeni ufuklar açan 
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solo repertuar�na kat�l�m� Roncalli ile sona ermektedir. Müzi�i öyle ince i�lenmi� ve 

öyle inan�lmaz bir melodik cazibeye sahiptir ki ba�ka enstrümanlarda en iyi ça�da� 

�talyan müzi�i ile k�yas edilebilmektedir; hatta Corelli’nin keman sonatlar� ile bile. 

Bu bölümde anlat�lan müzik kaynaklar�,kar���k tablaturadaki gitar repertuar� 

kaynaklar�na dair bütün bilinen bas�lm�� kitaplarla birlikte, tablo 6.3’teki ek 

listelerinde bulunmaktad�r. 

 

  IV.3.2.1. Alfabeto Sololar� ve �ark�lar�n�n, Ayr�ca Kar���k ve  

         Kopuz Tarz� Tablaturlardaki  Solo'lar�n Elyazmas�            

               Kaynaklar� 

 

 Elyazmas� kaynaklar� ile ilgilenmek, iki temel nedenden ötürü bas�lm�� 

olanlardan daha zordur. �lki, yaz�lm�� oldu�u y�l�n da belirtildi�i bir elyazmas�na 

ula��la bilindi�i nadirdir (ve bunlar�n ço�u da uzun y�llar önce yaz�lm��lard�r); 

ikincisi, ço�u elyazmas� yazar� belirtmez ve gerçek sahibinin ismi de kayna��n 

ara�t�r�lmas�na yard�mc� olabilmesi için sunulmamaktad�r. Baz� �ansl� durumlarda, 

çe�itli tefrik etmeye yard�mc� i�aretlere rastlan�r, örne�in hanedan armas�, orijinal bir 

raf numaras� yada çarp�c�, ay�rt edilebilen bir el yazmas� gibi; bütün bunlar birer 

ipucu görevindedirler. Bununla birlikte, genelde bir el yazmas�n�n tarihini ve 

kayna��n� tespit etmenin tek yolu onu tarihi belirlenen ve ek ipuçlar� sunan ayn� 

repertuar�n di�er kaynaklar� ile k�yaslamakt�r.  

 

 Di�er yandan, elyazmalar� s�k s�k, bas�l� kaynaklarda rastlanmayan de�ersiz 

bilgiler sunarlar, örne�in akort ve dizilime ait spesifik detaylar gibi. Daha önce de 

gördü�ümüz gibi, bas�l� kaynaklardaki aç�klamalarda bulunan tipik akort bilgisi, 

çalan� be�inci telden ba�lamaya ve onu enstrümana uygun bir dü�ük düzeye 

yönlendirmekte, daha sonra da be�inci perde üzerine parmaklardan birini 

yerle�tirmeye ve dördüncü aral��� da o dü�ük düzeye ayarlamaya, ta ki bütün teller 

akort edilene kadar böylelikle devam etmeye yöneltirler. Bir tablatura çizelgesi 

genelde yaz�l� talimatlar� örneklendirmek için sa�lan�r. Bu bilgi, modern bir 

enstrüman çalg�c�s�n� kolayl�kla, Barok gitar�n dördüncü ve be�inci tellerde pes 

notalara sahip oldu�u sonucuna itebilir, bu da, Montesardo (1606) da dahil olmak 
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üzere kar��la�t���m�z birkaç gitaristin tercih etti�i dizilimdir. Bununla beraber, tam 

olarak ayn� akort çizelgesini veren birkaç elyazmas� kayna��, tamamen farkl� bir 

sonuca varmaktad�r. Örne�in, bir alfabeto elyazmas�nda (F-Pn Res. Vmc. MS 59) 

(1620-1630), bu tutumla aç�klanmaktad�r. 

 

 Unutmay�n, be�inci telde, iki dizilim her zaman birlik içinde akort edilmekte, 

üçüncü aral��� ikinci perdede durdurmakta ve onu be�inci aral��a akort etmektedir. 

Dördüncü tel, yedinci perdeyi (dördüncü teldeki) kapatarak dörtte bir daha yükse�e 

ayarlan�r ve (aç�k olan) be�inci telde bir birlik meydana getirir (burada belirtilen 

kesinlikle bir oktavd�r) ya da dördüncü perdedeki be�inci aral��� dördüncü telle 

birlikte kapatmak suretiyle bir ahenk sa�lan�r. Üçüncü tel, ikinci perdede 

durdurularak ve onu be�inci aç�k telle beraber akort ederek, dörtte bir yükse�e akort 

edilir. �kinci tel, kapat�larak üçüncü perdede dördüncü telle birlikte üçte bir yükse�e 

ayarlan�r. �lk tel ikinci aral���n dörtte bir üzerine, üçüncü perdede, üçüncü aral���n bir 

oktav üzerinde ayarlan�r (57: Bu aç�klamalar� anlaman�n anahtar�,  

MS say�lar�n�n müellifinin, tellerinin ters olarak yaz�lmas� oldu�unu farketmektir. 

Yani, ilk tel (prime) be�inci teldir ve be�inci tel de (quinta) ilk teldir. Bu ters 

düzenleme, al���lmad�k de�ildir (cf. I-BcAA/360, fo. 109). Unutmay�n; kar��t�rmay� 

önlemek amac�yla düzeni kendime göre de�i�tirdim: 

‘Nota che le prime due corde sempre s’accordano in voce pari tastandole al sec. O 

terzo tasto o a voto come si vede qui. 

‘Le seconde s’accordano una quarta voce sop. Tastate al settimo tasto, con le prime a 

voce pari o vero al quinto quelle prime con le secondo con voce uguale (.) 

‘Le terse s’accordano una quarta sotto, tastate al secondo tasto colle prime a voto (.) 

‘Le quarte s’accordano una terza sopra taste al terzo tasto con le seconde a voce pari 

(.) 

‘La quinta s’accorda una quarta sopra le quarta al terso tasto un ottava le terse’ (.) 

 

 Bu tan�mlama, ço�u kitapta bulunan akort çizelgelerinin ve aç�klamalar�n�n 

ne kadar aldat�c� cinsten olabilece�ini göstermektedir. Ayn� temel akort çizelgesine 

ait olan yazar�n aç�klamas� olan elyazmas�, gitar�n�n, hiçbir pes sese sahip olmayan, 

yeniden giri� yap�lan bir akorda sahip oldu�unu aç��a ç�karmaktad�r, ki asl�nda bu, 
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sözkonusu periyodun en be�enilen gitaristlerinin bir k�sm� taraf�ndan tercih edilen 

dizilim düzenlemesidir; ki buna daha önce de bahsedilmi� oldu�u gibi Ferdinando 

Valdambrini de dahildir (1646). 

 

 Aldat�c� akort çizelgeleri ve aç�klamalar� sunan bas�lan kitaplar�n büyük bir 

ço�unlu�unun alfabeto kitaplar� olmaya e�ilimli olduklar�ndan, baz� modern 

yazarlar, alfabeto içeren bütün müziklerin, kar���k tablaturadaki müzik de dahil 

olmak üzere, pes sesleri olan gitarla seslendirilmeleri gerekir. Yine de, pesleri 

olmayan ve bir yeniden giri�li akorda sahip bir gitar için yaz�lm�� olan bir el yazmas�, 

sadece alfabetoya sahip olan müzi�e sahiptir ve Valdambrini’nin müzi�i de kar���k 

tablaturadad�r. Asl�nda, kar���k tablaturaya sahip pekçok kaynak, hatta içinde 

Valdambrini’ninkiler gibi spesifik akort talimatlar� olmayanlar bile, en az be�te birlik 

aral���n yeniden giri�li bir akorduna gerek duymaya meyillidir ve bu akort olmadan 

sözkonusu stile özgü efektlere eri�mek zordur.  

 

 1640’tan 1680’e kadar olan bir di�er elyazmas� (I-BcAA/360), é akortlu ve 

tamamen yeniden giri�li dizilim düzenlemesine sahip bir gitar� ve g dizisinden biri 

normal perdede, di�eri ise bir oktav yükse�inde olan porte notasyonundaki (58: Her 

ne kadar akort ba anahtar�nda ifade ediliyorsa da, be�inci aral��a olan referans bir 

‘spinetto’nun ‘a la mi re’sine akort edilmekte ve tan�mlaman�n içeri�i sözkonusu 

gitar�n bir bas gitar de�il, normal bir tam perdede oldu�unu göstermektedir) bir akort 

çizelgesini içermektedir. Bu, garip görünebilir ama bununla birlikte, Roncalli’nin 

müzi�inin (1692) bir bölümüne uyguland���nda anlam kazanmaktad�r. Her ne kadar 

Roncalli hiçbir akort talimat� göstermese de tablaturas� genellikle g aral���ndaki bir 

üst oktav sesi vermektedir. Oktav�n böyle üçüncü telde kullan�m� yine di�er bir 

elyazmas�nda desteklenmektedir (I-Moe MS Campori 612), bu elyazmas�nda 

tablaturadaki ayn� akort çizelgesi, porte notasyonu kullanarak aç�klanmaktad�r (59: 

Her ne kadar akort bas anahtar�nda ifade edilmi�se de, be�inci aral��a olan referans, 

bir “spinetto” nun “a la mi re”sine akort edilir ve tan�mlaman�n içeri�i sözkonusu 

gitar�n bir bas gitar de�il, normal perdedeki bir gitar oldu�unu göstermektedir). 

 

 Her ne kadar ço�u gitar elyazmas� anonim ise de, bunlar�n birço�unun 
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yazarlar� tespit edilebilirdir. Verona’da (I-VecMS 1434) Libro dell’ill adl� bir 

elyazmas� bulunmaktad�r. Conte Paulo Canossi-Veronese. Veronese Count Paulo 

Canossi’nin hanedan armas� rengarenk bir biçimde ortaya ç�kmakta ve ismin 

bulundu�u sayfan�n alt k�sm�nda elyazmas�n�n yazar�, “Fran. Palumbi Maestro di 

chitarra” bulunmaktad�r. Bir di�er elyazmas� ise �u anda Paris’te bulunmaktad�r (F-

Pn MS Espanol 390), Filippo Roncherolle’ye aittir ve kitap ad�n�n bulundu�u 

sayfada ad� bulunmaktad�r: “Franc. Palumbi”. Her iki elyazmas� da ayn� �talyan, 

�spanyol ve Sicilyal� �ark� metinlerinin birço�unu alfabetolu olarak kapsar. Ayr�ca 

hepsi elyaz�s�n� and�ran, son derece kendine özgü, çarp�c� denilebilecek �ekilde 

yaz�lm�� alfabeto �ark�lar�n� kapsamaktad�r. 

 

 Do�rusu, Palumbi’nin elyaz�s� öyle tuhaft�r ki, onun ayn� zamanda, �imdiye 

kadar anonim kabul edilmi� olan di�er dört elyazmas�n�n da yazar� oldu�undan bir 

parça �üphe etmek mümkündür (60: Örne�in, RISM B/VII, 118-21). Bunlar I-Fn 

Landau-Finaly 175 ve I-Fr MSS 2793, 2804 ve 2849’dur, bunlar Palumbi’nin 

elyazmalar�ndan imzal� ikisi gibi ayn� materyalin ço�unu içermektedir. Ba�ka bir 

elyazmas�n�n küçük bir parças�, I-Fc 2556 da ayn� elle yaz�lm��t�r (61:Kirkendale 

(1972), 81), ancak bir di�eri, I-Fr 2951, her ne kadar Palumbi’nin eliyle yaz�lm�� 

olmasa da, bu elyazmalar� ile çok fazla ortak konuya sahiptir, onlardan birinden 

kopya edilmi� olmas� muhtemeldir.  

 

 Bu “Maestro di chitarra”n�n hayat� hakk�nda somut hiçbir �ey 

bilinmemektedir ama elyazmalar�nda alfabeto olan �spanyol, Sicilya ve �talyan 

�ark�lar�n�n birle�iminden, Francesco Palumbi’nin güney �talya’dan geldi�i tahmin 

edilebilir. Olas�l�kla, o zaman�n �talyan gitaristlerinin ve �ark�c�lar�n�n pekço�u gibi, 

o da i� f�rsatlar�n� art�rmak için kuzeydeki saraylara seyahatler etmi� bir Napolili idi. 

Bu tahmin, yaln�zca resimdeki dört Floransal� elyazmas� ile de�il, ayn� zamanda da 

daha önce bahsetti�imiz Verona elyazmas� (I-Vec MS 1434) taraf�ndan da 

desteklenmektedir ve bu, aristokrat Veronal� ö�rencilerden birine vakfedilmi�tir. 

 

 Tarihleri hakk�nda ise, Palumbi elyazmalar�nda bulunan tüm alfabeto sololar�, 

“Pasacaglio, Roggiero, Villan di spagna, Sarabanda, Folia, Romanesca, Ballo del 



 61

Gran Duca, Spagnoletta, Calata, Tordiglione” ve “Tenor di Napoli” gibi geleneksel 

danslara ve armoni formüllere de ayn� zamanda geç onalt�nc� yüzy�la ait kaynaklarda 

oldu�u kadar, ilk bas�lan alfabeto kitaplar� olan Montesardo (1606) ve Pico 

(1608)’da da rastlanmaktad�r. 

 

 Palumbi’nin alfabetolu �ark� metinleri, Traetta Dü�esi'nin elyazmas�yla 

uyumludur (concordance) ve 1599 tarihlidir (I-Rvat Chigi L. VI. 200), buna Salen 

mis suspiros, Vuestros ojos dama, Ay que contento ve A la moça bonita ciquitta da 

dahildir ve A la moça bonita ciquitta da ayn� zamanda onun elyazmalar� konusunda 

faydal�d�r, ayr�ca 1590-1620 y�llar� aras�ndaki Napoliten concionero elyazmas� ile 

uyumlu olan sekiz(li?)de oldu�u gibi; �imdi Krakow’da bulunmaktad�r (PL-Kj 

40163), buna “Moçuela del vale”, “O si volassen, Bulliçioso, Frescos ayres del 

prado” ve “Llegamos a Puerto” da dahildir. Bu uyumluluklar, çok yak�n bir zamanda 

belirtilenlerden daha eski bir tarihi i�aret etmektedir (64: Örne�in, Hill (1997), F-Pn 

360 için 1630 y�l�n� öne sürer ve RISM B/VII, I-Fr 2804 için de 110 1660-70 tarihini 

öne sürer). Palumbi elyazmalar�n�n en eskileri 1600-1610 tarihli olabilir ve di�erleri 

de 1620’den daha geç olamazlar. 

 

 �üphesiz, alfabeto sololar�n�n ve �ark�lar�n�n elyazmas� kaynaklar� ve 

alfabetolu �ark� metinleri, ilk Barok performans prati�i ile ilgili bize sunacak çok 

fazla bilgiye sahiptir. Bilim adamlar�n�n bir gün bu konuda di�er repertuarlar� kadar 

detayl� ve sistemli bir çal��maya giri�meleri ve tablo 6.4’te eklenen listenin yararl� 

oldu�unun kan�tlanaca�� umulmaktad�r. 

 

 

  IV.3.3 Alfabetolu Bas�lm�� Olan �ark� Kitaplar� 

 Aryalar�n, canzonette’lerin, madrigallerin, lament’lerin ve di�er vokal 

formlar�n�n içinde oldu�u ve gitar alfabeto’sunu da e�lik seçene�i olarak içeren geni� 

bir �ark� kitab� repertuar� mevcuttur. Müzik genelde solo ses için partisyon formunda 

bulunur (bu bazen iki ya da üç ses olur) ve basla süslenir ve vokalde de alfabeto 

vard�r. Bu repertuar o zaman�n en çok sayg� duyulan bestecilerinin kitaplar�n� kapsar, 
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örne�in “Sigismondo d’India, Stefano Landi” ve “Alessandro Grandi” gibi. Ayr�ca, 

Andrea Falconieri’nin, “Girolamo Kapsperger”, “Carlo Milanuzzi”, “Giovanni 

Battista Vitali” ve di�er pek çoklar�n�n da kitaplar� mevcuttur. Ki�isel parçalar�n� 

repertuara ekleyen bestecilere Claudio Monteverdi (Milanuzzi’de, alfabetolu be� 

arya, 1624 ve RISM 1634; hiçbirinin bulunduklar� kitap d���nda kopyalar� 

bulunmamaktad�r); Girolamo Frescobaldi (RISM 1621), Domenico Mazzocchi 

(RISM 1621), ve Francesco Cavalli (RISM 1634).  

 

 Bas notalar� ile süslenmi� alfabeto akordu ve continuo için aç�klay�c� tablolar 

sa�layan pek çok gitar kitab�nda bulunan geni� oranda kullan�m�n�n kan�t�n�n 

olmas�na ra�men (65: Venedik’te bas�lan ve Vincenti’nin yay�nlad��� �ark� 

kitaplar�n�n ço�u, bir çizelge sunar ve bu çizelgede bas notalar�na tekabül eden 

alfabeto akordu sunulur. Nicola Matteis’in kitab� (1680 ve 1682), olas�l�kla bu 

periyodun en faydal� ve detayl� continuo tezlerinden biridir. Bask�lar�ndan birini elde 

etmek mümkündür (Monte Carlo: Editions Chanterelle, 1980) Strizch (1981) 

�talyanca okuyabilenler için faydal� bir rehberdir, “Continuo Playing on the Lute, 

Archlute and Theorbo” (Bloomington: Indiana University Press, 1987) tüm telli 

enstrüman çalanlar için vazgeçilmez bir kaynakt�r), modern yazarlar ve editörler 

gitardan nadiren solo bir �ark�ya e�likçi olmas� bak�m�ndan bir seçenek olarak 

görürler. Akortlar� kesinlikle, s�k olarak do�ru bas notas�n� vermelerini engeller, ne 

var ki, gitar için ifade diline uygun bir continuo e�likçisi, do�ru bas notalar� çal�nd��� 

taktirde kopuz ile ya da theorbo ile birle�ti�inde son derece etkili olabilir.  

 

 Bu büyük repertuar�n detayl� ve sistematik bir çal��mas�n� bu kitapta 

gösterebilmek mümkün de�ildir, ama Tablo 6.5’te eklenmi� olan kontrol listesi, 

böyle bir çal��ma için konunun uzmanlar�na faydal� bir ba�lang�ç noktas� 

sa�lamal�d�r. Vokal notalar� olan yay�nlanm�� kitap kaynaklar�na, bas notalar�na ve 

alfabetoya ek olarak, liste ayn� zamanda sadece alfabetoya sahip �ark� metinlerinin 

yay�nlanm�� kaynaklar�n� kapsamaktad�r. Bu da yay�nlanm�� alfabeto solosu 

kaynaklar�n�n bir listesini sunar, ayr�ca alfabetolu �ark� metinlerini de içermektedir. 

Ço�u kitab�n tam olarak içeri�i, Lesure ve Sartori’de (1977) bulunabilir ve RISM 

B/I’de ek bilgi elde etmek de mümkündür; bu kaynaklar�n her ikisinde de 
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bulunmayan veriler için ba�ka referanslar da verilmi�tir. 

 

  IV.3.4  XVII. Yüzy�l �talyas�nda Dört Telli Gitar 

 

 Her ne kadar be� telli gitar onyedinci yüzy�lda önde gelmekteyse de, dört telli 

gitar da tamamen ihmal edilmemekteydi ve bu bölümde bundan bahsedilmesi 

gerekiyor. �imdiye kadar daha çok “chitarrino”, “chitarra alla napolitana” veya 

“chitarra italiana” olarak bilinen dört telli gitar, Pietro Millioni’nin “Corona del 

primo, secondo, e terzo libro”daki alfabeto çizelgesinin bask�s� için gereken ilgiyi 

görebilmi�tir... (Roma, 1631) (66: Sonraki bask�lar 1635, 1636 ve 1638 tarihlidirler). 

“Chitarra spagnola” ile ilk olarak ilgilendikten sonra, Millioni bir “chitarrino” 

üzerindeki ayn� alfabeto akortlar�na nas�l bas�laca��n� ya da “chitarra Italiana”da 

(p.8) aç�klamaya devam etmektedir, bunun için, Millioni dört çizgili bir tablatura 

çizelgesi sa�lamaktad�r. Dört telli gitar�n akort �ekilleri be� telli enstrümanla ayn�d�r, 

be�inci tel bundan hariçtir. 

 

 Roma’da 1645’te yay�nlanm�� olan anonim bir kaynakta �öyle yazmaktad�r: 

“Conserto vago di balletti, volte, corrente, et gagliarde, con la loro canzone alla 

franzese. Nuovamente posti in luce per sonare con liuto, tiorba, et chitarrino a 

quarto corde alla napolitana insieme, o soli ad arbitrio, e diletto de’ virtuosi, et 

vobile professori, o studiosi di questi istromenti, composti da buono, ma incerto 

auttore. Libro primo”. Ba�l�k, burada tamamen yaz�lm��t�r çünkü oldukça yararl� bir 

bilgi sunmaktad�r: “Balelerin, devirlerin (volta), corrente’lerin ve *canzona’lar�yla 

(�talyanlara özgü bir �ark� türü) birlikte galliard’lar�n zevkli e�likleri. kopuz, theorbo 

ve dört telli Napoliten tarz gitar ile çalmak için yeni bas�lm��t�r: Parçalar solo olarak 

ve ba��ms�z yorumla çal�nabilir ve virtüözün ve de asil ö�retmenlerin ve bu 

enstrümanlar� ö�renenlerin e�lencesi içindir; müzik, iyi ama anonim bir yazar 

taraf�ndan bestelenir. 

 

 Tablaturada bulunan çe�itli i�aretlerin k�sa bir aç�klamas�ndan sonra (sa� el 

parmaklar�, tenuto, arpejleme, h�zl� geçi�, trillo ve bunun gibi), müzik üç ayr� 

bölümde sunulur ve hepsi �talyan stili kopuz tablaturas�ndad�r ve bunlara gitar 
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bölümü de dahildir. Yine de müzik asl�nda parçalar�n bir süitidir ve bir balletto, bir 

volta, bir corrente, bir gagliarda ve bir canzona (theorbo ve gitar bölümlerinde 

‘Ricercata’ olarak isimlendirilir) meydana getirirler. Her biri ayn� müzik materyali 

üzerine temellenmi� gibi görünmektedir-popüler bir temel olan More Palatino; 

Fransa’da En revenant de S. Nicolas olarak bilinmekteydi ve baz� �talyan 

kaynaklar�nda da Frescobaldi’nin Il primo libro di capricci... (Roma, 1624, no.7). 

 

 Bireysel bölümlerde kopuz kendi kendine yetiyor gibi görünmektedir, solo 

olarak ikna edici olmas� bak�m�ndan yeterli melodi içermektedir. Theorbo bölümü 

temel olarak kopuz bölümünün bas�n� ikiye ç�karmaktad�r ama solo olarak o da 

geçebilirdi. Gitar bölümü, bununla beraber çok karma��kt�r, çok fazla dekoratif 

tellere sahiptir, bunlar sadece temelin ana versiyonu üzerine çal�nd���nda 

farketmektedir, örne�in kopuz bölümü üzerine. 

 

 Gitar için hiçbir akord bilgisi sa�lanmamaktad�r ama tablatura net olarak, 

akordlar� bilinmekte olan di�er enstrümanlarla olan ili�kisini kurmaktad�r. Gitar 

tablaturas� akord konfigürasyonunun �spanyol temple a los viejos ya da Frans�z a 

corde avallee’ye aittir ve e�er kopuzun ilk aral��� g ise, gitar�n ilk aral���n�n 

ba�lant�l� perdesi a’d�r. Bununla beraber, kopuz ve theorbo tablaturalar� her ikisinin 

de ayn� perdeye akord edilmesi gerekti�ini gösterdi�inden ve �talyan theorbosu 

normalde A’ya akortlu oldu�undan, bu özel durumda kopuzun da A’ya akortlu 

olmas� muhtemeldir (69: Her ne kadar �talyan kopuzu tipik olarak G’de akortlu ise 

de, A akordunu gösteren baz� kaynaklar da mevcuttur ve buna Conserto vago... ile 

ayn� dönemden bir �tlyan kopuzu olan I-Bc MS AA/360 de dahildir... Bkz. Coelho 

(1995a), 222). E�er öyle ise, gitar�n ilk aral��� B’de bir ton yüksek olacakt�r ve 

akordu da 1601’in Ceretto’suna özde�tir. 

 

 Dört telli gitara ait onyedinci yüzy�l elyazmas� kaynaklar�, bas�lm�� olanlar 

kadar nadirdir. Daha önce Robert Spencer’�n koleksiyonunda olan ve �imdi Londra 

Kraliyet Müzik Akademisi’nin kütüphanesinde olan bir kaynak, tarih olarak yakla��k 

1620’lere uzan�r ve dört telli gitar için ilk yar�da  �talyan kopuz stili tablatura içerir 

(fos. 1-12) ve ikincide de keman için �talyan tablaturas�n� içerir (fos. 16-22). 
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Elyazmas�n�n sonunda (fo. 32’de) (71: Her yar�n�n sonundaki sayfalar bo�luklar 

içerir) “chitarra semplice” için bir tablatura akort çizelgesi vard�r, bununla birlikte de 

isterseniz önce dördüncü aral��� akort etmek için aç�klama bulunmaktad�r. (Prima 

accordarete la 4. a come piacer a voi). Ard�ndan, di�er aralar için tablaturada bir 

perde kontrolü gösterir. Normalde, bu dört tell� gitar�n tipik tel konfigürasyonu ile 

sonuçlan�r. Bununla beraber, kitapta tellerin isimlerini birinci olarak “canto” olarak 

veren bir çizelge bulunmaktad�r, ikinci için “sottana”, üçüncü için ise “mezzana”, 

dördüncü için de “cantine” olarak verilmektedir. Küçültücü form olan “cantine”, 

güçlü bir biçimde dördüncü aral���n daha yüksek oktavda oldu�u anlam�na 

gelmektedir ve bu oktav da Ceretto’nunkine benzer, yeniden giri�li bir akordu 

meydana getirecektir ama �spanyol temple a los nuevos tel konfigürasyonunda. 

 

 Bu elyazmas�nda bulunan yirmibe� gitar parças�n�n içinde bulunanlar 

aras�nda, “La zoppa”, “La gerometta”, “Rose e viole”, “Norcina”, “Dama d’amour”, 

“Bruscello” ve “Giardin d’amore” bulunmaktad�r. Bunlar�n hepsi kopuz stili 

tablaturadad�r ve acemi biri taraf�ndan yaz�lm�� gibi görünmektedir. Dört telli gitar 

bölümü iki �ark� ile bitmektedir, “e diventato questo cor meschino” ve “da poi che tu 

mi ho tradire”, bunlar�n metinleri de tablaturan�n alt�nda yaz�lm�� bulunmaktad�r (73: 

Keman bölümü benzer bir materyal içermektedir. Dört telli gitar için parçalar için iki 

ileri MSS içeren parça (be� telli gitar ve di�er enstrüman parçalar� aras�nda) I-IE 

Mus. Ms. Plan, (erken 17. yy; bkz Fabris (1982), 107-8) ve I-Bc MS AA/360, fo. 159 

(1640-80; Coelho (1995a) 62-3). Bir di�er elyazmas� da I-PecMS586 Antonio 

Carbonchi (1635-40),”chitarrino a sette corde” için akort bilgisi içermektedir (fo. 6) 

ve bu da g’de bir akordu göstermektedir). 

 

  IV.3.5 Alfabeto Gitar ile Porte Notasyonunda Elyazmas� Kaynaklar� 

 

 Onalt�nc� yüzy�l�n son çeyre�i, vokal müzi�i ile birlikte kullan�lan alfabeto 

notasyonunun icad�n� deneyimlemi�tir; her iki hafif türde; üç sesli formlar (villanelle 

ve canzonette) ve �talyanca ve �spanyolca sözleri olan geç onalt�nc� yüzy�l teksesli 

�ark�lar�nda kullan�lm��t�r. Onalt�nc� yüzy�l�n sonuna do�ru alfabeto iyice 

yerle�mi�tir ve onyedinci yüzy�l�n erken döneminde, klasik teksesli müzi�in önde 
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gelen kaynaklar�ndan birinde bulunabilir: I-FcMS C. F. 83, “Codex Barbera”. 

 

 Floransa kaynakl� ve yakla��k 1600-20 tarihli olan “Barbera elyazmas�”, 

temel olarak vokal ve bas notalar� olan pekçok solo �ark�lardan olu�maktad�r; bas 

notalar�, sürekli e�lik için yak�n dönemde geli�tirilmi� bir sistem olan (figured) bas 

sisteminin seyrek rakamlar�n� ve *accidental’lar�n� (armür dö kle’den sonra tesadüfi 

olarak gelen bemol veya diyez) göstermektedir. Elyazmas�n�n 106 parças�n�n onalt�s� 

da ayn� zamanda vokal notalar�n�n üzerindeki alfabeto karakterlerini kapsamaktad�r. 

Bunlara Giulio Caccini’nin “Al fonte al prato al bosco”, “Non ha il ciel’ cotanti 

lumi”si ve “Ohime bel’occhi”, ayr�ca Peri’nin “Bellissima regina”s�n� ve Raffaello 

Rontani’nin “Ho si fort’il cor legato”sunu da kapsamaktad�r. Ohime begl’occhi’nin 

haricinde; ki bu solo madrigal ile bestelenmi�tir, bunlar�n hepsi birer canzonette’dir 

ve beraber güfteli �ark�n�n di�er türleri ile birlikte alfabeto e�likli tekseslili�in büyük 

bir bölümünü olu�tururlar. Ayn� periyoda ait benzer bir elyazmas� da ayn� zamanda 

Floransa’da görülmektedir (I-Fn Magl. XIX 25), benzer �ekilde bas continuo ve gitar 

alfabetosuna ait birkaç örnek içerir. Bunlardan birisi Domenico Brunetti’nin “Circe 

crudele”sidir ve bu ayn� zamanda (alfabetosuz olarak) onun bas�lm�� koleksiyonu 

olan L’Euterpe’de (1606) bulunmaktad�r; di�er parçalar için uyumlar� 

(concordances) henüz bulunmam��t�r. Tablo 6.1’deki kontrol listesi bu elyazmalar�n� 

ve di�er benzer kaynaklar� kapsamaktad�r. 

 

 IV.4 Fransa 

 

 Onalt�nc� yüzy�l�n ortalar�nda, Fransa saray�ndaki müzisyenler, yay�nc�lar ve 

�airler hem çekici hem de kendine özgü olan dört telli gitar için oldukça büyük bir 

repertuar geli�tirmi�lerdir ve bu enstrüman ony�llarca uzunluktaki bir periyodda 

uçsuz bucaks�z bir popülerlik kazanm��t�r. Onyedinci yüzy�l�n görünmeye 

ba�lamas�yla, gitar o kadar demode olmu�tur ki yeniden tan�t�m� bile gerekmi�tir; 

ama bu kez be� telli �spanyol gitar� olarak ve ayr�ca da, �spanyol gitarist Luis de 

Briceno taraf�ndan gerçekle�ecekti. 

 

 Fransa saray�nda �spanyollar�n varl��� 10 ya��ndaki XIII. Louis’nin (1601-43) 
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10 ya��ndaki �spanyol III. Philip Briceno’nun k�z� Anne’in (1601-66) 

ni�anlanmas�yla önemli oranda yükselmi�, her iki ülkede de saraylara seyahatleri 

olmu�tur. �lk olarak XIII. Louis için saraya �spanyolca olan  ve 1614’te Paris’te 

yay�nlanan “Le Sieur de Moulere” adl� kitapla ba�lant�l� olarak davet edilmi�tir. 

Louis ve Anne’nin evlili�i 1615’te gerçekle�mi�tir ve Briceno’nun, gelinin geli�i için 

Paris’e gönderilen üst düzey elçilerden  biri olmas� ihtimali son derece kuvvetlidir. 

 

 1626’da, Briceno Paris’te bir gitar kitab� yay�nlam��t�r ve bu ayn� zamanda da 

�spanyolca’d�r. “Metodo mui facillissimo para aprender a taner la guitarra a lo 

espanol...”u, Frans�z bir soylu kad�na; “Madama de Chales”a adanm��t�r ve �talyan 

alfabeto’suna benzeyen bir akort notasyonunda müzik sunmaktad�r ama teller �ifreli 

bir sistem taraf�ndan temsil edilmektedir ve bunun Briceno’nun kendi tasar�m� 

oldu�u da aç�kt�r (2:Briceno’nun sistemi daha önceki Juan Carlos Amat’�n 

sisteminden farkl�d�r). Önsözde belirtti�ine göre, koleksiyon �unlardan olu�uyordu, 

“Romances, Seguidillas, Chaconas, Çaravandas, Pasacalles, Gallardas romanescas, 

Satiras, Liras, Cançiones, Zampa palos, guineos, Pavanas, Otavas y quartillas..., la 

morisca, las folias de ocho maneras, el rastreado el Ay ay ay, letrillas de theatro, la 

dança de la Hacha, amorosas en dachas, seguidillas en Eco, el saltaren, y el 

cavallero Espanol”. Bunlar�n ço�u �spanyolca sözleri olan popüler dans �ark�lar�d�r. 

Bunlara ek olarak, Briceno gitar akordu (fo. 5r) için �u aç�klamalar� sa�lamaktad�r: 

�lk olarak, iki üçlüyü (üçüncü tel) akord edin. Ard�ndan bir parma��n�z� e’ye koyun 

(Frans�z tablaturas�ndaki dördüncü perde) ve aç�k ikilileri onlara göre ayarlay�n 

(ikinci tel). Birinci için (tel) a d’ye parma��n�z� koyun ve onu aç�k olan üçüncü 

teldeki oktav�n sesine göre akord edin. Dörtlüler için (dördüncü tel) ikinci teldeki 

d’ye parma��n�z� koyun ve dördüncü aral��� aç�k olarak onlar�n sesine göre akord 

edin. Be�liler için üçüncü telde c’ye parma��n�z� bas�n (ikinci perde) ve aç�k be�lileri 

ayn� sese akort edin. 

 

 Ba�ka bir deyi�le, Briceno (Mopntesardo’nun ve Sanseverino’nun aksine), 

solo akordlar� için tamamen yeniden giri�li, pes seslerin (bourdon) olmad��� bir 

akordu tercih ediyordu.  

 



 68

 Ennemond Gautier taraf�ndan kurulmu� olan Frans�z me�hur onyedinci yüzy�l 

kopuzcular ailesinden ilk olan kopuz okulu zaman�nda (1575-1651), bunu devam 

ettirmeye ba�lam��t�r. Frans�z saray�n�n Briceno’ya, popüler tarzdaki müzi�ine, 

�spanyol gitara ve (her ne kadar kitab�nda hiçbir vuru� i�areti olmasa da) 

çald�klar�ndaki zinde, ritmik çal�� tarz�na nas�l bir tepki verdikleri merak konusudur. 

Elbette ki, gitar elyazmalar�nda bulunan Frans�z kopuz parçalar�n�n pek çok 

düzenlemelerinin de ortaya koydu�u gibi, Frans�z kopuz stili sonunda gitar müzi�ine 

dahil olmu�tur ve baz� Frans�z kopuzcular da gitara dönmü�lerdir. 

 

 Bu kopuzculardan biri de Estienne Moulinie’dir (4: Bu, bestecinin isminin 

kendisine ait okuyu�udur. Moulinie ayn� zamanda bir �ark�c�d�r) (1599-1676), solo 

vokal ve kopuz için be� koleksiyonluk “airs de cour”u yay�nlam��t�r. “Airs de cour 

avec la tablature de luth et de guitarre...” (Paris 1929) isimli koleksiyonuna bir 

Frans�z, be� �spanyol ve be� �talyan �ark�s�n� gitar e�li�inde katm��t�r. Bu e�likçiler 

ile be� çizgili portenin üzerindeki ölçü notalar� ile Frans�z stili kopuz 

tablaturalar�ndad�rlar, böylelikle ritmi gösterirler. Her ne kadar hiçbir gerçek vuru� 

i�areti yoksa da, bütün bu �ark�lar boyunca bütün tellerin fiili olarak varolmas�, çal�� 

tekni�ini notasyona dökmenin gereklili�i fikrini vermektedir. Ço�u bölümde 

Moulinie’nin gitar �ark�lar� kopuz �ark�lar� kadar iyidir. �lginçtir ki bunlardan baz�lar� 

için, �talyanlar�n deyi�iyle sprezzatura ile uygulanan bir tarza gerek duyulmaktad�r, 

yani bir solo �ark�c�s�ndan beklenen ritm serbestli�i ve ifade kalitesi ile birlikte 

özellikle kendi kendinin e�likçisi olan bir tarzd�r. 

 

 Moulinie’nin kitab�ndaki �talyan gitar �ark�lar�ndan biri, “O stelle homicide”, 

çe�itli ça�da� alfabeto kaynaklar�nda bulunmaktad�r ve ilk olarak da Frans�z kopuz 

kitaplar�nda ve elyazmalar�nda, “La belle homicide” (5: Örne�in, Euvres du Vieux 

Gautier’deki (ed. A. Souris ; Corpus des Luthistes Français, 19; Paris: CNRS, 1966) 

Ennemonde Gautier’in versiyonu ile olan uyumlar�na bak�n�z) ad� alt�nda zarif bir 

*courant (Bir Frans�z dans�) olarak görülür. �spanyolca �ark�lardan birisi, “Ribericas 

del rio mansanares”, ilk Krakow cancionero elyazmas�nda (PL-Kj MS 40163, 1590-

1620) bulunmaktad�r (ve Palumbi elyazmalar� da önceki bölümde anlat�lmaktad�r). 

�spanyol �ark�lar�ndan bir di�eri de, “Repicavan las campanillas”t�r ve ilk olarak 
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Moulinie’nin 1626 tarihli “Airs de cour” koleksiyonundaki dört bölümlü 

versiyonunda ortaya ç�km��t�r. �ark�n�n sözleri kilise çanlar�n�n Kral XIII. Louis ve 

Kraliçe Anne için çalmas�n� anlat�r (6:Hollanda’da çok say�da politik do�as� olan 

�ark� sözü Repicavan las campanillas akordunda söylenirdi). 

 

 Ünlü Frans�z matematikçisi, fizik bilimcisi, filozofu ve müzik kuramc�s� 

Marin Mersenne (1588-1648), müzik teorisi ve performans prati�i Harmonie 

universelle üzerine muazzam teziyle ilgili büyüleyici detaylar sunmaktad�r... (Paris, 

1636). Müzik enstrümanlar�n� anlat��� gitar üzerine gerçek bir mini tezdir. (Livre 

second, fos 95-7). Dört telli enstrüman�n tan�m� ile söze ba�lamakta, bunlara 

Phalese’nin 1570 antolojisinden resimler eklemektedir. Yazar�n geçmi�i de kapsayan 

yakla��m� dört telli gitar�n Fransa’da 1636’da art�k kullan�lmad���n� 

netle�tirmektedir. Daha sonra, be� telli gitar�, enstrüman (sadece sekiz perdeli), orte 

notasyonuna dair bir akord çizelgesi ve hem �talyan alfabetosu hem de �spanyol 

cifras’lar�n�, birle�ik bir çizelgeyi detayl� bir yaz�y� referans alarak aç�klamaktad�r. 

Her ne kadar gitar normalde be� tel için on sayfaya sahipse de, gitaristler genelde ilk 

tel için sadece tek bir tel kullanmaktad�rlar. Porte notasyonundaki akord 

çizelgesinden bahsederek gitar�n tamamen yeniden giri�li bir akordu oldu�unu 

göstermektedir (be�inci ya da dördüncü telde hiçbir pes (bourdon) ses yoktur) (7: 

�uras� aç�kt�r ki, Mersenne’nin bilgisinin ço�u Briceno’dan gelmektedir. Kendi 

vatanda�� olan ve gitari é’ye akortlu olan ve hem dördüncü hem de be�inci tellerde 

pes sesleri olan Amat’tan farkl� olarak, Briceno hiç pes ses kullanmam��t�r) ve 

�a��rt�c� bir biçimde ilk tel d’dedir. (8: Mersenne’ye göre, d akordunu gösteren di�er 

kaynaklar: �talya’da dördüncü ve be�inci tellerde pes sesleri olan, Sanseverino 

(1620); I-Fc MS C. F. 83 (Barbera MS), 99; ve I-Fr MS 2774 (bkz Jensen (1980), 

18). Fransa’da, Carre (1671), 27, sadece dördüncü telde pes ses bulunmaktad�r; ve D-

B Mus. Ms. 40631, fo 4 (geç 17. yy), pes seslere dair hiçbir gösterge 

bulunmamaktad�r. Ayr�ca Almanya-Kremberg’de (1689), dördüncü ve be�inci 

tellerde pes sesler bulunmaktad�r). Enstrüman�n fiziksel özelliklerinden, oranlar�ndan 

ve teknikle çalma konular�ndan baz�lar�n� anlatmaya devam eder. Düz bir arka 

taraf�n, konveks bir arka taraf kadar yayg�n oldu�unu belirtir ve gitar sesinin 

inceli�ine dair kötüleyici bir aç�klama yapar. Birle�ik olan alfabeto ve cifras 
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çizelgelerini alfabeto için �talyan stili kopuz tablatura, cifras içinse Frans�z stili 

kopuz tablaturas� kullanarak aç�klar. Aç�klad��� cifras sistemi Amat’inkinden çok 

Briceno’nunki üzerine temellidir. Sa� el tekni�i aç�klamas�, vuru� i�aretlerini 

okurken a�a�� ya da yukar� vuru�lar�n say�s�n� ve hangi parma��n kullan�lmas� 

gerekti�ini içerir. Burada, �talyan ritmik süsü olan repicco’yu anlatmaya 

çal��maktad�r. Dinamiklere, köprünün yak�n bir k�sm�nda, boynun bitim noktas�nda 

ya da bu ikisi aras�ndaki herhangi bir yerde çalarak eri�ilece�ini söylemeye devam 

etmektedir. 

 

 Mersenne, bir sonraki bölümde yine �talyan alfabetosunu ve �spanyol 

cifras’lar�n� aç�klamakta, ve “Pierre Million” (Pietro Millioni) taraf�ndan yaz�lan 

kitaptan iki k�sa örnek vermektedir. Bu kitap �imdi kay�pt�r ve 1624’te Roma’da 

yay�nlanm��t�r. Örnekler alfabetosu olan bir �ark� sözündendir, “Una vecchia 

sdentata” ve solo gitar için bir galliard’dand�r. Ayn� zamanda, “Ambroise 

Columna”dan (Giovanni Ambrosio Colonna) ve onun 1627’deki kitab�ndan da 

bahsetmektedir, ki bu kitap Milan’da bas�lm��t�r ve 1626’da Paris’te bas�lan 

“Seigneur Louys” kadar iyidir. Sonuncusu elbette, Luis de Briceno’ya aittir. 

 

 Mersenne daha sonra bir Frans�z gitaristten bahseder. “Monsieur Martin”, 

söyledi�ine göre gitar� mükemmel çalmaktad�r, Frans�z tablaturas�nda tasarlanm�� bir 

notasyona sahiptir ve portenin üstündeki ölçü notalar� sadece parçan�n ritmini 

göstermekle kalmaz, ayn� zamanda sa� el vuru�lar�n�n yönünü de gösterir. Martin’in 

sololar�ndan ikisinin notasyonunu göstermektedir, bu her bir telin üst notas�n�n 

melodiyi ta��d��� bir Allemande’dir. 

 

 Martin’in sistemi kendi parçalar� için iyi i�lemektedir, t�pk� tamamen tellerle 

çal�nan herhangi bir gitar müzi�i için oldu�u gibi. Bununla beraber, tablaturada 

yap�lan de�i�tirmeler, stile özgü unsurlar olan ak��kan (cascading) ölçülerin, h�zl� 

geçilen paralel alt�l�lar�n ve tek çizgili geçi�lerin Frans�z repertuar�na tan�t�ld���nda 

gerekli olmu�tur (t�pk� 1630’da �talya’da oldu�u gibi). Buna göre, yüzy�l�n 

ortalar�nda Frans�z gitar tablaturalar�, Martin’in ölçüyle ilgili ritm ve vuru� yönü be� 

çizgili portesi (ilgili tellerin hemen ard�ndan) içine yerle�ti�inde ortaya ç�kmaya 
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ba�lad�; tek çizginin ölçüyle ilgili notalar� ve ak�c� ölçü geçi�leri de portenin üzerinde 

gösteriliyordu. 

 

 Mersenne ba�ka bir kitab�nda; Harmonicorum libri XII...’de (Paris, 1648), 

Harmonie universelle’den be� telli gitar bilgisinin bir Latin versiyonunu 

eklemektedir. Bu kitapta gösterilen notalar, Harmonie universelle’de oldu�undan 

daha farkl�, daha büyük bir miktarda ve daha az uzat�lm�� bir be� telli enstrüman 

sunmaktad�r ve porte notasyonundaki akort çizelgesi daha çok, belirsiz bir anahtar 

�ekline sahiptir ve bu bir alto c anahtar� olarak yorumland��� taktirde tamamen 

yeniden giri�li bir akordu gösterir ama é’nin çok dü�ük bir perdesinde. Ayn� 

zamanda, gitar�n ayn� detayl� diyagraml� yaz�l�m�n� da eklemektedir, bunun yan�nda 

porte notasyonu ile hem �talyan alfabetosu ile �spanyol cifralar�n�n çizelgelerini 

birlikte sunmaktad�r. Az çok yine önceki kitaptakiyle ayn� yorumla yaz�lm��t�r. 

Alfabetoyu ve cifras çizelgesini aç�klad�ktan sonra, Briceno’nun 1626 tarihli 

kitab�ndan Cancion a la Reyna de Françia �ark�s�n�n tamam�n� örnek olarak 

sunmaktad�r. Daha sonra ise, ayn� Allemanda ve Sarabanda’lar� vermektedir; bunlar 

Harmonie universelle’de de vard�r ve Monsieur Martin taraf�ndan yaz�lm��t�r (buna 

ra�men burada belirtildi�i gibi her ikisi de “e” yerine “a” ile bitmektedir) ve 

Sarabanda’lara yayg�n olarak kastanyetlein (castaneolas) e�lik etmekte oldu�unu 

belirtir.ne yaz�k ki, Monsieur Martin hakk�nda ba�ka bir detay vermemektedir, 

Martin, tahminlere göre Paris aristokrasisinin gitar ö�retmeniydi.  

 

 Onyedinci yüzy�l�n ortalar�na ait üç önemli elyazmas�, yukar�da 

tan�mlad���m�z tam anlam�yla geli�mi� Frans�z gitar tablatura sistemi aç��a 

ç�karmada ilk olmu�tur. Bunlar “Monsieur Dupille, commiss des guerres”e aittirler 

(sava� görevlisi) ve Paris’teki “Bibliotheque Sainteguerres”de (F-Psg MSS Res. 

2344, 2349, ve 2351) saklanmaktad�rlar. Bunlar�n her biri oldukça kendine özgü bir 

repertuara sahiptirler. Ço�unlukla Frans�z kökenli olmakla birlikte, �talyan ve 

�spanyol kökenli birkaç popüler parça da bulunmaktad�r. �lk elyazmas�, 1649 

tarihlidir ve üçünün içinde en büyü�üdür ve temel olarak dans parçalar�n� 

içermektedir; “Branle”, “Saraband”, “Courant” ve “Gavotte”, bunlar �öyle ba�l�klar 

ta��maktad�rlar; Branles de St. Nicolas, La Sylvie, Petite royale, Les Feuillantines, La 
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Chabote, La Tricotets, Marion pleure ve La Fonde. Pekço�unun tablaturan�n alt�nda 

yaz�l� �ark� sözleri bulunmaktad�r. Fazla teknik olarak yan� bulunmamas�na ra�men, 

bu parçalar Frans�z gitar repertuar�na XII. Louis’nin zaman�ndan beri önemli katk� 

sa�lam��lard�r ve bu repertuar bu periyoddaki Frans�z kopuzu ile k�yaslanabilecek, 

çok say�da parçay� kapsayan bir periyoddur.  

 

 Her üç elyazmas� da, gitaristlerin ilgisini çekecek olan pekçok detay 

içermektedir. Örne�in, MS 2344’ün ba��ndaki basit “Chacona”, net olarak not 

edilmi� bir repicci ile çal�nan I-IV-V-I dizisidir, bu yirmiiki y�l sonraki Corbetta’n�n 

La Guitarre royalle’sine kadar bas�lm�� bir kitapta görülmemi�tir. Elyazmas� 2349 bir 

tablatura akort çizelgesine sahiptir (fo. 4) ve ba�l���nda “accord de guitarre par 

unison” yazmaktad�r ve bu da yazar�n gitar�n� pes sesler (bourdons) olmadan akort 

etti�ini göstermektedir. Müzi�in incelenmesi, melodik çizginin tüm teller boyunca 

yay�ld��� ve bunun ancak dördüncü ve be�inci tellerin ikisi birden üst oktava akort 

edildi�i taktirde hissedilebildi�i aç��a ç�kmaktad�r. 

 

 Bu akort olu�, ayn� zamanda MS 2344 (fo. 84)’ün yazar� taraf�ndan da tercih 

edilmektedir. Ayn� çizelge (üçüncü aral���n akordu ile ba�layan) verilmi�tir, ayr�ca 

gitar�n akordunu Treble viole’nin (dessus de viole) ve bass viol (basse de viole) 

akordu ile  kontrol etmek için porte notasyonunda bir referanst�r. Violalar için verilen 

dü�ük perdeler bu elyazmas�nda çal�nan müzikte kullan�lan gitar�n a’ya akord 

edildi�ini göstermektedir; yani beklenenin dördüncü yükse�ine. Bu yüksek akordla, 

küçük bir enstrüman kullan�ld��� haliyle daha önce kar��la��lm��t�r. Bununla beraber, 

ayn� elyazmas�nda porte notasyonundadaha büyük ve é’ye akortlu olan bir gitar�n bas 

vokal bölümlerini iki parça bulunmaktad�r. Bu görünürdeki anomalinin mümkün 

olan en az iki aç�klamas� vard�r. �lki (ve en barizi) yazar�n iki farkl� boyutta gitar�n�n 

olmas�, ikincisi (ve en çok mümkün olan�) de, enstrüman�n solo müzi�i için verilen 

en dü�ük perdelere bak�lmaks�z�n, sese e�lik etmeye ba�lad���nda �ark�c� ve gitarist 

her ikisinin de dizilimine uyan bir perde düzeyinde anla�m��lard�r (11: Bu konunun 

son derece güzel bir aç�klamas� için bkz. H. W. Myers, “Pitch and Transposition”, in 

A Performer’s Guide to 17th Century Music (New York: Schirmer Books, 1997), 

325-40). 
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 XIII. Louis’nin saltanat� boyunca gitar hem oda resitallerinde ve hem de saray 

balelerinde görülmü�tür ki bunlar kral ve konseyi taraf�ndan kurulan sosyal ve politik 

ritüelin hayati bir bölümüdür (12: Bkz. Isherwood (1973), ch. 2 and Benoit (1992), 

334). Ça�da� saray kay�tlar�na ve resimli kan�tlara göre, bu gösterilerde genelde 

gitaristler yer al�yordu. 1625’teki Ballet des Fees des Foretes de Saint-Germain’deki 

entree’lerden birine ait bir çizim, sekiz gitaristin ça�da� �spanyol kostümleri içinde 

çiftler halinde uzun ad�mlarla sahnede yürüdü�ünü göstermektedir. Ba�l���nda �öyle 

yazmaktad�r: “Entree des Espagnolz joueurs de guitare” (13: Anthony (1973), ch. 2 

ve Benoit’da ve Baron’da (1971), 31 üretilmi�tir). Net bir biçimde, gitaristlerden 

birisi de, kral�n bizzat kendisiydi (14: Baron (1975), 13). 

 

 XII. Louis’nin 1643’te ölümünden sonra, Fransa’n�n yeni ba�bakan�, Kardinal 

Mazarin (Giulio Mazzarini, daha önce bir Romal� diplomatt�) �talya’ya bir gitarist 

göndererek gelece�in kral� XIV. Louis’nin yeti�tirilmesini sa�lad� (15: Bu bilgi, 

Jacques Bonnet’den al�nm��t�r (1644-1723), bu ki�i bir tarihçi ve kral meclisinin eski 

üyelerindendir. Bkz. Histoire de la musique... (Paris, 1715), 131). Gitar ö�retmeninin 

kimli�i bilinmemektedir, ama Foscarini, en az�ndan 1647’den beri Paris’te 

bulunuyordu ve bu y�l, yapt��� Kepler’in Harmonices mundi’sinin �talyanca 

çevirisinin burada yay�nland��� y�ld�, ayr�ca daha önceki bir tarihten beridir de 

Fransa’da ba�lant�lar� var gibi görünmektedir. 1630’lardan beri sahip oldu�u gitar 

kitaplar�, Fransz kopuz müzi�ine a�ina oldu�unu göstermektedir ve portresinde de 

klasik bir Frans�z stili sakal�n�n ve dantel yakalar�n�n oldu�u görülmektedir. 

 

 Baz� bilim adamlar�, �üpheli olan gitar ö�retmeninin Framnsesco Corbetta 

(17: Örne�in, H. Charnasse, “Corbett” Benoit’da (1992), 180) oldu�unu iddia 

etmi�lerdir, bununla beraber, 1656’dan önce sarayda oldu�una dair bir kan�t da 

bulunmamaktad�r, bu zamana kadar, Bernard Jourdan de la Salle, krala kar�� gitar 

üstatl��� görevini alt� senedir sürdürmekteydi (19: Bernard Jourdan de la Salle 

öldükten sonra, o�lu Louis onun görevini devrald�, 1720’de de o öldü�ünde, Robert 

de Visee “maitre de guitarre du Roy”lu�a tayin edildi, bu görevi de zaman� gelince 

o�luna devretmi�tir. Bkz. H. Charnasse, Visee, Robert de’ in Benoit /1992), 728). 
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Corbetta’n�n Paris’te bulunu�u gitaristin kendisi taraf�ndan, 1671 tarihli kitab� olan 

La Guitarre Royalle’de belgelenmi�tir. Kitaplar�nda, �imdi kay�p olan ba�ka birinden 

daha bahsetmektedir, bu kitap “1656’da Paris’te bas�lm��t�r ve burada Majesteleri’ni 

memnun b�rakarak benim çok ünlü olan Signor Gio. Battista Lulli tarafindan 

bestelenen bir bale için birkaç gitaristten olu�an bir entree’ye girmeme izin vermi�tir. 

Lulli, elbette sonradan Fransa saray�ndaki en etkili besteci haline gelecek olan genç 

Floransali müzisyen ve dans üstad�; Jean-Baptiste Lully’dir. (1632-87). Corbetta’nin 

anlatt��� balet, La Galanterie du temps’ti ve Kardinal Mazarin’in himayesinde idi ve 

XIV. Louis’nin dansç�lar�ndan biri olarak öne ç�kmaktad�r (21: Bkz. Keith (1966), 

79). 

 

 Entree’deki di�er gitaristlerin isimleri bilinmemektedir, bununla beraber 

François Martin (1620-1688), de pekala onlardan biri olabilir. Elyazmas� 

koleksiyonu, “Airs de cour et airs a boire” (F-Pn), 1645-80 periyodunda 

bestelenmi�tir (22: David Tunley’in François Martin’in Grove 6’s�ndaki giri�ine 

bak�n�z. Tunley aç�k bir �ekilde Martin’in gitar kitab�ndan habersizdi, bu, F-Psg’de 

olan tek kopyad�r. Kronolojik nedenlerden dolay�, Mersenne taraf�ndan bahsedilen 

“Monsieur Martin”in François Martin olmas� ihtimali yüksek de�ildir, ama 

François’nin babas� olmas� mümkündür). Bireysel na�meler 1658 ile 1678 tarihleri 

aras�ndaki kitaplarda görülmektedir. Tek enstrümantal kitabi olan “Pieces de 

guitarre, a battre et a pinser...” (Paris, 1663), Frans�z gitar müzi�i ile ilgili onyedinci 

yüzy�lda yay�nlanan kitaplar�n ilkidir. Ayr�ca, kitab�n sonundaki ayr�cal�kl� kraliyet 

bask�s�nda görüldü�ü üzere, kendisi kral�n karde�i olan “Duc d’Orleans”�n 

hizmetindeydi. 

 

 Her ne kadar yirmi sayfal�k gösteri�siz bir kitap ise de, Martin’in “Pieces de 

guitarre...”si Bonnart taraf�ndan yaz�lm��t�r ve çok yüksek niteliklidir. �imdi standart 

olan Frans�z gitar tablaturas�nda sunulmu�, iki süite bölünmü� ve ba�l�k sayfas�n�n 

gösterdi�ine göre bunlar iki farkl� stildedirler, çal�nan stil (a battre) ve kopuz stili (a 

pinser). �lk süit melodik gitar sololar�ndan olu�maktad�r; “a Prelude”, “Alemende”, 

“Courante”, “Sarabande”, “Gavotte”, “Gigue”, ve “Passacaille”; bunlar basit 

görünürler ama içinde geçen pekçok notadan, akortsuzluktan ve sofistike armoni 
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etkilerinden dolay�, ça�da� Frans�z kopuz repertuar�nda bulunan parçalar� çalmak 

kadar zordur. Martin’in tablaturas� çok belirgin i�aretlere sahiptir, bunlara, ilgili 

tablatura üzerinde bulunan ve enstrüman çal�n�rken hangi tellere dokunulmamas� 

gerekti�ini gösteren x de dahildir. Ayn� zamanda tenuto (sürdürmeli) i�aretleri de 

eklemektedir, bu, bir yandan notalar� çalarken ba�lang�çtaki akordu korumak için 

oldu�u kadar, süs i�aretleri ve ileri düzeydeki çalg�c�lar için di�er teknik detaylar 

içindir de. Tarzla ilgili olarak, k�yas kabul eder tek gitar müzi�i Corbetta’n�n ikinci, 

1674 tarihli “Guitarre royalle”sinde bulunabilir, buna Martin’in eseri de çok fazla 

benzemektedir. �kinci, kopuz tarz�ndaki süiti, bir “Prelude”, “Alemande”, 

“Courante”, “Gigue”, “Sarabande”, “Gavotte” ve “Bourree”den olu�maktad�r ve 

bunlar�n her biri e�it derecede birer ustal�k sunmaktad�r. Her ne kadar Martin hiçbir 

akort bilgisi sa�lamasa da, ölçü geçi�lerini ak�c� çalmak, yeniden giri�li bir akordun 

müzi�i için uygun oldu�unu öne sürmektedir.  

 

 Sekiz sene sonra, asilzade Antoine Carre, “Le Sieur de la Grange”, kendi ince 

kitab�n� yay�nlad�, “Livre de guitarre” (Paris 1671), bu kitab� prenses Palatine’e 

vakfetti. V. Frederick, Elector Palatine ile �ngiliz prensesi Elizabeth Stuart’�n (ayn� 

zamanda K�� Kral� ve Bohemia prensesi olarak da bilinirler) k�z� olan Sophia’ya 

adam��t�r (23: Sophia (1630-1714), �ngiltere’nin ilk Hanover kral� ve Handel’in 

hamisi olan olan I. George’un annesiydi). Carre’�n müzi�i prelüdlerden, dans 

hareketlerinden, passacailles ve chaconnes’lerden olu�maktad�r. Passacailles ve 

chaconnes, geleneksel �spanyol ve �talyan türüdür, majör modunda, dört çizgili temel 

üzerine dansa benzer varyasyonlard�r. Parçalar�n� anahtar ile grupland�rmakta, onlar� 

süitler olarak düzenlememektedir. Carre’in müzi�i bir numarad�r. Özellikle yüksek 

notalar� ton rengine eri�mek için aç�k tellerle birlikte kullanmakta ustad�r. Tablaturas� 

ve porte notasyonu akort çizelgesi, üçüncü aral���n akort edili�iyle ba�lar ve ilk tel 

için d’nin en dü�ük perdesinde tamamen yeniden giri�li bir akort gösterir. Bununla 

beraber, sürekli çalma üzerine olan ilave bir bölümde, ki bu ayn� zamanda bu telleri 

düzenlemenin ilk belgeli ifadesidir, çalg�c�y� dördüncü aral��a bourdon koymas�n� 

talimat vermektedir (“fault mettre a la guitare une octave au quattriesme”). Burada 

anlat�lmak istenen; sürekli çal��larda (continuo) çalmak için (onun sololar� 

olmamas�na ra�men), Carre’�n bourdon kullan�lmas�n� gerekti�ini savunmas�d�r. 
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 Carre Paris’te 1675’te ikinci bir kitap yay�nlam��t�r ve bunun ba�l��� “Livre 

de pieces de guitarre et de musique...”dir ve Carre bu kitab� Hollanda aristokrasisinin 

bir üyesine; Orange Prensesi Mary’ye adam��t�r (1689’da �ngiltere Kral� olarak taç 

giyen, III. William’�n Hollandal� annesidir). �lkinden daha büyük bir koleksiyon 

olarak, ayn� yüksek kalitede solo müzi�i kapsar, en az Frans�z keman anahtar�, bas ve 

iki gitardan olu�an bir üçlünün (dessus) çok ilgi çekici bir e�lik süiti kadar iyidir. 

Süite bir “Ouverture”, “Air de balet”, “Danse pour deux Arlequins”, “Sarabande”, 

“Menuet, Chacone” ve “Air de Sarabande” de dahildir. �lk gitar bölümü bir solo 

bölümüyle, Tombau ile bitmektedir. 

 

 Corbetta’n�n 1671 tarihli yay�n� olan La Guitarre royalle... (Paris), 

�ngiltere’deki II. Charles’a  vakfedilmi�ti. 1661’de, Chrles’�n yeniden tahta geçi�i 

s�ras�nda Londra’ya seyahat etmi�ti ve Corbetta 1670’te Paris’e geri dönmü�tü, 

burada kitab� yay�nlamas� için kendisine bir ayr�cal�k tan�nm��t�. Bu, müzi�inin 

oldukça zengin bir koleksiyonu olmu�, Frans�z stilinde bestelenmi�tir ve Frans�z gitar 

tablaturas� kullan�lm��t�r.  

 

 Corbetta Frans�z gitar müzi�ine dair ikinci kitab� olan La Guitarre 

royalle...’yi (Paris, 1674) XIV. Louis’ye adam��t�r. Müzik, ço�unlukla tellere vurarak 

çal�� tarz�ndad�r ve bu daha önce, 1663 tarihli kitab�ndaki François Martin’in ilk süiti 

ile ba�lant�l� olarak tan�mlanm��t�r. Corbetta’n�n parçalar� süitler halinde 

düzenlenmi� de�ildir, anahtar ile gruplanm��t�r. Saraband’lar, menüetler, folia’lar, 

allemand’lar ve bunun gibilerle birlikte baz� tören parçalar�; örne�in “Fanfare” ve 

“Trompette Tambour de France et de Suisse”: La prise de Mastricht (Louis’nin 

ordusunun kazand��� bir sava�tan bahsetmektedir) gibi. Kitab�n ilginç bir bölümü de, 

ilk oniki parça için ikinci gitar bölümünün kat�l�m�d�r (contrapartie), ve bu elbette ki, 

ayn� zamanda düetler olarak da çal�nabileceklerini göstermektedir (24: unutmay�n ki, 

kitab�n di�er bask�s� (Bolonya: Forni Editore, 1971) ikinci gitar bölümlerini 

kapsamamaktad�r, bu bölümler ayr� bir kitapta bas�lm��lard�r. Bununla birlikte ba�ka 

bir bask�da kitaba dahil edilmi�lerdir, Floransa: S. P. E. S., 1983).. 
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 Corbetta, her iki Guitarre royalle kitab�nda da önsözde, “amateurs de la 

guitarre”ye hitaben ikinci kitap hakk�nda yorumda bulunmaktad�r: 

 

 “Gitar için her zaman duydu�um e�ilimi tatmin etmek amac�yla, Avrupa’da 

dola��p bunu profesyonelce çalanlar� görmek istedim. Onlar da benden kendi çal�� 

tarzlar� üzerine temellenen baz� bestelerini yay�nlamam� istediler, ben de onlar� 

tatmin etmek amac�yla birkaç kitap yay�nlad�m. �ki sene öncesi yay�nlad���m bir 

kitap vard� (25: Corbetta, 1671’de yay�nlanan Guitarre royalle kitaplar�ndan 

bahsetmektedir. Her ne kadar ikinci kitab� için varolan ayr�cal�klar 22 Tel 1673 

tarihli ise de, kitap 12 Ocak 1674’e kadar gerçekten bas�lmam��t�r) ve bu kitapta 

gitar çalmaya ili�kin çe�itli farkl� stiller vard�. �çinde vasat müzisyenler ve iyi çald��� 

için kibirlenenler için de parçalar vard�. �imdi, yeni besteleri kitap olarak yay�nlama 

f�rsat�m var, Majesteleri’ni en çok memnun eden tarz� sürdürmeyi isterim. Bu tarz, en 

kromatik, en hassas ve kullan�m zorlu�u en az olan stildir. Umar�m, beni zaman 

zaman emirleri ile onurland�ran büyük kral�m�z, kendi onurlu be�enisi ve korumas� 

ile mutlulu�uma kat�l�r. E�er eserlerimin de�erli olduklar�n� dü�ünürseniz, ki bu 

ister sadece eserlerden dolay� olsun ister her zaman büyük krallar�n�n izinden giden 

Frans�z geleneklerinden dolay� olsun, beni son derece minnettar k�lacakt�r.” 

 

 Burada, Corbetta XIV. Louis’nin gitar müzi�i zevkine ola�and��� bir anlay�� 

sunmakla kalm�yor, ayn� zamanda da kral�n himayesindeki bir müzisyenin soylu 

hamisine nas�l sayg� gösterdi�ini ve bir müzisyeni bar�nd�rman�n sarayda nas�l 

izlenmesi gerekti�ini de göstermektedir. 

 

 Remy Medard’�n kitab� olan, “Pieces de Guitarre...”nin önsözüne göre (Paris, 

1676), o, Corbetta’n�n bir takipçisiydi (fo. 3). Medard’�n kitab� prelüdler, 

saraband’lar, menüetler ve Corbetta’n�n Frans�z stili müzi�ini kapsayan iki 

kitab�ndaki ile ayn� derecede teknik ustal�k gerektiren bunun gibiler için ilginç bir 

koleksiyondur. Bununla birlikte, Corbetta’dan farkl� olarak, Medard’�n müzi�i, 

kendini be�endiren melodileri ile ay�rd edilmekte ve Visee ile Campion’un galant 

tarz�n�n habercisi olmaktad�r. Medard akort bilgisi vermemekte, bununla birlikte, 

tablaturalar�ndaki stilistik özellikler, örne�in saraband’lar�ndan birini süsleyen 
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karma��k ak�c� ölçü geçi�i (o buna “campanelle”; küçük çanlar demektedir) güçlü bir 

�ekilde tam anlam�yla bir yeniden giri�li akordu sunmaktad�r. Medard’in 

prelüdlerinden birinin, “accors cromatiques” (kromatik akort) içerdi�i 

belirtilmektedir. Bu, olas�l�kla Corbetta’nin XIV. Louis’nin en sevdi�i gitar müzi�i 

tarz� olarak bahsetti�i parça türüdür. Medard ayn� zamanda saraband’lar�n�n ikisi 

için, bir “contra partie”yi de eklemektedir, böylelikle düetler halinde sunulmalar� 

mümkündür.  

 

 Gitar repertuar�na yeni fikirler getiren bir di�er müzisyen de Henry 

Grenerin’dir; bu müzisyen, 1641 kadar eski bir  tarihte kral dairesi müzisyenlerinden 

biri olarak bahsedilen bir theorbist’tir. Grenerin saray balelerinde çalm��t�r, örne�in 

1656’da Ballets de Psyche’de ve 1661’de “Ballet de I’impatience” gibi, ve theorbo 

müzi�ine ve continuo’ya dair 1668’de aç�klamalar�n oldu�u bir kitap yay�nlam��t�r. 

Seneler sonra Livre de guitarre ad�ndaki gitar kitab�n� yay�nlam��t�r... (Paris, 1680). 

Bu kitab�, seneler önce Kardinal Mazarin’i sürgüne gönderen annesi kraliçe Anne’ye 

kar�� isyan ç�karm�� olan Prince de Conde’ye vakfetmi�tir. Bu, “frondes” olarak 

bilinen bir dizi halk ayaklanmalar�ndan birisiydi. Çalkant�lar 1654’te sona ermi� ve 

olas�l�kla Conde’nin kraliyet ailesi ile ili�kisi 1680’e kadar düzelmi� olmal�yd� ki 

Grenerin ona bir kitap vakfetmi�ti. 

 

 Grenerin’in müzi�i anahtarla onalt� süit halinde düzenlenmi�tir ve bunlar�n 

her birinde de, hiçbir kurulu düzen olmaks�z�n di�er dans formlar�n�n izledi�i birer 

allemande bulunmaktad�r. Süitlerin onbiri birer prelüd ile ba�lamaktad�r. Gitar 

sololar�na ek olarak bir trio toplulu�u için üç “Senfoni” vard�r ve bu da iki keman ve 

bir bas enstrümanlar�ndan olu�maktad�r. Bas notalar� theorbo için süreklilik süslerine 

(continuo figures) sahiptir ve tablaturada ayr� bir gitar bölümü bulunmaktad�r. Kitap 

ayn� zamanda üç vokal parças�n� içermektedir, bunlar�n ikisi SATB’dir ve bir di�eri 

de tablaturada süslenmi� bas ve gitar bölümleri olan SAB içindir. �lave olarak, 

Grenerin gitaristler için süslenmi� (figured) bas ve kadans çalmay� ö�renmeleri için 

detayl� aç�klama tablolar� sa�lamaktad�r. Grenerin akort ile ilgili aç�klamalar 

vermemektedir, bununla beraber, sololar� güçlü bir �ekilde dördüncü telde ve iç 

pozisyonda yerle�mi� bir biçimde, dördüncü telde bourdon ile akorda yöneltecek 
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�ekilde bestelenmi�tir. 

 

 Bourdon tellerinin yerle�tirili�i önemli bir konudur. Basit notal� melodik 

geçi�leri gitarla dördüncü telde bourdon çalarken (ak�c� ölçüler gibi), örne�in 

melodide pekçok görünür anomali, e�er gitarist aral���n alt de�il de, sadece üst oktav 

tellerini çalmaya karar verirse ortadan kald�r�labilir (ya da önlenebilir). �ki oktav�n 

sadece üst olanlar�n� çalmak, alt oktavdaki teller içeride bir pozisyona yerle�tirildi�i 

taktirde çok daha kolay olacakt�r. 

 

 Tellerin böyle düzenlenmesi, onyedinci yüzy�l gitar kitaplar�nda 

belirtilmemi�tir; bununla beraber, bu uygulaman�n teyidi, bu konuda yetkili bir 

kaynakta bulunabilir: me�hur enstrüman üreticisi Antonio Stradivari’nin halen 

mevcut olan çizimlerinde. 1700’lerden beridir gitarlar�ndan birinin çiziminde 

yaln�zca tellerin çap�n� göstermekle kalmaz, ayn� zamanda dördüncü ve be�inci 

tellerde iç pozisyona yerle�en tel düzenlemesini de gösterir. Di�er bir kan�t da, 

Sebastiano Lazzari’nin bir resminde görülür; bu, 1757 tarihlidir ve Oxford’daki 

Ashmolean Müzesi’nde bulunmaktad�r. Bu, çok net ve do�ru bir �ekilde ki�inin hem 

tel düzenlemesini görebilece�i (iç pozisyonlarda bourdon’lar�n yerle�tirildi�i) ve 

gitar� yapan�n ad� olan Domenico Sellas’� görebilece�i bir �ekilde yap�lm��t�r (29: 

Domenico Sellas ünlü enstrüman üreticilerinden olan Venetian ailesindendi. Bkz. 

John Downing, “Notes On a Painting by Sebastino Lazzari (Sebastiano Lazzari’nin 

bir resmi üzerine notlar)”, FoMRHI üç ayda bir, 33 (1983), 13. Stradivarius tarz� tel 

takman�n tan�mlamas� için Patrizia Frisoli’ye bak�n�z, “Cremona’da Museo 

Stradivariano”, GS 24 (1971), 40’ta 33-50). Bu ayn� düzenleme, ama dördüncü ve 

be�inci tellerin üçlü olarak tak�lmas� halinde, daha sonra yay�nlanan bir Frans�z gitar 

kitab�nda, Michael Corette’nin “Les Dons d’Apollon...” (Paris, 1763, s.4). bu ayn� 

zamanda, Paixao Ribeiro’nun “Nova arte de viola...”s�nda (Coimba, 1789, Estampa 

I) (30: Bkz. Tyler (1980a), 54-5 ve Boye (1997). Ayr�ca Bolivia, Arjantin, ve 

Peru’nun Charango’su; Kolombia’n�n tiple’� ve Meksika’n�n jarana jarocha’s�, çift 

telleri olan  gitarlard�r ve bunlar bugüne kadar yeniden giri�li akortlar ve iç 

pozisyona yerle�tirilmi� dü�ük oktavl� tel düzenlemeleri kullanm��lard�r). 
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 Robert de Visee (1655-1735), ünlü bir theorbist ve gitaristti ve ayn� zamanda 

François Couperin (harpsichord), Anthoine Forqueray (viola da gamba), Philibert 

Rebille (flüt) ve Jean Fery Rebel (keman) gibi ünlü saray müzisyenleri olan 

meslekta�lar� aras�nda göze çarpan bir �ekilde tan�nm��t�r. Bu müzisyenlerin içinde 

yaln�zca o sarayda çal��m�� de�ildi, ayr�ca Duc de Bpurbon’un, Prince De 

Conde’nin, Madame de Maintenon’un ve XIV. Louis’nin kad�n ö�retmeninin 

salonlar�nda da çalmam��t� (31: H. Charnasse, “Visee, Robert de”, in Beoit (1992), 

728-9).Livre de guitarre... (Paris, 1682) isimli kitab�n� yay�nlad���nda zaten kral�n 

ünlü oda müzsiyenlerinden birisi idi. Louis’ye adanm��t� ve �üphesiz Visee’nin 

Versailles saray�nda onun için onun için çald��� özel oda müzi�i türünü temsil 

ediyordu. Müzik, anahtara göre gruplan�yordu ama resmi süitler halinde 

düzenlenmemi�ti (daha önceki tamamlanm�� çal��malar�na ait iki bask�n�n ilkinde 

anlat�ld��� gibi) (32: Strizich (1971). Yeni  bir bask�, Charnasse, Rebours ve Andia 

idi (1999). Anahtar gruplar�ndan belirli bir tanesi sadece üç parçay� içermektedir, 

di�erleri ise onüç kadar olabilmektedir, baz�lar�nda prelüdler bulunmazken, 

di�erlerinde bir tanesi seçilmek üzere iki parça sa�lar ve hepsinde requisite 

allemande bulunmamaktad�r. Visee’nin kitab�, pekçok Barok gitaristininkinde oldu�u 

gibi, gitar çalanlara kendi süitleirnden olu�turmak üzere materyaller sunmaktad�r. 

Parçalar�n üçünden fazlas�, Corbetta’n�n ölümü üzerine olan güzel bir an� parças� 

olan Tombeau de M. Francisque Corbet de dahil olmak üzere, sololar biçiminde 

olabilece�i gibi, Visee’ninkiler gibi üçlü ve bas bölümlere de sahip olacak �ekilde 

çal�nabilir. Granata’n�n son üç kitab�ndaki aç�klamada da daha önce belirtildi�i gibi 

(1674-81), bu türdeki bir trio düzenlemesi, bir soloda ne kullan�labilinirse elle 

çal�nan o enstrüman, tizleri ve baslar� ba�ka enstrümanlar ile desteklendi�i haliyle; 

Frans�z ve Alman kopuz müzi�inde yayg�n olarak görülürdü. Visee’nin parçalar�nda 

ise, bas notalar�nda bir theorbo kullan�lmas� �ok edici bir etki yaratabilir. Son anahtar 

grubundaki parçalar da özellikle ola�anüstüdür. Bir scordatura akordu 

kullanmaktad�rlar ve bu da büyük ölçüde gitar�n gürlü�ünü art�rmaktad�r. 

 

 Visee önsöz niteli�inde bir materyal de sunmaktad�r, ve söyledikleri de 

önemlidir: “Dördüncü aral��a bir oktav koymay� unutmamal�s�n�z. Bu çok 

gereklidir”. Net olarak, bourdon’un olmad��� bir yeniden giri�li (re-entrant) akort o 
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dönemde hala yayg�n olarak kullan�mda olmal�yd�, aksi taktirde gitaristlere kendi 

müzi�ini çalmalar� için dördüncü aral��a oktav teli koymalar�n� hat�rlatmalar�na 

gerek olmayacakt�. 

 

 Visee’nin ikinci gitar kitab� olan “Livre de pieces...” (Paris, 1686), da ayn� 

zamanda XIV. Louis’ye vakfedilmi�ti. Daha önceki koleksiyonda oldu�u gibi, 

parçalar birlikte anahtarla gruplanm��lard�r, gerçek süitler halinde 

düzenlenmemi�lerdir. Ayn� zamanda, parçalar�n ço�u bir topluluk performans� için 

ona tekabül eden bir üçlüye ve bas notalar�na sahiptir. Bu, �üphesiz Visee’nin 

yay�nlanan kitab�n�n bir özelli�i gibi görünüyor, çünkü kral böyle parçalardan 

ho�lan�yordu ve onlar kral�n oda müzisyenleri taraf�ndan bestelenmi�lerdi. 

Koleksiyon D minör grubu parçalar� ile aç�lmaktad�r ve ço�u gitarist de buna 

al��k�nd�r. Her iki koleksiyon da Visee’nin di�er pekçok kitab� ile birlikte gitar ve 

theorbo elyazmas�nda bulunabilir, bunlar geç Frans�z Barok döneminin en güzel 

enstrümantal müzi�inden baz�lar�n� kapsamaktad�r. (35: Visee’nin gitar 

parçalar�ndan pekço�u F-Pn Res. F. 844, Res. 1402, Vm 675,Vmb MS 58 ve Vm 

6222 gibi elyazmalar�nda bulundu�u kadar, B-Bc Littera S. 5615 (Castillon), B-Br 

MS II. 5551. D’de ve GB-Lbl Add. 31640 (murcia)’da da bulunur. Sanatç�n�n gitar 

parçalar�ndan ço�u F-Pn Res. 1106, Res. 1820 ve Vm 6265 gibi elyazmalar�nda 

theorbo versiyonlar�nda da bulunur. Hangi versiyonlar�n daha önce üretildi�i 

bilinmemektedir. Konuyla ilgili ve Visee’nin çal��malar� ile ilgili indeks için 

Rebours’a (2001) bak�n�z). 

 

 Visee’nin döneminin daha genç müzisyenlerinden olan François Campion’un 

gitar müzi�i geç Barok stilinin Fransa’daki son tezahürünü temsil eder, bununla 

birlikte daha yeni olan galant veya rokoko stilini ortaya ç�kar�r. Campion (1685-

1747), 1704’ten 1719’a kadar Academie Royale de Musique orkestras�n�n iki 

theorbistinden biriydi ve muhtemelen bu periyodda orada sunulan pekçok opera için 

continuo çalm��t�r. Continuo e�li�i üzerine olan tezinde, Traite d’accompagnement et 

de composition... (Paris, 1716), ona Academie’de ondan önce bulunmu� olan 

Monsieur Maltot tarafindan ö�retilmi� olan süslenmi� ya da süslenmemi� basla 

çalma yöntemini aç�klamaktad�r. Onbir sene sonra, Campion çal��may� “Addition au 



 82

traite... ou est compris particulierement le secret de I’accompagnement du theorbe, 

de la guitare du luth...” (Paris, 1730) ile geni�letmi�tir ve bu çal��mada “gizli” 

metodu theorbo, gitar ve kopuz çalanlar�n continuo e�lik sanat�n� ö�renecekleri 

�ekilde, son derece detayl� bir biçimde ö�retmi�lerdir (36: Campion’un iki continuo 

tezi üzerine ola�anüstü bir çal��ma için bkz. Mason (1981). Her ikisinin de bask�s� 

mevcuttur. Geneva: MinkoffReprint, 1976). 

 

 Campion’un gitar müzi�i üzerine ilk koleksiyonu, “Nouvelles decouvertes sur 

la guitarre”, 1705’te Paris’te yay�nlanm��t�r. Ba�l�kta belirtilen yeni ke�ifler, yedi 

scordatura akordunun dizisidir. Bunlardan ilki ve onun en çok kulland��� f’, c’ c’, gg, 

dd’, b,b, (37: Campion hiçbir (nominal) akort vermemektedir, sadece her bir 

scordaturada üçüncü aral���n de�i�meyen referans olarak etkin oldu�u tablatura akort 

çizelgelerini vermektedir. Ben bu aral���n gg oldu�unu kabul ettim ve akorda 

bak�lmaks�z�n müzi�in tarz�ndan dolay� da dördüncü telde bir bourdon sunmaktad�r). 

Bu akort, G minör, düz E, düz B, F, C minör ve D minörün düz anahtarlar�nda çok 

iyi çal���r. Bunlar, normal akordda sol el için kullan��l� olmayabilecek olan 

anahtarlard�r. Müzik tablaturada not edildi�i için, bu veya di�er bir scordatura 

akordunda çalmak normal akortta çalmak kadar kolayd�r. Scordatura parçalar� 

kitab�n yakla��k üçte birini kaplamaktad�r ve bunu da normal akorttaki parçalar takip 

etmektedir. 

 

 Campion parçalar�n� anahtara göre gruplamaktad�r, böylelikle gitar çalanlar 

için, bir süite eklemek istediklerini seçebilmeleri için kolayla�t�rmaktad�r. Parçalar 

genel dans hareketleri ve prelüdler oldu�u gibi, her biri “rondeau” olarak adland�r�lan 

üç parçad�r ayn� zamanda. Ço�u yukar�da belirtildi�i üzere scordatura akorduna 

sahiptir ve Campion görünü�e göre b unlara en çok eforu sarfetmi�tir. Pek ço�u güzel 

melodiler yazma yetene�ini, ince kontrpuan yeteneklerini, paralel üçlüleri ve alt�l�lar� 

de�i�ik ton renklerinde s�k s�k kullan�mlar�n�, strumming’in vasat bir ölçüde 

kullan�m�n� ve gitar�n yeniden giri�li akordunun ustaca kullan�m�n� aç��a 

ç�karmaktad�r. Scordaturadaki parçalarla k�yasland���nda normal akordlu olanlar 

biraz kasvetli kalmaktad�r. 
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 �lginç bir �ekilde, Campion bu kitap üzerine yay�nland�ktan sonra senelerce 

çal��maya devam etti, kendine ait olan kopyada kapsaml� elyazmas� eklemeleri 

yaparak onlar� kitab�n uygun olan bölümlerine aktarm��t�r. Eklemelerden en 

sonuncusunun tarihini 1731 olarak vermektedir ve bu nadir ve büyüleyici belgeyi 

Paris’teki Academie Royale de Musique’e miras olarak b�rakm��t�r. �imdi ise eser 

Bibliotheque nationale de France’de elyazmalar� bölümünde saklanmaktad�r (MS 

Vm 6221). Eklemeler yakla��k oniki tane daha scordatura parças�n� kapsamaktad�r, 

1705 tarihli kitab�n 39. sayfas�ndaki “chacone” nin geni�letildi�ini görmekteyiz ve 

normal akortlu olan yakla��k k�rk sayfa daha eklendi�ini görmekteyiz, bunlara 

“Tombeau de M. De Maltot” gibi parçalar da dahildir;  bu parçay� ö�retmeninin 

an�s�na yapm��t�r. Ayr�ca her biri “sonatina” normlar�nda olan iki geni� parça da 

bulunmaktad�r, bunlar Campion’un ola�anüstü kontrpuan yeteneklerini aç��a 

ç�karmaktad�r (bir dizi “fugue” adl� parçada oldu�u gibi). Bu, nadir bir kaliteye ve 

çekicili�e sahip bir müziktir. 

 

 Her ne kadar Barok gitar üzerine Frans�z kaynak kitaplar Campion ile sona 

eriyorsa da mevcut en az yirmi elyazmas� kayna�� bulunmaktad�r. Bunlardan ilk üçü, 

onyedinci yüzy�l�n ortalar�ndan itibaren tarihlenmektedir, t�pk� Campion’un 1705 

tarihli elyazmas� kitab�na olan eklemeleri gibi. Beklendi�i gibi, Paris’teki 

Biblioteque Nationale kalanlardan epeyce ço�una sahiptir, Büyük Britanya’daki 

kütüphaneler de böyledir. Frans�z gitar müzi�ine dair büyük bir kaynak da, bugün 

Oxford’da (GB-Ob Mus. Sch. C94) bulunmaktad�r. Gerçekte, 500 parçadan fazlas�n� 

kapsayan bir kayna�� olu�turmak için iki elyazmas� birle�tirilmi�tir. Bu ikisinden 

büyük olan�, 18 Ekim 1661 tarihlidir ve Henry François de Gallot taraf�ndan 

birle�tirilen ve ba�l��� �öyle olan bir koleksiyondur, “Pieces de guitarre de 

differendes autheures recueillis par Henry François de Gallot Escuyer S. De 

Franlieu...” (39: Elyazmas�n�n tan�mlamas� için bkz. Gill; 1978). Elyazmas�nda 

ayr�ca ba�ka tarihler de vard�r, bunlardan en erken tarihli olan 1660, en geç tarihli 

olan ise 1684’tür. Bu büyük ve kapsaml� kaynak Gallot ailesinin çe�itli üyelerinin 

yapt��� müzi�i kapsamaktad�r ve bunlara elyazmas�nda “Gallot d’Irlande” olarak 

bahsedilen Henry François da dahildir (40: Bartolotti görünü�e göre Paris’e 1661’in 

sonlar�na do�ru gelmi�tir ve burada Francesco Cavalli’nin operas� olan Ercole 
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amante’de 1662’de Frans�z saray�nda rol alm��t�r. Bu periyodda ayn� zamanda 

�talyan soprano Anna Bergerotti’ye de theorbo ile soylular�n evlerinde, salon 

resitallerinde e�lik etmi�tir. Saray belgeleri, onun XIV. Louis’nin “Cabinet du 

Roy”unun bir üyesi oldu�unu göstermektedir. Ayn� y�l, Moliere’in Le Mariage 

force’unda görev alm��, ve daha sonra theorbo ile continuo çalma üzerine tezini 

yay�nlam��t�r, “Table pour appendre facilement a jouer le theorbe sur la basse 

continue” (Paris, 1669). Bkz. Henri Prunieres, L’Opera italien en France avant Lulli 

(diss., University of Paris, 1913), 277-8 ve 311-13). 

 

 Aç�k bir �ekilde, Henry François’in eserinde rol alanlar geni� bir a� 

olu�turuyordu çünkü elyazmalar� Foscarini’den (1632), Carbonchi’den ve henüz 

tan�mlanamayan di�er yazarlardan kopya edilen aç�klamal� bir materyali de 

içeriyordu. �lave olarak, e�it olarak akort edilen alt� trio, theorbo olarak kullan�lan 

gitar için parçalar ve mandore için parçalar bulunuyordu. popüler akort olan “Over 

the Montaigne”in kurulumundan ve birkaç parçan�n yan�nda bulunan �ngilizce 

isimlerden (örne�in Bay Talbot ve Ann Walls gibi), Henry François’in Yenilenen 

�ngiltere’de bir süre bulundu�u ya da ziyaret etti�i tahmin edilebilir. Belki de, 

1660’larda kendisi de orada bulunan Corbetta’y� tan�maktayd�. 

 

 Tarihi 1700’lere uzanan bir di�er büyük elyazmas� da, Paris’te bulunmu�tur 

(F-Pn Vm 675). Bu da bir antolojiydi ama onun derleyeni anonimdi. Bunlar, Lully ve 

Luigi Rossi’nin müzi�ine ait gitar düzenlemelerinden Visee, Grenerin, Corbetta, 

Bartolotti ve tan�nmayan bir besteci olan “De Valleroy”un orjinal gitar bestelerine 

kadar geni� bir yelpazede parçalar içeriyordu. Ayr�ca kopuz çalan Gautier’in 

(olas�l�kla Ennemonde) gitar müzi�i için de birkaç düzenleme mevcuttur ve bunlara 

ayn� zamanda her yerde bulunan La belle homicide de dahildir ve bunun sadece 

Frans�z kaynaklar�nda yakla��k elli tane mevcut kopuz ya da klavye versiyonu 

bulunmaktad�r, onunla e�it derecede popüler olan Le Canon (Bkz. Goy et al. (1991), 

135-8 için de ayn� durum sözkonusudur. 

 

 Benzer ama daha küçük bir elyazmas� (F-Pn Vm 6222) da ayn� periyoddan 

olup geni� ölçüde Visee’nin müzi�ine sahiptir ama tamam� onun kitaplar�ndan kopya 
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edilmi� de�ildir. “M. Paisible”den, menüetlerden birinin bestecisi olarak 

bahsedilmektedir ve Bartolotti’nin bir *allemand’� (h�zl� ve ne�eli bir Alman dans 

müzi�i) için fo. 43. (46: Bartolotti’nin gitar müzi�i GB-Ob Mus. Sch. C94, F-Pn Vm 

675, Vm 6222’de ve F. C. 844’te, di�er Frans�z olmayan kaynaklara ek olarak 

görülmektedir) yeni bir indeks tespit etmek de mümkün olmu�tur.  

 

 Paris’te saklanan bir di�er büyük gitar elyazmas�nda da indeksler çokça 

bulunur (F-Pn F. C. 844). Tarihi erken onsekizinci yüzy�ld�r ve yakla��k olarak 540 

parçay� içermektedir, ayr�ca bunlara Lully’nin, Couperin’in, Rameau’nun, 

Campra’n�n ve di�er Frans�z opera ve kantat bestecilerine ait parçalar�n 

düzenlemelerini kapsamaktad�r. Visee’nin müzi�i bu kaynakta oldukça verimli 

olmaktad�r ve bas�lm�� kitaplar�nda bulundu�u kadar�yla sololara baz� gitar bölümleri 

dahil edilmi�tir (contrapartie). Bu elyazmas� dönemin en iyi bestecileri taraf�ndan 

popüler Frans�z na�meleri kadar iyi olan, tamamen gitar için düzenlenmi� olan ve 

yap�lan en iyi Frans�z enstrümantal müzi�in gerçek bir hazinesidir. 540 parçan�n 

yakla��k 250 tanesi aç�k bir �ekilde bu kayna�a aittir. 

 

 Sonuca gelindi�inde bir di�er Paris elyazmas�ndan bahsedilmelidir (F-Pn F. 

C. 1402), bunun tarihi 1700’lere uzan�r ve �spanyol müzi�ine sevgisi çok a�ikar olan 

anonim bir müzisyen taraf�ndan toplanm��t�r. Bu parçalar�n pek ço�unun ya 

�spanyolca isimleri vard�r veya “Espagnole” olarak tan�mlan�rlard� ve bunlara “Las 

vacas” ve “Tu la tienes Pedro” da dahildir. Ayn� zamanda, passacaille ve 

chaconne’nin de bir dizi farkl� versiyonu bulunmaktad�r. Elyazmas�n�n �talyanca 

parçalar�na Se voi Lucia amate, La Luchi italienne ve Mi volla faire una causa que 

negra’y� ve Corbetta’n�n 1639, 1643 ve 1648 y�llar�na ait kitaplar�ndan kopyalar� da 

içermektedir. Corbetta’n�n 1674 tarihli Frans�z gitar müzi�ini içeren kitab�ndan 

parçalar da elyazmas�na dahil edilmi�tir ve Visee’nin iki kitab�ndan baz� parçalar da 

belirli bölümlere eklenmi�, ba�ka biri taraf�ndan kopya edilmi�tir. Parçalar�n birkaç�, 

XIII. Louis’nin saltanat� zaman�ndan kalmad�r (örne�in Le Berger Tirsis, Branle de 

Saint Nicolas ve Le Care de mole) ve tamamen bir yeniden giri�li akort olan “Acor 

de guitere a I’unison”u veren bir tablatura akort çizelgesi bulunmaktad�r. 

 



 86

 IV.5 �ngiltere 

 

 Onalt�nc� yüzy�lda �ngiliz yay�nc�lar�n ve aristokrat amatörlerin dört telli 

gitara ve bunun Frans�z repertuar�na ilgi göstermi� olmas�na ra�men, be� telli 

enstrüman�n �ngiltere’de 1640’lardan önce de biliniyor oldu�una ili�kin bir parça 

kan�t bulunmaktad�r. Elbette ki, 1621’de Ben Johnson’�n saray�n maskeli balosunda 

Çingeneler Bandosu’nun (The Gypsies Metamorphosed) çald��� enstrümanlar�n 

�spanyol “guittar”lar� olmu� olmas� muhtemeldir (1: Holman (1993), 369). Bu 

periyodda gitarlar�n Frans�z saray�ndakine benzer bir fonksiyon sergiledikleri 

hat�rlanacakt�r. Bununla beraber, buna dair nihai kan�t 1640-50’lere kadar ortaya 

ç�km�� de�ildir. Bu, Lady Ann Blount’a ait olan elyazmas�n�n kesin tarihidir. Lady 

Ann’in �ark� kitab� bir gitar solosundan parçalar içermektedir (Gb-Llp MS 1041, fo. 

91), bu, be� çizgili Frans�z tablaturas�nda �talyan stili vuru� i�aretleriyle yaz�lm��t� ve 

basit bir “chaconne”nin aç�l�� çizgileri gibi görünmektedir. 

 

 Bu döneme ait bir di�er kan�t da, 1643’te, Rutland Kontu’nun k�z� olan Lady 

Francis’in gitar ö�retmeninin anlatt�klar�n� içine al�r; hat�ra defteri tutmakta olan 

John Evelyn’in 1651’deki ve 1653’teki, “Madame la Varenne”in gitarla birlikte �ark� 

söyledi�ine ve Sir Peter Lely’nin iyi bilinen tablosu olan 1656 tarihli the Duet’te 

(Düet) kad�nlardan birinin �spanyol gitar� çald���na dair aç�klamalar�d�r (2: Bkz Gill 

(1978), 79. Lely tablosu, Grunfeld’de yeniden üretilmi�tir (1969), 116). Onyedinci 

yüzy�l�n ortalar�nda kelime yayg�n olarak “guittar” veya “gittar” olarak 

kullan�l�yordu. “Gittar” için yönlendirici olan, Henry Lawe’nin imzal� elyazmas�nda 

süslenmemi� bir basla birlikte bulunur (GB-Lbl Add. MS 53723, fo. 183). 

 

 II. Charles, t�pk� Frans�z orta�� olan XIV. Louis gibi, �spanyol gitar�na keskin 

bir ilgi duyuyordu, bu enstrüman� oldukça iyi çald��� belli oluyordu. 1660 y�l�nda 

yeniden tahta geçti�inde gitar saray�n maskeli balolar�nda ve teatral eserlerde, 

genelde bir �spanyol, bir �talyan, bir Afrikal� ya da bir çingene çalmakta olanaktöre 

göre de�i�erek, düzenli olarak görülmeye ba�land� (3: Karakterlerden birinin gitar 

çald��� Restorasyon oyunlar� ve maskeli balolar�; bunlara John Dryden’in “The 

Indian Empreror”u (1667); Thomas Shadwell’in “The Royal Shepherdess”� (1669); 
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Dryden’in “An Evening’s Love”� (1671) da dahildir). Thomas Porter’�n 1664 tarihli 

oyunu olan “The Carnival”den al�nma �u bölüm tipiktir: “Enter Antonio with a 

guittar...”. 

 

 Saltanat�n�n ilk devirlerinde Charles, �talyan �ark�c�lar� ve müzisyenlerinin 

sarayda çal��malar� ve olas�l�kla operalar sahneye koymalar� için fon sa�layaca��na 

ili�kin bir emir vermi�tir (4: Mabbett (1986), 244). Bu müzisyenler resmi olarak 

“Majeste’nin �talyan Müzisyenleri” olarak tan�n�yorlard�. Gitarist Bartolotti’nin 

Stockholm’deki Kraliçe Christina’n�n saray�nda çal��an toplulu�un bir üyesi oldu�u 

hat�rlanacakt�r. 1654’te kraliçe tahttan çekildi�inde �talyanlar da da��ld�lar. Baz�lar� 

Roma’ya ve di�er �ehirlere gitti, �ark�c� gitarist ve theorbist olan Pietro Reggio 

(1685) da bunlara dahildi. Frans�z saray�nda, Reggio kraliyet �apelinde �ark�c� olarak 

çal���yordu. Bununla beraber 1664’te, Londra’da çal���yordu. Kay�t tutmakta olan 

Samuel Pepys, “Signor Pietro”nun ilk çal��malar�ndan baz�lar�n� ve ö�retmenlik 

aktivitelerini not etmi�ti, onu “�sveç’te, Kraliçe Christina’n�n saray�nda uzun süre 

kalm�� ünlü bir müzisyen olarak tan�ml�yordu; gitarla harika �ark� söylüyordu ve 

mükemmel bir tenor sese ve temele sahipti...”. 

 

 Görünü�e göre, Reggio �talyan bestecilere ait aryalar�n elyazmas� 

koleksiyonlar�n� derlemi�ti, bunlar, �ngiliz ö�rencilerinden biri için �ngiliz 

kütüphanesinde bulunuyordu (GB-Lbl Harl. 1501). Ba�ka bir ö�rencisi için �imdi 

Los Angeles’ta saklanmakta olan ola�anüstü elyazmas�n� derlemi�ti (US-Lauc MS f. 

C. 697. M. 4) ve bu kitab�n arkas�ndaki bo� sayfalarda kendi imzas�n� (Signor Pietro 

Regio) ve iç k�sm�nda da elyazmas�n�n muhtemel sahibi olan “Ann Hilton”un ismini 

ta��maktad�r. Elyazmas�n�n orta bölümü son derece ilginç, süslü Frans�z dans 

akortlar�ndan ve temel olarak XIII. Louis’nin ça��ndan kalma �ark�lardan 

olu�maktad�r. Bu bölüm Reggio’nun elinde de�ildir, bununla beraber onun 

zaman�ndan önce onunla ilgisiz bir katman olmas� ihtimali vard�r. Reggio’nun elinde 

olan, dönemin en iyi bestecilerinin üretti�i, erken Barok döneminin �talyan vokal 

müzi�i antolojisi idi (6: Reggio, tiyatro müziklerinin tan�nm�� bir bestecisi haline 

gelmeye, di�er ürettiklerinin yan�s�ra müzi�e olan kat�l�m�na da devam etti, örne�in 

Thomas Shadwell’in ünlü adaptasyonu olan Shakespeare’in “The Tempest”� (1674), 
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eserin enstrümantal müzi�ini Matthew Locke (1621-77) yapm��t�r. Reggio’nun iki 

kitab� vokal tekni�i ile “The Art of Singing” (Oxford, 1677) ba�likli süsleme üzerine 

bir tez  Abraham Cowley’in (1618-67) “Songs” adl� �iirlerinin müzikal bestelerinden 

olu�an bir koleksiyondur. (Londra, 1680, 2nd bask�, 1692). Vokal tezi edebiyatta, 

Londra’da 1678’de (1677 yeirne) bas�lan (Oxford yerine) önemli bir belge olarak 

tan�mlanm��t�r ve �u anda kay�pt�r. Bununla beraber, kitab�n bir kopyas� (Oxford, 

1677) Sotheby’nin Yeri’nde 16 May�s 1997’de yakla��k 20 Pound’a 

sat�lm��t�r).müzik, Giacomo Carissimi’nin,Francesco Cavalli’nin, Luigi Rossi’nin, 

Barbara Strozzi’nin ve Francesco Lucio’nun opera aryalar�ndan ve kantatlar�ndan 

olu�maktad�r (7: Bu elyazmas�, RISM B/VII, 194-5’deki kopuz için alt� çizgili 

�talyan tablaturaya sahip olmas�yla tan�mlan�r. Regio’dan bahsedilmemektedir). Bu 

gitar bölümleri, Reggio’nun gitar e�likçilerini çald��� tarz� kan�tlamakta, �u soruyu 

yan�tlamaktad�r: Barok gitaristleri genelde gitar dizisinin alt�nda olan bas dizilerini 

çalmay� nas�l ba�arm��lard�r? Dördüncü ve be�inci tellerinde bourdon’lar� olan bir 

gitarda bile bas anahtar�ndaki ilk bo�luk ortaya ç�kanlar�n her biriyle ne kadar çok 

u�ra�t���n� göstermektedir. Örnek 8.1 US-Lauc, Music MS f C 697 M 4, p.10’dan 

Barbara Strozzi’nin Rissolvetevi o peniseri’ye bas bölümlerinin farkedilmesi. 

 

 1661’de II. Charles Portekizli IV. John’�n k�z�, Infanta Catherine Braganza ile 

evlendi. Her ne kadar Catherine Portekiz’den ev e�yalar�n� ve �apel müzisyenlerini 

de beraberinde getirmi�se de, bunlar�n yerini de�i�mez bir �ekilde �talyanlar alm��t�r 

ve bunlardan biri de Francesco Corbetta idi. Corbetta’n�n Charles’a mektubu 1664’te 

yaz�lm��t�, kendisi o zamanlar Orleans Dü�esi’nin Paris’teki evine yerle�mi�ti 

(Charles’�n k�zkarde�i Henrietta-Anne) ve bu da gitaristin �ngiliz tekeline geçme 

riskine girme konusu ile ilgili yard�ma ihtiyac� oldu�unu göstermektedir. (8: Mabbett 

(1986), 245-6) Bir giri�imci, gitar ö�retmeni ve sosyal biri olan Corbetta’n�n, 

Fransa’n�n oldu�u kadar �ngiltere’nin de krallar� ve saray mensuplar� ile yak�n 

ili�kiler içinde oldu�u belliydi (9: Pinnell (1980), 6. böl.). saray belgelerinin 

gösterdi�ine göre iki saray aras�nda s�k s�k seyahatler yap�yordu. Belki de Charles 

onu Londra’da tutmak için “Kraliçe’nin özel dairesi”ne veya “Kral�n gizli 

iço�lanl���na” atam��t�. Görevlerine zaman zaman Charles’a, karde�i James’e ve 

James’in k�z� Anne’e gitar dersi vermenin dahil oldu�u aç�kt�. 
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 Daha önce aç�kland��� gibi, Corbetta iki kitab�ndan ilki olan Gu�tarre royalle 

kitab�n� 1671’de Paris’te yay�nlam�� ve Charles’a vakfetmi�ti. Kitaptaki müzik 

tamamen Frans�z tarz�ndad�r ve bu da �a��rt�c� bir durum de�ildir çünkü Charles 

dokuz senesini Frans�z saray�nda ve Hague’de sürgünde geçirmi�tir. Anahtara göre, 

süitler halinde tasarlanm��t�. Her süit, prelüdü takip eden bir allemande ve di�er dans 

hareketleri ile ba�lamaktad�r. Ayn� zamanda baz� ayr�, çok çe�itli parçalar da 

bulunmaktad�r. Parçalar�n baz�lar�n�n isimleri, Stuart monar�isi ve s�ras�ndaki politik 

olaylar� ve kraliyet ailesinin baz� üyelerini anlatmaktad�r. Örne�in, “Allemande faite 

sur I’emprisonnement du Duc de Bouquingam” (1667’de Buckingham Dükü’nün 

politik entrikalar sonucunda hapsedilmesi üzerine bestelenmi� Allemande); Gavotte 

aymee du Montmouth (Monmouth Dükü’nün sevdi�i Gavotte, Charles’�n evlilikd��� 

o�lu 1649’da do�du); Allemande sur la mort du Duc de Glocester (Charles’�n karde�i 

olan ve 1660’da ölen Gloucester Dükü Henry’nin ölümü üzerine Allemande). 

Allemande cherie le Duc d’York (York Dükü’nün üzerine titredi�i Allemande, 

Charles’�n karde�i James, daha sonra II. James olmu�tur), ve Sarabande Tombeau de 

Madame (1670’te ölen ve “Madam” olarak tan�nan Charles’�n k�z karde�i Henrietta-

Anne’in an�s�na Saraband). Ayr�ca kitab�n sonunda baz� vokal parçalar da 

bulunmaktad�r ve bunlara iki düet, iki de trio dahildir ve her biri de süslenmi� bir bas 

ve intabulated gitar e�li�ine sahiptir (11: Bir tanesinin sözleri �öyledir, “Filli mia 

s’interi”, yazan Francesco Buti’dir (1604-82); Buti, Luigi Rossi’nin “Orfeo” isimli 

operas�n�n (1647’de Paris’te yaz�lm�� ve sahneye konmu�tur) metin yazar�d�r). Kitap, 

basso continuo üzerine k�sa aç�klamalarla sona ermektedir. 

 

 Corbetta iki önsöz yazm��t�r, bunlardan ilki �talyanca, ikincisi ise 

Frans�zca”d�r. �talyan önsöz, Frans�zca’da bulunmayan pekçok biyografik detay 

içerirken Frans�zca olan da, �talyanca olanda bulunmayan �u akort bilgisini 

içermektedir: “Size dördüncü tel d’ye bir oktav koyman�z� tavsiye ederim çünkü iki 

tane tek ses asl�nda tam bir armoni yaratm�yor (12: Corbetta (1671), 8: “Je vous 

avertis....”). Corbetta’y� ak�llara getiren, t�pk� onbir y�l sonra Visee’yi de akla 

getirmi�, pekçok gitaristin normalde tamamen yeniden giri�li akort kulland���n� ve 

kitab�ndaki müzi�in dördüncü telde bourdon’a gereksinim duydu�unu ima etmi�tir. 
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Carre (1671) tellerin böyle düzenlenmesini continuo çal��la ba�lant�l� olarak belirten 

ilk ki�i olurken, Corbetta’n�n (1671) da onu solo müzik için ilk kullanan ki�i oldu�u 

görülüyor. 

 

 1670’lerin ilk dönemlerinde Stuart’lar hem parlamentodan hem de halktan 

kaynaklanan ve giderek büyüyen bir tehditle kar�� kar��ya kald�lar. Charles’in e�i, 

Kraliçe Catherine’in Portekizli bir Katolik ve karde�i James’in de k�sa bir süre önce 

bir �talyan Katoli�i olan Modena Prensesi Maria ile evlenmi� oldu�u gerçe�i, 

�ngiltere’de Katolik Kilisesi’nin yeniden ortaya ç�kmas�ndan korkanlar aras�nda sert 

bir anti katolik duyarl�l��� yaratm��t�.1673 y�l�n�n Mart ay�nda katolikler için korkunç 

bir geli�me meydana geldi, Charles Parlamento taraf�ndan “Test Act”i imzalamaya 

zorlanm��t� ve bunun içeri�inde di�er sadakat yeminlerine ek olarak her i� sahibi, 

herkesin önünde �ngiltere Kilisesi’nin mezhebine kat�lacakt�. “�� sahipleri”ne 

evlerinde oturanlar da dahil oldu�undan ve bunlara müzisyenler de dahil oldu�undan 

bunu yakla�an bir “ç�k��” izledi. Corbetta o y�l bitmeden, kendisine ikinci kitab� olan 

Guitarre royalle’nin bas�laca�� ayr�cal��� garanti edilmi� olarak Paris’i terketti, bu 

sefer kitap XIV. Louis’e adanacakt�. 

 

 �ngiltere’de Londra’n�n matbaac�s� John Carr, “Kopuz, viyola, keman, 

gitar...” gibi enstrümanlar için müzik reklam� yap�yordu, bu da 1673 y�l�nda gitar�n 

hem sarayda hem de orta s�n�f�n müzik odalar�nda tamamen geli�ti�ini 

göstermektedir. K�sa bir süre sonra, anti katolik histerisi bir �ekilde sona erdi ve hem 

Kraliçe’nin hem de Prenses Maria’n�n kendi �apellerini koruyabilecekleri sonucunun 

ortaya ç�kmas� katolik müzisyenleri �ngiltere’ye geri dönmeye te�vik etti. Corbetta 

1674 Temmuz’unda geri dönmü�tü ve saray kay�tlar�na göre kendisi, John Crowne’�n 

maskeli balosu olan Calisto’nun (15 �ubat 1675’te gerçekle�tirilmi�tir) savurgan 

haz�rl�klar� s�ras�nda görev alan dört gitaristten biridir. Di�er üçü ise, haklar�nda 

hiçbir �ey bilinmeyen “Bay Custom”, “Bay Deloney” ve “Bay dellony”dir. (14: 

Andrew Ashbee, Records of English Court Music, i (Snodham, 1986), 146). 

 

 Corbetta 1676’da yeniden Paris’e gelmi�, ama 1677’de Londra’ya geri 

dönmü�tü ve burada saray kay�tlar�na göre, York Dükü James’in k�z�na gitar çalmay� 
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ö�retmi�tir (15: Mabbet (1986), 239 ve Pinnell (1980), 183). Ayn� y�l yay�nlad��� 

kitab�n ba�l��� �öyleydi; Easie Lessons on the Guittar for young Practitioners; single 

and some of two Parts. By Seignior Francisco... (Londra, 1677), �imdi kay�pt�r (16: 

Pinnel (1980), 183. Corbetta’nin bir di�er kay�p kitab� da k�smen yenilenmi� 

görünüyor). 

 

 Yakla��k üç y�l sonra, ba�ka bir �talyan müzisyen olan Nicola Matteis’in 

gerçek anlamda öne ç�kan bir gitar kitabi �ngiltere’de ortaya ç�km��t�r, Le false 

consonanse della musica per poter’ apprendere a toccar da se medeismo la chitarra 

sopra la parte... (Londra, 1680). Bir Napoliten olan Matteis’in, (1707) 1670’lerin ilk 

y�llar�nda Londra’ya geldi�i ve bir virtüöz olarak keman çal���yla Roger North 

(1651-1734) gibi müzik uzmanlar�n�n gözünü kama�t�rd��� bellidir. Yazd��� müzikler 

için North ondan �öyle bahsediyordu: “Onun uzmanl�k alan� keman ve gitard� ama 

bunun yan�nda o usta bir müzisyendi ve ben Corelli’ye e�de�er ondan ba�ka 

müzisyen tan�m�yorum...”. Le false consonanse della musica’ya referans olarak 

North �öyle yazm��t�r: “O bir ba�ka kitap daha yazd� ve bu kitap kompozisyon, ayre 

ve thro-base’den çalmay� ö�retmek üzere tasarlanm��t�. Ayr�ca onun örnekleri, onun 

tam anlam�yla ustas� oldu�u Guitarre içindi, ve bu konuda bir klavsene e�lik 

edebilecek kadar güçlüydü (17: Roger North on Music, editör John Wilson (London, 

1959), 309 ve 357)”. Matteis �ngilizce olan düzeltilmi� kitab� “The False 

Consonances of Music or Instructions for thr playing a true Base upon the 

Guitarre...” (Londra, 1682) için bu kitaptaki i�lenmi� müzik levhalar�ndan 

yararland�. Bu önemli tez profesyonel düzeyde continuo çalma becerisine eri�mek 

isteyen gitaristlere detayl� bir aç�klama ve sa�lam bir temel sunmaktad�r (Bkz. 

Tyler’in sunumu, 1980 b). Kitap, ayr�ca bir solo “Prelüd” ve dört tane “Gitar için 

Ayreler” içermektedir, bunlar süslenmi� bir bas notalar� olanlardan ikisidir. 

 

 Bir di�er Londra temelli gitarist de Cesare Morelli’dir, kendisi �spanyol 

Hollandas�’nda do�mu�tur (tarihler bilinmemektedir), Roma’da e�itim alm�� ve 

Londra’ya gelmeden önce bir soylu taraf�ndan i�e al�nm��t�r. Londra’da ise, 1674’te 

Samuel Pepys’in hizmetine girmi�tir. Müzisyen olarak Morelli’nin Pepys’in evindeki 

görevleri müzik teorisini ö�retmek, Pepys’e ve onun i� arkada�lar�na gitar dersleri 
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vermek ve evin müzikal gecelerinde görev almakt�. Morelli’nin elinde, 

Cambridge’de hala mevcut bulunan Pepys’in kütüphanesinde bulunan be� elyazmas� 

vard�r . bunlardan biri (GB-Cmc MS 2805)’tir ve ba�l��� “A Table to the Guitarr by 

Seign: Caesare Morelli (Seign’�n Gitar çizelgesi: Caesare Morelli)”, bu Frans�z 

tablaturas�ndaki müzikal örneklerin oldu�u continuo tezidir ve 1680 tarihlidir. Di�er 

dördü ise, Frans�z tablaturas�nda süslenmi� notalarla gitar için haz�rlanm�� �ark� 

koleksiyonlar�d�r. Dördünden biri (MS 2804) geni� oranda Pietro Reggio’nun 

Abraham Cowley’nin �iirlerinin besteleridir ve bunlar Reggio’nun 1680 tarihli 

koleksiyonundand�r ve gitar e�li�inde bas sese (muhtemelen Pepys’e ait olan) 

aktar�lm��lard�r. Di�er üç elyazmas� (2591, 2802, ve 2803) Carissimi, Cesti, 

Giovanni Battista Draghi, Lully, Morelli ve Stradella’n�n müziklerini içermektedir ve 

hepsine de gitar e�lik etmektedir. �ngilizce �ark�lar da bulunmaktad�r ve bunlara 

Pepys’in yapt��� William Davenant’�n “Güzelli�in Emeklili�i”nin bestesi de 

bulunmaktad�r (MS 2803, fos. 111-112) (19: Bu sayfalar�n kopyalar�n� Tyler’da 

bulabilirsiniz (1980a), 45) 

 

 Sonuç k�sm�nda, �imdi Cambridge’de, Massachusetts’de bulunan (US-CA 

MS Mus. 139), 1684 ve 1685 tarihli gitar elyazmalar�ndan bahsedilmelidir, bunlar 

önceleri Elizabeth Cromwell’e, k�sa bir süre sonra da Mary Mathewes’a ait 

olmu�lard�r (MS, Ward’da tan�mlanmaktad�r (1979-81), 201-3). Parçalar�n ço�u 

dönemin popüler akortlar�na sahiptirler, örne�in “morice dance”, “old S Simon the 

King”, “the Begger”, “Black gack”, “my delight” ve “the long sarabrand” gibi. 

Ayr�ca, “Madam why dos love torment you” da Pietro Reggio’nun na�melerine e�lik 

eder gibi görünmektedir (21: The Theater of Music’te yay�nlanm��t�r (Londra, 1685). 

Besteler oldukça sadedir ama bundan daha da fazla olmak üzere çekicidir. Her ne 

kadar tekseslilikler ve oktavlar için hiçbir�ey söylenmiyorsa da, fo. 3’teki tablatura 

akort çizelgesi (ki bu, her zamanki gibi üçüncü teldeki akortla ba�lamaktad�r), 

tamamen yeniden giri�li akortla sonuçlanmaktad�r ve parçalar�n çok say�daki ak�c� 

ölçüleri ve melodik basit çizgi geçi�leri, tam ve keyifli bir t�n� isteniyorsa kesinlikle 

bourdon’lar�n olmad��� bir tel düzenini gerektirmektedir. 

 

 Gerçekten buna özde� bir akort çizelgesi hala varolan John Playford’un Select 
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Musical Ayres’ine (Londra 1653), “The Gitter Tuning (Gitter Akordu)” ad� alt�nda 

elle kopyalanm��t�r. Burada, çizelge asl�nda “tekseslileri” belirtmektedir ve sonuçta 

ortaya ç�kan akort da tamamen yeniden giri�li oland�r. Dolay�s�yla görünü�e göre, 

e�er her iki tamamen yeniden giri�li akort ve dördüncü telde bourdon’un oldu�u 

de�i�tirilmi� olan yeniden giri�li akort, Corbetta’n�n, Matteis’in ve olas�l�kla 

Reggio’nun müzi�i için gerekliydi ve �ngiliz gitaristler taraf�ndan kullan�lmaktayd�. 

 

 IV.6 Hollanda, Belçika, Lüksemburg 

 

 Hollanda’da küçük gitar müzi�i, ister Protestan olan kuzey bölgesi olsun 

(Hollanda), ister güneydeki katolik k�s�m olsun (Flandra, �spanyol Hollandas�), geç 

onyedinci yüzy�ldan beri süregelmektedir. Utrecht’den (B-Bc MS Littera S, no 28. 

052) çe�itli elyazmas� albümlerinden kopar�lm�� sekiz yapra�� üzerine Hollanda 

dilinde yaz�lm�� birkaç �talyan alfabeto parças� bulunmaktad�r. Bunlar, alfabeto 

harflerle bir yatay çizginin üzerine yaz�lm�� ve dizi üzerinde de ölçüyle ilgili nota 

ba�lar�n�n (notalar�n tepe k�sm�) oldu�u on k�sa anonim parçay� içermektedir, nota 

ba�lar�n�n saplar� a�a�� yada yukar� yönde olabilir. Parçalar�n birkaç�n�n ismi vard�r 

ve bunlara Marche du Roy, Tantara, tantarra, ve Vroede alsje myn jeijlehe vries. 

Müzikal olarak fragmanlar çok fazla ilgi çekici de�ildir, bununla beraber gitar�n ve 

alfabeto sistemin onyedinci yüzy�lda Hollanda’da biliniyor oldu�unu teyid 

etmektedir.  

 

 Yüzy�l�n ortalar�ndan kalma bir elyazmas� (NL-DHk MS 133. K. 6), Isabel 

van Langhenhove ad�nda soylu ve Hollandal� bir kad�na aittir. Bu, Frans�zca bir gitar 

notasyonunda yaz�lm��t�r, ama bilinen Frans�zca nota ba�l�klar�ndan ve 

gövdelerinden çok �talyanca vuru� (stroke) dizilerine sahiptir. Bu kaynakta vuru� 

dizileri iki farkl� uzunlu�a sahiptir ve bunlardan uzun olan�, k�sa olandan zaman 

de�eri olarak iki kez k�sad�r 23: Bu elyazmas�n�n bir örne�i olarak, bkz. Wolf 

(1919)’a bak�n�z, 203). Müzik, Frans�zca, �talyanca ve �spanyolca �ark�lar�n 

düzenlemelerinden ve Frans�z dans hareketlerinden olu�maktad�r. 

 

 Yüzy�l�n üçüncü çeyre�inde, hem The Hague (Hollanda hükümetinin 
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makam�) ve korkunç zengin  bir kent olan Amsterdam serbest müzisyenlere 

ola�anüstü çal��ma f�rsatlar� sunmaktayd�. Hollanda bir cumhuriyet oldu�u için, 

sadece kendi hakimiyeti alt�nda olan bir saray yoktu, ama müzisyenlerin evlerinde 

çal�p kendilerine ders vermelerine merakl� çok say�da zengin tüccar da mevcuttu. Bu 

�ekilde çal��an pekçok gitaristin aras�nda Nicolas Derosier adl� müzisyen de vard� (fl. 

1680-1700). Baz� bilimciler, Derosier’i Frans�z olarak kabul ederken hayat� hakk�nda 

çok az bilinmektedir ve bilinenler de onun bir Hollandal� Protestan oldu�u 

yönündedir.bilinen ilk kitab�, Douze ouvertures pour la guitare... op. 5..., 1688’de 

Hague’da yay�nlanm��t�r. Bunun hiçbir kopyas� bulunamam��t�r. 1691’den kalma 

tarihsiz bir kitaptan, Derosier “op. 5” diye bahsetmektedir ve ba�l��� da �öyledir; 

Ouverture, courante, sarabande, gigue etc. Sur huit tons differents a 3 et 4 parties, 

ou L’on peut jour la guitarre avec, ou, seul sy l’on veut... Amsterdam’da bas�lm��t�r. 

Bunun da kay�p oldu�u ortadad�r, yaln�z bir kopyas� Paul Nettl’�n k�sa bir 

tan�mlamas�n�n do�rulad��� üzere, Prag’da saklanmaktad�r. Nettl’a göre, gitar 

sololar� yada topluluklar� için yedi süiti içeriyordu ve “guitarre angelique” için de bir 

süiti bulunuyordu. Bu enstrüman, Flaman gitarist Castillon taraf�ndan, normal 

gitardan daha fazla olarak sekiz tele sahip oldu�u �eklinde tan�mlan�yordu. Castillon 

ayn� zamanda Derosier’in 1691 y�l�ndaki kitab�nda, yukar�da bahsetti�imiz 

ola�anüstü elyazmas�ndan (B-Bc MS 5.615) da bahsetmektedir. 

 

 Derosier ayr�ca, oniki sayfal�k didaktik bir çal��ma olan Les Principes de la 

guitarre...’yi (Amsterdam, 1689) de yazm��t�r, bu çal��mas�nda, Frans�z gitar 

notasyonunda kullan�lan çe�itli i�aretlerden bahsetmektedir, örne�in sol ve sa� el 

parmaklar�n� kullanmak, aç�k bir �ekilde belirtmek, barre i�areti ve tremblement, 

martellement, ve miolement gibi süslerin i�aretleri gibi çe�itli i�aretleri 

aç�klamaktad�r. Ayn� zamanda da, müzi�e, porte notasyonu ve süslenmi� bas dizisi 

ile çalmaya dair en temel bilgilerin baz�lar�na da de�inmektedir. Süslenmi� bas 

dizisini hem Frans�z tablaturas� hem de �talyan alfabetosu ile örneklemekte ve 

ard�ndan da alt�nc� minörde ve alt� majör anahtarda ve tablaturayla yaz�l� akort 

çizelgesinde ve de dördüncü telde bourdon oldu�u halde é’de yeniden giri�li akortla 

sona eren I-IV-V-I dizisini vermektedir. 
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 Sonras�nda üç kitab�n bas�ld��� bu küçük kitab�n ba�ar�s�, Derosier’i ba�ka bir 

di�er küçük kitap daha yay�nlamaya te�vik etmi�tir; Nouveaux principes pour la 

guitarre..., 1699’da Paris’te bas�lm��t�r. Kapak sayfas�na göre, bu tarihe kadar gitarist 

resmi bir ça�r� elde etmi�ti; “Ordinaire de la Musique de son Altesse Electorale le 

Prince Palatin”. Prens Palatine, 1699 y�l�nda protestan olan Brunswick-Lüneberg 

Dükü Ernst Augustus idi, saray� ise Celle’deydi ama Hague’da ve Paris’te büyük 

zaman harc�yordu. Bu belki Nouveau principes...’in neden Paris’te bas�ld���n� 

aç�klayabilir. O da oniki sayfad�r ve her ne kadar Deros�er’in daha önceki 

kitab�ndakine benzer aç�klay�c� materyal içerse de aç�klamalar ve Nouveaux 

principes...’deki çizelgeler çok daha aç�k olacakt�r. Anlam olarak aç�k olan akortla 

ilgili aç�klamalar�, dördüncü teldeki bourdon ile birlikte yeniden giri�li bir akortla 

sonuçlan�r. Yine de, e�er Derosier’in sadece mevcut kitaplar�na bakarak hakk�nda 

hüküm verilmeye kalk�lsayd�, repertuara katk�s� da oldukça hafif kalacakt�r. Ama 

ilerleyen sat�rlarda görülece�i üzere, çok daha fazlas� vard�r.  

 

 Bununla beraber, bunlardan ilki olarak Hollanda’dan son bir elyazmas�ndan 

bahsedilmelidir (NL-DHgm MS 4. E. 73). Bu onsekizinci yüzy�l�n ortalar�na ait 

kaynak, �ngiltere Kral� II. George’un k�z� ve IV. William’�n e�i olan Prenses Anne’e 

aitti; IV. William, Hollanda Cumhuriyeti’nin koltuk sahibi olmasa da etkin bir 

yöneticisiydi. Bu elyazmas�, anahtarla düzenlenmi�, ama süitler halinde 

düzenlenmemi� olan Frans�z dans hareketlerini  içermektedir, baz� parçalar belirgin 

bir �ekilde Robert de Visee’nin kitaplar�ndan kopya edilmi�tir (26: Detaylar için bkz. 

Turnbull (1974), 54-5). 

 

 Erken onalt�nc� yüzy�l döneminden beri, Brüksel’de, �spanyol Habsburg’un 

yönetti�i güney Hollanda’n�n ba�kentinde, heyecan verici birtak�m müzikal 

müesseseler varl���n� sürdürmü�lerdir. Onyedinci yüzy�l�n ilk dönemlerinde 

Habsburg yöneticileri Ar�idük Albert Ernst ve Ar�idük �sabella idi ve bu 

yöneticilerin saray�nda pekçok fevkalade müzisyen çal��maktayd�, bunlara sürgün 

edilen �ngiliz Katoli�i Peter Philips ve John Bull, ayr�ca �talyan gitarist Giovanni 

Paolo Foscarini de dahildi. Rombouts, Ryckaert, Coques ve Teniers gibi, resimleri 

genelde portre, konular� ise gitar olan Flaman ressamlar�n�n çal��malar�na bak�larak 
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hükümde bulunulacak olunursa, enstrüman onyedinci yüzy�lda kentte oldukça yayg�n 

olarak kullan�l�yordu. Ne yaz�k ki, mevcut müzik kaynaklar�ndan çok az� 

bulunmaktad�r, bugüne kalan hiçbir bas�l� kitap bulunmamaktad�r ve sadece biri 

di�erinin kopyas� olan iki tane elyazmas� kalabilmi�tir. Neyse ki, bunlar ola�anüstü 

ilginç elyazmalar�d�r. 

 

 Her iki elyazmas� da, (B-Bc MS 5.615 ve B-Br MS II. 5551.D) (28: tüm 

müzik, B-Br II.5551’de bulunmaktad�r. D ve çok daha fazlas� B-Bc MS 5.615’te de 

bulunmaktad�r) daha önce bahsetti�imiz, Flaman papaz ve amatör gitaristi olan Jean 

Baptiste Ludovico de Castillon'un elinde bulunmaktad�r. �lki 1730’da ba�lam��t�r, 

Castillon, bir süre ihmal ettikten sonra François Le Cocq’un performans�yla 

kar��la�t�ktan sonra yeniden gitara ba�lamak üzere esinlendi�ini bildirmektedir. 

Castillon’a göre, Le Cocq ona 1729’da gitar müzi�ine ait bir elyazmas� sunmu�, 

Castillon ise onu onyedinci yüzy�l�n en büyük üstatlar�n�n parçalar�n�n bir antolojisi 

ile birlikte kendi elyazmas�na kopya etmi�tir (Recueil des pieces de guitarre des 

meilleurs maitres du siecle dixseptieme) (5.615). Castillon Le Cocq’u “Brüksel 

Kraliyet �apeli’nin emekli müzisyeni” olarak tan�mlamaktad�r. Le Cocq’un hayat� ile 

ilgili ba�ka hiçbir�ey bilinmemektedir ve onun elyazmalar� da müzi�inin tek 

kayna��d�r. 

 

 Castillon’un önsözü, tablatura ve porte notasyonu okuman�n en temel 

unsurlar�na dair son derece detayl� bir yaz�y� içerdi�i gibi, gitar ve gitaristlerle ilgili 

pekçok konudaki görü�lerini de kapsamaktad�r. Örne�in, XIV. Louis’nin (bunu ciddi 

bir biçimde uygulayan son yönetici) ölümünden beri gitar�n geri plana dü�me 

tehlikesine dair endi�esini dile getirmektedir. Belirtti�ine göre, Corbetta 1648 tarihli 

kitab�n� Albert ve Isabella’ya (Asl�nda Avusturya Ar�idükü Leopold Wilhem’edir, 

Albert 1621’de ölmü�tür) adad���ndan beri Brüksel’deki asilzadelerin hepsi 

enstrümanla ilgilenmeye ba�lam��lard�r. Belirtti�ine göre, François Le Cocq 

Adeleida Savoy’a gitar çalmay� ö�retmi� ve kendisi (Le Coq) de Hollanda, Belçika 

ve Lüksemburg’un yöneticisi olan Avusturya Ar�idü�esi’nin (29: Maria Elisabeth 

(1650-1741) Kral VI. Charles’�n k�zkarde�iydi, Russell’�n (1988/9), 289 yazd��� gibi 

k�z� de�ildi. Charles’�n k�z� Avusturyal� Marie Theresa idi (1717-80) önünde birkaç 
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kez çalm��t�r. 

 

 Castillon daha sonra, önceki yüzy�l�n üstatlar�ndan bahsetmektedir: Corbetta, 

“Lelio” (Colista) ve Perez de Zavala (Castillon’un babas�n�n ö�retmeni, 1690). 

Söyledi�ine göre Gaspar Sanz’�n ve Giovanni Battista Granata’n�n parçalar� de�ersiz 

de�ildir ve Robert de Visee XIV. Louis ile olan ba�lant�s� ile me�hurdur. Castillon’a 

göre, “Saint Luc” çok yetenekli bir gitaristti (olas�l�kla bu, Brüksel do�umlu Jacques 

Alexandre idi 1663-1710) (30: P. Vendrix, Benoit, 1992, 629-30). Sonuç k�sm�nda 

ise, çok büyük bir sayg� duydu�u Nicolas Deroiser’den bahsetmektedir. Deroiser, 

söyledi�ine göre s�radan bir enstrümandan farkl� olarak sekiz teli olan “guitarre 

angelique”i icad etmi�tir ve her iki tür gitar için de 1691’de bir kitap yay�nlam��t�r 

(31: Kalan hiçbir kopya bulunmamaktad�r). 

 

 Elyazmas�n�n bir sonraki bölümünün ba�l��� “Principes de la Guitarre”dir, 

Castillon burada müzi�in temellerinden bahsetmekte ve Le Cocq’un tablaturas�nda 

kulland��� i�aretleri aç�klamaktad�r. Gitar�n perdesinden ve çalg� kiri�i dizilerinin 

nas�l seçilece�inden k�saca bahsettikten sonra, dördüncü aral���n oktavl� olmas� 

gerekti�ini belirtir, muhtemelen, Carre’�n (1671) continuo çal�� için, Corbetta’n�n 

(1671), Visee’nin (1682) ve Deroiser’in (1689) solo müzikleri için tavsiye etti�i 

dizilim düzenini kastetmektedir. Castillon ayn� zamanda, baz� gitaristlerin be�inci 

aral��a da bir oktav koyduklar�n� ve enstrüman�n daha tam olarak ses verebilmesi 

için teller aç�k haldeyken birkaç ay boyunca çal��t���n� söylemektedir. Söyledi�ine 

göre, sonuna kadar sar�l� olan teller, çok kuru ve sert ses veriyordu. Bu yüzden, 

Castillon 1730’da tel düzenlemesine ili�kin bir tercih yay�nlad�, bu 1750 sonras�na 

kadar standart hale gelemeyecekti, çünkü bu dönemde müzik yeni bir ça�a girmi� 

olacakt� ve enstrüman da fonksiyon ve dizayn olarak Klasik gitara daha da yak�n 

olmu�tur. 

 

 Castillon’un elyazmas�ndaki tüm birinci bölüm Le Coq taraf�ndan yaz�lm��t� 

ve anahtara göre gruplanm�� Frans�z dans hareketlerinden meydana geliyordu. Bir 

tanesi bu bestecinin Visee’nin en iyi müzi�i ile k�yas kabul eden müzi�inin berrakl��� 

ve melodik çekicili�iyle aniden çarp�lm��t�r. Gerçekte, sayfa 63’teki Menüet’i Visee 
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yazm��t�r (1686, s. 16) ve sayfa 22’deki Vilanelle de Visee’nin müzi�ine çok 

benzerdir (F-Pn Res. F. 844, s. 186). Elbette, bu iki parçan�n Le Coq’a, Castillon 

taraf�ndan atfedilmi� olmas� kesinlikle mümkündür, ayr�ca daha da önemli olan da �u 

sorudur: Le Coq’un müzi�inin kalitesinin kitapta hiç belirmemi� olmas� nas�l 

mümkün olmaktad�r? Muhtemelen olmu�tur. Muhtemelen Nicolas Derosier’in e�it 

görkemdeki parçalar�ndan birkaç�nda oldu�u gibi, ki Castillon elyazmas�n�n ikinci 

bölümüne bunlar� eklemektedir, François Le Coq’un müzi�i de bas�lm�� bir kitaptan 

kopya edilmi�ti ve bunun hiçbir kopyas� �u an mevcut de�ildir. Bu ise, Le Coq’un 

parçalar�n�n birkaç düzenlemesini muhtemelen Meksika’da düzenledi�i elyazmas� 

koleksiyonunda �spanyol gitarist Santiago de Murcia’n�n bunlara nas�l ula�t���n� da 

aç�klayacakt�r. 

 

 Castillon’un önsöz k�sm�nda bahsetti�i tüm onyedinci yüzy�l gitaristleri, 

“Saint Luc” haricinde elyazmas�n�n müzikle ilgili ikinci bölümünde yazmaktad�r. 

Yetmi�alt� farkl� parça içinde k�rkbir tanesi Deroiser’in, ondördü Corbetta’n�n, alt� 

tanesi Visee’nin, alt�s� Colista’n�n, dördü Perez de Zavala’n�n, ikisi Granata’n�n, biri 

Sanz’�nd�r, iki parça ise anonimdir. Bu antoloji, hiçbir yerde bulunmayan çok 

say�daki parça için çok de�erlidir. Corbetta’ya ait olan parçalar�n ço�unun e�i yoktur, 

yaln�zca ikisi (Chacone ve Gigue) onun 1671 tarihli kitab�ndan kopya edilmi�tir. 

Visee’nin alt� parças�ndan ikisinin ba�ka bir e�i yoktur, (Sarabande ve Gigue), t�pk� 

Granata’n�n iki parças� gibi. (Sanz’�n Passacaille’si onun III. kitab�ndan kopya 

edilmi�tir. Perez de Zavala’n�n, Lelio Coliasta’n�n ve Nicolas Deroiser’in 

parçalar�ndan hiçbiri, ba�ka hiçbir yerde bulunmamaktad�r.  

 

 Deroiser’in müzi�i, ba�ka bir mutlu ke�iftir. 1689’da ve 1699’da bas�lm�� 

olan kitaplar�ndaki parçalardan farkl� olarak, Castillon’un elyazmas�ndaki k�rkbir 

parçan�n hepsi de öne ç�kan kitaplard�r ve bu da Castillon’un aç�k bir �ekilde 

payla�t��� bir fikirdir. Derosier’in parçalar�ndan baz�lar� elyazmas�nda 1691 tarihlidir 

ve bu da hepsinin 1692 tarihli kay�p kitab�ndan kopya edildiklerini teyid etmektedir. 

 

 Lelio Colista (1629-80), trio sonatlar�n, kantatlar�n ve oratoryolar�n ünlü bir 

kopuzcusu, theorbisti, gitaristi ve bestecisi idi. Kendisi Roma’da do�mu�tu ve tüm 
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hayat� boyunca da burada çal��m��, onu “o zamanlar�n Orfe’si” olarak sayan �spanyol 

gitarist Gaspar Sanz ile burada çal��m��t�. Colista’n�n Castillon’un elyazmas�nda 

bulunan alt� parças�, onun gitar müzi�inden kalan tek örnektirler. Bunlara birer D 

Minördeki Allemande ve Sarabande; G minördeki bir Allemande, Courante ve 

Sarabande ve bir Passacaille dite Mariona da dahildir. Son parça, Barok gitar için 

bir gösteri parças�d�r ve Colista’n�n yüksek ruhlu ve I-V-Vi-IV-V armoni temeline 

dayal� bir �spanyol dans� olan “Mariona” üzerine virtüöz varyasyonlar�ndan olu�ur. 

Mariona’da enstrüman�n kendine özgü olan melodik ölçü geçi�lerini tüm be� telde 

kayd�rma tarz�n� son derece hünerli bir biçimde uygulamakta ve göz kama�t�r�c� bir 

zirve noktas�na do�ru ilerlemektedir. (35: tablatura ile yaz�lm�� olan parçan�n bir 

bask�s� Tyler’da bulunabilir (1984), 30-1). Zaman�nda büyük bir gitarist olarak kabul 

edilen Colista’n�n bu de�erli ve hala mevcut olan parçalar�, ayr�ca bu koleksiyona e� 

olan Derosier, Perez de Zavala ve Le Coq’un b�rakt��� cevherler, Jean Baptiste 

Ludovico de Castillon’un repertuar aç�s�ndan önemini vurgulamaktad�r (Müzik 

bölümlerinin sonuç k�sm�nda, Castillon ayr�ca müzik terimlerine dair k�sa bir sözlük 

de b�rakmaktad�r. Bkz. Russel (1988-9), 288-9). 

 

 IV.7 �skandinavya 

 

 �skandinav kökenli olarak bugüne dek �sveç’te ve Danimarka’da olmak üzere 

yaln�zca sekiz gitar kayna�� ele geçirilebilmi�tir. Bunlardan ilk olan� (S-SK MS 

493b), onyedinci yüzy�l�n ortalar�ndan kalmad�r ve yaln�zca üç gitar parças� 

içermektedir, bir Sarabande, Menüet ve bir ikinci Menüet daha; bunlar�n hepsi 

Frans�z tablaturas�nda yaz�lm��t�r ve anonimdir. Elyazmas�, Kraliçe Christina’n�n 

zaman�nda �sveç saray�nda klavye çalg�c�s� olarak çal��an Gustav Düben (1628-90) 

taraf�ndan derlenmi�tir; Gustav Düben Bartolotti’nin ve Reggio’nun meslekta��d�r. 

Elyazmas�n�n klavye k�sm�ndaki repertuar Frans�z saray müzi�ine aittir ve bir k�sm� 

Gautier’in, Mercure’ün ve Pinell’in kopuz müzi�inin kopyalar�d�r (37: Ruden (1981), 

76). 

 

 �sveç’teki di�er dört elyazmas� da Frans�z repertuar� özelli�i göstermektedir. 

Bunlardan Norrköpin’de olan ikisinin (S-N 9096, 2 ve 9096, 14) her ikisi de geç 
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onyedinci yüzy�l tarihlidir ve finans sa�layanlardan önde gelen bir aile olan De Geer 

ailesine aittir. Elyazmalar�ndan ilkinde bulunan parçalar�n birço�u, Corbetta’dan 

(1671) ve Medard’dan (1676) kopya edilmi�ler, di�er parçalar ise Lully’nin gitar 

müzi�i düzenlemeleridir. Elyazmas�n�n ikincisi özel bir ilgi çekicili�e sahiptir çünkü 

Medard Lully’nin dört parças�n� düzenlemesiyle itibar kazanm��t�r (örne�in, 

‘Ouverture d’Isis (1677) mise par Medard’). 

 

 Lully ayn� zamanda Stocholm’de saklanan ve 1692 tarihli bir elyazmas�nda 

temsil edilmektedir (S-Sr MS 52 S) ve bu da �sveçli saray mensubu Hedevic Mörner 

(1672-1753) taraf�ndan derlenmi�tir. Gitar parçalar� (sekizi Frans�z gitar 

notasyonunda bulunmaktad�r ve viola da gamba elyazmas�nda yeral�r) Gautier’s bir 

kopuz parças� olan La belle homicide’in düzenlemesini içermektedir. Burada ba�ka 

bir parça bulunmakta, bunun da içinde say�s�z kopuz, gitar ve klavye kayna�� 

bulunmaktad�r; bu, Andre Campra’nin operas� olan Hesione’dan (1700) (tragedie 

lyrique) Aimable vainqueur’udur. Elyazmas�n�n geri kalan� Lully’nin müzi�ine ait 

daha fazla düzenlemeyi ve pekçok anonim Frans�z chanson’unu (�arki) ve dans 

hareketlerini  

 

 Danimarka’daki müthi� bir gitar parças� koleksiyonunda bulunan tüm müzik 

(DK-Kk MSS 377, 1879 ve 110) tek bir besteci taraf�ndan, onun eliyle yaz�lm��t�r. 

Bu besteci, 1736’dan ölümüne dek Kopenhag’da Danimarka saray�nda kopuz 

sanatç�s� olarak çal��an Nathanael Diesel’dir (ö.1744). Diesel elyazmalar�n� VI. 

Christian’in saray� için yazm��t� (Lyons’da (1975), 81 belirtildi�i gibi IV. Frederik 

(1699-1730 tarihleri aras�nda hüküm sürmü�tür) için de�il), bu saraydaki 

görevlerinden biri de, prenses Charlotte Amalie’ye gitar çalmay� öretmekti. 

Gerçekte, parçalar�n baz�lar� ona adanm��t�. Ne yaz�k ki, Diesel’in hayat� ile ilgili çok 

az �ey bilinmektedir (Lyons, 1975). Elyazmalar�n�n hepsi Frans�z gitar notasyonu ile 

yaz�lm��t�, solo süitleri, gitar düetlerini, gitar ve bas continuo’lar�n�, ayr�ca bas ve 

kopuz çal�nan oda müziklerini, gitarla çal�nan, dinle ilgili olmayan �ark�lar�n 

yan�s�ra, me�hur Lüteryen dindar VI. Christian’in inançlar�n� yans�tan ve ona adanan, 

ahlaken geli�tirici, pekçok “geistliche Gesange”yi içeriyordu. 
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 Stilistik aç�dan Desel’in gitar müzi�i o zamana de�in varolan Barok 

gitaristlerinden oldukça farkl�d�r. Diesel, tamamen kopuz stilinde yazm��t�r, 

strummed akort hiç yoktur ve müzi�i dördüncü ve be�inci tellerde bourdon’lar� 

gerektirmektedir. Farkedilen tek Barok özelli�i, ferdi notalarda süslemeleri bolca 

kullanmas�d�r (titremeler, dokunmalar vb). Gerçekte, güçlü bir tiz ve bas vurgusu ile 

k�r�k arpejli üçlüler ve Alberti baslar� Diesel’in müzi�ini karakterize etmekteydi ve 

bunlar genel olarak onsekizinci yüzy�l ortalar�ndaki müzik stilinin kalite i�aretleridir. 

Bu özellikler ayn� zamanda Klasik Ça�’a da ta��nd���ndan pekçok modern gitarist 

Diesel’in müzi�inin Simon Molitor’un müzi�inden (1766-1848), Anton Diabelli’den 

(1781-1858), Mauro Giuliani (1781-1829) ve Matteo Carcassi (1792-1853) çok farkl� 

olmad���n� dü�ünebilir. Kesinlikle, olas�l�kla yeniden giri�li akort ve dizilim ile 

gerçekle�tirilen ifadelere dayanan Barok gitar müzi�inin büyük bir ço�unlu�undan 

farkl� olarak, Diesel’in kopuza benzer müzi�i modern gitarda müzi�in çok az bir 

uyumsuzluk göstererek çal�nmas� mümkündür. 

 

 IV.8 Almanya-Avusturya 

 

 Erken onyedinci yüzy�l döneminde �spanyol gitar�, Protestan olan kuzey 

Almanya, katolik olan güney Almanya, Avusturya ve onun Bohemya’da sahip 

oldu�u yerlerdeki saraylar�nda gerçekten tan�nm�yordu (1: Bohemya ile anlat�lmak 

istenen, Moravya ve Bohemya’n�n tarihsel etnik bölgeleridir; �imdi bu bölgeler Çek 

Cumhuriyeti olarak adland�r�lmaktad�r). Kuzeyde, gitardan ilk bahsedilen tarih, aç�k 

bir �ekilde dört telli enstrüman� i�aret etmektedir. Bu ifadenin kayna�� Michael 

Praetorius’tur (1572-1621) ve 1614-19 tarihli, ünlü ansiklopedik tezde de bu aç��a 

ç�kmaktad�r; Syntagma musicum: ... tomus secundus de organographia... 

(Wolfenbüttel, 1618/19).  

 

  

Praetorius’un da teyid etti�i gibi, bu çal��man�n temeli yay�nlanm�� 

materyaldi, özellikle de orkestra �efi olarak çal��t��� Wolfenbüttel saray�nda elde 

edebildi�i çe�itli �talyan tezleri ve müzik koleksiyonlar� idi. Do�rusu, çal��mas�n� 

yay�nlamas�n�n nedenlerinden biri Almanca konu�ulan ülkelerde, �talya’da Giovanni 
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Gabrieli ve Claudio Monteverdi’nin dönemlerinde ortaya ç�kmakta olan müzikal 

kompozisyona olan yeni yakla��m� tan�tmak ve desteklemekti. Yine de, ilginç bir 

�ekilde Praetorius be� telli gitara yönelik bir parça do�rudan bilgiye sahip gibi 

görünüyordu ve bu da gördü�ümüz gibi, �talya’da tam da bu zamanda p�r�ldam��t�r. 

�ki tür akort sunmaktad�r, bunlar�n ikisi de dört telli gitar içindir ve tellerin dizilimine 

dair detaylar verilmemi�tir (bkz. Ör. 9.1). Net olarak, onun akort bilgisi dördüncü 

telde bourdon’u olan bir gitar içindir, Ceretto’nun (1601) yeniden giri�li dört telli 

gitar� için de�ildir. �lk akordu, ikinciden daha a�a��da olan dördüncüdedir ve 

�spanyol, Frans�z, �ngiliz ve �talyan kaynaklar�nda kar��la�t�klar�m�zdan önemli 

oranda büyük bir enstrümand�r. Bilgisinin kayna��n� belirtmemektedir ve gitar�n iki 

ayr� türünün oldu�unun; birinin dört, di�erinin ise be� telli oldu�unun ve be� telli 

olan�n�n dört telliden daha geni� oldu�unun fark�nda de�ildi. Gerçekte, ilk akordu 

olarak d’ye akortlu be� telli gitar�n üstteki dört aral���n�n perdelerini vermi� gibi 

görünmektedir. O dönemdeki iki be� telli gitar kayna�� olan, Sanseverino’da (1620) 

ve ‘Barbera elyazmas�’nda bulundu�u gibi. 

 

 Praetorius’un gitarlar hakk�nda birinci elden bilgisinin olmad��� �üphesi, 

kitab�n ba�ka bir yerinde “Quinterna veya Chiterna (gitar� böyle adland�r�yor), çok 

eski kopuzlar gibi akort edilen, dört telli bir enstrümand�r”. Gitar yuvarlak de�il, 

tamamen düz bir s�rta sahiptir, bandora’ya çok benzemektedir, iki yada üç parmak 

derinli�e ancak sahiptir... Baz�lar�n�n be� aral��� vard�r ve �talya’da bizim 

komedyenlerimize ve soytar�lar�m�za benzeyen �arlatanlar ve doland�r�c�lar onlar� 

çalarak Villanellen ve di�er aptalca �ark�lar söylerler. Yine de,iyi �ark�c�lar bu 

enstrümanla güzel �ark�lar söyleyebilirler” diye belirtti�inde daha da güçlenmektedir. 

 

 Onyedinci yüzy�l�n ortalar�na dek �spanyol gitar�n kuzey Almanya’da 

bilindi�ine ve kullan�ld���na dair kesin bir kan�t bulunamam��t�r: Frans�z gitar 

notasyonunda bir elyazmas� (PL-Kj MS 40142), sahibi olan “Freiherr DE 

Döremberg” taraf�ndan imzalanm�� ve 1652 tarihlidir. Bu mütevaz� ama ilginç 

kaynak iki yaz�c� taraf�ndan kopya edilmi�tir. �lk parçalar�n niteli�i belirgin de�ildir, 

bunlar, ba�l�klar�ndan Frans�z gibi görünmektedir ve Frans�z gitar notasyonunda 

yaz�lm��lard�r, yine de, Corbetta’n�n 1648 tarihli kitab�ndaki �talyan tarz� müzi�ini 
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çok fazla an�msatmaktad�r. Ba�l��� olmayan parçalardan biri (fo. 5) iyi bilinen “Ballo 

di Mantova”n�n bir versiyonudur, �talyan repicciyi notaland�rma çabas� ise onbir 

ard���k folia dizisinde belirgindir (3: Elyazmas�nda daha sonra üç tane daha 

belirmektedir ve ondördünün hepsi de olas�l�kla ba�ar� ile çal�nabilece�i �ekilde 

haz�rlanm��t�r). 

 

 �kinci yaz�c�, büyük oranda farkl� bir müzi�i son derece titiz bir elle 

i�lemi�tir. Oniki parçadan olu�an bir diziden olu�maktad�r; bir prelüd, alt� sarabanda 

(4: fo. 22’deki, Wolf’ta (1919), 170 modern bas�mla ve tablatura ile sunulmu�tur), 

bir bale, bir allemande ve üç courantes (biri geleneksel L’Avignonne’dir), hepsi de, 

hakk�nda hiçbir �ey bilinmeyen “Bellony”ye atfedilmi�tir. Müzik, Frans�z kopuz 

tarz�nda yaz�lm��t�r (vuru�lu akortlar�n olmad���) ve Bellony, muhtemelen 

düzenlemeyi yapan ki�iydi, çünkü “Sarrabande de Bellony” (fo. 23) asl�nda Parisli 

kopuzcu Jean Mercure’ün (1641-7) kopuz saraband�n�n gitar versiyonudur, Mercure, 

hem I. Charles’�n �ngiliz saray�nda ve hem de sonradan Frans�z saray�nda çal��m��t�r 

(Bkz. P. Vendrix, ‘Mercure (les)’, Benoit’da (1992), 452-3. kopuz parças�, no. 

16’d�r, s. 92’de, (Euvres des Mercure, ed. M. Rollin ve J. M. Vaccaro (Corpus des 

Luthistes Français; Paris: CNRS, 1977). Bir sonraki “Sarrabande de Bellony”, ba�ka 

bir kopuz parças�n�n düzenlemesidir, bu, anonimdir ve PL-Kj Mus. Ms. 40626, no. 

69.’da bulunabilir. Ayn� zamanda ilave iki kopuz ve iki gitar indeksine sahiptir (6: 

Goy (1996), 13). Kopuz versiyonlar� ile Bellony’nin gitar versiyonlar�n� yan yana 

inceledi�imizde, sanatç�n�n düzenleme alan�nda ne kadar usta oldu�u aç��a 

ç�kmaktad�r. 

 

 Alman kökenli olan, bas�l� yaln�zca tek bir gitar müzi�i kayna�� 

bulunmaktad�r: Musicalische Gemüths-Ergötzung... (Dresden, 1689), Jakob 

Kremberg’e aittir (1650-1718); kendisi Saksonya Seçmen’inin hizmetinde olan bir 

müzisyendir. Bu �ark� koleksiyonunun baz� dizileri Kremberg’in kendisi taraf�ndan 

yaz�lm��t�r ve baz� bölümleri Frans�z tablaturas�nda, kopuz, angelique (telleri aç�k ve 

porte yöntemiyle (stepwise) akort edilen, yal�n, harp gibi bir tür theorbodur; guitarre 

angelique ile kar��t�r�lmamal�d�r) ve gitar için yaz�lm��t�r. Tablatura bölümlerinin her 

biri melodiyi birle�tirmektedir (tiz) ve bas dizileri de iç armonik sesle birlikte 
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enstrümanlar�n her birine uygun olmaktad�r. Sonuç olarak, parçalar enstrümanlar�n 

herhangi biri için solo olarak da çal�nabilir, bir yada daha fazla enstrümanla bir tür 

continuo e�li�inde �ark�lar olarak da çal�nabilir, hatta dört enstrüman�n tüm yada 

herhangi bir �ekilde birle�imi için topluluk parçalar� olarak çal�nmalar� da 

mümkündür; bunun permütasyonlar� sonsuzdur. Kremberg gitar�n hem dördüncü 

hem de be�inci tellerinde bourdon’lar� belirtmekte ve bir d akorduna gerek 

duyurmaktad�r. Geç onyedinci yüzy�l kuzey Almanya performans uygulamas� 

çal��mas� için bir kaynak olu�turmas� bak�m�ndan, bu kitap ara�t�rmaya de�erdir (7: 

Wolf (1919), 128-9, Kremberg’in müzi�inden bir örne�i içermektedir). 

 

 �spanyol gitar�n ilk kez Bavyera’ya, Avusturya’n�n Habsburg bölgesine, 

Macaristan’a ve Bohemya’ya ne zaman tan�t�ld���n� kesin olarak tespit etmek zordur. 

Foscarini’nin Prag’daki kitaplar�n�n birden dörde kadar olanlar�n�n kopyas�nda, 

Bohemyal� asilzade “Veneslao di Michna... Conte di Watzinowa...” ya /Vaclav 

Michna, Vacinov Kontu) olan vakfedi�i bulunmaktad�r ve bunun tarihi 25 Nisan 

1638, yeri ise Roma’d�r, dolay�s�yla Kont Roma’dan döndü�ünde en az�ndan bir gitar 

kitab�n�n Bohemya’ya ula�t���n� biliyoruz. Bununla yakla��k olarak ayn� tarihte 

Johann Sebastian von Halwil’e (d.1610) ait olan bir elyazmas� bulunmaktad�r, Halwil 

bunu Roma’da, Viyana’da ve ba�ka yerlerde geçen ö�rencilik günlerinde yazm��t�r 

(A-K MS L8�) (8: Coelho (1995a), 92-5, Frans�z tablaturas�ndaki kopuz parçalar�n�n 

1630-58’lerden kalma oldu�una ve �talyan tablaturas� ile yaz�lm�� olan kopuz ile 

gitar parçalar�n�n Roma’da 1638’de kopya edildi�ine inan�r). �çeri�inde Frans�z 

kopuz müzi�i ile �spanyol gitar� için alfabeto ve �talyan kar���k tablaturas� ile 

yaz�lm�� ondokuz parça bulunur. Ayn� zamanda, “Musikalisches Alphabeth” ba�l�kl�, 

alfabeto harfleri aç�klayan bir çizelgeyi de içermektedir. Müzik, popüler �talyan 

parçalar�ndan olu�maktad�r, bunlar passacaglie, ciaccone, gagliarde ve iki preludi’dir 

bunlardan biri (Praeludio D.ni Sebastiani de Halwly quod ipsemet descripsit) aç�k bir 

�ekilde Halwil’in kendisi taraf�ndan yaz�lm��t�. Müzik, ba�tan ba�a Foscarini’nin 

daha iyi parçalar� ile k�yas kabul eder niteliktedir. Ayr�ca, 1648 tarihli ve Schloss 

Annenberg’e ait olan bir elyazmas�nda da �talyan kar���k tablaturas� güney Tyroll’de 

(A-I la MS 533), bulunmaktad�r ve Kontes Marie-Catharine-Ursula de Montfort’a 

aittir. Repertuar, �talyan �ark�lar�ndan ve Frans�z dans hareketlerinden olu�maktad�r, 
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bunlara Courante la Reyne ve Schabotte de dahildir (9: Robert Spencer taraf�ndan 

haz�rlanan indeks listesine bakabilirsiniz, burada Albrecht Wrl’in Lutebook’unun bir 

kopya bask�s� bulunmaktad�r (D-Mbs Mus. Ms. 21646) (Cenevre: Minkoff Reprints, 

1990). 

 

 Yüzy�l�n ortalar�na ait bir di�er elyazmas� da, Frans�z kopuz tablaturas�nda 

yaz�ld��� halde, muhtemelen Bohemya kaynakl�d�r (US-R MS Vault ML 96. L. 973). 

�çeri�inde gitar için otuzyedi parça bulunmakta, Frans�z mandore’si için ise 

otuzsekiz parça bulunmaktad�r (10: Bu elyazmas�, RISM B/VII’de iki kez 

listelenmi�tir, bir defa Bloomington’da, Paul Nettl kütüphanesinde ve yine US-R’de. 

Asl�nda Bloomington’da de�il Rochester’dad�r ve tan�mlamaya göre hüküm verecek 

olursak, RISM onu bir di�er elyazmas� ile kar��t�rm��t�r ve bu da ayn� zamanda 

Rochester ve ayn� zamanda da mandore için de geçerlidir (US-R M. 125. FL. XVII). 

Bunun tan�mlamas�, pek çok yanl��la beraber RISM B/VII’de, s. 301’de 

bulunmaktad�r) (bu, baz�lar�n�n dü�ünebilece�i gibi kopuz için ve mandora için 

de�ildir; geç Barok dönemin Alman bas kopuzudur) (11: Frans�z mandore’si için 

bkz. Tyler ve Sparks (1989), 7-10 ve Tyler (2000) ve Mandora üzerine detaylar için 

bkz. Tyler (2000d). Gitar parçalar�n�n �talyanca isimleri vard�r, örne�in, Preludio, 

Corrente, Pavana, Ciacona, Furioso, ve Moresca gibi, ayr�ca birkaç Frans�zca isim 

bulunmaktad�r ve bunlara Les enfarines ve Ballet de dahildir ve bir tane de Almanca 

isim bulunmaktad�r, bestenin ismi Clorys lass dich nit verdrissen’dir. Bu parçan�n 

müzi�i asl�nda Frans�z kopuzcu Germain Pinnel (ö. 1661) taraf�ndan seslendirilen bir 

sarabandd�r. (12: Kopuz parças�n�n modern bir bas�m�, Euvres de Pinel’de bulunan 

no. 60’t�r, ed M. Rollin ve J. -M. Vaccaro (Corpus des Luthistes Français; Paris: 

CNRS, 1982). Frans�z kopuz tablaturas� be� çizgili portenin en alttaki çizgisinde 

küçük �talyanca vuru� çizgileri bulunmaktad�r. 

 

 Bavyera’da, 1660’dan kalma bir elyazmas� bulunmaktad�r (D-Mbs MS 1522) 

ve buna anonim �talyan ve Frans�z parçalar� da dahildir, bunlardan baz�lar� alfabeto 

notasyonu ile, baz�lar� ise �talyan kar���k tablaturas� ile yaz�lm��lard�r. Bu, 

Bavyera’n�n Kad�n Seçmen’i olan, Savoy’dan Adelaida’ya aitti (1636-76), bu 

seçmenin zevkleri, aç�k bir biçimde Münih Saray�’n�n resim ve müzik hayat�n� 
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�ekillendirmi�tir. Adelaida, konserleri, bale gösterilerini ve opera temsillerini 

desteklemi�tir. 14 ya��ndaki Savoy prensesi, Ferdinand Maria ile evlenmi�ti, bu ki�i 

Bavyera’n�n Seçmen’iydi, prenses 1654’ten itibaren e�inin saltanat�n� payla�maya 

ba�lad�. Sanat�n enerjik patroniçesiydi, Münih’e, Torino’daki Savoy Saray�’nda 

geçen çocuklu�unda müzik ve gösteri türünü getirmi�ti. Gitar elyazmas�nda bulunan 

müzik onun kar���k miras�n� ortaya koymaktad�r; anne taraf�ndan Frans�z (annesi 

XIII. Louis’nin k�zkarde�iydi) ve babas� �talyan’d� (Savoy’dan I. Vittorio Amadeo 

idi). 

 

 Adelaida’n�n gitara olan ilgisi hayat� boyunca aç�k bir �ekilde devam etmi�tir. 

Castillon’un, elyazmas�n�n (B-Bc MS 5.615) önsözünde, François Le Cocq’un 

Adelaida’n�n gitar ö�retmeni oldu�unu yazd��� hat�rlanacakt�r. Adelaida 1676’da 

öldü�ünden ve Le Cocq 1729’a kadar emekli olmad���ndan, onunla olan dersleri 

hayat�n�n epeyce geç dönemlerinde, Le Cocq’un ise kariyerinin ilk dönemlerinde 

gerçekle�mi� olmal�yd�. Görünü�e göre Adelaida’n�n e�i de onun gitara olan ilgisini 

payla�m��t�. Daha önce de belirtildi�i gibi, Giovanni Battista Granata’n�n Novi 

capricci armonici’si (Bolonya 1674) Bavyera Dükü ve �mparatorluk Seçmeni 

Ferdinand Maria’ya adanm��t�r. 

 

 Viyana’daki �mparatorluk saray�nda, �mparator I. Leopold’un (1685-1705) 

saltanat� s�ras�nda tamamen �talyan kültürü hakimdi. Saraydaki resmi dil 

�talyanca’yd� ve pekçok �talyan müzisyen Hofmusik’te çal��yordu, bunlara ünlü 

opera bestecisi Antonio Cesti (1623-69) de dahildi. �mparatorun müzisyenlerinden 

bir di�eri de saray�n theobistlerinden Orazio Celementi idi, kendisi 1637’de Padua’da 

do�mu� ve 1663’ten, 1708’deki ölümüne kadar Viyana’da çal��m��t�r. Clementi, 

Leopold için küçük bir gitar elyazmas� (A-Wn MS 10248) yazm��t�r, Leopold ünlü 

bir besteciydi ve birkaç enstrüman çalabiliyordu. Clementi’nin müzi�i Frans�z kopuz 

tablaturas�nda, alfabeto harflerle yaz�lm��t� çünkü böylece tüm akorlar� 

belirtebiliyordu, bu asl�nda oldukça hassas bir notasyon stilidir. Müzik, üç 

ciaconne’yi kapsar, bunlardan ikisi ölçü i�aretli (vuru�lu) ve dört parça da 

“passagallo” i�aretlidir, bunlardan biri vuru�lu stildedir ve di�erleri de kar���k kopuz 

ve vuru�lu stildedir. Bu alçakgönüllü elyazmas�ndaki müzik Leopold’ün kendi 
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çal��mas�ndan ayr�lamaz ve buna oratoryolar, *messeler (katolik kilisesine özgü ayin 

müzi�i), sahne çal��malar�, madrigaller ve sonatlar da dahildir. Artik Imparator-

bestecinin bo�zamanlarinin bir bölümünü nas�l de�erlendirdi�ini biliyoruz (13: 

Koczirz’deki (1933) bu elyazmas�n�n tan�mlamas�na ve aç�klamas�na bak�n�z). 

 

 Avusturya’n�n di�er bölgelerinde Frans�z stili bask�nd�. Avusturya-

Bohemyal� kopuzcular; örne�in Johann Peyer, (ö. 1677), Ferdinand Hinterleithner 

(1659-1710) ve Kont Jan Anton Losy (1650-1721) gibi, ça�da� Frans�z kopuzcular�n 

çal��malar�ndan ilham alm��lard�r ve 1650 ile 1720’lerde kendi tarzlar�n� 

geli�tirmi�lerdir. Yak�n bir zamanda yenilenmi� bir elyazmas�nda da (A-Klse MS I 

38) gözönünde tutulmas� gereken i�te bu durumdur. 1686 tarihli elyazmas�, Schloss 

Ebenthal’dendir, Carinthia’n�n güney bölgesindeki 

Klagenfurt yak�nlar�ndand�r. Maria Ann von Sinzendorff için Johann Vogl taraf�ndan 

kopyalanm��t�r ve k�rksekiz gitar, yirmisekiz kopuz parças� içermektedir, bunlar�n 

hepsi de Frans�z kopuz tablaturas�nda notaland�r�lm��t�r (14: Bkz. Crawford ve Groy 

(1997). Gitar müzi�i temel olarak Frans�zca’d�r parçalar�n onikisi Medard’�n 1676 

tarihli kitab�ndan kopyalanm��t�r, yedi tanesinin ise Lully’nin düzenlemeleri oldu�u 

dü�ünülmektedir; bunlar�n ço�unun Frans�z elyazmalar� ile uyumlu yanlar� 

bulunmaktad�r ve benzer versiyonlara sahiptir (F-Pn Res. F. 844 ve Vm 675 ve GB-

Ob MS C. 94). Frans�z gitar parçalar�na ek olarak, aristokrat Avusturyal� ve 

Bohemyal� kopuzcular olan Christoph Franz von Wolkenstein-Rodenegg (ö. 1707) 

ve daha önce sözü geçen Kont Jan Anton Losy’nin de iki parças� bulunmaktad�r. Her 

iki parça da takdire �ayan kopuz sololar� için gitar düzenlemeleridir ve geni�, onbir 

ile ondört tel aras�nda ve Frans�z yada Alman kopuzu için tasarlanan ve çok daha dar 

bir sahada ve radikal bir �ekilde farkl� bir teknik tarz ile düzenlenebilecek müzi�i 

ke�fetmek büyüleyicidir. 

 

 Kont Losy’nin müzi�i di�er gitar elyazmalar�nda da ortaya ç�kmaktad�r, 

bunlara, kökeni asil Lobkowitz ailesinin (CZ-Pnm MS X. L. B. 209, CZ-Pu MS II. 

Kk77) bölgesi olan Raudnitz’deki (Roudnice) kale olan iki parça da dahildir. 

Bunlar�n ilki, Napoli’de Corbetta taraf�ndan bestelenen bir “Allemande amoureuse 

de Mons. Corbett fait a Naple”a ek olarak onun parçalar�n�n onbirini ve tan�nmayan 
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bir besteci olan “Melau”nun bir saraband�n� içermektedir. �kinci elyazmas�, Losy’nin 

parçalar�n�n k�rkdördünü içerir, bunlar di�erlerinin aras�nda anonim parçalard�r (15: 

Klasik gitar için her iki MSS’de de yaz�lm�� olan modern bir bas�md�r ve Jan 

Antonin Losy’de bulunmu�tur, Pieces de guitare, ed. J. Pohanska (Prag: Editio 

Supraphon, 1958/1979). Losy’nin gerçekten gitar için beste yapt���na ya da gitar 

çald���na dair do�rudan bir kan�t bulunmamaktad�r ama kesin olarak, Viyana’n�n ya 

da Prag’�n kozmopolit merkezlerinde ya�ayan ço�u kopuzcu gibi o da bu enstrüman 

hakk�nda bilgi sahibi idi. Ayr�ca müzik kapsaml� üç gitar kayna��nda sadece yedi 

parçan�n bulunmas�, onun kopuz müzi�inin düzenlemeleri olarak bilinmektedir, bu 

arada di�er k�rkdokuz gitar parças�n�n bilindi�i kadar�yla kopuza uyumlulu�u yoktur 

ve bu da kesin olarak, k�rkdokuzunun en az�ndan bir k�sm�n�n bu çok ba�ar�l� 

bestecinin besteleri oldu�unu göstermektedir (16: Bu tahmin di�er bilimcilerin 

görü�lerine ters dü�mektedir, buna örnek olarak Emil Vogl, “The Lute Music of 

Johann Anton Losy”, JLSA14 (1981), 7-10 verilebilir). 

 

 Avrupa’n�n bu bölgesinden, bahsetmeye de�er son bir kaynak daha 

bulunmaktad�r, bu, �imdi Viyana’da bulunan anonim bir elyazmas�d�r (A-Wn MS S. 

M. 9659), Frans�z kopuz tablaturas� kökenlidir ve porteler içinde ara s�ra alfabeto 

notasyonu kullan�lm��, ayr�ca tam olarak 1720’lerin galant kopuz stilinde 

bestelenmi�tir. Melodik içeri�inin bask�s� net olarak asitle oyulmu� madeni levha ile 

yap�lm��t�r ve bestecinin dördüncü ve be�inci tellerinde bourdon’lar� olan gitar için 

yaz�lm�� ifade tarz�na uygun yaz�� biçimi, bu oldukça büyük koleksiyonun bu 

periyoddan repertuar aray��� içinde olan modern gitaristler için sevindirici bir kaynak 

olabilirdi (17: Modern bask�da bu parçalara ait bir seleksiyon bulunabilir: 

Ausgewahlte Werke aus der Ausseer Gitarretabulature des 18. Jahrhunderts, ed. J. 

Klima (Graz: Akademische Druck u. Verlagsanstalt, 1958). �lginç bir �ekilde, 

elyazmas�nda bulunan akort çizelgesi iki farkl� akort seçene�i sunmaktad�r (tablatura 

ve porte notasyonunda): ilki g’ (modern bir gitardan bir minör üçüncü kadar 

yüksektir), ve ikincisi de, f diyezden yar�m ton daha dü�üktür (18: Ba�ka f diyez 

akortlar� için, Portekiz elyazmas�n�n tan�mlamas�na bak�n�z (P-Cug MS97), bölüm 

10). Her ne kadar bu akortlar daha küçük bir enstrüman�n kullan�m�n�n göstergesi 

olmas�na ra�men, müzik tablaturada oldu�undan her boyuttaki gitarla çal�nabilir. 
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 IV.9 �spanya, Portekiz ve Yeni Yeni Dünya 

 

 �spanya’da müzik bestelerinin ve �spanyol gitar�n�n ö�retilmesinin tarihi 

1596’da telli çalg�larda mütevazi bir ö�retmen olan Juan Carlos Amat ile ba�lar 

(1572-1642) (1: Pekçok modern yazar bu kitab�n tarihini 1586 olarak belirtir ve bunu 

yeniden düzeltilmi� ve geni�letilmi� olan bask�s�n�n tarihine dayand�r�r (Barselona 

1639), bu bask�y� da üreten Padre Leonardo de San Martin’dir. Bununla beraber, bu 

kan�t, bir bask� hatas�n�n yap�lm�� oldu�unu da ortaya koymaktad�r. San Martin, 

önsöz niteli�indeki mektubunda Amat’�n ya��n� 67 olarak vermektedir, ki bu da 1586 

y�l�nda 14 ya��nda olmas�n� gerektirir. �u an mevcut olan en eski bask� (1626), 1627, 

1640 ve 1674 y�llar�ndaki yeniden bas�mlar gibi kitab�n ilk bask�s�n�n net olarak 

1596 tarihli oldu�unu onaylayan üç mektubu içermektedir). Amat Kataland� ve 

Barselona yak�nlar�nda Monistrol kasabas�nda ünlü bir t�p doktoruydu, ayn� zamanda 

1623 tarihinde t�p üzerine bir kitapla birlikte popüler bir kitap olan 400 Katalan 

vecizesi ad�nda, 1636 y�l�nda bir kitap yazm��t� (2: Esses (1992), 118). Bu gitar 

ö�retmeninin 1596 tarihli kitab�n�n orijinal bask�s�n�n hiçbir kopyas� 

bulunmamaktad�r. Mevcut en eski bask�, 1626’da Lerida’da yay�nlanm��t�r ve ba�l��� 

�öyledir: Guitarra espanola de cinco ordenes la qual ensena de templar, y taner 

rasgado todos los puntos... (Akordu ve vuru�lu çalmaya yönelik tüm akorlar� 

gösteren be� telli �spanyol gitar�). �spanya ve Portekiz’de büyük oranda bilinmekte 

olan bu kitap, sonraki bask�larda içinden pek çok al�nt�larla birlikte kitaba ilaveler 

yap�lm��, anlat�m biçimleri de�i�tirilmi�tir. Son bas�mlardan en sonuncusu 

1819’larda ortaya ç�km��t�r. 

 

 Amat, 1626 tarihli kitab�n�n ilk bölümünde enstrüman� akord etmeyi ve tel 

takmay� göstermektedir; burada da önce tek bir taneyi birinci aral��a, dördüncü ve 

be�inci tellerde de bourdon’lar� takmay� aç�klamaktad�r. �spanya’da, �talya’dan ve 

Avrupa’n�n büyük ço�unlu�undan farkl� olarak, bu tel takma düzenlemesi, rasgueado 

ya da vuru�lu çal�� ile yak�ndan ba�lant�l�yd� ve bu çal�� tarz� en yayg�n kullan�m 

biçimine dönü�ecekti. Amat daha sonra cifras sisteminin nas�l kullan�laca��n� 

aç�klamakta, bu sistem majör anahtarlarda oniki tane farkl� numaraland�r�lm�� 
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akordan olu�maktad�r, bunlar n (naturales) olarak gösterilirken, oniki minör anahtar b 

olarak (b mollados) gösterilir. �n (� üzeri n olacak) ile gösterilen bir akor E majöre 

e�itken, 2n (2 üzeri n), A majöre e�ittir, �b E minöre e�ittir, 2b A minöre e�ittir, vs. 

Amat akor dizilerini sürekli be�inciler döngüsünde tutacak �ekilde düzenlemektedir 

(4: Amat, akor sistemi ve onun kitab�n� da kapsayan bibliyografya kompleksleri 

Hall’da bulunabilir (1980). Bu armonik yakla��m modern okuyucular için tan�d�k 

olurken, 1596’da henüz duyulmam��t�. Dönemin tüm müzik teorisi kitaplar�, 

geleneksel makam sistemini hem litürjik melodi, hem de çoksesli kompozisyon 

aç�lar�ndan aç�klamaktad�r. Gitarin cifras sisteminin sundu�u, e�itimsiz sokak 

müzisyeninin uygulama performans�na yönelik yaz�l� bir anlay��t�r ve geleneksel, 

spontane müzik yap��la birle�mektedir ki bu da ses ve stil olarak olas�l�kla bugün de 

sürmekte olan, bat� yar�küresinin folk ve popüler müzi�inde, özellikle de Latin 

Amerika’da sadece bir parça de�i�mi�tir (5: Tüm cifras sistemleri ve kaynaklar� 

hakk�nda esasl� bir aç�klama için bkz. Yakeley ve Hall (1995). 

 

 Briceno’nun akorlar� notaya dökme yöntemi içerik olarak Napoliten alfabeto 

sistemine, Amat’�n belirli bir akor �ekli için tek bir say�n�n ya da sembolün oldu�u 

yönteminden daha yak�nd�r. Ayr�ca, Amat’�n be�inciler devresinden farkl� olarak 

Briceno’nun akor �ekilleri dizisi gerçekte rastgeledir. Briceno sadece onalt� akor 

kullan�r ve bunlar birden dokuza kadar olan say�larla birlikte yedi ilave harfle ve 

sembolle temsil edilirler. Kitab�, cifras notasyon stili ile birlikte zengin bir �spanyol 

�ark� sözü kapasitesine sahiptir (sonradan, Amat’�n Katalan’�n�n aksine Kastilya 

cifras� olarak tan�nm��t�r). Metinlerin aras�nda Lope de Vega’n�n vah�i ve harika’s� 

da bulunmaktad�r “Vida bona, vida bona, esta vieja la chacona”ve elbette, e�likçi 

olarak chacona kullan�lmal�yd� (6: Walker’da çevrilmi� ve aç�klanm��t�r (1968), 315-

16. Briceno’nun parçalar� hakk�nda daha ileri bilgi için Baron’a da bakabilirsiniz 

(1977), 32. bu ve di�er popüler �spanyol temeller, kitap içerisinde bulunabilir ve her 

ne kadar Briceno’nun ritmik vuru� notasyonu belirsiz ise de, müzi�inin büyük bir 

k�sm� anla��labilirdir ve ayn� temel materyalin di�er örneklerine k�yasla 

uygulanabilirdir (7: Yakeley ve Hall (1995), 31-40, Briceno’nun notasyonu için baz� 

çözümler sunmaktad�r). 
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 Nicolao Doizi de Velasco’nun Nuevo modo de cifrar para taner la 

guitarra...’s� (Naples, 1640), gitaristler için nakletme ve nas�l notaya dökülece�i 

konular�nda gitaristler için bir tez ve el kitab�d�r. Bu kitap yay�nland���nda, bir 

Portekizli olan Doizi, IV. Philip’in karde�i ve Napoli Valisi olan Ferdinando 

taraf�ndan i�e al�nm��t�. Fazla zaman geçmeden ve 1659’daki ölümüne kadar �spanya 

Kral�’n�n hizmetindeydi (8: Esses (1992), 119-21). Doizi’nin tezi, ola�anüstüdür; 

ba�lang�ç noktas� olarak �talyan alfabetosunu kullanm��t�r ve son derece sofistike bir 

akor notasyon sistemini kullanm��t�r, bu sistem her bir oktav gam�n�n perde derecesi 

için akor enversiyonlar�n� ve ahenksizliklerini kapsamaktad�r: her derecede ondokuz. 

Bu, söyledi�ine göre gerçekle�tirilebilirdir çünkü klavyeli enstrümanlardan farkl� 

olarak gitar�n perdeleri e�ittir ve bu da sanatç�n�n övdü�ü niteliklerdendir. Gitar�n bu 

kapsaml� aktar�labilme potansiyeli, grup içinde çalarken gereklidir ve söyledi�ine 

göre de e�likçi �ark�c�lar için özellikle önemlidir. Ne yaz�k ki Doizi’nin akor 

notasyonu çok komplikedir ve ezberlemesi de güçtür ve bu nedenle de, tahmin 

edildi�i üzere, kimse onu kullanmam��t�r (9: Bkz. Pennington (1981), 125-6, 263-78 

ve Esses (1992), 111-21, 143 ve 159-61) 

 

 �spanya’da 1674’ten önce tek bir solo gitar müzi�i koleksiyonu bile 

yay�nlanmam��t�, ta ki 20 Kas�m 1991’de Sotheby’nin Yeri’nde (Sotheby’s) 

(Londra), hatal� kaydedilmi� olan tablatura kitab� bir müzayedede sat�lmaya 

ba�lanana kadar, bu, Corbetta’n�n kay�p kitab� olan Guitarra espanola, y sus 

diferencias desones idi ve IV. Philip’e adanm��t� (10: Yazd���m gibi, ne kitab�n �u 

anki sahibi ne de yeri bilinmemektedir). Nicolas Antonio’nun (ö. 1684) bir 

onsekizinci yüzy�la ait bas�m�nda Bibliotheca hispana nova sive Hispanorum 

scriptorum... notitia’s�nda (Madrid, 1783) (11: Cilt. �. 416 Bkz. Esses (1992), 139) 

belirtildi�ine göre, bu henüz yenilenmi� kaynakta ba�l�k sayfas� ve önsöz 

bulunmamaktad�r, bununla beraber, müzik i�lenmi� olan seksendört sayfas�n�n 

altm��ikisi, Corbetta’n�n 1648 tarihli �talyanca kitab�nda yeniden bas�lm��t�r, bunda 

sayfa numaralar� de�i�tirilmi� ve �talyanca kelimelerin baz�lar� �spanyolca olarak 

yeniden yaz�lm��t�r. Kalan sayfalar en az iki farkl� yazar�n eseri gibi görünmektedir 

ve Mariona ve Pavana gibi tipik �spanyol parçalar�n�n ve bir “Brand”, iki 

“alemandas” ve bir “sarabanda” bestelerini içermektedir (12: �spanyolca Pavanas, 
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�talyanca Pavaniglia’d�r ve 16. yy’da �spanyol kültürüne uydurulmu�tur). Son dört 

parça, �talyan kar���k tablaturas�nda yaz�lm��t�r ve onun 1648 tarihli parçalar�na tarz 

olarak oldukça benzemektedir, ilk iki parça ise, alfabeto akoru olmadan, büyük 

oranda punteado stilinde yaz�lm��t�r. Corbetta, �talyan gitar kitab�n�n 1648 tarihli 

bas�m� için �spanya hakimiyetindeki Hollanda’n�n ba�kenti olan Brüksel’deydi. 

Olas�l�kla buradan sonra �spanya’y� ziyaret etmi�, yeni i�lenmi� �spanyol eklemelerin 

yap�ld��� kitab�n madeni plakalar�n� da beraberinde götürmü�tü. Sanatç�n�n sarayda 

kendine yer edinmek için oldukça fazla seyahat etti�i biliniyor ve ayr�ca bu 

pozisyonun onun için �spanya’da gerçekle�me olas�l���n�n da mevcut bulunmad��� da 

biliniyordu. Corbetta bu bilgiyi 1671 tarihli Guitarre royalle’sinin önsözünde 

vermektedir ve bu da oraya 1650 y�llar� civar�nda bu nedenle gitmi� olabilece�ini 

kesinlikle ortaya koymaktad�r. 

 

 Solo gitar müzi�ine dair elyazmas� kaynaklar�ndan en eskilerinden biri de 

onyedinci yüzy�l�n geç döneminden kalmad�r, bununla beraber, bu elyazmas� 

�spanya’dan de�il, �spanya kolonisi olan Meksika’dand�r. Elyazmas�n�n (MEX-M 

Codice Saldivar No. 2) ba�l��� “Metodo de Citara”d�r (kitara metodu) ve yazar� da 

Sebastian de Aguirre’dir (13: Bu MS özel bir kütüphanede bulunmaktad�r. Oray� 

ki�isel olarak inceleme f�rsat� bulamad�m ve Stevenson’�n (1968), 234-5 yay�nlanm�� 

tan�mlamalar�na güveniyorum ve özellikle Russel’a (1995b), 13-14, 21-4 ve 37-8. 

russel Aguirre MS’teki müzi�in ço�unun Minguet y Yrol’da (1752-74) tan�mlanana 

benzer bir �spanyol kitaras� için yaz�l� oldu�unun fark�nda de�il gibi görünmektedir. 

Kendisi, kitaran�n günümüzde “requinto jarrocho” diye bilinen küçük bir Meksika 

gitar� oldu�unu zannetmektedir. Bununla beraber, s. 8-37 aras�nda gösterdi�i MS 

sayfalar�ndan yola ç�k�lacak olunursa, müzik hem Minguet’in kitara için olan akor 

çizelgesiyle, hem de ayn� periyoddan bir di�er �spanyol kitara MS’inde bulunan ve 

1974 tarihli Londra müzayede katalo�unda akor çizelgesi ile özde� olan özel bir 

enterval modelini gerektirmektedir (Bkz Tyler, 1974), 20 ve Tyler (2000a), 883. 

bahsedilen enstrüman�n bir kitara oldu�una dair bir di�er kan�t da, Russel’�n yazd��� 

di�er sayfalarda ortaya ç�kmaktad�r: 22 perdelik tipik bir kitara sap�n�n çizimi ile 

bunun yan�nda bir uçtan di�erine kadar devam etmeyenleri de bulunmaktad�r (sayfa 

151??, perdeyle ilgili bir �ey mi kastediliyor acaba?). bu perdelerin ve perde 
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modellerinin ayn� say�da olu�u günümüzde de pekçok kitarada görülmektedir ve 

asl�nda bu kitaralara özgü bir niteliktir. Bkz. L. P. Grijp, “Fret Patterns of the 

Cittern”, 1981, s. 62-97 ve Budasz, 2001, 40-4). Kitara için yaz�lm�� olan parçalarla 

birlikte, “vihuela de cinco ordenes” için de yaz�lm�� oniki parça bulunmaktad�r. 

(onyedinci yüzy�l�n ortalar�nda, “vihuela” terimi art�k Rönesans�n kopuz benzeri 

enstrüman� için de�il, gitar için kullan�l�yordu). (14: Bu terim, gitar� kastetmek için 

18. yy’da da kullan�lmaktayd�). Gitar parçalar�na ayn� zamanda Sanz’�n 1674 tarihli 

kitab�ndan kimseye atfedilmemi� olan Sarabandas’�, alt� Passacalles’i ve Tono, 

Marisapolos, Canario, Aga�tado, Jacaras ve Minue isimli di�er parçalar� da 

içermektedir. �lave bir Passacalle Diferensia’s� ile birlikte (varyasyon) dört telli bir 

enstrüman içindir. Bu elyazmas� da önemlidir çünkü pekala Yeni Dünya kökenli 

yaz�l� müzi�in en eski tezahürünü kapsayabilir (15: Örne�in, baz� kitara parçalar�n�n 

isimleri aras�nda Panema, Potorrico de los Negros, El Guasteco, Puerto rico de la 

Puebla ve Gallarda potugueza da bulunmaktad�r). 

 

 Yeni Dünya d���nda gitar çal�nan yerlerin varl���na dair kan�tlar, derleme bir 

elyazmas�nda bulunmaktad�r (RA-BA Rojas Museum) ve 1670-1703 tarihlidir. Bu, 

Peru’da Gregorio de Zuola taraf�ndan kopyalanm��t�r, Zuola bir Fransiskan rahibidir 

ve �talyan alfabeto çizelgesi haz�rlam�� ve mektuplar�n bir k�sm� için, de onlara 

tekabül eden Kastilya cifraslar� kullanm��t�r. Anlaml� bir �ekilde, Baba Gregorio da 

ayn� zamanda akorlar�n geleneksel isimlerini vermektedir, örne�in, “cruzado”, 

“cruzadillo”, “patilla”, “guzmanillo”, “bacas”, “rebayas” ve olas�l�kla yaz�l� 

sistemlerin hepsinden önceki bir tarihe uzanan “tendido”dur. Görünü�e göre, gitar 

Yeni Dünya’da anayurdunda oldu�u kadar, günlük hayat�n bir parças� idi. 

 

 Bu arada, Zaragoza kentinden bir �spanyol rahip �spanyol gitar� müzi�inin ilk 

koleksiyonunu, �spanya’da yay�nlanmas� için üretmi�tir. Rahip, elbette Gaspar 

Sanz’d� (fl. 1674-97), Sanz’�n kitab�na, kapsaml� bir gitar ö�retmeninin de katk�lar� 

olmu�tu, kitab�n ba�l��� Instruccion de musica sobre la guitarra espanola... 

(Zaragoza, 1674). Sanz Zaragoza’n�n Holy Metropolitan Church (Kutsal 

Metropolitan Kilisesi) �apelinin yöneticisinden ve ayni kentte bulunan Holy Church 

of Our Lady del Pilar kilisesinin orgcusundan kitab� yay�nlamas� için onay alm��t�r. 
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Kitab�n� vakfetti�i ve içinde bir portresinin de bulundu�u Aragon papaz� olan “Juan 

de Austria”n�n himayesini talep etmi�tir ve ula�m�� olmas� da ihtimal dahilindedir. 

 

 Sanz’�n kitab� pek çok yönden dikkate de�erdir. �lk olarak, bütün madeni 

müzik plakalar�n� kendisi i�lemi�tir. Bunun muhtemelen böyle olmas� gerekiyordu 

çünkü asl�nda bu dönemde �spanya’da müzik bas�m� yoktu ve herhangi bir yerel 

matbaan�n da müzik fontunu veya onu kullanma i�ini üstlenmesi pek muhtemel 

görünmüyordu (17: Juan de Austria’n�n portresi ve daha sonraki (3. bask�da) eklenen 

akorlar� gösteren parmaklar�n oldu�u resimler Flaman gravürcü Jean Blavet’in 

çal��malar�d�r). Dikkat çekici bir di�er özellik de Sanz’�n sundu�u bilginin ve 

aç�klamalar�n miktar�d�r: müzik ba�lamadan önce akord için, akor bilgisi için, sa� ve 

sol el tekni�i, süslemeler, ölçü için aç�klamalar bulunuyor, müzikten sonra ise 

süslenmi� bas kullan�larak e�lik edi� üzerine detayl� bir tez bulunmaktad�r ve bunu da 

birkaç müzik örne�i ile birlikte passacalles izlemektedir. Sanz, “prologo”sunda 

�talya’ya Napoli ve Roma’daki orgcularla ve gitaristlerle müzik çal��mak için 

gitti�ini ve Foscarini’nin, Kapsberger’in, Pellegrini’nin, Granata’n�n ve Corbetta’n�n 

gitar müziklerine oldukça a�ina oldu�unu belirtmektedir. Bunlar�n yan� s�ra “Lorenzo 

Fardino”dan da bahsetmektedir, ancak bu ki�i hakk�nda hiçbir �ey bilinmemektedir. 

Lelio Colista’dan çok �ey ö�rendi�ini yazmaktad�r (18: Sanz (1674), fos. 5v-7, 

üçüncü bask�n�n yeniden bas�m�nda bulunmaktad�r (Zaragoza, 1966)). Sanz ard�ndan 

akort ve tel takma ile ilgilenmektedir ve Roma’daki gitar üstatlar�n�n tamamen 

yeniden giri�li bir akort kullan�rken, �spanya’da dördüncü ve be�inci tellerde ya 

bourdon ya da bu iki aral���n her birinde iki�er bourdon kulland�klar� bilgisini 

sunmaktad�r. Bourdon’lar, Sanz’�n söyledi�ine göre, gürültülü, popüler müzik 

(musica ruidosa) yapanlar için ve bastan çalmak (yani basso continuo) için iyidir. 

Ard�ndan, sofistike bir solo müzik performans� için tamamen yeniden giri�li akordu 

tercih etme nedenlerini belirtmektedir: 

 

 Çok say�daki deneyimlerimden edindi�im sonuca göre, e�er parmaklarla 

zarafet ve tatl�l�kla çalmak istenirse, ve e�er campanelas kullan�l�rsa (ki bu �imdi 

beste yapmakta kullan�lan modern yöntemdir), bourdon’lar iyi ses vermeyebilir, 

sadece hem quartas’ta hem de quintas’ta bulunan ince teller i�e yarayacakt�r. Bunun 
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nedeni ise, bourdon’un titremeleri ve geçi�leri ve sol elin gösterebilece�i di�er 

ustal�klar� engellemesidir, çünkü bir tel kal�n, di�eri incedir ve el ikisine de e�it 

ölçüde bast�ramamakta ve kal�n teli iki ince teli edebilece�i gibi kontrol 

edememektedir. Ayr�ca, e�er bourdon’larla E akorunu (yani D minör akorunu) 

uygulamaya kalkarsan�z, aç�k olan be�inci tel basta dördüncü aral���n� meydana 

getirecek ve esas ba�� kar��t�racak, ayr�ca kontrpuan ö�retisine göre bu yanl�� 

olacakt�r (19: Esses’te (1992), 146 çevrilmi�tir, “pero si alguno.....”) 

 

 1674 bask�s�ndaki müzik en tan�nm�� �spanyol ve �talyan armoni temellerine 

ait alfabeto sololar� ile ba�lar (Villano, Jacaras, Dance de las Hachas, Jacara de la 

Costa, Espanoleta, Rugero, Granduque de Florencia, Baile de Mantua, La Tarantella, 

vb.). Bunlar� benzer danslar, passacalles ve prelüdler izlemektedir; baz�lar� punteado 

stilinde ve di�erleri de �talyan kar���k tablaturadad�r. Müzik iyidir, ama harikulade 

denmek için gösterdi�i p�r�lt� yetersizdir. 

 

 Tam ertesi sene yay�nlanacak ikinci bask� için, Sanz kitaba, punteado stilinde 

yaz�lm�� oniki popüler temele sahip oniki yeni besteden olu�an bir libro segundo 

eklemi�tir. Müzik daha komplekstir ve Sanz’in ak�c� (cascading) gamlar�n� 

(campanela’lar�n�) ifade edi�inde daha büyük bir fark�ndal�k ve ustal�k 

göstermektedir. �ki iyi bilinen Canarios’dan öte, ayn� zamanda Pavanas’� (�talyan 

Pavaniglio temeli) da içerir. Bu parçan�n modern bas�mlar�nda genelde sadece 

Sanz’�n üç varyasyonunun ilk ikisi bulunmaktad�r, bunun da nedeni, olas�l�kla 

üçüncünün campanela’lar� her yerde kullan�yor olmas�d�r. Sanz’�n tablaturas�nda 

ard���k iki ölçü notas� nadiren ayn� telde bulunmaktad�r, dolay�s�yla, bir editör onu 

bourdon’lar� olan gitar için porte notasyonuna aktar�yorsa, o üçüncü varyasyon 

görünürdeki (s�çrama yapan) yedinciler ve benzerleri gibi, en az�ndan tuhaf 

görünecektir. Sanz’�n yazd��� notalar do�ru oktavda uyarlanm��sa bile, bourdon’lar� 

olan modern bir gitarda çal�nd���nda istendi�i gibi ses vermeyecektir, t�pk� zil ya da 

harp gibi çalan ya da yank�lanan küçük ziller gibi biri di�erinin içinde gibi ses 

verecektir, ve bunun nedenleri de belirtti�i gibidir. 

 

 Kitab�n�n ayn� y�l (1675) daha sonra yay�nlanan üçüncü bask�s� için, Sanz 
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ilkinin kapsam�na bir libro tercero eklemi�tir (20: Foscarini’nin müzi�ini bilen Sanz, 

aç�k bir �ekilde onun kümülatif müzik yay�nlama tarz�n� taklit etmi�tir). Tamamen 

Passacalles’ten olu�mu�tur, bunlardan onüçü ise çe�itli anahtarlardad�r. Onun bu dört 

çizgili armonik modeli üzerindeki mükemmel ve ustaca varyasyonlar�, �spanyol gitar 

repertuar�n�n de�erli eserleri aras�ndad�r. Gerçekte, kitaplar�ndan sonra, temeller 

üzerine varyasyonlar repertuar�n kalite göstergeleri haline geldi ve ard�ndan gelen 

usta �spanyol gitar bestecileri için de öncelikli bir ifade vas�tas� oldu.  

 

 Gitar, bildi�imiz gibi geleneksel olarak �spanyol �ark�lar�na e�lik eder ve 

cifras’l� �ark� sözü ya da cifrasl� (21: Daha fazla bilgi için bkz. Yakeley ve Hall 

(1995) porte notasyonunda �ark�lar formunda bir y���n örnek �spanyol kaynaklar�nda 

görülebilir, ancak kapsaml� olarak sadece tek bir kaynak bulunmaktad�r, o da Jose 

Marin’e (1619-99) ait olan, gerçekten dikkate de�er bir elyazmas� koleksiyonudur 

(GB-Vfm MS Mus. 727). Bu koleksiyon, �talyan tablaturas� kullan�larak punteado 

stilinde, gitar e�li�i ile birlikte, etkili, dolu dolu ve sade yaz�lm��, solo ses için ellibir 

�ark�dan olu�maktad�r. Marin, kariyerine papaz unvan� ile ba�layan bir �ark�c�yd� ve 

Kraliyet �apeli’nde Madrid’de 1644’ten 1649’a kadar tenor olarak çal��m��t�r. 

1656’da, soygun yapmakla suçlanm�� ve mahkum edilmi�, hatta cinayet i�ledi�inden 

bile �üphe edilmi�tir. Aç�k bir �ekilde hapse at�lm��, i�kence görmü� ve Madrid’den 

kovulmu�tur ama skandal sona erdi�inde de, son derece ba�ar�l� bir besteci ve 

uygulay�c� olarak, ayr�ca tiyatro müzi�i bestecileri ile ili�kili biri olarak, saraya 

yeniden ça�r�lm��t�r (23: Marin ile ilgili bilgi için bkz. Stein (1993), 301-5 ve 

Yakeley (1999), 16-26). Marin’in gitar için �ark�lar� ve di�er bestecilerin �ark�lar�n� 

düzenlemeleri büyük bir çekicili�e sahiptir ve geni� bir dizi ruh halini ve dü�ünceyi 

nakletmektedir. Kökeni teatral olan eserlerinin bir k�sm�na, Lope de Vega’nin �u 

metni de dahildir, La Dorotea’dan (1632) (24: Stein 1993, 363) “Al son de los 

arroyuelos”. 

 

 Di�er bir rahip olan Lucas Ruiz de Ribayaz, gitar kitab� olan Luz y norte 

musical...’i (Madrid, 1677) �spanyol kolonisi olan Peru’dan dönü�ünde yay�nlad�, 

kendisi Peru’da valinin hizmetindeydi. Ruiz de Ribayaz’�n kitab� ölçü notasyonunun 

en temel bilgileri, gitar ve harp tablaturas� ile ilgiliydi ve her iki enstrüman için de 
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müzi�i içeriyordu. Gitar müzi�i temel olarak Gaspar Sanz’�n parçalar�ndan 

olu�uyordu ve bunlar üzerinde, Ruiz de Ribayaz taraf�ndan yeniden çal���lm��t�. Bu 

yeniden çal��mada Ribayaz bütün zor bölümleri elemi�ti, çünkü kitab� iki üst telde 

bourdon’lar� olan bir gitar ve ayn� zamanda da campanella içindi. �talyanca 

tablaturas�n�n hatalarla dolu olmas� her�eyi kötü bir hale dönü�türmü�tü. Aç�k bir 

�ekilde, kitab�, onyedinci yüzy�l �spanyol matbaac�s� taraf�ndan müzi�i tablaturada 

dizme giri�imi aç�s�ndan bir ilkti (25: Bkz. Esses, 1992, 124-5, Strizich, 1974 ve 

Yakeley ve Hall, 1995, 33-4 ve 50). Hem besteci, hem de gravürcü olarak Sanz’dan 

bile fazla takdiri haketmektedir. 

 

 Onyedinci yüzy�l�n sonundan ve onsekizinci yüzy�l�n ba�lang�c�ndan kalma 

birçok gitar elyazmas� incelenmeye de�erdir. Bunlardan biri, Antonio de Santa 

Cruz’un “Biguela hordinaria”s�d�r (E-Mn MS 2209) (26: 17. ve 18. yy’da “Biguela 

hordinaria” teriminden (vihuela olarak daha yayg�nd�r) art�k 16. yy’dan kalma alt� 

telli kopuza benzer enstrüman olarak bahsedilmiyor, gitar olarak an�l�yordu). Santa 

Cruz’un elyazmas�, temel olarak �spanyol armoni zeminleri üzerine beste 

varyasyonlar�n� içerir. Her ne kadar ba�lang�çta bir alfabeto çizelgesi bulunsa ve 

alfabeto harfleri ile baz� parçalar�n “anahtarlar�n�” tan�mlasa da, (örne�in fo. 3’teki 

‘Jacaras sobra la E’ gibi) tablaturas� alfabeto notasyonu içermemektedir, müzik 

tamamen punteado stilindedir. Ayr�ca, Sanz’dan farkl� olarak, Santa Cruz sadece 

aç�kça yabanc� bir parçay� içermiyordu. Elyazmas� onyedinci yüzy�l�n sonundan gibi 

görünse de, bu, II. Carlos’un saray�nda Frans�zlar�n varl���na ve Frans�z kültürüne 

kar�� giderek büyüyen bir dü�manl��� yans�t�yor olabilir. �spanyol halk�na korku 

salan ve kötü saltanat� sonlar�na yakla�an ve bir varis b�rakmakta da ba�ar�s�z olan 

Carlos, �spanyol taht�n� �spanyol Habsburg yerine Frans�z Bourbon hanedan�ndan 

Philippe d’Anjou’ya b�rakm��t�. 

 

 Santa Cruz, müzikal materyal seçiminde ister bilinçli bir milliyetçi olsun, 

ister olmas�n, Jacara, Mariona, Villano, Pavana, Pasacalle ve di�er �spanyol temelleri 

üzerindeki diferencias’lar� dikkate de�er bir �ekilde yüksek standartta ve teknik 

aç�dan da oldukça talepkard�r. Varyasyonlar�, onikinci perdeye kadar de�i�imi 

gerektiren geçi� çal��mas�n� içermektedir. Ne yaz�k ki, notasyonu problemlidir; ritm 
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i�aretleri mu�lak ve tuhaft�r, bununla beraber, problemlerin ço�u, ayn� tema ile ilgili 

pekçok materyalin mevcut versiyonlar�n�n bir k�sm� ile bestelerini k�yaslayarak 

çözülebilir. Bu bir kez yap�ld���nda, ki�i �spanyol gitar repertuar�n�n en iyileri ile 

biraraya gelen müzi�inin kalitesinden etkilenecektir (27: Bkz. Esses, 1992, 127-9, 

173. Esses’in Vol. �i’si elyazmas�n�n yirmisekiz parças�n�n yirmiüçünün kopyas�n� 

içermektedir, bunlar da Santa Cruz’un ritmik maksatlar�n� anlamaya yönelik yararl� 

bir temel sa�lamaktad�r. Esses Santa Cruz’un tablaturas�n� ço�altmam��t�r). 

 

 Portekiz kayna��n�n az bilinen viola için üç elyazmas� (P-Cug MS97, P-Lcg, 

ve P-Ln F. R. C. Ne. I) da büyük ilgi görmektedir ve bunlardan ikisi kraliyet saray� 

ile ilgilidir. Portekiz, �spanya’dan ba��ms�zl���n� 1640y�l�nda IV. John’�n saltanat� 

zaman�nda kazanm��t�r ve erken onsekizinci yüzy�l döneminde uza�a savrulan 

imparatorluk kolonisinin kaynaklar�ndan bir kez daha faydalanmakla kalmam��, ayn� 

zamanda ülkenin önceki yöneticilerinden oldukça farkl� bir saray kültürü kurmu�tu. 

Bu ba�lamda, dönemin �spanyol kaynaklar�yla z�tla�mak ilginçtir ve bu da, viola 

elyazmalar�n�n ilkiyle birlikte öncelikle iyi bilinen dans temellerinden ve 

varyasyonlar�ndan olu�maktad�r (P-Cug MS 97) ve tarihi onsekizinci yüzy�l�n erken 

dönemlerine uzanan elyazmas�, “Fantesia” etiketli otuzüç tane serbest formlu 

parçadan olu�maktad�r. Elyazmas�nda, dans temelleri de bulunmaktad�r. Asl�nda, 

*fantasia’larla (Belirli bir kurulu� biçimi olmayan, ba��ms�z bir beste türü) birlikte 

�spanyol danslar� üzerine varyasyonlar da bulunmaktad�r, di�er parçalar Portekiz 

popüler temelleri üzerine varyasyonlardan olu�urlar (örne�in, ‘Rojao’, ‘Magana’, 

‘Maricota’ ve ‘Marinheira’ gibi) ve di�erleri yine de Brezilya’n�n Portekiz 

kolonisiyle ve Yeni Dünya’daki di�er bölgelerle belirgin ba�lara sahiptirler. Bunlar, 

“Cubanco”, “Meya dança”, “Cumbe” ve “Arromba” gibi parçalar� içermektedirler, 

bunlardan sonuncusu rumban�n öncüsü gibi görünmektedir. 

 

 Bestecilerin isimleri bu geni� 115 folyoluk elyazmasinda çokça görülürken, 

ne yaz�k ki bunlar�n ço�u hala sadece isim olarak kalmaktad�r, örne�in Monteyro (6 

parça), Silva (37 parça), Gomes (6), Fra Joao (5), Çofalo (1) ve Pepe Licete’dir (5). 

Di�erlerinden ikisi daha tan�d�kt�r: Abreu (11 parça) ve (Deniz de) Barros (19). 

Ayr�ca Marques (12 parça), di�er baz� elyazmalar�nda (P-Lcg) “Antonio Marques” 
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olarak tan�mlanmaktad�r (1639-1709) , tocador da capella rea (kraliyet �apelinin 

müzisyeni), iyi tan�nm�� bir Portekizli yazar ve besteci Antonio Marques Lesbio idi 

(Lizbon’dan) ve 1668’in kraliyet oda müzisyenlerinin �efiydi. 

 

 Müzik, �talyan punteado stili tablaturas�ndad�r ve sadece vuru�lu akorlar�n 

nadir göstergelerini kapsar. Hayal k�r�kl��� yaratacak biçimde, ritm i�aretlerinden 

yoksundur ve parçalar�n ço�u ayn� temel materyale ait di�er kaynaklara ba�vurarak 

yeniden olu�turulabilinirse de baz�lar�n�n e�i bulunmamaktad�r ve bu yüzden de 

kopya edilmesi imkans�z olmasa da zordur (29: Budasz, bundaki ve di�er Portekiz 

MSS’indeki materyalin ço�unu ritm i�aretlerinden yoksun olmalar�na ra�men ikna 

edici bir biçimde kopya etmi�tir. Bu kaynaklar, ara�t�rmaya de�er baz� çok orijinal 

müzikleri de içermektedir. Bkz. Budasz 2001, 186-403). Elyazmas�n�n pekçok ilginç 

bölümlerinden birinin ba�l���, “Peces de Viola Italianas e Francesas”t�r (Gitar için 

�talyan ve Frans�z parçalard�r). Gitar�n, kopuzun ve klavye müzi�inin önceki bas�l� 

kaynaklar�ndan birkaç parçadan olu�maktad�r, örne�in, Corbetta’n�n 1643 tarihli 

kitab�ndan Alemanda (fo. 92r), s. 47 ve Corbetta’n�n mevcut kitaplar�nda 

bulunmayan Bayletto del Corbetto (fo. 93r) gibi. Bir di�er parça olan Outra 

Alemanda (fo. 92v) ise, bir �spanyolca kaynakta (E-Mn MS 811, no. 16) Alemanda 

del Corbera olarak bulunmaktad�r ama asl�nda Domenico Pellegrini’nin 1650 tarihli 

kitab�ndan (s. 49) kopya edilmi�tir. Pellegrini’nin parças� ile onun elyazmas�ndaki 

versiyonu ola�anüstü, �a��rt�c�, Portekiz yaz�c�lar�n�n asl�nda �talyan kar���k 

tablaturas�nda olan müzikle nas�l ilgilendi�ine dair bir örnek sunmaktad�r. Bu 

örnekte, yaz�c� tüm alfabeto harfleri elimine etmi� ve vuru�lu akorlar� �talyan kopuz 

tablaturas�nda yazm��t�r. Bu tek ba��na bir problem olu�turmamakla birlikte, 

Pellegrini’nin vuru�lu akorlar için bütün orijinal vuru� i�aretlerini ve di�er tüm ritmik 

göstergelerini de silmi�tir. 

 

 Bu büyük koleksiyonun bir di�er bölümü de, be� farkl� “scordatura” 

akordunu kullanan parçalar� kapsamaktad�r. �lginç bir �ekilde, müzi�in hiçbir yerinde 

alfabeto notasyonunun kullan�lmam�� olmas�na ra�men bölümün sonunda bir 

alfabeto çizelgesi vard�r. Ayr�ca, tablaturada basit bir akort çizelgesi de 

bulunmaktad�r (yaln�zca düzenli akort için), bu violan�n akordunu “machinho” ile 
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k�yaslayan bir çizelge ve ayn� zamanda bu iki enstrüman ayn� anda çal�nd���nda 

violan�n armonisini kar��la�t�rmak için, ‘machinho’ çal�nd���nda hangi akorun 

çal�nd���n� gösteren bir tablo bulunmaktad�r (30: Çizelgeler Budasz’da (2001), 32, 

yeniden bas�lm��t�r). Bu tablodan, Portezi machinho’sunun daha küçük, f’e, 

‘standard’ �spanyol gitar�ndan bir ton yükse�e akord edilmi� küçük be� telli gitar 

oldu�u aç�k olarak görülmektedir (31: bu spesifik perde ile Avusturya elyazmas� ile 

ili�kili olarak daha önce, Salzburg yak�nlar�ndaki Bad Aussee’de “Ausseer” ad� 

verilen tablaturada kar��la��lm��t�r (A-Wn MS 9659). �talyan terimi ‘chitarriglia’ bu 

akordu kullanan daha küçük gitar� anlat�yor olabilir). 

 

 Bununla beraber, elyazmas�n�n bir di�er bölümü de tablaturada be� telli 

bandurra için yaz�lm�� olan onüç parçadan olu�maktad�r. Bandurra, gitara benzeyen 

tiz seslere sahip bir enstrümand�r, akort edilmeye ilk telle �öyle ba�lan�r: a’’ a’’ - e’’ 

e’’ - b’ b’- f#’ f#’ - c#’ c#’ (32: enstrümanla ilgili daha fazla bilgi için bkz. Pablo 

Minguet y Y rol, Reglas... par a taner la bandurria... (Madrid, 1752-74), Cenevre: 

Minkoff Reprint, 1981, 91-8). �kinci elyazmas� (P-Lcg) da, iki gitarl� Minuete (fo. 

26v)için oldu�u gibi bandurra için parçalardan olu�an bir bölüme sahiptir. Asl�nda, 

her ikisi de benzer materyali içermektedir ve bunlara ayn� parçalar�n birkaç� da 

dahildir (33: �lk elyazmas� ‘Rebeca’ (violin) için k�rküç dans parças� ile bitmektedir, 

bunlar �talyanca olup dört çizgili tablatura ile yaz�lm��lard�r ve parça boyunca yay 

i�aretleri bulunmaktad�r). Elyazmalar�n�n üçüncüsü (P-Ln F. R. C. Ne. I), bir parça 

daha geç bir periyoddand�r, yani 1750’dendir ve önceki ikisi ile ortak bir parça 

müzi�e sahipse de, öncelikle geç tarz menüet örneklerini içerir. Menüetlerden 

birisinin ba�l��� Minuete de Escarlate’dir ve olas�l�kla, Domenico Scarlatti’nin 

(1685-1757) bir klavye parças�n�n düzenlemesidir, Scarlatti 1719-1728 aras� 

Lisbon’da kraliyet �apelinin ba�kan�yd�. Di�erlerinden baz�lar�n�n bestecileri ise, 

“Cain”, “Varan” ve “Jorze” idi. Ayr�ca, “Corely”nin de bir sonat� bulunmaktad�r ve 

bu, Corelli’nin Op. 5 No. 7’sinin (keman ve bas continuo için) düzensiz halidir. 

 

 Bu elyazmalar� her ne kadar büyük oranda ça�da� �spanyol kaynaklardan 

uzak olan Portekiz materyali içermekte ise de, bunlar ayn� zamanda bol miktarda 

ortak tema ile ilgili materyal de içermektedirler. Francisco Guerau’nun 1694 tarihli 
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kitab� olan Poema harmonico, compuesto de varias cifras por el temple de la 

guitarra espanola... (�spanyol gitar�n�n akordu için tablaturadan olu�an harmonik 

�iir), örne�in tamamen Portekiz elyazmalar�nda bulunan �spanyol temellerin 

baz�lar�n�n varyasyon bestelerinden olu�maktad�r. Jacara’da 39 varyasyon bestesi, 

Jacara de la Costa’da 29, Marizapolos’ta 12, Espanoleta’da sekiz, Pavana’da 12, 

Gallarda’da 14, Folia’da 12, Mariona’da 18, Canario’da üç ve Villano’da ise 13 

varyasyon bulunmaktad�r. Ayr�ca, Pasacalle’de otuz tane varyasyon bestesi 

bulunmaktad�r. Guerau’nun tablaturas� tamamen punteado stilindedir ve iki 

bourdon’u gerektiriyor gibi görünmektedir. Yaz���, kopuza çok benzerdir ve herhangi 

“yabanc�” stilistik etkilerden kaç�nmaktad�r, örne�in campanela’lardan. Konzervatif 

stili ve milliyetçi repertuar�, kitab�n�n, Fransal� ve XIV. Louis’nin ye�eni olan Marie 

Louise ile evli olan ve saray� güçlü bir biçimde Frans�z ve �talyan tarz�ndan etkilenen 

II. Carlos’a ithaf edildi�i gözönüne al�nd���nda ilginçtir. Bununla beraber, Guerau 

(1649-1722) önsözünde, kraliyet �apelinde otuzbe� y�l hizmet verdi�ini ve böylelikle 

çok daha geleneksel �spanyol Habsburg, IV. Philip’in saltanat� s�ras�nda, görevi 

ba�lam��t�r (34: Guerau ayn� zamanda bir rahip, �ark�c� ve vokal müzi�i bestecisi idi 

ve olas�l�kla Juan Hidalgo (1616-85) ve Jose Marin (1619-99) ile ayn� saray 

çevrelerinde aktifti). Bkz. Stein (1993), 301 ve 305 ve Parets i Serra (2000). 

 

 Guerau’nun müzi�i belirli süsleme türlerinde zengindir ve bunlara h�zl� geçi� 

çal��mas� (Extrasinos) ve Trino ya da Aleado (titrek) ve Mordente (dü�ük mordan) 

gibi ki�isel süslemeler de dahildir, bunlar� kitab�n ba�lang�c�nda anlatmaktad�r. Bu 

süslemeler Guerau’nun müzik stilinin kendine özgü birer bölümüdür ve onun 

parçalar�ndan birini bunlar olmadan çalmak, parçan�n sadece yar�s�n� çalmakla 

ayn�d�r. Elbette ki, onun müzi�ini süslemelerle çalmak oldukça teknik gerektirir, 

bununla beraber, günümüzün virtüöz gitaristlerinin k�sa sürede farkedebilece�i gibi, 

�spanyol gitar repertuar�ndaki en iyi müzi�in bir k�sm�n� kapsamaktad�r. �imdi, 

Amat’a dönmek gerekiyor, çünkü di�er geç �spanyol ve Portekiz kitaplar� asl�nda 

onun 1596 tarihli akor kitab�ndan a��rma bölümleri içermektedir. 

 

 Bunlara, Andres de Soto’nun Arte para aprender... la guitarra’s� (Madrid, 

1760 ve 1764) ve Portekizce’ye hemen hemen harfi harfine çevrilmi� olan, Joao 
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Leite Pita de Roche’nin kitab� Liçam instrumental da viola potugueza... (Lisbon, 

1752) (35: Yakeley ve Hall (1995), 57 ve Esses (1992), 140) dahildir. Ayr�ca 

di�erleri, örne�in Pablo Minguet y Yrol’ün Reglas, y advertencias generales par 

taner la guitarra... (Madrid, 1752) gibi, Amat’�n, Ruiz de Ribayaz’�n, Sanz’�n ve 

Santiago de Murcia’n�n kitaplar�ndan toplama materyallerdir (36: Esses (1992(, 136-

39) 

 

 Murcia (1682-1740), tart��mal� olarak, �spanyol gitaristlerinin en parlak 

olan�yd�. Ayr�ca, kitab� olan Resumen de acompanor la parte com la guitarra da 

(Antwerp,1714 tarihli ama yay�nlan��� 1717 y�l�d�r) �spanya Kral� V. Philip’in (II. 

Carlos’un Bourbon varisi) arkada�� olan Savoy’dan Kraliçe Maria Luisa Gabriela’n�n 

(ö. 1714), geç döneminde gitar ö�retmenli�i yapm��t�r, böylelikle de Madrid 

saray�n�n müzikal kurulumunun belirgin bir üyesi olmu�tur. Yine de, hakk�nda 

hemen hemen hiçbir�ey bilinmemektedir. Craig Russell, Murcia’n�n hayat�n� 

ilgilendiren bütün parça parça bilgileri ikna edici bir biçimde birle�tirmi�tir. 

Murcia’n�n hayat� onun olas�l�kla , kraliyet �apelinin lüteriyeni (Guitarrero) Gabriel 

de Murcia’n�n o�lu oldu�unu göstermektedir, ayr�ca besteci Juan Hidalgo ile ili�kili 

olmas� ve müzikal e�itimini Francisco Guerau ve besteci Antonio Literes’in (1673-

1747) yönetimindeki �apel korosunda alm�� olmas� da muhtemeldir (37: Russell 

(1995a), bölüm 4). 

 

 Kitab�n�n ba�l���n�n da belirtti�i gibi, Murcia’n�n Resumen...’i (38: “Gitar 

üzerinde süslü bas e�li�inin özeti”) continuo çalma üzerine önemli bir tez ile aç�l�r. 

Neredeyse Matteis’in False consonances’i (Londra, 1682) kadar kapsaml�d�r ve gitar 

üzerinde süslenmi� bas çizgilerinin nas�l farkedilece�ine, geleneksel makamlara ve 

kadansla ilgili formüllere dair aç�klamalar içerir, G ve C anahtarlar�ndan okumaya 

dair aç�klamalar ve çe�itli ölçülerde bas uygulamaya dair çok güzel örnekler 

vermektedir. Murcia’n�n ve Matteis’in tezleri, enstrüman� profesyonel olarak çalmak 

isteyen gitaristler için bir ba�lang�ç noktas� olmal�d�r (39: Russell (1981) Murcia’n�n 

kitab�na ait bir çeviri ve tam bir kopyay� içermektedir. Murcia’n�n dönemindekiler, 

bu continuo talimatlar�n�n oldukça önemli oldu�unu dü�ünmü�lerdir, çünkü E-Mn 

MS881, tamamen onun bir kopyas�d�r, ayr�ca hem E-G MSB-25 ve E-MnMS 1233 
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bunun geni� parçalar�n� kapsamaktad�r ve Sanz’�n continuo tezi de böyledir. Minguet 

y Yrol’a (1752’nin Reglas’�) ilave olarak Murcia’dan da çal�nt� yaparken Vargas y 

Guzman ise, (“Explicacion para tocar la guitara...” (MS), 1776) çal��mas�n�n büyük 

bir bölümünü Murcia’n�n çal��mas�na dayand�r�r). 

 

 Guerau’nun gitar ö�retmeni olmas� olas�l���na kar��n, Murcia’n�n müzi�i 

farkl� olamazd�. Öncelikle, müzi�inin ço�unlu�u, �spanyol saray�nda çal�nan en 

popüler dans müzi�i olan Frans�z dans müzi�i gitar düzenlemelerinden olu�uyordu. 

Resumen..., ça�da� Paris kitaplar�ndan seçilmi� ellidokuz contredances’� kaps�yordu, 

bunlar, ahlaka ayk�r� olduklar� gerekçesiyle konzervatif �spanyol papazlar�ndan 

�iddetli bir �ekilde kar�� ç�k���na tabi olan dans türleriydi (40: Bkz. Russel (1981), 

145-51. Frans�z dans kitaplar� Louis Pecour’un Recueil de contradances...’�n� da 

kaps�yordu (Paris, 1700), Murcia bundan her bir parçay� kopyalam��t�r; Raoul-Auger 

Feuillet, Recueil de contradances... (Paris, 1706) ve Pecour, Noveau recueil... (Paris, 

1712)). Contredances’� yirmibe� menüet takip eder ve bunlar da Frans�z dans 

müzi�inin çe�itli koleksiyonlar�ndand�r. Guerau gibi o da, di�erleri aras�nda Folias, 

Marizapolos, Las Sombras ve Marsellas gibi geleneksel �spanyol temeller üzerinde 

kendi varyasyonlar�n� sunmaktad�r. Bununla beraber, Guerau’nun ifadesi asl�nda 

kopuza benzerken (örne�in vuru�lu akorlar son derece nadirdir ve onun ölçü 

geçi�lerinin notalar�, telden bir sonraki aral��a atlamaktad�r), Murcia �talyan Barok 

gitar tekni�ini tam anlam�yla kullanmaktad�r, buna vuru�lu akorlarla ak��kan 

(cascading) ölçü pasajlar� da dahildir, bunlar biti�ik olmayan tellere da��t�lan 

notalard�r. Her ne kadar kendi akort ve tel takma tercihlerini göstermiyorsa da, 

kar���k tablaturas� güçlü bir biçimde, Sanz gibi onun da be�inci telde bourdon 

kullanmad���n� göstermektedir. Murcia kitab�n� farkl� anahtarlardaki üç orijinal süitle 

bitirmektedir, ilki be� hareketi içermektedir; Preludio, Allemanda, Correnta, 

Zarabanda Despacio ve Giga. Muhtemelen, Frans�z galant ahenklili�inin ne�eli 

kar���m�, �talyan tekni�i ve �spanyol yarat�c�l���, onun müzi�inin dinlemeyi ve 

seslendirmeyi bir zevke dönü�türmektedir. 

 

 Murcia’n�n son ve en iyi çal��mas� Meksika’da ke�fedilmi�ti: iki tatmin edici 

elyazmas� (MEX-M Codice Saldivar No. 4 ve GB-Lbl Add. MS 31640), ve yüksek 
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kalibreli gitar müzi�inin büyük ve iki bölümlü özetini olu�turmaktad�r. 

Elyazmalar�n�n ilkinde �u anda isminin oldu�u sayfa bulunmamaktad�r, ama 

ikincisinin ba�l��� “Passacalles y obras de guitarra...” idi ve 1732 tarihliydi (41: fo. 

2’deki içerik tablosunun ba�l���, ikinci MS’in asl�nda ikinci kitap oldu�unu 

göstermektedir. Russel’a göre (1995a), 133 ve 134, Passacalles... �ngiliz 

koleksiyoncu Julian Marshall taraf�ndan Meksika/Puebla’da bulunmu� ve sat�n 

al�nm��, 1981’de ise onu British Museum’a satm��t�r. �lk elyazmas� 1943’te Leon-

Guanajuato’da, Gabriel Saldivar taraf�ndan bulunmu�tur ve hala Meksika’da özel 

baz� ellerde kalmaya devam etmektedir). Her iki elyazmas� da Murcia’n�n elindedir 

ve bir dizi ola�anüstü tarz� bar�nd�rmaktad�r, bunlara süitler, sava� parçalar� ve 

�spanyol, Frans�z ve Meksika danslar� ile diferencias’lar dahildir. Neyse ki 

Murcia’n�n müzi�i seneler sonra üstatlar�n dikkatini çekmi� ve bunun sonucunda da 

yay�nlanm�� olan kitab� GB-Lbl Add ortaya ç�km��t�r. MS 31640, hem kopya 

edilmek için, hem de Murcia’n�n kendi tablaturas�n� içeren güvenilir modern 

bas�mlarda bulunabilir (42: Örne�in, E. M. Lowenfeld, “Santiago de Murcia’s 

Thorough-Bass Treatise for Baroque Guitar” (1714” gibi. (Master tezi, New York 

kent üniversitesi, 1974); Hall 1983 ve Russell 1981). Michael Lorimer, Codice 

Saldivar No. 4’ü detayl� olarak ilk çal��an ve bunun Murcia’n�n önemli bir elyazmas� 

oldu�unu ilk kez tan�yan ki�i oldu. Mevcutta, bu çal��maya ait iki kopya bas�m ve 

güvenilir bir çevirisi bulunmaktad�r (43: Elyazmas� ilk olarak, kopya olarak gitarist 

Michael Lorimer taraf�ndan sevgiyle çal���lan bir eser olarak üretilmi�tir, Saldivar 

Codex No.4, Vol. 1 (Santa Barbara: Micael Lorimer, 1987). Russel (1995) i ve ii 

onun içeri�inin kapsaml� bir çal��mas�d�r, ilave olarak kopyas� ve çevirisi de 

mevcuttur) 

 

 Murcia’n�n Frans�z dans müzi�i konusunda ola�anüstü yetene�i 1714 tarihli 

gitar kitab�nda ispatlanm��t�r (44: Kitap ayn� zamanda Corelli’nin Op. 5’indeki çe�itli 

keman sonatlar�ndan gitar bölümlerini de içermektedir); bununla beraber iki Meksika 

elyazmas�n�n ikincisi olarak “Passacalles y obras de guitarra...” (obras burada 

süitler anlam�na geliyor), onun ayn� zamanda da harika bir derlemeci, editör ve di�er 

gitaristlerin çal��malar�n�n düzenlemecisi oldu�unu göstermektedir. Süitlerindeki 

birkaç bölüm, Murcia’n�n François Campion’un 1705 tarihli kitab�ndaki scordatura 
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parçalar�n�n normal é akordundad�rlar. Di�er bölümler ise Visee’ye (1682), 

Corbetta’ya (1648 ve 1671) ve Le cocq’a aittir (bunlar ayn� zamanda Castillon 

elyazmas�nda da bulunan parçalard�r). Baz�lar� Murcia taraf�ndan bir parça 

de�i�tirilmi�lerdir. Bölümlerden olu�an ve birkaç besteci taraf�ndan yaz�lm�� olan 

süitler yaratmak, Barok dönemde yayg�n rastlanan bir uygulamayd� ve Murcia’n�n 

eserlerinin pekço�u kendi prelüdlerinden biriyle aç�l�yordu, bunu da yukar�da ad� 

geçen besteciler izliyordu. Bilinmeyen nedenlerden ötürü Murcia onlardan ne kendi 

kitab�nda ne de bas�lan kitab�nda isimlendirmez. Yine de, �üphesiz, kendi besteleri 

olan son derece imajinatif Passacalles, iki Meksika elyazmas�n�n ilkine ait �spanyol 

danslar� ve zeminleri üzerindeki diferencias (Codice Saldivar No. 4), 1714 tarihli 

kitab�ndaki süitleri ve 1732 tarihli elyazmas�ndaki dikkate de�er prelüdleri de en az 

onlar�nkiler kadar parlak görünmektedir, hatta pekçok yerde onlar� gölgede dahi 

b�rakmaktad�r. 

 

 Barok gitara ait �spanyol repertuar� Sanz’�n, Santa Cruz’un, Guerau’nun ve 

Murcia’n�n çal��malar� ile mükemmel bir �ekilde sona ermektedir, çünkü �spanyol 

müzisyenler ve guitarreros gitar ve gitar müzi�i için yeni bir ça�a giden yolda öncü 

olmu�lard�r.  
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V. XVII. ve XVII.YY’da Gitaristler ve Besteciler 

 

Denis Gaultier (1603-1672 �spanya) 

 René Mézangau’dan (yak.1638) sadece da��n�k parçalara sahibiz. Baz�lar�na 

göre, o zaman�n Paris’li ünlü lavtac�lar�n�n ö�retmeniydi. Ennemond Gaultier (lakab� 

ya�l� Gaultier; yak. 1585-1651) ve birçok kompozisyonu el yazmalar�n�n içinde 

da��t�lm�� olarak durmaktad�r: Danslar türlerine göre grupland�r�lm��lard�r 

(“allemande”lar, “courante”lar, tek lavta için “chaconne”lar ve iki lavta için baz� 

parçalar...). kuzeni Denis Gaultier (lakab� genç Gaultier; yak.1603-1672) de büyük 

bir �öhrete ula�m��t�. 1669’da “Pieces de luth sur trois différents modes nouveaux”yu 

yay�nlad�. Büyük k�sm� 4 süit içinde gruplar halindedir ve herbiri prelüdü takiben 

“pavan”lar, “courante”lar, “gigue”ler, “sarabande”lar tek bir tonalite içinde 

yaz�lm��t�r. Böyle niteliklere sahip süitler Fransa’da ilk defa olarak boy 

göstermi�lerdir. Bundan ba�ka Denis Gaultier’ye ait de�erli el yazmalar� muhafaza 

edilmi�tir: “La Rhétorique des Dieux (1652)” ve içinde çe�itli parçalar bar�nd�ran 

“Livre de tablature (1672)”. 

 

Heinrich Albert (1604-1651 Almanya) 

 Alman besteci ve �air. 1622’de kuzeni, besteci ve müzisyen Heinrich Schütz 

ile Dresden’de müzik okumaya ba�lad�. Daha sonra Leipzig’e hukuk okumaya gitti 

ancak arya bestelemeye devam etti. 1627’de baz� Hollandal� diplomatlarla 

Var�ova’ya gitti ancak �sveçliler taraf�ndan bir y�ll���na esir al�nd�. 1628’de geri 

döndü�ünde “tahkimat bilimi”ne dahil oldu. 1630 itibariyle Könisberg’de müzsiyen 

olmaya dönmü�tü ve 1643’te Schütz’le yeniden temasa geçmi�ti. En önemli 

çal��malar� muhtemelen sekiz cilt halinde Arien’de yay�nlad��� 170 �ark�d�r. �ark�lar 

Könisberg’deki günlük hayata dair önemli bilgiler veren ayr�nt�l� ithaflar içerir. Hem 

kendi �iirini hemde Simon Dach için bir �iir yazd�. �ark�lar� çok popülerdi ve en az 

25 tanesi ilahi ezgiler haline geldi. Çal��malar�n�n önsözleri basso continuo çalmaya 

ve dahil edilen �ark�lar�n performans uygulamas�na dair de�erli bilgi kaynaklar�d�r. 

Yapt��� yorumlardan biri, insan continuo’yu “lahana do�rar gibi” çalmamal� 

�eklindedir.    
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Francesco Corbetta (1612-1681 �talya)  

 1615-1681 y�llar� aras�nda ya�am�� italyan gitar virtüözü, ö�reticisi. Barok 

gitar formunun ustalar�ndan say�lan corbetta'n�n yeti�tirdi�i pek çok gitarist ve bas�l� 

kitaplar� bulunmaktad�r. bu kitaplardan baz�lar� ''scherzi armonici 1639 - varii 

capriccii per la chitarra spagnola 1643 - la guitarre royalle 1674'' olarak say�labilir. 

 

 �talyan gitar virtüözü, ö�retmen ve besteci. Paris’te Louis XIV’in kraliyet 

mahkemelerinde çal��t�, ard�ndan Londra’ya gitti. Barok gitar�n en büyük 

virtüözlerinden biri say�l�r. Corbetta be� kursta gitar için günümüze kadar ula�an be� 

müzik kitab� yay�nlad�. �lk kitab� büyük ölçüde t�ng�rt�l� dans müzi�i içerirken daha 

sonraki kitaplar� t�ng�rt� ve parmakla çalma kombinasyonu aç�s�ndan büyük bir 

uzmanl�k sergiler. Corbetta’n�n ilk kompzisyonlar� �talyan gelene�ini izler ancak son 

iki yay�n� Frans�z tarz�d�r. Bu yay�nlar da gitarda continuo çalma için önemli bilgiler 

verir. Corbetta etkileyici bir ö�retmendi. Ö�rencileri aras�nda Robert de Visée, 

Giovanni Battista Granata, Remy Médard, Büyük Birtanyal� Queen Anne ve Frans�z 

King Louis XIV gibi ba�ar�l� gitaristler yer al�r. 

 

Johann Jakob Froberger (1617-1667 Almanya)  

 Alman Barok besteci, klavye virtüözü ve orgçu. Dönemin en ünlü bestecileri 

aras�ndayd� ve klavye tak�m� türünü geli�tirerek ve pek çok seyahati arac�l���yla 

müzikal geleneklerin de�i� toku�una büyük ölçüde katk�da bulunarak Avrupa’daki 

hemen hemen bütün büyük bestecileri etkiledi. Ayr�ca program müzi�inin ilk bilinen 

örnekleri aras�nda olan oldukça deyimsel ve ki�isel betimlemeli çembalo (klavsen) 

parçalar�yla an�l�r. Froberger’in pek çok kompozisyonundan hayat� boyunca sadece 

ikisi yay�nland� ancak müzi�i el yazmas� kopyalar� halinde çok yay�ld� ve 17. 

yüzy�l�n az say�daki tamamen unutulmayan bestecilerinden biriydi. Çal��malar� (çok 

yayg�n �ekilde olmasa da ve yeni ortaya ç�kmakta olan Klasik tarz� etkilemeden) 18. 

yüzy�lda  Handel, Bach, hatta ola�anüstü Mozart ve Beethoven taraf�ndan bile 

çal���ld�. 
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John Playford (1623-1686 �ngiltere)  

 1623’te Norwich’te do�du ve 1686’da Londra’da öldü. Kitap sat�c�s� ve 

yay�nc�s� Playford The English Dancing Master adl� eseri 1651’de yay�nlamas�yla 

tan�n�r. Çal��ma hem müzi�i hem de �ngiltere country dans� talimatlar�n� içerir. 

Kitaptaki pek çok ezgi günümüzde ona atfedilse de muhtemelen hiçbirini kendi 

yazmad�. Ço�u y�llard�r varolan popüler melodilerdi. John Playford a�a��dakileri 

içeren birçok müzik koleksiyonu yay�nlad�:     

 

� Apollo's Banquet (1678) – keman ezgileri ve �ablonlar� 

� The Musical Companion (1667) – �ark�lar ve rondolar  

� Musick's Handmaid (1678) – Küçük klavsen (virginal) ve çembalo için 

�ark�lar 

� The Division Violin (1685) – orijinal melodide basit olarak ba�layan ve 

karma��k varyasyonlar (“bölümler”) yaratan 26 akortluk set. Pek çok parça 

amatörlerce eri�ilebilir olsa da birço�u scordatura, parmaklarla çift duru� ve 

teller üzerinde büyük aral�klarla s�çramalar gibi (o zamanlar için) geli�mi� 

teknikler ta��yordu. 

� A Musicall Banquet (1651)  

� Catch that Catch Can (1652)  

� A Booke of New Lessons for Cithern (1652, 1666’da Musick's Delight on 

the Cithren olarak revize edildi)  

� Musick's Recreation on the Lyra Viol (1652)  

� A Breefe Introduction to the Skill of Musick (1654)  

� Choice Musick to the Psalmes of David (1656)  

 Playford 1684’te emekli oldu. 
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Jean-Baptiste Lully (1632-1687 �talya-Fransa)  

 Floransa’da de�irmencinin o�lu olarak dünyaya gelen Lully müzik aç�s�ndan 

veya di�er aç�lardan çok az e�itimliydi ancak gitar ve keman çalmak ve dans etmek 

için do�u�tan yetenekliydi. 1646’da, Guise Dükü taraf�ndan Fransa’ya götürüldü. 

Mademoiselle de Montpensier’in yard�m�yla müzik yetene�i geli�ti. Nicolas Métru 

dan��manl���nda müzik teorisini çal��t�.  

 

 1653’ün ba�lar�na do�ru dansç� olarak XIV. Louis’in hizmetine girdi. Kral�n 

son derece ho�una giden Ballet de la Nuit için müzik besteledi. Kral�n enstrümantal 

müzik bestecisi olarak atand� ve Frans�z avlusunun kraliyet yayl� sazlar orkestras�n�, 

Les Vingt-quatre Violons du Roi (Kral�n yirmi dört keman�) ile the Grande Bande 

(büyük bandoyu). yönetti. 1650-1660’larda Kral için pek çok bale besteledi. Ayr�ca 

Molière’in güldürüleri için Le Mariage forcé (1664), L'Amour médecin (1665) ve Le 

Bourgeois gentilhomme (1670) dahil ola�anüstü ba�ar�l� müzikler besteledi. 

 

 XIV. Louis’in bale merak� ve dans kabiliyeti ya�� ilerledikçe azald�, bu 

yüzden Lully operan�n pe�inden gitti. Opera imtiyaz�n� Pierre Perin’den ald�, Jean-

Baptiste Colbert ve kral�n deste�iyle Fransa’daki tüm müzi�in kontrolünü ele 

almas�n� sa�layan bir imtiyaz yakalad�. Parma��ndaki kangrenin vücuduna 

yay�lmas�yla 22 Mart’ta vefat etti. Son operas� Achille et Polyxène tamamlanamad�. 

 

Dietrich Buxtehude (1637-1707 Danimarka-Almanya)  

 Alman-Danimarkal� orgçu ve Barok döneminin son derece sayg�n 

bestecilerinden biri. Org çal��malar�, standart org repertuar�n�n merkezi k�sm�n� 

olu�turur ve resital ve kilise ayinlerinde s�kça çal�n�r. Çe�itli vokal ve enstrümental 

üsluplar yazd� ve tarz� Johann Sebastian Bach dahil pek çok besteciyi derinden 

etkiledi. Buxtehude, Heinrich Schütz ile beraber Barok dönemin ortalar�n�n en 

önemli Alman bestecisi kabul edilir. 
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Gaspar Sanz (1640-1710 �spanya) 

 Bajo Aragón döneminde Calanda’da do�an Aragonese �spanyol besteci ve 

rahip. �spanyol barok müzi�inin egemen figürlerinden biri haline geldi ve yirminci 

yüzy�ldaki birçok besteciyi etkiledi. Instrucción de música sobre la Guitarra 

Española adl� eseri, Joaquin Rodrigo’nun Fantasia para un Gentilhombre adl� 

eserini büyük ölçüde etkiledi. Metni barok gitar�n�n kullan�m�n� ve ö�retimini de 

etkiledi. Bu eserle beraber Suite Española ile büyük üne kavu�tu.     

 

Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704 Bohemya-Avusturya)  

 Biber Wartenberg’de (�imdiki Stráž pod Ralskem, Çek Cumhuriyeti) do�du. 

Müzisyen olarak ilk görevini Olmutz’ta Ba� Piskopos Karl Liechtenstein-Kastelkorn 

avlusunda ald�. �lk kez Krom��íž kalesi ve Salzburg avlusunda kemanc� olarak görev 

ald�. 1684’te Salzburg’ta  Kapellmeister oldu ve yirmi y�l sonra burada vefat etti. 

 

 Verimli çal��malar�, daha sonra Johann Pachelbel ve Johann Sebastian 

Bach’�n Barok çal��malar�na tarih atan kanonik kullan�m� ve armonik diyapozonu 

tercih eder. Keman virtüözü olarak bilinirdi ve scordatura (aç�k tellerin gelenekselin 

d���nda akordu) kullanan keman çal��malar� ünlüdür.   

  

 Biber’in müzi�i k�smen The Rosary Sonatas nedeniyle rönesans ya�ad�. 16 

sonatl�k ola�anüstü dizi (Meryem Ana ve �sa’n�n ya�amlar�ndaki önemli olaylara 

referans olarak) The Mystery Sonatas ve (sonatlar�n ba��ndaki oymalar nedeniyle) 

The Copper-Engraving Sonatas olarak bilinir. Her sonat farkl� bir keman akordu 

kullan�r. Scordaturan�n bu �ekildeki kullan�m�, keman anlat�m�n� Five Joygul 

Mysteries’in zevkinden Five Sorrowful Mysteries travmas� yoluyla Six Glorious 

Mysteries’in semavi yap�s�na aktar�r.  The Glorious Mysteries ortadaki iki telin 

sembolik olarak üstünden geçildi�i Yeniden Dirilme Sonat�yla ba�lar ve standart 

akordu kullanan solo keman (16. Sonat) için passacaglia ile biter, böylece scordatura 

çevrimini tamamlar. 

 

 Biber pek çok ilahi ve oda müzi�i, konçerto, opera ve Nightwatchman 

Serenade ve Harmonia Artificiosa gibi pek çok popüler parçay� yazd�. Günümüzde 
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Biber’e atfedilen (önceden Orazio Benevoli’nin çal��mas� oldu�u dü�ünülüyordu) 

Missa Salisburgensis 53 ba��ms�z sesin �a��rt�c� polifonik düzenlemesidir. 

 

Juan Bautista Jose Cabanilles (1644-1712 �spanya)  

 Valensiya katedralindeki �spanyol orgçu ve besteci. Pek çok ki�i taraf�ndan 

en büyük �spanyol barok besteci kabul edilir ve zaman zaman �spanyol Bach olarak 

adland�r�l�r. 

 

 Müzik kariyerine muhtemelen yerel kilise korosunda �ark�c� olarak ba�lad�. 

Daha sonralar� Valensiya katedralinde papaz olmak için ö�renim gördü, bu ö�renim 

müzik derslerini de içeriyordu. 15 May�s 1665’te, 20 ya��ndayken katedralin 

yard�mc� orgçusu olarak tayin edildi. Bir y�l sonra selefinin ölmesiyle ba� orgçu oldu 

ve bu görevi 45 y�l sürdürdü. 22 Eylül 1668’de papaz unvan�n� ald�. Daha sonra 

sa�l�k sorunlar� nedeniyle katedral korosundaki çocuklara e�itim verme görevini 

üstlendi.   

 

 Cabanilles'in ço�u kompozisyonu virtüöze yönelik ve zaman�na göre 

geli�mi�tir. El yazmalar�n�n ço�u Barselona’daki Biblioteca de Catalunya’da tutulur. 

Pek çok org kompozisyonu (tientos, toccatas, passacaglias ve di�er çal��malar) ve 13 

parçal�k koro çal��malar� günümüze kadar ula�t�.   

 

Johann Anton Logy (1650-1721 Bohemya)  

 Johann Anton Logy ya da Jan Antonin Logy (Losy, Logi, Logis de) 17. 

yüzy�l dönümündeki en ünlü Çek udilerden biridir. Varsay�lan do�um tarihi 1643-

1647 aras�ndad�r. �arap, Bira ve Tuz Vergileri Denetmeni görevinde bulunan 

Bohemya Devlet ��leri sekreterinin be�inci çocu�uydu. 1770’de Frans�z udi Jacques 

de St-Luc Prag’ta Logy’i ziyaret etti. Burada önemli miktarda zaman geçirdikten 

sonra Logy ve baz� di�er Çek udilerle bir müzik akademisi kurdu.   

 

  Logy’nin ola�anüstü udi ve do�açlama çalabilme nam�na ra�men hayat� 

boyunca sadece bir çal��mas�n�n yay�nlanmas� �a��rt�c�d�r. Bu çal��ma 1695’te 
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Philippe Franz Lasage de Richée taraf�ndan yay�nlanan “Cabinet der Lauten” 

koleksiyonunun parças� “Courante Extra-ordinaire" idi. 

 

 Logy’nin Prag’ta 1721’de ölümünden sonra büyük Alman udi Silvius 

Leopold Weiss "Tombeau sur la mort de Monseigneur Comte de Logi" çal��mas�n� 

meslekta��na adayarak onu onurland�rd�. 

  

 Logy’nin kapsaml� ve oldukça yarat�c� çal��malar� Bohemya, Fransa, 

Almanya ve Avusturya’daki çe�itli ar�ivlere yay�lm��t�r. Prag’�n Ulusal ve Üniversite 

Kütüphanesi Frans�z el yazmas�na, 5 telli gitar için yaz�lan parçalar�n koleksiyonuna 

ev sahipli�i yapmaktad�r. 

 

Robert de Visee (1650-1725 Fransa)  

XIV. Louis’in avlusunda udi, gitarc�, theorbist, kemanc� olman�n yan� s�ra 

�ark�c�, ud, theorbo ve gitar bestecisi. Robert de Visée'nin kökeni bilinmemekle 

beraber soyad�ndan Portekizli oldu�u ileri sürülmektedir. Muhtemelen Francesco 

Corbetta ile beraber çal��t�. 1680’lerde XIV. Louis’in oda müzisyeni oldu. 1709’da 

kraliyet odas�nda �ark�c� oldu�undan bahsedilir ve 1719’da “Kral�n Gitar Ustas�” 

(maître de guitare du Roy) ad�n� ald�. Rousseau viyola çald���n� da bildirdi. Visée 

aralar�nda on iki tak�m içeren iki gitar müzi�i kitab� yazd�: Livre de guitare dédié au 

roy (Paris, 1682) ve Livre de piéces pour la guitare (Paris 1686). Theorbo ve Barok 

udu için pek çok parça süiti ve orkestra parçalar� besteledi.  

 

Johann Krieger (1651-1735 Almanya)  

 Johann Philipp Krieger’in karde�i Alman besteci ve orgçu. 1672’de 

Bayreuth’ta oda orgçusu olarak karde�ini takip etti ve hayat�n�n geri kalan�n� 

geçirdi�i Zittau’ya yerle�meden önce Greiz’de i�e al�nd� (1678-81). Handel 

taraf�ndan kendisine oldukça sayg� duyuldu�u söylenir. 
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Johann Pachelbel (1653-1706 Almanya)  

 Alman Barok müzik bestecisi. 

 Babas� �arap tüccar� olan Pachelbel, Altdorf ve Ratisbonne'da üniversite 

düzeyinde müzik e�itimi alm��t�r. Ayr�ca ünlü besteci Johann Kaspar Kerll'den 

müzik e�itimi alm��t�r. 

Pachelbel, zaman�n�n ünlü Alman bestecilerinden biriydi. O zamanlarda �talyan 

sanat�n�n etkisine rastlamak mümkün; Frescobaldi, Carissimi, Kerll (ö�retmeni), 

Gabrieli birçok müzisyene ilham vermi�tir. Ayr�ca ünlü besteci Johann Sebastian 

Bach'�n müzik stiline de birçok etkide bulunmu�tur. 

  

 Pachelbel, barok ça��n önemli eserlerinden olan "Canon" ile tan�nm��t�r. 

 

 Ba�l�ca eserleri; 

� Musicalische Ergötzung 1691  

� Hexachordum Apollinis 1699  

� Canon Re majör 1680 civar�  

 

Arcangelo Corelli (1653-1713 �talya)  

 Arcangelo Corelli günümüz Ravenna kenti, Fusignano/�talya’da do�du. 

Hayat� hakk�nda az �ey bilinmektedir. Keman ustas� Giovanni Battista Bassani’dir.  

  

 Corelli taraf�ndan tan�t�lan ve Francesco Geminiani, Pietro Locatelli gibi 

ö�rencileri taraf�ndan devam ettirilen icra biçimi keman çalman�n geli�imi için çok 

önemlidir. 18. yy �talya’s�n�n ünlü kemanc�-bestecilerinin yolunun Arcangelo 

Corelli’ye ç�kt��� söylenir. Bununla birlikte Corelli’nin yazd�klar�nda kemana ait 

bölümler en yüksek tel üzerinde D’nin üzerine çok nadir ç�kmaktad�r, zaman zaman 

en yüksek telde dördüncü konumda E’ye ula�maktad�r. Besteleri oda müzi�i tarihi 

aç�s�ndan ça�a damgas�n� vurmu�tur. Johann Sebastian Bach Corelli’nin 

çal��malar�n� çal��m�� ve bir org fügünün temelini 1689 Corelli's Opus 3’ten alm��t�r. 
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 Concerti grossi’si Bat� Kültüründe çok popülerdi. Örne�in, Christmas 

Concerto, op.6 no.8, Master and Commander: Dünya’n�n uzak ucu’nun 

soundtrack’idir. Ayr�ca Corelli’nin Mandolini roman�nda kendisinden s�kça 

bahsedilmektedir. 

 

Henry Purcell (1659-1695 �ngiltere) 

 Erken Barok (1659-1695) döneminin �ngiliz bestecisi. Döneminin en orijinal 

ve en iyi bestecisiydi. William Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream ( Bir 

Yaz Gecesi Rüyas�) adl� eserinden uyarlanan Fairy Queen (Periler Kraliçesi) için 

yazd��� fon müzi�i ile tan�n�r. Bunun d���nda 100’u a�k�n �ark�s� ve Dido ve Aenas 

isimli minyatür operas� vard�r. 

 

 Bir saray müzisyenini o�lu olan Henry Purcell, 1677’de, 18 ya��ndayken, II. 

Charles’�n yayl� orkestras�n�n bestecili�ine, 1679’da Westmininister Abbey 

orgculu�una atand�. Ömrünün 25 y�l�n� Westminister’da geçirdi ve 3 ayr� krala 

hizmet etti. Saraydaki görevlerinin yan�s�ra operalar, sahne müzikleri ve oda müzi�i 

bestelemekle u�ra�t�. O dönem �ngiltere’de müzik dünyas�ndaki önemli 

geli�melerden birisi, halk konserlerinin gerçekle�tirilmeye ba�lamas� ve çe�ili müzik 

gruplar�n�n kurulmas� idi. Henry Purcell, pek çok meslekta��n�n aksine bu gruplar�n 

sahnelemesi için besteler yapmay� utanç verici olarak görmedi ve bestelerini verdi. 

Sadece sahne müzi�i alan�nda de�il, müzi�in her alan�nda eserler verdi. 1695 y�l�nda 

yarat�c�l���n�n doru�unda iken hayat�n� kaybetti. 1876 y�l�nda Purcell Derne�i’nin 

kurulmas�ndan sonra, Purcell’in bütün yap�tlar�n�n yay�mlanmas�na yönelik 

giri�imler ba�lad�. 1965’te çal��malar�n�n tamam� 32 cilt olarak bir araya getirildi. 

 

Daniel Purcell (1660-1717 �ngiltere)  

 Henry Purcell’in küçük karde�i, �ngiliz besteci. 1700’de William Congreve'un 

maskeli balosunda - The Judgement of Paris-  en iyi müzik düzenlemesi 

yar��mas�nda üçüncü oldu. 1713’te St. Andrew’s, Holborn orgçusu olarak atand�. 
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Johann Kuhnau (1660-1722 Almanya) 

 Alman besteci, orgçu ve harpsikordist. Geising’de do�du. Son y�llarda, 

önceleri Bach’a atfedilen “Christmas cantata"y� yazm�� olabilece�i ileri 

sürülmektedir.   

 

Alessandro Scarlatti (1660-1725 �talya) 

 Özellikle opera ve oda kantatlar�yla ünlü �talyan Barok besteci. Sicilya, 

Palermo’da do�du. Napolitan opera okulunun kurucusu olarak kabul edilir. �lk 

çal��malar� Stradella ve Legrenzi’nin etkilerini gösterir. Gli Equivoci nell sembiante 

(1679) adl� operas� �sveç Kraliçesi Christina’n�n korumas�n� kazand�rd� ve onun 

maestro di cappella’s� oldu. En iyi operalar�ndan baz�lar�n� (Telemaco, 1718; Marco 

Attilio Regolò, 1719; La Griselda, 1721) Roma’daki Teatro Capranica’da üretti.  

 

 Scarlatti’nin müzi�i eski, 17.yy Barok �talyan vokal tarz�yla, Mozart’la 

sonuçlanan 18.yy klasik okulu aras�nda önemli bir ba�lant� sa�lar. Ünlü arya "Già il 

sole dal Gange"; Il Pompeo 1683’ü ve iyi bilinen aryalar� "O cessate di piagarmi" ve 

"Toglietemi la vita ancor” içeren ilk operalar� (Gli equivoci nel sembiante 1679; 

L’honestà negli amori 1680) çekici küçük aryalarda düzenli yap�land�r�lm�� formlar 

muhafaza eder ve bunlara bazen sadece harpsikordla özenle i�lenmi� yayl� dörtlü 

e�lik eder.      

  

 1686’ya kadar “�talyan üvertür”ünü kurmu� ve üçlü form veya arya tipi da 

capo için bas melodiyi ve iki k�tal�k ikili arya formunu terk etmi�ti. Bu dönemdeki en 

iyi operalar� La Rosaura (1690) ve "Rugiadose, odorose", and "Ben ti sta, traditor” 

aryalar�n�n ortaya ç�kt��� Pirro e Demetrio (1694)’dur. 1697’den sonra opera aryalar� 

ritim aç�s�ndan daha geleneksel ve s�radan hale geldi, obua ve trompetleri s�kça 

kullan�ld� ve kemanlar genellikle tek sesli olarak çal�nd�. 

 

   Ba� yap�t� Mitridate Eupatore, 1707’de Venedik’te bestelendi ve hem 

teknik hem de entelektüel nüfuz aç�s�ndan çok ileridedir. Sonraki Napolitan operalar 

(L'amor volubile e tiranno 1709; La principessa fedele 1710; Tigrane, 1714 vs.) 

gösteri�li ve çok duygusaldan ziyade etkilidir. Operas� Teodora’da (1697) orkestra 
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ritornello’yu ilk kez kulland�.   

  

 Son grup operalar� daha derin �iirsel hisler, engin ve olgun melodi tarz� 

ve güçlü dramatik bir his sergiler. Özellikle e�lik eden konu�malar ve borular 1686 

kadar eski bir tarihte ilk kez kulland�.  

 

 Tamam� benzer bir tarz sergileyen oratoryo (Agar et Ismaele esiliati, 1684; 

Christmas Oratorio, c. 1705; S. Filippo Neri, 1714) ve serenatlar�n yan� s�ra solo ses 

için be� yüzden fazla oda kantat� besteledi.     

 

Andre Campra (1660-1744 Fransa)  

 Frans�z besteci ve orkestra �efi. 1697’de tiyatroya yöneldi. 1730’da Opéra’n�n 

müdürü oldu. L'Europe galante eserini besteledi�inde, Pascal Colasse taraf�ndan 

yarat�lan müzik türü  comédie-ballet’in (dansl� komedya) gerçek dahisi oldu. Campra 

Académie royale de musique’de (Kraliyet Müzik Akademisi) çal��t�.  

 

Georg Bohm (1661-1733 Almanya)  

 Alman Barok orgçu ve besteci. Chorale partita’y� (koral dizisi) geli�tirmesi ve 

J. S. Bach üzerindeki etkisi ile ünlüdür.  

 

Francois Couperin (le grand) (1668-1733 Fransa)  

 Frans�z Barok besteci, orgçu ve harpsikordist. Paris’te do�du. Müzik 

aç�s�ndan yetenekli di�er aile bireylerinden ayr�lmas� için "Couperin le Grand" 

(Büyük Couperin) olarak bilinir. Corelli’nin üçlü sonat formunu Fransa’yla 

tan��t�rm��t�r. Couperin'in büyük üçlü sonat� Le Parnasse, ou l'Apothéose de Corelli 

ad�n� ta��r. Burada kendisinin Les Goûts réunis ("Yeniden Birle�tirilen Stiller") 

olarak adland�rd��� parçalarda �talyan ve Frans�z müzik stillerini kar��t�rm��t�r. En 

ünlü kitab� L'Art de toucher le clavecin (1716) klavye tekni�i aç�s�ndan parmaklar, 

dokunu�, süsleme ve di�er özellikler hakk�nda öneriler içerir. J.S.Bach parmak 

sistemini benimsemi�tir. 
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 Couperin'in dört ciltlik harpsikord müzi�i kitab�, solo harpsikord veya küçük 

oda çal��malar� olarak çal�nabilen 230’u a�k�n parça içerir. Bunlar süit olarak de�il, 

ordre olarak gruplanm��t�r. Ordre’deki ilk ve son parçalar ayn� tona sahiptir. 

Johannes Brahms'�n piano müzi�i Couperin’in klavye müzi�inden etkilenmi�tir. 

 

Couperin’in sadece bir org koleksiyonu -  Pièces d'orgue consistantes en deux 

Messes- günümüze kadar ula�m��t�r. Koleksiyon farkl� dinleyicileri hedef almaktad�r: 

cemaat veya seküler kiliseleri ("paroisses pour les fêtes solemnelles") ve manast�r 

veya manast�r kiliselerini ("couvents de religieux et religiouses"). Koleksiyondaki en 

uzun parça Offertoire sur les grands jeux’dir. Formu geni�letilmi� Frans�z uvertürüne 

benzer. 

 

Turlough Carolan (O'Carolan) (1670-1738 �rlanda)  

  Ününü melodik bestelerdeki yetene�ine borçlu olan görme engelli, seyyah, 

�rlandal� harpç�, besteci ve �ark�c�. Hem �ark� hem de enstrümantal harp müzi�i 

besteledi. Bir �ngilizce �ark� hariç tüm �ark�lar� �rlandaca’d�r. Ço�u belirli �ah�slar 

içindir. �ark� sözleri nadiren ö�renildi ve de�erleri sorguland�. Bununla birlikte 

akortlar� yayg�n olarak icra edildi ve takdir gördü. Müzik stili geleneksel harp müzi�i 

ve klasik unsurlar�n kar���m�d�r. Besteleme tarz� önce akordu yazmak, sonradan 

kelimeleri eklemektir. Kendisine atfedilen ve kendisi taraf�ndan geli�tirilen pek çok 

akort eski geleneksel melodilere aittir. Birinin an�s�na “Planxties” olarak adland�rd��� 

çal��malar� yazm��t�r. Müzi�i ilk kez Dublin’de Neale'in A Collection of the Most 

Celebrated Irish Tunes’unda yay�nlanm��t�r. Tüm repertuar� ancak 1958’te Donal 

O'Sullivan taraf�ndan yay�nlam��t�r. Besteleri Planxty, The Chieftains ve The 

Dubliners gibi popüler �rlandal� müzisyenler taraf�ndan icra edilmektedir. Ayr�ca 

Concerto’su �ngiliz Ordusu Yaya Muhaf�zlar� taraf�ndan Trooping the Colour 

seromonisinde kullan�lm��t�r. 

 

Tomaso Giovanni Albinoni (1671-1751 �talya)  

  Venedikli Barok besteci. Kendi döneminde opera bestecisi olarak ün salm�� 

olsa da günümüzde enstrümental müzi�iyle hat�rlan�r. “Adagio in G minor” Barok 

müzi�in en s�k kaydedilen parçalar�ndan biridir. Yakla��k 50 opera yazm��t�r ancak 
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özellikle obua konçertolar� ile tan�nmaktad�r. 1740 civar�nda Albinoni’nin keman 

sonatlar� koleksiyonu ölümünden sonra Fransa’da yay�nland�. Enstrümental müzi�i, 

Albinoni’nin temalar� üzerine iki füg yazan ve ö�rencilerinin uyum al��t�rmalar� için 

baslar�n� kullanan Johann Sebastian Bach’�n büyük ölçüde ilgisini çekti.    

 

  Jim Morrisson The Doors albümü American Prayer’da, Feast of Friends için 

arka planda çal�nan Adagio in G Minor’�n müzikal düzenlemesinden uyarlanan �iiri 

okuyor. Yngwie Malmsteen'in Icarus Dream Suite Op. 4 eseri Adagio in G 

Minor’dan ilham alm�� ve üzerine kurulmu�tur. 

 

Antonio Vivaldi (1678-1741 �talya)  

 �talyan barok besteci. 

 Antonio Vivaldi, Giovanni Vivaldi ve Camilla Calicchio’nun ilk çocu�u 

olarak 1678’te Venedik’te dünyaya geldi. Lakab� K�z�l Rahip’ti. Babas�, önceleri 

berberlik yapm��, daha sonra ise ba�ar�l� bir kemanc� olmu�tu. Vivaldi, ilk müzik 

e�itimini babas�ndan alm��t�r. Annesi ise bir terzinin k�z�yd�. 

  

 Bir papaz e�itimi alan Antonio Vivaldi 1703 y�l�nda resmi ilk görevine 

atand�. Ama ayn� y�l ba�ka bir i�e daha girdi. Ospedale della Pietà ad�ndaki bir k�zlar 

yetimhanesinde keman ö�retmeni oldu. Buradaki görevi yetim ya da sakat k�zlara 

keman çalmay� ö�retmek ve onlara konserlerde seslendirmeleri için her ay iki 

konçerto yazmakt�. 1709 y�l�nda bu görevinden ayr�lmak zorunda kaldi. Bu dönemde 

Vivaldi besteci olarak dikkat çekmeye ba�lad�. Op.1 sonat seti 1705 y�l�nda 

yay�mland�. 

 

 1709’da Op.2 keman sonat�n� Danimarka Kral� IV. Frederik’e ithaf eden 

Vivaldi, bu s�ralarda konçerto yazmaya ba�lam��t�r. Hollandal� yay�nc� Estienne 

Roger, Vivaldi’nin 12 konçertodan olu�an L'estro Harmonico adli eserini 

yay�mlad�. Bu dönemin en etkili müziksel yay�n� oldu. Almanya d���na hiç ç�kmayan 

Bach’in müzi�inin �talyan yan�n�n olu�mas�nda önemli bir yeri vard�r. 1714’te 

Vivaldi’nin konçertolar�n� duyan Quantz, Albinoni ile birlikte Vivaldi’ye konçertoda 

reform yapmalar� için ödenek ba�lam��t�r. 
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 1723 ile 1724’te Roma’daki karnaval mevsimi için üç opera yazd�. Yine 

1723’te Vivaldi, Pieta’n�n yöneticileriyle ayda iki konçerto besteleme konusunda 

anla�t�. 1725’te yazd��� eseri Op. 8, Il cimento dell'armonico e dell'inventione ile 

ünü daha da yay�ld�. Bu y�llarda opera sanatç�s� Anna Giraud ile ili�kisi ba�lad�. 

 

 1737’de görevde yapt��� Ferrara’n�n yöneticileriyle Vivaldi aras�nda 

sergilenecek operalar�n seçimi konusunda ç�kan anla�mazl�k Vivaldi’nin i�inden 

olmas�na yol açt�. Bu olay�n ard�ndan Vivaldi, Amsterdam’a yerle�ti. 1741’de 

Graz’da Anna’y� dinlemek için Avusturya’ya yapt��� yolculu�u s�ras�nda Viyana’da 

konaklad��� bir dulun evinde öldü. Hemen ayn� gün kimsesizler mezarl���na 

gömüldü. 

 

 Vivaldi’nin 500’den fazla konçertosu vard�r. Farkl� enstrümanlardan 

yararlanmay� çok seviyordu. Hiç kimse viyolonselden solo enstrüman olarak onun 

yararland��� kadar yararlanmam��t�r. Frans�z Barok müzi�inde nefesli çalg�lar 

a��rl�ktayken, onun müzi�inde yayl� çalg�lar önem kazan�r. 230 keman 

konçertosunun yan�nda, flüt, obua, çello, viyola, mandolin konçertolar� vard�r. Klasik 

müzikle ilgisi olmayanlar�n bile bildi�i Dört Mevsim Konçertosu en sevilen 

eseridir. Kendisinin 94 tane opera yazd���n� söylemesine kar��n, bunlar�n ancak 50’si 

günümüze ula�abilmi�tir. Bitmek tükenmek bilmeyen bir müzik dehas� olan 

Vivaldi’nin h�rsl� ve güçlü ki�ili�i, müzi�ine de yans�m��t�r. 

 

 Vivaldi'nin ad� yüzy�l�m�za dek pek tan�nmad�. Ancak 1920'den sonra yap�lan 

ara�t�rmalar sonucunda Vivaldi'nin yüzlerce eseri gün �����na ç�kmaya ba�lad�. 

 

Eserleri 

 Vivaldi'nin Amsterdam'da bas�lm�� eserleri 100 konçerto ve 40 sonatt�r. 

Bestecili�indeki yarat�c�l�k ve çe�itlilik inan�lmaz boyuttad�r. 94 opera yap�t� oldu�u 

rivayet edilir ancak bugüne kadar sadece 19 tanesi bilinmektedir. 500 kadar konçerto 

yazd��� san�lmaktad�r. 
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 Vivaldi hayalinde canland�rd��� resimleri müzik haline getirmi�tir. 

Eserlerinde, hayallerine verdi�i ba�rolü aç�klay�c� sonelerle destekler. En ünlü eseri 

say�lan Op.8 içerisindeki Dört Mevsim konçertosunda mevsimler kendi özellikleri ile 

anlat�lm��t�r. Vivaldi'nin bu muhte�em eseri uzun y�llar sonra Beethoven'a da ilham 

kayna�� olmu� ve Pastoral Senfoni bu �ekilde ortaya ç�km��t�r. 

 

Jean-Baptiste Loeillet (1680-1730 Belçika)  

  Belçika do�umlu flütçü, obuac� ve harpsikordist. Hayatt� hakk�nda pek bir �ey 

bilinmemektedir ancak New Penguin Dictionary of Music’e göre Barok müzik 

dönemi boyunca flüt ve di�er enstrümanlar için müzik yazd� ve flütün �ngiltere’de 

yayg�nla�mas�na yard�mc� oldu. Arcangelo Corelli'nin 12 concerti grossi’yi 

Londral�lara tan�tt�. 

 

George Philipp Telemann (1681-1767 Almanya)  

 Magdeburgda do�mu� Alman barok müzik bestecisidir. Kendi kendini 

e�itmi� ve Leipzig Üniversitesinde çe�itli dilleri ve bilim dallar�n� çal��m��t�r. Tüm 

zamanlar�n en üretken bestecisi olarak bilinir ve Johann Sebastian Bach'�n ça�da��, 

Georg Friedrich Handel'in de yak�n arkada��d�r. Günümüzde Bach daha büyük bir 

besteci kabul edilmekle birlikte, Telemann, ya�ad��� dönemde müzikal 

yeteneklerinden ötürü daha tan�nan bir besteci olmu�tur. 

 

 Telemann o kadar üretkendi ki bestelerinin say�s�n� bilmezdi. S�k s�k seyahat 

edip gitti�i yerlerdeki müzik tarzlar�n� çal��m�� ve bunlar� bestelerine yans�tm��t�. 

Besteci ayn� zamanda çoklu keman ya da trompet gibi s�rad��� enstrüman 

kombinasyonlar� için yazd��� konçertolarla da bilinir. 

 

 Pek çok önemli müzik görevinde de bulunmu�tur, 1720 y�l�ndan 1767 

y�l�ndaki ölümüne dek Hamburg'daki en büyük be� kilisenin müzik yöneticili�i de 

bunlara dahildir. Vaftizo�lu Carl Philipp Emanuel Bach bu gelene�i devam 

ettirmi�tir. 
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Eserleri 

� Der Geduldige Socrates (1721)  

� Der Schulmeister  

� Der Tod Jesu ("�sa'n�n Ölümü")  

� Die Donner-Ode ("The Ode of Thunder")  

� Die Tageszeiten ("The Times of the Day")  

� Der Tag des Gerichts ("The Day of Judgement")  

 

Jean-Philippe Rameau (1683-1764 Fransa) 

 Barok döneminin en önemli Frans�z bestecilerinden ve müzik 

kuramc�lar�ndan biridir. François Couperin’in yan� s�ra döneminin en önemli Frans�z 

harpsikord müzi�i yazar� olarak kabul edilir. 1720’lerde Treatise on Harmony ile 

büyük müzik kuramc�s� olarak ün kazanm��t�r. �lk ç�k��� Hippolyte et Aricie (1733) 

büyük çalkant�lara yol açt� ve Lully’nin müzik tarz�n�n destekleyicileri taraf�ndan 

devrimsel nitelikteki armoni kullan�m�ndan dolay� a��r ele�tiriler ald�. Bununla 

birlikte Rameau’nun Frans�z operas�ndaki üstünlü�ü k�sa zamanda kabul edildi. 

 

Johann Sebastian Bach (1685-1750 Almanya)  

 Dünyaca ünlü Alman klasik müzik bestecisi ve orgcudur. 

  

 Eisenach'da müzisyen bir ailenin çocu�u olarak do�du. Eserleri kendinden 

sonra gelen bütün klasik müzik bestecilerini derinden etkiledi. Ço�unlukla kilise için 

müzik yazd�. Kantat, oratoryo, dini müzik olarak, keman, çello, flüt, org ve klavsen 

için 300 civar�nda eser yazd�. Orkestra için yazd��� 6 Brandenburg konçertosu ve 

orkestra süitleri me�hurdur. 

 

 Yeni müzikal formlar yaratmam�� olmakla birlikte, klasik Alman tarz�na, 

özellikle �talyan ve Frans�z melodileri katarak barok tarz�n en tipik örneklerini 

vermi� ve barok ak�m� en olgun seviyesine getirmi�tir. 
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 �ki defa evlenen Bach'�n toplam 20 çocu�u oldu. Çocuklar�n�n baz�lar� da 

müzisyen oldu. Leipzig'de öldü. 

 

Domenico Scarlatti (1685-1757 �talya)  

 Hayat�n�n büyük bölümünü �spanya ve Portekiz'de geçiren �talyan besteci. 

Barok dönemde ya�am�� olmas�na kar��n, müzi�i daha çok klasik dönemi 

etkilemi�tir. 

 

 1685 y�l�nda Napoli'de do�an Domenico Scarlatti'nin babas� da kendisi gibi 

ünlü bir besteci olan Alessandro Scarlatti'ydi. Küçük ya�tayken babas�n�n yan� s�ra 

devrin di�er ünlü müzik adamlar� Gaetano Greco, Francesco Gasparini ve Bernardo 

Pasquini'den ders ald�. 

Uzun y�llar �spanya ve Portekiz'de müzik ya�am�na devam eden besteci 72 ya��nda 

Madrid'de öldü. 

 

 Scarlatti'nin çok az eseri ya�ad��� sürede bas�lma �ans� bulabildi ve sonraki 

250 y�ll�k süre zarf�nda da��n�k �ekilde yay�nland�. Buna kar��n özellikle Chopin, 

Brahms, Bartok, Horowitz gibi Romantik dönem bestecilerini sonatlar� ile etkiledi. 

Scarlatti ço�u ikili formda tek bölümlük be� yüzün üzerinde sonat besteledi. modern 

piyano tekni�i bu sonatlardan geni� ölçüde etkilenmi�tir. içlerinden baz�lar� hem 

akortsuz tonlar�n veya gruplar�n kullan�m� hem de uzak tu�lar�n al���lmad�k 

kullan�m�nda, harmonik canl�l�k göstermektedir. Besteci ritim ve müzikal sözdizim 

konular�nda da bir öncüdür. 

 

 Klavsen virtüözü Scott Ross 1985 y�l�nda bestecinin do�umunun 300. y�l 

dönümünde 555 sonat� da icra etmi�tir. bu sonatlar�n, üç org ve birkaç enstrümantal 

süit haricinde tümü klavsenledir. yine bir ba�ka ünlü icrac� Horowitz bestecinin 

sonatlar�n� klavsen yerine piyanoda çalm��t�r. 

 

Georg Friedrich Handel (1685-1759 Almanya-�ngiltere)  

 Müzik tarihine opera, oratoryo, kantata, düet gibi vokal eserleriyle geçen 

Alman klasik bat� müzi�i bestecisi. 42 ya��ndan sonra �ngiliz vatanda�� olmu�, Georg 
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Friedrich Händel olan ad�n� George Frideric Handel olarak de�i�tirmi�ti. Hiç bir 

ülkenin ulusal biçemini simgelemeyen uluslararas� nitelikte bir besteci olan Handel, 

ya�am�nda büyük üne kavu�mu� ve ününü ölümünden sonra da sürdürmü�tür. 

 

 Johann Sebastian Bach ile ayn� y�l, Almanya’n�n Halle kentinde (Bach’�n 

do�du�u Eisenach kentinden 50 mil uzakl�kta) do�an Handel, bir berber-cerrah�n 

o�ludur. Müzi�e büyük ilgi duyan Haendel, babas�n�n kar�� ç�kmas�na ra�men 

geceleri tavanaras�nda buldu�u bir klavikord ile gizli gizli müzik çal��maya 

ba�lam��t�. Babas�, çevrenin tavsiyelerine uyarak ona kentin en büyük kilisesinde 

orgcu, besteci ve müzik yönetmeni olan Friedrich Wilhelm Zachau’dan ders 

ald�rmaya raz� oldu. Handel; keman, obua, org, klavsen çalmas�n� ö�rendi. 

Handel, 1702’de babas�n�n iste�ine uyarak Halle Üniversitesi Hukuk Fakültesi’ne 

kayd�n� yapt�rd� ama kilise orgcusu olarak müzikle ilgilenmeyi sürdürdü. 1703’te 

Hamburg Alman Operas�'na kemanc�-besteci olarak atand�. 1706’ya kadar kald��� 

Hamburg’da Johann Mattheson, Reinhard Keiser gibi bestecilerle arkada�l�k etti. 

1705’da henüz 19 ya��nda iken ilk operas� Almira’y� yazd� ve hemen sahnelendi. 

 

 1706’da ç�kt��� �talya seyahatinden 4 y�l sonra döndü. Bu seyahat s�ras�nda 

Arcangelo Corelli, Alassendro Scarlatti ve o�lu Domenico Scarlatti ile gibi 

bestecilerle dost oldu. Agrippina adl� operas�n�, çe�itli italyan kantatalar�n� bu 

dönemde yazd�. �talyan kantatalar�nda geli�tirdi�i �talyan diline uygun melodi ak���, 

onun operalar�ndaki ba�ar�lar�na ���k tutmu�tur. 

�talya seyahati sonunda Hannover’e giderek k�sa bir dönem müzik yönetmenli�i 

yapt�. Bu görev s�ras�nda �ngiltere’ye gidip Rinaldo operas�n� sahneledi ve büyük bir 

ilgi gördü. Ancak eserin �talyanca olmas�, �ngilizleri k�zd�rm��t�. Hannover’e 

döndü�ünde Prenses Caroline için düetler yazan Handel, bir yandan da �ngilizce 

ö�rendi. 1712’de patronu olan Hannover Valisinden geçici olarak izin al�p 

�ngiltere’ye giden Handel, oraya yerle�ti ve bir daha dönmedi. 

 

 Handel, �ngiltere’ye gitti�inde Lord Burlington ad�ndaki sanat koruyucusu bir 

ki�inin evine yerle�mi�, dönemin büyük edebiyatç�lar� ile dost olmu�tu. Handel k�sa 

sürede kendisini saraya kabul ettirmeyi ba�ard� ve 1713’te �ngiliz Kraliçesine yazd��� 
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kaside nedeniyle ödüllendirildi. 1714’te kraliçenin ölümü üzerine tahta geçen 1. 

George, kendisinin Hannover’deki patronu idi. Söylentiye göre Handel, Su Müzi�i 

adl� yap�t�n� 1. George’a kendini affettirebilmek için Thames Nehri üzerindeki bir 

partide kullan�lmak üzere bestelemi�ti. Kendisine çifte maa� getiren bu eser, onun en 

önemli çalg� yap�t� oldu. 

 

Eserlerini hala �talyan stilinde yazmaya devam eden Handel, bir yandan da 

�ngiliz müzi�inin kendine has yönlerini ara�t�rmaktayd�. 1717’de Chandos dükünün 

malikanesinde sürekli besteci olarak görevlendirildi. Bu görevde bulundu�u 1717- 

1720 y�llar� aras�nda Handel’in ilk �ngiliz operas� olan Esther ve Acis ve Galatea adl� 

operay� ortay ç�kt�. 

 

 Handel, 1719’da 8 gün için do�du�u yer olan Halle’e gitmi�ti. Bu s�rada 

Bach, 20 mil ötedeki Cöthen’de ya��yordu. Bach’�n Handel’e duydu�u hayranl�k, 

kar�s�n�n yard�m�yla onun eserlerinin kopyas�n� ç�karmas�ndan belidir. Bach’�n 

Handel ile görü�mek istedi�ini bilen Bach’�n patronu ve dostu Cöthen prensi 

Leopold, kendisine at�n� ödünç vermi�ti. Bilinmeyen bir nedenle bu görü�me 

gerçekle�medi. 

 

 Handel 1720-1728 y�llar� aras�nda Kraliyet Müzik Akademisi’nin yöneticisi 

oldu. Bu akademi, delü delü için kurulmu�tu. Handel, bu dönemde en güzel 

operalar�n� besteledi. Kral 2. George için 1727’de yazd��� Zadok the Priest o günden 

beri �ngiltere’deki tüm taç giyme törenlerinde çal�nmaktad�r. 

 

 �talyan tipi operalar�n modas� geçince Handel, �ngilizce oratoryolar yazmaya 

ba�lad�. Besteledi�i 26 oratoryo �ngiliz müzi�ini y�llarca etkilemi�tir. 1741’de 6 hafta 

içinde besteledi�i ve ilk kez 1742’de Dublin’de sahnelenen Messiah adl� eseri �ngiliz 

müzik dünyas�n�n en sevilen koral yap�t� olmu�tur. �sa’n�n ya�am�n� öyküle�tiren bu 

eser ile Handel, geni� halk kitlelerini de co�turabilecek bir müzik yaratabildi�ini 

kan�tlad�. Eserin Londra’daki sahneleni�inde hallelujah bölümünde Kral 2. 

George’un kendini tutamayarak aya�a f�rlamas� nedeniyle bu bölümün ayakta 

dinlenmesi gelenekselle�mi�tir. 
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 Handel, bu eserin ba�ar�s�ndan sonra dinsel içerikli orotoryolar veya orotorya 

tipi mitolojik operalar besteledi. Orotoryolar�n�n her birinde �ncil’den bir öykü 

anlatt�. Bu tür eserlerinin sonuncusunu 1751’de yazd�. Handel, orotoryalar�yla 

birlikte bir org konçertosu yazmay� ve orotoryonun aras�nda bu eseri yorumlamay� 

gelenek haline getirdi. Bu �ekilde 16 org konçertosu yazm��t�r. 

 

 Handel, 1753’te görme duyusunu iyice yitrmi�ti. Müzik tarihinin 

ironilerinden birisi de Handel’in de Bach’�n da ileriki ya�lar�nda katarakt nedeniyle 

görme duyusunu yitirmeleri, ayn� göz doktoru (John Taylor) taraf�ndan narkozsuz 

ameliyat edilmeleridir.Bach, bu ameliyatta kullan�lan kirli araçlar nedeniyle kan 

zehirlenmesi geçirerek ölmü�tür. Handel’in ise ameliyat sonras�nda gözleri tamamen 

kör olmu� ancak konserlerini sürdürmü�tür. Handel önceleri belle�ine 

güvenmekteydi, daha sonra do�açlama yaparak çalmay� sürdürdü; zamanla kendi 

yaln�zl���na çekildi. Hiç evlenmemi� ve bir a�k söylentisinde ad� geçmemi�tir. Nisan 

1759’da öldü�ünde görkemli bir cenaze töreni düzenlendi. Mezar� Westminster 

Abbey'dedir. 

 

Handel, müzik tarihine vokal eserleriyle geçmi�se de ba�ta Su Müzi�i olmak 

üzere çok say�da orkestra müzi�i eseri ile çalg� müzi�ine de büyük katk�lar� vard�r. 

Bir Barok Dönemi bestecisi olan Handel’in eserleri baz� yönleriyle klasik 

dönem(orotoryalar�yla orta s�n�fa seslenmesi gibi), hatta romatik 

döneminin(operalar�nda do�ay� betimlemesi gibi) i�aretlerini de vermektedir. 

 

Benedetto Marcello (1686-1739 �talya) 

 �talyan besteci, yazar, avukat, hakim ve ö�retmen. Besteleri genellikle 

Patrizio Veneto olarak an�l�r. Besteci Joachim Raff Marcello’nun hayat�n� temel alan 

Benedetto Marcello adl� bir opera yazd�. Benedetto Marcello kilise müzi�i, oratoryo, 

yüzlerce solo kantat, düet, sanat, konçerto ve senfoni dahil çe�itli müzik eserleri 

besteledi. Enstrümental müzi�i Vivaldi tad� verir.  

 



 146

 Marcello besteci olarak Estro poetico-armonico (Venedik, 1724-1727)- 

sesler, rakaml� bas (sürekli nota sistemi) ve nadir solo enstrümanlar için müzik 

düzenlemesi – ile hat�rlan�r. Benedetto Marcello La Fede riconosciuta adl� bir opera 

yazm�� olsa da bu beste türüne az sempati duyuyordu. Dönemin müzikal dramas�n�n 

durumuna dair görü�lerine Venedik’te 1720’de anonim olarak yay�nlanan Il teatro 

alla moda’da yer verdi. Bu küçük çal��ma s�k s�k yeniden bas�ld� ve hem oldukça 

e�lencelidir hem de opera tarihine önemli bir katk�d�r. 

 

Silvius Leopold Weiss (1686-1750 Almanya)  

 Alman besteci ve udi. Weiss tarihteki en önemli ve en üretken ud müzi�i 

bestecisi ve döneminin en çok tan�nan ve teknik aç�dan en çok geli�mi� udilerinden 

biriydi. Yakla��k 600 civar�nda ud parças� yazd�, ço�unu ‘sonatlar’ (sonraki klasik 

sonatla kar��t�r�lmamal�d�r, sonat formuna dayanan) veya süitler halinde gruplad� ve 

ço�u barok dans parçalar�n� içeriyordu. Oda müzi�i parçalar� ve konçertolar da yazd� 

ancak sadece solo k�s�mlar� günümüze kadar ula�t�.  

 

Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755 Fransa)  

 Enstrümantal müzik, kantat, opera bale ve ses müzi�i için Frans�z barok 

besteci. �lk çal��malar� Paris’te 1724’te ortaya ç�kt� ve 1747’ye kadar çe�itli ses ve 

enstrümantal kombinasyonlarda 100’den fazla çal��ma yay�nlam��t�. Özellikle ses 

için olmak üzere müzi�i oldukça popülerdi. Boismortier be� flüt op. 15. (1727) için 

alt� konçertosunda �talyan konçerto formunu kullanan ilk Frans�z besteciydi. Ayr�ca 

çello, viyola ve fagot gibi pek çok enstrüman için ilk Frans�zca solo konçertoyu 

yazd� (1729). Müzi�inin büyük bir k�sm�, e�itim metodu da yazd��� flüde yöneliktir. 

Boismortier'in hala s�kça çal�nan dikkate de�er parçalar�ndan biri Deuxieme 

Serenade Ou Simphonie’dir. Boismortier Frans�z müzik halk� taraf�ndan yayg�n 

olarak takdir edilen güzellik ve entelektüellik müzi�i besteledi.  

 

Johan Helmich Roman (1694-1758 �sveç)  

 �sveçli Barok besteci. “�sveç müzi�inin babas�” veya “�sveçli Handel” olarak 

an�l�r. Besteci olman�n yan� s�ra oyuncuydu. Keman ve obua en sevdi�i 

enstrümanlard�. Roman’�n en iyi bilinen bestelerinden biri Drottningholm Music ya 
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da Kraliyet Dü�ünü Müzi�i’ydi. Yakla��k 1-6 dakika süren 24 k�sa parçal�k bir 

koleksiyondu. Roman bu müzi�i A�ustos 1744’te gerçekle�en �sveç Veliaht� Adolf 

Frederick ile Prusyal� gelin Louisa Ulrika’n�n dü�ünü için yazd�. Müzi�in ad� 

dü�ünün gerçekle�ti�i yerden, Drottningholm Saray�’ndan gelir. Roman ayr�ca sekiz 

parçay� rezerve etti. Bu parçalar Suite in D major olarak bilinir, bazen de Küçük 

Drottningholm Müzi�i veya Daha K�sa Drottningholm Müzi�i olarak an�l�r. Her ikisi 

de �sveçli orkestra �efi ve müzisyen Claude Génetay taraf�ndan icat edilen modern 

terimlerdir. Roman taraf�ndan yaz�lan di�er parçalar aras�nda Sjukmans Musiquen 

süiti ve �talya’dan ilham alan Kantat "Piante amiche"dir. 

 

Louis-Claude Daquin (1694-1772 Fransa)  

 Barok ve Galant stillerinde yazan Frans�z besteci. Usta orgçu ve 

harpsikordist. Daquin müzi�in dahi çocu�uydu ve alt� ya��nda XIV. Kral Louis’in 

avlusunda çalmaya ba�lad�. 12 ya��nda Sainte-Chapelle’de orgçu oldu, bir sonraki y�l 

da Petit St. Antoine kilisesinde benzer bir konuma geldi. Daquin'in günümüze kadar 

gelen müzi�i, dört harpsikord süiti, Noel çoban müzi�i düzenlemeleri, kantat ve air à 

boire (ses için küçük beste)’dir. En ünlü çal��malar� aras�nda Swiss Noel (Noël 

Suisse) ve Le Coucou (The Cuckoo) yer al�r. 

 

Pietro Antonio Locatelli (1695-1764 �talya)  

  �talyan besteci ve kemanc�. Keman�n dahi çocu�u Locatelli Arcangelo 

Corelli’nin gözetiminde ö�renim görmek üzere Roma’ya gönderildi. Keman 

ustas�yd� ve küçük parma��n�n kayd��� bir defa d���nda asla yanl�� nota çalmad��� 

söylenmektedir. Çal��malar� büyük ölçüde keman üzerineydi. En önemli yay�n� 

muhtemelen Arte del violino, opus 3’tür, yirmi dört teknik aç�dan emek isteyen 

capriccios içeren on iki konçerto koleksiyonudur. 

 

 Locatelli ayr�ca keman sonatlar�, çello sonat�, üçlü sonat, concerti grossi ve 

flüt sonatlar� yazd�. �lk çal��malar�nda Arcangelo Corelli’nin etkisi görülürken, 

sonraki parçalar stil olarak Antonio Vivaldi’ye daha yak�nd�r. Master and 

Commander film uyarlamas�ndaki oda parças� Locatelli’nin san�lsa da asl�nda Luigi 

Boccherini’nin C Majör’deki kuintetidir. 
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Ernst Gottlieb Baron (1696-1760 Almanya)  

 Alman udi ve besteci. Baron ud çalma üzerine bilimsel incelemesiyle tan�n�r. 

Johann Sebastian Bach ve Sylvius Leopold Weiss ile bizzat tan��m��t�r.  

 

Adam Falckenhagen (1697-1761 Almanya)  

 Alman Barok tarz� udi ve besteci. Günümüzde hala ud ve gitarda çal�nan 

ahenkli müzik yazm��t�r. �lk müzik e�itimini Knauthain’da ald�. 1713’te 

Falckenhagen’den “edebiyat ve müzikte yetenekli” olarak bahsedildi. 

Falckenhagen’in Sylvius Leopold Weiss’�n (1686-1750) ö�rencisi olan Johann 

Jakjob Graf, daha sonra da Weiss’�n kendisiyle çal��t��� ileri sürülmektedir. 

Falckenhagen'in  müzi�i Almanya’da 18.yy ud müzi�inin son aç�l�m�n�n 

temsilcisidir. 

 

Carlos de Seixas (1704-1742 Portekiz)  

 Kilise orgçusu Francisco Vaz ve Marcelina Nunes’un o�lu Portekizli besteci. 

Çal��malar�n�n büyük bir bölümü 1755 Lizbon depreminde yok oldu. Sadece üç 

orkestra parças�, yakla��k 100 klavye sonat� ve ayinsel kullan�ma yönelik bir avuç 

koral çal��ma günümüze kadar ula�abildi. Macario Santiago Kastner sonat 

koleksiyonlar�n� Portugaliae Musica’da yay�nlad�. 

 

Giovanni Martini (1706-1784 �talya)  

  �talyan müzisyen. Kemanc� babas� Antonio Maria Martini ona müzik 

unsurlar�n� ve keman� ö�retti. Daha sonra �ark� söylemeyi ve harpsikord çalmay� 

Padre Pradieri ve kontrpuan� Antonio Riccieri ve Giacomo Antonio Perti’den 

ö�rendi Amatör ve profesyonel arkada�lar�n�n daveti üzerine birçok ünlü müzisyenin 

e�itim gördü�ü beste okulunu açt�. Ö�retmen olarak eski Roma beste okulunun 

geleneklerini tercih etti�ini sürekli dile getirdi. Martini’nin ö�rencileri aras�nda 

Belçikal� André Ernest Modeste Grétry, Bohemyal� Josef Myslive	ek, Ukraynal� 

Maksym Berezovsky, Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Christian Bach ve �talyan 

viyolonselist Giovanni Battista Cirri yer al�r. Litaniae atque antiphonae finales B. V. 

Mariae 1734'te Bolonyo’da, on iki Sonate d'intavolalura; alt� Sonate per l'organo ed il 

cembalo 1747’de ve Duetti da camera 1763’te yay�nland�.  
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  Martini’nin en önemli çal��malar� Storia della musica (Bologna, 1757-1781) 

ve Esemplare di contrappunto’dur (Bologna, 1774-1775). �lki kuru ve çekici 

olmayan bir tarzda yaz�lm��t�r ve tarihi olarak kabul edilemeyecek bir konuyla 

yüklüdür. Her bölümün ba��nda ve sonunda sadece birinci k�sm�n verildi�i kanonlar 

meydana gelir, okuyucu döneme uyan kanonu ve cevab�n hangi arada girece�ini 

ke�fetmek zorundad�r. Baz�lar� oldukça güçtür ancak Luigi Cherubini hepsini 

çözebilmi�tir.   

 

 Esemplare mükemmel aç�klay�c� notalarla eski �talyan ve �spanyol 

okullar�n�n en iyi ustalar�ndan örneklerden olu�an önemli bir koleksiyonu içeren 

de�erli bir çal��mad�r. �lahilerin ton özellerini ve bunlar üzerine kurulan 

kontrpuanlar� ele al�r. Birçok tart��mal� eserin yazar� olman�n yan� s�ra Martini, GB 

Doni’nin Çal��malar�n�n ikinci cildinde yer alan Eski Müzik Terimleri Sözlü�ü yazd�. 

Ayr�ca Müzi�e Uygulanan Rakamlar�n Kuram� üzerine bir tez yay�nlad�. Pio 

Cianchettini taraf�ndan düzenlenerek Londra’da 1800’ler civar�nda yay�nlanan 

me�hur kanonlar güçlü bir müzik mizah� oldu�unu gösterir.      

 

Baldassare Galuppi (1706-1785 �talya)  

 Özellikle opera buffa (gülünçlü opera) olmak üzere operalar�yla tan�nan 

�talyan besteci. Operadaki ilk giri�imi La fede nell'incostanza ossia gli amici rivali 

(1722) büyük bir fiyaskoydu. K�sa bir süre Fransa’da harpsikordist olarak çal��t�ktan 

sonra Antonio Lotti ile müzik çal��t� ve bir di�er opera giri�imi için Venedik’e 

döndü. Bu sefer operas� Dorinda (1729) ba�ar�y� yakalad� ve teatral kariyerini 

ba�latt�. 1740’ta Ospedale dei Mendicanti’nin müzik direktörü olarak atand�.  

 

 �lk gülünçlü operas� L'Arcadia in Brenta (1749) idi. Ayr�ca beraber birçok 

opera üretti�i opera metni yazar� Carlo Goldoni ile ilk i�birli�iydi. Özellikle ba�ar�l� 

olan Il filosofo di campagna’y� (1754) içeren bu çal��malar çok popülerdi. 

Goldoni’nin opera metni Il mondo della luna sonradan Joseph Haydn ve Giovanni 

Paisiello dahil birçok besteci taraf�ndan kullan�ld�. Sonraki operalar L'amante di tutte 
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(1760) ve I tre amanti ridicoli’yi (1761) içerir. Operayla ilgili olmayan çal��malar� 

harpsikord parçalar�n� ve oratoryolar� içerir.  

  

 Antonio Vivaldi taraf�ndan en az iki koral çal��ma Galuppi’ye atfedildi: 

Beatus Vir ve Nisi Dominus. Robert Browning’in "A Toccata of Galuppi's" adl� �iiri 

Galuppi ve çal��mas�na at�fta bulunur.  

 

Michel Corrette (1709-1795 Fransa)  

 Frans�z orgçu, besteci ve müzikal metod kitaplar�n�n yazar�. Arlequin, 

Armide, le Jugement de Midas, les Âges, Nina and Persée dahil baleler ve sahne 

e�lenceleri besteledi. Özellikle 25 concertos comiques olmak üzere konçertolar 

besteledi. Bu çal��malar�n ve org için konçertolar�n d���nda sonatlar, �ark�lar, 

enstrümental oda çal��malar�, harpsikord parçalar�, kantatlar ve farkl� ilahi ses 

çal��malar� besteledi.  

 

 Org çalmak ve müzik bestelemek d���nda Corette konserler düzenledi ve 

müzik e�itimi verdi. l'Art de se perfectionner sur le violon (Keman� Mükemmel 

Çalma Sanat�), le Parfait Maître à chanter (Mükemmel �ark�c�) ve L�école d�Orphée 

(Orpheus’un Okulu) gibi ba�l�klar� olan, keman, çello, bas, flüt, flavta, fagot, 

harpsikord, harp, mandolin gibi çe�itli enstrümanlar için yakla��k yirmi müzik metod 

kitab� yazd�. Corette’nin bu pedagolojik çal��malar� "ça�da� çalma tekniklerine dair 

�effaf bir anlay�� sunduklar�ndan” de�erlidirler.     

 

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788 Almanya) 

 Alman besteci. Johann Sebastian Bach'�n ve Maria Barbara Bach'�n be� 

o�lundan ikincisi olan Carl Philipp Emanuel Bach, klasik öncesi dönemin (pre-

classical era) en önde gelen figürlerinden olup klasik dönemin en önemli 

kurucular�ndan say�l�r. Eserleri Rokoko ve Klasik dönemler kapsam�nda da 

incelenebilmektedir. 

 

On ya��ndayken babas�n�n 1723'de kantörü oldu�u Leipzig'deki Aziz Thomas 

Okulu'na (St. Thomas School) girdi ve ayn� zamanda Leipzig (1731) ve 



 151

Frankfurt(1735) üniversitelerinde hukuk e�itimine devam etti. 1738'de 24 ya��nda 

hukuk derecesini ald� ve ayn� andan hukuk kariyerini bir kenara b�rakarak kendini 

tamamiyle müzi�e adamaya kesin olarak karar verdi. 

 

Bir kaç ay sonra Prusya Kral� Frederick (Büyük Frederick) taraf�ndan 

(Frederick'in prensli�i zaman�nda), Sylvius Leopold Weiss'in referans�yla kraliyet 

hizmetine kabul edildi. Frederick'in 1740'ta krall��a yükselmesiyle Carl Philipp 

kraliyet orkestras�n�n üyesi oldu. O dönemde Avrupa'n�n en önemli klavye 

ustalar�ndand� ve 1731'den beri yazd��� eserler aras�nda 30 kadar sonat, harpsikord 

ve klavikord için konser parçalar� bulunmaktayd�. 

 

Berlin'de solo klavye için, Berlin Portreleri de dahil olmak üzere (en ünlüsü 

La Caroline'dir) çe�itli müzikal parçalar besteledi. 

 

 Ününü Kral Frederick ve Büyük Württemberg Dükü için besteledi�i iki 

sonatla sa�lamla�t�rd� ve 1746'da oda müzisyeni pozisyonuna yükseltildi. 

 

 Berlin'de kald��� süre içinde, babas�n�n etkilerinin di�er eserlerinde al���lm�� 

olandan daha yo�un bir �ekilde kendini hissettirdi�i Magnificat (1749), Easter 

Kantat� (1756), bir kaç senfoni, en az�ndan üç �ark� seti, bir kaç dini olmayan kantat 

ve di�er birkaç eser bestelemi�tir. Ancak temel olarak klavye üzerine odaklanm�� 

olup yakla��k ikiyüz sonat ve Mit veränderten Reprisen (1760-68) dahil olmak üzere 

di�er solo eserleri bestelemi�tir. Klavye Enstrümanlar�n� Çalman�n Gerçek Sanat� 

Üzerine Deneme (Versuch über die wahre Art das Clavier zu spielen) (1753-62) adl� 

teorik inceleme eseri, 18. yy ortas� müzik uygulamalar� konusunda son derece 

ayd�nlat�c�d�r. 1780 y�l�nda üçüncü bask�s�na ula�m�� olan eser, besteciyi dönem 

Avrupa's�n�n önde gelen müzik kritiklerinden biri yapm��t�r. 

 

 1768'de Hamburg'da Georg Philipp Telemann'dan Kapellmeister görevini 

devralm��, bu görevin etkisiyle kilise müzi�ine daha çok yönelmi�tir. Sonraki y�l 

büyük güzelli�inin yan�s�ra plan bak�m�ndan Felix Mendelssohn'un Elijah'�na 

benzerli�iyle de ilgiyi hak eden Die Israeliten in der Wüste oratoryosunu 
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bestelemi�tir. 1769 - 1788 aras�nda yirmiden fazla Passion, yetmi�e yak�n kantat, 

litani, motet ve di�er ayinsel eserler vermi�tir. Ayn� dönemde, enstrümental 

kompozisyondaki dehas�, Franz Joseph Haydn'�n kariyenin etkisiyle daha da 

geli�mi�tir. 14 Aral�k 1788'de Hamburg'da 74 ya��nda ölmü�tür. 

 

18. yüzy�l�n ikinci yar�s� boyunca çok yüksek derecede ünlü bir �ahsiyet 

olmu�tur. Johann Christian Bach ile de yak�nl��� bilinen Wolfgang Amadeus 

Mozart'�n Bach için "O baba, biz çocuklar�y�z." dedi�i bilinmektedir. Ludwig van 

Beethoven onun dehas�na büyük ve içten bir hayranl�k beslemi�tir. Bu konumunu 

büyük ölçüde, müzikal formun evriminde çok önemli bir dönemi i�aret eden klavye 

sonatlar�na borçludur. Stil berrakl���, anlat�mdaki incelik ve dokunakl�l�k ve yap�sal 

tasar�mdaki özgürlük ve çe�itlilikle; �talyan ve Viyana okullar�ndan tümüyle kopmu�, 

bunun yerine, birkaç jenerasyon sonra yayg�n olarak benimsenecek olan bir 

yakla��mla döngüsel ve do�açlamal� formlara yönelmi�tir. 

 

 Soyut enstrümantal formlar�n duygusal içeri�ini derinle�tirmi� ve modern 

anlamda piyano kullan�m tarz�n�n yarat�lmas�nda nihai rol oynam��t�r. Yap�tlar� 

içerik olarak bulu�larla, daha da önemlisi uç derecede bir öngörülemezlikle doludur 

ve tek bir yap�t�n�n içinde bile geni� bir duygusal aral��a (gidi�-geli�lere) sahiptir. 

Lassus, Monteverdi ve Gesualdo'nun zaman�ndan beri armonik rengi kendi için 

özgürce kullanan, belki de ilk önemli bestecidir. Böyle bak�ld���nda, Birinci Viyana 

Okulunun en önemli temsilcileriyle k�yaslanabilecek önemdedir. Kulland��� dramatik 

sonat stilinin Klasik dönem ustalar� Haydn, Mozart ve Beethoven üzerinde çok güçlü 

etkisi vard�r. Etkileri ça�da�lar�yla s�n�rl� kalmay�p, Felix Mendelssohn ve Carl 

Maria von Weber'e kadar uzanmaktad�r. 

 

 Johannes Brahms C.P.E. Bach'a büyük sayg� duymu� ve baz� yap�tlar�n� 

yeniden düzenlemi� olsa da, Robert Schumann'�n "Yarat�c� bir müzisyen olmas�na 

ra�men babas�n�n çok gerisinde kalm��t�r." �eklindeki ünlü aç�klamas�n�n da 

gösterebilece�i gibi, 19. yüzy�l boyunca ad� önemsenmemi�tir. Helmuth Koch'un 

1960'larda senfonilerini yeniden ke�fedip kay�tlar�n� yapmas�yla ve Hugo Ruf'un 

klavye sonatlar� kay�tlar�n� yapmas�yla, C.P.E. Bach'�n yeniden do�u�u ba�lam��t�r. 



 153

 

Padre Antonio Soler (1729-1783 �spanya)  

 �spanyol besteci. Harpsikord, fortepiyano ve org repertuar�na önemli bir 

katk�da bulunan klavye sonatlar� ile tan�n�r. Soler 500’den fazla müzik çal��mas� 

üretti. Bunlardan yakla��k 150’si klavye sonat�yd�. Di�erleri Noel ve di�er dini 

etkinlikler için villancicos (halk �ark�lar�) ve kilise ayinlerini içerir. 

 

 Padre Soler’in en ünlü çal��malar� klavye sonatlar�d�r. Org ve telli çalg�lar 

için konçertolar ve kuintetler; çok sesli ilahiler ve solo org için parçalar da yazd�. 

Bilimsel eseri Llave de la modulación (1762) modülasyon üzerinedir. 

 

 Soler’in çok iyi “Six Concertos for Two Organs (�ki Org için Alt� Konçerto)” 

eseri hala ilgi görmektedir.  

 

Frantisek Xaver Dusek (1731-1799 Bohemya)  

 Çek besteci ve döneminin en önemli harpsikordist ve piyanistlerinden biri. 

Mozart’�n da konuk oldu�u Kosi�e’deki Villa Bertramka’da iki önemli çal��mas� olan 

Don Giovanni operas�n� 1787’de ve La clemenza di Tito operas�n� 1791’de 

tamamlad�. 

 

 Dušek’in e�i Josepha Hambacher ünlü bir piyanist ve soprano idi. Mozart’�n 

arya konseri Bella mia fiamma onun için yaz�ld�. 

 

 Dušek harpsikord ve piyano için sonatlar, çe�itlemeler ve konçertolar, birçok 

senfoni ve yayl� dörtlüleri besteledi. Müzi�inin büyük bir k�sm� Klasik dönem 

ba�lar�n�n galant stilindedir.   

 

Franz Joseph Haydn (1732-1809 Avusturya) 

 Klasik dönemin ünlü Avusturyal� Bestecisi. Hem Mozart’� hem Beethoven’� 

etkilemi�tir. Baba Haydn olarak bilinir. En çok senfoni türündeki eserleriyle tan�n�r; 

bu türde 104 eser vermi�tir. 
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 31 Mart 1732’de Avusturya’n�n Rohrau kentinde do�an Haydn, yoksul bir 

ailenin çocu�u idi. Ailesi onu, 6 ya��nda iken bir koroya kat�lmak üzere Viyana’ya 

gönderdi. Sesi kal�nla�t�ktan sonra da Viyana’da kalarak müzisyenlik yapmaya 

devam etti, bestecilik dersleri ald�. 1761’de Esterházy ailesinin yan�nda i� buldu ve 

hayat�n�n 30 y�ldan fazlas�n� bu soylu aileye hizmet ederek geçirdi. ��i, onlar�n 

istekleri ve ihtiyaçlar�na uygun müzik bestelemekti. Di�er bestecilerden ve müzik 

çevrelerinden uzak olu�u, onun yarat�c�l���n� ortaya ç�kard�, ününün yay�lmas�na ise 

engel olmad�. 1780’lerde besteleri tüm Avrupa’da çal�nmaktayd�. Ününden ötürü 

çe�itli yerlere davet edilir ve davet edildi�i �ehirde ilk kez çal�nmak üzere bir eser 

bestelemesi istenirdi. Bu �ekilde yazd��� Paris Senfonileri ve Londra Senfonileri 

en çok bilinenlerdir. Yayl� dörtlüleri için yazd��� eserlerde de kendinden 

öncekilerden farkl� olarak her çalg�ya e�it rol vererek yenilik getirmi� ve bu 

dü�üncesiyle Mozart’� etkileyerek Haydn’a adanm�� alt� kuartet bestelemesine neden 

olmu�tur. Beethoven’�n ilk dönem eserlerinde de Haydn etkisi görülür. �ki sanatç�n�n 

1781’de ba�layan arkada�l�klar� y�llarca sürmü�tür. Beethoven’a ise Esterhzy 

saray�nda özel ders vermi�tir. 

 

 100 kadar senfoni, çok say�da konçerto, oda müzi�i eserleri, 40 sonat, 

�ark�lar, oratoryolar bestelemi�tir. 

 

 Eserlerinin ço�unun hikayesi vard�r. Örne�in 45 numaral� senfonisi, Veda 

Senfonisi olarak bilinir. Eserin dördüncü bölümünde 2 ya da 3 müzisyen kendi 

bölümlerini bitirir ve müzik halen sürürken sahneyi terk eder; bu, sahnede �ef ve tek 

bir kemanc� kalana kadar sürer. Bu senfonide Haydn ve müzisyen arkada�lar�n�n k�� 

mevsiminde �ehirdeki ailelerinin yan�na dönmek istediklerini Prens Esterházy’e 

anlatmak istedikleri hikaye edilir. Prens mesaj� alm�� ve onlara izin vermi�tir. 

Sürpriz Senfonisi denilen 94 numaral� senfonisini ise ak�am yeme�i sonras�ndaki 

konserlerde dinleyicilerinin ço�unun uyudu�unu anlad���nda besteledi�i söylenir. 

Haydn’n ço�u senfonisi gibi canl� birinci bölümle ba�lay�p; yumu�ak, yava� tempolu 

ikinci bölümle devam eden senfoni dinleyicilerin uykuya dald��� s�rada davullar ve 

çok yüksek sesli telli çalg�lar�n melodisi ile onlar� uyand�r�r. 
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 Haydn, Esterházy ailesinin müziksever üyesi Prens Nikalaus öldükten sonra 

emekli olmu� ve daha önce Viyana’ya kadar gitmesine bile izin verilmeyen ortamdan 

kurtulup seyahat özgürlü�üne kavu�mu�tur. 2 defa �ngiltere’ye giden Haydn, Oxford 

Üniversitesi’nden fahri doktor unvan�n� ald�; ömrünün son y�llar�nda ise Viyana’ya 

yerle�erek koro ve orkestra için Yarat�l�� Oratoryosu, Mevsimler Oratoryosu gibi 

dini koro ve orkestra eserleri besteledi. 31 Mart 1809’da Viyana’da hayat�n� kaybetti. 

 

Franz Joseph HAYDN, hayat� boyunca 800'ün üzerinde besteye imza atm��, bunlar�n 

yan�nda 450'nin üzerinde �ark�n�n düzenlemesini yapm�� klasik müzik tarihinin en 

verimli sanatç�lar�ndan biridir. 
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VI . SONUÇ 

 
Bu eser metni çal��mas�nda temel inceleme konular�ndan, yani seçmi� 

oldu�umuz Barok dönemin önemli yap�tlar�ndan ve bestecilerinden, gitar�n geli�im 

a�amalar�ndan, çal�m tekniklerinden, edebiyat ve repertuar�ndan elimden geldi�ince 

bahsetmeye çal��t�m. 

 

Burada, barok dönemde son halini almaya ba�layan ve günümüzde 

kullan�lmakta olan klasik gitar�n, bugünkü formal yap�s�n�n olu�umu üzerindeki 

yap�m / çal�m teknikleri ve dönemin bestecilerinin gitar müzi�i üzerindeki etkileri 

bulunmaktad�r. 

 

Bu çal��ma yukar�da bahsetti�im tüm bu konular� inceleyecektir. Bu çal��ma, 

gitar�n müzik ve tarihsel içeri�i üzerindeki çal��malara dayanmaktad�r.  

 

Kaynaklar� edinmemdeki yard�mlar�ndan ve desteklerinden dolay� babam 

Yrd. Doç. Ertan Birol’a ve yazarlar�na çok te�ekkür etmek isterim. Ayr�ca 

yard�mlar�n� esirgemeyen dan��man�m Yrd. Doç. Soner Egesel’e, tüm hocalar�ma ve 

bu çal��may� okuma zahmetine giren hocalar�ma da ayr� ayr� te�ekkür ederim. 
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ÖZGEÇM�� 

 
 
 

ERHAN B�ROL 
 

1973 y�l�nda �stanbul'da do�an Erhan Birol ilk müzik ve gitar e�itimine, 

Mimar Sinan Güzel Sanatlar üniversitesinde ö�retim görevlisi olan babas�, Ertan 

Birol ile küçük ya�larda ba�lam��t�r.  

 

Daha sonra lise ve üniversite döneminde gitar çal��malar�n� Bülent Ergüden 

ile sürdüren Erhan Birol, 1993 y�l�nda 2 y�l okudu�u Y�ld�z Teknik üniversitesi 

Makine Mühendisli�i'ni b�rak�p, �stanbul üniversitesi Devlet Konservatuar�'na yar� 

zamanl� olarak girmi�tir.  

 

Burada da Bülent Ergüden ile çal��malar�na devam etmi�tir. 1994 y�l�nda 

Bilkent üniversitesi Müzik ve Sahne Sanatlar�'n�n s�nav�n� kazanarak gitar bölümüne 

kabul edilmi�, "Bilkent Gitar üçlüsü" üyesi ve Bilkent Müzik Fakültesinde ö�retim 

görevlisi olan Kür�ad Terci'nin ö�rencisi olmu�tur.  

 

Bunun yan� s�ra Bilkent Gitar üçlüsü üyeleri, Ka�an Korad ve Soner Egesel 

ile çal��ma imkan� bulmu�tur. Bunun d���nda Thomas Muller, Hobstock, Diaz, Celin 

Romero, Costas Cotsiolis gibi gitarc�lar�n kurslar�na kat�lm��t�r.  

 

Bilkent'te ki ö�rencili�i s�ras�nda Bilkent "Erken E�itim" program�nda 

e�itmen olarak görev alm��t�r ve �u anda da Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi 

Gitar Bölümü'nde e�itmen olarak çal��maktad�r. 



CURRICULUM VITAE 

 

Erhan Birol, born in Istanbul in 1973, started his training in music and guitar 

at early ages with the help of his father, Ertan Birol, who was an academician in 

Mimar Sinan University of Fine Arts. 

 

Continuing his guitar works in high school and university with Bülent 

Ergüden, Erhan Birol left Y�ld�z Technical University, Department of Mechanical 

Engineering after two years of study in 1993 and entered Istanbul University State 

Conservatory as part time. He continued his works with Bülent Ergüden here, too. 

 

He was accepted to guitar department of Bilkent University, Faculty of Music 

and Performing Arts in 1994 after being successful in the related exam and became 

the student of Kür�ad Terci who is a member of “Bilkent Gitar Üçlüsü (Bilkent 

Guitar Trio)” and an academician in Bilkent University, Facult of Music. 

 

In addition, he had the opportunity to work with other members of Bilkent 

Guitar Tria, Ka�an Korad and Soner Egesel. He also participated in guitar courses of 

Thomas Muller, Hobstock, Diaz, Celin Romero, Costas Cotsiolis. During his 

studentship in Bilkent, he served as a trainer in Bilkent “Erken E�itim (Early 

Eduation)” program. Currently, he is working as a trainer in Mimar Sinan University 

of Fine Arts, Department of Guitar. 


