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OZET
Yurdumuzun dog bdolgelerinde kullanilan, Turk Halk Mi@inin nefesli
sazlarindan olan Mey hakkinda s¢gé metod calsmalari yapilmasina kan,
enstrumantasyon acisindan hi¢ ele alinmgawel calginin icra karakterini belirleyen
bazi noktalara bugiine kadar yapilangaalarda dginilmemistir.

Enstrumantasyon ¢amalari bir anlamda calgilar hakkinda yapilan biyégra
calismalandir. Bir calginin tarihgesi, isminin kokenigiki 6zellikleri hakkinda bilgi
verilmesinin yani sira, ¢alginin ses sahasi, yap&bidigi suslemeleri tespit edilir.

Icra hakkindaki bu tespitler, daha sonra yapilabileskestrasyon caimalarina
kaynaklik edebilecek niteliktedir. Bir calginin tinisint  bilen, ancak icra
olanaklarindan haberdar olmayan bir kompozitér bu ve benzeri enstrumantasyon
calismalarindan faydalanarak herhangi bir orkestrasyaalyisr.

Bu calsmada oncelikle calgi bilimi tanitiljive Mey'in bu bilimin calgi
gruplandirmasina gore hangi grupta yer @ldiespit edilmgtir. Meyin yapisal
Ozellikleri ortaya konmugs cssitli kaynaklardan ve konuyla ilgili uzmanlarin
gbrugderinden faydalanarak, oncelikle diinya muzik litdrahde notasyon icinde
kullanilan trill, tremolo, gibi stslemelerin yani sira Mey'e 6zguscéhellikleri ve
susler konusu da ele alingtir. Ana Mey - Orta Mey - Cura Mey olarak ve ¢ikaidi
seslere gore yapilan iki farkli siniflandirma, gunumizde kullghikiale getirilerek
birlestirilmi s, kullanilan onsekiz Mey'in ses sahalari tespitradi] notaya yaziy ve
diyapozonda duyulug o6rneklenmy, daha onceki calmalarda (esas Mey'de) si
notasi c¢ikarilan pozisyonun si bemol iki sesi ¢ikartkspit edilmg, onsekiz Meyin
cikardgl sesler gkillerle gosterilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Mey, Enstrumantasyon, Calgibilim.
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SUMMARY
Although, “Mey”, a Turkish instrument of the wind type, mostly used in
eastern regions of Turkey has undergone various methodical studies, it has not been
analyzed with regard to instrumentation and some points concerning the performance
character of the instrument have never been mentioned in the works carried out so
far.

Instrumentation works are, in a sense, biographical studies on instruments.
Such works consist of information on the historical background and characteristics of
the information, as well as its vocal range and melody figurations. The issues noted
on performance may constitute the basis to orchestration work that may be carried
out later. A composer who is familiar with the tone of this instrument, but unaware of
its performance possibilities, can write an orchestration work, using these and similar
instrumentation works.

In this work, initially the science of instruments is introduced and which
group Mey belongs to among categories of instruments is determined. The structural
features of Mey are laid out and figurations, as well as the manners of playing,
primarily trill and tremolo used in notation in the world music literature are analyzed
on the basis of information acquired from various resources and expert views.
Furthermore, vocal ranges of 18 different types of Mey categorized as Ana Mey —
Orta Mey- Cura Mey based on their names and in two different sound categories are
combined into one as the one used today are determined and its notation and
diapason sounds are illustrated, it has been noted that the position giving out the note
B in the previous works (on the principal type of Mey) give out two sounds on B-flat
and the sounds of the 18 Meys on the diatonic scale are illustrated with diagrams.

Keywords: Mey, Instrumentation, Organology.



1. GIRIS

Enstrumantasyon camalari, bir calginin tarihgesinin, isminin kokenfiziki
Ozelliklerinin ele alindil, ses sahasi, ezgi suslemeleri gibi icra ozelikiertespit
edildigi calismalardir. Bir calginin icra oOzellikleri hakkinda ykm tespitler,
orkestrasyon sirasinda kullanilirlar. Bir c¢alginin tinisini  bilen, ancak icra
olanaklarindan haberdar olmayan bir kompozitér, o calginin enstrumantasyon
calsmasindan faydalanarak o calgiya bir partisyon ydizalidiger bir deysle
enstrumantasyon, “Enstrumanin icra 0zelliklerinin, muzik yazisi igindeki teknik
olanaklarinin ele alingi, kisacas! bir ensturmanin teknik ozelliklerinicerendgi

bir alandir.”!

Bu enstrumantasyon cginasi icin secilen Mey, Turk Halk Miginde
kullanilan nefesli bir calgidir. Ug ayri parcadan alygn tarafinda yedi, arkada bir
deligi bulunan gactan yapilan “gévde”, govdenigia kismina takilan ses ¢ikarmaya
yarayan tath su kamindan yapilan “kamgi ve kamsgin ses cikarmasini ve ayni
zaman da akordun gam olmasini s#ayan, ceitli aga¢c malzemeden yapilan
“kiskag¢”. Govde, kamgi ve kiska¢g ismi verilen parcalardan dauos Mey'e,
kullaniimadgl zamanlarda kamikisminin esnememesi igin “koruyucu kiskag¢” adi
verilen bir parca takilir. Tium bu parcalara ek olarak usta meyzenlersikaaitina,

yine kamgtan yapilan ek bazlarla tam olarak akortlarini yaparlar.

Yurdumuzun daha c¢ok Anadolu boélgelerine ait olan Mey calgisi, Asya
kitasinda, Hazar Denizi ¢cevresinde de yaygindir. Bu bdlgelerde kullanilan, yapisal
olarak Mey'le biiyik benzerlikler gésteren calgilar; Azerbaycan’da ve Ozbekler'de:
“Balaban/Balaman”;iran’da ve Karakalpaklarda: “Balaban” Batan’da: “Yasti
Balaban”; Gdrcistan’da: “Duduki”; Ermenistan’da “Duduk”, “Nay”; Kirgizlarda:
“Kamig Sirnay” isimlerini alir. Ayrica Japonya’da: “Hiciki”; Kore’de “Hyanpiri”;

Cin’de: “Kuan”; ismiyle Mey’e benzeyen calgilar gorilmektedir.

Gunumuze ulgan tarihi belgeler ve agarmacilarin goérigrine gore, Mey’in

tarini cok eskilere dayanir. Meyin vyapisi, yapiminda kullanilan malzeme

L YAVUZOGLU, Nail; Kisisel Gorigme,istanbul, Ekim 2006.



incelendginde, zaman icinde form olarak buyuk bir gdgme ugramadgini

soyleyebiliriz.

Calsmamizda, calgibilimi hakkinda kisaca bilgi verileregalgibiliminin
calgilan siniflandirma yak$ami verilmis, Mey’in bu siniflandirmaya gore hangi
grupta yer aldii belirtilmistir. Kaynaklardan ve konuyla ilgili uzmanlarin
goruderinden faydalanilarak Mey'in yapisal o6zelliklerigrada kullanilan trill,
tremolo gibi dinya mizik literatiriinde notasyon icinde kullanilan stslemeler ve

Mey’in kendine 6zgu icra susleri anlatigtr.



2. CALGI VE CALGIB iLiM (ORGONOLOJIi) HAKKINDA GENEL
BILGILER

2.1. Calgi

“Calmak” fiilinden tiiretilmi olan calgi kelimedj muzik yapmak amaciyla
kullanilan, sesler ¢cikarmaya elvwdii dogal ya da imal edilngi her tlrli nesne igin

kullanilir 3

2.2. Calgibililimi

Calgibilimi anlaminda kullanilan “orgonoloji” kelimesinin  kokl olan
“‘organon”, Yunanca olup (Latincede “organum”), genel olarak vicuduitlice
uzuvlarini tarifinin yaninda, herhangi bigin yapilmasinda ya da bir megie
icrasinda kullanilan aletler anlamina da gelmektedir. Bu terim calgilar icin
kullanildigi gibi, insan sesinin olumasini sglayan uzuvlari belirtmek icin de
kullaniimistir. Michael Preatorius (1571-1621pyntagma Musicum” adl kitabinin
ikinci cildine “De Organographia” (1619) adini vermekle, daha sonralari

“Orgonoloji” haline gelecek olan konuya ismini koyan ilk insan oltaus

Muzik aletleri hakkinda Batida yapilan ilk ciddi gatalarin ortaya ¢ikmasi
ancak 16. ve 17. yuzyllardan sonra mumkin olmus Yukarida adi gecen
Praetorius'un kitabi da dahil olmak Uzere bu spaalarin balicalari sunlardir;
Sebastien Virdung (1511) tarafindan yazgmolan "Musica getutscht und
ausgezogen"”, Martin Agricola’nin yazgi (1486-1556) "Musica instrumentalis
deudsch" (1529), Papaz Marin Mersenne'nin (1588-1648) #aztHarmonie
universelle"(1636-1637) ve Pierre Trichet'in kalemeg@ltiTraite des instruments de
musique" (1640).

Orgonoloji'nin konusu genel olarak klasik muzikten halk ngie, batih
muzik tarlerinden batili olmayan muzik tirlerine kadar tim mizik geleneklerinde
kullanilan calgilardir. Orgonoloji esas olarak gercek muzik aletlerini inceleyen bir

disiplin ise de (ki buna bu aletlerin envanteri, terminoloji, yapim tarifleri, calgilarin

2 OZTUNA, Yilmaz; “Turk Musikisi Ansiklopedisi”, Milli Ezitim Basimevi,istanbul, 1970, s: 137.
® BUYUK LAROUSSE SOZLUK VE ANSKLOPEDISI, Cilt.5, Gelsim Yayinlari AS., istanbul,
1986, s: 2548.



sekilleri ve calinma tekniklerini de icerir) mizik gelarinin incelenmesi ilgili olan
akustik analiz, iskalalar, ya da calgilarin kullanimina ait bilgiler, sosyo-kulttrel
faktorler ile muzik aletlerinin kullanilmasini ve muzisyenlerigitien sistemlerini
belirleyen caitli inanclari argtirmayi da kapsami ginda birakamaz. Hatta calgilari
estetik ve sembolizm acisindan incelemek ve halen kullanilmakta olan calgilarin
tarihi ve kokenleri ile tarihe kamis calgilar arasindaki gkileri arggtirmak da

organolojinin kapsami icerisine girer.

Calgl konusunun sistemli biekilde Avrupa medeniyetinden daha 6nce ele
alindigi bir gercektir. Dogya ait olan calgl bilgilerinin zengin ve ayrinttarihi
eserlerde toplangini Cin, Arap ve Hint teorisyenlere ait antik gaialardan
biliyoruz. Bu calgmalar bize calgilarin isimlerini, siniflandiriimasincaling
yollarini, nerelerde calingini, seremonilerde, ayinlerde nasil kullargldi ve nasil

gelistigini anlatir?

2.3. Calgi Biliminde Calgi Siniflamasi

Bilimsel yaklgimda yapilan ¢camalardan biri siniflandirma catnalaridir.
Tarih boyunca farkli anlaglarda farkli siniflandirmalar ortaya konnus Ornesin
Mehmet Ozbek, “Folklor ve Tirkulerimiz” isimli eserinde Anadolu’da kullanilan
calgilan Telli Calgilar, Nefesli Calgilar, Vurmali Calgilar olarak lic ana kategoriye
ayirms, Telli Calgilar da Telli-tezeneli (tezene veyarpakla ¢alinan) calgilar ve

Telli - yayl calgilar olarak ikiye ayirarak siniflandigtr.

Siiflandirma c¢agmalari amaci ve siniflandirma metotlari teorisyenler
pratisyenler acisindan farkli amaclarsita Bu farkli amaclar dgrultusunda
uygulanan metotlar da farklhidir. Bilimde farkli yakilalarin olmasi dogldir. Ancak
yapilacak siniflandirmanin, gegt@n gunimuize kadar dinyanin tim bdlgelerinde
kullaniimis ve kullaniimakta olan butin calgilari icine alabédk bir gruplama
anlaysl olmalidir. Bu geni siniflandirma dgisik calgi tipleri ve bu tiplerin

cesitlerini bir mantik silsilesine gore siniflandirmbanazl saslar.

“Curt Sachs (1881-1959) ve Eric Hornbostel (1877-1935) birlikte diizenleyerek

1914’te actiklari ¢algr miuzesinde, ses gitrderini olusturan gévde yapilarina gore,

4 Ayrintili bilgi icin bakiniz BESIROGLU, Sehvar; “Organoloji” BasiimangiDers Notlari jstanbul,
2000, s: 1-3.
®> HZBEK, Mehmet; “Folklor ve Turkiilerimiz”, Otiiken Yayinlari, Ankara, 1975, s: 21.



tum calgilan 4 sinifta toplayarak yaptiklari gruplama yukarida bahsedilegli gieni
tastyor gozukmektedir. Bu siniflandirma hala yayginrakakullaniimaktadir. Sachs

ve Hornbostel calgilariusdort sinifa ayirmglardir:

1- idiophones (idyofon @a¢ ya da metal gibi kati maddelerin tiireiyle ses
cikaran vurma calgilar).

2- Membranophones (membranofon, davulda aldgibi deri ya da zar gerili
calgilar).

3- Chordophones (kordofon, keman, gitar ya da piyano’'da olduty kirisli
calgilar).

4- Aerophones (aerofon, ses tiirelerinin havayla sglandigi tum ufleme
calgilar.)

Vural Sozer “Muzik Ansiklopedik S6zIuk” isimli ¢gimasinda gunimuizde
“Electrophones (electrofon, sayilari ya da turleri giderek sigsmin, elektronik

n6

calgilar)”, balikli yeni bir sinif eklendiini belirtir.

Mey, Sachs ve Hornbostel'in yagtisiniflandirmaya gére aerophone sinifina

girer.

® BESIROGLU, Sehvar; “Organoloji” BasilmangiDers Notlarijstanbul, 2000, s: 4.



3. MEYIN KEL iME ANLAMI VE TAR IHCESI

Gazimihal Mey kelimesinin kékeninde mayit kelimesi olmasi ihtimalini dile
getirmis; “Firavunlar Misirindan kabartmalarda resmi vad) a ilk ¢cggda mayit'ti;
fakat sonradan uzun asirlar unutulbous Meyi ve mayit kelimeleri arasindaki

morfoloji tipkiligl aciktir”

diyerek gorusbelirtmistir. Songul Karahasanbag Ata
Turkcemizde Mey’e yakin kelimeleri ve anlamlargilyle siralamaktadir: “Meyi;
eriyip akma. Meyi: Ney (Kars), May: Su arki, su mecrasi olarak gecmekfedir.”

Arastirmacilar, Mey ve benzeri calgilarin HelenistikgcaMisir kalintilari
arasinda bulunan monaulos ile yakin benzerlik gostaiddustindiklerini, ingiliz
arastirmaci Picken’in de bu konuda “Mey’in ve Azerbaywhn kendisine ¢ok
benzeyen kamiborulu (balaman), Sovyet Ermenistan (duduk), Gtanigduduki),
Dagistan (balaban)’in antik gan son dénemlerine ait monaulos ilekisi vardir.”
diyerek gorigbelirtir.

GuUnumuz Tuarkge'sine cevrilen ve bize ait olan kaynaklardan Maragali
Abdilkadir (1350?-1435) ilk defa Mey’e giamis, “nayce-i balaban” adiyla ang
bu calgiy, “Surnaya benzer surnayin talimi bununla yapilir, yakwe hazin bir

sesi vardir.*® sézleriyle tanimlanstir.

Gerek Kafkasya’'da benzer calgilarin yaygin olarak kullanimi, gerekse yukarida
belirttigimiz géruder, Mey'in farkl adlarla da olsa Kafkas halklaraainda eskiden
beri rgzbet gordiglini gostermekte, bir gier deygle Turk Kultird icin ¢ok dnemli
oldugunu kanitlamaktadir. Stleymegenel farkli isimler ve kuguk gesikliklerle
Asya’da yaatilan bu calgimiz hakkinda “Form ve teknik yap! ipdden “Mey”,
“Duduk” ve “Balaban/Balaman (Yass! Balaman / Yasti Balaman) adlandirmalari,
ayni tip sazi ifade etmektedir. Kuguk farkliliklar varsa da, bunlgalda: Gévdenin
biraz daha ince / kalin veya uzun / kisa olmasi gibi, birgoekeksik veya fazla

" GAZIMIHAL, Mahmud Ragip; “Turk Nefesli Calgilar”, Kiiltir Bakagli MIFAD Yayinlari,

Ankara, 1975, s: 41.

: KARAHASANOGLU ATA, Songiil; “Mey ve Metodu”jnkilap Kitabevi,istanbul, 1996, s: 9.
A.G.E., s:11.

1 BARDAKCI, 1986, “Maragali Abdiilkadir”, Pan Yayinlaistanbul, 1986, s:107.



olmasi gibi, @ac¢ tercihlerinin, tinlamalarinin hatta repertuanar farkllik
gostermesi gibi..™ demektedir.

“Mey yayin hayatina ilk kez 1952 yilinda Ankara radyosunda gitmiBu
calginin Turk halk mizgi programlarinda kullaniimasini @ayan sanatcl ise,
Seyfettin Sgmazdir. Ayni tarihler de Sadi yaver Atamanin yogettopluluklarda
cevri Altintas kullanmaya bglamistir. Coruhlu olan Cevri AltinkaMey’i, Koéroglu
ve Kerem ile Asli gibi destansi turkilerde miukemmel bir Gslupla seslendimnimi
Daha sonraki yillarda Binali Selmdatanbul Radyosunda, nefesli halk calgilarimiz
dan olan bu calgiyr bir virti6z ustglyla calmstir. Binali Selman bununla da
kalmamsg ve ayni ustalikla zurnaya da artistik ve estetik tmlup kazandirmtir.

Kardsi Yasar Selman, zurnaya davul ve Mey’e ise sallama deglik etmistir.

O yillarda ana Meyde akort sorunusgadgindan Seyfettin §maz turkulere
eslikte klarneti kullanmak isteyince Ankara radyosukidaoplulugun yoneticisi
Muzaffer Sarisézen Mey'in gethesine engel olacak biyuk bir uygulamaciya izin
vermemgtir. Geleneksel calgilarimizdan olmayan klarneti iglarda yasaklamasi

Uzerine Seyfettin §maz Halk Mizgi toplulugundan ayrilmak isterstir.

Tarihsel sireg icersinde Sadi Yaver Atamanin yahetipluluklardan sonra
Ahmet Yamacinin yonefii topluluklarda Cevri Altintg, Binali Selman ileistanbul
Radyosunda calmaya gamislardir. Ancak kullandiklari Ana Meyin en pes sesi Fa
naturel perdesi idi. Bu husus Mey'in turkilergliginde sorun olmakta idi. Bu
nedenle adi gecen sanatcilar FA# sesini elde edebilmek i¢cin Mey'e bu pefte deli
delmisler ve bu perdenin eksilgini gidermeye cagarak Mey'in gelgiminin ilk
ugrasini gerceklgtirmislerdir. Nitekim geleneksel nefesli calgilarimizireai orta

Mey ve Cura Mey'in yapimi sonucu zengitlemistir.

1975 yilinda kurulani. T.U Turk Musikisi Devlet Konservatuari, Ege ve
Gaziantep Universiteleri devlet konservatuarlarinda, Mey'in esas meslek olarak
egitimi yapilmaktadir. Bdylece Mey sanatcilari verétmenleri giunden gine
cogalmaktadir. Bu sayede bu saz sadece bir yore saanat dgina cikarak yurdun

hemen her bdlgesinde kullanimignmstir.”*?

1 SENEL, Sileyman; “ ‘Mey-Balaban-Duduk’ ve ‘Sari Gelin Tiirkiisii’ Hakkinda Silleygemelile
Bir Roportaj”, Roportafamil Kucur, http://www.turkuler.com/yazi/meybalaban.asp, Aralik 2005.
12YILMAZ, Ali; http://www.turkuler.net/yazi/meyingelisimi.asp.



4. MEYIN FiZIKSEL OZELL IKLER i

4.1. Meyin Yapisi

Gunumuzde kullanilan Mey’in ana govdesi lUzerinde 6n ylzeyde yedi ve arka
yuzeyde bir olmak tzere sekiz perde gidhulunan nefesli bir ¢calgidir. Meyin U¢ ana
kisimdan olutugu soylemgtik. Bu kisimlar; govde, kamive kiskactir. Meyi
olusturan bu U¢ ana kisimdanska, icra sirasinda gereftizaman kullanilan althk
veya b@az adi verilen bir parca daha vardir. Bu parca, kaleigovde arasina

takildiginda Mey’in akordunu “pest”kgirir.

Resim 4.1.Bogaz

Mey kullanilmadgl zamanlarda, kamikisminin esnememesi icin kagal

“koruyucu kiskag” adi verilen bir parca takilarak saklanir.

Resim 4.2 Koruyucu kiskag

4.1.1 Govde

“Govdenin yapi malzemesi olaraks@é agac turleri kullanilir.Simdiye kadar
bu nefesli sazi yapan ustalar genellikle erik ve zerd&ace kullanirlardi.
Gunumuzde ise, govde yapimi sirasinda kullaniigac analzeme firinlangh icin,
akasya, ceviz, dut, gul, kayisgimsir, zerdali, zeytin gibi gaclardan da Mey
yapiimaktadir. Firinlama sleminin  sebebi, gacin 6zinde bulunan suyun

kurutulmasi, gévdenin daha songalmesini énlemektir.*®

Duz silindirik boru formunda olan gévdenin, Ust tarafinin ¢capi (hem i¢c hem de
dis cap olarak) daha getir. Cunki bu geni kisma kamy takilir. Meyin Uzerinde
sekiz adet “perde degdi” bulunmaktadir.

BYILMAZ, Ali; Ki sisel Gorisme,istanbul, Nisan 2006.



Resim 4.3.Govde

4.1.2. Kams

Kamsin yapi malzemesi olarak tatli su kamkullanilir. Kamginin alt tarafi,
ana gbvdeye girebilmesi icin kogeklinde birakilmy, Ust tarafi ise sesin c¢ikasili
icin, dudaklarin rahatca Ufleyebilmesi igin yassiltilarak duzeliimi Meye
karakteristik sesini veren bu parcadir.

Resim 4.4 Kams

4.1.3. Kiskag

Meyin tinisini ve akordunu ayarlamak icin kamizerine takilan kiskag, yapi
malzemesi olarak, @¢, sepet cubuklari su kagimdan yapilir. Bu parcanin, &

olarak adlandirildii da gorulir.

Resim 4.5 Kiskag

4.2. Meyin Ses Cikarma Mekargi

Meyde akort, ana govde, kanve kiskag dgsikli gi ile yapilir. Meyin boyuna
uygun kullaniimayan kamg) seslerin detone ve surtone olmasina sebep olur.

Dolayisiyla Do re mi govde ile do re mi katari takilmaldir. Kiska¢ kangin
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Uzerinde tam ortada yer almalgee kiska¢ dar olup,gz kismina yakin olursa ses

tiz ve kulga hosgelmeyen bir tini olugyr.

Ayni sekilde ger kiska¢ geniolup kamgin bitimine dogu gelirse, bu sefer
calinmakta zorluk cekilir, sesler anormal pest olur ve icracinin fazla Gfleme yaparak

zorlanmasina sebep olur.

Kullanilan kiskacin gegi ve bombeli olmasi sesin pest, dar olmasi ise

tizlesmesini s@lar. Kiskag, ileri geri hareket ettirilerek Mey’imtsi netlgtirilir.

Icra sirasinda sesin tiztegilmesi veya pestlgiriimesi icin deliklerin acilip
kapanmasi dinda dudgin kullanimi da etkindir. Dudaklar kagniserbest biraktikca
kamsgin arasi acllir ve ses pestte siktikca (bosbirakilmak da denir) kamdaralir

ve ses tizlgr.

4.3. Meyin Ses Sahasi

Mey, bir oktav + yarim ses gafiginde ses sahasina sahiptir. Bu kadar dar bir
ses sahasina sahip olan Mey’le her ezgiyi calmak mumkgiidde Ge¢cmg yillarda
bu nedenle Ana - Orta - Cura olarak adlandirilan ¢ farkli akorda sahip Mey
kullaniimaktaydi. Ancak Mey'in calgi olarak yaygigmaasi, kullanim alaninin
genislemesi, bu ¢ farkli Mey akordunun yetmemesi sonuadggurmustur. Meyin
ses sahasinin dagly yeri geldginde bu yapinin transpoze ihtiyacini gidermemesi ve
Uc ayri akordun artan ihtiyacl kalayamamasi problemi, her ses icin bir Mey imal

edilmesiyle ¢ozulmugir.

Bugiin onsekiz ayri akortta Mey kullaniimaktadir. Bu farkl akorttaki Mey’ler
gecmiten gelen ajkanlikla Ana - Orta - Cura olarak gruplandirngm. Bu

gruplama ve Mey ggtlerinin isimleri tablo 4.1.’de gosterilrgir.

Basta da soylendii gibi Mey, bir oktav + yarim ses getiginde ses sahasina
sahiptir. Meyin ses sahasi bu kadar dar olmasingrkatde edilen sesler arasinda
tininin kalitesinde; daha parlak, daha zayif ve benzeri farkliliklar gorilmez. Batin
sesler ayni kalite ve Mey karakterinde duyulur. Yukarida belirtilen onsekiz Mey

¢esidinin ses sahalarekil 4.1.’de gosterilmtir.

Sekil 4.1.’de isimleri ve ses sahalari verilen Megden “La Mey” esas Mey

olarak kabul edilir. Calinacak ezginingtengi¢c notasi ne olursa olsun icracl uygun



pozisyon calmak

icraciyl

rahatlatir.
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Tablo 4.1.Gruplama ve mey g#lerinin isimleri

akorttaki Mey seciminden sonra notayi la ney ile caliyorrgili calar. Meyin
akortlar degistigi halde yapilari, parmak pozisyonlari gdgmedigi icin icraci bir
zorluk duymaz. Aksine ezgiye uygun akorttaki Mey segiltle daha az arizal
Gunumuzde kullanilan onsekiz Mey'in

la=440Hz. diapozona gore cikagdsesler tablo 4.2.’de g0sterilgtir.
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4 | “* ]
A 1= hey P L& ] ot § ) |
s kL & ] Lol =~ 1 ]
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oy > Y [ 4] =7 [Tl il
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\J m — o rTY L ] L ] =
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Sekil 4.1. Onsekiz mey ggdinin ses sahalari

{URAMEY
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Tablo 4.2.0nsekiz mey’in la=440Hz. diapozona goére cikardesler

Mey Cssitleri Nota Yazilgl Diyapozona G6re Duyumu
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5. MEYIN iCRA OZELL iKLER i

5.1. Meyin Tutulusu

Her calginin yillar icerisinde gstirilmis 0 saza uygun bir calim dunuyardir.

Mey, nefesli bir ¢calgl oldugndan, bedenin belden tstinin konumu énemlidir.

Meyin icrasl sirasinda, icracinin vicgekli dik olmali, baini 6ne dogu
egilmeden duze yakin bir bicimde tutmali, Mey ile gévarasinda 45 derecelik agi
meydana getirmelidir. Eller ve parmakigekil 5.1.’de g0sterildii gibi vicuttan,

Mey'in bu acisina uygun konumlandiriimahdir.

Sekil 5.1.1deal durg pozisyonu
Meyin Ustteki dort perde dgli (biri arkada olmak tzere) sol el parmaklarinin
(basparmak, saretparmgi, ortaparmak, yuzukparmgg birinci bogumu, alttaki dort
deligi ise s& elin parmaklarinin garetparmgl, ortaparmak, yuzikparmpg
sergceparmak) ikinci bgumu ile kapatilir. Sol elin sergcepargn@nde durur. Saelin
basparma&| arkada calginin dengede tutulabilmesi icin degékevini Ustlenir.
(Bakiniz kil 5.2.)

Kamsin dudaktaki pozisyonu da icra acisindan onemliddudaklar
bizulmemeli, kanga uygulanan kuvvet cok fazla olmamalidir. (Bakigekil 5.3.)
“4.2. Meyin Ses Cikarma Mekaiii bolumiunde belirtildgi gibi dudain sikilmasi ve
gevsetilmesi sesin tizignesi ve pestlgnesinde etkin rol oynar. Bunun sdhda

dudakla uygulanan kuvvet, sesin tinisini da etkiler.



14

L

Sekil 5.2. Parmaklarin gévdedeki konumu

Sekil 5.3. Kamsin agizdaki pozisyonu

5.2. Nefesin Kullanimi

Meyin icrasinda nefesin kullanimi da etkindir. Nefesgrddeti, tini
farklihklarina yol aci gibi, detone-surtone olunup olunmamasinda dai etkik.
Havanin kontrolli kullaniimasi icin nefes alip vermede diyafram kullanilir. Diyafram

sayesinde nefes verme siresi uzar.

Bunun yaninda Meyde kullanilan en o6nemli teknik, “nefes c¢evirme
teknigi"dir. Bu teknikte kamg Uflenirken ayni anda burundan nefes alinir. Dislpli
calismayla mikemmel hale getirilebilen bu teknik, Meykesintisiz ¢alinmasini,

sesin tin1 ve akort olarak temiz ¢ikmasirglaa

5.3. Ana Pozisyonlar

Meyin icrasinda parmaklar ve dudaklar etkindir. Basit bir yapiya sahip gortinen
Mey'in, icrasi, yapisinin tersine kargngir. Govde Uzerinde perde delikleri
barindiran bir calgl olmasina gaen tipki perdesiz bir calgi gibidir. Ses sadece

deliklerin acilip kapanmasiyla elde edilmez. Nefekleti, dud&in kamsa yaptgl
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baski sesin tinisini ve kalitesini belirler. Bu ylizden, Mey icracisi, yi big&dahip

olmalidir.

Mey hakkinda oncelikle bilinmesi gereken, bu sazin, sabit sesleri

barindirmadiidir. Meyde, benzer tipteki nefesli calgilarda @duwibi, ses sadece

ana govdedsekillenmez. Nefesin titggnesi, kamgin dudak yardimiyla siki veya
gevsek birakilmasi gibi eylemlerle govdedeki deliklebigyap! 6zellikleri sesin
seklini etkileyen unsurlardir. Tim bu unsurlardandakanan Mey icracisi, kas-beyin
koordinasyonu artip, ustglilerledikce, icrada tercih efi pozisyonlar dgismekte,

icra ettgi eserin temposuna ve kullanilan notgelgerine gore farkh dudak, nefes ve
parmak kombinasyonlari kullanilarak sesler elde etmektedir. Bu nedenle sadece
Mey’de ustalaabilenlerin kullandiklari bu karmgek icra pozisyonlarini anlatmadan,

bu bélimde Mey gretimi sirasinda kullanilan pozisyonlargsgecesiz.

Bolim 4.3.’de Mey'in cgitleri ve ses sahalari belirtilgti. Bu ses sahasi
icindeki bir kisim sesler tfleme tekni parmak pozisyonlari, bir kismi parmak

pozisyonlari ve dudak pozisyonlarindakigdgklikle elde edilir.

Parmak pozisyonlari olarak adlandgoniz, Mey'in gévdesindeki perde

deliklerinin kapatiimasi ®), yarim aciimasi®) ve tam aciimasidiQ).

Dudak pozisyonlarini ise siki =), dogal ve gevekE==) olarak
adlandirabiliriz. Mey icrasinda @al dudak pozisyonlari kullanilir. Ancak bazi
seslerin c¢ikarilmasinda sik ve geks dudak pozisyonlarinin kullanimina ihtiyag

duyulur.

Bolim 4.3.de verilen tablo 4.2.’de gorulglii gibi la Mey diyapozondaki
sesleri vermektedir. Bu ylzden la Mey'i “esas Mey” olarak adlandirabiliriz. Mey
icracisi, herhangi bir akortta Mey’le calarken la Mey ile caliyormasMey’'den
cikan diziyi caliyormusgibi diginir. Bu nedenle 6nce la Mey’den hangi seslerin

hangi pozisyonlarda ¢ilkgini sekil 5.4.’de gosterelim.
5.4. Onyedi Meyin Ana Pozisyonlarinin Gosterilmesi
5.4.1. Geleneksel Turk Ezgilerinin Bugtinkll Notada Gdsterilme Problemi

Bir oktav icinde ka¢ ses oldugseslerin birbirine aralik olarak uzakliklari nota
yaziminin temelidir. Nota yazimi gunumuz ngizve bilimsel calgmalar igin

evrensel bir gereklilik haline geltir. Ancak yukarida belirtildii gibi, nota yazimi
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icin Oonce bir oktav i¢cinde ka¢ ses olduygseslerin birbirine aralik olarak uzakliklar
belirlenmelidir. Bu gibi 6lgiimler ise o muzik turiinun ses sisteminin belirlenmesiyle
mamkuindir. Geleneksel Turk ezgilerinin notada gosterimi sirasingdakieicak

problemler konusunda agarmaci Ahmet Emre Celikdyle bir aciklama getirngiir:

“Avrupa kudltirinden etkilenme sonucunda, XIX. ylzyilda, tonal olmayan
Turk ezgilerini, tonal mizik diigncesi ve ihtiyaclariylgekillenmis notasyonda ifade
etme calsmalari balamistir. Tirk Makam Muziinde kullanilan sesler belirlengi
ve matematiksel derleri tespit edilmitir. Rauf Yekta Bey ve Arel-Ezgi-Uzdilek’in
calismalari, bugun yaygin olarak kullaniimasi nedeniybe @ikar ve ginimuzdeki
Turk Halk Muzgi ve Turk Makam Muzi notasyonunun kayganda bulunan bu
Kisilerin ses sistemi teorileridir. Bugin Tark Makam &g notasyonu icin
kullanilan ses sistemi Pisagor'un shier sistemine dayanir. Oniki tam e
araliginin tst Uste konmasiyla ortaya ¢ikan Pisagor sé=nsi, Holder tarafindan ele
alinms logaritma kullanarak “holder komasini” belirlegmve sistemini bu koma
kavrami Uzerine kurmtigr. Holder ses sistemini bir oktavin 53 komadan rolas!
olarak tanimlayabiliriz. Tlirk Makam Mugi, Holder sistemini esas alarak bir oktavi
53 koma olarak kabul eder. Bir tam sesi (tanini gralokuz koma oldgunu séyler
ve bu dokuz komalik argin bir-dort-bg@ ve sekizinci komalarinda birer ses
oldugunu belirtir. Si-do ve mi-fa arasinda ise doért komkadralik oldug kabul
edilmistir. Tirk Makam muziinde bulunan bir-dort-geve sekizinci komalardaki
arizali sesler icin yeni diyez ve bemalaretleri atanngtir. Turk Halk Muzgi
notasyonu da, Turk Makam Mi@nin bir oktavi ellii¢ komaya bélme anlayi
kabul etmgtir. Bemol ve diyez olarak bati migmin bemol ve diyez saretlerini
kullanir. Ezgide kullanilan ve tonal olmayan sesleri gosterirken, Turk Makam
Muzigindeki gibi yeni garetler belirlemek yerine bati notasyonunda kuliEmgriza
isaretlerinin Gzerine koma derlerini yazarak pratik bir yol izler. Bu pratik yi&m
Turk Halk Muzginde bir oktavda hangi seslerin kullangohin belirlenmesi ve bu
konuda bir mutabakata variimasini engelkgimiUzerine koma dgeri belirtiimemi
bemol ve diyezlerin kac koma kabul edilmesi gefgktmi-fa ve si-do sesleri
arasinin ka¢ koma olgw, bir ses araginin dokuz koma olup olmaglinet deildir.
Bu konunun mualldkta olmasi herhangi bir diziyi herhangi bir sese gocururken

problem olarak karmiza cikar.**

14 CELIK, Ahmet Emre; Kgisel Gorigme, istanbul Subat 2005.
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5.4.2. Turk Halk Muziginin Matematiksel Yapisi Konusunda OnKabuller
ve Transpozisyonda Yagnan Bazi Problemler ve Onyedi Meyin Ana

Pozisyonlarinin Gosterilmesi

5.4.1.’de anlatilan Turk Halk Mugnin seslerindeki belirsizlik transpoze
islemini yapmadan ©6nce bir tanim veya bir 6nkabul yart&koymayi gerektirir.
Ozellikle Mey’de bulunan si bemol iki sesiniggr seslere matematik olarakzbhli
transpoze edebilmek icin Turk Makam Mgindeki gibi bir oktavi ellii¢ komaya
bolmek, iki tam ses arasini dokuz koma, si-do ve mi-fa arasini dort koma kabul
etmek gerekir. Uzerine bir sayl konulmandiyez karetinin 6niine geldi sesi dort
koma tizlstirdigi, Gzerine bir sayl konulmagbemol karetinin dnine geldi sesi
bes koma pestlgirdigini kabul edebiliriz. Tam sesin diyez ve bemollekoma
olarak durumuegkil 5.5.’"de gdsterilmsitir.

L L L L L L |
I | | | | | | | | | | | | | ] I
0 Koma # l, 9 Koma

Sekil 5.5. Tam seste diyez ve bemollerin koma olarak durumu.

Sekil 5.4.’de g0sterilen ana Mey'in araliklarinigiteolmamasi, dier meylerin
seslerinin notada gosterilmesinde problem yaratir. Mey icin 6nemli olan ve ana
pozisyonda gosterilen E3i sesinin dier perdelere gocurilmesinde bu problem
buyutyerek kagimiza ¢ikarSekil 5.6."da ayrintili olarak gdsterilen ana Mey’a’alell:| ,
sk’ ve si sesleri arasindaki matematiksedkili, diger meylerin seslerini notada
gosterirken korumak mudmkin giedir. Bunun sebebi bolim 5.4.1.’de belirtilen,
bugln kullandgimiz notanin aslinda tonal ve tanpere bir sistem gglitirilmis
olmasi ve Turk Halk Muginin esit aralikli seslere sahip olmamasindandir.

2 Koma 2 Koma

-4 Koma -3 Koma -2Koma -1Koma 0 Koma

i

0 Koma +1 Koma +2Koma +3 Koma +4 Koma

4 KOMA

Sekil 5.6. Sb , sl.'-|z ve si sesleri arasindaki matematiksgkili
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Tuark Halk Muzginin esit aralikli seslere sahip olmamasi sebebiylegedi
meylerin sesleri gosterilirken si veb'sisesleri arasindaki iki komalik aralik esas
alinmg ve si - & arasindaki 2 komalik aralik kimi zaman 3 koma olarak gosterilmek

zorunda kalnytir.
5.4.3. Onyedi Meyin Ana Pozisyonlarinin Gosterilmesi

5.4.2.de belirtilen matematiksel yapidan yola cikilarak, farkli akordlardaki
icralara glik edebilmek amaciyla giinimuzde kullanilagetion yedi Mey'in hangi

sesleri hangi pozisyonlarda ¢ikagchi sekil 5.13. - 5. 29. arasinda gosterelim.
5.5. Icra Ozelligi Olarak Suslemeler ve Dger icra Siisleri

SlUs notalari, Bati miginde ezgi icinde kullanilan, notanin dstiinde bédinti
kurallasmis isaretlerdir. Geleneksel mi@mizde ise sus notalari ¢alinan ezgideki
tavir ve uslubu vermek icin icracinin kullapdisiislemeler olarak g@erlendirilir.
Kullanilan bu suslemeler, kimi zaman icracinin kazandavra 6zgl, notadan
bagimsiz, alskanlklariyla b&lantil uygulamalar olmaktadir. Kuvvetli veya zayif
zamanlarda kullanilabilen stslemelerin kullanim amaci yukarida belirtilenlerin
disinda bazi notalari gerlerinden ayirmak, one cikarmak, belirgin hale rgegk
veya sadece slslemek olabilir. Bati ngirmle tanimlanny stslemeler dinda,
Mey'in icrasinda kullanilan ve Mey'in karakterini veren sis olarak
adlandirabilecgmiz icra hareketleri mevcuttur. Bu siusleme ve susiggida
tanimlanmg ve Meyde yapilip yapilamayaga Mey'in icrasinda kullantlip

kullaniimadgi belirtilmistir.
5.5.1. Carpma

“Jtalyanca acciaccatura, Almanca vorschlag veya zusarschlag,ingilizce
acciaccatura. Asil notadan daha kucuk yazilan carpma notasinin ¢engelinde onu
bdlen kicuk bir ¢izgi bulunur. Olabilgince cabuk calinir, zamansizdir. Vuiar
once cabuk veya vurusirasinda calinir, boylece vurgu esas notada l&dzen iki
veya U¢ notaseklinde olabilir. Tempoya @ olarak cabuk veya gar olabilir.
Toplam siiresi esas notayn@az.” Meyin icrasinda tam 4'lii, tam 5'li ve hiik
seslerle yapilan carpmalar (bakirgekil 5.7.), rahatlikla kullanilan ve Mey’in icra

karakterinde sikca kullanilan stslemelerdendir.

> FERIDUNOGLU, Lale; “Miizige Giden Yol”,inkilap Kitapevi,istanbul, 2004, s: 81.



20

AKX X
Notasyon — ~—f
o ! i
agir cabuk
R _ :
lcra How—F r F —r—F

EORR s e e — &S

Sekil 5.7. Carpma
5.5.2. Apojatir

“Italyanca appoggiatura, Almanca vorhalt, Fransizqaogipture. Apojatir
Italyanca dayanma (oppoggiare) kelimesinden tigamiTurkce’de abanmaktan
tireyen ‘abanti’ kelimesi de kullanilir. Carpma ile kanlmamasi gereken, Bati
muziginde armonik dnemi olan muzikal bir 6gedir. Melodik bakimdan dagandi
kadar nota kadar ifadeli ¢alinir ve dayandnota dgerinin yarisini alir. Eer
dayandgl nota noktali ise Ugte iki @erini alir. Dayanma noktasi olan apojatir
kiicuik yazilmakla beraber nota cengelinde cizgi bulunrifagekil 5.7.'de notasyon
ve icrasekli gosterilen apojatlr Mey’in icrasinda kullanilsirsslemelerdendir. Meyin
icrasinda tam 4’ll, tam 5’li ve bgik seslerle kullanilan apojattr (bakirgekil 5.8.),
rahatlikla kullanilan ve Mey’in icra karakterinde bulunan stslemelerdendir.

Sekil 5.8. Apojatur
5.5.3. Mordan

“Ingilizce  mordent, Almanca pralltriller, mordenfitalyanca mordante,
Fransizca mordant. Latince i1sirmakelemek (mordere) anlamindadir. Kuvvetli
zaman Ustinde cabuk ve sertce calinan bussiisti notanin tstinde yer alir. Seri
bir sekilde bir Gst ve bir alt notaya gidip ggir. “Yukari mordan’ ve ‘aagi mordan’
olarak iki c¢aittir. Ust nota ile yapilana yukari mordan, alt ndita yapilana gag|

mordan adi verilir. Aagl mordandagareti dikey bir ¢izgi keser. Her iki mordan ttru

BAG.E, s: 82.
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icin isaretin (zerine yazilan ariza mordana aittir.Meyin icrasinda kullanilan

mordan (bakinizekil 5.9.), Mey’in icra karakterinde bulunan susléengendir.

Notasyon

BBk ]

AN T |

n~~ ~>
r

QJ I

A i i s 3 ;
Icra #;Q_’_!. |_= I |

Sekil 5.9. Mordan

5.5.4. Tril

“Jtalyanca trillo, ingilizce shake, Almanca triller. Notanin Ustinde’ ‘tr
harfleriyle kisaltilan tril, esas nota ile bir st nota arasinda geseekt®k cabuk bir
degisimdir. Degisimin siresi, Ustinde bulundugnotanin dgerine gittir. Esas
notayl belirgin hale getirmesi bakimindan ayrica vurgu gerekmez. Herhangi bir
kurall olmamakla beraber trili 6ncglabaslatip kresendo veya dekgendo niansiyla
hizlandirarak bitirmek cazip bir etki yaratabilf®”Meyin icrasinda kullanilan tril

(bakiniz gkil 5.10.), Mey'in icra karakterinde bulunan stsédendendir.

A ﬁ-mww
o

Notasyon =

s

o)

lcra | ( PLEoFLEowtwtpltet
R R~

Sekil 5.10.Tril

5.5.5. Grupetto

“Almanca doppelschlagingilizce turn, Fransizca double-cadenitajyanca
grupetto. italyanca’da grup anlamina gelen nota gurubunun radiiirt notadan
olusan ve esas sesin etrafinda gafak onu susleyen zarif notalardir. Grupettoda bu
dort notasoyle siralanir; Ust nota-esas nota-alt nota-esas. it saret iki nota
arasina gelirse ilk notanin arkasindan ve notanin yagerde gittir. Notanin

Ustiinde olursa o nota yerine ve ayngetele calinir. Donanim gndaki arizalar

"AG.E., s: 83.
1BA.G.E,, s: 84, 85.
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isaretin Gizerinde belirtilir®® Meyin icrasinda kullaniimayan grupetto (bakigexkil
5.11.), Mey'in icrasinda kullanilabilecek stislemelerdendir.

(o)
Notasyon o

St
U I

e

icra FHomTr— !
Ny 1
DR — — —

Sekil 5.11.Grupetto

5.5.6. Oktavdan Calma

Bolum 4.3.’de belirtildgi gibi ses gendigi bir oktav+yarim ses olan Mey’in
icras! sirasinda, kimi ezgilerde ses sahasinin yegmédiumlarla kagilasilir. Bu
durumlarda ezgide yer alan seslgrtlara gore, bir oktav pest ya da tizden calinir.
Bu bicimde icra stisleme olmasa da, Mey'in icrasinda 6nemli g@aitheesi zorunlu

bir 6zellik olarak kagimiza cikar.
5.5.7. Vibrasyon

Meyin icrasinda kullanilan en 6nemli sdstir. Dudaklarin arasina kistirilan
kamsin, dudaklarin ve cenenin yardimi ilgag - yukari sallanmasi ile sesin
dalgalanmasi sganir. Bu dalgalanmalara (sesin dalgalanmasini géiigie bakiniz
sekil 5.12.) vibrasyon adi verilir ve Tril ile katiriimamasi gerekir. Vibrasyon,

Mey’in sesine karakter kazandirir.

Sekil 5.12.Vibrato

Y A.G.E., s: 83,84.
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6. MEY HAKKINDA MEY I CRACILARININ GORU SLERi

Bu bdlumde Mey icracilarinin Mey hakkinda ggetiine yer verilmgtir.
6.1. San.C@r.Gor. Ali Yilmaz’'in Gori st

Mey butiin nefesli sazlarin ses cikartilmasi ve sesin gedeleti, gerekse
yorum agcisindan en zor olanidir. Meyin delikleri bulunsa da tipki perdesiz saz
gibidir. Hatta perdesiz sazlarda parmak kaydirarak istenilen sesi bulmak daha
kolaydir. Fakat Mey'de, tamamen dudak hakimiyeti ve wulasalam olmasi
seslerin dizgin cikarilmasinda etkendir.gl8d bir tini ve entonasyon elde

edebilmek icin iyi bir kulak ve disiplinli cagma srttir 2°
6.2. Qpr. Gor. Haydar Tanriverdi'nin Gori sl

Halk mdzginin bircok calgilarin dan biri olan Mey bazi yonele dger
calgilardan on plana c¢ikmaktadir. Bununla beraber bir ¢ok akademik ve resmi
kurumlarda bu calginingdgimi verilmektedir. Akademik olarak Mey'in g@timini
veren insanlarin azZi bu calginin duyulmasin da ve taninmasinda gecikme
yaratmstir. Halk mazgin deki yeri cok énemli olan Mey, tlkemizdeki kuruarda
ve halk muzEi korolarin da yerini bulmugir. Daha da iyi bir yere sahip olacak8u

anda halk muzinin vazgecilmezleri arasin da yer almaktadir.

Y apisi bakimindan pek bir gigikli ge usramayan Mey, akademik kurumlarda
gelistiriimeye calsilmis ancak rgbet gormemitir. Ses sahasinin  Kkisir olmasi
bakimindan geitiriimek istenmg, yapilan cakmalarda tzerine mekanik parcalarin
eklenmesi ile ses sahasinin arttirimasila@ams ancak pek kullagh olmamstir.
Mey yapimcisi bazi ustalarindan benzeri sgalari olmus bazi dizilerin icra
edilmesi icin perde yapisinda oynama yapslrancak buda kullagh olmamstir.
Bence kendi otantik yapisini korumasi ve fazla bgigldi ge usramadan gtinimize
kadar gelmesi daha gaudur. Meyin kendine has bir sesi, tonu, ve tinesdw. Bunu
degistirmeden gelimesini sglamak daha dgrudur. Tabi ki her calgi gibi Mey'de
zamana ayak uydurarak ggthelidir. En 6nemli 6zelfii tamamen dgal maddelerden
yapiims olmasidir. Bunun icin kendi d@alligini Mey'e kaybettirmemek, hem

akademik hem de Kisel olarak bu calgiyl daha iyi yerlergimak gerekir*

2 YILMAZ, Ali; Ki sisel Gérigme,istanbul, Nisan 2006.
L TANRIVERDI, Haydar; Kisel Gorigme, istanbul, Austos 2006.
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Mey'in, halk muzgi topluluklarinda renk saz olarak dnemi cok buytktir
Ozellikle Dogt Anadolu ve bircok bolgede Mey §onlukta kullaniimaktadir.
Suanda Mey hak efti yerde dgil diye digintyorum. Bana gore bunun sebebi
populist yaklgimdir. Halk muzgi maalesef geri plana atilgtir. Gunimuzde TRT
ve Kultir Bakanlgl gibi birka¢ devlet kurulug tarafindan halk miginin kaliteli
yapilmasi amaciyla bazi gahalar yapiliyor. Bu tip kurumlar da olmasa ilerde
Mey'i, bilimsel anlamda @timini alarak calan ki sayisi parmakla sayilacak kadar
az olacak. Bu ylUzdendir ki, bu insanlarin ve bu sazin yok olmamasi i¢in TRT ve
Kultir Bakanlgl korolarinin guglenmesi gerekmektedir. Zaten saylan
arkadalarimizin bazilari bugin icrasinisdrida yani piyasada strduriyorlar. Fakat
burada Mey’e ve sanatciya verilenggder cok farkli... Bununda sebebi imkanlar...

Mey'in gelismesi hakkinda ki gorigrim ise; ben otantik kalmasi taraftariyim.
Bir sazi bozarsaniz, onun tinisini da, duygusunu da boahatsunuz. Bu saz zaten
ilkel kalms ama benim ve benim gibi digen birka¢c arkaganin bu sazi
standartlar icine sokmak adina bazi gaklarimiz var. Artik belli kaliplarimiz da
var. Sazimizi daha standart dlgulerde yapahilece

Bu saz, kamytyla ve govdesiyle her zaman insgagirtacak bir saz... Teller,
agacta farkll bir tin1 ¢ikariyor. Ayrica bir perde ekldek ne olacak? Mey kullaniggli
parcalar bakimindan, yore bakimindan kendi ses sahasi icinde parcalari zaten caliyor.
Bir ic Anadolu parcasinin icinde kullanilmasi gerekmiy@iinkii onun duygusunu
hissettiren kendi y6re enstrimanlarn zaten var. Yani uzun lafin kisasi, ben

otantikliginden yanayinf?
6.4. Zafer Tagan’in (TRT Mey Sanatcisi) Gorisi

Konficyus diyor ki; “Eger bir milletin kaltarint yok etmek istiyorsaniz, o
milletin halk calgilarindan birine ya bir tel ekleyin, ya bir tel ¢cikarin.” Buradan yola
cikarsak ben Mey'in bozulmamasi gergktiisincesindeyim. Orngn, bagslama
gunuimuze gelene kadar glgikliklere ugramstir ama bunu bdamanin 6zine (g
kalarak halk kendisi dgstirmistir. Mey’'de calma tekr@i transpoze cajmalariyla
gelisir. Iki Mey kullanilabilir yada parmak pozisyonu galarak gelitirilebilir. Ana
sekli bozmamak gerekir. Otantik kalmalidir. Ben awiliginden yanayim.

Kulaklardaki Mey sesi malum, La’dan Sol'a kadar... Calinan parcalar, dgnasdo

22 ELMAS, Kenan; Kiisel Gorigme, istanbul, Nisan 2006.
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Tark halkinin kulgina yerlemis yanik Mey sesi belli...Bunu d@sestirmeye
otantikligini bozmaya gerek yoktur.

Ayrica Mey'in halk muziindeki 6nemine gelince... Oncelikle Mey cok eski
bir halk sazimizdir. Tarihi, telli sazlardan 6nceye dayanir. Ozellikle ana Mey, halk
muzigindeki bas ihtiyacini kadar. Mey icin, belli yorelerde olmazsa olmaz bir
enstrumandir diyebiliriz. Mey'in 6nemli bir 6zedii de, suan da halk muginde
kullanilan en ilkel sazdir. Bu sazi icraci calim tgkyle gelistirmelidir. Bunun
icinde oOncelikle icracinin Mey'i ¢ok iyi tanimasi gerekir. Clnki c¢ok iyi taniyan

icracilarin bu konuda karil olduginu digintyorum.

Ornegin eskilerden Binali Selman, bu saz ile 15 dakika tdurmadan agl
yaparmg. Su gun bile dinlediimizde Mey’in gercek sesinin O gin uflenen ton
oldugunu biliyoruz. Bizlerde bu tonlar icin ¢ailyoruz. Bu tonun sebebi, icracinin
sazi ¢ok iyi tanimasidir. Bir “Humakus, bir “Kirmizi Gul Demet Demet” turkuleri,

hangi enstrimanla c¢alinirsa ¢alinsin, Mey’in havasini vermez.

Asik Veysel'e Ruhi Su’nun pfani dinletiyorlar. Bgendiniz mi? diye
sorulduklarinda, Aik Veysel, “Cok guzel bir ¢cicek ama bizim gar kokmuyor.”
Diyor. Bir anlamda turkulerin bati tekityle okunmasini yorumluyor.

Sonug olarak, Mey bu d@garin sazi ve tinisi. Bu sazin otantik kalmasi ve
gelistirilen, Mey baz alinarak yapilan sazlarin,ske isimler almasi gereliini
dustintiyorum??

Mey halk muzgimizin vazgecilmez renkleri arasindadir. Halk ngiin
otantik tavrini yansitmaktadir. Bu gine kadar yapisindaki orjgnatlborumus ve
dogal bir calgl olarak ginimuze kadar wrtastir. Halk muzginde ki yeri her gecen
gun artmstir. Yeni nesil genclerin de ilgisiyle yavgava taninan bir ¢algl haline
gelmistir. Bazi eserlerde Mey 0Ozellikle kullaniimakta veegn kendi tavri ve
yoresellgini yansitmaktadir. Ozellikle uzun havalar dasageelligini yansitarak

eserlere renk vermektedir.

ZTASTAN, Zafer; Kisisel Gorigme,istanbul, Austos 2006.
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Tarihsel gekiminde fazla bir dgisikli ge usramayan Mey, son yillar da yapisin
da ve oOlculerin de yapilan gaikliklerle daha kullargli hale getirilmgtir. Orkestra
ile birlikte icra edilirken cgtli uyumsuzluklar ortaya c¢ikmgtir. Bunun icin akort
olarak ¢cok gekim salamistir. Bende bir Mey ve Mey kamii yapimcisi oldugm
icin boyle bir gekime destek vererek Mey'in daha c¢ok yonlu kullaniimdan
yanayim. Bunun icin yaghim 06l¢u calgmalarinda Mey'in yeni Olgleri ile halk
muziginde kullanilan akortlarda icra edilmesinde buyukrbl oynamaktayim. Ama
ilk orijinal kendi dgzal halini koruyarak bunu geamaktayim. Meyin Turkiye'de ve
yurt dsinda blyuk bir ilgi gord@ind, ve bu ilgiden dolayr yapisinda mutlaka
degisikli ge usrayip gelgtirilmis olmasi kaginilmaz olmtyr . tabi ki kendi orijinal
ham maddesi kullanilarak ggime ugamstir. Halk mazgi icin vazgecilmez bir
calgidir. Yeni nesil in ilgisiyle de unutulmaktan kurtulrturs Ben daha iyi bir yerde

olmasi ve herkes tarafin dan taninmasi icinsgalarima devam etmekteyifh.

GuUnimuz halk muginde Mey’in hak etiii yerde olmadil digiincesindeyim.
Mey'in halk mizginde ki yeri ve 6nemi tagilmaz bir gercektir. Gecrgtie Binali
Selman hocamizin Turkiye'ye tangti Mey,0zellikle Do@ Anadolu yoresi
turkdlerinde kullanildiinda ve @&ir parcalarda butin karakteristik 0Ozgilive
tinistyla Tark halkinin kuk&anda kalici bir yer edinngiir. Mey’in glinimizde sadece
halk mizginde deil pop saundlu parcalarda da kullaniimasi, Turk tmatk Mey’in
0 muhtgem tinisindan vazgecemguti gosteriyor. Cinkd Mey sesinin i¢inde halkin
duygusu, hiznu, kimi zamandasesi vardir. Mey, halk migi sazlari icinde dnemli
yeri olan, bir renk sazdir. Bu gefgainutmamak gerek. Mey'i gigstirerek, onu bu
sirin ve olmasi gereken yerden alipka bir saz haline getirmeye gerek yoktur.
Mey'i bozmak demek halkin kiltiriini bozmak demektir.

Bu sazi bugiin akademik alanda 6grenip calan ¢ok az insan var. Bu insanlarin
cogu da piyasa tabir edilen sanat camiasindagigah. Yani konservatuardan mezun
olan bir kisinin devlet glivencesi yok.der sansi yaver giderse devleteghaoluyor.
Diger yandan, yanjiansi yaver gitmeyenler sanatcilarla ggbr. Bu durum da, Mey

calmaya ilgisi olan gencleri diigduriyor®

24 KEMENT, Dursun; Ksisel Gorigme, istanbul, Austos 2006.
% SORGUN, Mustafa; Kisel Gorigme, istanbul, Austos 2006.
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6.7. Yagr Taner'in (Mey Sanatcisi) Gorisu

Tark halk miuzg Mey sanatcisi olarak soOyleyebilgom seyler kkisel
gbrugerimi yansitmaktadir 1974 ten bu yana calmakta @idu ve buyik keyif
adigim bu enstruman en {a ses rengi ve tinisi ile icinde seden cok
duygusallik,htiziin barindirmaktadir.Anadolunun uggda ve guneydagundaki
ezilmisligi haykirsi aclyr yansitmakta olan Mey gunumizde rengi vesttite halk
muzigimizde yoresel 6zellik tayan turkilerde neredeyse olmazsa olmaz bir yere
sahip olmugur.Uzun havalar ve @r ritmik yapiya sahip olan turkilerde glama
allesi ve dger renk sazlar ile birlikte uyum iginde icra edilnetir.Ben 1986
yilindan bu yana TRT istanbul radyosu Yurttan sesler toplmdg Mey sanatcisi
olarak goOrev yaplyorum.Bu sire icinde tanimaya firsat buiduge en buylk
egitimi aldigimi digindigim TRT de benden dnceki Ustadlarin (Binali Selmaat,Su
Isikl) yolunda bu enstrumana gereken 6nemi verereknsgiresine ve karakterine
uygun calmagekline sadik kalmaya calyorum.Gunimuzde Mey icracilari giderek
artmakta bu da Mey'in halk migi var oldukca ysayacginin kanitidir benim
icin.Yanliz dikkat edilmesi gereken bu sazi 6gelin disinda kullanmamaya
calismak olmalidir.Cinkd bir enstrumanin awgu ve kendini muzgin icinde
kabullendirmesi yuzyillara dayanmaktadir ve biz bu enstrumani calanlar olarak
enstrumanin yapisina calmekline icrasina sadik kalmak zorundayiz.Mey bana gor
gelisimini tamamlamy bir enstrumandir ve artik bu enstrumana bir peidensek
veya cikartma kultire zarar vermektenskza ise yaramaz.Mey adini gigan
estruman kendini yuzyillarca bu yapisi ile ispat gtne insanlara bu ses ve calim
sekli ile ulasmistir.Eger Mey Uzerinde gefiirme adi ile bazi dasiklikler ve ilaveler
yapilirsa bu enstrumanagba bir ad verilmeli ve bunu halkin huzuruna sunuputa
gormesi icin ve yayllmasi icin beklenmelidir.Aksi taktirde Mey yerini bu yeni
enstrumana birakmayacak ve kullanimi tarihten bu yana ggeldiere devam
edecektir.Cunktu halk migi enstrumanlari bulunduklar yorelerin 6zelliklete i

olusurlar?®

TANER, Yaar; Kisisel Gorigme, istanbul, Austos 2006.
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7. ORNEK MEY REPERTUARI

Bu boélimde Mey calgisinin daha iyi agilabilmesi icin, 6. Bolumde Mey

hakkinda goruerine yer verdiimiz Mey sanatcilari tarafindan belirlenen 6rnek Mey

repertuari icra acisindan kolaydan zorgrdasiralanarak verilngtir.

7.1. Sasa Halay!

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 50
INCELEME TARIHI : 1_2_1977
¥ ORESI
ARTYVIN

KIMDEN ALINDIGI
CAFER HORHOROGLU

SURESI :

SASA HORONU

DERLEVEN

DERLEME _ TARIHI

NOTAYA ALAN

7.2. Ata Bar



7.3. Veysel Bar

7.4. Sarma
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7.5. Gelzeri

7.6. Temiraga

a7



7.7. Fatmali

7.8. Sari Seyran Bari
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7.9. Ug Ayak
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7.10. Kogeri Bar Havasi

7.11. Halay
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7.12. Halay (Ankara Postasi)

7.13. Diyarbakir Halay Havasi
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7.14. Halay Havasi
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7.15. Halay
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7.16. Karahisar Oyun Havasi

7.17. More

54



7.18. Maro Halayi

55



7.19. Sivas Oyun Havasi

56



7.20. Tirnana
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7.21. Kadin Oyun Havasi
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7.22. Agir Bar
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7.23. Bgin Halaylar
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7.24. Corum Halay!

68



69



70



71

8. SONUC VE ONERILER

Giris boliminde de soylengligibi, enstrumantasyon c¢analari bir anlamda
calgilar hakkinda yapilan biyografi ¢cahalaridir. Bir ¢calgi hakkinda ne kadar fazla
bilgi verilebilirse o kadar biyografi dg@u olacaktir. Bu diignceden hareketle Mey
hakkinda yazilmy calsmalara ve bu ¢almalarin kaynakcgalarindan yaralanilarak ana
kaynaklara bgvurulmugur. Ulasilabilen tim kaynaklardaki bilgiler gerlendirilerek
yeniden ele alinmi ve  enstrumantasyon  c¢ahasi cercevesinde

degerlendirildirilmistir.

Daha once yapilan Mey hakkindaki galalarda bulunmayan bilgiler tespit
edilmis ve bu eksiklikler giderilmeye callmistir. Bundan 6nceki calmalarda yer

amayan, bu cagmada yapilan yeni tespitler ve 6rneklemekagala belirtilmistir.
 Kullanilan onsekiz Mey’'in ses sahalari tespit editmi

e Kullanilan onsekiz Mey'in notaya yazill ve diyapozonda duyulus

orneklenmgtir.

» Daha onceki cayjmalarda (esas Mey'de) si notasi cikarilan pozisyosiun

bemol iki sesi ¢cikargh tespit edilmgtir.

* Bir ezgide seslendiriimesi gerekli olabilecek, dudak pozisyonlariyla elde
edilen ve ana pozisyonlarda yer alan (esas Mey’e gore) si ve fa # seslerinin

hangi Mey'de nasil ¢ikarilgh verilmistir.
* Onsekiz Meyin cikargy sesler gkillerle gosterilmgtir.

* Meyin icra 0zelliklerinden ve icra 6zdli olarak kullanilan slslemeler

belirtilmistir.

Bundan &nceki ¢calmalarda yer almayan, bu gahada yapilan yeni Gneriler
asagida belirtilmitir.

* Ana Mey - Orta Mey - Cura Mey olarak ve cik&@idseslere gore yapilan iki
farkli siniflandirma, gunimizde kullangdihale getirilerek birlgtiriimesi

Onerilmistir.
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* Orta Mey sinifindaki La Meyin diyapozonla ayni sesi vermesi nedeniyle

“Esas Mey” terimi onerilntir.

» Meyin ana pozisyonlarinda kullanilan iki dudak pozisyonunu belirtebilmek

amaciyla iki garet &= [siki], === [gevsek]) Onerilmitir.

* Siki ve gevek dsinda kullanilan Gglnct dudak pozisyonu icin “uygun”

terimi dnerilmitir.
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