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TURK MUSIKiSI

CEVIRENIN ONSOzU

Paris Konservatuvariprofesorlerinden ALBERTLAVIGNAC'in kurucusu olduguEncylo-pedie le da
Musique et Dictionnaire du Conservatoire (Musiki Ansiklopedisi ve Konservatuvar Ligati isimli
diinyaca taninmis ansiklopedinin 1922 basiml birinci kismi Histoire de la Musi-que (Musiki Tarihi)

baslhigini tasimakta ve 25 llkenin musikisi hakkinda genis bilgi vermektedir.

Bu ansiklopedinin 2945-3064 sayfalari arasindaki Turquie bashkli bolumi Tark musikisinin son
ylzyildaki blyuk bilginlerinden Rauf Yekta Bey merhum tarafindan 1913 'de Fransizca olarak
yazilmistir. Tirk musikisinin ne oldugunu ilmi olarak Bati'ya anlatan bu bélim baglibasina bir eser

hlviyetindedir.

Bu eser vasitasiyla Tirk musikisinin boyle miihim bir ansiklopedide yer almasi ve bunu da Rauf Yekta

Bey'in yazmis bulunmasi, onun milli hudutlar disina tagsan kiymet ve ehliyetinin agik bir delilidir.

Fransizca yazilan bu kiymetli eserin Tlirk¢esi mevcut olmadigi icin musiki alemimize terciimesini
sunmak serefi nagiz sahsima nasip oldu. Ancak bu serefi aziz dostum ve degerli arkadasim, Musiki
Mecmuasi sahibi ve Turk musikisinin layik oldugu mevkiini miidafaa i¢in daima gayret sarf eden Etem
Ruhi Ungér ile paylasmayi ve kendisine tesekkiirii bir vazife biliyorum. Ciinkii Rauf Yekta Bey'in béyle
bir eserinin uzun senelerdir ele alinmayip adeta unutuldugunu gorerek cok tzlntl duyan ve Tirkceye

cevrilmesiigin israrli ve devamli tegvikleriyle beni bu ise sevkeden odur.

Rauf Yekta Bey'i sahsen tanimak bahtiyarligina, onun hayatinin son demleri benim ¢ocukluk devreme
tesadif ettigi icin erisemedim. Sonralari Tirk musikisiyle acizane ilgilenmeye basladiktan itibaren
kendisinin bu sahadaki kiymet ve ehliyetinin ne kadar biyilk oldugunu idrak ettim. Eserlerini, makale

lerini okudum. Gerek musiki aleminde, gerekse uzun seneler bulundugu Babiali'deki gérevinde onu



yakindan tanimis olanlardan hakkinda c¢ok sey dinledim ve suna kani oldum ki, Rauf Yekta Bey esine
az rastlanan bir sahsiyet sahibidir. Her haliyle, tstiin vasiflariyla tam bir eski istanbul beyefendisi ve

musiki sahasinda da buyuk bir alim, icrakar ve bestekar olarak hayatini sirdirmastir.

Terclimeye basladiktan itibaren onun Fransizcayi ¢ok iyi bildigini, eserin yazilis tarzindan derhal
anladim. Clinkd bir Fransiz da kendi lisanina ancak bu kadar hakim olabilirdi. Eger bu eser bir
Fransiz'in incelemesinden ve diizeltmesinden gegmemisse, Rauf Yekta Bey musiki sahasindaki
Gstadhgini Fransizcada da gostermis ve Bati 'ya yonelik bu eseriyle Tirk 'Gn ylzini agartmistir. Zaien
hayat hikayesinden de anliyoruz ki, Mekteb-i Lisan'a kaydolarak cok iyi derecede Fransizca 6grenmis
ve burayi da bitirmistir. O devirde yabanci dil 6grenen Tiirklerin sayisinin ¢cok az oldugunu géz éniinde
tutarsak, Rauf Yekta Bey bir istisna teskil ederek sahsiyetini burada da géstermis, boyle bir eseri

Fransizca yazacak kudrete sahip olmustur.

Onun ilmf kudreti, eserin gesitli yerlerinde taninmis Batil mizikologlarin Tiirk musikisi Gzerinde ileri
surdukleri fikirleri ve iddialari ele alip 6zellikle bunlar arasinda bulunan Bourgault-Ducoudray ve
Fetis'e nasil blyuk bir vukufla ve asla hissi degil, fakat ilmi cevaplar vermis olmasiyla agikga

gorilmektedir.

Her meyveli agaca atilan taslar misali, Rauf Yekta Bey'e karsi onun Tirk musikisindeki umman kadar
bilgisi yaninda bir nokta bile olamayacak kisiler tarafindan sézde tenkitler, hattd maalesef haksiz
isnatlar ileri strGlmuistir. Mesela, Mizik ve Sanat Hareketleri isimli derginin Subat-Mart 1935 tarihli
sayisinda "Rauf Yekta ve Eseri" baslikl ve vefati dolayisiyla yazilmis makalenin sahibi Mahmut Ragip
Késemihaloglu bunlardan biridir. Pek tabiidir ki, bdyle yazilar Rauf Yekta Bey'in sanina halel
getirmemis, aksine onun kiymetini bir defa daha ortaya koymustur. Diger taraftan onun kadrini bilen
ve ilm1 kudretini dven yazilara yabanci basinda rastliyoruz. Fransa'da yayinlanan Le Guide Musical
dergisinde vefatindan sonra Euge-ne Borrel'in kaleme aldigi yazi bunlardan biridir. Demek ki, Bati'da

onun kiymetini bazilarimizdan daha iyi bilenler vardi.



Eseri Tlirkceye cevirirken tGslubunu mimkin oldugu kadar bozmamaya calistim. Fransiz-cadaki bazi
musiki terimlerinin Tilrkge karsiliklarinin degisik manalarina gore anlasilabilecegini de gézden uzak

tutmamak icap eder.

Kitapta Rauf Yekta Bey'in hayatina ve eserlerine ait bolimi derleyen Murat Bardakgi'ya, yayimini iyi
niyet ve gayretle ele alip Turk musikisine hizmette bulunan Pan Yayincilik'dan degerli gengler Isik
Genger ve Ferruh Gencer'e, baski isinde teknik danisman Miirsit Balaban-lilar'a ve emegi gecen bitiin

ilgililere ¢cok tesekkiir ediyor, bu biiylik musiki bilginini hiirmet ve rahmetle aniyorum.

Orhan NASUHIOGLU Aralik 1985

RAUF YEKTA BEYTN HAYATI VE ESERLERI

Genel adi Sark Musikisi olan Tiirk-islam Muzigi'nde IX.-X. ylizyillarda baslayan teori calismalar, XIIl.-
XV. ylzyillarda, Sistemci Okul mensuplarinin eserleriyle en parlak donemini yasadiktan sonra,

1800'lerin sonuna kadar, biyuk bir sessizlik icine girer.

XV. ve hatta XVI. ylizyildan sonra, teori alaninda gergi stirekli calisma yapilmis ve ortaya cok sayida
eser konulmustur. Ancak bunlar, yeni arastirmalar olmaktan c¢ok eskilerin tekraridir ve Sistemci Okul
déneminde verilen eserlerin yer yer kopyasi olmalarinin yanisira, hurafeler ve astroloji gibi o donem
inanglarim da musiki teorisiyle birlestirerek, timiyle ampirik ifadeler tasiyan ¢alismalar seklinde

belirirler.

Rauf Yekta Bey, bu gayriilmi akima son vererek, muiizigin yiizyillar boyunca ihmale ugrayarak
unutulmus yanini, yani bilimsel tarafini arastiran, 6grenen ve Tiirkiye'nin yanisira Bati diinyasina da

ogreten kisidir.

Ahmed Arif bey'le ikbal Hanim'm oglu olan MehmedRauf, 5 Muharrem 1288'de (27 Mart 1871)

istanbul'da Aksaray, Muhtesip Karagdz Mahallesi'nde, ailesinin simdi istanbul Belediye Sarayi'nin



oldugu yerde bulunan konaginda diinyaya geldi, 8 Ocak 1935'te de, Beylerbeyi, Camlica

Caddesi'ndeki koskiinde 6ld.

Rauf Yekta Bey'in soykiitigl oldukca gerilere gider:

Harbiye Nezareti Mektubi-i Seraskeri Kalemi birinci miimeyyizi olan babasi Ahmed Arif Bey, ilmiye
sinifindan Mehmed Emin Efendi'nin, Mehmed Emin Efendi de, Reis'll kiittab vekili Hliseyin Hiisn(i
Bey'in ogludur. Dergah-1 mualla kapicibasilarindan Abdullah Bey'in oglu olan Hiiseyin Hisnii Bey'in
gorevi nedeniyle, Rauf Yekta Bey'in ailesi, eski istanbul muhitinde Reisiilkiittabzadeler seklinde

anilmistir.

Kapicibasi Abdullah Bey'in babasi ise, Yeniceri Agaligi'ndan 11 Saban 1178'de (3 Subat 1765) Kapdan-i

Deryaliga getirilen ve bir yil sonra azledilen Aga Hiiseyin Hisnl Pasa'dirl

Mehmed Rauf, 3-4 yaslarindayken, Alemdag'a ailece yapilan bir gezide, yayl arabanin okunun
annesinin gégsiine girmesi sonucu 6ksiiz kalir. Babasi Ahmed Arif Bey, Yildiz adinda bir baska hanimla
evlenir ve Mehmed Rauf, kendisine Gvey anneligi hissettirmeyen Yildiz Hanim tarafindan
blytilidrken, yedi yasinda bulundugu sirada, bir gicek hastaliginin ardindan babasini da kaybedince,

vasiligini o dénem istanbul'unun taninmis zenginlerinden Altuniza-de Ustlenir.

Simkeshane ibtidaisi'ni ve 15 Temmuz 1300'de (28 Temmuz 1884) Mahmudiye Risdiyesi'ni aliyyiilala
dereceyle bitirdikten sonra, 13 Sevval 1301 (6 Agustos 1884 Carsamba) glinii, dedesi Mehmed Emin
Efendi'den gelen 12 bin 500 kurusluk zeametin mande olmamasi, yani hazineye kalmamasi icin Divan-
I Himayun Kalemi'ne girer. ilk gérevi, katip yardimcihigidir. Bu arada, kiigiik Said Pasa'nin Fransizca
dgretimi icin acmis oldugu Lisan Mekteb-i Alisi'ne de kaydolarak, cok iyi derecede Fransizca dgrenir
ve dort yil sonra diploma alir. 1894 yazinda, Hasan Pasa adinda Halep'te gorevli bir yonetici
tarafindan kitabet ve yazisinin begenilmesi lizerine Halep'e ¢agrilir ve giderse de, cok kisa bir siire

sonra geri donerek, Divan-1 Himayun'daki gérevine devam eder. Burada hattatlk da 6grenir ve



icazetle birlikte kendisine "Yekta" mahlasi verilir. Mehmed Rauf, bu mahlasi almasindan sonra, sirekli

olarak Rauf Yekta adini kullanacaktir.

Rauf Yekta Bey'in resmi gorevinde 1909 yilina kadarki yikselmesi, su sekildedir:

13 Sevval 1301'de (6 Agustos 1884 Carsamba) Divan-1 Himayun Kalemi'ne girer, Receb 1302'de
(Nisan 1885) Kayitlar Odasi'na nakledilir, 1302 Ramazan'inin sonunda (1885 Tem-muz'u ortasi) 60

kurus maas baglanir. 6 Rebi'ul-evvel 1303'te (13 Aralik 1885 Pazar) 40 kurus zam yapllir.

Maasl, 27 Rebi'ul-evvel 1305'te (13 Aralik 1887 Sali) 30, 27 Saban 1306'da (28 Nisan 1889 Pazar) 30, 3
Sevval 1307'de (23 Mayis 1890 Cuma ?), 2 Sa'ban 1308'de (13 Mart 1891 Cuma ?) ve 1 Rebi'ul-evvel
1309'da (5 Ekim 1891 Pazartesi) 25'er kurus arttirilarak 235 kurus olur. 21 Cemaziyelevvel 1309'da
(23 Aralik 1891 Carsamba) 25, 14 Cemaziyelahir 1309'da (15 Ocak 1892 Cuma ?) 35, 14 Receb
1309'da (13 Subat 1892 Cumartesi) 20 kurus zam yapilir. Maasi 3 Muharrem 1310'da (28 Temmuz
1892 Persembe) 340, 24 Sevval 1311'de (30 Nisan 1894 Pazartesi) 390 kurus olur. 16 Ramazan
1312'de (13 Mart 1885 Carsamba) binbasi karsiligi sivil riitbe olan "sélise"ye getirilir. Maasi 12
Zi'lkaade 1312'de (7 Mayis 1895 Sali) 400 kurus, 13 Muharrem 1315'te (14 Haziran 1897 Pazartesi)
500 kurus olur. Ayni yilin 4 Receb'inde (29 Kasim 1897 Pazartesi) Divan-1 Himayun Kalemi Ser-
misevvidligi'ne getirilir. 3 Sa'ban'da (28 Aralik 1897 Sali) yarbay karsiligi olan ritbe-i saniyenin sinif-i
sanisine terfi eder. Ayligi 26 Rebi'ul-ahir 1316'da (13 Eyltl 1898 Sali) 550 kurus, 14 Sa'banda (28 Arahk
1898 Carsamba) 600 kurus, 25 Cemaziyelahir 1317'de (31 Ekim 1899 Carsamba) 640 kurus olur. 6
Ramazan 1317'de (8 Ocak 1900 Pazartesi) 4. riitbe Osmani, 6 Sevval 1320'de (6 Ocak 1903 Sali) 4.
ratbe Mecidi nisanlari alir. Ayligi strekli olarak yikselir. 26 Muharrem 1321'de (24 Nisan 1903 Cuma)
700, 29 Sevval'de (18 Ocak 1904 Pazartesi) 740, 13 Sa'ban 1322'de (23 Ekim 1904 Pazar) 780, 7

Muharrem 1323'te (14 Mart 1905 Sali) 800, 6 Safer'de (15 Nisan 1905 Cumartesi) 850,
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10 Rebi'ul-dhir'da (14 Haziran 1905 Carsamba) 900, 26 Cemaziyeldhir'da (28 Agustos 1905 Pazartesi)
1000, 10 Safer 1324'te (5 Nisan 1906 Persembe) 1050 kurusa gelir. 9 Rebi'ul-evvel'de (3 Mayis 1906
Persembe) albay karsiligi olan ikinci riitbeden "mitemayiz"lige ylkselir. 16 Rebi'ul-evvel 1325'te (29
Nisan 1907 Pazartesi) 1100 kurus almaya baslar. 2 Muharrem 1326'da (5 Subat 1908 Carsamba) ayligi
1350 kurusa yukseltilir ve ayni giin baskatip muavini olur, 1 Recep'ten itibaren de (30 Temmuz 1908

Persembe) 1400 kurus almaya baslar.

Ayni yilin 19 Sevval'inde (14 Kasim 1908 Cumartesi) tzerinde bulunan zeamet maasina eklenir ve
1733 kurus almasi kararlastirilir. 19 Sa'ban 1327'de,de (5 Eylll 1909 Pazar), kalemde "miimeyyizlige

getirilir ve ayhg1 2000 kurus olur.

Rauf Yekta Bey, Bab-1 Ali'den, 1922 yilinda yapilan tensikatla, Divan-1 Hiimayun Beylik¢i Muavini iken,

emekli edilir. Beylikgi ise, tinlii tarih¢i tbnilemin Mahmud Kemal (inal)'da?

Esi ve Cocuklari

Rauf Yekta Bey'in ailesi, soyadi kanunundan sonra Yektay soyadini almiglardir.

Esi Zeliha Miin'ime Yektay (1888-1970), baba tarafindan, Lale Devri'nin (inlii sadrazami Nevsehirli
Damat ibrahim Pasa soyundandir. Babasi Mustafa Siireyya Bey, ibrahim Asim Bey'-le, Sultan
Abdiilaziz'in sarayindan cerag edilen Fevridil Hanim 'm oglu, ibrahim Asim Bey ise, ibrahim Pasa
torunlarindan sikk-1 sani defterdari, yani basdefterdar yardimcisi Mustafa Resid Bey'le aslen dilsiz bir

esir olan Mehves Hanim'm ¢ocugudur.

Zeliha Min'ime Yektay'in annesi, yani Rauf Yekta Bey'in kayinvalidesi Fatma Hanim ise, eski Aydin
valilerinden Maktul Abdullah Pasa'nm torunudur. Fatma Hanim'm ailesi, uzun yillar Nazilli-Kuyucak
taraflarinda, Abdullah Pasa'dan kendilerine kalan giftligin geliriyle gecinmis, kiiglik yasta annesini

kaybeden Fatma, Abdilmecid'in sehzadesi Burhaneddin Efendi tarafindan bayatilmuastar.

Rauf Yekta Bey'le Zeliha Miin'ime Hanim'm dort cocugu diinyaya gelmistir:



Celaleddin Emced Yektay (1904-1954), Fatma Lamia (1909-1916), Emine Talia Tanin (1913) ve
AhmedArif Yektay (1917-1984). Celadleddin Emced Yektay'in oglu Yavuz Yektay (1930) da musikiyle

ilgilenmektedir.

Musiki Hayati

Rauf Yekta Bey'in musiki hayati, li¢ yonden incelenmelidir. O, 6nce Tiirk Muzikolojisi'nin kurucusu,

daha sonra bir besteci ve mevlevihanelerde neyzenbasi olacak diizeyde ney icracisi-dir.

ilk hocasi, Galata Mevlevihanesi Seyhi AtauUah Efendi'dir (1842-1910). O dénemde artik unutulmus
olan musiki nazariyatini eski kaynaklardan incelemis olan bu Mevlevi Seyhi, teoriyle ilgili calismalarini
1895'ten itibaren geng 6grencisine aktarmis, Rauf Yekta ise, daha sonraki yillarda yalnizca kendi
cabalariyla derinlesmis, Dogu ve Bati literatiirlinii taramis, ancak kendisini bu yolda tesvik eden ilk
hocasini da hi¢cbir zaman unutmamis ve minnetle andigi A taullah Efendi'ye Fars¢a'dan gevirdigi Molla

Cami'nin "musiki risalesi"ni ithaf ederek, bir 6grenciden beklenen kadirsinashgi yerine getirmistir.

Diger hocalari da, musiki alaninda oldukga yiksek kisilerdir. Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin
Fahreddin Dede (1854-1911) ve Yenikapi Seyhi Celaleddin Efendi'yle (1849-1907) ¢alismis, Cemal
Efendi (?-?) ile ney mesketmis, ZekaiDede (1825-1897) ve Bolahenk Nuri Bey'-den (1834-1910) de
oldukga saglam ve zengin bir repertuvar edinmistir. Mizikolojinin ayrilmaz bir pargasi olduguna

inandigi ses fizigi konularinda da, Unl fizik bilgini Salih Zeki Bey'-den (1864-1921) yararlanmistir.

Bab-1 Ali"deki resmi gorevinin yanisira, musiki alaninda da bazi resmi gérevlerde bulunmustur. O
zamanki adi Dariilelhan olan istanbul Konservatuvari'mn kurulusundan, buradan Tiirk Musikisi
bolimandn lagvina kadar Sark Musikisi Tarihi ve Tlrk Musikisi Nazariyati okutmus, Medreset'(l-
Hutab4'da musiki dersleri vermis, 1926'dan 6liim yili olan 1935'e kadar da, istanbul Konservatuvari

Tarihi Tlirk Musikisi Eserlerini Tesbit ve Tasnif Komisyonu Baskanhgi'ni yapmistir.

Besteciligi ise, kesinlikle birinci siniftir. Giiniimuzde de hemen her giin calinan Mahur Pesrevi ve

Bayati-Araban Saz Semaisi basta olmak (izere, elimizde bulunan cesitli formlardan 40 kadar eseri,



onun klasik ezgi bicimlerini oldukga iyi anlamis ve parlak melodileri ardarda getirebilen bir kisi

oldugunu gostermektedir.

Musiki Yazarhgi

Rauf Yekta Bey, musikiye ciddi olarak egildigi andan baslayarak, ayni zamanda bir musiki yazari
olmustur. AtauUah Efendi'yle nazariyat calismaya bagladigi 1889 yilinda gazetelere musiki makaleleri
vermeye de baslamis, dnceleri ikdam'da duyurdugu adma daha sonra dénemin diger gazete ve

dergilerinde sik sik rastlanmis ve musikinin her dalinda yayinda bulunmustur.

Eski kolleksiyonlar karistirildiginda, onun ¢ocuk, kadin ve ev dergilerinden sanat mecmualarina ve

siyasal gazetelere kadar her tirli yayinda imzasinin bulundugu gorlir.

Tiirkgesi, bir Bab-1 Alf Efendisine uygun olacak bigimde, yani oldukga agir, climleleri déneminin

gelenegi icabi uzun, ifade tarzi da klasiktir. "Abdlkaadir-i Maragi" demez, "Musannefat-i fenniyyenin
miuellif-i ebed-istihari Hace Abdilkaadir" der, "taninmis bestecilerin eserleri" yerine de "Mesahir-i

musikisinasanin asar-1 nefise ve muellifat-1 berglzideleri" ifadesini tercih eder.

Musiki yazarligina ses fizigi ve bilimsel GislGbu getirmis olmasinin yanisira, Rauf Yekta Bey, usta bir
polemikgi olarak da karsimiza gikar. Bilimsel makalelerinin sayisi kadar, hatta belki daha da fazla

polemik yazdigi soylenebilir.

Ozel hayatinda tam bir istanbul Efendisi ve son derece nazik, cekingen bir insan olarak taninmasina

ragmen, polemiklerinde sert ve acimasizdir:

"... Bu geng talebe (Mahmut Ragip Gazimihal kastediliyor), Frenklerin 'compilation’ dedikleri tarzda
suradan-buradan toplanmis bazi mateferrik mallimati gayet perisan bir UslGpla yazarak..." ("Bir

miinekkid-i nev-peyda-i musiki", Vakit, 23.8.1923)



"... Teesslf ederim ki, mugalataciligi elden birakmamis ve bir tiirlii samimi olamamissin (Halil Bedit
"Yonetken " kastediliyor), boyle sirflaf-u glizaftan ibaret gurultilerle beni ve efkar-1 umumiyeyi

atlatinim hilyasinda isen, ¢cok yaniliyorsun yavrum..." ("Bedii Bey'in Mutalealari" yazisindan).

1914 yilinda, Dariilelhan'in islahi konusundan kaynaklanan uzun siireli bir polemigin ardindan
1926'da Turk Mazigi'nin yasaklanmasi ¢alismalari sirasinda giristigi polemikler, gazete sahifelerini
glnlerce isgal etmis, tartismalar son derece sert ge¢mis, kendisini hedef alan yazilara cevap verirken,

bir yandan da yasaklama kararina karsi ¢cikmistir.

Rauf Yekta Bey'i "Batli'yi bilmeyen, alaturka bir mizikci" olmakla suclayip tartismaya girisenlerin
basinda, Mahmud Ragip (Gazimihal), Halil Bedii (Yonetken) ve Ekrem Zeki (Un) gelirken, sonraki
yillarda Tark Muizigi'nin savunucusu oluveren birgok Unli kisi ise, bu dénemde susmayi ve onu yalniz

birakmayi tercih etmislerdir.

Yine bir polemik yazisinda, kendisinin Tirk Muzikolojisindeki yerini, soyle belirler:

"... Baska milletlerin 'muzikolog' nami verilen musiki ulemasi, nasilsa ayni nami bu acize de vermekten
¢cekinmemislerdir... O halde miseadenizle, huzlr-u alinize kendimi 'mizikolog-sosyolog' olarak

takdim edecegim."

Nazariyatgiligi

Ana hatlari XIIl.-XV. ylzyillar arasinda, Sistemci okul mensuplarinin eserleriyle ortaya cikan nazariye

kavramini ylzyillar sonra yeniden glindeme getiren kisi, Rauf Yekta Bey'dir.

Yazdiklarindan anlagildigina gore, Sark Musikisi'nin dayandigi kurallari bilimsel bir ¢ergeve icerisinde
sunmay!i basarabilmek, onun tek arzusudur. Bu amagla yayinlamaya basladigi, ancak

tamamlayamadigi "Turk Musikisi Nazariyatinin (1924) girisinde, bu istegini acikca ifade etmistir:



"... Millt kitiphanemizin iste bu mihim boslugunu ala-kadir'tl-imkan doldurmaktan ve bu vesile ile,
sevgili milletimin sanayi-i nefise sahasindaki miistesna kaabiliyetini ve bedii dehasini yar-1 agyar

nazarinda hakiki vechile anlasiimasina acizane hizmet edebilmekten ibarettir..." (s. 4)

Rauf Yekta Bey'in Turk musikisi icin 6nerdigi sistem, 24 esit olmayan araliktan olusan bir dizi temeline

dayanir.

Bu dizi aslinda, Xlll. yizyilda Urumyah Safiyliddin tarafindan esaslari ortaya konmus olan 17 aralikli
dizinin tashih edilmis seklidir. Eski ylzyillarda kaleme alinan bazi musiki risalelerinde 24'lii sistemden
bahsedilmisse de, diziyi bilimsel olarak inceleyen ilk kisi, Arap teoris-yen Misel Mesakka (1800-1889)

olmustur.3

Ancak, Mesakka'nm, hocasi Seyh'iil-Attar'dan (1764-1828) 6grendigini yazdigi 24'lx dizi ile Rauf Yekta
Bey'in dizisi, perdelerin sayisi bakimindan ayni olmakla birlikte, bu perdelerin yerleri agisindan
degisiklik gosterir. Ornegin, acik tel Yegah kabul edilirse Irak perdesi Me-sakka'da 344, Rauf Yekta'da
384; Cargah, Mesakka'da 1003, Rauf Yekta'da 996 cent olmakta, bu farkhlik diger perdelerde de

onemli rol oynamaktadir.

Ana hatlari Rauf Yekta Bey tarafindan ortaya atilan ve bilimsel analizini de yine onun yaptigi bu
sistem, 6liminden sonra Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) ve Hiseyin Sadeddin Arel (1880-1955)
tarafindan da benimsenmis, ancak perdelerin kesin yerini belirleyen kisinin Rauf Yekta oldugu
kaydedilmeden, "yillar dnce, Mevlevi seyhlerinden musiki nazariyati dersleri alirken, bu sistemi

miistereken ortaya koyduk" gibi ifadeler kullaniimistir.

Rauf Yekta Bey'in Turk Musikisi alanindaki diger gorisleri ve onerdigi yenilikler de, baska kisiler
tarafindan "Tirk Muzigi'ni evrensel diizeye cikartabilecek formiiller" olarak aynen tekrarlanmis,

ancak bu gorislerin yillar dnce Rauf Yekta tarafindan ortaya atildigindan, hig bahsedilmemistir.

Bu davranislara 6rnek olarak, Rauf Yekta Bey'in metodoloji zorunlulugu, nazariyat, cok
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seslilik, akort ve kompozisyon konularindaki goriislerini iceren bazi pasajlarini buraya almak yararli

olacaktir:

Cok seslilik konusunda: "... Suna eminiz ki, bizim musikimize de birgiin 'ilm-i ahenk (armoni) tatbik
edilecektir. Lakin suna da stiiphe etmiyoruz ki, bizde mevki-i tatbikata va'z edilecek 'ahenk ilmi', garb
musikisinin yalniz major ve mindér makamlarindan gikarilan 'ahenk' kaliplan ile iktifa etmeyecek, kendi
musikimizdeki makamlarin ahengi biinyesinden dogacak baska temezzicleri (akorlari) havi bir 'ilm-i

ahenk' olacaktir..." (Tark Musikisi Nazariyati, s. 76-77).

Nazariyat calismalari konusunda: "... memleketimizde simdiye kadar, Sark musikisinin mihim bir
subesi olan Turk Musikisi 'nin mistenid oldugu kavaid-i nazariyeyi izah eder bir eser yazilmamistir...
'Musiki Nazariyati' nami altinda meydana gikarilan kitaplar miinderecati, en ziyade Garb musikisine
miteallik bahislerin tercimeleriyle kitabet-i musikiye usulinin her iki musikiye de kabil-i tatbik
bulunan bazi kavaidinden ve biraz da makamlarimiza dair nakis malimatdan ibarettir" (TMN, s. 46-

47).

Akort sorunundan dogan zorluklar konusunda: "... Avrupa'da insanlarin hal-i tabiideki sesleri nazar-i
itibare alinarak, hic kimse, sesinin glicliikle yetisebilecegi perdeden okumaya icbar edilmemekde
olmasindan dolayi, buyilk-kiiclik herkes sevk ve sataretle teganni etmekte ve sark hanendelerinin

ylzlerinde gorilen 1zdirab aldiminden Garb hanendelerinde eser bulunmamaktadir (TMN, s. 62).

Gelecekteki besteciler konusunda: "... Darilelhan'in Sark Musikisi subesinde bir bestekar-lik sinifi
aciimali, bu sinifta talebeye Sarkasar-1 musikiyesinin eskaal-i mitenevviasi ve Usl(b-lari hakkinda
nazari ve ameli malimat verilmekle beraber Garb asarinin sekilleri de anlatilmali ve bu sekillerden

musikimiz hesabina ne suretlerle istifade olunabilecegi ameli tecriibelerle anlatilarak, istikbal ictin



saglam temellere mustenid ve milli vukuf ve bilgi ile micehhez Tirk bestekarlarinin yetismesi zemini

hazirlanmahdir" (TMN, s. 52).

Turk Musikisi'nin zenginligi konusunda: "... Darilfinundan ve sair irfan miesseselerimizden yetisen
nesl-i minevver, milli musikilerinin diger milletlerin musikilerine nisbetle kat kat zengin ve alelhusus
daha makul ve daha metin esaslara mistenid oldugunu ve bizim de viicuduyla iftihar edebilecek bir
musikiye minelkadim sahip bulundugumuzu anladiklari giin, majér-mindr nazariye-i mahdudesi icinde
bulunan ve bu mahdud nazariye ¢enberini kirmak i¢in daha yeni zamanlarda bir takim tecriibelere
baslayan Garb musikisinin hakiki mahiyetini takdir edecekler ve kendi musikilerinin de -istihale
mevzubahs olmamak sar tiyle- usul ve kaidesi dahilinde terakkisi icin, olanca gayretleriyle calismaya

baslayacaklardir..." (TMN, s. 73-74).

Ogrencileri

Rauf Yekta Bey, 6grenci acisindan oldukga sanssizdir. Ne yazik ki ardinda bilgilerini aktardigi,

miizikoloji alaninda yetistirerek kendisinin baslattigi calismalari siirdirecek bir kisi birakmamustir.

Gergi, gerek Dariilelhan'da, gerek Dar'iil-Hilafet-i Aliye'de ve gerekse de evinde, cok sayida dgrencisi
olmus, ancak yapilan ¢alismalar "eser meski"ndcn ileri gidememis ve bu kisiler de musikiyle daha

sonraki yillarda genellikle icraci veya amator olarak ugrasmislardir.

Rauf Yekta Bey'den ders aldigi bilinen kisilerden bazilari sunlardir:

Kemal Batanay, Sadettin Heper, Avni Atun, Nezahat Adula, Mesud Cemil, Faruk Arifi Emhaz, Vecihe

Daryal.

Oliimiine Dusiiriilen Tarihler

Rauf Yekta Bey, 8 Ocak 1935 giinii, simdi kizi ve torunlarinin oturdugu késkiinde 61dii. Olim nedeni,

tifodur.



Elimizde bulunan ona ait belgeler, bu blyilik musikiciye "nitrate de byzmouth" ve "car-bonnade de
soude" tedavisi yapildigini gosteriyor. Yine bu belgelerden, tedavisinin gectigimiz yillarda vefat eden

Gaziantepli muzisyen Dr. Emin Kiligkale tarafindan sirdirildigi anlasiliyor.

Oliimiine, inlii edebiyat tarihgisi Abdiilbaki Gélpinarli (1900-1982) tarafindan yedi ayri tarih
disiaridlmustir. Rauf Yekta Bey'le Konservatuvar yayinlarindan olan "Mevlevi Ayinleri" serisinin ilk
fasikilllerinin hazirlanmasi sirasinda birlikte ¢alisan Abdilbaki Gélpinarh'nm distrdiga tarihler,

burada ilk kez yayinlanmaktadir: -I-

Saba firkat nevasiyla edip ah Sala kildi biitlin ussaka eyvay Yine bad-i ecel tel kirdi nagah Revadir

aglasa tanb(r ile nay Rauf Yekta o Ustad-1 yegane

TURK MUSIKiSI

Reis-i Ehl-i Edvar alem-aray Bu devre olmus id1 Pir-i Farab Olurdu beste-i vahdetle gliydy Kemal-i
ehliyetle Kutb-u Nayi Bulunmaz bu cihanda ana hemtay Nihavend'e erismis siyt-u sani Sifahan-u Irak

icinde yektay

Ani devr-i zamane kildi ishad Heman-dem etti azm-i bezm-i ukbay

Olurdi mutrib-1 devranda Seh-naz Bugiin de olurdu ziynet-saz-1 balay Cihanda rast-1 revdi kan natik
Karari kildi ahir vahdeti cay Edinmis pis-rev $Sah-1 Hicaz'i Bulur elbet yakiyninde o me'vay Diigéah ile
Segah'i terk edince Yegah oldu aninla vasla hem-pay Goriindi rahat'tl-ervah-1 [ah(t Sunuldu maye-i

vuslatla sahbay Ferahnak oldu rih-i pir fltlhi Kilup bu ¢ar-gah'e cismi ihday

Kemine bendesiydi Sah-1 iskin Makaami oldi kurbet-gah-1 Mevlay

Firakiyla anin biz sliznakiz Dil-ara sevk-i vahdetle o seyday Yetim-i nagme-i ayini olduk Hams oldu

hezar-1 halet efzay Kirilsun hame Bakiy yazdi tarth (Rauf Yekta'yr kayb etdik bu yil Hay)
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Hazret-i Yekta Rauf ol Kutb-1 Nayi-i cihan Ah kim gitdi cihandan sahid-i yektasina Sanma nay asa
hams oldi o kudsi menkabet Erdi askin bi hurGf-1 savt olan me'vasina Pir-i aska pey-rev oldu 1a vu
illadan gecip Kaabe kavseyn'in eristi seyr-i Ev ednasina Geldi bir tarth Bakiy rihletin i'lam igin (Kutb-i

Nayi gitdi kaaf-1 kurb-1 Mevlanasina)

Kutb-1 Nayl cendb-1 mir Rauf Vasil-1 kurb-1 pak-1 Munla'dir. Matemi bezm-géh-i1 dlemde Kaafdan kaafa
ah ber-padir Mutrib-1 asikan yetim oldu Dilde gam gozde yas hiiveydadir Char unsur ¢ikinca tarihi

(intikaal-i Rauf Yekta'dir)

Felek mehcdr-1 nay-u nagme kildi Nice bir mihnete erdik bu yilda Geliip bir peyk-i matem soyledi hayf

(Rauf Yekta'yr kayb etdik bu yilda)

Yekta Rauf azm-i bakaa kildi nagehan

Sal-i "Be ndr-1 Nagme"de oldu ebed-mukiym

Nay kilsun nale tanb(r ah-u efgaan eylesiin Hazret-i Yekta Ra(f'l aldi 4guusa ebed Bakiya geldi dii

cesmimde sirsk firkati (Kutb-1 Nayi ney gibi ham(s oldu el-meded)

Ney gibi naleler kilarak Bakiya dedim: Tarth-i sal-i nhletidir "nagme-i rahim"

Kitliphanesi

Ulkemizde, sahip ¢ikilmayarak yokedilen ulusal degerlerden biri de, hi¢ kuskusuz Rauf Yekta Bey'in

diinya capinda Uni olan 6zel kitaphgidir.

ilk genglik yillarindan baslayarak biiyiik bir heyecanla topladigi nota, kitap ve musiki belgelerinden
olusan kitapligina 6limiinden sonra sahip ¢ikilmamis, cogu tek niisha olan elyazmasi musiki kitaplari

kaybolmus veya satilmis, aralarinda nadir Avrupa baskilarinin da bulundugu matbu kitaplarinin



kalanlari ise, 1980'li yillarin basinda bir devlet kurulusuna, Si-leymaniye Kiitliphanesi'ne

bagislanmistir.

Elyazmalari ise, torunlarindan biri tarafindan besteci-musiki yazari ismail Baha Siirelsan'u "emaneten"
verilmis, daha sonra geri alinmissa da, su anda akibetleri bilinmemektedir. Ancak Londra'da 1985
Nisani'nda yapilan bir agik arttirmada satilan kitaplar arasinda Rauf Yekta Bey'in kitapligindan ¢ikma
bir ntishanin bulunmasi, yazmalarin bir boliminin de olsa yurt disina ¢ikartildigi kanisini

kesinlestirmektedir.

Ozel kitaphgi hakkinda kendi yazilarindaki atiflar incelendiginde, yalniz Tiirk Musikisi icin degil, diinya

musiki tarihi agisindan da biiylik 6nem tasiyan bazi elyazmalanran bulunmasi dikkat cekmektedir:

— Maragali Abdiilkadir'in "Makasid'ul-Elhan"1. Unlii bestecinin kendi elyazisiyla olan bu son derece

degerli kitap, son muellif hatti sayilmasi agisindan, ayri bir 5nem tasimaktadir.

— Nayi Osman Dede'nin "Nota-i Tlrki risalesi. Tek niisha ve miellif hatti olan bu eser ¢ok sayida

bestenin notasini igermektedir, ancak su anda nerede oldugu meghulddr.

— Her ikisi de muellif hatti olmak lzere yine Osman Dede'nin "Rabt-1 Tabirat- Musiki"si ve Mustafa

Kevseri Dede'nin ¢ok sayida notayi ihtiva eden "Mecmua"si.

Rauf Yekta Bey'in 6zel kitapliginin boylesine "yokedilmesinin" sorumlulugunun kime ait oldugu, yakin

bir gelecekte tarih 6niinde belirlenecektir saniyoruz.

Eserleri

1. KITAPLARI a. TURKCE 1. "Esatiz-i EIhan, I. ciiz: Hoca Zekai Dede Efendi", istanbul 1318 (1902),

Mahmud Bey

Matbaasi, 56 sah.



Turk MUzigi'nin Gnli adi Zekai Dede'nin (1825-1897) hayatini konu alan bir risaledir. Bestecinin
oliminden bes yil sonra ve onun en yakin 6grencilerinden biri tarafindan kaleme alindigindan,

oldukga saglam bir kaynaktir.

2. "Esatiz-i Elhan, Il. ciiz: Hace Abdiilkadir-i Maragi" istanbul 1318 (1902), Feride Matbaasi, 57-120

sah.

1357-1435 yillari arasinda yasamis olan muzik bilgini ve besteci Maragali Abdiilkadir hakkinda
yapilmig ilk ve bugtine kadarki en degerli ¢alismadir. Abdiilkadir'in hayat hikdyesini karanliklar
icerisinden gikartan ilk kaynak bu risalenin 100. sahifeye kadarki bolim, konuyla ilgili olarak
gazetelerde ¢ikmis polemiklere ayrilmis, daha sonra miizik adaminin hayat hikayesi ve sanati

incelenerek, son kisma eserlerinin listesi eklenmisgtir.

3. "Esatiz-iElhan, Ill. cliz: Dede Efendi", istanbul 1341 (1925), Evkaf-i tslAmiye Matbaasi, 121-176 sah.

Hammamizade ismail Dede'nin (1778-1846) hayati ve sanati tizerinde, yine ilk kez yapilmis bir ¢calisma
olma kimligi tasiyan bu kitapta, Dede Efendi'yle ilgili olarak O'nu tanimis kimselerin anilarinin yanisira

hakkindaki menkabevi sdylentilere de yer verilmistir ve son kisimda yine bir eser listesi vardir.

Rauf Yekta Bey, "Esatiz-i EIhan" serisini slirdlrerek, Tark MUizigi'nin en taninmis bestecilerinin hayat
hikayelerini mizikoloji literatiriine kazandirmayi amaclamis, bu maksatla Urum-yali Safiyliddin ve
Haci Arif Bey'le ilgili bélimleri de kaleme almis, ancak bunlar maddi imkansizliklar nedeniyle

basilamamistir.

4. "Tirk musikisi Nazariyat!" istanbul 1343-1924, Mahmud Bey Matbaasi, 152 sah. (145'den sonrasi

Latin harfleriyle).

Eser, Tlirk Musikisi Nazariyati'm konu alan bilimsel anlamindaki ilk calismadir.Formalar halinde
yayinlanmis, ancak yayin 9. formada kalmis, Latin harfleriyle olan doért yaprak ta bu formalara

eklenmistir. O donemin konservatuvari olan Dariilelhan'da okutulmak Gzere, ders notu biciminde



yazilmistir. Her bélimiin sonunda o boliimle ilgili sorularin da bulundugu bu ¢ok degerli calisma, 24

aralikh Tiirk Magzigi dizisini temel almaktadir.

5. "Sark Musikisi Tarihi", istanbul 1343-1925, Mahmud Bey Matbaasi, 64 sah.

Musiki tarihimizle ilgili olarak, Glkemizde basimina baslanmis ilk eserdir. Bu kitap da formalar halinde
yayinlanmis, ancak dordiincii formada kalmistir. Antik donem musikisini inceleyen bolimleri basiimis
olan galismanin, Rauf Yekta Bey'in elyazisiyla olan basilmamis kisimlarinin, 6grencilerinden Kemal

Batanay'da (1893-1981) oldugu ve onun da 6limiinden sonra, varislerine gectigi sdylenmektedir.

6. "Risale-i Musiki", Beylerbeyi, 1328(1912), Mirettibhane-i Hus(si-i R.Y.

Taninmis isldam diisiiniirii ve bilgini Mevlana Abdurrahman Cami'nin, ash Farsca olan musiki
risalesinin, Tlrkge tercimesidir. Rauf Yekta Bey, bu ¢alismasini musiki nazariyatinin "varhgin"
kendisine 6greten ve teori zevkini agilayan Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi'ye ithaf etmis
ve evinde kurdugu bir matbaada basmaya calismissa da, ancak 1-4. ve 13-32. sahifeler arasini
yayinlayabilmistir. Eski musiki risalelerinin Tiirkce'ye cevirisi konusunda da 6nci olma kimligi tasiyan
bu calismasiyla Miellifin-i Kadime-i Musikiye Kitiibha-nesi adli bir seri olusturmak isteyen Rauf Yekta
Bey, bu amacla Maragali Abdilkadir'in "Cami'll-EIhan" ve "Makasid'ul-Elhan" adli kitaplariyla,
Urumyali Safiyiddin'in "Serefi-ye"sini de Tlrkge'ye ¢evirmis, ancak yayinlayamamistir. bu ceviriler,

torunu Yavuz Yektay'-da bulunmaktadir.

7. "Millt Notamiz ile Kiraat-1 Musikiye Dersleri", istanbul 1335 (1919), Evkaf-1 tslamiye Matbaasi, 16

sah.

Muzik bilgininin, eski "harf" notalarindan olan "Ebced"den esinlenerek icat ettigi nota yazim

sisteminin esaslarini agiklayan bir risaledir ve ancak bir formasi basilabilmistir, b. YABANCI DiL

1. "Mutaleat ve Erae", Kahire 1934, Matbaat'll-Evali, 104 sah., Muhadene Gazetesi yayinlarindan.



Arap Musikisi'nin yayilmasi hakkinda kaleme alinmis bir eserdir. 1932 yilinda Kahire'de toplanan Arap
Musikisi Kongresi'ne katilan Rauf Yekta Bey, kitabi burada yazmis ve eser Arapca'ya Abdiilaziz Emin

el-Hanci tarafindan gevrilmistir.

2. "La Musique Turque", Librairie Delagrave, Paris, 1922, s. 2945-3064 arasl. Terciimesi bu kitabi

olusturan Unlu Tirk Musikisi Monografisi, gerek icerigi gerekse de hacmi

bakimindan ayri bir kitap sayilmaktadir.

Il. MAKALELERI

Rauf Yekta Bey, "surekli" yazmis bir kisidir. Onun hakkinda arastirma yapanlar, hic umulmadik
dergilerde bile makalelerine rastlar veya sanatla higbir ilgisi olmayan gazete sttunlarinda da, Rauf

Yekta Bey'in adini goriirler.

Cok sayida gazete ve dergiye dagilan makalelerinin tam bir listesini ¢ikartmak icin yapilan bir calisma

sonucu, gorebildigimiz yazilarinin en 6nemlileri asagida gosterilmistir:

a. TURKCE
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— "Eski Turk Musikisi'ne Dair Tetebbular: 1. Kokler", Milli Tetebbular Mecmuasi, 3.

— "Eski Turk Musikisi'ne Dair Tetebbular: 2. Tirk Sazlart MI", Millf Tetebbular Mecmuasi, 4-5.

— "Dede Efendi", Darilelhan Mecmuasi, 1-2-3-4-5-6-7.

— "Darilelhanlar Tarihine Bir Nazar", Dartlelhan Mecmuasi, 1-2.

— "Kitabet-i Musikiye Tarihi'ne Bir Bakis" MlI, Sehbal,'7-Il.

— "Tanbur", Sehbal, 58.



"Tanburi Osman Bey", Sehbal, 51.

"Delldlzade", Sehbal 64.

"Cennetmekan Sultan Bayezid Han-1 Sani ve Fenn-1 Musiki , Sehbal, iv.

"Zekai Dede", Hale, 1 K. Evvel 1325.

"Tarih-i Musiki", Hale, 1. K. Evvel 1325.

"Tenkidat-1 Musikiye", Hale, 1 K. Evvel 1325.

"Memalik-i Sarkiyede Seyahat-1 Musikiye", Resimli Kitap, 7-9.

"Selim-i Salis", Yeni Mecmua, 16.

"Mahmud-i Sani", Ahmed Rasim'in "Osmanli Tarihi"nde, cild 4, istanbul 1328.

"Millt Tekbir Hakkinda", Yeni Mecmua Nisha-i Fevkalade, 1918.

"Itri", Tevhid-i Efkar, 15.2.1922.

"Bestekar ve Hanende Haci Arif Bey", Sehbal, 39.

"Kantemiroglu", Sehbal, 52.

"Haci Arif Bey", Sehbal, 53.

"Kafkasya'da Musiki", Sehbal, 59.

"Anadolu Halk Sarkilan", Vakit, 20 K. Evvel 1923.

"Musiki Muallimlerine Rehber", Cicek, 14-16.

"Tanburi Cemil Bey", Tasvir-i Efkar, 7, 15, 24 Agustos 1916.

"Tanburi Cemil Bey Merhuma Dair", Tasvir-i Efkar, 16 K. Evvel 1916.



— "Osmanl Marsi", Atf, 30 Temmuz 1918.

— "Avrupa Dariilmusikileri", Ummet, 10 Temmuz 1326.

b. YABANCI DiL

— "La Vraie Theorie de la Gamme Majeure", Revue Musicale, 15 Avril 1908.

— "Pechreve Dans le Mode Rast-Yeguiah", RM, 15 Mai 1908. ,— "Musique Orientale", RM, 1 Juin

1907.

— "Musique Orientale-Pechreve dans la Mode Ouchak-Poucelik", RM, 15 Avril 1907.

— "Correspondance" (sitununda), RM, 1 Juin 1908.

— "Le Compositeur du Pechreve dans le Mode Nihavend", RM, 1 Mars 1907.

[Il. NOTA YAYINLARI

— "Dariilelhan Kiilliyati", istanbul Konservatuvari Yayini, 1922-1927, 180 parca.

— "Mevl{t Tevsihleri", istanbul Konservatuvari Yayini, 1931.

— "Muharrem, Safer, Rebiulevvel ilahileri", istanbul Konservatuvari Yayini, 1933 (2 Fa-sikiil).

— "Bektasi Nefesleri", istanbul Konservatuvari Yayini, 1933 (2 Forma).

— "Mevlevi Ayinleri", istanbul Konservatuvari Yayini, 1934 (3 Forma).

La Musique Turque

Rauf Yekta Bey'in Encyclopedie de La Musique'in Tlrkiye kismini yazma teklifini I. Dinya Savasi'ndan
once aldigi biliniyor. Ancak araya savas yillarinin girmesi nedeniyle, basim isi 1922'de

gerceklesebilmistir.



Rauf Yekta Bey monografiyi 6nce Tirkce kaleme almis, daha sonra Fransizca'ya ¢evirmistir. Eserin
Turkge orijinallerinin biylk bir bolim torunu YavuzYektay'dadir, ancak bunlar olduke¢a karisik bir

halde ve yer yer de eksiktir.

Monografi, yayinlanmasinin ardindan Batili bilim ¢evrelerinde Tirk Mizigi konusundaki tek kaynak
olma ozelligini glinimize kadar korumustur. Buglin Sark Musikisi ile ilgili hemen her ¢alismanin
bibliyografyasinda Rauf Yekta Bey'in ve eserinin adina rastlanmaktadir. Monografi incelendiginde
tarihi gelisim g6zonlne alinarak verilen bilgilerin coklugu ve derinligi ilk bakista dikkat cekecek, ancak
aradan gegen bunca yil boyunca temeli Rauf Yekta Bey tarafindan atilan Tiirk Muzikolojisi'ne bu

alanda nicin yeni katkilar yapilamadigi da zihinlerde sorular olusturacaktir.

Murad BARDAKCI
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Bibliyografya: Kizi Emine Talia Tanin ve torunu Yavuz Yektay'dan alman bilgi; E.B. Sa-polyo, "Tiirk
Musikisi Tarihinden: Rauf Yekta", Turk Yurdu, Subat 1955, no. 241; Basbakanlik Arsivi'ndeki Sicil
b;lgesinin yayinlanmis sureti (Musiki Mecmuasi no. 266, yil: 1970); ismail Hami Danismend "izahli
Osmanli Tarihi Kronolojisi, c. 4, s. 580, istanbul 1955; "Ati" 13 Kasim 1334; Abdiilbaki Gélpmarh,
"Divan-1 Abdilbaki", Konya Mevlana Miizesi, Kiit., AG yazmalari; Rauf Yekta Bey'in kendisine ait kupir

kolleksiyonu (bizde); yukarida "Eserleri", boliminde yer alan kitaplari ve makaleleri.

Kizi Emine Talia Tanin "Cocuklugumdan beri Kur'an okuduktan sonra Ahmet, Mehmet ve Kamil
Beylerin ruhuna dua ederim" diyor. Ahmet ve Mehmet Beylerin Rauf Yekta'nin babasi ile blylikbabasi
oldugu anlasihyor, ancak Kamil Bey'in kim oldugu bilinmiyor. 2 Emekliliginden 6nce kullandigi son

kartvizitinde gorevi, "Beylikci-i Divan-i Himayun Muavini" seklindedir Esine baglanan emekli aylig



clizdaninda jse "Miilga Divani Himayun Tesvid ve Tebyiz Kalemi Muavini Rauf Yekta Karisi Min'ime'

denmistir.

Dizinin incelenmesi icin bak: Amnon Shiloah, "The Theory of Music in Arabic Writings (c. 900-1900):

Desc-riptive Catalogue of Manuscripts of Europe and the USA", Miinih 1979, s. 64-66.
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TURK MUSIKISI

GIRIS

TARIHCE ve TENKIT

Turk musikisinin dayandigi prensipleri dogrudan dogruya ele almadan evvel, Bati muellifleri
tarafindan bu musiki Gzerine simdiye kadar ileri sirilmus bulunan bazi fikirlerin ve farziyelerin
tenkidini ortaya koymayi ve bu mevzuda bilinmesinde kati ve tam fayda olan baslica meseleleri de

arzetmeyi distindiim.

| Bati Musikisi Ve Dogu Musikisi

Zamanimizin bir mizikologu, medeni memleketleri, bu memleketlerdeki muhtelif milletlerin
musikilerini incelemek i¢in dolasirsa -her millete has olan lisan ayriliklari ve meramini ifade etme
usullerinin mevcudiyeti Gzerinde bir tecrit yapmak ve bu milletlerin musikilerinin dayandiklari
temelleri de kati olarak goz 6niinde tutmak suretiyle- bu milletlerde baslica iki cesit musikinin

varhgini miisahede edecektir:

1- Bati musikisi ki buna Avrupa musikisi ismi de verilmektedir.

2- Dogu musikisi.



Dogu musikisinin icra edlidigi memleketler Bati musikisini tatbik edenlerden daha az genis degildirler.
Bununla beraber Bati musikisi her tarafta o kadar yayilmistir ki, musikisini daha fazla kullanan
memleketlerde ayni zamanda Avrupa musikisiyle mesgul olan amatorler mevcuttur. Bunun aksine,
Bati musikisinin miithim merkezleri olarak tespit edilmis bulunan Avrupa'nin baslica sehirlerinde,

Dogu musikisiyle mesgul olan sahislar ¢ok nadirdir.

Modern musiki, Avrupa medeniyetine dahil ¢esitli milletlerde ayni teoriye gore ve ayni temeller

lizerinde O0gretilmektedir.

Dogu musikisine gelince, onun hakiki vasfi, Avrupalilarca meghul gibidir. Bu mevzuda Avrupalilari

mazur

gormek dogrudur. Cinkl bugline kadar bu musiki hakkinda Avrupa'da yazilan ve nesredilen ne varsa,

bunlarin hepsi kendilerinin yapmis olduklari arastirmalarin neticesidir.

Bir Dogulu, Avrupalilara, kendi memleketinin musikisini, Avrupa musikisinaslarinin anlayacaklari bir
lisanla izah etmemistir. Buna karsilik, biz Dogulular bir Batilinin, yalmz nazariyata ait eserlerden

yardim gorerek, Dogu musikisi gibi bir musikinin tatbiki vasfi lizerinde dogru bir fikir edinmesindeki
glclugi cok iyi hissediyoruz; ¢linki bu musikinin temelleri Bati musikisininkilerden baska prensipler

Gzerine kurulmustur.

Avrupalilarca incelenmis olan Dogu musikisi nazariyatina ait eserler, asirlarca evvel, fikirleri modern
fikirlerle uyusmayan cesitli miellifler tarafindan yazilmislardir. Hattd Dogu'da dahi, bu eserleri tetkik
etmis olan bir kimseye cok nadir rastlanmaktadir. Bununla beraber, Bati musikisinden malimattar
bulunan Dogu musikisinaslarima bu eski eserlerin ciddiyele incelenmesi keyfiyeti, Dogu musikisinin
uzun zamandan beri, ne suretle ve hangi nazariyeye gore gelistigini daha iyi izah edecegi icin, bu
musikinin Avrupalilarca simdiye kadar ¢ok fena taninmis olmasinin sebebi de kolayca anlasilacaktir.

Karsilikli bu tetkikler, bir taraf icin oldugu kadar diger taraf igin de istifadeli olacaktir.



Edindigimiz malimata gore, her iki musikinin karsilikli olarak birbirlerine niifuzundaki faydayi ilk defa
kavramis olan Avrupalilar arasinda Bourgault-Ducoudray'i zikretmek lazimdir. Ne yazik ki bu taninmis
profesorce ortaya konulmus bulunan temenniler gerceklesmeyerek tatbikatta hicbir neticeye

varamayan cansiz fikirler halinde kalmistir.

Bourgault-Ducoudray istanbul'da bulundugu zaman, kendisine Dogu musikisi ve bu musikinin cesitli
makamlari hakkinda asiri derecede yanlis bilgi verildigi gibi, bu seckin profesoriin, Dogu musikisi
icracilarindan elde ettigi bilgi ile musiki teorisi hakkinda yazilmis eski Yunan eserlerindeki prensipler
arasinda bir uygunluk temin etmek hususunda ¢ok gticliik cektigi belli olmus ve hakikatten uzak

farziyeler elde etmek gibi bir neticeye varmistir.
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Bourgault-Ducoudray'in Dogu musikisinde reform yapmak icin gerekli oldugunu ileri stirdigu
tedbirleri ihtiva eden sayfalar dikkatle okunursal Dogu ve Bati musikileri arasinda bir baglani
kurmanin, onun zihnini ¢cok jnesgul ettigi hissolunmaktadir. Bununla beraber Doguda, musiki teorisi
Gizerinde hakim olan fikirler birbirlerini o kadar nakzetmektedirler ki, her musiki hocasinin kendine
mahsus teorisi vardir demek mibalaga sayilmaz! Bilhassa yeni Yunanlilar kiliselerinin musikisini
tamamen acayip teorik prensipler lizerine istinat ettirmek istemektedirler; bu prensiplerin higbiri ilm?

kiymeti olmayip bazi nazariyatcgilann hayal mahsuli icatlari olarak kalmaktadirlar.

Elde ettigi maliimatin dogrulugu ve katiligi Gzerinde en ufak bir siiphe izhar etmedigi icin Bourgault-
Du-coudray'i mazur gérmek lazimdir. Clinkd bu malimati, Yunan kilise sarkicilarindan ibaret
kaynaklardan gikarmis; bunlara layik olmadiklari bir 6nem vererek miisahedelerini de bunlarin
Gzerine bina etmistir. Keza, bircok bakimlardan onun beyanlari her ne kadar hatali ise de (Dogu

musikisi Bati musikisinaslarinca tetkik edilmis olsaydi, yalniz majér ve minér makamlarinin ¢ok fazla



kullaniimasiyla tilkenmis olan Avrupa musikisinin bundan ¢ok istifade edecegi ve bu tetkik

neticesinde Avrupali bestekarlara yeni ufuklarin agilacagi) hususundaki fikri cok dogrudur.

Yukarida bahsi gecen eserinde Bourgault-Ducoudray bu arzuyu izhar etmekle yetinmemis, ayni
zamanda, modern musikide eski Yunan musikisinin makamlarinin kullanilmasindan hasil olacak cesitli
neticelerin musikisinas-larca dinlenmis olmasini ve ¢okseslilig§in muazzam kaynaklarina bunlarin
tatbikini de arzu etmistir. Bu maksatla 7 Eyliil 1878'de Trocadero sarayinda, stenografya ile alman

hulasasi nesredilmis bulunan bir konferans vermistir.2

Hakikaten teesstife sayandir ki, bu fikir gerektigi kadar Avrupa musikisinaslarinin dikkatini
cekmemistir. S6z0 gecen konferansta baskanlik mevkiinde bulunan 6liimsiiz Gounod, hazirGina sunu

soylemekle iktifa etmistir:

"Hanimlar, beyler; huzurunuzda baskanlik serefini ifa ettigim divan adina ve keza sizler namina,
hepimizi zev-kiyab eden sarkilari icra ederek kabiliyetleriyle Bourgault-Ducoudray ile isbirligi yapan bu

hanimlara ve beylere tesekkir ederim!'

iste bu konferansin sonunda Gounod'nun séylediklerinin hepsi bu kadar. Acaba ortaya konulmus
bulunan mesele lzerine sahsi fikirlerini belirten birkag kelime ilave eylemesi icap etmez miydi ve bu
sozleriyle ancak major ve minor olarak makam taniyan "Resmi Paris Konser-vatuari"m yaralamak
imkani olur mu idi? Bu hususta fazla bir sey bilmiyorum; fakat konferans¢imn, Gounod1 nun
operalarinin birinde eski Yunan makamlarindan birini kullandigindan bahsetmesi Gounod'yu memnun

etmemistir. Bourgault-Ducoudray bu hususta konferansinda séyle demisti:

"Ve nihayet, bu celseye litfen baskanlik eden Gou-

nod, Faust operasindaki Thule Krali'nm romansinin basinda (hipodor) makamini kullanmustir.

I e.taitun roi de Thule



1 Ducoudray, Etudes sur la musigue ecclesiastique grecque, (Paris, 1877), b.V: De la reforme

musicale en Orient, s.64-76.

2 Ducoudray, Confirence sur la modaliti dans la musique grec-que (Paris 1879, Imprimerie Nationale).

Siddetli alkislar

"Bu alkislar, hanimlar, beyler, kendisiyle gurur duydugumuz bir zata karsi gercek bir hiirmet
nisanesidir (yeniden alkislar) ve Gounod'nun eserlerinde Yunan makamlarini kullanmis olmasini
reddetmediginizi ispat etmektedir. Gounod kendisinden bahsettigim icin beni affedecektir; ben

misallerimi nerede bulursam oradan alirim ve bunlari en iyi onun eserlerinden segtim:'

Ne olursa olsun Gounod'nun cevabl, onun diisiincesinin mertebesini agik¢a gosterebilmektedir.

Sonralari Revue Musicale'in (Musiki Mecmuasi) seckin miidri Jules Combarieu, College de
France'daki derslerinde Bourgault-Ducoudray'in fikirlerinin gerceklesmesi icin yeni arzular ortaya
atmistir3, fakat bunlarin zamanimiz bestekarlari izerinde arzu edilen tesiri olup olmayacagini

bilmiyorum.

Gercgekten, meshur bestekar Camille Saint-Saens eserlerinin bazilarinda Dogu'nun usul ve
makamlarini kullanmis ve bu sebeple kendisi musikide Dogu'ya yonelmenin Avrupa'daki kurucusu
olarak telakki edilmistir; bununla beraber onun bu denemesi her haliikarda basit olup Dogulularca
cok sathi bir taklit seklinde goérilmektedir. Diger taraftan, Avrupa bestekarlan icin Dogu musikisinin
bazi esaslarindan faydalanmanin kolay olmadigini acik¢a soylemek lazimdir. Son senelere kadar
Turkiye'deki siki rejim, Turklere, kendi memleketlerinde oldugu kadar, ecnebi memleketlerde de her

tlrld ilim ve sanat gosterisinde bulunmaya imkan vermiyordu.

Her ne kadar Turkiye, Dogu musikisinin en ileri ve en yaygin bulundugu bir memleket olmus ise de, ne
Turkiye'de ne Misir'da, ne de Dogu'nun diger memleketlerinde bu musiki ile ciddi sekilde mesgul

sahislara rastlaniyordu. Hal boyle olunca, bu musikinin hakiki karakterini ortaya koymak icin Batililara



kim yol géstermek imkanini bulacakti? Tek care suna inhisar etmekteydi: Mesela, Saint-Saens gibi
Dogu'da cok sik seyahat eden bestekarlarca tesadiifen duyulmus Dogu'nun bazi halka mal olmus
melodilerini taklit etmek... Bununla beraber, taklit edilen bu melodilerin higbir ilmi kiymeti olmadigi
disundlirse, bu taklitlerin dahil edildigi eserlere, Dogunun ciddi musikisinaslarinca ne kiymet

atfedilecegini anlamak mimkiindr.

Mamafih sunu da kaydetmek yerinde olur ki, biitlin uygunsuzluguna ragmen, musikideki bu yenilik
Batililarin dikkatini cekmekten geri kalmamistir. Eger, bestekarlarinca Dogu musikisi biraz daha ciddi
olarak nazari dikkate alinsaydi, Avrupa toplulugunun bu yeniden kurulus hareketine karsi ilk bakista

bu kadar hissiz kalmayacagi hilkmiine varilabilirdi.

3 Revue Musicale, No. 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 1,7, 18 (Paris, 1906).
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Bu gayeye erismek icin Dogu musikisinin Batililara izahim aynen oldugu gibi, yani her tirli
hayalperest farzi-yeden ayri tutarak yapmak icap ederdi. Bu gli¢ vazifeyi coktan beri ifa etmek
istiyordum. Clink( bana gore, yasadigimiz bu terakki asrinda Dogu ve Bati'nin, musikide birbirlerine
yabanci kalmalari her ikisi icin de faydasizdir; bilakis karsilikli olarak birbirlerine nifuz eylemeleri
halinde Dogulular Bati'dan ¢ok istifade edecekler ve Batililarin da Dogu'dan istifadeleri az

olmayacaktir.

Dogu musikisinin ve bilhassa -ki onun ¢ok alaka ¢ekici bir bolimi olan Tirk musikisinin-
klicuimsenmeye layik olmadigini géstermek timidiyle burada bir vazifeyi Gzerime aldim. Clinki{ onlarin

teorik kuruluglari gok mantikidir.

Il Dogu Musikisi Denilince Ne Anlasiimalidir?



Bundan evvelki bahisten su netice c¢ikiyor ki, Bati musikisi denilen modern musikinin yaygin olmadigi
diger memleketlerde musikiye umumiyetle Dogu Musikisi ismi verilmektedir. Burada séylemek

istediklerimizi biraz izah etmek 1azimdir:

Avrupa mizikologlari Dogu milletlerinin musikilerinden bahsederken bu mevzuda ¢ok ilgi ¢cekici
fikirler ve hikiimler ortaya koymuslardir. Bunlar arasinda "Fetis" in Musikinin Umum{ Tarihi adli
eserinde bu sanat kolunun Araplarda, iranlilarda ve Tirklerdeki tarihi izerindeki beyanlarina atif
yapmak gerektir. Kabul etmek lazimdir ki, Arap musikisiyle Tiirk-iran musikileri arasinda esasli farklar
mevcuttur. Bugiin bu gesitli musikileri birbirinden hicbir "nazariye farkinin4 ayirmamasinin dogrulugu
karsisinda eskiden her millete has olan ikinci derecedeki icra ve tavir farklarinin mevcut olmayislari da
daha az dogru degildir; ¢cinkli musiki sanatinin ilerlemesi zayif bir mertebeydi; fakat halen bir Arap

nagmesiyle bir Tirk nagmesini birbirinden kolaylkla ayirmak mimkiindir.

Bununla beraber bu farklilasma imkanini, Fetis'in ve bircoklarinin distindikleri gibi, Araplarin bir
sekizliyi on yedi araliga, Tirklerin ve iranlilarin ise yirmi dért araliga bdlmelerinden ileri gelmeyip
bunun yegane sebebinin sl(p ve eda farki olduguna ve bu ayni milletlerin nagmelerinin tesekkiline

dahil olan seslerin ayni kaldiklarina dikkat etmek lazimdir.

Burada bana su itirazda bulunmak mimkiindir: Dogu memleketlerinde, mesela bir Arabin veya bir
Turkdn Avrupa'da imal edilmis bir mandolin -ki sapinda bir sekizliyi esit 12 yarim sese bdlen sabit
perdeler vardir- alarak kendi milletinin musikisine ait melodileri icra ettigi gorilmektedir. Eger sekizli
24 araliga bolinmis ise, bu Dogulu icraci, bir mandolin ile boyle bir melodi icra ederken tatmin olmus
mudur? Bu itiraza séyle cevap verilebilir: "Ben de her glin mandolinle ve piyanoyla icra edilen bu

Dogu melodilerini isitiyorum. Kulaklari saf melodik araliklari isitmeye alismis olan Dogululara bu me-

"Nazariye farki" tabirinden her milletin tonal sistemini yani temel dizisinin matematik nazariyesini ve

bu milletlerin icra ettikleri makamlarin tabii sesleriyle ara seslerin sayilarini ve kiymetlerini anliyorum.



lodilerin ne gibi tesir yaptigl hakkinda size bir fikir vermek icin su mukayeseyi yapacagim:5 Mesela
Fransizca-da 5 sesli harf ve iki de sesli harf terkibi vardir ki bunlar birbirinden ayri yedi tane tannanhk
(sonorite) meydana getirirler. Soyle ki, a, e, i, 0, u, ou, eu. Fakat Fransizlar gibi Latin aslindan olan
italyanlar hicbir zaman ne u ne de eu seslerini kullanmay diisiinmemisler (onlarin dudaklari bu sesleri
Fransizlar gibi gayet iyi telaffuz edebilirlerdi) ve bazi lehgeler miistesna, 5 seste: a, e, i, 0, ou, -ki bu
sonuncusu u olarak yazilir- sabit kalmislardir. Musikide de aym sey variddir: Dogu musikisinde La ve Si
natirel arasinda 2 tane Si bemol vardir. Misalimizi bir kemanin 333 milimetre uzunlugundaki La teli

Uzerine tatbik edersek bu iki Si bemoliin durumlari izerinde tam bir fikir elde etmis olacagiz.

Dogu milletlerinin nagmelerinde, mesela La natlirelden veva herhangi baska natirel bir notadan

sonra Umma (~ta\ (klUguk yarim perde) adi verilen bir aralik

Olcusi icinde sesin diklestirildigi makamlar mevcut oldugu gibi La natlirelden sonra apotom /~048\

(bu-

\2187/'

yuk yarim perde) adi verilen bu aralikla sesin diklestirildigi makamlar da vardir.

imdi bu makamlari piyanoyla icra ederken bir Dogulu ne yapar?

Birinci ve ikinci Si bemol yerine yegane Si bemolil kullanmak mecburiyetinde oldugunu muhakkak
gorecektir. Bu takdirde her makamin melodik karakteri ¢cok hissedilir derecede yanlis olacaktir ve bu
dui um, bundan evvel yapilan kiyaslamaya gére, Fransizca bir kelimenin italyan telaffuzuna uygun
olarak sdylenmesine, yani musique kelimesinin mousigue seklinde séylenmesine ¢ok benzer. Bir
Dogulunun kendi musikisine ait bir Si bemoliin yerini, tampere denilen yanlis dizinin bir Si bemolinin
almis olmasi karsisinda hissettigi Giziintl ne ise, musique kelimesinin mousique olarak telaffuz

edildigini isiten bir Fransizinki de aynidir.



Fakat biz mevzumuza donelim: Fetis'in Dogulularin musikisine ait beyanlarindan bahsediyorduk.
Gercekten Fetis Arap musikisiyle Tiirk-iran musikileri arasinda bir nazariye farkini gésterebilmek icin
Musikinin Umumf Tarihi isimli eserinde ortaya bircok farziye koymus olup, eger bunlar satir satir
reddedilmek istenirse, onun eseri gibi 5 cilt tutacak sayfalar kaleme almak lazim gelecekti. Biz ancak

esasli tenkitler yapacagiz.

5 Bu mukayeseyi Albert Lavignac'in Musique et les Musiciens (Paris, 1895), s. 429. isimli nefis

eserinden aliyorum.

Hakikat sudur ki, bir sekizlinin béliinmesi Araplar-da, Tiirklerde ve iranlilarda ve tek kelimeyle Dogu
musikisinin isitildigi her yerde kati surette aynidir. Eski veya modern bazi mielliflerde gorilen
nazariye ayriliklart musikinin hem nazari, hem tatbiki bakimdan musavi bir derecede ve derin bir
sekilde bilinmesini icap ettiren muhtelif meselelerin tetkikinde acik bir goriise sahip olamamalarindan

ileri gelmektedir.

Fetis'in farziyeleri o kadar acayiptir ki, bu mevzuda ikinci bir kiyaslama yapmaktan kendimizi
alamiyoruz: eger bugiin bir kimse Fransiz, Alman ve italyan musikileri arasinda farkedilen tavir ve icra
farkinin bu ¢ milletin her birinde sekizlinin bolinmesi usuliinden meydana geldigini ve mesela
Almanlarin MFlerinin Fransizlarin ve italyanlarin Mflerinden daha pest oldugunu -normal
diyapazonun La'si ayni bulundugu halde- iddia ederse, Avrupa musikisinaslari boyle bir iddiayi nasil
karsilayacaklardir? Fetis'in bu mevzu tizerindeki beyanlari Dogu'nun aydinlanmis musikisinaslari
Gzerinde ayni tesiri meydana getirmektedir. Sunu inkar mimktn degildir ki, Dogu musikisini tetkike
baslayan bir Avrupali musikisinasin dikkatini evveld, sekizlinin Avrupa'da oldugundan baska araliklara
bolinmis bulunmasi gekecektir. Arap musikisinaslarinin nazari eserlerinde bir sekizlinin 77 araliga
bollindlglini okumus olan Batililar, Araplarda sesin 3 esit parcaya bolindigini ve dolayisiyla Arap
musikisinin Ugte bir sesleri kullandigini disiinmuslerdir. Yanhs ele alinmis olan bu fikrin tesiri altinda,

Tunuslu musikisinaslarin konser verdigi 1867 Paris sergisinde insan sesinin bir ses perdesini nasil 3



esit parcaya boldigiinil arastirmak hususunda acele etmislerdir. Bu da gosteriyor ki, Arap musikisinde

bu Ucte bir seslerin birbiri ardindan kullanildigi Avrupa'da o zamanlarda zannedilmekteydi!

Tunuslu sarkicilari isiten Batili musikisinaslar kendi nagmelerinde de Ugte bir seslerin mevcut
olduguna kati bir sekilde hilkiim vermek imkanini bulamayarak, kulakhsina yabanci gelen bazi ses
araliklarinin hakiki kiymetlerini 6lgmemisler ve Ugcte bir ses nazariyesinin tamamiyla temelsiz olmadigi

hikmiine varmiglardir.

1869'da, yani Paris Sergisi'nden 2 sene sonra yayinlanmis olan Musikinin Umumfi Tarihi eserinin ikinci
cildinde6 Fetis meseleyi tekrar altlist etmistir. Onun iddialarina gére Arap musikisi ligte bir sesleri

ihtiva ediyordu.

"Bu musikinin hakiki sisteminin temeli", diyor Fetis, "Pythagorascilarin prensiplerine uygun olan 9:8
nisbe-tindeki ses esitligi ve Ummalar gibi 256:243 nisbetindeki yarim minér seslerdir. imdi bu majér

sesler, Arap musikisi nazariyatinda biri minér /2567 digeri major

olmak lzere iki yarim ses yerine (cte bir ses-V.2048/

lere bolinmektedir!'

6 Fetis, Histoire generale de la musique (Paris, 1869), c.2, s.181.

7 Gergekten Arap musikisinde daha dogrusu Dogu musikisinde boyle bir dizi vardir, ancak bu dizi
temel dizi hiviyetiyle degil, muhtelif Dogu makamlarindan birinin hususi dizisi olarak mevcuttur.
Tirklerde Acemasiran ismini alan makam, modern musikide Fa major olarak yazilir ve ayni
tonalitededir. Revue Mu-sicale(15 Nisan 1908), s.251'dekiZ,a Vraie Theorie de La gam-me majeure

baslikli yazima bakiniz.

Bu iddiaya gore Arap musikisinin temel dizisi ditonik veya Pythagoras dizisi denilenle ayni olup

nisbetleri soyledir:



Ucte bir seslere gelince: Fetis'in arzusuna gore her major sesin arasinda ve onu {i¢ esit parcaya

boélerek bulunacakti!..

Bununla beraber, hicbir devirde hicbir Arap nazariyecisi yukarida bahsi gecen ditonik diziyi Arap
musikisinin hakiki dizisi addetmemis ve hicbir muellif, major sesin ¢ esit pargaya bollinmesi
keyfiyetinden bahsetmemistir. Keza hicbir Tiirk ve iran nazariyecisi bu kadar acayip bir fikir ileri
sirmemistir. Bilakis bltlin Dogu nazariyecile-ri Dogu sisteminin temeli olarak bir tek diziden

bahsetmektedirler. Bu dizide sesler iki ¢esittir. Biri major digeri minoér

ve major yarim sesler

Bundan baska, eger Dogu'nun temel dizisinde -modern musikisinin major dizisinde oldugu gibi- birinci
yarim ses Uglinci ve dérdinci notalar arasinda yer alirsa, ikinci yarim ses yedinci ve sekizinci notalar
arasinda degil, bilakis altinci ve yedinci notalar arasinda yer almis olacaktir. Bu takdirde Dogu'nun

temel dizisi bize asagidaki sekilde gdziikecektir:

Dikkat edersek bu dizinin Gui d'Arezzo'nun sol ile baslayan dizisinden baska bir sey olmadigim

gorecegiz:

Diger taraftan, eski Yunanlilarda kullanilan sistemin tetkikinden su netice gikiyor ki: kullanilan seslerin
tamamina mikemmel sistem adi veriliyordu ve iki sekizliden tesekkil eden bu sistem yukarida
gorildigi gibi tertiplenmisti. Milkemmel Sistem'in bu sekilde tertibine Ayrik ve ihtisamli Sistem

(Systeme Separe Grave) adi veriliyordu.

Gui d'Arezzo'nunkinin ayni olan ve Dogu nazariyeci-lerince kabul edilmis bulunan dizi ile modern
musiki dizisi arasinda bir mukayese yaparsak goriiriz ki, Dogu dizisi birbirine benzeyen iki
tetrakordun (dortliiniin) dogrudan dogruya birlesmeleriyle ve tiz tarafa da bir major tonun

eklenmesiyle meydana geliyordu; sekizlinin bu sekli birlesik sistem adini tasimaktadir:



Simdilik okuyucularima sunu hatirlatmak isterim ki, Dogu na-zariyecileri 9/10 ve 15/16 kiymetlerini,
minor tonun ve yarim major tonun takribi kiymetleri olarak kabul etmisler ve bunlarin hakiki
kiymetleri icin 59049/65536 ve 2048/2187 kiymetlerini tespit etmislerdir. Miteakip sayfalarda

bundan kafi derecede bahsedecegiz.
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1. Tetrakord

2. Tetrakord

Batililara ait dizinin kurulus sekli ise baskadir. Bu dizi, bir sesle birbirinden ayrilmis (atlamali) ve

araliklarinin tertibinde ise, birbirlerinin aynisi olan iki tetrakord-dan viicuda gelmistir.

Yunanhlarin musikiye ait eserlerini uzun middet tetkik etmis olan meshur Tilrk nazariyecisi Farabi(IX.
asir) bu "Ayrik ihtisamli Sistem" veya birlesik sistem denilen diziyi, Dogu musikisinin temeli olarak

kabul eylemistir. Keza bu dizi Tiirklere ve iranllara da aittir.

Dogu dizisi bu sekilde bir defa tespit edildikten sonra baska bir mesele ortaya ¢ikiyordu. Dogu ve Bati
musiki aletlerinin zamanimizdaki durumlarina gére bu diziyi modern musikinin hangi notasiyla
baslatmaliydi? Bu mesele Dogu musikisinaslarinin zihinlerini isgal etmistir ve halen de etmektedir.
Fetis de buna temas etmis ve dizinin hareket noktasi olarak Tirk musikisi nazariyecilerinin Som

aldiklarini séylemistir.9

Dogulularin dislincesi, dizilerini Avrupalilarinki gibi Do ile veya Fetis'in beyani Gizere Sol ile
baslatmanin uygun olmadigidir. Her iki sikki da mahzurlu bulmaktadirlar. Simdilik diyelim ki Dogu

musikisinin temel dizisinin araliklari su sirayi takip ederek tertiplenmislerdir:

Boyle tertiplenmis bir dizinin baslangici olarak Do veya Sol veya Re notalarindan hangisini almak lazim

geldigini daha sonra tetkik edecegiz.



Bundan evvelki teferruatl izahat, Dogu'nun temel dizisinin 3 tiirlii aralik ihtiva ettigini gostermistir.

Soyle ki:

1- Major ton ki s ile ifade edilir.10

9 Fetis, a.g.e., c.2, s.363. Mamafih Fetis'in bu sayfadaki beyanlari hatalidir. Ciinki So/'den Lc'ya kadar
9 koma, La'dan Si natiire/e kadar 7 koma, 5/'den Do'ya kadar 7 koma mevcut oldugunu séyluyor. La-
Si natirel ve Si natlirel-Do araliklari icir bunlarin her birinin 7 komadan ibaret oldugunu séylemek

dogru degildir. Clinki (La-Si natlrel) araliginin kiymeti 9/10 ve (Si-Do) araligininki ise 15/16'dir. Bu da

birincinin ikinciden daha biyiik olmasi demektir.

10 Sunu hatirlatmak isterim ki, bu tetkikim esnasinda rastlanilacak ve paydasi payindan daha biiyuk
olan adi kesirler tel uzunluklari nisbetlerini ifade ederler. Mesela, eger Sol ve La arasinda 8/9 kiymeti
vardir dersek, bunun manasi sudur: Gerilmis acik telde Sol sesini veren ve tam uzunlugu 900 mm.
olan bir tel (izerine parmaginizi basarak ve bunu esikten itibaren onu 100 mm. kisaltacak sekilde bu
telin 800 mm. sini titrestirerek yaparsak La sesini elde edecegiz. Bilakis eger 9/8'de oldugu gibi pay
paydadan daha biiyiik ise, bu nisbet, titresim adedini ifade eder, yani evvelki misali tatbik edersek,
Sol ile La arasinda 9/8 nis-beti vardir dersek, bunun manasi So/'un 800, La'raa ise 900 titresim

yapmasi demektir.

1' Burada, Avrupali nazariyeciler tarafindan simdiye kadar yanlis tefsir edilmis bir noktayi izah etmek
istiyoruz. Avrupalilarin musiki eserlerinde adina Pythagoras komasi denilen bir kiictk araliktan

bahsedilir ki, bunun kiymeti 524288/531441 'dir. Her

2-Minérton ki IL ile ifade edilir. Bununla beraber 10 9 bu — nisbetinin Dogu musikisinde kullanilan

minor

tonun takribi kiymeti oldugunu tekrarliyorum. Tam kiymet A£iii  dir. Clinkii Dogu musikisinin

minor to-



nu iki limma'dan olusmaktadir. O halde:

3-Yarim major ton ki Jjj. ile ifade edilir. Bununla be-

raber bu JL nisbeti de yarim major tonun takribf kiymetidir. Tam kiymet 2048

verilmektedir.

Bu takdirde Dogu musikisinin temel dizisi, dogru kiymetleri asagida yazili olan araliklardan tesekkl

etmektedir:

olup, buna apotom adi

Mallmdur ki higbir musiki minhasiran natiirel seslerden tesekkiil etmez; bilakis musiki notalamasinm
kaideleri mucibince bu natirel sesler arasina daha ufak olan diger sesler yerlestirilir ve bu seslerin her
birine Avrupa musikisinde yarim ses ismi verilir. Bununla beraber, modern musikide kullanilan ses
ayarlamasinin (tempera-ment) aradigi sart olarak natirel denilen dizi, 2 esit araliktan, yani tam ses ile
yarim sesten tesekkil ettigine gore, yarim sesleri yeniden ikiye bélmeye lizum yoktu ve tam sesler
arasinda tek bir yarim ses bulunmaktadir. Mamafih, yiiksek bir musiki hissine ve hassas bir kulaga
sahip bulunan Avrupal kemancilar, piyano gibi sabit tuslu bir alete refakat etmedikleri zaman, natirel
sesler arasinda tek bir yarim sesi kullanmamakta, fakat mesela bir Do diyez ile bir Re bemol arasinda

hissedilen bir ses ifa-

yazar bu komanin olus sebebini baska tiirlii ele almistir. Bu mii: elliflerden en yenisi olarak H.
Riemann'i dinleyelim. Dictionna-ire de musique isimli eserinin Fransizca terciimesi, s. 153'te soyle

diyor:

"Pythagoras komasi altitam sesin araligi olup 9/8'dir. Sekizli 96/86:2/I ile gegmektedir. Ayni yazar,
modern musiki nazariyesinde kabul edilen 81/80 komasini izah igin séyle diyor: "Di-dimik veya
Sentonik 80/81 kii¢lik tam sesle biiyiik tam sesin farki: 9/8:10/9. Bu sebeple Pythagoras komasini izah

icin, 6 major tonun birbirlerini takip etmeleri ve bunlara bir ufak araligin ilavesini ve bu suretle bu 6



major tonun toplaminin sekizliyi meydana getirmesini tahayyil etmek yerine gercege uygun olarak
sunu soylemek daha iyi olurdu: Eski Yunan musikisi ile umumiyetle Dogu musikisi nazariyelerinde
Pythagoras komasi major ton ile minor ton arasindaki farktir. Gercekten, Pythagoras komasi major ve
minor tonlar arasindaki farktan baska bir sey degildir. Yani: (8/9) ve (59049/65536): Tetrakord: Bir

dizinin her biri dort sesten ibaret iki gruba ayrilmis seslere béliinmesi.
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desi farkini muhafaza ederek Do diyezleri Re bemolden bir koma daha tiz yapmaktadirlar.

Ve simdi, Dogu musikisinde temel dizinin sesleri arasinda (yarim ses dememek i¢in) kag tane ara ses
bulunmaktadir? Ve bu ara sesler hangi kaideye gore dagitiimislardir' Bunun cevabim elde etmek igin

bahis konusu olan dizinin 3 gesit araliklarina bir g6z atmak lazimdir:

1- Major ton (T\. Major tonun arahginin, aralarinda bulundugu dizinin iki sesinin her birisi, li¢ ara ses
ihtiva etmekte olup, bu sesler notalamada bazen tizde bulunan natiirel sesin bemoli, bazen de
pestte bulunan na-tirel sesin diyezi olarak ifade edilirler. Mesela Dogu musikisinde araliklari & 'a esit

olan Sol ve La seslerini alalim. S6zden tiz tarafa dogru hareket edersek, evvela

kiymetinde bir Sol diyez ondan soma ___ kiymetinde ikinci bir Sol diyez elde ederiz (daima Sol nagil,

fakat bir Do bemol olarak ifade edilir. Major yarim ton soyle boliinmis olur:

tirelden hareket ederek) ve nihayet

kiymetinde bir Gglnci Sol diyez elde ederiz ki, bu ses notalamada bir Sol diyez olarak degil, fakat La

bemol olarak

ifade edilir.12

Neticede Dogu musikisinin major tonu séyle bolinmistir:



2- Minor ton

arahgi olan iki sesten ibaret her grup iki ara ses ihtiva etmektedir. Misal olarak La ve Si seslerini

alalim. La -dan tiz tarafa dogru hareket edersek

evveld U3.- kiymetinde bir La diyez, ondan sonra 256"

2048 kiymetinde ikinci bir La diyez elde ederiz. O

2187' halde mindr ton soyle bélinmustir:

imdi, su neticeye variyoruz ki, Dogu musikisinin temel dizisini teskil eden araliklar modern musikinin
tatbikatinda oldugu gibi, biri tam ses, digeri yarim sesten ibaret iki ¢esit degil, fakat bu araliklar
nazariyatta oldugu kadar tatbikatta da Uc gesittirler. Bundan baska bu Dogu dizisinin tabii sesleri Bati

dizisinin seslen gibi

dagitilmis degildir; ve major tonlar (#j arasinda "lG¢" mmorionlar arasmda (ve yarim ma-

Aralarinda minér ton

3- Yarim major ton

arasinda ise keza iki ara

Yarim major ton araligini ihtiva eden iki ses ayni zamanda iki ara sesi ihtiva ederler. Misal olarak Si ve

Do seslerini ele alalim.

kiymetinde yarim diyezli bir Sp elde ederiz ve daha tize dogru giderek §g-, kiymetinde bir Si diyez

elde ederiz ki, notalamada bu ses bir Si diyez olarak de-

jor tonlar arasinda ses vardir.

Musikilerin yalniz tatbikatiyla ugrasan Dogulu saz sanatkarlari major ton araliginin g ses ihtiva

ettigim ve hakikatte ise, major tonun dort parcaya boliinmis oldugunu goriince bu dort parcanin her



birine ceyrek ses ismini vermislerdir. Ve bu tabiri isiten Avrupalilar Dogulularin sesi dort esit parcaya
béldiikleri neticesine varmislardir. Halbuki hicbir devirde, ister Arap olsun, isterse Tiirk veya iranli
olsun hicgbir nazariyeci major tonun dort esit parcaya boliinmesinden bahsetmemistir. Evvelki

misalimiz bilakis gdsteriyor ki, Sol dan itibaren Sol-La araliginda;

suretle elde edilmis olan araliklarin majér tonu 4 esit pargaya bélmedikleri gergektir.

Simdi diyebiliriz ki, Dogu musikisi, temel dizisi olan bir musikidir ki, bunun tabii sesleri ve bunlarin
yerleri, keza ara sesleri bazen keyfiyet bazen de kemmiyet bakimindan Bati musikisinde baska tirli
tertiplenmislerdir ve bu musiki, Avrupalilarin major v* minor iki makamlarinin disinda, ¢esitli melodi
araliklarinin birbirleriyle karismasindan meydana gelen ¢ok tath ve ¢ok vasifli bircok makamlara

sahiptir.

Dogu musikisi denilen bu musikinin yayilmis oldugu Ulkeler hangileridir? Bunu belirtmek igin su
memleketleri zikredecegiz: Avruna Turkiyesi, Asya Tlrkiyesi, Arabistan, Misir, Filistin, Suriye, Girit,
Kibris, Yunan Adalari, Epir, Te-salya, Pelopones, Trablus, Tunus, Cezayir, Fas, iran, Hindistan,

Turkistan, Afganistan ve muhtemelen Cin ve Japonya.

Dogu musikisinin nazariyesine ve tatbikatina tamamen vakif olan bir mizikolog bu memlekeiere bir
seyahat yaparsa, -lisan ayriliklarinin neticesi olan UslGp ve ifade farklarini bertaraf ederek- gérecektir
ki, yukarida sayilan memleketlerin halki musikinin temel bilgilerinden mahrum olmakla beraber
sarkilar soylemektedirler; eger bu melodilerin tahlili yapilirsa bu mizikolog suna kanaat getirecektir
ki, bunlar, tesekkili yukarida izah edilmis olan temel bir dizi (izerine oturtulmuslardir; keza bu
melodik* muhtelif makamlardan tesekkil etmektedirler ki, bunlarin igerisine, yukarida beyan edilmis

olan ara sesler de girmektedir.

12 Bu yarim bemol, kendisinden sonra gelen sesin bir Pythagoras komasi eksildigini ifade etmek icin

kullanihr.

13 Bu yarim diyez, kendisinden sonra gelen sesi bir Pythagoras komasi miktarinda yikseltir.



Zaten bu keyfiyet baska tiirli de olamazdi; ¢linkli Dogunun eski nazariyecileri, musiki nazariyesinin
tabiatin musiki sevki tabiisiyle techiz ettigi insanlarin, bir lisanin gramerinin o lisanin evvela

tesekkiliinden sonra or-

Degismeyen bir Si natiirel kullanmaya alismis olan Avrupali bir musikisinas, bu iki melodinin Si
seslerinin birbirinden farkh oldugunu hicbir zaman diisiinmez15 ve birinci melodinin yedeni mevcut

olmayan mindér ton-

taya c¢iktigi gibi, icra ettikleri nagmelerin tetkikinden meydana geldigini katiyetle séylemektedirler.

iddiamizi ispat icin yukaridaki notada yer alan halk tiirkiisiinii seyahatteki mizikologumuzun isitmis
oldugunu farzedelim. Bu, Anadolu'da, Adana koyliileri arasindan alinmis basit bir halk sarkisidir.
Bestekari malim degildir; malim olsaydi dahi Dogu ve Bati musikisine ait hi¢bir bilgisi bulunmayan
bir koyli oldugu anlasilacakti. Bizim icin zaten mihim olan, bunun bestekar degil, fakat bestelenmis
oldugu makamdi. Bu melodiyi aynen yazildigi sekilde bir Avrupaliya gosterir ve bunun tonalitesini
kendisine sorsak bize: "Hissedilebilir mahiyette olmayan minor tondadir" cevabim verecektir. Bu

melodi ise mindr tonda degildir.

Bu melodinin ait oldugu makamla minér makam arasinda o kadar biyik bir fark vardir ki, musiki
bilmeyen bir kimse bu melodiyi hakiki minér tonda yazilmis bulunan bir baskasindan kolayca

ayiracaktir.14

Bir kiyaslama yapmak icin esasl olarak minor tonda bestelenmis bir Tiirk melodisi yazalim:

da oldugunu tereddiit etmeksizin soyler.

Dogu musikisi bakimindan bu iki melodi birbirinden tamamen farkl iki makamdadirlar:

Birinci melodinin temeli La-Re tetrakordudur. Bunun (izerine de melodiyi sislemek igin tize ilave
edilmis Mi sesi ve peste ilave edilmis Sol ve Fa diyez sesleri konulmustur. Bu melodinin tetrakordu,

La'dan itibaren:



1- Bir minor tondan

2- Bir yarim major tondan

3- Bir major tondan tesekkiil etmistir.16

Tetrakord

Dogru kiymetler Takribi kiymetler

ikinci melodinin temeli, bir tetrakord olmayip bir pen-takord (besli)'dir. Buna, melodiyi siislemek icin
tize eklenen Fa natlirel ve Sol natiirel sesleri ile peste eklenen Sol diyez sesleri ilave edilmistir. Bu

pentakord La'dan

Eger biz bu melodinin igerisine, Tlrk musikisinaslarinin yapmagi ihmal ettikleri gibi Si seslerinden
evvel * sekliyle ifade edilen yarim diyezi koymazsak bu iki melodiyi mukayese edecek olan bir Batili

musikisinas birinci melodide su iki noktaya vasil olacaktir:

1- Yedeni yoktur.

2- Dominant Ustl Fa, diyezlenmisgtir.

14 Min6r ton, Dogu'da ¢ok kullanilir. Tiirkler ona Puselik makami adini vermislerdir.

15 Batili nazariyeciler, major ve mindr tonlar arasindaki farkin ihmal edilebilecek kadar az oldugunu
soylemektedirler. Bununla beraber Dogu musikisi bu farkin mevcudiyetine hiirmet ve ehemmiyet
atfetmektedir. Simdi temas edilecek olan ayrintilar bunun sebepsiz olmadigini gésterecektir. Bu,
ihmal edilebilecek kadar ufak farkin mahiyeti hakkinda okuyucuya pratik bir fikir vermek icin bu iki
melodiyi kemanla icra ederek bir tecriibe yapalim: Kemanin tellerinin ses veren kisimlarinin mutad
olarak 333 mm. uzunlukla bulundugu ve birinci melodinin Si seslerinin Xc'dan itibaren 59049/ 65536
arahgi icerisinde oldugu goz 6niinde tutulursa, kdpri'den itibaren parmagimizi La sesi olan serbest

telin tam 300 2517/65536 mm.'si lizerine koymamiz (basmamiz) icap eder. Halbuki ikinci melodide Si



t 'ler La'dan 8/9 kiymetinde olarak uzaklasmis bulundugundan, bu melodinin Sii'lerini bulmak igin
parmagimizi telin képri'den itibaren 296 mm.'si lizerine koymamiz icap edecekti. 4 mm.'den daha

fazla bir mesafenin, keman gibi hassas bir aletin lzerinde

itibaren:

1- Bir major tondan

2- Bir limma'dan

3- Bir major tondan

4- Keza bir major tondan tesekkiil etmektedir:

pentakord

Dogru kiymetler

nagme tarzi farki meydana getirebilecegini burada izah etmeye liizum yoktur. inaniyorum ki, bu misal
ile Dogu musikisinde majoér tonun minér tona olan farkinin neden ihmal edilemeyecek bir mahiyette
oldugu kolayca anlasiimaktadir. Bu melodilerin Avrupali bir kemanci tarafindan icra edildigini
farzedelim; bu zat aletini araliklari azaltarak kullanacagindan tampe-re dizinin Si natiirelini
gerceklestirmek icin La telinin 890899/1000000 titresimini yapmaya mecbur oldugundan, parmagim
296 669367/1000000 noktasi tizerine basacaktir. Dogulu bir musikisinasin kulagi, kemanci ikinci
melodiyi icra ettigi zaman kiiclk farki hissetmek imkanini bulamayacaktir; fakat birinci melodiye
gelince, Avrupali kemancinin Si sesi ona o kadar tiz gelecektir ki, kemancinin yanlis icra ettigi

neticesine varacaktir.

16 Dortlu bir aralik veya diger bir tabirle bir tetrakord icinde ses araliklarim kullanmanin cesitli

usulleri vardir. Bunlari ileride gorecegiz.

17 Major ton ile limma'mn araliklarinin ancak dogru kiymetleri vardir.
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Dogu ve Batidaki iki musikiyi birbirinden ayiran en esasli ve karakteristik fark, bunlardan birincisindeki
ses araliklarinin mevcudiyeti ve tatbikatta kullanilmasidir. ikincisinde ise tatbikatta bu araliklarin
kullanilmasinin, fizikgilerin bunlari tanimalarina ragmen, toptan namev-cudiyeti ve, majér ve minor

makamlar disinda diger-makamlarin da resmen bilinmemesi keyfiyetidir.

Gergekten, Batili fizikgiler major tonu mindr tondan ayirarak Do ile Re arasinda 8:9'luk bir major ton
ve Re ile Mi arasinda da 9:10'luk bir mindr tonun var oldugunu séylemektedirler. Fakat musikinin
tatbikatindan bahseden eserler Do - Re ve Re - Mi arasinda hicbir fark gormemektedirler. Keza, yarim
sesler sanki sesi iki esit parcaya ayinyorlarmis gibi ele alinmaktadirlar. Ve Avrupa musikisinde, yarim

mindr ton ile yarim major to-

ile apotomu

birbirlerinden ayirmaya higbir suretle ehemmiyet

verilmemektedir. Batili fizikciler akla uygun bu kiymetle

ne de — gibi akla uygun olmayan kiymetleri almakla hata etmislerdir.

Burada isaret etmekte fayda vardir: Batili fizikgilerin bu hatalari C.Montal isminde basit bir piyano
akortcu-sunun dikkatini cekti. Gercekten, modern musikinin nazariyesi ile tatbikati arasindaki farktan

bahsederken18 bu tatbikatci dogru olarak séyle soyliyor: "Eger fizikciler

diyeze C-. nisbetiyerine apotomun 2'18"' nisbe-24 2048

tini vermis olsalardi, nazariye ile tatbikat birbirlerine uygun disecek ve ses, kromatik ve (bunun aksi
olan) diya-tonik olarak tatbik edilen yarim seslere ¢ok yakin bir sekilde ve esit bulunan ve "apotom"

ile "limma"ya tekabl eden iki yarim sese bollinmis olacakti19



Bu ifadeler, dogruluklarina ragmen fizikciler nezdin-de akis yapmadan kalmistir; ¢clinki bunlar o
zamandan beri kendilerine ait olan diyezler ve bemollerle ilgili eski nazariyelerinde hicbir degisiklik
yapmamislardir. Masa basinda hayal edilmis ve musikisinaslarin tatbikatina uymayan bir nazariyenin

neye yaradigini anlamiyorum!

iste bunun igindir ki, cocuklugundan beri kulagi saf ve dogru ses araliklari isitmeye alismis bir Dogulu,
piyanoda bir Dogu melodisinin icra edildigini isitince, kulagi piyanonun tampere seslerinden higbir
surette tatmin edilmis olmayacak ve bu melodiyi hisedilir sekilde gayri tabii bulacaktir. Eger
kendisine, hangi seslerin kulagina iyi gelmedigini sorarsaniz; musikisinas olsa dahi, size kati bir cevap
veremeyecektir ve bunda haklidir; ¢linki esit tamperaman dolayisiyla her ses, az cok gercek yerini

degistirmistir.

Binaenaleyh, Dogulu musikisinaslarin, piyanoda icra edilen musikiyi bir bakima sunf bir musiki olarak
kabul etmeleri yaninda kendilerine gére ¢cocukluklarindan beri ancak tampere araliklar isitmis olan

Avrupalilar; Doguda seyahat ettikleri esnada, saf melodik araliklarla bes-

18 C.Montal, I'Art d'accorder lui-meme son piano (Paris, 1836), s.178.

19 Burada gorullyor ki Montal apotom ve limma'yi yukarida tespit edilmis olan ve tellerin uzunluklari

esasl Uzerine kurulmus

telenmis Dogulularin nagmelerini ilk defa dinledikleri vakit, Dogulularin lgte bir veya ¢eyrek seslerle
sarki soylediklerini -onlarin yanlhs sarki sdylediklerini terbiye icabi sdylememek i¢in- ifade

etmektedirler!

Bu miinakasayi burada bitirecegiz. Anlasilmasini istedigimiz sudur: Dogu musikisi denilince, teksesli
(ho-mophone) fakat son haddine ulasmis bir nagme zenginligi olan ve makamlarina Avrupa
coksesliligini simdiye kadar tatbike tesebbiis eylememis bir musiki anlasiimalidir. Bu musikinin

nazariyesi oldukga eski zamanlardan beri Dogu milletlerinin nagmelerine hakim bulunan usul ve



kaidelerin bitiin incelikleriyle tetkik edilmelerinden haslil olan neticedir. Ve modern musikinin gittikce

artan istilasina ragmen, Dogu musikisi mevcudiyetini ve istiklalini muhafaza edebilmistir.

Bu itibarla Tirklerin, Araplarin, iranlilarin, Hintlilerin ve tamamen muhtemel olarak da Cinlilerin ve
Japonlarin musikileri Dogu Musikisi genel unvanini taslyan biyk kitabin (bahisin) muhtelif kisimlarini

teskil etmektedir.

Cesitli Dogu Miletlerinin Musikileri Arasinda Bir Nazariye Farki Var Midir?

Bazi musiki tarihgileri ve bilhassa Fetis tarafindan tahayyil edilen Dogunun gesitli milletlerinin
musikileri arasindaki fark, bugtin daha fazla mevcut olmadigi gibi o zaman da hakikatte mevcut
degildi. Bundan dolayidir ki Fetis'in bu mevzuda Musikinin Umumf{ Tarihi eserinin 2'nci cildinde
bulunan ifadeleri hakikat olarak ele alinamaz. Gergekten bu yazar Araplarin sekizligi 17 araliga ve
Tiklerle, iranhlarin ise 24 araliga boldiklerini iddia ederken, bundan su neticeyi ¢cikarmak istiyor:
Araplar gibi Sami mensei olan kavimler ile Tirkler ve iranlilar gibi Ari ve Turani kavimler arasinda bir

nazariye farki vardir.

Fetis kendisiyle celiskiye dliismektedir. Clinkii ona gére20 -ve ben kendisinin bu mevzudaki gortsiini
tamamen kabul ediyorum- sekizliyi 24 araliga bolmek meyli, iranlilarin cok eski tarihi devirlerinde
kendim gdstermisti. Bu meyilden dogmus olan musiki, bir defa iran'da gerceklesince bir taraftan
Hindistan'a ve diger taraftan Kiigiik Asya'ya dogru yayilmis; ondan sonra Pelasgos ismiyle taninan iran

gocmenlerinin soyundan gelen Lid-yalilar ve Frikyahlar vasitasiyla Yunanistan'a ulasmistir.

Bir defa eski Yunanlilarin ve eski iranlilarin (ses) to-nal sistemlerinin aralarindaki benzerlik bu suretle
ortaya konulduktan sonra Araplardaki musiki tarihine bir g6z atalim. Bu g6z atis bizi su kanaate vasil
ediyor ki, Araplar ilk musiki derslerini iranhlardan almislardir. Araplarin edebi kitaplari bu kanaatimizi

dogrulayan bircok agiklamalarla doldurur.



Bu hususta mevsuk olayi zikredelim: Ebll Ferac-1 Is-fahani'nin beyanlarina gore: Said bin Musacid
adinda bir Arap, musiki hevesi dolayisiyla Hicrfi I. asrin ortalarinda, bu sanatta tekamul etmek lizere

iran'a gitmis ve orada -Ebiil Ferac'in dedigine gére- iran musikisi alet-

bulunan nisbetlerin tersi nisbetleriyle ifade etmektedir. Halbuki Montal'in nisbetleri, tellerin
uzunluklariyla ters disen titresimleri vermektedir (Muduriyetin notu). 20 Fetis, Histoire ge'n&ale de

la musigue, c.2, s.357-369.

TURK MUSIKISI

25

lerinin icrasim ve bu musikinin tatbikatim tetkikten sonra dénusiinde Suriye'den gecerken, Suriyeli
muhtelif kavimlerin de musikisini tetkik eylemis. Hicaz'a avdet edince Arap musikisinde bazi hafif
cikartmalar ve ildveler suretiyle reform yapmis ve bunu iranlilarin nagmelerinde kendisine hos gelen
ne varsa yalnizca onu Arap musikisine adapte etmek ve Arap zevkine uygun olmayani da almamakla

ortaya koymus.

Ebiil Ferac, birkac satir daha 6tede ikinci defa Said'-den bahsederek sdyle diyor: "iranllardan alinmis
kaidelere gore Araplar arasinda ilk defa nagme icra eden odur." Zaten, Arap musikisinin makamlarinin
blyiik bir kisminin isimleri Fars¢a kelimelerdir; bu da gosteriyor ki, Araplar makamlarin ismini dahi

degistirmeksizin iran musikisinden almiglardir.

Fakat gorillyor ki Arap musikisinin tek reformcusu Said degildir. Clinkd, Ebil Ferac, Said bin
Musacid'-den sonra tbni Muhriz isimli bir baska Arap musikisinastan bahsediyor ve bu husustaki
sahadeti su neticeye variyor: Said'in Arabistan'da koklestirdigi yeni musiki sisteminin yayilmasinda

tbni Muhriz'in ¢ok katkisi olmustur.



Diger taraftan, Arap ediplerinin en meshurlarindan biri olan tbni Nubate, tbni Zeydun'un2i eseri igin
yazdigi bir tefsirde Nadir bin Harse bin Kilde namindaki diger bir Arap musikisinasindan bahsediyor.
Bu zat, isla-miyetin Hz. Muhammed tarafindan ilanindan evvel iran'a bir seyahat yapmis, orada I.
Hisrev'le irtibat kurmus, ud'un icrasini ve iran sarkilarini 5grenmis ve Mekke ahalisine ud'u ve

sarkilari 6gretmek (izere Arabistan'a avdet etmis.

MalGmdur ki, I, Hiisrev zamaninda iran'da musiki cok parlak bir durumda olup, meshur sarkici Barbud
onun maiyetinde bulunmaktaydi ve 30 makam22 icat etmisti. Bu hakamn zamanindan bahseden

tarihgiler, bu makamlara "Barbud'un otuz makami" ismini vermislerdir.

Meshur Arap tarihgi: tbni Haldun, eserinin giris kisminin Sarki Sanati bashgini tasiyan 31'inci
bélimiinde, islamiyetten evvelki Cahiliye devri asirlarinda, Araplarin tamamen iptidaf bir musikileri
oldugunu, daha sonralari iran musikisinden bircok makam aldiklarini ve béylece musikilerinin

hissedilir sekilde gelistigini belirtiyor.

Burada isaret etmek lazimdir ki, Araplarin iranhlardan aldiklari seyler, musikinin ancak tatbikat
cihetine inhisar eylemektedir. Arap tarihlerinde su sekilde beyanlara rastlanmaktadir: "Bazi iran
sarkicilari Mekke'ye gelmisler ve Araplar onlarin nagmelerini taklide baslamislardir." Veya "iran'a

gitmis ve orada iranhlarin tegan-ni usullerini (sarkilarini) tetkik etmis olan bazi Araplar,

21 Terceme-i tbni Zeydun, Tiirkce metin (istanbul, Hicri 1257), 5.281.

22 Maalesef bu makamlarin mahiyetleri hakkinda hicbir bilgi mevcut degildir.

23 Bu seref iranlilara bahsedilmek istenmiyorsa, denilebilir ki lisan gibi musiki de insanla beraber
dogmus olup, iptidai bir durumda bulunuyordu ve onun kaidelerini ilk defa eski Yunan filozoflari

tetkik etmislerdir.

24 Burada "Dogu musikisi nazariyesi" dememeyi tercih ettigime dikkat olunmalidir; ¢linki Yunan

filozoflarinca izah edilmis bulunan nazariye, miinhasiran ne Dogu'ya ne de Bati'ya ait bulu-



memleketlerine dondtkleri zaman, bunlari kendi vatandaslarina 6gretmislerdir." Btln bunlar

tamamen tatbikattan alinan hususlardir.

Nazari cihete gelince; islamiyetten evvel veya daha sonra Hicretin |. asrinda iran'da musiki
nazariyecileri bulundugunu gosteren hicbir tarihi beyana rastlanmamaktadir. Gercekten, yukarida da
beyan olundugu gibi, |. Hiisrev zamaninda iran'da Barbud isimli meshur bir sarkici yasamaktaydi,
fakat bu zat ¢ok usta bir tatbikatci olarak ele alinmakla iktifa edilmistir ve kendisinin musiki hakkinda

nazari bir eser yazmis bulunduguna dair hi¢cbir malimat yoktur.

Bundan su neticeyi ¢ikariyoruz ki, yalniz son asirlar igerisinde Avrupa'da Dogulu diye isimlendirilmis
olan musiki, cok eski zamanlarda iranlilarda dogmustur23 ve bunu takip eden asirlarda buradan
baslica milletler arasina yayilmistir. ilk defa Pythagoras gibi Yunan filozoflari ve onun takipgileri

tarafindan nazari tetkik mevzuu yapilmig ve bundan itibaren de bir ilim seklini almistir.

Zaten diger ilimlerde oldugu gibi, bu musiki ilminin24 nazariyesini Yunanlilar Araplardan almiglardir;

ayni zamanda Araplar da bu sanatin tatbikati hususunda da iranlilardan ¢ok sey elde etmislerdir.

Turklerde musikinin tarihine bir géz atarsak goruruz ki, gerek onlarin ¢ikis yerleri olan Asya
memleketlerinde, gerekse sonradan hicret eylemis olduklari Anadolu'da, meydana ¢ikmis olan musiki,
bir sekizlinin 24 araliga bolinmesi esasina dayaniyordu; bundan anlasiliyor ki, Tirk musikisi ancak

iran musikisine benzerlik arze-diyordu.

Netice olarak, Araplarin, Tiirklerin ve iranlilarin musikileri arasinda bir nazariye farkinin mevcudiyeti
asla kabul edilemez. Avrupal mieUiflerce ortaya atilmis bulunan ve bunun aksini ileri stiren
disinceler, musiki Gzerine Arapga, Farsca ve Tiirkce yazilmis gesitli eserlerden bu muelliflerin ya

haberleri olmadigi veya bunlarin muhtevalarini yanlis anlamis bulunmalari dolayisiyladir.

Diger taraftan, bu yanls dislince tarzi diger hakikatlerin de degisiklige ugramasina sebep olmustur.
Bu arada Musiki Ligati'nde25 meshur Tirk nazariyecisi Fa-rabi'den bahsederken Hugo Riemann

Araplar ve hanlilar kelimeleri hakkinda soyle diyor:



"Araplarda en eski musiki yazan Halil'dir. (Milattan sonra 786'da 6Imustiir) ve ritmler ile sesler
Gzerinde bir eser meydana getirmistir. Onuncu asirda Farabi, memleketini Yunan nazariyelerine
alistirmaya calisti, fakat muvaffak olamadi. Ancak 14'lincii asirdadir ki iran'da ilk yazarlar gériildi; ve

(onbirinci asirdan ondoérdiinci

nuyordu. Bunun hedefi umum?i musiki ilmi idi; o ilim ki, vatani olmamasi icap ederdi. Zaten
yazdiklarimiz takip edildikge su kanaate varilacaktir ki, musiki, diger riyazi ilimler gibi sabit ve
degismez kanunlari olan bir ilimdir. 2 kere 2'nin 4 ettigi gibi Bati'da da, Dogu'da da musikinin temel
kaideleri bitin insanlarda degismezlik arzeder. Her asirda ve her memlekette naza-riyeciler arasinda
miisahede edilen goris ayriliklari, musikinin ayni zamanda nazari ve tatbiki bilgisine ihtiyag gdsteren
cesitli meselelerde onlarin az ¢ok salim bir gériisten mahrum bulunduklari keyfiyetinin neticesi

olmaktadir. Eserin Fransizca terclimesi (Paris, 1899), 5.28-29.
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asra kadar) bu memleket Tiirkmen imparatorlugu'ndan Mogollara gecti ve bunlarin "Timurlenk"
hakimiyeti altinda sanat ve ilim yeni bir gelisme arzetti. Bu yeni mektebin kurucusu, hakikaten
Safiyliddin adinda bir Arap-tir (!). Baslica eseri olan Serefiye Arapca yazilmistir. Fakat sonra Mahmut
Sirazi (1314'de 6lmustiir) ve Abdul-kadir bin Isa26 (Farsca)'yi zikretmek kabildir. Biitlin bu yazarlarin
miizik sistemi Arap hakimiyeti altindaki iran'da ilk defa ortaya atilmis olup hig siiphesiz 0 zamana

kadar Farabi'nin miicadele ettigi eski Arap unsurlarini ihtiva etmektedir.27

Riemann'in kabul ettigi hususlari okuyan bir kimse, suna inanmaya dogru gider: Yunan musikisinin ve
Arap musikinin nazariyeleri iki ayri seydir ve bu sebepledir ki Farabi, Yunan lisaninin gramer
kaidelerini katiyetle Arap lisanina tatbik etmek gibi abes bir ise tesebbis eylemistir; kiyaslama

aynidir; ve bu iddialar hakikate tamamen aykiridir. Bizim goéris tarzimizi izah edelim:



Riemann'in bahsettigi Arap musikisinin bu eski unsurlari nelerdir? Yukarida zikri gecen ve hicretin
170'inci senesinde 6Imis olan Halil'in eseri buglin mevcut olmayip bunun muhtevasini kimse
bilmemektedir. Eger bu eser bize kadar gelmis ve musiki (izerinde eski bir Arap unsurunun

mevcudiyetini gbstermis bulunsaydi Riemann'in iddialari dogru olabilirdi.

Bilakis bu eser mevcut olmamakla beraber, bunun muhtevasinin Yunan filozoflarindan alinmis
olduguna dair hiikiim vermeye hakkimiz vardir, ¢iinkii ciddi vesikalar gdsteriyor ki, islamiyetten evvel
Araplar ilim ve sanat hakkinda tamamen bilgisizdiler ve Hz. Muham-med'in dinini kabul etmekledir ki
bir terakki ve medeniyet yoluna girmislerdir. Dogu kitaplarinda ¢ok vesikalar olmasina ragmen, biz
Fetis'in2* Musikinin Umumf Tarihi isimli eserinin 2. cildinde meshur mustesrik Hammer'in ifadelerini
buraya almayi tercih ediyoruz: "Coldeki Arap kavimlerinin cabuk ve tam bir degisiklige ugramalari,
islam fetihlerinin neticesi olmustur. Kendi medeniyetlerine nispetle daha ilerisinin hiikiimran oldugu
zengin Ulkelerin sahibi olunca bunlar iptidai basitliklerini kaybetmisler, likse, gevseklige alismislar ve
mevcudiyetlerini dahi hatirlarina getirmedikleri seylerde derece derece bilgi sahibi olarak kendileri
icin kiymetli kesiflere yol acacak ilimleri basari ile gelistirmislerdir. Hicri 132 senesinden itibaren
(Miladi 749) Araplarda felsefenin basladig gériilmektedir. Hatta bu devirde ideal giizel hakkinda bir
eserin ismi gecmektedir. Miellifi ibni Cafer Ahmet bin Yusuf bin ibrahim'dir.29 islamiyetin Il. asri
boyunca matematik, astronomi ve bilhassa bunun yildizlar bélim{i, tip, kimya -veya daha dogrusu-
simya, gramer, terciime ilmi, tarih, filoloji meyvelerini verecek sekilde gelismis ve ¢cok sayida yazar
meydana ¢ikmistir. Araplar Yunan muelliflerini, bilhassa Aristo'yu tetkik, terclime ve tefsir
etmektedirler. Onlar igin bir sevki tabii olan ve asirlar boyunca deve ¢obanlari ile bayagi kadinlar

tarafindan icra edilmis bulunan musiki, agir

Burada Abdiilkadir'in babasinin ismi H.Riemann tarafindan yanhs yazilmistir. Belki bu eseri yazanin
hatasindan ileri gelmektedir. Bu isim ha degil, fakat Gaybi'dir. Her iki kelimenin Arap harfleriyle
yazilislari As” ve 1s”- olarak benzer oldugu aciktir. Bu ismin okunmasi hususunda hattatlarin hatalari,

taninmis mustesrik Kosegarten'i de yaniltmistir. Liber cantinelarum magnus (Gripesvoldiag, 1840),



s.34. Ozel kiitiphanemin bir incisi addettigim Abdiilkadir'in bu eserinin elyazmasi da bu ismin Gaybf

is?c. oldugunu gosteriyor.

basli kimseler tarafindan ciddi bir tetkik mevzuu oluyordu; ve bunlar bu sanata akli bir nazariye
vermeye gayret sarf ediyorlardi, Hicri I. asrin ortalarina kadar tarihte bir sarkicinin ismine
rastlanmamaktadir. Bu devirde sairlerin bolluguna ragmen Hz. Muhammed'in ve onu takip eden 4
halifenin zamaninda kaidelere bagli olmaksizin irticalen sarki séyleyen 46 muganniye
mevcudiyetlerinden izler birakmislardir. Onlarin ilhamlarinin mahsullerinden bize parcalar
kalmistir.30 Musikisinaslik meslegiyle sahsi vekarlarinin muhafazasinin uyusmazligina kanaat getirmis
bulunan Arap sairleri, 0 zamana kadar kendi siirlerini teganni etmeyi kiigimsemislerdi. Fakat Emeviler
saltanati esnasinda (661-754) durum degisti, clinki halifeligin bu devrinde, bircok sarkicinin isimleri
tespit edildi. Bunlar arasinda -en basta olarak gére carpan ve sesini udun nagmeleriyle birlestiren-
Medineli Sa-ib Hasir'i Nebit'i, Ebittahan el KaranTyi ve Samli El Afis'i Arap muellifleri zikrediyorlar.
Keza, nazim olgllerine ait bir eserle, Arap musikisinin sesleri veya makamlari izerine yazilmis bulunan
en eski kitar) kendisine izafe edilen sair Halil de ayni zamanda yasamis olup Hicri 170'de (786) Sam'da

vefat etmistir."

Yukaridaki agiklamalar genis bir sekilde gésteriyor ki, islamiyeti kabullerinden bir asir sonra Araplar, o
devirde mevcut olan bitlin ilimleri ve sanatlari ciddi bir sekilde tetkike baslamislardir. Aydinlanmak
isteyen bir milletin fikri kiiltliriin daha ilerlemis bulundugu memlekete miiracaat eylemesi nasil bir
gercek ise, Araplar da bu kaideyi takip etmisler ve o devirde ilmin inhisarini ellerinde bulunduran

Yunan mielliflerini blyuk bir gayretle tetkik etmislerdir.

Riemann, bu Halil'den Arap musikisinin ilk nazari-yecisi olarak bahsetmektedir. Onun eseri, o halde
musiki nazariyesini Yunanlilarca izah edildigi sekilde ihtiva etmektedir. Clinkd, bilindigi gibi, eski Arap

unsuru mevcut degildi.



Diger taraftan biitiin Dogulu muellifler musiki nazariyesini Yunanhlardan aldiklarim ikrar
etmektedirler. Buna bir misal vermek lzere, Safiyiddin'm Serefiye isimli eserinin giris boliminin ilk

satirlarinin terciimesini burada tekrarlamak kafidir.31

"Bu eser, eskiler tarafindan, armonik miinasebetler ilmine dair, Yunan filozoflarindan alinan esaslarla,
ne eski mielliflerde, ne de onlarin daha sonraki takipgilerinde bulunmayan faydali miinakasalari

ihtiva etmektedir."

Safiylddin'in, Hicri VII. asrin ortasinda (Miladi 1250) yazdigi eserinin girisinde bahsettigi Eskiler

kimlerdir? Muhakkak ki evvela Halil'dir, ondan sonra ihvan s Safa

27 Cok arzu edilir ki, Riemann bu eski unsurlari ve Farabi'nin bunlara aykiri bulduklarinin ne

olduklarini izah etmis olsun.

28 Fetis, s.9-10.

29 Hammer-Purgstall, LitteraturGesthichte der Araber, c.3, s.37. 30a.g.e., c.l, s.539-570.

31 Bu seckin nazariyeci son Abbasi halifesi Elmusta'simi Billah zamaninda séhret yapmistir. Eserinin el
yazmasi Paris'te Milli Kii-tliphane'de Arap bolimiine ek olarak 981 no. ile muhafaza olunmaktadir.

S6zl gegen eseri hiilasa olarak Baron Carra de Vaux terciime etmistir. Journal asiatigue, No. 7 (1891).
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(H. 373)32 (*). EIKindi(Olimii Hicri 248)33, Ubeydul-lah bin Abdullah bin Tahir (Olimi Hicri 300)34,

Fara-bi (Olumu Hicri 339).

Madem ki bltln bu eskilerden bize yalniz Farabi'nin-kiler gelmistir, kendisinin Hicrf lll. asrin sonuna

dogru dogup Sam'da 339'da 6ldiglini (Miladi 950) ve miinhasiran Yunanlilardan musiki nazariyesini



almakla mesgul oldugunu séyleyelim. Bu nazariyeci Mislimanlari Yunan ilimleriyle aydinlatmak icin o
kadar calismistir ki, Dogulular kendisine Ustad-1 sani, yani yeni Aristo unvanini vermislerdir. Ustad-i

evvel unvani ise daha evvel Aristo'ya verilmisti.

Farabi'den sonra meshur ibni Sina, Safiytiddin, meshur iranh kamus miellifi Mahmud Sirazi35,
Abdilkadir Meragi, Muhammed bin Abdiilhamid el Ladiki, Molla Cami36 Farabi'den blyik saygiyla

bahsetmisler ve bu miellifin nazariyesinin temellerini gelistirmek ve izah etmekle mesgul olmuslardir.

Bu muelliflerin bazilarinin eserlerini Arapga, bazilarinin Farsga yazmis olmalari gézéniinde tutularak
bunlarin cesitli mekteplere (gorislere) mensup olduklarini farzedip bunun neticesinde de Arap ve
iran musikilerinin birbirlerinden farkl olduklarini zannetmemek l1azimdir. Alman alimi Kiesewetter, bu
hataya diisenlerden biridir; Die Musik der Araber isimli eserinde Arap ve iran milletleri musikilerinin
aralarinda fark bulundugu far-ziyesinin neticesi olarak bircok yanlislar yapmistir. Bunlari reddetmek

isteseydik asil mevzuumuzdan uzaklasacak oldugumuz icin bu hususta israr etmiyoruz.

Bilmek lazimdir ki islamiyet; Araplari, iranlilari ve Tiirkleri tek bir millet gibi bir grupta toplamistir ve
bu U¢ milletin lisanlarinda hig farklilik olmamistir. Boylece, bir Tirk olan Farabi eserlerini Arapga
yazmistir. Fa-rabi'nin zamaninda bilhassa Tiirkce lisani gelismis degildi; alimlerin dili 6ncelikle Arapca,
sonra Farsca idi. Bundan dolayidir ki Tirk maelliflerinin asagi yukari hepsi eserlerini Arapca, ya da

Farsca yazmislardir.

Araplarin musiki nazariyesini eski Yunanlilardan aldiklarini géstermis bulundugumuzdan, iranhlarin ve

Turklerin de bu nazariyeyi ayni kaynaktan aldiklarini séylemek zamani gelmistir.

Diger taraftan Araplarin baska tiirli hareket edemeyeceklerini anlamak icin sunu nazari itibara almak
kafidir: O zamanlarda musikiye, kaideleri her yerde ayni olan cihanslimul bir ilim diye bakiliyordu ve
bugilin ortada olan yanlis fikirler yoktu; mesela Araplarin bir sekizliyi 17 araliga, Tirklerin 24 araliga

boldiikleri ve sonra da Arap musikisinde (icte bir sesler Tlirk musikisinde de cey-



32 Fetis, c.2, s. 169. Bu sayfada Fetis ihvan-iis Safa'ya ait eserinden bahsederken sdyle diyor: "Sesin
lcte birlere ve sekizlinin 17 araliga ayrilmasi keyfiyetinin Araplarda tatbik edildigini burada
buluyoruz." Kendi hesabima ben biitiin kitabi okudum ve maalesef bu esasi tespit eden hicbir kisma
rastlamadim. Fetig'-in iddiasi bu suretle her tiirli temelden mahrumdur. Fetis gibi bir alimin evvelden
tasarladigi fikirlerinin dogrulugunu ispat etmek igin bu gibi farziyeler icat etmesi ¢cok sayan,

teessuftir!

"Fetis, s.ll.

34 Fetis, s. 166.

35 Bu miellif ve onun kiymetli eseri. Riemann tarafindan zikredilmektedir.

Dictionnaire de musigue, Fransizca terclimesi, s.484.

36 Bu klasik muelliflerin hepsi, tarafimdan Tirkceye terclime edilmis ve Arapga ve Farsca metinleriyle

birlikte Eski Miisliiman musiki muellifleri isimli umumf bir bashk altinda istanbul'da

rek sesler oldugu séylenmiyordu. Bu gibi miicerret beyanlar Dogulularin tamamen mechuli idi ve biz

bunlarin ortaya gikarildiklarini hayretle goriiyoruz.

Belki bilinmektedir ki, eskilerin tasnifine gbre, matematik ilmi dért bolime ayrilmistir: 1) Hendese

(Geometri), 2) Astronomi, 3) Hesap (Aritmetik), 4) Musiki.

Muslimanlar eski Yunandan diger ilimleri aldiklari gibi, matematigi de almislardir.

Bugtin bile goriiyoruz ki kesfi Pythagoras'a izafe edilen araliklarin temel kaideleri en ufak bir
degisiklige ugramamistir. O suretle ki Pythagoras zamaninda 2:3 ile ifade edilen besli araligin kiymeti
bu kadar yizyil sonra ayni kalmaktadir. Diger kaideler de bir biitlin olarak o devirdeki iptidal

durumlarint muhafaza etmektedirler.



Bununla beraber, su fark vardir ki, Dogulular Yunan miuelliflerini iyi anlamislar ve asla bir cimlenin
ruhunu esasli olarak degistiren hatali terciimeler yapmamislardir. Buna karsi XVII. ve XVIII. asrin Batil
muellifleri Yunanhlarin eserlerini Latinceye ve Avrupa'nin diger lisanlarina gevirirken, yapmis olduklari

miiteaddit hatalar dolayisiyla bircok yanlis anlasiimalara sebebiyet vermislerdir.

Bu iddiamizi en iyi ispatlayan delil, iki sekizlinin sahasini igine alan ve bliylk sistem veya tam sistem
denilen sistemin tefsirini Avrupalilarin yanlis37 yapmis olmalaridir. Bu mihim noktayi Turklerin tabii

dizisinden bahsederken genis olarak izah edecegiz.

Ayni Avrupali maelliflerin, Yunanlilarca yegane uyumlu olarak nazara alinmis bulunan bes aralik
konusunda ileri strdikleri fikirler bu hususta baska bir delil olmaktadir. Ben Yunanca bilmem; fakat X.
asirda ilk olarak Farabi ve ondan sonra ibni Sina (XI. asir), Safiyiiddin ve Mahmud Sirazi (XIII. asir),
Abdiilkadir (XIV. asir) ve Muhammed bin Abdiilhamid-el Ladiki'nin yalniz sekizlinin, beslinin*ve
dortlinin degil, fakat gl (ti-erce) major ve Ggli mindrin de uyumlu oldugunu séyledikleri

muhakkaktir.

Butln bu muelliflerin kaynaklari Farabi'nin eserleridir; ve Farabi'nin kendisi de Yunan filozoflarinin
eserlerinden iktibaslar yapmistir. Major (i¢li ve minor Uclii daha X. asirda Farabi tarafindan Yunan
eserlerinin muhtevalarina goére uyumlu olarak belirtildikleri halde, birkag asir sonra bir ansiklopedi
miellifi, digerleri arasinda, nicin bu gercekten haberdar olmayabiliyor ve "Yunanlilar bes uyumlu
kabul ediyorlardi: Sekizli, Besli, Oni-kili (Beslinin karsilig), Dortll, Onbirli (Dortlinin karsihg)"

diyordu.38

Su iki izahtan birini kabul etmek lazimdir: Ya Yunanlilar Gglu araliklari uyumlu olarak nazari itibare
aliyorlardi, yahut da Ggli araliklarin ses uyumlarini kesfetmek serefi Dogululara ait oluyor, fakat,

Farabi ve onu takip

basilmaya baslanmistir.



37 "Yanls tefsir" tabiriyle sunu ifade etmek istiyorum: Bu tam sistemin araliklarinin siralan iyi
anlasilimis degildir. Soyle ki: Proslambanomenos'dan sonra tam ses, yarim ses, tam ses var
denilmektedir. Halbuki major ton, mindr ton, yarim majér ton vardir. ikinci dértlii (tetrakord) igin de

bu sistemin tefsirinde yapilmis hatalar vardir.

38 J.J. Rousseau, Dictionnaire de musigue, "Consonance" kelimesi.

(*)0 devirde merkezi Basra olan siyasi-dint birlik olup, gayesi karsilikli yardimlagsma sayesinde 6limsiiz

ruhlarin kurtulusudur. 52 risale ka'eme almislardir. (Cev. notu)
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edenler bu kesifte bulunsalardi muhakkak ki bundan bahsedeceklerdi. Clink{ arastirmalarinin

neticelerinden bahsetmek onlarin adetidir. Halbuki bu hususta hicbir sey sdylememislerdir.

Bu mesele bilhassa armoni tarihi bakimindan ¢ok mihimdir Hakikaten bu Dogulu muellifler ayni anda

isiti-lctciT  hangile"nin uyumlu ocuklarini izah etmis-

Muhammedbin Abdilhamid-elLadiki(H. 886/1481) istanbul Fatihi Sultan Mehmed'in oglu Il. Bayezid'e

it-

iVT\*hlye iSimM 6Serinde A~ araliklarin iki turlu oldugunu séyliyor ve "Birinciler su kiymetlerim U_

if 2439'10'16' 256 yani majér ton,

den ibarettir:

mindr ton, yarim major ton veya apotom ve yarim minor ton veya hmma. ikinciler su

kiymetlerde/meydana

gelirler: § 3 4s53'4'06'6'



yani UclQ, dortld, major Uc-

Bilmek lazimdir ki aralarinda;

kiymetlerinden biri bulunan ve bir-

|G ve minor Ggld.

8 9 S 2439'10'ie'2367

biri arkasindan isitilen sesler uyumludur. Eger bunlar ayni anda isitilirlerse uyumlunun aksi olurlar,

yani ahenksizdirler. Halbuki aralarinda m- 3 45

sn

3'4'g"> g". kiymetlerinden biri bulunan iki ses, ister birbirini takiben isitilmis, ister ayni anda isitilmis

olsun daima uyumludur."

Avrupalilar XIX. asrin ortalarina kadar Dogulu na-zariyecilerin bu gorislerinden haberdar degildirler-
bir mustesrik alim olan Kosegarten4» ilk defa 1840'da ve ondan sonra 1842'de Kiesewetter«
Musliman Dogunun bu nazari eserlerinin muhtevasi hakkinda oldukga genis fakat gayrikafi bilgiler
vermislerdir. H.Riemann, Dogulularin musiki nazariyesinden bahsederken sunlari ildve ediyor”: "Bu
nazariye ¢ok ilgi cekicidir. Clinkii, major uclu ile, minor Ggll arasindaki ses uygunlugunu hatta majoér
ve mindr altililar arasinda da ayni hususu, Bati nazariyelerinin Yunanlilarin araliklar nazariyesine

istinat ettikleri bir devirde (XIV. asirda ve ondan daha Jv-vel degil ise de) tesis etmistir."

TETT?\\bU beyamndaki dogrulugu takdir ederim; fakat Dogulularin eserlerinde izah edilmis olan
nazariye ile Yunan nazariyesinin arasinda fark oldugunu zannetmeye devam eylemesi sayam kabul
degildir. Fazlasiyla gosterilmistir ki Dogulular Yunan eserlerinin muhteva larini tekrar meydana

getirmislerdir. Bu mevzuda Dogulular ile Batililar arasinda bir fark var ise o da sudur

t'RM/n  £U eSe\kTin manala™ Cok iyi kavramislar ve Batililar gibi yanlis anlasiimalar ortaya

koymamislar-



39 Bu eserin tek niishasi istanbul'da Sur disindaki Ymiira», xa levihanesi Kiitiiphanemde

**ann*gf£fagn

40 Kosegarten, a.g.e.

41 Kiesevretter, a.g.e.

42 Dictionnaire de musigue, s.514.

43 Yunan filozoflarina musikinin ilk nazariyecileri olarak bakma-

Yukarida bahsedilen teferruat bazi Avrupali miellifler tarafindan hayal edilen nazariye farkinin higbir

zaman ve buglin de gercekten mevcut olmadigmi gdstermek icin kafidir.

Simdi Dogu ve Bati musikileri arasinda "armoni meselesi bir tarafa birakilirsa" tamamen melodi

bakimindan bir nazariye farki olup olmadiginin bilinmesi suali kalmaktadir.

v

Dogu ve Bati Musikileri Arasinda Gergekten Bir Fark Var Midir?

filiS? «k"8111111 Ilk AHerini atmis olan Yunan

fiTi1i, U SanaU DOgulu Ve Bat,U dive birbirinden farkl, iki bo ume ayirmamislardi. Ve dolayisiyla her
bir boliime has kaidelerden de bahsetmemislerdi. Clinki bir gun gelip de musikinin kaidelerinin

Dogu'da ve Bati'da tamamen birbirlerinden farkl addedilecegini hicbir zaman diisiinmemislerdi.

MalGmdur ki bir ilmin ilk nazariyeleri cinsin ve kem-miyetin tespiti ile bu ilmin kurulusuna giren asli ve

an-1"1™," ile ba?lar- Asela bir lisan, 6gren-

SciaSr? f bU,1iSanin harflerini simakla bas-

lamalidir. Keza aritmetik 6grenmek isteyene sayidan ve sayinin cesitlerinden bahsedilir.

Musiki ilminin temellerini atmak isteyen ilk nazariyemde 2?hareket noktasini kabui et-k --



Cevabi kolayca tahmin etmek kabildir.

fJS-TuT.™6 misal y°luna basvuracagiz. Farzedelim ki birbirimizin konustugu fakat sarf ve na hivi
(dilbilgisi) hala yazilmamis bir dil mfvcut ofsun Dii bilgininin vazifesi nedir? Kaideleri arastirmak ve

bunla-

LTtrTvlthA1 alUnda A k'SaCa bu>" sanin san ve nahivini yazmak.

t,,rMFiw Ainf" k3dar CSki OiduSunu izaha !iizum yoktur. Fakat hig kimse ,lk insanlarin musikisinin tam

ve

Z*IT t"™* Wr SMat Oldugunu iddia edemez, diger taraftan hangi sanat zamanla elde ettigi tekamdil
derecesine sahip olarak dogmustur? Bu diinyada tekamil kanununa tabi olmayan bir sey var midir?

dyleyse buci-saTrlAT * AteSid! ederek mus”nin in-

SSSfo1 derecesinde dogmus oldugunu nas" ka-

Mamafih Yunan filozoflarindan evvel gegmis olan asirlarda ve bilhassa Misir'da medeniyet ¢ok iSemsS,
ay-V t"1!", ? bulmemleket «”1, ilim ve edebiyatta yliksek bir tekaml derecesine erismisti. Bundan
dolayi Yunan ve Misir arasinda mevcut olan miinasebetlerin kesafeti gozdniine alinirsa Yunan

nazariyelerinin Yunanistan da mikemmel olarak tavsif edilebilen bir musiki

miz bugtin elimizdeki en eski nazari eserlerin bu filozoflara ait o mas, dolayisiyladir. Bununla beraber
muhtemeldeki Yunan lilar medeniyette kendilerinden daha eski olan Misirlilardan cok istifade
etmislerdir. Fakat musiki nazariyesi (SSShu-dan b,ze higcbir sey kalmam.s oldugu icin Yunanlilan bus,

ilk nazariyecileri addetmekte hakhyiz
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tatbikati bulduklarini ve bu musikinin tzerine oturdugu temelleri ilk defa tetkike basladiklarini kabul

etmek mimkinddar.

Yukarida soylediklerimize uygun olarak, musiki nazariyesinin tetkikine baslamaya arzusu olan bir
kimsenin birinci vazifesi etrafindakilerin icra ettikleri musikinin icindeki sesleri tanzim eden kaidelerin
neler oldugunu anlamaktir. Hatta bugiin dahi, -vahsi kabileleri bir tarafa birakarak- eski ve yeni
devirlerde medeniyetin yaygin oldugu memleketlerde seyahat edersek, musiki hakkinda hatta en
basit bir fikri olmamakla beraber, sadece glizel sesi ve musiki sevki tabiisi olan bir koyliiniin soyledigi

sarkinin tesiri altinda kaliriz.

Bilakis musiki sevki tabiisinden mahrum bulunan ve kot bir sesi olan diger bir koyliiniin soyledigi
sarkiy1 yalniz biz begenmemekle kalmayiz, diger koyliler de onu begenmeyerek siik(ta davet ederler.
Bu keyfiyet sunu ispat ediyor ki, insanlarin icra ettigi nagmeler tabiatin bir kanununa uygun olarak

tesekkil etmislerse insan bunu isitmekten zevk duyar, aksi takdirde zevk yerine ikrah hisseder.

0 halde bu tabii kanunlar nelerdir? iste Yunan filozoflarinin ve bunlar arasinda umumf diisiince

itibariyle birinci derecede Pythagoras'in vazettigi mesele budur.

Pythagoras kesiflerinin neticelerini ortaya koymak i¢in sayilara miiracaattan baska daha emin bir ¢care
bulamamistir. Baska tirli yapabilir miydi? Tabiat hadiselerini, bunlari lgen sayilari bahis mevzuu

etmeden tetkik imkani var midir?

Zamanimizda bazi tatbikatci musikisinaslar vardir ki -nedendir bilinmez- musikide sayilarin dahli

oldugunu hicbir zaman kabul etmezler. Taraf tutmaksizin hiikiim verilirse bu tutum hakh degildir.

Bunu gostermek icin bir virtlioz meshur keman icracisinin mesela séyle diyecegini farzedelim:

"Sanatin sayilarin esiri olmasi miimkin degildir. Ben parmagimi musiki sevki tabiisinin beni gétirdugui

nokta tizerine basarim. Do diyezden Do natiirele ¢ikmak icin parmagimin yaptigi hareketi tespit eden



25:24 nisbetini bulan fizik¢ilerin bu hesaplarini ben dislinerek kiymet-lendiremem. Zaten eger

diisinmek istesem bu sanat olmaz..."

Bu iddialar dogru mudur? Esas itibariyla degildir. Fakat diger bir gériisle bu kemancinin hakli olmasi
lazimdi. Clnkl musiki nazariyesi -Avrupa'da ¢ok defa vukua geldigi gibi- matematikgiler ve fizikgiler
tarafindan incelenip ortaya gikarilacagi yerde tatbikatci musikisinaslar tarafindan ele alininca, mesela
25:24 seklinde bir nis-bet ne bugiin, ne de eski devirlerde bir notay! diyezle-mek igin tatbik edilmisti
ve bu takdirde bugiin dahi modern musikinin nazariyesi ile tatbikati arasinda bulunan fark mevcut

olmayacakti.

Diger taraftan, icrasinda diisindigi kadar serbest olmayan bu kemancinin bu kabil iddialari ortaya

koyma-

44 "Baska yerlerde" ibaresinden kastim piano ile forte, crescen-do ile decrescendo, accelerando ile

rallentando, bagli ile serbestin arasindaki ince farklardir ki, bunlarin icerisinde musikinin in-

ya hakki yoktur. Bir kemana aletinden c¢ikaracagi seslerin aralarinda ¢ok ince bir riyazi hassasiyet
oldugunu bilmelidir; o suretle ki bu hassasiyetin en ufak bir degisiklige tahammdili yoktur. Mesela
keman lizerinde eger parmak, sesin dogru cikarilmasi icap eden yerin 2 veya 1 mm. 6niine veya

arkasina basilirsa, hassas kulakl dinleyiciler derhal "yanhs!" diye bagiracaklardir.

Sanat, herkesin arzusuna gére musiki seslerinin hakiki yerlerini degistirme hiirriyetinden ibaret
olmayip bilakis riyazi bir hassasiyete mutlak hiirmettir. Binnetice sanatin tezahdirlerini temel ittihaz

etmesinin miimkin oldugu noktalari baska yerlerde44 aramak lazimdir.

Musiki teorisi meselesine sayilarin karismasina karsi cephe alan musikisinaslarin yanildiklari
hususunda diger bazi dislinceler ilave etmek mimkindr. Ben yukaridaki misalle iktifa edecegim. Bu
meseleyi derinlestirmek isteyen kimse Jules Combarieu'niin "Musiki ve Sayilar"45 bashkli bahsini

ihtiva eden ve bu meselenin vukufla ele alinmis oldugu nefis eserini incelemelidir.



Fakat mevzuumuza donelim. Biliniyor ki Pythagoras hicbir sey yazmamistir. Yahut yazmissa da
eserleri bize kadar gelmemistir. Kendisine izafe edilen buluslar talebelerinin eserlerinden veya bu

eserlerin parcalarindan alinmistir.

Pythagoras'in talebelerinin, ustalarinin ne dereceye kadar sadik tefsircileri olduklari hususunun tespiti
kahyor ki, bu eserlerden Avrupa lisanlarina birtakim bolimleri terciime etmeye galismis olanlar yanlis
anlasilmalara sebebiyet verecek bazi hatalar islemislerdir. Dogunun ve Batinin muellifleri Gizerindeki
uzun arastirmalarin neticesi hasil olan bir kanaatle beyan edebilirim ki eger Pythagoras aramizda
olsaydi kendisine izafe edilen fikirlerin biyuk bir kismini kabul etmeyecek ve dislincesine ihanet

edildigini beyan edecekti.

Evvelad Pythagoras'a izafe edilmis olan muhtelif kesifleri ve cesitli sozleri gézden gecirelim. Biliyoruz ki
Avrupalilar Pythagoras'a Pythagoras dizisi adi ile anilan bir dizinin icadini izafe ettikleri halde Dogu

eserlerinde bu hususta hicbir kayit yoktur.

Kendisine bu diziyi izafe etmekle Avrupalilarin ne gibi bir gayeye erismek istediklerini tespit etmek
benim icin glic goriinmektedir. Herkes bilir ki, bir dizi bir makam icinde kullanilan seslerin birbirini
takip etmelerini ifade eder. Mesela, major dizi dersek bu tonalite icerisinde kullanilan seslerin serisi
anlasilir. Veyahut tabii dizi veya diger bir ifadeyle temel dizi diye bir musiki sisteminin tipik dizisine de

bu isim verilir.

Pythagoras dizisinden bahsedildiginde Avrupalilarin fikirleri bu iki ¢esit dizinin hangisine ait oluyor?
Eger bize "dizi" kelimesinin birinci manasina yani eski musikinin bir veya birgok makamlarina aittir
diye cevap verebiliyorsa, bir makamin dizisine, Pythagoras'in isminin bunun mucidi diye verilmesi

manasiz olacaktir. Demek istiyorum ki, Pythagoras zamaninda bir makam bu

sanin kalbinde uyandirdigi biiyik tesirin sirri yatmaktadir. 45 J.Combarieu, la Musigue, ses his, son

evolution (Paris, 1907), s.295-310.
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dizinin seslerinin malim nisbetleri dahilinde halk46 tarafindan icra edilseydi Pythagoras'in vazifesi bu
makamin tahlili ile birbiri ardinca gelen sesler arasindaki nis-betlerin tespitine inhisar edecekti. Bu
takdirde buradaki dizi mevzubahis makaminki olacakti. Ve buna Pytha-goras ismini ildve etmek dogru

olmayacakti.

Bu makamin dizisine ait nisbetleri Pythagoras'in ilk defa buldugu ve isminin de bu makamdan alindigi
bize cevap olarak sdylenirse, bu cevap bizi fazla ikna etmeyecektir. Clinkii Pythagoras'in hesap etmis

oldugu musiki nisbetleri bilindigi gibi biri bir seslik = (-) digeri

Umma araligi olmak tzere bir dizinin tamam

layici pargasini teskil etmektedirler. Bilhassa

nisbetinde ve zamanimizda Pythagoras komasi diye anilan bir aralik vardir. major ton ile

mindr ton arasindaki farki tespit etmek lizere Pythagoras ilk defa komayi hesaplamistir.

Keza Pythagoras dizisini eski musikinin Pythagoras tarafindan icat edilmis bir temel dizi olarak nazari
iti-bare almak mimkin degildir. Clinkl FarabTnin eserleri bize eski zamanlarin temel dizisinin hangisi

oldugunu ve her ses arasinda hangi nisbetlerin mevcudiyetini agik¢a gostermektedir.

Gergekten Farabi, Yunanhlarin temel dizisine dahil olan eserlerin tamamina mikemmel degismez
sistem™*1 adini verdiklerini séyledikten sonra, bu seslerin iki se-kizlilik bir genisligi olduklarini ilave

ediyor.

Ayni zamanda bu sistemin 15 tane sesinin isimlerini de Arap harfleri ile yazarak veriyor. Bu cetvel

bircok Dogu nazariyecisi tarafindan FarabTnin eserinden iktibas olunmustur; biz de her sesin karsisina



simdiki isimlerini ve Farabi ile onun takipgileri tarafindan hesap edilmis olan seslerin aralarindaki

nisbetleri buraya koyuyoruz.

46 Hakikaten bu makam eski devirlerde bugiin Dogu musikisinde oldugu gibi kullanilmaktaydi;
bununla beraber bu makam eski zamanlarin tek makami da degildi, bir makamin hepsinin arasinda ve

otekilerin aleyhine Pythagoras ismini tasimasi serefi de mantiga uygun degildir.

Her ismin karsiliginda Yunancasi yazili bulunan Milkemmel Sistem'in seslerinin yeni isimlerini
inceleyecek olan Batili musikisinaslar bu sistemin yeni bir sekilde icra edildigini gérerek hayret

edeceklerdir.

Bunda hakli olacaklardir. Clinkli Avrupa'da simdiye kadar nesredilmis olan eserlerin cogunda bu
Yunanca isimlerin karsisinda isimleri ve araliklari farkli olan sesler bulunmaktaydi. Asagidaki cetvel bu

sistemin Dogu'da ve Bati'da gesitli icra edilisleri hakkinda bir fikir verecektir.

Pythagoras Sistemi Denilen Yunanlilarin Bly(ik Sistemi

Batililarin icrasi

Dogulularin icrasi

7. sol......... sol 1



10. ddB........ do #

11. M€eueeeennnn. re

12. Mi.......... mi

13. faa...... fas

14. sol......... sol S

15. TR la

Rahip Roussier bu sistemi eserine aldiktan sonra su satirlari ilave ediyor:

Yunanhlarin biiylk sistemlerine verdikleri en yiksek tam, sabit, mikemmel vasiflari bunlardir.

Simdi anlasiliyor ki miikemmel sistem denilen sistem, Batililara gore saf ve sade olarak yedensiz bir La
mindr dizisi olup Dogululara gore ise bu sistem yedensiz bir La major dizisine miisabih olacaktir;
veyahut bunu Sol Gzerine transpoze (gogurtirsek) edersek Gui d'Arezzo'nun Sol ile baslayan musiki

dizisi ve sistemi sOyle olacaktir:

Efe

Dogulular ve Batililar ayni sistemi Yunan eserlerinden aldiklarini séylerler ise her iki taraftan birbirine

bu kadar zit olan ifade sekillerinin kabul edilmis olmasina sasmamak kabil midir?

Simdi bir an icin sunu dlstnelim: Bir musiki sistemi-

48 Bilhassa Rahip Roussier, M&moire sur la musique des Anciens (Paris, 1770), s.45.



49 Bundan evvelki cetvelde gosterdigimiz gibi Dogulular temel gamlarina Re ile baslarlar ve bu sesi
Yunanlilarin proslamba-nomenos'laima uygun addederler. Fakat bu cetvelde biz Re yerine La ile

baslamayi, bu ¢ok farkl iki icranin mukayesesini kolaylastirmak igin tercih ettik.
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nin temel dizisinin icrasinda boyle bir hata islenmis olursa bunu takip eden teferruat icerisinde

meydana gelecek hatalari 6nceden sezmek kolaydir.

Gergekten Avrupalilarin eski Yunan musikisi tizerine yazdiklari, o kadar yanlslarla ve temelsiz
farziyelerle doludur ki bunlarin hepsini ve tenkit etmek icap etseydi bu Ansiklopedinin bes cildinin

tamami yetismeyecekti.

Mikemmel Sistem'in bu kadar gesitli icralarinin sebebini arastiralim.

Hangi sebep dolayisiyla oldugunu bilmem, anlatirlar ki: Gui d'Arezzo, Yunanlilarin proslambanomenos
ile baslayan miikemmel sistemlerinin bir La'ya esit olduguna inaniyordu. Modern musikinin kendisine
cok borglu oldugu bu zat solfej icin kendi sistemine temel olarak ele aldigi dizinin La, Si, Do, Re, Mi,
Fa, Sol, La seklinde bir min6r dizi olmasini uygun bulmayarak La'nin altina bir Sol ilavesi hiikmiine
varmistir. Cinkd Yunanhlarin proslambanomenos'u ona gére La'ya muadildi ve ilave edilmis olan bu
yeni sese bir isim verme ihtiyacini hissederek bunu hipoproslambanomenos diye adlandirdi ve Yunan

alfabesindeki gamma harfiyle ifadelendirdi: Gam (dizi) kelimesi de iste buradan gelmektedir.50

Eger bu anlatilanlar dogru ise Yunanlilarin mikemmel sisteminin Avrupalilarca hatali icra edilisinin
kaynagi iste budur. Bununla beraber bu kadar yanlis icracilar arasinda hakikati sezer gibi olan birisi

cikmistir.

Bu zat Alphonse Heegmann51 olup, Yunan musikisinin diyapazonundan bahsederken bu meseleyi

soyle ele aliyor: "Eski sistemin en alt sesi proslambanomenos idi. Fakat, degisebilen dizi, kilise



musikisinin basitliginin arzusu vechile, sabit bir dizinin yerine kondugu icin, Romen harfi A ile ifade
edilen proslambanomenos, ancak bu tek sesi ifade etti ve Gui d'Arezzo bunu La yapti ki, bugtin Fa
anahtarl bir portenin birinci ve ikinci gizgileri arasina konulmustur. Buna bir ses asagidan bir Sol ilave
etti. Meibomius bunun Yunanhlarda hipoproslambanomenos diye mevcut oldugunu, fakat bunu

ihmal ettiklerini séyltyor."52

Netice ne olursa olsun, Gui d'Arezzo, Yunanhlarin mikemmel sisteminden uzak degildi. Clinkl onun

Sol

dizisi tarihi temel dizinin benzeri idi: bitin hata proslambanomenos'un La'ya misavi oldugunu
soylemekte idi ve bundan da Yunanlilarin miikemmel sistemlerinin tefsiri, asagida yazili oldugu gibi

bir La mindr dizi olarak ¢ikiyordu:

Fakat bagka bir yonden H.Riemann tarafindan L{-gati'nin "Alfabenin Harfleri" adli paragrafinda
verilen bilginin izerinde durursak, Gui d'Arezzo'nun La'mn altina bir ses ilave etmeye asla ihtiyaci
olmadigini anlariz. Clinki ondan evvel A, B, C, ... gibi Bati nazariyecileri tarafindan nota ifadesi icin

kullanilan harfler bugtin gibi La, Si. Do'yu degil, fakat Do, Re, Mi'yi ifade edi-

50 J.J. Rousseau, Dictionnaire de Musiaue, Hipoproslambanomenos kelimesi.

51 A. Heegmann, Examen de la theorie musicale des Grecs (Lile, 1852), s.78-79.

52 Hakikat sudur ki, bu ses Yunanlilarda hipoproslambanomenos degil, proslambanomenos olarak

mevcuttu.

yorlardi. Boylece melodik bakimdan Gui d'Arezzo'nun Sol dizisine bir gé¢lirme yapiimis oluyordu:

doremifasollasib

sol la si do re mi fa

Bu konuda daha fazla agiklik getirmek icin Riemann53'nin beyanlarim buraya aliyoruz:



"Onuncu asirda ancak alfabe ile nota yazmak bakimindan yeni bir sistem goriiyoruz ki, bu diyatonik
dizinin 7 sesine tekabil eden Latin alfabesinin ilk yedi harfinden ibarettir (Kilise musikisi). Fakat; bu
harflerin manalari onlara bugiinkl Alman isimlendirmesinin verdigi manadan farkhdir. Clinki o

harfler bizim Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si dizimizi ifade ediyorlardi."

Eger Riemann'in iddiasina gore onuncu asirda A, B, C, ... harfleri Ut, Re, Mi, ... sesleri arasinda -benim
de dislindigiim gibi- idi iseler bu demektir ki, Yunanhlarin milkemmel sistemlerinin sesle ifadesi o
zamanda dahi kaybolmus degildi; bu takdirde acaba Gui d'Arezzo zaten kendisinde mevcut olan

major makamin rengini vermek icin neden bir r ilave etmeye mecbur olmustur?

Birbirine bu kadar zit iki durumu nasil uzlastirmanin kabil oldugunu bilemiyorum. Gergek olan su ki
Yunanhlarin mikemmel sistemi gesitli tefsirlere ragmen, asirlar boyunca tarihi blinyesini

koruyabilmistir.

Batili musikisinaslarin dizi Gzerindeki gorus ve fikirleri Dogululara ¢ok acayip ve anlasiimaz gozikdir.
Mesela bircok dizilerden Pythagoras, Ptolemaios (Batlam-yus), Aristoksenos, Zarlino, fizik¢iler dizileri
isimleri altinda bahsedilir. Pekal3, fakat kendi arzusuna uygun bir dizi teskil edebilme yetkisi ve bu
dizinin nisbetlerine gore icrayl ahenk etmeyi talep eylemek miisaadesi her sahsa verilmis midir? Eger

hi¢ kimse bunu yapamazsa o halde bu farklh diziler nereden gikiyor?

Bir nazariyecinin vazifesinin insanlarin nagmelerini 6lgmek, bundan kaideler ¢ikartmak olup,
kendisinin hosuna giden nisbetlerden tesekkil eden bir suni diziyi 6nceden mevcutmus gibi ortaya
koymak olmadigini yukarida izah etmistik. Bu dislincemizi aciklamak igin, bir misal verelim: Tahlilini
itina ile yapmalarim isteyerek ayni maden suyunu cesitli kimyagerlere verirsek, eger bunlarin ilmf
yeterlikleri birbirlerine esitse tahlilin neticesi ayni olacaktir. Musiki tahlilini yapmak vazifesi Gizerlerine

disen nazariyecilerin de bu sekilde hareket eylemeleri icap eder.



Madem ki muhtelif nazariyecilerin ve muhtelif asirlarin ulastiklari neticelere malik bulunuyoruz,
burada iki ihtimal var: Ya nazariyecilerin yeterlik derecesi birbirinin ayni degildir veya insanlarin

nagmeleri her asir boyunca degisikliklere maruz kalmistir!

Eger eski nazariyeciler tarafindan tespit edilmis bulunan insan nagmelerinin blinyesindeki seslerin
nisbetle-rinde ancak asirlar boyunca hafif degisiklikler vukua geldigi kabul edilirse bir melodik5*

dizinin mevcudiyeti hakl olarak miidafaa edilebilir. Bu melodik dizi diinyadaki

Riemann, a.g.e., s.460.

Su fikirdeyiz ki, melodik dizi ile armonik dizi birbirleri ile karistirilmamasi gereken iki farkli dizidir.
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insanlara tabiat tarafindan ihsan edilmis ve eski devirlerden beri ilk ¢iktigi hali muhafaza etmistir. Bazi
naza-riyecilerin birbiri ile geliski arzeden fikirleri onlarin, tetkiklerine sunulan olaylari ileri bir gérisle

ele almamalarinin neticesidir.

Bu dislincemizi kuvvetlendirmek icin baslica musiki araliklarinin birbirleri ile olan nisbetlerinin eskiler

ve ye-niler tarafindan nasil ortaya konuldugunu inceleyelim.

1- Sekizli. -Pythagoras soyle diyordu: Gerilmis bir telin tam ortasina hareket edebilen bir kopri konur
da, telin ikinci yarisi titrestirilirse bu ikinci yarinin verdigi ses, bitiin telin ¢ikardigi sesin sekizlisidir.

Bunun neticesi sekizlinin nisbeti -i. oluyor. Pythagoras'dan beri

asirlar gecmis, bununla beraber bu nisbet daima ayni kalmis ve hi¢ kimse aksini iddia etmemistir.

2- Besli. -Pythagoras soyle diyordu: Gerilmis bir telin I:3'line bir képri ile boltup 2:3'Un{ titrestirirsek

elde edilecek ses, biitlin telin tamaminin verecegi sesin bes-

2 lisidir. Bundan; beslinin -. nispeti ortaya ¢cikmaktadir.



Bu nisbet de herkes tarafmdan kabul edilmistir.

3- DOortli. -Pythagoras keza sunu ifade ediyordu: i

"Gerilmis bir telin i 'Un0 bir kopru ile kisalttiktan son-

ra, kalan 3:4'U titrestirirsek elde edilen ses, telin tamaminin verdigi sesin dortllsii olacak ve neticede

dortlu-

nln nisbeti _. bulunacaktir. Bugiline kadar hig kimse

insan neslinin dortliyd 1 nisbetten baska tirlu seslenil

dirdigini iddia etmemistir.55

4- Uglii. -Bu araliktan biraz daha uzun bahsetmeye mecburum. Evvela suna dikkat edelim ki tigli ismi
ona verilen modern bir isimdir. Avrupalilar boylece daima iki dereceden yani (i¢ diyatonik sesten

olusmus bir aralig ifade etmislerdir. Onlara gore eger gl - 'luk bir

major ton ile JL 'luk bir mindr tondan tesekkil etmis

10

4 ise major Uglisli —-, ismini alir. Buna karsi eger gl

A 'luk bir major tonile 'lik bir yarim majoér ton-

dan tesekkil etmis ise minor Ggll=-g- ismini alr.



Eski Yunanlilar Gg¢la denilen araligi taramiyorlardi. Bunun yerine onlarda diton (yani iki tonlu aralik)
vardi. Madem ki esas itibariyla melodik bir musiki olan Yunan musikisinde biri major biri minor olarak

iki cesit ton kullaniliyordu, ditonun da iki tirlii olmasi ¢ok tabii idi:

Bununla beraber F.A. Renaud isimli bir profesor 3/4'G 16/21 ile degistirmeyi teklif etmistir. Fakat
soylemeye lizum yoktur ki, bunlar masa basinda hesaplanmis biyali nisbetler olup; insan sesini
dinleyerek elde edilmis gercek nisbetler degildir. Bu zatin eseri le Principe radical de la musigue et la

Tonalite moderne (Paris, 1870), s.151.

— nisbeti bir major ve bir min6r tondan tesekkil eden

ikinci diton cesidinin takribi nisbeti oluyordu; hakiki nisbeti ise soyleydi:

Fakat yukarida da sodyledigimiz gibi Yunanlilar ayni anda gikan sesleri kullanmadiklari igin Ggliiniin ne
Onemi ne de 6zel bir ismi vardi; tesekkiil ettigi kendisinden ¢ok veya az biyuk araligin yalnizca ismini

ahyordu.

Netice olarak, Batililarin G¢li meselesini neden baska bir gorisle ele aldiklarinin sebebi

gorilmemektedir. On-

6-4 lar hicbir sebebe dayanmaksizin nisbetine Pythagoras {icliisii ve .i nisbetine tabii ticlii ismini

vermigler

bundan sonra da bu iki ¢esit tG¢lliinin hangisinin modern musikide kullanildigini tecriibeler yaparak

bilmek istemislerdir!

Eger mesele kokli bir sekilde halledilmis olsaydi bu tecriibeleri yapmak IGzumu hissedilir miydi? Bunu

sanmiyorum.

Bu mevzuda Batililarin baska bir goris ileri sirmelerinin sebebini iyi anlamak igin sunu gdézéniine

almak lazimdir ki melodik bir musikide bir makam bazen



iki major tonun birbiri ardindan kullanilmasini icap ettirir; fakat baska bir makam dahi major bir

tondan sonra diger tonun mindr olmasini icap ettirir

Bu takdirde birinci makamin Gglisi

nisbetinin icinde, ikinci Imakaminki ise takribi h nis-

betinin icinde bulunmaktadir (Bunun hakiki nisbetinin ——- oldugu evvelden bilinmektedir).

Bunlar Yu-

nanlilarinki gibi saf melodiye dayanan56 bir musikinin icaplaridir.

Herhangi bir musikiden bahsederken (¢lnki bir musiki Dogu'da ve Bati'da olsun evveld melodiye

dayanir) herhangi bir tigliinlin digerinin yoklugunda kullanildigini séylemek dogru degildir.

Aralarinda major Gglisu araligi bulunan ve ayni anda isitilmis olan iki sesin birbirleriyle nisbetlerinin
mevcudiyetinin bilinmesi sualine su cevabi verecegiz: Armoni, Yunanlilarca kullanilmadig igin eski
Dogu nazariyeci-lerinin eserlerinde, ayni anda isitilmis olan ve aralarinda 4:5 nisbeti bulunan iki sesin
uyumlu olarak kabul edildigi gérilmektedir. Ve Dogulular musiki nazariyesini Yunanlilardan almis
olduklarii¢in, Dogulu nazariyec>' yalniz su durumu ifade ile iktifa eylemislerdir: eger bu na-
zariyeciler boyle dnemli bir kesifte bulunsalardi bunu gururla ilan etmeyecekler miydi? Bu goristen
hareket ederek biz de tasdikte tereddiit etmiyoruz ki Yunanlilar ayni anda isitilmis iki ses arasinda _

nibpeti bulunuyor

56 Bu melodi ihtiyacidir ki, Mercadier ve Cornu'ye, meshur tecriibeleri esnasinda Pythagoras dizisinin
melodik dizi oldugunu beyan ettirmistir. Fakat bu beyani yaparken bu miellifler Pythagoras'a izafe
edilen dizinin tesekkiliindeki gibi, miinhasiran iki cesit araliktan, yani major ton (8/9) ile Umma
(243/256)'dan ibaret olmadigini fakat bu musikide mindr ton (59049/65536) ile apotom'un

(2048/2187) da kullanildigini unutmuslardir.
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ise bu seslerin uyum meydana getirdigini biliyorlardi. Mamafih 6nemle belirtmek gerekir ki, ayni anda
isitilen seslerin uyumlu oldugunu Yunanhlar her ne kadar biliyor idi iseler de, armoniyi bizim bugiin

dislindiglimiz gibi tatbik etmiyorlardi.

Ugliilerin arasindaki uyumu Yunanlilarin bildiklerini gésteren daha miihim bir delilimiz vardir; bunun
temeli sOyledir: Yunanlilar musikiyi matematik ilimler arasinda sayiyorlardi ve yukarida Safiytiddin'in
eserinin giris kismindan almis oldugumuz satirlarda gérdtgimiiz gibi musiki, Armoni nisbetlerinin ilmi

ismini taslyordu.

Eskiden (g ¢esit nisbet oldugu bilinmektedir: Aritmetik nisbet, geometrik nisbet, armonik nisbet.

Ses uyumu veya uyumsuzlugu bakimmdan araliklarin birbirlerine karsi alacaklari sirayi belirtip, tespit
eden, iste bu nisbetler ilmidir. Bu nisbetler ilmi Yunanli matematikgciler ve bilhassa "Eukleides"

tarafindan uzun uzadi izah edilmis olup, Dogulular ancak bunu metin halinde terciime etmislerdi.57

Nisbetler ilmi bize sekizH'nin mikemmel uyum oldugunu 6gretmektedir; beslinin uyumu sekizliye

izafeten biraz daha zayiftir; boylece aralik daha kiiclk olduk¢a uyum dereceli olarak zayiflar.

Bu kabul edilince Riemann'm IGgatmdaki Pythagoras kelimesinde rastlanilan su gorislerin manasizlig

kolayca anlasilir:

4 "Yunanhlar bakimindan Ggli icin §> nisbeti kabul

edilmemis de olsa veya bu nisbet uyum olarak 1:2, 2:3, 3:4 ile ayni siraya konulmak i¢in oldukc¢a basit

gorin-memis de bulunsa daima (?) uyumsuz bir aralik olmustu

Nisbetler ilmine gore bltln nisbetlerin siralanmasinda birinci olarak ikili gelir, 2:1 olarak sekizliyi
verir; ikincisi 3:2 nisbetidir ki, besliyi verir; Gglinclsi 4:3 nisbeti-dir dortliyi verir; dérdincilisi 5:4

nisbetidir Ggli majori verir; besincisi de 6:5 nisbetidir, li¢cli mindri verir.



Bu bir hatadir; nagmede, gli icin takribi nisbet ola-

rak -g , dogru nisbet olarak da nisbeti kabul edilmis ve ayni zamanda uyumlu olarak g6z 6niine
alinmistir, fakat onun uyumluluk sirasi dortli ile Ggliinlin 4:3 ve 5:4 nisbetlerinin tabii sirasindan sonra

gelir.

Uglii Gizerinde teferruatli olarak yukarida verilmis bulunan izahi hiilasa edersek deriz ki Yunanlilarin
musikisi tamamen saf bir nagme musikisi idi bu sebeple onlarin ilk nazariyecileri veya Pythagoras
bugtin bizim Ug¢li ismi altinda tanidigimiz araliga ¢ok 6nem vermemisler; iki sesten mutesekkil ikili

araligi zikretmekle iktifa eylemislerdir. Bu ikili aralik hi¢ siphesiz su iki sekilde ortaya ¢ikiyordu:

57 Kiesewetter, 6re Musik der Amber adl eserinde musikinin matematik nazariyesinin esasi olan bu
nisbetler ilmi tzerinde epeyce teferruatl bilgi vermistir. Bununla beraber Riemann musiki lligatindeki

messel kelimesinde bu nazariyenin Araplarin ve Iran-

Fakat bu araligin bugtin ahenkte oldugu gibi nagmede esasli bir rolii yoktu; hatta Yunanlilar bunu

ikiye ayirirken her birini 6zel bir isimle ifade etmeyi dahi dlisinmemislerdi.

Yizyillar sonra Batil musikisinaslar bircok tecriibelerin ve rezonans olayinin kesfi sonunda armonik

musikide

4 ancak aralarinda - nisbeti olan ¢l majorlerin uyumlu

olduklarini miisahede etmislerdir. Bu sebeple fizikgiler

dogru olarak - nisbetini tGi¢li majoriin hakiki nisbeti

diye kabul etmislerdir.

Bununla beraber bu konuda c¢esitli zit diisincelere ragmen bir melodik bir de armonik dizinin oldugu

mida-



4 faa edilebilir; nisbeti - olan Ucll, armonik diziye aittir. Bunun aksine insan sesi, bir melodiyi

soylerken su iki seyden birini yapar:

Ya iki major sesi arka arkaya kullanir

veya bu iki sesi, birincisini major olayi?

rak (-) ikincisini minor olarak kullanir ki, neticede olur

ot 'k birinci nisbete ditonik major gly,

"lik ikinci nisbete ise melodik major Ggll ismini verebiliriz.

Sonradan gorecegimiz lizere major sesin - nisbetini

bilen Pythagoras mindr sesin major sesten daha kiiglk

oldugunu ve bir koma bulundugunu ve diger taraftan minér tonun 2 Ummadan

2i3  2i3_590i9 256"X 258"655""

miirekkep oldugunu bilmiyor degildi.

Bu gergekleri kabul etmek istemiyorsak Pythagoras komasinin

'lik nisbetini tavsif etmek manasiz olmaz mi?

Hakl olarak sunu iddia etmek mimkiindir ki tG¢li konusunda eski devirlerden glinimiize kadar Dogu
ile Bati arasinda higbir esasli géris ayriligi yoktur. Cinkl buhlarin icadi oldugunu séyleyerek hata
etmektedir. Clinkl bu nisbetler ilmi Dogulular tarafindan Eukleides ve diger Yunan matematikgilerinin

eserlerinden alinmistir. Bkz: Dictionnaire de musique, messel kelimesi, s.514-515.
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glin68 lcli armonik nisbeti olarak kabul eden Dogulular ilk caglardan beri ayni nisbeti melodik major



Gglustinlin 656t. seklindeki takribi nisbeti olarak tanimislardir.

Batililar saf bir armoniye dayanan bir musiki olustururken, major tclileri nisbetinde kullanmakta

kenti'

dilerini mecbur hissediyorlardi ve bu nisbet Dogulularin melodik Gglilerinin ( nisbetinden biraz

da

4 ha blyiktd; halbuki tamperamanin icaplari Batililari

nisbetinden biraz daha biyik major Ggliileri kullanmaya mecbur etmistir. (Malimdur ki, esit
tamperamanda en ¢ok yer degistirmeyi icap ettiren aralik mindr Ggliisii ve ondan sonra da major

Gglusaddar.)

iste bu sebepledir ki, Batililar, Dogulularin kullandigi  ( 656j_\ 'ik major tgliiniin cok ince ve hos

tadini

duyamazlar. Bununla beraber Mercadier ve Cornu'nun tecriibeleri

Batililarin -I. nisbetindeki Pythagoras U¢liisiinii de kullandiklarini ispat etmistir.

Bu da ispat ediyor ki melodi bazen (—) 'li GgliinGin bazen ( ° Y 'li Gglinin kullaniimasini icap

ettirmektedir. Halbuki armonide (2I\"\i major l¢liisii daima mecburidir.

Bu neticeyi kabul edince Ucliler meselesi hususundaki miinakasali gérisler ve bitiin yanhs anlamalar

ortadan kalkar.

Mindr Ggliye gelince, bu aralik Pythagoras'dan beri Dogulularda da bir major ton ile bir Umma'dan

ibarettir:

Dogulu nazariyeciler ona — tam nisbeti ile takribi nisbetini vermislerdir.

Diger taraftan Dogulu fizikciler biitiin minor Uglileri ayni sekle sokmak icin ¢cok ¢alismakla beraber bu

ideallerini gerceklestirmeyi basaramamislar ve (Fa/Re) minor



Ugllsti — nisbetine uygun bulunmayinca bu Ugli i¢in 6'

58 Gergekten cok defa miisahede ettim ki armonide hicbir fikir sahibi olmayan piyasa
musikisinaslarinin hepsi tek sesli ¢alarlar; bir ikisi insiyaki olarak Sol-Si veya Do-Mi gibi iki sesten
meydana gelen akorlar yaparlar. Bu da ispat ediyor ki, Dogulular ayni anda ¢ikan seslerden

hoslaniyorlar. Netice sudur ki, ahenk duygusu biitlin insanlar i¢cin misterektir.

27 yalniz nisbetini kabul etmislerdir.

Burada itiraf etmemiz lazimdir ki mesela ayni anda

isitilen Re ve Fa natirel seslerinin uyum arzetmeleri i¢in

aralarinda - nisbeti olmasi icap ederdi; fakat melodi

bahis konusu olunca bu nisbeti daima yerini —

nisbetine terkeder. Bir minor lglisd, ister bir mindr tondan veya yanm majér tondan ibaret olsun:

ister bir majér ton ve bir limma'dan ibaret olsun:

daima melodide nisbetinde

32 bulunmasi icap eder.

5. Major Ton. - Pythagoras bu araligi biliyor mu idi? Bu sual Batililar arasinda ihtilaflidir.

Louis Laloy59 Pythagoras'm yalniz sekizliyi (- J, besliyi (§ Ydortliyu (t)' bildigini ve major tonu

bilmedigini iddia ediyor. Bu husustaki ifadesi soyledir:

"Burada bizi yalnizca ilgilendiren Pythagoras'm ses anlayisi olup monokord (tek telli deneme aleti)
denemesinden hareket ederek sekizlinin, beslinin ve dortliiniin (¢ uyumlu sesini veren tellerin

uzunlugunu Olgtikten sonra bu uzunluklar arasinda sabit ve muayyen olan:



nisbetlerini bulmasidir, iste Pythagoras'm kesfi bu olmustur. Major tonu, yani beslinin dortli

Gzerindeki bakiyesini ifade eden nisbetini tanimis oldugunu farzedemeyiz."

Bununla beraber Laloy ayni eserde60 soyle ifadede bulunuyor:

"Hi¢ sliphesiz Pythagoras'm bilmedigi 9:8 nisbeti oldukca evvelden kesfedilmisti, ¢clink(i Philolaos onu

bilmektedir."

Bu nisbetin Pythagoras'm 6grenci ve takipgilerinin yazilarinda yer aldigi biliniyor, fakat bu kesfin
serefinin kime ait oldugu zikredilmemistir. Clink(i bu seref ona goére Pythagoras'a ait degildir. O halde

diinyaya Pythagoras'dan hemen sonra ve Philolaos'dan hemen dnce gel-

9 mis olup bu meshur — nisbetini kesfedebilmis olan dahi

kimdir?

Bize gore Pythagoras gibi her seyin 6lgllerden, agirliklardan ve sayilardan61 meydana geldigini kabul

etmis bir mektebin kurucusu olan bir filozofa karsi beyanda

bulunup, onun - ve -r nisbetleri bildigini ve fakat

nisbetini bilmedigini -ki bu iki nisbetin neticesidir-

iddia etmek seckin bir hesap uzmanindan bahsederken bu zatin 3 ve 4 rakkamlarim taniyip bu iki

sayinin farki olan 1 sayisini tanimadigini séylemek gibi bir sey olur!

59 L.Laloy, Aristoxene de Tarente et la Musigue de I'antiguite (Paris, 1904), s.49.

60 a.g.e., s.52.

61 Pythagore et la Philosophie pythagoricienne. Baskiya hazirlayan: Chaignet (Paris, 1873), c.2, s.3-4.



Yeni devrin yazarlari62 Pythagoras'in icat etmis oldugu Pythagoras Lir'i veya "Octochordum
Pythagorae" adli bir aletten bahsetmektedirler. Sekiz telli bu aletin mucidinin majér tonu

bilmemesine imkan var miydi?

Diger taraftan, eski ve yeni yazarlarin ¢cogu Laloy'un fikrinin aksini acik¢a ifade etmektedirler. Bunlar
arasinda Vincent, Pythagoras'in demirci atdlyesindeki meshur tecriibesinden Hagiopolite
tercimesinin bazi kisimlarindan bahsettikten sonra (Paris Kraliyet Kiitiphanesi'nin XIlI. ve XIII. yy.

Yazmalari No. 360) sunu soyliyor:

"Bu neticeden kuvvet alan Pythagoras dort tel ile bir alet imal ederek buna 'bir musiki' ismini verdi.
Ve ondan sonra bunun tellerini yediye kadar ¢ikardi. Bir Pythagorasci61 olan Philolaos bu mevzuda
yazmis oldugu ve ayni doktrinleri 6greten bir hanima hitap eden eserinde armoni felsefesinin

prensiplerini ifade ederken soyle sdyliyor: 'Oktavin genisligi, dortliiyl ve besliyi icine alir. Ve besli,

dortlindn bir ses otesine geger."63

Philolaos'un bu sozlerinden bagka Ch.-Em. Ruelle'-nin64 terclime ettigi bir eserde bizim fikrimizin

lehinde olan ve meseleyi tamamen aydinlatan asagidaki bélimi aynen almadan yapamadim:

(Kanonun Uglincti B8IGm)

" 1. - Pythagoras bir tel geriyor ve bazi noktalarindaki perdelere gére bunu dokuza béliiyordu. Telin

tamamina vuruyor ve bdylece proslambanomenos'u (*) buluyordu.

Ondan sonra telin dokuzuncu bolimiini nazara almayarak kalan sekiz béliime vuruyor ve telin

tamamina nazaran bir perde araligi ¢ikiyordu. Ve bunu 9'un 8'e nis-beti olarak ele aliyordu."

Meshur Tiirk nazariyecisi Farabi de eski Yunanli muelliflere atfen "beslinin dortliiye olan bakiyesini"
bir perde olarak adlandiriyordu. Kosegarten65 Farabi'nin eserindeki bu kismi Latince'ye soyle

geviriyor:



"Propterea igitur id, quo ab quinario quaternarium superatur, intervallum reditus adpellatur. Veteres

yero hoc spatium et intervallum sonans vocabant."

Bu ¢ beyan, zannederiz ki Pythagoras'in 9'un 8'e olan nisbetini iyi bildigini gostermek i¢in diger

deliller ortaya koymaktan bizi muaf kilar.

6.Mindr Ton. -Hemen ifade edelim ki, Farabi ve takipgileri, "Tanini" adini verdikleri majér tondan
bahsettikleri zaman, bu tonun bir mindr ton adinda ve ondan daha kiiglik ve baska ¢esit bir ton
oldugunu ilave etmemektedirler. Bu nazariyeciler, bizim mindr ton ismini verdigimize "Miicennep"
demektedirler. Baron Carra de Vaux66 bu tabiri "dis" kelimesi, Kosegarten67 "yanindaki" kelimesi ve

Land68 ise "komsu" kelimesi

Pierre Lichtenthal, Dictionnaire de musigue (Paris, 1839), c.2, s.116.

Kraliyet Katlphanesi'ndeki yazmalar ¢.XVI, s.269-271 (Paris, 1847).

Introduction harmonique de Clenoideja division du Canon, d'Euclide de geometre, Canons

harmoniques de Florence (Paris, 1884), s.64 (Yunanli mielliflerin musikiye ait eserlerinin lll. cildi).

Kosegarten, AHIi Ispahanensis Liber cantienarum magnus (Gri-pesvoldiae, 1840), s.47-48. Vaux, a.g.e.,

s.56. Kosegarten, a.g.e., 5.85.

Land, Recherches sur I'histoire de la gamme arabe (Leyde, 1884), s.103.

olarak terciime etmislerdir. Biz Land'in tercimesini tercih ediyoruz.

Bu araligin (Minor ton) "komsu" olarak adlandiriimasi, ud sapindaki perde baglarinin gzoniine

alinmasinin neticesidir. Mesela udun Re'ye akort edilmis

birinci telinin i. 'u Gzerine bir perde konulmustur. Bu-

nun sebebi Mi natiireli elde etmek icin parmagi hangi mevziye basmanin icap ettigidir. Bu perde

baginin lizerine isaret parmag basildigi icin bunun ismi de "isaret parmagi perdesi "dir. Bununla



beraber ayni "Re"den itibaren bir minor ton istenirse tam telin takriben onda birini kisaltmak gerekir
ve bu minor ton perdesi major to-nunkine ¢ok yaklasmis olmaktadir. Bu sebepledir ki, bu sonuncu
perde "isaretparmaginin komsusu"ismini almistir, bunun temsil ettigi aralik ise: "Miicennep-komsu

aralik" ismi ile ifade edilir. Ud icracilari Re'den itibaren ve Re diyez igin

nisbetinde bir diger perde koymuslardir. Bu

bagin da adi "komsu"dur. Fakat bunlari birbirinden ayirmak igin birincisine "Bliyik komsu/Muicennebi

kebir" ikincisine ise "Klguk komsu/M-\65536/

cennebi sagir" adi verilmistir.

Biz hi¢bir zaman Pythagoras'in Blyik micennep araligini "Minor ton" bildiginden stiiphe etmedik.
Umumiyetle kabul edilmistir ki, Pythagoras major tonu ve'lik komayi -ki hala onun ismini tasir-
biliyordu. Ve bu koma, mindr tana ilave edilmis ufak bir farkin meydana getirdigi majoér tondan baska
bir sey degildir. Cok karisik major tondan bir koma g¢ikartan bir kimsenin bakiye kalan minér tonu

bilmedigini iddia etmek mantik disi olmaz mi?

Mindérton x Koma = Majérton. 7- Apotom.

Bugtin kendisine yarim kromatik ton adi verilen araligin eski adi "apotom"dur. Batililar bu araligi ilk
defa hesap edenin Pythagoras oldugunu kabul etmek istemeyerek, bu serefi blyk filozofun
talebelerine izafe etmeye meyyaldirler. Boyle bir fikri miidafaa etmek icin hicbir sebep yoktur. Clinku

Philolaos, eserlerinden kalan pargalarda 204ft olan apotom nisbetini hesap etmis ol-2187"

ma keyfiyetini kendi sahsina izafe etmekten sakinmis ve sadik bir talebe olarak hocasinin nazariyesini

ortaya koymakla iktifa eylemistir.

Zaten ileride 8 numarada verilecek izahattan su netice ¢ikacaktir:



Fa anahtarl portenin birinci ¢izgi arasindaki La notasindan Sol anahtarli portenin dérdinci gizgi
arasindaki Mi notasina kadar olan sesler. Buna Sol notasi katilirsa "hipoproslambanomenos" adini alir

(Cev. notu).

Pythagoras lik limma araligini bulduktan

sonra bir majoér tondan bu Ummayi ¢ikartinca ne kaldigim bilmek istemistir. Bu hususta Henri

Martin'in6*) asagidaki beyanlari iddiamizin mesnedi olmustur:

"Eski Pythagorascilar su Ui¢ ana esasin (Diyatonik, Kromatik ve Anarmonik) aritmetik formillerini
bulmaya calismislardir. Bunun igin de dortliiniin tam seslere béliinmesinden meydana ¢ikan
araliklardan hareket etmeyi diisinmuslerdir. Kaldi ki biz tam perdeyi ve Ummayi daha 6nceden

taniyoruz. Bundan ¢ikan diger birkag aralik sunlardir:

Limma, tam perdenin yarisindan daha az olmakla diger kisma apotom deniyordu ki bunun

kiymeti

Sayani teess(ftir ki gercekten apotomun diyez ve bemol teorisinde oynadigi rol fizikgilerin gerektigi

kadar dikkatini cekmemistir. Oysa herhangi bir sesi bir yarim

25 mindr ton yikseltmek veya indirmek icin onu — ile

veya — ile garpmak lazimdir.70 Bu nazariye musi-25

kisinaslarin tatbikatindan mi ¢ikmistir? Zannetmiyorum. Madem ki biitlin nazariyenin tatbikattan
meydana gelmesi icap ediyordu, o halde fizikgiler nigin tatbikatgilarin yaptiklarina tamamen karsi
gelen boyle bir nazariyeyi ele aldilar? Bunun cevabini vermek onlara diser. Fizikgilerin farziyeleri

gerceklesmis olsaydi Do-Re araliginin nasil boliinms olacagini gorelim:

Goruldigu gibi fizikgilerin iddialari Gizere Do-Do diyez yarim perdesi Do diyez-Re yarim perdesinden

daha kiiglk olacakti. Tatbikatta bilakis ¢ok defa dikkat ettim ki Avrupali musikisinaslar Do diyez-Re



yarim ton diyatonik perdeden daha biyiik olan Do-Do diyez kromatik yarim perdeyi

kullanmaktadirlar.

Bunun sebebi, diyezlerin mutat olarak yedenli sesleri ifade etmeleri ve daima oktava yaklasmak
meylinde olmalaridir. Kulagini tatmin etmeye calisan musikisinas elindeki aleti miisaade ettigi
takdirde Do diyez-Re yarim perdesini bir perdenin tam yarisindan daha az yapar ve buradan da Do-Do
diyez araligi blyitaimis olur. Keyfiyet daima alttaki perdeye inmeye meyleden bemol icin de ayni

olup Re-Re bemol Re bemol-Do'dan daha biyuktir.

Nazariye ile tatbikat arasindaki bu farki idrak ve rak-kamlari kullanmaktan imtina etmis olan Batih

tatbikatgilar bu mahzura karsi anlasilmasi kolay ve basit bir tarz-

69 Henri Martin, Etudes sur le Timee de Platon (Paris, 1841), s.410.

70 Jamin, Cours de physigue (Paris, 1887), c.3, fasikil 1 (akustik), s.18.

da care bulmuslar ve demislerdir ki, perde (ses) her biri koma ismim alan dokuz miisavi parcaya
bolinmastir. Bir ses diyezlenince, bes komalik yikseltilmis demektir. Keza bemollenince de, bu

demektir ki bes koma indirilmistir.

Bu sekilde konusmakla tatbikatgilar fizikgilerin nazariyesinin aksini kabul ediyorlar yani Do-Do diyez

kro-

matik yarim ses icin —, nisbetini ve Do diyez-Re diyatonik yarim ses icin de — nisbetini kabul

ediyorlar ki, bu da zaten onlarin tatbikatina ¢ok uygundur.

Simdi burada, "musikide kullanilan seslerin tabi olduklari hakiki kanunu" agik¢a gérmiis olan basit bir

piyano akortcusunun ¢ok dogru sozlerini bir defa daha hatirlamamanin imkani yoktur:

"Eger fizikciler diyeze apotomun nisbeti olan 2187  rt

nisbeti yerine verseydiler nazariye ve



tatbikat birbirleriyle uygun olacak ve ses apotom ve limma diye ifade edilen iki yarim sese

bolinecekti ki, bunlar tatbik edilen kromatik ve diyatonik yarim seslere ta-mamiyle esittirler71.

Montal'in bu arzusu yuzyillar evvel Pythagoras tarafindan uygun kabul edilmisti. Gergekten bu

nazariyeci

nisbetinde major, digeri de

bir tam sesi, biri

nisbetinde min6r olmak tizere iki yarim sese tak-

256

sim etmekle insan sesinin o zaman da, bugiin de itaat

ettigi bir kanunu gin 1sigina ¢ikartmaktan baska bir sey

yapmamisti.

Bu kadar basit olan ve bdylesine kati sekilde halledilmis bulunan bu mesele lizerinde o zamandan beri

sarfe-dilen vakit ve akitilan mirekkeple emekler heba olmustur.

8- Limma

Bugtin diyatonik yarim perde ismi verilen araligin es-

ki adi "limma"dir. Dortli aralik — Pythagoras ta-

rafindan bir defa hesap edilmis olunca evvela bu dortliinin iki major tona taksimi bahis konusuydu.
Pythagoras iki major tonu bundan cikardiktan sonra gordi ki, bir sesin yarisindan daha az bir sey

kahyordu. Bu-

nun nisbetini hesap etti 'L ve neticede bularak



71 Montal, a.g.e.,.

72 Laloy, Pythagoras'in 8/9 nisbetini beslinin dortli Gzerindeki bakiyesi olarak meydana cikardigina
inanmadigindan, yukarida eserinden almis oldugumuz boliimden sonra, iddiasini ispat igin su satirlari
ilave ediyor: (2/3 ve 3/4) nisbetlerinden bilinmelidir ki, araliklar arasindaki fark nisbetlerinin
birbirlerine taksiminden cikan netice ile ifade edilir. Ve gorecegiz ki Eukleides gibi bir bliylk

matematikgi tarafindan eger bu hususi kaideye

TURK MUSIKiSI
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buna "Umma"ismini verdi. Farabibu Yunanca kelimeyi Arapga, "geriye kalan" manasina gelen
"Bakiye" olarak terclime etmistir. Mercadier ve Cornu'niin tecriibelerinin neticesi sudur ki, Avrupali
sanatkarlar bir melodiyi icra ederlerken Pythagoras araliklarini kullanirlar. Binaenaleyh, musiki veya

insan sesi nazariyesi ortaya ko-

nuldugunda, limma'nm mevcudiyetinin bir sebebi vardir. Bu mevcudiyet sebebini anlamak igin,
milletlerin tabiatlarinin kendiliklerinden yarattiklari halk tirkdileri gibi nagmelere biraz dikkat etmek
kafidir. Mesela su melodiyi inceleyelim: Bu notalari kemanla icra ederken musiki zevkinin
mevcudiyetine tabi olunursa Mi-Fa ve La-Si bemol notalari arasina bir Umma araligi koymak

mecburiyeti hissedilir.

Bu tecriibe ile anlasihyor ki, Mi-Fa natirel araligi fizikcilerin iddia ettikleri gibi daima nisbetinde

degildir ve melodi hususunda su da miisahede edilmekte-

243

dir ki iki major tondan sonra  -4. 'ya misavi olan



bir yarim tonun kullaniimasi daima lazimdir. Keza La-Si bemol araligi icin de, madem ki Fa'dan itibaren
tize dogru birbiri arkasina Fa-Solve Sol-La diyez iki major ton kullaniimaktadir. Fa-Si bemol dortllsiini

tamam-

lamak igin bir ummaya ) misavi olan La-Si bemol yarim sesini kullanmak lazimdir.

Evvelki sayfalari okuduktan ve Dogu musikisinde ¢eyrek sesler ve (gte bir sesler oldugunu ileri sliren

Batili muelliflerin fikirlerini zihnimizden gikarttiktan sonra kendimizi su dislincelere verelim:

Musiki nedir? Hig sliphesiz Allah'in insanlara, ruhlarini giizellestirmek igin bir IGtfudur.

Kalplerimizdeki iyi hislerimizin tam ahengini de musiki temin etmez mi? Musikinin cihansiimul ve

dogru olan gayesi nedir? Gilbert adindaki seckin bir Fransiz sairi séyle diyor:

"Cihanin ahengi tabiatin birligidir. Bitln kavimler Allah'i (yaraticiyi) tebcil etmislerdir! Allah'i
nagmelerinizle tazim ediniz, siz yasayan faniler. Clinki siz yok olunca gelecek nesiller sesleri ile ve

musiki aletleri ile kdinatin Allah'ini tebcil edeceklerdir."

Allah'in Dogu ve Bati insanlarini birbirinden hissedilir sekilde ayrilmig vasiflarla yarattigini iddia etmek
kabil midir? Fetis'e inanmak lazim gelirse boyle bir farzi-yeyi kabul etmek gerekir! Clinklii meshur fizik
yazari Dogu milletlerinin musiki kabiliyetlerinden bahsederken igindeki yanls fikirleri uygun bir

sekilde reddetmemiz icin buraya aldigimiz asagidaki misahedede bulunmaktadir.73

riayet edilmis ise de ¢ok eski zamanlarda bu kaide asla ortaya konmamis oldugu gibi, Philolaos'un bazi
hesaplan lzerinde de tesiri olmamistir." Burada Laloy'a su sual sorulabilir: Pythagoras dortli ile ikili
arasindaki 243/256 nisbetini nasil ifade etmistir? Clnk{ bu nisbet bunlarin birbirlerine olan nisbetleri-

nin boéliinmesinden elde edilen rakkamdir, yani 3/4:64/81=243/256.

"Keza su gayri kabili miinakasa keyfiyetlerle ispat edildi ki Dogu milletlerine antidiyatonik sesleri
ihtiva eden nagmeler hos gelmektedir. Ve bu nagmelerin muhtelif nisbetlerde birbirleri ile

karismasinda da Dogululara koéti gelen hicbir sey yoktur.



Bu meylin sebebi, klgik ses araliklarinin74 mahiye-

tinde ve Asya milletlerinin fizik kuruluslari ile olan nisbetinde mevcuttur."

Fetis'in bahsettigi, bu diyatonigin aksi nagmelerin neler olduklarini tespit etmek hakikaten zordur,

¢linki simdiye kadar bildiklerimize gore Dogu musikisinde buna benzeyen nagmeler yoktur.

Avrupa musikisine neden diyatonik ismi verilmistir ve neden ayni musiki diton (ikili aralik) kullanan

musiki sifati ile vasiflandiriimamistir?

Evvela bu meseleyi tetkik edelim.

Avrupa musikisi Pythagoras dizisi gibi yalnizca iki major tondan, bir limma'dan, {i¢ major tondan ve bir
Umma'dan ibaret olan bir temel diziye dayanmadigindan diyatonik diye vasiflandirilir. Bunun aksi
umumiyetle dislinildGgi gibi Avrupa musikisi bir majér, bir mindr ton, bir yarim majér ton sonra bir

major ton, bir minér ton, bir major ton ve sonra bir yarim major ton lzerine tertiplenmisgtir.

Bu iki diziyi birbirlerine olan nisbetleri ile verelim.

Ditonik Dizi

Diyatonik Dizi

ikinci diziden su netice cikiyor ki gercekten Avrupa musikisi75 bugiin umumiyetle tatbik edildigi gibi
ve esit tamperamanin diinya ¢apinda kabull neticesinde miinhasiran tam ve yarim seslerden tesekkiil
etmis degildir. Bilakis major ve minér makamlarin tesekkilinde yalniz majér ve minor tonlar degil,

fakat yarim major ve minér tonlar da bulunmaktadir.

Bu temel bir defa kabul edilince Avrupalilarca gergekten kullanilan dogru dizinin araliklarinin

diyatonik ve Dogulularca kullanilan araliklarin ise bunun aksi oldu-

73 Fetis, a.g.e., c.2, s-370-374.



74 Dogu musikisi denildigi zaman bu musikinin daima kiglik araliklardan ibaret oldugu tekrar edilir.
Bunun sebebini anlamiyorum. Cinki bu musikinin kullandigi en kiiglk aralik 243/256 nisbetli
limma'dn ve bundan kiictk hicbir aralik melodik batimdan kullanilmamistir. Halbuki Bati fizikcilerine
inanmak |azim gelirse Avrupa musikisinde yarim minoér tonun nisbeti 24/25 olup sliphesiz ki bu

243/256'dan daha ufaktir. O halde bu iki musikiden hangisi kiigtik araliklardan tesekkil etmistir?

75 Burada kastimiz saf melodik bakimdan ele alinan Bati musikisidir.

gunu ileri stiren fikirler kadar manasiz bir sey olamaz; ¢linkl yukarida kafi derecede gosterilmis
oldugu vechile Fetis'in yalniz Dogulularin musikisine has oldugunu zannettigi farkli nisbetleri olan
sesler gergekten keman gibi mutlak dogrulugu olan aletler Gzerinde vaya sohretli sanatkarlarin

falsosuz sesleri ile cikarttiklari Bati melodileri seslerine muisavidirler.

Yukarida tetkik etmis oldugumuz baslica sekiz aralik igin ve Bati musikisinaslarinin kabul etmis

olduklari nis-betlerin kolayca mukayesesini yapmak icin asagidaki cetveli veriyoruz:

M Araliklarin isimleri  Bati isikisinaslarma Gore

Dogru

Nisbetler Do

Nazari GO

Takribi

Nisbetler elerine re

Dogru

Nisbetler

2. Begsli



3. Dortla

Simdi, biri Dogulu biri de Batili iki virti6z kemanci farzedelim ve bu sanatkarlara birbiri ardinca bu
sekiz aralig La'dan itibaren (ikinci tel) ahenk hissinden tamamen siyrilarak yalnizca melodi hissine tabi

olarak icra etmelerini teklif edelim.

Yukaridaki cetvelin tetkikinden de anlasilacagi tizere bu iki kemanci sekizliyi, besliyi ve La'nin
dortlistun (ikinci serbest tel) -ki hareket noktasidir- icra ettikleri zaman aralarinda higbir ses farki

gostermezler.

Cetveldeki 4 numara ile ilgili hususa gelince:

Lo'nin major Ugllsi olan Do diyezi icra etmek igin, bu iki kemancimiz, Avrupali olaninin tampere veya

armonik bir Do diyez sesi vermemesi sarti ile birbirleriyle mutabik olacaklardir.

La'nin mindr Ugllsi olan Do natlreli icra ettikleri tak-

dirde Avrupali kemanci igin iki ihtimal vardir:

1- Bu Do natiirelin en ince Mi teli ile Ggli major armonik (g-)> nisbetifide olmasini kararlastirsa La-Do

natlirel araligl -, nisbetinde olacaktir. Ve bu takdirde

gulu kemancinin La'dan itibaren nisbetinde ve M;

natirel ile beraber nisbetinde olarak icra edecegi

81 Do natiirel sesi Avrupal kemancinin Do natlreline nazaran biraz daha pest olacak. 2- Bu Avrupali
kemanci, kemanin 3. teli tizerinde elde edilen ve Sol natirelin tam dortlisi olan bir Do natlirel icra
etmek isterse her iki kemancinin Do natirelleri arasinda hicbir fark bulunmayacaktir. Ve bu takdirde

bu Do natirel ve Mi natl-



76 Bununla beraber Dogulu kemancinin LG'dan itibaren 8/9 nisbetinde bir Si icra etmesi icin bu S/'ye
yarim diyez ilave etmek lazimdir. Clinkii Dogu musikisinin temel dizisinde La-Si nattirel araligi bir
minor tondur. Fakat La'dan sonra major ton nisbetinde bir Si kullanildigl bazi Dogu makamlari vardir

ki bunlarda bu Si'yi kendisinden evvel bir yarim diyez yaparak ayirmak ihtiyaci duyulmustur.

rel arasindaki nisbet _caktir.

degil fakat 'e esit ola-

Major tonun nisbeti olan (-A, lizerinde Bati ve Dogu

nazariyecileri arasinda fark olmadigina gére La'dan itibaren bir major ton76 icra etmeleri kendilerine

teklif edilen her iki kemanci birbirleri ile tamamen mutabik olacaklardir.

Kemancilarimiz cetveldeki alti numarayi yani minér tonu icra ettikleri zaman Avrupali kemanci Si
nattrelin kemanin Gglinci telindeki Sol'un Gi¢li majér armonigi oldugunu nazara almazsa

sanatkarlarimizin Si natiirel'-leri birbirleri ile agsagi yukarill mutabik olacaklardir.

Avrupali kemancinin cetveldeki 7 ve 8 numaralarini

teskil eden apotom ve limma'ya gelince La'dan itibaren

yarim major ton yiikseltmek icin veya diger bir ifadeyle

15 La'yi diyezlemek icin kemanci j§ nisbetinde bir La

diyez sesi verecektir. Veyahut Montal'in cok dogru ola-204S

rak ileri sirdigu gibi

2187

nisbetinde bir La diyez



sesi verecektir. Keza La'dan itibaren yarim minér ton yikseltmek icin veya diger bir ifadeyle Si bemolii

icra

icin veya daha dogrusu nisbe

tinde bir araligi asacaktir; bundan su neticeye variliyor ki, bir sesi diyezlemek veya bemollemek icin

her iki memleketin kemancilari birbirleri ile mutabiktirlar.

Bununla beraber kendisine bu tecriibelerin yapilmasi teklif olunan kemanci, tampere denilen yanlis
dizinin suni seslerini kullanmama hususunda kendisini baglayacaktir. Keza armonik dizinin araliklarini
da kullanmayacaktir. Clinkl bunlarin kullanilmasi Avrupalilar igin bir nevi ikinci tabiat halini teskil

etmekte olup, bundan kopmak onlar igin glgtdr.

Zaten musiki nazariyesi ile mesgul olmus bulunan bazi Bati tatbikatgilari ariza isaretlerinin
kiymetlerinin tespiti meselesini ¢ok pratik bir sekilde gergege uygun olarak halletmiglerdir. Bu konuda

soyle demektedirler:

"Bir ses dokuz koma ihtiva eder; su halde bir ses icinde 4 komalik bir yarim ses vardir ki bu

diyatoniktir. Ve bir de 5 komalik olani vardir ki bu da kromatiktir."

77 Asagi yukari diyorum, ¢liinkli miisahedelerime gore bazi makamlar muistesna, Dogulu icracilar
umumiyetle mindr tonlari, Pythagoras'in tespit ettigi dogru nisbet olan 59049/65536 yerine takribf

nisbet olan 9/10 seklinde kullanmak egilimindedirler.
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Bu takdirde Batili tatbikatgilarin fikirlerini say ile ifade etmek misaadesi bize verilirse su neticeler

¢ikar:



Koma

Diyatonik yarim ses igin........ccccceeveviveeenns 4
Kromatik yarim ses icin.........cccooveveeeeennnn. 5
Major ve Minor ton arasindaki fark.............. 1
Nisbet

Bunun aksine, Avrupali fizikciler Batililarda ve Dogulularda hem sesler hem de musiki aletleri
tarafindan tatbik edilmis olan yukardaki hakiki nisbetleri kabul etmek yerine asagida gorecegimiz (¢
baska nisbet tespit etmisler ve bdylece musikisinin nazariyesi ile tatbikati arasinda ebedi bir ayrilik

meydana getirmislerdir:

Tam  Fizikgilerce Kabul

Kiymetler Edilen Kiymetler

Bati tatbikatgilari major ve mindr sesler arasindaki farki ihmal ettikleri icin yukarida sesin 4 ve 5
komaya bolinmesi keyfiyeti major ton araligina tatbik edilecekti. Mindr tonun taksimine gelince,

bizim fikrimize gore iki kaideye uyacaktir:

Mindr tonun kiymeti tk 'a esit olarak kabul edi-

lirse su sekilde bolinecektir:

2- Dogulu nazariyeciler gibi melodik minér tonun kiy-

metinin

'va esit oldugu kabul edilirse bu tak-

dirde boliinme, tatbikata uyularak su suretle yapilacaktir:



Batililar ve Dogulular tarafindan kullanilmis olan musiki araliklarina hakim bulunan hakiki kaide bir

defa anlasildiktan sonra Fetis'in Dogu musikisinde mevcudiye-

78 Burada F&is tarafindan Histoire de la musiaue (s.27) adli eserinin ikinci cildinde anlatilan ve sanat
hissimizin degisikliklere maruz kalmasindaki aliskanligin heybetini gésteren bir misal olarak su
menkibeyi hatirlatmamak benim igin mimkin degildir: "Campine'nin bir kdylinde dogmus olan
meshur organist Lem-mens gengliginin ilk yillarinda musiki ¢alismalarini, memlekette hi¢ akortcu
bulunmadig icin korkung bir sekilde akordu bozuk bir klavsen Gzerinde yapardi. Mesut bir tesadif

neticesi, bu koyin yaninda bulunan Everbode manastirindaki orgu tamir

tini ifade etmis oldugu diyatonik olmayan sesler hususundaki yukariya konulan beyanlarinda ne kadar

hataya distigu kolayca anlasilir.

Dogu musikisindeki bu s6zde diyatonik olmayan seslerin mevcudiyetini ortaya koymak igin Fetis bu
seslerin Asya milletlerinin fiziki kuruluslarinda mevcut oldugunu iddiaya kadar gidiyor ki ¢ok hayret
vericidir:

Zannediyorum ki su uzun bahsi takip etmis bulunan okuyucu, Avrupa'da Dogu musikisi kadar hicbir

Dogu sanatinin boyle taninmamis olduguna kanaat getirecektir.

Musiki bakimindan Dogu'yu Bati'dan ayiran mania umumiyetle zannedildigi gibi bu iki musikinin
araliklarinda gorilen ayriliklardan meydana gelmektedir; bu manianin menseini baska yerde aramak

lazimdir. Farzedil-mis bir itiraza cevap vererek bu keyfiyeti asagida izah edecegiz.

Zaten buna benzer bir ayriigin mevcudiyetini zannetmek dogru degildir ¢cliinkl "musikide gercek

tektir!"

Yukaridaki cetvelde gosterilmis olan baslica sekiz araligin nisbetleri Dogu'da ve Bati'da eski

devirlerden bugiline kadar musikide kullanilmis olanlar ve asirlar boyunca hicbir degisiklige maruz



kalmamislardir, bundan boyle de kalmayacaktir. Meger ki insan sesini meydana getiren uzuvlarin

bugtlinki sekli ve bunlari idare eden fizyolojik kanunlar degismis olsun.

Burada bize su itirazda bulunulabilir:

Madem ki musikide hakikat Dogu'da ve Bati'da birdir ni¢cin Dogu'da seyahat eden bir Avrupali Dogu
musikisinin ¢ok yabanci ve tamamen anlasiimaz bulmaktadir? Keza, nigin bir Dogulu ilk defa onu

isittigi zaman Bati musikisine ilgi géstermemektedir?

Dislincemize gore bu hadisenin muhtelif sebepleri vardir. Ve bu sebepler bu iki dinleyiciye gore

degisir. Evvela bir Batilinin Dogu musikisi dinlerken neden zevk almadigini arastiralim:

1- Bir Batili'mn kulagi cocuklugundan beri cok defa tampere denilen yanlis dizinin yeknesak seslerini
duymaya alismigtir. Bu aliskanlik muayyen bir noktaya kadar insanlarin birlikte duymus olduklari

melodi hissini son-durebilir.

Mesela, biliniyor ki Do ile Re arasindaki aralik gercekte Re ile Mi araligina musavi olmadigi icin Do-
Re'nin yaptigi tesir i?e-M/'nin yaptigi tesirin ayni degildir; keza kromatik ve diyatonik yarim sesler
birbirinden farklidir. Bu diislince bir parcanin tamamina tatbik edilirse su neticeye varilir ki tabii izahi
musiki araliklarinin blyik bir cesitlilik arzetmesinde bulunan bazi musiki incelikleri kaybedilmis ve
eserin musiki karakteri blylik 6l¢lide degistirimis olur. Avrupalilarin cogu boyle bir musiki isitmeye

ahsmislardir.

2- Cocuklugundan beri bir Batil bir melodiyi belki bir defa dahi refakatsiz olarak isitmemistir ve
boylece gercek melodik araliklarla icra edilmis bir melodinin kendine mahsus tadini almaya

alismamistir. Bu sartlar altinda isitilmis olan tek basina melodi kendisine ¢ok ya-

icin bir org tamircisi ¢cagrilmisti, kader onu gen¢ musikisinasin babasi ile karsilagtirdi. Ve tamirci geng
Lemmens'in bu zavalli aletle musiki icrasini dinlemek firsatini elde etti. Kulagina ¢arpan yanlis

nagmelerin ¢coklugundan dolayi sasiran tamirci derhal klavseni akort etmek kararini verdi, fakat bu



ameliyeyi bitirince Lemmens ¢ikan diizglin seslerden hoslanmadi. Ancak bir middet sonradir ki farkli

nisbetlerin verdigi uzun aliskanlikla seslerin dogru nisbetlerini tekrar elde etmis oldu."
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van goriinecektir. Bundan baska dogru melodik araliklar kendisinin fena terbiye edilmis olan isitme

hassasl lzerinde higbir tesir icra etmeyecektir78.

3- Dogulu ses sanatkarlari daima kafa sesini kullanirlar; g6gis sesi ile sarki soyleyen Avrupal ses
sanatkarlarini dinlemeye alisik olan bir Batiliya Dogulularin sarki tarzlari tamamen gayritabii

gozikmektedir.79 Hatta Dogu nagmeleri kedi miyavlamasi diye vasiflandiriima-ya kadar gidilmistir:

Bilakis Bati musikisini dinleyen bir Dogulunun da bundan zevk almamasinin sebepleri vardir:

1- Major ton (T) ve minor ton (jL\ arasindaki ¢ok

kiictk farki hissetmek icin kulagi oldukca nazik bulunan bir Dogulu tampere dizinin yeknesak seslerini

isittigi zaman tatmin olmaz.

2- Daima tek sesli bir musikiyi dinlemeye alismis olan bir Dogulu tampere dizinin yanhs sesleri
tarafindan meydana getirilen akorlarin bilhassa tevalisi arasinda kendisi icm musikinin Gstiin gayesi

olan nagmeyi tefrik edemez; binnetice bu ses karisikhgi ona hicbir zevk vermez.

3- Batililarin g6gus sesi ile sarki soyleme usulleri Dogulularin estetik zevklerine aykiri gozikmektedir;
Bla-inville'm eserinden okunan bir kisim, bir Avrupali sarkici karsisinda bir Dogulunun intibalarini cok
dogru olarak ortaya koymaktadir. Gergekten bu muellif istanbul'dayken bir Tiirk musikisinasa bazi
Bati pargalarini okumus ve nasil bulundugunu kendisine sormus; Tirk musikisinas kendisine su cevabi

vermis:



"Evveld, 'yangin var' feryadi isitmis gibi oldum. Ve sizin bu kadar fevkalade buldugunuz sesler benim

kulagima bir glirtilta gibi geldi...86r

Dogulularin ve Batililarin birbirlerinin musikilerinden karsilikh olarak zevk almaya miisaade etmemek

hususundaki hislerini mazur gésteren sebepler iste bunlardir.

Bize karsi ikinci bir itirazda bulunmak kabildir; bir Batili bize sunu séyleyebilir:

"Batililarin, Dogulularin musikisini dogru dirust tetkik etmediklerini memnuniyetle kabul ederim;
fakat Dogu'da seyahat eden ve yerli musikisinaslarla temasta bulunan ve onlarin agzindan evvelki
sayfalarda ortaya konulan fikirlerle tamamen uyusmazlik arzeden nazariyelerin teferruatim toplamis
olan Bourgault-Ducoudray gibi alimlerin beyanlari hususunda ne diisinmek l[azimdir' Mesela, 'Yunan

Kilise Musikisi Uzerinde Tetkik81" isimli

eserinde, s6zli gecen alim, Yunan kilisesinin ikinci madamindan bahsederken

bu makamin ambitus'u (ses genisligi) olarak su dizeyi vermekte ve ilave etmektedir ki, bu ikinci
makamda mevcut olan vasif, eger sarkici yanlhs sarki séylerse, Avrupali seyirci izerinde miisamaha
kabul etmeyen, eger dogru soylerse acayip bir his meydana gelecektir; Sol ve La arasinda ¢ok kiiguk,
La ile Si arasinda ise ¢ok biylik bir ses meydana getiren ve ceyrek sesten ¢ok asagi bir sabit La'mn

mevcudiyeti buradadir... Bu esaslari sizinkilerle uyusturmak nasil miimkan olabilir?"

Buna sadece soyle cevap verebilirim; bahis konusu olan makam Yeni Yunanlilar tarafindan
kiliselerinde minhasiran kullanilmis degildir; bilakis Dogu'da halk arasinda ¢ok ragbet gérmis ve

neticede asirlardan beri bltin Dogu milletleri tarafindan taninmistir.

Bununla beraber, gerek eski gerekse yeni zamanlarda Yunan kilise musikisinin nazariyecileri kendi
aralarinda o kadar anlasmazlik icindedirler ki, bugiin dahi icra edilen bir Yunan kilise musikisi ve ayni
musikinin bircok nazariyeleri vardir. Muhterem Bourgault-Ducoudray'e izah edilmis olan nazariye bu

cesitli nazariyelerden bir tanesidir .



Yukarida Bourgault-Ducoudray tarafindan verilmis olan ikinci makamin dizisini teskil eden hakiki
araliklarin nisbetlerine gelince, bunlar su sekildedir. Yalniz bu diziyi ben Dogu'da yazildigi gibi bir begli

daha yukaridan yaziyorum.

Major ton

Zannederim ki ilk defa Dogu musikisini dinleyen Avrupalilar Lemmens ile ayni durumda

bulunmaktadirlar.

79 Bununla beraber kabul etmek lazimdir ki, Dogulularda kafa sesi ile sarki soyleme usuli melodik
dogru araliklarin hepsini kullanan Dogu musikisine en uygun gelendir. Hatta gogis sesi ile bu cesitli
araliklarin icrasinin ¢ok zor belki de imkansiz olacagi ye Dogulu sanatkarlarin icralarina kattiktan tavir
ve sivenin Dogu dillerinin icaplarina daha uygun olacagi ileri siiriilmektedir. is anbul da uzun miiddet
oturmus olan ve Dogu musikisinde selaniyeti ¢cok fazla bulunan Assomption tarikati Augustinler kolu

rahiplerinden dostum muhterem J.Thibaut bu hususta benimle hemfikirdir.

80 Blainville, Histoire ginirale critigue et philologigue de la mu-sigue (Paris,

Muhterem Bourgault-Ducoudray'in Sol-La bemol-Si-Do dortliisiinde modern musikinin do minor

tonunun Ust tetrakordunu gérmemis olmasi sayani hayret degil midir?

Eger bu dizi tampere bir piyanoda icra edilseydi Bourgault-Ducoudray'in kulagi bu (La bemol-Si nat-
rel) ikih araligini dogru sesle icra edildigi takdirde daha acayip bulmayacak miydi?83 Bunu
zannetmiyorum. Clnk{ bu mindér makamin st tetrakordudur. Bu takdirde Dogulu sarkicinin hatasi

yukarida gorildagu tize-

81 Ducoudray, s.25.

82 1905'te istanbul Ortodoks Patrigi Yovakim'e kilisenin musikisini tetkik icin miiracaat eyledim. Bu
sevimli kilise amiri Patrikhane kilisesinin ilahicibasisini bana bu musikinin miimkiin olan biitiin

inceliklerini gostermek lzere vazifelendirdi. Bir seneden fazla haftada muntazaman iki defa Fener



Patrikhanesi'-ne gider ve orada beni bekleyen musiki hocam lldhicibasi Ya-kovos ile bulusurdum. Bu
devamli ziyaretler bana su kanaati verdi ki, bu musiki Dogu musiki denilenden baska bir sey degildir.
Ve ona izafe edilen bunca yabanci nazariyeler, kendilerim s6zde nazariyeci sayan bazi kimselerin

icatlarindan baska bir sey degildir.

83 Eger Yunanl sarkici, Bourgault-Ducoudray'e Sol ile La bemol arasinda bes komadan ibaret bir tane

kromatik yarim ses araligi oldugunu izah eyleseydi, biitlin anlasmazlik ortadan kalkardi.
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re Si natlirel Gizerine gégurilmus ayni dizinin altina nis-betleri yazilmig bulunan dogru araliklari

kullanmasiyla meydana gelecektir.

Bu misal rahatca sunu ispat ediyor ki Bourgault-Ducoudray gibi meshur bir musikisinasin tampere
dizinin seslerine alismis kulagi icin dogru araliklarin tadini tespit etmek cok zorlasmaktadir. Fakat bu
mevzuda kendilerini nazariyeci diye ortaya cikaran yerli Yunanlilarin bu meshur musikisinasi hataya

disurdiklerini soylemek dogru olur.

Melodik bakimindan Dogu ve Bati musikileri arasinda gercekten fark olmadigini géstermek gayesini

gliden bu bahsi bitirmeden evvel, bazi misahedeleri ilave etmek zorundayim:

Bilinmektedir ki bir makamin dizisinin kurulusu icerisine giren tam seslerin hepsi major ton degildir.
Bunlardan bazilari majér bazilari ise minérdir. Gergekten Avrupa musikisinin majér makaminin dizisi
bu melodik kaideye uygundur. Ciinki bu dizi 6nce bir major sonra da bir mindr tonlardan ibarettir

VS...

Bununla beraber major ton ve mindr ton arasindaki farkin nazari itibara alinmamasinin neticesi olarak

Avrupa musikisi melodik ifadesinden ¢ok kaybetmektedir. Mesela su sesleri:



Keza bilinmektedir ki bazi melodiler icerisinde iki major ton birbirini takip etmektedir. Bu takdirde

dahi bunlari gégiirmek lazim gelirse, bunlarin birini major digerini de mindr yapmamak lazimdir.

Bana, "Bu nasil mimkiin olur?" diyeceksiniz, ben de bu suale, "Nazari olarak bir minoér bir de major
ton oldugunu nazari bakimindan kabul etmenin kafi bulunmadigini bunlari tatbikatta simdiye kadar

dogru seslerle tatbik edildikleri gibi kullaniimalari icap ettigi" cevabim veriyorum.

Dogu musikisinde major ve minér tonlar arasindaki farka ¢ok dikkat edilir. Bu sebepledir ki goglirme
Batili icracilar arasinda en dnemli meselelerden birisi addedilir. icracilar bir musikisinasin ehliyet
derecesini yoklamak istedikleri zaman kendisine goglirme lzerine bir sual sorup bunu
gerceklestirmesini isterler. Clinkd, bir makami mesela La karar perdesi Uizerine icra etmeye alismis
olan bir sanatkar eger ayni makami Si karar perdesi lizerinde icra etmeye mecbur olursa, major ve
mindr tonlarin, apotom ve limma'lmn birbirlerini takip etmelerine, riayetle beraber ¢ok sikinti
icerisinde kalacaktir. Eger Avrupa'daki gibi yalnizca tam ve yarim seslerle mesgul olabilseydi bu

goclirme ona cok kolay gelecekti.

Fikrimi daha iyi izah edebilmek icin yeni bir misal getirecegim; bu misal hem major ve mindr tonlar
arasindaki farkin 6nemini, hem de melodi bakimindan Dogu ve Bati musikileri arasinda bir farkin
mevcut olmadigini gosterecektir. Aldigim misal herkes tarafindan bilinen "Au dair de la lune" (Ay

1siginda) isimli bir havadir. Ben bunu sol majorde yazdim.

bir ses peste goclirmek icin bunlar sdyle yazilmakla iktifa ediliyor:

PUHU

Halbuki bu iki dizinin sesleri arasinda mevcut olan ve Batili fizikgiler tarafindan bizzat tespit edilen
nisbetlere gore bu dizilerin melodik bakimdan birbirleri ile esit ad-dedilmemeleri lazimdir. Clinkd

bunlarin nisbetleri soyledir:



iste bunun icindir ki eger misalimizdeki Re-Mi ve Mi-Fa diyez araliklari hakikatte minor ton iseler

kendilerine gore muhakkak hususi ifade sekli bulunan bu iki aralik:

Do Re Mi

sesleri tizerine -ki bu sesler bilakis bir major bir de minér tondan mutesekkildir- goctrildigi takdirde
bu hususi ifade sekli bozulmus olacaktir. Clinkii géclirmek bir havayi seslere en ufak bir degisiklik

yaptirmaksizin tiz veya pestlestirerek ayni araliklarla yeniden meydana getirmektir.

Bu havayi tetkik edersek bunun, bir altili hudutlari icersinde pest sesi Re ve tiz sesi Si olan bir melodi
oldugunu goruyoruz. Batili fizikgilerinin tespit ettikleri nisbetlere gére bu sekilde yazilmis olan bu

melodinin sesleri arasinda su sayilar bulunacaktir:

Bir piyanoyu yukaridaki nisbetlere gére akort eder ve bahis konusu olaa havayi galarsak kulaklarimiz
tamamen yabanci bir hava duyacaktir. Bununla beraber bu havamn melodik yapisini gdzonline alan
bir Dogulu musikisinas ayni havanin sesleri arasindaki asagidaki nis-betlerin bulunacagi hususunda

tereddiitstiz karara varacaktir:

bu nisbetler dogru sesle teganni eden sanatkarlarin nagmelerine uygundur.

iki piyano olarak bunlarin birincisini telleri 1 No.lu nisbetlere ikincisininkileri de 2 No.lu nisbetlere
gore akort edilir ve A u dair de la lune havasi calinirsa ikinci piyanonun cikardigi seslerin sanatkar
zevkine uygun ve bu havanin insan sesi tarafindan soylendigi takdirde meydana getirecegi tesire cok

benzer oldugu miisahede edilecektir.
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flave edelim ki bu havayi segecegimiz herhangi bir ses lizerine ¢ok glizel goglrebiliriz, fakat bunun igin

kati olarak 2 No.lu dizide gosterilen asil nisbetlere riayet etmek lazimdir. Bununla beraber Avrupa'da



imal edilen musiki aletlerinin buglinkii durumunda acaba bu miimkin miidir? Mesela bu havayi Do

major lizerine gogirince soyle olur:

Bununla beraber ¢cok defa tekrar ettigimiz gibi su ufak fark mevcuttur: Dogu nazariyecileri "Kil kirk
yarmak" atasoziine uygun olarak insan sesini o kadar incelikle tahlil etmislerdir ki, 2 No.lu cetveldeki
nisbetleri bu cetvelin sesleri arasindaki araliklarin takribi nisbetleri olarak kabul etmislerdir. Dogru

nisbetler ile takribi nisbet-ler arasindaki fark séyledir:

Bu havayi tamperamanl bir musiki aleti ile icra edersek bu sisteme goére biitiin sesler az ¢ok
bozulacaklarindan hangi seste olursa olsun melodiyi meydana getirmek miimkin degildir; O halde bu

havayi bu sekilde bir aletle icra etmeyi reddedelim.

Fakat yukaridaki melodiyi slirglili bakir calgilarla icra edersek Do majére goclirmekle bu melodinin
esas karakterini muhafaza etmeyi basaracak miyiz? Bu suale misbet bir cevap veremeyiz, ¢linki So/-
M/'nin altilisi olan ve icerisinde melodinin kapali bulundugu bu yeni Do major ton, Batil fizikcilere

gore su nisbetleri haiz olacaktir.

Bu takdirde goriliiyor ki 2 No.lu Re-Si altilisi ve Sol-Mi altilisi araliklari bakimmdan birbirlerinin ayni

degillerdir, ¢link( her birinin nisbetleri soyledir:

Simdi sunu distnelim: Bir sanatkar bu parcayi sol major tizerine ve bu tonalite icerisinde Re-Mi-Fa
diyez seslerini evvela bir major ton sonra bir minor ton koyarak icra etmis olsun; bu sanatkar ayni
parcayi do major lzerine icra etmek icin mindr tonu 6nce ve major tonu sonra koymak icin seslerin
yerini degistirecek midir? Ses degisikliginin, bir parcanin melodik karakterinin degismesi Gzerinde

hicbir tesiri olmadigi icin bu suale elbette hayir cevabi verilecektir.

Bu misal katiyetle gosteriyor ki eger major ton ile mindr ton arasindaki farki gerceklestirmeye musiki
aletlerinin durumlari misait degil ise, bir melodiyi herhangi bir ses lizerine dogru bir sekilde

gocirmek mimkiin degildir.84



Bu misalden daha baska bir netice de cikmaktadir ki, o da sudur: Her iki taraftan da nagme
dogrulugunu kabul etmek sarti ile Dogu ve Bati musikileri arasinda esasl hicbir fark bulunmadigi bir
gercektir. Yukarida bahsi gecen "Ay Isiginda" isimli parca bizim icin ne Dogulu ne Batilidir. Fakat
yukarida 2 No.lu cetvelde belirtilmis olan araliklarla herkesin soyleyebilecegi tamamen basit bir

melodidir.85

84 Musiki aletlerinin yalniz bu farki meydana koymalari kafi degildir; bunlarin ayrica yarim diyatonik

sesten kromatik sesi ayirmalari lazimdir.

85 Tabiatiyla ben burada musiki tarzini, her millete has usulleri,

Boylece bu durumda:

Melodik bakimdan Dogu ve Bati musikileri arasinda ne fark kalir? Eger isin sonunda dogru nisbetlerin
yerine takribi veya kisaltiimis nisbetleri kabul etmek durumu bahis konusu olsaydi, Dogulular bir
uzlagsma zemini bulmak ve ¢ok biiyiik oldugu zannedilen nazariye farkini yok etmeyi basarmak igin

araliklarin takribi nisbetle-rini kabule hazirdirlar.

Tarafsiz olarak dislinlirsek Dogulu ve Batili olsun bir kimsenin bir nagmeyi solo olarak icra etmek
istemesi icin farkli fizyolojik kaidelere tabi olan girtlagin kullanmasini, bu kimsenin Dogu'da veya
Bati'da dogmasi dolayisiyla kabul edemeyiz! O halde major ve minér tonlar arasinda mevcut olan bir
koma neden gézoniine alinmaz ve bu bakimdan modern musiki melodi ve ifade niiansi hususunda
¢ok mihim kayiplara ducar edilir? Acaba bu fark, fizikcilerin iddia ettikleri gibi hakikaten kiymeti

bilinmeyecek kadar gérilmeyecek bir durumda midir? Buna inanmiyoruz.

Diger taraftan meshur tstad Camille Saint Saens'in asagidaki s6zleri ne kadar manal ve ne kadar

ovilmeye degerdir:

"Tonun dokuzda biri olan komalari hesapliyoruz, taniyoruz fakat kullanmiyoruz; yarim sesler bize

yetiyor. Bununla beraber bizim yarim sesli ve benzer notal sistemimizle musiki hakikatine varilamaz.



Burada bir 'asagi yukari' durumu vardir. Ve belki bir zaman gelecektir ki daha incelmis olan kulagimiz
bununla iktifa etmeyecektir, o zaman yeni bir sanat dogacaktir. Buglinkii sanat, saheserlerinin baki
oldugu fakat artik bahsedilmedigi bir 6l lisan gibi olacaktir. Bu yeni sanatin ne olacagini simdiden
kestirmek imkani yoktur. Clinki eger bu sanat bize birdenbire gorlinseydi bir Cinlinin Beethoven'in bir

senfonisini anlamaktaki acizligini biz de onu anlamakta gosterecektik."86

Bu satirlari, 1885'te yazmis bulunan Saint-Saens acaba bugiin bu zamanin gelmekte gecikecegini mi
disiniyor? Bunu biz de katiyetle bilmiyoruz; kani oldugumuz bir sey var ki o da sudur: Avrupa'da
nesredilmis olan musiki nazariyeleri kitaplarinin birinci sayfalarindaki su klasik ciimleyi kaldirmak

zamani gelmistir:

sarta soyleme ve ifade tarzini miinakasa disinda tutuyorum. Clinkd bunlarin milletlerin lisanlari ve

tabiatlanyla dogrudan dogruya miinasebetleri vardir.

86 C.Saint-Saens, Harmonie et Milodie, 4. baski (Paris, 1890), s.281.

"Musikide iki makam vardir..!"

ilim ve sanatin biitiin dallarinda bu kadar terakki géstermis olan Dogulularin kulaklarinin bu ¢ok ufak
fakat genis neticeli farki ortaya koymaktan aciz kaldiklarini zannetmiyoruz; bunun icin onlara yeni bir
egitim ve kulak aliskanhgi [azimdir ki biz Dogulular her ne kadar ilim ve sanat sahasinda ¢ok geri

kalmis isek de, bu farki aletlerimizle ve seslerimizle kolayca ortaya koyabilmekteyiz.

Keza, Saint-Saens'in bahsettigi bu yeni sanatin Dogu musikisinden baska bir sey olmadigim

zannediyoruz. Yalniz Bati'nin musikide Dogu'yu daha iyi tanimasi buna kafi gelecektir.

Musikinin Mensei Uzerinde Dogulularin Fikirleri Tarihcesi Bu Sanatin Misterek Mensei Uzerinde Bazi

Fikirler

islamiyeti kabul eden Dogu milletleri musikisinin men-seinin dini oldugunu kabul ederler. Dogu'nun

eski dinf eser muellifleri bu mevzuda, teferruat bakimindan ayri olan fakat umumiyetle birbirlerine



benzerlik arzeden bircok menkibelerden bahsederler. Biz bunlarin arasindan =n yayilmis olanini tercih

ediyoruz.

"Bu muelliflere gore Allah diinyayi halkettikten, ona bir kemal ve azamet derecesi vererek ilahi bir
kudretin eseri olarak tanittiktan ve degismez kanunlarina gore diinyayi insanlarla doldurmaya karar
verdikten sonra, ayni anda ve insani teskil etmeden evvel gelecek asirlarda ve belli zamanlarda,
diinya durdukgca fanilerin viicutlarini harekete getirecek biitiin ruhlari yaratt. ilahi azametin mahsulii
olan bu ruhlarin tesekkiliinden sonra Cenabi hak yedi seyyarenin ve diger semavi cisimlerin harekete
gecmelerini emretti; ruhlar bu ahenkli hareketi isittiler, bu semavi konsere sahit olan ve sayisi tespit
«dilemeyen manevi mahlGkattan bazilari bu ahengin zevkine fazla, bazilari da az vardilar. Pek az
sayida olanlar ise hissiz kaldilar. S6zi gecen muiellifler insanlarin biyiik bir kisminda goérilen umumi
musiki zevki ile tekamil etmemis ve hissiz diye bakilabilecek bazilarinda gériilen nefretin buradan

geldigini ilave etmektedirler."

iste Dogu'nun tasavvuf ehli mielliflerine gére yalniz musikinin degil, fakat musikisinaslarin mensei de

budur.

Diger muelliflere gelince bilhassa, mesela Abdiilkadir gibi nazariyecileri tetkik edersek bize Hz.

Adem'den kendi yasadigi devre kadar musikinin kisa bir tarihi hiilasasini arzettiklerini goriiriiz.

Bu hususta bir fikir vermek icin Safiyliddin'in edvarini serhetmek lizere Abdulkadir'in yazmis oldugu

bir eserdeki hi¢ nesredilmemis su hiilasayi kismen terciime ediyorum. 7

"Allah, Hz. Adem'i yaratinca, ruha onun viicuduna girmeyi emretti ve Adem'in nabzi harekete gecti.

Adem'in muhakkak sesi de vardi ¢linkii onun nabzinin atislari

Bu eserin yazma niishasi istanbul'da Nuruosmani Kiitiiphane-si'nde 3651 no.da kayitlidir.

birbirine esit oldugu icin Adem'in viicudunda ses ve ritm vardi. Cenabi Hakki tebcil icin Hz. Adem

yiksek sesle zikreder gibi terenniim eylerdi.



Adem'in oglu Sifin de giizel bir sesi vardi. Adem'in diger oglu Kabil'in oglu Lames ud'u icat etmistir.
Lames'in ¢cok uzun dmri olmustur. Elli zevcesi ve yliz odaligi vardi, bununla beraber hi¢ cocugu
olmamistir. Hayatinin sonuna dogru iki kizi oldu. Birine Sala, birine de Bem ismini verdi. Bir miiddet
sonra bir oglu oldu. Bundan ¢ok seving ve nese duydu. Cocuk bes yasina gelince 6ldi. Lames o kadar
agladi ki, cenetten kovuldugu zaman Adem'in aglamasi istisna edilirse, diinyada hig kimse ondan
evvel bu kadar aglamamisti. Cocugunun cesedinin daima goriilebilmesi icin Lames onu bir agaca asti,
ara sira karsisina gidip onu kaybettiginden dolayi aghyordu. Cocugun cesedi agacin (izerinde o kadar
uzun kaldi ki, eti ve derisi kemiklerinden dokilerek yere distii. Lames, cesedi asmis oldugu agac dalini
keserek, ona az ¢ok oglunun seklini verdi ve bu aletin tzerine at killarini baglayarak gerdi. Bu killara
parmaklari ile dokundugu zaman gikan sesler onu aglatiyordu. Bir glin bu sesler ona oyle tesir etti ki,
derhal 6ldi. Lames'ten sonra ud'un sekli degisikliklere ugradi ve buglinki seklini aldi. Lameg'in iki

kizindan biri olan Sala davulu icat etti.

Tanbur (telli ve uzun sapl alet) Lut kavmi tarafindan geng erkekleri oyalamak maksadi ile icat
edilmistir. Nefesli musiki aletleri ise bir mucize olarak israil kavmine giizel sesini veren Davud
Peygamber'in sesini taklit etmek icin, yine onlar tarafindan icat edilmistir. Yalniz nay-i sefid (beyaz
ney, bir nevi flit) koyunlarini gagirmak icin kullanan Kirtlerin icadidir. Hayvanlar dagilinca onlari

cagirmak icin bu flitten ¢ikan sesler kafi geliyordu.

Musikinin nazariyesinde ve tatbikatinda Biiyiik iskender ¢ok usta idi. Filozof Pythagoras musiki ilmine
nazar{ bir temel vermek icin ¢ok calisti. Eflatun kanun'un (bir nevi Psalterion) mucididir. Aristo da ¢cok

usta bir musikisinasti..

Peygamberimiz Hz. Muhammed'in huzurunda Kur'-an, ahenkli seslerle okunmaktaydi. Peygamber,
bizzat glizel sesi takdir etmistir. Eshabdan Ebu Musa Esari bir giin ahenkli bir sesle evinde Kur'an
okurken oradan gecen Hz. Peygamber onu dinleyerek ¢ok zevkiyab oldu. Kendisini gérdiiglinde ona

bunu soyledi ve Fedakar arkadasi ona su cevabi verdi:



"Eger Allah'in Resulliniin beni dinledigini bilmis olsaydim okumami daha aldka cekici bir hale

sokardim."

Hz. Peygamber'in 6niinde Kur'an Rehavi ve Zenglle makamlarinda okunurdu. Bir gin Peygamber'in
huzurunda meshur bir sairin misralari okununca kendileri bu siirin glizelliginden ¢ok duygulanarak

adeta vecd igerisinde kaldilar ve sutlarindaki ortii (elbise) diistli. Bunun Gzerine Muaviye soyle dedi:

"Ey Allah'in Resulii ne giizel raksediyorsunuz." Hz. Peygamber soyle cevap verdi:

"Boyle sdyleme; sevgilisinin vasiflari zikredildigi zaman titrememek dogru degildir.88

Farabi musiki ilminde ¢ok Ustat idi. Musikiyi ve diger ilimleri Yunan dilinden Arapgaya nakletmistir.
Musiki nazariyati lizerinde eserler yazmistir; ayni zamanda iyi bir ud icracisi idi. Bu aletin tiz tellerine
bir ilave yapmistir. Ustaligi o derecede idi ki istedigi zaman aletinden gikarttigi ses ile dinleyenleri

aglatabilir, gildlrebilir, uyutabilir ve sonra da uyandirabilirdi.

Alim bir nazariyeci olan ibni Sind 17 yasinda zamaninin biitiin ilimlerini tahsil edip bitirdikten sonra;

"iste insan, diger ilimler nerede?" diyordu.

Fakat musikinin tatbikatiyla ugrasmaya tesebbis edince kendisinin kabiliyetindeki eksikligi hayretle

musahede ederek soyle dedi:

"Iste ilim, insan nerede?"

ibni Sina eserlerinde Farabi'nin musiki sistemini devam ettirmistir."

Abdilkadir bu izahattan sonra Emeviler ve Abbasiler arasinda bulunan musikisinas halifelerin
isimlerini vermekte ve bu listeyi tamamlamak i¢in de kendisinin musiki hocasi olan babasina gelinceye

kadar baslica musikisinaslarin isimlerini zikretmektedir.

Yukariya kismen alinmis olan Abdulkadir'in tarihi hiilasasi eger asil nishadan okunacak olursa

zikredilmis musikisinaslar arasinda cesitli milletlere mensup sanatkarlarin isimlerinin bulundugu



dnemle farkedilmektedir. Mesela bir Arap'in yaninda bir Tiirk zikredilmekte, bir iranli'nin yaninda bir
Arap'a rastlanmaktadir. Bununla beraber eger Avrupali muelliflerin cogunun fikirleri teessis etmis
olsaydi bu is boyle olmayacakti (Bu fikrin neden ve nasil tesekkdl ettigini fazla bilmiyorum.). Keyfiyeti
anlamak icin Kiesevvetter'in Die Musik der Amber isimli kitabinin tarih kisminin sonunda bulunan

metne bir gz atmak kafidir:

"Emevi ve sonra da Abbasi halifeleri stlaleri etrafinda Dogulularda bir musiki nazariyesinin

baslangicim miisahede ettikten sonra su safhalari tespit edebiliriz:

1- Hicri lll. asirdan itibaren kendine has ayri bir nazariye Arap filozoflari tarafindan meydana getirilmis
ve kademeli olarak gelismistir (Bu nazariye ne tevaris edilmis ne de ananevidir). Bu sistem major

tonun (g sese ayrilmasini ve bir sekizlinin de 17 arahgi olmasini kabul eder.

2- Hicri VIII. asrin sonuna dogru biiyiik iran nazari-yecileri cesitli yenilestirmelerle ve her seyden evvel
musikinin riyazi kismi tzerinde calismaktadirlar. 17 sesli eski Arap sisteminden hareket ederek ayni

ses formiillerini yani dizileri kabul etmektedirler. Bu Arap-iran ekoludiir.

3- Biraz daha sonra (asagi yukari ayni devirde) iran'da hic siiphesiz Avrupa'dan alinmis ve iranllarca
Dogu usuliince diizenlenmis yeni bir sistem ortaya c¢ikiyor. Fakat Avrupai menseini silmek imkanini
bulamiyor; bu 7 tam sese 5 yarim sesin ilave edildigi ve piyanolarimizda gorilen 12 sesli dedigimiz
sistemdir. Bu sistem hicbir zaman iranllarin seckin alimleri tarafindan kabul edilmek imkanini

bulamamistir."

1 Tasavvuf lisaninda "sevgili" ifadesinin manasi "Allah"dir.

Dogulularin musiki nazariyesinin tarihinde Ug¢ safha ortaya koyan Kiesevvetter'in yukaridaki beyanlari
tamamen hayal mahsulii ve her tiirli temelden mahrumdur. Bunu ispat igin beyanlarina noktasi

noktasina cevap verecegiz:



1- Dogulular musiki nazariyesini eski Yunanhlar'dan aldiklarini ikrar etmektedirler; bir cok eserler
arasinda Farabi'nin eserleri bu mevzuda kati ikrarlari ihtiva etmektedir. Su halde Dogulularin
kendilerine has ve hususi bir nazariyeleri yoktu. Ciinkii Tiirkler, Araplar ve iranlilar diger milletler gibi
beser cinsinin bir kolu idiler. Yunanlilarin ortaya koyduklari musiki nazariyesi insan tegannisinin
nazariyesi olup yalniz Yunanlilarin-ki degildi. Muhtemeldir ki Yunanlilar bizzat bu nazariyeyi tesis
etmeyerek bunu Misirlilar'dan veya daha eski bir milletten almislardir. Her hallkarda bu nazariye
insan tegannisinin tahlilinden ortaya ¢ikmakta olup neticede butiin kavimlerin musikisine kabili
tatbiktir. Zaten ilimlere ve sanatlara bircok degisiklikler getiren asirlar ge¢mistir ve yukarida
zikredilmis olan sekiz aralikh nis-betlerde ne bir degisiklik ne de gelisme olmustur; gorulliyor ki biitlin

medeni milletlerin musikisi bu araliklardan tesekkiil etmektedir.

Kiesevvetter Dogu sisteminde major tonun U¢ sese ayrildigini ve bir sekizlinin de 17 aralik ihtiva
ettigini soylerken hakikati ifade etmemektedir. Bu noktayi evvelki sayfalarda izah etmis oldugumuz
icin burada yeniden teferruata girmeyerek sunu ilave ile iktifa edecegiz: Dogu muelliflerinin musiki
nazariyelerinin ilk sayfalarinda bir diiz ¢izgi vardir ve bu ¢izginin yarisinin tizerinde bir sekizliyi 17
araliga bolen 18 isaret bulunacaktir. Bu ¢izginin gayesi, farz edilen bir tel Gzerinde baslica araliklarin
durumlarmi géstermekten baska bir sey degildir. Bu bir sekizlinin icerisindeki seslerin sayisinin 18 ile

tahdit edildigi manasina gelmemektedir. Bir misal verelim:

| bos tel daima muisavi farz ve y)

ile ifade edilirseharfini tagiyan bu telin taksimi Mi natiirel

yani Asir an'i verir.

Ve aradaki

harflerini tagiyan bolimler Re ve Mi natiirel olan iki noktanin diyezi ve bemollddurler. Bu iki nokta

arasindaki nisbetlere gelince bunlar 6teden beri muellifler tarafindan su sekilde tespit edilmislerdir:



Acikca goruliyor ki, major ton Ug¢ esit parcaya bolinmemistir ve sunu tekrarliyoruz ki, Re natlirel ve

Mi
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natirel arasinda bu iki ara notanin kullanildigim zannetmek lazimdir. Clinki tatbikatta bazen 6yle olur

ki Re natlirelden sonra melodinin mahiyeti icabi bir bliylik yarim perde yani apotom

nisbetinde ve Re'-

den baslayarak bir Mi bemol kullanilmasi lazimdir; bu takdirde bir Pythagoras komasi nisbetindeki

daha tiz bir Mi bemolin kullanilmasi icap eder.

Eski nazariyecilerin 6grencilerine major tonun bu boéliinmesinde bes ayri ¢esit aralik oldugunu

anlatmak istediklerini de ilave edersek onlarin bu skolastik diisiincelerini sOylece ortaya koyacagiz:
Re natirelden Mi natiirele major ton (

Re natiirelden Mi bemole Umma Mi bemolden Re diyeze Umma

Re diyezden Mi natlirele Pythagoras komasi |, '
Mi bemolden Mi natlirele apotom (20iH\

Re natirelden Re diyeze mindr ton

iste eski Dogu nazariyecilerinin bu cetveli diizenlerken ortaya koymak istedikleri budur. Onlar,
Kiesewetter ile diger bir¢ok Bati nazariyecisinin zannettikleri gibi Dogu musikisi tatbikatinda kulanilan

kromatik bir dizinin sesleri tespit etmeyi hi¢ dislinmemislerdir.



2- Hicri VIII. asrin sonundaki iran nazariyecileri kendilerinden evvel gelmis olanlarin eserlerini
genisletmek ve ayrintilarini meydana ¢ikartmak hususunda hakikaten ¢ok calismislardir. Bununla
beraber Kiesewetter'in de inkdr edemeyecegi gibi bu nazariyeciler ayni nazariyeleri takip etmislerdir.
Kendilerini baska mekteplerin kuruculari addetmek dogru degildir, sonuncular evvelkilerin

sarihleridir.

3- Kiesevvetter'in modern 12 seslik basit sisteme benzer bir sistemin iran'da zuhur ettigine dair
ifadesi tamamen kendi icadidir. Higbir vesika bunu ispata imkan vermemektedir. Kiesewetter'in tetkik

mahsull olmayan fikirlerine bir temel bulmak icin meydana getirdigi bir far-ziyedir.

Musikinin ilahiyata dayanan mensei lizerinde yalniz kendi vatandaslarinin fikirlerini okumus olan bir
Dogu-lu'nun fikri durumunu tahmin etmek kolaydir; musikiyi bitlin insanlara ilahi bir vedia suretinde
nazari itibara almaya alismis olan bu kimse muhtelif milletlerde musiki sanatinin gesitli goériindslerini

anlatan Bati musikisi nazariyecilerinin metinleri ile ilk defa tanismis olmaktadir.

Ben de sahsen boyle bir duruma sahit oldum. Fransizca'yl 68renmemis oldugum ve tetkiklerimin
munhasiran Dogu eserleri ile hudutlanmis bulundugu devrede ilim ve sanat sahasinda ¢ok bliyik
terakkileri gerceklestirmis olan Avrupalilarin Dogu'da uzun zamandan beri kullanilan ve her birinin bir

hususi rengi ve kokusu bulunan bir hayli makam karsisinda musikide iki makam-

la iktifa etmis olmalarini asla diisinemiyorum. Ve bu tercih icin sebep yoktu. Keza Avrupalilarin Dogu
musikisini kendilerinin iki makamini kullandiktan baska eski caglarin o derecede ulvi olan diger
makamlarini da muhafaza etmeyi basarmis olmalari karsisinda Dogulularin musikisine yabanci diye
bakabilmis olmalarini ve bu ayriligin sebepleri hususunda hislere hitap edici vasiftaki kii¢lik ses
araliklariyla, bu vasiflarin Asya kavimlerinin fiziki kuruluslarina olan nisbetlerini tahayyl etmek

istemiyordum."89



Kaldi ki fiziki kurulus bakimindan Dogulularla Batililar arasinda higbir fark gormiyoruz, bundan baska
biliyoruz ki Dogu musikisi Bati musikisinden daha ki¢lik araliklar kullanmamaktadir. Gergekten,

yukarida da séylemis oldugumuz gibi Dogulularda da kullanilan en kii-

'dir. Avrupa musikisinin en

¢lik aralik Umma

kiiglik araligina gelince -Dogu fizikgilerine gére- yarim

mindr ton olup nisbetiyle ifade edilmekte ve tabi-

atiyla dan biraz daha kiclk bulunmaktadir.

256

Bundan su netice ¢ikiyor ki, kiiglik araliklarin kullanildigi hakkindaki iddia dogru degildir. Burada bu
teferruatin yerinde olmadigi diistinilebilir. Bununla beraber gayemiz bunlari verirken fikrimize

dayanarak yapacagimiz bir zemin hazirlamaktir:

Musikinin ilahi mensei (izerinde Dogulularin ananelerini ciddiye alan sahislarin Avrupa'da az
bulundugunu iyi biliyorum. Biz Dogulular, baskalarinin inanglarini ayiplamak iddiasinda degiliz, fakat
ananesi ile cok uygunsuzluk arzetmeyen bazi fikirlerin bu nokta lzerinde Batililarca ortaya c¢ikarildigini
gorlyoruz. Yalmz su fark var ki, bir taraftan Dogu muhayyilesinin zengin sekilleriyle, diger taraftan

Batilinin daha ciddi lisani ve daha misahhas diisiincesiyle ayni hakikat kendini gostermektedir.

Luther: "Musiki Allah'in bir ihsanidir" diyor. Madam Cottin soyle yaziyor: "Musiki bitiin duyuslari
ahenkli bir sekilde anlatan bir cihansimul lisan gibidir." Bu muellifler béyle soylemekle musikinin ilahi

menseini kabul etmekten baska bir sey yapmamuislardir.



Alfred de Musset bir seving ifadesiyle: "Musiki bende Allah'a inanisi meydana getirdi" diyor ve
Larousse Ansiklopedisi bliylik Fransiz sairinin bu sozlerini iktibas ederken "Musset'nin aym zamanda
’I\Il

cok gercekgi ve cok derQni" oldugunu ilave ediyor.

Fakat yukariya iktibas ettiklerimizi bir tarafa birakalim ve sadece diyelim ki "s6zlin hissi ifadesi olarak
musiki insanda dogustan mevcuttur ve dogru séylemek lazim gelirse bir mensei yoktur."
Zannediyoruz ki bu nazariye kimse tarafindan reddedilemeyecektir. Clink(i Dogulular ve Batililarca
kabul edilmis en genel olani budur. Yeni bir ifadeyle Bati musikisi ile Dogu musikisinin menseleri
tamamen farkh iki kavmin iki lisani gibi birbirlerinden ayn oldugunu simdilik séyleyelim. Bu noktaya
gelince ¢ok mantiki olan soyle bir arzuyu ortaya koyabiliriz: Bir kavmin digerinin lisanini 6grendigi gibi,

Dogulular ve Batililar birbirlerinin musikisini 6grenmek
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mecburiyetinde olduklari keyfiyeti karsisinda her iki tarafta mevcut olan farkin ancak gériiniste boyle

oldugu anlasilacakti.

Bu takdirde herkesin vazifesi cok acgik ve ¢ok basit olacakti. Lisanlarin kendilerinde mevcut olmayan
kelimeleri diger lisanlardan almalari gibi, Batililar modern musikice resmen kabul edilmemis olan
muhtelif makamlari alacaklardir ve Dogululara gelince onlar da musiki sahasinda Baliklarca
gerceklestirilmis terakkilerden istifade hususunda acele edeceklerdir; hiilasa, eger Dogu ve Bati
musikide birbirlerini iyi tanimis olsalardi, bugline kadar saf farziyeler tzerine yazilmis bircok eserlerin
hicbir ilmT kiymeti olmadigi meydana c¢ikacak ve bundan herkes kazanacakti. Bu bizim en hararetli bir
temennimizdir. Ve bu mitevazi tetkikimizin "Doguyla Bati musiki birligi" adini tasiyacak olan eserin ilk

tasini koyabilmesi halinde ¢ok bahtiyar olacagiz.

Bundan evvelki bolimiin okunmasindan sonra bize soyle bir itiraz yapilabilir:



"Madem ki musiki Allah'in insanlara bir ihsani olarak kabul edilmektedir, bazi muelliflere inanilirsa

muhtelif kavimlerin musikileri arasindaki sistem farki hakkinda ne diisinmek lazim gelir?"

Madem ki bltln kavimler Allah'in mahlGklaridir, insan sesini teskil eden biitlin notalarin aralarinda

ayni musiki nisbetlerinin mevcut bulunmasi daha tabii olmayacak midir?

Bu meseleyi tetkik etmis olan Batik miizikologlar, her seyden evvel medeni olmayan ve yabani

milletleri ele alarak fikirlerini soyle ifade etmektedirler:

"Avrupa musikisi, musiki sistemi ve binnetice ses ifadesi tamamen farkk temeller lzerinde bulunan
diger milletlere, bir dev olarak gozikecektir. Buna karsi, bu milletlerin musikisi kulaklarimizda deksetli
bir kakofoni meydana getkecektir. Bundan su netice ¢ikacaktir ki, eger ses tabiatin icinde ise, bir
sistemin, bir dizinin tesekkillne vasil olmak icin muhtelif seslerin gelislerindeki sira tamamen insan
iradesine ve katta onun kissi arzusuna bagh bir keyfi durum olup ancak aliskanlikla bir kaide haline

gelir."

"Belli bir ses ile bunun bir sekizli 6tesindeki tizi arasinda bir aralik yeri olarak nazari itibara alinan
kicbir ara nokta yoktur. Bitiin arakklar tabiatin icerisinde olarak bir ton, yarim ton, tgla, dortli, besi
ve onlu diye ele alininca bu usul kulagin iki sesi birbirinden ayiran arakgi duyup kiymetlendirme

hassasl ile hudutlanmis olacaktir. Bu fikir silsilesi icerisinde her sey aliskanliga ve terbiyeye baglidir."

Bu mesele lzerinde dogru bir fikir edinmek arzu edi-lrse her seyden evvel medenilesmemis
milletlerden ne anlasildigini tespit etmek lazimdir. Bu milletler hangileridir? Bunlar ne sanati ne ilmi
olan, ne okuma ne yazma bilen ve asagi yukari yabani bir halde yasayanlardir. Bunlardan bir tanesini
tetkik edelim. O suretle ki gelisiglizel sesler ¢cikartmak icin herhangi bir kamis delinsin ve gerilmis bir
deri Gizerinde bu seslere refakat edilsin ve dinleyiciler tatmin edilmis olsun. Bunun neticesinde bir

musiki sistemi, bk ses ifadesi elde etmis oluyor muyuz? Bunu diisinmuiyoruz.



Buna karsl, baska bir millette eger sanatlar ve ilimler evvelden gelismis ise dikkatler musiki tizerinde
de toplanacak ve musiki onun nazariyatini ve tatbikatini izab edecek hususi eserlerin konusu

olacaktir.

Yalniz bu derecede fikren terakki etmis ve kaideles-mis sanat seviyesine erismis miketlerin musikileri

ilm? bakimdan tetkik edilebilir.

Bunlari tetkik ederken goriyoruz ki, istisnasiz biitlin medent kavimler musikinin tabii kanunlarina
riayet etmektedirler. Mesela, gerilmis bir telin ¢cikarttigi bir sesin sekizlisini elde etmek icin bir iranli ile
bir Japon ayni sekilde kareket ederler. Ve bu sekizliyi telin ortasinda buiurlar. Keza, eger bir Cinli agik
telin gikarttigl sesin beslisini elde etmek icin bir telin Ggte birini alirsa, bir Avrupali ayni gaye icin ayni

ameliyeyi yapmak mecburiyetindedir.

Musiki hissinin bu intibaki yalniz sekizli ve begsli igin kendini gdstermez; sekizli ve begsli de dahil 8
araligin90 hepsine muhtelif milletlerde, araliklarin makiyeti ve matematik kiymeti Gizerinde ¢ok

muktasar fikirleri olan sarkicilar tarafindan insiyaki olarak riayet edilmistir.

Bunun neticesi olarak muayyen bir ses ile bunun sekizlisi lizerinde cesitli seslere nazari olarak birgok
ses eklenebilir. Ve bu sekilde gayri muayyen araliklardan ibaret ve belli olmayan derecelerde ses
sistemleri diistindlebilir. Her kavmin kendi musiki sistemini meydana getirmek icin kendisine uygun
goziken sesleri sectigi neticesine varmak dogru degildir; unutmamalidir ki sistemler bir insanin veya
bir nazariyecinin anlayisinin neticesi degildir; nazariyecinin roli kadiseleri incelemek ve bundan

nazariye ¢ikarmaktir.

Eger Avrupa musikisi Dogululara az ¢cok anlasiimaz gibi geliyorsa bunun iki sebebi vardir: 1- Tampere

dizinin yanlis araliklarinin kulaklarina ters gelmesi. 2- Armonize sesleri isitmeye alismamis olmalari.

Zaten bunda kic sasilacak bir sey yoktur: Eger buglin Lully (*) kayatta olsaydi yeni sekiller ve bunlarin
acayip neticelerini bulmak arzusu ile cok muglak eserler vermis olan Avrupali bestekarlari

Dogululardan fazla anlamayacakti.



Diger taraftan Dogu musikisinin Avrupalilara yabanci gelmesi sundandir: 1- Cocukluklardan beri yalniz

tampere ve armonize sesleri isitmis olmalari.

2- Yalniz major ve minor olmak Gzere iki makamdan baskasini birbirinden ayirmaya alismamis

olmalari.

Yukarida zikredilmis olan Batili mizikologlarin s6zlerine gore ses tabiatin igcerisinde mevcut
bulundugundan bir dizi teskil etmek igin sesler arasinda bir segme yapmak keyfi olacak ve ancak

akskanlik ile bir kaide haline gelecekti.

Biz tamamen bagska tirll dislinliyoruz. Clinkl eger boyle olsaydi musiki ile ilgisi olmayan nisbetlere
gore gelisiglizel tesekkil etmis araliklarla kerhangi bir nota dizisine kulagi alistirmak kabil olacakti. Bir
misal vermek icin titresimlerinin sayisi asagida goriilecek ve bir dizi teskil edebilecek olan sekiz seskk

bir seriyi keyfi olarak dizenliyorum:

90 Bu sekiz aralik sunlardir: Sekizli, besli, dortld, tGgll, major ton,

mindr ton, apotom ve limma. * Lully: (1633-1687) italyan bestekaridir (Cev. notu).

TURK MUSIKISI

Bu diziyi tam bir surette gergeklestirmek igin bir piyanonun tellerini akort edelim. Simdi ben sizi
senelerce serbest birakiyorum. Bu sesleri binlerce defa tekrar ediniz. Acaba kulaginiz bunlari
isitmekten herhangi bir zevk alacak mi ve bilhassa bunlari bir sanatkara soyletebili-cek misiniz? Pek

tabii hayir!

Su halde kabul etmelidir ki yukarida zikredilmis olan ve her musiki sisteminin makul temellerini teskil
eden baslica sekiz musiki araligi kendisine nagme zevki bulunan her insana tabiat tarafindan
verilmigstir. Keza gesitli kavimler eger cesitli diziler teskil etmek igin bu bellibas-li araliklarin bazi

diizenlemelerini nagmelerinde kabul etmisler ise bu keyfiyet bu kavmin karakterinin bu dizilerin



mahiyeti ile olan nisbetinin neticesidir. Birbirinden farkli kavimlerin nagmelerinde rastlanan gesitli
diziler mense ve irk ayirimi yapilmaksizin bitiin aydin insanlar tarafindan tatbik edilebilir. Clink{
bunlarin hepsi tabiat tarafindan verilmistir. O tabiat ki, hislerinin ifadesine has olan melodi formlarini
elde etmek igin insanlarin kendisine bagvurduklari tek ve musterek kaynaktir. Tiirklerin tarihi,
islamiyetin Asya'ya girmesinden evvel onlarin fikri kiiltiirlerinin derecesini géstermek icin kafi

derecede belge ihtiva etmemektedir.

VI Tirklerde Musiki Tarihine Bir Bakis

Bununla beraber kabul edilmis bir husus vardir. Bu millet menseinden beri ¢ok cesur ve muharip

olmakla beraber asil, merhametli ve bilhassa ¢ok misafirperver bir vasfi haizdir.

Hicri . asrin ortalarinda Araplar iran'i istil ettikleri zaman buraya onlarla beraber giren islamiyet Orta
Asya'da gevresini daima genisletmeye devam ediyordu. Cesitli bélgelerde oturan ve kabilelere

ayrilmis bulunan Tirkler yeni dini kabul etmek icin uzun zaman tereddit etmediler.

islamiyetin Asya'ya girmesi iran ve Tiirkistan'daki kavimlerin sosyal durumlari tizerinde biiyiik bir tesir
icra etmisti. Hicrf Il. asirdan itibaren Asyali Mislimanlar ve bilhassa Tirkler, Araplar arasinda yayilaif

fikir ve ilim hareketlerine yabanci kalmamislardi.

Turk ve iranh 6grenciler, her sene grenim yapmak lizere dogduklari memleketten, bu hareketin

merkezi olan Bagdat ve Kahire gibi sehirlere gidiyorlardi.

Biz burada okuyucunun dikkatini maalesef bugiline kadar Avrupa'da yanhs taninmis bir hakikat

Uzerine ¢gekmek mecburiyetini hissediyoruz.

Hicretin ilk yillarinda islamiyeti kabul etmis cesitli kavimlerde milliyetgilik fikri daha meydana

¢tkmiyordu.

Clnki bahsettigimiz zamanlarda Arapga, Dogulularda Latin-cenin eskiden Avrupalilar arasindaki roli

ile ayni mahiyette idi. F6tis, Biographie lniverselle des musiciens, el, s.175. Kosegarten, Farabi'nin bu



eserinin baslica bolimlerine ve Latince terciimesine Latince olarak yazdigi Alii Ispahanensis li-ber

cantilenarum magnus isimli kitabinda yer vermistir. Kose-

Tirk, Arap, iranl bir defa Misliiman olunca Hz. Mu-hammed'in: "Miisliimanlar kardestir" sdziine tabi
olarak her tirli ¢ozilme ve ayrilik fikrini unutuyordu. Diger taraftan biliniyor ki Ttrk milleti eski
zamandan beri iki bolime ayrilmisti: Tiirkistan'in dogusunda oturanlara Uygur, batisindakilere ise

Tirk veya Turkmen deniliyordu.

Baslangigta Uygurlar daha medeni idiler. Dilleri Turklerin edebiyat dili idi; hatta kendi harfleri ile yazili
kitaplari vardi. Daha sonra Tirkler arasinda seyahat eden Nast(ri papazlar Siryanilerden alinan bir
yaziyl Mogol-lara ve Uygurlar'a 6gretmislerdi. islamiyetin kabuliine kadar Tiirk dili bu yaziyi kabul
ediyordu. Ve bugiin bu harflerle yazili cok eski kitaplar mevcuttur. Fakat islamiyet, Hicri 350 (Miladi
961) senesinde Tirk Hakanlari tarafindan kabul edilince s6zii gecen yazi Arap harflerine yerini
birakmak Gzere tamamen terk edildi. Tlrk alimleri ve edebiyatgilari ayni zamanda Arap ve Fars
dillerini 6greniyorlardi. Tirk alimleri ilmT eserlerini cok defa Arapga9 r ve bazen Farsga yaziyorlardi.
Farsca daha ziyade edebf bir lisan olarak ele aliniyordu. Eserlerini Arapc¢a yazan Tirk alimleri arasinda
bulunan bazilarim Arapca, Farsca yazanlari da iranli addederek Miisliiman medeniyetinin tarihini
yazan Batili tarihcilerin hepsi bu nokta lizerinde yanilmislardir. Dogru olmayan bu noktadan hareketle

¢ikarilan neticeler gerceklere aykirdir.

Farabf ve ibni Sina isimleri bu hususta bize parlak misaller vermektedir. Yukarida da sdylemis
oldugumuz gibi Farabi Tirk idi. Bununla beraber onun eserlerinin Arapga oldugunu goren Batih
tarihciler onu: "Meshur Arap nazariyecisi" diye zikretmektedirler. Keza, Turrklerin medari iftihari olan

ibni Sina'ya ayni tarihgiler tarafindan: "Arap tabiblerinin en meshuru"92 gézii ile bakilmaktadir.

Hicretin ilk asirlarindan bize kalmis bulunan eski kitaplardan hiikiim ¢ikartmak lazim gelirse, Turkler

arasinda FarabV nin ilk olarak musikinin nazariyesi tzerine bir eser yazdigini kabul etmek icap eder.



FarabVnm dogum tarihi tespit edilmis degildir. Fakat onun biyografisini yazanlar Hicri 339 senesinde
seksen yasim gecmis olarak 6ldigi hususunda birlestikleri icin onun 259'da yani Hicri lll.asrin ikinci

yansina dogru dogdugunu tespit etmemiz mimkiindr.

Farabi "Kitab-ul Musiki-Ul Kebir93 " isimli eserinin 6nséziinde kendisinden evvel musiki nazariyati
Gzerinde yazmis olan muellifleri okudugunu séyliyor; bununla beraber kendisinin "eski" diye
vasifladigl bu mielliflerin kimler oldugunu géstermedigi icin biz, s6zi gecen bu yazarlarin asla Tiirkler

olmayip bilakis Yunanlilar oldugunu ve bunlardan musiki nazariyesini aldigini, "Yeni

garten FarabVyz Yunan nazariyesini Araplarin musikisine tatbik etmek igin izah ve tefsir eden bir Arap
nazariyecisi gibi bakmakla yaniimistir(!) Arastirmalarimizin da gosterdigi gibi Araplarin, Turklerin ve
iranlilarin musikisi icin hakikatte birbirinden farkli nazariyeler yoktur. Musikideki seslerin matematik
nazariyesi ister Dogulu ister Batili olsun bitiin kavimlerin musikisine tatbik edilebilir ve aynidir, bu

keyfiyet buglin de boyledir.

yazarlar" tabirinden ise 170 tarihinde Sam'da 6lmis olan meshur Halil'i ve musiki hakkindaki eserlerin

bazilarini ilk defa yazmis olan Araplar arasindaki yazarlari kastettigini zannediyoruz.94

Gayemiz Tirk musikisinin tarihi Gzerine bir g6z atmak olup, bu biyiik Tiirk nazariyecisinin eserinin
muhtevasi lizerinde s6z soylemek, cercevemizden pek tabil disarida kalmaktadir. Sunu séylemekle
iktifa ediyoruz: Farabi'nin nazari prensipleri ve vardigi hiikiimler o kadar saglamdir ki, ondan sonra
gelmis olan yazarlar ancak onun izlerini takip etmislerdir. Bu, onun bu husustaki Gstathginin parlak bir

delilidir.

Farabi'den sonra eserlerine malik oldugumuz Tirk na-zariyecisi Avrupa'da Avicenne (370-428 H.) ismi

ile taninan ibni Sina'dir.



ibni STnd'mn musiki hakkindaki baslica eseri "Kitab-uil Sifa" isimli biiyiik kitabinin 12. bélimiinde

bulunmaktadir.

Farabi ve ibni STnd'mn bu iki eseri Dogu'nun biitiin miizikologlarinin yegane selahiyetli kaynagi olarak
kalmistir. Bu uzun siire icerisinde hatta biyografi kitaplarinda dahi, ister Tirklerde, ister Araplarda ve

iranlilarda bir musiki miellifinin meydana ciktigina dair higbir bilgi yoktur.

Bu iki buylk nazariyecinin eserlerinin uyandirdigi fikirlerden sonra Dogu'nun musiki diinyasinda
meydana gelen uzun sessizligin sebebini, o devirde nizam ve stiklinun Orta Asya ve civarinda kuvvetli

ve devamli bir hilkiimet tarafindan tesis edilmemis olmasi sebebine atfetmek mimkindur.

Nihayet Hicretin VII. asrinin ortasinda son Abbasi halifesi Mustasim'in saltanati zamaninda yasamakta
olan Safiyliddin AbdiImimin ismindeki bir Tlirk nazariye-cisi bu durgunluk devresini musiki nazariyesi
lizerinde iki eser yazarak sona erdirebildi. Bunlarin biri "Serefiye" digeri de "Kitab-{il Edvar" adlarim
tasimaktadir. Bu nazariyecinin eserlerinin Arapga yazilmis olmasindan Arap musikisine has bir

nazariyeden bahsettigi hiikmine varmamak lazimdir.

Bu iddiamizi desteklemek icin Hollanda'da Leiden sehrinde toplanan Miletlerarasi Mistesrikler
Kongresi'nin Sami bolim altinci toplantisinin birinci oturumundaki mizakerelerinden bir safhayi

hatirlatmamiz mimkinddir.95

Land, Arap dizisi Uzerindeki arastirmalarinin sonucunu ortaya koyduktan sonra, Carlo Landberg
meslektasinin dikkatini bu hususla ilgili bazi meseleler Gizerine g¢ekti. Ve gorislerini ortaya koyarken,

Abdilmimin'in "Serefiye" isimli eserinden bahisle aynen sunlari séyledi:

"Batin eser icerisinde, bugtin oldugu gibi Dogu'da genel bir sekilde kullanilan bu musiki icin bir defa

bile Arap denilmemistir.96

94 Dogru bir fikir vermek icin ben burada FarabFmn eserinin ilk sayfasinda bulunan ciimlenin

tercimesini veriyorum. Yazar, kendisine musiki hakkinda bir eser yazmasini rica eden hamisine soyle



hitap ediyor: "Senin arzunu yerine getirmeden evvel eskiler tarafindan yazilmis ve bize kadar gelmis
musiki eserleri ile, bu eskilerden sonra gelen ve bize daha yakin bir zamanda yazilmis bulunan eserleri

tetkik etmeyi lizumlu gérdim."

95 Cilt 2, 5.132, Leiden-E.J.Brille, 1884.

96 Bu climleden sonra Landberg soruyor: "O halde Arap musiki-

Hic¢ stiphesiz bu bizim fikrimizi tasdik ediyor; soyle ki, tabiatin bitlin insanlara vermis oldugu bir
musiki insiyaki vardir. Ve bu insiyak her milletin 6zel zevkine gore fikri kiltiirliniin artmasiyla ve icinde
bulundugu ortam ile gelisir. Binnetice musikinin cihansimul bir nazariyesi mevcuttur ve bu nazariye

prensip itibariyla Dogu'nun ve Bati'nin bitin kavimlerine tatbik edilebilir.

Abdiilmiimin'in Serefiye'si daha sonra meshur iran mitefekkiri Kutbeddin Mahmut bin Mesut Sirazi
tarafindan "Durret-Ul Tacfi Gurret-ilDibac" isimli biyilk eserinde serh ve miinakasa edilmistir.

Kutbeddin Hicrf 710 ((Miladi 1310)'da 6lmustdr.

Burada sunu kaydetmek faydalidir ki, Kutbeddin iranli olmakla beraber bir Tiirk'iin eserini serh ve
miinakasa ederken son zamanlardaki yazarlarin yaptiklari gibi kendi kavminin musikisi ile Turklerinki
arasinda farklarin mevcut olacagini asla diisinmemistir. Bunlar cer-hedilemeyen vesikalardir ve birisi
Turk musikisi digeri de Arap veya iran diye herhangi bir musikinin gesitli nazariyelerinin mevcut

oldugunun Dogulularca dusiinilmedigini bir defa daha teyit etmektedirler.

Okuyucularimizin dikkati her halde su nokta lizerinde toplanmistir: Tlrk musikisinin tarihine dair
buraya kadar vermis oldugumuz izahat, Turklerin ve Tirk yazarlarinin yazmis olduklari eserlerin
isimlerinin sayllmasi seklinde olup bahsettigimiz yiizyillar icerisinde bu musikinin durumuna dair
pratik bir fikir vermek Uzere hicbir belge ortaya konulmamistir. Unutulmamalidir ki modern manadaki
musiki notasi bu yizyillar boyunca Tirkler tarafindan kullamlmamistir. Bunun neticesinde o devrin

Ustatlarinin besteleri kaybolmustur. Teessirle ifade



ediyoruz ki nazariye ve bibliyografya bakimindan bilgi-

lerimiz mecburen mahdut kalmistir.

ilave etmek lazimdir ki Farabi ve ibni Sina eserlerini 1 odalarina kapanarak ve yalnizca eski Yunan
muellifle-j rinde bulabildikleri musiki ile ilgili eserlerde arastirma | yaparak yazmis degillerdir. Mesela,
Farabf kitabinin musiki aletlerine dair béliminde digerleri arasinda Bagdat Tanburu ile Horasan
Tanburu'ndan uzun uzadiya bahsetmektedir. Bu aletler onun zamaninin musiki icracilari tarafindan
kullanilmaktaydi. Bu aletlerin perde bagi sayisi ve bunlarin aralarindaki nisbetler hakkinda g¢ok ayrintili
bilgi vermektedir. Bu bilgiler ve daha birgoklari Farabi'nin eski Yunan yazarlarinin basit bir tercimani
olmadigim fakat bilakis hem eskilerin yazdiklarini, hem de zamanindaki gesitli tilkelerin tatbiki
musikisini inceleyen ve kitabinda bundan nazarf prensipler ¢ikaran biy(k kabiliyetli bir nazariyeci

oldugunu genis bir sekilde gostermektedir.

sini nerede aramalidir?" Buna cevap veriyor: "Bedevilere ve (lkenin i¢ taraflarindaki gezginci olmayan
kavimlere gitmelidir. Orada gercek Arap musikisi isitilecektir." Kendi tarafimizdan ona séyle cevap
verecegiz: "Tabiidir ki nazariye kitaplari fonograf degildir; bunlari incelerken sanatin tatbikatini
isitmek gibi bir sonucu varilamaz, fakat Bedevilere gider ve onlarin musikilerini tahlil ederseniz bunu
teskil eden seslerin Abdilmimin'in eserinde izah edilmis olan nazariyeye tamamen uygun

bulundugunu goreceksiniz.

Neticede, her ne kadar o devirde bestelenmis melodilerden bize bir sey kalmamis olmakla beraber bu
Ustatlarin durumlari, kullandiklari makamlar ve usuller hakkinda az bilgilerimiz yoktur; bu da bizim

icin cok kiymetlidir.

Safiytiddin, Serefiye'sinin son sayfalan arasina alfabe notasiyla bir ufak melodi egzersizi koymus, fakat

bu parca c¢ok basit olup zamanin musiki tarzi hakkinda acik bir fikir vermemektedir.

Safiyiddin'in bu kiiciik melodisini istisna edersek en eski Tirk melodisine meshur miellif Abduilkadir

Mera-gi'nin "Makasid-il Elhan " isimli eserinde rastliyoruz. Kiesewetter "Musik der Araber" isimli



eserinde Batililar arasinda ilk defa olarak bu melodiyi terciime etmek istemis, fakat terclimesi o kadar

karisik bir sekil almistir ki, Fetis kendi yoniinden bunu diizeltmek ve s6zi-

mona dogru bir terclimesini vermek ihtiyacim duymamistir.97 Maalesef, Fetis daha fazla

basaramamis bu parganin ruhu denilebilecek olan usuliiniin tamamen seklini bozmustur.

Bahis konusu usul asrin musikisinaslari arasinda Reme fi8 ismi ile taninan (12 vuruslu) bir usuldir ve
iki ritmik ayagin birlesmesinden olusur. Bu ayaklarin biri trocheobacchius _ digeri de bir anaspeste'dh

uu-,Bu durumda Remel su sekli alir:

Bu melodinin tarihi 6nemli bakimindan Fetis onu "Enteresan eski bir abide" diye isimlendiriyor. Biz de

tam bir terclimesini veriyoruz.

Fetis, Histoire generale de la musique, c.l., s. 141.

Remel usullintin aralarinda az ¢ok fark olan diger sekilleri de

Bu usul tetkik edilirse bunun

unsurundan iki defada teskil edilmis oldugunu diisinmek daha mantiki sayilabilir. Bu tefsir hatali

olacaktir. Clinkl bu takdirde usul, iki uzun iki kisadan

Baskentlerini Konya'da tesis etmis olan ve Hicri 477'den 699'a kadar (Miladi 1084-1299) saltanat
siiren Selgcuklular zamaninda musiki cok ragbette idi. Bilhassa Tirklerin blylik mutasavvifi ve filozofu
ve Mevlevi tarikatinin kurucusu diye anilan Celaleddin Rimi (604-672) bu sehirde meshur olmustu.
Bu mubarek zat icin yapilan merasimler sesli ve aletli musiki ile icra edildigi icin, Konya musikinin en

cok gelistigi sehirlerden biri olmustu.

699'da Selguklular saltanatlarinin sénddiklerini gériince, 1. Osman, Osmanli Tiirk imparatorlugu'nu

kurmustu.

ilk Turk padisahlarinin baglica mesgalelerinin, yeni



memleketleri fethetmeleri ve imparatorluklarini genisletmeleri oldugu inkar edilemez. Bununla
beraber, fethedilen sehirlerde derhal bir cami ve yaninda da, dinf ilimler tahsil eden talebeler igin bir
medrese, fakirleri beslemek icin bir imaret, hamam ve diger hayir tesisleri insa ettiriyorlardi. Bu

suretle, fethe devam ederken padisahlar ilim ve sanatin da gelismesine yardim ediyorlardi.

Osmanli padisahlarinin devletin milll egitimi hususunda gosterdikleri hassasiyet ve takdir diger
Musliman memleketlerin en meshur alimlerini Osmanl baskentine ¢ekiyordu. Sultan Il. Murad'in

tahta gikisini tebrik icin Abdilkadir 826 tarihinde Semerkant'tan Bursa'ya gelip

miurekkep bir durum alacak ve bu usuller arasinda kuvvetli, yari kuvvetli ve zayif zamanlarin durumu
bakimindan hissedilir bir fark vardir. Yukaridaki metinde kuvvetli zamanlari/harfi ile, yari kuvvetlileri d

ile ve zayiflari da bir nokta ile gosterdik. Halbuki murekkep usuliin soyle ifade edilmesi lazimdir:
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yeni padisaha ithaf ettigi "Makasid-ul Elhan " isimli kitabini tahtin dibinde kendisine arzetmisti.100

Fakat siyasi olaylar ayni sene Sultan Murad'i Rumeli'ye gegmek igin Bursa'yi terke mecbur ettiginden,
Ab-dilkadir, Padisahin iltifatindan uzun siire faydalanamadi ve memleketin durumunun giizel
sanatlara uygun olmadigini gérerek Semerkant'a déndii. Oliimiine kadar bu sehri terketmeyerek

Timurlenk'in oglu Sahruh'un hizmetinde bulundu, 838'de 6ldu.

Abdiulkadir, Avrupa kitliphanelerinde bulunmayan iki eser yazmistir. Bunlardan birisi "Cami-GlEIhan"
adini tasir ve Nur-u Osmanf Kutiiphanesi'nde 3644 No.da kayithidir; kendi el yazisi olan bu nisha
818'de yazilmis ve Sultan Sahruh'a ithaf edilmistir. ikinci eser yukarida bahsi ge¢mis olan Safiyiiddin'in
Kitab-0l Edvar'imn bir serhidir. Bu serh dahi ayni kiitiphanenin 3651 No.sinda kayithdir. Bu, miellifin

son eseri olmasi gerekir, ¢linki diger eserlerinin hepsinden bahsedilmistir.



Al

Abdiilkadir'in bu ¢ eserinden, kendisinin evvela 'Kenz-GlEIhan" ismiyle ¢cok teferruath bir kitap
yazdigi ve bu eserin sonuna bitin bestelerinin notali musikisini ilave ettigi 6grenilmektedir. Bu eseri
tekrar bulmak icin cok arastirmalar yaptik. Bunlar neticesiz kaldigi icin kaybolduguna hilkkmetmek

miimkindir. Bu ise, bu eserin notali musiki ihtiva etmesi bakimindan ¢ok sayani teessuftir.

Avrupali miellifler Abdiilkadir'e iranli bir nazariye-ci diye bakarlar.101 Fakat bu dogru degildir. Ciinkii
onun dogum yeri olan Meraga sehri Azerbaycan'da, bulunmaktadir. Ve bu boélgenin nifusu Tirkmen

lisani denilen bir lisani konusan Tlrkmen kabilelerinden tesekkil eder.102

Abdilkadir bu eserlerini Farsga yazmis olsa bile, yukarida da isaret ettigimiz gibi bu keyfiyet alimler
arasindaki bir itiyadin neticesidir. Buna gore ilim ve sanat lisani birinci derecede Arapga ve ikinci
derecede Farsca idi. Netice olarak Abdulkadir'i Tlrk nazariyecileri arasinda kabul etmemek icin

elimizde higbir sebep yoktur.

Bugiin dahi Abdilkadir'e izafe edilen sozIi musikiye ait Kar isimli blylik eserler mevcuttur. Eski Tark
musikisi amatdrleri bunlari kiskanghkla muhafaza etmekte ve bunlarin ortaya alinmasini -bir giin
bunlari takdir etmekten aciz olanlarin eline diiser korkusuyla- istememektedirler. Ben dahi bunlari
elde etmek icin ¢ok glcliiklere maruz kaldim Fakat sonunda ¢ok fedakarliklar karsiliginda hepsini elde
etmeyi basardim. Bu eserler bize agizdan agiza gelirken, hi¢ kimse bunlarin asillarina tam ve kati bir
sekilde uygun oldugunu iddia edemez. Birkag sene evvel Tlirk musikisinin yash bir amatér mensubuna

bunu soyledim. Bana su Tirk atasézii ile cevap verdi: "Cami yikilsa bile mihrap yerindedir."

Hakikaten sunu itiraf etmek lazimdir ki, bu eserler hayret verici bir Gsl(p saglamhgi ve taklit
edilmeyen bir basitlik arzetmekte olduklari igin bunlari taniyanlar asilarina uygunluluklarini itirafa

mecbur kalmaktadirlar.

100 Bu kiymetli kitabin el yazisiyla bir niishasi, husust kiitiphanemin muicevheridir. 1893'te bunu
istanbul'da bir mezattan 100 Frank gibi hic mesabesinde bir fiyata satin aldim. Ayni eser 1061 No. ile

Leiden Kiitliphanesi'ndedir.



"" H. Riemann onu "Arap musiki yazari" diye tavsif eder. Dicti-onnaire de musigue'm ilk sayfasi.

Sultan Il. Murad zamamnda Tirkler arasinda Hizir bin Abdullah isimli diger bir muellif meydana ¢ikti
ve Padisah'in emri ile bir musiki kitabi yazdi. Bu kitabin muhtemelden tek niishasi bende; ikinci
nishasi Berlinl dedir.103 Bu eser Kiesevvetter'in "Arap Musikisi" adli eserinde listesi bulunan 18

eserin 15'incisi olup Kiesewet-ter kitabini yazmadan bunlari tetkik etmistir.

Hizir bin Abdullah'in eserininin giris kismi okunursa, Sultan Il. Murad'in musikisinaslari ¢ok takdir
ettigi ve Saray'da verilen konserlerde bulundugu gorilir. Onun saltanati esnasinda meshur Gstatlar
arasinda musahiplerinden Ustat Sinan, tstat Haci Ali, Gistat Hiseyin, Ustat Ali gibi saz sanatkarlari ve
Gstat Emin ile Gstat Muhammedi isimli seslerinin giizellikleri ile ve tegan-nilerinin ustaligi ile temayz

etmis iki sanatkar vardi.

Ayni devirde Ahmetoglu Stkrullah isimli bir musiki yazari Abdulmiimin'in "Kitab-ul Edvar'\m Turkge'ye
cevirmis olup bu eserin istanbul'da tek oldugunu zan-netigim niishasi bendedir. Bu yazar sézii gecen
eseri yalniz tercime ile iktifa etmemis terciimesinin sonuna o zaman Tirkler tarafindan kullanilan
musiki aletleri hakkinda ¢ok kiymetli teferruati ve musiki ile ilgili diger meseleleri 21 bélim halinde

tercimesinin sonuna eklemistir.

istanbul Fatihi Sultan Il. Mehmed devrinde Tiirkler arasinda tek bir musiki nazariyecisi goriildii. Bu
meshur Abdilkadir'in oglu Abdilaziz'dir. Sultan Il. Mehmed'e ithaf ettigi "Nekavet-{il Edvar" isimli
eserinden anlasildigina gore, babasinin 6liiminden sonra Abdiilaziz eserini Padisah'a takdim icin

istanbul'a gelmistir. Bu eserin tek niishasi 3646 No. ile Nur-u Osmanf Kiitiiphane-si'nde mevcuttur.

II. Mehmed'in oglu ve halefi Sultan Bayezid, Veli vasifl olmakla beraber glizel sanatlari cok tesvik
ederdi. Onun saltanati zamaninda musiki ile ilgili iki mGellif mevcuttur. Bunlardan biri Seyh
Muhammed bin Abdil-hamid-el Ladiki olup musiki hakkinda iki eser ile meshur olmustur. Bu eserlerin
bir tanesi bilhassa cok mihimdir. Seyh Muhammed'in iki eseri Bati mizikologla-rinca

bilinmemektedir. Seyh Muhammed'in adindaki Ladiki kelimesinden anlasilacagi lizere bu muellif



Anadolu'da Amasya yakinindaki Ladik kasabasinda dogmustur. Sultan Il. Bayezid tahta ¢cikmadan 6nce
Amasya valisi idi. Seyh Muhammed bu Veliaht'e bagli idi. Veliaht'in padisahligindan sonra "Fethiye"
isimli eserini yazdi ve efendisine ithaf etti. Bu eserin tek niishasi istanbul'da Sur disindaki Yenikapi

Mevlevihanesi'nin kiitiphanesinde bulunmaktadir.

Seyh Muhammed'in diger eseri daha az teferruatli olup 3655 No. ile Nur-u Osmanf Kitiphanesi'nde
mevcuttur. Il. Sultan Bayezid devrinin diger miellifinin ismi "Mah-mud"tur Kendisi meshur Tirk
nazariyecisi Abdilkadir'in torunudur. Eserinin adi Makasid-il Edvar olup Nur-u Osmani

Kituphanesi'nde 3649 No.'da mevcuttur.

102 Intréduction a I'histoire de I'Asie: Turcs et Mongols adli eserinde Leon Cahun bu bdlge igin,
"Azerbaycan uzun yillardan beri dil ve niifus bakimindan Tirk memleketi olup kendisini Timur'a gondil

rizasi ile adamisti" diyor. S.489. Bu eser Armand Collin S.Paris 1896'da yayinlandi.

103 Berlin Kiitliphanesi, Dirz Kolleksiyonu.

. Sultan Bayezid'in ikinci oglu Sehzade Korkud Avrupalilarca "Korad" ismi ile taninmis olup Turk
musikisi tarihinde seckin bir yer sahibidir. Cok tahsil gormis olan bu sehzade babasinin sagliginda
Anadolu'da Teke Sancagi valisi idi. Diger ilimler arasinda musikiyi iran'dan getirtmis oldugu Zeynel
Abidin isimli usta bir hocadan 6grenmisti. Hatta "Ruhefza" adi ile bir musiki aleti de icat etmistir.

Fakat bu icadinin sekli ve nevi hakkinda kafi malGimat yoktur.

Bununla beraber Sehzade Korkud'un bazi eserler bes-

104 Bu makam Hiseyni makamindan baska bir sey degildir. Fakat Kirtler bunu cok sik kullandiklari

icin onlara has sekli taklit ederek Kirdi ismi verilmistir.

teledigi, hayat hikayesinden anlasilmaktadir. Bunlari elde etmek igin ¢cok arastirmalar yaptim; eski bir
kitapta Turk alfabe notasi ile yazilmis bir tanesini bulmakla az ¢cok bahtiyar oldum. Burada, hatta

Turkler i¢in dahi simdiye kadar hi¢c nesredilmemis olan bu eserin terclimesini veriyorum. Bu eseri icra



ederken bir hiiziin hissi duymaktan kendimi menedemiyorum. Bu hazin parga, kiiclik kardesi Yavuz
Sultan I. Selim tarafindan 1513'de idam ettirilen talihsiz Sehzade Korkud'un feci akibetini zihnimde

canlandirmaktadir.

iste Korkud'un eseri:

105 Kuvvetli zamanlar/harfi ile zayif zamanlar nokta ile yari kuvvetliler d ile ifade edilmistir.

Kiirdi makaminda Pesrev (bir nevi giris)
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II. Sultan Bayezid'in saltanatinin sonuna kadar Osmanli Tirklerindeki musiki tarihi her ne kadar
olaylarla dolu idi ise de musiki bakimindan bu Padisah'in saltanatindan sonra gecgen bir asirlik siire

icinde tamamen bosluk arzeder.

Gergekten ilk Osmanli Padisahlari Mevlana Celaled-din Rimfnm tarikatina mensup olduklarindan ve
cok defa ayni sikkeyil06 tasidiklarindan Ney107 ve Rebab'i101 ve diger musiki aletlerini dinlemeyi
cok seviyorlardi ve bu zevk Tiirklerde musiki kiltirinin gelismesine oldukga katkida bulunuyordu.
Bununla beraber Sultan I. Se-lim'den (Yavuz) sonra tahta ¢ikan padisahlar vakitlerinin cogunu i¢ ve dis
harplerle gegirmisler ve musikisinaslarla mesgul olmak imkanini bulamamislardir; bunun sonucu da

yetisen musikisinaslarin gitgide azalmasi olmustur.

Bu duraklama devri IV. Sultan Murad'in saltanatina kadar sirdd. Hicri 1048 tarihinde bu padisah
Bagdat'l fethettigi zaman harp esirleri arasinda "Sahkulu"isminde ¢ok usta bir musikisinasa rastladi.
Padisah onu kendisi ile birlikte istanbul'a getirerek imparatorlugunun baskentindeki halkin musiki
zevkinin tekrar gelistirilmesi ile vazifelendirdi. Sahkulu'nvn istanbul'a gelisi Tiirk musikisi tarihinde

gercekten yeni bir devir acti.

Dimitri Kantemir109 bu konuda asagidaki bilgiyi vermektedir:



"Murad'in bu husustaki hunharhgi iranhlarin géziiniin yasina bakmadi. Ciinki higbir esiri

bagislamamaya kararli idi. Ve ne sartlar altinda olursa olsun hepsini bogdurdu.

infazlar baslayinca bir musikisinas, kendisini idam ile gérevli subaya infazi biraz geciktirmesini ve
Padisah'a bir s6z séylemesine imkan verilmesini rica etti. Kendisini Sultan Murad'in huzuruna

¢ikarttilar ve soyleyecegini sordular."

"Ey bliylk Padisah" dedi. Musiki gibi nefis bir sanatin buglin ben Sahkulu ile birlikte yok olmasindan
Uzllmeyiniz. Ben Padisah'in hizmetkariyim. Ben hayatima hayattir diye degil, fakat daha bitiin
derinliklerine vasil olamadigim musikinin yalnizca aski igin aciyorum. Bu ilahi sanatin igerisinde
tekamil etmem igin birka¢c zaman daha ¢alismama misaade ediniz. Eger emelime vasil olmak
bahtiyarhgina erisirsem kendimi sanki sizin devletinizin sahibi imis gibi zannedecegim." Kendisine bu
husustaki ehliyetini gosterritek Gzere bir tecriibe yapmak firsati verildi; eline bir Sestar alarak tatl bir
sesle Bagdat'in kanl zapiini ve Sultan Murad'in zaferini ¢calip soyledi. Padisah gdzyaslarini

tutamayarak kendisinin bu ustaligi konusunda idam edilmemis olanlarin infazlarini

106 Mevlevilerin baslarina giydikleri ke¢eden uzun bir takkedir.

107 Kamistan bir nevi flGt.

108 vay ile calinan 2 veya 3 telli kiiglik bir calgidir.

109 D.Cantimir, Histoire de I'empire othoman (Paris, 1743), c.3, s.101.

durdurmakla kalmadi, tstelik onlari serbest birakti. Musikisinasi ise kendisi ile birlikte istanbul'a
getirdi ve onun iran'da bestelemis oldugu, fakat sanki Bagdat harabeleri altinda gémdilii kalan ve

taklidi mimkiin olmayan eserlerini de Turkiye'de tekrar yasatti."

Sultan IV. Murad'dan sonra gelen IV. Mehmed ve Ill. Ahmed musikiye ve musikisinaslara karsi ¢cok iyi

davrandiklari igin onlarin devirlerinde seckin musikisinaslar yetismistir.



Yukaridaki b6limi eserinden almis oldugumuz tarih¢i Moldavyali Prens Kantemir, Sultan Ill. Ahmed

zamaninda istanbul'da Tiirk musikisi sahasinda parlamis olan musikisinaslardan biridir.

Kantemir, Tlrk alfabesinin harflerini kullanarak bir nota icadini kendisine maletmektedir.110 Bununla
beraber yukarida séylemis oldugumuz gibi boyle bir nota Ab-diilkadir zamaninda dahi bilinmekte idi
ve bu miellif tarafindan eserlerinde kullaniimisti. Bundan baska istanbul'da Yenikapi
Mevlevihanesi'nin kitiphanesinde 1247 no.da kayitl olan edvar kitabi sonradan Beyoglu Kule-kapi
Mevlevihanesi'ne seyh olan Nayi Osman Dedeili'nm eserlerini Tirk alfabesinin harfleri ile ifade eden
bir nota ile besteledigini gostermektedir. Zaten Kantemir ile Nayl Osman Dede'nin kabul ettikleri
isaretler arasinda oldukca hissedilir derecede farklar géze carpmaktadir. Mesela: Muhayyer perdesi
icin Kantemir yalniz (p) mim harfini kabul ettigi halde Osman Dede mim ve ha harflerini bitisik

olarak(iz\seklinde kullanmistir.

Bu gibi farklardan su hilkme varilabilir ki, Kantemir, kendisinin iddia ettigi gibi Turkler'de ilk notanin
mucidi degildir. Elimizdeki vesikalara gore kendisi, sekli ve esasi, Hicri IX. asirdaki Tirkler'in zamanina

kadar uzanan bir 6zel nota sistemini tekrarlamaktan baska bir sey yapmamistir fikrindeyiz.

Osmanli hanedaninin 24. Padisahi Sultan I. Mahmud (1730-1754) blyk kabiliyet sahibi bir
musikisinasti. Eserlerinin unutulmaktan kurtulmus olan bazilari eski musikinin amatorleri tarafindan

cok takdir edilmektedir.

Ecdadinin tahtina Hicri 1203 (M.1788) tarihinde gikan Sultan Ill. Selim Tirkiye'de musikisinaslarin tam
manasi ile koruyucusu olarak kabul edilmelidir. Gercekten Ill. Selim saltanati zamaninda Tirk musikisi

tekamdl ve terakkinin zirvesine ulagsmistir. Kendisi de seh-

110 Tarih kitabinda c.2, 5.236 soyle diyor: "Turkler kendilerince malim olmayan ve benim icat etmis

oldugum notayi bana borg¢ludurlar."



111 1172'de vefat etmis ve Galata Mevlevihanesi'ne defnedilmistir. Hz. Muhammed'in Miracini
anlatan ¢ok sayani dikkat bir eserin giiftesi ve rivayete gore bir gece icinde yapmis oldugu bestesi ona

aittir.

zadeliginden beri bir musikisinas ve milkemmel bir bestekar olan Sultan Selim tahta gecisinden sonra

da musiki ve musikisinaslarla ilgisini kesmemis ve onlara ihsanlarda bulunmustur.

Kendisinin bu sanata olan bagliligi ylizyillardan beri Turkler'de eksikligi goriilen musiki mielliflerinin
meydana ¢ikmasina sebep olmustur. Yenikapi Mevlevihanesil1l” seyhi Abdiilbaki Dede Hicri 1207 Pa-
disah'in emri Ge bir tatbiki musiki eseri yazmistir.113 Sultan Selim bunu ¢ok takdir etti ve Nayi Osman
Dede ile Kantemir'in yazmis olduklari iki nota sistemi unutulmus ve terkedilmis oldugu icin musikiyi

kaleme alabilmek {izere takip edilecek kaideleri ihtiva eden bir eser yazmasini ona emretti.

Abdilbaki Dede'nin Padisah'm emri (izere yazmis oldugu ucunci bir alfabe notasi kendinden evvelki
iki taneden cok farkhdir. Miellif bu notanm kaidelerini Tahririye" adindaki ve Padisah'a ithaf ve

takdim ettigi eserinde izah eylemektedir.

Sultan Selim'in besteleri oldukga fazladir. Birgogu bugiin dahi mevcuttur.

Yenigerileri yok eden Sultan Il. Mahmud (1808-1839) bir musiki asigi idi. Onun saltanati zamaninda
Tirk musikisi lll. Selim zamanindaki parlakligini muhafaza etmistir. Bu padisahin besteledigi bazi

sarkilarin sanat kiymetlen zamaninin en taninmis bestekarlarinin sarkilarindan Gstindur.

II. Sultan Mahmud'un vefatindan sonra her ne kadar oglu Sultan Abdiilmecid Tirk musikisini sevmis

ve ona hiirmet etmis ,se de ondan sonra gelen kardesi Sultan Ab-

msalltfna,tinda Avrupa musikisi saraya ve Tiirk toplumunun yiksek tabakasina niifuz etmeye basladi.

Sultan Il. Mahmud tarafindan 1826'da Yeniceriler'in yok edilmesinden evvel Turkler'deki asker{
musikinin gorliiniisi tamamen kendine hasti. Asagidaki resim sarayin onunde konser veren bu musiki

toplulugunu gostermektedir:



Sekil 1

_ Tirk bandosu blinyesi itibariyla alti bolime ayrilmakta i1di ve her bolim dokuz sahistan ibaretti. Bu
bolimlerin birincisini Zurnazen'ler (bir nevi Tirk obuasi) teskil ediyordu. Seflerinin unvani Mehterbasi

idi (resimdeki no.

Gergekten Mevlevilere Tiirk Benediktenleri denilebilir. Clinkl bunlarin cogu sair, edip, musikisinas

veya bazi sanatlarda us-talasmis idiler; maalesef bugiin i¢lerinden pek azi eskilere benzemektedir.

113 Bu eserin muellifinin yazdig1 ntisha Tetkik ve Tahkik ismiyle

1). Avrupahlar'daki gibi elde baget ile toplulugu idare etmiyor kendisi de zurna ¢alarak sanatkarlarin

meydana getirdigi dairenin ortasinda yalniz olarak duruyordu.

2- i¢ oglan bascavuslari; bunlarin sefi (no. 2) keza heyetin ortasinda ve Mehterbasi'nin tam karsisinda

bulunuyordu.

danlar (Tabilbazlar); bunlarin sefleri (no. 3) Mehterbasi'nin yardimcisi unvanini tasirdi.

Caluan!ar (Halilezenler); onlarin da sayisi sefleri

davul ¢alanla™ arka sirasinda yer alirlardi.

5- Nakkarezenler (Kiiglik dimbelekler); bitin heyet ayakta durdugu halde Nakkarezenler ve sefleri

(no 5) otururlardi.

6- Boruzenler (bir nevi trombon); onlarin da Boruzen-basi nami ile bir sefleri (no. 6) vardi.

Yeniceriler'in yok edilmesinden sonra Sultan Mahmud un onlarin musikisini devam ettirmesi miimkiin
degildi. Avrupa'daki gibi askeri bandolar kurulmasi arzusu ile bu 151 istanbul'da bulunan Manguel
nammdaki bir sete havale etti. Birkac zaman sonra bu zatin kafi ehliyeti olmadigi anlasildi. Hikiimet

Avrupa'dan daha usta bir musiki sefi getirmeye karar verdi.



1831'de meshur italyan bestekari, Gaetano Donizetti nin kardesi Giuseppe Donizetti, elinde Sardunya

kral nezdindeki Trkiye elgisinin bir tavsiye mektubu oldugu halde istanbul'a geldi.

G.Donizetti, Padisah'm hassa alayinin musikisini teskilatlandirdi. Tirk ordusunun diger bandolari
onun yolundan gittiler ve birka¢ zaman sonra her tarafta Avrupa usull kurulmus askeri bandolarin

sesi isitilmeye baslandi.

Donizetti'nin zekasindan ve calismasindan tatmin olan Padisah kendisine pasalik ritbesi verdi.

10 Subat 1856'da istanbul'da 6len Donizetti Pasa'nin yerini Guatelli naminda baska bir italyan aldi. Bu
da selefi gibi ilende pasalik riitbesine nail oldu ve Sultan Ab-diilaziz, V. Murad, Il. Abdilhamid'in

saltanatlarinda devlet hizmetinde bulunarak 1899'da istanbul'da 61di

Guatelli Pasa'nin éliimiinden sonra Aranda Pasa za-naminda, yine bir italyan musikisinasi onun yerini
aldi Sultan Il. Abdiilhamid'in takdirlerine mazhar oldu Onun tahttan inmesinden sonra da

memleketine dondd.

Bugtlinki Padisah114 Sultan Mehmed Resat V hassa alayl mizikasini Saffet Bey naminda, Paris
Konservatu-vari'nda tahsil etmis ve Ambroise Thomas'nm talebesi olmus meshur flitgliye emanet

etti.

Yenikapi Mevlevihanesi Kiitiphanesi'nde bulunmaktadir. 114 Bu eserin 1913'te yazilmis oldugunu
belirtmek lazimdir. O zamandan beri Sultan Mehmed Resat V. vefat etmis olup, halen VI. Mehmed

saltanat sirmektedir.

Sabik Padisah Sultan Il. Abdilhamid'in uzun ve kati saltanat devri esnasinda hususi toplantilar yasak

edildigi icin Tarkler'de musikinin gelismesi tesvik edilmemisti.

1909'da Kanunu Esasi'nin yururlige konmasi ile meydana gelen yeni rejim musikiseverlere Gimit verdi,
fakat bugiline kadar hiikimet Osmanl baskentinde bir milli konservatuvar kurulmasinin acele

ihtiyacina ragmen higbir tesebbiiste bulunmadi.



Bazi hususi sahislar istanbul'da Tiirk musikisi sazende ve hanendelerini bir araya getiren bazi musiki
cemiyetleri kurmaya tesebbis ettiler ve ara sira da halkin ¢ok zevk aldigi bazi konserler vermeye
basladilar. Fakat her seyin hiikiimetten beklendigi Turkiye'de mali kaynak ve ciddi bir himaye

eksikliginden mahrum olan sahsi tesebbdsler kisir kalmaya mahkumdurlar.

Biitiin miinevverler Osmanli hitkkiimetinin istanbul'da bu ise layik bir konservatuvar kurulmasi igin

tesebbiise gecmesini bekliyorlar. Avrupa'da ayni ismi tasiyanlarla istanbul'dakinin farki su olacaktir:
Buradaki Avrupa musikisini nazari itibara almakla beraber umumiyetle Dogu musikisine ve bilhassa
Turk musikisine cok genis bir yer verecektir. Bu suretle bu miessese vasil olmak istenen gayeyi elde

edecektir: "Musiki bakimindan Dogu ile Bati'yl ayiran maniayi ortadan kaldirmak."

Vil

Turklerin Kendi Musiki Nazariyeleri Hakkinda Bilgilerinin Buglinkii Durumu

Dinya Musikisinaslarinin Biyografisi isimli eserinin tiglinci cildinde kendi hayatini yazarken Fetis su

satirlari ilave ediyor:115

"Bir kimsenin kendisinden bahsetmesi daima giiliingtir; uzun konusulursa daha beter giilling olur.

Bununla beraber yazdigim eser beni boyle yapmaya mecbur etti."

Kendi musikilerinin nazariyesi Gzerinde Tirkler'in bilgisi hakkinda bir fikir vermek istedigimde Fetis'in
bu s6ziini hatirladim; gercekten bu bélimin konusu -tabiatim itibariyla bundan nefret etmekle
beraber- uzunca bir sekilde kendimden bahsetmeye beni mecbur kiliyor. Okuyucularimin beni

affedeceklerini zannediyorum.

Bundan evvelki bélimde okunmus oldugu gibi Tlrkler arasinda Farabi zamanindan itibaren ilk
Osmanli Padisahlari devrine kadar bir¢ok nazariyeciler meydana ¢ikmistir. Fakat son yizyillar
icerisinde musikinin nazari cephesi tamamen terkedilmis ve musikisinaslarin bitiin endiseleri pasalar

ve blyik asilzadeleri eglendirmek icin bu sanati icra etmek olmustur. Bunun i¢indir ki, yukarida



zikredilmis olan nazari eserler disinda bir Turk musikisinasi tarafindan yazilmis hicbir yeni eser ismi
sdylemek mimkiin olmadigi gibi Farabi, ibni Sina ve digerlerinin tesis ettikleri kurallara gére kendi 6z

musikisinin

H5 Fftis, 5.226.

nazariyesini izah etmeye muktedir yeni bir Tlrk musikisinasinin ismi de mevcut degildir.

Sekil 2 Musiki calismalarimin basinda bu durum dikkatimi ¢cekmisti. Meshur bestekar Zekai Dede
merhumdan mes-kederken Farabf ve onun takipgileri gibi Tlirk nazariye-cilerinin koyduklari kaideleri,
bana izah edecek bir hoca da ariyor idim. Nihayet aradigimi, Beyoglu'ndaki Mevlevi tekkesinin seyhi
merhum Seyh Ataullah Efen-di'nin sahsinda buldum. Buraya hatira olarak, tekkenin bahgesinde ve
benim ilk musiki nazariyesi dersini almaya gittigim giin ¢ekilmis olan resmi koyuyorum. Resimde
tekkenin bitiin mensuplari goriilmektedir. Ortada A harfi ile gosterilen ve sikkesinin tzerinde destar

olan, cok muhterem hocam Ataullah Efendi'dk.

Kendisi, ilimde ¢ok yiiksek mertebesi olan bir zat idi; Fransizca ve italyanca bilirdi, fevkalade kanun ve
ud calardi. Eski Tuirk, Arap ve iran nazariyecilerinin eserlerini hiilasa olarak tetkik etmisti; fakat
memleketin fikri durumu sebebiyle ve kendisinin de séyledigi gibi bu nevi calismalara halkin ragbet
etmemesi dolayisiyla, nazari incelemelerini derinlestirmemisti. Ricam izerine haftada bir glini bana
hasredip, musiki nazariyesi dersleri vermeyi kabul etti. Tekkeye her sal glinleri gidiyordum. Bir sene
sonunda musiki nazariyesi konusunda hocam kadar kuvvetliydim, o da benim ilerlememden ¢ok

memnundu.

Daha sonra beni arastirmalarimizin neticelerini nesretmeye davet etti. Bu ana kadar musiki literatiri
asagl yukari mevcut degildi ve ben musiki arastirmalariyla Turkler'in zevkini uyandirmak ve amme

efkarinin bunun neticeleri tizerine dikkatini cekmek istiyordum.

Bu gaye icin istanbul'daki ikdam gazetesinin siitunlarini sectim. ilk makalem 6 Nisan 1898'de ¢ikti.

Bundan sonra devam eden makalelerimin bazi cevrelerin ve bazi sahislarin beni kiskanmalarina sebep



oldugunu cok iyi hissediyordum. Kim oldugum, ka¢ yasinda bulundugum, buna benzer musiki
arastirmalarini nerede takip edebildigim bilinmek isteniyordu. iste o zaman meshur Tiirk halk
muharriri Ahmet Mithat Efendil16 Paris'te ¢ikan lllustration mecmuasimn kapaginda gordigi basit
bir ticarf ilana sanat bakimindan, bu ilanda gergekten mevcut olmayan bir nem atfederek

nesretmekte oldugu Terciman-i1 Hakikat gazetesinde bir makale yazdi.

116 29 Aralik 1912'de 6lmustiir.
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Bu ilanin mevzuu, Alterman isimli bir [lGtiyenin imal etmis oldugu bes telli bir alto keman idi. Bu
aletten makalesinde bahseden ve bunu Tirk musikisinaslarinin dikkatine arzeyleyen Ahmet Mithat
Efendi bu hususta bazi hatali misahedelerde bulunmustu. Makale yazmakta oldugum gazetenin
(ikdam) idaresi, bu makaleyi ertesi giinii benim bilgimin disinda olarak nesredip sonunda da benim bu

hususta bir makale yazacagimi ilave etmisti.

Cok oOlguli ve ¢ok hiirmetkarane bir tenkit makalesi yazarak meshur muharririn yanlslarini tashih
etmek serbestisini ele almistim. Bu durum kendisinin hiddetlenmesine yetti. Buna siddetle hiicum etti
ve bu firsat dolayisiyla meydana diger musiki meseleleri de ¢ikmis oldugundan bundan ancak
muarizimin durumunu siddetlendirdiler. Nihayet Mithat Efendi, basindaki bitlin miinakasalarinda
onceden kabul etmis oldugu tarza uyarak, ihtilafli meseleler Gizerinde hususi bir risale yazacagini ve

benim gibi bir cocuklal17 minakasaya devama tenezziil etmedigini bildirdi.

Haklh olarak denebilir ki, istanbul basininin okuyucularinin dikkatini bunun kadar ¢ekmis olan bir ilm?
miinakasa ¢ok nadir gérilmustl. Konusu da Kemana bir tel ilavesi gibi ilgi cekici bir baslik

taslyordu.118 Musikisinas olmayan sahislar ve basit musiki amatorleri bu miinakasa ile



ilgileniyorlardi. Diger taraftan Mithat Efen-tf/'nin bu iste yalniz olmadigini ve makalelerime karsi az

cok cephe alanlarin da kendisinin etrafinda toplandiklarini 6greniyordum.

Bununla beraber alim muarizim, susacagini haber verdikten sonra s6zlinii tutmadi ve miistear isimler
altinda bana hiicuma devam etti. Bundan baska siddetli kalemini benim diger rakiplerimin hizmetine
arzederek, umumf efkarin hakkimdaki tevecciihiini saptirmak icin cok siddetli polemiklere giristi.

Bunlar ¢ok acayip iddialar ihtiva ediyordu ve mesela bunlarin iginde soyle fikirlere rastlaniyordu:

"Buglin zannediliyor ki birbirinden ayri biri Dogu, digeri Bati olarak iki ¢esit musiki vardir; halbuki bu

yanlistir!"

Boyle diisiinenlerle miinakasa etmem elbette faydasizdi, fakat muarizlarim miicadeleye devam

ettikleri igin ben de kendimi miidafaa mecburiyetindeydim.

Bu miinakasa esnasinda i¢ginde bulundugum durumu tam olarak diisiinebilmek bir Batili igin katiyen
imkansizdir. Miinakasa edilen hususlar Gizerinde ve gercegin nerede olduguna hiikiim verebilecek bir
amme efkari mevcut olmadigi icin okuyucular kuvvetli konusana ve ortaya mikemmel fakat sagma
iddialar atana hak veriyorlardi. Uzun uzadiya ve faydasiz olarak devam etmeye meyli olan Dogu ve
Bati musikilerinin nazariyeleri arasindaki farkla ilgili bu minakasayi kisa kesmek icin bir plan tahayydil

ederek ikdam siitunlarinda muarizlarimdan su basit istekte bulundum:

O zaman 25 yasinda idim.

Bu miinakasa, o kadar meshur oldu ki, Hirriyet'in ilanindan (1908), yani bu minakasanin tarihinden
10 seneden fazla zaman gectikten sonra bir mizah gazetesi olan Kalem, Ahmet Mithat Efendi'yi her
birinin tGzerinde kendisinin basindaki eski miinakasalarinin ismi yazili bulunan kaselerle etrafi gevrili
bir eczaci seklinde tasvir etti. Bu kaseler arasinda birisinin Gzerindeki yazi su bashgi tasiyordu:

"Kemana bir tel ilavesi!"



"MalUmdur ki pestlikleri ve tizlikleri bakimindan musiki sesleri arasindaki fark bu sesleri meydana
getiren tellerin titresim sayisi ile tespit edilir. Avrupa musikisinde kullanilan seslerin titresimlerinin
sayisi bunlardan bahseden eserlerde gosterilmistir. Dogu musikisinde kullanilan seslerin sayisina
gelince, bunlar bu sesleri meydana getiren tellerin uzunlugunu veren nisbetlerle eski na-zariyeciler
tarafindan gosterilmistir ve bu nisbetlerin yardimi ve tellerin titresimlerinin sayilarini tespit etmek
kolaydir. Clnki bu sayi tellerin uzunlugu ile ters orantilidir. Simdi 870 titresimli normal diyapazonu
hareket noktasi olarak alinca Dogu musikisinde kullanilan Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol ve La notalarinin her
birine ait sayilar nelerdir? Ve bu noktalarla Avrupa musikisinde ayni ismi tasiyanlar arasindaki fark

nedir?"

Muarizlarima bir gazetede bana cevap vermeleri icin bir haftalik bir slire veriyordum. Ayni zamanda
sunu da bildiriyordum ki eger cevap vermek imkanlari yok idi ise bu stkatlari kendilerinin Dogu
musikisinin hangi seslerden meydana geldigini bilmediklerini gdsterecekti. Bu takdirde kendileri ile

her tirli minakasaya son verecektim.

Giristigim is oldukca cesurane idi; sunu kolayca far-zetmek kabildi, eger muarizlarim ortaya konan
suallerden habersiz idi iseler baskalarina miracaat edip cevabi onlar tarafindan nesredebilirlerdi.
Bununla beraber bu suallere cevap verecek ehliyette istanbul'da ancak iki tane Tiirk musikisinasinin
mevcut oldugunu biliyordum; bunlar benim cok yakin dostlarimdi. Bu mevzuda onlarin agizlarindan
tek kelime dahi ¢ikarmayacaklarini bildigimden ortaya konan sualin cevapsiz kalacagi benim igin

muhakkakti.

Bu husus gerceklesti. Muarizlarim bir cevap veremediler ve bunun bir fizik meselesi oldugunu,

musikisinaslarin da bu gibi meselelerle mesgul olmadiklarini beyan ile yetindiler!

Okuyucular, musiki nazariyesi tizerindeki bir miinakasada bdyle bir cevabin bir ricat tarzindan baska
bir sey olmadigina tabiatiyla hiikmetmislerdi. Ve bu benim igin yeterli idi. Bununla beraber

muarizlarim bu hezimeti hazmedemeyerek taraftarlarindan birini Sabah gazetesinde nesrettigi bir



makale ile 6ne sirddler. Tellerin titresimleri hususundaki sualimi bu makale sahibi "koyun postunun

killarini saymaya" benzetmeye kadar gitti.119

Tahkir edici bu benzetme, istanbul'un o ana kadar miinakasanin ilgisiz seyircisi olan ilim alemini
harekete gecirdi. O devirde rasathane mudiri olan ¢ok taninmis Tirk fizikgisi ve matematikgisi Salih
Zeki Bey120 bu miinakasaya miidahaleye kendisini mecbur gérerek bu gafil polemikgiyi, geregi gibi
tekdir etti. Zavalli seytan, Salih Zeki Bey'in ezici ehliyeti karsisinda cevap vermeye dahi tesebbis

edemeyerek sessizce ¢ekildi.

Fakat boyle bir hal tarzi dogrudan hezimete ugrayanlara ¢ok agir goziktli. Ve meshur Ahmet Mithat

tekrar

Lizumsuz isler yapildigi veya bir delinin faaliyetinden bahsedildigi zaman kullanilan bir Tark
atasoziidiir. Kendisi bugiin (1913) Maarif Nezareti'nde miistesardir. ismi Fransiz sarkiyatcilarinca
bilinmektedir. Paris'te Baron Carra de Vaux ile birlikte Ayasofya Kiitliphanesi'nin eski bir yazmasini
terciime ve nesretmistir. Journal asiatique Araplarda matematik hakkinda onun makalelerini de ihtiva

etmektedir.
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perde arkasindan kendini gosterdi.

Bu defa Salih Zeki ile Ahmet Mithat arasinda musiki fizigi konusunda bir tartisma ¢ikti. Edebl hayatinin
baslangicinda biitlin ilmi meselelere cesurane bir sekilde temas etmis olan Ahmet Mithat Efendi
meshur fizikgi Salih Zeki Bey'in esasli tenkitleri karsisinda kendisini ¢ok bedbaht hissediyordu.
Okuyucular bu ¢ok bilgic alimin s6hretinin sona erdigini ve Tirkler'de ihtisaslasma zamaninin artik

meydana ciktigini séylemeye basladilar.



Osmanli Maarif Nezareti tarafindan mektepler icin kabul edilmis olan fizik kitabinda Salih Zeki Bey
akustikle ilgili bahsi Bati muelliflerine gére yazmisti. Ve bunu yazarken Dogu musikisinde kullanilan
sesler arasinda mevcut olan nisbetleri tanimak merakini da ortaya koymustu. Bu miinakasa kendisine
benimle minasebet kurmak firsatini vermisti. Kendi imal ettigim bir sonomet-re lizerinde
arastirmalarimin sonuglarini meshur fizikgiye anlattim; bunlari dogru buldu ve makalelerinin
bircogunda benim c¢alismalarimi zikretmek nezaketini géstermekle beraber o zamana kadar tamamen
hayali bir ilim seklinde ele alinmis olan Dogu musikisinin nazariyesinin fizik temellerini ilk defa izah
etmis oldugumdan dolayi beni alenen tebrik etti. Keza Darilflinun'daki fizik derslerinde 6grencilerine

bundan uzun uzadiya bahsetti.

Bu suretle okuyucular Ahmet Mithat ve arkadaslarinin bana karsi ne kadar haksiz davranmig
olduklarini takdir etmek imkanini buldular. Bununla beraber Mithat bu itham altinda kalmak
istemedi. Bir giris yazisinda cok ustalikla tavir degistirerek Salih Zeki'nin ilmT miidahalesiyle
miinakasanin faydali bir sonuca ulastigini beyan ediyordu. Sonra da Pythagoras dizisi Gzerinde yeni
bir miinakasa agmaya tesebbiis eyleyip, hakkimdaki iltifatla dolu iki uzun makale yazarak Salih
Zeki'nin makalelerinde zikrettigi calismalarimdan dolayi da beni tebrik ediyordu. Fakat, benim bu
oyuna gelmeyip kendisinin makalelerindeki bitiin yanhslari inkar edilmez delillerle ortaya
koydugumu goriince miinakasayi dostca halletmenin miimkiin olmadigim sonunda anlad;
muinakasaya devama vakti olmadigim soyleyerek birden bire geri cekilmekten baska bir care

bulamayarak sustu.

Beni en ¢ok Gzen de su oldu: Dogu musikisi nazariyesi ylzyillar boyunca Tirkler tarafindan
bilinmiyordu. Fakat senelerce Batili ve Dogulu yazarlari inceleyerek gercek ve glizel bir sanatin
karanlik noktalarim aydinlatmaya muvaffak olmustum. Hakl bir takdir beklerken Ahmet Mithat beni
tebrik etmekle beraber, calismalarimin 6nemini azaltmak gayesi ile, bu nazariyenin bilinmeyen bir sey

olmadigini iddia ediyordu.



istanbul basinim oldukca uzun siireden beri mesgul eden bu meseleye kesin bir sonug vermeyi
yeniden arzu ettim. Dogu musikisinin nazariyesi tizerinde iki baska sual ortaya atarak bunlari ikdam
gazetesinde121 yayinladim ve dedim ki istanbul'da Tiirk musikisinin nazariyesini bilen yalniz iki kisi
vardir; biri Beyoglu Mevleviha-nesi seyhi Ataullah Efendi, digeri Yenikapi Mevleviha-nesi seyhi
Celaleddin Efendi'dir. Bunlarin haricinde hig¢ kimsenin bu nazariyeyi bilmedigini iddia ettim. Dogu
musikisi nazariyesini bilen bir kimsenin bu iki sualin cevabini yazmak i¢in 15 dakikalik bir ¢alismaya

ihtiyag var-

121 28 Subat 1899 tarih ve 1668 No.lu niishasi.

122 Daha sonra 10 Mart 1899 tarihle Sabah'da ilk muarizim Nuri

dir. Mamafih istanbul basininin sayfalarinda bir cevap okumak igin bir hafta beklemeye hazirdim.

Hatta cevaplari imzalamaya da lizum yoktu. Mistear isim de kullanilabilirdi.

Tasarladigim hedefe nihayet ulagsmistim. Tespit edilen stire122 igerisinde higbir cevap ¢ikmadi.
A.Mithat Efendi ve taraftarlari seslerini kestiler. Ben de bdyle uzun bir fikri kavgadan yorularak 1899

yaz mevsimini gecirmek lzere Bogazigi'nin sairane bir kdyline ¢ekildim!

Bu uzun miinakasayi burada anlatmakta gayem hicbir zaman zaferimi bildirmek ve bana yabanci olan
gurur ve kibir hislerini gostermek degildir. Bilakis bu milletlerarasi ansiklopedide Dogulu
musikisinaslarin gercek fikir durumlarini gercege sadik kalarak gostermek ve Tirkler arasinda en
aydin gecinen ayni sahislarin kendi musikileri Gizerinde iptidaf bilgi sahibi olduklarini ortaya koymak

istedim.

Gergekten 1908'de Kanunu Esasi'nin tekrar ylrirlige konmasindan sonra bazi musiki cemiyetleri
kuruldu; az cok usta sazendelerden olusan bu cemiyetlerde Dogu musikisinin nazariyesini ve tarihini
bilen ve sanatlarinin terakkisi icin gerekli tedbirleri dislinlip alacak sahislar mevcut degildi. Bunlarin
mesgaleleri eski ve yeni eserleri az cok ustalikli bir sekilde yalnizca icrayi hedef aliyordu. Buglinki

durumda Tiirk musikisinin gelecegi lizerinde iki fikir hareketi mevcuttur:



Birincisine gore, Batililardan diger ilimleri ve sanatlari aldigimiz gibi Avrupa musikisini tampere dizisi
ile kabul etmek; major ve minor disinda bitiin makamlari resmen atmak. Ve hatta icglidiisiiniin sevki
ile Dogu makamlarindan birini kullanan bir bestekari kendisine has olan akor ile ancak major ve minér

makamlarda karar vermeye zorlamak.

ikincisine gore, ne tampere dizinin bigimsiz ve ruhsuz yeknesak seslerine elzem olan araliklari, ne de
cesitli Dogu makamlarini feda etmeden lizumlu degisikliklerle Avrupa ¢oksesliligini tatbik usulini
bulmak; o suretle ki, Dogu musikisi ile Bati musikisini ayiran maniayi ortadan kaldirarak ve her iki

sanatin genisce faydalanacagi yeni bir ufku ses sanatina agmak.

Her ne kadar ikinci fikrin taraftarlari az ise de Dogu sanati hakkinda ciddi bilgi sahibi bazi kimseler
mevcuttur. Zaten bu fikir daha evvel bahsetmis oldugumuz meshur Prof. Bourgault Ducoudray'in
arzusu ile birlesmektedir. Biz de bu firsattan istifade ederek ileri gérisii ile memleketinin medari

iftihari bu sanatkarin hatirasina olan hiirmetkarane hislerimizi ortaya koyuyoruz.

Seyda Bey cevap vermeye tesebbiis etti. Fakat basaramadi. ik-dam'in 1639 no.lu sayisinda hatalarini

uzun uzadiya izah ettim, itirazlarimi reddetmedi.
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TURK MUSIKIiSININ BiR NAZARIYESI UZERINE KISA DENEME

GIRiS

Bu calisma kendilerine Tiirk musikisi hakkinda bir fikir vermek lizere daha ziyade Batililara miteveccih
olmakla beraber, Dogulularin faydalanmasi i¢cin Dogu ilminin bitin ayrintilarini kapsayan nazarf bir
eser yazildiginda takip edilmesi gerekli plani degistirmeyi diislindiim. Modern musiki bilgisini haiz bir

Batili ile isimin oldugunu farzederek kendisi tarafindan anlasilmak igin gayret sarfettim.



Bu prensipten hareket ederek Dogu'da yazilmis olan ve musiki akustigi hakkinda bilgiler veren

eserlerin basinda bulunan bolimiin hilasasini bile vermedim.

Turkge eski eserlerin diger bolimlerine gelince bun-lar-skolastik ayrintilarla doludur.123 Ben bunlari
tamamen tecribf bir tarzda meydana c¢ikarttim. Béylece basit ve acik olabilmek icin bunlarin icinde

rastlanan sekilleri ve tablolari ortadan kaldirdim.

Diger taraftan bu kisa denemenin bas tarafindaki Tirk Musikisi-Giris-Tarihge ve Tenkit b6limunin
her dikkatli okuyucuyu Dogu musikisinin Bati sanati karsisindaki durumunu ¢ok iyi anlamasina kafi
derecede hazirladigini zannediyorum. Bu giris Tirk dizisinin mahiyeti ve onu teskil eden araliklar

hakkinda daha fazla ayrintili bilgi vermemi 6nlemektedir.

Bu musikinin oldukga fazla olan makam'larma ait bélim tarafimdan hususft bir dikkatle ele alinmustir.
Clnki bu bolim ilim ve sanat bakimindan en az taninmis ve en az incelenmis olmakla beraber ayni

zamanda en dnemlilerindendir.

Musiki aletleriyle ilgili bolim Tirkler'de kullanilan eski ve yeni aletler Gizerinde 6z bilgiler ihtiva

etmektedir.

Cok istisnai bir roll olan ve Batili bestekarlarin dikkatlerini cekmeye gergekten layik gesitler ihtiva
eden ve modern musikinin usul nazariyesinin cok mahdut olan ufkunu genisletmeye miisait bulunan

"usul" baska bir bahis icerisinde tamamen tatbik bir surette incelenmistir.

Nihayet son bir bahis, Dogu makamlarinin armonize edilmeleri hususunda muellifin bazi

mutalaalariyla temennilerini ihtiva etmektedir.

| Turk Dizisi

Turklerin musikisi ¢ikici-inici tiz-pest nami altinda taninan ¢ok eski bir diziye dayanir. Bu,
arastirmalarimiza gore eski Yunanlilarin kullandigi ve Gui D'Arezzo'nun-meshur sistemini kurmak igin

faydalandigi dizidir.



Farabi onu Yunanlilar'dan almisti; bu nazariyeciden sonra gelen Tiirk, Arap ve iran miizikologlar ayni

dizi-

Bu eserlerin muhteviyatinin mahiyeti hakkinda bir fikir sahibi olmak i¢in Baron Carra de Vaux'un

Journal Asiatigue, No. 7 (1891)'deki Traiti des rapports musicaux.

yi kabul ettiler ve bugtin biitiin Dogu memleketlerinin musikiginaslarinca eski hali izere muhafaza

edilmektedir.

Tarihi ve tenkidi bélimde muasir Dogulularin temel dizilerini Avrupalilar'm Do veya So/'leri ile
baslatmayi mahzurlu bulduklarini séylemistik. Dogu'nun eskiden ne durumda oldugu disunuliirse,
yani Bati ile asagi yukari hicbir temasinin olmadigi devirde, musikisinaslarimizin dizilerini Do ile veya
Sol ile baslattiklarim bilmek asla bir mesele teskil etmiyordu. Clinkl Sol ve Do isimleri dahi onlarca

bilinmiyordu.

Su halde mesele onlarin dizisinin basinda bulunan birinci sesin irtifami bilmeye, bu sesi Avrupa
musikisinin notalariyla (normal La akordu) mukayese ederek onun muadilini tespit etmeye ve boylece

her iki dizinin karsilikli sesleri arasinda miikemmel bir mukayese yapmaya inhisar ediyordu.

Eskiden Dogu'da diyapazonun muadili bir alet yoktu; bu is kamistan bir fliit olan Ney'in Mansur nevi
ile yapihyordu. Kamisin genisligi, uzunlugu ve bogumlarinin adedi, ananevi bir sekilde tespit edilmis
oldugu icin bu aletlerin akort bakimindan aralarinda asagi yukari hic¢ degisiklik yoktu. Mansur Atej'den
cikarilabilen en pest ses, bu aletin biitlin delikleri acik oldugu zaman Tirklerin musiki sisteminin

birinci sesi olarak ele almiyordu.

imdi bu ses surada ifade edildigi gibi Bati musikisinin Re sesine esittir.

Turk nazariyecilerin, temel dizilerine baslamak icin neden Do ve Sol'l reddettiklerini izah etmek bizi
uzaklara gotirecekti. Onlarin sebeplerinin bazilarini, Major dizinin gercek nazariyesi isimli ve Paris

Revue Musicale-in (Musiki Mecmuasi) 16 Nisan 1908 tarihli ve 8 No.lu niishasindaki bir makalemde



inceledim. Orada gorullyor ki, hatta Avrupa dizisinin baslangic noktasini teskil etmek icin dahi Do hig

uygun olmayip Sol veya Re bu gorevi ifaya ¢cagrilmaliydi.

Bize gelince Re'yi Sol'e kabili tercih goriyoruz; gercekten hem Dogu, hem Bati musiki nazariyesinin
merkezi Re'dir. Xvaier Perreau Revue des Idees124 (Fikirler Mecmuasi) de nesredilmis olan makam

cesitleri hakkindaki sayani dikkat tetkikinde bu fikri paylagsmaktadir.

Tirk dizisinin basladigl perdenin muadilini bir defa tespit ettikten sonra bu dizinin her bir sesinin ayri

ayri durumlarini Avrupa notasina gore su sekilde ifade edebilmek kabildir:

#il»JJJrrh

Bu dizi g cesit araliktan meydana gelmektedir.

No. 15 (Mart 1905), No. 20 (Agustos 1905), No. 32 (Agustos 1906), No. 44(Agustos 1907), No. 51

(Mart 1908). Sonuncu makale 1908 senesinin 418-435 sayfalari arasindadir.
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1- Major tonlar

2- Minor tonlar

3- Yarim major tonlar

Re-Mi, Sol-La, Do-Re sesleri arasinda major ton araligi vardir.

Mi-Fa diyez, La-Si sesleri arasinda minor ton araflgi vardir.

Fa diyez-Sol, Si-Do sesleri arasinda yarim major ton araligi vardir.



Bu verilere gore Tirk dizisinin seslerinin dizilisleri ve titresimlerinin birincisine nisbetle sayilari sdyle

olacaktir:

Dogu musiki nazariyesinde kabul edilmis olan araliklarin cogunun biri dogru biri takribi seklinde iki
trll nisbetleri oldugunu yukarida séylemistik. Tiirk dizisinin yukarida belirtilmis olan nisbetleri

takribidir. Ayni dizinin dogru nisbetlerini asagida veriyoruz:

Tenkit béliminde temel dizinin tabii sesleri arasina konulabilecek arizi seslerin sayisini teferruatiyla

gostermistik. Bunlari tekrarlamayarak asagidaki 6zetle iktifa edecegiz.

Major tonlar arasina Ug tane arizi ses katilr.

Minor tonlar arasina iki arizi ses katilir.

Ve nihayet yarim majoér tonlar arasina keza iki arizi ses katilir.

Bu cesitli ara sesleri tam olarak belirtmek igin bilinen diyez ve bemoller tek sekilleri ile kafi
gelmeyecekti. Bu boslugu doldurmak gayesi ile Tlirk musikisinaslari farkli sekillerdeki diyez ve
bemolleri kullanmayi diisinmuslerdir. Onlarin bu mevzuda yaptiklari arastirmalar gosteriyor ki

siregelen her uygulamanin asagidaki sekillerde dort gesit diyezi ve dort ¢esit bemolii icap etmistir.

Bu ariza isaretlerinin yardimiyla her tirli Dogu melodilerini, onlarin orijinal karakterinden hicbir sey

ek-

125 9/10 mindér tonun takribf nisbetidir, dogru nisbet 59049/ 65536'dir.

sikmeden Avrupa notasiyla milkemmel surette yazmak kabil olmustur.

Simdi bu ariza isaretlerinin gorevleri Gizerinde birkacg kelime soyleyelim. Ve diyezlerden baslayalim.

Diyez (No. 1) bir sesin 6nline konuldugunda bir Pytha-

goras komasi (J*  ?\ miktarinda onu tizlestirir. \53144i/

Diyez 6niine konuldugu, sesi bir Umma



miktarinda tizlestirir.

Noktal diyez (No. 3) 6niine konuldugu sesi bir apo-

tom miktarinda tizlestirir.

iki noktal diyez (No. 4) 6niine konuldugu sesi bir minér ton /j*£049\ miktannda tizlestirir. \61i536/

Bemollere gelince, bir sesin soluna konulan (1 No.)'lu bemol bu sesin bir Pythagoras komasi

pestlestirilecegini gosterir.

(2. No.)'lu bemol 6niine konuldugu sesi takribi nis-

/24\ beti ( —j olan bir aralik miktarinca pestlestirir.

(3. No.)'lu bemol kendisini takip eden sesi bir Umma miktarinca peslestirir.

(4. No.)'lu bemol kendinden sonra gelen sesi bir apo-

tom miktarinda pestlestirir.

Tirk musikisinin tam olarak notaya alinmasi igin bu diyez ve bemollerin lizumu, kendi musikilerinin
gercek kurulusunu bilen yerli musikisinaslar tarafindan umumiyetle kabul edilmistir; bununla beraber

bunlari kullananlar azdir ve musikisinaslarin blyiik bir kismi bunlari ¢ok defa ihmal etmektedir.

Bundan sonra gelecek olan Tirk melodilerini notaya akslarimizda bu isaretleri kullanmaya katiyetle
riayet edecegiz. Zaten Avrupalilar arasinda bu melodileri tampe-re ve sabit sesli musiki aletleriyle icra
etmek isteyenler glicllklerle karsilasmayacaklardir. Clinki kabul ettigimiz diyez ve bemoller ilk

sekillerini asagl yukari muhafaza etmektedirler ve neticede taninmalari kabildir. Bu suretle su sekilde:

bir Si bemol gorildigiinde mutad Si

icrasi kafidir.



Yalniz (1 No.)'lu yarim diyez ve (1. No)'lu yarim bemol tampere musiki aletlerinde nazari dikkate

alinmamalidir. Bu sebeple su iki ariza isareti:

gorildiglinde bu iki noktayi ariza yokmus gibi yani Si natiirel ve Do natiirel seklinde icra etmek

lazimdir.

Soylemeye lizum yoktur ki bu sekilde hareket edince bu melodilerin kendilerine has olan tatlari ¢ok
degistirilecektir. Bu keyfiyet baska tiirlii icra edememek imkansizligi icinde bulunanlarin Tirk

melodilerinin karakteri Gzerinde takribi bir fikir edinebilmeleri igindir.

126 15/16 keza major yarim tonun takribi nisbetidir. Dogru nisbet 2048/2187 olarak daha ziyade

apotom nami ile taninir.
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Bu bolimin igindekileri 6zetlemek i¢in asagida Turk

major ton mindr ton

yarim major ton

mesinin dnemli rollini nazar itibara almalari gerekiyor

du.

yarim

major ton  mindrton  major ton major ton

esas dizisini biitlin ariza isaretleriyle birlikte vermenin faydal olacagi hilkmine vardik.



Simdiye kadar bircok yabanci, Turk dizisini Avrupa sesleriyle ifade ederek vermeye calismistir. Fakat
onlarin bu benzetmeleri az cok hatalidir. Rahip Toderini bu hususta gercege en ¢cok yaklasmis

olandir.128

Toderini bu dizinin baslica noktalari Gzerinde yanilmakla beraber Tirklerin musiki nazariyesinin
ruhunu ve 6nemini iyi kavramistir. Bu nazariye Avrupa musikisi nazariyesindeki gibi tam ve yarim
tonlarla iktifa etmez, fakat evveld majoér ve mindr tonlar arasindaki farki tespit ettikten sonra Umma

ve apotom denilen kiigclk biliylk ve yarim perde araliklarini dogru ve mantiki olarak kullanir.

Gergekten, bu nazariyeyi imkan 6lglsiinde izah ettikten sonra bugiin gecerli olan ve daha evvel

bahsettigimiz Bourgault-Ducoudray'in arzusunu da haber veren asagidaki sozlerini ilave etmektedir:

"Bu bilgiler, italyan musikisini zenginlestirmek ve onu daha fazla siislemek icin sanatin ustalarina belki
yeni bir saha agacaktir. Bu ilmin nazariyesi tizerine bir aydinlik getirecek ve Yunan ve Latin

mielliflerinin eserlerindeki eski musikinin etrafini sarmis olan karanhgi aydinlatacaktir."

Tirk dizisinden bahseden bu bolimi bu dogru sézlerle bitirecegiz.

Cins

Musikide cins nedir?

Bunu musikilerinde kullanmis olan Yunanlilar: Genus est certa guaedam tetrachordi divisio;i29 yani

"dortliiyl bir bolme tarzi olarak belirtiyorlardi."

Yunanhlarin musiki nazariyesinden yararlanmis olan Dogu milletlerinin ve bilhassa Tirklerin, Dogu

musikisinin ¢esitli makamlarinin olusmasinda dortliintin boliin-

127 Bati teorisinin icaplarina gore de yazilsa, bu Fa kendinden evvel gelen bir diyezle Fa natiirerden

bir limma (243/256) tizles-mis olmakla beraber Turk musikisinde degisiklige ugramis bir ses olarak



nazari itibare alinmaz. Bu Fa diyez Tirklerin esas dizisinde Re, Mi, Sol, La Si, Do .... gibi bir tabii sestir.
Bu gorisle, Avrupa dizisinin Fa natirel'ine degisiklige ugramis bir ses, bir Mi diyez veya bir Fa bemol
olarak Tiirk dizisinde yer almis seklinde bakilmaktadir. Fakat Batili okuyucular tarafindan da anlasiimis

olmak i¢in biz onun hakkinda Avrupa no-tasyon kaidelerine riayet ettik.

Bu noktadan hareketle yerli musikisinaslar Fa diyez 'i (esas dizinin 3. perdesi olan Irak ismini tasir) Fa
natirel seklinde yazmaya meyletmekle beraber buna icrada Fa diyez sesini vermektedirler. Bunun
neticesi Do'nun dogru dortliisi olan Fa natirel, Fa bemol seklinde yazilmis oluyordu. Bu konuda daha

ev-

Soylemek istedigimiz sudur ki, Tlrk nazariyecileri musikide bitiin bu béliinme cinslerini
bilmektedirler. Bununla beraber Bati eserlerinde Yunan musikisinin bu cinsler ile ilgili bahisleri ve
bunlarin Batili mielliflere ilham ettigi fikirleri okudugum zaman hayret etmekten kendimi alamadim,
¢linkli bazilarinin ortaya koyduklari ile digerlerinki arasinda acik bir ¢eliski vardi. Meselenin esasi

tamamen degismisti.

Gergekten Bati ve Dogu muelliflerinin musikideki bu cinsler hakkinda ayni kaynaklardan
yararlandiklari distnilirse bu konuda onlarda gorilen biiyik ve esasli tefsir ayriliklari tamamen

sayam hayret ve anlasilmaz bir haldedir.

Bu incelemenin cercevesi her ne kadar bana fazla teferruata girmeye miisaade etmiyor ise de,
Avrupa'da az ¢ok celiskili gesitli tefsirlerin ortaya ¢ikmasina sebep olan bu meseleyi aydinliga

kavusturmak lazimdir.

Evveld Batili muellifleri dinleyelim. Onlarin yazdiklari sdyle 6zetlenebilir.

Yunanlilar musikilerinde baslica Uc¢ cins ortaya koyuyorlardi. Bunlarin birincisi: 1 tam, 1 tam, 1 yarim

ton (veya limma )'dan ibaret olan diyatonik'tk:



ikinci ve {iclincii cins kromatik ve anarmonik ismini tasimakta olup asla bugiinkii modern musikinin
anladigi manaya gelmemekte idiler. Kromatik bir trihemiton ve Ummadan ibaret olup tizden peste

gider:

Anarmonik, bir diton (yani iki seslik bir aralik veya major (i¢li) bir diyez (veya ¢eyrek ses) ve bir diger

diyez ihtiva ediyordu."0

Bu li¢ cins igin formiiller ne idi? Her fikir sahibi bu hususta kendisininkini ileri siiriiyordu. iste

G.Bertrand'a

vel bazi calismalar yapilmisti. Dogu musikisinin ihtiyaglarina daha uygun olacak bu fikrin herkesce
kabul edilmesini beklerken bu eserde biz Irak perdesini ve onun tiz sekizlisi olan Evig¢ perdesini Fa

diyez seklinde yazdik.

128 De La Litterature des Tucos(Pan%, 1789), c.l, s.240, levha 1.

129 Aristide uintilien, De Musica c.l, ap. Meybaum s.18 Eucli-de, Introduction harmoniaue, s.1.

130 Ceyrek ses miktari yikseltme, burada Vincent'in teklifine gore X isareti ile ifade edilmistir.
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gore Eflatun'un fikri soyledir:131

Diyatonik Kromatik Anarmonik

Ayni miellif, Didyme'in su nisbetleri teklif ettigini soyllyor:

Diyatonik ..... -X-

Kromatik Anarmonik

Nihayet J.J.Rousseau Musiki LOgati132'nda Batlam-yus'a gore bu (g cins icin su nisbetleri veriyor:



Diyatonik.......

Kromatik hafif .. Kromatik kuvvetli

Anarmonik

Yunan musikisinaslarinin metinlerine goére Batil muelliflerin teklif ettikleri ve birbirleriyle az ¢ok

celiskili olan nazariyeler iste bunlardir.

Ayni mielliflerin, bunlarin tatbikati hususunda ne distndiklerini tetkik edelim. Herkes diyatonik adi
verilen cins lGzerinde mutabiktir, fakat kromatik ve bilhassa anarmonik hususunda fikirler ikiye

ayrilmaktadir

Kromatik ve anarmonik cinslerin musikisinaslarca tatbikatta gercekten kullaniimis oldugunu kabul
etmeyenler arasinda evvela Belgikali meshur musiki yazari Fetis 1 hatirlamak lazimdir. Umumi Musiki
Tarihi adli eserinin 3'uncii aidinden uzunluguna ragmen alip (s.99) asagiya koyacagimiz hem tenkit ve
hem de izah eden bir boélimde, bu alim Pythagoras'm ve onun talebelerinin hesapla ilgili

faaliyetlerine acikca karsi cikmaktadir

'Onlarin, yumusak diyatonik, orta diyatonik esit diyatonik, yumusak kromatik, kuvvetli kromatik vs
cinslerine gore ne sarki soylenebliir ne de bir aletle bu sesler icra edilebilir. Euler, hakl olarak
Pythagorascilarin ortaya koyduklari cinslerde keyfi sayilar kullandiklarini séylemektedir. Pythagoras'm
talebesi olan Arkhitas formili lolan herhangi bir diyatonik cins tahayyl etmisti. Yabanci araliklardan
ibaret olan diyatonik hicbir zaman kullanilamamistir. Kuvvetli bir alim ve vatani Tarentum'da hatiri

saylilir bir kisi olan

ayni Arkhitas formali  olan 6zel

bir anarmonik hesaplamisti. iskenderiye kiitiiphanesinin muduru ve ayni zamanda geometri,
astronomi, cografya ve felsefe konularinda meshur olan Eratosthenes Ark-hitas'tan takriben iki asir

sonra yasamis ve onun gibi Pythagoras doktrinini takip etmistir.Minor Gglinin 5:6



131 Essai sur la musigue dans fantiguite s.758. Complement de

| tncyclopedie moderne'den.

Eski musiki cinslerine ait XXIll No.lu levha. 133 Essai sur la musigue, VI, | c.3,

Das Musikalische system der Griechen in semer Urgestalt (Leipzig,

nisbetinin bulunmasi ona izafe edilir.

diyatonigin muellifi de keza bu zattir. ismi bilinmeyen diger bir Pythagorasci da esit veya yeknesak

diye

isimlendirilen formlu ile

ifade edilen bir diyatonik cins icat etmistir.

"Surasi gercektir ki majorden daha siddetli ton 7-8 1 e ifade edilmistir: minérden daha zayif olan
digeri 10-11 ile ve takriben (¢ ¢ceyrek tonluk bu aralik da 11-12 ile ve nihayet 27:28 ve 35:36 ile ifade
edilmis olan ¢ok kigik aralik farklari yanhs ton bakimindan abes mahiyeti olan araliklardir.
Dogrusunu sdylemek lazim gelirse ortaya konulan bitin bu cinsler dortliiniin sayi ile ifadesinin
muadilini 3:4'G meydana getirmek igin yapilmis olan tertiplerin gesitlerini gdstermek hususunda

¢ocuke¢a oynanmis oyunlardan baska bir sey degildir."

Fetis'in gorisleri cok ciddidir. Fakat, dislinmeksizin bu cinslerin gercgekligine inananlarin fikirleri
Gzerine yan-islkla yazi yazan muellifler gorilmastiir. Gretry bu konuda  bir asirdan daha 6nce soyle

yazmisti-

istenildigi kadar Yunanhlarin ¢eyrek seslerle tegannf ettikleri sdylenmis olsun, zannediyorum ki, onlar
bu seslen hesap ediyorlar, fakat icra etmiyorlardi; hi¢ degilse bu tatbikat, Yunanli olmayan bizler igin

imkansizdir. Kedilerimiz bazen buna karisir, fakat bu musiki hi¢ kimsenin hosuna gitmez!"



Bu fikirlerin aksini iddia edenleri, yani Yunanlilarin musiki tatbikatinda bu garip cinslerin
mevcudiyetine inananlari dinlemek istersek, evvela Auguste Gevaert adindaki bir alimin fikrim ortaya
koymamiz icap eder. Gergekten bu alim mizikolog, s6zii gegen cinslerin mevcudiyetlerim inkar
edenlerden bahsederken sdyle diyor: "Biitlin bunlar o kadar olaganusti gérilmustir ki bir modern
miellifler toplulugu bu nazariyeleri gercek sanat tarafindan higbir zaman bilinmeyen bos fikirler
hayaller olarak nazari itibare almakta tereddiit etmemislerdi. Béyle bir iddianin az ciddi oldugunu
ispat etmenin lizumu var midir? Bunu kabul edilebilir hale getirmek icin bitin eski devrin bu
husustaki sahitligini reddetmek, Yunan nazariyecilerinin en eskisi ve en meshuru olan ve kendisinden
bizlere miinhasiran armonikler ve cinslere hasredilmis yazilari intikal etmis bulunan
Aristoksenos'un"4 dogru sozlerini inkar eylemek lazimdir. Bundan itibaren biitin hakikat siliniyor

veYunan musikisi tam bir fantezi sahasina girmis oluyor 135

Birbirine bu kadar zit iki fikri uzlastirmak kabil midir? Soéylemekte acele edelim ki, bu mevzuda Dogulu
eski muellifler bize yardim edeceklerdir. Yukarida da séylemis oldugumuz gibi bu eski Dogulu
miellifler incelemis bulunduklari Yunanl mielliflerin ciimlelerinin manasini iyi anlamislardi. Ve ¢ok
defa hatali olan farziyelere de girmeyerek iyi anlamamis olduklari veya evvelden mevcut fikirlerine

uymamis bulunan noktalara higbir husus ilave etmemislerdir.

Musikide cinsler tGzerine bu mielliflerin, daima Yunanli nazariyecilere gore burada 6zet olarak
arzettigimiz fikirleri, eski metinlerin Batili ve Dogulu mielliflerce tefsirinde gok blyik fark oldugunu

gOsterecektir.

TURK MUSIKISI

61

Bir dortli icerisinde diizenlenmis olan (g araliga "cins" denilir. Demek ki bir dortli, dort sesi

gerceklestiren g aralik ihtiva eder ki ismi de buradan gelir: "Dort sesin lzerine kuruldugu arahktir."



Bunun c¢esitli cinsleri vardir. Bir cinsin Ug araligindan birinin nisbeti diger ikisinin toplamindan daha

blylikse yumusaktir (Leyin), boyle degilse kuvvetlidir (Kavi).

Yumusak cins baslica lg¢ kisma ayrilr:

1- Normal cins (Rasim)

2- Kromatik cins (Levni)

3- Duzenleyici cins (Nazim)136

Bu (¢ cinsin her biri iki bélime ayrilmis olup birincisi zayif, ikincisi de sed ismini alir.

Yumusak cinsin her iki b6limunin nisbetleri sdyledir:

Normal Cins ,,

Zayif.....IXHXJI = 3-

Kromatik Cins _ Zaylf.....?XTIXT9 =3

Sed.......-6XUX2-8 = i

Dizenleyici Cins

Kuvvetli Cins

Kuvvetli cins baslica dort kisma ayrilr:

Surekli cins (Muttasil)

Kesintili cins (Gayrimuttasil)

iki kath cins (Zevatiizzuf)



Ayri cins (Munfasil)

Bu kuvvetli cinslerin birincisi, G¢linclsi ve doérdincistnin her biri G¢ bélime, ikincisi ise alti bélime

ayrilmis olup isimleri ve nisbetleri soyledir:

ikinci kesintili zayif

ikinci kesintili sed

Ugtincii kesintili zayif

Ugiincii kesintili sed ...

iki Kati! Cins
Birinci iki katl ...
ikmcr ki katl ...

Ugtinci iki kath

Mutedil (Orta) ayr

Sed ayri

Buna ilaveten eger Ug nisbetin aralarinda fark var ise yumusak ve kuvvetli cinslerin bélimleri de
yeniden alti sinifa ayrilir; eger araliklarin ikisinin birbirlerine esit nisbetleri varsa, bu takdirde kalan

araligin Ug sekliyle ortaya ¢ikmak (izere cinsin ancak g sinifi vardir.

Daha acikhk getirmek icin burada iki cetvel veriyoruz. Birincisi normal zayif cinsin alti sinifini, ikinci

cetvel ise iki katli cinsin Gg sinifini géstermektedir.

Cetvel | Normal zayif cinsin alti sinifi

Sirekli Cins



Birinci surekili.........

ikinci surekili.........

Ucuncu sirekli........

Kesintili Cins

Birinci kesintili zayif........

Birinci kesintili sed

Daha dogrusu anarmonik.

iste genellikle Tiirk, Arap veya iran nazariyecilerinin bizlere égrettikleri baslica cinsler bunlardir.

Bunlara
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"asli" diyoruz. Clinkd bunlar yalnizca miimkiin olabilenler degildir. Nazariyeci Safiyiiddin, yukarida
bahsi gecen bitiin bu "asli" cinslerin cetvelini verdikten sonra bir hayli baska cinsleri de zikretmenin

mumkiin oldugunu, fakat daha evvel bahsedilenlerin 6zet bir eser icin kafi bulundugunu soylilyor.137

Avrupal bir okuyucu bundan evvelki satirlari okuduktan sonra bize hakl olarak sunu sorabilir:

BUtln bu cinsler birbirleri ile uyum arzederler mi? Ve binnetice musikisinaslarca tatbik edilirler mi?

Safiytddin bize cevap veriyor:

"imdi, bu gesitli cinslerden bazilari miikkemmel, digerleri orta derecede bir uyum arzederler;
bazilarinda ise uyum tamamen yoktur. Otuzalti sinif ihtiva eden yumusak cinslerdeki uyum hatalidir

ve bunlarin kullaniligi hos



gorilmez. Dlzenleyici cins138 de uyumluluga en az yaklasik, kromatik cins ise, bunun aksine yani

uyumsuzluga en ¢ok yaklasik olandir. Normal cinse gelince; uyumlu olmaktan ¢ok uzaktir!'

Safiytddin, kuvvetli cinsler arasinda pek giizel uyum arzeden iki tane mevcut oldugunu soyliyor,
fakat digerleri nazariye bakimindan ayri olmakla beraber aralarindaki benzerlikler dolayisiyla kulak,

bunlari birbirlerinin ayni olarak hisseder. Gergekten bu iki cins, mesela;

nisbetlerle sonometre gibi bir alet lizerinde meydana getirilirse bile, bir kemanci veya bir sarkici
bunlari tam bir sihhatle birbiri arkasindan icra edemez. Clinkii dortliiniin bu gesitli aralik sekilleri
duyma esnasinda birbirine karisir. Binaenaleyh, iki kath cins (ikinci bolim) ve sirekli cins (ikinci
bolim) kabul edilirse bitiin diger kuvvetli cinsler, musiki tatbikatinda dogrulugu ispat edilmis bir

mevki almamaya mahk{mdurlar.

Ayni Avrupali okuyucu bu ilave ayrintilar Gizerine bize ikinci bir sual sorabilir:

"Madem ki sayilari oldukca fazla bulunan bu cinsler musikide kullanilmiyor, nigin eski nazariyeciler

bunlardan inceden inceye bahsetmis ve bunlar hakkindaki fikirleriyle sayfalar doldurmuglardir?"

Bu hakli sual Dogu nazariyecilerinin eserlerinden cikarip soyle beyan edebilecegim bir izah ister:

Pythagoras'in ve onun 6grencilerinin sayi konusundaki mesguliyetleri bilinmektedir. Onlar igin her sey

say! idi, hatta dlinyanin kurulusu dahi.139

Musiki seslerinin nazariyesi tGzerindeki devamli ¢alismalari esnasinda Pythagorascilar, sekizli, besli,
dortlu gibi esash araliklarin, nisbetlerin 1:2, 2:3, 3:4 gibi rakamlarla meydana ¢ikan uzunluktaki teller

tarafindan verildigini gorerek tatmin olmuslardir.

Kendilerince ¢ok miihim olan bu birinci kesif onlara ¢cok cesaret vermistir. Eski musiki, bilindigi gibi

mun-



Serefiye isimli eserinin cinslerle ilgili liclinct bolimu. Her ne kadar Safiyliddin bdyle diislintyor ise de
bltin Dogulu muellifler, yumusak cinsler arasinda, Dizenleyici (Nazim) olanin yalniz iki cesidini

uyumlu olarak istisna ermek lazim geldiginde so6z birligi etmektedirler. Bu cinsler Dogu musikisinin en

hasiran melodi ile mesgul idi; bu sebeple nazariyeciler imkan nisbetinde fazla uyum aramaya ve
bunun sayisini ¢ogaltmaya mecburdular; bu suretle birbirleri ile az ¢ok farklilik arzeden nagmeler elde

edilmek ve bunlarin aralarindaki ince farklar gergeklestirilmek isteniyordu.

Sayilarla ve elde edilmis ilk neticelerle ¢ok mesgul olan bu nazariyeciler arastirmalanna devam ettiler,

bu yolda iki tirli hareket edebiliyorlardi:

1) Halkin séyledigi nagmeleri dogrudan dogruya inceleyip tahlil etmek ve bundan makamlari teskil
eden sesler arasindaki nisbetleri ortaya ¢ikartmak, sonra bu nis-betleri birbirine baglayarak bunlari

musikinin bir riyazi nazariyesi olarak diizenlemek.

2) Evvela dortliiyl sonra besliyi nazari bakimdan miimkin olan biitin kisimlara bélmek ve sonra bu
taksimden elde edilmis olan neticeleri halkin kullandigi nagmelerle mukayese ederek bu neticelerin,
musikisinaslarin tatbikatinda kullanilip kullanilmadigi hiikmiine varmak veya bu yeni neticelerle o
zamana kadar bilinmeyen bir makami tesadiifen meydana ¢ikartmak hususunda faaliyetlerine devam

etmek.

Eski nazariyeciler, yukaridaki ikinci hareket tarzim her seyi rakamlara irca eden istidlal doktrinlerine

daha uygun bulduklari icin bunu tercihte tereddit etmediler.

Bu karari alarak sekizlinin pest dortlisu ile ise basla-

4 dilar. Dortlinidn nisbeti olduguna gore bundan tenzil edilebilecek en biiylik aralik ancak -

nisbetinde idi.

16 Onu tenzil ettikten sonra nisbeti olan bir aralik

kahyordu; bu iki esit parcaya bollniyor ve nisbetleri



— ve —. olan iki yeni aralik elde ediliyordu. Bu

suretle, normal zayif diye isimlendirilmis olan cinsin li¢ unsuru elde ediliyordu.

Fakat bu cins icin bu nazariyeciler bu unsurlarla iktifa etmediler: Bakiye aralgini ikiye bolmek yerine
onu Uc esit kisma boldiler; pest taraftan ilk dnce tenzil edilmis olan iki kismi tekte birlestirerek

normal sed denilen cinsi elde ettiler. Yukarida gérmus oldugumuz gibi bu-

nun nisbetleri:

Sonra, dortli araligindan nisbeti = olan bir aralig

tenzil etmeye calistilar ve geri kalan igin de evvelce gorildigi gibi hareket ettiler. Bu ameliye ile

kromatik denilen yeni bir cinsin iki ¢esidini elde ettiler.

mek i¢in daima dortli araligindan birbirini takiben -,

-1 -, nisbetlerini tenzil ettiler ve geri kalan icin de

cok sevilen ve Hicaz ile Saba adiyla taninan iki makamini gerceklestirmektedir. Bunlarin birincisi yani
Hicaz Avrupa'da Dogu kromatigi olarak taninmis bulunmaktadir. ileride daha ayrintili bahsedecegiz.

139 A.Ed. Chaignet, Pythagore et la Philosophie pythagoricienne,

. B6lim, Pythagorascilarin sayi ile ilgili nazariyelerinin izahi,
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bizim normal cins hususunda izah ettigimiz ayni taksim kaidesine uydular.

"Bu yorucu mesgaleden sonra birbirleriyle uyum ar-zeden kag tane dortlii elde edilmistir?" diye bize
sorulacaktir. Cevaben ve biraz da mahcubiyetle yalniz dort140 adet uyumluluguna hikmedilmis

dortli elde edilmistir cevabini verecegiz. Digerleri, nazariye kitaplarinda uyumaya mahkim



edilmislerdir, buna ilaveten bu kadar yizyil gectikten sonra bunlar Yunan musikisinde cinslerin
esrarini ortadan kaldirmak isterken onlari gercekletirmek konusunda semere vermeyen141

calismalara tesebbis etmis olan Avrupali sanatkarlarin fikirlerini bulandirmislardir!

Cinsler mevzuu lzerinde ¢ok uzun bir sekilde israrimdan dolayi belki beni itham edenler olacaktir,
fakat Turklerin musiki nazariyesine saglam bir temel teskil etmek icin, bunu takip edecek bahiste de

hiikmolunacagi gibi, bundan bahsetmek elzemdi.

Zaten bu mesele Gevaert142 gibi birgok muellifin zihnini bulandirmis oldugu igin bununla ilgili

ayrintilarin buraya aktarilmasinin bir kiymeti olmayacaktir.

[ll DOrtliniun ve Beslinin Uyumlu Sekilleri

Dortlt araligr igcinde uyumlu sekillerin Dogu'nun eski nazariyecileri tarafindan inceden inceye ortaya
konulmasi sunu géstermisti ki hesap edilmis gesitli cinsler arasinda kuvvetli olanlar bilhassa ilgiye
layik ve gelismeye musait bulunanlar idi. Gergekten diizenleyici zayif cinsin altinci sinifi ile ayni sed
cinsinin besinci sinifinin disinda kalan diger cinslerin kendileri ile mesgul olunmaya layik bir deger

arzetmediklerini ve musiki tatbikatinda bu suretle higbir yerleri olmadigini gérdik.

Bu sebepledir ki, nazariyeciler iki kath (2. bolim) ve sirekli (2. béliim) cinsleri ihtiva eden melodik
araliklarin terkibi ile iktifa etmek zorunda kalmislardir; bu melodik araliklar daha evvel de bildigimiz

gibi dort cesitten ibarettir.

140 Bu uyumlu dortliler sunlardir:

1. ki kath cins (ikinci bolim).

2. Sirekli cins (ikinci bolim).

3. Dizenleyici zayif cins (Altinci sinif).



4. Duzenleyici sed cins (Besinci sinif). Konuyu daha aydinlatmak i¢in bu dortlilerin her birinin

nisbetlerinj burada verecegiz:

141 Burada J.H.Vincent ve Halevy'nin ¢alismalari hatirlanabilir. Halevy, 18 Mart 1849'da musiki
konservatuvannda icra edilmis olan Promethie'sinde Yunan nazariyecilerinin bu cinslerini
gerceklestirmek istemisti. Halk bunu dinledikten sonra hakli olarak séylendi ve bunu ¢ok tatsiz kedi
miyavlamasi diye tavsif etti. Rameali&a. anarmonik tarzda bir trio des Paraues yazmisti; fakat Paris'te
ceyrek sesi dogru teganni edecek (i¢ kadin sarkici bulamamisti. (Acad. deslnscr., c. XXXV.,

Chabanon'un hatiralart.)

142 Gevaert, a.g.e., c.l, s.284. Gevaert fikirlerine ¢cok bagli gézlikliyor ve bunlarin tatbikattaki

mevcudiyetleri hususunda -birkag sayfa evvel zikredilen eserinde gorildigi gibi- i1srar ediyor. Bu

Takribi Dogru Nisbetler Nisbetler

1- Majo6r ton.........

2- Minor ton.........

3-AP°tora .........

Bu noktai nazara gore iki kath cinsin (ikinci boliim) ancak su ti¢ uyumlu sekli oldugu goriisiine

varilacaktir.

1) Majér ton-Majér ton-Limma

2) Major ton-Limma-Majoér ton

3) Limma-Majér ton-Majoér ton

Dortliintn iki kath cinsinin (ikinci bolim) birinci sekli:



Ayni dortliintin ikinci sekli:Ayni dortlinin Gglincl sekli:

Surekli cinse (ikinci bolim) gelince aralarinda esitlik bulunmayan ¢ ¢cesit araliktan meydana geldigi

icin bu cins nazari olarak su alti sekli alabilir:

1) Major ton-Minér ton-Apotom

2) Major ton-Apotom-Mindr ton

3) Mindr ton-Major ton-Apotom

4) Minor ton-Apotom-Major ton

5) Apotom-Major ton-Mindér ton

6) Apotom-Mindr ton-Majér ton

Bununla beraber bu sesler duyuldugunda ikinci ve Gglnci sekilde kilerin, karsilikli olarak iki katl
cinsin iki sekline145 yani ikinci ve lglinci sekillerine benzer olduklari anlasiimistir. Bu ikinci ve tglinci

sekiller kullanil-

konuda sahsi kanaatimi kisaca ortaya koymama miisaade olunursa diyecegim ki eski metinler her
halliikarda yanhs yorumlanmistir; bu keyfiyet ayni kaynaklardan faydalanmis olan Batili ve Dogulu
muellifler arasinda yapmis bulundugumuz mukayese ile kafi derecede ortaya konulmustu. Zaten
bizden evvel bu konu lzerinde, Fetis, daha 6nce géstermis oldugumuz ¢ok dogru fikirler ileri
sirmistd. Bu hususta B. Jullien'in tenkidi beyanlarinda da fikir almak kabildir. Bkz. Jullien, De Qu-

elgues Points des sciences dans I'antiquite (Paris, 1854), s.411-418.

143 Major tonun takribi nisbeti yoktur.

144 xirk musikisinin temel dizisinde Sol-Do doértliisi bir major ton, bir minér ton ve bir de

apotomdan ibaret olduguna goére bu tet-rakord (yani dizinin herbiri dort sesten ibaret iki gruba



ayrilmis, seslere bolinmiis durumul) icerisine Si perdesinden evvel 1 No.lu diyezi koymak lazimdir ki,

La-Si araligi bir major ton olsun; bu 6rnek dizide ise bu aralik bir minér ton durumundadir.

145 Buraya, nazara alinmamis bu iki sekil karsisinda kulak bakimindan birbirine benzer olanlari

aliyoruz:

2. Sekil:  benzer.

3. Sekil:

9X 9 x 256'ya benzer.
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mayarak terkedilmis olup geri kalan dort sekil yani birinci, dérdiinci, besinci ve altincisi kabul

edilmistir ki, bunlari buraya soyle yaziyoruz:

Dortlinin stirekli cinsinin (ikinci bdlim) birinci sekli:

Ayni dortllinin ikinci sekli:

Ayni dortliiniin Gglincu sekli:

Ayni dortlliniin dordiinci sekli:

Bu dortliilere dizenleyici cinsin, biri zayif biri sed olup uyumluluguna hiilkmedilmis ve yukarida
zikredilmis iki sinifin ildve edersek dortlinin toplam olarak dokuz uyumlu seklini elde ederiz ki,

asagidaki cetvelde okuyucularimiza sunuyoruz:

Dortlinin Uyumlu Sekilleri:

1. Sekil Major ton Major ton Limma



2. Sekil Major ton Limma Major ton

3. Sekil Limma Major ton Major ton

4. Sekil Majo6r ton Mindr ton Apotom
5. Sekil Minér ton Apotom Major ton
6. Sekil Apotom Major ton Mindr ton
7. Sekil Apotom Minor ton Major ton
8. Sekil ,,14S

Apotom 15

148 9. Sekil 1114912 6

146 Bu aralik (15/16) apotom'dan her ne kadar biraz blyik ise de kendisine has degisme isaretleri

kullanilarak bir apotom olarak kabul edilmistir.

147 Bu aralik 8/9 major tondan daha bulyuktir. Buna artmis ikili olarak bakmak miamkindur.

148 Gevaert bu cinse kromatik senton ismini veriyor, a.g.e., c.l, s.321.

149 Bu aralik apotomdan daha buyilk ve mindr tondan daha kiiglktir, fakat min6r ton tarafina daha

cok yaklasik oldugu icin

Her ne kadar konu disinda gorulebilir ise de, burada, bir dizinin her biri dort sesten ibaret iki gruba
ayrilmis seslere bollinmesi olan tetrakordun béliimlerinden bahseden Batili mielliflerde misahede
olunan bir eksiklik Gzerine birkag kelime séylemeye mecburum. Bu miellifler arasinda en taninmig

olanini zikretmek icin, Geva-ert'ten bahsedecegim.

Bu alim muellif (Eski Caglar Musikisinin Tarihi ve Nazariyesi, s. 107) isimli eserinin birinci cildinde

Yunanhlarin diyatonik cinslerinin sistemleri icerisindeki araliklarin tertibini tetkik ederken soyle diyor:



"iki tam ses ve bir yarim ses araligindan ibaret olan bir dortli sistem, (ic sekil alabilir. Bir besli sistem,

(ic tam ses ve bir yarim ses ihtiva eder ve dort sekil alir."

Bundan sonra Gevaert diyatonik dortli ve beslinin bitlin sekillerini sayivor, misallerinde ise yalniz

Pythargo-ras cinsi denilen'5' diyatonik cinsin sekillerini veriyor ki

bunlarin nisbetleri soyledir:

kat daha evvelden de biliyoruz ki Pythagoras diyatonigi mimkiin olan tek diyatonik degildir ve ayni

eserde (s.312 ve devami) keza diyatonik olan daha doért cinsin mevcut oldugunu okuyoruz.

Uzatilmis Diyatonik Orta Diyatonik

Yumugatilmig Diyatonik

Tabiatiyla bu dort cinsin muhtelif sekilleri olmak l1azim gelir. Fakat maalesef eser boyunca muellif

bunlardan tek kelime ile dahi bahsetmiyor.

Acaba muellif faydalandigi kaynaklarda bunlar hakkinda higbir seye rastlamadi mi? Veyahut modern
musikide yalniz diyatonik cinsin kullanildigini nazari dikkate alarak diger diyatonik cinslerin sekillerini
zikretmemek lazim geldigini mi zannetti? Eger diisindigimiiz gibi ikinci farziyeyi kabul etmek lazim

gelirse Gevaert'-in hatasi daha blytktir, ¢linki uzatilmis diyatonigin ti¢li majord ihtiva ettigini:

Ve bu Ugli - 'in modern musikinin tam G¢li armonigi oldugunu, halbuki Pythagoras (glisiiniin

( g X7i= 6t ) burada hig kullaniimadigim unutmus

oluyor.

Gevaert eserinde, diyatonigin yalniz Pythagoras cinsini zikretmekle eski ¢caglardaki musikinin tarihini

ve nazariyesini ancak kismen yazmis oluyor.

bunu gerekli degistirme isaretleriyle beraber bir minér ton olarak nazara alacagiz.



150 Limmadan biraz daha kii¢lik olan bu araligi biz limma olarak yazdik.

151 Daha dogrusu "diton" denilen iki sesli aralk.

TURK MUSIKISI

65

Zaten sahsi fikrim sudur ki: Avrupa musikisi modern armoni nazariyesinin temeli olarak biri major
digeri mindr iki tondan ibaret bulunan _ major lglisiini kabul etmekle bu musikinin tatbikatta major
tonlarla mindr tonlari birbirlerinden ayirmaya karsi olmamasi lazim geldigini séyliyorum. -Esit
tamperaman ihtiyacindan meydana gelen- bu iki tonun birlestirilmesi, melodik ifadenin gesitliligi
bakimindan modern musikiye ¢ok sey kaybettirmis ve onu, resmen kabul edilmis majér ve minér
makamlardan baska, onlar kadar mevcudiyet sebepleri bulunan bircok makamlardan mahrum

birakmaya mecbur eylemistir.

Besli

Dortll araligindan hareket edilerek uyumlu cinsler meydana getirildigi gibi, bundan sonra besli
araliginin uyumlu sekilleri tespit edilmeye galisilmistir ki bu, sekizli, dortliye ilave edildigi takdirde

sekizlinin tamamlayici-sidir:

Evvela, bir defa daha, iki katli cinse (ikinci béliim) bir major ton ilave ederek gelelim: U¢ major tondan
ve bir ummadan ibaret tam bir begli elimizde olacak. Ve bu takdirde dort sekil elde edecegiz ki,

bunlarin hepsi uyumlu ve tatbikatta ¢ok kullanilan cinslerdir:

1

Major ton-Majoér ton-Major-ton-Limma

2

Major ton-Major ton-Limma-Major ton

3- Major ton-Limma-Majér ton-Major ton

4- Limma-Majér ton-Major ton-Major ton



iki kath cins (ikinci bolim) ile elde edilmis beslinin birinci sekli:

ikinci sekil:

Ugiinci sekil:

Dordiinci sekil:

Simdi silirekli cinse (ikinci bolim) gecelim: Eger buna bir major ton ilave edersek, iki major ton bir
mindr ton ve bir apotomdan ibaret tam bir besli elde ederiz. Bu cins kendi cihetinden nazari

bakimdan aralarinda farkh olan oniki sekil olabilir, sdyle ki:

1- Maj6r ton-Major ton-Minor ton-Apotom

2- Major ton-Major ton-Apotom-Mindr ton

3- Majoér ton-Minor ton-Apotom-Major ton

4- Major ton-Mindr ton-Major ton-Apotom

5- Majoér ton-Apotom-Minér ton-Major ton

6- Major ton-Apotom-Major ton-Mindér ton

7- Mindr ton-Apotom-Major ton-Major ton

8- Mindr ton-Major ton-Apotom-Majér ton

9- Min6r ton-Major ton-Major ton-Apotom

10- Apotom-Mindr ton-Major ton-Major ton

11- Apotom-Majér ton-Mindr ton-Majér ton

12- Apotom-Major ton-Major ton-Mindr ton



Bununla beraber, ikinci, besinci, altina, sekizinci, dokuzuncu sekillerin, beslinin diger sekilleri ile
mukayese edildikleri takdirde kulakca hissedilen farklar arzetme-dikleri miisahede olmusturl52. Bu

bes sekil terkedilmis olup kullanilmakta olan yedi sekil kabul edilmistir:

Surekli cinsten (ikinci boliim) elde edilmis olan beslinin birinci sekli:

ikinci sekil:

Ugtinci sekil:

Dordiinci sekil:

Besinci sekil:

Altinci sekil:

Yedinci sekil:

152 Burada terkedilmis olan bes sekle karsi kulaga gelen seslere benzerlik arzedenleri kaydediyoruz.

2. Sekil

5. Sekil

6. Sekil keza

(o]

. Sekil keza

(o]

. Sekil keza

9 9 x56x09 'abenzer.

8 243

9 256x 9 x9 'abenzer.

8 243- 8_ 8



5" 258 x9 x5'a benzer

8,9 15 8

10

16 ~ 9'a benzer. benzer.
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Bundan baska, uyumlu besli serisine dortlinin sekizinci ve dokuzuncu sekillerinin araliklarina bir

major ton karistirilarak tesekkiil etmis Gg diger sekli ilave etmek lazimdir.

Simdi bize, dortli araligi i¢in yapmis oldugumuz gibi, beslinin de bitiin uyumlu sekillerini bir cetvelde
birlestirmek kaliyor. Bu, yukarida verilmis olan ayrintili bilgileri 6zetlemek imkani saglayacak, ayni
zamanda bu sekillerin sabit sira numaralan ile nizamlandirilmasini ve gesitli Dogu makamlarinin
meydana geldigi dortli ve besli birlesmesinden bahsedecegimiz zamana kadar bunlarin akilda

tutulmasini saglayacaktir.

Beslinin Uyumlu Sekilleri

1.

Sekil  Major ton Major ton Major ton Limma
2. Sekil Major ton Major ton Limma Major ton

3.

Sekil  Major ton Limma Major ton Major ton

4. Sekil Limma Majér ton Major ton Major ton



5. Sekil Major ton

Sekil

Major ton

7. Sekil Major ton

8. Sekil Mindr ton

9.

Sekil  Apotom

10.

Sekil  Apotom

11.

Sekil  Apotom

12. Sekil 1516
Ti 6

7

13.

Sekii 89  i15
14.

Sekil 89 1112

v

Major ton

Minor ton

Minor ton.

Apotom

Minor ton

Major ton

Major ton

89 14

67 1516

67 2122

Minor ton

Apotom

Major ton

Major ton

Major ton

Minor ton

Major ton

Apotom

Major ton

Apotom

Major ton

Major ton

Major ton

Minor ton



Tiurk Makamlarinin Tesekkdli

Eski Caglarda Musiki Tarihi isimli kitabin Il. B6limUinin baslangicinda 127. sayfada Gevaert, armoniler
veya eskilerin musiki makamlari'ndan bahsederken, hakli olarak: -Eski ¢ag sanatinin béliimlerinden
hicbirisi musiki kadar, alimlerin ve musikisinaslarin merakini gekmis olmak imtiyazini elde etmemistir-
dedikten birkag satir sonra teessiirle sunu ilave ediyor: "Ayni sanatin hicbir noktasi yoktur ki,

ihtisaslagsmis yazarlar bizlere az bilgi birakmis olsunlar..."

Dog rusunu sdylemek icap ederse gelenegin ve halkin tatbikatinin kaybolmaya biraktiklari
makamlarin gercek melodik vasfini tekrar teskil etmek, yalmz nazari eserlerin yardimiyla mimkiin
degildir. Mesela Gevaert'in ayni eserinde (s.139) Gaudence'e gore, hipodor makami (*) denilen

makam igerisinde sekizlinin bélinmesini sdyle goriyoruz:

Eskilerin musiki nazariyesine gore, bu sekizli, arzedil-digi durumda hicbir mana ifade etmeyecektir;

¢linkti, La-Mi dortlisi araliklari bu yazi sekline gore (g surette teskil edilebilir:

la sol fa3 mi_8 ji 243

veya

la sol faj- mi

veya

la sol fat] mi9 8 15

10 9 16

Mi-La begslisine gelince, o da su araliklarla teskil edilebilir:

mi re do Si la 8 243 8

veya 250 ?



mi re do Si la

Gevaert tarafindan ortaya konulmus olan hipodor makami meydana gelmis oldugu dortliiniin ve
beslinin sekillerini ortaya koymamaktadir. Dogululara gore, bu sekizli bu durumda kati olan higbir seyi
ifade etmemektedir. Bundan baska ileride her makamdan ayri ayri bahsettigimizde gorilecektir ki, bu
sekillerle yalnizca hareket, gliclQ, karar degisikligi ile Tiirk musikisinde her birinin farkh renkleri olan
cesitli makamlar elde edilir. Dogu musikisinin bu en ince noktasinin, Gevaert gibi Batili mielliflerce
tamamen bilinmemis olarak kaldigi disliniillrse, onlarin semere vermemis gayretlerine tGziilmemek
ve eserlerinde yikilmaya mahk{m bir dev abide hiiviyeti gormemek imkani yoktur. O abide ki, harap

olan

Yunan musikisinin en pest makamidir. Karari, Re dizisinden ¢ikmis olan ve bu musikinin keza ilk dinf

makamlarindan biri bulunan Doryen makamindan bir dortlii daha pest taraftadir (Cev. notu).
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kisimlarini atarak daima saglam ve gergege uygun malzemeleri kullanarak tekrar insa etmek

mimkanddar.

Makamlarla ilgili olan béliim muhakkak ki Ttrk musikisi nazariyesinin en dnemli bélimlerinden
biridir. insan ruhunun en samimf hislerini ifade etmek ve kalbe hitap eylemek bakimindan musikinin
sahip oldugu bu kudretin sirrmi sanatkara ilham eden odur. Ve bununla beraber, bu bolim, hatta

Tirk musikisinaslarmca en az taninan ve az tetkik edilmis olanlardan biridir.

Turk musikisinde bir makamin ne oldugunu, bunu teskil eden unsurlarin neler oldugunu, bir makamin
digerinden ne ile tefrik edildigini ve her birinin hususiyetinin nereden geldigini kisaca ifade ederek

gostermeye calisacagim.



Evveld, makam nedir? Makam, bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden cesitli nisbetlerle ve araliklarin

diizenlenmesiyle vasfim belli eden musiki skalasinm hususi bir seklidir.153

Makami bu sekilde tespit ettikten sonra simdi makamlarin nasil tesekkiil ettiklerini veya diger bir
ifadeyle bir makamda bulunmasi lazim gelen, onun ruhu ve hayati denilebilecek olan esasli sartlarin

neler olduklarini gézden gegirebiliriz.

Ozel arastirmalarimiza gére154 bu esasli sartlar 6 tanedir:

1

Teskil edici unsurlar,

2- Ambitus (vis'at-genislik)

3- Baslangig
4- Gugld,

5

Karar perdesi

6

Seyir ve tam karar

Su halde bu alti sartin ne oldugunu birbirini takiben gézden gecirelim:

|- TESKIL EDICi UNSURLAR

Eski Yunanlilarda tetrakord ve pentakord bir veya iki sekizli ihtiva eden uzun devreler igerisinde yer
aldiklari zaman miikemmel sistemler teskil ediyorlardi. Keza Tirklerde her ne kadar makamlarin ¢ogu
tetrakorda muadil olan dortli araligin Gzerine cok defa esasli surette kurulduklari gibi, pentakorda
muadil olan besli araligin Gzerine de kurulmuslardir. Tatbikatta yalniz bu dortli ve besli ile iktifa
edilmemis ve nagmeyi slislemek gayesi ile sekizliye, duruma goére bir besli veya bir dortli ilave
edilerek tamamlanmistir. Bu suretle Tiirk musikisinin makamlarinin her biri bir doértlii veya beslinin
ilavesiyle sekil bulur. Yukarida da gérdigiimuz gibi dortli ve beslinin sekilleri degisik oldugu icin bu

cesitli sekillerin aralarinda gruplasmalari birgok makamin gerceklesmesini agik¢a géstermektedir. 155



Pest tarafta bulunan dortlliye "Birinci Tabaka" ve bu dortlinin tiz tarafina ildve edilen begliye ise

"Ikinci

Bu tarifi ve bu bolimin ilerdeki diger bazi kisimlarini, bazi degisiklikler getirerek, R.P. Dechevrens S.J.,
Etudes de science musicale 1-11 (Paris, 1898), s.lll ve devamindan aliyorum. Bu arastirmalar
esnasinda dostum ve Adliye Nezareti'nde mistesar muavini olan H.Sadeddin Bey'in alimane
gorislerinden gok istifade ettim; burada kendisine en samimi tesekkiirlerimi takdim ediyorum.

(Burada adi gegen Hiiseyin Sadeddin Arel'-dir. Cev. notu).

Fakat zannetmemelidir ki dortliiniin herhangi bir sekliyle beslinin herhangi bir seklinin birlesmesiyle

uyumlu bir sekizli ve

Tabaka" denir. Bircok makamlarin icinde dortli pest tarafta, besli tiz tarafta bulunur; fakat bazi

makamlar vardir ki bunlarin icinde aksi de olur, yani pest tarafta besli, tiz tarafta dortli bulunur.

- AMBITUS

Ambitus kelimesi ile pestten tize kadar bir makamin kurulusu icerisine giren seslerin tamamini ifade
ediyoruz. Avrupa musikisinin iki makaminin ambitusu ancak bir sekizlidir; fakat Ttrk musikisinde her
ne kadar bazi makamlarin ambitusu bir sekizliyle tespit edilmisse de bu ambitusu gecen makamlar
oldugu gibi buna bile varsil olmayan bazilari da vardir. Binnetice her makam igin, bunu esasl surette
gerceklestiren dortliinlin ve beslinin yalniz sekillerini degil, fakat bu makamin ambitusunun mutad

olarak ihtiva ettigi diger sesleri de vermek mecburiyetindeyiz.

Bir makamin baslica sekizlisine ilave edilmis olan seslerin hikmeti viicudu nagmeyi stislemekten baska
bir sey degildir. Bu perdeler esas sekizlinin hem pest, hem de tiz tarafina ayni zamanda ve bestekarlar

arasinda tesis edilmis olan kaidelere gore ilave edilirler.

I1l- BASLANGIC



Avrupa'da su sual miinakasa edilmistir: "Her nagme, makamin bitis perdesiyle mi sona ermelidir
veyahut onu ayni zamanda gli¢listiniln Gzerinde veya makam dizisinin herhangi baska bir
derecesinde bitirmek kabil midir?" Yalniz, her makam icin bir hareket noktasi tespiti
disinilmemistir; zaten bu husus Avrupa'nin iki makaminin kurulusunun buglinkii durumunda

manasiz gorilecekti.

Bununla beraber Tlrk makamlarina has olan nagme itibariyla kurulus, nazariyecilerimizi bu baslangic¢
meselesini tetkike ve bundan her bir makama ait kaideleri tespit eden bazi esaslar ¢citkarmaya mecbur

kilmistir.

VI. bolimiin konusuyla tam bir benzerlik arzeden bu kaidelerin tatbikati, daha sonra her makam igin

verecegimiz misaller dikkatle incelendiginde daha iyi anlasilacaktir.

IV- GUCLU

Turk makamlarinin gliclisi ekseriya onlarin karar perdesinin beslisidir. Fakat bu daima vukua gelmez

ve bu kaide istisnalar kabul eder.

Gucluleri karar perdesinin dortlist olan ve ¢ok hususiyet arzeden makamlar vardir, diger bazilari da

vardir ki bunlarin giglileri tam karar perdesinin Ug¢llsu Gizerinde bulunmaktadir.

V- KARAR PERDESI Tiirk musiki makamlarinin her birinin tespit edilmis

sonra da bir musiki makami elde edilecektir. Bundan 6teye bir dortli ve bir besli herbiri uyumlu iken
birbirlerine ilave edildikleri takdirde uyumsuz bir sekizli verebilirler. Bir sekizlinin uyumlu olmasi igin
Dogulu eserlerde teferrualyla incelenmis cesitli sartlar vardir; bizi cok uzaklara gotiirecek olan bu
sartlardan burada bahsetmeye bu yazinin ¢ercevesi miisaade etmemektedir. Bu kaydi koymakla iktifa

ediyoruz.
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olan karar perdesi vardir. Bir makamin ancak bir karar perdesi olabilir. Eger eserin icrasi sirasinda
nagme, karar perdesinin beslisi, dortliist veya Ggcliisi arasinda muvakkat (asma) kararlar yaparsa, tam

karar perdesiyle sona ermelidir.

Ayrica bazi makamlarin karar perdesinin pest tarafinda nagmenin bitisi esnasinda ¢ok defa basilan bir
perde mevcuttur. Bu perdeye tamamlayici denir. Bu bir nevi yeden sesidir. Su farkla ki Bati
musikisinin her iki makaminda oldugu gibi karar perdesinin daima yarim perde altinda degildir156.
Bazi makamlarda karar perdesinin bir perde, bazilarinda da yarim perde altinda bulunur. Bununla
beraber her makam icin bir tamamlayici mevcut olmasi mecburi degildir; bunun kullanilmasi ihtiyari

olup bestekarin zevkine birakilmistir.

VI- SEYIR VE TAM KARAR

Tirk makamlarinin tesekkiliinde seyir ve tam karar'm ¢ok dnemli rolleri vardir. Bu gifte hayati
unsurdan mahrum olan makam, makam olmayacak, ruhsuz bir viicut, aralarinda hicbir baglanti
olmayan, ne bir diizen, ne birbirine tabilik bulunan bir takim musiki hiicrelerinin birbirleri (izerine

yigilmalari olacakti. Her makamin hiviyetini tanimayi mimkadn kilan bu unsurlardir.

Nagme hareketinin baslangi¢c noktasi karar perdesidir. Bazen bir eser karar perdesinden farkli bir
derece Gzerinde de baslayabilir. Her iki halde bu hareket noktalarinin gii¢li'ye dogru, eger imkan
varsa karar perdesinin sekizlisine, hattd daha uzaga kadar, mukavemet edilemeyecek bir sekilde

istikamet aldigi hissedilir.

Nagme seyrinin bir bakima merkezi glicli olduguna gore, ses binbir sekilde hareket eder. Karar
perdesinden glicli'ye dogru giden ve sanatkarin insiyaki hissinin kumanda ettigi sesin dizenli
hareketi, his cesitleri ve ifade zenginligi ile ¢ikici ve inici gidisini tatl bir sekilde bitirerek tabii hareket
noktasina, bitise veya karara gelir! Bu, iki seyin yani seyrin ve kararin birbirini takiben gelmesi ve
sanatkarane bir sekilde karismasidir ki glizel nagmeleri, yasayan ve konusan nagmeleri, insanin en

icten hislerini ifade eden nagmeleri meydana getirir.



Her Tark makaminin o halde kendine has ve gezinti manasina gelen bir seyri ve bir de istirahat hissi

veren durumu vardir ki, buna da tam karar denir.

Bu iki unsur ile "baslangi¢"in tetkiki cok bliyiik ehemmiyeti haizdir. Fakat, Tirk makamlarini tanitmak
icin bunlarin her birinin dizilerini vermekle iktifa etseydik okuyucuya bir iskelet, ruhsuz bir viicut
sunmus olacaktik ve ildve edebilecegimiz bitiin nazari teferruat bu makamlar hakkinda bir fikir

vermeye asla kifayet etmis olmayacakti.

Bu boslugu doldurmak igin ¢ok pratik bir ¢careye basvurduk. Her makam igin i¢ zamanli ve herkes

tarafin-

Bilinmektedir ki mindr dizinin dérdiinci sekli (Eski mindr makam) yeden sesi olmadan dabhi icra

edilebilir.

dan iyi taninmis olan Vals (Semai) temposunda bir kiiclik parca besteledik. Turk musikisi nazariyesinin
bu sekilde gosterilmesinin Batili okuyucularca iyi karsilanacagini imit ederek bu 6rnegi her makama

has olan diziden sonra koyduk.

Bu parcalar birkac defa icra edilirse, tamperamanh sazlar bunlara her ne kadar orijinal renklerden ¢ok
sey kay-bettirse dahi, major ve minor isimli diger iki kardes makam gibi, Batilh musikisinaslar
tarafindan kullaniimak serefine layik ve higbir eksigi bulunmayan daha birgok hususiyeti haiz

makamlarin mevcut oldugu anlasilacaktir.

Turk makamlarinin siralamasina gegmeden evvel su hususu belirtmek istiyoruz: Mesela, Sol perdesi
Gzerinde Rast makaminin dizisini verdigimiz gortliince bu makamin miinhasiran Sol perdesinde karar
verecek sekilde icra edilecegi neticesi ¢cikartiimamalidir. Bu hususta bir sekil mecburiyeti yoktur.
Herhangi bir karar perdesi lizerinde bir makam gerceklestiriimek istendigi zaman nazariye, yalniz bu
makamin sartlarina kati surette riayet edilmesini ister. Binnetice bahis konusu makam mesela Do
lizerinde icra edilmisse, kendisine has ismini daima muhafaza eder ve Rast makaminin Do perdesine

gocl-rilmisd denir.



Nota yazilarimizda Tirk icracilarinin daima uyguladiklari usulii takip ettik. Ve her makami

sanatkarlarimizin umumiyetle kabul etmis olduklari karar perdesine gore yazdik.

Tirk Makamlarinin Tatbikati

Her Gstadin kendine has metodu ve 6zel siralamasi mevcut oldugu icin gecen asirlarda Tiirk

makamlarinin isimleri daimT degisiklige ugramistir.

Keza asrin Ustatlarinin tasnifine gére bu makamlarin sayisi da ara sira degisir.

Eski nazari eserler: Oniki makam, yirmidort sube ve alti dvaze belirtirler. Daha sonraki devirlerde Tiirk

Ustatlari cok ahenkli ve nefis tesiri olan bircok sube icat etmislerdir.

Turk makamlarinin isim ve sayilarindaki bu daimf degisiklikler, kendilerine bunun sebebini anlatmak

icin bir mukayeseye basvurdugumuz takdirde Avrupali okuyuculari hayrete diisirmeyecektir:

Dortliiniin ve beglinin gérmus oldugumuz gesitli sekilleri bir bakima bir ressamin paleti tizerinde
bulunan baslica renklere benzer; sanatkar bunlari karigtirirken birgok ince farklari gergeklestirir. Ayni
sey dortliniin ve beslinin cesitli sekilleriyle Tirk musikisinasi icin de gecerlidir; bu ince melodi
farklarini veya ¢ok sayida makamlari ifade etmek istedigi fikri gergeklestirmek igin bu sekilleri
birlestirmekten kendisini kimse menetmemistir. Bu sekiller disinda bu cesitli makamlar arasinda
ustahkla kullanilmis olan gecki, Turk bestekarina Batili musikisinaslarin malik olduklari nagme
alanindan c¢ok Ustiin ve ¢ok genis kaynaklar temin etmektedir. Tlrk musikisinin usul zenginligi de,

ilerdeki bir bahiste fikir verecek oldugumuz diger bir kaynaktir.
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nin, 8.0zde olan Tiirk makamlarini, her biri-mn 6zel olarak bestelenmis bir parca ile tatbikatim
yaparak bunlann kendilerine has lezzetlerini Batili amatorlere tattirabilmek icin takdim etmeye

baslayali®

1. Rast Makami



Ambitus

Semai

Dortla Besli

4. Sekil 5. Sekil

ihtar

Rast makam: Avrupa musikisinin Sat Major tonundan baska birsey degildir.

2. Hiseyni Makami

Dértlii. 5. Sekil

Semai

Nota yazilarimizda bu sekilde rastlanacak bu Fa diyez ve diger Fa diyezler Fa natirel'den itibaren
243/256 nisbetindeki bir kiiglik yarim perde araliginda bulunurlar, diger tabirle ayni Fa diyezler Re
naturel'in melodik major Gglusi'durter. Bu Ggliintin dogru msbeti, bildigimiz gibi 6561/8192'dir. Fa
diyez Fa na-turel'den itibaren 2048/2187 nisbetindeki apotom arahgi icerisinde bulunursa tzerinde

bir nokta olan diyez isareti kullanacagiz.

158 T harfi karari (tonik) ifade eder.

159 D harfi gligliyld (dominant) ifade eder.

60 fim™ T?AM na{urfden Mbaren 243/256 nisbetindeki bir Imma araligi igerisinde bulunur.
Unutmamalidir ki, bundan sonra gelecek eserlerin icerisinde rastlanacak olan biitiin Fa nati-reller bu
cinstendir. Eger Fa natilrel Mi natiirel'den itibaren bk apotom araligi icinde bulunuyorsa yarim diyezli

bir Fa kullani-
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30. Sedaraban Makami

Ambitus

Dortla Besli Dortli

8.Sekil  3.Sekil 8. Sekil

Turk musikisinin buraya her birinin ambituslarini takiben bestelenmis bir parga ile notalarini yazmis
oldugumuz yalnizca bu otuz makamdan ibaret oldugunu zannetmemek lazimdir; bunlar en

mihimleridir.

Makamlarin yek{nu ise doksandan ziyadedir.

Fakat bu otuz makamin disinda muhtelif tarzlarla gerceklestirilmis nagme karismalarindan meydana
gelen renk farklarini takdir etmek Batililarca gli¢ olacagi icin diger altmis makami buraya dabhil

etmedik.

Bu otuz makamin gercek nagme manalarini kati bir sekilde elde etmek isteyen her Avrupaliya bilhassa
sunu tavsiye ederiz: Bu makamlardan birinin tetkiki arzu edilirse her tirlu art diisinceden kendini
tamamen kurtararak ve énceden bir nevi tarafsizligi kendine kabul ettirerek majoér ve minér
makamlardan baska olan bir nagme tadi almak i¢in parcayi bircok defa icra etmelidir. Bu sartlar
altinda s6zl gecen parca hafizaya iyice nak-soluncaya, hatta ezbere icra edinceye kadar icraya devam
olunmalidir. iste bu suretledir ki bu makamlarin her birine has 6zel ve ¢ok nazik musiki rengi hakkinda
kati bir fikir sahibi olunabilecek ve bu makamlarin Dogululara verdikleri zevk de hissedilmeye

baslanacaktir.



Burada sirasi geldigi icin Dogu makamlarinin tesekkiliinii izah eden Batili mielliflerde rastladigim bir

ahs-

173 Bu Mi bemol ve Fa diyez'lerin tesiri pest oktavdaki seslere de samildir.

174 Bu makamin baslangicinda Do natlirel muvakkaten Do diyez olur.

kanligi tenkit etmek istiyorum. Mesela Yunan Ortodoks kilisesinin iclincii makamini tarif icin
Bourgault-Ducoudray175 bu makamin "Avrupa'nin Fa major dizisinden baska bir sey olmadiginiileri
siirliyor. Ve ayni makam icin "bunun eski diyatonik ipolidyen makami veya dérdiincii derecede olup

bir bemolle degistirilmis besinci Gregoryen makami oldugunu ilave ediyor."

Acikca beyan ediyorum ki Dogu makamlarini bu tarzda ele almak higbir zaman hakikate gétiirmez.
Evveld s6zii gecen lglincli makamin nagmeleri ile Fa major makaminin nagmeleri arasinda, siyahla
beyazin arasindaki kadar fark oldugunu kabul etmek [azimdir. Saniyen besinci Gregoryen makaminda
Si cok defa bemollldir; bu da zannediyorum ki Fa natirel - Si natirel ile artmis olan dortliyl bertaraf
etmek icin yapilmaktadir. Si natiirelli ipolidyen makamina gelince bu makam Tiirk musikisinde

kullanilmaktadir, fakat su sekilde gocurilmustir:

Bu makam Tiirklerde Penciigdh-i Zaid adiyla taninmistir. Bundan evvel 24 ino.lu érnekte vermis
oldugumuz Pencgah makaminin degisik bir seklidir. Yunanllarin ti¢linci makami ne o ne de 6tekidir;
bu tamamen bagka bir makam olup, 11 ndlu Puselik ve 2 no.lu Hiseyni isimli Tirk makamlarinin glizel

bir karisimidir denilebilir.

iste bunun igindir ki Dogu makamlarinin tahlili arzu edildiginde, Avrupa'da hakikatten daima uzak
kalinmistir. Bunun sebebi hi¢ siphesiz bu makamlarin gergek kurulusunun temeli olan ve bu

tetkikimizde izah ettigimiz

175 Ducoudray, Etudes sur la musique eccle'siastigue grecgue (Paris, Hachette, TURK MUSIKISi

boyle Tirk makamlJa« akinda temiCort! is-



Gergekten, sunu da itiraf etmeli ki Batih miizikolog arin meraklarini mucip olmakla beraber DoSi

o:n

makam" an ilmi ve akla uygun bir tahlile ve nazari-ame Bilakis °i" -tmn:

ian meselesini ele alan her mizikolog ortaya farkl hir

kateivrir'T3 3it tetkikimi™ bu bahsi belki dikkate layik bir mahiyet arzedecektir Gergekten h,,al
TuTkm'r usik,isinas oisun » ohSS'iS;

Tirk musikiginaslarinin tatbikatinda baslica otuz maka

wSS”k ,Im,, ediyo™ ki

Bu meseleyi tetkike layik bulanlara ilave olarak baz, Bilgimizin hudutlari icinde sunu disiniyoruz'

Tabi

SSSfffiS?? hisrgercekten

ve konSeivatlw ti lan' d?halan™ yol gostermesi ile rasrnfn h71 ann-feSmi tedrisatam inhisarciligina
ragmen hicbir zaman iki makamin (major, minor) cok mahdut cevresi igine kendilerini hapsetmeye

razf olma

iara 0grettigim bazen unutarak yalniz tabiatin kendilerine ihsan etmis oldugu musiki sevki tabiisini
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Major makam

Besli 5. Sekil

Minor makam

Dortli 2. Sekil

Bunlarin digerlerine tercih edilmeleri bakimindan im



22? 25 ManUk b”A*dan SnTséyienS mumkun degildir. Ciinkii terkedilmis bulunan zavalli mf Aimtiyazli

arkadaslannda mevcut ££££.

t,"hAamlan ile az cok milkemmel bir surette Ba-

S SSST "T*tema$ 6tmiS °ldukla™ * " pit etmek icin Batinin biitiin musiki nesriyatini tetkik et

mek imkanim evvelce bulamamistim; on secden fazt bir zamandir Bourgault-Ducoudray 'in"6Sd£rla

»en,dansla

lerfkenSnf; ,bUyUk musiki slarm bu serbesti-makamSn ZTP T OnCeden A"lamaksizm, Dogu makamlari

ile temas kurmaya gotiirdii. Bu da edsteri yor ki bu makamlar Dogulu veya Batil farki gbzetaek

rs r muste,ek mahsuitidur- z-»sf

ak sualin SahiP °ldugunu kend”ize sorar-

VerileCektin Do'A ™™£-cier, acaba bu makamlari evvela evlerinde icat edin rtP

Sler~vas halka bunla" s--danmiakaiuiedte tirdiler/ Veyahut nazariyecilerden evvel halk naemevi

teganni etti de, bu*ar*nagmeleri tellri«SK

Chappe mes traits: klasik iki makamin birinden nihaf karar istemek (izere

kilmfsir ugunda'karar Bu melodinin notasi soyledir:
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le chasseur leger qui fuit dans les

Acik konusmak lazim gelirse bu mecburiyet bestekara ilk defa ortaya gikan bir renk getiren ilk ilhamin
bir bakima taninmak istenmemesidir. Clinkl bu yeni renk simdiye kadar ¢cok kullaniimis olan baska

birisiyle birdenbire silinmis olmakta; bu da orijinal ve iyi tesirini yok etmektedir.



Musiki dehasinin bitiin genisligi boyunca gelismesi icin basindan sonuna kadar tamamen serbest bir
cereyanin mevcudiyetine nicin misaade edilmez? Acaba Dogu makamlari armonize edilemezler mi?
Avrupalilarin kulaklarinin major ve minér makamlardan baska bir seyi tatmaya kabiliyetleri yok
mudur? Bitlin bu suallere mispet cevaplar verilebilecegini zannediyorum. Bu bahsi bitirirken
kesinlikle distinilyorum ve bir defa daha tekrar ediyorum ki, Bati icin musikinin umumi bir
nazariyesini tesis etmek zamani gelmistir. Mevcut nazariyeyi terk ile cok genis ve ¢cok renkli olan
seslerin sahasindan istifade ederek ve Dogu'nun uzun senelerden beri ecdadinin kiymetli bir mirasi
gibi hic bozulmadan saklamis oldugu ve kendisine getirdigi hazinelerin modern armonisi ile

zenginlestirerek bu yapilabilir.

VI Tarklerin Musiki Aletleri

— Eski Aletler

Eski devirlerde Turkler tarafindan kullanilmis olan musiki aletleri hakkinda kafi bilgimiz yoktur. Bu
mevzuda bize teknik ayrintilari veren Tiirk nazariyatgisi Fa-rabTrim Kitab-il Musiki-tl Kebir isimli
meshur eseridir. Gercekten, bu eserde o devrin Dogu'daki cesitli milletler ve bilhassa Tiirkler

tarafindan kullanilan musiki aletlerinin sekilleri ve cinsleri hakkinda birgok esasli bilgi bulmaktayiz.

Tarihi kisimda kisaca kaydetmis oldugumuz gibi Selguklularin saltanati devrinde (H. 477-699) baskent
Konya'da musiki ve musikisinaslara ¢ok itibar ediliyordu; bununla beraber bu devirde ragbette olan

musiki aletleri hakkinda bizi aydinlatacak herhangi bir eser glinimiize intikal etmemistir.

Keza Selguk saltanatinin cokmesinden sonra H.699'da imparatorluklarini kurmus olan Osmanlilarin

musiki aletlerini de kesinlikle tanimiyoruz.

Tirklerin altinci Padisahi Sultan II. Murad (H.824-855) devrinde yasamis olan Ahmedoglu Sikrul-lah
isimli Tlirk musikisinasi bize Turklerin dokuz adet musiki aletini ilk defa, olduk¢a tam bir surette
tanitmaktadir. Bu musikisinasin eserinin tek yazma niishasi elimizde olup Farabi devrinden beri Tirk

musikisinin ayni aletleri muhafaza ettigini bunda gérmekteyiz.



Muellif bu eserinde Turklerin bu dokuz eski musiki aletinin sonraki ytzyillar esnasinda sekilleri

bakimindan bazi degisikliklere ugradiklarini, bazilarinin tamamen ter-

1,7 Her ne kadar muellif bir sey sdylemiyorsa da ud'un 5 telinin akordunun Farabi zamanindan beri

daima dortli oldugunu biliyoruz.

* a. lkhgi govdesinin bronz olarak kaydedilisi, calgibilimde ma-

Sekil

fo.rets, qui fuitdanslesfo. rets

kedildiklerini ve bazi yeni aletlerin kabul edilerek kullanildiklarini bize ispat etmektedir.

Avrupa konservatuarlarinin miizelerinin kataloglarinda bu aletlerin ¢ogunun isimlerine ve sekillerine
tesadiif etmedigimiz icin bunlar hakkinda kisa maliimat vermeyi ve bu yazma eserde buldugumuz

sekilleri aynen buraya dercetmeyi distindik. 1. Ud

Muellifimiz ud'un gévdesini imal etmek icin gerekli agag cesitlerim uzun uzadiya izah ettikten sonra
bu agaclarin yerinde kurumalarini ve sonra kullanilmasini séyliyor ve aletin uzunluk, genislik, derinlik
Olgllerini veriyor. Ud'un 5 tellil77 olacagini, bunlara nasil vurulacagini ilave ve izah ile aletin seklini

veriyor.

Bu sekil, aletin daha asagiya koyacagimiz resmi ile mukayese edilirse ud'un bugtinki seklini alincaya

kadar ¢ok degisiklikler gecirdigi miisahede edilecektir.

2. Ikhgi

Yayli bir alet olan ikhgi'mn goévdesi bronzdan ve yere dayanmak icin ayak cubugu celikten olmak

gerekir. Bu ayak



lizerinde ve ayagin alete giris noktasinda iki teli tespit etmek icin iki cengel bulunur. Miellif aletin
sapimn badem veya ceviz gibi sert agactan ve tercihen abanozdan yontulmasi gerektigini séyliyor.

Aletin besliye akort edilen iki teli olmasi gerekir. Sekil yandadir.

3. Rebab

Muellifimizin rebab'm imal usulli hakkinda verdigi ilgi cekici malimati buraya aktariyoruz:

"Bu aletin gbvdesi ve sapinin kayisi agacindan imal edilmesi tercih olunur; bu govde kesilip
hazirlandiktan sonra igerisinde sit kaynatilir. Bazi imalcile-rin fikirlerine gére cam tozunu tutkalla
hallettikten sonra rebab'm gévdesinin icerisine bu karisim sirilir; ¢alginin sesi boylece kuvvetli ve
parlak olur. Gévde iki kis ma ayrilir. Calginin sapinin bagh oldugu birinci kismin Gze rine ince bir |tahta
konur idi. Fakat ikinci kismin Gzerine bazi yapimcilar, deri; bazilari ise, ince bir tahta koymakta ve
bunun tzerinde kiglk bir delik birakarak bu deligi deri ile kaplamaktadirlar. Rebab'in bikiilmis

ipekten imal edilmis (g cift teli olmasi gerekir. Muellifimiz rebab'm akordu hakkinda

denfi govdeye rastlanmayisi ve

b. Rebabin 6teden beri Hindistan cevizi olarak bilinen gévdesinden burada bahsedilmeyisi ¢cok dikkat

cekicidir (Cev. notu).

Sekil 4 Ikhgi
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hicbir sey sOylemiyor, fakat kendisinden hemen sonra gelen muelliflerin sahadetlerinden de biliyoruz

ki bu teller dértliiye gore gerilmistir. iste rebab'm sekli:

1. TelL



Sekil 5 Rebab

Sekil 6 Mizmar

Bu ayrintili izahtan anlasihyor ki, gdgls tahtasinin yarisinda bulunan 14'lnci telden itibaren, bu calgi,

ister yukarida ister asagida olsun hem solda hem sagda bize su diyatonik sesleri verebilecektir.

4, Mizmar

Bu, 6n tarafinda yedi ve arkasinda da bir deligi bulunan bir obua cinsidir.

Kismen tahtadan ve kismen de siyah kumastan imal edilirdi. Bu ¢alginin imali hususunda miellif
burada tekrarini [izumsuz buldugumuz ¢ok teferruata girmektedir. Elimizdeki yazma niishada

bulunan ve miz-mar'i gdsteren yandaki resmi vermekle iktifa ediyoruz.

5. Pise

Bu da basit olarak yedi ve bazen dokuz delikli kamistan (Ney seklinde) bir ¢algi olacaktir. Miellifimiz
bunun imali icin ey iyi kamisin iran'da Nisabur bélgesinden geldigini séyliiyor. Kamis, yerinde

kuruduktan sonra kesilmelidir. 510. Sekle bakiniz.

6. Cenk

Bu eski zamanlardan kalma ve bugiin Avrupa'da arp ismiyle taninan calgidan baska bir sey degildir.

Turklerin arpimn 24 teli vardi. Ve su sekilde imal edilmigti.

7. Niizhe

Muellifimize gore niizhe, ¢cenk'ten sonra en iyi ¢algidir; meshur nazariyeci Safiyiid-' din tarafindan icat

edilmistir.

Sekil 7



Pise Govdesinin kirmizi s6git agacindan veya daha iyisi simsir veya selvi agacindan imal edilmesi
gerekir. Sekli dortgen olmayip uzunlugu genisligini bir parca gegcmektedir. Gogls tahtasinin lizerine iki
bliylk esik konulmustur. Bu tahtanin lizerine, 27 ses vermek icin tgerli 81 tel ¢cekilmistir. O suretle ki,
her Ugll grup telden ikisi, Gglinclsiiniin pest sekizlisine akort edilmistir. Bu i¢linci, diger ikisinden
daha kisa olup gogis tahtasi merkezine konulan kiiglik esiklerle gerilmistir. Digerlerinin en pesti olan
14'Gnca tel Re'y"1 verir. Birinci tel ile 27'nci tel esikler vasitasiyla birbirine katiyen misavi ¢ kisma

ayrilmis oldugu igin bu tg kisimlarin her biri ¢alginin yu-

karisinda ve asagisinda

olan ayni sesi verir.

8. Kanun

Bu calginin eski sekli, 6yle goriintiyor ki buglinkii seklinden ¢ok farkl degildir. Turklerin modern
musiki calgilari arasinda olmak lizere, sekli birkag sayfa sonra verileceginden uzun uzadiya

bahsetmeyerek seklini de koymuyoruz.

9. Mugni

Bu calg, niizhe gibi, meshur mazariyatci Safiytiddin tarafindan iran'da isfahan'a yapmis oldugu
seyahatten donislinde icat edilmistir. Bu icadin fikrini o devirde mevcut olan rebab, kanun ve niizhe
gibi Ug calgidan almistir. Yazmamizda calginin 39 teli oldugu séylenmektedir. Fakat mugni'mn sekli

tamamlanmamis oldugundan bu 39 telin tertibi iyice anlasilamamaktadir.

Muellifimizin eserini yazdigi devirde hig siiphe yoktur ki ritmi temin etmek igin gesitli vurma calgilar
kullaniimakta idi. Fakat bu hususta yazma eserde hicbir bilgi verilmediginden ve bu nevi calgilar
ylzyillar boyunca Dogu'da asagi yukari ilk sekillerini muhafaza etmis olduklarindan Tirklerin buglinki

calgilarini anlatirken bunlardan ileride bahsetmek istiyoruz.

— Modern (Bugiinki) Musiki Aletleri



Modern kelimesinden Turklerde buglin kullanilan calgilari anlamaktayiz. Bununla beraber bu calgilar
arasinda ney, ud gibi oldukca eskiden beri kullanilanlar ve santurla lavta gibi mevcudiyetleri iki asri

bile gegmeyenler vardir.
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Turklerin calgilari bes cinse ayrilabilir, séyle ki: Yayh calgilar, mizrapli ve sapli ¢algilar, nefesli calgilar,
miz-rapli ve sapsiz ¢algilar ve nihayet vurma galgilar. Bu bes cins lzerine bir gbz atip Avrupa'da, Batili
mielliflerin cok defa hatali izahlari dolayisiyla yanlis taninmis olan bu ¢algilar hakkinda dogru bir fikir

vermeye galisacagiz.

/. Yayli Calgilar — Sinekeman

Bu calgi Tarkler arasinda klasik musiki amatorlerin-ce en ¢ok kiymet verileni idi. Denilebilir ki
sinekeman, ney ve tanbur ile beraber Tirk klasik musikisinin milkemmeliyetinin zirvesinde oldugu Ill.

Sultan Selim zamaninda nefis bir lgli teskil etmekteydi.

Bazi Turk musikisinaslari sinekeman'm Viole d'amo-ur lll. Selim'in (1789-1807) Padisahligi esnasinda
Mi-ron isimli Moldavyali bir musikisinas tarafindan istanbul'a getirildigini ileri sirmektedirler; fakat
bu iddia esassizdir. Ciinkii 1781 Ekim'inden 1786 Mayis'ina kadar istanbul'da yasamis olan Toderini
sinekeman 'dan Tirklerin kuUanageldikleri bir calgi olarak bahsediyor.178 Maamafih lIl. Selim'in
saltanatindan evvel sinekemari Turkler tarafindan kullanilmis olsa dahi, dogru tarihi bilgi eksikligi,

dolayisiyla bu calginin istanbul'a getirildigi tarihi tespit etmek bizim icin mimkiin degildir.

Sinekeman'in ve baritonun11** menseinin Hindistan oldugu hakkinda180'in tahminine ihtimal

vermiyoruz. Fetis bu iki calgidan bahsederken soyle diyor:



"17. yy'In sonundan itibaren Macaristan ve Bohemya'da taninmis olan bu c¢algilar sonradan
Almanya'da da oldukca ragbet gormusler ve taninmis sanatkarlar tarafindan basariyla
kullanilmislardir. Sinekeman daha evvel istanbul'da taninmis olup hala onu orada bulmak kabildir.
Oyle goriiliiyor ki, Macaristan'a bu calg Eflak ve Sirbistan havalisi izerinden girmistir. Fakat istanbul'a

nereden gelmistir?

Delhi'nin tumurahmda ve Benares'in sikarasinda esaslari bulunan Hindistan'in sarungillerinin ne
oldugunu gordikten sonra bir slipheye yer yoktur. Hig stiphesiz diyebilirim ki, ahenk tellerinin
titresim prensiplerinin dogum yeri olmasi hasebiyle sinekeman ve bariton Hindistan menseli olup

Tirkiye'ye iran yoluyla gecmistir."

Buna karsi zannediyoruz ki sinekeman Avusturya-Macaristan'dan Eflak ve Sirbistan yoluyla istanbul'a
girmistir. Kaldi ki Tuirklerin, sinekemanda rastlanan ahenk tellerinin tatbikati fikrini iranlilar vasitasiyla
Hintlilerden 6grendiklerine dair bir iddiada bulunmak icin higbir tarihi vesikamiz yoktur. Clinkii
istanbul'a komsu memleketlerin birinden sinekemanlar ithal edilmeden evvel bu neviden higbir

Hindistan menseli ¢algl burada goriilmemisti.

Cagdas medeniyetin bircok miieseselerinden mahrum bulunan Osmanli baskenti istanbul, iddiamizin

dogru-

178 Toderini, De la Litterature des Turcs, italyan muellifin 6nsézi (Paris, 1789).

179 "Bariton", kiris telli, armonik sesli ve yayla calman, esiginin

luguna yardim edecek bir calgi miizesine sahip degildir, fakat amatoér Turklerin muhafaza ettikleri cok

nadir ve en eski sinekemanlarin hepsi Viyana ma-mulatidir.

Simdi burada seklini vermis oldugum ve hususi koleksiyonuma ait bulunan sinekeman'm igerisinde su

etiket vardir.

Mathias Thir fecit. Viennae, Anno 1795.



Fetis'in farziyesinin zayifligim kafi derecede gosteren bu ayrintilardan baska, bu ¢alginin menseinin
Avrupa oldugunu gosteren bir baska delil daha vardir: Bunun Bati akordu Turkler tarafindan harfiyyen
kabul ve tatbik edilmistir; bu bir sineke- Sekil 9 mandir ve baska hicbir sey degildir. Ger- Sinekeman

cekten sinekeman Tirkler tarafindan miikemmel Re major akorduna tertiplenmistir:

Turk musikisi "Oda Musikisi" hiiviyetinde ve yumusak mahiyette olup sinekemanin yabanci vasifli,
sairane ve melankolik sesi bu musikiye kemandan daha iyi uymakta ve Dogu salonlarinin ihtisamli ve

esrarengiz cevresinde bu calginin 6zel tadi daha iyi hissedilmektedir.

— Keman

Bu calgi bir Avrupa aletinden baska bir sey degildir. Bununla beraber Tiirk kemaninda bir 6zellik gbze

carpar. Bu calginin dort telinin Avrupa'da asagida gorilen akordu:

Turk kemanileri tarafindan su suretle degistirilmistir:

Bu degisikligin sebebi sudur ki, Turkler uzun middetten beri yayh ¢algilarin birinci telini M/'ye degil
Re'ye akort etmeye alismislardir; gercekten keman ve sinek-manin, Tiirklerce kullanilmasindan evvel

kemencge'nin, rebab'm ve Anadolu kemaninin birinci telleri

've akort edilmistir.

Keman ilk defa istanbul'a girdikten sonra zannediyoruz ki akordu Tiirk musikisinaslarina yabanci
gelmis, onlar da bunu bir perde indirmekte mahzur gérmemislerdir; maamafih bugiin bazi Turkler

kemanlarinin en ince telini M/'ye akort etmektedirler.

altinda ahenk telleri bulunan bir calgidir. 180 Fetis, Histoire generale de la musique, c.2, 5.298.
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Calgisina hakim Turk icracilari nazari kisimda izah edilmis olan bitin araliklari dogru olarak icra

etmektedirler.

Yay kullanisa gelince, eserlerin icrasinda birbirlerinden hassas bir sekilde farkhdirlar. Bunun da sebebi
ritm ihtiyaci ve nagme cimlelerinin ifade edilisindeki 6zelliktir. Bu bakimdan Avrupa metodlarini takip
eden keman amatoérleri Tlrk musikisi sahasinda iyi kemanci olamamaktadirlar. Bazi yerli sanatkarlar
Dogu zevkine gore keman metodlari nesretmislerdir. Cok kusurlari bulunan bu metodlarin zamanla

tekamil edecegini ummak mimkiindr.

— Kemence

Bu calginin ismi Farscada kiiclik keman manasina gelen keman ve ¢e kelimelerinden ibarettir. Fetis,
Arap calgilarini zikrederken181 ibu ismi, biraz sonra kendisinden bahsedecegimiz ve Tirklerce rebab
adi altinda taninan galgiya vermektedir. Belki de, Misir'da Tirklerin rebab dedikleri ¢algidan kemence

diye bahsedilmektedir.

Kemenge'nm su sekildeki gibi akort edilmis Ug teli var-

dir:

Kemence'nm telleri, calginin sathinin tGzerinde 5 mm. yikseklikte gerilmistir; bunlari kemanda oldugu
gibi parmak basimi ile kisaltmak miimkin degildir. Sol elin tirnaklarini yandan temas ettirerek
kisaltirlar. Kemenge'nm sesi oldukga kuvvetli ve serttir. Bu sebeple eskiden oda musikisi hlviyetindeki
incesaz topluluklarina dahil edilmemistir. Fakat bugiin incesaz tabiri; cesitli calgilardan ibaret olup,
kabasaz denilen ve kahvelerde icrayi sanat eden topluluklari yanlishkla ifade etmektedir. Bu galgilarin
arasinda kemengeden baska eskiden incesaz disinda birakilmis olan Lavta'da bulunmaktadir.
incesaz'm bugiinkii durumu hakkinda bir fikir vermek icin istanbul'un Avrupa yakasi olan
Beyoglu'nda-ki kahvelerde icrayi sanat eden meshur musikisinaslardan ibaret bir heyetin resmini

veriyoruz.



Sekil 10 Kemence ile lavta eskiden ¢ok ragbette olup bugilin dahi

181 Fetis, a.g.e., s.134.

Padisah sarayinda, Harem'de odahklann rakslarini idare etmek igin teskil edilen topluluklarda

kullanilmaktadir. Kemengenin seklini burada veriyoruz.

— Rebab

Eski calgilar meyaninda daha evvel gosterdigimiz eski rebab ile Tirklerin bugiinkl rebab'i arasinda
sekil ve yapilis bakimindan biyik bir fark vardir. Buglinki rebab daha ziyade iki telli olan ikhgi'ya
benzer. Zaten bu galgi da buglin tamamen terkedilmis olup, bazi Mevlevilerce ney ile beraber

ayinlerde kullaniimaktadir.

Sirasi gelmisken sunu kaydedeyim:

Turklerin rebab 'inin Fetis'in iddiasi gibi

iki degil, Gg teli vardir; tabiatiyla tzeri

Sekil u U¢ oyuklu esigi mevcuttur ve teller de

Kemence su sekilde akort edilmistir:

— Anadolu Kemani

Anadolu (Kic¢tik Asya) kemani tabiri, bu calgiyi Avrupa menseli olanlarindan ayirmak icin ona
verilmigtir. Gergekten, Anadolu kemani Tirkiye'nin baslica sehirlerinde imal edilmekte olup Bati
kemanlari ile mukayese edildiginde imalinde cok kusurlar vardir., Bu calgidan bilhassa Karadeniz
kiyisi sehirleriyle bazi i¢ Anadolu sehirlerinin halki zevk almaktadir; istanbul'da ne incesaz'da, ne de
diger musiki topluluklarinda kullanilmamaktadir. istanbul sokaklarinda birkag kurus kazanmak igin
dolasip ¢algi calan kimselerden bu ¢algiy! dinlemek kabildir. Anadolu kemani'ma akordu, ince Mi

telinin Re'ye akort edilmis sekli ile Tirk kemaninin tamamen aynidir.



2. Mizrapti ve Sapli Calgilar

— Tanbur

Tanbur, Tirklerin en sevdigi calgidir. Eski Arap ve iran miellifleri ud'u en mikemmel ¢algi addederler,
fakat Turk muellifleri bu seref mevkiine tan-bur'a layik gormuslerdir. Bir kiyaslama yapmak istenirse
denilebilir ki, tanbur, Batili bestekarlar icin piyanonun oynadigi rolii ifa etmektedir. Gergekten Tirk

bestekarlarinin cogu ayni zamanda tanburidirler.

Sekil 12 Tanbur
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Tanbur'un ikiserli sekiz teli vardir ve su sekilde akort edilmigtir:

Tanbur'a Tirklerin verdikleri 5Gnem onun hassas bir alet, bir nevi mikyasisavt (sonometre)
addedilmesinde-dir. Gergekten, sapin (izerine birbirlerine gayet siki bir sekilde ince bir barsaktan bes
devirle sarilmis perde baglari biitlin telin pest tarafindaki yarisini Turk sistemine gére 24 kisma
ayirmaktadir. Bu sistemin tatbikati burada gerceklestirilmis olup tanbur bu bakimdan buyik bir tarihi

onem kazanmaktadir.

Mallmdur ki, Yunanlilarin musikilerinin ses degisme-yip yalniz notamn degismesiyle hasil olan
ahenge dayanan en eski cinsi, bir sekizli icinde 24 ceyrek ses teskil eden 25 seslik bir dizili musikinin
tatbikatindan baska bir sey degildi. Bu cinse "anarmonik cins" deniliyordu. Bunu izah etmek icin,
Fetis; Miladi . asirda yasamis olan Yunan muellifi Aristid Kentilyen'in sahadetini gésteren ve bu zatin
Paris Milli Kutlphanesi'nde muhafaza edilen No. 2450/101'e kayith eserinin el yazmasi ntishasinin

tipki basimim kendi eseri olan "Musiki Tarihi" C.11l s.29-30'a koymustur.

Fetis'e gore Aristid Kentilyen'in dedikleri sudur: "Burada eskiierde mevcut olan su armoniyi (ses

dizilerini) veriyoruz: 1. Sekizli 24 diyezle (ceyrek ses) gelisiyor, ikincisi yarim sesle yukseliyor."



Simdi, en mikemmel tatbiki izahi tanbur'da. bulunan Tiirk musikisi sistemi tamamen Kentilyen'inki ile
aynidir. Zaten Fetis bu sistemin notaya almisini terclimeye calistiktan sonral83 bu gergegi gérdigiini

su satirlarla ifade ediyor:

"Gorildugi gibi, bu ses dizisi Toderini'nin, bunu iranlilardan almis olan Tiirklerde buldugunun esidir.
iran ve Arap tanburalari'mn ses taksimatina benzetmektedir ve pest sekizlide ceyrek seslerden tiz

sekizlide de yarim seslerden tesekkiil etmektedir."

Burada tanbur'un (bos Re teli) dahil olmak Gizere pest sekizlinin 25 sesini gerceklestiren 24 perde
baginin yerlerini bir cetvel seklinde gostermeyi faydali saylyoruz. Bu ameliye tanbur'un yedinci ve
sekizinci tellerinin yarisi Gizerinde icra edilmektedir. Yukarida sekli goriilen tanbur'un titresim yapan

teli 1064 mm. uzunlugundadir.

Yandaki cetvel tanbur telinin yarisinin taksimatini gdstermektedir. Bilinmektedir ki, burada bahis
mevzuu olan 532 mm'lik bir uzunluktur. Buna 24 perde baginin uymasi [azimdir. Fakat tiz sekizli bu
uzunlugun yarisi olan 266 mm. lizerinde gerceklestirileceginden pest sekizlide oldugu gibi 24 tane

perde baginin hepsim koymak lazim

182 Tanburun akordunu izah etmek isterken Fetis bliylk bir hata islemektedir. Clinki altinci,

dordiinc, ikinci tellerin besinci, Gglincu ve birinci tellerin bir Gst sekizlisine gére gerildigini soy-

lemektedir. Halbuki

1064 mm. uzunlugun-

daki bir telin Re perdesine nasil gerilecegim dislinmesi lazimd. Fetis a.g.e., s. 117.

gelince bunlar o kadar siklasacaklardir ki, bunlara basmak icin yerlerini gz secemeyecektir. Bu

mahzura care

Sira



No. Perde

Baglarinin

Yerleri (mm)  Pest Sekizlinin

24 Perdesinin

Bugiinkii isimleri Karsiligi Notalar

1 1064 Yegah re

2 1009,97 Nim Pest Hisar re S
3 996,38 Pest Hisar re #

4 958,69 Dik Pest Hisar reS

5 945,78 Hiseyniasiran mi

6 897,75 Acemasiran fa ti

7 885,67 Dik Acemasiranfa i

8 852,17 Arak fa#

9 840,70 Gevest fa #

10 808,89 Dik Gevest fa tt

11 798 Rast  sol

12 757,48 Nim Zengllle sol #

13 747,29 Zengllesol#

14 719,02 Dik Zenglle sol S



15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

bulmak igin tiz sekizli icinde ¢ok sikisik olan bu 24 perde baginin 9'u iptal edilmek mecburiyetinde
kalinmistir. Bununla beraber pest sekizli icinde kullanilan perdelerden vazgegilmemistir. ince
barsaktan (kiris) sarma ile yapilan perde baglari bir tirnak darbesi ile kolayca yer degistirebilirler.
Tanbur icracisi bir esere baslamadan evvel bu eserin bestelendigi makamin icabina gore tiz sekizlinin

perde baglarini dizenleyecektir. Burada tiz sekizli icerisinde bulunan hangi perde baglarinin yer al-

183 Mamafih bize dyle geliyor ki bu tercimeyi sadakatle yapmayi basaramamis. Clinki bugiinki nota
yazisi ile terclimesine bir sekizli icinde 24 aralik yerine 23 tane koymus. Zannediyoruz ki en dogru

terciime, perde basilacak yerler dolayisiyla bizim verecek oldugumuzdur.

709,34 Digah la

673,32 Kirdl 1a$

664,26 Dik Kirdi

639,13 Segah si

630,52 Puselik si *

606,67 Dik Puselik

598,5 Cargah do

568,11 Nim Hicaz

560,47 Hicaz do#

539,26 Dfk Hicaz

532 Neva re
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la #

#

S

doi

dojf



digini gostermek lizere ikinci bir cetvel vermek ihtiyacini duymaktayiz. Bu cetveli vermeye mecburuz,
clinkd tiz sekizli icinde perdelerin isimleri degismektedir. Cetveldeki "Karsihgli Notalar" stitununa
ancak tanbur'un sapi Gizerinde hususi bir perde bagi konulmus olan notalarin isimlerini verecegiz.

ilave edelim ki "Sari tel" olan

Sira No.Perde

Baglarinin

Yerleri (mm)  Tiz Sekizlinin

24 Perdesinin

Bugtinkii isimleri Karsilig Notalar

25 532 Neva re

26 504,99 Nim Hisar re #

27 498,19 Hisar re#

28 479,35 Dik Hisar

29 472,89 Huseyni mi

30 448,88 Acem faU

31 442,84 Dik Acem

32 426,09 Evic  fa*

33 420,35 Mahur fa#t

34 404,45 Dik Mahur

35 399 Gerdaniye sol



36 378,74 Nim Sehnaz

37 373,65 Sehnaz sol j

38 359,51 Dik Sehnaz

39) 354,67 Muhayyer la

40 336,66 Slinbiile laf

41 332,13 Dik Stinbiile

42 319,57 Tiz Segah si

*

43 315,26 Tiz Puselik si

44 303,34 Dik Tiz Puselik

45 299,25 Tiz Gargah do

46 284,06 Nim Tiz Hicaz

a7 280,24 Tiz Hicaz do#

48 269,63 Dik Tic Hicaz

49 266 Tiz Neva re

1. ve 2. teller disinda tanbur'un diger bitin telleri ¢eliktendir.

Meshur nazariyeci Abdiilkadir'e184 gore ud, Dogu milletlerinin kullanmis olduklari en eski ¢algidir. Bir

kisim Arap, iran miellifleri onun icadini Pythagoras'a digerleri ise Efldtun'a atfederler.

184 Bu muellif wf un icadini en eski ¢aglara kadar gikarak Hz. Adem'in oglu Kabil'in oglu Lames'in

bunu icat ettigini sdylUyor bu efsane 40 1 sayfada yer almisti.



Farabi bu calgi hakkinda bize en miikemmel bilgiyi veren Tirk nazariyecisidir; Onun zamanina kadar

ud'-

un 4 teli vardi. Bu teller arasinda tam

G)'lubi

bir dortla

aralik bulunuyordu. En pest telin Re (Yegah)'yi verdigini farzedersek, tt;

bu tellerle gergeklestirilen perdeler tam sistem (cem-i tam) denilen sistemi teskil eden seslerin
tamamina erismiyordu. Bu mahzura ¢are bulmak igin Farabi ud'a besinci bir tel ilave etti. Sonraki
devirlerde de bir altinci tel ilave edildi. Fakat bu ilaveyi yapani ve tarihini tespit etmek mimkiin
degildir. Bu tel ud'un bos tellerinin en tiz sesini veren besinci telin altina baglanmis olup, bos olarak

La'yi veren liglincl telin pest sekizlisine akort edilmistir. Ve bas roliinii oynamak igin kullanilir.

Musiki Tarihi (C.IlI., s.110-111) isimli eserinde Fetis, ud'un tellerinin akordunu izah etmek icin
ViUeteau'nun verdigi bilgileri o kadar kotiiye kullanmistir ki, eserinin bu iki sayfasi burada saymasi
¢ok uzun olacak hatalarla doludur. Sunu séylemekle iktifa edecegiz ki higbir memlekette ve higbir
zaman bu calgi Fetis'in izah ettigi usule gére akort edilmemistir. Once buraya ud'un seklini koyalim,

sonra akordunu izah edecegiz.

Yandaki sekilden de farke-dilecegi lizere ud'un 11 teli vardir; bunlarin birincisi ¢ift olmayip La'yi verir.
Diger 10 tanesi ikiser ikiser tek sese akort edilmis olup bunlar tizden peste dogru Sol, Re, La, Mi ve

Re'dh:

Turklerde mutad olan ud musikisi Sol anahtari ile yazilir. Fakat bu c¢alginin tellerinin verdigi sesler

gercekte, yazilistan bir sekizli daha asagidadir.

Farabi ve ondan sonra gelen eski mielliflerin metinlerinden anlasildigina gére udun sapinda perde

baglari vardi. Bugiin bu baglar ne Tiirklerde, ne Araplarda vardir. Oyle zannediyoruz ki bunlarin



kaldirihslari sanatkara bir perdeden digerine gecerken parmagini az ¢cok kaldirmayi mimkin kilmak
lizere daha fazla bir serbesti vermek gayesine matuftur; bu da Dogu zevkine gore calgilarin icrasinda

ozel bir letafet verir.

— Lavta

Ud ile lavtanin benzerlikleri gerek sekillerinde, gerek isimlerinde asikardir. Gergekten "El Ud" kelimesi
tamamen Arapcadir. Bu kelimenin muhtelif dillerce kabul edildigi gériilmektedir. ispanyollar onu
Laoudo yapmislardir; italyanlar onu evvela Leuto seklinde almislar, sonra Liuto olarak
degistirmislerdir. Fransizlar ise onu Luth olarak degistirmislerdir. Netice olarak burada sekli gorilen

Turklerin Lavta'si ayni menselidir.

Bununla beraber ud ile lavta arasinda esasli farklar vardir. Lavta'nin sap1 wf unkin-den daha uzun,

gbvdesi de da- Sekil 14 Lavta

ha az bombelidir.

Lavta'nm sekiz teli olup bunlar ikiser ikiser tek sese akort edilerek su sesleri vermektedir:

Bu calgi hususunda séyleyecegimiz sunlar kaliyor. Sapinin Gzerindeki perde baglan o suretle tertip
edilmistir ki bunlara bastikca Batililarin sabit perdeli dizisi -mesela gitarda oldugu gibi- elde
edilmektedir. Bunun da izahi sudur ki lavta, bas ses verici bir ¢algi olarak bilhassa ke-mence'ye refakat

etmek ve Dogu musikisinde uyumlu addedilen akorlan desteklemek icin kullanilr.

Bu sebepledir ki, Tlrk klasik eserlerini lavta ile icra ederken bunlarin kendilerine has tatlarinin
muhafaza edilecegi zannedilmemelidir. Lavta, Dogu musikisini ancak hatasiz sekilde icra edebilecek

olan Tirklerin klasik saz topluluklarindan ihrag edilmisti.

Mamafih yukarida, kahvelerde saz icra eden topluluklarda goérialdiga tGzere lavta'nm incesaza dahil

edilmis olmasi gergek Tiirk musikisi bakimindan bu topluluklarin ¢okiintisiine isarettir.

— Meydan Sazi



Bu calgi klasik topluluklara ve kahvelerde icrayi ahenk eden incesaza dahil edilmemistir. Asik denen
halk sairlerinin ragbet ettigi gdzde calgidir. Asiklar sehirden se-hire, kdyden kdye Tirkiye'yi dolasarak
aski ve esatiri, kahramanliklari terenniim ederler. Musikileri saf halk musikisidir ve irticalendir. Gerek

siir gerek musiki olarak dinleyicinin gonliine hitap eder.

Meydan sazi Turkiye'de sekil bakimindan az ¢ok farklarla imal edilmektedir.

Bu c¢alginin sekli degistikce ismi de degisiklige ugramaktadir; daha kiiglik olanlar baglama ve bozuk

ismini almaktadir.

Meydan sazmm dort teli celik besinci ve altinci telleri sari teldir ve su sesleri verirler:

Bu ¢alginin perde baglari tanburunki gibi degildir; bununla beraber bunlar o sekilde diizenlenmistir ki,

kromatik anarmonik sesler cikarabilirler.

3. Nefesli Galgilar

— Ney

Turklerin cok deger verdikleri «ey'in en ¢ok 6zellik tasiyan bir ¢algl oldugu miinakasa kabul etmez.
Muhterem dostum Assomption rahiplerinden Thibaut, ney hakkinda son ¢ikan185 ¢ok esasl bir

makalesinde su ifadede bulunuyor:

"Gergekten, bu uzun kamisin esrarengiz, cezbedici, tatli ve ahenkli sesinden baska bir sey bilmiyorum.

Sairin sozleri soyle:

....Kamislarin Gzerinden gecerken,

Kuslari uyandirmaya korkan

Tath bir meltemin kanat ¢irpiniglari!

"Ney bir kamistir, fakat nagme veren bir kamis ve ¢ok basit olan tabii sekliyle nefesli sazlarin en

tekamil etmisidir. Armoniklerinin zenginligine ulasacak bir baska calgi yoktur. Gercekten fevkalade



ses rengini, armoniklerinin zenginligine borc¢lu olup, hafif puslu olan bu renk az ¢ok, fakat bariz bir

sekilde insan sesini hatirlatir."

Ney, agizlig1 ve tutus pozisyonu bakimindan bir flit degildir. Agizlig boynuz veya fildisinden olup st

kesik bir mahrutu andirir.

Dogu musikisine has, gesitli araliklardan meydana gelen basa ¢ikilamayacak derecedeki goglirme
glcliklerine gare bulmak lzere ney konserlerde insan sesinin baslica refakatcilerinden biri olarak yedi
farkli tonalitede imal edilmistir. Mansur (veya normal Ney), Sah, Davud, Bolahenk, Kiz, Mistahsen,

Supirde.

Asagidaki cetvel bu neylerin her birinin mansur (normal) ney't gore Tirk tabii dizisinin saniyedeki

titresim sayisi ile olan nisbetlerini mukayese etmeye yarayacaktir.

izah etmis oldugumuz gibi Tiirk veya Dogu tabii dizisi takribi nisbetleri ile sdyledir:

Bu cetvelden kolaylikla anlasilacaktir ki, yedi cesit neyin icrasi tatbikatta farkl bir parmak hareketini

icap ettirmez; her ney lizerinde elde edilen sesler ayni parmak

185 S.I.M. Mecmuasi No. 4 (Nisan 1909), s. 354'deki makaleden bazi bélimleri, benimle ayni ilhami

tasidiklari icin iktibas edecegim.
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hareketi ile normal neyde gikarilan seslerin aynidirlar. Mansur ney tek bir kamis pargasindan 806 mm.

nor-

sesi meydana getirebilmektedirler. Mansur ney'in parmak hareketlerinin tam cetveli sudur:



mal uzunlukta imal edilir. Bu kamis, asagidaki sekilde gorildiugi gibi, riyazi bir dakiklik ile 26 parcaya
taksim edilir. Uzunlugunun yarisi olan ve onli¢lincii parcaya isabet eden noktanin alt kismi bir delikle
isaret edilir ve bununla dostum Jean Parisot'nun186 iddia ettigi gibi ana dizinin sekizlisi olan Sol degil,
Fa sesi elde edilir. Bu noktadan uca kadar galginin st kisminda alti delik daha vardir ki, bunlar

dérdiinci, besinci, altinci, sekizinci, dokuzuncu ve onuncu kisimlara isabet ederler. iste sekil budur:

Ney'in ses genisligi Ui¢ sekizliden bir ses eksiktir:

iki kromatik nota La diyez ve Do diyezden gayri, belirli deliklerden elde edilen diyatonik sesler ana ses
Sofun birbirini takip eden armonikleri sayisi kadardir; buna ilaveten her diyatonik nota arasinda son

bir incelikle, tam bir seri ara ses elde edilir ki, bunlara Yunanlilar-

256 243

ve apotom

117 denilir.187 2048

Dikkati ¢ceken baska bir 6zellik de sudur: Neyde ana sesten itibaren deliklerin her birinde, nefes
kuvvetiyle yani parmaklari degistirmeden, her notanin begslisi ve Ust Uste gelen iki sekizlisi elde

edilmektedir; halbuki Avrupa flltleri ayni usulle ana sesin iki sekizlisini veya bir ara

186 Nouvelles Archives des Missions scientifiques, 1, X, s. 172.

187 Her makamin lizum gordiigu az cok farkl sesleri ¢cikarmak i¢in dudak hareketlerine basvurulur.

N: Nota ismi

T: Titresim adedi

Nefesin birinci derecesi Pest sekizli

(1) (2) (3) m(5)



1

Basl sola egerek

2

Basl saga egerek

3

Normal durusa avdet ederek

4

Basl sola egerek

5

Bas! daha fazla sola egerek

Nefesin ikinci derecesi s

Orta (Vasat) sekizli

1- Basi sola egerek
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Nefesin lglincli derecesi Tiz sekizli

1- Bu iki ses nefesin dérdiinci derecesiyle elde edilir.

Bundan baska yedi ¢esit neyin her birinin yarisi olan nisfiye de vardir. Mesela, mansur neyin
nisfiyesini elde etmek i¢in 403 mm. uzunlugunda ince bir kamis pargasi alinarak 26 esit parcaya

bollndr ve yukarida izah edilmis olan usullere gére delikler acilir; béylece bir sekizli daha tiz bir ney



elde edilmis olur. Nisfiyeler'in sesi biraz cirtlaktir. Fakat hanendelerin ve sazlarin fazla oldugu klasik

konserlerde bunlar kabul edilmektedir.

Mubhtelif ney cesitleri ve bunlarin nisfiye'leri disinda girift denilen bir baska ney188 daha vardir ki,

sekiz deliklidir ve parmak pozisyonlari neyden tamamen farkhdir.

Bu ¢alginin icrasi daha zordur ve Dogu makamlarinin gergeklestirilmesi bakimindan gesitli nagme

araliklarini iyice icra edilmesi icin icracinin dudak hareketlerinin yardimini ister.

Girift'i geng Tlrk musikisinaslari arasinda icra eden az sayida amatoér vardir. Bu bakimdan bu ¢alginin
seslerini tespit usulleri, acik ve tikali olan 9 deliginin lGzerindeki parmak hareketleri (pozisyonlari)

hakkinda fazla bilgi vermiyoruz.

— Zurna

Ney, cesitleriyle, Turklerin son devirdeki klasik saz topluluklarina kabul edilmis bulunan yegane nefesli
calgidir. Zurna ve basit fifre ailesinden olan kaval ve ¢igirtma gibi diger bazi calgilar boyle bir

imtiyazdan istifade etmemislerdir.

Zurna, Turkiye'de yerlesmis olan Kiptiler tarafindan 6zellikle icra edilen bir nevi obuadir. Bilhassa
ilkbaharda Dogu'nun sairane iklimi altinda gtiller actigl zaman cayirlarda ve kirlarda zurna calan

Kiptilerin tamamen irklarina has ve 6zel tavirlariyla stisli bir musikileri vardir.

"Birbirine bagl" manasina gelen Farsca bir kelime.

Turkiye'de Kiptiler, Avrupa klarnetini de ayni tavirla calmaktadirlar. Gergekten, Batili usta bir klarnetgi

bunlarin galisini isitip tetkik etmek firsatini ele gegirirse, eminim ki ¢ok ilgi ¢ekici seyler bulacaktir.

Turkiye'de gesitli zurnalar vardir; bliyigiine kaba zurna, kiicigline cura denilir. Bu iki zurnanin sesleri,

Dogulularin musiki sesleri nazariyesine bir dereceye kadar uygundur.



Bir Gglincl zurna gesidi vardir ki, Van ve Erzurum gibi bilhassa Tirkiye'nin Dogu bolgelerinin Kiirt ve
Ermeni halki tarafindan kullanilmaktadir. Bu zurna'nm. ¢ikardigi sesler gayri kabili tahammdil, hatali ve
cirtlaktir. istanbul'da Dogu bélgeleri halkindan olan amelelerin oturduklari mahallelerdeki bazi
kahvelerin ,.iUsteri-leri miinhasiran bunlardandir. Bayram giinleri esnasinda ¢ok defa bu kahvelerin
oninden gecip bu zurna ile davul refaketinde icra edilen oyun havalarini dinlemek firsatini elde ettim.
Bltln dikkatime ragmen besli veya dortli olsun, tam bir dogru aralik misahede edemedim. Ve bu
kadar hatali seslerle bu adamlarin saatlerce oynamalarina hayret ettim. Bundan zevk aldiklari neticesi
cikiyor ve bu keyfiyet her milletin musikisinin onun fikri kiiltird ile ayni seviyede oldugunu ispat

ediyor!

4. Mizrapti ve Sapsiz Calgilar — Kanun

Bu calginin icadi meshur Tirk nazariyecisi Farabi'ye atfedilir. Daha evvel de gérdigiimz gibi, kanun
Turklerin eski calgilari arasinda yer aliyordu; bununla beraber bir zaman geldi ki (XVIII. yy. boyu)
kanun, Tarklerce tamamen unutuldu. Soyle ki: Tirk musikisinin en parlak devri olan lll. Selim'in

saltanati esnasinda bu calgiyi icra eden bir isme tarihte rastlanmiyor.

ikinci Sultan Mahmud (1808-1839) devrinde Sam'h bir Arap musikisinas olan Omer Efendi, kanunu
istanbul'a getirmis ve o zamandan beri bu ¢algi, aralarinda bilhassa Tiirk hanimlarinin da yer aldig

bircok amator icraci bulmustur.

Bu calginin ismi Arapca'da kaide, sekil, 6rnek manasina gelen kanun kelimesinden gelir. Cok telli bir
¢algi olan kanunun ses g¢ikaran kismi bir trapez seklinde olup genis kenari ile gapraz kenarinin

birlestigi yer dar bir agci meydan” getirir. Burada sekli goérilmektedir.

Sekil 16 Kanun

Bu ¢alginin lzerinde tize ve peste dogru farkl kalinlikta olmak Gzere kiristen yapilmis 72 tel gerili
bulunmaktadir. Bu 72 tel Ggerli olarak tek ses lizerine akort edilmistir ve 3 sekizli ile bir kiiglik Ggli

olmak Gzere 24
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ses vermektedir. En pest ses bir Si ve en tiz de bir Re'-dir. Kanunun ses genisligi ve akordu:

nin 176'nci sahifesinde verilmistir. Evvela buraya calginin seklini koyalim. Ayni muellife gore

Avrupa'da bu calgl Macar ¢embalosu olarak taninmaktadir.

Kanunun yukaridaki akordu mutad bir akort olup, bunu bitin incelikleriyle tespit etmek i¢in bu

akordun notalari arasinda bulunan nisbetleri verelim:

Tam (Dogru) Nisbetler

Cok gesitli araliklariyla ve nagme degisiklikleriyle dolu bulunan Dogu musikisi eserlerini boyle bir
akortla icra etmenin ne kadar zor olacagi kolayca anlasiimaktadir. Evvelce bu calgiyi icra edenlerin ses
perdesini az cok yikseltmek istedikleri telin tizerine bir parmak darbesinden baska basvuracaklari bir
care yoktu; fakat, hem hos olmayan, hem de az muvaffak olunan bu ameliyenin gigligiine care
bulmak lizere, bundan otuz sene evvel, her telin altina iki veya (i¢ madeni parca (Mandal) konulmasi
disinildi; boylece kolayca kaldirilan veya indirilen bu mandallarla istenilen sesin (perdenin) titizligi

veya pestligi elde edilmektedir.

Kanun icracilarinin ellerinin her birinin isaret parmaklarinda 6zel bir halka veya dibi olmayan bir nevi
ylksuk bulunur. Halka ile parmak arasina, teller (dokunmak icin) bitiin Dogu'da kullanildigi Gizere

bagdan ince bir parc¢a koyarlar.

— Santur

Turklerin santur diye isimlendirdikleri ¢algl eskiden bitin Avrupa'da kullaniimis olan ve hala
Bohemya'da, Macaristan'da ve bilhassa Romanya'da rastlanan psal-terion veya tympanondan baska

bir sey degildir.



Bu calgi cok eski olup Tevrat'tal89 bile Phsanterin ve ya Psanterin diye zikredilmektedir ve santur
kelimesi bunun bir baska seklidir. Mensei itibariyla, santur bir ibrani calgisi olup, Dogu Musevileri

tarafindan halen icra edilmektedir.

istanbul'da, akort, tellerin diizeni ve sekil bakimindan aralarinda esasli farklar bulunan iki nevi santur

kullanilmaktadir. Birincisi alafranga santur, ikincisi de Tiirk santuru ismini almaktadir.

— Alafranga Santur

Alafranga ismine ragmen, bugtin Tirk musikisinaslarinin elinde bulunan galgi, Avrupah akordunu

degistirerek Dogulu olmustur; bu sebepledir ki bunun gesitli hususiyetlerini izah etmeye mecburuz.

Bu calginin akordu, Paris Konservatuvari'nin, hatirasini andigimiz hocasi Prof. Albert Lavignac

tarafindan, "Musiki ve Musikisinaslar" isimli ilgi cekici eseri-

189 1. cildin 3. bolimiine bkz. 11 ve 1.

391.

Ve simdi Turklerin bu galgiya getirdikleri degisiklikleri gérelim. Bu degisiklikler iki noktada toplanir: 1-

Tel adedi azaltilmistir. 2- Esiklerin yerleri degistirilmistir.

Alafranga santur'un san madenden 105 teli vardir ve her besli grup bir ses (nota) verir ki, toplam 21

ses (nota) eder.

Bu tellerin Uzerine icracinin her iki elinde siiratle hareket ettirmek mecburiyetinde oldugu iki

yumusak cekicle vurulur.

Turklerin alafranga santurlarinin 21 notasi (sesi) soyledir:

Bu calginin toplam ses genisligi sekizli ve bir dortli-ir. Sévle ki:

dir. Soyle ki:



Fakat teller bir sekizli daha asagiya akort edildikleri i¢in, bu sekilde bir yazilis hakiki sesleri ifade

etmemektedir.

Bu cesit santurun istanbul'da kullanilisi altmis seneden fazla degildir.

Edindigimiz bilgilere gore, Sultan Abdilmecid'in sal-

tanati (1839-1860) esnasinda Mizika-i Himayun mensuplarindan geng bir musikisinas Hilmi Bey, bu
santur ¢esidini Romen musikisinaslarinin ellerinde gérmis, icrasini 6grenmis, evvelce gorilen
degisiklikleril90 yaparak, mevcut santurlardan ayirmak icin buna Alafranga santur adini vermistir.
Hilmi Bey'den beri bu galgl, gerek Saray musikisinaslarinca, gerekse disarida, bir ragbete mazhar oldu.
Fakat tabii seslerde her ne kadar dogru olsa da, bir ¢esit tamperaman yanm sesleriyle bazi Tiirk
makamlarinin ihtiyaclarini tatmin etmemektedir ve bu galgi klasik topluluklarla

kullanilmamaktadir.191

— Turk Santuru

Bir santur cesidinin simdi sinirli olarak kullanilmasi, bugiin istanbul'daki Musevi musikisinaslara

inhisar etmektedir.

Her ne kadar tellerin sayisi kafi miktarda artmis ise de, toplam ses sahasi Alafranga santura gore bir

perde daha asagidir; gercekten bu saha iki sekizli ve bir minor Ggladdr:

Bu ise kromatik olarak (her biri beser telli bir grup seklinde) 32 ses eder.

Bu c¢alginin akorduna gelince, Avrupali esinden tamamen farklidir. Asagida verilecek cetvel bu ¢esit
santur'-larin Tlrk musikisinin ihtiyaglari icin bilhassa meydana getirildiklerini gostermektedir. Clinki

Si-Do ile Fa di-yez-Sol arasinda bir ses bulunmaktadir.

Bu calginin tellerinin hepsi sari madendir.



Natirel sesler arasinda her ne kadar bir tek yarim ton var ise de, bu yarim tonlari tek bir tel
verdiginden, sanatkar bunlarin akordunu icra edilecek makamin ihtiyacglarina gére degistirebilir;
halbuki alafranga denilen diger santur ¢cesidinde yarim tonlar, bir esikle ikiye ayrilmis olan ayni telin
her iki taraflarindan ¢iktigi icin, bir tarafa vurunca diger taraf da degismis olur ve bu durum bu tellerin
arzu Uzerine akort edilmelerine karsi bir mani teskil eder; o suretle ki, iki natiirel ses arasina girecek
sekilde bir tampere yarim ton bulmak mecburiyeti hasil olmaktadir; bu da Tirk makamlarina

uymamaktadir.

Tirk santur'unun tercih edilmesinin bir sebebi de sudur:

Gormis oldugumuz gibi Alafranga santur'ua dokuzuncu teli, bir tarafta Mi natirel diger taraftan Si
natirel sesi verir ki, dogru besli budur. Halbuki Tirk dizisinde Si natireller Mi natirellerin dogru

beslisi degillerdir; bunlar bir Si diyez addedilerek f (yarim diyez) isareti ile ifade edilirler.

Halbuki Alafranga santur'da Tirk icracisi asagidaki iki yanlistan birini yapmak zorundadir:

190 Bundan baska, bu degisiklikler hakkinda, yukarida verdigimiz tellerin akorduyla Macar ¢cembalosu
akordunun Lavignac'in Mu-sique et les Musiciens (Paris, 1895) eserinin s.I77'dgki cetvelle mukayesesi

yapilabilir.

191 Bazi Turk musikisinaslari Alafranga santur'ua sari telleri yerine celik teller koyarak bu telleri bir
sekizli daha tiz yapmaya ¢alismislardir; fakat netice tatminkar bulunmamistir. Sesler sanki bir cama

vuruyormus gibi cok kati ve aksi sedasiz ¢citkmistir. Bu sebeple bu usulden vazgecilmistir.

Ya, Si natlirel dolayisiyla ¢cok zayif olarak ve hicbir seye yaramayacak Mi natireli feda etmek

mecburiyeti hasil olacaktir.

Veya Mi natirelin dogru olmasi icin Si natireli feda etmek icap edecektir; bu takdirde en glizel Tiirk

makamlarinin tesekkiline bu diklik zarar verecektir.

Tirk santurunun otuziki telinin tertibini iyice gosteren bir sekil asagidadir:



Sekil 18 Tiirk Santuru

Turk musikisi, orijinalligini ve canhliginin ¢ok biyik bir kismini, 6lct ve usuliin meydana gelmesine

sebep olan vurgulu sazlardan almaktadir. Bunlar séyle siralanabilir:
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— Def

Bu alet, ¢capi 40 cm. tahtadan bir cemberdir. Cemberin Uzerine, Tiirk¢ce'de kursak denen bir deri
yapistiriimistir; bunun (izerine enlemesine esit mesafelerle ve kafi genislikte bes cift delik agilmistir.

Bu deliklere, usul vurulurken, birbirlerine ¢arpip ses gikaran on tane zil takihdir.

istanbul Ermenileri, bu zillerin imalinde kullandiklari madenlerin sirrim aciklamazlar. istanbul zilleri
1867 Paris Milletlerarasi Sergisi'nden beri Avrupa'da taninmistir. Oscar Comettant, bu sergi ile ilgili

vesikalara hasretmis oldugu eserinde192 soyle diyor:

"istanbul'da Samatya'da oturan biiyiik zil imalatcilarindan Kerope, kardeslerinin de yardimiyla her
sene Avrupa i¢in 1200-1500 cift zil imal etmekte ve bunlarin giftinin fiyati kirk Frank olmak Gzere elli

iki bin Franklik bir yekGina varmaktadir."

— Mazhar

Defin baska bir ¢esidine de mazhar denir. Bunun digerinden farki, zil bulunmamasidir.

Klasik oda musikisi konserlerine hicbir zaman mazhar kabul edilmemistir. Bunlar Mevlevi tekkelerinde

ve diger tarikatlerin ayinlerinde daima musiki refakatinde kullanilirlar.

— Kudim



Mubhtelif Misliiman tarikatlerinde sadece ayin icrasinda mazhar gibi kullanilan, madent kase seklinde
govdeli ve terbiye edilmis keci derisi ile kapli bir alettir. Ku-diimzen, elindeki degnekleri (Zahme)
kuvvetli zamanlari sag el ile, zayiflari da sol el ile sol taraftakine vurur; zaten kudiimler kuvvetli ve

zayIf zamanlarin icabina gore o suretle imal edilmektedir.

— Halile veya Zil

Bunlar Avrupa'da bilinen simballerin esi olan otuz cm. ¢apindaki zillerdir. Klasik konserlerde halile'de

yer almamakta, dinf ayinlerde gorilmektedir.

Yukarida zikredilen vurgulu galgilardan baska halkin asagi tabakasi tarafindan kullanilan darbuka
(pismis topraktan, Gzeri deri kapli) ve zilli masa (lizerine bes cm.lik kii¢lik ziller takil masa) gibi diger

aletler de vardir.

Bu calgilar arasinda ¢iftenara da zikre deger. Kudiimden az biyik olup, iki tanedir ve bilhassa

Turkiye'deki Cingeneler tarafindan zurna galinirken refaket aleti olarak kullanilir.

192 O.Comettant, la Musique, les Musiciens et les Instruments de musique (Paris, 1869), s.570.

193 Gevaert, a.g.e., c.2, b.3, (Rythmique et Metrique).

VII Turk Musikisinin Usulleri

Farabi ve ibni Sina gibi eski Tiirk nazariyatcilari, musikide usulii hassasiyetle ve cok genis izahat
vererek ele almiglardir. Arapga yazilmis eserlerde bir taraftan bunlarin fikirlerini, diger taraftan da
mesela ilk ¢aglarda musikide kullanilan usulden bahseden Gevaert193'in ilmi eserini okurken bu
muhtelif muelliflerin hepsinin miisterek kaynaginin eski Yunan oldugunu gérmemek imkani yoktur.
Bununla beraber, bunlarin yazilarindaki biiyik farki da miisahede etmemek imkani da yoktur. Bu fark
esas itibariyla séyle meydana gelmektedir: Birinciler usull kendilerinin dahi tatbikgisi olduklari,
yasayan bir sanatin bir bélimu olarak ele almislardir. Bunlar Yunan filozof-musikisinaslarinin nazarf

verilerine dayaniyorlardi; buna ilaveten milletlerinin sanatkarlarinin hususiyetlerini ve onlarin



nazariyede ve tatbikattaki terakkilerini de ilave ediyorlardi; hiilasa kendilerini bu filozoflarin devami
saylyorlardi. Maalesef Gevaert bu misait sartlar icinde bulunmamaktadir. Kendisi yalniz eskilerin
bazen fena tefsir edilmis nazari yazilari tizerinde ¢alismistir. Yiizyillardan beri 6lmis bulunan bir sanati
yasatma gayreti icindedir. Ve bundan bagka bunu etrafindakilere iyice anlatmak icin ¢ok defa modern
sanattan aldigi kiyaslamalardan faydalanmaktadir ki, bundan da az veya ¢ok derecede karigik

neticeler gitkmaktadir.

Gevaert'in eserinin teferruatl tenkidine girmek, bizi bu ¢calismamizin disina gikaracagi gibi, zaten
boyle bir ise girismek gercek bir hususi eser yazmayi icap ettirecekti. Biz, Bati diinyasi icin suna ihtiyac
oldugunu gostermekle iktifa ediyoruz: Bestenin en esasli unsuru olarak mantiki bir usuliin
mevcudiyeti ve 6nemi hakkinda kesin bir fikir elde etmek igin dogrudan dogruya tecriibe ile, eskinin

sadik bekgisi olan Dogu'ya basvurmak lazimdir.

Bilinmektedir ki, usul, yani melodiye tatbik edilen hareketlerin ve sayilarin arasindaki ahenk, eskilerde
her tiirld musiki eserinin ana ve hakim unsurunu teskil etmekteydi. Eski Yunanlilar sanatin bu kismini
modern musikinin asla vasil olamayacagi bir kemal derecesine gottirmislerdi. Buna Avrupalilar 6lgi

demislerdir ki, gercekten musiki de olgtddr.

Turkler, Yunanhlarin bu derslerine bigane kalmamislardir. Tlirk musikisi sadece, birlikte icra edilen
tek-sesli musiki oldugundan Tirk Gstatlari nagmenin glzellestirilmesine ve gesitli orijinal usullerin
meydana getirilmesine gayret etmislerdir. Gergekten, dostum Thi-baut'nun 1 Agustos 1906 tarihli
Revue Musicale dergisinde yayinlanan makalesinde beyan eylemis oldugu gibi, Tlirk musikisi

«s«/'lerinin zenginliginin ve sasirtici cesitlerinin higbir esi yoktur.

Bununla beraber surasi sayani hayrettir ki, bu usuller Batililarin cogu tarafindan iyi
karsilanmamaktadir. Thibaut gibi miimtaz bir Batili yazar olan Henri Quit-tard, Dogulularin usuli icin

soyle soylemistir:194

Combarieu'nlin Revue musicale, No.5 (1 Mart 1906), s.114.



"Her birinin devamli bir siiresi bulunan kuvvetli ve zayif vuruslarin belirli bir sekilde birbirlerini takip
etmesi. Her iki formiilde unsurlarin kiymetlerinin yek{nu esit olsun; (su misalde oldugu gibi) kuvvetli

isaretler ayni yere konulmus bulunsun:

Her iki usul birbirlerinden tamamen az ¢ok farkl kalmamaktadir. Ve bu usuliin melodi ciimlesi ile
kulaga zit bir sekilde aksetmesi Dogulular icin onlarin sanatinin en biyik gizelliklerinden birini teskil

eder."

Ve iki sayfa 6tede ayni muellif sunu ilave ediyor:

"Usul yonlinden Batili bestekarlar asagi yukari ayni surette hareket etmislerdir. Burada taklit daha
kolay yapilmistir. Fakat Dogu'da kullanilan bircok usuller Avrupa'da az anlasilir oldugundan onlara

kars! istek az olmusgtur."

Burada neden bu usullerin Avrupalilara anlagilmaz geldigini anlayamiyorum. Bunlar simdi
kullanilmakta olan ikili ve Ugli usullerden bagska bir sey degil midir? Tlrkler Bati'nm usullerinin blyik
bir kismint mikemmel surette anlamakta ve musikilerinde kullanmaktadirlar; binnetice kendilerine
has, bicimli ve mantiki usullerinin Batililarca anlasiimamis olmasi ytiziinden hayretlerini

saklamamaktadirlar.

Bize gbre, bunun sebebi Batili kulaklarin miinhasiran az gesitli ve sayica ¢ok sinirli usuller isitmeleridir.
Turk usulleri ile yazilmis asagidaki pargalar birkag defa icra edilse, suna eminiz ki, bu usullerin hakiki
manasli ve havasi Dogulular gibi anlasilacak ve bunca saheser yapmis olan Batililarin dehasi bu Dogulu

usullerle gerek Bati icin, gerek Dogu icin tamamen orijinal ve glizel eserler meydana getirecektir.

Keza, Turk musikisinin bu usullerinin meshur Rus bestekari Rimsky Korsakoff un Snegrocka
operasinda rastlanilan 11/4'liik usuliinden daha az anlasilir oldugunu zannetmiyoruz. Final korosunun

Isik ve Kuvvet melodisi:



lan dolayisiyla tarizde bulunabilir.196 Bununla beraber, selahiyetli fikirlere gore 6lci ile usul ayni sey
olmadiklari gibi sanat musikisinde biri digeri ile daima ¢atisma halindedirler. Ol¢ii miicerret (soyut) bir
cerceve, basit bir hareket diizenleyicisi haline gelmektedir. Ve bitin nagme gruplasmalarinin gercegi

olarak ciimle, ciimleler, beyitler ve beyitlerin esitleri usule intikal eder."

Tirnak igerisinde! 97 yukaridaki cimlede Combarie-u'niin vermis oldugu izahatten anlasiliyor ki,
Avrupa musikisinde usul bazen 6l¢ii ile catisma halindedir, bazen de ona uygundur. Bu ise Tark
musikisinde vukua gelmemektedir. Usul daima 6l¢liye itaat eder, ondan ileri gitmez; zaten baska tirli
de olamazdi. Clinki 6lgu, usull tegkil etmek igin dnceden tespit edilmis gesitli farkli kiymetlerin
toplamindan baska bir sey degildir. Ve eger usul 6lgliden ileri giderse hemen kalitesini ve

mevcudiyetmi-borglu-bulundugu seklini kaybeder. Ve baska bir usul seklini alir.

Quittard, Pierre Aubry198 ve diger birgoklari gibi Ba-ti'nin musiki alimlerinin yazilari dikkatle
okunursa anlasilir ki, Ttrk usullerinin asiflari ve bunlarin Tirk musikisindeki roli, bu alimlerce tam

manasiyla takdir edilmemistir.

Bu enteresan meseleyi aydinlatmak icin burada onu yakindan ve tamamen pratik bir usulle gézden
gecirecegiz. Farzedelim ki bir Turk bestekar bir eser yazmak istiyor; evvela hangi usulle bunu
yapacagini tayin etmesi lazimdir. Ve eger, prozodi kaidelerine gore, bir siirin bestelenmesi bahis
mevzuu ise, usulli evvelden tespit etmenin ihtiyaci, siirin (gliftenin) uzun ve kisa hecelerinin, usulin
kisa ve uzun olan bolimleri ile uyum saglamasi bakimindan ¢ok 6ncelik gerektirir. Mesela,

bestekarimiz besteleyecegi parcayi aksak denilen usulle yani su sekilde:

Madem ki yukaridaki bu usGl anlasilmistir, Tlirk usullerinin bu sereften mahrum olmalari icin mantiki
bir sebep kalmamaktadir! Bunun igin ikinci bir tabiat haline gelmis aliskanlklardan kendini kurtarmak,
sathi bir sekilde goris ortaya koymakla iktifa etmemek ve emin kaynaklarla en ¢ok aslina uygun

vesikalari tetkik etmek lazimdir.

Batili muelliflere 6l¢t ile usul'li iyi ayirmamis olma-



195 Bu iki usuliin arasindaki bliytk farkin anlasilmamis olmasi sayani teessuftir.

'den farkli olan sjsjj

yanyana gelince tamamen ayri bir usul teskil etmektedir.

196 Hakikaten sayani teessuftiir ki mesela Paul Verrier'nin Theo-rie generale du rythme isimli eseri
gibi temel eserlerde dahi daima 6/f6'den bahsedilmektedir. Ve okuyucu 6l¢i ile usul arasindaki farkin

actk¢a konulmus bulundugunu gosteren bir kisim bulamamaktadir.

Yarim Kuvvetli  Kuvvetli Kuvvetli Zayif

bestelemeye karar vermis olsun. Bestekarimizin bu usulii teskil eden zamanlara ait notalarin
kiymetlerine kati surette itaat edecegini zannetmemek lazimdir, bilakis kendisi ¢esitli melodi
sekillerini segmekte tamamen serbesttir. Mamafih bunu yaparken usuliin kendisine has revisini,

usulden ve hem de 6lgliden disari gikmamak icin nazara alacaktir.

197 Combarieu'niin Revue musicale, No. 13 (1 Temmuz 1909), s.350.

198 Aubry, Le Rythme tonique dans la poe'sie liturgique et dans le chant des Eglises chretiennes au

moyen age (Paris, 1905), s.43 ve devami.
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Fikrimizi agiklamak i¢in 1819'da Sultan Il. Mah-mud'un Miiezzinbasisi olan Sakir Aga'nm besteledigi

meshur bir sarkinin notasini veriyoruz:

Suna eminim ki, bu iki usul arasinda mevcut olan 6zel bir lezzeti tatmak imkani bulamayan Quittard'in

tani-

Sarki



Makami: Rast  Usuli: Aksak

Ayni aksak usuliinde baska bir sarki daha koysak keza gérecegiz ki melodi sekilleri tamamen baska bir

diizene uymakla beraber usuliin revisi ile meydana gelen harekete daima mutabiktirlar.

Aksagin yaninda Turklerin sofyan denilen (ikinci sekil) 9/8'li baska bir usulleri daha vardir ki vuruluslar

soyledir: Yanm

Kuvvetli Kuvvetli Zayif

Batili bir musikisinas olan Quittard'a inanilirsa, kendisi bu iki usul arasinda ¢cok fark gormemektedir.

Bununla beraber bu iki usulli vurgulu calgilarla vurarak aradaki farki tespit etmek kolaydir.

mamaya meylettigi fark hemen meydana ¢ikmaktadir.

Yarim Kuvvetli  Kuvvetli Kuvvetli Zayif

Kuvvetli Kuvvetli Zayif

Diger taraftan, nagmenin bu usule tatbiki halinde bv fark daha ¢ok barizdir. Daha iyi bir hilkme

varmak icin burada kisa bir sarkinin sofyan usuliindeki (ikinci sekil) baslangicini veriyoruz:

Ve simdi usullin Batili musikisinaslarca nasil ele alindigini tetkik edelim. Onlar icin usul Dogulularda ol-

Sarki

Makami: Nihavend  Usuli: Sofyan

dugu gibi 6lcl icerisinde notalarin farkli kiymetlerinin bir sira dahilinde taksim edilmesidir. 9/8 usuli

icinde kalmak Uizere l¢ misal segelim:

dokmek ister; evvela misralannin 6lgisiinii segmesi lazimdir. Ondan sonra kelimeleri dnceden se¢cmis

oldugu vezne gore ayarlar.

BEETHOVEN (Sonat op. 2 No. 3 Scherzo)



WAGNER (Walkiire, Ill. Perde)

Yukaridaki tic misalde goruyoruz ki, bunlar 9/8 6l¢lsiinde olmakla beraber daha evvel gordagimiiz

9/8'li iki Turk usulu ile hicbir musterek tarafi olmayan farkh usuller kabul etmislerdir.

Bunu ifade ettikten sonra simdi usul meselesini Dogulu ve Batili musikisinaslarin gorislerine gére ele

alalim.

Dogu musikisinde ve 6zellikle Tark musikisinde her eser, daha sonra teferruatli siralamasi yapilacak
olan usullerden birisini ihtiva eder ve etmesi lazimdir. Veya ayni prensiplere gore tesekkil etmis
tamamen yeni bir usulle bestelenmis olmasi gereken bu eser, basindan sonuna kadar ayni usulle

yazilmahdir.200

Her sey siirde oldugu gibidir. Sair hislerini misralara

199 Bu Mi bemol ve onu ayni dl¢lide takip eden yalniz bir Pytha-goras komasi ile Mi natiirel

seviyesine indirilmislerdir. Piyano gibi sabit perdeli aletlerde Mi natiirel icra etmek tercih olunur.

200 Bununla beraber bir eserin devami miiddetince usuliin birkac defa degismesine bestekar buna

ihtiyac gordiglinde misaade

Tirk musikisinde usuliin nagme Gzerindeki tesiri o kadar agiktir ki, sanatin bitiin kaidelerine uyularak
bestelenmis olan bir eser 6l¢i ¢izgilerinden ve baslama usullini gésteren isaretten mahrum oldugu
takdirde usta bir musikisinasa arzedildiginde usulliniin ne oldugu kolaylikla tahmin edilecektir.201 Bu
nokta lizerinde dahi sairle musikisinas arasinda mukayese yapabiliriz. Bir saire birka¢ misra gosterip
veznin ne oldugunu tahmin etmesini kendisine teklif edince onlari okur ve 6nce takti-ini yaparak su

veya bu vezinle yazilmis oldugu cevabini verir.

Bati musikisine gelince, Berlioz'la birlikte, sdylemekte tereddiit etmeyecegim ki, "musikinin bitlin

bolimle-



vardir. Usull belirten sayinm her sefer degistigini ve bu sayidan itibaren eserin yeni usule uyacagim

bu yaziyi yazmakla belirtmis olur.

201 Bir Bati bestekarinin hi¢ nesredilmemis bir eserinin hangi usulle yazildiginin taninabilecegini

bilmiyorum.
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rindeki usul buglin en az ilerlemis olarak géziikmektedir.202

Gergekten Bati konservatuvarlarinda bestekarlara gesitli 6lgtleri ve bunlarin her birinin kuvvetli ve

zayIf zamanlarini tanimayi 6gretirler. Mesela, dort zamanli;

Olgclde birinciye kuvvetli, ikinciye zayif, G¢lincliye yarim kuvvetli ve dordlinciliye zayif denir. Bununla
beraber bu ince farklara riayet ederek birka¢ defa bir, iki, ti¢, dort diye tekrarlanirsa bu durum

Dogulularda hakiki bir usul meydana getirmeye kafi degildir. Halbuki, bu basit vuruslar mesela:

seklinde kuvvetli ve zayif zamanlara riayet etmeksizin vurulursa bir usul karsisinda kendimizi buluruz.
Ve eger bu vuruslara kuvvetli ve zayif zamanlar arasindaki ince farklar da eklenirse, bu takdirde

bellibash bir usul meydana gelir.

Bu gercek zaten Bati'da ileri gorisli musikisinaslar tarafindan 6ne siriilmektedir. Mathis Lussy203 bu

mevzuda ¢ok dogru olarak soyle demektedir:

"Fakat musikide olcliler ve zamanlar ancak tek, iki, tic heceli kelimeleri ifade ederler. S6zdeki
kelimelerden fazla olmayarak fikirleri ve climleleri teskil etmezler. Yalniz bunlarla dlgilerin ve
zamanlarin bellibash bir musiki manasi yoktur. Bunlarin bir musiki distincesini tamamen ifade
edebilmeleri icin, iki, i¢, dort 6lculik bir biitlin icinde gruplandiriimalari ve daha yiiksek bir disiplin ve

prensip altina konmalari lazimdir ki, iste bu da



usuldir!"204

Ve Gounod ayni gercegi mikemmel surette soyle ifade ediyor:

"Kelimeler yalniz baslarina lisani teskil etmedikleri gibi, sesler de yalniz baslarina musikiyi teskil
etmezler. Kelimeler, aralarinda idrak kaidelerine cevap veren mantiki bir bag oldugu takdirde, ancak
anlasilir bir cimle teskil ederler. Ayni keyfiyet, bazi cazibe, tavsif kaidelerine uygun olarak ani veya
birbirini takiben meydana gelislerinde bir musiki gercegi, bir musiki dislincesi olmasi bakimindan

sesler icin de gecerlidir.205

Bu sozlere bizim icin ildve edecek az bir sey kaliyor. Kafi derecede anlasiimistir ki, her 6l¢i bir usuli
ihtiva edebilir. Halbuki her usul Batili solfejlerin ikili ve tgcla 6lglleri icine her zaman dahil edilemez.
iste bu sebepledir ki, Combarieu bu imkansizligi miisahede eyleyerek, usuliin iiglii ile bazen uygunluk,

bazen de uyumsuzluk halinde olduguna isaret ediyor.

Bu sartlar altinda hakli olarak iddia edilebilir ki, Batililarin usul nazariyesi tekrar gézden gegirilmelidir
ve tatminkar degildir. Buglinkii durum bize sunu ileri sirmeyi emretmektedir. Turkler eskilerin usul

nazariyele-

202 Berlioz, A Travers Chants (Paris, 1898), s. 10.

203 Lussy, Concordance entre la mesure et le rythme (Paris, 1892), s.8.

204 Turk musikisinaslarinin yaptiklari da budur. Evveld, gesitli usul sekillerini kabul etmigler ve 6lgi
cizgisine mutlak itaat yerine usul bitince cizgiyi cekmeyi tercih etmislerdir. Bu izahat oldukca uzun
usullerin (mesela 16/4, 24/4, keza 60/4, 88/4 gibi) hikmeti viicudunu anlamayanlara bir cevap teskil
eder. Thibaut evvelce zikredilen makalesinden uzun usuller igin sdyle diyordu: Bunlarin bazilari,
gorullyor ki, hakiki usul ciimleleridir; Batili bir bestekara ¢ok ilgi cekici ve orijinal kaliplar arzederek

onun dikkatini gekmeye layiktirlar.

205 22 Ocak 1882 tarihli Menestrel.



rini daha iyi anlamis ve eserlerinde bunu faydali sekilde tatbik etmeyi basarmislardir. *

Bu usullerin kimin tarafindan ve hangi tarihte ilk olarak tesis edildiklerini bilmek meselesi bes sene
evveline kadar hala halledilmis degildi.206 Mizika-i Himayun sefi merhum Necip Pasa'nin kitaplari
arasinda satin almis oldugum eski bir el yazmasi bu mesele etrafindaki teredditlerin bir kismini
ortadan kaldirmaktadir. Bu yazmanin tarihi yoktur. Asil mi, kopya mi oldugu bilinmemektedir.
Bununla beraber en asagi 200 senelik olduguna hiikmedilebilir. Muellifi Nayi Kevseri Mustafa Efendi'-
dir. Yasadigl tarih kati olarak bilinmemektedir. Fakat Hicri XII. asirda (M. 1591-1688) yasadigina dair
delli-ler vardir. S6zU gegen yazma, muellifinin biiylik musiki dehasini ortaya koymaktadir. Bu yazma
icerisinde goriilen ve bundan sonra siralamasini yapacagimiz usullerin cogunun bu marifetli zat

tarafindan icat edildigi gérilmektedir. Bunlarin meydana ¢ikarilmasi fayda saglamistir.

Usullerle ilgili bahsin her sayfasinda iki daire vardir. Ve her daire iginde bir usuliin vuruslari
kaydedilmistir. Sayfalarin Ust kisminda: Bu sayfadaki usuliin Nay? Kevseri Mustafa Efendi tarafindan
icat edildigine dair bir kayit mevcuttur. Tuhaftir ki, bu yazma eserin maliklerinden birisi bdyle ince bir
bulus mahsuli olan bu kadar usullerin icadini belki de bir tek kimseye hasretmemek arzusu ile bu
kayitlari silmek ihtiyacini duymus! Memnuniyet verici olan sudur ki, bu tesebbiise ragmen harfler hala
okunabilmektedir ve simdiye kadar stipheli kalmis bir olayin meydana ¢ikmasini bizim igin mimkiin

kilmistir.

Vurgulu sazlar bulunmadikga usul, Turklerde umumiyetle elleri dize vurmakla icra edilir. Sag diz

Gzerine vurmakla kuvvetli (thesis), sol diz (izerine vurmakla da zayif (arsis) zaman ifade edilir.

Kuvvet derecelerine ve hareket nevilerine gére bu zamanlar galgilarin gikarttiklari seslerden alinmig
hususi tabirlerle ifade edilirler. iranlilar, tanbunm titresimlerini ve umumiyeiie telli calgilari taklit
etmek icin ten tene ten hecelerini soylerler. Turkler vurgulu galgilari taklit ederek dim, tek, teke,

tekk3, tahek derler.



Teke, Tekka az kuvvetli ve arka arkaya gelen bir Dum-Tek'dir. Eger Dim-Tek oldukca hizl ise Teke,
daha agirsa Tekka denilir. Teke'ler ve Tekka'lar birincisi kuvvetli, ikincisi zayif iki zamandan

mitesekkildir.

Tahek esas itibariyla bir Tek'dir; fakat bu ¢esit Tek'-ler Tirk usullerinin sonuna dogru, durusu ifade

ettikleri igin bunlari diger Tek'lerden ayirmak lGizere Tahek ismi verilmigtir.

Tahek'i vurma tarzi, usul vuruslarinin en tipiklerinden biridir. Tahek umumiyetle birbirlerine es iki

kismi

Ciink{ Farabi, ibni Sina, Abdiilkadir gibi eski Tiirk nazariye-cilerinin eserlerinde bulunan usuller, Tiirk
musikisinaslari tarafindan hicbir sekilde kullanilmayan tamamen farkli usullerdi. Kullanilan usullerin

daha yakin zamanda icat edildikleri biliniyordu. Fakat bilinenin hepsi de bu idi.

TURK MUSIKiSI

100

ihtiva eder: Sol elin vurdugu zayif bir Tek'in arkasindan her iki elle her iki dizin izerine ayni anda
vurulan bir Dim-Tek'in bunu takip etmesidir. Tahek'in sol elle vurulan ilk yansi zayiftir. Halbuki her iki

elle vurulan ikinci yarisi daha kuvvetlidir.

Vurgulu calgilarla Tirk usullerinin vurulmasi ¢ok ince hususiyetler arzeder; bunun izahi ¢ok uzun

olacagindan burada bahsetmiyoruz.

Bu eseri yazarken gayemiz dogru ve pratik bir fikir vermek oldugu icin, her usullin vuruslarinin
yalnizca buraya konulmasinin kafi gelmeyecegini ve bunlarin eserlerdeki tatbikatini tamamen temin

edemeyecegini disiundik.

Onun icindir ki, her usulden sonra ¢cok taninmis bestekarlar arasindan birisine ait ve bu usuliin gergek

revi-sini gdstermeye elverisli bir eseri vermeyi distindiik.



Bundan baska, her eserin oOlglilerinin altina, tstteki sag elin vuruslarini, alttaki ise sol elin vuruslarini

belirten iki satir koyduk.

I- Sofyan Usulti d207 tek ka

Turklerin sofyan dedikleri usul Yunanlilarin bir uzun iki kisadan miirekkep usullerinden baska bir sey

degildir. iste bu usulii ézellikle belirten bir parga:

Sarki

Makami: Rast  Usulli: Sofyan  Bestekari: Rifat Bey

Saz

dim

Ben

gon

iflrrr

[ mia al dirSaz

dim

wm

SEP

Gul be n zi mi sol dur dum

naz It ca vyardanayril

Saz

di Koda



m da sla

ra dus tim gel dim

207 d harfi DUm'Q, t harfi Tek'i ifade ecter.

* Guftedeki farkhlik orijinaldeki gibidir (Cev. notu).
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2. Semai Usull

Bu usul menseinde yukaridaki gibi idi. Bat miiziginin tGi¢ zamanh usulii ile ayni idi; buglin dahi Avrupa

stili taklit edilmek istenirse bu sekilde kullanilir.

Fakat 100 yildan beri Tlrk bestekarlar bu iki usuli birlestirerek tek bir usul meydana getirmislerdir. Su

sartla ki ikinci 6l¢linlin son iki zamani bir durak meydana getirmektedirler.

Simdi buna yurik semai usull denilmektedir. Fakat sirayi bozmamak igin bundan alti zamanh usulleri

tetkik ederken bahsedecegiz.

3. Dliyek Usulii

Kelimenin Avrupali manasiyla, Turk musikisinde dort zamanl 6lgu ile (- jyani birincisi kuvvetli, ikincisi
zayif, Gglnci yari kuvvetli ve dérdlinciisi zayif olarak yazilmig bir usul yoktur. Bunun sebebi Tirklerin

bu d6rt zaman igerisinde mus-

takil bir usuliin revisini gormemeleridir; ¢clinkl onlarin usul nazariyesine gore bir usuliin zamanlarinin

hareketlerindeki cesitlilik kafi degildir, ayrica bu zamanlar muhtelif kiymetlerde olmalidirlar.

Bununla beraber son zamanlarda oldugu gibi, Avrupa musikisi istanbul'da ¢cok yayilmistir. Tiirk

bestekarlari alafranga denilen eserler yapmak istedikleri zaman Avrupa'daki gibi dort zamanl beste



yapmaktadirlar. Fakat bu takdirde eser tempoya goére yazilmis olup, usullere gére (Tirk usulleri)

degildir.

- Olcusl ile yazilabilen Tirk usuliine diyek denilir

ki vuruslari soyledir:

Soylemeye hacet yoktur ki, bu usul tamamen baskadir ve zamanla yazilmis Avrupali usullerin revisi
diiyek usulii ile yazilmis Dogulu eserlere hi¢c benzemeyecektir. Burada pratik bir fikir vermek igin Tirk
Bahriyelileri 1855'te Fransiz ordu ve donanmasinin da dahil bulundugu mattefikleri ile birlikte

Sivastopol'da harp ederken, bestelenen bir tarihi sarkinin notasini veriyoruz.

Tirk Bahriyelileri Sivastopol Oniinde (1855)

Usulli: Dlyek

Klasik eserlerde diiyek usulliniin asagidaki sarkida anlasilacagi gibi cok 6zel bir revisi vardir.

Sarki

Makami: Acemasiran  Usull: Dlyek Bestekari: Riza Efendi

TURK MUSIKISI

Turk bestekarlar bu diyek usuliinii daha yavas bir hareketle kullanmislardir. Her ne kadar usuli teskil
eden zamanlarda hicbir degisiklik olmamis ise de yavashgi kendisine has bir revis vermektedir; bu

takdirde - olarak

yazilir. Buna ait bir misali daha sonra sekiz vuruslu usuller arasinda verecegiz.

4. Siireyya veya Tirk Aksag Usuli



Bu usul elli sene evveline kadar Tirkler arasinda kullaniimiyordu. Meshur bestekar Haci Arif Bey onu
ilk defa olarak nefis eserlerinde kullanmis ve o zamandan beri diger musikisinaslar bu usulde ¢ok eser

bestelemislerdir:

Bu zarif usuliin mucidinin bestelemis oldugu ¢ok sevilen bir sarkinin notasini buraya koyuyoruz:

Sarki

Makami: Hicaz ~ Usulii: Stireyya  Bestekari: Haci Arif Bey

TURK MUSIKISI

5. Yiirtik Semai usull Yukarida da gordiigimiz gibi bu usul su sekildedir:

Buna en iyi 6rnek olarak Osmanli Kanunu Esasisi '-nin 1876'da ilk defa ilan edildigi zaman Turk

gencleri-

nin ¢ok ragbet ettikleri bir eseri segebiliriz. Kisa bir miiddet sonra Kanunu Esasi yurirlikten kaldiriimig
1908'de ikinci defa ilan edilmesiyle bu talihsiz Vatan sarkisi 10 Temmuz 1908 tarihinden sonra ve otuz

senelik bir siikitu takip eden neseli giinlerde istanbul sokaklarinda isitiimekteydi.

Turklerin Hirriyet Sarkisi

Makami: Nihavend  Usulii: Yirik Semai  Bestekari: Rifat Bey

Ey va tan eyiim mi mus fik sa dii han da nolbu giin  Ale mi Osmaniye ne

per te vef san ol bugiln A lemi Osmani ye ne per tevef san ol bugin

Bu usuliin, birincisinden ancak ¢ok agir olmasi dolayisiyla farkli bulunan diger bir sekli vardir ki, bu

sebeple onu soyle yazmak tercih edildi:

Klasik musikide bu usulde yapilmis ¢ok eser yoktur. Asagidaki eser lll. Sultan Selim'in musahiplerinden

Haci Sadullah Aga'ya ait ve kendi emsali arasinda bir saheserdir:
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E. usul bilhassa Sengin ismini alir ki, manasi "Tas"

demektir. Bunun sebebi o kadar manalh degildir: Tlrk-cede bir atasdzi vardir, bir esyanin agirhgini
ifade etmek icin: "Tas gibi agir" denir. Burada da hig sliphesiz usuliin agirligi dolayisiyla ona "Tas"

denilmistir.

Ornek olarak verdigimiz eserin makamindan, bundan evvel kuruluslanni zikrettigimiz otuz makam
arasinda bahsetmedik, ¢link(i Bey ati araban, mustakil bir makam olmayip, Tirk musikisinin subeleri

arasinda yer almistir.

Bahsetmekte bulundugumuz usuliin bir Gglnci sekli-

6. Devri Hindi veya Sarki Dilyegi Usulii iste ¢ok orijinal bir usul. Bunu izah igin eskilerin lisanini
kullanirsak ( sss ) ile (JJ )'ln birbirlerine eklenmesiyle viicuda gelmistir, diyebiliriz. Bu usul su sekilde

yazilmaktadir:

ni izah kaliyor ki, ona da keza yiirik semai denilmektedir. Fakat bu usul 6tekilerin aksine, epeyce canli

oldugundan soyle yazilmaktadir:

Bu durumda, bu Tirk usuli Avrupa musikisinin — 'lik usulline oldukg¢a benzemektedir, bununla
beraber sonraki dortlik durak J ona hususi bir renk vermektedir. Bunu iyi takdir edebilmek i¢in buyik

bestekar Dede Efendi'nin ¢cok zarif bir sarkisinin notasini koyuyoruz:

Bu ¢ok eski bir usul olup mucidi bilinmemektedir. Devri Hindi isminin belirttigi gibi muhtemelen

Hindistan'dan gelmistir.

Buna ait misal, bestekan bilinmeyen ve "Ey Gaziler"

Sarki

Makami: Rast  Usuli: Ylrik Semai (3. Sekil)  Bestekan: Dede Efendi



Usul

Yl zn dir ci ha ni mi nev ver
den Feda dir yo

bu ca ni

Se nin 1 ¢ln. yan di gm
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diye baslayan keza eski bir sarkidir. Tlrk askerleri harbe giderken tesiri gercekten ¢ok biyik olan bu
sarkinin séylenmesi mutad idi. Bandolar refaketinde askerler bu sarkiyi sdyledikleri zaman herkes
gbzyaslarini tutama-yarak kendinden gegerdi. Bu hususta sahsi bir hatirami zikretmeme miisaade

edilecektir:

1896-1897 Tiirk-Yunan harbinin basinda idi; istanbul (Sirkeci) Gari'nda bir kitanin cepheye gidisine
sahit oldum. "Ey Gaziler" diye baslayinca o kadar trpermisim ki, hi¢ boyle bir tesir altinda kaldigimi

hairlamiyorum. Denilebilir ki, Fransizlar icin Marseillaise ne ise Turkler icin de bu eser boyledir.

Harbe Giden Turklerin Askeri Marsi

Makami: Isfahan  Usuli: Devri Hindi

Kal se 1& met

naz I ya rim



bir ya na sen. bir de be. n

7. Agir Devrihindi UsulQ

Bu usul de bundan evvelkinden baska bir sey degildir. Fakat cok agir ve bu itibarla onu teskil eden

zamanlari notalarla yikli oldugundan séyle yazilmaktadir:

Bununla beraber, bu agirligin nagme Uzerindeki tesiri o kadar barizdir ki, buna daha iyi hikiim

verdirmek Gzere klasik Turk musikisinin cok meshur sarkilarindan birini buraya koyuyoruz.

Sarki

Makami: Sehnaz  Usuli: Agir Devri Hindi  Bestekari: Dellalzade

208 Bu eserde karsilasilan yarim diyezli Si ve Fa Pythagoras komasi yiikseklik ifade ederler. Sabit

perdeli calgilarda bunlari Si

na tirel ve Fa natirel olarak icra etmelidir.

106
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8. Mandra Usuli

Bu kelime Avrupa Tirkiyesi'ndeki ¢ogu "Bulgar" olan ¢obanlann bir nevi gayda ¢alarak icra ettikleri

oyun havalarinda kullanilan usuli ifade eder. Mandra usuli séyledir:

Bu usulde oyun havalari bestelemeye calismis olan Tiirk musikisinaslari bunu teskil eden zamanlarin:

oldugunu zannederek 2/4 o6l¢lsiinde yazmislardir.

inceden inceye yapmis oldugumuz arastirmalarla, Bulgar oyunculannin kullandiklari hakiki mandra
usulintin muhakkak surette 7/16 oldugunu tespit edebildik. Onlarin ¢ok begenilen bir oyun havasim

koyuyoruz:



209

Oyun Havasi

Usuli: Mandra

;Sirt ize-1bi-

209 Diger eserlerde oldugu gibi oyun havasinin hareketlerini tespit etmek istedim; fakat gérdim ki
Maetzel metronomunun en hizli hareketi olan 208, bu oyun havasmdaki beher 16'lik i¢in (do-uble

croche) ¢ok agir kalmaktadir. Bununla beraber bu eserde-

ki 7/16'hk bir 6l¢linin icrasi igin gecen zamani metronomda 42 olarak 6l¢tiim. Rakkasi 42 sayisinin
Uzerine konursa ve metronomun (tik) sesi esnasinda bir ol¢i icra edilirse iste 0 zaman Mandra

usullinin hakiki hareketinin iginde olunur.
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9. Katikofti* Usull

usu-

Bu usul elli sene evvel Tirk musikisinde Siireyya a, tinde oldugu gibi Haci Arif Bey tarafindan icaf edile

rek kullaniimuistir.

Sekli soyledir:

iste bu usuliin mucidi tarafindan bestelenmis klasik bir sarki:

Sarki

Makami: Isfahan  Usull: Katikofti  Bestekari: Haci Arif Bey



10. Dlyek Usulii (2. Sekil)

Bu usul Tirk musikisinde en ¢ok kullanilanlardan bindir; daha evvel yukarida bahsetmistik. Burada

agir seklini vermekle iktifa ediyoruz:

Bu usule ait ¢cok hususiyet arzeden pargalardan birini

sectik. Tlrk musikisinaslarinin dahi mevcudiyetinden ha-

klasik bir eserden alinmistir Buna Kar-, Natik" denir. Beste ¢ok dikkat ¢ekicidir .Glftenin otuz beytinin
her birinde bir makam ile bir usuliin ismi gecer ve ayni zamanda bu makam ve bu usul icra ed.hr; bu

sebepledir ki konusan » manasina gelen Kar-1 Natik ismi verilmistir.

Bahsi gegen eser agagidadir:

Makami: Hiiseyn

Kar-1 Natik

Usulii: Duyek (2. Sekil)

Bestekari: Hatipzade

"Misemmen" adin. kullanmam,,,,.

TURK MUSIKISI

11. Gifte Dlyek Usuli

Bu usule bundan evvelki diyek'in bir degisik sekii olarak bakilabilir. Bununla beraber revisi daha ¢ok
Ozellikler arzeder. Ve Turklerin eski bestelerinde, sade diiyek diye 1sim verilen diiyekin ikinci sekline

tercihan kullanilmistir. Cifte diiyek'in sekli soyledir:

Asagida, Hintlilerden devren gelmis ve onlardan evvelki ylzyillarda ¢ok sey almis olan Tirklerin

muhafaza ettikleri bir eski eser veriyoruz. Bu eser Tiirkiye'de hi¢c nesredilmemistir ve buna sahip olan



nadir kimseler bunu kiskanglikla muhafaza etmektedirler. Burada bu kiymetli eseri notaya alabilmem
icin bana litfen okuyan eski dostum Posta Telgraf Nezareti erkdnindan Ahmet Avni Bey'e

sukranlarimi ifade etmek isterim.

Bu esere, slisleme manasina gelen Nakis denilmektedir.

Nakis

Makami: Bestenigadr  Usuli: Cifte diyek

210 Gufteyi terciime edemiyoruz, Urdu dili ile yazilmugtir.
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12. Aksak Usuli

Tamamen Dogu'ya mahsus ve Tirk sarkilarinda ¢ok kullanilan bu usuliin sekli soyledir:

Goruluyor ki 9/8'lik 6lgtiyle yazilmis olmasina ragmen, bu usulin Avrupa musikisinde 9/8'lik usulle
hicbir benzerligi yoktur. Zaten, meskettigim merhum hocam biyuk Tlrk musikisinasi Zekai Dede'nin

asagidaki cok nefis eserinden de bunu anlamak kabildir. iste bahis konusu sarki:

Sarki

Makami: Ussak  Usull: Aksak  Bestekari: Zekai Dede

TURK MUSIKISI
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13. Sofyan Usulii (2. Sekil)



Bundan evvelki aksak denilen usul ile sofyan (2. Sekil) arasinda ince bir fark vardir. Clinki bu da 9/8

ile yazilr:

Notalarin, kuvvetli ve zayif zamanlarin sirelerinin yukaridaki diizenlenmis sekli sofyan (2. Sekil) usuli
ile bestelenecek eserin revisi lizerine ¢ok hassas bir surette tesir eder ve bu durum her iki usul

arasinda acik bir farki temin eyler.

Simdi verdigimiz eser ile bundan evvelkini mukayese ederek bu mitaldamiz hakkinda kafi bir fikir

sahibi olmak mimkinddar.

Sarki

Makami: Ferahnak  Usuli: Sofyan (2. Sek.)  Bestekari Dellalzade

14. Evfer Usuli

Bu usil Turklerin harci lem musikilerinde cok az kullandiklari bir usuldiir. Ozellikle buna Mevlevilerin

Avyini Seriflerinde rastlanilir. Evvela Mevlevi evferi denilen bu usuliin seklini gérelim:

Bu usulde bestelenmis bir 6rnek olarak verdigimiz asagidaki parca merhum Zekai Dede'nin Suzidil
ayini'nden alinmistir. Ayin kelimesi Mevlevilerin semalarinda icra edilmek tizere yazilmis biiyiik
bestelere verilen isimdir. Asagidaki parga, eserin ayni zamanda sonunu teskil eden dérdiinci

selamdir.
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Ayin

Makami: Suzidil  Usult: Evfer Bestekari: Zekai Dede

15. Agir Aksak Usulii



Esas itibariyla bu, daha evvel aksak ismiyle izah edilmis olan usuldir, fakat cok daha yavas oldugu icin

agir kelimesi ile ifade edilir ve su sekilde yazilir:

Asagidaki eser incelenirken 9/8'lik usuliin 9/4 olarak agirlastirlmasindan elde edilen sonug hakkinda

bir fikir sahibi olunacaktir:

Sarki

Makami: Evic  Usulii: Agir Aksak  Bestekari: Rifat Bey

211 Bu par¢ada Mi ve Fa natlreller arasinda daima apotom denilen aralik vardir. Bundan dolayidir ki,

donanimda fiz'lardan evvel yarim diyez gelmektedir. Bunun da manasi, bunlarin bir

Pythagoras komasi tiz olduklaridir. Halbuki Mi ve Fa natirel arasinda limma denilen aralik oldugu

malimdur. Bununla beraber piyanoda bunlari Fa natiirel olarak icra etmek lazimdir.
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16. Curcuna Usuli

iste cok orijinal bir usul. Anadolu'nun Kiirtler ve Ermenilerle meskin bazi bolgelerinde genellikle halk

turkdlerinde kullanilir. Gergek sekli soyledir:

Pierre Aubry bu usulii212 iyi anlayamamis ve yliriik semai ile karistirmistir. Bundan baska:

Simdi yukariya yazdigimiz ve evvelce de gérmis oldugumuz yiirik semai'nin mahiyetini onu su

sekilde yazarak degistirmistir:

In2f m Aubry'nin eserinde yer al*n Tirk usulleri hak-, ,db'lgl IstemiS old"gu Turklerde ve Ermenilerde

bu u ul hi¢cbir zaman yukarida gorilen acayip sekli ile mev-ait olmamistir.

kaSZUHTwetle hatlrlatahm ki> curcuna. Batili betfe-

Cekmeye layik ve onlara y*i kaynaklar verebilecek bir usulddir.



Sarki

Makami: Suzinak  Usulii: Curcuna  Bestekari: Haci Arif Bey

Aubry, poisie liturgique213 Bu usu[un her zamani ymetindedir

ve metronomun
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17. Aksak Semai Usuli

Nazari bakimdan bu usul curcuna ile aynidir, su farkla ki aksak semai iki defa daha agirdir. Fakat
tatbikatta bu iki usuliin tesirleri o kadar farklidir ki, eski usule gore, nota yazilisini bilmeden icra ve

teganni eden Tirk musikisinaslari bunlarin arasinda hicbir benzerlik gormezler:

Bu usule 6rnek olarak aziz dostum Hiiseyin Sadettin Bey'in besteledigi 1/14 Ekim 1909 tarihli Sehbal
resimli mecmuasinin 13. sayisinda, nesrettigi bir parcadan daha 6zelligi haiz olanini secemezdim;
yersizlik dolayisiyla bu sayani dikkat bestenin ancak birinci kismini buraya koymak mecburiyetinde

kaldik.

Saz Semaisi

Makami: Segah  Usull: Aksak Semai  Bestekari: Sadeddin Bey

18. Agir Aksak Semai Usulii

Bu usul yukardakinin aynidir, fakat hissedilir derecede agirdir; séyle yazilir:

Simdi notasini verecegimiz eseri bundan evvelki ile mukayese edersek Tiirk bestekarlarinin bu iki

usulli neden birbirlerinden ayirdiklarinin sebebi anlasiimis olur.



208. derecesinden daha hizlidir. Bu derece metronomun en si- beraber bu parcanin daha hizh

icra edilecegini hatirlatalim,

ratli mertebesi oldugundan isaret etmeye mecbur kaldik. Bununla
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Makam,: Gilizar ~ Usull: Agir Aksaktmai  Bestekar,: Tanburfi izak (6- 80)

19. Fahte Usuli

Fahte kelimesi Farsga "Kumru" adi verilen kus ma-nasindaki "Fahti"den gelir. Eski iran eserlerine gére
bu usul, bu kusun 6tiistiniin taklidi ile meydana gelmistir Bununla beraber iranhlardaki bu isimdeki

usul ile Turk-lerdeki usul arasinda biyk bir fark vardir. Turklerin-kinin sekli séyledir:

Turkler tarafindan ¢ok sevilen asagidaki parga, Kirrm Hanlari ndan olup, 1587-1607 arasinda
memleketi Tlrklerin hakimiyetinde iken saltanat slirmiis olan Gazi Giray Han'a ait klasik bir eserin

birinci hanesidir.

Pesrev

Makam,: Hizzam Usulili: Fahte  Bestekar,: Tatar Gazi Giray Han

20. Lenk Fahte Usull Bu usuliin ¢ok sayani dikkat bir revisi vardir Lenk

topal demektir. Evvela seklini gérelim:

Gergekten ( J. ) noktali bir beyaz (ikilik) miktarindaki tek den sonra ondan daha kisa bir siyahin
(dortlik) (J ) gelmesi bu usule, bltlnlugi icerisinde ¢ok diizenli surette bir aksaklik vermektedir ki,

asagidaki parcada bunu gérmek kabildir:
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116

Nakis

Makami: Neva Usuli: Lenk Fahte  Bestekari: Rauf Yekta Bey

Gil den

21. Frenkgin Usuli

Bu usul hakkinda tarihi izahlarda bulunmadan evvel kullanilan seklini yazalim:

Frenk Dogulular'in Avupalilar'a umumiyetle verdikleri isimdir. Cin Fars'ca bir ektir ve 'toplayan’,
'terti'o eden’, 'diizenleyen' manalanna gelir. Bu usuliin ismi, onun Avrupalilar'dan alindigini
gostermektedir. Fakat nasil? Ben bunun sebebini anlamak icin Tiirk musikisinin yash hocalarina
miiracaat ettim. Bunlarin iginden bir tanesi, mesk hocam Zekai Dede, bana bir hikaye anlatti, buraya

kaydediyorum:

"Sultan Siileyman (Kanuni) zamaninda meshur Fransiz musikisinaslarindan mirekkep bir topluluk ilk
defa istanbul'a gelmisti. Bir amatér musikisinas olan Padisah bunlari dinlemek istedi. Konser

esnasinda bu musikisinaslar 3 zamanli iyi ritmli ve ara-sira tekrarlanan su sekildeki:

214 Olivier Aubert, Histoire abrigie de la musigue ancienne et moderne (Paris, 1827), s.23.

usulli bir parca icra ettiler. Bu eser Padisah'in dikkatini ¢ekti ve Saray musikisinaslarindan, "Alafrank"
olan bu usull iyi hatirlannda tutmalarini ve buna gore eserler bestelemelerini istedi. Tirk
musikisinaslarindan ismi bilinmeyen ve Fransiz sanatkarlarin icra ettikleri eserden ilham alan birisi bir
usul meydana getirerek buna Frenkgin ismini verdi ve bu usulde Padisah'in cok begendigi cesitli

parcalar besteledi."

Bu hikayeyi dinledigim zaman gergek olduguna inanmadim. Birkag sene sonra, halen bende bulunan

bir eserde asagidaki dikkate sayan hikayeyi okudum:



"1543'de I. Francois, . Stileyman'a (Kanuni) Fransa'da o devrin en usta musikisinaslarindan bir
toplulugu kendisine hosnut edecegini zannederek yolladi. Padisah bunlara huzurunda birkag defa
eserler icra ettirdi, iltifatlarda bulundu. Hatta hediyeler ihsan etti. Fakat en kisa zamanda memleketi
terketmedikleri takdirde bunun hayatlarina malolacagmi ihtar etti. Bunlari dinledikten sonra o kadar
heyecanlanmisti ki, bdyle bir musikinin kendisinin savas¢i ruhuna tesir edeceginden ve ayni neticenin

milleti Gzerinde de meydana geleceginden korkmustu.214"

Bunu okuduktan sonra hocam tarafindan anlatilan hikayeye inandim. Zamanimizin Fransiz
musikisinaslarinin Sultan Siileyman dniinde icra edilmis olan eski nagmelerinin bazi izlerini asagida

verecegimiz klasik eserde bulup bulamayacaklarini bilmiyorum:
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Kar-1 Natik

Makami: Puselik  Usulli: Frenkgin  Bestekari: Hatipzade

Usul

Cember Usuli

Bu, eski iranlilardan alinmis bir usuldiir. Bununla beraber son zamanlarda Tiirkler bunda bazi

degisiklikler yaparak soéyle kullanmislardir:

lgddtdddtttdtdtdt

Daire manasina gelen Cember isminin kendisine neden dolayi verildigi bilinmeyen bu usdliin revigini

iyi tebariiz ettiren bir parca asagidadir:

Murabba

Makami: Hicazasiran  Usulld: Cember  Bestekari: Zekai Dede



me

215 Burada bu usuliin birimi olan bir beyazin (iki dortliik) metronom kiymetini vermek lazimdi; fakat

metronomda 40'tan daha agir derece mevcut olmadigi ve burada da 36 icap ettigi icin

bu hareketi jlaymeti olarak tespite mecbur ol-

duk.
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22. Agir Cember Usulii

isminden de belli oldugu gibi bu usul bundan evvelki cemberin ¢cok daha agir bir hareketle icrasi olup

su sekilde yazmak mecburiyeti vardir:

Her vurusun bir birlik ile yazilmasinin ¢ok yavasligi dolayisiyla Tiirk musikiginaslari bu usulde bir eser
bestelemeyi cok glic addetmislerdir. Bunlar arasinda, bir eser bestelemeyi basaran, en usta

bestekarlardan biri sayilmistir.

Murabba

Makami: Evic  Usull: Agir Cember  Bestekari: Rauf Yekta Bey23. Sarki Devri Revan Usuli

isminin de ifade ettigi (izere bu usul Tiirk sarkilarinda kullaniimaktadir. Sekil séyledir:

13dttdt tdtdttdtdtt

Usuliin basinda olan Ug siyah (dortliik) bir tarafa birakilirsa kalan kismin diiyek denen usuliin iki buguk

kere tekrari ile ayni oldugu gorliir.

Sarki

Makami: Mahur  Usuli: Sarki Devri Revam  Bestekari: Zekai Dede



24. Devri Revan Usull

Bundan evvelkinin aksine, bu usul sarkilarda hi¢ kullanilmaz. Bu kesinligin sebebi, cok defa sevince

veya hiz-

ne meyyal, halkin hisleriyle uyusmazlik arzeden bir re-vise malik olmasidir. Halbuki bu usulde,

digerlerinde bosuna aranan asil ve mutasavvufane bir hareket mevcuttur:
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Mevlevilerin ayinlerinin birinci selami bu usulde icra edi-

SCCtigimiz Parlak drneklerinden biridir:

Ayin

Makami: Neva  Usulii: Devri Revan  Bestekari: Dede Efendi (A: 132)

25. Devri Kebir Usulli

Blyiik devir manasina gelen bu usultin iki sekli dir. Evvela asagida goriilen seklini inceleyecegiz:

Devri kebirin bu sekli minhasiran Mevlevi "ayinlerinde kullanildigi icin bu usule ait 6rnek tabiatiyla

onlara has musikiden segilmistir:

Ayin

Makam,: NGhift  Usulli: Devri Kebir  Bestekan: Hafiz Seyda
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26. Devri Kebir Usulii (2. Sekil) Dev/-/ kebirin ikinci sekli su suretle tesekkil eder:



Burada birinci bolimiini vermis oldugumuz pesrev, Dogu'nun klasik musiki konserlerinde bir nevi
giris olup, istanbul'da klasik Tiirk musikisinin hakl olarak en iyi bestekari bulunan dostum Dr. Suphi

Bey'e aittir.

Pesrev216 Makami: Hicazasiran  Usulii: Devri Kebir (2. Sekil)  Bestekari: Dr. Suphi Zihti Bey

27. Frengi Fer'i Usulii

Asil Fer'i usulii daha ileride 16 vuruslu usuller arasinda izah edilecektir. isminin manasi Alafranga Fer'i

olan Frengi Fer'i usuliine gelince su sekilde ifade edilmektedir:

Bu usuliin kurulusu dikkatle incelenirse bunun "Alafranga" olarak vasiflandiriimasinm sebebi anlasilir.
Bu hususta Frenkcin usuli dolayisiyla vermis oldugumuz tarihi izahati hatirlatmak ve bu iki usuliin
baslangiclarini mukayese etmek kafidir. Bylece Frengi Fer'i de, |. Fran-cois tarafindan istanbul'a

yollanmis olan Fransiz musikisinaslarinin 3 zamanh usullerinin tesirini tanimak kabil olacaktir.

Murabba

Makami: Ferahfeza  UsulQ: Frengi Fer'i  Bestekari: Dede Efendi

216 Bu pesreve bestekari "Agliyorum" ismini vermisgtir.

28. Muhammes Usuli

Akici revisi dolayisiyla Tirklerin ¢ok ragbet ettikleri usullerden biri olup, klasik musikinin en giizel

bestelerinde kullaniimistir:

ddtdtddtdtdtdtdtdtdt

¥frrfrprerrrfffrir”

~ Bese boliinmeyen 16 adet vuruslu bu usule Arapcada "bes kisimdan olusan" manasina gelen

muhammes isminin neden dolay! verildigini bilmek glctdr.



iste bu usulle ve kolay bir revisle bestelenmis ¢cok 6zellik arzeden eserlerden biri:

Murabba

Makami: Hicaz  Usult: Muhammes  Bestekari: Halil Efendi
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29. Fer'i Usuli

Asildan ¢ikan "bolim " manasina gelen Fer'i kelimesi bu usule, muhammesten ¢iktigi icin verilmistir.

Ayni sebep dolayisiyla eskiden ona fer'i muhammes deniliyordu.

Gergekten bu usul muhammesin bir degisikligi olmakla

beraber hissedilir ve oldukga ince fark arzeder.i«x d d i d tdt d t

Asagidaki parca bu usuli tetkik etmek isteyene muhammes ile ondan ¢ikmis olan fer'i arasindaki farki

kafi derecede gosterecektir.

Murabba

Makami: Karcigar  Usull: Fer'i  Bestekari: Zekai Dede

TURK MUSIKISI

30. Berefsan Usuli:

Dogulu usullerin en eskilerinden biri olan bu usul i1s

vel seiciinae ortaya konulmustur, iranlilar ,™,, dan ona veresan demislerdir ki su sekilde

Makam,: Neveser Usulii: Berefsan: Besteka an: Hafiz Efendi

31. Nim Devir Usull 'Yarim devir" manasina gelen bu usul soyledir:

Gorilddjil gibi bu usul. Devri kebir usullnin ikinci
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seklinde ortadaki bes darbi (2 -birlik- ve 1 -ikilik-) kal-

dirmakla ortaya ¢ikar; neticede —, - halini alinca,

belki de bana nim deviri 9 vurustan olusan usuller ara-

sinda zikretmem soylenecektir. Fakat onu, devri kebirin ikinci seklinin incelenmesinden sonra

bulunmasi icin buraya koymayi tercih ettim.

Murabba

Makami: Beyati ~ Usuli: Nim Devir ~ Bestekari: Nazim

Usul

32. Evsat Usuli

Bu usul ¢ok ustalikla meydana getirilmistir; dinf toérenlerde dervisler son derece sevk ve heyecanla

bunu kullanirlar:

26 d t d tdtddtdtdd
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Evsat usull Turklerin din disi musikisinde ¢ok nadir kullaniimakla beraber, bestekari bilinmeyen

asagidaki sarki, tamamen klasik GslGpta yazilmis eski bir 6rnektir. Onun igindir ki buraya aliyoruz:

Sarki

Makami: Sehnaz  Usull: Evsat  Bestekari-?

Usul



217 Yarim diyezli Fa'lar, normal Fa natirelden bir Pythagoras komasi daha tizdir.
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33. Devri Revan Usulii (2. Sekil) iste cok az kullanilan bir usul:

Zaten, bir bakima bu usul evsafin az daraltilmis bir

sekilde iki kat olarak artmasidir. Zamanlarin uzunlugunun olg¢llmesindeki gli¢lik dolayisiyla bu usulii
vurmak oldukga giictiir; keza miptediler bu usulde bir eser okurken bunu iyi vuramadiklari igin devri

revanin ikinci seklindeki her dortliigiin yerine evsaftaki bir sekizligi koyarak vurmaktadirlar.

Kar-1 Natik

Makami: Hicaz ~ Usulii: Devri Revan (2. Sekil)  Bestekari: Itri

Tirk usullerinin en asil ve hagmetlilerinden olan remel'm 6nce kurulusunu yazalim:

218 Itri'nin bliytk Kari Natigindan ¢ikarilmis olan bu parcada s6z yerine terenniimler vardir Ici, bunlar

Avrupa halk sarkilarinin "tral lal la"larina tekabil eder, bunlari terciime etmek miim-

kiin degildir. * Rauf Yekta Bey'in biyik Kari Natik diye isimlendirdigi eser, Itri'nin bildigimiz Gnla

"Neva Kar"inin Hicaz geckili kismidir.
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Ayni isim altinda Araplarin ve iranlilarin, simdi nefis bir érnegi sunulan Tiirk remelinden ¢ok farkli olan

musiki usulleri vardir.

Asagidaki klasik eser hakkinda su olay anlatiimaktadir: Unlii Tiirk musikisinasi Dede Efendi, bunu ilk

defa



dinleyince gbzyaslarini tutamamistir. O zamandan beri bu eser, musiki amatorleri arasinda: "Dede

Efendi'yi aglatan murabba" diye meshur olmustur.

Hakikaten derin hizun ifade eden manasini idrak etmek mimkinddar.

Murabba

Makami: Hizzam  Usulli: Remel  Bestekan: Hafiz Efendi

(d =40)

35. Hafif Usuli

Bazi Turk musikisinaslari bu usulii —, olarak yazmaktadirlar. Yazilacak beste fazla nagmeli ise usuli

boyle
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DARBEYN DENILEN USULLER HAKKINDA BIRKAG SOZ

Yukarida izahi yapilmis olan usullerle iktifa etmeyen Tirk bestekarlarinin sanatkarligi onlari bir usuli
diger usule baglayarak mirekkep usuller gerceklestirmeyi denemeye sevketti. Bu durumda iki ayri

usullin birlesmesi tek bir usul addedilmis ve buna darbeyn (iki devre manasina gelen) ismi verilmistir.

Darbeyn denilen usuller ¢cok defa asagidaki usullerin birbirleriyle eklenmesinden tesekkiil eder:

1 - Remelile Berefsan

2 - Devri kebir ile Berefsan

3 - Remel ile Muhammes

4 - Frengi Fer'iile Berefsan

5 - Nimsakil ile Berefsan



Birbirinden farkli herhangi iki usulii yanyana getirerek bir darbeyn teskiline misaade olunmaz; bunun
icin meydana getirilecek darbeynin bitinligini muhafaza etmek gayesine yonelik kaidelere riayet
etmek lazimdir. Bu kaidelerin izahi bizi cok uzaklara gotlirecekti. Tiirk usulleri icin sdylediklerimizin

kafi olduguna hikkmediyor ve onlara tahsis edilmis olan bolimi burada bitiriyoruz.

Vil

Dogu Makamlarinin Armonize Edilmesi

Bilinmektedir ki Trkler Dogu'nun, eski olsun yeni olsun diger kavimleri gibi, musikilerinde kelimenin
Batili manasi ile armoniyi kullanmamislardir. Bununla beraber ayni anda meydana gelen seslerin
arasindaki minasebetlerin Dogu'da bilinmedigi neticesine varilmama-lidir. Bunun 6tesinde Miladi XV.

asirda Turkler tarafindan yazilmis musiki eserlerinde onlarin, aralarinda

ve - nisbetleriolan iki sesin ayni zamanda

isitildiklerinde uyumlu bir armoni verdiklerini bildiklerine bu eserlerde rastliyoruz. Buna ilaveten
"aralik kiglldikge" uyumlulugundan kaybeder ve uyumsuzluga dogru gider. Zaten bu bir gergektir;
¢linkti kulak, aralarinda minor tgla ( - ) teskil eden iki sesi ayni anda isittiginde ayni uyumlulugu

bulamadigi gibi bir tam besli (x) 6tekinden daha ¢ok uyumlu oldugu halde keyfiyet

onun igin de boyledir.

Bununla beraber Tirkler diger herhangi bir musikiden daha zengin olduguna itiraz edilemeyecek olan
musikilerine, Avrupa'da tatbik edildigi Gzere akorlar uygulamak ihtiyacini hissetmemislerdir. Tiirk

bestekarlarinin kullandiklari cok sayidaki makamlari ve bu kadar cesit-

li usulleri duslinecek olursak, onlarin bu ihtiyaci hissetmemis olmalarina hayret etmemek lazimdir.
Zaten Dogu musikisinaslarinin bu alandaki icglidileri onlarin cokseslilige zorlanmasina misaade
etmiyordu, ¢linkid kulaklari bundan tatmin olmayacakti. Dogu milletleri musikisinde his yoni o kadar

hakimdir ki, bir glin samimi bir toplantida Dogu makamlarinin armonize edilmesi konusulurken,



meshur bir Tlirk kemanisi bana "Armoni tatbik edildigi takdirde bir orkestrada ikinci kemanin

gorevlerini ifaya asla razi olmayacagini "beyan" ile sunu ilave etti:

"Ne...! Benim yanimda bulunan birinci kemanlar tam bir serbesti icinde nefis bir melodiyi icra
edecekler, halbuki ben... yapmaya mecbur olacagim! Allah korusun, bdyle bir gérevi hicbir zaman

kabul etmeyecegim!"

Ben ise kendi payima, bilgileri miinhasiran kendi musikileri Gizerinde olan baglica Turk musikisinaslari
ile istisare ettim; onlarin fikri de Dogu makamlari ile armoninin kabili telif olmadigidir. Bunlarin
arasinda yabanci dilden tek bir kelime bilmeyen birisi222 o kadar acikg¢a ve dyle delillerle konustu ki,
kendisinin beyani ile bir Fransiz musikisinasinin beyani arasindaki benzerlige hayret ettim ve J.J.
Rousseau olan bu musikisinasin sozlerini tekrar ettigini sandim. Burada bizim musikisinasimizin

disincesini ifade eden Rousseau'nun sozlerini tekrar ediyorum:

"Dilinyanin biitlin kavimlerinin bir musikisi ve bir nagmesi oldugu distndlirse, diinyada yalniz
Avrupalilar bu karisimi hos bularak armoniye, akorlara sahip olmuslardir. Diinyanin bu kadar
ylzyildan beri slregeldigi ve glizel sanatlari meydana getirmis olan biitin milletler arasinda hicbirinin
bu armoniyi tanimadigi ve hicbir hayvanin, hi¢bir kusun, tabiattaki hicbir varligin teksesten baska
akor, melodiden baska musiki meydana getirmedigi; o kadar sesli ve musikili Dogu dilleri, o kadar
yumusak ve hisli sanat icra eden Yunan kulak hassasiyetinin bu zevksever ve ihtirash milletleri bizim
armonimize dogru hicbir zaman yéneltmedikleri; bu armoninin yoklugunda onlarin musikilerinin ¢ok
genis tesirleri oldugu, varliginda ise bizimkinin ¢ok zayif tesirleri bulundugu distnilmelidir. Nihayet,
sozlerin ve melodinin perde yumusakligindan ziyade seslerin gimbirtisiinden daha ¢ok etkilenen
Kuzey milletlerinin kati ve kaba isitme hassalarina uygun gelen bu musiki hususunda biyk bir kesifte
bulunmak ve bunu sanatin bitin kaidelerine bir prensip olarak vazetmek bakimindan biitiin bizim
armonimizin gotik ve barbar bir icat oldugu hakkinda siiphelenmemek oldukca glictlir. Sanatin ve

gercekten tabii mu-



222 Bunu, kendisinin beyanini baska bir yerde okumus olmak ihtimalini bertaraf etmek icin

soyliyorum.
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sikinin gercek glizellikleri hususunda daha hisli olmamizi hicbir zaman distiinmemisizdir.223

Bati musikisinaslari icin bu netice her ne kadar ¢ok sert ise de onlarin Dogulu meslektaslarina
miibalagah gozikmemektedir. Gergekten J.J. Rousseau, fikirlerini farz ve tahmin yolu ile 6ne
sirmektedir. Yani hakiki musikinin saf nagmeye dayanmasini farzediyor. Halbuki saf ve tabii bir
musikinin glzelliklerini tatmis olan Tirk musikisinaslarin Cenevreli filozofun fikirlerinde herhangi bir

miibalaga gérmelerine imkan yoktur.

Dogu musikisine ¢ok tutkun, diger bir amator arkadasim, elinde eski bir kitapla bir glin beni gérmeye
geldi. Tirk makamlarimiza ¢oksesliligin tatbik imkani Gzerinde kendisi ile uzun uzadiya sohbet ettik.

Kitabini agti224 ve bazi kisimlari okumami teklif ettikten sonra asagidaki satirlara dikkatimi ¢ekti:

"Armoninin musiki sanatina dahil edilmesi, eskilerin makamlari arasinda mevcut olan farki ortadan
kaldirmisti. Bu dahil edilme keyfiyetidir ki, aralarinda ¢ok fazla benzerlik olan makamlardan birkagina
inhisar etme ihtiyacini dogurdu ve musiki sistemimizi bariz bir armoniye ve birbirinden farkli
miikemmel akorlara malik olan yalniz iki makamla yani majoér ve minér makamlarla sinirladi ki,
gormis oldugumuz gibi bunlar, ¢ok biliyik basitlik icerisinde ¢ok biyik farklar yekGnunu

birlestirmislerdir."

"Armoninin melodiye ilavesiyle, musikimiz, eskilerin kabul etmis olduklari makamlarin ¢cogunun harig
birakilmasi dolayisiyla kaybettiginden daha fazlasini kazanmig midir? Bu sual, musiki sanatinin iki esas
kismini teskil eden melodi ve armoninin mahiyetlerini ve bunlara has tesirleri gézéniine almakla

ancak halledilebilir."



Bu noktaya gelince, s6zimi kesti ve bana su sualleri tevcih etti:

"Eger biz Dogu makamlarimizi armonize etmek isterken, o derecede ulu ve cazibeli olan bu
makamlarin gesitlerini kaybetmek tehlikesiyle karsilasirsak bundan ne kazanacagiz? Tehlikesi bizden

once gelmis olanlar tarafindan belirtilen bir yolda ilerlemek tehlikeli degil midir?"

Arkadasima boyle bir kayba hi¢ kimsenin riza géstermeyecegini ve bu makamlarin tesirlerini onlarin
ananevi lezzetlerini muhafaza ederek daha glizellestirmenin, eger miimkiinse, gayemiz oldugunu

soyleyerek onu ik-naya calistim.

Turkler arasinda baska bir musikisinas sinifi vardir ki, Bati'da tatbik edilen her seyden haberdar olmayi
cok arzu etmekle beraber bu tatbikatin Dogu'ya gercekten uyup uymayacagini bilmediklerinden
armoninin Turk musikisine uydurulmasini ¢cok agik bir surette istemektedirler. Fakat onlarin bu
istekleri higbir ilmfi esasa dayanmamaktadir ve sirf zamanin dislincelerini ortaya koymaktadir. Keza,

bunlardan higbirisi takip edilecek yolu

223 J.J. Rousseau, Diclionnaire de Musiglie, bkz. Harmonie kelimesi.

224 Memoire sur une nouvelle theorie de I'harmonie, (Paris, 1840), s.82 ve devamindan.

225 Revue Musicale No. 5 (1 Mart 1905), s.l 16, L'Orientalisme en

gostermeye cesaret etmemistir. Bu mevzuda modern armoninin tesirleri konusunda hissiz kaldiklari
icin Avrupa'da Turkleri tehkit edenlere rastlamaktayiz. Bunlardan biri olan seckin Fransiz musiki yazari

Henri Quit-tard bu mevzuda soyle diyor:

"Dogu makamlari evvel emirde armonize edilemez degillerdir. Fakat ayni anda gelen sesleri
incelemeyi ihmal eden, Misliman medeniyetine mensup musikisinaslar Ortacaglarin basindaki
ylzyillarin sirf teksesli musikisinden ¢ikmis olan armoni sanatimizdaki gelismeyi belirtmek icin hicbir

sey yapmamiglardir."225



Bu tamamen gergek ve dogrudur: Biz Tirkler arasinda, Dogu ve Bati musikileri (zerinde kafi derecede
nazari ve tatbiki bilgilerle miicehhez olduktan sonra ¢ok verimli olacagini umdugum bir arastirmayi
denemek isteyen yoktur. Dogu'da daha fazla rastlananlar, bizde bulunan yari Avrupali maestrolardir
ki, oturduklari memleketin musikisi hakkinda en ufak bir bilgileri olmamakla beraber, -eger boyle
konusmaya izin varsa- memleketin bu kadar ulu melodilerini armonize etmekte tereddiit
etmemektedirler. Halbuki bu melodilerin hayatiyetinin bor¢lu oldugu 6zel renklerini tahrip ve yok
etmektedirler. Ve zaten bu "s6zde maestrolar"dir ki, yanlis armo-nizasyonlariyla Turk
musikisinaslarina, armoninin Dogu makamlanna tatbikinin imkansizligini miisahede firsatini

vermektedirler.

Bununla beraber musiki bakimindan Dogu ile Bati arasindaki her tirli engeli kaldirmanin biyuk
faydasini anlayan aydin kisiler mevcuttur. Burada Bourgault-Duco-udray'in ¢ok dogru olan

temennilerini tekrarlayacagiz:

"Uzun bir durgunluk devresi ile hareketsiz kalmis musikilerinin modern ¢okseslik ile ne kadar mebzul
ve ye-nileyici bir unsuru bulacagini Dogulular anlayacaklardir. Majoriiniin ve mindriiniin haddinden
fazla gelismis olmasi ylziinden yorgun diismis bulunan Avrupa musikisi, armoninin eski makamlara
tatbik edilmesiyle simdiye kadar meydana cikarilmamis ifade vasitalarini ve yeni terkip unsurlarini

ortaya koyacakt1.226

Ayni miellif baska bir eserinde ayni temennide bulunarak sunu ildve ediyor:227 "Dogu milletlerinin
makamlarina armoniyi tatbik ettikleri glin, Dogu musikisi uzun zamandan beri icinde bulundugu
hareketsizlikten nihayet ¢ikacaktir. Bu hareketten yeni ve gelismeye musait bir sanat fiskiracak olup,

bunun ortaya ¢ikmasi Bati'-nin musikisine yeni ufuklar acacaktir."

Bu temennilerin gerceklesmesi genel olarak musikinin menfaati bakimindan ¢ok arzuya deger.
Dogu'nun ve Ba-ti'nin bundan saglayacagi fayda ¢ok biyiktlr. Ve bunun icin yalniz ortaya istekler

koymakla yetinmemeli, fakat bunun Gzerinde ciddi surette calisiimahdir. Ve bu gelismenin belirli



sanatkarlari her iki musiki Gzerinde teorik ve pratik bilgilerle kuvvetli bir sekilde donanmis olan

Dogulular olmalidir.

Bana gelince, naciz yetenegimin 6l¢lsi nisbetinde bir senedir bu meseleyi tetkike ve bu yolda

denemeler yapmaya 6zellikle calismaktayim. Yakinda ¢ok tatminkar

musique bashkli makale.

Souveniers d'une mission en Grece et en Orient (Paris, 1878),

Etudes sur la musigue ecclesiastigue grecgue (Paris, 1877), s.64.

neticeler elde edecegimi ve bunlari Bati'nin musiki bilginlerine arzetmekte gecikmeyecegimi bugiin

de soyleyebilirim.

Bu denemeleri gerceklestirmek icin bence bir esas meselenin halli gerekti. O da bu denemelerin
Uzerinde yapilacagi dizinin tespiti idi. Evvela esit tamperemanli denilen diziyi reddetmek
mecburiyetini hissettim. Ve bununla beraber Tlrk musikisinin daha evvel zikredilmis olan bitiin
dogru araliklarini kullanarak, akorlarin tesekklii ve nice diger meselelerin oldukga karigik bir sekil
aldigi keyfiyeti karsisinda dogru araliklari muhafaza etmek (izerine kurulmus olan sistemi muvakkaten

bir ke-nera birakmak mecburiyetinde kaldim.

Ayni sekilde 12 yarim sesten olusan ve icerisindeki araliklarin armonik dogrulugu daha fazla muhafaza
edecegi bir esit tamperemanl diziyi teskil etmenin imkani olup olmadigini o zaman kendi kendime
sordum. Bircok arastirmalar ve disiincelerden sonra zannederim ki Tlrklerin esas ve kromatik dizisini

asagidaki formile gore gergeklestirmeye ulastim.

Bu dizide Dogu makamlarinin armonize edilmesine galistim. Sonug bana itiraz kabul etmez bir tarzda
kabili tercih gortlda: Aralarinda, armonik titresimden meydana gelen dogru nisbetler bulunan
seslerin teskil ettikleri akorlarin esit tamperemana goére akort edilmis olan piyanonun yanlis sesleri ile

mukayese edilmelerine imkan yoktur.



Gergegi soylemek lazim gelirse, meseleye kafi derecede niifuz etmis Bourgault-Ducoudray gibi
kisilerin dahi Dogu makamlarina uyguladiklari armoni ¢alismalari hicbir zaman basariya ulasmamustir;
bunun sebebi sudur ki, burada ilk defa izah edilmis olan bir dizinin her dort sesten ibaret iki gruba
ayrilmis seslere béliinmesi sistemine (tekrakord) gére Dogulu dizilerin teskil edilmesi ve bu dizilerin
her ses notasinin meghul bulunmasiydi. Bu diziler daima major ve mindériin yalniz iki dlgisu ile
Olcllmek isteniyordu. Mesela, Ussak makamim izah etmek i¢in: "Bu, La minoriin yeden sesi olmayan
bir dizisidir!" deniyordu. Bu goriis Ussak makaminin anlasiimadigini géstermeye kafidir. Bunu kisaca
ispat etmek istersek diyebiliriz ki La mindrde gli¢li "M"dir. Halbuki Ussakta '7?e"dir. Diger makamlar

icin de keyfiyet aynidir.

O halde Avrupali meslektaglarima Dogu makamlarinin tesekkiliinii major ve minor gozligu ile

tetkikten vazgecmelerini tavsiye etmenin yeridir.

Zannediyorum ki, bu nagiz eserim Dogu'nun musiki sahasindaki arastirmalarin dnemini takdir eden
Batili musikisinaslarin gézleri 6niline yeni bir ufuk acacaktir. Burada kendilerinin ayni gaye Gizerinde
arastirmalar yapmalarini, bunlarin neticelerini nesretmelerini ve bana ulastirmalarini kendilerinden
rica etmek serbestisini ele aliyorum. Mesela, birbirinden farkli otuz makamda bestelemis oldugum
otuz semaiyi armonize etmeye calismakla baslayabilirler ve yavas yavas Turklerin klasik usullerine

ornek olarak vermis oldugumuz diger blyik parcalari da ele alabilirler.

Ve boyle yapmakla sunu bir glin imit edebiliriz ki, ulu bir sanat olan musikiyi bitiin sevenlerce

hararetle ortaya atilan ayni musiki alemi fikri, tamamen ger¢eklesecektir!

Bu eseri bitirirken, musikinin ¢ok arzu edilen bu genclestiriimesinde, bu zenginlestiriimesinde
semereli galisma yapmak icin en sayani dikkat verilere sahip olan Fransiz musikisinaslarina bilhassa
hitap etmeyi distiniyorum. Ve onlari diisinmemin sebebi sudur ki, Tlrkler i¢in Fransa'ya ve
Fransizlara karsi olan sevgi ananevi bir histir. Tlikler edebiyatta oldugu kadar diger ilimlerde de asil

Fransiz milletine ¢cok sey borgludurlar. Kendi payima, Tirk musikisi Gzerindeki bu tetkikimin



okuyucular tarafindan, fikri kiiltir bakimindan ¢ok sey borglu oldugum medeni milletlerin musterek

vatani Fransa'ya karsi derin siikranimin hiirmetle ifadesi olarak kabullini arzu ediyorum.

RAUF YEKTA

228 Bu dizide bir ufak dizensizlik bulunmaktadir. Clink( Si-Do 25/27 sayilmistir. Halbuki Fa diyez- Sol
15/16 sayilmistir ki, fark az olarak takdir edilebilir. Fakat biz Do-Mi araligina 4/5 olan (gl majériin

tam nisbetini saglamak icin bu hal tarzini tercih ettik.



