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Cevirenin Onsézii

Bu kitap miizigin temel kavramlarini, gereglerini, terim-
lerini tamitmak, bu gereglerin igleyigini, iligkilerini belli 6l¢ii-
lerde 6rneklendirmek, "miizik dili"nin nasil "déndiginid” bu
dile yabanci olanlara ya da bu dili 6grenmekte olanlara olabil-
digince kestirme yollardan gostermek amaciyla hazirlanmis-
tir.

Tirkiye'de bu tir miizik kitaplarimin pek az basilhiyor ol-
masi, (bir ¢eviri sézkonusu ise) ¢evirmeni bir secenek kargisin-
da birakiverir: Cevirdigi kitabin ¢atis1 iginde kalarak bagka
bir takim kaynaklardan (ya da ¢evirmen ayn1 zamanda bir
miizisyense, kendi deneyimlerinden) devsirdigi 6rnekleri, ken-
di hazirladig1 metinleri kitaba katmak; ya da, zaman zaman
belli ¢l¢iilerde 6zetleme yoluna gitmek. Amag bilgilenmeyi en
eksiksiz bir bigimde saglamaya ¢alismak olunca, konunun an-
lagilmasini kolaylastirici, iligkileri belirginlestirici, olas1 ek-
siklikleri giderip kitab1 zenginlestirici bu eklentilerin haklih-
gindan s6z etmeye bile gerek yoktur.

Ama bu kitabin ¢evirisinde zorunlu birkag¢ dipnot diginda
hi¢bir genigletmeye basvurulmams, 6te yanda, higbir 6zetle-
me yapilmamgtir. Bu kitabin ¢evirmeni kitaptaki olasi eksik-
liklerin, baska kaynak kitaplarin da bu kitap gibi, dzetlenme-
den dilimize kazandirilmas: ya da dogrudan dogruya Tirkce
yazilan kitaplarin ¢ogalmasiyla giderilecegi umudunu tasi-
maktadir.



Onsoz

Miizik hem sanattir, hem bilim. Dolayisiyla hem duygusal ola-
rak algilanabilmeli, hem de akil ile kavranabilmelidir. Her-
hangi bir sanat ya da bilim dalindaki gibi miizikte de, bilgiye
ya da ustahga giden yolda "kestirmeler” yoktur. Miizik dinle-
mekten hoglanan ama miizigin dilinden anlamayan bir miizik-
sever, tatilini ge¢irmek i¢in gittigi bir iilkenin dogal giizellik-
lerini goren, o tilke halkinin davranig bigimlerine tanik olan,
konusmalarim dinleyen ama soylenenlerin tek bir sozciigiinii
bile anlayamayan bir turiste benzer. Duymasina duyar; ama
anlayamaz.

Bu kitap temel bir miizik kavrayig: i¢in gereken araglan
saglar. Ama ne kadar bilin¢li okunursa okunsun, okuru mii-
zisyen kilmaya yetmez. Miizik yazmayt 6greten bir kitap da
degildir. Tum dillerde oldugu gibi miizik dilinde de, yalnizca
dilbilgisel bir akicilik saglamak igin bile yillarca ¢aligmak ge-
rekir. Bu kitabin amaci, miizigin malzemesini ve temel kural-
larim biyik bestecilerin uyguladig: bigimiyle okura tanitmak-
tir. Ayrica, dinledigi mizikte teknik olarak ne olup bittigini
anlamas i¢in gereken on bilgilerin belli bir 6l¢tide kargilan-
masma da ¢aligilacaktir. Belki de okur, o tlkenin diline belli
bir derecede hakim olabilen ve tekrar o iilkeye gittiginde, en
azindan yerel gazetede yazilanlar ¢ézebilen, ¢evresinde olup
bitenleri az ¢ok anlayabilen, iilkenin cografyasi ile sosyal ya-
pis1 uzerinde belli bir fikir edinebilen, halkla konusurken dili
tutulmus gibi kalmayan bir turistinkine benzer bir diizeye
ulagacaktir.

Edinilebilecek bir klavyeli (tuslu) ¢alg1 (piyano, kiigiik bir
org, cembalo ya da akordiyon) ya da gocular i¢in yapilmig bir
ksilofon, bir glockenspiel bile, okura ¢aligmalarinda biiyiik ya-
rar saglayacaktir. Seslerin sanati olan miizik akil yoluyla da
dinlenebilir. Tek parmakla da olsa, okur kitapta yer alan tiim
ornekleri ¢almaya ¢aligmalidir. Son olarak, Schumann'in bir
soziini animsatalim: "kuram, siirekli bas, kontrpuan gibi te-
rimlerden korkmayiniz; siz onlarla ne kadar iyi gecinirseniz,
onlar da size o kadar yardime olacaktar.”



Guidomonochuf Theodal duloss

50
% ~
(3 % \ !
e k b 3
3 ?:‘7 v ! P;/ :

—7

SnEFGs-bc&efd ‘
A AN EY

/

[ Ye 055858

. <
' '%’?P‘ v
p

Guido d'Arezzo, Piskopos Theodaldus ile Monochord'un basinda. On
tkinci yiizyil, giiney Almanya’daki bir el yazmast kitapta yer alan bir
cizim. Avusturya Ulusal Kiitiiphanest'nin izniyle yayimlanmistir.



Birinci Boliim

Sesler ile Simgeler

Hergey diizen i¢inde bagladi, gene éyle sona erecek ve tekrar

E) 3

baglayacak diizen icinde; diizenin diizenleyicisine ve cennetin
3

gizemli matematigine gore. — Sir Thomas Browne

Ses: Miizigin Malzemesi

Baslangigta sessizlik oldugu varsayilabilir. Sessizlik var-
di, cinki hareket yoktu; dolayisiyla, havay: harekete gegirebi-
lecek bir titresim de yoktu (titresim, ses iliretiminde temel
onem tasgiyan bir olgudur). Diinya nasil yaratilmis olursa ol-
sun, bu yaratiliga hareket —demek ki, ses— eslik etmis olmali.
Miizigin ilkel toplumlar i¢in, ¢ogunlukla yasam ile 6liimii gos-
teren buyula bir etki tagimasi belki de bundandir. Muzik tir-
14 tirla bigimleriyle, tarihi boyunca soyut anlamini yitirme-
mistir.

Ses, ancak hareketin trini olabilir. Titresen bir nesne-
den, 6rnegin bir telden ya da bir davula gerilmis deriden yik-
selen hareket (ya da titresim), hava yoluyla kulagimiza kadar
iletilen sikigim dalgalar dogurur. Sesin titresen nesneden ku-
lagimiza yaptigr yolculugun Aizr saniyede yaklasik 330 met-
redir. Bu iz atmosfer kogullarina gore, elbet, degisiklige ug-
rayabilir. Havadan bagka, su, tahta vb. ortamlar da sesi ilet-
me yetisine sahiptir, ama bu kitapta miizik kapsamindaki
seslerle ve bunlarin sanatsal kullanimlariyla ilgilenilecegi
i¢in, asil ortamimiz havadir.

Titresimin dizenli olmas1 durumunda, ortaya ¢gikan ses
"miiziksel"dir ve belli bir ytikseklikteki bir sesin yerini tutar;
titregim diizenli degilse, sonug¢ giriltidir. Bu olay 'grafik’
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yontemle kolayca agiklanabilir. Bir igne, diyapazonun uglarin-
dan birine tutturulur ve isli bir cam tzerine hafif¢ce degecek
bicimde, dikey olarak yerlestirilir. Ardindan, diyapazon titres-
tirilerek altindaki cam yavagea ileri dogru itilir. Diyapazon
titrestikge, igne kaydirilan cam tzerine diizenli kivrimlar ¢i-
Zer.

Her ses kendine 6zgi tg¢ 6zellik tagir. Ginlik yasamdan
bir 6rnek verelim: Sokakta ytrirken aynm anda pek ¢ok ses
duyariz; arabalar, motosikletler, ugaklar, radyolar, konusarak
yamimizdan gegen insanlar, timi birden ince ya da kahn, giir
va da hafif sesler gikartirlar. Kulagimiz kendi kendine, bir ¢o-
cugun gikarttigr ince sesi bir adamin kahin sesinden, gegen
ucagmn guriltisind trafigin ugultusundan ayirir; radyodaki
ezgiyl trompet mi ¢aliyor, keman m, biliriz. Bunu yaparken,
her sesin kendine ézgi tug¢ ozelligini farkinda olmadan ayirt
ederiz: yiikseklik (incelik-kahinhk), giirliik, nitelik (tin1).

Sesin Yiiksekligi

Ses yiiksekliginin algilanmasi demek, bir miiziksel sesin
inceliginin ya da kalinhgmin ayirt edilebilmesi demektir. Se-
sin "ince" ya da "kalin" olusu ise titresen nesnenin frekansina
(saniyedeki titregim sayisina) baghdir. Frekans arttik¢a ses
incelir, azaldik¢a ses kalinlagir. Fizik¢iler bunu, asagidaki de-
neyle gosterir. Bir metal parcas: bir disli carka degecek bigim-
de tutturulur; carkin dondiirilmesiyle, metal parca havada
titresimler olusturur. Ornegin, ¢carkin 128 dislisi varsa ve de-
vir sayis1 ayarlanabilen bir motor yardimiyla saniyede iki kez
dondiirilebiliyorsa, saniyede 256 titresimli (ya da devirli) (d/s)
bir ses elde edilir. Cark: saniyede yalmzca bir kez déndiirdii-
gumizde, 128 titregimli bir ses elde edilir; bu ses 6ncekinden
daha kalindir.

Duyusumuzun alt esigi, yaklagik olarak saniyede 16-20
titresim, tst esigi saniyede 20.000 titresimdir. Miziksel sesle-
rin dogal kullanim alaninin sinirlari, en iyi su bigimde gosteri-
lebilir: Bir karma koronun 64 ile 1500 frekans arasinda, (ev
tipi piyanolardan biraz daha fazla sayida tus igeren) biiyiik
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bir konser piyanosunun da, yaklagik 20 d/s'den 4176 d/s'ye va-
ran geniglikte ses gikarabilme olanag vardir.

Sesin Giirliigii

Bir sesin yuksekliginin, dogrudan dogruya, onun titresi-
minin frekansina bagh oldugunu gordik. Sesin giirliigii ise o
titresimin genigligine baghdir. Titresimin giddeti arttik¢a (ya
da azaldik¢a) sesin gurligi de artar (ya da azahir).

gur

2 %aVaVa o oV S W e
hafif

Ornek 1

Sesin Niteligi

Sesin niteligi (tin1; Fransizcas1 timbre), bir sesin, o sesi
gikartan farkh ¢algilara ya da farkh insan seslerine gore tagi-
dig1 renk farklihgim belirtir. Boylece, "ses rengi”, aym ezgiyi
calan birkag calgiy1 birbirinden ayirt etmemize olanak saglar.
Trompet ile keman sesini birbirinden ayirmakta giclik ceke-
nimiz yoktur herhalde. Peki neden? Iste bu noktada, 'akustik’
olgusunun en ilgi ¢ekici alanlarindan biri karsimiza ¢ikar:
Doguskanlar. Bir sese ayiria 6zelligini veren frekans, ashn-
da, o sesin ustiinde, onunla aym anda tinlayan farkh seslere
temel olusturan en kahn sese aittir. Temel sesin uzerinde tin-
layan bu seslere doguskanlar (ya da 'armonikler’) denir. Te-
mel ses kadar gigli olmamalar nedeniyle, doguskanlar tek
tek, ac¢ik bir bicimde duyulmazlar. Ama sesin niteligini belir-
ledikleri i¢in 6nemlidirler; ayrica sese belli bir parlakhk ka-
tarlar. Sozgelimi, bir obua sesi ile bir korno sesi arasindaki ni-
teligi birbirinden ayirabilmemizi saglayan, bu ¢algilarin cal-
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diklar: asil sesin (temel ses) iizerinde olusan doguskanlarin
birbirlerinden farkh giigte duyulmalaridir.

doguskanlar

dos
(numaralandinimig 10 10 oguskanlar

olarak) 9 9
8 8
(numaralandinimig
7 7 olarak)
6 6
5 5
4 4
3 3
2 2
temel ses 1 19 temel ses
obua komo

Ornek 2 (85. ornege de bakiniz)

Yukaridaki sekle bakarak, bitin bir orkestranin nasil
karmagik bir dalga modeli ortaya ¢ikaracag gozoniine getiri-
lebilir. Kuramsal fizigin alanindan ayrilmadan énce, tizerinde
durmaya deger birka¢ nokta daha oldugu belirtilmelidir; ¢iin-
ki bunlar dinleyicinin her an kargilagabilecegi konulardir.

Akort Sesi

Bir konser baglamadan hemen énce, orkestrada ya da top-
lulukta bulunan miizisyenler ¢algilarini, birinci obuanimn ya da
birinci kemanin verdigi bir sese gore ayarlar. Calgilann, sa-
niyede 440 titresimli (ya da dyle olmasi gereken) bir sese gore-
akort ederler. Bu standart ses yiiksekligi 1939'da yapilan bir
konferansta ¢ogu Bati tilkesi tarafindan kabul edilmistir.
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Entonasyon

Iyi bir entonasyon (ses yiiksekliklerini sagmaz bir dogru-
lukla verebilme becerisi) hem miizisyenin kendisi, hem de onu
dinleyenler igin kuskusuz biiyiik bir énem tasir. Peki, bir kon-
ser sirasinda birseylerin aksadig1, miizisyenlerden birinin ol-
mas1 gerekenden daha tiz ya da pes ¢aldigr kuskusuna kapilir-
sak, bu durum isitsel bakimdan ne gibi sonuglar tagiyabilir?
Béyle durumlarda, ¢cogunlukla, miizisyenin "detone" oldugu
(ya da "pis" caldigh) soylenir. Ashnda olan sudur: Ayni fre-
kanstaki sesler, 6rnegin 440 frekans tagiyan iki ayr ses, aym
yiksekliktedir; demek ki bu iki ayr ses tunison (birses) olarak
duyulur. Ama bu iki sesten biri biraz pes ¢alimir ve yalnizca
435 d/s'lik bir frekans tasirsa, birinci ses ikinci sesten daha ki-
sa dalgalar tretecektir. Bu dalgalar, kacimlmaz bigimde bir-
birleriyle carpisarak nabiz atimi etkisinde kugiik darbeler ya-
ratir; iki frekans arasindaki fark, bir saniye i¢inde duyulan
darbe sayisina esittir. Yukaridaki ornege gore, saniyede bes
darbe duyulmasi gerekir. Asil ilging olan, bu saymnin belli bir
yogunluga varmasindan sonra (yaklagik olarak saniyede 30
darbe sonrasi), rahatsiz edici etkinin zayiflamasidir.

Rezonans

Belli bir yiikseklikte bir ses gikarttigimizda ya da ishk
caldigimizda, yakinimizdaki bir nesnenin, sézgelimi bir ka-
dehin birden titresmeye basladigini fark etmisizdir zaman za-
man. Bu, rezonans ilkesini ortaya koyar: Ayn: ses yiksekli-
ginde harekete gecen iki titresim kaynagindan biri titrestiril-
meye baglarsa, 6teki de ona uyarak titresimi stirdarecektir.
Buna gore, sark: sdylerken yalmiz bogazimizda ses ireten ses
kaslar degil, bas i¢indeki bogluklar da titresimi yayar. Aym
durum calgilar icin de gecerlidir: Kemanda sesi asil treten,
kemanin, yayla ¢ekilen telin titresiminden etkilenerek titre-
sen on ytuizidiir. Bu akustik olgunun 6grenilmesi, hem yayh,
hem telli ¢algilarin seslerini giiclendirmekte yarar saglamig-
tir. (Yay ile calinan tellerinin altina, "kendiliginden" titregen
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rezonans telleri yerlestirilmig olan viola d'amore, bu titresim
ilkesinin uygulandig ¢algilardan biridir.)

Konser Salonu Akustigi

Insan sesinin ya da ¢algilarin niteligini saptamada, hatta
biraz da degistirmede 6nemli bir etken daha vardir. Miizis-
yenler i¢in, i¢inde ¢aldiklar: salonun "iyi" ya da "kéti" olmasa,
o salonun dengeli bir rezonansa sahip olup olmamasi1 demek-
tir. Bu arastirma ge¢miste de, bazi besteciler ile yorumcular
tarafindan i¢giidisel olarak yapilmisti; 6zellikle Bach, anlatil-
digina gore, icinde ¢alacag yapinin akustigiyle ilgili yaklagik
bir fikir edinmek i¢in, ellerini ¢girpar ve ses kesilinceye kadar
icinden sayarmis. Ne var ki, on dokuzuncu yiizyil sonlarina
kadar, bu olguya bilimsel bir agiklama getirilemedi. Bugiin,
bir konser salonunun iyi olup olmamasinin, seslerin o salon-
daki 'yankilanma siiresinin' uzunluguna (bir sesin yitip gitme-
sii¢in gereken siirenin uzunluguna) bagli oldugunu biliyoruz.
Yapilan deneyler, konusmada ya da miizikte en uygun yanki-
lanma siiresinin 1 ile 2,5 saniye arasinda oldugunu gosteriyor.
Bir konser salonunun akustik 6zellikleri tirli geregler kulla-
nilarak, ornegin ses emici panolarin sayisim artirarak ya da
azaltarak degistirilebilir.

Miizik Yazis1 (Notasyon)

Miizik de, aym dil gibi, sistematik bir yazim yontemi bu-
lunmadan once, kusaklar arasinda kulaktan kulaga aktarila-
rak gelisimini surdiurmusgtir (halk miziginde bugiin bile bu
yontemin benzerleri kullanilmaktadir). Ama sonradan, ileri
uygarhklarin (bilimsel ya da bilim-dig1) yasalan, siiri, 6teki
kaha sozleri kaydetme egilimi kaginilmaz olarak, mizigin ya-
z1ya nasil gegirilecegi sorununu gindeme getirmistir. Yapal-
mas1 gereken, bir ezgiyi olusturan seslerin hem yiiksekligini,
hem siiresini gosterebilecek simgesel bir sistem bulmakti. Av-
rupa kaynakl mizik yazisimin kékleri ekfonetik yazi diye bili-
nen, Eski Yunan'a ve Dogu'ya 6zgi ezberden yapilan konus-
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manin yazilmasinda kullanilan stenografik simgelere kadar
uzanmir. Milattan sonra besinci ile yedinci yiizyillar boyunca,
ezgisel hareketi belli belirsiz bir taslak bi¢giminde gosteren bir
sistem, bu igaretlerin gelistirilmesiyle elde edilmistir; bu sis-
temde kullanilan igaretler neumeler olarak bilinir. Bu déne-
min miizik yazis1 bir bakima animsatici ipuglarindan olusu-
yordu. Kesin ses yiikseklikleri belirtilmiyor, yalnizca, unutma
tehlikesiyle kars1 karsiya kaldiginda, sarkiciya okudugu ezgi-
yi kabaca amimsatacak bazi ipuglan veriliyordu —yapacag bir-
seyl amimsatmasi i¢in, insanin parmagina ip baglamasi gibi.
Sonra, yaklasik olarak dokuzuncu yiizyilda ilk dizek (porte)
ortaya g¢ikti. Bu ilk dizek, renkli yatay bir ¢izgiden baska bir-
sey degjldi.-Daha sonra, buna bir renkli ¢izgi daha eklendi ve
Guido d'Arezzo (yaklasik 995-1050) Regulae de ignotu can-
tu'sunda ug¢ ve dort ¢izgili dizekler kullanmay1 6nerdi. Dort
¢izgili dizek Gregoryen ezgi yazisinin geleneksel dizegi olarak
kabul edildi ve 6ylece korundu; ayn1 amagla hala kullamlmak-
tadir. (Dizek —ya da porte— bir sesin yuksekligini belirtmek
i¢in kullamilan bir ya da birkag yatay ¢izgidir.)

af
= B —
u & 1, =_.°__'._. __._.l | L

Ornek 3

On tugtincd yuzyildan baglayarak ezgi, armoni ve ritimde,
usta miizisyen ve kuramcilan (6zellikle, muzik yazisimin "ba-
balar" arasinda sayilan Philippe de Vitry (1290-1361)'yi mu-
zik kurammin alanim genisletmeye yonelten kaydadeger ye-
nilikler yapilmisti. Vitry'nin Ars Nova's eski sanata (Ars An-
tiqua) karsi yeni sanatin ilkelerini ortaya koyar. Gelistirdigi
yeni yaz1 (notasyon) yontemi bazi bakimlardan, bugtn kullan-
digimiz yontemle benzerlikler tagir. Ne var ki, ilk ortaya ¢ikis
on birinci yuzyila rastlayan buginku bes ¢izgili dizegin kulla-
nim1 konusunda on yedinci yizyila kadar bir uzlagsmaya vari-
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labilmis degildi. Pek ¢ok besteci, dizekte besten fazla ¢izginin
bulunmasini gerekli goriiyordu: Ornegin Frescobaldi sekiz,
Sweelinck alt1 ¢izgili dizekler kullanmigtar.

Simdi de, gunimiizde kullamlan mizik yazisimin ilkeleri-
ni inceleyelim.

Ses Yiiksekliginin Yazinu

Seslerin yiiksekligi Ingiliz sistemine gore, alfabenin ilk
yedi harfiyle gosterilir. Tarihsel nedenlerle, miizigin alfabesi
A'dan degil, C'den baslar ve su bi¢gimde dizilir: CD E F G A B.
[Sesler, Latin tilkelerinde (sonralari bagka tilkelerde de) daha
farkh bir yontemle adlandirilir. Bu yonteme gore, her ses i¢in
kolay okunabilir bir hece saptanmigtir.* Bu heceleri yukarida-
ki gibi siraya koyarsak: Do Re Mi Fa Sol La Si(Ti) dizisini elde
ederiz (C.N.)]. Son ses gene Do'dur; boylece Do'dan Do'ya sekiz
nota genigliginde bir araltk olugur. Bu sekiz notanin kargihig
piyanodaki beyaz tuglardir.

Bu noktada, daha fazla ilerlemeden ¢6zmemiz gereken bir
dilbilimsel gigliikle kars: kargiya kaliriz. 'Nota' sozciigii, mii-
zik baglaminda ti¢ ayri anlam igerebilir: (1) bir tek ses; (2) bir
miiziksel sesin yazili simgesi; (3) (seyrek olarak) piyanodaki
va da bagka bir ¢algidaki tug. Karigitkligi onlemek i¢in, simdi-
lik, 'tus' sézciguni tg¢incd anlamin kargiligr olarak kullana-
cagiz; 'nota’ sozcigu ile belirtilmek istenen kavramin birinci
va da ikinci anlamlardan kaynaklanan belirsizligini ise, soz-
cigii kullandigimiz baglan anlagilhir kilarak gidermeye ¢ah-
sacagiz. Bu ve bundan sonraki paragraflarda 'nota’ sézciigiinii
1. anlamda kullaniyoruz.

Do'dan Do'ya sekiz notalik araliga sekizli (oktav) denir.
(Bir arahk, kisaca, iki ses arasindaki yikseklik fark: ya da
ses yiikseklikleri arasindaki uzakliktir. Bes notahk bir araliga
besli, dort notalik araliga dortli denir. Arahigin kagh oldugu-
nu saptayabilmek igin ilk notadan son notaya kadar tiim no-
talar sayilir.) Bu iki Do sesinin frekanslar1 arasindaki oran

* Sesler icin saptanan bu hecelerin tarihsel kaynag Ek-2'de ve-
rilmistir. (C.N.)
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1: 2'dir (10. sayfadaki akustik incelemeye bakimiz). Dolayisiy-
la, Do'lardan birinin frekans: 256 ise (gercekten piyanodaki
orta Do'nun frekansi budur), onun bir sekizli iizerindeki
Do'nun frekansi 512, bir sekizli altindakininki 128 olacaktir.

sekizli sekizli sekizli

128 (frekans) 256 612 1024

Ornek 4

Birbirinden bir sekizli uzakhktaki iki Do'yu piyanoda ¢a-
larsaniz, bu iki ses arasinda 6zel ve biraz da tuhaf bir iligki ol-
dugunu hemen fark edersiniz: Iki ses, sanki "birbirinin aym,
ama gene de birbirinden farkh" duyulur. Bu durum, frekans-
lar arasindaki matematiksel iligkiyle agiklanir.

Bu ilkeden hareketle, herhangi iki ses arasinda bir sekizli
aralhig olusturabiliriz. Boylece Re'den Re'ye, Mi'den Mi'ye vb.
iki sesin frekanslar arasinda elde edilen oranlar, Do'dan
Do'ya elde edilen oranin aymidir. Bir piyanonun beyaz tuslari-
na bakarak, seslerin mantiksal orantilara gére boliinmesinin
altinda yatan ilkeyi kolayhkla gorebiliriz. Piyanolarin klavye
genisligi ¢ogunlukla yedi oktavdir.* Bunlar en kahn oktavdan
baslayarak soyle adlandirhirlar: Kontra, Biiyik, Kigiik, Bi-
rinci, Ikinci, Ugiincii, Dérdincii oktavlar gibi. Ornegin Do'nun
kesm yerini belirten olagan kisaltmalar sunlardir: Do; (kontra
Do), Do (buiyiik Do), do (kigik Do), do” (Do-bir), do” (Do-iki),
do”” (Do-iig), do”””" (Do-dort).

Ne var ki, bu kisaltmalardan yarar ummak, ¢olde adres
sormakla hemen hemen esanlamhdir. Bir sesin yitksekligini
belirtmek i¢in simdiye dek gelistirilen konumlama yontem-

* Buradaki 'oktav' terimi sekizli aralifinin kapsadigi ses alanini
belirtmekte kullaniliyor. (C.N.)
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lerinin en uygunu beser yatay ¢izgi igeren iki ayn dizek kulla-
nilmasidir. Dizeklerden biri do” 'den (orta Do) yukaridaki no-
talar i¢in, 6teki, gene do” 'den asagidaki notalar i¢in kullanilir;
ikinci dizek birincinin altina, kigiik bir aralik birakilarak yer-
legtirilir.

i
Il

AaPPEA apePn
"
8
PUNFY

Ornek 5

Hem dizekleri olusturan ¢izgiler, hem ¢izgilerin arasinda-
ki bogluklar, notalar i¢in ayr1 birer 'konum' gostergesidir; ama
buna ragmen, beger ¢izgili dorder bogluklu iki dizek tiim nota-
lar i¢in gene de yeterli degildir. Bu gii¢liigiin iistesinden gele-
bilmek i¢in, gerektiginde ana ¢izgilerin altina ya da iistiine ki-
saek ¢izgiler eklenir.

= E vb.

Ornek 6

Bu cizgiler, dizeklerin besten fazla ¢izgili oldugu donem-
lerden kalma, kisaltilnug dizek ¢izgileridir.

Insanmin bu "haritada" yolunu kolay bulabilmesi i¢in, yo-
nini saptamaya yarayacak bir pusulaya gereksinimi vardir:
Miizik terimleriyle séyleyecek olursak, nota adlariyla belirti-
len kesin ses yiiksekliklerinin tam olarak bilinmesi gerekir.
Miizikte anahtarlar bu amagla kullamihr. Ug tir anahtar var-
dir: Sol anahtar, Fa anahtari, Do anahtari. Bunlardan en ¢ok
kullamlanlar Sol ile Fa anahtarlaridir. Fa anahtari genellikle
Bas anahtar olarak bilinir.
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. 9
é% =Sol anahtars; s =Fa anahtan; I}f) = Do anahtan

Ornek 7

Adlarindan da anlagilacagi gibi, her anahtar belli bir no-
tay1 belirtir. Sol anahtarimin tam ortas1 (bu anahtar ¢izmeye
bagladigimiz nokta) dizegin ikinci ¢izgisine yerlestirilir; boyle-
ce, bu anahtar kullamldiginda, sol” sesinin ikinci ¢izgiye yer-
lestirilmesi gerektigi anlasilir.

!
Ornek 8 @iﬁ

Bu ilk bilgiden yola g¢ikarak 6teki notalarin sol” ile iliskile-
rini belirlemek gii¢ olmaz.

besli

= 4
oo Y—
[ O N
B o
o

Ornek 9 do’ sol’ do”

#JL

Do’ 'in birinci ek ¢izgide, sol” 'in de ondan bir besli yukan-
da olduguna dikkat ediniz. Demek ki, dizegin bagina bir anah-
tar konduktan sonra, artik her ¢izgi, her bosluk belli bir nota
adim, dolayisiyla belli bir ses yiikksekligini gosterir.

h VaV
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Ornek 10

Mi Sol SiReFa Fala Do Mi
Fa Anahtanr

Daha alt oktavlardaki notalar: dizek icine yerlestirebilme
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sorunu da benzer bir bigimde ¢6ziillmiigtiir. Ama bunun igin
Sol anahtarindan farkly, yeni bir anahtar olan Fa anahtan
kullanilmaya baglanmistir. Hem baglangi¢ noktasi, hem de
anahtarin sagmna (4. ¢izginin hemen tizerine ve altina) konu-
lan iki nokta, dizegin dérdinci ¢izgisinin fa (kigik Fa) sesine
aynldigini belirtir. Sol anahtarinda da ayni bigimde kullani-
lan yéntem yardimiyla, 6teki notalarin yerleri Fa notasiyla
iligkileri diigtiniilerek bulunabilir.

5
G

Ornek 11
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Ornek 12 “ Sol La Si do re mi fa sol la si do’

Do 'in yukariya dogru birinci ek ¢izgide yer almasi, alt ve
ust oktavlarin kesintisiz bir sureklilik iginde gosterilmesine
olanak saglar.

A — begli
17 oesit
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Ornek 13 fa do’ sol’
8:1

Daha ¢ok, keman, piyano gibi ¢ok ince ve ¢ok kalin sesleri
cikartabilen c¢algilarda, ¢ok ince ya da ¢ok kalin notalar yaz-
mak bir zorunluluk olarak karsgimiza ¢ikar. Bu notalan yazar-
ken kullanilan ¢ok sayida ek ¢izgi gozii yorar, okumay: giigles-
tirir. Bu sorunu ¢6zmek igin, notalarin iizerine ya da altina,
onlarin bir sekizli yukaridan ya da asagidan ¢alinmalar ge-
rektigini belirten bir S8va (‘ottava' diye okunur) isareti ko-
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nulmalhidir; boylece notalar1, galinmalar1 gereken yerden bir
sekizli agagi ya da yukan yazmak, ek ¢izgi sayisin1 azaltmak
olanakli olacaktir.

gm _.0._ cahinir
© yazi =
@AF
Satirbagt )
%)
.l
.. ©  yazir T
Orllek 14 e ; Qa[mlr

Aym partilerin (ya da dizeklerin) birliktelikler olusturdu-
gu piyano pargalarinda, ya da bagka calgilar ve insan sesleri
(koro) i¢in yazilan pargalarda satir bagt (Ornek 14) kullanila-
rak dizekler birlestirilir.

Do Anahtarlart

Yaklagik olarak on sekizinci yiizyilin ortalarindan bagla-
yarak, Do anahtarlarinin kullanim alan1 yavas yavas daralds;
gene de, bu anahtarlardan iki tanesi, hem vokal hem ¢algisal
miizikte bugiin bile sik sik kullamilmaktadir. Bunlar Alto ile
Tenor anahtarlandir. Sol ile Fa anahtarlarinin kullanmim ilke-
leri anlagildi ise, bu iki Do anahtarimin kullaniminda yeni bir
giglikle karsilagilmayacag agiktir. Alto anahtarinin orta
noktas1 dizegin tgiincii ¢izgisine yerlestirilir; tenor anahtar
ise dordiinci ¢izgidedir.

do’ do”
e
B k==

Alto anahtari Tenor anahtar

Ornek 15

Ikisi de do” 'in yerini gosterir. Asagidaki érnek (Ornek
16) Do anahtarlarinin hem dizek ile hem Sol ve Fa anahtarla-
riyla iligkisini gosterir.
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Sol anahtan Alto anahtari Tenor anahtar Bas anahtan

Ornek 16

Muzik yazisinda Do anahtarlarina bagvurulmasinin temel
nedeni ¢ok sayida ek ¢izgi kullanilmasini 6nlemektir.

o
rﬁno“& /// - _QOD TS —
anantar . —_/____.__.__
J =/

g o

a Q —
TenorI L _ o) ,;_—__.

anahtan lleJ
Ornek 17 -

Seslerin Uzunluklanr

Miizik zamanin i¢inde olusur; bu nedenle, miizisyenler
muzigi yalmizca ses yikseklikleri bakimindan degil, seslerin
siirest bakimindan da orgitlemek zorundadir. Kullamilan ses-
lerin uzunlugu kisahgi bestecinin bitiniyle o anki sanatsal
se¢iminin Grianudir.

Bir sesi gostermek igin (onu "adlandirma’nmin diginda) ki-
¢iik oval bir isaret kullandiginmz animsanacaktir. Iste buna
nota denir (sayfa 18'e bakimz). Iki ¢esit nota vardir: i¢i bos
olanlar (beyaz) ile i¢i dolu olan (siyah) notalar (piyanodaki si-
yah ve beyaz tuglarla kanigtirmayimz).

- |

igi dolu (siyah)
nota nota

Ornek 18 icibog (beyaz)
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Bir nota aym anda iki iglev goriir. Sesin yiksekligini be-
lirtmenin yaninda, o sesin uzunlugunu, baska bir deyisle, si-
resini gosteren bir isaret olarak da kullamilir. Bu, notalarin
bir geometrik dizi olusturacak bi¢cimde ¢ogaltilmasiyla elde
edilir.

Giiniimiizde, herhangi bir miizik yazisinda kullamlan en
uzun nota, temel uzunluk birimi olma islevini tasiyan birlik
notadir. Birlik nota, 2 tane ikilik, 4 tane dértlik, 8 tane sekiz-
lik, 16 tane onaltilik, 32 tane otuzikilik ya da 64 tane altmis-
dortliik notaya bolinebilir. (Kuramsal olarak daha kiigik de-
gerlere de boliinebilir, ama, érnegin 128'e bélinme kullanim
bakimindan o kadar az rastlamir bir durumdur ki, tuhaf karg:-
lanir. Bu az rastlanir érneklerden biri, Beethoven'in Op. 81
Piyano Sonati'min ikinci béliimiinde bulunur.) Bu farkli nota-
lan birbirinden ayirabilmek, i¢i bos ya da dolu olan notalara

sap ya da kuyruk(lar) eklenmesiyle olanakh olur. Su bigim-
de:

o = birlik J = ikilik J = dortliik

.b = sekizlik .h = onaltihik ﬁ = otuzikilik

ﬁ = altmmgdortluk
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Ornek 19 Ritim degerlerinin bolunmesi.



Okurlar bazi nota kitaplarinda birlik notadan daha uzun
bir notanin kullamilmig oldugunu gorebilir. Bu, ¢ift-birlik no-
tadir (1) (brevis); adindan da anlagilacag gibi, birlik notanin
iki kat1 uzunlugundadir.

Bir ezgide kuyruklu notalar birlikte (yan yana) kullaml-
missa, bunlarin kuyruklariyla saplari genellikle su bigimde
birbirleriyle birlestirilir:

%’: —
Ornek 20 o _]C i —

Bu noktada kii¢iik bir parantez acarak notalarin dizek
iizerine nasil yazilmalar1 gerektigi gosterilmelidir. Uyulmasi
gereken temel kural, yaziy1 olabildigince okumaya elverigli
kilmak ve notalar1 kolaylikla algilanabilir birliktelikler olus-
turacak bigimde gruplandirmaktir. Bu nedenle, tigiincii ¢izgi-
ye mi, ikinci ile ugiinciu ¢izgilerin arasina m yerlegtirildigi
belli olmayan Ornek 21a'daki nota, yanhs; Ornek 21b'deki no-
ta, dogru yazilmigtir.

;b: ¥ A—

Ornek 21u = Ornek 21b N

Uzerinde genellikle uzlasilan bir nokta da sudur: Ugiincii
¢izgiden daha asag yazilan notalarin saplar yukariya dogru,
daha yukan yazilan notalarin saplar asagiya dogru ¢ekilmeli-
dir. (Ugtinci ¢izginin tam izerine yazilan notalarin saplar
her iki yone dogru da ¢ekilebilir.)

_Q———T_——_= i )|
Ornek 22 @::;: . ‘:t::‘g_\_

Ama, daha kiigik degerli birkag nota biraraya getirilmek
zorunda kalimirsa, bazi notalarin tg¢inci ¢izginin altina ya da
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ustiine yazilmalarina bakilmaksizin, nota saplar1 birbirine
birlegtirilir.

I

A = | |
. A P L — R —
Ornek 23 Cf“v e
[3) -+ o

I¢inde sozlerin de yeraldig: bir sarkinin notalarimi yazar-
ken genellikle yapilan, herbir heceye ait notayr Gtekilerden
ayri olarak (saplarimi birlegtirmeden) yazmaktir.

Noktalar, Baglar, Durgular

Bir notanin siire degerinin uzatilmasi, bir nokta (ya da
birden ¢ok nokta), bag ya da durgu isareti kullanmakla sagla-
nir. Bir nota bagindan hemen sonra (notanmn sagina) konulan
bir nokta, o notanin tam olarak yar degerindedir. Boylece:

0‘=0+J

Jo=did
J-=.|+ab vb.

Ornek 24 %'\*dl—i—'—‘

Notadan sonra yan yana iki nokta konulursa, noktalardan
ikincisi, birinci noktanin yar1 degerini toplam degere katar.
Dolayisiyla ¢ift noktalh bir ikilik, bir ikiligin, (onun yaris
olan) bir dértligiin ve (onun da yarisi olan) bir sekizligin top-
lam siire uzunlugunda okunur ya da ¢alinmr.

Hafifce biikilmiis bir ¢izgi olan uzatma bagi ( — ) ise,
aynt yiikseklikteki iki notay1 birbirine birlestirmek i¢in kulla-
nilir. Bu durumda, birinci notanin sesi, ona baglanan (ikinci)
notanin siire degeri kadar daha uzatilacaktir. Kolay anlagihr
olmasit bakimindan, baglh notalar kullanmak noktal nota kul-
lanmaya ¢ogunlukla yeglenir. (Ornek 44(c)'ye de bakniz.)
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Durgu (point d’orgue —okunusu puandorg- ya da ferma-
ta) soyle bir igarettir: m~ Uzerine kondugu notanin (ya da sus-
kunun) siire degerinin uzatilmasim gerektirir. Durgulu nota-
lar, genellikle, normal uzunluklarinin iki kat1 uzatihr, ama
miiziksel nedenlerle bundan daha uzun ya da daha kisa da tu-
tulabilir. Durgulara, ¢ogunlukla, bir yapitin son notalar: tze-
rinde rastlanir.

Ornek 26

Suskular

Bir konusma sirasinda, soylenen bir sozciikten, kurulan
bir ciimleden sonra, arada bir bosluk lirakmak, o boslugu ye-
ni sozcikler ya da cumlelerle doldurmaktan daha etkileyici
olabilir, anlam daha doyurucu kilabilir. Ote yandan, nefes al-
mak, sozi nasil siirdiirecegimizi diginmek i¢in zamana ge-
reksiniriz. Miizikte boyle sessizlikler susku denilen isaretler-
le gosterilir. Suskulan kullanmanin ¢ok yahn bir kural var-
dir. Her tiir nota degerinin, kendisine es zaman degeri tasiyan
bir susku kargihigi vardir.

cift-birik= MOl — sekizlik= J) — —

o =— » ==
birik= © ————— onaltilik = —

ikilik = J = —— otuzikilik = ﬁ : .

_ dontlik= J ———  altmigdonlik= ﬁ —f
Ornek 27 —_— -



Birlik suskunun dérdincu gizgiye, ikilik suskunun G¢iinci ¢iz-
giye degecek bigimde yazilmasina dikkat edin. Suskular uzat-
ma noktalar ya da durgularla birlikte kullamlabilir, ama as-
la, bag ile birbirine baglanamaz.

Ritim

Evrende ritmin var olduguna iligkin ilk kanitlar, doganin
gozlemlenmesiyle ortaya ¢ikar. Giin ile gecenin birbirini izle-
mesi, durmadan kiyiya vuran dalgalar, kalp atiglari, nefes
ahp verigler, zaman i¢inde diizenli olarak tekrarlanan hareket
ile ritim arasinda ¢ok gigli bir bag oldugunu disiundurir. Sii-
rekli olarak tekrarlanan bu vurus etkisi (pulse) giinlik konusg-
malarimizda bile fark edilebilir; ama, sozciiklerle hecelerin,
ozellikle dikkat ¢ekecek bigimde, sik1 ya da gevsek bir dizen
olusturmak tzere gruplandirilmasi, ancak siirde olanakhdir.
Iste, bir Shakespeare 'sonnet'sinin ilk dizesi:

Farewéll ! thou drt too déar for my posséssing...

Aksanlar ( "), nabiz atisginin metin tzerindeki baglhca vur-
gu yerlerini gosterir.

Ritmin, belki de en yetkin bir bilingle sistemlegtirilmig bir
diizeye ulagtigr mizik alaminda, diizenli nabiz atislar dedigi-
miz vuruglar ikili ya da tgli gruplar olusturabilir; bunlarin
birarada kullamilmalariyla, giderek daha ¢ok vuruslu gruplar
da elde edilebilir. Olusan her grubun ilk vurusu vurguludur.
Herbir vurgu arasinda kalan birime 6/¢ii denir. Bu birim, mi-
zik yazisinda, tim vurgulu vuruslarin éniine (soluna) konula-
rak dizegi yukaridan agag bolen dikey cizgilerle gosterilir. Bu
cizgilere dl¢ii ¢izgisi denir. Bir parcanin (ya da parca i¢indeki
bir bélmenin) sonu ise, ¢ift ¢izgi ile gosterilir.

| olgt ] ol¢i T dl¢h ]
A A A
_f , ’ ’
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Ornek 28  “NV—"——| i 1
oleli gizgisi Slg ¢izgisi ¢ift ¢izgi
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Iki Zamanlhilik

Vuruglar, biri giiglii, oteki zayif iki vurusun olusturdugu
gruplara ayrilmigsa, her ol¢ide iki vurug var demektir. Bu, di-
zegin bagindaki anahtardan sonra, ugiinci ile besinci ¢izgile-
rin arasina yazilan bir rakam ile gosterilir.

Ornek 29a

—2———

Olgiide siire birimi islevi gorecek olan notanimn tiiri ise,
iistteki rakamin altina ikinci bir rakam yazarak belirtilir. Or-
nek 29b'deki 4 rakamn, siire biriminin dortlik olacagim goste-
rir.

Ornek 29b

'Tki dortliik' diye okunan kesir bicimindeki bu iki rakam, o
parcanin zaman donantmim olusturur. Asagidaki tablo, iki
zamanhhkta en ¢ok kullanilan 6l¢i dizenlerini gosterir.

o
g - G5 = = 2 ikilik
d o
A
2 _AR2—t— = 2 déntlik
4- @ﬁi‘::;— =
2 b
8 - :Cf"v § s . = 2 sekizlik
.) Y Y
Ornek 30
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Ornek 31'de Beethoven'in kullanis bigimiyle, anilmaya de-
ger bir 'iki zamanhlik' 6rnegi verilmigtir.

&‘%?:L e s VS
1

|
Ornek 31 Beethoven: 7. Senfoni, ikinci boliim

-
I

Ue Zamanlilik

Vuruslar biri gigli, 6teki ikisi birinciye gore zayif olan
ticerli gruplar olusturuyorsa, ti¢ zamanhhk elde edilmis de-
mektir.

3 A=
_ ) N S Sy S —
R
) )
3 . A3 ——+
2z - — —
D)
2 _ :§:c;_r_?r:
3 =
Ornek 32 8 = :%_ —f

Ornegin valsler ii¢ zamanhdir. Bu olgu diizeni yuzyillar
boyu ¢ogunlukla danslar i¢gin kullamihr olmusgtur: Ornegin,
menuet.

Allegretto

Ornek 33 Haydn: Do major 97. Senfoni
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Dort Zamanlilike
Dért zamanhlik, ¢ift iki zamanhhk olarak tanimlanabilir.
Dort zamanhhkta iki vuruslu iki grup yer alir; ama, tglinci
vurusgun tzerindeki vurgu birinci vurusunkinden biraz daha
zayiftir,
o——

En sik kullanilan dért zamanh élgiiler ile bunlarin dona-
mimlar asagida siralanmisgtir:

| THEE

Ornek 34
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Ornek 35 8 (gg /

C isareti gogunlukla 'ortak zaman' diye tamimlanan i
(dort dortlik) yerine kullanilir. Bu is i¢in C harfinin seg¢ilmisg
olmasinin nedeni, bu harfin, 'ortak’ sézciigiiniin Ingilizcedeki
karsihiginin ("common") bas harfi olmas1 degildir. C , ug¢ za-
manhhgin, Kutsal Ugli'yii ¢agristirmasi nedeniyle "miikem-
mel" sayildig1 ve tam bir ¢ember ile simgelendigi dénemden
kalmadir. Buna gore, dort zamanhhk "mikemmel olmayan”
bir él¢ii diizeni sayiliyordu; dolayisiyla da eksik birakilan, ta-
mamlanmamig bir cember ile gosteriliyordu.

) - — =
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Bach'in inli "Herzlich tut mich verlangen" koralinin ilk
dort olgisi dort zamanhlhiga iyi bir 6rnektir. Bu alintidaki za-
man donanimina, durgulara ve bu kesitin tekrarlanacagini
gosteren isarete dikkat ediniz.

g A N SR
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Ornek 37

Bu ornekte, su ilke de uygulanmaktadir: Bir par¢anin ilk
ol¢iisi eksik birakilmigsa, son dlgu ilk 6lgide eksik birakilan
zaman degerini tamamlar, dolayisiyla biitiiniin simetrisi bo-
zulmamg olur. Bagtaki onel son ol¢iiniin eksik biraktigr ritim
degerini tamamlar.

Bilegik: Zaman

Yukarida ele alinan zamanlarin tiimi 'yahn' zamanlardar.
Kesir benzeri zaman donanmimlarinin "pay™ (iistteki rakam)
Uc¢le carpilirsa, 'bilesik’ zaman elde etmis oluruz.” Ornegin?
(iki dértlik), & (alti dértlik) olur. Bu érnege gire, dlgiiniin her
iki yarisi da ug esit pargaya boliniir.

7 Ve
-~ — ——— f
L__ Giglii 'L Zayt

Ornek 38 (Alto anahtarina dikkat!)

* "Pay™ alt1 ve altidan biiyiik olup iige béliinebilen dlgiilere
ticerli &lgiiler de denir. (C.N.)
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En ¢ok kullanilan iki zamanh bilesgik tiirler sunlardir:

6
4

Ornek 38'e bakiniz

Ornek 39 (Tenor anahtarna dikkat!)

Asagida, bilegik iki zamanh élgiide yazilmig, bilinen bir
ornek yer almaktadir.

abuk ve nikteli
AQ,, G eli
@g_x x 1 T—1—1
oJ -J -J' ’ -J I r —

Come las - ses and lads, Get leave of your dads, And a way

f—r— S ————

1 I T N1 | 1 N
| — w
o o < = >

way to the May - pole hie!— There

Ornek 40

8 25leii, vurgularima gére iki zamanh bilesik de olabilir,
dort zamanh b]]e$lk de. Bunun nasil elde edilecegi Ornek

JppropPpppppl SppRpsPpplips
Ornek 41
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Bach'in Matheus Passion'unun girigsindeki ezgi, dort za-
manh bilesik 6l¢iiyle yazilmig en soylu ezgilerden biridir.
En ¢ok kullanilan ii¢ zamanh bilegik 6rnekler sunlardir:

1
YR e

T

.

Ornek 42

Bir ol¢t iginde bes ya da yedi vurus yer ahyorsa, o dlgiide
zamanlar arasindaki simetri kaldirilmig demektir. Boyle bir
sonug elde etmek igin, iki ve tli¢ zamanh 6l¢iileri birlikte kul-
lanmak gerekir. Ornegin: 3+2=5 ya da 2+3=5; 4+3=17, 3+4=7
ya da 2+3+2=7. Bunlarin her birinde, olusturulan her yeni si-
raya gore, farkh bir vurgu diizeni elde edilir. Simetrik olma-
yan bu vurgu diizeninin olusturdugu kahplara, Orta ve Dogu
Avrupa ile Asya'da, ornegin Bulgaristan, Macaristan ile Rus-
ya'daki halk miziklerinde sik¢a rastlanir.* Cagdas miizikte,
ozellikle Stravinski ile Bartok'un yapitlarinda bolca érnek bu-
lunabilir. Olgiiniin bu niteligi, cogunlukla su zaman donamm-
lari ile sunulur.

1 i | —1 | T

T : == T

e — < oyt o e
g - iﬁm i Bt
~ L~ o
, | demeer
Ornek 43 8 .)8— —r——g—

* Zamanlar arasi simetrinin kaldirilmasiyla olusan yeni asimet-
rik vurgu duzeni ile kurulan slgtilere aksak élciiler denir. (C.N.)
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Daha Farkli Ritmik Kuruluglar

Dogal olarak, higbir besteci, araliksiz tekrarlanan vurus-
lar i¢inde, bitintyle diizenli ritmik gruplar kurarak yazmayi
doyurucu bulmaz; siir vezinlerinde oldugu gibi miizikte de as-
lolan, vurgularin yerlesme diizeninde gegitlilikler yaratilma-
sidir. Nitelikleri yukarida agiklanan aksak (asimetrik) zaman-
larin kullamlmas, bu gesitliligi saglayacak yollardan biridir.
En ¢ok bagvurulan yollardan bir bagkas: ise, hemen her tir
miizikte rastlanabilen senkoplama yontemidir. Senkoplama,
normal vurgu dizeninin 6zellikle degistirilmesi demektir; soz-
gelimi, gigli bir vurus yerine, zayif vurusun vurgulanmasi
yoluyla. Senkoplamanin kullanildig: kesitlerde, bir tiir gerilim
ve kaynagma etkisi elde edilir. Senkoplamaya, Avrupa sanat
miuziginde ilk olarak, Fransiz 'Ars nova'sinin hiikiim siirdigii
donemde rastlanir; o0 donemden beri, hem "ciddi", hem "hafif"
miuzik alanindaki yapitlarda siirekli bir yer edinmistir. Giinii-
miuzde, caz miziginin tiim orneklerinde senkoplama ile karsi-
lagilabilir.

Bir senkop diizeni olugturmanin en ¢ok bagvurulan dort
volu sunlardir:

NG

Z = I = |
{§ e
T | |

(a) Zaaf vuruga vargu konulmasi

©)h —
7 S S ——

«h) Gugli vuruslarda susku kullamlmasi (kargivuru)

IBZ——r—p { E'—Ir‘:! Ornek 44

o Gugelu vurug uzerinde ses tutulmasi

(Bartok)
G T T ——— —5 1
i _TJ:Ef;I:l—.g,._J___;)_i_S_J___ ve.

() Ol¢ diizeninde, dolayisiyla vurgu diizeninde beklenmedik
degisiklikler yapilmas
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Ornek 44(d), her 6l¢ii degisiminde, zaman donamminin da
mutlaka, tam olarak degistirilmesi gerektigini gostermis olu-
yor.

Bir vurusun zaman zaman olagan bélinmeler disinda,
gecici olarak da olsa yapay boliinmelere ugratildigh gorilebi-
lir. Bunlardan en ¢ok kullanilanlar: ikileme, tGgleme, dortle-
me, begleme, altilama ile yedilemedir. Her zaman, kullamlan
nota grubunun tlizerine ya da altina yazilan bir rakam ile gos-
terilirler. Ornegin,

begleme: 5 Daha anlagilir olmasi ~75
i¢in, ¢ogunlukla
ﬁ bag konulur: Oﬁﬁ

Bunlar kafamizda canlandirabilmek ya da calabilmek i¢in,
sozkonusu vurusu, belirtilen rakama esit olarak bolmek gere-

kir.
/T~

S ! |
| el 1 | ]

e
e R
J ) ) J

h -

;o J

Ornek 45
Siislemeler

Oteki sanat dallarindan bazilarinda oldugu gibi, miizikte
de, "dekoratif' amaclarla ana ezgiye eklenen ogelere siisleme
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denir. Bunlarin en dogal bi¢imi, halk sarkiailarimin okudukla-
r1 ezgiye kattiklan siislemelerin olusturdugu 'melisma'lardir.
Bu yaptiklar iggidisel eklemeyi, dogaglama benzeri bir yol-
dan gergeklestirirler. Sanat miiziginde ise, gesitli siisleme ses-
leri bilingli olarak yerlestirilmis, nota yazisinda agik¢a goste-
rilmigtir. En sik kullamilan miiziksel siislemeler Basamak
(Appogiatura), Carpma (Acciaccatura), Yukar: ve Asagr Mor-
dan, Grupetto ile Titretim ya da Tril'dir. Ornek 46'da bu siis-
Ieme notalarinin nasil yazilip nasil calinmasi gerektigi goste-
rilmigtir.

Yazilr Cahinir
T = ===
P3) I Py)
gams G

Yukar Mordan

H
Eﬂﬁ

Asag Mordan

3
2

Grupetto -®_
o
Trill e
% =
Ornek 46
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Tempo

Miizige bi¢im veren, ona can katan ritim ile tempo bir ba-
kima, mizigin sinir sistemidir. Bir yapitin baglica niteligini
birlikte ortaya koyarlar.

Tempo, ¢ok agirdan ¢ok hizhya dek, tiim hiz belirten de-
receleri kapsayan bir sozciiktiir. Miizik yazisinda tempo belir-
ten sozciikler, genellikle Italyanca adlariyla, dizegin iizerine
yazilir. Bunlardan en énemlileri sunlardir:

Grave ¢ok agir Moderato orta hizda

Lento agir Allegretto oldukg¢a hizl

Largo genig Allegro huzli

Larghetto oldukg¢a genig Vivace canlt

Adagio acele etmeden Presto ¢ok hizli

Andante orta yiiriime Prestissimo olabildigince
hizinda (yiiriik) hizlt

Zaman donanmminda ¢ ile gosterilen alla breve isareti, %
(iki ikilik) 6l¢iiniin bir bagka yazihsidir.

Istenilen temponun ayrintilh olarak anlatilmasinda, yuka-
rida siralanmig olanlar diginda pek ¢ok sézcik ya da deyim
kullanmilir. Onlarca hiz terimi arasindan yalnizca en ¢ok bas-
vurulanlar1 amimsatacak olursak: giusto: tam olarak, siki;
assal ya da molto: ¢ok; con moto: hareketli; sostenuto: tuta-
rak; ma non troppo: ama ¢ok degil; con fuoco: atesli.

Beethoven'dan beri pek ¢ok besteci, istedigi tempoyu tam
olarak anlatabilmek amaciyla, metronom degerlerini de belirt-
misg, tistelik bazilan, yalmizca metronom degerini belirtmeyi
yeterli saymigtir. (Metronom dakika bagma diagen vurus sayi-
sma gore, istenen belli bir hizda tempo verebilen bir alettir.)
Sézgelimi Stravinski, U¢ Boliimlii Senfoni'sinin ilk bolimii-
nin bagma yalmzea J = 160 (dakika basma 160 dortlik)
yazmstir.

Tempodaki degisimler de Italyanca olarak belirtilir: piu
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allegro, daha hizli; meno mosso, daha agir; accelerando,
stringendo, derece derece hizlanarak; rallentando, derece de-
rece agirlasarak; ritenuto, geciktirerek (alikoyma bigiminde);
rubato, esnek, oynak bir tempoda demektir. Bagtaki (ya da
onceki) tempoya doniis i¢in ise, tempo primo (tempo I) ya da
a tempo terimi kullamlir.

Girlikler

Sesin girliginin titregsim dalgasimin yiuksekligine bagh
oldugunu biliyoruz. Titresen nesnenin hareketleri giiglendikce
sesin gurligu artar, ya da titresim zayifladikga gurliik azahr.
Piyanonun bir tugsuna bastigimizda, o tusa uyguladigimiz kuv-
vetle orantil1 bir ses girligi elde ederiz. Verdigimiz enerji,
hareketi iletmeye duyarh tus mekanizmalar yoluyla, sesin
asil tretildigi yere, tellere aktarilir. Seslerin en hafif ile en
gir simirlar arasindaki bolge gesitli giirliik derecelerine bolii-
niir. Bu girlik dereceleri giirliik isaretleri ile belirtilir.

Jff = molto fortissimo son derece giir
Jr = fortissimo ¢ok giir
s =forte giir
mf = mezzo forte orta giirliikte
mp = mezzo piano orta hafiflikte
p = piano hafif
pp = pianissimo ¢ok hafif

ppp = molto pianissimo son derece hafif

Sesin ne kadar gir ya da hafif galinmas: gerektigini gosteren
bu isaretler dizegin altina yazihr,

Allegro con brio

@Fo—n—f:r——r—%— o.

2
N prP
Ornek 47 (Beethoven)
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Bir mizik yapitinda, bir girlik derecesinden 6tekine ge-
¢is birden de olabilir, agir agir da. Birden yapilan girlik degi-
simlerinde, gereken isaret, tam degisimin istendigi yerdeki
notanin altina konur. Baz1 giirliik isaretleri, bu amagla, birlik-
te kullanilabilir; 6rnegin, gir baslanan bir sesin hemen hafif
olarak siirdiiriilmesi anlamina gelen, fp. italyanca bir sézciik
olan subito (sub.) (birden, beklenmedik bigimde), 6rnegin
psub. bigiminde, 'birden hafif anlaminda kullanilabilir. Piu=
daha cok ile meno= daha az soézciikleri de, gene, girlikteki
degisimi belirtmek i¢in kullamlir. Ornegin: piu forte= daha
gur, meno piano= (daha az hafif) biraz daha girleserek. Bir
girlikten otekine agir agir gegislerde, genellikle, sivri uglu
bir igsaret kullanilir. Bu tiir gegisler iki sozcikle de belirtilebi-
lir: crescendo (cresc.) ——— = giderek girlesme; decrescendo
va da diminuendo (decresc., dimin. ya da dim.) —— = gi-
derek hafifleme; morendo ya da smorzando, yok olana dek
azalma.

Daha Baska 'Anlatim’ Isaretleri

Yukaridakilerden daha ayrintih, daha 6zel etkiler elde et-
mek i¢in, daha bagka turld isaretlere de bagvurulabilir. Bun-
lardan en ¢ok kullamlanlar: gii¢li bir vurgu ile sese yiklenme
anlamindaki sforzando ya da sforzato (sf, sfz) £ ; sesin kisa-
cik calimvermesi anlamina gelen staccato £ ile staccatissimo
: ; sesin, o sese verilen siire degerinin tam olarak sonuna ka-
dar uzatilmasi, ayrica o sesin hafif bir vurguyla baslatilmas:
gerektigini belirten tenuto 5 . Bu isaretler, nota bas1 yuvarla-
gmin hemen uzerine ya da altina konulur. Aym yikseklikte
bulunmasi gerekmeyen iki ya da daha ¢ok notann iizerinden
ya da altindan ¢ekilen bag* ( ~— ), kusattig1 notalarin bir-
birinden ayrilmadan, yumusak bir gecisle calinmas1 gerektigi-
ni gosterir. Bu anlatimi karsilayan Italyanca sézciik legato
dur. Bazen de, ¢alma bi¢imi asagidaki gibi terimler kullanila-

* Aym yukseklikteki iki notayr baglayan, siire degerlerinin top-
lanmasi anlamindaki 'uzatma bagt’ ile karistirilmamas: icin deyim
bag: (cimle bag) da denir. (C.N.)
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rak belirlenir: cantabile, sarki soyler gibi; sostenuto, sesleri
tutarak; dolce, tathhkla; giocoso, neseyle; maestoso, gorkem-
li bir bigimde; grazioso, incelikle; animato, canh bir bicimde,
arzu dolu.

Fiziksel bakimdan miizigi olusturan 6geler ile seslerin ya-
zilma olanaklari, buraya kadar tizerinde durdugumuz temel
konular idi. Bundan sonra, miizigin malzemesini daha ayrin-
tili inceleyerek, bir oktav i¢indeki ¢esitli seslerin birbirleriyle
iligkilerini tam olarak gérmeye ¢aligacagiz: Bu iligkiler, ger-
cekten de, Avrupa miizik sisteminin temel niteliklerini olus-
turmustur.

Tam Perde Ile Yarim Perde

Piyano klavyesinde iki ¢esit tus vardir: siyah tuslar, beyaz
tuslar. Beyaz tuglarda, 6rnegin do” 'den do”” 'ye ¢alinan bir se-
kizli iginde (oktavda) do” re” mi“ fa” sol” la” si” do”” sirasiyla ge-
len sekiz ses oldugunu biliyoruz. Bu ¢alig boyunca siyah tusla-
ra hi¢ basilmaz. Aymi oktav, bu kez siyah tuslarla birlikte ¢ah-
nacak olursa, bazi beyaz tuglarin arasinda siyah tuglarin bu-
lundugu, bazilarindaysa bulunmadig goriilecektir. Bu durum,
birbirine komsu beyaz tuglar arasinda, 6yleymig gibi gorin-
mesine ragmen, esit araliklar bulunmadiginin kanmitidir. Bu
araliklardan buiyik olanlara tam perde (ya da yalmizca, per-
de), kiigiik olanlara yarim perde denir.

Llvly by Iviviviviv]vly
. NAAVAVAVAVEVEVAVAVEV,
Ornek 48 t t oy t ot t oyt t y

Geleneksel Bati miiziginde kullanilan en kigik aralik,
yarim perdedir. Piyano klavyesi tizerinde yarim perdelerle yu-
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kar1 ya da asag ilerlemek i¢in, bulundugumuz tusun hemen
bitisigindeki siyah ya da beyaz tusa basmamiz gerekir.

('3 23 { ( '\k
si ldo doj] re |mi

Ornek 49

Diyez, Bemol, Bekar

Diyezler ile bemoller bir sesin yarim perde tizlestirilme-
sinde ya da peslestirilmesinde kullanilan isaretlerdir. Su bi-
¢imdedirler: ¢ (diyez), b (bemol). Tizlestirdikleri ya da pesles-
tirdikleri notanmin tam é6niine (soluna) konulurlar. Dolayisiyla,
tizlestirilen bir Do'ya, Do diyez; Re'ye, Re diyez ad1 verilir.
Benzer bigimde, peslestirilen bir La, La bemol; Si ise Si bemol
admi ahr.

dofremi]falsolf laf sijdo]re

dob reb mibfab solb lab sib dob
) ' '

x
7
2
Pl
/

AR N

dojre fmijfa |sol] la ] si jdo]re

Ornek 50
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Bazen de, bir sesin tizlestirilmesinde ya da peslestirilme-
sinde yarim perde yeterli olmayabilir; o zaman iki yarim per-
delik (demek ki, bir tam perdelik) bir aralik kullanmak gere-
kir. Boyle durumlarda ¢ift diyez ( x ) ile ¢ift bemole (bb ) bas-
vurulur.

B} 78N "
Ornek 51 la '

Tizlestirilmig (diyezli) ya da peslestirilmis (bemolli) bir
notayi eski dogal durumuna dondiirmek i¢in (6rnegin Fa diye-
zi Fa'ya) bekar isareti (§) kullambir.

Ornek 52
Diziler

Ornegin do” 'den do”" 'ye ya da re” 'den re”” 'ye olan uzakh-
&in olusturdugu araliga bir sekizli dendigini biliyoruz. Bir di-
zi, herhangi bir ses ile onun sekizlisi arasinda, yukariya ya da
asadiya dogru birbiri ardinca gelen seslerin tiimudir. 'Dizi’'
sozeugiinin Ingilizce kargihigr olan "scale"in kokiinde, Latin-
cede 'merdiven' anlamina gelen 'scala’ sozcigi yatar. Oyleyse,
bir dizinin dereceleri ile merdivenin basamaklar1 arasinda bir
benzerlik kurulmasi1 dogaldir. Dinya tizerindeki miiziklerde
cok cesitli diziler kullandmaktadir: pentatonik (bes notal) di-
ziler, Hint sa-grama dizileri, 17 sesli Arap dizileri, tam-perde
dizileri bunlardan yalmzca birkagidir. Avrupa miiziginin te-
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mel dizisi olan diyatonik dizi, bir sekizli igindeki tam ya da
yarim perdelerle kurulmustur.

Avrupa'ya ozgi dizilerin kokleri Yunanhlarin kullandig:
dizilere kadar uzamr; bu diziler Yunan soyundan toplumlarin
adim tasiyordu: Doryen, Frigyen, Lidyen, Miksolidyen gibi.
Bunlar tam ve yarim perdelerin, inici olarak, kendine ozgi
bir sira ile geldigi dizilerdi.

Doryen —Hipodoryen o Lidyen — Hipolidyen
- O—
olg— ——t
i e — = O-oto g
D) J O e
Frigyen I Hipofrigyen A Miksolidyen _ Hipomiksolidyen
4 —o i-
—— O O fon—O
DS~ e — ®="2"5, o™
O o <
[3) S D) o o
Ornek 53

Bu dizilerin tiimunde, dizinin agsagiya dogru besinci derecesin-
den baslayan ikincil bir dizi yer alirdi. Bu ikincil diziler ana
diziyle ayn1 ad1 paylagmakla birlikte, Yunanca'da "agag" an-
lamindaki Aipo 6n ekini alhirlardi. Boylece, Doryen dizisinin
ikincili Hipodoryen, Lidyen'inki Hipolidyen olmustur.

Yunanhlarin bu geleneginden etkilendigi belli olan Hiris-
tiyan Kilise mizisyenleri dizileri kullanmay1 stirdirmiistir.
Ne var ki, nedeni bilinmez bir yanhs anlama ile, modlar (di-
zilere bu ad veriyorlardi) Re, Mi, Fa, Sol seslerinden baslat-
miglar ve Yunanhlarin tersine, sesleri ¢ikict olarak dizmigler-
dir. Doryen

-

y o O 9O —
! Kg—()_Q.()_"—__
—O0 O

Lidyen
—, _O_Q—_a
L & Wil
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Miksolidyen
. P e Oo-O——
Ornek 54 QD— P L e ——
3,

Boylece, Yunanhlarin Doryen dizisi Ortagag'da Frigyen Modu,
Frigyen dizisi ise Doryen Modu adimi almigtir. Otantik Modlar
denilen bu diziler ana Yunan dizilerinin karsihgidir.

Yunan 'hipo' dizilerinin Ortacag'daki esdegeri, Otantik
Modlarn alt dordinci derecesinden baslayan Plagal Mod-
lar'dr. Hipo 6n eki, onlara da uyarlanmigtir. Bir modu oteki-
lerden farkh kilan 6zellik yalmzca, ona 6zgii tam-yarim perde
diziligi degil, ayn1 zamanda, Otantik Modlarin en kalin sesi
olan karar sesinin her modda birbirinden farkli olusudur.
Miksolidyen Modu'nda yazilmig bir ezginin karar sesi Sol'dir.
Ote yandan, Hipomiksolidyen modunun karar sesi de Sol ola-
caktir.

Karar
Karar 0O 4"‘%
—47————0—0—0———-— 5 ———Pl;f———— o0 C—

o<
Karar O_
Miksolidyen Hipomiksolidyen

Ornek 55

Ashnda minér ile majér dizilerin aymisi olan Eolyen ile Iyon-
yen modlari, on altinci yiizyilda resmen kabul ediliglerinden
¢ok once kullamilmaya baglanmigti. Pek ¢ok halk sarkis,
dans, kanon vb. bu iki modda yazilmisti. Kilisenin bu modlara
pek sik bagvurmamasinin nedeni, biiytik olasilikla, bu modla-
rin halk arasinda ¢ok yaygin olmas: ve insanlara diinyevi duy-
gular yagattiginin disinilmesiydi. 'Sumer is icumen in' kano-
nu eski Ingiliz miiziginin en taminmis 6rnegidir; bu kanon,
Kilise'nin uygun bulmayip Modus Lascivus (Sehvet Modu)
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yaftasim yapistirdig1 [yonyen Modu'nda yazilmistir.

Ama sonunda, Iyonyen ile Eolyen modlar1 kabul edilmis,
modern dizilerin temelini olusturmugtur. Bu dizilere, kurulus-
larindaki tam ile yarim perde diizeni goz 6niinde bulunduru-
larak, major ya da minor dizi denir. Bu nokta, belki de, oku-
ru bir konuda uyarmanin tam yeridir: Miizik malzemesi olan
dizilerin, miizik iiriininden énce geldigi samsi, ¢ok yaygin ve
yanhg bir samdir. Dogrusunu Sir Hubert Parry'den aktaralm:
"Diziler miizik yaratma siirecinde yavas yavas ortaya ¢ikmis-
lardir; dizilerdeki bu gelisim ile degisim, kusaklar boyu, mi-
zik en ist olgunluk diizeyine varsa da siirecektir”. Ozetle, 6n-
ce yaratic sanat gelir, sonra kuram.

Major Diziler

Piyanoda do” 'den do”" 'ye tiim beyaz tuglarin ¢alinmasiyla
major dizi elde edilir. Diziye major denmesine, tam ile yarim
perdelerin 6zel dizilisi neden olur.

-
o O ©

Ornek 56 TTY T TTY

o
PO N

Bu dizilige gore, bir major dizinin o diziye 6zgi temel arahig,
birinci ile tglincid dereceler arasindaki biiyiik ii¢lii ("major"
iglii)dir.

_ Buyiik Ugla
g% | |
Ornek 57 i

T T

Dizideki her derece ya da ses, bir romen rakamiyla gosterilir:
I II III IV V VI VII VIIL Dizinin ilk sesine eksen (tonik ya
da temel ses) denir; eksen sesi, bir dizinin en 6nemli sesidir.
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Onem sirasina gore sonraki derece, dizinin ortasinda bu-
lunmasi, ezgi ile armoninin olugsmasinda ¢ekimsel bir etki
olusturmasi nedeniyle ¢eken (dominant) adiyla anilan besin-
ci derecedir. Alt ¢eken ise dizinin dordinci derecesidir (¢eke-
nin besli yukarida olmasina karsilik, alt ceken besli agagida-
dir) ve gekenden biraz daha az bir ¢ekimsel gii¢ tagir.

Yeden sesi (sansibl) dizinin yedinci derecesidir; yarim
perde tzerindeki eksen sesine ¢ikarak tonal mizikte ¢ok
onemli bir iglevi yerine getirir.

Eksen ile ¢ekenin arasinda, tam orta noktada bulunan
ortanca (medyant), tgiinci derecedir. Alt ortanca adi verilen
altine derece ise, alt ¢eken ile eksen sesleri arasindaki orta
noktada yeralir.

Eksenin bir perde tizerinde bulunan ikinci dereceye de
ekseniistii denir.

t? o &
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Ornek 58 onmvovo VL VIV

Bir sarkiya basglayip belli bir yerine geldikten sonra, sesi-
mizin yetmedigini gorerek sarkiya bastan, bu kez daha ince
ya da daha kalin bir sesle (hangisi gerekiyorsa) girmek zorun-
da kaldigimmiz olmugtur. Ama ezginin bu durumda oldugu gibi,
bagka bir sesten baglanarak okunmasi durumunda, ezginin
kendisini degistirmis olmayiz. Bunun nedeni, ezgideki sesle-
rin olusturdugu araliklarin degigsmemis olmasidir. Aymi du-
rum, diziler i¢gin de gegerlidir. Diyelim ki, Do yerine Sol'den
baslayan bir major dizi kuracagz:

* Dizideki seslerin adlandirilmasinda bu seslerin armonik islev-
lerine (fonksiyonlara) bagh baska bir yol daha vardir. Bu adlandirma
bigimi i¢in Ek-4'e bakin.
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Sol¢ Lat Siy Dot Ret Mi 2.

Soru isaretinin geldigi yerde bir tam perdeye gerek var-
dir; ne var ki, Mi-Fa arahig yalmzca yarim perdedir. Bu aralik
bir yarim perde daha genigletilirse: Fa, Fa diyez olur; dizi dog-
ru olarak tamamlanir.

Solt Lat Siy Dot Rey Mit Fa$ y Sol

Ornek 59

Do ile Sol dizilerini birbirleriyle kargilagtirarak, ikisi arasinda
belli bir benzerlik oldugunu gorebiliriz. Iki dizide birbirinden
farkh olan tek ses Fa'dir. Burada énemli olan iki dizinin ses
yiiksekligi bakimindan birbirinden ayri oldugunun anlasil-
masidir. Sol majér, Do majoriin bir begli tizerinden baglar.
Simdi de, Sol majore en yakin dizinin hangisi oldugunu
bulalim: Bu dizi, i¢ginde yalnizca Do'nun Do § olarak degisme-
siyle, Sol majorden tek nota ile ayrilan Re major dizisidir:

@T«—@j#o—“fo—"* fo—2—

YT T T Y
Ornek 60

Yukaridaki kiigik arastirma, yararh ve onemli bir kural orta-
ya ¢ikartir: Herhangi bir dizinin ¢eken sesinden baslayarak,
oncekinden yalnizca bir nota ile ayrilan yeni bir dizi kurmak
olanakhdir. Farkl olan bu tek nota, her zaman, yeni dizinin
yeden sesidir.
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Ornek 61

Bir dizinin alt ¢ekeninin, o dizinin eksen sesinin iizerinde-
ki dordinci ya da altindaki besinci derecede bulundugunu
amimsayalhm. Piyanoda, do” 'den asagiya dogru, sirayla bes
beyaz tuga basarsak, Do majoriin alt ¢ekeni olan Fa'ya geliriz.
Bu Fa'dan baslayarak fa” 'e kadar ¢alinacak bir beyaz tuslar
dizisinde, bastigimiz seslerden yalmizca birinin degigtirilmesi
gerektigini, duyma yoluyla ayirt edebiliriz: Yoksa, Do major
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dizisiyle Fa major dizisi arasinda bir fark olmadig sanilabilir.
Degistirilmesi gereken ses, Do majorin yeden sesi, Si'dir. Ya-
rim perde peslestirilerek Fa major dizisinin alt ¢eken derecesi

olur: Si bemol.

begli

o—o—=2

Lw 1 B ———p

Yukaridaki igslemden gikarila-

- cak sonug¢ sudur: Herhangi bir
~ major dizinin alt ¢eken sesin-

den baglayan yeni dizi, onceki
dizinin yeden sesinin peslesti-
rilmesiyle elde edilebilir.
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Ornek 63

babe—re—F= [ Do) MajorDizisi 7 bemolia

49



Ornek 63'te gosterilen diziler kullanilmakta olan dizilerdir.
Ama ¢eken ya da alt ¢eken yonlerine dogru yeni diziler kur-
mak kuramsal olarak olanaklidir. Bu islemle ilging bir sonug
elde edilir: Yedi diyez ya da bemolden, on iki diyezli ya da be-
molli tonlara gelindiginde, Do'dan her iki tarafa beslilerle ay-
rilarak genisleyen ¢ember, 'sesdes’ olarak gene Do'ya, basladi-
g1 noktaya doner, tamamlanir. Iste 'besliler ¢emberi' budur.

(124)Si} bey

@.ﬂ\ Do\
(114)Mij

(104)La} o Re(24)

(94) Re§|Mib (3h) (9b)Sibb|La (34)

Lab (4b) Mi(44)
(84)Sol}

Reb (5))
(74)Dot

Faj (6%)

Ornek 64

Sesdegler (Anarmonik Sesler)

Diyezli Do, Do diyez; bemolli Re, Re bemoldiir. Bu iki no-
ta piyanoda ayni siyah tugla ¢alinir; demek ki, ses yiksekligi
bakimindan iki nota birbirinin esdegeridir. Ses yiiksekligi ba-
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kimindan birbirinin esdegeri olan iki notaya sesdes denir.
Sesdesgler, yaziliglar1 ayr, anlami bir olan sozciikler gibidir.
Begsliler cemberini gosteren cizelgeye gore, Sif ile Reb, Do'nun
sesdesidir.

%ﬁﬁé

Ornek 65
Tonalite

Ornek 64'teki, tonlar diizeni denilen diizeni gosteren bir
cizelgedir. Bu noktada, gene, bir dilbilimsel gii¢liikkle kargi
karsiyayiz. Ton sozciigii Ingilizcede (Almancadan tiiretilmis
olarak) ses ya da nota anlamina da gelir. Tonalite konusu
baglaminda kullamilan ton sézciiginiin yukaridaki anlamda
kullamlmadigim1 amimsatmakta yarar vardir. Ton denilince
anlasilmasi gereken, bir dizinin ya da bir par¢anin i¢inde bu-
lundugu tonalite olmahdir. Ton sozciigii gene tekil anlamda
kullamilmasina ragmen, bundan béyle herhangi bir tek sesi
degil, belli bir tonaliteyi olusturan dizideki tim 6teki sesleri
kendine dogru ¢eken bir temel sesi, eksen sesini anlatir. Or-
negin, su yapitin su béliminin Do major ya da Re minor
tonunda oldugunu, dolayisiyla, Do ya da Re sesinin o boli-
miin tonal merkezi oldugunu séyleyebiliriz. Bu yizden, tonal
sistem ile yazilan, i¢inde tonal bir merkez bulunduran miuzik-
lere tonal miizik denir. Tonal miizikteki eksen sesi ile modal
miuizikteki karar sesini birbirine yakin saymak ise, ylizeysel
bir benzetmeden 6te bir anlam tasimaz. Tonal ve modal sis-
temler arasindaki baghca farkhhk, tonalitede (dizinin baglan-
gi¢ sesi olan) belli bir ses ile ¢ok siki bir bag kurulmasidir; mo-
dalite kavram ise, belli bir sese bagimh olmaktan ¢ok arahk-
larin siralanigindaki belli bir diizene baghlhig 6ne ¢ikartar.
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Tonal Donanim

Bir yapitin hangi tonda yazildigin gostermek i¢in bagvu-
rulacak en kolay ¢oziim yolu, gerekli anzalar (diyez ile bemol-
lerin tiimiine birden ¢ogunlukla bu ad verilir), her seferinde
ilgili notalarin éniine degil, dizegin bagina, anahtar ile 6l¢a
diizenini gosteren rakamlarin arasina koymaktir. Ornegin Re
major tonundaki Fa diyez ile Do diyezin Ornek 66'daki yerles-
tirilisine gore, bu notalar tiim parga boyunca herhangi bir an-
za ile degistirilmedigi sirece diyez olarak galimir.

Ornek 66

Ornek 67'de Sol major ile Fa majorden Do$ majér ile Dob ma-
jore kadar tim dizilerin aldigr diyezlerle bemollerin, dizek
iizerinde nereye, hangi sirayla yazilacagi gésterilmistir.
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Ornek 67
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Minor Diziler

Bir diziyi major dizi yapan ozel araligin, o dizinin eksen
ile medyant sesleri arasindaki aralik oldugunu animsayalim.
Iki tam perdeden kurulu bu aralhiga (6rnegin, Dot Re ¢ Mi)
biyik tgli deniyordu. Minér diziyi major diziden ayiran te-
mel 6zellik ise, minér dizinin eksen ile medyant sesleri arasin-
da bir tam perde ile bir yarim perde bulunmasidir (érnegin,
Lat Siy Do). Bir buguk perdelik bu arahga kiigiik iglii denir.
Piyanonun beyaz tuslarinda La'dan baslanarak ¢alinacak bir
dizide elde edilen arahiklarn sirasi suolur: TYTT YT T. Bu
arahk dizeninin olusturdugu diziye dogal minor dizisi denir.

Ornek 68

Bu dizinin yedinci ile sekizinci dereceleri arasindaki ara-
hik bir tam perdedir; oysa normal olarak, yeden sesi eksenin
yarim perde altinda olmahydi. Bu nedenle, dogal minor dizisi-
nin yedinci derecesini yeden sesi durumuna getirebilmek igin,
bu sesi yarim perde tizlestirmek gerekecektir. Bu yapildigin-
da, armonik minor dizisinin kendine 6zgi kalibi elde edilmig

olur.
o ©
-0 oot
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D T Y T T Y TY T
Ornek 69 Yeden Sesi

Her major dizinin, onunla aym donanim tagiyan bir minér di-
zi kargiligr vardir: Bir major dizinin alt medyanti, onun ilgili
minor dizisinin eksen sesidir. Ya da, aym iligkiyi minér dizi-
den yola ¢ikarak kuracak olursak: Bir minor dizinin medyan-
t1, onun ilgili majoriiniin eksen sesidir.
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Yeden Sesi

Ornek 70

Bir minor dizinin yeden sesini belirten ariza (yeden sesinin,
dogal minor dizisindeki yedinci derecenin tizlestirilmesiyle el-
de edildigini amimsayiniz), o sesin, yalmzca par¢a i¢inde gecti-
gi yere konulur; asla, donanimdaki arizalarla birlikte satir ba-
sina yazilmaz. (Minér dizilerin adlari, ¢ogunlukla kiigiik harf-
le yazihir.)
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Ornek 71

Bu major-minér iligkisi, major dizilerle ilgili olarak 46.-47.
sayfalarda ortaya konulan kuralin minér diziler i¢in de uygu-
lanabilecegini gosterir: Minér diziler arasindaki iligkileri gos-
teren yeni bir besgliler cemberi ¢izilebilir. Bunun énceki begli-
ler cemberinden tek farki, Do majoriin ilgili minériniin (La
minér) eksen sesi olan La'dan baglamig olmasidir.
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Ornek 72

Armonik minér dizisinin VI. ve VII. dereceleri arasindaki
bir buguk perdelik atlayis, ezgisel olarak ters gelebilir. Bir mi-
nor gamin altina derecesi de yarim perde tizlestirilirse, bu
yolla ezgisel bakimdan daha yumusak bir gecis saglanir.
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Ornek 73 VI#
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Besteciler, on sekizinci yiizyilda ve daha sonralan, dizinin al-
aincel ile yedinci derecelerinin gikarken tizlestirilmesi, inerken
peslestirilmesi durumunda, ezgisel bakimdan daha akici, da-
ha doyurucu bir sonug elde edilebilecegini gormiislerdir. Mi-
nor dizinin bu tirine ezgisel minor dizi denir. Boylece, biitiin
armonik minor dizileri, ¢gitkarken altinc1 derecenin (alt med-
yant) tizlestirilmesi, inerken hem altinct hem yedinci derece-
lerin peslestirilmesi yoluyla 'ezgisel' duruma getirilebilir.

Inici
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Ornek 74

Tizlestirilmis (diyezli) bir sesin eski dogal durumuna getiril-
mesi (6niine bekar konmasi), sonugta, bir peslestirme islemi-
dir. Buna benzer bi¢imde, peslestirilmig (bemollii) bir sesin es-
ki dogal durumuna getirilmesi (bekar kullamilmasi) ise, bir
tizlestirme islemi olacaktir. Ote yandan, inici 6zellik tasiyan
yedinci ile altinc1 derecelerin peslestirilmesi, ger¢ek yapitlar
s6z konusu oldugunda, asla degigsmez bir kural degildir; érne-
gin, Bach'in iki keman i¢in Re minér kongertosundaki bazi ke-
sitlerde inici olmasina ragmen peslestirilmemis altinci, yedin-
ci derecelere rastlanabilir.

Kromatik Diziler

Do” 'den do” 'ye (hem siyah, hem beyaz) tiim tuglara si-
rayla basarsak, i¢inde on iki tane yarim perde bulunan bir di-
zi elde ederiz. [ste bu diziye kromatik dizi denir.

—G 1 U..
s
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Ornck 75
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Kromatik diziler herhangi bir sesten baglayarak, yarim perde-
lik ilerleyisle her iki yone dogru da kurulabilir. Kromatik dizi-
yi yaziya gegirirken en ahsilmig yontem, ¢ikista diyezler, inig-
te bemoller kullanmaktir.
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Ornek 76

Bunlardan bagka, on dokuzuncu yiizyil sonlar ile yirminci
yuzyilda yasayan bestecilerin yapitlarinda sik¢a rastlandig:
i¢in dikkate deger buldugumuz iki tir dizi daha vardir. Bun-
lar, pentatonik diziler ile tam perde dizileridir.

Pentatonik Dizi

Pentatonik dizi bes sesten kuruludur (penta=5). Piyano-
daki bes siyah tusun, Fa}'den baslayarak sirayla ¢alinmasiyla
pentatonik dizi elde edilmis olur: Fa§ Sol} La$ Do§ Ref. Bu
dizi bilinen en eski dizilerden biridir; ortaya ¢ikist M.O. 2000
yillarina uzanmir. Dinya tizerindeki pek ¢ok ulus¢a bilinen sa-
yisiz halk sarkisinda temel dizi iglevi gormiig olan bir dizidir.
Iyi bilinen pentatonik Grneklerden biri de "Auld Long Syne"
adh Iskog sarkisidir.

Tam Perde Dizisi

Tam perde dizisi, adindan da anlagilacag gibi, yalmz tam
perdelerden kurulu bir dizidir. Temelde yalnizca iki tane tam
perde dizisi vardir: Do'dan baslayan tam perde dizisi ile
Dof'den (ya da onun sesdesi (anarmonigi) olan Reb'den) basla-
yan dizi. Sonugta, hangi sesten baglarsa baglasin, tam perde
dizisi asagidaki dizilerden biriyle ortisecektir.

4 4 ;
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Ornek 77
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Besteciler, on sekizinci ylizyilda ve daha sonralan, dizinin al-
tina ile yedinci derecelerinin ¢ikarken tizlestirilmesi, inerken
peslestirilmesi durumunda, ezgisel bakimdan daha akici, da-
ha doyurucu bir sonug elde edilebilecegini gormiislerdir. Mi-
nor dizinin bu tiiriine ezgisel minor dizi denir. Boylece, biitiin
armonik minor dizileri, ¢ikarken altinci derecenin (alt med-
yant) tizlestirilmesi, inerken hem altinci hem yedinci derece-
lerin peslestirilmesi yoluyla 'ezgisel' duruma getirilebilir.

Inici
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Ornek 74

Tizlestirilmis (diyezli) bir sesin eski dogal durumuna getiril-
mesi (6nine bekar konmasi), sonugta, bir peslestirme islemi-
dir. Buna benzer bi¢imde, peslestirilmig (bemollii) bir sesin es-
ki dogal durumuna getirilmesi (bekar kullamimas) ise, bir
tizlestirme islemi olacaktir. Ote yandan, inici 6zellik tasiyan
yedinci ile altinci derecelerin peslestirilmesi, gergek yapitlar
s6z konusu oldugunda, asla degismez bir kural degildir; 6rne-
gin, Bach'in iki keman i¢in Re minor kongertosundaki baz ke-
sitlerde inici olmasina ragmen peslestirilmemis altinci, yedin-
ci derecelere rastlanabilir.

Kromatik Diziler

Do’ 'den do”" 'ye (hem siyah, hem beyaz) tiim tuslara si-
rayla basarsak, i¢cinde on iki tane yarim perde bulunan bir di-
zi elde ederiz. Iste bu diziye kromatik dizi denir.
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Ornek 75
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Kromatik diziler herhangi bir sesten baglayarak, yarim perde-
lik ilerleyigle her iki yone dogru da kurulabilir. Kromatik dizi-
yi yaziya gegirirken en ahgilmig yontem, ¢ikista diyezler, inis-
te bemoller kullanmaktir.
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Ornek 76

Bunlardan bagka, on dokuzuncu yizyil sonlar ile yirminci
yuzyilda yasayan bestecilerin yapitlarinda sik¢a rastlandig:
i¢in dikkate deger buldugumuz iki tir dizi daha vardir. Bun-
lar, pentatonik diziler ile tam perde dizileridir.

Pentatonik Dizi

Pentatonik dizi bes sesten kuruludur (penta=>5). Piyano-
daki bes siyah tusun, Fa$'den baglayarak sirayla ¢alinmasiyla
pentatonik dizi elde edilmis olur: Fa} Sol} La} Do} Rej. Bu
dizi bilinen en eski dizilerden biridir; ortaya gikist M.O. 2000
yillarina uzanir. Dinya tizerindeki pek ¢ok ulus¢a bilinen sa-
yisiz halk sarkisinda temel dizi iglevi géormiis olan bir dizidir.
Iyi bilinen pentatonik érneklerden biri de "Auld Long Syne"
adh Iskog sarkisidir.

Tam Perde Dizisi

Tam perde dizisi, adindan da anlagilacag gibi, yalmiz tam
perdelerden kurulu bir dizidir. Temelde yalmzca iki tane tam
perde dizisi vardir: Do'dan baglayan tam perde dizisi ile
Doj'den (ya da onun sesdesi (anarmonigi) olan Reb'den) basla-
yan dizi. Sonugta, hangi sesten basglarsa baglasin, tam perde
dizisi asagidaki dizilerden biriyle ortisecektir.
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Ornek 77
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Liszt'in ya da bagka bestecilerin baz yapitlarinda da tam per-
de dizisine rastlanabilir; ancak dizinin kendine 6zgi kullani-
m digiinildiigiinde akla oncelikle Debussy gelir. Yarim per-
delerin (dolayisiyla bir bakima, yeden sesinin) olmayis, 'Iz-
lenimeci' okulun sézliigiinde 6nemli yer tutan "basibos", "bula-
nik" gibi nitelemeleri, bu dizinin baglica nitelikleri arasina ka-
tar.

Araliklar

Arahk sozciigini daha 6nce de kullanmg, arahg, iki ayn
ses yiksekligi arasindaki fark diye tanimlamigtik. Ayrica, no-
ta yazisi ile diziler Gizerinde dururken, sekizli, begli, dortli,
ucli gibi araliklarla kargilagmigtik. Simdi ise, farkhh aralhik
tirlerini 6zetleyerek bunlari biraz daha yakindan inceleyece-
giz.

Bir dizideki derecelerin herbirine bir romen rakam veril-
digini biliyoruz: I II III IV V VI VII VIII. Bunlardan eksen, I
ile gosteriliyordu. Ayni sayilar arahklarin adlandirilmasinda
da kullanmilir. Bu araliklardan ilki, eksen ile onun aymisinin
olusturdugu, ashinda sézde aralik olan birlidir (aym1 zaman-
da, iinison=birses). "Unison', bir terim olarak, birden ¢ok ¢al-
gimin bir ezgiyi aym ses yiiksekliginden (birli) ya da sekizli
aralikla caldigimi belirtmekte de kullamlir. Bundan sonraki
araliklar, I ile II arasindaki ikili; I ile III arasindaki igli; I ile
IV arasindaki dortla vb.'dir.
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Bu yukaridaki, araliklarin kaba, sayisal bir simflamasidir.
Ama major ile minér diziler konusundan da animsanacag gi-
bi, bir ig¢li arahg, i¢indeki tam ile yarim perdelerin yerlesti-
riligine gore, biiyiik de olabilir, kii¢iik de. Bu, arahiklarin simif-
landirnlmasinda sayisal adlandirmalarin disinda, niteliksel
farkhhklarin da kullamldigimi gosterir. Araliklarin birbirleri
arasmdaki nitelik farklarinmi gu sozciiklerle belirtiriz: tam, bii-
yik, kiguk, artik, eksik.

Bir major dizideki tam araliklar birli (iinison), dortlii,
besli ile sekizlidir (oktav). Oteki araliklarin tiimii, 6rnegin iki-
i, dgli, altih, yedili biiyiik araltklardir. Bir biiytik aralhk bir
yarim perde daraltilirsa, bir kiiciik aralik elde ederiz: Do-Mi
biiyiik, Do-Mib kiigiik tglidiir; Do-Re biiyiik, Do-Reb kiigiik
ikilidir. Birbiri arasinda bir sekizli aralik bulunan iki sesin
frekanslarimin orami 1:2'dir. Oteki araliklan olusturan sesler
arasmndaki frekanslarin oram da gikartilabilir: beglinin orani:
2:3; dortlintinki: 3:4; buyuk t¢lintnki: 4:5; kiigiik tg¢lintinki:
5:6; tam perdeninki (biiyiik ikilininki): 8:9'dur. Tam aralikla-
rin, daha yahn kesirlerle gosterilmesi dikkat ¢ekicidir.

Bir tam ya da major aralik yarim perde genisletildiginde,
araligin artirilmis olmas: s6z konusudur. Ornegin, Do-Sol
tam begslidir, Do-Sol§ artik besli. Yarim perde daraltilan her-
hangi bir tam ya da minér arahga ise, eksik adi verilir. Do-Sol
tam beslidir; Do-Solb eksik besli. Tim bu arahklar Ornek
79'da do” 'in tizerine kurulmus olarak gosterilmigtir.
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Ornek 79

Ug tam perde icerdigi igin, artik dértliiye 'triton' da denir. Or-
tacag'da bu arahiga, tinlayisindaki belli belirsiz "ugursuz-
luk"tan otiird, diabolus in musica (mizikteki seytan) denirdi.

Bir sekizliden daha biiyiik araliklar kullanildiginda, bun-
lara verilecek adlar, gene sayilarin sirasim izleyerek biiyiir.
Demek ki, sekizliden bir biiyiik aralik, bir sekizli art: bir iki-
liye esit olan dokuzludur.

onlu= sekizli art1 tgla

onbirli= sekizli art1 dortli

onikili= sekizli art1 begli

onticli= sekizli art1 altih

Sekizliden biiyiik olan bu araliklar, genellikle bilesik araliklar
diye bilinir.

dokuzlu onlu on birli
_A A
b—— b— G——
J o J o o
on ikili on dgli
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Araliklarin Cevrilmesi

Bir dizinin alt ¢eken sesi, bilindigi gibi, o dizinin eksen se-
sinin bir dértli iizerinde ya da bir besli altindadir. Ornegin,
Do majorde alt ¢eken olan Fa, Donun bir dortli iizerinde, bir
besli altindadir. Bu iki Fa arasindaki arahgin, bir sekizli oldu-
gu bellidir. Bu 6rnek, bir aralik ile onun gevrilmisinin birbirle-
rini bir sekizli i¢ginde tamamladigini gérmemizi saglar. Bir
dortlii, ¢evrilince besli olur; bir besli, ¢evrilince dortli olur; bir
besli ile bir dértlii, birlikte bir sekizli olugturur. Dolayisiyla,
bir arahg cevirirken ya alttaki ses bir sekizli yukar alinir, ya
da tustteki ses bir sekizli asag.
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Ornek 81

Araliklar i¢in hazirlanmis g¢evrilme cetveli asagida goriilmek
tedir:
I birli sekizli, sekizli de birli olur.
II ikili yedili, yedili de ikili olur.
IIT dgli altih, altih da ugli olur.
IV dortlii besli, begli de dortli olur.

61



V  Dbesli dortli, dortli de begli olur.
VI altih Ggly, tgla de altih olur.
VII yedili ikili, ikili de yedili olur.
VIII sekizli birli, birli de sekizli olur.

Araliklar konusunda verilen tim 6rnekler ile bunlarin gev-
rimleri, kolay anlasilsin diye, Do major tonunda verilmistir;
ama aym iligkiler, elbette, bagka tonlar i¢in de gegerlidir.
Boylece, miizikte daha ileri dizeydeki kuramsal ¢alisma-
lar i¢in bir temel olusturacak "alfabeyi” tamamlamis oluyoruz.
Simdi, bestecilerin miiziksel sesleri biraraya getirmek igin
kullandiklan yontemlerden bazilarini aragtirmaya gegebiliriz.
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ikinei Bolim

Armoni ile Kontrpuan

Kegke tiim diinya armoninin giiciinii duyabilse...— Mozart

Miizigin tarihsel evriminin ortaya ¢ikardig: ti¢ temel mii-
zik 6gesi Ritim, Ezgi ve Armoni'dir. Birinci Bélim'de (6teki
konularin yani sira), ritmin anlami, érgiitlenis bigimi ve yazi-
ya gegiriligi tizerinde durulmustu. Simdi de, armoniye gegme-
den 6nce, ikinci 6geyi kisaca inceleyelim: Ezgi (melodi).

Ezgi

Ezgi, fiziksel olarak, art arda gelen seslerden bagka birsey
degildir. Bu tanima gore, herhangi bir dizi bile, bir ezgi olabi-
lir. Ama elbette, ezgi bundan daha ite birgeydir. Ezgideki bu
"ote"lik, art arda gelen seslere can veren, onlar arasinda bir
anlam olugsmasimi saglayan, 6zdir. Bir dizi kendi bagina bir
ezgi olamaz, olsa olsa bir ¢atidir. Ezgiyi ezgi kilan, onu olus-
turan sesler arasindaki gerilimin niteligidir.

Miizikteki ezgi 6gesi sonsuz sayida cesitlilik gosterebildi-
ginden, ezgiye ait ozelliklerin kesin tanimini vermek olanak
disidir. Gene de, ezgi tiirlerini kabaca ii¢ 6bekte toplayabiliriz.
11k 6bektekiler, Beethoven'in Dokuzuncu Senfoni'sinin koral
temasindaki gibi yanagik ylriyis yapan ezgilerdir:
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Bundan sonraki ébekte, ozellikle tglii, dortli, begli araliklar-
dan olugan genis atlayiglar yapan ezgiler yer alir.

Allegro
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Ornek 83 Beethoven: Op.2, No.1 Piyano Sonat1

Uciincii 6begi olusturan, bu iki ezgi tiiriintn ikisini de kendi
yapisinda bulunduran ezgilerdir.

Allegro ma non troppo hﬁ )
J . : = A
b2 o, 7, ™ s ﬂ
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Ornek 84 Beethoven: Pastoral Senfoni

Bu ezgiler biraz daha yakindan incelenirse, énemli bir 6zellige
daha rastlamir: Denge. Bir ezgide denge 6gesinin gozetilmesi
demek, ondaki gerilimin artma-azalma oranlarinin dogru
ayarlanmasi1 demektir. Cok sayida ezginin genel bi¢imi ince-
lendiginde, ¢ikic bir ezgi ¢izgisinin, er ya da geg, inici bir ¢iz-
giyle dengelendigi (ya da tam tersi, inicinin g¢ikici ile dengelen-
digi) goriilecektir. Bir ezgiyi akici ve dogal kilan iste bu denge-
dir. Pastoral Senfoni'nin yukaridaki 6rnekte alintilanan girisi,
bu "dogalliga” iyi bir 6rnek olusturur.

Armoni

Ritim ile Ezgi (ezgi ile ritim birbirinden ayrilamaz; ritim-
siz ezgi, bicimsizdir, anlamsizdir) bilingli bir armoni kullanim:
ortaya ¢ikmadan 6nce, yuzlerce y1l gelismelerini birlikte siir-
diirmiistiir. Iki ya da daha ¢ok sesin bir arada kaynasmasi
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demek olan armoninin M.S. dokuzuncu yiizyildan énce kulla-
mldig1 yoninde kanitlar vardir. Gene de, yaklasik dokuzuncu
yuzyilda kosut dortliler ile beglilerin kullamildig1 ilk 6rnekleri
armonik mizigin baslangici sayan goriis genellikle kabul go-
rir. Armoni, yatay olarak kurulan ezginin tersine, dikey bir
yap1 ortaya koyar.

Bir temel sesin uizerinde, onunla ayni anda duyulan ve do-
guskanlar adi verilen sesler oldugunu biliyoruz. Iyi bir kulak
bunlardan ilk ii¢ ya da doérdinii tam olarak duyabilir; bu do-
guskanlar temel sesin tizerinde sirasiyla sekizli (oktav), besli,
gene sekizli ve gl araliklari olugturur. Bu olgu, armoninin
dogada var oldugunun ilk kamitidir; ayrica, gercekten de, ar-
moni sistemimizin i¢ggidisel kaynagimi olusturur.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

o _ o -‘.b.‘.h.l 2 .
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E— e (Herbir doguskan numaralandinimigtir.)
Temel Ses

Ornek 85

Bir ezginin birli ya da sekizli aralikla iki sesli olarak soylen-
mesi yontemi (buna 'ezginin katlanmasi' denir), dogal bir oku-
ma yontemiydi (ayn1 ezgiyi bir erkekle bir kadin okudugunda,
kendiliginden kosut sekizliler olusur zaten); asil biyik kesif,
birli ve sekizli arahiklardan bagka araliklarla da kosut okuma-
lar yapmanmn olanakh hale gelmesidir. Bu olanagin kosullar,
onuncu yizyilda basilmis Musica Enchiriadis adh kitapta
tartisilmigtir; Musica Enchiriadis, kosut dortliiler ve besliler-
le katlanan bir ezginin kullanim olanaklarinin arastirildig,
biyik olasihikla, ilk yapittir. Bu arahklar (dértld, besli) do-
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guskanlarin dogal siralamisina da uygunluk tasir. Ornek 85'te
goruldigi gibi, bu iki aralik da, doguskanlar dizisinin baghca
pay sahiplerindendir.

Bir ezgiyi tam dortliden ya da begliden katlama teknigine
Organum denirdi (‘'Organum’ terimini org ile kangtirmaymniz)
ve suna benzerdi:
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Ornek 86

Bundan sonraki agsama, hem Vox Principalis (Ana Ses) deni-
len ezgiyi, hem de Vox Organalis (Organum Sesi) denilen ko-
sut sesi katlayarak toplam ses sayisin1 dorde gikartmakta.

Organum sesleri

y —1 ! Anasesler

Ornek 87

Sonralan, yaklagik olarak on besinci yiizyihn ortalarinda, za-
ten doguskanlar dizisinin besinci doguskam olan tgli biiti-
niyle kabul edildi ve begliyle birleserek bir ii¢-bes akoru olus-
turdu.

Bir ti¢-bes akoru, herhangi bir sesin, o sesin tigliisii ve
beglisiyle aynm anda duyulmasiyla olusan ti¢ sesli bir akordur.

- Besli
Uglii
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Bati'daki armoni sisteminin baghca 6gesi olan ti¢-bes akoru,
kabaca on besinci yiizyildan Schéonberg'e kadar, miizik kura-
mmn temel tag1 olmustur. Mizikte, genellikle en iyi bilinen
donem boyunca (yaklasik olarak 17.-19. yiizyillar) armoni ile
kontrpuanmn nasil kullanildigim incelemeden 6nce, onemli bir
saptama yapmak gerekir: Unutmayalim ki, majérli-minorla
tonal sistemimiz, mazigin gelisiminin ulagtig1 en dst nokta
degildir. Sanatta ilerleme daha iyiye dogru bir gidis demek
degildir. Mizikte en iyi bildigimiz donem yalmzca birkag ytiz-
yillik bir teknigin ve tislubun trinidir; bundan daha yeni ya
da daha eski tarihli miizikler, yaklasik Bach ile Brahms ara-
sinda yazilmis olan miiziklerden daha degersiz degildir.
Bach'in Si minoér Missa'sinin, Machaut'nun ya da Stravins-
ki'ninkinden hi¢ de daha biiyiik sayilmasi gerekmez; yalnizca
farkhdir, o kadar.

Ucliiniin on besinci yiizyilda armoni sistemine katilmasin-
dan sonra ¢ok hizh bir teknik gelisim yasanmig, bu gelisim
meyvelerini on altinc1 yizyilda vermistir. (On altinc yizyil
miizik tarihinin en verimli dénemlerinden biridir.) Modalite
yavag yavas terk edilmis, yeni majorli-minérli tonal sistem
yaklasik olarak on yedinci yiizyihn sonlarina dogru kurulmus-
tur. O zamandan on dokuzuncu yizyihin sonlarina kadar, bu
muzik sisteminin degigebilecegi akla gelmiyordu; ama degisti.
Gene de, miizik akademilerinde (¢ag agimina ugramis olmasi-
na ragmen) 6gretilmekte olan, éncelikle, bu tonal sistemdir.
Bunun belli nedenleri yok degildir: Bu énemli donemin tam
olarak kavranmasi, miizigin ge¢gmigine ve bu giiniine yonelik
degerlendirmelerimizin derinlesmesini saglar (ya da saglama-
hdir). Simdi, biz de ayn1 amagla, 'geleneksel’ armoniyi gozden
gegirelim.

Akorlar ile Akor Baglaniglar:

U¢-Bes Akorlar
Aym anda duyulan iki yu da daha ¢ok sese akor denir.
Bir temel ses ile onun ti¢liisi ve beglisinden olusan ii¢ sesin
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dikey birlikteligi bir i¢-bes akoru verir (Ornek 88'e tekrar ba-
kiniz). Uzerinde ti¢-bes akoru kurulan temel sese, kik adi ve-
rilir. Bir diziye, tigiincii derecesinin durumuna bakilarak ma-
jor ya da minér dizi dendigini animsayiniz. Ayni durum, ug-
bes akorlar i¢in de gegerlidir: Kok sesin iizerindeki iigli bi-
yik tgli de olabilir, kigiik ti¢li de. Kok tizerindeki ii¢li bi-
yuk tgli ise, akora major tic-bes akoru; kigik ugli ise, mi-
nor tg¢-bes akoru denir.* Besli, her iki durumda da tam besli-
dir.

Ug-bes akorlarimim bunlardan bagka iki ¢esidi daha var-
dir: artik ile eksik. Bu iki gesit akor, kok sesle beglisi arasin-
daki araligin artinlmas: ya da eksiltilmesiyle elde edilir. Ek-
sik ti¢-bes akoru bir kik sesin tizerine eklenen bir kiigik tg¢li
ile bir eksik begli; artik tig-beg akoru ise, bir kok ses tizerine
eklenen bir biiyiik ti¢li ile bir artik begli arahgindan olusur.*
(Dolayisiyla, araliklar kok sese gore degil de birbirlerine gore
diiguniilirse, eksik tig-bes akorunun kiigiik tiglilerle, artik tg-
bes akorunun buytuk tglilerle kuruldugu goérulecektir.) Kok
ses en kalin partideyse, akor da kok durumunda demektir.

S h—— 4=
b= G5 bvy G

Do maijér iig-beg akoru Do minér tig-beg akoru Eksik U¢-beg akoru Artik Ug-beg akoru
kok durumunda kok durumunda ksk durumunda kok durumunda

Ornek 89

Bir tig¢-bes akoru, herhangi bir tondaki bir dizinin bitin
dereceleri tizerine kurulabilir.

* Bu akorlar yaygin olarak, 'major akor' ya da 'minér akor' diye
bilinir. (C.N.)

** Bu akorlara ise kisaca, 'eksik besli' akoru ya da 'artik besli’
akoru denmektedir. (C.N.)
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Ornek 90

Yukanridaki tg-bes akorlarn yakindan incelenirse, major dizi-
nin birinci (L.), dérdinci (IV.), beginci (V.) dereceleri tizerine
kurulmug akorlarin major; ikinci (II.), Gginci (I11.), altinc
(VL) dereceleri tizerine kurulmus akorlarin minér; yedinci de-
rece uzerine kurulmug akorun ise eksik ti¢g-bes akoru oldugu
goriiliir. Bir mindr dizide 1. ile IV. dereceler iizerindeki akor-
lar minér, V. ile VI. iizerindekiler major, II. ile VII. {izerinde-
kiler eksik, III. iizerindeki artik ti¢-bes akorudur.

Uc-bes akorlar tzerindeki arastirma sirdiriilirse, bun-
lardan bazilannin, tasidiklan ortak sesler bakimindan birbir-
leriyle iligkili olduklar1 goriiliir. Ornegin, eksen akoru IIL. de-
rece (medyant) tizerine kurulan akorla iki ortak ses, V. derece
(¢eken) tizerine kurulan akorla bir ortak ses tagir. Bu iligkiler
Ornek 91'de gosterilmistir.
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Ornek 91

Ote yandan, eksen akoruna, II. derece (ekseniistii) iizerine ku-
rulan tg¢-bes akoruyla iliskisi agisindan bakacak olursak, bu
iliskinin o kadar yakin bir iligki olmadig1 dikkatimizi ceker.
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Cunki aralarinda ortak ses yoktur; yalnizca komsudurlar.

H—
Ornek 92 % § _—

Bu orneklerden yola ¢ikarak, t¢-bes akorlart arasinda iki tiir
iliski oldugu sonucuna varinz: (1) igli ya da beslinin (ya da
hem tglinin hem beslinin) ortak ses olmasindan kaynakla-
nan iligki; (2) ortak ses tagimayan komsu akorlar arasindaki
iligkiler. Bu iligkiler akor baglaniglar sirasinda ¢ok énemli bir
rol oynar.

Akor Baglamglar

Akor baglamglan tizerindeki ¢aligmalar geleneksel olarak
dort sesli bigimde yapilir: Bunlar bas, tenor, alto, soprano ses-
leridir. Bu ¢aligmanin dort sesli olmasinin nedeni, tiim armo-
nik olasiliklarin dértten daha az ses ile her zaman acgik¢a or-
taya konamamasi; ses sayisinin dordi agmasi durumunda ise,
bunun, ¢aligmanin daha basinda, kavrayis: geciktiren bir zor-
luk yaratacak olmasidir. Ayrica, en karmasik akorlar bile dort
sese indirgenerek yazilabilir. Seslere verilen adlar, bunlarin
insan sesinin belli ses geniglikleriyle 6rtiistiigiinii gésteriyor.
Bunlar gergekten de, insan sesinin dort temel ses kategorisini
olusturur; dort sesin toplam genisligi sudur:
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Seslerin ayr1 ayn geniglikleri ise sunlardir:
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Ornek 93
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Bir ti¢-bes akorunu dort sesli olarak yazmak i¢in, bu ii¢ sese
bir ses daha eklemek gerektigi agiktir. Iste bu dordiincii ses,
li¢-bes akorunun seslerinden birini katlayarak kolayca elde
edilebilir. Katlanan ses, genellikle, kok ya da beglidir. Ozellik-
le major Gg¢-bes akorlarinda, ii¢liniin katlanmasindan olabil-
digince kagimmilmalidir; ¢iinki t¢li, kok sesin iglevini zayiflat-
ma egilimindedir. Okul armonisi kurallarina gére, yedenin
(dizinin yedinci derecesinin) katlanmas: kesinlikle yasaktir.
Bunun basit bir agtklamasi vardir. Yeden sesi eksene gitmeye
(¢6zilmeye) zorunludur; bu yiizden, katlanacak olursa, bir ko-
sut sekizli yiriyis olusur. Kosut sekizli yiiriyiis ise, armoni-
nin en eski bigimlerinden biri olmakla birlikte, klasik donem
boyunca "yasak” sayilan birka¢ baglamistan biriydi; ders ki-
taplarinin uymaya zorladig1, ama bestecilerden yalnizca bir
b6liimiiniin uydugu bir gelenekti.

Dort sesten bas ile tenor, bas anahtarh dizege; alto ile
soprano, onun uzerindeki dizege gelecek bigimde yerlestirilir.
‘Bas ile alto partilerine* yazilan notalarin saplan asagiya, te-
nor ile soprano partilerine yazilan notalarin saplar1 yukariya
dogru ¢ekilir.
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Kok durumunda Do major dg-beg akortar Kok durumunda La mindr iig-bes akorlan

Ornek 94
(Kok sesin katlanmasina dikkat ediniz.)

* Parti: Bir topluluk i¢inde bir tek sese ya da gruba ait olan mii-
zik. (Burada, dort sesin herbiri.) (C.N.)
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Ornek 94'teki akorlar partiler arasinda dengeli bir agiklik
olusturacak bigimde yerlestirilmistir. Asagidaki 6rnekte ise
béyle bir denge gozetilmemistir.
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Tenor ile alto, alto ile soprano arasinda bir sekizliden da-
ha genis bir agikhk birakmaktan olabildigince kaginilmahdir;
ote yandan, bas ile tenor arasinda bir sekizliden genisg agiklik-
lara ¢ogunlukla bagvurulabilmektedir (Ornek 94'e bakimz).

Bir akordan 6tekine gegmek, agik¢a, armonik degigim ya-
ratan bir durumdur. Akorlar arasindaki bu gegigler genellikle
'armonik baglaniglar terimiyle adlandirilir. Konusmada ya da
yazmada, duygu ve disincelerin dogru sozciiklerle anlatilma-
sinin, tutarh bigimde siralanmasinin, uyumlu birliktelikler
olusturmasinmin ne denli 6nemli oldugunu biliriz. Yapilan ko-
nusmalar ya da yazilar bu uyumdan (‘armoni'den) ve bu man-
tiksal siireklilikten yoksun birakilirsa, bu yazilarin ya da ko-
nusmalarin egitimsiz, sagkin bir zekanin irini oldugu izleni-
mini ediniriz. Miizikte de boyledir. Rasgele birbirine baglanan
bir dizi akor, doyurucu bir armonik baglams yaratamayacak-
tir. Ayni, dilde sozciiklerin bir ciimle iginde mantiksal bir si1-
rayla birbirlerini izlemeleri gibi, mizikte de akorlar, akustik,
estetik, psikolojik deneyimlere dayandirilmig kurallara’ gore
birbirlerine baglanir. Geleneksel armoninin en yaygin akor
baglaniglan sunlardir:*

I'den (eksenden) sonra herhangi bir akor gelebilir.
IT'den (alt ¢eken ek altilidan) sonra V, III, IV, VI, I, VII,

*Baz derece adlarindaki degisiklikler icin Ek-4'e bakin.
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[II'ten (geken ek altilidan) sonra VI, I, IV, 11, V;
IV'ten (alt ¢cekenden) sonra V, I, VI II, VII, III;
V'ten (¢ekenden) sonra I, VI, III, IV;
VI'dan (eksen ek altilidan) sonra II, V, IV, III, I;
VII'den (kéksiiz ceken yediliden) sonra I, VI, III, V gelebilir.

Bir akordaki sesler bagka bir akora baglanirken ug¢ tarli yu-
riyiis yapilabilir: (1) Iki ya da ii¢ parti aym yonde yiiriir: Diiz
Yiiriiyiis. (2) Iki parti birbirinden farkl yénlere dogru yiiriir:
Ters Yiiriiyigs. (3) Bir parti yurirken o6teki oldugu yerde du-
rur: Yan Yiiriyis.
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'‘Okul armonisi' 6grenen ogrenciye pek ¢ok zorluk yaratan "ya-
saklar" olmasaydi, bu noktadan sonra hersey ¢ok kolay ola-
cakti. Bu yasaklarin en unlisi kosut (ya da ardigtk) sekizli
ile kogut beglidir. Yaklagik begyiiz y1l boyunca kosut sekizli-
lerle beslilerin kullanimi, o dénemin mizik zevkiyle bagdas-
madigindan genellikle "yasak” kapsamindayda.
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Kogut sekizli Birliden birliye Kosgut begli
" ile begli ya da sekizliden sekizliye
Orn,ek 97 yurayusler de gene

kosutluk etkisi tagir
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'Gizli sekizli' ya da 'gizli begli' denilen yiiriyiisler ise, iki par-
tinin diiz yiriyusle sekizliye ya da besliye gittigi durumlarda
ortaya g¢ikar. Bu kural ¢ok kati bir bicimde zorlayic1 olmasa
da, bu baglanig da yasaklanmistir.
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Gizli sekizli
Gizli begli

Ornek 98

Ote yandan, tst parti bitigik yiiriyiis yaparsa, olusan sekizli
ya da begliye izin verilir.
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Besteciler bu "yasak" baglanis bigimlerinden, her zaman kagi-
niyor degildi. Miizikte "kaideyi" bozan, ézellikle "istisnalar"
dir. Bu tiir "istisnalar” bulmak i¢in ¢ok uzaga gitmeye gerek
yok: Bach'in koralleri kurallara uymayan baglanislarla dolu-
dur. Dahasi, uslup ¢agdan ¢aga kagimilmaz olarak degisir.
Miizik "gramerinin” kurallari, dil kurallarina ¢ok benzer. Ay-
ni1, iyi bir yazarin ne zaman devrik ciimle kullanacagini bilme-
si gibi, gergek bir miizisyenin de kosut beglileri ne zaman kul-
lanabilecegini 6grenmesi zaman ister. Ama on besinci on do-
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kuzuncu yizyillar arasinda, armonik ¢okseslendirmede doga-
bilecek tekdiizelikleri énlemenin yollanindan biri olarak, bes-
tecilerin begli, sekizli kurallarimi en azindan, akilda bulun-
durduklarini biliyoruz.

Akorlarin Cevrilmesi

Akorlarin ¢evrilmis bigimlerini kullanarak daha bol mik-
tarda armonik, ezgisel ¢esitlilik ve daha akia1 akor baglanigla-
1 elde edilebilir. Bu, bir akoru kik durumunda (akorda, kiok
sesin en kalinda oldugu durum) almak yerine, o akorun tiglii-
siindi ya da beslisini en kalina yerlestirerek, arahklarn diize-
ninin degistirilmesi demektir; boylece ses paletimizde daha
¢esitli armonik renkler bulundurabiliriz. Ugliisi ile beslisi
olan bir kék sesin birlikte olusturdugu ii¢-bes akorunun, kok
ses en kalindaysa, kok durumunda; ii¢liisii en kalindaysa, bi-
rinct cevrim; beglisi en kalindaysa, ikinci ¢cevrim oldugunu
soyleriz.

Dar dizilig Genis dizilig
A - 1 . .
Y o — g | N mp—"y %
g—ll=o— —» ]

K8k durumu  Birinci gevrim  lkinci gevrim

m D

J

Or nek 100 Kok durumu Birinci gevrim  lkinci gevrim

Bir akorun durumunu belirtmede iki tiirli pratik yazma yon-
temi kullamlabilir: sayisal, alfabetik. Sayisal yontem Ra-
kamli Bas bashg altinda ele alinacaktir. Bu konudaki dene-
yimlerimiz dyle gosteriyor ki, baglangicta alfabetik yontemi
kullanmak daha az zorluk yaratmaktadir. Bu kolay yénteme
gore, dereceyi gosteren romen rakaminin yanina kigik bir
harf konur. Akor ¢evrimlerini gosteren pratik yaziliglar sun-
lardir:
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Kok durumu TIIIII IV V VI VII I (romen rakamlan
tek baglarina kondugunda, bunun ‘'a’
durumu oldugu anlagihr)

Birinci gevrim Ib ITb IIIb IVb Vb VIb VIIb Ib

Ikinci cevrim Ic Ilc IIIc IVe Ve Ve VIIe Ic

Kaliglar

Tonalitenin ortaya konmasi agisindan bakildiginda, bir di-
zinin en 6nemli derecelerinin eksen (I), ¢eken (V), alt ¢eken
(IV) oldugunu gormiustik. Akor baglanig1 konusunda da aym
ozellik gecerlidir. Tonal miizikte en énemli akorlar, dizinin bi-
rinci, besinci, dérdincii dereceleri iizerine kurulan akorlardir.
Bu nedenle bunlara temel akorlar (ya da temel ii¢-bes akorla-
r1); bunlarin digindaki akorlarin timine de yan derece akor-
lart (ya da ikincil akorlar) denir. Temel akor baglanislar (6r-
negin, [-IV-V-I), bir miizik ciimlesinin sonunun belirtilmesi
bakimindan biiytik bir 6nem tagir. Mizikteki bu ciimle sonla-
rina kalig adi verilir. Bir tek sesin bir harfe, bir akorun da bir
sozcige benzetilebilecegi distniilirse, kalislar da miizigin
noktalama igaretleridir, denebilir. Temel akorlarin baglanisla-
riyla yapilan dort ayr1 kahis sunlardir: tam kalig, plagal kals,
kirik kalig, cekende kalis.

Tam kalis IV. ya da II. derece akorundan sonra getirilen
bir V. derece akorunun I. derece akoruna (¢ekenin eksene)
baglanmasidir. Bu baglanis, yazidaki nokta isaretinin islevi-
nin aynisin1 mizikte yerine getirdigi igin 'tam bitis' olarak da
anilabilir.

Do major La minér
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Plagal kalig bir tam kahstan sonra IV. derece akorunun
I. derece akoruna (alt gekenin eksene) baglanmasidir. Nokta
isaretinin baska bir ¢esididir. Korallerde okunan duanin so-
nundaki ‘amen’ sézcigi i¢in ¢ogunlukla bu baglanisin kulla-
nilmasa yiiziinden, 'Amen kalig1’ olarak da bilinir.

Do major La minor
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Kirtk kalis V. derece akorunun I. derece yerine, VI. dere-
ce akoruna (¢ekenin eksen ek altihiya) baglanmasidir. Bu bag-
lamig yazidaki virgiilin ya da belki tirenin islevine benzer bir
bitmemislik duygusu uyandirir. Dolayisiyla, bir par¢camin en
sonuna Kirik Kalis getirilemeyecegi agiktir; yalmiz, parga igin-
de kullamilabilir. Tinlayrs olarak "kimlmishk” etkisi tasidig
i¢in, bu kahs duyuldugunda kolayca taninabilir.

Do major La minor
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Ornek 103 v Vi Iv Vi

Cekende Kalis (ya da Gergin Kalig) herhangi bir derece
iizerine kurulan akorun V. derece akoruna baglanmasidir. As-
linda, 6ne konulan akor, genellikle II., IV., VI. ya da I. derece
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akorudur. Cekende kalig, yerine gore, bir virgiil ya da noktah
virgiil igsaretinin miizikteki benzeri diye goriilebilir.

Do major La minor
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Bir kahs giigli bir vurugta tamamlanirsa, buna giiclii kalis;
zayif bir vurusta tamamlanmirsa zayif kalts denir.

Bir bagka ilging armonik ¢esitlilik ise, minér tonda yazil-
mig bir pargay: bir minér akor yerine, bir majér akorla bitir-
mektir. Bitigte minor yerine major olarak gelen bu akorun tg-
listiine Picardy tglisu denir —bu adin nereden geldigi bilinme-
mektedir. Yaklagik olarak on altinct yazyildan on sekizinci
yuzyihn ortalarina kadar, yaygin olarak kullanilmig bir bitig-
tir. Uziicii bir olayin ardindan beklenmedik bir umudun dog-
mas gibi ¢arpic bir etki yaratar.

| Picardy Ugliisi
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Bu dort kahg formiilinden 6nce gesitli akorlar, 6rnek ola-
rak II, IIb ya da IV akorlar getirililir, ama bir akor vardir ki,
ozellikle dikkat edilmelidir: Kalis 4 (dort altilt)’si. Bu akor
eksen akorunun ikinci ¢evriminden bagka birsey degildir (Ic).
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Akorun asil ilging olan 6zelligi, eksen degil, ¢eken iglevi (fonk-
siyonu) tasimasidir. Bagka bir deyigle, bu akordan sonra an-
cak bir ¢eken akoru geldiginde isitsel bir doyum saglanmisg
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Ornek 106

Bu asamada, uyusumluluk/uyusumsuzluk kavramlar iizerin-
de durulmahidir.

Uyusumluluk ile Uyusumsuzluk

Uyusumluluk terimi, igitsel bakimdan uygun ve doyurucu
etkiler yaratan aralik ya da akorlarin tanimlanmasinda kulla-
nilan bir terimdir. Bunun tersi olan uyusumsuzluk ise, belli
arahk ya da akorlardaki gerilim etkisini belirtir. Helmholtz
kuramina gore, bir arahigi olusturan iki sesin doguskanlarin-
dan biri ya da daha ¢ogu ortak ise, bu sesler uyusumludur. Iki
ses arasindaki ortak doguskanlarin sayis1 arttik¢a, bu iki se-
sin uyusumu da artar.
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Yukaridaki 6rnek bir sekizli aralik olusturan iki sesin dogus-
kanlar1 arasindaki iligkiyi gosterir. Bu duruma uyan uyusum-
lu araliklar gunlardir: sekizli, tam begli, tam dortld, ti¢ld, alti-
li. Uyusumsuz araliklar: ikili, yedili, dokuzlu vb.. Akorlarin si-
niflandirilmasinda da ayni ilkeye bagvurulabilir. Yalmizca
uyusumlu arahklar (sekizli, tam begli vb.) iceren bir akor uyu-
sumlu; bir ya da daha ¢ok uyusumsuz arahk igeren bir akor
uyusumsuzdur. Ilging bir bilgi de, ii¢liiniin uyusumlu bir ara-
Ik oldugunu digianen ilk Ortagag kuramcisimin, Evesham'h
Ingiliz kesisi, Walter de Odington oldugudur (yaklasik olarak
1300'er). 'Gymel' olarak bilinen, bir tir organum olan kosut
ugcliilerle sark: soyleme olgusu ise, bagka yerlerde gelenek ha-
lini almasindan ¢ok énce Ingiltere'de ortaya gikmustir. Uyu-
sumluluk/uyusumsuzluk kavramlar1 derinlemesine irdelen-
mis kavramlardandir: Uyusumlu ya da uyusumsuz araliklar
ile akorlarin kesin simiflandirilmamis bicimleri, miizik tarihi
boyunca biiyiik oranda degisiklikler gosterir. Ote yandan,
uyusumsuzluk igermeyen bir miizigin, gerginlikler tagimayan
bir yasam gibi, bir siire sonra tatsiz ve sikic1 gelmeye basglaya-
cag da kesindir. Iste bu, tam da, Campion'in asagidaki dizele-
ri yazarken digindigi seydir:

These dull notes we sing
Discords need for helps to grace them.

[Cikarttigimiz bu donuk sesler
Uyusmazlhiklar ister, senlenmek igin.]

Ceken Yedililer ile Ikincil Yedililer

Iste bir ii¢-bes akorunu "senlendirmek” i¢in, o akora dor-
diincii ses olarak, bir uyusumsuz ses eklenebilir. Bu eklenen
ses, cogunlukla, kok sesin izerinde bir yedili araligr olustu-
rur; dereceyi gosteren romen rakaminin yanina konulan ki-
¢iik bir 7 rakamiyla gosterilir. Ornek 108, yedili akorlar igin-
de en yaygin olarak kullanilan akoru gosterir: Ceken yedili.
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Yedili akorun yarattiga gerilim bir siire sonra —er ge¢— din-
mek, ya da miizisyenlerin deyisiyle "¢6ztilmek" zorundadir. Bu
durum, uyusumsuzluktan uyusuma gegistir. Akorda yedili a-
raligini olusturan ses, bir basamak asag inerek ¢éziillme egili-
mi tagir. Ceken yedili akorunun olagan ¢oziilisi I. ya da VI.
derece akorunadir; bu akorlarin ikisinde de, yedilinin bir ba-
samak inerek ¢oziilecegi ses bulunmaktadir. Ornegin Do ma-
jorde bu ¢ozilme yurayusi, Fa'dan Mi'ye yapihr.
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Ceken yedili akoru da, aym oteki temel ve yan derece akorla-
r1 gibi, ¢evrilmis olarak kullamilabilir. Bu akorun tgiinci ve
son ¢evrimi (V7d), yedilinin en alt partiye geldigi durumdur.
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Ikincil yedililer ise, bir dizide ¢eken derecesi digindaki tim
derecelerin tlzerine kurulan akorlara bir yedili aralig1 eklen-
mesiyle elde edilen akorlarin ortak adidir.
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Ornek 111

Tium bu akorlar da cevrilebilir. Bu yiizden, en kalindaki sese
gore, bir ikincil yedili akorunun kok durumunda ya da birinci,
ikinci, Gg¢linci ¢evrim durumunda olmasindan séz edilebilir.
Bu akorlardaki yedililer ¢oziilirken uyulmas: gereken gele-
neksel kurala gore, yedili, ayni1 ¢eken yedili akorlarindaki gi-
bi, bir basamak asag1 inerek ¢oziilir. Bu ¢oziilis, bir uyusum-
lu akora (Ornek 112a) ya da bagka bir uyusumsuz akora (Or-
nek 112b) baglanarak elde edilebilir. Bir yedili akorun ardin-
dan baska bir yedili akorunun getirildigi durumlarin ¢ogunda,
onceki akorun kok sesinin dortli tizerindeki (ya da besli altin-
daki) ses, sonraki akorun kok sesi olmaktadir (Ornek 112b).
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Ornek 112 (b)

Temel Bir Gereklilik Tagimayan Sesler

ya da Siisleme Sesleri

Bir sesin "temel bir gereklilik tagimamas1”, ilk bakista tu-
haf bir durum gibi gelebilir; ama bu tanim miizikte (temel ge-
reklilik tasiyan) bir armoni sesiyle (temel gereklilik tasima-
yan) bir armoni-dis1 sesi birbirinden ayirmamizi saglar. Armo-
ni-dis1 sesler* ya da "gegici” sesler iki bakimdan biytik snem
tasir: ezginin bigcimlenigindeki katkilari; armoni i¢inde yarat-
tiklar1 uyusumsuzluklar. "Gegici” seslerden en yaygin olanlar
Gegit, Isleme, Onceleme, Gecikme ile Abanti'dir.
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Ornek 113

* Bunlara 'fonksiyona yabanci sesler' de denir. (C. N.)
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Bir gecit sesi birbirleri arasinda ikili ya da tglii aralik bu-
lunan iki armoni sesinin arasina konulur; gérevi, bu iki sesi
ezgisel olarak birbirine baglamaktir. Bu sesler genellikle, &l-
¢linin zayif vuruguna rastlatilir. Gegit sesi birkag tiirli kulla-
nilabilir: Genellikle bir tek partide bir gecit sesi goriilir. Ama
bazen, aym anda birden ¢ok partide kosut ii¢li ya da altihlar
bi¢ciminde gecit seslerine rastlariz. Bazen de, kromatik gegit
sesleri goriilebilir.

Isleme sesleri bir bakima miizigin nakisidir: Ust isleme,
alt islemeler olmak tizere iki tiirii bulunan igleme sesleri, ayni
ylkseklikteki armoni sesleri arasina siisleme sesi olarak ge-
tirilir. Gegit sesleri gibi iglemeler de, kosut iigliler, altihlar ya
da kromatik yiriytsler bigiminde kullanilmis olabilir.
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Ornek 114

Onceleme, adindan da anlasilacag: gibi, bir sesin gelmesi
beklenen yerden ve zamandan biraz énce getirilmesi islemi-
dir; 6nceleyen ses oncelenen sesten siire degeri bakimindan
genellikle daha kisadir. En ¢ok kaliglarda kullanihir.

P
b

‘t—r——lp‘ 3—|' g —_
L. ) e
C/): 7/, [ _— ! + — O
|

|

Ornek 115 | b e V7 |



Gecikme oncelemenin tam tersidir. Gecikme sesi ytuiriiyii-
sunu oteki seslerle ayn1 anda tamamlamaz; burada s6zkonusu
olan, yalmzca, geciken partinin yiriiyiisiinin kisa bir siire er-
telenmesidir. Gecikmenin bir akor i¢inde yarattig1 uyusum-
suzluk, ge¢it, isleme, onceleme seslerinin ortaya ¢ikarttig:
uyusumsuzluklardan daha yogundur; ayrica, eski yeni pek
¢ok besteciye duygulu bir anlatim olanag saglamada ¢ok ya-
rarh olmustur. Altindaki akor degismesine ragmen ytiriyiisi
ertelenen sesin uzatma bagiyla tutulmasina dikkat ediniz.
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Yukaridaki "gegici” seslerin timd, ritmik bakimdan ya za-
yif vurusa, ya da vurus i¢i bolinmelerden zayif olanlara rast-
latilmistir. Abantimin (appoggiatura) 6zelligi ise, olginin
gicli vurusunda gelmesi, ardindan da tam ya da yarim perde-
lik bir yiiriyusle, zayif zamanda ¢oziillmesidir.*
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Ornek 117

* Bu ¢oziilme yurtuyisa yukardaki érnekteki gibi asagiya dogru
da olabilir, yukarya dogru da.
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Tam da geldigimiz bu noktada, kalig 2 (dort altili)'sina geri
dénelim. Dortli aralig: oteden beri, belirsiz bir aralik sayilir.
Uyusumlu ya da uyusumsuz olup olmadig hi¢bir zaman tam
olarak kesinlik kazanmamigtir. Bazen uyusumlu, bazen
uyusumsuz duyulabilir. Ashnda bu aralik bas sesi iizerinde
olusuyorsa bu bir uyusumsuzluk olarak goriilebilir. Iste kalis
5'sinin yiiriyisiind saptayan da bu ézelliktir. Kok sesin tize-
rindeki dértli ile altil, geleneksel kurallara gore ¢eken akoru-
na ¢ozilmesi gereken bir ¢ift abanti gibi duyulur. Ornek
106'ya tekrar bakiniz.

"Egzotik" Akorlar

Buraya dek iizerinde durulan akorlarin herbiri stekiler-
den agik¢a ayrilabilen kendine 6zga nitelikler, iglevler tagiyor-
du; bunlarin diginda, bir armonileme iginde 6zel tinlayiglar
yizianden iyice 6ne ¢ikan birkag¢ akor daha vardir. Bunlardan
en yaygin olanlar Dokuzlu, Onbirli, Oni¢li, Eksik Yedili
akorlar ile Napoliten altili, Alman, italyan, Fransiz Artik Al-
tilh akorlandir.

Dokuzlu, Onbirli, Oniglii akorlar1 ¢ogunlukla c¢eken
uzerinde kullanilir. (Bununla birlikte, bu akorlarin bir dizinin
I, IL., IV. dereceleri tizerine de kurulabilecegi unutulmamah-
dir.) Akorun adindan da anlagilacag: gibi ¢ceken yedili akoru-
nun kok sesinin tizerine dokuzlu, on birli ya da on tgli aralhig
olusturan bir ses eklenir. Dort sesli armonide bunu gergekles-
tirebilmek i¢in akordaki en az énemli ses ya da sesler (6nce-
likle akorun beglisi) atilir. Bu bigimde elde edilen ¢eken do-
kuzlu akorunda: kok sesle birlikte, ti¢lisi, yedilisi, dokuzlusu;
¢eken onbirli akorunda: kok, uglisi, yedilisi, on birlisi; ¢ceken
oni¢li akorunda: kok, tg¢lisi, yedilisi, on tglisi yer alir. Bir
bakima abantilara benzeyen dokuzlu, on birli, on tg¢li sesler
uyugsumsuz bir aralik olusturur ve genellikle agag yiriyisle
¢oziilir. "Ciddi" miizikte de sik rastlanan bu akorlar, caz mii-
zisyenleri tarafindan yogun bigimde kullanildig: i¢in bazen
‘caz akorlan' diye de anmilir.
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Ornek 118

Herhangi bir dizinin yedinci derecesi iizerine kurulan eksik
iic-bes akorlar tizerinde durdugumuzu animsayiniz. Ornegin
Do major tonunda bu eksik ti¢-bes akoru, Si-Re-Fa olur. Bu
akora, akorun en ustteki sesi Fa'min tizerinde bir kiigiik tg¢li
arahg olugturan bir ses daha eklersek (Lab), zincirleme kii-
clik tgliler igeren bir akor elde etmis oluruz. Bu akora Eksik
Yedili akoru denir. Béyle denmesinin nedeni, akorun kok du-
rumunda, kok ses ile en list ses arasindaki arahigin (6rnegin,
Do majorde Si-Lab) bir eksik yedili araligh olmasidir. Eksik
yedili akorunun gorevi ¢eken akorununkine ¢ok benzer; ¢ozi-
lisi, ya ¢ekene ya da dogrudan dogruya eksenedir. (Bu ako-
run az rastlanir 6zellikleri ile kullanilig bi¢imi i¢in 93. sayfaya
bakimz.)
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Ornek 119 EkskVIl Vb |

Napoliten Altilr akoru, kok sesi ile beglisi yarim perde pesleg-
tirilen bir eksenistii akorunun birinci gevrimidir *; bu pesles-

* Minér tonlarda yalmzca kék sesin peslestirilmesi yeterlidir.
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tirme yoluyla ige doniik, kederli bir hava yaratihir. Uyusum-
suz bir akor olmamasna ragmen, alt ¢eken islevi tagimas yii-
ziinden, normal olarak ¢eken akoruna ya da kahsg 2 sina bag-
lamir. I]k ortaya ¢ikis1 Purcell kadar eskidir; "Napoliten" adin1
nereden aldig1 karanlikta kalmistir.
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Artik Altil akorlan tig tiirlidiir; herbiri geleneksel olarak iig
ayr1 ulusun adiyla amhr olmustur:

Fransiz, Alman, Italyan. Ne var ki, akorlarin yapisiyla adi
gegen uluslar arasinda bir bag kurmaya ¢aligsmak bosunadir.
Dogrusu, akorlara bu adlarin verilmis olmasinin belli bir ne-
deni yoktur. Akorlar herhangi bir minér dizinin alt medyanti
ya da herhangi bir majér dizinin peslestirilen alt medyant de-
recesi lizerine kurulabilir; yapilarinda, kendine 6zgii bir ara-
lik olan artik altili araligi bulundururlar. Bazen gevrilmis bi-
¢imde kullanilsalar da, en ¢ok kék durumunda karsimiza ¢-
karlar; dogal baglamslan ya kahs 6 4 sma ya da dogrudan dog-
ruya cekenin kendisinedir.
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Yukaridaki ornekler dikkatle incelenirse, Fransiz altilisinda:
bir bas tizerinde bir buiyuk ug¢ld, bir artik dértly, bir artik alti-
hi; Italyan altihsinda: bas iizerinde bir biyiik tg¢ld, bir artik
altili; Alman altilisinda: bas ile birlikte bir biyuk ug¢ld, bir
peslestirilmis besli*, bir artik altili bulundugu goérilecektir.
Daha farkh analizler bu artik altili akorlarim I17¢, IVb, IV7b
akorlarinin kromatik alterasyona* ugratilms bigimi olarak
da distinebilecegimizi gosterir.

* Bu araligin eksik besli oldugu samilmamahidir. Peslestirilen, di-
zinin medyant derecesidir. (C.N.)

** Kromatik alterasyon, bir tonalite icindeki diziye ait seslerden
birinin degistirilerek, onun yerine dizide bulunmayan bir sesin geti-
rilmesi demektir. (C.N.)
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Modiilasyon

Sanatta tekdiizelik, bagiglanmaz bir giinahtir. Simdiye
dek 6grendigimiz tiim akorlar ile bunlarm gevrimleri, "gegici"
sesler, uyusumsuz arahklar vb., miizikteki cesitliligi artirmak
igindir. Ama bu cesitliligi yaratmada kullanilan en ilgi gekici,
en onemli teknik, modiilasyondur. 'Modiilasyon' bir ton mer-
kezinden bagka bir ton merkezine gidilmesi demektir (ton, bu-
rada tonalite anlaminda; 51. sayfaya bakimz). Bir tondaki
herhangi bir arahgn, ezginin, akorun vb. baska tona aktari-
labilecegini*; tonlar arasinda oldugu gibi (besliler ¢cemberini a-
nimsaymiz), akorlar arasinda da tiirli iliskiler bulunabilece-
gini biliyoruz. Bu iligkiler modiilasyonda ¢ok biiyiik 6nem ta-
sir, ¢linkd tonalitedeki degisimi daha akici, daha dogal kilan
bu iliskilerdir. Ornegin, Do majoriin eksen akoru hem Fa ma-
joriin geken akoru, hem de Sol majoriin alt ¢eken akoru olarak
gorilebilir. Dolaylslyla, Do major akorunu Sol majériin alt ce-
keni olarak alip bu akoru Sol majériin 6nce ¢ekenine ardindan
eksenine baglayarak Do majérden Sol majére kolayca "gegil-
mis” olur (modiilasyon).** Onceki tonalite ile yeni tonalite ara-
sinda "mafsal” iglevi goren ortak bir akor yardim ile yapilan
bu tiir modiilasyonlara 'diyatonik modiilasyon' denir.
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Ornek 122 Sol majér: Vb lc V 7 I

*'Aktarim’, bir ezginin ya da akorun (ya da her ikisinin), bulun-
duklan tondan bagka bir tonda yazilmalari ya da ¢alinmalandr.
*'Modiilasyona gecki' de denmektedir. (C.N.)

92



Bu érnegin de gosterdigi gibi, en kolay, en dogal modiilas-
yonlar birbirleriyle yakin iligkiler tagiyan tonlar (akraba ton-
lar) arasinda gergeklestirilir. Majorlerde ilgili minor tonlar,
mindrlerde ilgili major tonlar; ¢eken ile alt ¢eken tonlan bu
yakin iligkiye (akrabaliga) 6rnek olarak verilebilir.

Bir tonalitedeki bir akordan bagka bir tonalitedeki epey
farkh bir akora birden gegis, modiilasyonun yaygin olarak
basvurulan bagka bir tiiriidiir. Bu tiir modiilasyonlarda genel-
likle kromatik alterasyon(lar) yapilir. Ama bu durumda bile,
iki akor arasinda en azindan bir ortak ses bulunmahdir.
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Ornek 123

Modilasyonun tglnci tird gene, "'mafsal” ilkesine dayamir;
ancak burada, 6nceki akorun bir ya da daha ¢ok sesi yeni to-
naliteye ait akora gegerken anarmonik olarak degistirilir. Bu
tir modilasyonlara anarmonik modiilasyon (sesdes modii-
lasyonu) denir. "Egzotik" akorlardan bazilar1 anarmonik mo-
dilasyonda ¢ok ise yarar. Eksik yedili, Napoliten altili ile Al-
man altil akorlan, birbirleriyle iligkisiz, birbirlerinden "uzak"
tonlarin modiilasyonunda son derece kullamighdir. Ornegin Do
majérden Solp majére modiilasyon yapilmas, ilk bakista ola-
ganlsti gig gorunebilir. Oysa, eksik yedili ya da Napoliten al-
tili akorunu ortak akor ("mafsal”) olarak kullanarak bu iki
uzak tonalitenin birinden 6tekine kolayca gegilebilir.
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Ornek 124 (b)

Alman altilh akorunun anarmonik olarak kullanilmasi, bulu-
nulan tonun yarim perde ustindeki ya da altindaki tonlara
modiilasyon yaparken son derece yararhdir. Ornegin, Do ma-
jorden Reb majére ve Reb majorden tekrar Do majére modii-
lasyonlarda.
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Ornek 125 (b)

Modiilasyon Etkili Armoni Yiiriiyiigii

'Armoni yiiriyisi' terimi igindeki yiiriyiis sozcigi (Ingi-
lizce "sequence”), kisa bir mizik parcaciginin farkh ses yik-
sekliklerinden tekrarlanmasi anlamina gelir —ashnda yapilan,
bir bakima aktarimlarin art arda dizilmesidir. Bu pekila, mo-
dillasyon yapilmadan da gergeklestirilebilir (¢ogunlukla da
modiilasyon yapilmaz); gene de modiilasyon yapildig: izlenimi
veren armoni yuriyusleri daha etkilidir. Modiilasyon etkili ar-
moni yiriyusinin temel kural asagidaki ornekle agiklan-
mistar.

/_\
- L S h/._!\r ~
C(\\,';,' 5 P — * D %3 f
D) - i' i' — o ——
J 07 Ir
N —1"—;# |' r#‘_ J #r—
~——
, Domai, Vb I b I\/ r r
Sol maj. Vb b
IRemajA Vb | b
Ornek 126
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Genellikle ii¢ ya da dort tekrardan fazlasi yapilmaz. Bu kisit-
lamanin estetik nedenleri oldugu bellidir. Miizikte ayni par¢a-
agin siirekli tekrarlanmas tekdiizelik yaratir; bozuk plak et-
kisi uyandinr.

Rakamli1 Bas

Geleneksel armoninin en énemli konu bashklarini kapsa-
van kisa arastirmamizi burada tamamhyoruz. Ancak 6teki
alanlara gegmeden 6nce "siirekli" ya da "rakaml” bas* ad1 ve-
rilen armoni 6gesi tizerinde kisaca duracagiz. Siirekli bas ya
da Rakamli bas yontemi, eslik partileri tarafindan uygulana-
cak temel armoniyi belirtmeye yarayan ve barok dénemde
uluslararas: kabul gérmiis pratik bir yontemdi. Org ya da
cembalo ¢alan kigi bu verilmis rakamlar1 "uygu"lamak** zo-
rundaydi. Bu isi yapan ¢algicinin rakamlar konusunda eksik-
siz bir teknik ve kuramsal bilgiyle donanmis olmasi gerektigi-
ni belirtmeye herhalde gerek yoktur. Barok donemdeki miizis-
yenin dogaclama yetenegi, giinimuzde buyik teknik beceri
sergileyen caz miizisyenininkine benzetilebilir ancak. Rakam-
I bas yénteminin temel kurali, galinacak akor ile o akorun du-
rumunun (kék durumu ya da ¢evrimler) bir bas sesi ile bu se-
se eklenen rakam(lar) yardimiyla gosterilmesidir: Bas ses,
akorun en kalin sesini; rakam(lar) ise bastaki sesin tlizerine
hangi araliklarin kurulacagim gésterir. Bugiin bile genellikle
bagvurulan, pratik akor yazihiglarinin kesinlikle en yaygmi,
belki de en sagliklisi olan bu yontem Ornek 127'de sunulmusg-
tur

* Rakaml Bas 6 6 4 4
7

D S =S

* "Sifreli" bas diye bilinir. (C.N.)
** 'Uygu' terimi Tirkgede zaman zaman 'akor’' teriminin yerine

kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu deyis ‘akor bigimine déntigtiirmek’
diye de anlasilabilir. (C.N.)
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Cembaloda akorlar tim sesleriyle gergeklestirilirken, verilmis
bas ¢izgisi genellikle viola da gamba ya da daha agirhkh bir
pay saglamak i¢in, viyolonsel tarafindan ¢alimir. Rakamh ba-
sin yaygin olarak kullanildig1 dénem boyunca yazilan oda mii-
ziklerinde, kongertolarda, Passion'larda ve bunlardan bagka
yapitlarda bu rakamlar: 'uygulayacak biri'ne gerek duyulma-
sma ragmen, ¢agimizdaki nota basimlarinda bu akorlarin ses-
leri ile durumlar genellikle hazir (rakamlar1 "uygu"lanmis)
bi¢imde mizisyene sunulur.

Acik, kolay anlagilir olsun diye, armoni konusu kapsamin-
da verilen tim 6rnekler ya Do major, ya La minor tonlarinda
yapilmigtir. Onerimiz, okurun bu érnekleri olabildigince bas-
ka tonlardan denemeye yonelik ¢aba gostermesidir. Bu ornek-
ler akorlarin temel iglevlerini gostermek bakimindan gerekliy-
di. Bunlarn ginimiize ulasan yapitlarn i¢ginden bulunup ¢i-
kartilmasi igin Bach koraller ile Haydn, Mozart, Beethoven pi-
yano sonatlarimin incelenmesi iyi olur. Bu yapitlardan ii¢ kisa
ornek asagida verilmistir.

HL - — +— OIL - 1 1 ’.\r.

AR i A
e dlddl) Ul g |d .;_érg d4d|J

FIretirie rip e T e e e,

lamaior:y @ m m2¥d BbON Y I — Lamaior: ¢’ 1 I8’ T
Fa§ minér:¥p ¥ I —

Ornek 128 (a) Bach: Koral ("Now praise the Lord my Soul")
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Ornek 128 (b) Mozart: Sib major sonat (K. 281)
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Ornek 128 (¢) Beethoven: Fa minor sonat, op. 57

Kontrpuan

Miizikteki yatay boyutu ezgi, dikey boyutu armoni simge-
ler. Bir ezgi, halk sarkilarinda ya da Gregoryen ezgilerindeki
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gibi tek basina soylendiginde ya da ¢alindiginda, miizigin ya-
tay boyutu étekinden daha baskindir. Boyle miiziklere mono-
fonik miizik denir (Yunanca monos=bir, phone=ses; ¢algi
sesi ya da insan sesi). Ya da sozgelimi, eslik edilen bir gsarkida
oldugu gibi, bir ezginin akorlarla desteklenmesi durumunda,
mizigin yatay-dikey boyutlar birlikte kullamilmig olur. Buna
da homofonik miizik denir (Yunanca homos=aym). Ugiincii
ve son olarak, herbiri belli 6zellikler tagiyan birden ¢ok ezgi
¢izgisinin, 6rnegin Bach'in org i¢in yazdig: koral prelidlerinde
oldugu gibi, bir armoni biitiinliigi olusturacak bi¢imde birbir-
leriyle kaynasmas1 durumunda, polifonik ya da kontrpuantik
tirde bir miizik elde edilmis olur. (Yunanca poly=¢ok; Latince
punctus contra punctum=notaya karsi nota, séziinden tiireti-
len kontrpuan terimi, teknik olarak polifoni ile eganlamhdir.)
Bach'in kullandigindan daha farkh kontrpuantik mizik tiirle-
ri de vardir: Ornegin Ortagag'in armonik ve ezgisel bakimdan
esit agirlik tagimayan kontrpuan anlayig1 ya da armoni konu-
suna Bach'inkinden farklh bir agidan yaklagilan Palestrina
déneminin kontrpuantik miizik yapitlarinda oldugu gibi. Ama
kontrpuantik miizigin tiim ¢esgitlerinin en énemli ortak niteli-
gi, birbirleriyle uyugarak olusturduklar: biitiin i¢inde herbir
ezgi ¢izgisinin otekilerden bagimsiz olarak yaptig katkidir.

Kontrpuan yazisinin baglica teknik ilkeleri goyle 6zetlene-
bilir:

(1) Ezgisel katkr ve bagimsizhik. Bu niteligin elde edilme-
sinde kullanilabilecek ¢esitli yollardan en onemli ikisi (a) fi-
giir (kolayca taninabilecek bir ezgisel, ritmik tema) kullanimi
ile (b) taklit (figiir'in farkh partilerde, farklh ses yiikseklikle-
rinden tekrar tekrar sunulmasi) islemidir. (Taklit insan doga-
simin gugli bir diirtiisidir; miizikte de 6zel bir yeri vardir.)

(2) Herbir partinin belirgin bir bagimsizhk tagimasinin
irind olan ritmik katk:. Kontrpuan yazisinda ritim oyle
onemlidir ki, taklidi yapilan figiri ezgisinden once ritmiyle
algilariz. Bunun nedeni kulagin aym anda duyulan birkag ez-
@i ¢izgisini izleyebilmesindeki gii¢liktir; 6te yandan ritmik
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farkliliklarin birbirinden ayirt edilmesinde, kulagimiz son de-
rece duyarh bir organdr.

(3) En alttakt parti bir armonik temel iglevi goriir. Ge-
nelde, kontrpuantik bir parganin dokusu karmagiklastik¢a ar-
monik temeli yahnlagir.

Asagida, Bach'in Fa major ti¢ sesli Envansiyon'undan, yu-
karidaki tim ilkeleri 6rnekleyen ilk tg¢ 6l¢i gorilmektedir.

1. taklit '

S I
e eotitle

L2 taklit— !

Fa major Do majére

modilasyon Fa majore donis

(Dikkat: Bas partisindeki figiir de taklit edilmistir.)

Ornek 129

Kanon

Kontrpuantik taklidin en siki bigimi kanondur. Kanonda
temel kural taklit partisinin asil temay: hi¢bir degisiklik yap-
madan tekrarlamasidir. Bu teknik, kibar konusma bi¢imine
benzer: "Nasilsimiz?" (birinci parti); "Nasilsimiz?" (ikinci parti)
vb.. Ondeki ses ilerledik¢e, ardindan gelen ses o ne yaparsa
aymsim yapar. Kontrpuanda once gelen sese dux (6nciil), bu-
nu izleyen sese comes (ardcil) denir. Kanonlarda ¢ogunlukla
birden ¢ok ardcilin kullanmildigr gorilir; bu durumda, yeni gi-
ren herbir ses (comes) kendisini izleyen ses i¢in bir dux duru-
muna gelir. Sirekli kanonlar ya da "round’lar (¢emberler)
ise, parcanin sonuna gelindik¢e seslerin sirayla baga dondugii
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ve bu donugin istenildigi kadar tekrarlandigr (ad libitum)
kanonlardir: "Three Blind Mice"da ya da "Frére Jacques"da ol-
dugu gibi.

Comesin girigi duxun bagladig: sesten de olabilir, farkh
bir ses yiksekliginden de. Dolayisiyla, comesin girisinin dux-
tan begli, dortld, sekizli vb. aralik uzakta olmasina gore, biz
de kanonlarin besli, dortli, sekizli vb. kanonlar olmasindan
soz edebiliriz.

Kanon yaziminda ustalik isteyen cesitli teknik yontemler
vardir: Ornegin comesin ezginin tersine cevrilmis bi¢imini
sundugu Cevrimli Kanon; comesin ezgiyi sondan baga dogru
taklit ettigi Yengec ya da Retrograd Kanon; comes partisinin
duxtaki siure degerlerinin yarisin1 ya da iki katim kullandig
Artirma ya da Eksiltme Kanonlari. Kuskusuz biraz da iger-
dikleri ¢ift anlamh metinler ytliziinden, kanon okumak bir za-
manlar ¢ok yaygindi. Cogunlukla '¢cember' ve 'yakalamaca'
adiyla amilan on yedinci, on sekizinci yiizyil kanonlar: o dé-
nemlerde, ozellikle Ingiltere'de modaydi. Giiniimiizde kanon-
lar tuhaf bigimde iki agir1 ugta kullamlmaktadir: Ustalik ge-
rektiren muzik yapitlarinda ve ana okullarinda.

Fig

Fug, kontrpuantik yazinin belki de en olgun teknik ve
—ozellikle Bach figleri disiinildigiinde— sanatsal drintdir
(Latince fuga=kags). Yazailmig tim figleri tek bir sablona
oturtmaya ¢alismak bos bir ¢abadir. Herbir fiigi 6tekilerden
ayiran bir yapisal ayrinti mutlaka ¢ikacaktir. Yetkin miziko-
loglarin fiigi belli bir 'miizik bigimi' olarak tanimlamay1 ge-
¢erli saymamalarimin nedeni budur. Fugi bir bigim olarak al-
maktansa, "figsel yontemler" ya da "fliig dokusu" sézlerini
kullanmay1 yeglerler; iste bu nedenle fiig konusu, bu kitabin
Uciinci Bslimi'nden ¢ok, bu béliimde ele alinmistir. Gene de,
figiin temel 6gelerini, bu 6gelerin olusturdugu en genel bigimi
ozetlemek olanakhidir.
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Konu

Fig, giriste tek basina duyurulan ve yapittaki siire¢ bo-
yunca farkl partilerde, farkl ses yiiksekliklerinde tekrar kar-
simiza ¢ikan, belirgin ozellikler tagiyan bir "konu" (ezgisel 'te-
ma') tizerine kurulur. Yantt, konunun ¢ogunlukla bir tam beg-
li yukaridan ya da bir tam dortli asagidan taklididir; bu du-
rumda yanitin iginde oldugu tonalite, konu ile yakin armonik
iligkisini sirdiren ¢eken tonudur. Konu taklit edilirken higbir
degisiklige ugratilmamigsa, boyle yamitlara gercek yanit de-
nir; ezgisel ya da armonik gereklere gore, konuda kullanilan
araliklarda bir ya da birden ¢ok degigime gidilmigse, bu yani-
ta da tonal yanit denir.

Kargsi-Konu

Konunun solo olarak sunulmasindan sonra yanit girer. Bu
noktadan sonra konu durmaz; yanitla birlikte ama biraz da
yanita "karg1”, onun ezgi ¢izgisiyle kargithklar tagiyan bagka
bir ¢izgiyi sirdirir. Konudan sonra (ayni partide) gelen bu
ezgi ¢izgisine kargst-konu denir.

Sesler (Partiler)

Fugler, her zaman olmasa da ¢ogunlukla ti¢ ya da dort
partili (Gg¢ ya da dort sesli) olarak yazilir. Demek ki fligde, bir-
birlerinden bagimsiz, ama gene de doyurucu armonik bagla-
niglar olusturan tg¢ ya da dort eszamanh ezgi ¢izgisi vardir.
Bir fiigde konu-yanit-konu sirasiyla ii¢ giris yapiliyorsa bu g
sesli bir fiigdir; birbiri ardinca yapilan konu-yanit-konu girisg-
lerinden hemen sonra bir yamit daha girerse, fiig dort sesli de-
mektir.

Yanit
Soprano:
Konu: Kargi-konu Ozgir Kontrpuan
Alto: v
Yanit Kargi-konu  Qzgir Kontrpuan vb.
Tenor: n RN

Konu: Kargi-konu

Bas; weeese—

Ornek 130
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Kodetta

Bazen 'konu' ile 'yamit' arasina ya da fig i¢indeki gesitli
yerlere, kisacik bir baglanti kesiti koymak ezgisel bakimdan
gerekli goriilebilir. Buna kodetta denir.

Ara Kesitler

Ara kesit ana konunun bir fiig i¢ginde tekrar tekrar ortaya
cikislan arasinda gelen, hem konuyla belli kargithiklar tagi-
van, hem de konunun aktarlacag: yeni tonaliteyi hazirlayan
(modiilasyon yapan) kontrpuantik bir baglant1 kesitidir. Te-
matik olarak zorunlu olmamasina ragmen ¢ogunlukla konu-
dan ve karsi-konudan tiiretilmis 6gelerle kurulur. Armoni yu-
riyusleri ya da ezgi yiiriiylisleri ara kesitlerde bolca kullam-
Iir.

Yap:

Yukaridakiler bir fiig dokusunu olusturan en onemli 6ge-
lerdir. Bir bitiin olarak bakildiginda, alisilagelen bigimiyle
fig ¢ bolmeye ayrilir: Sergi, Orta bolme, Son bélme.

Sergi, konunun herbir partide (ya da seste) en az bir kez
gorundigu ilk bolmedir. Sergiyi bazen, sergi bolmesinin ge-
nigletilmisi olan karsi-sergi izleyebilir.

Sergiden sonra orta bolme gelir. Orta bolme genellikle,
cesitli tonlara (6rnegin ilgili, alt ¢eken ya da ¢eken tonlarina)
modilasyon yapan bir ya da birkag ara kesit igerir. Bu bélme-
de yeni tonlardan yapilan konu giriglerini belirgin kilmak igin
bir ya da birkag partide uzun suskular kullanilmas yaygindir.

Son bolmeyi son bolme yapan ozellik, bu bolmede ana ko-
nunun eksen tonuna geri donmesi ve fiig i¢cindeki en yiksek
noktaya varilmis olmasidir.

Ana yapiya fazladan birkag 6l¢ii eklenmesiyle fiigde (ya
da herhangi bir miizik yapitinda) son bir toparlama yapilmisg
olur; bu élgiler tim pargay1 son bir atilimla sonuca baglar.
Buna Koda denir.

Bir fiigde; 'kanon' baghig altinda agiklanmis olan tim tek-
nik yontemlere, dahasi, kanonun kendisine bile bagvurulabi-
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lir. Bunlara ek olarak tzerinde ozellikle durulmas: gereken
iki yontem daha vardir: strettoile pedal.

Stretto (sikigsma), konu daha tamamlanmadan yanitin
girdigi, demek ki konu ile yanitin iist iiste gelmeye basladig1
durumlarda olusur. Ornegin dort sesli bir fiigdeki tiim sesleri
bir stretto i¢inde kullanarak heyecan artirlabilir. Stretto yo-
gunlugun her bakimdan artmasimi sagladig: i¢in ¢ogunlukla
bir doruk noktas1 hazirlamirken kullanilir.

Pedal (ya da daha dogrusu, pedal sesi) genellikle, iist
partiler yiriyislerini sirdiriirken alt partide uzatilan bir
bas sesidir. Pedal kullaniminin asil dikkat gekici 6zelligi, (pe-
dal sesinin st partilerde olugan tiim armonilere uygun diistii-
gu ender ornekler bir yana) ortaya bir dizi uyusumsuz arah-
gin ¢ikmasidir. Ancak bu tirli uyusumsuzluklar, "istatlar”
tarafindan takdirle kargilanir. Pedal sesine genellikle, bir fii-
gin (ya da herhangi bir tir yapitin) en sonlarinda, kalis bél-
mesinde rastlanir.

Ornek 131, Mi major bir fiigiin sergi bélmesini gostermek
icin Bach'in Egit Diizenli Klavye'sinin II. defterinden alinti-
lanmigtir.

Gergek yant

Kargi-konu
Deg Ia_”i(_'_g;:f__— Y
%—E&?&?ﬁf;&ﬁ&:?; = f_’lﬁﬁ
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Ornek 131 Stretto

Bach'in Iki ve Ug Sesli Envansiyonlar', Goldberg Cesitlemele-
ri, Egit Diizenli Klavye i¢in 1. ile II. Defterler, Haydnin Altmig
Kanonu Brahms'in On Ug¢ Kanon'u, kontrpuan yazis1 konu-
sunda yapilacak daha ileri cahsma]ar icin iyi bir malzeme
olusturacaktir.

Bu konu i¢in bagvurulabilecek kaynaklar

DUBOIS, THEODORE, Nazari ve Ameli Armoni Kitabi, geviren: Cemal Resit Rey,
M. Huldsi, Burhanneddin Basimevi
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FERIDUNOGLU, LALE, Armoni, Ata Matbaaciltk

KORSAKOF, NIKOLAY RIMSKI, Kuramsal ve Uygulamali Armoni, geviren: Ah-
met Muhtar Ataman, Levent Muzikevi

COOKE, DERYCK, The Language of Music, Oxford University Press
HINDEMITH, PAUL, Traditional Harmony, Schott
KITSON, C. H., The Evolution of Harmony, Oxford University Press

KRENEK, ERNST, Modal Counterpoint (in the style of the sixteenth century; To-
nal Counterpoint (in the style of the eighteenth century), Boosey and Hawkes
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1937. ( Herbert Read ile Leslie Martin'in yazdigr Gabo adli kitaptaki
68. Resim 'den Lund Humphries'in izniyle cogaltimistir .)



Ugiincii Béliim

Miizik Bicimleri

Ancak bicimi agtk¢a kavrayabildigimizde, 6z de belirginles-
meye baglar. —-Schumann

Miizigin kavramlarimin, terimlerinin olusturdugu genel
sozciik dagarcigina ve bunlarin simgelerine artik yabanc sa-
yilmayiz. S6zgelimi, bir sesi, akoru ya da kahs: dildeki birhar-
fe, sozciige ya da noktalama isaretine benzettigimiz oldu. Bu
boliimde, tiim bu malzemenin nasil bigimlendigini, bir miizik-
sel yapimin ¢atis1 altinda nasil kullamldigini arastiracagiz.

Goethe'nin mimarhgi "dondurulmus miizik" diye betimle-
mesini ammmsaymiz. Burada, guzel bir yapinin hatlarindaki
mantiksalhgi anlatmak i¢in mizik benzetmesine basvurul-
mugtur. Bu egretilemeyi tersine ¢evirirsek miizigin tuglalan,
bir yapitin en ki¢ik birimi olan motiflerdir.

Motif

Bir motifin agik¢a anlasilabilmesi i¢in en az iki notadan
olugmasi ve motife can veren, kolay taninabilecek ritmik bir
kahiba biiriinmiis olmas1 gerekir. Iste Beethoven'in Dokuzun-
cu Senfoni'sinden tanidik bir motif:

Allegro ma non troppo, un poco maestoso

(giris kesiti)

sotto voce

Ornek 132
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Bir tane de Brahms'dan:

Allegro non froppo

LY T 1 1 I 1T —1 vb.
J
P

Ornek 133 (Mi minor 4. Senfoni'nin girigi)

Ornegin Beethoven'in Besinci Senfoni'sinin baginda oldugu gi-
bi, bir motif ¢ogunlukla ti¢, dért ya da daha ¢ok notadan olu-
sur:

D 1

Allegro con brio
~

Ornek 134

A4

ff

Bu motifin miiziksel yapinin temel tag1 oldugunu anlamak
i¢in senfoninin timini goyle bir animsamak yeterlidir. Bir
bestecinin diigiincesini ortaya koymasi ve ardindan agiklaya-
bilmesi bir motifle ve o motifin ustaca gelistirilmesiyle (6rne-
gin tekrar, aktarimlan, tizerinde yapilan kiigik degisiklikler,
kontrpuantik olarak kullamilmasi vb. ile) olanaklhidir. Konusg-
mada oldugu gibi miizikte de, diistinceyi iyi agiklayabilmek
i¢in anlagihir ciimleler kurmak gerekir.

Ciimle

Bir miizik ciimlesi bir ya da birka¢ motif igerebilir. Ciim-
lenin sonu genellikle bir kalis ile belirtilir. Iste bu noktada da-
ha 6nce tizerinde durulmus olan kaliglarin ne denli 6nemli ol-
dugu ortaya g¢ikar: Kahslar, miizik ciimlesinin noktalama isa-
retleri gibidir. Iste miizik ciimlelerine birkag 6rnek:

Allegro

Ornek 135 Beethoven: Op.14, No.2 Piyano Sonat
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Allegro assai

Ornek 136 Mozart: Sib major Yayh Dordiil, K.589
DOonem

Bir donemin uzunlugu ¢ogunlukla sekiz slgidir. (Dogal
olarak bazi1 cimleler daha uzun, bazilari daha kisadir; gene
de, cimlelerin sayisal bakimdan ezici bir ¢gogunlugunun sekiz
olgilik ¢atr altinda kuruldugunu gormek sagirticidir. Sekiz 61-
ciilik simetri tuhaf bir bagimhilik yaratiyor olmali.) Asagidaki
dénemlerin dogal olarak nasil iki cimleye ayrildiklarini gore-
ceksiniz. [Bu cimlelerden ilkine 6nciil cimlesi, ikincisine
soncul cimlesi denir. (C.N.)] Birinci ciimlenin sonundaki ya-
rida birakilmighk, ikinci ciimlenin sonunda giderilir; miizigin
iletisi tamamlanmis olur.

Alla Marcia

Ornek 138 Haydn: "Londra" Senfonisi
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Simdilik sekiz dlgiiliikk donemin bize model olusturdugunu
varsaysak bile, pek ¢ok dérnekte bir ya da birkag olgiiliik ki-
saltma ya da uzatmalara bagvuruldugunu bilmekte yarar var-
dir. (Dilde, disiincenin en az sézcik ile, yogunlagtinlmig bi-
¢imde aktarilmasi; ya da ote yanda, bir yerde fazladan bir si-
fat kullanilmasina benzer bir durum...) Mozart'in Figaro'nun
Diigiini uverturinin girigindeki donem kisaltilmig (yogun-
lagtirilmig) doneme iyi bir 6rnektir:

Ornek 139

Doénemlerin uzatilmasi, dogal olarak, igerdikleri ciimlelerin
genigletilmesiyle olanakhidir. Bu sonug ¢esitli yollardan elde
edilebilir: Ornegin, kahslarin tekrarlanmasi, ezgi yiiriyisleri
yapilmasi, bir 6l¢iiniin oldugu gibi tekrarlanmasi ya da taklit
edilmesi vb.. Asagidaki 6rnek, Couperin'in La Fleurie, ou La
Tendre Nanette'inden alinmistar.

Gracieusement

Ornek 140

Dogal olarak, herbiri farklh uzunlukta pek ¢ok cesit miizik
ciimlesine rastlanabilir: Bestecinin arayiglarimi kisitlayan bir
kural yoktur.
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Iki Bolmeli Bi¢im

Artik ciimlelerden paragraflara (miizikteki anlamiyla, bi-
tinlenmis yapilara) gegelim. Corelli'nin Sarabande'indan ya-
pilan asagidaki alintiya bakilirsa, bu bélmelerin konugmalar-
daki sorulu yanith igleyise ne ¢ok benzedigi hemen fark edile-
cektir. l.argo

Ornek 141 Eksen Modiilasyonlu Ezgi

Eksenle baglayip ¢ekenle biten bolme soru bolmesidir (A). Bu-
nu izleyen yanmit bélmesi ise (B), A bolmesinin sonunda geli-
nen tondan baslar, modilasyonlarla siirer, sonunda tekrar ek-
sen tonuna doner. Bu igleyis, birisine:

~"Nasilsimz?" sorusunu sorup

(E) (C)
-"Cok iyiyim; tesekkiir ederim." yanitin1 almaya benzer.
(E)

Bu karsilikh konugmada soruyu soran kisinin (miizikte) eksen
tonalitesi yerine gectigi disinilebilir. Bu durumda, sorudaki
gizli 6znenin "siz", yanittaki gizli 6znenin "ben" dedigi 6teki
kisi de, ¢ceken olacaktir. Yanitin sonunda kendisine tesekkiir
edilen kisi soruyu soran kigi olduguna gore, demek ki gene ek-
sene donulmustir.

Bu 6rnek iki bolmeli bi¢gimi agik¢a ortaya koyar. Bu, bes-
tecilerin kullandigi en yalin diizen, sema, bigim ya da plandir
—-ne ad verilirse verilsin. Miizik bigimleri besteciyi engellemez:
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Yalmizca, bestecinin kendi sanatsal anlatimini gergeklegtirebi-
lecegi bir ¢ati olugturur. Bu bigimsel diizen, diisiinceleriyle
duygularini, diyelim ki bir 'sonnet’ ¢atis1 altinda anlatmaya
caligan sairin etkisi altina girmeyi kabul ettigi diizene benzer.

Simdi de, iki bolmeli bigimin nasil genigletilebilecegini
gormek ig¢in Bach'tan alinan bir 6rnege bakalim. 6. Fransiz
Suiti'nden Allemande'in sonu:

Koda

Ornek 142 E

Burada, kaligin beklendigi noktadan baslayarak dort él¢iiliik
bir uzama yapilmig. Bu uzama ile par¢anin rahat¢a tamam-
lanmasi igin biraz daha vakit kazamlmg, akic bir sonug elde
edilmistir. Buna koda denir (okurlar koday: fiig biciminin ele
alindigr onceki bolimden animsayacaklardir).

Iki bélmeli bigimin A ile B bolmeleri sik sik tekrarlanr;
boylece bunlarin arasindaki farklihklar daha ¢ok belirtilmig
olur. A ile B bolmeleri simetrik degilse, o zaman daha uzun
olan bélme B bolmesidir. Bunun nedeni B bélmesinin eksen
tonuna donis yolunda ¢ok zengin modiilasyon olanaklar: tasi-
masi, kodanin da genellikle B bélmesinin kapsami i¢inde ahn-
masidir. En kusursuz anlatimini Bach siiitlerinde bulmusg
olan on yedinci, on sekizinci yiizyil dans parg¢alan ¢ogunlukla
iki bolmeli bigimdedir.

U¢ B6lmeli Bigim
Iki bslmeli bigimin 'A-B' yapis1 iyice 6ziimsendiyse, bu kez
'A-B-A'dan olusan daha farkl yapiy1 tanitmaya gecebiliriz. Bu

yeni bigim, bolmelerinden biri A, 6teki B olan, bu iki bélmesi-
nin art arda gelmesinden sonra bagtaki A (ya da A'ya ¢ok ben-
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zeyen) bolmesi tekrar edilen ti¢ bolmeli bir bigimdir, diye tah-
minde bulunabiliriz; bu da biiyiik oranda dogru bir tahmin
olur. Ama Ornek 143'e bakilirsa, yukarida ele alinan A-B bigi-
miyle A-B-A bicimi arasinda gergekte ¢ok onemli bir ayrihik ol-
dugu goriilecektir. Ug bolmeli bicim adiyla amlan A-B-A'y1 iki
bslmeli bigimden ayiran 6zellik, B bolmesinin Al ile A2'ye bii-
tiiniiyle kargit olusumlar igceren bir ara bolme olmas1 ve bél-
melerin herbirinin armonik bakimdan kendi i¢inde butiinlen-
mesidir. Asagidaki 6rnek Beethoven'in Op.22 Si major Piyano
Sonati'min ii¢iincii bolimiinden dzetlenmistir.

Menuetto

Ornek 143

Uc bolmeli bicim genel olarak bir sandvige benzetilebilir: Ek-
senle baslayip eksenle ya da eksene yakin tonlardan biriyle
biten bir ilk bélme; farkl bir ton (ya da tonlar) ile farkh bir
malzeme kullanilarak birinci ile Ggiincii bélmeden ayrilan bir
ara bolme; ilk bolmenin hi¢ degistirilmeden ya da kigiik degi-
sikliklerle tekrarlanmasiyla olusturulan, eksenle baslayip ek-
senle biten bir iiciincii bolme; bazen de, yukaridaki 6rnekte ol-
dugu gibi, bu ii¢ bélmenin sonuna eklenen bir koda.

Genel miizik dagarciginda bu bigimde yazilmg pek ¢ok or-
nek bulunabilir. Ilk érneklerden biri Monteverdi'nin Or-
feo'sundan Coban'in sarkisidir (1607); Bach, alternativo siiit-
lerinde (bir ¢ift dansin ikincisi ¢alindiktan sonra birinciye geri
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donilmesi) bu bigimi kullanir; da capo arya tam olarak bu bi-
¢imde yazilir; klasik donem bestecilerinin (Haydn, Mozart,
Beethoven) bir senfoni ya da bir sonatin iigiincii boliimiinde
kullandiklar:1 Meniet+Trio+Mentiet de bir ii¢ bélmeli bigim-
dir. Ayrica, Romantik dénemin kisa piyano pargalari, érnegin
Chopin'in Noktiirn'leri ile Mazurka'lari, Schubert'in Impromp-
tu'leri daha yakindan incelenirse, bunlarin ¢ogunun ti¢ bélme-
li bigcimde yazildig goriilar.

Danslara Dayali Miizik Bi¢gimleri

Dans ytzyillar boyu herseyden once ayinsel, dinsel bir ig-
lev tasimisgtir. Tanriiara tapinma, tévbe edigler, yagmur dua-
lar, bereket i¢in yakariglar vb. ¢ogunlukla, ya doga¢lama ile
yapilan ya da geleneksellesmis bazi dans hareketleri, dans ez-
gileri yardimiyla anlatihirdi. Eski Yunan ile Roma dénemleri
boyunca dans yavag yavas ayin goriintiisiinden siyrihip bilingli
bir sanat olma yoluna girmistir. Ote yandan, dinsel ya da sa-
natsal olsun olmasin, dansta Kilise'yi hi¢ de hognut etmeyen,
temelde erotik bir yan vardi. Dans miizikleri de, —genel an-
lamda- dans etmek de Ortagag boyunca hos gorilmemisgtir.
Dans gene de halk arasinda yoluna devam etmisg, sonunda on
altinc1 yiuzyilda Avrupa'nmin gesitli saraylarinda ronesansini
yasamistir. Kaynag daha ¢ok kirsal kiiltiire dayanan danslar
son derece yayginlasmis, tisluplar1 aynen korunarak calgisal
par¢alara dontstirilmistir; oyle ki, bir zamanlar dans eden-
lere eslik eden pargalar, sonunda, insanlarin dans etmek yeri-
ne, yalnizca oturup dinledigi pargalar haline gelmistir. Bu ol-
gu en agik olarak 'siiit'te ortaya gikar.

Siiit

Siiit belli iisluplardaki dans par¢alarimin art arda dizilme-
siyle olugsan ¢algisal bir yapittir. On yedinci ile on sekizinci
yiizyillar boyunca ¢algisal mizigin en énemli bigimlerinden
biri olan siiit ugradig: yapisal degisikliklere ragmen giini-
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miizde de kullanilmaktadir. Barok déonemdeki bir siiitte (6rne-
gin, bir Bach siiitinde) kargimiza ¢ikan geleneksel dans tirle-
rinden en énemli dort tanesi sunlardir: Allemande, Courante,
Sarabande, Gigue.

Allemande
Allemande kaynagini Almanya'dan alan, orta hizda, dort

zamanh (1) bir danstir. Ritmik ozelligi zayif vurusta baglama-
sidir.

Hoder:fo’_\

Ornek 144 Bach: Solo Viyolonsel i¢in sol major Siiit

Courante . )
Iki ¢esit Courante vardir: Italyan ile Fransiz. Italyan Cou-
rante’ (corrente: akic1) i¢ zamanh ( i), canh bir danstir.

Allegro vivace

Ornek 145 Hindel: Sol minér Siiit

Fransiz Courante1 da ii¢ zamanhdir (g ya daﬁ) ve kontrpuan-
tik bir doku igerir. Ama asil ilgi ¢ekici ozelligi, yukaridaki élgii
diizenlerinin 6zellikle kalislarda sik sik birbiriyle yer degis-
tirmesi, giderek, karma bi¢cimde kullamilmasidir. Bunun sonu-
cu olarak élgii icindeki vurgu diizeni yer degistirir; bu da, rit-
mik bakimdan bir belirsizlige yol acar. Bu uygulamanin orta-
va ¢ikardig1 yaz1 bigimine poliritmik yaz denilebilir.
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Ornek 146 Bach: Mi minér 5. Ingiliz Suiti

Sarabande

Bir Ispanyol dans1 olmasina ragmen Sarabande'in asil
kaynaginin Kuzey Afrika ya da Iran oldugu sanmilmaktadir.
Agr bir 2 yada3 o Olgt diizeninde g¢ahmir; ikinci vurusu 6zel bir
vurgu alir. Genel anlatim 6zelligi bakimindan Sarabande son-
radan soylu, agirbash bir dans olarak taninmis olsa da, bas-
langigta nice ahlakh insanin yiiziini kizartacak kadar sehvet
dolu bir agk dansiyds.
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O} nek 147 Hindel: Re minor Siiit

Gigue

Gigue (okunusu: Jig) bir siiitin son bslimudiir. In%lhz ya
da Ir]anda kokenli hizh, neseli bir dansidir. Genellikle g ya da
g,z 6 2 sleu duzenmdedlr cogunlukla taklitlerle bezeh bazen

de fiige benzeyen bir dokusu vardir.

Allegro

= =2 -t

Ornek 148 Bach: Mi minor 5. Ingiliz Siiti
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Siiti olugturan baghca bu dort dansa, her zaman degil
ama sik sik bagka danslar da eklenirdi: ornegm Menuet (asa-
g1dak1 konu bashdma bakiniz), Gavotte (4) Passepied (8 ya da

) Bourée ( 4) Musette (tulumdaki gibi uzayan seslerin eglik
ettlgl bir kirsal dans), Passacaglia (118.-119. sayfalara baki-
niz). Bazen Allemande'dan 6nce bir giris bolimi konurdu;
dansa dayali olmayan bu bélim bir tir dogac¢lama olabilir ya
da rapsodi benzeri bir bigim tagirdi. En basa konulan bu bé-
lamler genellikle Preliid, Fantasia ya da Toccata olurdu.

Herbir bolimin kendi iginde modilasyonlara rastlan-
makla birlikte, barok stiti olusturan bslimlerin timinin to-
nu genellikle aymidir. Daha sonraki dénemlerde stit pek ¢ok
degisiklige ugramistir: Ozellikle, tonalitenin daha esnek kul-
lanilmasa, geleneksel danslarin digindaki farkh dans tirleri-
nin suit kapsamina alinmasi, son olarak, karsithklar igceren
cegitli muzik bigimlerinin 6zgirce eklemlenmesi. Siit bigimi
ornekleri Bach'in Partita'larinda, Fransiz, Ingiliz siiitlerinde,
orkestra siitlerinde, ayrica Hiandel'in siitlerinde bulunabilir.
Daha sonra yazilan siitlere Bizet'nin L’Arlésienne'i, Grieg'in
Peer Gynt suiti, Stravinski'nin Ateg Kugu siiti ile Bartok'un
Dans Siiiti ornek gosterilebilir.

On altina ile on yedinci yizyihin ¢egitli danslarindan g,
zaman zaman bir siit iginde kullanilmalar disinda, kendileri-
ne 6zgi bir énem kazanmigtir. Bunlar Mentet, Chaconne
(okunusu, sakon) ile Passacaglia (okunusu, pasakalya)'dir.

Meniiet

Meniiet XIV. Louis'nin saraymda resmen kabul gormis,
Fransiz kaynaklh bir danstir. 401§:u diizeninde yazilan mentet
ashnda 1hmh, orta hizda bir dans iken, sonradan Haydn ile
Mozart'in yaplt]arl icinde hizlh bir dans olup ¢itkmigtir. Son
olarak, Beethoven'la birlikte mentetin baz1 6zellikleri ylesine
degismistir ki, o bu dansin yerine hizh, canl scherzoyu koy-
may1 yeglemistir.

Meniiet yapisal olarak iki ya da ii¢ bolmeli olabilir. Bu
dansin asil ilgi ¢ekici 6zelligi cogunlukla Trio denen bir orta
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bélme ile birlikte ¢galinmasidir; Trio, mentiet ile mentietin tek-
rar1 arasinda yer alir. Eskiden yalnizca ii¢ miizisyenin ¢alma-
sindan dolay: bu dansa Trio denmigtir. Trio'lu meniiet bigimi
kabataslak goyledir:

Al Meniiet: ki ya da ii¢ bélmeli olabilir; eksenle baslar,
eksenle biter.

B Trio: Meniiet'dekinden daha farkli bir miizik malzeme-
siyle kurulur; kendi iginde iki ya da ti¢ bélmelidir. Co-
gunlukla yeni bir tonda yazilir.

A2 Al'in tekran. (Bazen bir koda eklenebilir.)

Trio'lu mentet bigimi bir biitiin olarak elbette ii¢ bolmeli-

dir.

Menuet Ap.
} P . S e 1 i e
4 o — N LA I I vb.
Ly — 11 T o e S |
') = 1 1 1
Trio
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Ornek 149 Mozart: Sol minér 40. Senfoni

Chaconne ile Passacaglia

Chaconne (okunusu: sakon) ile Passacaglia baglangigta ii¢
zamanli, agir bir dansti, ama sonradan dansla iligkili yonleri-
ni bitiniyle yitirdiler. Chaconne ile Pasakalya'ya 6zgii belir-
gin uslubun temel ilkesi, bir basso ostinato ya da ‘temel bas'
iizerinde siirekli gesitlemeler yapilmasidir. Ostinato (Italyan-
ca "inatg1"), bir mizik cimlesinin ya tim bolim boyunca ya
da bolim i¢i kesitlerin bazilarinda siirekli tekrarlanmas: an-
lamna gelir. Ostinato hem Chaconne'un hem Pasakalya'min
temel 6gesidir.

Bu turiin belli bagh drneklerinden biri Bach'in Org i¢in
yazdigi inli Do minér Pasakalya'dir. Bu yapitta sekiz slgiiliik
bir ostinato temasi (¢ogu, bas partisinde olmak iizere), ya ay-
n1 bi¢imde ya da kigik degisiklikler yapilarak yirmi kez tek-
rarlanir.
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Ornek 150

Bir Chaconne'u bir Pasakalya'dan ayiran 6zelligin gergekte ne
oldugu, mizikolojinin bugin bile ¢6zemedigi bir sorundur.
Ama tim benzerliklerine ragmen, bir Pasakalya'nin genellikle
bas partisine yazilan belirgin bir ezgisel ostinato temas tize-
rine kuruldugunu; Chaconne'da ise, ¢esitlemeye konu olan 'te-
ma'min akorlarin art arda dizilmesiyle elde edilen bir armoni
zincirinden olugtugunu sdylemek olanakhdir. Ama bu gergek-
ten oylesine kiigiik bir ayrimdir ki, ¢ogu besteci, tarihgi ve
elestirmen bunu gozardi ederek iki terimi birbirinin yerini tu-
tacak bigimde kullanmaktan kag¢inmaz. Dolayisiyla okur,
Brahms'in Dordiincii Senfoni'sinin son béliimiiniin bir kayna-
ga gire Pasakalya'min, bir bagka kaynaga giore Chaconne'un
en tipik ornegi olarak belirtilmesi kargisinda sagirmamalidir.

Cesitleme

Chaconne ile Pasakalya bir dl¢iide gesitlemenin kapsam
igindedir; ne var ki, dans kékenli olmalar ve siiit i¢inde kulla-
nilmalan ylzinden genel 'dans’ baghg: altinda ele alinmiglar-
dir. Gene de yukaridaki nitelikleri, ¢esitleme (variation; oku-
nusuy, varyasyon) bigimine gegmemize yardime: olabilir.

'Cesitleme’ bi¢gimi, adindan da anlagilacag gibi, bir tema-
nin, herbirinde kigiuk ezgisel, ritmik ya da armonik degisik-
liklere ugratilarak tekrar tekrar sunulmasiyla elde edilir. Ce-
sitlemede kullanilacak olan tema genellikle kolay kavranabi-
len bir ezgidir; iki ya da ii¢ bélmeli olabilecegi gibi, yalnizca
bir tek ciimleden de olugabilir. Tema bestecinin kendi temasi
olabilir: 6rnegin, Mozart'in La major Piyano Sonati'ndaki Ce-
sitlemeler'de oldugu gibi. Ama ¢esitleme yazan besteciler te-
may1 ¢ogunlukla bir bagka besteciden 6diing alarak o temanin
ezgisel ve armonik olanaklar: tizerinde bir ustalik denemesine
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girigirler: ornegin, Beethoven'in Diabelli Cesitlemeleri,;
Brahms'in Hindel ile Haydn Cesitlemeleri.

Ornek 151'de Diabelli'nin temasi ile Beethoven'in bu tema
lizerine yaptig1 ¢esitlemelerden ilk ikisinin girigi gorilmekte-
dir.

Vivace
- e
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Ornek 151 e—— ¥
Rondo

Miizikteki rondo da, siirdeki rondel ya da rondeau gibi,
tekrarlar Gzerine kurulur. Bir rondoda ana tema en az ii¢ kez
(¢ogunlukla da tgcten daha ¢ok) duyurulur. Bu tekrarlarin her-
birinin arasina rondonun temasiyla geregince karsithk yara-
tabilen ara kesitler yerlestirilir. Boylece rondo su bigimi alir:

Al Eksen tonunda tema.

B Bagka bir tonda ilk ara kesit.

A2 Eksen tonunda tema.

C Bagka bir tonda ikinci ara kesit.

A3 Eksen tonunda tema (¢ogunlukla bir kodaya doniise-
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rek).

Gerektiginde kii¢ik 'baglantilar’ ya da 'kopriiler' kullam-
larak bu kesitlerin birinden otekine akici bir bigimde gegilir.
Rondo bigimi ti¢ bolmeli bigimlerdeki temel doniis ilkesine (A-
B-A) yakinhgindan 6tird, bazen, genigletilmis bir ti¢ bolmeli
bi¢im diye de anlagilabilir.

Rondo big¢imi i¢in verilebilecek en segkin érneklerden biri
Beethoven'in "Pathétique” sonatindan Adagio'dur.

Adagio cantabile

- - —
L3 Heo— 1

(Bu alint1 temanin sol anahtarindaki tekrarindan yapilmigtir)
Ornek 152
Sonat

On altina ylzyila gelinceye kadar ¢algisal miizik dyle bi-
yuk bir 6nem tagimiyordu. Miizik tsluplar: genellikle miizigin
insan sesine dayali (vokal) urinleri tizerinde kurulmustu; ¢al-
gilar ise, kullanildiklar zaman, sarkicilara gore ikincil iglev-
lerle donatilmig olurlardi.

Calgisal miizigin yayginhik kazanmaya baglamasi, yakla-
sik olarak on altinc ylzyila rastlar. Sonatin tohumlarinin da
bu tarihlerde atilmis olmas1 olasidir. 'Sonat' terimiyle (Ital-
yanca suonare: tinlamak) okuyarak soylemenin diginda, sesin
bir ¢algimin ¢alinmasi yoluyla elde edilmesi kastedilmektedir.
Dans miiziginin geligimi sonucu ortaya ¢ikan siiitin tersine,
sonatin kokleri Fransiz-Flaman kaynakh bir vokal miizik tird
olan "chanson"a uzamir. On yedinci yiizyil boyunca ve on seki-
zinci yizyil baglarinda sonat, siiitin tersine, daha ciddi nite-
likler tagiyan, bazilan iki, bazilar: ii¢ bolmeli bigimde yazilmig
cesitli bolimler iceren bir yapitti. Sonat daha sonralar sona-
ta da camera (oda sonati) ile sonata da chiesa (kilise sonat)
olarak ikiye ayrilmigtir. Ne var ki, o zamanlar sonat ile siiit
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arasinda o kadar kesin farklihklar yoktu. Sonatta da sik sik
dans benzeri nitelikler tagiyan bélimlere rastlanirdi. Klasik
sonatin i¢indeki bolimlerden biri olan Trio'lu mentet gergek-
te, sonat ile suit arasindaki ikiligin kalintisidir.

Bu ilk sonat tiirlerinin agir agir evrim geg¢irmesinin so-
nunda (pek ¢ok bestecinin katkisiyla, bunlarin digindaki belli
miizik bigimlerinin dogmasina da yol agmis bir evrimdir bu),
yaklagik olarak on sekizinci yiizyilin ortalarinda, sonatin ken-
dine 6zgii bigimi olugmakla kalmamig, sonat 6teki miizik bi-
¢imleri Gizerindeki egemen konumuna kavugsmustu. Sonat bi-
¢imi klasik donem diye bilinen Haydn, Mozart, Beethoven do-
nemine bastan basa damgasuu vurmustur. Sonat bi¢imi iste
bu bestecilerin yapitlarinda, karmagik bir yapi olarak doruk
noktasina ulagmigtir.

Sonat Bi¢imi

Yukaridaki kisa tarihsel taslagin ardindan, sonatin ilkesi-
ni simdi daha yakindan tammaya ¢aligsacagz.

'Sonat bi¢imi' terimi bir sonati olusturan bélimlerden
yalnizca birinin yapisim belirtmekte kullanilan bir terimdir.
Klasik sonat bi¢imi ti¢ temel bolme igerir: Sergi, gelisme, ser-
ginin tekrar.

Sergi

Aym, bir oyunun birinci bélimiinde oyundaki ana kisile-
rin izleyicilere tanitilmasi gibi, bir sonat bigiminin sergi bél-
mesinde de sonatin temasini ya da konusunu olugturan temel
malzeme dinleyenlere duyurulur. Sonatin konusunu olustu-
ran malzeme (bir oyunun dramatis personae'sina benzer bi-
¢imde) "eril", "digil" diye tamimlanabilecek iki gruba ayrihr.
Ilk konuya (ya da birden ¢ok tematik fikir oldugunda: ilk konu
grubuna) ait ilkil tema (ya da temalar), "eril” nitelikler tag-
yan, eksen tonundan duyulan genellikle kisa, yogun bir ezgi-
dir.
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Allegro molfo e con brio

Ornek 153 Beethoven : Op.10, no.1, Do minér Sonat

Ikinci konuya (ya da konu grubuna) ait ikincil tema ise,
ilkil temanin tersine, genellikle daha "digil" nitelikler tasiyan
lirik bir temadir. Ikincil temada ezgisel niteliklerin ilkil tema-
ya gire daha baskin olmas, pek ¢ok yapit acisindan gegerli bir
genellemedir. (Gene de bazen, birbirinden farkli bu iki niteli-
gin yer degistirmesiyle, ilkin lirik temanin sunulabilecegi
olasihigi goz 6niinde bulundurulmalidir.) Tim bunlarin digin-
da ilkil tema ile ikincil tema arasindaki baghca karsithk, ikin-
cil temamn bagka bir tonda (¢ogunlukla ¢eken, ilgili major ya
da ilgili minér) olmasidir.

Ornek 154 Beethoven: Op.10, no.1 Do minér Sonat

Iki tema arasindaki gegis, tematik malzemesini genellikle
ilkil temanin olusturdugu, farkli uzunluklarda olabilen modii-
lasyonlu bir 'kopri' ile yapilir. Sonat bi¢imini bir tiyatro oyu-
nuna benzeterek yaptigimiz kargilastirmaya donersek, ortaya
¢ikan bu yeni "kisi"nin, s6zgelimi, kar1 kocanin ortak bir arka-
dagi oldugu disiiniilebilir.

Sergi kodetta ile biter. Bazen sergi biitiintiyle tekrar edi-
lir; edilmezse, geligme baglar.

Geligsme

Sergi i¢ginde verilen tim malzeme gelismede bir doruk
noktasina yol agacak bi¢imde iglenir. Modiilasyonlar, yarim
kalig, kirk kalis uygulamalarn, ezgisel siislemeler, giirliikkteki
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gerilimlerle elde edilebilecek tiim dramatik karsitliklara gelig-
me bélmesinde rastlanir. Bir tiyatro oyununun 'gelisme'si so-
nat bi¢iminin 'gelisme'siyle agik bir benzerlik tasir.

Serginin Tekrar:

Bu bélme serginin bazi teknik ve anlatimsal degisiklikler-
le tekrarlandig1 bir sonug bélmesidir. Igerdigi en onemli tek-
nik degisiklik ikincil temanin eksen tonundan gelmesidir. Ser-
ginin tekrarim koda izler. Uyusmazliklar artik sona ermis,
oyundaki kisiler baglangigctaki dengelerine kavusmustur
—ama bu kez, baglarindan gegen olaylarin etkisiyle inceden in-
ceye bir degisime ugramis olarak.

Sonat bi¢iminin bitini kabaca t¢ bolmeli sayilabilir (Al-
B-A2),

'Sonat' genel bir terim olarak, bir ya da iki ¢alg1 i¢in yazi-
lan ¢esitli bolimlerden olugsan (bu boliimlerinin biri ya da
birkagt 'sonat biciminde’ yazilan) ¢algisal bir yapit anlam ta-
gir. Bir 'sonat’ iginde sonat bigiminin kullanildigi bslim ¢o-
gunlukla birinci bolimdiir; bu yizden sonat bigimi, biraz alda-
ticr olmakla birlikte, "birinci boliim bi¢gimi" olarak da adlandi-
rhr.*

Sonat bir biitiin olarak, normalde ii¢ bélimden olusur,
ama sonatlarin ¢ogu dért bolumlidir. Dort blimli bir sona-
tin genel bigimsel diizeni sudur:

1. bolum: Sonat bigimi

2. boliim: Ug bolmeli bigim (ama Sonat, Rondo, Cesitleme

vb. bigimlerde de yazilmig olabilir.)

3. bolim: Trio'lu Meniiet (ya da Trio'lu Scherzo.)

4. bolim: Rondo (ya da Sonat big¢imi; bazen de Cesitleme

bi¢iminde.)

Bu bélimlerin genel tempo degerleri, dengeli bir dagilim
yaratacak estetik bir ilkeye gore saptanir; ¢ogunlukla su sira-
yiizler: (1) Hizh; (2) Agir; (3) Orta hizda; (4) Hizh.

*Sonat bigimi ‘Sonat Allegrosu' diye de bilinir. Bu terimle anla-
tilmak istenen, bir sonatin Allegro bélumiuniin (genellikle birinci bé-
limtnan) bigimidir. (C.N.)
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Bir ya da ikiden ¢ok ¢alg: icin yazilan yapitlara Ugiil (Trio),
Dordul (Quartet), Besil (Quintet) vb. adlar verilir. Dolayisiyla,
ornegin bir Yayh Dordiil, dort yayh ¢alg: (iki keman, bir viyo-
la, bir viyolonsel) igin yazilmig bir 'sonat'tir. Yazilan yapitta
bir orkestradaki tiim c¢algilar kullamilmigsa, o zaman o yapita
‘'senfoni' ad1 verilir.

Bu yapitlarin bazen bir Girig (Introduction) ile bagladig
da gorulebilir. Girig, adindan da anlasilacagi gibi, kendisini
izleyen bolimu hazirlayan bir miizik kesitidir. Girigler ¢ok ki-
sa (Beethoven'in Eroica Senfonisi'nin bagindaki iki 6l¢ii) ya da
¢ok uzun (Yedinci Senfoni'nin girisi) olabilir.

Sonat Rondosu

Sonat rondosu rondo ile sonat bigiminin ilging bir bilesi-
midir. Cogunlukla bir sonatin son bélimiinde kullanilir. So-
nat rondosunun bi¢imi kabaca goyledir:

Sergi

Al Rondo temast: Eksen tonunda gelen ilkil tema.

Bl Ilk ara kesit: Ceken tonunda ya da bagka bir tonda ge-

len ikincil temayn igeren kesit.

A? Rondo temast: Eksende gelen ilkil tema.

Geligsme
C Ikinci (ya da merkezi) ara kesit: Gelismenin yer alabi-
lecegi kesit.
Serginin Tekrari

A3 Rondo Temast: Eksende gelen ilkil tema.

B3 Ucgiincii ara kesit: Tkincil temanin bu kez (tam da so-

nat bigiminde oldugu gibi) eksen tonunda geldigi kesit.

A4 Rondo temast: Kodaya dontisen ilkil tema.

Haydn, Mozart ile Beethoven'in yapitlar arasinda sonat
rondosu bigiminde yazilmis pek ¢ok 6rnek vardir. Beetho-
ven'in Sekizinci Senfoni'sinin son bolimi bunlarin en tanin-
miglarindan biridir. Iste, boliimiin temast:
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Allegro vivace

Ornek 155
Senfoni

Senfoni aslinda, sonatin tiim orkestraya uyarlanmis bigi-
midir. Bliylik miiziksel olanaklar (6zellikle ses rengi zenginli-
gi, doruk noktalar1 vb.) saglamasi bakimindan, senfoni yazis:
miizik tarihinin en agirlikh alanlarindan biridir. Senfoni, mii-
zik edebiyatinin biyik 6lgekli romanidir; kirilgan bir siirsel-
likten kahramanca miicadelelere dek tiim anlatimlar bir sen-
foni orkestrasinin kapsami i¢indeki ¢algilarda kargihigimi bu-
labilir. Bir senfoninin genel bi¢gimsel diizeni 124. sayfada veri-
len sonat bigimininkine benzer.

Kongerto

Kongerto solo ¢algi(lar) ile orkestra i¢in yazilan yapitlara
verilen addir; kongertoda soloyu (ya da sololar1) ve orkestray
olugturan taraflar bir bakima birbirlerini biitiinler (Latince
concertare=omuz omuza ¢arpigmak).

(Principale ya da concertino denen) Kiiciik bir ¢algi gru-
bunun (tutti ya da ripieno terimleriyle amilan) tiim bir or-
kestra ile yarigtigr kongerto tirine Concerto Grosso denir.
Concerto Grosso barok donemdeki orkestra miizigi tiirlerinin
en onemlilerinden biriydi. Onceleri ¢ok sayida béliim igermesi-
ne ragmen, Vivaldi ile birlikte, birbirine bagh ti¢ béliim (hizl,
agir, hizli) Concerto Grosso'nun kesin yapisim olugturdu.

Corelli, Vivaldi, Bach ile Hindel'in yapitlar1 arasinda her
iki tiire de rastlanir. Uzun bir aradan sonra, Concerto Grosso
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tird bazi ¢agdag bestecilerce belli bir 6l¢iide canlandirlmigtir:
Bu bestecilerden ikisi, birer Orkestra Kongertosu yazmis olan
Bartok ile Hindemith'tir.

Solo kongerto, bir solo ¢alginin (mutlaka ikinci planda kal-
mas1 gerekmeyen) bir orkestra esliginde sunulmasi demektir.
Zaman zaman solo ¢algilarin sayis1 artirilarak iki, ti¢, hatta
dort ¢alg bile kullanmilabilir: ikili kongerto, ti¢li kongerto, kon-
¢ertomsu senfoni vb.. Viyana klasiklerinden bu yana kongerto-
lar ¢ogunlukla ¢ bolimlidiir. Kongertonun bu ti¢ bélimii ya-
msal olarak sonatin birinci, ikinci, dérdinci boliimleriyle or-
tigtir (Trio'lu Mentet yoktur). Birinci boliimiin, ya da bazen
oteki bolumlerin de arasina birer kadans yerlestirilir. Ka-
dans, orkestra beklerken solistin teknik becerilerini sergile-
mesi i¢in yaratilan bir firsattir. Genellikle 'serginin tekrar'
bslmesinin sonlarinda getirilir; bir kahs ¢'s1 (Ic) ile baslayip
orkestranmin (tutti) tekrar girigindeki ¢eken akoruyla (V) son
bulur (bundan sonra zaten, bolim de tamamlanir). Onceleri
kadans, solistin o bolimiin ana temasindan yola ¢ikarak yap-
tig1 dogaglamalar]a kurulurdu. Ama Beethoven'dan bu yana
besteciler kadanslari genellikle k _ndileri yazmaktadir.

Uvertur

Uverttr, bir operayi, oratoryoyu ya da benzeri bir yapitin
agihisim1 yapmak lizere o yapitin 6ntine konan ¢algisal bir bé-
limdir. On yedinci yizyil basindaki operalar i¢in yazilan ilk
uvertirler, asil yapit baglamadan 6nce izleyicilerin dikkatini
¢ekmeye yarayan bir tir sinyal miiziginden ote birsey degildi.
Onceleri boylesine yahn bir islev tagiyan uvertiir, daha sonra
'Italyan uvertiiri', 'Fransiz uvertiirii' diye iki standart tiire
donistu.

Fransiz uvertiirii deyince, "Le Roi Soleil"in (XIV.
Louis'nin) saray miizisyeni Italyan asilli Lully gelir akla.
Fransiz uvertirlerinde 6nceleri iki bolme bulunurdu: noktah
ritimlerin ¢gogunlukta oldugu, gérkemli denmese de agir bagh
islupta bir adir bolme ile hafif, 6zgir bir kontrpuan anlayi-
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siyla ele alinan bir Atzli bolme. Buradan ¢ogunlukla, sonra-
dan genisleyerek tigiincii bir bélme olugturmus olan koda ben-
zeri agir bir kesite gecilirdi. Bazen de, bastaki agir giris bol-
mesinin malzemesi tekrar edilir ya da iki ana bélmeye, dans
ozellikleri tasiyan bir bagka bolme eklenirdi. Hindel'in Mes-
siah igin yazdigr uvertir Fransiz uvertirinin taminms or-
neklerindendir.

Italyan uvertiirii ise operada Napoli okulunun kurucula-
rindan biri olan, Lully'nin de ¢agdas1 sayilabilecek Italyan
besteci Alessandro Scarlatti tarafindan ortaya konmustur. Bu
tiir uvertiir genellikle homofonik tslupta yazilan ti¢ bolme ige-
rir: hizh, agir, hizli. O zamanlar bu tiir uvertire ¢ogunlukla
(bir operanin basina konan uvertiir anlaminda) "sinfonia" de-
nirdi. On sekizinci yiizyil boyunca Fransiz uvertiiri yavas ya-
vas yok olmus, uvertiir, sozgelimi Mozartin Sihirli Fliit ope-
rasmin uvertiiriinde oldugu gibi, sonat benzeri bigimiyle tasi-
yan yahn bir bsliim durumuna gelmistir. Wagner ile birlikte
uvertiir bi¢imi, 6rnegin Meistersinger'de oldugu gibi, operanin
dosdogru ag¢ilis sahnesine tasinan, 6zgir bi¢imli tematik bir
"kilavuz"a dontsmusgtiir.

Konser uvertiirii ise, bir operayla ya da bagka bir yapit ile
bir baglantis1 olmayan bagimsiz bir orkestra pargasidir. Co-
gunlukla siki olmayan bir sonat bigiminde yazilir; ama bunun
disinda pek ¢ok farkh bigim de kullanilabilir. Konser uvertiir-
lerine, Berlioz'un Le Carnaval Romain'i, Brahms'in Akade-
mik Festival Uvertiri 6rnek gosterilebilir.

Bunlarin yanisira, belli bir operayla ya da bir tiyatro
oyunuyla baglantisi olan uvertiirler de sik sik konser uvertii-
rd olarak ¢alinmaktadir: 6rnegin Beethoven'in Leonora ile
Coriolan uvertiirleri.

Vokal Bicimler

Kusgaklar boyu kulaktan kulaga aktarilan ve ait oldugu
kiltdrin insanlarinin dogal estetik algilarina gore bigimlenen
ya da yozlasan anonim "halk" sarkisinin tersine, bir "sanat
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yapit1” olarak tasarlanan sarki, bestecinin bilingli bir yarati-
sidir. Bir kez kagida gegirildikten sonra, tim sorumlulugu,
giinahiyla sevabiyla bestecisine aittir. Arya ile Lied, iste bu
kategorinin turiinlerindendir. Bu sozciikler Italyanca ile Al-
mancada 'sarki’ anlamina gelir. Ne var ki, her iki sozcugin
bugiin bile uluslararas bir yayginhkla kullanilmasinin nede-
ni, sanat yapiti olarak tasarlanan garkiya ait birbirinden ayn
iki tird belirtiyor olmalaridir.

Arya

Arya yahn bir sarkidan daha biiyiik 6l¢ekli olarak tasarla-
nan, c¢alg1 eslikleriyle zenginlestirilmis solo bir vokal yapittir.
Arya igin segilecek bigim 6zgiirce saptanabilir: Iki ya da ii¢
bélmeli bigimler, rondo, pasakalya vb. bigimlerden aryanin ya-
pisim olusturmada yararlanilabilir. Da capo arya (Italyanca
da capo=bagtan; basa doniisli), karsithklar igeren bir ikinci
bélmenin ardindan birinci bélmenin tekrar edilmesiyle, ¢
pargah bir yapisal 6zellik gosterir. Bu, ii¢ bolmeli bigimin be-
lirgin 6rneklerinden biridir. Da capo isareti (kisaltilmig ola-
rak: D.C.) aryanin sonuna konur.

Recgitatif

Bash basina bir mizik bi¢gimi degilse de, sézgelimi opera,
oratoryo, Passion vb. tiir yapitlarda kullanilan vokal iisluplar-
la tagsidigr ortakhiklar bakimindan iizerinde durulmasi gere-
ken bir bi¢gimdir. Regitatif, 6ykiiyi, olaylar1 anlatmak ya da
soylev vermek tizere hazirlanan bir metnin konugsma benzeri
bir vokal islupla okunmasidir. Regitatifteki ezgi, ritim ile ezgi
cimlesi, konugma benzeri bir inig-¢1ikigin egemenligi altinda,
ikinci planda kalir. Regitatif aryadaki gibi belirgin bir bigim
icermez; asil gorevi yapita konu olan éykiinin baglantilarim
ve ilerlemesini saglamaktir. (Bach'in Matheus Passion'unda
Incil'i okuyan anlaticimin (Evangelist) yaptigi gibi.) Aryalar-
dan ya da korolu boliimlerden 6nce gelen ya da bunlarin ardi-
na eklenen recitatifler olayin stirekliligini saglams olur. Mii-
zisyenler recitatifi iki tiire ayirirlar: secco (Italyanca, kuru)
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ile accompagnato (Italyanca, eslikli). Recitgtivo secco'da sar-
kiciya eslik eden galgilar, miizik ciimlesinin genellikle kalig
yerlerini akorlarla vurgulayan bir klavyeli (tuslu) ¢alg ile bu
akorlarn bas partisini destekleyen bir viyolonsel ya da bir vi-
yola da gamba'dir. Recitativo accompagnato ise ya tim or-
kestranin ya da daha kiigiik bir ¢alg1 toplulugunun esliginde
okunur.

Arya, da capo arya ile regitatiflere on sekizinci, hatta bir
olgiide on dokuzuncu yiizyihin operalar: i¢cinde rastlanabilir.
Bach, Héndel, Mozart, Rossini, Verdi gibi bestecilerin yalnizca
adim1 anmak bile bu vokal bigimlerin en unlilerini akla getir-
meye yetecektir. Ornegin yalmzca Hindel'in Messiah'sinda
bile bu bigimlerin tigiine de 6rnekler bulunabilir.

Lied

"Lied" terimi dncelikle Alman Romantik dénemini, bu do-
nemin i¢inde de tiim 6teki bestecilerden once Schubert'i akla
getiren bir terimdir. Genel anlamda Lied, bir siirin piyano es-
likli bir sarki olarak bestelenmesidir. Ama Lied'in temel 6zel-
ligi, piyano partisinin, sarkiya siisleyici bir destek saglamasi-
nin yaninda, onu bitinleyen, onun kadar agirhik tagiyan bir
oge olmasidir. Geng Schubert'in sanatindaki olaganiistii baga-
rimin sirr1 iste budur: Siirsel metnin tagidigr anlamlarin ses
ile ¢algimin birlikte olugturduklar: essiz bir biitiinlik i¢inde
diga vurulmasi. (Schubert'in Oliim ile Geng¢ Kz, Erlkonig gi-
bi Lied'lerine bakiniz.) Metnin miiziksel anlatimi en iyi hangi
bi¢im i¢inde saglanacaksa Lied'in bigimi de odur.

Bir sarkt albiimii, igerdigi fikirler bakimindan birbirine
bagh olan, boylece sanatsal bir biitiinlik olugturan bir dizi
sarkidir (Lieder). Schubert'in Die Schone Miillerin ile Schu-
mann'in Dichterliebe adli yapitlar birer sarki albiimiidir.

Missa, kantata, opera, oratoryo gibi konular burada ele
ahinamamistir; bunun nedeni bir olgiide, bu kitabin kapsamini
agsacak kadar genis yer tutmalaridir. Ama asil neden, bunla-
rin bash bagina birer miizik bigimi olmaktan ¢ok, bu bélim
i¢inde zaten ele alinmis olan bigimlerden pek ¢ogunun birlikte
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kullanmlmasiyla olugan bir karma-bigim icermeleridir: Orne-
gin opera, var olan tiim miizik bigimlerinin, oyun, giir, dizya-
z1, dekor-kostiim ile dansin da eklenmesiyle olusturdugu dev
bir bilegim olarak tasarlanabilir.

Programl Miizik

Bu terim 6zel bir bigimi tanimlamak igin degil, mizik dis1
bir konunun, sézgelimi bir resmin ya da bir o6ykiiniin etkisin-
de kalinarak yazilan miizikleri genel olarak betimlemekte
kullanilan bir terimdir. Programli miizik yazan bestecinin
amaci, miizik dis1 bir fikri olabildigi 6l¢iide, miizik igi 6gelerle
anlatmaya calismaktir. Berlioz'un Fantastik Senfoni'si, Ric-
hard Strauss'un Till Eulenspiegel'i, Debussynin Bir Panin
Ogleden Sonrasina Preliid'i programli miizige verilebilecek
orneklerdir.

Senfonik giir de programh miizik kategorisine girer. Bu
terim, genellikle béliimlerinden birinde sonat bigiminin 6zgir
bir uyarlamasim igeren programh orkestra miizikleri igin kul-
lanmilir.

Béylece, miizik dinleyenlerin siirekli kargilagtiklar: pek
¢ok ¢esit miizik bi¢iminin en énemlileri tizerinde durdugumuz
bu bélim burada bitmis oluyor. Gene de, bu girigin, kullanil-
makta olan miizik bigimlerinin timini kapsayamayacag
agiktir. Okur bu eksiklikleri asagidaki kaynaklara bagvura-
rak giderebilir.
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SAY, AHMET, Muzik Tarihi, Mizik Ansiklopedisi Yayinlan
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ROBERTSON, ALEC (hazifayan), Chamber Music, Penguin Books
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to the Present Day, Penguin Books
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TOVEY, DONALD FRANCIS, Essays in Musical Analysis, Oxford University
Press

ULRICH, HOMER/PISK, PAULA., A History of Music and Musical Style, Rupert
Hart-Davis
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Doérdiincii Bélim

Calgilar ile insan Sesleri

Tiim sanatlar miizigin gorkemine ulagsacaklary giiniin imi-
diyle avunurlar oteden beri. — Walter Pater

Insan Sesi

Insanoglunun miizik yapma seriiveninde bilingli olarak
kullandig en eski, en dogal ses kaynagi kendi sesidir. Dolayi-
s1yla, bu bolim éncelikle konser dagarciginda adi gegen, insan
yapimi ¢algilardan en 6nemlilerinin tanitilmasina ayrilmis ol-
sa da, biz ilkin insan sesi tizerinde kisaca duracagz.

Bu kitabin basinda sesin olugmasi i¢in gerekli kosulun,
titresen bir nesnenin hareketinin havada sikisim dalgalan ya-
ratmasi oldugu belirtilmisti. Insan sesi de aym temel ilkenin
urinadir: Girtlagimizda gerili iki minik ses kasinin* titregimi
sonucu ses ¢ikartabiliriz. Bu kaslarin titresmesini saglayan
hava akcigerlerden tiflenir. Cikarttigimiz sesin yiiksekligi (tiz-
ligi) ses kaslarinin gerginligine baghdir. Ses kaslarn gerildikge
sesimiz tizlesir, gevsedikge peslesir. Insanda ses kaslariyla -
retilen ses, agiz, burun bogluklan ile bas i¢indeki oyuklarda
rezonans yoluyla titregerek gii¢lenir. Cikartilan sesin niteligi
ise ses kaslarinin niteligine, esnekligine baghdir.

Ses genigligi** ile ses rengi bakimindan insan sesi dort te-
mel kategoriye ayrilir: (kitabin ikinci boliimiinden de animsa-

* Baz1 yanhs anlamalara yol acabilecek "ses teli" terimini "ses
kas1" olarak degistirmeyi uygun gérdiik. (C.N.)

** Ses genisligi: Bir insan sesinden ya da bir ¢algidan elde edile-
bilen en kalin ile en ince sesler arasindaki ses alani. (C.N.)
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nacag gibi:) Bas, Tenor, Alto, Soprano. Bu seslerin kapladig:
toplam ses genigligi yaklasik olarak sudur:

H~©

A
D

o SV

e 9o
Bu ses alam solo sarkicilar tarafindan her iki yone dogru daha
da genisletilebilir. Iste herbir kategori i¢in se¢ilmis birer tinli

ornek: Allegro

Soprano Ornek 156 (a) Mozart: "Exsultate, jubilate” mote-
tinden "Alleluja”

Lento

= L ——
1 o oS 19— 111w g ——Irg

Have mer — — cy, Lord___ have r?’er-cy Lord,on me

Alto Ornek 156 (b) Bach''n Matheus Passion'undan Aria

| la-ment_for| am gquilt - y And |  blush for my wrong-

V>

" V

- do-ing:l im-plore Thee, | im- plore Thee, Sa-viour, spare __ me
Tenor Ornek 157 Verdi: Requiem
Sol anahtarina yazilan tenor partisinin bir sekizli asagidan
duyuldugunu unutmayiniz. Tenor partisinin bu bigimde yazil-

masi1 rahat bir okuma saglamak icindir: Béylece, ¢ok daha az
ek ¢izgi kullamlmig olur.
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he finds The lord of lighT al lasl The lord _ of light_ ai_ last

Bas Ornek 158 Mozartin Sihirli Fliit'inden Sarastronun
aryas.

Simdi de, ¢alg1 denen insan yapimi ses iiretme geregleri
iizerinde durahim. Calgilar genellikle ii¢ ana baghk altinda
toplamir: telli ¢algilar, ifleme ¢algilar, vurma ¢algilar.

Telli Calgilar

Sesin, gerili bir telin titresmesiyle elde edildigi tim calg:-
lar telli ¢algilar kapsamindadir. Teldeki titresimin baglatilma-
sinda kullanilan yontemlerin farklihg: bakimindan bu ¢algilar
u¢ obege ayrilir: (1) yaylilar —titresim bir yayin tele siirtiilme-
siyle elde edilir (yay, tizerine boydan boya at kil gerilmis, ha-
fifce ige dogru kivrik tahtadan bir ¢ubuktur); (2) nuzraplilar
~titregim telin mizrapla, parmakla ya da tirnakla ¢ekilmesiyle
elde edilir; (3) tokmaklilar ~titresim kugik bir tokmagin tele
vurmasiyla elde edilir.

Yaylr Calgilar (Keman Ailesi)

Keman, viyola, viyolonsel (gello) ile kontrabas yayh cal-
gilar ailesinin en 6nemli tyeleridir. Ses niteligi ya da ses sid-
detindeki en ince ayrintilar bile, bu son derece duyarh c¢algi-
larda kolaylikla elde edilebilmektedir.

Keman bugiinki soylu bi¢imini Amati, Stradivari ile Gu-
arneri ailelerinin ellerinde ge¢irdigi degisikliklerden sonra al-
migtir. Bu da tarih olarak on yedinci ytizyil ile on sekizinci
yuzyihin baglarina rastlar. O tarihten beri kemanda onemli bir
degisiklik yapilmamisgtir.
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yay

egik (kopri)

f deligi
gogus

kuyruk

Ornek 159 Kemanin telleri (kiiciik) sol, re’, la’, mi”" sesleri-
ne akort edilir.
8va-+
o
Bir kemanin A =
ses genisligi sudur: C‘l@ 7
Py)

Z
Z

7/

©

Kemandan ses elde etmek i¢in genellikle, sag eldeki yay teller
uzerinde cekilirken sol elin parmaklariyla sap tizerinden ge-
cen tellere basilir. Bu kullanim keman ailesinin 6teki tyeleri
icin de gecerli olan, Pitagoras tarafindan ortaya konmug
onemli bir fizik yasasini1 animsatir: Telin uzunlugu arttikga,
ctkan ses peslesir; uzunluk azaldikea, ses tizlegir. Cunku yayh
calg1 calan kisi parmagini sap uzerinde ileri geri oynattikea,
telin titresen boliimii de uzayip kisalmaktadir.

Yaylh ¢algilar igin yazilan partilerde kullanilan ciimle ba-
ginin gorevi her zaman mizik ciimlesinin bi¢imsel olugumunu
gostermek degildir; ¢ogunlukla, tek yay icinde (yaym bir itilisi
ya da cekiligi boyunca) ¢calinmas: gereken notalar: toplu ola-
rak gostermeye yarar. Gerekli gorilen durumlarda, yayin
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hangi yonde kullanilacagi iki ayr igaretle belirtilir:
m= ¢ekerek (agag); V = iterek (yukari)

Yayli Calgilarda Kullanilan Teknik Yontemler

Flajole yayh ¢algilarda iki yoldan elde edilir. 'Dogal’ flajo-
le i¢in, parmagn agik teldeki* belli bir noktaya sikica basmak
yerine hafifce dokunmasi yeterlidir. Ornegin, herhangi bir te-
lin tam orta noktasina hafif¢ce dokunulup yay dikkatli bir bi-
¢imde ¢ekildiginde elde edilecek ses, o agik telin verdigi sesin
bir sekizli tzerindeki ses olacaktir. Tele dokundugumuz nokta
o telin 'dogal’ diigim** noktalarindan biri ise, tel bir biitin
olarak titresmez, o telin birbirine esit olan daha kisa pargalan
titresir. Titresimin en aza indigi diigim noktalari, doguskan-
lardan birinin (genellikle, temel sesin tizerindeki birinci, ikin-
ci ya da tiginci doguskanmin) giiglenmesini saglar. Boyle elde
edilen 'dogal’ flajole sesler saydam, renksiz bir nitelik tagir.
Bu nitelikte bir ses elde etmek igin, ilgili notanin iizerine o
isareti koymak yeterlidir °
(Ornegin ﬁ ).

Parmaklardan biri telin herhangi bir yerine normal bigim-
de basarken, bir bagka parmak belli uzakhkta aym tele hafif-
ce dokunursa (‘dogal’ flajoledeki gibi), bu kez elde edilen sese
yapay flajole denir. Hafif¢ce dokunulan nota sikica basilan no-
tadan her zaman bir tam dértla arahg yukarndadir.** Bu du-
rumda, duyulan ses basilan notanin on besli (iki sekizli) tize-
rindekidir. Yapay flajoleyi belirtmek i¢in basilan sese ait yu-
varlak notanin iizerine baklava bi¢giminde i¢i bog bir nota ( o)
konur.

* Acik tel (bos tel): Uzerine parmakla basilmadan, tiim uzunlugu
kullamlarak titresmesi saglanan tel. (C.N.)

** Diigiim noktast: Titresen bir telin yukari-asag sahmmlarinin
kesistigi duragan (salimmsiz) nokta. (C.N.)

“* Bunun yanisira sikca kullamlan iki yapay flajole daha var-
dir: Biyuk ucli arahi@ina ve tam besli araliina dokunularak elde
edilen flajole sesler. (C.N.)
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Yazilig Duyulug

Ornek 160

Pizzicato, yay kullanmadan, telin parmakla ¢ekilmesiyle ses
elde edilmesidir. Tremolo (Italyanca, titreterek) bir notanin
sapma egik bicimde ¢izilen birkag ¢izgiyle (6rnegin, f ) goste-
rilir; aym ses tizerinde yayin ¢ok hizh bir itme-¢ekme hareke-
tiyle titretilmesi istendiginde bagvurulur.

Col legno (Italyanca, tahta ile) yayin normal olarak, killa-
rin gerili oldugu tarafinin degil, tahta tarafinin kullanilacaga-
n1 gosterir. Con sordino (Italyanca, surdinli, susturuculu)
surdin kullanilarak ¢alinacagmni gosterir. Surdin, yayh ¢algi-
larda koprinin tzerine ya da yakinina konularak sesin ¢algi-
nin tim goévdesinde titregerek biiyimesini énleyen kiigiik bir
kiskagtir. Boylece ses "kisilmig” olur.

Sul ponticello (Italyanca, esik iizerinde) yayin olabildigin-
ce esige (kopriye) yakin bigimde kullamilmasi gerektigini be-
lirten bir uyaridir. Bu yontemle elde edilen sesler biraz cizirti-
I, madensi bir etki tasimakla birlikte, gizemli bir atmosfer ya-
ratilmak istenen belli ses ortamlar: i¢in ¢ok uygun bir secenek
olugturabilir.

Sul tasto (Italyanca, sap iizerinde) sul ponticellonun tam
tersidir. Bu durumda, ¢algic1 yayr tam olarak, tellerin par-
maklarin gezindigi sap tzerindeki boliimiinde kullanmahidir.
Boyle elde edilen sesler 6zellikle yumusak bir etki tagr.

Yayh ¢algilarda oncelik ezgisel, ¢izgisel etkinliklere tanin-
sa da, bir tek ¢algida yaymn iki ya da daha ¢ok tele aym1 anda
strtilmesiyle belli akorlar elde etme olanag: da vardir.

Iste tipik bir solo keman partisi:
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Ornek 161 Mendelssohn: Keman Kongertosu

Viyolonsel

Ornek 162

Ug ¢algmin birbirlerine gore
gergek oranlar tasiyan ¢izimleri.

Kontrabas
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Viyola kemandan az daha biiyiiktir; onunla kargilagtirildi-
ginda sanki biraz daha o6rtili bir ses gikartar.

Viyolada bosg teller (kiigiik) do,

(o]
(kugiik) sol, re’, la’seslerine akort ilg (o)
edilir. Viyola (¢ok ince sesler g
disinda) Alto anahtarina yazihr.
o
A 2
O—
=0
Viyolanin ses genigligi: o~ ©

Yukarida ele alinan tiim teknik yontemler keman i¢in oldugu
gibi, viyola ile viyolonsel i¢in de gegerlidir. Asagida Berlioz'un
Harold Italya'da adli yapitinda gegen viyola temalarinin bi-
rinden bir par¢a alintilanmgtir.

4 /}
Ornek 163 %g%jﬂjﬁ

Viyolonsel

Viyolonsel, ya da ¢ogunlukla adlandirildig gibi 'cello’, bir
"bas-keman"dir; telleri viyolaninkinden tam bir sekizli agag
akort edilir: (biiyiik) Do, (biiyiik) Sol, (kii¢iik) re, (kiiciik) la.

N

T

vb.

= s O
°
Viyolonselin ses genigligi: _ H—!
Ornek 164 — o
©

Keman da, viyola da sol omuz iizerinde tutulur. Viyolon-
sel ise, biiyik olmas: yizinden, oturarak ¢ahnir; ¢algicinin
dizleri arasinda, bir metal ¢ivinin (pik) iizerinde diklemesine
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durur. Sesinin niteligi sicacik bir kadifeyi andirir.

Allegro moderato
>

Ornek 165 Dvorak: Viyolonsel Kongertosu

Kontrabas keman ailesinin ses¢e en kalin, govde baki-
mindan en biiyiik iiyesidir. Onu ailenin 6teki iiyelerinden ay1-
ran bir bagka ozellik de, akort diizeninin otekilerdeki gibi beg-
lilerin degil, dértlilerin iist tiste konmasiyla elde edilmisg ol-
masidir:

D= bo
g /=
©)—

e v
Kontrabasin ses genisligi: * =

Kontrabas yazildigh yerin bir
Ornek 166 sekizli altindan duyulur.

Epey agir olan bu ¢alg: bir metal ¢ivinin (pik) iizerinde dikle-
mesine tutulur; biiyiikliigid yiiziinden, miizisyenlerin kontra-
bas c¢alarken ayakta durmalan ya da o6zel olarak yapilmig
yiksek bir iskemleye oturmalar: gerekmektedir.

Kontrabasin epey kuru, boguk bir sesi vardir. Teknik ba-
kimdan, 6teki yayh ¢algilarin tiimiinden daha hantaldir. Par-
mak agkhginin yetmemesi yiiziinden yapay flajoleler ¢ok sey-
rek kullamlir. Ornegin La-Mi gibi iki sesli olanlarin disinda,
hemen hicbir akora rastlanmaz. Aslinda, kontrabas bir solo
calg1 degildir; solo olarak kullamldigi durumlar son derece az-
dir. Ama orkestra yapitlarinda bas partisine sagladig1 destek
bakimindan temel bir 6nem tagir.

- B;éiﬁ_éi teliﬁ{ontra) Do, 'ya akort edilen bes telli kontrabaslar
da vardir. (C.N.)
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Allegro moderafo
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Bir sekizli asagidan duyulur

Ornek 167 Schubert: Si minér "Bitmemis" Senfoni

Parmakla Ya Da Mizrapla Calinan Telli Calgilar*

Arp, koki ¢ok gerilere uzanan en eski ¢algilardan biridir.
Arpta bir gerceve tizerine sirayla gerilmisg, birbirinden farkh
uzunluklarda bir dizi tel vardir. Tellerin herbiri belli bir ses
yiksekligine akort edilir. Telin titresmesi i¢in parmakla ¢eki-
lip birakilmasi gerekir. gua- -
Arpin ses genisligi (kontra) R / —
Dob;'den solb “**'e kadardar. y 7
Bu biiyiik ses genisliginin @ /
yazilabilmesi i¢in iki dizek D
gereklidir:

hd

Il
=

Ornek 168 Qua- 2
Modern arp diyatonik Dob dizisine akort edilir. Arpin asil ilgi
cekici teknik ozelligi, herbir telin ses yiiksekliginin, arp¢imin
ayaklanyla kullandig1 yedi ayn pedal yardimiyla kromatik
olarak degistirilebilmesidir: Ornegin, Dob 'den Do'ya, Do'dan
Do} 'e. Flajole sesler arptan da elde edilebilir. Bunun i¢in arp-
¢imin ellerinden birini avug igiyle telin ortasina hafifce doku-
nacak bigimde kullanmasi, 6teki elinin parmagiyla da telin

*Basta yapilan siniflandirmaya goére bu bsliimiin 'mizraph ¢algi-
lar' bashig altinda sunulmasi gerekmektedir. Ne var ki, bu bsliimiin
kapsamindaki arp ile gembalonun ¢alma teknikleri birbirinden biitii-
niyle farklidir. Herhangi bir yanhs anlamaya yol agmamasi i¢in, bu
aynntiy1 baghga da koymay uygun goérdik. (C.N.)
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ustte kalan boliminu titregtirmesi yeterlidir. Bu igslemin so-
nunda elde edilen ses, normalde o telin verdigi ses yuksekli-
ginden bir sekizli daha incedir. Arpin flajoleleri gizemli, trkii-
tici bir hava yaratir.

Miizikte, piyanoyla oldugu kadar arpla da neredeyse 6z-
deslesen iki 6zel teknik terim vardir: arpeggio ile glissando.

Arpeggio bir akordaki seslerin ayn1 anda degil, sirayla ¢a-
linmasidir. Akordan once konulan bir § igareti ile gosterilir ve
su bicimde uygulanir:

SHETS

Ornek 169

Glissandonun (Fransizca glisser, kaydirmak) arptaki uy-
gulamasi, ellerin ince tellerden kalinlara, kalinlardan incelere
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dogru hizla kaydirilmasiyla, dizinin art arda gelen sesleri bo-
yunca elde edilen hizli bir gecistir.

Iste, Debussy'nin Fliit, Viyola ile Arp i¢in Sonatinin arp
partisinden birkag ol¢iiliik bir ahinti:

Lento, dolce rubalo

Ornek 170

Modern piyanonun atasi olan ¢embalo, ¢ok sik dinleme
olanag bulamasak da, sesini yakindan tamdigimiz bir miz-
raph ¢algadir.

Ornek 171 %

Cembalo, tellerinin titrestirilmesinde kahn saph tiylerin (te-
lek) ya da sert koselelerin kullanildig1 bir klavyeli (tuslu) ¢al-
gidir. Cembalonun isleyisi, iizerinde teleklerin takili oldugu
“jak" denen gitalarin klavyeye baglanmasiyla saglanir. Klav-
yedeki herbir tusa bir ¢ita baglanmistir; her ¢ita kendi iizerin-
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deki tele uzamir. Cembalonun normal ses genigligi (kontra)
Fa,'dan baglayarak bes oktavdir. Piyanoyla karsilagtinnldigin-
da ¢embalonun sesi azicitk daha kurudur. Ne var ki miukem-
mel bir eglik ¢algis1 olmasinin yamsira, ait oldugu barok déne-
min kontrpuantik miiziklerinin ¢alinmasinda piyanodan daha
iyi demesek de, piyano kadar iyidir. Arp ile piyano partilerin-
de oldugu gibi ¢embalo partisi de iki dizege yazihir.

Allegretio
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Ornek 172 Bach: "Goldberg" Cesitlemeleri
Tokmakl1 Calgilar

Piyano (daha dogrusu pianoforte) da telli ¢algilardandir;
ne var ki, telleri, 6teki telli calgilarda oldugu gibi yay stirtiile-
rek ya da mizrapla ¢ekilerek degil, kege ile sarilmis tokmakla-
rin vurmasii saglayan bir mekanizma yardimyla titrestiri-
lir. Teller sesi giiclendiren bir kasa (govde) tizerine gerilidir.
Bir telin titregsmesi igin klavyede o tele ait tusa basilmas: ge-
rekir; bu ilk hareketi tellere kadar tagiyan karmagik mekaniz-
ma, ¢embaloda kullanilan yahn mekanizmanin geligtirilme-
siyle elde edilmistir. Cembaloyla kargilagtinldiginda piyanoda
gergeklestirilen asil teknik yenilik, tuglara daha gigli ya da
daha hafif basarak ses siddetini artirma ya da azaltma olana-
g1 saglanmasidir. Boylece, piyanistler gembaloda uygulanmasi
olanakh olmayan ¢ok ¢esitli giirlik degisimlerini piyanodan
elde etme firsat1 bulurlar. (Adi iizerinde: piano-forte, hafif-
gir.) Bu, calgici ile ¢algis1 arasinda eskiye oranla daha yakin
bir "kigisel” iligki kurulmasina oncilik etmig bir teknik yeni-
liktir.
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Ornek 173
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Modern bir konser
piyanosunun ses genigligi

Ornek 174

Bir piyanoda kullamlan en 6nemli mekanik gerecler susturu-
cular ile pedallardir. Susturucular, piyanist tusa basmayi bi-
raktig1 an kendiliginden tele yaslanip titresimi kesen kege ile
kaph tahta pargalaridir.

Piyanolarin genellikle iki pedali vardir: uzatma pedah
(susturuculan yoneten pedal) ile yumugatma pedal. Bunlar
klavyenin altina, piyanistin ayaklarinin kolayca erigebilecegi
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bir uzakhga yerlestirilir. Uzatma pedalina basildigi zaman
tellerin tizerindeki tiim susturucular kalkarak tellerden uzak-
lagir. Boylece piyanist parmagim tustan kaldirsa bile o tuga
bagh olan tel titresmesini siirdiirir. Yumusatma pedali (sur-
din pedah) ise (Italyancasi, "una corda"), piyanodan daha yu-
musak, sanki surdinli bir sesle elde edilmek istendiginde kul-
lanilir. Bu pedala basilinca, tiim klavye ile ona bagh tokmak-
lar azicik yana kayar; bu kaymanin sonucu, tokmaklar teller-
den ancak bazilarina vurabilir.*

Cembalo ile arpta oldugu gibi, piyano partileri de iki di-
zege birden yazilir.

Esit Diizenlilik (Tamperaman)

Geldigimiz bu noktada, kullandigimiz mizik sisteminin
butini i¢ginde temel bir anlam tasimakla kalmayip klavyeli
(tuslu) ¢algilarin akort edilmesinde de ¢ok 6zel bir iglevi olan
bir konu tizerinde durmak zorundayiz.

Dogrusu, miizik sistemimiz akustik bir hilenin iizerine
kurulmustur. "Dogal" araliklar olan besli ile dortlilerden tii-
retilerek dogru bir bigimde 6l¢iilen araliklar, uygulandiginda,
rahatsiz edici nitelikler tagiyan akustik bir olguyu da berabe-
rinde getirmektedir: Olgiimiin dogru yapilmasina ragmen belli
notalar anarmonik olarak ortiismemektedir. Ses yiiksekligi
bakimindan, érnegin Si$ Dol 'dan daha tiz duyulmaktadir.
"Dogal” 6l¢tim yonteminin yol ag¢tigh bu aralik uyugsmazliginin
ustesinden gelebilmek i¢in, ¢alg1 yapimcilan sekizli digindaki
tam arahklarin olusturdugu ses yiksekliklerinde ¢ok kiigik
degisiklikler yapma diisiincesine varmiglardir. Bu bulus, bir
sekizlinin on iki egit yarim perdeye bélinmesi sonucunu do-
* Piyanoda bir tek ses igin gogunlukla birden ¢ok tel kullamihir.
Demek ki, klavyedeki bir tusa basildiginda, o tusa bagh olarak hare-
ket eden tokmak ayn anda birden ¢ok tele vurur. Ses bélgelerine go-
re herbir ses icin kullanilan tel sayis1 soyledir: Ince, orta-ince sesler-
de uger tel; kalin, orta-kahin seslerde ikiser tel; en kalin seslerde bi-
rer tel.
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gurmustur. Bu yéntem yardimiyla belli sesler anarmonik ola-
rak esitlenir (6rnegin, Si§ ile Dol ); klavyeli ¢algs yapim ko-
laylagir. Boyle olmasaydi, Sif ile Dok sesleri igin iki ayn tug
bulunmasi gerekecekti. Tim bunlarin étesinde, ¢ok zengin
modilasyon olanaklar: igeren bir tonlar sistemi olugturulmus
oldu. Kitabin birinci boliminden animsayacaginiz 'begliler
cemberi' iste bu 6l¢iim yonteminin Grintudir.

Dolayisiyla, esit diizenli sistemde bulunan sekizli disinda-
ki tim araliklar, gergekten de azicik akortsuzdurlar. Piyano
akort¢ularina 'piyanonun akordunu bozmasi i¢in kendisine
para ddenen kisi' denilmesinin nedeni budur. Miizikte tutarh-
lik saglanabilmesi i¢in bilim ile sanat arasinda bir bakima uz-
lagsmaya vanlmistir.

Esit diizenli sistem i¢in yapilan anitsal nitelikteki savun-
malardan birini de, yazdig1 Kirk Sekiz Preliid-Fiig ile Bach or-
taya koymustur; Esit Diizenli Klavye baghg tasiyan bu yapit-
ta major ile minor tonlarin timi ig¢in birer prelad ile fiig yazil-
mistir. Bu tarihlerden 6nce bir klavyeli ¢algida birbirinden
"uzak" tonlarda yazilmis pargalar ¢almak ¢ok beceri isteyen
bir is olsa gerekir. Gene de yeni sistemin Avrupa genelinde
uygulanir olmasi on dokuzuncu yiuzyila kadar gergeklesmis
degildi.

Ufleme Calgilar

Buraya kadar, telleri yayla, parmakla, mizrapla c¢ekilerek
va da tokmakla vurularak elde edilen titresimler yoluyla ses
cikartan calgilar iizerinde durduk. Bu béliimde ise i¢i bos bir
boru i¢indeki havanin (hava siitununun) titresmesi yoluyla
ses ¢ikartan calgilan inceleyecegiz.

Bu tiir calgilarda havamin titresmesi, ya dogrudan dogru-
va ¢algicinin kendisi ya da (6rnegin orgda oldugu gibi) dolayh
olarak bir korik tarafindan saglamir. Cikan sesin ytksekligi
borunun uzunluguna baghdir: Boru kisaltildik¢a, ses tizlegir.

Ufleme ¢algilar genel olarak iki ayr1 simifta toplanir: tah-
ta ifleme calgilar ile bakir ifleme ¢algilar. Ashinda bu ayrim
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biraz yamltiadir; ¢iinki bugiin kullandigimiz bir “"tahta tfle-
me" ¢alginin mutlaka tahtadan, "bakir iifleme" ¢alginin da
mutlaka bakirdan yapilmig olmasi gerekmemektedir. Yapilan
bu ayrim ¢alg1 yapiminda kullanilan malzemenin farklihgin-
dan ¢ok, tufleme ¢algilarin ses ¢ikartma yontemlerindeki ve
ses niteliklerindeki (¢algilarin herbirine 6zgu ses renklerinde-
ki) farkhhklara dayanir.

Tahta Ufleme Calgilar

Fliit

Modern fliit ¢ogunlukla giimiisten yapilan, bir ucunda pa-
rabolik bir "kapak” tasiyan silindir bi¢iminde bir boruya ben-
zer. Yatay olarak tutulur.

Ornek 175 A /=

Z

e (o)
Fliitiin ses genigligi: ~of o~

Flitiin "kapakh" ucunda flitginin silindir bigimli boru igine
hava iifleyebilecegi bir agizlik (embouchure) vardir. Flitin
govdesi tizerindeki delikler agilarak ya da kapatilarak istenen
sesin ¢itkmas1 saglanir. Delikler a¢ilip kapatilirken ashinda,
borunun, i¢inde havann titrestigi b6lumi uzamakta ya da ki-
salmakta, boylece de fliitten gikan ses tizlesmekte ya da pes-
lesmektedir. Hava situnu kisa oldugunda ¢ikan ses ince,
uzun oldugunda kahndir. Flit zengin ve an ses nitelikleri ta-
siyan, son derece ¢evik bir ¢algidir.

Pikolo ya da 'kugiuk flit' ise, flitiin yar1 uzunlugunda,
onun bir sekizli tizerinde duyulan bir ¢algidir. Cok parlak bir
sesi vardir. Pikolo partileri agin sayida ek ¢izgi kullanilmasim
onlemek tizere gergekte duyulduklar ses yiiksekliginin bir se-
kizli altindan yazilir. *

* B;iizl orkestra yapitlarinda alto fliit (Sol fliit) de kullamlabilir;
yazildig1 yerden birtam dortlii asagrda duyulur. (C.N.)
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Iste fliit ile pikolo i¢in iki tamidik ezgi:

Trés modéré

Ornek 176 (a) Debussy: "Bir Pan'in Ogleden Sonrasina

Prelud”
Allegro

Ornek 176 (b) Rossini: "Semiramide" Uvertiri
Kamigh Calgilar

Baz ¢algilarda ses ¢ikmasini saglamak tzere kiigik, ince
bir kamg pargast kullanihir. Bu kamig agizhigin uglarindan bi-
rine tuturulur; agizhigin 6teki ucu havanin ¢algimin borusu ig-
ne girmesiyle serbest bir bigimde titresmeye baglar. Bu titre-
sim boru i¢indeki hava siitununun da titregmesini saglar. Ka-
migh ¢algilardan bazilarinda, birbirleriyle karsilikh titresen
iki ayr1 kamis kullanmihir. Béylece kamigh ¢algilar: tek-kamigh,
cift-kamigh diye ikiye ayirmig oluruz.

Obua

Obua, borusu koni bi¢giminde, tahtadan yapilma, ¢ift-ka-
migh bir calgidir. Obuanin sanki genizden gelen ve kirsal nite-
likler tagiyan bir sesi vardir.

Ornek 177 Ses genigligi:
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Iste Caykovski'nin Fa minor Senfoni'sinden tanidik bir tema
(obuanin kederli sesini sergileyebilecek uygunlukta bir ezgi):

Andanlino in modo di canzone

Ornek 178
Aktarimli Calgilar

Oteki calgilar incelemeye gecmeden, aktarimh ¢algilarda
kargilagilan 6nemli bir teknik sorun lizerinde durmamiz ge-
rekmektedir. Baz ¢algilarn, o ¢algilara ait notalarda yazilan-
dan bir sekizli yukarida ya da asagida duyuldugunu animsa-
yiniz (6rnegin pikolo ile kontrabas). Ama bu aktarimlarda her-
hangi bir ton degisikligi olmadig i¢in, 6zel bir sorunla karsi-
lagilmaz. Ama tfleme ¢algilarin birkaginda yalnizca ses yuk-
sekliginin degil, tonalitenin ve buna bagh olarak nota yazisi-
nin (6rnegin tonal donanimin) da degistirilmesi bir zorunluluk
olur. Bu, o ¢alginin 6teki g¢algilara uygunlugunu saglamak
uzere pratik nedenlerle yapilan bir degisikliktir. Calg1 yapim-
cilan baz ¢algilarin (6rnegin klarinet, korno, trompet) ancak
belli boyutlarda yapildiginda, ses genisligi ile tin1 bakimindan
en doyurucu sonucun elde edildigini ve ¢algicinin bu sonuca
en rahat bigimde ulastigimi gormiiglerdir. Sozgelimi, klarinet
i¢in en uygun tonlar Sib ile La tonlaridir; dolayisiyla klarinet-
ler ¢ogunlukla, bu tonlarin birinden birine uygun olarak yapil-
maktadir. Bu iki ayr tondan yapilan klarinetlerin ikisi de ay-
n1 parmak teknigiyle calindig igin, bir klarinet¢i her iki klari-
neti de aym kolayhikla calabilir.

Iste bu noktada aktarim sorunuyla kars1 karsiya kahnz:
Bu tiir ¢algilara ait partilerde yazilan ses yikseklikleri ile
calgimin ¢ikarttig gercek sesler aynmi degildir. Bu ¢algilan ¢a-
lan miizisyenler 6niindeki notayi, yapitin gergek tonalitesini
goz oniinde bulundurmadan, kendisi ve ¢algis1 igin en uygun
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tondan okur; ama aktarim yontemi yardimyla, o ¢algidan -
kan sesler, kendiliginden, istenen ses yiiksekliklerine rastla-
tilmis olur. Ornegin, bir Sib klarinetin Sib majér dizisini ¢al-
mas isteniyorsa, klarinet i¢in hazirlanan notada dizinin Do
major olarak yazilmast gerekmektedir; gene de, duyulan, Sib
major dizisidir (yazilan, bir tam perde asagidan duyulur).
Aktarm iglemi tonal donanimm pek ¢ok diyez ya da bemol
icerdigi yapitlarda, ozellikle yarar saglar. Ciinkd aktariml
¢alg1 i¢in hazirlanan partide daha az ariza bulunacaktir. Ak-
tarimh bir ¢alg1 ¢alan miizisyen i¢in "aktarim sorunu” diye bir
sorun yoktur: O, partisinde ne goériiyorsa onu ¢alar. Asil zor-
lugu yasayanlar, muzigi, igerdigi tiim aktarimh ya da akta-
rimsiz partileriyle birlikte okuyanlar, dzellikle de orkestra gef-
leridir. Sefin yapit1 piyanoda ¢alabilmesi ya da ¢algilarin ¢1-
karttigy sesleri kafasinda canlandirabilmesi i¢in, hangi ¢algi-
larin ne kadar aktarilacagimi bilmesi, animsamasi gerekmek-
tedir. Hi¢ de kolay olmayan bu okuma becerisine ancak uzun,
zorlu ¢alismalardan sonra ulasilabilir. Okurun anlamasina
yardimci olmak tzere bir kargilagtirma yapalim: Piyanoda ¢a-
linan dizilerin en kolayr nasil Do major dizisi ise (¢iinki higbir
ariza icermez), aktarimh bir ¢algida calinabilecek en kolay di-
zi de ¢algimin ayarlandig: ses yiiksekligine ait major dizidir
(6rnegin Sib klarinet igin Sib major, Fa korno i¢in Fa major
dizileri vb.). Oyleyse, 6rnegin Mib trompetin kag¢h aralhigyla
aktarilacagini bulmak igin Mib ile Do arasindaki araliga bak-
mak yetecektir. Bu da: kii¢iik tGg¢li aralhigidir. Bu yontemle,
aktarimh ¢algilarin en seyrek rastlamilanlarinda bile aktari-
min ne kadar yapilacag hesaplanabilir. Bazen bu ¢algilarda
duyulan ses, duyulmasi gereken sesten bir sekizli yukarida-
dir. Ama bu durumda bile hi¢ olmazsa ton, dogru olarak sap-
tanmig olur; zaten, aktarimh ¢algilar iizerinde daha ¢ok dene-
yim kazamldik¢a, bu tiir eksiklikler de giderilmisg olacaktir.

Korangle
Korangle (Ingiliz kornosu) gercekte bir alto obuadir; obu-
amin bir begli asag1 aktarilmisidir. Ele alacagimiz aktarimh
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calgilardan ilkidir. Ornek 179'da gésterildigi gibi, korangle
icin yazilacak nota, duyulmasini istedigimiz sesin bir tam bes-
li izerindeki olmalhdir.

Yazilig Duyulug

Korangle de obua gibi ¢ift kamigh bir ¢algidir, ama obuadan
farkl olarak alt ucunda armut bi¢gimli bir yumru bulunur.
Obuadan daha dolgun sesli olan bu ¢alginin sesi acikh degilse
de hiiziinli bir hava yaratar.

Ornek 180 Dvordk: "Yeni Diinya"” Senfonisi

Klarinet

Klarinet obua ailesinin tersine, tek-kamislt bir ¢algidir;
yapiminda tahta ya da ebonit kullamhr. Silindir bigimli bir
borusu vardir. Teknik olarak, ufleme ¢algilarin en geviklerin-
den biridir: Hizh pasajlar, arpejler, ani gurlik degigimleri vb.,
klarinetin biiyiik ses genigligi icinde son derece etkin bir bi-
¢imde uygulanabilir:

Ornek 181

Klarinet de aktarnmh ¢algilardan biridir. Giinimiizde en
yaygin olarak kullanilan klarinetler Sib ile La klarinettir.* Sib

* Bunlarin yaninda Mi bemol klarinete de sik¢a rastlamr; yazil-
dig yerden bir kiiciik iiclii yukarida duyulur. (C.N.)
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klarinet i¢in yazilmas: gereken nota gergekte ¢ikartacag: sesin
bir perde, La klarinet i¢in bir buguk perde yukarisidir. Bu iki
klarinetin ses geniglikleri sunlardir:

1’2 — /_(1
£ / D I A
@ II /I @ /I
v =/ J =/ Y = /
£ o o
Si b Karinette duyulan sesler Yazilig La klarinette duyulan sesler
Ornek 182

Klarinet sesi ¢ok zengin bir ¢esitlilik igerir. Klarinete 6zgi
tim1 bolgelerinden biri, (Ortagagin bir iifleme ¢algisinin adin-
dan esinlenerek) chalumeau adi verilen en alt oktavdir. Bu
ses bolgesi igindeki sesler tuhaf bir koyuluk tasir. Daha iist
bélgeler agik ve son derece etkileyicidir; bu 6zelligi yiiziinden
klarinet 'tahta iifleme ¢algilarin kemani' olarak anilir,

La klarinet

Ornek 183 Brahms: Si minér Klarinetli Besil

Ses niteligi bakimindan son derece sicak bir ¢alg1 olan Bas
Klarinet Sib aktarimhdir; yazildig1 yerden bir biyuk dokuzlu
asagida duyulur.

Fagot

Fagot koni bi¢gimli borusuyla ¢ift-kamish bir ¢algidir. Fa-
gotun hava borusu ¢ok uzun oldugundan, tagsimada kolayhk
saglasin diye ikiye katlanmigtar.
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Ornek 184 o

Fagotun ses genigligi:

Fagot, ozellikle alt bolgelerindeki derin, zengin sesiyle 'tahta
ifleme ¢algilarin viyolonseli'dir. Fagotun en sik bagvurulan
ozelliklerinden biri, hi¢ kuskusuz sakacihigidir. Neredeyse or-
kestranin palyagosu gibidir; ama tiim gergek palyagolar gibi,
zaman zaman herkesten daha iizgin olabilir. Aktarimh ¢algi-
lardan degildir (yazildigi gibi duyulur). Gene de, alt oktavlar-
nin bas anahtarina, st oktavlarinin tenor anahtarina yazldi-
g1 unutulmamahdir.

Adagio

Ornek 185 GCaykovski: "Patetik " Senfoni

Kontrabasin tahta uflemelerdeki esdegeri olan Kontrafagot
yazildig1 yerden bir sekizli asagida duyulur.

Bakir Calgilar

Korno

Korno ('Fransiz' kornosu ya da 'valfli' korno da denir) yu-
varlaklar ¢izerek dolanan ve ucu genis bir ¢an bigiminde agi-
lan koni bi¢imli uzun bir borudan olusan bir bakir ¢algidir.
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Agizhigr huni bigimindedir. Kornonun ve genelde tiim bakir
calgilarin teknik ozelligi, ses iretiminin ¢algicinin dudaklar
tarafindan denetlenmesidir: Calgic1 dudaklarimi agizhiga dog-
ru bastirarak onlar: bir ¢ift kamig gibi kullanir.

Onceleri kornocular ¢algilarindan, yalmzca dudak basinc
ile iifleyis bi¢imini degistirerek ancak sinirh sayida ses elde
edebilirlerdi. Ama on dokuzuncu yiizyilda, zekice bir bulusg
olan valf mekanizmasimin eklenmesiyle, bu simirhihik agilmig
oldu. Valflerin kullanilmasiyla kornonun hava siitununun
uzunlugu kolayca degistirilebilir duruma geldi. Bir valf, hava
stitunu i¢indeki titresimi ana borunun arasina yerlestirilen ek
borulara (kiwrimlt borulara) iletebilir ya da bu borular tii-
miiyle titresime kapatabilir. Kornolarda ¢ogunlukla, herbiri
farkl boydaki bir kivrimh boruyu yoneten g valf bulunur; bu
valfler yardimiyla kornocu ¢algisindan kromatik dizideki ses-
lerin hemen hemen tiiminu elde etme olanagina kavusur.

Ginimiizde kullanilan kornolar Fa aktarimh ¢algilardir.
Buna gore hangi anahtarda yazilirsa yazilsin (Fa ya da Sol
anahtari), kornodan ¢ikan ses yazili notanin bir tam begli aga-
gisidir. Kornonun ses genigligi de sudur:

©
0
#0 o
Yazihig
%2
=4
— )
s
Duyulug

Ornek 186 Ornek 187

Do aktarimh bazi kornolar ise bir sekizli asagidan duyulur
"Elle kapatma", "surdin" ya da "cuivré" denilen gesitli tek-
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nik yontemler kullanarak kornodan 6zel ses nitelikleri elde et-
mek olanakhdir. Elle kapatma genellikle, notanin tzerine +
igaretinin konmasiyla gosterilir; elin genis ¢an bigimli bolime
yerlestirilmesiyle uygulanir. Boylece kornonun titregsen hava
sitununda bir kisalma olur; sanki biraz daha boguk bir nite-
lik kazanan ses aym zamanda yarim perde tizlesir. Surdin
terimiyle yaylh ¢algilar konusu i¢inde kargilagsmigtik. Surdinli
kornoda da sonug¢ aynidir: kisilmig, perdelenmis bir ses. Kor-
nonun surdini genis ¢an bigimli uca yerlestirilen armut bigi-
minde bir nesnedir. Cuivré ise, kornocunun dudaklarini1 daha
biyiik bir basingla kullanmasiyla daha sert, daha madensi,
airtlak bir ses elde etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Cuivré
teknigi korno normal bir bigimde ¢aliniyorken de istenebilir,
elle kapatilmig ya da surdinli bir durumdayken de.

Kornonun ¢ok etkileyici bir sesi vardir; yamusak sesler ¢i-
kartilabildigi gibi, ¢ok sert etkiler elde etmek de olanakhidir.
Iste dort korno i¢in yazilmis 6nemli 6rneklerden biri. (Bir bes-
li agag1 aktarmay1 unutmayiniz.)

Fa Komo

N —3 —_—
J

Ornek 188 Richard Strauss: "Don Juan"

Trompet

Trompet 'bakir ¢algilarin sopranosu’ olarak distinilebilir.
Kornodakinin tersine, (son ¢eyregi bir yana) silindir bi¢imli
bir borudan yapilmigtir; agizligr minik bir fincan bigimindedir.
Trompetin teknik gelisiminin 6ykiisi kornonunkine ¢ok ben-
zer. Onceleri gikarttig1 en kahin sesin doguskanlariyla simrh
bir ses kapasitesi olmasina ragmen, sonradan piston sistemi-
nin uyarlanmasiyla kromatik bir ¢algi durumuna gelmigtir.
Trompette de ¢ piston vardir.
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Trompetin Do, Sib, La aktarimh tiirleri vardir. Do trompette
elbette aktarima gerek yoktur; ama Sib ile La trompetler igin
yapilacak aktarimlarda klarinetlerdeki yontem kullanilir.
Trompetin ses genigligi sudur:

Si 1’Trompel Do Trompet La Trompet
b o -
G 7 % 7 _0 7
® C ©® & ©® -
V4 X 7/ V4
/7 / VA
v —/ D / J — /
Duyulan sesler (Yazildigi gibi duyulur) Duyulan sesler

Ornek 189

Ornek 190

Trompetin, dikkat edilmezse bir anda bayagihga dontisebilen,
son derece etkili, ige isleyen bir sesi vardir. Nefes alma sorunu
yaratacak kadar hizhi pasajlar bir yana, trompet teknik olarak
cevik bir calgidir.

I Allegr.o

Ornek 191 Beethoven: Leonora Uvertiirii
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Trombonlar

Trombonun bugiinki bi¢imi on besinci yiizyildan beri de-
gisiklige ugramadigi i¢in (o zamanki trombona 'siirgiilii trom-
bon' anlaminda "sackbut" denirdi), bu ¢alg: orkestra c¢algilar
arasinda vazgecilmez bir yer tutar. O zamandan beri trom-
bonda énemli bir teknik degisiklige gerek duyulmamistir. Ucu
¢an bi¢giminde ag¢ilan silindir bi¢imli bir borusu vardir. Trom-
bonun agizhg da fincan bigimlidir. Istenilen sesler siirgiiniin
ileri geri oynatilmasiyla (itilip ¢ekilmesiyle) elde edilir. Siirgii
(dig kulis), tromboncunun kullanabilecegi bigimde trombonun
birinci pargasmin (i¢ kulis) igine dogru sokulup ¢ikartilabilen,
béylece toplam hava siitununun uzamasina ya da kisalmasina
neden olan ikinci bir metal boru pargasidir. Dolayisiyla trom-
bon ¢almakla keman ¢almak arasinda belli bir ortaklhik vardir:
Iki durumda da miizisyen ¢algisindan gikartacag: sesin yerini
kulagiyla dogru bir bigimde "kestirmek" durumundadir.

11 )

En yaygin olarak kullanilan trombonlar tenor trombon ile
bas trombondur. Tenor trombonun Sib, bas trombonun Sol cal-
g1 olarak yapilmasina ragmen bu ¢algilarin ikisi de aktarimh
degildir. Ses geniglikleri sunlardir:

Ornek 192 U

©
b— /=
—F——{g=ro— =)y
© D) bU’
Tenor trombon Bas trombon

Ornek 193

Trombonun gii¢li ve sanki —atasi— trompete benzeyen bir sesi
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vardir. Ama bas trombonun alt ses bolgeleri elbette daha dol-
gun, daha gii¢li duyulur. Trombonlar solo olarak pek seyrek
kullanilir; daha ¢ok, kiigik bir ¢algr grubuyla birlikte ele ali-
nirlar. Genellikle bas anahtarina yazilirlar.

Andante maesfoso

Ornek 194 Wagner: "Tannhiduser” Uvertiri

Tuba

Bakir ¢algilarin en kalin sesli iiyesi tubadir. Koni bi¢imli
bir boruya korno valfleri ile trompetle trombonda kullanilan
fincan bigimli agizhigin eklenmesinden olugmustur. Biitiin bir
kromatik dizideki sesleri ¢ikartabilmeyi saglayan dort ya da
bes valfle donatilmistir. En sik kullanilan tuba bas tubadir.
Aktarimh olmayan bir Fa ¢algidir:

.. 4
Ornek 195 Ses genigligi: 7
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Cok seyrek olarak bir solo ¢algi gibi kullanilan tuba, ¢ogun-
lukla bas ¢izgisini gig¢lendirmek igin oteki ¢algilarla birlikte
duyulur.

Sempre moderalo pesanle

PP poco 3 poco cresc.

—~

%n 1 T T G S S S S—
v

w— -

Ornek 196 Musorgski-Ravel: Bir Sergiden Tablolar
Vurma Calgilar

Bir tiir ritmik ses gikartmak igin ¢esitli nesneleri birbirine
vurmak ya da sallamak ¢algisal miizik yapmanin belki de en
eski, en igten gelen bigimidir. "Vurma calgilar" terimi hem
dogrudan dogruya tizerine vurularak, hem de sallanarak ses
¢ikartan tum calgilar1 belirtmekte kullanihir. Biiyik vurma
¢algilar ailesinin en taninmig, en ¢ok kullanilan ¢algilar: Tim-
pani, Trampet, Biiyiikk Davul, Ziller, Ucgen ile Deftir. Vurma
calgilar iki ayr1 kategoride toplanabilir: Ses yiiksekligi belli
olanlar ile olmayanlar.

Timpani

Timpani, Gzerine boydan boya bir tabaka dana derisi ge-
rilmis, bakirdan yapilma, kiip bigimli ve ses yiiksekligi belli
bir vurma ¢algidir. Ustteki deriyi gergin tutan, vidalarla ayar-
lanabilir bir metal halkadir. Timpani ¢alan kisi, bu vidalan
gevsetmek ya da sikistirmak yoluyla derinin gerginligini, do-
layisiyla sesin yiiksekligini degistirebilir. Modern timpanide
bu iglem, aymi1 zamanda glissandoyu bile olanakh kilan bir
pedal yardimiyla yapilabilir. Timpaniden ses ¢ikartmak igin
u¢lan kegeden, saplar tahtadan yapilan bir ¢ift sopa ile deri-
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nin gerili oldugu ist yiizeye vurulur.

Timpani* boy boydur; ¢ok seyrek olarak yalmizca bir tim-
pani kullamildig olur. Cogunlukla iki ya da daha ¢ok timpani
hep birlikte kullamilir: kiigiik olan1 daha yukaridaki bas sesle-
ri i¢in, buyigi daha agagidaki bas sesleri igin.

Bir ¢ift timpaninin ses
genislikleri gsunlardir:

-€): T I —
S —
Timpani 1 Timpani 2
Ornek 197 Ornek 198

Istenen ses, bas anahtarina yazilir. Bilinen bir etki de, aym
sesin hizh bir bigimde tekrarlanmas: anlamina gelen timpani
tremolosudur (bir ¢ift "girleme” sesi). Bu iglem tekrarlanmasi
istenen sesin tzerine 4r sswes isareti konulmasiyla gosterilir.

Biiyiil: Davul (Bas Davul)

Biiyiik davul (ya da has davul) kesin bir ses yiiksekligi ol-
mayan, ama gene de kahn sesli, genis ¢capl bir davuldur. Bi-
yik, yumusak topuzlu bir sopanin gerili deriye vurulmasiyla
ses elde edilir. Biitinuyle ritim degerlerine indirgenmisg bir
nota yazisinin kullanildigr davul partisi genellikle bas anahta-
rinda Do notasinin bulundugu yere yazihr.

* Aslinda ‘timpani’ sozcigu Italyancada zaten ¢ogul anlamdadir
(tekili: 'timpano'). Ama ¢ogunlukla birkag 'timpano’ birden kullanil-
digandan, sézciigiin ¢ogul bicimi dilimize yerlesmistir. (C.N.)
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Ornek 199

Trampet

Trampet metal bir kasnagin hem ust, hem alt yizine deri
gerilmis, ses yiksekligi belirsiz, kiigiik bir davuldur. Trampe-
tin alt yiiziinde boydan boya gerilmis teller vardir; trampete
ozgii "dizirtili" sesi veren iste bu tellerdir. Istendiginde bu tel-
ler kaldimlabilir. Vurma ¢algic1 trampet ¢alarken iki sert tah-
ta sopa kullamir.

Ornek 200

Trampetin derisi o kadar gergindir ki, sopayla vuruldugunda
sopayi aym gigle yukarn sigratir; bu da trampette son derece
bizh bir tremolo yapma olanag: saglar. Bitiniyle ritmik bir
yazi olan trampet partisi genellikle Sol anahtarinda, Do nota-
sin bulundugu yere (iigiinci bosluga) yazilir.
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Def

Def yiizlerinden yalnizca biri lizerine deri gerilmig, kasna-
ginin cevresi boyunca gevsek bigimde takihh metal plaklarla
(zillerle) donatilmag kiigik bir davuldur.

==y
S

.. <y
Ornek 201 =2

Def hem vurularak, hem sallanarak ¢alinabilir. Her iki du-
rumda da metal plakalardan singirt: sesi ¢ikar. Def partisi ya
Sol anahtarinda sol “ ¢izgisinde (ikinci ¢izgi), ya da asagida go-

rildiigi gibi, ozel olarak cekilmis bir tek ¢izgi tizerinde goste-
rilebilir:

Ornek 202 m vb.

Zil

Zil tim vurma ¢algilar arasinda belki de en "giriltilid”
olandir. Kenarlan hafifge ige bikilmiis daire bigimli bakir
levhalardan yapihir. Dairelerin merkezine deri tutamaklar
yerlestirilir.

Ornek 203

Zilin ses yiksekligi belirsizdir; genellikle iki zil birbirine ¢ar-
pilarak ses elde edilir. Ama bazen zillerden yalnizca birine bir
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ya da iki sopayla vurularak da ses gikartilabilir. Parti olarak,
normalde bas anahtarina yazihr. Zil partilerinde sik sik rast-
lanan iki teknik terim vardir: Ses kendiliginden yitip gidene
dek zillerdeki titresmenin durdurulmamas: gerektigini belir-
ten "laisser vibrer" ile sesin susturularak kesilecegi anlamina
gelen "sec".

Ucgen

Ucgen, adindan da anlasilacag gibi, tiggen bigiminde bii-
kiilmiis silindir bigimli ¢elikten bir gubuktur. Uggen ayni ge-
likten yapilma kisa, diiz bir ¢gubukla ¢alhinir.

Orrzek 204 e

Ucgenin yiiksekligi belirsiz sesi dylesine parlak ve nettir ki,
Jr girliikle ¢alan bir orkestranin iizerinde bile rahathkla du-
yulabilir. Uggen partisi ya Sol anahtarina ya da def partisinde
yapildigi gibi 6zel olarak ¢izilmis bir tek ¢izgi tizerine yazihir.”

Calgilarin tarihsel gelisimiyle ilgilenen ya da bazen mo-
dern orkestralarda rastladigimiz bagka ¢algilar (6zellikle il-
ging vurma calgilar) hakkinda daha ¢ok bilgi edinmek isteyen
okurlar bslimiin sonunda 6nerilen kaynaklara bagvurabilir-
ler. Bu boliimii bitirirken, bir karma koro ile senfoni orkestra-
sinin sahne tizerindeki genel yerlesim diizenini gosteren bir
¢izelge sunuyoruz (s. 167).

Unutmayimiz ki orkestranin yerlestirilisi seflerin istegine
gore sik sik degisiklige ugrayabilir. Bu ¢izelgede verilen yer-

* Aslinda, buraya kadar iizerinde durdugumuz vurma galgilar-
dan ses yuikseklikleri belirsiz olanlarin tumi, ¢ogunlukla tek ¢izgi
uizerine yazilan ritmik degerlerle gosterilmektedir. (C.N.)
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lestirilig gene de, en ¢ok uygulanan segenektir.

Bir orkestrada yer alan c¢algilarin sayisi1 yapittan yapita
biyiik oranda degisiklige ugrasa da, bir senfoni orkestrasinda
genellikle, iki gruba aynlmig yaklasik otuz keman (birinci ile
ikinci kemanlar), on viyola, on viyolonsel ile en az dort, en ¢ok
sekiz kontrabas vardir. Tahta tifleme ¢algilar genellikle ¢iftler
olustururlar: iki flit (bir pikolo ile), iki obua (bir korangle
ile), iki klarinet (bir bas klarinet ile), iki fagot (bir kontrafagot
ile). Bakir ¢algilar ise genellikle iki trompet, iki ya da dort
korno, ti¢ trombon ile bir tubadan olugur. Bunlara istenen sa-
yida vurma ¢alg: eklenebilir.

Bu konu igin bagvurulabilecek kaynaklar

CALISIR, FERUDUN, Calgr Bilgisi, Yeni Dagarcik Yayinlar

MIMAROGLU, ILHAN, Miizik Tarihi, Varlik Yaynlari

ORANSAY GULTEKIN, Mtizik Tarihi, Yaykur Agik Yiiksekdgretim Yayinlan
SAY, AHMET, Mdzik Tarihi, Muzik Ansiklopedisi Yayinlar

BAINES, ANTHONY, Musical Instruments Through the Ages, Penguin Books
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JACOB, GORDON, Orchestral Tecnique, Oxford University Press; The Elements
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Krallik Havai Fisek Gosterisi icin Muizik. Handel'in el yazmast par-
tisyonundan bir sayfa. (British Museum Vakfi'nin izniyle yayimlan-
mugtir.)



Beginci Boliim

Partisyonlar ile Partisyon Okuma

Miizik, hangi seslerle oriilmiig, hangi yaprya biiriinmiis olursa
olsun, kavrayigl bir akil ile bulugsmadik¢a anlamsiz bir gii-
riilltii olarak kalacaktir. — Hindemith

'Partisyon' terimi (vokal, oda grubu ya da orkestranin
olusturdugu) bir topluluk tarafindan ¢alinan miiziklerin yazih
bi¢imi anlaminda kullanmilan bir terimdir. Partisyonlar oyle
bir bigimde hazirlanmigtir ki, o toplulukta calan ve yalmzca
kendi partisiyle meggul olan miizisyenin tersine, partisyon
okuru tim partileri birlikte, ayn1 sayfa tizerinde gérme, miizi-
gi biitiniyle kavrama olanagina kavusturulmus olur. Bunu
yahin bir érnekle gosterebiliriz. Iste, Mozart'n K. 563, Mib
major Yayh Ugiil'indeki herbir partinin ilk beg 6lgtisii:

Allegro
—— 1 | |

Viyolonsel

Ornek 206
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Partisyonda yapilan ise, okurun miizigi bir biitiin olarak izle-
yebilmesi i¢in farkh dizeklerdeki partilerin alt alta dizilmesi-
dir. Yukaridaki Ugiil'in partisyon bigimine getirilmisi sudur:

VI

Via. ;

Vel.

Ornek 207

Burada izlenen yontem kii¢tik biyiik tiim partisyonlar i¢in ge-
cerlidir.

Peki 6yleyse bir partisyon nasil okunur? Oncelikle, bir
partisyonu okumakla o partisyonu ¢almak arasindaki farka
iyl bilmeliyiz. Partisyon okuma, bir topluluk i¢in yazilmis bir
miizikteki temel digiinceyi kavrayacak beceriyi gosterebilmek
demektir; bu da, insanin o mizigi kafasinda canlandirma yo-
luyla duymast demektir. Partisyon ¢alma buna ek olarak,
partisyonda yazili miizigin piyanoda ¢alinmasini da kapsar.
Bu ise baz1 miizisyenlerin bile tam olarak ulagamadig bir tek-
nik diizey gerektirir ki, bunu piyano ¢almayan birinden bekle-
mek o kisiye kargi haksizlik etmek olur. Bu nedenle, bu bé-
limde partisyon ¢alma yerine, partisyon okuma iizerinde du-
racagiz.

Partisyon Okuma

Bir partisyonu tanimaya ¢aligan kisi i¢in en énemli gerek-
sinim bilingli bigimde gelistirilmis bir isitsel canlandirma yeti-
sidir; bu nitelik, seslere "sagir" olmayan herkesten beklenebi-
lir. Ama boyle bir niteligin elde edilmesinin kolay olmayacag,
yalnizca kitap okuyarak istenen diizeye varilamayacag agik-
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tir. Partisyon okuma yetenegi etkin bir miizik deneyimi gegir-
mig olmanin, uzun sire uygulamalarda bulunmanin bir sonu-
cu olmalidir. Ote yandan, bir partisyonda neler olup bittigini
ustalikla kavrayabilmenin verecegi mutluluk tiim c¢abalara
deger.

Partisyon okuma igleminin bir roman ya da kisa bir oyki
okumaya benzemedigini soylemeye sanirim gerek yok. Oku-
mamn bu iki farkli tiriana kargilagtirmak mutlaka gerekiyor-
sa, partisyon okumanin manzum bir oyun okumaya daha ¢ok
benzedigi soylenebilir (6zellikle, sahnede olup biteni belirten
notlar gozden kagirmadan). Oyunu okuyan kisi o oyunu daha
once izlemis ise, okuma sirasinda oyuncularin hareketlerini,
dekoru, giydikleri giysilerin renklerini ve bir siiri ayrintiy,
sanki oyun o an oynamyormug¢asina canh bigimde goziinin
ontne getirebilir. Deneyimli bir partisyon okurunun partisyon
okurken yaptig1 is yaklasik bu tir birseydir.

Miizigin tinlayis bigimlerini bilmek, genel tekniklerini ta-
niyor olmak ¢ok onemlidir. Partisyon okuru farkh usluplan,
deyigleri, bestecilerin birbirlerinden farkh tekniklerini ne ka-
dar iyi tanirsa, partisyondaki miizigi kafasinda canlandirma-
st da o kadar kolay olacaktir. Partisyon okumanin "sirri"nin
yanidan fazlasi, iyi bir igitsel canlandirmanmin yamsira, yal-
nizca ezgileri degil, ¢esitli akorlan, timlar (¢alg1 renklerini),
hatti ses yogunluklarimi (garlikleri) animsamak ve kulakta
duymak demek olan, iyi bir miizik bellegi gelistirebilmektir.
Beethoven'in Besinci Senfoni'sinin hayrani olan ve elbette
miizigi okuyabilen birisi, agagidaki 6rnegi gordiigiinde:

Allegro con brio

b )
— >) I 1 n
A& 1 I

= f
Ornek 208 — ~Q=A——2—
yia
ilk béliime 6zgi bu motifi tantmakla kalmayacak, bunun or-
kestrada yarattigr etkileri de kulaginda duyacak, ammmsaya-
caktir. Bu temel yetenegi olan herkesin partisyon okuma timi-
di vardir.
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Yatay ile Dikey Yaklagimlar

Bir partisyondaki ana ezgilerin tanimiyor olmasi, bir bas-
ka deyisle partisyonun ¢izgisel bir yaklagimla okunmasi, oku-
ra, daha ilk denemesinde 'partisyon okuru' oldugu yolunda
yanhs bir izlenim verebilir. Bu kitapta simdiye kadar gecen
ornekleri "okuyabildiyseniz”, bundan sonra verilecek bir 'kla-
sik' partisyon ornegindeki ezgiyi tamimakta 6nemli bir giglik-
le karsilagmayacaksimz demektir. Ana ezginin 6ncelikle han-
gi ¢algilarda duyuldugunu hemen gorebilirsiniz: Ornegin or-
kestranin omurgasim olusturan yayhlar ana ezgileri er ya da
ge¢ kendileri sunacaklardir; hatta ezgi ¢ogunlukla, once ke-
manlarda duyulur. Ezginin izi 6teki ¢algilar arasinda da siirii-
lebilir.

Bazi1 motiflerin, ezgilerin, ¢esitli ezgisel, ritmik figiirlerin
taminmasi elbete 6nemlidir; ama bir partisyon sayfasinda di-
key olarak olugan armonilerin taninabilmesi, duyulabilmesi
de otekiler kadar 6nemlidir. Gelin, biri ¢algisal, 6teki vokal iki
ornek alalim; bunlardaki akorlarin armonik iglevlerini (fonk-
siyonlarim) inceleyelim. Ik 6rnek Haydn'in Op. 76, no.3, Do
major Dordul'intn girisi:

Allegro
IQ._ Py N
v e e S W,
0} 1 ot O | e
V'Z —®- ,j! F‘l*T or Pp——— g
)
1 1 T

Domaj. ¥b I Tb¥Y'I Yo I W

7
Ornek 209 Solmal. {c ¥' 1
Ikinci 6rnek Handel'in Messiah'sindan iinld koral bslim:
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Soprano #:g = ——
< }
And the
Alto : =s=s=socso——=
= =: L'u;; -
And the | glo-ry,the | glo-ry of the [Lord,
Tenor (% — = — 3 :‘- 5-
And the
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Bass fﬁ’fi — — = e
t , And the
#@Fb#;:qu: Lamaj: Ib I
J U L4 N
glo - ry, the [glo-ry of the |Llord
ﬁ e e e
& >,
the |glo-ry of the |Lord
1 — N—h——
e e e e
glo-ry, the |glo-ry of the |Lord
b’y Il
e
— = A
glo-ry, the glo-ry of the Lord
) Y—7'Ib Nb— ¥b I
Ornek 210

Buraya dek tzerinde durulan noktalar1 6zetlersek, partisyon
okumak i¢in gerekenler: eksiksiz bir kuramsal bilgi donanima;
yazili miizigi isitsel olarak canlandirma becerisi saglayan egi-
tilmig bir kulak; bir bestecinin ve onun yasadigi dénemin ge-
nel deyis ozelliklerini yakindan tamimak.

Ancak burada su soruyla kargilagilabilir: "Peki, ya biiti-

niiyle yabancist oldugumuz bir partisyonu ockumak durumun-
da kahirsak?” Bunun yamiti da kolaydir: Boyle bir durumda,
partisyon biiyuk bir 6zenle 6l¢i 6l¢i ¢ahisilir, igitsel bir sonug
ortaya gikincaya dek tum partiler tek tek okunur.

Simdiye dek kullandigimiz partisyon 6rnekleri ii¢ ya da
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dort partiden olusmus yalin partisyonlardan alintilanmista.
Bundan sonraysa, biyiik ¢alg: toplulugu igeren orkestra par-
tisyonlan gibi daha genis 6l¢ekli partisyonlarda, 6grendigimiz
ilkeleri nasil uygulayabilecegimizi gérecegiz.

Bilinen orkestra topluluklarindan biri de yayl ¢algilar or-
kestrasidir; birinci, ikinci kemanlar, viyolalar, viyolonseller ile
kontrabaslardan kuruludur. Mozart'in Kiiciik Bir Gece Miizi-
gi Serenadi'nin ilk dort 6lgiisiini érnek olarak alintihyoruz.

Allegro
0« - o atf E oFf o Po e
—* < t—cp ot 13—t 11+ 1
Vi i £z = 13 * ¥ YR T
o
D # - P ) .F# g ‘PF » p’ »
f o_of = el
Vie |y P 1 e S S
g2 I' 7 S ==
o o2 A ef olfe e
Via, |t —o e i s x
e i
T e F
S et P o o Py o
Vel i e S o e e e 8 8 A o i e
‘ - T ) . S - bl 11
.f | 4 v == T
y— y 3 y 3 --‘f >y .' .-?’ », ?’r y_a
Ch. e o e e S 2 8 e e e
f vV v == el T
Ornek 211

Bu fanfar benzeri girig temasi herhangi bir sorun yaratmaz:
Animsanmas: gereken tek sey kontrabas partisinin yazildig
yerden bir sekizli agsagida duyuldugudur. Okurlar kontrabas
partisinin ¢ogu partisyonda, yer kazanma gerekgesiyle, viyo-
lonsel i¢in ayrilan dizege yazildigimi goreceklerdir. Besteci
boyle bir uygulamaya bagvurmussa partisyonunun basinda, o
dizegin karsisina mutlaka soyle yazar: Violoncello e Contra-
basso.

Dérdinci Boliim'de ¢algilarin dért temel kategoride top-
landigini, herbirinin orkestra iginde belli bir yeri ve kendine
6zgu bir islevi oldugunu gormugtik. Bunlar bir partisyon tize-
rinde agik bir bigimde gosterilmelidir. Calgilarin bir partisyon
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uzerindeki yerlestirilis siras1 yukaridan agagiya sudur: tahta
iflemeler, bakirlar, vurmalar, yaylilar.

Bir orkestra partisyonuna 6rnek olarak asagida Mozartin
Jupiter Senfonisi'nin girigi ahntilanmigtar.

Allegro vivace
L b o R
Fl. %

f
3 3
ob. —— Tahta
A == iiflemeler
', 3 3
Fg. [ =32
S/
(o) Cor. o
sekizli agajidan duyulur # & <+ <+ g Balark
Do) Trp. Ly 4 4 ) arar
duyulan ses EEF——F - =:
. 1 i i
Timp. by z I 3 vurmalar
(Do, Sol) 7
IR 3 F — o ,
e ==
= F
wll® 7 #2 #0 J4 3)
d 3 A -
2 J £ S
= sad g b I } Yayhlar
Via. = : = E==
3 K 7,
vel 7 L v~ |J—Jy
e Cb. 7 3 7
Ornek 212

Burada, galgilarin ¢ogu ilk iki 6l¢i boyunca tinison olarak ¢al-
diklan i¢in ana ezgiyi yakalamak kolaydir. Bunun hemen ar-
dindan birinci kemanlarin asil parti olarak agik¢a one ¢iktik-
lar goriilecektir.

Simdi de, aym senfoninin agir bolimindeki birkag dl¢iiye
goz gezdirerek hem ezgisel, hem armonik bakimdan ne olup
bittigini anlamaya ¢aligalim.
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Andante cantabile
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Ornek 213

Fa major tonunda olan bu bolim "G¢ dortluk” 6l¢i diizeninde
yazilmistir. Tempo i¢in Andante cantabile terimi kullanmilmisg-
tir. Bu partisyonda, yazildiklan notadan bir besli asagt akta-
rilmalar1 gereken Fa kornolar vardir; ayrica kontrabaslarin
bir sekizli asagidan duyuldugu da unutulmamahidir. Yayhlar-
da surdin kullamlmistir. Girig ezgisi birinci kemanlarin pia-
nosuyla (p ) baglar; aym élgiintin igiinci vurusunda yayhla-
rin geri kalam girerek ezgiye armonik destek saglar (eksen,
¢eken); ikinci 6lgtinin ikincei vurusunda forte (f ) akorun ren-
gine, agirhgina bu kez tfleme ¢algilar da katkida bulunur. Bu
akor Fa majoriin V7c (ikinci ¢evrim ¢eken yedili) akorudur.
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Ugiincii 6lgiade birinci kemanlar ezgiyi alarak (ama bu kez, ez-
gi bir perde yukaridan girer) gene 6ne gikarlar; 6lgiiniin tigiin-
cii vurusunda gene birinci kemanlarin disindaki yaylhilan du-
yariz ama bu kez, yeni bir armoniyle: V7d-Ib. Ikinci 6l¢iide ol-
dugu gibi dérdinci dl¢iideki forte akor da tim orkestra tara-
findan ¢ahmir. Buradaki akor ise Ib (birinci gevrim eksen) ako-
rudur.

_’- Flat - Flat
r—O T .}Obua — onm
& =
2 Korna ® _j —
¢ Keman (duyulan ses) Keman | -&
3":. . Fagot Korno
°): — :l @—|—(duyulen ses)—
'. I \ir 1 -
~<—p Viyola-it ) Viyola
v Viyola-tle: Y =ue : -
Viyolonsel =z Viyotonset——"
- -
Kontrabas(duyulan ses) Kontrabas(duyulan ses)
Vie b
Ornek 214

Orkestranin timi tarafindan ¢alinan ve yukaridaki gibi
piyano yazisina donuastirilen bu iki akoru incelersek Gg¢ sey
dikkatimizi geker: (1) Calgisal diizenlemede kullanilan ses ge-
nisligi piyano klavyesi tlizerinde epey genis bir ses bolgesini
kaplar; (2) Tum ¢algilar, dzellikle de iiflemeliler, homojen,
dengeli bir biitiinliik olusturacak bigimde "harmanlanmis” ya
da birbirine kenetlenmistir; (3) Akorlarin yalin bigimlerindeki
baz1 sesler katlanarak Ornek 214'teki orkestra tuttisi meyda-
na getirilmistir.

Ornek 215
Bu siralanan bulgularin sonuncusu partisyon okuru igin
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6zel bir onem tagir. Buna gore, bir akorun orkestra i¢in diizen-
lenmis (¢algilara dagitilmig) bi¢imi, o akoru gergekte oldugun-
dan daha karmagik gosterir; partisyon okuma ugrasina soguk-
kanh bir bigimde yaklagilirsa, baglangicta karmasik ses yigin-
lar olarak gorinen akorlar sonradan kolayca kavranir duru-
ma gelir.

Bundan sonraki 6rnekte Schumann'in La minér Piyano
Kongertosu'nun ilk birkag 6l¢tisi alintilanmigtir. Solist parti-
sinin partisyondaki degigmez yeri, yayhlarin hemen tzerinde-
ki dizektir. Ceken sesinin tim orkestrada duyulmasinin he-
men ardindan piyano dramatik bir parlayigla soze baglar; da-
ha sonra asil tema klarinet, fagot ve kornolarin desteginde
obua tarafindan sunulur; ciimle bir kahs g'smm cekene bag-
lanmasiyla (Ic-V) biter. Piyano temay1 aynen tekrarlar, ama
bu kez ciimle sonunda eksen akoru vardir.

Piyano Kongertosu'ndan sonraki alint: (Ornek 217) Beet-
hoven'in Dokuzuncu Senfoni'sinin son bélimiinden, tim or-
kestraya bir de koronun katildig1 kisa bir kesit. Birakalim, bu
partisyon sayfasi da kendi kendini agiklasin.

178



Allegro affettuoso (d-84)

2 Flaufi

2 Oboi

2 Clarinefti in A

2 Fagolti

2 Corni inC

2 Trombe in C

Timpani inA.E. l;- s

*Pianoforte

Violino T

Violino 1

Violz

" Y- L Pl
Violoncello | E -i':g'* -
f:"

Confrabasso hE"" £
¥

f=

v
=S

Ornek 216 (Calgilarn adlan i¢in Ek-3' e bakiniz.)
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Ek-1
Figiirasyon

Okurlar bu kitapta verilen 6rneklerin bazilarinda ezgile-
rin bir akordan (ya da akorlarin ezgiden) tiiretildigini farket-
mis olmali. Bunun anlam;, bir akordaki seslerin ayni anda du-
yulmak yerine, bir ezgi ¢izgisi olugsturacak bigimde art arda
dizilmesidir (Ornek 83 ya da 141'e bakimz). Bu, o zamanlar
muzikte biutinlik saglayici yontemlerden en yaygin olarak
kullanilamydi; bugiin de éyledir. Buna benzeyen, ama c¢ok da-
ha agik, ¢ok daha yalin olan bir bagka teknik gereg ise, klasik
dénemde ezgisel eslik ¢izgisinin olugsturulmasinda yararlani-
lan akor figiirasyonudur. Asagida Do major ti¢-bes akoru ile
bu akorun en ¢ok bagvurulan figiirasyonlar1 yer almaktadir:

i/ 3 3_
y 4 10 T T T 11T WIL )
W 4N 1 1 1 JED I 1 1 11 i 1 1
) Fan ¥ 1l & 1 a1l | 10 1 1t 1 1 11 1 |
A4 ni e va ¥ I o - o 11 ™ bl | 11 - & AL
J A ¢ - - & -

Bu basmakahp 'akor kirma' yéntemleri bas partisinde kullam-
hirsa bu partiye, yontemin neredeyse "tiryakisi" olmus olan on
sekizinci yiizy1l Italyan bestecisi Domenico Alberti'nin anisi-
na, (Alberti bas1) ad1 verilir.

Ek-2
Solfej

Solfej, bir notay1 ilk gortiste okuma (desifre) ya da kulak
egitimi ¢caligmalarinda kullanilan bir adlandirma sistemidir.
Sistemin temel kurali dizideki herbir sesi kolay okunabilir bi-
rer heceyle adlandirmaktir. Boylece c-d-e-f-g-a-b-c notalarn,
do-re-mi-fa-sol-la-si(ti)-do olarak degistirilir.* Bu sistemin asil
biyiik yarari, desifreyi kolaylastirmasidir. 'Aktarimli-Do'
adiyla amilan bir sistem yardimiyla ne nota adlari, ne de bun-

* Sayfa 16'ya bakimz. (C.N.)
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larin olusturdugu araliklar degismeden, birbirinden ¢ok farkh
tonlarda solfej yapilabilir: Ornegin Do majordeki Do-Sol'e de,
Dot majordeki Dog -Sol} 'e de, Si majordeki Si-Faj 'e de Do-
Sol denir ve bu seslerin olusturdugu tam begli aralig1 hicbir
tonda degisiklige ugramaz. Dolayisiyla 'aktarimli-Do’ sistemi-
nin kullanilmasiyla, Fa} major tonundaki bir pargay: okumak
Do major tonundaki bir par¢ayr okumak kadar kolaylasgr;
¢iinkii Do ad ikisinde de dizinin eksen sesini belirtir. Benzer
bi¢imde, La ad1 da her zaman, herhangi bir minér dizinin ek-
sen sesini belirtmek tizere kullanilir. Bu nedenle sistemin In-
gilizce adi: Eksen Solfeji (Tonic Sol-Fa)'dir.

Seslerin birer heceyle adlandirilmasi fikri Guido d'Arezzo’
ya aittir (sayfa 15'e bakimiz). Bu adlandirmay: yaparken Latin
ilahisi Ut queant laxis'in ilk hecelerini diziyi animsatan ipug-
lan olarak kullanmigtir:

-sto-rum fa-mu-li tv - o - rwm Sol - - ve .
K .
. 4
D, L 4 ~~ < k.
po-llu-ti la-bi-i re - a-tum San-cte Jo-an-nes

The New Oxford History of Music-1I", sayfa 291'den aktariimugstir.

Bu 6rnekteki "Ut", sonradan Do olmustur; burada eksik
kalan yeden sesleri i¢in de major dizilerde 'ti', minér dizilerde
'si' notalar eklenmistir. Bir bagka geligsim ise seslerin tizlesti-
rilmesi ile peslestirilmesi agamasinda yaganarak, tizlesmeler-
de 'di, 'ri', 'fi'; peslesmelerde 1o, 'ma’, 'ra’, 'ta' adlarimin kulla-
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nilmasi sézkonusu olmustur.* Asagidaki 6rnek yontemin nasil
uygulandigini gosterir.

a) Bach: Do major iki sesli envansiyon

0 1

do re mi fa re mi_do sol do t do
b) Do majére aktarilmig olarak:

—

-

e n I

2= %
-

do re mi fa re mi do sol do ti do

a) Bach: Fa minor g sesli envansiyon

,“-‘:'l-:l-_=-==:_-'l'--'.‘l--—-
J =
ladoti  FHoredi re si la_ sol famire do

b) La minore aktariluui; olarak:

ladoti h redi re si la_ sol fami re do

* Turkiye'deki miizik okullan ile konservatuvarlarda uygulanan
solfej derslerinde bu yontem ("Eksen Solfeji") ile tizlesme/peslesme
belirten bu nota adlar1 kullanilmamaktadir. (C.N.)
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Ek-3

Calgilarin Yabanci Dillerdeki Adlar:

Partisyonlardaki calg: adlan bazen Italyanca disindaki
dillerde, 6rnegin Ingilizce, Almanca ya da Fransizca olarak
belirtilmektedir. Asagidaki listede, Dordiincii Bolim'de ele al-
digimiz tiim ¢algilanin Tirkge adlarinin yam sira oteki diller-
deki kargiliklan, ¢algilarin partisyondaki dizilis sirasimi (yu-

karidan agagiya) izleyen bir sirayla verilmisgtir.

Turkee Italyanca  Ingilizce
Pikolo Flauto piccolo Piccolo
(Kugik Flit) (Ottavino)

Flut Flauto Flute

Obua Oboe Oboe
Korangle Corno Inglese Cor Angluis

(Ingiliz Kornosu)
Klarinet

Clarinetto
Bas Klarinet Clarinetto

Clarinet

Bass Clarinet Bassklarinette

Basso (Clarone)

Fagot Fuagotto
Kontrafagot Contrafagotto

Korno Corno
Trompet Tromba
Trombon Trombone
Tuba Tuba
Timpani Timpani
Uggen Triangolo
Def Tamburino
Ziller Piatti
Biuyuk Davul Gran Cassa
(Tamburo)

Bassoon
Double
Bassoon
Horn
Trumpet
Trombone
Tuba
Timpani
Triangle
Tambourine

Cymbals
Bass Drum
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Almanca

Kleine Flote

Flste
Hoboe

Englisches Horn

Klarinette

Fagott
Kontrafagott

Horn
Trompete
Posaune
Tuba
Pauken
Triangel

Fransizca

Petite Flute

Flate
Hautbois
Cor Anglais

Clarinette
Clarinette basse

Basson
Contre-Basson

Cor
Trompette
Trombone
Tuba
Timbales
Triangle

Schellen-trommel Tambour de

Becken

Buasque
Cymbales

Grosse Trommel Grosse Cuaisse



Trampet Tamburo Side-drum  Kleine Tambour

militare Trommel militaire
Arp Arpa Harp Harfe Harpe
Keman Violino Violin Violine Violon
(Geige)
Viyola Viola Viola Bratsche Alto
Viyolonsel  Violoncello  Violoncello  Violoncell Violoncelle
Kontrabas  Contrabasso  Double Bass Kontrabass Contrebasse

Ek-4*

Diziyi olusturan seslerden bazilar iki ayr1 bigimde adlan-
dirilabilir. Bunlar I1., II1., VI., VII. derecelerdir (yan derece-
ler). Bu derecelerin disindaki dereceler (temel dereceler ya da
temel fonksiyonlar: 1, IV, V) yalnizca, bu seslerin dizi i¢indeki
armonik iglevlerine (fonksiyonlara) gore adlandirilir: I. derece,
eksen (tonic); IV. derece, alt ¢eken (sub-dominant); V. dere-
ce, ceken (dominant). IL., II1., VL. ile VII. dereceler ise, Ornek
58'de (46. sayfa) bu ti¢ dereceye olan uzaklhiklarina gire ad-
landirlmigti. Asagidaki 6rnekte ise bu derecelerin de aym ek-
sen, alt ceken, ceken dereceleri gibi, armonik iglevlerine
(fonksiyonlara) giore adlandimildig: goriilecektir. Boylece bu de-
recelerin herbiri artik birer tek ses olarak degil, tizerinde bir
ii¢-bes akoru ya da yedili akoru bulunan birer kok ses olarak
disinildr.

S o
NS S
S S S
G > X
s & & F >
F & F o >
¢ o & @ 2

e v v vEVIEVII

*Bu ekleme bize aittir. Onceki eklemeler gibi bir dipnot gergeve-
si igine sikistirilmas1 dogru olmayacagindan 'Ek-4' olarak diizenle-
meyi uygun gordik. (C.N.)
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dontliik susku @ tenuto
sekizlik susku ol cift-birlik
onaltilik susku o birlik
otuzikilik su'sku J ikilik
altmigdortlik  susku J dértliik
gift-birlik susku J sekizlik
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birlik susku
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ikilik susku
ﬁ altmigdértlik
olgl gizgisi ‘
e do” ortado
ift cizgi
g ¢iz9 =—— dizek
zaman donanimi —
tekrar igareti (déneg) ___:4"/ ek gizgiler
4 1 1
+ ‘ortak zaman Sol anahtari

2 : Fa anahtar
2 alla breve (sebare) 2

noktal deger “3 Do anahtan
uzatma ya da climle bagi 2 satir bagi

durgu isareti

8 bir oktav yukaridan;

sforzando
bir oktav agagidan ¢aliniz.

J
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J
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staccato

staccatissimo
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crescendo

decrescendo

tgleme

begleme

abanti

¢arpma

yukari mordan
agagl mordan
grupetto

tril

tonal donanim

birinci gevrim

ikinci gevrim

¢eken yedili (akoru)
ikincil yedililer
¢eken dokuzlu
¢eken onbirli
geken onligli

Napoliten altili

Artik altili
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diyez

bemol

¢ift diyez

¢ift bemol

bekar

eksen

alt ceken ek altili
ceken ek altili
alt geken

ceken

eksen ek altil
kdksiiz geken yedili
yayi ¢ekerek

yay! iterek

dogal flajole

yapay flajole

tremolo
arpej

elle kapatma
(kornoda)
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Genel Dizin

abanti, 36, 87
accelerando, 38
adagio, 37

akor, 69

akor baglanislan, 72-77
akorlarin gevrilmesi, 77
akort sesi, 12

aksak dlgtler, 33
aktarim, 92

aktarimli galgilar, 151
Alberti basi, 184

Alberti, Domenico (1710-1740), 184

alla breve, 37

allegretto, 37

allegro, 37

allemande, 115

Alman altili akoru, 90

alt ceken, 46

alt medyant, 46

alternativo suit, 113
altilama, 35

altmigdortlik nota, 23, 26
alto (ses), 134

alto anahtari, 21

Amati, Nicolo (1596-1684), 135
anahtarlar, 18

anarmmonik modulasyon, 93
anarmonik sesler, 50
andante, 37

animato, 40

anlatim isaretleri, 39
appoggiatura, 36, 87

ara bélme, 113

ara kesit, 103

aralik(lar), 16, 58-62
araliklarin gevrilmesi, 61, 62
d'Arezzo, bkz. Guido d'Arezzo
armoni, 66-69

armoni-disi sesler, 85-88
‘armonik baglanislar', 74

armonik mindr dizisi, 53
armonikler, 11.Ayrica bkz. dogugkanlar
armoni ylriyusd, 95
amp, 142

arpeggio, 143

arpej, bkz. arpeggio
artik altil akorlar, 90, 91
artik araliklar, 59, 60
artik besli akoru, 70
artik Gg-bes akoru, 70
artirma kanonu, 101
arya, 129

assai, 37

asag| mordan, 36

a tempo, 38

Bach, Johann Sebastian (1685-1750),
14, 31, 33, 56, 69, 76, 97, 100,
104, 105, 112, 115, 116, 117, 118,
126, 129, 130, 134, 145, 148, 186

bag@: cimle bagi, 35, 39; uzatma bagi,
25

bakir galgilar, 155-161

barok dénem (yaklagik 1600-1750), 96

Bartok, Béla (1881-1945), 33, 117, 127

bas (ses), 135

bas anahtari, 19

bas davul, 162

bas klarinet, 154

Beethoven, Ludwig van (1770-1827),
23, 29, 38, 65, 66, 97, 107, 108,
109, 113, 114, 117, 120, 121, 122,
128, 125, 128, 158, 171, 178, 182

bekar, 42

bemol, 41

Berlioz, Hector (1803-1869), 128, 131,
140

besil, 125

besleme, 35

besliler gemberi, 50, 54, 55

bilesik zaman, 31

birinci cevrim, 77

birli, 58
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birlik nota, 23, 26 cesitleme, 119, 120

birses, 13, 58 cift bemol, 42
Bizet, Georges (1838-1875), 117 cift-birlik nota, 24, 26
bourrée, 117 cift gizgi, 27
Brahms, Johannes (1833-1897), 69, ciftdiyez, 42
105, 108, 119, 120, 128, 154 ¢ift-kamish calgilar, 150

Browne, Sir Thomas (1605-1682), 9 ¢6zllme, 83, 84
buyuk araliklar, 59

buyuk davul, 162 da capoarya, 114, 129, 130
buytk ugla, 45 Debussy, Claude (1862-1918), 58, 131,
144, 150
cadenza, bkz. kadans decrescendo, 39
Campion, Thomas (1567-1620), 82 def, 164
cantabile, 40 "detone” olmak, 13
‘caz akorlar', 88 diminuendo, 39
chaconne, 118 diyatonik dizi, 43
chalumeau, 154 'diyatonik modlasyon', 92
Chopin, Frédéric Frangois (1810-1849), diyez, 41
114 dizek, 15, 16, 18
col legno, 138 diziler, 42-50
comes, 100, 101 Do anahtari, 18
con fuoco, 37 dogal flajole, 137
con moto, 37 dogal minér dizisi, 53
con sordino, 138 doguskanlar, 11, 67, 81, 82
concerto grosso, 126 dokuzlu akoru, 88
cor anglais, 152 dolce, 40
Corelli, Arcangelo (1653-1713), 111, dominant, 46
126 Doryen, 43, 44
Couperin, Frangois (1668-1733), 110 dénem, 109
courante, 115 doérdil, 125
crescendo, 39 dért zamanlihk, 30
cuivré, 157 dortleme, 35
cumle, 108 dortlik nota, 26
durgu, 26
¢arpma, 36 dux, 100, 101
Caykovski, Peter llyi¢ (1840-1893), 151, duz yiirlyus, 75
155 Dvorak, Antonin (1841-1904), 132, 141,
¢eken, 46 153
cekende kalis, 79
ceken yedili akoru, 82 "egzotik" akorlar, 88-91
cello, 145 ek gizgiler, 18
gembalo, 144 eksen, 45
g¢ember kanon, 101 eksen solfeji, 185
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eksenstu, 46

eksik araliklar, 59, 60
eksik besli akoru,70
eksik tig-bes akoru, 70
eksik yedili akoru, 89
eksiltme kanonlari, 101
embouchure, 149
entonasyon, 13
Eolyen, 44

esik (kemanda), 136
esit dizenlilik, 147
ezgi, 65, 66

ezgisel mindr dizisi, 56

Fa anahtan, 18, 19

fagot, 154

fermata, 26

figur, 99

figlrasyon, 184

flajoleler, 137. Ayrica bkz. doguskanlar
flat, 149

fonksiyona yabanci sesler, 85

forte, 38

fortissimo, 38

Fransiz altih akoru, 90

Fransiz uvertiri, 127, 128

frekans, 10, 11

Frescobaldi, Girolamo (1583-1643), 16
Frigyen, 43

fug, 101-104

gavotte, 117
gecikme, 87
gegit, 86

gecki, 92
gelisme bélmesi, 123, 124
gercek yanit, 102
gergin kalis, 79
gigue, 116
giocoso, 40
giusto, 37
glissando, 143

grave, 37

grazioso, 40

Grieg, Edward Hagerup (1843-1907),
117

grupetto, 36

Guameri, Giuseppe (1687-1744), 135

Guido d'Arezzo (995-1050), 15, 185

"gurleme" sesi, 162

gtirik, 10, 11, 38, 39

guruk isaretleri, 38

halk sarkisi, 128

Héandel, Georg Frideric (1685-1759),
115, 116, 117, 126, 128, 130, 173

Haydn, Franz Joseph (1732-1802), 29,
97, 105, 109, 114, 117, 122, 125,
172

Helmholtz, Herman Ludwig Ferdinand
von (1821-1894), 81

Hindemith, Paul (1895-1963), 127, 169

‘hipo’ dizileri, 43

hiz (tempo), 37

homofonik muzik, 99

iki bélmeli bigim, 111, 112
iki zamanlilik, 28
ikileme, 35

ikili kongerto, 127

ikilik nota, 23, 26

ikinci gevrim, 77

ikincil akorlar, 78
ikincil tema, 123, 124
ikincil yedili akorlar, 84
ilgili major, 53

ilgili minér,53

ilkil tema, 122, 123
ingiliz komosu, 152
insan sesi, 133-135
isleme, 86

‘izlenimci' okul, 58
Italyan altili akoru, 90
ltalyan uvertiri, 128

Goethe, Johann Wolfgang von (1749- lyonyen, 44

1832), 107
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"jak", 144

kadans, 127

kalg dort altilisi, 80, 88, 127

kaliglar, 78-81

kamigh galgilar, 150

kanon,100, 101

kargi-konu, 102

karsi-sergi, 103

katlama, 73

kaydirma, 143

keman, 135, 136

keman ailesi, bkz. yayh galgilar ailesi

kirik kali, 79

klarinet, 153

klasik dénem (yaklagik 1750-1827),
114, 122, 184

koda, 103

kodetta, 103

kongerto, 126, 127

kongertomsu senfoni, 127

konser uverturd, 128

kontrabas, 141

kontrafagot, 155

kontrpuan, 98-100

konu, 102

korangle, 152

komo, 155

koro, 167

kok (ses), 70

kok durumu, 70, 77

'képru', 123

kromatik alterasyon, 91, 93

kromatik dizi, 56

kuglk araliklar, 59

kiiguk flit, 149

kiiguk tgld, 53

"laisser vibrer", 165
larghetto, 37

largo, 37

legato, 39

lento, 37

Lidyen, 43

Lied, 129

Liszt, Franz (1811-1886), 58

Louis XIV (1632-1687), 117, 127
Lully, Jean Baptiste (1632-1687), 127

Machaut, Guillaum de (1300-1377), 69

maestoso, 40

"mafsal" akor, 92

major akor, 70

major dizi, 45

major lg-bes akoru, 70

major tglu, 45

ma non troppo, 37

medyant, 46

melodi, 65, 66

melodik minér dizisi, bkz. ezgisel mindr
dizisi

Mendelssohn, Jakob Felix (1809-1847),
139

meno, 39

meno mosso, 38

mentlet, 114, 117, 118

metronom, 37

mezzo, 38

Miksolidyen, 43, 44

minér akor, 70

minor dizi, 53

mindr Ug-bes akoru, 70

mindr Ggld, 53

mizraplh galgilar, 142-145

mod, 43

moderatg, 37

modulasyon, 92-95

modulasyon etkili armoni ydriyisu, 95,
96

molto, 37, 38

monofonik muizik, 99

Monteverdi, Claudio (1567-1643), 113

mordan, 36

morendo, 39

motif, 107, 108

Mozart, Wolfgang Amadeus (1756-
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1791), 65, 97, 109, 110, 114, 117,
119, 122, 125, 130, 134, 169, 174,
175

musette, 117

Musorgski, Modest Petrovig (1839-
1881), 161

muzik yazisi, 14-27

nabiz atigi, 27
Napoliten altili akoru, 90
neume, 15

noktall deger, 25

nota, 16, 22, 23

nota kuyrugu, 23

nota sapi, 23, 24
notasyon, 14-26

obua, 150

Odington, Walter de (1300'ler), 82
oktav, 16, 17

onaltilik nota, 23, 26

onbirli akoru, 88

onugli akoru, 88

organum, 68

orkestranin yerlesim diizeni, 167
orta bélme, 103

Ortagag, (yaklag'k 600-1500), 44, 114
‘ortak zaman', 30

ostinato, 118

Otantik modlar, 44

otuzikilik nota, 23, 26

élca, 27

6lgu gizgisi, 27
odnceleme, 86
oncul cumlesi, 109

paralel yarlyds, 75

Parry, Charles Hubert Hastings (1848-
1918), 45

parti, 73

partisyon, 169

partisyon okuma, 170-182

pasakalya, 118-119
passacaglia, bkz. pasakalya
Pater, Walter (1839-1894), 133
pedal sesi, 91

pentatonik dizi, 57

perde, 40

pianissimo, 38

piano (gurlik derecesi), 38
Picardy Gglisi, 80

piccolo, 149

pik, 141

pikolo, 149

Pitagoras (M.O. altinci yuzyil), 136
pid, 37

piyano, 145

pizzicato, 138

plagal kalig, 79

plagal mod, 44

point d'orgue, 26

polifonik muzik, 99

poliritmik yazi, 115

porte, 15

prestissimo, 37

presto, 37

principale, 126

programh muzik, 131

Purcell, Henry (1659-1695), 90

quartet, 125
quintet, 125

rakamli bas, 96, 97

rallentando, 38

Ravel, Maurice (1875-1937), 161

recitativo accompagnato, 130

recitativo secco, 130

regitatif, 129

rezonans, 13

ripieno, 126

ritenuto, 38

ritim, 27-35

Romantik dénem (yaklagtk 1820-1920),
114, 130
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rondo, 120

Rossini, Gioacchino Antonio (1792-
1868), 130, 150

round, 100

rubato, 38

sarabande, 116

satir bag, 21

Scarlatti, Domenico (1685-1757), 128

scherzo, 117

Schénberg, Arnold (1874-1951), 69

Schubent, Franz (1797-1828), 114, 130,
142

Schumann, Robert (1810-1856), 7, 107,
130, 178

sebare, bkz alla breve

"sec”, 165

sekizli, 16

sekizlik nota, 23, 26

senfoni, 125, 126

senfonik siir, 131

senkoplama, 34

sergi bélmesi, 103, 122, 123

serginin tekrar, 124

ses, 9-12

sesdegler, 50

sesin niteligi, 11, 12

"ses rengi", 11

ses siddeti, bkz gurlik

ses ylksekligi, 10

sesdes modiilasyonu, 93

sforzando, 39

sforzato, 39

Shakespeare,William (1564-1616), 27

stkigma (fligde), 104

‘'sinfonia concertante’', bkz. konger-
tomsu senfoni

smorzando, 39

Sol anahtari, 18

solo kongerto, 127

sonat, 121, 122

sonat allegrosu, 124

sonat bigimi, 122-125

sonat rondosu, 125

soncul cumlesi, 109

soprano (ses), 134

sostenuto, 37, 40

staccato, 39

Stradivari, Antonio (1644-1737), 135

Strauss, Richard (1864-1949), 131, 157

Stravinski, lgor (1882-1971), 33, 37, 69,
117

stretto, 104

stringendo, 38

subito, 39

sul ponticello, 138

sul tasto, 138

surdin, 138, 156, 157

surdin pedali, 147

susku, 26, 27

susturucular, 146, 147

stit, 114-118

slre, 22

strekli bas, 96

slrekli kanon, 100

siirgl (trombonda), 159

slisleme sesleri, 85-88

slislemeler, 35

Sweelinck, Jan Pieterszoon (1562-
1621), 16

sarki albimua, 130
sifreli bas, 96

tahta tfleme calgilar, 149
taklit, 99

tam araliklar, 59

tam kalig, 78

tam perde, 40

tam perde dizisi, 57
tambourine, bkz def
tamperaman, 147
tek-kamigh galgilar, 150
telli galgilar, 135

temel akorlar, 78

‘temel bas', 118
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temel ses, 11, 12 Ugleme, 35

temel Ug-bes akorlan, 78 gl kongerto, 127
tempo, 37 gdl, 125, 169, 170
tempo primo, 38 Gglnci gevrim, 77
tenor, 134 tfleme galgilar, 148, 149
tenor anahtar, 21 Unison, 13, 58
tenuto, 39
ters ylriyis, 75 valf mekanizmasi, 156
tint, 10, 11 varyasyon, bkz. gesitleme
timbre, 11 Verdi, Giuseppe (1813-1901), 130, 134
timpani, 161 Violoncello e Contrabasso, 174
titresim, 9, 10, 13 Vitry, Philippe de (1290-1361), 15
titresimin genisligi, 11 vivace, 37
titretim, 36 Vivaldi, Antonio (1678-1741), 126
tokmakli galgilar, 135, 145-147 viyola, 140
tonal donanim, 52 viyolonsel, 140
tonal yanit, 102 vokal bigimler, 128
tonalite, 51-56 vurmall galgilar, 161-166
tonlar diizeni, 51 vurug, 27
trampet, 163
transpoze galgilar, 151 Wagner, Richard (1813-1883), 128, 160
tremolo, 138, 162
tril, 36 yalin zaman, 31
trio, 125 yan derece akorlar, 78
Trio'lu mentet, 114, 118, 122 yanit, 102
triton, 60 yankilanma suresi, 14
trombon, 159 yan ylriyds, 75
trompet, 157, 158 yapay flajole, 137
tuba, 160, 161 yarim perde, 40
tus, 16 yay, 136
tutti, 127 yayl galgilar, 135-142
yayh galgilar ailesi, 135-137
"una corda", 147 yeden sesi, 46
uvertdr, 127, 128 yedileme, 35
uyusumluluk, 81 yukarn mordan, 36
uyusumsuzluk, 81 yumusatma pedali, 146
uzatma pedali, 146 yurlyls (sequence), 95
¢ bolmeli bigim, 112 zaman donanimi, 28
¢ zamanlilik, 29 zil, 164

lUg-bes akoru, 68, 69
Ggerli dlgller, 31
tcgen, 165
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