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ONSOZ

Uc¢ yiiz gu kadar soyfa iginde bir musiki tarihi! Bana
sorarsaniz gok uzun. ok kisa diyecekler de ¢ikabilir ama.
Bir musiki tarihinden ne istendigine bagh. Baglangiglar-
dan bugiinlere biiliin olaylarin uzun uzun anlatrilmast is-
teniyorsa, iki yiiz su kadar sayfa yetinez. Olaylarin ne
uzunlukte anloatilmaswn istediginize gore, wri ya da ufak
birkag cildi goze almak gerek. Yok, olaylarin ana gizgi-
lerini vermgkle yetinileceksc birkac sayfacik bile ise ya-
rar. Oylesi de var.

Bu bakwma birkas sayfacikla yetindim saylwr. Onemli
olaylars ana cizgileriyle verdim. Fakat olay anlatmakla
kalmadvm. Amacum bu degildi. Daha ¢ok, musiki bilinci-
nin evrimi izerine séz etmek, bu evrimin oykiisiini anlat-
mak istedim. Tirlii adlar diigiindiim bu kitap igin. “Mu-
siki S8anatvmn Evrimi” dedim; “Musiki Tarihi Uzerine Bir
8oylegi” dedim; “Musikide Yaraty Bilinci Uzerine Bir
Deneme” dedim. Daha da asagr indim derken, “Besteciler
Uzerine Bir Sohbet” dedim. Sonugia gene o yaln, kesin ad
baskwn giktr: “Musiki Tarihi”.

Yadswmamaz, tiirli goriniisleriyle bir musiki larihi-
dir bu. Evre evre elz clinmg biitiin konular, yizydlara bo-
limmiig, anlaligta olaylarin ve kigilerin larih boyunca s
ralan:gine uyulmug, genellikle gogu musiki tarihinin ver-
digi kalpLigim gdzetilmig... Bununla birlikte, olaylari st-
ralamakle yefinmeyip, daha dogrusu olaylar iizerine bilgi
vermeyi en aza indirip, musiki tarihinin gencl anlaming
dogru yonelmeyi segmig olmam bakvmindaen, bir égretici
kitap, kupkurw bir bilgi kitaby izlenimi veren “Musiki
Tarihi” ady beni biraz yadirgaliyor ve “Séylegi”’ gibi, “De-
neme” gibi daha esnek tanmitumlara dogru egiyor.
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Ne olursa olsun, bu kitap bir ders kitab: degildir; an-
siklopedi odevi gorebilecek bir ki‘ap da degildir. Musiki
tarihi okumayr olay bilgisi edinmeklz bir tuianlarn bu
kitabs okurken yanlarinda bir de musiki anisklopedisi bu~
lundurmalarimt salik verebilirim. Hele, bestecilerin  ya-
sayslarwyla ilintili olaylardan ¢ogunlukia uzak durdum.
Ciinkii, bir sanatgin varolusunu hayeiinin degil, eserle-
rinin belirttigi konusundaki yaygin goriise ben de katili-
yorum, bu bir. Ikincisi, sozii edilen her bir bestecinin hem
hayat:ni, hem de yaratrcil:gzrun ozelliklerini ve musiki ta-
rihindeki durumunu anlatmaya kclkmak, anlatistaki ko?
nu baglantdariny koparirdi; kitabin onceden gizdigim ge-
nel bicimlendirme igindeki tutarb:bgwmy dagitirdr; amag
musiki sanatinin evriminden séz clmig olmaksa, amagtan
uzaklesilmasing yol ararda.

Bir de duygusal ilintileri olan konu var kargymda. bi-
zim musikimiz... Bu kitap, sanat musikisinden 8oz elme
amacwyla yazlmig oldugu igin, baske iilkelerin halk mu-
sikisine de, bizim halle musikimize de bir yer ayirmak ge-
rekmezdi. Ama bir de “Tiirk sanat musikisi” denen, kimi-
nin de “alaiurka” diye adlendirmayt segligi  bir musiki
var. Ondan ne haber? Bu musikiden, kitabin bagindaki
boliimde, eski uygarl:klarmim musikisinin anlatiddigs bo-
liimde soz edilebilirdi. Gergekte de, yeri orasidir. Bunun-
la birlikte, “Tiirk sanct musik:si”’nin olsun, timiiyle Isldm
musikisinin olsun, ayrt bir incelcme konusu oldugunu dii-
siiniiyorum. Nle de, ayr bir incelemeyi gerektirecek bir
onem tasidigi igin degil.. Yalnizca, toplumumuzun bir ger-
cegi olmast bakimindan.. Tiirk musikisinin batr musikisini
etkilemesine gelince, kimi Avrupa eserinde (bu ara Mo-
zart’m “Tiirk Margv’nda, ya da Beethoven’in Dokuzun?
cu Senfonisinin son biliimiinde) Mchter musikisi yanki-
larina raslanmasy gibi gecici ve yalniz kalmis olgulara
genel akvmlar iginde deginilmesi gerekmezdi. Unutmamig
olmak igin, bu olgudan burada iz etmek yeter sanirim.

Bir savla, bir taslamayle mv ¢kworum bu kitapla
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okuyucu kargisina? Pek de degil. Diinyada o kadar ¢ok,
hem de o kadar iyi musiki tarihlzri var ki, orta Tirk oku-
yucusuna gensl bilgileri, gencl goriisleri - dznel bir agrs
dan bile olsa - aktarmak icin yaz:liug bir musiki tarihi ki-
taby, bunlarin arasinda bir yer edinebilecegini taslaya-
maz. Yaln:zca, bu kitab:n bugiine kadar yurdumuzda ya-
ynlanmag - isler ¢eviri, isier yazma { bitliin musiki tarih-
lerinden biraz daha iyi oldugunu siyleyebilirim (bu ne bir
basaridwr, nz de clgak gonilliliige aykwr bir séylen’s, ¢iin-
kit tyi musiki kiiaplart bakwundan yolksunlugumuz apa-
¢tk oriada); bir dz, musiki scnaim:n cn ileri akwmlaring
yer vermesi bakimindan da bir ozelligi var; bununla bir-
likte bu da ol.:janiisiii bir gey dcgl, cinkii 1961 yihinda
bitirilmigtir.

Bu kitab: okudukian sowra birkag Ikigi -umclhim ki
birka; yiiz kigi- daha sanat sausikisiyle ilgilonmeye bag-
larsa, kitap gorevini yerine getirmig demektir.

Moda, Istanbul, QOcak, 1961
Ithan K. MIMAROGLU



IKINC! BASKININ ONSOZU

“Iusiki Tarihi”ni bundan dokuz yil énce nasil yaz-
digimr unutamam: kolaylikla, istekle, sevingle. Aradan
gecen yillardan sonra yeniden ele aldijimda kitaby, de-
Gistirilmesi gereken bircok bilim buldum gergi, yaptim
da bu degisiklikleri. Ama bunlarin ¢ogu, yenilenmesi get
reken bilgilerin gerektirdigi degisikliklerdi. Kitabwn ozii-
niin, tulwmunun, biciminin ve anlatiy ozelliklerinin bagka
olmas: gerekmiyordu.

Yeniden ele alma fiursaty giktiginda béyle bir kitab,
degil orasinda burasinda diizeltmeler, degigtirmeler yap-
mak, bilemediniz yeni bilgiler eklemek, her geye yeni bag-
tan girigecedini, yeni bir Musiki Tarihi yazmak isteyece-
gimi sanrdim. Oysa bu gézle okumayae bagladigimda do-
kuz yil énce yazmg olduklaimma, bu kitabr yazarken o giin-
lerde kendime ¢izdigim simirlarin ve gézettigim amaglarin
wngmda, yapmay oldugumdan daha iyisini yapabilmenin
climde olmadagm axladsm.

Hem sevinerek anladivm bunw, hig olmazsa bugiine
kwasla daha az olgun, daha az yetismis olmam gereken
ydlarde yupligim bir ¢ahigimamn bana kwang veredurmak-
ta olmast nedeniyle; hem de iiziilerck, o giinlerin kolayh-
gun, istegini ve sevincini bugin artik bulamiyacagum icin.
Yasar Nabi Naywr 1960 yilv sonlarina dogru benden bir
musiki tarihi yazmam istediginde, en cogundan bir ayda
bitirecegimi sanmigiim caligmami. Fazla iyimsermigim:
tie aylik geceli giindiizlii bir cahismamin sonuncunda ¢rk-
migtt bu kitap ortaya. Bu kez, ikinci bask: i¢in diizeltmed
ler yapmam istedijinde, on beg giinde bitirebilecegimi
sandwm bu igi. Bitirebilirdim de. Alty ayda bitirdim.

Dedim ya, birgeyler yitirdim aradan gegen yllar bo-
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yunca. Bu ikinci baskwa ekledigim tiimcelerde, bilgiler-
de, biliimlerde bu yitirigin nedenlerini sezinleyebilirsiniz.
Soykiyeyim isterseniz Gzet olarak: Tirkiye’de sanat mu-
sikisi caligmalarimin yozlasadurmasi; daha da dnemlisi,
butiin diimyada, batimn sanat musikisinin sonunun go-
riindiigiiniin anlagilmaya baglamasi. Dokuz yil énce bu ki~
taby kolaylikla, istekle, sevingle yazarken ya wzagy gore-
miyordum, ya da gergek dwsy bir dinyada yasryordum.
Bir noktaya daha definsyim bu kisa énsizil bitirme-
den dnce. Ik yazdi§imda bu kitab:, bz Tiirkge kullanmak-
ta agrhifa gittigimi soyliyenler oldu. Oysa o giinler be-
nim goriigiim, wmh bir dil kullandigim yolundaydr; hele
whimly olmayr bir diisiinscl ve eylemsel giinah saydigim bu
giinlerde baktigymda yen'den dokuz yil dnceye, degil agire
oz Tiirkce, agrn Osmanhica bile saydabilecegini gordiim
yazdiklarvmin, Bununla birlilte dil degigikligi yapmadim
bu ikinci baskwsinda kitabin. Kitaby yazilmg oldugu giint
deki diliyle saklamak igin degil yalniz, hem de koksel bir
6z Tiirkcecilik cabasimin iyice yenilgiye ugramis oldugu-
nu, 6z Turkcenin en inanch savagciarinin bile ayaklarim
denk alma kaygisina kapilmig, demek oluyor ki inanglariny
yitirmig, savagr birakmag olduklarvm gordiigiim igin.

Istanbul New York
Haziran - Aralik 1969

Ilhan MIMAROGLU






GIRILS
ESK! UYGARLIKLARDA MUSIK!

Eski uygarhklar demekle, Avrupa’nin dogusundaki
lilkelcrin gegmisteki uygarhklarindan s3z etmis oluyoruz.
Bu iilkelerin musikisi, konumuz sanat musikisi oldugu
icin, inceleme alanim:zin disinda kahr. Sanat musikisi di-
ye de, “besteci” (compositcur) dedigimiz kisilerin, yaratis
olugsumunun kosulladig1 ve s:nrrladig: bir bilinc icinde ver-
dikleri eszrlerin tiimiinc diyoruz. Bu tiirlii bir tanima u-
yan eser verimi ancak Avrupa'da, onuncu ylizyildan bu
yvana yapilmistir. Oyleysz, sanat musikisinin evrimi iize-
rinde konusurken yalmzza, musikinin Avrupa'daki evri-
mini ve bu evrimin getirdigi, yerlestirdigi ya da yiktigi
geleneklerin Avrupa disi iilkelere olan etkisini g6zatmek,
bunun driginda biitlin iilkelerde, gecmiste yapilan ya da
bugiin yapilmakta olan musikileri sanat musikisinin ta-
nim1 disinda birakmak ve, Avrupa musikisinin gelismig
durumu acisindan, “ilkel” niteligiyle tanitmak zorunda-

yiz.

Musikide ilkelligin gecerlikteki tanimi sudur: ilkel
musiki diye, daha yliksck bir kiiltlir evriminden uzak kal-
mig olmalar viiziinden sanat musikisi gelensgi edinme-
mis toplum &bzklerinin uyguladigr musikiye denir. Nere-
de kiiltiir evrimi bir s2nat musikisi gelistirmigs=, ayrihk-
lar disinda, orada bu gelisme ‘‘alt simiflarin” musikisini
etkilemis ve bu musikiyi ilkel durumdan cikarmist:r. Bu-
glin bati {ilkelerinin biiyiik kentlerinin halk musikisi ilkel
musiki tanimina uymaz. Bununla birlikte bu musiki, sa-
nat musikisi etkisinde olsa da, yontemleriyle olsun, amag-
lariyla olsun, sanat musikisi katina erismemis oldugun-
dan, sanat musikisiyle kiyaslama yoluyla gene de “ilkel”
diye, hi¢ olmazsa ‘“yari-ilkel” diye tanitilmasi gercken
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ozellikler gosterir. Ayni kiyaslamay: tarih icinde geriye
dogru giderek, eski uygarliklarin musikisi yéniinden de
yapabiliriz. Gergi goriiriiz ki eski uygarliklarda kiiltiir
yiikseklikleri yok degildi; o iilkelerde kiiltiir yiiksekligini
simgeliyen “iist s:miflarin” bir de musikisi vardi. 1llkel
musikiyi kiiltiir evriminden uzak kalmis ‘‘alt simiflarin”
musikisi diye tanimladigimiza gore, eski uygarliklarin
yiiksek kiiltiiriinii yansitan gevrelerde uygulanan musikiyi
de sanat musikisi diye tanitmamiz gerekir. Ne var ki bdy-
le bir tanitma, “sanat musikisi” kavrami icin tek bir ta-
nima uydugumuza gore, o musikiyi batinin sanat musi-
kisiyle ayn1 yiizeye cikarmay: da gerektirir. Oysa, o iil-
kelerin sanat musikisi iizerinde bilinenlere gore, boyle bir
iglem, boyle bir yakinlagtirma uygun diismez. S6z ko-
nusu iki tiir musiki aras:ndaki baskaliklar bunlarin ay-
n1 durum, ayn1 tamim icinde, bir 6nem ve deger sirasina
gore yer almalarini dogru gosterecek gibisinden de de-
gildir. Bu iki musiki, birbirlerinden bambaska degerlerin,
bambaska gérevlerin, bambagka amaclarin, bambagka yon-
tem ve olusumlarin simgesidirler. Qlciimiiz Avrupa'nin
sanat musikisiyse, biitiin 6biir musikileri bu agidan ‘‘ilke!
musiki” diye gérmek zorundayiz. Bundan baska bu “&biir
musikilerin”, bugiiniin ilkel toplumlarin musikilerine olan
benzerlikleri de, “ilkel” diye tamitilmalarini uygun diisii-
riir. Demektir ki asagida, eski uygarliklarin musikisin-
den so6z edcrken arada bir ‘‘sanat musikisi” séziiniin geg-
mesi, o iilkelerin o caglardaki uygarlik ve kiiltiir kosul-
larinin sinirlan icinde olusmus bir tlirlii musikiyi tanit-
mak igindir; yoksa, Avrupa’nin sanat musikisine yakin-
hig1 olan bir musikiden 86z ediliyor samilmasin. Bu ko-
nuda 6nemli bir ayrikliga, Avrupa disinda dogmug ve ge-
ligmig olmakla birlikte ‘‘sanat musikisi” tamimina uymus
tek musiki tiirii olan caz musikisine deginmek gereklidir.,
Avrupa’da sanat musikisinin evriminin onuncu yiiz-
yildan 6nceki béliimiiniin konumuzun sinirlan icine gir-
mig olmasi, bu bélilmiin bir sonraki bolime dogrudan dog-
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ruya baglandig1 icin, bir dogru gosterme cabasi gerektir-
mez. Eski uygarliklarin musikisinin ele alinmasina gelin-
ce, gerci bu musikinin, hig olmazsa bugiinkii durumunda
batinin sanat musikisiyle bir ilintisi yoktur. Bununla bir-
likte eski uygarliklarin musikisi batida sanat musikisi-
nin, evrimini degilse bile, dogumunu etkilemistir. Bu et-
kinin yeginlik katini bilimsel yollardan giderek dogrula-
mak belge kithig1 yiiziinden elde degildir. Musiki uygula-
malar1 dogudan batiya ne gibi ilinti ve baglanti ¢izgileri
icinde ulagmigtir? Bu konuda kesain, aydinlik bir acikla-
ma yapmaya caligmek bogtur. Ciinkii eldeki belgeler cok
azdir ve bunlar da kesinlikten uzaktir. Musiki inceleme-
lerinde en giivenilir belgelerin ancak sesli belgeler ola-
cagl apacik bir gercektir. Oysa, sesli belge saglama ve
saklama gerecleri ancak yirminci yiizyilda ortaya cikmig-
tir. Seslerin kag:t, ya da herhangi bir gerec lizerine ya-
zilmasina, notalamaya, gelince : notalama y&ntemlerinin
iki ylizyil 6énceye varana kador inang verici kesinlikten
¢ok uzak olusu yiiziinden musiki sanatinin basglangiglara
kiyasla ilerlemis caglar1 {izerinde bile kugku uyandirma-
yan bilgilere varmak gilictiir. Daha oOncesi, hele eski uy-
garliklar s6z konusu oldugunda, bu konuda belgeye daya-
nan bilgi vermenin elde olmadig: bir gercektir.

CIN VE JAPON MUSIKILERI

Cin musikisi bizi, Misir musikisine olan etkileriyle
ilgilendiriyor. Misir musikisinin de Orta Dogunun ve Ak-
deniz cevresi iilkelerinin musikisine olan etkisi tanindigin-
dan, batinin sanat musikisivse baglangicinda bu lilkelerin
musikisiyle beslendiginden Cin musikisi bir evrimin ilk
ogelerini tasimis olmasi bakimindan konumuza girer.

Arastiricilar, Cin'in eski geleneklerine baghligini goz
oniinde tutarak bugiinkii musikisine bakip binlerce yil én-
ceki Cin’in musikisi lizerine birtakim sanilara varmaya
cahigiyorlar. Bilinen, bu iilkenin dért bin yillik gecmigi bo-
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yunca cogu kere, gelismis bir musikisi bulundugu, tapi-
nak torenlerinde ve saraylarda musikiye yer verildigidir.
Cin toplumunda musikinin ns katta bir yeri oldugunu Con-
ficius'un (M.O. £51-478) musikisinin toplumdaki ©nemi-
ne degen sizleri anlatiyor. Conficius, musikinin toplum
yagayisindaki Onemine, musikiyi toplumsal egitimin en
uygun araci goren Eflitun’dan (M.0O. 400 siralari) &nce
dokunmustu. Sanildig:na goére, bu goriisiinde Eflitun,
Conficius’'un etkisindodir.

Musikinin Cin'de n2 kadar yayginlagsmis oldugunun
ikinci bir taniti, M.0O. 246’da Imparator Si Huang'in, daha
gerekli, daha yararh iglerle ugrasilmasi i¢in, musikiyi ya-
sak etmesi, musiki iizerindeki biitiin kitaplari, hem de
biitiin galgilar1 yokettirmesi oldu. Bu yiizyil Cin'de Si
Huang'dan 6nse rn2 tiirlit bir musikinin uvygulandig: yo-
lunda bir bilgiyve varmamizi saglayacak tanitlarin cogu
ortadan kalkmistir. Bununla birlikte Han hanedanindan
baglayarak (M.0O. 206 - M.S. 220) Cin'de musikinin yeni-
den canlandigimi gériiyoruz. Tang hanedam (618-907) ve
Sung hanedanm (960-1279) ylizyillarinda Cin musikisinin
bir “kldsik ¢ag'’a erismis oldugu one siiriiliir. Eldeki bil-
gilere gére o cagda Cin tapinaklarinda ve saraylarinda
korcnun s3yledigi ve ¢ogu kere iig yliz kadar calginin ka-
tild:g1 bir musiki vardi. Bu musikinin teksesli bir musi-
ki oldugu, bununla birlikie batida ¢cksesin gclisimiyle bas-
ladig1 siralarda Cin'de de, batinin ilk coksesine, kosut
dordiincii ve begincilere dayanan bir tiirlii organum’a ras-
land:g1 biliniyor. Cin'in klidsik caginin orkestrasinin, Ca-
va'nin gamelan orkestras:ni etkiledigi, nitekim gamelan
orkcstrasinin “klasik™ Cin orkestrasimin daha ilkeli, daha
ufagi oldugu 6ne siiriiliiyyor. Daha sonra Cin musikisinin
n2 yolda gelistiSi konusunda elde kesin bilgi yoktur. Bi-
linen, bu iilkenin uygarlikta geri kalmis olmasi gibi, mu-
sikisinin de 6nce duraksadigi, sonra da ¢cokmeye ve bu-
glinkii diisiik, ilkel durumuna inmeye bagladigidir.

Cin ses dizisi, bugiiniin kromatik on iki nota dizisine
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dayanir. Efsaneye gére Imparator Huang Ti (M.O. 2697-
2597) bakanlarindan birini ayni biiyiikliikte bambu ka-
mislart kesmaye ycollamig, Bakan, iki bogum arasi yiik-
sekliginde bir kamis kesmis ve iiflediginde, sonra huang
¢ong ad1 verilen sss cikmis; derken, biri erkek, 6biirii di-
si, iki tane anka kusu gelmis. Herbiri, birbirinden ayn
alt1 scsle 6rtmiis. Adam da bu scsleri ¢gitkarmak icin, ay-
1 uzunluklarda kamislar kesmis; bdylece (bugiiniin kro-
matik dizisini karsilayan) birbirinden ayr: on iki liz'yu
bulmus. Sonra, birbirinden 6zgiir bu on iki notay: bir den-
ge icinde birlestirmek icin aralarindan bes tanesi sagil-
mis ve bes sesli Cin dizileri ortaya ¢ikmis. Aslinda, Cin-
lilerin kromatik on iki notaya, oktavdan (sckizinci ara-
liktan) socara en uz tiniyl veren araliga, besinci araliga
dayanarak, tam besincilerle yiikselerek (do-sol-re-la-mi-
si-fa diyez-do diyez-v.s.) vardiklar: biliniyor. Han hane-
danindan kuramci Kingfang, bzsincilere dayanarak kro-
matikleri elde etme kuramini on ikinci notada durmayip
altmisinci notaya kadar ulastirmis, kurami énce taninmis,
sonraysa ¢ok karmasik sayilip yadsinmigti. Sonra bir basg-
ka kurameci T'sien Yoge, altmista da durmamis 363’a ka-
dar yiikselmis, onun kurami da yadsinmis, sonucta Ming
hanedanindan (1368-1613) Prens Tsai-yu, esit aralikh
(tempere) on iki kromatik notay: tanitmis, bdylece tar-
tigmalarda bir uzlagsmaya varilmigtir. Oniki ses Cin'de uy-
gulama alanma girmemis, kuramsal calismalarda kalmis,
yalnizca bes sesli dizi (cikis noktasi olarak segilen ses-
ten besinci araliklarla ilerlenmesiyle varilan scslerin ille
bzag tanesinin kullanilmasiyla yapilan pentafonique dizi)
uygulanmistir.

Cin tiyatrosunda musikinin 6nemli bir yeri vardir.
Sahnedeki olayin evreleri arasinda bir bag 6devini goriir;
hem de oyunun tiirlii 6gelerini, garki, konusma ve panto-
mimi tiimlegtirir. On altinc: yiizy:ldan bu yana gelisen Cin
operasindaysa bati operasinin arya ve recitativo bigimle-
rine yakinlagan bigimler vardir. Calgilara gelince, bunlar
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ne ile yapilmislarsa onlara goére béliimlere ayrilirlar: ipek
telli calgilar (kin, sek); bambu kamisindan nefes calgi-
lan; madenden ya ds tagtan yapilmig canlar; deriden ya-
pilma davullar; tahtadau yapiimz vurma calgilar vs.

Japon musikisi dogrudan dogruya Cin musikisiyle et-
kilenmistir. Hem de, Cin’de bugiin izi kalmamig birtakim
geleneklerin Japonya'da yasadig: tanitlanmigtir. Uclineii
yiizyi1lda Kore yoluyla Japonya'ya ulasan Cin musikisi,
daha sonra Cin musikisini inccleyen Japonlarin araciligiy-
la Japon adalarinda gitgide yayilmaya baglamistir. Ja-
ponlar Cinlilerin on iki notall kromatik diizenini tanidik-
lar1 gibi, besg sesli diziyi d= kullannuglardir, Bundan bag-
ka Japonlar calgilarinda da Cin calgilarim érnek almig-
lardir. Koto adh on ii¢ teili calgl, kin adli Cin calgisim
ornek tutarak yapilmigtir.

Japon musikisi genellikle ii¢ b3liime aymlir. Gagaku
adini tagiyan birinci tiir, tapinak musikisi olmakla birlik-
te kutsalliktan uzak 6zellikler tagir. Tiirlii nefes calgilar:-
n-n, telli calziniarin, vurma calgilarinin ve gonglarin kul-
lanildig1 bir musikidir. Buna karsi1 Kagurae daha kutsal bir
musikidir. Insan szsinin tam ses aralikli iki nota arasinda
sallanmasi, bu sallanma sirasinda alt notaya yarim ses
aralikla eklencn siisleme notasi ve sallanmanin iist no-
tada sona ermesi bu musikinin basglica 6zelliklerindendir.
Yarim ses aralikli siislemelere koto musikisinde de rasla-
nir.

Iki tiir arasinda yer alan tiyatro musikisi Nogaku
(yahut, kisaca no), Avrupa’nin ortacag kutsal oyunlarini
andiran oyunlarda kullamlir. Dramatik, heyecanli, tem-
po hizlar1 cabuklukla degisen bir musikidir. Bu tiirde de
se8 musikisi b6liimiinde, Avrupa'nin arya ve recitativo bi-
cimlerini andiran, s6z ve sarki bicimleri vardir. No musi-
kisinde s6yleme iislibunun, Buda tdrenlerinin etkisinde
geligtigi bilinmektedir.
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HINT Muslkisl

Eskiligi bakimindan Hint musikis! Cinlilerinkinden
hemen sonra gelir. Kimi kaynaga gére Hint musikisi do-
ruguna, klasik Sanskrit edebiyatiyla birlikte, demektir ki
M.S. dérdiincii ile altine1r yiizyillar arasinda erismistir. On-
birinei yiizylldan bu yana miislimanligin etkisiyle Arap
ve Fars dgeleri Hint musikisine karismaya baglamis, bu-
nunla birlikte bu musikinin kendine 6zzii nitelikleri yokol-
mamistir.

Hint musikisinde baglica ortam, dogactan calig1 yé6-
nelten ses dizileri, raga’lardir. Raga’larin, miisliiman mu-
sikisindeki makamlarla bir¢ok ortak yanlar1 vardir. Raga
kelimesi, ‘“renk, duygu, ruh durumu” anlamlarina gelir.
Hint musikisinde 132 tane raga vardir ve bunlarin herbi-
ri ya tiirlii mevsimlerde, ya da giiniin ayr: saatlerinde mu-
siki yapmak icin elverigli sayilmigtir. Kimi raga tanriya
tapma zamani olan sabah saatleri icin uygundur; kimi de
eglenme zamani olan aksam saatleri icin... Bunun gibi tiir-
nii mevsimlerde goriilecek isler, ya da anlatilacak duygu-
lar igin uygun sayilmig ragalar vardir. Herbir raga’da
bir ana nota (vadi), ikinci 6nemde bir nota (samavadi),
daha az 6nemli yardimci notalar f(anuvadi), bir de kakig-
mali nota (vivadi) vardir. Cogu raza’da ses dizilerinin
inisiyle cikis1 birbirinden ayrilir. Bundan baska dogag-
tan galig1 bir uyuma baglamak icin, tiirlii raga’larda be-
lirli melodik bigimler de bulunur.

Hint kuramlarina goére sekizinci aralik (oktav), on iki
yarim sese degil de, herbirine sruti adi verilen yirmi iki
sesa béliiniir. Demektir ki Hint musikisinde yarim sesten
daha agag1 béliimlerde araliklar vardir. Hint musikisinde
ortalama ve esgit sesli calgilar kullanilmad:g icin, diyelim
ki bir re-diyez ile bir mi-bemolun egit yiikseklikte olmasi
gibi bir sorun da yoktur.

Ritm olgiisiine gelince, belirli toplamlar icinde bir

F.2
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araya gelmig vuruslardan kurulan olgiilere tala denir. Ta-
la béliimlerini genellikle ciimle uzunluklar1 ve ciimlelerin
vuruglara goére boliiniisleri kogullar. Bashca Hint calgila-
r1, dort telli perdesiz bir ut diye tanitabilecegimiz tambura,
perdeli telli calgilar (vina ve sitar), ve tabla adi verilen
bir tiirlii davuldur. Ozellikle sark: musikisi, “portamen-
tolara”, demektir ki, birbirlerine kaydirmalarla baglanan
notalara dayamr ve bdylece melodi akicilig1 saglanir.

Cin Hindi, Birmanya ve Polinezya’nin musikisine ge-
lince, Annam musikisi temelinde, Cin musikisine dayanir.
Laos’un daha yalin bir musikisi vardir. Obiir Asya iilke-
lerinde raslanmiyan bir 6zellik, Laos’'ta sarkilara ken adi
verilen ve agiz armonikasini andiran bir calgiyla, armoni-
li olarak eslik edilmesidir. Birmanya musikisi; Cin ve Hint
ogelerinin bir karigimidir. Kamboc¢ musikisinde 6énemli bir
6ge, actkhavada yapilan biiyiik genliklerde galan ve er-
keklerden kurulan pip-hat adli orkestra ile kapal salon-
larda calan ve kad:nlardan kurulan mahori adli orkestra-
dir. Her iki orkestrada da vurma calgilari (ksilofon ve
gonglar) cogunluktadir. Bu bakima Kambog orkestrala-
r1, Cava ve Bali orkestralarini andirir.

Gamelan ad: verilen Cava ve Bali orkestralarinda
vurma ¢algilar1 yaninda bir de, orkestra yoneticisinin gal-
dig1 iki telli keman'n, rebab’in bulunmasi, bu musikiye
miisliiman musikisinin etkisini gosterir. Ses dizilerine ge-
lince, biri beg sesli (salendro) obiirii yedi sesli (pelog) iki
dizi kullanilir. Nota yiikseklikleri, batinin ortalama ses
diizenine tam olarak uymaz. Cok sik kullanilan bir dizi,
batinin mi, fa, sol, si, do notalariyla kargilanabilecek ses-
lerin ardarda dizilmesiyle kurulmustur. Bu notalara veri-
len adlar - ding, dong, deng, dung, ding - Cava ve Bali
musikisinin genel tinisini yansitir.

Tibet’in, bu kapah iilkenin musikisi, Hindistanin da,
Cin’in de musikisinden apayridir, Baglica Tibet galgilan
arasinda bir tiirlii fliit, zurnaya benzer bir bagka nefes cal-
g8), bir de, igice ge¢mis pargalardan yapilmg, ig buguk
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metreye kadar uzayan, trombona benzer bir bagka nefes
¢algis1 vardir. Geneliikle genliklerde trombona benzer c¢al-
gilar calanlar yiiksek bir yere ¢ikarlar ve beg alti1 dakika
siireyle uzun notalar iiflerler. Onlar bitirince hemen ard-
larindan zurnalar, davul egligiyle, bir melodi calmaya bas-
larlar. Zurnalar bitirince sarkicilar baglar. Sarkicilar bi-
tirince zurnalar ve fliitler, bu kere melodiyi siisleyerek ¢a-
larlar.

MISIR VE FREK MUSIKILERI

Eski Misir'in musikisi tizerinde ancak, kazilarda bu-
lunmus calgilara, bir de calg: ve calgici resimlerine baka-
rak birtakim sanilara ulasilmaya calisitliyor. Buna gére
Misir musikisinin tarihi M.0. 4000 yiliina kadar uzanir.
M.O. on altiner yiizyila varana kadar daha ¢ok ufak boyda
calgilar, bugiiniin fliitlerini ve arplarini andiran calgilar
kullanilmaktaydi:. Daha sonra Asya'dan, &zellikle Cin’den
daha biiyiik boy calgilar gelmeye bagladi. Bu ulagis hem de
calinan ve s6ylenen musikivi de ctkiledi. Fliitlerin 6zellik-
lerine bakarak M:sir musikisinin genis ses araliklarina
dayandigi saniliyor.

Grek musikisi lizerinde de kesin bilgi yoktur. Eldeki
belgeler yalnizca tamami yazilmis bzas alt1 parcayla, bir de
ancak birkag béliimii bulunan bir o kadar parcayla kal-
maktadir. Bunlar eski Yunan musikisinin teksesli oldu-
gunu gésetriyor. Bununla birlikte Eflatun, ne tiirlii oldu-
gu kestirilemiyen bir coksesten s6z etmigtir. Herhalde
eski Yunan, mimarlik, heykel ve edebiyat alanlarinda bati
kiiltiirline kazandirdiklarini, musiki alaninda vermis de-
gildir.

Grek kiiltiiriiniin genellikle bagimsiz bir kiiltiir ol-
madigini, Misir'a, Fenike'ye ve Asya kiiltiirlerine ¢ok sey
borglu oldugunu biliyoruz. Bunun gibi Grek musikisinin
de cevre ilkelerden, 6zellikle Misir'dan, etkilenmis oldugu
eamliyor. Eski Yunan'da kullanildig: bilinen baglica cal-
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gilarin Asya’dan gelmisg oldugu da anlasiliyor. Bu ara Grek
tapinak dis1 musikisinin simgesi olan ¢ift borulu, sesi de
zurnay! andiran aulos’'un daha eski érneklerine Asya’da
raslanmigtir. Bir telli galg:1 olan kitara da Asya’dan gel-
medir. Grek musikisnde aulos, sarap tanrisi Dionisos’un,
kitara ise sanat tanrisi Apollon’'un simgesidir.

medir. Grek musikisinde aulos, sarap tanris1 Dionisos’un,
kitara ise sanat tanris1 Apollon'un simgesiydi.

Grek musikisinin ‘“‘altin cag1” diye amilan Homeros
caginda bu calgilar kahramanlik siirlerine eglik icin kul-
lanilirdl. Daha sonra, Safo’nun, Arkilokos’'un, Anakreon’-
un siirleri, hem edebiyat, hem de musiki sanati olarak
gosterilir. Bu cagda ve daha énce (M.O. altinc1 yiizyildan
bu yana) Grek draminin evrimi iginde musikinin de bir
yeri vardi. Grek draminda musiki, 6zellikle, koronun séy-
leyigi ve oyuna aulos’un egligiyle uygulanirdi. Kitara asil
tapinak musikisinde kullanilirdi. Evripides, Milet’li Ti-
moteos ve Midilli'li Firnis, aragtiricilarca ¢agin baglica
musikiginaslar olarak tanitilir. Grek musikisine daha
sonra ne oldugu konusunda giivenilir higbir bilgi yoktur.
Yunan'in ¢okiip, Roma’'nin yiikselmesiyle Grek galgicila-
rinin, sarkicilarinin, danscilarinin Roma’da kendilerine ig
bulmaya caligtiklari, gosterige ve kéksiiz degerlere daya-
nan bir sanat icin iilkiilerini yitirdikleri séylenir ama Ro-
ma’'da calinan ve sdylenen musikinin gercekten boéylesine
kot olup olmadigini dogurlayacak bir tanit yoktur.

Grek musikisinin, batinin sanat musikisinin ses dii-
zenini etkileyen en 6nemli 6gesi, ses dizileri olmugtur. Tel-
li galgilarin, kitara ve lirin seslerinin uyumlanmasiyla
ilintili olarak belirmig olan bu ses dizileri, Dorya, Lidya,
Frikya vs. gibi Grek ilkesinin tiirlii bélgelerinin adlarim
almigti. Bu diziler Bizans musikisinin araciligiyla Hris-
tiyan musikisine ulagmig, béylece orta caglarda Grek di-
zileri lzerine yapilan kuramsal galigmalarla “kilise dizi-
leri" (yahut “makamlar1’”) ¢ikmis, sonra da bugiin bile
kullanilmakta olan majér ve mindr diziler kesinlegmigtir.
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Bununla birlikte eski Yunan'da ses dizileri, pes seaten tiz
sese dogru degil, asagidan yukar: degil, yukardan asagi
siralanirds. Musiki {izerinde kuramsal galigmalar yapan
Boethius, M.S. 524 yil1 gcevresinde, Grek dizilerini Inceler-
ken dizilerin siralanisiyla ilgili yanhshklar yapmig, bu
yiizden dokuzuncu ve onuncu yiizyilla varana kadar biitiin
kurameilan sasirtmigtir. Kilise musikisinde Grek dizile-
rinin ayr1 adlar almalari, daha dogrusu aym adin Grek
musikisinde ve Hristiyan musikisinde ayr1 diziler igin
kullanilmas1 iste bu asagidan yukar: ve yukardan agag
siralanis sorunu yiiziindendir.

BiZANS VE YAHUDI MUSIKILERI

Grek dizilerinin batiya Bizans'in kilise musikisi ara-
cihigiyla ulagmig olmasi disinda, Bizans musikisinin dog-
rudan dogruya Yunan musikisinin siiregi oldugu sanisi
yanhstir. Bizans kilise musikisi gelenegi yikilmig oldu-
gu icin bu musikinin nitelikleri {izerinde elde kesin bilgi-
ler yoktur. Sanilara gore Bizans musikisi, baglangicinda,
Yahudi musikisinin etkisi altinda gelisen yepyeni bir ge-
lenegin Grnegiydi. Teksesli, kesin ¢lciilerden yoksun ve 6z-
giir ritmli olan bu musiki, kullandig:1 diziler acisindan
(echoi denir bu dizilere) Bata kiliscsinin dizilerine biiyiik
benzerlikler gisteriyordu ve tonoi denen Grek dizilerinden
kesinlikle ayriliyordu.

Bugiin eldeki belgeler, on iki ve on {ciincii ylizyillar-
dan kalma elyazilari, Bizans musikisinin *“klasik” gele-
negini orneklemektedir. Ama on iicilincii yiizyildan bag-

layarak bu gelenek, Gzellikle coloratura tiirii, ¢ok notal
ve siislii gegitlerin kilise melodilerine katilmasiyla yavasg
yavag c¢ozilmeye bagladi. On sckizinci vilzyilda da Bizans
musikisi, Tirk ve Arap musikilerinin yogun etkisi altina
girdi. Bugiin Istanbul’'da Rum Ortodoks Kiliselerinde kul-
lanilan musiki, Bizans musikisi geleneginin bu etkiler al-
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tinda ¢ozlilmiig, ya da baslangictakinden aym bir gelene-
ge doniigmiis durumunu &rnekler.

Yahudi musikisine gelince, tapmak musikisi Levit
denen musikisinaslarin elindeydi. Siileyman caginda tapi-
nak térenlerinde, hasasra adi verilen bir tiirlii trompet,
magrefa adini tasiyan bir tiirlii org ve zilgal adli bugii-
niin orkestra ziline benzeyen bir vurma calgisi baslica
calgilar arasindaydi. Bunlarin yaninda Yahudilerin, Mi-
sir'la, eski Yunan’la ve tiirlii Asya iilkeleriyle ortak cal-
gilar: vardi: nevel (biiyiik arp), kinnor (bir tiirlii kitara),
halil (bir tiirli zurna) vs. Bugiine kalmis tek Yahudi
calgisi, gofar ad1 verilen kog¢ boynuzudur,

Tap:naklarda siylencn sarkilara gelince, bunlarmn da
Gregor melodilerine biiyiik benzerlikleri oldugu anlagili-
yor. Gergi o ¢aglardan elde kalmis belge yoktur ama, bu-
giin Yemen'de, Babil'de, Iran’da ve Suriye’de, birbirleriy-
le ilintisi olmayan Yahudi boylarinin musikileri arasinda-
ki ¢ok biyiik benzerliklere bakarak eski bir gelenegin
bozulmadan siiregelmis oldugu sanisina varilabiliyor.



TEKSES'TEN COKSES’E

Batida musiki sanatinin, evrimini kiliseye borglu ol-
dugu séylenir. Kugkuyla karsilanmas) gereken bir gériis.
Gergi kilise, bir sanatin evrimiyle ilintili kaygilardan cok
dinsel kaygilarla téren musikisini diizenlemeyi gerekli
gormiig, boylece bireysel yaratiga bir ortam hazirlamistir.
Ne var ki ayn1 kaygilar, dinsel inan¢ kavramiyla bagdag-
mas1 ¢ok gii¢ olan bireysel anlatim ézgiirliigiinii engelle-
mis, evrimleri geciktirmistir. Hristiyanhig:n ilk on yiizyi-
linin yerinde olarak ‘‘karanlik caglar” diye adlandirilma-
st 6zellikle, musikinin bu ilk on yiizyildaki evriminin hi-
zin1 da nitelendiren bir addir. Daha sonra, ¢oziilmelerin,
karst durmalarin, dinin tek elden y&nelilmesine kafa tut-
malarin alip yiriildiigii yiizyillarda musikinin evrimi, ne-
tekim, “karanhk caglar’dakiyle kiyaslanmiyacak kadar
hizlanmistir. Hristiyan ¢aginin ilk on yiizyiliyla, giiniimii-
ze kadar uzanan ikinci on yiizyili arasindaki ilerleme hiz
ayriligl ve ‘“aydinlanma c¢agi’’ndan bu yana musikinin ye-
ni evrimini haz:rlayan ortamlarin nitelikleri, musikinin
dine hig de samidig: kadar ¢ok sey borglu olmadigin ta-
nitlar.

NOTALAMA

Kilisede ne tiirlii bir musiki séylenirdi? Dinsel téren-
lere musiki nereden gelmistir? Bilinen, kilisenin eski Yu-
nan'a, onun da Suriye ve Misir'a’ uzand:gidir. Gene bili-
nen, eski Yunan’da olsun, Suriye ve Misir'da olsun, tek
g2sli bir musikinin geceriikte oldugudar. Pelge Intlig bu
musikinin gnitelik ve nizelikieri lizerinde kesin bilgiler
ulagmay1 zorlagt:riyor. Insanlar bilimsel buluglarda ve
uygulamalarda, tarih boyunca korkung bir yavaghkla iler-
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lemiglerdir. Gérelim ki, yirmi tane yiizyil gecmigtir ve
onun da 6nczesinde yiizbinlerle yil vardir ve ay yolculugu
daha yeni gerceklegebilmigtir. Bilimin her alaninda gdrii-
len bu yavagliktan musiki bilimi de uzak kalmamgtir.
Insanlar séyledikleri sarkilar kagit iizerine gecirme iste-
gini duyana kadar yiizyillar ve yuzyillar gecmis, istek
bir kere duyulduktan sonra da uygulama ydntemlerinin
gelismesi de bir o kadar siirmiistiir. Bugiinkii notalama-
ya ancak on altinci ylizyillda varilabilmigtir. Seslere ad
vermeyi ilk diisiinen Romal filozof Boethius (M.S. 480-
024) olmustu; dizideki seslerin herbirini bir harf ile ad-
landirmay ilk o 6ne siirmiistii. Bugiin, Ingilizce ve Al-
manca konusan iilkelerde notalarin La, Si, Do vs. yerine
A, B, C vs. diye harflerle anilmas) Boethius'den kalmadir.
Iyi ama, notalarin harflerle anilmas), musiki yazmak ve
okumak istcyenlerin ne isine yaratdi? Bir melodinin kiv-
rimlary, no'a yiiksckliklerini de isaretlemek gerekirdi.
Bunun icin de, Boethius’dan ¢ok daha énce gegerlikte olan
bir yola gidildi: melodilerin stenografi ¢izgilerini andi-
ran birtakim igaretlerle notalanmasi.. Bu tiirli notalama-
ya, Yunanca ‘isaret” anlamina gelen “neuma’” kelimesin-
den, ‘“neumatique” notalama deniyor. “Neuma’lar, melo-
dinin inisini g¢ik:sim1 yaklasik olarak belirten birtakim
igsaretlerdi ve ancak, bir mclodiyi bilen kigilerin anilarim
tazclemiye yariyorlardl. Derken, musiki kaydetme igi bi-
raz daha saglamlass:n diye, bir ‘“cikig noktas1” belirtecek
igaretin ¢izzi uistiine konmas: diisiiniildii. Boylece ilk por-
te, lek cizgzili porte ortaya ¢ilkti. Sonra buna bir ikinci, bir
liciincii, bir doérdiinci ¢izgi eklendi. Cizgiler renklerie de
birbirinden ayrildl. Do'nun ¢izzgisi sari, Fa'ninki kirmizi...
Ya bu Do, Fa vs. isimlerini kim buldu? Notalarin béyle
adlandinlrmasinl éne giiren, cnuncu yiizytda yasamig bir
3iiAno’lu kegiz, Guide d'Arrezo’dur, Bu adlari da, bir ili-
binin herbir satirninn ilk hecesinden almigtir: UT gquecsni
fuxis, Blsonare fibris, Mira gesiorum, FAmuli tuorum,
SOLve poluti, LAbii reatum, Soncte Johannes. UT ad1 ye-
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rine bugiin kullanilan DO adin1 da kullanan, Giovanni Ma-
ria Bononcini (1642-1678) dir.

Demek ki, besginci ylizyilda notalarin alfabeyle adlan-
dirilmas: 6ne siiriiliiyor ve kilise bu yola bir yiizyil sonra
giriyor; “ncuma” isaretleri bati diinyasinda ancak yedin-
ci yilizyilda beliriyor; tek cizgili porte igin dokuzuncu yiiz-
yila, dort gizgilisi yayginhkla kullanilsin diye on ikinci
yiizyila, bes ¢izgili portenin ve &lcli ¢izgisinin taninmasi
icin on altincl yiizyila kadar beklemek gerekiyor. Ses siire-
lerini ve yiiksekliklerini belirien notalamanin yaninda
neuma’lar da egemenliklerini siiriiyorlar; on besinci yiiz-
yilda diyezlerin kaydesdilmesi one siiriiliiyor ama bu ancak
on yedinci yiizyllda uygulanmaya baglamyor. Ancak on
dokuzuncu yiizyilda, bugiinkii bir okuyucunun sikinti ¢ek-
meden anlayabilecegi bir notalama az ¢ok yerlesiyor. ller-
leme pek de hizli sayilmaz, degil mi?

GREGOR MELODILERI

Simdi, kilisemize dénclim gene. 11k Hristiyanlar, ¢o-
gunlukla lbraniler, az:nlikla Yunanli ve Romalilardi. Mu-
sikileri de kendilerine en yakin kaynaklara dayamyordu:
kutsal yazilardan alinmis sézlerle birlestirip sdyledikleri
ilahilere.. Bu ilahilerin yalin mecledileri, Orta Dogu uygar-
liklarinin, Yunan ve Roma'min tek sesli ve giiniin gegerlik-
te olan halk havalariydi. M.S. 325'te Constantine, Hris-
tiyanlign Roma'nin resmi dini olarak tan:di. Imparator-
lugun merkezi Istanbul oldu. Bizans’:n dinsel téreni Istan-
bul’da - ve kilise egemenliginin &biir 6nemli yerleri olan
Roma, Antakya, Iskenderiye ve Kudiis'te - gelisti. Bura-
da ‘‘gelisgti” yerine “kaliplandi” kclimesini kullanmak bel-
ki daha uygun diiger. Ciinki, dinszl iSren mueikisinin bi-
cimlenmesi yolundaki gabalara, bilimzel bir tutumdan cok,
sa2fulugun dar géricd cpondan givigiliyordu,  Du ara,
halk musikisinin kiliscye daha ¢ok s:zmasina karg: girisi-
len savas ve calgilarin dinsel téren musikisinde kullaml-
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rmasinin onlenmesi bu tutumun baghea belirtileriydi. T&-
renlerde melodiler, kadin seslerinin asla katilmadig: bir
koroyla sdyleniyordu. Halk musikisi olsun, ¢algilar olsun,
puta tapiciigin simgesi sayihyordu. Calgilar kiliseye gi-
remediyse bile, halk havalar1 tapinaktan igeri sizdi. Mi-
lano piskoposu Ambrosius (M.S. 340-397) gibi saygin ve
etkileyici bir din adaminin besteledigi téren melodilerin-
deki halk tavri, bu sizmalarin ¢arpici bir érnegidir. Halk
musikisiyle kilise musikisinin hos goriilmeyen birlegmesi,
Papa Gregor’'u (M.S. 540-604) iyiden iyiye kaygilandirdi.
Bu kayg) Gregor’u, biitiin Hristiyan diinyasimin kilisele-
rinde yapilacak torenleri birlestirme isine girismeye go-
tiirdii. Kilisenin tek sesli téren melodileri o giinden bu-
giine, Roma Papasinin adini tasir ve Gregor Melodileri,
ya da saf gsarki (chant grégorien, cantus planus) diye
taninir. Gregor, Roma’da ‘“Schola Cantorum'u gelistir-
di; Hristiyan diinyasimin dért bucagina, téren musikisi-
ni birlestirme isini goérsiinler diye, sarkicilar ve 6greti-
ciler génderdi; notalamada ‘‘neuma’’lardan faydalanil-
masini sagladi. Papa Gregor’un birlestirme ve sinirlan-
dirma ¢abalari, kilise musikisinde bilimsel ¢aligmalara yol
agtr. Franklarin kirali Charlemagne, Gregor'un ‘“tek bir
musiki yoluyla tek bir kilise” inancina katimisti. Onun
egemenligi siiresinde, Franklarin iilkesinde musiki ¢a-
lismalan ilerledi. Alcuin (725-804) ses dizilerini “kilise
makamlar" durumunda diizenledi. Hucbald (840-930) gii-
niin musikisinin durumunu anlatan De Harmonica Institu-
tione adli kitabini yazdi. Hoger'in onuncu yiizyill baginda
yazdig1 musiki el kitab1 Musica Enchiriadis ise ilk gokses
orneklerini, saf sarkinin besinci, dérdiincil ve oktav ara-
liklarla, kosut (muvazi) cizgiler durumda diizenlenisini,
organum’u tagiyordu. Incil’dekl hir gecitten, bu kelimenin
“ecalgl”’ anlamina gelezm bir kelimedsn tiliredigl anlagili-
yor, Nitekim, bir Gregor melodiginin yukarda sézil edilen
araliklarda kosut olarak diizcnlenmesinde ek seslerin
(voz organalis) bag ses (vox principalis) olan gregor me-
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lodisinin altinda, orga ya da bagka bir calgiya verildigi de
oluyordu. Gériiliiyor ki yasak s6kmemig ve galgilar kilise
kapisindan iceri girmis, bu ara org yedinci yiizyilda kili-
se yonetlcilerinin de hog gérmege baslamasiyla, dinsel t8-
renlerde koronun sesini desteklemek amaciyla kullanil-
maya baslanmisti.

Din dis1 uzanimlar dogrudan dogruya Gregor melo-
dilerinde de goriiliiyordu. Tropus ve sequentia’lar bir Gre-
gor melodisine eklenen sézlere verilen add:r. Melodinin ba-
gina ya da ortasina eklenen sdézlere tropus, sondaki alle-
luia melodisinin notalarina uydurulanlara da sequentia
denir. Onceleri bu ek sézler icin kutsal yazilar kullani-

hirdi. Fakat yavas yavag kutsalligin sinirlan asildi ve din-
dis1 giirler de Gregor melodilerine yapisti. O kadar ki
hangi tropus ve sequentia'larin kullanilmasi gerekecegi-
ni belirtmek ve geri kalanlarini yasak etmek icin kilise
yGneticileri kararlar aldilar.

Onuncu yiizyi1ldan bu yana musiki artik, kilise duvar-
lar1 icinde geligen, fakat evrimini dinsel kaygilarin degil,
dinle ilintisiz kisisel davranislarin yénelttigi bir sanat da-
I1 olmustur.

COKSES GELISIYOR

Orgarum'un getirdigi “birden fazla ses” anlayigini
gelistirmek ve cogalan seslere 6zgiirliik kazandirmak ama-
ciyla yapilan deneyler dnce discani’a ulagti. Bu kere artik
scsler cantus firmus'a, yani bag scs’e, yani Gregor melo-
disine kogut olarak degil, ters yonde de ilerleyebiliyorlar-
di1; biri inerken oteki g¢ikabiliyordu. Sonra, ikinci scs ar-
tik ille de bag ses'in altinda degildi; iistiinde de olabiil-
yordu, Derken Ingiltere'den caniue gemelli, “ikiz sarky”’
Avrupa’ya ulagtl, Birbirierine iiglincii aralik bagiyla ilin-
tilenmig sesleri olan ikiz garki, discant’a kalilan ogeler-
den biri oldu; Fransizlar buna fausbourdon dediler. Giin
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geldl ki Gregor melodisinin kullamilmadig:1 da oldu; ba-
gi1ms:z bicimin bu tiirliisiine de conductus dendi.

Coksesin evrimi notalama yéntemlerinde kesinlige
dogru bir evrimi gerektiriyordu. Guido d’Arezzo’nun no-
talar: adlandirmis ve porte iistiindeki yerlerini belirtmig
olmasi, bir yandan kullaniladurulan ‘“neuma’” yazisiyla
birlikte gerci, gecmis yiizyillar boyunca kulaktan kulaga
ulagsan Gregor melodilerinin ve sonradan bunlara, icrada
cok kere dogactan sdéyleyis yoluyla eklenen seslerin anil-
masi igin, ilk adimlarda yetebilirdi ama, ses artisindaki
gelismeler artik yalniz kulaga ve kulak anisini destekle-
yen ilkel bir notalama y6éntemine uymuyordu. Her geyden
o6nce nota degerlerinin belirtilmesi isteniyordu. Musikide
zaman 6gesinin saglamlastirilmasi gerekiyordu. Bu yolda
ilk adimlar1 atanlarin {i¢ kisi oldugu taninir: Garlandia’lh
Johannes, ve ikki Franco, biri Paris’li 6biirii Kolonya'l...
Notalarma siire degzrlerini belirttikleri yillar da 1100 yih
cevresindedir. O zamana kadar “ritm makami" adi altin-
da, kilisece, “ikili zaman” &lgiisii taminiyordu. Daha sonra
iigli zaman yayginlastiginda, ¢&nceleri ii¢li zamani din-
dis1 sayip tanimak istemiyen kilise daha sonra bu yay-
ginligl, bir kulp tak:p “kutsal iicleme” ile birlestirerek,
tanimak zorunda kaldi.

On ikinci ve on iigiinzii yiizy1l Avrupa musikisinin ege-
menligi Fransizlarin clindeydi. Notre Dame katedralinin
yapimina baslanmisti ve yapr daha ortaya ¢ikmadan cgev-
resinde egitim kurumlar1 toplana durmus, Paris Univer-
sitesi bigcimlenmig, Notre Dame c¢evresi aydin Avrupa’nin
en iglek yeri olmus cilkmicti. Notre Dame'in dinsel téren-
leri i¢in musiki yazanlar arasinda 6zellikle iki kisi, tari-
hin onemli ilk bestecileri olarak gosterilebilirler. Bu iki
ustadan ilki, Leoninus, scnradan Notre Dame adini alan
Beatae Marire Virginis tapinsginin  koro yéneticisi ve
orgecusu olarak caligmis, iki sesii garkilarin yer aldig: bir
biiyiik kitap, magnum liber, hazirlamg ve ritm bigimleri
izerinde galismigtir. Leoninus’un biitiin kilise yih boyunca
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yapilan térenlerde kullan:lacak musiki icin hazirladigr bu
biiyiik kitabin iizerinde Perotinus yeni calismalar yapmig,
iki sesi dorde gikarmig, bas ses olan Gregor melcdilerinin
yerine kendine 6zgii melodiler koymugtur. Her iki besteci
de, 6zellikle nota degerleri iizerinde calismalar yapmislar
ve notalamay! bu yénden geligtirmislerdir. 1ki bestecinin
de ne dogum ne 6liim giinleri bilinmektedir, ne de hayat-
lanyla ilgili ayrintili bilgiler vardir.

On iki ve on iigiincii ylizyillardan daha da 6nce bash-
yan devlet-kilise egemenlik savasi, kilise musikisi ile din-
dis1 musiki arasindaki catismada yansimistir. Kilise iiye-
lerinin arasinda bile dindisi musikiye dogru egilenler var-
di. Bu egilimin bir érnegi de Reading manastir1 papazla-
rindan John Fornsete'in yazdigi Sumer is icumen in adh
kanondur. 1240 yili gevresinde yazilan bu alt1 sesli ka-
non cagindan c¢ok ileri bir musiki oldugu gibi, kilise disi
musikinin tavrina biiriinmiis bir din musikisi parcasi ol-
masi1 bakimindan da ilgingtir. Bu kanon, sanihiyor ki, ay-
n1 yolda bestelenmis ve sonra kaybolmus bir¢ok parca-
dan yalniz bir tanesidir.

Kimi kere “Gotik Cag” diye de anilan on ikinci yiiz-
yil, kilise musikisinde yeni bir ¢okses bi¢cimi olan motet'in
dogdugu cagdir. Notre Dame cevresi ¢alismalarinda ge-
listirilen bu bicimde, genellikle ii¢ ses vardir. Birinci ses,
ritmini kelimelerin belirttigi cantus firmus”dur; ne var ki
besteci bu kelimeleri istedigi gibi degistirirdi. lkinei (dup-
lum) ve iigiincii (triplum) seslerse, ayri sézler séylerler-
di. Motet bi¢imi bir yandan da, kilisenin dar gériisiine kar-
s1 konmasi ve acik goriislere simge olmasi bakimindan
da énemlidir. Ikinci ve iigiincii seslerde kiliseyi alaya alan
sozlerin kullanildig1 motet’ler bu davranisa bir &rnektir.
Yillar gectikce kilise disi igin, halk icin motet’ler de ya-
z1lmaya baslanmistir.



HALK MUSIKISt VE “YENI SANAT”

Kilise dig1 musikiyi canlandiran bir etken, Hagl se-
ferleriydi .“Kafirlere" kars: girigilen savaslar bir yandan
kahramanhk edebiyatinin yayilmasina, te yandan Arap
illerinden hem melodilerin, hem calgilarin Avrupa'ya gel-
mesine yol agti. Gezgin sarkicilar bu edebiyati ve bu mu-
sikiyi Avrupa’nin dért bucaginda okudular, séylediler. Oy-
sa onceleri, bir 6devmis gibi, kilise musikisini séylemekle
yetinirlerdi. Artik simdi kendi sarkilarimi uyduruyorlar,
satodan satoya, tavernadan tavernaya geziyorlar, manas-
tirlarin bile kapilarindan igeri girebiliyorlardl. Gezgin
sarkicllarin Kuzey Fransa'da calisanlarina trouvére, Gii-
neydekilerine troubcdour, Ingiltere'dekilerine harper, Al-
manya'dakilerine minnesinger denir. On iki ve on iigiincil
yiizyillarda yasamis ve gezmis halk sarkicilarindan bu-
giine bircok so6z, fakat pek az musiki ornegi kalmstir.
Troubadour Adam de la Hale'in (1220-1287) Napoli’'deki
Frans:z saray: i¢in hazirladig1 Le jeu de Robin et Marion,
ilk hafif opera ormegi sayilir. Adam de la Hale'in bu iin-
lenmis eseri aslinda, o yillarin gegerlikte olan bir halk
garkis: tiiriinde, “pastourelle’ ’tiiriinde yazilmis sarkila-
rin sahneye aktarilmasinda, sahne gereklerine az ¢ok uy-
gun olarak ardarda siralanmasindan &teye gitmemektedir.
Demektir ki ‘“Jeu de Robin et Marion" heniiz, operanin
baslangic1 olarak goriilemez. Ciinkil izleyicisi olmamis-
tir; bir yeniligin simgesi degildir, ¢iinkii ¢cagin sarkil ti-
yatro eserlerinden - gergi en onemlisidir, fakat- yalniz-
ca biridir; hem de operanin baglamas: igin daha iki yiiz-
yudan ¢ok bir siire beklemek gerekecektir.

Troubadour'larin musikisi, sanat musikisinde yeni
alonmin belirmesine, kilise musikisindeki kati diizene bag
kaldirilmasina yol agti. On dérdiincil yiizy1lda bag goste-
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ren bu yeni akima Ars Nova (Yeni Sanat) ad: verilir. Ye-
nl Sanat akiminin Onciisii ve sozciisii Philippe de Vitry
(1285-1361) Ars Nova adini tamyan kitapgig:nda gelenek
baglarinin koparilmasin: salik veriyordu. Vitry’nin mo-
tet’leri One siirdiigii yeni kuramlara 6rnek oldu. Artik
her Glgiiniin kuvvetli zamamnda yalniz, kilisenin uygun
orantilar saydig1 dérdiincii, besinei ve sekizinci aralklar
degil, iiclincii araliklar da yer alabiliyordu. Daha ¢nemli-
si, kilisenin “ritmik makamlar”’imin yerine, yeni bir ritm
yapis1 getiriliyordu. Cok ses yazisinda her bir ses, hele
0 zamana kadar ortiilii kalmis sasler, éne alinarak isleni-
yordu. Calgilara gosterilen ilgi gittikge artiyordu. Ki-
lise musikisinde dindis: melodilere basvurulmas1 sahk
veriliyor ve bu melodilerden gittikce artan bir cogunlukla
yararlanihiyordu. Ars Nova ile birlikte bir anlatim ve
duygu ozgiirliigii cag1 agilmisti. Fransa’da Yeni Sanatin
en 6nemli temsilcisi, Guillaume de Machaut (1390-1377)
oldu. Din dis1 pargalar da besteleyen, birgcok motet, bal-
lad, rondeaux ve chanson yazan Machaut asil dort sesli
missa’siyla, dinsel bir téren icin ilk defa, tOrenin ayr
parcalarinin bir biitiin i¢ine yerlestirdigi giiclii eserle ani-
lIir. Artik Machaut’dan bu yana missa, tipk: senfoni gi-
bi, konserto gibi bir musiki bicimi olacaktir ve gelecegin
biiyiik bestecileri bu bigim icinde saheserlerini verecekler-
dir. Machaut'nun “Notre Dame Missa”s1 seslerin yalniz
tek cizgilerin kurdugu c¢okses oOrgiisii bakimindan degil,
bu cizgilerin dikey birlegmelerinde ortaya c¢ikan akorlar
acgisindan, gelecegin armonik yazisinin &nciisii olarak da
onemlidir.

Yeni Sanat Fransa disinda en parlak yankisin: ltal-
ya'da buldu. Italyanlar sarkiya, ses sanatina olan egilim-
lerine uyarak teknik sinirlar1 kolayca agtilar ve Yeni Sa-
natin getirdigi ¢zgiirliiklere candan uydular. O giine ka-
darki biiyiik yasaklardan iiciincii ve altine1 araliklari on-
lara, salik verilen dordiincii ve besinci araliklardan cok
daha yumugak geliyordu. Hem, on dérdiincii yilzy1l Ital-
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yas), yazilan kulakta musiki izlenimi birakan sairlerin,
Dante’lerin, Petrarca’larin, Boccaccio’larn Italyasiydi
Floransali bir musikiginas, kor orgcu, flitgi, lavtac:
Francesco Landini (1320-397) o cagin ltalyan musikigi-
naslarimin en iinliisii sayilabilir. Igsiz bir ieraci diye ta-
ninan Landini'de hcem de, iistiin bir melodi yaratma giicii
de vardi. Landini ve o ¢cagin diger Floransali ltalyanlar,
bu ara basta Giovanni da Cascia ve Jacopo da Bologna,
madrigal'i cagin gecerlikte olan bicimlerine eklediler
“Madrigal”’, kelime anlami olarak “ana dilinde sarki” de-
meye gelir. Burada ana dili deyimi, Laitinceye kargit o-
larak kullanilmaktaydi. 1340 yili ¢evresinde italyan mad-
rigali, cogunlukla ask siirleri iizerine yazilan iki sesli gar-
Inydi. Madrigal ilerde, cokses yazisinin “altin cag”a erig-
tigi giinlerde ayr: bir gériiniis kazanacaktir, Italyan cok-
ses yazisinin, gene bu iilkede yasayanlarin egilimleri ge-
regi, sarkiya, refakatli melodiye dogru yonelmis oldugu-
nu da belirtelim. Ozcllikle balleta (dansh sarki) bicimi,
gizgilerden birinin insan seosi, obiir ikisinin de calgilarla
sunulmasiyla, bu yoneclmenin belirli bir érnegidir.

COKSES’IN “ALTIN GCAGI”

Ars Nova dogrudan dogruya on besinci yiizy1l polifo-
nisine, coksesin ‘“altin ¢ag’ina baglandi. Bu ara Nor-
mand’lar Ingiltere’ye yaydilar ve Notre Dame'in ege-
menligi bu iilkeye kadar ulazti. Sonra Fransa Azincourt'-
da yenildi ve bu kere durum tersina déndii; Ingilizler
Fransa'ya girdiler. Girdiler ve sanatcilarini, musikisinas-
larin1 da beraber getirdiler. Bunlarin bagnda John Duns-
table (1370-1453) geliyordu. Dunstable’in ne tiirlii bir
Omiir siirdiigii kesinlikle bilinmiyor. Bilinen, Fransa ve
Italya’nin dért bucagini dolasrus oldugudur. Bserlerini bu
iki iilkenin havasinin sarmis olmas: bunu gésteriyor. Hem
de astrolog ve matematikgi olan Dunstable’in musikisi
kaskat: kurallardan uzaktir; ne var ki musikisindeki duy-
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gu, esneklik ve siir, hep saglam bir iscilikle sunuhrustur
Yeni gaglar: hazrlayan, kendisinden sonraki bashea bagie-
cileri etkileyen Dunstable, kilise musikisins caleiyr ilk
getiren, Gregor melodilerini #zgiirce ilk siisleyen basteci
diye bilinir. Dunstable, on baginci yiizyilin ilk yarisinin en
onemli musikisinas:dir.

Yiizyilin ikinzi yarisina gelince, bu kere bir baska
Guillaume’un Guillaume Dufay’n (1400-1474), &biir Guil-
laume’un, Guillaume de Machant'nun onecki  yiizyildan
bos b:raktigr yeri doldurdugunu gériiyoruz. Dufay “Fe-
lamenk Okulu” diye anilan besreciler grubundandir. Bu
bastecilerin birgogu, Ingilizlerin Fransa’ya kendi musiki-
sinaslarini getirip yerlestirmeleri {izerine Frans:z musiki-
ginaslarinin kendilerin2 yeni alanlar aramak i¢in yer de-
gistiren Fransiz bostecileridir. Artois’da, Flandres'da,
Liége Prensliginde, Felcmenk’te gelisen musiki ashinda
Fransiz musikisidir. Dufavin eserlerinin bircogu buziin
eldedir. Gerck dindist, holk musikisi bicimlerindz e¢scr-
ler, chanson'lar, rondeaux’lar, virelais'ler, balladclar... Ge-
rcksa kilise i¢in yazilmes eszrler... Saglam bir egitimi, genis
bir kiiltiirii olan Dufay’in hem avdrn bir diigiinir, hem de
duygulu bir sanatei oldugu biitiin eserlerinde tan:tlanir. Ca-
gin, Dufay kadar iinlii, onun kadar saygin bir baska bes-
tecisi Gilles Binchois (1400-1463), Dufay’a kiyasla daha
yalin bir kisiydi; onun kador gorgiilii, bilgili d=gildi. Iiser-
leri daha c¢ok sezzi ve ilkel kipirdonislarin iiriiniidiivler.
Once askerken, sonra kiliscve girmis, 8mriiniin sonuna ka-
dar orada kalrsg, asil din musikisinde basar: géstermis-
tir.

Cokses yaz:s nin daha biiyiik bir saglamhga, daha ge-
lismis bir ustaliga erigsmesinde, biitiin s2sleri aynm Snem-
de gelistirme yolunu tutan, yaraticiigi kadar kuraleitigi
ve Ogreticiligiyle de sivrilen Johannes Okeghem’in (1430-
1495) calismalam bagta gelir. Ikinci Felem:nk OXulu adh
verilen okulun kurucusu diye anilan Okeghem Omriiniin

F. 3
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uzun yilarmn saraylarda bilgisini yaymakla gegirinig, bu
ara Bourbon Dukas.n:n ve Lows XI'in hizmetinde bulun-
mug, 6greticiligini ispanya’yva kadar ulagtirmigtir. ISser-
leri Gzeuikle tem iis.undcki caligmalariyla ve bu caiigma-
lara gctirdigi, temlerin biyildiimesi, kisalmas1 gibi son-
raki cag.arda yayillacak ve geligecek, yeni  yoOntemlerle
O6nzmlenir. Cagaagp Jacob Gorezinc (1450-1505) de ogret-
men oiarak tan:ur; ¢grencileri aras nda iinlit Felemenkli
tarihgi prasiius da vaidi. INe var ki Obrecht’in musiki-
si kuramsaliigindan ¢ok, aniaumcy &zcilikleriyle szgkin-
dir. Din escrler.nd:ki armonik yenilikler, bu ara Oliim T6-
reni'ni teks:s.en kur.arip ¢ok scse kavugturmasi galigma-
larin:n s.vrilen yan.ar:idir.

Okegiiem in vgreneileri arasinda en segkini Josquin
des Frés (115J-1041) idi. Verimli, hom de ¢ok yanli bir
besteciydi. luiserler.ndzki anlat.m nitelikleri segtigi tire
gore dogisirdi. NKiilsz musikisnde yaimn ve sofu, din digi
escrlerinde halif, scn, sicak... Caginda nota basiminin ye-
ni ycni geiigmekee olinasy escricrinin bir¢ogunun basilma-
sinl sagiainly, bu da Josquin in  musikisinin yayllmasina
yaramiy.r. Martin Luiher’in ‘kuslarin gakimasi gibi 6z-
gur’' diye 6vdugud Josquin, gergzkeen, an.aum ozzurliga-
nd yazl kuramiarinin tuisagl yapmamigtir, Italya’da ya-
gadig1 siralarda, Iialvan ha:k musik:isi bigimlierini bu il-
keye Ozgi niccliklere uyarak isiemesi Josquin'in ayr: yii-
zeylerdeki basarilar nin bir bagka o6rnegidir. Josquin'in
o6grencilerinden bagiicast Adrian Willaert (1480-1562) Ve-
nedik'te Markos kacedralindz koro yineticisi olarak ca-
ligt1g1 siralarda, katedraldeki iki orgu iki ayr1 koroyla bir-
likie kullanma gibi bir dencme yoiuna gitmis, iki koronun
gerek birlikte, gereksz karsilikll sOylemelerinde ses etki-
leri aramistir. Madrigal yazis:nda da onemi bilyiik olan
Willaert caligmalar.nda armoninin gelismesini de gé&zet-
mis, ozellikle tin1 etkisi igin armonik yaziya ydnelmig ve
akorlar: ¢okszs yaz:isimin devamhhgi ile birlestirmistir.
Ogrencileri arasinda Gioszffo Zerlino asil bir kuramei ola-
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rak amlir. Zerlino, Felemenk bestecilerinin sonuncusu di-
ye bilincn orgeu Jan Sweelinck'in (1562-1621) ogretmen-
lerindendir. Biitiin Avrupa'nn musikisini ydnzlten, bigim-
lendiren Felemcnk okulunun bu son iiyesi 6zellikle, Johann
Sebas:ian Bach’a biyiik etkisi olarak org eserleriyle ani-
lir. Org musikisindcki gelismeler ve bu ara riceccare, fuga,
fan’asia gibi bir sonraki yizyilin musikisinde daha da
gcligecek bicimlerin belirmesi  Sweelinck’in musikisinde
Gzetlenir ve toparlanir.

REFORM VE ETKILERI

Hristiyan diinyas:nda katclik-protcstan ayrimina yol
acan Alman din yenieyicisi Mariin Luther (1433-1Z16)
hem de musikisasti; flut ve lavia galirdi. Dine getirdigi
yeni goriisierde kilis> torenlerinin musikisini de gozetti.
1524 vilinda iki musikiginasa, Conrad Rupif ile Johan
Wal.her'e Alman din téreninin dizznlenmessi 6devini ver-
di. Yeni diizenle téren o yil Wittenberg'de Ncel gecesi ya-
puldi. Luther, kendi, kilise i¢in bir¢ok kouro parcasin:n hem
s6zlzrini, hem musikisini hazirladi. Ein’fesie burg ist un-
ser Goit adli parcasinda bir linllk melodisini kullanmasi,
Luthei'in din t0rcni musikisi alanindaki tutumunun 6r-
negidir. Halk musikisinin kilise musikisiyle birlegsmesinin
yontemli olarak yapilmasmi g¢zeten Luther’in téren mu-
sikisine getirdigi yeni goériise bircok besteci katildi. Al-
manya'da Hans Lco Hassler (1561-1612) bir ask sarkisini
Lkullanarak yeni kilise icin bir koro cseri yazdi; Fransa’-
da Claude Goudimei (1513-1572) ve Josquin'in izleyicisi
Clement Jannequin (1485-156)0) Protestan kilisasi icin
¢szrler verdiler. Jaunequin'in koro eserleri, anlatier mu-
sikinin ilk érnekleri arasmnda gosterilir ve romantik cag-
da geligecek olan programli musikinin, senfonik giirlerin
¢nciisit sayilir.

Luther gibi Calvin dz, musikinin kiitleler iizerindeki
siiriikleyici etkisini taniyan kigilerdendi. 1lkisi de kilise-
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de, halkin giiclilk ¢2kmeden sdyleyebilecegi melodilerle
tann diisiiniigiine yakinlagmasmi istiyordu. Gerg¢l kilise
korosunun ogretici gorevini tamyorlard:. Halkin bu ko~
royu dinleyerek kendi tanrisal sarkilarini daha kolayca
sdyleyebilecegine inamiyorlardi. Ama asil istedikleri hal-
kin, hem dil ve hem de rielodi bakimindan kolaylikla an-
layabilecegi, rahatca b2nimscyebilecegi garkilar: olmasiy-
di. Bunun icin dz bir yandan bhalk dilinz, 6te yandan da
halk musikisine bavuruldu. Gerei, kilise melodilerinden
de yararlan-ldig1 oldu ve kilisz melodileri, gelenckszl me-
lodilar sz¢ilirken bunlarin en yalinlan, en kolaylar: aran-
di; fakat nsil holk mecdilerlinin gekiciligine, etkisine gii-
venildi. Evin, sckagin, tarlanmn, egience yerinin “sayg:-
812" scslerinin tapinaga girmesinde bir sakinca goriilmedi.
Bu seslerde acir1 bir savgisizl:k gorildugindzs gerekli de-
gistirmeler yapiliyor, tapinagin agirbagliiginin bozulma-
sinda asiril ga gidilmesi 3nlenivordu.

Ote yandan kilisc korosunun yalniz bir destekleyici,
bir §graiici ¢édevi stirdiirmesiyle yciinilmedi. Kilise ko-
rosu icin kazirianan musikinin n2 gibi hir evrim gordi-
giinii 6zztlemek isterszk, Calvin ve Luther goériiglerinin
yonctimiyle bu alanda da bir yalinlastirmaya dogru gi-
dildigini, bunun icin baslangicta, soprano ya da tenor se-
se anz meledinin verildigini ve obiir soslerin bir ammo-
nik dip destegi 6dcvi goreeek gibi duzenlendiklerini, boy-
ece kilise korcsunun hem de halkin siyleyisini destekle-
me 6devini de yerine getirdigini bzlirtebiliriz. Ancak son-
ralary, bzstecilerin daha “bilgili” bir cokses yazisi uygu-
lamak istekleri, 6biir scsleri yalinhktan gitgide uzalkla-
san bir volda islemecye gétiirdii. Boylece Luther ve Cal-
vin kiliszleri koro musikisi, motat yazisin'n karmasikhgi-
na yaklagmaya bagladr; yalniz 6yle bir motet diigiiniimiz
ki s3zleri halk dili olsun. 1llerde Bachin doruguna yiik-
scltecegi bir bicim, kilise kantati, dogrudan dogruya bu
musikiden g¢ikmisgtir.

Onemini asil Luther ile clap ilintisinden kazanap, iyl
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bir igci, fakat giigsliiz bir yaratict olan Walther ile Lut-
her’ci inanglarin smirlar: igcine kendini kanatmakla yetin-
miyen Hassler yan:nda, Lcipzig'’de Thomaskirche'de
Bach'in 6ncellerinden Johann Herman Schein (1586-1630),
besteciligi yaninda kuramciligiyla iin yapmig Melchior
Vulpuis (156J-1615), verimliligiyle de anilan Michael
Praetorius (1571-1621) Luther yolunun baglica musikisgi-
naslar: arasinda sayilabilirler.

Ingiliere'de reform, katolik kiliszsini musikisiyle
savaga girisen ve bu ylizden hapsz de atilan John Taver-
ner'de (1495-1515) ilk o6neciilerinden birini bulur. Din dig1
eserler de yazan Tavernar’in cagdasi obir besteciler ara-
sinda “Ingiliz kilisz musikisinin babas’” diye amlan ve
ingilteremin Henry VI ile Llizabeth arasinda gecirdigi
din degisiklikleri sirasinda kilisenin her yeni durumuna
uyan cserler besteleyen Thomas Tallis (1520-18:25) bag-
ta gelir.

MACRIGAL YAYGINLIGI

On altine: yiizyilda madrigal, on dérdiincii yiizyil tal-
yasinda dogan madrigalden, iki sesli halk musikisi bigi-
minden iyice ayrilmis, gelis:nis, birgok iilkede giiniin mo-
das1 olmus cikmigtl. Willaert'in 6grencisi Cyprien de Rore
(1516-1565) tabiatin taklit cdilmesini, bu ara musikinin
de sozleri izlemesini, onun yankisi olmasim salik veriyor-
du. Willaert bu yolda madrigalier yazdy Italya’da diinya-
ya gelen bu bicim bir yandan biitiin Avrupa'ya yayihirken
bir yandan da Italya'da cn szgkin &rnsklerini veriyordu.
Italyan madrigalciieri aras:nda en énemlisi, musikinin ar-
monik ileriligi ve ses goétiirme ydntemlerindeki korkusuz-
luk bakimindan neredcyse yirminci ylizyll bestecilerine
tag gikartan Gesualdo da Venosz'dir (1363-1613). Hasta
bir ruhun anlatimlarini tagiyan bu madrigaller, besteci-
nin din musikisi eserleri gibi, ¢ilg:ncasmna derin bir kigi-
ligin yankisidirlar. Venosa Prensi Gesualdo’nun karisun
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sevgilisiyle birlikte yakalatip §ldiirtmesi, sonra da cosu-
gunu, balki kendinden d=Zildir dive bogdurtmasi, bzste-
cinin biitiin 6mriinii ve bu ara eserlerini etkilemis olaylar-
dir. Oliim ve vicdan azab konularina Gesualdo'nun hem
madrigal, hem dz din musikisi metinlerinde hep raslanir.
Bu konular bestecinin musikisine kendine 6zgii etkileyi-
ciligini verir. Gesualdo ile birlikte Luca Marenzio (1553-
1599) ve Claudio Monteverdi (1567-1643) Obiir iilkelerdeki
madrigal bestecilerini etkileyen ltalyan madrigalinin {ig
bas yaraticisidirlar.

Italyan olmayan, Belcikall oldugu san:lan, fakat yil-
larca ltalya’da yasayan bir baska besteci, Jacop Arcadelt
(1515-1560) cagmda “lialvan madrigalinin krali” diye
bir {in yapmigti. Daha sonra Paris’e yerlesen Arcadelt,
Frans:z sarkilan (chwanson’lar) bes.elemeye koyuldu. Bu-
giin elde Arcadelt’in oldugu bilincn  yiizden cok sark:
vardir. Bestecinin Paris'te de kazand:g: iin &ylesinz bii-
yik oldu ki gsark: yayinlayicilar: bagkalarinin sarkilarni
Arcadelt adi altinda piyasaya siirmek kurnazligim goster-
diler.

Ingiltere’de madrigal Elizabzth caginda iyice gelisti.
Italyan madrizaline Kralice Elizabzth’in gésterdigi ilgi
dnceleri Ingiltere’de madrigal séyleme gruplarimin kurul-
masini destekledi ve sonra da William Byrd'iin (1543-
1623) onderligiyle Ingiliz madrigal okulu kuruldu. Byrd
yalmz madrigal'de degil, sanatin'n biitiin dallarinda us-
taydi ve cagm:n en saygin bestecilerindzn biriydi. Din
musikisi eserleri, bu ara calgilar, &zellikle ¢agn klav-
veli calgisi virginal icin yazdig eszrler, Byrd’e &biir In-
giliz bestecileri yaninda 6zel bir sayginhk saglayan cegit-
lilikte ve evrznazl niteliktedir. Obiirleri arasinda Thomas
Morley (1527-1623), Thomas Weelkes (&limx vihh 1623),
John Wilbye (1574-1638) ve Orlando Gilbons {1583-1625)
bagta gelirler. Cagin baglica yazar ve sairleri Spenser,
Marlowe, Ben Jonson, Sir Walter Raleigh, madrigal bes-
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tecileri igin siirler yazm'slar ve In~iliz madrigalini 1tal-
yan orneklerinden ayiran niteliklari belirimiglerdir. Ote
yanda Marenzio- vz Gosua'da)'nun mndrigallerind-ki ar-
monik oOzellikler ve kromatism Weelkes ve Wilbye gibi
geng Incilizlori etkilemistir. Gibbons ise kil'se musikisi-
nin ciddiligini dindis1i musikive tagimasiyla taninir,

Almanya’da baglica dindist musiki bigimi, koroyla
s0ylenen sarki (licd) idi. Lied, kaynagm Alman halk
garkilarinda bulmas: baokimindan madrigalden ve Fransz
chanson’larindan ayrilir. Hem halk:n, hem ds soylu kisi-
lerin aym bogzniyle sdylevip dinledikleri bu licd’ler, Al-
manya’da o cagda yetkili bestecilerin azl:g1 yiziindzn ge-
lisemedi, Italyan bosteciierin elindz ltalyan madrigaliyle
birlesti. Hans Leo Hassler’in de [talyanlasmis bir bosteci
olusuy, on altinz1 yiizvilda Alman halk melodilcrindzn bu
iilkeye 6zzii dindist b'r sanat musikisinin biilyiimes.nc ya-
rarl olmad: ve sonucta madrigal Almanya'da da yayild.
Ne var ki bir Gesualdo, ya da bir Byrd ¢apinda bzasieci-
lerin eline diisemeadi.

Fransiz chanson’u ile ttalvan madrigal'inin birbirle-
rine karsilikli etkileri olimus:ur. Madrigaldzki Frans'z et-
kisi 6zzllikle, kus s2slerini, ya da sokak giiriiltiilerini b=n-
zeten Fransiz sarkilarimin “programli musiki” niteligin-
den gelmedir. Itdebiyat ve fclsefedz oldugu gibl musikide
do iki iilke devamh bir aligveris durumundaydilar. Ispan-
ya’da madrigal, Mateo I'lecha, Pedro Valenzu:la, Szbas-
tian Raval gibi bostccilerin italyan tarzmda madrigaller
yazmalar: diginda pek gclismemis, dind g1 musiki asil, cok-
se3 yazisina degil dikey yaziya, sanat musikisinz d-gil
kéy musikisine yanasan vllanzico bigimine dayanmigtir,
Ispanyolea sizler iizerinz madrigal yazan Pedro Vila, Ju-
an Brudieu ve Pedr> Ruim2nto gibi bzstecilerin esorler!
de ltalyan ve Ingiliz bestecilerininkilerie kiyaslanabilecek
¢nemde degildir.
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PALESTRINA VE LASSUS

Dindis1 musiki yaninda din musikisl de on altine: yiiz-
yilin ikinei yarisinda, cag:n musikisina seckinligini veren
biiyiik ustalarin cscrleriyle geligti. Bunlarin arasinda bag-
ta, Italyan bestecisi Giovanni Pierluigi da Palestrina (1524-
1591) gelir. Madrigaller ve diger dindis: parcalar da bes-
telemis olan TFFalestrina asil, kilise igcin yazdig:r eserlerle
énomini kazanmistir. Once Felemenk okulu ustalarmnin
ctkisinde bosteleyen ve kontrapuanta yazis: karmagikhigi-
na olan egemenligini geligtiren Palestrina sonra, daha ya-
Iin, daha arik bir yaziya dogru ydénelmistir. Missa Papae
Mcreelli, musikisindeki welodik cgekiciligin ve arikligin
simgesi bir eserdir. Palestrina bir dencyici degildi. Ca-
g nun gegerlikicki dilinde giiglii bir ustalifa erismis, gele-
nekgi, fakat soguk, durgun, insansi atihiglari olmayan eser-
ler vermisg bir bosteciydi.

Tirli bicimde alt1 yiiz kadar eser yaninda 83 tane
missa... Palesirinamin saeatqr kisiligini belirli gizgilerle
asil missa’lar: belirtir.  Stiz diismisken, missa biciminin
¢zelliklering deginelim. Katolik kilisesi din téreninin de-
gismez bdlimleri olan Kyric, Gloria, Sunctus, Benedictus
ve Agaus Dei izering yazilan missa, ardarda  siralanmig
pargalar dizisi olmasi bakimindan, dindigi musiki alanin-
da halk bigimlerinin, dans bigimlerinin ¢algl musikisine
uyzulanmasi sonucunda gelismis olan diziye, ““suite’’e ben-
zatilebilir. Genellikle tek bir tema, missa’'da, biitiin bu par-
calar toplulugunun melodik yiiriitiiliisiini kogullar ve bes-
teci temay: cogu kera ya bir baska din musikisi parca-
sindan, ya da halk musikisinden alir; bununla birlikte
kendi temasini kendi yarattigi da olur. Her bir parcamn
bigimini dogrudan dogruya sozler kosullar.

Palestrina, missa’larinin cogunlugunda tem olarak,
Gregor melodilerine bagvurmustur. Geleneklere, kuram-
lara, kendisine oOgretilenlere baglihg) Palestrina'yi:, nota-
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larin uygun orantilarla diizenlenmesinin anlatim degeri o-
lan bir musiki ortaya cikarmak igin yeterlikli olabilecegi
inancina gétiirmiigtiir. Nitckim Palestrina’nin musikisin~
de yap1 kaygis), teknik bilinci daha 6znel kaygilarin iis-
tiindedir.

Cagn bir bagka Snemli bzstecisi Ispanyol Tomas
Luis de Victoria (1548-1611) ‘“sark: sanati yeniden basg-
langigtaki amacina atanmaldir” diyen bir estesiydi.
“Basglangictaki ama?” da tanr1 szvgisiydi. DBu sofu bzs-
teci inancinin verdigi atilis ve yetencklerinin sagladign
giicle, din musikisinin en etkileyici érneklerini vermigtir.
Palestrina ile Victoria arasindaki ayrilik “birinin kilise
icin musiki yazan bir besieci, Obiiriiniinse beste yapan hir
papaz’ olmas: diye gosterilir.

Tann Ovgiisiinden bagka bir sey diisinmeyen, ¢agi-
nin Gbiir ustalar1 gibi dindizs1 konuiara uzanmayan Vie-
toria, tek bir madrigal, tek bir “‘chanson” yazmig degildir.
Bununla birlikte Palestrina ile kiyasland:ginda Victoria’-
nin musikisinin iletkenligi 6z2llikle belirir. Palestrina, tek-
nik konularda oldugu gibi, tanr1 Gvgiisiiniin nz gibi duy-
gular icinde yapilmasi gerckeeegi lconusunda da kendisi-
ne ogretilenlerin icinde kalmug bir kisiydi. Oysa dinine
candan bagli, tanriya igten inanan Victoria, musikinin a-
raciligiyla tanriyl 6vinck gercktiginde Palestrina’ya gore
¢ok daha uygun bir davranigla ige girismis, diisiinmek
yerine duygulanm:gtir. Gergi kullandiklar: dil hemen he-
men aymdir. IFakat l:igilik stz konusu oldugundan ara-
larinda kesin bir ayrilik vardir.

Fransa'da ve Italya’da, Almanya’da ve Felemenk'te,
biitiin Avrupa’da biiyiik sevgi, buyilik ilgi géren Orlan-
dus Lassus (1532-1594) hem din musikisinde, hem de di-
g:nda, yaratig giicli sinir tamimarns, sasirticr verimliligi
olan bir besteciydi. Cagmin biltiin cokszs bigimlerinde
yazmigtl.. . Bunlarin arasinda cn bilyiik basarny: ¢zellikle
motet bigiminde géstermisti.
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Missa'nin metninin, katolik kilisesi din téreninin de-
gigmez bolimiinden (ordinariwm’undan) alinmasina kar-
gilik, motet bagtecisi genliklere gére degisen boliimlerinin
metnine bagvurur. Kutsal yazilardan alinan bu metinler,
missa’da oldugu gibi, mzlodilerin biciligini kogullar. Yalniz
gu var ki missa'ya kiyasla daha biiyiik bir cogunlukla bes-
teci kendi temalarimi kullanir, Boylece motet, bastecinin
bir yandan iszilik hiincrini, &te yandan -dzziir davra-
niglarda basteciyi erkin kilan bir bizim oldugu igin - kigi-
sel gzgiiliiklerini en iyi sundugu bir oriam olmustur. Mis-
sa'ya karsi motet, tiirlii parcaiarin siralanmasindan orta-
ya cikmig bir bicim degil, gogu kare kisa, genellikle dort,
fakat kimi kere ii¢ s2s, ya da bes, alt1 yahut daha ¢ok ses
igin yazilmis, bir sasien &6tekine gegmesi bakimindan, iler-
de geligecek olan fuga yazisinin temeli olraug, bundan bag-
ka kimi kcre de bes.ecilerin missa’va bir motet ile bag-
lamalar1 ve motlet’te kullandiklar1 temay) missa boliim-
lerinde yeniden ele almalari, motet’i hem de gegitleme (va-
riation) biciminin de hazirlayicisi1 yapmigtir.

Lassus, motetleriyle birlikte, iiirli oriamlarda, tiir-
iil bicimlerde, yedi dilde metinler iizerine yazilmis iki bin
kadar eser birakmigiir. Onu Felemenki’'n yetistirdigi en
biiyiik bzsteci olarak gostermek cldeysz de, 6ncmini yal-
nizca bir ulusun, bir bilgenin sinirlar igine kapamak dog-
ru degildi. Ciinkii Lassus’a szckinligini veren bir yam da,
tiirli iilkelerin dilini ve musiki bigimlerini aym bagariyla
kullanmas:dir. Din musikisinde oldugu lzadar ftalyan mad-
rigalinde, Fransiz ‘‘chanson’unda, ya da Alman “lied”in-
de Lassus ayn sz¢kinligi, ayn1 rahatligi, ayni yaratg
gliciinii ortaya koymusgtu.

Lassus’u, yaratig giiciiniin yeginligi ve diiglincelerinin
yileceligi agsindan Michclangelo’'ya benzetenler olmustur.
Palestrina ile kiyaslandiginda Lassus, Italyan bestecisi-
nin daha durgun, daha arik, daha uslu kigiligine karsi
kigisel anlatiminda cok daha giigli bir yaratielr olarak
yiikselir.
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Herhaide Lassus ve Pales‘rina’nin musikileri, yalniz
en altinzt ylizyilin degil, dnzeki iki yiizyilin musiki evri-
minin bir 6z=ti, bir toplam1 ve en iistiin bagan yiizeyinde
gerceldegmesi sayilabilir.
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On yedinci yiizyiin baglari daha ileri bir diinyanin
esigidir. Yalniz musikide degil her alanda, arastirmalar,
girigimler, seriivenler cagidir. Ortacagin karanliklar: ar-
tik dagilmistir. Bir g6z atalun tiirlii alanlarda neler olu-
yor bu cagda: Papa ve Kutsal Roma Imparatorlugu artik
egemenligini, gitgides bilinclenen ulusalcil'ga birakmakta,
feodal lordlarn giicii sbnmekte, buna kars: krallarinki art-
maktadir. Amerika bulunmustur; eski diinyadan yenisi-
ne gogler artmaktadir. Tecim gelismekte, bunun sonucu
denizagir: iilkelere yonelmeler artmakta, somiirgecilik a-
hp yliriimektedir. Bunlarin yaninda Newton yercekimi
yasasinl sunmakta, Galileo ilk teleskop iizerinde calig-
makta, John Locke kisinin yasama, 6zgiirliikk ve mal sahibi
olma haklarindan s6z etmekte, Descartes, Hobbsas, Milton
gelecek yiizyillarin diisiiniigiiniin temeli olacak diigiince-
lerini aciklamaktadirlar. Shakespeare ‘‘Hamlet”i, Cervan-
tes “Don Quixote”yi yazmistir. Henry Hudson Cin’e tecim
yolunu bulmustur.

On yedinci yiizyllda musikideki evrimlerse soylace
ozetlenebilir: kilise makamlari yerlerini majér ve minér
dizilere birakmislardir; kontrapuanta diizznine bir tepki
olarak ‘“‘teksas evrimi” belirmis ve kontrapuantanin yeri-
ni armonik musiik, dikey yaz1 almaya baslamistir; opera
ve oratoryo ortaya cikmistir; calgi yapiminda ilerleme-
ler olmustur; calgl musikisi ses musikisinin yerini alma-
ya baglamig ve bunun sonucu galgl musikisi bigimleri or-
taya ¢itkmigtir; oda musikisi yayginlagmistir; virtiioz cal-
gicl ve gark:cilar Avrupa’nin musiki hayatimin énemli ki-
gileri olmaya baglamiglardir.
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OPERA VE ORATORY(Q

Floransa’da Kont Giovanni Bardi'nin evinde toplanan
besteciler, sairler ve sarkicilar gurubunun (bu guruba
Camerata denir) eski Yunan tiyatrosunu &érnek alarak hir
musiki-tiyatro tiirii ortaya cikarmalarinda ltalyan Re-
naissance’inin etkisi goriilmektedir. Daha Gnce, on besin-
c¢i yiizyilda, Floransa genz Italya’da sanat calismalarinin
bas yeriydi. Gerci Renaissance asil resim, heykel ve ede-
biyat alanlarim kapsiyordu ama, musikiginaslan da etki-
lemekten geri kalmamistir., Floransa'da Lorenzi di Medi-
cimin destegiyle Donatello, Fra Angelico, Leonardo da
Vinei eserlerini veredururlarken bir yandan da Heinrich
Isaak (1450-1217), Lorenzo di Mezdici'nin saray orgcusu
olarak calisiyordu. Italyanlar:n “Alman Heinrich” anla-
mina “Arrigo todaszd” diye andiklar: Isaak, Renaissance
mu + kiginasi tipinin 6rnegidir. Cok yanli, tek bir topluma,
tek bir gcevreye baglanmayan, bugiiniin dar gérisli ulu-
salcilarinin koksiizliikle suclandirabilecekleri bir kisi...
ltalyaniar onu Alman diye tamyorlardi; Almanlar da ken-
dilerinden biliyorlardi ama, Isaac'dan Fransiz diye s6z eden
tariheciler de vardir. Aslinda Isaac kendini Felemenkli di-
ve tanit:rdi. Lorenzomun saraymnda c¢aligtigl siwralarda
Isaac Giovanni e Paolo adh bir kutsal oyun yazdi; hem
de Lorenzo'nun karnaval sarkilarini bzsteledi. Prens 6l-
diigiinde impara‘or Maximilicn'in sarayinda bir &dev al-
di. Ockeghem’in ustaligiyla Obrecht’in anlatimmmi musi-
kisinde birlestiren Isaac, Avrupa'nin baslica musiki iilke-
lerinde “Musiki Prensi” diye iin yapmigti

Lorenzo'nun sarayi, ltalya’da, bircok musiki cevre-
sinden yaln:z bir tanesivdi. Ne var ki bunlarin arasinda
Kont Bardi'nin sarayiy, yeni bir musiki bi¢iminin dogum
yeri olmas1 bakimindan &zel bir dnem tasir. Bardi'nin
“‘Camerata’sinin iiyeleri, Yunan sdyleme sanatini (dec?
lamation) musiki ile birlestirdiler; amaclar: giirin etkisi-
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ni yiikseltmekti; bundan “stilo rappresentativo” ({opera-
nin baglica 6gelcrinden, bigimlerinden biri olan recilativo),
sonra da “‘drayjnma pe: musica” (musikili dram) ad1 ve-
rilen opera ortaya ciktl. “Cameraia’ iiyelerinden Jacopo
Peri (1561-1633) sair Rinuccininin yazdigl metin iizeri-
ne, Yunan sdyleme sanati zzlliklerinin musikiyle birleg-
tirilerek etkilendiriimesi amaciyla girisiigi c¢aligmalarin
sonucu olarak ilk operay), Deafne’yi verdi. 1597 yilinda
ilk olarak Floransa'da Yalazzo Corsidz oynanan Dajne’-
nin szyircilerin guk hoguna gittigi sdylenir. Bugiin Daf-
ne'nin notalar: kayiptir. Iserin bagarisi {izerine, Marie
de Medici ile IF1ansa krali Henri IV'in evlenmcleri to-
reni i¢in Paris'den bir opera 1smarlandi ve bzsteci de, ge-
ne Rinuccini’'nin metni lizerine Euridice’yi besteledi. Eser
ilk 1690 yilinda ovnanrdi; ve notalar da o yil basildi, ya-
ymlandl. Ayni yolda calisan bir bagka besteci, Giulio Cac-
cini (1542-1618) de, Perinin eserlerinin bagaris: iizerine,
bir Dafnc ve bir Buiidice yazdl. Peri'nin daha ¢ok style-
meye, reciielivo'ya dayanmas:ina kargilik, Caseininin mu-
sikisinde melcdik cgilimler daha belirlidir. Peri'nin Daf-
né'sinin 163 yilinda vcrilen bir temsilinde yer yer Caccini’-
nin muskisinin kullan:iidig1 da s3jylenir.

Opcra béylece her nekadar yeni bir bicim olarak or-
taya ¢ikrmigsa da, musikili tiyatro ylizyillar boyunca kut-
sal oyunlarinda (‘mystére”lerde), sonra on dérdiincii yiiz-
yil Italyasimin “mys:ére’lere ¢ok benzeyven kuisal oyun-
larida, “devczicnz2”lerinde, on b:cginei yiizyildaysa Lo-
renzo di Mcdici'nin dcstegiyle gelisen kutsal oyunlarda
(‘“sacra rappresentazione’lerde), daha sonra da bunlarin
yarine yayginlagan ve dansi, sarkiyl, c¢algl musikisini s6z-
le birlestiren “Commedia dell'Arte’’de Gnciilerini bulur.
Bu ara, madrigali sahneye cikartma cabas) gosteren, hele
Commedia dell’Arte’yi sanatc1 tutumuyla hazirlanmig bir
musiki ile Amfiparnasso operasinda birlegen Orazio
Vecchi'yi (1550-1603) operanin baglica &nciilerinden biri
olarek analim. “Amfiparnasso’, iig perde ve bir 6n-bélim



MUS!{K! TARtHI? 47

(‘prologue’) iginde birlegtirilmis madrigaller dizisidir.
Eeerin oneini, madrizal ile opera arasinda bir bag olma-
sindadr.

Jacopo Peri, musikinin, giirin kullugunda olmasmni
isterdi. Operalar:1 da nitekim, klavsen, lavta ve lir egli-
giyle soylenen diizenlenmis sgzlerden bagka bir sey degil-
di. Bu calzilarin akorlari armonik temellere gére, rakam-
larla igaretlenmigti. Bu tiirlii isaretlemeye “basso conti-
nuo” (yani, siurekli basso) yontemi denir. Orgcunun, ya
igin bulunmustur. Basso, en pes scs pariisi yerine geger
ve siireklidir. Eslik calgicis1 akorlarin durumlarini gos-
teren rakamlar iizerine par.isini dogagian calar. Bugiin
cazda g..arcilar ve arasira piyanisiler de “basso continuo”
isareilemesine ¢ok benzeyen bir notalamaya uyarak armo-
niyi verirler. Jacopo Peri ¢okszs yazisma karst duran bir
bosteciydi; iistelik, siirin vanmnda musikinin golgede kal-
masmi da istediginden operalar, daha sonraki Italyan
operas:nin baglica §z:lliklerinden biri olan melodi zengin-
liginden dz uzaktir. Bundan baska, Peri ilz Caceini'nin ve
o cagin baska opera bzsiecilerinin, essrlerinin icrasinda
sarkicllarin yer yer dogaglan sdyleyise bagvurmalarini
hoggérmeleri, daha d= ilerisi, desteklemeleri, Italyan ope-
ralarin:n icrasinda bir “improvisation” geleneginin dog-
masma yol agmistir.

Cagn opera bastecilerinin en onemlisi Claudio Mon-
teverdi (1567-1613) operanin cocukluk caginin gecerlik-
teki yontemlerinin etkisindedir. Bununla birlikte Monte-

crdi bu yeni sanati, Peri ve Caccini'nin elindeki ilkel du-
rumundan kurtarmis, musiki ile tiyatroyu esitlegtirme
cabasmi gostermis, bu yeni bicimin imkanlarini aragtir-
mig ve gelecegin opera bestecileri igin Onder olmugtur.
Bundan bagka, ilk operalarin pek ilkel durumda olan cal-
gl esligini zenginlegtirmig, otuz kigiden fazla {iyesi olan
orkesiralar kullanmis, ¢algi musikinin dramla kaynasma-
s saglamig, yalmz recitativo bigimine saplanip kalma-
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mxg, aria, duet, trio gibi s2s musikisi bigimlerini de kur-
ugtur. Ilk opcrast olan Grfes’dan Snce &s1 madrigal ala-
nmda galigan bzsteci, Caccini'nin Euridice’sini dinledikten
sonra madrigalden vazgecip calismalarini operaya yénelt-
meye karar vermis ve 1637 yilinda ilk oynaniginda bii-
yiik basar1 kazanan operastyla musiki tarihinde yeni bir
sayfa acmistir. Orfeo'dan sonra Monteverdi bu alandaki
¢aligmalarin: siirdiirmiigs> de operalarinin ¢ogu kaybol-
mustur. Elds kalanlar ([l ritorno d’Ulisse, L’Insoranazi-
ong di Poppea, vs.) olsun, diger alanlardaki eszrleri (bu
ara savisiz madrigal, canzonzitla ve dinsel escrler) olsun
Monteverdi'yi olaganiisiii buluglirt olan, korkusuzca de-
neylere girismis, cagdaglarmi sagirit:gl bilinen ¢éziilme-
mis akorlariyla giiniin ilericiliginim simigesi bir besteci di-
ye tanitirlar. Monteverdi'nin musiki dilindeki ileri atilig-
larmin 6rnegi olan bulusu, mindér yedinci akorudur. Dab 1
once bazka bzstcoilerin cekingrenlikle, gegiei bir etki igla
kullandiklar: bu akoru Monteverdi her geyden dnce anla-
timin1 giliclendirmek amacziyla, guvenle kullanmstir.

Montcverdi'nin opcra bigiminde ilkk eserlerini verme-
si {izerine opzra besieciligi italya'da iyiden iyice yayilmig-
tir. On yedinei yiizyil n obir ltalyan bestecileri arasinda
Monteverdi'nin ogrenzisi  Piciro Cavalli'nin (1602-1676)
ve rakibi Mare Antonio Cesti'nin (1615-1659), 6z:liikle,
115 opera bes’eleyen Alessandro Scarlatti'nin (1658-1725)
adlarim: verelim.

Oratoryoya gelince, bu bigimin dnciisii Filippo Neri
(1515-1235) adh bir Floransal papazdir. Oratoryoyu kut-
sal konulu ve salinzde oynanmasi gerckmeyen opera di-
ye tamimlayabiliriz. Oratoryolarin konular: c¢ogunlukla
Tevrat ve Incilden alimir. Imilio del Cavalieri'nin (1550-
16J2) 1630 yilinda Roma'd2 sunulan Lu repprescniazione
di anima e di corpo oratoryosu aslinda, tam anlaminda,
bir kutsal operaydi. Nitekim ilk oratoryolar operadan
ancak konulariyla ayr:lirlardi. Yoksa onlar da opera gi-
bi dekor, kostiim, sahne hareketi ve - gerekirse - bale ile
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birlikte sunulurdu, oynanirdi. Bu yolda bir degisiklik,
Giacomo Carissimi'nin (1635-1674) oratoryoya his.ciic..d
ad: verilen anlaticiyr getirmesidir. Carissimi, anlaticiya
dayanip oratoryolarinda sahnz harcketinden, deker ve
kostiimden vazgegmistir. Carissiminin  6grencilerinden
Marc-Antoine Charpentier (1634-1704) oratoryoyu Fran-
sa’da yaymaya calismis, fakat basar1 gosicrememiseir.
Charpentier cratoryolarindan bagka on vedi kadar opera
(bu ara 1693 yilinda Paris’te oynanan dédéc) ve birgok
missa, motet, dindis1 sarkilar ve calgl musikisi de beaste-
lemistir. Opera alanmdaki verimliligini oratoryo alaninda
da gosteren Alessandro Scarlattinin bu bicime getirdigi
yenilik recitativo'larmm yanina aryalar da koymas: ve ar-
ya-rccitativo siralanmasiyla oratoiyoya bir bigim verine-
sidir. Scarlatii aym zamanda arya bigimini de, {lze ayir-
ma ve ligiincii bélimiin ilkin tekrar: olmasini s2:5lama yo-
luyla, kesinlestirmistir. Scarlatti’den sonra Italya da ora-
toryo alaninda galismalar gevscmistir.

ITALYA DISINDA OPERA

Opera Almanya ve Avusturya’'da biiyuk ragbet gordii.
Fakat on yedinci viizyilda Alman bestecileri gelecck yiiz-
yillara kalacak degerde opcralar bestelemis clmadilar.
Iamburg'da Reinhard Keiser (1674-1739) gchrin opera
kurumunun bir yandan yéneticiligini yaparken, bir yan-
dan da bircok opera bes:ieledi. Viyana’da Johann Josei
Fux (1670-1741) ve Johann Caspar Kerll (1627-1693)
Italyanlarinkilerle basa citkamiyacak operalar yazdilar.
Bu gibi bastecilerin gabalar: {talyan operasinin Almanya'-
da yayimasmi énleyemedi.

Ingilterc’de de opera calismalari Italyan etkisi altin-
da ezildi kaldi. Genes de Henry Purcell (1659-1693) gibi
bir deha sayesinde Ingiliz musikili tiyatrosu en azmdan
Dido and Aeneas gibi bir escre kavugtu. Iser, Nahum

F. 4
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Tate’in kuruy, tatsiz metnine ragmen, Purcell’in musikisi-
nin melodi nitelikleri ile degerlendirmigtir. Operas: yanin-
da Purcell, calz1 musikisi caezrleriyle, @zellikle yayhlar
icin yazdig1 Fanlasia’larnda, vstaiigin: ve yaratig gliciinil
tanitlamistir, Kisa 6miirlii Purcellin 6gretmeni John
Blow (1619-1708) as:l Venus and Adonis adll “masque”1
ile tanimir. “Masque” diye, opera gibi, kutsal oyunlardan,
“mystere”’lerden geligen, siir, musiki, dans, dekor ve kos-
tiimiin birlestigi bir ‘“sahne eglentisi’ne denir. Blow'un
86z konusu eserinin ‘“‘masque”larin pahali gésteriginden
uzak olugu bakimindan eseri kiiciik bir opera diye goren-
ler vardir. Iiserin, Purcell'in “Didoand Aeneas”inin esin
kaynag1 oldugu da bilinir. Caginda, geleneklere aykirili-
g1 bakimmdan “cig bir bosteei” diye tanmnan ve kiiclimse-
nen Blow'un bugiiniin 1s1g1nda, ilerici tutumda bir yara-
tic1 oldugu anlasihyor.

italyan etkisine karsi Avrupa’da ancak Fransizlar
dayanabilmisterdir. Kendi operalar1 1italyanlarinki gibi
madrigale, ya da kutsal oyunlara degil sarkilarla siislen-
mis dansa dayanir. Operanmn on yedinci ylizyilda Fransa'-
da bas kisisi, Jean Baptiste Lully (1637-1687), 1italya do-
gumludur; Floransa’lidir. Geng¢ yasinda Paris’e gelmis,
Louis XIV'iin saray orkestrasina girmis, kisa zamanda
saray cevrelerinin en {inli musikigsinas1 olmustur. 1669
yilinda Paris operasini kurmus ve bu kurum igin birgok
opera yazm:s, escerleri Lully’nin tarihcilerce “Fransiz ope-
rasinin babasr” diye amlmasmi saglamistir. Ornegini
Caccini'nin operalarindan alan Lully, Italyan égelerinin
Fransizlasmasim saglamis, ltalyanlarin secco (kuru) re-
citativo’su yerine eglikli recitativo’yu gelistirmis, sézle
musikinin birlesmesinde Fransizzanin 6zelliklerini gozet-
mig, opera uvertiirlerinde gelecegin bestecilerine temel o-
lan bigimi kurmus, orkestran:n icra capini o giinlere ka-
dar ulasilmamig bir dereceye yiikseltmis, sarkicilarin ir-
ticale kagmayip musikiye bagl kalmalarini saglamgtir.
Lully hem de operay1saray gevrelerinin sinirlan igine ka-
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pah birakmayip halka indirmistir. Gliniimiize bélim bé-
lilm kalmig olmalarinin da etkisiyle bugiin taninmayan o-
peralardan baska Lully Molicre’in piyesleri igin sahne mu-
sikisi, bircok din musikisi eseri, baleler ve galg: musiki-
8i eserleri vermigtir.

Lully uvertiir bicimini saglamlastirmakla hem de kla-
sik cagin senfoni bi¢iminin 6nciisii olmustur. Daha &nce-
ki operalar cogunlukla sarkili bir acilis parcasiyla baslar-
lardi. Bununla birlikte Monteverdi “Orfeo”sunda ii¢ kere
tekrarlanan dokuz 6lculiitk bir calgr musikisi agk pargast
diye kullanmistir. ftalva'da uvertiir, Alessandro Sczarlatti
ile kesin Ozelliklere ulagsmistir. Scarlatti, acili§ parcgasmi
birbirine bagh ii¢ béliime ayirmisti: Once, genellikle fu-
ga dogasinda bir yazimn kullanild:g1 bir hizli béliim, son-
ra bir yavag béliim, sonucta da yeniden, baslangigtakine
gore daha cabuk bir baska hizli béliim. Lully de uvertii-
rii lige ayirmis, ne varki musikiyi yavag tempoda baglat-
mig, sonra fuga yazismin kullanildig1 bir hizli béliime, bir
allegro'ya gegmis, liciincii boliim olarak da bir dans bi-
gimine, genellikle menuetto’ya bagvurmustur.

GALGILAR VE GCALGI MUsiKisi BICIMLERI

Operanm dogusuna yol acan ve o gunlere kadar git-
tikge gelismis ve yayilmis olan coksesz karsi bir tepki di-
ye goriilebilecek olan tekses yaygimhig: bir yandan da cal-
g1 musikisinin bliyimesine, ¢alg: musikisi bigimlerinin or-
taya ¢tkmasina yol acmis, lhem de galgl yapiciigindaki
ilerlemelerin durtiisii olmustur. Sirasi dusmisken bura-
da, tekses (monodie) terimindeki anlam:n, alaturka musi-
kideki tekses kavrammdan ayri oldugunu belirtmek gere-
kir. Avrupa musikisinde on yedinci yilizyilda baslayan tek-
ses akimindan s6éz ederken ‘‘eglikli tekses’i anlamaliyiz.
Yoksa, dokuzuncu yiizyila kadar kilise musikisinde siire-
gelen, ya da bugiin bile alaturka denen musikide dokuzun-
cu yiizyilin ilkel goksesliligine bile ulagamamig olan bir
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6zcllik s6z konusu degildir.

Onceki yiizyillarin gitgida gelirmis, gitgide karina-
giklagmis coksasi yaninda kendini gosieren eslikli tekses,
yillar gectikge musiki dilinin tlirli bigimlerine uyarak
Avrupa'nn ddrt bir késesine yayilmigtir. Bir yandan ki-
lise musikisi, 6te yandan do - &nzeleri eslikli teksesteki
gérevi sarkicinin  sSyledigi melodiyi desteklemck olan -
calgilarin gitgide kimlik kkazanmalariyla kosullanan mu-
siki tekses ckimi icind2 kimliklerini giiglendirmisgler, ev-
rimlerini siirdiirmiislerdir. Sonat ve lonscrto, teksesin
uyandirdig1 yeni ilgiye dayanarak, tek basna calan calgi-
cin'n, tek bir mclzdi cizgisinin kivrimlar ve ayrintilar:
yoluyla dinlcyicinin ilgisini ¢ckme cabalarinin sonucunda
gelismis bicimlerdir.

Gorelim, on ycdinei yiizyilin calgilar: nelerdir? Bun-
lar1 calanlarin durumlary, éncmleri, basarilar: nedir? Cal-
g! musikisinin yayillmasi musiki sanatina neler kazandir-
m:stir?

Yukarda Monteverdi'den séz ettik ve bu bestceinin
operalar: icin kurdugu orkcs!rada yalniz:a, Peri ve Cae-
cini’'nin opera orkestralar: gibi, lavta ile klavyeli calgidan
ortaya cikmis bir “iskelet”le yctinmedigini, ilerki giinle-
rin orkestrasmin niivesi sayilacak bir calgicilar grubuna
basvurdugunun bilindigini bealirttik. On yedinci yiizyil-
da orkesiranin geligmesi, orkesirada lullanilan galgilar:
yapanlarin daha ileri yap-m ydntemleriyle calismalari, cal-
giemnin gitgide eclik gorevinden ayrilip tek basina, ya da
calg: topluluklar: icinde calabilme yetisini kazanmasi, bes-
tecilerin &zelliltle calgilar icin artan sayida musiki yaz-
malar1 ve bu musikiye yeni bicimler kzzzndirmalari, ko-
numuz olan caga daha sonraki ylizyilarin musiki evrimi
az:sindan biiyiik 6nem kazandirmaktadir. “Klisik” ve “ro-
mantik’” caglar, sonucta da yirminzi ylizyll musikisi, on-
yedinci ylizyilda atilmis temecller iizerine kurulmustur.
Hem, eski Yunan'dan beri, eski Yunan'dan bile daha &n-
ce, garkr s¢yleyen sese bir ya da birkag calginin eklen-
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mesi her zaman hosa gitmigti. Ne var ki Hristiyanlk cal-
gilar1 yasak etmis, yalniz sese dayanan bir musikiyi des-
teklemis, bu yiizden de= calgilara &zgii bir musikinin bu-
yumssi geciktikce gecikmistir. On yedinzi yiizyilda cal-
g1 musikisinin de artik, kilise disi bir bilim ve sanat ha-
yat'nin erginlige kavusmasiyla kosut olarak gelistigini
gériiyoruz.

On yedinei yiizyila varana kadar bircok calgl, ¢agina
gore lavta, lir, viol'lcr, klavscn, klavikord, org, tiirli da-
vullar ve nefes calgilar1 ya dind:s1 musikiye, ya da, tapi-
naklardan igeri sizabildil:lerince, insan secsinin yaninda
seslerini gligsiizce duyurabilmiglerdi. Calgilarin o zamana
kadarki odavleri pek smirliy, pek ilkeldi. Ya, cokscsi ku-
ran insan secslerinden baglicas:ni giftlerler, va da, bileme-
diniz, o szsle bir oktav aralikla c¢alarlardl. Calgilarmn ar-
moni kurallarina gére, birlikte, kendileri igin hazirlanmig
bir musikivi calmalar: diye bir olay -bugiin pck olagan
saydigimiz bir sey - o cski caglarda yoktu. Iski nota-
larda sik silc raslanan “calmal, ya da soylemek icin” kay-
di, bestecinin calgy ile insan s2si 1as:nda bir ayrihik go-
zctmediginin tanitidir. On altincl yiizyil ortalarinda musi-
kili oyunlar i¢in yazilan galg: eglikleri de ilkel, iistiinkorii
seylerdi. On ycdinci yiizyilda Michael Praztorius “keman-
larin ve kornstlerin sol anahtariyla galacaklarini” isaret-
ledigi zaman gercekten, o ¢aga kadar calgiva kimsenin
gbs'.ermemis oldugu bir sayg:y: gostermis oluyordu. Ca-
valieri'nin yukarda sozi cdilen oratoryosunda “calgi esli-
ginin duygulara uygun degisiklikler gostermesi gerekti-
gini” 6ne siirmcsi de bir yenilikti. Monteverdi de calgila-
rin duygular: yansitmalar: gdriiniigiinii savunanlardandi.
On ycdinci ylizyihn illk yillarinda hicbir bosteci bu konu-
da Monteverdi kadsr olumlu davranmamigtir. Kurdugu
opera orkestrasi, busgiiniin senfoni  orkestrasinin temeli-
dir, O gun’erin orkag'vasnda Imuilzn-lan  calgilardan ki-
mi daha o zamanlar gelisimini tamamlarug, kimi de son-
raki yiizyillarda erginlige varmigtir,
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On yedinci yiizyilda kullanilan calgilarin baglicala-
rindan biri lavta idi. Yiizyillar boyunca musiki topluluk-
larinda en cok goériilen calgilardan biri olan lavta on se-
kizinci ylizyildan baslayarak gitgide adini, goriiniisiinii ve
sesini unutturacaktir. Lavta'nin bicimini ve sesini uzun
uzun anlatmak yerine bu calginin, alaturka musikinin
ud’'una, neredeyse ayni calgi sayillacak kadar c¢ok benze-
digini belirtip gegelim. Ilk orkestralarda, bu ara Monte-
verdi’'nin orkestrasinda, tiirli boylarda lavta’lar kullani-
lirdi. Bunlar Avrupa’'nin her yerinde, ozellikle lngiltere
ve Fransa'da cok ragbetteydiler. Onceleri eslik amaciyla
kullanilan lavta icin daha sonralart dogrudan dogruya
musiki yazilmig, Chambonniéres, Couperin'ler, Bach, Han-
del lavta igin irili ufakli bircok eszr bestelemiglerdir. On
yedinci ylizyilda lavta ve klavsen cn ¢ok kullamlan iki
calgiydi. Klavsen icgin olsun, lavta igin olsun yazilan mu-
sikinin cogunlugu siiit'lerdir. Dort bolumli siit bigimi,
bu calgilarin danslara eslik icin kullanilmas: dolayisiy-
le, demektir ki dans musikisi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
dort béliim gencllikle yavas-hizli-yavag-hizli olarak gider-
di. O giinlerin gecerliktcki danslarin:n bicimledigi ilk siiit-
ler ¢ok kere Allemande, Courante, Sarabande, Gigue dans
bicimlerine uyardi.

Allemande, adimin da anlattig1 gibi, Almanya'da or-
taya ¢ikmig, on yedinci yiizyilda Fransa'ya gegmis Dbir
danstir. Dansin musikisi, 6lzii bakimindan, ¢ift zamanh-
dir. Tempo, téren musikisini andirircas na, agirdir. Cou-
rante (ya da Italya’da yayildig1 zamanki adiyla corrente)
on altinci yiizyil Fransiz danslarindandir. Noktali ritm-
ler, cevik, hizli bir tempo, {ic zamanh vurus bu dansin
baslica 6zellikleridir. Serabande’in kaynagi Ispanya’dir.
Uc zamanl, agir tempolu, musikisi siislemelerle nitelenen
bir danstir. Gigue, ¢ zamanl: (6,5, va da 6/4) vurugta,
hizli tempolu bir ingiliz dans:dir,

Ik siiitlerin bu baslica danslarina  soriralar: baghks
danslar da eklenmis ve siiitin boliimlerinin sayisinin ye«
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diye, sckize yiikseldigi olmustur. Bugiiniin caz musikisiy-
le gene bir benzetme yaparak, o giiniin dans musikisi bes-
tecilerinin de stylisation yoluyla bu danslarin vurus ve
ritm &zelliklerini degistirmeden bu bigimleri bir halk dan-
s1 olarak ilkel durumlardan kurtardiklarini ve sanat
musikisi gereklerine gore islediklerini, o giinlerin dans
musikisi dinleyicilerinin de bu musikiyle, buginiin cazin-
da oldugu gibi ya dansettiklerini, ya da yalnizca oturup
dinlediklerini belirtclim.

Ingiltere'de lavta eslikli sarkilar, tekses sanatimi cok-
ges musikisinin ustalhik ve anlatim kat:na yiikselten eser-
lerle zengzinlesmistir. John Dowland (1563-1626) bu bici-
min, sanat sarkisinin en usta besiecilerindendi; hem de
besteciligi kadar basarili bir lavtaciydi. Dowland'in olsun,
cagdas) 6biir bestecilerin (Philip Rosscter, Thomas Cam-
pion, vs.) olsun, sanat sarkilar1 icin yazdiklan lavta eg-
ligi partileri, tek baslarina 6nem tasiyan degerdeydiler.
Lavta eslikleri i¢in dogrudan dogruya kapsamii bir nota-
lama degil, cok kere, yukarda caz gitar1 notalamasinda
yaptigimiz benzetmeyi andiran, tabluiure donen bir yon-
tem kullanilirdi. Lavta icin Ingilterc'de de siiitler yazilmis-
tir. Bunlar da, Avrupa'daki 6rnckleri gibi, yavas ve hizh
danslarin ardarda gelmesiyle, gencllikle dért bdéliimden
kurulmuslardir.

Lavta, orkcstrada, Haydn cagina lkadar kullanmilmis-
tir. Haydn kesin, “klasik’” bicimini verdigi orkestrada
lavta'lar1 istememis ve on sckizinzi ylizyildan sonra bu
calg1 musiki diinyas:ndan silinmis, ancak yirminci yiizyil-
da, on yedinci ve daha eski yiizyillarin musikisinin asil-
larina uygun calinmas: kaygilariyla, ycniden konsar sah-
nelerinde goériinmeye baglamistir.

SONAT BICIMINE DOGRU

Siiite Malya’da verilen ad Sonate da camera idi. Gar-
ti o ¢agw sonati, kldsik cagda Haydn gibi, Mozart gibi
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us:alarm elinde kesin bi¢imini bulmug olan sonatla ilinti-
gicdi ama, klisik ¢agin sonatinin on yedinci yiizyil ltalyan
¢alzt musikisindzn c¢iktig1 da bir gercektir. Sonat terimi,
latince tinlama, scs verme anlamina gelen sonare kelime-
sindcn gelir; kantat kelimesinin de latince sarki séyleme
anlarmna gelen caniare’den, daha sonra klavyeli galgl
parcalary igin kullanilan toccata kelimesinin de c¢alginin
klavyesinc “dokunmak” anlamina kullanilan litince foc-
carc'den gelmesi gibi...

Italya’da ¢alg: musikisinin geligsmesine, madrigal bi-
¢imi yol actr Madrigaller on ycdinzi ylizylda gitgide daha
karmagik olmava basladikga, insan seslerine eglik igin kul-
Ianilan ecalmlann, cogunlukla viollerin  (bugiinkii yayl
calzilarin ilkel durumlar1), madrigalleri insan seslerinden
bagsms:z olarak, kendi baslarina caldiklar: oldu. Goriildii
li violler, insan sesi igin cok gii¢ olan baz1 partileri ko-
la) hida colobilmektedirler. Bu gézlemin uygulanmasiyla

“calgrlar icin carln” diye tanitabilecegimiz, calgl “‘canzo-
nec”leri, bir tiir odzr musikisi olarak yayilmaya baglad.
Insan secsi icin hazirlanmis parcalar: en az andiran par-
ra sonat odi verildi. Bu ara  Giovanni Gabrieli'nin
(1357-1612) “‘eanzoni per sanar” adim verdigi, tirli cal-
gilor ve org icin yaz!mis parcalari bu akimin baglica or-
nckleri arosindadir. Giovanni Gabrieli kars:hikli koro da-
ncylering, Morizos katedralinde 6devli oldugu yillarda, ge-

¢k Loro izin, georsk calglar icin yazdigh eserlerde gelig-
tirmis bir bzs.ecidir.

Iki térli scnat vordi Biri, vukarda sézii cdilen ve
gliit biciminin Iialya’daki adi olan “sonata da camera”
da sonaty), Oteki de, Haydn ve Mozart'in kesinlestirdi-
son bmmmm on"usu o‘an sanata da chlcsa” (kilis°

rilen ‘“canzona’ b1.g.,1n1ne da/anan 1‘11153 sonatl, sdzli ge-
con bicimint gerelklerinee, birbirine karsit 6zellikte iki ke-
cimmden kurvlmustu. Bu iki karsit kesim ardarda birkag
kerc tckrarlanirdi. Daha sonra bu tekrarlar, ayrn hizda,
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birbirlerini izlemiyen biliimler halinde gelismigtir. ltalya’-
da gitgide ilgi gérmemeye baglayan bu bicimi Alman bas-
tecileri, dnceleri 6zcliikle org bestecileri kullanmaya bag-
lamiglardir. Ama daha &nze Italya’da Corelli bu bigimden,
klasik sonati hazirlayan dért bdlimlii sonat bigimini ¢i1-
karmigtir. Bu bicimin, yavas-luzl:-yavag-luzl bdliimlerin
ardarda gelmesi bakimindan siiit bigimiyle, dolayisiyle
“sonata da camera’” bigimiylz de olan ilintisi ortadadir.

On yedinci yiizy:lin sonatlar1 ¢ogunlukla, o ¢agm git-
gide ragbet gérmeye baslayan yeni calg:s), keman igin
yazilmigiir. Corclli ve Vitali gibi bosteciler bir yandan
yeni bigimi hazirlaruglar, 6tc yandan da keman musikisi
yazisinin ve keman calma tekniginin temellerini atmig-
lardir.

KEMAN YAPIMI VE MUSIKISI

Bir kutu, {istiinde teller, telizrin iistiinde gezdirilen
bir yay... Bu tiirlii calgilar Avrupa’da boylarin1 gdésterme-
ye, scslerini duyurmaya baslamadan yiizyillar énce dogu
iilkelerinde kullanilmaktavdi. Modern kemanlarmn yapil-
maya baslamasindan ¢nce bu hicimdeki son calgilar viol’-
erdi. On yedinci yizyilda, Montcverdi orkestrasinda
viola da gamba (bacak viol'u, bugiinkii viyolonszlin atas)
ve viola da braccia (kol violu) yaninda wiolino piccolo
(kiigiik keman) adi verilen calgilar da vardi Cagin yayh
calgilar:nin bir baska tiirliisi, ‘“cep keman1” anlamina
gelen pochette ise daho cok dans 6gretmenlerince kulla-
niirdl. Orta caglardan beri renaissance boyunda, on ye-
dinzi yiizyilin ortalarina kadar kullanilmis olan violler,
bugiiniin yayh galgilarina kiyasla, giicli ve biiyik bir ti-
n:dan, renk ve avrintilarindan yoksun calg:lardi. Ama, bu-
luglar ylizvilinm Iialya’sy, bu alandn da gelismelere sahne
cldu. Brescia'da Gespara b 8 (12:3-216729) yeni yiz-
yilin csgiginde, viollerle kiyasionamiyacal: scsieri ve kue
sursuz iggilikleri bugiin bile uzmanlar1 hayran birakan
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keman ve viyolalar yapti. Cremona'da Andrea Amati
(1520-1611) iki oglu, Antonio ve Geronimo, ve torunu Ni-
colo bu gehrin adini degerli keman, viyola ve gellolarla bir-
legtiren calgilar meydana getirdiler. Keman yapiminda
kusursuzlugun simgesi olan Antonio Stradivari (1644-
1737) de Gremona'lidir. Her nekadar Stradivari en iyi
yayh galgilarini 1700'den sonra ortaya gtkarmissa da, on
yedinei yiizyildaki ©Omrii boyunea yaptigi calgilar da
Stradivari isciliginin kimligini tasir.

Kemanlarin yapimi iyilestikge bestecilerden gordiik-
leri ilgi de artti. Andrea Gabrieli kemandan yararlanan
ilk besteci diye bilinir. Ama, bu calginin kendine 6zgii im-
kdnlarindan (tremolo, pizzicato, glissando - yani iki no-
ta arasinda hizli titreme, tellerin parmakla c¢ekilmesi, bir
notadan &biiriine kaydirma) dramatik etkiler igin ilk ya-
rarlanan da, Orfeo’da, Monteverdi olmustur. Bu ara Car-
lo Farina adli bir besteci “Capriccio stravagante” adh
bir parga yazdi. Bu pargada kemana képek havlamalari,
horoz o&tiisiinii, tavuk gidaklamasini vs. taklit ettiriyor-
du. Her cagda zirzoplar vardir ve bunlar cok kere cag-
daslarin1 gercek sanatgilardan daha cok etkilerler. Bir-
¢ok kisinin kemandan hayvan sesleri ¢ikarmaya &zenme-
si izerine, Farina'min z=vzekligi yiiziinden, keman yaz:si
iisliibu yarim yiizy1l kadar gecikti.

Keman yazisi iisliibunu kendi giiniine kadar siiregel-
mis olan zirva kargasaliktan kurtaran, durultan, agirbag-
hihga kavusturan, bu calginin imkinlarini ve gereklerini
ortaya cikaran Arcangelo Corelli (1653-1713) oldu. Ke-
manin her seyden &nce ‘‘sark: sdylemeye” melodi ¢alma-
ya elverisli bir calgi oldugunu goz oOniinde tutarak, so-
natlarimin &zellikle yavas béliimlerinde kemanin bu nite-
ligini igledi. Bunun yaninda calginin gosterisle ilgili im-
kinlarina da yan gizmedi amz bu bakimdan higbir zaman
Farina’'min hayvan taklitlerine yiz vermedi; sonaflarimin
hizly boliimlerinde galgicisinda yumusak bir yay ve cevik
parmaklar arayan dengeli, parlalk gecitler yazdi. Corel-
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li'nin en taninmig eseri “La Folia” cegitlemeleri bu beste-
cinin keman yazisi iislibunun seckin bir 6rnegidir. Co-
relli'nin keman ¢alma sanat:na getirdigi yenilikler kisa
zamanda Avrupa’nin dért bucaginda duyuldu ve sayisiz
6grenci ondan ders almaya kogtular. Corelli'nin kurdugu
keman icracilig: iislfibu, kopmamig bir gelenek olarak,
bugiiniin birgcok keman virtiiozunda da goriilmektedir.
Corelli'nin ileri gelen 6grencilerinden Somis (1686-1763)
bir sonraki yiizyilin biiyiik bestecilerinden ikisine, keman
yazisina yeni Ogeler kazandiran Fransiz bestecisi Jean-
Marie Leclair’e (1697-1764) ve bir sonraki boliimde one-
mi iizerinde daha genis s6z edecegimiz Antonio Vivaldi’-
ye Ogretmenlik etmigtir.

Corellimin kurdugu keman iisllibu Avrupa’daki en
seckin okulunu on sekizinei yiizyilda Fransa'da, ilerde
Fransa-Belgika Okulu adini alacak okulun yéntemlerini
izleyen kemancilarla gelistirecektir. Fakat daha Once, on
yedinci yiizyilda Almanya'da, Corelli'nin Ggrettiklerinin
etkisi goériilmeye baglamig ve bir Alman keman okulu or-
taya cikmigtir. Bu okulun kurucusu da bir Italyandi; Al-
manya'ya yerlesmis bir Italyan Corelli'nin cagdasi Gui-
seppe Torelli (1660-1708)... O cagda Alman saraylarin-
da Italyan kemancilarin gordiigii ragbet, Torellinin yurt
degistirip Almanya’ya yerlesmesi teklifini almasini sag-
lamig ve bu iinlii kemanci-bestecinin Dresden’de kurdu-
gu okul kisa zamanda Berlin ve Mannheim'da da okulla-
rin kurulmasina yol agmigtir. On sekizinci yiizy1l musi-
kisinde biiyiitk 6nemi olan Mannseim okulundan sonraki
béliimde sz edilecektir.

Guiseppe Torelli, 6greticiligi yaninda hem de, ilk ke-
man konsertosunu yazmis olmasiyla da anilir. Ne var ki
“Torelli ilk konsertoyu yazdi” derken, ‘“konserto” teri-
mizin o cagdaki aniamini géz ¢niunde tutuyoruz. Konser-
to (conecerto) terimil, ayri1 partiierin, ayri zeelerin birlik-
te tinlamasi anlamina gelen lAtince concertus kelimesin-
den gikar. Terimi ilk olarak on yedinci yiizy1l baginda Lu-
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dovico Viadana, insan sesleri ve org icin yazdig1 ve ‘‘con-
certi ecclesiastici” adini verdigi motetlerde kullanmigtir.
Baska calgilarin ve yalniz calgilar icin yazilmig b3liimle-
rin de eklenmesiyle kilise i¢in yazilmig bu tiirlii eserlerden
“concerti da chiesa”, yani ‘kilisz konsesrtolar1” ortaya
citkm:stir. Bunlar, yukarda &zellikleri anlatilan ‘“kilisz so-
natr’ bicimini izler, ya da Italyan iivertiirii bicimine uyar.

Konserto teriminden hep, tek bir c¢algmmin ya da se-
sin, veya kiigiik bir calgr ya da ses toplulugunun, daha
biiyiik bir topluluga “karsr’ olarak calmasi, ya da séyle-
mesi durumu anlasilir, Torelli'nin, Corelli'nin, Geminiani’-
nin ilk konsertolar: da, her nekadar ‘“klasik” ve ‘“roman-
tik” konsertolardan bigim bakimindan ayri idiyscler de
bu “karsitlik” Ggesini iglemiglerdir. Tek calg: yerine kii-
¢iik bir ¢algl toplulugunun biyiik toplulukla karsilastigi
bicim concerto grosso adini alir ve kiigiik topluluga con-
certino denir.

KLAVSEN MuUsIkisl

On ycdinci yiizyilda calg: musikisinin yayginhgi, ke-
mann yaninda klavsenin de, hem yapimma, hem bu cal-
gl icin yazilan musikide isilp Ozelliklerinin gelismesine
yaradi. Antwerp'de klavsan yapimes: Ruckers ailesi bii-
tiin musiki diinyasina, bir bakima Cremona’lh ustalarin
keman yapmmindaki basarisinm  klavsende uygulandigy,
daha ©nceki ¢aglarn klavyeli ¢alzilariyla kiyaslanmiya-
cak kadar ileri klavscaler yellay:p duruyordu. Bugiin na-
s1l musikiyle ilgili her evde bir piyano varsa -yahut, ol-
masi istenirsz - o zaman da klavsen evlerin bas kosele-
rinde yer aiirdi. Bu ara bir yanlis saniv diizeltmek ye-
rinde olur. Siiriim bakimindan ilerki yiizyillarda klavsenin
yerini pivanoya lirakmasi, pivanonvn &.081 olmas: demek
degiidir, Piyano ile klavsen, gerek mekanizmalary, gerek
tiniiart birbirlerinden ayr calgilardir. Klavsende her bir
tusa basildiginda bir tirnak, daha dogrusu bir mizrap teli
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ceker. Oysa piyanoda ses, tele gekicin vurmasiyla cikar.
Bu bakima pivanonun gercelk atasi klavikord’dur. Klav-
san ilk, on dérdiinzii yiizyilin sonunda ltalya'da yapilm:s-
tir; klavsenin bir tiirliisii spinet bu adi, c¢alg:nin bulucu-
su Spinetti'nin adindan almaktadir. Calgiya tiirli tlke-
lerde tiirli adlar verilmistir. Ingiltere’de kullanilanlara
“virginal” denmis, daha sonra Ingilizce konusan iilkeler-
de, Italyanca “arpicordo” kelimesinin Ingilizlestirilmesiy-
le calgt “harpsichord” adini almistir. Klavsene Italya’da
“clavicembalo”, ya da ‘‘gravicembalo” denir. Fransa'da
ise galg1 “clavecin” admi almtir. Bugilin bizde bu cal-
giya verilen ad, Fransizca ad:nin Tirkce okunusuyla ya-
z1lmasidir.

Tuglara dokunmadaki degisikliklerle ses tinis1 ve ye-
£inligi (siddeti) eldz edilemiyen klavsende ayirt1 (niians)
imkani yok gibidir. Ne var ki, ¢alg1 yapimindaki ilerle-
meler klavsene, ayirt: dereczleri degilse bile, ayirt1 ve ti-
n1 yiizeyleri, ayr1 tim “katlar1” saglamistir. Bundan bag-
ka calg'nin ses alani da genisletilmistir. Bugiin kullani-
lan klavsznler genellikle cift klavyelidir. Bunlarin yamn-
da tek klavyeli kiicik klavsenler oldugu gibi, iig dort
klavyeliler de vard:r. Calgida pedallar hem timiyr degis-
tirir, hem de calginin ses alaninin arttirilmasina ve kisil-
masina yarar.

On yedinci ylizyildan baslayarak orkestrada klavsen,
iki ylizy1l kadar siireyle, ¢zellikle recitativo gecitlerde,
solo sese eslik icin kullamlmigtir. O zamanlar sefler or-
kestray1 klavye bagindan yonetirlerdi. Klavsznin refakat
partisi yazilmam:s oldugu icin sef, “basso continuo” y&n-
temine uyarak partisini belirli baslar {izerine dogagtan
calardi. Klavsen icin vazilmig escrler ise calginin sinirh
niceliklerinin kosulladig bir {isliba yol acmustir. Ozellik-
le, klavsande s2s tutulamadig), uzatilamadigl i¢in basteci-
ler bu eksikligi siislii ciimlelerle gidermege cal:gmiglardir.
Su da var ki siislemeler, o cagin anlayisina, bzgenilerine
de uyuyordu.
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Klavsen i¢in musiki yazmig on yedincl yiizyil besteci-
leri arasinda 6nemli bir 6ncii, Alman bestsei Johann
Kuhnau'dur (1565-1722). Kuhnau, klavsen igin ilk sonat-
lar1 yazmig olmasiyla iinliidiir. Bu sonatlar yalmzca dans
pargalarimin birbiri ardina siralanmasiyla ortaya cikmis
geyler degildi ve keman musikisi yoluyla geligen big¢imin
klavsene uygulanmasiydi. Bodylece, Haydn, Mozart ve
Beethoven'in geligtirecekleri klavye sonati bi¢giminin yo-
lunu Kuhnau a¢mig oluyordu,

Ingiltere’de Tallis, Byrd, Gibbons, Purcell gibi bes-
teciler, insan sesi i¢in oldugu kadar, klavsen i¢in de mu-
siki yazmaktan hoslanirlardi. Ingiltere’de dans siiitinin
yanminda, bir dans bi¢imine uymayan ¢alg: pargalarinin,
bu ara klavsen parcgalarinin da yazildigr oluyordu. Bunla-
ra “fancy” adi verilirdi. “Fantasia”lar ise - gene, bir dans
bi¢imine uymayan pargalar - ya yalmz klavsen igin, ya da
klavscnle birlikte yaylh galgilar igin yazilmis, gesitleme
(varialion) big¢imini, ya da motet bigimini uygulayan par-
calardi. Terimin, bestecilerin kendilerini artik ille de bir
metne bagh olarak musiki yazma zorunda saymamalan,
imgelemlerini yalmz g¢alg: igin yazilmig pargalarda daha
Ozgiirce kullanmalarn olayma uydugu da sdylenebilir. Ni-
tekim “fancy” kelime anlami olarak “hayal, kapris, zevk”
karsiliklarim bulur; Italyanca “fantasia” kelimesi de bu
anlamlan karsilar.

Fransa'da klavsen, bugiin piyanonun oldugu gibi,
danslarda ve eglence toplantilarinda bas galgiydl. Fransiz
dans siiitini bigimlendiren, bir sonraki yiizyilin Rameau
ve Couperin gibi ustalarinin galigmalariyla gelisen klav-
sen okulunu kuran besteci Jacques Champion de Cham-
bonniéres'dir (1602-1672). Klavsen musikisinin ¢aginda
en biiyiik bestecisi Domenico Scarlatti asil on sekizinci
yiizyilda eser vermig bir besteci oldugu icin sonraki bo-
limde konumuz olacaktir.
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ORG MuUsIKIs!

Klavsen, barck iislfibunu musikide en iyi simgeleyen
galgiydi. Barok, on yedinci yiizyilin ve on sekizinci yiiz-
y1l baslangieinin sanatindaki genel egilimleri (biiyiikk o-
rantilar, dramatik davranislar, hele siislemeyle ilgili be-
geniler) tamitmak icin kullanilan terimdir; ‘‘diizensiz bi-
cimdeki inci” anlamina gelen, Portekizce barocco sozcii-
ginden alindig1 samilir. Séz konusu evrenin cagdaslar,
yasadiklar: yillar1 bu terimi kullanarak amyor degiller-
di. Baroque, rococo, gothique gibi tamtici adlar bu g¢ag-
lara sonradan, sanat tarihcilerince verilmigtir.

Musikide barok’a “siirekli bas cagi” da denmigse de
bu tamtis, s:nirli olmasi nedeniyle, uygun degildir. Ciin-
kii, onyedinci yiizy1l musikisinin en dnemli dallar1 olan
klavsen ve org musikisini kapsamaz. Netekim bu iki cal-
g), barok iislibunun musikiye yansimasinin baslica ortam-
lar olmuglardir. ikisi de klavyeli calgilar olduklarindan,
gerek klavsen, gerekse org icin yazilan eserlerin dillerin-
de, iisliplarinda bir¢ok ortak yan vardir. Bundan baska
org da klavsen gibi on yedinci yiizyilda siiriimii, 6nemi art-
mig bir calgidir. Oysa org en eski calgilardan biridir.
Hangi cagda ortaya ¢iktig1 bilinmemekle birlikte bugiinkii
orga en ok benzeyen calgiy1r M.O. ikinci yiizyilda Iskende-
riyeli Ktesibios’'un yaptig1 bilinir. Bugiin kilise calgisi
diye bilinen org calg: yasag: yiiziinden pek gec, ancak M.
S. dérdiincii, besinci yiizyillarda kiliseye gircbilmistir.

Ondérdiincii yiizyila varana kadar orgun kullanihsi-
mn calginin yapim yéntemlerindeki evrime karsin mu-
siki bakimimdan pek ilkel bir durumda oldugu, Gregor
melodilerini ¢iftlemekten ayn bir yolda kullanilmadig bi-
liniyor. Ancak daha sonralar: org ézgiir bir calg: olarak
kullanilmaya baglanmistir. On besinci yiizyildan bu ya-
na org yapimi da gitgide gelismistir. O zamana kadar en
bilyiik org, Ingiltere’de Winchester Katedralindeydi. Ha-
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vas: on kisinin caligtird:$1 yirmi alt1 kériikle dort yiz ta-
ne boruva iiflenzn bir org.. On yedinzi yizyll bestecileri
cok daha gelismis orglar Gizzrinde cahisma im%kéninr bul-
dular. Kilise dz artik org icin musiki yaz:linasmi destek-
liyordu. Vencdik’in Markos I{atedrali ve Vatikan’da Pa-
pa'nin 6zel tapmnagl bostecilerden org eserleri isteyen din
kurumlar: arasinda basta geliyorlardi. Yukarda anlatilan
canzona yaninda ricercere ve fuga bicimleri, on yedinci
ylzyilin basinda org icin musiki yazan Claudio Merulo ve
Giovanni Gabrieli gibi bestecilerin esorlerindeki ses yii-
riitme ve birlegtirme tekniklerinden ortaya cikti. Ricer-
care, Italyanca kelime anlami olarak, “aramak” demektir.
Motet yazisindan cikan ricercere, meledik motiflerin bir-
birleri ardindan, bonzztme yoluyla, belirmelerine daya-
nir. Bu bicim, genzllikle bircolt metif taswr. Ancal,, An-
drea Gabrieli'de raslandig1 gibi, tek motifli riccrcare’ler
de vardir. Fuga vaz's nm ortaya cikmasina iste bu tek
motifler yol acmistir. Fuga, Italyancada “kac¢mak’” anla-
mina gelen, fugare kelimcsinden tiiremis bir terimdir. Ffu-
ga ile motet, madrigal, ricerecore ve canzona aras:ndaki
ayrilik suradadir ki, sarki musikisi bigimlerinde szsler
diizenli olarak Once tek, sonra ¢ift, sonra da ii¢lii vs. ola-
rak ardarda birbirlerini izledikleri ve coksesli bir doku
kurduklar: halde fuga’da bunlarin yaninda bir de gelis-
me b3limi vardir ki 6teki bicimlorde bu bilim bulun-
maz; yerine, yeni bir “konu” sunulur ve ses siralaninasina
gore ilerletilir. Sweelinzk ile  Girolamo Frescobaldi'nin
(1583-1644) fuga bicimini gelistirmede 6n2mli ¢alismala-
r1 olmus ve fuga, bu ili usian:n é3rencilerinin, ¢cogunluk-
la Almanlarin elindz evrimini siirdiirmiis, Johann Secbas-
tian Bach do en gelismis durumuna varmistir. Freszobal-
di, on yedinci yiizyilin en etkileyici musikiginaslarindan
biriydi. Keman icin Corelli, klavszn icin Scarlatti ne ise,
org icin de Frescobaldi odur. Floransa sarayinda beg yil
giireyle orgculuk yapmasi disinda meslek hayati Roma’-
da Petrus kilisesinin orgcusu olarak gegmigtir; orada
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Freacobaldi'nin icralarm: cok kere 30.060 kigiye varan bir
kalabaligin dinledigi soylenir. Yukarda sézii edilen bi-
¢imlerde ve daha bircoklarinda yaptig: bestelerde Fres-
cobaldi, bestecilik sanatinin evrimine 151k tutan korkusuz,
genis imgelemli bir yaratici olarak sanatinda yer almig-
tir. Frescobaldi iislibunu Almanya'ya tasiyan bashca
orgcu bastecilerin ileri gelenlerinden biri, Viyana saray
orgculuguna atandiktan sonra bilyiik ustanin 6grenciligi-
ni yapma isteginden kendini alamayip Italya’ya giden,
Frescobaldi’'nin yaninda dért yil ¢alistiktan sonra Lon-
dra’da org koriigii caligtiricisi gibi silik bir iste yillar ge-
¢iren, sonra Kralin ilgisini kazanip saray orgculuguna
atanan Johann Jacob Froberger'dir (1616-1667).

ALMANYA’'DA DIN MUSIKISI

Froberger ile birlikte Wollgang Ebner, Georg Muffat,
Johann Pachelbel gibi orgcu bestecilerin savunduklar:
Italyan etkisi Almanya’da 6zellikle giincy bolgelerde ege-
menlik siiriiyordu. Kuzeydeysz sbziinii geciren bir Dani-
markaliydi: Dietrich Buxtehude (1673-1707). Omriiniin
uzun yillarim Liibsck’te Merycm Ana Kilisesinin organisti
olarak geciren Buxtehude Liibeck'i Avrupa'nin baslica
musiki merkezlerinden biri yapmigti. Bach ile Haendel,
onu dinlemek icin, bilgisinden yararlanmak icin cok ke-
reler Liibeck'e gitmiglerdir. Bach’in musikisini hazirla-
yan en énemli etken Buxtehude olmustur. Ama bu, Bux-
tehude yalnizca tarih iginde bir yer doldurdu demek de-
gildir. Eserleri, kendi baglarina, bagimsiz degerler tasir-
lar; saglam durumlarini Baclii ya da Hacndel'i haairla-
mig olmalarivla edinmis degillerdir.

Buxtehude, bircok bicimi kesinlestirmis, bu bicimle-
rin herbirinde esinli bir musiki yazmis olmakla birlikte
as1l “chorale prelude” bgimini olgunlastirmasiyla anilir,
Bu bigim, kilise bestecilerinin, Gregor melodisi verine ken-

F. &
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di buluslar olan melodileri kullanmalarindan dogmug bir
oriamdir vz on altinci yizy:ldan baglayarak ozellikle org
musikisi dunununda gelismoye baglanug, bir yandan ¢ok
ses yontemleriyle, 6te yandan da gittikge yayilan armo-
nik yaziyla iglenmig, fuga yazisi, gegitleme bicimi, anla-
tim amaglariyla kullamlmaya baglayan siislemeler, hem
de org icracilarimin dogagtan calist bu bicimin geligimini
etkileyen 6geler olmustur. Buxtehude, kontrapuanta ya da
siisleme tekniZiyle ilgili biitiin bu 6gelerden faydalanarak
“‘chorale prelude” bigimini o giinlere kadar kimsenin eris-
medigi bir karmasikhga, bir olgunluga ulagtirmigtir.

On yedinci yiizyimlin ilk yarisinda, 6zzllikle, 1618’de
baglayan Otuz Y1l Savaglarinin etkisinde Almanya Ital-
ya'nin yaninda, Avrupa'mmn musiki sahnesindc sczsi pek
de duyulmayan bir iilkeydi. Gens de kilise duvarlan igin-
de gelisen musiki, ylizyilin sonlarina dogru Almanya’'nin
gelecegin musikisi evriminde alacagi gérevi belirtti. On
yedinzi yiizyil Almanya’sinda kiiisenin musiki caligmala-
rimin yapildig: bas yer, belki de tek yer olmasinin secbea-
bi, bestecilerin savag n edkileri disinda ancak kilise du-
varlar1 icindz cahgabilmeleriydi. Almanya’da musikinin
evrimine biiviik etkisi olan Danimarkali Buxtehude ya-
ninda bir bagka etken, on yedinzi yiizy1l Alman musikisi-
nin onderi sayabilecegimiz Heinrich Schiitz (1585-1672)
idi. Schiitz egitimini Venedik’te Markos katedralinde Gio-
vanni Gabrieli'nin yaninda gérmiistii. Ogrendiklerini Al-
man musikisine uyvgulad:. Cift korolar tiirlii calg:1 ve in-
san sesi birlesimleri, eslikli tekses, opera etkileri.. Al-
man mizacl ‘“dramatik” bir musikiye, s6ziin anlattiklar:-
nin musikiyle izlenmnesine, séz ile musiki kaynagmasina,
ltalyan mizacina kiyasla daha biiyiik bir egilim gosterdi-
ginden olacak, opera bicimi ve bu bicimin gerektirdigi
soz-musiki kaynasmasi, yakin g¢aglara varana kadar Al-
manya’da - operamin dogum yeri ltalya’ya kiyasla - bigi-
min gefeklerine ¢cok daha uygun 6rnekler vermigtir. Schiitz
az sayida yazmig olmakla birlikte operaya gok yakin bir
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bichin olan oratoryoda, bundan bagka sdz-muslki birlegme-
sinde “dramatik” etkiler sramast bakimindan kilise eser-
lerinin hepsinde (Geistliche conzerte, Symphonige sacras,
vs.), operanin getirmis olmas: gercken anlatimla ilgili tu-
tumun en basarii 6rneklerini vermigtir. Schiitz'iin opera
alaninda da cgaligmalar yapmas) bzklenirdi. Nitekim bes-
teci, Rinuccini'nin metninin Almanca c¢evirisi iizerine
Daphne’yi bestelemis ve eser ilk olarak 1627 yihnda Saxon
Prenscsi Sophie'nin evlenme téreninde oynanmgti fIlk
Alman operas: olarak bilinen bu eserin notalan ne yazik
ki bir yanginda yok olmustur.

Schiitz’iin yamnda Johann Hermann Schein (1586-
1630) Italyan musikisini Almanya’ya getiren, hem de ¢a-
gma gore “modern” iislipta eserleriyle iin yapan bir bas-
teciydi: Protestan kilisesinde org musikisinin evriminde
gorevi bilyiik olan Samuel Scheidl (1237-1654) ozellikle
“chornle prelude” ve cesilleme bicimlerinde bu gelismeyi
saglamigtir. Schiitz, Schein ve Scheidt yaninda Praeto-
rius. Kuhnau, Rosenmiiller, Reinken, Krieger gibi birgok
besteci, dogrudan dogruya kilise goézetilerek yazilmig e-
serleri vaninda, dindisi musikide de bircok eser vermisler
ve Italya’da kurulan geleneklerin, hem de daha derin an-
lamlar kazanarak ve daha da kapsamh evrim katlarmna ula-
gsarak, Almanya’nin protestan diinyasinda yayilmasin sag-
lamiglardir.

Bu ara, halk musikisinin sanat musikisine dogru yé-
nelmesi Almanya’da, bu iilkeye 6zgii yeni bir bigimin ilk
o6rneklerini veriyordu. Schiitz’iin yegeni, Koenigsberg'li
orgcu Heinrich Albert (1604-1651) Alman operasini bi-
cimlendirmesi yaninda, ilk lied (Alman sarkisi) ornekle-
rini vermesi bakimindan da segkinlesmis bir bestecidir.
Albert, halk sarkilarmna klavye -org ya da klavsen-- eg-
likleri ekleyerek, tek garkici ve klavye egligi icin lied’ler
hazirladi. Dresden’li Adam Krieger (1634-1666) de ‘“basso
continuo” esligiyle, tek ya da c¢ift ses i¢in, gene halk gar-
kiarina bagvurarak, ya da ¢agin siirleri tizerine melodiler
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besteleyerek lied’ler yazdi. Albert ile Krieger'in 6nciilil-
giinii yaptiklar: lied ortarm kendi caglamnda Italyan mad-
rigalinin yerini almig, daha sonra da Schubert gibi, Schu-
mann gibi bestecilerin ileri gelen temsilcileri olacaklan
lied edebiyatim dogrudan dogruya hazirlamgtir.

MUSiKl HALKA YONELIYOR

Halkta musikiye kars: bir ilginin dogmasi da, musi-
ki icralarimin soylu kisilerin evlerinden ‘‘sokaga ¢ikmasi”
da, on yedinci yiizyilda olmustur. O caga kadar calgicilar,
soylu kigilerin usag1 durumundaydilar. Odevleri, saray
eglentilerine katilmakiti. On yedinci yiizyil boyunca ve
on sekizinci yiizyilda da calgicimn usakligl, édevinin say-
ginhg1 bakimindan, diyelim ki ahct ya da bahcivandan ay-
r tutulmainasi siiregelmistir ama on yedinci yiizy:lda calgi-
c1 yalniz soylu kisiyi d=gil, halki da eglendirmeye basla-
mistir. Halkin konszre gitme aliskanlig1 ilk on yedinci
yiizyilda baglamigtir. 11k halk konscrinin 1672 yilinda
Londra'da, Charles IT'nin yan:nda ¢ahsan bir kemancinin,
John Bannister’in cvinde verildigi 6ne siiriilir. Thomas
Britton adinda bir komiircii boylece yeni bir kazan¢ kapi-
sinin acildigin gormiig, Bannister’in evindeki konserleri
siirdiirmiis, saraya bagh kisilerin bile Britton’'un konser-
lerine, sevdikleri musikiyi dinlemek igin para vererek gir-
dikleri olmus:ur. Ote yandan Fransizlar da ilk halk kon-
serinin Paris'te, Londra’dakinden on bes yi1l kadar énce
verildigini tanitlamaktadirlar.

Laha 6nce halk kiliselerde, ya da kilise digi térenler-
de musiki dinlerdi. Musiki seven kigilerin kendi evlerinde
ya da &zel toplant: yerlerinde musiki dinledikleri olurdu.
Ik halk konserleri on yedinci yiizyil sonlarina dogru ve-
rilmig olmakla birlikte konser yayginhg: sonraki yiizyil-
da da tam anlamiyla artmig, musiki “demokratlagmis” de-
gildi. On sekizinci yiizy:l bu alanda ancak dagimk éroek-
ler vermecktedir. Isvigre ve Almanya’da “collegia musica”
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ad1 verilen kurumun halk konserleri, Leipzig'de Telemann
fle Bach'in destekledigi konserler, Paris'te Philidor'un
kurucusu oldugu “concerts spirituels”... Musikinin git.
tikce artan bir yayginlikla halka ulagsmas: icin on doku-
zuncu yiizyih beklememiz gerekmektedir. O zaman da, sa-
nat musikinin ‘“‘giiclitklerine” hazirlanmigs olmayan halk,
daha kolay bir musiki aramaya baglamg, biylece bir “halk
musikisi - sanat musikisi”’ ikiligi ortaya gkmigtir.



ON SEKIZINCI YUZYILIN LK YARISI :
YONTEMLER OZETLENIYOR

On sekizinci ylizyihn ilk yarisy, soylu kisilerin ege-
menliklerini gitgide arttirdiklar1 ve bunu haikin asag
katlarinin sikintilarina aldirmadan yaptiklar bir ¢agdir.
Ne var ki krallik kurumu artik son yillarini yasamakta-
dir. Asag) tabakanin kivangsizligi, mutsuzlugu Fransiz
devrimine yol agacak, yeni bir diinya diizeninin ilk adim-
lar: atilmig olacaktir. Imparatorluk, krallik, dukalk ku-
rumlarinin giiveni sarsilacak, iilkeler birbiri ardindan top-
lumun “iist yapi’sin1 sarsmaya baglayacaklar, kamu yé-
netimi kavrami gitgide diinya dizeninin bag Ggesi olacak-
tir. Yizyiin ilk yansinda, egemenliklerini babadan ogu-
la, hem de halkin sirtindan geginerek siirdiiren Bourbon-
larin, Hohenzollern'lerin, Habsburg’'larin baskisina kargi
tepkiler bir yandan toplumun “alt yap1’sinda, 6te yandan
aydinlar arasinda, kendini gostermeye baglamistir. Artik,
diisiinii ¢agl, ozgiirlik cag) agilmis demektir. Voltaire’in
ozgiirlik savunmalar “iist yapi”y1 bile etkilemektedir;
John Locke ve Adam Smith orta simifin yoneticilik hak-
larindan séz etmektedirler. “Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik”
sesleri dort bucakta yankilanmaktadir,

Bir yandan da bilim alaninda ilerlemeler gitgide art-
maktadir. Dr. Jenner asiyl, Fahrenheit termometreyi bul-
mugtur. Lavoisier kimya bilimini gelistirmektedir. Dide-
rot ve obiir Fransiz onsiklopedicileri, eldeki bilgileri biitiin
diinya yararlansin diye, diizenli ve yontemli bir bigimde
bir araya getirmektedirler. Tecim ve endiistri alaninda ge-
lismeler olmakta, biiyiik kentler, koylilyli ¢ckmege bag-
lamaktadir.

Musikide on sekizinci yiizyilin ilk yars), ikinci yar-
simin Haydn, Mozart ve Beethoven gibi biiylik kldsik us-
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talarini hazirlayan bir cagdir; gecmig caglarin yéntemle-
riyle giiniinkilerin, gelecegin temcli olacak gibi, birlegti-
rilsigi bir ¢agdir. Italya bir yandan gens, 6zellikle opera-
styla, Avrupa musiki hayatinin merkezi durumundadir.
Avrupa’nin her kosesindzn yiizlerce musikisinas bilgile-
rini gelistirmek amaciyla Italya'ya gitmektedirler. Ama
bir yandan da Almanya Italya’nin baghea rakibi durumu-
na yiikselmistir; Almanya’'nin Italya’da hor gériilmesi,
Almanlarin ‘“havlamaktan ve haykirmaktan bagka bir
gey yapmadiklarinin” sdylenmesi, Italya’nin, kuzeydeki
iilkeyi ciddive almaya baslad:gumin  bir tanitidir. O cagin
ltalyanlarina gére Almanya, hicbir zaman bir deha yetis-
tiremeyecek iilkelerdendir. Bach, Hacndel ve Telemann'in,
bu séziin Italya’da gegerlikle oldugu giinlerden hemen son-
ra yiikselivermeleri, Almanya karsis:nda Italyan musikigi-
naslarinin kaygilarinin hig de yersiz olmadigin1 gosteri-
yor.

SCARLATTI VE VivAaLDI

Ne var ki Bach, Haendel ve Telemann yaninda ftal-
yanlar da, Scarlatti, Tartini ve Vivaldi'leriyle, Frans:zlar-
sa Rameau ve Couperin’leriyle egemenligi heniiz Alman-
ya'ya tam kapsamyla birakinamiglardl. Bugiiniin klavye
musikisinin “babasi” dive anian Domenico Scarlatti
(1685-1757) operalar ve kilisc eserleri de yazmig olmakla
birlikte as:l klavsen icin kisa parcalariyla anilir; bu par-
calara “temrin” anlamina esercizi, ya da ¢ok daha iyi bili-
nen adlariyla “sonat” denir. Sonatlarim Scarlatti Ispan-
ya'dayken, Prenses Barbara icin yazmisti. Bu pargealar,
klasik cagda geligzcck olan sonat biciminin hazirlayicilan
olarak tanmdig: gibi yepyeni bir klavsen calma {isliibu
getirmig olmalar: bakimindan da musiki tarihinde saglam
bir yer edinmiglerdir. Bugiin piyano konserlerinde sik
stk yer almalarm da Snemlorinin valmz bestelendikleri ca-
#1n smrrlarina kamh kalmadigimin bir bagka tamtidir.
Scarlatti’'nin klavsen yazsi, daha sonrakl caglarin piya-
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no yazisinin birgok teknik 6gesini tagimaktad:r; arpeggio’-
lar, siislii gecitler, ellerin ¢apraz duruma gecmeleri, vs.
Scarlatti klavsene, o giine kadarkine kiyasla cok daha ta-
ze, cok daha yeni, ¢cok daha zengin bir dil getirmistir. Ka-
lict eserlerin hemen hepsi gibi Scarlatti'nin eserleri de,
teknik yenilikleri yaninda, bestecinin kendine 6zgii anlati-
miyla degerlenmektedirler. Scarlatti, hem de ¢agimin en
iinlii klavscn icracisiydi. Roma'da Kardinal Ottoborini'-
nin cagin bir bagska klavsen ustasiyla Scarlatti arasinda
diizznledigi yarismada Scarlatti ezici bir iistiinliilk kazan-
m:st1. Obiir klavsenci, Haendel'di. Ne var ki Scarlatti de,
Haendel'in org calmadaki iistiinliigiinii tanimak zorunda
kalmigii. Ispanya’da kralin hizmetinde bulundugu siralar-
da ne tiirli bir omiir siirdiigii, belge kitlig1 yiiziinden, iyi
bilinmez ama, iinlii sonatlarimi lspanya’da bulundugu si-
ralarda yazmis olmasi yeter bir bilgidir. Scarlatti'nin Mad-
rid'dc 6'miis ve orada gomiilmiiz oldugu da anlasilmistir;
boylece, bestecinin 6liim yerinin Napoli oldugu bilgisi de
artik gecerlikte degildir.

Bugiin daha ¢ok Seytan Trili v Didone Abbandonata
adlarin: tasiyan sonatlariyla taninin Giuseppe Tartind
(1692-1770), kendi kendini yetistirmis bu tagkin kisi, Co-
relli'nin yawvdig1 keman calma gele.icklerine yenilerini ek-
lemis ve biitiin Avrupa’da etkisini d.yurmus bir icraci ve
besteciydi. Once din, sonra da hukuk egitimi gérmiis, fa-
kat varligi icin asil yol kemancilik olmustur. Cahs iisla-
buna kazandirdig1 ogeler bir yandan da keman yapimina
kazandirdig1 ilerlemelerle kosullanmis, kemanda daha ha-
fif bir yay, daha kalin teller kullanilmas: ilk Tartini'nin
deneyleriyle baglamistir. 1728 yilinda Padua'da bir keman
okulu kurmus, biitiin Avrupa'da biiyiik iin kazanan bu o-
kul en seckinleri arasinda Nardini ve Manfredini'nin ad-
larin1 sayabilecegimiz bircok kemanci ve keman musikisi
bestecisi yetigtirmistir. Tartini keman icin sayisiz eser
yazmistir. Keman musikisinde Tartini 6zellikle, karsit 8-
geleri kullanmas:yla, melodik cizgilerle gosterisli gecitler
arasinda nilelik ayribklarim gizetmesiyle anilir.
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Onsekizinci ylizyilin ilk yarismnn en iinlii, en saygin
musikiginasi, Tartini, ya da Scarlatti, ya da Rameau, ya
da Bach, Telemann, Haendzl degil, Antonino Vivaldi (1678-
1743) idi. Ne var ki Vivaldi émriiniin son yillarinda ken-
di vatandaglarinin nank¢rligi yiizinden mutsuz bir ha-
yat siirmege baslam:s, ¢liimiinden sonra da iki yiizyila
yakin bir siire onsekizinci ylizyiin golgede kalmis beste-
cilerinden biri olarak arada bir ad: anilmis, musikisi an-
cak giiniimiizde yeniden aydinliga kavusmustur. Bach da
Oliimiinden sonra unutulmusgtu; Bach' musiki diinyasina
yeniden tanitan Mendelssohn bu ara, Bachin biiyiik sayg
besledigi ve bircok eserini aktarmalar ve diizenlemeler yo-
luyla baska ortamlar icinde hazirladig: Vivaldi'yi de “keg-
fetmistir”. Vivaldi, hem bzsteci, hem de orkestra sefi, 6g-
retici bir keman virtiiozu olarak c¢agin:n Avrupa’sinda ka-
zandi$1 egsiz bir iinden sonra Viyana'da bes parasiz ve
unutulmus bir besteci olarak 6lmiis, gitmisti. Bugiin Vi-
valdi musikisinin gercek kapsami ve anlamiyla taninma-
s}, bu bestecinin, onsckizinci yiizyilin ilk yarisinin en &-
nemli yaraticilarindan biri, bellksi de en &nemlisi oldugunu
anlatiyor.

Vivaldi'nin 6nemi, escrlerinin anlam ve anlatim gibl
daha ©6znel kavramlarla ilgili degerleri yaninda, musiki
bicimlerinin gelismesine sagladig: hizlanma yoniindendir.
Her nckadar Torelli, ilk keman konsertosunun yazicisl
olarak tanmnirsa da Vivaldi, bu bicimi gelecek giinlerin
bestecilerinin ¢rnek olarak kullanacaklar: ve gelistirecek-
leri 6zellige ulasgtiran, tek calgici ile orkestranin karsilag-
mas1 teknigini gelistiren ilk besteci oldugu gibi, Haydn ve
Stamitz'den &nce senfoni biciminin ilk ©&gelerini de sun-
mustur. Muski ile birlikte hayat yolu diye papazligi da
secmisg olan Vivaldi, kirmiz1 saclarinin gosterisi yiiziin-
den, “kirmizi papaz” diye anilirdi; Venedik'te bir yetim
evinin, Ospedale della pieta’n:n yoneticiligine atanan Vi-
valdi, bu kurumun musiki calismalarini gelistirmis, yalmz
yetim kizlarin alindigi bu kurnmda olaganiistii icra baga-
risina erismis bir koro ve orkesira kurmugtu. Bir zaman-
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lar daha c¢ok keman konsertclamyla - bu ara Mevsinler
adini tasiyan ve herbiri bir mevsimi anlatan dért tans ke-
‘man konsertosundan kurulmus dizisiyle - taninan Vivaldi’-
nin baska bicimlerde yazdig1 eserleri, operalari, oratoryo-
lary, “senfoni”leri bugiin gitgide tamnmaktadir. Vivaldi'-
nin eserlerinin yeniden taninmasimi gézazten calismalar so-
nunda, baska bicimlerde bircok eser yaninda, 450'den faz-
la konszrtosu, yiizz yakin sonat), oniki senfonisi, elli ka-
dar opera ve oratoryosu ortaya cikmistir. Yalmz Bachin
degil, Haendel‘in, Tartini’'nin, Leclair'in, onu bir yol g&s-
terici olarak tanidiklar1 anlasilimistir.

TELEMANN VE BACH

Cagin Almanya’da azag yukan bir Vivaldi kadar iinld,
ne varki sonradan Vivaldi gibi karanha gomiilmiis, bugiin
de heniiz yeniden tiimiiyle iinlenmemis bir bestecisi, Georg
Philipp Telemann (1681-1/67) idi. O giinler Almanya'da
Telemann’in sayginhgi, Bach'inkine kiyasla, ¢olk daha is-
tiindii. Mcseld Leipziy'de '[liomas kilisesinde Kuhnau'nun
6limii {izerine acilan kaniorluk 6devine Bach ancak, Tele-
mann bu ddevi bitiin yalvarmalara ragmen reddettigi icin
atanabilmisti. Kancor kilizede bag musiki yoOneticisidir.
Thomas kilisesi gibi bir de sarks okulu olan kiliszlerde hem
de de basogretmendir. Telemanin, kendi kendini yetiscirmis,
o6grenimini bagka bestecilerin eserlerini inceleyerck yap-
mist1; asil, Leipzig Universitesinde hukuk ve dil egi-
timi gbérmiistiir. Bununla birlikte musikideki ustalif1 6y-
lesine yiiksek, verimliligi Oylcsine saserticiydr ki, Tele-
mannn verdigi eserlere say1 bakimindan erisebilmis bes-
teci yoktur denebilir. Sayilabilmis eserleri arasinda 600
kadar Fransiz usulii uvertiir, 32 oratoryo, bircok kantat,
motet, opera, orkestra ve oda musikisi eseri, vs. vardir.
Telemann’in eserlerinin sayisun verirken simdilik “bir-
¢cok” dayimiyle yetinmek zorundayiz. Ciinkii bestecinin
kendi bile kendi eserlerini sayamamisti; bugiin, Tele-
mann'in 6neminin taninmasiyla birlikte, eserlerinin tam
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bir katalogunu c¢ikarma yolunda da calismalara girigilmis-
tir; bu callymalar heniiz sona ermig degildir. Telemannn
yirminci ylizyilda kavugtugu aydinhgin Vivaldi'ninki ka-
dar giiclii olmamasi bu ¢aligsmalarin biraz yavas ilerleme-
sinin sebebi olarak gosterilebilir. Yeni bicimler, yeni bir-
lesimler aramis, geleneksel cokses yazisinl caginm &zellik-
le Italyan etkisindeki bzgenileriyle birlestirmis olan Tele-
mann, Bach), Mozart'a baglayan gecis evresinin kalbur-
iistii bir bestecisi olarak yiikselmistir.

Onsekizinci ylizyihin ilk yarisimin en énemli yaraticisi
olarak Johann Sebastian Bachin (1685-1750) taminmas,
Vivaldi ve Telemannn gitgide 151ga kavusmasiyla belki
de etkisinden birgeyler kaybedecekiir. Ne var ki Bach’in
sanatinin da heniiz -hig olmazsa orta musikisever igin- ay-
dinlatilmasi gereken yanlari eksik degildir. Ileri gelen cag-
daglar1 gibi oliimiinden sonra unutulan Bach’t Mendels-
sohn’un bulup ortaya cikarmas:, Bach’'m musikisinin -Te-
lemann, ya da Vivaldi'ninkinden daha da genig capta-
Mendelssohn c¢aginin, romantik ¢agin, on dokuzuncu yiiz-
yihn musiki anlayis1 agisindan yorumlanmas: gibi ters bir
duruma yol agm:s ve bu durum ancak giinimizde, musi-
ki bilginlerinin aragtirmalarnin halka da yayilmasi yolun-
daki ¢abalarn etkisiyle, degismiye yiiz tutumus ve Bachin
gercek cehresiyle, musiki tarihi icindeki gergek durumuy-
la tanitilmasina dogru gidilmeye baglanmistir.

Hernekadar Vivaldi, Telemann, Rameau, ya da Cou-
perin’in, anlatim gibi. 6z gibi daha 6znel yargilara uyabi-
lecek acilardan, Bach’'a kiyasla daha cekici, daha ilgilen-
dirici birer musiki yazdildari s€ylcnebilirse de, musikinin
dogrudan dogruya ‘maddi” goriiniigleri bakimindan Jo-
hann Sebastian Bach'in biitiin ¢agdaslarinin iistiine yiiksel-
digini tanimak gerekir. Gerci Schumannin Bach'tan “din
kurucusuna ne borc¢luysa, musiki de Bach’a onu borglu-
dur” séziindeki agirhk, dinin kurucusunun tek bir kisi ol-
mamas) gibi, musikinin de kurucusunun Bach olmamasi
bakimindan, apacik ortadadir. Ancak, Bach'in, onsekizinei
yiizyibn basina kadar musiki sanatini geligtirenlerin bu
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sanata kazandirdiklarini ézetlemesi, hem de gelecegin mu-
slkisinin teknik ogelerini hazirlamis olmasi1 Schumannin
bu agiriligina bir simira kadar anlam verebilir. Bachl “yilz-
lerinden biri gecmise, obiirii gelecege dénmiis bir ayna”
80zl de, onun musiki tarihindeki durumunu anlaian uygun
bir benzetmedir. O ¢aga kadar gelisedurmus bircok bicim-
de (mesela “‘siiit” biciminde), bircok yaz1 tekniginde, (me-
seld “fuga’” tekniginde) ilerki yiizyillarda Bach'1 asan ol-
mamistir. Cagina kadar olup bitenleri &zetlemesi, bu yol-
da son sozii soylemesi, kendinden sonraki bestecileri ar-
tik yeni bicimler, yeni yaz1 yontemleri aramak zorunda
birakmas: bakimindan Bachin onsekizinei yiizyil ortasin-
daki durumu, Brahmsin ondokuzuncu yiizy1l sonundaki
durumuna bznzetilebilir. Nasil Brahms'tan sonra, o giine
kadar olup bitenlerle ilintisini koparmig ycnilikler gereki-
yor idiyse, Bach'tan sonra da artik gecmisin genis dlciide
unutulmasi, yeni bicimlerin, yeni tckniklerin, yeni yon-
temlerin gelistirilmesi, o zamana kadarkilerden de yalnig,
Bach'n caligmalarinda evrimini tamamlayamamig olanla-
ra bagvurulmasi zoru vardi. Nitekim, ancak buru yapabi-
lenler, Haydn'lar, Mozartlar, Beethoven'ler ve sonraki
yillarin biiyiik yenileyicileri ve yerlegtiricileri gelecege
kalmiglardir.

Johann Sebastian Bach, yenileyici olmaktan cok bir
yerlestiricidir. Yenileyici olmak, kendine 6zgii musiki yaz-
mak gibi bir amac1 da yoktu. Kendinden onceki ustalarin
ve kendi caginin ileri gelen bestecilerinin eserlerini al-
cak goniilliiliikle incelemis, kopyalarimi gikartmig, saglam
isciligini bu yolla elde etmis, kendine 6zzii bir musikiye de
asl saglam isciliginden yararlanarak varmistir. Yaratis
hayat1 genellikle iice ayr:lir. Birincisi, 1708'den baslaya-
rak Weimar'da dukalik kilisesinin orgcusu olarak gecirdi-
g1 dokuz yildir; bu dokuz vil siircsince Bach asil org eser-
Ierini vermistir. 1717 yilinda Céthen'de Prens Leopold'un
musiki yoneticisi olmus, orada da ¢algy musikisi eserleri-
ni, bu ara iinlii Brandenburg konsertolarini vermigtir;
1723te Leipzig'de Thomas kilisesinin kantorluguna
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atanmig, bu kez de din musikisi eserlerini, bu ara Si mli-
n6ér Missa'siny, Haclanma musikilerini (Passion’lanm)
yazmigtir. Missa'da Bach, Palestrina’min geligtirdigi bu bi-
¢imde ilerki basteciler igin artik sdylenecek yeni bir 8oz,
bicim ve teknik bakimindan yapilacak bir bagka yenilik
birakmamigtir; Passion musikisinde ve kilise kantatlarn-
da da Bach, Heinrich Schiitz'iin haz:rladig1 bu ortamlarda
6zellikle anlatim bakimindan yiikselmektedir. Dindis1 kan-
tatlarinda Bach, opera yazmig olsaydi, &zellikle komik
opera (opera buffa) yolunda Italyanlar) gélgede birakacak
bir usta diye anilabilecegini diisiindiirmektedir. “Chorale
prelude” biciminde, kendinden 6nceki ustalar, Sweelinck,
Scheidt, Pachelbz], hele Buxtehude &ylesine agilmaz ke-
sinliklere varmislardi ki, Bach ancak imgelem genisligi ve
anlatim nitelikleriyle bu bigime Gnemli 6rnekler kazan-
dirmis oldu. Calg1 musikisine gelince, Corelli ve Vivaldi
gibi Italyan ustalarin calgr musikisi eserlerini Weimar'da
bulundugu siralarda taniyan BRBach, o©zellikle Vivaldi'nin
konsertolarmnin ctkisinde kendi konscrtolarini  bestele-
mistir. Brandenburg konsertolar: isc, solo calg: ile orkes-
tra igin degil, kiiciik bir calg: tonluluguyla biiyiik toplu-
lugun karsilastirildigi ‘“‘concerto grosso” bicimine uygun
escrlerdir. Bach “Italyan Konsertosu” nda, tek calg: ile
orkestranin kargilasmasina dayanan konserto tarzini, or-
kestrasiz bir klavsenin biinyesine uygulamistir. Org mu-
sikisine, gelince, Frescobaldi, Froberger, Schein ve Buxte-
hude'nin bu ortama kazandirdiklar: dgeleri Bach, kendin-
den sonra yazilan hiitiin org eserlerine kiyasla pek soluk,
pek 6nemsiz kalmalarina yol agacak gibisinden iglemistir.
Klavsen ve klavikord i¢in yazdig: eserler, bu ara “Esit
Araliklara Gore Akorlanmig Klavye” adi altinda toplan-
mls, majér ve mindr ses dizilerinin biitiin tonlarda kulla-
ni1ldig1 48 preliid ve fuga, Ingiliz ve Fransiz siiitleri, bugiin
Szellildle piyano egitiminde kullanilan iki ve ii¢ s2sli “inven-
tion” lar Bach'in kurame1 yanmin oldugu kadar, anlatici-
liginin da simgeleridir. Bach''n kuramci yam asil “Fuga
Sapnat” adim tagiyan ve higbir ¢alg diigiiniilmeden, soyut
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bir ortam icin hazirlannus fugalar dizisidir. Ozellikle bu
eser, kuramsal konirapunta yaz.sina arttk Bach’dan sonra
yeni birgey getirilemiyeceginin tanitidir. Bach'dan sonra
yeni bir ¢ag acilmak zorundaydi; Bach’in geligtiremedigi
evrimlerini tamamiatamadig: bigimler ve yazi yontemleri
bu ¢agin temeli olacaktli Bach'in, émrii boyunca oldugu
gibi, dliimiinden sonra da onyillarca ilgi gérmeyisi, ilerici,
devrimei, deneyici bir bosteci olmayis), musikiye yeni bir-
sey kazandirmayigl, yalnizca eski bigimlerle ugrasmis ol-
mas1 yliziindendir. Mcendslssolin'dan baglayarak Bach'a
gosterilen ilginin girgide arimas1 ve bu basiecinin bugiin
sonugta kiitlelerin s:vgiiisi olup ¢ikmasi bir yandan esine
seyrek raslanir ustalig), 6te yandan da musikisinin tinsel
dzgerleri etkisiyledir. CaZinda bir yenileyici olup olmama-
sinin Bacli''n bugiinkii duramunu belirtici bir etkisi olma-
mistir, Eninde sominda bir sanatginin gelecegini de gagi-
mn ilerict akimlar: i¢indcii: durumundan ¢ok, bigim-6z bir-
lesmesinin ¢6ziimlenmesi gilc sorunlar: belirtir. Tek bagi-
ra ‘maddi” yenileyicilik bir sanatcinin ancak kendi gag-
daglarm ilgilendiren ve {arihin akimi iginde yalmzca bir
olay gibi kalan, sanalcinin gelecegini ancak zaman ve yer
tanimiyan evrens:l ve kisiszl degerlerle birlegtiginde yo-
nelten bir etken olmugtur. Sanat tarihine ge¢mis, 6liimsiiz-
lige kavugmus sanatgilardan pek c¢ofunun hem de yeni-
leyici kisiler olmalar hu gercegi yalanlamaz. Ciinkii Bach
gibi yenileyizi olmadig halde, 6liimsiizliige varmig ayrik-
hklarin yoninda, yalnizea bir yenileyici olduklan icin unu-
tulup gitmis olanlar da vardir.

Bach ailesinin birgok iiyesi vardir. Bunlarin baghca-
lar1 hep musikisinastir. Johann Sebastian’in babasi Johann
Ambrosius, onyedin:i yiizyilin biiyiicek bir in kazanmig
orgcularindandi; ammas: Johann Christoph, Arnstadt’ta
saray kemancisiydi; yegeni (Christoph’un biiyiik oglu)

ssteci ve Ilavsen yapicis:ydi; agabeyi, bir bagka Johann
Christoph, Bach'a klavye calmay: 6gretmistir; biiyiik og-
lu, Wilhelm Friedmann, Bachin biiyiikk umutlarla baglan-
dig1 bir musikisinas olmug, caginda énemli édevlere atan-
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miy, ne var ki sonra bir serseri olup cikmigtir; gene de,
Willielmn Friedimann Bacliin biliuen eserleri, kendine 8zgi
derin bir anlatim tagwiar, Bazhin igiincd oglu, “kldsik
cag’” musikisinin evriminin énemli etkenlerinden biri Carl
Philipp Emmanuel, en kiiciik oglu Johann Christian ile bir-

likte, bundan sonraki boliimde konumuz clacaktir.

RAMEAU VE COUPERIN

Bach gibi, Ccuperin adi da, iiyeleri arasinda birgok
musikiginasin huivndugua bir ailenin adidir. Ailenin en iin-
i, en bagarili {iyesi Frangois Couperin (1668-1733) de,
Bach ailesinin s=¢kin iiyesi Johann Sebastian’la birgok or-
tale yan tasir. Ikisi de orgeu ve klavsaneiydi; ikisi de ku-
rameciydr; ikisi do olaganiistii yetide bestecilerdi. Arala-
rindaki basheca ayrilik birinin, yerinde olarak “Le Grand”
(Biiyiik) takma adiyla ainilan Couperin’in, musiki sana-
tinin o ¢aga kadarki bicimnloriyle ve davran;glariyla yetin-
meyip yeni yeliar aramasiydi. 13u agidan Couperin, anla-
t1c1, taniticr musikisinin énciilerinden biri olmasiyla amlir.
Ordres admi verdigi siiillerinde Couperin, musiki dis1 tiir-
lii olay1 ve goriiniisit anlalnug.ar. Bunlarin arasinda, Ma-
zon, Mini, Reinz adlarmm tasivan parcalarinin da goster-
digi gibi, tamidik kigilerin seslerle yapilm:s portreleri, Ros-
signol en amowr (Ask Biilbiil) gibi benzetis parcalari, Les
Moissoneurs (Ekin Bicenler) gibi kir goriiniislerinin an-
latildig1 parcalar vardwr. Couperin'in anlatici  musikisi
Watteau'nun tablolariyla kiyaslamr. Tipk, iki yiizyil ka-
dar sonra, bir bagska Fransizin, Claude Debussy’nin anla-
tic1 musikisinin izlenimeci (impressioniste) ressamlarin
eserlerine benzetilmesi gibi... Nitekim Couperin, yirminci
ylizyll baglangic1 izlenimciliginin, Debussy ve Ravel gibi
biyik Fransizlarin hazirlayic:aidir,

Couperin’in musikisi, “maddi’ agidan da yirminci
vlizyll Frans:izlar:m eilkilemistir. 1716 yilinda yayinladigh
L’Art de toucher le clavecin (Klavsene Dokuma Sanati)
adum tasiyan kurumsal kitabi parmak durumlan, dekun-
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ma ybntemleri, siislemelerin icras: gibi klavye icracihgiyla
ilgili birgok egitira hilgisi iegimakiadir. Bu eserin, Johann
Scbasiian Bachiin klavye usliibu iizerinde kesin bir etkisi
olmugtur. Bach'in hem de, Couperin’in klavye calma yon-
temini (Methodc’unu) inceledigi, bu esarde yer alan ve
Couperin uslibunun simgesi prélude’leri kopya ettigi bi-
linir.

Buna karst Couperin de, Italyan bestecilerinin, ézel-
likle Corelli'nin etkisinde usltbunu gelistirmistir. Corelli'-
nin gelisgtirdigi ‘Trio-sonat” bicimini Fransa’'ya getiren
odur. Le Parnasse ou Apothéose de Corelli adim1 tagiyan
trio-sonat1 Fransiz ustanin, Italyan ustaya olan saygisi-
nin anlatihsidir.

Couperin, klavsenciligi yaninda, orgcuydu da. Omrii-
niln biiyiik bir béliimiinii Paris'te Saint-Gervais kilisesinin
orgcusu olarak gecirmistir. Oliimiinden sonra uzun bir sii-
re Couperin’in orgculuguna ragmen, hic org eseri birak-
madig: sanilird:r. Ancak sonraki arastirmalar onun birgok
org eseri de birakmis oldugunu ortaya koymustur. Bun-
larm yaninda, Couperin, kilise icin de eserler yazmis ol-
makla birlikte asil dindis: musikisiyle, hele klavsen musi-
kisiyle ve -hangi calgilar icin hazirlandigim belirtmedigi-
Concerts royaux ile tannir.

Cagin, Couperin'in golgesinde kalmis Fransiz musiki-
ginaslar: arasinda Nicolas Clarembault (1679-1749), Louis
Marchand (1669-1732), Claudz Daquin (1694-1772) gibi
orgcu ve klavsencileri sayabiliriz. Ote yanda, Corelli etki-
siyle Fransa’'da, hele trio-sonat bicimi yoluyla, oda musi-
kisinin yayilmas: ve Fransiz musikisinaslar arasinda ital-
yan hayranhginin ahp yiiriimesi Couperin’i gok kereler
eserlerini $nce bir Italyan takma adwyla sunmak, ancak
eser tuttugunda kendini aciklamak zorunda birakmigt
Louis Joseph Francoeur (1698-1787), Bodin de Boismor-
tier (1691-1765), Michel Corrette (1709-1795) gibi beste-
ciler, tiirlii oda musikisi topluluklar: icin, bu ara c¢agin
begenilerine uyarak fliitiin bas calg1 oldugu topluluklar
igin, hem de keman ve klavye icin musiki yazmig besteci-
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ler arasinda adlan ilk agizda akla gelenlerdir. Keman mu-
sikisi 80z konusu olunca ¢agin Fransa daki en ¢nemli ke-
man usliipgusu Jean-Marie Leclair’i bir kere daha anma-
mak elde degildir.

Couperin yaninda, onsekizinci yiizyihn ilk yaris1 Fran-
sa’sinin en 6nemli bestecisi Jean-Philippe Rameau (1633-
1761) idi. Rameau deyince akla hemen opzra gelir. Ra-
meau, armonik egliklerinde operay: zenginlegtirmis, orkes-
tranin imkinlarini aragtirmig ve geligtirmis, recitativo’yu
olsun, aryay olsun daha anlatime1 bir yola gétiirmiis, ko-
royu “‘dramatik’ etkiyi arttirma amaciyla kullanmgtir.
Fransa’'nin kendinden 6nceki en saygin opera bestecisi
Lully, Rameau'nun Hippolyte et Aricie operasi oynandi-
ginda, 6leli yarim yiizyila yakin bir siire gecmis idiyse de,
Rameau kargisinda baglica rakip diye gene Lully’'yi goérii-
yordu. Ozellikle musikisinin armonik yenilikleri cagdasla-
rim sasirtiyor, gevre hep Lully'yi ariyordu. Rameaunun
baglica savunucularindan biri, bestecinin bircok operasi-
nin librettosunu yazan Voltaire oldu. Voltaire “Rameau’s
nun temsil ettigi yeni usliibu ancak sonraki kugaklar an-
layabilir” diyordu. llerilikleri caginda geregince anlasil-
mis olsun olmasin Rameau genc de, Castor et Pollux opera-
siyla sayginhiginin en iist katina eristi; Fransa'nin ¢agin-
daki en 6nemli bestecisi sayillmaya basladl.

Rameau ilk operasini 47 yasindayken yazmisti. Daha
Once tiirlii bicimlerde eserleriyle, bu ara klavsen eserleriy-
le, bunlarin yaninda da o6zellikle kuramsal caligmalariyla
taninmigti. Usta bir klavsen, org ve keman icracisi olan
Rameau, armoni alaninda ve genellikle besteleme y6ntem-
lerinde kendi kendini yetigtirmistir. En iinlii kuramsal
eszri armoni kitabni (Traité de Pharmonie’yi) Clermont-
Ferrand’da orgculuk yapiigi siralarda hazirlamis, kitab:
kirk yasindayken Paris’te yaynlatmistir. Armoni bilimi-
nin ilk temel kitab: sayillan bu essrinde Rameau, herkes-
ten 6nce, akorlarin cevrilmeleri kurallarini saglamlastir.
m1g, ortak akor yoluyla iigiinciilere dayanarak akor kur-

F. 6
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ma yéntemini sunmus, baslara dayanarak akor ilerlemele:
rini gelistirmistir. Armnoni kitabi yaninda Rameaunun
bircok kurumsal eseri daha vardir.

Opera besteciligine baglamadan 6nce, kirk yasiday-
ken, sahne icin bir takim kisa pargalar yazan Rameau’nun
ilk operas: getirdigi yenilikler yiiziinden basarisizliga ug-
ramig olmakla birlikte birkag y1l icinde kazandig iin ona
hem de Krahn oda musikisi besteciligine atanmasini sag-
lamigtir. Rameau'nun opera bestecisi olarak iinii biitiin
Fransa’da tanindigy swalarda Giovanni Battista Pergole-
si'nin (1710-1736) La serva pudrona buffa operasinin Pa-
ris'te kazandig: biiyiik basar1 Rameau ve Lully'yi tutan-
larin Italyan operasmna, 6zellikle komik operaya, buffa
operaya savag agmalarina sebep oldu. Opera buffa, savag-
cilarca “ortak diisman” sayiliyordu. Savasa “Guerre des
bouffons” (Palyacolarla savas) adi verilir. Rameau’cular
ve Lully'ciler, savagia, aydin g¢evreyi, sanatin ancak bu
yolda caba gésteren kisiler icin oldugu gériisiinii savunan-
lar1 temsil ediyorlard:; karsilarinda da, Pergolesi, Duran-
te, Jomelli, Da Capua gibi, tembel dinleyici igin eglendirici,
hafif operalar yazan Italyan bestecilerin temsil ettigi bir
cephe vardi. Savag saraya kadar bile ulasti. Kral ve Mada-
me de Pompadour aydinlari, Kraliceyse eglence yanindan
olanlar1 tutuyordu. Rameau'nun karsisinda yer alanlar
arasmda, Serva padrona’n:n etkisine kapiip Le Devin du
village (KoOyiin [Falcisi) adli zararsiz, 6nemsiz bir de opera
vazan saygin diisiiniir Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)
da vard. Sanatta dogaya dogru yonelmeyi salik veren
Rousseau’yu Pergolesi'de etkileyen, musikisinin taslama-
lardan uzak olusuy, yalinhg), hafifligiydi. Rameau'nun tem-
sil ettigi sanat onca, bilgicsi ileriliklilerden, anlasilmast
glic karmesik ve giiriiltiicii seslerden ve gergeklerle ilin-
tisiz can sikic1 konulardan kurulmugtu.

GLUCK VE HAENDEL

Catigan iki gorils arasinda, catigmalara dofrudan
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dogruya katilarak degilse bile eserleriyle, uzlagmay sagla-
yan, Viyana ile Paris arasinda mekik dokuyan bir Alman
Christoph Willibald Gluck (1714-1787) oldu. Paris'te sa-
nat cevrelerinin ikiye ayrilmasina yol acan italyan opera-
s, Mtalya’nin ciddi operas: ropera seria) degil, hafif ope-
ras, opera buffa'ydi. Opera buffa, ciddi operalarin hdlim-
leri arasinda sunulan ve seyircilerin biraz kafa dinlemele-
rini saglayan kisa bir ara-oyun’du. Anecak, opera buffa’nin
eglendiriciligi, asil operadan, ciddi operadan daha cok hal-
kin hosuna gidiyordu. ttalyan hafif operas: bunun iizerine
ciddi operadan ayri olarak oynanmaya baslamig, bagim-
s1izliga kavusmustu. Oysa Gluck herseyden 6nce, ciddi ope-
ra alanindaki basariariyla gelecege kalmig bir besteci-
dir. talyan tarzi operalarda, bu ara hafif operalarda da
becerikliligini denemis olan basteci Paris’te, sanatin doga-
va dogru ydnelmesi diisiiniigsiinde Rousseau’yla gériig bir-
ligine varm:g, ancak tath diliyle iinlii feylesofu daha 1limh
olmiya gétiirmiigtii. Sanat, bu ara musiki, hele halkin bii-
yiik ragbet gésterdigi opera, daha yalin, daha hafif olma-
liydi gerci ama, bu ille de bir tak:m bhayagiliklara boyun
egmekle gerceklesmemeliydi. Nitekim, halkin c¢ok tuttu-
£u bir tarz olan pasticrio’dan, sunun bunun aryalarnnin,
bir sanat eserinin kurulus sebepleriyle ilintisiz olarak ar-
darda dizilmesinden ortaya ctkan ve asil sarkicilarin ses
gosterisine firsat veren “bicim” den uzaklasilmahyd.
Yalinhga dogru yénelirken Gluck, eski Yunan sana-
tim iilkil diye gozetti. Onca artik, opera sanatini garkiei-
larin géstoris emellerinden kurtarip saglam, tutarhkh bir
bicime kavusturmak gerekivordu. Bunun bashea yollarmn-
dan biri de recitativo ile aryay), birbirinden ayr, birbi-
riyle uyusumsuz bu iki dgeyi kaynastirmak, birlestirmek-
ti. Daha 6nce vazd'g: operalar va opera seria’'nin tatsizh-
Ena, ya opera buffa'min hafifligine, ya pasticcio’larin bes-
teclyl basit bir taklikci yapan &zelligine, ya da biitlin bu
ftalyan bicimlerinin Fransa'da aldigh gériiniiglere uygun,
Gluck’un geligse duran gériiglerini tam anlamiyla izlemi-
yen eserlerdi. Bestecinin iilkiisii ilk olarak, 1767 yiinda
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Viyana’da oynanan Alceste operasinda gergeklegti. Daha
onceki operalerindan Orfeo ed Luridice (1762) gergi,
Gluck’un gériigleriyle yonetilmig bir opera tekniginin uy-
gulandig: ilk eserdi ama Gluck iilkiisii en basarihi anlati-
min: once Alceste’de, sonra da Paride ed Elena'da (1770),
Iphigenie en Tauride’de (1778) buldu.

Gluck’un opera anlayigini, su sézleri pek giizel 6zetli-
yebilir. Onca tiyatro musikisinin gérevi ‘‘durumlarn ilgi
gekiciligine ve duygularin anlatimina gii¢ kazandirmak ve
olaylarin akisina engel olmamak, gereksiz siislemelerle
olaylari sogutmamaktir.”. Gluck’'un opera anlayisinda,
olayla ilintisiz musiki, olay:1 durduran baleler, garkici-o-
yuncunun scs gosterisinde bulunmak icin sahnenin Oniine
gelip orada kimildamadan aryasim okumasi gibi 6geler ve
davraniglar, temel tutum olarak, yoktu. Musiki artik s6-
ziin duygusal niteliklerine boyun egmek, onlar1 destekle-
mek zorundadir. Gluck'un goriisleri opera sanatinin ¢eh-
resini degistirmis, Wagner’i etkilemis ve yirmineci yiizyil
operasini hazirlamigtir.

1714 yilinda Gluck, operalar:indan ii¢iinii Haymarket
Theater’da oynatmak icin Londra’ya gittiginde, o giinle-
rin en saygin opera bestecisiyle, Georg Friedrich Haendel
{1685-1759) ile tamigmigtl. Heandel'in musikisini de ilk
orada dinlemis, duydugu ilgiyle bestecinin eserlerini ince-
lemis, Haendel’in opera partisyonlarindan cok sey 6gren-
misti. Haendel'in sanatim bir yandan Ingiliz cevresi, ote
yandan da ltalyan opzras), hem de dogusca Alman olugu
bicimlendirmistir. Kirktan ¢ok opera yazmigtir ama bu-
giin bunlardan hemen hemen hicbiri opera kurumlarinin
alisilm:s repertuarlarinda yer almamaktadir. Kimi tenkid-
c¢i, Haendel’in opera sanatia yeni hicbir sey getirmedigi-
ni, giiniindeki bi¢cim ve yontemleri islemekten 6teye gide-
medigini, kimisi de “Haendel sanatinin anahtarinin ope-
ralarinda oldugunu” ileri silrer. Birbirleriyle uyusmaz gi-
bi goriinen bu iki goriiste, aslinda bir celisme yoktur. Ger-
¢i Haendel, bir Gluck gibi, opera alaninda yenileyici de-
gildi ama bu, operalarmpin énemini diigiirmez Nitekim,
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Haendel yalniz oratoryo, ‘“concerto grosso”, org ve klav-
sen musikisi agisindan goriildiikce, bu bectecinin bagar-
larini geregince anlamak giiglegir ve sanati {izerinde yan-
hg yargiara yol acilabilir. Hem, Haendel operalan, &zel-
likle Almanya'da, yirmi yiizyilda, yeniden *“canlandinl-
dig)” zaman, &teki eserlerine olan ilgi de artmaya basla-
mistir. Bdylece hem de, ondokuzuncu yiizyll inanclarini
tersine, ‘‘modern” dinleyicinin, bu operalar: giinii ge¢misg,
bayatlamis seyler saymasi igin sebep olmadig: da goériil-
miistiir. Bestecinin, operalarindaki baghca kisilerden her-
birinin karakter ozelliklerini ayr agilardan ele alan, bdy-
lece bir cogaltma ve birlestirme yoluyla o kisiyi dinleyi-
ciye sunan yontemi, operalarindaki dramatik teknigin bag-
lca Gzelliklerindendir. Bir ornek, Rodelinda operasinda,
esere adim veren kisinin on tane aryayla temsil cdilmesi-
dir. Bu aryalardan herbiri Rodelinda karakterinin bir ya-
ninm aydinlatir.

Gene de, sunu belirtmek gerekir ki, Haendel operalan
bu bicimin evrimindeki son stz olmaktan c¢ok uzaktirlar.
Bestecinin 46 operas), bu ara Giulio Cesare, Ezio, Rada-
misto, Serse, opera sanat:nin Haendel'in giiniine kadarki
gelismelerinin bir 6zztidir ve en basarili, en olgun Ornek-
leridir. Ayni sey Haendel'in oratoryolan igin de sgylene-
bilir. Bu alanda Haendel'in heniiz 6nemli sayilabilecek blr
aralkla asilmamis olmasy, on seckizineci yiizyilin ikinei ya-
risindan baglayarak beostecilerin oratoryo bigimini bir de-
ney alam olarak gérmemeleri yiiziindendir. Haendel'den
sonra yazilan oratoryolarin pek ¢ogu onun saglamlasgtir-
d:g1 temellere dayanmaktadir; ana yoldan ayrilanlar ve
oratoryo kaliplar disina dogru kayanlar olmustur ama
hicbiri Haendel'in bu alandaki yerini sarsacak, ya da ya-
ninda bir yer alabilecek kadar giiclii degildir,

Haendel'in otuzdan fazla oratoryosundan en ilnliisil,
Haendel ad: gecince illz akla gelen esar, Mesih oratoryosuy,
yaratig olugumunun en yiize, hem d= en zasirtici Srnekle-
rindsn biridir. Iste bir eser daha ki, bir sanat eserinin yar-
gillanmasinda gozetilen ‘“maddi’ dayamklari bir kogeye
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biraltmak ve kargisina silahsiz olarak cikmaktan bagka
tenkidcisine yapacak gey birakmaz. Bugiin, hangi dilden,
hangi ulustan, hangi gorenekten olursa o!sun, Mesih'in an-
latim giiciine, duygu akimina, bilyiileyici etkisine kendi-
sini kaptirmayan dinleyici yoktur. Ne var ki bu essiz eser
bir yandan da Haendel iizerindeki yanls yargilarin deste-
Ei gibi kullanilmisg, bestecinin yaratis hayatinda Mesih'in
olaganin disinda bir olay, bir ayriklik, Haendel'in yaratig
gliciinii temsil etmiyen bir érnek oldugu &ne siiriilmiistiir.
Ote yandan bu eser hem de, Haendel'in yalniz bir kilise
bestecisi olarak gereksiz bir {in yapmasina yol agmustir.
Gergi Haendel inanchyd:; fakat asla sofu olmayan bir ki-
siydi. Nitekim, basta Mesikh olmak lizere, Haendel'in biitiin
oratoryolari, kilisenin dar goriisiinii yansitmaktan c¢ok
uzaktirlar; buna kars: din duygularinin verdigi esinle dra-
matik anlatima ulagma, bcstecinin oratoryolarinda gozet-
tigi baslica amactir. Bu bakima oratoryolarina, operalari-
nin sahne dis:na uzanmas: diye bakilabilir, Obiir eserleri-
ne, ‘‘concerto grosso’’ larma, org konsertolarina, klavsen
siiitlerine ve diger calgi musikisi eserlerine gelince, bun-
larda Haendel, ¢aginin herhangi bir iyi bestecisi olma
durumundan ileri gitmis sayilamaz. Herhalde bu eserleri,
opera ve oratoryolarinin anlatim giicli yaninda, olduksa
soluk kalmaktadirlar.



ON SERIZINCt YUZYILIN IKINCl YARISI :
YEN! BIR TUME VARIS

Rousseau'nun, kendi sevimli ve kolay anlasilir beste-
leriyle destekledigi hafif, yalin, arik bir musiki goériisl
hem klasik cagin, hem de romantismin kap:sini acmig sa-
yilir. Ancak, Rousscau'nun bayragi altinda birlegenlerin,
onun gériiglerini eserleriyle savunanlarin musikiyi dogaya
yoéneltmek ugruna, bu sanata gereksiz bir yalnlik, baya-
gihk getirdiklerini sanmak yersiz olur. Rousszau’nun
goriigleri, Gluck’tan baglayarak, bir birlesimin, bir uzlas-
man:n diirtiisii olmugtur.

Bu ara, kalsik cag sanatinin, Haydn ile Mozart'in
simgesi olduklar: sanatin, bir énceki cagn, ‘‘barok’” denen
cagin sanatina kiyasla ¢cok daha yalin, cok daha kolay ol-
dugu goriisii yaniltieidir. Genel olarak Haydn ile Mozart,
karmasik ¢okses musikisi ustalar diye gésterilen bir Bach
ile bir Haendel ile kiyaslandiginda, “klasik” cag: bicimlen-
diren ustalarin musikiyi anlatim acisindan oldugu kadar,
dil bakimindan da ilerletmis olduklarim unutma egilimi
goze carpar. Klisik cag:n sanatini tanitmak icin kullani-
lan uygunluksuz deyim, “omofoni” (liomophosie) deyimi
bu yanlig kavrama egiliminin bir tamitidir. “Omofoni”, ay-
n1 tiirdcen seslerin, benzer seslerin, eg seslerin birlegmesi
anlamina gelir. Yalniz bu deyimin kullanilmasi bile, musi-
kinin “barok” cagdan sonra ilerlemeyip, geriledigini ©ne
siirmek sayilabilir.

Neden bu yanhis goriig ortaya cikmistir? Denebilir ki,
klasik musikiyl “barok’ a kiyasla daha yalin, demektir ki
daha geri gorenier, durumu ancak tek bir azidan ele al-
makta, by yiizden Liyvie by yamilmaya kap:ilmaktadirlar
Yantianlarin yalinhk-karmagiklik ayrimindaki éigiilerinde
gozettikleri tek &ge, kontrapunta égesidir. Bu bakima ger-
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cekten, kldsik cag musikisinin daha yalin oldufunu tan:-
mak gerekir. Nitekim, Bach'in musikisi hergeyden &nce
kontrapuantaya dayanir; oysa Mozart'inki degil... Bach bir
kontrapunta ustasidir; dolayisiyle musikisinin bu yénden
iistiin bir karmag:klik katina ulasmas: da olagandir. Oysa
Mozart'in musikisinde kontrapunia ana tge degildir. De-
mektir ki bu yonden, karmasiklifa dayanan bir ilerilik
yargisl séz konusu olamaz.

Ne varki konirapunia, musiki dilinin evrimini ince-
lerken gézetecegimiz tek yoldam olmadig1 gibi, karmagik-
Iik da bir evrimin niteliklerini arastirirken dayanacagimiz
tek nitelik olamaz. Oyleyse, kldsik ¢ag sanatini “barok” un
bir yandan siislemelere olan diigkiinliikle kazandig1 zengin-
lige, 6te yandan renaissance’in cokses ustalarimin gelene-
gini siirdiiren bestecilerce su iistiinde tutulan karmasikli-
gina kiyasia daha ileri yapan sey nedir? Durumu armoni
acisindan ele alirsak d2 Bach'da dyle akor zincirlenmeleri
goriiriiz ki bu bakimlardan Mozart hig de ileri bir duruma
gecmis olmaz. Daha ileri gidelim, yirminei yiizyil musikisi-
nin getirdigi armonik ilerlemelerin bile “barok’” ¢ag eserle-
rinde bulundugu ileri siiriilebilir ve tamitlanabilir. Oyleyse
“barok’ musiliiyi bu bakimdan da mi, birakalim “modern”
musikiyi, kldsik musikiden daha ileri sayacagiz? Dar go-
riiglere saplanirsak, bdyle bir sayima varmak kolaydir.
Oysa, musiki dilinin baglica ii¢ dgcsini, armoniyi, melodi-
vi ve tiirli birlegsimlerini, bir de ritmi, “barok” cagda ve
sonra da klasik c¢nfda kazandiklar: durumlar iginde, kap-
saml olarak goriirsck musikinin klasik cagda hi¢ de sa-
nildig: gibi bir dil gerilemesine ugramis olmadigin, tersi-
ne, bzklenen ilerlemeye vardigini anlariz.

Klasik ¢agwmn tarih icindeki durumunu &zellikle tan:-
tan armoni dgesini ele alalim ve bir 6neeki ¢cagin armo-
nisiyle kiyaslayalim. Gergi birtalim -bugiiniin acisindan
“ilari” diye goriilen, hem de “dissonance” (kakigma) s3y1e
labilecek- akorlarin Bachin musikisinde yer ald:g1 bir ger-
cektir. Ancak bunlar, Bachin musikisinin genel kurulugu,
genel diigiiniiliigii icinde ancak gegici birer ayriklik olarak
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kalmaktadirlar. Kendl baglarina birer énem tasimaktadir-
lar gergi, fakat yapinmin biitiiniinii etkilemekten, dilzenle-
mekten uzaktirlar. Oysa Haydn ve Mozart’'in musikisi asil
bu agidan, armonik diizenleme agisindan Bach’in musikisi
karsisinda besbelli bir ilerleme gosterir. “Armonik diizen”
deyimiyle akor zincirlenmelerinin bir parcanin yapisiyla
olan ayrilmaz ilintilerini anlatmak istiyoruz: kesin armo-
nik ilerlemeler, ¢ik's noktasindan -yani “tonik’ den- uzak-
lagmalar ve bu uzaklagsmalarin gikis noktasiyla olan ilin-
tileri, daha genel bir deyimle bir bzstenin diisiiniiliisiiniin
armoni gz Oniinde tutularak gerceklestirilmesi, bu ara
gokses yazisinin, kontrapunta tekniginin armonik kaygi-
larla ele alinmas), armonik diizene uymasi..

BACH'IN OGULLARI1

Klisik musikisinin ilk ¢nemli bestecilerl diye g&rebi-
lecegimiz iki Bach’tan, Johann Sebastiar’in ogullarindan
baslayarak, onsckizinei yiizyilln ikinci yarisim nitelendi-
ren yeni musikive dogru kesin bir yonelmenin geligtigini
goriiyoruz. Bu bakima, iki gencin, babalarin1 “eski kafa-
Ii” saymalarina sasmamak gerek. Johann Christian Bach’-
mm (1735-1782) bir cscrine goz atmak, genc Bach’in yagh
Bach'a kiyasla sanatinda nz kadar ileri gittigini gérmeye
yeter. Akicilik ve ariklik, Johann Christianin klasik us-
14p icinde ele alinmas: gereken bir bzsteei oldugunun ilk
belirtileridir. Bu musikiiye biraz daha yakmlagtigimizda,
yalin bir armonik diizen icindes, dis goriiniisiindeki biitiin
hafifligze ve arikliga ragmen, karmasik bir kurulus gorii-
riiz. Birkaec akorun zincirlenmesiyle kurulan armonik dii-
ren, bestecinin gelismis ustahginin belirtisi olan karma-
sik, bununla birlikte aydinligin, secikligin hi¢ de bir yana
birakilmadig: hir vaziva vol acmigtir,

Ote vandan Johann Christian'da calgilamn kullaml.
mad da Bacsh’'in birlasimini vantify padlar siivesince cla-
gelmiy aligkanliklardan belirli bir nzaklasmanmin 6rnegidir.
Onun oda musikisi eserlerinde klavsen artik yalnizca bir
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““basso-continuo” galgisi degildir. Seslerin 6zgiirce iglen-
mesine kiavsen de katilmakta, yer yer ‘'basso continuo”
durumuna ge¢mekle birlikie yer yer de susmasinl bilmek-
te, boylece Obiir galguarin, ilcrde daha da gelisecek olan
oda musikisi anlayig icinde birbirleriyle ‘‘konugmalari-
na” firsat vermekte,, kimi zaman da bu konugmaya dzgiir
bir ses olarak katumakiadir. kiavsenin bu yoida kullaml-
masl, oteki ¢algilara karsit bir ses olarak dayatilmasi hem
de, “konserto’” anlayigina, konserto bigiminin klasik cagda
kazandigi yeni duruma bir hazirhktir. llerde, cok ilerde
degil, hemen o yiliarda geligecek oian konserto diigiinii-
guniin gerektirdigi usliap sorunlarini Johann Christian
Bach, oda musikisi eserlerinde bile, ele almakta ve bir ¢dzii-
me baglamaktadir: oteki calgilarla bir valigveris”, sik sik
klavsenin destekleme gorevini birakip kendi séziinii séyle-
mesi, kendisine atanan duygular: anlatmasi, tcmalara da-
yanmayan “gegit”’ler (passuye) sunmasi ve buna oteki gcal-
gllarin sessizce eglik euneleri, klavsenin soziine basglayaca-
glmn orkestranin toplu galigiyia, “tutii” lerle bildirilme-

.. Bunlar hep, Johann Chiristian Bach’'dan sonra iki yiiz-
yll boyunca geligecek oian konserto biciminde besteciierin
ana yontemleridir ve hepsine Johann Christian Bach'in,
diyelim ki bir kuintetinde, bes galg igin yazilmig bir oda
musikisi escrinde raslan:r.

Sunu da bejirtelim ki Johann Christian Bach Londra’-
da ¢ocuk Mozart’: tanmmig, bu kadarla kalmamig, onun ko-
ruyucusu, yoneticisi olmug, bir yandan da klasik gagin
biiyiik ustalarindan kurarmc: Sfamitz'in (az sonra onu da
ele alacagiz) goriiglerini, 6grettiklerini geng dehaya ulag-
tirmigti.

Johann Christian, Bach'in dbiir iinlii oglunun Carl Phi-
lipp Emmanuel Bach'in (1714-1788) kiigiik kardesiydi. On-
dan yirmi bir y33 d"'ln Riglilztd ama Steki d'unyanm yo-
tunu da daha Once tvavam u M o Qg aO“b"\ inden 6g-
renmigli. Carl "“m,i. ¢ gotines taxilin By il musildse-
verlerinden Prusya zira fi Friedrich’in szreayinda gahs-
m:g. olaganiistii yetenekleriyle birlikte bu ddevi de ona
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Avrupa’nin musiki sahnesinde biiyiik iin saglamigti. Im-
gelem genisligi, durmak dinlenmek bilmeyen arayicili,
kliasik ¢ag ustalarmin hepsinin musikisini nitelendiren o
goriiniirdeki hafiflik ve yalinlik, buna kars: daha yakin bir
incelemede beliren karmasiklik, bu kabina sigmaz beste-
cinin, babas:nin tersine, kabina sigmaz bir musiki yazma-
y1 amacg edinmis yaraticinin sanatinda raslanan baglica
ozelliklerdir. Carl Philipp, calgilarin tini1 6zellikleriyle ug-
rasan ilk bestecilerden biridir. Usta bir klavsen galgicisiyd:
ve calgisinin tim nitelikleri onu cok diisiindiirmiis, cok
ugrastirmistl. Sonugta ortaya, birgok klavsen eseri yanin-
da bir de, klavsen calmanin ‘“‘gergek yolu” nu gosteren bir
kitap ¢ikti.

Carl Philipp, musiki sanatinin kendi kendini yetistir-
mis sayisiz bestecisinden biridir. Babas istiyordu ki, Carl
Philipp hukuk ve felsefe egitimi gorsiin. Bu yiizdendir ki
Carl Philipp asil egitimini bu yolda gérmiis, musikiyi son-
radan meslek edinmistir. Carl Philipp’'in musiki sanatinin
evrimindcki asil 6nemi, sonat bicimini kesinlegtirmesi
olmustur. “Prusyall’” adini tasiyan sonat dizisinin 1742'de
yaymlanmasiyla, bunu da bir yil sonra ‘Wiirtembargli”
adinm tasiyan dizinin izlemesiyle, bu amac yerine getiril-
mis olmaktadir, Sozii gecen dizilerde yer almis sonatlarin-
da goriilmektedir ki Carl Philipp, sonatin ii¢ boliimlii bigi-
mini kesinlestirmis, ilk boliimde “tem-gelisim-yeniden su-
nus”’ bicimini saglamlastirmistir. Kisik goriigliiler, Carl
Philipp iizerinde de yaniltic1 yargilara varmaktan geri
kalmamiglardir. Onlara gore Carl Philipp, tipki babas: gi-
bi, kendine kadarki bicimleri aydinlatmaktan Gteye gide-
memistir. Tanitlanamaz bir goériis, ¢iinkii Carl Philipp’in
sonata getirdigi yalmizeca bicim kesinlestirmesine varip
ilerki bestecilerin caligmalarina bir temel saglamakla kal-
wamigtir. Klasik cagin aym zamanda romantismin de ha-
zirlayicis1 oldufu gercegi en kandirier tamitlarindan bird-
ni Carl Philinp’in musikisinde bridmaktadir. Her yenilsyl-
cide asimhiklar giriilebilir. Bu bakima Bachn bu yetilt
ogln da dokunulmaz degildir ema 6te vandan Carl Phi-
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lipp'in musikisine 6zelligini biraz da bu agirihklar vermek-
te, onu aginliklariyla tamnan bir ¢agiwn, romantismin on-
ciisii durumuna biraz da bunlar gecirmektedir. Buraya ka-
darindan, Carl Philipp’in sonat galigmalarinin ve bu bici-
me getirdigi yeniliklerin yalmizca bir bigim oyunu olarak
kalmadig: anlagilabilir. Sonat1 bir diigiince ortami olarak
gelistiren ilk besteci diye, nitekim, Carl Philipp’i goster-
mek de bir agirihk sayillmamalidir. Sonraki yillarda sonat
biciminin gitgide, kural ve kalip disina dogru tasmalarla,
kesin bir kahp olmaktan ¢ikip dogrudan dogruya bir dii-
giince ortami, duygularimin diizenii olarak anlatilrnasim
saglayan bir ortam olarak gelismesi ilk ¢nemli ¢nciisiini
Carl Philipp’de bulmug olmaktadir. Sonatin “gelisme’” (de-
veloppement) boliimii, bestecinin bicim kaygiarindan iyice
uzaklasip kendine 6zgii anlatimini, kendine 6zgii yoldam-
larla, bagimsizlasmig bir imgeleme bagvurarak gercekleg-
tirdigi boliim sayilir. Carl Philipp, nitekim, hele gelisme
boliimiinde musikisinin en etkileyici érneklerini vennis,
bu boéliimde, o giinlerin birgok bestecisinin yaptig: gibi, bag-
ta sunulan temleri ardarda dizmekle yeiinmeyip, temleri
kesip, bigip, ¢Oziip, kurucu Ogcierine ayirip bu d&gelerden
yeni bir yap: ortaya ¢ikarma yolunu tutmus, bu ¢alisma-
sinda da herseyden once duygularn, diigiincelerin diizenle
anlatilmalarini gozetmistir. Bu davranigta bir bestecinin,
sonat bigiminin tiirlii calg1 ortamlarina uygulanmasiyla or-
taya cikan sznioni vc konserto bicimleri lizerinde de galg-
mig olmasi dogaldir. Besteci bundan bagka birgok din essri
de yazmigsa da, bunlorin 6nemi, ¢algl musikisi eserlerinin
yaninda ufalir.

MANNHEIM OKULU

Bach'in bu iki oglunun, klasik ¢aZ musikisinin temei-
lerini atan ilericl cabgmalar: yaminds, musiki diline ge-
tirdikleri yenilikler yaninda, kisilerine ¢zgii nitelikler}
-kavramt iyice tammmumamig bir kelimeyi uygun diiger diye
genc kullanalim- “dehalary”’ 6ylesine giigliidiir ki, bunlarin
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yannda yeni musiki dilinin evrimine biiyiik etkileri olan
kuram caligmalari yapmig bir beeteciler toplulugunun
unutulmas: gibi bir sak.nca kendini gosterebilir. Nitekim,
niilli bir durumda bulunan, tarih i¢inde onlarin gélgesin-
de kalan bu bzsteciler, yaratis nitelikleri bakimindan o
devlerle, Gluck’la iki Bach'la, Haydn ve Mozart ile boy
6l¢iisebilecek durumda degilszler bile, geligeduran musiki
dili {izerinde kuramci ¢aligmalariyla musiki dilinin evri-
mine yararh olmuslardi. Bu bestecilere “senfoniciler’” de
denir, “calgic:lar”’ da denir; fakat topluluklan asil Mann-
heim okulu adiyla tamnir.

Okulun yéneticisi Johann Stamitz (1717-1757) idi;
cevresinde de tiirlii yerlerden gelmig yirmi kadar besteci
vard:. Bunlarin arasinda Stamitz'in iki oglu, Karl ve Jo-
hann Anton, sonra Franz Xavier Richter, Ignace Holz-
bauer, Johann Schobert, Carl Ditters von Dittersdorf gi-
bi birgok besteci vardi. Stamitz ve cevresi, ellerindeki or-
tamdan ve imkinlardan gercgince yararlanmak i¢in yon-
temli, amach caligmalara girigtiler. Eldeki ortam, c¢alg-
lardi; o caga kadar oldukca daginik, oldukga belirsiz bir
durumda bulunan ¢alg) musikisiydi; giiniin siiriimdeki cal-
gilarin'n bir arava gelmesinden ortaya gikmig orkestray-
di. Nigin bunlar bilimsel temellere dayanarak kesin bir du-
ruma ulagtirimasindi! Calismalarin:n sonucu, daha ‘“so-
yut” ylizeylerde gelise duran bicimlerin daha “somut”
araclarla, galgilarla birlegtirilmesinden dogan, dengeli,
diizenli bir calmy musikisi oldu.

Bohemyah kemanor Johann Stamitz’i Mannheim’a ge-
tiren ve orada calg: musikisinin bicimlenmesi sonucunu ve-
ren caligmalara bas'amns'na vol acan olay, Stamitz’e
Prens Karl'n Mannheim'da saray kemancihgl ve oda mu-
sikisi yoéneticiligi édevini vermesi oldu. Sarayin ¢ok iyl
bir orkestrasi vardi. Bu orkestra Stamitz'in calhgma ve
deney araci oldu. Cevresine toplanmaya baglayan musikigi.
nasglarla birlikte Stamitz, vetkili calgicilardan kurulmug
bu orkestray: bir tlirlil ‘“deney tavsan” gibi kullanarak
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calgyr musikisi yazis), bu ara 6zellikle senfonik yaz: sorun-
lart iizerine egildi. Bigimleri c¢alg: nitelikierine uyguladi;
¢algilarin timi, ayirtt {nuance) ozeiliklerinl inceledi; tini
ve aywrtl karsitiarinl dengelemeye girigti. Stamitz‘in ca-
ligmalan ilk giinlerde Alinanya’da oldugundan daha da
¢ok, cevre iilkelerde, bu ara Fransa'da ilgi gordii. Bestecl
Fransa'ya cagirild: ve orada, nefes calgilarinin, agag ve
piring¢ calgilarin, yayhlar yan'nda bir esitlik dengesi igin-
de kullanildiklan eserleri calindi. Usta ‘“zanaatkar” Sta-
mitz'in ve cevresindeki iscilerin ortak c¢alismasi1 sonucu
olan yenilikler artik ¢agin musikisinin gergek yaraticilar:
icin verimli, saglam, dengeli, giivenilir bir ortam saglamig
oluyordu.

Stamitz'in yolunun yolcular: yeni ortam: Avrupa'ya
yvaydilar. Italya’da Giovanni Battista Sammartini (1701-
177%) Milano’dan hic ayrilmamist: ama, kuzeydeki iilkede
neler olup bittiginin farkindaydi; kendi yurdunda senfo-
ninin yayicis: oldu; apagk bir diizeni olan, gelisim bdlii-
mii sorumlu bir inceleme sonucu olan, yapisinda hem so-
yut bicim, hem de calg: tinilart birlesimleri dengesinin go-
zetildigi senfoniler yazdi.. Sammartini’nin Gluck'un &gre-
ticisi, Johanna Christian Bach’in ve Mozart'in esin kaynak-
larindan biri oldugunu anmak, bu bestecinin 6nemini be-
lirtmeye yeter. Sammartini yan:nda bir bagka Giovanni
Battista, “Padre” diye anilan Martini (1706-1784), beste-
ci olarak degeri yaninda kuramec: ve Ogretici olarak dne-
miyle de anihir. Mozart ondort yasindayken babasiyla bir-
likte lalya’ya gittiginde Bologna’da Martini'den ders al-
mus, ihtlyar usta geng dehanin yetenekleri kargisinda sag-
kina donmiistii. Mozart’a Bologna Filirmoni Akademisin-
de bir yer saglayan da Martini olmustur; 6mrii boyunca
Mozart, bu ihtiyar kesige biiyiik sayg: duymustu. Bir bag-
ka ltalyan, bugiin viyolonsel konsertosuyla ve “menuet-
to"” suyla tanman Luigi Boccherini (1743-1805) Mannheim
okulunun Sgrettiklerini ylizlerl asan oda musikisi eserin-
de ve yirmi kadar senfonisinde uygulamig, hem de Haydn’.
n saygisini kazanmig bir besteciydi,
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Mannheim okulunun 6grettilileri, Boccherini ornegi-
nin de dusiindiirdigu giki, orkestra musikisine sinirhh kal-
manus, genellikle calzy usikisini etkilemigtir. Johann
Christian Bach'in yapuig1 gibi, Mannheim okulu uslfibu-
nun yayicilarindan Johann Schobert (1720-1%67), bu Si-
lezyalh klavsen viriliozu, oda musikisi eserlerinde klavse-
nc solo calgi Odevi vererek, orkestrada geligsen yeni tek-
nigi kiiclik topluluga da uygulayarak, okul yontemlerinin
alanini gcnigletmigtir. Mannileim okulu hem, galg1 yapi-
minda yildan yila kendini gosteren ilerlemeleri yapim tek-
niginin dar simiridan kurtarip sanata kazandirmayi, bu
gelismeleri daha ileri bir sanatin araci diye kullanmay: bil-
mistir. Daha c¢ok oda musikisi alaninda c¢alistigr bilinen
Schobart (Schubert’tz karistirilmamasi) Mozartht da,
Beethoven'’i de dogrudan dogruya etkileyen bir musikigi-
nas diye bilinir. Bir tanit, Mozart'in piyano konsertola-
rmdan ilk doérdiinin Schobert'in klavsen sonatlarindan
¢iluma oldugudur.

Mannheim okulunun galg: tinilar: iizerindeki aragtir-
malar ve buluglar:, senfoniyle birlikte, bir yandan da
“‘symphonie concertante” bigimine yol agmigtir. Calgilarin
yeni bulunrmug tim nitclikleri bestecileri, Gzellikle nefes
calgilarin1 toplu olarak, sanki konsertonun ‘'solo galgr”
siymis gibi, orkestrayla karsilagtirarak kullanmaya go-
tiirmiistiir. Calg: tinilar1 yan:nda hem de belirli ¢algicila-
rin icra yeteneklerinin gézetildigi bu eserler, yalniz nefes
galgilarmin degil, klavsenin, daha sonraki yillarda piyano-
nun, yayh calgilarin, bagta kemanimn, nefes c¢algilarinin
tiirld topluluklar icinde, orkestranin kargisinda ‘solist”
durumunda ele alinmalarini sonuglandirmigtir. Ses gereg-
leri neleri gerektirmektedir? Ne gibi birlegimlere, ne gibi
bigimlere yol agmaktadir? Mannheim okulunun musikiye
getirdigi en Onemli yenilik bu bilinee bestecilere vermesi
olmustur. Artik musiki, belirli bir tin1, bir calgimmn belirli
ozellikleri ve bu 6zzlliklerin aragtirilmasi gozetilmeden ya-
pilan bir sanat olmaktan cikin:s, kendi sinirlari iginde bir
somutlamaya dogru yonelmeye baglamgtir.
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HAYDN

Bir musiki es2ri geleneklere ne kadar bagh, ya da
geleneklere olan baglarini ne kadar koparmis goriiniirse
goriinsiin, yaraticisi gene de daha énce yapilmig olanlara
ister uyma, ister tepki yoluyla, o escrin olumunu, varligin
hazirlamistir. Ondokuzuncu yiizyillda yazilan sayisiz ese-
rin hemon hemen hepsi, yirmincide yazilanlarinsa biiyiik
bir ¢ogunlugu, onszkizinzi yiizyilin bilinci iginde, onseki-
zinci yuzyilin musikiye getirdiklerini gtzaterek, bunlara
ya uymaya, ya da onlardan kag¢inmaya c¢alisgarak ortaya
¢itkmistir. Onsekizinzi ylizyilin musikisi sanatindaki yerini
belirten sanatcgilarin bas:nda da Franz Josef Haydn (1732-
1809) gelir.

Haydnin musiki sanatina kazandirdiklarini, besteci-
nin kendi evrimi icinde incelemek en aydinlik yoldur.
Haydn'in yaratig evrimi, gencllikle onsekizinei yiizyilin
ikinci yarisinin bes tane on yimna uyan bes evre icinde an-
latilir. Birincisinde, 1750 ile GJ yillar: arasmda uzanan sii-
rede, Haydn heniiz, sonraki yillarin olgunlugundan uzak-
tir. Kendinden &nceki bestecilerin, kendinden ¢nceki yon-
temlerin destegine giivenmekiedir. Ozellikle yayh kuartet-
leri, bunlarin onsekizi, bu siirenin iiriinleridir. Kuartetle-
rinde Haydn'1 heniiz eski dans bicimlerine pek bagh gorii-
yoruz. Nk iki senfonisi de bunun gibi, eski &gelerden kur-
tulamamigtir. Hele, heniiz klavsenin “continuo” refakati-
ni gerektiren bu eserler, Haydn'in sonraki evriminin agi-
sindan, ‘“ilkel” diye anilabilirler. Klavsen sonatlarindaysa
geng usta, kestirebilecegi gibi, cagin en etkileyici klav-
sen bestecisinin, Carl Philipp Emmanuel Bach'in egemen-
ligindedir. Ote yandan bu siirede, Haydn kisiliginin ¢izzi-
leri surada burada kendini géstermcktedir. Haydn, bircok
“deha” nin tersine, hic de icine kapal olmayan bir kisiydi;
bir “diinya insani” ydi; sevincin tadini, diinyanin keyfini
pek az sanatci onun kadar tatmis ve eserinde yansitmistir.
Haydnin bu yanini daha ilk senfonisinde, Andante bdli-
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miinde, birinci temden ikineisine gecerken goriiyoruz. 1s-
te, dolisan su kadar senfoni sonra “Sirpriz”’ adini tagiyan
genfoniye ¢zzligini verecek olen sakazi davranig daha bu
ilk senfonide kendini gostermektedir. Ote yandan aymn sii-
rade yazdig1 Missa brevis’te, bu din musikisi eserinde ‘“‘tan-
r1” adi giiliimszyen, daha da ilerisi, kahkahalar aian bir
musikiyle duyurulmaktadir. Haydn dindar degil mi? Tan-
riya saygisizlik m1 ediyor? Degil. Yalnizea, tanr1 adinin
ille de basi egik bir korkuyla anilmasi gerekmedigini bi-
liyor.

Haydn’in yaratis hayatinin ikinci bélimii, 1761-70
yillar: arasindaki bélim, bir gecis siiresidir. Artik qiraklik
yillar1 sayabilecegimiz yillar geride kalmigtir ve bzsteci,
gittikge geligen ustahigimin  verdigi giivenle, 6zziirce gi-
rigkenlikler gostermelizedir. O yillarda Haydn Frens kis-
terhazy’nin sarayindaydi. Zengin hir gevre icindeydi. Zen-
ginligin sagladig: kolaylklarin sonucu, clindeki geregler
de boldu. Bunlar: geregince kullanarak Hoydn gonliinze
denemelcre giristi. Her alanda galismalar yapti. Ozzllikle
senfoni ve opera iizerinde galigtl. Senfonilerinin birkacin-
da Haydn’1 bir “program’ bcstecisi, musiki dis1 bir olay-
dan esinli olarak yazan bir bzsteci olarak goriiyoruz. iste
“Sabah”, “Ogle”, “Aksam’ adlarim tasiyan scnfonileri,
ya da “Av"” senfonisi.. Bu senfoniler gerci Haydn'in geli-
gen kisiliginin daha bilyiik bir 6zgiirliikle, daha genis bir
imgelemle, daha zangin bulugla anlatildigl eszrlerdir ama,
bicim a¢:sindan genz cski dans dizisinin etkileri kendini
gostermektedir. Ne var ki Haydn calg: kullanma teknigin-
de artik olaganiisiii denebilecck bir ustahiga da varmigtir.
Ote yandan, senfoni alaninda heniiz kendini tam anlamiyla
gerceklestirmis degilse bile, sahine musikisinde, opera ala-
ninda, en basarnli, en olgun escrleri arasinda gosterilebile-
cek La Cantarina, Lo Speziclz gibi eserlerini vermistir,
Haydn'in bu cagda verdigi operalarinda ftalya opera buf-
fa ve opera seria yontemlerini gézettigini, bu ara Pergole-

F 1
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#i ile "La serva padrona” sinin besteciye hi¢ de yabanci
olmadigum belirtmek belki gerekinez bile.

Uclineli  suresisde, 1941 iic 1650 yillart  arasinda
Haydnin musikisi daiia derm, daha heyecanli, daha duy-
gulu olmugtur. Ozetlikleri “ince, zarit, susiu’ gibi keliine-
lerle tanitilan ve ¢agin hemen hemen biitiin bzstecilerinin
ele aldig1 oriak tavir olan ‘rococo” tarzi Rousszau’nun
yaydig1 “dogaya yénelme” inanciyla birlegmigtir. Kendi
dogasinda, digardaki degaya dogru Onleninez egilimler
olan, bu yaniyia Beethoven i bile azan Haydn'in Rousszau
goriislerine kapiimaimas), Avrupa’n:n dusiinii hayatim y6-
nelten bu inaaglar: becnimsememcsi bekiemmezdi. O sira-
larda yazdigi1 Do mindr piyano sonatl, dig gekicilikler ye-
rine ozle ilgili degerler bakim:ndan ileriyi gésteren, bu ara
genellikle Beethoven ile birlegtirilen “firtinali” tavrin ilk
orneklerinden, hem d2 en basarili rneklerinden biridir.
Eserin, o giinlerde aligildig: gibi, bir “mutlu son”a ulasma-
yip firtinay: siirdurmesi de bir yenilik sayilabilir. Haydn'-
In iiglincil siircsinin calz musik:si eserleri arasinda “Ve-
da” senfonisi 6zcllikle, bssiecinin korkusuz deneyiciligini
gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Scnfoninin sasirticl
yani yalniz, Haydn'in efendising, oritesiradaki galgicilarin
dinlenmek zorunda oldukiarmi anlaimak amaciyla, galg:-
cilarin eserin sonunda birer bircr sahnedcn ayrilip gitme-
lerini saglayan bir musiki yazmig olmasi olayinda degil-
dir. Bu senfenisinde besteci gene bir aliskanliga sirt gevir-
mis, senfoninin bi:ig béliimil diye 111zl bir tempo se¢memis,
tersine, bitis b&liimiiniin basinda yer alan presto’dan, ¢ok
hizl: tempodan sonra, yavas tempoya, bir adagio’'ya geg-
mis, calgilarin teker teker susmalarini saglamig, daha da
onemlisi eseri, tonalite bakimindan ¢ik:s noktas: olan to-
nik'te degil, bir altinci akorunda bitirmistir. Ayn1 ¢gagin
Oteki senfonilerine gelince, bunlarda, yukarida sézii gecen
klavye sonatinda bolirtilen ‘‘dramatik” nitelikler kendini
gostermektedir. Bu senfonalerden ikisinin adi, “Tutku” ve
“Rilya”, hem de, Haydnin o ¢agdaki uslibunu belirtmeye
yarar. Nitekim operalarinda da Haydn, ¢aga goére agin de-
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aebilecek bir duygululuga yonelmigtir. 1779 yilinda yazdi-
&1 Isola disabi.a.u {lzrkedilnig Ada) bu Jdaviran:ga ornsk.
diye gosierilebilecek, Gluckun cidds” tarziml andiran bir
operadir. Lik buyuk oratoryosu Ji Kitorno di Tobia (To-
bia’'nin Doniisil) de ayn1 yolda bir escrdir.

I:grdinci siirede, 1751 ile 1790 arasinda Haydn’a ar-
tik her yonden olguniuga erigmig goziiyle bakilabilir. Bu
siirenin ilk yilinda, Jungfernquarietie (Bakire Kuartetle-
ri) adiyla taninan Op. 35 ituaicetlerinde Haydn, -kendi soz-
leriyie “yeni ve Ozcl bir larza” ulagmigiir. Bestecinin “ye-
ni ve 6zcl tarz” dedigi, temlerin boluniip yeniden birlesti-
rilmek yoluyla degigik goriintgler kazanmalar: ve boylece
ayr: anlatim tiirlerine arag olmalar:, bir de dort ¢alginin
herbirinin ezit Snemdec tutulmalar:, ¢édevleri arasinda be-
lirli bir oncelik ayriliginin olmamast diye agiklanabilir.
Klavye sonatlarina geliince besteei bu ¢agda kimi kere, ¢a-
gn bir bagka buyik ustasinin, Kozartin piyano sonatla-
rinin etkisindedir ama hig dz kendi kisiligini harcama-
dan.. Eiki anlatundan degil, hMozart'in melodi ¢izisi ve bi-
¢im kurugundan gelmek:odir, Yoyl kuartet ve piyano so-
nat1 bicimleri icindeki nitclikleri, aym siirede, Haydn'in
senfonilerinde de giriulmektedir. Bunlarin arasmnda “Ay1”,
“Kralige”, “Tavuk” isiralerini tagivanlar bestecinin anla-
tic1 musikiye olan cgiliminin 6blr tamtlaridir. Bestecinin
koydcen gelme olusy, “Ay1” senfonisinin son bdliimiinde yer
alan gayda dansi gibi, re major piyano konsertosunun son
bdlimiindeki Macar halk danslari tarz:ndaki rondo gibi
bsliimlerde beliren folklor calismalarinda bircok belirti-
sinden birkacmni bulur.

Besinci sitrede, 1791 ile 1803 arasinda Haydn artik us-
taligimin en iist katina erigmistir. Bu yiikselme Londra’da
bulundugu yillarda c¢algl musikisinde, déndiikten sonra
yazdiklerindaysa scs musikisi escrlerinde yansir. Uslip
bakim'ndan gerci bu siirede, bhir dncekine kiyasla bir iler-
leme, bir yonelme yoktur amaz, bestecinin anlatim giicii da-
ha da artmigtir. 1791 ile 1793 yilian arasmda yazdig1 Lon-
dra senfonileri (oniki senfoni) bir yandan da bestecide
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romantism egiliminin gittikce artmakta oldugunun tanit.
laridir. Aym egiiim, Kuortetlerde d= artan orantilarda
kendini gostermaekted.r. 1:U6 dan sonra Haydn", daha ¢ok,
scs musikisi eserleriyle ugrasirken gorityyorum. Bunlarin
arasnda alt1 tans ainsal toren musikisi (missa’lar) ve
Haendsl'den esinli iki oratoryo Yarcishs ve Mevsimler
bag.a gelir. Haydn'in son cserj, tamamlanmamig bir yayh
kuarcet olmugtur.

Haydn, szafoninin ve yayh kuartetin “babasi” diye
ambr. Hemen beiirtmask gerckir ki bu ortamlarda Hayd'-
dan 6nce Mannhcira okuju iiycleri énemli ¢alismalar yap-
miglardir ve bu ar2 Boacchierini bazarih kuartetler yazmis-
tir. Italyan Sammariini'minss Hazdn'a sznfeni alaninda
ornek oldugu bilinir. Haydn't bu bicimlerde -ve, yayl ku-
artet dort yayl calgt izin, iki keman, viyola ve viyolonsel
icin sonat, sznfoniyss crkesora icin sonat olduguna gore,
genellikle sonnt b_r;irnim’“ bir “haba” olarak, gormek
Haydn'm Lu bicimleri bz lattigi degil, geiintiidigi, hem de
bunlara ¢z ve anlaiunla 115111 degerler kazandirdigl
icindir.

Geneol snanvlarn tersin 1, yoinizea bir eglendi-
rici dezildir; musikizini 111(: dz gorgiili bir kéyliniin sana-
t1 sanmalk, csorlerinde hep ve hep sakazilik, takilzanhk ve
glirbiiz seving aramak yvon:lticidir. Unutmamahdir ki,

aydn, “klasik” musikisinin baglica iki {ig usiasindan biri
oldugu gibi, hem deo bir romantiktir. Bir romsintisizm oneii-
sii degil, cok kerz, te-km bir roman‘ik sanatcinin ta ken-
disi... Yarahg hayatmin yukarda anlatilan bos bilumiinden
son iigli, nitekim, Almanya’ds romantik edebivatin gelis-
tigi yillara, Gozthe'nin yeni-klisik Fransiz edzhiyatinin
kuram ve kurallarina karst anlatim 6zgiirligid bayragim
a~tig1 yillara roslar. Alimnn cdebiyvatinda Goethe ve Schil-
ler’in baslica temsilcisi olduklar: -ve sonradan “Sturm und
Drang” deyimiyls tanitilan- davramgin musikide bir kar-
pihgin ararsak bu dogrudan dofruva Haydn''n musikisi
olur.
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Mozart i¢in sdylenmig bir 56z vardir. Alinan gairl ve
oyun yazari lugo von Ifo manns.ahi'n bir gorisi.. Hoi-
mannsiahil’a gere “Mozart, gergek biiyiikliige ulagamamig-
tir; ciinlkil iizintii anlatamasz...” Iste, yizeyde kalmg bir
goriigle Mozari1 yargilayan bir kigi. Mozart bircok eserin-
de hiiziin anlatmisiir. Ne var ki bu anlaiimm  “klasik
kaviam:nin tanim avrintilarindan biri yerine gegen  bir
sogukkanhlikia, kapalilikla yapmistir. Déviinsrek, sacini
basini yolarak iiziintit anlatmak.. Mozart'ta bu yoktur.
Bu bakima Moczart, her sanatgida az ya da ¢ok gelismig
bir romantik egilim goriilebilirse dz, “1omantik” teriminin
sakmarakian uygulaumas: gereken pek az sanatcidan bi-
ridir. Buna korgt blcozart, Haydn'dan daha da ¢ncelikle,
“klasik” kavramin'n simgesi olmugtur. Haydn gogunluk-
la, bicimle iigili yamyla bir “klisikk” tir. Oysa Mozart, 62
agis:ndan da bu terimin tan'm smrrlar icine girer. Bunun
yaninda licr iki basteci birbirlerinin etkeni olmuslar, bir-
birlerinden yararlan=uglard:r.

Musiki sanatmn en iinlit “harika cocugu” Wolfgang
Amadcus Mozart (1756-1791) tanniya bzlki cn gok sey
borclu clan beosiecidir, Kendi dz oiaganiistii verilerini tani-
yor olmahyd: ki 6biir bestecilerden ayriligin1  “herkesle
birlilkie ayni araglara bagvuruyorum, aym dili kullaniyo-
rum; oysa ortaya ¢ikan rausiki axri1 oluyor; ncden bu de-
gigiklik ? bilemem; géziim, ya da burnum bagkalarinmki-
lerden ncden ayriysa, yazdigim musiki de o yiizden ayn ol-
sa gerck™ diye yaratma clusumunun bilinmezligini anlat-
maya c¢aligmigt.

Mozart, dogaya ve tanriya oldugu kadar, babasi Leo-
pold Mozart'a (1719-1787) da, ézcllikle, egitimi bakimin-
dan, cok sty borg¢ludur. Yetigkin, gorgiilli, diisiiniir bir
musikisinas olan Leopold Mozart, oglunun gélgesinde kal-
mis olmakla birlikte, yetenecklzri hig de kiigclimsenmeyecek
bir bestecidir, Kilisz i¢in yazdig1 eserlerin, klavye sonat-
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larinin, senfonilerin yaninda hele konsertolart Gnemlidir;
Wolfgang’in babasi olarak cdindigi iinden bagka bir de,
yillar yili biitin diinyada keman dgreniminde ana ydntem
diye kullanilan kitabiyla taninr.

Olaganiistii verileri Mozarth, bagvurdugu biitiin bi-
cimlerde es bagarilara ulasmaga goliirmiistiir. Mozartn
bir kesimde, Obiiriine kiyasla daha bagarili, dahia olgun, da-
ha anlaml eserler verdigi sdylenomez. Senfonide olsun,
oda musikisinde, ya da operada olsun, Mozartin yaratici-
ligim nitelendiren biitiin ézellikler bir bir vardir: verim-
lilik, gevscmeyen esin, kendiligindenlilk, saciklik, yap: sag-
lamlig1 ve orant: biitiinligi.. Ne var ki Moczart, verileriy-
le yetinmemis, bilgisini de durmadan gclistirmis, boyle bir
tutumun sonucu olarak, kusursuz bir iscilife  crismistir.
Bu bakima Mozart, musiki snnatunn oldugu kadar, musi-
ki ‘“zanaat’” mm da simoesidir

Mozart, bir alkiiciiydii. Giinlitk hayatin gergeklerin-
den cginli bir musiki yazmam:s olmasi, musiki dig1 olay-
larin seslerle anlatinima gilmemis olmasy, Mozart'in salt
ve soyut iilkilculiigiiniin bir yanidir; bir bagka yam da
bestecinin, ok kere icinde bulundugu s'kintii  durumla-
rmn, diisitk kosullarin sanatini etkilememis olmasidir. Bu
bakima Mozart, gercekcilik yoluyla romantisme uzanmig
bir yaratie1 de%ildir. Musikisinde romontismle uyum ya da
uyumsuzluk agisindan ilintili hicbir sorun yoktur. Eszrle-
rini bu as:dan gérenler, Hofmannslahlin yaptig1 gibi, onu
“gercek biiyi kliige crisememiy olmakla” suclandirabilir-
ler. Ancak, unutmamali ki Mozart'in, kendi yaratilisina ay-
Ikirl davraniglar: eserinin biitiiniinde, denizde damla gibi-
dir. Suradz bir “trajik’ egilim, orada bir “biiyiik tavir’...
Bunlarin, “trajik” ya da “biiyiik” egilimlerde daha biiyiik
basar1 gostermis sanateiarla kiyaslanip kiiclimsenmesi ve
Mozart’in bu agilardan bir yargiya baglanmasi dar goriig-
liiliik olur.

Mozartin, sectigi tirlii bicimlerin herbirinin 6zel il-
gill gereklerine ve bu bakimdan birbirlerinden ayrilmala-
rina uymam:g oldugu da bir gercektir. Bu yténden Mozartn,
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diyelim ki bir senfoni bestecisi, ya da bir opera bestecisi
olarak gostermek gereksizdir. Senionici olarak Mozart'-
tan daha bagarili senfoni bestecileri, konsertocu olarak
Mozart'tan daha bagarili konserto bestecileri, operac: ola-
rak Mozart'tan daha bagarili opera bestecileri vardir. Mo-
zart'in, onlardan bir¢oguntin icpesinden bakmasinl sagla-
yan ozelligi, yarauciliginin bicim “kategorileri”’ igine ka-
patilamayacak nitelikleridir. Musikisinin kusursuz isciligi
ve tutariikli anlatinm her bir bicimde ayni bagar1 katinda
ve bicimlerin baskilarindan, gercklerinden 6zgiir olarak
gerceklesmigtlir. Bu balkima Mozartin musikisinin tiimii,
tek bir eserin tiirli bicimler iginde, birbiri iistiine, herbir
keresinde yeniden gercgeklesmesi diye goriilebilir.
Diyelim ki, Mozart, ¢ogu teiuud:i icin, cn iyi opera
bestecisidir. Dogru, hem d: yanig! Mozarth ulagilmaz iis-
tiinliiklere erigmig bir opora bos.czcisi diye gormek ancak
onu, bzsteciik sanatinin tiirld kesimlerinden ve herbir
kesimin kogul ve gercklerinden ozgiir olarak, bir istiin
usta saymaya bagi:idir. Yoksa opera sanatinin  gerekleri
icinde Mozar.'1 yargilamak ona opera beslecisi olarak eg-
sizlik tanimaya engel olur. Gpeia, hargeyden 6nce anlaticy
musikidir; gecerlikieki teknik deyimiyle, “program musi-
kisi” dir. Bu tiirlii bir musiki, olaylara, durnmlara, duy-
gulara, musikinin d:ginda kalan ve soyut olmayan olay,
durum ve duygulara baghdir; bunlar: anlatmak zorunda-
dir. Bu bakima, digin kalimig olaylardan yalmzza esinli
olmaktan daha da diededir. Op=ra bestceisinin karsisinda,
ancak musiki ile birlcstiginde sahneye ¢ikacak, sahnenin
gercegine uyacak bir olavlar dizisi ve kisiler toplantisi
vardir. Besteci, biitiin bu olaylar:n ve Ligilerin musiki ile
kars:higin vermek zorundadir. Musikivi, no kadar olabilir-
se o kadar, olaylarin ve kisilerin somutluguna indirmek
6devine kendini atamigiir. Oysa goriiyoruz ki Mozart'in
hicbir zaman musiltinin o seyut sanat olmasinmin yerlegtir-
digi simirlar1 asmarus musikisi, oprramn gerceklerine de
uymamigiwr. Tirli duvrumlarin, tiirli gergeklerin, tiirlid
duygularin etkisine uymak ve bunlar: yansitmalk i¢in nite-
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liginden pek az sey birakmigtir. Bu yiizdendir ki Mozart'-

In opera musikisinde ‘‘dramatik’” 6zellikler ariyanlar bun-
lar: ancak bestecinin herhangi bir senfonisinde, herhangi
bir yayl kuarictinde bulabildikleri dlclide ve durumda bu-
labilirler, Mozart'ia raslanan dram, soyut bir dramdir ve
sahne musikisi eserlerinde de bu baska tiirlii olmamigtir.

Mozart gibi bir istiin ustay, ulusal musiki savlamn-
na giic kazandirmak i¢in érnek diye gésterenler dz yanil-
malara diismeltedirler. Tan:mak gerekir ki Mozart, bss-
tecilerin en £z ulusal olanlarindan, en cok evrenssllerinden
biridir. Musikisinin soyut anlatimi ve escrinin biitiiniinden
ortaya cikan iilkiicli davramg, bu “evrenscllik” sonucuna
varmigtir. Ote yahdan, yasadig1 cevrede tiirlii iilkelerin,
bzllibagh ti¢ ilkenin musiki anlayisinin yaratt:gi1 akimlar
ve Mozart'in bu akimlara kars: koyup yvalmzca kendi gev-
resinin musikisini aramak, kendi ¢evresine ¢z bir mu-
siki sunmak ¢abas:ini gdstermayigi onu, bir etki birlcgsimine
gotiirmiis.iir. Baglica iic etki, Alman, ltalyan ve Fransiz
etkileridir. Musikiyi nlusal acidan gérszydi Mozart'n Al-
man musikisinin ulusalligint sovunmasi ve eserlerini bu
yolda vermesi gerekeceliti. Oysa Mozart'a Alman etkisi
azinhkia, Italyan etkisi cogunlukiadir. Bu durumu, bir sa-
natcimin kokiinii dogdugu ve yetigiigi iilkenin geleneakle-
rindec gormek isteyenlere karsi Mozart’in bir ters sav or-
nedi olarak cikartilmasini saglamaktadir.

Mozart musiki sanatinin yiiriiyiisiinii etkilemigtir. An-
cak bu, bastecinin bu yolda bile bile caligmalar yapmasi-
nin, bir “devrimei” tutumuyla ise girismesinin sonucu de-
gildir. Mozart'in sanatinin bittiinliigiiyle verdigi 6rnek mu-
siki sanatinin evrimini etkilcmistir. Gene operay: alalim.
Mozart, bir Gluck gibi, opera alan:nda bilingli, amagh bir
yenileyici degildi, Opera Mozart’tan sonra degistiyse bu
Mozart’in bu yolda bile bile yenilikler yapmig olmas1 yii-
ziinden degil, operalarmin 6z-bicim birlegmesi bakimindan
verdigi iistiin érncklerin etkisivledir. Operada oldugu gi-
bi, senfonide de, konsartoda da, kuartette de Mozart kuram-
lardan korkmadan, onlara saplanmadan kendini iggii-
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diisiine kapip kkoyuvererek yazardi. Boyle bir olusumla or-
taya gikan eserler, kendi cagdasiarmin oldugu gibi, ken-
dinden sonraki kusaklarin da bilgi kaynagi, yéntem teme-
li olmuslardir.

Mozart, kliasik Viyana okulunun ii¢ biiyiigiinden 6biir
ikisinin, Haydn ilz Beethoven’in lersing, degasever bir ki-
gi degildi. Dogadan esinli, ya da dogay1 anlaten musiki
yazmadig1 gibi, doga giiz:lliklerine de ilgisiz kalmig oldu-
gu bilinir. Bundan baska Mozart, bugiiniin sanatci anla-
yisina uyan bir kisi de dogildi. Bugiiniin anlay:s1 derken,
sanatginmn yalniz kendi sanat dalimin smnirlarina kapan-
masinl hog gérmeyen, sanatin &bir dallariyla ve gencllik-
le baska konularla da ilgilenen, onu “aydin” ve “kilturli”
kelimelcriyle anlatilan bir inzan olarak gérmek isteyen,
yalniz gérmclle kalmayan, saratgin'n bagarisinin bu gibi
niteliklerle s:k1 sikiya bagl oldugunu 6nz siircn anlayist
anlatmalt istiyoruz. Mozart, bu anlamda “aydin” ve “kiil-
tirlii” bir kigi degildi. Musiki ile ilgiii konulardan basgka
bir sey okumazd:; bagka hicbir alanda inzelemeler yaptigi
gorilmemisti. Avrupa’nin baslica sanat mecrkezlerini gez-
mis, fakat oralarda musikiden baska hicbir seyle, ister
edebiyatla, ister plastik sanatlarla olsun, ilgilenmemis-
tir. Mozart drnegi, sanat¢inin s:n-rll kalmasinl savunan-
larin da bir tenitidir. Tanr: vergisi ve ¢aligina... Mozart
biiyiik sanatci yapan budur. Bu iki dayanakla Mozart, ni-
telikce oldugu kadar nicelikee de iis.iin ¢nemde bir eszr
vermistir. Mozart'in cszrlerini bir siraya koyan Viyanal
bilgin Dr. Ludwig Ko6chcl'in katalogunda 690’den fazla
eser vardir. 20'den fazla opera (en unlileri Saraydan Kz
Kagirma, Figaro’nun Diigiinii, Don Giovanni, Sihirli Fliit),
50 kadar din rausikisi escri ve bir o kadar sonfoni, 10J ka-
dar bagims'z arya ve garky, gene bir o kadar tirlia bigim-
lerde arkestra escri (divertisnentio’lar, serenadec’lar vs.)
tirlii galgilar icin 50'den fazla konserto, 30 kadar keman
sonati, 2J kadar piyano sonaty, vs.
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PIYANO GELISIYOR

On sekizinei yllzyilin i1k yillarinda, bugiin piyano di-
ye tanman calg ilkel durumunda ortaya cikti ilk piyano-
yu 1711 yilinda Bartolomeo Cristofori adlh bir Italyanin
yaptigr bilinir. On altiner yiizyilin sonlarina dogru da bir
“Piano e forte” nin varligindan sz edilirse de, bu calg:
izerindeki bilgi Gylesine kittir ki piyanoyu gelistiren ki-
gi diye gene Cristofori'yi tamimak gerckiyor. Calginin adj,
Italyanca “hafif” ve ‘“giiclii” anlamlarina gelen “piano e
forte” kelimelerinin dnce birlestirilinesinden (pianoforte)
sonra da kisaltilmasindan (piano) ortaya cikmistir. O
giinlere kadar kullanilan basglhica klavyeli calg1 olan klav-
senin, bu calgiya 6zgii tin1 deZistirme olanaklarinin sag-
ladig1 yeginlikler disinda, “halif” sesi olsun, “gliglii” szsi
olsun, bu iki basheca katin arasinda ve 6tesindeki yogun-
luk ayirtilarini olsun verememesine karsilik piyano bun-
lar1 saglayabildigi icin bu ad uygun goriilmiisti. Gene
de, bir kere daha belirtelim ki klavsen piyanonun atas:
degildir; kullamis yaygmhg: bakimindan on sekizinei yiiz-
yilin sonlarina degru piyanonun, klavsenin yerine gecme-
si boyle bir samy1 gerektirmez. Yalmz mekanizma baki-
mindan degil, tini, yogunluk, ses tutma vs. gibi 6zellikle-
rindeki biiyiik ayrl:k piyanoyu, klavsenin gelisinis duru-
mu olarak gorenleri yamlgiya diiglirmektedir. Nitekim
klavsen de, kendi sinirlan ve §zzllikleri icinde, piyanodan
Ozgiir olarak gelismistir. Piyanonun atasi aslinda, me-
kanismasiyla da olsun, ses Gzellikleriyle de olsun, plyano-
nun iyice ilkeli sayabilecegimiz klavikord'dur.

Cristofori’den once bir Alman klavikord ve org yapi-
c1siin piyanoyu gelistirdigi cok kere ileri siiriiliir. Ne var
ki, Gottfried Silbermann adlh bu yapicinin, Cristofori’nin
piyanosunu iizerinde bilzi edindikten sonra bu ise giristi-
gi tamilanmigtir.  Silbermann’in  ilk yaptigi piyanolan
Bach'a gosterdigi, Bach'insa bu algilarda bircok kusur
buldugu, bunun tzerine Silbermann’in bir siire piyano
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yapmaktan vazgectigi, sonra isi yeniden ele ald:g1, Bilyiik
Friedrich'e birka¢ piyano sattigl, hem Bach’in da onayim
eldig1 sdylenir. Ancak Bach piyanoyla pek de cok ilgilen-
memig olmali ki evine piyano almamig ve piyano igin de
musiki yazmamigtir.

Piyano igin 1770 yilina kadar musiki yazilmadi Bu-
nunla birlikte o yila kadar kimi calgici-bestecinin piya-
noyla ilgilendigi oldu. Bunlar:n arasinda, Johann Christian
Bach, piyanoyla ilgilencn ve piyano galan ilk Bach olarak
tanimir. Piyano i¢in dnemli ilk musikiyi 1770 yilinda Mu-
zio Clementi (1752-1832) yazdi. Klavsen ve klavikordun
yerinz piyanonun yayginlagsmaya baglamasiyla, teknik ve
dokunu sorunlarini, bestede olsun, 6gretimde olsun, yeni
bastan ele almak gerekiyordu. Klavsende dokunu giicii,
¢tkan scsin niteligini ya da siiresini etkilemedigi igin, bu
calgida dokunuyla ilgili tek énemli sorun, parmagn tustan
en kisa siire icinde ¢clkilebilmesiydi ki teli ceken tirmak,
yeniden calismaya hazir olmak i¢in yerine ddnebilsin. B&y-
lece klavsen, parmak cevikligi gerektiren bir ¢algiydi ama,
bagh notalarin ¢alinmasi bakimindan é6zel bir teknik ve
duygu gerektirmiyordu. Klavikorda gelince, ¢ok kiigiik ve
¢ok yumusak bir sesi olan bu galg), uzun notalara ve ayir-
tilara imkéin veriyordu; bundan bagka sesi titretmek de,
tugun iizerind«ki parmag) kimhdatarak, olabiliyordu. Cal-
g bu 6zelligi piyano tekniginden ayr1 bir dokunu tek-
nigini gerektiriyordu. Oysa piyanoda, parmag: kinuldata-
rak scs titretme diye bir ssrun yoktur.

Clementi'den onceki klavye bestecileri, Scarlatti, Jo-
hann Sebastian Bach ve oglu Carl Philipp Emmanuel ya
da étekiler, gencllikle klavye icrasinin - ¢zellikle klavse-
nin - sorunlariyla ugrasmiglardir. Oysa Clementi, dogru-
dan dogruya piyans icin diisiiniilmiis ilk musikiyi (Op. 2
fig sonat} yazan bosteci oldugu gibi piyanonur kendine
6zgii teknik imkénlarm inceileycn ilk bestecidir de. Her
bir parmagi ayni derecede giiglii ve bagimsiz yapmay: go-
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zeten temrin y6ntemini geligtirmis, bu ydntemle de asil,
parmaklarin dokunu esitliginin saglanmasim géz 6niinda
tutmustur. Gradus ad Parnassum’u ve tiirlii temrinleri,
piyano 6greniminin vazzecilmez dayanaklaridir. Bunun-
la birlikte Clementi, yanlis bir gériigle, yalnizca piyano
yontcmleri haz rlamis bir égretici diye tanmir. Oysa Cle-
menti'nin bircok sonail ve sonatini, sanat eseri tanimina
uygun 6zellikler, anlatimla ve giirle ilgili degerler tasir-
lar. Bunlarin, Beethoven’in piyano musikisinz olan etki-
lerine de yan cizilemez.

Clementi gibi, ©grenzisi Johann Baptist Cramer
(1771-1823) dg, olaganiis:ii bir doliunu egitligine ulas-
mis, hem de 6gretim yolinda caligris, bununla birlikte
sanatinin daha anlaml degerlerine de biiyiik ¢nzm veren,
calig kolayligiyla yetinmeyen bir besieciydi. Ole yandan,
Mozart'in bir 6&rencisi, Johann Nepomuk Huminel (1778-
1837) Viyana pivanolarm:n hafif dolunuyla kolayca ga-
ligan mekanismasinin kosullad:31 hafif, cevik, oynak ve
icrada 6zcllikle parmak cabukluZu isteyen bir musiki
yazdi. Hummel'in piyano icres: acisindan musiki yazisina
getirdigi bir ¢z:llik dz, Carl Philipp Emmanuel Bach'in bir
trilin vardunc: notadan baslamas:ini istemesinz  karg hik,
trilin ana notadan baslamasint savinl ¢ne siirmesidir.
Hummel'in calist ve égrettikleri, Bzethoven'in bir 6gren-
cisini, Carl Czerne'yi (1791-1437) etkilemis, Czerny piya-
no temrin yontemcisi olarak adinin giiniimiize kadar ulag-
masmi saglayan bir iin yapmigtir. Becthoven’e gelince,
Humme=l'e kargilik bu bzsteci, Viyana piyanosu dzgil, da-
ha ag.ir hareketli bir mekanismasi olan ve daha hazimh bir
sea veren Ingiliz pivanosu kullanirdi.  Beethoven'in an-
latimindaki yogun giic onu, parmak cevikligi ve tini ha-
fifliinden cok, giizlii bir tin1 saglayan Ingiliz piyanosunu
secmeye gotiirmigtiir.
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FRANSIZ DEVRIMINDE MUSIKI

On sekizinei ylizy:lin son on yilinda, Fransiz Devri-
minin etkileriyle, “musikinin demokratlasmasi” diyebile-
cegimiz bir hareket basladi. Devring yaklasa dururken
sanatlar, bu ora musiki, gitgide halka iniyor, saraylarin
ve salonlarin duvarlan iginde yer alan bir olay olmakla
kalmiycrdu. Vatan sakrilary, dindigi kantatlar ve bunla-
rin sjylenmesinde kullanilan korolor artik kamu duygu-
larimin simgesi sayiliyordu.

Beosteciler, devrime kayitsiz kalmadilar. Devrimin
carkisini séyleycn escrleri, yeni bir toplum diizeninin ge-
tirdigi kaygisiz s2vinci yansitiyordu. Devrimden esinli
musiki yazan bestecilerin en énemlilerinden biri Fran--
gois-Joszph Gosszc (1734-1729) devrimden oOnce soylu ki-
silerin saraylarinda ve salonlarinda iin yapmis, sahne igin
birgok cser yazrusg hir bosteeiydi. Sonra, devrimin qigirt-
zanlarindan biri oldu. Ne var i, gésterisi yapmacik ol-
mayan bir c:girilzan... Oa iki bin ki«ilik bir korcnun soy-
ladigi Te Dewmn’u, ya do. bin kadar iifleme g¢alg'smnin cal-
dig1 bir marsi, Gossec’in gosterigei yaninin agirihigm: an-
latabilir.

Gossec yaninda Etiennz Nicholas Méhul (1763-1817)
Gluck'un cperaya getirdigi yeni anlayisin bir izleyizisi ola-
rak taninan, vatanscverligindeysz Gosscc’e kiyasla daha
iliml;, daha durgun bir bostecidi. Gosszc ve Méhul ile
birlikte devrimin kurdugu yeni Paris konservatuarinin
denctciligine atanan Luigi Cherubini (176)-1842), sonra-
dan Fransz uyrukluguna gegen bu “hirika cocuk” ital-
yvan, 6nczleri coksss yazisinda istiin bir ustaliga erismig
ve kilisz i¢in bircok escr yazmis, d=vrimle birlikte o da ka-
mu sanatma goniil vermisti. IKamu sanatina goniill ver-
misti ama, kuramc:ligy, o giinlerin kolay ve hafif bir mu-
sikiyi tutan anlayigsiyla bagdasamadi. Musiki iizorindeki
goriigleri Napoléon'unkilerle de uyugmadi. DBu yiizden
Cherubini’nin konscrvatuar ydéneticiligine atanmasi, bii-
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tiin yetkisine ragmen, 1821 yilina kadar gecikti. Bugiin
musikisi pek seyrck cahinan Chorubini bir genfonisivle, bir
ikl uvertiiriiyle, reguien’iyle, bir de muaikisinin Beetho-
ven'i ctkilemis olmas:'yla az ¢ok tammnir.

Devrim sanatina birgok eser kazandirmis olmasiyla,
yukarda adi gecen bastecilerle birlikte anilan Jean Fran-
¢ois Lesueur (1769-1837) ise asil, genis imgelemli ve kor-
kusuz hir yaratier olarak ycnilayici egilimleriyle de tam-
nir. Kilise musikisi alaninda verdigi eserlerde bu egilim-
leri gdstermesi, kilisz musikisini anlaticr musikiyle bir-
legtirmek, dinsci téronlerde gok biilyilk bir orkestra kul-
lanmak istemesi papazlart lirkiitmiis ve sonucta Lesueur
kilisedeki é6devinden atilinig, bunun iizerinz tiyatro musi-
kisine vinclmisti. Daha sonra konsorvatuarda bestecilik
&gretmenligi yapmaya baslayan Lesucur, Berlioz gibi,
Gounod gibi bestecileri yetigtirmistir.



ON DOKUZUNCU YUZYIL BIREYSEL BILINC

Musikide romantik ¢ag, neyi ve kimleri kapsar? Nere-
de baslar, nerede biter? DDaha genel bir deyisle, roman-
tisr1 nedir? Bu sorulara kesin bir kargilik bulmak kolay
degildir... Romantik davranisi, sanat¢inin duygularm a-
¢tklamas: diye tanimlayacaksak, biitiin sanatgilarin ro-
mantik sayillmasi gerekir; romantisme kargi durmus olan-
larin bile... Oyleyse, tarihgilerin dediklerine uyarak, mu-
siki sanatinda romantik ¢agi, on sekizinci ylizyilin so-
nunda toplumsal alandaki devrimlerin musikiyi etkileme-
siyle baslamis gérecegiz.

Romantism deyinze akla ilk gelen kisilerden biri Jean-
Jacques Rousscau’dur. Rousscau “ben herkesten bagka-
yim; belki daha iyi dogilim ama, gene de bagskayim” de-
misti. Romantik davranrsin ozii, igte, kisinin bagkaligin
bilincine varmis olmasidir.

Musikide romantism’i Ludwig van Beethoven'den
(1770-1827) sonra baslamig gorenler de vardir. Buna
kars1 birgok tarihigi Beethoven'i ilk romantik besteci ola-
rak goriir ve onu musikiyi 6zgiirliige kavusturan kisi ola-
rak tanir. Biitiin bunlar, kesin, fakat kesin oldugu kadar
da yanilticy, yanilticl oldugu kadar da dar gériiglerdir. Ro-
mantismin bagladig1 ve bittigi giinler kesin olarak be-
lirtilemez. Bununla birlikte, basitlestirme ugruna, hig ol-
mazsa, on sekizinci yiizyilin sonlarinin, romantismin bag-
langicl oldugu séylenebilir. Bundan bagka biitiin romantik
cag, on dokuzuncu yiizyil, Avrupa musikisine yalniz tek
bir goériisiin, tek bir tutumun, tek bir okulun egemen ol-
dugu bir siire de degildir.



112 MUSIKI] TARIH!
BEETHOVEN

Sokrates “musiki kurallarindaki degisiklik toplumu
yoneten kurallarin d-gizmesine baghdir” demisti. Roman-
tism, bu goriisii dogru cikarmaliadir. Bastille'in diisme-
8i, 14 Temmuz 1789 giinii, diinya tarihinde bir déniim nok-
tas: oldugu gibi, musiki {arihinde de yeni bir cagin bag-
lanzicr sayilabilir. Bzethoven, degismelite olan bir diin-
yada dogmustur. Frans:z ve Amerikan devrimleri, sonra
da Napoléon'un cgemenlik kurdugu bir Avrupa’nin duy-
gu ve diigiinze iklimi, Bzcthoven’in musikisini bilyik 6l-
ciide ctkilamistir. O kadar ki, devrimei diisiiniisin musi-
kide en parlak yanksini Beethoven'in musikisinde buldu-
gunu siylemek bir asirihik degildir.

Bir yandan d» Bzethoven'in, on sckizinei yiizyilin, kla-
sik cagmin cocugu oidugenu  unutmamak gerekir. Klisik
diizen i¢inde musikiye baslamis olmast sanatinin evrimine
bir hiz vcrmes’ni saglamgir. Beethaven, tanr vergisi ni-
telikleri geregi, bu sogulk diizenin eenderesing boyun cge-
cck bir sanatcl degildi. Cirpimslar:nin sionuey, klasik ka-
Liplar, 6zellikle sonat kalib;, kendi baisiarina birer amag
olmaktan cikip, bestecinin diisiiniisiinzii geligtiren birer or-
tam olmuglardir. Ilk eszrlerinden baglayarak Beethoven,
6érnzk diye szctigi Mozart'in ve Haydr.in bir kopyacisi o-
larak kalmakla yetinmemigtir. Bu escrleri bile, Beoetho-
ven'in kisiligini gerccklesiirme amacindan kendini vzak
tutmak istemesine ve bir yaz1 saglamligma varmak ama-
cinl gozetmesine ragmen, yer yer onczeligi olmayan bir tu-
tumun b-zlirtis'ni tagimaktadir. Gene de Bzcsthoven’in bu
eserlerinde, daha sonraki musikisinin kigiszl damgas: ke-
sin olarak goriilmez. Goriilen, Becthoven'in daha ¢ok, ken-
dine ulastirilmig degerleri kullanmalkla yetinmeye c¢alig-
tig.dir. Beethoven ilerki yillarda, geng eserlerini kiigiim-
scmis ‘“‘besteleme sanatini daha sonra §grendigini’ sdy-
lemisti.

Bu noktada, Bzethoven'in sanatinm, birkag iistiinko-
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ru s6zie 6zetlensmiyecek kadar karmasik ve gelisik oldu-
gunu da belirtmsk gerekir. Beethoves'ia yaratis liayat: ig
slireye ayrilir. Sanat¢mnin diisiiniisiiniin evrimi, nitekim,
bu lg¢ siirede, her bir siireye 6zelligini veren birtakim gé-
riinidsler kazanmigtir. Ne var ki Becthoven'in kisiligi, her
ne kadar yaratig hayatinin ilk yillariyla son yillarinda
ayni yogunluk ve segiklikle agiklanris degilse bile, bes-
tecinin klasik diizeni avcunun iginde tutmaktan baska bir
amag¢ gozetmedigi ilk yillarda bile bu kisilik, sz konusu
diizenin cendercsi iginde bile olsa, ilerki yillarda biiriine-
cegi rengi sezdiren kipirdanislarda, kendini duyurmakta-
dir. Romantik sanati, sanatcinin kisiligini agiklamasi sa-
yiyorsak, ilerki y:llarinda Beethoven’in kigiliginin gitgide
artan bir ézgiirliikle ortaya kondugunu da tamyorsak, {is-
Iibun bir sanatgmin kisiliginin ta kendisi oldugu gorii-
sline, birgcok ornek arasinda Bcethoven 6rneginin de sag-
ladig: tamtlarla, daha giliglii bir inancla katilabiliriz. Bu
durumda bir sanat cserini yargilarken artik en giivenilir
Olcii, “maddi” dl¢iilerden daha cok, sanatcinin kisiliginin
{izerimizdeki etkisi olur. Demektir ki artik, bir sanat ese-
rini begenmek, ya da bzgcnmemek, bir insan, bir kisiligi,
anlatilmas) giiz seb2plerle begenmek, ya da begenmemek-
le bir olmus savilabilir. Bu durumda, her sainatciyr oldugu
gibi Beethoven'i dz, escrleriyle -ransiyan kisiliginin iize-
rimizdzki etkisine gire tanimak ya da tepmek uygunluk-
suz degildir. Bu sorun, kisilik konusunun en carpic1 gé-
riiniigleri arasinda basta Beethoven’in eszrlerinin gelmesi
scbabiyle ele alinmigtir,

Musikinin daha somut yaniarina yotnelirsek, Becetho-
ven'in “mclodik deha’’dan yoksun oldugunu - Stravinski
ile sdzbirligi edip - éne slirebiliriz. Ne var ki ayn1 goriise
bir yandan Beetlhioven melodilerinin  ejsiz gilizelliginden
stz ederek Oznel bir yargiyla, éte yandan da bestecinin
nota defterlerinin, uzun ugrasmalar sonucu bigimlenmig
melodiler yaninda, bir girpida ortaya ¢ikmig ve degistiril-

OV
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meden eserlerine aktarilmig bir¢cok melodiyle dolu oldugu
gercegiyle karg: kenulabilir, Baethoven’in musikisinin da-
ha somut bir gériiniizu izsrindeki bir gozlem de, iggiligin-.
deki kusurlarla ilgilidir. Nitekim Beethoven’de gerek or-
kestralama bakimindan, gerekse insan sesi ya da piyano
yazis1 bakimindan acemice yazilmis, daha dogrusu bu or-
tamlarin imkanlarimni zorlayan, iistelik de “iyi tinlamayan”
bir¢ok sayfa vardir. Bu gercegi ciiriitmek isteyenlerse,
bestecinin diisiiniisiinii elindeki araclarla kosullamak gi-
bi bir “kiiclikliikle” yetinmedigini, daha yiice bir musiki
diisiincesine yoneldigini one siirmektadirler.

Ne var ki, Beethoven'in musiki diisiiniisi, salt ve so-
yut da degildir. Musiki dist izlenimler, musiki dis1 diisii-
niislerin musikiyle yansitilmasi, bu bestecinin yaraticili-
gi1mn bashca &zelliklerinden biridir. Iste Beethoven’in mu-
sikisinde yer yer bayagilik veren de bestecinin bu 6zelli-
ginin kosullad:g1 sdzde ve saldil fclsefesidir. Musiki eser-
lerini, musiki dis: diisiiniisler ve olaylara dayanarak de-
gerlendirmek isteyenlerin Beethoven'e bu yonden verdik-
leri 6nemde pek de tutar yan yoktur. “Mutluluk evinizin
arka bahcgesindedir’ (Dokuzuncu senfoni), “Kader kapi-
y1 galiyor” (Besinci 8enfoni), “Hastaliktan kurtardigi icin
tanriya siikiir’ (La min6r kuartet) gibi ‘“felsefe’ler, her-
halde bestecinin eserinin bu yamnin yiicellilmesini ge-
rektirmez.

Beethoven’in, olaganiistii eserler vermemig olsayd,
ikinci sinif bir besteci olarak kalmis bulunacagim 6ne sii-
renler vardir. Ne kadar dogru! Ancak, biitiin sanatgilar
eserlerinin en kotiileriyle, ya da orta capta olanlariyla de-
gil, en iyileriyle yargilamak zorundayiz. Yoksa yaln:z mu-
sikide degil, biitiin sanatlarda, hi¢ kimseyi tanimamak ge-
rekir. Nitekim Bezethoven’i de musiki tarihine birakan bir
“Wellington'un Zaferi” senfonisi degil, diyelim ki keman
konsertosudur. Piyano igin otuz iki sonati, beg tane kon-
sertosu, keman-piyano ve viyolonsel-piyano sonatlamn, do-
Juz senfonisi, on yedi kuarteti, piyano igin degigimleri ve
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bagatelleri hep, gelecek giinlerin bestecilerine, ister tek-
nik, ister anlatim yonlerinden olsun, yeni ufuklar agmig
eserlerdir.

BERLIOZ VE FRANSIZ OPERASI

Sanatciyr en iyi eserlerine gére yargilama konusunu
ozellikle yiikselten bir besteci de Hector Berlioz’dur (1803-
1869). Berlioz’'un musikisindeki yiicelikler ve diisiikliikler,
Beethoven'’inkilerden ¢ok daha belirli, ¢ok daha carpici-
dir. O kadar ki Berlioz'da bu bagkalik, ayni eserin iginde
bile kendini gésterir ve, bir iki ayriklik disinda, Berli-
oz'un musikisini en iyi escrlerine gére degil, eserlerinin
igindeki en basarili sayfalara gére yargilamak zorunlulu-
gu ortaya cikar. Ne var ki bu sayfalar (bir de, biitiiniiyle
Symphonie Fantastique, ya da Enfance du Christ gibi eser-
leri) Berlioz'u romantik yiizyilin simgesi yapmaya ye-
ter.

Berlioz'un musikisindeki celismeler bu sanatgiyl, so-
nu gelmniyecek gibi gériinen tartismalarin konusu yap-
maktadir. Belki hicbir bestecinin  Berlioz'unkiler kadar
coskun savunucular1 ve inatg saldiricilar: yoktur. Savu-
nuculary, onun giiclii kisiligine, kendine 6zgii buluslari-
na, hele orkestralamadaki ustaligina, bir de senfonik mu-
sikinin kapsamma dramatik ve anlatic1 égeler getirmig ol-
masina dayanirlar. Karsitlariysa, musikisinin teknik agi-
sindan pek ¢ig oldugunu, escrlerinin yapismin ¢iiriikligi-
nii, anlatim:nda ¢ok kere dayanilmaz bayagihklara diig-
tiigiinii, duygularini denztlemcdigini, bir de asirm goste-
rigeiligini 6ne siirerler. Her iki gértisiin dayandigi tamit-
lar1 Berlioz'un musikisinin gercgekleri desteklemektedir.
Irakat gene belirtelim ki bir sanat eseri kotii yanlariyla
degil, iyi yanlariyla yasar. Berlioz yalnizca, diigmanlarinin
tanittig: gibi olsaydi, bugiin bir besteciden séz etmek ge-
rekmezdi bile... Oysa Berlioz'u savunanlarin ¢iiriitiilem!-
yecek dayanaklar), bu bestecinin musiki sanat: tarihinin
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en ylice Irigilerinden biri olmasma engel degildir.

Berlioz'un yaratis heyaun: keosuilayan hirkag 8ge,
bu bestecinin sznatinin gelisik yanlarr: agiklayabilir. Bir
kere Berlioz, opera bestecisi olmak amaciyla bastelemeye
baglaristir. Biitiin sanat hayatinda da bu istekten ayril-
madl. Yazarken hep sahneyi diisiindii. Ne var ki tagkin
imgelemi, sahnenin, bu s:nwrlt uzayin, kosullarini ve ge-
reklerini agiyordu. Bu yiizden, DBecrlioz'u en iyi tanitan
eserler arasinda gosterebileccegimiz Damuciion de Faust,
ya da Roméo ct Julietie, oynanmasl imkéins:z operalardir.
Bu yiizden bunlara opera demek bile gerekmez. Ancak
son yillarda bu eserleri, sinemanin yardimiyla ‘“sahneye
koyma” deneylerinc girigilmistir.

Gergekte varolmiyan bir sahne icin diigiiniilmiis ol-
salar bile, “biitiin diinya bir sahnedir” diye diisiinen, ha-
yat1 bu gdézle goren besiecinin, ne tiirliisiinden olursa ol-
sun bir “sahne” igin diisiinmiis oldugu musikinin ‘“dra-
matik” nitelikler tasimasi bzklenirdi. Nitekim Barlioz'un
musikisine asil istiinliigiinii veren de bu &zelligidir. Sym-
phonie Feantastique’i, ya da Requicn?'i, dinleyicinin, gor-
mesi degil, fakat géziinlin 6niindcn canlandirmas: gercken
‘“opera’lardir.

Berlioz'un gercek sahne igin yazd:g1 eszrler hig de
basarili olmamistir. 1838 yilinda Paris’tz oynanan Benve-
nuto Cellini tam bir basarisizlifa vgramis ve besteci dm-
riiniin son yillarinda Béairice ¢; Bcnediet operasinin Wei-
mar’da Les Troyens ¢ Carthage inin (‘“Troyalilar Karta-
ca’da’) Paris’te kazand:g: ilgivle, opcra alanindaki emel-
lerinin semeresini pek geg olarak gérmiigtiir. Bir dostun,
eserini dinlemek icin operaya gelenlerin sayisinin gittik-
¢e arttigini bildirdigi zaman Berlioz “onlar geliyorlar
ama, ben gidiyorum’ diye karsilik vermisti. Bu ara sunu
da belirtmek gerekir ki bu iki operada Berlioz, taskm ki-
gillginin disinda bir davranisa, bir tirli klasikgilige yo-
nelmigtir. Ancak, bestecinin esin kaynaklari da, bealki
de yaratihigina aykiri bir yénelme yiiziinden, kurumug gé-
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rilnmektedir. Gene de bu iki eser, pelc kiigiik orantilarda
olsa bile, Berlioz’'un kigiligine 6zgii sayfalardan yoksun
degildir.

Bearlioz'un iistiindz durulmas: gereken bir yam da, ya-
zarhgidir. Musikisi her nelkadar diirtiilere, sezgilere, duy-
gulara dayanan bir sanatci kisiligini yansitirsa da Ber-
lioz, musiki dis1 ilgileri iyice gelismis, tam anlamiyla kiil-
tirlii ve aydm bir kisiydi. Yillarca Paris'in 6nemli yaym-
larindan Journal des Débats’nin musiki tenkidgiligini ya-
pan Berlioz'un kalem calismasiin degeri onu, bestecilerin
arasindaki en iyi edebiyatci sayanlart hakh qkarmak-
tadir.

Berlioz’un sahne anlayisi, on dokuzuncu yiizyilin ilk
yarisnin Paris'inde opera sahnesini bigimlendiren akim-
larm disinda kaliyordu. Frans:z operasi o yillarda bir yan-
dan Fransiz ve Alman etkilerinin, 6te yandan da “opera
sahnesinde Fransizhiga hos zevkin iddiasiz temsilcilerinin”
egemenligi altindaydi. Oysa Berlioz'un kisiligi “Fransiz
zevki” smurlarini asan br kapsamdaydi. Ne var ki Ber-
lioz da, “gercek sahnz=" icin musiki yazdiZinda, giiniin ge-
cerlikteki akimlarini gdzetmcliten, onlara kisiliginin es-
nekligince boyun egmeckien geri kalmamigiir. Bu olay: da
“Ne yazik ki!” diye anmali.

“Frans:z zevkinin temsilcileri” deyince akla, Fransiz
6zelligini Italyan etkisinde gelistircn on sckizinzi yiizyil

astezilerinin, Monsigny'nin, Philidor'un, Meéhulun kur-
dugu cil:z bir gelensgi siirdiiren bzsteciler gelir. Bunlarin
arasmnda Nicolas Dalayrac (1753-1809), Francois Boiel-
dieu (1775-1831), Louis Hérold (1791-1833), Adolphe
Adam (1803-1€55), adlar: en sik anilan bestecilerdir. Se-
vimli melcdiler, esnek bir yazi, aydinhk bir orliestralama
ve sahnenin gereklerine uygun, “dogru” duygular, énem-
leri pek de buiyiik olmayan bu bestecilerin ortak yanlari-
dir. Bu besteeilerin asi énemleri, ayni yolun ilerdeki daha
onamli bestecilerinz, Gounod'ya, Lalo’ya, Delibzag’e, Bizet’s
ye bir temel hazirlamig olmalandir,
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On dokuzuncu yiizyilin Fransiz sahne bestecilerinden
birgogu da ttalyan etkisini Fransa'da yansitiyorlardi Bun-
larin aras:nda en basarilis;, Almanya dogumlu, Alman ve
Italyan egitimli Giacomo Meyerbeer (1791-1864), ltalyan
bel canto (giizel sarki) tarzini Fransiz sahnesinin - ve
Fransiz hanceresinin - gereklerine uydurmak icin bir ca-
ba gostermis, ¢cagin iinlii oyun yazarlarindan ISugéne
Scribe’in librettolar: iizerinde besteledigi Les Huguenots,
L’ Africaine gibi operalariyla giiniinde biiyiik bir iin ka-
zanms, ne var ki buluslar aslinda bir recetenin bir biin-
yeye (Fransiz biinyesine) nasil uygulanacagini bilmekten
Steye gidemedigi icin bestecinin yildiz: 6limiinden kisa
bir siire sonra sénmiistiir. Meyerbecr yolunda bir bagka
“firsatcr” besteci, Fromeatal Ifalévy (1799-1862) yetili
bir sanatci idiyse de, kolay basari hevesi yiiziinden yeti-
sini tiiketmistir. Fra Diavolo bestecisi Daniel Auber (1782-
1871), Mignon bcslecisi Ambroise Thomas (1811-1896),
Martha bestecisi Francois de Flotow (1812-1883) hep ay-
nm diiz yolun, dar goriislii, iilkiisiiz yolcularidir.

ROSSINI VE ITALYAN OPERASI

On dokuzuncu yiizyilda Giocchino Rossini  (1792-
1882) on sekizinci yiizyil Italyan operasm:n bir siirdiirii-
ciisii olarak yirmi yil kadar caligmis, sonra, degigen bir
¢aga ayak uyduramiyacagint anlayinca hostelemekten
vazgecmis, émriiniin son kirk yilinda kilise i¢in bir iki eser-
den ve hirgok ufak parcadan baska hichir sey yazmamis-
tir. Bu parcalar, dzellikle “IhtiyarkZimin Giinahlar” adi
altinda toplanmis olanlar, ilginglikien yolisun degildirler.

Rossini, opera sanatina yeni ufuklar agcmis bir beste-
ci sayillamaz. Ozellikle basarn gésterdigi Kesim, giildiirii-
cii opera (opera builz) idi. “Iozzartin rolunda giden bir
besteciydi, ¥ossini'ye uvrun piralen ’ [iatvan Mozarti”
benzetmesi, sserlerinin derin anlamlar!s ilg:li degerleri ba-
kunindan degilse bile, dig goriiniigleri bakimindan yerin-
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dedir. En iinlil operas: Sevil Berberi yaninda kirk kadar
operasindan bugiin pek az1 oynanmaktadir; bununla bir-
likte bu operalarin uvertiirlerinin bircogu kenserlerde sik
stk calinir. Eserlerinde dramatik degerlerden ¢ok bel can-
to’yu, ses goisterigini gozeten Rossini, bir opera bestecisi
olarak bu sakat anlayiginin, yan:nda asil, gerek ses ve
gerek calgi yaz:isindaki saglam isgilikle, bir de musikinin
hafifligi, oynakligl, meclodilerinin cekiciligi ve sevimlili-
giyle 6vgiiye deger.

Rossini, Italya’da oldugu kadar cevre ilkelerde, 6zel-
likle Fransa'da, biiyiik iin kazanmig bir bzsteciydi. Gluck’-
un kuramlarimn etkisiyle egemenlik giicii gevsemeye bas-
layan Italyan operasi, Rossini’nin ve ondan daha da &n-
ce, La Veslale ya da Fernand Cortez gibi tarihi konulu
operalariyla biiyiik ilgi géren Gasparo Spontini'nin (1774-
1851) galismalariyla etkisini yeniden biitiin Avrupa sah-
nelcrinde duyurmaya basglamisti.

Italyan bel canto’sunun Rossini yaninda, on dokuzun-
cu yiizyilin ilk yarisindaki iki 6nemli temsilcisi Bellini ile
Donizetii'dir. Kisa omiirli Vincenzo Bellini (1801-1835)
arasira ‘“‘operanin Chopin”i diye anilan bu duygulu bes-
teci, lirik sahne i¢in bestelemeye bagladiginda yirmi dért
yasindaydi. Oliimiine kadar gecen on yillik siire icinde
Bellini, bel canio’'nun en giizel 6rneklerini, La Sonnambu-
la’yy, I Puritani’yi, Norma'y: ve bunlarin digindaki on ka-
dar operavi verdi. Bellininin musikisi teknik agisindan
hig bir iistiin deger tasunaz. Yazsi asir1 yalinhktadir; ar-
monisi ve orkestrasi sizi edilmiyecek kadar iistiinkorii-
diir. Ne var ki melodileri her zaman, igten, sicak, insansi,
nitelilcler tagrlar. Bellini, on dokuzuncu yiizyil sonlarina,
verismo tarzina varana kadar, fialyan operasmi - gercek
ve lilkiisel anlazmyla mwsikili tiyairo durumuna degilse
bile - bir sanat olarak sézii cdila degor diruma  yiik-
selten goyrek wogieniandendir, Lellininin deha mahibi bir
besteci oldugu, karmty {anwlanmaz  hir gergektir, ama
Bellini’nin yaraticiliginin tek yanl oldugu da dogrudur.

v,
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Ayni cagin blr bagka operacis;, Gaetano Donizstti
(1797-1848) &nceleri Rossini'nin etkisinde kalmis, fakat
bu bestecinin iislip parlaklifina hicbir zaman ulagsama-
mstir. Saline igin yazilan bir musikinin neler gerektirdi-
gine aldirmadan, yalnizca giiniin sarkicilarinin kendilerini
gostermelerine imkan saglayacak operalar hazirlayan Do-
nizetti, bel canio gelenegindcn ayriip operayl, amacina
uygun bir yola gétiirmek igin higbir caba goéstermemis,
geomis giinlerin olsun, kendi caginin olsun baslica [talyan
bestecileriyle ayni safta calismistir. Bugiin, trajik konusu-
na ragmen musikisinde hig de trajik bir yan olmayan Lu-
cia di Lammermoor'uyla ve iki komik operasi Don Pas-
quale ve Elisir d’Amorc ile adi1 sik sik duyulan Doniz=tti,
kendi yolunda Rossini ya da Bellini capinda bir besteci
bile degildir.

Rossini’'nin, degigeduran bir musiki diinyas: karsisin-
daki yakinmalarindan biri cestralo’larin, hadim sarkici-
larin, erkeck soprano ve altolarmn cagm'n kapanmakta o-
lusuydu. Gerci Rossini'nin ‘castrato” secsler igin musiki
yazma isteginde olmadig1 bilinirdi ama, bcl canto iislibu-
nu onlarin hazirlad13, s2s teknigi 6gretimini onlarin  y6-
nelttigi de bir gergekti. Yaslanan castrato’lar, nitekim,
6gretmeonligs baglarlar ve gorgiiye dayanan yontemleriyle
gclenegi bir kusaktan &tekine ulastirirlardi.  Bugiin, on
sckizinel yiizzziin iinli castratolarinin Cafarelli’lerin, Fa-
rinelli'lerin n~ {iirld s8yledikleri konusunda ancak, onlarin
iisliplar:n1 anlatan yazilardan bir fikir edinebiliyoruz. Bi-
linen, tertemiz sesler gtkardiklari, notalari kesinlikle du-
yvurduklari, siislemeleri olaganiistii ceviilikle icra ettik-
leridir. Eldcki kayitlarda, bu garkicilarin genig bir sca
alanma sahip olduklar: iizerinde bir bilgi yoktur. Tersi-
ne, castrato’larin birlilkte sdyledikleri kadin sarkicilarin
g>s alanlarmm daka genis oldugu, diyelim ki Haendelin
escrlerindeki ses partilerine bakaral:;, anlag:labilir,

Gerei bzl eanto'nun sarkicinin ses nitelikleri disinda-
ki dzellikleri izerinde, cagin garkicilarinin gogu kere do-
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gactan (Irticalen) s¢yledilkleri siislemeler iizerinde, bunlar
kimi kere bestecilerin “‘yazili” musikisini de kogullamig
oldugu icin, bir fikir edinmek daha kolaydir. Fakat bzl
canto yalmz siislemelerin icrasina dayanan bir iislip de-
gildir. Ogeleri arasinda basta, sarkicinin gikardigi sesin
tin1 nicelikleri de gelir. Oysa, bugiin bilimszi yollardan gi-
derck, bu sesi yeniden eide etmenin miimkiin olamiyaca-
g1 simdilik anlasilmigiir. O cagin dgretmenlerinin uygu-
ladig1 yontemler iizerinde clde  yeter bilgi olmadigi icin
o giinlerin sesini “yeniden yapma’ istegi daha baslangig-
ta biiyiik engellerle karsiiasmaktadir. Cagin égretmenleri,
daha sonraki ses Ogretmenlerinin  bilimsel y6ntemlerine
kars.lik, yalmizca gorgiilerine dayanarak &grencilerini
yetigtirmekteydiler. Laha sonraki yillarin bilimsel yon-
temlerinin, Haendel cagi sarkicilarinin telknik nitelikleri-
ni bir tiirli saglayamadig: da bilinir.

Lrkek sopranonun ne tiirlii bir sesi vardi1? Bugiin bu
tirli bir sosin musiki duuyvam:zda bulunmadig: b.r ger-
¢ektir. Glintimiiziin iinlii iki erkek altosu, Russzll Oberlin
ile Alfred Deller, castrato degildirler. Soylcdikleri musiki
de bzl canto reperiuar: digindadir. Onlara bakarak, bzl
canto ¢agin'n soyleyis oz:llikleri {izerinde agagi yukan
bir fikir cdinmck yaniltici olur. Ancak, sarkicilarin ses
nitelikleri iizerinds, ¢aglarinin belgelerinde sik sik kulla-
nilan “tatll’”, “ac:ndiricr”’, ya da ‘“trompet gibi parlak”
sozleri bir kestirids bulunmaya imkin vercbilir.

Bel canto yaln:z castratolarin tarzi degildi. Kadin
sopranolar arasinda d2 casirato’lar kadar opera diinya-
sma iin salmig olanlar vardi. Bundan baska crkek sesle-
rinin de, tenor, bariton ve baszo’larin da, kimi kere cast-
rato ya da sopranolar gibi siislii, ¢evik bir musiki sdyle-
meye atandikler: bilinir. Cagm inli dgretmonlerinz ge-
lince, kasta Iicaln Porpora olmak idzore An‘onio Bernage-
al, Leeonards Leo, Franzo " ikt Gdratincnlerin
8grencilerine neler dgrettikleri bugin anealk, givenilir bei-
gelere dayanmadan, birkag kuramcinin caligmalanyla kes-

3
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tirilebilmektedir. Pietro Tosi, ya da Giambattista Manel-
ni'nin yayinlanmig yontemlerine de, bel ecanto teknigini
geregince anlatan belgeler géziiyle bakilmamaktadir.

WEBER VE ALMAN OPERASI

Dramla ilgili gercekleri degil de, sarkieilarin yetenek-
lerini gézetmesi bakimindan opera iilkiisiine yabanc: kal-
mis olmasina ragmen Italyan operas;, kendi kosullari,
kendi 6geleri icinde bir tutarhga varmigtir. Alman opera-
sma kendi tutarligini saglayan besteciyse, hem de dram-
musiki kaynasmas: bakimindan opera iilkiisiinii de goze-
ten Carl Maria von Webar (1786-1826) oldu.

Weber musiki 6grenimine on sekizinei yiizyilda basg-
lamistir; bunun yaninda Mozarl1 kendine 6rnek scgmis-
tir. Gene de, birgok yaniyla, on dokuzuncu yiizyil besteci-
sidir, bir romantik bestecidir. DBir kere, Weber bir ulusal
bestecidir. Almanya’n: ilk ulusal bestecisi diye gosterile-
bllir ve bu bakima Haydnin, Mozart'in, DBeethoven’in
ulus-iistii ¢zelliklerine karsit durumdadir. Weber'in Al-
manlig1 yalniz erkek korosu i¢in yazdig: vatan sarkilarin-
da degil, Alman holk musikisine dayanan sarkilarinda da
kendini gdosterir. Daha yiiksek bir ylizeydeyse Weber'in
ulusculugu asil opera alaninda en yiiksek basarisina ulag-
mistir.

‘Weber, goriintirde, gok yan1i olan bir sanatqdir. Bes-
teciligi yaninda piyanistlik ve orkestra sefligi de yapmis,
musiki digina da uzanmig, edcbiyatla ugrasmistir. Besteci
olarak da Weber, tiirlii ortamlar icin eser vermistir. Pi-
yano konsertolari, odn musikisi eserleri tek piyano eser-
leri, kilise eserleri, sarkilar... Ne¢ var ki Webar'e musiki
tarihinde 6nemli b'r yer sai:layan biitiin bu saydigimiz or-
tamlardali calismalart d=gil, ¢ 2 venidon bisimlendir-
e yolunda girigtigl onh va w-, ¢ pasardardir, Yokaa,
g:l"lnlan olsun, piyano ya d= oda rausikisi eserleri olaun,
konsertolar), senfonileri olsun, ¢agdaglarinin, Mozart'la-

5
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rin, Haydn'larin, Schubert'lerin, Beethoven'lerin bu or-
tamlardaki eserleriyle kiyaslaninca, pek séniik kalirlar.

Operalarina gelince, sahne musikisinde Weber'in an.
latim ve etki bakimlarindan asiriliklara kacmis olmasi,
bu ara Schubert'ce, tenkid edilmisti. Bununla birlikte, We-
ber’in opera alanindaki basarisinin sebebi olarai: besteci-
nin, ¢agdaglarinca “agirilik” sayilan tutumunu goésterebi-
liriz. Operalarina tutarligini saglayan baglica égelerden
biri de iste bu asiriliklardir ve ozellikle melodinin etkile-
yici giiciiniin kullanilmasindaki tagkinlklardir. Bu yan:
Weber'i, on sekizinci yiizyila bagli kokiine ragmen, tam an-
laminda bir romantik besteci yaptig1 gibi, “melodiyle ka-
rakter c¢izme” bakimindan da onu daha ileri anlamda bir
operanin dnciisii durumuna yiikseltmistir. Orkestralayici
olarak da Weber, Italyan geleneginin tersine, orkestray:
yalnmizca bir eglik araci olarak kullanmakla yetinmemis,
Berlioz ve Wagner'e bile biiyiik etkisi olan orkestralama
teknigini ustaca kullanarak calgl musikisini operanin bii-
tiinligiinii saglayan baslica kurucu égelerden biri duru-
muna Yyiikseltmistir.

Weber, her nekadar on tane opera yazmis ise de, sar-
ki1 sahneye getirdigi yenilikler asil li¢ operasinda, Frei-
schiitz, Euryanthe ve Oberon’da sunulmustur. Bu ii¢ ope-
ra bestecinin 6mriiniin son alti yilinda bestelenmistir.
Ozellikle Freischiitz ve Oberon'da Weber eski Alman sing-
spiel (sarlali oyun) tarzini temel se¢mis, demektir ki bu
eserlerinde sarkisiz stze de yer vermistir. Bugiin We-
ber’in, opera besteciligine yeni ufuklar acan bu eserleri
scyrck oynanmaktadir. Sebebi, Weber'in bu alanda, ku-
sursuz bir gerceklestirici olmaktan ¢ok, bir 6ncii olarak
kalmis bulunmasidir. Weber 6rnegi, yalmz yenileyicilik-
le kalanlar:n, yenileyici caligsmalarini  yaraticiligin daha
derin ve daha dznol degerlerivie giiclendirmiyenlerin eser-
leriyle degil, tarily kilaplarindaki yerierivle geleceZe ka-
acaklarin: dogrulamaktadir, Weber bugtin, tarih kitabmn-
da bir isim olma durumundan ger¢i daha dtededir, fakat
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pek de 6tede degil... Weber savim asil gergeklegtiren, Wag-
ner olacaktir.

Webzr gagdag: bir deneyei, Ludwig Spohr (1784-
1859) bir bakima Weber’in kaderini paylasmaktadir. Bu
bestecinin kisiligi, celismelerl= doludur. Musikisi, kroma-
tik ilerlemeler ve ton degismeleri bakimindan olsun, cift
kuartet, kuartet konscrtosu, ¢ift orkestra igin senfoni yaz-
mak gibi ortam alanindaki deneyci davraniglar: agisindan
olsun, ileri goriiniisler tasiyorsa da, Spohr, Weber'in ope-
ra alanindaki ilerici davranislariyla savasmistl. Ne var
ki, gene bir celisme, ayn1 yolda yiirliyen Wagner'e de
karsit olmakla birlikte onun elinden tutan, eserlerinin ta-
ninmasma yardim eden de odur.

"SCHUBERT

Cagin bir baska opera bestecisi Franz Schubart (1797-
1828) alt1 kadar operas1 ve bir o kadar operetiyle, senfo-
nileriyle, oda musikisi escrleriyle, fakat ©6zzllikle sarki-
lariyla (licd'leriyle) musiki tarihine gecmistir. Verimli
bir besteciydi: kisacik omriinde pek ¢ok eser yazmistir,
dokuz senfoni, on beg kadar yayh kuartet, alti yliz kadar
garki, piyano icin sonatlar ve kiiciik parcalar.. Oysa bu-
giin Schubert biiylik {inii olan ve ¢ok scvilen bir besteciy-
se de, cok nz sayida eseriyle tanimr: “Bitmemis” senfoni,
biiyiik senfoni, “Olitm ve Genz Kiiz” kuarteli ve “Ala-
balik” kuarteti, birkac sarla (bu ara Ave Maria ve Se-
renade). Orta musilkiscver Schubeort’in tathh melodileriyle
yetinir ve bu becstecinin, musiki sanatin'n en dnemli ya-
raticilar: arasmnda, bu sanatin evriminde dnemli bir ye-
ri olan besteciler arasinda bir yeri olup olmadigmni dii-
siinmez.

Baglica ¢ajdaslayl gibi, Weober y= da Spshr gibl,
Sehubort ds, senfoniic musiizl elaninda, Ilaydn ve Mo-
zartin etkisinde cohgmalarina basglamay, fakat bagladifl
yerda kalmamistir. Yirmi yagina varana kadar bestcle-
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digi bag senfonide Schubert’i kendind=n o6nceki bestecile-
rin geligtiredurduzu  bigim kalipiar: izinde gorliyoruz.
Gene de bestecinin kigiligi guracda burada szzilmektedir.
Bu ara besinci senfoninin menuetto’sunda bir minér tona-
lite kullanmasi, Schubert’in edindikleriyle yetinmeme egi-
liminde oldugunun ilk balirtilerinden biridir. Altinci sen-
foniye gectiginde Schubert arlik geemisin degil, g¢agi-
nin ileri davranislarinin, 6zellikle Beethoven'in etkisinde-
dir. Bicim geniglemis, tema evrimleri karmasiklasmig,
boliim bitigleri Weber ya da Spohr’da oldugu gibi géste-
ris amacma degil, daha soylu amaclara atanmstir. Bit-
memis senfonisinde (1%22) ve bilyiik do major scnfoni-
sinde Schubert’in artik Beethoven'i bile agtig1 ortadadir.
Daha korkusuz armonik yiirilyiisler, Beethoven'de ras-
lanmayan bir calgilama (ve bu ara bakir nefes calgilari-
na malodi calma gdrevinin verilmesi) Schubart’i caginin
ve sonran:n baglica etkileyicilerinden biri durumuna yiik-
seltmektedir.

Piyano musikisi alaninda Schubert’i, 6zellikle kiiciik
parcalarinda, impromptitlerinde, moments musicaux'da,
laendler’de, romantik cag ilerledikce karsirza sik sik cl-
kacak olan “kiiciik parca” bigiminin bir ©nciisii olarak
gérityoruz. Beethoven’in bagatellerinden yola gikan Schu-
bert bu alanda Chopin'lerin, Lizst'lerin hazirlayicisidir.
Hele laendler’lerinde (Alman halk danslarinda) Schubert,
folkloru sanat musikisiyle birlestiren ilk romantik bes-
tecilerden biri olarak goriilebilir. Schubert’in bu yolda
verdigi 6rnegin Chopin’in ayni yoldaki eszrlerini, 6zellik-
le polonaise’lerini esinlemis oldugu bir gercektir.

Fantaisie’lerine gelince, bu ortama verilen ad geregi,
bestecinin bicim baglarindan kuriulmas, ve daha bagim-
g1z bicimler denemesi, imgelemini daha 6zgiirce ¢galigtirma-
s1, Schubart'i sonat bigimind2 arastirmalara gotirmils ve
Wendererphantasie 6rn2ginin de gosterdigi gibi, sonatin
dért boliimiiniin  tek béliim icinde toplanmasi ve tema
birligine baglanmas: balimindan, dénemsel bigimi (forme
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oycligue) hazirlamig, ayn1 zamanda da yiizyilin ortalarn-
dan baglayip geclisecek olan senfonik giie (poérao sympho-
nigue) bic¢iminin Giclsll clmugtur.

Biitiin bunlarin yaninda Schubert esil, sark:lariyla
kendine musiki tarihinde sarsilmaz bir yer saglamistir.
Alt1 yiiz kadar sarki yazmis olmasi, giinde cogu kere on
tane sarki bestelemesi Schubert’in bu alandaki c¢aligma-
larini yargilarken ancak bir nicelik 8lciisii olabilir. Onemli
olan, bu sarkilarin nitelikleridir ve Schubert’le birlikte ses
ve piyano i¢in musiki yazmanm tam anlamiyla bir bas-
langica varmig olmasidir. Gergi Mozart, Haydn ve Beet-
hoven de bu ortamda eserler yazmiglardir. Fakat Schu-
bert’inkilerle kiyaslaninca &telki ustalarin ¢aligmalan ay-
rik ve etkisiz olaylar gibi kalirlar.

Insan sesi icin yazilan musikinin 8biir bicimlerinde,
din musikisi csericrinde olsun, dindigi kantatlarda ya da
opcralarda olsun, musiki ile siiz birlegsmesi her seyden 6n-
ce, musikinin ya sdzlerle anlatilan “olayin” altim c¢izme-
si, bu olay1 temsil etmesi yoluyla gerceklesir; ya da Ital-
yan davraniginin ortaya koydugu gibi, boyle bir birlesme
arda atilarak dogrudan dogruya sarkicimin ses gosterisi-
ne temel hazirlayacak bir musiki yazilir. Oysa ses ve pi-
yano igin yazilan musikide, piyano refakatli garkilarda
durum bagkadir. Bunlarda bir kere siir, opera ya da
Obiir “ses musikisi” bigimlerine kiyasla, ayr1 bir gorev
edinir. Bu goérevi her seyden dnce secilen séziin kisal:gl
belirtir. Secilen siir burada dogrudan dogruya bestecinin
gereci, ortam1 durumunza gecer. Besteci, musikisiyle, bu
siirin anlamin1 “altin1 cizmek’ yerine, siiri ¢alisma ara-
c1 olarak., ciimle yapisiyla, ritmleriyle, timlariyla ele alr
ve musiki-s6z birlegsmesini bu verilerden cikarak gercek-
legtirir. Bu tiirlii bir calismanin yogunlugu ortaya gikacak
musikinin uzunlugunu da kosullar; uzunlugu saatle élcii-
len bir opsra ya da bir oratoryoda bu tiirli bir ¢aligma,
hem besteci, hem de dinleyici agilarindan gereksiz sayi-
lahilir. Oysa, metnini kiga giirlerin meydana getirdigi ki-
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¢iik garkiar bestecinin daha yogun, hem de daha dar, da-
ha kiigitk bir yizeyde daha biiyuk bir titizlikle caligmasi-
na imiin vermekiedir., Musikinin kurulusunun dogrudan
dogruya siirin 6zelliklerine baglanmasi da, giirin yapsi-
nin musikiyi etkilemesini saglamakta, b3ylece besteciyi
bicim arastirmalarina gétiirmektedir,

chubert, kendinden 6nce bu alanda daginik olarak
yapilan calismalar diizenlemis, yeni bir bicimin saglam
temellerini atmistir. Sclhiubert musikisini siire uydurur-
ken, siirin yap:sina ve ritmine koriikériine baglanmig de-
gildir. Mozart ve Beethoven’'de heniiz, bu birlestirmede ce-
kingen bir baghlik sonucu, siirin melodileri kosulladigini
goériiyoruz. Oysa Schubert siiri baglayici bir gereg¢ gibi
degil, melodik yapinin 6zgiirliigiinii diirtecek, gelistirecek
bir yorum ortami gibi kullanmistir. Schubert’in bu tutu-
munun snouglari yalmz ses partisine atanmis melodilerde
degil, piyano refakatinde de gergeklesmistir. Schubert’ten
sonraki biitiin sark: bestecilerinin eserleri, Schumann,
Brahms, Mahler lied'leri, Fauré ve Debussy sarkilari hep,
Schubert’in sagladig: verilerin su ya da bu yenilikle zen-
ginlestirilmesinin sonucudurlar.

MENDELSSOHN VE PAGANINI

Bu iki besteci arasindaki ortak yan, ikisinin de an-
latim y6niinden yiizeyde kalmis bir musiki yazmis olmala-
ndir. Ikisi de caglarinin cocugudurlar; ikisi de su ya da
bu y6nden romantik bestecilerdir. Fakat yonleri birbirinin
tersidir. Paganini’'nin taskinligina, gosterisciligine karsg,
Mendelssohn taskinhktan hig hoglanmayan, serin, durgun,
uysal bir romantiktir. Fakat davranislarnin o ya da bu
tiirlit olmas1 sausikilerine derin bir anlam kazandirmig de-
gildir.

Mozart, Schubert ve Bellini gibl Felix Mendelssohn
(1809-1847) da kisa omiirlii bir besteci olmugtur. Mozart
ve Schubert gibi o da verimli bir besteciydi. Ne var ki



128 MUSIK! TARIHI

eserlerinin gofunun zamanm sinovina  dayanamadiit da
bir gergektir. Mozari'la c¢rtak bir yam, ontn da bir “hi-
rika cocuk” oimzg:dir. Baglzia bir musiki eZitimi gormiis,
klasik iilkiler gdzetilerek yetistirilmisti. Brnunla birlikte
¢agimin akimlarina lkavitsiz kkalmadi. Mendelssohn'un an-
lattm yanmm  kisirhiZing klisik egilimlerinin romantik
gbzlemleriyle bir tiirlii uzlasamamasinda arayabiliriz. Ni-
tekim, eserleri, hele “bicimsel” eserleri, 6zellikle Skog ve
Halyan adlariyla tamnan scnfonileri, her seyden 6nce
saglam isgilikleriyle ilzi ¢ckerler.

Opera alaninda Mendelssohn olaganm iistiinde bir ba-
sar1 gostermis sayilamaz. Bu biraz da, uygun sayabilece-
gi libretto’lar bulamamasindan ileri gelmis olabilir. Ciin-
kii, tamamlanmami; operast Loiclei’da bestecinin drama-
tik acidan epcyce giizli oldugu goriiliir. Sarkilarma gelin-
cc, bunlarda Mendelssohin, bir Schubert’le, bir Schumann’-
la, bir Brahms'la kiyaslanabilzzeek giigte degildi. Oda mu-
sikisi uriinleri aras nda ancak okteti anilmaya deger; 6-
biirleri, temiz bir iscilikle yazilmig, fakat énemli bir bil-
dirisi olmayan escrlerdir. Keman konsertosuy, keman igin
ustalikla yazilmig, cckici melodileri olan, fakat bunun di-
smda bugiin kazandig1 biiyiik sayginh@ pek de dogrula-
mayan bir eserdir. Mendelssohin'un musikisine daha bii-
yik bir ilgiyle bakilmasin1 saglayan escrler, koro eserle-
ri, ozallikle Elije:h oratoryosudur. Piyano esarlerine gelin-
¢e, butalar: kendisi bile 6nemsiz saymigtir.

Mendelssolin'un durgun kisiligi karsisinda Niccolo
Paganini (1782-1840) romantik tagkinlig:n simgelerinden
biridir. Cagmin en biiyik keman virtliozu diye taninan
Paganini calgisi tizerindeki sasirtict kolayligindan yarar-
lanarak bu calgi icin gosterigli, etkileyiei bir musiki yaz-
mistir. Eserleri sayica cok degildir; clinkii Paganini ola-
Zaniistii teknifini kigit {zerine ak:tarip bu yolla baska
kemancilara ulastirmak istemezdi. Keman konsertolar: ve
24 tane cuppriccio’su buginin dinleyicilerine Paganini’nin
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ne tiirlii bir kemane: oldugu iizerinde bir fikir verebil-
mektedir,

Musikisinin kemanla ilgili nitelikleri her nekadar &vii-
liirse de besteei Paganini'yi gogu tenkidgi, gésterisciligi
ve yiizeyszlligi agisindan hor goériir. Bu gdériis yanls de-
gildir gerci ama, Paganini'nin musikisinin melcdik geki-
ciligini gormezlikten gelmemek, bundan baska Schumonu
ve Berlioz'un parlak kemancimin musikisine uygun gor-
diikleri atesli ovgiilere bir kulak verip Pazanini'nin ger-
cekten kendine 6z3ii ve “yeni” bir musiki yazmig oldugunu
taniraak gerekir.

CHOPIN, SCHUMANN VE LIZST

“Kigiik seylerde buyiik, bilyiik seylerde kiiciik...”
Chopin’e uvgun gériilen bir tekerlemcdir. Frédéric Cho-
pin’'in (1810-1849) yaln-z kiigitk seylerde biiyiik olmasi
onun, tam ve gercek anlamiyla bir biiyiik basteci olmasi-
na engel olmus degildir. Scz konusu kiiniik seyler nos-
turng, barearolls, mazurka, polonaisz gibi kiicitk parca
bigimleridir; bir de, Chopin’in yalniz piyano icin musiki
yazmasl gibi bir “lkiiciik seye” kendini kaptirmis olma-
s1, musikinin piyano d:sindaki ortamlariyla pek cok ilgi-
lenmemesidir. Gercekten Chopin’in oda musikisi eserle-
ri (viyolonsel sonati ile piyanolu triosu) ve sarkilari, ona
bir iin saglayacak nitelikie dcgildir. Orkestralama ala-
ninda d2 Polonyali besteci iyice beceriksizdir. O kadar ki
piyano konsertolarini yeniden yazmak isteyen besteciler
¢itkmrstir.  Gerekmez, ciinkit ne kadar kusurlu olursa ol-
sun, deha bir biitiindiir. Chopin’in deha kavramina uyan
Lir besteci olup olmadigini tarusmak yersizdir.

Her nckadar orksstra yaz:si diizcltme geregini akla
getiriyorsa da, piyans yazsi, hem dogrudan dogruya bu
yazinin somut 6zellikleri, hem de bestecinin piyano orta-
raindan yararlanarak sundugu daha soyut nitelikler ba-

F.9
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kimindan Chopin'i diizeltmek kimscnin aklina gelmeraig-
tir, Fiyano yazst vir vans, Chopin 2si bu nitelikleri ba-
kimindan br bilz-ik beswezidir. Bl alanmda Chopin,
durup dinlenmiycn, hem d2z bulugiorn tikkenmiyen bir a-
ragtiricl, bir yenileyiciydi. Nitekim, sonraki kusaklar ho-
yunca Chopin'in bicim ustaligi hep, hem de Debussy gi-
bi, Ravel gibi, Skrvabin ya d2 Rahmaninof gibi dev bes-
tecilerce, 6rnck olarak gz oniinds tutulmugtur.

Chopin'in diinyas1 kii~itk bir diinya idi gergi ama,
kendine Gzgii bir dinvaydi Sinirlarinl tanims, bir iki de-
ney diginda piyanonun disina  gtkmamisiir.  Dogrudan
dogruya piyano yazisrna getirdigi ycniliklerin de bir &n-
cdlgl yoktur. Arasira, Irlandali piyano bestecisi John
Field'in (1782-1832) é&z2llikle “noziwvn2” (bu terimi “ge-
ce musikisi” diye ccvirebiliriz) bigimindz Chopin’i etkile-
digi sdylenir. Dogrudur ama Field hicbir zaman Chopin’-
le aym srada yargilanacak bir bosteci durumuna yiil:se-
lememistir. Chopin'e varana kadar hicbir bosieci piyano-
nun imkénlarmi Chopin'in vardig1 kapsamda islemis,
gelistirmis degildir. Cagin claganiis‘ii virtiiozlarindan bi-
riydi ve ham de usin bir dgreticiydi. Chopin'in 6gretim
yoéntemlerine kisaca bir gz atmak, Chiopin’in piyano iis-
libu {izerindz &zet olarak bir fikir saglar. Bir kere Chopin,
piyanoyu yumusgak dokunuyla g¢al'nmas: gercken bir cal-
g1 olarak goériirdit. Calgiyr bu aridan goriisiiniin bir sonu-
cu olarak, pedal teknig'ni isicdigi tim: oOzelligini saglaya-
cak gibisindzn gelistinnis, pcdall yegin, giicli, yikli ses-
ler ¢ikarmak icin kullanmara yanagsmamgtir; hem, mu-
sikisinin colt kere vurusian vurtea d2giscn armonileri de
yeni bir pedal teknigi gerektirirdi. Aym tutumla Chopin,
Czerny yoéntemini pryanoyvu vurma calzrya cok yakmlas-
tiriyor diye uygun gérmemistir. I{endindzn &nz=gki yontem
ve temrinler aras:nda Clementi ile Cramer’i begenirdi. Mu-
eiki iizorindzki us deonati icin Bazh'in kirk sckiz preludio
ve fuga’siny, bagli ve “garkist’” ¢alig icin de Field’in “noz-
turne”lerini salik verirdi. Ritmde bogluklari, akorlarm
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parcalanmasini, gercksiz yavaslamalar: ve agiri rubato’yu
(tempoda Ozzirliik) hos gérmezdi.

Chopin’in heniiz on ai.1 vagmdayken yazdigi La ¢i da-
rem degisimliarini duydigunda S:zhumann’in @ “Sapkan:zi
citkariniz, bayler, karsinizda bir deha var..” dedigi bilinir.
Bu sz siylediginde Robert Schumann (1810-1856)  bir
yandan kendini bz3stecilik yolunda yetistirmekte, 6te yan-
dan d~ cagdas musiki iilkiisiinii yaymakla ugrasiyordu.

Cliopin gibi Schumann dz piyano bostecisiydi ama
yasiti gibi yalnizea bu ortama saplanip kalmamistir. Or-
kestra ve od> musikisi escrleri piyano eserlerine yakmla-
gan bir énemdzdirler; garkilarysa cnui bir Szhubcort ile
ayni ka:a yerlegtirmigiir. Schumann'in piyans yazisinin
“orkestra gibi” orkecs:ra yazis:n:nsa “piyano gibi” oldu-
gu ileri siiriiliir. Bu gkmazin icinden Schumann'in piya-
no yazisini Chopin’'inkiyle kiyasiayarak cikilabilir. Nite-
kim Chopin'inkiyiv kiyaslaninza €zhumann’m piyano ya-
z1St - ama, valnz r13u_n yazisy, musikinin 6teki 6zellik-
Ieri degil - 2xtik geeimls sayilimest gercken bir cagimn gele-
neklerine uygrun goriiniir; devrimei, ilerizi bir yazi degil-
dir. Bzeethoven'in piyanos yazisina yakimmlasan yanlar: var-
dir ve gercckiten ister hilingle ister sczzivle olsun, piya-
nodan orkesira etkileri clde etme a ma"mm gézatilmis ol-
dugunu dii-iindiiriic. Otkes.ra vazisina gelince, her ne-
kadar Schumann crkes ra calgilarinn kullanilislart  ba-
lzimindan birtakim Vomllklcr g:'ilrvmf*, ozellikle nclies cal-
gilarinin édevlerini ¢ogaliravg is? ds, orkestralamasinda
bir ustaliktan sz edilemcz. Orkestra yazisi Chopin'inki
kadar acemicz dogilse bile diyelim ki bir RBerlioz ile ki-
vaslanabilecck gibisinden degildir. Genel bir anlatimla,
rasgele orkestralanmis piyano yazisini andirir; etkisizdir,
govsektir, tmlamaz.

Ancak, Schumann’i yaln:zza orkestra ve piyano yazisi
¢ibi bastelems igqiliginin tek bu' yonund;,n yargilamak
dar goriigliilik olur. Daha da &tesi, Schumann, 15Q111k ve
tckmm acig-ndan iizerinde 96z cdllecok bir bestecl dogil-
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dir. Schumann’in gerci esnck, islek bir teknigi vardir ve
bu niteligi onu tirlii bicimlerds, tiirli ortamlarda ¢aligma-
ya goturmiigtiir, bu bir gereektir. Fakat Schurann’n asil
6nemi, s2¢tigi her ortamdn anlatimim aym basariyla ger-
ceklestirebilmesidir. Romantik hes'.ccilerden cok kere “mu-
siki sairleri” diye stz edilir. Pek oz besteci Schivmann ka-
dar bu benzetmeye hnk kazanmistir. Schumann, anlatim
alanin'n genis kapsamryla, tirli duvgular, tiirli dav-
raniglarl gergeklestirebilmis bir bostecidir. Kimi kere ye-
gin, kimi kere uysal, kimi kere atesli, taskin, tutkuly, ki-
mi kere scrin, durgun, oksayiel, fakat her zaman imge-
lemli, buluglu bir yaratici...

Schumann, tanr1 vergisi kazanmig bir kisinin yara-
tis caligmasindy, kendisinz 63 retilenlere degil de, sozgile-
rin~, iegiidiilerine boyun egorek ncler yapabileceginin 6r-
negidir. Genglik esorleri, on dokiuzuncu yiizyiln ilk yar:si
izin sasirticr derccede ileri hir davramisin érnegi ritm bir-
lestirmeleriyls, kontrapuania vc armoni d8greniminin hig-
bir zamon saZlayamayazcad korkusuz buluslaria doludur.
Schumoann, olgunluks yillarinda musikisine artik, ileri ati-
Iis bakunindan yeni bir s2y ckleyememisiir. Yirmi {ig ya-
gmdayken, Beethoven’in 6liimiinil doha on yil gegmeden
yazd:g1 piyano cesiilemeleri Etudes symphon‘qucs, dil ye-
nilikleri bakimmmdan Becthoven'i degil on yil, yarim yiiz-
yil geride birakan bir cscrdir.

Schumann, olafaniistil bir viriioz pivanist degildi.
Eserlerini daha c¢ok, karisy Clara Wieck-Schumann su-
nardi Ne var ki Schumann’la ilgili bir yanhs gériisii ya-
yan da Clara olmustur. Clara, iyi niyctle de olsa, Schu-
mann't Lizst ve Wazner'e kars: - Brahms ve Mendelssohn
ile birlikte - “muhalazakar” diisliniisiin temsileisi olarak
tanmitmak isiemistir. Mcondelssohin sz konusu oldugunda
bu gériis dogrudur; Brahms isz ayr1 bir tartigsma konusu-
dur. Szhumann'in “muhafazakir’lig-na gelince neysz ki
sonraki kugaklar onun on dokuzuncu yiizyll musikisindeki
dvurumunu daha aydinhk bir goriigle yargilamaktadirlar
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A gt

ve varilan sonu¢ herhalde “muhafazakar
latilacak gibisinden degildir.

On dokuzuncu yiizyilin atesli romantisminin simgesi,
Chopin ya da Schumann’dan cok, bir bagka piyanist-bes-
teci, Franz Liszt (1811-1886) olmustur. Liszt, Chopin’den
daha do iinli bir piyanistti. Anlatilaniara inanmak gere-
kirsz, Liszt gibi bir piyanist daha diinyaya gclmemistir.
Ancalk, Liszt'in piyanistli§i bir yandan da 6éneminin kii-
¢limsznmesing, cszrlerinin “pyanist musikigi” gibi hor goé-
riici bir deyimle tanitilmas:na yol agmigtir. Gergi Liszt,
on dokuzuncu yiizyillda Chopin yaninda, piyano igin en
“‘uygun” musikivi yazan bestecidir. Fakat musikiye getir-
digi bu kadarla kalmig degildir. Liszt, piyanistliginin gii-
ciine giivenerck, yaln'zza piyano igin musiki yazmakla da
yetinmis degildir. Liszt, piyano cdebiyatina kazandirdik-
lari, piyano teknigine getirdikleri yaninda, ¢ok kere unu-
tulan orkestra musikisiyle de anilmaya dzger.

kavramiyla an-

Liszt’in orkesfra musikisi ortamma kazandirdigy,
poime symphoniquc (senfonik siir) adi verilen, klasik
diizenz karsit, cogunlulida musiki dizn konular: isleyen bir
tirdiir. Bu tiiriin Onccligini aramak isterssk, lkarsimizda
Berlioz’un  musikisini  buluruz. Nitekim “Symphonie
IFFantastique” aslinda bir senfoni d2gil, bas boliimlii  bir
sonfonik siirdir. Liszi'in bu alanda bashica etki kaynag
Berlioz’dur: 6z:zllikle bicim bakimindan... Senfonik siir,
“orkestra sonatll” dive adlandirabilecegimiz klisik senfo-
ninin yap1 diizenini yikarken ycrine, bagka bir yap1 an-
layis1 getirmistir. Bir “ana diizuniis”ten yola cikip, kla-
sik sonat yapisina yan cizerek, bu “diisiiniisiin” o6zglirce
geligtirilmesinin sonucu olan bir yapr kurmak, Liszt'te
dogrudan dogruya Berlioz’un idée fizc (saplant1) dedigi
temi islemesinz dayanwr. Imgclemini caligtirmak icin de
Liszt, musiki dws1 konulara, ozellikle edebiyatin yardimi-
na bagvurmustur. Gostie, Schiller, Shakespeare, I.amar-
tine, Vicicr Hugo Lizp, Liszt'in esin kaynagl oimusglardw.
Ama, Liszt'in on iki senfonik giiri, bu bi¢imin baglca ge-
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ligtirlcileri olmak yaninda, bir sanat esari olarak dnemli
midirler? B3yle bir soruya géniil rahathgiyla olumlu bir
karsilik vermek gilictiir. Gene de bu eserlerin tarih icin-
deki yerlerini tanimamak, sonraki senfonik siirlere, hele
Richard Strauss'a olan ctkilerini gdérmemck elde degil-
dir.

Hem, Lisz!in musikisinin cksiklikleri yalmiz orlest-
tra eserlerinde degil, pivano musikisindz de gériiliir. Tek-
nik agisindan, hem piyano, hzin de orkestra ortamlarn-
daki eszrlerini kéiiilemek gerekmez ama, sanat eszrini,
yaraticinin kisiliginin  bir tutarhk gergeklesmesi saya-
caksak, Liszt’in musikisini 6biir bilyiik ustalarin musiki-
siyle aym katta yargilamak giiclegir. Yer ycr, sayfa say-
fa gerci Liszt'te, bir yiicclik, bir soyluluk, bir derinlik be-
lirir ama cok leerc gésteoris uZruna, etki ugruna, carpicilik
ugruna, anlatimin birtakim bayag, digtan, ueuz amaclara
kurban edildigini gériiriiz.

WAGHKER

Avrupa'nin kiiltlir hayatim hicbir musikisinas Ri-
chard Wagner (1813-1888) kadar etkilemis degildir. On-
dokuzunzu yiizyilm ikinoi yarmsmm “Wazner cag” dive
tamitmak uygun diisezogi gibi Wagner etkilerinin yiizy:li-
miza kadar da uzand:g1 bir gorgekiir. Wagner’in adi ve
escrleri Avrupanin musiki zahnzsinde duyulmaya baglan-
digindan beri artik hemen hemen biitiin besteciler durum-
larim1 Wagner’e gére ayarlamak, Wagner bilinei icinde
calismak, ona ya uymak ya da karsi durmak zorunda kal-
miglardir. Wagner’'in basindan gecen tiirli olaylarin da
linilinii dostekledigi sBvlencbilir. Alacakhlar:ndan kurtul-
mak icin celimsiz bir tekneyle Rigza’dan kagis), toplumsal
olaylara kayitsiz kalmawvig:, bu ara Dresden’deki ayaklan-
maya katilmas) yiizinden  polisin kovugiurmasmma ugra-
yig1 ve Liszt'in sagladigi bir pasaportia Isvicre'ye aidm:-
g1, tirlii agk seriivenleri, sonucta, karisimin hizmetgisiyle
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yatarken kalp durmas:ndan &liimii.. Tenkidgi René Lei-
bowitz, okul karnssine “iyi ¢grenci ama, Wagner’le ilgi-
leniyor” diye bir kayit diisiiriildiigiinden s€z ediyor, sonra
da gunu ekliyor: “Bugiin bir Wagner operasmi bastan
sona gorebilmem igin inandirma sanatm bilen birinin ga-
bast gerekir.”

Bugiin bzlki herkes, bir Wagner operasnt bagtan so-
na kadar dinlemzk konusuiida Leibowiiz gibi  disiiniir
ama gena dz Wazner operalarinin oynandig: salonlar her
zaman tiklm tililim doludur. Wagner biyiisii, nitekim,
heniiz stnmemigiir. DBu gidigle sinez2ge de bonzememek-
tedir.

Biyi! Wagner’e verilen bilyiik éncmi en iyi bu keli-
me anlatir balki. Yoksa, VWagnor'in tarihi ¢nerii ve musi-
kiye kazanduwd:gr biriakwa yeni 67elori, hele opera sana-
tin1 {ilkiilerine ulas rigine tanmmazhk etmoden, bu basteci-
nin musikisinin bir Lisz!’'inkinden p2k d2 daha iistiin ar-
tamlar tas:idigini, saplantilara kapumadan tanimak giic-
tiir. Ote yanda gon-lik eserlerin n, piyano socnati ve sen-
fonisinin, hicbir kisilik cizzisi tazmamas), Wagneor'in da-
ha olzun esorlering, iinlid operalarina, kuskuyla bakmayl
gerektirmcktedir.

Wagner'in musikiden ©6nzcki ilgi konusu, edebiyat,
felsafe ve tiyalroydu. Shakespzare, Scuiller ve Gozthie en
cok okudugu yazarlardi Derkcn giiniin birinde, Gosthe'-
nin “Egmonu’u yoluyla Becihoven'in musikisini tan:idi O
giinden sonra vazarhik yolundaki ¢alicmalarina bir de bes-
teciligi karmaga koror verdi. I5gi.iminin ye'ersiz oldugu-
nu goérdii. Ders almaya bazladi. Iste bu 6grenim s:rasn-
dad:r ki, scn’onisini, hemc-n hemen bitiin bestecilerin
genglik escrlerinin, ilk escrlerinin tersinc, sonraki Wagz-
ner'in kisiliginin en ufnk bir belirtisini tagimayan 6nem-
siz senfonisini vazdi IXisiligini buldukian sonra yazdig
operalarmn hepsinin, bBoatocinin gagit |l 1 damgns:-
nm ¢ok balirli olarak tas:é:lklari gercegine kars durulmaz
ama bu escrleri bile hele yap:yla ilgili, kiiclimscnmez ku-
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surlarla doludur. Operalarinin libretto’larmi da kendi ya-
zan, hem daha cocukluk yillarindan beri edebi amaglar
gbzeten Richard Wagnsar bu acidan da, edebiyatc: olarak
da amagcglarina pek de erismis savilamaz. Eszri bugiin
ayakta durabiliyorsa bu asil, musikiyle cdebiyatin birbir-
lerini tamamlayisinin sagladigr destekledir.

Wagner daha cok, kurame: olarak, kendini atadig1
6dev bakimindan etkileyicidir. Bu édevi her bakima sag-
lam bir sanat escri icinde gerceklestirimis olup olmamasi
bir yana, kendi basina bu &édev, bir de 6devin eserleri yo-
luyla, yarim da olsa, kusurlu da olsa, gerceklestirilisi,
sonraki kugaklara iizerinde diisiinecekleri, calisacakiarn
bir temel saglamistir. Gesummtiounsiwerk, bu deyimi kar-
ma sanal diye cevirelim, Wagner'in gercgeklesiirmeyi ums-
dugu baslica &devdi. Opera alaninda cahisan diisiiniir bir
sanatcinin béyle bir édevin sorumunu yiiklenmesi dogal-
dir. Tiyatro, edcbiyat, resim, mimarlhk ve musiki, opera-
da birlesmege haz'r durumdadirlar. Basarisimin kati1 bir
yana, Wagner'in yaptigi, bu birlesmeyi saglamak olmug-
tur.

Kendini operanin smirlar: icine kapatmas), bu sana-
tin sorunlarint ¢tzmeye calismas: bir bakima Wagner'in
dogrudan dogruya musiki alanindaki diisiik basarisin'n
schebi dive goriilebilir. Haendel ile, Mozart ile, daha da
Oteye gidelim, Verdi ile kiyasland:ginda Wagncr’'in opera-
larimin, opera iilkiisiinii karma sanat amacina giden yo-
lun tutulmasiyla gerceklestirilmis olmalarina ragmen, ge-
ne de daha az basarii kalmalari, bir Wagner operasina
bags.an sona sabretmek diye bir sorunun soz konusu ol-
masy, iste Wagner’in ugrasisini her seyden once musikiye
yoneltmis olmamas: yiiziindendir.

Nitekim Wagner’'in musikiyle ilgisi, musikinin dog-
rudan dogruya kendisiyle degil, musiki iizerindeki bir ta-
kim disiincelerle, birtakim taslamalarla gerceklesmistir,
Gene de igte bu diisiineeler, bu taslamalar Wagner’i, ope-
radan 6zgiir olarak diisiiniildiigiinde, musikisinas olarak
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bir 6neii, bir bulucu durumuna gegirmektedir. “Sonsuz me-
lodi”; operalarindaki kisilerin ve olaylar:n ‘“‘kartviziti” gi-
bi kullanilan tamitma &gesi leitmoiiviin musikinin yam
biinyesine sokulugu; orkestran:n sarkicilar1 ezcrcesine
kullanilmasi; bir de - Wagner'in musiki diline getirdigi en
onemli venilik - bir sonraki kusallan baglayarak &nce to-
nalite baglarinin koparilmasina, sonra d: diziszl musikiye
yol acan chromatisme (tonal diizcnde yarim scslerin ge-
cici olarak degil de, tonalite duygusunu yitirezcek gibisin-
den kullanilmas...) Biitiin bu yeni goériisler Wagner'den
sonra cok daha gelismis ve sagduyuyla, ¢olt daha saglam
bir isgilikle, daha basarili sanat eserleri ortaya gikarmak
jiein kullamlmigtir. Yirminci ytizyill Vivana okulu bzsteci-
lerinin caligmalari,, hele Schoenbzrg ilz  Alban Berg’in
Wagner'in 6z alani operada, Wagner'den 6grendiklerini
kendilerince uygulayarak verdikleri eszrier bunun ornek-
leridir. Bir Wozzeck herhalde bir koskoca Nibelung Yii-
zigiinden, bir Musa ilc Harun bir Parsifel'den hem daha
iyi tiyatro, hem dec daha iyi musikidir.

Wagner “sonsuz melodi”sini hicbir zaman musikisin-
de bir anlamf biitiinliigii ve devamlihy, bir vapi tutarhg
saglamak icin kullanamamigtir. Wagner'in sonsuz melo-
disi, bagladig'ndan k:sa bir siire sonra, dizginsiz ve denet-
sizcesine uzamp gider, cihizlasir ve tiikenir. “Leitmotiv’-
leri kisilerini tanmitma ddevini gérmckiedirler ama bunlar
da tekrarlanmaya basladiklarinda, bu tekrarlar musikinin
yap: gereklerine gore yvapilmadig: icin, anlamlarim tiike-
tip kupkuru ortalikta kalrlar. Orkestramn yiilkiiyse gok
kere sarkicilarin sirtina biner; ses yazisi bu yiizden so-
luklasir ve béylece kimi kere Wagner'in tiyatroyla, sahne-
nin etkisiyle ilintili istckleri de hcdefine ulasamaz olur.

Gene de Wagner’i opera sanatinin  kurtaricis: diye
gormek gerekir. Italyan bostecilerinin elinde sarkicilarin
ses gosterisine yaramal gibi anlams:z bir duruma diismiig
olan operay! énce Weber, sonra da dalia biiyiik bir giicle
Wagner ¢liimden kurtarmiglardir. Wagner’in gabalaryla,
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kuramlariyla, taslamalariyla, eserlerinin verdigi Grnek-

lerle opera artik yeniden Wagner ¢ncesindeki durumuna
diigmeyecek bir kimlige erigsmistir. Taslamalarinda gelece-
gin musikisinin peygamborligini de yapmaktan kendini
alamayan Wagner‘in ilerisi igin kestirilerinden bir ¢ogu,
neyse ki Wagner’edn cok daha yetili bostecilerin Wagner
verilerinden yola gikmalariyla, gergelklesebilmistir. Wag-
ner’in musiki sanatmin evrimindeki biiyiik veri de iste
béyle bir gorevi yapmig olmasiyla kesinlesmis oluyor.

OPERADA GERCEKCILIGE DOGRU

Wazner'in cagdas: Italyan, Gins-ppz Verdi (1513-
1991) cogu kere, Wagner biiyiisiine kendini kaptirmam:s
bir opera bestecisi olarak gésterilir. Wagnor yaninda Ver-
di'nin, kendi yoltinda, cagm en etkileyici, en saygin opzra
bestecisi oldugunda kiimsenin kuskusu olmamas: gerekir.
Verdinin, biiyik Alman ustanin baskis:na karj koyabil-
mis olmasinl1 Wagner'in onu “bir laternac:” diye hor gor-
mesinden, orkesirasim1 ‘“‘koskoca bir kitara” saymasindan
da anlayabiliriz.

Ama Verdi gercekten Wagner etkisinden kendi sana-
tin1 §zgiir tutahilmig midir? Pek de d2gil O!cllo'nun agk
dueti sayfalarmin akla Trisian ile fsolde'nin benzer say-
falarim getirmesi hic d¢ bas:bhog bir cagrismin sonuczu
degildir. Hemen b-lirtelim ki O!ello, Verdi'nin sondan bir
onceki operasidir; 6J yasindan sonra yazmistir bu opera-
y1, ve ancak bu eseriyle bir opsra bzatecisi kimligin=z erig-
mistir. “Opcra bzstecisi kimligi” derken ds, en gensl ve
genis anlatimiyla, sahne gereklerini gozeterek musiki ya-
zan bir bes'eciden s6z ettigimizi yeniden belirtelim. Son
eseri olan Falstaf’1 ise, genel Gviiilere kars durarak, ya-
ratilis1 geregi giildiiriiciiliige bir tiirlil egilemiyen Ver-
di'nin basarisiz bir giilldiirli operasi deneyi, diye gostere-
biliriz.
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Verdi &yleyse daha énce ne yapu? Iki diizine kadar
opera yazdi ve bunlarda Italyan operasimin gelenek yigi-
niny, tanimak gerekir ki kigisine 6zgii bir caligmayla, igle-
mekten, gelistirmek pek az 6teye gitti. Bu “pek az odteye
gidis"in bzlki tek 6rnegi, 1851 yilinda yazdig1 Rigoletto’!
dur. Burada Verdi'yi, scctigi oyunun olaylarim anlatirca-
sma, kisilerinin karaktierlerini cizercesine musikivi kul-
landigin1 goriiyoruz. Fakat bir sonraki operasinda, 171
Trovatorcde Verdi genz, gelismis de olsa, bir bel canto’-
cudur. Aym yil:n iiriinii La Traviate’da kargimizda yaga-
yan insanlar degil, kukialar vardir.

Gene de, Verdi de, biitiin yaratig hayat: boyunca, gii-
diik kalmg bile clsa, kendini yer yer sezzdiren bir sahne
duygusunun varlgi, bestecinin sogtigi konularda gercek
olaylara dogru bir cgilim goriilmesi, bu besteciyi Italyan
opcrasinda verismo (gerzekgilik) adimimin bir baslaticisi
sayanlar1 hakl ¢ikarmakiadir.

Italyan operasmnda gercekciligin asil Amilcare Pong-
hiellinin (1834-18£6) La Gioconda'siyla basladig: 6ne sii-
riliir. 11k bakisia gergi ilalyan geigckei operalart Wag-
ner’in simgelerine ve Skandinav efsanelerinden alinmig
konularina kars: bir tepki gibi goriiniir ama, Wagner bi-
lincinin bu alimi ortaya cikardigy da yadsinamaz. Nite-
kim, gercgekei Italyan operalar.nda, bir Ruggicro Leonca-
vallo'nun (1858-1919) ! Pagliacci'sind=, ya da bir Pietro
Mascagni'min (1863-1945) Ceavalleria Rusticana'sinda bel
canlo’dan vazgegilisi, recitativo'nun yerini arioso’nun,
recitativo ile arya arasmda bir durumu olan, olaymn aki-
minl cngellemiyen bir dgenin chisy, opera bestecilerinin
libretto s2cmede titiz davranmalary, orkestran:n ¢nemini
yiikseltmeleri, hep Wagner etkisinin sonuclandir.

Libretto segmedz  bilyiik titizlik gosteren, bununla
birlikte hichir zaman cdebivat aciswdan bir degari olan
libre<to'lar {izerindz calisma bahina erigemiyen Giacomo
Puccini (180:2-1921) italyan gergeiciliginin en bilyilk ya-
raticis: diye gosterilebilir. Opera sanatini halkin en alt
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tabakalarina indirme ugruna bayagiliklarin her tiirliisiine
basvurabilen Leoncavallo'nun ya da Mascagni'nin kargi-
sinda Puccini, her nckadar haikin hosuna gitme amacini
gozetmisse de, bu yolda sanatinin daha soylu degerlerine
s1yg1 gostermesini bilimis, ayagini denk alraistir. Bir yan-
dan do gelencge bagvurup sarlicilarin orlkestraya iistiinlii-
guni gozeten ve insan sesi icin vazisinda kendisine as:l
{iniinii saglayan melodi zenginligine ve ctkileyiciligine
6nem veren Puccini, 6te yandan da eslik orkestras:ni say-
dam bir calgilamayla, tiirlii tint birlesimleriyle bzslemis-
tir. Madame Butterfly, La Bolime, Fanciulla del West
(Batil1 Kiz), Il Tabarro ve Turandot gibi operalar: Puc-
eini'nin saglam isciliginin, esnck tekniginin ve c¢aginin
akimlarina uygun davramsinn cn basarili érnckleridir.

Puccini konularimi scgerken Fransiz kaynaklariyla
yakindan ilgilenirdi. Nitekim {inlii operalarindan ikisi
Fransiz yazarlarinin romanlarindan konularini almiglar-
dir: Manon Lescaut’'su Abbé Prévost'dan ve La Bohiéme’i
de Henri Murger'den... Tosca’s: da bir Fransiz yazarindan,
Victorien Sardou’nun bir oyunundan alinmadir. Fransa'-
nin, ayni giinlerde Puczini'nin Italya'da oldugu kadar iinlii
bir bestecisi, Jules Massenet (1842-1912) de Prévost’dan
alinmig ayn1 konuyu Manon operas:nda islemisti. Gergek-
lerle ilgili konulara egilim, sarki partilerinde etkileyici,
dokunakli melcdiler, orkestrasimin yalin bir eslik yerine
dramatik yolda kullanilmasi Puceini ile Massenet arasin-
da ortak yanlardir. Massenet bircok orkestra ve koro cse-
ri de yazmig olmakla birlikte asl {inii opera alanindadir.
Bununla birlikte onu, gercekeiligin giiglii bir temsileisi
saymak dogru olmzz. Cinkii Italyan gercekciligi tarzin-
daki csorleri de, dogrudan dogruya Wagner etkisini yan-
sifanlar: da, bu yollara kokli bir inanigin sonucu olmak-
tan cok, bir Gzenti uriiniidiirler.

Her nekadar gercekciligin ilk éracgi diye Ponchielli’-
nin 1376 yilinda ilk oynanisi yapilmis “La Gioconda's:
gosterilirse de, Italya disinda, Fransa'ya bir goz attigimiz-
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da bir yi 8nce, 1875'te Paris'te Opéra-Comique’te oyna-
nan bir operann aviit yohkt daha féince ve daha bilyiik bir
bazarwvla armig oldvfunu gdririiz. 88z konusu opera
Georges Bizet'nin (1838-1875) Cearmew’idir. Ne var ki
verismo Italya’ya ézzii bir davranistir ve orada birbiri ar-
d:na, ayni davramis siirdiiren opzralar verilmis, akim Fran-
sa’da yeginlesmemis, tiirlii égelerin etkisinde daginiklag-
mighir. Bununla birlikte bir Gustave Charpentier’nin
Lowuise’inda gen», Paris’in voksul bir semtinde gecen bir
olayin opsra sahnzsine cikarild:gini, bdylece Fransiz li-
rik sahnesinin koyu bir gercekcilikle akima yeniden katil-
digin1 goériiyoruz. Ne var ki “Louise” anzcak bu acidan
g6zli edilmeye deger bir operadir. Tath melodileri di-
ginda kalicr bir musiki degeri tasimamaktadir. Nitekim
daha simdiden unutulmaya yiiz tutmustur. Bizet'ye gelin-
ce, “Carmen’ivle, “inci Avalar’” operasinin bir aryasiy-
12, bir de Alnhons2 Doudat'nin “Ar'isiernz”i icin yazdi-
g1 snhnz musikisinden cikamlms siitlerle, demektir ki
P2k oz savida eserle taman, biraz da Omriintin kisaligh
yliziinden ¢ok sayida cser verememis olan bu besteci 0y-
le goriinliver ki gelecek kusaklorca hep bu birkac eseriy-
le amlacaktir. Kigiliginin, eserlerinde de yvanswvan pek
alzlade yanlar: onun, musiki sanatinmn en biiylik yarati-
cillariyla avm katta ver almasma engel olmaktadir. Bizet
dz Wagnzriin varhiginin bilincine varmig, fakat Wagner
bityiisiine kapilmamak igin var giiciiyle savasan bir hes-
teciydi.

Mas3scnet ve Bizet'den Once Frans:z opera sahnesin-
de pzk cok bzsteci, pek cok eser gériiyoruz. Daha 6nceki
hliimlerde s&ziinli ettigimiz Mecyerbcer’ler, Adam'lar,
Thomas'lar... Bu ¢nemsiz y1§mm icinde az ok sivrilen,
Charles Gounod'nun (1818-1893) Faust’u, biitiin bayagi-
1 gma ragmen, 6zallikle melodi acisindan tas:digi artam-
larla glinlimiize kadar kalm:stir. Zola'nin ‘“‘sehvetperest
bir papaz” diye sdziinii etti§i Gounod, kilise musikisi
slamnda, sahne escrlerine kiyasla daha da seckin bircok
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eser yazmig, kirk yagina varana kadar da opera alaninda
{lstiiste giiclinii denzmig, verdigi essrierin hepsi bagarsiz-
liga ugramis, sonucta ancak Faust besiecinin adimn ta-
rihe gecmesini saglam:sgiir.

“Carmen’’den iki yi1l sonra oynanan bir Frans:z
operasi, Camiile Sgint-Saens'in (1848-1921) Samson ile
Dalile’sy, giiniin ahskanhklarina aykirt oldugu igin, hele
Wagner etkisini gizlem: geregini gormeden yansitan bir
eser oldugu igin, Fransiz opera kurumlarinza tepilmis,
buna karsi Lisz: cszrie ilgilenmis ve operanin ilk olarak
Weimar'da sabneye konmasmi saglamisilt. Weimar'dan
sonra ancak Briiksel'de, Roucn’de ve Paris’te Chiteau
d’'Eau’da oynand:ktan ve b3vlece gormezlikten gelinmez
bir sayginl:k kazandiktan sonradir ki escr Paris operasi-
nin reperiuvarina girebiimistir. Saint-Sacns yalniz opera
alaninda degil, Iesteciligin her kesiminde, biitin ortam-
larinda pek ¢ok esor yozmug bir bosteciydi. Cuygu ve an-
latim bakimindan viizeyde kalmig bir yaratici olmakla
birlikte cydinl k, donzeii, orantili yazsiyla, kusursuz is-
ciligiyle anilacak bzs:.ecilerdendir,

Anlattigr duygulards iclenlik, hele derinlik arandi-
gmnda, aravanm bog clle ddnezegi bir musiki de Edouard
Lalo'’nun (1823-18%2) musikisidir. Operalarinda o da
Wagner'in yikii aitindadir. Adr en ¢ok duyulan operas:
Le Roi &'Ys1 nael hazirladigmi anlatirken Lalo “Lirik
bir diem vazmszlk isledim. Auncak, birkac ay disiindiikten
gonra bu yoldan geri 4éndiim.  Clinkii kars'mda Wagner
denen dev vordi. Ba yolda  yiirimek isteyenlerin kimi
acmacck duruma dilgmiig, kimi de sayginza da olsa basa-
ris:zhga vgramizir. Bunun iizerine, dipediiz bir opera
yazmaya karar verdim.” diyor. Lalo'nun diipediiz operasy,
Vagner pengesinden vakas:m iyice kurtarmis olmadig:
gibi, Meyerbecr ve Gounod yankilarm da tasiyan, giicsiiz,
uoluk bir eserdir. Bu bosteciyi bugiin konserlerde sik sik
calinan sevimli ve toslamasiz Symphonie Bspagnoleu ile
anmakla yetinebiliriz.
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Wagner'in musikisini dinledikten sonra musikiye
baslamaya karar vercn Drnmanuel Chabrier (1841-1894)
Gwendoline oporasinds, Poriz operas: yéueticilerini dek-
sote diigliren bir Wagnesr etkisi ortaya koyuyordu. INe var
ki Chabrier kisiligi, Wagner’in iri sdzlerinin, yiiksskten
atmalarinin biiyiiklik tutkusunun maymunluguyla yeti-
nemiyecek kadar bagka tiirliydi. Scn, kaba, takilgan, sa-
kaci Chabrier'nin hugiin konserlerde en sik cabnan esar-
lerine, Fspana adli orkestra parcasina, Bourrée Fantas-
gue'ina bakarsak, onun bir zamanlar VWagner'e goéniil ver-
mig oldugu aklimiz:n kégesinden bile gegmez.

Operalarindan biri (Laekmé) giniimiize kadar reper-
tuarlarda kalan bir Fransiz bestecisi Léo Delibes (1836-
1891) o311 bale musikisiyle onem liazanir, 1870 yilinda
Coppélia bale musikisiyle Delibes musikiye yepyeni bir
ortam, ‘‘scnfonik bale” diye adlandirabilecegimiz bir or-
tam getirmis olmaktadir. O giine kadar énzmli goriilme-
mis.bir alana, baleyc cslik musikisine Delibes senfonik
6geleri getirmig, musikisinas diigiiniisiiyle dans sahnesi-
nz birlik, tutarlik saglamis, musiki ile dansi birlegtirmis-
tir.

Cagm en hosarili Fransiz operasig, boklenmezzesing,
bir baska alanda, hafif eglensz alaninda iin yapan, giicti-
nil operetlere harcayan hir bzsteci, Jacques Offenbach
(1819-1830) wvazdy. Contes d’7loffmenn (“Hoffmann’in
Masailar1”) Offenbach'in 6mriiniin son yillarmin iiriinii-
diir. Yetilerini, giiciinii eglence musikisine bos ycre har-
cam's oldugu inancina varan Offenbach, giderayak bir
ciddi opera yazma istegine kapilmig, biitiin giiciiyle, bii-
tiin varligiyla ve kendiligiyle calismaya koyulmug ve tek
cperasmi ortaya cikarmistir. Gereek bir kisiyi, yasamig
bir kigiyi, sair -hem dz musikisinas ve opera bestecisi-
E. T. A. Hoffmann’1 konu s=¢mis olmasina bakarak ‘Hoff-
mann’in Masallart” gergel i opera sanilmas n. Ciinkii eser-
de bashica kisi Hoffmann olmakla birlikte yansitilan bir
imge dilnyasidir, gergeklerle ancak dolayisiyle ilintili bir
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diinyadir. Offenbach bu operayi vazmamig olsaydt yal-
nizea, bir Suppé, bir Johann Sirauss, bir Milloecker, bir
Léhar gibi hafif musiki bestecisi olarak kalacakti.

FRANSA’DA ULUSAL BiLiNG

On dokuzunzu yiizyil bir yandan da musiki yaratiei-
gmda ulusal bilinzin, halk meclodilcrine bagvurmak yo-
luyla geligtigi, giiz ve yeginlik kazand:g1 bir ¢agdir. Da-
ha o6nceleri halk rusikisi, on dokuzunzu ytzyilin ikinei
yarisinda oldugu gibi, yaygmlkla, hem da bir tirlii tut-
kuyla, sanat musikisi bzstezileriiize ele aliniyor ve igle-
niyor degildi. Franz Liszt’in halk musikisine ve-ilen 6ne-
min artmasinda bliyiik etkisi olmustur. Nitekim Liszt bir-
cok iilkzdzn 6gronzilorin: hep, kendi tillkelerinin halk mu-
sikisiyle ufrasmalar:ni, bu rusikiyi inceclemnclerini, eszr-
lerinde kullanmalarini sa3hk verirdi. Ote yandan Na-
poléon savazlar: da uluslar:n kimligin'n gclismesine, bu
ara bastecilerde ulusal bilinzin kolklzgmesine ctkili olmus-
tur.

Franmz ulusale:liginm gelicmesi 137, halk musikisine
yoénelerek degil, daha soyut, daha hucllcc{ucl bir ylizey-
de olmustur. Fitns:z ulusaleiliginin dor gériisialagly, chau-
vinismc’l dogrudan dofZruya musikinin kendisini etkileme-
mis, diiclinze yiizeyinde, sdzde, beogenilerin  sc¢ilmesinde
kalmig, bir de ébcklegmelere, bir “bayrak” altinda toplan-

malara yol agmighir. Ne var ki, ulusal bilince dogru b3y-
le dar gorislii, yegin ve savagscver tutumlu bir yakinla-
§1s olmasaydi Fransiz musikisi oldugu yerde saymaya de-
vam cdebilir, belki de bnska Auber’ler, Thomas'lar, Adam’-
lar tarih boyunca birbirini kovalardi

Fransiz musikisinin yabanci basizilardan, dzellikle
Alman etkisinden kuriarilmas:ni saglamak amaciyla kuru-
lan Société Nationalz de Musique (Ulusal Musiki Kuru-
mu), “ars gallica” parolasiyla galigmalarma girigti, Go-
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2ctilen, Pransiz sanati divasini savunmak, hunun icin de
butiin ciddi Fransiz escricrinin icrasina ve halka tan:til-
masina baslamakti. Kuruculer arasinda Franck, Massenet,
Irupare, Fauré, Dubois gibi Paris’in musiki hayatinin ile~
11 gelen kisileri vardi; baskan, konservatuarin sarki he-
¢31 Henri Bussine, bagkan yardimcis: ise Camille Saint-
vaens idi. 11k konser 25 Kasim 1871'de verildi ve program-
da Franck’in trio’su da vardi. César Franck (1822-1399)
kurumun basarisinin somut bir o6rnegidir. O siralarda
Franck elli yasina ulasmis ve heniiz énemli bir esesr ver-
memis, cirakhk c¢agini asmamigti. Bunun sebebi de yaz-
dif1 eserlerin halk karsisma ¢ikmasimin besteciye sagla-
dig: diirtiiden Franck'in yoksun olmasiydi. Nitekim ku-
ria, baska Fransiz bastecileri icin oldugu gibi, Franck’-
m yazdig1 her escrin de cal-nacag: giivencini saglayinca
besteci, bu diirtiiye, birbiri ardma, en olgun, en derin eser-
lerini vermeye basgladi. Boylece Paris Konservatuarr’'nin
golgede kalmis, icine kapamik org 6gretmcninin sonsuzlu-
{2 crigcbilececk yetiler tasidigl anlasilda.

Bicim ve kurulus agisindan César Franck, déncmsel
bicimi (forme cycligue) gelistirmis olmasiyla ‘diisiince
cckirdegi” diye adlandirabilecegimiz tek bir diisiiniidcn
bitiin melodik konular:ni ortaya cikarip bunlari eserin
son bolimiinde tekrarlamasiyla anilir. Chabrier ve Fauré
ile birlikte yirminei yiizyill Fransiz musikisinin baslica
davranslarinin temelini hazirladigi da taninabilir. Ogre-
tici olarak Franck, yetistirmeskle &devlendirildigi kisile-
rin birtakim yoéntemlere, recetelere zorla uymalarin iste-
mek yerine, onlara musiki sevgisini ve saygisim asilayan,
moda akimlardan, kolay basarilardan kacginmalarini sag-
ik veren bir yaratig yonelticisiydi.

Franck, ulusal Fransiz okulunun énderlerinden biri
olmakla birlikte o da bir Wagner'ciydi. Ogrencileri gerci
bir slire, inatla, Franck'n Wagner etkisinde olmadig: go-

F. 10
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ristinii savunmuslard:r ama. ortada Frantk musikisinin
gereegi vavdir. (le yanden Franck'm Balgikab olmasy, Al-
man ve Felemenk gelenakicri icind? biiztiracsi, kigiliginde-
ki Frans-z 6zclliklerinin sarpilmesine enzel olmug ve bos-
teciyi Alman kimliginin en balirli simzesi Wagner'e dog-
ru siiriiklemigtir. Ne var ki bu egilim Franzk'in Wagner
boyundurugu altina girmesi, Wagner tutsagi olmasi so-
nucunu da vermis dcgildir. Bir re minor senfoni, ya da bir
fa mindr kuintet, Bayreuth'lu ustanin kromatik dilini ve
kalin, siskin yazismi Frans:z halifliginz asilamig, Frans:z-
lara daha yogun bir g¢okscsliligin, daha koyu bir yaz:nin
tadini1 vermigtir. Frans:z musikisi Wazncr'den ancak. Cé-
sar Franzk’in aracihgiyla -hir de, dalia sonra, Debussy'nin
actig1 savasin sonuclariyla- yararlanmis olmaktadir,

Franck ¢cvresindz, 6z2] durumda bir 6grenci toplulu-
gunun ortaya cik.ign goriyorvz. 0z:1 durwm suradadir
ki, bu &grencilerin hepsi musikivle onzcleri “amatérece”
ilgilenip teknik yolunda bzceri edinmieye sonradan karar
vermig kisilerdir. Bunlarin bashealar: Hcuri Dupars (1848-
1933), Ernast Chaussan (1853-1883) ve Vinzont d'Indy’-
dir (1851-1921). Dupare, huliuk cgitimini tamamladikian
sonra Franck'tan ders almaya baglarusg, no yazik ki kirk
yagna varmadan inmeli olmus, sckson yasma kadar ya-
samigsa da yaratig hayati pek kisa siirmiistiir. Gene de
Duparc ad: on beg kadar sarkis'zla, bu ara Ciranson iriste
Phidylé gibi melodileriyls, 6limsiizier aras:na gecebilmis-
tir. Chausson da hukuk egitimini bitirdikien sonra musi-
kiye baslamig, onun da yaratis hayatl, kirkk dért vasm-
dayken bir bisiklet kazas) sonunda 6limii yiiziinden pek
kisa siirmiis, bununla birlikte bu kisa hayat basarili geg-
mig, bu ara si bamo! s>nfonisi musiki cevrelerinde hay-
ranl:k kazanmig, keman ve orkestra izin poemini iinlil ke-
manel Eugene Ysaye dort bucaga tanmitmigti. Franck'in
Obiir 6grencileri arasmnda verimliligiyle ve bilimsel calig-
malariyla da taninmig Arthur Coquard’in (1846-1910), su-
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bayhktan ayrilip kendini musikiye atayan ve bu yolda an-
cak bez yil kadar ¢alichiktan sonra geng yaginda  dlen
Alexis de Casiillon'un {i879-1394), k:sacik 6mriindz kii-
ciimsenmez yetensgini ortava koyan Guiilaume Lzkeu'niin
(1370-1891), folklor caligmalariyle de tanman ve 189%te
d'Indy ile Schola Cantorum’u kuran Charles Bordes’'un
(1862-1999), hukuk cditimini birakip 6ncc Massenet ve
Dubois’nin, sonra da Franzkin dgrencisi olan, musikinin
ozellikle gizermci yaniyla bilinen Guy Roparizin  (1861-
1955) adlarin: sayabiliriz.

Vincent d'Indy’ye gelinzz, aydinhk, saydam, fakat
kalier degeri olmayan bir musili yazan bu bzsteci, Franck
gibi 6gretim alan'nda do dnemii caligmalar yapma firsa-
11 clin2 gecmisken, cevresinde Franzk'inkine benzer bir
ogrenciler toplulugu kurulmusken, kati, dar goriigii  ve
kiskang bir Ogretim yolu tutmasi, ¢grencilerinin kisisel
¢zelliklerini ve Imgelemlorind boslemek ve geligtirmek ye-
rine, lusirlagtirmas: yilziinden, bir Chavsson, bir Dupare
-daha d~ gidelim, br d'Indy bile- yetistiromemistir. Bir
Mareel Laboy, bir Picrre Coindreau, bir René Castéra, bir
Jean Cras adlari énemle an:lazak kigiler degildir. Bunlara
kiyasla sozii d2h> sik cdilen Alboric Magnard (1£65-1914)
isz musikiye ycni bir g2y gctirecek giizten yoksun oldu-
gunu, bunun icin sactigi b'r gelencege, Wagzner etkisine ba-
yun egme2yi uygun gordiginii agkea sdyleme korkusuzlu-
gunu goéstermistir. D’'Indy’den ders alan bosteciler arasin-
da ancak bir Albert Rousscl, €énze uzun bir siire 6gretme-
nin “maddecci” cgitiminin etkisinde kalip kupkuru escrler
yazdiktan sonra kigiligini bulmus, Edzar Vardsz isz daha
baglangicta dIndy 6gretiminz bagkaldirmig, kendinz bag-
ka yellar aramigtir. Roussel de, Varis2 de yirminei yiiz-
yil musikisi bdliimiindz konumuz olacaktir,

Gelecegin Frans:z musikisinin hazirlanmasina en glig-
lii etkisi olan bir musikisinas, Gabriel Fauré (1845-1924)
esi melodici yanmiyla tanimir. Melodileri derken yalniz gar-
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kilarini degil, obiir bicimlerdelki, oda musikisi, orkestra
ve koro alanlarindaki escrlerinin melodik niteliklerini de
anlatmak istiycruz. Oz2llikle bu agidan musilisinde, Grek
ilkiisinii goézetiginin bir sonucu oldugunu g¢ogu tenkitgi-
nin tamdig, bir ariiga, bir yalinliga, bir saydamliga, hem
de orant1 ve denge kusursuzluguna, yapi saglamligmna ulag-
maya galigsmigtir. Musikisi armonik acidan da yenileyict
olarak goriiliir.

Fauré konservatuarda degil, Niedermayer olrulunda
yetismis bir musikisinastir. S6z konusu okul, din musiki-
si egitimi saglayan ve konservatuarin tersine, klasik to-
nalite iginde bir egitim vermel: yerine kilise makamlarini
6greten bir okuldur. Dcnchilir ki Fauré 6grenimini bu okul-
da yapmamis olsaydi armoni diline belki de, bu konuya
basgka bir agidan yakimmlagmanin sagladig1 yenilikleri ge-
tiremeyccekti. Faurénin daha sonra konscrvatuar égret-
menligine ve yoOneticiligine atanmasi, 6grencilerine, kon-
servatuar gelenegine uygun bir egitim yaninda, klasik to-
nalite diginda kalan bir musiki gramerinin iadmi tattir-
masia da firsat verdi. Bununla birlikte Fauré 6grenci-
lerine su ya da bu dili inatla &grecten, cnlari sinirlayan
bir 6gretici degildi; 6grencilerinin kisiliklerine sayg1 gos-
terir, her seyden &nce onlarin kendi yaratiliglarina, ken-
di vergilerine uyan bir yolda ilerlemelerini gézetirdi. Hem,
Fauré'nin kendi evrimine géz atarsak onun da, kati, ke-
sin, dar inanglarin ve giiniin gegerlikteki ctkilerinin ve
baskilarinin disinda gelismis oldugunu gériiriiz.

Fauré'nin musikisinin degcri iizerinde bugiin tartis-
malar stregelmektedir. Fransa disinda bu basteci biiyiik
bir ilgi goriivor sayllamaz. Musiki tarihinin déniim nok-
tasinda yer alan bir bosteci olmasi sebzbiyle eserlerinde
-inandirici, tutarlhikll bir biitiin iginde yer almis bile olsa-
lar- gelisik #geterin bulunmasi, armonik yeniliklerinin
Gounod'ya, Lalo’ya baglanabilir bir dil icinde gelismesi
ve bu ileri 6gelerin uysal, inateilifi, carpiciligi olmayan
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gogukkanl bir anlatimin arac: olmas: Fauré’'nln ilk bakig-
ta bir ilerici olarak tan:nmasin giiclestirmektedir.

Fauré'nin yakin dostu ve Niedermayer Okulundan
arkadas: André Messager (1853-1929) ise hafif, tatl, se-
vimli melodileriyle seckinlegen bir komik-opera ve operet
bestecisidir. Bu alanlarda ‘“‘ars gallica” {ilkiisiinii gercek-
lestiren taslamasiz, biiyilikliiksiiz bir yaraticidir.

RUSYA’DA ULUSAL MUSIKi

On dokuzuncu yiizyildan ©Once Rusya’'nin istiinde
onemle durulacak, kendinz dzzii bir sanat musikisi yok-
tu. Italyan ve Fransiz operacilar;, Alman konser musiki-
sinaslari Rusya’nin musiki hayatini digardan besliyorlar-
di. Bu ara Catterino Cavos 2dh bir Venedikli de Rus follk-
lorundan yararlanarak bir opera bestelemisti. ilk ulusal
Rus musikisini yazan besteci diye Mihayl Ivanovig Glinka
(1804-1857) gosterilir. Glinka, John Field'den aldigi pi-
yano dersleri disinda kuram. dersleri dz almigsa da, musi-
kiyi daha ¢ok kendi kendinz 6grcnmis, hele bestecilik ala-
ninda kendi cabalariyla bir tecknige ulagmigtir. Glinka'dan
once de gerci Rusya dogumlu birkag besteei ulusal bir
musiki yolunda birtakim calismalar yapmiglard:. Fakat
onlarin deneylerini, gorgiilerini daha tutarhkl bir biitiin
icinde birlestiren ve ulusal Rus musikisinin temelini atan
Glinka’'dir. Car I¢in Bir Hayat ve Russlun ile Ludmilla
operalar;, Rus kon:ularini isleyen ilk operalar olarak gos-
terilebilir. Berlioz, Glinka’'nin yetilerini évenlerin basinda
gelir ve ozellikle bestecinin, sectigi konunun o&zellikleri-
ne uygun bir musiki yazmaktaki basarisina dokunur.

Rusya’nin Lir yandan olaganiistii zenzinlikteki halk
musikisi, 6tz yandan da ¢ski makamlarin ve puta tapilan
ginlerin kalintiz: hir dinsel {éren muuikisi vardi. Na-
poléon savasloriain etkisiyle uyanan ulusal biling; edebi-
yatta Pugkin, Dostoyevski, Gogol ve Turgenyev’in eserle-
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rinde folklora dogru hir cgilimi gelistirdigi gibi, musiki-
de de Glinka ve Aleksander Dargomivyski’yi iilkenin halk
musikisine yoneltmistir. Glinka ve Dargomiyski’yi de “Rus
Bzsleri” adiyla anilan 6bzk izlemistir.

Obsgin kuruzusu Mili Balakirev (1837-1910), &biir
iiyeler arasinda saglam musiki cgitimi gérmiiy ve musi-
kiginas olmak icin hayata hazwlanrus tek kisiydi. Ulu-
sal musiki shvinu siirdiirmek ¢devine Glinlza'nin etkisi al-
tinda inanmig, cevresini alan genclerc bir yandan bati mu-
sikisinin Ggclerini, étc yandan da Rus lialk musikisinin
kullanilis yon.emlerini 6greimisgtir. Diizanledigi konsarler-
de gerek kendi cscrlerinin, gereks: cevresindeki bastecile-
rin escrlerinin calmmasim saglamig, bdylece yeni Rus mu-
sikisnin topluma yay:masma do énayak olmugtur. Biraz
da, musikinin kamuya ulag.irilmas: yolunda yaptig: uygu-
layie1 ¢al'smalarmn dogrudan dogruya bsticzilikle  ugrag-
maktan kondis'nl alikoymasy yiizindzn, Balakire[’in eser-
leri sayica oz, degeree tulerhiks:izdir. Tieomar senfonik sii-
ri ve Islamey piyano ecscri buziin cn cok taninan escrleri
aras:ndadir.

Bozlerin bmisin temsileisi, cocuklugunda gérdigi mu-
siki egitimini bir yanda b:rakip askeri miihendislik yo-
luna giden, sonra bozlera katilan César Cui (1835-1918)
yazilariyle yeni Rus musikisinin bat: diinyas.nda taninma-
sinda 6nayak clmugcur. Operalarinda kendins 6zzil melo-
dik cizziler ve ormonik buluglar varsa da Cui, beslerin
cn dnemsiz iiyesidir.

Musikide ulucaleil@in, teknik yetersizlifin bir Gziirii
olamayacag:nl savunan Nikolai Rimski-Korsakof (1844-
1908) d=niz subay1 olarak egi"im gormiig, kendi kendina
musiki de calismis, Dalalkiref’ tamdlk an sinra bhosieci-
Ligi hayat yolu diye s2cmizti. Sonra, St Petersburg Kon-
garvatuariimn kstecili y : amnnn Riraski,
hiyle bir tdavin gerckinndif »1 tasimad £l
gormiis, kendi kendini yenidcn yvetistirme volund:x siki bir
diizene girmis ve bunun sonucunda beglerin en us:ia bes-
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tecisi olarak yiiksclmistir. Caepriccio Espagnol, Sehrazat,
Rus Puskclyasy Uvertiird gibi eserlerinin de gosterdigi gi-
bi musikisi ¢zzllikle galgilama ustaligr azisindan ilgi ce-
ker. Rimski, hem de, Kar K21 gibi, Sadko gibi ulusal Rus
operas:mn:n doinirbaglar: aras:na girmig salinz escrieri de
bostelemistir,

Rimski, orkestralama ustaliginiy, bezslerin aras:ndaki
biiyiitk deh> Modes: Musorgski nin (1539-1881) eserlerinin
yeniden orliesiralanmas:nda da ltullanmigtir. Kimi ten-
kid:i, p2k yerinde olarak, b3yle bir dizelimenin gerekme-
digini, bu ara Musorgski'nin cn bagarili operas1 Boris Go-
dinofun el degmemis durumunun, bi.in kabaligina, bii-
tiiln accmiligine ragmen, daha etkileyici oldugimu éne si-
rer. Nitelkim MMusorzski, biitiin bliyiik bestcciler arasinda,
teknik yetencgi en zayil olaniydi ama, bu yetersizlik hig-
bir zaman beosiecinin kendini anlatmasmna cnzel olmamig-
tir. Segtigi gerecler ve bunlar kuliansy, anlatim amagla-
rina uygundur. &Iusorgski nin musikisindzs higbir duygu,
igzilik  kusuru yiiziindcn agiklanamaralg  degildir. Mu-
sorgski, aniatim or.amlarini d2 ¢ogal mak islememis, yal-
nizza ya kendi icinden gozdigi, ya da drMordan kulagina
gelen “duygu cighiklarinl” musikinin aracdxg;ndan yarar-
lanarak sunmak istemig.r. Liusorgskimin giiclii kigiligi
ve kendinz 6zgi anlatimm yononda teknik sorualari  pek
ﬁn“msiz pck kuciik socuniar olarak kalir. Bugin, Mu-
sorgs-i'nin b r’mt;gl az sarida escrin, bir (hplak Da_)da
CGece'nin, bir Boris (,odmmf vn, bir Scrgideki Rcsimler
in Rimski'nin, ya &> Ravelin, y2 da Sos.akovig'in tekml:
usialigin:n sonucu “diizeliilm;;, cl.alanm.:; durumlarda
dinleyiciye ulagsturilmas herhalde Musorgski kisiiiginin liii-
¢iik bir oranda bi 1" o!sa, dinlcyicive ulazmasma cnzel ol-
makiadir. T valin, fL 22 govock bir Llusorgski,
m,r_,(de:, Tab ;:} i3 GJmmJ"

: sy bogtecinin
aind: n c. kl“'" FOI nda, Gz2ilkle
de gorkilarinda belirir. Hele §“1kllar1ncm Musorgski, mu-
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sikiye dogru gercek¢i yakinlagigini insan sesinin, konugs
manmn ‘“‘gercekeiligiyle”, dogalligiyla, konusmadaki melo-
dik Ogelerle gercgeklegtirdigi icin, bu ortam bestecinin ki-
giliginin en belirli bir yankisim saglar.

Musorgski, askerlikten ayriip musikiye kapilanm:s-
t1. Beglerin bzsinci iiyesi Aleksander Borodin (1833-1887)
ise bir yandan asil meslegi kimyacihigi, o6te yandan da
besteciligi siirdiiriip gétirmistir. Kimyacilikta da basari
kazanmis olmakla birlikte bugiin herkes Borodin'i kimya-
c1 diye degil de, Prens Igor’undaki, Oria Asya Steplerinde’-
ki, re major kuartetindelki melodilerle anar. Bununla bir-
likte kimyacilik hayati, eserlerini hizla bitirmesine engel
olmus, bu ara “Prens Igor’un bestelenmesi yirmi yil siir-
miils ve eser bir tiirli tamamlanamamigtir. Rus besglerinin
cogu gibi Borodin de az sayida ecser vermistir. Bir Mu-
sorgski gibi, musiki dilinin yenileyicisi sayilamaz. Fakat
Rus musikisini zenginlestirmek ve diinyaya yaymak yo-
lunda bu az say:daki cserin gérevi ¢ok bilyiik olmustur.

Baslerin cagdaglar: arasinda Anatol Lyadof (18Z3-
1914) ve Aleksander Glazunof (1865-1936), birincisi sen-
fonik siirleriyle, obiirii &zellikle keman kongertosuyla iin
kazanmislardir. Tkisi de Rimski'nin 6grencisi, ikisi de 6g-
rendikleriyle yetinen, gelenck yolunda yiiriiyen, musik sa-
natina Onemli hicbir sey kazandirmamis bestecilerdir.

Besgler 6beginin ¢ok daha seckin bir cagdasy Peter
liyig Caykovsisi'yi (1840-1893) Rus ulusaleiligini yansit-
mayan, yabanel egilimlerin, 6zzllikle Alman etkisinin sim-
gesi bir bosteci diye gostermek aligisanlik olmus cikmig-
tir. Bu goriis ancak, Caykovski’'nin, baglerinkinden ayri
egitimi acisindan dogrulanabilir. Yoksa Caykovski de Ruiis
halk musikisinden yararlanmigtir; Caykovski de musiki-
sinde Almanhign, ya da Italyanlhigin degil, Ruslugun ulu-
sal kimligini yans:tir. Bir yandan begler, yetersiz teknik-
lerini amaclarinin gerelktirdigince geligtirmeye caligip, bir
Rus musikisi, halka y6nelmis ileri bir Rus musikisi yo-
lunda ¢aligmalar yaparken 6te yanda da iki kardeg mu~
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sikisinas, Anton ve Nikola Rubinstein, tepkici denehilecek
bir yolda, Alman ve genel olarak Avrupa klasikciliginin
Ogelerinin 6gretilmesini gézeten bir egitim calismasma gi-
rigsmislerdi. Caykovski'yle besler arasindaki baslica ayri-
Iik igte bu 6grenim kaynag: ayriliginda kendini gostermek-
tedir. Yoksa Caykovcki'nin musikisi, bestecinin gordiigii
dgrenime ragmen, ¢gretmeni Anton Rubinsteinn kendi
musikisinin tersine, kaskati1 bir gelenagin iiriinii degildir.
Tepkici, gerici olmaktan ¢ok uzaktir. Ote yandan Cay-
kovski'nin asir1 duygulu bir kisi olmasi1 da geleneklerin
kisir sinirlar: icine kapanmasina engeldi.

Caykovski'nin musikisi iizerindeki goriisler catisir.
Kimi, Caykovskinin anlatimini bayag: goriir ve bu musi-
kinin etkisini &ziir dileyerck tanimak zorunda kalir. Ki-
mi de onu, musiki yaraticiligin:n cn hilyiik ustalariyle bir
tutar. Genellikle mmusiki bilginleri ve tenkidcileri degil, or-
ta dinleyici Caykovski'nin dcgerini daha iyi anlamistir.
Bununla birlikte giintimiizde, Stravinski gibi saygin bir

estecinin Caykovski'yi bir iistiin usta saymasi, “s=ckin”
cevrelerde de Caykovski'ye hog goriicii bir gozle bakilma-
sin1 saglam'stir. Dencbilir ki, bu bestecinin  musikisinds
cogu kere “bayag:” diye tanitilmaya cahigilan anlatim, Slav
wrkinin niteliklerinin bir belirtisi diye gorebilecegimiz, bir
duygu yogunlugunun sakincasizeca ortaya konmasinin so-
nucudur. Caykovski’dz bayagilik diye gésterilen sayfalar-
la bir batili bestecinin snogukkanli ve amagh bayagilikla-
r1 arasindaki nitelik ayrilign bu goriisit  dogrulayabilir.
Caykovski'nin musikisindcki ilkel duyzularm, tutkularn,
¢aprasik yollara sapmadan, dosdogru, korkusuzca anla-
tilmasi, bu bostecinin musikisine olaganiistii etkileyicili-
£ini saglamaktadir. Son iic senfonisinin kokli kotlimser-
ligi, Romeo ile Juliet’'inin yogun ask duygulari, Fudal-
kwran bale musikisinin tagkin sevinei herhalde, kendi bag-
larma, kil umssnacek, kittlenecelr duygalar degildir. Bu
duygularin ustaza bir teknikie sunuvldagu da unvhalinazsa

Caykovski'yi nesnel aglardan kdtilemek giiglegir. Cay-
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kovski'nin bu artamlarina, Evgeni Onyegin gibi, Mcga K1
gibl operalarinda sundugu dramatik durum bilincini do
ekleyelim.

Caykovski’'nin dogrudan dogruya etkisi altinda kalmg
besteciler arasinda Scrgey Tancyef (1956-1915), Arton
Arenski (1861-1996), Mihayl lvanaf (1847-1927) yaninda
ozzllikle Sergey Rahmaninof (1873-1913) sayilmalidir.
Rahmaninof'un yirminei yiizyilda yasadig: yillar, bir énzeki
yiizylldakilere kiyasla gerci daha coktur. Fakat Rahimani-
nof, hele 1937’d=n sonra yazd:g1 esorlerinin gurasinda bura-
sinda “modern” bir bzsteci sayllmasmna firsat verecele bir
davranisin bealirtilerint vermiss2 d, musikisi on dokuzun-
cu yiizyll Rus romantisminin bir simgesidir. Piyano kon-
seritolarmnin (o6zellikle ikinei ve liguinciisiiniin), senfonileri-
nin, “Pagzanini Temi Uzcrine Rapsodi”’sinin de gosterdigi
gibi Caykovslii'den b yana hicbir Rus bostecisi, Rahma-
ninof Ladar duyguly, etkileyici, dokunakli bir musiki
yvazmamis:ir. Yalmz bu kadzrla dagil, Rusya heniiz Rah-
maninof Oneminde bir bosieci yetistirmemistir. Bliidin diin-
yada kalina gilig erigilir bir piyvano viriliozu olarak da iin
yapan Rahmaninof, yorumcu olarak da, bzsteciliginin de-
Zeriyle uvumlu bir musikizinastl. Rusya’daki Bolsavik
devriminden sonra yurduna dénimeyen, Amerilta’ya yer-
leson Rahmanino{un duygularma yurt 6zleminin s:z's: da
cklenmis ve musikisini bu bakima bir baska stirgiiniin,
Chopin'in mus:kisine dnha do bonzeten bir 6ze olmustur.

CEK, ISPANYOL VE SKANDiINAV OKULLARI

Bohemya'nmin (bugiinki adiyla Cekoslovakya'min) ulu-
621 musikisinir kurucusu Bzdrizh Smetana’dir (1224-1384).
Komik operas: Saf:linag Nigenl:, Beethoven'in inlll opera-
sna oltn F*rﬂrui«mx* aoley ‘,“Ly 7 “Bonemya iidelio’su”
dive adlandirilan Daitor’y, Ma Viest (Vaionum) adi alfin-
da toplanm:s cliy tone senfonik sliriik dizisi Smetana’ya
ulusal bestcei olarak 6zel bir onem kozandirmigtir. Musi-
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ki diinyasina, Alman-Italyan operalar: arasindaki catigma
diginda da bir geyler yapiabilecegini, “ulusal opera” diye
adlandirlabilecek bir tiiriin de s6éz halkk: olabilecegini 6g-
retenlerin baginda Smetana gelir.

Bununla birlikte, bir yandan Wagner ile Liszt'in Sme-
tana’nin musikisindzki ezici etkisi, 6te yandan daha yiik-
sck, daha soyut br musiki iilkiisiiniin ulusal iilliilerin
verdigi kacinilmaz s2.£dillik ve goziiyaghlik icinde bogulup
gitmeosi yiiziinden Smeotana, bir ulusal musiki Snciisii ol-
maktan daha ileri bir sz¢kinlige ulasamamigtir. Yol gos-
terdigi vatandaglar: arasinda 6zcllikle Antonin  Dvorak
(1873-1991), yurdunu daha biiyiikk bir bagariyla temsil
ctmig bir bastecidir. Dvcrak, yeni bir yol aramayan, yeni
bir dil geli;tirmeye cahsmayan, izinc dogdugu gibi, yalin,
girdisiz ciktisiz, duyzusal bir musiki yazmalk is:cyen bes-
tezilerdendir. Eserlerinde yaln:z yurdunun halk musikisi-
ni yansitmakla kalmam:g, Amerika'da gecirdigi yillarda
yeni diinyanin halk musilzisivle de ilgilenmis ve en basa-
rili cserlerinde (bu ora “Yeni Diinya”dan” adiyla taninan
senfonisinde) Amzrikan folklorundan yararlanmig, béyla-
ce hem de bir ulusun musikisinin ille de o ulusun, o top-
lumun yetistirdigi sanatcilarca yazilmasi gerekmedigini
gistermigtir. Dvorak’in Amerika’da verdigi escrler, on do-
kuzuncu yiizyilin Amerikan bostecilerinin escrlerine ki-
yasla c¢cok daha bagarili, hem de ¢ok daha ‘“‘ulusal” bir
Amerikan musikisinin érnckleridirler.

“Bohemya'nin Musorgski’si” diye anilan Leos Jana-
cck’e (1851-1928) bu yakigtirma, Janacck’in de Musorgski
gibi, cperalarinda ve garkiarinda, konusmanin meledik ve
ritmik cizgilerini musikinin bir 6gesi olarak kuilandif
icin uyzun gérilimiisiir. Moravya koylii musikisinden ya-
rarlanan Janacel:, en Gulii operalarindan ikisinde, Jenuja’-
da va Gkilsr Bvinden’ds b yeni dih basariyla kullanmsg,
ozlgl musikisi eserlerinde bile konusma dilinin 6zellikleri-
ni beste dilinin dgeleri olarak kullanmigtir,
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tspanya’da ulusal bilinci uyandiran Felipe Pedrell
(1841-1922) geleneksz] sarkilar, kilise musikisini, lavta
musikisini ve ¢ingene musikisini bagtanbasa tarams, b&y-
lece Ispanyol }estecilerinin yararlanacaklar bir gereg top-
lam: ortaya gikarmistir. Pedrell ile birlikte Franczisco
Barbieri (1823-1894) ve Federico Olmeda (1865-1929) da
cagdaslarina, ulusal bir Ispanyol musikisinin ne yolda ge-
lisebilecegini gostermislerdir. Bu calismalar en basarih
iiriinlerine, Ispanyol halk musikisini, yirminci yiizyili ha-
zirlayan yeni yo&ntemlerle birlestiren Isaac Albeniz'in
(1860-1909), Ispanyol halk musikisinden cikma bir piya-
no iisliibunun kurucusu Lnrique Granados'un (1867-1916)
ve Pedrellin 6grencisi, Ispanyol bzstecilerinin en énemli-
8i Manuel de Fallanin (1876-1916) eserlerinde ulasmig-
tir. Fransiz izlenimcilerinin, 6zcllikle Debussy’nin etkisin-
de teknigini gelistiren Falla, yirminci yiizyil basinin dev-
rimei calismalarina iisliibunu agik tutmus olmasi bakimin-
dan, bir yirminci yiizyil bestecisidir. U¢ HEéseli Sapka, Bii-
yii ile Agk gibi bale eserlerinin, Pecro Ustamn Kukla Oyu-
nu ve Kisa Hayat gibi operalarinin, Ispanya Bahgelerinde
Geceler adli piyano ve orkestra escrinin yaninda asil 1926
yilinda yazdig: klavsen konsertosu, Falla'nin bicim ve ¢al-
gllama alanlarindaki deneyiciliginin bir érnegidir.

Kuzey iilkelerine gelince, 1870 yilinda Liszt Roma’da
Edvard Grieg (1843-1907) ile tanistiginda ona da yurdu-
nun halk musikisini arastirimasini, in-elemesini ve eszr-
lerinde kullanmasini salik vermisti. Bilingli ulusaleilik,
Norvecli Grieg'in musikisinde ecn etkileyici anlatimlarin-
dan birini bulur. Almanya'da edindigi saglam bir tcknik
gorgii, piyano konsezrtosunun, Peer Gynt sahne musikisi-
nin, Norveg halk danslarnin da tammladig1 gibi, Grieg'-
de halk musikisi tadiyla ve siir doly, gemg imgelem {iri-
nil bir anlatiala birisgmistie. Norvedin obar wlusal bes-
tecileri arasinda Christian Sinding'in (1556G-1941), Jhoann
Svendsen’in (1840-1911) adlarimi sayip gecebiliriz.
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Isvec, Grieg capminda bir besteci yetigtirmis degildir.
Ulusal okulun kurucusu savilan Johann Andreas Hallen
(1846-1925) uiusa! bilinci Wagner terimleriyle gercgekleg-
tirmeye caligristl. Cnun yolundan yiiriiyen Isvecliler ara-
m:nda ancak Hugo Aliven (1872- ) senfonilerine, sen-
fonik siirlerine ve dzellikle isve¢ Rapsodilerine dayanarak
vluslararas bir {ine ulagmistir, Danimarka’da da ulusal
akimlar, asil bir yirminci yiizyil bestecisi diye gérmemiz
gereken Carl Niclsen’e varana kadar ancak Niels Gade’-
nin (1817-1890) tatli romantisminde bir yol bulabilmig-
tir.

Finlandiya’da ulusal biling Jan Sibelius'un (1865-
1957) musikisindz uluslararas: bir sozzii bulmugtur. Ulu-
saleiligt yaninda Sibelius, hem de romantik, klasik ve iz-
lenimei tamimlarina da uyan bir musiki yazmstir. Senfo-
nik giirlerinde Fin destani Kalsvala’dan yararlanan Si-
balius, scnfonilerinde dana ¢ok bicim caligmalariyla seg-
Ikinlik kazanmistir. Yirminei yiizyiin ortalarina kadar ya-
sayan Sibelius, yiizyilimiz:in ilerici akimlarina sirt cevir-
mis, kimi tenkidcinin hakli olarak bayagilikla suclandir-
dig1 bir musiki yazmig, hem de yiizyilin ilk ceyreginden
sonra c¢alismalarini durdurmus, bununla birlikte biitiin
diinyada gittikce artan bir iin yapmis bir besteciydi. Un
ve Oonemleri Sibelius'iinkiyle kiyaslanamayacak &biir Fin
bestecileri arasinda Ilarl Collan (1828-1871), Erkki Me-
lartin (1875-1937) ve Selim Palmgren’in (1878-1$51) ad-
larim sayabiliriz.

AMERIKA’'DA ROMANTISM

Avrupa 6rneklerine uygun musilkki Amerika’da on se-
kizinci ylizyilda bestelenmeye baglanmig, bir yandan Wil-
liam Billings (1746-1809) ve Francis Hopkinson gibi Ame-
rikan dogumlu besteziler, 6te yandan William Tuckey
(1708-1781), Alexander Reinagle (1756-1809) gibi Avru-
padan gog edenler, Avrupa musikisini yeni ditnyada yan-
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sitan eserler vermiglerdir. On sckizinei yiizyilda oldugn
gibi, on dokuzuncu yiizy:lda da Amerika’da sayilan gittik-
¢e artan bostecilerin yazdigt eserlerin ¢ogunlugy, Avrupa’s
nin soluk bir kopyas:d:r vz Avrupa'da biiyiik ustalarmn gél-
gesinde kalmig sayis:z bostecinin yazdiklarindan daha Gte-
ya gidememistir.

Bununla birlikte, bir yandan Avrupa’nin musiki kiil-
tiri Amerika'ya tasinadururken, bir yandan da Ameri-
ka'yi musiki yaratilicig1 haritasina yerlestiren birkag bes-
teci de on dokuzuncu yiizyilda Yeni Diinyada boy vermeye
baglamislardir. Hernckadar William Henry Fry (1813-
1864) ya da John Knowles Paine (1839-19J06) gibi beste-
cilerin mustikisi, bu bzastecilerin ¢aglarindaki iinlerinz rag-
men bir biiyiik ilkenin gitgide Avrupa musikisinin gelis-
misligine yaklasan musikisinin 6rnegi diye gosterilemezsz
de, hernckadar bir Louis Iioreau Gottschalk (18529-1869)
¢agmda piyanist olaralk Liszt'inkine yakinlasan bir {iin
yapmig ve eszrleri de bilyiik iin kazanmissa da, Yeni Diin-
yanin ilk -ve on dokuzuncu yiizyll akimlar icindeki tek-
¢nemli bastecisi olarak Edward MazDowell’i (1861-1928)
gostermek zorundayiz. MacDowell musikisinde hernskadar
arasira folklora, ozzllikle Kiz.lderili folkloruna (“Indian”
siiitindz, ya da pivano pargalarinda oldugu gibi) yd&nel-
misse de, bir ulusal besteci olarak gésierilemcz. MacDo-
well ulusal bir musikive inanmadigi, ulusaleiigin salt sa-
nat anlayis1 icinde higbir yeri olamayacagini onz siirdi-
g1l gibi, musikisi de, Fransa ve Almanya’da gérdiigii egi-
timin de etkisiyle, musikinin evrenszl yéntemlerinin ve de-
gerlerinin bir yankis:dir. Ozellikle piyano igin yazdig: iki
konserto, tagidiklar: usliip bznzerlikleri dolayisiyle kiyas-
layabilecegimiz Liszt ve Grizg ltonsertolarinin yan:nda yer
alabilecek degerde escrlerdir.

BRAHMS, MAHLER VE STRAUSS

On dekuzuncu yuzyilin sonu bir bakima da musiki
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sanatimin evriminde bir ¢agn sonu, fakat aym zamanda
da yeni bir cagm boglangieidir. Yiizpyihn ikinzi yarisinin
iig bosiceisi, cag scnunun bu $zollikierinin simzesidirler.
Brahms, kesin olarak, musiki sanatinin o giine kadarki
gecmiginin bir &zetini yapmaktadir. Oteki iki bosteeiyse,
genal durumliar balkimindan yizyil sonunu yansitmaktay-
galar da, bir yandan d2 musikinin gelecekte gecirecegi se-
riivenlerin bir 6ns:z'vini vermektedirler.

Bir olaycik aniatiir: Brahms ilc Mahler bir giin kir-
da dolasiyorlar ve s:anctlar: uzerinde konuguyorlar. Brahms
yakiniyor. Diyor ki, musiki sanati Bach ile, Mozart ile,
Baethoven ile, Schubzare ile doruguna varmisiir; bu artik
bir dnha tekrarlanmasi bzklenmeyecek bir olaydir. Mah-
ler kargt durmaktadir Brahms'in bu gériisiine. Onun ko-
tiimsarligini paylagmamakiadir. Tartismalarm siirdiiriip
gotiirirken iki dos: bir caglayamn yanindan gecerler. Mah-
ler birden durur. Caglayani gosterir: “iste, der, son dam-
la akiyor gimdi 6yleys:z..” Iki bestecinin goriislerini, ki-
piliklerini, hem d=z sanailarmma karsi tutumlarim ok iyi
aniatan bir kiicik G6yki.

Gercekien Johannss Brahms (1833-1897), kendinden
oncski ustalarin musiki sanafini ulagtirdiklar: yerden séz
ederken bir yandan do bu sznatin evrimini kendisi ka-
dar hi¢ kimazcnin anlamamis olmas:yla da Oviiniirdii.
Brahms yalmizza bu §viinmeyle kalsaydi, gériisiinii ken-
di musikisinde yansi‘masaydi, gériigline yalmzza diisiince-
ler yiizeyinde kiiciils bir 6nem verir, gecerdik. Ne var ki
Brahms'in musikisi d2 goriiglerine uymaktadir. Kendin-
den &nce yagamig olan biiylik ustalarin musiki sanatina
kazandirdiklarindan cikabitecek biitiin sonuclar Brahms’-
1in musikisindz biitiin anlamlariyle, biitiin gerekleriyle ele
alinmis, birlestirilmis, Gzetlenmistir. Bu balcima Brahms
artik, musiki sanatin:n evriminin kendi giiniinde varmis
oldugu durum iginde bir “sons8z” sdylemigtir ve nokta-
y1 basmigtir. Artik yeni bir cag acilmak {izeredir. Bhahms'-
tan sonraki besteciler, romantik. klasik, ya da klasik in-
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cesi cagiarin gcleneklerine sirt gevirmek, bu timil  yeni
sonuglara varmak cmaciyle ele almzktan kaginmak zo-
rundadiriar., Cunkii, sz konusu tiimden gelerek, bulabi-
lecekleri yeni bir anlatim gereci, gulistirebilecekleri yeni
bir bicim kalmamistir. Brahms, yap:lacak her seyi yapmig,
s8ylenecek her sozii sdylemistir. Bu acidan, yirminci yiiz-
yilin yeni klasikgilik akiminin musiki sanatina énemli bir
yeni 6ge getirmemis oldugu sdylenebilir. Musikinin ger-
cek yeni klasigi, Johannes Brahms’tir. Oyle ki, Brahms
o6rnegi yirminci yiizyil bestecilerini konserto yazmaktian,
senfoni yazmaktan, kuartet yazmaktan kaginmaya zorlaya-
cak kadar giicliidiir. Bu ortamlarda, ya da Brahms'a vara-
na kadarki musikinin daha baska ortamlarinda musiki ya-
zacak olan basleciler, Brahms'in karartic1 golgesinin igin-
de kiiciiliip gitmekien kurtulmak icin, s6z konusu ortamla-
rin gelencklerle belirli higbir ilintisi olmayan gereklerini
arayip bulmak zorundadirlar.

Brahms, yirmi alt1 yagindayken Leipzig’de, birinci pi-
yano konscrtosunu ilk olarak caldiginda, cser prostesto-
larla karsilanmisti. One siiriilen gériislerin  basinda
Brahms'in bagms:zlikla bi¢cim aragtirmalarina girigmis
olduguydu. Cogunlugun o zamanlar géremedigi, Brahms'-
i bagimsizea degil, fakat konsarco bigiminin &Gzellikleri-
ni gozeterek, onlara bagianarak cscrini hazirlamis oldu-
gy, yalmz bu bi¢imin verilerinin daha nezlere yol agabile-
cegini arastirmaktan geri kalmamasiydi. Bu eserdeki pi-
yano yazismin hafif ve akici olmamasi, gosteris gozetme-
mesi, eserde gcnel olarak kolay ctkileyiciligin denenmig
yontemlerinin uygulanmars olmas: karsit goriislere yol
acmistl, Yoksa Brahms, gclenegin verilerini, sonraki eser-
lerinde de yapacaZ: gibi, bir yandan yap1 saglamlhig1 ve
kurulus tutarlihigi, ote yandan da in aniamin gerceklesti-
rilmesi ve ulastirilmas: ugruna kullanmisti.

Nitekim Brahms, eserlerini hep, yerlesmis bicimlerin
sagladig1 temel iizerine kurmustur. Tonalite ilintilerinden
Yagmamg, ritmlerinde ve musikinin genel bicilisinde hep
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varolan 6rmekleri gdzéniinde tutmus, onlardan syrilma-
mugtir. Bunun igin Brahms, bir devrimei degildir. Bicim
lizerinde elde edilecek egemenligin daha biiyiik bir ézgur-
liige yol agacagin one siiren Schumannin goriigiine uyan
Brahms, bigimler iizerinde sagladig) tistiin egemenlikle an-
latim 6zgiirliigiiniin, romantik anlatimin doruguna ulag-
migtir. Brahms i¢cin, musikinin bigimle, dille ilgili gereg-
lerinde bir yenilik yaln:z gereksiz degil, ayn1 zamanda ka-
cinllmasi gereken bir davran:stl. Eserinin yiiceligi ve ama-
cinin, bilyukligi karsisinda Brahms' bu agidan yermek
dogru olmaz. Kendinden 6nceki ustalarin hepsinin basari-
sinl, hem de onlarin kendi yollarinda, kendi sinirlari i¢in-
de asmak gibi ¢etin bir ige girismis bir sanat¢inin bagka
biitiin kaygilara yan cizmesini degil yalniz hog gérmek,
iistelik de gerekli bulmak uygun diiger.

Brahms klisik ustaligin dorugu oldugu kadar, ro-
mantik anlatimin da en iist, en derin, en soylu simgesidir.
Bununla birlikte Brahms’ia rommantik davranisin birtakim
dig goriiniigleri yoktur. Ozellikle, edebiyattan esinli mu-
siki yazmak, musiki dig1 olaylar1 ve goriiniigleri anlat-
mak, “program musikisi” yazmak Brahms ilgilendirme-
mistir. Birkag sarkisinda, kullandigi giirin anlamlar:ni mu-
sikisiyle ¢izmesi disinda esarlerinde -sznfonileri, oda mu-
sikisi eserleri, korolar:- hep, romuantik davranigin “mad-
di” goruniiglerini degil, soyut anlatimlarm, derin duygu-
larin siireli hayecanlarin, feylesofca diisiiniislerin gelismis
bir bicim caligmasi icindz stnuimasim gézetmistir.

Brahms'in tek bir opera bile yazmam's olmasi, ro-
mantismin dig goriiniislerinz karsi olan ilgisizliginin bir
tamitidwr. Somut, gergek olaylar: anlatmak zorunda olan
bir musiki, onun amaec1 degildi. Gerci Brahms, opera yaz-
mak istemis, birkag libretto’yu goézden gecirmistir ama,
sonugta tiyatro sahncsini kend! musiki egilimlerini ger-
geklestirebilecek bir ortom saymam:s ve opera yazmaktan
vazgegmigtir. Ige doniik. kendi basina disiinen, yalmz ki-

F 1
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gi Brahms, sahnenin dictanligini, tiyatro sahnesinin lten-
di somut gerceklerini huylarina, goriislerine aykin say-
m's, salt ve soyub bir musiki aniayigina baglanmay sac-
mistir.

Kendini herkesten iistiin tutma huyu Brahmsh s2n-
foni ortamina biraz geg¢ gotiirmiistir. Karsisindaki
Beethoven Ornzginin yanmnda kiigiitk dismekten kaginma
kaygisy, orkesira aracina ve scntoni diisiiniigiine iyice ege-
menlik saglayacak bir clzunluga varmadan senfoni yaz-
maktan Brahms" al:koymugiur. Nitekim Brahms, ilk son-
fonisini ortaya cikardigr zazman kirk yasm asmisti. Bu
ilk senfoni, biitiin ilk s2nfonilerin ¢ok vzaktan en basa-
rihs: olmasy bir yana, Beethoven’in dokuz scnfonisinin to-
puna birden her bakimdan tasz c¢tkarian Dbir eserdir.
Brahms, orkesira musikisi alanindaki ilk deneyini yirmi
alt1 yagindayken yazdig1 serenadz’lar nda yapmisti Fa-
kat bestecinin senfoniler.nden Gnee orkesira ortaminda-
ki en 6nemli eseri, Haydn'in oldugu samlinig bir tem iize-
rine, Antonius kor2li iizzrinz yazdigl orkestra cegitleme-
leridir. Cesitleme (variation) biziminde Braluns daha on-
ce iki tane kosloca pivano escri virmisti. Biri Haondel'n,
Obiirii de Paganini'nin birer teminz dayanan cesitlemzler...
Yalmz bu escrleri bile Brahms'in bir temi tiirlii gériiniis-
lere, tiirlii duygulara biiriindiirmek yolundaki olaganiis-
tii hiincrinin 6rn-gidirler. IIem Bralims sen’oniyi dencme-
den once ¢ogunlukla, kendi calg:s: igin, piyano icin musi-
ki yazmay bir sakmza geregi olarak gérmiig, bununla bir-
likte piyans escrl-rinde de orkes ra yazisin'n 6zzlliklerine
yalinlastinlacak bir yaziyi, hele biiyiik bigimleri dene-
mistir. Piyano sonatlar1 Bralims'in kendini sznfoniye na-
sil hazirladigin: inzelemek isteyen ¢oziimciilere yeteri ka-
dar veri saglarlar. Bu bakima, éncmsiz eserlerini olsun,
Onemli eserlerinin taalaklarini clsun yokcden Brahmsg'ta
yaraticer olusumun nz yolda gelistigini inzelemek is:eyen-
ler ancalk, bzstecinin olmus eserlerinz bakarak bu yolda
bilgi edinebilirler.
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Brahms'in gengliginde kendini sonfoniye hazirhksiz
saymas:, bur vandan 6nce bir s n oni olarak  tasarladigl
ilk konsgertesunu sonradan daha iyl tan:digr bir ortama,
piyano konszrtosuna cevirmesini gerektirdigi gibi, &te
yvandan da piyano sonatlarinda olsun, oda musilkisi eserle-
rinde olsun, cnu Beethoven'den daha iistiin bir duruma
yiikszltecek clan hazirligini, yoéntemli ve bilingli olarak
adim adim ilerletmesine yol agm:gtir. Oda musikisi orta-
minin, gen2 Brahms giniine kedar belirmis 6zellikleri, de-
mektir ki bu oriamin gerekiirdigi anlatim ictenligi, iislp
ariklig: ve kullanilan c¢algilarin sayisinin 2z olmasinin ge-
rektirdigi gereg tutumlulugu, Brahms diigiintigline tipitipi-
na uyan seylerdi. By yit:den Brahms'in oda musikisi {iriin-
lerinin hepsini, b bastecinin kisiliginin yapisin1 tam bir
uygunlukla vansitan csarler olaralt sayabiliriz. Bu esarle-
rinin timinde Brohms br vandan kurvius saglamligiyla,
orant1 uygunluguyla, étc yandan da anlatim yeginligiyle
ve imgelem genisligivle, demcktir ki sanatq kisiligini nite-
lendiren biitiin ¢gcierin biltiin belirlilikieriyle ortaya ¢ika-
rilmi; olmasiyla kendini gésterir. Denebilir ki Brahms
basia hizbir oy yazmam:s clsayd: bile oda musikisi eser-
leriyle rusild tarvihin 6zel durumunu edinmis olabi-
lirdi.

Oysa Brahms, od~ musikisi eserlerindeki bagaris'mi
senfonilerindz dg, piyano escricrinde dz, koro musikisinde
deo, sarkilarda ¢» tekrariarmear, I{oro musikisi alaninda
Braliuns “Eine DIeuis:hes Requiern”inde (Alman Re-
quicm’i), lkullandig1 metiinlerin bagimsizea s2gilmis olma-
st ve anlatilan duygularin kisisclligiyle, din musikisinin ge-
Izneklerine hig uyrmamis bir bestecd olarak goriilebilir ve
bu azidan bir devrimzi saviiabilir. Sarkilarina gelines, bu
ortamda dz Brahras, kandindcn 6nzeki biitiin biiyiik sarki
bastezilerinin, 6zcllikle Schubert ile Schumann’in en az:n-
don yan:nda yer almaya hak kazanmaghr,

Drahms'm ve Alman gorkisimin daha o6nceki bilyiik
varaticilarinin yaninda yer alabilecek dnemde bir lied bes-
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tecisi olan Hugo Wolf (1860-1923), Wagner'in kiigitk ay-
nkhidar disinda yalniz orera yazmast gibl, o da yalniz
sarkl yazmigtir, Bir Wagner izleyvicisi olmasinin  sonucwy,
dev operacinin etkisi, dzellikle armoni dilinde, kromatis-
minde, Wolt'un sarkilarina uzanmistir. Ne var ki kroma-
tik grameri Wolf, Wagner'den daha da ileri go6tiirmiistiir.
Melodi cizgisini bicimlendirirken konusma dilinin dogal
vurgu ve bicimlenigini gézetmesi, sarkilar:nin ¢ogunda pi-
yano boliimiinii 6zgiiv bir piyano parcasiymig gibi gercek-
lestirmesi baglhca dzellikleridir. Piyans béliimiiniin 6zgiir-
ligiine ragmen Wolf'un sarkilarimin kurulusla ilgili go-
revleriancak, piyans ve s=s b3liimleri birlilcte inzelendigin-
de belirir. Wolf, tiirlii diziler icinde toplanmis (Méorike-Lie-
der, Spanisches Licderbuch, Iiclicnisches Liederbuch, v.s.)
sarkilar1 yaninda bir opzra (Der Corregidor), bir yayh
kuartet ve kiiciik orkestra igin ftalyan Serenads gibi, sark:
ortami diginda kalan az sayida cszr de yszm-stir.
Wagner’i tanr gibi géren bir hasks bzsteci, Anton
Bruckner (1824-1886), caginda, iste bu Wagner hayran-
Iig1 yliziinden her gériilmiis, eserleri caldwilmamis  bir
scnfoniciydi. Wagner'e yonzltiien tenkidlerin bir bolimi
Bruckner'e yiiklenmis, bestecinin  {iclincii  s2nfonisine
“Wagner senfonisi’’ zd'n1 velmmssi hor gormeleri tiksin-
me katina ulagtirmigti. Gordigi saygiya karg:iik, hem
de Brahms'a kars: bir izleyvici cikarmak icin, Wagner de
Bruckner’i “Bzethoven’den bu yana yetigmis en biiyiik
senfonici” diye tanitmist;. Doltuz tane senfonisi yaninda
din musikisi escrleri ve bir de yayh kuintet yazmig olan
Bruckner’in bicimeiligi, orkestra dilinin kendinz o6zgiilii-
gil ve anlatiminin degerleri iizerinde kuskulu tartigmalar
heniiz siiregelmektedir. Gene de Bruckner’in bir Brahms'-
la kiyaslanacak capta bir bzsteci olmad g1 giivenle sGyle-
nebilecegi gibi, ¢cagin bir baska senfonicisi yaminda, 6g-
rencisi Gustav Mahler’in (1£6J-1811) yaninda bile, hele
Mahler’in yirminci yiizyildaki bazi gelismelerin kaynagi
oldugu gézéniinde tutulur ve Bruckner’in, senfonilerinin
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ilk béliimiindeki etkisiz bigim oyunlari disinda, yenileyiel
olarak herhangi bir durumu olmadi3: hesaba katilirsa, éne-
mi iyice kiigliliir.

Mabhler, Bruckner'den bir seyler 6grenmistir. Bruck-
ner'le oldugu gibi, Schubart'le de, Beethoven’'le de etkilen-
mistir. Senfonici oldugu kadar sarkicidir da.. Bu yandan
Mahlzr, bu alanlarin herbirindski iistiin durumu bakimin-
dan, ad1 Beethoven’'le de, Schubart’le de birlikte anilabi-
lecek bir bestecidir. O da degeri {izerinde tartigmalarm
heniiz siiregeldigi bir bestecidir. Bugiin 6zellikle Mahler’i
tutanlarla Bruckner’i tutanlar catigirlar. Bir gergek,
Bruckner’in yalmzca cagmm bestecisi olmakla kaldid,
musikinin evriminz &nemli bir sey getirmedigi haldz Mah-
ler’in ileriyi gostermis bir bosteci oldugudur. Cagdas Vi-
yana Okulunun kavnaklarindan biri, bashcasi;, Mahler’dir.

Gene de Mahler’i kétiileyenlerin savlarinda tamtlana-
bilir yanlar vardir. Evet, Gustav Mahler ¢ok kere bayagi-
liga diisen bir bestecidir. Denebilir ki, kendini tenkid ye-
tisi onda gelismemistir. Cok kere, tek bir ciimlede anlata-
bilecegi bir sey icin sayfalar harcar. Sonra, kimseyi ilgi-
lendirmeyecek anilarina pek baghdir. Gengliginde, yasadi-
g1 kasabada bir garnizon varmis da Gustav hep, orada
callnan borazanlarin scslerini dinlermis. Bu yiizden sen-
fonilerinde s:k sik “‘askeri” fanfarlar, trafigi kesen bir res-
mi gecit gibi “hayatin akimini” engellerler. Ne var ki
Mabhler, yalmz uzunluk, yaln:z bayagilik, yalmz safdillik,
yalmz tutarsizlik degildir. Biitiin bsasteciler icin oldugu
gibi Mahler’i de musikisinin en iyi sayfalarina bakarak
yargilamak zorunday:z.

Nedir Mahler ? Bir kere, alcakgdniillii bir kisidir. Béy-
le bir niteligin, bir sanatin evrimi iginde bir sanat¢inin
durumunu nasil belirtebilecegini anlatalim. Brahms'la ara-
larinda gecen konugmayl analim bir kere daha. Brahms'-
in musiki sanat artik doruguna  varmis olarak gor-
mesinz kargihk Mahler, ¢aglavan: gostermis, gegen dal-
ganmn son dalga olmadiginy, caglayanin akaduracagim séy-
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lemigti. Bu gortisii Mahler’in, asilmaz sanilan biitiin smnir-
lar1 agmak &devini sanatgiya tan:digini ve bu goriiginil
alcakgéniilliliilkle anlattigini gdésieriyor. Gercekten deo
Mahler, kendini herkesten istiin tutma laygisim bir ya-
na birakarak, bir sanat adaminimn ileriyi hazirlama, gagla-
yanin akadurmasini saglama ¢devini yerine getirmeye ca-
lismigtir.

Mabhler, onu taniyanlar:n, dinleyenlerin anlattigy, esi-
ne sayrek raslanir bir orkestra sefiydi. Cogu gegitleri ku-
sursuzluga ulastirmak amacivle istiiste caldirmak, ke-
sinligi ve saydamlig1 saglamalsr, b3ylece bestecinin anlat-
mak istedigini biitiin sccikligiyle dinleyiciye ulaztirmak
icin saatler harcardi Yonetici olarak gosterdigi titizlikten
¢ikarak Mahler’in sanatinin en énemli yanlarmdan birinin,
orkestra yazisindaki aydinligin, szcildigin nedenini anla-
yabiliriz. Nitekim M=hler, orkesira kiirsisiine ¢ikisginda
kusursuz bir ydnctici oldugu kadar, masa basina, nota ka-
gitlarmin karsisma o‘urup do musikisini yazmaya bagla-
diginda d2 o kadar titiz bir orkes‘ralayicivdi, Ama, Mah-
ler'in orkestra yazisini yalnizea, eserin kendisinden, ku-
rulusundan §zgiir bir orkesiralama usialigin n ortaya kon-
masi diye gérmek yanlig olur. Ciinkili Mahler, orkesira cal-
gilarinmn tinilarinil yalnizza tim ugruna, s2s rengi 6zellik-
leri ugruna degil, hem dez musiki diiginiisiiniin, hele ¢ok-
szs yapisinin biitiin ayii cizgilerinin iam bir sz¢iklikle du-
yulmas:, b3ylece escrinin soyut yapisin'n bir gercek an-
lam kazanmasi icin lkullanmay1 gdzetirdi. Orkesiralarksn
Maller calg1 renkleri yaninda, herbir calginin bireyligini
de elde tutm~k isterdi. Orkestralama teknigini bu yénden
ele alisi Mohler orkesirasmin cogu kera bir solo c¢algilar
toplulugu olarak belirmesini, sonucta da, en kalabalik kad-
rolu orkesirasinin bile bir oda musikisi toplulugu gibi tin-
lamasint saglamigt:r. Mahler’in yenileyici olarak durumu-
nun asil onemi igte orkestra yaz:s:m: bu yénden ele ali-
sindadir. Nitekim Schiocnberz’in oda orkesiras: igin yaz-
dig1 eserler olsun, Anton Wchern'in galg: tinilari yoluyla
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cokses diizenini gerceklestirme tutumu olsun, o©neeligin}
Mahler orkestrasinda bulmaktad:r. Mahler’in, orkestra ¢al-
gilarmin gerek tini ve gerek “anlatimer’” 6zelliklerini mu-
sikinin soyut yapisiyla birlestirme amaci1 onu, Beethoven’-
in dokuzuncu ssnfonisini renid:n orkesiralamaya bile go-
tirmiistiir. Bu ilzi cekici ¢alimrna, ne vazik ki bugiin kon-
ser programlarinda his yer almamalitadir. Oysa, doku-
zuncu s2nfoninin Mchlor orkestralamasi arada bir calinsa,
bir vandan Bzethoven’in bu acidan salakl gini ve kayitsiz-
hgmi, 6te yandan Mahler’in usta®s:ni belirtmek igin, her-
halde yararh olur.

Mahler anlatic1 bir musikinin, program musikisinin
savunucusu degildi. M~ "er'i bivle bir tanitig sasirtic: ola-
bilir. “Oyleysz ncdeon Maliler, sonfenilerinde bile insan se-
sine, bir s5z siyleven insan s2sin2 bajvurmugtur?”’ ssru-
su akla gelebilir. Bzlirielim ki Mahler, “sziin anlatama-
digini musiki anlat v’ gériisiiniin bir bakima tersine, mu-
sikinin anlatamadign: size brrakmis, daha dogrusu mu-
sikiyi sayut yiizeyde birakarck, musikiye anlatimer go-
revler yiiklemeverek, sdvlemsk istediklerini dogrudan dog-
ruya insan s2slerinc anlaitirmisur. On bir senfonisinden
besinde M~hler’in insan sosinz ve sbzz bagvurmasi biraz
da, Bzethoven'in dokuzun2u senfonide tuttugu yolda da-
ha do ilerive gitmesinin bir sonuzudur. “Mahler’in on bir
senfenisi” dedik. Savilarina bokiLrsa Mahler'in on tane
senfonisi vardir ve onunzu da, upuzun bir adagio (yavag
tempolu b3liim) vz losa, faliat sasirtiecr deracede ileri bir
scherzo diginda, tamamlanmig d:gildir. Ingiliz besteci
Deryck Csoke’un, Mahlcr’in biraktigl taslaklara dayana-
rak verdigi son bicimle bu escr, Mahler'in en etkileyici ya-
pitlarindan biri olarak vecni bir hayat kazanmistir. Mah-
ler'in dokuzunzu s2nfonisi buziin konszrlerds dokuz sayi-
siyla sunulan dsgil, Das Lied von dor Erde (Yeryiizi Sar-
kis1) adim tazayan, koniralio, tenor v orkestra igin ese-
ridir. 8ckiz scnloni bilip dz s'ra dokuza geldiginde Mah-
ler, Beethoven'in dokuzumcu sznfoniden 6ieye gidememis
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oldugunu diislinerek, 6liim korkusunun verdigi bir saplan-
tiyla, esere dokuz sayisini vermekten kacinmisti. Bugiin
Mahler'in cok yerinde olarak en sevilen, en biiyiik ragba-
ti géren eserleri arasinda basta, bu s6z konusu senfoniyle
birlikte birinci ve dérdiincii senfoniler gelir. Sunu da be-
lirtelim ki, bu ic eser, Mahler’in en kisa senfonileridir;
gene de herbiri bir saate vakin siirer. Obiirlerinden herbi-
ri bir konseri bastan sona kaplayacak uzunluktadir.

Yirminci ylizy:lin ortasina kadar yasamissa da RIi-
chard Sirauss (1861-1919) diliyle ve y&ntemleriyle, bir
on dokuzunzu yilizvil sonu bestecisidir. Strauss’'un, ‘“mo-
dern” diye tanitilmis bzstecilerin hemen hemen hepsinin
karsisinda, halk ¢ogunluklarin:n biiyiik ragbztini kazanmis
bir basteci olmasi da musikisinin, 49 yilin1 yasadig: yiiz-
yilin akimlar:ni yansitmayis1 yiiziindendir. Hem, Strauss'-
un bugiin en biiyiik ilgiyi géren, en sik calinan escrleri
de, on dokuzun:zu yiizyihn sonunda yzzmig olduklaridir.
Bu durum biraz da Strauss’'un yiizyll ddéniimiinden sonra
yaratig giiciindsn ¢ok gey tiiketmis oldugu konusunda yan-
lis goriiglere de yol agmistir. Hem Strauss’a yoneltilen ten-
kidler cogu kere, eserinin lrendi Ozelliklerine degil, mu-
siki dig1 gergeklere dayanir. Richard Strauss’un ¢6kmek-
te olan bir musiki anlay:simin simgesi oldugu konusunda-
ki gorisler daha yiizyll sonlarinda belirmeye baslamisti
Also Sprach Zarathusira (“Zerdiist Dedi ki..”) scnfonik
siirinde konu olarak Nietzsche'yi sz¢mis olmas1 musikiye
anarsik bir davrams getirmesi olarak yorumlanmis, daha
sonra da bestecinin Hitler rejimini tanimas: ve Nazi Al-
manyasinda kalip calismalarimi siirdiirmesi de sayginhgi-
n:n tiikkenmesine sebzp olmustur. Ote yandan Don Quixote’ !
sinde riizgAr makinesine bagvurmasi1 da bestecinin kotii
begenisinin bir bzlirtisi olarak go&sterilmisti.

Strauss, kotiilenmek istendiginde 6ne siiriilecek se-
bepler herhalde Nietzsche’den esinlenmesi, Nazisme boyun
e¢fmesi, ya da riizgdr makinesine bagvurmasi gibi ya énem-
8iz, ya da musiki digi olaylar olmamahdu. Nitekim
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Strauss'un musikisinin kendi, bestecinin kétii begenisi,
kendi kendini tenkid yetisinden yoksunlugu, asiribklara
olan egilimi gibi suclandumalar: desteklemek icin birkag
tanit verebilir: bog gérkem, 6zsiiz gosteris, agiz kalabalwr
g1, giiriiltiiziliik...

Strauss, basglica ii¢ dalda musiki yazmistir: Senfonik
giirler, sarkilar ve opera... Senfonik sgiirlerinin en 6nem-
lileri aras:nda, yukarda adlarini1 verdigimiz iki eserden
basgka, konusu kendi hayatinin musikiyle anlatilmasi olan
Ein Heldenleben (“Bir IKaliramanin Hayat1”), Till Eulen-
spiegels lustige Sireiche (‘‘Till Eulenspiegel’in Sen Serii-
venleri”) ve Tod und Verklazruny (“Oliim ve Degisim’)
bagta gelir. Richard Sirauss'un Wagner'e olan asir1 hay-
ranhigimin yankilarini tasiyan bu escrler hem de, basteci-
nin, bir yandan scnionik siirin gelistiricisi Liszt'e, 6te
yandan da orkestralama ustasi Bzrlioz’'a olan borcunun
da tanitlaridir. Strauss’un bunlardan sonra yazdig! orkes-
tra eserleri, diyelim ki Alpcnsypmhonie (1913) ya da
Fesiliches Pracludium (1940) bestecinin ne tekniginde, ne
de yaratis giiclinde bir ¢6kiintii 6rnegi gibi gosierilemez-
ler. Strauss’un yiizyll déneminden 6nce yazdig: o iinli ve
saygin scnfonik siirler, kapanmakta olan bir cagin son
iiriinleriydi. Sonra yazdiklariysa artik kapanmis bir ¢agin
anisi olmaktan gerci 6teye gidemezler. Ne var ki, musi-
kinin {islip akimlar1 ve yenilikleri icindeki durumu,
Strauss’un yaraticilik giiciiniin ve iggilik yeteneginin ko-
tiilenmesi i¢in bir veri olarak kullanilamaz.

Sarkilarina gelince, bu ortamda Richard Strauss,
kendinden 6nzeki biiyiik lied yaraticilariyla aym katta bir
besteci degildir. Iki yiizz yakin sarki yazmis olmakla bir-
likte bugiin bunlarin anzak bir diizinesi resital program-
larinda yer almaktadir; bu da, sarkicilarin paymna gerek-
siz bir unutkanl:k sonucu degildir. Gercekten Strauss’un
ortamlarinl ancak on iki, bilemediniz on beg sarkis yan-
sitir, Geri kalanlari, ya anlatim bayagiligy yiizinden, ya
koétii giirlerin Uzerine yazilmig olmalar: yiziinden, ya da



170 MUSIK! TARLIZI

yapilariyla ilintili tiirlii dengesizlikler yiiziinden unutulma
yargisini giymisglerdir.

Operalarinda karsimiza daha bagarily, daha tutarhkh,
kendini daha seyrck tekrarlayan, hem de ilerici davranig-
lar1 olan bir Richard Strauss cikar. Sclome (1937) ve
Blekire'sindaki (1929) “anlatimer’” (expressioniste) egi-
limler Strauss'a yilizyil basinin musikisindeki bir akimin
icinde yer vermektedir. Buna karsi Der Rosenlavalicr
(1911) Strauss’un Mozart’a ve “IFigaro'nun Diigiinii’’ne bir
saygl anlatimi olarak goriilebilen, Viyana'nin hafif musi-
kisinin yank:larini tasiyan bir operadir. Sirauss opcralari-
nin cogunu (yukarda son ad1 sayilan iki operadan basgka
Ariadne auf Naxos, Arabelle, v.s.) Hugo von Hoflman-
stahl'in libretto’lar: {izerine vazmistiir.

Strausslarin, Mahler’lerin, Brachms’larin cagdas1 Al-
man bestecileri arasinda adlar: arasira anilan iki besteci,
Max Reger (1873-1916) ile Hans P{itzaer (1869-1919), biri
sanatinin “maddi” yazninda egemen, faliat n2 yaraticy, ne
de yenileyici olarak Gnerali, ¢biirii de Wagner izleyicisi,
ilerici davramislara karsit ve ulusalal kisilerdi.
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Bir bakima yirminzi yiizyl, heniiz ikinci yarisinda
ilerleyedurmalkta oldugu halde d-h2 simdiden, musiki ta-
rihinin en canl cag! diye tanitilabilir. Yayma, cogaltma,
ulagtirma araclarinin gelismesi musikinin siirl gevreler
icinde kalmayip diinyanin dért bucagina yayilmasmi sag-
lamigtir. Artik, bir zamanlar Bach'in yaptigi gibi, bir mu-
sikicinasin bir baska musikisinas) dinlemck icin kilomet-
ralerce yol yiiriimesi gerckmez. Biiiin yapacag), radyo
programlarini gizlemck, ya da plik kataloglari izlemek-
tir. Musiki sanati bugiin, her ilgili kisinin evinin, odasi-
nin igindedir. Highir cagda musiki, yirminei yiizyilda oldu-
gu gibi, kiitlelerin mal olmus degildir.

Yaratis alaninda do yirminei yiizyil, musiki sanatin-
da hizl ilerleyislcrin, veni yollar n, yeni yéntemlerin ca-
gidir. Yarauer olugumun bir yiizyilldan otekinz degigsme-
mis oldugunu tanisak bile, musikinin dogrudan dogruya
gerecleriyle ilgili olrrak cagimizin bestecilerince getirilen
venilikler, 6nzzki biitiin ylizyillarin getirdiklerinin topla-
mindan daha c¢oktur. Musiki dili ve grameri yenilenmis,
bir eserde tek bir tenalite kullanma yerine ayni anda bir-
den fazla tonalitenin kullaniumasma bagvurulmus, bunun-
la yetinilmemis tonalite diizeninden ayril:nmig ve kroma-
tik gamdaki on iki notadan herbirinin yalnizza bir dige-
riyle ilintisinz dayanan ve bunun disinda 6nceden belirli
bir diizenz bagh olmayan &zgiir bir yazi gelismis, sonra
da yikilan bir diizenin yerine yenisini koymak amaciyla
tennlite dis1 vazi kurallara baglanrug, tonaliteden ayri-
linmas1 sonucu armmoni kurallari, akorlarin ilerlevisi ve
zincirlenizini yoénelten kurallar gocerlikten dilgmiigtiir.
Ritm alan:nda, ayn dlciilerin ve bunlarin kogulladigi ayn
ritmlerin “istiiste”, ayni anda kullanilmasina gidilmigtir.
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Ote yandan, eski bigcimlerle yetinilmemis, sonat kalib1 iyi-
ce kirilmig, s8onat bilincinden uzaklagihnig, yeni, dzgiir bi-
cimler arastirilmig, hazir kaliplara uymayan bir yap: an.
layis1 geligmistir. Calgilama alaninda, denenmemis tin1 bir-
lesimlerine yo6nelinmis, calgilarin imkanlar1 zorlanmis,
bunlarin gézetilen amaclara yetmemesi iizerine elektronik
gereclerden yararlanilmistir. Kisacas), yirminei yiizyill mu-
silki yoluyla anlatima yeni ufuklar acmistir, yeni ortam-
lar, yeni gerecler saglamistir ve bu yandan ¢ag:miz, mu-
siki tarihinin en zengin cagidir.

Ne var ki bu zcnginlik, musiki yayma ve ulagtirma
araclarindaki geligsmelerden gerektigince yararlanamamis,
musiki yogalticillan, bir yandan kendi istekleri, 6te yan-
dan da cogunluk bzgenilerini yonelten kisilerin etkisi yii-
ziinden, cagimizin musikisine yabanci kalmig, musiki sa-
nat1 sinirli gevrelerin icine kapanmig, gene “aristokrasi”
nin keyfine vardig1 bir sanat olup cikmistir. Fakat bu
“aristokrasi”, soydan, kandan gelen bir ‘“‘aristokrasi’ de-
gildir. Sinif), gérgiisii, cevresi, egitimi ne olursa olsun, is-
teyen her kisi, bu ‘“‘as'lzadeler” sinifina girebilir. Girebil-
mek icin de istemek yeter. Béyle bir kisi, istedigi anda,
kendini soylular sinifin-'n i¢ginde bulur.

Tiirlii etkilerle, (bu ara insansi davraniglar, toplumu
cagdas musikiye yoneltme ugruna girigilen savaglar, musi-
ki yayan biiyik firmalarn vergi kacirmak amaciyla, sat-
mayacagin bile bile ¢cagdas musiki yayinlamalari, Devle-
tin “ulusal” sanati dig illkelerde tanitmak icin arasira cag-
das musikiyi de propaganda programina almasi v.s.) giin
gectikge yirminci yiizy:l musikisi konserlerde daha c¢ok
calinmakta, plak iistiinde ya da radyoda daha sik yayin-
lanmaktadir. Bu gidigle belki giiniin birinde yirminei yiiz-
yU musikisi, ¢cagimizin ¢ogaltma ve yayma araclarini, on
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyil musikisiyle egit oranti-
larda paylasabilecek, bir yandan bugiin yaygmlikta olan
musikinin etkisiyle, 6te yandan da, konszrvatuarlarda bi-
le, musiki egitiminin beniiz tonal diizene uyan ydntemlerle
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vapilmasi yiiziinden, kulaltlar1 pek smurl: bir yolda kogul-
lanm:g olan milyonlarca insan, yepyeni ses diinyalarinin
bilincine ve bagenisine varabilecektir.

Yirrainzi ylizyiin s=s diinyasinda neler olup bitmek-
tedir; bu diinyay: yaratan kigiler neler yapmiglardir? Bu-
oa bir géz atalim.

DEBUSSY VE IZLENIMCIiLIK

Hernekadar yaratig hayati on dokuzuncu ve yirminei
yiizyillar arasinda béliinmiigse de Claude Debussy (1862-
1918) her yan:yla ve kesin olarak bir yirminci yiizyil bes-
tecisidir. Yalniz o kadar degil, Dcbussy, ¢agimizin musi-
kisinin temel aticisidir. 1918'den bu yana biitiin ileri ati-
liglarn, biitiin yeni akimlarin kaynaginin Debussy’de oldu-
gunu siyleyebiliriz. Omriiniin son yillarinda yazdig1 iic
tane sonatla yeni klisikcilik akimina yol hazirlayan odur.
Tenkidei Virgil Thomson, Debussy'nin 1912'de yazdig:
Jeuz’'niin catigsan kromatiklerine bir kulak verilmesini, to-
nalite baglarindan kurtulmak icin en gii¢lii ¢gabalardan bi-
rinin bu eszrde gerccklestigini sdyliiyer; sonra, kakisma-
larin (dissonances) Stravinski’'de bile Debussy’de olduga
kadar kiyasiyas kullanilmamig oldugunu belirtiyor. Sonra,
musikinin bir “tmni olay:” diye ele alinmasma ilk Anton
Webern ve Edgar Vordse'de rasladigimizl saniyoruz ama,
Webern’deki scs-renk kavraminin ve Varese'in “diizenlen-
mis ses” anlayisin:n 6nceligini nerede oldugunu herhangi
bir Debussy calgilamasi ortaya kovar.

Gene de Debussy, kendinden 6ncekilerden yararlan-
mustir. Orkestralamasi Berlioz’'a dayanir. Piyano yaz:si
Chopin’den gelir. Melodisi, aritilmig Massenet, biraz da
halk musiki karisigidir. Cokses yazisinda Mozart’a yak-
lagir. Fakat bicim konusuna gelince, bu alanda Debussy’-
nin drnek sectigi, etkilendigi bir besteci yoktur. lzlenimel
(impressioniste) resim ve simgeci {(symboliste} giir De-
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bussy musikisinin bicim ézelliklerinin kaynag: olarak go-
riillebilir. Fakat ku alanda Debusay'nin rausiki sanatinda
bir &ncesi, bir beslendigi kaynak yoktur. Mozaik! “De-
bussy'de bicim” deyince akla bu kelime gelir. Nitekim
Dcbussy musikisinin bigims2]l yanini, mczaik kuruluguna
benzetebiliriz.

Dchussy musikisi armoniye degil, melodi, ritm ve ti-
n1 pargaciklarinin disey ve yatay birlesimlerine dayanir.
Yonlis anlaglinasim. “Debussy'de armoni énemsizd'r” den-
mek istenmiyor. Yalniz su var ki, armoni onda yapinin
harci olmaktan kurculinug, anlatima atanmss, her eserinde
yeni bir varolusa ulagmistir. Debussy, duragelmis gele-
nekleri sorguya ceken, onlardan siyrilmay: gézaten, dur-
madan yeni eylemicre girigen, rausikiyi yepyeni bir duru-
ma, ulagtwmig br besiecidiv, Tekrarlayalim: Debussy, her
yaniyla giiniimiiziin besiceisidir ve oundan dnceki biitiin
besteciler gesmis gaZiarindir.

On dokuzunzu yiizyil sonlarma dsgr, Foris'in sznat
ve fikir howatmda basher efilim, Augvste Cointe felse-
fesinden yc'a gikanlardun, gercekeilerden, gereskleri bi-
lim adomi sogukkanliligiyla gozleyenlerden uzaklasmaya
dogruydu. “Bilinmoyenn kargis:nda, bilimm adaim yerine
gairimiz olsun, d- ivi” denivordu. Yeni sanat duygu-
cuydu, schvetneres' ff hazerydl Musiki uygun bir anlatim
orfami olarak géruifiyordu. Mesnal dinva, evronsel ger-
cegin oncak D simgesi olabilirdi. Amigarmalarla, ¢agri-
ermlarla, musikiye de ba~vurarak ‘ste bu evrenszl gercek
anlatilmaliydi. Musiki tonvst do Wagner'di. Debusay, sim-
gocili¥in Onciileri olnn Raudelaire, Rimbaud ve Verlaine'i
inzselecmis, hele Wagnor'in musikisini yakindan tanim:siin
La Demoiseilz élue kantaty, bagianzictaki dort motifin 6zel-
likleri ve bunlarin “lzitmotiv’ tekniginc uygun olaralz
kullanilmas bakim:ndan Wagner'in “Parsifal”ine yakin-
lagtirihir. Eser, bilgic gevrelerce “fazla bulanik” yargism
giydi ve Debussy'ye ‘“‘izlenimei” yaftasm:n takilmasina da

s
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bitylece baglanmis olundu. Debussy’nin bu eseriyle gele-
cek giinlerini hazirladigr gorilizyordu, Incs, saydam bir
doku, huzursuz ton d-=gismelerine basvurarak duraksayan
tonalitelerden kacis, duygu bakimindansa -cagin sanat ha-
yatina bu bankimdan 6z:21ligini veren- sehavi davrams..

Debussy'’yi etkilevenlerden séz agilmigken, Musorgski
ve Uzakdogu musikisi etkilerine de deginclim. 1889 yi-
Iinda Paris'le yapilan uluslararasi sergiye Rimski Xorsa-
kof dn, gelmis ve Rus cserlerinin ¢abndig: iki konesr sun-
mustu. Debussy d2ha 6nece de Rus musikisini tanimig, fa-
kat bu tanima Rimski ile Borodin’den pek 6teye gitmemis-
ti. Rimski'nin Paris'te yCnettigi konserler, Rusya ile Fran-
sa arasmda bir musiki alig-verisinin baglamasi ve bu alig-
verigin Debussy'yi clsun, baska Fransiz bestecilerini olsun
ctkilemesi bakimindan duncrlidir. Sergi asil, Afrika’dan,
Arabistan’dan, Uzakdogu'dan gelen halk musikisi toplu-
luklarinin gdésterileri balomindan ilgi gekici olmustu. Ca-
vanin ‘“gamelan” orkestrasmi dinleyen Debussy’nin  bu
musikiden ald:g izler Pegodes adh pivano parcasinda,
bundan baska bircok eserinde bzs tamsesli gamin kulla-
nilmasiyla kondini gésterir, Uzakdogu musikisinz yonel-
me bakim'ndan Debussy, dliimiinden otuz yil kadar son-
ra bati musikisinde yeginlikle kendini goésteren bir aki-
rin, Uzakdogu musikisivle esinlenme akimmin (ki bu aki-
min bugiin baglica temsileisi Picrre Boulez'dir) énciisti ol-
maktadir. Debussy, Musorgskimin musikisini daha gec ta-
nidi. Bununla birlikte, “Boris Godunof’un partisyonunu
gordiikten sonra, “Istc bizi Wagner etkisinden kurtaracak
olan budur” dadigi deogrulanmaz. Nitekim Debussy’nin,
mektuplarinda, Musorgski kahaliginin, VWagner siskinligi
ltedar Fransiz ruhuna aykirt oldufunu kelirtmigtir. 1ki-
s'nden dz kacinmegtir, nvaa Debussy, Musorgski'yi de, Wag-
nzri ds ¢olt begcnirdi. Fakat giicli kigiliginin golgesinde
ku izlere yepyeni bir gériiniis, yepyeni bir anlam verdigi
de tartisilamaz.

Debussy omrii boyunea esin kaynaklarini, genel tu-
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tum olarak, hep musikinin diginda, edebiyatta, resimde,
doga goriiniizlerinde aramiztir. Salt musiki eserleri, kuar-
teti, ya da sonatlar:. diyvelim ki Mallarmé'nin bir giirinden
izlenerek yazdig1 L’Aprés-niidi d’un faune’a, ya da Mae-
terlinck’in oyununu libretto olarak kullandig: Pelléas et
Mélisande opcrasma kiyvasla, dzha az 6nemli kalir. Biitiin
opera tarihinin cn basta gelen alt: yedi esecri arasinda bir
yer alabilecek degerde ve éncmde bir eszr olan “Pelléas”
da Debussy her gzyden énece usta bir dramatist oldugunu
ortaya koymustur. Olaylarin, kisilerin, ruh durumlarmin
musikiyle anlatilmas1 sbdzle musikinin kaynasmas: baki-
mindan Debussy’ye gelene kadar hichir bzsteci -baghca
amact bu oldugu h1ld2 Wasnar bile- onun basarisini gés-
terememistir. Operasindan sonraki biyiik capta eseri La
Mer (Deniz), bir doZa goriinisiiniin, denizin, bzsteciye
verdigi duygularmn, izlenimlerin anlatilmasidir. Debussy,
kirk yasma varana kadar piyans icin bircok essr vermig
olmakla birlikte, venileyici tutumunu 1993 yilinda verdigi
Estampes’dan baglayarak piyanoda yansitti. Daha 6nze De-
bussy, qigir aciel davran-sim orkesira eserlerindz, hele
garkilarinda ortaya koyuyordu.

Dcbussy'nin musikisinde biitiin teknik yanlaryla ilk
defa goriilen izlenimei (impressioniste) musikinin yéntem-
leri séyle oGzetlenzbilir: belirli tonalitenin disinda kalan
akorlarin kimi kere parcanin daha ilk &lciisiinde sunul-
mast ve bdylece tonalite duvusunun silinmesi; akorlarin,
klasik armoni kurallarinin tersine, kosut (muvazi) olarak
ilerlemeleri ve bu cra kosut boginei ve dérdiineiilerin kul-
lanilmasi; tam aralikli scs dizilerinin kullanilmasi ve bu
tutumun bir sonucu olarak dis iilkelerin, Uzakdogunun,
ozellikle Cin ve Japon musikisinin, hem de Ortacag mu-
sikisinin ses dizilerine bagvurulmasi; kromatik (yarim
sesli) dizinin, tonalite kuraliari icinde céziimlenemez gi-
blsinden kullanilmasi ve béylece atonalite ve or iki nota
riusikisinin hazirlanmas:
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Liebussy yirminci yiizy1l bestecilerinin tiimiini etlkile-
migtir. O kadar ki, yirminei yiizyilda, davranislarm, ga-
lismalarim, diisiiniislerini Debussy bilinzi icinde y&neltma-
miz musikiginas yoktur denchilir. Decbussy'nin izlenimei
yéntemlerinin dogrudan dogruya ctkisi altinda kalan bes-
teciler de pek coktur. Bunlarin baslicalarin: sayalim.

Ingiltere’de Frederick Delius (1863-1934), Debussy ile
bircok ortak yani olan, izlenimei anlatimi yaninda Ingi-
liz halk musikisini de yans:itan bir basteciydi. Amerika’-
da yillarca yasayan Delius ‘“Florida’da dogayla ilgilenmek,
etkilenmek, izlenmek yoluyla kendimi buidum,” diyor. Pi-
yanoda dogactan (irticali) calig, musikisinin ana kaynag
sayilabilir. Decliug’ta armoni, Debussy'de oldugu gibi, ku-
ral dis1 ve anlatima uyruktur. Armoniye oldugu gibi cal-
g1 timlarina da egilimli bir besteei olan Delius’iin durgun,
duygulu, kesin ritmik ¢izgileri olmayan musikisi asil ar-
moniye ve calg: renklerine dayanir. Escrlerinin adlar::
(Nehir Ustiinde Yaz Gecesi, Giin Dogmadan Once Bir Sar-
k1, Tepelerin Ustiinde ve Otelerde, v.s.) bu bestecinin mu-
sikisinin 6zelligi iizerinde bir sezgi verchilir.

Delius, yaninda Ralph Vaughan Williams (1872-1938)
hem de bir Ingiliz ulusale:s: olarak tanimir. Purczll’'den
sonra Inziltere'de besiecilik tam bir karanhga gémiilmiig,
romantik cagda Sir Edward Elgar'a (1857-1931) varana
kadar sozii edilmeye deger, Ingiliz musikisinin Avrupa’-
nin ghiir iilkelerindeki ilerlemelere ayak uydurmasim sag-
layan bir besteci ¢itkmamistir. Yirminei yiizyilea Ingiliz
musikisi yeniden canlanmistir. Bu canlanisi saglayan ilk
besteci olarak da Delius’le birlilite, Vaughan Williams gés-
terilebilir. Musikisindeki izlenimeci 6zecllikler yaninda Vau-
ghan Williams, hem de Ingiliz geleneklerini, Ingiliz ru-
hunu yansitan bir bestecidir. Ulusal biling Vaughan Wil-
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liame'in eszrlerinde, yaratis hayatinin biitiin bélimlerin-
de goriiliir. Uslip egilimleri bakimindan musikisinin he-
niiz kesinlikten uznk oldugu genclik y:llarinda besteci, yur-
dunun halk musikisini eserlerinde yansitiyordu. Daha son-
ralar1 bestecinin Ingilizligi yalnizea halk musikisiyle kal-
mamig, yurdunun musiki geleneklerinin biitiin kapsarina
uzanmig, hem de b-s‘ceinin gelicen kisiligiyle beslenmig-
tir. Ne var ki Vaughan Williams'in bicim kaygilar: onu,
hem izlenimcilikten, hem ds ulusalciliktan uzaklagmaya
dogru gotiirmiigtiir. Dordineii, bosinei ve altineir senfo-
nilerinin evrensel dili ve anlatimi buna drnektir.

Ingiltere’'nin ileri gelen 6biir izlenimeileri arasinda,
yaratis hayat-nin sonlarina dogru valn ve kati bir ¢izgi-
sel yaziya dogru yoéneclen ve bu bakima The Planets (Ge-
zegenler) siiiti gibl escrlerinin renkeiligine karsit bir yol
tutan Gustav Holst (1574-1934), anlaticl, yansiticl, imge-
sel bir musiki yazan ve kuramlarla ilgilenmeyen, buna
karsi Irlanda holk musikisinde zengin kaynaklar bulan Sir
Arnecld Bax (1883-1953), daha oz 6nom!li bzostecilzr ara-
sinda da Cyril Scott, John Ircland, Eugenz Goossens adla-
r1 verilebilir,

Amerika’da izlenimeiligin en ¢nemli temsileisi Charles
Tomlinson Griffes (1884-192)) o6nceleri Alman etkisinde
bir musiki yaznis, sonralari Debussy izlenimeiligini  baz-
nimsemis ve bu yolda iiigisel anlatimma ulagmistir. Roma
Skegleri ~dl1 piyano parcalar: dizisi, taninmighga dmriiniin
ancak son yillarinda kavusan Griffes’in iislibunu cn iyi ta-
nitan cserlerdendir. Eserleri ©2 olmakla birlikte ona, iz-
lenimei musikinin iist katmda bir ver saglayacak én2mde-
dirler. Alsace dcgumlu Charles Martin Loelfler (1661-
1925) yaratig hayatinin tiimiinii Amerika'da gecirmis «l-
mas: bakim'ndan bir yeni diinya bzstecisi sayilir; yoksa
hichir bakimdan bir Amerikan ulusalcisi olarak gosterile-
mez; Amerikan hzlk musikisiyle de ilgilenmis degildir.
Loeffler'in izlenimeciligi, Debussy’nin biraktig: yerden alip
aiirdiirdiigii ve bu yolda en son nereye kadar gidilebilirse
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oraya kadar gittigi goériisii, bir yandan bu bestecinin kii-
¢limsenemez 6nemini asirt dereceds biiyiitmek, 6te yandan
da musikidz izlenimzi davranisin soiugunu pek kiza say-
mak gibi s'nirhl bir goriigliin {iriiniidiir. Bir baska Ameri-
kal, en tinli eseri Skyscrapers (Gokdelenler) bale musi-
liisinin de gos:erdigi gibi, izlenimei yontemleri caz diliyle
birlestirme cabasni géseren John Alden Carpenter’dir
(1876-1951). Calismalarina izlenimeiligin smirlar1  ig¢inde
yer verilen bir baska Amerikall, Isvicre dsgumlu Ernast
Bloch (1880-1659) osil irk bilinci iginde yazdig1 eserleriy-
le, Yahudiligini yansitan musikiyle iin yapmist.

Italya’da Ottorino Respighi (1879-1936), Debussy et-
kisinin bashea temsilzisidir. Puceini yaninda, ylizyihin ilk
ceyreginin en Gnemli Italyan bestecisidir. Bununla birlik-
te, yaratiel giicii ve kigiligi, bonimseme yetenzginin ya-
ninda séniik kaldig: icin, ham de ama-:larinda ve iilkiilerin-
de yiicelik olsun, dircnme olsun goéstermedigi icin, Roma
Camlair, Roma (esmeleri gibl eserlerinin de gosterdigi gi-
bi, musikisi ¢ok kere kolay ctlkileyicilik ugruna daha soy-
tu niteliklerden uzak diiemiigtiir. Ote yandan gizemci
(mystique) yan1 Respighi’yi Gregor meledileriyle ilgilen-
meye ve bunlara eszrlerindz yer vermeye gotiirmiigtiir. Bir
baska Italyan, Alfredo Caseclla (1883-1947) Mahler ve
Strauss yolunda bir romantismden yola ¢ikip izlenimeilik-
ten gcemis, sonra dn Tialyan klisiklerine yonelerck yeni-
klasik akimmn katilmigtir.

Polonya’da Iarcl Szvmanowski (1883-1937) hem de
cagdas Polonya ulusal okulunun kurucusu ve en Onemli
bestecisidir. Bir yandan Alman musikisine, 6te yandan
Fransiz izlenimcilig n- clan ilgisi onu ‘“romantik izlenimei”
diye tanitmigsiir. DogZu felsefesi ve gizemciligiyle olan il-
gisi dz Szymonowski’yi Hafizin Ask Sarkilar: ve “Mevla-
na” senfonisi gibi eszrlerini bestelemeye gotiirmiistiir.
Harnasic balesi, Polonya holk musikisinden yararlandig:
eserlerin basheas1 olarak gosterilebilir. Polonya musikisi-
nin geleneginin dogrudan dogruya Chopin'e baglanmasini
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sallk veren Szymanowski, kendi eserlerinde de, &zellikle
plyano musikisinde, bu gériginii yansitmistir.

Chopin etkisi aitindz musiki yazmaya baslayan, hem
de gizemcilige ve dogru feisefesine ydnelen bir bagka ro-
mantik-izlenimei, Rus bestecisi Aleksander Skryabin
(1872-1915), Debussy gibi, armoni kurallarimin sinirlari
icinde kalmayan ve eserlerini cogunlukla dérdiincii arahik-
lara dayanan akorlar istiine kuran bir deneyciydi. Pro-
metheus gibi bir orkestra eseri, ya da yedinci piyano sona-
t1, dordiincii aral:klarla siralanmis alt1 sesten kurulan ve
“gizemsel akor” diye taninan temel iistiinde yiikselmis
eserlerdir. Dérdiinci araliklara dayanan bir armoni yon-
temi tonalite duyusunu yitirecegi igin, Skryabin’in eserle-
rinin bircogunda tonalite isareti de yoktur. Skryabin’in bir
baska deneyi de, renkle scsi birlestirme yolundaki caba-
laridir. Nitekim, Prometheus’unun scs ve renk birlegimiy-
le sunulmasim tasarlamis, Rimington adlh bir Ingilizin
buldugu “clavier A la lumiére” (renk yayan klavye) adli
bir gerecten yararlanmigtir. Skryabin, biitiin sanatlarin
birlestirilip din kulluguna atanmasini istiyordu ve bu ama-
c1 gbzeterek hazirladig1 eserin ilk bélimiinii ancak bitir-
misti ki Omri de bitti.

Macaristan’da genclik yillarinda Debussy etkisinde
bir musiki yazan Bela Bartok, yaninda bu iilkenin en énem-
li bestecisi Zoltan Kodaly da (1882-1967) asil calisma ala-
nt olan folklordan edindigi gerecleri izlenimei y&ntemler-
le iglemis, fakat hi¢bir zaman biiylik ¢cagdas) Bartok'un ka-
tinda ve neminde bir yaratici olmamigtir. En basar:ili ese-
ri Hary Janos operetinden gikartilmis iinlii konser siiiti-
dir.

RAVEL VE OTESI
Romantik izlenimcilere kargi Maurice Ravel (1875-

1937) bir klasik izlenimei olarak gosterilebilir. Musikisin-
de nesnellik, $zpel duygular: bastirir. Bu bakima usts bir
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sanatgmnin alcakgdniilliiliigii ve kendine gilveniyle galigmig,
iggilik bakimimdan &rnek diye gosterilen dosdogru, apa-
¢ik, ayd:nlik eserler vermistir. Daha yiiksek bir yiizeyde,
Ravel'in musikisi, Mendelssohn ya da Saint Saens’t akla
getirebilir. Ravel'in musikisinde 6z bakimindan eksiklikler
seziliyorsa, bunlar olsa olsa, ruh hayatinin karanlik koge-
lerini yansitmaya kalkmamasindan ileri gelir,

Sonraki Fransiz bestecilerinin bir¢ogu, farkinda olsun-
lar, olmasinlar, Ravel’i 6rnek almiglardir: Poulenc, Joli-
vet, Rivier, hattd geng on iki notacilar... Ravel'in verdigi,
obiirlerinin de uydugu oOrnek, aydin, gorgiilii, iyi bir 6g8-
renim yapmis, cgitimi ve gorgiisiyle isciliginde ustaliga,
hiinere erismis bir besteci tiiriidiir.

Yirmi bir yagina varana kadar Ravel, pek az sayida
escr vermisti. Ne var ki, liendini amansizca tenkid eden,
kili kirk yaran bir besteci oldugunu anmak gengliginde-
ki verimsizligini hakli gdstermeye yecter. Ravel, yirminci
yiizyilin en buyiik bestecilerinden biri olarak taninmadan
once, ozellikle tenkidcilerin ve akademik cevrelerin saldi-
rilarina gégiis germek zorunda kalmistir. Roma Odiilli
(Prix de Rome) s:navinda ancak ikinciligi kazandi. Da-
ha sonra birkag¢ kere daha ayni sinava girdi ve ikinciligi
bile alamad:. Yalmz Fransa’da degil, diinyanin her yerinde
ogreticiler, bilgiciler, gercek yaraticiyr cok kere anlaya-
mamiglardir. Ravel gibi, sanati bilgiye, “maddi” degerle-
re dayanan bir yaratiay: bile...

Ravel'in genclik yillarinin Fransa'sinda baglica etki-
ler, bir yandan Wagner, 6te yandan da Rus bestecileriydi.
Ravcl kendini Wagner ctkisinden uzak tuttu. Yerine, Rus-
lara yanagti. Orkestra yazisindaki Rimski Korsakof etki-
si, piyano yazisndaki Liszt yankilar1 yaninda, é6mrii bo-
yunca gorilecektir. Ravel’in biitin kisiligini ortaya koy-
dugu ilk eser, 1931 yvilinda yazdyZ1 Jeux d’cau (Su Oyun-
lar1), Debussy'nin giyaino yazisinda ve piyano calig tek-
niginde c1gir acan ceerlerinden #nce bestelepniigtir ve Der
hussy'min bu pargayr dikkatle inceledigi bilinir. Ne var
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ki Ravel'deki Debussy etkisi ¢ok daha bzlirlidir. Hisloires
naturelles edl1 sarki dizisinin ilk icrasindan sonra tenkid-
ciler, Ravel'in tanr1 gibi taptig1 Debussy’yi kopya etmis
oldugunu ileri siirmniiglerdi. Gsr¢i Ravel, Cebussy'yi ger-
¢cekten bir tanr gibi goriirdii amn, etkilenmesi higbir za-
man kopya derecesine varmamistir.

Ravel’in klasikgiligi de, izlenimcziligi de piyano musi-
kisinde, orkestra eserlerine ya do opcralarina kiyasla da-
ha biiyiik bir seciklikle goriiliir. Klisikciligine bir érnek,
piyano igin sonatinidir. Bu escrinde Ravel, klasik bicimle-
ri, klasik Oncesing, hcle Rameau gibi, Couperin gibi Fran-
s1z klavsencilerinin iisliiplarina bir ydnzlmeyle iglemistir:
iki konulu ve gelismeli bir sonat b3liimii, sonra trio’su ol-
mayan ve bu brkim~ klisik dncesi menuctto’larina yakla-
san bir “mouvement dc menuct”, bir de virtlicz gisterisi
amaciyla yazilmis bitis bOliimii... Eser, sonat kelimesine
kiigiiltme ekinin takilmasini dogrulayan, hatfif, savimli bir
musikidir. Ote yanda bzs parcadan kurulr:ag Mirors, Ra-
vel’in hem izlenimc:i yanini:, hem de piyano yaz'sinin yer-
legmig, kesinlegmis durumuenu vansiimaktadir. KEser hem
de, konulu ml:sﬂu olmasnn sagiadigy koguliar gercdi, or-
kestra Ozelliklerine vaklagimakiadir. “Jeux d'cau”, piyano
ortaminda gerceklzstirilmis dosdogru bir 1zlenu~1-ilik ol-
dugu hzlde “Miroirs”, senfenik siiri akla getiren bir tu-
tumla sunulmusg izlenimeziligin 6rnegidir. Bu cser olsun,
Ravel'in daha 6nemli bir pivans csori, Gespurd de la nuit
olsun, Liszt'in oriicsirn escriering, sinfonik siirlerini an-
dlran bir kapsamda csurlerdir. Nitekim  Ravel’in piyano

serleri orkesirayva aktarildiklarmda etliilerinden  hicbir
t;,ey kaybetmezler. "‘Gaspard’da piyano yazisinin clguniu-
gu yan:nda, orkestralanmaya hs:z 1, bu geregi duyuran bir
musikidir.

Ravelin biyik bale eseri Dofms ile Klsg'yve po lwm,
nzsteci, bu es2rini, = billomi k afik s=nToni” dive
adlandirmisil. Eser, lealimenin verlegmis anlarmina pére
gerqi senfom degildir. Fakalt, ghlnnc.\s*l bale musikiai Wi-
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cimlerine gére de yazilmamisgtir; demektir ki, “pas seul,
pas d’action, variation, coda, v.s.” gibi dans bicimlerine
uygun béliimlere ayrilmig degildir. Yap: diizeni, kesin bir
ten ilintileri diizenine uymakiadir ve bu bakima olsun, te-
ma gclismeleri azisindan olsun, senfoni cehresi tasimak-
tadir. Ravel escri, biiyiik bir orkestra ve koro icin yazmig-
ti. Bugiin de eszr konszrlerde, bastan sona degil, biitiin-
den cikarilmis iki ayri siiit halinde calinir ve ikinci siit
daha ¢ok taninmigtir.

Ravel'in iki operasi vardir. Bunlardan biri, Colette’-
in libretto’su iizerine yazdigi L’Enfant et les sortil2ges
(Cocuk ve Biiyiiciiler) yirminci yiizyilda lirik sahnz i¢in
yazilmig en 6nemli escrlerin arasmda yer alabilecck de-
gerdzdir. Otekiyse, L'Hcure Espagnole (Ispanyol Saati),
“miistehzen” konusu dig nda, ilgi celkineyen, Raveli tem-
sil etmeyen, tatsiz bir opora... Birinzi Diinya Savasindan
sonra Ravel, bir tenkidecinin “zevk ve gzfa diyar), valsler
bn]d°si Viyam.‘d'L s“ferb“rl'k emrin*n uya dlrdlg’l kargaga-

dlye tamttlgl Lo Valse AQrc“Iaflk §m 1yle, izlenimei or-
kestra musikisinin en kalici 6rnzklerinden birini verdi. Fa-
kat Ravel'e diinya capinda egsiz bir iin saglayan cseri, Bo-
Izro’su cldn. Denebilir ki, yirminci ylizyiida bestelenmis
hicbir ciddi cszr, “Bolero’nun gordiigl ilgiyl gormemis-
tir. Tek bir melodinin degisen orkesira renklerinin ve sii-
rekli bir yeginlik artisinn (creszondo) sagladigr tiivliilik
6gesine ragmen, kerelerce tekrarlanmas: ancalk, kendine
gercckien giivenen bir ustann, biiylik bir sanatginin goze
alabilecegi bir korkusuziukiur.

Ravel'in cagin musikisinz olen ilgisi onu, 1920lerde,
caz musikisiyvle de ilgilenmeye goétiirmiistiir. Keman sona-
tinin blies biliadl, hole pivens icin konsariclar, Ravel
musilisinde ez et nooenelier dir, Feﬂ;"\: “Le Valge"de
Viyana valslzr.a: izleyicinds oldagu gibi, Loniariolarinda
da caz ogelerinz basvurmas:, dogrudan degruya bir ben-
zetme amaci agisindan degil, valsin ve cazin izlenim yo-
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luyla anlatilmasi acisindan gériilmelidir. Ravel ne koreg-
rafik siirinde bir Johann Strauss, ne de konsertolarinda
bir Flecher Henderson olma amacini gézetmig degildir.

Basta Debussy'nin sonra da Ravel'in yegin kisilik-
lerinin agt:g1 yolda bircok Fransiz bestecisi yiiriidii. Bun-
larin sayis1 pek cokturfsve cogunun yaraticl yetisi de pek
yitksck degildir. Gene de birkac ad aralarindan sivrilive
rir. Mesela Paul Dukas (1865-1935)... Apprenti sorcier
(Cirak Bilyiicil) adl orkestra eseriyle musikiye ilgili her-
kesin tanidig1 Dukas, Debussy izlenimciligiyle etkilenmis-
sc de daha ¢ok Franck-'Indy yolunun yolcusudur. Sonra
Florent Schmitt (1870-1958)... Hicbir zaman bir Debus-
sy'nin, ya da bir Ravel’in yaninda yer alabilecck capta
giiclii bir kisiligin bclirtisini veremiyen Schmitt, orkestra
diisiiniisiiniin oda musikisi ortamina aktarilmas:nin sonu-
cu olan kiiciik topluluk ecserleriyle, hem de orkestra mu-
sikisiyle, din musikisiyle en az:ndan usta ve esnek bir
isciligin 6rneklerini vermistir. Atesli bir Debussy hayra-
n1 André Caplet (1879-1925), Debussy ctkisindeki bes-
tecilerin en scckinlerinden biridir; anlatimi, alayciliktan
gizemcilige kadar uzanir. Geng yasinda dlen Lili Boulan-
ger’nin (1893-1618) musikisi de Debussy yankilar:  ta-
gir; ne var ki, bu celimsiz, hasia kiz, kisacik dmrii bo-
yuaca hep Olilm bilinei i¢inde yasamis ve bu da eserle-
rine pek az hcstecide raslanan dokunakli bir anlatim icten-
ligi venuigtir. Gé&niil rahathigyla Lili Boulanger’'nin, bii-
tin mus:ki tarihinin pek az sayidalki kadin bestecilerinin
¢ok uzakta en iyisi oldugu séylenebilir.

Debussy-Ravel ¢agdag: bestecilerin en 6nemlisi, bu
aayian adlardan hichiri degil, fakat cogu kere gercksizce
savsanan Albert Roussel'dir (1869-1937). Roussel, d'Indy"-
nin 6grencisidir. Fakat kendini d'Indy’nin kisirlasarict
etlkzisinden kurtarmis tek bzstecidir. Gene de ilk eszrierd
kupkuru bir bicimecilikten Oteye gitmez ve ilerde yegin bir
kisiiligin biiyliyecegi konusunda hichir belirti vermez
Roussel'i ozgirliige yonelten, dogada buldugu uyumlu ba-
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g1bogluk olmusg ve besteci artik musikiye kuramsal ve ya-
picl yollardan yoneligin gerektirdigi kaskat: kesinliklerle
yetinmemeye baslamigtir. O da izlenimeiler gibi, anlatict
musiki yolunu tutmus, calg:i tinilar iizerinde arastirma-
lar yapmis, Uzak Dogu musikisiyle ilgilenmistir. Gene de
Roussel gencllikle, izlenimeilige karsit bir besteci olarak
gosterilir. Roussel'l bu tiirli bir tamitis her yénden kan-
diric1 degildir. Ciinkil Roussel, bir yandan kisiliginin egi-
limlerine, 6le yandan da ¢agmnin kaginilmaz etkisine uy-
mus ve izlenimecilerle aym yoida ¢alismigtir. Ne var ki
Roussel bir yandan da kendini klasik yap1 kurallarindan
her bakima siyirmamis, d indy'nin 6grettiklerini igine gel-
digince kullanmay: segmis, yap: kurallarini musikisinde
tutarhlik 6gesi olarak islemis ve duygulariny, izlenimleri-
ni yapr kurallarinin saglad;g1 imkinlar icinde gergekles-
tirmigtir. Nitekim Roussel, bitiin izlenimeiler gibi, kendi
yurdu digindaki konulara bagvurdugunda, bu konular: bel-
ge kesinligiyle musikisine akiarmay: diisiinmez; doga go-
riiniisleri karsisinda ulastirmak istedigi, bu goruniisiin
verdigi bir duygudur, bir i1zlenimdir. Gene de Roussel, ol-
gunluk yilarmna varirken kendini nasiy d’Indynin 6gret-
tiklerinden kurtarmaya calismigsa, c¢agmin gegerlikteki
uslitbu olan izlenimeciligin diline ve yéntemlerine de bas
kaldirmak istemistir. bu bakima, eserleri arasinda iislip
tutarsizligl gorenler haksiz degiilerdir. Ciinkil Roussel,
gevresiyle uyumlu bir duruma diigsmemek igin yol degig-
tirmekte sakinca gérmeyen bir bes.ceiydi. Soz diigmiisken,
en iinlii, en basarili escrlerinden biri olan Festin de I’Araig-
née (Orimcegin Soleni) bale musikisini “yiz kizarticy”
sgydigimi da belirtelim. Roussel’in dogu mnusikisiyle olan
llgisinin en basarih anlatimi doZunun tekscs incelikie-
rine dayanan musikisiyvle batin n biyuk yapr ve ¢okses
kaygilarmun ustaca br birlegimi oiarak tanitabilecegimiz
Pgdmavatt adll orkestia eserdiy Doosies] basun gerel bir
Debussy, ya da uir Ruvei gibi, yalniz Fransa'nin degil,
bitlia bir musiki dilayasmin gelecegini yoneltmis, yepye-
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ni gelenekler kurmug bir besteci degildir. Fakat yirminct
yiizyilin en kendine 6zgii anlaticilarindan, en derin ve
soylu kisilerinden biridir. Kimi ¢evrede onun Ravel'den
iistiin goriilmesini, béyle bir goriisii gerekli saymasak bi-
le, anlayisla karsilayabiliriz.

SATIE VE “ALTILAR"

Debussy’nin éliimiinden sonra Fransa'nin musiki ha-
yati, hele bir sanat kesimindeki calismalar: ve basarilarn
Obegklenmelerin, birlesmelerin 1s1ginda degerlendiren dar
ve ylizeysel goriigliiler igin, bir durti gerektiriyordu. De-
bussy 6lmiusti. Yerine yeni bir “put” bulmaliyd:i. Bu diir-
tiyu Les Six (Altilar) adiyla anilan 6bck sagladl

Altilar 6bzgine giren besteciler, Erik Satie’nin (1866-
192%) musikiye karg: davraniglarinda bir esin kaynagi bul-
dular. Satie, alayei, zziir, rasgele yagayan, uyumsuz bir
kigiydi. Kimi kerc onu “musikide mizahin babasi” diye
tamitirlar, Satie, Paris konservatuarinda musiki 6grenimi-
ne baglamis, fakat kayitlar: kogullar: ¢cekemedigi igin kisa
bir siire sonra kcnservatuar: birakmig, ltendi kendini ye-
tistirmeye koyulmustu. Satie'nin mizahg yani daha ¢ok
eserlerine verdigi adlarda  (Ornck: “Armut  Biciminde
Parca’”) ve musikisine koydugu anlatim isaretlerinde (Or-
nek: “Disi Agriyan Bir Biilbil Gibi...”) belirir. Musili-
sinin lendisinde pzk degil...

Her nekadar Sstic wyumsuz  diisliniigleriyle birgok
bosteciyi etkilemigse de, bosteci ciarak  Onemi tartisilir.
Ne vor ki Debussy’'yi d2 yeni yollar aramaya goétiiren onun
diisiiniigleri, onun davramslari olmustur. Debussy ya-
ninda Satie, c¢agm bircok gencg bestecisini etkilemis, bu
ara “Altilar” dbeginin kurulmasina yoi acmigtir. Ancak,
6bogin ilyeleri arasinds orizk yan valnizea Satle’nin sa-
Lk verdigi dawvraniiacdi Yodmiliyk, gillldivicdiik, alay-
cilik, kabare musikisine, dans musikisine, caz musikisine
y6nelme, musikiyi bafiften alma... Yoksa her bir basteci-
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nin, kendi 6nemince ve giiciince, ayr1 bir kigiligi, ayr bir
yolu vardl. Bu bakima “Altilar”’ adi altinda bir obskleg-
me, saglam estetik goriiglere dayanmiyordu. Nitekim, ay-
r1 ayn kigiliklerin bir araya gelemiyecegi kisa bir siire
sonra anlagildi ve “Altilar” dagiliverdiler.

Jean Cocteau'nun sozciiliigiini yaptig: bu ébagin liye-
lerinden cogu, kendi baslarina kaldiklarinda, yirminei
yiizyll musikisinde ©Onemli bir yer edinemiyecek kadar
glicsiiz, celims:z kisiler olduklarini ortaya koydular. Obzk-
ten ilk ayrilan Louis Durcy (1888) hemen unutuluverdi.
Kadincasina hafif ve sevimli eserlerine, ilerilik geregi, ak-
lina estikge kakismalar serpigtiren Germaine Tailleferre’-
in (1892) gelecegi dz Durey’inkinden bagka olmadi. Onzm-
sizligini anlayip, tiniinii sinditrmemek icin kolay basari
yolunu secen Georges Auric (1899) filmler icin yazdigi
melodilerle (Ornek: “Moulin Rouge” melodisi) biitiin diin-
yada, hafif musiki alaninda, cok biyiik fakat hi¢ de say-
g olmayan bir iin kazandi. Ravel ve Debussy etkisinde
bir musiki yazan, sonradan Prokofiyef'e egilen Francis
Poulenc (1899) adini yaymak igin paradan ve propagan-
da yéntemlerinden usiaca yarariandi ve reklamcilarin 6g-
rettiklerini kuskuyla kars:lamiyan gevrelerde “biiyiik us-
ta” diye taninmaya basland.

Alt1 kisi arasinda cn giigli bestecilerin Honegger ile
Milhaud oldugunu gcgen yillar apacik ortaya Loydu.
Arihur Honegger (1892-1655) hu sizde “‘dernegin” inang-
larina katilacak, uyum!u, uysal bir kisi degildi. Bagka bir
yelu, bagka bir goriisii verdl. Altilar'in gorisine uyarak,
alaycl tutumu ve eglence musikisine dogru bir egilimi
yansittigi seyrek escrlerinden biri, piyano ve orkestra
icin kenssriinagudur,  Bunun disinda Honcygger Alman
gelencklerinl Fransizl:ga Gzzi nitelikleiiyle birlestirmeye
galigan, agiwbagh, ciddi oir brstecs, di. Bolhi de biraz faz
la agwrbagh ve ciddi... €Clinki bu oz¢lligi Honegger'i bir-
gok eserinde ‘“buyiik laflar” etmeye, iri sizler séyleme-
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ye gotiirmilg, hele senfonilerine ve Jeanns d’Arc au -
cher gibi, Le Roi David gibi oratoryolarina bir “sahte ga-
heser” goriiniisii vermistir. Honegger’in izlenimeci yaniy-
sa en basarli érmegini Pacific 231 adl, lokomotifin beste-
ci iizerindeki etkisinin yansitildig1 orkestra eserinde bu-
lur,

Ravel'in 6liimiinden sonra “Fransa’nin en biiyiik bes-
tecisi” diye bir iin yapan Darius Milhaud'nun (1892) bu
yolda kazandig1 saygmnligin gecici oldugu birkag yil son-
ra anlasilmistir. Gergi Milhaud, Honegger ile birlikte, Al-
tilar'in en 6nemli {iyesiydi ama gene de Ravel'in ardih ol-
ma, onun tahtina oturma yetisini tasiyan bir yaratie: de-
gildi. Turli usliplarda musiki yazan Milhaud’yu belirli
bir sinifa sockmak gereckmecz. Kullandig:r tlirli gerecler
arasinda, La Création du monde (Diinyanin Yaradilisi)
zenci balesinde sundugu caz etkileri, Seududes do Brasil’-
indeki Giiney Amerika musikisi yankilari, Swite Fran-
caise’indeki Fransiz halk musikisi ¢izgileri basta gelir.
Bundan baska, irkmin gercgi, Darius Milhaud Yahudi
musikisi de yazmig ve bu alanda Ernest Bioch ile hemen
hemen aym katta bir sayginlik kazanmisti. Biitiin bu
gelisik yanlar1 ortasinda Milhaud'ya, gcrecleri bakimun-
dan, tutarliklt kisiligini, biiden fazla tonaliteye basvur-
ma yolunda dircnmesi verir. Nec¢ var ki “polytonalité”,
Milhaud'nun musikisindeki lirik cgilimi, melodik etkile-
yiciligi de giigsiizlestirmekten geri kalmug degildir.

Altilar 6begi, tiyelerinden ¢ogunun &neinsizligine rag-
men, birligin sagladig1 giice dayanarak, bu gii¢ yapma ve
kot bir giic bile olan, gevreyi etkileme basarisimi géster-
misti. Musiki tarihinde bir yer edinme yetisini tasimayan
dért besteci biiylece, kiigiik birer adla bile olsa, tarih say-
falarinda yer almigiard:. Bunu gdsen sagha beateciler, kis-
kanghk dirzistiniin ctkisiy:s, ayni yola bagvurdular. Y-
netici olarak da gene Frik Satie’yvi seqliler. Boylece Arcueii
okulu kuruldu. Ne var ki, Altilarin tarihe gegmesi 6nlene-
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memisti ama, Sbegin koflugu, yapmaligl, gereksizligi an-
lagilmigti. Bu yiizden Arcueil okulu highir zamsan, Alti-
lariz inlini} kazanamad) ve yeni 8bege giren dort besteci,
Roger Désormiérs (1898), Maxime Jacop (1996), Henri
Cliquet-Pleyel (1891) ve Henri Sauguet (1901) bu yolia
sliimziislige ulasmis olamadilar.

Yirminci yiizyilin ilk yaris1 Fransa’sinda, Debussy’-
nin, Ravel'in, Satie'nin, Roussel’in, Altilar’in, Arcueil oku-
lunun cagdasi bircok bestecinin Charles-Marie Widor'un,
Jehan Alain'in, Georges Migot'nun, Tony Aubin'in, Mar-
cel Delannoy’'nin, Henri Dutilleux’niin, Claude Delvin-
court’un, André Jolivet'nin ve sayisiz daha bircok adin
arasinda ancak bir Jacques Ibert (1893-1962) adin: belki
sliimsiizliige ulagtirabilecck yetiler gostermistir. 1yi ig-
cilik, seciklik, sevimlilik, dcnenmis ydntemlere -bu ara
Debussy ile Ravel'in musikiye kazandirdiklarina - bag-
vurma yoluyla saglanan etkileyicilik, en iinlii eseri Esca-
les’in da gosterdigi gibi, Ibert'in  baslica &zellikleridir.
Ibert de, Louisville Concerto'sunda oldugu gibi, Altilar'in
caz musikisine basvurma tutumundan, altilara kiyasla
daha bilyiik bir bagariyla, yararlanmistir.

Altilar'in musikiyi yalnlastirma, hafiflegtirme, ge-
reksiz agirbaslihktan kurtarma yolundaki davraniglarinin
musiki sanatina bir taze hava getirdigi de gergektir. Her-
ne kadar cazla ve eglence musikisiyle ilgilenme olsun, mu-
sikiyi hafiften alma ve mizah yoluyla sunma olsun, Alti-
lar'in tekelinde davranislar degilse de, bu yolda bir &bek-
lesme ve Cocteau gibi bir sézciiniin etkisine bagvurma, Al-
tilar'in simgesi olmaga caligtiklar1 degerlerin Fransa a-
sina da yansimasim saglamistir. Ingiltere’de Sir William
Walton (1902), Edith Sitwell'in siirlerinin okunmas icin
hazirladig1 Facade adli melodraminda caz musikisi 6ge-
lerine bagvurmugtur. Ne var ki daha sonra yeni klasikei
bir yola dogru giden, agirbash senfoniler, konsertolar ya-
zan Walton. bu yolda ‘“Fagade’daki vaitlerini gercekleg-
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tirememistir. Amerika’da Virgil Thomson (18S6) o&zel-
likle Satic’nin etkisinde bir musiki yazmig, daha gok ten-
kidci olarak iin yapmigtir

Bir bagska Amerikan bestecisi, George Gershwin
(1898-1937) dogrudan dogruya eglence musikisinin ve caz
musikisinin iginds yetismis olmasi ve sonradan sanat mu-
sikisinc yonelmesi bakimindan, hafif musiki etkilerini
“ciddi” escrlcrinde, Altilar’a kiyasla ¢ok daha biiyiik bir
basariyla, hem de iclenlikle islemistir. Fransa’da edindigi
gorgil, An American in Paris (Paris'te Bir Amerikal1) adh
senfonik sgiirini, Altilar'in simgesi olmaya c¢abaladiklar:
davranigin en basarili 6rnegl olarak yiiks:lten bir etken-
dir. Gelenckseal yolda bir 6grenim yapmamis clan Gersh-
win, sanat musikisi yazma hevesine kapildiginda 6gretici
kitaplara basvurarak gerekli bilgiyi edinmeye calismis
bir bestecidir. 1920’lerin cazindan esinli Rhapsody in Blue
adli piyano ve orkestra icin eserinin kazandig: biiyiik ba-
gar1 lizerine bir de pivano kons2rtosu yazmas: kendisinden
istendiginde, ltonscrto biciminin temel Ggelerini bile bil-
miyordu. Orkesiralama bilgisi de yoktu. Bunun igin, ha-
ff musiki alaninda kazandig: basarilarin sagladig para ile,
bir orkestra tutmug, yazdiklarimin dogrulugunu ve yan-
higliginl bu orkestraya caldirarak anlama yoluna gitmis-
tir; gene de, konsertosunun orkestralama isciligi, “Rhap-
sody in Blue”nun orkcstralanmasinl yapan bilgili orkass-
traci Ferde Grofe’nin ortaya cikardig: isz kiyasla kat kat
daha basar:hdir. Ilk olarak 1935 yilinda oynanan operasi
Porgy ilc Bess ise, zencilerin yasadigl yoksul bir semtte-
ki hayat: anlatilisindaki gergekcilik yaninda, Gershwin'in
musikisinin karakter cizmede Musorgski’yi andiran bir ba-
gar1 gostermesiyle ve Gershwin’in musikisinin her zaman
nitelendiren melodik etkileyicigiyle, yiizyilimizin en
6nemli operalarindan biri sayilabilecek capta bir eserdir.
Tanr1 vergisi yetenekleriyle Gershwin, yetersizlik bilgisi-
nin engellerini y1tkmay: bilmis ve Amerika'n:n kalburiisiii
bestecilerinden biri olarak musiki tarihine gecmigtir,
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CAZ MUSIKIS| VE DOGACTAN CALIS SANATI

On dokuzunzu yiizyil scnlarina dogru Amerika’nin gii-
ney illerinde, Afrika’dan gelen zencilerin kendi musikile-
rini Avrupa musikisinden 6grendikleriyle birlegtirmeleri
sonucunda oriaya g¢ikan co2z musikisi, Avrupa musikisinin
yizyllar siiren evrimini yarim yiizyil gibi bir siire iginde,
bznzer evrelerden gcgerek izlemig ve kendine 6zgii, kendi
kendine yeten bir sanat musikisi olma kimligini kazanmig-
tir. Hem Avrupa bzstecilerini eikilemesi, hem de ilkel bir
halk musikisinin sanat muskisi Iioline gelmesi gibi once-
ligi olmayan ve diinyanin bagka hicbir yerinde, hicbir ¢ag-
da raslanmamig bir olayr simgelemesi bakimindan caz
musikisi inceleme alanimiza girer.

Caz, Amerikah zencilerin dindigi musikisidir. Ozellik-
le calgl musikisidir ve bu bakimlardan zencilerin din mu-
sikisi olan “spiritual’den ayrilir. Cazda zaman d&lgiisii
hep dort zamanhdir. Bagka olgiiler (5/4, 3/4, vs.) lwulla-
nildiginda coz 6zelliginin kaybolmamasi igcin bu &lgiilerin,
dért zamanlh &l¢iiniin ritm ve vurgu gereklerine gore yo-
rumlanmas! gerekir. Dort zamanli tempoda birinci ve
liclincli zamanlarin kuvvetli, ikinei ve dordiincii zamanla-
rin zayif oldugu varsayimi cazda degerini kaybetmigtir.
Cazda vurgular, zayif zaman denen ikinci ve dérdiincii
zamanlara vurulur. Zayif zaman vurgulamasina icracinin
verdigi yumugaklik, csncllik, sézliik anlami bakimindan
“sallanig, giir vs. de harcket ve canhlik” anlamina gelen
“swing” kclimesiyle anlatilir. Yoksa swing, bir tiirlii gii-
riiltiili ve hizli tempolu caz musikisi degildir.

Notanin cazdaki 6nemi, Avrupa'nin ealiglmig musi-
kisinde oldugu kadar biiviik degildir. Ciinkit caz icraci-
lar1 ¢ogunlukla, verilen temler iistiine, dogactan calar-
lar. Bu bakima caz, dogactan calma (improvisation) sa-
natini musikiye yeniden kazandirmigtir. Musikiyi, 0©n-
ceden hazirlanmaksizin, ayn1 zamanda hem bestelemek,
hem de icra etmek sanat), musiki sanatinin ana ilkelerin-
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dendir. Halk musikisi do dogactan ¢aliza ve séyleyise da-
yanin, Yazili mwsiki eski Yunao da vavginlikla uygula«
nirdi. Fakat Hristivoniigin ilk yillarinda artik gecerlik-
ten diismiis, unutulmustu. Kilise musikisi dogagtan séy-
leyige dayanirdi. Fakat zamanla, melodilerin safligmi
kcrumak ve dinscl térenlerin tutarhhifini saglamak ama-
ciyla, notalama yodntemlerinin gelistirilmesi gerckti. Ge-
ne de kilise sarkic:lar:, dogastan sdyleme isteklerinden
vazgecmediler. Gregor melodilerinin dcgagtan sdyleyis-
lerle siislenmesi, degistirilmesi, cokscslilige yol agti. Bu-
nunla birlikte, musikinin evrimine ¢ogu kere engel olan
kilise, sarkicilarin dinsel musikiyi 0zgiirce sdylemelerini
istemedigi icin on altiner yiizyll ortalarinda Trent Kon-
seyi, dogactan siyleyisi yasak etmek zorunda kaldi. Bir
yandan besteciler de dogactan sdyleyisi ya da calis1 en-
gelliyorlar, musikilerinin icracilarca degistirilmesini is-
temiyorlardi. On altinci yiizyilin gokses bestecileri, nite-
kim, 6ylesine karmas'k bir musiki yazdilar ki dogagtan
sOyleyis imkins:zlasit. On yedinci yiizyillda bir yandan
¢alg1 musikisinin, 6te yandan da operanin gelismesiyle cal-
gicl ve sarkicilara gene kendiliklerinden musiki yaratma
firsat1 ¢ikmsg oldu. Opcra sarkicist dogactan sdylemeye
yalniz erkin olmakla kalmazd:; musikiye kendinden birgok
gsey katmasi beklenirdi de.. Calgr musikisind: de, 6zallikle
klavsen icraciliginda, dogagtan ¢alis musiki yaraticihigi-
nin baslica yolu olmus cikmisti. Ne var ki gene besteciler
dogactan icraya karsi durdular. Mozart caginda dogactan
g¢alisa artik yalmiz kadanslarda erkinlik verilmeye baslan-
d1. Genz de Bach'in, Hazndel'in, Mozart’in, Clementi’nin,
Beethoven'in, on dolkuzuncu yiizyilda da Mendelssohn'un,
Liszt'in, Franck'in dogactan calis ustalar1 olduklar: bili-
nir.

Cazda calgicilarin dogacgtan ¢aligy, yakin yillardaki de-
neysel cabalar disinda, szgilen temin 6lcii sayis1 ve akor
dizileriyle simirlanm:stir. Casda dogag, ya tek olarak, obiir
calgilaru kimi kere yazi, kimi kere dogagtan refakatiy-
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ie, ya da toplu olarak, kontrapuanta halinde yapilir. Fa-
kat caz yalniz dogactan caliga dayanmaz; yazili musiki de
kullaniir. Cazda musiki yazan kigiye, yersiz kullanilan
bir terimle, “diizenleyici’” (arranger) denir. Oysa caz dii-
zenleyicisi, dogrudan dogruya bestecidir. Diizenleyici di-
y2 baskasmin yazdigi timlenmis bir musikiyi, bir ortam-
dan baskasina, diyelim ki piyanodan orkecsiraya, aktaran
kigive denir. Oysa coz bostecisi cogunlukla, kendi temi-
nin, ya do bir bagkas:nin teminin iistiine ccsitlemeler ya-
zan Avrupali besteciyle aym isi gérmektedir. Cazda kul-
lanilan tem kaliplar: ya on iki 6lgiilii ve armonik yamsi
belirli blues bicimine, ya da halk sarkis1 (popular song)
bigimine uyar. Bu sonuncular genellikle, sekizer 6lgiilitk
dirt bdliime ayrilmig otuz iki dlciiden kurulmustur. Bu-
nunla birlikte degisik bdluniislerde halk sarkilar1 da var-
dir.

Armoni bakimindan caz musikiye yeni bir gey getir-
meamig, Avrupz'nin geleneksel armoni kurallarindan yarar-
lanmistir. Melodi bakirmindan, Avrupa’nin majér ve minér
mcdiarina bagvurulmakla birlikte, bu gamlarin yedinzi ve
iiclincii derecelerinin (diyelim ki do major gaminda mi ve
si no:alarinin) yarim nota peslegtirilmesiyle “blues” gami
ortaya ¢:kmistir. Son yillarda bir yandan majér ve mindr
digindaki makamlara, étc yandan on iki noia dizisinin im-
kénlarmma da bazvurdugu olmusgtur. Caza belirli 6zzllik-
lerini veren, melodi-ritm ilintisinin cnzda kazandigi gorii-
niislerdir. Temeide ‘“tema ve gesitlemcler’” ana bigiminin
lullanildigr cazda “korus climle” denen ve solo calzicinin
yvalniz temanin armonik temelina ve 6lgii sayisina daya-
rarak yepyeni melodilk-ritmik kuruluglar yarattigl ortam,
Avrupa musikisinde tam karsil'g1 olmayan, bununla bir-
likte gegitleme bigciminz bznzetilebilezcek bir anlatim araci-
dir. “Ses maddesi” agisindan da caz ile Avrupa musikisi
arasinda ayriliklar vard:r. “Vibrato” (ses titretme), ‘'glis-
sando ve portamento” (kiiciik ya da bilyitk aralikli kay-

F. 13
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dirmalar), “growl” teknigi (calgi sesini gicirdatmak) gibi
ting, ya da ciimle bigimi dzellilileri Avrupa musikisinds ya
yoktur; ya da ayr: gériiniijlerde vardir. Ancak son yillar-
da, insan sa2sinin c¢aigilaria taklit edilmeosinden dogan bu
gibi icra 6zellikleri, Avrupa musikisinin calz: telinigine
yaklagan bir icra tarzmnin etkisiyle, gegerlikten diismiig-
tiir. Cazda kullan:ilan biitiin calgilar, Avrupa musikisinde
de kullanilmaktadir. Fakat caz, gerek bu calzilara verdigi
oncelik, gereksz orkestra liurulusu balimindan, Avrupa
musikisi calgilamas:ndan ayrilmakiadir. Cazda en ¢ok
necfes galgilar: (kamigh ve bakir galgilar) kullanmilir ama,
bunlarin do hepsi dzgil. Obua, kerno, Inziliz kornosu caz-
da pek szyrek kullanilir. Cazda en c¢olk kullanilan calgilar,
trompet, alto, tenor vc bariton saksolonlar, klarinet, trom-
bon, piyano, gitar (eskidzn banzo), konirabas (eskiden tu-
ba), davul ve vibraZondur. Yoyl galgilara ve arp’a pek
seyrek bagvurulur.

Sanat dinyzsi cazi, on alt:m?i yiizyiliz sonlarina dog-
ru baglayip 1£65 y Iinda sona erea tutsak tecimine borg-
ludur. Baf1 Afrik:ii zonziler Avrupali tecimenlerce Yceni
Liinya topragina tasnmmasalardl ve orada kélelik boyun-
durugu altinda yagsamasalaid: bugiin ¢az denen musiki
bzlki do varolmayacakin Iole teciminin dogurdugu top-
lum kozullart ve bunlarm zznzi ruhuna olan etkisi caza
<« musikinin ¢zii bak'mindan- aywict 6zelligini vermistir.
Caz, tiirlii musikilerin bir araya gelip karigmas:yla orta-
ya c¢ikmis bir musikidir: Afrika helk musikisi, Amerika’-
daki zenei kolelerin is sarkilar, tarla cagrilan ve “blues”
lary, Inziliz din mus:kisi, Fians:iz hafil musikisi ve &zal-
likle “quadrille”leri, genz Frans:ziarin bando musilisi,
Ispanyol Amecrikas: musikisi... Biitiin bunlar zencinin pota-
sinda eridi ve en bol, en ctkileyizi gereg, “blues”, ortaya
citkan musikiye ayirici ¢esnisini verdi.

Caz, kkdleligin kalkmasindan sonraki yillarda yavas
yavaz bigimlenmszye bagiad) I{06lclik azisinn yerini bu
kere boyundurukian kurtulmanin sevinci almistl. Fakat
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zenci gen> yoksul bir kigiydi. Onceleri zenci musikisinin
inean szsine daysnragsioin sebabd, zzncinin  galgr alacak
parasinin bulunmamasiydi. Sonralarl, hele Amerika’nin
iz savasmn:n arugi, bando calzilarini ucuz ucuz eline ge-
¢irdiginde zonzi, “blucs’larimi bu kerc dogactan, bu cal-
gilar lizcrinde dencmeye bagladl.  ISolelik yillarinda zen-
ciye dogru diiriist bir musiki egitimi verilmemisti. Bu-
nunla birlikte, bir egitim gorssydi zanci, yarattigi musi-
ki Avrupa gelenczklerinin baskis nda kalacak, yaraticihigin-
da en biiyiik ctkiyi gostercn irk ozcllikleri bu gelenskle-
rin altinda bzlki dz czilecekti.

Yeni musikiye bzsiklik ctme gérevi, Birlesik Ameri-
ka'nin Giiney topraklarnin ve Mississippi deltasinin en
bilylik g2hri olan Yceni Grlean’a diictii. Olaylarin  alimi
raggetirip de zenzi musikisi tarlada, kéyde kalmaya zorlan-
saydi, Amcrikan z-ncilerinin musikisi bugiin “hillbilly”
musikisiyle, kovhyy sarlalarivla ayval énemde bir folklor
musikisi olarak kalmaktan ilori gidamiyecek, sanat kim-
ligi kazona~yacakil. I8y “blnes’unun sanat olabilmek
icin uymas1 gcreken ilk kogul, schir “blues”u olmaya bag-
lamasiydi.

Caz musikisi, tarihinin ilk evresi olan ve on dokuzun-
cu yizyil sonundan 1917 yilina kadar giden siire icinde,
Yecni Orlean’mn egience samti Storywville'de gelisti.  Yeni
Orlean cazm:n calgilanmasini, hem de melodi ve armoni
yanlarindan diizcnlenisini kesinlige ulastiran ilk musiki-
¢'naslardan birinin {rompe ¢i Buddy Bold2n oldugun bi-
linir. Trompetin ana c¢izgiyi, trombonun kaydirmalar ve
noktalamalarla karsit cizziyi calmasi, klarinetinsz siisle-
meler yapmasiyla ortaya ¢ikan kaba gokszs, bu tarzin ana
Szelligidir.,

1917 yilinda Washington'dan gelen bir emirle Story-
ville kapatildiginda igsiz kalan calgicilar kuzeye géc etme-
ye basladilar. Biylezce coz 6nce Amerika’ya, sonra da diin-
yaya yaylman n yolunu tuttu. Bu ara $ikago'da, zen-
cilerin musikisini duyan bayaz musikiginaslar onlarin is-
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labunu taklit etmeye girigtiler. 1917 yilimin Storyville’in
kapatilmas: yaninds ikias buyiik <lay: da, ilk caz plak-
larinm  doldurulmus olmasivé:. Bu pliklart  “Original
Dixieland Jass Band” adlt beyaz topluluk vapti Cazmin
diinyaya yayilmasgiyla birlikte “Caz Cag/”’ adiyla anilan bir
cag do baslam:g oldu. 192) yillar, cahemalar: caza yak-
lastirilmaya calisilmis sanatcilarm cag:dir. Edcbiyatta T.
S. Eliot, John Dos Passos, @inclair Low's, Jean Cocztean,
Blaise Cendrars, Avrupe musikisinde Siravinski ve Fran-
s1z Altilan, resimde Picabia ve Italyan “Futurist”leri hep,
cazla beslendigi, cazdan esinlendigi on: siiriilen davranig-
larin simgesi olarak gosterilirler. Caz iizerindeki tiirlii
yanhg goriigler ve dayanaksiz inanclar do. kaynaklarmi o
cagda bulur. Cazmn, savas sonrasi diinyasinin kargasali-
g1 yansittigl, geleneklere kors: bir bagkaldirman:n anla-
tim1 oldugu gibisinden tirli gdriisler ileri siiriilmiistiir.

Amorika’da 1929 yihinda baglayan ve 1933 yilinda
Bagkan Rooszvelt'in “New Deol’i hazrlamaswyla gideril-
meye baclanan iktisadi bulwuan siircsi, issiz zonzilerin pa-
ra kazanmak icin cofunluklarin badznisin: boyun egmsak,
bunalt: izindeki halkin  silent:larinn hafif, tath bir mu-
sikiyle gidermck istegin: uymal zoruniviugu yiziinden,
caza yeni 6geler getirmi=tir. No var ki, dis e'kileri cn-
zin binyesine sindirrmicyi gensl olarak izgilidi yoluyla gok
iyi becercbilen usta coz musikiginaslory, hatit musikinin
en bayag 6zelliklerine bile bir soyluluk kazandirmislar ve
bu etkiyi cazi zenzinlegtimnekie kuilanm:glardir. Gene de

maz. Bugiin bile cnz orkes'ralarimin  garkier kullanmak
zorunda olmalar:, cazle etkilenmis hafif musikiyi cok ki-
sinin caz sanarak dinlemesi bu ctkinin olumsuz yanlari-
dir. Bununla birlikte, tecimssllige yonelmenin olumlu bir
sonucu da, halkin biiylik dans orkestralarina gésterdigi
ilginin, Count Basie, Duke Ellin7ton, Jimmie Lunceford
gibi musikisinaslarin galismalariyla, cazda biiyiik orkestra
yazisinin ve galgilanmasinin  kesinlegmesi, klisiklegmesi
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olmugtur. Amerikalilarin yanilarak kullandiklar1 bir te-
rimla “swing cag:” diye adlandirdiklar: klisik sag, daha
onceki caglarda bzliren egilimlerin, bir dengeye, bir ol-
gunluga, bir arikliga vardig1 cagdir. Fransiz tenkidcisi
André Hod¢ir'in smmilamas:a uvarak caz tarihini, 1917
den 8nceki Yeni Orlean cazim “Iikel”, 1917 ile 1927 arasi
evreyi “Ilski”, 1927 ile 1935 arasini  “Klasik Oncesi”,
1935-45 cvresini “Klisik” ve 10:5'ten sonray: isz “Mo-
dern” diyc biliimlere a:nrmak uygun diiger.

Caz musikisi, bircok nzmli yaratic1 yetigtirmistir.
Etkileri en biiyiik olanlar aras nda Louis Armstrong, Roy
Eldridgze, Dizzy Gillespic, Milcs Davis gibi trompetgileri,
Coleman Hawlkins, Lescer Young, Charlie Parker gibi sak-
sofonzular:, Ecarl Hinzs, Fats Waller, Lznnie Tristano gibl
piyanisileri, Fletcher Henderson, Duke Ellington, Count
Basie, Jimmic Lunveford, IEddie Sauter gibi besteci ve
orkestra gcflerini sayabiliriz.

Caz musikisi, scsinl dilnyaya duyurmaya bagladigi
giinlerden bu yana, Avrupa gcleneginde yazan bastecilerin
de ilgisini ¢ekmis ve coniarin yaratis galismalarim etliile-
mistir. C2z ctkisindz yazilmis ilk senfonik esar diye Gersh-
win’in “Rhapsody in Blue’su gosterilir. 1924 yilinda bes-
telenen bu eser cazin ancak Broadway operetleri ve halk
melodileri yoluyla senfonik musikiye aktarilisinin sonucu
oldugu icin, aslina uygun bir caz anlayisinin Avrupa mu-
sikisinde yer alimast olarak gériilemez. Ustelik cazin, Av-
rupa gelencgindeki blr escre olan etkisinin de ilk drnegi
degildir. Bir yil énce, 1925’te Fransiz bostecisi Darius Mil-
haud La Ciréaiicn du Monde (Diinyanin Yaradiligi) bale-
sini bastelemis, daha d~ Once Stravinski, 1918’ds “Ragti-
me” adll eserini yazmigti. Bunlardan bagka Debussy’nin
1906-1998 yillar: arasinda yazdig1 “Golliwog’s Cakewallk”
vo '“The Little Niggzar’” adh parcalar: da, caz ritmlerini
etkileyen Cakewallt daneimin ritmine uygun olarak beste-
lenmig olmalar: bakimindan, dogrudan dogruya caz etki-
sinde yazilmig parcalar olarak goriilemezse bile, biitiin ile-
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ri ve yeni akimlarla ilgilenen Debussy’nin, cazin biitiin
diinyada iyice sesini duyurdugu yillara kalsayd, gelismis
durumuyla cazi, g¢agdaclarina lkiyasla herhalde daha bii-
yiik bir anlayig ve ustalikla ele almig olacag:n1 diigiindii-
rebilir.

Nitekim, basta Milhaud ve Ravelin cssrleri olmak
iizere, 1920’lerde bzslelenzn c~z cckisindeki eserler, boste-
cilerin caz: da yanhs kaynaklardan tan:diklarmi, ya da
gerektigi gibi incelemedzn kuliand:klarim gésiermektedir.
Coplandn piyano icin “Coz Konseriosu”, Honegger’in pi-
yano konscrtinosu, Carpenter’in “Gokdelenler”i karsimi-
za hep o kulakian dolma caz anlayigim  ¢rkarmaktadir.
1930'dan sonra Avrupah bestecilerin caza olan ilgisi, bir
“moda” olarak “caz cagi'min artik kapanmig olmasiyla,
sonmiig gitmistir. Bununla birlikie kimi bzsteci arasira
cazla ilgilenmigtir. 1254 yilinda Isvicreli besteci Rolf Lie-
barmann’in yazdig1 ‘Caz Orkesirasi ve Senfoni Orkesiras:
igin Konserto”da daha saglam bir caz anlayisna rashyo-
ruz. Bundan bagka, caz b:stezilerinin de Avrupa musiki-
siyle gitgide daha cok ilgilenmzleri ve 63renimlerini Av-
rupa gelencklerine uygun olarak *‘apmalan, iki musiki ara-
sindaki yakinlagsmayr hizland:r:aic, feko! hu yakinlasma
kimi kere caz égelerinden ve ni.cliklerinde vazzecilmesi
ugruna olmustur. Avrupa musikisinin geleneklerine 6zel-
likle bigim bakim'dan uygun, lLizm dz cazm vazzcecilmez
6gelerine - dogactan calig, doha dn Guoimlisi siirekli tem-
po-- yer veren bir eser, Blll Siith’in Klarinst Konszrtcsu-
dur.

BARTOK VE KOY MuUsIkisi

Yirminci yiizy1il bestecilerinin, kendi diglarindaki diin-
yayatagmak istediklerinde, caza kiyasla ¢ok daha sik bag-
vurduklar bir ortam, ha'k musikisi, biiyiikk kentlerin di-
sindaki halk musikisi olmustur. Bu yolda Macar h:s’ecisi
Bela Bartok (1881-1945) aym yolu tutan biitiin besteci-
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lerce $rnzk alinmistir. Bartok, yirminzi ylizyll musiki-
ginde uwiusalcligin simgesidir. Mazar koy musikisinin bi-
linmeyen birgok yan:ni giin 1sigina ¢ikaran ve kendi eser-
lerini bu musikinin liem madd:siyle, hem de ruhuyla bes-
lcyen Bartok, sanat musikisindz geri kalm:s biitiin kiiclik
tilkelerde ulusal musiki vazraak isieyen bescecilerin  6r-
negi olmus, fakat n2 yazik ki, ulusal bir bostecinin ne ol-
mas: gerekiigl yolunda Bircok’un cserleriyle olsun, sézle-
riyle olsun ulagt:rdigr bildiriyi bunlardan pck azi kavra-
yabilmistir.

Bartok, vlusz]l musiki konusunda sunlar diyor: “Ulu-
sal bir bzg.ccinin muski dili, ana dili gibi olmahdir. Oy-
sa, killtiirii henlz gelismerils olon iikelerde musiki egi-
timi, bu kendiligindenligin, bu dogallyg:in envelidir. Gele-
nckszl ve yerlegmiz cgitim yiniemlerinin kullanilmasima
gerci kargt durulamzz ama, yoéresol d:zncbilecek bir an-
latim:n cdiniimesinde bu ;Gnecinlerin yararh degil, za-
rarli oldugu da bir gergekiir.”

“Diinyada pek cok kiiziik iilke, buna kars: pck az sa-
yida biiyiik bosieci - yiizy:l basna on, ya da on beg lkadar -
vardr. Bu kilziik lilkelerin hepsinin biivitk ulusal musiki
vermeleri bokienamez. Ennds soninda ansak ¢ ziizli, amacg-
I ve kigiligi olan besieci yuidinz hariicda bir yer sag-
layazakor. Backa (lirlisi dizinlileinzz bile...”

“ITalk mrusikisinin s>Zladig

71 gereclerden yararlanil-
mas], dunlarim ya o duliiarn gib, ya da bznzeaaz yoluyla,
cvrensel ya d yabaner egilimleri olan escrlere raszcle sor-
pistirikmeg: demck degildir. Amaz, bu gereclerdcki 6zi,
anlatiml, bzstecinin  kisiszl uslibuna  sindircebilmasidir.
Onun igin bestecinin hlk musikisiyla hasir nesir olmasi,
bu musikinin dilini, anlatim'm: kendi ana diliymis, kendi
6z anlatimiymis gibi rahaihdila kullanabileeck hiineri el-
de etmesi gerekir.”

Bariok, Ma-arig'an’ n gergek hialk ravzlidsind aroma-
ya 1605 vihinda haglad O ‘11151 varana kadsr Bralims ve
Richard Sirauss cikisinde birgok cszr bestelemis, fakat
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bu etkilerin ¢ikar yol olmadigini anlamis, kendinz bagka
kaynaklar aramaya koyulmugtu. Bartok, konszrvatuar
arkadam; Kodaly ile birlikte, gergek Macar musikisinin,
Liszt’'in tamittig1 bayag cingene musikisinden baska bir
sey oldugunu tanitlamak amaciyla, koylere gidip Macar
halk melodilerini toplamaya basladi. Haik musikisi top-
lama yolundaki ¢ahsmalar:ni Bartok daha sonra cevre
iilkelerde de siirdiirdii ve bu ara 1935 yilinda yurdumuza
da gelerek Anadolu’da arastirmalar yapti. 192 yihinda
baosteledigi Orliestra Icin Birinzi Siiit, bu arastirmalari-
nm ilk evresinin etkilerini tasir. Sonraki birkag¢ yil icin-
de verdigi eserler ham de Decbussy izlenimeiligi yolunda-
dir. Birkag yil siireyle, herm batidaki {ilkelerde musikinin
ne yolda gelistiginden haborsiz, hem dz gergek Maczar
kOy musikisinin varligim bile bilmeyen kentliler, Bartok’un
musikisini tepkiyle kars:ladilar.

Musikisinin 6zellikle Debussy’ye ve Stravinski’'nin ilk
eserilcrine dayanmas) bakimindan Bartok'u bir musiki dili
yenileyicisi olarak gérmek giistiir ama, Macar kdy musi-
kisiyle beslenen kisiligi Bartok’un musilkisine ayire: ¢zel-
ligini ve {istiin degocrini vermektedir. Bestecinin Amecrika’-
ya gbg etmedon Oncze yillar yili yasadi@g Oria Avrupa’da
hayat giicliikleri, cevresinde olup bitenlerle musikisi ara-
sindaki ilintiler, Bartok'un ecserlerinin ¢oguna o6zle ilgili ni-
telikler kazandirmistir. Umutsuz, bunaltih, fakat gergek-
lerin taninmas:ndan ve kacamak yollar1 aramadan bun-
larin yasanmasmdan yeginligini alan anlatimi, Bartok’un
musikisine 6z bakimindan soylulugunu kazandirir. Bartok
asil, musikinin insans1 yamyla bir yirminci yiizyil beste-
cisidir. Bunun yaninda Bartok, teknik bakimindan, y6n-
temleri bakimindan, dili bakimindan da ¢agdas musikinin
en iist katinda yer alan bestecilerdendir. Ne var ki Bartok
bu yénden bir 6ncii, bir bulucu degil, baska bestecilerin
getirdiklerini kendi musikisinin gereklerine goére yorum-
layan, bylece bu ycniliklerin, dcnenmis olmaktan ileri ge-
len bir saglamhkla, yerlesmesini, taninmasini, daha yay-
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gin bir gegerlik kazanmasini saglayan bir aracidir.

Bartok’un folklorcu yanina bir géz atalm. Goritriiz
ki Bartok musikisinin ritm 6zellikleri dogrudan dogruya,
ilkel musikinin, kdy musikisi ritmlerinin yorumuna da-
yanmaktadir. Bartok hzlk musikisi toplamaya gergi ulu-
sale1 bir davranigla girismistir. Fakat yurdunu bu yolla
sanat haritasina yerlegtirmek gibi “siyas,” denzbilecek bir
amac! yoktu. Macaristan eninde sonunda Bartok sayesin-
dz dilnyan:n musiki haritas':nda iistiin énemds bir yer ka-
zandiysa bu, bostecinin kendi sézlerinde de balirttigi gibi,
yaraticinmn kisiligi ile olmustur. Bartok'un folklor arag-
tirmalar gu gercegi ortaya koymustur: ilitel musiki, ritm
bakimindan, cogunlukla, Avrupanin sanat musikisinz ki-
yasla, daha zenzindir. Oz-lliklz, bakigirhi@ (symeirie) ol-
mayan ritmler baliim:ndan yecpyeni bir goriiniis taswyan
bu musikiden Bartolk, kendi musikisinin yapisinda yarar-
lanmis, hem de birgok bosieciyi balkisirliksiz yapiya dog-
ru gdtirmiistiir. Armoni halkimindan Bartok'un musiki-
sindeki kosut yedinzidir, dokuzuncular dogriuidan dogru-
ya Debussy’ye dayanmaktad:r. Bundan basla artmis akor-
lar, iiciincii ve altinzilarin parga tonalitesinden ozgiir ola-
rak, kromatik ilcrleyizleri tonalite duyusunun d2gitilma-
s1 yolunda gérev kazanmakiadir. Denebilir ki Bartok, cag-
das Viyana okulunun diziscl bestecilerinin tersine, ses
gétiirme sorunlariyla ve cokses sorunlariyla ancak, ilkel
ritmlerin vuruculugunuy, yeginligini yiiks2ltmek icin ugrag-
m1g ve kakigmalart da bu amazla lullanmistir,

Yayli kuartetleri, Bartok'un sanat hayatinin bir 6z=-
ti sayilabilir. Yirminci yiizy1ll musikisinin bu ortamdaki
essiz saheserleri diye gosterebilecegimiz alti tanz kuarte-
tine bakarak Bartox'un cvrimini izlemeck eldedir. 1937
yilinda yazd-g1 ilk kuartette, bir yandan Wagner, 6te yan-
dan Debussy ektileri, bunlarin yanmda, Kodaly'in siziiyle
bir ‘“psikolojik birlik” vardir. 1517 yilinda yazdigi ikinei
kuartette, folklorun sagloedigi ritm gereglerini kiziligine
gindiren bir Bartok karsirizdadir. 1927 yiinda yazdiga
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iclincii kuartette Bartok bu kere, Schcenberg’in dizisel
dilinin yapiyla ilgili sorunlarim  yorumlamakla ugragi-
yor; dért yayl calgin:n tmilarin:n aragtiriligt, yaznm da-
ha cok orkestra yazisina yalkinlasisi, cserin Shiir 6zellik-
leridir. Bir y:l sonra yazlan dérdiincii kuartet, bir éncs-
ki escrde girisilen arastirmalarm gelistirilmis, saglamlas-
tirilmig durumu olarak goériilzhilir. 1931 vilinda bostele-
nen bzzinci kuartetie Bartok'n “klisiklegme” egilimleri
icind2 goriiyoruz. 1k bilimde sonab bigimi, ikinzide I'ed
bicimine yaklasig, {iciincitde halk musikisine dayanan bir
scherzo... 1910 yil'n:n Uirinit 2it'n2r kueartelte bosteci ken-
dine 6zzii bir bicim denemocsine girigmisglir: escrin dort
bélitmii aym konuva dayamyor vo h“'" hir biliimiin bnyn-
da bu konu, ayri kil'klarda sunuluvor

Bartok, Mazaristan'in INozileric ighirligi etmssini hog
karglagamadigl icin kendini siirgtia etmek zorunda kalmis-
ti. Amerika’da gegim durvmunu dilzeltemedi.  Columbia
Universitesinin zengin folilor arsivini diizenlemck igin
aldig: iicret ve eserlerinin zelirdigi para zorla yetiyor-
du. Saghk durumu giin gestikge Litillesmes2ydi kendini
gene de mutsuz Sﬁymaya:mkh Cururlu bir kisi cldugu
icin de dostlarinin, dernclilerin yaidim tekliflerine de ya-
nasmiycrdu.  Amcrila’da yazdigt cserlerin en éncmlisi
- cogu tenkidzinin, kuartetleri d s:nda, Bartok’tn cn énem-
li escri dive gorliigi - Orkes' ra Konsericsu oldu. Son e-
seri, tamamlayamadan &6ldiigil iigiinzii piyano konszrtosu
“acilar1 asmig, Oteki diinyanmn esigine varrmg bir insa-
nin i¢c huzurunu..” yansttir. IEscri, Bariok'un yakin dos-
tu ve 8grencisi Tibor Scrly tamamlamistir.

STRAVINSKI’'NiIN CEL!SIK DURUMU

Izor Stravinski (1882) bugiin musiki tarihindeki du-
rumunu, yiizyil ortasmdan kuk vil kadar 6nee basteledi-
gi iki eseriyle, Pefrusha ve - tzallikle - Le Sacre du Prin?

temps (Babar Toéreni) bale musikileriyle saglamigtir. Ge-
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ri kalan eserlerinin biiyilk bir ¢ogunlugu, hele 1920°den
sonra yazdiklary, heniiz sliriip giden tartigmalarin konu-
sudur.

Stravinski de, Bartok gibi, izlenimcilikle ve folklor-
la ise girismistir. Ancak Stravinski, bir folklor bilgini
olmadig1 gibi, ulusal musiki amaclar:1 da yoktur. Nite-
ltsim sonralary, izlenimciligi de, ilkel musikinin diirtiisiinii
de bir yana birakmig, gecmisteki bliyiik ustalarin takli-
di yoluyla musiki sanatma yeni bir scyler getirmeye ca-
hismistir. Stravinski'nin 6nemini tartisma konusu yapan
davranist da iste bu eskiye yodncligidir.

travinski “Petruska”y), piyano ve orkesira igin bir
ltonscr parcast olarak tasarlamigir. Nitekim esere 6nze
“I{onser Parcast” adinl verineyi diisiindiiyss de bakt: ki,
bale sahnesi igin hazwrlancn bir csere b3yle bir ad vermek,
anlaticiliktan uzak olmasi bakimindan uygun diismez, adi
degistirdi ve balenin konusu olan Rusg kukla oyununun
bahtsiz kahramanmin adine verdi. 1511 yii yazinda oy-
nanan btle Stravinski'nin, bir yil ¢nce “Ates Kusu” bale-
siyle edinmis oldugu inii saglamlastirdl. Stravinski ar-
tik yeni musikinin peygamb-eri sayiliyordu. Bu ara “fu-
turiste” Marinetti sskaklarda ‘“‘Kahrolsun Wagner! Ya-
sasn Stravinski” yazli levhalarla dolamiyordu. Geng sa-
natszverler icin “Petrugka”, gelenzk ve bicimeilik boyun-
durugundan kurtulus bayrag olmustu.

1ki yil sonra ilk ieras: yapilan “Le Sacre” isz, Stra-
vinski’'nin ycnileyici ¢alisraalar.mn siirdiiriiyordu.  Musiki
diinyas! artik bir szcme yapma durumundayd. Ya escri,
dengzesiz bir genzin gosteris hevesi sayip yadsimak, ya da
devrimci bir yenilik sayip baztaci etmzk. Eserin ilk icra-
s'nda olup hbitenler cninde sonunda musiki diinyvasinin
“I.e Sacre” karsisinda ikinei yolu sestiginin taniti olarak
goriilebilirdi. Pen=zesiz bir genein sacmabklarma giiliiniip
gecilirdi. Owvsa 29 Mayvis 1913 giinli  Parizg’in @ Champs-
ulysésg tiyatrogunda cagimizin sanatmin cn biiyilk skan-
dallarindan biri koptu. Librettosunu Stravinski ile Nicolas
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Roerinch'ln hazirladigi, dekorlarini da Roerich’in yapti
bu bzle escrinin o akgamki ilk icrasinda orkestray: Pierre
Monteux yonetiyordu. Escrin icrasina baglanali birkag
dakika ge¢mis ge¢memisii ki yiiksck sesli protestolar, yu-
halar, i1shklar duyulmaya baslandi. Boyle bir musikinin,
musiki sanatinin kékiine kibrit suyu déktiigiine inanan ge-
riciler, biitiin kinleriyle, biitiin hinglariyla, musiki sanati-
nm1 aslinda yeni ufuklara dogru goétiiren bu saheszrin istii-
n¢ kin ve nciret kusuyorlardl. Giiriilti arttikga artiyor-
du. Bu ara Saint-Saens “Stravinski bir sahtekardir’ diye
bagiriyor, buna kars1 Ravel “Stravinski bir dihidir”’ diye
haykiriyordu. Avus.urya elgisi alayci kahkahalarla giilii-
yor, Florent Schmitt buna kars: elgiye liifrediyordu. Bu
patirt: arasinda Debussy ise “iatfen giiriiltii etmeyiniz de
gu nefis musikiyi dinleyeyim” diye gevresindekilere yal-
variyordu.

29 Mayis 1913 sencsi olup bitenler, Stravinski'nin si-
nirlerini altiist etti. Besteci Isvigre'ye dinlenmeye ¢ekildi.
Acaba musikisine olan giiveni sarsilmig miyd1? Gergi eser
ayn y1l Londra’da da icra edilmis, bu kere dostca karg-
lanmisti. Bir yil sonra ise Paris’te bir sznfoni konszrinde
icra edildiginde yuhalarin, 1siiklarin ycrini candan alkig-
lar almisti. Gene d= Stravinskimin birka¢ yil sonra “Lo
Sacre’’daki davranig:nin tom tersi bir uslipta eserler ver-
meye baglamis olmasi, 29 Mayis 1913 gecesi olup bitenle-
re baglanabilir. Stravinski “Le Sacre’da ne yapmiga?
Tenkidei Guido Pannain bunu sdyle anlatiyor: “Eser, Stra-
vinskinin yaradilisindaki barbarl:gin d:sar1 vurulusunun
sonucudur. Stravinski'nin musiki duyusu, biitiin ilkeller
gibi, harekete, demektir ki ritme baghdir.”

Eserin ilk icrasinda patirt:1 koparanlar, kendi i¢lerin-
deki ilkelligin kumildanmaya basladigini  sczdikleri igin,
utanglarindan, bu yolda bir tepki gostermis olabilirler.
Belki Stravinski de ayn: uiang duygusuna kapildig igin
sonralar1 yol degigtirmeyi uygun gormiigtiir. Hele, Stra-
vinski gibi konservatuar egilimi olmayan, kendi kendini
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yetistirmis bir bestecin’n, Faris gibi musik! gevrelerinin
akademik goriiglere baghhg: ile tiali bir kentte bu yolda
bir tepkiyle Imarsilazmig olmasi sanatcinin ruhunda  bu
yolda birtalim agagilik duygulan uyandirabilirdi. Bu agi-
dan bakildig:nda Stravinski'nin yarat:s hayatindaki énem-
li giiniin, kklasik yolda solt musiki yazmaya basladig1 1923
vil1 degil, 1913 yilinin o Mayis gecesi oldugu goériilebilir.
Bir yandan akademik kaliplarla, éte yandan yiizyillarin
birikintisi kiiflii gelenzk artiklarivla bzgenileri kosullan-
mis kisilerin tepkisi Stravinski'yi bir gercekle karst kar-
s'ya getirmigti. Slravinskinin 1913'ten sonra verdigi e-
sarler hep, bu bilin~ icind2 yazilmigtir. Stravinski bir us-
Iiip kapisindan &tekine kosmu:s, gerci hichir zaman giiclii
kisiligini, sanate1 serefini hice saymamag, fakat “L~ Sac-
re”’ capinda ve yolunda hir eser bir kere daha verememis-
tir. Bunlarin arasmda bir kéy diigiiniinii anlatan Les
Noces (Diigiin) kantati, gezzin tivatro kumpanvalarinmn
musikisini andiran Renard (Tilki) operasy, bir asker ka-
caglyla sovtonm catiemng'n: anlalan Fiisfoire du Soldat
(Askerin Ovkiisil) melcdramy, ilk coz paroaldrma banza-
meye caligan Roegtiwe, on sckizinei yiizyil Ttalyan basteci-
si Pergolesi'nin musikisine davanan Pulzinella balesi var-
dir. Stravinski, gitgide, cski ustalarin taklitcisi olmaya
baslamistir.

Stravinski bugiin “Pectrugka” ve “Le Sacre” ile ken-
disine yvakwstirilan “devrimei” tanitimim da iistiine almak
istememcktedir. Ama, ycni davran:st Stravinski’'yi halka
daha ¢ok yalkinlastirmis midir? Bu soruya besteci ‘“hayir”
covabi veriyor ve diyor ki: “Dinleyicilerim, musiki dii-
gliniistimiin ilerleyisini izlemeyi beceremiyorlar. Bunu is-
temiyorlar bile. Beni heyecanlandiran, bana tad veren sey-
l2r enlar ilgilendirmiyor. Onlar ilgilendiren seylerse ar-
tik beni cekmiyor. Bu yiizden dinleyicilerimle aramda bir
ruh uyusmasi hemen hemzn hicbir zaman olmamigh diye-
hilirim. Bir sanatci, kisiligini korkusuzca acikladiginda,
enlagilmas: ihtimali azalir. Buna karg, kendisine yabane:
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olan, kendinde olinayan geyleri tuttukea, halkin gogunlu-
guyla uzlasgmas: koiaylazr cnn bu do ashinda, kagmilma-
s1 gercken bir yoldur, tchlikeli bir yoldur)* Bu sozleri
syleyen bugiiniin Stra vinski'sidir. Oys2 sanilabilir ki bu
sbzleri syleyen, “Le Scere’in ilk temsili bittikten sonra
Ironusan bir Stravinski'dir. Nitekim “Le Sacre’’da ken-
di dis'nda kalan sevleri en aza indirmis, bunlar1 da giig-
lit kigiligiyle ¢rimeye calismiziir, ycpyeni sézler soyle-
yc*r musiki sanatina yveni bir dil getiren bir sanatg ola-

ak halkin karsisina Qlkm stir. Anlasiarmyaczagy,  tepki
gorebcgl kestirilebilirdi. IWitekim gordii de.. Ne var ki, ta-
rihin verdigi sayisiz Gr‘m,,b bakarak bir scy daha kesti-
rilebilirdi: boyle bir saniifcin n crgec anlasilacagi. Bu
da oldu. Oyea, itk adimda agz1 yanan Stravinski gelenck-
lzre yonclmis, bu yént!meyi hem de gogu kere gelenek-
leri dogrudan degruya tekrarlayarak yapmigtir. Pulci-
nella’dan bu ysana O ravingki'yi, araswra ayni essrin icin-
de, Bachh, Mozart's, Rossini’yi, Webar’in, Gesualdo'yy,
Becthoven'i, Cayksveki’yi, S:hoenbarz’i, Wcharn'i izler-
ken goriiyoruz, Ne 17r ki taktigr biitiin muaskelerin al-
tinda Stravinski kisiligi hep kendini gdsiormisgtir.  Oyle
bir moske dilgiiniiniiz ki arkasindan, onu takan kiginin yi-
il gizlenmaosin.  19209'den sonra Stravinski musikisi iste
b3ylz azavip, ¢irkin ‘ iciin to kendisidir. Son yil-
lards, bir zamanlar kétiledigi bir yolda, Schocnberg’in
dizisz]l dilinde csorler vormesi Stravinski'nin, bu ilerlemis
yaznda, henids erammak olvZuvnu  gésteriyor.  Gergl
e20tifl bu yeni yolun, Stovinski kisiligini gdlgeleyici bir
ctkisi elmorastir. Fakat bu yolda do Stravinski, musiki
tarihinde ¢1gir agan escrlerinin etkisini tazelemis degil-
dir.

HINDEMITH VE YENI KLASIKCILIK

Yeni klasikgilikten anlasilmas: gereken, eski uslip-
lurin b2nzeime yoluyla eski bir ¢agdan yenigine aktari-
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mas1 degil do, gegmig glinlerin usluplarindaki ve bigimle-
rindaki anlamlann yans:imasiysa, yizyidimzda Siravins-
ki degil Hindemith bu yelun cn Snomil simgesl olarak
gosterilmelidir. Yakin yiilarda bir Stezkhausen’in belir-
mosine degin yiizyiim zin en s2¢lzin, hem dz en verimli
Alman bcstecisi sayabilecegimiz Paul Hindemith (1893-
1963), tiirlit mezhepleri olon bu dinin pocygamberi degil-
sz bile, ileri gelen iki iz Onderinclen, yol goéstericisinden
biridir.

Genzl olarak yeni kliasikeilik akim ve Hindemith’in
bu yolda varhigi, Itaiyan bzosiezisi ve piyano virtiiozu Fer-
ruccio Busoni'nin (1£66-1921) goériislerine baglanir. Bu-
nunla birlikie, iki bezsiezinin durumlam arasinda bagian-
t1;, hemm Busoni’nin, hoem de Hindemith'in acis:ndan yan-
lis anlagilmalara yel agabilir. Unutmamali ki Biisoni’nin
goériigleri, Hindemith'inkinden apayr: bir yolun yolcusu
olan Varész'i de kosullarms, giderek clektrenik musikinin
diigiinee temelinz bir ka.kida bulunmustur. Hindemith
gibl geriye doniik bir besteelnin, hayal giiciinii ileriyi go-
zoten bir ecrilvenin emrine kosmails yerin: gecmiy glinle-
rin bicimlerinin vre dilgiiatisicrinin rahatl Zina sigind:rma-
v1 s2emis bir igninin, Busaniyle dogrudan dogruya ne ilin-
tisi olabilir? Bu sorunun kargiligini Busoni'nin cok yan-
I bir distiniir olmusimda goriiglerinin ileriei yanmmn
kendi musikisinde b'r yank: bulmamasinda arayabiliriz.
Dusoni 1musikiyi her ilivll insans iliskiden siyirmak, iyice
soyutlast:rmak isferdi. fieri gidercl musikinin dinlen-
mek icin degl, okumak igin oldugunu bile sdyledigi olmusg-
tur. Oysa Hindemith mugcikisi, Busonimin goriislerini
yansitiyor sayillamaz. Insanzi, sicak, tasidigi anlam no-
ta sayrfalarini asan, kulaga, ziline ve duygulara uzanan
bir musikidir Hindemith'inki. Busoni’nin kurdugu tiirden
ravsikiyi bir bagka Alman, Max Reger (1873-1916), hem
geriye doniik, hem de solt musiki {lkiisii adina dogaya,
cdebiyata, musiki dis1 esinlere sirt cevirmisg besteleriyle
¢ok daha iyi gerceklesgtirmigtir. Cizgi yazisina dayanan,
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eski kontrapuanta bisimlerine uzanan, ikupkuru bir bil-
gitaycihign drnedfi clon Reger, sergd piydigi genel yargiyl
olumlu ydnde yalanliyabiiecek eszrler vermistir (Re-
guicm’l piyanoa kons:riosu). Ama bunlar, musikinin genel
nitelikieri icinde ayrik olarak kalmaktadirlar. Musikisin-
deki cogku kithgi, bulus giizit darhig), yasanti yokluguy,
bestecinin sectigi yolun kaszmudmaz sonuclart degil, her
seyden once yaradilisinin yiiksclttigi engellerin goriiniig-
leri olarak yorumlanabilir. Oysa Hindemith'in, Busoni
agisml savunmak i¢in verdigi eserlerde bile, Reger'de ku-
sur diyc gordiigiimiiz kimlik cizgilerini tagimayan bir mu-
siki yazmis olmas:, daha kis'scl ve daha az “maddi” bil-
dirisi olan bir bastecinin &énlenmez  tagkinhigmm verimi-
dir,

Biitiin bunlar Hindemitl¥i bir biiyiik beosteci olarak
gormemize yetiyor rmau? Musikisinde iistiin bir giizellik
bulmamiza elveriyor mu? Bir baska cagda, Hindemith'in
kendini gliven icinde buldugu cski ginlerds, bzlki yeter-
di. Oysa yirminzi ylizyiln musiki dilind~ki asamalarmin
getirdigi yeni bir duyarhigin acisindan Hindemith’i, eser-
lerinin biiyiik bir ¢ojunluZunda, bu yolda nitelendirmek el-
de degildir.

1921 yibnda, yurdumuzdaki c¢algmalarnyla yakindan
tanidigim 'z keinanct Liko Amor ile birlllite kurdugu, ¢ag-
das musikinin yayizri i yapan Amar-Ilindemith kuar-
tetiyle Milletleraras: Cagdas Musiki Dern-Zi'nin Salzburg
toplantisinda calman Op. 16 =aylt kuaricti, Hindomith'in
yaratis hayatmmmn déniim noklalorindan sayilabilir. Bu
cscrden Once Reger, Strauss ve Liahler ctkileri Hinde-
mith'in yaraticihgin esinlemigiir. Sonra Hindemith, ro-
mantismden uzaklasmss, ¢izzi yazismma dayanan bir uslii-
ba y&nalmistir. Bununia birlikite Hindemith icin, roman-
tismin dig goriiniislerindzn, genallikle tagkinhik sayilan
davraniglarindan uzaklagmak, duygudan, anlatimdan u-
zaklagmal: demek degildi. Ilindemith'in yaratis hayatinin
bu evresi, Almanya’nin icinde bulundugn savag sonras:
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durumiunun korkun¢ bunalticiligini, yoksuliugunu, karar-
sizligin1 yansitan, kimi kere alayer, kimi kere kiiskiin,
kimi kere ofkeli, genel olarak umutsuzlugu mizahla ve
zoraki eglendiricilikle drtme cabasin tagiyan escrlerle so-
na erer. O yillarin toplum kosullari, iilkenin gelecege u-
mutsuzlukla baktig: giinler, Hindemitl’’'in Oda Musikisi
No. 1 gibi, Uciincii Kuartet, 1922 adini tasiyan piyano
siliti gibi bir yaratis gereksinmesinin iiriinii esin kayna-
g1 olmustur.

Hindemith'in romantismden ayrilip daha nesnel ve
‘“ise yarar” bir musikiye yonelmesini ¢evresinin kogullamn
cabuklastirmistir. Hindemith'in Gebrauchmusik (‘“‘yararh
musiki” diyebiliriz) goriisii, o giinlerin ac1 gérgiilerinin
bastecide biraktigi izlerin bir sonucudur. Hindemith’e go-
re “musikide bugiin arz ile talep arasinda esef cdilecek
bir uyugsmazlik” vardir. Tartisilmaz bir gercck. Bu du-
rumda besteci ancak ne amacla, n2 icin, kimin icin, kimin
istegi iizere yazdigim bilerek bestelemek zorundadir. Yal-
n:z bestelemek, bir escr yaraimak amaciyla besie yanil-
dig1 giinler artik, belki de bir daha geri dénmemck iizere,
tarihe karismistir. Nitekim Hindemith “yararli musiki”
alaninda birgok eser vermistir. Piyanola (mckanik piya-
no) icin Tozccata, radyo icin tiirlii eserler, ilkokullarda bile
oynanabilecek Bir Schir Kuralim adli ¢ocuk operasi, mu-
siki yayineillarinin isteklerinz uygun, tiirli calgilar igin

serler, v.s.

Hindemith'in musikisinde ilk yumusama bezlirtileri,
1932 vilinda Wilhelm Furtwaengzler’in Berlin Filarmoni
Orkesiras: icin yazdig1 “Filirmonik Konserto” da ve bir
y1l sonra basteledigi yayl trio’da goriiniir. 1933 yili Al-
manya’da Hitler boyundurugunun baslad:gi yildir. Artik
Alman musikisi, Tkinci Diinya Savasinin sonuna kadar
siirecek olan bir karanliga gomiilecek, Nazi rejimi, ca-
gimizin biitiin dikta rejimlerinde oldugu gibi, ileri sana-
t1, uyumecu olmayan sanati, kigiligini, bireyligini elde tut-

F. 14
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mak isteyen sanatciyr susturacaktir. Bu ara Hindemith’in
musikisi yasak edilecek, dostu Furtwaengler’in savunma-
81 ise yararmiyacak, Hindemith 6zgiirligii sececek, Alman-
ya’dan uzaklagacakuar. Nazi partisinin ileri gelenlerini
sinirlendiren eser, Mathis der Maler (Ressam Mathis)
operasi olmustur. Nazi biiyiikleri eseri yasak etmigler ve
sebep olarak da musikinin “romantik olmamasini” o6ne
siirmiislerdi. Oysa “Mathis”, Hindemith'in yumusama
evresinin simgesidir ve Brahms'in romantik-klasikeiligi
tarzindadir. Nazileri sinirlendiren asil sebebin, eserin
librettosu oldugu bilinmektedir. Operada baslica kisi, on
besinei yiizy1l Alman ressami Mathias Griinewald'dir.
Operanin konusu, Brandenburg B:agpiskoposu Albrecht’in
saray ressami Mathias Brinewald'in reform hareketine
katilmak ve Ko&ylii Savasinda kdyliiler yaninda savagmak
icin saraydaki 6devini birakisiyla ilgilidir. Konunun, 1934
yil Almanya’sna olan yakinliklar ortadadir. Nazi Kiil-
tiir Odasimi1 6fkelendiren, libreitoda tehlikeli bir konunun,
Koy Savasi sirasinda Alman dzgiirciiliigiiniin  yenilisi-
nin, ele alinmig olmasiydi. Hindemith, énce Tiirkiye'de,
bat1 yontemlerine uygun bir musiki egitimi yolunda Ata-
tirk’iin girismis oldugu yolda diizenleyizi calismalar yap-
t1; sonra Amerika'ya gitti, Yale Universitesinin bestecilik
béliimii bagkan1 oldu ve bircok Amerikan bestecisi yetis-
tirdi. Ancak savas bitip de Almanya durumunu diizzlt-
tikten sonra ana yurduna déndii.

1932’den bu yana Hindemith musikisinin yeni ruhu,
bestecinin daha durgun, daha uslu davramsi artik degis-
memistir. Hindemith’in ¢oltses sevzisi, zengin armoniler ve
orkestra renkleriyle, hcm de musikisinin genel “dramatik”
Ozellikleriyle birlesmis ve orta dinleyici igin, eski escrle-
rine k:yasla, daha cekici olmaya baslamistir. 1932'den
sonra Hindemith artik hasari bir avant-garde besteci de-
gildir. Giderek gecmisciligi ¢ogu zaman bircok gelenzkgi
bestecinin, bu ara gerici Sovyet bestecilerinin, halk dal-
kavuklugu katina inmigtir.
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Yirminei yiizyiin bu biiyiik “isci”si, duyguya ve esi-
ne degil de zihin cahsmasima dayvandigl one siiriilen yara-
ticisy, aslinda, isgiligin, meslek bilgisinin ve hiinerinin ge-
rekli oldugunu tanimakla birlikte, yaratig olaymm en
onemli Ggesi olarak esini goriir. Onca teknigin, konssrva-
tuarlarda Ggretilenin dis:nda bir kapsami, bir anlam var-
dir. Hindemith'e gére bcstecilik her tiirlii musikiyle igli
disli olmayi, sabah aksam musikiyle ugrasmay: gerekti-
rir. Ne var ki bir besteci musiki yazarken bu isi, teknik
bilinecinden uzak olarak yapmahdir. “Bir biiyiikk romanci
asla gramer, sentaks, retorik lizerinde diisiinmez” diyor
Hindemith. Ona goére, yirminzi yiizyilin ilk yarisinda bii-
yiik devrimler yapilmis kirilmadik put kalmamstir; fa.
kat bu, bzstecinin sdyleyecegi yeni bir séziin, acacag: ye-
ni bir kapinin kalmad:g1 anlamina gelmez. Hindemith'in,
parlak bir meslek hayati boyunca, bu gériigiinii dogrula-
yan eserler verdigi olmustur.

SCHOENBERG VE DIZISEL YAZI

Yirminci yiizyilin musiki sanatina getirdigi en énemli
dil yeniligi, dnce tonal diizenin yikilmas), sonra da yikilan
diizen yerine yeni bir diizenin, on iki nota diizeninin kurul-
mus olmas:dir. Tonaliteyi yikan ilk kisi degilse bile Ar-
nold Schoenberg (1874-1951) dagitilan diizen yerine ye-
nisini kuran kisidir. Ayn1 siralarda bir baska Avusturyal,
kurame1 ve besteci Josof Matthias Hauer de kromatik ga-
min on iki nolasini “Tropen” adi verdigi bdliiklere ayir-
mis, fakat Schoenberg’inkinden baska sonuglara varmig-
tt .Schoenberg her nekadar Hauer'in calismalarini ‘‘derin
ve kendine 6zzii” dive nitelendirmigse de Hauer'in kuram-
lar: hicbir zaman Schocnberg’inkiler kadar etkileyici ola-
mad:g1 gibi beasteci olarak da Hauer unutulmus gitmigtir.
Herhalde Schoenberg’i on iki nota ydnteminin kurucusu
saymakta higbir sakinca yoktur.

Schoenbherg once tonal dizen i¢inde musiki yazmig



212 MUSIKI TARIHI

sonra tonaliteden ayrilmig, sonucta da tonal diizene bag-
lanmadan musiki yazmay1 kolaylagtiran cn iki nota diize-
nini gelistirmistir. Ne var ki gelistirdigi yeni dili eski bi-
cimlere uygulamis, eski duygular: anlatmis, eski davra-
mglar: tekrarlamistir. Bu bakima Schoenberg bir on do-
kuzunzu yiizyll ¢ocugudur, bir romantik-klasik’'tir. Gra-
mer agist bir yana, émrii boyunca, ilk eserlcrinde sdyledik-
lerinden baska bir sey sdylememigtir. Fakat, soyledigi ne
olursa olsun, bunu gii¢lit bir kisisel anlatisla dinleyiciye
ulastiran Schoenberg, bir sanat¢l olarak, kurdugu yeni
diizen yaninda asil, duygulariyla, anlatimiyia, kisiligiyle,
musiki sanatinin en biiyiik yaraticilarindan biri olarak
anilacaktir,

Bu konuda Schoenberg soyle diyor: “Bir besteci, igin-
den geldigi gibi, candan, goéniilden yazmazsa, iyi musiki
veremez. Omriim boyunca hicbir zaman bir kurama sap-
lanip kalmadim, Icime ne dogarsa onu yazarim. Tonal,
politonal, ya da poliplanal musiki yazdigimda bunu bi-
lingli olarak yaptigimi sanmaymz. Igimdeki duyguyu k-
g1t lizerine dokerim, o kadar... Hem, basarili bir sanat e-
seri, ne tiirli bestclendigini s2zdirmeyen, licle bir zihin
caligmasi sonucu oldugu izlenimini vermcycen csardir.”

Nitekim Schoenberg'in eserleri de sdéziinii dogrular.
Tonalite baglarini koparmig, oniki nota gibi yiizyillarin
en 6nemli kuramsal calismasini basarmis bir kisi olmasi-
na ragmen, omriiniin son yillarinda tonaliteye dénmek-
ten gekinmemis, fakat bunu yamildigmm: agiklamak i¢in
yapmamis, ciinkii tonal musiki yazdig1 swralarda s:rasi
geldikge, igine o6yle dogdukga gene oniki nota diizeniyle
yazmistir. Tonal musikiyi, oniki nota diizenine kulakla-
rin1 alistirmamis dinleyicilerin hoguna gitmek i¢in yaz-
madig1 gibi, oniki nota diizznine doniislerini de kendini
yanmn tutanlarin hayal kirikl'gmi gidermek i¢in yapmig
degildir.

Schoenberg musikinin kuramsal yanmi, Viyana'nin
saygm musikisginaslarindan Alexander von Zemlinsky'den
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aldif1 kontrapuanta dersleri disinda, kendi kendins, bir
ansiklopediden Ogrenmistir. Gencliginde para kazanmak
i¢in bagka bestecilerin operetlerini orkestralamak gibi ge-
reksiz isler yapardi.. Bu yiizden, ilk 6nemli eserlerinden
Gurre Lieder’in tamamlanmas: geciktikce gecikmistir. Bu
eseri olsun, yayll sckstet icin yazdigy Verklaerte Nacht
(Aydinlanmis Gece) olsun, Wagner'i akla getiren, fakat
Bayreuth azmanmin musikisine kiyasla ¢ok daha igten,
c¢ok daha az siskin escrlerdir.

“Gurre Lieder” 1911 yilinda tamamlandiginda Scho-
enberg musiki sahnesinde bir devrimci olarak tanmmaya
baglanmist: bile... Schoenberg, tonal musiki ilintilerin-
den kurtulmak yolunda Op. 9 Oda Senfonisi'nde ve Op. 10
Kuartcet'te belirli cabalar gostermisti. Cagin, gelencklerle
kosullanmig dinleyicileri icinse bu cabalar, Op. 10 Ikinci
Yayh Kuartet'in son iki béliimiinde sopranonun sdyledigi
Stefon Georg siirlerinde bir m:srada dendigi gibi “bagka
gezzgenlerin havas'ni koklamak” gibi bir seydi. Schoen-
berg’in yeni bir gramer arama c¢abalar: oru, armonik iler-
lemelerde, dérdiinciiler iizerine kurulmus bir armonik dii-
zene gotiirdii.  Doérdiinciilere dayanan akorlar kromatik
gamin herbir noktas:ni avnl énemde degerlendirme egili-
mini goésterdiginden tonik-dominant ilintileri kalkt: wve
oniki notanin herbiri dzgziirliikk kazanmaya basladl. Scho-
enberg deyince akla ilk gelen escrlerden biri olan Pierrot
Lunaire bestecinin “atonal” evresini temsil eden bir mu-
sikidir.

Getirdikleri dil yeniligi yaninda bu escrler anlatimer-
Lifm .expressionisme) musikideki karsilign saylirlar.
Ozellikle Orkestra Icin Bes Parca, bilingaltimi arastiran
bir musiki oldugu sanis:m verigiyle, bir yandan Freud
Viyana'simin simgesi saylmakia, 6te yandan Kokoschka'-
nin, Kirchrner'in, Klimrt'in vegimlerinea ynkinlaguirilmakta-
dar, ke clarak 1912 =shnda ¢alinaa hu esern biliim adlan
bile, bu musikinin dziinii  belirtimeye  yeter: Onseziler,
Gecmig Giinler... Ilk icranin program notlar pek yerinde
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olarak bu misikiyi su s8zlerle anlatiyordu: “Eser, bir ri-
vada gegenleri, bilin¢altimiz1 anlatiyor sanki.. Bir ritmi
var, fakat viicudumuzda dolasan kanin da ritmi var.. To-
nalitesi var, fakat firtinanin, denizin de tonalitesi var...
Armonileri var, fakat yakaliyamiyoruz, ¢déziimleyemiyo-
ruz bunlari...” O giinlerin anlatimel resmi ve edzbiyat1 gi-
bi, insanin i¢ diinyas:nin derinliklerinde olup bitenleri ya-
ratig olusumunun ‘“‘maddi” yaniyla ilgili engeller cn aza
indirilmis olarak, ortaya doken bu esecr, dencbilir ki Scho-
enberg’in “atonal” g¢aginin en basaril eseridir.

Schoenberg bu yolda son eserini 1914 yilinda yazdi.
Sonra besteciyi artik, dokuz yil siiren bir sessizlik cagin-
da goriiyoruz. Bu sessizligi Schoenberg’in bir bunalti i¢in-
de bulunmasina verebiliriz. Bu wvillar icinde Schoenbzrg,
onu yirminci yiizyimin en biiyitk kurame:larindan ve ogre-
ticilerinden biri yapan oniki nota diizenini gelistirdi. Boy-
lece artik tonalite dig1 yazi, gercksin gerekmesin, kural-
lara baglanmis oldu. Oniki nola diizeniyle yazan bir bes-
teci, tonal musikide yaptigmi yapmaz. DBeclirli bir tona-
lite segmek ve yazisini tonal armoninin énceden belirli ku-
ramlarina, nota ilintilerine gére hazirlamak yerine, kro-
matik gamdaki oniki notay: istedigi gibi dizer. Ana ku-
rama gore oniki notadan herbiri, diger onbir nota gecme-
den br kere daha gegemez. Bosteci oniki notalik diziyi ge-
riden tekrarlayabilir; her bir notanin bir obiirityle olan
aral:gini ters cevirerek yeni bir dizi kurabilir; bu diziyi
de sondan baslayarak bir kerc daha dizebilir. Biylece her
bir dizinin dért ayr1 gdriiniisii oldugu anlasilmaktadir:
(1) Ana dizi. (2) Ana dizinin sondan basa dizilmis du-
rumu. (3) Ana dizinin gevrilmig durumu. (4) Cevrilmis
dizinin sondan basa dizilmis durumu. Dizidz, tonal ya da
modal musikide oldugu gibi, cekim giicil olan notalar yok-
tur. Bir notanmin bir diger nots il cian Jdogrudan dograya
flintisinden bagka, notalar:a harelstini bagka hichir ge-
kim ilintisi diizeniemez. Demektir ki, dizisel musikide, to-
nal armoninin yedinci derece birinci derecede (tonik’te)
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¢bziiliir; altinci derece besinci dereceye (dominant’'a) di-
ger, vs."” gibisinden ilintileri yoktur.

Oniki nota diizeniyle yazilmig ilk parca, Schoenberg'in
1923 yilinda basteledigi Op. 23 Piyano Icin Bes Parca’min
bagineisi olmustur. Bastan sona dizisal ilk eserse, Op. 25
Piyano Siiiti'dir. Bu cserde klasik oncesi siiitin dans bi-
gimlerinin kullanildigini goriiyoruz: Preludio, Gavotte,
Musette, Menuetto, Trio, Gigue... Op. 26 Nefes Calgilan
Kuinteti, Schoenberg’'in yeni bir dili eski glinlerin bigim-
leriyle birlestirme ¢abas nin ycni bir ¢rnegidir. Bu kere
bosteci dért baliimli kliasik-romantik sonat bigimi iginde
calismaktadir. Ycdi calg: icin Op. 29 Siiit'te ve Op. 30
Uclineii Kuartet’te Schoenberg genz sonat bicimine bas-
vurmustur. Biitiin bu eserler, ycni gelistirilmis bir dilin
tanitlanmas1 amacini gozzterck yazildiklarn i¢in olacak,
kuru, yavan, yorucu cserlerdir. Schioenberg'in bugilin he-
niiz siiregelen olumsuz {inii, duygulu bir sanat¢1 olmayip
bir matematikgi gibi zihni, beyni gbzeten bir musiki ya-
zicisy oldugu goriisii ancak, Op. 25'ten Op. 30'a kadar yaz-
dig1 oniki nota cszrleri ile dogrulanabilir. Yoksa basteci,
Op. 31 Orkestra Icin Varyasyonlarinda yeni grameri ar-
tik esncklikle kullanmaya ve anlatimmn emrine kosmaya
baslamigtir.

ALBAN BERG

Schoenborg’in musikisinz  kiyasla Alban  Berg'in
(1885-1935) musikisi cok kisiye daha eana yakm gelmek-
tedir. Hem Schosnborgin 6grencisi Berg'i “Schoeonberg’-
in en iyi eseri” diye gerzksiz br niikteyle tanitmak isie-
yenler de vardir. Berg, romantik gnirlere bonzetibnig, duy-
gulu kisi, ince kigi dive tammtilmigtir  Ona Alman ro-
mantisminin corugu  denmis ir M siki prdenilerindz hep
musiki digi yaitune oy an bay Lk ka-
pilip Berg’i “modern canavaricrin” en az Acornunﬂlarmdan
hiri saymigtir. Oysa Berg'in musikisi, 6gretmenine kiyas-
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la, ¢cok daha kapali, ¢ok daha bulanik, cok daha agwrdir.

Berg cagdag musikide, Wagner romantismi ve De-
bussy izlenimciligi ile dizisel musikinin daha geng bzste-
cilerinde raslanan asir1 bicimcilik arasinda bir képrii say-
lir. Barg'in genclignde musikinin yaninda cdebiyatla ug-
rasmasi, 6zcllikle Ibsen, Wilde ve yiizyll sonu Alman ede-
biyatiyla ilgilenmesi musikisini y6neltmis sayilabilir. Mu-
sikiyi kendi kendine 6grendi. On bes yasindayken lk bes-
telerini yazdi. On doliuz yas:ndayken Schoenberg’le tanis-
t1. Her seyi bir yana birakti, besteciligi hayat yolu sacti,
Schoenberg'ten ders almaya basladi. Uslibu Schoenberg
etkisinde bir yol buldu ve sonugta kendine 6zgii bir anla-
tima ulastl.

Barg’in eserleri bir ¢irpida, bir iki satir icinde sayi-
lacak kadar azdir. Fakat bunlarin hepsi 6énemli eszrlerdir.
Kimi kaybolmus, lkimi unutulmus genclik eserlerinden
sonra Berg, Schocnberg ile calismaya basladiginda ilk o-
larak Yedi Sarki'yr yazd:. Schumann, Wagner, Debussy
ve geng Schoenberg etkilerini birlestiren bu eseri Berg,
yillar sonra yecnidzn tezgihmna almis, piyano esligini or-
kesiralamistir. Opus numarasi tasiyan ilk eseri, piyano
sonatl, gegmise bagh bir eser oimakla birlikte, Berg'in ge-
leceginin belirtilorini de tasimaktadir.  Wagner'i andiran
bir kromatism bu tck “mouvement”li eserin armonik dili-
dir. Sik1 bir doku, temleri, motifleri gelisiirmekte geng
Berg'in gosterdigi hitner, yogun, sicak bir duygu akimi,
escrin basglica 6z:llikleridir. Op. 2 sarlalarinda kendini to-
nalite baglarindan a2z daha s:yiran Berg, Op. 3 Yaylh Ku-
artet'te oniki nota diizeninin gereklirdigi yap 6z:llikleri-
ne dogru yénelmeye baslamistir. Artik armoniler kontra-
puantadan dogmakta, bagimsiz gizzilerin catigsmasiyla or-
taya cikmalitadir.

Op. 4, Viyanali sair Paul Altenberg’'in posta karti
giirlert iizerine ba=stelenmis b=g garki, ilk iecrasinda din-
tevicilerin tepkisiyle karsilanmasindan bzri pek seyrek
icra edilmig, 1969 yilinda plig1 yaymnlanmis olmakla bir-
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likte notasi o ge¢ tarihte bile heniiz yaymnlanmamigti
Oysa “Altenberg Lieder” Berg'in en basarili eserlerinden
biridir ve orkestra yazisi, cagdas Viyana okulunun (Scho-
enberg, Berg ve Webarn'in) orkestra yazis:mmin simgesi sa-
yilan timi &zellikleriyle (yayl tremololar:, fliitiin dil tit-
retmeleri, vs.) doludur. Klarinet ve Orkestra i¢in Op. 5
Dort Parca'da besteci, hier bir parcanin kisaligh icinde,
dort boliimlii sonat bigcimini uygulamis, daha dogrusu yo-
rumlamistir. Op. 6 Orkesira icin Uc parca isz  Berg'in
bir yandan kontrapuanta yolunda, 6te yandan orkestra
renkleri arama yolundaki buluglarin:n sonucudur. Orkes-
trada artik scsler ciftlenmemelite, calzilarin tim 6zellik-
leri go6zetilmekte, akorlarin her bir scsi bir baska calgiya
verilmzktedir. DBeorg’in ayirti dereceleri iizerindzki titizli-
gi, yepyeni denehileck bir agiklik-koyulult anlayis: ortaya
cikarmaktadir.

Barg, sbzii gesen orkestra parcalarinin ikincisini Woz-
zeck operasina hazirlik siymesti 1614 yilinda yazdig: or-
kesira parcalarindan 1921 yil:na kadar opera iistiinde cal-
lismaktan baska bir scy yapmis, baska bir eser vermis de-
gildir. Ayn: siircde Schocnborg’in de oniki nota diizenini
gelistirme calismalar: diginda baska hicbir eser vermedi-
gini goriiyoruz. On dokuzuncu yilzyiln ilk yarisinda yasa-
mis Alman sairi ve oyun yazar: Georg Bilicher'in ayni adlh
oyununu libretto sceen, oyunun yirmi bes silinesini  on
bese indiren Berg, musiki bakimindan gelenzksel bicim-
leri islemcktedir: siiit, sonat, scherzo, rondo, vs. Berg
operasl icin gunlar1 sdylityor: “Woezzeek'l bestelemekle o-
pera sanatinda reform vapmak, va da bir okul lturmal,
baska bostecilere 6rnzk olmak istemis degilim. Iyi musi-
ki yazmak, Biichner'in 6lmez oyununun siir ézini musi-
wiyle anlatrmok, hir de tiyatross smnda bulunan bix
govi, daha da yeginlikie vermelk Demelktir kL mu-
pikinin tiyniroya k . Funve  unvtraadan
besteleme amazmy géz=iom. Dinleyi bu casrdeki musl
ki bigimlerini ne kadar yakindan tamrsa tams:mn, bu bigim-

ArGL Glauw §oru
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lerin kurulusunu, islenisini ¢oziimlemekte ne kadar gér-
giilii ve bilgili olursa olsun, perde acildiktan kapanana
kadar o dinleyicinin, salondaki obiir dinleyiciler gibi, her-
hangi bir dinleyici gibi, eserdski bi¢im ¢alismas:nin farki-
na varmamasinl, yalniz ve yalniz opera kavraminin bilin-
ci icinde kalmasini istiyorum. Bana Gyle geliyor ki bunu
da basardim.”

“Wozzeck’'ten sonra Berg, iki tane calgi musikisi
eseri verdi. 1923-25 yillar: arasmda besteledigi keman, pi-
yano ve nefes calgilar: icin oda konsertosunda heniiz on-
iki nota teknigine yanasmis degildir. Bununla birlikte,
Schoenberg’in yonteminin b2z 6zelliklerini  konsertoda
goriiyoruz. Ozcllikle, ilk boliimde temi lturan notalarin
ikinci cesitlemede tersinz dizilmesi, iiciincii ¢esitlemedey-
se ¢evrilmis olarak siralanmasi.. 1926 yilinda beastelenmis,
yayl kuartet icin “Lirik Siiit”te ise Berg ilk olarak oniki
nota yazisint kullanmistir. Bununia birlikte eserin tiimii,
oniki nota dizisine dayanmamaktadir. Bzrg’in tiimiinde
oniki notay1 kullandig1 ilk escri, 1929 yilinda besteledigi
Der Wein (Sarap) adl: soprano ve orkestra icin konser
aryasidir.

Berg'in son cseri keman konszrtosudur. Besteciyi bu
musikiyi yazmaya goiiiren duygu, yakin bir dostunun,
Gustav Mahler’in dul karisinin kizi Manon Gropiuz'un
Oliimii oldu. “Bir M:legin Ams:na” diye bir sunu tagiyan
konscrtoyu Berg, Manon icint bir ag:t olsun diye bestele-
di ama eser sonucta besiesinin kendi i oldu. Iki ana
boliimii olan cserds hir konu, bir “program’” izlenmckte-

dir: genc¢ Iizin saflig;, canhiligs, sevinci, Oliimle savasgi,
can c¢ekismesi, sonucta kendini 6liime birakisi... Oniki no-
ta dilini kullamisinda Berg'in bu es>rds gosierdigi hiiner,
tonal armoniye boglanabiiecek sonuclara varmast bakimin-
dan dnoralidir B¢ : Borg'in, atonal muaikiyle tonal
musiki arasinda bir bag kurmz cabasinda oliugy, dizisel
yvapiy! tonal musiki gercklerine uydurmak istedigi goriil-
mektedir.




ANTON WEBERN

Ikinzi Diinya Savasinin sonundan bu yana geng bes-
tecilerin en ¢ok Ornek aldiklar: besteci Anton Webern
(1883-1945) olmustur. O kadar ki 1945’ten sonrasina
“Webern ¢ag1” adi verilebilir. Webern’in eserlerinin asiri
kisalig), dis goriiniislerindeki aswr1 yalinlik, gencleri bu
ornegi segmeye goétiirmiigtiir. Webern ¢aginin artik tari-
he karismaya baslad:g1 bugiinlerde bile bsstecilik alani,
Webecrn'in kisiliksiz kopyalariyla doludur. Pierre Boulez
gibi, Luigi Nono gibi, Webern'den aldiklarmi kendi kisi-
likleri i¢inde critmeye ¢alisanlar ve sonra yeni yollara
yoénelenler pek azdir.

Omril boyunca Webeorn'in ilgi gérmemesinin  sebebi,
escrlerinin pck az ¢alinmis olmas:dir. Hele omrilniin son
on yilinda siyasi szbepler yiiziinden Webern'in musikisi
- hele ana yurdunda - hemen hemen hig icra edilmemistir
denebilir. Ancak 1945'ten, Nazilerin politika alanindan
silinip gitmelerinden sonradir ki musiki diinyasi, ¢agimi-
zin bu biiyiik yenileyicisinin musikisini yavas yavas tani-
maya baglamistir. Amerika’da Columbia firmasinin We-
bern'in (sonradan bulunan unutulmus escrler disinda) bii-
tiin eserlerini dort tane uzun calan plik iistiinde topla-
yip yaywnlamas: (bugiine kadar hicbir bestecinin varama-
dig1 ergi) musikisinin artik biitiin diinyaya yayillmasi im-
kinmini hazirlamigtir. Kugku yoktur ki bestecilerin biiyiitk
bir ¢cogunlugunun biitiin escrlerini birka¢ pliklik tek bir
albiim iginde toplamak imkansizdir. Wagner’'in tel bir ope-
rasmin alti tane plik gerektirdigini hatirlamak yeter.
Webern'in eserlerinin kisal'g: bu ergiye yol hazirlamig-
tir. Gereksiz siislerden, zereksiz tekrarlardan kurtulmus,
anlatilmak isteneni en kestirmz yoldem splatomg olan bu
musiki, Wehsrnv'in ileriyl gdsteren caligmalarimin yalnia
bir vanidir

Webern'in opus numaras: tagiyan ilk eseri, 1908 yi-
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Iinda yazmig oldugu, Brahms, Wagner, Strauss ve Schoen-
berg etkileri tagiyan “Passacaglia’”’dir. Webzrn bu eseri
bestelemeden doért yil énce Schoenberg ile tanismisti. “Vi-
yanali Ucler”, Schoenbarg ile iki 6grenzisi, Borg ve We-
bern, her giin bulusurlar, ¢ahsirlar, tartisirlardi. O yilla-
rin, atonalitenin gelistigi yillar oldugunu bir kere daha
hatirlatalim.

“Passacaglia” Webarn kisiliginin énemli cizgilerinden
bir¢ogunu tag'makiadir. Ozellikle motif, tin1 ve ayirt: ge-
gitlemeleri... Bestecinin sonraki ¢al:gsmalar:t hep bu cesit-
leme (variation) 6zesine dayanacaktir. Bir diisiiniisii ge-
listirmek, biiyiitmek degil, gelistirmek, Webern'in musi-
kisinde baslica 6zellik olinustur. “Passacaglia” heniiz to-
nal musikidir. Fakat Webern, Op. 3 sarlkilarindan bagla-
yarak atonal alana gireczktir. DBir yandan da eski bicim
anlayisindan, 6zzllikle bakisimlardan (symetrie) kacina-
cak, melodik-ritmik hiicrelerin sonat gercklerine gére de-
gil kontrapuanta yontemlerine uygun olarak gelismesi ii-
zerinde caligacaktir. Calgr tin:larn bakimindan Weborn,
¢izgilerin tiirlii calg:lar arasinda parcalanmasi, dagitilma-
s1 bakimindan Schoenberg ve Berg'den cok dqtha ileri git-
migtir. Bu bokima Webezrn'i, resimdeki noktazilara bznze-
tenler vardir. Dogru degil. Cunkii Webzarn'de ¢izzilerin
parcalanmas! bir ‘“‘noktalama” degil, “zincirleme” ortaya
¢1karmaktadir. Her halkast avr: renkte bir zineir... Bun-
dan baska, resimdcki noktacilarin tersinz Webarn, musi-
kisinde, ister ince olsun ister kalin, bir doku kurmay:
gozetmemistir.

Webern'in Op. 9 Bagatelleri, Op. 10 Orkestra Icin B2y
Parca'si, Op. 11 Viyolonszl ve Piyano icin Ug Parga’s:. en
krsa escrleri arasindadir. Bu eserlerdeki on dort parcadan
her biri ortalama kirk sanive kadar =f\u er Weberr'in kisa-
hk kaygist yuoin z~3, romantile wm uy uznnluklorina
karsi bir tepki say:lmamalidir. B-steci; ek bir digiiniisd
anlatmak, Schoenborg’in Webern icin dedigi gibi *‘bir ne
fegte bir roman anlatmak” i¢in Kisa olmalk istemigtir. Ger-
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¢i kisalik kaygisina Schoenberg’te de raghyoruz ama bu
besteci Op. 19 piyano parcalarnda birkac saniyelik slire-
ler icinde “romanlar aniatma’ bagarisina erigmigken, son-
daki eserlerinde Brahms'in kullandigindan ayr1 olmayan
bir zaman &lgiisiine dénmiistiir. Oysa Webern kisahktan
hig ayrilmamistir. Bundan baska Webera kisa pargalarin-
da, biiyiik bicimleri, kisaltilmig, 6z2tlenmis olarak sunmug
degildir; yepyeni, kendinz 6zgi bigimler islemistir. We-
barn’in musikisi yalmz k-sahgiyla degil, sessizligiyle de
dikkat ¢eker. Dencbilir ki higbir besteci, Webarn kadar,
siikiitu degerlendirme basarisini gostermis degildir,

Bostecinin oniki nota diizenine ilk basvurdugu eser,
1920 yilinda yazdigi Op. 17 “Geleneksel Uc Kosuk”tur.
Soprano ve calgilar icin yazilmis olan bu eserde yeni dii-
zenin gerektirdigi yeni bir ritm anlayisi kendini géster-
mektedir. Op. 17’ye gclenc kadar, armoniye dayanmiyan
bir ¢oksesin gerektirdigi 6zgiir bir rilm anlayisinin so-
nuclarindan biri olan iiclemeler (triolet’ler) tiirlii birleg-
tirmeler ve hizlarda, baska bestecilerin tek ve ¢ift ritm
birliklerinden faydalanmalarini andirircasina kullanilmak-
tadir. Op. 17'de, Schoenberg’in ilk oniki nota escrlerinde
goriildiigii gibi, nota tekrarlarindan ileri gelen ve kimi
inceleyicinin “mors alfabesi ritmi” diye adlandirdigi bir
ritm anlayis: balirtmistir.

Webern, Op. 11 ile Op. 19 arasindaki biitiin eserlerini
insan sesi icin yazmigtir. Hem, bestecinin eserlerinin bil-
yiik bir cogunlugu “vokal” musikidir. Op. 20 yayl trio,
Op. 11 viyolonssl parcalarindan bu yana yazdigl ilk calgl
musikisi olmustu; demcktir ki Webern, 1914'ten 1927'ye
kadar -galg: refakatiyle dc olsa- yalniz insan scsi igin
musiki yazmistir. Oniki nota dizisini, tonal musikinin ve
gelencksel armoninin yarattig: bicimlere uydurmaya ga-
ligan Schoenberg'e karsihk Webern, salt ve toptan cesit-
leme ortamini segmistir. Tek bir ayrinti, séz konusu
trio'dur. DBu eserde Webern'i, Schoenberg’teki gibi bir
uyumlulukla degilse bile, gene de klasik bigcimlerin icinde
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goriiyoruz. Bununla birlikte cesitleme diisiiniisii gene de
eksik degildir. Op. 21 Senfoni ve Op. 22 Kuartet'te iss
Webern bagka bir klasik dgeyi ele almistir: tekrarlari.
Ne var ki klisik usialardan beri higbir bestecide kurulug
oranlari, tekrarlari bu eserlerde oldugu kadar gerekli ve
gorevli kilmamistir.

Webern yalniz eserlerinin icindeki sassizlik siirelerine
degil, bir eseriyle 8biirii arasindaki sessizlige de 6nem ver-
mistir. Bu bakima Webern'in her bir eseri, hele trio’dan
sonra yazdiklari, b’stecinin yeni arastirmalar siiresinde
“basindan gecenleri” degil, dogrudan dogruya arastirma-
nin sonucunvu, amacinl, kendisini yansitir. Webern 1908'-
den 1943’e kadar 31 escr vermigtir. Demektir ki her bir
yila, ortalama uzunlugu bes dakika olan tek bir eser dii-
siiyor. Op. 20 Trio’dan sonraki eserler arasindaki siire ki-
mi kere ii¢ dért yil kadar uzamaktadir.

Piyano icin ve orkes!ra icin yazdig: cesitlemelerde ve
yayh kuartetinde Webern, ¢okszs arikliginin sinirina var-
mig sayilabilir, Koro eserlerindeyse besteci, bu arikhk ya-
ninda, bclki galgl eserlerinde oldugundan daha da cok, ses
giizelligi, tim1 giizelligi arastirmaktadir. Bundan baska bu
escrler, Ozellikle kantatlar;, Webern'in dramatik musiki
yazma isteginin tanitlaridir. Bastecinin doga sevgisi de bu
eserlerde en giiclii anlatimini bulmustur.

VARESE VE YENi SUS DUNYALARI

Webern de, musikide son sozii soylemis degildi. Ger-
¢i yeni bir musikinin kapisini aralamigii ama, bati musi-
kisinin artik gereksizlegmig, ise yaramaz geleneklerinden
daha bircogunun yerine yenileri konmahydi. Oysa Webern,
genellikle, gelenekler icinde calism:sti. Getirdigi en 6nem-
11 yenilik, belirli yiikseklikleri olan sesleri bir yandan ye-
niden yorumlanmig cokses yoéntemleri icinde, &te yandan
geligmis bir tim bilinciyle, sonucta diisey yaziyr da, yatay
yaziyr da agan yeni bir gérev anlayigina uyarak yapiyla
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ilintili amaclar icin kullanmakti. Ne var ki Webern ritm
sorunlariyla olsun, dogrudan dogruya akusiik sorunlariy-
la olsun, ayni orant:da ilgilenmemisii. Esgit aralikli (tem-
péré) diizeni de sorguya cekmis degildi. Baglica eserle-
rinden bircogunu 1920’lerde, demektir ki Webern'in onikl
nota yazisina yeni bir gériinits kazandirmaya bagladig: s1-
ralarda veren Edgar Varése (1885-1965) dizisel yazi ile
hi¢ ilgilenmemis, dogrudan dogruya stz konusu sorunla-
ra, musiki sanatimin ana 6gesi olan “scs maddesi’nin da-
ha somut bir yolda kullanmiligiyla ilintili sorunlara egil-
mistir. Varlig1 sonuclar Webern sonras: diinyasini yonelt-
mektedir ve Varéss, musiki yaraticiiginda yalnizea cal-
gilarin sagladig1 sinirh bir tim1 diinyas: ile yetinilmeyip
gevremizdeki biitiin szslerden yararlanilmasi yolunda gi-
risilen ve elektronik gereclerden yararlanarak musiki
yapilmas! sonucuna varan calismalarin ¢nciisiidiir.
Bugiin belki hichbir cagdas bestecinin yirmini yiizyl
toplumundaki durumu ve musiki piyasas:ndaki basarisi-
nin kati, cagimizda musiki vogalticilarinin bageni geriligi-
ni, Edgar Varése'in durumu ve tecimsel basarisizhgi ka-
dar iyi anlatamaz  Varese, orta dinleyicinin anlayis ve
benimseme yetisini, &biir cagdas ustalara kiyasla ¢ok asan
ilericiligi yiizimden bu duruma diismiistiir. Bugiin an-
cak smirll bir gevre Varése'in sanatina ilgi ve sayg1 gos-
termektedir. Bununla birlikte Varésc'in musikisinin  her
calindig1 yerde, ister bestecinin yaninda isterse ona kar-
git olsun, yegin tepkilerle karsilagsmasi, orta dinleyicinin
bu musikiye hic olmazsa ilgisiz kalmadiginin tanitidir.
Varese’in musikisinin cok seyrek cahnmas: bir kere,
alisilmis calgiar icin musiki yazmamasindan ileri gelir.
Eserleri arasinda pivann ya da keman musikisi, sark: re-
gitallerinde yer siahilecek parcalar, saohne musikisi vs.
yoktur ki musiki icraciliginin geleneksel kesimlerinde o-
nun escrlerins bir yakinlik gosterebilsin. Bundan bagka
Varése'in musikisi, diyelim ki Sclioenbarg’in dizisel dii-
zeni gibi, musiki 6gretiminde yer alabilecek kurallar ve
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kuramlar da vermemcktedir. Basgvurulan scs gereglerinin
akustik niteliklerine dayanan bu musiki kuram olarak
ancak seshilimle iigili olanlar: diisiindiirmektedir ki bu
yolda bir égretim icin de konservatuardan gok fizik si-
niflar: gérevlidir.

Varése’in musikisi gériiniirde biitlin gelenek baglari-
n1 kopartmistir. “Goriiniirde” c¢emek gerekir, ciinkii eser-
leri gene de Fransiz musikisinin soylu geleneklerine, 6-
zellikle Leonninus ve Perotinus gibi ortacag ustalarina,
sonra Berlioz'a, Satie'ye ve Dcbussy’ye bir seyler borclu
oldugunu sezdirmektedir. Ne var ki “gelenck” s6z konusu
oldugunda Edgar Varése asil, yepyeni bir gelenegin bag-
latieist olarak 6nem kazamir. Oysa Varese’in akademik
cerceve icinde saZlam bir musiki eZitimi gérmiis olmas:
bakimindan, yaratici kisiligi musiki tarihinin en biiyitk
devrimeilerinden b'ri olarak knzand:g1 durumun tam kar-
sit1 bir yolda gelisseydi bu olagan sayilahilirdi. Ne var ki
her 6gretileni koriikoriine {an'maktan kacinan, gereksiz-
liklere haska'dirmasmt bilen, varsay:mlar: sorguya ceken
Varése daha Paris'te Schola Cantorum’da Vincent d'Indy’-
nin éZrencisiyken. d'Indy'nin kisilik kurutucu égretimine
bagkaldirmis, buna karsi Roussel ile Widor'iin égrettik-
lerinde kimligine daha yak:n vanlar bulmus, Debussy, Mas-
genet ve Romain Rolland’ca korunmus, bunlarin yaninda
Mahler, Richard Strauvss ve Busoni gibi cagn ileri gelen
musiki diisiiniirleri genz Varé¢sz’in ileriei davramglarm
candan desteklemislerdi. Varése’in o glinlerde ne  tiirli
bir musiki yazdigi konusunda c!dz bir tamt yoktur. 1k
diinya savasi swasinda Berlin'de bes'eeinin ilk eserlerin-
den bircogu yanms. elde kalanlar: da besteci kendi yoket-
mistir. Varése bunlarin, 1921 vihndan sonra Amerika'da
yazdig1 eserlerle boliren vslibunun bir simgesi olamiya-
cagimi, cski geyleri saklamanmn gereksiz oldugunu s&ylil-
yor.

1921'den 1965'c kadar Varész katalozundaki eserle-
rin sayi?1 yalmzca on dorttiir. 1937 yilindan baglayarak
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fkinel Diinya Savaginin sonuna kadar bzsteci musiki yaz-
may1 birakmisti. Cinkll rldeki gercglerin istedigi tilrden
bir musikiyl engelledigine inamyordu. 1938 yilina varana
kadar cldeki gerecglerle, demektir ki calgilarla, ne yapila-
bilirse yapmigtl. Burada ‘“ne yapilabilirss yapmistl” gibi
tnem Kkiigiiltiicli anlam rengi olan bir deyisin kullanilmas:
yvamltmasin; ¢iinkii Varész'in calg: musikisi alaninda ver-
digi eserler musiki sanatinin evriminin en ileri durumu-
nun ornzgi olmuslardir. Calgiarin diisiiniilmemis, aras-
ritilmamig imkanlarinl son s'nira kadar arastirma ve uy-
guloma cabasim gésteren Vareése bu ortami bzklenmadik
bir zenzinlige ulagtirmis ve calgl escrlerinden cikan ve-
riler yeni bir ¢agin, elektronik ve “somut” musiki ¢agmin
temeli olmustur.

Varész galgilarini tin1 Szelliklerini, baska bestecile-
rin tonaliteyi kullanmalari gibi kullanir. Varész'in musiki-
i icin gelenckscl anlamda armoniden s6z edilemez. Clirki
onun musikisinde armoni kavraimi, tiirlii ¢algilarin tiirlii
alanlarda cikardiklar1 scslerin birlestirilmesi yoéniinden
ele alinmalidir. Vardse notalari, tinilardan ayr1 olarak
diisinmemistir. Diyelim ki klarinetin scs alan'ndaki iic
“re” notasi birbirlerinden ayri scylerdir; klarinctin cn alt
“re”si ile trombonun ayn1 yiikseklikteki “re” notasi, alius-
tik Gzelliklerinin ayriligi acisindan, ayni gdérevi doldura-
maz. Octandre gibi, Iniégrales gibi eserleri hep Vares?’in
tin1 arastirmalarinin  ufuk acgici sonuglar:dir. Bunlarin
yaninda Vardsz, ortalamsa (tempéré) diizeni de, balirli no-
ta yiikszklikleri olmayan galgilar icin, vurma galgilar1 icin
yazdig1 Tonisation'da sorguya ¢ekmis, bu calgilarm yanmn-
da iki tane de canavar diidigii kullanarak séz konusu dii-
zenin sinwrlarina bilingle bagkaldirilmasi gersktigini an-
latmistir.

Ancak su var ki Var2se, biitiin soylu yaraticilar gibi,
gereclerini amag saymamig, her geyden dnee anlatimi gé-
zetinigtir. Bununla birlikic musikinia “fizik” etkisi ¢ogu

F 15
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kere dinleyiciyi, bu musikinin anlamina ulagtirmakian
alikoyar. Fransiz t{enkidei Emijle Vuillermnoz'un da belirt-
tigi gibi “her diniey izwe bu cesr gittikze ertan bir saygl ve
hayranlik uyandiriyor; cszri inceledikge, calgilarm kulla-
niligindaki degigikliklen ¢ok musikinin &zii, giizelligi ilgi
gekmeye baghiyor.” Tenkidei “Intégrales”’dan séz etmek-
tedir; fakat dcdikleri, Varése’in biitiin escrleri icin dog-
rudur. Yalniz degisik bir teknik, yalmz yeni gerecler bir
besteciyi bilyiik yapmak igin yeterli degildir. Varése’in
biiyiikliigii de, nitekim, degisik ortamlar), degisik gereg-
leri, yeni bigimleri hcp 6ziin, kisisel anlatimin hizmetine
kosmasindadir.

Edgar Varése yillar 6nce “giin gelecek, bestecilerle
miihendislcr elele verip caligacaklar” demisti. Bugiin kes-
tirisinin dogru ciktigmi goriiyoruz. Nitekim, ikinci diin-
ya savasindan 6nce, eldeki gerecleri gézettigi amaglar igin
yeterli bulmayip bestelemeyi birakan Varise, ikinei diin-
ya savag sirasinda manyelik gerit {izerire ses kaydetme
tekniginin gelismesi {izerine, bu oriamin sagladig1 kolay-
liklardan yararlanip yeniden eser vermeye baglamistir.
Son on y1l iginde Varése ‘manyetik serit musikisi” orta-
minda - kendi deyimiyle son organisé (diizenlenmis szs)
ortaminda - iki eser vermigtir: Calgilar ve manyetik serit
icin Deserts (Coller) ve 1958 Briiksel Sergisinde Philips
pavyonu icin mimar L2 Corbusier'nin iskirligiyle bir “sa-
natlar birlesimi” (mimarhk-musiki-resim) olarak hazir-
ladigr Podéme Elsclronique.. Czellikle bu ikinci eser, on
bes kanaldan stereofonik olarak yaymlanp dinleyiciyi ge-
pecevre sarmasi ve 1sikla, hareketle, renkle ve mimarlik-
la birlesmesi bakimindan bestecinin musikiyi hem de uzay
(espace) icinde varolan bir olay diye gériisiiniin érnegi-
dir. Hangi ortam icin yazmis olursa olsun Edgar Varése,
biitiin eserleriyle, 1960 yilinda yasayan bestecilerin en
onemlisi, en biiyiigii. cn giicliisii durumundaydi. Oliimiin-
den, 1965’ten bu yana ise musikinin evrimi, Varése'den
almacak derslerin bitmedigini g6stermektedir.
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ELEKTRONI¥ VE "SCMUT” MUSIKILER

Gene! anlamada elektronik musik: tanimy, her tilrli
¢lektronik gerecten yararlanarak musiki icra etme ya da
hazirlaman:n biitiin alanlarini kapsar. Bununla birlikte,
manyetik geridin gelismesinden &nce, elektronik galgilar-
la yapilan musikinin burada ltonumuzla ilgisi yoktur.
Ciinkii bu calgilar (Thersmin, Iellertion, Trautonium,
Ondss, Martenot vs.) orkesira calgilarininkine kiyasla de-
gizik tinmlar saglamis olmakla birlilcte, musiki yaraticili-
ginda ycni bir yol acabilmek imkanlarimi verememiglerdi.
Klektronik calgilaria yapilan, bilinen scs diinyasinin bi-
raz dzha genisletilmis olarak yansitilmasindan ileri gide-
memistir.

Sinirli tanimyla elekironik musiki, yalniz elektronik
ses iiretme gereclerinden yararlanarak hazirlanan musi-
kiyi anlaur. QOz.llikle Alinanya'ds. Kolonya radyosunun
stiidyosunda calisan bosteciler toplulugu, bu yolda calis-
malar yapmalktadirlar. Kolonya okulu bostecilerinin ¢alig-
malary, manyetik soritten vararlanarak musiki hazirlayan
oteki bostecilerden, birinczilerin ses kayn:agi olarak yalmiz
elektronik ses liretme gereclerini, ¢biirlerininse mikro-
fondan yararlanarak toplanmis doga scslerini kullanma-
lar1 bakimindan ayr:lir. Doga seslerini mikrofon araci-
ligiyla toplayip sonradan manyectefonda istedikleri gibi
degistirip bestelerinde gerec diye kullanan besteciler yap-
tiklar: musikiye tiirlit isiraler verirler. Edgar Varése bu
yoldaki musikisine, yukarda belirtildigi gibi ‘“‘son orga-
nisé¢" diizenlenmis ses) diyor. New York Columbia Uni-
versitesinin laboratuarinda c¢alisan Vladimir Ussachevsky
ile Otto Luening tape music (manyetofon musikisi) deyi-
miyle yetiniyorlar. Fransiz radyosunun stiidyolarinda Pi-
erre Schaeffer onderliginde calisan beostecilerse musikile-
rini musique concréte (somut musiki) deyimiyle anlati-
yorlar. Kolonya okulunun Karlheinz Stockhausen, Her-
bert Eimert, Gottfried Michael Koenig gibi beslecileriniz
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genellikle yalmz elektronik ses vericilerden yararlanma-
larna karsihk, ‘“‘somut musiki”’ bestecileriys: yalmz do-
ga scslerini, somut s::sleri, bir d2 ¢alg: scslerini kaynak o«
larak kullaniyorlar. Bunlarin disinda kalan bagims:zlar,
Ozellikle Edgar Vardse ve Amerika okulu, hem elektronik
kaynaklara, hem de doga ve ¢alg: seslerine bagvuruyorlar.

Elektronikle ilintili kaynalkiart musiki yaraticilig: or-
tam1 olarak kullanma ancak, manyetofonun 19!5’'ten son-
ra bir yaygml:ga ulaqnam nzdeniyle ikin-i diinya sava-
sindan sonra gerceklesobilmisir. BLnunI'L birlikte Italyan
piyanist ve bestecm Ferrucio Buszui, elcktronigin musilki
yaraticiliginda kullanilmasmdon sdz cimisti. Bestecileri
elektronigin imkanlarim arastirmaya gotiiren schbep, bir
yandan ¢algilarin s:mrlan, 6te yandan da musiki icras:-
nin bzstecinin istekler:ini, diisiincelerini ashna uygun ola-
rak, bozmadan, degistirmeden yaasitamamas:dir.  Nite-
kim bu engeller yiizinden on yila yalkin hir siirc bastele-
meyi birakan Vordse ancal ikinei dilnya savasindan son-
ra manyctofon {istiinde calisarak ycniden bestelemeye bag-
larustir. Bu ara 1048 y:hinda Pierre Senacficr, giiriltii-
lerden yararlanarak hozirladig bir konser sunmus, 1951
yilind Fransiz radjyosu ¢zel olarakk gereclenmis bir stiid-
yoyu Schaeffer’e ve onunla birlikic c¢alisanlara ayirmis,
birka; ay sonra do Almanya’da, Kclonya radyosundaki
stiidyo kurulmustur. Amerika’da Lauenins ile Ussachevsky
manyetofon musikisi {izerindeki ilk deneylerini 1951 yi1-
linda yapmiglardir.

Manyetofon musikisiyle gelencksel musiki aras:nda-
ki bagheca ayrilik, manyetofonn musikisinde, gelenekszl mu-
sikiye karsit olarak, bcstecinin nota kag:dr {izerine gecir-
digi “ses diigiiniigleri’nin icra yoluyla sunulugu diye bir
clayin yoklugudur. Manyetofon musikisinde (ister elek-
tronik musikide, ister somut musikide ya da bunlarin bir-
losimi musikide olsun) elsktronik ses verme gereclerinin,
ya da doga seslerinin (bu ara calg: seslerinin) sagladigl
‘“ham ses meaddesi”, bestecinin yaratis yontemleri gare-




MUSIKI Tarigl 238

gince, bir beste ortaya ¢ikarmak amaciyla, iglenir. Man-
yetofon musikisi olusumunda ilk evre, bu sesleri manye-
tik gerit tizerine kavdetmektir. Sesler sonradan asillan-
na ya c¢ok 2z bznzeyecck, ya da hi¢ benzemiyecek gibisin-
den dagistlrilir. Gereg hdylece hazirlaninca besteci ar-
tik bestesini yapmaya hazird:'r. Manyetofon musikisinde
eser 6nceden diisiiniilmils olmakla birlikte nota kigiwdi ii-
zerine vazilmaz. Bu tiirli musikinin, bestecinin anisina
yardimcl olsun diye, kidgit {izerinc yazilmasi gerekebilir
ama bu notalarna, gelencksel notalamayla ilintisiz olabile-
cegi gibi heniiz gelismis degildir; bundan baska hazirla-
nan musiki icra cdilmiyezegi icin, gelencksel notalama-
ninkine yakin bir kesinlik gerekmez bile..

Eszrlerini hazirlarken besiecilerin bagvurduklan ana
yonieinler sunlard: 1) Alinan seslerin yiiksekligini, man-
yetofonun h:zini yavaglatarak ya da hizlandirarak, degig-
tinnek (Picrre Schaelier bu ig icin, “phonogéne” adini
verdigi bir gerec kullanir; bu gerecte gerit iizerine kay-
dedilmis scsler, kromatik gamin derecelerine gére doniig
hiz1 ayarlanmis olarak calimir ve yeniden kaydedilir); 2)
Sesin cikmasimi saglayan ilk darbeyi (attaquer) kesip at-
mak ve sesin yalniz gdévdesinden yararlanmak; 3) Sesi
manyetofonda tersten calarak kullanmak; 4) Seslerin ar-
moniklerini siizmek, ya da bunlarin biiyiiklitk aralarim
degistirmek; 5) Yankilandirmak, Manyetofon musikisi-
nin gelencksel calgilarla birlikie kullanildigl da olmustur.
Lueining ile Ussachevskynin “Rapsodik Cegitlemeleri’n-
de, ya d=t “Poem’indz manyetofon musikisi, orkcsira eg-
ligiyle calimir. Vardsc'in Deserts’inde ise orkestra ve
“diizenlenmis ses” bdliimleri birbirini izler. 1iki ortam
birlestiren escrlerin sayist son yillarda artadurmaktadir.

Ister dogrudan dogruya clektronik seslerden, ister
doga seslerinden yararlanarak yapilsin, manyetofon mu-
sikisinin bestcciye g¢ok genis imkinlar verdigi, bundan
baska gerccikiesmek, o8 haling geimek igin icracimn key-
fine uyruk olmayan ‘“tamamlanmig” musiki eserleri ya-
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ratma erkinlifini sagladig1 bir gergektir. Nitekim man-
yetofon musikisi, tipki resim sanatinda oldugu gibi, ya-
raticiyr gereglerinden tam bir €zgiirliikkle ve kesinlikle ya-
rarlanmakta ve ortaya, ‘icraci-yorumcu’” denen bir ara-
clya bagvurma zorundan kurtulmus, dinleyiciye dogrudan
dogruya ulast:rilabilen escrler cikartmakta erkinlestir-
mektedir. Tanmimak gerekir ki bu tiirlii musiki heniiz de-
ney evresindedir. Ne var ki, dcneyci davramgin  bundan
b3yle musikinin olusunu ve anlammi kogullayacagl anla-
silmaktadir. Elektronik musiki, bugiin igin, Varése’in
Deserts’i ve Pccme Elscironiquc'i gibi, Stockhausen'in
Gesang der Jinglinge'si (Genclerin Sark:is1) ya da Kon-
takte'si gibi sahescrlerden yoksun degildir.

Bir yandan calgilarin sinirlarini asma cgabalari, Gte
yandan elektronik ve *‘somutl” musikilerin sagiad g ses
malzemesinin iglenisindeki yeni kurallar ¢ogu besteciyi
yeni yontemlere, yeni kuramlara goétiirmekte esinlemig-
tir. Bunlarin arasinda iki Fransizin caligmalari, 6zzllik-
le iistlerinde durulmasini gerekiiren bir 611em ve anlam ta-
styor goriinmektedir. Yaraus hayatinin daha onceki ev-
relerinde dinle ilgili konularda esinli, cogu kere tnemsiz
ve bayag1 bir musiki yazan Oliver Mcssiaen (1908) bugiin
bir yandan manyectofon ortam: i¢in haz:rladig: bir eszrin-
de (Timbres-durées), 6te yandan colgi musikisine getir-
digi yeni degerlerle, cagdas basiceilerin en iist katina yuk-
selmigtir. Messiaen 6zzllikle doga seslerinin, hele - kendi
ozel ilgi alani- kus seslerinin kesinlikle notalanmas: ve
elde edilen ritmik niceliklerden yaratis olusumunda ya-
rarlanilmasi yolundaki ¢alismalaryla yaz:li musikinin dar
sinirlarini genisletmeye baslamistir. Pierre Boulez (1925)
de, Messiaen gibi, musikide zaman &lciisiiniin ritmik ag-
dan degerlendirilmesi ve siirelerin t:nularla ve scs yegin-
likleriyle birlestirilmeai yolunda cahsmalar yvapmakta-
dir. Boulez de manyctofon ortamsvle ilgilenmigtir. Musi-
kisindeki etkiler balinuindan bir Webern sourasi bosteci-
si olan Boulez dizisel ydntemleri yalniz nota ylikseklikle-
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rinin dlizenlenmesine degil, ritmlere, tinilara ve ayrinti-
iara da uygulamasi bakimindan, daha kapsamli, daha
“toptan” bir dizisel bezstecidir. Alisilm's gerecler disin-
da gerec arama kaygisi Boulez’'i uzak dogu musikisine,
6zellikle Indonezya halk musikisiyle ilgilenmeye gotiir-
miistiir.

CHARLES IVES VE AMERIKAN MUsIKIs|

Amerikan bestecileri arasinda etkisi 6zellikle Fran-
sa’'da, hele Boulez'in yillarca yonettigi Domaine Musicale
konserleri cevresinde duyulan bir Amerikal hesteci, man-
yetofon musikisiyle yetinmeyip, ses diinyasmmm en akla
gelmedik gereclerinden yararlanimaya calisan John Cage’-
dir. Cage ad1 &zellikle “hazirlanm:s plyano”nun hazrla-
yicisi olmasiyla anithir. Piyanonun telleri arasina lastik
gibi, tahta parcas: gibi, vida gibi tiirlii seyler yerlestirip
calgimin gersk tinsy gercksz notalarin s»s yiikszkliklerini
degistirmesi, bundan basksa tiirlii giiriiltiller (bu ara ras-
gele acihp kapatilan radyolar) icin hazwrlandigy, sur (sans)
islemlerine dayanan parcalar Cage’i ilerici bestecilerin
ad1 en cok gecenlerinden biri olma durumuna yiikszltmis,
ctkisi gitgidz biiliin diinvaya yayilmistir. Ogrencilerinden
biri, Morton Feldman (1928) Cagec’in deneylerini uygu-
lamas: yaninda bir d», icraciya biuytuk oztiirlitkler sagla-
yvan notalama ydntemiyle taninir. “Graph” yontemi diye
taninan bu notalama yénieminde her bir calginmn an-ak ne
tlirlii bir zaman &lgiisii icinde, belirli siirelerde calginin
hangi alanlarinda galacagi gihi s:mirli yoneltmeler b-lir-
tilmis, gerisi galgicin:n kendine 8zgii eylemlerine birakil-
migtir. Feldman’in dogrudan dogruya gclenckscl notala-
ma yoluyla hazirlanmis eserleri bu bastecinin yaratig gii-
ciinitin tamitlar olmakla birlikte “Gyvanh™ yontemivle vaz-
diklary, varatis olusumunve Crnemii bir boliminil icraci-
ya biraktig icin, bestecinin kisisel ¢zellikleri iizerinde bir
yargiya varilmasm giiclestirmektedir. Ne var ki, galg:-
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ciyla bestecinin isbirligini siflayan yoldamlarin gelige-
durdugu bir cagda, bu yolda yargilar i¢in yeni dayanak-
lar gercekir.

Amerika’'nin, ¢agdas musikinin en biiyiik ustalan ya-
ninda yer alabilececk glicte bostecisi Charles Ives (1874-
1954) hicbir zaman iin kazanma, musikisini piyasaya siir-
ms ve piyasanin gerecklerinz uyma amacinl gézetmedigi
igin besteleri ancak &mriiniin son yillarinda taninmaya
baslarmgtir. Escrlerinin ¢ogunu 1915 yilindan &ncz veren,
sonralarl birkag sarkidan bagka bir sey yazmayan Ives,
6mruniin ilk kirk yilinda verdigi cserlerle yirminci ylizyil
musiki yaraticiifinin en 6ncmli 6nclilerinden ve en kisi-
sel anlaticillarindon biri olarak tanmmstir. Ozgiirliigiinii
elde {utmak icin bosteciligi  meslek sc¢meyen Ives, gor-
diigii saglam musiki egitimlerine ragmen, sizortaci olarak
hayata atilung, ancak geceleri musiki yazmigtur. Ives'in
kigiscl ézziirliik anlayisy, musiki anlayisinda da kendini
gosterir. Gegen yiizyil sonu ve bu ylizyilin baglar:nda ver-
digi cserier daha sonra baska bastecilerin yaydig: ve ku-
ramlagtirdi1 dil yenilikleriyle doludur. Birden fazla to-
nalite kullanilmasim Stravinski ve Milhaud'dan 6n-e, ato-
naliteyi Schocnberg’den énce, halk musikisinin sanat mu-
sikisi gercklerine gére yorumlanmasini Bartok'lan énce,
ceyvrck tonlari Haba'dan 6nce uygulayan Ives'dir.

Ives’in musikisindeki en 6nemli 6ége, birbirlerinden
bagimsiz diisiiniiglerin birlikte sunulmasidir. Hele bu 6-
zalligi Ives’in musikisinin ¢alimisim1 cok giliclestirir. Ba-
gims:z diisliniislerin birlikte sunu}usunu Ives, bir bando
gefi olan babasin tlirli bando toj\iluklarini ayr1 yerlere
yerlestirip herbirine ayr1 musikiler caldirmasimin etkisiy-
le yénclmigtir. Ozellikle akustik alaninda durup dinlen-
mez bir arastirici olan baba Ives oflunun musiki evrimini
genig Olclide etkilemistir. Bundan bagka halk musikisinin
diirtiisit ve Ivesh birbirlerinden ayri ylizeylerde, ayri me-
iodik disiiniisler, avri tempo ve ritm 6zzllikleri icinde
ilerleyen musikilerin “{istiiste’” konmasina gdtlirmiigtiir.
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Ives’ln gencliginde dinledigi k6y musikisinin, bu yolda y3-
neliginde etkisi bilyiiktiir. Amerikan kasabalarindaki haik
musikisi c¢alzicilarinin ¢ogu usta ¢algicilar olmadigi igin
yaptiklar: musiki ¢ogu kere yanlis no.alarla ve bir calgi-
cinin Gtekkinden daha yavas ya da daha hizlh g¢almas: gi-
bi beraberlik yoksunlulilariyla doluydu. Ives bu sesleri
kendine 6zzii bir yaz.nn ana dgelerinden biri olarak kul-
lanmigiir. Bu bakima Ivesin musikisindeki gokszsin bir
“gergek coliszs”  oldugu sbylenchbilir. The Unanswzred
Question (Karsihiksiz Kalmig Soru) adl cseri ayr1 yerler-
de, birbirlerinden ayr: musikiler ¢alan iki orkestranin kul-
lanildig:, iki a3 sef gerckiiren bir esardir.

Charles Ives, ilk eserlerinde, Alman romantisminin
etkisindedir. Ilk sarkilari, scnfonilcri, S:humann ve
Brahms yolunda, fakat bu etlinin kigisel bir anlatigla ve
bestecinin ilerde musiki dilinc getirecegi yeniliklerin ilk
belirtilerini tasiyan kal gmalaria, birden fazia tonalite-
nin kullandig1 gegitlerle, ritm aksamalariyla beslendigi ve
degistirildigi eserlerdir. Dis diinya goriiniisleriyle, musiki
dis1 konularla izlenmesi bakimindan Ives bir izlenimei
olarak da goriilebilir. Ceniral Purk in the Dark (IKaranhk-
ta Central Park) adli eseri, dis diinya soslerinin verdigi iz-
lenimlerin giir dolu bir anlatimla sunulmasi bakimindan
bestecinin bu davranis:nin simgesi olarak sunulabilir. En
tinlii ve 6rnekleyici escri olarak, gencllikle, “Concord,
Mass.” adin tamyan ikinci piyano sonat1 gosterilir. Her
bir boliimiinde, gegen yiizyilin  Amerikan digiiniirlerin-
den birinin (Emecrson, Thoreau, vs.) c¢cvresinin ya da
kiciliginin bosteci izerindeki izlenimlerinin anlatildig: bu
eseri “en anlamli, en derin, en basarili Amerikan eseri”’
olarak tanitan tenkidciler vardir. “Concord” sonatinin ger-
gekten, yaln z yilizyilimizin degil, musiki yaraticiliginin
biitiin ge¢misinin cn &rzemli eserlerinden biri oldugu yad-
slnamaz.

Ives etkisi ancak 1950'den sorira, daha geng Amert-
kan bastecilerinin musikisinde goriilmeye baslanmistir.
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Bunlarin arasinda en seckini olan Elliot Carter (1808},
Gustav Holst, Nadia Boulanger ve Walter Piston yamnda
gérdiigli gelenekszl yoldaki saglam egitimden yalnmzca
gelenek sinirlar: iginde bir musiki yazmakta yararlanmak-
la kalmamisg, 6zellikle Ives’in “ilintisiz diigiinceler” Ggesi-
ni Ives’a kiyasla daha saglam, daha tutarhkli bir yap:
saglama yolunda kullanmigiir. Bir yarat:ic1 olarak Ivesin
katina yiikselememis olimakla birlikte Carter'm &zellikle
yayll kuartetleri, bu ara 1959 yilinda yazdig: iliinei kuar-
teti bu besteeiyi c¢agdas yaratieiligin en saygmn katina
ylikseltecek giicte eserlerdir. Ives'in gésterdigi yolda
yiiriyen Henry Brant (1913), ayr1 yerlere yerlesmis ve
birbirlerinden ayr:1 musikiler calan orkesiralar icin ya-
zilmig eserleriyle ilgi c¢elkmektedir. Bugiiniin ve ge¢mi-
sin biitiin isliplarinda deneyler yapmanin bir basteci-
nin evrimi i¢in gerel:li oldugunu bclirten DBrant her ne-
kadar “bir escrimle bir &biirii arasinda yiizeyde hicbir
dil ve usliip benzeyisi yolitur” demekieyse de son escrle-
rinde ilintisiz diiglinceler dgesinden g¢ogunlukla yararlan-
masi1 eserlerini birbirine gitgide bonzetmektedir.

Brant baszlica 6gretmeni olarak bir baska deneyciyi,
taninmishgmi ozellikle 1928'lerdeki hagar davraniglariy-
la saglamig, Avrupa'da hem besteci, hem de piyano virtii-
ozu olarak iin yapmis olan George Antheil (1930-1918)i
gostermektedir. Fernand Léger'nin bir filmi icin hazirla-
dig1 Ballet Mécanique adli eserini dort piyano ve tiirlil
vurma calgilar: yanmda iki tane ucak pervanesi ve elek-
trik zilleri gibi alimlanmin ¢ok disinda bir orkesira icgin
yazmig olmasiyla ¢agim:zm deneycileri arasinda saygmn
bir yer edinen Antheil sonralar1 siirekli olarak ilgi ce-
kici bir musikisi yazma basarisini gésterememis, daha
¢ok Hollywood filmleri igin yazdigi art diizey musikisiy-
le iiniinii siirdiirmiigtiir. Bununia birlikte Antheilin bu
“uslanma ¢ag:"nin, uywalu egerlerinin arasimida, hele sen-
fonilerinde, carpici sayfalar eksik degildir.

Dizisel musiki yazan orta kugak Amerikalilarin en
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6nemlisl, gengliginde Avrupa’da egitim goérdiigli swralar-
da Schoenberg’in eserlerine karsit bir davranig takinan,
bununla birlikte gitgide Avusturyall ustamn ydntemleri-
ni benimseyen Wallingford Riegger’dir (1885-1961). Ri-
egger, dizisel yontemleri arik, yalin bir yaziyla, saglam
bir kurulus ve kisisel bir anlatun amaciyla basariyla kul-
lanan bir bestecidir ve birkag cseri, Schoenberk'inkilerle,
Riegger yanima sonuclara vararak, kiyaslanabilir. Ileri ge-
len diziseleilerden bir bagkas:, Roger Sessions (1896) Ri-
egger gibi, artik yerlesmis gelenckler arasinda yer almig
bir dili daha eski bigimlere uygulamasi bakimindan bir
“ilerici” sayllamazsa da bugiin, yukarda sayilan Ameri-
kan bestecilerinin hepsi gibi, musiki yogalticilarinin ¢o-
gunlugunun begenilerinde en azindan yarim yiizyil geri-
de kalm:s olmalar: sebebiyle “agir1 modern” saylmigtir.
Ayn1 nitelendirme (yahut, suglandirma) teknik uscaligi-
n1 Oznel degerlerle birlestiren, musikisinin hir¢in, sinir-
li ritmleriyle ilgi ¢eken Wiliinm Schumann’a da (1910)
yoéneltilmistir. Bunlarin yaninda, 6zellikle piyano muslki-
sinde calginin telleri iistiinde calmak, ya da tuslara yum-
ruk ve dirsekle dokunarak tone clusiers (ses salkimlari)
ad1 verilen akorlar dizmek gibi arastiricr cal:gmalar yap-
mig olan Henry Cowell (1897-1965) musikisinin &biir 6-
gelerinde ayni deneyciligi gosterememig, eserlerinde ¢o-
gu kere anlaml, tutarlikli kuruluglara ve olagan dis1 an-
latiglara varamamistir. B2lki de bu yiizden olsa gerek,
Cowell, yukarda sayillan Amerikan bestecilerine kiyasla
¢ogunluklarin ilgisini daha wiyik &lgide kazanmigtir.

Nitekim gelenek¢i Amerikalilar &biirlerine kiyasla
daha biiyiik bir iin ve sayginlik kazanmis durumdadirlar.
Bunlarin arasinda Samuel Barber (1910) on dokuzuncu
yiizyill geleneklerinin basaril: bir siirdiiriiciisiidiir. Aaron
Copland (1930} Billy The Kid, Appalachicn Spring gibi
hale sserlerinde Agmerikan folklorunu fonal vintemlerle
birlegtiren, eserlerinin biyik bBir goguniugunda melodik
giigten yoksun, ciliz ve kuru bir yaziy:, Stravinsky'den
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¢ikma ritmik goriiniiglerle birlikte kendine 6zgft bir us-
Ibun belirli nitelikleri olarak yiikszlimis bir bastecidir.
Copland yan:nda bir “bilgisel tepkici” olarak tanitidlan
Walter Piston (1894) da ¢nemi asiriliikla bilyiitillmiig bir
bestecidir. Gelenekgiler arasinda saglam yapili, aydinlhk,
hafif musikisiyle Douglas Moore (1893-1669) szckin bir
durumdadir.

Gelenege bagli Amerikan bastecilerinin  en iinliisii,
denchb:lir ki, italya dogumlu Giancarlo Menaotti'dir (1911).
Menotti 6zeliikle opera alaninda taninmis ve Konsolos
Medyum, Telefon gibi operalar1 daha simdiden repertuar
klisikleri arasinda yer almaya baglamist:r. Operalarinin
librettolarini da kendi yazan Menotti besteciliginin ve
edebiyatgiliginin kendi baslarina degerlerinden ¢ok, musi-
ki ile tiyatroyu kaynastirmakta gosterdigi, biitiin opera
bastecilerine érnck olabilecek olaganiisiii basariyla sec-
kinlegmistir. Puccini’yi izleyen Menotti, italyan gercek-
ciligini (verismo’yu) siirdiirmiig, gelistirmistir.

Bir yandan Birlesik Amerika'nin iilke bilyiikliigii ve
niifus says), 6te yandan musikinin Amerika’da bes:ecilik
disinda, ¢zellikle bilimsel alanda ve icrac:lik alaninda, bii-
tiin diinyaya &rnek olabilecek bir gelisme, ilerleme ve bol-
luk goéstermesi, dogrudan dogruya yaraticilik alanindaki
onemli kisilerin azligina bakiglari yonelimektedir. Ives
gibi, Riegger gibi, Carter gibi, Sessions gibi kisiler, John
Cage gibi bir bilyiik diigiiniir ¢agdas bestecilik alaninda
gerci Amerika’'yl Avrupa’'nin baslica iilkeleriyle boy 6l-
clisebilecek duruma yiikseltmektedir ama bolluk iilkesi
Amerika’dan bu alanda da bir bolluk beklenmesi c¢ogu
gozleyiciyi hayal kirikhgina ugratmaktadir. Yalniz bol-
luk 86z konusuysa Amerika bu bakima, yeterinden gogu-
nu vermigtir. Bilyiik bir ¢ogunlugunun siyliyecek ¢nemli
bir s6zil olmayan binlerce bestecinin iilkesi Amerika, mu-
siki yaraticilig: alanmna ancak iki ya do iig bilyiik birey-
le adini yerlegtirmis iilkelerden daha biiyiik sereflere hak
kazanmig sayilamaz. Ne var ki, isterse tek bir bilyiik bes-
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tectyle oleun, musiki cografyasinda énemli bir yer almalk,
birgok iilkenin heniiz ulagmayi bekledigi bir agamadir.

SOVYET RUSYA'TA BESTECILIK

Suovyet Rusya’da Bolsevik rejiminin musikiyi halka
indirme istegi, halkin anlam:yacagi sanilan her tiirlii de-
neyici davranmsa set ¢ekmig, Sovyet bestecilerinin aragti-
ric1 calismalarint enzcllemistir. Baslangicta Sovyet bes-
tecilerine halkin musikisine yonelmeleri salk verilmis,
“carlik cagin:n romantismine” sirt c¢evirmeleri istenmis,
béylece yaratis cal:isimalarina  boyunduruk takilmistir.
Bununla birlikte, halkin hozlandigi musikinin gene de
“carlik caginmm romantik musikisi’ oldugu gériildiigi icin
bu kere de bezsiccilere o yolda essr yazmalar: salik ve-
rilmis, Caykovski gibi, Glazuncf gibi, hatti Bolgevik Rus-
ya'sina donmek istemeyip kendini Amcrika'ya siiren Rah-
maninof gibi bestecilerin musikisi basta21 e¢dilmis, érnek
gosterilmistir.

Ulkenin ydneticileri ileri gelen Sovyet bestecilerini
arada sirada “c6kmekte olan burjuva bicimciligine uyan®
cserler yazdiklan icin azarlarlar. Bu gibi bir suclandir-
mayla ne demek istedikleri apagik anlagilmamaktadir.
Ciinkii, azarlanan bestecilerin iilkenin biyiiklerince hosa
giden escrleri batinin “¢3kmelite olan burjuva” cgevrele-
rinin de hosuna gitmektedir; bicimcilige gelince, ayni
eserler, 85z konusu bagtecilerin koétiilenen eserlerine ki-
vasla batinin bigimlerine ¢ok daha uygundurlar. Sovyet

estceilerinin ugradiklar: suclandirmalardan sonra oziir
dilemsk amaciyla yazdiklar: eserlerin niteliklerine, &te
yandan da Sovyet icracilarinin ¢ogunlukla sectikleri eser-
lerin tiirlerine bakarak bugiin Sovyet Rusya'da rejimin
bastecilere verdigi yaraticilik recetesini gdyle ézetlemek
eldedir: (1) Kolay anlagilir ve sOylenebilir melodiler yaz-
mak; (2) Musiki dilinde her tiirli dencyden kacinmak;
(3) Kakismall (“dissonant’’) coksesten ve atonal, va da
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dizisel dilden kacinmak; (4) Rahmaninof'unkinden daha
ileri bir armonik dilden sakinmak; (5) Sovyet yasayigini
konu alan operaiar vazinai; (8: Daha ¢ok sark: ve koro
musikisi yazmak; ilgiyi genel olarak halkin garkilarina ge-
virmek ve batiyr unutmak.

Ik bakista sasirtic: olan, bir sanatcinin nasil  olup
da yaratis hayatini bu tiirli bir diktaya uydurabildigidir.
Alman yazar1 Thomas Mann da bdyle bir soruyu karsilik-
siz birakiyor. “Batfih bir yazar i¢in TRusya’daki havay
anlamak giictiir, diyor. Onea, bir insanin, Sostakovic'in,
iilkenin yoneticileri Oniinde neden diz coktugiini anla-
malt ¢ok giictiir. “Bununla birlikte ortazagda sanatcilar
kilisenin dogmalar1 altinda yasarlar ve kendilerini bir o-
rant:da 6zgiir sayarlardl. Bir sanatgl, ¢ergevesi asillama-
yazak bir diisiiniisiin sinirlar1 iginde ¢alisabilir mi? Bil-
miyorum.”

Thomas Mann bilsin bilmesin, gercek ortadadir. Dev-
jielin yaraticiya taktigr boyundurugen savunuculugunu
yapan, azarlandig1 zaman &ziir dileyen, hora de bagta boy-
le bir llkeyi kendine vaton dive szcmis olan bir kisinin,
yaptig1 segmenin sorumunu yiiklenmesinde ve sonuglari-
na katlanmasinda beklenmedik bir scy yoktiur. Bununla
birlikte Sovyetlerin ileri gelen hestecilerinde, yaratis ha-
yvatno yiklencn dogmalarin digina dogru tasma istekleri
de arada bir sezilmektedir.

Cagdag Sovyet bestecileri arasinda Sergey Prokofiyef
(1891-1933) orta kusagm iiyesidir. Ozellikle llya Muro-
zietz senfonisiyle taninan Reinhold Gliére Kafkas Skeg-
Ieri ile iin yapmus Mihayl Ipolitof-Ivanof gibi Bolgevik
devriminden once yetismis bestecilerle, Sostakovig, Haca-
turyan, Hrenikof gibi ‘“gencler’” arasinda yer alir. Proko-
‘fiyef, sanat goriiglerini, Sovyetlerin “toplumcu gercekgi-
ligine'" uydurmak igin biiylik bir ¢aba goéstermis degildir.
Prokofiyef’in 1917'den ister once ister sonra olsun, yaz-
dig1 eserlere bir gz atinca bunlarin biiyiik bir ¢ogunlu-
gunda bir amac tekligi goriiliir. Bu amag tekliginin ne
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oldugunu Prokofiyef ‘‘daha yalin olmaya, daha g¢ok melo-
dl vermeye caligiyoruvrm. Toplum kalugmalsrdan usanmig-
tir. Dala yal'n, daha melodik hir musiki istiyorvz. Da-
ha duru, daha az karmasik rih dnurumlan istiyoruz. Ka-
kigmalar1 Bach do kullanmisti. Oysa baskalar: tuzun ya-
ninda bibare de el attilar. Boylece musiki bir karabiber
kutusu oldu cikti. Kakigsmanin artik musikinin égelerin-
den yalniz biri olarak eski yerine dénmesini ve melodinin
geraklerine uymas.n: istiyoruz” siizleriyle anlatmistir. Boy-
le bir konugma herhanzi bir burjuva cevrede, ‘cagdas
musikinin agirihiklarmdan” 30z ed=zn, beagenileri geligme-
mig kisilerin cevresinde kulaga calinabilir. Nitekim, *“‘cok-
mekte olan burjuva begenilerine” goére batida yazilan
ilerici eserlerin batinin burjuva cevrelerinde hic ilgi gor-
meyip rejimin  salik verdigi “proletarya” mausikisinin
bat1 burjuvalarinin gozdesi durumuna gegcmesi de bugiin
Sovyet Rusya'da recctesi verilen sanatin gericiliginin,
tepkiciliginin bir tanitidir.

Prokofiyef, 6biir yoldas bzstecilerin ileri gelenleri gi-
bi rejimin isteginc aykiri musiki yazmakla suclandirilmig-
tir. Ciinkii Prokofiyef'te, yalinhk ve melodicilik egilimle-
ri yaninda, Sovyet esletiginin kurallarmma tipatip uyma-
yan yanlar vardir. Bir érnek, 1918 y:linda Prokofiyef'in,
Sostakovig, Hacaturyan, Miyaskovski, Sebalin ve Popof’'la
birlikte Politburo'nun goziinden diigmiis ve eserlerinin
repertuarlardan kaldirilmis olmas:dir. Bunun iizerine Pro-
kofiyef ve beg yoldasi Komiinist Partisi Merkez Komi-
tesine “yola getirildikleri icin”’ tesekkiir etmigler, bir da-
ha yapmayacaklarmi soylemiglerdi. Kisa zamanda yeni-
den goze girdiler. Yedinci Senfonisi, Prokofiyef’in yir-
minei ylizy1l ortasinda degil de, on dokuzuncu yiizyil so-
nunda yazilmig oldugu sanis:ni veren diliyle bir “bziir di-
lemsa” eseridir.

Piyanist olarak Prokofiyef besteciliginden ayr1 bir
meslek hayati siirdiirmemis, resitallere ve orkestra kon.
serlerine asil kendi eserlerinin icracisi olarak cikmigtir.
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lik piyano eserlerinde Prokofiyef, kurallara basgkaldiran
bir “afacan cozuk g yarpustie. Nitekim konaervatuar
bilgi¢ligi highir zaman onu ilgilendirmemis, Prokofiyef
konservatuar siralar1 disinda tck bir fuga bile yazmamig-
tir; insan kulaginin, bir arada calinan ii¢ melodiden co-
gunu izleyemiyecegine inanir. Onca kontrapuantada ana
melodi disinda kalan sosler ancak bir fotografin bulanik
cizgilerine benzzycbilirler.

Prokofiyef’in &nemii cserlerinden illdd, 1914 yilinda
yazdig: fskit Siii.i, devrimden sonra, hele émriiniin son
yillarinda yazd:§1 cserlerc kiyasla cok daha ileridir. Dev-
rimin ilk giinlerinde yazdig1 Kldisik Senfonimin bicimei-
ligine karsilik ayni yil bir Sumer efsanesi iizerine bestele-
digi Yedidirler Ycdi odll esori kalkismalarla beslenmis bir
“asir1 mcdern” eser olma bakimindan “ISlasik Senfoni’-
nin tam karsitid:ir., Apacik gorillmektedir ki Prokofiyef
kendine bir uslip aramaktadir. Segligi, tonal ve modal
armoni olmus, kromatisme anczalz yer yer igine geldigince
basvurmus, izlenimezilikten kaginrmig, kakismalar: anzak
musikinin ‘“tadmt {vzunu” arvmmak igin  Lullanmag,
ozellikle melodiye onom vermigtir. Adi gesen cscrleri ya-
ninda Eisensteinin filmi igin yazdi§1 Alelcsandr Neuski
kantaty, Peler ve Kurt cocuk musikisi, Ki!l Kedisi bale
musikisi, Tcgmen Kije siiiti ¢zellikle iinliidiir.

Prokofiyef etkisi yaminda Caykovsidi, Mahler ve Si-
belius’den de esinli bir musiki vazan Dmitri Sostakovig’in
(1996) bashea niteligi, musikisindeki yap!i mantig1 ve
orkestralama ustaligidir. Eserleri arasinda on bir sen-
fonisi 6zel bir yer tutar; bunlarin hcmen hemen hepsi,
bestecinin kendi kendini tenkit niteliginden yoksunlugu-
nun tanit1 olarak gostcrilebilecek asir1 bayagiliktaki say-
falar1 yaninda, basarili bdlimleriyle Sostakovi¢'i yirmin-
ci yiizyilin ileri gelen senfonicilerinden biri olma durumu-
na yiikseltmistir. Genglik yillarinda, 1920’lerin Alman-
ya'sinda gezerlilkte olan egilimlerle ilgilenen, cagdas1 Vi-
yvanahlarin musikiye getirdikleri yeni dile kulak veren ve
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bune uygulamaya calisen Sostalovig, Mzensk’li Ledy ifac-
beih operasiyla rejinun ziigitinl yedikten sonra yola gel-
mig, besinci eenfonisiyle yeniden géze girmisti.

Bir bagka senfonici, Nikolai Miyaskovski (1381-1930)
Z7 tane senfoni yazm:g, esin kaynaklarinda 6zneldeu nes-
nele dogru yoénelmis, Bolgevik devrimiyle birlikte esin
kaynaklarini halkta aramaya baglamig, fakat dogrudan
dogruya rejim konularm musikiyle anlatmaya yeltenme-
digi gibi, romantismin gelcneklerine bagh soyut bir anla-
tima bagh kalmistir. Eserlerinde bir yandan kendi top-
lumunun folklorunu, Ermcni halk musikisini, 6éte yandan
da Caykovski’ye baglanan Rus romantismi gelensgini
yansitan Aram Hacaturyan (1903) Gayne balesiyle biitiin
diinyada biiyiik bir iin kazanmistir. Musikisi halk melo-
dilerine dayanan cekiciligi diginda bir énem ve deger ta-
giyor degildir.

TORLY) OLKELERDE MUSIKI

Bu bélimde, bundan onceki bilimlerde sozii gecme-
mis olan iinlii cagdas bestecilere, uyTugu olduklar: ya da
dogduklar iilkclere gére boliimlere ayirarak degecegiz.

Almanya'da giiniimiiziin en saygm bestecilerinden bi-
ri olan Carl Orif (1805) ilkcl musikiye yonelmis, yalin
ritinler ve melodilerle dinleyici {izerinde biiyiik bir etki
glicil saglayan bir musiki yazar. Carmina Burana kantatl
ya da Die Kluge (Akilll Iiz) operasi Orff'un usliitbuinu
en iyi simgcleyen eserler arasinda gosterilebilir. Orff hem
de cocuklarin musiki egitiminde ritme dayanan bir egi-
tim yonteminin kurucusudur ve bu yontem yurdumuzda
da uygulanmaya baslamstir.

Lied ortaminda cabisan bestecilerin ileri gelenlerin-
den biri olarak Wolfgang Fortner (1997) gosterilebilir.
Sarkidart yaninda Fortner’in koro ve orkestra eszrleri,

F. 16
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c¢ogu kere tonal musiki cercevesi icinde olmakla birlikte,
buluslu bir yaz: ile ilgi gekerler.

Caha ileri bir musikinin simgeleyizileri aras:nda “Pa-
ganini Degigimleri” biitlin dinyada birgok orkesiranin
repertuarina girmis elan Boris Binzhcr asil, lirik sahne
ortaminda bir devrim sayilabilecek soyut operalariyla ki-
mi gevrcde 6Ike, kimi gevrede sayginlik uyandirmis  bir
bzsiecidir. Dizisel yolda calisan br geng bzsleci, Hans
Werner Henze (1926) ise Boulevaid Solilude operasiyla
ilersi i¢in ve.itler veren bir bzs'eci olarak ilgi toplamisi:r.
Genclerin yaninda, bir ¢nceki kugsaktan Werner Egk
(1931) verimliligiyle musikinin arfamlarim  bozmaya.n,
genel olarak melodik ok-ayiciligl olan eserler veren bir
bastecidir.

Avusturya'da Viyanalt iizlerin baghiea izleyicisi LEr-
nst Krenck (1992J) tiirlii usliplar dencmis, 6n2cleri ro-
mantik bir yolda yazmig, sonra c2z eckilerinden yararlan-
m:g, sonry yeniden romiantisime doninig, sonngla dizisel
yolda karar kilmigur. Coz elkisindeki operasi Joany
spiell auf! bugiin pzk scyrek oynanmakla birlikte, bir ad
olarak Krenck'e {in saglamigtir. IKKrenck gibi Nazilerdan
kacip Amerika'ya yerlecen Kurt Weill (193-1953) dizisel
yeclda yazdigi ciddi escrleriyle dzgil, operet s:ihnesi igin
hazirladig1 h-fif musikisiyle, bu ara Bertholt Breeht'in
methini yazd:g1 Der Dreigrosciienoper ve DBroadway'in
operet sahnesi igin hazirlad:g1 Los! in the Slars, Knicker-
bozker Holiday gibi eserlerle {in yapmigir. On:zeleri Scho-
enbarg cevrcsi bostecilerinden biri olarak tanminan Ernst
Tcch (1887) sonralar:, orin dinleyicinin dahia kolay an-
layabilczegi, dah~ melodik, daha aydinhik bir musiki yaz-
ma yoluna gitmis, kendi kondini yetiztirmis bir baosteci ol-
mal:la birlikte musikinin saglam igciligiyle sayginlhik ka-
zanmistir.

Isvicre’de eski kugagin ulusal bostecileri arasinda
basta, bosteciligindzn g¢ok ritmik jimnastik yodntemlerinin
kurucusu Jagues Delcroze (1865-1959) ile halk musikisi
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bicimlerini gelenckszl sanat musikisinin biiyiik bicimle-
riyle uzlagtiran Gustave Doret (1266-1943) gosterilir.
Sonraki kugaktan Hindcmith, Roussel ve Honegger etki-
lerini musikisinde birleztiren Conrad Beck (1901) ve iinii
Isvicre sinirlarini asmis Frank Martin (1899) Isvicre’nin
kalburiistii bestecileri olarak sayilabilir. Hicbir devrimei
yant clmayan bir uslipla yazmaya baglayan Mar.in son-
ralary atenal ve dizisel yéntemleri benimsemistir.

Belgikali basicciler arasmdan Jean Absil (1893) Vi-
yan2 ckulunun getirdigi yeniliklerle etkilenmistir; musi-
kisinde c¢arpicr kar:ithklar, bzklenmedik diisiiniigler, ye-
gin ve giiclii bir ¢okscs yazm vardwr. Hollandal bzsteci-
ler arasinda on besinci viizy:ilin Felemenk bestecilerinin
¢okses ustaligim siirdiirmeye calisan ve musikisi, bagka bir
yamyla degiise bile, cokszs yapis1 ustaligiyla ilgi celien
Willem Pijper (1891-1947) ile Ogrencisi Henk Badings'in
(1907) adlar: verilebilir. Badinzs son yillarda manyetofon
musikisi ile ugragmakta ise de seckin bir eser vermis de-
gildir.

Isveg’te Hildinz Rosenberg (1892) Schoenberg etki-
sinden yararlanarak gclencklere koriikériine baglanmak-
tan kurtulmussa da, verimliligine ve eserlerinin saglam
isciligine ragimen, ¢agdas musiki kiirsiisiinde onem!i bir
806z sOylemis degildir; higbir yaniyla, bir ilerici olarak da
tanitilamaz. Tirli ortamlarda musiki yazmisg, bu ara din
konular:na saplanmi; olan Rosenberg’in yanmda Gdésta
Nystiroem (1890) o6zecllikle bir senfoni bastecisi clarak ta-
ninir. Daha geng bir besteci, Dag Wiren (1935) ycni kla-
sikciligin Isvez'teki boshica simgesi olarak gosterilebilir.
Daha ileri bir usliipta yazan Lars-Erik Larsson (1998)
musikisi Avrupa’n:n cagdas musiki genliklerinde sik stk
calinan, ilsri bir dil ilz yeni-k'disik ve yeni-romantik egi-
limleri birlestirmis bir bestezidir.

Isvec'in ilerici musikisinin  s3z:ziisii durumunda olan
Karl Birger Blomdahl (1916) bu iilkenin bestecileri ara-
snda kendine 6zzi bir musiki yazmakta en ileri gitmig
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besteci olarzk tamtilabilir. Yeni-klisik musikinin, 8ze:-
likle Hindemith'in etkisi yzninda dizisel yontemleri kendi
kigiligine sindirmis ve ay:rici nitelikleri olan degigik bir
dile ulasmistir.

Danimarka’da cagdas okulun kurucusu ve en éunemli
besteciszi Carl Niclsen (1865-1931) taninmishig1 gerelksizce
siirll kalmis bir bostecidir ve cagimizin bilyilkk yaratici-
lar: arasinda on saflarda bir yer edinmeye hak kazanmis-
tir. Gengler arasinda Niels Vigo Bentzon (1919) Dani-
marka’'nin musiki yaratieihigindalii geleceginin umududur.
Dizisel yaziy1 da deneyen Bantzon yaninda Knudage Ry-
sager (1897) Fransiz okulunun, 6zellikle Roussel ile Mil-
haud’'nun etkilerini yansitir.

ttalya’da Gian-Francesco Malipiero (1882), Rossini-
Verdi-Puccini gelene@ine sirt cevirmis, eski Italyan musi-
kisinden, hem de Italyan edcbiyati ve plistik sanatlarin-
dan esinli bir musiki yazm-stir. Biiliin ortamlarda musi-
ki yapan Malipiero, ¢ncelii yiizyillarin Italyan operasina
kiyasla ¢ok daha yegin bir dramatik gercekeiligi olan escr-
ler vermis, oda musikisi eserlerinde ve senfenilerindeyse,
geleneksel bicimlere baghhik yerine, izlenimei bir tutumun
diirtiisiiyle, ozgiir bicimlere yénelmistir. Malipiero ile ay-
n1 kusaktan bir baska besteci Ildebrando Pizzetti (1380)
de birgok opcra yaninda koro musikisi ve orkestra eser-
leri bestelemis, genellikle din konularindan ve Italya ta-
rihi ile ilgili konulardan esinlenmiz;tir. Dili gerici olmadi-
g1 gibi devrimei de degildir. Aydinlik, saydam, mantikl
bir lirism ile kendini anlatir.

Bir sonrali kusagm bostecileri arasinda Luigi Dalla-
piceola’nin (1901) s2ckin bir durumu vardir. Dizisel yazi-
nin yapict gelerini eski Italyan musikisinin, &zellikle Re-
naissance bestecilerinin ve klisik €ncesi ustalarinin yoru-
munun elde ettigi sonuglarla birlestiren Dallapiccola,
Hapishane Sarkilar: adli koro ve g¢alzilar igin eserinin, ya
da keman ve orkestra icin Tartiniana’sinin da gésterdigi
gibi, dengeli, anlatim agirihklardan kagiman, uslu bir mu-
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sili yazmaktadir. Daha geng¢ bir Italyan, Luigi Nono
{1924) cok daha atilgan, fakat gene dengeli ve yalin bir
musiki yazmakta, Ozellikle Webern etkisini yansitmakta~
dir.

Cckoslovakya’da Bohuslav Martinu (1890-1959) en
azindan bu iilkenin 6nceki biyiik bestecilerinin, Smetana'-
nin, Dvorak’in, Janacek'in katinda bir yaraticidir. Bu-
nunla birlikte Martinu, ulusal konulardan ya da yurdunun
halk musikisinden esinli bir musiki yazmamis olmasin-
dan dolay), bir ulusal besteci olarak anilmaz. Nitekim
Martinu, Fransiz musikisinin, 6zellikle 6gretmeni Rous-
sel'in etkisinde kalarak evrenscl artamlarniyla seckinlesen
bir kisisel dil gelistirmistir.

Yirminci ylizyil:n en 6nemli dil yeniliklerinden birinin
getiricisi Alois Habanin (1893) musikisi Cekoslovakya
disinda, 6zellikle batida, hemen hemen hi¢ taninmamak-
tadir. Haba, nota arahklarinin yariun tondan daha agagl
orantilarda, ¢zellikle ¢eyrek orantisinda bdéliinmeleri ize-
rinde calismis olmasiyla taninir. Piyano eserlerinin, bu
tirli bir bjliinmeyi gézeterek hazirlanms eserlerin ga-
linmasina imkin verebilmesi igin 6zel olarak hazirlanmig
piyanolar gerektirir. Ceyrek ya da altida bir tonlar1 Ha-
ba piyanosunda, arp pedalleri gibi calisan pedaller saglar.
Haba, g¢eyrek nota araliklarini Ana adli operasinda, bun-
dan baska bu tiirli bir bdliinmeyi kolaylastiran bir gereg
olan yayl calgilar icin yazdig: escrlerde de dencmistir.
Haba etkileri geng Yugoslav okulunda de sezilmektedir.

Romanya’nin en {inlii bestecisi Georges LEnesco
(1881) daha ¢ok kemancl olarak tamnmigtir. Rumen rap-
sodileri en iinli escri olmakla birlikte dnemsiz bir folk-
lor musikisi olmaiitzn ileri gideracmelktedir. DBir baska
Rumen bastecisi, Stan Golestan (18573} da  “topraginin
tiirkillerini” sévleyen bir bestedidi, Yunanistan'da da folk-
lorla besleniiig hir sanat musikisi Peiros Petridis, Mano-
log Kalomiris, Nikola Skalkotias gibi bestecilerin musi-
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kisinl yodneltmektedir. Schoenberg'in 6grenzisi Skalkot-
tas hem de dizisel caligmalariyla iin yapm:stir. Ytnan
bes:ecileri aras:nda ilerici davranigin bachca sim3zeleyici-
8i, mimarhk 6grenimi yaninda musiki egitimi de gérmiis
olan Yanis Ksonakis'tir. Kscnakis, ihtimal hesaplarina
dayanan ve cgalgieiyr bu hesaplar icinde &zziir birakan
escrleriyle ilzi cekmektedir.

Macaristan'da Bartok's kiyasla ¢ok daha geri ve gele-
neksel bir yolda yazan Yaszlo Lajtha oda musikisi eserle-
riyle kiiciik bir iin yapmigiir. Daha iinlii, falkiat daha ileri
olmayan bir bagka Macar besiecisi Ernest von Dohnanyi
Brahms etkisinde, giigli bir kimlikten yoksun eserler ver-
mistir. Bunlara kiyasla ¢ok d-~h~ ileri hir Macar besteci-
si, Stravinski ve Prokofiyef ctkilerini yans:tan Tibor
Harsanyi'dir.

Inziltere’de Benjamin Britten (1€13) buy=n 5zellik-
le Peier Grimes gibi, The Turn of the Screw (Vidanin do-
niisii) gibi operalariyla {in yapmis bir bestecidir. Brit-
ten'in Purcell'den bu yana Inzillere'nin en 6nemli opera

estecisi saymak geicktigi gibi, Puccini’den bu yana - ve
Menotti ile birlikte - operalar: linlk cogunluklarinin ilgisi-
ni kazanmis bir bzstezi elm~s1 bakimi:ndan, gencllikle li-
rik s2hne bosteciligindeki segkin durumunu dov tanimmak
yerinde olur .Nitekim Britten, bir bakima Menotti gibi,
opera sahnesi disinda, ctkileyici bir musiki yazma ve ga-
gimizin biiyiik bzs®ecileri aras nda bir yer edinme basa-
ris:nl gostermis degildir. “Gengzlere Orkesira Klavvzu” ya
da “Ceremcny of Carols” gibi eserlerinin kazand:gt in
bu gercegi yalanlar degildir.

Obiir Inziliz bestecileri aras'nda, eski Ingiliz madri-
gallerinz yonelmig olmasinin sonucu usia bir g¢okses yazi-
ci81 olarak sivrilen Michuel Tippett (19€25), Hindeniith
etkisinde blr musiki yazan Alan Dugh (1930), yeni ro-
mantismi yansitan Alan Rawstherne (1925), dizisz]l yol-
da c¢aligan Humphrey Searle, yeni klasik usliipla baglayip
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manyetofon musikisi alan'nda densyler yapan Thomas
Eastwood adlar sayilabilir.

Atlantigin 6‘es:nz gelinczs, Mcksika'nm en énemli bes-
tezisi Corlos Chovez (1899) Mcksika Hintlilerinin musi-
kisi {izzrinde yaptig: incelemelerin sonuclarindan kendi

scrlerinde yararlanmig, biyleze folklora dayanan bir

Meksika ulusal musikisinin kurucusu olmustur. Sinfonic
Indic’sinda Chovez valmiz Mcksika Hintlilerinin melodi ve
ritmlerinden degil, Hintliler:r vurm< ¢algilarindan da ese-
rin orkestras'nin kurulusunda yararlanmistir. Genellikle
Chavez'in musikisi kuru, as:k surath, kitiimser bir mu-
sikidir.

Giinzy Amerika'n'n ileri gelen bestecisiyse Brezilyah
Hcitor Villa Lobzs'tur (1881-1959). Villa Lobos’un dnemi
yalniz diinyanin o b3lgesinin sinirlart icinde kalmis degil-
dir. Brezilya halk musikisine duyanan, Brezilya dogasin'n,

ozellikie Amazon ormanlalnn izlenimlerini yansitan bu
musikl, bzstecinin claganiisiii yaratliy ariamlanyla, cagi-
mizin musikisinin kolburiiscii dogerlerl aras:nda  bir yer
almgtir. Bach musikisinin yapr 6zolliklerinin verdigi izle-
nimlerin Brezilya holk musikisiyle birlegtigi  Beazhianz

Brusileiras  od'm tamiyan, orkesira, ya d» oda musikisi
topluluklar: igin yazilrus escrler dizisi  ve bunlar gibi
Choros’lary, Vil Liobos'un sayist iki bine yalkiagan, hepsi
ayn degerde olmayan, fokat en basarmliarida yaraticisi-
nin doht kelimesiyle aniatlabilezek nitcliklerini yansitan
cscilerinin en tamnmislaridir. Daia geng Brezilyali bes-
teciler arasinda hzniiz Vilin Lgob.  vanmda odi amlazak
canta bir varaticin'n adi duyulmug degildir.  Francisco

Miznone (1397) Camargo Guarnicri (19)7) esorleri
arasra duyulan Brezilyali besieziler '\rﬁs:nda say:labilir.
Giinzy Anaorihinnen dig Glkelmde mus:d kimi Xoro cah-
nna hostezileri ara A, ind ..-“-.1‘\,,- 1 (anrss er.dam
(1016), Silih AMoass I'enn L2 4012), adlarim
varebiliriz.

Buraya kadarki bbliim, ¢agdas musikinin muisuz yil-
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lariny, birincl ve ikinci savaglar arasinda kiigiik uwusal o-
kullarin ¢énemsiz durumunu yansitiyordu. 1945'ten bu ya-
na rmusikinin geligmesini ¢énemli goriiniiglerinden biri,
gelenek yatagi sayilan iiikelerin disinda da evrensel cap-
ta bir etki kaynagi olabilecek ulusal okullarin kurulmasi,
ya da bunun tam tersi olarak, biiyiik gelenekierin artik
ulusal bir okulun bigimienmesine destck olma giiciini yi-
tirmig goriinmesidir. Bu sonuncu durumun en garpici or-

egini Almanya'da musiki yaraticiliginin sénmeye yiiz
tuimus olmasinda buluyoruz. Herhaide tek bir besteci,
bir Karllieinz Stockhausen, Almanya'da bir ulusal okul-
dan s6z edilmesine imkin vermeye yetmez, bu besteci git-
gide yirminci yuzyilin ikinci yarismin beiki en  biyiile
bestecisi sayilabilecek bir duruma yiikseliyorsa da. Ama
kim bilebilir geleceg:n bu iilkcye yeniden biiyiik yaratic:
kisilikler getirip getirmeyeccgini.

Nitekim Italyan musikisi de yirminci yiizyiln biitlin
bir ilk yarisi boyuinza, bu ilkenin musiki haritasindaki
seckin yerini saklama yetisi tagiyan besteciler yeligtirms-
migti. Oysa ikinci savag.an sonra Italya, musikisini on
sckizinci ylizyildan bu yana en ytiksck yerine yerlestiren
istiin nitelikte bestecilerin {ilkesi oldu. Bunlardan Lucia-
no Berio (1923), gerck elcktronik musiki alaninda ver-
digi Momenti, Visage, Thema gibi eserleriyle, gerekse in-
san szsi ve ¢algl musikileriyle biiyiik bir sthrete ulagt.
1569'larin sonlarma dogru adimin yaygmlagmas-yla eser-
lzrinin niteliklerinde belirli bir diisiisin kosut olarak iler-
ledigi Berio'nun yaninda daha c¢ok orkestra yoneticisi
olarak taninan Bruno Maderna (1920), en azindan Berio
kadar bir taninmishiga hak kazanmig olmakla birlikte d:-
ha cok mutlu azinhiklara sesini ulagtirmis &zlii bir yara-
tic:dir. Bu iki besteci hem de, diinyan:n ileri gelen elektro-
nik musiki caligmalarindan biri olan, Studio di Fonologia'-
vi kurmug ve yonetmiglerdir.

Ca&das Italyan rusikisi hem de, bundan tuceki bi-
Himlerde de ad: gegen Luigi Nono yaninda, Niccolo Cas-
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tigiionl gibl, Sylvano Bussotti gibi bestecilerce de temsll
edilmektedir.

Ikinci savastan sonra yiikselen ulusal okullarn ara-
sinda belki en ilginci, Polonya'n:nki olmustur. Bir yandan
gecmisinin béyle bir gelismenin 6n belirtilerini verme-
mesi, 0te yandan bu tikeye egemen siyasi rejimin ileri
rausikiye engel sayilmig bir tutumu ornekiemesi bakimin-
dan Polonya'n:n bir “avant garde” okul gikartmas: ve
uluslararast musiki sa2hincsine egemen durumlardan biri-
ne gecmesi beklenmedik bir olay diye géritlebilir. Ozellik-
le Krzystof Penderecki'nin {1933) musikisiyle ve Var-
sova radyostinda kurulan denzysel musiki cal'smaliginin
iiriinleriyle érncklencn bu okul, yakin yillarda bir Szyma-
nowski'nin, daha 6nce bir Chopin'in (ve tarihin karan-
liklarina gizlenmis bircok bestceinin) simgeledigi bir ge-
lenege, ancak bir ¢oziim gabasiyla clle tutulur hale geti-
rilebilecck baglarla baghdir. Bu gelenegin 6nemsiz bir
bestezisiyken gitgide yeni dile yé¢nelip giinimiiziin  Po-
lonya okulunun ileri gelen temsilcilerinden biri durumu-
na yiikselen Witold Lutcslawski (1913) gelenek kavra-
minin iistil kapali ve ¢znel agidan yapilmis yorumuna yi-
neltilmis bir 6vgiidir

Italyan ve Polenya okullarmin yiikselisi, baska ulus-
larin bestecilerince drnek alinmrstir. Bu ara Macaristan'-
da bir Gyorgy Ligeti (1923) anayurdundan ayrilmis ol-
makla ve vatamiyvla il'ntilerinin gerzinligi  siiregelmekle
birlikte, cagdas dilin énem!li bir kesiminin, ritm, armoni

@ melodi deZerlerinin yokedilmesinin ve ses yig:nlarinin
Hgelerinin secilmez duruma  getirilmesinin bas temsileisi
clarak isim yapms, biylece Maocarisianin Bartok’tan hu
vana cn 6ncmli bestecisi kimligini tasimaya  baslamigtir
Geng kusagin Gyoérzy RWurtag ve Zsolt Durko gibi iiyele-
ri, Macar musikisinun biylece ilovict musiki yeiundaki ev-
rendgel g¢akalava Katloe s slirdlrm-kicdivier,

Sovyet Rusya 2 bi, Lot ;1};11:11:11"1119_ kapiarml ka-
pama kaygs: igindeli bir vlke bile, ilerici musiki alanin-
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da sesini duyurmustur. Edison Vasiliyevig Denisof (1929)
gibi bir bzsteci gerci kendini Sostakoviglerin, Prokofi-
yef'lerin varisi saymaktadir ama, cagdas etkileri tepme-
migiir; evrenael dile kendini agk tutmustur; énce dizisel,
sonra d- diisgeli voniemleriyle yazmistir. Batida bir plag:
yaymlanmig, Crescendo ¢ diminuendo'su, Sovyet Rusya’-
dan ileri musiki ¢ikinasina, yaraticilarin diigiinsel ve duy-
gusal yapiliglariyla ilgili bir engelin bulunmadigin:n tani-
t:dir.

TORKIYE'DE BESTECILIK

Tiirkiye'de Tanzimat'tan bu yana 6zcllikle aydin gev-
relerde baunin sanat musikisiyle iyi niyetli bir ilgilenme
cegunlukla gosterig yiizeyinde kalmxg, toplumda bati mu-
sikisine karsi direncli ilgisizlik siircgelmistir.  Ataiiirk
devriminden énze bzt1 yoniemlerine uygun bir musiki c-
gitimi saglayan tek bir kurum yokiur. Gergi sarayda, ha-
remlik ve selamhik b3limlerine ayrilan oda orkesiralar
kurulmugtu ve horem crkesirasy, gefliyle birlikte, iiyeleri
yalnmiz kad:n olan bir topluhiktu; nc var i bu orkestra-
n:n iieylerinin yoéntcmli  olarak yetistirilmeleri  yolunda
hicbir olumlu eylem giésicrilmemicti. Atatiirk devrimine
varana kadar d» Tiirkiye'de batin:n sina musikisi ger-
gevesi iginde cs2r veren, adr anilmaya deger tek br bes-
teci yctismemistir.

Cumhuriyciten sonra  Atatiirk'iin ¢nderligiyle bati
yontemlerine uygun bir musiki cgitimi jolundaki calig-
malar birdenbire hizlanmig, Cevlet Koaservatuan kurul-
mus, dig iilkelcre 6grenim icin geng musikiginaslar génde-
rilmis, bununla birlik e Atstittk’tin 6limuyle canlanig, bas-
langigtaki hiz:ndan dismils, durclstumay, daha da beate-
i gerilerncye » Uz tuim furkiye'de bir mu-
giki hayati varas bu, o5 ki l ur _uniarm 1 birar Dev-
let dairesi olmalarindan ileri gelen, csinsiz, imgelemsiz,
bulugsuz, scrumsuz, varolugsuz bir durumun “Devlet gar-
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k1 nasil olsa déner” anlay:gimn  aldatier goriiniigiinden
bagka bir gey degildir. Sanat musikisiyle, pek dar cevre-
ler diginda, topium iigilenmemekiedir ve Devlet de musi-
kinin Turk kiiltirindeki yerini kiitlelere bildirmek yolun-
dz hicbir olumlu ¢aligma gostermemektedir.

Bu i¢ karartici durum bireysel calismalar: da etkile-
mektedir., Gerei Ateilirk yillan, egitim gormek icin dig
iitkelere gonderilen musikisinasiar aras:nda yaratig yolu-
na gidenlerin de yetigmesini saglamistir. Bunlar doniigle-
rinde ogretim odevi aimigslar ve birkag geng yetistirmis-
lerdir. Ne vzr ki Tilirkiye de besteci bagka ilkelerde oldu-
gundan daha do muisuz bir kisidir. ISserleri calinmaz, ca-
Iinsa do ilgi gérmeg, onyargilarin ve ulusal asagilik duy-
gularinmn etkisiyle cevres.nde kiiciimsenir. Bu durum &-
zellikle ilk kugak Turk besiecilerinden c¢ogunu umutsuz-
luga ve bunun sonucu olan verimsizlige goilirmiistiir. Bu
ilk kusak bosiecilerden birkagi, Rus baglerine 6zenti bir
takma adla, “Tiirk Begleri” adi aitinda Obeklenmislerdir.
Aralarinda en dnemlilerinin Adnan Saygun ile Cemal Re-
sit Rcy oldugu soylenchilir. Besg bestecinin orlak yani,
Tirk halk musikisiyle ve “klasik” denen Tiirk musikisiyle
ilgilenmeleri, hzlk melodi ve ritmlerini b=.t1 besteciligi-
n.n yontemleri iginde iglemeleri ve yerli konulara yodnel-
meleridir. Ogrcnimini Pariste Vinzent d'Indy ve Eugdne
Borrel yaninda yapan Adnan Saygun (1906) yurt icinde
yayginhkla, yurt dig;ndaysa bir smira kadar ilgi goren
Yunus Lmre O1aioryosu'yla, eserinin musiki ile ilgili ar-
tam!arindan ¢ok scgtigi konunun ululugu ile gordiigu say-
gmniga hak kazanmistik. Saygun asil, 1938 yilinda Wa-
saingtenda Juilliard Kuarteti'nce ilk calimisi yapilan
ikinci yayh kuartetiyle yaratis hayat:nda ycni bir evre-
ye crizmlg ve Tiirkiye simirlarinl asip diinya ¢apinda bir
¢nem kazanma yolunda oldugunu disundiirriastir. Gab-
r.el Fauré ve Racul Laparra égrerzigi Cemal Regit Rey
(1904) yerli Lonulart Fransiz musikisine dzgil bir dil ile
anlatmistir. Karcgédz orkesira siiiti, ya da Fatih senfonik
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glirl bestecinin yerli konulara olan egiliminin tamtlarn-
dir; buna kargi en basarih eserlerinden olan Collo que ins-
trumental dogrudan dogruya Fransiz etkisinde, genellik-
le Ibert’in musikisini akla getiren bir eserdir. Beslerin
ébiir iliyelerine gelince, egitimini Paris'te Nadia Boulan-
ger yaninda goren Ulvi Cemal Erkin (1936) etki dgesini,
Anadolu ritmlerinin ve melodilerinin ¢arpicihginda bulur.
Bestecilik 6grenimini Viyana'da Joscf Marx'in 6grencisi
olarak yapan Ferit Alnar (1906) da folklorun cekiciligine
viivenir. Viyana ve Prag'da yetisen Necil Kizim Akses
(1908) yerli geregleri cogunlukla koyu orkestra renkleriy-
le, bulanik bir anlatimla ve solak bir yapiyla isler.

Egitimini Paris'te Iicole normale de musique’de Jac-
gues Thibaud ve Georges Dandelot yaninda géren LEkrem
Zeki Un (1910), beglerle ayni kusaktan olmakla birlikte,
onlar kadar bile taninin-shga crigmis bir besteci degildir.
O da gerccglerinde halk musikisinden, ya da “klidsik Tiirk
musiliisi” denen musikiden yararlinan bir besteci olmak-
la birlikte, yiizeyde kalmig bir uluszulugun saplantilarin-
dan uzak durmasi, yerli musiki 6"5191'inin batininlkilerle
basmakalip ve yapmactk goriiniislerde birlestirilmesi ye-
rine, cogunlukla klisik bicimlere blbh lkalarak o©znel bir
anlatim aramas) onu bir bagimsiz diye tanmitmgtir.

Bir sonraki kugag-n ileri gelen iki bzstecisi, Biilent
Arel ile lhan Usmanhag'tir. Musiki 6Zrenimini Ankara
Devlet Konservaiuarindo INecil Kizim Alscs’in 6grenci-
si olarak goren Blilent Arel (1919), aydin, uyanik, arasti-
rie1 bir musikisinastir. ilk eserlerinde bir yandan yiizyil
dénemeci Frans:iz musiliisinin (Facré, Ravel...) 6te yan-
dan Stravinski ve Sostakovig'in birbirleriyle celisik etki-
lerinin altindadir. Sonra dizisel musikiye yonelmis, ay-
ni1 siralarda elckironik musikinin imkinizsriyla ilgilenme-
ye baglarg, 195%°Ga ald gi bir Reckelellzr bursunua yar-
dum:yla New York'a gidereir Columbia-Prinzeton Elektro-
aik Musiki Merkezi'nde caligmalarnna baglamigtir. 19359
le 1962 arasinda verdigi elektrovik eserler (Electranic
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Music No. 1, Stereo Electronic Music No. 1, The Scapc-
goat tiyatre musikisi. Short Siudy, Wali Street Impres-
sion, vb.) Arelin yaratici kimliginin en soyluy, en basarilt
ornekleridir. 1962'den sonra iki yil siireyle Tiirkiye'ye do-
pen, sonra gene Amerika'ya gidip Yale Universicesinde
musiki profesorii olan Arel, no yazik ki bir besteci olarak
calismalarini ancak, elektronik c¢alismalarinin 1s1ginda
Onemsizlegsen calg1 eserleriyle siirdiirebilmistir. Bununla
birlikte, bestecinin hayatinda yeniden bir yogun ve ve-
rimli yaratig evresinin baglayacag: yolundaki umutlar sén-
miig degildir.

Dizisel yolda c¢aligmis olan bir baska besteci, 1lhan
Usmanbag (1921) Devlet Konservatuarinda Adnan Say-
gun ve Ferit Alnarin 6grencisi olarak calistig1 siralarda,
yeni-klasik yolda, Bartok, Stravinski ve Hindemith etki-
leri tagiyan, bir konservatuar ogrencisinden beklenmiye-
cek olgunlukta esericr vermisti. [fromm odillunii kazanan
ve Amerika'da plik lizerinde yay.nlanan yaylh kuarteti
bunlardan biridir. Daha sonra, ézeilikle Amerika'da Luigi
Dallapiccola ile galistikian sonra verdigi eserleri, bu ara
keman ve piyano i¢in galigmalar, IErtugrul Firat'in siirleri
iizerinde yazdig1 Miizikli Uc Siir, bestecinin cagdas akim-
lar1 yakindan izledigini, vardig1 sonuclan kisiszl bir an-
latimla ve saglam bir isgilikle sunma basarisina ulast:gi-
ni tanitlamakiadirlar. Yakin yillarda da vardig: yerde kal-
makta kacinan, kendine 6zzii yoldamlar ve evrenscl aga-
malardan &teye giden bir dil sunmuyorsa bile, diinyada
olup bitenleri “giinii giiniine”’ izleyen, kendi deyisine, ken-
di kisiligine sindirip sunan Usmanbag, eserlerinin dig iil-
kelerde kazandif: basariyla, yeryiizii caprnda bir Tiirk
bastecisi olma durumuna yiikselmisti. Orkestra igin Sen-
fonil: Bélilm, pivano icin Oliimsiiz Deniz Taslariydr gibi
eserler, 196J'larin sanat musikisi diline Tiirkiye'nin 6nem-
li katkilardir.

Geng kusagin bir baska iiyesi, Devlet Konservatua-
rinda Akses’in sinifiny bitirdikten sonra egitimini Parig’te
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Honegger ve Nadia Boulanger'nin yaninda siirdilren Ne-
vit Kcdalli (1924), Vun Gogh operasi ve Ateiiirk Orators
yosu ile, genig o6l¢iide segtigi konularin etkisinden yarar-
lanan bir iin kazanmistir. Aym kusagin iiyesi sayilabi-
lecek iki besteci, Eriugrul Oguz Firat ile Ali Cogan Si-
nangil, “resmi” bestecilerin adlarim1 ve musikilerini du-
yurma imkanlarindan tiimiiyle yoksun olduklar1 igin an-
cak pek 2z sayida kisi tarafindan taninmaktadirlar. Ceza
yargici olarak bir meslek hayati siirdiiren Firat (1923),
balki biraz da prolesyonel musiki gevrelerinden uzak kal-
manin etkisiyle, kisiszl bir anlatima ulasmig bir besteci-
dir. Hem de ozan, ressam ve iistiin degerde bir musiki de-
nemczisi olan, b3yleze bir tiim sanatg olarak kimligini
tamtlayan Firat'in sayis: otuza yaklasan escrleri hig ol-
mazsa “resml” b-os’ccilerinki kadar calinca ve yayilsa,
cagday Tiirk musikisi yaraticiliginin én2mli bir zenginlik
kaynag1 aciklanmig olacaktir.

Eir sonraki kusagin bastecileri, Tiirk musikisinin ba-
tidaki ilerlcmelere ayak uydurma cabas:nda ne kadar ge-
ri kaldigini, giderek Tiirkiye'de, bir genel akim olarak,
bu yolda bir kayginin bulunmadigini dsgrulamaktan éte
bir gorev dolduruyor dogildirler. Bu olumsuz durumun
baglica sorumlusy, ilk kusagin, “Besler” kusaginin &égre-
tileridir. Tarihi goérevini doldurmus, Tiirkiye'yi bati yol-
damlarina gére musikinin de bastelendigi bir iilke duru-
muna getirmis olan bu kugagn iiyeleri, heniiz memleketin
musiki hayatin1 ve &gretimini yoneltiyor durumundadir-
lar. Onlarin 6gretileriyle yetigen pck az sayida geng bes-
teci, dig dimyaya kapal sbdzde alkademik bir hayatin bo-
guntusuicinde, giinii gegmis yértemlerle, en azindan yarim
yiizyll geride kalmis bir musiki anlayigiyla bestelemeye
calismaktadirlar.

Uclineii kusaktan ancak tek bir bcsteci, Ali Dogan
Sinangzil kurulu diizenin yozlagtiriei etkisinden kendi-
sini koruma basaris:ni géstermistir. Sinangil'in bu ba-
garisl genis 6lclide kendi kendini yetistirmig bir besteci
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-Uay 1ryedty [PuoAsdjoad SpICS UIUINAISDG .AIQ 94 ISTWIO
e CapsjAruspeu  S2WHUILNS Ijraerd niod ewated suip
musikisinin ikinei savaglan sonrzki evrimini yakindan iz-
leyen ve bu evrimin geligiirdigi yeni bir dile uygun eser-
ler veren Sinangil'in musikisi Tiirkiye'de musiki gevrele-
rinde bile biliniyor degildir: bir eserinin yurt diginda
(Carmstadi’ta) yapilan bir ¢elin:gi da, bir olay olarak,
Tiirkiye'de higbir yanki bulmarmuistir.

SANAT MUSIKISININ SONU MU?

Tirkiye'ds sanat musikisi bzstecilerinin azliga olsun,
aralarinda ilcrleyen bir r.usikinin diline ve gereclerine
yonzlenlerin dahka do azhig1 olstn, sanat musikisinin bii-
tiin diinyada gitgids kaybzstmekte oldugu gegerligin aci-
sindan bir ger.;ckeil durvm gibi goriiniiyor.

Tiirkiye’de nitckim. batin:n sanat musikisi yolunda
yaratan bezstecilere hi bir gercksinme duyulmadigi gercegi
artik tartigilmazcasma ortadadir. Ya bagka ilkelerde
durum nzdir? Bagka iillielerdeli durumun, Turkiye’dekin-
dzn temelde ancak pek oz {orkh olduZunu bzlirtmek zo-
rundayiz. Oalzrda sanat musikisine ihtiyacin olmad:g1 yo-
lunda bir gozler, Tirkiye'nin durumundan anzak, bir tar-
tigma konusu olabilecagi yolunda ayrilir. Bdyle bir gozlemi
isiatistiklerle dogrulamal:i gercktiginde de ortaya c¢ikan
gercek, ikinci savasi izleyen yillar boyunca sanat musi-
kis:nin gordigii ilginin gitgide gerilemzkte oldugudur

Oysa kisn slireler icin, biitiinliiyle sanat musikisinin
clsun, b1 biitiniin igindeki 622l kesimlerin (hele “modern”
musikinin) olsun, yignlarin ilgisine ulastiginin bir “altin
¢ag” yasamaya bazladiginn bzlirtileri gérilmisti. 1959
den bu yana 828 gogaltma dizzelerindzn “klasik” musikinin
biiyiik 6l¢iide yararlanmaz1 ve yigmlara vlasmiya baslama-
81, bu genis c¢aptaki ulastirmanin icind= ycni musikinin,
oz2llikle elektronik rmusikinin, kisa bir siire icin, gecmigto
‘“modern” musikinin hicbir zaman ulasamadig1 bir yaygin-
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higa varmas: gibi. Gerel “kilasik” musiki oldum olas! ''pi-
puler” musikiyic boga rkamans:st: amo, rausikkinin demok-
ratlagmasinin neredeyse ganat musilisinin lehine de so-
nuclar saglayacagl yolunda umut veren érnckler eksik ol-
mamistir,

Derken, 196) yilindan sonra. “popiiler” musiki bek-
lenmedik bir yolda gelismeye baglad: ve bu gelisine, 1960
larin sonuna dogry, sanat musikisinin kékiine kibrit suyu
ekecek orana ulasil Elvis Presley ile Bill Haley'nin yolu-
nu ag¢t1g1 rozk and roll denin bir tir “popiler” musiki,
The Beatles'da en biyiik tecimscl bagarisina ulagti. Bu-
nunla da kalmadi, gene kusaklar.n, 19691arda yasi heniiz
otuza varmanuslarin simgesi oldu ¢ikti. Amerikan sigir
¢oban1 musikisini ve zenzi halk musikisini Ingiliz vodvil
ve operet gelenekleriyle, sonra da gitgide tiurli musikilerie
(Hint musikisi, elektronik musiki, barok musiki, Varése
ve Ives gibi bireysel yaraticilarin rausikisi) birlegiirmeye
¢alisan bu Liverpool'lu rock topluluguy, biitiin bu musikile-
rin denektaglar:na gére degersiz sayilmas: gercken iiriinier
verigtir.

Beatles'in agtig: yolu bircok topluluk izledi. Bunlar
da rock musikisinin dencktaslarint belirginlegtirdiler. Bu
denektaslarina gore de Brailzs'in bir sackinlige varmanug
oldugunun anlasilmasi gerckirdi. Bu iistiin géhretli toplu-
luk amcak “popiiler melodi” Glglileri iginde bir basariya
ulasmis, Johann Sirauss, Lechar ve Friml'den Gershwin,
Kern ve Mancini’ye uzanan “eski moda” geclencge Onemli
bir katkida bulunmus sayilabilir.

Basta Bcatles olmak iizere, biitiin rozk topluluklar,
bir kusagin simgesi olarak celigik bir durtmun igindecir-
ler. Rock musikisi, 1963'larin geng kusag nin kurulu diizenez
karsi ayaklanmasimin ve but diizenin yaydign  dagerlerin
yerinz kendi baglandiklar: d=gerleri yerleslirme savagina
girismelerinin bayragi olmustur. Oysa kurulu diizen, kisa
bir yadirgama siiresinden sonra, rock musikisini bagrina
basmigtir. Kurulu diizenin can kaynagi olan sermaye, plak-
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larmn satigl milyonlarla sayien Bzatlest ve ghiir rock
topiuluklaripl yok bilecmezdi, INitekim, geng kugagm tut-
kularini, saplanularini, diiskiiniiiklerini oldugu gibi mu-
gikisini de isletmeye, liullanmaya bazlamakta gecikmedi.

Popiiler musikinin biiyiik bir evrensel yayginliga ulag-
masg:na ters oranda olarak sanat musikisi gitgidz yignlar
ranindaki ilgingligini yiiiriyordu. Biitiin diinyada, radyo-
larda “kldsik” musikiye ayrilan s2atler gitgide azalmakta,
baz1 plak sirketleri “klasik” plik yay:nlamaktan tiimiiy-
le vazzecemeyi disiinmekiedirler. Bu gerileme hem de, sa-
nat musikisinin bunca ylizyillik gecmisi boyunca ulagama-
dig1 6nemde gelismelerin yer aldig:r bir ¢cagda olmaktadir.
Ne vor ki musiki dinleyicilerinin gittikge biiyiiyen bir
cogunluigu biitiin bu gelismelerden habersizdir. Giderek,
“popiiler” musiki d-gmmda bir musikinin varligimin farkin-
da bile degildir. Ciinkii biitiin ulagtirim ortamlarinda sanat
musikising, hele yirminei yiizy-Iin ikinei yarisindaki gzlis-
meleri 6rnckleyen sanat musikisine verilen yer gitgide hi-
¢c inmektedir.

Sanat musikisinin yokolmaya dogru gitmesi, kendiles
rini bu musikinin diriminden sorumlu sayanlar1  6zzllikle
tenkideileri, egitimecileri ve bir &lciide bostecileri, saskin-
lik icinde, birbirlerini suclandirmaya gGtiirmiistiir. Ten-
kidgiler egitimeileri gens kulaklar: iyi mvusikiye aligtirma
gorevini yerina gelirmemis olmakla, egitimeiler tenkidgila-
ri kurulu diizenin sdz:iisii olmaktan 6te bir éncm tasiyan
ve yigm cgitimi agsindan bir gorev dolduran cylemlzrde
buliinmarmg olmakla suglandirmakta, arada bir de tenkid-
cilerle cgitimeiler elele verip besteciye, halkin benimseye-
bilecegi musiki yazmis olmadig: igin saldirmalktadirlar.
Bestecinin 6d=vinin, halkin kolayca anlayacagl musiki
yazmaktan cok &telarde oldugu gercegini bir yana bira-
larsak, tenkidrilerin ve egitimeilerin birbirlerini suclandi-
rirken 6ne siirdiikleri dayanzklarin yersiz olmadigini gorii-
riz. Popiiler musiki yayginlig1 ve sanat musikisinin bu

F 17
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yaygmlik icinde yok olmaya dogru gitmesi herseyden 6n-
ce yeryilzil gapmda bir eg:um bagaris:iziiginin liriiniidiir ve
bunda hem cg:itinzder, hem de Snzelikic ygin egitimeisi
olarak girev doidurmalart gereken teniidgiler sugludur.
Musikinin demokrailasmaya baslamasindan bu yana, yal-
nizca, kiériesmis ve yozlagmig aligkanlikiar: siirdiirmekten
Oteye gitmeyen kuruwlu dizenin (orkesira ve opera ku-
rumalary, radyo istasyonlar), plik sirketleri, konser dii-
zenleyiciler) stzeuliiginii yapan tenkidgiler ve bdyle bir
diizenin degerlerini geng kvgaklara akiarmaktan Gtesine
akillart ermeyen musiki egidmeileri, sanat musikisinin bu-
giin icinde bulundugu ve giinun birinde 6liimle sonuglana-
bilecegi anlasilan bunalt:nin baglica sorumlularidirlar. Du-
rum iizerinde gizlemler &nce siirerken bile iginde bulun-
duklar1 kosullanmadan siyrilamayan bu kisiler, bunalttnin
nedenini, iyi musiki s2ven kugagin liyelerinin yillarin geg-
mesiyle 6ledurmalarimda ve yerinc geng kusaktan ‘‘taze
kuvvetin’ gelmemesindz aramaktadirlar. Duruma disgar-
dan ve iistiinkori bak:ldig:nda bdyle bir gézleme gergi va-
rilabilir ama, eski kugag n 6ieduran iyeleri aslinda, musiki
sanatimin ilerleyigine yabanei, giderck dilsman, musiki
sanatimn yalnizza bir miizz olarak sunan ve miizenin di-
sindaki yasantilarla ilgilenmeyen kurulu diizenin bas miis-
terisi kigilerdi: bu bakima yalmzca giiniin birinde nasil ol-
sa Olecek olan degil, hem de 6lmesi, giderek 6ldiiriilmesi ge-
reken kigiler. Bu yonde bir bilingten ve bilgiden yoksun
oldugu igin, hedefini dogru sogmis olsa bile, saldirigint
yanls silihlarla yapan geng kusak, kurulu diizenin bir
baska kesiminin, moda, gorenck, uyumculuk ve yogaltict
tutkulan gibi degcrleri sémiirmekle ugrasan kesimin tu-
zagma diismils ve onun oyununu oynamaya baglamistir.

Bir giinler, sanat musikisinin karsisinda bir agagihk
duygusunun etkisiyle, popiiler musikide giizellik felsefesiy-
le ilgili degerler aramaktan kagman halk sozciileri, simdi,
bu musikinin bundan &nce hicbir ¢cagda ulasamamig oldu-
gu para bagarisinin verdigi gii¢ ve giivenle olacak, popiiler
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musikinin varolug kosullarini biitin sanatlarin gergek
kogullar: olarak g¢ riae gabasina girismislerdir. On-
lara gire, ancal g .ier, demek oiuyor ki moda 6nem-
lidir. Bu gériisiin yayginlasmiasi, sanat musikisinin dirimi-
ne, biitiin Oblir etkenl=rden daha oldiiriicii bir darbe indire-
tilir; cunkii, biitiin sanat eserleri gibi, bir musiki esarinin

e nesnel sayilabilecek belki Lek dzger Olgiisiy, kalicihgidir.

Yukarda, Tiirkiye'd= sanat musikisi bestecilerinin bir
solukta sayilabilecck azlikta olmasini, gergeklere uygun
bir durum ciarak gosterirken, sanat musikisinin yiginlar
ac¢isindan gegerliginin biitiin diinyada tiikenedurmakta olu-
sunun Tirkiye'de buldugu yankilara isaret etmek istiyor-
duk. B3yle bir yikini1 kargisinda diinyada sayilar yiizbin-
leri bulan ve gittikce de artan sanat musikisi bestecileri,
alicis1 olmayan bir mali iircieduran gercksiz kigiler olarak
ugraglarim siirdircdurmaktad rlar. Yignlara seslerini
duyurmalarina (ve bu yolla gegimlerini saglamalarina) ya-
rarll olacak biitiin ortamlarin {1kandigini gérdiiklerinden,
{iniversiteclerin vc meslek tesckkiillerinin kabuguna cekil-
mekten, ugraslarimi orada siirdiirmekten ve birbirleri icin
musiki yazmalkian bagka c¢ikar yol bulamamisglardir.

John Cage'in sundugu musiki anlayisi, yaraticinin du-
yarligindan ve s2cinesinden gegmesi gerekmeden biitiin
seslerin musiki oldugu yolundaki anlayig, musikinin vara-
bileccgi en son agamayl gosterivordu. Yolun sonu béylece
gériinmiis olmakla birlikte oraya ulagilanadek daha bir-
¢ok asamamn kaldigr disitaiilebilirdi. Bu agsamalara var-
mak, bundan boyle, escrlerinin yayilip yayillmayacagina
aldirmadan, musikisinin gerek yasadigi giin, gerekss ge-
lecek giinler icin bir anlam ulastirip ulagliramayacagini dii-
siinmeden calismalarin siirmeyi géze alan bestecinin ¢a-
balariyle olanak kazanabilecektir. Yoksa (... ve ‘‘yoksa”
demek artik ¢ok kolaydir) batinin musiki sanati Cage'in
ulagtirdig1 yere, sonuna varmig sayilir ve aradaki asama-
lar ugranilmas: gereksiz duraklar olarak unutulur, gider.




EK BOLUMLER : MUSIKININ TORLU
ALANLARI, SORUNLARI, KOMNULARI

Musikl siLiml

Musiki iizcrindeki yéntemlendirilmis bilgilerin tiimij,
musiki biliminin kapsom alanina girer. Bu bilzilere, bilim-
sel inceleme ve arasirrma yontemlerinin uygulanmasiyla
erigilir. Musiki sanatinin olusumu ve evrimi, genel ola-
rak insanin bu sanatla olan ilintisi, :nusiki biliminin bag-
lica inzeleme konularidir Musiki bilzini bu bakimlardan
musiki yaratismdan (demektir ki besteziden) ve musi-
ki icracisindan (calgicy, ya da farkicidan) ayrilir. Bunun-
la birlikte, musiki yarat.c:s:nin musiki bilimine bagvur-
mak, musiki bilimiyle ilgilenmelt zorunda olmayisina kar-
silik, musiki ieracisy, yorumlarinin uslip gerccklerine uy-
sunlugunu saglomak amaziyla. musiki biliiminden yarar-
lanmalk, d=ha d= ilerisi, bir musiki bilgini gibi hazirlan-
mak zorudadir.

Musiki bilgini de, buna larsy, musiki yaraticisi olma
zorunda degildir. Onun 6dcvi, yaratis olusumunu, banze-
tis yerinde sayil:irsa, “laboratuara getirmek, mikroskop
altinda incelemck”, bilirnsel ¢izimlenmesini  yapmakur..
Besteci musiki diinyas:nda sanatgl, yaratier olarak tanim-
lanir ve nitelendirilir; oysa musiki bilgini (musicologue)
s0z konusu diinyada bilim adami, tarihei, diisiiniir olarak
yer alir,

Musiki denen olaya bilginin yakinlagigy, tiirlit agilar-
dan olabilir. Musiki bilgini konusunu dogrudan dogruya
digtan, nesnel bir acidan ele alabilir, Demcktir ki, seslerin
dogasmi inceler. Bu acidan, musiki bilgini konusunu ses-
bilim (acoustique) acisindan ele aliyor demektir. Vardigi
sonuclar o zaman dogrudan dogruya yaratlg olugumuyla
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ilintilll degildir. Bilginin konusu daha ¢ok, galgilarin ya-
pim1 ve geligsmesi, seslerin uyumlanmasi gibi alanlardadir.
Bununla birlikie, Hermann von Helmholtz gibi bir ses
bilgininin c¢alismalarin'n liboratuar suirlarmi agtiging,
musiki yaraticihginin ¢agdas akimlarini etkiledigini tani-
mak gerekir.

Bilgin, ya da, rub-bilim (psyholonic) alanina yéne-
lir. O zaman, yalmzca becstecinin yaratis caligmasi sira-
sindaki ruvh durumunu kendin: konu edinmekle kalmaz;
icracinin ruh durumunu ve bu konunun yiiks-lttigi tirlii
gsorunian d= ele alhir. Bestecinin clsun, icracinin ol3un ruh
durumlarinin incelenmesinin uygulamadaki gecerligi 6zz1-
likle egitim alaninda kendini gésterir. Musiki bilgininin
bu yoldaki caligmalari, hem bastecinin, hem de izracimin
egitiminde uygulanan yoéntemlzrin balirmesini saglamig-
tir.

Musiki bilgininin dalia genis bir caligma alan, genel-
likle tarili, ¢zcllikle musiki tarihidir. Tarih ©ncesi cag-
lardan baglayarak bugiinc kadar musikinin evrimi lizerin-
de bilginlerin calismalar: bugiin, bu sanatin gecmisi iize-
rindeki bilgilerimizin baglica kaynagidir. Musiki bilgini-
nin basvurdugu kaynaklar ile, obiir sanatlarin bilginleri-
nin kaynaklari arasinda 6nemli bir fark vardir. Musiki bil-
gini, yazili ya d= sesli kaynaklarini ancak, {arihin ilerle-
mig ¢aglarinda ele geqirmigir. Diyelim ki bir plisiik sa-
natlar bilgini, magara adamimn ne tiirli resimler yaptigi
konusunda kaynak olorck dogrudan dogruya magara a-
daminin yaptigi resimlcre basvurabilecek durumda oldu-
gu halde, musiki biigini magara adaminin kendisini ses-
lerle anlatmak istediginde no tiirlii bir garla soyledigi, ne
turli ritmlerin ortaya ¢iktig: konularinda kaynaktan yok-
sundur. Edebiyat tarihzisi, hcrmen hemen yazinin  bulun-
dugu giinlerden bu vzna, bal bol kaynaga sahiptir. Oysa
musiki tarikeisinin dayanag: olarak, bu tiirli belgeler el-
de yoktur. Ciinkii insanlar scsleri kiigit lizerine kaydet-
meye ¢ok geg baglamslardir.
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Musiki bilimi (musicologie), bugiinkii durumuna na-
81l erigmigtir? Musiki bilgininin 6teki bilginler arasinda-
ki durumu, tarih boyunca oldugu gibi, bugiin de kesin ¢iz-
gilerle belirmis degildir. Bununla birlikte hi¢ olmazsa, ¢ag-
das musiki biliminin temellerinin ¢ok eski yillarda atilmig
oldugu séylenebilir. Gene de, bu temeller iistiinde yap:lan
calismalar ¢ok yakin yillara, ondokuzuncu yiizyil scnuna
ve yirminci ylizyll bagina kadar birlestirilmis, bir “cati
altinda” toplanmis degildi. Almanlarin bu bilime verdigi
Musil.wissenschaft adi, ya da Fransizlarin, Italyanlarin,
Ingiliz ve Amerikalhlarmn kullandig1 musicologie, musico-
logia, musicology terimleri, sunun suras: yiiz yillik geg-
misi ya olan, ya olmayan tcrimlerdir.

Tarih boyunea, siirekli bir evrim icinde degils2 bile,
yer yer, ayr1 ayrl, musiki zerinde bilimsel ve usgu yén-
temlerle calismalar yapildigini gériiyoruz. M.O. altinc
yiizyilda Pitagoras, say1 kuramlarinl musikiye uygulaya-
rak, scs araliklar: glglilerindcki orantilar: belirtmisti; bu
orantilarin bugiin degigmis oldugu heniiz herhangi bir bi-
lim adaminca 6n¢ siirilmiig degildir. Bu bakima Pitago-
ras'a ilk musiki bilgini demels yerinde olur. Musiki tarihi
lizerindeki yaz:lara gelince, ilk caglarda bu konudaki ya-
zilar pek azdir, Plutarkos'un “Musiki Uzerine Deneme”
sinde musikinin gecmisi tizevinde pek kisa birkag séz var-
dir. Sonra onii¢ilinei yiizyila varana kadar, bu konuda ar-
tik hicbir yaziya raslanmiyor. Onigiinell yizyildaysa, kim
oldugu bilinmeyen bir Ingiliz vozarimmn birakligi yazilar-
da, musiki tarihi izerinde birkag sz goze iligiyor, o ka-
dar!

Orta caglarda, Avrupa'nin ggretim kurumlarina mu-
siki 6greticileri, musiki uzmani sayilan kisiler arasindan
degil, ébiir konularin kuraracilar: arasindan segilirdi. Bun-
lar, bugiin konservatuarlarda raslanan &greticiler gibi,
aslinda yaratic: {besteci), ya da icraa1 kisiler degil, co-
gunlukla aritmetik kuramcilariyd. Bunlarin ozellikle, ses
aralklar: orantilary, aralik ilintileri, notalama kwramla-
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ry, ses birlestirme kuramlar iizerinde dersler verdiklerini
biliyoruz. Bu bakima bu 8greticileri musiki bilgini say-
mak ,fakat hicbir zaman musiki yaraticis;, ya da yara-
ticiy1 yonelten, yaraticiyr yelistiren kisiler olarak goér-
memek gerekir.

Ses-bilimin musikiye uygulanmas: konusunda yazan
ilk 6nemli kisilere onsckiz ve ondokuzunzu yiizyillarda
rashyoruz: Tartini, Sauveur, Eunler, Tvndall, anilmas1 ge-
reken ilk adlardir. Buninla birlikte, daha &nce, onvedinci
yiizyilda Athannsius Kircher adl  c¢izvit papazi Musurgia
ve Phonurgia adh kitanlarnda secs-bilimle musikinin ilin-
tilerini incelemeyi denemisti.

Bilims=l temellere dayanan musiki tariheiligi ancak
onyedinci ylizyilin sonlarinda baglamistir. Padre Giam-
battista Martini, Sir John Hawz'na, Johann Nikolavs For-
kel adlari, musiki tarihriliind2 yeri yeni gelismekte olan
bilimsel bilincin simgeleri olarak i1k ag:zda sayilabilirler.
Bu bilimsel diizen, ondnkuzunsn yiizyilda da gelise dur-
mustur. Bununla hirlikte, ondokuzunzu yiizyihn {iniversi-
telerinde bile musiki bileisine bir yer verilmis degildi. Mu-
sikisinas {iniversitelere ancak, yaratis alaninda icrae;, ya
da besteci dgrenci yetistirsin dive alinirdl. Bir avrikhk,
Avusturya iiniversitelerind2 musiki hilimine yer verilmesi
olmustur. Fransa ve Brleika'da, Fetis, Gevaert, Cousse-
maker, Van der Stra~t=n gihi hilzinlov {iniversite corceve-
si disinda calhisadururlarken Viyano'da tenkid-i ve gazs-
teci BEduard Hanslick’s, Viyana Universitesinde musiki
tarihi ve musiki estetigi profesirliifii G@devi  verilmist.
Gitgide, biitiin Avruna ve Amerika'n'n bashen {inivorsite-
lerinde musiki bilrisi kiirsiileri krruldu. Bunnnla birlikte
bugiin gene {inlii bircok musiki bilgini ealismalarm iini-
versite disinda siirdiirmektedirler. Bueaiin, {iniversitelere
bagl, va da finiversite dianda calimng 11910 mnaiki hilzin-
leri arasindan Paui Henryv Lane, Alex ITva in, T

Thurs-
ton Dart, Jacoues Chaillul , Mnrc Pmc;lnrle C gare Va-
labrega, Alfred Einstein vb, adlar1 sayahm
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KONSERVATUARLAR

11k konzervatuarlar Italya’da kurulmustu. Bunlarin en
eskisi, 1537 yilinda Napoli’de kurulan Senia Maria di Lo-
reto konservatuariydi. Conservatorio kelimesi Italyancada
“yetimevi” anlamma kullaniir. Nitekim ilk Italyan kon-
scrvaivarlarinin gogu, yetimevlerine bagh musiki okulla-
niydi ve yelimcvlerindeki cocukiar bu okullarin  6grenei-
leriydi. Italya’n:n en eski konservatuarlarindan biri de,
1615 yilinda kurulan Palermo konservatuanidir. Ulkenin
diger iinlii konszrvatuarlar), ¢gogunlukla ondokuzuncu yiiz-
yilda kurulmugiur. Bunlarin arasinda, olaganiistii zengin-
likteki kitapligiyla taninan, Bologna'daki Liceo Musicale
Rossini 1864 yilinda kurulmusiur. Roma'n:mn Santa Ceci-
liiy akademisinin Licco musicale’si ise Bologna lionsarva-
tuarindan dért yil sonra caligmalarina baglamistir. Daha
eski bir konservatuvar, 1507 yilinda kurulan ve sonradan
Gliuscppe Verdi'nin adini alan Milano konservatuaridir.

Fransa'da musiki okullari, ancak, ftalya érnegini iz-
leyerek gelismeye baslamistir. Bununla birlikte bzlirtmek
gerekir ki kilise, HiristiyanliZin baslangicindan bu yana,
bir yandan da musiki ¢grctimiyle ugragm-stir. Gene de ki-
lise, musikinin tiirlii dallariyla genis capta ugrasamiyor-
du. Kilis? egitiminin kapsamina giremzyen dallar arasinda
basia tiyatro musikisi geliyordu. 1669 yilinda Fransa'da
Perrin adli bir papaz bir musiki akademisi kurmusgsa da,
ilkenin musiki hayatinda cok daha énzmli bir kurum, a-
macy tiyatro oyuncusu ve sarkici yetigtirmek olan, Kral-
Iik okuluydu.

Paris Kons2rvatuarinm kurucusy, musikiginas olma-
malkla birlikte, Fransiz Devrimi sirasinda, bando musiki-
sinaslar:ni bir araya getirip bir Garde nationale bandosu
kurma cabasi gosteren Bernard Sarrctte olmustur. 1792
yilinda Garde nttionale icin bir musiki okulu kurulmasi
isine girizen Sarreite, bu okulda musikinin her dalinda
Ogretim yapilmasini saglamigtl. Bir yil sonra, “Conserva-
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toire” adinmi alan bu kurum, o giin bugiin diinyada birgok
musiki egitim kurumunun &rnegi olmustur.

Bugiin Paris Konscrvatuarinin giderleri Devlet bijt-
cesinden saglanr. Fransz’daki Obilr lkonservatuarlarin
bircogu, Paris konservatuarina bagh saiyilmakla birlikte
aslinda y6notim bakimindan da, biifge bakimindan da Pa-
ris konszrva’uarinin gubssi dururavnda deZildirler. Bun-
larin giderleri cogunlulkla  belediyelerez karsilanir. Bu
nunla birlikte Decvlztin bua konscrvatuarlar iizerinds  de-
neti vardir. B denet, Glizel Sanatlar Midiirligiiniin de-
netgilarince yapilir. Ogroimen aanmszs da, belediyelerin
one siirmesi iizerine, Devletee yvap:lir, Konszrvatuarlarin
yvaninda, uiusal musiki ohvllar: da, tipia konservatuarlar
gibi, Devletin denetinz ve bzalediyzlerin yardimimna uyruk-
turlar. Bunlarmm yaninda bir ds, yalnizca bzlediyelere uy-
rukz, Devletle hicbir ilintisi olmayan konscrvatuarlar ve
musiki okullar1 d» vard:r. 'ransiz musikisinaslan ve ten-
kidcileri genellikle, Devlziin konservatuarlarla ve musiki
okullariyla gersZince ugrazmadigini, konscrvatuarlara
belediyelerin olsun, Devletin olsun para yardiminin cok
siirli oldugunu, denetin e.kileyici ve amacl olarak yapil-
madiginy, Fronsa'da musiki  eZitiminin, cgitimin  Obiir
dallarin2 kiyasla dzg ntk ve yéntemsiz oldugunu one sii-
rerek yakinmakiadirlar.

Devlet ve belediyelore bagh konservatuarlar ve mu-
siki olkullar yaninca, Fransa'da &8z21 63retim yapan pek
az musiki okulu vardir. Bunlarin arasinda bagta 1803 yi-
linda kurulan ve din musikisi ¢Zreten Niedermayer oku-
Iu ve 1896 yil:inda kurulan Sclhola Caniorwm gelir. Alfred
Cortot'nun liurdugu Eesle norimale dz rmvsique ile Pierre
Lucas'nmin kurdugu Consorvatoire internationale de musi-
que, Schola ile Nicdermayer yanmda, Paris’in baghea 6zel
egitim hkurumlaridiciar.

Almanya’da konservatvarlar on dokuzuncu yiizyilda
kurulmaya haglamig olmakla birlikte orada da kilise, ge-
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gen yiizyila varana kadar, musiki egitimi yitklenmis bag-
lica kurumdu. Bunlarin arasinda, Johann Segbastian Bach’-
in kantorlugunu yaptigi, Leipzig'de St. Thomas kilisesi
musiki okulu, Almanya’da kilise ¢ercevesi icinde musiki
egitiminin bashca 6rncklerinden biridir. Ayni sehirde 1843
yilinda Mendelssohn, Almanya’nin iinlii konservatuarla-
rindan birini kurmusg ve Schumann gibi, Moschelos gibi,
Ferdinand David gibi iinlii musikiginaslar bu konservatu-
arda ¢gretmen olarak calismiglardir. Almanya’nin ileri
gelen Obiir konservatuarlarima gelin2», Berlin konsorvatu-
an 1850 yilinda kurulmus ve Hans von Biilow gibi iinli
kisilerin 6gretiminden yararlanmistir; 1846 yilinda ku-
rulan Miinih konservatuarinda, Hans von Biilow ve Felix
Mottl, 1872’de kurulan Wecimar konservatuarinda Franz
Liszt, égretmenlik yapmiglardir. Almanya’nin baslica se-
hirlerinden hemen hiemen hepsinde, Avrupa’nin musiki
egitiminde 6nemli yeri olan bir konservatuar vardir. Al-
manya yaninda Avusturva'nm Devlet konservatuam an-
cak 1909 yilinda kurulabilmistir. Bununla birlikte Salz-
burg’da Mozarteume'a hagi bir musiki okulu 1880 yilindan
beri caligmaktadir.

Amerika'da iilkenin her k&sesinde bir¢cok konserva-
tuar vardir ve bunlarda Avrupa’dan gelmis bircok iinli
egitimci 6gretimle gdérevlidirler. Amerikan musiki okul-
lar1 daha ¢ok {iniversitelerin birer bliimii olmakla bir-
likte, bagimsiz kons>rvatuarlar da pek coktur. Bunlarin
arasinda Filadelfiya’min Curtis musiki enstitiisii ve New
York'un Juilliard musiki okulu en iinliilerdendir. Musiki
O0gretiminin en ileri ydntemlerinin uygulandigi Juilliard
konservatuar: 1905 yilinda kurulmutsur. Olkulun bugiinkii
yOneticisi besteci William Schuman okulun amacglarim
su sozlerle anlatmaktadir: “Herbir kusak kendi gereksin-
melerinin bilincine kendisi varinadikea, gelenegin  yikil
ancak lasirhk yarat'r, musiki ddiniv evreirnil yanminda mu-
siki bilimi ve musiki 6gretim yidntemleri de geligmistir;
Juilliard konservatuar: bugiin, kuruldugu yi olan 1905’
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kiyasla ¢ok daha degisik Ogretim yontemleri uygulamak-
tadir.

Yurdumuzda bati anlaminda ¢gretim yapan ilk mu-
siki okulu 1831 yihnda, demektir ki bircok Avrupa konser-
vatuarindan daha ¢nce kurulmustur. Bu okul, Muzikai
Hiimayun Okuludur. Cumhuriyetten sonra, 1924 yilinda
kurulan Musiki Muallim Mektebi, 1936 yilinda kurulan
Ankara Dcvlet Konszsrvatuarmin cekirdegi olmugtur. Al-
man hesteci Paul Hindemith, Devlet Konservatuarinin
kurulmasinda énzmli ¢aligmalar yapmistir. Ankara Kon-
servatuart yaninda Istanbulun Belediye Konservatuar:
da dar smirlar icinde calismalarini siirdiirmektedir. 1z-
mir’'de de, ilkel durumda olmakla birlikie, bir konservatu-
ar vardir.

Sayilan kurumlar yaninda Tiirkiye'de musiki egiti-
mi saglayan bashica iki okul, Askeri Mizika Okulu, bir de
Ankara'da Gazi Egitim Enstitiisii'niin musiki b3limidiir.
Eduard Buckmayer gibi {istiin yetide bir §greticinin y&ne-
timinde calisan bu okul, Tiirkiye'nin musiki evriminde,
bagarilar1 pek seyrek anilmakla birlikte, &nemli bir yer
doldurmaktadir.

MUsIkl TENKIDCILIGI

Konuyu iyice yahnlastirirsak, musiki tenkidcisi de-
nen kisiyi, musiki olaylar kargisinda, 6zellikle musiki e-
serleri ve musiki izralar kars:sinda, Oznel tepkisini bil-
diren kisi olarak tanilabiliriz. Demektir ki musiki ten-
kidgisi, bir besteyi, ya da bir icray: begenip begenmedigini
sOyleyen kisidir. Bu kisi begenisini agiklamay1 para ka-
zanmak amaciyla yapiyorsa ‘“‘profesyoncl” musiki tenkid-
cisi olur. Oznel bir begeni, hicbir soruma uymadigina,
“renkler ve bsgeniler tartisilmaz” goriisiine sigdigina gére,
musiki teokidsisinin de balima highir soraeny, hichir
“hesap verme” zoru yoktur.

Bununla birlikte, musiki tenkidgisinin édevi boylesi-




268 MUSIK!I TARLIHI

ne kolay, bylesine diimdiiz, bdylesine yalin degildir. Mes-
lekten bir musiki tenkidgisi gogunlukia bir gazatede be-
genilerini agikladigma gore, nzce bir gazetecidir. Demektir
ki, gazetecilik mesleginin kurallar:na uyacaktir. Odevi, be-
geni agtklamak yaninda, hem de haber vermek, olay bil-
dirmektir. Gazeteci olarak kendisinden gecikmeden, ola-
y1 dogrulukla, ashna uyszun olarak bildirmesi isicndigine,
soziinii ettigi olay do bir musiki olay1 olduguna gére, mu-
siki tenkid¢isinin, en genis anlaminda “musiki bilmasi”
gerekir., Bu bakima musiki tenkidciligi, hem musiki bili-
minin, hem de gazeteciligin bir kolu olur. Sonra, musiki
tenkidi yazan kisi, bir musiki olay1 karsisindaki &znel
tepkilerini “bagendim” ya da “begenmedim” gibi tek keli-
meli anlatimlarla sunmayi kisisel sayginlig: agisindan ye-
terliksiz sayacag: icin, hig olmazsa bir fikra yazarinm
“cdebi” yetisine ulagsmak zorundadir. Yoksa, okuyucu kar-
sisindaki durumu hice iner. Bu sakinca, musiki tenkidini
hem ds cdebiyatin bir kolu olma durumuna yiikseltmis-
tir.

Musiki tenkidgisinin ¢dzvi ve durumu kisaca, bu tiir-
1 anlatilabilir ama, tenkidcinin gdrevi nedir ? Musiki ten-
kidgisi kime yararlidir? Ilerliilde icraciya, ya da yarati-
ciya, dogrudan dogruya mesleklerinin uygulanmasi haki-
mindan degil. Bir musiki tenkideisinden, musiki sanatinin
tiirli dallarinda séz ctmek zorunda oldugu igin, ilgilerini
dagitmisg, ¢alisma alanini yaymis olmasi yiiziinden, tiirlii
dallarda calisan musiki sanatcilarmin herbiri kadar onla-
rin kendi dallarinda yetiii clmasi beklenemez. Oyleyss mu-
siki tenkidcisinin musiki icracisina olsun, musiki yaratici-
sina olsun, daha da ilerisi -arasira, ddevi geregi, tenkid
etmek zorunda oldugu- musiki bilginine olsun, yararl ol-
mas), onlara bir seyler 6gretmesi asin bir istek olur. Oy-
leyse tenkidei biitiin bu kizilere nas:l yararlh olazaktir?
Bi&yle bir soruya verilecek cevap gerci tenkideinin saygin-
Iigin biraz diistiriir ama, gergegi konugmaktan kacinmiya-
hm: tenkidgi, musiki sanatimin tiirlii dallarinda ¢ahsan
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kigilere ancak,gazete, ya da dergi, ya da radyo gibi yayin
ortamlarindan yararlanarak, bu kisiierin adlarim: ve calig-
malarin: cevreye yaymakis, oniar1 daha cok sayida insana,
bagka bir anlatimla, yogalticiya tamitmalila yararlhh ola-
bilir. Bu bakima, tenkidzi, gerceklere boyun egelim, bir
reklamel durumuna gecer. Bununla birlikte, tenkidgiye,
rusiki ¢evrelerinde gosterilen korkuyla karisik saygi, ten-
kidzinin bu ddevinin etkisinin, ¢ogu kere meslekten rek-
limcilarinkine kiyasla ¢ok daha yiiksck olmasm sagla-
migt:r.

Bir meoslek olarak musiki tenkideiliginin  onyedinci
ylizyilin sonlarma dogru, ilk musiki dergilerinin yayin-
lanmasiyla bagladig1 s6ylencbilir. Bununla biriikte, musi-
ki olaylari iizerinde, 6zncl, kisisel tepkilerin ge¢misi ¢ok
daha eskidir. INe var ki bu eskiligin nz giinlere kadar uzan-
dig1 kestirilemez. Ons-kizinci yiizyillda rausiki tenkidgili-
ginin ilgi ¢ceken &rnekleri arasinda, Dr. Charles Burney'in
“Genel Musiki Tarihi” nde, &znel yargilarin bol bol 6ne
siiriilmesi bakimindan, genis olclide musiki tenkideiligi
yapmis olmasini, ondckuzuncu yiizyil Ingiltere’sinde
Henry Fothergill Chorley’in Londra'd: ysymnlanan Atha-
ncuin dergisindeki yazilarinin  cagin  cen énemli musiki
tenkidleri arasindo sayilabileczgini  bzlirtebiliriz. Onse-
kizinci ylizy1l Fransa’sinda Jean Jacgues Rousseau, “Mu-
siki S6zlugl” nid, cagmm'n musikisi iizerinde 6znzl yarg:-
larla doldurmustur. Ayn: siralarda Almanya’da Johann
Mattheson, Critica Musica adly kicabii yayinlamig ve ken-
di deyigivle “musiki tzcriindcki, kimi gerceklere uyma-
dan diistiniilmiis, kimi de diipediiz sacma kuramlary” ince-
lemig ve yargilara baglamisti. Bir yandan da, Alman musi-
kili oyunun (Singspiclin) kurucusu Johann Adam Hil-
ler, ilk musiki dergilerinden birini yaymnlamaya baslamig-
t1. Hiller, musikinin h2meor hemen her dalinda olaganiis-
tii yetisi olan bir musikisinasti; gazeteci olarak Hiller, ca-
g1n musiki akimlar: ve besteleri iizerinde dergisinde durup
dinlenmeden Oznel yargilar swiunug ve dergisini bu tirlil
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yazilara hep agik tutmustur. Hiller'in cagdaslan arasin-
da, musiki gazeieziliginin Almanya'doki oOneciileri olarals,
Christian Schubarth, Bach'in Leyatin: ilk yazan Johann
Forkel, tenkid;iligi giindelik gazeteciligin bir dali yapan
Johann Rellstab ve Johann Rochlitz sayilabilir.

Ondokuzuncu yiizyll Almanya’sinin  &énemli musiki
tenkidcilerine baktigimizda, aralarinda iinlii b2stecilere,
ya dn sairlere rasliyoruz. Sair E. T. A. Hoffmann, beste-
ciligi yaninda. tenkid-ilik de yapmis, Allyemeine Musice?
lische Zeifung'da Becthoven lizerindeki ille énemli yazilar:
yazmig'l. Hofimann. Bzethoven'i romantismin bir simgesi
olarak sunan ilk tenkidgilerdendir.

Carl Maria von Weber, tenkid yazilar: da yazan 6nem-
li bastecilerin ilkidir. Bununla birlikte, cagmnin musiki
diisiiniisiine bilyiik eikisi olan bir tenkidci-besteciye ras-
lamak igcin roman’jk yiizyilda biraz daha ilerlemek gere-
kir. Karsimiza ¢ikan énemli kisi Robert Schumann’dir.
Schumann 2% yasindayken, Neue Zeifschrift fiir Musik ad-
l1 dergisini kurmus, on yi1l siireyle derginin sahibi, yayn-
layicist ve bag tenkidgis: olarak galismugti.  Yazilarinda
hep, cagdas musikiyi, caginn gene bestecilerini tanitmak,
desteklemek amacini gdzetmistir.

Fransa'da ondokuzuncu ylizyilhin en onemli besteci-
tenkidgisi Heecier Borlioz'du. Berlioz'un bir musiki dergisi
¢lkaracak paras: yokiu. Olsaydi da bu yola gitmezdi bel-
ki. Ciinkii Berlioz, gelirini arttirmak icin musiki tenkidgi-
ligine baslamis, bt isten hiz hoslanmadigini  da sik sik
agllamistir. Bununla birlikte, Berlioz'un yalniz Journal
des Débais’daki yazilar: bile onu besteciler arasindaki en
biyiik edebiyatg: durumuna yiikseltmeye yeter.

Cagin bir baska biiyiik besiecisi, Richard Wagner,
rausiki tenkidziligi alaninda calismist:r. Bununla birlikte
musiki tenkidi s6z konusu oldugunda Wagner ancak, gii-
niin cok daha saygin bir baska ienkidgisinin, Eduard
Hanslick’in gélgesinde anilir. Hanslick ile Wagner birbir-
lerini bir kagitk suda bogabilecek Lkadar diismandilar
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Wagner Mecistersinger operasinda Beckmesser tipiyle
Hanslicki giiliinglegiirmek istemistir. Ote yanda Ingilte-
re'de George Bernord Sluasw, musiki tenkidgisi  olarak,
Wagner'eiiigin giighi bir savunucusu olarak taninmistir.
Bir bagka besteci-tenkidgi, Hugo Wolf, Brahms diisman-
Iigiyla iin yapmigtl.

Fransa'da Claude Debussy, Berlioz gibi, tenkidcilik
mesleginden hi¢ hoslanmamakla birlikte, Monseieur Croche
antidiletianle adh kitapta toplanan tenkid yaz:larmin da
gosterdigi gibi, 6zn=l, izlenimci tenkidin en basarili érnek-
lerini  vermiglir. Gliniimiizdeyss, bosteci-tenkidgilerin en
sayginl, en iinliisii, Amerikali Virgil Thomson'dur. Thom-
son’un bosteci olarak gelecege kalacagt sanilmazsa da,
tenkid vazilarinin iistiin degeri yadsinamaz.

YORUMCULUK

Yaratieidan yogalliciya ulasirken bir aracinin elinden
gecme zorunda olmasi bakim:ndan musiki sanati bir 6zel-
lik tasir. Musiki, daha dogrusu, bu bakima bahtsiz bir sa-
nattir. Bununla birlikte son yillarda, elektronik musiki,
somut musiki, ya da gen-l olarak “manyetofon musikisi”
ad1 verilen musiki tliriiniin gelismesiyle araci ortadan
kalkmis, yaratici eserini yogaltieiya, dinleyiciye, dogru-
dan dogruya sunma crkinligini elde etmistir.

Gene de “manyctofon musikisi”, ylizyillar boyunca
gelisedurmakta olan musiki sanatinin pek kiiciik bir bolii-
miidiir ve olgunluk cagma varip varmadigi heniiz tartis-
ma konusudur. Geri kalan eszrlerin hepsi, dinleyiciye
“yorumcu” dedigimiz kisinin araciligiyla sunulur. Yorum-
cu, bir musiki eserini icra eden, ya da ettiren kisidir; ¢al-
gici, sarkicl, ya da orkestra yoneticisi.. Bir resme, ya da
bir heykele bakarlen, bir bagkas:n:n goézlerinden yararlan-
mak zorunda degiliz. Bir giiri, ya da bir roman1 okumak
icin, onu birinin bize okumas: gerekmez. Tiyatro eserle-
rini bile, sahnede gérmeden, bagkalarinin bu eseri bizim
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icin oynamalar1 gerckmedsn, okuyaral, anlayabiliriz; hig
olmazsa “edchi” yamumi ‘ading varabiinz, Oyse, gereci
scs olan bir sanatta, musiliide, “manyeiofon musikisi” di-
sinda, bir csari 1lle de bir aracinin bize sunmasi gerceklidir.
Musiki goz icin olmadigina gore, bir musiki escrini nota-
dan okuyup bir szs olayi karg:s.nda bulundugumuzu tasla-
mak, bu sanatin amacina ve olumuna aykiri diismesi ba-
kimindan yersizdir, yan:ltic:dir. Bir notanin “grafik” yani-
nin tadina varmalla musiki escri anlasilinis olmaz. Géz,
kulgga olsa olsa, ufak bir yard.acidir,

Bestecinin diigincesindeki, duygularindaki scs diin-
yasmi gereeklesgiiren kisi, ieraey, yulivzen kagit lizerinde
gordiiklerini uygulamakla yectinmez. Onlara kendinden
birseyler katar. Iste bu “kendinden birgeyler ka ma”, ge-
ncllikl?, tanimi geregi, hrostecinin 6z duygu ve diisiinesle-
rine saygis:zlikla souuglanir. Durada *‘sayzisizhk’”  der-
ken, icrazinin kendinden katt g sey lerin degeri  iizerinde
bir yargiya varmis olomiyoruz. Tersine, bir gergegi goézle-
mis ve bildirmis olvyoruz. Izrazinin kendinden kattif sey-
ler, bestecinin anlainmnk isicdik’zrine, bosteeinin diisiinza-
lerine ve duygularma kiyosla, daia iyi, ya da daha koti
gcyler olabilir. Sorun bu d>giidir. Sorun, bestecinin  di-
siindugii escrin, ister iyi, ister kdtil yoida olsun, bozulma-
], degistirilmesi, yogal 1c1va liendi gercegindon ayrilan bir
cehreyle sunulmas:dir. Oyleys2 csorin kendi gergegi nedir?
Bunu kims2 bilemez. Bolki, csorin raratie,s: bile. Yaratig
olugumunun belirli siircler i~inde gelip gecen  esintilerin
dogurdugu imgelere dayand:Zim tanyorsak, musiki yara-
ticisinin biitiin yapabileeegi bu imgeleri nota gibi sesle tii-
miinde ilintisiz bir gerccten yararlanarak kigit iizerinds
tutmaktir. Oysa, diyclim ki cedebiyatta, immgeler, kelimeler-
le anlatilabilecelr diiglince ve duygular halinds  belirir.
Bunlar kelime olarak kigit iizerine yazildiginda eser ken-
dini tamamlar. Resimdn im3cloer, renk-bicim birlesimi ola-
rak belirir ve ressam bunlary, yakalayabildiginee, “kagida”
gegirir. Eser gene, gereken ya da gerckmeyen diizeltmeler
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d:sinda, tamamlanmigtin, Artik yogalticiya (okuyucu, ya
dz sayirciye) oldugu giv: sunulabilir. Fakat musikide 6y-
le mi? Kigit ilzaerindeki ¢izgiieri, noktalary, siézleri bir bas-
ka kisi, icraci, seslendirip dinleyiciye sunacaktir.

lcraci bu isi, notaya, kigit izerindeki cizzilere, nolk-
talara, harflere, kelimciere yuzde yiiz bagh kalarak yapa-
maz. Kendi duygulaiini, kendi szn larini, kendi izlenimle-
rini, kendi diisiniiglerini isin icine katmak zorundadir.
Cunkii notalama, ne denli ileri bir yontemle yapilmig olur-
sa olsun, kesinlikten ¢ok uzakur. Bir ka¢ drnck, notala-
mada kullan:ilan kelimelerdeki kesiniik yoksuniugunu bz-
lirtmeye yctecekiir sanir.m. Diyelim ki bir bzesteci eszrinin
cal:mig hizinl anlaimak icin andaniino kelimesini kullan-
mis olsun. “Andan:ino” nun ne kerte hizh bir tempoyu an-
lattigini, giiveniniz, kimse bilmez. Giderek, “andantino”
nun, “andante” den daha mi hizl, yoksadaha mi yavag an-
lamina geldigi konusunda tartismalar siiregelmekiedir. Ni-
tekim, “‘andanie” gibi, “allegro” gibi, “largo” gibi, tempo
hizi anlatan kelimelerin anlami, ¢agdan caga, daha dog-
rusu bcsteciden bosteciye, daha da ilerisi, bestecinin bir
eszrinden 6biir eserine degismistir. Tipki bunun gibi, ayir-
t1 katlarini anlatan piano, pianissimo, forte, fortissimo gi-
bi kelimeler de kesin bir yeginligi anlatmaktan uzakiir.
Bu durumda icraci, kendi sezgilerine, kendi duygularma,
kendi bilgilerine bagvurmaktan bagka ne yapabilir? Iste
bunun igindir ki icraec, ister istemez yorumcu durumuna
gectigi icin, bu durum icinde calismasim giiclendirmek
amac:iyla, bir bilim adami gibi hazirlanmak, sczzilerini,
duygulariny, az ya da ¢ok bilimsel kesinligi olan gercgek-
lere baglamak, tiirlu caglarda, {tiirlii bosiecilerle ayirty,
hiz ve -daha da 6nemlisi- tinl anlatan sézlerin ne anlama
geldigini incclemek, bestecinin rulh durumunu, disiinze-
lerini, duygularm: yansitmaya sira gcldiginde bunu, so-
rumsuzcasina, ‘‘kendinden birgeyler katarak” degil, gen:
inceleme, aragtirma yeluyla bestecinin ruh durumlarm,

F. 18
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duyguiarini, diisiincelerini kavramaya calisarak yapmak
zorundadir. Hele notalamanin daha da az kesin oldugu eski
caglarin musikisinin icrasi gerekiiginde icracinin tam bir
bilim adami gibi galismasi gerekir,

Beethoven'den bu yana bestecilerin, metronom sa-
yilar1 kullanarak, eserlerinin ne hizda calinacagini kesin-
likle g6stermis olmalar: da, uygulamada, olumlu sonuglar
vermis sayilamaz. Bugiin konserlerde icracilarin metro-
nomla sahneye ¢ikmalari metronomu bestecinin bildirdi-
g1 hiza gére galistirip tempoyu aldiktan sonra galmaya
baslamalar: raslanmig bir olay degildir. lkincisi, boyle bir
yola bagvurulsa bile, metronomun verdigi temponun icra
boyunca, icracinin biinyesiyle ve heyecanlariyla ilintili
tirli etkiler altinda, degismiyecegine giivenilemez. Hele,
icracinin, daha énceden metronom yoluyla edindigi tempo
hizini icra sirasinda degistirmeden verecegine hig giiveni-
lemez. Metronom sayilariyla hizlar: belirtilmis pargalarin
hemen hemen hepsinin tiirlii icralar1 arasindaki hiz bas-
kaliklar1 metronomun, musiki egitirai disinda, pek de ya-
rarli olmadigimin tanitidir.

Notalamanin kesinlikten uzak bir yan: da, notalama
yontemlerinde cogu kere kolaylik olsun diye, kisaltmala-
ra gidilm2sinin sonucunda belirmistir, Ozecllikle siisleme-
lerde ve bazi ritmlerin yazilmasinda kolaylik ugruna yan-
lis notalamaya gidilmis olmasi icracilar1 yanlig icralara
gbtiirmiistiir. Bugiin bu kisalimalarin ne yolda calinma-
s1 gerekecegi bilimsel arastirma konusudur. Bu yolda in-
celeme yapmis olmayan bir icracinin, bestecinin duygula-
rina kendi duygularini katma konusundaki en iyi niyetle-
rine ragmen, ele aldig1 eseri yanlis tamtacaginda kusku
olmamasi gerekir.

Ne var ki, biitlin bu giivenilmez yanlarina ragmen iec-
racl-yorumcu bugiin, musiki diinyasmnin en énemli kisisi-
dir. Dinleyici, bestecinin varlig: iizerinde ancak, orkestra
y6neticisi bay filinca ya da piyanist bayan falancanin
olumly, ya da olumsuz etkisinden kurtulabildiginde diigi-
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niir. Besteciler, eserlerini halka sunacak diye, icracilarin
kulu kélesi olurlar. Bunu hem de, eserlerinin kimi kere
g6z goére gidre yanhg tanitilmas: pahasina yaparlar. Sevin-
mek gerekir ki, manyetofon musikisinin geligmesiyle, bu
giiliing durum sona ermis degilse bile, besteciye hi¢ olmaz-
82 bir kurtulug kapis1 acilmigtir. Artik besteci, bir ressam
ya da edebiyatci gibi, eserini dogrudan dogruya gercekleg-
tirebilir ve bir araciya siginmaksizin dinleyiciye sunabilir.

ORKESTRA YONETICILIGI

Orkestra gefi denen kisi yakin bir cagda ortaya cik-
mistir. Daha 6nce, ondokuzuncu yiizyila varana kadar, or-
kestralarin baginda, bir yandan klavsen ¢alip armonileri
dolduran ve bu igi genellikle dogactan yapan, elleri bosal-
diginda da, gene klavsen bagindan, galgicilara tempoyu
veren bir y6netici vardl. Bugiiniin orkestra gefi o giinlerde
yoktu. Beethoven’in giiniinde bile, bugiinkiiler gibi caligan
orkestra gefleri, musiki sahnesinde heniiz belirmemisti.

Konser dinleyicisi, orkestra yéneticisine digtan bakti-
ginda, kiirsiiye cikip, musikinin hareketlerine uyarak eli-
ni kolunu sallayan bir insan goériir. Nitekim, gef denen
kisinin gercekten gerekip gerekmedigini, orkestranin yé-
neticisiz calip calamayacagini soran dinleyiciler az degil-
dir. Gergi bir orkestra sefsiz calabilir. Giiniimiizde bile ba-
21 orkestralar yéneticisiz calmay1 denemis ve bagarmiglar-
dir. Bununla birlikte, orkestralara “kisiligini”’ veren ,or-
kestra musikisi icralarina ayirici yorum 6zelliklerini sag-
layan, dogrudan dogruya sefin kendisidir. Sef ile orkestra
iyeleri arasinda bir ruh baglantisi bulundugu bir gercek-
tir. Sefin duygulari, anilar), bilgisi, diisiiniigleri, kimi ke-
re soziin ve elkol-gévde hareketlerinin ulagtiricihgl bile
gerekmeden, gef ile orkestra iiyeleri arasindaki bu ruh
baglantisiyla, calgicilara ulasir. Orkestra yb&neticisinin
caldirdig1 eserde bir gecidi unuttugundan ¢algicilarin, 8n-
lerinde nota oldugu halde, o gecidi ¢calamamalar: gibi aca-
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yip gorunen ‘hynotique” olaylara pek sik raslamr. Bu
bakima bir crkestrayr koskoca bir “caigr”, gefini de onun
calgicisi saymak yerinde olur. Orkesiramn iyi, ya da léotil
calgicilardan kurulmus olmas:nin ortaya cikan icraya et-
“kisi, iyi ya da kétil yapilmig bir calgin:n verecegi sonucla-
re benzetilebilir. Demektir ki kotli bir orkesiray yonzsten
iyi bir sef, kotl bir piyanoda galan iyi bir piyaniste ben-
zetilebilir. Tersi de dogrudur,

Orkestra szfinin nitelikleri aras:nda basta, o6nderlik
yetisi gelir. Bir orkestra yoneticisi, orkestra liyelerini bil-
gisiyle ve yetkisiyle etkileyebilmeli, yaln:z igini bilmelle
kalmamali, orkeslrasinin iiyelerini igini bildigine, yapti
isin dogru olduguna inandirabilmelidir. Sefte bu yeti yok-
pa orkestrasimin iiyeleri onu kiiglimszyecck, onun istedig:
gibi calamayacak, bagarili galiglara belki dz higbir zaman
-ulagilamayacaktir,

Piyano ya da keman g¢almanin oldugu gibi, orkestra
yoénetmenin de bir teknigi vardir. Orkesira yoneticiliginin
teknik sorunlari arasinda bagta tempo vurmak gelir. Tovn-
po vurmanin tiirli yonlemleri vardir. Bu bakima, iinli
geflerden bircogunun tempo vurugu birbirine bznzemez.
Bununla birlikte, sefin tempo vururken yaptigi cl, ya da
degnek hareketlerinin, orkestra tiyclerinin calinan parga-
nin hareket hizini agikza gorebilecckleri kadar agik ve ba-
lirli olmas1 gerckir. Biiyiik ve kesin hareketlerle tempo
vuran sefleri calgieilar coZunlukla bzZenirler.

Gencllikle, orkestra yoncime tekniginde, sag elin
tempo vurma, sol elinsz gefin anlatimla ilintili istekleri-
ni orkestra iiyelerine ulagtinma icin kullanmasi, kuralei-
larea tanmmmugtir. Sefin tempo ile ilintili hareketleri ken-
diliginden, bu yénde yegin bir diisiince caligmas) gerektir-
meden, tam bir cringlikle yapilmahdir ki sef diisliniislerini
musikinin daha ¢nzmli sorunlarina, calgilarm tam zama-
ninda calmaya baglamalarina, ya da susmalanna, ayirti
katlarinin gerceklesmesine, anlatimla ve uslipla ilintili
sorunlara yéneltebilsin. Demektir ki, orkestra yoneticiligi
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tekniginin iistiinde herseyden dnce tam bir egemenlik ku--
rulmas: gercken ilkel sorunu, tempo vurma sorunudur.

Tcknik sorunlar disinda, orkesira yoéneticisi, musiki-
nin biitiin sorunlar: iizerinde gelisinis bir kuramsal bilgiye
ve bunlan uygulama yetisine sahip olmahdir. Yeni bir
cserin notasim aldiginda cserin yapisini, temlerin gelisi-
mini, ¢alg1 timilarin.n dengesini, armonik, ritmik ve melo-
dik yapin:n birbirleriyle ilintili ézclliklerini gorebilmeli
ve orkestra kiirsiisiinz qiktiginda bunlar1 uygulayabilmeli-
dir. Belirtmek gerekir ki biitiin bu sorunlar iizzrinde or-
kestra iiyeleri hi¢ dilsimmezler ve hcrgeyi kendilering yé-
neticinin anlaimasini bzklerler. Demcktir ki orkestra yo-
nzticisi, 6nderlik yetisi, teknik yetenegi, duygu ve diisiince
ulagtirma yolunda “hypnotique’ giicii yaninda, tam bir
musiki bilgini gibi caliymak ve bu ¢ahsmanin  sonucunuy,
orkes'ran:n araciligiyla vereccgi yorumlarda gercekles-
tirmzk zorundadir. Genis bir repertuan olmak, program
yapmasini bilmek da y¢neticinin baglica sorumlar: arasin-
dadir. Programina koydugu eszrlerin birbirlerine olan ilin-
tilerini ve karsithiklarini gézetmek ve bu bakima denzeli
bir program sunmak gefin gorevidir. “Seflik basarisin:n
yiizde ellisi, d2ngeli programlar yapmaya bagldir” géziin-
deki asinlik pek kiiciiktiir.

Bugiinkil tiirden yéncticilerin  anzak ondokuzuncu
yiizyillda musiki sahnssind2 goriinmeye baslamig oldukla-
rini1 biliyoruz ama, calg:c1 ya da garkecilar: yonclen kisile-
rin eski Yunan'dan bu yana varcldugu da bir geroeklir.
Eski Yunan tiyatrosunda koroyu, “choragus’ adi verilen,
cogu kere yiikszk bir yere cikan, ayagina ses veren bir
cisim baglayan ve biylece tempoyu sarkicilar:na duyuran,
va d2 parmaklarini gakirdatan bir yonetici vardl. ISilise
musikisinde de, bugiiniin musilisine kiyasla ¢ok daha ya-
lin, ¢ok dah2 énemaiz olzn yorum sorunlari, ya da sarkici-
lapm beraberli§ini saglamayla ilintili sorunlar, yonzticle
nin el harcke'leriyle, ¢ogunlukla cllerini One ve  geriye
kimildatmasiyla ¢éziilreye cahgilirdl, Bundan bagka pa-
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pazlann, garkicilann ilgisini toplamak amaciyla, degnek,
mendil (kimi kere de degnege baglanmug mendil) gibi
araglara basvurduklar: bilinir. Bu tiirlii yonetim onaltin-
c1 yiizyilla kadar siirmiistiir.

Onaltine1 yiizyilldan romantik caga varana kadar or-
kestra yoneticileri degnekle, ya da Lully’nin yaptig1 gibij,
kalin, agir bir sopayla yere vurarak, tempoyu giiriiltiiyle
verirlerdi. Berlioz bile, temponun béyle giiriiltiiyle veril-
mesinden ac1 ac1 yakinmistl. Bach da, orkestra yd&netti-
ginde, klavsende hem calar, béylece kendi bélimiinii ¢ai-
may! ya da séylemeyi beceremeyen calgicl ya da sarkici-
lara klavsende onlarin melodilerini calarak destek olur,
hem de elleri bosaldiginda el hareketleriyle ¢cogu kere de
ayaklariyla yere vurarak tempo verirdi. Aym c¢aglarda
klavsenci yoneticiler yaninda, kemanci yéneticiler de var-
di. Kemanci yoneticilere, ondokuzuncu yiizyilin ortasindan
beri artik pek raslanmamaktadir.

Tempoyu el yerine, de§nek yardimiyla vermek on-
dokuzuncu yiizyildan giiniimiize kadar, kimi kere yaygin-
likla basvurulan, kimi kere de unutulan bir yéntem olmus-
tur. Beethoven, Mendelssohn ve Webern’in degnek kulla-
narak orkestra yonecttikleri bilinir. Oysa Ludwig Spohr
Londra’da degnekle yénettiginde, dinleyiciler yepyeni bir-
gsey gormiis gibi sasmiglardi. Ondokuzuncu yiizyil sonla-
rinda degnek kullanan sefler azdi. Bununla birlikte yir-
minci yiizyilda degnek genellikle yeniden kullanilmaya
baslanmistir.

Orkestra ve yoneticileriyle ilintili “deneyler’” arasin-
da, Wagner'in Bayreuth temsillerinde denedigi, seyirci g&-
ziinden gizli orkestrasi ve yoneticisi; Hans Von Biilow'un
kiml kere ydnseticisiz, kimi kere de notasiz, ezbere ¢alan
orkestrasi; Rusyva'da ve Amerika’da denenen gefsiz orkes-
tralar, ilgi gekici drneklerdir
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ORKESTRA

Orkestra diye, ne tiirliisiinden olursa olsun calg top-
luluguna diyoruz. Genel anlaminda, orkestray: kuran cal-
gllarin sayisi da, tiirii de belirli degildir. Yalniz tek bir
tiirden calgilarin yer aldig1 orkestralar vardir. Ornek:
Bali'nin Gamelan ad1 verilen vurma calg! orkestralari, ya
da Ruslarin balalayka orkestralarl.. Uygulamada orkes-
tra kelimesi genellikle bando kelimesine karsit olarak kul-
lanilir. Bu kullanilikta, orkestrada yayli calgilarin bulun-
masi gerektigi anlagilir. Cinkd bandoda cogunlukla yal-
nizca nefes calgilar: vardir. Bununla birlikte bu kargithk
da pek kesin degildir. Ciinkiu bandolarda da hi¢ olmazsa
tek bir tiir yayh calg: kullamlir: kontrabas.

Orkestra teriminin tanim s:nirsizligina kars), senfoni
orkestrasi deyince, ne tiirli galgilardan ve agag yukari
kac calgieidan kurulmug bir orkestradun séz cdildigini
blldirebiliriz. Senfoni orkcs.ralarnun iyce sayisy, 80 ile 120
arasinda degigir. Bununla birlikte, daha kigik orkestra-
larda 40-50 kigiyle yelinildigi de olur. Illerhalde, bir sen-
foni orkestrasi iyelerinin yarismdan ¢ogu, yayh calgilar:
calanlardur.

Senfoni orkestrasinda calg) Obeklerinin bir yénteme
ve belirli amaglara gére kuruimasina onyedinci ylizyilin
ilk yarisinda baglanmigtir. Orkestra iik, opcraya eglik icin
kullamlmigtir. Monteverd:, opera orxesirasinda yayh cal-
gilari kullanan ilk besteci diye bilinir. Qalgilarda tiirli
ses etkileri arayan ve bu ara tiirlii yayl calgillarin, ke-
man, viyola, viyolonsel ve kontrabas 6bckleri durumunda,
yontemli olarak kullamimas: alaminda hazirlayier caligma-
lar yapan da odur. Geride kahm; sayfalalda dogrudan
dogruya musila tarihis ie idin.g billiraicrer b1 konuya da-
ha genig elarai def:nidmig!.o. Ony i yuzy il orcalarnda
Alesgandrs Scarlacti de dirt boiUge ayriliig yayhlar izin
yazan ilk bestecilerdendir. Obua ve fliitleri de Scarlatti,
orkestrasinda, baglica nefes galgilar olarak kullanmigti
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Bununla birlikte, onsckizinci yiizyilin ilk yarisinda bi-
ie, bugiiniin orkestrasinin heniiz kesinlikle bigimlenmemig
oldugunu gériyoruz. Haendel gercl, bugiinkii orksstrada
lkullanilan biitiin baslica ¢algilar (klarinst disinda) kul-
lanmirdr ama, buglinkii birlegtirmelere uygun olarak dsg:l.
Ciinkii, Haendel ¢caginda c¢alg: yzpimi1 heniiz, bugiinkii
ileriligine varmig degildi. Bu durum, calgilardan cikan
scslerin gliesiizlugii sonucunu dogururdu. Haendel orkes-
trasinda, bugiiniin orkestralarina kiyasla daha ¢ok sayi-
da obua. ve fagot kullamldigim biliyoruz. Bunun nedeni, o
¢agm obun ve fagzotlarimin ses yeginliklerinin, bugiinkiile-
re kiyasla ¢ok daha dugik olmasiydi. Bu yiizden, daha
giflglu bir szs elde etmz amaciyla, baz béliiklerde daha
¢ck sayida calgiya bagvurmak gerekirdi. Gene de, senfo-
nik musikinin yavas yavasg gelismeye baslamasiyla, orkes-
tfra kuruiugunun bugunku durumuna yaklastigini gdriiyo-
ruz. Bir 6rnek, yayl calgilarin o zamanki kurulugsunun,
bugiinkii kuwiuluga uymasidir. Bir ayrilik, viyolons:le o
zarmanlar heniiz, bugiin verilen fnomin  verilmemesidir.,
Trompciler ve temballere gelince, bu calgilara da anczak,
parlakhik gerektiren gecitlerde bagvurulurdu ve &zellikle
{rempete, romantik cagda gosterilen ve meledi gecitleri
atamak gibi davramslarla beliren ilzi, orkestra yazisinda
pek gosterilmezdi. Ne var ki, gereksiz bir gencllastirmeye
kasmamak amaciyla, onsckizinel ylizyil:n birgok besteci-
sinin bu ara Vivaldi’nin, Telemann’in, Jeremiah Clarke’in
solo trompet igin escr vermis olduklarini belirtmek gerc-
kir. Ote yanda klarin=tin, onszkizinei yiizyihn ilk yarisin-
da heniiz orkestraya girmemis oldugunu gériiyoruz. Trom-
Iyzn ve arp, cogunlukla cparada kullanilhir, dogrudan dng-
ruya c¢algl musikisi eszrlerinde bunlara pek basvurulmaz-
d1.

Klarinete senfoni orkestrasinda bir yer veren hea-
toat diye Mazart gésterilir. Bununla birlikte Gluck’vn da,
iTaydn'in da operalarinda klarinete bagvurmug olduklari
biliniyor. Ilaydn 1759 yilinda ilk senfonisini, yayh calgi-
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lar, ikl obua ve iki kornodan kurulmus bir orkestra igln
yvazmigti. Haydn'in orkestrada klarinet kullanmas), Mo-
zartin verdigi 6rmck {izerinz olmustur, Haydnin olgunluk
cag1 senfonilerinde, gencllikle “ikili orkestra” diye anilan
orkestrayl gorilyoruz: yaylilar ve iki fliit, iki obua, iki
kiarinet, iki korno, iki trompet, iki fagot.. Bu orkesiraya
Becthoven, “IEroica’” senionisinde bir iizinzii korno, doku-
zuncustundaysa bir dérdiincii korno cklemistir. Bununla
birlikie, daha ¢nce, bzginel scnfonisinds, bir piczolo  (kid-
giik fliit), ve {ig trombon kullanmigti. Becthoven’in orkes-
tras:ni, bdliildlenmssi ve kadrosu azagir yukari kesinleg-
mig bir orkestra diyc gésterebiliriz. Daha sonra, romantik
yilzyilda, bu temel-kadro uzcrine bezsteciler, tiirlii etkiler
igin, tiirld calgilar cklemiglerdir. Genellikle, 1kili  yering,
“Uglil orkestra” -demckiir ki, backea ncfes galzilarinin
tizer licer kullan:ld:g1 b'r orkesira- yayginlagsmig, ‘‘alto
cbua’’ diye tanitabilecegimiz Ingiliz kornosu gibi, bas kla-
rinet gibi, tuba gibi, saksalon gibi calgilar nefes calgilar:
arasinda kimi kers yer airus, vurma calgilarin sayisi art-
tirilmis, piyano ve arp’a arasira crliesira iginde de Gdev
verilmigtir.

Orkestralama diye, bir musiki pargasimi orkestra igin
diizenleme iginz denir. Gozolilen baglica amag, tiirli ¢algi-
larin timilar: aras:mmdaki uytum ve karzitlilzlary, orkestra-
lanan parcanin mclodik, ritmik ve arimonik bakimlardan
tasidign “soyut” ozcliilklere uygulamak ve bu 6zellilkleri
“somut” duruma gecirmeokiir. enzilikle “orkesiralzama’”
terimi, “calgilama” terimine karsit olarak kullamhr. Cal-
ailama deyince, herbir calmimin teknik dzellilleri, alan,
tun nitelilileri, s'nirlar1 ve birbirleriyle biilegtiklerinde ne
(il sonugiatn oriaya ciliahileeedi honwsuadalki bllgilerin
{idmi aunlas:lzr. Bu bakima calgilama bir biliin, oysa or-
Ikeatralama Ulr sonot oiarak gés.crilir. Bununla  birlikte
GRS raaminyi, cali 1 ool mug gibioele

almak dogru defudix. Ciinli calgdoms bilgisi olmayan oir
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orkestralayier musikinin temel kurallamni bilmeyen bir
beateci kadar bile olumlu bir sonuca ulagamaz

Orkestralama yodntemleri, onsekizinei yiizyilda Mann-
bheim senfonicileriyle ve Mozart ile Haydn’la birlikte bir
kesinlige ulagmistir. Bu besteciler, senfoni orkestrasinin
temel kurulusunu kesinlestirdikleri gibi, calg: tinilarinin
birbirleriyle olan ilintilerinin dengeli bir tiimliik halinde
gerceklestirilmesiyle ilgili yéntemleri de belirtmislerdir.
Orkestranin ve orkestralama sanatinin daha sonraki ev-
rimi, bu yéntemlerin sagladig: temele dayanmaktadir.

“Oda orkestrasi” terimine gelince, oda orkestras, adi-
nin da anlattig1 gibi, bir odaya, ya da kiiciik bir salona si-
gabilecek kadar az galgidan kurulmus yaylh calgilara, ne-
fes calgilarina, ya da ikisinin birlegimi topluluklara denir.
Oda orkestralarinda klavsen, ya da piyano, pek seyrek
olarak da vurma calgilar bulunabilir. Bununla birlikte
oda orkestrasi terimi son yillarda daha ¢ok, ¢alinan musi-
kinin 6zellikleriyle ilintili olarak kullanilmaya baslanmig-
tir. Demektir ki, oda musikisinde aranan ictenlik, géste-
rigsizlik, herhangi bir orkestra escrinde kendini gésteri-

yorsa, o eseri galan orkestraya oda orkestrasi denebilir.
Nitekim, kiiciik bir senfoni orkestrasi kadrosunda oda or-
kestralar: vardir. Bununla birlikte calinan musikinin tasi-
dig1 oda musikisi nitelikleri ne denli yegin olursa olsun,
yiiz kigilik bir orkestra icin yazimig bir esere oda musi-
kisi, bunu ¢alan orkestraya da oda orkestrasi denemez.

ODA MUSIKISI

Baslangigctaki anlamina gére, oda musikisi, kilise ya
da tiyatro musikisine karsit olarak, soylu kigilerin sara-
yvinda, “odasinda” galinmak {izere hsz:rlanan musikiye
d=nirdi. Bu bakima oda rausilkisi, toplumun “iist katimin”
Wyelerinin Szel eglencesiydi. Buguakd anlamma gére, oda
musikisi, orta biiylikliiicte bir odada, iki ya da daha ¢ck
kisinin ¢aldig), bununla birlikte her biliim, her “parti”
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icin tek bir galgicinin atandig1 musikiye denir. Genel ola-
rak tek piyano musikisi, ya da tek keman musikisi oda
musikisi saylmaz ama, bu musikinin 6zelligi nerede ¢alin-
digiyla belirecekse, tek piyano musikisini, ya da tek ke-
man musikini, hem de eglikli tek ¢alg1 musikisini oda
musikisinin sinirlar1 diginda tutmak icin sebep yoktur.
Oda musikisinde, bir toplulugu kuran calgilarin iist sa-
yisimn ne olacag da kesinlikle belirmis degildir. Bu ba-
kuna, oda musiki nerede biter ve orkestra musikisi ne-
rede baslar, bu konuda bir anlasma yoktur.

lk oda musikisi eserlerinde garki boliimil vardi. Bu
eserlerde, 6zellikle Ingiliz bestecilerinin yazmg oldukla-
rinda, ‘“viyoller ve insan sesi i¢in uygundur” kaydinin bu-
lunmas: bu eserlerin hem calinabilir, hem de sdylenebilir
oldugunu, calg: atanmasinin kesinlikle yapilmamig bulun-
dugunu gésterir. Daha sonra, onsekizinei ve ondokuzuncu
yiizyillarda, kiiciik calg: topluluklar: icin yazilmig eser-
lerde insan sesine bagvurmaktan vazgecildi. Yiizyihmiz-
da, boyle eserlerde yeniden, seyrek olmakla birlikte, insan
sesi kullanilirdl. Schénberg’in “Pierrot Lunaire” i, soprano
scs ve kiigiitk oda musikisi toplulugu icin yazilmis olmasi
bakimindan oda musikisidir; Boulez'in ‘Marteau sans
maitre” i, ya da Webern'in oda musikisi toplulugu eglikli
sarkilann da kolayca ayni bdlime girer. Gene de, insan
sesi kullanildi. Schénberg'in “Pierrot Lunaire”i, soprano
smirlar: disinda tutmak dogru olmaz. Hele, yalniz piyano
esligiyle degil, kimi Schubert lied’inde oldugu gibi, klari-
net, ya da kornonun piyanoyla birlikte icraya katildig
eserlerin, oda musikisi olup olmadig: konusundaki kus-
kularin inandirici bir nedeni bulunamaz.

Oda musilkisi nerede, nasil taglamigtir ? Bu konuda ke-
sipn bilgi yoktur. Cinkii oda mmusikisi icralan, bir kamu
olayr degildi. Bu bakima tarih kayitlarma geomemis, dzel
gevrelerin gelip gecici olaylari arasinda kalmistir. Bunun-
13 birlikte, elde kesin tarihler yoksa bile, ilk oda musikisi
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icralarinin Ingiltere ve Italya’da yapildig), ¢agmn da onye-
dinci yiizyilin baslar1 oldugu biliniyor.

Oda musikisi topluluklarinin en yaygni, en gok beste-
nin ortami, yayh kuartettir. 11k kuarteti 1582 ile 1652 y1l-
lar1 arasinda yasamis Gregorio Allegri'nin yazmis oldugu
da kesinlikle sdyleniyor. Bununla birlikte, Allegri'nin kul-
landig1 dort calgi ncdir? Bu kenuda kesin bir anlasma yok-
tur. Bilinen, Allegri'nin ¢aginda viyolonselin bulunmadigi-
dir. Kestirilere gore bu bestecinin ltuarteti, iki tiz, bir orta
(ya da tenor) ve bir de pes viyol i¢in yazilmistir. Alleg-
ri'nin eseri bulunana kadar, ilk kuarteti Alessandro Scar-
latti'nin yazmis oldugu sanilirdl. Scarlattinin kuartetleri-
nin 1715 yilinda bestelendigi soniliyor. Oyleyse, ¢u:gm bir
bagka biiyiikk bestecisi, Johann Sebastian Bach c¢aginda
kuartet yazildigimi bilimiyor muydu? B3yle bir soru akla
geliyor. Ciinki Bach, bir¢cok ods musikisi eseri yazmig ol-
makla birlikte, yayli galg: kuarteti yazmis degildir. Sani-
lara gore Bach, bu ortam igin musiki yazilmis oldugunu
bilmedigi gibi, dort yayli ¢alg: icin cser vermeyi de  dii-
giinmomisti. Bach'in saygl gosterdigi ve orkestra siiitle-
rinden bes tancsini kopya ettigi Johann Friedrich Fasch
(1638-1758) ik kuar:ietlerden birini yazms olmakla bir-
likte, Bach’in bu escrc raslamadigl anlasiliyor.

Johann Stamitcz'in kurucusu olar~k tanmdigi Mann-
heim okulu bestazilerd, erizesira musikisini gelistirmeleri,
sonat bigiminin temel Gzelerini kurmalary, bu ara biivilk
yapis: bakimindan iig béliimlii olan bu hicime bir dérdiin-
cil bélim, “menueito’” béliimil de eldemeleri ile iki biiyiik
klasik ustanin, Mozart ile Havdn'in musikisini hazirlapusg-
Iardir. Klavsen ile bir pes sosli calzinin birlestigi “basso
continuo” yonteminden vazzeqmeleri de armeni ve kon-
trapuanta yaz:sinda pcs s2sin dahz biiyiik bir ozgiirliikle
islenmesini seglamegtir. B le bir o icinde, orkestra
musikisinia o.dagu , ot ranaikisinin dz geligaeegi do-
galdr D im okulu bestecilerl yalmz orkes-

Nitekim Mannh
tra musikisiyle degil, oda musiltisiyle da ugragmuglardir
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Bunlarin arasinda 6ze2llikle Johann Schobert ,oda musiki-
si toplulugu iginde ilk piyanos kullanan besieci olarak ta-
n:nir. Ne var ki Mannh2im okulu bzstecilerinin gerek oda
musikisinde, gerekse orkestra musikisindeki basarilar,
Haydn ve Mozart gibi iki bliyiik yaraticinin golgesinde
unuiulmusg, ancak daha sonra, musiki bilimi calismalari-
nin sonucunda aydinlatilmistir. Haydnin  “yayh kuarte-
tin ve senfoninin babas)” dive taninmasinin nedeni bura-
dadir. Gergekte Haydn, bu iki tiriin de kurucusu degildi.
Mannheim okulunun hazirladig1 temel iizerinde galigiyor-
du; Stamitz'lerin, Richter'lerin, Holzbauer'lerin, Scho-
ber:'lerin hazirladig: ortami, yaratis giiciiyle genigletiyor,
zenginlestiriyordu.

Haydn, sonat bigiminin -ilk boliim bi¢cimi anlamina
gonat biciminin, “sonat allegro” biciminin- 6zellikle gelis-
me (“developpement’) evresinz kazandirdig: zenginlikler-
le seckinlesir. Mannheim beostecilerinde bu evrenin
Haydn’a kiyasla taslak halinde o!dugunu gériiyoruz. Kuar-

st yaninda Haydn, “piyanolu trio'nun babasr” diye de
anilmaya hole kazanm:stir. Gerei caginda piyano, yeni yeni
geligsmekte olan bir calgiydi. Bununla birlikte Haydn'in bu
topluluk i¢in, piyano, keman ve viyolons=l {icliisii i¢in yaz-
dig1 eszrler, Mozart’'a, daha sonra Beethoven’e ve biitiin
romantik bestecilere érnzk olmug, pivanoly, trio, kuartet
kadar yaygin ve bzstccilerin ilgisini geken bir ortam ol-
mamakla birlikte, dencbilir ki od= musikisi toplululdarin-
da kuartetten hemen sonra gelen bir yer almistir.

Ondokuzuncu yiizyillda hemen hcmen  biitiin beosteci-
ler oda musikisi icin 2z ya da ¢ok eser vermislerdir. Bas-
lca. ayriliklar arasinda, genel goriice uyup sarluyr oda
musikisi saymazsak, Berlicz'y, Liszt’i, Mussorgshy yi gos-
terebiliriz. Bu bestecilerde odz musikisi eseri yoktu. Bun-
larin yan:mnda, cd: musikisi yazar: olarak tan:nmiyan bes-
teciler bile kiiciik topluluklar icin bir iki eser vermigler-

dir. Operaci Wagner, klarinet ve yayl kuartet icin bir
adagio; bir baska operaci, Verdi, bir yayh kuartet; sen-
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fonici Bruckner ise bir yayll kuintet yazmigtir. Piyano
bestecisi Cheopin'de bile, 6nemsiz olmakla birlikte, viyo-
lonsel ve piyano igin bir sorat, bir de piyanolu trio grii-
yoruz. Biitiin romantik besteciler arasinda Beethoven'’in
oda musikisi eserleri, 6zellikle kuartetleri, hele bunlarin
sonunculary, en iistiin énemde yer tutar. Beethoven'in
son kuartetleri, bugiin bile, kuartet yazan bestecilerin or-
negi oladurmaktadir. Brahms'a gelince, kendinden &nce
biitiin ortamlarda, biitiin bi¢cimlerde yapilmig galismalarin
en iistiin yiizeyde gerceklesmis bir 6zetini veren bu beste-
ci, oda musikisi eserlerinde de, en azindan Beethoven'inki-
lerin yaninda yer alabilecek olgunlukta eserler vermistir.

Yirminci yiizyilda, oda musikisinin geleneksel toplu-
luklari icin hemen hemen biitiin besteciler eser vermeyi
siirdiirmiislerdir, Bununla birlikte, yirmineci yiizyil, oda
musikisi alaninda asil, alisilmamig galg: topluluklar: igin
yazilmig eserlerle ilginclesmistir.

CALGILAR

Mannheim okulundan ve Haydn'dan &nce orkestra,
bugiin bildigimiz orkestradan ayriydi. Italyan operasimn
ilk bestecilerinin sesle calgl esligi igin kurduklar1 orkes-
tra, lavta, lir, klavsen, viyoller, flajole (bugiinkii fliitiin
ilkel bigcimi) gibi calgilardan kurulmugtu. Giiniimiiziin
orkestrasindan ayri olmakla birlikte bu orkestranin, daha
sonra Mannheim bestecilerinin ve Haydrn'in geligtirecegi
orkestranin kokil oldugu sdylenebilir.

Cagdas orkestranin calgilarna gelince, senfoni orkes-
trasin temel toplulugu yayh calgilar &begidir. Yayh gal-
gilar boliimii, birinci ve ikinci olmak iizere béliinen ke-
manlardan, viyolalardan, viyolonsel ve kontrabaslardan
kurulmustur. Yayh calgilar, 6zellikle kemanlar iizerinde
bilgi, daha 6nce, tarih bollimiinde yer almigtir. Burada,
orkestranin Obiir galgilar), &zellikle nefes galgilar1 iize-
rinde durahm.
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Newes calgilarinin en eskisi fliittiir. Fliitiin en eskisi-
nin de syrinz, ya da ‘“‘pan borular1” adiyle taninan fliit ol-
dugu bilinir. Bu fliite eski Misir mezarlarinda raslanmigtir,
Syrinz’in Ozellikle eski Yunan'da yaygin oldugu biliniyor.
Fliit daha sonra, iki tiirde geligsmistir: yandan iiflenen ve
ugtan iiflenen fliitler. Uctan iiflenen fliitler 1700 yilina
kadar yaygmnlikla kullanilmig, sonra yerini “Alman fliitii”
denen yandan iiflenen fliite birakmistir. Ugtan iiflenen
fliitler -ki bunlara Fransizca flageolet, Almanca Blockfld-
te, ya da Ingilizce recorder denir- bugiin gene, bir yandan
eski musiki icralarinda, 6te yandan musiki egitiminde,
yayginlagmigtir, Fliite 1677 yilinda ilk anahtar: takan ki-
sinin kim oldugu bilinmiyor. Alt seslerde parmak hare-
ketlerinin asir1 giigliigii yliziinden, sesi anahtar yardimiy-
la vermenin geregine varan bu bilinmez bulucudan sonra
ikinci anahtar1 1726 yilinda, Biiyiik Friedrich’in fliit 6g-
retmeni Quantz'in taktig: biliniyor. Yiiz yil kadar sonra,
1832 yilinda Boehm, 14 delikli bir fliit yapmis, fakat 14
deligi dokuz parmaklia (onuncu parmak calgiya destek ol-
maya yarar) kapatmann elde olmamasi yiiziinden anah-
tar sistemine bagvurmus, daha sonra, 15 delikli ve 23
anahtarl, maden fliitii yapmistir. O giin bugiin, biitiin fliit-
ler, Boehm'iin kurdugu mekanizma temeli iizerine yapil-
maktadir.

Kamish calgilara gelince, ¢ift kamigl galgilarin bag-
licasi obua Avrupa’ya bundan bin yil kadar énce dogudan,
Hach Seferleriyle birlikte gelmistir. Doguda obua, yiizyil-
lar boyunca, tiirlii adlar altinda kullanilmigti. Gegmisinin
elli yiizyila vardig1 kestirilebilir. Bununla birlikte ancak
onaltinc1 yiizyilda, Italya’da orkestra tomurcuklanirken,
béyle bir galgmin varlig: géze garpti Cilt kamigh calgila-
rin hepsini ilk kullanan besteci olarak Johann Sebastian
Bach gosterilir. Bach, “Haclanma’ musikisinde (‘*‘Passion”
larinda) obuayi, sonralar: Ingiliz Kornosu diye taninan
daha pes sesli obuay: ve ondan da pes sesi olan fagotu
toplu olarak kullanmistir. Bununla birlikte, Bach'in kul-
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landig1 Ingiliz kornosu buziiniiinden ayridir. O zaman-
lar bu calgiya oboe de caze.s (“Av hidrusu” diye gevirelim)
denirdi. Daha sonra, bu codziya kiyasla gok daha gelismig
bir calg: olan Inziliz kornosu, 14169 yilinda Ferlandis da
Borgamo tarafindan yapilmigtir. Fagota (basscn) gelin-
ce, bu ¢ift kamisiy, pes scsli calgiyr da ilk yapan, 1540 yi-
linda, Alfranio s:dlh bir Katolik papazidir. Cift kamigl bir
maden fagot sayabilecogimiz sarusafcnu 185G yilinda Sar-
rus adlh Fransiz bando scfi vapmistir. Bugiin pek seyrek
kullanilmakiadir.

Telk kamich calg:lara  gelince, bugiin  genis bir ses
alam olan klarinct, chalunicou adiyla anilan ilkel bicimin-
de, ancak tek oktav alam clan bir calgiydi 169) yilinds
Alman calgt yapicist Johann Christcph Dennzr klarinecti
geligtirdi ve iki okiav igcinde kromatik olarak, yarim scs-
lerle calinabilen bir calgl durumuna  getivdi. Klarinatin
anahtar yonteminin gelismesi, flatin evrimini izledi.
Boehm yontemi gelistikien sonra, Fransiz  klarinetgisi
Hyacinth= Klos?, ondokuzuncu yiizy:l ortas:nda bu yodnte-
mi klarincte uygulayaralk calgiyr buziinkii durumuna ge-
tirdi. Corno di bassztio diye lanmnan alto klaineli 1970
yilinda Passau'lu Horn yapti. Bugiin orkes'rada kullani-
lan “si-bemol” ya da “la” klarinctlere kiyasla daha pes
sesi olan bu “fa” calgiva pck szyrck basvurulmakia-
dir. Bununla birlikte Moznrt birka; orlkesira ecerindz bu
calgiya yer vermis, Mcnde-lssolin ve Beethoven bu  galg:
icin musiki yazmiglardir. Si-bemol klarinciten bir oktav
agagida s=s vercn bas klarineti 1793 yilinda Dresden’li
Gresncr yapmrs, daha sonra Adolphe Sax calgmin meka-
nismasm gelistirmistir. Buziin alto klarinciin de, bas kla-
rinetin de mekanismasy, si-bzmol, la, yo da bandolarda
kullanilan do ve mi-bzmol klarinetlerin benzeridir.

Belcikali calgr yapicis1 Adolphe Sax ilk saksofenu
1840 yilinda yapm:sti *“‘Aile” halindc saksofonlar (sopra-
no, alto, teror, bariton ve has) bugiin ézellilkle cazda ku!-
lamilmaktadir. Bu bakima salksofonlar eaz orkestrasinda
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vayvil calg: yerini tutar. Bandolarda da saksofon baglica
calgilardandir. Bandoda kemanlarmm ddevini  kiarinetler
gériir. Sopranc ve bas saksofonlar bugiin cazda da pek
seyrek kullanilmaktadir. “Aile” yi kuran saksofonlar
obiirleridir. Savsofon da klarinet gibi tek kamishh br gal-
gidir. Fakat klarinet gibi tahtadan degil, madenden ya-
prlmistir. Biitiin delikleri de anahtarla kapanir. Oysa kla-
rinette parmakla kapanan delikler vardir.

Bakir calgilara gelince, trompet, kornet ve fluegel-
horrn’un, birbirlerinz ¢ok benziyen bu calgilarin gecmisi es-
ki yiizy:llara dayamir. 1815 yilina kadar orkestrada piston-
suz trompetler, bugiiniin borazanlarina bcnziyen trompet-
ler kullanilirdi. Pistonu trompete ilk o y1l, Blumel adl
calgt yapicis1 uygulamistir. Bugiin orkestrada trompet,
bakir calgilar korosunun en tiz scsli calgisidir. Tromhon,
bu pes sesli bakir galgy, ondordiinzii yiizyila varana lkadar,
biiyiik bir trompet olmaktan 6teye gidememistir. On dor-
diineil yitzyilda Italya’da, 2d: bilinmeycn bir calg: yapicis,
trompet s=zslerinin, scs dizisine uvumunu saglamak icin
sitrgit kullanirken, yalniz yapimda kullanilan bu araci
dogrudan dogruya calginin bir parcasi olarak kullanmayi
¢onedi. Boylece siirgiilit trombon ortaya gikmig oldu. Bu-
giin siirgiilii trombon gencllikle kullan:lmaktadir. Bunun
yaninda, Blumel’in trompete piston uygulamasiyle birlik-
te trombona da piston takilmasina baglanmistir.

Kornonun en ilkel bicimi, kog boynuzundan yapilan
Yahudi calgisi “sofar” dir. Kornonun bugiin Ingilizee ko-
nusan iilkelerde, Fransiz kornosu diye taninmasi bu ¢alg:
Fransiz krallarinca avlarda kullanildig igindir. Kornoya
piston, Blumel'in bulusundan scnra uygulanmaya baglan-
mistir. Ancak ondokuzuncu yiizyithn ikinei yarisinda pis-
tonlu korno, ¢ok daha ilkel el kornosunun (sesin el yar-
dimiyle yiikseltilmesini saglondig1 korno) yerini alabil-
mistir. Tuba ailesindeysz, birgok calg: vardir. Bugiin ge-
pellikle kullanilan, trompetinkine benzer agizhigin icine

F. 19
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iiflenerek calinan ve galgicimin elinde dik duran, pes sesli
tubndir. Wasner tubas d onon calsn gencllikle tuba  degil,
tenor ve bariton scolera gore yonilmig kainolar diye tani-
tilabilir.

Vurma calzilar, ailcsindz, nota yiikszkligi bolirli, tem-
bal, can, vibra’on, ksilo’on gibi ¢alzilar yaninda, nota
yiiksakligi bolirsiz drimllar, tam.oamlar, kastanyet, zil vs.
vardir. Bu eolzilar ¢ Avrepa'ya dogudan gelmiglir, Av-
rupa musikisndz 21 (cym:belz)  kullanilmasi dogrudan
dogruya Tiirk mchicr musikisi etkisivledir. Vurma cal-
gilar crkesirada cogunlukla tim etkileri igcin  kullanilr.
Bunlar:n anlatict musikide ¢devi biiyiikiiir.

EANLC:D MUsikisl

Asleori bando mue'k’si 372 kznusu oldugundan Mehter-
hanz musikisins ¢azclikle d2Zinmek vygun diiser. Ciinkii
Tiiriz oskori musikisinin ¢ok uzvn bir gzemisi vard:r ve bu
musikinin, Avrup2’n:n gerzk sannt musikisi, gereksz ban-
do musikisi tizerindz etkileri olmus ur. Bu konrda Mah-
mut Razip Gazimihal'in verdigi bilziler style 6zztlenebilir:

Ik cad uygarlklarindan daha énzcki caglarda ordu-
lar musikiden yarailanmakias-di.  Bu ara Turk askerlik
tarihind2 musikinin yori iizerindzki anilar M.O. dérdiinzii
yiizyila kodor intmzlk-~dir. Dohn Oneczki eaglarda da Tiirk-
lerin bir musikisi oldugu sanilmaktavsa da, bu saniyr
destekleyeack kesin belgeler yoktur. Gazimilal, “Mchiter-
han2” kelimesinin ve a-n1 anlamn  gelen “Tabilhan2” ve
“Nalkkarhznz” keliraclerinin $z Tilirkce olmayigina baka-
rak, Mcohterhant o2ag@nmn kaynag:vn ‘cick d=gil de Arap
ya d» Fars oldugunu sananlarin yan ldig'nt éne siiriiyor.
Bundan baska, Mahter takimlarinda kullanilan ¢algilarm
adlzr:nin (zurn, nzlir, {abl, zil) aynm yanl; samy1 uyan-
dirobileeegine degiyor. Bu adlar:n aslinda, Tiirklerin 1Is-
Iimhg tan.malarindan sonra kullanilmaya baglandiging,
oys2 kurumun olsun, calgilarin olsun kaynagini Orta As-
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¥a Tirklerinde buldugunu belirtiyor. Orhon Yazitlarina
(M.5. yedinci yiizy1i) ve Kasgarh Mabmut'un “Arapga
fzanh 'fiirkee Ligatlar Divam” na, Farabi ve Harezmi gi-
bi bilginlerin musiki iizerirdeki kuramsal yazilarina, Fars
ve Cin kaynaklarin2 dayanarak Gazimihal, “Tabilhane”
nin kaganlar saraymdaki en eski adinmn tu#g oldugunuy, tu-
gu kuran calgilarin da yirad (sonra bizde zamanla zurns
adm alan calg1), borguy (obiir adlariyla boru, ya da bug,
Arapca adiyle ncfir), kilvriik (sonra bizde kds adimi alan
calgy, bilyiilk davul) titmriik (sonraki adiyle tabil, ya da
diihiil, bugiinkii adiyle davul) ve ¢eng (zil, Frans:zza adiy-
le cymbalc; bundan baska gong kelimesi de buradan tiire-
mistir) oldugunu belirtiyor.

Cin kaynaklarina gére M.O. ikinzi yiizyilda Tiirk ka-
ganinn sarayna giden bir Cinli gencral orada tug taki-
mini dinlemis, déniisiinde {ug calgilarint Cin saraymna go-
tirmiigtii. Kagan saravinin Tug musikisi dalia sonra Hin-
distana da uvlagmist: Tabla odi verilen Hint el davulunun
sonra tabil admi alan Tiirk timriiga oldugu, Cin saraym-
da kullanilan hu kya odh nefes calgisinin, Avrupa trom-
petinin atasi sayabilecegimiz Tiirk beorguyu ile aym calgi
oldugu kestirilebilir.

Tirklerin Ortn Asya’dan batiya dogru gog ctmeleriy-
le trg takimlar: d~ dagilmamisg, Tiirklerin sonraki uygar-
liklarinda siiregelmistir. Arap gezgini ibni Batuta, dolag-
t1g1 her iilkede tabilhane takimlarivle karsilastigin:  bil-
diriyor. Nitekim, Ibni Batuta'nin cag:ina, cn dérdiin:ii yiiz-
yilin ilk yarisina varana kadar baghea Tiirk uygarhklari-
nin herbirinde, Selcuklularda, ilhanlilarda, Ozbcklerde ve
Memliiklarda tabilhanc tak:mlar1 vardi. Osmanl Mehter-
hanesinin “kat” sayis: d=, bu kurumun Orta Asya Tiirk-
lerinin gelencklerini siirdiirdiigiiniin bir t{amtidir. “Kat”
terimi, mehterhane musikisinde herbir calsinin sayisim
anlatir. Demektir ki dokuz koth takimda, herbir calgidan
dokuz tanz vardir. Kasgarli Mahmut, Balasagun Tiirk-
menlerinde dokuz sayisinin kutsal oldugunu belirtiyor; bu
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bilgiyle, Osmanh Mehterhane musikisinin tek sayili kat-
lar, (ii¢, beg, yedi, dokuz) bu ara dokuz kath mahter ta-
kimlarinin varhg: arasiada kir ilinti Rurulabilir. Osmanh
Mehter takimlar, sanildig: gibi, yalmzeca Yenigeri kitala-
rinda kurulmus degildi. Osmanh ordusunun her sinifin-
da, her boliimiinde, yaya olsun, bindirilmis olsun, mehter
takimlar1 vardi. Mehterhane, sivil hayata da ulagmigti
Her kasaba ve kéyiin mehter takimlar: oldugu gibi, esnaf
loncalar:nin da mehter takimlan vardi Bunlarin yaninda
Avrupa’daki Tiirk elcilikleri de kendi mehter takimlarim
kurmuslardi. Ozeilikle bu volla, mehter musikisinin Av-
rupa bando musikisini yénetenlere etkisi oldu. Bati saray-
larindan Tiirkiye'ye bu konuda inceleme yapmak iizere
uzmanlar goénderildi. Bununla birlikte, Avrupallarin il-
gisini asil, mehter kurumunun kendisi, tegkilitin saglam-
lig1 ve genigligi cekmistii; mehter musikisi, Avrupa’da ge-
lisedurmak:a olan ve bando musikisini de etkileyen c¢ok-
ses musikisinden bambaska birscydi. Bu bakimdan mehter
musikisi, Avrvpa musikisiyle biriegeinedi. Avrupa musiki-
sine valmizca gecici ctkileri oldu. B:cthoven'in dokuzuncn
senfounisinin son biliimii, Atina Yikint:lary” ve “Egmont”
musikilerinin kimi bélirleri, Mozart in “I'tirk konsertosu”
adiyle amilan keman konsertosunun son boliimii ve La ma-
jor (cesitlemeli) klavye sonatinin Rondo alle {urca bdlimil
bu etkinin izlenim yoluyla gerceklesmesinin baglica or-
nekleri arasindadir. Mozart'in sizii gegen  rondo’sunda
sol el ritmi davul diim-tek’icrine, sag cl melodisi de zurna
melodisine benzetilmistir.

Avrupa'da bando musikisinin ve genellikle nefes cal-
gilan orkestras: musikisinin evrimi, Orta Cag hoyunca,
Avrupa’nin toplum kosullarina bagh kalmistir. On ikinci
yiizyi1ldan 6nce Avrupa'da halk musikisi gezgin calgicila-
rin ve sarkicilarin elindeydi. Bunlar senliklerde bir ara-
va gelirler, calarlar, séylerlerdi. Bu calgicilar trompet, ya
da biiyiik davul galamazlardi Ciinkii prenslcr engel olur-
lard1 calmalarina.. Prenslere gore trompet olsun, biiviik
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davuilar olsun ancak saraya bagl musikisinaslarin, top-
lumun i{ist yapisinda &neinli bir yeri olan kisilerin ¢ala-
bilecegi calgilardl.. Bu calgilar yalniz, “resmi” térenlerde
ve gélenlerde kullamilirdi. Ingiltere’de Sekizinei Henry’nin
olsun, Kralice Itlizabzth’'in olsun, bandolari vardi Eliza-
bzth'in, 1587 yilinda, saray bandosunda daha az sayida
baska calgilarm yaninda, on tane trompet ve alti tane
trombon oldugu biliniyor. 16580 y:ilinda Saksonya Pren-
sinin yirmi trompet ve ii¢ davuldan kurulmus bir bando-
su vardi. Obiir saraylarin hemen hemen hepsinde trompet
ve davul boliikleri kurulmustu. Alman Imparatorlugunda
krallik trompetcileri ve ordu davuleular1 bir de dernek
kurmuslardi.

Halk calgicilarinin prensler éniinde trompet ve davul
calmalar1 yasakti ama bunlar, prenslerin gdéziinden uzak,
calismalarini siirdiiriirlerdi. Oniigiincii yiizyilda, asilar:nin
korunmas1 amaciyle bir de dernck kurmuslardi. Bu der-
negi kuranlar ozellikle, gczginlikten yorulup, bir kente ya
da kasabaya verlesmeck, kendilerine gezgin calgicl géziiy-
le bakilmasmi dnlemek istiyenlerdi. Uc iilkeye, Fransa, In-
giltere ve Almanya’ya yayilan bu kurum, her ii¢ iilkede
calisan kent ve kasaba calgicilarni koruyordu. Innungen
adin1 tasiyan bu derneklerin ilki 1288 yilinda Viyana’'da
kurulmustu. Dernek, saraymin da kendileriyle ilgilenmesini
saglamig, Kont Peter von Iibersdorff’u saray temsilcisi
olarak secmisti. Vivana'da kurulan ilk dernck sonralan
biitiin Avrupa’da kurulan bu tiirden derncklerin ornegi ol-
du ve halk musikiginaslar;, Almanyx’da oldugu gibi, In-
giltere’de ve Fransa’da do sarayca korunmaya basladilar.
Bu ara, 1426 yilinda Imparator Sigismund, Augsburg ka-
sabasina, bir trompet ve davul béligii kurma yelkisini ta-
n:di. Ondérdiincii Louis de, Lully’yi askeri bandolar Jur-
makla Gdevlendirmisgti. Bunhunla birlikle askeri bandolar:
saray pek Onemserncmig olacak ki aynm: Louis, 1683 yi-
linda “agiri giderlerin kisilmasi icin, bandolardaki iiye sa-
yisinin azaltilmasin” emrediyordu. Oysa ayni siralarda
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bir batili gézlemci, Edime’de dinledigi Mehter takimi ile
ilintili olarak “heniiz bt kadar giizel tanzim edilmig bir
sey” duymadigindan séz cdiyor.

Onyedinci yiizylla varana kadar bando trompetcileri
caldiklar1 musikiyi kulaktan 6grenirlerdi. Bununla birlik-
te, kasaba bandolar:nin G&devlerinin gitgide artmas;,
kullanilan galgilarin tiiriiniin de, sayisinin da artmasini
sagladi. Musiki sanatinin her dalinda gitzide hizlanan ev-
rimi, bando musikisi de, uzaktan bile olsa izlemeye koyul-
du. Osmanli Imparatorlufunda Mchter musikisi, kendi
smirlar: icinde kapali ve durgun kalmicsken, Avrupa’da
bando musikisi gitgide gclisivordu. Bu ara trombonlar
genellikle kullamilmayva baglandi. Fliitler, obualar bando-
yva girdi. Klarinetin, fagotun ve kornonun ortaya cikma-
siyle bando bu c¢olzilara do kurulugunda yer verdi. On se-
kizinci yiizyilin ortasinda bando musikisi artik kesin sayi-
labilecck bir calgilamiya ulagmis. Napoleon yillar:nda as-
kerl bandolarda hizli bir evrim bagladi Zil, iicgen ve pes
davul gibi, doguda yiizvillar boyunza kullanilan vurma
¢algilar bandoya ilk bu willarda girdi.

Birgok bandoyu bir arava getirip caldirma yolunda
ilk ¢aba diye, 1838 yilinda RRus Cor1 Nikola Berlin’e gel-
diginde yapilan senliklerde Prusya Kral:nin cnalti piyade
bandosuyla, onalti1 suvari bandosunu bir araya getirip
¢aldirmas: gésterilir. B5ylece 1.000 nefcs galgisi ve 200
vurma calgisimndan kurulmus bir topluluk, Car Nikola’nin
kargisinda caldl. Bu tarihten oniki yil dnce Osmanli Im-
paratorlugunda, Mehterhanz kurumu kaldirilmig, yerini
bat1 véntemlerine uyan “bando m z:ka” ya birakmisti.

Cumhurbaskanhigl Armoni Mizikas), bugiin, yalmz
torenlerde degil, ayn: zamanda kcnscrlerde de, senfonik
bando i¢in ya dogrudan dogruva yazilmis, ya da diizznlen-
mis “ciddi” musiki galan biiyiik nzfes calgilar1 topluluk-
larinin bir 6rnegidir. Belirtmek belki gerekmez ki biitlin
diinyada, 6zellikle bati iilkelerinde, bu tiirlii senfonik ban-
dolar coktur. Bir yandan askeri toren musikisi, kendi si-
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arrlan icinde, ulusal §zelliklerden gitgide uzak, evrenasl
bir tekiige, fakat hicbir muski degeri tarmiyan bir tek-
lige biiriinmiigken, 6te yandan dz2 s:nfonikk bando musiki-
si, sanat musikis’nin dcnuk bir van’iisi olsa bile, gene de
sanat musikis'n2 kozut bir yolda goligmistir, Jean Jacques
Rousscau, ansiklopadisinds, Fransa'da tok bir trompotci-
nin bile dzgin nata iifliyemediginden yak nmisi. Orsa bu-
giin durur, Fransa’da olsun, g:ligmis scnfonik bandolan
olan ¢bir iilkalerde olsvn, Reusstau ¢alndan cok nyr:dir.
Bugiiniin ileri gelen bandolar, ilori geien scn’oni orkestra-
lariyle, calig yectisi aris:ndan boy Olcdizcbilecck kattadir-
lar.

Amerika'da b-nds musikisi &uellikls gnl’g‘.—lif‘ durum-
dadir. Bu tiiriin Amerik2'@2 ilori gelen yinzlizileri Patrick
Gilmore (1£23-1322), “Mors Iial” od'~le anilon John
Philin Sousy (1254-1922) ve Edwin Fianko Geldman'dir.
(1878). Goldman bandosu buzin, scn’cnik bando musiki-
sinin simgesi dvrumundzd r 2 b1 wopluiugun r"p“erarl
Hindzmith gibi, Szlo2n’rg gt sar7n cafidas bosieci
lerin dogrudan dogruya bando izin 5 azdiklan csarler tﬂ.f_‘_:l-
makiadir.

HALK MUSIKIZ]

Halk musikisi hern~kador konumuzh: doZrudan dnj3-
ruya ilintili degils> bile, btr mus’zin'n e2na! ruosilidsine
olan etkileri, hrlk musikisin'n ¢zzllilk ve nitelikleri iize-
rinde durmayr hole hrrsor d-a €nz22 halk rvsikisin'an ta-
nimin verm~vi gerekiirir. Bugiin holk musikisi doyinee,
bir yandan hallin yarattiZ), ¢te yandon da hallan sovdigi
beZandigi, coZunlukln dinlediFi musiki axlaabr.  Gonel-
likle hnlk gogunluklar:, ha'kn yaratiigs, demele i ki ba-
I'rli bir yaratie's: olraran, birayl-r2, kisilor: b2 anmavan
musikiyi, ya d2 b tirlit hir musik'nin dojurdudn alis-
konliklara uygtn mvskiyi b~g-nir, d'nl-r. Bu musik'nin
cogunluklarca, sanat musikisna kivasla bcnimsinmig
olmasi, yalinligi, kolay anlasilirligi yiziindendir.
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Halk musikisi, sanat musikisi olusumunu kogullayan
bireysel bilincten uzak olarak, genellikle s5zle, ya da dans-
la birleserek, séze ve dansa seslerle bir yardimec: ortam
saglama diirtiisiiyle, bilingsiz olarak, kendiliginden, dogag-
tan varolur. Demektir ki, h2lk musikisi olusumunda, sanat
musikisini nitelendiren yaratis bilinci yoktur. Bu bilincin
geregi olan evrim amacina, bu musikiyi gelistirme ve ol-
gunlagtirma istegine, halk musikisi sdyleyicilerinde, ya da
calgilarinda rasianamaz. Bu yiizden bugiin halk musi-
kisi, eski caglarda ne tiirlii bir musiki uyguladig: yolun-
da yapilan arastirmalarda bir basvurma, sanilarn desiek-
leme ortami olarak kullanilmaktadir. Bundan da anlasila-
bilir ki tiirlii bolgelerin ,tiirlii iilkelerin halk musikisi ta-
rihin karanlik caglarindan bugiine pek az degismis, pck az
geligmistir. Bundan baska sanat musikisi, halk musikisini
etkilemis de degildir. Sanat musikisiyle ilgilenzn kisilerin
gelismis bir gorgi ve bilgi katina, genel anlamiyle “kiil-
tir” katina erigsmis olmalar: gerektigi icin, halk musikisi
yapan kisilerse cogunlukla uygarlik cevrelerinden uzak
bulunduklarindan, uygarlhik cevreleri igine girdiklerinde,
uygarlik bilincine vardiklarinda, sanat musikisini c¢ogun-
lukla ya kars: ltoyulmasi, ya da “bilinmezliklerine” bir
turlii varamayacaklarini sand:klar: icin karsisinda kor-
kuyla karisik bir sayg: durusuna gecilmesi, eninde sonun-
da ilgilenilmemssi gerelien apayn bir diinya gibi gordiik-
leri igin, bu ilgiyi kendi benliklerinde uyandiramamisglar-
dir. Buna kars, sanat musikisinin acik diisiiniislii, uyanik,
aydin yapicisy, halk musikisiyle -tek basina bir ilgilenme
ve inceleme amaciyle, demektir ki “intellectuel” bir gerek-
sinmeyi doyurmak igin, bile olsa - ilzilenmis, sonucta halk
musikisi, cogu kere gereksizce, sanat musikisini etkilemisg
ve yoéneltmistir.

Halk musikisi, diirtiiyle, sezgiyle, i¢giidiiyle, dogag-
tan yapilan, hem de gevrenin aliskanliklarini gozeterek
yap:lan bir musiki oldugu icin, “ulusal nitelikler” denen
geylerin bir yankis: sayilir. Dolayisiyle halk musikisi in-
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celeyicileri, tiirlii halk musikilerinin ritmleri, bigimleri,
melodileri, calgilari, s6z ve musiki birlesmeleri gibi tgele-
rine bakarak, bu musikilerle irk ya da ulus &zellikleri, ya-
sama kosullari, iklim ve toplum durumlari, dil ve doga
cevresi iizerinde bagiantilar kurmaya ¢alismislardir. Bu
baglantilara gore, diyelim ki, kuzey iilkelerinde yasayan
kamular, minor szs dizilerine bir egilim gésterirler; bu
egilimin nedeni, minér dizinin iiziintii anlatmasiy, kuzey
ilkelerinin iklim ve doga kosullarinin da insanlarda iiziin-
tii uyandiracak gibisinden olmasiyle agiklanir. Bununla
birlikte daha aydinhk, daha sicak iilkelerde yasayanlarin
musikisinde de mindr dizilere raslanmasi, bu kere, bu
toplumlarin cogu kere boyunduruk alinda yasamis olma-
lariyle anlatiir. Ornck diye de Rus halk musikisi gos-
terilir. Rus iilkesinin iklim kosullari, sicaktan soguga tiir-
lit ayrintilar gésterir ama, Rus halki yiizyillar boyunca
carlarin eziyetini ¢ckmistir, denir.

Bununla birlikte ¢ogu iilkede, bu ara Rusya'da, Kkiis-
kiin, iizgiin sarkilarin yaninda, canli, coskun, seving dolu
danslarin yer almasinin ncdeni kolay anlatilmaz. Bu ba-
kima ortada bir toplumsal ¢elisme var gibidir. Inceleyici-
ler, kiiskiin sarkilarin yaninda raslanan cilgin danslarda,
iiziintiiye kars: bir tepki goriirler. Ustelik, bu danslarda
raslanan sevincin ashinda umuisuz bir seving oldugunn
one siirerler.

Halk musikisinin ritmik 6zelliklerini toplum olayla-
rina yasama kosullarina daha biiyiik bir kolaylhkla bag-
layabilen inceleyiciler, halk musikisinde kullanilan diziler
igin aym baglantilar1 kurmakta, benzer agiklamalar yap-
makta biraz giiclilk gekmektedirler. Ion giivenilir agiklama,
bu dizileri, ilkel toplumlarda kullanilan calgiarin scs si-
nirlarina baglayan aciklamadir. Bir 6rngk, Fin halk musi-
kisinin cogunlugunda raslanan bes sesli dizinin, bugiiniin
mindr dizisinin ilk bes notasmma uymasidir. Denir ki, Fin
arp1 kantele’nin ses amiry Fin musikisinin beg sesli dizi-
sini kogullamistir. Ote yandan Irlanda ve Iskogyamin eski
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gsarkilarinda Cin musikisinin bag sesli dizisi (batinin sanat
musikisinde kullanilan diziden dérdiincii ve yedinei szsle-
rin gikartilmasiyle elde edilen dizi) genellikicdir. Bundan
bagka Afrika zencilcrinin musikisinde, yedinci derecosi
yarim ses dilsiriilmiis maior dizive, ya da altinct d-zre-
cesi yiikseltilmis mindr dizive cok sk raslanmaktadir.
Amerika’'daki zenzilerin musikisinin diziszl ézzllikleri {iza-
rinde diisiinenler, yedinzi derzseenin disirilmesinin, tut-
sakhgin zenciye verdigi kederin bir anlatimi oldugunu 6n=
siirmektedirler.

Ote yandan Macar halk musikisinde, dogu musikile-
rinde ¢ok raslanan artmig ikinei, lic yaran sssten kurul-
mug aralik, Macarlarin Slov dzgil, Iskitlerden gelme olis-
larina baglanmaktadir. Macar musikisinin dizisel 8zoilik-
lerine bakarak, bu musiki {izerinde Slav musikisinin d:3il,
ézellikle Tiirk holk musikisinin etkisinin c¢ok bilviik oldu-
gu One siirilmektedir. Bundan bagka aym musikide sis-
lemelerin goklugu da, bn musikinin dsgu musikilerine
baglanmasini gerektirmistir. Denmektedir ki baslica et-
ken, ¢ingenelerdir. Cingenelerse Hindis*an’dan gelmis g6-
cebeler olduklarmna gore, Hint musikisinin siislerini de bir-
likte getirmigler ve Macar musikisinin biinyesine yerles-
tirmiglerdir.

Turlii kamularm halk musikisinin nizelikleri, nitelik-
leri, 6zellikleri, etnologya ve etnografyn calismalarinda,
kiyaslama yoluyla, 2z cok giivenilir dgeler olarak kulla-
nilmaktadir. Cinkiu bilinmektedir ki halk musikisi dgele-
ri, s25 diinyasin:n en =z gelip gecici, en direngen Ggeleri-
dir. Birtakim s-s dizilerine, birtokim ritmlere, birtakim
calg: tmilarina kapilan bir ilkel teplum onlar1 bir daha
kolay kolay birakmaz. Birakmadigr gibi geliztirmez ve
degistirmez de.. Birlesik Amerika gibi ¢agdas uygarl:gin
cn yiiksek katma varmus, bu uygarl:gm sagladigi oriam-
larla sanat musikisini tepraklarinn dért bucagma yaya-
bilmis bir iilkede, Amerika bulunmadan 6nce o topraklar-
da yagayan kizilderililerin olsun, tlirlii dig iilkelerden go-
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¢ilp gelenlerin olsun, he.lk musikilerinin degigsmeden slire-
gelmekte olmasi, bu direngenligin en carpier 6rnegidir In-
giliz, Alman, Iskog Ispanyol ve Zenei halk musikileri
Amerika’da kendi baslarina yasadiklar1 gibi, bir yandan
da, o6zellikle sigir cobanlarin n musikisinde, birlesik etki-
ler durumunda kendilerini géstermektedirler. Ote yandan,
IQizilderili musikisinin de, 6&zellikle ses dizilerinde, Cin,
Rus ve Iskoc musikisiyle bircok ortak yam olmasinin ne-
deni, heniiz, inanilir bir agiklamaya baglanmig degildir.

NOTA BASIMI

Igindc nota bulunan ilk basih kitabin 1457 yilinda Al-
manya’da, Mainz'de yay:mlandig1 biliniyor. Johann Fust
ve Peter Schoeffer adh iki kisinin vaymladigi bu kitab
basili notanin ilk 6rncgi olarak gdstermek dogru olmaz;
¢linkii gerci harfler basihyd:1 ama, nota yerleri, bunlarin
sonra el ile yazilmas: icin bos birakilmigti. Daha sonra,
nota basimina baglandiktan sonra bile bir siire, kitaplar-
da bog yerler birakildigl, hic clmazsa yalmzeca bir porte,
bag cizgi basilip iistiine sonradan notalarin herbir niisha-
ya birer birer el ile yazild:g1 olmusiur. 1473'de Esslingen'-
de Conrad Fyer'in yaymmladig: bir kitapta, Charlier de
Gerson'un Collecterium super Magnifical’sinda notalar,
porte {izcrinde yer almadan, yalni:zea yiiksekliklerine gére
alt alt siralanmig dorc kose bicimlerle yaziliyordu. 1476
yilinda Roma’da Ulrich Han'in yaymnladig1 Missale’de isa
Gregor moledileri, ritmsiz olarak, yalniz nota yiikseklik-
leriyle, porte {istiinde yer aliyordu. Zaman degeri, ritmik
degcri olan notalarin ilk ver aldig: bask: olarak da Vene-
dik’te 1480 yilinda yayinlanan, Franciscus Niger'in Gram-
malica brevis'i bilinir. 1487'de Bolozna'da yaynlanan Ni-
colo Burzio'nun Musices opusculum’undaysa ilk olarak,
yalniz tek scsli bir melodi degil, biitiin bdlimleriyle, cok-
sesin her béliimiivle bir beste ver almakiaydi.

Nota yaymminda ilk onemli kigi olarak, bu alanda Gu-
tenberg’in yaninda bir yer alabilecegi tammnan Ottavio dsf
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Petruceci (1466-1539) gbsterilir. Petrucei, gerek insan ses-
leri igin, gerek lavta ve org i¢in yazilmig bircok eser yayn-
lam:gtir. Petrucci'nin bastig1 ve yaymladigt Hermonice
mugices Odhecaton adli eser, ¢ok szs eserlerinin basilmig ve
yayinlanmig ilk toplami olarak bilinir. Petrucei'nin kullan-
dig1 yonteme gore herbir sayfa iki kere baskidan gecerdi.
Birincisine portre basilir, sayfa ikinci kere baski makina-
sindan gegtiginde de notalar basilirdl. Kimi kere, harflerin
basilmasi icin iiclincii bir bask:nin da gerektigi olurdu.
Petrueci’'nin baskilari, temizligi bakimindan, bask iscili-
ginin ilk basarili 6rneklerinden gésterilir,

Petrucci kligeden ¢ok, dizgiye bagvururdu. Petrucci'-
nin dizgi yoéntemi yaninda, kligeyle yapilan baskilar da sii-
regelmis, bununla birlikte bu tiirde 1516 yilina, demektir
ki Andreas de Antiquis, Petrucci ile boy 6lcligmeye kalki-
sana kadar 6nemli sayilabilecek yaymnlar yapilmamigtir.
Andreas, Petrucci’ye kargilik, tahta ya da maden kligeler
kullanarak, tek baskiyla isini bitirebiliyordu. Ote yanda,
aym siralarda, Peter Schoeffer (yukarida sozii ge-
genin oglu) dizgi yoluyla tek baskiya ulagma basarisini
gosterdi. Bu yontemde, herbir nola porte cizgisiyle bir-
likte diziliyordu. Bir hayli zaman ve caba gerektiren bu
yoldan kisa zamanda vazgecildi ve yerine, herbir nota di-
zildiginde beg cizziyi de birlikte, parca parca olmak iizere,
kaliba yerlegtirme yéntemine gidildi.

Sé6zii edilen bu baskilarin hepsinde nota baglari, bugiin
bildigimiz nota bigimleri gibi vuvarlak degil, koseliydi;
“elmas bigimi” denen bi¢imdeydi. Yuvarlak notayi baski-
da ilk kullanan bir Frans:z oldu: 1530 yili cevresinde,
Avignon'lu Etienne Briard. Bununla birlikte, genellikle,
onaltincr ve onyedinci yiizyil boyunca elmas bicimi bash
notalarin basimda kullamilmas: siirdii gitti.

Ingiltere'de 1Z75 yil:nda Kralice Elizabeth, iilkedeki
biitiin nota basimi islerini iki bestecinin, William Byrd ile
Thomas Tallis'in tekeline verdi. Nota basimi Ingiltere'de
21 yil siireyle bu iki bestecinin tekelinde kaldi. Tallis’in
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1585 yilinda 6lmesiyle Byrd bu isi bir siire tek basina gii-
tiirdii. 1598 ywinda benzer bir tekel bir bagka besteciye,
Thomas Morley’s verildi.

Onaltino1 yiizyill sonlarinda klise ile yaplan nota
basiminin iyiden iyiye yayildigin1 goriiyoruz. Bu yaygin-
11g1, Roma’da Simone Veruvio basimevinde calisan iki
Felemenklinin, Sadeler ile Van Buyton'un bakir kliseler
kullanmalarindaki ilginclik saglamigtir. Bakir kliselerin
musiki basiminda kullan:lmasina Ingiltere'de onyedinei
yiizyilin ilk yarisinda baglanmigtir. William Byrd, Orlan-
da Gibbons, John Bull gibi iinlii Ingiliz bestecile-
rin, Ingiliz klavseni ‘virginal” icin yazdiklar1 eser-
lerin ilk baskis1 bu yéntemden yararlanarak yapil-
mistir, Klise basimi daha sonra, bakir yerine kursun ve
kalay karisigr daha yumusgak bir madenin kullanlmas: ve
kligecinin gereclerindeki gelismelerle daha ucuza gikamnla-
bilmistir. Klise yoluyla nota basim'na notalari olsun, sus-
ma igaretleriin olsun, dogrudan dogruya klise yéntemle-
riyle degil de, levhalar iizerine delik acma yoluyla, bir
ucunda nota ya da susima isareti bulunan uzun bir maden
¢ubugun 6biir ucuna cekicle vurup levhay: delerek klise-
vi hazirlama yéntemi bugiin de genellikle kullanilmakta-
dir. Bu yéntemin dogrudan dogruya klisecilige iistiin ya-
ny, levhanin delinen yerlerinin daha temiz, daha esit bas-
k1 saglamasidir. Delme notalar yéntemini Ingiltere’de ilk
kullanan, Handel'in Rinaldo operasim1 yaymnlayan John
Walsh olmustu. Bir baska yayinlayici, Thomas Cross, bu
ileri yontemin kullanilmasi karsisinda kaygiya diismiis,
kendi yayinladif: eserlerin gériiniir bir yerine ‘“Bagka no-
talarda gordiigiiniiz sagmasapan deliklerden sakinimz”
yazmisti.

On sekizinci yiizy1l ortasinda Almanya’da Gottlob Im-
ranuel Breitkopf, dizgi yoluyla nota basimim geligtirmek
istemis, dizgide kullanilan notabasi, nota sap:, porte, sus-
ma isareti vb. gibi parcalar iyice ufaltmis, fakat mozaik
caligmas titizligi ve gabasi gerektiren bu yontemden son-
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ralari genellikle vazgegilmigtir. 1798 yiinda Almanya'da
Alcis Senefelder’in litografyayy, tag baskisinl  bulmasiy-
la, nota basimina da buyiik kolayiikiar saglanmiglir. Sene-
feider'in litografyayi, annesinin kendisinden yikanacak ca-
masirlarin listesini yazmasini istemesi iizerine rasgele bul-
dugu anlatilir. Sznefelder, o ora elinin altinda kagit ol-
madig1 igin eline gegcen yumusak ve diiz bir tagin iistiine
listeyi yagl bir miirekkople yozmig; sonra da aklina bir
deney yapma esmis; tagin iistiine bir kagit uygulamis ve
yazilar oidugu gihi kigida citkmis. Yag iic 1slaklik arasin-
daki uyuwmaziisian yararianan Senefelder sonra litograf-
vayy, bugilin “kimyevi satih baskisi” diye anilan yontemi
gelictirmistir. Carl Maria von Weber de litografya ile il-
gilenmis, eserlerinden birini bu yolla kendi basmistir.
Litografya o gilinden bugiine musiki basiminda bas-
vurulan bhaslica yontemlerdendir. Béylece, biiyiik giicliik-
lerle hazirlanan kligelerin, ¢ck say:da baski yiiziinden hir-
palanmmasi ve kullamilmaz hale gelmesi engeli ortadan
kalkmigtir,  Yerine kliselerden, cogaltma kigidy iizerine
“kalip” alinmakta ve ¢ogaltmalar, ana kligeyi hirpalama-
dan bu yolla yapilmaktadir. Bundan bagke cogaltma kagi-
di iizerine el yzisiyla notalarin yazilmas) da kimi kzre
kiisz haz'rlama gii-liiginden kuriulunmasinl saglamakta-
dir. Basimeiigin dizgiden kahp alinmasim saglayan yon-
temleri, *‘stereotypic’’ ve “clectrolypie’’de nota basimin-
da irullamlmaktadir. Eundan bagka, bas:i notay:r yeniden
cogaltma, sayfadaki miirckk:bi yeniden i1slak duruma ge-
tiren bir asidi sayfamm arkasina siiriip boylece islenmis
sayfaw litografya basliasinda kullanmayi saglayan ‘“anas-
tatic” vontemle yapilir. Basilmig nctalar1 ¢ogaltmak icin
“photo-lithegraphic”ye de sik bagvurulmalitadir.

FONOGRAF VE PLAK YAPIMI

“Scs yazma'” anlamna gelen “fonograf” terimi (In-
gilizler genellikle gramophonc kelimesini kullanirlar, fa-
kat bu kelimenin yanhg tiiremis bir kelime oldugunu da
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One stirerler) s=s kaydcdzn ve cogaltan gerecler icin kul-
lamlir. Bugiin fon2zraf kelimesi, genellikle yirmi beg ya
da otuz szntim capindaki pliklarin sesini vcren geregleri
anlatir.

Sz3 kaydetme basarisim ilk gésteren bulucu Thomas
Edison clmus, Edison 1877 yilinda kalay kagidi iizerine
scs titresimlerini kaydetmisti. Dahia 6ncze bu yolda Leon
Seott ve Chrrles Cres, genellikle kuramsal alanda kalan
calirmalar yapmiglard:. Edisor’un bulusu Alexander Gra-
ham Bezll'i ve Charles Sumneor Tainter’i etkiledi. Bell ve
Tainter, bugiinkiiler gibi diiz pliklar iistiine degil, fakat
silindirler iistiine scs kaydeime yontemini geligtirdiler.
Bu iki arastirict hem de, kalay kdgidi yerine balmumun-
dan yapilmis yiizeylerc s2s gecirdiler.

Ciiz yiizeyli yuvarlak plaldar itk kullanan, Emil Ber-
liner olmugtur. Edison’un olsur, Bell ya da Tainter’in ol-
sun, tersinz, Berliner hoin de yiizey iistiindeki ses c¢izgi-
lerinin yansal (luferel) diizende kaydimi saglamigtir. Ote-
kilerin dikey (vertica!) diizenine karsihk Berliner, bugiin
kullanilan yansal kayd), ignenin cizdigi yolun iki yanina
s~3 izlerinin gecirilmesi 3y-Ontemini geligiirmigtir. Dikey
kayitta, adindan d2 anlasildigl gibi, ses izleri dikey inig
ve grkislar halinde kaydedilir. Berliner hem de plak cogal-
timimmn bashea engelini de asmis, s2s titresimlerinin  bir
kalip tizerine kaydedilip, sonra o kaliptan istenildigi ka-
dar plik boskst  yapilmasi yontemini de gelistirmistir.
Borliner’in 1292 yilinda gelistirdigi bu yéntem bugiin he-
niiz plak yvapiminda uygulanmaktadir.

Yirminei yiizyilda bir yandan yansal kayit, 6te yan-
dan dikey kavit plak yapiminda bir siire baglca izleme
yvéntemi olarak kullanmilmigtir. Amerika'da Columbia ve
Fransa’da P2thé kumpanyalar: bir siire, dikey izlemeyi
uygulamiglardir. Ote yandan Amcrika’da Victor kumpan-
yasi, Inziltere'deyse Gramophons liumpanyas: Berliner’in
patentini satin almig ve yansal kayitla plaklar yapmaya
baglamigtir. 1908’den sonra Columbia da bu ydnteme uy-
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mustur. Daha sonra biitiin kumpanyalar, Berliner yonte-
mine uymaya basiainiglardiz.

1925 yilina kadar biitiin kayitiar “akustik” yontemle,
elektrikten yararlanmadan yap:lirdi. Gramofonlarin mo-
torlar1 kurgu ve zemberckle calisir, plak iistiindeki ses
izleri, igne, mika diyafram ve boru aracihigiyla biiviiti-
liirdii. 1925 yilinda, 6nce radyo alaninda kullamilmaya bag-
lanan elektrikle ilintili vontemler plik yapimmda da kul-
lanilmaya baslandi. Bdylece plak kaydinda boru yerine
mikrofon ve biiyliltee (amplificatenr) kullanilmasima gi-
dildi. Gene de kayvdedilen pliklarin sesini vermek icin,
uzun bir siire, akustik ydéntemc gore haz:rrlanmis fonog-
raflar kullanildi. Elektrik yontemlerinin kullanilmasiyla
sas titresimleri alaninin gonisletilmis olarak izlenmesi sag-
lanmis oldu. Bir yandan da, vansal izleme, elektrik y&n-
temlerine daha uygun goriildiigii icin, dikey izlemeden vaz-
gecildi.

Plak yapiminda dnceleri genellikle, dakikada 78 kere
donen plaklar kullan:livordu. Plik madd~si de, gomalaka
denen kirihr bir maddeydi. 78 déniiglii pliklarda, yirmi bes
santim cap:nda olanlara ii¢ dakika, otuz santim capinda o-
lanlara beg dakika siireyle ses kaydetmek ancak eldeydi.
Bu yiizden, uzun klasik eserlerin plaZin bir yiiziinden &éteki
yiziine, arada durma olmadan, kayd-dilcbilmesi elde de-
gildi. Bu biiylik enzcle ragmen 78 déniislit pliklar, elek-
trik yontemlerinin gelistigi 1925 yil'ndan 1948 yilina ka-
dar, yirmi yih asan bir siire, kullanilagelmistir.

1948 yilinda plak yapiminda yeni bir evre agilmig ve
Columbia firmasi, dakikada 33 1/3 kere dénen plaklan
piyasaya c¢ikarmistir. Doniis yavasligl yaninda ses cizgi-
lerinin 78 déniiglii pliklara kiyasla cok daha ince olmasi
plagin bir yliziine ¢ok daha uzun siirede ses kaydedilme-
sini saghyordu. Bodylece pligin bir yiizine yarim saati
asan uzunlukta ses kaydcdilmeye baglanmis, uzunlugu ya-
rim saati asan, cogu kere bir saate yaklasan bircok eserin,
pligin bir yiiziinden $biir yiiziine gecislerde ancak bolim
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aralarinda musikinin dogal akisim engellemiyen uygun
kesilmelerle kaydedilmesi kolaylagmigtir. Uzun ¢alan plik-
larin, 78 plakiarda kullanilan gomalaks yerine, plistikien
yapilmig olmalar1 da, bir yandan kirilmalarini 6nlenis,
6te yandan gomalaka pliklarda 6nlenmesi cok giig olan
yiizey higirtisin1 cn aza indirmistir. Dakikada 33 1/3 ke-
re dénen uzungalan plaklarin Columbia firmasinca piya-
saya siiriilmesinden az 6nce Vietor firmasi, dakikada 45
kere doénen, gene plasiikten yapilmig, 17 santim c¢apinda
plaklar yayinlamaya baslamigti. Tasid:g§1 musikinin uzun-
lugu bakimindan 78 déniigli plaklardan ayri olmayan, fakat
78'lere gore ses nitelikleri cok yiiksek olan bu plaklar bu-
giin sanat musikisine elverisli sayilmamaktadir ve genellik-
ie halk musikisinde, kisa pargalarda kullanilmaktadir. 1958
yilinda, 33 ve 45 doniislii pliklar yaninda, dakikada 16
kere donen plaklar da yay:nlanmaya baglamigtir. Bunun-
la birlikte, 16 déniiste uistiin ses nitelikleri saglama soru-
nu heniiz ¢oziilmediginden olacak, bu plaklarin kullanihg:
yayginlasmamigtir. 16 déniislii pliklar bugiin daha ¢ok,
iistiin ses niteligi kaygismin kiyasla éncmsiz oldugu ko-
nugsma kaydinda - 6zellikle ‘“edebi” plaklarda - kullanil-
mauctadir.

Son yillarin plak yapiminda en ilging evrimi, stereo-
fonik izleme ve cogaltma ycnteminin gelismesi olmustur.
Stereofoni once, manyetik serit {izerine yapilan kayit-
larda gelismistir. Bu arada, Ikinzi Diinya Savas: sirasin-
da manyetik gerit iizerine ses kaydetme y6nteminin gelig-
tigini, sonra bu yéntemin endistriye de aktanildigim ve
gitgide plak yapimina erisen bir yayginhga ulastifini he-
lirtelim. Once manyetik gerit iistiinde denenmis olan ste-
reofonik kayit cogaltma, kisa bir siire sonra plaga da uy-
gulanmaya baglanmistir. Plak yoluyla musikinin dinleyi-
ciye ulagtirilmasinda amag, sesin gergege uygun olarak
cogaltilmas: olduguna gore, stereofonik plilklar, konsc
salonunun ya da opera sahnesinin gergcklerine ok diaha

P20
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uygun bir dinlenme ortami saglamaktadirlar.

Stercofonidz sos, monretik serit iizerine en a2 ik
“yol” lzerine kavdediir ve bu kayit sonra plaga, yivlerin
herbirinin iki “duvarmna”, iki yanmna iki ayr1 szs yolu du-
rumunda gecirilir. Tek yollu plaklarda, diyelim ki bir or-
kestran:n biitiin scslerinin plik yivinin iki yaninda toplu
olarak izlenmis olmasma karsilik, stereofonik pliaklarda
sasler, calgy topluluklarmma ya da tek galgilarin seslerine
gore, bu yollara bolinmiistiir. Stereofonik plaklar cal-
mak i~in 6z21 hir iT12 ve her b'r yolun s2sini biiyiilteclere
ulagtiracak, c¢ift hiicreli pikap baghgi, bundan baska iki
biiyiil:ee ve iki yiiks~lice gerckmeltedir. Boyle bir plik
dinlendiginde s@s vollarindan hzrbirindzki sesler, iki yiik-
seltece aymlms olarak duvulabilmekte. diyelim ki keman-
lar bir yiikszltecten, viyolonszller Gteki yiikscltecten gel-
mektedir. Stereofoni, dinleyiciye, konser salonunda edin-
digi uzay ve vén duyusunu saglamakta, hem de karmasik
¢okscs eserlerinda hor bir s2sin, daha viikli tinilara atan-
mis s3slorin yiikii altmda Ekalmadan isitilmesine, eszrlerin
saydamlik ve a:-dinlikla dinlencbilmesinz olanak vermek-
tedir. Genellikle, clckironik alandaki ilerlemeler bugiin
plik yoluyla musiki dinlemevi, konser salonunda “canli”
musiki dinlemeye kiyas!a, daha biliylik bir doyuruculuga
ulagtirmigt:r.

RADYO VE MUSIK|

Flak gibi radyo da, musiki sanatimi y1ginlara ulagt-
ran bir arastir. Her1 plak, hem d= radyo, basilmis notanin
tersinz, musikiyi. kagit ustiind=ki birtakim bicimler ve
vazilarla degil, gerrck nic-likleriyle s©s durumunda yogal-
ticiya sunmakladir. Bu bakima her iki ortam, basrmeibgin
geligmesi edebiyat icin nz danli yararl olmugsa musikiye
Oylesinz vararl olmuslard:r.

Dununla birlikte radyo, plik ve “canli” konserle ki-
yaslandiginda, bu yararhiliginda birkac bakimdan geri ka-
Lir. Bir kere pligin radyoya baglica istiinligi, tipk bir
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kitap gibi, onu clinde bulunduran kisinin evinde saklayip,
gercktiginde bagvurabilecegi bir goy olugudur. Oysa rad-
yo, dinieyicinin herhangl bir anda dinlemsk istedigi eseri
degil, program ycneticisinin 1stedigi, uygun gordiigii ese-
ri yaymlar. Bu bakima kitap ve plak ile radyo arasinda
bir kiyaslamayi, diyelim ki bir giir kitabim1 okuyucunun
evindeki kitaphginda bulundurmasiyla, herhangi bir rad-
yo istasyonunun yaptig: giir yayinlarinda o kitaptaki siir-
lerden birini rasgelip dinlcyiciye sunmasi gibi bir benzet-
me yoluyla yapabiliriz.

Bundan baska radyo yayinlary, scs nitelikleri baki-
mindan, iyi bir plikian c¢ok daha diisik oldugu gibi, bir
konserin gercgeliliginden de ¢ok uzakiir. Gerci son yil-
larda radyo yaymlarinda scs nitelikleri, dogal sess ¢ok
yakin bir scs  verebilen ve bu bakima plakgihgin teknik
ilerlemelerini ¢ok yakindan izleyen, FM (frequency mo-
dulation) yayinlariyla ve stercofonik yaymn yontemleriy-
le ¢ok ilerlemistir. Bununla birlikie FA yayimnlardan ol-
sun, stercofonik yaymnlaidan olsun, ev radyolarinin temiz
bir ses alabilmeleri, gergeklesiirilmesi giig birtakim ko-
sullara baghdir. Kullanilacak antenin iistiin nitelikte ol-
masy, aliel radyonun bulundugu evin, bir kentin radyo
dalgalarini engellemeycn ve yayin yapan istasyondan uzak
olmayan bilgesindz bulunmas: geregi, FM ve stereofonik
yaymlardan istenzn sonuclarin alinabilmesi icin saglanma-
s1 gereken kosullardir.

Batida hemen hemen her iilkede, biitiin baghca kent-
lerin, kimi yerde kasabalar:n bile, FM yaymin yapan istas-
yonlar1 vardir. Bununla birlikte, gerek FM'den olsun, ge-
rekse, diisiik ses niteliklerini goze alarak, ‘“‘normal” yaymn-
dan olsun, musikiyi yéntemli olarak, sanat musikisi gor-
giisii edinmek amaziyla dinlemek, radyo dinleyicisinin ya-
yin programlarin siirelli olarak izlemesine ve kendi din-
leme programini yapmasmna baghdir ki bu da, pligm sag-
ladig1 kolayhklara kiyasla, bos yere zaman harcanmasmi
gerektiren bir igtir. Iele, bizde oldugu gibi, sanat musiki-
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sine yeterince 6nem vermeycn radyo istasyonlarinin gals-
t1g1 bir tlkede, radve yeoluyla amach clarak sanat musi-
kisi dinleme istegi verimsiz ve tiiketicl ur gaba isteyen ig-
lerdendir,

Ne var ki batida, bir radyo yayininda ilk olarak kli-
sik musiki ¢alinmasindan (1908 yilinda New York Lima-
ninda Sandy Hook ile Bedloe adas1 arasinda deneme yapan
Alman Telefunken firmas: miihendislerinin, Verdi'nin
11 Travatore operasindan ‘“Demirciler Korosu”nun plagi-
n1 calmalarindan) bu yana, radyo ile yapilan musiki ya-
yiminin, halkta musikiye olan ilgiyi arttirdig istatistik
bilgilerinden anlasilmaktadir. Bu bakima radyo, musiki-
nin, uygun dinleme kosullar igcinde, musiki dinleyicisine
ulastirilmas) bakimindan degilse bile, dinleyieilerde sa-
nat musikisine olan ilgiyi uyandirip onlari, daha uygun
araglardan yararlanarak musiki dinlemeye, daha da ile-
risi, aogrudan dogruya musikiyle ugragmaya, bir calg
calmaya, ya da musiki egitimi gormeye gétiirmiistiir. De-
mektir ki sanat musikisinin yayilmasinda radyonun goé-
revi, musikiyi yi1ginlara ulastiran 6biir ara¢ ve ortamlarin
gelismesine bir destek olmasindadir. I{onserlere go&steri-
len ilginin artmasinda, plak satislarinin yiikselmesinde rad-
yonun etkisi gok biiyiiktiir.

Radyoyla sanat musikisi ilk olarak gerci 1998 yilinda
yaymlanmigti. Bir yil sonra da gene New York'ta, rad-
yoyla ilk canli yayin yapiliyor, Manhattan Opera Kum-
panyasmdan Marguerite Mazarin Carmen operasindan bir
arya soOyliiyyor, bundan da bir yil sonra Metropolitan Ope-
rasindan yapilan bir yaymda iinlii tenor Enrico Caruso’-
nun bas erkek roliinii séyledigi Cavalleria Rusticana ope-
rasi antene ¢ikiyordu. Bununla birlikte Dbiitiin bu s6zii ge-
cenler, deneme yaymi olarak kaldi. Radyo daha bir on yil
siireyle yalnizca, telefon ve telgrafin yardimecisi bir arag
olarak kullanildi Egitim ve eglendirim bakimindan ne ka-
dar yararli olabilecegi diisiiniilmedi; diisiiniilmiig olsa
bile, diisiinceler uygulama alanmina aktarimadi Bugiinkii
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anlamina ve kapsamina uygun ilk radyo yaymm 1920 yi-
linda, Westinghouse kumpanyasinin kurdugu KDKA ia-
tasyonuyla, Birlesik Amerika'n:n Pennsylvania eyaletinin
Pittsburg sehrinde yapildi. Bu istasyonun verdigi ¢érnegi
hemen bagka giriskenler izledi ve birbiri ardindan radyo
istasyonlar1 kurulmaya baslandi. Onceleri radyolar yalniz
haber ve hafif musiki yaymi yapiyordu. Bununla birlikte
iki U¢ yila varmadan Amerika’'da sanat musikisi de, git-
gide artan orantilarda, radyo yayinlarinda yer edinmeye
basladi. Pittsburg’'un KDKA istasyonuyla aym yil, In-
giltere’de Chelmsford’da da ilk ::programli” radyo yaymm
yapimaya baslanmisti. 1lki yil sonra Ingiltere’de, bugiin
bizde kisaca “Londra Radyosu” diye amilan British Bro-
adcasting Company kuruldu. 1927 yihnda bu kurum, a-
dindaki “Company” kelimesini “Corporation”a degistirdi.
Amaci halka bilgi ve eglence yaymak olan, Devlet biitce-
sinden desteklenen bir ulusal kurum olarak ¢aligmaya
basladi.

BBC'nin programlarinda, musiki yaymi sorununu
amagch bir ilgiyle ele ahis:, bu kurumun radyoda musiki ya-
yim1 konusunda hep oérnek diye goésterilmesini saglamig-
tir. BBCnin ilk musiki yéneticisi, daha énce Ingiliz Ulu-
sal Opera Kurumu'nun musiki danismanligini yapan Percy
Pitt, halk bzgenileriyle ilintiyi koparmadan, bu bzgenile-
rin az daha iistiine yiikselmeyi gozetmisti. Once uygula-
dig1 yéntem, san:at musikisiyle eglence musikisini, ya da
daha hafif program béliimlerini birlestirmekti. 1923 yi-
linda yaymnlanan bir program, bu tutumun 6rnegidir; bu
program, Elgarin bir marsyyla bashyor, ardinan Wag-
ner'in Meistersinger opcras: acgilis musikisi geliyor, sonra
bir halk giildiiriiciisii numarasin1 yapiyor, sonra Saint
Saens’in Sol Mindr Piyano Kongertosu ¢alinwor, program
bir operet garkwsiyla bitiyordu Bupunla birlilkte, ha tielld
garma progranierdsn lres bir sure sonrs vazgeoi'd! Bir
yandan hafif musilki ve ¢glence yaymlary, dle yandan sa-
nat musikisi yaymnlar. programlar iginde kendi tiimliikle-



310 MUSIK! TARIHI

rini korudular. Bu yolda daha ileri bir adim, BBC'nin ya-
yinlarmin, tiirlii dinleyici katlarina gore, iige ayrilmasiy-
la atilmig oldu. Bunlardzn birineisi, *‘Liglit Prozgramme”,
adindan da anlagildig1 gibi, tiirli eglence yaymlar ara-
sinda 6zellikle hofif musikinin ver aldig1 bir programd:r.
Obiirii, “Third Programme”, begenileri incelmis ve gelis-
mis kisileri, aydinlar1 gézeten bir prozramdir ve sanat
musikisi alaninda, cogunluklar:n ilgisini kazanmis olan
degil, kazanmis olm=si gereken escrleri yaymlar. Bu iki
program arasmda kalan yavinlarinda da BBC, orta din-
leyicinin gozetildigi, agirbash yaymnlar sunar.

SINEMADA MUSIKI

Film icin musiki yazmak bugiin, sanatlarinin soylu
amaclarini 6n2 siiren bastecilerce hor goriilen bir cahgma
alan:dir. Bununla birlikte ¢ogu da bir yolunu bulup sine-
maya ge¢meye, filinler icin musiki yazmaya can atariar.
Bu celigik davraniglarinda bestecileri hakh gérmemek el-
de degildir. Sinema musikisini hor goriirler, ¢linkii bu
tirli musiki, her nekadar sanat musikisi alanna giriyor-
sa da, calisma yéntemleri ve bu vontemlerin  sonuglar:
balkimindan, besteciyi degersiz, duzmeee bir musiki yaz-
maya zorlayan bir alandir. Ama Gte yandan besteciler,
para kazanmak i¢in arada bir amuglarm, ilkilerini, da-
ha d= ileri gidelim, sayzmnliklaiim bir yana brrakip filmler
icin musiki yazmak isterler. Ciinkii sinoma, besteciye
en ¢ok gelir saglayan, bestecinin c¢n az ¢alismayla on cok
para kazanabilecegi bir is kesimidir.

Oysa sincma, musikiye, yeni hicimler, yeni cvrim or-
tamlar saglayabilirdi. Heniiz d» saglayabilir. Ne var ki,
bir “endiistri” dal olzrak s.noma, birkag avrilik disinda,
veriminin genelliginde, “mutlu aznhizdary’ degil, '"kaba
gogunluklary” goézzten bir ig dalidie.  Filin vopicisy, para
kazanabilmek, cn azindan parasini kurtarabilrack igin, halk
ne istivorsa onu vermek, halkin aligkanliklarina uymak,
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demektir ki birtakim kaliplari, yéntemleri kullanmak zo-
rundadir. Tanimak gerektir ki sinema bir teknik evrimi
gecirmigtir; evrim siiregelmektedir. Bir sanat olarak da
kimligi giiclensdurmaktadir. Ne var ki bu giiclenis, film-
Ier icin musiki yazan beslecinin yaratig dzziirliginii ger-
geklestirmesine heniiz olanak saghyor degildir.

Bu durumda, “endusiri” sincmas! icin musiki yazan
besteci de, kaliplara, ahskanliklara uymak zorundadir. De-
neylere gidemez, sinema ortam:inin yiilksalttigi sorunlarin
(sbz, gorlintii ve musiki birlesmesi sorunlarinin) iizcring
egilemcz ve bunlari, escrleriyle, ¢cézmeye kalkamaz. Ciin-
kii karsisina film yapicis:nin, biiyiimesi ya da. yok olmasi
seyircinin kogullanmis begenilerins bagh sermayesi, asl-
maz bir dag gibi dikilmistir. Oyleys=s, sincma sarunu ile
ilgilenen besteciye iki goy dusor. Ya, film yapicinin istek-
lerine boyun egmek ve para ugruna iilkiilere yan cizmek,
ya da sincmavla hie ilzilenmemesk. Bir t:in2i yo! daha
secilebilir: “endiis‘rilesmemis” sinema icin musiki yaz-
mak. Musikinin, sanatla iliniili amaglar 15:g:nda, sinemay-
la birlegmesi ancak bu iiciinzi yolda olabilir. Gergi bu
yolda, sesli sinemanin evrimi boyunza, birkag ¢alisma var-
dir (Ressam Fcrnand Lézer ile besteci George Antheilin
“Ballet Mé¢canique’de  birlesmeleri gibi). Ancak, ‘“cn-
diistri” sinemas, sanat sincmasinl glidiik hiraktigr  icin
bugiin besteciler, genellikle, sinema-musiki birlesmesi so-
runu iizerinde yiiksek degerler gézsterek dilgiinmernekte-
dirler. Birkac bireys:l caligma da, dnemsizlikleri yiiziin-
den olacak, bir zk'm yaratmaya, bostecilere yeni bir or-
tamin bilincini vermoye yeimemistir.

George Antheil'don stz ettik. Antheil sonralar;, “en-
diistri” sin2mas: bostccisi olinus, vetili bir b~s‘eci oldu-
gu icin, sinema wusikis.nin Gicileri icinde Laaerh gayt-
lebilecek filny mus:kil e Ap 3 era e
bir eiddi bestes], sint~ang, musiki i en s ¢ s L dnd
veren bir ortam oldugundan siiphe edemez” derickoedir
Bu inaner daha gok bir dilek saymak gerckir; clinki sine-

T1OVEN
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mann bugiinkii durumu bestecinin aradig1 “imk4ini” ger-
geklegtirecek gibisinden degildir.

Ote yandan, sineman:n, kiitlelere, sanat musikisi sev-
glsini verdigi goriisii de dogrulanmamgtir. Bu gériisii savu-
nanlarca sinema seyircisinin, filmlerin art diizey musikisi
yoluyla, musikinin bilincine varmadan bile olsa, sanat rau-
cikisiyle kulaklar1 dolmaktadir. Gergi filmlerin artdiizey
musikisi, hemen hemen hep, sanat musikisi yéntemlerine
uyarak bcstelenir ve diizmece bir benzetme yoluyla da ol-
sa, vazilan musiki sanat musikisidir. Ne var ki ¢ogu se-
yirci bu musikiyi dinlemez bile; daha da ilerisi, filmde mu-
siki var midir, yok mudur ? onu da bilmez. Bu tiirli “din-
lenilen” bir musikinin, dinleyicisinde sanat musikisine
dogru bir egilim uyandirip uyanrdirmayacagini gérmek igin,
yurdumuzda sinema seyircisinin ¢oklugunu, buna kars:
sanat musikisi dinleyicisinin azhgini goz éniinde bulundur-
mak yeter. Bugiin Tiirkiyenin her yerinde sinemalar do-
lup tasmaktad r. Gosterilen filmlerin bir cogunda da - ko-
tiisiinden de olsa - sanat musikisi vardir. Oysa, musiki ile
daha dnceden ilgilenmemis olup da, sinemada, olaylara eg-
lik eden musikiye kulak verip sanat musikisiyle ilgilenen,
“bu musiki galiba bir tiir musikinin kotiisii... Ben iyisi a-
rayip bulayim” diyen pek gériilmemigtir. Aksam {istii si-
nemada, art dizeyde: Willlam Walton'un musikisinin ¢alin-
di1g1 bir film goren oria scyirci, aksam evine gelip de rad-
yosunu agt:ginda, rasgelmis olup da, aymm William Wal-
ton’un scnfonisini g¢alimyor bulursa, ya istasyonu degis-
tirir, ya radyoyu kapar.

Yapimalar filmde, bir “hava’” yaratsin, ‘“ruh hali"-
ni belirtsin dive musiki kullanirlar. Sessiz filmlerden be-
ri musiki sinemada hep kullan:lmigtir. Sessiz filmlerde ¢o-
gunlukla filme piyanoyla eslik edilirdi. Oyle ki, sesli film
c¢ikana kadar, filme eglikle hayat kazanan piyanistlerin ne
turlit musiki ¢almalar gerektigi, ahskanliklarn etkisiyle,
lyice belirmigti. Plyanistlerin bu yénden giicliikk ¢ekme-
melerini saglamak, hem de “yanhg yollara” sapmalarimi
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dnlemek amaciyla, film piyanistlerinin filme eslikte cal-
malar1 gereken parcalarin siralandigi notalar yaymnlan-
mistl. Daha yiizyil baslar:nda yayinlanan Motion Picture
Moods (‘Filmler I¢in Ruh Halleri’) bunlardan biridir. Ses-
li film ciktiktan sonra yapimeilar, filmlerin art diizey mu-
sikisini, calislar: filmin ses yoluna kaydedilmis orkestra-
larla gerceklcstirme yoluna gittiler. Amaclari, tek bir
piyanonun soguk scsi yerine, orkestra sesindeki rengin ve
bilyiikliiglin etikisinden yararlanmakti. Ne tiirli musiki ne
gibi “ruh halleri"ne vygun diiser? Halk ne tiirlii melodi-
lerden hoslanir? Halki ne tirli musiki rahatsiz etmez?
Film musilisinin kahplarim bu ii¢ soruya bulunan cevap-
lar kesinlestirdi. Tiirlii “ruh halleri” i¢in on dokuzuncu
yizyil:n ve ylizyilimizin baslica “dram musikisi” ya da
“anlaticl musiki” bestecilerinin yéntemlerine basvuruldu.
Halkin hosuna giden mclcdiler i¢in de dogrudan dogruya
halk sarkilar: tiirlinden melodilerin kullanilmasina gidildi.
Bugiin, film musikisi denen tiirii, Wagnsr, Debussy, Ri-
chard Strauss ve halk musikisi karisimindan ortaya gik-
m1s “formiiller” yoneltir. Max Steiner, Franz Waxman,
Alfred Newman, Dimitri Tiomkin gibi Hollywood besteci-
lzri bu “formiillerin” baslica hazirlayicilaridirlar.

Film yapicilari, hele Hollywood, bu bestecilerden ¢ok
daha degerli yaraticilara dna is vermislerdir. Bununla bir-
likte, sincma icin musiki yazmis Ernst Toch, Miklos Roz-
sa, Jacques Ibcrt, Darius Milkaud gibi besteciler, higbir
zaman kendi 6z ortamlarinda yazdiklari kadar basanlh
eszrler verememislerdir. Sinema igin yazilmis eserlerden
bugiin pck az', sinema disinda, bagimsiz bir eser olarak
degerinl tanitlamistir. Verilebilecek belki tek ornek, Ser-
zel Eisenstein’in Aleksander Neuvski filmi icin Prokofi-
yef'in yazdig: musikidir., Film diigiiniilerek yazilmig, bun-
dan daha degorll bir eser b varda  Sshosnberg’in “Bir
il Sadhmesi Toin Musilid s war i Bechoenherg bu ese-
ri gergek bir film icin degil, imgeleraindeki bir film sah-
reai icin bestelemgtir,



DISKOGRAFYA

Elli tane uzungalan pligm siralandigi azagidaki lis-
te, musiki tarihinin baglica evrelerini izlemektedir. Elli
plakklik bir koleksivonun tamamliktan cok uzak bulundu-
gunu balirtmek bile gerckmez ama, bdyle bir koleksiyo-
nun bir “musiki tarihi antolojisi” degeri tasiyacagina ve
ilerdeki cklemeler i¢in bir temcl saglayacagwmna inaniyo-
ruz. Pliklarin seciminde bir yandan hem yorum, hem de
yapim nitelikleri gozetilmis, 6te yandan birkag es=ri bir
araya getiren pliaklara, antoloji amacina katkida bulun-
dulklar: icin, oncelik verilmistir.

Verilen plik numaralarinin hepsi - bunlar ister Ame-
rikan, ister Avrupa piiklari olsun - Birlesik Amerika'daki
yaymm ve dagitimda uygulanan numaralardir. Bunun ne-
deni, dis ilkclerden plak getirtmck istevenlerin, en dii-
gilk fiyatlari Amerika'da bulabildikleri gercegine bagl-
air.

Son yillarda Tirkiye'de stereo galic:larin yaygmlas-
mis olmas! goz oniinda tutularaly, secilen plaklarin biiyiik
bir cogunlugu i¢in stcreo numaralar verilmistir.

ORTACAE VE RENAISSANCE

Gregor Sarkilart (BGG ARC-193036)

Adam dz 12 Hzlle “Jeu de Ilobin et dMarion' ve baghka
eski musiki parcalart (Telefunken S-9504).

Machaut  Notre Dame Missa'sy, Perotin Notre Dama
Organn (BEach Guld o315)

Josquin des Yrez  Mlussia Pangs lingua ve dindisi parca-
lar (DGG ARC-198171)

Fransiz Renaissance Danslari (Nonesuch 71036)
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Gesualdo Madrigaller ve calg1 pargalari (Columbia CKS-
6318)

Monteverdi : “Combattimento di Tancredi e Clorinda” ve
Madrigaller (Nonesuch 71090)

BAROK VE KLASIK

Scarlatti : Sonatlar (Nonesuch 71091)

Bach Italyan Konscrtosu; klavsen ve klavikord igin bas-
ka eserler (Epic BC 1332)

Haendz=l “Mesih” - bliimler (Philips 909214)

Vivaldi  Tiirlii calgilar icin konszsrtolar ve sonatlar
(Nonesuch 719377)

Couperin, Rameau, Boismortier IKlavsen musikisi (Epic
BC 1289)

Tartini, Albinoni, Vitali, Marcello, Vivaldi Keman mu-
sikisi (Vanguard S 197)

Mozart SenZoni, No. 36; Piyano Konsartosu, No. 15
(London 6199)

Mozart “Cosi fan tutte” Dbilimler (Angel 36G167)

Haydn-: Kuartctler Opp. 33/2, 33/3 ve 64/5 (Turnahout
34062)

HHaydn Scnfoniler No. 12, 26, 83 (Nonesuch 71101)

ROMANTIK

Bzaethoven Piyano Sonatlarn No. 17, 26 ve 23 (DGG
138912)

Schubzert Lied'ler (Philips 903097)

Berlioz Symphonie Fantastique (Mercury 13098)

Chopin Fantaisie ve basgka piyano pargalann (RCA LSC
2889)

Sciiumann Piyanos Konsertosu; Introduction ve Alleg-
ro; Toccata (DGG 138077)

Liszt Piyano Scunati, Années de Pélerinags  bdlimler
{Anzcl 36383}

Wagner Tristan und Isolde - biliimler (DGG 13G433)
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Verdi : Rigoletto - bdliimler (London 52710)

Brahms : Piyano Konsertosu, No. 2 (Columbia MS 6967)

Mahler-: Senfoni No. 1 (Columbia MS 7069)

Pucclni : Turandot - bdliimler (RCA LSC 2539)

Caykovski : Senfoni No. 5; Musorgski Ciplak Dagda
Gece (RCA LSC 3071)

YIRMINCI YDZvIL

Ives : Circus Band March; Theatre Orchestra Set; Unans-
wered Question; Robert Browning Overture (Van-
guard C-10013)

Debussy : La Mer; Prélude a I'Aprés-midi d’'un faune.
Ravel : Daphnis et Chloé, Siiit No. 2 (Columbia MS
8754)

Debussy ve Ravel : Piyano musikisi (Columbia ML 4773)

Stravinski Le Sacre du Printemps (Mercury 18027)

Satie Piyano Musikisi (Angel 36185)

Schoenberg : Bes Parca; Berg Ug Parca; Webern Beg
Parca (Mercury 90316)

Schoenberg Piyano parcalari, Opp. 11, 19, 23; Berg:
Piyano Sonati; Webern Piyano icin GCesitlemeler
{Dover 7235)

Prokofiyef Iskit Siiiti; Sostakovig: Senfoni No. 6 (Co-
lumbia MS 7221)

Bartok : Tansiksal Mandarin; Hindemith  Nobilissima
Visione (RCA LSC 3004)

Varése Poéme électronique; Hyperprismes; Ionisation;
Density 21.5 Octandre (Columbia MS 6146)

Elektronik Musiki Luciano Berio, John Cage, Ilkan Mi-
maroglu (Turnabout 34046)

Musique concréte  Pierrc Schaeffer, Frangois-Bernard
Maiche, Michel Philippat, Frangnis Bayle, Luc Fer-
rari, Ivo Malec, RBernard Parmegiani (Candide CE
31025)

Stockhausen Gesang der Jilnglinge, Kontakte (DGG
138811}
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Penderecki De Natura Sonoris; Cappricecio; Xenakis;
Akrata, Pithoprakta (Nonesuch 71201)

CAZ

Louls Armstrong (Columbia CL 851)
Guke Ellington (RCA LPV 517)
Encyclopedia of Jazz, 1930 s (Decca 78384)
Bebop Era (RCA LPV 519)

Ornette Coleman (Blue Note 84287)
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Bizet, Georges 117, 141
Blacher, Boris 242
Bloch, Ernesi 17, 188
R{TR AR m
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Blomdahl, Karl Birger 243

Blew, John 50, 51

Blues 193, 195

Bartck, Bela 180, 198, 200, 2:32,
246, 249

Basson (Bak: Fagot)
Basso continuo 47, 48, G1. 67, 90

Baudelaire 174
Bax, Sir Arnold 178
Beatae Mariac Virginis 28

Beck, Conrad 243
Beethoven, Ludwig von 62, 70, 76,
98, 111, 112, 113, 114, 123, 132,

145, 154, 192, 206, 268
Bel canto 117, 118, 119, 120, 122
139, 140
Bell, Alexander Graham 303, 304
Bellini, Vincenzo 119, 127
Bentzon, Niels Vigo ) 244
Berg, Alkan 215, 216217, 218
Beigamo, Ferlandis da 288
Berio, Luciano 248
Beriiner, Emil 303
Berlios,  THector 115, 117, 123,
129, 131, 132, 149, 173, 224,

270, 272, 278, 286

Rernacchi, Antonio 121
Billings, ‘William 157
Binciwss, Gilles 33
Blumel 285
Bloch, Ernest 179
Beccacio 32
Boccherini, Luigi 94, 100
Boechm 278, 288
Bceethius 21, 24
Boicdieu, I'rancois 117
Boismortier, Bodin de 80
Bolden, Buddy 195
Bolegna, Jacepo da 32
Belogrna Konservatuar:  (Bak:
Kenservatuarlar)

Bonencini, Giovanni Maria 25
Bordes, Charles 147
Borguy 291
Rorodin, Aleksandler 152, 153, 175

TARIHI

251
184
234, 252, 254
175, 230, 231
76, 121, 127,

Borrel, Eugéne
Boulanger, Lili
Boulanger, Naclia
Boulez, Pierre
Brahms, Jchannes

128, 132, 158, 159, 160, 161,

162, 163, 171, 199, 288
Brant, Henry 234
Brecit, Bertholt 242

Breitkepf, Gettlop Imunanuel 381

Briard, Elicane 300

British 3roadcasting  Company
(Bak: BBOC)

Britten, Benjamin 246
Britten, Thoas 68
Bruckocer, Anion 164
Brudicu, Jusn 39
Bug 291
Bull, Joiin 301
Burnes, Charles 269
Burzio. Nicolo 299
Bush, Alan 216
Bussctti, Sylvanro 249
Busoni, Ferrucio 207, 224, 228
Bussine, Henri 145
Buxtenude, Dictrich 65, 66, 77
Buvton, Van 301
Bucher, Georg 217
Biilow, Hans ven 266, 279
Byrd, William 38, 39, 62, 300
Caccini. Giulio 46, 47, 48, 52
Cafarelli 120
Cage, John 259
Camerata 46
Campicn. Themas 54
Cantus firmus 27, 29
Cantus gemelli 27
Canzone 56, 64
Canzoni per sonar 56
Caplet, André 184
da Capua 82
Carissimi, Giaconio 49
Carpenter, John Alden 179, 198
Carter, FEliot 234
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Caruso, Enrico 308

Cascia, Giovanni da 32
Casella, Alfredo 179
Castéra. René 147
Castillon, Alexis de 147, 249
Castrato 120, 121
Cavalicri, Emilio dcl 48, 53
Cavalli, Pictro 48
Cavos, Catterino 149
Caz 48, 54, 191, 192
Cendrars, Blaise 196
Cesti, Marc Antonio 48
Cervantes 48
Chabrier, Emmanucl 143
Chaiiley, Jacciues 263
Chalumecau 33, 62
Champs-Elysées 203
Chamboniéres, Jacques
Champion de 62
Chanson 33, 39, 41
Charlemagne 26
Charpentier, Gustave 141
Charpenticr, Marc-Anloine 49
Chausson, Erncst 146
Chauvinisme 144
Chavez, Carlos 247
Cherubini, Luigi 109
Chopin, Frédéric 126, 129, 130
Cheragus 277
Chorale prelude 65, 66, 77
Chorley, Henry Fothergill 269
Chrcamatisme 137
Clarembpault, Nicolas 80
Clarke, Jeramiah 280
Clavecin (Bak: Klavsen)
Clavicembalo 61
Clavier a la lumiere 180
Clementi, Muzio 107, 131, 192
Cocteau, Jean 187, 189, 196
Coda 183
Coindreau, Pierre 147
Coloratura 21
Collan, Karl 157
Collcgia musica 68

Colirmbia Kumpanyast 303, 304

TARIHNI1 323
Commeclia delArte 46
Cemte, Auguste 174
Concerti da chicsa 60
Conceitino 60
Cenceito grosso 60, 86
Cancertls spiritucls 69
Conductus 28
Conlicius 14
Censervateire internationale

de musigue 265
Constantine 25
Copland. Aaren 235
Cocquard, Arthur 146
Ie Cerbhusicr 226
Corclli, Arcargclo 8. 60, 64

72,17, 80
Corno di bassoltio 288
Corrette, Michel 80
Cortot, Alfred 265

Couperin, Yrancois 54, 62, 71, 75,

79, 81
Courante 54
Coussemaker 263
Cowell, Henry 235
Crarner, Johann Baptist 103, 110
Cras, Jean 147
Cristofeori, Bartslomeo 106, 107
Crcs, Charles 303
Cross, Thomas 301
Cui, César 150
Cumhurbaskanhg: Armonj

Mizikasli 294
Curtis Musiki Knstittsii 266
Czerny, Carl 108, 130
Can 289
Caykovski, Peter Tlvie 152, 153,

154, 206, 240. 241
Ceng 201
Dalayrac, Nicolas 117
Dalcroze, Jaques 242
Dallapiccola, luigi 244
Dandelot, Georges 252
Dante 32
Dargomiijski. Alekgandoer 150
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324
Dart, Thurston 263
Daudct, Alphonse 141
Dacquin, Claude 80
Davis, Miles 197
Dasvul 52
Dchussy, Ciatude 79, 127, 130,
141, 146, i33. 173, 174, 198,
200, 216, 224. 271
Dcclamation 45
Delarncy, Marcel 189
Dclibes, Leo 117, 143
Delius, Frederick 177
Deller, Alfred 121
Delvinecurt, Claude 189
Dcenner, Johann Chrictonh 288
Descarles 14
Déscrmicre, Rogor 189
Devozione 46
Dionisos 20
Discant 27
Dissonance 88
Dittersdorf, Carl Ditfers von 93
Dizisel yaz1 211. 215
Dcgactan calis 15, 47, 61, 120, 177
191, 192
Dolmnnanyi, Ernest van 246
Donatello 45
Donizetti. Gactano 119
Dorct, Gustave 243
Destoyevski 149
Dowland, Jechn 54
Dramma per musica 44
Duhois M5, 147
Duct 48
Dufay, Guillaume 33
Dukas, Paul 184
Dunstable, John 32, 33
Duparce, John 32, 33
Dupare, Henri 145, 146. 147
Durante, I'ranccsco 42, 121
Durcy, Leuis 187
Durko, Zlost 249
Dutillcux, Henri 189
bl 201
Diizenleviei (Arranger) 193
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Lvorak, Antonin 135, 245
Eastweosd. Thomas 247
Iizersdorli. Peter von 203
Esner, Wolfgang 65
I.cole normale de musigue 252
Echoi 21
Ldisen, Themas 303, 304
Eflatun 14, 19
Egk, Werner 242
Fimert, Herbert 227
Kinstein, Alfred 263
Eisenstein, Serge: 313
Ildiidge, Rox 197
Eigar, Sir Edward 177, 178, 309
Eliot, T. S. 196
Ellington, Duke 196, 197
Enxcrson 233
Enesco, Goorges 245
Erasmus 34
Iirkin, Uhi Cemal 251
Escreizi 71
Evipides 20
Expressionisme 320
FM 307
Iragot 29, 288
Falla, Manucl de 126
Fancy 61
I*anlasia 34, 49, 61, 62
Farina, Catrlo 58, 59
Farinelli 120
Fasch, Johann Friedrich 284

Fauré, Gabriel 127, 145, 147, 149,

251
Feldman, Morton 231
Felemenk Okulu 33, 40
Fetis 263
Firat, Ertugrul 253
Ficld, John 130
Firnis 20
Flajole 286
Flecha, Matco 39
Flotow, Francois de 118
Fliit: 19
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Fliigelhorn 280  Ginastera, Alberto 247
Fonograf 302 Gitar 194
Ferkel, Johann Nikolaus 263, 270 Glazunof, Alcksander 152
Forme cycligue 126, 145 Glicre, Lcinhold 238
FFernscte, John 29 (Glinka, Mihayl Ivanovie 149, 150
Ioriner, Woll gang 241 Glissands 58, 193
Fra Angelico 44 Glick, Christoph  Willibald 82,
Franck, César 45, Ui, 147 83, &4, 87. 93, 99, 104, 110, 114,
France (Kelenyaln) 28 280
IFranco (Parisli) 28 Geelhe 100, 133, 135
Francceur, Iouis Joseph 80 Gegol 149
Fransiz-Belcika Okulu 59 Gceldman, Edwin Frank 295
Fransiz Opcrasi 115, 118 Golesten, Stan 245
Friedrich (Prusya krah) 90, 109 Geng 18, 291
Frescobaldi, Girolomo 64, 63. 77 Goosscns, Eugiene 178
Froberger, Johann Jacob 65, 77 Gessce, Frangeis-Joseph 109, 291
Fry, William Ilemri 61, 158 Gcetik Cag 29
Fuga 35, 42. 64, 76, 240 Goethique 63
Furtwacengler, Wilhelm 209, 210 Gottschalk, Louis Moreau 158
Fust, Johann 299 Goudimel, Claude 35
Fux, Johann Josef 49 Gounod, Charles 110, 117, 141,
Fver, Conrad 299 142, 148
Gradus ad Parnassum 108

Gabrieli, Andrea 58, 64 Gramophone Kumpanyasi 309
Gabriel, Giovanni 36, 64 Granados, Enriquce 156
Gade, Nicls 157 Graph vontemi 231
Gagaku 16 Gregor (Papa) 26
Galileo 44 Gregor melodileri 26, 28, 29, 33,
Gamelan orkestrasi 14, 18, 167, 279 63, 179. 192
Gazi Egitim Enstitisii  (Bek: Gresner (Drosdenli) 288

Konservaluarlar) Gricg, Edvard 156
Gazimihal, Mahmut Ragip 290 Griffes, Charles Tomlinson 178
Gebrauchsmusik 209 Grole, Ferde 190
Geminiani 60 Gropius, Manon 218
Georg, Stefan 213 Grewl 194
Gershwin, George 190. 197, 256 Griincwald, Mathias 210
Gerson, Charlier de 299 Guarnicri, Camargo 247
Gesammtkunstyverk 136 Guido d’Arrezzo 2:4, 28
Gesualdo da Venosa 37, 38, 39, Gutenberg 299

206

Govaoert 263 Haba. Alois 232, 245
Gibbson, Qrlanclo 38, 62, 301 Hacaturyan, Aram 238 241, 230
Gigue 54, 215 ITacendel. Fricdrich Georg 54. 65,
Gillespic, Dizzy 197 71, 72, 73, 74, 82, 84, 85, 86,

Gilmore, Patrick 295 120, 121, 136, 192, 280
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Ha'évy, Fromental 118
Halil 2
Hallen, Jchann Andrcas 157
Han hanedam 14
Han, Ulrich 299
Hanslick, Eduard 263, 270
Harger ki
Hoarpsichord 61
Harsanyi, Tibor 246
Hasasra 22
Hassler, Hans Lco 35. 37. 39
Hauer, Matthias 211
Hawkins, Coleman 197
Hawkins. Sir Jchn 263
Havdn, Franz Josef 53, 36, 62,

70, 71. 87. 89, 93, 96, 97. 98,

99, 100, 112, 122, 124, 126
Haymarket Theater 84
Hellertion 227
Helmholtz Hermann von 261
Henderson, Fletcher 197
Henry IV 46
Henry VIII 293
Henze, Hans Werner 242
Hérold, Louis 117
Hillbily 195
Hiller, Johann Adam 269

Hindemith, Paul 207, 208, 209,
210, 243, 246. 267, 295.

Iines, Earl 197
Historicus 48
Hobbes 44
Hodeéir, André 197
Hoffmann, E.T.A. 270
Hoffmannstahl, Hugo ven 100,
102, 170
Hoger 26
Holst, Gustav 178, 234
Holzbauer, Ignace 84 285
Honmeros 20
Honeggoer. Arthur 187, 188, 198,
243.
Hopkinson, IFrancis 157
Iorn (IPassaulu) 288
ITeenikof 238

TARIHNt

IHu kya 291
Huang Cong 15
Huang Ti 15
Huchald 26
Hudson, Henry 44
Hugo, Viclor 133
Humincel, Johann Nepomuk 108
Hyatt-King, Alex 263

Ihert, Jaeques 139, 252, 313

Ibni Batuta 291
Ibsen 216
Ikili orkestra 281
Ikinci Felemenk Okulu 33
Impressioniste 79

Indy, Vincent d’ 146, 147, 184, 224

Ingiliz kornosu 281
Innungen 293
Ipolitof-Ivanof. Mihay! 238
Ireland, John 178
Isaak, Heinrics 45
Ispanyol Okulu 154

Istanbul Belediye Konservatuar:
(Bak: Konservatuarlar)
italyan operas: 83, 118, 119

Ivanof, Mihayl 154
Ives, Charles 232, 233, 234, 256
[zmir Konservatuari (Bak: Kon-
servatuarlar)
Jacop, Maxime 189
Janacek, Leos 155, 245
Jannceguin, Clement 35
Johannes (Garlandia'll) 28
Jolivet, André 181, 189
Jomelli. Nicola 82
Juilliard Musiki Okulu 266
Juilliard kuarteli 251
KDKA 309
Kagura 16
Kalemirrs, ianolos 245
Kantat 54
Kantele 297
Kastanyet 290
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Kasgarhh Mabmut 201, 292
Keiser, Reinhard 49
Keman 59, 58, 61
Ken 18
Kerll. Johann Caspar 49
Kin 16
King Fang 15
Kinnor 22
Kircher, Athanasius 263
Kirchner 213
Kitara 19, 20
Klarinet 194, 294
Klasik Cag 91, 92, 197
Klavikord 52, 106
Klavsen 52, 54, 60, 62, 50, 108,
267
Klimt 213
Klosé, Hyacinthe 288
Kodalli, Nevit 254
Kodaly, Zoltan 180, 201
Koenig, Gottfield Michael 227
Kokoschka 213
Konserto 52, 60, 90
Kontrabas 194, 279
Kontrapuanta 85, 86, 87, 240
Korno 194, 289
Kcrnet 53
Koro 8L 241
Koto 16
Kochel, Dr. Ludwig 105
Kos 291
Krenek, Ernst 242
Krieger, Acam 68
Ksenakis, Yanis 246
Ksilofcn 18, 289
Ktesibios 63
Kuarlcl 96
Kurtag Gyorg 249
Kulhinzu, Johann G2, 67. 71
Kiwrik 291
J.a Hale, Adam 30
Labey, Marccl 147
Lajtha, Laszlo 246
Lalo .Edouard 7. 142, 1498

TARIHI 327
Lamartine 133
Landini, Francesco 32
L.ang, Paul Henry 263
Laparra, Raoul 251
Larscon, Lars-Erik 243
Lassus, Orlandus 41, 42

Lavina 47, 52, 53, 54, 55, =06. 286
I.eclair Jean-Maric 89, 81
I.éger, Fernand 311, 234
Léhar 144, 256
Leibewitz, Rend 135
Leitmotiv 136, 137, 174
Lekeu, Guillaume 147
Lco, Leenardo 121
Lconardo da Vinci 45
Lconcavalle, Ruggiero 139, 140
Leoninus 28, 224
Lesucur, Jean IFrancois 110
Letelier, Alfonso Llona 247
Levit 22
Lewis, Sinclair 196
Lidya 20
Liebermann, Rolf 198
Lied 39, 67, 68, 124
Ligeti, Gyorgy 249
Lir 52, 286

Liszt, Franz 125, 129, 133, 135.
137, 155, 158, 181, 266

Liu 15
Locke, John 44. 70
Tcefi’ler, Charles Marlin 178
I ouis NIV 204
Lucas, Picrr 26h
Tuening, Glio 22
Luily, Jean Baptiste a0 510 80,
a1, 62, 2T
Luncciced, Jinmav 194
Luther, NMartin 31, a6, 37
[utoslawsli, Wilokl 249
Lyvadol  Anatal 152
MacDowell, Edwaid 158
Machaut, Guillaume de 31, 33
Madame de Pompadour 82
Maderna, Bruno 248
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Madrigal 32, 34, 38, 46, 47, 50,
64, 68

Maeterlinck 175

Magnard, Alieric 147

Magrcfa 22

Mahler, Gustay 127, 158, 170, 164,
166, 167, 208, 224

Malori 18
Major dizi 44
Malipicro, Gian-Francesco 214
Mancini, Giambatlista 122, 256
Manfrcdini 72
Menn, Thomas 2138

Mannhcim Okulu 59, 92, 95, 100,
282, 285, 286, 287

Manyetofon musikisi 227, 228,
229, 271

Marchand, Louis 80

Marenzio, Luca 38

Marlow 38

Martenot 227

Martin, Frank 243

Martini, Giovanni Battista 94,
263
Martinu, Bohuslav 215
Marx, Josef 252
Mascagni, Pietro 139
Masgue 50
Massenet, Jules 140, 141, 145
173, 224
Mattheson, Johann 269
Mazarin, Margucrite 308
Mazurka 129
Medici. Lorenzo da 44, 46
Medici, Maric da 46
Mehter musikisi 292, 294
Meéhul. Etienne Nicholas 109, 117
Melartin, Erkki 1537
Mendelsschn, Felix 73, 75, 78,
127, 128, 132, 266G, 288
Mecenotti, Gian-Carlo 236, 246
Menuctte 51, 215
Merulo, Claudio 64
Messager, André 149
Messiaen, Olivier 230
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Metropolitan Operasi 308
Meverheer, Giacomo 118, 119, 141

Michelangclo 42
Mignone, Francisco 247
Migot, Georges 189
Milhaud, Darius 189, 147, 198,
232, 313
Milloecker 141
Milton 44, 62
Minncsinger 30
Minodr dizi 44
Missa 310 3, 42, 43
Mivaskovski. Nikolai 239, 241
Mcliére 51
Monodie 51
Monsigny 117
Maonteaux, Pierrc 204
Mecerteverdi, Claudio 38, 47, 48,
51, 52, 54, 57, 279
Moore, Douglas 236
Morley. Thomas 38, 301
Moscheles 266
Motet 29, 36, 41, 62, &4
Mottl, Felix 266
Mozart, Leopold 101
Mczart. Wellgang Amadeus 55,

56, 62, 70, 74, 76, &7, 88, 89,
90, 92, 99. 101, 102. 103, 10,
105, 118, 121, 122, 126, 127, 128,
173, 192, 206. 280, 282, 285, 286.
288

Mozarteum 266
Muffat, Georg 65
Murger, Henvi 140
Musicolcgie 260
Musorgski, Modest 151, 152, 175
Miizika-1 Hiimavun 267
Mvsterce 16 50
Nakkarchane 200
Nagpoleon 112
Ncfir 291
Nardini 72

Nceo-classicisme (Bak: Yeni kla
sikeilik)
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Neri, Filippo 48
Ncuma 22, 25, 26, 28
Ncumatique 24
Nevel 22
Ncwman, Alfred 313
Newton 44
Niedermayer okulu 148, 265
Niclsen, Carl 157, 244
Nictzsche 168
Niger, Franciscus 299
Nikcla (Car) 294
Nocturne 129
Ncgaku 16
Nono, Luigi 245, 248
Notre Dame 28. 29, 32
Nystroem, Gosta 121, 243
Oberlin, Russell 121
Oboc da Caccia 288
Obrecht, Jakob 34, 45
Obua 194, 279
Ockegheny, Johanties 33, 34, 45
Oda Orkestrasi 282
Offenbach, Jacques 143
Olmeda, Federico 156
Omofoni 87
Ondes 227
Cnera 44, 51. 73, 74. 82, 83. 97,
S8, 99, 123, 126. 138
Oratervo 44, 48. 74, 85, 86, 98.
216
Or[f, Carl 241
Org 31, 53, 63. 65
Organuim 14. 26, 27
Criginal Dixiciand Jass Band 196
Orkestra 52. 53
Gtichorini (Kardinal) 72
Pachelbel. Johann 62, 77
Paganini, Niceclo 127, 128, 129
Paine. John Knowles 158
Palazzo cersi 42
Palestrina, Pierluigi da 40, 41
Palmgren, Sclim 157
Pan horulan 287
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Pannain, Guido 204
Paris Operasi 50, 142
Paris Universitesi 28
Parker, Charlie 197
Passion (i
Passos, John dos 196
Pasticcio 83
Pathée Kumbanyasi 303
Pedrell, Felipe 156
Pclog 18
Pendcerecki, Krzystof 249
Pentatonik dizi 15
Pergolesi, Giovanni Battista 82,

99
Peri, Jacopo 46, 47, 48, 52
Perotinus 29, 224
Periin 264
Pes davul 294
Pctrarca 32
Pectridis, Petros 245
Petrucci, Ottavio dei 299
Pfitzner, Hans 170
Philidor 69, 117
Picabia, Francis 196
Piccolo 57, 281
Pijper, Willem 243
Pincherle, Marc 263
Psychologie 261
Pip-hat 18
Piston, Walter 2:34, 236
Pitagoras 262
Pitt, Percy 309
Pivano 63. 65, 108. 111
Pizzetli, Idebrando 244
Plevel, Henri Cliquet 189
Plutarkhos 262
Pochelte 57
Polonaise 129
Ponchiclli, Amilcare 139, 140
Pocof 239
Popular song 193
Pcrpera. Nicola 121
Poulenc, Francis 181, 187
Praetorius, Michael 37, 53, 67
Prés, Josquin des 34
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Prevost, Abbé 140

Prckofiyef, Sergey 187, 238, 239,
240, 246, 313

Proletarya 239
Puccini, Giacomo 139, 236, 140,
246
Purcell, Henry 49, 50, 62
Puskin 149
Quantz 287
Quadrille 194
Raga 17

Rahmaninof, Scrgev 130, 154, 238

Raleigh, Sir Walter 38

Rameau, Jean-Philiope 62, 71,
73, 75, 79, 81, 82

Raval, Sebastian 39

Ravel, Maurice 79, 130. 151, 180,
181, 196, 252

Rawsthorne, Alan 246
Rebab 18
Recitativo 15, 16, 46, 48, 50, 61, 81,
83, 139
Recorder 287
Reeer, Marx 170, 207, 208
Reinagle, Alexander 157
Reinken 67
Rellstal, Johann 270
Respighi, Ottorino 179
Rev, Cemal Resit 251
Ricercare 35, 64
Richter, Franz Xavicr 93. 285
Riczger. Wallingford 235
Rimbaud 174
Riminclon 180
Rimski-Korsakof 150, 151, 152,
174, 181,
Rinuccini 46. 67
Rivier 181
Rochlitz, Johann 270
Roccco 63. 68
Roerich, Nicolas 204
Rolland, Romain 224
Roma odiild 181
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Roemantik cag 91, 169
Rondeau 34
Ropartz, Guy 147
Rore, Cyprien de 37
Rosenberg, Hilding 243
Rosenmiiller 67
Rosscter. Philip o4
Rossini, Giacchino 118, 119, 120,
204, 264
Rousscau, Jean-Jacques 82, 83,
87, 98, 99, 112

Rcussel, Albert 184, 185, 224, 243

Rozsa, Miklos 313
Rubinstein, Anton 153
Rulkinstein, Nikola 153
Ruckers ailesi 61
Ruimento, Pedro 39

Rupff, Conrad

3
Rus besleri 150, 152

Rysager, Knudage 244
Sacra rapphesentazione 46
Sadeler 301
Safo 20
Saint-Saens, Camille 142, 145,
204, 309
Saksofon 289
Salendro 18
Salo, Gaspara da 87
Samavadi 17
Sammartini, Giovanni DBallista
94, 100
Sarabande 54
Sardou, Victorien 110
Saictte. Bernard 264
Sarusafon 288
Sarrus 208
Satie, Erik 186, 188, 224
Sauguet, Henri 189
Sauter, Eddie 197
Sauveur 263
Sax, Adolphe 288
Saygun, Adnan 251

Scarlatti, Alessandro 48, 49, 50, 51
Scarlatti, Domenico 62, 64, 71,
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72, 13, 74, 107

Schaeffer, Pierre 228

Scheiclt, Samuel 67, 77

Schein, Johann Hermann 37, 67,
7

Schiller 100, 132, 135

Schmitt. IFlorent 184, 204

Schebert, Johann G5, 96

Schoenberg, Arnold 136, 166, 206,
211, 213, 216, 243

Scheelfer, Peter 299

Scheeller, Peter (Ogul) 300, 227
228

Schola cantorum 147, 265, 224
Schubarth, Christian 6
Schubert, Franz 68, 124, 127
Schumann, William 235, 266

Schumann, Clara Wieck 132
Schumann, Robert 68, 75, 76, 128,
129, 131, 216, 270

Schiitz, Heinrich 66, 67, 77
Scott, Leon 178
Scribe, Eugéne 118
Searle, Humphrey 246
Secco 50
Seh 16
Senefelder. Alois 302
Senfoni 50, 73. 97, 98
Scenfonik bale 143
Senfonik siir 133, 154
Seauentia 27
Serly, Tibor 202
Sessicns, Roger 235
Shakespeare 44, 133, 135
Shaw, Geerge Bernard 271
Sibelius, Jan 157, 158, 210
Sigismunil 293
Silbermann, Golllried 1G6
Simone. Veruvio 301
Sinangil, Al Dogan 254
Sinding, Christion 136
Singspel 123. 269
Sitar 18
Sitwell, Edith 189
Skalkottas, Nikola 245

331

Skryabin, Aleksander 130, 172,
180

Smetana, Bedrich 154, 155

Smith, Adam 70

Smith, Bill 198

Scciété Nationale de Musique 145

Sckrates 112
Somis 59
Somut Musiki 227, 228
Sci crganisc 227
Sonat 32, 58,71, 92, 100
Scnat allegro 59, 97
Sonata da Camera 55, 96
Sonata da Chiesa 56
Scusa, John Philip 38
Speascr 38
Spinet 61
Spinetti 61
Spiritual 124, 125, 191
Spohr, Ludwig 124
Spontini, Gasparo 119
St. Thomas Kilisesi 266
Stamitz, Johann 73, 90, 93, 94
285
Stamitz, Johann Anton 93
Stamitz, Karl 90
Steiner, Max 313
Stereofoni 304, 305, 306
Stilo rappresentativo 46

Stockhausen, Karlheinz 207, 220,
221, 248

Storyville 195, 196

Stradivari, Antonio o8

Straetcn, Van der 263

Strauss, Johann 137, 224, 256

Strauss, Richard 124, 158, 168,
170, 199, 208

Stravinski, Igor 113, 153, 173

168. 200, 202, 206, 232, 246

Sturm und Drang 100
Stylisation bH)
Suite 40. 56, 57
Sunpé 56, 144
Siit 70, 217
Siileyman 22
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Svendsen, Johann 156
Sweclinck, Jan 35, G4, 77
Swing 191
Svmiphonie Concertanie 95
Syrinx 287
Symbolisime 173
Szymanowski, Karol 179
Sechalin 239
Si Huang 14
Sofar 22, 283
Sostakovie, Dimitri 151. 238.
240, 241
Sruti 17
Tabil 290, 291
Tabilhane 291
Tabla 18, 291
Tailleferre, Germaine 187
Tainter, Charles Sumner 303
Tala 18
Tallis, Thomas 37, 62, 300
Tambura 18
Taneyef, Sergey 154
Tartini, Guiseppe 71, 72, 73, T4,
263
Tate. Nahum 30
Taverncr, John 37
Telefunken Kumpanvasi 308
Teleman. Georg Philipn 69, 71.
73, 4
Tembal 289)
Theremin 227
Thibawd, Jaccues 252
Thomas, Ambroise 118
Thomson, Virgil 173, 190. 276
Thorcau 2132
Timoteos 20
Ticmkin, Dimitri 313
Tiprett, Michael 246
Toccata b5}
Tech, Ernst 242, 313
Tone celusters 235
Torelli. Guiseppe 99, 73
Tosi, ietro 122
Trautonium 227

TARIHI

Tremolo

Trio

Trio-Sonat.
Tristano, Lennic
Tremben
Trompet

Tripus

Tre ubaceur
Treuvere

Tuba

Tuckev, Williaum
Turgenycl

"Tulti

Tlinrik

Tvndall

Usmanbas, ilhan
Ussachevsky, Viadimir
Ud

Uverliir

Uceen

Uclii orkestra

Un, Ekrem Zeki

Vadi

Valabirega, Cesarc

Valenzuela, Pedro

Vaiese, Edgar
223, 224, 225, 227, 2506

Variation 42,
Veechi, Grazio

Venosa da Gesualdo
Verdi, Guiseppe 1:36.

Verismo

Verlaine

Viadana, Ludovico
Vibrato

Vibrafon

Victor Kuirpanyasi
Victoria, Temas Luis de
Villa Pedrs
Villancico

Villa Lolwes, Heitor
Vina

Viol

o8
215
80
197
289
289
27
30
30
249
150
119
90
201
263

47,

194,
194.

252
229
o4
50. 51
294
281
252

227,

17
263
39

M7, 173, 207, 222,

183
16
37

139

139

174
59

193

289

303
41
39
39

247
18

62,

138.
141,

194.

33, 83, 56, 67



MUSIKI
Virelais 31
Virginal 38, 0l
Vitali 57
Vitry, Philipne cle 31
Vivadi 17

Vivaldi, Antonio 59, 71. 73, 74.
75, 71, 261

Vivol

Voltaire

Vuillermez, Emile

Vulpius, Melchior

286
70, 81
226

37

Waogner, Richard 84, 122, 134,
135, 137, 138, 141, 142, 143, 145,
146, 155, 157, 174, 202, 213, 216

Wagner Tubasi 290

Waller, Fast 197

Walsh, John 301

Walther, Johann 35, 189, 313
Walten, William 189. 312
Watteau 79
\Waxmaun, Franz 313
Weber, Carl Maria von 122, 123,

204, 270, 302
Wcehern, Anton 173, 206,
221, 222, 223, 245.

219. 220,

TARIHI 333
Weclkes, Thomas 138
Weill, Kurt 242
Wider, Charles-Maric 189, 224
Wilbye, John 39
Wilde, Oscar 216
Willaert, Adrian 34037
Williams, Ralph Vaughan 170.

177
Wircen, Dag 243
Wolf, Hugo 164, 271
Yavh Kuartet 100
Yeni Klasikeilik 206
Yeni Orlean 195
Yirag 291
Young, Lester 197
Ysave, Eugene 146
Zemlinsky, Alexander von 212
Zerlino, Gioseffo 34,35
Zil 290
Zilcal 22
Zola, Emile 141
Zuckmayer, duard 267
Zurna 19, 291



ICINDEKILER

ONSOZ
IKINCI BASKININ ONSOZ0

GIRIS ESKI UYGARLIKLARDA MUSIKI
Cin ve Japon Musikileri
Hint Musikisi
Misir ve Grek Musikileri
Bizans ve Yahudi Musikileri

TEKSES'ten COKSES'e
Notalama
Gregor Melodileri
Cokses Gelisiyor
Halk Musikisi ve *Yeni Sanat”
Coksesin “‘Altin Cag'"
Reform ve Etkileri
Madrigal Yayginhg
Palestrina ve Lassus

ON YEDINCI YUZYIL  EVRIM HAZIRLANIYOR
Opera ve Oratorya
ttalya Disinda Opera
Calgilar ve Calgi Musikisi Bi¢imleri
Senat Bicimine Dogru
Kemanh Yapimi ve Musikisi
Klavsen Musikisi
Org Musikisi
Almanya’'da Din Musikisi
Musiki Halka Yoneliyor

ON SEKIZINCI YOZYILIN ILK YARISI YONTEMILER
OZETLENIYOR
Scarlatti ve Vivaldi
Telemann ve Bach
Rameau ve Couperin
Gluak ve Haendel

11
13
17
19
21

23
23
25
27
30
32
30
37
40
44
45
49
51
35
57
60
63
65
68

70
71
!
79

82



MUSIKI TARIHI 335

ON SEKIizINCI YUZYILIN IKINCI YARISI YENI BIR

TUME VARIS 87
Bach'in Ogullar 89
Mannheim Okulu 91
Haydn 96
Mozart 101
Piyano Geligiyor 106
IFransiz Devriminde Musiki 109
CN DOKUZUNCU vU2zvil. BIREYSEL BILINC CAGI 110
Beethoven 112
Berlioz ve Fransiz Operasi 115
Rossini ve Italvan Operas: 118
Weber ve Alman Operasi 122
Schubert 124
Mendelssohn ve Paganini 127
Chopin, Schumann ve Liszt 129
Wagneci 134
Operada Gergekeilige Dogru 138
I'ransa’da Ulusal Biling 144
Rusya'da Ulusal Musiki 149
Cek, Ispanyol ve Skandinav Okullart 154
Amerika’'da Romantism 157
Brahms, Mahler ve Strauss 158
YIRMINCI YUZYIL DENEYLER CAGI 171
Debussy ve Izlenimeilik 173
Obiir Izlenimciler 177
Ravel ve Otesi 180
Satie ve “Altilar™ 186
Caz Musikisi ve Dogaclan Cahsg Sanat 191
Bartok ve Koy Musikisi 198
Stravinski'nin Celisik Durumu 202
Hindemilth ve Yeni Klasikgilik 206
Schoenberg ve Dizisel Yazn 211
Alban Berg 215
Anton Webern R 219
Varese ve Yeni Ses Diinyalari 222
Elektronik ve Somut Musikiler 227
Charles Ives ve Amerikan Musikisi 231

Sovyet Rusyva'da Bestecilik 287



3

EK BOLUMLER MUSIKININ TURLU ALANLARI,

26

MUSIKI

Tiirlit Ulkelerde Musiki
Tiirkiye'de Bestecilik

TARIH

Sanat Musikisinin Sonu mu?

SORUNLARI, KONULARI
Musiki bilimi
Konservatuarlar

Musiki Tenkidciligi
Yorumculuk

Orkestra Yoneticiligi
Orkestra

Oda Musikisi

Calgilar

Bando Musikisi

Halk Musikisi

Nota Basimi

Fonograf ve Plak Yapim
Radyo ve Musiki
Sinemada Musiki

DISKOGRAFYA

Orta Cag ve Renaissance
Barok ve Klasik
Romantik

Yirminei Yizyil

Caz

BIBLIOGRAFYA
GOSTERGE

241
250

2?7

260
260
264
267
271
275
279
282
286
200
295
299
302
306
310

314
314
315
315
316
317

318
321






