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Universite Korosu’ndan arkadasim Dr. [lhami Gékcen, musiki sanatimizla ilgili calismalar:
arasinda, musiki bilginimiz Rauf Yekta Beyin yazdigi dort makaleyi, Fransizca metinleri ve
terctimeleri ile birlikle bir kitap halinde yayinlamaktadir.

Hiseyin Fahrettin Dedenin, musikimizin ilmi yonden arastirilmasi hususunda, yol gosterip
tesvik ettigi li¢ biiyiik miizikolog arasinda Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi ve Huseyin Saattin
Arel’den daha 6nce gelmektedir.

Rauf Yekta Bey'in 63 yillik kisa sayilabilecek 6mriine s1gdirdigi, bestekarlik ve hocalik
yolundaki ¢alismalar disindaki miizikoloji hizmeti, her yon( ile emsalsiz olmustur. Arkasinda
biraktig1 nota yayinlari iginde, YUz seksen eserin notalarin, ihtiva eden kulliyat, klasik musiki
repertuarimizin niivesini olugturmaktadir. Lavignac Ansiklopedisi’ndeki Tiirk Musikisi, bahsi,
Esatiz- i Elhan serisindeki ti¢ kitapgik ve gesitli dergilerdeki makaleleri 6nemli musiki
kaynaklaridir.

Dr.illhami Gokgen’in , Rauf Yekta Bey’e ait dort makaleyi terciime edip,orijinal Fransizca

metinleriyle bir arada ve Rauf Yekta Bey'in Fransizca yazdig butlin musiki yazilarinin



bibliografyasini da ilave ederek yayinlamasi, musiki kitapligimiza yapilmis blyuk bir hizmet

olarak takdirle karsilanacaktir.

Prof. Dr. Nevzat Atlig

ONSOz

Rauf Yekta Bey (1871-1935), Tiirk musikisini 6zellikle Avrupaya tanitmak i¢in iyi bildigi

Fransizca ile bazi yazilar kaleme almistir. Asagidaki agiklamali bibliyografya ve yazilarinin

Turkgeye cevirisi bunu kanitlar sanirim.

Rauf Yekta'nin, hepsi de fransizca olan yazilarmin Paris'te ¢ikan, La Revue Musicale

dergisinde yayimlandig1 anlasiliyor. Yekta, yazilarini bu dergiye bir mektup seklinde, hatta

bazen "La Revue Musicale'in Bay Direktorii" basligi ile gonderiyor ve bunlar derginin

"Correspondance" [Yazigma] genel baslig1 altinda ve cogu kez de "Musique orientale" [Dogu

musikisi] alt bagligi altina konuluyor. Bundan dolay1 bu yazilarin birgogunun tanimlayici

basliklar1 yoktur. Bunlarin bazilarin1 daha belirgin kilmak i¢in, iceriklerini koseli ayrag iginde

gosterdik.

Asagida da goriilecegi gibi, derginin Yekta'y1 ilk dnceleri biraz hafife aldig anlasiliyor. Hatta

bir okuyucunun arkasina siginarak kendisine baglangicta biraz oyun oynamaga bile kalkiyorlar.

Fakat, Yekta biitiin bunlarin altindan kalkmay1 basariyor ve yazilari ile degerini kabul ettirerek,

ciddiye alinmaya ve saygi gormege basliyor. Hatta bir yazisinin bagina derginin editorii: "¢ok

bilgili Dogu'lu bir musikici" notunu koyarak degerini takdir ettiklerini belirtmis oluyor. Biitlin

bunlardan dolay1 kendisine sonradan, Lavignac Ansiklopedisine, Tiirk musikisi béliimiinti



yazmasi teklif ediliyor.

Bu yazilarda, Yekta'nin kendisi ile ilgili baz1 bilgi kirintilar1 da bulunmaktadir. Ornegin: {inlii
Kevseri Mecmuasi'ni nasil ve ne zaman elde ettigi, Bat1 dillerinden yalnizca Fransizca'y1
bildigi, vb. Yekta'nin yazilarini oldukga tartismaci ve hatta biraz polemik bir tarzda yazdigi
goriiliiyor. Kim bilir belki de, genellikle kendileri de tartismaci ve biraz alayci olan Fransizlarin
hosuna bile gitmistir.

Agiklamali bir bibliyografyadan sonra bu kitapta bu makalelerin ¢evirileri bulunmaktadir.
Ayrica bu makalelerin orijinal Fransizca metinlerinin tipkibasimini da kitabin sonuna koyduk.
Istanbul Universitesi korosundan hocam, Prof. Dr. Nevzat Atlig'a liitfettigi sunus yazis1 igin
minettar ve miitesekkirim.

Bu kitabin yayinimina olasilik veren, folklor/edebiyat dergisinin saygin Genel Yayin

Y 6netmeni, Bay Metin Turan'a igten tesekkiirlerimi ifade etmek isterim.

Dr. ilhami Gokgen

Toranto / Ankara 2007

RAUF YEKTANMin FRANSIZCA MUSIKI YAZILARI

(Agiklamali Bibliyografya)

Asagidaki yazi daha 6nceki bir yazimizin gézden gecirilmis, giincellestirilmis ve ¢evirilerle,
eklerle ¢ok genisletilmis bir seklidir (bkz. Gokgen 1992-439).

Asagidaki yazilar yayimlanis tarihlerine gore siralandi.



Raouf Yekta. *"Le compositeur du Pechrev dans le mode Nihavend' [Nihavend makaminda
Pesrev'in bestecisi], La Revue Musicale, Yil: 7 (Septieme An-nee), No. 5, 1 Mars [Mart] 1907.
s. 117-121.

Kantemiroglu'nun yasamu ile ilgili tarihsel bilgiler verildikten sonra, onun dort hanelik, devr-i
kebir Nihavend Pesrev'inin tlimii, bat1 notayazimi ile verilmis. Yekta, bu pesrevi, Necip Pasa
kitapligindan yiiksek bir fiyatla satin aldig1 bir elyazmasindan (Kevseri Mecmuasi olacak)
¢evrinotayazimi ile yazdigini soyliiyor. Makelenin sonunda, "...bu beste sol mindrde yazilmis
gibi goriinmektedir. Bununla beraber bu eseri esit tamperamanli Playel [marka] bir piyanoda
caldigimda, par¢anin ezgisel duygusunu degismis buldum. Bu da Nihavend makami i¢in dogu
musikisinin gerektirdigi araliklarin piyanoda bulunmamasindandir" demekte ve Nihavend
makami seslerinin orantilarini vermektedir.

Bu yazidaki asil amacin, o zamanlar nerede oldugu bilinmeyen Kantemiroglu mecmuasinin,
Romanya'da ve 6zellikle Biikres'te bulunabilme ihtimalini arastirmak oldugu anlasiliyor.
Bilindigi gibi bu elyazmasi sonradan S. Arel'in eline gegmistir.

Not: Yukardaki yazi, tarafimizca Tiirk¢eye ¢evrilmistir.

[Gustave Lyon ve La Revue Musicale editorii].""Musique orientale: Le mode Nihavend"
[Dogu musikisi: Nihavend makami], La Revue Musicale, Yil: 7, No. 6, 15 Mars [Mart] 1907. s.
156).

Bundan 6nceki yazisinda, Rauf Yekta, Nihavend makami seslerinin, Playel marka bir piyanoda

bulunmadigini bildirmisti. Anlasilan bundan gocunan Playel sirketi miidiirii Bay Gustave Lyon,



bir mektupla buna cevap veriyor. Dergide yayinlanan (kiinyesi yukarda verildi) bu yazinin
cevirisini asagida oldugu gibi veriyoruz:

"Dogu musikisi: Nihavend makami

Revue Musicale'in gecen sayisinda, Istanbul'dan Bay Rauf'un, Nihavend makamu iizerine olan
bir notunu, 6nemli ve simdiye kadar yayimlanmamis bir musiki eseri (composition) ile beraber
yayimladik. Muhterem mektup yazarimiz, bu gam'in bizim sol minér gam'ina benzedigini
fakat, bu gam'1 Pleyel [marka] bir piyanoda ¢aldiginda, araliklar tam tamina ayni olmadigi i¢in
bunu tam olarak uyguluyamadigini sdylemekteydi.

Playel sirketinin direktorii Bay Gustave Lyon, bize gonderdigi bir mektubunda, Bay Rauf'un
verdigi rakamlara sizan bir daktilo yanlisini diizelttikten baska, bize hem Nihavend makaminda
ve hem esit tamperamanli bir piyano'da bulunan araliklarin frekans degerlerini vermektedir:
Mode Nihavend .

Bay Gustave Lyon, kulagi ¢ok hassas olan musikiciler igin, Nihavend veya herhangi diger bir
makami piyanoda uygulamak isterlerse, piyanoyu bu istenen araliklar1 ¢ikaracak sekilde akord
etmekten baska kolay bir sey yoktur demektedir. Fakat, apriori [deneylere dayanmayan], ve
deney de yapmadigimiz halde, bize dyle geliyor ki, yukarda iki seri halinde verilen bu araliklari
hissetmek/yakalamak (saisir) ¢ok zordur."

Dergi, Bay Lyon'un mektubunun bir kopyasini, sayet uygun goriirse cevap yazmasi i¢in
Yekta'ya gdnderiyor ve o da asagidaki makale ile cevap veriyor

Raouf Yekta. ""Musique orientale: les modes orientaux’’, [Dogu musikisi: dogu makamlari],



La Revue Musicale, Yil: 7 (Septieme Annee), No. 7, 1 Avril [Nisan] 1907, s. 176-180.
Bundan 6nceki makalesindeki Nihavend pesrev'in donaniminda bulunan si bemol ve mi bemol
degistirme isaretlerinden dolay1, bu parganin sol minér tonunda zannedilecegini diisiinerek
Yekta, bu makamin aralik degerlerini verdikten sonra, bu eseri Playel bir piyanoda ¢aldiginda,
makamin asil karakterinin bozuldugunu yazmasti.

Yekta, Bay Lyon'un mektubunda belirttigi Nihavend makamu ses frekanslarinin, kendi buldugu
degerlerden farkli oldugunu géstermek icin 6nce bu dizilerin karsilagtirmali bir listesini
veriyor. Sonra, yine aradaki farki géstermek i¢in, dogu calgilar1 ve esit tamperamanli bir piyano
ile calinan Nihavend makamai ses frekanslarinin karsilastirmali bir listesini veriyor.

Bu listeden de gortildiigi gibi bu iki dizinin frekans degerleri birbirinden farklidir. Tampere
diziye aligsmis kulaklar eger bu farklilig1 hissedemiyorsa da, bizim musikiciler, bir oktavda
bulunan 24 esit olmayan araliklart duymaya ve icra etmeye aligiktir. Onun i¢in, makamlarin
piyanoda icrasi, bir Dogulu musikiciyi tatmin etmez, ¢ctinkii sesler bazan daha pes veya daha tiz
kalirlar. Ozellikle fa diyez sesi ¢ok rahatsiz eder ciinkii aradaki farklilik bir Pitagor komasi
kadar olmaktadir. Bundan sonra, Pitagor komasinin dogu musikisindeki dnemine isaret edilir.
Yine de, Nihavend makami, batt modlarina ¢ok yakindir. Diger makamlarin piyanoda ¢almist
daha da ¢ok rahatsiz eder. Bunlara 6rnek olarak, Ussak ve Puselik makamlari dizilerini ve aralik
degerlerini verir. Bu makamlara 6rnek olarak gonderdigi musiki parcalar1 asagida goriildiigii
gibi, la Revue musicale'in bir sonraki sayisinda yayinlanir.

Yekta'nin kendi fikirlerini iyice vurgulamak i¢in bu yazisinda sik sik iinlem isaretleri ve italik



harfler kullandig1 goriiliiyor.

Not: Yukardaki makale tarafimizca Tiirk¢eye gevrilmistir.

Raouf Yekta. ""Musique orientale™ (Pechrev dans le mode Ouchak; Pechrev dans le mode
Paucelik) [Dogu musikisi: Ussak makaminda Pesrev; Puselik makaminda Pesrev], La Revue
Musicale, Yil: 7 (Septieme Annee), No. 8, 15 Avril [Nisan] 1907. s. 213.

Bir 6nceki makalede agiklanmis olan Ussak ve Puselik makamlarina 6rnek olarak,
"Hasmetmeab [S.M.I=Sa Majeste Imperiale] Sultan Abdiilaziz'in bas galgicisi
(1%instrumenfiste/ser-sazende) Tanburi Osman Bey'in, Ussak, Muhammes Pesrev"i ile
"Istanbul'da kalbur iist(i bir musikici (musicien tres distingue) Dr. Suphi Ziihdi [Ezgi] Bey'in,
Puselik, Devr-i kebir Pesrev'inin, yalnizca 1. hanelerinin musikisini bat1 notayazimu ile veriyor.
Bu kisa yazinin gevirisi asagida oldugu gibidir:

Dogu musikisi

Dogu makamlar1 hakkinda daha 6nce yayinlanmis notlarinin ardindan, Rauf Yekta Bey bize
asagidaki su iki parcayr gondermektedir:

PECHREYV DANS LE MODE OUCHAK

(1) Bu usuliin nasil vurulacigini gérmek i¢in, dostum R. P. Thibaut'un, la Revue musicale'deki,

(No. 15, 1 Agustos 1906, s. 387) ilging makalesine bakiniz. - R.Y.

PECHREV DANS LE MODE PAUCELIK



() Son makalemde, bu usul daha 6nce gosterildi.

Raouf Yekta. ""Musique orientale' (Le Semai dans le mode ffidjaz) [Dogu musikisi: Hicaz
makaminda semai], La Revue Musicale, Yil:7 (Septieme Annee), No. 11, 1 Juin

[Haziran] 1907. s. 290-294.

Yekta, bu defa da Avrupa'da yaymlanmis biitiin dogu musikisi 6rneklerinin asillarina
uymadigini sdyledikten sonra bunun sebepleri lizerinde duruyor. Bunlar baglica, ses araligi
farkliliklar1, dogulularin sdyleme tarzi, batililarin ezgileri major ve mindr gamlara indirgeme
egilimi ve ritim farkliliklarindan ileri gelmektedir.

Bundan sonra, Avrupa'da yayinlanmis bazi1 dogu musikisi metinlerini ve drneklerini ele alarak
bunlardaki eksiklik ve yanliglar1 géstermege calisiyor. Yalniz bunlar1 yazarken kendisi de
anlagilmasi gii¢ bir yanlisa diisiiyor. Rahip Toderini'nin yaymladig: "izia samaisi 'nin, aslinda
"[sak'in semaisi oldugunu ileri siiriirek bunun biraz degisik bir notasini veriyor. Halbuki, bu her
ikisi de mevlevi ayinlerinde ¢alinan "Hicaz son yiirik semai'ye ¢cok benzemektedir.

Ayrica, Tanburi Isak'm hayati ve I1l. Selim'den gordiigii sayginlik iizerinde iizerinde durulmus.
Bu makalede de, Yekta'nin yine sik sik tinlem isaretleri ve italik harfler kullanarak sozlerini
pekistirdigi goriilityor.

Not: Bu makale tarafimizdan Tiirkgeye ¢evrilmistir.

Raouf Yekta. *'La vraie theorie de la gamme majeure™ [Major Gam'in gergek
kurami/teorisi], La Revue Musicale, Yil: 8 (Huitieme Annee), No. 8, 15 Avril [Nisan] 1908. s.

244-255. (Yekta'nin yazinin sonuna konulan adi yanlislikla "Raoul" olarak yazilmas.)



Bu yazinin bas tarafina, derginin editorii soyle bir not koymus: "Biraz oryantal bir stilde
olmasina ragmen, okuyucularimizin herhalde begenecegi bu incelemeyi orijinal seklini
degistirmeden yaymliyoruz. Igimizden kag kisi Bay Rauf Yekta'nin yazdig fransizca kadar,
Turkge yazabilir."

Bundan 6nceki yazilarinda Yekta, Avrupalilara Tiirk musikisinin 6zelliklerini tanitmak,
bildirmek ¢abasi i¢indeydi. Bu yazisinda onu kuramsal sorunlarla ugrasmis olarak buluyoruz.
Bunlar: 1- Temel dizi sorunu, ve 2- Tiirk makamlar1 dizileri ile Bati'da ortaya ortaya atilan
diziler arasinda ortak yanlar. Biitiin bunlar, siiphesiz Yekta'nin Tiirk musikisi kuramini ortaya
cikarma cabalar ile ilgilidir. Zaten Yekta'nin kendisi, yirmi senedenberi musikinin akustik
sorunlart ile ilgilendigini ve Dogu kaynaklarindan baska bu konuda Fransizca yazilanlarin
hepsini okudugunu soyliiyor. Dogu'lu yazarlarin da bu sorunlarla ¢cok eskidenberi ugrastiklarini
belirtiyor.

Bundan 6nceki yazilarinin agik ve kolay anlasilir olmasina karsin bu oldukga uzun yazi, biraz
karmasiktir ve anlasilmasi i¢in bu konuda belli bir birikimi, uzmanhgi gerektirir. Cok 6zet
olarak, temel dizinin (mode majeur), do major degil de, sol major olan Rast oldugunu ileri
stiriiyor. Ayrica, Gui d'Arezzo gaminin Yegah (Yeguiah) ve Pitagor gaminin da Acemasiran
(Adjem-Achiran) makami ile 6zdes olduklarini ileri siiriiyor. Bu ii¢ (yani Rast, Yegah,
Acemasiran) makamlarina 6rnek olarak gonderdigi parcalar da, asagida gosterildigi gibi,
derginin daha sonraki sayilarinda yayimlaniyor.

Bu makalenin iki ayr1 Tiirkce gevirisi yapilmis bulunuyor. Ilkin, Nasuhioglu tarafindan



cevrilip, Musiki Mecmua'sinda yaymlanmistir (bkz. Rauf Yekta 1987). Bu cevirinin dili biraz
eskimis olup, baz1 yanlslar1 da vardir. ikinci ceviri, Rauf Yekta Kitabr icindedir (bkz. Erguner
2003: 158-167). Bu ¢eviri hem eksik ve hem de ¢ok yanliglari bulunmaktadir. Kaynak olarak
kullanilmamalidir. Bu ¢evirilerin yetersizliklerinden dolayi bu makalenin yeni bir gevirisini
yapmay1 uygun gorduik.

G. Allix, Yekta'nin bu makalesini, La Revue Musicale'de elestirmistir (kiinyesi asagida
gosterildi). Bundan dolay1, Ergiiner'in: "Rauf Yekta'nin ilmi hareketine cevap vermeyen
Fransiz musikiciler..."! demesi yanlistir (bkz. Erguner 2003: 158). Asil Yekta, G. Allix'e bir
cevap yazmamistir. Zaten bu makale, Yekta'nin bu dergideki son yazisidir. Fakat, Yekta bu
sorunlar ilerde, "Tiirk musikisi" monografisinde daha genis bir sekilde tekrar ele alacaktir.
Not: Bu makale tarafimizdan Tiirkgeye ¢evrilmistir.

Raouf Yekta. (Pechrev dans le mode Rast; Pechrev dans le mode Yeguiah) [

Rast makaminda Pesrev (Sarayin tinlii neyzeni merhum Yusuf Pasa besteledi); Yegah
makaminda Pesrev (Sarayin ser sazendesi (1er instrumentiste) merhum Osman Bey besteledi)],
La Revue Musicale, Yil: 8 (Huitieme Annee), No. 10, 15 Mayis 1908 s 308-311.

Bu kisa yazinin gevirisi asagidaki gibidir:

La Revue Musicale'in BAY DIREKTORU,

Bundan 6nceki incelemede bildirilen {i¢ dogu makamindaki ti¢ ezgiyi size gondermekten seref
duyarim.

Bu (g ezgiyi dikkatle inceleyen ve kemanla ¢alanlar, ve s6zi gecen incelemenin sonunda



yapilan ihtarlari izleyenler, sunu anlayacaklardir: No.l, batt musikisinin major mod'undadir
(mode majeur), fakat elbette dogu stilinde bestelenmistir; No.2, re major'de degildir; No. 3, fa
majeur gibi gibi goriiniiyorsa da, gercekte dyle degildir.

Dogu musikisini, Batinin simdiye kadar gerektigi gibi inceleme zahmetine girigmemesine
herhalde tiziiliintir. Bati musikicilerinin, major ve minor olarak adlandirilan iki mod'un o kadar
sinirl olanaklarin1 genisletmek i¢in, bu musikinin sonsuz ezgisel zenginliklerinden
yararlanmalari gerekir.

Kendi payima, Avrupa miiziginin bu sinirli alanda kalmayacagina ve bir giin dogu makamlarini

kabul edecegine inaniyorum.

Eger ,la Revue musicale,o kadar ilgiye layik bu musikinin Avrupali musikicilere tanitilmasina

caligirsa bu gercekten hayirli bir tesebbiis olacaktir.
Saygilarimla,

RAOUF YEKTA

Cok bilgince bir yazi.Bu yazinin anlasilmasi,miizik aritmetigi konusunda uzman olmayi
gerektirir. Onun i¢in genel bir fikir vermekle yetinecegiz. G. Allix ¢esitli dizileri (Pitagor,
Zarlino, Delezenne, vb.) ve Yekta'nin teklif ettigi dizileri incelemis ve bunlarin elestirisini
yapmis. Yekta'nin tavsiye ettigi, sof da Rast dizisini de uygun bulmamis. Yazisini,
tamperamandan bagka cikar yol olmadigini belirterek bitirmis.

Not: Bu makalenin yalnizca Fransizca metninin tipkibasimini vermekle yetindik.



Raouf Yekta Bey. ""La Musique Turque' [Tiirk musikisi]. i¢inde: Encyclope-die de la
musique et Dictionnaire du Conservatoire. Premiere partie: Histoire de la musique 5.
Yayimcilar: Lavignac, A.; La Laurencie, L. Paris: Librairie Delagrave, 1921, s. 2945-3064.
Yekta, bu eseri 1913 yilinda hazirlamis fakat araya savasin girmesi dolayist ile eser ancak 1921
yilinda basilabilmistir.

Yabanci bir dilde, Tiirk musikisini kapsamli bir sekilde inceleyen ilk eser olma serefini
tagimaktadir. Bir ansiklopedi yazis1 olmasina ragmen bir monografi uzunlugundadir (Yekta'nin
kendisi de buna "monographe"” demektedir, bkz. Yekta 1921: 2953, dipnot 4; Turkge ceviride
bu kelime kullanilmamis, bkz. Yekta 1986: 25, dipnot 24). Okunmasi kolay, akici, agik bir
Fransizca ile yazilmistir. Ustelik, Yekta'nin Fransizca kelime dagarcigimin zengin oldugu da
gorultyor. Fakat bir ansiklopedi yazisi olarak didaktik bir sekilde yazilmasi gerekirken, Yekta
yine tartismali ve hatta polemik bir tarzda yazma tarzini se¢mistir. Boylece, yalniz bazi Avrupa
musiki yazarlari ile olan tartigsmalari ile kalmayip, o zamanin Tiirk yazarlar ile olan
tartismalarin1 da anlatmadan gegememistir.

Yekta, yine musikinin kurami iizerinde uzun uzadiya durmustur. Diger taraftan, Tiirk
musikisinin tarihini, makamlarini, usullerini repertuardan 6rnekler de vererek aciklamistir.
Tiirk musikisi ¢algilar tizerinde de durmus ve sekillerini ¢izgi resimler ile vermistir. Dogu
makamlarinin ¢ok seslendirilmesi sorununa da dokunmustur. Bunlar1 yazarken hep
Avrupalilar1 gozoniinde tutmus ve onlara yonelik bir sekilde yazmistir. Bu eser 6zellikle klasik

denilen Tirk musikisi tizerinedir. Halk musikisi ve ¢algilarina az yer vermistir.



Bu ansiklopedi makalesi, Orhan Nasuhioglu tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmis olup, 6nce Musiki
Mecmuasi’nda, tefrika yayin ve sonra kitap olarak yaymlanmistir (bkz. Rauf Yekta Bey
1977-1985; 1986). Fakat bu ¢evirilerin ¢ok 6zenli ve sihhatli bir sekilde yapilmis oldugu

sOylenemez)

D1s yaymlarda Rauf Yekta hakkinda yazilanlar:

Borrel, Eugene. "La musique en Turqui. Quelques mot sur I'oeuvre de Rauf Yekta
Bey(1870-1934)" Le Guide Musical, cilt: 8, Ocak/Subat, 1935, s. 75-76. Cevirisi: "Turkiyede
musiki. Rauf Yekta Bey'in (1870-1934) eserleri hakkinda birkag¢ s6z", Musiki Mecmuasi,
(Ceviren Erol Pektas), Y1l 16, No. 203, Ocak 1965, s. 332-33.

Bu yazi hakkinda bkz. Gokcen 2006: 367.

Borrel, Eugene. "YEKTA, Raouf Bey", Icinde: Encyclopedie de la Musique. Paris:Fasquelle,
Cilt: 3, 1961. s. 928.

Bu yazinin ¢evirisi i¢in bkz. Gokgen 2006: 373.

Neubauer, Eckhard. "Yekta, Rauf, Iginde: Riemann Musik Lexikon (yayimci: Cari Dalhaus),
Mainz: B. Schott's S6hne, 1975. s. 935-936.

Bu Almanca ansiklopedide yarim sayfalik bir yazi.

Turkiye'de, Musiki Mecmuasinin, 203 sayis1 (Yil: 16, Ocak 1965), "Rauf Yekta Ozel Sayis1"
olarak yayinlanmis. Fakat, "mecmua'nin, Yekta kitapliginin katalogunu elde edip yayinlama

tesebbiisii neticesiz kalmistir. Musiki Mecmuasinin Ali sayisinda (Y11:43, 2001), Yekta'nin



resmi, Sark Musikisi Tarihi, tefrika yayminin baslamasi dolayisiye derginin kapagina konmus.
Oliim y1ldoniimii dolayisiyle, Turk Musikisi Dergisi 'nin 27 sayis1 (Cilt: 3, 1 Ocak 1950)
kapagina de bir Yekta resmi konulmus. Bu sayida, Kemal Batanay, hocast Yekta'nin, Tiirk
musikisinin radyodan kaldirildig: giin teselli edilemez bir sekilde "higkira higkira agladigini"
yazmaktadir.

ACIKLAMALAR

(1) Paris'te yayimlanan, La Revue musicale dergisi, Paris'te College de France hocalarindan,
Jules Combarieu (1859-1916) tarafindan kurulmus olup, 1901-1912 yillar1 arasinda
yayimlanmistir. Simdi, bu derginin igerigini ve yazarlarin1 gosteren ¢ok giizel bir katalogu
yaymlanmistir (bkz. kaynakga: La Revue musicale: 1901-1912).

Le monde musical dergisinde de Yekta'nin yazilarinin ¢iktig1 haberi dogru olmasa gerektir
(bkz. Ozalp 1986, 2: 85).

(2) Dogu/Sark musikisi (Ia musique orientale): Daha onceleri, Dogu/Sark-Bati/Garp musikisi
terimleri yoktu. Bizde yalnizca 'musiki' veya 'ilm il musiki' deniliyordu. Batililar ve 6zellikle
Fransizlar, bu musiki ile temastan sonra ona, 'musique orientale' (Dogu/Sark musikisi) demege
basladilar. Bu terim, Tiirklerin, Araplarin ve iranlilarin ortak musikisini kapsiyordu. Fakat, yine
de, etnik ayrimlar1 belirtmek igin Tiirk, Arap, Iran miizigi de deniliyordu. Sonradan, Dogu
musikisi karsit1 olarak Bati/Garp miizigi (Ia musique occidentale) terimi kullanilmaya baslandi.

Bati'nin miizigi i¢in dnceleri, Yekta'nin bazi makalelerinde goriildiigii gibi, 'Avrupa miizigi' (la

musique europeenne) de deniliyordu (bkz. Yekta 1921: 2945; 1986: 17). Simdilerde, bu



musikiye Ingilizce 'Islamic music' de denmektedir.

(3) Ilgili makalede de gériilecegi gibi, Yekta dzellikle bu yazinin son ciimlesine tepki
gosteriyor. 11k bakista bu ciimle Bay Lyon tarafindan yazilmis gibi goriiniiyorsa da, sonradan
Yekta'nin makalesinin sonuna konulan bir notla dergi bunu kendilerinin yazdigini sdyle itiraf
ediyor: " Iki seri halinde gosterilen araliklarin (piyanoda sol mindr mod ve Nihavend makami)
farkliliklarini hissetmenin zor oldugu goriisiinii demege gelince, bunu Bay Lyon degil, Revue
musicale, Bay Lyon'un mektubunu yorumlarken dile getirmistir."

Yekta'nin herhangi bir piyanoyu degil de 6zellikle Playel marka bir piyanonun adin1 yazmast
acaba maksatli miydi? Fakat, her ne olmussa olmus, bu yaz1 Playel sirketi midirini harekete
getirmis ve onu takip eden yazigmalara sebep olmus ve iyi de olmustur.

(4) "Monografiyi besteci Alois Haba terciime etmistir" denmesi yanlistir! (bkz. Erguner
2003:69). Yonetken, 6grencisi oldugu Haba'ya, "monografinin pratikle ilgili teorik taraflarini,
ozellikle makam bahsini oldugu gibi kendisine terciime ve izah ettim" demektedir (Y6netken

1965, 203: 325). Anlasilan burada sozlii bir anlat1 ve terclime séz konusudur.

Nihavend MAKAMINDA Pesrev'IN BESTECISI
(Le compositeur du Pechrev dans le mode Nihavend)
RAUF YEKTA

Fransizcadan geviren: Dr. (tip) Ilhami Gokgen

Asagida yayinlanan [musiki] par¢asinin yazar1 hakkinda birkag soz:



Prens Demetrius [Dimitri] Cantimir [Kantemir], 26 Ekim 1673'te dogdu. Babasi Constantin
Cantimir, 1684'te, Moldavya (Moldavie) prensi olarak atandi. Tiirkiye'nin [Osmanli Devleti]
onun ogullarindan birini rehine olarak almak istemesi {izerine, biiyiik oglu Antiochus [Antioch,
Antiyoh], soylularin diger alt1 geng ogullan ile birlikte Istanbul'a génderildi. Ug yil sonra,
Demetrius babasindan gidip agabeyisinin yerini alma emrini aldi. Demetrius 1691 yilina kadar
Istanbulda oturduktan sonra babasi, agabeyisi Antiochus'a onun yerine aldirarak kendisini geri
cagurtt1. Tirkiye'de kalis1 sirasinda Dimitri kendisini Tiirk dili ve miizigine verdi. Musiki
ilminde elde ettigi ilerleyis, Tiirkler arasina ilkin musiki notasi'n1 (notes de musique)
sokmasindan ve bugiin hala zevkle okunan ve iilkenin musikisinaslarinca sevilen kendi bestesi
olan bir¢ok pargalardan anlasilabilir. Yazdig1 bir¢cok eserler arasinda, latince yazilmis ve Bay
de Joncquieres tarafindan Fransizcaya cevrilip, 1743'te, Paris'te yayinlanmig bulunan, 4 ciltlik,
Histoire de I’Empire Ottoman [Osmanli Imparatorlugu Tarihi] vardir. Prens Kantemir'in
(Cantimir) ayrintili biyografisi bu tarih kitabinin 4. cildinin sonuna eklenmistir. Eserleri
arasinda, musiki lizerine iki yapit1 bulunmaktadir: 1. Tiirk musikisi ezgileri kitaba (livre d'aks
selon la musique turque), inquarto; 2. Romence (en moldave), Tiirk musikisine giris
(introduction a la musique turque), in-octavo.

Kantemir'in icat ettigi ve notalar i¢in Tiirk alfabesi harflerini kullandi1g1 musiki notayazimi
(notation musicale), ne yazik ki Tiirk musikicilerince benimsenmediginden, icadindan itibaren
yiirlirliikten diistii. Bununla beraber, Kantemir kendi biitiin bestelerini ve zamaninin iinlii

parcalarini kendi notayazimai ile notaya alma 6zenini gosterdi. Kantemir'in, ezgiler kitabinin



niishalar1 son derece az bulunur. Yazarin kendi eliyle yazdigi orijinal niishanin nerede oldugu
bilinmiyor. Belki, Biikres kitapliklarinda veya bu kiymetli hazineyi saklayan Romanya'nin
diger sehirlerinde bulunmaktadir. Herhalde, Romanya'da [bu derginin] okuyucular: vardir.
Eger bu kitab1 orada bulur ve diinyay1 haberdar ederlerse, biitiin Dogu musikisinaslari onlara,
bundan dolay1 minnet duyacaklardir On yildan fazla var ki, Kantemir zamaninda ve onun
notayazimi ile yazilmis bir musiki nota derleme kitabini (un recueil des notes musicales) bulma
firsatim oldu. Bu elyazmasini, Muzika-i Hiimayun sefi (chefde musigue de la garde imperiale)
merhum Necip Pasa'nin musiki kitapliginda buldum ve onu oldukga yiiksek bir fiyata satin
aldim/ Simdi gonderdigim Nihavend makamindaki Pesrev'in ¢evrinotayazimi bu kitaptan
alindi/ Gelenek, Kantemir'in bestelerinin ¢ogunu muhafaza etmistir ve Tiirk musikicilerince bu
bestelerin simdi hala ¢alindigi duyulmaktadir. Fakat, bu musikicilerin birgcogu ezbere
caldiklarindan ve musikiyi okuyup yazamadiklarindan bu pargalar o kadar bozulmustur ki
orijinali ile karsilagtirildiklarinda taninamaz hale gelmislerdir. Kaynagindan almis oldugumdan
dolay1, bu Pesrevi otantikligi su gétiirmez ve bu sekliyle hatta Dogu musikicileri igin bile
tamamiyle yepyenidir (inedit).

Yukarda ad1 gegen eserler disinda, Kantemir, belki de benim tek bir niishasina sahip oldugum
kiigiik bir Tiirk musikisi yapit1 yazmistir. Bu yapittan bahsederken, Kantemir der ki:

"...musiki sanat1 hakkinda Tiirkg¢e kiigiik bir kitap yazdim ve halen padisah bulunan Il. Ahmed'e
sundum. Ogrendigime gore miizikseverler, bu kitapgikta ortaya attigim kurallardan bugiine

degin yararlanmaktadirlar. Burada tiim Hiristiyan diinyasinda barbar bilinen bir ulusun bu



kadar soylu bir sanattaki becerisini ovdugum [6vmem] i¢in Avrupali okurlarima belki acayip
gelecektir Bununla beraber bu ulusun baglangigta, yahut daha dogrusu Osmanli devletinin
kurulusunda, yani sultanlarin, iilkenin sinirlarin1 genisletmekten baska bir sey diisiinmedikleri
bir sirada, barbar oldugunu kabul etmekteyim. Fakat zamanla savaslarin ve fetihlerin
durmasziyla birlikte, Tiirk ulusuna da baris eseri olan sanatla ugragsmasina olanak verilince, 6nce
ilkel ve yabani hallerini terkederek, o kadar incelmis ve uygurlasmistir [uygurlasmislardir] ki,
[onlarda] bugiin o eski barbarlik izlen giicliikle farkedilebilir. Tiirk musikisinin, sdzciiklerin
orani ve uyumu bakimindan, bir¢cok Avrupa miiziginden gerceklere dayanarak, cok daha
miikkemmel oldugunu dogruluyabilirim. Bununla birlikte bu miizigin anlasilmasinin ¢ok zor
oldugunu da itiraf etmeliyim. O kadar ki diinyanin en biiyiik sarayinin bulundugu koca Istanbul
kentinde, bu kadar miiziksever iginde bu sanatin kurallarini ve inceliklerini tam anlamiyla bilen
ancak ii¢ yahut dort kisi bulunabilir"

Harfi harfine kopya ettigim bu pasajdan sonra, Tiirk musikisi hakkinda tam bir yapit yazma
projesinden s6z acan Kantemir, su dilekte bulunur: "Fakat Allah bana uzun 6miir ve saglik
verirse, bu sanat [sanati] hakkinda, Dogu diinyasinin yontem ve anlayigina gore bagka bir
yapitta inceliyecegim ".

Oyle saniyorum ki, yukarda adi gecen ve Romence ad1: Tiirk Musikisine Giris (Introduction a
la musique turque) olan yapit, herhalde Prens Kantemir'in bu dileginin yerine getirilisidir. Eger
Romanya'da hala mevcutsa, Dogu musikisi yoniinden bu yapitin ¢ok biiyiik bir 6nemi olacaktir.

Bunu aragtirabilecek durumda olanlarin, eger bulunursa bu kiymetli belgenin Fransizcaya



cevrilmesine dikkatini ¢cekerim.

(1) Dostum R. P. Thibaut, Revue musicale'in, say:: 9 (Eyliil 1902), sayfa: 138'de gorilen
Mevleviler'in musikisi hakkindaki ilging makalesinde, bu Devri Kebir usuliinii bir bagka tarzda
betimler Gergekte, P. Thibaut'nun yazimi, bu usuliin Tiirk musikicilerce kullanilan simdiki
sekline uyar. Bununla beraber, Kantemir'in bu Pesrev'i besteledigi donemde, bu usul bizim
yazdigimiz gibi vuruluyordu. Bunlari karsilastirdigimizda, eski sekil 14/4'in, iki kat olarak,
28/4 yapildigini ve ¢ok bos kalan araliklar i¢in de ritmik siislemelerin eklendigini goriiriiz.

Ik bakista, zengin ifadeli ve ciddi bir kiymeti olan bu beste, solmindr'de yazilmis gibi
goriinmektedir. Bununla beraber bunu esit tamperamanli Playel [marka] bir piyanoda
caldigimda, parganin ezgisel duygusunu degismis buldum Bu da Nihavend makami i¢in Dogu
musikisinin gerektirdigi araliklarin piyanoda bulunmamasindandir. Bu araliklar asagidadir:
CEVIRENIN NOTLARI

Bu yazinin kaynagi sudur: La Revue Musicale, Yil: 7 (Septieme Annee), No. 5, 1 Mart 1907, s.
117-121.

Bu yazi bu dergide, bir 'okuyucu mektubu gibi', "Musique orientale" genel baslig1 altinda
yayinlanmis. Gergekten de bu yazi bir mektup seklindededir.

Turk musikisi ile ilgili eski eserleri toplamaya ¢ok merakli olan Rauf Yekta'nin, Kantemir'in
bazi eserlerinin Romanya'da olabilecegi ve bu derginin de oradakiler tarafindan okunacagini

diisiinerek bu yaziy1 hazirladigr anlasiliyor.



Rauf Yekta'nin, yabanci bir dergide basilmis ilk yazis1 olmasi bakimindan tarihsel bir 6nemi de
vardir.

Rauf Yekta'nin, yabanci dillerde yayinlanmis yazilarinin toplu bir bibliyografyasi igin, bkz.
Gokegen 1992.

(1) Kantemiroglu, bazi araliklarla, Tiirkiyede 1688-1710 arasi, yirmi iki y1l kalmistir (bkz.
Popescu-Judetz 1999: 13; Candea 1973: 5, 18).

(2) Metinde yanhslikla "Saucquieres" yazilmis.

(3) Bu Fransizca gevirinin tam kiinyesi i¢in, (bkz. Cantemir 1743). Latince'den Ingilizce'ye
cevirisi i¢in (bkz. Cantemir 1756). Latince asli da basilmistir, (bkz. Cantemir: 1999: 2002).
Simdi bu eser, Romence ¢evirisinden, Tiirkgeye ¢evrilmis bulunmaktadir, (bkz.

Kantemir 2001).

(4) Kantemir'in, Turkce cevirideki biyografisi icin, bkz. Kantemir 2001. ikinci Kitap: 869-880,
"Bogdan'in eski Beyi Dimitri Kantemir'in 6zge¢misi." Bunu, bu kitabi Ingilizce'ye geviren
N.Tindal'im yazmis oldugu sanilmaktadir (bkz. ayni1 yer, 1034).

(5) Tiirk musikisi tizerine yazilmis eski yapitlar ele gecirmege ¢ok merakli olan Yekta, bu
kitaplarin adin1 yukarda sozii gecen "Kantemir'in 6zge¢cmisi" yazisinda gdrmiistiir, bkz.
Kantemir 2001. Ikinci Kitap: 879. Ozellikle, bunlardan birinin Romen dilinde yazilmis olarak
gosterilmesi, Yekta'y1 bu yapitin Romanya'da olabilecegi diisiincesine gotiirmiis olmalidir.
Diger taraftan, Kantemir Edvar'i, birisi kuram digeri nota olmak iizere iki boliimlii oldugundan

dolayi, belki de boyle iki kitap olarak gosterilmistir. Fakat Yekta, Kantemir'in Romen dilinde



baska bir kitap yazmis oldugunu da diisiinmiis olabilir.

(6) Bu yazinin yayinladigi tarihte, ' Kantemiroglu Edvar'1 olarak da bilinen ve
Kantemiroglu'nun kendi el yazist oldugu sanilan Kitab-1 ilmii'l misiki ala vec-hi'l hurufat
elyazmasi heniiz bulunmamisti. Bilindigi gibi, sonradan H. S. Arel tarafindan satin alinmistir
(bkz. Kantemiroglu 2001: XXXIV, "Y. Tura 6ns6zu'").

(7) "Kevseri Mecmuas1" diye bilinen elyazmasini satin aldig1 anlasiliyor (bkz. Oztuna 1990.
I1: 81 "Mustafa Kevseri Efendi"). " On yildan fazla" dedigine gore, elyazmasinin Yekta'nin
eline 1890'lar civarinda gectigi anlasiliyor. Torunu Yavuz Yektay'in sozlii bildirisine gore,
Yekta bu elyazmasini o zamanki bir aylik maasina karsilik gelen bes altina satin almistir.

(8) 'Kantemiroglu Edvar'inda bulunmayan bu Pesrev, Kevseri Mecmuasinda, Kantemiroglu
adma yazilmistir (tipkibasimui i¢in, bkz. Popescu-Judetz 1973:302; 1981: 115; 1998: 74). Bu
sonuncudan alinan bir kopyasi bu yazinin sonuna eklendi. Giiniimiiz notasi ile su kaynaklarda
yayimlanmistir: Popescu-Judetz 1973: 329-332 (Rauf Yekta ¢evrinotayazimi); 1981: 116-119
(Ismail Baha Siirelsan ¢evrinotayazimi); 1998: 75-77 (Yekta yazimi); 1999: 176-179 (Surelsan
yazimi). Bizim gormedigimiz baska yayinlarinin oldugu da bildirilmektedir (bkz.
Popescu-Judetz 1998: 26). Popescu-Judetz 1981'den alinan, Siirelsan gevrinotayaziminin bir
kopyast da bu makalenin sonuna eklendi.

(9) Yekta burada, "Cantemir a ecrit un petit trake de musique turque dont je possede une
exemplaire peut-etre unique™ [Kantemir, belki de benim tek bir niishasina sahip oldugum kiigiik

bir Tiirk musikisi yapit1 yazmistir] demis. Yalniz kendisindeki bu niishanin ne oldugunu



yazmamuis. "Kitabin Rauf Yekta'daki kopyasinin ise Kevseri Mecmuasi, diye bilinen ve Nayi
Ali Dede tarafindan yapildigi sanilan kopya mi, baska bir niisha m1 oldugu da a¢ik degildir"
denilmekteyse de (bkz. Kantemiroglu 2001: XXXV, "Y. Tura 6ns6zii"), bu yazida, iki ayr1
kitap olarak gosterilmektedir. Cinki KevseriMecmuasi'ni, "Kantemir zamaninda ve onun
notayazimi ile ile yazilmig bir musiki nota kitab1" diyerek ayirt etmistir. Yekta kitapliginin
tahminlere dayanan bir listesinde, Kantemir'in bir kitab1 bulunmamaktadir (bkz. Erguner 2003:
59-62). Kendisindeki niisha belki de ("kiiciik" denildigine de bakilarak), Edvar'in yalnizca
kuram bdliimiinii i¢ine alan kopyalarindan birisidir (bkz. Popescu-Judetz 1999: 61-64; Kante
miroglu 2001, L XXXVII-XXXVIIL, "Y. Tura 6ns6zii"). Bilindigi gibi Kantemiroglu
Edvar'min eksik olan sayfalarim (s. 67-77) Yekta, kendisinde bulunan "tam bir niisha"dan
tamamlamistir (bkz. Kantemiroglu 2001, 1: 154 "Sadeddin [Arel notu]). Anlasilan s6zii gegen
kitap iste budur.

Yekta'nin bu yazisini kaynak olarak alan Romanyali yazarlar, Kantemir'in, Tarifu ilmi musiki
ala vegni maksus (sic/aynen) adl1 bir musiki kitab1 oldugunu yazarlar (bkz. Candea 1973: 27;
Cantemir 1973: 365). Toderini de Istanbulda, Kantemir'in Tarifu ilmil-musiki ala veghi machus
(sic/aynen) adl1 bir kitabini "buldum" Critrovar) diyor (Toderini 1787,1: 224). Toderini'nin bu
ifadesinden, bu kitab1 bulup yalnizca gordiigii mii, yoksa bulup elde ettigi mi acik olarak
anlasilmiyor, fakat, ilk olasilik daha dogru gibi geliyor. Diger taraftan buldugu kitabin Edvar'in
tam bir niishas1 oldugu anlasiliyor, ¢iinkii: "notalarin Tiirk harfi ve rakamlarindan oldugunu

gordim” ("vidi le note, che erano lette-re, e numeri Turcheschi™) demektedir (Toderini 1787,1:



225).

(10) Yekta burada Histoire de I'Empire Ottoman, cilt 11, s. 236'dan alint1 yapmaktadir. Gergi

aralarinda bazi metin farkliliklar1 varsa da, Tiirkge literatiirde birhgi saglamak i¢in bu pasaji,

Turkge cevirisindan oldugu gibi alint1 yaparak buraya koymay tercih ettik (bkz. Kantemir

2004, Birinci Kitap:461-62 not 17). Ceviride goriilen climle disiikliiklerini de koseli ayrag

icindeki eklerle gidermege ¢alistik. Fakat, Fransizca metni de karsilastirma amaci ile oldugu

gibi agagiya aldik:

"J'ai compose un petit livre en turc, contenant I'art de la musique; je I'ai de-die au present

empereur Ahmet Il et j'apprends qu'on s'en sert partout pour apprendre cet art. Peut-etre

trouvera-t-on etrange en Europe que je releve ici le gout de la musique chez une nation reputee

barbare parmi les chretiens. J'avo-ue que la barbarie regnait parmi les Ottomans dans I'enfance

de leur empire le-urs princes n'ayant alors d'autres pensees que d'etendre leur domination; mais

le temps ayant mis fin 4 leurs premieres conquetes, les arts, fruits ordinaires de la paix, ont

trouve place a leur tour dans ces esprits jusque la feroces; la poli-tesse aujourd'hui s'y fait

tellemeni remarquer qu'on n'y apercoit pas la moind-re trace de I'ancienne grossierete. J'ose

meme avancer que la musique des Turcs est beaucoup plus parfaite que celle de 1'Europe du

cote de la mesure etde la proportion des mots, mais aussi elle est si difficile & comprendre qu'a

pe-ine trouvera-t-on trois ou quatre personnes qui connaissent a fond les principes et les

delicatesses de cet art dans une aussi grande ville qu'est Constantinople, au milieu de la plus

nombreuse cour qui soit au monde, et parmi une infinite de gens qui se piquent de quelque goGt



pour la musique.”

"Pelt-etre un jour, si Dieu me donne la sante et le loisir, pourrai-je donner un traite separe, ou
j'exposerai cet art dans toute son etendue de la maniere dont il est redige par les Orientaux."”
Bu paragrafin éneminden dolayi, Ingilizce gevirisini de yine karsilastirma amaci ile buraya
koyduk (bkz. Cantemir 1756. Part I, Kitap I11, B6lim I11: 151-52):

"... I compos'd a little Book of the Art of Musick in Turkish and dedicated it to the present
Emperor Ahmedll, the Precepts vvhereof are, they say, follow'd to this day by ali the Students
in Musick. it will perhaps seem strange to the Eu-ropean Reader to see the study of so noble an
art prais'd by me in a Nation ac-counted barbarous by ali Christendom. Such indeed it was in the
Infancy of the Othman Empire, when the Sultans were wholly employ'd in extending the
bounds of their dominion, but in proces of time when a cessation of war allow'd the Arts of
Peace, to be cultivated, they so far departed from fierceness, and became so civiliz'd, that scarce
any signs of their ancient Barbarousness now appear. | may certainly venture to say, that the
Turkish Musick for metre and proportion of words is more perfect than any Europcean, but
vvithal so hard to be understood, that in the spacious City of Constantinople, where resides the
gre-atest Court in the World, among so many Musicians and Lovers of Musick, you will scarce
find above three or four, who thoroughly understand the grounds of this Art."”

"... but if God grant me life and leisure, I will explain in a separate Treatise the whole Art
according to the opinion of the Eastern World."

(11) Tirkee gevirideki: "s6zciiklerin orani ve uyumu bakimindan" ciimleciginin anlami



belirsizdir. Fransizca metin: "du cdte de la mesure et de la proportiondes mots” [6lcii ve
sozciiklerin uyumu bakimindan]; Ingilizce metin: "formeter andproportion ofwords" [6l¢l ve
sozciiklerin uyumu bakimindan] seklindedir. Bunlarin anlami1 daha agiktir. Latince metni heniiz
gorme imkanim olmadi.

(12) Kantemir'in simdiye kadar baska bir yapitina rastgelinmemistir (bkz. Po-pescu-Judetz
1999: 32-33). Yine de, Tiirk musikisi iizerine bagka bir eseri olup olmadigi konusu tamamiyle
kapanmis sayilamaz.

(13) J. B. Thibaut'nun, Tiirk musikisi hakkindaki yazilarinin toplu bibliyografyasi igin, bkz.
Gokegen 1999.

(14) Yekta'nin, herhangi bir piyanoyu degil de (bilerek veya bilmiyerek), 6zel bir sirkete ait bir
piyano adin1 anmasi, Playel sirketinin tepkisine sebep olmus. Bu sirketin miidiirii Gustave
Lyon'un hemen yazdig1 cevap mektubu, bazi agiklamalarla dergide yayinlanmis (bkz.
"Musique orientale: Le Mode Nihavend (=Dogu musikisi: Nihavend Makami)", Revue
Musicale, Yil: 7, No.6, 1907. . 156). Bu yazinin ¢evirisini oldugu gibi asagida veriyoruz:
Dogu musikisi: Nihavend makami

"Revue Musicale'in gegen sayisinda, istanbul'dan Bay Rauf'un, Nihavend makamu iizerine olan
bir notunu, 6nemli ve simdiye kadar yayimlanmamis bir musiki eseri (composition) ile beraber
yayimladik. Muhterem mektup yazarimiz, bu gam'in bizim sol minér gam'ina benzedigini,
fakat, bu gam'1 Pleyel [marka] bir piyanoda ¢aldiginda, araliklar tam tamina ayni olmadigi i¢in

bunu tam olarak uyguluyamadigini sdylemekteydi.



Playel sirketinin direktorii Bay Gustave Lyon, bize gonderdigi bir mektubunda, Bay Rauf'un
verdigi rakamlara sizan bir dizgi yanlisini diizelttikten baska, bize hem Nihavend makaminda
ve hem esit tamperamanli bir piyano'da bulunan araliklarin frekans olarak degerlerini
vermektedir:

Kulagi ¢cok hassas olan musikiciler i¢in, Bay Gustave Lyon, Nihavend veya herhangi diger bir
makami piyanoda uygulamak isterlerse, piyanoyu bu istenen araliklar1 ¢ikaracak sekilde akord
etmekten bagka kolay bir sey yoktur demektedir. Fakat, apriori (=deneylere dayanmayan), ve
deney de yapmadigimiz halde, bize dyle geliyor ki, yukarda iki seri halinde verilen bu araliklari
hissetmek/yakalamak ¢ok zordur."

Dergi, bu mektubun bir kopyasin1 Rauf Yekta'ya génderiyor ve eger cevap verirse bunu
yayimlayacaklarini sdyliiyorlar. Zaten miinakasadan ¢ekinmeyen (hatta belki de seven)
Yekta'nin bir makale uzunlugundaki cevap mektubu, Revue Musicale'de yayinlaniyor (bkz.
"Musique Orientale: les modes orientaux (=Dogu Musikisi: Dogu makamlar1)", Revue
Musicale, Yil: 7, No. 7, 1907. s.176-181). Bu makalesinde, Yekta 6zellikle yukardaki yazinin
son ciimlesine itiraz ediyor.

(15) Orijinal makalede buraya 8192/6561 degeri yazilmigken, bir sonraki makalesinde Yekta,
(Bay Lyon'un da farkettigi) bu yanlis1 32/27 olarak diizeltmistir (bkz. "Musique orientale",
Revue Musicale, Yil: 7, No. 7, 1907. s. 176). Ciinkii, 8192/6561 degeri, 'biiytik Ucll' (tierce

majeuf) igindir.



DOGU MUSIKIiSi: DOGU MAKAMLARI

(Musique orientale: les modes orientaux)

RAUF YEKTA

Fransizca'dan geviren:Dr. (tip) [lhami Gokgen

Istanbul (Constantinople), 21 Mart [1907] La Revue musicale 'in Bay Direktor(,

La Revue musicale'in 5. sayisina konulan Nihavend makamindaki Pesrev'in musikisini
gonderdigimde, bu Pesrev'in notasinin donanimindaki si bemol, mi bemol isaretlerini
gorenlerin bu makamin, Avrupa miiziginin Sol mindr ton 'undan baska bir sey olmadigini
sanacaklarindan siipheleniyordum. Bu Pesrev'i bir Pleyel piyano'da ¢aldigimda makamin asil
karakterinin degistigini sdylemis ve ayn1 zamanda bu makami olusturan nota araliklarin1 da
gOstermistim:

Playel sirketinin direktorii Bay Lyon, bir piyanoyu yukarda gosterilen araliklara gore
diizenlemege hazir oldugunu ve Bay Combarieu'niin de bu degisikliklerin hissedilir olup
olmadig1 hakkinda hiikiim vermesini sdylemis. Bay Lyon ayrica, Nihavend dizisinde ve
piyano'da bulunan notalarin titresim sayilarint mektubuna eklemis. Eger uygun goriiyorsam, la
Revue musicale'de cevap vermem i¢in mektubunun bir kopyasi bana gonderildi. Onun igin
hemen asagidaki aciklamalar1 yapiyorum.

Once, Bay Lyon'un yaptig1 hesaplarin bir¢ok noktalarda benimkilerle uyusmadigini
bildirmeliyim. Kolayca karsilastiritlmalar i¢in, bunlari asagida veriyorum:

Nihavend makami perdelerinin titresim sayilari:



Bay Lyon'un gore: Benim hesaplarima hesaplarina gore:

Nihavend'in gercek dizisini ortaya koyduktan sonra, bu diziyi esit tamperamanli bir
piyano'nunki ile de mukayese edelim:

Dogu calgilarinda Playel piyano'da

Nihavend makami: Nihavend makami

Perdeler. Titresimler Perdeler. Titresimler.

Bu iki seri titresimler karsilastirilira, bu iki gam arasinda mevcut olan farklilik hakkinda bir
fikir edinilecektir. Bay Lyon, bu farkliligin hissedilemez olduguna inanmis goriinmektedir.")
Bay Lyon eger bu farkliligin yalnizca tampe-re gam'lara alismis kulaklar i¢in hissedilemez
oldugunu demek istiyorsa, biz sadece bu mimkunddr! cevabini verebiliriz. Fakat, genel bir
tarzda konuguluyorsa bunu Dogulu musikiciler hi¢ kabul edemiyeceklerdir.

Bizim musikicilerin kulaklar: bir oktav'daki 24 aralig1 yakalamaya/duymaya (saisir) alisiktir ve
Dogu'nun her musikicisi veya sOyleyicisi bu araliklart gerek ¢algisinda, gerek sesi ile icra
etmege yeteneklidir. Yalniz, bu 24 araligin, oniki aralikli tampere gam'da oldugu gibi esit
oldugu diislinlilmemelidir. Bunlar, oranlar1 en eski zamanlardanberi saptanmis olan belirli
bolunmelere gore dizenlenebilirler.

O halde, dogulu bir musikici, dogu makamlarindan birinin piyano'da icrasini isittiginde,
cocuklugundanberi ger¢ek musiki araliklarini isitmege alismis olan kulagi, bu yapay

araliklardan hi¢ hosnut kalmaz. Kulag: 6zellikle piyano'nun fa diyez'ini cok tahammil edilemez



bulur, ¢linkii bu perde Nihavend makaminda kullanilmas1 gereken gercek fa diyez'e gore bir
Pitagor komas1 oraninda birazcik daha tiz'dir! Bu komanin, dogu musikisinde o kadar 6nemi
vardir ki eger benzer iki gam'dan birisinde, yalniz bir perde (gerek tiz'e, gerek pest'e)
degistirilirse derhal birbirinden tamamiyle farkli iki gam elde edilir. Bu sebepten dolay1, dogulu
musikiciler kulaklari ile kolayca taniyabildikleri oranda olan bir sesi, asag1 yukar1 daha tiz
yapan bir islemi "hissedilemez" olarak nitelemege hi¢ razi1 olmazlar.

Bu sozleri kanitlamak isteriz. Pitagor komasi oraninin su oldugu bilinir: 531.441/524.288.
Eger, Nihavend makamindaki fa diyez'in titresim sayisini bir koma oraninda yiikseltirsek, sunu
elde ederiz: 1448,365 x 531.441/524.288 = 1468,123.

Ve bu 1468,123 sayisi, piyano'nun 1463,160 titresimli fa diyez'inden biraz daha tizdir. Onun
icin, piyano'nun bu fa diyez'i, musiki araliklarinda tam bir dogrulugun kesin bir yasa oldugu bir
musikiye aligmig kulaklar i¢in ¢ok fena bir etki yapar. (Bu musikinin) varolusu ve 6zel etkisi bu
araliklar1 gézetmege baglhdir.

Simdi eger Nihavend Pesrev'in baz1 gegkilerinde bulunan re bemol, mi bekar, fa bekar
notalarina, 6zellikle de fa bekar'm ¢alindig1 pasajlara dikkat edersek, bu kotii etki daha da
cogalir. Iste bunlarin titresim sayilan:

Dogu musikisi Piyano

Yukardaki agiklamalar gostermektedir ki, dogu musikisi sesleri piyanoda bazen tiz ve bazen
pest olmaktadir.

Sunu da ilave edelim ki, biitiin dogu makamlar1 arasinda, bir Batilinin kulaklarini en az inciten



bir makam aranirsa, Nihavend makamindan daha iyisi bulunamaz! Icralarinin piyanoda daha da
¢ok ¢ekilemez/dayanilamaz makamlarin olduguna, Revue musicale'de bundan sonra
yazacagimiz makaleler okunarak, inang getirilecektir. Bay Lyon, Avrupa musikisi
mod'lari/makamlar1 (modes) ile ¢ok kiiciik farkliliklar gésteren bir makam (mode) hakkinda
konugma firsat1 bulduguna sevinmelidir! Fakat, su hissedilemez sorununu dogulu musikicilere
ispat etmekte hi¢ basarili olamiyacagina da inanmasi gerekir!

Zaten, boyle bir iddia hakkinda hatta Avrupa'da yazilmis eserlere bagvururunuz. Bu makalede
dogulu yazarlarin adin1 anmak istemeyiz, bu bir yan tutma siiphesi uyandirabilir, fakat dogu
musikisi uygulamasi ve kuramini incelemis Avrupalilarin goriislerinden bazilarini
alintilayacagiz.

Burada, biitiin hayat1 Istanbul ve Izmir'de gecmis, hem Avrupa ve hem dogu musikisinde
yetismis olan Bay Murat'in tamkligin sayabiliriz.Iste, Fetis'in, Histoire generale de la musique
inde alint1 yaptig1 (bkz. cilt:2, s. 367) Bay Murat'in sozleri: "Alisik olunmayan veya yeterince
bilinmeyen seyler hakkinda iyi degerlendirme yapmak zordur. Avrupali kuramcilara yanlis
g0Oziken seslerin, Turklerin gam'lar1 i¢in biiyiik 6nemi vardir ve kesinlikle gereklidir. Boylece,
Avrupali musikicilerin diyatonik gam'indaki fa ve si, Dogulularin kulagina yalnis ve nahos
gelmeksizin onlarin gam'lanna konulabilir... Kulagi bu iki tonalitenin 6nemini yakalamaya
alisik olan birisi, bunlarin herbiriyle ilgili gereklilikleri ve bunlarin birini digerinden o kadar
farkl1 yapan seyleri kolayca anlar. Bazen, bir Tiirk ezgisini piyano"da ¢calma garesini aradim,

fakat, ¢calgimin si ve fa'smdan dolayi, ezginin karakteri kesinlikle bozuluyordu; kulagim hakiki



bir 1stirap duyuyordu.Ayni sebepten dolayz, bir Italyan ezgisini, bir Tiirk tanburunda ¢almayi
hi¢ basaramadim, ¢iinkii bu iki tonalitenin sistemleri uzlastirilamaz bir karsitliktadir."
Helmholtz'un Theorie physiologique de la musique [miizigin fizyolojik kurami] adli eserinin
bir¢ok pasajlar1 bu soru hakkinda yardimimiza gelmektedir. Gergekten de, bu {inlii Alman
fizikcisi, yukarda sozii gegen eserinin 370. sayfasinda, eski Grek musikisinde kullanilan kii¢iik
araliklardan bahisle, soyle der: "Bu farkliliklar o kadar zayiftir ki, onlar (¢agcil yorumcular),
bunlarin estetik etkilerini hissedebilmek i¢in, kulagin inanilmaz derecede incelmis (raffine) bir
egitimi olmasi gerektigini sanirlar. Ben aksini ileri siirerim ¢linkii ¢agcil kuramcilarin arasindan
kimileri, bu farklt mod'larin uygulamasini gergeklestirse ve onlar1 kulaklar1 vasitasi ile
karsilagtirsaydi boyle bir diisiince dogamazdi."

Bir sonraki sayfada sozlerini soyle bir sonuca baglar: "Biz gengligimizden-beri tampere sisteme
uymaya alistik ve gesitli ifadeleri olan biitiin eski birgok mod'lar, yapilmasi oldukga kolay bir
ayrimla, major ve minor'e indirgendiler. Simdi, akor/uygu (accord) ve geckilerde (modulations)
buldugumuz farkli ifade derecelerine, Grek'ler ve yalniz teksesli (homophone) miizigi kabul
etmis olan diger halklar, makamlarin daha ince ve daha ¢esitli nitelikleri ile erismeyi aramis
olmalidirlar. Oyleyse, bu gesit kiiciik farklara, onlarin kulaklariniin bizimkilere gére daha
hassas olmasina sasilacak ne vardir?"

Bu kii¢iik araliklarin dogu musikisindeki 6nemine ¢arpici bir 6rnek vermek igin, yine yukarda
s0zii gegen Pitagor komasinindan s6z agacagim. Bir Avrupali musikicinin bu koma'y1, "kulagin

yakaliyamiyacagi en kii¢iik (minime) bir aralik" gibi, yahut "miizikte uygulanamayan bir



aralik" gibi diisiinmesi olasidir. Halbuki, bu araligin Dogu makamlarinin olugsmasinda biiyiik

onemi vardir. Giintimiizde Ussak (Ouchak) dedigimiz makama bakalim:



Ouchak :

Bir Avrupali bu gam'1 gérdiigiinde, bunun yeden sesi (note sensible) olmayan bir mindr gam
(gamme mineur) oldugunu sdyler. Halbuki bu dogru degildir. Bu bambagka bir gam olup,
titresim oranlar1 sdyledir:

Bir de Puselik (Paucelik) dedigimiz makamin gam'ma bakalim:

Paucelik
1- bu makamdaki ezgilerin sonlarina dogru, sol bekar, sol diyez'e degisir.
2- bu gam'in ikinci giclust mi oldugunda, fa bekar, fa diyeze'e degisir.

Puselik makaminin titresim oranlar1 asagidaki gibidir:

Simdi, eger bir Avrupali, aslinda kesinlikle farkl: etkileri olan bu iki gam', esit tamperamanli
bir Playel piyanoda calarsa, ne isitir? Hi¢ farki yok, degil mi? Fakat eger bu ayn1 Avrupali
zahmet edip Dogu'ya kadar seyahat eder ve bir sarkiciya veya bir ¢algiciya bu iki gam't
kendisine duyurmalarini isterse, ikinci gam'l, Avrupa miiziginin asag1 yukart min0r mod'una
benzer bulacaktir. Halbuki, birincisini hi¢bir sey anlamadan isitecek ve belki musikicinin yanlis
araliklar kullandigina hitkkmedecektir veya, sesin tigte biri (tiers) veya doértte biri (quarts)
kullanild1 diyecektir! Oyleyse bu intonasyon farklilig1 nereden gelmektedir? Bunlar sundan
ileri gelir: 1- Ussak makamindaki si, PuseliFm si'sine gore bir Pitagor koma's1 oraninda daha

pest'tir; 2- ve (ikincil dnemli olarak) gl¢-li'niin konumu degismistir.



Bununla beraber, Ussak'in esas dortliisii (tetracorde):

le tetracorde essentiel du mode Ouchak:

la Si do re

65536 2187 9

59049 2048 8

Doguda en ¢ok kullanimda olan, ¢ogu kez dogu halk ezgilerinde ¢ok sik kullanilan bir dogal
harmoni" dir (harmonie naturelle). Her ne kadar Dogu'da, Avrupada yapildig1 gibi musiki
egitimi yoksa da, eger Kiigiik Asya'nin bir kii¢iik kdyiine gidilirse, bir ¢ift¢i ogulunun
yukardaki dortliiyii soyledigi isitilir ve eger bu sarkiy1 analiz etme zahmetine katlanilirsa, bu tip
oranlar bulunacaktir. Avrupalilarin eserlerinde, ilkel dortliide (tetracorde primitif) bulunan
yarim ses’in (demi-ton) konumunun acaba pest'te mi yoksa tiz'de midir sorusunun bilinmesinin
bilginler arasinda tartisildigini ve bu yarim sesin, (mi, fa, sol, la) veya (si, do, re, mi) gibi pestte
olduguna karar verildigini okudum. Bununla beraber, bu fikrin dogru olmadigini saniyorum.
Benim kendi diistinceme goére, Dogu'nun en eski dortliisiinde, yarim ses (la, si, do, re)
dortlusiinde veya (mi, fa diyez, sol, 1a)'da oldugu gibi ortadaydi.

Ote yandan, bu ¢ift¢i gocugu, Puselik makaminda bir tath halk tiirkiisii soylemek igin tonaliteyi
degistirecek olursa, derhal si'nin intonasyon derecesini muhafaza etmedigini ve bunun yukarda
sOzii gegen bir koma oraninda biraz daha tiz s6ylendigini ve bdylece la ile si arasinda bulunan
araligin, 9/8 'lik bir tanini (ton majeur) araligina ¢evirildigini géreceksiniz. Bunlar, herbirinin

otantikligi Dogu iilkelerine yapilan bir gezi ile dogrulanabilir olgulardir, kuramsal varsayimlar



(hypothese) degil.

Ussak ve Puselik makamlarinin ger¢ek karakterlerinin tam olarak anlasilmasi i¢in, burada size
karakteristik iki 6rnek vermegi yararli buldum. Bunlar bu iki makamda bestelenmis Pesrev'lerin
birinci hanesidir.

RAOUF YEKTA (Constantinople)

(+) [La Revue musicale editor'iiniin Notu]: Okumus oldugunuz bu makale, 1a Revue musicale’m
basimindan yalnizca birkag giin 6nce bize ulastigindan, bunu Bay Lyon'a zamaninda
iletemedik. Sonug olarak, Bay Lyon bir "daktilo yanlisin1" (bkz. Yekta'nin notu: 1) diizeltmis ve
bir piyano'nun akord edilerek hangi makam olursa olsun dogru bir sekilde ¢alinabilecegini
soylemekle yetinmisti. Buna hi¢ kimsenin bir itiraz1 olamiyacagini santyorum. iki seri halinde
gosterilen (piyanoda sol mindr mod ve Nihavend makami) araliklarinin farkliliklarini
hissetmenin zor oldugu goriisiine gelince, bunu Bay Lyon degil, bunu Bay Lyon'un bir mektubu
hakkinda yorum yaparken, la Revue musicale sdylemistir. Yine de boyle derken vasat bir
dinleyiciyinin olas1 izlenimlerini anistirmis-tik. Sahsen, Dogu sisteminin, Avrupa sisteminden
esasli bir sekilde farkli oldugunu daima diistinmiisiizdiir. La Revue musicale'in birgok
sayfalarinda boyle dedigimizi gosterebiliriz. Gelecek sayimizda Rauf Yektanin mektubuna
ilisik olarak gonderdigi musiki par¢asini yayimliyacagiz.

YEKTA'nin NOTLARI:

1- Kuguk uclu (tierce mineme) orani olan 32/27 yerine, yaziy1 temize ¢ekerken bir 6grencim bir

blyuk Uclh (tierce majeur) orani, 8192/6561 'i koymustu. Makalenin yaymindan sonra bunu



farketmis ve bu daktilo yanlishiginin diizeltilmesini bir mektupla onlardan rica etmistim.

2- Ben, burada agiklamasi uzun siirecek sebeplerden dolay1 daima bayagi/adi kesir
kullanmayi tercih ederim.

3- Bay Vincent séyle demekle bu gercegi sezinlemis goriiniiyor: "Iste, yedi tele verildigini
sandigim araliklar ki frigyen (phyrgienne) denilen bir diizenleme gésteren, ortasinda
yarim-ses'in (demi-ton) bulundugu iki dortliiyii verir." Bkz. Notices et extraits des
manuscrits...vb. [de la Bibliotheque du roi], cilt. XVI, Il. bolum, s. 274, [Paris, 1847].
CEVIRENIN NOTLARI:

(1)- Jules Combarieu: La Revue musicale dergisinin editoriddir.

(2)- Fransizca metinde yanlislikla "l'oreille d'un Oriental" [bir Dogulu kulagi]

yazilmas.

(3)- Murat hakinda daha fazla bilgi igin, bkz. Aksoy 1994:126-139: 2003:155-

173.

(4)- Fetis'deki metinde bulunmayan bu italik harfleri, Yekta'nin koydugunu

belirtelim. Ayrica, Murat'in hayat1 hakkindaki bilgiler de Fetis'teki metinden

alinmas.

(5)- Bu alint1 hakkinda, Fetis su kaynagi gostermis: Aesthetische Rundschau,

Wiener Wochenschrift, 2% Jahrg. No. 17, 7 mai [mayis] 1867. s. 139. (Bkz. Fetis, cilt 1l: 367).
(6)- Dizekler {izerinde goriinen T harfi 'durak' anlamina gelen Fransizca (to-nique), D harfi de

'giiclii' anlamina gelen (dominante) kelimeleri icindir.



(7)- Yekta notayazim sisteminde segah perdesi degistirme isareti almadan yazilir. Diger
taraftan Puselik makamindaki buselik perdesinin bir koma diyezi almas1 gerekir. Buradaki
Puselik dizisine bu koma diyezi her nedense konulmadigindan her iki dizi de birbirinin ayni
gibi gorilmektedir. Fakat, yine de titresim farkliliklar1 gosterilmis.

(8)- Asagida editor'iin de dedigi gibi bu eserler derginin bir sonraki sayisinda yayimlanmuistir.

DOGU MUSIKISi: HICAZ MAKAMINDA SEMAI

(Musique orientale: Le semai' dans le mode Hidjaz)

RAUF YEKTA

Fransizcadan geviren: Dr. (tip) Ilhami Gékgen

Edotur'tn Notu: Cok bilgili bir Dogulu musikicinin, dogu musikisini belirleyen asagidaki
mektubunu aldik.

Istanbul (Constantinople), 5 Mayis 1907. La Revue Musicale'in Bay Direktor(,

Avrupada, Batili musikicilerin simdiye kadar yayinlamis oldugu biitiin dogu musikisi
orneklerinin aslina uymadigi abartisizca iddia edilebilir. Bununla beraber, dostumuz R. P.
Thibaut'nun, Revue musicale'deki (Yil: 1902, Sayi: 8 ve 9), la Musique des mevlevis)
[Mevievilerin musikisi] makalesine eklenmis olan musikiyi bunun disinda tutmak dogru olur;
makalesinde kendisinin de agikladig1 gibi, bu pargalarin bestecinin elyazmasi, iyi bir tesadiif
eseri olarak, P. Thibaut'nun eline gegmistir.(2)

Kanimiza gore, dogu ezgilerini notaya almak isteyen Avrupali musikicileri yaniltan sebepler,



sOyle 6zetlenebilir:

1-Dogu musikisinde kullanilan musiki araliklari, Avrupa musikisinde kullanilanlarin aynisi

degildir;

2- Dogulularin sarki sdyleme tarzi temelinden Avrupahlarinkinden farklidir; birinciler daima

kafa sesi ile sOylerken, ikinciler g6giis sesini kullanirlar;

3- Avrupalilarin kulaklart major (majeuf) ve min6fm {minem) disinda kalan makamlarin

tadin1 almaya alisik degildir. Halbuki, major ve mindr mod'lar gibi, diger biitiin dogu

makamlarinin varolus nedeni vardir ve adeta resmi gibi sayilan bu iki mod'dan asag1 gibi

sayilmalar1 i¢in higcbir sebep yoktur. Bu iki mod'un disinda kalan biitiin ezgileri bozuk sayan

kulaklar, bu ezgileri major ve minor'e degistirmek ister; halbuki, bunlarin ezgisel yapilar

(tonalf tonale) tamamiyle farkli bir gam iizerine kurulmustur;

4- Bizim ritim kuramimiz, temelinden Bati miizigininkinden farklidir. Avrupali musikiciler her

ritmin ikili (binaire) veya Ucli (ternaire) olmasi gerektigine inanirlar. Bir dogu ezgisi ile

karsilastiklarinda, par¢anin 6zel ritmini kavrayamazlar ve onu ikili veya tli¢lii'ye degistirmege

caligirler.

Bu dort sebepten dolayi, asagi yukart yaymlanan bitlin dogu musikisi pargalari, gerek Arap

veya Tiirk olsun, otantik sayllmamalidir ve bunun neticesi olarak bu pargalar {izerine dayanan

biitlin incelemeler ¢ogu kez yanhistir. Bu degisiklikler hakkinda sizlere bir fikir vermek i¢in

diyecegim ki, eger bu parcalar dogulu musikicilere gosterilse, onlar bunlar1 hi¢ anlayamazlar!

Fetis'in, Histoire generale de la musique kitabinin ikinci cildinde (altinci kitap), birgok dogu



musikisi 6rnekleri vardir. Ornegin, bu cildin 398'inci sayfasinda, yazarin dedigine gore,
mevievi'lerin kullandig1 bir raks/sema havasi'nin (air de dance) (A) musikisi bulunur. Mevlevi
tarikatinin kurulusundan beri, raks/sema (dance) torenleri sirasinda icre edilmek igin
bestelenmis ezgiler bilinmektedir ve bunlar benim tarafimdan (¢linkii ben de bu tarikata
bagliyim) Avrupa notayazimi ile yazilmistir. Biitlin bu besteler arasinda, Fetis'in alint1 yaptigi
parcaya yaklasik olsa bile benzeyen higbir parca yoktur. Bu {inlii tarih¢i, gerci bu parcanin
nereden alindigini sdylememektedir fakat, Fransa'nin Istanbul Biiyiikelgisi Bay Ferriol'un,
1714'de Paris'te yayinlanan derlemesinden alindigini santyorum.

Bu hava'dan s6z agan Rahip Toderini der ki: "Dervislerin raks ettigi hava Avrupa notasina
aktarilmis olarak el¢i Ferriol'un taninmis eserine alinmistir. Degerli bir {istad kemanla
caldiginda, dinleyen Tiirkler bunu tanimayip, bol bol giildiiler. " Oyleyse, bu hava, bir veya
birgok defa dervis torenlerinde bulunan Bay Ferriol'un, izlenimlerini yansitmak i¢in kendisi
tarafindan bestelenmistir.

Ayni eserin 396'inc1 sayfasinda Fetis, Tiirk musikisinin bagka bir 6rnegini verir. Toderi'nin
eserinden aldig1 bu pargay1 koymadan dnce asagidaki diisiinceleri ilave eder:

"Yunanlilart Osmanli hakimiyetinden kurtaran devrim dénemine kadar, Istanbul ve Izmir
Yunanlilari/Rumlari, Tiirkiye'nin en usta musikicileriydiler. Kendilerini ezenlerden daha ¢ok
zevk sahibi, sarki soylemekte ve calgilari calmakta daha ¢ok yetenekliydiler. Tiirkge
sarkilardan bagka, keman (viole), ud (luth) ve tanbur (tanbourah) pargalarinin birgogunu onlar

bestelemislerdi. Bu pargalardan biri, Istanbul'da ve Kiiciik Asya'da, ondokuzuncu yiizyilmn ilk



basina kadar ve belki de hala meshur olmustu. Tanbur (tanbourah) veya kemence (kemangeh)
ile calinir ve adi iskia samai'si‘dir."”

Bu diisiinceler bir¢ok noktadan yanlistir, fakat simdi bunlari1 gegecek ve sunu demekle
yetinecegim: S6zii gegen pargay1 bir Rum degil, tanbur (tanbourah) ¢almakta ¢ok usta ve Selim
I11'{in, heniiz Osmanli (Turquie) tahtina ¢ikmadan 6nce bu ¢algida hocasi olan, Isak (Isac) adl
bir yahudi bestelemistir. Tiirkcede bu parcanin adi: Isak'm semaisi (Ie Semai d Isac) anlamina
gelen Icakine semaici'dir. Toderini, yukarda ad1 gegen eserinde, bu par¢anin musikisi hakkinda
sOyle yazar: "concerto turco nominato izia samai'si"ve Fetig bunu tekrar yayinlarken parganin
adimi iskia samaisi! olarak degistirir! Bu {inlii miizikolog, Toderini'ninkine gore yanlis olan
adimi degistirmekle kalmay1p, bu par¢anin mi'leri tizerine birgok bemoller koymustur. Halbuki,
Toderini'nin yazdig1 notada bu mi bemoller bulunmamaktadir!

Sizlere bu iinlii par¢anin ger¢ek notayazimini vermeden 6nce, bestecisi hakkinda birkag fikra
anlatacagim. Isak, Istanbul'da (Constantinople) dogmus bir yahudi idi. Once, Tiirkler arasinda o
zamanlar ¢ok ragbette olan sinckamanini (viole d'amour) segmis ve bu ¢algida belirli bir s6hret
yapmuist1. Fakat, sinekamaninin usta calicisi Miron, Moldovya'dan (Bogdan) Istanbul'a gelince,
Isak kendi galistnin Miron 'unkinden ¢ok asag1 kaldigimi ve mevkiini muhafaza etmenin
imkansiz oldugunu gordii. Bu galgiy1 birakti ve (bir ¢gesit mandolin)olan tanbur'u (tanbourah)
secti. Bu ¢algida o kadar biiyiik bir ilerleme gosterdi ki, Selim 111 onu hoca olarak secti. Bu
sehzade saltanat taci giydikten sonra Isak, daima padisah liitfunu gérdii. Sultan Selim 111 'Gn ona

gosterdigi saygi hakkinda bir fikir vermek igin su anlatilir:



Sarayda haftada bir defa, kendisi de biiyiik bir dogu musikisi musikisinasi olan ve kendi gézde
calgis1 tanburu da ¢ok giizel ¢alan padisahin huzurunda, fasil (concert de musique de
chambre/oda musikisi konseri) yapiliyordu. Hatta denilir ki, hosuna giden pargalara eslik etmek
icin tahtinda oturdugu halde bile Selim 11l bazen galgisini eline aliyordu. Bu konserleri daima
hasmetli (Sa Majeste) Selim II'iin bas ¢algicis1 (1er instrumentaliste/sersazmde) isak idare
ediyordu. Isak bir giin saraya gereken vakitte ulasamamist1 ve Sultan fasil'in (concert)
yapilmasini emretti. Fasil'a bagland1 ve pargalarin yarisi galinmisken Isak, ¢algisi elinde nefes
nefese saraya, konser salonunun kapisina varir. Orada bekleyen siyah bas haremagasi (le
chefdes enuques noirs), onu i¢eri sokmaz. Kapinin 6niinde bir tartisma baslar, Sultan bunu isitir
ve Isak'in geldigini 6grenince onu derhal igeri aldirtir ve belli bir 6fke ile haremagacina sdyle
der:

-Léanetlik zenci! Senin gibilerin binlercesi hergun yelkenli vapurlarla Sudan'dan gelir. Senin
gibi bircoklari satmn alabilirim. Halbuki, benim sevgili hocam Isak gibi bir sanatc1 ancak
nadiren bu diinyaya gelir!

Isak'in birgok besteleri vardir ve otantik musikisini simdi size génderdigim semai, eserleri
arasinda ikinci derecede onemli sayilir. Fakat, hakkinda konustugumuz ve Avrupa'da tanindigi
i¢in, musikisini oldugu gibi géndermek istedim. Baska bir defasinda, {inlii Isak'in saheser
sayilan parc¢alarindan birini génderecegim.

Bu semai'nin musikisini bana dogu musikisi kurami ve tarihi hakkinda ¢ok bilgil bir kimse olan

Galata (Pera) mevlevihanesi seyhi Ataullah Efendi verdi. Bu parganin usuliine sengin semai



(senguine semai) denilir ve sekli soyledir:

Bu ritmin, Avrupa miiziginin 6/4'lik 6l¢iisiinden farkli olmadig1 goriiliir. Bundan dolayi, batili
bir musikici bu ritim ile calinmig bir raks havasini isittiginde onu kolayca yakaliyabilmelidir.
Bununla, beraber, bu boyle olmamistir, ¢linkii Toderini bu pargay1 2/4'liikk olarak notaya almig
ve onun anlamini tamamiyle degistirmisti. Ezgisinde de bir¢ok degisiklikler yapilmistir!
Karsilastirma yapmak i¢in s6z konusu semai'nin Toderini'nin notaya aldigi seklini size
gondermegi gerekli bulmadim. Bu iki pargay1 karsilastirmak isteyenler, Fetis'in, Histoire de la
musique, cilt 11, s.396'ya bakabilirler.

iste Isak'in iinlii seraai'si; bu semai siz Avrupalilarin kromatik oryantal (chromatique oriental)
olarak adlandirdiginiz bir makamda yazilmstir.

LE SEMAI DANS LE MODE HIDJAZ

(Chromatique oriental)

Bu notayazimi, araliklar konusunda yukarda isaret ettigim ihtiyat kaydi ile yapilmistir.
RAOUF YEKTA istanbul (Constantinople)

Bu yazinin kiinyesi sdyledir: "Musique orientale (Le Semai dans le mode Hidjaz)", La Revue
Musicale, Y1l:7 (Septieme Annee), Say1: 11 1 Haziran 1907, 5.290-294.

YEKTA'nin NOTU:

Bkz. Rahip Toderini'nin De la litterature des Turcs, cilt 1, s.237, Paris, 1789. Rahip de Cournant
Faransizca'ya ¢evirmistir.

CEVIRENIN NOTLARI:



1- Bu makale Tiirkgeye gevrilmistir, bkz. Aksoy, 1994: 216-224; 2003:358-37. Bir de bkz.
Gokgen 1999: Y1l 52, No. 466: 6-10.

2- Bu elyazmasi acaba simdi nerededir?

3- Francois-Joseph Fetis (1784-1871), Belgikali miizikolog, besteci ve elestirmen. Kitabinin
kiinyesi icin, bkz. Kaynakga.

4-  Fetis'in kitabinda "Air de la dance toumante des dervichs turcs” baslig: altinda bulunan
parcanin notasi bu makalenin sonuna konuldu.

5- Yekta, bir dipnotla da belirttigi gibi, buraya bu pasajin Fransizca ¢evirisini almistir. Bu
pasajin Italyanca metni soyledir: "L'Aria sulla quale ballano li Dervis, vedesi riportata con note
Europee nell'opera illustre dellAmbasci-atore Ferriol. Sonata da valente Maestro sulle corde del
violino, non la rico-nobbero per dessa i Turchi uditori, e bellamente ne risori*, bkz. Toderini I,
1787: 242. Ben buraya bunun kardesim Prof. Dr. Adnan Gokgen'in, italyanca'dan yaptigi
cevirisini koydum, ¢iinkii ne fransizca ¢evirisi ve ne de (hangi dilden yapildigi belirlenmeyen)
Turkee cevirisi (bkz. Aksoy: 1994: 203; 2003:343). Italyanca aslina uymaktadir.

6- Ferriol'un kitabinda (bkz. Kaynakga), bu notanin, basligi sdyle: 'Air sur le-quel tournent les
Derviches de Pera, note par le Sieur Chabert qui etoit avec Mr. De Ferriol et qui en a compose la
Basse." [Pera (Galata) Dervislerinin dondiikleri (raks/sema ettikleri) hava, Bay de Ferriol ile
bulunan Siy6r Chabert notaya aldi ve buna bir bas [partisi] besteledi]. Bir de bkz.

Popescu-Ju-detz 1973: 47-50; Aksoy 1994:52-3: 2003: 92-4. Bu kayda gore, bu pargay1 Siyor

Chabert notaya almis ve sol el piyano i¢in de, bas partisini yazmistir. Byle olmasina ragmen



Yekta neden bu pargay1 Ferriol'un besteledigini diisiinmiistiir? Fetis'in, bu pargayi kitabina

alirken bas partisini ¢ikarmis oldugu ve notasini da bir kiigiik ti¢lii yukariya gogiirerek yazdig

goriiliiyor. Ferriol'un kitabindaki notay1 inceleyen Bertug, kesin bir sonuca varamamis ve "eski

bir dyinin ii¢lincli selaminin son kismina ait olmasi kuvvetle muhtemeldir" demekle yetinmistir

(Bertug 1964: 295-8). Bu nota Bertug'un makalesinde bulundugu gibi, su kaynaklarda da

bulunmaktadir: Aksoy 1994: 228; 2003: 382; Popescu-Judetz 1973: 49; 1999: 68. Bu

sonuncusunda, Popescu-Judetz bu parganin, Osman Dede'nin Cargah Ayininden geldigini ileri
stirmektedir. Karsilagtirmayi kolaylastirmak i¢in Ferriol'un notasini makalenin sonuna koyduk.
7- Fetis'in metninde "tanbourah” olarak yazildigi1 halde, Yekta'nin makalesine
"tambourah”olarak ge¢mis. Biz, orijinal yazilis1 vererek duzelttik.

8- Goriildiigii gibi, Yekta burada 'isak'in semaisi' sozlerinin sdylenisini, Fransizca imlaya gore
yazmaya c¢aligmustir.

9- Fetis'in yanlisini diizeltmege kalkisan Yekta, burada asil kendisi yanlisa diismektedir.
Anlasilan, 'izia' ve 'izkia'kelimelerinin Isak'tan bozma oldugunu sanmis ve sozii gegen
sazsemaisi'nin onun oldugunu ileri stirmiistiir. Diger taraftan, Aksoy'un da hakli olarak dedigi
gibi (bkz. Aksoy 1987:43/171: 1994: 81; 2003:151) 'izia kelimesi"hicaz"1 karsiliyor olsa
gerektir” cuinkii, Toderi'nin notaya aldig1 parga, mevlevi ayinlerinde icra edilen ve "hicaz son
yiiriik semai" denilen ¢algisal pargaya ¢ok benzemektedir. Walter Feld-man'in kisisel
yazigmasina gore bu par¢a Ali Ufki edvarinda da vardir. Kendisi de bir mevlevi musikisi tistad1

olan Yekta'nin ve iistelik seyhi Ata-ullah Efendi'nin bunu bilmemesi inanilmaz derecede hayret



vericidir! Karsilastirmaya olasilik vermesi i¢in "izia samaisf\ "Iskia samam" ve "Hicaz Son
yuriiksemaimn notalarini bu yazinin sonuna ekledik.

Yukaridaki makale i¢inde verilen 'Hicaz Semai'nin, tipik bir sazsemaisi gibi, 4 haneye ayrilarak
yazildig1 goriiliiyor. Ilk ii¢ hane, Yekta'in da dedigi gibi, 6/4'liik sengin semai usulii ile fakat son
4. Hane, geleneksel olarak saz-semailerinde yapilan usul gegkisi ile, 6/8'lik yuriuk semai usulii
ile yazilmistir. Ayrica, 4. Hanede, repertuardaki 'hicaz son yiiriik semai'de bulunmayan
cesitlemeler goriilmektedir.

10- Bu yapilmamustir.

MAJOR GAM'in GERCEK KURAMI

(La Vraie Theorie de la Gamme Majeure)

RAUF YEKTA

Fransizca'dan Ceviren: Dr. (tip) ITham1 Gékgen

[Editor'iin Notu] Istanbulda, Bay Rauf Yekta'dan, "majér gam'mn gercek kurami" iizerine
asagidaki mektubu aldik. Biraz "oryantal" bir stilde olmasina ragmen, okuyucularimizin
herhalde begenecegi bu incelemeyi onun orijinal seklini degistirmeden yayimnliyoruz. Igimizden
kac kisi Rauf Yekta'nin yazdig1 Fransizca kadar Tiirkge yazabilir?

La Revue musicale muhterem mektup yazarinin agik kalan bir soru iizerine olan fikirlerini tam
bir tarafsizlikla tanitmakla mutludur.

[244] La Revue musicale siitunlarinda, bu Revue'niin miidiirii M6sy6 Jules Combarieu ile



Mosyo Gandillot (1) arasinda, "basit oranlar"in (rapport simples), bir miizik kuraminin temeli
olma sorunu hakkinda son giinlerde gecen tartisma, Dogu'da miizik kurami ile ugrasanlarin
cogunlugunun ¢ok dikkatini ¢ekti. Hatta bunlardan birisi bana bir mektup gondererek bu
konudaki diisiincemi yazip, yayilamami rica etti. Bu iki seckin kisi arasinda tartigilan sorunlar
hakkinda bir yargi¢ olmaya kendimi yeterli derecede yetkili gérmedigimden, belki bir giin bu
sorular lizerine olan kisisel fikirlerimi yazmakla yetinmem olasidir. Bununla beraber, baz1
yazarlarca, doga'nm verdigi gam (gamme donee par la nature) denilen major gam'in
matematiksel kuramu ile ilgili ve beni uzun zamandanberi mesgul eden bazi noktalar1 incelemek
firsatin1 kagirmak istemedim.

Konuma dogrudan dogruya girmeden once bazi hazirlayici bilgiler vermenin yararli olacagini
saniyorum. Dogu iilkelerinde miizik kurami iizerine Arapga ve Farsca yazilmis eski kitaplarin
ilk boltmleri, sesin dogasi ve tiretildigi sartlar hakkinda fiziksel bilgiler verir. Bu boliimlerde,
bunlardan baska, ses ¢ikaran vurus (choc sonore), sesin siddeti (intensite), seslerin
yiikselme/tizlesme veya algalmasi/pestlesmesi sebepleri, orantilar1 ve aritmetik, geometrik,
harmonik (harmonique) ve kontr-harmonik (contre-harmonique) denilen dort tiirlii orantilardan
s0z edilir. En sonunda, miizikte kullanilan seslerin hangi oranlarda dogdugu, uyumlu
(consonant) veya uyumsuz (dissonant) araliklar1 ortaya [245] ¢ikaran oranlarin neler oldugu ve
gam'lann sesleri arasinda bulunan oranlarin neler oldugu agiklanir; biitiin bu sorular miizik
akustiginin o zamandaki durumuna gore incelenir.

Ik 6grenimlerimi yaptigim sirada, miizik hakkinda higbir sey bilmedigimden, fizik'in Akustik



(Acoustigue) adli kismini gerektigi kadar anlamay1 basaramamistim. Yirmi yil dnce, Avrupa

miizigi kuramini incelemege basladigimda, miizigin kuramini inceleyen eski oldugu kadar yeni

bircok eser elde etmistim. Bu eserlerde bir musikicinin agzindan, miizigin matematiksel

kurallarmin, Akustik kitaplarinda okumus oldugumdan daha eksiksiz ve daha ayrintili bir

sekilde sergilenecegini limit etmistim. Fakat, bu sorunlarin hi¢bir izini bu kitaplarda

bulamadigimdan, Bati1 miiziginde kullanilan sesler arasindaki oranlarin ve her sesin titresim

sayilarinin bircok deneyimden sonra tesbit edilmis oldugunu ve yeni baglamislarin belleklerini

bu sorunlarla yormamak i¢in bunlar1 akustik kitaplarinin i¢ine koymanin daha uygun oldugu

kararina varmis olduklar1 inancina vardim. O zamanki muzik bilgimin derecesi, okulda iyice

kavrayamadigim fizigin akustik denilen kismin1 anlamaya yeterli oldugundan, arastirmalarimi

tamamlamak i¢in Avrupa'dan en ayrintili fizik eserlerini getirtmekte acele ediyordum. Ayni

zamanda, miizigin matematik kurami tizerine Fransizca olarak yazilmis asag1 yukari bitlin

eserler g6zimin 6niinde bulunuyordu.

Yirmi yili askin bir zamandanberi, araliksiz devam eden incelemelerim ve diisiiniislerim

(meditations), major gam't olusturan sesler arasindaki oranlar sorununun Fransiz fizikgiler ve

miizisyenler arasinda kesin olarak ¢6ziilmedigini gosterdi.

Avrupa'da miizigin uygulanmasi ile ugrasanlarin, yani sanat¢ilarin, bu sorunlarla pek

ilgilenmedigi goriiliiyor. Fakat eger taraf tutmaksizin diisiiniiliirse, onlarin bu konudaki

kayitsizliklar1 herhalde {iziiclidiir. Bilimin ve sanatlarin ¢ogunlugunun saglam ve kesin

kuramlara dayandigina ve akustik biliminin tatmin edici ilerleme gosterdigine gore, XXinci



yiizyilda, insanliga 6zgii sarki-yi/taganniyi inceleyerek, bu sarkinin/taganninin dayandigi
miizik yasalarini bulmanin zor olmadigini diisiiniiyorum. Bunun i¢in, fizik¢iler ve musikicilerin
birbirlerinin lisanin1 karsilikli olarak anlamaya yetenekli olmalari yeterlidir. Diger bir deyisle,
bu incelemelere yanasanlarin hem miizisyen ve hem de fizik¢i olmalari ve bu iki bilimdeki
bilgilerinin ayni seviyede olmasi gerekir. Aksi takdirde, arzu edilen sonuglarin elde
edilemiyecegi muhakkaktir.

Bat1 dilleri arasinda Fransizca dilinden baskasini bilmedigimden burada, Fransizlar, italyanlar,
ve Ispanyalilarca temel dizi (echelle fondamentale) olarak bilinen majér gam'in kuramini
inceliyecegim. Paris Konservatuari'nin (Concer-vatoire de Paris) simdiye kadar yaptig: gibi
kayitsiz kalmayip, soyliyeceklerimi iyice 6nemsiyerek dikkate alacaklarini timit ediyorum.
Cunk, Fransizlarin do major temel dizisinin gergek kuramini, sanat¢ilarin uygulamalarina
uyan ve biitiin tartismalardan uzak bir sekilde tespit etmekte heniiz basarili olunamamistir. Eger
bu kuram varsa ve ben bunu tesadiifen gérmemissem, birisi zahmet edip bana bildirirse ¢ok
minnettar kalacagim. Bu sorun Alman kuramcilarinin da ilgisini ¢ekmelidir, ¢iinkii onlarin da
ayni durumda oldugunu saniyorum. [246] Fizikgiler, major gam' 1 olusturan sesler arasinda
asagidaki oranlarin bulundugunu ileri siirerler:

Bu seslerin, do eksen sesine (tonigue) gore, art arda asagidaki oranlari vardir:

Major gam denilen bu gami olusturan oranlari ilk gordiigiimde ¢ok sasirmistim, ¢iinkii
Avrupalilarin, soyut adina major dedikleri mod (mode), Dogu'da uzun zamandanberi kullanilan

ve simdi Rast mod'u/makamai adi ile taninandan baskas1 degildir (2). Diger taraftan, altiyliz yil



askin bir zamandanberi, Arap ve Iran kuramcilarinin titiz gayretleri ile belirlemis olduklar:
oranlarin bazilar1 Avrupali fizikg¢iler tarafindan degistirilmis veya yerine baskasi konulmus
oldu. Dogu ve Bat1 kuramlar1 arasindaki bu farkliliklar1 goriince, Avrupali sarkicilari, bu
sanatgilarin major mod'u sdyledikleri zaman intonasyon'da bazi farkliliklarin olup olmadigini
dogrulamak amaci ile dinlemek istedim. Bir¢ok defa, Istanbul'a her y1l gelen iinlii Avrupali
sarkicilarinin konserlerine gittim. Major mod'un uygulamada (en pratique), Dogu musikisinin
.Rastindan bagka bir sey olmadigina kesinlikle kanaat getirdim (3). Bununla beraber, Batili
fizikgiler, bazi temel oranlarin birkacini, bazi araliklarin oranlari ile 6zdes kilmak amaci ile
daha 6nemli digerlerinin zararina olmak iizere degistirdiler!

Bilindigi gibi, her sanatin uygulamasi onun kuramindan dnce gelir. ilk dnce bir mod, dogal
olarak iyi bir mizik zevki olan, fakat onun en basit ilkelerini bile hi¢ bilmeyen birileri
tarafindan soylenir. Sonra, kuramcilar bu mod'u incelerler ve bunlarin temel yapisini ve
bunlarin (olus seklinin) kurallarini agiklarlar; tipki bir dilin ortaya ¢ikisinin, onun
gramer/dilbilgisi ve sentaks/sdzdizim kurallarinin kaleme alinisindan once gelisi gibi.

Bay Dador'un, Revue musicale (No. 23, 1 Aralik 1907) dergisinde ¢ikan, "Nuances d'intonation
" [intonasyon niianslar1] baslikli bilgi¢c makalesinin baslangicinda ¢ok hakli olarak olarak
dedigi gibi: "Bir gam'in kuramin1 yapmak i¢in, gerek icten gelerek veya diisiiniiliip taginilarak
yapilmis olsun, taganni eden bir sesin (VoiX chantee) veya sanatsal duygunun degisikliklerine
uygun, diger biitiin ¢algilarin tezahurlerini, 6zenle ve bir yontemle gézlemlemek ve ses

gruplasmasina hakim olan bazi ilkeleri ortaya ¢ikarmak gerekecektir." [247] Oysa, Dogulu



kuramcilar Bay Didor'un tavsiye ettigi sekilde hareket ettiler. Onlar sadece tek bir gam'in
uygulanmasina uyan bir kurami degil, miziktin evrensel (ister dogu, ister bati, hangi miizik
olursa olsun) bir kuramini, verdiler. Fakat, bircok bilimsel ve politik sorunlarda oldugu gibi
Bati, Dogu'yu heniiz gerektigi gibi tanimamaktadir. Dogulularin musiki sistemi ¢ok fena
taninmakta ve garip varsayimlara yol agmaktadir. Iste bu sebepten dolay1, major mod'un
kuramini ortaya koymak isteyen Avrupali kuramcilar, dogu eserlerine bakmayi diisiinmediler
(4) ve yeniden bir¢ok noktalardan hatali bir kuram ortaya koydular. Onlar yalnizca (kelimenin
cagcil anlami ile) harmoni'nin gerektirdigi bazi oranlari major mod'un kuramina koymay1
diistindiiler. Bu mod'u ilk defa sdyleyen dogulu halklarin, bizim harmoni olarak
adlandirdigimizi seyi tanimadiklarini ve boyle bir gam'1 ortaya koymakla, bu miizik kuraminin
biitiin miizigin temeli olan ezgi ile uyusmazlik yaratacagini hesaba katmayi istemediler. Bay
Dador makalesinde hakli olarak, "miizik'i sanatgilar icra eder ve bilginler agiklar" demektedir.
Bay Dador asagidaki satirlarla bitirir:

"Musikiciler kendi sanatlarinin ilkelerini kendileri agiklamak igin fildisi kulelerinden ¢ikmay1
isteyecekleri glin, gamlarin kurami ile uygulamasi arasindaki en miikemmel uyumun ortaya
cikmasi gecikmeyecektir."

Ben de ayni fikirdeyim. Kendim de miizigin kurami ve uygulamasi ile esit derecede mesgul
oldugumdan, bu sorunu Avrupali meslekdaslarima asagidaki sekilde agiklamak istedim:

Biz Dogulular, gam tipi (gamme type) olarak, do major ton'unu degil, sol major tonunu kabul

ederiz. Hemen diyeceksiniz ki, bu sadece bir gég¢iirme isidir. Halbuki, gercekte bu sorun dyle



diistintildigi gibi degildir. Sol major tonunu, gam tipi olarak kabul eden Dogulular, béylece
kuramla ile uygulama arasindaki ayrilig1 6nlerler. Ileri siirdiigiimiizii hakli ¢ikarmak igin,
elimize bir keman alalim ve agagidaki dort denemeyi yapalim:

1- Fizikgiler, do major gam'da, re ile mi arasinda bulunan araligin 9/10 oldugu savinda
bulunurlar. Bu savin dogru olmadig1 kemanin tam besliye (quinte juste), (2/3)'e diizenlenmis
olan dort teli ile kolayca gosterilir. Titresen bu tellerin uzunlugu 333 milimetre olarak kabul
edilirse, la teli tizerindeki re'yi bulmak i¢in bu teli 8.25 milimetre kisaltmak ve yiiziik parmagini
kulaktan (chevil-/e/akord burgulari) itibaren 24.75 milimetreye koymak gerekecektir. Bu
durumda bulunan re, 3iincii agik tel'in (corde a vide) yine re olan sesinin tam bir oktav tizidir.
Bununla beraber, yiiziikk parmagimizla bulunan re'den, lingi agik telin m/sine gecersek,
gectigimiz aralik 9/10'a degil, 8/9'a esittir. Ciinkdi, bir tam dortlii (quarte juste) ve bir besli
arasindaki fark, 8/9'dur. re'den m/ye kadar olan 9/10'a esit aralig1 calmak icin, 2inci tel
iizerinde, bir koma daha tiz olan bir re almak gerekecektir. Fakat bu durumda bu re, 3iincii agik
teldekinin hi¢gbir zaman tam bir oktav tizi degildir.

[248] Bir deneme daha yapalim: Isaret parmagimizi, kemanin 3iincii teli {izerine koyalim ve mi
bekami bulalim. Eger bu mi bekar'i, mi bekar ile re (3 iincii agik tel) arasinda 9/10 orani olacak
sekilde bulursak, boylece bulunan bu mi bekar, agik santerel (chanterelle) ile uyusmiyacaktir.
Bu mi bekam1 bulmak icin, 3iincii telin, 1/9'luk kismin1 kisaltmaya mecburuz. Oyleyse,
calgilarin krali olan kemanin diizeni oldugu gibi kalacagindan, re'den m/ye olan aralik,

gercekten de dyle oldugu gibi, 8/9'a esit sayilmalidir.



2- Major mod'un tonalitesi, ve bu hi¢ olmazsa keman icin de bdyledir, do gam'inin, alt
medyant'1 (sous-mediant) ile alt ceken'i (sous-dominante) arasinda, yani re ile la arasinda bir
tam besli 2/3 oran1 bulunmasini icap ettirir. Halbuki, fizikgilerin gaminda, re'den, la'ya olan
aralik 27/40'tir! Higbir viyolonist ¢algisinin iki telini (2inci ve 3iincii) bu acayip 27/40 oranina
diizenlemege razi olmaz! Hi¢ dogru sdyleyen bir sarkici hatta istese bile, bu 27/40 beslisini
soyli-yebilemiyecek, ama daha dogal olarak 2/3 beslisini séyliyecektir. Fizikgiler, baz1 major
ve mindr Uclulere tekduzelik (Gniformite) saglamak amaci ile, re-la beslisine bu acayip 27/40
oranini vermege mecbur oldular. Fakat, onlar ayn1 zamanda, hatta tglulerden daha 6nemli olan
diger araliklar1 da yok ettiklerini unuttular. Tiirk¢ede "kas yapayim derken goz ¢ikarmak" diye
bir s6z vardir! Fizik¢iler boyle yaptilar. Buna ragmen, yine de biitiin ii¢liileri tekdiize kilmay1
basaramadilar, ¢iinkii, re-fa bekar mindr tigliisii 27/32'e esittir, halbuki digerleri gibi 5/6 olmasi
gerekirdi!

3- Fizikgilerin gaminda, soldan la'ya olan aralik 9/10 oranindadir, yani bir minor ton'dur. Bu da
uygulanabilinemez. Kemanimizi tekrar ele alalim: soldan la'ya, bir minor ton'a esit olan (¢iinkii
la sesini agik tel verir) araligi ¢alabilmek icin yiiziik parmagimizi sol sesinin asil yerinden
birazcik daha ileriye koymaya mecbur oluruz. Eger boyle yaparsak, bundan iki biiyiik
uygunsuzluk ortaya ¢ikar: 1- Bu sol, 4iincii telin ¢ikardigi solun artik tam bir oktav tizi
olmayacaktir; 2- Hatta bu miimkiin olmayani1 farzedip, buna razi olsak bile, bundan baska bir
uygunsuzluk ortaya ¢ikacaktir ve o da, 8/9 olarak kalmasi gereken fa bekamdan sola olan

araligin bir koma genislemesinden ibaret olmaktadir. Oyleyse, soldan la'ya olan oran 8/9'dur ve



bu, uygulayicilarin yaptiklarina uyar.

4- Madem ki sol-la araliginin 8/9 oraninda oldugunu kabul etmege mecburuz, la-si araliginin
da, fizik¢ilerin dediginin aksine, gerek do major gaminda, gerekse onu izleyen sol major
gaminda, 9/10 oraninda oldugunu kabul etmemiz gerekecektir. Bu savimizi dogrulamak i¢in
kemanla agagidaki gami icra edelim:

[249] Bu gami kulagi ¢ok hassas bir viyoloniste (5) ¢aldiralim ve 2inci tel tizerindeki si sesinin
yerine bir isaret koyalim. Sonra, bu ayn1 sanatgidan su re major gamini ¢almasini isteyelim:
ve 3uncd tel tzerinde bulunan mi bekaAn yeri iizerine de bir isaret koyalim. Bu iki igareti
karsilastirirsak, si sesinin, mi bekar sesinin biraz arkasinda kalmis oldugunu gorecegiz.
Bdylece, 7a'dan s/ye olan araligin 9/10'a esit oldugu ispatlanir (6).

Burada akila bir itiraz gelir. Bize denilebilir:

"-Cok giizel! Fakat ¢algisinda do major gam'ii icra eden bir viyolonist me-diant m/yi bulmak
icin, parmagini re major gam'ini ¢alarken koydugu yerden biraz daha geriye koyar. Yani, do
major gam'in1 ¢alarken, re ile mi arasina bir 9/10'luk bir mindr ton koyar."

Soyle cevap veririz: Elbette bu durumda biiyiik bir uygunsuzluk ortaya ¢ikar: 3iincii tel
uzerinde boylece bulunan bu mi, santerel ile bulunan mi sesinden biraz daha pest olacaktir!
Kuram ile uygulama arasinda rastlanan biitiin bu 6nemli farkliliklar, do maj6r ton'unun, majér
makam tipi olarak kabull sonucudur.

Avrupalilarin major dedikleri mod'un Dogu'da birgok yiizyildanberi kullanildigini sdylemistik.

Eski Arap ve Iranli kuramcilar, bir teltek (monocorde) iizerinde musikide kullanilan perdelerin



yerlerini tespit etmek aliskanligindaydilar ve agik telin ¢ikardigi sesin re'ye uygun oldugunu
farzederek baz1 makamlar1 sdylemek yahut ¢almak isteyen uygulayicilara hangi perdenin
eksen/durak (to-nique) olarak alindigina birkag kelimeyle isaret ettiler. Bizim igin simdi
kiymetli olan bu izahlardan anlagildigina gore, major mod'u sdylemek igin, teltek uzunlugunun
tam dordiincii kisminda bulunan perde yani, sol eksen/durak olarak aliniyordu.

Yukarda onerilen ve agiklanan dort deney, do major'iin, major mod tipi olarak kabul
edilmesinin uygulamayla bagdasmadigini gosterdi. O halde eger, batili musikiciler miizik
kurami i¢in cidden saglam bir temel kurmak istiyorlarsa, do'dan bagka bir gam't segmeleri igin
ciddi bir gereklilik vardir. [250] Bu gam'in ne oldugu sorusunu incelemeden once, biz
Dogulularin Rast adin1 verdigimiz mod'un/makam'in oranlarini verelim:

Simdi eger, major mod tipi i¢in, bu sol major ton'unun kabul edilmesini tavsiye ediyorsak,
-aslinda da zaten amacimiz budur- , bana, bu gam'da bir degistirme isareti, su fa diyez
bulundugu i¢in itiraz edilecektir. Oysa, bu uygunsuzluga bir care bulmak kolaydir: fa’nin
ontinde hicbir degistirme isareti bulunmadigi zaman, onun 6niinde sanki bir diyez varmis gibi
okunmasi, kuralim koyabiliriz. Ornegin,eger su gam'la karsilasirsak:

fa perdesini diyezli gibi okuruz. Simdiye kadar, do gam'indaki yarim-seslerin (demi-tons)
konumundan s6z ettigimizde, bunlarin mi ve fa, si ve do arasinda bulundugu séylenmekteydi.
Bundan sonra, mizigin yeniden yazilmis gergek ve saglam kuramini iceren kuram eserlerinde,
sol major tipinde bir gam'da, yarim seslerin konumunu agiklarken, bu yarim seslerin si ve do, fa

ve sol arasinda bulundugunu soéylenecektir. Bu durumda, musikiciler ile fizikciler arasmda



higbir ayrilik kalmamaktadir.

Onerimizin uygulanmasi o kadar gii¢ degildir. Zaten, Bay H. Riemann'm, Dictionnaire de
musigue kitabinda Alterations [degistirme isaretleri] kelimesine verdigi, tarihsel agiklamalar
(7), 13iincii yilizyilda, 6niinde bekar isareti bulunan fanin, bugiinkii fa diyez gibi sdylendigini
gOstermektedir

Bize denilebilir: “Simdiye kadar yarim-ses, mi-fa arasina konuldu: onun yerini degistirmek ve
fa ile sol arasina koymak gii¢ olacakttr." Bu gii¢liikten sakinmak i¢in daha iyisi,mi-fa
yanm-sesinin yerini degistirmeden asagidaki gam’ 1 kabul etmektir:

ve zaten bu gam, bu haliyle rahip Gui d’Arezzo’nun miizik gami’indan baska bir sey degildir.
Bu 6neriden de bir giigliik dogmaktadir, o da, re-mi araliginin,sanatg¢ilarin uygulamasina
uymayan 9/10 oranina esit kilinmasidir. Eger, burada 9/10'lugu, 8/9 olarak degistirirsek, o
zaman mi-fa yarim-sesi, Pitagor'un 243/256'lik (Limma) oraninda olacaktir ve ayn1 bir gam'da,
yarim-seslerden birinin, si-do'nun 15/16'ya esit ve digerinin, mr'-fa'nin 243/256 esit olmasi hig
siiphesiz bir sagmalik olacaktir.

Bu uygunsuzluga ¢are bulmak i¢in emin bir yol vardir: Gui d'Arezzo'nun dizisini, yukardaki
oranlart ile kabul etmek, fakat onu Re'den baslatmak. Dogu miiziginin dogal gam'i, eski
Grek'lerin zamanindanberi, bu Re gam'idir ve Tiirk-lerinkinin de boyledir:

Bu gam'in kabul edilisi halinde, mediant fa'y1 hi¢ diyez almadan yazmali ve fa diyez gibi
okumalidir.

Bununla beraber, eger Gui dizisi re'ye gogiiriilerek dylece kabul edilirse, do major gamindaki,



2inci yarim-sesin isgal ettigi yerin degisecegi besbellidir. Yani, do gaminda, 2inci yarim-Ses,
7inci ve 8inci dereceler arasinda bulunuyordu, halbuki Gui dizisinde bunlar 6inc1 ve 7inci
dereceler arasindadir.

Bereket versin ki, bu dizinin buna ragmen bir avantaji oldugunu unutmamalidir: bu dizide art
arda gelen su li¢ sesten (fa bekar, sol-la, si bekar) olusan triton yoktur. Uyumsuzlugundan
(dissonance) ve intonasyon zorlugundan dolayi eskiler buna, daible en musique [muzikte
seytan] adin1 veriyorlardi (9).

Eger bir elestirmen bize sunu derse:

- Siz majoér mod'un matematiksel kuramini yapmiyorsunuz. Siz yalnizca kemani goz oniinde
bulunduruyorsunuz ve bu ¢alginin diizeni geregine gore, fizik¢ilerin 300 yildanberi tespit
edilmis olan gam'inin oranlarini degistirmek istiyorsunuz!

Cevap veriyoruz: benim amacim hig sizin zannettiginiz gibi degildir. Ben, major mod'un gergek
kuramini kurdum ve tezimin dogrulunu, 6zellikle hassas bir ¢algi olan kemana tatbik ederek
gostermekteyim. Elestirmenime asagidaki beyanlarimi1 géz 6niinde bulundurmasini rica
ederim. Ug farkli gam', oranlan ile birlikte asagiya yaziyorum:

Simdi, bir Avrupali kuramci bu ti¢ gam'1 inceledikten sonra, ne der?

O, linci gam igin, (oranlarinin sirasindan dolay1) bu bir sol major gam"idir diyemez, ¢ilinkii
fizikcilere gore sol major gam'inda asagidaki oranlar bulunmalidir:

Bu kuramci, 2inci gam igin, bu re'ye gociiriilmiis bir Gui d'Arezzo dizisisidir der ve haklidir.

3iincli gam i¢in o, bu tiimiiyle bir Pitagor gam'idir der ve yine haklidir.



Bununla beraber, sunu ¢ok biiyiik bir 6zenle géz oniinde bulundurmak gerekir: Bu ii¢ gam,
yukarda gosterilen oranlari ile, hig bir laboratuvar ve ¢aligma masasi {iriinii degildir. Tam
tersine, bunlar Dogu'da kullanilan ti¢ musiki mod'unun/makaminin gercek gamlaridir,
uygulamaya tam olarak uyarlar ve eski kuramcilar tarafindan, dogal sarkiya/ taganniye gore
hesap edilmislerdir. Dogu musikisi, bu gamlardan birincisine Rast, ikincisine Yegah ve
uclincustine Acem-Asiran ismini verir.

Gui d'Arezzo, 2inci gam'1 alip sola gégiirmekten baska bir sey yapmamistir. Fakat bugiin,
modern miizik uygulamasi, Gui'nin gam'ina baz1 degisiklikler getirdi ve birincisini majér mod
ad1 altinda kesin olarak kabul ederek isi sona erdirdi.

Bu yapilip bittiktenberi, miizikgiler sanatlarinin kuramsal yoniine ilgi gostermediklerinden,
fizikgiler isin i¢ine karigt1 ve tiimiiyle yapay, tampere gam'dan bile daha hatali ve daha az
kullanigh bir gam yarattilar.

Gergek modern tonalite gam'imin, Pitagor'unki mi yoksa fizik¢ilerin mi gam' olup olmadigi ve
Pitagor'unkinin ezgi (melodie) veya digerinin harmoni (harmonie) gam't olup olmadigi
sorusunu anlamak i¢in, Fransizca ne yazilmissa hemen hemen hepsini dikkatle okudum. Bay
Delezenne'in, re-mi araligini 8/9'a biyiiltmek i¢in, do-re araligin1 9/10'a kiigiiltme gibi bir o
kadar tuhaf énerileri, Bay Meerens'in deneyleri, Fetis'in beyanlari, Bay Renaud'un yazilari,
Briiksel'den Bay Vivier'nin kuramlari ve diger bir¢oklar tarafimca 6zenle incelenmistir. Ne
yazik ki, bu ¢aligkan insanlarin herbiri miizik kuraminin birkag¢ noktalarinda yanilmiglardir.

Eger biitiin bu yanliglar ¢iiriitmek icap etseydi, ¢cok ciltler yazmak gerekecekti!



Herseyden once, fizik¢ilerin gam' sirf bir masa basi ¢alismasi iriiniidiir. Sanirim, bu makale
bunu yeterince gosterdi. Boyle bir gami, ne Dogu'da, ne Ba-ti'da hi¢bir ger¢ek musikici
kullanmamustir. Pitagor gam'ina gelince, bu aslinda Dogu'da kullanilan Acem-Asiran adl1 bir
mod'dur/makamdir. Fakat asla major mod'un gergek gam't ve bunun neticesi olarak da
Avrupa'nin modern tonalitesi olmamustir.

[253] Burada akila su soru gelmektedir: Harmoni'nin gergek gam'ini teskil etmek olas1 degil
midir? Diger bir tabirle, harmoni'nin biitlin icaplarini bir gam'da toplamak olas1 degil midir?
Biz bunun olas1 olmadigin: diisiiniiyoruz. Kanit m1 isteniyor? Iste fizikgilerin gam'l! Bununla
beraber, bu olanaksizliga birka¢ 6rnek verelim. lyi bir viyoloniste su notalar1 calmasini
onerelim:

Bu viyolonistin mi den re'ye, 8/9'luk bir aralik (10), ve re'den do'ya da herhalde 8/9'luk bir
aralik koyacagi besbellidir. Bu durumda, do-mi aralig1 64/81'e, yani bir Pitagor ti¢liisiine esit
olacaktir. Ayn1 zamanda, bu viyoloniste mi sesini veren santerel teline, do tizerinde bulunan
parmagini oynatmadan vurmasini ve onceki do'yu ve santerel m/sini ayn1 anda isittirmesini
onerelim. Hig siiphesiz, sanatc1 bu 64/81'lik Pitagor ii¢liisii akor'undan memnun olmayacak ve
icgudust (instinct) onu, bu G¢luntn daha kiglk ve do-mi araliginin 4/5'e esit olmasi igin,
parmagini daha ileriye gotiirmeye mecbur edecektir. Bu durumda, bu suretle degistirilmis olan
do ve la arasinda kalan aralik, boylece 5/6'ya esit olur, ¢linkii 4/5x5/6=20/30=2/3. Fakat eger,
do ile la arasinda kalan araligin oranini diisiiniiyorsak, ezgisel gereklilik icabi, re'nin 8/9'luk bir

ton major altindaki bir do kullandigimizda, o zaman do-la araliginin 27/32'ye esit oldugunu



goririiz (11). Oyleyse, bu zavalli do, eger bir 8/9'luk bir major ton re'nin altinda bulunursa (su
sartla ki bu re, kemanin 3iincii telinin verdigi re'nin tam bir oktav tizi olsun), bu zavalli dedigim
do, la'dan 27/32'lik bir oranda yer almistir ve eger santerel mi’sinin 4/5'lik bir major t¢lusu
altinda bulunursa, o zaman bu ayni1 do, la'dan 5/6'lik bir oranda yer alir!

Bu agiklamalar agik¢a gostermektedir ki, bir mod'da, yalnizca ezgisel bakimdan kullanilmig
olan sesleri tayin etmek i¢in kurulmus olan gam'larin oranlari, bu seslerin ezgi'deki kesin
degerlerini belirtir ve belirtmelidir. Fakat, akor'larin (accords) harmonik iligkileri icabi, bu
seslerin her biri, baska bir oran alabilirler. Onun i¢in, gamlarin harmoni'nin gerektirdigi oranlar1
da icermesini istemek sagmadir. Ciinkii eger bir aralik istenen bir orana getirilirse, digeri
onarilmaz bir sekilde bozulur!

Bundan dolayidir ki, {i¢ yiizyildanberi ¢alisan fizikgiler, bu olanaksizliga bir ¢are bulamadilar.
la-re dortliisii, ne yazik ki, 20/27 oraninda kaldi, halbuki diger dortliiler gibi, 3/4 olmas1
gerekirdi! re-fa bekar mindr tgliisii, 27/32 oraninda kaldi, halbuki diger mindr tgliiler gibi 5/6
olmasi gerekirdi! re-la beslisi, 27/40 sagma oraninda kaldi, halbuki 2/3'e esit olmasi gerekirdi!
Bati'nin kuram eserlerinde bir baska tuhaf seye daha rastlanir. Ornegin, Lichtenthal,
Dictionnaire de musique [Miizik soz1igii] 'nde (12) oniki major gam'daki seslerin, temel sese
(son fondamental) gére oranlarini hesap edip kitabina koyma zahmetine girmis! Fakat aslinda,
uygulama ve ezgisel bakimdan biitiin bu gam'lar, do major tipik gam'min gégiiriilmesi degil
midir? Bu durumda, do major gam'min fizikgilere gore oranlarini yazdiktan sonra, yazarin su

tuhaf oranlar1 vermesindeki amag nedir: 6rnegin, fa majeur gam' igin:



Bu ¢aprasik oranlarindan dolay1 bu gam't s6yleyecek bir sarkici bulunabilir mi? Bu tiir
kuramsal ayrintilar bosuna degil midir?

Amacimizi 6zetliyelim. Bat1 miiziginin major mod'u, Avrupa'da diisiintildiigii gibi, ortagagda
halk sarkilarinda kullanilan plensan (plain-chant) mod'larinin birlestirilmesi sonucu degildir,
ama o, dogu musikisinin ¢ok daha eski bir mod'udur. Bu mod'un/makamm, gam'inin oranlari,
Dogu'nun eski kuram eserlerinde tanimlanmistir. Avrupali fizikgiler bu oranlar altiist etti ve
musikiciler, Gui d'Arezzo'nun sol gam'ini, do'dan baglatarak miizik uygulamasina ve keman
gibi akordu eksiksiz olan calgilarin gereklilikleri ile bagdasmayan bir hata islediler.

Bu hatalar1 diizeltmek i¢in ve miizigin matematiksel kuramina saglam bir temel atmak i¢in,
sadece iki yol vardir:

1. sol major gam'ini, asagidaki oranlari ile, major mod'un gam tipi olarak kabul etmek:

2. Yahut, Gui miizik dizisine geri donerek onu ilk ¢ikisinda da oldugu gibi, asagidaki oranlari
ile re'ye gocirmek:

do.

Bu iki halin birinde ve digerinde, fa bekar’1 sanki 6niinde bir diyez varmis gibi okumak ve fa
bekar yazmak isteniyorsa, fa bemol halinde yazmak. Bu mesele daha birgok ayrintilari
kapsamaktadir, fakat 6nce Avrupali musikicilerin bunun iizerine verecekleri cevabi1 gérmek
isteyerek, bu defalik yukarida sdylenenlerle yetiniyorum.

XIX et yiizyilin sonunda, major mod'un gergek bir kurama sahip olmamasi iiziictidiir! Bu

boslugu doldurmaya yonelik bir 6neri, bir Dogulu tarafindan 6ne surilse bile, dikkate



almmalidir. Birkag y1l 6nce, Fransa'nin miizik basininda bu neviden makaleler goriilmiiyordu.
Fakat, Revue musicale'in ¢ok siikiir baslattig1 elestiri ve gergegi arastirma aliskanliklari, bu
cesit caligmalarin ronesans'ini (renaissance) baslatmis oldugundan, bu makaleyi yazmak ve
gondermek cesaretini buldum. Umit ederim ki bu soru, tasidig1 biitiin dnemi ile bununla
ilgilenenlerce dikkate alinsin ve boylece miizigin uygulamasi ile kurami arasinda yiizyillardir
mevcut olan ayriliga son verilsin.

RAOUF YEKTA (istanbul)

P.S. (Post-scriptum/Hajive). Bu makalenin yayinindan sonra, yukarda oranlari verilen ii¢
mod'un/makam'm her birinden bestelenmis {li¢ eski dogu ezgisini size ayrica génderecegim.
Eger bunlari, bu gamlarin gerekliliklerine gore, major ve mindr tonlarini iyi ayirt edebilen iyi
bir viyoloniste bircok defa cagirtirsaniz, ilk bakista kendi aralarinda ¢ok bir sey gostermeyen bu
iic gam arasindaki fark: gorecek ve hayretle takdir edeceksiniz. Yalnizca, 8/9 ve 243/256
araliklarindan yapilmig Pitagor gam'n ile, 8/9'luk major ton, 9/10'luk mindr ton ve 15/16'lik
yarim major ton (demi-ton majeur) araliklarindan yapilmis major mod arasindaki farki da takdir
edeceksiniz. Ayni zamanda, Gui dArezzo'nun miizik dizisine mahsus 6zel rengi géreceksiniz.
R.Y.

YEKTA'NIN NOTLARI

(1) Essai surla gamme adli, yakinda yayinlanan bir eserin yazari; yayimlayan: Gauthier-Villars,
Paris.

(2) Simdi kelimesini eklemekten maksadimiz sudur: Milattan sonra, XIITiincii yiizyildaki



Arap ve Iran yazarlarin kuram kitaplarinda, majér mod'un oranlar1 yazilmistir, fakat o yiizyilda
bu makama Rast ad1 verilmiyordu. Tam tersine Rast adi, bu makalenin sonlarina dogru No. 2
olarak zikredilecek olan Re gamina veriliyordu. Sonradan, Dogu'lular bu Re makamina, Yegah
makami ve yukarda s6zii gecen eserlerde 6zel bir ad1 zikredilmeyen, Avrupalilarin major
mod'una, Rast adin1 verdiler.

(3) Dogu musikisi (musique orientale) kelimesi ile 6zellikle Tiirklerin, Araplarin ve iranlilarin
musikisini demek istiyoruz.

(4) Bay Kosegarten, Fetis, Villoteau, Kieseweter, Land, S. Daniel ve daha bir¢oklar1 gibi bu gii¢
0devi lzerine almak isteyenler, biitiin bu karanlik noktalar1 aydinlatmay1 basaramadilar ve
bir¢ok bosluklar biraktilar.

(5) Burada piyanoda oldugu gibi bir oktav'i 6niki esit araliga bolen, tampere (temperee) denilen
gamin falso seslerini igitmege alismamis viyolonistlerdan s6z etmek istiyoruz.

(6) Bu konuda , la majér gami hig siiphesiz bir istisnadir, ¢iinkii major tonalite icabi, her major
gam'da, eksen (tonique) ile alt-mediant (sous-mediante) arasinda, 8/9'luk bir major ton ve
alt-mediant ile mediant (mediant) arasinda 9/10'Tuk bir min6r ton bulunur. La major gama,
major tipte bir gam'in gociirillmiisii olduguna gore, la major gam'inda, la-si araligini, 8/9'luk bir
major ton'a esit olarak ¢almaya mecbur olundugunu séylemege gerek yoktur. Onun igin, dogu
musikisinde, major ton ve mindr ton'un her ikisi de ezginin ve gamlarin gereksimine gore
kullanilmaktadir. Bundan dolay1, dogu musikisi sistemi temel dizi'sinde (echelle

fondamentale), la-si araligi, 9/10 oraninda oldugundan, eger la'ya 8/9'luk bir major ton



araliginda bir si’yi so0ylemek gerekiyorsa, si’nin éniine séyle bir yarim-diyez (demi-dieze)
konulur.

(7) Gergekten de Riemann soyle demektedir: Daha XIlliincii yiizyilda, bekar isareti o zamanin
yazilisina gore, diyez ve bekar isaretleri olarak iki sekil aldi. Buna benzer sekilde, B (EA)'dan
baska dereceler icin, ayn1 adi tagiyan iki nota'dan en tizinin isareti oldular: Bunun tersine bemol
isareti bu ikisinden en pestine isaret etmekteydi. Boylece bemol isareti pestlestirme/al¢altma ve
bekar isareti tizlestirme/ytikseltme isareti oldular, 6yle ki, fa énundeki bekar, fa diyez

demek ve fa 6nundeki bemol, fa bemol demek degil, fakat diyez'in tersine sadece fa natiirel
demek oluyordu. Bkz. Dictionnaire de musique, [Muzik S6zlugii] Fransizca ¢eviri, s. 18.

(8) Bkz. Etudes de selence musicales [Miizik Bilimi Incelemeleri]. A. Dechevrens, S. J., cilt 1,
s. 350.

(9) Bkz. Araplarin musiki sisteminden s6z agan Villoteau'nun sozlerini soyle bitirdigine
bakimiz: "...Bizim ut, re, mi, fa, sol, la, si, ut, olan gam'imizda ger¢i yedinci not si bize daima
sert, intonasyonu giig ve tatsiz gelmektedir ve gergekte de 6yledir. Bize hi¢bir dogal harmonik
ilerleyis (progression harmonique naturelle) vermeyen bu acayip siray1 edinme aligkanligimiz
ne olabilir, vb."

(10) Bu re'nin, 3incl telin verdigi re'den bir koma daha tiz olmamasi igin.

(11) Bu ezgisel gereklilik ytzinden Bay Mercadier ve Cornu unli deneylerini

yaptiklart zaman, Pitagor gam'min, ezgi (melodie) gam" oldugunu beyan ettiler. Fakat,

fizikgilerin gam'r ile sanatcilarin uygulamasi arasindaki aykiriligi (contraste) ortaya ¢ikaran



esas noktay1 gérmediler. Bu nokta hig siiphesiz gergek major mod tipi olan 50/ major gam'inin,
bir besli (une quinte) daha asagiya, yani do {izerine gogiiriilmesidir. Biitiin bu mutsuzluklarin
kaynag1 bu idi!

(12) Cilt 11, s. 251, Paris, 1839.

(13) Avyrica, fizik¢ilerin diyezleme (dieser) ve bemolleme (bemoliser) i¢in tanimladiklar
kurallarda, miizik uygulamasina tamamiyle ters diisen seyler vardir. Ileriki bir makalede bunlar1
incelemegi diisiinmekteyim.

CEVIRENIN NOTLARI

Fransizca metnin eski yazim tarzina gore yapilmis olan noktalama tarzini giincellestirdik.
Ozellikle sik¢a kullanilmis olan 'noktal1 virgiiller'i, okumay1 kolaylastirmak igin 'nokta'ya
cevirdik.

Koseli ayrag [] i¢indeki sayilar, Fransizca metnin sayfa numaralaridir. Makalenin
uzunlugundan dolayi, Fransizca metin boylece daha kolay bulunabilir. Baz1 Tiirkge ¢evirileri de
yine koseli ayrag i¢cine koyduk

Bazi kelimelerin veya terimlerin anlamini daha belirli kilmak i¢in, Fransizca karsiligini
yanibaginda yay ayrag icerisinde gosterdik.

Metinde sayfa altinda bulunan yazarin notlarini, sirasina gére numara vererek ¢evirinin sonuna
koyduk.

¢Yekta, hem batili anlamdaki 'mod' ve hem de dogulu anlamdaki 'makam'in her ikisi i¢in de,

Fransizca "mode" (mod okunur) kelimesini kullanmis. Fransizca metinle uygunlugu saglamak



icin, biz de 'mod' olarak yazdik. Yalniz 'makam'mn ¢ok belirli olarak gectigi baz1 yerlerde, onu
mod kelimesi ile beraber yazdik.
Chanterelle (santerel okunur)= Kemanda en ince tel, en tiz tel, "mi teli". Karigikliga meydan

vermemek i¢in ¢eviride 'santerel’ olarak yazmay1 daha uygun bulduk.



